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  ملخص البحث:

لا تكمن خصووووووووووو فووووووووووو ا دراووووووووووور    ا دناس دلاد  د وادنم ط  د كية  نن دلا  د  دلا   ا  دط مد  د    ا  

ص  لاحد نعمداي  دلاخرى تشوووووداي د  ا لاحد دناس ىص خصووووو فووووو ا دراووووور  تكمن  ا تدنه د وادند نن خ   ند لا 

ة يوووودل  د ك م وووودلص  دنا ا درعمووووداي لا  نوووود يمة  فووووووووووووويصووووووووووووونسوووو  ص     وووووووووووووعر ناوووووووووووووووود ا يس  تري  وووو     د ة  د 

)د  ز  صد ي ه صدلاات دع ص دراووووووووود اصدلاي دعصدالدو   ص د و د ت  د ردزدياد د ك م دم الا  كي ند لايمكن د سع ة  

ع    د كلمدتص دناد  ع ا ناووووووووودل ا  س د    ت ة   د ودصا  د س دفوووووووووه  ا د  يووووووووودل   عه دالاوووووووووو د  ا د حي 

لاحد د  حث يت د   دلام ا  رضوووووو ا د سمرئن ي ن ا     دركد صيحس ي دنكد  دت د رسوووووو  د  ا  ا د  يوووووودل  د  ند

د  ردغ  د  ند   دركد   ا دطدا دسووو   ا ف د ا  دالاوووو د  ا عكت يسد ا  تف    ن داة نعمدائا  سح ة   تو ئر

  .د ص اة عكت ف د ا د  ص

 .لمعمارية, ممث ةتمرين, بيئالكلمات المفتاحية: 

 :المقدمه

 درسدلا   د كم  سفنه ك  ا د  نعر  د.دلا دل لا  د  رفا  -

 درار  لا يعني د  عه إ مد ي   ا لو ث د  عه طناد ناف ا نعمدائا  -

د   س لا  ك  لاحد دال دز -د ع ه  –د عيوووووووووووو ت  –) دطعصوووووووووووود    ن درميه يرت ط  ج دز دلإناوووووووووووود  د عيوووووووووووو ي 

ح  ة   رس  د  يدل  دالاو  س   ا  مك  دت  لا ياسج ب  لا يكتاب ن داة ك دم ا  نعمدائا إلا  دخه  ن ا ن

د  نوود   دركوود . لا   ن درميووه  دلا دل دراووووووووووووورل ة   وو  ع صووا يموود لا  نعر    ك   ووا  ليووووووووووووو ا دالاووووووووووووووو  ا 

صلا  د وادند ها كه دلا وو دل  ا لد ا  عه دي يس  عرضوو  د  يوودل دراوور ا  س د   د رسوودمه  ة  درلم ي  درسل م

  .ضادندم داا د  دند دنلر  لايمكن عر 

 تجا و ند ي نلم  . إ   ن دلا دل  د سمي ه  مجمل   نس نعديشا  كرئا   وا ند لا 

إ  دلانشوولادلات در د ف  ااد  لوادسوودت دطكد يم ا  درعنل  د  لاوو ا  د سجرئو ك  وت  ند ة  ن درميه د  دعوة 

 وا  لع صوا د سك ئ وا  ة  لامدرود يوا  راريوا  دلا س ود   د سو ا  ا د  يووووووووووووودل. وح وه لا ود  تاووووووووووووود    ا ن س ل دلا 

  . ة  ف د ا د  ص  د ي د ا د ص ائا  ا دطدا د ع صا   درعل   درسوا 
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ِّ د ود ب ن ح  عكت دراوووووس ى دلاكد ي ي   ه
 ةدم درشووووودلاو د وادن ا دركس  ا  نن د صووووو  دلا    د  وديا ديت نل 

سووووووول د ط  دل  ادن ة    ووووووور   ت ضووووووو   دروا  ر دلا    ن دلت  كسووووووود  ب د سمي ه  د سحل ه  د س اوووووووة  تمكن 

 اوو  نن ديتاود  ن دادت دلا دل  د سمي ه أ كم لا  كن ل  ةري لايسعلب  سدائا د سمي ه  دلا دل دراور ا د مد 

  نسدمج أ.

ا لمسادت دلاكد يم ا د تي تت د   تك ئن درميلة   درلم ين  لمش و درار ا  ا دطدا د ع صي  و لاحد د  حث در

 كشوووو  د ع صا  ة   رضوووو ا در ود  ا  سوا س ند ة دلاكد يم ا  ة  درعل   درسعل   خدفووووا  ا درردله دلا   ا

ص ص دالدلا ةكرئا  لم دلت  دلاسد  ب  د وردمب  د   ن دلا دل  د سمي ه   ة  درعديش  د  

:دلاطدا د  ةري 

 :ادية للمهارة الجسديةالقاعدة الم

ياوووووووو ل  ك  ند -راوووووووور  ص ه ك  تتشووووووووكه يةدلارة ف د  ا  د وووووووواا درعد  إ  د سجر ا د   ع ا راوووووووودا تو ا  ن د

د ع صدت  سلمست كد ل  -لارة دراووورل ادراووودادت ك  د ع دفووور دردص ه ناووورل ا د تي سووودلامل  ا تفسووونس د ةد

 لن ح  ها د تي ؛ دا  لاح  د عمل اها د تي  سحل دلا دق دندم درلم ي طيتاووووود  در  دنااووووو سوووووا  ة  دط ووووو دل

 .د وادنم  راوث د لاودل ا  دلا س ه  دلاي دع  د سخ ه ف نردي طدصا دالاو در داة عكت دااري

  وم   د دلت د   م        ى ائي  دااود   ئ    يد ل حد koter – haszis   ة ر دلإ   ك تر لدسووووووووووووونسط لا د 

   م ع ووود تحموووه  ا  ع ااووود ن د   سجمعووودت دلاناووووووووووووووود  وووا.  ووودلا53ص ص2005 ص) ة جنرد  ووو   ة  د عموووه  د  ن 

د س   ودت ك  د عود دت د تي تخص تو ا  ص د يوا     لاود  ت ودعل ود نت دنا ط عود دت  ن ودادت  ت   ودت اامود

 دالم  ت  اط ا لالس د  د تي  د ناووووولمدت د شوووووردي  نن  تشوووووكه  دنلسمعدت لا ع صا د  ر   دالمدعا 

 .   وندج  ددلاخر اس  د  ردغ  ودص  د ص ت  دالاو

د صوووووووووووووردع د  ووووي   ة  ص ة د و  عوووا  ن د  وووا دلإناووووووووووووووود    وووح  د   ة در وووو ة  ووو  ن دص  عووووة فرئووا   سج عن 

تو ات لال وود  كفووووووووووووو   نن دااب  د سلاة    د سح   .. لاووح  در دص  وود صوووووووووووووردع تحمووه  ا نيوووووووووووووودن  اوود  كلاووود  وود 

 بشووووووووووووكه  د وووووووووووو    ا  د ب ي ة  نن  تخ م خل  د لاح  د ع دادت لا.45ص ص2005 ص) ة ج تاووووووووووووم ااد   د وادند 

ك     حد صدادتد تي تخ   درعدا   در  ص دي د ع صدت دنااوووووووووو سووووووووووا practiceنعد ااد دايب ة د عمل ا  لمجسمت 

مل إلت فووووووووووو  درراما يووووووووووو د دررت وا  د  كر د عد دت   د س د  و  د تي دعسموت   ط د ع دفووووووووووور د شووووووووووو دلا ا

عكت  دااريا  دلإيمدلة   دركد    دراووووووودلا د عد دت  د س د  و د تي تعدنلل نتص دند د كب ى   داا دا د اووووووور يدت

ص  لاحة دايب ة ها   ص ع دااوثد تي تعني ي   ا  دفوووووووو ل دلت  د ب دايصووووووو فووووووو ا د   ع ا  لماووووووور  دلااض

داا   ا  لا ت دع عكت دلااض  ص ع دااوث ي   ا د تي د ت عل  اووو د وادند نن ا   درراما لاعد ة داا دة دلت

إ  طرئب د سوووائووب  درمووداسوووووووووووووووا    نن دالاوووووووووووووووو  ووولا نن تحل  وودت درعووديشوووووووووووووووا د  كرئووا  ص  دتوو  در سوود ة ي  ووا

 لا.45ص ص2005 ص) ة ج ب ع وند تص   د عة  ع  د إناد  ا دلا سمدع ا يسح  -دلإناد  ا

غة  در ا ث د شوووووووووووو دها ك  د اووووووووووووم ا.. دط    اس   دايب ة  د حي    ع صا  درعمدا  در ا ث د  صووووووووووووري   

د عمل ا  د سو    ا  د ت ي ب ا  د يدنم يعسمو فوو ا د  كر  د سجرئو  د سحل ه  لاح  كييوود  دلت نسفخرة  عو 

لا  ك   طرق  actionإ  كد  دااوث   سوووووو ا.  د   ك   وك دلإناووووود  د  وي  ي  صوووووه عن   اووووو   ئ    ع صدت

ن  س داا  د .. كن د سعل مودت   د صووووووووووووو ووص  د صوووووووووووووردعص  ز   ود لاوحد د سع ة ص    و  دلإ سودجصدراووووووووووووورل وا إ   ود
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ع و )طلودث عكت د سعل مدت  د س  اادت إلا نسفخرة  د نا ا  لمارل ا  لا  ند يعني صوم د   د سعل      تفتِّ 

 ي   ا لو ث لدط وووووووو د ة   تري ب  ا دراووووووووف ا  صوووووووورئا تشووووووووك ل ا صدمما عكت ع صدت لا 15ص ص2005 صداام و

. صر د   صر دلاخرئن د حين نع د  ا د  يدل دمووكن دط  دل

نعمدا  صوووووووووريص لا  درر وووووووووو  درعل  دت دالاوووووووووو دطخرى دلت    ة  ك  دت  ن ة ن فإ  ي   ا تح ئه د ودصا  

   واة  ن داة درلم ي عكتكند درعنل نن د  سدمج د عمل ا .يووووووووووووودم ا دنااووووووووووووو سووووووووووووواداا   م  سلمس د ع صدت د  

اسووووووووووو  د ودصا  ا د  يووووووووووودلص  د و ه ع وند يسعل  دروووووووووووولي لا  ام  درعنل  در ضووووووووووو ع  ه يري  عكت صواة  ي   ا

  دو  ا دطاض  كم لا ياو ط ا د ندالاوو   دايب ة د عمل ا ر اوو  عكت د س دز   ي   ا ت ز ت د ودصا عكت 

 . بعو تخ ئن لاح  در داة  ا  او  ت وك اسدمه  نعدنم  لاا دالاو   عه   ع دلاي دع  ع صس   د  ردغ ؛

إ  دنشووووووووووووولاوود  وود د  نس وودها  وودرعنل  د  لاووووووووووووو ووا  د سجرئووو ك  وووت وود د  وودعوووة دروود يووا  راريووا  دلا س وود   د سو ا 

  حد د اووبب د لت لا د   ا ناديا ل دت    درعمدا.  د سجاوو و يدل د تشووك ه ة     د سم ة   ة  ند ا ع    د  ك  وت د

ك   كد  ي      ك  د  دزي صو صدم  إلردق كه يس  ص   صد    مرا ظا ن ما  ود  سوا س ند ة  ن درميه لة

در ص  ط  د كية ين كد  د ي  ن    سوا س لا د  نن غة  داارياص   و   د ع  ة دلت عمل ا دلايتشووووووووووووود   دلت 

ي  ن    عمل   ئن غا دااحا كه  ندلاد   وي  ئكس م د و    در ر دت د تي ياووووسو ع   عن طرئ  د  فوووو  

.لا ناوووووووووووسو ت لا59صص 2001   ند ص ) ي  ن    سوا س طرئ ا سوووووووووووسدناووووووووووو  اوووووووووووكم دااحا نن لالملال د حين 

نن خ   لريوووا درميوووه  ا د  يووووووووووووووودل   نن خ   د  ن وووا درعمووودائووواص  إلا دط دلد ووووخ   دلت عووود   د سمي وووه   ن 

 تخ ئ اد نن خ   ديتشد  د ود ب لا    ا  خداطا   لالات  رض ا د سمرئن دنا  ة   م  در داة     د س د  

عكت دنسووود  د  نوود   ا  تو ئر ن وودادتوو راوووووووووووووس  ووه نت   اوووووووووووووو  يحوود ووا ككوود يم ووا سوووا   ا دياوووووووووووووسو ت در  ح ووث

تلم ي دلت   رضوووووووووو ا د  ن ا درعمدائا      دسوووووووووو   ا  ا  دطسوووووووووود  بتر يو در دلا    د  صوووووووووو ص درسعل صد دركد 

 خدفوووووا  ا  داا    ا  وا  دلا دل  د سمي ه در هل ا  ع .  د لو ف    ص ي   ا عن نعديشوووووا  كرئا  مع   

در ر دت در هل ا د تي  إن ل ع ود عن   رضوووو دت   دروا  لا سكدا  دسووووسمرداتخيووووت  ي ت ض د  دررللا دلا لت

ي دا درعلمة   ا نجد  توا س  نعر  ا   فووووووووووووو  اص  لاحد د سححير شوووووووووووووة  د       اد تسح    مر ا د  صل دلت

ندز ل نن يسد  درر وووووووو  ا سووووووو دسوووووووا دلا دل    حد ي  ي ي   داير   ا ن ونا دال ل دلا    . ند ة د سمي ه

ك وووووووووعر  د   ع ع و د   دم  في نحد  ا  لسوا س  ا  صوووووووووه نن  صووووووووو   سوووووووووسدناووووووووو  اوووووووووكم د  لا د  د  د   دم 

 سوا س غر ت  اوووووكم د   دا د  سووووو   ك وووووعر  در ئو نن د   ع ع وند ي  م كي فووووويص  د سوا س   دل  عكت ند 

ميوه يكمن  وف  لاوح  درود ة د  دااوحا  ا د سعودنوه نت نود ة  ن در .لا60ص ص2001  نود ص) ديس و  نن كعمود  

د  نعمدا دنسود دت طدصا دالاووو  ا د  ردغ.  ناوول   د ع صا  في  فوو ا ولا  ا نجر ة   وا ع صااد  فيتشوو

 لاوحد لا  دراووووووووووووودا دلانيوه  د  عوه    د سحك   ود  نن  دراووووووووووووود وا  د وودصوا  دلا س ود  دسووووووووووووو   وا نخسب دت دااريوا

   ن دلا دل  د سمي ه.  سوا س

كيب  درعلمة   ا نجد  إعود  درميه د سعدنه نت  ص ص زند   صاَّ   رض دت د سمرئن لتل ع وند كاد   

دلت صاووووووومة  عكت دلااضص دلا    سو ئر داا دة د ودخل ا  د   اووووووو ا  دالاوووووووم ا  لمميه نت   اووووووو   مع   عن 

 د  ص  سو ئر ن ووودادتووو   لسحك   معمووودا دالاووووووووووووووووو  طرئ وووا ليووووووووووووو ا   ا د  يوووووووووووووووودلص  د يووودنم نت د وووو ا  س ني  

 دلا ت دم  دلاسوووووو     درعمدائ    م نل د ع صدت د  يوووووودم   ها د تي ت    د دلت  سووووووت دت ج ا د  ص  ا د  يوووووودلص 
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 - در لا وووو  وووود و  عوووو  نع  وووو  د  ن وووو   . د عمل وووو  تكوووودنل وووو  د ر ئوووودلا –د سك ئن  —د ر ئوووود   نس د عكس)در لا وووو 

 ح ه  ف   .د ر ئد  ستشووووكه -ايب  د  نع    تدائا  ةرئدت دالمد     -درهني  د سو  ب دلاكد ي ي نع     د سك ئن

صدعوة د ع صدت  دسووووووووووو   ا توا س ند ة عل  د سك ئن درهني  د سمكة  دلاكد ي ي رد ة د سمي ه  دلا كل صدم  عكت

ن دادت ت ز ت د  نن عكت  صنري  د ي ه  ع صس   جدو  ا دلااض  د عم   د   ري )ة يدم    د اووووووووووووون  غرد   .د  

 ود وودصوا دلا  عود  واص  ود ت ية   ن ودادت دااريوا  دلالاوووووووووووووود   ود صووووووووووووومول  سو ئر عمل ودت د سحك ص صدراوووووووووووووود وا

تكتاووووووووووووب داا دة  در داة ع و  ضووووووووووووع د عكت دناه  ص ن دادت تسعلب  د   ة دالاووووووووووووولاح  دلا    لاسووووووووووووت خدل دلا 

طخس دا دطسووووو لا  ن دسوووووب يا  ا نعمدا   ت ية  عكتكمن  ا د. د  سووووو ل  تن د ووووورة  دخه نعمدا د شووووولاه در د ووووور

درعمدائا عكت دلااض  در هل ا درسعل ا  د ت ي ب  د   دل  ن دادت داايو ا د   ككاص و ه  رسو  خداطا د لع ا

نردي  ) رضووووووووووووو ووا د سمرئنلا   ضوووووووووووووت ع نوودت  د ووا عكت دايووداطووا نن ص ووه دروووا    خسب  د ووود ووب كعيووووووووووووووودل   

  لا د يب ز .. د ود ب ة  دروا   دلا سكدائ  باح  د ورئ ا  يمن ل  ئا د ع صا ص ن ة ندت طدصس  دالاويا

ند ص ه د ي د ا د تي تاووم   سعرئ  سووكد   –ندها د  دعوة  د اوولمد  دلا و       ا د حي طرل  ي    د  دا د..

د  ووودعووووة درووود يووا تكمن  ا  درووودص وووه   .لا1999 ص ووودا ووود)غ  دلاخس  ووودت د ي ووود  وووا درسعوووو ة د  سوووووووووووووط دراووووووووووووور ا ا 

د   ة دالاوووووووووو  دسوووووووووسجد دت  ااةا د سصووووووووود م نت  رضووووووووو ا دركد  لا  آ  دت د وووووووووسلاد     درشوووووووووت يا  ة  دالم ت

  . د  ند   دااوث

 لا  د عدم د حي ظ رت     د و عا دلا لت نن يسد  ند عو دااودفا  رلم     د   رناووووووووو د  1979 ا عدم 

 يدت د كب ى  د عل د  عوم تصوووي  د د تشووك ه  ا د اوور   ةرئا ند عو دااودفا     تدا  لو      خصوودمص  

يشوووووووووووووكه  درعنل د  د   ئا د مد درعنل  د   ئا ها  سدج لاحد لايعني  ف  د  حث  .لا42ص ص2005 صع و داام و)

 ند عو ن ع  mitchell.w.j.tيمد ي    ننشوووه تكشووو  لا ئا د  ص ها د تي د صووو اة ص  ع د سصووود م نت د  يووودل

 صع و داام و)لا  ا ف ا  ف ا غة  ودت كفه نحو   ل  ا دلانسصدص  كه ك كد  د للاا عكتها   دااودفا

إ  د  حث يشووووووووة  دلت كلام ا داايوووووووو ا دالدا   لصوووووووو اة  ا ل دة دلاناوووووووود  دااويث  ا د ت   ا  .لا42صص 2005

س د اووولمد   ا ل دة د سو  ب د  ا   ها  سووو لا عمل ا .م د سعل     ا دلاسووو دق  د شووو داع   سووودمه دلاع    صسلم 

 شلاه در د ر.ط  لاح  دلاس لا تكتاب داا دة  در داة ع و  ضع د عكت دناه ن د رة  دخه نعمدا د 

 :مهارة الجسد وفكرة الهوية

 ة  د تي تو ات ع اد لاح  د  كرة إ  دراووور  صدم  عكت  كرة د   ئاص  لاح  د عمل ا دنسود   و    د سل

ب  ع اد  ا د  كر د  ودئم  دعس د –إ   ظ  ا د سل ة  ها ص    د صلاة دلت نرت ا د  د ف     ك  د صلاة  يم ت   ع 

 إ مد   لا ت و ي لاح  د  كرة عكت نجر  د  لا ة  در ت يمد    م د صلا1975 صت ناووووووووووووون)  ئ  و نرة كخرى 
 
ند يد

لاووح   كوود وولصوودممووا عكت  كرة د  م   دلا حووود    لاووح  د  كرة ت و ي عكت ز د  لوود ووا   م  لوود ووا  ووويوووة إناوود 

إلا يس   وووووووووووووكوووه ط    تمي ل وووا ل   ز د  لا ئوووا  دصس ووودل لا ئوووا  وووويووووةص  كن د سح   لا د عمل وووا تجري عكت 

لا      در داة  ووووووووووووور إدنسحد  در داة إو   د س دز  دطن دت. ن ت دال ه   لا ة درعر ا  كد ل . سح ب د سح     ك  

  اج ط ناونص عكت كسود  ك  در سول  كم يحصوه عكت  ت و  ك لا لاد ع وند يلمخح   دلت د سل ة  يمد ي    

 ار   ئسخلص نن د   ئا د  ويما  لاح  سووووو ا داا دة ط  داا دة تسو ا  إسوووووسمردا لا ئا  ويوة  إ  عل   ك  

 د   ئا د  ويما نرت وا   كرة دال هص إ  د وادند دلإغرئ  ا صدمما عكت  كرة د سح     د سعر   د  وه يت   
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ر د عمل وووا لاتس  إلا  لا ئسووو  د  وووويموووا  كم يك    ا ن د  وووا ن ووود ووووووووووووورة نت د   ئوووا دالوووويووووة  كن لاوووح   ووود سو  

  دلاخس دا  درعد دة   ي   د شوووووووو  دت د  تحرئرلاد  لايس  و ه إلا  دفوووووووووودم د  وه  در ص   دااوث ن د وووووووورة.

 يلمخح   دلت نلمسووواووودت د سمدع ا  كم يس  
 
 دطسووو لا  دط   ا  كد  د ييوووع نا   دخس دالا  كد  دطط د  صويمد

سووووود   د   ة  ئس ووووودتل    ا نعووووودا  زدم ووووووا  ا ن د  وووووا ن ووووود ووووووووووووورة  عكت دناوووووه نت دنسحووووود ووووودت دلالسمووووود   د  

هك   يا   ن ووداديا   كي  شوووووووووووووووه  ا لاووح  دلاخس وودادت  سو ئر  د و ووه طيتاووووووووووووووود  لا ئووا  ووويوووة..     يكن يلملاوو 

 بعو و ه يسفلاه رمداسوووووووووووووا  ص در دط ا  دلا وندج نت دنلمست كد ل نرت وا  در دادت د تي يكتاووووووووووووو اد درسوا 

لا  ك  تيوووووووووووووت ك   ته كإناووووووووووووود  عكت دناه  كم د  عه درع  ي.إ  نجمه د عمل ا صد
 
مما عكت )ك  ت عه  ووووووووووووون د

 درن ئسخ  رضووووو دت د سمرئن  د سوائب   عه  تسو ا لاح  دلا   ة  درردي   
 
  دادت  كم تاوووووسو ت د  ت     ووووون د

 بعو  صلا242صص 1975)ت ناوونص   ووووووووووووووو دلا وو دل د تي ت عه   dromena  م د و    د  ويما كد  د ي اوور    

ر   تحله دلاص د   د ة دلار د لادنيا إلا عو د  تسوا   و ه تنس ه دلت دلا  دل د تي ت د     تاسو ت د  ت ا 

 د  تج ب عن تاووووووود      حد كد ل دالمع دت 
 
 د   فلا

 
ر للمد  ا دالمع ا د اووووووورئا عكت د  عهص  بعو و ه ت اووووووو 

  دزة  رل ه  يهيئ وووووووووو دل د تي ت عه.إ  د سوائب د اوووووووووورئا تمة  يمد ي    ت ناوووووووووو    ة  دلا وووووووووو دل د تي ت د   دلا 

  ل  ئا د  ويما نن ك ه  لا ة لا ئا  ويوة  ح ه ع وند   رض عكت د ود ب  ا نع و  كل ا د      دالم لا 

طا د  صووووووو ص  درشووووووودلاو  تود   درعدنم  د كلمدت  تحل ل د دصاووووووو  دراووووووور  ن ح د  ودياص ص   دلا ووووووو دل   سووووووو

رة درار  عكت دناد ع صا  يدم ا   صرئا  لا ا ص ه د  تك    كرئاص  ط ه  ت اة لاد  إ  د نعمه ضو  ك

  ا د  يوودل 
 
  لاوو د

 
 عكت دروا  د  دلاسووسدو د  درعل  د  ييووت د ود ب ند يد

 
ك  يك   دراوودا كيو  ت دز د  عمل د

... كي لا ئسوو  دلا سموودع ووا
 
عكت دلا دل  توو  ناوووووووووووووودلووا ك      د و  ع وو  د  د  ن ووا درنشووووووووووووووووا  كشووووووووووووو  لا ئسوو  ك لا

د  د  ن و  د تي  ودل ن اود د وود وب سوووووووووووووودلامول  ا تك ئ و  د  وودئم )لاوه لا  ن لا   دم لا لاوه د و  عو  داايووووووووووووو ا   

ص ك و    )   صدمما  عكت  يشوووو  لا ئا دناس ه كي يشوووو  لا ئس  د  ويما ط   كرة دراوووور  – دردص ه دكد ي ي

دلا دل    دت دالاووو كي  حص د    إنكد لايتشوود  درشوودايا د  عل    ا  رضوو   د سمرئنوووووووووووووووو  .لا24ص ص2004

 . ا دطدا نشفت  د و  ع    د سع ة 

 ها  وووب    د و    دلافووووودم   رضووو   د سمرئن  ناوووس ى  تكشووو  عن   اووو د إلا عكتلا لاح  د و  ع 

لاوووووووووووووب در   م   دالمع   د اووووووووووووورئ  درسوا  شووووووووووووودا د  ويم   ع ص  تله د و     در دا  د  ر ي   ع وند ي

 لاحد د سح    ن صوووو        ص تلاحي   اووووو   در دادت   سح ب د سح   لا ئس    د   ا دلالس د    حص  د وادنم

ك و    ص ) لاك وو  – وووه  –نكوود   ا ن   م د وووادنوود  د شوووووووووووووعة ة د  ووويمووا د تي يسح     ااوود  ر  دلت آخر )ل  د  

وث ها ا   د وادندص  لا  نجد  توائب درميه د  إ  دلا وووو دل د تي تح .لاووووب در   م د  وي  صلا24ص ص2004

  لا ئا د ظووووووووووووويص  ط  عس  تة ر  كرة دراووووووووووووور  يمد يحوث نت ك ود 
 

 صد وادندص د  يب درلم ي  نن تكشووووووووووووو

لا  د ع صوووووووور درد ي درلم    سوا س لادنللص  لا تسكشوووووووو  د   ئا إلا  د سصوووووووود م نت در ص  د  دااوث  لاحد

درسدلا طي  ر  كم يسفنه   اووو   ك   ت  ي   تعمه تحل  رضووو ا د سمرئن ك  ند ة  ن درميهص  ها د  رفوووا 

  سصووود م دالاوووو نت  رضووو ا د  يووودلدط  د  ن ا درنشووووا   ح 
 
د ع  ة دلت دالاوووو ن ما  ن دلا دل ص  ة  ادن د

 .دلت ندص ه درعنل  د سع ة  ص دلت دراكن دلافكا  لمار   دلاناد    او  
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 :ر إنمائي وتنموي البيئة التدريبية عنص

 درشوووووووودا   دو ص د و س د سمي كا عندطسووووووووو اة  د  صووووووووللد للاا عن دالاووووووووو يح ه  د  صووووووووللنيلمد 

    ة  ويوة  لعمه 
 
    ت  صوووه دطسوووو اة عن د و س إلا  عو نشووو ل ط  ا ) د و س  جاوووو  يع   نحم 

 .لا54ص ص2004ك و    ص ) دلإ سدجلا  الديما كد ل ف د ااد ن  صلا عن عمل

 دفن د   عكت ك  د و  ا  - ا يسد   د شوووو ة   دوووووي ل    90- 86 ئريص و ه   اج ط ناوووون  ة  د صوووو حدت 

درسحدا    درسع    يناوووووووووو    درعريا كد  د اادل بعو  دطاسووووووووووس ردط ا د عاووووووووووكرئا لكمل  م  ب لب د  س ص

ص     تكن لا د سصوووووودا  كد  د يصوووووولا   دلت صصووووووا  ووووووعرئا  اوووووو وا ينشووووووولاد كلولا   و ه عكت  وووووور   إع دللا 

 ظ  ا لاح  د  صووووووووووووص د شووووووووووووعرئا دلاعود   لعمه يمد كد ل  ظ  ا د و س إ مد كد  دلاسووووووووووووت خدل  عو د عمهص 

طا درشووودايا دالاوووويا  د رصص  در سووو  ى كد ل   د  ظ  ا إ سد  ا عمل ا د د و س د حي يس  ت   ح    سووو

د  يلاني د   م  كد ل   د  ظ  ا إسووت خدم اص كند دلاسووو اة د تي تعسمو دلا    د  ص  دلانس  د سصووداط  د    

  تحرئكوو   لالس دلكنوود درشوووووووووووووودا   ا  رضووووووووووووو ووا د و س يجووو  لا ئسوو   ن ووداتوو  
 
دلت دط  سوود    وودتجوود د  دصت عمل وود

  صوووووووووووودا كا عن د   ئا د  ويما د سخ ا عكتصدممدراووووووووووووس  هص  دلا سمدلدلت دراووووووووووووس  ه لد ا  ي دن ك ا  ت م ئا  

ص  دلا ودع ا د   ع ا  لماوور  تنشووف نن د عمه در د وور نت در د  داااوودسووا يمد د وور د سوود  د د   ئا دالويوة

يا  د رصص  دااوث خر ل نن داار  كي دط   ة  دط  دت  نردي  د ودصاص و ه يعني د  لاح  دايصووووو فووووو ا 

لا ئا تكشوووووو  عن  درشوووووودايا  ا دااوث د  در ص  د د  رضوووووو الا.28ص ص2004)ك و    ص   نس نن دايود  

دناود عمل وا  سمكة  د وود وب عكت توف     ص ود عود  د  ردغ طفوداة دلاسووووووووووووو لوا دالاووووووووووووووو  دصتاس وه  لاعود ة صردلة دن

 ئ ت ض د  نشووة  دلت    سسح   تله د ودصدت دلت نعمدا  ادنم  اسوودمه  دسوو لا  اسوو  طدصا دالاووو  ا د  ردغ

و  ا  يوووووووووووووودل دنت دج د  دصت  وداي ود  عكت  كرة دلا دل صودم  عكت دخس ودا دالاوووووووووووووو  ن لةوا ن موا يوح وه  ها د  

طدصس     د    نردي  دصت دالاووو   تو ئر دي د ه  د سكدا  رضوو ا د  لا  تاووسو ت د اوو ورة دلااض ن د وورة

لا  دي  رضووو ا نسخ لا  و   ا    د عد  نردي  دالاوووو ع و دفووووودن د  د  رضووو ا درسخ ل    د  دياد درد يا 

د  ضوووووووت د  صوووووووري  لا  د  عه دراووووووور ا  ينس ي دلت صد  دت ند يا عكت دلااض تك   دصه  عد  ا  سح ة  دالاوووووووو

لا  د سلمس  ضور اة توائب ا  تمك ن ا  لود ب  دلاضود ا دلت د سخ ه   يودل د اون  غرد ا  لاودسو ا تلمس  د

نوود نمكن لووو فوو   ا د  نن د  وود م لا لا  درسخ ووه تح لوو  دلت ددروود ي  ل يوووووووووووووودل تح ووه درسوووا  دلت دركوود  )لا وود   

 يجب د  يوا  دلا عد  د ي فا  ل نن  ت نادا سة  اة د  عه  نعو دت لاحد دركد  لا  دي نسوا عكت  دست د د

د وادنم  ااةدت بعو لة لا  لاح  ضر اة  ال   ع ه  دلدسنس درسوا  عكت د دل د  ضت )ص ه لة   دلا    

درووود يوووا  د وووا نووودسووووووووووووووووا  سكي   د  ن وووا  وووا د      دالم لوووا  نع وووو د      دالم لوووا  حوووإ  كل.د سح    د  م 

دلت د س اوووووووووووووة   د سحل وووه ص عكت دط   ة  دط  دت دط دم وووا ديو  نن لووود ااووود ووود ت ية   سووووا س نووود ة  ن د سمي وووه 

ك د ا ن سجا ديو  نن لد ااد دلت  عو دخس دالاد عكت دلااض  حن  حد ا دلت  إ ااد دلآخر   هَ د تي ت فووووووو   ل سدمج 

ةك د ا  تاووووووووووووواالوووووه درعر وووووا  درعل نووووودت  مع   عن د سووووودج د  دصت  لاوووووحد لا يعني د  و عوووووا نت درعووووودا   ن ةر 

س دناكا دايودصص د   درعل نودت  د س ود  وو د عرئ وا  وه يعني ت  ع وه  د سودج د  دصت درود ي  مود يس لم نت داا 

فتم دلت نع ووو  ككوود يم ووا د      يوود ووود ووب يمسلووه ك   ة  د  دت  دخووه  اووووووووووووووو  لاووح  دلا   ة توووا وول ص ووه ك  

د     ه ن دادت  دلا سمدع ا   ا درشوووووو و دلا سمد ا دالم لا  ا  ن دت خدفووووووا  حسل سوووووول ي   ليوووووو ا  دلا دئم
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  ت وي  ليووووووووووووو ا  دلت دلاخرئن  طرئ ا 
 
 دي دع  نشووووووووووووودعر فووووووووووووو ت  لريا  نن   ئس   ااد  د ود ب يفتن د نسوا د

 .لا8صص 2001 صست دس  اغ)  ودير   نخ ل  

ل    ا د  وووووديووووا تظوووووووووووووي ص لاووووحة دايوووودنوووودتص دطكوووود ي ي ي ت ض د وووووا 
 
كي د  ن ووووا دروووود يووووا د تي  وووووووووووووكلوووو

دلا سمد ا  كشووووووووووووو  لا ئس  د س   ا د  ويما  صووووووووووووودا  د   ئا د   ئا ل ا  ا درشووووووووووووو و دردص  صوادت د   ت نعمدا 

ص  ناوووووووووووول نن    ا  ةر عل  د   س د  د اوووووووووووول   د مد نن    ا  ةر دلا   ة دالويوة  ا درشوووووووووووو و دراوووووووووووور ا

سمد ا ص ه    ع در دادت دركتاوووووووو ا نن درشوووووووو و دلا  دلا دل  داايوووووووو ا دراوووووووور ا لا  دت د تي   د ع صا   ن د

 ها  وووود وووبدلا سمووود ا  ل لاووووووووووووووووودا نريص و وووه ك  دلا س ووودت  دلا ت ووود  دلت  ص عووود   دلاكووود ي يد د ووووخ   دلت 

د   . لا  رددن  ووا درميووه تسو ا  سوووووووووووووط د  وود    كن   وو  يسو ا عكت ) :. ي    غ تو  سو ئر  درود يوا د  وودعووة 

 ه  د سمي ه  طرص د نن  يوا  دلت سووووووسدناوووووو  اووووووكم دلت دلا   د ود ب    ل ظ عن ظ ر صلب  م ت كسوووووود  ب

  ا دررللووا دلا لت  لوووادسووووووووووووووا  ا  إ   تسو ا ك   توو  د  ع صسوو  داااووووووووووووو ووا  ووف   توو  دلا دم وواأ   
 
صووون وود  وو  كييوووووووووووووود

دلاكد يم ا  د  درع و كيب   صوووووووو ص د سدائا دراوووووووور ا    وم   د نشوووووووودلاو يمد   عه د  يمد  ا نشوووووووودا ت د ول ا 

 عن أع صسوو  دلا سوود  ووا  وود  دصت   ووه سووووووووووووو عمب 
 
 نلات  وود

 
ك  دتوو   توووائ وودتو    وود عكس نن و ووه سووووووووووووو خرج  خ  ئوود

لا   وت عن  يووووودل درشووووو و دلا سمد ا   عل  د د  .دي دنسود  درشووووو و دلا سمد ا دلت درشووووو و دراووووور اد اووووود  ا 

 سمد ا  س   دت درشووووووووووووو و ع  درشووووووووووووو و دلا  و  دلا  دت باح  د ورئ ا د  تله  دايدص د حي ك سج تله دلا   ة 

ن ووداة كووه علموود د  دعس وودط ووا  ا درشووووووووووووو ووو دلا سموود اص  سوو دراووووووووووووور ا  كم يسح   دلت نعر ووا  عووو د  كوود وول ع ص

  لارد  ا د  ن ا د اووووووووووووود  ا دي  ا لاوووووووووووووب توائ    تخسل  عن دلآخر فووووووووووووويص د   ر   ا )درشووووووووووووو و دلا سمد الا

 سحرئر طدصا دالاوووووووووووو  صواتا د س دفووووووووووول ا  لانلا قد  دعوة درد يا د تي ك سجل و ه داايووووووووووو ا  ا دلا  سد   د

  ص لسعدطم نت د  يدل دلا سمد ا

ت درش و دلا سمد ا د عش دئم  فس لا  ح ه  إ  نعدالا  تو ئر ن ة ندت دالاو د تي تلاحت  س   د

ل ث يوا  درسوا  عكت سوووووووب ه دريد  د  د  نن د  دص ا  ا رضووووووو ا د سمرئن دلاكد ي ي ضووووووور اة  ل  ا دراووووووور 

 شوور  د  تخيووت لاح  دطسوو لا در هل ا د  ص دعو د لع ا    ع نن درر  ا دط سكدائا نن  صغة  د  نن دراوور ا

 كيتا   دروا  د  درشر  صص ه 
 
 عد  د

 
 يمله ترية د

 
ص دلت آخر نن درش و د عش دئم ط  دروا  صو يجو طد  د

سله نر  ا عد  ا  ا د عيوووو ت  لا يمله د  واة عكت كسووووتيمدا دطي دع د  د  ند  د  د  ردغ د  دركد   ع وند يم

سوووت دسووو  اغص )   ياوووسخوم داايووو ا دلاناووودنم د  ا ط  ي  د   ن دراووور   ن فوووي ووول  )لا سوووت دسووو  اغلا:ي    

 د ة  ن درميه  ة  دالاوووووووووووووو دلا سمد اداا ا  درر ا  سوا س ن دلاكد يم ا ي صوووووووووووووو د ع صا  لا.59صص 2001

 .در اجاد حي يكتاب در داة   رض ا د سمرئن   دالاو درار ا

دك يوووه كلما ت    د ول ا  د سمي ه نن خ   د سمدائنلا ك  ) يح ه ع وند ي    )ت و سوووك  ر  هلا  ا يسد 

كضوووو دل سووووما د  ر يا عكت ن هت ت     د ود ب  ها د اووووما د تي تجعه  لا   –درميلة  د  د   ووووئل نميلة   –

 طي
 
ص لاح  د ع صا ها د تي لا7صص  ر   ه)   ع كخر نن دنلدلات دطكد يم ا  توا س د  ت     درميه نلاديرد

 كضو ل عكت توا س ند ة  ن درميه   ع
 
 ادر هل ي  لأسو لا نن د سحر  درشو    دااحا  س ع ه دالحا درد  د

  دطكد يم ا  
 
 رضووووووووووووو ا د سمرئن تكشووووووووووووو   اووووووووووووود   ك   ت  داا الا ط دلان)رفوووووووووووووو دراوووووووووووووااو  د  درسحر   دممد

 دلاسوووووسمدع دلت تله د ودصا  د  يووووودلد ودصا  ا  دي دع س ة     لأ   ة دط دم ا د عشووووو دم ا   تظووووويص  د ع   
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  كسوووووووووووووود  وب د سمي وه تسعلب  سودائا  ود سوفنوه د  ةري  ورق  صد وودصوا  ا د  يوووووووووووووودلدي  ضوووووووووووووت خوو    م   تو ا 

  ا درار    نس  سوا س ند ة  ن درميه. دط دل كسد  ب 

 لادنللص  نك ثص  تر اوووو د ص  ئ      ص صوووورص  خو ا  ر تسص   د ود ب  ا د صوووو  دلا   يح ظ د  يبص

ص  لا يعني د  دلث  د  غة   د ت ي   وي نك ثص كي ي وك نن د  اديا ن د رة  لا  لا 
 
  ك  عد  د

 
  ع ل د

 
 امد  د

دااوث  فوو ا عكت اسوو  ا  ع صا لاح  دط   ة د  يوو ج د   يوولي د  د اوول كم  ه ن داة   يوو ج ك   ت  دط دم 

ص  نن د راةا دلا لت  ولب نن ك   ت  نعدالا كع و دايوب د اوووو دسوووو ا دي د اوووول   د اوووو  غرد ا  د رسوووود ا

و در دص   دلالووودث د سوودائخ وواص   اوووووووووووووسمر عكت و ووه  لاووووووووووووو  دت د سوود  ووا  ووح وه  د  كرئووا  دلا سموودع وواص  كع وو

 لا يمة   ة  درعنل  د  لاوووو ا  در داة
 
 صد ت ي ب  د سحل ه ة  ند لا   صووووري  ند لا  تفنكا   ة   يسخرج نيووووور د

تودا تله  ادبط   يصوووووووم  درعدنم  د اووووور يدت د كب ى  دطسووووو لا د     يا ص ه نعر س   ف  دت   ك   ت  د تي 

ص ا   ) نت    ص لا ك   ود ب     نت ودت   ود ب ودت   درعدنمص   لتل لا يشوووووووووووووعر د ود ب  دلاغت د  عل  د ك 

 لا.73ص ص2001

 نن درشووودعر د تي تصووودلب ك سةدا ص     تلميو    لا سووود   ة    
 
كلام ا ك  يك   د ود ب درميه نسحراد

داي   نن ا يووووووووووووو   ها تعس وو د   كرة د ر ه د  د      لاح  ت سوه دلا ودع  ا    رد ي ج  دروا  / دنيرج 

  ل  ئا د حدت ا د تي 
 
لا   .لا1999 صسووو   ة )ها حلر دلاسووود   ا عمل ا دلاخس دا د ود ب درميه  تجعل   دصود

 د سمي ه دراووور ا دلا  سحرئر   نس  وي د  ا لاحد دلاخسصووودص نعدية  د  ناووودطر ناووو  ا   نس باد  عه دلا دل

 عكت نردي  طدصا دالاووووووو  د  رضوووووو ا درسخ لا سوووووون  غرد  د )دلا   لا دلا  كم تكتاووووووب تله درردي  خب ة  ن داة

 ي   ا  ضت طدصس   دخه سة  اة دلا عد  د ي فا  ل نن 

 نكد  -دالاو د  ا زند  

 د  رفا درسدلا   د كم  سفنه ك  ا د  نعر  د. لا دلا دل  .1

 درار  لا يعني د  عه إ مد ي   ا لو ث د  عه طناد ناف ا نعمدائا يمد  ا   ا د  حث. .2

دنم ط  د كية  نن دلا  د  دلا   ا  دط مد  د وا  دناس دلاد   ا خصووووووووووووو فووووووووووووو ا دراووووووووووووور   لا تكمن ح ه 

نعمداي   ا لاحد دناس ىص خصووووو فووووو ا دراووووور  تكمن  ا تدنه د وادند نن خ   ند لا  دتشوووووداي  دلاخرى  د    ا

  ص د ك م دل  ة يدلد    د ة    لاحد دنا ا درعمداي لا  ند يمة  فووووووووووووويصووووووووووووونس       وووووووووووووعر ناووووووووووووود ا يس  تري   

كي ند لايمكن د سع ة   د ك م دم الا  د د ردزديالاي دعصدالدو   ص د و د عصد دراوووووووووووود اص دلاات دعص د ي ه)د  ز  ص

 ا د  يووووووووودل   عه دالاوووووووووو د  ا د حي   د س دفوووووووووه ا  س د    ت ة   د ودصا ناووووووووودل ع ا  دناد صدتع    د كلم

وم  لود ب  رفووووا  سح  ب يع ط  د سمرئن در اجا صيحس ي دنكد  دت د رسوووو  د  ا  ا د  يوووودل  د  ند   دركد 

  ع صا د سمرئن دلاكد ي ي ت د  و ص
 
 بشوووكه نلم   ن ة ندت    ر  ن ا د   رفوووا  كم يسفنه د ود ب لاووو د

    ا  ا  يدل د س دفه  دااي    او   لا ئس 
 
  رس  صد سعدطم  ا د  يدل نت دطخر ااه نشكلا ئيمن  ع د

  و   و ه    رسووو  دي دع دراووود ا  دنسود  د صووو ت  درشووودعر  دلالدسووونس  در دص   طرئ ا لو  اد دااريا

 د  كي  ن نن        شووووووليل كسووووووم   ن دراوووووور . دراوووووور   ن طنسود  طدصا دالاووووووو ناوووووودل د لايمكن دلإصردا

دود تخلل عن ع دفوووووووورلاد  صوووووووودا  و ه د      دلاخرى لايمك اد د  تاوووووووو    ا دااوث د  درشوووووووو و دراوووووووور ا إلا 
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دم د  يوووووووووودل   ن  د سحك  دركد .ل       د  ند  ط  دالاووووووووووو يجمت  ا  دخ د  دعوةصدلانسود  دررئم  لاح  ها 

 . دتد ظا دت د ودصا درسو  ا  ا درو   درا

 تجربة ميدانية:

ص ع وند صمل  تجر تي د ظوووووووويصوووووووو ا يمميه نحت    ا دراوووووووور  د عرد ا عكت نوى كيو  نن
 
عشوووووووورئن عدند

لاة  سوت دتلا  ا ناورل ا )كناو د لاة  سوت دتلا كخردج  دضوه خل ه عكت دراور  درلكم د ك ة  ) ف دل فويصو ا 

 .2001عدم  ا عمد  

كفووووووووبل ص ه فووووووووع  ي دلت دراوووووووور   ف س دخدت غرئ ا  ا    ي  ت جا كخحي  و دل  دايوفص  ح ث    ل لاح  

  د فنمص دنيسل  د حي دخدت دلت ي م د عرض عكت    ي  ص ه د عرض ع وند  ووووووووووووودلاوت نعمدا    ي سدلا 

لا ترئو ك  تس ص  تشووووووووووووو    ووووووووووووويدنا ع ث لاة  سوووووووووووووت دت  د     ص  خلل دلت   ودخكا د  عدلات غرئ اإ س ا 

 دتخ وووه  ك ة د عرض  خر ووول     ك وووح  كي   وووو إ  عووودلا إلا  مووود يس لم نت نعمووودا    ي دالوووويووووص  ك ووول 

 عم  ي د   ري عكت د سعدنه نت لاحد  سوووووووس   كطرد اد دلإي دعلاح  د صووووووو اة د   .إي دع ع صا    ي  د  يووووووودل

ص لاح  د سجر ا ن دلااضن كلاال  شكه نلم   د   دو  ا دلااض  وكت تحرا كصودنم  ي دع د شكه د  دلا 

 ك   تم  ا دراس  ه نن دط جردا خل  د لادم د عمل دت  دلا عد  د   ا ا دررلا ا  د ظيص ا ك  حت ك  دتم

لووه د راةووا  ووه ك   لا تعني لاووح  د سجر ووا كناوود خل وول ع وووي ص  ة   ع ووا  ا در ووداة  ا ت ص لمميووه  طعصوووووووووووووود وو 

دلاخس   لصه  ابب د ال   دنيسل  طخس دا د ورئب  لاحد لا  د  رق د  د    ة  در لا ا  د ص عا د تي 

آخر ها  نلك د  د تي يملك د كي نميهتح ي تله در لا ا  تويم دص ط  داااووووووووووووودسووووووووووووو ا د ودخل ا د  د و  ة د تي ك

دل  درعمداص   عه ت ة   تو ب   عه د ت ي ب  د     ا تكمن  ك   ا د داة لاح  د و  ة   اووووووووووووو د  كن د صوووووووووووووع  

بص   حد ي    ت اتاوووو   عن   دل لاح   در لا ا د ودصا دلإضوووود  ا د تي صو لا نعر  نصوووووالاد إلا  شووووكه نيووووب 

 ك  ى   س د ظووووويصلا
 
كو  د حي يسلاة  طرئ ا  .لا79ص ص2001   ند ص )د ظووووويصووووو ا )لاه توا  ك ني  دخل د

  صايووووود سحك   سو ب تله د ودصا د  دم
 
  و  ن لا ت د ند لاه ها  دخه  ودق د اووووو ورة كم خدا  دأ ط  د غد  د

ع وند لا تس  ر   د  ن ا نعمدائا تو  د دلت د ورئب طلس دئاد  دسووووتيمدالاد  ت ظ   د  شووووكه لووووا    فصه طدصا 

ضووووووووووووو ا د سمرئنلا د تي لا يمكن د سخكا ع اد  ئجب د  ت  رلاد نعمدا ) ر  كيو   عد  اص لاح  درعد  ا د  ة يدم ا 

ياوو  د   لاوو ا د  ن  دطعمد  لا تخرج  در اجا  دطكد ي يص   دلايتشوود  د عمكا  فسووسخودم  ص دعو  دراوور 

  يموود ي    .لا67ص ص2001   نوود ص ) كووه تك  ووه يلم ي دلت در سوود ة ي وودلا)نن  وودطن در وود ل دالموود  ووا  ووه د 

  اوووووووووو  دلاناوووووووووود     صواة لادملا عكت تووووووووووول ه دلا  د   دلافوووووووووو دت  دلا عد   دااركدت  د صوووووووووو ا  د : رسوووووووووودات

  كن ي   ا  طرئ ا دخس دا  ترتنب لاح  د ع دفووووووووور درووووووووووللا ها   وا د و ق درميه  دروووووووووولي نن   دلاندين

خس دا دلانيه  س ز ت دلا زد   شوووكه نتاووود ي عكت دعيووودل دالاووو  د عمل دت درع وة الاووو  دلاناووود   كن دلا 

سل    م و ا نكتاوب  ها د تي تم   دلاسس دن   د سل دم ا  ااريا دالا   د س د  ص در داة يمد لا  نعر  

 د سوائبص لتل آ  ا د س كة  نن د نادا دلت د  مة  د  نن د  مة  دلت د نادا ن داة نكتا ا  ع و ت ويه إلوى 

 .ا  رض ا توائب ا  ويوة  كم تكتابدر دادت  فخرى عل  د د   يت دالاو  
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 :الإجراءات

  ا نجد   1998تفسوووووووواوووووووول  ا ووووووووا  يوووووووودل د سمرئن عدم 
 
نن ص ه كدتب د  حث  فعس دا  دكد يم د  نحت  د

دلا دل  د سمي وووه  ووود سعووود   نت درميلوووا دنات  وووا  دلاكووود يم وووا دص ووود  نع   ف  ك يووووووووووووو  د اا  دلاكووود ي ي  درميوووه 

  طود  وا نن
 
نع وو  كل وا د       دنات   ن م   دايود ووي.. ضووووووووووووومول لاوح  د  ا وووووووووووووا  ا ل  اود عشووووووووووووور   طود  ود

سوووووو د  نحاوووووونص  ر  ط ص نخلو ادسوووووو ص ائدض كدظ صدز  يح لص لاوووووون خ   ص فووووووم    :دالم لا  ك رز لالملال

 لاب اللهص  ائو ع د ص  آخر  .

ن دادت دالاو    دلايو   عد     سك ئن  د  ا ا كفداة د المد  د سدلا: ند ها د  ن كد  در وك دلاسد    ح

 نن درش و دلا سمد ا دلت درش و درار اأ   ه  تجا و ف اة د سفنه 

درسميلا  م ة نا د عيووو ت  ك   ة دالاووووكد ل دلا د ا  ا  صااد  و ا ا..  ف  د  دت درميه  درلم ي ها 

 نت لالملال د ول ا
 
لا   ص دلاعصووووود ..  كن د اووووولمد  دلافوووووعب د حي كد  ي د   د  ا وووووا  عمه د  ا وووووا دكد يم د

  كسد ا  ا د  يدل د  اس  د  يدل  ك دلة ن   ا.ي   ناسو ت باح  در ة ندت د

عوم  د اووووووووووووو ورة  اوووووووووووووببلاح  در ة ندت تحس ي عكت طدصا  تمسو  عشووووووووووووو دم ا  ا د  يووووووووووووودل طناد خداج 

  داا دة  د صوووووو اة  سسح   دلت نعنل  اسوووووود ا عكت دراووووووس ى 
 
نعر س د  فسووووووردا د ووووووسلاد  د  سففنث د  ردغ نعمدائد

لاح  در ة ندت لايعني د  حث عن د عل م د عيل ا  د عصب ا د  حساص . د  عوم نعر ا سر ك سلاد  .داايلي

  لا يعني  ا د  صل   ا  تلمس ك سلاد  لاح  در ة ندت لاب ط دل د صو ا عكت دراس ى داايلي.

لاح  دلا   ة د  در ة ندت  حد ا دلت ن دادت نحو ة لتل ت  ى تحل د او ورة  س ة    تري ب د  ند  

مل ا اسو  د  يودل  تري     سسح   دلت دسو لا نية ة  صد لا  لسف ئه  لاح  د عمل ا ضور اة  دركد   دااريا  ا ع

 دكد يم ا  ن   ا   ن درميه.

 درشووووووووووووكلا تكمن  ا ن داة لاح  دلا   ة  درشووووووووووووكلا دلايب   ا ي   ا تلاحيا لاح  در ة ندت  در دادت د تي 

 طميداة دس لا  ادن ا. تس م  نت دايص ف ا د   ع ا  رس  طدصا دالاو  ا د  يدل

لاه دكد يم ا د       درع و لات عه و ه لاه لا د  د ووووكد  ا نع  ا دسووووسوعل تفسوووونس لاح  د  ا ووووا.. 

دلا وووووكد  ا دلاسووووودسووووو ا تكمن  ا   وا دلا و ق  سوائب لاح  دلا   ة.. د  دخس دا د ورئب د  دروخه طخس دا د  

كاوووب دالاوووو  مر ا د  صل صواة مط   رضووو دت ت  تو وووة  لاح  در ة ندت  و ه   ضوووع د ن د ووورة  دخه خرد

 نن دسووووووواا   د  صووووووو ص  تحل ل    ت اوووووووة  
 
  ط د  د سعر  عكت دسووووووود  ب  عكت د سدج د  يووووووودل  تري     ولا

ط  ع ه درميه تري بي نسجاووووووووووووووص  ح ه  إ  توائب  صدلا دل د تي  فووووووووووووولس د نن خب ة در ود  ا رعل ي د سمي ه

     حد ا دلت سلالا نن د س   دت د تي  جد  تري ب د ص اة ضر اة   ع   فتد ودصا د كدن ا  دخه  او  

  د  نن دنااوووو    دي له رشووووكلا د  يوووو
 
  سففنث داا دة نكد  د

 
دل  للاا داادلات د حلا  ا تجعه دالاووووو نري د

طدصا د  نن  دااوث  ا د  ردغ  كم تسح   دلت  يووووووووودل نعمداي يسيووووووووومن  نسود تعوه صواة لاح  دلا     عكت د

 .اسد  

درميه يكتشوووو  دراوووور  ع وند يسجد ز د ك م دلت  لاا د سصوووور  ط  د سصوووور   ا دركد  يشووووكه ن ة نا 

 دااريا  ه    ط  د كلمالا تسجاوووووووووووووو    لدسووووووووووووونس د ودخل اص  لاح  د ع صا ادايدا   ئ  لا ئا  ها درعمدا 

د ي د  ا  ا دركد   د  ند ص   حا لاحد د  ةدم يع   دلت د ت د  دلاناووووووود  دلت د ورئ ا د تي ي ة   ااد  دت درعو 
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دلاناووووووووود  د  يووووووووودل د حي يسحر       دراووووووووود دت د  دفووووووووولا  ة  د  د   ا   دلديا  د   ن ا  ح ث تح   لاحد 

 د شعر دراد الا..)ن  م ا د  ةدم دلت  لاا 

  د  ردغ دراوور ا  ضووت نلمسوويوولي  ا ووا د  يوودل دندم دسوو لا  ويوة  لسعدنه نت د  لاحد دروخه  لمميه  دتجد

 دالاو.

 لاه تسو ا ن ة ندت دالاو   دسوا ل ظ  صردلة دسد  ب د سمي ه.أ-1

 لاه دفداة دس لا درادلا نرت ط  فساا   دلا كدا  در دلا    داا دا د ش  يأ -2

 )د  يبصدغدنم   صلادنلل.......لا تعني د     د كب ى ن د ووووووووووورة ن ح د  وديا دلا يعسب  د     دلت د  صووووووووووو ص-3

 أن ح د  ودي  د  سدمج

لاوه تظوووووووووووووي ص ع صوا  اووووووووووووووو د وود وب  ود  ن وا د ي ود  وا  دلا سمودع وا  دايب ة درعنشووووووووووووو وا يمود ة د   وا   -4

 دلت تاووووسحب د وادسووووا دلاكد يم ا  سو ئر خصوووو فوووو ا لا ئس  د وادن ا  ا نجد  دلا دل  كم يك   ن
 
 سم د

 ع  أ
 
 ن ت ل  دلا سمد ا  ا د ال   درار ا   نس نلات  د

د  عمل وووا نرد عوووا لاوووح  دلاسووووووووووووو لوووا   عووول  ا وووووووووووووووا  يووووووووووووووودل د سمرئن دلت د  حوووث عن ع صوووا د  ن وووا د ي ووود  وووا 

 دلا سمدع ا  س  ة  سوووووووووووول   دالاووووووووووووو  ا د  يوووووووووووودل  نن  د ب آخر ع صا و ه دالاووووووووووووو  درعر ا دلاكد يم ا 

 جدا  دلآخرئن      دلا دل  ا ت

عكت اسو  د  يودل     ة  ن ة ندت دالاوو ك د  دعوة د حلا  ا  كد ل تكمن  ا ت سو ت صواة  ن داة كن 

  ه  فووووووووووووو   صلا  د ود ب د  درسوا   ص  باح  د ورئ ا د  تله نن  رضووووووووووووو ا د  ن ا د سوائب ا  لي د ا  دنلسمت

دع ا علمس  ي   ا اسوووو   ت وي  ليوووو ا   ا توا   ا  ن ا ف د  ا  د سم د  يوووودل دلاكد ي ي  لماوووور    خ   

درش و دلا سمد ا دي د   كد  نمي   ا درش و دلا سمد ا يلم ي لي ا  او   دسسخودم دص عا نسعو ة دندم 

دالاووو درعر ض )دلاخر د حي يعسب   نشوودلاو  د ناوو ا     لاح  د ع صدت د س دفوول ا تحوث تل دم د  ا د    ا

ي د   ن ح  وديا ي ن  درعسد  ي ئن  اوووووووووة  للاا دلازئدل  درك دج  ئصوووووووو    ووووووووعر  د  ا د    ا  دخه دنلسمتلا

 ئخسدا دلاي دعدت در دسووووووووووووو ا  لسعدنه نت  ظ  س   د س د  و  دلاعرد   ئصوووووووووووووووم  دلودث طداما يخسدا   ع 

درشووووووووووووودعر  د ع دط   ا    دلا عود   لسعودنوه نت تلوه د و داى     دو  نلم ي  نميوه ناوووووووووووووسمر  ا درشووووووووووووو وو 

  سمد ادلا 

ن ما د وا  دلاكد ي ي لا  ي   ا   ه تله دط  ا نن درشووووووووووووو و دلا سمد ا دلت درشووووووووووووو و دراووووووووووووور ا ي   ا   ه 

دلا سلاد  د  دم  عكت د لأ  ا  دالاو  رس   تجا و درش و دلت   ا  دالاو  دالاو  رس  دااي ا  دخه 

د  رضوو ا دراوورل ا د تي تعسمو د   ا د  صوووي لا اد  دلا عد    نسول دت  ها رضوو ا  ويوة   د ن دفوو دت 

 صووودا  د عدم  درصووودا  درشوووت يا  و  دااد ا د  ر يا  ا درشووو و دلا سمد ا.  دنس  د   م  غودلا)د ي فا  ل نن

ن داة د   ة دالاوووووو نن  ضوووووت د    ا  دالاوووووو  ا  يووووودل داايووووو ا لا  عمل ا صدمما    ه د   ة دو  دنسود 

  دلت دااود ا د   ا  لا ود تكمن  عه د  دغلوب دنيودطر  سووا س ند ة  ن دلا دل  د سمي وهص لا  يية   د وووووووووووووسلاود و

نن د وا   دلاكد يم ا تلار  دالاو نن دلانسود  نن دلا س د  د و   ا نن د  ن ا د سوائب ا دلا لت) ا درش و 

لا ي    ع   دي شووولي  ا  يوخه عدرد  ويوددلا سمد الا دلت د  ن ا د سوائ ا د يد  ا  ا درشووو و دراووور ا كف  د سو

علمد د  د ولب نم دررللا دلا لت عل  د تحية ة  م دادتا  ا د  ن ا درعمدائا د اوووود  ا  دسوووول   د دم   ليوووو ا  
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  كووه طوود ووب دسووووووووووووول  وو  دايوودص لا  د  ن وودت نخسل وواص  ح ووث د  لاووح  دلاخس  وودت  ا درردلووه د  وود نووا تس لووو 

ر دادت د اوووود  ا د تي ديتاوووو اد نن  ا دت يا  س م ا ن دادت  داايوووو ا صصوووووي  سل دم د   دعو دلاكد يم ا  درشوووو

دو  درشووووووووووووو و د  وي  لاي  صوووووووووووووه عن درشووووووووووووو و دالويو  ا د وا  دلاكد ي ي  ه يك    د  ن ا درعمدائا د  ويما

 .  لد ل  ئد ن   دعسمد د عكت دريه د  د دنم د  وي   ا د سوائب )تعل  د سك  ه ف  دناد لا

د تي ديتا اد  دايدفا ن ما د وا  دطكد ي ي   ن دلا دل  د سميه  ا د  وديا لا    ل د ت د  د ود ب دلت ن دادتا

 رض دت    و دلا سمد ا دند دررللا د يد  ا ها دفداة دس لا  ا د تي باد يوير لي اة  ا درش د  ن ا دلا سمد نن

 ص لاح عكت دناه  ا دطدا د  رضووووو دت دراووووورل ا   د  نن    ضوووووع د د  ردغ    دراووووودلا  دالاوووووو  سح ة  د   ا

د ودخكا  دايدا ا  دلاسو اي  د  رض دت د تي تلاحي دالاو  م داة دااس د  ة يدئم  دركد   دراد ا  د  نن

 اآ   ح   د نت نر ا د  صل دلتت   دطناوووووو ا خداصا طخت د  در دادت د  دالاووووووو يمسله صواة نلا  ص....... دررا ي

 تل دمنس    د  ي م دل دالاووووووو  د  عدلات  ها  سدمج تل دم ا   عد  دت  ع صدت دااس د  ة يدئم  د  يوووووودل  ط  

  ووا دلااض   دي وودع د  نن  ا نلمس ت ز ت دلا زد   د سحك   وودلاعصوووووووووووووود   د عيووووووووووووو ت  د عم   د   ري   وودو

د  ا د حي يمة   عن د ك ن   تر  ع صا ن د ووووووووووورة  دااس د  ة يدئم د  ا  ها ائدضووووووووووو دت  رلاوووووووووووو دراووووووووووود ا   

د رص ي  رس  د ص اة  كن د ك ن   تر يشسلاه  ا نجد  تري ب د ص اة د رصم ا    لس      سدمج ي م دم ا 

 ط ردز د  رن  دت دلا  عد  ا.

دلا ردلدت د تي إتخووحياوود د  ا ووووووووووووووا  س   ووح دلاسووووووووووووو لووا دلاكوود يم ووا درت ديمووا لا  د  حووث عن د  رضووووووووووووو وودت 

    ترية  ع صا د ود ب  د  يووووووووووووودل  ت ع ه  ع    م ة ندت  اوووووووووووووو  د  ا   دراووووووووووووودلا    نن درعمدائا  س  

 .لاح  دلا ردلدت ضمن

 تخ    لا م ا د  ص ص دلا   ا عكت  يدل درار   دالاو يحد ا ت   حيا  تحل ل ا  ت اة يا.-1

 درادلالا. –د  ز   –دالدو  ا  –كصل    –نكد   –زند  )تعم ب   ا دالاو  د شعر دراد ا-2

 تلووه طوودصوودت سمووو  ن وودادت طوودصووا  حوود ووا   د س وودع ت دعس ووداد ووو د ت  دلا  عوودلات  د ك م وودل د ووودخكا -3

 . ا د  يدل  ة يدئم د سمو 

 دعس دا دايب ة درعنش ا  ا د  ن ا د ي د  ا  دلا سمدع ا ند ة د   ا  ريب ة دلاكد يم ا.-4

  ت م ا طا  دطكد ي ي ن ا درعمدائا  لسوائب دعس دا د ت دي  د    ا   رضوو دت د -5
 
   ع د

 
ضوو ا دالاووو تح لا

   ه ف  كناد لا تعل  د سك)عكت ن وك دايدم 

 يبية: الفرضيات التدر 

 علاقة الجسد بستراتيجية الفراغ وتطوره.

تاعا يردسلي  فسس دنا  دلوة نت فمد  ا نسوا ة  ي  ام   دلت صامة  كابعا  د تاعا:  ضتتمرئن د كردسلي 

.
 
 يجلا   عكت   ا د  مة   كابعا دلت   ا د نادا  ئ  ى يرسلي  دلو  ا د  سط  ة  دنلم عسة   داغد

 قاعدة التمرين:

ن   ا دلت دخرى د س د  دنلم عسة   فتجدلاة  نسعدياووووووووووووة   لس د س عكت د كردسوووووووووووولي د تي ت رغ ع و دلا س د  ن

 كد نجم عا عكت  ناوودا دلت د  مة  د  د عكس  ح ث لا ياووسو ت درسوا  د ع  ة دلت د  ادل   ط د س وم نن د 

 د  دعوة لا تاووووووووووم     تجد ز ديو  نن يرسوووووووووولي  دلو   ط ع و دلا س د ص  د عمل ا  مجمل د صدمما عكت  لو ص
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ى دخوف  ا د سجد ز سووووووووووووو   ي لالب عل   د  يووووووووووووودل     ديتشووووووووووووود  درسوا    يووووووووووووودل دلا س د     ا  ح ث دود 

  تس  و لريا نجم عس 
 
 .نح  سد

 الهدف:

يسعل  درسوا   درسعل   لاا د  يوووووووووووودل  ي   ا ت ة    اووووووووووووو   ا د  يوووووووووووودل    ا  ح ث لايلالب عكت   اوووووووووووو  د  

 د ورئب دراو  .  ا يوخه

 ه يوا  خو دت دلآخرئن  دايو دت  لاح  د  رضووو ا لا ت  ه د عشووو دم ا ط  درسعل  يجب د  لايوا  خو ت 

 د  ل ا ايو ت  ط   نود ب  د   ا د ات دت جا  ل يدل.

 ا ع ووووو  د  ووووواة عكت ا ئووووا خط د  عووووه 
 
 وووودايو ة دلا لت   وووود ع صووووا  وووودايو دت د  ل ووووا  لاووووح  د عمل ووووا تو

 درسصه.

 ط  ع 
 
 ااه نشكلا د  يدل  ن  

 
 نشت كد

 
  لأنشدل ديسو ا  وى درسوا   ع د

 
 . ان  غرد اد

 النتائج:

دايصوووووو فوووووو ا د   ع ا   كرة دراوووووور  ت رض كسوووووو   ا د سعدنه نت د  ن ا درد يا  سوائب طد ب د سمي ه  -1

 عكت د ار يدت  د  ةرئدت.

ك   ة دالاووووووووو دركتاووووووووب نن د  ن ا درد يا ها د تي تح   درعنل د  د رسوووووووود ا دلت ع صدت  صوووووووورئا  ن داة  -2

 طا د سحك   ودصا د  ند   دركد   دخه دالاو  خدا  .د  س

دلافوودم در د ر  عكت دناه نت  رض ا    داة تشك ل ا  تري ب ا  نعمدائاتكتاب ك   ة دالاو در  -3

  د  درلم سا  دااا ا.د سوائب درص  ع نت در

  وووحد  كوووه طووود ووب  –دط    سووووائوووب ك   ة د وووود وووب  شووووووووووووو وووو دلا سمووود ا ها درصووووووووووووووووارد  ن وووا د   ل وووا  ا د -4

 .خص ف   توائب ا

 ها درصووووووووا درد ي د يدنم   -5
 
لا  سلاحيا دالاوووووووو  دااس د وادنم طل دل )د  ن ا درصووووووو  عا ككد يم د

 
لصووووووورئد

 درش و درار ا.د  ند   دركد   ا نعمدا   يدل 

 وا  د سح    د ع  ا نن ص  ها نرتدر ص  د  دااوث  نعدالس  لس دل ف لاووووووووووووة نرت طن داة ك   ة دا -6

 د   ا لا  ت ة   د ودصا  ة  د ع ه  دلاعصووووووووود  رعدالا  اسووووووووو    در صووووووووو  .د   ا ن داةد    ا دلت 

 در ص   د ص ت  د عي ت

تظووووووووووووويص نن خ   رس د ع صووا  ة  د  ن ووا دروود يووا  ديووا دراووووووووووووورل وواادت د  ر يووا  ا د ك وودكخس   در وو  -7

 .در هل ا   رض ا د سمرئن لمش و دلا سمد ا  د  ن ا درد يا 
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A Hypothesis of Architectural Environment Exercise for Actor 

Training (Continuous exercise space workshop – A model) 

Haitham abdalrazaq ali* 
Al-academy Journal ……………………..…………. Issue 92 - year 2019 
Date of receipt: 5/3/2019….....Date of acceptance: 23/4/2019….....Date of publication: 27/5/2019 

Abstract 

The peculiarity of the theater does not lie in its dramatic content 

because many literary genres and other artistic styles share with it in this 

content. The peculiarity of the theater lies in contemplating the drama 

through what is architectural, and this architectural axis is what 

distinguishes its character. It is a spatial poetry which is composed by 

the laws of physics and chemistry, (Weight, height, distance, rhythm, 

gravity, impulses and chemical excretions). i.e., what cannot be 

expressed in words.  This is a game of space to exchange and organize 

energy and communicate in space by the living body, which contains the 

possibilities of the living drawing in space: in the time and place.  This 

research deals with the importance of the hypothesis of the exercise as 

an architectural environment to stimulate and develop the skill of the 

living body to write and compose the space at the time and place in the 

framework of the primacy of the image culture on the text culture.   
Key words: Exercise, Architectural Environment, Actor. 
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في لتطور الجدلي المقاربات الجمالية ل

)مسرحية  المعاصر وظائف المخرج المسرحي 

 (اــــــــــــــــب أنموذجـــــــصلاح القصإخراج ماكبث 
*ثابت رسول جواد
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 27/5/2019تاريخ                , 17/4/2018النشر تاريخ قبول     ,            1/4/2018تاريخ استلام البحث 

 ملخص البحث

الجمالي للتطور الجدلي لوظائف المخرج المسرحي المعاصر، في مقاربة  الإطاريخوض البحث الحالي في دراسة 

جمالية لآليات التداخل الوظيفي ما بين مهام الدراماتورجيا والإخراج، والسينوغرافيا والإخراج، والكشف 

الجدلي  ما المقاربات الجمالية للتطور عن البنية الجدلية لذلك التداخل، وبما يمكن إجماله بالتساؤل التالي: )

تعرّف الطبيعة الجمالية للتطور ، فيتحدد البحث بهدف محوري، هو )(في وظائف المخرج المسرحي المعاصر؟

(. وقد تناول الباحث بحثه في ثلاثة أطر: الإطار المنهجي، الذي حدد الجدلي في مهام المخرج المسرحي المعاصر

طار النظري، وهو بمحورين: محور أول تناول فيه الباحث مشكلة البحث، وأهميته، وهدفه، وحدوده، ثم الإ 

لمحة تاريخية عن نشأة وأساليب الإخراج، ومحور ثان، تناول موضوع جدليات الإخراج: جدلية المخرج 

الدراماتورج، وجدلية المخرج السينوغراف، لينتهي بجملة من المؤشرات النظرية. الإطار الإجرائي، وضم 

التي خلص بها من إطاره النظري، على عينة بحثه التي حددها أنموذجا  إجراءات الباحث بإسقاط المؤشرات،

 للدراسة. وخلص البحث إلى جملة من الاستنتاجات، أهمها:  

معطيات الدراماتورجيا المعاصرة، شكلت وظيفة متقدمة من وظائف المخرج المعاصر، ومهمة إخراجية  .1

 لإدارة الوعي الجمالي وفق رؤية الإخراج.

مارسة السينوغرافية المعاصرة، شكلت وظيفة متقدمة من وظائف المخرج المعاصر، ومهمة معطيات الم  .2

 الخطط الإدراكية الحسية للمشهد.بتصميم إخراجية 

 القصب. حماكبث, صلا  ةمخرج مسرحي, مسرحي الكلمات المفتاحية:

 المقدمة:

تطرح الممارسة المسرحية بطبيعتها التركيبية واقعا جدليا للبناء والتكوين الذي يقوم عليه فن الاستعراض، 

بالنظر لكونها فنا تركيبيا، من مختلف الفنون التعبيرية ، فهي تستند إلى نتاج المؤلف المسرحي، مثلما هي 

ردات المنظرية، والإضاءة ، مثلما تحتوي وظيفيا تستند إلى تعبيرية فن التشكيل بالانشاء السينوغرافي، من المف

على فن الموسيقى وتوظيف فضاءاتها التعبيرية، وفن التجسيد والأداء التمثيلي، بجنباته الفسيولوجية 

والسيكولوجية، وما ارتبط بها وظيفيا من التصميم الفني للأزياء والماكياج، وليس آخرها هندسة عمارة الصالة 

                                                 
 .جامعة المثنى -كلية التربية الأساسية *
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عرض المسرحي. وبالنظر إلى تلك الفنون المتغايرة في طبيعتها المادية، والجمالية، وقوانينها التي يقدم فيها ال

الفنية، إلى حد التعارض والتضاد في ابداعات المصممين، فكل ينطلق من الطبيعة المادية لخامته الابداعية 

رحية، بتطورها الجمالي، وخلال وقوانين التشكيل الفني وجمالياته بما يخص فنه الابداعي، فإن الممارسة المس

مساقها التاريخي في التجويد الفني لها شكلا ومضمونا، قد انتقلت من مرحلة التجميع الفني، إلى مرحلة الجدل 

ولا  بطبيعتها،في التركيب البنائي للعرض المسرحي. فما عادت تلك الفنون المتداخلة في خلق العرض المسرحي، 

ق لتكتسب هوية الاستعراض، وتندرج في قوانينه الفنية بخصائصها الجمالية، فقد دخل
ّ

ت طور الجدل الخلا

وضمن إطاره الجمالي. وإن تلك الانتقالة التاريخية، ما كان لها أن تبرز إلا ببروز التخصص الفني في عملية 

عمل الفريق الانتاج المسرحي، وهي المرحلة الحاسمة في تاريخ فن المسرح، بظهور مسرح المخرج، وتأصيل مبدأ 

الإبداعي، وهو ما طرح الحاجة لوظيفة القائد والمنظم لإبداعات الفريق، وشخصية المخرج، بوصفه المسؤول 

عن عملية الانتاج المسرحي. وقد تكاملت مهام المخرج الوظيفية، مع تطور مفهوم عملية الانتاج الفني، فالمخرج 

ر الجمالي، ومصدر القرار في تطوير التصميمات المفسّر لإبداع المؤلف، وهو مصدر الرؤية الخلاق، 
ّ
والمنظ

الفنية للإعدادات المسرحية، وهو مطور أداء الممثل، والمنسق لإبداعات الجميع في بنية العرض المسرحي 

الشامل، الذي يمثل رؤيته وفلسفته بالمحصلة. غير أن معطيات التحول الأيديولوجي في منظور الجماليات 

الصياغات التقليدية لمفاهيم التخصص الفني والتبعية الجمالية للقرار الإبداعي، المرتبط  المعاصرة، قد أزاح

بسطوة رؤية المخرج، وبالتالي إطلاق إبداعات الفريق من المبدعين، ووضعهم في تقابل جدلي مع القرار الإبداعي 

لما أعطى مفهوما جديدا لإبداع للمخرج، وذلك التقابل الجدلي الذي خلق تكاملا وظائفيا في مهام المخرج، مث

المصممين، خارج تلك التبعية. إن تصاعد تلك الوحدة الجدلية قد طورت وظائف الإخراج ، بأن احتوت 

ممارسة الإخراج على مهام مكتسبة من وظائف المصممين، هي نتاج ذلك الجدل بتوسيع مهام المخرج وشمولية 

ه الحالية مقاربة جمالية للتطور الجدلي لوظائف المخرج، وظائف الإخراج المعاصر. فيأتي البحث بموضوعت

المسرحي  وظائف المخرجالمقاربات الجمالية للتطور الجدلي في ))ما وبما يمكن تلخيصة بالتساؤل التالي: 

 ؟((المعاصر

 الجدلي فيد البحث الحالي بموضوعته، تسليط الضوء على طبيعة التطور يأهمية البحث والحاجة إلية:  −

وتحديد التداخل الجمالي في بناء الحدود الوظائفية لمهام  المخرج ووظائف الإخراج المعاصر، في مهام

والمخرج/السينوغراف، وبالتالي يفيد منه الاختصاص في حقل الفنون المسرحية،  المخرج/الدراماتورج 

 بالإضافة للدارسين للحقل الفني، في فهم كيفيات تطور وظائف الإخراج.

 في مهام المخرج المعاصر.  يلجدلللتطور ادف البحث إلى تعرّف الطبيعة الجمالية يه كما

 الإطار النظري 

 لمحة تاريخية عن نشأة وأساليب الإخراج

فن المسرح بوصفه فنا تركيبيا خلاقا هو جماع الفنون الأدبية والتشكيلية البصرية، والحركية الأدائية 

والسمعية، لذا هو إبداع جماعي يخلقه تظافر عمل الفريق، وليس لأحد الإنفراد بإبداعه في المسرح، دون أن 

يفة قديمة قدم المسرح، إلا أن يصبح عامل تخريب، وتشويه، ورغم أن مهمة إدارة فريق العمل، كانت وظ

ظهور التخصص لهذه الوظيفة في قيادة العمل المسرحي، لم يكن إلا متأخرا في أواخر القرن التاسع عشر، 
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كان منظرا لها، ومديرا، ومدربا، ومصمما، عرف بتجربة فرقة المايننغن، للدوق سايكس دي مايننغن، والذي 

وقد اثرت  .(214،ص)ينظر:هبنر لمسرحية، والمطابقة التاريخية لهاباهتمامه المفرط بالدقة في الاعدادات ا

باتجاهاتها الفنية على كثير من الفرق المسرحية الاوربية المعاصرة لها، أهمها، فرقة المسرح الحر في ألمانيا، 

يعرف  بنفسه فرقته الناشئة، ليقدم في برلين أول مسرح في أوربا 1874حيث قاد في عام  ،ومخرجها أتوبراهام

بـ)مسرح المخرج(، باكتشاف نظرية المنظور، واستخدمه في حركة الممثل الحي داخل المشهد، فوضع الممثل في 

حركة تعبيرية دائبة، حركة تشريحية تجسد الأحداث الدرامية، مؤكدا على الوجود الانساني للممثل على 

ومع تطور العصر  .(49-42،صردش)ينظر:أ خشبة المسرح، واعتبره الوحدة الأساسية للصورة المسرحية

توضحت أكثر مهمة الإخراج ووظائف المخرج، وأصبح تنوع أسلوب الإخراج استجابة فنية لمعطيات العصر 

 الأيديولوجية، وضروراتها الجمالية. 

اقعي .1 : وتمثل بالممارسة المسرحية للمخرج الألماني أوتو ابراهام ، واندريه اسلوب الإخراج الطبيعي والو

انطوان الفرنس ي، استجابة لأيديولوجيا الحداثة وخطاب العلوم، حيث تكثيف بنية المشهد المسرحي في 

اطار شريحة مختبرية للحياة ببعدها الطبيعي الواقعي، ووفق مفهوم الجدار الرابع، الذي حد من حرية 

ة الفنية، والاكتفاء بالقاعدة العلمية التي يبنى المشهد طبقا لها، ومطابقة المادة الطبيعية للشكل، المعالج

إلى حد باتت ملكة الخلق والابتكار عند الفنان بحدود القاعدة العلمية. فانتج الاسلوب الطبيعي بالاخراج 

الأسلوب ي على الخشبة.بينما في أعمالا تقريرية علمية وفق بديهات ومقولات جاهزة تفسر الشكل المسرح

اقعي ، كانت حرية المعالجة وانتقاء المادة الواقعية أوسع، وكان الاجتهاد الخلاق للفنان في بناء اشكال الو

تفسيرية للمادة الواقعية، وليس مطابقتها طبيعيا، كما في واقعية ستانسلافسكي 

  (.79-77ص)ينظر:أردش،ودانشينكو

اقعية:الأساليب الرمزية  .2 إن النزعة العلمية التفسيرية للواقعية، اصطدمت بخطابات الفلسفة  والضدو

المثالية الجديدة، وكذلك نجد النزعات التركيبية والبنائية التي تمثل جموحا في التجريد العلمي كمعطى 

عي، لعتبات القرن العشرين، فرغم تعارض تلك المؤثرات، إلا أنها ساهمت في خلق أسلوب إخراج ضدواق

تنوعت جمالياته، مابين المثالية المتعالية لكوردن كريج، وأسلوبه الرمزي بالمسرحة، والتركيبية الشكلية 

فكانت مجاوزة كريج للواقعية، ورفضه للطبيعية، لمايرهولد، ومسرحة فاختانكوف بالواقعية الخيالية. 

أ الإيهام، فالعالم المسرحي مجاوز دعوة إلى فنون المسرحة، والمسرح المسرحي، وبالتالي الخروج عن مبد

للعالم الواقعي، ويوصل كريج جمهوره بذلك العالم عبر الفضاء الرمزي الذي يتشكل منه العرض، 

بمرموزاته، وإيحاءاته، حيث يقول كريج "تستطيع بطريق الإيحاء أن تكسب المسرح روحا ينم عن جميع 

ر هذه الأشياء على المسرح بمصارعتك الطبيعة الأشياء ، من مطر وشمس، إلا أنك لن تستطيع أن تظه

عس ى أن تقتطع ش يء من كنوزها، فتضعه أمام الجمهور...أما الواقع ودقة التفاصيل، فلا جدوى منها على 

، فيؤكد )كريج( على شمولية شخصية المخرج، ودوره كروح العرض المسرحي، ( 47،ص)كريجالمسرح"

، ليست إلا تجليات للمخرج. فكان أغلب أطروحاته تدور حول بينما باقي المفردات والعناصر المسرحية

أهمية دور المخرج وحضوره الفني في أدق تفصيلات العرض، بوصفه شخصية مستقلة واسعة المعرفة، 

ملمة بالكتابة المسرحية، والتأليف، والموسيقى، وفن العمارة المسرحية، وفن الرسم، وباقي التفصيلات 
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اء يتحقق على المسرح الإيهام بكل ش يء، وبالحركة يكون التعبير عن أفكار الفنية الأخرى، فبالإيم

فيرى أن وحدة الإخراج  ،الجماعات ومساعدة الممثل على التعبير عن أحاسيس الشخصية التي يتقمصها

المسرحي، هي في الديكور، والإضاءة، والأزياء، ككل متكامل. وعدّها أجزاء مترابطة مع بعضها ومع الممثل 

، بينما تمايز مايرهولد في ( 165،ص)ينظر:كريج ركته، ولم ينظر إليها ككيانات منفصلة غير متماسكةوح

اسلوبه الاخراجي الرمزي، بنزعته التركيبية الشكلانية، بالاختزال والتجريد والخروج عن المبدأ الواقعي، 

البشري، بجعل الجسد ماكنة وتأكيد العنصر البصري وهندسة التشكيل الحركي الأدائي خارج البعد 

حيوية للأداء، والأسلبة، بضبط العناصر التعبيرية لكشف التركيب الداخلي للموقف وفق شكل منمط 

وتجريدي، فالإخراج لديه غير معني بإعادة الخلق الدقيق لتفاصيل المشهد وخصائصه المعمارية 

 هد لخلق الشكل على المسرحالتاريخية، بل هو يكتفي باستدعاء جوهر الخصائص تلك وروح المش

. ونحى فاختانكوف بأسلوبه الاخراجي بالواقعية الخيالية، إلى المعالجات (53-52ص،التكمةجي)ينظر:

المسرحية الحادة، والمسرحة والتخييل مبتعدا عن الواقعية حيث يؤسس معالجته الإخراجية بصياغة 

، بالخلق الخيالي بما فيه من فنتازيا، والابتعاد يحضر فيها الوعي الذاتي للواقع، والتعبير عن ذلك الواقع

عن المسلمات المنطقية والفروض الواقعية، باتجاه تشويه الواقع عن طريق التبسيط والمبالغة والتفتيت، 

وخلط الواقع بالانطباع الذاتي، وبمقاربة كاريكاتيرية حادة، ينشئها الفنان المبدع ويتشاركها مع الجمهور 

 . (246-245،صأردش)ينظر:والتخييل للشكل المسرحيبألعاب المسرحة 

، ويمثل الاتجاه التعبيري نسقا جماليا مجاوزا للمفهوم الواقعي والمحاكاة، نحو  ب الإخراج التعبيري أسلو  .3

جمالية البوح والتعبير لعرض الموقف الذاتي للفنان من عالمه الواقع، وتمثل رد فعل على ازمة الذات في 

ؤكد على الجوهر الانفعالي والاستجابة الذاتية للشخوص، وتجريد اللغة والمفردة من العالم الحديث، فت

الاعتياد والمألوفية، وبناء الشكل المسرحي بالتفتيت، والتشويه، والمبالغة وخلط الواقعي بالحلمي، فيكون 

به الايعازات المسرح معها اسقاطا ذهنيا، وجهازا عصبيا بتكويناته المختزلة والحادة بحضورها بما يش

التلغرافية البرقية الناجمة عن التفجرات الانفعالية للموقف ومعالجة المخرج الحادة بتقنيات الإضاءة، 

والمنظر، والمؤثر الصوتي بهدف خلق الصدمة الاخلاقية ، والروحية الجمالية وبعثها في فضاء المسرح. 

لى غايتها بتلك الصدمة ، كما في تنوع معالجات وتتنوع اساليب ومعالجات الاخراج التعبيري، عدا اتفاقها ع

 وجوستاف هارتونج وريتشارد فيشر، كارل هاينزمارتن، ولودفيج برجر، المخرجين التعبيريين الألمان:

جات تتفق من ناحية الحدة عدا أن تلك المعال ، فلكل منهم اسلوبه في المعالجة،(185،)ينظر:أردش

 الصدمة الروحية والأخلاقية.ومن ناحية الغاية ببعث  والعنف،

وهو صياغة المخرج الألماني برتولت بريشت لنموذج المسرح السياس ي الاجتماعي أسلوب الإخراج الملحمي,  .4

الفاعل على مستوى استنهاض ارادة الجمهور وتشجيعه للبحث عن موقف له من الحدث على الخشبة، 

م الأرسطي، ولكن وضعه بعلاقة جدلية مع المعطى والذي يقدم بصيغة الماض ي المسترجع، خارج مبدأ الإيها

البيئي لكشف الفاعل التاريخي في تكوينه، وبالتالي ايجاد الحل لذلك الموقف في الواقع، فيعتمد بمعالجاته 

الفنية للشكل المسرحي على تقنيات التغريب بمعنى كسر ألفة المفردة وجعلها بؤرة للتأمل والتفكير، 

توقع المتلقي، وكسر ألفة الموضوع بواسطة الراوي، والمبرزات الفيلمية، والوثائق  والاستمرار في خرق أفق
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واللوحات، والحرص على تحقيق المباعدة الجمالية بالمسافة النقدية مابين الجمهور والأحداث، ومنع 

فلا  (64،صجي)ينظر:التكمةالاندماج مع الأحداث أو الشخصيات، والاحتفاظ بالوعي للمتفرج متوقدا

يذهب بريشت لخلق أجواء خيالية مثيرة للعواطف، لأنها تعطل الوعي واردة الحكم عند المتفرج، 

فيستخدم الوسائل المبسطة للمسرح، واعتماد المسرحة، وكسر الأيهام المتحقق، والأسلبة، والمعالجة 

ت، مع مراعاة بتقنيات الإضاءة الكاشفة، والمنظر المختزل والمسطح، الذي يشير للحدث بأبسط التفصيلا 

القيم الموسيقية والنغمية في الإنشاد كمتعة من متع العرض،  تأكيدجمالية الترتيب والتنظيم والتناسق، و 

 وبنفس الوقت تكون غنية بعناصر الجست الحركي لمتابعة تفسير الموقف في مسار تقدمه.

أساليب الإخراج المسرحي، شكل آرتو السريالي، منعطفا جماليا في  آرتو وأساليب الإخراج الطليعية, .5

بالانطلاق فلسفيا مع الاتجاهات اللاعقلانية، ومن اللحظة النيتشوية، فقد امتازت معالجاته الاخراجية 

بتدمير البنى العقلية في الشكل المسرحي، وكسر العلاقة التقليدية مع المتفرج باستدعاء اللاوعي والرمزي 

، (75،ص)ينظر:آرتو المشاركة، بإطار من العنف والقسوةالانثربولوجي البدائي في فضاء طقس وجوبي 

فكانت موضوعاته ميتافيزيقية، وخارج الإطار السيكولوجي، وبالتالي ابتعاده عن النص، بوصفه اطارا 

عقليا سيكولوجيا، فعالج ثيماته الأصلية بعيدا عن أدبية النص، وبتقنيات مسرحية أعتمدت الإبهار 

ركيب من العناصر المتضادة، مكرسا العنف الجمالي بتدمير عقلانية الأشكال العنيف بالشكل واللون والت

على المسرح، بالاضاءة وحضورها الحادة بالبقع اللونية وحزم الإضاءة الافقية والعمودية، لتعبر عن 

اجواء الحلم والرعب والهذيان، والمناظر على طريقة الاشكال السريالية، بالمبالغة والغرابة والتركيب 

، والأزياء الشعائرية الطقسية والألوان الحادة، والاقنعة الغريبة والماكياج المبالغ فيه  اللاعقلي الصادم

 والتسريحات الغريبة، والموسيقى بإيقاعات بدائية طقسية. 

لقد كان أسلوب آرتو مؤثرا مهيمنا على من جاء بعده من المخرجين الطليعيين، طوال حقبة القرن العشرين، 

, بمسرحه الطقوس ي ونزعته الانثربولوجية بيتر بروكوحتى أدائيات مابعد الحداثة. نرصد أثره البالغ على 

ية، والعنف الجمالي في تركيب الشكل والصياغات التعبيرية الذات, بالوسائط اللاعقلية واللغة العبرثقافية

المسرحي، لكشف السري الحقيقي المحتجب خلف الاعتياد والمألوفية، وهو ما اسماه باللامرئي المقدس، 

واللاعياني المغيب خلف العياني المادي، وبواسطة خلق حالة من الشعرية البدائية، والتجربة الحياتية المفارقة 

، )ينظر:أينز وأقنعة، ودمى، وملابس طقسية خات، ورقية سحرية،للمألوف، بمؤثرات صادمة، وصر 

بالعودة إلى جذور المجتمع البشري البدائي، مجتمع بالمسرح الفقير،  غروتوفسكي، وكذلك أسلوب (238ص

الطقوس الجماعية والسحرية، لكن دون الرمزية الدينية، نحو مذهب علماني، هو طقوس مسرحية لا دينية، 

ة من الطقوس القديمة، وخلق حالة الإثارة، والدهشة، والإعجاب، والإيحاء، واستفزاز إلا أنها مستمد

الطاقات العضوية، والكلمات، والإشارات السحرية، وحركات الأكروباتيك، وبالاعتماد على حالة من التوتر 

 اوزته لذاتهوالإرهاق الجسدي التي تدفع الجسم الإنساني إلى ما وراء حدود طبيعته العضوية، وتحقق مج

وامتد أثر أرتو إلى باقي أساليب الإخراج الطليعية، فقد أثر عميقا بالمسرح الحي  ،(310)ينظر:أردش،ص

، كترجمة عصرية لمعالجاته في مسرح القسوة، لجو تشايكنوالمسرح المفتوح ، وجوليان بيك لجوديث مالينا

، ومسرح لريتشارد شيشنرجية في المسرح البيئي دون الخروج عن إطاره الجمالي، والنزعة البدائية الانثربولو 
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، بمسرح الرؤى، حيث النسق اللاعقلي، لروبرت ويلسون وصولا إلى أدائيات مابعد الحداثة ،يوجينو باربا

وتدمير المعطى المنطقي في الشكل، والعنف الجمالي في التركيب، ودوامية التحول، وضرب يقينية الزمان 

لحالة الهذيان والهلوسة في تداعي اللاوعي في فضاء طقس تشاركي حل محل تقليدية والمكان، بمحاكاة 

 .(398أينز،ص)ينظر:الجماليات البرجوازية للعرض المسرحي

التنوع الواسع في طبيعة المعالجات الإخراجية، طبقا لتنوع الأساليب الإخراجية، وحتى  أن مما تقدم نخلص إلى

الواحد، وذلك استجابة للمحددات الجمالية لرؤية الإخراج، والتي تتعلق بأدبية المغايرة في الأسلوب الإخراجي 

النص، وخصائصه الجمالية، والفضاء الأيديولوجي المتحكم بميل وتفضيل المتلقي وتوقعاته، والمزاج العصري 

سرحي على الخشبة. المتحكم بطبيعة المعالجات التقنية وجمالياتها، والقدرات المادية في بناء وتركيب الشكل الم

حيث أن تلك المحددات الفنية والجمالية قد وضعت مهام وظيفة الإخراج في طابع جدلي تخوض فيه شخصية 

المخرج فعلا جدليا مع وظائف المؤلف الدرامي، والمصمم السينوغرافي، ومصمم الأداء، لخلق حالة التركيب 

لذي يتجاوز المهام التقليدية الفنية بإنتاج العرض، إلى الإخراجي، وهي تكاملية البناء الفني للعرض المسرحي، ا

 المهام الجمالية الشاملة، بإدارة الوعي الجمالي للمتلقي. 

 جدليات الإخراج

بدءا نقدم إلى الالتباس المعرفي والوظيفي لمصـــــــــــطلر الدراماتورج، عدة مقاربات  جدلية المخرج الدراماتورج: −

تعين في تحــديــد إجرائي يمكن من رصــــــــــــــد فعــل التطور الجــدلي لوظيفــة المخرج، إزاء وظــائف الــدرامــاتورجيــة، 

ث وشـــــــــــــخصـــــــــــــيــة الــدرامــاتورج. مقــاربتنــا الأولى هي الوظيفــة التحليليــة للــدرامــاتورجيــا ومهمــة الــدرامــاتورج، حيــ

، وحددت بصــــــانع الدراما، والحارس الدراماتورجيا الكلاســــــيكيةارتبطت بالنظام الكلاســــــيكي التحليلي، وهي 

تجويدها، فتاريخيا هي تركة الحقبة الكلاسيكية، بالبحث التحليلي الذي يربط مقومات النص إحكامها و على 

فة النقدية، إلا أنها ذات طابع تنظيري وأطره الجمالية في بيئته، ويضــــــــعه في إطار الشــــــــعرية ، بما يقارب الوظي

أكثر منه مرجعي. فهي تبحث عن العناصر المكونة للبناء الدرامي متفحصة عمل المؤلف والبناء السردي للأثر 

، وهو مـــــــا طرحـــــــه ليســـــــــــــنغ في (195،ص)ينظر:بـــــــافيس الابـــــــداعي دون الاهتمـــــــام المبـــــــاشـــــــــــــر بتنفيـــــــذ العرض

الثــــانيــــة لوظيفــــة الــــدرامــــاتورج هي الرقيــــب الأيــــديولوجي، وحــــارس مؤلفــــه)درامــــاتورجيــــا هــــامبور (. والمقــــاربــــة 

الأيديولوجيا، فقد تلقف عصــــــــر الأيديولوجيا القرن التاســــــــع عشــــــــر، هذا الإرث الكلاســــــــيكي، ووجد فيه أداة 

حفظ للأيديولوجي، وتنظيم شـــــــــــمولي، عبر مهام البحث الأدبي في النص، وملائمة الأعراف الفنية، وإدخاله في 

جتماعي والثقافي للعصــــر، وبالتالي وضــــع النص في موقعه من شــــبكة التراث الابداعي للشــــعب. وهو منظومة الإ 

مـــا وافق ببعـــده الإجرائي التقعيـــد الجمـــالي لتلـــك الوظيفـــة بـــإطـــار الـــدرامـــاتورجيـــا الأدبيـــة، والتي تجـــاوزت في 

حـل نقـل النص الى مســــــــــــــارهـا التطوري حـدود الاســـــــــــــتشــــــــــــــارة الأدبيـة، نحو متـابعـة الخطـاب الأيـديولوجي، بمرا

الخشــبة، وتصــميم فضــاء التداول بتداخل فضــاءات الندــ ي، والدرامي، والركحي، بفعالية جدلية مابين البنى 

الثقافية التي يعكســــــــها البناء الفني لعملية الانتاج المســــــــرحي، وتفاعيل تلقيه إلى حدود إعادة رســــــــم وتصــــــــميم 

، حيث "أصـــــــــــــبحت تعبر الدراماتورجيا البرختيةي ، كما ف(126،ص)ينظر:حميدالوعي الاجتماعي للعمل ككل

عن بنية أيديولوجية، وشــــــكلية في الوقت نفســــــه، للعمل الفني، كما أنها تمثل ذلك الرباط المتميز بين الشـــــــكل 

، ( 37ص ،)المســـــعودي والمضـــــمون، والتعاضـــــد بين عالم ذهني، وبين بناء محســـــوس، أي بين الرؤية والشـــــكل"
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من علامات ، لا تســــــــتهدف تطوير الشــــــــكل، بقدر ما هو ربط الشــــــــكل في علاقة  فما يخلقه برخت على المســــــــرح

جـــــدليـــــة مع منظومـــــة النص الأيـــــديولوجيـــــة التي شـــــــــــــكلتهـــــا قراءاتـــــه في انتـــــاج النص. ومقـــــاربتنـــــا الثـــــالثـــــة هي 

، حيث إن مفارقة العصر بحل أبوة النص، ودعوات إعلان وفاة المؤلف، والتدنيس، الدراماتورجيا المعاصرة

النص عند مفترق نصوص، أمام حسية اللغة المسرحية، ومغريات فنون العرض المسرحي، قد حتمت ووضع 

حضـــــــــور عقل تنظيري، يعيد تشـــــــــكيل المادة النصـــــــــية، تشـــــــــكيلا معرفيا وجماليا، يجعل منها نظاما من أنظمة 

الأشـــــــــــــكال في  العرض المســـــــــــــرحي، بمعنى إزاحة تراثية النص وارتباطاته الأدبية، نحو بنية حســـــــــــــية متعينة من

فضاء العرض المسرحي،  وفي شبكة علاقات ديناميكية، مستمرة التوليد والتحويل والإنشاء والهدم، فيصبح 

الإخراج فــــــهنــــــا تركيــــــب الإخراج، بنيــــــة جــــــدليــــــة لتــــــداخــــــل الوظــــــائف لحــــــد الانــــــدمــــــاج الواحــــــدة في الإخرى، 

كان وضـــــــــــــع الشـــــــــــــكل من مهمة الإخراج، فإن والدراماتورجيا لا ينفصـــــــــــــلان، ولكن تداخل الواحد بالأخر. فإذا 

الدراماتورجيا، هي الدوران حول الشــكل، واكتشــاف الأســئلة، بمعنى إعادة انتاج الشــكل معرفيا بوضــعه أزاء 

منظومة الأســـــــــــئلة، وخلق حالة التوتر الشـــــــــــعري في الشـــــــــــكل نتيجة قوة الســـــــــــؤال في اعمام قطيعة مع المعرفة 

الشـــــــــكل مقابل إرادة وقصـــــــــدية المخرج في التكوين، يكون موضـــــــــوعا  بالشـــــــــكل، والموجود بقوة حضـــــــــوره، وهنا

للتأويل، ومع سيل الأسئلة المكتشفة بفعل الدراماتورجيا، يستحيل التأويل مع تقدم العرض الى الاكتشاف، 

عند دوامية الهدم والانشــــاء المســــتمر، فلا ينشــــأ محور دلالي يحيل إلى مرجعية تفســــيرية، ويســــاعد على إيجاد 

مرضٍ للشـــكل، ولكن الشـــكل الذي يتحول بطبيعته وماهيته، يخلق تعديلا مســـتمرا لأفق توقع المتفرج،  تأويل

بوضعه في دائرة الاكتشاف المستمر. ونرصد من مقاربتنا في الدراماتورجيا المعاصرة، أن مهام المخرج في خلق 

وة الديناميكية التي تحول الحدث الشـــــــــــــكل المســـــــــــــرحي عبر التكوين وبناء الميزانســـــــــــــين، تبقى في حالة العوز للق

الدرامي من ارتباطاته الأدبية إلى تجربة عضـــــــــــوية فوق الخشـــــــــــبة، إلا بفعل الدراماتورجيا بما تضـــــــــــع الشـــــــــــكل 

المســــرحي موضــــع التســــاؤل المســــتمر الذي يفاــــ ي إلى القطيعة المرجعية للشــــكل، فلا يصــــبح مفردة مرحلة من 

قا جماليا بفعل دهشــــــــــة الاكتشــــــــــاف، التي يفاــــــــــ ي إليها تصــــــــــاعد الواقع الطبيعي، ولا مادة محاكية، ولكن خل

فعالية التأويل إلى حدودها القصـــــــــــــوى، وبالتالي إدارة الوعي الجمالي للمتلقي، وتعديل لأفق توقعاته. بمعنى لا 

تكتمل التجربة الفنية في بناء الشـــــكل المســـــرحي، إلا بضـــــبط أثرها الجمالي، وهو عمل المخرج بما يتوصـــــل إليه 

اماتورج، من بث التوتر المعرفي في الشـــــكل، وتدمير تراثه، لأجل خلقه من جديد كتجربة جمالية مجاوزة، الدر 

تحـدث أثرهـا في وعي المتلقي، وهو غـايـة العرض المســـــــــــــرحي، فجهـد الـدرامـاتورجيـا المعـاصـــــــــــــرة، هو القـدرة على 

ســــــــرحي، وخاصــــــــيته في انتاج تحويل طبيعة الاشــــــــياء المكونة في الشــــــــكل المســــــــرحي، لتكتســــــــب مادية العرض الم

مســــــــــرحتها. حيث أن تلك المســــــــــرحة لا تأتي بمجرد وضــــــــــع ال ــــــــــ يء على بوصــــــــــفها، تبســــــــــيطا،  ناالمعنى، بما يمكن

الخشــــــبة، ولا تتحقق إلا بفعل ذلك التحويل. ومما تقدم يمكن وصــــــف الدراماتورجيا المعاصــــــرة، بأنها وظيفة 

ة الوعي الجمـــالي وفق رؤيـــة الإخراج، وبمـــا توفره من متقـــدمـــة في فن الإخراج، ومهمـــة إخراجيـــة محـــددة بـــإدار 

وسائط معالجة فنية بين يدي المخرج، تمكنه من متابعة خلق الشكل المسرحي، وتحقيق أثره الجمالي. ويدعم 

فرضــــــنا هذا، أن الدراماتورجيا، لا يمكن لها أن تتحر  خارج فضــــــاء الشــــــكل الذي أنتجته رؤية الإخراج، غير 

لك الفضـــــــــاء، وتكشـــــــــف عن أعماقه، بما يحقق الأصـــــــــالة الفنية في الشـــــــــكل، وعمق أثره في أنها توســـــــــع آفاق ذ

 التجربة الجمالية للعرض. 
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 الإخراجيإن وظيفة الإخراج تعمل على بناء الشـــــــــــكل المســـــــــــرحي بعملية معقدة من التركيب المعرفي، فالتركيب 

ملية خلق العالم المســـرحي، الذي نصـــفه هو تركيب معرفي بالأصـــل، شـــامل لكل فعاليات وأدوار الفنانين في ع

بأنه عالم مجاوز وخلق جمالي يعيد من خلاله الوعي إدرا  ذاته، ووعي عالمه، وموقعه، بواســـــــــــــطة الطبيعـة 

المفارقة لفن المســـــــــــــرح، فالإخراج المعاصـــــــــــــر ينأى عن محاكاة الواقع الطبيعي، واعتماد الفرض الجمالي الذي 

ناء الاحتمال الفني الذي يمثل رؤيته بوصفها نوعا ما من الطموح، ولكن قراءات وفلسفة المخرج في ب تؤسسه

بلا بعد ذاتي. أي إرادة كيف ســـــــــــــيكون العالم لو؟ وعبر ذلك التركيب المعرفي من الفرضـــــــــــــيات تتجمع مكونات 

بنظامه  ســـتانســـلافســـكيتركيب الإخراج، وتطلب تحققها التجريبي في الفضـــاء المســـرحي، ويقارب ذلك وصـــف 

ي، القوة المحركة التي تبعث الحياة في الدور، بأن العقل أولا ســــــيمكن من فهم النص، ثم ســــــتبث إرادته الأدائ

الشــجاعة اللازمة فيه ليتقدم في عمله، وثالثا ســتســهل له أحاســيســه تحويل مجرد التعاطف مع الشــخصــية، 

للتركيب الإخراجي والتي ففي بناء التركيب الإخراجي ، تتوضـــــــــر تلك القوة المحركة  ،إلى ممارســـــــــة الشـــــــــخصـــــــــية

تخلق الشـــــــــــــكـــل المســـــــــــــرحي، بـــالوعي والفهم العميق للنص، عبر تعـــدد القراءة ووضـــــــــــــع الفروض، التي تطلـــب 

تحققهــا، وهنــا يمتلــك العقــل الإرادة في طرح الفرض للتحقق التجريبي بمــا يخلق الشـــــــــــــكــل المســـــــــــــرحي المجــاوز 

عــه العقــل مختبريــا، لاســـــــــــــتحصــــــــــــــال قيم التحقق للواقع الطبيعي، ليعلن عن ذاتــه واقعــا جمــاليــا ، يتعــامــل م

التجريبي للافتراضــــــات التي وضــــــعت وتشــــــكل منها الشــــــكل المســــــرحي، وهذا هو البعد المعرفي في التجربة الفنية 

التي أنشـــــــــــأها المخرج، فوظيفة المخرج ببعديها المعرفي والجمالي، تصـــــــــــب في خلق الإطار الفني المناســـــــــــب لطرح 

تعاني التوتر المرجعي مع الفرضـــــــــــــية الأدبية، وهو جزء من صـــــــــــــراع تاريخي مابين  الفرضـــــــــــــية الإخراجية ، والتي

المؤلف والمخرج، فتوظف الدراماتورجيا إمكانات بحثها في إيجاد الأسـئلة التي تعمق فلسـفة الشـكل، وابعاده، 

حدثة في فضــــــاء التجســــــيد المســــــرحي عندما تضــــــع الشــــــكل في مواج
ُ
هة فعل وبالتالي تحقق نوعا من الروابط الم

اكتشـــــاف ورســـــم أفق توقع متغير باســـــتمرار، فيعاد صـــــياغة الموضـــــوع معرفيا وجماليا باكتشـــــافه من جديد. 

ونجد صـدى الدراماتورجيا المعاصـرة في وظيفة المخرج المعاصـر، في أدائيات مابعد الحداثة، وعلاقتها المتوترة 

 روبرت ويلســون شــكل، وتشــظية المعنى. فيطرح أصــلا مع الإطار الفني، والمرجعية الجمالية، ومحاولة تدمير ال

بمســــــرح الرؤى، صــــــيغة جديدة لمهام المخرج، هي وظيفة متبناة من وظائف الدراماتورجيا المعاصــــــرة، ألا وهي 

التوتر في الشــكل الذي يطرحه التركيب الإخراجي، ويصــل الى حدود الهذيان، واهتمامه بالخصــائص التعبيرية 

الفكر الجدلي والمنطقي، الذي تطرحه الثيمة النصـــــــــية، وإيثاره للشـــــــــكل،  للجســـــــــد، وخاصـــــــــة في تعارضـــــــــها مع

، فيــأخــذ العرض هنــا مفهوم (178،ص)ينظر:كـاـرلســـــــــــــون وعمليــة العرض، أكثر من المضـــــــــــــمون والمنتج النهــائي

عمليـــة إبـــداع وليس منتجـــا إبـــداعيـــا. حيـــث يقـــارب فعلـــه الإجرائي في تفكيـــك الواقع، نشـــــــــــــــاط الـــدرامـــاتورجيـــا 

بعث الارتبا  بالتراث، وإعادة رســــــــم دائم لأفق التوقع، فمع الدراماتورجيا يصــــــــبح العمل الفني  المعاصــــــــرة في

عمليــة وليس منتجــا ابــداعيــا، وهكــذا في الأســــــــــــــاليــب الإخراجيــة المعــاصـــــــــــــرة لمــابعــد الحــداثــة، انــدمجــت وظيفــة 

رة العصـــــرية التي الدراماتورجيا كمهمة من مهام المخرج، الذي يضـــــطلع بوظيفة مخرج ودراماتورج، فالضـــــرو 

قدمت شــــــــــخصــــــــــية الدراماتورج كشــــــــــرطي ورقيب أيديولوجي، قيم على الثيمات الأدبية وهي ترحل من مدونة 

 ريتشـــــــــارد فورمانالنص الأدبي إلى فضـــــــــاء الخشـــــــــبة ، قد انتفت، في عصـــــــــر مابعد الحداثة، كما في أســـــــــلوب 

لوحدة في المعنى، أو الترابط المنطقي، بمســــــــــرح الهســــــــــتريا الوجودية، فالتركيب الإخراجي لا يحقق أي نوع من ا
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، فيتعرض حامل الأيديولوجي من حوار (199ص،كارلســـــــــــــون )ينظر: ولكن الإمعان في عملية التشـــــــــــــظي للنص

وشـــخصـــية، وحبكة، إلى عملية تقوير مســـتمر، ونزع الدلالة فيه، حيث انحلال الســـرديات الكبرى، وضـــرب 

المرجعيات، والاحتفاء بالشـــــــكل المفتوح، والاحتمال والتعدد والتناقر، والاطراف الســـــــائبة التي يعاد وصـــــــلها 

 بفعالية ذاتية. 

ضـــــــــــــع إطارا لجدلية المخرج الدراماتورج، بأن شـــــــــــــخصـــــــــــــية الدراماتورج بمهامها تنحـل ومما تقدم يمكن أن ن

وتندمج في شخصية المخرج وكواحدة من مهامه في عملية الإخراج، كلما ابتعد العمل عن الإطار الأدبي، لتبرز 

 شخصية المخرج الدراماتورج ومسؤليته في هندسة عمارة النص، وتحويله إلى فن المسرح. 

نمهد لمقاربتنا في تحديد مفهوم الســـــــينوغرافيا، بالترجمة الحرفية للمصـــــــطلر :  لمخرج الســـــــينوغرا جدلية ا −

scenographia  وتعني عملية طبع المشـــــــــــــهد، وحيث أن فضـــــــــــــاء المســـــــــــــرح هو الخامة التي تنفذ عليها طباعـة ،

لوجي والذهني لتداعي المشــهد المســرحي، يمكن أن نحدد مبدئيا مصــطلر الســينوغرافيا، بأنها الانطباع الســيكو 

لكل المفردات المادية المركومة على  شاملمفهوم ات المادية على خشبة المسرح، وهو الشكل المسرحي في المفرد

حيث تتداعى فيها الصـــــــــــورة الذهنية لتحقق موضـــــــــــوع إطار المنظر المســـــــــــرحي، خشـــــــــــبة المســـــــــــرح، والتي يحويها 

ة معلقة، والتي تشـــــكل بعلاقاتها الديناميكية الفضـــــاء التصـــــميم ، ســـــواء كانت أفقية على الخشـــــبة، أو عمودي

 والزي الذي يرتديه، كامل المنظومة البصـــــــــــــرية، وجســـــــــــــد الممثل بحركته الأدائية،المســـــــــــــرحي، فتشـــــــــــــمل بذلك 

لمس طبيعة وظيفة الســـــينوغرافيا، ومهام الســـــينوغراف، تمن هذا التحديد الإجرائي، نو  ومســـــاقط الإضـــــاءة،

المســــــؤول عن إبداع وتنفيذ الســــــينوغرافيا، بأنه المســــــؤول عن تشــــــكيل الفضــــــاء المســــــرحي، تلك وهو المصــــــمم 

المهمة التي تفترض أدواتها الإبداعية من معطيات الفضـاء المعماري للصـالة، شـكلها، وتوزيع مناطق المشـاهدة 

، وبلاســتك، ويتعدى والأداء، والوحدات المنظرية للديكور، من المفردات المادية، من خشــب، ومعدن، وقماش

ذلك في مفرداته التصــــــــــــميمية الابداعية إلى جســــــــــــد الممثلين، والوضــــــــــــعيات، والتشــــــــــــكيل الحركي، بالإضــــــــــــافة 

للإضــــــاءة والموســــــيقى، حيث يشــــــكل الســــــينوغراف، من كل تلك الخامات، بنية الســــــرد البصــــــري، وهو فضــــــاء 

فتها الشـــــــاملة، ليس فقط، خلق ، يجعل من الســـــــينوغرافيا بوظي(85،ص)ينظر:أبرســـــــفيلدتشـــــــكيلي ديناميكي

الإطــــار الــــذهني للأحــــداث الــــدراميــــة، بحيــــث تكون أكثر تحققــــا وأعمق أثرا جمــــاليــــا، ولكن إغنــــاء الخشـــــــــــــبــــة 

بالتفصـــــيلات والعلامات المســـــرحية، تبعث فضـــــاء التخييل المســـــرحي، بفعالية التخييل التي تســـــتدعي الشـــــكل 

دلالاته، وهو من وجهة نظر الإخراج، مهمة تقنية تابعة  على الخشـــــــــــــبة، ويبدو هذا التحديد الأولي تقليديا في

لمصممي المنظر والإضاءة، ترتبط برؤية الإخراج وفرضيات المخرج من جانب، مثلما ترتبط بفرضيات المؤلف، 

والثيمــات النصـــــــــــــيــة، والإرشـــــــــــــــادات التي يقــدمهــا النص. وبــذلــك ترتبط الممــارســـــــــــــــة الســـــــــــــينوغرافيــة، بغــايتين 

أبعاد المكان الفيزيائي للحدث، وتحديد الزمان، هذا من جانب، ومن جانب آخر،  أســـــــــــــاســـــــــــــيتين، هما تحديد

وضـــــع المتلقي في الجو النفســـــ ي للأحداث، بمعنى خلق المعادلات الحســـــية للقيم الدرامية المرحلة من النص إلى 

بين  فن تشــــكيل فضــــاء العرض المســــرحي، بهندســــة العلاقات ماخشــــبة المســــرح، بما يجعل من الســــينوغرافيا 

من الحدث  حشــــــــــد القيملبوحدة تصــــــــــميمية حاوية للجســــــــــد الأدائي، و  ،البنى الدلالية، في الشــــــــــكل المســــــــــرحي

تحقيق أهداف العرض المســـــــــــــرحي  مســـــــــــــتمر باتجاه ووضـــــــــــــع المفردات في حالة تحول ديناميكي ، حيثالدرامي

مــة التجســـــــــــــيــد وتعــد تلــك الغــايــات من الشـــــــــــــموليــة أن تــداخلــت في مه ،(266-265وغــايــاتــه )ينظر:حســـــــــــــن،ص
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الدرامي، وخلق الشــــــــــــكل المســــــــــــرحي لمهمة الإخراج، لذا يطبع عمل الســــــــــــينوغراف الجدل المتصــــــــــــاعد مع مهمة 

المخرج في وضــــع تصــــوراته على الخشــــبة، فلكل منهم رؤية تصــــميمية تجاه الشــــكل، ومنطلقات فنية مغايرة في 

ينطلق مصــــــــــــمم الســــــــــــينوغراف من البناء  الخلق، تبعا لارتباط الفعل الإبداعي بحقل فني مغاير للآخر، بمعنى

التشـــــــــــــكيلي البصـــــــــــــري، ووفق القوانين الجمالية للفن التشـــــــــــــكيلي، في تحقيق رؤيته التصـــــــــــــميمية للمعطيات 

 النصية بينما المخرج ينطلق في تصميمه من قوانين البناء الحس ي لفن العرض المسرحي وتحديداته الجمالية. 

لنهضــة الكلاســيكي، الذي كانت وظيفته رســم الخلفيات، قد تحول إن الســينوغراف الفنان الرســام في عصــر ا

في عصــــــــر الرومانســــــــية إلى فنان المناظر المســــــــرحية، وباني بيئات تفســــــــيرية في الواقعية، التي تحولت مفهوميا 

في مطلع القرن العشرين، في محاولة  آبيا أدولفوجماليا في الرمزية إلى التصميم الفني الدقيق بعد ذلك عند 

فحركة الممثل  بوحدة عضوية، فنون التشكيل والحركة والموسيقى والإضاءة، تداخللبناء منظومة فنية من 

فن مكاني يخضـــع للموســـيقى وهي فن زماني، والفضـــاء المســـرحي المعد للتركيب، بمســـتوييه العمودي والأفقي، 

ي، فحدود الحركة ترســــــم ابعاد المكان، وتوزيع الكتل المنظرية، ومع فن مكاني يخضــــــع للإضــــــاءة، وهي فن زمان

، (108)ينظر:أردش،صالإسقاط الضوئي، يتحقق الفضاء الشعري الذي يعكس جوهر القيم الدرامية للنص

وهو ما أعطى فنان الســينوغرافيا شــخصــيته الوظيفية ومدى أوســع في خياراته الإبداعية واســتقلالية نســبية 

صـــــــــــــميميــة، وهو الأمر الــذي كاــن غــالبــا مــا يتقــاطع مع وظــائف المخرج الأوتوقراط، فيــدخــل عمــل في رؤيتــه الت

بين المصـــــــــــمم والمخرج، والذي انعكس على تطور وظيفة  التصـــــــــــميم الســـــــــــينوغرافي طور الجدل المتصـــــــــــاعد ما

لرســـــــــــــم، فن ا، الذي اســـــــــــــتهواه كوردن كريجالمخرج باحتوائهـا مهـام الســـــــــــــينوغراف، كمـا في مهـام المخرج عنـد 

ليعمل على توجيه مواهبه إلى فن الديكور، فكانت تصــــاميمه تعتمد التركيبات المعمارية العمودية، التي توحي 

بأنها ترقى إلى الســـــماء، كما أنه ألف بين الحركة، وتقنية اللون، وصـــــورة المشـــــهد المنظري، من خلال مهارته في 

والخطوط، وتحولات المنظر المســتمرة، لجعل المتلقي  توزيع تقنية الإضــاءة، والتناســب الدقيق، بين الأضــواء،

 بما يرى 
ا
. ليحدد وحدة الإخراج المســــرحي، في الديكور، والإضــــاءة، والأزياء، (46ص،التكمةجي)ينظر: مســــحورا

ككل متكامل. وعدّها أجزاء مترابطة مع بعضـــــــــــــها ومع الممثل وحركته، ولم ينظر إليها ككيانات منفصـــــــــــــلة غير 

وظائف السينوغراف مع وظائف المخرج، بوصف السينوغرافيا البناء البصري لعناصر  فتتداخل متماسكة.

العرض المســـــرحي المتعلقة بالتجســـــيد المشـــــهدي. وبما يحقق القراءة الدالة لمضـــــمون تلك الخطابات في وحدة 

أو  خطاب العرض الشــــامل. فالســــينوغرافيا هنا تتحدد بغايتها ببعث فضــــاء التخييل المســــرحي على الخشــــبة،

على الأقل تحديد ملامحه، وكما تصفها باميلا هاورد، بخلق الفضاء اللعبي على الخشبة، أي صناعة العرض 

، بينما الإخراج هو عملية مســــــــــرحة شــــــــــاملة لمنظومة من العناصــــــــــر (200،ص)ينظر:هاورد المســــــــــرحي بصــــــــــريا

المتعارضـــــــــــــة في طبيعتها ، حيث مزج حضـــــــــــــورية المادة الحية في الممثل، مع ثقل المادة غير حية في الإعدادات 

المســــرحية من المعدات والكتل المنظرية، والازياء والاكســــســــوارات، وحتى أثيرية مادة الموســــيقى والإضــــاءة، كل 

يتعامل معه المخرج انطلاقا من بنية نصــــــــية، ابداع مؤلف، ومكان فيزيائي بنمط معماري معين، ونســــــــق ذلك 

أيديولوجي وجمالي، في مقاربة  لرؤية إخراجية تمثل فرضية المخرج الإبداعية، وبذلك الإخراج تركيب وتعبير، 

ج الشــــــــكل من طبيعة الثبات وهو من جانب آخر تحليل وفك للعقد التي يحتويها الشــــــــكل المســــــــرحي، أي إخرا

والاســـــــــــــتقرار ، وجعلـه في حـالـة قلقـة من الهـدم والبنـاء، والحركـة الـدائمـة، لـذا يترادف الإخراج مع مصـــــــــــــطلر 



 ثابت رسول جواد ..................     المقاربات الجمالية للتطور الجدلي في وظائف المخرج المسرحي المعاصر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

29 

الميزانســــين )الفرنســــ ي( بوصــــفه التشــــكيل الحركي الدائم على الخشــــبة، والتعبير المســــتمر عبر ذلك التشــــكيل 

لفضــاء التخييلي الذي يســتدعي التصــور الذهني في المفردات الحركي، وهو ما يبث الحياة على الخشــبة ببعث ا

. فـــالتخييـــل هو جوهر (35،ص)ينظر:معلا المـــاديـــة على الخشـــــــــــــبـــة وبـــذلـــك يكتمـــل التركيـــب الاخراجي بغـــايـــاتـــه

التلقي المسرحي، حيث يكتمل الشكل بديمومة حركته وتحوله، بما ينتج من أنظمة دالة وعلامات ، أي عملية 

المؤلف، في بنية إبداعية شـــــــــــاملة من عناصـــــــــــر مســـــــــــرحية نشـــــــــــطة ، وحية مســـــــــــتمرة في  إعادة تشـــــــــــكيل ابداع

صـــــــــيرورتها، وقدرتها أن تســـــــــتمر في خلق، وتوليد المعنى، بشـــــــــكل دائم، وهو ما يجعل منه معيارا لإبداع العمل 

حظة الفني، فالإبداع ليس تقديم المســــــــرحية كما لو كانت في عصــــــــر المؤلف، ولكن أن تكون حية تعي  في الل

قية المخرج في بناء الانســاق العلامية الدالة  ،التاريخية المعاصــرة في زمن العرض المســرحي
ّ

وذلك بناءا على خلا

من البصري والسمعي، وبما يحدث عملية التحول من زمن الفرضية النصية الى زمن المخرج المعاصر، والذي 

لتحول في المكان، بانبثاق الفضـــــــــــاء المســـــــــــرحي، يمثل فضـــــــــــاء فرضـــــــــــياته الجمالية ورؤيته الإخراجية، وبالتالي ا

بوصــــفه شــــبكة علامية من العلاقات الدالة، والتي تحقق تداعي الشــــكل المســــرحي على الخشــــبة، مثلما يحقق 

تـــداعي مـــا لا يمكن تحقيقـــه عيـــانيـــا على الخشـــــــــــــبـــة من مســـــــــــــتحيلات الطبيعـــة، والثيمـــات الميتـــافيزيقيـــة، عبر 

 ر الانفعالي لتلك المستحيلات، وبالتالي حضورها في الفضاء المسرحي. التنظيم العلامي الذي يستدعي الأث

إن ذلك التنظيم العلامي الذي يصـــممه المخرج في بناء الفضـــاء المســـرحي بوصـــفه فضـــاءا لفرضـــياته الجمالية 

وموضــــع تجســــيد رؤيته الإخراجية هو حقل اهتمام واشــــتغال الســــينوغراف، غير أن الســــينوغراف، يبحث في 

شــــــــــــكيلية، فتصــــــــــــور الســــــــــــينوغراف، ينطلق من تصــــــــــــفير المســــــــــــرح، بمعنى خلق أبعاد فيزيقية معدة علاقات ت

للإمتلاء، كما اللوحة التشكيلية، ثم تركيب العلاقات للشكل في بنية دلالية ، يستند في ذلك على بنية نصية، 

خرج بما يعرض وموتيفات الحدث الدرامي، ووقائع الشخصية، ثم يتطور ذلك جدليا مع تفاصيل فرضية الم

الشــكل التأســيســ ي الأول للســينوغراف إلى هزات متتابعة بالتفاعل تكشــف عن مضــمرات نصــية، وتولد إطارا 

جماليا لرؤية الإخراج ، فالســـــــــينوغراف يعمد إلى المعالجة التشـــــــــكيلية الصـــــــــرفة، من ناحية التنفيذ، رغم أن 

معالجة الفضــــــاء المســــــرحي فيعمل على  الأثر الجمالي للســــــينوغرافيا حســــــ ي بصــــــري، متضــــــمن لما هو ســــــمعي،

. (149،ص)ينظر:التكمةجيالقصدي بالأشكال المتعددة الأغراض ، والمعبرة عن المغزى الكلي للفكرة الدرامية

فتكون الســــــينوغرافيا وســــــيطا حســــــيا محايثا، والذي يتشــــــكل من جملة خطابات الســــــمعي والبصــــــري، وليس 

فيا ثيمات فرضـــــــــــــية الإخراج ، ولكن يجاورها، وبالتالي فتح تجســـــــــــــيدا له، بمعنى لا يترجم خطاب الســـــــــــــينوغرا

آفاقها على أعماق تأويلية، تشـــــــــــــيع الارتبا  والتوتر الجمالي في افتراض الشـــــــــــــكل الذي تطرحه رؤية الإخراج ، 

وذلك الفعل الجدلي هو منشـــــــــــأ تطور الرؤية الإخراجية خلال العمل على انتاج العرض المســـــــــــرحي. وهو تطور 

حتى على فهم المخرج الفرضـــــــــــــيــة الأدبيــة للمؤلف، ومراحــل بنــاء التركيــب الإخراجي، وصـــــــــــــولا إلى يلقي بظلالــه 

بلورة الرؤيــة الإخراجيــة ليس بــإطــارهــا الجمــالي، حســــــــــــــب، ولكن بتصـــــــــــــميمــات المعــالجــة الفنيــة لهــا، والمتمثلــة 

ى والمؤثرات بتصـــــــــــــميم الوحـدة الأدائيــة للممثــل، والضـــــــــــــوء، والمنظر، والأزيـاء والإكســـــــــــــســـــــــــــوارات، والموســـــــــــــيق

الســــــــــــمعية، حيث تطرح الســــــــــــينوغرافيا خطابها في حدود المنطقة مابين خطاب النص/خطاب العرض وذلك 

لحل القطيعة الابســـــــــــتيمية المعرفية والاســـــــــــتاتيكية الجمالية الناشـــــــــــئة عن المغايرة في طبيعة الخطاب مابين 

من التراث الأليف والخبرات النص والعرض، ومن خلال مــــا تبعثــــه )الســـــــــــــينوغرافيــــا( من طقســـــــــــــيــــة للعبور 
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الجمالية الســـــــابقة، إلى تحقق الشـــــــكل المســـــــرحي على الخشـــــــبة، والتفاعل مع ســـــــيل الفروض والمعطيات التي 

تزخر بها فعالية التجســـــيد على الخشـــــبة، وهو ما يمكن أن يلحق بالســـــينوغرافيا وظيفة خلق الطقس للرؤية 

لى التفــاعــل مع الافتراض الــذي تطور جــدليــا بــابــداعــات الإخراجيــة، إي طقس العبور من التراث، والمعطى، إ

التصـــميم للفنانين، وهو طقس من مهامه بث الشـــفرات الدالة في فضـــاء المســـرح، الذي اســـتحال فضـــاؤه، إلى 

 من الشـــــفرات المتزامنة والمتنوعة الإيقاعات
ا
والتي ترســـــم حدود ، آلية ســـــيبرانطيقية، بارتفاع الســـــتار، تبدأ بثا

لمعطيـــات خطـــاب العرض، وبمـــا تنقـــل توقعـــات الـــذهن المتلقي، من منـــاطق ألفتـــه، إلى منـــاطق  الإدرا  الأولي

الدهشــــــــة، وخرق التوقع، وبالتالي إدارة الوعي الجمالي لذهن المتلقي، وقيادته عبر جغرافيا العرض المســــــــرحي. 

عن تبلور التصور  لذا السينوغرافيا بما تطلقه من شفرات، هي مرتبطة بالمخطط الإدراكي الحس ي، المسؤول

الـذهني لفكرة المكـان والزمـان، والفضــــــــــــــاء البيئي، وهو مـا يـدخلنـا في مـدار الرؤيـة الإخراجيـة، ويجعـل مواردنـا 

 الحسية مترعة بالفرضيات التي تشكلها الرؤية الاخراجية في بناء الشكل المتحقق بفضاء العرض. 

تبدت علاقاتها في التعديل المســـــــــــــتمر للمعطى من إن مهام الســـــــــــــينوغرافيا التي اندمجت في وظائف الإخراج ، 

الشـــــكل المتحقق على المســـــرح، بدوام إزاحته جماليا خارج حدود الألفة، ووضـــــعه في مناطق الدهشـــــة، كما في 

، حيث لا منطقية التتابع الحضــــــــوري للشــــــــكل، عدا بناء بصــــــــري من  لتادوش كانتور ســــــــتراتيج مســــــــرح الموت 

بناء حدســـ ي، ومكاني، وانفعالي، وغريزي، وخيالي، وحركي، يســـتدعي المكان،  العلاقات التشـــكيلية الحادة ، هو

 ومفردات الـــذاكرة الكـــابوســـــــــــــيـــة، التي تســـــــــــــتحثهـــا تفصـــــــــــــيلات الشـــــــــــــكـــل الخـــارجي، وتتـــابع الصـــــــــــــور الغرائبيـــة"

في تجاربه  لكابرو التي تبني المشــــهد بجوانبه الحضــــورية دون التشــــخيصــــية، مقاربا  (90،ص)كووســــوفيت 

الأدائية بعروض الهابننغ )الواقعة( ودمج فن التشـــــــــكيل بفن الاســـــــــتعراض، فهو يعالج المشـــــــــهد فنيا بإنشـــــــــاء 

فضـــاء ســـينوغرافي، بتركيب أشـــكال رمزية ذات طابع تجريدي تحمل خصـــائص مشـــتركه ضـــمن فضـــاء العرض 

لاقات الدرامية بالتشــــــــــخيص، لتولد المعنى العام من خلال التكوين الجمالي للشــــــــــكل.  أي يســــــــــتعير عن الع

وتغذية الوحدة الصراعية في الموقف الدرامي، بعلاقات تشكيلية حادة، ومتوترة، تزيح سكونية الصورة التي 

يكشــــف عنها المشــــهد، بعلاقات ديناميكية للمفردات المادية على الخشــــبة، وهي تتحول باســــتمرار في دلالاتها، 

المســــرح وما يعلو خشــــبته من ممثل وأدوات، ية، حيث يتم تصــــفير وبذلك يتســــم الإخراج بمهام بنائية تشــــكيل

أي الانطلاق من واقعة انبثاق الفضـــــــــاء الســـــــــينوغرافي، باعتباره واقعة الحدث الفني ذاته،  وإعداده للامتلاء،

، (106)ينظر:التكمةجي،صبما يسقط مهام تجسيد الحدث بمقابل الحضورية له وعبر الانشاء السينوغرافي

بلا بعد ســـــــيكولوجي، أشـــــــبه بقرين حاضـــــــر لشـــــــخصـــــــية غائبة، في عالم كابوســـــــ ي،  ، مفرغة،فنجد شـــــــخوصـــــــه

يحققه الحدث بذاته، ومن خلال حضـــــــــــــوره على الخشـــــــــــــبة. فتكون وظيفة ، والذي ومحايد بدرجة صـــــــــــــفرية

الاخراج بمهامها ، اســـــــــــــتعارة وتبني لمهمة الســـــــــــــينوغراف، في بناء إطار تشـــــــــــــكيلي لاســـــــــــــتحضـــــــــــــار الحدث بثقله 

جي والدلالي، دون تشـــــخيصـــــه. وتلك الســـــمة المميزة في أســـــلوب كانتور الإخراجي، تقدمت على ســـــائر الســـــيكولو 

جوزيف المهام التقليدية لوظيفة الإخراج، بوصـــــــــفه مخرجا/ســـــــــينوغراف. وبنفس الاتجاه التشـــــــــكيلي، يعالج 

الحاد في بناء المشـــــــــــــهد ثيماته المركزية التي تدور حولها رؤيته الإخراجية، بالكولاج العنيف والتداخل  شـــــــــــــاينا

بوصفه وحدة تشكيلية بلاستيكية قائمة على ثنائية الممثل/السينوغرافيا، فيبني خطابه من خلال التشكيل 

السينوغرافي بدلا عن الرؤية الأدبية، واعتماد الجانب البصري وخطابه التشكيلي بدلا عن السمعي وخطابه 
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هو نســــيج  شــــاينافالنســــق الســــينوغرافي في عروض ، (267ن،صالعرض المســــرحي)ينظر:حســــاللغوي، بفنون 

 الرؤية التشكيلية التي يسعى شاينا إلى بلورتها داخل العرض المسرحي.

إن ثقل المكون المعماري في المشـــــــــــــهد المســـــــــــــرحي، وماديته، هو واحد من معوقات جموح الرؤية وخلاقيتها عند 

المخرج، وبــالتــالي من محــددات مهــامــه الوظيفيــة، فــالمعمــار يحــاول أن يفرض هيمنتــه على تصـــــــــــــورات المخرج 

يته الإخراجية. لذا وجد المخرج لفكرة المكان والزمان والتي تحدد الإطار الفيزيائي لفرضـــــــــــــياته التي تشـــــــــــــكل رؤ 

المبدع، كســـــر ذلك المهيمن، والبحث الاســـــتكشـــــافي في الفضـــــاء المســـــرحي، الوســـــيلة لإطلاق إبداعاته، وتطويع 

 للشــــــــكلفن الإنشــــــــاء والتركيب معطى العمارة بالتشــــــــكيل والإنشــــــــاء الســــــــينوغرافي ، بوصــــــــف الســــــــينوغرافيا 

كي متحر ، مرتبط وظيفيا بالوحدة البنائية للعرض، وأهدافه، ، في بناء ديناميالمتداعي، في الفضــاء المســرحي

وبـذلـك تمـام مهـام المخرج، وتكـامـل وظـائف الإخراج، والـذي أوصــــــــــــــل إليـه جـدل وغـايـاتـه الجمـاليـة والفكريـة،  

 المخرج السينوغراف. 

 مؤشرات الإطار النظري 

راج في طــابع جــدلي تخوض فيــه قــد وضـــــــــــــعــت مهــام وظيفــة الإخ والجمــاليــة لرؤيــة الإخراج، المحــددات الفنيــة .1

لخلق حالة التركيب  والمصـــــــــــــمم الســـــــــــــينوغرافي، جدليا مع وظائف المؤلف الدرامي، شـــــــــــــخصـــــــــــــية المخرج فعلا

 .الإخراجي

معطيـات الدراماتورجيـا المعـاصـــــــــــــرة، في ضـــــــــــــوء مهـام المخرج، تمثلـت بفتح آفاق الرؤية الإخراجيـة، وكشـــــــــــــف  .2

 الشكل، وعمق أثره في التجربة الجمالية للعرض.أعماقها، بما يحقق الأصالة الفنية في 

زاء منظومـة إيعمـل جـدل المعطى الـدرامـاتورجي في مهـام الإخراج على  إعـادة انتـاج الشـــــــــــــكـل معرفيـا بوضـــــــــــــعـه  .3

الأســـــــئلة، وخلق حالة التوتر الشـــــــعري في الشـــــــكل نتيجة قوة الســـــــؤال في اعمام قطيعة مع المعرفة بالشـــــــكل، 

ر تراثه، لأجل خلقه كتجربة جمالية مجاوزة، بخاصيته في انتاج المعنى. وبالتالي وتدمي والموجود بقوة حضوره.

 إدارة الوعي الجمالي وفق رؤية الإخراج.

تركيـــب الإخراج، في ضـــــــــــــوء معطيـــات الــدرامــاتورجيـــا المعـــاصـــــــــــــرة، هو بنيـــة جــدليـــة لتـــداخــل وظــائف الإخراج  .4

شــخصــية الدراماتورج بمهامها تنحل حيث  اماتورج.والدراماتورجيا، لحد الاندماج ، ومعبرا عنها بالمخرج الدر 

وتندمج في شخصية المخرج وكواحدة من مهام المخرج في عملية الإخراج، كلما ابتعد العمل عن الإطار الأدبي، 

 ليته في هندسة عمارة النص، وتحويله إلى فن المسرح.و لتبرز شخصية المخرج الدراماتورج ومسؤ 

ظائف المخرج، بوصـــــــف الســـــــينوغرافيا البناء البصـــــــري لعناصـــــــر العرض تتداخل وظائف الســـــــينوغراف مع و  .5

المســــــرحي المتعلقة بالتجســــــيد المشــــــهدي، وبما يحقق القراءة الدالة لمضــــــمون تلك الخطابات في وحدة خطاب 

 العرض الشامل

ة معطى الممارســة الســينوغرافية المعاصــرة، شــكل تداخلا وظيفيا مع مهام المخرج، بتصــميم الخطط الإدراكي .6

والحدث تجســـــــــيدا للتصـــــــــور الذهني الذي  قها تتبلور فكرة المكان والزمان،الحســـــــــية للمشـــــــــهد، والتي عن طري

  ركب فيه المخرج رؤيته الإخراجية،
ا
 سـينوغرافيا محايثا

ا
بعيدا عن الإشـكال الهندسـية  ،ليشـكل لنفسـه فضـاءا

 والمساحات المعطاة.
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يزيائية للحدث، من مكان وزمان، ووضــــــع المتلقي في الجو غايات الممارســــــة الســــــينوغرافية، تحديد الأبعاد الف .7

النفســـــــــــــ ي للأحداث، وخلق المعادلات الحســـــــــــــية للقيم الدرامية المرحلة من النص إلى خشـــــــــــــبة المســـــــــــــرح، وهي 

 متداخلة في مهمة التجسيد الدرامي، وخلق الشكل المسرحي لمهمة الإخراج.

بين طبيعــة خطــاب النص  والجمــاليــة للمغــايرة مــاجــدل مهــام المخرج الســـــــــــــينوغراف، حــل للقطيعــة المعرفيــة  .8

وخطــــاب العرض، بمــــا تبعثــــه الســـــــــــــينوغرافيــــا من طقســـــــــــــيــــة للعبور من التراث الأليف والخبرات الجمــــاليــــة 

الســــــــابقة، إلى تحقق الشــــــــكل المســــــــرحي على الخشــــــــبة، والتفاعل مع ســــــــيل الفروض والمعطيات التي تزخر بها 

 خلق الطقس للرؤية الإخراجية.فعالية التجسيد على الخشبة، هي وظيفة 

 مجتمع البحث: يتحدد مجتمع البحث بالأنموذج الذي أورده العنوان 

 عينة البحث: يحدد الباحث العينة التي يطبق عليها إجراءات بحثه بعرض المخرج صلاح القصب )ماكبث(

 .أداة التحليل: يتخذ الباحث ما توصل إليه من مؤشرات الإطار النظري، أداة للتحليل

 منهج التحليل: التحليل الوصفي

 التحليل: 

 

 ماكبث

 تأليف: وليم شكسبير 

 إخراج: صلاح القصب

، بعدما استبد به الطموح، ليسمع صداه 
ا
يروي المتن الحكائي لمسرحية ماكبث، قصة البطل الذي أصبح نذلا

في نبوءات أخوات القدر، وهن يستخرجانه كائنا خديجا تتلقفه ليدي ماكبث، بأولى تعاليمها له ))...أنت تريد 

 من الطموح، ولكنك خالٍ من الشر الذي لابد أ
ا
ن يصحبه(( لتدفع به نحو تنفيذ العظمة، ولست خاليا

د الورثة الشرعيين، أبناء دنكن، دونالبين ومالكولم،  الجريمة، فيقتل دنكن ويغتصب العرش بعد أن يشرِّّ

فيتهاوى في فعل الجريمة المتصل، من القتل فاغتصاب العرش، فالاستبداد، بحثا عن الأمن الذي افتقده 

مر، لتتحول قلعة ماكبث في أنفيرنس، إلى مقصلة إعدام، يهرب باقترافه الجريمة، فالجريمة فعل تورط مست

منها الجميع، فتنغلق بوابات القلعة على عزلة مروعة لماكبث وشريكته ، ليدي ماكبث، ينتهيان إلى مجابهة 

مخاوفهما وأعداءهما مالكولم ابن دنكن وجيشه على السواء، مما يدفع بالليدي ماكبث إلى الجنون والموت، 

يواجه قدره حينما يموت بسيف مكدف، ليستعيد مالكولم ابن دنكن العرش، بينما يعلق رأس وماكبث 

ماكبث على باب القلعة. ونجد أن نصا بغنى وعمق النص الشكسبيري، وبالذات ماكبث، يمثل مادة للمعالجة 

ي ترتيب عناصر الإخراجية عبر التاريخ، شكل التنوع في أساليب إخراج المسرحية، حقلا تبدى فيه التنوع ف

المعالجة الفنية بما انعكس على طبيعة مهمة الإخراج، ومهام المخرج، استجابة للمحددات الجمالية لرؤية 

الإخراج. فالنص قابل لانفتاح دلالاته وتعدد قراءاته وتنوعها بما يفرزه المتن الحكائي من تعدد مستويات 

الجمالية إغراءا للمخرج صلاح القصب، في توافر جمالية وفكرية، وبالتالي شكلت أدبية النص وخصائصه 

أرضية خصبة لرؤية الإخراج، لما يحتوي النص الشكسبيري من عمق فلسفي، وامتداد إنساني، يسمح 

باستعراض رؤية الإخراج، والتي وافقت بمزاجها العام الفضاء الأيديولوجي المتحكم بميل وتفضيل المتلقي 
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مات اندفاع الموجة الاستعمارية لتجليات النيوليبرالية،بنهايات القرن من ثي وتوقعاته، بما انعكس فيها

العشرين، وفرضياتها التدميرية لصالر النظام العالمي، والمتجسدة في ثالوث الهلا  الطاقة والمرتزقة 

بأنه تاريخ جريمة، وفواعله مثلث: البترول، والسلطة، والسلطة، فرؤية الإخراج تطرح مفهوم التاريخ 

بعد حداثي تمثل بالاحتفاء بالشكل المفتوح،  رتزقة. كما أن تجسدات رؤية الإخراج جاءت في مزاج ماوالم

والتعدد والتناقر، والمسارات السائبة، والبؤر المشتتة، وقد اتاحته القدرات المادية للفضاء المفتوح، في بناء 

وض فيه شخصية المخرج صلاح وتركيب الشكل المسرحي، وهو ما وضع مهام الإخراج في طابع جدلي تخ

القصب فعلا جدليا مع وظائف المؤلف الدرامي، بإطار الدراماتورجيا، والمصمم السينوغرافي، بإطار الإنشاء 

 والتشكيل البصري، لخلق حالة التركيب الإخراجي. 

يأتي معمار نص العرض ماكبث بتسلسل مشهدي وهو مشهد الساحرات الذي يستهل به العرض بعد أن 

 إلى دخول ماكنة القدر، وهي الدراجة النارية السوداء، حيث تحول راكبها إلى معادل عصري تحو 
ا
ل بصريا

للساحرة وهو يطلق نفير البوق مرات عدة ليفتتح حلقة من حلقات الجريمة الممتدة بلا انتهاء، والمشهد التالي 

تزول، والمشهد الأخير مصرع ماكبث  هو مشهد القتل، يليه مشهد الليدي ماكبث وهستيريا بقعة الدم التي لا

الذي يتصل بدخول الدراجة النارية السوداء ولكأنها تأكيد لانهائية فعل الجريمة واستمرارية التاريخ الذي هو 

تاريخ جريمة. غير أن المشهد لا يتحدد بوحدة سردية بذاتها ولا منظر أحادي أو حركة خطية للثيمة، بل ينبني 

دات السردية وتداخلها، وتزاحم الثيمات في حركات متقاطعة يتم تصدير بعضها المشهد من تعددية الوح

بطريقة اللقطة السينمائية وإرجاء البعر كخلفية بانورامية للمشهد، حيث تبقى الوحدات المشهدية للنص 

 
ا
 والإرجاء حينا

ا
 في الوحدة المشهدية لنص العرض، إلا أنها تحت سيطرة التصدر حينا

ا
 الشكسبيري حاضرة

 من آليات تشكل المعمار الند ي عند القصب، بانتقائه الحوارات من النص الأصل، 
ا
آخر، وذلك انطلاقا

ومزجها في مبنى حكائي موازي للمبنى الحكائي الشكسبيري، لعمل تصدرات جديدة لفرضيات مغيبة تستمر 

لي والفلسفي. فهو في قراءات ديناميكية تساعد على تصعيد خطابات العرض إلى مستوى التداول الجما

استيرادات نصية، بجمل تلغرافية، فالمخرج صلاح القصب، في إعداد البنية النصية للعرض، يعمل على وضع 

النص الشكسبيري في حالة توتر قصوى، وقطيعة معرفية وجمالية، مع تراث النص، بالتفتي  عن الأسئلة، 

ص الشكسبيري القرائية، فالنص غني وفتح طيات النص، وإربا  أفق التوقع بإسقاط اشتراطات الن

بالثيمات المتجسدة، مثلما هو غني بالاحتمالات والفرضيات المغيبة، لينطلق القصب من الفرضية المغيبة، 

ودون إلغاء البنية النصية الشكسبيرية، ولكن إرجائها في وعي المتلقي خلفية للشكل المتصدر. وبتلك المهمة 

ؤية مابين المؤلف والمخرج، في وحدة جدل المخرج الدراماتورج، بوصفها الدراماتورجية، ينتفي صراع الر 

وظيفة متقدمة من وظائف الإخراج إضطلع بها المخرج صلاح القصب، في بناء نص العرض المسرحي ماكبث، 

 فيأخذ النص المعد بالقراءة الدراماتورجية للمخرج صلاح القصب، بنية السيناريو بالانتقال الأفقي، والتزامن

بتراصف الأحداث خارج التتابع الزمني. حيث يتوقف الزمن في لحظة صفرية لاستعراض بانوراما التاريخ 

 لماكبث لحظة 
ا
الجريمة، هو استعراض حصيلة الحياة عند لحظة الموت، فيشكل النص بمعماره تداعيا

قا في توقعاته مصرعه. حيث أن ذلك الخرق لشبكة القراءات المرجعية للمتلقي، قد أحدثت تحولا مقل

القرائية، وبالتالي ، إدارة الوعي الجمالي للمتلقي، على وفق رؤية الإخراج، هذا من جانب، ومن جانب آخر، 
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 لماكبث لحظة مصرعه، قد فتح آفاق الرؤية الإخراجية، 
ا
فإن عمل المخرج على نص العرض بوصفه تداعيا

عمق أثره في التجربة الجمالية للعرض، وهو ما وكشف عن أعماقها، بما يحقق الأصالة الفنية في الشكل، و 

جعل الشكل في حالة توتر وحرا  في أطره المؤسسة، ينطلق معه فير من الطاقة الشعرية، تعيد تشكيل 

الفضاء الند ي للنص الشكسبيري )ماكبث(، بحشد من الفرضيات المغيبة، والبناء من الفجوات النصية، 

بث رؤية صلاح القصب، وهو ماكبث الجريمة المعاصر، فيرينا القصب، بعين لمبنىا حكائي موازٍ، ينبثق منه ماك

طاغية كوني في لحظة مصرعه، حكاية يحكيها معتوه، ملؤها الصخب والعنف، وهي رؤية جحيمية تشبعها 

قا 
ّ

تركيب الإخراج، الذي ضرب جهوزية الإدرا  العقلي والتفسير المنطقي، فيهيئ بذلك ذهنا متحررا، وخلا

نظم الثيمات في فضاء النص خارج مؤثر التراث الجمالي، فيعمل المخرج هنا على إعادة انتاج الشكل، يعيد 

الذي تنتجه الثيمات النصية، معرفيا بوضعه أزاء منظومة الأسئلة، وخلق حالة التوتر الشعري في الشكل 

فالممارسة الدراماتورجية  نتيجة قوة السؤال في اعمام قطيعة مع المعرفة بالشكل، والموجود بقوة حضوره.

التي اندمجت في مهام المخرج عند القصب، وشكلت تطورا وظيفيا في مهام المخرج، كانت بجهده في إيجاد 

متسلسلة من الأوضاع الجمالية، التي تمثل منطلقات المقاربة  لقراءة النص الشكسبيري، التي يتعرض لها 

 إلى تملكه عبر إدراكه
ا
بكليته وبالتالي تحقق الشرعية الجمالية، في تفكيك الرؤية  النص والوعي به، وصولا

الأدبية التي تستند إلى مهيمن التراث بخرق النص، والنفاذ فيه نحو فجواته، والفرضيات المغيبة، بما يؤسس 

لبناء ند ي مجاور، يستند إلى النص الأصل، ويتجاوزه نحو إدرا  موضوعه الخاص به ، بإعلان خطاب الرؤية 

عية للعرض. وذلك حصيلة بث التوتر المعرفي في الشكل، وتدمير تراثه، لأجل خلقه كتجربة جمالية الإبدا

الأسئلة  اكتشاففي المعطى الند ي الشكسبيري، من ناحية  كما أن الانغمارمجاوزة، بخاصيته في انتاج المعنى. 

من نص العرض )ماكبث( المعلقة فيه، دون البحث عن تفسيرات، أو إيجاد إجابات، تحدد الشكل، جعل 

حقلا جماليا للاكتشاف، خارج تراثيته، حيث بنى بالقراءة الدراماتورجية، المخرج صلاح القصب، رؤية لعالم 

ينهار أخلاقيا، وبحشد من الثيمات المتضادة، بفضاءاتها، كمعادل جمالي للعالم المعاصر بأزماته القاتلة، عبر 

ء المشهد السردي في نص العرض،  فيجعل من ذلك الانهيار نبوءة الفوضوية، واللاعقلانية التي تحكم بنا

قدرية محتومة ، توجه لنا، للإنسان المعاصر، وبذلك يحيل القصب، النوع البشري المعاصر في الهنا والآن، 

إلى ماكبث معاصر في لحظات نزعه الأخير يشاهد تاريخ حياته، تاريخا من الجريمة المستمرة، فالقصب 

ري في بين التخييل الافتراض ي الأدبي للنص، وبين المعطى الواقعي، في الهنا والآن، للنوع البش ابالتنافذ م

، يستحضر فضاء الجريمة العالمي ، انطلاقا من رؤيته الفلسفية، بأن التاريخ قطيعيته الحضورية المعاصرة

تاريخ جريمة، ممتدا بلا انتهاء، بتأكيد رمزية القتل التي تنفتح على فضاءات معاصرة، تستحضر الحروب 

ر العرقي، العالمية، والحروب الإقليمية، والحروب الأهلية، وعالم المرتزقة السري، ووقائع الإبادات والتطهي

لتشكل تلك الفضاءات، مركز الفعل الحضاري والتصاعد الجدلي لحركة التاريخ. بينما باقي الفعل الإنساني 

من فنون وآداب وتجليات السلم، هي الهام  المبعد  لذلك المركز، والمعادل للحظات الاحتضار الكوني طالما 

 للطموح، فالإنس
ا
موح، وطموحه فعل يحر  التاريخ جدليا، هنالك تسيد للشر الذي لابد منه مصاحبا

َ
ان ط

بين فعل القراءة الدراماتورجية، ووضوح وقوة الرؤية  وبذلك ينشأ التركيب الإخراجي، بالتفاعل الجدلي ما

بين وظائف الإخراج  الإخراجية للمخرج، وهو تفاعل جدلي طبع تركيب الإخراج بطابع التداخل ما
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بما يمكن التعبير عنه بالمخرج الدراماتورج. كما أن عمل المخرج صلاح والدراماتورجيا، لحد الاندماج ، و 

القصب، على إزاحة المعطى الند ي، من منطقة الفرضية الأدبية للمؤلف، وجهد التنقيب الأركيوكولوجي في 

طبقات النص، إزاء التحقق التجريبي للفرض الجمالي لرؤية الإخراج، ومحددات المخرج الفلسفية، قد حلّ 

ية الدراماتورج، بمهامها التقليدية، لتندمج في إطار مهام الإخراج، وضمن وظائف المخرج بتحويل شخص

النص إلى نظام العرض المسرحي. وهو نظام مغاير، يجتهد بالابتعاد عن الإطار الأدبي، وجهد المخرج في إعادة 

 .هندسة العمارة النصية، وعلى وفق القوانين الحسية والجمالية لفن المسرح

إن العرض جاء محتشدا بالتركيبات الذهنية المتداخلة أشبه ببارانويا تعكس هستريا الجريمة والعنف، التي 

تعصف في الفضاء الدرامي للأحداث، التي هي ليست غير تداعي ماكبث في لحظة مصرعه، وهو ما يجعلنا 

افي غني بالعلاقات الفضائية نفترض أن القصب قد أسس معالجته الفنية لرؤيته الإخراجية بإنشاء سينوغر 

رنام، في عرض النهاية المأساوية لماكبث، واستعراضه يالعنيفة والمتداخلة لتجسيد مشهدية المعركة وغابة ب

للتاريخ الجريمة واستمراريته بالامتداد العمودي الزمني، والافقي البانورامي، لتأكيد فعل الجريمة المستوطن 

لبصري المشتت، والمتداخل الفضاءات، والعلاقات الحادة، وانفتاح الدلالة، بحياة الجنس البشري. فالبناء ا

وضع الإنشاء السينوغرافي معادلا حسيا وسيكولوجيا، للقيم الدرامية المحتشدة في الفضاء الدرامي للحدث 

 وهو تداعي ماكبث الأخير لحظة مصرعه، بالمشهد الهستيري للجريمة والعنف، في غابة بيرنام، فتتداخل

وظائف السينوغراف مع وظائف المخرج، بوصف السينوغرافيا البناء البصري لعناصر العرض المسرحي 

المتعلقة بالتجسيد المشهدي، وبما يحقق القراءة الدالة لمضمون تلك الخطابات في وحدة خطاب العرض 

لة المأجورين الذين الشامل، فيعرض لنا القصب الأحداث بتأسيس معاصر لمواكب المافيات الإجرامية، والقت

يطاردون ضحاياهم، ووقائع الاغتيالات السرية بشكل مكثف بالحضور الحس ي، وأبواق النفير التي تطلقها 

تلك السيارات الجامحة وهي تطارد ضحاياها وتستمر في حضورها، وانتشار العملاء السريين في المكان، بينما 

علان الاحتفالي بالجريمة، على لسان تتابع مواكب الجريمة بالدخول إلى المشهد، إثر الإ 

مكدف)أفيقو...أفيقوا...جريمة..وخيانة(، وهو فعل احتفالي شيطاني تحتشد فيه كل مشاهد الجريمة عبر 

تاريخ الجنس البشري، ولكأنه لقاء في الجحيم، وبمعية الساحرات التي تقود دراجة نارية سوداء، تطلق 

الفنية للرؤيته الإخراجية، فالعرض يبدأ بعد نفاذ الجريمة الى نتائجها ابواقها، وذلك تأسيسا لمعالجة المخرج 

المأساوية، وبما يجعل العرض نوعا من التداعي لأشباح وأطياف معذبة، تطالب بالثأر من ماكبث، وهي تدور 

كل الآثم، وتسرد حكايتها الخاصة عن وقائع الجريمة، وهو ما نجده بالتأثيث البصري ل ماكبثتصرخ في روح 

ن مشخصية على حدة، وبالتالي الفضاء السينوغرافي لكل شخصية، لتجسيد العزلة والانقطاع، من جانب، و 

ب القصب رؤيته الإخراجية 
ّ
جانب آخر وحدانية الفعل الإجرامي بوصفه قدرا ومصيرا للجنس البشري، فيرك

اء محايث له، فيصمم الخطط بتصورٍ ذهني يعالجه فنيا بالإنشاء السينوغرافي المتعدد البؤرة، وبعث فض

الإدراكية للمشهد، والتي تبلور فكرة المكان والزمان للحدث، وهو الامتداد التاريخي للجريمة زمانيا ومكانيا، مع 

ذلك التعدد والتشظي في فضاءات السينوغرافيا، وبما يجعل من معطى الممارسة السينوغرافية لديه، تداخلا 

متقدمة من وظائف الإخراج، وذلك بتحديد الزماني والمكاني الممتد، ووضع  وظيفيا مع مهام المخرج، ووظيفة
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المتلقي في الجو النفس ي للإحداث، بخلق المعادلات الحسية للقيم الدرامية النصية، بما يحيل الإنشاء 

 السينوغرافي إلى مهمة التجسيد الدرامي، وخلق الشكل المسرحي التي هي من صلب مهام المخرج. 

غال على فضاءات الإنشاء السينوغرافي، في العرض المسرحي ماكبث، والذي جاء داخل الإطار الجمالي إن الاشت

لمسرح الصورة، أحال البعد التصميمي التقني للشكل في فضاء العرض المسرحي، إلى بنية معرفية، تتصل 

عل المخرج من غابة بالخطاب الند ي من جهة، وبالخطاب الإبداعي لرؤية الإخراج من جهة أخرى، عندما ج

 للفرضيات المغيبة، وأعاد تأثيثها بصريا بالمفردات المادية، خارج تراثها الدلالي، وبعلاقات 
ا
 حاويا

ا
بيرنام فضاءا

عنيفة، قائمة على التضاد، والتعارض، والتناقر، والتعدد، والتشتت، مجموعة في وحدة كولاج بصري 

رية، مثل القصر، غرفة ماكبث والليدي ماكبث، غرفة دنكن، للمشهد، هو قد فتح الثيمة المكانية الشكسبي

 
ا
 ودلاليا

ا
 من البنية المكانية بنية متحولة فيزيائيا

ا
قاعة في القصر، ممرات، قلعة أنفيرنس، أمام القلعة، جاعلا

، وبالتالي تهشيم المنطق بيرنامغابة ، ومحتواة في شمولية فضاء إلى حد كسر علاقاتها المنطقية والعقلية

الزمني، وجعله قابلا للتحول والاحتمال، حيث أن معالجات القصب السينوغرافية في إنشاء بنية صورية غير 

متعينة تمتص الاحتمالات القرائية التراثية، جعل من إنشاءاته السينوغرافية طقسا للعبور من التراث 

، والتفاعل مع سيل الفروض الأليف والخبرات الجمالية السابقة، إلى تحقق الشكل المسرحي على الخشبة

والمعطيات التي تزخر بها فعالية التجسيد على الخشبة، هي وظيفة خلق الطقس للرؤية الإخراجية، وتداعيها، 

 بين خطاب النص وخطاب العرض. وبالتالي حل للقطيعة المعرفية والجمالية ما

الإنشاء السينوغرافي في حالة  إن الكثافة الرمزية في الوحدة السينوغرافية للعرض المسرحي، قد وضعت

ديناميكية من التحول، بالتعديل المستمر للمعطى من الشكل، كما في مشهد دخول الليدي ماكبث المتوتر، 

عندما تصل بسيارة صغيرة، إلى داخل المشهد، المؤثث سينوغرافيا، من أدوات السحق، والتقطيع، 

توزعين في المكان، والقتلة المأجورين، وأبواق الساحرة ومستوعبات النفايات، وتشكيلات العملاء السريين الم

، مع الاعلان الاحتفالي لمكدف، بأن هنالك للانطلاقالتي تركب دراجة نارية، لإعلان جهوزية ماكنة الجريمة 

جريمة وخيانة وقعت. ومشهد مطاردة السيارات لدنكن وقتله، ومشهد مطاردة بانكو وهو يصرخ في أعلى 

ر بالجريمة بعد أن يجمع أشرطة التسجيل التي توثق تاريخ الجريمة. وكذلك الأروح الغاضبة السقالة للتشهي

ماكبث باستخدام المقصلة، وهو يردد  هستيرياالمحشورة في السيارات التي تدور مزمجرة تطلب الثأر، ومشهد 

 تداعيه الهائل: 

 ا
ً
...وغــــــــدا...وكف غــــــــد يزحــــــــف  اــــــــ   الخطــــــــ  الحقيــــــــرة يومــــــــا

ً
...وغدا

ً
ثــــــــر يــــــــوم ح ــــــــى غدا

المقطـــــــ  الأخيـــــــر مـــــــن الـــــــزمن المكتـــــــوب, وكـــــــف أماســـــــينا قـــــــد أنـــــــارت للحمقـــــــ  المســـــــاكين 

ــــا الحيـــــــــاة إ  ظـــــــــف يم ـــــــــ ي و ممثـــــــــف مســـــــــكين يتبختـــــــــر  الطريـــــــــت إلـــــــــا المـــــــــوت والتراب...مـــــ

ويستشــــــــــــــيس ســــــــــــــاعت. عإــــــــــــــا المســــــــــــــرح...ثم    ســــــــــــــمع. احــــــــــــــد...إ اا حكايــــــــــــــة يحك اــــــــــــــا 

 معتو , ملؤها الصخب والعنف و  تعني أي ش يء!!!

بين الاستبداد والحياة، والتي لا تكتب  حركة ذراع المقصلة في تماهي مصيري ماوهو تداعي اندمج ايقاعيا مع 

غير تاريخ جريمة مستمر، ومحاولاته للخلاص بالهروب من خلال مروره داخل سيارات الموكب المرصوفة، حتى 

ينتهي بوقفته النهائية على سيارة الموكب قبل سقوطه صريعا في المعركة. فالمعطى من الشكل المتحقق يعاني 
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إزاحته جماليا خارج حدود الألفة، ووضعه باستمرار في مناطق الدهشة، كما  التعديل المستمر، بفعل دوام

في حضورية الدراجة النارية، ومستوعبات النفايات، والأحذية العسكرية، وتقطيعها بآلة قطع الورق، 

ة وعلامات المرور المقلوبة، حيث لا منطقية التتابع الحضوري للشكل، عدا بناء بصري من العلاقات التشكيلي

والكولاج العنيف. وبالتالي انعدام القدرة النقدية التي تنبني على تراث وتجارب جمالية سابقة، بما يجعل 

الشكل بناءا حدسيا غريزيا، وانفعاليا، متحول زمانيا ومكانيا، حيث تحيد الإرادة العقلية الواعية في مقابل 

في فضاء الانشاء السينوغرافي، فضاءا طقسيا تجربة التكشف الحدس ي والتواصل الانفعالي بالانغمار الكلي 

حاويا لانفتاح الفرضيات القرائية المستمرة، مع غياب الجوانب التشخيصية للحدث في المشهد، مقابل 

الحضورية للشكل معادلا حسيا وجماليا للحدث ذاته في تركيب الصورة المسرحية، الناتج عن تفكيك المعطى 

، بمقابل الحضورية الحسية للإنشاء السينوغرافي. فماكبث الشكسبيري الند ي، ومجاوزة الرؤية الأدبية

 أسقطه حلول الفضاء السينوغرافي الديناميكي لفرضية هستيريا المافيات والاغتيال 
ا
بوصفه مهيمنا، نصيا

 بالسيارة، والبترول، والمرتزقة، وأجواء الجريمة العالمية المعاصرة. حيث عملت تفصيلات الشكل 
ا
دهسا

رجي، وتتابع الصور الغرائبية على بناء المشهد بجوانبه الحضورية دون التشخيصية، وبالتالي غياب الخا

الأنموذج التفسيري ما وراء الشكل الديناميكي المتحقق، وغياب البناء النفس ي، والمنطقي بالحتمية السببية 

ي والفلسفي المتحر  للصورة والتنظيم العاطفي والانفعالي، فالقصب يحتفي بمعالجاته، بالبناء الجمال

المسرحية، بتصفير المسرح وما يعلو خشبته من ممثل وأدوات، وإعداده للامتلاء. فينطلق القصب من فضاء 

غابة بيرنام، بما تصدره من ثيمات التوح ، والغموض، والخوف، وانعدام الألفة، والاحتواء القسري للعالم، 

هول المصير، حيث تنفتح كل احتماليات الشر، وهو ما تؤطره فالعالم بارد، والفرد فيه ضائع خائف، مج

معالجاته السينوغرافية بالفضاء المفتوح لساحات قسم الفنون المسرحية، الذي  فيؤسسنبوءة الساحرات. 

يعيد انتاجه فضاءا معماريا للعرض، بالامتداد الأفقي والعمودي المادي، كفضاء حاوي لتشظيات الوحدة 

ؤسسة بالكولاج الحاد والتجميع العنيف لمواكب السيارات الجامحة، والدراجة النارية، السينوغرافية الم

وبراميل البترول، وخراطيم الغسل والتنظيف لفرقة المرتزقة، ومستوعبات الموت المتراكم من الحاويات 

لحضورية الموزعة في المكان، ومقصلة التقطيع، و غياب الجوانب التشخيصية للحدث في المشهد، مقابل ا

معالجاته السينوغرافية  لتأتيللشكل معادلا حسيا وجماليا للحدث ذاته في تركيب الصورة المسرحية، 

الحادة، ضربا للمنطق الدرامي المتسلسل، والذي يعرض التشكل المنطقي للحدث، حيث الحدث مبتورا، 

ق من واقعة انبثاق الفضاء حاضرا بقوة التحقق، وبلا ارتباطاته التخييلية في التجسيد، فكان الانطلا 

السينوغرافي، باعتباره واقعة الحدث الفني ذاته، والذي لخص حضوريا المصير المأساوي للجنس البشري، 

كما استعرضتها تداعيات ماكبث لحظة مصرعه، حيث اسقطت تلك الحضورية للشكل مهام تجسيد 

 سدات رؤيته الإخراجية.الحدث، وعبر الانشاء السينوغرافي الذي اعتمده القصب طقسا لتج

 نتائج واستنتاجات

 نتائج التحليف: 

عمل القصب بمهمة دراماتورجية، في إعداد البنية النصية للعرض بشكل السيناريو بالانتقال الأفقي،  .1

والتزامن بتراصف الأحداث خارج التتابع الزمني، بوضع النص الشكسبيري في حالة توتر قصوى، وقطيعة 
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تراث النص، بالتفتي  عن الأسئلة، وإربا  أفق التوقع بإسقاط اشتراطات النص معرفية وجمالية، مع 

 الشكسبيري القرائية. وبالتالي، إدارة الوعي الجمالي للمتلقي، على وفق رؤية الإخراج.

القراءة الدراماتورجية للمخرج القصب، قد فتحت آفاق الرؤية الإخراجية، بما يحقق الأصالة الفنية في  .2

ق أثره في التجربة الجمالية للعرض، بجعل الشكل في حالة توتر فائق يعيد تشكيل فضاء النص الشكل، وعم

 الشكسبيري، بالفرضيات المغيبة، والفجوات، لمبنىا حكائي موازٍ، ينبثق منه ماكبث رؤية صلاح القصب.

جية، ووضوح وقوة ينشأ التركيب الإخراجي، عند القصب، بالتفاعل الجدلي ما بين فعل القراءة الدراماتور  .3

الرؤية الإخراجية للمخرج، وهو تفاعل جدلي طبع تركيب الإخراج بطابع التداخل ما بين وظائف الإخراج 

 والدراماتورجيا، حد الاندماج.

معالجات القصب السينوغرافية في إنشاء بنية صورية غير متعينة تمتص الاحتمالات القرائية التراثية، جعل  .4

السينوغرافية طقسا للعبور من التراث الأليف، إلى التفاعل مع سيل الفروض والمعطيات التي من إنشاءاته 

تزخر بها فعالية التجسيد على الخشبة، هي وظيفة خلق الطقس للرؤية الإخراجية، وتداعيها، وبالتالي حل 

 للقطيعة المعرفية والجمالية ما بين خطاب النص وخطاب العرض.

اته، بالبناء التشكيلي الجمالي والفلسفي المتحر  للصورة المسرحية، بتصفير المسرح احتفى القصب في معالج .5

وما يعلو خشبته من ممثل وأدوات، وإعداده للامتلاء بالتفصيلات، لبناء المشهد بجوانبه الحضورية دون 

 التشخيصية، وغياب الأنموذج التفسيري ما وراء الشكل الديناميكي المتحقق.

اته السينوغرافية بالفضاء المفتوح، وغياب الجوانب التشخيصية للحدث في المشهد، أسس القصب معالج .6

مقابل الحضورية للشكل معادلا حسيا وجماليا للحدث ذاته في تركيب الصورة المسرحية، وبالتالي كانت 

دث، معالجاته السينوغرافية الحادة، ضربا للمنطق الدرامي المتسلسل، والذي يعرض التشكل المنطقي للح

حيث الحدث مبتورا، حاضرا بقوة التحقق، وبلا ارتباطاته التخييلية في التجسيد، فكان الانطلاق من واقعة 

 انبثاق الفضاء السينوغرافي، باعتباره واقعة الحدث الفني ذاته.

 استنتاجات البحث

تلعب المحددات الفنية والجمالية لرؤية الإخراج، دورا في تشكيل الإطار الجمالي الذي تحركت فيه 

كيفيات التطور الجدلي لوظائف الإخراج ، بما تخوضه شخصية المخرج المعاصر من فعل جدلي مع وظائف 

ائف محتواة في الممارسة الدراماتورج، ومصمم السينوغرافيا، لخلق حالة التركيب الإخراجي. لتنتهي تلك الوظ

 الإخراجية ومن مهامها، ووظيفة متقدمة من وظائف المخرج المعاصر. ونلخص ذلك بالتالي: 

معطيات الدراماتورجيا المعاصرة، شكلت وظيفة متقدمة من وظائف المخرج المعاصر، ومهمة إخراجية لإدارة  .1

 الوعي الجمالي وفق رؤية الإخراج تتحدد بالتالي: 

لرؤية الإخراجية، وكشف أعماقها، بما يحقق الأصالة الفنية في الشكل، وعمق أثره في التجربة فتح آفاق ا .أ

الجمالية للعرض. بإعادة انتاج الشكل معرفيا بوضعه إزاء منظومة الأسئلة، وخلق حالة التوتر الشعري في 

 ره.الشكل نتيجة قوة السؤال في اعمام قطيعة مع المعرفة بالشكل، والموجود بقوة حضو 

 بث التوتر المعرفي في الشكل، وتدمير تراثه، لأجل خلقه كتجربة جمالية مجاوزة، بخاصيته في انتاج المعنى. .ب
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معطيات الممارسة السينوغرافية المعاصرة، شكلت وظيفة متقدمة من وظائف المخرج المعاصر، ومهمة  .2

 إخراجية بتصميم الخطط الإدراكية الحسية للمشهد، تتحدد بالتالي:  

ناميكية الشكل في الانشاء السينوغرافي، بالتعديل المستمر للمعطى من الشكل المتحقق على المسرح، دي .أ

 وبدوام إزاحته جماليا خارج حدود الألفة، ووضعه في مناطق الدهشة.

، بالبناء البصري من ،لا منطقية التتابع الحضوري للشكل بتفكيك المعطى الند ي، ومجاوزة الرؤية الأدبية .ب

 ت التشكيلية والكولاج العنيف. حيث الشكل هو بناء حدس ي، وانفعالي، وغريزي، وخيالي، وحركي. العلاقا

غياب الجوانب التشخيصية للحدث في المشهد، مقابل الحضورية للشكل معادلا حسيا وجماليا للحدث ذاته  .ج

 في تركيب الصورة المسرحية

بالانطلاق من وإعداده للامتلاء،ممثل وأدوات،  المسرح وما يعلو خشبته من ، بتصفير البنائية التشكيلية .د

واقعة انبثاق الفضاء السينوغرافي، باعتباره واقعة الحدث الفني ذاته، بما يسقط مهام تجسيد الحدث، 

 بمقابل الحضورية له وعبر الانشاء السينوغرافي.

 : المصادر 
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The Aesthetic Approaches to Dialectical Development in the Functions of 

Contemporary Theater Director 

) Macbeth Play Directed by Salah al-Qasab a Model  (  

Thabet Rasool Jawad1 
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Abstract  

     The current research studies the aesthetic framework for the dialectical 

development of the functions of the contemporary theater director in an 

aesthetic approach to the mechanisms of functional overlap between the 

dramaturgy and direction functions, and scenography and direction,  the 

detection of the controversial structure of that overlap, and what can be 

summed up in the  following question: (what are the  aesthetic approaches of 

the  dialectical development in the function of the   contemporary theatre 

director?). The research is determined by a pivotal aim which is (knowing the 

aesthetic nature of the dialectical development in the functions of the 

contemporary theater director). The researcher addressed his research in three 

frameworks: the methodological framework in which the researcher identified 

the research problem,  importance, goal, and limits, then the theoretical 

framework, which consists of two dimensions: the first dealt with a historical 

overview of the origins and methods of direction , and the second dimension 

dealt with the theme of  direction dialectics: dialectic of  the dramaturgy 

director, and the scenography  director , ending with a set of theoretical 

indicators . 

 

The procedural framework included the researcher's procedures of dropping 

the indicators, which he concluded from his theoretical framework, on his 

research sample which he identified as a model for the study. The research 

concluded with a number of conclusions, the most important of which are: 

1- The data of contemporary dramaturgy formed an advanced function for the 

contemporary director, and a directing task to manage the aesthetic awareness 

according to the direction vision. 

2- The data of contemporary scenography practice formed one of the advanced 

functions of the contemporary director, and a directing task through the design 

of sensory cognitive plans of the scene. 

Key words: Theater Director, Macbeth Play, Salah al-Qasab. 
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 ملخص البحث:

طروحات ما بعد الحداثة ومفاهيمها متغيرات اجتماعية وسياسية واقتصادية والتي تأثرت  افرزت     

المفاهيم وكبيرة في الابتكارات بالحروب والازمات ودور العولمة والثورة المعلوماتية، اذ شكلت متغيرات كثيرة في 

، والتي القت 
ً
 وفكريا

ً
التقنية والفنية والثقافية كل هذه المتغيرات ساهمت بتغيير شكل العرض المسرحي جماليا

بظلالها على طبيعة أداء الممثل الذي اصبح اكثر مطالبة بتغيير اداءه وايجاد آليات وطبيعة اشتغال جديدة 

الممثل في  رات وهذا ما دفع الباحث الى تبني موضوع )المتغير الادائي لتقنياتتحكمه تتوافق مع تلك المتغي

 .عروض ما بعد الحداثة(

 الكلمات المفتاحية: ممثل, مسرح.

 

 البحث:اهمية 

 تقدم الفائدة للممثلين والمخرجين والعاملين في مجال المسرح 

 الاطار النظري مبحثين اثنين هما :وقد تناول الباحث في 

 المبحث الأول: مفاهيمية ما بعد الحداثة

 : أداء الممثل في ما بعد الحداثةالثانيالمبحث 

وبعد التحليل ظهرت 2014  وأخذ الباحث عينة للتحليل تمثلت بعرض مسرحية )أعزيزة( التي عرضت عام 

 مجموعة من النتائج أهمها:

 _ نظرية اللعب في الأداء والتقنية الأدائية أسهما بشكل واضح في المزج بين    

 جميع الأساليب والإتجاهات الفنية داخل مركز واحد يعتمد عن طريقها على        

 والتباس المعنى وتعدده. الفوضوية والتناقضالتشظي و 

 ومن ثم جاءت الإستنتاجات والتي أهمها:

 لأدائي لتقنيات الممثل في عروض ما بعد الحداثة عن طريق _ يبرز المتغير ا    

 إخضاع الممثل لهيمنة التقنيات التي جعلت منه علامة تخضع لسلطتها داخل      

 منظومة العرض.       

 

                                                             
  wiamwafi2@gmail.com ،بغداد ةجامع الجميلة،كلية الفنون  1

mailto:wiamwafi2@gmail.com
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 :المقدمة

 ا    
ً
  ،ن التاريخ الطويل للدراما المسرحية جعل منه فنا

ً
  ،ًمتجددا ،متجذرا

ً
ذ والاشتغال، إ، في المفهوم متطورا

تتأثر التجربة المسرحية منذ القدم بكل تيار جديد يصب في الثقافة والفن والنقد بنحو عام، وهذا ما شهده 

 
ً
لطروحات ما بعد الحداثة الفكرية من التحولات والمتغيرات الفنية، حيث كانت  المسرح المعاصر في عددا

 يجاد مسرح جديد يختلف عما كان إسهاما في أ
ً
وما سبقها على مستوى الاشتغال في منظومة العرض  سائدا

داء الممثل وقدراته الادائية التي أعلى مستوى لاقتها بالمتلقي، وهذا ما ينعكس اشتراطاالسمعية والبصرية وع

جعلت منه العنصر المهين في العرض المسرحي، والعصب النابض في بلورة مجمل المعطيات الجمالية والفكرية 

ها على وفق منظومة يفن يكته الحيوية الفاعلة التي يستطيع ألكه من تقنيات وخبرات ذاتية وعلاقلما يمت

 اشتغال المكونات التي يعمل عليها العرض المسرحي وكيفية بناء المعنى وايصال جملة من الافكار.

شكل خاص فكانت لما ان مفاهيمية ما بعد الحداثة وضعت اثرها على المنجز الفني بشكل عام والمسرحي ب     

 ،والتشتيت ،بعد الحداثة جملة من الاشتراطات التي حاولت رسم العرض الما بعد الحداثي عبر التشكيك

ورفضها لتكامل المعنى، واعتمادها التفكيكية  ،والتنافر ،والتشظي ،واللانسجام ،واللانظام ،والتقويض

حداثوي، وترسيخ مصطلحاتها كـ)الاختلاف،  وحركة تسهم في بلورة طرائق الفكر الما بعد كاستراتيجية

رسمت للممثل  والهامش، والمركز، والتمركز، واللعب الحر، والحضور والغياب ... وغيرها( من المقولات التي

التقليدي والتي تريد ان تدحضه من اجل الوصول الى متغير  للأداءلية اشتغال شكلت قلب الموازنة الاصلية آ

 مثل.تقني جديد في اداء الم

 
ً
 مما سبق ذكره فقد حدد الباحث مشكلة البحث في السؤال الاتي: وانطلاقا

 .؟ما هي الكيفيات التي تحقق المتغير الادائي لتقنيات الممثل في عروض مسرح ما بعد الحداثة()

 

وانعكاسها في تكمن اهمية هذا البحث في كونه يسلط الضوء على مرحلة ما بعد الحداثة وتوجهاتها الفكرية و 

 اداء الممثل بها وباشتراطاتها وآ التجربة المسرحية وكيفية تأثر
ً
عن تقديمه الفائدة للممثلين  لياتها، فضلا

 والمخرجين والناقدين العاملين في مجال الانتاج الدرامي وطلبة الدراسات الاولية والدراسات العليا.

يتحقق في اداء الممثل نتيجة مفاهيم واشتراطات مرحلة ما الكشف عن المتغير التقني الذي يهدف البحث الى و 

 بعد الحداثة.

 .2014وتحدد البحث في أداء الممثلين في عرض مسرحية )أعزيزة( في عام 

 

 تحديد المصطلحات:

 ما بعد الحداثة:  -2

 )اصطلاحا(: 

ومتشظي وترفض كل عمق بحسب ما يعرفها )تيري ايغلتون( بانها "ظاهرة تقوم على ما هو زائل وفوضوي 

 (24،ص2005)هارفي،  ومركز ولا تتورع احيانا عن اظهار سطوح ما هو قبيح ونافر".
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كما يعرفها )عمر كوش( بانها "اسلوب فني غير مقيد، يعاني عدم استقرار دلالي في المحمولات والمركبات 

 (23،ص2003)كوش، ويمتلك قابلية للتغيير وسوء الفهم".

رفها على انها "نزعة تدعو الى محو التمييز، والى هدم الحدود التي تفصل مجال الفن اما )سكوت لاش( يع

والابداع الجمالي عن غيره من المجالات الثقافية وتفصح هذه النزعة عن نفسها في الاعمال الفنية بصورة 

نان والعمل خرق صريح للتقسيمات التقليدية وخلط واضح بين الانواع وفي صورة رفض قاطع للفصل بين الف

 .(28،ص1999)كاي، الفني او بين المتلقي والاداء الابداعي".

 

 التعريف الاجرائي:

حالة ادائية تتجاوز الاشكال )نها )اجرائيا بما يتناسب ومسار بحثه بأيعرف الباحث )ما بعد الحداثة( تعريفا 

آلية  لإنتاجتجاهات والثقافات المختلفة الأساليب والإعلى المزج والخلط بين داء وتعمل في الأ  والمألوفةالسائدة 

معاني ودلالات متشظية غير مستقرة  طريقهابين اللعب والسلوك اليومي والمتخيل وتثبت عن  جديدة تواشج

 .((ومتغيرة وغير منتظمة

 

 ما بعد الحداثة  مفاهيم:  ول المبحث الأ 

بوصفهما مصطلحين اشكاليين يلفتا النظر اليهما كموقفين  و )ما بعد الحداثة( ان مصطلحي )الحداثة(

صية، وهذه المصطلحات تثير حولها حضاريين مختلفين في النظر الى التاريخ وفيهما من الزمن والتغيير والخصو 

لحات اشكالية دبية بانها مصطارسين خاصة في الشؤون الفنية والأ راء مؤيدة ومعارضة من قبل النقاد والدآ

مكانيات لاكتشاف العديد من الإ بعاد والتخمينات، اذ ان كل منهما يسعى الى استثمار عاني والأمن حيث الم

 مساحات لم تكشف بعد.

لا بد لنا من تسلط الضوء على الأسس والمفاهيم  جل معرفة مفاهيمية )مابعد الحداثة(من أ ثيرى الباح

الوصول  لأجلنطلقت منها )الحداثة( لكي يتسنى لنا الكشف عن اهم المتغيرات والتحولات التي تحققت التي أ

 في موضوع بحثنا هذا.الى المتغير الادائي لتقنيات الممثل بين الحداثة وما بعد الحداثة وهو ما يهمنا 

ة كرد فعل ضد المفاهيم الكلاسيكية وتغير باتجاه شكل جديد من اشكال الثقافة جاءت مفاهيم الحداث

المعاصرة التي اجتاحت المجتمعات الغربية، اذ اسهمت بشكل كبير في ظهور عصر التنوير الذي غادرت فيه 

 يراتالثقافة الاوربية منطق الميتافيزيقيا لتدخل في مرحلة ذاتية الانسان وعقلانيته التي حققت المتغ

ذ بدأ في القرن السادس عشر عصر العلم والتقنية الذي اصبح فيه والتحولات لحياة جديدة مختلفة؛ إ

المعرفة هي القوة والانسان هو مركز الفكر وعن طريق امكاناته الذاتية سيطر على الطبيعة ومن علوم 

 
ً
اه ذ توجه المجتمع الغربي باتجإ ،ظري والعلم الن ليةالتأممن المعرفة  الطبيعة برز الفكر العلمي والتقني بدلا

رادة الرب والقدر عند ن المنتصر في هذه المجتمعات محل إرادة الانساإالعلم التطبيقي وممارسته وصلت

ن عصر التنوير يرتكز على فكرة التقدم الانساني المعتمد على العقل البشري في السيطرة على ، فإغريقالإ 

ساس للمعرفة.ومن هذا المنطلق تم ومغادرة التفكير الميتافيزيقي وإحلال العقل بوصفه المصدر الأ  الطبيعة

النظر الى فلسفة عصر التنوير على انها قيمة كبيرة باتجاه احترام الانسان والعقل والنظر اليهما نظرة مغايرة 
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، فمن (4،ص1977)بوليتز، ار".عما سبق فهي "مشروع عقلاني ديمقراطي لتحويل المجتمع عن طريق الافك

وتحقيق رفاهيته بسيطرته  للإنسانالفلسفة العقلية اصبحت المهام الاساسية للمعرفة توفير الحياة الرغيدة 

 على قوى الطبيعة وتطويعها لخدمته باستخدام العقل والمعرفة التي يحصل عليها.

ضافة الى العلم الحديث وفي احداث شكلت الطروحات الفكرية والفلسفية لكل من )هيغل( و )ديكارت( ا

تحولات تاريخية كبرى في النظر الى الكون والى الانسان ادت هذه التحولات الى بداية تكون المجتمع الحديث 

عن طريق التقديم والانفتاح الكامل على العالم وقد نظر )هيغل( الى مفهوم )الحداثة( والتحولات التي حدثت 

ت القرن الثامن عشر وهي الاكتشافات الجغرافية للعالم الجديد وعصر النهضة في القرون الثلاثة التي سبق

وعصر التنوير وهذه التحولات اسهمت في الانتقال من العصور الوسطى الى العصور الحديثة تنبئ العالم 

 بمستقبل واعد.

و( والوظيفة عن الذات )الكوجيت هبمبدأالحداثة الفلسفية  مفاهيمية)ديكارت( فقد اسهم بتحقيق اما 

  لآرائهاذ كانت قولته )انا افكر اذا انا موجود(، الاساسية للحداثة بفكره والذي كانت لم
ً
  تأثيرا

ً
في الفلسفة  كبيرا

الحديثة وسمي بالمؤسس الاول للحداثة باعتماد نظرية الشك واليقين )الكوجيتو( عن طريق مقولته 

 :(9،ص2005)حسن، يأتيوتوجهاتها والتي تمثلت بما 

 علاء شأن المعرفة العقلانية.هيمنة سلطة العقل وإ -1

 .نظاملا لااحلال النظام مكان   -2

 احلال العلم مكان الخرافة.  -3

 د على الوضعية التكنولوجية والادائية.التأكي  -4

ومما تقدم من مفاهيم )الحداثة( الفكرية يمكن للباحث ان يحدد اسسها على انها ارتكزت في بناءها على الفكر 

 
ً
ونبذ الميتافزيقيا والسيادة الكونية بما يناسب مصالح  التنويري القائم على التعامل مع الواقع بوصفه حاضرا

ة اليومية وعقلنتها وتقديم الانسان الاوربي على انه متعال ومتطور والتصنيع وامتلاك الايام وضبط الحيا

 
ً
  التكنولوجيا الحديثة.اصبحت الحداثة طريقة عيش واسلوب حياة وهوية اجتماعية وامرا

ً
  واقعيا

ً
 متميزا

 
ً
  بالتغير والتجدد ومشروعا

ً
نتيجة انجازات العلم والتكنولوجيا والتطور العقلاني.ويمكن تحديد  متحققا

ن المرحلة التي فإوالسريالية والدادائية " كالمستقبلية)الحداثة( في مجال الفن بظهور الحركات المعاصرة 

 
ً
  اعقبت الحرب العالمية الثانية شهدت تحولا

ً
  مبكرا

ً
 في خصائص الثقافة الشمولية وكان ثمة موجة وسريعا

، ( 12،ص1995)بروكر، ال النموذج الجديد".بستقلإ من النشاط النقدي لتيارات ومدارس معاصرة مهدت 

المتتابعة والمتصلة الحلقات الى مسرح العبث الذي يقف ضد الاحداث حتى وصل مسرح الحداثة في نهايته 

لاحداث الكبرى التي ظهرت ان التحولات واساس سببي اذ شكل انتقاله من الحداثة الى ما بعد الحداثة.على أ

في القرن العشرين بلورت متغيرات فكرية تشكلت وانطلقت عن طريق عوامل اساسية بارزة يمكن تحديدها 

 بسببين:

 

 

 



 وئام وافي علي ......................................المتغير الادائي لتقنيات الممثل في عروض مسرح ما بعد الحداثـة

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

45 

 السبب الاول: تطور العلم

صغير  اصبح في ما بعد الحداثة مخلوق  (له)الإبعدما كان العقل في الحداثة يشكل المعرفة المطلقة ويشكل 

الضعف والنقص كغيره من المخلوقات.اذ شكلت التحولات السيسيولوجية  رغم قدراته الهائلة ويعتريه

ولوجية وبفعل اختلاط يحيث ادت التحولات السيس ،الفنية ولوجية اثرها العميق في المتغيراتوالايدي

السريعة )التبدل والزوال( وعالم المظاهر الاجتماعية والثقافية الى ان يمثل الفن ما بعد الحداثة العوالم 

التكنولوجيا والنزعة الاستهلاكية وصناعة المعلومات والتركيز على وسائل الاتصال والاعلام المعاصر له "فما 

التي تقوم عليها الحضارة الغربية ورفض كثير من الاسس والمبادئ  بعد الحداثة حركة فكرية تقوم على نقد

الحديثة، فهي ترى ان الزمن قد تغير وان الظروف العامة قد تجاوزت كل الانجازات نتيجة لتقدم اساليب 

م مع انماط المعرفية تتطلب قيام نظريات ومفاهيم تتلاء الاعلام والاتصال اي ظهرت حالة جديدة من التاريخ

 الج
ً
 دياد الاتجاه نحو العولمة".بعد از  ديدة والتطورات التي طرأت على النظام الرأسمالي نفسه خصوصا

بهما  تأثروا، اما التحولات الايديولوجية فقد ادت طروحات )نيتشه وهايدجر( ومن (135،ص2010)محفوظ،

 يةالاختلافوالتأويلاتوفي مقدمتهم )جاك دريدا، وليفي شتراوس( الى انتاج فلسفي يمثل مجموع الثقافات 

 لتشترك تيارات فكرية متنوعة في تجسيد اسس الفن ما بعد الحداثوي.

 

  لثاني: فقدان الثقة بقضية التقدمالسبب ا

بمستقبل البشرية، والعالم في تطور دائم نحو الافضل نتيجة  لتفائان نظرة الحداثة للمستقبل هي نظرة 

العقل والتطور البحثي العلمي "ولقد كان الايمان بالتقدم هو القوة المحركة للغرب طوال ما يقارب المائة 

 
ً
( 514، ص1994)سترونبرج، الى ادراك عبثية ذلك الايمان وعقمه". والخمسين عاما ولقد انتهى الغرب اخيرا

ما بعد  زمات والحروب التي مر بها الغرب في القرن العشرين لذلك جاءت نظرةنتيجة ما آلت إليه الأ  ، وذلك

ل الكثير من التشاؤم نتيجة الويلات والدمار الذي حصل بعد الحرب العالمية الحداثة الى المستقبل تحم

 الثانية.

( و)العقل( و)العدمية( وتعادي الاستمرار ان مبادئ ما بعد الحداثة تزيح مفاهيم الحداثة المتمثلة بـ)الذات

وتعتمد  ،والزائل ،والاختلال ،والاختلاف ،والتشظي ،والتفتت ،والسببية والتشابه ورهانها الدائم على التنوع

فان "التشظي واللاتحديد والتحفظ الشديد من كلية  ،واللانسجام ،نظامواللا  ،والتقويض،على التشكيل

، غايتها خلق ( 11،ص1996)الطائي،وشمولية للخطاب هي من السمات المميزة في ثقافة ما بعد الحداثة".

تنظيم الفوض ى المفترضة  لإعادةثيمات جمالية مختلفة تحاكي ذاتها عبر سلسلة خطابات متشظية تسعى 

المركز والمركزية  ، كما تلغياثةدعن ايديولوجيات الح ةخليتمروح العصر ودمجها وتنظيمها للتسامي مع 

 
ً
 عن الفوض ى والتشتت والتشعب. دفاعا

 همشت ما بعد الحداثة المنطوق اللفظي لل
ً
 مزيج كلمة واتخذت من الصورة خطابا

ً
واصبحت الصورة  ،للغة ا

اتها على اساس السرد باعتبارها معرفة ية في خطاب مابعد الحداثة "فان الحداثة اعتمدت في نتاجاسركيزة اس

سردية اي ان الصورة المشهدية لديها تتحقق عبر حدث السرد والخطاب يعني به عملية عرض الاحداث 

 ،ل وتعلي من خطاب الصورة على فعل السرد، اما ما بعد الحداثة فتميوتحديد معانيها التي يقوم بها السرد
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فاتخذت ما بعد الحداثة طرق ( 60، ص2003)ويليامز، ل السرد نفسه".اي العوامل الخارجية التي يؤثر في فع

ذلك بان  ،تعبير جديدة ومغايرة لما هو سائد وذلك بالتجاوز وتخطي حواجز كثيرة من ابرزها حاجز اللغة

اللغة لم تعد تشكل كما يبدو )وساطة كاملة( وانما وساطته قاصرة وانعداما في القدرة على الايصال التام 

سلوبي وطمس الحدود والفواصل بين النصوص بعد الحداثة على آلية )التناص( الأ ما  تكما اعتمدللمعنى.

فلسفية تحاول  استراتيجيةالذي يمثل ؛ جاء )دريدا( بالتفكيك صوص الاخرى. إذنتداخل النص ي مع الوال

 
ً
ومراهنتها على  ،على مفهوم التناص وحركة الدوال قراءة النصوص على اختلاف مشاربها واجناسها اعتمادا

حيث توحي دائما بمفهوم العلامة داخل ذاتها بالفرق بين الدال والمدلول حتى وإن تم  وحدة الدال والمدلول 

ية في بلورة الفكر الما وقد اسهمت التفكيك .( 147،ص2002)رافينوران ،.نها وجهان لعملة واحدةجمعها بأ

ي الذي يستند على مبدأ التشظي والتنافر ورفض العمل المتكامل.ان اشتغال العلامة على اساس بعد حداث

 الالعلاقة الراسخة ما بين الدال والمدلول مهد 
ً
من  طريق لظهور التفكيكية وهي تحاول نقد البنيوية انطلاقا

مفهوم الحضور والغياب )الدال والمدلول( وتهشيم العلاقة الراسخة من خلال تحويل مسار الدلالية الى 

  ،حركة الدال
ً
من فهم مستويات اللغة والتركيب.  والتنقيب عن الفجوات والتناقضات داخل النص انطلاقا

ل(، )المركز، الطرف( فالتفكيك ، )دال/ مدلو ثنائيات التقليدية )داخل / خارج(ويهدف التفكيك الى كسر ال

للكشف عن العلاقة بين الدال والمدلول  ،هو تجزئة النص والتعرف على بنية اللغة وانتظام تراكيبها

وان تحليل النص على وفق  ؛فاتهاوتآلويعمل التفكيك على هدم التراتبية  ،معنى متغاير غير راسخلإنتاج

استراتيجية التفكيك يعني ايجاد تفسيرات متعددة للنص لاتستند الى حقائق نهائية ويمكن ايجاز مشروع 

 :( 209، ص2001)عطيه، )دريدا( في التفكيك الى

 ختلاف.الإ  -1

 نقد التمركز.  -2

 اللعب الحر. -3

 الحضور والغياب. -4

ا واستراتيجية قراءة شكلت زمن جديد لنقد جديد على ان التفكيكية بوصفها طريقة فلسفية قائمة بذاته

بحيث اوجدت ملامح نقدية جديدة مهمته الاساس تغييب  ،جميع النظريات التي سبقته لاسيما البنيوية

 
ً
الثنائية والدخول في  الميتافزيقيةعن المعطيات  المعنى وتهشم السلطة وايجاد تمركزات جديدة تختلف كليا

 فضاءات جديدة تتعدى بها طبقات المعنى بسبب تغييب المدلول واللعب الحر بالعلامة.

والتي دخلت مجال المسرح والدراما وعليه باتت  (جاك دريداـ)وهكذا استمدت ما بعد الحداثة التفكيكية ل

 .السمعية والبصرية بطرائق مبتكرة الاعمال الفنية تخضع لنمط جديد في الفهم والادراك في تركيب المادة

ي والجمالي الذي غير من طبيعة اشكال نوبذلك تتضح رؤية ماهية ما بعد الحداثة واتساعها الفلسفي والتق

 الابداعية كافة بما فيها الفن المسرحي والاداء التمثيلي على وجه الخصوص.الاعمال الفنية في الحقول 
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 د الحداثة الاداء في ما بعالثاني: المبحث 

المتغيرات في صياغة العرض المسرحي الما بعد حداثي يتطلب من الممثل ان يرتكز على عدة خصائص  ان   

يبلورها في الاداء لان اداء الممثل ليس ثابتا في جميع الانواع المسرحية بل متغيرا ومتحولا يسعى الى التطور 

الصوتية والمهارات الحركية التي بحسب نظم اشتغال العرض المسرحي انطلاقا من طبيعة التقنيات الادائية 

 يمتلكها ويكتسبها اثناء التمرين.

ان ظروف ما بين الحربين وما بعدها كانت احد اهم الاسباب التي ساعدت على قيام تيارات واتجاهات 

مسرحية ما بعد الحداثة ظهرت وطغت على مساحة المسرح العالمي كما غيرت الكثير من المفاهيم وطرحت 

فكار وابتكرت علائق جديدة بين المسرح والصالة. هذه التيارات والاتجاهات والاساليب اتسمت العديد من الا 

 2012)التكمه جي ،  بالمرد والتشتت والتشظي والفوضوية. ويمكن حصر هذه التوجهات في اربعة محاور 

 : (11،ص

 

ماكن جديدة خارج هذا محاولات المسرح للخروج من صيغة العلبة الايطالي والبحث عن االمحور الاول:

 النطاق، كالمجتمعات والساحات والمقاهي والشوارع والمصانع والاثار والمناطق المهجورة.

توجه الفن المسرحي باتجاه ايجاد وشائج بين المسرح وجمهوره والبحث عن علاقة تقوم على  المحور الثاني:

 اهمية مشاركة الجمهور بالحدث او استنفاره واجباره على المشاركة.

 للتأثيرتمردا وقسوة وعبثية غرائبية  محاولة البحث عن خصائص ذات سمات انسانية اكثر المحور الثالث:

 على المتفرج.

خضوع المسرح الى صيغ درامية استندت الى مواقف تراجعية او فلسفات حسية او اشكال  المحور الرابع:

 والمعتقدات الخرافية. كالأساطيرذات صيغة بدائية وطقسية 

بعد الحداثة مسرح التيارات  فاذا كان مسرح الحداثة قد وصل في نهايته بمسرح العبث فان مسرح ما

المسرحية المعاصرة مثل المسرح الانثروبولوجي والمسرح الحي والمسرح البيئي ومسرح الشمس ومسرح الواقعة 

 ... وغيرها.

عة من الاساليب وخلطها في مركب واحد بحيث يختلف مع كل ه المسرح الذي يعتمد على مزج مجمو ان

ر ومفاهيم ولا يعتمد اي قواعد او ضوابط او نظم او مقاييس بل طروحات الحداثة وما جاءت به من افكا

ان لغة الجسد لغة عالمية، لانها تتجاوز في الفهم والادراك نطاق  ، كون"يعرضها ليقوم بتدميرها بالنهاية

 .(227. ص2016عوده.  )المحلية والاقليمية والجغرافية"

الك جديدة سلبت من الممثل نجوميته والتفرد البطولي ان مسرح ما بعد الحداثة ادخل الاداء التمثيلي في مس

بعد انصهاره بالمجموعة واخضاعه لمفهوم العمل الطاقمي الجماعي للفرقة المسرحية وسياسة انتاجها، لان 

ت الممثل وان االاداء كبنية للخطاب المسرحي "لا يتم الا من خلال وضع النظام والمنهج الكفيلين بتطوير مهار 

ينظر الى المسرح كمؤسسة فنية انتاجية لا يكتمل بناؤها الا بتطور الممثل ومن ثم زجه في الفرق المسرحية 

ليجرب قدراته واكمال خبرته حتى تؤهله مدى الحياة بوجه التقاليد الاساسية والاختبارية الت تقف حجر 

 (60،ص1998)بياتلي ، عثرة في طريق هذا الفن".
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غياب النص واقصاء دور المؤلف وتوظيف مفهوم الارتجال والبيوميكانيكية احد توجهات مسرح ما كما كان 

 بعد الحداثة وان الممثل يمثل ذاته وليس الشخصية والدور.

والاتجاهات المسرحية التي نتجت عن ما بعد الحداثية  التياراترض بعض ويرى الباحث بضرورة ان يستع     

 يوجينابيقات اداء الممثل لاشتراطات ما بعد الحداثة وما فرضتها من مفاهيم. يعد واساليبها للكشف عن تط

باربا من اهم منظري المسرح الحديث اشتهر بدعوته نحو مسرح ثالث اراد من خلاله الاطلاع على النشاطات 

ولعل ما تميزت به المسرحية التي تقام في مختلف المناطق من العالم التي لا تجد مجالا للشهرة والتعرف عليها.

طرية ويعود الى تنقل باربا ات القعروض باربا ومسرحه مسرح الاودن من وجود شمولية انسانية تلغي الفروق

في اسلوب توجه مسرح الاودن الذي تميز بالسعي نحو  تأثيرهوهذا ترك  للأنثروبولوجيابين البلدان ودراسته 

وجودهم  لتأكيدافة الافراد الذين لم تمنح لهم فرصة المشترك لك بالإسهامانشاء خصوصية مسرحية تتحقق 

دور نبذ المركزية بتفرد الممثل النجم ولعل هذا يلتقي مع مفهوم التفكيك  وتأكيدبمعنى رفع شان الثانوي 

المحلي والانطلاق نحو الانفتاح الانساني والذي شمل ايضا الخروج عن التمركز القطري ونبذ التقوقع 

وحدة المتباينات الثقافية؛ الي تكشفت عبر مبدأ المقايضة والذي يتيح فرصة تلاقح  تأكيدو ورمزيته الشمولية 

الثقافات المختلفة بين الفرق الفنية مما يعزز تبادل الثقافات الفنية المختلفة بما تتضمنه من رموز وطقوس 

ل )المعهد الدولي تتخطى الفروقات اللغوية ويحصر عملية التواصل في المستوى الجسدي الامر الذي جع

المسرحية( يركز على الانماط الفسيولوجية في عملية التعبير والمشتركة بين كل الثقافات لذا  للأنثروبولوجيا

التشكيلية  اذ سعت المتغيرةكانت اغلب عروض )الاودن( تستند الى اداء الاجساد والاشكال الفنية المنوعة. 

 يبيا يتخطى النمط التقليدي لعلاقات الاجساد.في )مسرح الاودن( لاتخاذ شكلا تجر  للأجساد

سعيا نحو تبني خطاب  يعلى تجاوز الاسلوب التقليدي لخطاب العرض المسرح التأكيدوفي المسرح المفتوح تم 

المسرح المفتوح بالاستناد الى الارتجال مع  ضوقد تميزت عرو  . الاجساد وسيلة مؤثرة تطغي على لغة اللفظ

التشكيلات الجسدية الجماعية ونبذ الفردية للمثل النجم عبر توظيف الاداء الجماعي كما تميزت  تأكيد

في العرض "  المتلقي في التجربة المسرحية المقامةالتداخل مع المتلقين وبيان اهمية اشتراك  بأسلوبعروضها 

ان الروح الجمعية التي تساندنا جميعا وتتجاوز كلا  قد اكتسبت اليوم دلالة جديدة، مثلفوحدة المشاهد والم

هي التي تمثل القوة الحقيقية للمسرح وتردنا الى المنابع الدينية القديمة لمهرجان الطقوس الدينية  كأفرادمنا 

 .(14،ص1979)جاسم،وفي المسرح المعاصر هناك الكثير الذي ينبئ بهذا التطور".

لارتا في الستينات متأثرة بكوميديا دي  عملها بدأالتي  (ريان منيوشكنمسرح الشمس تعتبر مؤسسته )أ اما

الخطاب  تأسيسدورا رئيسيا في  للأجسادواسلوب الارتجال وعروض السيرك بينما اتخذت العلاقات البنائية 

 التأثيرمع المطروحات الايديولوجية مانحة التشكيل قابلية  تتلاءمالمسرحي وتميزت بطابعها التزييني لكي 

الجمالي عبر التناغم الجمعي الذي حقق استجابة جمالية للمضمون وارساء ما بعد الحداثة في التصوير 

المستمر مع الحفاظ على سياقات المسرحي وتوظيفاته في استنباط اساليب خطابية؛ نتيجة للمتغير 

التشكيلات الجسدية لمجموعة مسرح الشمس التي تتخذ من العمل الجماعي منطلقا لها فلا توجد شخصيات 

)اينز،مصدر اقوى من الاخرى وكل فرد من الممثلين هو قائد نفسه حيث تنتفي المركزية ازاء تعدد المراكز.

 (409سابق،ص
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ية الفنية التي يتم فيها عزل التفرد واعتماد حدود البنائية في الرؤ ال كشف التشكيل الجماعي للأجسادوي

م يك المركزي وتهشيمه وتشظيه كما يهتالتكتل بوصفه معطى جماليا وايديولوجيا واهمية الجزئيات وتفك

بالتنوع الثقافي لممثليه ومنح اجسادهم دورا مهما في تجسيد الصورة المسرحية لما تمتلكه  (مسرح الشمس)

 وحدة انسانية وامكانية تذويب الفروقات الثقافية.لاجساد من ا

عروض ما بعد الحداثة من خلال انساقها التشكيلية البصرية  والتركيباتوهذه المغايرة والاختلافات 

اء نالفني ضمن مساحة التكوين التصويري في ب التشكيلجماليات  تأسيسوالحركية واللسانية تسعى الى 

 اللوحة بذاتها او مع اللوحات الاخرى.

في مسرح الرؤى يعمل على تشكيلات الاجساد والاهتمام بالمتغير الادائي  (2007-1932() ويلسون )ان توجه 

ايمائية بما يضمن انسجامها ضمن المعالجة الابداعية بغية تحقيق خطاب بصري مؤثر يبنى لغة جمالية 

ة تستوعب سلسلة التحولات الشكلية لسلوكيات الاجساد التي تكون قادرة على مواكبة المتغير الفني يعالم

 وتنفي مبدأ احادية الممثل النجم وتتجنب السقوط في العزلة الفردية وتؤكد الدور الجماعي.

كمجموعة من الصور الفرد المفهوم المرئي بدل المفهوم الدرامي وعرض في عروضه  (ويلسون )يوظف       

وما يفعله الممثل لا يمكن عده تقديما لفعل تقوم به الشخصية بل لمجموعة من الافعال  ،ةالمتغيرة الناشز 

ويلقي الحوار بطريقة سطحية وما ان تؤسس الفكرة المشهدية  ،ن واحدالمتزامنة تقوم بها الشخصيات في آ

 حتى تهدمها فكرة وتبدا اخرى جديدة هذا التشتت الذي ينقل للمتلقي يجعله يرى المشهد خال من كل عمق.

بانه يعمل على تفكيك المراكز ماديا وذهنيا ماديا  (ويلسون )يرى الباحث ان ما تقدم من وصف لعروض      

ت الحدث وذهنيا في تداعي افكار المتلقي فان خاصية التشظي والتشتيت ترفض اي مركز من حيث تشتي

للرؤيا وترفض تبني منطق او منظور مألوف ومعاني محددة بل تختفي تحت وطأة القطع الفجائي المتكرر 

 والحوارات الغامضة وتناقضات الفعل.

ليات اخرى مرارية والتدفق وانما يعتمد على آلاستفان الاداء في مسرح ما بعد الحداثة لا يعتمد على ا      

تتطلب من الممثل الاستعداد الدائم للمتغير التقني والاسترخاء والتحول المفاجئ من حالة الى اخرى والقطع 

والتعليق واداء مباشر مع الجمهور والاداء دون انفعال فان الممثل لاعب يكشف عن فعله عبر اللعب بأدائية 

متعددة ناتجة من اللعب على المعاني هذا اللعب الادائي يكون في حضور مباشر مع المتلقي فالممثل تقنية لمعاني 

ان عملية التشفير التي يقوم بها الممثل المسرحي تنتمي الى خصوصية العرض  يقدم ذاته وليس ذات الشخصية

 .(69المسرحي فضلا عن الترابط بينه وبين الحياة )ص
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 النظري: الإطار مؤشرات 

على وفق اشتراطاتها التشظي والاختلاف والتقويض واللانظام  مفاهمتيهاتعمل ما بعد الحداثة على ترسيخ   -1

 واللانسجام والغاء المركز دفاعا عن الفوض ى والتشتت للتسامي مع ايديولوجية روح العصر.

هشمت ما بعد الحداثة المفهوم السردي للحداثة وهمشت المنطوق اللفظي للكلمة واتخذت من الصورة   -2

ت الصورة ركيزة اساسية في خطابها، حيث اهتمت بالأداء الجسدي للممثل على خطابا مزجا واصبح

 حساب منطوقه اللفظي.

ائمة على الدال والمدلول وكسرها جاءت التفكيكية لتهشيم العلاقة الراسخة للثنائيات التقليدية الق  -3

لتغييب المعنى وتهشيم سلطة المركز وايجاد تمركزات جديدة تختلف كليا عن المعطيات الميتافيزيقية 

لول واللعب الحر ها طبقات المعنى بسبب تغييب المدالثنائية والدخول في فضاءات جديدة تتعدى ب

 بالعلامة.

يلي في مسالك جديدة سلبت من الممثل نجوميته والتفرد البطولي مسرح ما بعد الحداثة ادخل الاداء التمث -4

 بعد انصهاره بالمجموعة واخضاعه لمفهوم العمل الطاقمي الجماعي للفرقة المسرحية وسياسة انتاجها.

ليات تتطلب من مرارية والتدفق في الأداء وانما يعتمد على آمسرح ما بعد الحداثة لا يعتمد على الاست  -5

الاستعداد الدائم للمتغير التقني والاسترخاء والتحول المفاجئ من حالة الى اخرى والقطع والتعليق الممثل 

 والاداء المباشر مع الجمهور من دون انفعالات.

اداء الممثل في ما بعد الحداثة يرتكز على توظيف اسلوب التفتيت والتشظي ويعمل على تفكيك الحدث  -6

 لمتكاملة.في سياق ما تبثه منظومة العرض ا

 

 

 

 اجراءات البحث

 البحث :  عينة

التي تم اختيارها من مجتمع البحث  اختار الباحث عينة البحث والتي تكونت من )مسرحية اعزيزة(

 بشكل قصدي.

 : اداة البحث 

 في تحليل عينة بحثه.كأداة اعتمد الباحث على ما اسفر عنه الاطار النظري 

 : تحليل العينة

 اخراج: باسم الطيب. - تأليف: جماعي -مسرحية اعزيزة

 مكان العرض: منتدى المسرح.

 .2014تاريخ العرض: 

 انتاج: دائرة السينما والمسرح.



 وئام وافي علي ......................................المتغير الادائي لتقنيات الممثل في عروض مسرح ما بعد الحداثـة

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

51 

يستعرض هذا العرض المسرحي المشاكل الكبيرة والكثيرة التي يمر بها المجتمع العراقي الاقتصادي والاجتماعي 

فجاء هذا العرض ليضع مجموعة من التساؤلات المنطقية  ،والحاضروالسياس ي الذي مر ويمر به في الماض ي 

 التي تخور في ذهنية الشاب العراقي الحالم من خلال عرض مسرحي اطلق عليه فريق العمل اسم )اعزيزة(.

الشعبية العراقية  الميثولوجيابحسب الوعي الجمعي والفهم الشائع في مجتمعنا العراقي تعرف في  (اعزيزة)وان 

د الذي وبانها علامة تدل على )النحس( او )الشؤم( الذي يحوم في المكان وهي نوع من انواع السحر الاسو 

 رب خبيثة.يصنعه المشعوذون لتنفيذ مآ

 التأليفلياتها على الورشة المسرحية حيث اعتمدت في آ ان الاشتغال في منظومة هذا العرض انتج ضمن نظام

س ي وفواجع يستعرضها جات منفصلة بالزمان والمكان فهي آلام ومآيوجد نص بل مجموعة كولا لا اذ  ،الجماعي

هؤلاء الشباب الممثلين كانعكاس لحياتهم الخاصة حيث كل واحد منهم كانت له قصة وملف احداثه كامنه في 

م واقعهم العراقي النفس سواء كانت في الماض ي او في الحاضر هذه الملفات الاجتماعية هي حكايات من صمي

يتوصل الى الاجابة مع  تحددت في العرض بتسعة ملفات في نهاية كل ملف يطرح سؤال على المتلقي وعليه ان

 هذه الملفات انتجت ثيمات متشظية متعددة في نسقها الصوري والفكرة.نفسه، 

توجيهاتهم من مخرج العرض  في بداية دخول الجمهور يجد الممثلين ما زالوا في اجواء التمرين المسرحي يتلقون 

حيث تبدا الرحلة التشاركية من الباحة مرورا بالغرف والامكنة التي تؤسس فضاء منتدى المسرح ذو المعمارية 

 البغدادية )الحوش البغدادي(.

يبدأ التشارك منذ بداية دخول الجمهور وتقسمهم على شكل مجاميع في كل غرفة من الغرف التسع، ففي كل 

تختلف عن الاخرى حكايات متشظية تؤسس لرؤية فكرية اشتغل عليها العرض الما بعد حداثي، غرفة حكاية 

 
ً
مع الحدث المفترض )في غرفة المريض يجلس على سريره والممثل يروي له ممن يعاني هو  فيشارك ماديا

علم .. )الشخصية( ويصبح الجمهور مواطن يلتقط صورة شمسية في غرفة المصور ويصبح طلبة في غرفة الم

 من ذات الشخصية، بحيث لا يوجد تقمص وهكذا(
ً
، وهنا يقوم الاداء للممثل على تقديم )أناه( الانسانية بدلا

وهذا الاسلوب في الاداء  .ولا تحليل لابعاد الشخصية وانما نجد حضور الادائية ومبدأ اللعب يحل محل الاداء

ى ادخال المتلقي في منطقة التفاعل مع العرض بصورة يؤدي ال لي مع المتلقي في عروض ما بعد الحداثةيالتمث

 مباشرة اكثر.

لية ونظم اشتغال العرض لا يعتمد على نص مكتوب بل مجموعة نصوص صغيرة الشخصيات فيها لا ان آ

علاقة بينها غايتها تدمير المركز وتشظيه وتفكيك خطابه معتمدا على تقنية الارتجال لشحذ مخيلة الممثل 

المشهد يعتمد على الطارئ والمرتجل والصدفة  وتأسيسرؤيته  لابتكار في الاعتماد علىاوتحقيق مبدا 

 واللاتنظيم في مراحل الكتابة الجماعية.

كل صورة يقدمها ممثل في غرفته يختلف ايقاعها  مشهديهصري فقد فكك الى تسع صور بلافي خطاب العرض 

عن الاخرى، وفي كل غرفة حكاية لا تشبه الاخرى وحكايات متشظية تؤكد رؤية الاشتغال للعرض الما بعد 

والمتناقضات  شازاتالنصوري جديد ولقد كونت  بإيقاعحداثي، وما ان يخرج المتلقي من الغرفة حتى يفاجئ 

 ض.والتشظيات ايقاع هذا العر 
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سمعي بصري مع الموسيقى  كضابطةلإيقاع( جاءت 3D( وهو )ملف الحرب( فتقنية الـ)2في الملف رقم )

الالكترونية وبدون ممثل او حوار مسجل. هذا النظام الاشتغالي تعمل به عروض مسرح ما بعد الحداثة في 

  تأسيسها
ً
والذي ان حظر فهو تحصيل من ايقاع الحوار  للمشهد بتوظيف الحركة والموسيقى والتقنيات بدلا

 حاصل لحدث صوري.

 فان العرض الما بعد حداثوي يسيد التقنية ويخضع الممثل لها كعلامة تبرزها التقنية في اتمام مهامها.

ان العمل الجماعي لمجموعة )اعزيزة( لم يعتمد على منظومة اداء تقليدية لتلك الشخصيات بل يعتمد على 

دم اعتماد الكلائشية او النمطية سوى في شخصية )اعزيزة( المتجسدة والتي الارتجال واللعب في الاداء وع

لقين الذين ادخلهم ترتيب بين الم بإيقاعتحوم في المكان متشحة بالسواد والشكل المخيف وتتحرك  تناك

 العرض ضمن اشتغالات الفضاء.

فان النص لديهم عنى فان دلالة الشخصية خرجت من اطارها التقليدي لترسل دوال متعددة تؤسس الم

متعدد الابعاد وذلك لان تعدد الاداءات فيه يؤسس عدة معاني وان الاداء الذي اعتمده العرض ينتمي الى ما 

يسمى )البيرفورمانس( الذي يعرف بانه اداء حي يجمع بين ضروب شتى من الفنون المفعمة بالحيوية والثقافة 

صور المدمجة بالحاسوب ويمكن ان يؤدي هذا النوع من الشعبية والرقص والغناء والمسرح والفديو وال

 الفنون فردا واحدا فقط ويوظف جسد الممثل بوصفه الوسيلة الفنية الاساسية.

فقد وجه  ،الاداء في هذه التجربة على التقنية الادائية في الصوت والحركة لتطوير اداء الممثل كما اعتمد      

 ،اللعب على التعرض للاتجاه الايديولوجي لا النفس ي وهذا النظام يعتمد على التعديل الفعلي للحدث المرتجل

ي للممثل وسمات الحضور حداثعد ور الادائي الما بلتحل محله الادائية التي تميز الحضفان الاداء يتلاش ى 

تتجلى بنحو اساس في الزمن الحاضر وتخلق  لأنهامن الممكن ان نطلق عليه صفه المضارعة الادائية  للأداء

 
ً
حيث  ،رابطة مضارعة العرض ورفضه للتمثيل الموجود بالفعل في العرض وهو حضور واضح وليس ملتمسا

سياق الفعل او الفن الحداثوي انما يقدم المخرج نظام  ان الادائية لا تدمج احساس الممثل وجسده ضمن

وفنية  اشتغاليهاشتغالي مع الممثل بوصفه وحدة تقنية متحررة من السياق الخارجي المحيط بها بواسطة اطر 

خارج الاداء( في خطوة  يؤديهاعلى وفقها نجد الممثل في عروض ما بعد الحداثة مختزلا مع الاشياء التي يمثلها )

 كلي موحد خال عن السياق التمثيلي او الاداء الحس ي المنفرد. تأثيرلخلق 

فان الممثلين في عرض )اعزيزة( كانوا في دعم الحدث فلم يكن هناك ممثل بطل او شخصية بطلة بل الحدث 

الحركية وتدفقها والسعي الواعي لمعارضة  تمرارهو البطل وكان الاداء الجسدي يتميز بالقطع الدائم للاس

 كة الاندماجية بدلا من التركيز على الدور.الحر 

 
ً
في فتح ملف )مشهد التفكيك الاسري( يدخل  لذلك نجد المثلون يؤدون شخصياتهم الحقيقية ولم يمثلوا مثلا

وضعت فيها رسومات كاريكارتيرية وسدية طبية مستلق كلريالجمهور الى احدى الغرف والتي عبارة عن قاعة 

يشاهد من خلالها الجمهور حين يدخل الغرفة ينهض الشاب ليقدم نفسه الى  كبيرة مرأةعليها شاب وامه 

 الجمهور باسمه الحقيقي اشارة منه بانه يقدم نفسه لهم وليس ذات الشخصية:

وهنا نجد شيوع اللغة الساخرة في العرض التي تعتمد الشعبي اليومي والمباشرة والتهكم والاستهزاء في تناول 

والشفرات المزدوجة لاشاعة الساخرة والتورية المحاكاة  بأسلوبجتماعية ومشكلاتها القضايا السياسية والا 
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في بث الافكار للمتلقي الغموض والالتباس لروح العرض وتعدد المعاني لخلق حالة من التناقض والتنافر 

 م عام لخطابة في اغلب مشاهده.اعتمدها العرض كنظاوالتي 

  ويأتي
ً
بقدر ما هو اسلوب تلغرافي اخباري وهو ما ادى الى تقويض  الحوار على وفق منظومة العرض ليس كلاما

فهو يرتكز على هارمونية النشاز اللفظي والتلاعب بالكلمات التي تحقق اكثر  البناء للمفاهيم السردية للحوار

في المرتبة الثانية لا يترجم  يأتيهنا الحوار  نمن معنى في مفهومها الجمعي وما يرافقها من تقنية اداء ساخرة. فإ

 .انيه اللفظيةمبعثر بتقنية تفكيك الحدث في العرض وتفكيك مع يأتيفعل الحركة بحيث الخطاب اللفظي 

 

 النتائج والاستنتاجات

 اولا: النتائج ومناقشتها:

المشهد لكي يظهر الاداء بشكله العفوي والتلقائي مما  تأسيساستثمر الممثلون الارتجال كتقنية لعب في  -1

نة والانية واستثمار تقنية الارتجال لشحذ مخيلة الممثل وتحقيق هجعل الاداء يتسم بحيوية اللحظة الرا

للمشهد على الطارئ والمرتجل والصدفة  تأسيسهمبدا الابتكار في الاعتماد على رؤيته كما يعتمد في 

 الكتابة الجماعية. واللاتنظيم في مراحل

سمعي بصري مع الموسيقى  كضابطةلإيقاععملت  في شاشة العرض (3Dالنظام الاشتغالي لتقنية الـ)  -2

وسيقى والتقنيات بدلا حوار مسجل فهي تؤسس للمشهد بتوظيف لحركة والمالالكتروني وبدون ممثل او 

  لإظهارهو مفهوم يقوم على توظيف الصورة من الحوار 
ً
على مبدا اللعب بالصورة عبر قائم  اسلوبا

الفوض ى  الرموز التي تبرز معاني غير دالة، دلالة علىالشاشات التي تبث من خلالها تصوير الواقع ب

والتشتت وهذا ما ظهر واضحا في المشهد عن طريق الدبابات والطائرات ولعب الاطفال والاصوات المبهمة 

 وصور الحيوانات.

ضروب شتى من الفنون المفعمة بالحيوية والثقافة الشعبية والرقص الحي ويجمع بين  بالأداءيتسم   -3

اليومية  بالأنشطةوالغناء والمسرح والفديو والصور المدمجة بالحاسوب وما يدمجه هذا النوع من الفن 

وهذا ما يتطابق مع مفاهيمية ما  فقد وجه اللعب في الاداء على التعرض للاتجاه الايديولوجي لا النفس ي.

 منها مع التطور العلمي المتاح.بعد الح
ً
 داثة التي تستخدم التقنيات التكنولوجية مراكبتا

بشكل واضح في المزج بين جميع الاساليب والاتجاهات نظرية اللعب في الاداء والتقنية الادائية اسهما   -4

المعنى وتعدده الفنية داخل مركز واحد يعتمد عن طريقها على التشظي والفوضوية والتناقض والتباس 

باستخدام الغموض وتفكيك الحدث الذي لا يرتبط بنسق هارموني مما يجعله يولد معان متعددة تركز 

 وتهتم بالجانب الشكلي الحركي البصري على حساب اللفظي المنطوق.
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 ثانيا: الاستنتاجات:

بروح المجموعة هو دليل ضرب غياب الممثل البطل وسلب نجوميته منه بعد انصهاره وذوبانه والعمل  -1

 المركز وتشظيه وتفكيكه على وفق اشتراطات عروض ما بعد الحداثة.

يعمل التفكيك في الية اداء الممثل الما بعد حداثي على ايجاد مدلولات جديدة تختلف عن تلك المدلولات   -2

والمتداولة ويؤسس ليها فالممثل هنا يغادر الدوال المتعارف ع التي ترتبط بعلاقة وشيجة مباشرة بالدوال

 .دوال جديدة تؤدي الى مدلولات ترتبط بالزمان والمكان

يبرز المتغير الادائي لتقنيات الممثل في عروض ما بعد الحداثة عن طريق اخضاع الممثل لهيمنة التقنيات  -3

الممثل التي جعلت منه علامة تخضع لسلطتها داخل منظومة العرض تحركه بحسب حاجتها بعد ان كان 

 هو المحرك الرئيس لمنظومة العرض ومحرك لكل العلامات الاخرى.

بالمزج والخلط  والفوضويةظهر المتغير الادائي واضحا بتدمير المراكز للاتجاهات الفنية والتشظي   -4

 وابرز اللاانتظام في عروض ما بعد الحداثة. للأساليب
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Abstract  

     The postmodern ideas and concepts have produced social, political and 

economic variables that have been affected by wars, crises, the role of 

globalization and the information revolution. They have created many 

variables in concepts and great variables in technological, artistic and cultural 

innovations. All these changes have contributed to changing the form of the 

theatrical show aesthetically and intellectually,   which cast a shadow over the 

nature of the actor's performance who has become more demanding to change 

his performance and to find the mechanisms and new nature of work governing 

him    corresponding to those variables and this prompted the researcher to 

adopt the subject (the performance variable of the actor's techniques in 

postmodern theatre show  ( .  

Research importance: 

It provides benefit to actors, directors and workers in the field of theater.  

The researcher in the theoretical framework tackled two sections: 

The first section: Postmodern concept 

The second section: the actor's performance in postmodernism 

The researcher chose a sample for the analysis represented by the play 

(Azaiza), which was presented in 2014, and after the analysis, a set of results 

have been found and the most important of which are: 

- The theory of playing in  the performance and performance technology 

clearly contributed to the blending of all the styles and artistic trends within 

one center that  depends  through their way on fragmentation, anarchy, 

contradiction, and the ambiguity and multiplicity of the meaning.   

Then the conclusions reached at and the most important of which are: 

-The performance variable of the actor's techniques is highlighted in 

postmodern presentations via subjugating the actor to the hegemony of the 

techniques that made him a sign subject to its authority within the show system. 

Key words: Actor, Theater. 
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 ملخص البحث:

الارتجال هو ذالك الانجاز العفوي التلقائي الذي يتكون بمدرك جديد لا يستند على ش ي قبله او مدرك سابق 

اموا ي  الف   ايضووووووووووووووا يوديو  الارتجوال ي  جم ط ينوا  الفنون التيب ق و  م  وا وا  ا  وو   ويكون لحضوووووووووووووويوا  ن وا  

كمؤسووووووق لانيلقتا والهوووووو و  س ا   ي  اموسوووووو قو وال سوووووولم والسووووووةنما والتلف يون وامسوووووو    ولدراسوووووو  الارتجال 

الثووا ي للممثوو  قوواب البوواسوو  بتوواسوووووووووووووةق نث ي وووووووووووووولم مب ثان همووا  امب وو  الاول  مف وب الارتجووال  وامب وو  

 الارتجال ي  الع ض  ثلم ي  اج اءات الب   ايذ الباس  ع ن  قصووووودي  تمثلع بالع ض امسووووو     مسووووو س   

كان للارتجال اث  ي  صوووناع  الدههووو  ي  الا اء  ب وفا ي  ج نلم  وبعد الت ل   ي ج بمجموع  م  النتا ج م  ا 

ع  االا اء التقل دي امصوووووووووينط  ثلم وكسووووووووو  امل  وهذا ما تمادت به العديد م  مهووووووووواهد الع ض س  ي جع 

 قا م  امصا ر 

 ارتجال, ممثل, عرض مسرحي.الكلمات المفتاحية: 

 :المقدمة

يدي  الارتجال ي  جم ط مجالات الح اة كعنص  اساس ي ي  التكوي  ل ا   ستى ي  الح اة ال وم   والاجتماع   

نقضوووووووووو ه ن  م تج  وناتج  ع  الارتجال  س   الحوار  ذلك لان معثلم امواقف التي نقوب س ا ي  ال وب الذي 

والفع  الذي يكون ي  ذالك اموقف م تج  ت ع سكلم الحال  والض ف والشخص ات التي ن   علي ا  اما ي  

المجالات العلم   والتيب ق   والفن   ف كون الارتجال هو مكون اسووووووووووواسووووووووووو ي ل ا ب  هو سووووووووووو   انيلق ا   س   

  ك  القوانان والقواعد لات اي ى للوصوووووووووووووول اةى نت ج  مع ن لم تدي  علي ا ارتجاالفك ة تكون م تجل  وم  ث

 اموجو ة الان ن  بديت بالارتجال وم  ثلم تيورت بالتيبق لارتجالات اي ى علي ا كما وضح اعلاه 

 اذا الارتجووال ي  امسووووووووووووو   هو كووالارتجووال ي  كوو  نو  ي بي   ويووديوو  ي  كوو  ينوا  الع وض امسووووووووووووو س وو    وي  كوو 

عناصووو  التكوي  ي  الع ض امسووو      و ما نن العنصووو  الاول والاهلم ي  الع ض امسووو    هو اممث    فما هو 

الارتجوووال عنووود اممثووو    وهو الا اء العفوي التلقوووائي والانجووواز الوووذي لا ي جط اةى نص يو عووودب الوجو  لنص 

  ي  الا اء والتلقووا  وو  على مسوووووووووووووتوى معان   والنو  الاي  هو وجو  النص ووجو  الارتجووال ع  ي يق العفويوو

الفعووو  والحوار عنووود اممثووو   وهوووذا موووا يسوووووووووووووم وووه البووواسووو  بوووالا اء الارتجووواة   س ووو  ي ى البووواسووو  ي  الع وض 

امسوو س   التي اق مع على مسووار  العاصووم  ، دا    كانع ع وض اممث  في ا يقدب الا اء امصووينط ياة  م  

  ريوواوووووووووووووو وو   يوواة  م  التلقووا  وو  والا اء الارتجوواة  الا ي   يوواة  م  العفويوو  وكووانمووا م كوب بقواعوود او معووا لوو
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عنصوووو  الدههوووو   وايضووووا ي  ،عو الاس ان مكهوووووف عندى امتقل    س   ا ي صوووو  عند امتلقي عمل   فصوووو  

ع  اسداث الع ض الاي ى وبعدها يصوووووووةبه الهوووووووعور بامل   ه  هذا سووووووو به ا ار الارتجال والا اء بالي يق  

اء الارتجاة    فما هو فع  الارتجال على ا اء اممث    هذا هو ما يثار عند الباس  سوووووووؤال ما هو العفوي  والا 

فع  الارتجال على ا اء اممث  وما ن  فاعل   هذا الارتجال على ا اء اممث  وس ذا صوواا الباس  عنوان ب ثه   

الب ووووو  ي  كونوووووه يف ووووود اممثلون فووووواعل ووووو  الارتجوووووال على ا اء اممثووووو  ي  الع ض امسووووووووووووو       وتكم  اهم ووووو  

 والمخ جون ي  اعمال لم امس س   كونه ي دف اةى تع ف فاعل   الارتجال على ي اء  اممث  ي  الع ض امس    

 

 الارتجال:

 لغويا 

"ارتج  ال ج  ارتجالا اذا رك  رجل ه ي  ساجته ومضوووو ى ويقال ارتج  ما ارتجع اي ارك  م  الامور   وارتج  

  111 ص 1933اب  منثور      فلان   اي جمط قيع  م  الج ا  لةهوي ا "

 اصطلاحا

ا اء اممث   اما الارتجال لدى, (ب2008ت مور   )  ويع ف ايضا  بانه انجاز عفوي لفك ة فن   م  اار تصم لم

   2011 الارتجالو  ف ع ف الا اء المحض  مسبقا   القا لم على تك ار ما اكتسبه اممث  اثناء ت ضار الع ض

 إجرائيا

يع ف البوواسوو  الارتجووال هو الانجوواز العفوي للفعوو  بي يقوو  مبوواشووووووووووووو ة او اار مبوواشووووووووووووو  م  اار ت ضوووووووووووووار يو  

بت ضووووووووار مسووووووووبق  رثارة الدههوووووووو  وكسوووووووو  ا  اء امتوقط   ويكون الارتجال على مسووووووووتويان الع ض والتم ي   

 س   يدي  على جم ط عناص  العم  امس     

 

 النظري: الإطار 

  المبحث الاول:

الارتجال ي  جم ط اشوووووووووووووت الات الح اة والاعمال الفن   والح ف     ف و اسوووووووووووووا  لك  التج ار العمل   يدي  

 والعلم   س ع يدي  ي  تاسةق العديد م  الاعمال ام تبي  بالفنون ويصوصا الفنون الا ا     

تعام  به م تج  ايضوووووووووووووا الارتجال هو فع  عفوي نقوب به ي  الح اة ال وم   ونتعام  به س   الفع  الذي ن 

ور  الفع  ايضوووووووووووووا س   تكون الافعال التي نتلقاها ون   علي ا اار منيق لوقوع ا م  قب    فالارتجال هو 

انتاج فع  بي يق  عفوي  ت دث ان ا مصووووووووووواس  ،عد  م  امهووووووووووواع  والحال  والضووووووووووو ف لك  هذا ت تج افعال 

 و لالات عفويه تلقا    م تجل     

ل ذا يدي  الارتجال موئسوووووووووووووق لك  تج    س   تبدء هذه التج    بفك ة م تجل  وم  ثلم تنضوووووووووووووط للتج ي  

بوووا يوووال علي وووا افعوووال م تجلووو  ت رجلم هوووذة الفك ة وهوووذه ن  اسوووووووووووووووا  الافكوووار والاعموووال والنث يوووات اموجو ة 

لتيب ق و  والفن و   الكو  وامت و  علي وا سوال وا ي  جم ط علوب الح واة اليب ع و  والاجتمواع و  والاقتصووووووووووووووا يو  وا

يبدء بفك ة م تجل  م  عق  مبد  وم  ثلم ييبق علي ا افعال م تجل  ايضوووووووووووووا ل ص اةى نت ج    لذا فالارتجال 
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وم  اهلم عناصووووووو  التكوي  للفنون والاعمال س   الارتجال يصووووووو  اةى اكتهووووووواف كما وضوووووووحنا سوووووووابقا ف و م  

   ان ا ان كانع ي  عم  فني او ي  الح اة ال وم     اساس ات التج ي  على الاش اء لان ك  افعالنا م تجل

اذا الارتجال هو ابتكار شووووووووووووو ي م   ون ت ضوووووووووووووار او تني ق مسوووووووووووووبق  وهذا يتبلور ان ا وذات فك ة لحضووووووووووووووي  

 ي  امعنى  improvisationمتصوووف  بالعفوي   وتتكون  ون تفكار وسسوووبان او  راسووو    واصووو  كلم  الارتجال  

شووووووووووووو يء ما  ون تفكار او ت ضوووووووووووووار مسوووووووووووووبق   ون  مايوذة م  اصووووووووووووو  الكلم  اللات      تال ف للفع  الايياة  "

 imkperson " اذا الارتجوووووال هو ال ار متوقط الفي   75 ص 2006 ال وووووا       التي تعني  هو اار متوقط  

الذي يكون  ون تال ف او تني ق مسوووووووبق ذات سدوث ا ي لحضووووووووي   ل ذا فالارتجال انجاز مباشووووووو  ويتمث  

عدة مسوووووتويات   على امسوووووتوى الذهني يتمث  بالتصوووووم لم وهذا كما عند البناء للمهووووو د لدى المخ ج  اما على 

على امستوى الا ائي يتمث  بالفع  وهذا ما ينص اممث  وما  ينصه بصناع  الفع  وتنف ذ التصور الذهني 

امسوووووووو    او الع ض امسوووووووو     او التصووووووووم لم لدى المخ ج   وهذا ما ي دث ي  بناء العم  الفني عموما والعم 

يصووووصوووا   فقد تتلم ت جم  التصوووورات لدى المخ ج م  قب  اممث  الذي يعد ام سووو  الاول والباع  للدلال  

والعلام  الكبرى ي  الع ض امسوووو      فاممث  هو م  الذي ي تج  الفع  وهذا هو امووووووو  الذي سووووةسوووولكه 

 ب ثنا الحاة    

سسووو  الشوووخصووو   امعياة وسسووولم ف مه وال وص ي  اعماو وا،عا  وسووولوك ات  فاممث  يقوب بارتجال الفع 

الشوووووخصووووو     وقد يكون هذا الارتجال مفااىء لهووووو كه اممث  الاي   ع  ي يق الكلاب او الح ك  او السووووولوك 

الا سوووووووووووووووا ي وهوووذا يووواتي عنووود م ور ام تجووو  بموقف عوووديوووده وموووا لوووديوووه م  ي وووال واسوووووووووووووط التي تعي وووه ام ونووو  

   والاس رياء

 الصوووووووووووووور التي تم  على ام تج  وامواقف وكذلك ي اله الواسوووووووووووووط تعي عه اك ر م ون  واسووووووووووووو رياء مط الحدث 

العواب للع ض والشوووووووووووووخصووووووووووووو و  الوذي يؤ ي وا وتت ول هوذه الخ ينو  لودى اممثو  اةى تم ي  للارتجوال واةى تجوارر 

ينث    الارتجال      سووووووووووو      ذات   ي  قال  فني واع  ومدرك ويتماد ،عفوي  صوووووووووووناع  الفع   اي  الع ض ام

ل ووووذا يتكون عنوووود اممثوووو  ام تجوووو  م ووووارة الا اء والعفويوووو  التي يتسووووووووووووولم في ووووا ا ءه وهووووذا مووووا     94_ص90ص 

 سنوضحه ي  امب   الثا ي للب   الحاة   

كموووا ذك نوووا انوووع الارتجوووال هو م  اهلم عنووواصووووووووووووو  الاكتهووووووووووووووواف والتكوي  ي  الاعموووال الفن ووو  الا ا  ووو  والا ب ووو  

وسوو قو س   تكوي  النح    الهوواع  ي  ت سوو ق الكلمات وسووبك ا ي  قصوو دته   وال سوواب ي  ت جم  لوسته  ام

عند التني ق   واممث  ي  تكوي  الافعال والسوووولوك والبعد للشووووخصوووو     ف و عنصوووو  م  عناصوووو  التج ي  

 الفن   والا ا    ي  عاللم الف  بصورة عام   

لدراما و داي   هووووووووووان ا س   كانع الع وض الدرام   القديم  التي ن  قب  ويعتبر الارتجال الاصوووووووووو  ي  تكوي  ا

وووووووووووووو ور امسووووووووووووو   ال ونووا ي التي كووانووع تعتموود على التووال ف الجموواع  الا ي ذات اليووا،ط العفوي  س وو  تيور 

الارتجال واصوووووووووبم ج ء م  مقتضووووووووو ات الدراما م  س   سدو ه ومووووووووووووعه  فالع وض الدي  ه  ي  اور ا وي  

وسووووووووووووويو وجد الارتجال ي  نو  منثلم فكان يدي  ي  ايار امسووووووووووووو س ات تتق د ب دث  يني تاري   العصوووووووووووووور ال

   س   كانع تدي  ايضووووووووووووا في ا امهوووووووووووواهد الكوم دي  امعتمدة وامتكونه م  الارتجال والتال ف الا ي العفوي 

 ي فكوان على اذا وجود الارتجوال قوديموا قبو  ع وض ام   ال ونوا    128_ص127 ص 1985ينث   صووووووووووووول  و    
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شووووووووك  مسوووووووو س ات كويدي واول ما جاء بالارتجال وهو اليقو    وم  ثلم  ي  الارتجال ي   هوووووووواة الدراما م  

س   الارتجالع التي كانع تقوب س ا  قا ة الجوق  الدي رامبو    فكان الافعال الا ا     م مورة ي  اموووووووووو  

ليقق   اما الارتجال الذي جاء ي   ل   اكسووووووووفور  وم  ثلم الارتجال ي  الهووووووووك  للتعبار ع  امووووووووووو  بيا،ط ا

للمسوو   والع ض بان الارتجال تمث    ون نص س   يقوب اممثلان بتالف قصوو  ان   ت م  اليا،ط الحق قي 

والعفوي ع  ي يق الارتجال   ايضوووووووووووووا لو رجعنا اةى الوراء ي  ال م  و دايات التمث   واول م  مث  س   نجد 

التمث   ذات اليا،ط العفوي اة  يتماد بالارتجال س   كان فقق وجو  امووووووووووووووو   ان  ثسوووووووووووو ق   اول م  مث 

 وتكون الافعال ارتجال   ان    لحثوي    

ايضا ضح  نور م  انوا  الع وض امس س   التي تعتمد على الارتجال ي  اييال ا ون  ما تسمى   كوم ديا  ي 

 وهذا امصووووووووينح ايلق  على الف و المح رف  التي تقدب لارتا  ون  ع وض كوم ديا سوووووووواي ة تعتمد على النكات 

 ينضووو    ب برة  هذه الع وض ي  القصوووور وقد اسووو مع ي  تيور امسووو س ات وهم ا التمث   الارتجال ي  اور ا   

وي  هذه الع وض كانع لاتوجد سوارات م فوووووووه على وووووو   قل  فقد كان الايلا    12_ص9  ص 1991  

الحوارات ي  لحث  الع ض اماب امتلقان  وم  نا تيور الارتجال وو  ت الع وض فقق على امووو  وتتكون 

الارتجال   الكثارة ي  اور ا ع  ي يق التاث  بالكوم ديا الاييال    ي لارتا   وايضوووووا هنالك  وووووخصووووو   اعتمدت 

   على الارتجال ون   ووووووووووخصوووووووووو    الحكواتي  س   كان يقص القص   ف و فاهلم للمووووووووووووو  الذي ي يد ي سه

ويقدمه بي يق  ارتجال   للاسداث وقد يضووووووووووووو ف ،عو ال ووووووووووووو يء وييور م  سان اةى اي  لاوووووووووووووواف  الدههووووووووووووو  

 وامتع  للمتلقان  

اما عند وووو ور المخ ج امسووو    الذي سد  الكثار م  اسووواسووو ات امسووو   ،هوووك  عاب والا اء التمث ل  ،هوووك   

 ع  الابتكار والارتجال ياص   وم  اهم ا الارتجال وووعه ي  اهلم التدريبات للممث  

يع ف الارتجال  عند ستا سلافسكي  ان الارتجال هو قدرة اممث  وس ي ته على عدب التوت  وتفا ي التهنج  

ع  ي يق الاسووووووووووووو ريواء وكوذلوك ان يكون اممثو  مودركوا لعلاقتوه بموا هو موجو  عل  يهوووووووووووووو  امسووووووووووووو   م  موا  

اذا الارتجال هو  هووووووا  عفوي يدي  ي  التال ف    45ص -44 ص 2011ينث     سووووووون ا مور      وا ووووووخاص  

الفعل   ون رجو  او وجو  نص معان   س   هو ابدا  نص جدبد  ون وجو  نص سووابق عند و و  الفك ة   

وقد يكون هذا الارتجال ي  التماري  لتاسةق نص وافعال لفك ة ما وتدوي  ا لتقديم ا ي  الع ض امس      او 

مسوووووووووووو    بوجو  فقق الفك ة الاسوووووووووووواسوووووووووووو     ل ذا ي ى الباس  ان مفاه لم الارتجال قد يكون ان ا ي  الع ض ا

عوووديووودة قووود تكون منتلفووو  ي  موووا ب   وووا   ونجوووده منتلف موووا بان ام تجلان س ووو  هلم اصووووووووووووولا يع فون الارتجوووال 

 بي يق  ياصوووووو  سسوووووو  مف وم لم   ايضووووووا الارتجال يق رن بالا اء التمث     والارتجال اس انا يكون سوووووول ي عل 

الع ض امسووووو      لذا على اممث  ام تج  ان يف لم السووووو او الذي يسوووووار به الع ض   وان يتماد بن ال واسوووووط 

 وقدرة على الاوافه الفعل   والح ك   وستى على مستوى اواف  الحورات  اي  الع ض امس      

او الخ وج م  نص لتفوا ي اذا الارتجوال   هو انجواز عفوي   يكون على فك ة مع نو   ون ال جو  اةى النص   

يق او لاووووواف  ي  العم  هذا الذي يكون ي  الع ض امسوووو    ان ا   اما الذي ي دث ي  التدريبات   ف و ج ء 

م  التدريبات على العفوي  والابتكار والتلقا     فقد يكون تال ف لنص على فك ة مو ة  ون ال جو  اةى نص 
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كات والهووووووووك  ايضووووووووا   ف و يدي  على جم ط عناصوووووووو  الع ض ي  معان  س ع تكون الافعال والحوارات والح  

 م سل  تاسةق الع ض امس      

الارتجال الان  ي  ي  تدريبات اممث  ي  امعاهد امس      وهنالك ايضا ت ارات مس س   ومن جان مس سان 

الع وض التي يهوووووك  اهتموا بالارتجال م  س   بناء الع وض وي  الع وض التي يدي  في ا الارتجال  سووووو  ا و 

الارتجال في ا ج ء ر ةسووووووووووووو ي فتكون ع وض ارتجال ه يكون في ا الاتفاو على الفك ة فقق والارتجال في ا  اي  

 الع ض لحضويا ان ا  ون ال جو  اةى نص مدون  

وم  المخل جان الذي  اهتموا بالارتجال ي  ع ووووووووووووو لم  تهوووووووووووارل   يلان  والمخ ج ال وسووووووووووو ي  ن كوة  اف ينوف    

ي ي  ي  امسووووووو   امعاصووووووو    وايضوووووووا الف و امسووووووو س   امعاصووووووو ة التي ايتلفع تسوووووووم   ا وتعد ت   مسووووووو   والا 

الهووووووووووومق   مسووووووووووو   الخبد والدمو    امسووووووووووو   التفاعل    مسووووووووووو   الواق     امسووووووووووو   الب  ى   ال  م  الت ارات 

 امس س   امعاص ة التي اهتمع ي  الارتجال وامس   الارتجاة    

 

 المبحث الثاني

 الارتجال في العرض

،عد التع ف على مف وب الارتجال بصوورة عام   وي  الع ض امسو    وما ينص ا اء اممث    فما ن  وئا ف 

الارتجوال ي  التودريبوات التي تكون لبنواء الع ض   و وئوا ف الارتجوال ي  الع ض ام   ي  لحضوووووووووووووات الع ض   

التدر ات وي  الع ض امسوووووووووو    وايضووووووووووا ما ن  وووووووووووو ف  الا اء الارتجاة   وماي ن  وئ فته ي  ا اء اممث   اي 

 اي  الع ض امس    اي ي  لحضات الع ض   لس ما ذك نا ي  اممب  السابق ان الارتجال هو الانجاز الذي 

يكون عنصووووووووووووو  هاب ي  تكون الا اء على مسوووووووووووووتوى التدريبات والع ض وكذلك ي  تيوي  واعدا  اممث     فعد 

فك ة م تجلووو  تج ى علي وووا ارتجوووالات ي  التووودريبوووات لتكوي  او لانجووواز النص م  يلال بنووواء الحوارات   وجو  

ستى لو كان هنالك نص   مثلا نص مسووووووووو    عامي لهوووووووووكسوووووووووبار او للكتار امسووووووووو سان العامان الاي ي   ف تلم 

لنص اةى منيق  ف يق الاعدا  على  النص اي تصوووووووووووووق ق الفك ة ام تجله اي ام ا  الاشوووووووووووووت ال عي ا و وووووووووووووح  ا

العم   وهذا ما يسوووووووووومى بالتفك ك   والب  وي  ي  عاللم النقد الا بي والفني اي ت ل   الفك ة والنص وتفك ك ا  

وم  ثلم البناء س   تتلم هذه العمل   ع  ي يق الق اءة والتاوي   لف يق العم  ع  ق اءة نص معان   عندما 

الارتجال على النص والفك ة الاسوووووووووووواسوووووووووووو    ي  سال وجو  نص  يكون العم  جماع  ناتج ع  تيب ق العد  م 

الاعتما  عل ه واعدا ه بي يق  جديدة وتكوي  نص جديد او لا وجو  لنص وهو تاسوووووووووووووةق لنص  ع  ي يق 

الارتجالات على الفك   اي  التدريبات التي تمع لانتاج ع ض مس      كما هو العم  امس    الذي ايتاره 

لحواة   س و  قواب ف يق العمو  ي  انجواز العمو  ع  ي يق الارتجوال   هوذا م  س و  على البواسو  ع نو  لب ثوه ا

مسوووتوى النص   س   الارتجال ايضوووا يسووو لم ي  انتاج او صوووناع  الشوووخصووو   والافعال والسووولوك ات التي تتلم 

م  يلال ا ت جم  الشوخصو   على اسوا  الفك ة ام تجل  م  قب  ف يق العم  التي تدونع واصوب ع اسوا  

للارتجال علي ا  كما يبان لنا القول " ان الارتجال يضووووووووووط صووووووووووورة قلم   وتني ي   عام  تع ض على امسوووووووووو   

 هذا يعني الوئ ف  الاوةى والاسوووووووووووواسوووووووووووو ي ي  الارتجال امسوووووووووووو    ن  بناء وتاسووووووووووووةق   5 ص 2010 عق            "

س   الب   والوصوووول اةى لع ض مسووو      وهذا ما ينص الع ض امسووو    الجماع  وامسووو   التج ي ي م  
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نضوووج ع ض مسوو    صووالح م  س   الف ك ة والعناصوو  الاكا يم     س   الارتجال يدي  على ك  عناصوو  

الع ض امسووووووو    الاسووووووواسووووووو   والثانوي    ايضوووووووا هنالك ع وض مسووووووو س   تعتمد على الارتجال  اي  الع ض 

العم  امسوو      س   يتلم التني ق امسوو    ،هووك  اسوواسوو ي س   لا يوجد النص ولا يكت   اي  تدريبات 

ل ووا فقق وللقك ة ويتلم الا اء والحوار لاول م ة  ايو  الع ض امسووووووووووووو    ولةق ي  التوودريبووات س وو  لا يعتموود 

على مدونات التدريبات اواصووولا عدب وجو ها هنالك فقق تني ق  للمهووواهد وتقدب ع  ي يق الارتجال م  

ار اي هنالك فقق فك ة م تجل   ونع وييق الي ا  اي هنا س   الشووووخصوووو   والفع  والا اء وعناصوووو  التعب

الارتجال يسووووو لم ي  التاسوووووةق والتني ق وي  بناء امهووووواهد والشوووووخصووووو ات والحوارات اثناء الع ض امسووووو    

وهذا يعني  يول الارتجال عنصوووووووو  هاب ي  التكوي  والانجاز للع ض العم  امسوووووووو    ويكون على مسووووووووتويان   

وامسوووتوى الاي  هو اثناء الع ض امسووو      وهذا ،هوووك  عاب ع  الوئ ف  التي يهوووكل ا  التدريبات  البروفا  

وتسوووووووو ى شووووووووف ات الارتجال   اما على مسووووووووتوى اممث  فتكون وئا ف عديدة  ي  التدريبات واثناء الع ض    

وكا متكاملا التمث   لتقديلم م اكاة فن   لصورة ما باستنداب ل   الجسد والايماءة والانفعال مما يهك  سل

س    ع ف ان اممث  هو العنصوووووووووو  ام لم والاهلم ي    69 ص 2016مط  ووووووووووخصوووووووووو ات اممثلان الاي ي   عو ه 

الع ض امسووووووووووووو    الذي يعتبر العلام  الكبرى للع ض والباع  الاول والحام  لل سوووووووووووووال  والفك ة العام  التي 

والافعال التي يقوب س ا  اي  الع ض   كما ي رجم ا ويوصوووول ا اةى امتلقي ع  ي يق ارتدا ه للشووووخصوووو   وا اءه 

اوضوووووووووووووحنووا انووع هنووالووك م  يعتموود علوو  الارتجووال ي  التوودريبووات  واي ون يعتموودون عل ووه اثنوواء الع ض  كووذلووك 

الذي  يعتمدون عل ه ي  التدريبات والع ض ق  انتاج لم للعم  امسووووووووو      كما ي  امسووووووووو   التفاعل  وامسووووووووو   

 لم يعتمودون على الارتجوال ي  النكتو  والي ف التي تتلم بوا اء ارتجواة  لت ق ق الارتجواة  وامسووووووووووووو   الكوم ودي ف

 التاثار لدى امهاهد   والا اء الارتجاة  هذا ما سنوضحه لاسقا ي  هذا امب     

وللارتجال هناك ييوات وعوام  يج  ان يكتسوووووووووووووت ا اممث  ام تج  لت ق ق الارتجال اذا كان الارتجال التاب 

لارتجال  ي  الع ض او الارتجال لتكون امهوووووواهد وم  اول العوام  هو التني ق  الذي قصوووووود به او الا اء ا

ينث      الخي  الهووووامل  التي ي بت  اتناذها ي  الارتجال لصووووناع  امهوووواهد وال   ؤ لصووووناع  امهوووو د التمث   

م  كام  او مع ف  اي ان التني ق او وووووووووط الخي  ال  ةسووووووو  للمهووووووو د او لع      74 ص2001عبد الحم د  

ييو  الدور والحالات وهذه الخي  تووووووط م  قب  اممثلان والخ ج وهذا ماكان معمول به عند الاييال ون 

ي  كوم ديا  ي لارتا   اذا يدي  الارتجال ي  صوووووووووووووناع  النص اذا للم يوجد نص او ت ل   نص موجو  وت ل   

كما وضووح الباس     والعوام  الاي ى التي ن   الشووخصوو ات والا،عا  ورسوولم الافعال هذا ما ينص التدريبات

الجسووووووووووود هو تهيء الجو انفق للممث  وما ي  د به لان عدب توف  الجو يؤ ي اة  سووووووووووولب ات كثار عله اممث    

 م ور ا راج الا سان ي   س ج العاللم وام تك  الذي لابد منه لك  اممارسات الا سان  

  227 ص

وايضووووووووا الشووووووووخصوووووووو   وا،عدها اي مع ف  الشووووووووخصوووووووو   وسالان ا   ت ق ق ال د او التوصوووووووو  اةى ال دف ومع ف  

ال دف وسووووووووووو او العم  والفك ة منه    ان تكون لدى اممث  ايضوووووووووووا سووووووووووو ع  ي  البداه   واملاسضووووووووووو  امباشووووووووووو  

جال على امسوووووووووووتووي  ت ك د الانتباه والاسووووووووووو رياء هذه ما يج  توف ه ي  لحضوووووووووووات الارت’ والسوووووووووووع  م  الخ ال 

الع ض والتدريبات   وي ى الباس  ان هذه العوام  امذكورة وال ار امذكورة الاي ى م  ا  لت ق ق الارتجال 
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يمكننا التع ف علي ا  ون ال جو  اةى مصوووووووووووووا ر معان او عدب الاسووووووووووووونا  بم جط لاننا يمكننا التع ف علي ا عند 

نا لنح اة الاجتماع   وسسوووووو  الشووووووخصوووووو   والحال  والضوووووو ف ي  ايتبار انفسوووووونا ا واو انث  الي ا عند ممارسووووووت

موقف س اتي معان  وايضووووووووووا الباس  يي   اسوووووووووولل  معان على مووووووووووووو  الب   التي لخصوووووووووو ا ي  مهووووووووووكل  هذا 

الب     ما ن  ووووو ف  الارتجال ي  التدريبات اوفاعل ته ي  الع ض بان اممثلان اوماذا يسووواعد اممث  نفسوووه 

لعمل  والاجتماع  ا   س   ي  الوقع الحاة  العديد م  الف و امسوووووووووووو س   تدي  فع  على الصووووووووووووع د الفني وا

الارتجال ي  التدريبات واول ما يسووووووق له المخ ج سووووووتا سوووووولافسووووووكي  وووووووووط م  اهلم التدريبات ي  كتابه اعدا  

مث  ي  اماركا اممث  س   ووووووووووط ي  منتبره العم  وي  الدرو  التي كان يعيي ا اة  يلابه   اما ي  اسووووووووتو يو ام

اة  الان يتنذون الارتجال ي  تماري  عد ايتلفع بي يق  ا   س   تم ينات الدا  ة الذي يتلم بجلو  اممثلان 

على امسووووووووووووو   ي  التم ينووووات ،هوووووووووووووكوووو   ا  ة  متقووووابلان س وووو  يووووذك  اممثوووو  العووووامي جوووواك ن كلسوووووووووووووون   ويقول  

 ينث     ة للعم  الفني او الع ض امسوووووووو   داسووووووووتندمع مدة ثمان سوووووووونوات معي   نتا ج على جم ط الاصووووووووع

وهووووذا م  اهلم التموووواري  التي يووووديوووو  في ووووا     143_ص 141  ص 2001اريووووك مور  و جوان هوتهوووووووووووووكاد   

الارتجال بي يق  اسوووووووووووواسوووووووووووو   الذي اتنذه الباس  نموذج ي  ب ثه الحاة  ع  تماري  الارتجال   ف ذا التم ي  

على كثار م  امسوووووووووووووتويوات   وسوده هوذا التقووابو  ي  الودا  ة يعيي  الوذي يسوووووووووووووواعود ي  التيور للا اء ع  اممثوو 

الياق  الايجاب   والتقارر بان كا ر العم  وكسووووووووووووو  الحواج  وكهوووووووووووووف الذات الف  ي    ي    هذا التدري  

اممث  اةى الاكتهاف ايضا ي  امور على امستوى الفني وامستوى الاجتماع  الخاص ف يور م  ذاته بمستوى 

تتا  الوع  ووسوووووط الخ ال وتقوي  الذاك  والتي اهم ا الذاك ة الصووووووري  والذاك ة السووووومع    بالتاة  تدريج لاف

يعيي للممث  قدرة على الب   وتيوي  الا وات الا ا    لدى اممث  التي ن  الصوووووت والجسوووود   اما الا وات 

ل وتدريبات الارتجال تسووووووووووووو لم ي  ام اري  الاي ى التي قد تكون  ايل   م تبي  باممث  نفسوووووووووووووه ايضوووووووووووووا الارتجا

تيوي هووا   بووالتوواة  ي ى البوواسوو  ان ل ووذا التم ي   الوودا  ة  نتووا ج واضوووووووووووووحوو  م  ووا  اعووا ة بنوواء الووذات  اي تجوو  

الشوووووووووووووخص امع ف على الوذوات المح يو  بوه وتجعو  م  بواسو  م  اجو  التماد والتف   بوذاتوه ،عود  م  نواتج 

ك ف تكون رؤي  لم ال ه   ايضووووا يسوووواعد على كسوووو  الحواج   ب ثه واكتهووووافاته وم  س   السووووؤال لحوله ع 

ويكون ذو اسووووووتم اريه بالحدي  وقدرة ي  التعبار ع  ي يق كسوووووو  ال،ج  والار اك   بالتاة  يسوووووواعد على رؤي  

نفسووووووووووووووه ك ف ات  ك ك ف اضوووووووووووووحووك ك ف اتكللم مووا هو سووووووووووووولوكي مووا هو هوودي  ال  عني يق السوووووووووووووؤال لووذاتووه 

ايو  التم ي  الودا  ة    اذان الارتجوال وتم ي  الارتجوال م  اممثو  بجم ط والتع يف لنفسووووووووووووووه امواب الجم ط  

عناصوووووووو ه لذا يمككننا القول ان هذا هو سوووووووو    جع  اسووووووووتا سوووووووولافسووووووووكي ان يدي  الارتجال ي  جم ط تماري  

اممث  ف و يسوووووووواعد على اعدا  اممث   م  س   الب   والاكتهوووووووواف والاسوووووووو رجا  ي  الخ ال والتقدب به   اذا 

رتجال يجع  م  اممث  متك ف ي  الع ض مط اممثلان الاي ي  ويجعله ذو ت كاد عاة  وا اء ارتجاة  نقصووووود الا 

م  الا اء الارتجاة  هو الا اء العفوي التلقائي الصوا و الخاة  م  التصونط وامبال   مل ء بامهواع  الحق ق   

البووواسووو  م  يلال اسووود المحووواوووووووووووووو ات اي ان الارتجوووال يجعووو  اممثووو  تلقوووائي عفوي صووووووووووووووووا و وهوووذا جووواء بوووه 

سووووووووتا سوووووووولافسووووووووكي مط يلابه   ،عد نن ع ض اليلار امهوووووووو د الذي يل  م  لم سووووووووتا سوووووووولافسووووووووكي قال للم يجد 

ينث    ستا سلافسكي    ماريا م  على السللم وص يع النجدة  لحثات سق ق  ي  امه د نلا عندما سقيع 

دما سووووووووووووقق م  السووووووووووووللم   فذا يار  ل   لجع  وهذه النحث  كانع م تجل  م  قب  ماريا عن   32_ص30ص 



 مصطفى عباس خلف ............................................فاعلية الارتجال في أداء الممثل في العرض المسرحي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

64 

اممثوو  م  ي اءه ارتجووال ووا وكووانمووا  ول م ه يقوودمووه ويقوب بووالفعوو  وينيق بووالحوار   وم  اممثوو  ان يجعوو  م  

نفسووووووووووووووه موودركووا مووا سولووه م  جم ط العنوواصووووووووووووو  اموجو ة ي  الع ض والتم ي  م  س وو  التعوواموو  مع ووا و نفق 

رك ل كون ارتجووووال ووووا  ول م ة   فووووالا ء هو لعوووو  كمووووا يووووذك  االوووو  الوقووووع ان يجعوووو  هووووذا ار راك اار موووود

المختصوووان الذي يقصووودونه باللع  هو الارتجال فك ف للمث  ان يكون لاعبا على يهوووب  امسووو   واللع  على 

 امتلقي لت ق ق م  لحثات الع ض صا ق  تص  للمتلقي ،عفوي  اار مكتسب  ولا مصينع   

مارسووووووووووووو  الفن    اي  العم  الفني امفعم  بالح ك  العفوي  والا اء التلقائي نصووووووووووووو  اةى الارتجال س   هو ام

ويكون على م وري  المحور الاول على التمث و  بلا نص مكتور او ميبو  كموا اوضوووووووووووووحنوا فقق وجو  الفك ة 

والخيو   امووووا الثووووا ي ف كون وفق نص مكتور الووووذي يؤلف ع  ي يق الكووووا ر بتووووديوووو  الارتجووووال او النص 

الوذي ايضووووووووووووووا يوديو  عل وه الارتجوال ي  ت ل لوه واعودا ه م ة اي ى   اموا اممثو  ف قوب بوالا اء العفوي  اميبو 

التلقائي الصووووووووا و ذات ا فعال وامهوووووووواع  الحق ق    الذي ووووووووووعنا له هذا الاسوووووووولم  الا اء الارتجاة    اي كما 

لباس  وئا ف الارتجال تدي  على يكون لاول م ة لحضوووووووويا ان ا   اذا ،عد ان تي قنا لوئا ف الارتجال يجد ا

 عدة مستويات ي  العم  امس    م  س   التكوي  والتيوي  

 

 تحليل عينة البحث:

 مس س   ب وفا ي  ج نلم 

 ننتاج /الف ق  الوين   للتمث   

 ني اج / ها ي ام دي 

 م تض ى سبة   صلا  م س ي    ت  ي  الاسدي  م مد بدر تمث    

 2009مكان الع ض/ ، دا    قاع  امس   الويني   لسن  

تنو  ا  اء والتعبار العفوي  ي  ع ض مسووووووووووووو    ع اق  ن  واسوووودة م  وئووووا ف الارتجووووال ل  اء عنوووود اممثوووو  

امسووووووووو    وهذا ما تمادت به مسووووووووو س    ب وفا ي  ج نلم  التي ع ووووووووووع على قاع  امسووووووووو   الويني بب دا  لعاب 

ني اج المخ ج ال اسووو   هوووا ي ام ووودي   وكتوووابووو  النص كوووانوووع على عووواتق كووو  م  هوووا ي   والتي ن  م   2009

ام دي وصووووووولا  م سووووووو ي   والهوووووووبار اممثلان الذي  هلم ك  م   م تضووووووو ى سبة    م مد بدر   ت  ي  الاسووووووودي 

 وصلا  م س ي   الذي تمادوا بتلقا    ا  اء والحضور امتماد على يهب  امس    

ع  عم  مس    اي  الوسدات التدري      س   العم  يتكون م  عد  م  القصص  كانع امس س   عبارة

القصووووووارة فلك  مهوووووو د قصوووووو  قصووووووارة ت تهي ببداي  قصوووووو  قصووووووارة يي ى بمهوووووو د يي    س   ان كا ر العم  

يي سون قضووووووووووووواي  اجتماع   ل ا علاق  والوقع ال اه  ذات معالج  ني اج   تف   س ا ها ي ام دي وكا ره   

ف رض  اي  الع ض م  واقع لم هو يشوووووووووووووبه بج نلم والب   ع  الخلاص والوجو  معا   كانو يب ثون س   ا

ع  سق ق  هذا الوجو  وهو ت جم  للواقط العاب والواقط الخاص للهووبار الذي  يب ثون للوصووول اةى هم لم 

 وودي معووا   ويموس لم   فكووان لكوو  مهووووووووووووو وود هلم يقوودب بي يقوو  كوم ووديووا سوووووووووووووو اء او بووالا اء ال راج وودي والكوم

 فتنللع  اي  الع ض انوا  م  الكوم ديا الح ين  بنفق الوقع   
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اما ا  اء والذي كان له يصوص   جديدة م  س   التاثار بامتلقي وييضا التنو  ي  ا  اء جع  ي  ا سلو    

لع ض   س   تنو  وتعد    وهذا ما جاء بهي العم  الجماع  والارتجال  اي  التدريبات ي  لحدات ارعدا  ل

انتقوو  ا  اء م  ا سووووووووووووولور الواق   اةى ال م ي وم  ثلم نة  التج ي ي والتعباري وهووذه كووانووع الحلقوو  التي يوودور 

في ا ا  اء  اي  الع ض م  تجوال الشوووووووخصووووووو ات م  مهووووووو د  ي  بفضووووووو  التج ي  الذي قاب بهي الارتجال 

اعتمد عل ه ها ي ام دي صوووووووناع  الع ض   اي  الع ض والتدري   البروفات    نذ ان الارتجال كان عنصووووووو 

هذا ما قاله اممث  م تضووووووووووووو ى سبة  ي  نقاب  ياصووووووووووووو  يقام ا الباس    اار ا ناي ع ض مسووووووووووووو    لا ينلو م  

الارتجال على مسوووووووتوى الع ض عموما ومسوووووووتوى التدري  والبروفات والتاسوووووووةق يصووووووووصوووووووا   س   يكون ي  

 سلوك معان او سوار 

ان ا  اء كان ،هووووك  تلقائي ي  اال  امهوووواهد وكانما يقدب  ول م ة ولا يوجد  وعندما شوووواهدنا الع ض وجدنا

تدري  واتفاو عله امهوووووووووواهد ويصوووووووووووصووووووووووا ي  الانتقالات التي صوووووووووونع ا  كا ر الع ض ما بان امهوووووووووواهد وال جو  

متلقان بامهووو د والتقديلم والتايار وهذا ما اثار عنصووو  الدههووو  والفع  الحق قي عند امتلقي   س   قاموا ا

،عد الع ض بتاوي  امهوووووواهد وتسووووووم   ا سسوووووو  ما تلقوه م  الع ض امسوووووو    وهذا ما قاب بع الباس  بي   

 ا سلل  على المختصان م  يارج كا ر الع ض عندما كانوا ي  الصال  متلقان  

توص اةى وكما ذك نا هنالك التج ي  بي   الارتجال على امهوووووووووووواهد التي كتت ا ها ي ام دي وصوووووووووووولا  م سوووووووووووو ي ل

الشوووخصووو ات و ناء السووولوك واسووو لم الارتجال ي  تنو  ا  اء ي  الشوووخصووو ات وتبا ل ا  وار س   قدب ك  م ر 

 يك ر م  يمق اةى ست   خص ات  اي  الع ض امس    

يبدي العم  س نما يفتم الستار و هاهد  جا ة سم اء م بع  الهك  ويربط ك اس ي على عد  اممثلان   م  ثلم 

  بامهووووو د ا ول الذي كان عبارة ع  ل ق ي  الكلاب نثناء  يول لم بي يق  ارتجال   وم  الواضوووووح يدي  اممث

 لا يتفقوا على الارتجال س   و   بي يق  تلقا    وكان لم ي  التدريبات 

  كان اممث  صوووووولا  م سوووووو ي ي يد ان يت دث عندما اتنذ  ووووووخصوووووو   امسووووووؤل ع  التدري  و ي ون اممثلان لا 

 بالكلاب وي تهي امه د بكلم   اش  ويجلسون   يسم وا له

،عد ان يعلم الصوومع يبدي امهوو د الثا ي او القصوو  القصووارة ا وةى ي  الع ض عندما يبدي امهوو د ببكاء اممث  

 ت  ي  الاسوووودي   بي يق  ه ل   سوووولسوووو  ويقول م سوووو ي سوره الذي كان  ابونه مات  يت ول امكان اةى مجلق 

فات    س   س ذا الت ول او الانتقال  ي  امهوووووو د كانع بي يق   ا  اء الارتجاة  واسوووووو لم ع اء ويبدي  مهوووووو د ال

الارتجال ي  الخ ال ل تن لوا اممثلان امكان كانما  فات     هنالك ا وووووووووووووخص يقولوا للمثلان  البقاء    س   

لسووووووواي ة التي اعتمدت على كان سوار ك  م  اممثلان  س اتك الباق     ي  هذا امهووووووو د  يلع ،عو النكات ا

ا  اء الارتجاة  العفوي عندما يقول  صووووووووووووولا  م سووووووووووووو ي  سواره   اني ن  للدفان شوووووووووووووكلم فلق هو يكم  الباق     

وبعدها وي تق  امه د اةى مه د املع  عندما يقول  م تض ى سبة    سواره   نذا بفات   يبوكلم ه ج اتسون 

ةى مهوووووو د امشووووووجعان او مهوووووو د املع    وهذا ما اعتمده بملع  الهووووووع  شووووووتسووووووون   ن تق  مط هذا الحوار ا

الكا ر للعم  بالانتقالات بان امهووووووووووووواهد وكان لم ي تجلون لةق كما تعو نا عل ه ي  امسووووووووووووو   التقل د يلانتقالوه 

 بن وج اممث  او بانتقالات ارواءة   
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سوووووودي س   ايفق ،عو ال وووووو ي اما ي  مهوووووو د   النثاب العامي الجديد  الذي كان بي  هذا امهوووووو د ت  ي  الا 

م  تيب ق ا  اء الارتجاة  ولكنه عا  نل ه عندما قال          وينع يا لوع  ماما و ابا         اما اممثلان الباقان 

قاموا بافعال جسووودي  م رجم  لحوار وييضوووا كان بالا اء الارتجال   م  ثلم ن تق  اةى مهووو د  يبار البوسوووات   

لعفوي والاسووووووووووو رياء  والذي كان يتماد ييضوووووووووووا بصوووووووووووناع  النكت  بالا اء الارتجاة  س   الذي كان مل ء بالا اء ا

كانوا اممثلان م  رفان ويمتلكون  ل ات الارتجال وهذا وووووووو ف  م  وئا ف الارتجال التي يقام ا ها ي ام دي 

  اء وا فعال ي  التماري    ف  تق  بنا امهوو د اةى ت ول الشووخصوو ات وئ ور اللوازب للشووخصوو ات م  س   ا

س   ذك  م مد بدر للباس  ان هذه الشووخصوو ات تلم التوصوو  نل ه ع  ي يق تسوول ق الارتجال على الحوار 

 الذي جاء به صلا  م س ي  

مهووووو د الانت ار وهو القص القصوووووار لشوووووخص ي يد الانت ار والك  ي  ون منه ان ي ت     كانع العفوي  م   

اةى مهو د يي  ف ه ت ول ي  الشوخصو ات منتلف يي ى كانع سصو  س   الاسوتلاب والتسوللم ل  تق  امهو د 

الارتجال  اي  البروفا وتث   لحضووووووه مثار م  الارتجال عندما يثار س ا صوووووولا  م سوووووو ي امتلقان عندما ي   على 

سوار م تضووووو ى سبة           هاي نذا اكو فلو           ومهووووو د يي  ،شوووووخصووووو   يي ى م  س   ا  اء وار،عا  

ور امهووووو د والذي هو مهووووو د الاز واج    وييضوووووا نجد هنالك فع  ارتجاة  قوب به اممث    م تضووووو ى وتكون م 

 سبة    عندما يقوب بمسك قدمه ويقول   يخ رجل  ل مني تهنج         

للارتجال ي  الع ض  يول على الكثار م  مسووووتويات الع ض ومسووووتويات ا  اء م  س   امهوووواع  الحق ق   

  ل  اء والتكوي  العواب للمهوووووووووووووواهود وي  الانتقوالات بان امهوووووووووووووواهود التي ئ  ت بي يقو  اار والعفويو  بوال سوووووووووووووبو

تقل دي  اار م سوس  يثارت عنص ي  م  يهلم العناص  او م  يهلم مقومات العم  امس    والتي ن  امتع  

 والدهه  

سووووموا كا ر العم  س   ي تق  بنا كا ر العم  اةى مهوووو د السووووةناريو لك   ووووخصوووو   وهو مهوووو د   الفاي    كما

كانع الانتقال  اةى هذا امهووووو د بي يق  اار تقل دي  تماد س ا العم    ،عدها يعو  امهووووو د اةى امهووووو د السوووووابق 

وتفن د الحدث   وم  ثلم ي تق  امه د اةى مه د  الت ق ق   الذي انتق  عندما قال  م تض ى سبة              

ي  هذا امهووووووووووو د  اي  نفق الفك ة ستى يعو  العم  بي يق  الارتجال  يبعا قضووووووووووو          وتعد ت الانتقالات

امتفق عل ه   وم  ثلم يكتهوووووووووووف اممثلان ان هذا امهووووووووووو د مك ر وي تق  اةى مهووووووووووو د يي   سووووووووووواع  البريد  الذي 

تمادت بوه م تضووووووووووووو ي سبةو  بوا اء ارتجواة  ي تقو  بان  وري   ور سوووووووووووووواع  البريود و ور ا ر الوذي موا كتو   ايو  

يت ول امهوووووووووو د بالانتقال ا ي  يايذ  ور ا ر   صوووووووووولا  م سوووووووووو ي   وي  ق بان مهوووووووووو د النثاب العاللم  ال سووووووووووال 

الجديد لك  بي يق  منتلف  ي  صووووناع  مهوووو د يتسوووولم بما هو موجو   اي  الواقط الحق قي   م تضوووو ي سب  

     يدي  بفع  ارتجاة  متفق عل ه عندما يقول   ي ينج  هذا الذي يراه        بي يقه ه ل 

اما مهوووووووووو د   الع يضوووووووووو   الذي  ي  عل نا كا ر العم    اما ما سدث  اي  امهوووووووووو د والذي ما صوووووووووونط عنصوووووووووو  

الارتجال  اي  الع ض والتم ن ت ولات عديدة  اي  امهووو د عديدة   س   يذه  امهووو د اةى مهووو د يي    

     والذي كان  اي  هذا الصووووولاة   وم  ثلم يعو  نة  امهووووو د لصوووووناع  مهووووو د يي    ا ان     عاي  بدكتور    

امهووو د ارتجالات ف  ي  لصوووناع  امتع  وكسووو  ال تاب  ا فعال الذي يقوب س ا م تضووو ى سبة  مط كلاب ا ان   

مط ال ى وجسوووده بي يق  تعباري  ع  كلمات ا ان     وندها بانتقاله يي ى نة  مهووو د  الدعاء  الذي شووو د 



 مصطفى عباس خلف ............................................فاعلية الارتجال في أداء الممثل في العرض المسرحي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

67 

ومهوووو د ال قاب  ويعو  اةى نفق امهوووو د بفع  ا  اء العفوي  ت ولات عديدة اةى مهوووواهد يي ى مهوووو د ال سل 

ستى يذه  امهو د اةى مهو د يي  مهو د ن اي  الكون وت ول ا  اء وتعد  الشوخصو ات كما ي  مهو د ال سل  

وقلق  الوصوول  اما ي  مهو د ن اي  الكون فارتج    م تضو ى سبة    عندما   يقول   منوه كال ابق          وهذا 

للم  هوواهده ي  الع ض ا ول للعم    مهوو د اموتو وهو مهوو د تنل  الارتجال ي  ك  عناصوو ه ي  عديد  الحوار

م  الحوارات التي وجدت ي  الع ض الثا ي وللم توجد ي  الع ض ا ول   عندما يقول  م تضووووو ى سبة      هاي 

   وت  ي  الاسووووووووودي   سوارك يوش س ك  يل  اع دها            وصووووووووولا  م سووووووووو ي   يا يبو رسار ما كلع شووووووووو ي      

سوارك         وم مد بدر   لا لا لا لا      هواي صووووووووووارت لا مو         وهذه  كانع ،عو القفهووووووووووات للمتع  ال ار 

متوقعو       ويعو  امهووووووووووووو ود بت ول م تضووووووووووووو ى سبةو  ية   ور ا ر الوذي كوان عوا ود م  عواللم اموت   ويقول لوه 

م ي     اةى ان ي تهي الع ض ب  اي  اار متوقع  وعو ة ية  امهو د  صولا  م سو ي   ينع شوو سوويع ا ي ة ي ي 

ا ول   وما تماد العم  بما ذك ناه م  ت ولات امهوووووووووو د  اي  امهوووووووووو د الواسد ويكون مهوووووووووو د منيلق او م ك  

مهووووووووووووواهد يي ى بانتقالات عفوي  على مسوووووووووووووتوى الارتجال وا  اء الارتجاة  الذي ي ي على العم  ي  مسوووووووووووووتويان 

 ض والتم ي  لصوووووووووووووناع  ما هو متع  للمتلقي للمتلقي م  س   امسووووووووووووواف  الجمال   ي  نث ي  التلقي التي الع

كانع ت  ا  م  بان مهووووووووووووو د ويي  س   للم يتوقط امتلقي نلا الج ء ال سووووووووووووو ق وم  ريي الباس  هذا ج ء مما 

اق    وهذا اث  بالغ ا هم   صوووونعه الارتجال وا  اء الارتجاة  العفوي الصووووا و م  س   امهوووواع  وا  اء الو 

 بما قاب به الارتجال الذي  ي  ي  صناع  الع ض  السةناريو و ناء الشخص    

 

 النتائج :اولا: 

س و  العمو   _ وجودت الفك ة قبو  النص ي  الع ض  وتواسوووووووووووووق علي وا النص وفق الارتجوالات والاق راسوات  1

 تماد ب و  العم  الجماع  والتعاون  اي  التدريبات والع ض م  قب  كا ر العم  

 _ ممثلان الع ض كانوا يمتلكون ال ات الارتجال م  ت كاد وم ارة الا اء  وهذا ما يلق تاثار كبار لدى امتلقي 2

تنو  ي  الشخص ات وتعد ها _  ي  الارتجال ي  تاسةق الشخص ات  اي  العم  ومما جع  م  اممث  ال3

ي  ك  مهوووو د وذاللك ما يلقه الارتجال م  اسوووو رياء اممثلان والا اء الارتجاة    كما ي  مهوووو د  سوووواع  البريد   

 مه د الدعاء   مه د الع يض    مه د الانت ار     

نفق امهووووووووووووو د  _  ي  الارتجال عنصووووووووووووو ا ي  تكوي  الانتقالات  اي  العم  م  مهووووووووووووو د اةى اي  وال جو  اةى4

 بي يق  منتلف  ي  الا اء والفك ة كما ي    مه د ال سل    مه د الع يض     

_ تمادت الكوم ووديووا  ايوو  العموو  بووالا اء الارتجوواة  وهووذا مووا جعل ووا ذا تفوواعوو  مط امتلقي م  س وو  تلقووا    ووا 5

 وعفوي  ا  

م تضوووووووو ى سبة  ببعو الافعال ي   _ وجد الارتجال على مسووووووووتوى الفع  ومسووووووووتوى الحوار عندما قاب اممث 6

  مه د الدعاء   واممث  صلا  م س ي ي  مه د الانت ار ومه د الت ق ق 

_ كان للارتجال اث  ي  صووووناع  الدههوووو  ي  الا اء وكسوووو  امل  وهذا ما تمادت به العديد م  مهوووواهد الع ض 7

 س  ي جع ع  االا اء التقل دي امصينط  
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جال ك  ما هو متوقط لدى امتلقي وهذا ما ا ى اةى زيدة امسوووووووواف  الجمال   بان كسوووووووو  الارتجال والا اء الارت -8

 الع ض وامتلقي  

_كان الا اء  اي  الع ض متماد بالعفوي  والتنو  وتلقا    اممث  وعدب التصووووووونط مما ا ى اةى تقب  الع ض 9

 م  القب  امتلقي والتفاع  معه وهذا ما يسمى بالا اء الارتجاة   

لا اء الارتجواة  كوان هو الفواعو  الحق قي ي  ي  الع ض م  س و  الودههووووووووووووو  وايصوووووووووووووال الحودث للمتلقي  _ ا10

وتماد ا اء اممثلان بالعفوي  وعدب التصووووووونط   كان لم يقومون بالفع  والحدث لاول م ة   كما ان هنالك وجو  

  الع وض التقل ووديو  قواعودة للع ض  لك  هوذا كوان منف ووا يع ف هوذة القوواعود فقق كوا ر العموو  لةق كمووا ي

 التي  قاعدن ا ومعا ل  ا مكهوف  بال سب  للمتلقي 

 

 ثانيا : الاستنتاجات :

 _ الارتجال عنص  م  عناص  التكوي  للعم  امس    على مستوى الاعدا  والع ض 1

 _ الارتجال له اث  كبار ي  اعدا  اممث  امس    وصناع  الوع  والخ ال له  2

_ لال ات ال تجال وووووووووو ورة ي  صوووووووووناع  الا اء الارتجاة  لدى اممث  امسووووووووو    على الصوووووووووع د العاب والصوووووووووع د 3

 الشخص ي  

ذي لا يمتلوووك الا اء _ فوواعل ووو  الارتجوووال على ا اء اممثووو  ي  الع ض امسووووووووووووو    ن  تماد اممثووو  ع  اممثووو  الووو4

 الارتجاة  وفاعل ته ،عدة نقا   

 _ الا اء التلقائي العفوي الذي ي م  امهاع  الحق ق  الصا ق   5

 _ التاثار ي  امتلقي وزيا ة امساف  الجمال    6

 _ا اء الكوم ديا بالاسلور العفوي البع د ع  التصنط 7

 تنوع ا الع ض  _ كما ان هذا الا اء يساعد ي  صناع  الشخص   و 8

_ يسوووووووووواعد الارتجال على التنو  ي  الا اء عند اممث  بان الع ض والاي  والتنلص م  ووووووووووووط نفسووووووووووه ي  قال  

 واسد 
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Abstract  

     Improvisation is that spontaneous automatic achievement which is formed 

by a new cognition that is not based on something prior to it or a previous 

cognition. It is instantaneous. Whereas in art, improvisation also inters in all 

types of applied and performance arts as a foundation for launching and 

initiating it in music, painting, cinema, television and theater.  In order to study 

the improvisation of the actor, the researcher put forward   a theoretical study 

that included two sections. The first section is (the improvisation concept) and 

the second section is (improvisation in the show).  The researcher, in the 

research procedures, took an intentional sample that was represented by the 

theatrical show (Rehearsal in Hell Play) and after the analysis, he came out 

with a set of results the most important of which was that: The improvisation 

had an effect in creating astonishment in performance and breaking the 

boredom and this what characterized many scenes of the show that they 

diverged out of the traditional artificial performance. 
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 الفن والقمامة..

 التحول البنيوي في الذوق الجمالي
 *جسامبلاسم محمد 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

 27/5/2019تاريخ النشر             , 2/4/2019النشر تاريخ قبول     ,            5/3/2019تاريخ استلام البحث 

 :ملخص 

نتقبل  ،الش يء المحتقر يتحول الى فن ،بقايا الانسان المهملة التي انتهت الحاجة لوجودها ..القمامة

 قمامة تجداعمال من بقايا  ،تمددت في مفاصل الحياة المعاصرة الجديدة التيوجوده كواحد من الجماليات 

انها واحدة من الهزات  ،مكانها في المعارض والمتاحف وفي الفضاء الحضري للمدن حين  تقف تماثيل من نفايات

 .الكبرى في تحول الذوق الجمالي على مستوى تاريخ الفن

لان بقايا القمامة لكل شعب لها  ..ضوء هذه الافكار نكون امام مشكلة تفسير الظاهرة وهويتها في

خصائص تاريخية ونوع من أنثروبولوجيا تحيل الى ثقافة الاستخدام الانساني للمواد ومخلفاتها وهوية 

لة من الحروب والتي وفي العراق للقمامة خصائصها البيئية والثقافية اضافة الى  ترسبات سلس ..انتمائها

  .تركت جبالا من البقايا الغريبة

ثم الاجابة  ،هذه الدراسة في حدودها تقع على الكيفيات التي جعلت من ظاهرة القمامة مادة للفن

 على سؤال اليات تبدل الذوق الفني والجمالي  و حدود استخدام النفايات في الاعمال الفنية العراقية. 

 تقدمة 

إن التأمل في تبدل الذوق الجمالي، يمكن أن يبدأ على مستوى تحليل الظاهرة بإحدى كلاسيكيات 

فتصبح قذارة  ،محلهاالنقاش عن ما يسمى شذوذ المادة ووضعها في غير  طرحالأنثروبولوجيا الاجتماعية 

ستعمالها سوف يتم رفض التفسيرات التاريخية للمواد وطبيعة ا ولذلك وتلوث ومحرمات اجتماعية.

 في القذارة على أنها نتاج ثانوي حين تتغير صفات البنيوية التي تعامل ومحرمات وضعها في غير موضعها، 

 ير الملائمة.غما ينطوي الترتيب على رفض العناصر عندلتصنيف وترتيب المواد، 

بنية هذه لأن  ،ماتجادل )ميري دوغلاس( بأن القذارة دليل على بقية الفكر في حضارة بهذا الصدد 

الأحذية ليست  ،(Passariello, 1990) الحضارة تشير إلى أن الش يء في غير محلة سيكون جزء من النظام العام

 بحد ذاته ولكنه قذر عند قذرة 
ً
بحد ذاتها، ولكنها قذرة عند وضعها على طاولة الطعام، والطعام ليس قذرا

غرف النوم أو عندما يلطخ بالملابس والش يء نفسه عند وضع معدات الحمام في غرقة ترك أدوات المطبخ في 

باختصار  ..س الخارجيةبالاستقبال والملابس على الكراس ي، ظهور الملابس الداخلية حيث يجب أن تكون الملا

 حياتنا.داخل  فكرة تتناقض مع التصنيفات التي نحرص على استمرارهالأن سلوكنا في التلوث هو انعكاس 

                                                             
 balasim40@yahoo.com , بغدادكلية الفنون الجميلة, جامعة *

mailto:balasim40@yahoo.com
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 في تصنيفها بل 
ً
 وقد حرص الإنسان طويلا

ً
إن عزل القمامة وجعلها ش يء محتقر ليس بجديد تاريخيا

 بالقذارة في ثقافتنا لكنه 
ً
 مقرونا

ً
وجعلها من المحركات التي تشعر المرء بدونيتها وبالاشمئزاز منها، فالكلب دلاليا

حضارة نظامها وحقلها السيميائي.. الذي يؤول  فلكل .حميم وصديق وبعيش في البيوت الغربية مع صاحبه.

 كل ش يء الى معنى معين.

لذلك يتبادر سؤال حول القمامة والنفايات القديمة الاعتيادية وهي أشياء لا تلوث ولا تدنس، وليست 

 لا بأس به من النفايات يمتلك أغلبنا  والحقيقة ان إلا. هي نفايات ليس المحرمات.من )التابو( 
ً
مقدارا

التي تعرف ببساطة بأنها مادة ليست بذات قيمة حقيقية لكننا نحتفظ بها ويتم و الاعتيادية وغير المؤذية، 

 التغاض ي عنها في نقاش القذارة واللانظام. فما هو الدور السيميائي لهذا النوع البريء من القمامة؟ 

صور فوتوغرافية،  ،بطاقات بريدية، كتيبات، كراريس ،علب فارعة، أوراق ،في بيوتنا: حقائب

 ما، 
ً
 بأن تكون ذات فائدة يوما

ً
قصاصات، رسائل قديمة.. هي نوع من النفايات وبقايا نحتفظ بوجودها أملا

 سوف تثير نتذكارات تاريخية هي  أو
ً
 افتراضيا

ً
تعد كل هذه الأشياء قمامة  اهتمامه، لذلكعتقد أن جمهورا

لا تملك  ووجودها بيننا مع أنها لا تملك قيمة الاستعمال ولا أي قيمة في التبادل الاقتصادي ونفايات نقبل ب

الحدث  تشير الىالنفايات كعلامات ت تجعلوبهذا ، سوى الوظيفة الدالة على علامة في نظام معقد للإنسان

 لماض ي.لتخليد او 

في كتابه )نظرية القمامة خلق وتدمير القيمة( إلى إطار  تومبسنشيل ييشير العالم الإنكليزي )م

 
ً
.مفاهيمي لنظرية القمامة إطار تلعب به القمامة شيئا

ً
فيها الأشياء تقسم يبدأ بتشخيص فئتين هامتين و  بارزا

 تتناقص وأنهاالزائلة والباقية، توضع الأشياء في الصنف الزائل على أنها تمتلك حياة محدودة الى . الحضارية.

. أما الأشياء التي ينظر أليها بأنها دائمة فأنها تمتلك قيمة عالية وبشكل مثالي عند الزمن.من حيث القيمة عبر 

 ,Culler, 1999) الناس وبحياة غير محدودة كما أنها تحتفظ بقيمتها أو حتى تزداد من حيث القيمة عبر الزمن.

p. 168) 

 زائلة بينما الماسة 
ً
بالقوى الاجتماعية  ي. تصنف هذه الأشياء وفق ما سمباقية.العلب الفارغة مثلا

الصنف الباقي حسب النظر إليها كتحفة  أومزهرية توضع في الصنف الزائل ربما فوليس بقيمة الش يء نفسه، 

اء في الصنف الباقي: والسؤال المجتمعات ذات الثراء والسلطة تحاول أن تبقي الأشي ماض ي. ثانوي.أو ش يء 

كيف يحدث التغيير ضمن هذا النظام؟ وهو الذي سيقودنا إلى معرفة التغيير في الحس الجمالي وبالتالي النظر 

 إلى الفن بشكل أوسع.

ه )القيمة الصفرية( للأشياء، التي تتجرد من معانيها واستخداماتها وتبدأ تسميتيمكن أن  ماأشير إلى 

 من 
ً
 أو يلامس آخر  الصفر ثم تتحول فيما بعد عن طريق تركيب ما إلى أنتاج معنىشكليا

ً
ربما يتغاير كليا

يرها وإعادة فمرجعها الدلالي. وعلى هذا الأساس تعمل الفنون في اتجاهات مختلفة بحضور القيمة أو تص

 للأشكال في نظام سيميائي معقد. معنى جديد

  :في الفن والقائلة تتحدد التي التحول في الاستعارة هناك فرضية 
ً
أن الأشياء الزائلة والباقية مفهوميا

الفئة على أساس الش يء الزائل تعمل ما أسميه فئة القمامة،  أوسوف تزاح لصالح ش يء آخر، إلى فئة أخرى 
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لكن حيثما تتاح له فرصة الاكتشاف يتحول على حين فجأة إلى ش يء جمالي وبمعنى أوسع  ،الذي يلفه الإهمال

 .وتكوينه طع من حيث الصلة بتاريخهينق

بالطراز، وأن دراسته  ىالجذرية أو المفاجئة ما سمي Discontinuitiesفي الفن تشكل الانقطاعات 

فالكرس ي الجديد في عهد ما والذي فقد قيمته يصبح  ،بحاجة إلى حفريات علمية لفك الشفرة البنيوية للفعل

 لا يقدر بثمن بل أن 
ً
 باقيا

ً
 من عمل فني له بعض الأبواب القديمة المهملة للبيوت تصبح جزفجأة شيئا

ً
ءا

  .(Passariello, 1990) حضوره المتميز

 في التساؤلات التالية: المشكلةيمكن مقاربة هذه 

  الفن؟وجود القمامة في حياتنا ونقبلها كعنصر جمالي في  أنرفض مبد أنكيف لنا  .1

  للتلقي؟تكوين ذائقة جديدة  والمألوف فيهل استعار الفن المهمل والعادي  .2

  العراقي؟تدوير القمامة حضورا في مفاصل الفن  إعادةهل للفن المنتج من  .3

 فرضية البحث 

على المستوى التاريخي والمعاصر عن استخدامات النفايات  إحصائيةذات دلالة  إحصائيةعدم وجود  

ن هذا أتخمينية ترى ب إلىالفرضية الصفرية تتفرع  الجمالية.. وهذهفي مفاصل حياتنا الاجتماعية ومساهمتها 

 .العراقي.الاقتراح الفني بدأ بالتنامي داخل الفن 

  أنتجما  إلىالزماني  إطارهاعرض الدراسة في تتوس
ً
–2003منذ  من هذا الاتجاه في العراق تحديدا

2019. 

 الجهاز الاصطلاحي للدراسة 

تندرج ضمن الرؤية الثقافية  لأنهاتختلف المصطلحات في قطاع النفايات بين البلدان، النفايات: 

 .التعريفات وتصنيفاتهابعض من  والوظيفية.. وهنا

": هي عملية تحويل النفايات العضوية من خلال التحلل الحيوي، وإعادة Composting" التحويل

 استخدامها المواد التي يتم التخلص منها دون وجود نية لإعادة استخدامها في المستقبل. 

": هي النفايات الناتجة عن قطع الأشجار والمواد الورقية أو Green waste"النفايات الخضراء 

 الخشبية.

 الغذائية وغيرها.بقايا المهملات المنزلية  ": منWaste-to-energy" لة للتحللالنفايات القاب

 المهملة والأجهزةهي نفايات بقايا الصفيح ومخلفات الحروب وبعض قطع الحديد  :البقايا الصناعية

(Abrashkin, 2015 ). 

بقايا  أوالصفيح  أوومخلفات صناعية من الحديد  بقايا مهملات: الإجرائي للقمامةالتعريف 

 .الحروب في العراق
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 الأول الفصل 

 النظري  الأدب

 الحدود الثقافية:

بعض الجوانب المستمدة من نموذج ثقافي في  هذا التعريف يض يء وقد)بقايا(  تعريف بأنها للقمامة

خليط من ظواهر شاذة وغامضة  على أنها تصنيف إلىتحتاج  الإنسانبقايا  .والثقافي الأنثروبولوجيالسياق 

استدعائها.  أو إهمالهاالأفكار والكيفيات التي بموجبها نستطيع  تحددها تدويرها  إعادةن أ غير متجانس. و

صياغتها  لإعادة من النفايات والقمامة  ما يترشحاستخدام قائمة على  ضمن هذا السياقالفن  فلسفة

 به على المستوى التاريخي. )جمع النفايات(  .وتحولاتها البنيوية من المهمل الى الجمالي
ً
 بديلاعالم لم يكن معترفا

بأن فكرة  :والسؤال: هل يمكن القول  ،لآلاف السنين الإنسانيالتي رسمت حدود التذوق  الرفيعة للثقافة

 في المفاهيم والأفكار والمزاج العام؟ أنم ، أالإنسانيالجميل لم يعد لها وجود داخل الحقل 
ً
 هناك تحولا

تقرير شكل الفن ونوعه وفلسفته  إلىمهدت  ةإنسانينزعة  لهفكر الحداثة  لقد كان الجميل في 

التاريخية الفترة حول  ،حدود الدادائية إلىمنذ الانقلاب الرومانتيكي  احاد يانقد شانقا اثارت وقد ،سهومدار 

. لكن الاهتزاز البنيوي للخطاب الكوني بعد ذلك غيّر مجرى المفاهيم .المتعالي الانسانيالذوق معنى  اطرتالتي 

وحان وقت في الثقافة العامة  خطابات المعنى والتاريخ ثم   ،انتهت السرديات الكبرى في الرواية ، فقدوإنتاجها

  صار و واليوميةالثورة الكبرى في العالم التي قاربت المعرفة الصغرى 
ً
 كبيرا

ً
 ليأخذ حيزا

ً
 ،الش يء الصغير قابلا

 .في الحقل الجمالي المادة في الاستعمال اليومي حضور تغيرت مع هذا الوضع القيمة الصفرية التي تحدد 

 John)روشنبيرغ( يشاطر صديقه و معاونه جون كايج الفنان الامريكي  ذاتها جعلتهذه المفاهيم 

Cage  ن يروض نفسه أن مهمته إالحكم على المواد )لا ش يء أفضل من ش يء آخر( و  إمكانيةبعدم  هوجهة نظر

. وبهذا المعنى انكر وجود القيمة .بكل تفاصيله ومواده نه فنان يعمل بطريقة تعكس العالم الذي يعيشهأعلى 

تحطيم ما هو عرفي في تسمية المواد.. فلسفته قائمة  إلىيسعى الفن ، بهذا (2017)سكانلان  للأشياءالهرمية 

 أوعادة ما تؤخذ خارج سياقها(  أشياء) اللقيطةعلى بث الحياة في المادة )الميتة( واستخدام فضلات المواد 

لم يكن  موضوعبلش يء سوى لذاته و يخرج الفنان  لايعني الإبداعو . لها توضع في تكوينات لا معنى ظاهري 

 .متوقعا

 
ً
 أ نذأليس غريبا

ً
 الجديد الفن في سياق للفنانن تصبح شرعية الطرائق المقبولة في المشاهدة هدفا

 لصنف معين  لقرن العشرين،ل
ً
حين يوضع  من المواد لوصف نوع معين من الفن يكتسب معنى بصفته خارقا

التي و ي تذهب بنا إلى معرفة ثقافية للحدود الفاصلة بين الناس حول قيمة الأشياء، الت في مواجهة التقاليد

قررت أن جمال معدن الذهب ليس في شكله بل في مضمونه التداولي وكيفية استخراجه وهي العوامل التي 

عارف التاريخية التي أسقطت على ش يء ما قيمة عليا وأخرى الماطرت قيمة المادة في ضوء منهجنا الثقافي و 

 .(2017)سكانلان  دنيا.. 

 ،حول المواد التي تحيط بنا اخرينالأوجه المنطقية في نظر البعض والعبثية عند سنحاول مناقشة 

فناني التجميع هي عملية ملء مساحة فارغة ببقايا  أعمالمنفصلة ذات روابط عشوائية في  أشياءن تجميع إ

نوع من  ومحمول علىالاهتمام على انها فن يثير  يعاد تشكيلها ،ش يء يجمعهامتناثرة ونفايات مهملة لا  أشياء
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استمد مقوماته من فكرة التركيب التاريخي على قماش اللوحة التقليدية والقول بان الفنان  ،الجمال والغرابة

 فالخط للهندسة واللون للكيمياء  والكتلة للفيزياء يجمع هذا الخليط على  ،كائن يعتاش على ادوات الاخر

الحرفي  عنىيقوم بعملية تجميع بالمثم خشبي في مساحة محدودة  وإطارقطعة قماش ذات مستوى سطحي 

بصلة  قيقةحال إلىصنع واقع لا يمت ل من القماش داخل هذا الحيز بيئتها تغادر  مستعارة من الواقع لأجسام

 غير عقلاني
ً
  ،لأشكالاعلى مستوى تركيب  واحيانا

ً
هذا الأمر امتد طوال تاريخ الفن من عصر النهضة وصولا

تحول اللون ما بعد الحداثة ، ثم تحولت فكرة التجميع في منتصف القرن العشرين وسمي بعصر الحداثة إلى

، حقائق إلىوهمية  أشكالمن  لية التركيبية في صناعة الفن الآ مجسمات وتحولت والخط وعناصر العمل الى

 يحملان  يالخيالي واقع وصار
ً
ة ونزع الألفة عن الأشياء العادية تركيب تعتمد الغراب إعادةملموس والاثنان معا

 .. ةشرعية وجود جديد لاقتراح

 على معرض سابق للفنان ايف  أقيم، 1960ففي عام 
ً
معرض تحت عنوان )مملوء للآخر( وكان ردا

تم طلائها ش يء و في باريس من كل  Iris Cleriصالة اريس كليري  إفراغبعنوان الفراغ وتم فيه  Yves Klienكلاين 

من المصابيح  ارداتي( 3) محارية،( أصداف 6) :وملأ الفنان )ارمان( المساحة بالقمامة الأبيضباللون 

شرائح من  (6) ،طواحين قهوة (7) ،عكازه (18)القديمة،  الأسطواناترطل من  (200)الكهربائية المستعملة، 

سكائر مع  ومنفضة ،رطل من الستائر (20) ،زوج من الأحذية وسطل ثلج (12) ،قبعات قديمة (10) ،الخبز

ثلاثون الف دعوة صممت على شكل  إرسالكان المعرض  نع الإعلانن أخرى. والملاحظ أشكال أو  ،الرمال

)مملوء للآخر( معرض طلب منكم الحضور لتأمل يسردين ملئت بالقمامة مع نص يقول: )اريس كليري  بعل

 .(2017)سكانلان  قوة الواقع في كتلة محرجة(ترون سوف و 

  
 فرناندز ارمان )عمل للبيع(
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ن مادة العالم تنتهي في نهاية أ ،John Hilliared ديليار هالاتجاه يرى الفنان البريطاني جون  بذاتو 

بهذا  .مهمة خصائص أيةذا كانت غير مشكلة، فستكون خالية من فإقمامة  تسمىعناصر صغيرة  إلىالأمر 

المعنى سقط المتعالي الذوقي الذي ظل الانسان قرون يبني طبقاته وتحولت البنى العميقة للظواهر والافكار 

   .المحيطة بها الى سياق جديد من التفسيرات للذوق الجمالي الجديد القائم على فلسفة المهمل واليومي والعادي

 الفصل الثاني

اقية  سلة القش العر

 قدرة الحضور اليومي في حياتنا الاجتماعية والوظيفية، ثقافة الاستهلاك تقرر 
ً
للأشياء العادية أحيانا

ينطبق  ووظيفي،شكلي  إبداع نسميه معين نتاجلإ ون نانف أوتدوير للمواد الخام من خلالها فاعلون بسطاء 

هذا الوصف على كل الصناعات الشعبية منها والجمالية التي تعتمد مواد غاية في البساطة تتحول من درجة 

  إلىصفر الاستعمال 
ً
 خلفيات ثقافية وتاريخية. إلىهيئات جمالية استنادا

 طرف كلولرف اليدوية والفن التجميعي، وعليه يمكن طرح بعض المفاهيم الأولية في الاجتماع بين الح  

 هكذا جرى للمرة الاولى تاريخالآخر،  فن يفيد به الطر أيمكن 
ً
فن، والبعض الصناعات البسيطة  الربط بين يا

الى الفروق الاصطلاحية   الإشارة، لكن من الضروري الصياغة على مستوى مشترك بينهما  الامساك بخيط ثم 

 شياء وقيمتها.لأنها تحدد دلالة الأ وتفسير الظاهرة المراجع الاجتماعية  في

  يفهاعادة تدوير للمهمل من مواد معطاة من الطبيعة وتكيإتقترح الذاكرة الشعبية العراقية 
ً
جماليا

"قدر تعلق الأمر بالمجتمع و تحتاج من ينفض الغبار عنها". الموادالمجتمع. " مفاصلبدافع الوظيفة داخل 

البلدات و رياف الأ و البوادي  في نتاجها:إوشروط  ن للثقافة الدنيا )الشعبية( مستودعها وحاملهاأالعراقي، ف

  رغم بقاءالطرفية، 
ً
 اجتماعيا

ً
" يحمل في مفاصله  .(41، صفحة 2018)الأخرس، هذه الثقافة لفترة مضمرا

 ، وسوف استعير كنايةوهويتهنتاجها الفني إلهذه الأمكنة وصار  نوعا من البنى الشكلية وخصائص تكوينها،

شيائنا أعني المهمل من ي والمصطلح ،لتأسيس ما أسميه فن التركيب )الخردة فروش( التسمية الشعبة للمواد 

ثم نطلق عليها في مرة  ،ومرة )زعابيل( ،ي تلك المواد التي نسميها تارة )قلاقيل(أغراضنا المنزلية، أوالمتروك من 

)الاخرس،  ننا نجمعها كلها في مصطلح شائع هو )الخردة فروش(أافيس( غير عخرى )دأوفي  ،ثالثة )كراكيب(

2018). 

 فنية بالفطرةأن تنتج أ لهذه الموادلندع المصطلح ونرى ما يمكن 
ً
 .عمالا

قطع بساط ملون من "هو لأمهات تعمل على صناعة ما سمي "الجودلية" و امن بقايا "القماش" كانت  

 قماش
ً
 أ" لا رابط بينها لونيا

ً
. ،و نوعيا

ً
 وهي بالمعنى العام مهملات تم الاستغناء عنها عمليا

، تتوزع فيه قطع الأقمشة بلا مقاصد، وهي 
ً
 جماليا

ً
شبه باللوحة أالتركيب في هذه الحالة فعلا

 لها كثيرة لا نجد  أحيانوفي  الالوانالملونة التي تنتشر في مفاصلها كل التجريدية 
ً
 وظيفيا

ً
تعلق  محددا،كيانا

نظام من الأعراف الشعبية في الملبس وطريقة فكرة انشاء هذه الخليقة  قائم على  ،الأرضتفرش على  أو

الشكل  ءااستدعقائمة على ال، تحدد مسارات بعض التركيبات الغريبةاحيانا الحاجة الجمالية في  . .العيش

                                                             
  كلمة شعبية عراقية تشير الى بقايا غير متجانسة  من المهملات 
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الإنسان ، فالجمعية وذاكرتهرصد لمقومات الموروث العراقي في الحر الذي يعبر عن مختلف الأجواء المحلية 

 بطبيعته )صانع( يعيد إنتاج الأشياء من المتوفر في محيطه الاجتماعي والبيئي.

 من اللعب الحر للمخيلة كما يرى "كانت"، أو صيرورة لأن  
ً
 شاسعا

ً
إعادة التركيب في الأصل حقلا

 للحياة في اقوى لحظات اقتدارها على رأي نيتشه 
ً
 أبديا

ً
. (159، صفحة 2011)المسكيني، جميلة ومعرفة وعودا

عمل تركيبي وقد عرض في فرنسا داخل صالات متحف الفنون تي لمجموعة وسادات ملونة من امشاهد أسجل

 في العراق كعمل فني في متاحف العالم..  )القصر الصغير(. Petit Palais Parisالمعاصرة 
ً
إعادة ما صنع شعبيا

 قبولاهناك وسادات من سعف النخيل وحطام سيارة من مخلفات الإرهاب في العراق، وهي الأعمال التي لاقت 

في انتاج الشعوب من الصناعات  من الجمهور الأوربي والآسيوي. ليس هذا هو المثير في الأمر، إنما المثير البحت

ستعاراتهم.. بيكاسو والأقنعة الأفريقية وهو يقارب ما قام به كثير من الفنانين في رحلاتهم وا البسيطة

ثم المدرسة الوحشية في استعاراتها من الفن الاسلامي  ية ر في مقاربات الاشكال الشعبية الجزائ وديلاكروا

 .وانظمته

 ،
ً
يقول الفنان الهولندي )غيوم كورناي( أحد مؤسس ي حركة )كوبرا(: إذا كان الفن الزنجي تحديدا

 لإلهام الحركة ال
ً
تكعيبية فأن الفنون الشعبية كلها صارت مصدر إلهام لحركة )كوبرا(.. كل ذلك مصدرا

 .(109، صفحة 1982)كورنالي، سيغير رؤيتي الفنية 

 

  
 –وسادة وسط متحف البيتي باليه في فرنسا 

 تصوير الباحث 

احدى السيارات المحطمة في انفجار من العراق 

 في متحف البتي باليه..
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 في محتوى الفطري وفي ضوء ذلك يكون الإنسان 
ً
 نفسيا  الذي يسعى الحياةداخل  جميلالباحثا

جمالية لها من تربية  اجزء صارالفن في الحياة الاجتماعية . يقترب من حسه العام وثقافته. عملا لإنتاج

تخذ مجموعة يالبناء والتركيب حين  إلىفي العراق تدفع الحاجة ف .(1971)فنكشتين  خصائص ثقافية محلية

 للابتكار داخل ما أسميه )فن الصفيح(
ً
يصبح البيت المكون من بقايا الصفيح والمهملات  من البسطاء مجالا

 قائم على حرفة وشعور 
ً
 فطريا

ً
. أوبأن ما سوف ينتج هو بيت  وإدراكتكوينا

ً
 فنيا

ً
 مأوى، وليس عملا

 ،بلاستيك وغيرهاو صفيح وخشب  ،بقايا مواد خام منن الصفيح هي المناطق العشوائية التي بنيت دم

 عن نفوذ وتخطيط الجهات المختصة  الإسكانيةمشكلاتها  بمبادرة ذاتية لحلقيام شريحة من المجتمع 
ً
بعيدا

وفي بعض  الأربعينياتمدن الصفيح التي بُنيت على أطراف بغداد في  وينتج عن ذلك بيئة عمرانية غير مقبولة.

حين  ..فن يوضع في قلب المدن الكبرى  اهعاد في العصر الحديث على أنت ،وهي علامة سيميائية للفقرالمدن، 

قلب مدينة في  المنتجات المعلبة فوق بعضها في عمل نصب نحتي للثور المجنح علب صفائحوضع فنان عراقي 

ثقافة دنيا  ،قع بين ثقافتينو .. والفرق الأساس هو ما مواد بيوت الصفيح وطريقة التركيب ذاتها لندن،

جديدة المدن وثقافة عالمة تحدد وفق شروط  وأطرافالأرياف  إنتاجهامستودعها وحاملها وشروط تجديد 

  .للمدن الكبرى تفرض وجودها في مفاصل الفضاء الحضري 

  
صنع الفنان مايكل راكويتز هذا النسخة 

 آلاف علبة دبس التمر العراقي من عشرة

التدوير  إعادة استخدام )التنك(بيوت الصفيح 

 الفطرية

 .ميثولوجيا الواقع المعاشهنا يجدر التمييز بين الهويات بوصفها هويات ثقافية يتغذى فضائها على 

  الهوية العراقية فيف
ً
 أوثمة من سيعجب من هذه الأفكار  أنلا حدود لها في التركيب الفني، واحسب  أفكارا

 من 
ً
 من ظواهرنا المنسية أن عليناظاهرة على أخرى، لكن حقيقة الأمر  إسقاطيعدها نوعا

ً
 ،نحلل بعضا

فالفكر والفن قابل للتدوير وكذلك الطابع الاجتماعي والتاريخي، عالم تتداخل فيه الأزمنة بشكل غريب يعيش 

 مع كل الأزمنة المختلفة في مفارقة رمزية ودلا
ً
لية غريبة، أفكار الماض ي فيه بالحاضر ويصبح الحاضر متضامنا

 من مواد وبقايا وآثار لكتابات ولهذا رصد مثل هذه تعيد المادة الخام من الهامش إلى المتن 
ً
الفن العراقي بعضا

ذكرى الصداقة  ،ملح بحاجات الناس إحساسعلى الجدران "المليئة بأسرار الحزن والغرابة.. المعبرة عن 

شاعر  تقطهاله محض كلمات مرشوقة على جدار ليوعسر الزمن وهو يمسحها بدهان سحري لن تظل مع

 اسكب ..كلينكس ..الصحةاستعملوا صابونة .. بالرقماتصل : "بغداد إلىداخل عربة قطار المعقل الصاعد 

ذكرى مع محمد واسعد في )ذي  ..الشدة قليلون  أصدقاء ..الناسمالك ومال  ..آه يا زمن ..الماء بعد الاستعمال
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.هذا الخطاب الهجين وغير المترابط كان محل (91، صفحة 2018)عباس،  ".دليلي احتار ..قار( التوقيع رزاق

 في لوحات وأساليب واتجاهات 
ً
لكثير من ااستدعاء في الفن العراقي.. فكرة الأثر المهمل والعادي يعاد جماليا

ليست المواد  ..وغيرهم الفنانين منهم شاكر حسن آل سعيد وجواد سليم وسلمان عباس ورافع الناصري.

نفايات الجدران والكلمات  وإنماالمعروفة تشكل ذائقة جمالية في الفن المعاصر  الخام وحدها ولا النفايات

 المهملة والهامشية 
ً
ولم يقف الفن عند هذه الحدود  .وجدرانها في فن يسمى الجرافيتيالتي غزت المدن  أيضا

 ليس لدينا أرشيف في الملابس العتيقة وإن
ً
ما ذاكرة ترتبط بالفقر بل تعدى الى بقايا الاسمال.. في العراق ثقافيا

ة( وهي تحمل بقايا 
َ
والعيب. لكن في الغرب يعاد ترتيبها وترسل إلينا على شكل )بالات( في أسواق تسمى )اللنك

لها جمالياتها الخاصة، الچراوية، العقال، الشماغ، اما ملابسنا . ها على اجسادنادهويات اخرى نقبل بوجو 

كانت على مر  ، السروال، العباءة، السدارة، العمامة.. خصوصية عراقية بامتيازالصاية، الزبون، الكشيدة

 
ً
 .التاريخ الجمالي مرجعا

 أخرى 
ً
 والشرفية أحيانا

ً
 ،لقد حاول الفن مقاربة وإعادة إنتاج للملابس البالية والمهملة والمعيبة أحيانا

التي  جر ذهب إلى تصوير الملابس القديمةالفنان العراقي صادق كويش أعاد لباس والده ووالدته، وعلي آل تا

 .تحمل هوية الانتماء

  
 سعيد آلشاكر حسن  على الجدران للفنان الأثر 

  
 تاجر لآلوحة للفنان علي  الفنان صادق كويش
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الأرض على طول العراق تترشح من سعف  بقايا تفترشالطبيعة من  أفرزتهلما  أخرى هناك مقاربة 

نفايات لا حدود لها. منها ما توفره دورة الطبيعة في مواسمها ، النباتات وأنواعالنخيل والأشجار والحشائش 

من هذه المواد كان الحرفيون يعيدون  ،في تغيير قوانينها الإنساننفايات ناتجة عن تدخل  وأخرى المناخ،  بفعل

 بعض النفايات المهملة وتصنيعها 
ً
ليس لها وجود في الثقافة بعمليات بسيطة وبمواد ، للحاجات الحياتيةتبعا

 (الاعناب)وتركيبات، سلال من سيقان  أعمالتثير الاهتمام، غرف نوم من المواد النخيل،  أفكار، العامة

، جميلةأعمال : منها عمل وفق استجابات فكريةكل ذلك ين( فراش الأرض. )الحصرا لانتاج)خوص( النخيل 

 جميعاجمالية لأسباب الزينة،  أو ،اجتماعية في نظام من الحاجاتذات مرجعيات بشعة، مضحكة، زخرفية، 

ولأجل ان تكتمل  .وتحويله الى كيان اخر المصطلح الفني القائم على تجريد الشكل  ترتبط بما سمي بـ)الصقل(

 .فرضيتنا في التقابل الذوقي بين مواد الطبيعة 

 

  
 تركيب لاحد العاملين في صناعة بقايا النخيل صناعة السجاد الشعبي في العراق

وعلاقتها بالفن التركيبي أقول إن الفشل في فهم عملية الصنع والتركيب نوع من الإقصاء عن حياة 

المادة يمكن أن تتحول إلى فن في ظروف فكرية تحدد بدورها طريقة إنتاج الأجسام ذات  .المادة وموتها وإهمالها

 .الوظيفة، فالأشكال التي يقدمها البسطاء من الناس هي وسائل للاستحواذ على عالم الأجسام
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اقية  تركيب من بقايا الطبيعة العر

ع بأيدي الناس البسطاء ن مراجعة لما صنأو  ..بأفكار جمالية بلا حدود الي سوف تمدهموالتعرف عليها 

 الصناعي. إلىطريق التركيب الذي يتطور من البدائي عن  إنتاج للمهمل من الطبيعة، إعادةهو  إنما والحرفيين

أعمال هي  بإنتاجن في تشكيلات من مهملات الطبيعة، قام بعض الفنانين العراقيين الجانبيلقد استثمر الفن 

فكرة تجميع  إلىتشير  (صالح القره غولي) النحات المجتمع. أعمالالحرفية السائدة داخل مفاصل  إلى أقرب

لى استثمار ضياء العزاوي ع وأشتغلما أنتج من مهملات الغزل والنسيج التي تسود في وسط وجنوب العراق.. 

  قائمة على الجاهز من المواد. أعمالالحياكة والبسط في مادة الرسم وهي 

 
 عمل للفنان صالح القره غولي
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 فن السكراب

( لنظرية مجتمع المستهلكين، واقترح التي قام بها )بوديار اعرض لبعض التحليلات )الإيكولوجية(

النموذج الإيكولوجي كبديل أوسع لتحليل القمامة من وجهة نظر سيميائية والتركيز على مشكلة العلاقة بين 

الثقافة والطبيعة واعتماد طريقة معرفة الأثر في دراسة المجتمع المعاصر.. لقد قام الباحث الأمريكي )ويليام 

بالذهاب إلى أكداس القمامة مع طلابه لإجراء حفريات داخل مدافنها لجمع المعلومات راتج( من جامعة أريزونا 

 ,Keskpaik)عن سلوك المستهلك والناس في أمريكا.. والاستفادة من العلاقة بين الثقافة الاجتماعية والقمامة 

 .قاربته في الفن العراقيم.الامر ذاته يمكن (2001

التي دمرت البنى الاجتماعية والاقتصادية والعسكرية للعراق. كان المدخل  2003د الحرب عام بع

 تغطيه قطع الحديد وبقايا المخلفات العسكرية.. 
ً
 ،مساحات شاسعة إلىيمتد مكان الجنوبي لبغداد مركزا

لم يكن و  ،تركيبه إعادةوظائف جديدة في  إيجادالبقايا من السكراب يحدوهم أمل  عن يفتش داخله الناس

 للسكراب 
ً
 كبيرا

ً
التي سادت الذي خلفته سلسلة الحروب هذا المكان الوحيد للمخلفات، فالعراق صار مجمعا

 مع كل امتداداتها من الحرب التاريخية. نصف قرن 

 
  2003ا مخلفات الحرب في العراق يقاب

العالم، وهي  أنحاءات كانت تقام معارض للفن يشارك بها فنانون من مختلف يفي الثمانينوقبل ذلك 

 (.. قدم البعض منهم للإنسانيةبالمعنى العام تجارب مختلفة الاتجاهات تحت عنوان )الفن 
ً
في تقنية  أعمالا

قذيفة مدفع كبيرة  منهاتدلى  (محمد تعبان السعدون  )لوحات المعرض للفنانحدى إ. و فن التركيب.ألكولاج( ا)

 .بكامل عدتها عثر عليها الفنان في مكان للمخلفات الحربية

                                                             
 علم دراسة عملية تلاؤم الكائنات الحية مع بيئتها المحيطة.الإيكولوجيا : 
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 حترق تالفنان محمد السعدون مع عمله بقايا ابواب 

 Conceptual Art انون العراقيون بالفن المفاهيمينفكرة اخرى حين تأثر الفالسياق تأتي  ذاتوفي 

صناديق القمامة وبقايا المكبات  داخل وأسبابهعن الجمال  في البحثالخامة التركيبية بعض ادخلوا و 

 ،نه كذبة تجعلنا ندرك الحقيقة"إ"الفن ليس الحقيقة..  :بالقول  بيكاسو هذا الأمر عبر عنه  ،والسكراب

الجريئة التي يتمتع بها الفنانون دون غيرهم من التقليديين الذين  الإنسانيةن تلك هي النزعة أومهما يكن ف

 .(2006)سبيلا،  .يعيشون على تنميط الأشياء

 وشهرة بعدما نفنان عراقي شاب )عبد القادر الهناك  
ً
فنية.  أعمال إلىالنفايات  أحالائب( صاغ اسما

نصب مجسمات من  إعدادالتعاون معه من اجل  إلىالعامة  والأسواقالكثير من المواقع التجارية  مادعى

 .العراقية النفايات

  
 لفنان عامر لعيبيا الفنان عبد القادر النائب
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تمثال كبير من الخردة  أهمهافي أماكن مختلفة في بغداد. كان من  الأعمالوبذات الاتجاه ظهرت بعض 

 الذي اصبح للفنان )عامر لعيبي(  العراقي )المحطة( الذي يرتفع لثمانية أمتار الأعمالوالحديد في مركز رجال 

أخذ هذا الاتجاه  ثم.. حد الشواخص المهمة لهذا النوع من الفن وقد استعار شخصية كارتونية معروفةا

 .مفاصل الحدائق العامة والساحات إلىيتمدد 

داخل حديقة القشلة في شارع المتنبي مجموعة من التماثيل المركبة من حديد مهمل. شارك في  ففي

 حنون ووسام الفراتي.. وأميرالفنانين حسن العبادي  إنجازها

    
 من اعمال الفنان حسن العبادي

 في 
ً
 فنيا

ً
وهي أقرب في موضوعاتها  حدائق جمعية التشكيليين العراقيينكما انجز حسن العبادي عملا

 .مواد الحديد التي تترشح من بقايا الحربفيها  يستخدم مشاهداته العامة داخل الحياة الشعبية العراقية ّ إلى

 .بصري وحس ي عميق بالمادة إدراك تقوم علىو 

 ينحت هي عملالتقنية والتركيب التي توفر عليها النحات حسن العبادي، فالوجوه الحديدية  إلى أشير

الصقل والقدرة على ربطه في اعادة  ،أعمالهوقدر تعلق الأمر باستعراض  بكل المعاني والقواعد المجسمة..

 الثانيو  وف في الهيئةالنحتي المأل الفنالاول تجربة الفنان في صنفين:  صنفت .ظاهرة شكلية غريبةبعناصر 

التي جعلت التنظيم الشكلي والتقني للمرئيات  إلىالخبرة التي تقود  مع  ،التركيب البنيوي للعناصر وغرابتها

من  وجود جديد إلى قابل للزوالتنقلب جمالية التمثيل من عالم  حينظاهرة في الفن العراقي  هذه الاعمال

السياق الأنثروبولوجي والثقافي ي القمامة العراقية مختلفة عنها في باقي المدن، فحين يرى ان  التذوق الجمالي

، وحتى وقت غريبة ثقافية بخصائصولها نظام معين داخل المجتمع ولذلك ظهرت بعض المخلفات العراقية 

 ،دينية وعقائدية متأخر ظلت حياتنا تتمتع بهوية مزدوجة، بقايا تترشح من حاجات استخدمت لأغراض

  . لبقائنا أوعيةبوصفها 

 



 جسامبلاسم محمد             .................................................البنيوي في الذوق الجمالي ل .. التحو الفن والقمامة

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

85 

  
اقية  أشكال  من مخلفات عر

 

نعقل وندرك  أن)ناتالي انك(: "حول المفردات والعبارات التي لا يمكن من دونها  وهو امر طرحه

التأهيل  أشكالالموضوعات التي نتناولها، عبارات مثل نظام التفرد بمزايا خاصة، نظام الاتصال للدلالة على 

)نظام مهني( نظام ذي رسالة للدلالة على  أوالعامة السائدة في سياق معين وظروف معينة )ونظام حرفي( 

 .(7، صفحة 2010)انك،  ائد في سياق ظرف معينالشروط العامة لممارسة النشاط الفني الذي هو بدوره س

سطوح بيوتنا تكفي،  إلىنظره  . .ماتوفره البيئة  الثقافية في العراق من بقايا لها حدود شكلية ومفهومية خاصة

مهملة، علب فارغة.. بقايا هيكل لمولدة الكهرباء. من هذه الأشياء  مدافئ علاها الصدأ، سلات أوبقايا مبردات، 

 .والجماليةأخذ بعض الفنانين العراقيين مادتهم التركيبية 

هيكل مولدة الكهرباء ومجموعة من عوادم السيارات  ،قدم )عقيل خريف( مجموعة من الأعمالفقد 

 العراقي تعيد  انتاج الفنالتغريب والدهشة  ،لامكنةفقد تغير الذوق الجمالي ل ،كانها في أحد المطاعمستأخذ م

. الفنان عقيل خريف له مجموعة من وأشكالهاسؤال المتلقي العراقي عن وظائفها  إلىتحولت المهملات حين 

 إلىوهو تحويل ش يء ما  التأملي الحس ي الإدراك تقع على مبدا  اخرى  إلى إضافةبهذا المفهوم  مؤطرةالأعمال 

 .والإيحاء بأخرى ، إزاحة دلالة عن طريق التأمل واستثمار طاقة الانسان في التأويل آخر

  
 الفنان عقيل خريف والحفر في المخلفات 

 

 الأعمالالذي قدم سلسلة من  (يمياسين وا)الفنان العراقي  أعمالعلى  ايضا ينطبق هذا المفهوم

محاكاتها، ولم يخرج عن دائرة الواقعي  أو لغرفة أثاثوتشكيل  منهصفائح  أوتركيب علب الكارتون  لإعادة



 جسامبلاسم محمد             .................................................البنيوي في الذوق الجمالي ل .. التحو الفن والقمامة

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

86 

 في الذوق الجمعي العراقي ليس في الاستعارة الشكلية  الأشكالمن 
ً
بل في تنظيم  وحسبالتي حفرت عميقا

 على مستوى من الوعي بالمحيط وثقافته 
ً
يتحول ورق  بالذائقة العامة. والإحساسالأثاث نفسه الذي صار دالا

عراقية، اقتراح  لامرأةوصورة معلقة  ،وسرير، ومكتبة، و مغسلة ،ومرآة ،وطاولة ساعة جدارية كبيرة)المقوى( 

 من مواد م
ً
 مكاني مألوف في وعينا، يتشكل دلاليا

ً
سوى هملة وتجميع لقصاصات لم تكن قبل تكوينها شيئا

 سوى عن طريق التركيب الجمالي عندما يعيد الفنان صيرورتها 
ً
وجود  إلىقمامة. لا يمكن معها أن تكون مثيرا

  .عندما يفرض الوعي والخبرة  عن طريقتترجم  أوجديد 

  
 من مخلفات الورق للفنان ياسين وامي  أعمال

 
ً
النسق الفني ضروراته كنسق تمثيلي، وليس مجرد عرض تركيبي، سيمياء الأشكال تتضمن مرجعا

مجردة من  غيري مياسين وا أعمالن أوالشفرات الخاصة بالمحيط الاجتماعي، وعلى هذا ف الإحالاتلكل 

الأشكال السائدة في  أومحمولات تعارفنا عليها، وترسبت في ذاكرتنا العراقية سواء المكان الذي وضعت فيه 

لة في جزئياتها على فكرة الحاضنة القائمة و صناعة جمالية محم أنها ،البنية الاجتماعية والجمالية والموروثية

 .وأشكالهاللمادة  على تذكرات

ق
ّ
 والفن ىالل

على  للإحالةهذا التعريف ضروري ، ( في العربية: ما صادف الشخص ورآه في الطريقىكلمة )لق تعني

 التعامل معها. إلىالسعي بقصدية  أو ،لبحثا عناءالأشياء التي تجدها دون 

 أمكان الأمر يقع ضمن الفن المفاهيمي  أن أدرى ولا ه الصدفة متحك آني توظيف الى)اللقية( تتحول  

الفكرة  ،على الفكرة للمادة أولويةعلى حدود تعريفية تكون للفكرة  الفني قائمن هذا النوع لأ  !أخرى له تسمية 

بحث في سياق مكان المادة وخصائصها السيميائية  إلىن مثل هذا الطرح بحاجة أحسب أ، و تابعة للمادة

مواد في بؤرة معينة يسعى الفنان لل على تجميع قصدي القائم يقارب الفن التجميعي وهذا النوع لا.. ووجودها

  ،أوسعالمواد جزئيات في تكوين  أن.. بمعنى إقامتها إلى
ً
 أو)الفن المقل(  بـ اسميه الفكرة. تسبقةثم يكون وجودا

minimalist الفن الفقير  أوPoor Art  نه إوصناعة الصورة، " بالأشياءالتأمل “بـ جانب من الفن متعلق

 الالتقاء بين صناعة الفن وتاريخ الأشياء.

قائم على الاستدعاء الذي  عمل (.. الكوفيوجود "فلس" عراقي في لوحة الفنان )نديم  ان نقبلكيف لنا 

تحقيق هدف الوصول للمزاوجة  إلىبهذا المعنى يسعى  الفنان .مفهوم اخراعتمد صورة الماض ي للتعبير عن 
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مؤسسة الفن المعاصر  أقامتهعمله الآخر )غسيل الدماغ( الذي عرض في معرض  أما، بين الفكرة والصورة

الأولى )صابونة( من النوع )الغار( التي تستخدم في بلادنا والثانية صورة  :عبارة عن لوحتين فهوفي برلين 

 من الأرجل.)الحجر( في حماماتنا لقشط الجلد الزائد 

  
 الفنان نديم الكوفي 

 

صورة  إلى لكنه يتحول في من الناحية الدلالية ً( له جانب فولكلوري وموروثي اللقىاستدعاء هذه )

 الإنسانيةجمالية من موجوداتنا المهملة. بالمعنى العام هو استدعاء لهوية ما، "فالفن صيغة من صيغ الهوية 

 إنكارهانهم لا يستطيعون أ إلاوعناصرها وانتمائها.. وعلى الرغم من اعتراض الحداثيين على مفهوم الهوية، 

 في تحديد تفاعل الأنا مع الآخر،  لاو هميتها، امن رغم على ال
ً
تفاعل ت أن هالا يمكنثم تزال هي المحور الأكثر تأثيرا

 بتجاوزه" إيهامنان رأسمال هذا الاختلاف فاعل مهما حاولت الحداثة أ. و هعن يميزها أوليمع الآخر دون تحديد 

 .(25، صفحة 2018)الاخرس، 

الذاكرة هوية لها خصوصيتها على المستوى الدلالي والشكلي  إلىن استدعاء مهملات عراقية يعيد إ

 أوفي داخل البلد  للتحديثوقد عمل الفنانون العراقيون على تأكيد مثل هذه الحقيقة مهما كان نزوعهم 

عمان.  –ندى عة الأ بقا 2007حروف لا تحترق  معرضه (قيس السندي )الفنان أقامذات السياق  ففي  خارجه

الماء جلبه بنفسه من نهر دجلة وفي  أن أعلنحوض زجاجي وكتب غارقة في ماء، وقد ل خمسة تركيبات قدم

حوض آخر قصاصات ورقية ملونة غاصت في بترول خام وهناك رماد احتفظ به السندي من بقايا حرائق 

التوجه كانت الفنانة سوسن  ذاتوفي .(للقى مجموعة ) تعدزجاجية  أسطواناتالعراق وضعه في ثلاث 

 الصراف تقترح أعمالها التركيبية من )كرب( النخيل 
ً
)اللحاء( وهي مادة معطاة من الطبيعة العراقية تحديدا

 التي شاخت ثم ماتتسعفة النخيل  ..الموتمقاربة  في  و تسعى لإعادة ذاكرة الهوية إضافة إلى بعدها الدلالي
*. 

                                                             
 ، بعنوان )نبش ذاكرة النخيل(.2007أقامت الفنانة سوسن الصراف معرضها في قاعة الأندلس بعمان  *
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 قيس السندي

 
 سوسن الصراف

عليها  وأقامعلى جمع أغلفة كتب محروقة من بقايا الحرب (الفنان قاسم سبتي  في فضاء اخر عمل )

 وثائقينوع من اقتراح ثقافي  حدث.الوهي في حقيقتها عناوين لأغلفة متنوعة تعيد ذاكرة  الإرغاماتبعض 

 .وجمالي في آن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قاسم سبتي 24شكل 
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بقايا ترشحت من قمامة  إلىأسواق الخردة في بغداد،  إلىوبهذا الصدد يذهب الفنان )محمد الكناني( 

ينتزع المواد ويضعها في غير محلها، فليس  أعمالهحدى إفي  .وأفكاره( يبني عليها تصوراته لقىالبناء يبحث عن )

يترك  يبنى بطبقات من موادهناك رابط ومحمول دلالي يسعى لتأكيده سوى الشكل داخل العمل الذي 

ركن تلتقط  حين دور العين في كلنحت، رسم، تجميع وغيرها  ،ان تظهر بشكل اخر المبنية على الخبرة  للصدفة

في الحقل الجمالي  ةكن مسبوقتكهذه تحدد طريقة تفكير لم  المعروف. صياغةالمهمل والعادي والمعروف وغير 

 الدهشة والغرابة. القائم على هي حقيقة الفن اليوم  الاستعاراتاحسب مثل هذه ، و وقوانينه

 خلاصة استنتاجية 

 مما  تقدم يتضح استنتاجات تدعم فرضيتنا بان

الفنية التي توفرت من القمامة في العراق  والتأشير الى  للأعمالان هناك امكانية القيام بمسح احصائي  .1

امكانية خروج الفن من القمامة صار تيارا الفنانين الذين اتخذوا من هذا التوجه اسلوبا لهم وتبين ان 

 معترف به في مفاصل حياة الفن  والعراقي تحديدا 

وصارت الاعمال المصنوعة من  ..قيةان تبدل الذوق الجمالي في عالم اليوم وجد صداه في الذائقة العرا .2

 .القمامة تأخذ مكانها في الفضاء الحضري للمدن العراقية

ان هناك اجتماع تفاعلي جدلي بين ماترشح من الحرف الشعبية العراقية التي تمت مناقشتها في متن  .3

ة انتاج توفر امكانية عملية ونظرية لتحديد الشروط الثقافية والسيكولوجية لطبيع والتي  ..البحث

 .الفن من مواد مهملة و تحديد هوية عراقية لهذا النوع من الفعل الجمالي

الوجدان  . تم استعارتها واعادة انتاجها فنيا لتلامس.في الاشكال العادية الروحية بعض المعتقدات .4

  .الاجتماعية العراقية في الحاضنه اصداه وجدت هذه الاعمال وقدالثقافي العراقي 

ان المواد من مخلفات الحروب في العراق قابلة لاعادة تدويرها جماليا في اعمال تركيبية لها خصائص  .5

وقد مكنت الفن من  ..ولها دلالاتها واصطلاحاتها في المجتمع.محلية وهوية لاتتوفر في بلدان اخرى 

 .استثمار طاقتها شكلا ودلالة

 والمراجع العربيةالمصادر 

 (. المكاريد ودفاتر خردة فروش. تأليف المكاريد، المكاريد. بيروت: دار سطور.2018الاخرس. ) •

 (. الفن يخرج عن طوره. بيروت: جداول للنشر والتوزيع.2011ام الزين بنشيخة المسكيني. ) •

 .الثقافة الاجنبية .(. نظرية القمامة وفرضيات القيمة2000جونثان كولر. ) •
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Abstract 

Garbage is the waste of neglected human beings. The despised thing turns 

into art. We accept its existence as one of the new aesthetics that have been 

extended in the joints of modern life. Works of debris and waste find their 

place in exhibitions, museums and urban spaces of cities. It is one of the major 

tremors in the transformation of aesthetic taste on the level of art history. 

In light of these ideas, we are faced with the problem of interpreting the 

phenomenon and its identity, because the remnants of garbage for each people 

have historical characteristics and a kind of anthropology that refers to the 

culture of human use of the materials and their waste and the identity of their 

belonging. In Iraq, the garbage has its ecological and cultural characteristics in 

addition to the deposition of a series of wars, Strange remains. 

This study in its borders is located on the quality, which made the 

phenomenon of garbage a material for art, and then the answer to the question 

of changing the artistic and aesthetic taste and the limits of the use of waste in 

Iraqi art works. 
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 ملخص البحث

في الخطاب التداولي ب توجهات تسليع الفن العراقي في كشف التداولية التي تأسست ساهم تحليل

أن التحولات الهامة في البنى والعلاقات الاجتماعية أفرزت قاموسًا اذ نحو التسليع في الفن العراقي  التوجهات

محل الأعراف والتقاليد المتداولة منذ قرن. صار التداول والتسليع يتحكم ذا مفردات وأدوات جديدة حلت 

. حيث يشكل السوق العام للفن إيقاع التغير بأطراد محموم نحو السوق  حيث يزداد في اليات الفن واتجاهاته

ت احد الظواهر الاكثر فاعلية داخل الفن المعاصر، فقد انتشرت مزادات البيع والاسواق والقاعات وصار 

جزء من العملية الانتاجية، وهناك اتفاق عام على باب التداولية الاستهلاكية والاستعمال الوظيفي قد اعادت 

سيتخذ البحث المنهج الوصفي التحليلي الذي يحدد   مجرى الفن باتجاهات مختلفة في صيغه الاجرائية.

نهج لا يقتصر معرفة خصائص الظاهرة الصورة التي يجب ان تكون عليها  الظاهرة التداولية كما ان هذا الم

بل يتجاوز ذلك الى معرفة المتغيرات والعوامل التي تسبب وجودها وتشخيصها ووصفها، كما سيتخذ المنهج 

 التطبيقي في تحليل بعض مخرجاتها .

 الكلمات المفتاحية: الفن العراقي.

 مقدمة

لابد لنا من دراسة الأرضية المعرفية والتحولات الفكرية التي عصفت بالإنسان الجديد، قد تبلورت 

بشكل منتظم في أوائل السبعينيات عند بروز عدد من التناقضات النظرية غير القابلة للتفسير تلك 

ارف ومجاوراتها ،هكذا أن غيبت وذوبت كل الجدران ا بين العلوم والمع العصر بعدالتناقضات التي باتت سمة 

برز مصطلح التداولية والتلقي كعنصرين فاعلين في حياة الفن حين اختلطت المعارف وتشاكلت ولم يبقى 

التداولية بعلم الفن الاجتماعي  وعلم النفس للفنان ولا للعمل وجودا الا  في حياة الاستهلاك. ولذلك ارتبطت 

اهم المشكلات التي  وهي من طر عمل الفن واتجاهاته المعاصرة .. المعرفي  والتواصل  .. وهو الثالوث الذي يؤ 

تفاعل الانتاج الفني مع السياق العام وسوق العمل  والتسليع ..وعليه  فياليوم  العراقي تواجه مفهوم الفن 

ال لابد لحركية الفن من فهم الظروف المحيطة ومفاهيمها المستجدة القائمة على دراسة الاعمال الفنية في مج

الاستعمال وبالمنحى الوظيفي ضمن الاطار الاجتماعي  ودراسة السياق الذي يجري فيه التلقي  ومن ثم تحديد 

 واتجاهاته . نوع الخطاب الجمالي الذي يحدد هذه المفاهيم 

 ويمكن هنا وضع بعض التساؤلات لهذه المشكلة ومنها : 

                                                             
 gn264983@gmail.com      ,بغدادكلية الفنون الجميلة, جامعة *
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 هل اكتسب الفن العراقي صفات تداولية؟ .1

 لتداولية اتجاهات الفن وبدلت رؤاه الحياتية ؟ هل حددت ا.2

 ؟رة شروطا جديدة للانتاج الجمالي ص. هل وضعت التداوليات المعا3

تأتي اهمية هذا البحث في اغناء بعض الجوانب المعرفية للتداوليات المعاصرة التي يمكن للمهتمين في و 

صناعة الفن  من الوقوف على بعض جوانب تحولاتها ..وكذلك يعطي اضاءة للطلبة في الوقوف على متطلبات 

 البحث فقد كانت: اهدافمل واهمية فهمه وتحديد اتجاهاته .اما سوق الع

 ..المفاهيم والمخرجات  في الحقل التداولي العراقي الفن مقاربة .1

 .تحليل المخرجات التي تسهم في السياق التسليعي للفن  .2

 ويتحدد البحث بدراسة الفعل التداولي في سوق العمل الفني العراقي 

 النظري  الإطار 

 الفكر التداولي

في النظام العلامي اللغوي والالسني  1936التداول اول مرة على يد تشارلز موريس عام  مصطلحظهر 

هذا الاتجاه بالتفاعل بين الفن والسياق ، وهو اطار فكري وادراكي  بمستعمليها.. يعنىويدل على علاقة العلامة 

الأعمال الفنية الى الحاضنة يتضمن التجربة والمعرفة والمعلومة التي يمكن من خلالها ايجاد طريقة للوصول ب

                                                                               .الوظيفي

من  لغة العصر وثـقافة الثلث الأخير من القرن العشرين، ولابد لنا  جزءالقد ظهر مصطلح التداولية  

تبلورت بشكل منتظم في أوائل  وعصفت بوظيفة الفن، من دراسة الأرضية المعرفية والتحولات الفكرية التي 

ومنها تحول الفن من البعد الجمالي  ،السبعينيات عند بروز عدد من التناقضات النظرية غير القابلة للتفسير

بعد أن غيبت وذوبت كل الجدران بين العلوم والمعارف ومجاوراتها، فالمؤتمرات الاقتصادية على  الى النفعي

سبيل المثال لم تعد تضم رجال الاقتصاد حسب بل شارك فيها الشعراء والفنانون ومؤلفو الموسيقى. أن 

جديدة حلت محل التحولات الهامة في البنى والعلاقات الاجتماعية أفرزت قاموسًا ذا مفردات وأدوات 

الأعراف والتقاليد المتداولة منذ قرن. صار التداول والتسليع يتحكم في اليات الفن واتجاهاته  وأن إيقاع 

هزة من الهزات التي " الى يحيل الناقد )س ي، اس، لوس( هذا التغير التغير يزداد بأطراد محموم نحو السوق ..

، 1987)برادري وماكفارلن، "اعية وكذلك الأدب والفنشملت الأمور السياسية والدينية والقيم الاجتم

 .(20ص

اليوم بكم معرفي أكبر من قدرته على التكيف اذ لم يعد يعي حدوده الذاتية ولا يكاد  الفنانمدت وقد ا

تدرك أن وجودها هو الذي يسلط الضوء  اصبحت لايفرق بينها وبين المحيط مما اعطى الذات بعدا اخر اذ 

يعيش في عصر ثـقافة ما بعد المكتوب، عصر الصورة، والمجتمع صار الفنان  التاريخ على المعنى داخل

الفرجوي، "فمن يملك القدرة على المناورة بالصورة والتحكم في إنتاجها وتسويقها يستطيع إدارة الموقف 

أن ثـقافة ما بعد المكتوب التي نعيشها اليوم تمتلك من أسباب القهر  (.25،ص2004)عبدالله الثاني،لصالحه".

التداولي المفروض على الفرد عن وعي أو بدونه إلا أن هذا القهر ليس سلبيا بالضرورة فهو يؤدي وظيفة 

. فالمجتمع التكنلوجي نفعااجتماعية وأن مقاومته كما تحث إلى ذلك بعض المؤسسات والدول لايجدي 
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ما تفرزه الزيادة المتسارعة في إنتاجية الصورة عبر تطور أساليب الإعلان والتسويق أدت وستؤدي الحديث و 

إلى تطويع المستهلك اينما كان وتسلبه ارادة الاختيار فالصورة مخبأ فيها ثـقافة البلد القادمة منه ليس في وسع 

ستلام. أن اظهار هذا المد الصوري عبر الحزم المستهلك أو المستلم أن يكون مخيرا أو انتقائيا دائما في ذلك الا 

 فيه مما اعطى صورة 
ً
الضوئية تضخمه وسائل الإعلام المسموعة والمرئية والمكتوبة وبدا هاجسنا الاكبر مبالغا

 مقابلتههذا القهر الذي يؤكد وجوده بقوة متى حاولت "غير متكافئة عن مجابهة هذا المد وأشعرنا بضخامة 

 ..وبهذا المعنى يتحكم تداول السوق بقوانين الفن ومجرياته (، 5،ص1997)فضل ، "بالمقاومة

 اسس المنهج التداولي 

 هناك اربع حالات تهتم التداولية بدراستها 

 دراسة المعنى في السياق  .1

 دراسة المعنى الذي يقصده الفنان  .2

 الاسلوب او الطريقة  .3

 الوظائف والاستخدام والتباعد من الاستهلاك  .4

فالتداولية تحاول إيجاد الحلول لظاهرة التواصل لأنها تمثل حلقة وصل معرفية بين حقول مختلفة. 

وتستدعي التداولية "البعد الثقافي من حيث هو بعد لا يمكن التغافل عنه، لأنه بُعُد يكشف عن حقيقة المعنى 

 ثقافيا يسهم إلى حد كبير في الذي تكون في وعي 
ً
المتلقي، ويمتلك كل من المعنى المتداول ووعي المتلقي، بعدا

والتغيير الذي يطرأ على ثقافة المجتمع نتيجة الثورة الاعلاماتية يؤدي  (36)يوسف، ص .تحديد المعنى"

سق السابق أو يعمل على بالضرورة في التأثير على ثقافة الأفراد وهذه التغيرات تقض ي بتداول نسق مكملا للن

إزاحة الأنساق السابقة وإيجاد نسق يلاءم متطلبات العصر. وبهذا يتم استدعاء بعد ثقافي يكشف عن معاني 

جديدة لدى المتلقي، ناتجة عن ظهور أنماط غير مألوفة من قبل المنتج، وبهذا يتحقق الإبداع. وبالمقابل 

ثقافة والنسق، يقتض ي التأثير على الذائقية وتلقي الأعمال الفنية. التغيير الذي يطرأ على المجتمع والأفراد وال

 في السابق يستنفذ طاقاته وجمالياته اليوم. 
ً
وبالتالي ما كان جميلا بالأمس يصبح مألوفا اليوم، وما كان مبهرا

 
ً
ويعود ذلك ويسري هذا المفهوم على  التداول. فالقاعات التي كانت تستقطب النخبة بدأت بالانحسار تدريجيا

إلى تداولية الفنون وأساليبها. ولا يمكن أن يكون تلقي الأعمال الفنية موحدا لان ذلك يتوقف على 

"الخصوصيات الثقافية لكل مجموعة وكذلك على الوضعية التي تعيشها المجموعة زمن 

  (.132ص ،2007)دنيس،التلقي".

لتقريب مراحل تداولية وانتشار نوع جديد  وفي نفس السياق يمكن الاستعانة بنظرية الانتخاب الثقافي

من الفنون. وهي نظرية عن ظواهر يمكن أن تنتشر داخل مجتمع ما مثل الشعيرة الدينية، أو أسلوب في الفن، 

 أو طريقة في الصيد. حيث تحوي النظرية على ثلاث عمليات أساسية:

 النشأة: أن تنشا الظاهرة، وهذا ما يسمى التجديد أو الإبداع. .1

نتشار: يمكن أن تنتشر الظاهرة من إنسان لآخر أو من جماعة من البشر لأخرى، ويسمى التكاثر أو الا  .2

 النقل أو المحاكاة، أو الانتشار.
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الانتخاب: هو آلية أو عامل يؤثر في مدى انتشار الظاهرة من حيث الكثرة أو القلة وفق اختيار  .3

 (.78،ص2005)اجنر،واعي.

ومن تطبيق نظرية الانتخاب الثقافي على الفنون يمكن القول إن نشأة ظاهرة ثقافية يقابله نشوء 

أسلوب فني جديد، أما الانتشار فيرتبط بتداولية ذلك الأسلوب الفني ونقله وانتشاره، أما الانتخاب فيرتبط 

للفنان الذي يعيش في المجتمع بانتقاء ظاهرة فنية تكون نتاج للتحولات الثقافية. ووفق تلك الشروط يمكن 

أن يتحكم بالظواهر التي تقترن بالأفراد مثل الزي والمأكل، أما الظواهر الجماعية فيكون فيها خاضع لشروط 

تلك الجماعة التي يتواصل معها "ولكن هذا لا يعني أن المبدع مجرد ناقل لشروط )الفن( الجماعية، لكنه 

رائق في التعبير خاصة تنتظر ظروفا تتغيّر فيها شروط الانتخاب يمتلك القدرة على استنساخ صيغ، أو ط

 (41)يوسف،)الفني( لتأخذ نصيبها من الانتشار والتداول". 

  السياق:في المعنى 

لقد اهتم الانسان بالفن بأعتباره ارقى سمات التعبير الذي اخترعه ويرتبط بمشاعره، كما يؤسس 

ي متكامل العناصر والابعاد التي تشكل بعده الحضاري والثقافي من خلال مقاصده الى عالم تواصل الفنان

والاجتماعي والانثربولوجي وغيرها.  ومن هذا المنطلق يتشكل سياق عام بحكم هذه العملية التواصلية، وقد 

شكلت الحداثة الحيثيات الجديدة للسياق الزماني والمكاني. وبعبارة اخرى اعادة تمثيل للمشهد العام الذي 

ط بين عالم الجمال والمحيط الذي ينتج فيه، وعندما نتذوق عمل فني لايكفي تركيبه وتقنيته بل السياق يرب

 وجوده.الذي هو جزء من عناصر 

ان لوحة الموناليزا تتشكل اهميتها في وجودها داخل متحف اللوفر وقصة اللوحة، ثم حضور دافنش ي 

 (.32ة في سياقها العام وفي تلقيها. )بهاءالدين محمد فريد، صفي الذاكرة ...وهذه العناصر هي التي تميز اللوح

 دراسة القصد:

التي يعبر بها الفنان عن القصد هي التي تحدد ماتم الوصول للمتلقي من تفسير، ودراسة  الكيفيةان 

هذا بالعملية الايصالية من خلال طريقة العرض  يعدمه. يعنالمعنى غير المرئي الذي يشكل تقبل العمل من 

.فالاسلوب لوالعموالاسلوب الذي يجعل العمل له قيمة في مفاصل المجتمع ام يضع حاجزا بين المتلقي 

الفنان وطريقة العرض تحدد قيمة اي بضاعة تدخل سوق التداول، بأعتبار ان العمل الفني عندما يخرج من  

 يصبح ملكا للجمهور.

 التباعد النسبي والتعبير:

والقرب المادي اوالاجتماعي او المفاهيمي للخبرة القائمة والمشتركة بين  Distanceالتباعد  بمفهومالحوار 

الفن والجمهور، فكلما ازدادت التفاعلات في تعريف الاشياء ومنها الفن ، فأن الجمهور يقوم بعملية اسقاط 

يائيا في التداولي سيم الفعل(.لقد تم تقسيم 46الالفة وبالتالي القيام بالتقبل والاستجابة.)جورج يول، ص

 ثلاثة: 

 التركيب: دراسة الشكل العام للعمل.

 الدلالة: دراسة المعنى داخل الحياة الاجتماعية.

 .والسوق التداول: علاقة العمل بالظاهرة النفسية والوظيفية 
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لقد  حاول الرسامون ومنهم جاسم محمد الانحراف من الكتابة المقروءة الى  الكتابة المرسومة..لقد 

السوق بمعنى التفرد والتغريب وهما الافعال القادرة على جعل التداول قد انفرد من بقية  نظريةاهتمت 

إن أكثـر النتاجات  المدارس في اقتحامه على الجماليات الخاصة بالثقافة العامة وبسوق العمل والاستهلاك.

 تلك التي اصطلح على تسميتها بـ )التجارية( ما جعلت اتجاهات الفن
ً
  الفنية تداولا

ً
تأخذ منحى اقتصاديا

على نطاق  والبورتـريـتلتخضع بذلك لقانون العرض والطلب ولهذا القانون أدواته، فقد انتشر رسم الموديل 

 عن نتاجات البيئة الطبيعية التي دفعت بالفنانين لا سيما الشباب منهم لأن يقفوا على سحر 
ً
واسع فضلا

وبدت هذه الأعمال وكأنها تعيدنا إلى ذاكرة الفن العراقي لمرحلة ( 1الطبيعة وتسجيل اللحظة الآنية )شكل

الرواد في تصويـر الطبيعة، ورسم الأمكنة والأزمنة كالأزقة والشناشيل والأسواق الشعبية  كما تخللت هذه 

 (.2الحقبة نتاجات تجريدية لكنها تحمل طابع التـزيين )شكل

 
 1شكل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : هشام الطويل3: نـزار يونس                   شكل2شكل                                                   

لأخيـر ناجع المفعول في التـرحيل الثـقافي والمعرفي ا إن قانون السوق شبيه بقانون الأواني المستطرقة فهذا

 أي إن النتاجات الفنية المستنسخة منها والأصيلة ارتبطت 
ً
 محليا

ً
من مصادره باتجاه الجوار وإن اكتس ى طابعا

ولن نجانب الحقيقة إذا "بسوق تداولية تفوق الذائقية المحلية وهذا ما يفسر ارسال اللوحات خارج القطر. 
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 قرأنا ال
ً
 داخل النسيج الكلي وإن كان غريبا

ً
واقع التشكيلي لهذه الحقبة قراءة كلية لا تـرى في الأجزاء إلا عنصرا

في خط سيـره عن مجاوراته من الأنساق المؤدلجة السياسية والاقتصادية ، وإذا قمنا بتقسيمات منهجية 

متمثلة بالهروب من الواقع حتى في  جزئية فذلك للحاجة البحثية ما يعني أن مؤشر الحقبة لا يخرج عن سمة

 له فالفنان عند ذاك يقابل الهروب بمجابهته وأن لوحة صراع الديكة للفنان 
ُ
أكثـر النتاجات الفنية تمثيلا

( فللنتاج الفني مغذيات خارج السلطة الآنية وتأثيـراتها 3نجيب يونس تحيلنا إلى قراءة في نسق الأشكال )شكل

 (.85د، ص)محم ."الجانبية الزائلة

 في بناء ذلك النسيج وللعامل الاقتصادي دوره في بناء الذائقية العراقية التي 
ً
 كبيـرا

ً
لذا فأن للسوق دورا

 عانت مخاضات عدة منها 

إن الفن العراقي المعاصر أعاد في نسقه التداولي سلم الأولويات للنتاجات الفنية بحكم أسبقية سوق 

صار سوق الكرادة الفني ومحلات في حين أعدادها  تنحسر العرض العرض والطلب وباتت خلالها قاعات 

 أن سوق الفن في الكرادة لم  وهو  اكبرالقطاع الخاص تعمل بشكل 
ً
ما حرك الحالة الاقتصادية للفنان علما

يكن وليد مرحلة التسعينيات لكنه كان قبل ذلك الابن غيـر الشرعي والمحظور دخوله في قسمة التـركة الفنية 

خير، إبان العقد الأ  كان الفن العراقي فيحيث التجارية(. غير  لا سيما النتاجات التي أصطلح على تسميتها بـ )

مازالت تصارع الذوق  التيظاهرة بروز التعبيرية كمفهوم لوحدة المضمون بالاسلوب،  يشهد سنوات الحرب،

بالاعمال الانطباعية والواقعية والشعبية والزخرفية... فالشكوك لدى هذا الجيل، او الاسئلة،  تغذىالذي 

ارج، من ناحية، وكاخلاص عميق للتقاليد الفنية التي تجد اجاباتها بالانحياز الى العمل الفني كرد فعل ازاءالخ

انه اكثر  -الجديد -ارساها الاوائل والرواد، من ناحية ثانية.لكن يضاف لهذا، كامتياز لهذا، كامتياز لهذا الجيل

افصاحا عن قلقه الداخلي، فهو يبحث عن مغامرة جمالية. فالجمال لا يتشكل بالثوابت، انه رصيد أمين 

لمتحركة. لكن هذا لايلغي مفهوم الاسلوب النقدي، الواعي لذاته، وانما يعمق فهم دور الفن كبحث للإضافات ا

عن اصالة الروح، لتوازي عصرنا برمته. فالمفارقة بين رؤية منغلقة واخرى تلامس جوهر المتغيرات..و المفارقة 

ير، الذي نؤشر امتيازه بالظاهرة التي توقفنا عندها في الرسم العراقي، منذ هواة الرسم، حتى الجيل الاخ

العامة، أكثر مما هي، في الافراد. وهذه لمحة او انتباهة جد مهمة. فالاسماء التي ظهرت خلال العقد الاخير، 

توفر لديها المناخ الثقافي، بدرجة لا تقارن مع المناخ الستيني او الخمسيني،  فالانفتاح على العالم، والازمان 

نية ومنها الحرب، ومنها المتغيرات في المفاهيم اصلا، كلها ولدت قاعدة لاسئلة جمالية الاجتماعية، والانسا

 مازالت قيد المناقشة.

من رسامي هذا الجيل، في سبيل المثال لاالحصر: وليد شيت، محمد صبري، محمد فرادي، سلام جبار، 

 روان باران وغيرهم.نعمة، سي لحسام عبد المحسن، ستار كاووش، علي جبار،احمد البحراني، فاض

ثمة تغيرات في مفهوم الفن، واللوحة، ككيان عضوي له معالجاته، وابعاده كيان لا يحاكي المرئيات وان 

يتوغل داخلها، الامر الذي جعل ابناء هذا الجيل اكثر صلة بالثقافة العامة والفنية من جهة، واكثر تفهما 

ب التقليدية، لم تعد ممكنة ازاء حداثة في الثقافة الرائدة، لدور الفن في المجتمع، من جهة ثانية.ان الاسالي

في الشعر او على صعيد تجارب القصة القصيرة، والوعي العام، الامر الذي جذب هذا العدد، ومنحهم فرصة 

  الفنية.اعمق مما كانت عليه، في المراحل السابقة.اضافة الى توفر العديد من قاعات العرض 
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 مجتمع البحث

يتكون مجتمع البحث من مجموعة الاعمال الاكثر روجا وتقبلا في الذائقة  الفنية  من خلال التلقي 

 والاقتناء والتداول ..ونظرا لسعة المجتمع  فقد قامت  الباحثة بتقسيمه الى  حسب ما يلي :

   موضوع العمل:

. ويتكون المجتمع من الاعمال التي تجد منافذ تسويقية  داخل اجتماعي . –موروثي  –حروفي  –بيئي 

 العراق وخارجه ..ويمكن تقسيم ذلك الى اتجاهين ..اعمال الرواد واعمال الفنانين )التجارية(.

 عينة البحث 

نظرا لسعة مجتمع البحث والذي يشكل ظاهرة تداولية تتحكم فيها حركة السوق ..فقد تم اختيار عينة 

 ، وهي:اتجاه واسلوب قائمة على موضوعها واسلوبهاقصدية لكل 

 انموذج العينة الاولى لوحة للفنان فائق حسن بعنوان )بداوة ( .     

 انموذج العينة الثانية لوحة للفنان جاسم محمد بعنوان )ايقونات حروفية(.

 انموذج العينة الثالثة لوحة للفنان احمد السوداني بعنوان )بغداد(.

 ( 1 عينة   )

 فائق حسن

 1973 بداوة

 زيت على كانفاس

 
 



 شيماء وهيب خضير ......................................الفعل التداولي في سوق العمل للفن العراقي المفاهيم والتطبيق

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

98 

لقد اسس لموضوعة استعارة  الخيول الفنان فائق حسن لما كان لها من ارتباط تاريخي في حياة العرب 

وقد وجدت هذه الموضوعة فضاءا واسعا من التلقي داخل الثقافة العراقية والعربية ومثل هذه  وثقافتهم..

 ي الاسواق والمزادات الفن العالمية.. لما تشكل من ظاهره تحيل الى الهوية المحلية..الموضوعات تجد رواجا كبيرا ف

  وتشكل هذه العوامل بنية تداولية لها حضورها في السوق السلعي. اضافة الى موقع الفنان التاريخي في الريادة.

لقد حاول الفنان التعبير عن القصد ليحدد اذا ما تم الوصول للمتلقي ودراسة المعنى غير المرئي الذي 

 يشكل تقبل العمل من عدما. 

ينبني الاسلوب على على  قدرة اكاديمية في المعالجات اللونية وهو ما اصبح اليوم تيارا عراقيا له سماته و 

 خوص في مقاربة واقعية من حيث الانشاء والتكوين . الخاصة تعمد حركية الفرشاة في  رسم الش

لقد اسس الفنان من خلال مقاصده الى عالم تواصلي متكامل العناصر والابعاد التي تشكل بعده الحضاري 

، فعند والثقافي والاجتماعي والانثروبولوجي ومن هذا المنطلق يشكل سياق عام يحكم هذه العملية التواصلية

 ن فائق حسن لا يكفي تركيبه وتقنيته بل السياق  الذي هو جزء من عناصر وجودة.تذوقنا لعمل الفنا

في اغلب الاعمال التي انتجها الفنان هناك وعي بالمكان وطرائق العرض والمصاحبات المحيطة او مايسمى الجو 

ولهذا  ر كلية العمل..البيئة بهذا المعنى تحدد مسار النظرة الاولى للتلقي والتي تنبني على عناص العام للعمل..

اثرت في تنمية ذوق  العامة او المسميات المكانية التي التكويناتصار الاقتناء والذوق السائد تحدد مساراته 

 وصارت مثل هذه الاتجاهات لها حضورا في التداول التسليعي. خاص في الفضاء العراقي الثقافي والعربي ..

لافراد والثقافة والنسق على الذائقيه وتلقي الاعمال الفنية ويشكل التغيير الذي يطرا على المجتمع وا

 في السابق يستنفذ طاقاته وجمالياته اليوم 
ً
 اليوم وما كان مبهرا

ً
 في الامس يصبح مألوفا

ً
وبالتالي ما كان جميلا

 ويسري هذا المفهوم على التداول...

 ( 2عينة ) 

 الفنان جاسم محمد

 ايقونات حروفية 

 اكرليك وطباعة على كانفاس 
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تتشكل البنية الحروفية في هذا العمل من منظومة كتلوية تعتمد في اخراجها على الابانة.. لبعث ش يء 

من القراءة في رسم وتشكيل الحرف ذاته ،وعليه فان العمل ينتمي الى اللوحات الحروفية المقروءة، لكن هذا 

ينتمي الرسم  عاني المقروءة بقدر تمسكه باليات المعنى التشكيلي.الاسلوب لا يعتمد على النص في ايصال الم

الحروفي الى قواعد الخط العربي المعروفة التي يمكن تسميتها من خلال ملامح الشكل الحروفي، ولذلك فان 

ورغم محاولة الازاحة الاولى تعتمد على اقصاء المعنى اللغوي وعزله للانفلات الى افق التشكيل الكتابي الحر... 

ان الرسام يحاول المناورة بإزاء القواعد الخطية الا ان المرجع الكتابي محمول على افق من المشاهدة القبلية 

في طريقة العرض وشكل الحرف ذاته... وهنا يمكن الحديث عن حروفية عربية تنتمي الى سياق محدد فقد، 

 ة الى  الكتابة المرسومة..حاول الرسامون ومنهم جاسم محمد الانحراف من الكتابة المقروء

يقوم العمل في هذا الفضاء على بنيتين متعارضتين هما الهندسية والكتابية، وينوء التعارض بمحمولات 

 لونية هي ايضا تنشأ من نظرة التضاد بين الارضية والكتابة.

ه الشكلية  الفنان يحافظ على الشكل الواقعي  للحروف المقروء ولا يتجاوز واقعيته البنائية وهندست

 من تجسيدها لروح الجملة الشعرية 
ً
 لروحانية الحرف كثيمة لها  قدسية في ذاكرة  المتلقي  وتقربا

ً
توكيدا

اوالحكائية التي تطرحها . فهو بخبرته المتراكمة  يدرك القيمة الجدلية لتكامل عناصر البناء الفني للوحة 

كذلك يبتعد ببساطتها عن التجريد المغرق في إذابة روح والمغزى التشويقي في لذة الاكتشاف  لقراءة  النص. 

الحرف وتحويله الى مرموز مدغم استلهامي لمعانٍ تبتعد عن معنى  ما يشتغل علية من مقاصد الجملة القولية 

. ومما يحسب  له قدرته على بناء الحرف والمحافظة الجادة على رسم الشكل المثالي للحرف وفق مدارس الخط 

عروفة والاستفادة  منه في مختبره البصري كقيمة تجريبية مبتعدة عن الانفصام بين ذاكرة الكتابة العربي الم

وذاكرة الصورة ، تلك  المعادلة  التي شغلت نقاد الحروفية في تخليص الحرف من ذاكرة الطراز التقليدي 

لإبعاد الفنان الحروفي من لمدارس الخطوط وتفريغه من بعده الروحي لصالح الحداثة التشكيلية في محاولة 

 يمتهن  الكتابة فقط .
ً
 كونه خطاطا

يقف العمل تركيبيا  بين الياته الكتابية والياته في محاولة اسلبة الشكل الكتابي وانحرافاته. ان كتلة 

الكتابة التي تقوم اللوحة على اساسها تتوسط العمل وتنعزل عن محيطه مما يعني ان البناء الاساس للوحة 

 حرف، والذي ياتي في مقدمة العناصر الاخرى المجاورة له.هو ال

 بين البنية الحروفية )المرنة( والملتوية و)بين( التقسيمات والتقيطعات الهندسية، 
ً
نجد في العمل تباينا

 تنشا الارضية اصلا من )تقاطع( مجموعة من العناصر.

ي رغم انهما يشكلان فصيلة متجانسة، وهي  تتصير من خلال التباين اللوني و درجات الازرق والبنفسج

ولاجل ابعاد السطح المستوي فقد عمل الفنان على انجاز تباينات ملمسية في السطوح تقابل تلك التي عمل 

عليها في الحروف،فقد حاول الفنان تشكيل العمل على ارسالية متكاملة في تحديداته اضافة الى الحروف 

كل بيئي ينتمي الى الفنون الاسلامية ورغم ان حضوره هنا لا ينتمي والهندسية ادخل الشكل المجاور وهو ش

الى المنظومة باجمعها، فان الاحالة المضمونية تشير الى زمان محدد مرتبط بالذاكرة الثقافية للتلقي وهو الذي 

 جعل هذه الاعمال اكثر تداولا  في سوق الفن .
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 3نموذج 

 اسم العمل : بغداد

 السودانيالفنان: احمد 

زيت ومواد مختلفة على 

 كانفاس

 3*5قياس العمل: 

 

 

 

يقوم العمل موضوعا على 

فكرة العنف ووعي الفنان بهذه الدائرة، وموضوعة العمل مركزها مجموعة الاحداث التي مرت بالعراق، 

ا بينها استعارات محلية لا يبدو هناك رابط مجموعةوعاشها الفنان نفسه. وقد وظف هذه التجربة من خلال 

كالوجوه المشوهة والكائنات الغريبة التي ترمز للأنسان في محنته، ثم تجريدات تحاول ان تلامس بعض البنى 

العميقة للشعور بالقلق والتوتر، وقد اشار في موضوعة اللوحة الى بعض التوثيقات الواقعية للحرب 

لانساني وقد تم اقتنائها في مزاد كرستي وكيفيات قراءة نتائجها. لذلك وجدت اللوحة صدى عميق في الضمير ا

 بما تجاوزت المليون يورو.

استخدم الفنان في تنفيذ العمل مجموعة من المواد منها الزيت والاكرليك والباستيل واقلام الفحم المتباينة 

الاحجام، ولذلك فأن اسلوب العمل قام على اختبار بعض المدارس وتأثره بها ،كالوحشية ومن ثم مبدأ 

نتشار داخل حيز اللوحة فهناك وحدات ملونة بألوان زاهية على ارضية رمادية اللون )محايدة(وقد ركز الا 

اسلوبه على جميع المتناقضات الانسانية والحيوانية ، وبعض الاستعارات المجازية من الواقع العراقي . هذا 

ة العرض من خلال تجسيم الاشياء الاسلوب يجعل من العمل اقرب الى الفعل الجداري سواء بالحجم او طريق

 على مسطح واحد، وقابلية الحركة بكل اتجاه دون تأثير بنى الشكل والارضية.

هنا في هذا العمل تتألف البنية التركيبية من ثلاثة مستويات مائلة ، لكل مستوى مجموعة من الاشكال هي 

العرض والتركيب، لهذا فأن التراكب قائم بنية تنزع الى تفعيل فكرة التقابل بين الموضوع ووحداته وطريقة 

على المنظومة اللونية ثم مبدأ الطبقات الذي استخدم في الفنون ذات البعدين ويكون الشكل الاكثر سيادة 

 يتقدم على ماخلفة ، ثم تظهر الاشكال الاخرى من خلال التركيب اللوني والتضاد بينهما.

حيث الاشكال تغطي بعضها البعض، مما يجعل المتلقي مشاركا  يبدأ التركيب من قاعدة العمل ثم الى الاعلى

في اظهار الاشكال الناقصة وهو مبدأ تركيبي معاصر، كان له فعل في الجمهور المستهدف والتداوليات في سوق 

 العمل.
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Abstract  

The analysis of the orientations of Iraqi art commodification contributed 

to the discovery of deliberation, which was founded in the deliberative 

discourse in the trends towards commodification in the Iraqi art, since the 

important transformations in social structures and relations produced a 

dictionary with new vocabulary and tools that replaced the traditions and 

norms that have been in circulation for a century. Deliberation and 

commodification have become more prevalent in the mechanics and trends of 

the art where the pace of change is becoming increasingly frantic towards the 

market. The general market for art constitutes one of the most effective 

phenomena within contemporary art, that there has been a proliferation of sales 

auctions, markets and halls and became part of the production process, and 

there is a general agreement on the deliberative consumerism and the 

functional use which has reverted the course of art in different directions in its 

procedural form. The research has adopted the descriptive analytical approach 

that determines the image which the phenomenon of deliberation must take. 

This approach is not limited to knowing the characteristics of the phenomenon, 

but extends beyond that to know the variables and factors that cause its 

existence, diagnosis and description, and the research will has adopted the 

applied approach in the analysis of some of its outputs. 
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 ملخص البحث 

متاحف الافتراضية المميزات والخصائص وبما يسهم في التعرف على تنوع طرائق لليقدم هذا البحث دراسة 

ذ تمنح المتاحف الافتراضية فعل المشاركة والتواصل البصري مع البرامج بزمن مفتوح إالعرض البصري، 

دة ليسهم ذلك في التأمل والتفكير وتسجيل الملاحظات وتنمية المهارات الفعلية والابتكارية من خلال مشاه

وتمت  تقنيات المتحف الافتراض ي /المبحث الاول  ينموضوع البحث الى مبحث د قسم الباحثقو البيئات، 

لى الجمهور وتستعمل عن بعد عن طريق خدمات الحاسوب الشخص ي أو الهواتف إللوصول دراسة التقنيات 

كيف شكلت و  وبنائها بشكل رقمي،الذكية كونها مكتبات افتراضية تخزن بداخلها صور ومعلومات تم تشكيلها 

جماليات الفضاء المتخيل في المتاحف  /الثانياما المبحث  ،الافتراض ي تأثير بالغ في التلقي جماليات المتحف

النتائج وختم البحث ب تنوع طرائق العرض في فضاء المتاحف الافتراضيةو تحليل العينات لدراسة  الافتراضية

تكمن اهمية المتاحف الافتراضية التي تستثمر ذلك الفضاء في العرض انها تقدم المعلومات  ،والاستنتاجات

بشكل سلس وممتع في تلقي التجارب، ويكون للمشاهد الحرية في اختيار المسافة التي يرى بها العمل وسهولة 

توجد ضمن شبكة  المتاحف الافتراضية هي مناطقو ،في تلمس الابعاد المختلفة للأشياء عبر حاسة البصر

ستعمال تقنيات تزايد ا ، انالانترنيت غايتها الاعلان والتعريف بمتحف ما قد لا يكون له وجود في الواقع

وتسارع التقدم التقني والتطورات في ميدان التكنولوجيا والاتصالات والاهتمام المتزايد  ،المتاحف الافتراض ي

 والمقترحات. التوصياتوبعد ذلك كتابة  ،بالمعرفة والاكتشاف

 .جماليات الفضاء المتخيلالكلمات المفتاحية: متحف افتراض ي, عرض بصري, بيئة رقمية, 

 المقدمة:

 في وعي الشعوب بوصفها موضع لحفظ القطع الثمينة
ً
 هاما

ً
تبدلت مع مرور  التي والأشياء تقدم المتاحف دورا

هم وظائف المتاحف هو الحفاظ على أاحد و الزمن الى مؤشر واضح في صناعة الثقافة وترسيخ بناء الهوية، 

التراث الثقافي للأمم والشعوب كونها عناصر مؤثرة في قياس وحدة اي امة بتنوع ثقافتها، كون المتاحف تعبير 

 .مادي ملموس عن الماض ي

                                                             

  waadaddnan1969@gmail.com    ,الطبيعيمركز بحوث ومتحف التاريخ  *
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ظهرت خاصة المتاحف الافتراضية ف بشعو الثار وفنون وماض ي آلجماهير بايف الحاجة الى تعر ظهرت ولهذا 

 الافتراضيةالتي توفر نقل حر وسرعة في الانتشار بين العامة، لذلك تم انشاء الكثير من المواقع والمتاحف 

تاريخ الثار الى متاحف ، ونجدها بأختلاف موضوعاتها ومقتنياتها من متاحف للآوالانتماءبهدف توسيع المعرفة 

راث محلي معتمدة على التكنولوجيا السمعية والمرئية في التعريف بالمقتنيات و تأدبية أطبيعي الى متاحف ال

 والمعلومات عنها.

 :تيةويمكن تحديد مشكلة البحث بالتساؤلات الآ

 في التلقي -1
ً
 واثرا

ً
 ؟.كيف شكلت جماليات المتحف الافتراض ي بُعدا

 .؟ماهي مميزات المتحف الافتراض ي  -2

 في التوثيق والأطلاع على التراث الانسانيكيف يمثل المتحف   -3
ً
 هاما

ً
 .؟الافتراض ي دورا

ثار دور المتحف الافتراض ي في بناء قاعدة بيانات وتوثيق الاعمال الفنية والآ وتاتي اهمية البحث في اظهار 

 للباحثين وتمثل متعة للزائر بشكل افتراض ي، ولها 
ً
احف علان عن المتهميه في ال أوالاشياء لتألف مرجعا

 عما آثارها في جذب الجماهيرومكانتها في الواقع، 
ً
ثار وتراث الشعوب ريخ الفنون والآأت لىللاطلاع ع فضلا

التعرف على مميزات وخصائص العرض  هوهدف البحث ويكون  .باختلاف مرجعياتها الثقافية والاجتماعية

 .اوروبا واميركا كنموذج للتحليل ويتحدد البحث في المتاحف الافتراضية فيالبصري للمتاحف الافتراضية 

 تعريف المصطلحات 

المتحف مبنى يضم مجموعات من المعروضات بقصد الفحص والدراسة والتمتع، ويجمع في فضاءه اشياء 

انواع، منها ما يشمل  علىوتنقسم المتاحف  (21، ص2008محمد ن )ات كانت متفرقة في الزمان والمكاومنتوج

شكل فني، والنوع الثاني متاحف بثرية وحفظها وصيانتها وعرضها متاحف الاثار وتهتم باقتناء التحف الآ

ثاث والبحار وفنون نواع الأأ تملتشأالفنون ويتخصص بعرض الاعمال الفنية ومتاحف الفنون التطبيقية و 

 .(8، ص1980الدباغ و رشيد، ) لحيوان والجيولوجياالتزيين والنوع الثالث متاحف العلوم مثل النبات وا

المتاحف الافتراضية مجموعات رقمية تنشر عبر الانترنت، تنظم المفردات والعناصر الرقمية داخل بيئة 

، انها ليات التنفيذآالواقع مع اختلاف  الكترونية متكاملة تحاكي في تنظيمها وتصميمها بيئة المتحف في

يستطيع  (5، صالبار) رسومات ووثائقو فديو، و نصوص، و رقمية بشكل صور، مجموعة من الكائنات ال

الفرد الدخول الى هذا العالم متنقلا ضمن الزمان والمكان، ويعيش الانسان داخل هذه البيئة التي يكونها بناء 

الافتراض ي مسيطر عليه على تخيلاته وبشكل يظهر كأنه واقع فعلا، مع فارق ان كل ش يء في تقنية العالم 

 .(12، ص2015المثاقبة، ) ومخطط له

التعريف الاجرائي :المتاحف الافتراضية بيئة ثلاثية الابعاد توجد داخل ذاكرة الحاسوب يتم التفاعل معها 

اجهزة معينة مثل غطاء الرأس، قفازات البيانات والعصا السحرية وبما تمنح احساس بالتواصل  عمالباست

 المواد والاعمال الفنية بفعل جمالي .مع الاشياء و 

 تقنيات المتحف الافتراض ي  :المبحث الاول 

لى الجمهور وتستعمل عن بعد عن طريق خدمات الحاسوب إالمتاحف الافتراضية طريقة تقنية  للوصول       

الشخص ي أو الهواتف الذكية كونها مكتبات افتراضية تخزن بداخلها صور ومعلومات تم تشكيلها وبنائها 



 وعد عدنان محمود             ... ........................المتاحف الافتراضية المميزات والخصائـص.....................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229              2019السنة -92العدد -الأكاديميمجلة  

105  

بشكل رقمي، تمكن المتلقي من التفاعل معها ،انها مجموعة مسجلة رقميا تضم ملفات وصور وصوت ووثائق 

تعدد المتاحف وطرائق العرض بأختلاف و ، (31ص، 2015المشوفي، ) ترونيةعلمية وثقافية بوسائط الك

ثار الى الاعمال التشكيلية او متاحف التاريخ الطبيعي ضمن المناطق والمعروضات من متاحف الخزف الى الآ

 (.2، 1صورة عرض تجذب المشاهد وزائرو المواقع )شكل 

  
 (2الشكل ) (1الشكل )

زيارة مكان وقاعات عرض متحفية من اهمية المتاحف الافتراضية تمكن الجماهير في جميع انحاء العالم تمكن 

بشكل افتراض ي عبر الشبكة العالمية، كونها مناطق تضم مقتنيات من ازمنة مختلفة قد لا تتوفر طريقة 

عبر شبكة الانترنيت بمتحف لزيارتها او هذه المجموعة الفنية ضمن  خزانات صعب الوصول اليها فيتم عرضها 

احف متحف مشاهير كرة القدم والفن والعلوم وهناك مت افتراض ي، وتتنوع المتاحف الأفتراضية منها

متحف بانوراما محمد الفاتح في اسطنبول او متاحف الأثار في اوربا او متخصصة في موضوع معين مثل 

م من قبل موص في أوليمبيا القديمة في بيلوبونيز متاحف المنطقة او مدينة معينة مثل متاحف المتحف الأثري 

ا للواقع الافتراض ي بزاوية  درجة ، أحد أهم الملاذات في العالم القديم  360شركة التشغيل اليونانية تطبيقً

ان غنى تأويل الفضاء البعدي يمتلك امكانية تهيئة ظروف ( 4،5، 3ومسقط رأس الألعاب الأولمبية( )شكل 

مع الاعمال والنصوص، وذلك ان الفضاء ليس وسيط لنقل صورة اشياء  هعن طريق تفاعلشاهد استيقاظ الم

 .(11، ص 2005سوداني، ) رؤىللحوارا بصريا يبني تأويلا وقنوع وانما يشكل 

 

   
 (5شكل ) (4شكل ) (3شكل )

ان النص الرقمي )صورة، فيديو، رسائل( يغذي المرسلات عبر الانترنت والشبكات وينغمس في بحر الفضاء  

السبراني هذه النصوص تعيد تشكيل الوجود المشترك للرسائل الجمالية والعلمية وسياقها الحي، انها سلسلة 
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لى اشارات ابجدية لنظام الاظهار، من الرموز المعلوماتية لاتي يمكن للحواسيب والاجهزة الذكية ترجمتها ا

، (45 -44، ص2018بيبير ليفي، ) وتكون الشاشة عبارة عن نافذة يتمكن القاري ان يستكشف ذخيرة كامنة

ان طغيان ظاهرة التواصل مع العالم الافتراض ي اقتحمت الانسان في كل الاتجاهات حتى باتت تحيط به 

لعالم المرئي والبصري عبر شاشات الحواسيب والاجهزة كالهواء  ومن هنا تضخمت ظاهرة الاتصال مع ا

الصورة الذهنية التي يكونها الناس عن واقعهم وعالمهم  فيمما اسهمت في التأثير  (2014مسعد، ) الذكية

 (.7،8، 6وتصوراتهم الثقافية)شكل 

   
 (8شكل ) (7شكل ) (6شكل )

يجاد عنصر ارتباط وعلاقة بين زائر الموقع والأشياء ل من مميزات الواقع الافتراض ي في المتاحف انه وسيلة في و 

ويتفاعل مع  ،في التعلم الذاتي وزيادة المعرفة بموضوع ما عملهالموجودة في المتحف، ويستطيع ان يست

شاهد الخبرات، المتحف الافتراض ي هو عالم البرنامج، كونه أداة لنقل التجارب العالمية والمعرفية ليكتسب الم

يتيح للمتلقي الوصول الى حالة ديناميكية  (30، ص 2015 عارف، و السريحي) تخيلي على شبكة الانترنت

 .(10، 9)شكل.التفاعل مع المعروضات وبما يحفز المخيلة على اكتساب المعرفة بشكل اسهل واكثر متعة

 

  
 (10شكل ) (9شكل )

 

شبكة الانترنت والتواصل اتاح الوصول للمعلومات والتعرف على الحضارات وما تحتويه المتاحف من عالم 

اعمال ووثائق فأصبحت العلاقة الاتصالية بين الافراد اكثر سهولة مما سمح ذلك في تلقي المعرفة والوصول 

تم استعمال مميزات الواقع الافتراضية بغزارة في وقد  (322ص الدخل الله،) لبيئات عرض متحفي حديث

انها وكما الاجهزة الذكية في الالعاب ليتمكن المشاهد من التفاعل مع هذا الواقع الافتراض ي باللعب والمتعة، 
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(  12، 11تقدم عالم تخيلي مبتكر للأشكال والبيئات بشكل مستمر )العاب تستعمل الواقع الافتراض ي شكل 

نيات الرقمية ميزات هامة منها تصفح المواقع الالكترونية والتواصل مع عالم الصور الافتراضية ، اذ وفرت التق

ات وما تبثه الشاشات من معارف وثقافات عبر التفاعل في بيئة مكشفة من مؤثرات التغذية الراجعة بين الهوي

 .(67 -66، ص2017لولي، ) عالافتراضية واصاحبها في الواق

 

  
 (12شكل ) (11)شكل 

تتيح الركيزة الرقمية انماط قراءات وتحفيزات جديدة جماعية، فتمتد استمرارية متنوعة مابين القراءة 

الشخصية لنص محدد وتصفح شبكات رقمية واسعة تقوم فيها مجموعة اشخاص بوضع ملاحظات واجراء 

ما يجعل المواقع الالكترونية زيادة وربط نصوص وصور وفيديوهات بعض بواسطة روابط تقية تشعبية، وب

، (49، ص2018 بيبير ليفي،) والمتاحف الافتراضية تشكل من تراتب مدونات ومواقع مترابطة تندفع باستمرار

إن اختلاف المكان في الواقع الافتراض ي يوفر سهولة الاجتماع بأفراد من بلاد واماكن بعيدة لغايات منها التعليم 

غات، وتقنيات الفنون( لقد دخلت تكنولوجيا عالم الرقميات في كل المجالات من )مواقع تعليم المهارات، والل

، فما (53، ص2019، طوالبة) السينما بخلق بيئات ومناظر متخيلة عبر برمجيات تم تصميمها لهذا الغرض

جديدة نشهده اليوم من لقطات لحيوانات خرافية على الشاشة ومناظر مبهرة تتدخل الحاسوب عبر تقنيات 

( اذ فرضت طبيعة العصر الاتصال والتفاعل مع اشخاص بشكل افتراض ي ، هذا 14،  13في الاظهار )شكل 

النوع من التفاعل تقدمه مؤسسة أو موقع برنامج لأداره الحوار ولتنسيق التواصل، انه كيان افتراض ي يتم 

سات الافتراضية من مكتبات تشييده على تكنولوجيا الحواسيب والاتصالات واجهزتها، لذلك ان المؤس

ومدارس وندوات ومنتديات حوار، أو متاحف، تقدم خدماتها من خلال برامج كومبيوتر وتشكل بيئة العمل 

 المفترض.
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 (14شكل ) (13شكل )

 

بما ان تكنولوجيا المعلومات هي عملية اقتناء وتخزين المعلومات وتجهيزها من مختلف صورها واوعية حفظها 

سواء اكانت مطبوعة او مصورة او مسموعة او مرئية وبثها بأستخدام توليفة من المعلومات الالكترونية 

ان الحفظ الرقمي للمتاحف الافتراضية في  بيئة الانترنت له  ،(136، ص2016،  كافي) والاتصال عن بعد

 السيد) مات تحديا في ادارتهاضوابطه وادواته بما ان عالم الويب هو فضاء معلومات متجدد ويعد حجم المعلو 

، ذلك ان الفضاء الالكتروني اليوم أذن بدمج عدد من القدرات في الواقع الافتراض ي مثل (289، ص2017، 

)اجهزة الاستشعار، والاشارات والاتصالات والارسال والمعالجات والتحكم( لأنشاء اختبار افتراض ي تفاعلي 

، لذلك ان من اهم الخصال المشتركة بين المتاحف التي (2015، مظفر) بغض النظر عن المكان الجغرافي(

إلى  حتاجمختلفة عبر شبكة النت، ولا تتكون لها مواقع افتراضية انها تنسق مجموعة اشخاص بتخصصات 

لمؤسسات الافتراضية وظائفها متعددة لخدماتها بشكل متواصل في اي وقت، مباني أو تجهيزات كونها تقدم 

 وبث المعلومات وتفسيرها وتحليلها وتوثيقها.  ،التزويد بالمعرفةمنها 

 جماليات الفضاء المتخيل في المتاحف الافتراضية  :المبحث الثاني

 في حياة الشعوب،    
ً
 هاما

ً
 للأعمال الفنية والوثائق التاريخية والآثار،  اذ تؤدي المتاحف دورا

ً
انها ليست مخزنا

بل تحولت إلى اماكن وفضاء لصناعة رأي وموقف ثقافي وترسيخ مفهوم الهوية للمواطنين، وظيفتها حفظ 

التراث والارشيف الوطني لشعب ما للتعبير المادي كون المتاحف بنوك بيانات ، إذ تحفظ وتخزن المادة 

 مدون بشكل جمالي ،وفق ظروف بيئية وثقافية علىوالبحوث 
ً
وطرائق عرض بصيغة ممتعة، تسهم  ،وسجلا

المتاحف في تنمية حس الارتباط مع الاشياء عند المتلقي كونها معروضة بشكل منتظم مع تعريف في بطاقة كل 

المشوفي، ) لجماليةعمل فني أو اثر، ويساعد ذلك في تطوير الوعي العلمي واكتشاف المعاني الفكرية والقيم ا

المتحف مبنى يحتوي مجموعات من المعروضات بقصد الفحص والدراسة والتمتع، ويجمع في  (31ص، 2015

 (.15، ص2008، محمد ) فضاءه اشياء ومنتوجات كانت متفرقة في الزمان والمكان

ها اتازمتنوع ز بتتمي أن سمات المتحف الافتراض ي عبارة عن فضاء تخيلي على شبكة الانترنت يضم مقتنيات

التكنولوجيا الرقمية في عرض الاعمال والوثائق والمواد والاشياء بأختلاف مرجعياتها  عمل، وتستوامكنتها

الثقافية والزمانية والمكانية، إذ تستعمل بعض المتاحف الافتراضية تقنيات الواقع الافتراض ي ثلاثي الابعاد 
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 كوربا لجيا،) صةاو ارتداء نظارات خا للعرض الجمالي وتسمح للمشاهد التجول باستعمال مؤشر الماوس

،  اذ تعددت ادوات البث المرئي والمسموع والوسائط المتعددة وسبل التقاطها واصبح الجمهور يتمتع (2005

 .(16، 15ى الهواتف المحمولة )شكل بحرية في متابعة ذلك عل

  
 (16شكل ) (15شكل )

بعض المتاحف الافتراض ي مميزات وخاصية التجوال في  الفضاء التخيلي للأفراد أو بشكل افتراض ي  عملتست

(، بينما تقدم متاحف اخرى برامج  17عبر الخرائط الجغرافية من تلك المتاحف )متحف علوم..... شكل 

نان والفنون والآثار، ان الفتسمح بإقامة منتديات الحوار وتقديم المعلومات في المجالات المتنوعة مثل التاريخ 

لمتاحف الافتراضية ينبغي عليه ان يلم بأساليب التمثيل والتوليد الرقمي وتقنياته وتحرير افكاره لالمصمم 

 .(2017،  مصابحية) من القيود وتحسين ثقافته حول الاستراتيجيات التي توفرها التقنيات الرقمية

 
 (17شكل )

ان المتحف الذي يمتلك تحف فنية ثلاثية الابعاد تؤثر في وعي وادراك الفضاء التخيلي للافراد والجماهير  

وتنش ئ حوار جمالي بين الش يء والمشاهد ، ودور المصمم المبدع في تقديم صورة مختلفة تتخذ  ،بشدة سحرها

 يثير الدهشة 
ً
 مغايرا

ً
 جماليا

ً
 والمتعة وسهولة التعلم والتعرف والعرفة. من الواقع نقطة انطلاق وتقديم عرضا

ولتحقيق متحف افتراض ي هناك واجبات مختلفة منها حشد المعلومات وأرشفتها والتصوير وإحالتها إلى 

نها وتاريخها امعلومات بشكل رقمي، أن جمع المعلومات غايته بناء قاعدة بيانات للتعريف بالمعروضات وزم
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ر الصور بتقنيات رقمية ، ها، والتصوير لتقديم صفة الافتراضية لتأتي بعدها مرحلة تغييمنوالمواد المصنوعة 

المتاحف الواقعية التي أستثمرت النت لنشر خدماتها الفنية )المتحف البريطاني( )وتقديم نماذج من  همومن أ

حات على الشبكة تقدم انشطتها اعمالها ومعلومات ومصادر ومكتبة، كل المتاحف اليوم تمتلك صف

ومقتنياتها وتسمح بممارسة الانشطة المتحفية ضمن فضائها الالكتروني مثل تنظيم حوار ونقاش حول 

(. الوسائط المتعددة هي عملية الاستخدام المركب لكل من النصوص 18المقتنيات مثل متحف )شكل 

يقة عرض وتفاعل في مجال الاتصال والاعلام والرسومات والصوت والرسوم المتحركة والفيديو للوصول لطر 

عبر الانترنت فهي حزمة الوسائط الاعلامية الرقمية التي تشمل النص والصورة بأنواعها والصوت والرسوم 

 .(165ص ،2016 كافي،) ويتم انتاجها وعرضها في موقع محدد

 

 

 (18شكل )

 

  : ةالعيننماذج تحليل 

 تنوع طرائق العرض في فضاء المتاحف الافتراضية 

طورت مجموعة من المتاحف ومراكز الابحاث الامريكية برامج واقع افتراض ي تقدم لزوارها اختبار خيالي في  

 عرفة بصيغ مبتكرة، ففي متحفكشف المكان لتعزز الجانب الجمالي وفعل التسلية والمتعة في تلقي الم

( او متحف حضارة المايا 19علية تكون واقع افتراض ي من الأنهار والغابات،)شكلانظمة تفا عمليست سينستي

بالتفاعل  عملالوسائط التفاعلية تسمح للمست (، ان20يمكن الزائر من التجول افتراضيا داخل المكان)شكل 

إذ البرامج وسائل الادخال )لوحة المفاتيح، الماوس( وينتج عن ذلك الفعل التقني استجابة من  طريقن عمعها 

، 2016، الخفاجي) ةالمتعة الجمالية والدهشة البصري يكون فعل المشاهدة تفاعلي بما يحقق حالة من

 .(293ص



 وعد عدنان محمود             ... ........................المتاحف الافتراضية المميزات والخصائـص.....................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229              2019السنة -92العدد -الأكاديميمجلة  

111  

  
 (20شكل ) (19شكل )

الانتشار الواسع لتكنولوجيا الواقع الافتراض ي سببهُ تراجع التكاليف المادية ومتعة المشاهدة  هذاشكل      

توفر المتاحف الافتراضية متعة واعلام وتجسر الهوة بين الافراد لتنمية حس الابداع واكتساب إذ والمشاركة، 

 .(21.22كما في الشكل ) الخبرات.

  
 (22شكل ) (21شكل )

إن قاعات العرض إذ  إذ لعبت التكنولوجيا اليوم ببرامجها المتنوعة تعريف الجماهير على اثار مندثرة، 

نيويورك  الافتراض ي توفر امكانية عرض نماذج ذات ثلاثة ابعاد واشرطة فيديو وصور اثار كما في المتحف

رات عديدة، منها تصغير وتكبير ( من مميزات المتاحف الافتراضية انها تقدم خيا23شكل ) للتاريخ الطبيعي

المشاهد اختيار موضوع ما من الصور وخزنها وسهولة اختيار اللغة في التعريف على المعلومات، ويتمكن 

حضارة التي يريد الاطلاع عليها، أو تحديد مواد الللتجول في أروقة المتحف، عبر كتابة نوع أو حقبة الفن أو 

صبح التحول الرقمي من فأ(، 25، 24ي المتحف الافتراض ي )شكل معينة عبر ادراجها في محرك البحث ف

التي تسعى الى التطور وتحسين نوع الخدمات التي تقدمها للفرد والمجتمع، كافة الضرورة للمؤسسات والبيئات 

ق ئفالتحول الرقمي لايعني تطبيق التكنولوجيا داخل المؤسسة بل هو برنامج عمل شامل يهدف التحول في طر 

 .(9، ص2016،  علي) علومات والبياناتعرض الم
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 (25شكل ) (24شكل ) (23شكل )

ن العالم الرقمي يحتوي كل صيغ التفاعل والاتصال مع المحتوى من نصوص وصور وفيديوهات إوبهذا ف

 ،2015المشوفي،) وخرائط وبيانات عبر مجموعة من تطبيقات وبرمجيات الحواسيب والهواتف الذكية

التاريخية في الرباط، اعطيت اخيرا  (لاوداية)امتحف قصبة  في المتحف الافتراض ي )الفن الاسلامي(في  (32ص

برعاية  (متحف بلا حدود)الذي انجز من طرف  (اكتشف العالم الاسلامي)الانطلاقة لموقع المتحف الافتراض ي 

ار يختإبدأ العمل بمشاركة فريق متخصص  .بالمائة من المشروع 80من الاتحاد الاوروبي الذي ساهم في تمويل 

معالم اثارية متنوعة )مشروع المجموعة الأوربية(، وأختار المتحف مواقع أثرية تقدم تاريخ الفن الاسلامي 

 ، ذلك ان المتاحف الافتراضية غايتها القاء الضوء على جوانب مختلفة من الحضارة الانسانية  13خلال 
ً
قرنا

  (.28، 27، 26الشعوب )شكل  فها تراث تشترك في بناءهبها بوص وتعريف الجماهير

 (26شكل )

 

  
 (28شكل ) (27شكل ) (26شكل )
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هناك متاحف افتراضية تقدم واقع جمالي مغاير مثل حطام السفن او التجوال في قاع البحار واستكشاف و 

العيش في فضائها المتخيل عبر شاشة الحاسوب عوالمها التي لا يمكن للزائر الوصول إليها في الواقع، تمكنه من 

 عملين(، ان العالم الرقمي اصبح جزء من المجتمعات المعاصرة وبزيادة المست30، 29) شكل  أو الاجهزة الذكية

اشكال  ظهارحصل تأثير بالغ في حقول العلوم والفنون بل ان قدرات الانترنت تتخطى مديات شاسعة في إ

 (32، 31يدة في العرض )ثقافية وموضات ومتاحف جد

 
 

 (30شكل ) (29شكل )

  
 (32شكل ) (31شكل )

  :النتائج والاستنتاجات

المتاحف الافتراضية مناطق تنش ئ داخل شبكة الانترنيت غرضها الاعلان والتعريف بمتحف ما قد لا يكون له  -1

 ضمن برنامج يؤذن بالمشاركة وجود في الواقع، ويرمي الى عرض مجموعة من الصور والمعلومات التي 
ً
تكون متحفا

 وتلقي المعلومات والبيانات والصور.

ثار المتحف الافتراض ي وسيلة يستطيع المشاهد ان يبصر ويشعر ويلمس الاشياء والاعمال الفنية وقطع الآ -2

لتنقله  اهدويلمس موادها عبر حاسة البصر، ذلك ان المعلومات في الحاسوب والأجهزة الذكية تتسرب الى المش

 .تجعله متفاعل ومتواصل إذالى فضاءات متخيلة 
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فضاء شبكات النت في العرض انها تقدم المعلومات بشكل سلس لمتاحف الافتراضية التي تستثمر تكمن اهمية ا -3

 .وممتع في تلقي التجارب، ويكون للمشاهد الحرية في اختيار المسافة التي يرى بها العمل

ذ ولجت كل قطاعات العمل الانساني إة  ادت الى تحولات جذرية في العالم، ان الحواسيب والاجهزة الرقمي -4

 وأمست تنوب مركزا جوهريا في مختلف التخصصات انها تكاد تفتح كل افق ومجال وحقل معرفي.

تزايد استعمال تقنيات المتاحف الافتراض ي فرضتها الظروف وتسارع التقدم التقني ، والتطورات في ميدان    -5

 يا والاتصالات والاهتمام المتصاعد بالمعرفة والاكتشاف.التكنولوج

حرض عالم الانترنت على التحول الرقمي والاندماج بين الوسائط التقنية المتعددة والتقارب بين وسائل الاتصال  -6

 والبث وعالم المرئيات .

ميزة وجود متاحف افتراضية على الشبكة من الوسائل التي تسهم في الترويح والاعلان عن وجودها في الواقع،  تعد -7

 ذلك ان المتحف هو مؤسسة في خدمة المجتمع بتنوع طبقاته واتجاهاته .

ل الاتصال تعد المتاحف جهاز اعلام كونها تملك عامل التأثير في الفضاء التخيلي للوعي الجماهيري، وتشارك وسائ -8

 والانترنت والتلفاز والصحف في زيادة العناية بوجود المتحف في الحياة الاجتماعية.

يتم تصميم المتاحف الافتراضية بطريقة تعتمد خلق فضاء تفاعلي وتخيلي لنقل المعلومات بشكل ممتع عبر  -9

برمجة ثلاثية البعد لصفحة الويب او برامج مخزونة صيل الفضاء ويعتمد التصميم على جولة افتراضية في تفا

 داخل ذاكرة الحاسوب )الموقع(.

ومد الجسور  ،ان المتاحف الافتراضية استثمار متميز يختصر الامكنة والازمنة ويعزز التعاون والتفاهم -10

 قائمأونشر التذوق للفنون لتغدو الشراكة  ،الثقافية
ً
 على التقدير والاحترام بين الشعوب. نموذجا

يقدم المتحف الافتراض ي جماليات مغايرة في التلقي من زيارة المكان، انه يسمح بالرحلة عبر الزمن وبمؤثرات  -11

يتمكن من التواصل مع المشهد والحساس بالعمق  بين الجدار والعمل وبين  عملصوتية وبصرية ، ذلك ان المست

فة ويتمثل التغيير او الاختلاف في نتائج التجربة الجمالية من خلال التواصل مع عمل واخر والشعور بالمسا

 البيئة افتراضية .

استطاعت المتاحف الافتراضية من توسيع دائرة التبادل المعرفي في مجالات المعارف عبر مختصين ، وقدموا  -12

 الافكار والثقافات.نموذج للتعاون بأعمال استثنائية على الانترنيت هدفها تبادل المعارف و أ

والخبرة التقنية للأفراد وتراكم المعرفة في استغلال الحواسيب المربوطة  ،المهارة، و تكيف الثقافة الرقمية -13

 السفر كونيا بصيغة رقمية تتخطى حدود الجغرافيا. إذبالانترنت والهواتف الذكية 

 يوص ي الباحث  :التوصيات 

مواقع الكترونية تتخذ من تقنيات العالم الافتراض ي اسس في بناء متاحف الاهتمام بدرس الحاسوب وتصميم ب

 افتراضية توثق الحضارات الاولى وبما يقدم هاجس المتعة والمعرفة معا .

 لمصادر:ا

 .21،  ص2008، 2رفعت موس ى، مدخل الى فن المتاحف، الدار المصرية اللبنانية، ط، محمد  .1
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Abstract  

This research provides a study of the virtual museums features and 

characteristics and contributes to the recognition of the diversity of visual 

presentation methods, as the virtual museums give the act of participation and 

visual communication with programs at an open time, so that it would 

contribute to reflection, thinking and recording notes, developing the actual 

and innovative skills through seeing the environments. The study has been 

divided into two sections the first one is virtual museum techniques. The 

techniques were studied to reach the public and are used remotely by the 

services of personal computers or smart phones being virtual libraries that store 

images and information that was formed and built in a digital way and how the 

aesthetics of the virtual museum had a profound effect on reception. The 

second section was the aesthetics of the imaginary space in the virtual museum 

to study the analysis of the samples, the diversity of presentation methods in 

virtual museum space. The research ended up with the results and conclusions.  

The importance of virtual museums which invest that space in the presentation 

is that they present information in a simple and interesting way in receiving the 

experiences and the viewer has the freedom to choose the distance in which he 

sees the work and the ease of touching the different dimensions of objects 

through the sense of sight. The virtual museums are areas located within the 

Internet whose purpose is advertising and defining a museum which could have 

no presence in reality. The use of virtual museums technologies, and 

accelerated technical progress and developments in the field of communication 

and technology and the growing interest in knowledge and discovery 

increased. The research ended up with some recommendations and proposals. 

Keyword: Virtual museum, Visual display, Digital environment, The 

aesthetics of imaginary space. 
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 العولمة وتحولاتها في الخزف المعاصر 
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 27/5/2019,             تاريخ النشر 18/9/2018,               تاريخ قبول النشر  27/8/2018تاريخ استلام البحث 

 :ملخص البحث

الدراسات والبحوث والمؤلفات، فضلا عن كونها ظاهرة فرضت نفسها بقوة شغلت العولمة حيزا كبيرا من 

على ساحة الواقع، اذ أن العولمة تعد السمة الأساسية للحظة الراهنة في عالم اليوم، فالعالم يتحول الآن 

 بشكل لا سابق له، تحت عناوين بارزة لموجات معرفية وتقنية متلاحقة.

لى تأثيرات العولمة في المتغيرات وأبعادها السياسية والاجتماعية يهدف البحث الحالي الى التعرف ع

 والاعلامية والأبعاد الثقافية، فضلا عن ثقافة الاستهلاك والهوية الثقافية.

مفهوم العولمة وتاريخها وأبعادها، وضم الثاني  :الأول  مبحثين،فقد ضم في متنه  النظري، الإطارأما 

وفي لإجراءات البحث باختيار المجتمع والعينة وأداة تصنيف  مريكي المعاصر.الحداثة في الخزف الأوربي والأ 

وقدم الباحث جملة من التوصيات  الاستنتاجاتو  وتضمن النتائج العينة ومن ثم تحليل العينات.

 واختتم البحث بقائمة الملاحق والمصادر والمراجع. والمقترحات،

 عولمة,خزف.الكلمات المفتاحية: 

 المقدمة:

 مشكلة البحث:

لم تعد التحولات الكبرى للإنسانية الا لزوما نحو خلق مجتمعات تتمتع بقدر عال من التعايش الحر، 

فقد شغلت قضية العولمة والمثاقفة حيزا كبيرا من الدراسات والبحوث والمؤلفات فضلا عن كونها ظاهرة 

ة مستمرة في التحول والتغيير فالعولمة في مفهومها العام يشير الى عملي الواقع،فرضت نفسها بقوة على ساحة 

فان ذلك يعني تحول كل منها من الاطار  الثقافية،الذي صاحب النظام الاقتصادي، أو النظم السياسية، أو 

 القومي ليندمج ويتكامل مع النظم الأخرى في اطار عالمي.

نين معا، حتى صار ان تلاقح المعرفة والمثاقفة بين شعوب الأرض قد مد أفق الفن وظلاله على الفن والفنا

الفنان باعثا ومتلقيا في آن معا، مما يظهر لنا جليا أن الفن اليوم ونتيجة عوامل الثورة الكبيرة في الاتصال 

يتحرك في اتجاهين هما المثاقفة بين الشعوب عن طريق الفن، والمعاني التي يمكن عن طريقها نقل الفن ولغته 

 ارات مختلفة.وبرامجه التدليلية الى أماكن بعيدة وحض
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ان أول التساؤلات التي تعني بها هذه الدراسة هو الكيفيات التي يمكن من خلالها لفن الخزف بكل 

 :ومما يحيلنا الى مشكلة البحث والتي ترتكز على السؤال التالي حقوله ومجاوراته أن يكون وسيطا تواصليا.

والاتصالية المتسارعة في خضم منجزات جغرافية هل يمكن لفن الخزف أن يؤدي دورا في الحياة التقنية 

 جديدة؟

 وتحولاته في ظل العولمة. المعاصرالتعرف على خصوصية الخزف  في أهمية البحثوتكمن 

 في ظل المد العالمي.المعاصر التعرف على موقع الخزف فهو  هدف البحثام 

 ..2015-1950فن الخزف المعاصر من عام  حدود البحث: .1

 المصطلحات:تحديد 

 السوق علي الجابري( تعني" وحدة العالم الحر ووحدة اقتصاد )العولمة برأي  :(Globaism)العولمة:

وفضائيا عن مفهوم وحدة القرية الكونية التي عليها أن تستقبل )رسالة البراغماتية  المعبرة معلوماتيا،

 (.30)الجابري، ص الأمريكية( باللين أو الشدة، ان لم يتوفر الغطاء المحايد للمتلقين أو سكان الأرض".

تملكها أية حضارة فقد عرف العولمة بأنها" ولادة كرة أرضية واحدة لا مركز لها، ولا  (ليكلركجيرارد )أما 

 (.333)جيرار، صكبرى"

العولمة هي محاولة لتحقيق العالمية باختلاف توجهاتها الفكرية والثقافية والعلمية  التعريف الإجرائي:

 والاقتصادية بفعل العلاقات المتبادلة وتوفر وسائل الاتصال والتواصل الحديثة.

طوار بناؤه، وأخرى هدامة، تحدث بالتناوب، هو تغير يتبع سلسلة من أ التعريف الاصطلاحي للتحول:

وربما تنطوي على تكرارات لا حصر لها، في الماض ي والمستقبل، ولكن من الميسور الجمع بين النمطين في كثير 

 (.152عبد الله، صينظر: ) من الأحيان.

الناحية هو التغير في مجرى طبيعة العمل باتجاه ايجابي أو سلبي من  التعريف الاجرائي للتحول:

 الادراكية أو الوظيفية أو الجمالية أو جميعها معا.

 الاطار النظري 

 مفهوم العولمة: المبحث الأول 

وحظي باهتمام غالبية المفكرين في كافة دول العالم  انتشر مفهوم العولمة كما لم ينتشر مفهوم آخر،

على اختلاف مستوياتهم وانتماءاتهم، واستخدم بشكل شائع لوصف التحولات البارزة التي سادت النظام 

العالمي على مدى العقود الأخيرة، وتشمل أبرز مظاهرها النمو السريع في التجارة الدولية، وتكامل عمليات 

جز عن التجارة والضرائب والرسوم والاستثمار وسائر الأنظمة مع تطور وسيادة وانتشار الانتاج ورفع الحوا

 وسائل الاعلام والاتصالات والتكنولوجيا.

منذ بروز مصطلح العولمة في الحقل التداولي على المستوى العالمي، أثار هذا المصطلح الكثير من وجهات 

نجد مجالا من مجالات الحياة المختلفة والتي  الأخرى فلمالنظر حول مفهومه وحدود تداخلاته مع المجالات 

ليشير الى حالة جديدة أخذت تتشكل يمارس فيها الانسان نشاطه، الا وألصق مصطلح العولمة بعده أو قبله، 

بفعل هذا المصطلح، لذا فقد مختلف الدول للبحث في حدود العولمة، وأهدافها وما تتداخل فيه من بنياتها 

الاقتصادية والسياسية والثقافية، حتى أصبح من أكثر المصطلحات تداولا، وأقيمت له المؤتمرات والندوات 
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البعض يرتاب منها محذرا من طوفانها وامتداد جذورها، وآخر مرحبا بها  النقاشية على المستوى الدولي، جعل

معتبرا اياها ملاذا آمنا يركب في أمواجها ليصل الى عالمية الانتاج والتسويق ويكون بمصاف الدول المتقدمة 

 (.64)السماك، ص والمراكز الفاعلة في السياسة العالمية.

م عليها على أنها جيدة أو رديئة، بل ان العولمة ابعد ما تكون عن على أن العولمة بحد ذاتها لا يمكن الحك

فكرة مطروحة للنقاش والجدل، وانما هي )أمر واقع(، وهي أشبه ما تكون بظاهرة طبيعية أنتجتها الحتمية 

التقنية، فالعولمة جملة من نتاج لما أفضت اليه التحولات والتطورات على الصعيدين الاقتصادي والسياس ي، 

 تطور ليشمل جوانب أخرى اجتماعية وثقافية. ثم

وعلى الرغم من شيوع الاعتقاد بارتباط العولمة بالاقتصاد أو الدراسات الاقتصادية وخاصة الدولية 

منها، الا أنه تعبير في غاية الشمول، حيث يغطي كافة الجوانب التي من شأنها التأثير على مجرى الحياة 

العالمي واقعيا يعيش تجاوزات ظروف التقدم العالمي على كافة المستويات، الانسانية، لذا أصبح المواطن 

ليتطور المصطلح بعد ذلك ليصبح )المواطن العالمي( الى )عالمية المواطن( الذي تقوده الشركات )متعددة 

ع أو والتضاؤل السريع في المسافات الفاصلة بين المجتمعات الانسانية سواء يتعلق بانتقال السل الجنسيات(

الأشخاص أو رؤوس الأموال والمعلومات والأفكار والقيم، ولرفض الاعتراف بالحدود القومية والسياسية 

والثقافية ومستفيدة من الثورة المعلوماتية، والقدرة على الاختراق والتأثير والهيمنة لتنعكس على شكل 

 )أفكار( أو اقتصاد وسياسة

 البعد السياس ي للعولمة:

رب العالمية الثانية ظهر قطبان كبيران على مستوى العالم هما الاتحاد السوفيتي والذي بعد انتهاء الح

المذهب الشيوعي، والولايات المتحدة الأمريكية التي كانت تتبنى المذهب الرأسمالي، وبدأت بوادر  يتبنىكان 

والتي أنتجت سباق  ة()الحرب الباردـصراع جديد بين هذه الدول على أثر تقسيم ألمانيا، فظهر ما يسمى ب

 اقليمية أقل شأنا. ودول التسلح فيما بين الدولتين، ومحاولة كل منهما بسط نفوذه على مناطق 

تشكلت العولمة السياسية كحركة فكرية تدعو الى تعظم الأنا الفردية واحترام الفرد الانساني من خلال 

الدعوة الى المحافظة على حقوق الانسان والتعددية الثقافية والديمقراطية وحرية اختيار المصير وتهشيم 

ة الفردية المتمثلة بالخطاب السلطوية والدكتاتورية وما يتمثل بها من استلاب للمجموع من قبل السلط

الفردي الأيديولوجي وقد أعطى انهيار دكتاتورية الحزب الواحد في أوربا الشرقية هذه العقيدة)حرية السوق( 

 .(31ص بيترمان،) دفعة اضافية ومنها لتصبح ذات أبعاد عالمية.

ى المسرح السياس ي العالمي، ان العولمة في المنظور السياس ي تعني أن الدولة لا تكون هي الفاعل الوحيد عل

ولكن توجد الى جانبها هيئات متعددة الجنسيات ومنظمات عالمية وجماعات دولية، وغيرها من التنظيمات 

الفاعلة التي تسعى الى تحقيق مزيد من الترابط والتداخل والتعاون والاندماج الدولي... مما يعني أن السيادة 

ة الفعلية، فالدول قد تكون ذات سيادة من الناحية القانونية،ولكن من لا تكون لها الأهمية نفسها من الناحي

الناحية العملية قد تظهر الى التفاوض مع جميع الفعاليات الدولية، مما ينتج منه أن حريتها في التصرف 

 .(162ص أحمد،) بحسب مشيئتها تصبح ناقصة ومقيدة.
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لدولة واختصاصاتها الى مؤسسات عالمية تتولى العولمة السياسية تعني نقلا لسلطة ا فانوبمعنى آخر 

تسيير العالم وتوجيهه، وهي بذلك تحل محل الدولة وتهيمن عليها، بفعل موج العولمة في مجال الاقتصاد 

وتكنولوجيا المعلومات وقضايا البيئة والارهاب والديمقراطية وحقوق الانسان وغيرها... والتي تقلص من 

ل للشركات المتعددة الجنسية والمنظمات العالمية لتكون شريكا في صنع قراراتها فاعلية الدولة وتفسح المجا

السياسية، وهو ما يصب في سياق بروز الحكم العالمي، والذي يعد في الطريق المستقبلي نحو قيام الحكومة 

 . (162ص أحمد،)العالمية الواحدة والتي هي الهدف النهائي للعولمة السياسية.

وجد الانسان نفسه بعد عزلة طويلة يتعامل مع معطيات حضارة ثورة المعلومات وتقنيات الاتصال لقد 

السريعة، وصار متاحا أن يتعرف على أفكار وأخبار ومعلومات من مصادر جديدة وبتقنيات جديدة، اذ أن 

سلوكية، حتى بدأت مجرد التعامل مع هذه التقنيات تغير من عادات الفرد اليومية ومن ثم من بعض قيمه ال

 .(5سعد، صينظر: ) وأشيائه. وبالعالمتطرأ تحولات على رؤيته للأشياء وعلاقته بالزمان والمكان وبالآخرين، 

وحقيقة الأمر أن البنيان القيمي للمجتمعات قد أصابته اختلالات جدية جراء التغيرات السريعة 

ه الاختلالات تحاول العولمة في اطار استراتيجيتها الحاصلة في بنى الحياة الاجتماعية والاقتصادية، ومن هذ

فرض قيمها البديلة، اذ أن العولمة لا تسعى الى خلق عالم مثالي، بقدر تركيزها على الثروة وفرض الثقافة 

الاستهلاكية بأساليب متعددة من خلال عمليات اعلانية وتسويقية جذابة من شأنها اعادة صياغة شخصيات 

جتمعات لكي تدفعها للدخول في مجال الاستهلاك من خلال اعادة صياغة القيم السائدة في الأفراد في هذه الم

العالم عموما وفي العالم الثالث خصوصا، حتى ينظر الفرد لنفسه باعتباره مستهلكا في المقام الأول وليس 

 منتجا.

 العولمة والهوية الثقافية:

لفكرية وخصوصيتها يشكل هدف مهم من أهداف لم يكن موضوع الهوية ومفهومها وتحديد أبعادها ا

العلم الحديث حتى جاءت مفاهيم الحداثة وما بعد الحداثة الفكرية والاجتماعية، التي أحدثت تغير في 

مفاهيم الثقافة وأحدثت تغيرات في تداخلاتها مع الاختصاصات الأخرى العلمية منها والفكرية وغيرت المراكز 

 تها وتحديد هوياتها وانتمائها، لهذا نشأت أزمة الهوية من ضغط الزمان والمكان.المحركة للمجتمعات وتداخلا

تغيرات في القيم الثقافية وغيرت مفاهيم الخصوصيات الثقافية للعديد  التحولاتلقد أحدثت هذه 

من السكان بسبب التطور الهائل في بنية المجتمع والتقارب المفاجئ بين الهويات والثقافات المتنوعة الذي كان 

 .(136جوزيف، ص)الانتماء سببه تسيد العلم وسيطرته على تفاصيل الحياة وظهور خلافات في مفهوم 

 )النشأة والتطور( الخزف الأوربي والأمريكي المعاصر : انيبحث الثالم

العالمية الكبيرة أثرًا على كافة مفاصل الحياة اليومية أبان انتهاء الحرب العالمية الثانية،  المتغيراتتركت 

 كبيرًا في حياة الشعوب ولاسيما في قارات العالم الثلاث آسيا وأوربا وأمريكا، فقد بدأ بعد هذه الحرب 
ً
تحولا

السياسية  ن خلال رصد معالم التحولاتإعادة بناء هيكلية بكافة روافد ومستويات الحياة اليومية للإنسان م

، ولعل شمول وإستجابة الفنان الخزاف لهذه التحولات و 
ً
 ودوليا

ً
الاجتماعية والاقتصادية والثقافية محليا

والروافد أعطى أشارة بحد ذاتها على مسايرة فن الخزف لمواكبة هذه المتغيرات العالمية التي كانت من أبرزها 

 .(52العابدي، ص) .الحداثةتيارات الحداثة وما بعد 
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وتداخلت فنون الخزف والنحت والرسم، ولعل السمة البارز التي شهدها الفن الخزف هو ظهور أسلوب 

 والذي نراه في كثير وتأثر بعض الخزافين بفن العمارة ،النحت الخزفي مما خلق إبعاد جديدة لشكل الخزفي

معاصرين  التجديد والتغير في الخزف الأوربي على يد خزافينأعمال الخزافين المعاصرين، فقد ظهرت حركات 

 P.74، . (Robin.)وخاصة في بريطانيا وايطاليا وفرنسا واسبانيا وألمانيا وهولندا وغيرها من الدول الأوربية

عَدُ تجربة الخزاف )الخزف البريطانيففي )
ُ
( هي بداية التجديد والتغير نحو صياغات هانز كوبر( ت

وتحول من الصياغة النفعية إلى الجمالية، حيث يتميز  عن النمطية الأكاديمية الشكل الخزفي جديدة تخرج

( منها اعتماده على English pottery( في كتاب )Julia)ت بناءه الإشكال الخزفية بسمات عدة كما أشار  أسلوبه

التركيب والتجميع من خلال الجمع بين الصياغة النحتية المتأثرة بالفكر الهندس ي )المعماري( واشتغال ألية 

 من الأسفل 
ً
 او ضعفا

ً
وحدات مختلفة الإبعاد الشكلية، كما تميزت إعماله بتحويرات بنائية في هيكليتها )نحولا

 (.Matti ,P. 94) .أو الأعلى( ليقدم علاقة يبرز فيها خصائص الحجم وعلاقاته بالفضاء

الفنية الداعية إلى التغير والتجديد في  التياراتالذي لم يكن بمنأى عن  الخزف الايطالي المعاصرأمًا 

الأشكال الخزفية والمواد والمواضيع والخروج عن النمطية القواعد بناء الشكل الخزفي، فقد ظهرت عدت 

 يديةالذي قدم عدة تجارب فنية ورؤية تجد ( على يد النحاتين الايطاليين )ارثر مارتيني(1920محاولات عام )

حيث اسقط تجربته الفنية النحتية على فن الخزف منفردا بصياغة بصرية  ،لفن الخزف الايطالي المعاصر

، فهو يقدم الإنسان المعاصر، بمأساته 
ً
 وتلوينيا

ً
لونية في استخدام خاماته الطينية، ومعالجتها تكوينيا

 (.Anato,p28-29) .وارتباطه بحصان جموح

وج على القوانين الأكاديمية، والبحث عن لغة فنية توازي مشكلات إن البحث عن الجديد، والخر 

والواقع المحيط به، ووسائل تقنية، تجعل العمل  الإنسانالإنسان المعاصر، والبحث عن صلة مستمرة بين 

 بلغة العصر، هذا ما جعل الخزافين الأسبان الفني الخزفي
ً
يبحثون عن وسائل مختلفة للتعبير عن  مقروءا

 في صناعة الخزف، حيث خرج المصممون عن الإشكال أفكارهم
ً
 جذريا

ً
، وقد شهد القرن العشرين تحولا

التقليدية إلى الإشكال الهندسية والتجريدية، كما قام عدد من أهم فناني القرن العشرين، بابتكارات بالغة 

 بابلولفنان الاسباني )الأهمية في حقل الخزف الأوربي المعاصر بصورة عامة والاسباني بصورة خاصة منهم ا

إلى أفق مفتوح من  بيكاسو( و)جون ميرو( وغيره ممن خرجوا عن السائد والمألوف في التشكيلات الخزفية

)كما ظهرت  .(74ص  ،محمود) .الابتكارات والإضافات التي لا تزال تداعياتها مستمرة ومتواصلة حتى يومنا هذا

تجارب فنية خزفية كشفت عن تطور فن الخزف الاسباني وظهور أساليب بنائية متنوعة و تقنيات جديدة 

ومعاصرة في أعمال عديدة لخزافين معاصرين كل من بيكاسو وجون ميرو، انجل كيرزن، انرك مستر، رفا 

 .(23ص ،ليوني) .كازانوفاس كلودي، ماريا اوريز(بيرز، 

 للتحول الذي طرأ على الفن في مطلع القرن العشرين، وأشتهر وقد كانت فرنسا 
ً
بفنانيها في مجال  تمركزا

الخزف منهم )كلود فارلان( و)كلود شامين(، فكان لهما ريادة الحركة الخزفية الجديدة في العالم بفضل ما قام 

زف فرنسا الحديث، لم يكن إن خ .به من تجارب، وما قدموه من أفكار أثرت في كل الاتجاهات العالمية في الفن

 عن رياح التغير والتجديد التي حملتها تيارات الحداثة ومابعد الحداثة في أوربا، فقد استهل القرن 
ً
بعيدا

العشرين بأمل واسع يتقدم فن الخزف، في طرق صناعته وفيما يتعلق بالتصميم والخامات والوسائل 
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بمعالجة  إعمالهالتي تميزت  (تشامبي)كلود خزافين أمثال وتجلى ذلك في أشكال خزفية ل والتقنيات المختلفة،

في حين اتجه . (7حسين، ص. )تقنية لونية وملمسيه )الشقوق، الخدوش( والثقوب التي تنخر أعماله الخزفية

( في تقديم تشكيلات خزفية تجريدية حيث يتلاقى فيها الفكر الهندس ي مع جان بول فانالخزاف الفرنس ي )

 (..Matthias, p109) المعمارية للمكونات المادية عبر وحدة تكاملية تحققت من خلال التراكب.الرؤية 

الذي تميز بالتعبير والذاتية والانسجام، والتجريد التعبيري والهندس ي الخزف الألماني المعاصر أما في 

الخزاف الألماني لا يقل أهمية من نواحي الأداء الفني والقدرة على صياغة الأفكار التي تعتمل فوتنوع التقني، 

 ،لمانفي داخل الفنان الذي يعيش عصر الحداثة وتناقضاتها، والذي ظهر في كثير من إعمال الخزافين الأ

من الخزافين الألمان الأوائل الذين خرجوا من  )بيت( (، حيث تعتبربيت كون ومنهم الخزافة ). (101مولر، ص)

سلطة النفعية نحو حرية التشكيل الخزفي وجماليته، حيت استمدت موضوعاتها مما قدمت الطبيعة من 

ن توظفها بما يتلاءم مع نظام واستطاعت الخزافة أ معطيات شكلية مهمة وواسعة في بنيتها التركيبية

 ،التشكيل والعلاقات البنائية التي يتميز بها فن الخزف المعاصر، من خلال وعيها بخصائص خامته الفنية

فأشكالها الخزفية تنوعت في أبعادها بين الإشكال الحيوانية والنباتية، ذات ألوان متعددة، وفي نفس السياق 

حيث قدم نتاجات خزفية نحتية  )كارل شيلر(انية كان قد برز الخزاف الزمني الذي ظهرت به الخزافة الألم

 بالمدرسة التعبيرية التجريدية، فكانت تصاميمهم الخزفي
ً
ذات أشكال كتلية هندسية متمثله بالمكعب  ةمتأثرا

 (..peter, p.152) .والاسطوانة،عبرت عن الوضوح والبساطة الفنية في الشكل والمضمون 

حيث يبنى كتلة إعماله الخزفية وفق  (وم بورستالخزف الهولندي نقف عن الخزاف )في أطار 

، )مكعب، واسطوانات، ودوائر( وهي عناصر أساسية في إنتاج إشكال خزفية الهندس يصياغات البناء 

معاصرة للخزاف الهولندي فهو يقوم بقطع أو تجميع أو تقسيم وتداخل أو تراكب الكتلة وفق ما يخدم 

 في معالجة الكتلة من خلال هندسة الشكل، وعلاقاتها مع التكوين موضوعة
ً
، مميزا

ً
 خاصا

ً
 أسلوبا

ً
، محققا

( شكلت لغة فنية خاصة معتمدة على في تأليفات عناصرها البنائية، فالمادة لها دريداالفضاء، أما الخزافة )

مع الاهتمام لعنصر الحركة والفضاء، براعتها في التقنية وتطويع المادة  دينامكية خاصة لديها، تعكس أعمالها

 (..Nesrin , p. 65) .باعتبارها عناصر تؤثر في بنائية التكوين الخزفي

في بروزه  عامل ضاغطا (الحرفية)للحديث عن الخزف الأمريكي المعاصر الذي شكلت بداياته  أما

 .الفنون الأخرى  بجانبونشوءه على السطح 

حدث تغير تسبب في ثورة في الفن الخزفي وهي لا تزال  العشرينولكن في أوائل الخمسينات من القرن 

( بكاليفورنيا أذ بدأ شاب أسمه )بيتر فاولكوس( بالعمل على كتل هائلة من 1954) مستمرة وفي منذ حوالي

العجلة بقطعها وقصها  الطين بطريقة مبتكرة على عجلة الخزاف، وقام بتعديل الأشكال التي صنعها على

قد تشكلت مجموعة حول )بيتر( وكل منهم يجرب بشكل منفرد، بما و وضربها ودمجها لإبداع أشكال نحتية 

وقد كان هناك فنانين خزافين مهمين وآخرين في العالم  )وجون ميسن( و)كين برايس(، )بول سولدنر(، فيهم

( والعمل البديع الذي كان يتدفق من المجموعة في جنوب في نفس الوقت ولكن قوة شخصية )فولكوس

وفي السياق  للخزف من مفهوم نفعي وظيفي إلى شكل فني السريعكاليفورنيا عمل بشكل رئيس على التطور 

 موازيا الثوري على الإشكال الوظيفية للخزف كان الخزاف الامريكي
ً
لبيتر فولكوس( ))روبرت امرسون( له دورا
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خزفية معتمدة على الصياغة النحتية في تشكيلها، وذات طروحات مفاهيمية تندرج ضمن  في تقديم أشكال

 (.Wendy, p. 222) .السياق الرسمي لفن البوب

فكان من الخزافين الذين كرسوا في إعمالهم الخطابات  ريشارد نوكتن() المعاصرأمًا الخزاف الأمريكي 

اله معاداتها عم، وعرفت بعض أتقد فيها الحرب والدمارإعمال ين السياسية والمخاوف الاجتماعية فهو له

الأسلحة النووية ولمحت إلى بيئة التهديدات تلك الاسلحة، فأعماله تحمل رسالة تكشف عن هم اجتماعي 

 (..Richard, 162.)والبحث عن الوجود الإنساني المهدد بالشر

 وكان لحراك ألأساليب الفنية في القرن العشرين دور فاعل في تطور فن الخزف فاستغل الخزاف التطور الذي

حيث أخذت حدث في النحت الحديث بصورة مباشره وبما يتفق مع إمكانيات خاماته، وفكرة، وتفسيراته، 

المظاهر التقليدية تتوارى إلى الخلف وتحل محلها المظاهر البنائية التركيبية المعاصرة سعى الخزافون من 

لشكل الكلاسيكي التقليدي خلالها إلى محاولة خلق مفهوم جديد للشكل يختلف في مضمونه وثقافته عن ا

والمتوارث، فظهرت قيم جديدة أضافها الخزافون المعاصرون من خلال الشكل والمضمون وليست مجرد 

فالخزف  إضافة شكلية فحسب ولكنها إضافة مرتبطة بالتطورات العلمية والتكنولوجية في العصر الحديث

سياق المعاصرة، ونظام الصورة المعاصرة الأوربي بصورة عامة والأمريكي بصورة خاصة هو خزف صنع في 

الغوري، )وأبعدت عن حائكيتها وقصصيتها نحو عالم تتركب فيه الصور لتخاطب الفكر المعاصر. قد ازحيت

 .(5ص

 مؤشرات الإطار النظري.

طرحت العولمة منظومة من المعايير العالمية المشتركة لمحاولة اعتمادها كمرجعية فكرية وتطبيقية يمكن  .1

تعميمها في دول العالم كلها. والتي تحيل الى تأكيد الاتجاه الاوحد بإملاءات موجهة من الدول التي تتمتع 

 بالقوة والسلطة والنزعة الاحتكارية.

 مما ساهم في  .2
ً
بروز امريكا كدولة راعية للفن من خلال استقدام الفنانين وتقديم تجاربهم الفنية إعلاميا

 جديدة. والترويج لها ولفنانين تبنوا افكارها وروجوا لأهدافها.السعي لبلورة أساليب فنية 

صار العمل الفني مع العولمة محملا بوظيفة تسويقية وبهذا يحتكم الفن بقوانين التجارة الخاصة بمعايير  .3

العرض والطلب وتحقيق المكاسب. مما تسبب في ظهور مؤسسات ربحية متعددة الجنسيات تعمل على 

ة للفن ولكنها تخفي اهدافا مضمرة. وهذا ما جعل الفن يتسم بسمات إشهارية وإعلامية توفير برامج راعي

 ليحقق غايات غير فنية.

شهد الخزف المعاصر، تحولات جمالية على مستوى التقنية وأنظمة الأشكال وحقق الجنس الخزفي  .4

لية ومحاولة اكتشاف المعاصر حداثويته بمحاولاته المستمرة في البحث والتجريب في المنازعات الجما

عناصر التجديد والمعاصرة من خلال التفاعل مع الأجناس التشكيلية وتنوع الأساليب والتأثير المتبادل 

 بينه وبين تلك الأجناس.

المدارس الفنية الحديثة كان لها أثر كبير في تطور الشكل الخزفي في القرن العشرين، وتجلى هذا التأثير في  .5

ر على فناني الخزف الذي ظهر في تناول الشكل والمضمون وآليات بناء العمل الفكر الذي جسدته وأث

 الخزفي وطرق التشكيل وتنوع الخامة وتقنيات الاخراج.
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 اجراءات البحث

 مجتمع البحث:

شمل مجتمع البحث الأعمال الخزفية لفنون الحداثة وفنون ما بعد الحرب العالمية الثانية وفنون ما 

 الزمنية قبل الحرب العالمية الثانية الى نهاية الثمانينات.بعد الحداثة للفترة 

 عينة البحث:

باختيار عدد من النماذج التي تمثل عينة البحث بطريقة قصدية تتناسب وفقا لما حددته  الباحثقام 

النظري، اضافة الى الحقبة الزمنية التي أنجزت فيها المنجزات الخزفية ممثلة بالتطور الفني  مؤشرات الاطار

 آنذاك.

 أداة تصنيف العينة:

( انموذجا فرضت المؤشرات عددا من المفاهيم التي اعتبرت اداة 50والتي تمثلت ب ) العينةبعد حصر 

عينة وفقا للمفاهيم الخاضعة لها والتي لتصنيف العينة، وقد فرز الباحث من خلال احصاء وتصنيف ال

 استند عليها التحليل وفق التصنيف الآتي:

 ( تشمل النماذج التي تمثل فنون الحداثة.1العينة رقم ) أنموذج أولا:

( وتشمل النماذج التي تمثل الفنون الخزفية بعد الحرب العالمية الثانية والى نهاية 2العينة رقم ) أنموذج ثانيا:

 الثمانينات.

 منهج البحث:

 اعتمد الباحث في تحليل العينات المنهج الوصفي التحليلي.

 أداة البحث:

حليل الأعمال الداخلة مفاهيم الحداثة وما بعدها والعولمة والمثاقفة والتحول كأداة لت الباحثأعتمد 

 ضمن عينة البحث الى الملاحظة والاستقراء والكشف والتحليل.

 تحليل العينات

 (1أنموذج رقم )

 :الاتجاهات الفنية في الخزف المعاصر

الخزفي يتجه باتجاه آخر بعيدا كل البعد عن الغاية النفعية والأشكال التقليدية، وبأشكال  الشكلبدأ 

جديدة ذات غايات تبحث في اظهار القيم الجمالية وفق التحولات في الاتجاهات والمفاهيم المعاصرة للفن في 

 القرن العشرين.

ن رؤيتهم للتعبير عن رؤيتهم الفنية وقد وجد الكثير من الخزافين منطلقات جديدة ومبتكرة للتعبير ع

من خلال هذا التطور، فظهرت صياغات خزفية جديدة ومتعددة في مجال الخزف. وأهم الحركات الفنية التي 

 لها أثر واضح في الخزف المعاصر.
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 (Expressionism) التعبيرية:

تعد التعبيرية احدى الدعائم التي استند عليها الفن 

الحديث في القرن العشرين، والتعبيرية تعني الافصاح بلغة 

الأشكال والألوان والأحجام والأضواء، والظلال، عن قيمة فنية 

خلالها مشاعره الخاصة الى  منيحسبها الفنان ويريد أن ينقل 

عبر عن المشاعر الذاتية الآخرين،اذ تعد التعبيرية كحركة واتجاه ت

أكثر من ان تعبر عن الحقائق الموضوعية، فالخزاف التعبيري لا 

يهتم بالموضوع بقدر ما يهتم بإحساسه، فيتجه الى المبالغة 

والحذف والاضافة والتحريف في الأشكال كمعالجات تشكيلية 

 .ازليرود( ( للخزاف الأمريكي )أولي1تؤكد الابعاد التعبيرية النفسية، العينة رقم)

 (Abstractionism)التجريدية 

اتجهت هذه المدرسة بمذهبها الهندس ي التعبيري للابتعاد عن محاكاة العناصر الطبيعية والبحث عن 

جوهرها والتعبير عنه من خلال الأشكال المجردة، 

والخزاف الذي يسعى الى التجريد في أعماله الخزفية 

بيعة، فمن النحتية يبتعد عن التسجيل البصري للط

الممكن أن يبدأ بأشكال طبيعية يحاول أن يلخصها 

ويكشف عن قوانينها فتجرد تدريجيا الى أن تصبح 

اشكالا ذات علاقات جمالية بعضها مع البعض، ومن 

الممكن أن يبدأ بطريقة أخرى للتجريد تعتبر هي نفسها 

لغة التشكيل قادرة الى التعبير ونقل المعاني الفنية دون 

لى أصل طبيعي ويصيغها في انسجام لتحدث استناد ا

 تآلف المعاني التي يريدها.

عبر  أفصح الفن التجريدي ضمن جنس الخزف خاصة عن منحى جمالي ذي عمق فكري ووعي روحي،و 

عنه الخزاف برؤية فنية أدت الى خلق بناءات شكلية نقية خالصة وذات سمات شمولية مكثفة، وكما في 

 .( للخزافة )سيلفيا هولمز( 2العينة )

 (Cubism)التكعيبية 

لقد نزعت التكعيبية نحو الشكل الهندس ي كونه حاملا لقوة روحية من أجل تحقيق رؤية متجانسة وقريبة 

والأساس الأول للفكر التكعيبي أن كل جسم  م والتحولات التي حصلت في النهضة الصناعية.من مقولات العل

في الطبيعة له معادل هندس ي يحكم بناؤه مثل المكعب والمخروط والأسطوانة، فتحولت الأشكال الى الطبيعية 

رد ألنغتون( في الخزاف )أدواكما في عمل الى أشكال حكم بنائها حجوم ذات أسطح مستوية وزوايا حادة، 

  .(3العينة )
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 (2أنموذج رقم )

 فنون ما بعد الحداثة

 انبثاق حركات فنية جديدة منها:

 (Abstract Expressionism)التعبيرية التجريدية 

لمفاهيم الحرية والتلقائية دون الاهتمام بالاعتبارات إن 

الأخلاقية والجمالية تأثيرا مباشرا في تشكيل مدرسة 

نيويورك )التعبيرية التجريدية( والشعور بالحرية والجرأة في 

( 4استخدام الخامات والمواد وكما يظهر في العينة رقم)

جاكسون بولوك( في )للخزافة )ساندي براون( والفنان 

(، والذي يتولد عن الحركة التلقائية في المنجز 5العينة رقم )

الخزفي من ارتسامات أو 

اشارات تتشكل بمحض 

الصدفة واللعب الحر الذي 

يقوض الارادة الواعية دون 

التخلي عن الانفعال تجاه 

كيميائية اللون والحركة 

والملمس جراء استخدام 

تقنية في التلوين والحرق 

دفة ومن خلال عامل الص

الذي أسس لفرض نمطية 

خاصة للتعامل مع المنجز 

 الفني.

وبذات الآلية قدم 

أولي ازليرود( في )الخزاف 

( معتمدا طريقة التكرار 7-6سلسلة جدارياته بالعينة رقم )

للنموذج مرات عدة، مع تعديل طفيف له تناول فيها موضوعات 

ارزة تمثل جانبا من المجتمع الأمريكي بما يحمله من وجوه ب

فمن خلال هذا السياق  ومعروفة على الصعيد الاجتماعي.

التكراري للثيمة ينزع الفنان عن العمل الفني واقعيته لصالح 

 الكسب العاطفي الذي يثيره في المتلقي.
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 (Optical Art)الفن البصري 

المشاهد بإحداث وفي الخزف تظهر التأثيرات الواضحة للفن البصري من خلال احداث تأثير بصري على 

صدمات سريعة، توحي للعين بتشكيلات وهمية خادعة، لخلق احساس متأرجح بين الغموض والاستغراب 

والقلق ويوحي بعدم السكون، 

وبالتالي فان الاستجابة لدى 

المتلقي تتحقق كرد الفعل قائم 

في احساسه البصري بفعل 

المفاهيم التقنية. وكما يظهر في 

ف )ديفيد ( للخزا8العينة رقم )

( 9كوريك( والعينة رقم )

 للخزاف )جون كونيك(.

 Conceptual)الفن المفاهيمي 

Art) 

اليه الفن المفاهيمي هو تأكيد العلاقة الممارسة والمتبادلة بين كل من المشاهد والعمل  يصبوان ما 

تلقي بأن يصبح جزءا من والفكرة الأهم هو استعانة الفنان بالمكان والمساحة والفضاء والسماح للم والمكان،

العمل. اذ أثرت التيارات الفنية 

فكان للفن  المعاصرة على فن الخزف،

المفاهيمي له الحضور الواضح في 

المنجزات الخزفية. حيث تعد الفكاهة 

مادة لا غنى عنها في النحت الخزفي 

المعاصر، وكما تجلى ذلك في سلسلة 

طويلة من صور شخصية يسخر بها 

ارنسون( من نفسه  الخزاف )روبرت

(، والعينة رقم 10رقم )كما في العينة 

فالمنجزان مختلفان في الأسلوب ولكنهما موحدان بحسهما الساخر يمثلان ( للخزاف )جوليان شنابيل(، 11)

التنوع الأسلوبي في النحت الخزفي الأمريكي المعاصر من حيث يقيم الخزاف مفهوم الفكرة بأسبقية تفوق 

 للمنجز.  التقييم الجمالي
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 نتائج البحث

-2-1أفرزت آلية تحليل عينة البحث عن عملية حضور للسياق الثقافي كما في نماذج عينة البحث رقم ) .1

شكلية آثرت الدلالة المقصودة من المفردات أو العلامات التي تستخدم استخداما في  بمعطيات )3-4-5

 التعبير عنها بفعل مؤثراتها المرحلية.

تمثل السياق العاطفي النفس ي في نماذج عينة البحث من خلال المعالجة الشكلية والبنائية للمنجزات  .2

لالاتها العاطفية وتعبيراتها على وجه الدقة الخزفية وتبيين دلالاتها الموضوعية على وجه العموم ود

والخصوص، فبعض المنجزات الفنية حملت قضايا وحوادث لها تأثيرها في وجدان ونفسية الفنان وكما 

 .(11-10-9-8-7-6في العينات رقم )

كمرجعية ثقافية دورا في احداث انعكاسات  (الطبيعية،الاجتماعية، السياسية، الدينية)البيئة  تلعب .3

-7-6)شكلية آثرت قصدية الفنان في استنطاقها بفعل مؤثراتها ومن ثم تجسيدها و وكما في العينات رقم 

8-9.) 

 

 الاستنتاجات

أسهمت العولمة الى ازاحة وخروج النص الخزفي عن سياقه الوظيفي المتداول نحو انشاء معرفي تحكمه  .1

الضرورة الفكرية للموضوع وسياقات المجتمع وسوق العصر كمرجعيات آنية للخوض في مجالات وتقرره 

 الاشارات والعلامات والخروج بدلالات جديدة تصبح أكثر فاعلية وتأثير في المجتمع.

ان تعدد الأساليب الابداعية في الخزف المعاصر واعتماد الخزافين في انجاز أعمالهم على العديد من  .2

 ات الفنية، القصد منها الاقناع والتأثير والاخبار.التقني

تداخلت وتجانست النصوص الخزفية المعاصرة مع أنساق تشكيلية معاصرة وسابقة لها وتخطتها )رسم،  .3

نحت، تصميم، كرافيك( وانفتحت بمنظومتها الجمالية والمعرفية على سياقات أثرت في الأنظمة الفنية 

 اللاحقة.

 

 التوصيات

ي جعل المثاقفة الفنية وسيلة من وسائل تقدم الفن عن طريق البعثات الدراسية واكتساب المساعدة ف .1

 لغة فنية أكثر تطورا وتواصلا.

انجاز بعض البحوث في مجال هجرة الفنانين وهجرة العلامات وبحثوث احصائية تعني بمعرفة مكامن  .2

 الفن العراقي واتجاهاته في الحقل المقارن مع فنون العالم.
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Abstract  

Globalization has occupied a great deal of studies, research and literature, 

in addition to being a phenomenon that has imposed itself firmly on the ground. 

Globalization is considered the main feature of the current moment in today's 

world. The world is now transforming in an unprecedented way under 

noticeable titles of successive waves of knowledge and technology. 

The current research aims to identify the effects of globalization on the 

variables and their political, social, media and cultural dimensions, as well as 

culture of consumption and cultural identity. 

The theoretical framework included two sections: the first is the concept 

of globalization, its history and its dimensions, and the second is the modernity 

in contemporary European and American porcelain. The research procedures 

included the selection of the research community, the sample, and the sample 

classification tool and then the analysis of the samples. The researcher 

presented the findings and conclusions and then put forth a set of 

recommendations and proposals, and concluded the research with a list of 

indexes, sources and references. 

 

Key words: Globalization, ceramics. 
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 الملخص 

تتناول هذه الدراسة موضوعة الجدلية القائمة حول ظاهرة التطرف المناخي كحقيقة واقعية شغلت العلماء 

والمختصيييييييييين القائمين عليا جي هذا المجال  لانييييييييية جي التييييييييينوا  ابليءة وكيق ت  تناولا و   ال ناء الواق ي 

 وال ناء الخيالي جي الوسيط التينمائي على الشاشة. 

 ي هذه الدراسة اثنان من الم احث هي : تناولت ال احثة ج

 التطرف المناخي والطقوس ابنتانية والدرامية  :الاول المبحث 

  التينماتوغراجي.ال ناء الواق ي وال ناء الخيالي جي الوسيط  :الثانيالمبحث 

وقد اسيييييييييييتند  الدراسييييييييييية على تحليو الريل  التيييييييييييينمائي وايوسيييييييييييتور   الذ   رك  على ق يييييييييييية العوانيييييييييييق 

الط يعية العالمية والظواهر المنالية الخطيءة التي تهدد ابرض نتيجة ابهمال والع ث بالموارد ابسييييييييييييي ه كية 

حول يطييا ال يييييييييييييوء الحييية على نحو لييان دون ابلترييا  الى المخييامر النييااميية عن تليي     ييييييييييييي  عن  تيييييييييييييل

  الواقع.درامي ليالي متتند الى  إمارالتحك  المناخي جي أنظمة ابستغ ل التياس ي للتيطرة على 

 .امناخ, سينمالكلمات المفتاحية: 

 تحديد المصطلحات 

 تطرف المناخ

. *شييييييييييييي نا ان  تجاو  حد ابعتدالتتر  اغلب المعاا  على تحد د مصيييييييييييييطه  التطرف ب نا  و ما من 

 –والمغابة والتشيييييييييييييدد  وقد ت د  الى الرواييييييييييييي ا وابنق   والتهر ب جي شيييييييييييييتا ابتجاها  والمظاهر والركر ة 

 عدة ا تييعت  لأهميةونظرا   .اباتماعية ... الخ –الد نية  –التييياسييية 
ة
وشييمولية المصييطه   قد اتهذ انماما

ويعييد الجييانييب ال يعي المتعل  بييالمنييات احييد اه  تليي  الظواهر التي  ة. ييا ييلتشيييييييييييييمييو الظواهر المتعلقيية بييالحييياة 

 عكس تلي  التطرف. وذيذلي  ت يييييييييييييع ال ياحثية  عر ريا اارائييا للتطرف المنياخي على انيا: ظياهرة م يعيية او ية 

مراائة وشييييد دة القوة تتجلى نتيجة التغيءا  المنالية وت ا د احداط الطقس الذ  من شيييي نا ان ةهدد حياة 

 سطح ابرض. و ا ة الكائنا  الحية على البشر 

 

 

                                                             
 dr.fadya.f.saeed@gmail.com   , كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد *
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 المقدمة

منذ عصيييير الكحوف حتا عصييييرنا الحالي  للإنتييييانشييييكلت الظواهر الط يعية وتقل ا  المنات الشييييغو الشيييياغو 

بكو ما او ي من عل  وتقد  تكنولوجي  تل  ان المنات من الم ثرا  القو ة على حياة ابنتيييييييييييييان   محما بلغت 

قدرة البشيير جي التيييطرة على مجر ا  الحياة على الكوكب   قن المنات لارك تل  التيييطرة وب  مكن موااحة 

نها  والتي  انت من الموضييييوعا  المر ييييلة لدلا نيييينان اب    التييييينمائية تقل اتا بتييييحولة لانيييية المتطر ة م

نها ة القرن المااييييييييييي ي ومطلع هذا القرن  ب سييييييييييييما بعد ان اوغو ابنتيييييييييييان بتدميء الط يعة و  ادة ابن عاثا  

ة الغا  ة الد ينة والتي  تييييييييييييي بت جي ا جاد حالة من التطرف المناخي. وااء  بعم اب    التيييييييييييييينمائية م ني

على وقائع حقيقة ار  جي بعم الدول  والرلا ليالية تن    بوقون  وارط لطيءة ما ل  يعمو ابنتان على 

  :اب يومن هنا تولد  مشكلة هذا ال حث جي الت ال نيانة بيئتا التي يعيش  يها والحراظ عليها. 

  ؟التينماما هي ادلية التطرف المناخي بين الواقع والخيال جي 

الواقع المنياخي اليذ   ابول: نيييييييييييييعييد ن على ال حيث الحيالي من اهميية الموضيييييييييييييون اليذ  يعيالجيا  وتكمن اهميية

حداط الطقس من امطار  ي ييانية واحت اس حرار  وعوانييق واعانيييء ... أنعيشييا من حيث تطر ا وت ا د 

تيي  ي اهمييية تليي  الوقييائع الخييانيييييييييييييية بييالتطرف المنيياخي والتي تنيياول هيا  :الثااانيالخ على نيييييييييييييعيييد الواقع الملموس. 

على  والت كيدالتيييييييينما على شيييييييكو ا    تريد جي نييييييينع الحدط وتقدما بشيييييييكو درامي ب  هلو من التحذ را  

 مدلا ل
ة
يلة  لكنها بكو ابحوال  تييييييييييتند الى واقع متيييييييييي  .  طورة ابوضييييييييييان ونثارها. وان  انت تقد  احداثا

َ
مته

وهنا ت  ي اهمية ال حث جي تناولا ق يييييييييييييية متداللة ما بين التيييييييييييييينما والواقع والخيال جي تقد   اثار التطرف 

  المناخي.

حليو الريل  التيييييييييييييينمائي ل دراسييييييييييييية وتوةهدف ال حث الحالي الى الكشيييييييييييييق عن تل  الجدلية القائمة من ل 

   انتاك الوب ا  المتحدة ابميءكية.  2017 ايوستور 

 الاطار النظري 

 :المبحث الاول 

  التطرف المناخي والطقوس الانسانية والدرامية

ب  كاد  نرصيييو ابنتيييان عن بيئتا الط يعية المحيطة با   حو غال ا ما  تصيييرف و كيق نرتيييا للتوا   

قيييدر ابمكيييان من تقل يييا  الط يعييية من امطيييار قو ييية وسييييييييييييييول عنيريييية  بييي ميييانمعحيييا والعيش هو ومجموعتيييا 

حذه الظواهر واعانيييييييء وعوانييييييق رملية او ثهجية وما الى تل  من انييييييول منالية. ويشييييييكو التطرف المناخي ل

عامو رعب ولوف لدلا ابنتيييييييييييييان   محما بلغت قدراتا العلمية والرنية والتقنية  حو غيء قادر على موااحة 

ثورة الط يعية انميا التهريق من ابثيار النياامية عنهيا. ومنيذ اب منية القيد مية شيييييييييييييكليت ثورا  الط يعية ع مية 

 ارة عن عادا  وتقاليد  مارسحا مجتمع معين  ارقة جي الطقوس ابنتانية التي  انت تمارس  والطقس هو ع

  كما 34وموال ي   ن كما  عني "  و انوان ابحتراب  التي  تييييييييتداي معتقدا  تكون لارك ابمار التجر  ي" 

يعرف  راس التيييوال الطقوس بانها " مجموعة حر ا  سيييلوكية متكررة تتناسيييب والغا ة التي د عت الراعو 

   وب ترت ط هذه الطقوس المتعلقة بالمنات بعامو د ني28  بها" والتيييييييييييييوال   ن اباتمااي او الجماعة للقيا

هي التنظي   هي  هذه الطقوسن اول لصيييييييييائ  أ. و لدلا شيييييييييعو  العال  التي تهج  الى المتكررا  الطقتيييييييييية 
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بالتنظي  دالو نتيييييييي  مقؤيييييييي ي قد   د  الى   الإل لعمو منظ  وهذا  نري عنها نييييييييرة ابرتجال او التغييء  

على التغيء المنياخي  وليذا  يابهتميا  بيالحرياظ على  والتي ثيءشييييييييييييييو الرعيو الطقؤييييييييييييي ي جي الونيييييييييييييول الى م تغياه  

التنظي  من ابمور الحامة التي اكد  عليها الد انا  الوثنية ونيييييييييييييوب للتوحيد ة " ان تنظي  نتييييييييييييي  الطقس 

 
ة
  تجتييد واقعا نييا يا

ة
واثبت  اعليتا  لذا  الأادادو على ابتصييال ا  ان هذا الطقس ت  تجرذتا من ق  سييابقا

  و رت ط الطقس 42  نبييييييييييييييي لماتا؟ حيال الطقس" وموال يب  هج  المرء ولانيية ابنتييان القد   الى التيي ال 

 بالمشييييييييياركة التي تقو  بين ا راد الجماعة بحيث تصييييييييي ح المشييييييييياركة واا ة من ق و اميع 
ة
الخان بالمنات دائما

يشييييييييييياهد الرعو الطقؤييييييييييي ي وب يشيييييييييييار  لغرض الت ء " وسيييييييييييلي   ن  ا راد الجماعة "     مكن ان  واد  رد

 . وترلا ال احثة ان مقوس المنات واا ة المشييييييييييييياركة بن ال يييييييييييييرر حين  قع  حو  قع على الجميع والمنرعة 842

عندما  ع   هي  ع  على الجميع لذل   جد ا راد المجتمع انرتيييييح  مل مون بالمشييييياركة بالطقوس التي ته  

 د امرالح  ا  المتتق و بحد تاتا.يتاهمون جي درأ الخطر عن واوده  وواو  المنات تل  بنه 

ان للطقوس المنالية ع قة م اشييييييييييرة بالد ن  هي  عاليا  واعمال تقليد ة تتصييييييييييو بع قة حتا مع ال ييييييييييحر 

و حيدد تلي  حتيييييييييييييب العرف واسييييييييييييي يابيا واغراضيييييييييييييا " ويعتقيد ال يدائيون ان ادا هيا  راييييييييييييي ي ابليا والقولا  و  

المع ودا  وعدما يتييييييييبب غ يييييييي ه  و جلب نقم ه  وتجر  جي الطقوس  عاليا  مهتلرة  الرق  الط يعية و 

 ننذا تل  بن ابنتييييان   842وتقر ب القرابين ونحر ابضييييااي واداء الصييييلوا  وترد د ال)ءاتيو" وسييييلي   ن

    رذط  و ما  جر  جي الط يعة بالقولا الغيبية  حنا  الا لل حر والا للمطر والا للشيييييييييييمس والر للقمر  ان

 انت لا  د  الرا د ن القد مة ابلا ادد على سبيو المثال ان استق ال الا الطقس والعوانق جي ح ارة وا

بعة من ااو ظحورها بشيييييييييييييكو اسيييييييييييييتعدادا   عت ء مقوس د نية لكن لحا شيييييييييييييكلحا الدرامي جي التهطيط والمتا

يتييتحقا ابلا "  ري مقس ابسييتق ال عند مد نة اور وذالقر  من مع د ال قورة  ان هنا  مئا  المنشييد ن 

وعييا جي الط ول والنييا ييا  ولقييد  ييان  ت  تحييد ييد العييدد كطقس عييدد  ت  رم  مييا وا  الت ل جي العييدد قييد 

 بيالإليا اددترلا ال ياحثية ان تلي  الطقوس الخيانيييييييييييييية  . و 14جي الشيييييييييييييكيو اليدرامي" و ونتيلو  ن  د  الى لليو 

 يالع ف والغنياء والط ول وحر يا  المنشيييييييييييييد ن جي اوقيا   يانيت ع يارة عن عميو درامي غيء مهطط ليا ليكون 

متييرحية او سييينما  يما بعد  انما  ان لغا ة وغرض واحد وهو الحصييول على رضييا وق ول ابلا. ول   قتصيير 

نما  انت تل  الطقوس مواودة لدلا ح ارا  الرلا  الح ارة ابغر قية تل  على ح ارة واد  الرا د ن ا

 والح ارة المصر ة. 

"ان اليد ن الممي  للمجتمع الق لي جي اكرء مراحليا ال يدائيية هي الطومميية  والتي ت دلا جي بعم ابحييان 

او شييحر او من ااو   ادة العدد الخان بالطوم  جي بدا ة  صييو مناخي كرصييو ابلقال كطقس محدد بيو  

  وهذه الطوام  اما ان تكون حيوانية وهي 94سيييييييينة وجي بقعة معينة  تيييييييي ا مرك  الطوم  " وتومتييييييييون  ن

الطقس عليها ولصيييييييييييونيييييييييييا جي مواسييييييييييي   التكاثر ات  جب ان  كون الطقس معتدب حتا  تمكن  لت ثيءلانييييييييييية 

  حو اكرء التصييييييييييييياقا با
ة
لظروف المنالية التي تتطلب نيييييييييييييغار الحيوانا  من العيش اما اتا  ان الطوم  ن اتيا

 لأناان اتا من شييييييييييمس ومطر وترذة لصيييييييييي ة ت دلا  يها مقوس لانيييييييييية من ااو الحراظ عليا و  ادة انتااا 

 مثو انيييييو العشييييييءة الذ   عتمد عليا جي بقا ها  وهذا نون من ابسييييياميء التي اسيييييتييييي ها العقول الجمعية عن 

وتل  بن  و شي يء جي المجتمع ال دائي ت من الطقوس ع قة الطقس المناخي بالطوم  " ان ابسيطورة ابتدع
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المنو  اليذ   حيدثيا اب قيان جي اغنيية او رقصييييييييييييية تمثيليية ت د  الى ان يييييييييييييجيا  المغني او الراق  مع  تي ثيءتحيت 

 . ولقييد وثقييت قنيياة 106ا قيياعحييا ومن رأ  الواقع كمييا نجييده جي الق ييائييو الحييد ثيية جي ا ر قيييا" وتومتييييييييييييين  ن

تل  جي  ل  وبركة  بسييييتعراض الطقوس الد نية التمثيلية ل عم الق ائو والد انا  ناشيييييونال ايوغرا ي  

ال وت ة جي الدول ابسييييييو ة او ممارسيييييا  الق ائو اب ر قية التي تتعل  بطقوس المنات التي  ان بع يييييحا   دلا 

 على مجموعة من الناس 
ة
دون غيءها بشيييييكو علني والر بشيييييكو سييييير . ان تل  الطقوس  راد لحا ان ت قن حكرا

تل  بن قوة الط يعة ترت ط ارت اما وثيقا بالرول ابنتيييانية لدلا معظ  الشيييعو  والق ائو وب  قتصييير تل  

  للمهرك كي   ي شتاءلر ق  نيق  على ال من الماا ي حتب أنما حتا جي  مننا الحاضر   ري  ل  ورذيع  

مكييانن نيياءن  حيييث تجر  بعم الطقوس  بييدائي وجي بيي سيييييييييييييلو دو  اسيييييييييييييتطييان محييا يياة ال من وابثييار المنييالييية 

  و  المياه اكرء مما  توسيييييييييييييطحا جي تل  
ة
الررد ة من ااو تطحيء النرس من الخطا ا جي مع د بوت    دو عائما

 من الرذيع وحين  قد  المخرك الرذيع ال حيءة المحامة بالج ال من اميع الجحا  
ة
تدور احداط الريل  انط قا

 او الشيييتاء او ا   صيييو الر  
ة
ب  ر نا الرذيع بو رول الرذيع ا  يييا وكذل  رول الخر ق  لأناانا ي ي تل  تماما

 الت ثيءو و  صيييييييييو جي اوك بهائا   حو  رذط الوبدا  بالرذيع واتيييييييييد تل  بوبدة الطرو الذ  ب اسييييييييي  لا. ان 

المنالية ابربعة.  المناخي  رت ط ارت اما وثيقا بالرول ابنتيييييييييييانية والتع يء عن تل  الرول ومراحلحا بالرصيييييييييييول 

واليو  جي عصييييييييييرنا الراهن "يعيش ابنتييييييييييان  و  سييييييييييطح ابرض جي ث ط منظوما  هي المحيط ابحيائي الذ  

 ت لق من الجو واليابتيية والمياه وما يعيش  يها  ائنا  حية والمحيط التقني الذ   ت لق مما شيييده ابنتييان 

ابنتييان من اد ان وممارسييتا من   ت لق مما يعتقد  من مدن وقرلا ومصييانع وم ارن والمحيط اباتمااي الذ

قوانين و شيييييييييييييريعييا  ومييا   من بييا من تقيياليييد واعراف و  د  ا  ال ل بهييذا التوا ن بين تليي  المنظومييا  الى 

  ان تل  التغيءا  المنالية المتطر ة ل  7لرم نوعية ال يئة وتدهورها وظحور مشيييييييييييييك   بها" ونيييييييييييييابر  ن

تدميءا جي منات الكوكب  ات  ان مجرد لي العنيق ات ل  تكن التكنولوايا قد اولرت تكن مواودة بشييكلحا الحا

القيا  ب   مقوس بتييييييييييييييطة يعتقد  يها انتيييييييييييييان العصيييييييييييييور القد مة كريلة بتغييء المنات واراان الط يعة الى 

على المدلا سييييييييييييياب  هدو ها " تا   ثر المنات جي الحياة على سيييييييييييييطح ابرض بشيييييييييييييقيها الن ا ي والحيواني كما   ثر 

الطو و على شكو ت اريس ابرض  ال ءد والدفء والمطر والجراف والحواء عوامو تحدد نمط حياة ابنتان 

   حذا 7بكو اشيييييكالحا سيييييواء ا ان ما  تعل  بغذائا او متيييييكنا او تنق تا او بالتيار م بتيييييا" وشييييييميء   ن

ااييييييييييييي ي ال يييييييييييييحي  وعلى مهتلق اب مان الى وق ها المنات مثلما  ان م ثرا ك يءا جي نمط الحياة ابنتيييييييييييييانية جي الم

 جي اب منة الحد ثة 
ة
   غيء ان الطقوس التي مارسييحا ابنتييان القد   الترت تقر  ا

ة
الحاضيير  حو ب   ال م ثرا

وحلت مكانها التكنولوايا جي موااحة الظواهر المنالية المتطر ة او محاولة التهريق من اثارها ومعالجة ما 

دميء جي ال نا التحتيية للميدن "جي هيذا ابميار ن حد ا د ياد الشيييييييييييييعور بيالقل  جي نروس النياس ت د  الييا من تي

اميييا  ميييا يشييييييييييييييياهيييدونيييا من تقل يييا  منييياليييية حيييادة جي وقيييت  حيييذر العلمييياء جي  يييا ييية انحييياء العيييال  الرأ  العيييا  

تييي ولة عن التغييء المتييي ولين التيييياسييييين من لطر التغييء المناخي العالمي الناتا عن النشييياما  البشييير ة الم

الحانيييييييييييييو جي تركي ة الغ ف الجو  مما   د  الى احت اس حرار  سيييييييييييييي)ء  اثار امة على مهتلق عنانييييييييييييير 

وعندها لن تنرع ابنتيييييييييييييان ب الطقوس الد نية وب الدرامية بعد ان قا  بتهر ب  . 7المنات" وشييييييييييييييميء   ن

كو بالغ وك يء على حياة ابنتيييييان على ابرض. بيئتا بنرتيييييا وتحري  الظواهر المنالية المتطر ة التي اثر  بشييييي
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ات ان عد  ابسييييييييييتقرار المناخي  ولد عد  اسييييييييييتقرار حياتا وعلى  ا ة ابنييييييييييعدة " قد  تييييييييييبب ابمطار الغ  رة 

 ي يييانا  ت د  الى  وارط بشييير ة واضيييرار اقتصييياد ة ك يءة وهو ما  مكن ان يتيييب ا الثهي ا  يييا " وشييييميء    

موارد المياه التييييطحية او الجو ية وذالتالي ا دهار  لإدامةنتييييان  حتاك الى المطر  .  من الط ي ي ان اب17ن

ال راعة وو رة المحانيييييييييييييو وعلى العكس من تل  اتا تحولت هذه ابمطار الى  ي ييييييييييييانا  مدمرة ب تقتصيييييييييييير 

اثارها على الحقول ال راعية والواقع ابقتصاد  العالمي بو  متد الى متكن ابنتان نرتا الذ  تجر ا تل  

طو ان العظي  والتي رو ت عن الن ي نون عليا التي   واامعت عليها الكتب المقدسية الري يانا . ولقصية ال

اد ر بالذكر كما اامعت عليها الح يييييييارا  القد مة ا  يييييييا  الح يييييييارة ال ابلية التي قدمت مهحمة  لكامش. 

هند      تن   عال 2012ان التيييييييييييينما عالجت موضيييييييييييوعة الطو ان جي اكرء من  يل    ري  يل  ونها ة العال  

ب ن الطو ان سيغمر ابرض من اد د وست ر  مواا   تونامي هائلة اميع ارااء الكرة ابرضية جي حين 

تقو  بعم الدول الغنية بابترا  على اعادة بناء عدة سيييييرن تنقذ البشييييير ة مع التيار تنون الحياة البشييييير ة 

تت  شييييييييغو الرأ  العا  بو وترت ط بنها ة والحيوانية والن اتية. وترلا ال احثة ان موضييييييييوعة التطرف المناخي با

  ثر بالتالي على سطح الكوكب المكون و  العال  على ابرض اتا ما استمر ابنتان جي استن اف ماقا  الكوكب

من عنانيير م يعية رئيتيية هي الماء واليابتيية المتكونة بدورها من الاييخور وال)ءبة " ويعت ء انجراف ال)ءبة من 

وانيييية جي مهتلق بقيييان العيييال  واليييذ     يييد من لطورتيييا ان يد الحيييياة الن ييياتيييية والحالطر العواميييو التي تهيييد

التي تدهور  جي العال  جي المائة سيييييينة ابليءة  ال راعيةعمليا  تكوّن ال)ءبة بطيئة ادا وتقدر كمية ابراايييييي ي 

عييييد ظيييياهرة  . وعلى الرغ  من ان انجراف ال)ءبيييية  6   5% " والييييدوسييييييييييييير   ن23من  بيييي كرءبرعييييو ابنجراف 

م يعية منذ اب ل اب انها ا داد  بشييييييييكو مهحوظ ب  ادة النشيييييييياما  البشيييييييير ة ونتيجة المعام   غيء الواعية 

ابشييييييييييجار الط يعية و راعة اشييييييييييجار  بإ الةالغطاء الن ا ي الط ي ي كما حصييييييييييو جي اندونيتيييييييييييا  بإ الةالمتمثلة 

 قيا بشييييييكو   الجراف كما  حصييييييو مع الرعاة جي ا ر ال  ت منها او الراي الجائر لانيييييية جي  )ءا لإنتاكالنهيو 

 (The wave)ومن اب    التيييييييييييييينمائية التي تناولت لطورة ابنجراف  يل   .عا  والتيييييييييييييودان بشيييييييييييييكو لان

للمهرك راور اوتاك حيث  حدط تهد د بانهيار ا و اكنيتيت جي النءو ا وانجراف خيخوره واترذتا نحو ال حر 

 جي ارتراعحا مما ةهدد مهتلق انوان الحياة جي المنام  المحيطة متتيييب ة جي  مواة  تيييونامي تصيييو 
ة
لثمانين م)ءا

بييالمييدن النءو جييية  وعنييدمييا  حييدط تليي   تحول ابمر الى  ييارثيية محققيية. وعلى الرغ  من ان التيييييييييييييينمييا ن هييت 

ية وبشيييييييييييكو م كر عن الطار التطرف المناخي اب ان العال  ل   تحر  بشيييييييييييكو اد  رغ  التوقيع على ابتراق

 ابمار ة بش ن المنات المعرو ة بي واتراقية باريس للمنات * والتي تورد ال احثة بعم اه  ما ورد  يها : 

  الد ينة.دراة ولرم ابن عاثا   2من  لأقو ابح)ءار العالميابترا  على احتواء  .1

 تقد   متاعدا  للدول التي  عاني من التطرف المناخي . .2

تثبيت تركي ا  الغا ا  الد ينة جي الغ ف الجو  عند متيييييييييتولا يتيييييييييمح للنظا  ال يعي بان  تكيق  .3

 بصورة م يعية مع  غيء المنات وذالتالي حما ة ابنتان وامنا الغذائي. 

 على المجتمعا  البشيييير ة و وكب ابرض 
ة
 داهما

ة
واليءا اقر  اتراقية باريس بان  غيء المنات يشييييكو لطرا

كون ب راعة  يا   وذالتالي  تطلب  عاون اميع ال لدان على اوسيييييييييييييع نطا  ممكن ومشيييييييييييييارك ها جي  حتمو ان  

 امار استجابة دولية  عالة ومناس ة بغية التعجيو بهرم ان عاثا  الغا ا  الد ينة على الصعيد العالمي.
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 :المبحث الثاني

اقعي والبناء الخيالي في الوسيط ا  السينماتوغرافيلبناء الو

الواقعييية كمييا يعر حييا معج  الرن التيييييييييييييينمييائي " هي المييذهييب الييذ   قرر واود العييال  الخييارجي متيييييييييييييتق  عن 

با غيء انها تطل  و راد بها معنا معاكس لحذا  ت ثر الركر و تمثو جي  لتييييرة ارسييييطو واميع الرلتييييرا  التي 

ن العال  الخارجي ان هو اب انعكاس للصيييييييييييورة الذهنية المعنا كما هي الحال جي نظر ة ا  مون التي ترمي الى ا

نييورة لحا  لأقر وان هذه الصييورة اكرء واقعية منا  ومعناها جي عل  الجمال  و من  حاول ان  مثو ابشييياء 

جي العال  الخارجي والواقعية هنا بالط يعة نتيييييييييييييبية بن تمثيو ابشيييييييييييييياء ب بد ان  ت ثر بميول الرنان" و امو  

 . وهيذا ميا ااتمعيت علييا اميع المصييييييييييييييادر التي تنياوليت الواقع جي الرن     وايد واقع مطياب  284وه ية  ن

 لواحة نظر الرنان وللريتا الثقا ية 
ة
مئة بالمئة انما هنا  تدلو بشيير  جي هذا الواقع الذ  سييوف   نا و قا

 جي مر قتا لإعادة
ة
بناء الواقع الذ  سوف  قو   واباتماعية وما   من با وما ب   من  و و تل  سي ثر قطعا

 عن م اا بنون من الخيال الذ  ب بد منا 
ة
الرراغا  وسيييييييييد الرجوا   لإكمالبتقد ما للمشييييييييياهد ن    ييييييييي 

التي ل   هطط الرنان لوقوعحا   الواقعية " ليس الرن الواق ي الذ   قتصييييييييييييير على رسييييييييييييي  ال يييييييييييييخصييييييييييييييا  

الواق ي هو الذ   كشق جي الوقت نرتا عن  و  المعرو ة وتناول الموضوعا  المتتمدة من الحياة بو الرن

 . ودائما ما  تشييكو الواقع مما  جر  15  نب رتيتييكي رد ة البشيير و شييابهح  مع اماهيء البشيير ابلرلا" و

 اليها الصيييييور الذهنية 
ة
جي الحياة اليومية التي يعيشيييييحا ابنتيييييان وذالتالي تكون مصيييييدر ثر وغ  ر للرنان م يييييا ا

 مثو  و ما  حيط بالرنان من  لأنادن. اب ان الواقع   قن ابساس جي عملية الخل  الرني والخيال الخ   الم 

بيئة ااتماعية وثقا ية وارض وت يييييييييييياريس ونون ال ناء والمنات الجو  و و ما يشييييييييييييكو الواقع الذ   نطل  منا 

 لذل  بينما  نطل  الرنان منا لي ني عملا الرني. تمتل  
ة
الواقعية جي الرن مجموعة ابنتان لي ني حياتا و قا

 :  24-23أهمحا وع د الج ار   نمن الخصائ  ن  ي على تكر 

.على تحر ر ابنتان ااتماعيا  الت كيد .1
ة
  وروحيا

  ابنتانية.التصو ر الدقي  وابمين لهحياة وال خصية  .2

  الرني.على الجانب الموضواي والحقيقي جي العمو  الت كيد .3

 على ان العمو الرني انعكاس ل مانا.  الت كيد .4

  وضي .ا ئي  ما هوابرتقاء عن  و  .5

 من الكو والذ  هو عنصر م ثر  .6
ة
 بالمجتمع.  ومت ثرالنظر الى ابنتان  ونا ا ءا

 من عنا  ها بالعوامق الذاتية.  أكرءغل ة ابهتما  بالمشك   اباتماعية  .7

  الواقع.يتتمد الخيال انط قتا من ارضية  .8

ل كرا اور " ان الواقعية  عيد العدسة الى راس ابنتان  نيءورتا وتحولا المتتمر وهو  رلا ابحياء  قو 

المجحر يية   المجرا  ابقمييار والكرة ابرضيييييييييييييييية والمييدن وال حر  تثيء هييذه الرو ييا ابحتيييييييييييييياس بييالره يية والروعيية 

وغرائ هيييا واميييالحيييا و عقييييدهيييا والمتعييية بيييالحيييياة المتقيييدمييية اميييا  العيييدسييييييييييييييية وتصيييييييييييييو ر الحيييياة كميييا هي بعرو  هيييا 

 بموضيييوعة الريل  اكرء من 40وبتيييطاتها" وكرا اور  ن
ة
 . وترلا ال احثة ان هذه التيييطور ترت ط ارت اما وثيقا

غيءها وتل  ان ابنتييييان ي ييييجو ما  دور حولا من تطرف مناخي واعانيييييء وعوانييييق و ان  دونها جي  ومياتا 
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تيا لميا للتطرف المنياخي من دور م ثر جي  غييء ا قيان الحيياة اثر  على مجر يا  حيياتيا ومعيشييييييييييييي وقيائع مر  بيا 

التي يعيشيييييييحا ابنتيييييييان على ابرض  ومع تطور التكنولوايا وانتشيييييييار الكاميءا  وااح ة الحاتق النقال وتطور 

  و ما  جر  من حولا 
ة
الت ادل الصيييييور  ع ء مواقع التوانيييييو اباتمااي اسيييييتطان ابنتيييييان ان  وث  نيييييور ا

 لو اب  ابن اء العالمية التي ب ومن ضيييييييمنها ا
ة
لتطرف المناخي واثاره وانييييييي حت هذه الصيييييييورة الريد و ة مراعا

 تيتطيع  اميءاتها ان تصيو الى موقع الحدط واسيتطاعت شير ا  التيينما ابعتماد على تل  اب    الواقعية 

من  ونها واقعية ان تجعل  نييييييييييييينع الواقعة ان " الواقعية التي ب  تيييييييييييييتمد قيم ها  لإعادةمن ل ل اعتمادها 

تصييييييييييييييد  ان ميا تراه  حيدط جي الواقع   حيذه ليتييييييييييييييت قيمية جي تاتهيا  وانميا الواقعيية التي تجعيو المتررك  ركر 

  بالأسيييلو حياتا والواقع الذ  يعيش  يا  ويتيييتمتع  و ت مو
ة
الرني الذ   تتييي  با التع يء عن الواقع اسييياسيييا

 .  الواقع التييييياسيييي ي 48جي التييييياسيييية او ابقتصيييياد" و ر د   ن وهذا ما  رر  بين العمو الرني وذين محاضيييير

وابقتصييييياد  واقع من ابرقا  وابحصيييييائيا  التي ب حياة  يها وترلا الناس والمجتمعا  ع ارة عن ارقا   جب 

التعياميو معحيا وبشيييييييييييييكيو ام ي دون النظر الى دقيائ  الحيياة الواقعيية التي  مرون بهيا  أميا الرن بشيييييييييييييكيو عيا  

بشيييييييييييييكو لان  هي ب تنظر الى الوقائع ابحصيييييييييييييائية والخ ء ة بقدر ما  تيييييييييييييتهرك منها القصييييييييييييي  والتيييييييييييييينما 

والمواقق ابنتيييييييانية التي مر  على المنطقة التي ار   يها الواقعة   وهنا  موضيييييييوعا  ب  لترت لحا نييييييينان 

   ري احد ا    ناشيونال ايوغرا ي  والذ   تحدط عن العوانق المدار ة جي 
ة
الوب ا  المتحدة القرار ابدا

 لل حث عن الحيوانا  ابليرة التي تاهت وقت حدوط العانيرة عن 
ة
 مهصيصيا

ة
ابميءكية نجد ان هنا   ر قا

 لحا 
ة
الى حين اخيييييييييييييحابها ومنا لحا  القطط والك   وذقية الحيوانا   ويعملون على ع احا وتو يء مهج  م ئما

نت اه لحا وب يشييييييييار اليها جي ابحصييييييييائيا  الخانيييييييية بهتييييييييائر . ان مثو هذه الوقائع ب  ت  اب لأخييييييييحابهااعادتها 

 .
ة
 العانرة وابعصار. انما هو دور التينما جي ال حث عن تل  الوقائع وتجتيدها  نيا

 :   التينما الواقعية وهي كما    ياه  التما  ال نائية التي تمي  51-17و اانيتي  وقد حدد لو  د  اانيتي 

 ت كد اب    الواقعية على ابهتما  بالم مون وليس الشكو والتقنية اتا ما اا  الرصو بينهما .  .1

تمييو اب    الواقعيية الى الحرياظ على ابسيييييييييييييتمرار ة المكيانيية لهحيدط وتر يييييييييييييييو اللقطيا  العيامة  .2

 بتبب مقدرتها على ابقاء الع قة بين ال خون وما  حيط به . 

نظر العين   او ةتطر ة جي التصو ر ات ان اكرء مشاهده  تصور متتولا عد  استهدا  ال وا ا الم .3

 البشر ة. 

 النور التييييائد وبسيييييما جي المشيييياهد  .4
ة
اسييييتهدا  ابنارة من مصييييادرها الط يعية كما انا  ر ييييو غال ا

  رم  ة. لأغراضالخاراية وب  تتهد  ابنارة 

 اللون جي الواقعية يتتهد  للإ حاء بالجو والم اك والتع يء المخرق باستهداما الرم  .  .5

 بواود امتداد للصورة لارك ابمار.  للإ حاء ميو الواقعيون الى استهدا  ابمر المرتوحة  .6

وهنييا  سيييييييييييييمييا  بنييائييية الرلا ورد  لييدلا اييانيتي ل  تييذكرهييا ال يياحثيية ببتعييادهييا عن موضيييييييييييييوعيية ال حييث. ان 

قاط اع ه  شيييييييييييييتغيو بشيييييييييييييكيو واطييييييييييييي  على اب    التي تنياولت التطرف المنياخي  ونهيا ا     عتميد الواقعة الن

م نية على  لأنها" التيييييييييييييينما اتن المنالية التي حصيييييييييييييلت ومن ث    نا عليها الكثيء من ليال المخرك او الم لق 

ة التي  عرض بها للمتررك شييييييرائح ابلتيار والتنظي  ككو  ن اب انها  تييييييتطيع التصييييييرف كما  شيييييياء جي الطر ق
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 . وترلا ال احثة ان لهخيال ا  يييييييييا دور مح  جي اب    التي تناولت ظاهرة 21الواقع التي  تيييييييييتهدمحا" ومارتن   

التطرف المناخي ات ان الكثيء من حاب  هذا التطرف ب  مكن الوقوف بواححا  كيق التيييييييييييييبيو الى   يييييييييييييجيو 

كو مراجئ ب  مكن التن   با لذل   هج  نيييانعوا هذه اب    الى الخيال لحظا  وقوعحا التي غال ا ما تقع بشييي

 الى انيب مع الواقعيية وهي عمليية ليتيييييييييييييت بيالجيد يدة على الرن ات اكيد عليهيا ارسيييييييييييييطو من ق يو  
ة
 متمثليةان يا

ل بالصيييييييييييييورة الذهنية التي  رسيييييييييييييمحا الرنان بعقلا لعملا اببدااي ات ان " ما  مي  الصيييييييييييييورة التي  نتجحا الخيا

الم دن ما تنطو  عليا من ب نهائية وانقتيييييييييا  أما ال نهائية   ن الخيال   دن الصيييييييييورة ويشيييييييييكلحا من المدر  

 . ا  ان هنا  261الحؤييييييييييييي ي ومعلو  ان المدر  ب  كون بهذه الصيييييييييييييرة إب من ق و تا  المدر " ونصييييييييييييير  ن 

 نت جي تهن الرنان و 
ا
 والتي ل

ة
 ما بين الصييييييورة المنتجة واقعيا

ة
ذين الصييييييورة الذهنية المتشييييييكلة جي الواي  شييييييار ا

والعقو لدلا الرنان و نتا من تما ك هاتين الصيييورتين الصيييورة الخيالية والتي سيييتطرل  يما بعد. ومن اب    

التي تناولت المناخي والتي ما ات بين الخيال والواقع او بنت الخيال على اسياس الصيور الواقعية  يل  واليو  

ن ا ميءيش الذ   صيييييييييييور التغيء المناخي المراجئ والكارقي الذ  يغر  العال  جي  واييييييييييي ا بعد الغد  للمهرك روب 

عارمة بينما  تابع المشيييييييياهدون سييييييييلتييييييييلة من المشيييييييياهد المرع ة حول العال  ات تجتال ابعانيييييييييء والعوانييييييييق 

ل  لوس انجلس وت ييييييييييييير  الكرا  الثهجية موكيو و غر  مواا  التتيييييييييييييونامي مانهاتن  ويعتمد الريالثهجية 

على  رضيييييييييييييية ابحت اس الحرار  الذ  غيء نظا  الدورة الحرار ة جي شيييييييييييييمال ابملؤييييييييييييي ي ما  تيييييييييييييبب جي  وارط 

مقتيييية شيييد دة و ور ة ول ل ب يييع سييياعا  بدأ عصييير اليد  اد د على ابرض. من واحة النظر العلمية 

 ات ان تميا ك الخييال غيء ممكن الوقون مع الواقع اليذ  ا ر تيا ظي
ة
اهرة ابحت ياس الحرار  ب يعيد تلي  ممكنيا

سياعة  قط. ان ق يية الخيال هي ق يية ترت ط بالطابع ابنثو  "  96جي العال  الذ  قدما الريل  من ل ل 

رح  بمع ل عن مقولة  ا ضييي ا تمثو الع قة بين الخيال ونتااا الى اضيييراء مابع انثو  على عملية اببدان ب  ا

و الى التييييييييييييكينة والطم نينة برول ابنضا التي تناقم رول الذكر ابنرعال و حلو باشيييييييييييي ر ما جي الخيال من مي

 من  ونا هذه التصييييييورا  الم نية على الط يعة ابنثو ة التي  ع ء عن حب حمي  يتييييييتوعب الواود 
ة
متييييييتعيءا

 بين الخيييال 276ورغ يية د ينيية قو يية جي ابتحيياد بييالط يعيية" و نصييييييييييييير   ن 
ة
  كر ييا

ة
 . لييذا نجييد ان هنييا  تقييارذييا

المناخي ات دائما ما  كون ابنتييان جي مع ل او مه   عندما تحدط ا ة من ظواهر تل  التطرف وهنا والتطرف 

 لعب الخيال دوره جي رسي  الصيور الذهنية المتتالية التي  ثيءها سيمان انيوا  الظاهرة المنالية المتطر ة من 

الذهنية حقيقة واقعة اما   امطار وثلوك وعوانق واعانيء وغيءها ومحمة التينمائي ان  جعو تل  الصور 

 التيي ثيءوهو وثييائقي جي  تيييييييييييييعيية اا اء  تنيياول المتررك وليس مجرد ليييال. جي  يل  وسييييييييييييينوا  العيش جي لطر  

 من الترياء غيابيا  انيدونيتيييييييييييييييا الى التكرار الم) ا يد 
ة
البشييييييييييييير  على المنيات العيالمي وتيداعيياتيا على ابنتيييييييييييييان بيدأ

ذ  انييييييييييييا  الحياة جي تكتيييييييييييياس  و قول المنتا المنرذ للريل  ايمس لحرائ  الغابا  بكاليرورنيا والجراف ال

 اميءون ان دمار  وكب ابرض الذ  سييييييييييييينشيييييييييييييحده جي القرن القاد  حقيقي واعتقد انا مجحول تماما لغال ية 

الناس وما  مكن لتييلتيية اا اء الريل  الوثائقي  علا هو اعو هذا ابمر من مجرد ليال الى حقيقة واطييحة 

 اس. الية اما  الن

 وترلا ال احثة مما تقد  ان من اه  سما  ال ناء الخيالي ما    ي: 
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اعتماد الخيال على الصييييييييييييور الواقعية وانتاك نييييييييييييورة تهنية تطرل  يما بعد كصييييييييييييور متييييييييييييتقلة ولكن لحا  .1

 ارت امحا مع الواقع. 

ة تتيح لا  رنيييييييية معين ب شييييييييياءيعتمد ال ناء الخيالي للواقعة على تهنية المخرك وللريتا الثقا ية وا مانا  .2

 التع يء عما  دور جي ليالا . 

 مع الواي الجم ي للمجتمعا  التي  نت ي اليها المخرك او الم لق  .3
ة
 ومشييييييييييي)ء ا

ة
ضيييييييييييرورة ان  كون الخيال م نيا

 لتقد   نورة متحولة من الخيال الى الواقع  رحمحا الجميع. 

 لما سيييحدط من احداط جي المتييتقو الق تن   ااعو الخيال تا قدرة  .4
ة
ر ب او ال عيد مما يعطي الناس نوعا

 . 
ة
 من التحذ را  التي  مكن ت  يها متتق  

وحرلييت التيييييييييييييينمييا العييالمييية بييالعييد ييد من اب    التي تنيياولييت التغيء المنيياخي منهييا مييا  اوك بين الخيييال 

   ري  يل  
ة
ا عن  عرض بلدة الذ  تدور احداث (in to the storm)والواقع  ومنها ما  ان لياب مناليا لالصا

مدمرة غيء متوقعة  جي الوقت الذ   توقع الخ ءاء ان القاد  اسيييييييوأ  يتجا التيييييييكان الى  لأعانييييييييءسييييييييلررتون 

 
ة
الم جئ بينما اتجا مجموعة من الط   لمعايشيييية ابعصييييار ورنييييده. ان التما ك بين الواقع والخيال ااء اليا

 الم جئ والخيال هو ما رنده الطل ة دالو عين ابعصار.  جي هذا الريل  الذ  ا ر  عن ن ول سكان ال لدة الى

 1991 يءو  احيييييداط حقيقيييييية حيييييدثيييييت ل ل شيييييييييييييحر اكتوذر عيييييا   (The perfect storm) يل  أميييييا 

لمجموعة من الصيييييييياد ن التجار ين الذ ن   حرون جي شيييييييمال المحيط ابملنطي على قاربه  الذ   حمو اسييييييي  

 أنرتح اندر ا ايو حيث تهب عانرة مهيرة على القار  ليت  احتجا ه  داللحا بشكو غيء مت   ليجدوا 

نورها ودون ساب  انذار مما  واي بتطرف مناخي  أعنقه  قولا الط يعة جي وسط المحيط الشاسع تحانر 

هنا   ر   من المتيي ولين  حاولون  غييء متييار حم  بر انية تهدد مد نة  (Volcano)غيء متوقع. اما جي  يل  

ارة لوس انجلس وتنذر بانرجار ال ء ان داللحا وتل  بعد ه ة ارضيية لريرة ضيرذت المد نة وارتران دراة حر 

 أحدسييييييياعة  قط ورغ  ابحداط ولطورتها تنشييييييي  قصييييييية حب بين  12دراا  مئو ة ل ل  6ال حيءة بمقدار 

مقتبس عن قصيييييييييييييية  وهو  (The impossible)المتييييييييييييي ولين وعيالمية ايولواييية تتعقييب ال ء يان. كمييا قيد   يل  

ذ  ضيييييييير  انو  عن نجاة عائلة من لمتيييييييية ا راد من  ل ال  تييييييييونامي المدمر ال 2004حقيقية حدثت عا  

سيا اثناء ق ا ه  عطلة جي تا لند. وما ت ال شر ا  ابنتاك التينمائي العالمية تتناول باستمرار ظواهر شر  ا

 التطرف المناخي م اواة بين الواقع والخيال. 

  ابتية:وتهل  ال احثة مما تقد  الى الم شرا  

 محما من ا    التطرف المناخي وتل  لك .1
ة
مارها بحداط قد حصيييييييييييلت بالرعو وذإون ان ايشيييييييييييكو الواقع ا ءا

 العا  . 

2.  
ة
 ب  تج أ من ا    التطرف المناخي وتل  تحتييييييييييييي ا

ة
مما  قدما الريل   ل سيييييييييييييوأيشيييييييييييييكو الخيال المناخي ا ءا

 التينمائي من احداط رذما ستحدط ورذما ب تحدط. 

ب تحدط ا    التطرف المناخي المتعة للمتررك حتيييييييييييييب وانما ت  د من وعيا جي الحراظ على ال يئة وتقليو  .3

  عمليا  التلوط. 
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 :اجراءات البحث

 منهج البحث 

اعتمد  ال احثة على المنهي الونيييييييري الذ   نطو  على التحليو وتل  لكونا انتيييييييب المنا ي التي تتوا   مع 

  و ر امكانية ونق ما هو  ائن ع ء التحليو والترتيء.  لأنام يعة ال حث 

 عينة البحث : 

ذ  تناول  يا ال  د ن د رلينو  للمهرك Geostormتمثلت عينية ال حث كعينة قصييييد ة بريل   وايوسييييتور  

ق ية التطرف المناخي العالمي المتمثو بالعانرة الجيولواية العالمية التي ست ر  العال  نتيجة الرا روس 

 عن توايا  الرتا الحولند  الذ  وضيييييع جي نظا  ابقمار الصيييييناعية 
ة
المتييييي ول عن عملية تنظي  المنات   ييييي 

لمناخي بشيييييييييييكو اد  وضيييييييييييرورة ابهتما  بطر قة ابنذار لهحكوما  والشيييييييييييعو  بابهتما  بق يييييييييييا ا التطرف ا

اسيييييييي ه   الموارد الط يعية الحية على سييييييييطح ابرض للتقليو من اثار ابن عاط الحرار  للغا ا  الد ينة التي 

 ت ثر على الغ ف الخارجي للكوكب. 

 البحث أداة 

لغرض تحقي  الموضيييييييييييييوعيييية العلميييية لحيييذا ال حيييث  قيييد ارتيييا  ال ييياحثييية ابعتمييياد على ميييا تونيييييييييييييليييت الييييا من 

 م شرا  جي ابمار النظر   ادوا  لتحليو العينة . 

 تحليل العينة 

  Giostormاسم الفيلم : جيوستورم 

 اخراج : دين ديفلين 

 الولايات المتحدة الاميركية 2017الانتاج : 

 جيم ستارجس  –رار باتلر البطولة : جي

 ملخص القصة 

للرت سيييييييييييييلتيييييييييييييلة من الكوارط الط يعية  وكب ابرض   2019جي عا  

 تقرر بنييياء منظومييية من 
ة
عشييييييييييييير ن دولييية من دول العيييال  ابكرء تقيييدميييا

الرتا ااح ة ابقمييار الصييييييييييييينيياعييية لتنظي  المنييات امل  عليييا  تيييييييييييييمييية 

على ان تكون القيييادة للوب ييا  المتحييدة ابميءكييية بييالتعيياون  الحولنييد  

مع محطة الر ييياء الدولية ناسيييا للتييييطرة التشيييغيلية وتل  لهحد من 

ق يييييييييا ا التطرف المناخي التي ت ثر على البشييييييييير والقدرة ابنتااية لح   

 عن تو يء الحما ة وابمان من سييييييييييرعة التقل ا  الط يعية اب ان ابمر  نقلب 
ة
الى  ارثة بعد ان  حاول   يييييييييي 

نائب الرئيس ابميء ي  راعة  ا روس  قضييييييييييييي ي على العال  جي محاولة للتييييييييييييييطرة عليا وهنا    ي دور ال طولة 

الذ  نيييييييم  المنظومة منذ  بوسييييييين اي  ووالتضيييييييحية من ق و ماق  ا راد المحطة الر يييييييائية وعلى راسيييييييح  

 لناسا وعودة الحياة الى الكوكب.  جي الق اء على الرا روس واعادة نظا  التيطرةبدا  ها 

 

 



 
 
اقع والخيال في السينما, فيلم : جيوستورم أنموذجا  فادية فاروق سعيد .   ...........تطرف المناخ بين الو

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

141 

 التحليل  

 من افلام التطرف المناخي وذل  ل .1
 
 م ما

 
اقع جنءا كون ان الاحداث قد حصاااااااااااال  بالفعل يشااااااااااااكل الو

 . العام بإطارهاو 

اتهذ عدة  ايوسيييتور ان ال ناء الواق ي لحاب  التطرف المناخي الذ  قدما المخرك د ن د رلين جي  ل  

بع ييييييييحا اعتمد على الوثائ  الحقيقية لكوارط انييييييييابت العال  بالرعو وال عم ابلر اتييييييييده   اشييييييييكال

 ممرئ
ة
   عتمييد على على الرغ  ان هكييذا نون من الأ     ن ل ل محييا يياة الواقع بيي قر  نيييييييييييييورة ممكنييةيييا

و ي ب  قع المخرك جي إشيييييييييييكالية اببتعاد عن الواقع وبغية الت ثيء عليا  قد   الخيال العل ي بشيييييييييييكو ك يء

على  والت كيدبدأ من وحدة الموضييييييون   عمد الى توظيق عدة عنانيييييير اتييييييد  الواقع الى حد ب ب س با

حية جي سييييبيو انقات الكوكب وواقعية أداء ال ييييخصيييييا  وانييييرارها على م دأ التعاون والتضيييي  م ييييمونا

التييطرة على الأقمار الصيناعية التي من شيانها والمواقق الإنتيانية لل طو ومتياعد ا جي إعادة   الأرض

ان  عيد ابسيييييييييييييتقرار النتييييييييييييي ي للمنات. كما قد  المخرك عدة مشييييييييييييياهد واقعية لكوارط حلت على العال  

 عن التيياره لمواقع تصيييييييييييييو ر  ولحيا الرل  ثيائ  المرئيية التي تنيابيالرعيو ارلا توظيرحيا من ل ل الو 
ة
  ييييييييييييي 

الطيءان ومحطة الر ييييياء الأميءكية ناسيييييا جي مد نة نيو اورليان . وقد  لإدارةحقيقية  انت مواقع سيييييابقة 

  -اب ي: ت  توظيق تل  على النحو 

 من لارك الكادر بصييو   تاة مراهقة  تضيي   يما يعد انها  −
ة
 حوار ا

ة
ابنة انا هأظحر  المشيياهد الأولى سييردا

وهي تقو  بيييييدور الراو  العلي  اليييييذ   قيييييد  احيييييداط الريل  التي تتمحور حول  بوسييييييييييييينال طيييييو ايييييي  

وهي قصة حقيقية  تداولحا ابورذيون ومعرو ة  الرتا الحولند  منظومة الأقمار الصناعية المتماة بيييييييييييييي 

لإنقيات شيييييييييييييع يا من  اود جي التيييييييييييييدلدةه  عن م يدأ التضيييييييييييييحيية التي قدمحيا تل  الرتا جي غل  الثقيب المو 

 . الغر  

قيييد  المخرك مجموعييية من المشييييييييييييييياهيييد الأولى التي اعتميييد  على الوثيقييية الم يييييييييييييجلييية عن حييياب  الكوارط  −

المنالية التي شييييحدها العال  ع ء التيييينوا  الماضييييية  مع الحراظ على التوا ن اللوني وشييييدة الوضييييول ما 

 نعة. ن الوثيقة الم جلة والمشاهد المصبي

  قد  المخرك لقطا  عامة واقعية لاييييحراء أ غانتييييتان ور جتييييتان  و ر   الأم  5  4رق  وهد اجي المشيييي −

 المتحدة  تجا بتيارا  عتكر ة نوبها. 

  باتمان روسييييييييييياء الدول وقاعة 8  7التيييييييييييريعة جي المشييييييييييياهد رق  واسيييييييييييتعرض المخرك جي بعم اللقطا   −

نات لهحد من النرا ا  الإنتااية اباتماعا  الضيييييييييييييخمة التي ضيييييييييييييمت الدول المشييييييييييييياركة جي اتراقيا  الم

 للبشر ومر  اس ه كا الخطيءة التي عرضت الأرض لهخرا . 

 من الواقع.  ري  −
ة
أكد المخرك على الجا  النرؤييييييييي ي واباتمااي لل يييييييييخصييييييييييا  باعت ارها تمثو ا ءأ ك يءا

 ل وعائلتا من ل بوسييييييين  نكتشيييييييق مدلا سيييييييوء الع قة اباتماعية بين ال طو اي  10المشيييييييحد رق  و

شيياهد ان هذا العال  الذ  قد  لدما  ك يءة للإنتييانية ل  يتييتطع ان هانا حواره مع ابنتا  ليتضيي  للما

 حا د على وحدة العائلة وذالتالي أدلا الى ابنرصييييييييييييال عن  واتا نتيجة غيابا المتييييييييييييتمر وانشييييييييييييغالا جي 
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 ع9محطة الر اء وعملا الدائ . ولقد س   تل  المشحد رق  و
ة
بوسن ن سوء ع قة   جي الكشق ا  ا

الرتا الذ  يعمو جي مقر الخدمة الرئاسييييييييييية والذ  انيط لا محمة إدارة منظومة الأنييييييييييغر ماكس ب ليا 

 
ة
عد للمنظومة مما أثار غ يييييييييييب  الحولند  بدب

ا
بوسييييييييييين عن أليا وتل  بتهاما بالتقصييييييييييييء جي ال ءناما الم

 وتهكما. 

 ميا  كون جي مكيان القوة من الكيادر ا  قيد أظحر  اللقطيا  انيمنصيييييييييييييب مياكس على أهميية  للتي كييد −
ة
غيال يا

 وتل  للدبلة على امت كا نرة مقرذة من الرئيس الأميء ي ومرك  نناعة القرار. 

او المشييوهة المنظور للدبلة على الألطاء التي ماكس  ييييييييييييييياسييتهد  المخرك بعم اللقطا  غيء الط يعية ل −

  يتود ع قة ابلو ن ب ع حا وعلى الرغ  ارتك ها بح  أليا ولتعكس حقيقة ابضطرا  النرؤ ي الذ

 مع الواقع اب انها اسيييييييتهدمت لل يييييييرورا  الدرامية ان هكذا نون من اللقطا  
ة
وال وا ا قد ب تتر  كثيءا

 ييان على ح  وان هنييا  بوسييييييييييييين وب  عود اللقطييا  الى واقعي هييا اب عنييدمييا  كتشيييييييييييييق ميياكس ان أليييا 

 . الرتا الحولند  ة الرئاسية للت عب ب ءمجة م امرة تحا  جي الخراء من دالو الكابين

من ل ل بث الك)ءوني ااتمان ا )ءااي ي  جمع ابثنين بوسين ب ليا ماكس     لتقي 26جي المشيحد رق  و  −

على انرراد جي دائرة مغلقة مهصييييييييصيييييييية ل تصييييييييال بين المقر الرئاسيييييييي ي ومحطة الر يييييييياء لكشييييييييق حقيقة 

. وقييييد رك  المخرك على واقعييييية الحييييدط بعييييد  الهجوء الى الرتا الحولنييييد التهر ييييب الييييذ  لح  ب ءنيييياما 

 تقنييية الر ب بييا  اثنيياء سيييييييييييييرد الييذكر ييا  و 
ة
على ردود الأ عييال بين  للتيي كيييدالإبقيياء على الحوار حيياضيييييييييييييرا

 ن. تيال خصي

جي مييييياكس     تصيييييييييييييييييو 32جي مشيييييييييييييحيييييد رق  و −

ااتمييييييان ا )ءااييييييييييييي ي ع ء ابن)ءنييييييت بيييييي ليييييييا 

مرة ألرلا و كشييييق لا عن الم امرة بوسيييين 

اليتيي تيحييييييا  جيي الي ييييييييت الأبيييم مين لي ل 

الييرييتييا وضييييييييييييييع  ييييييا ييروس دالييييييو ميينييظييوميييييية 

حييييييا الى سييييييييييييي ل ابمر الييييييذ  حول الحولنييييييد  

  تا  للق اء على العال . 

 ل سااوأ مما يقدمم الفلم  .2
 
 لا يتجنأ من أفلام التطرف المناخي وذل  تحساابا

 
يشااكل الخيال المناخي جنءا

 .السينمائي من احداث ربما تحدث وربما لا تحدث

نيَ على ليال عل ي لا دور   على الرغ  من اسيييتناد الرل  على بعم الوثائ  وابرت اما  مع الواقع اب انا با

الكرا كس التيييييييييييييينمائي المتعدد اببعاد بد من تدلو التقنية الحد ثة جي  بار  ورئيؤييييييييييييي ي جي الرل . و ان ب

والتي  الرتا الحولند  لصيناعة الواقع اب )ءااي ي للمنظومة العالمية للتييطرة على المنات والتي  طل  عليها 

المخرك وقد رك   .ق يييييييييييييية التطرف المناخي همية الح كة الرئيتيييييييييييييية للرل  وهيأ ارلا توظيرحا للدبلة على

على ارت يياط هييذه المنظوميية بمحطيية الر يييييييييييييياء الييدولييية التي اشييييييييييييي)ءكييت  يهييا دول العييال  المتقييدميية جي مجييال 

تطل  . الخ والتي العرذية.الر اء وعلى رأسحا اميء ا وروسيا وانكل)ءا و رنتا والصين وألمانيا ودولة ابمارا  



 
 
اقع والخيال في السينما, فيلم : جيوستورم أنموذجا  فادية فاروق سعيد .   ...........تطرف المناخ بين الو

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

143 

مجموعة من الأقمار الصييييييييناعية لمراق ة المنات ومحاولة التيييييييييطرة عليا. وجي عودة الى المشيييييييياهد الأولى من 

والتي اشار  اليها  بوسن اي  وابنة ال طو هانا الكادر بصو   من لاركالرل  والتي أظحر  تقنية الترد 

   قد را    ال احثة جي الم شر التاب . عندما نتتعرض احداط الريل  والكوارط
ة
التي حلت بالعال  سابقا

الحوار عدة لقطا  ومشيييييييياهد وواقعية ( ليالية  قدمحا المخرك ب سييييييييلو  الم ك ما بين الواقع والخيال عن 

مر   المونتاك ات  قو  بالقطع المتناو  ما بين مشيييييياهد واقعية ووثائقية  وألرلا  لمية مصيييييينعة بتقنية الي 

3D  المحيطا  والعوانييييق القمعية  والى مشيييياهد ألرلا لمنظومة الأقمار لغر  المدن و ي ييييانا  ال حار و

وهي تدور جي محورها جي الر ييياء ث   قطع لمشييياهد المحطة الرئيتيييية المواودة  الرتا الحولند  الصيييناعية 

 مع ااتميياعييا  المقر 
ة
  ومشيييييييييييييياهييد باتميياعييا  الأم  المتحييدة بتريياقيييا  المنييات والتي ت  رذطحييا بحقييا

ة
 ع 

التييي كييييد جي اميء يييا بغيييية الرئييياسييييييييييييي ي 

ومجر ييييييا  الييييييدرامييييييية الثيميييييية على 

 ابحداط. 

و شيييييييييييء ال احثة الى اه  المشيييييييييياهد 

المصييييييييييييينعة حاسيييييييييييييوذيا وعمليا  الي 

C.G.I.    والييتييي اتيييييييييييييييييييد  تييحييوب

التطرف المنيييييياخي جي الريل  وعلى 

  اب ي:النحو 

   لقطا  عامة لرر   الأم  المتحدة وه  5   4مشيييييييييييييحد رق  ور جتيييييييييييييتان جي أ غانتيييييييييييييتان  مشيييييييييييييحد قر ة −

يتيييييءون وسييييط الاييييحراء ث   توقرون اما  مشييييارف قر ة جي عم  الكادر و  دو عليه  ع ما  الذهول. 

ث  لقطا  ب حجا  مهتلرة لكميا  الثلوك التي  غطي مدلو القر ة وسيييييييييييييط خيييييييييييييحراء معرو ة بارتران 

رذ  بتقنية الكروما  أما دراا  حرارتها جي مثو هذا الرصيييييييييييو جي التييييييييييينة. نيييييييييييور ا لقر ة جي العم   لحا نا

اللقطا  الداللية للقر ة  قد رك  المخرك على  ع    الواقع اب )ءاا ي بقطع من الد كور وابكتتوار 

المصيييينون والذ   واي بانجماد القر ة بالكامو  اشييييخان  بيو   حيوانا   أشييييجار  وذ وضييييان مهتلرة 

ضيييييييييرذ ها بصيييييييييورة مراائة حتا تجمد   و الحياة جي لحظة القوة  شيييييييييد دةثهجية لت دو و  نها عانيييييييييرة 

 واحدة.

   شيييييييانغ ك يء 12  11جي مشييييييياهد رق  والصيييييييين  – ونغ  غمشييييييياهد  شيييييييق  الأرض واندبن الحرائ  جي هون −

 جي المنظومة اثناء العمو 
ة
 غيء م يعيا

ة
المحندسييييييين المشيييييير ين على حركة الأقمار الصييييييناعية  ي ييييييجو لرقا

منات المحيط الحادئ. يغادر المقر جي لقطا  ر عملا التابع لمجلس صائيا  الأقمار جي مقعلى بيانا  واح

سيييييييييييييريعية   داد ا قياعحيا مع لقطيا  ألرلا متنوعية تظحر ابرتريان الحياد والمرياجئ جي درايا  الحرارة. وجي 

التي ا بعم الحاايا      تجا  شانغ بلقطة عامة نو  سيارتا وهو  حمو بيد 14  13المشاهد رق  و

و حاول  تح نيييييييندو  سييييييييارتا لوضيييييييع الأغراض جي الوقت الذ  جي حالة قل  واضيييييييطرا   اشييييييي)ءاها  وهو

 حدط  يا نييييو  ارتطا  هائو وم ثر نييييو ي بنرجار  ت عا أنييييوا   شييييق  جي الأرض   ث  قطع بلقطة 

طها من شييييييييييدة الحرارة  ث   متوسييييييييييطة لتييييييييييقوط حا ظة ال يم من  د ا على الأرض الذ  ب تل ث ان تا
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الشيييارن وهو   لذ بابنرطار التيييريع حتا  نرجر. بينما توالت  لأسيييرلتقطع سيييريع م اشييير بلقطة قر  ة 

 مع ابسيييييييييييييتعييانيية بييالكرومييا  لمحيياوب  هرو  النيياس 
ة
رييذ  معظمحييا حيياسيييييييييييييوذيييا المشيييييييييييييياهييد ال حقيية والتي نا

 ش يء.  و على والتيارا  والحلع والروا ا التي ساد  المد نة والنيءان المندلعة ب راوة وهي ت  ي 

مشييياهد بدء العانيييرة  −

 40   39العييالمييية رق  و

  42   43   44   45   

 كتشييق  ر   المحطة 

اليير يييييييييييييييييييائييييييييية جييي مييقيير 

المراق ييييية حيييييدوط لليييييو 

قمر  200أكيريء مين جيي 

نيييييييييييييييينييييييااييييي ميييين ليييي ل 

شيييييييييييييييييياشيييييييييييييييييية ال يييييييانييييييا  

اليييكييي يييييييءة اليييتيييي  يييعيييرض 

 نور واحصائيا  سريعة ومراائة لتلتلة من الشذوت الطقؤ ي حول انحاء العال  

المتحدة بالما جي                مشييييييييييييياهد عانيييييييييييييرة ال ء  جي الملعب اثناء لطا  ال يئة والمنات لرئيس الوب ا   −

  جي لقطا  عامة استعراضية بانورامية       و    قد  المخرك 58  50  46احتراب  اوربندو رق  و

 قيمحا التيييييييييييييكان ومشييييييييييييياعر الررل والغ طة لواوده بيئة ابحداط الم دواة بترانييييييييييييييو ابحتراب  التي 

بينه   جي حين  واييا الخونيية عييانيييييييييييييريية من ال ء  بيياتجيياه القيياعيية التي  لقي  يهييا الرئيس لطييابييا  و ييان 

لتقني والرني على شيييييييييييكو النموتك الحقيقي للصيييييييييييواع  مع دما لمناظر المكان الحقيقي لنهرك ابعتماد ا

عمليا  م ك كثيءة رت ظبصييورة ا )ءاضييية متييندة الى الواقع من ل ل ضيير  الصييواع  للقاعة. وقد و 

ما بين الم ثرا  الصيييييييييييييور ة والصيييييييييييييور الحقيقية والكروما ونيييييييييييييور الحاسيييييييييييييو  الذ  يعتمد تقنية  عدد 

 د. اببعا

  44  قطع ثهجية طييخمة  تييقط على موكيو  مشييحد و40مشيياهد تروة التطرف المناخي جي المشييحد رق  و −

  العوانييييييييق وابعانيييييييييء القمعية ت يييييييير  الحند. 36جي ال ءا  و  تييييييييونامي ثلاي  جمد الجميع  مشييييييييحد و

   تونامي جي ابمارا  يشاهده 62ورق  مشحد   الحرائ  ت ر  روسيا و نصحر الجليد. 60مشحد رق  و

الأشيييييخان على امو ث   نتقو الى برك لليرة وجي اعلى ال ءك  قق اشيييييخان مذهولين من ونيييييول  أحد

مواا   تيييييييييييونامي مدمرة. وذينما حاول الرل  رنيييييييييييد هذه الظواهر المنالية والتي لحا ارت اط حقيقي مع 

ارلا  ايوسيييييييييييييتور نية وأ منية مت ياعيدة إب أن جي الواقع اب انهيا محيدودة الوقون والحيدوط جي أمياكن معي

توظيرحا د عة واحدة لت  ي بتييييييييييييلتييييييييييييلة من الكوارط المنالية جي عانييييييييييييرة مدمرة واحدة هي العالمية من 

 أكرءليالي  حا ي الواقع اب انا اشييد ضييراوة وشييدة من الواقع  إت حملت الصييورة المرئية  إمارنوعحا. جي 

  ر  لطر التطرف المناخي على الكوكب جي المتتق و. من متتولا  كر    كد على واو  تدا
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لا تحاادث أفلام التطرف المناااخي المتعااة للمتفرج حساااااااااااااا  وانمااا تنيااد من وعياام في الحفااا  ع   البي ااة  .3

 .وتقليل عمليات التلوث والانبعاث الحراري 

صييينق  يل   عالجة   على من  ئة أ    الخيال العل ي و راع تل  لط يعة الموضيييون ونون الم ايوسيييتور  ا

والصييييييييييوتية وتقنيا  الكروما الحد ثة الرغ  من كرءة توظيق التقنيا  الحاسييييييييييوذية والم ثرا  الصييييييييييور ة 

والتي نييييييينعت الكثيء من المشييييييياهد الخيالية جي الريل  والتي تحق  نتييييييي ة عالية من  .C. G. Iوعمليا  اليييييييييييييييييييي 

 لهحكوما  والشييعو  حول ضييرورة الريل  جي تا  الوقت واّا ا إب أن  لمتعة الخانيية لدلا المشيياهدا
ة
نذارا

ابهتما  بق ييييييا ا المنات تا  الت ثيء الجمااي. ولما  انت التييييييينما  شييييييتغو على موضييييييوعة الخوف وال حث 

 مع قوان
ة
ين وابثارة والتشو   المتتمر والمتكرر عن موضوعا  تثيء الر ن لانة لظواهر الط يعة تماشيا

. و تيييييييياه  جي   ادة ع المشيييييييياهد جي  ييييييييل ي  هي توالواقع الري
ة
نتيييييييي ة الواي تجرذة تهنية ل   هت ءها متيييييييي قا

ح كتين على د ن د رلين وقييد رك  مهرك الريل  بيي سييييييييييييييياليييب  عج  عن ا صيييييييييييييييالحييا الوسيييييييييييييييائييو التقليييد يية. 

حول سيييييوء اسيييييتهدا   الثانيةتتمحور حول ق يييييية التطرف المناخي التي  شيييييغو العال  و الأول رئيتييييييتين 

الحولند  الرتا التيييييلطة التي من شييييي نها ان تحول ال ءناما الر يييييائي المتمثو بمنظومة الأقمار الصيييييناعية 

اد لحما ة الكوكب الى س ل  تا  لتدميء شعو  العال .  الذ   وا

نيت جي ه  المشيياهد التأوتحدد ال احثة  والتي سيياهمت جي مرل عدة  ل حداطالح كة الدرامية  إماري با

 الواقع مع الخيال العل ي وعلى و   المتتو ا  ابتية: تما ك نور تهنية متشكلة جي الواي ناتجة عن 

ضيييرورة اتحاد دول العال  جي موااحة لطر التطرف المناخي من ل ل   ادة الواي والتثقيق :  المساااتولأ الأول 

الشييييييييعو  وعد  انامة التييييييييلطة بيد الحكوما  للتيييييييييطرة على محطا  الر يييييييياء وابقمار الصييييييييناعية   لدلا

 الرتا الحولند    جي اتصيييال  شيييانغ المحندس المكلق بإدارة برناما 31  29   28وتجتيييد تل  جي المشييياهد رق  و

 ن هنييا  م امرة حول اميء ييا و ه ءه بييالصيييييييييييييين بصييييييييييييييد قييا ميياكس المكلق بييإدارة ال ءنيياما جي  –هونغ  ونغ جي 

 . احداط للو جي المنظومة

التي  عمييو جي الخييدميية التييييييييييييير يية لحمييا يية الرئيس الأميء ي مع  وسييييييييييييييارة وايبتييا ميياكس    36  34جي المشيييييييييييييحييد و

وه   حاولون ال)ءا  الموقع ابلك)ءوني ماكس  الحاسيييييييييو  دالو شيييييييييقة  برمجيا نيييييييييد ق ه  دانا الخ يءة جي 

التر  الخان بال يت الأبيم والولوك الى الملرا  الخانة والعثور على المعلوما  التر ة التي ت كد الم امرة 

 المخطط لحا باسيييييييي  ومشييييييييرون   وس  الذ   قضيييييييي ي بنها ة العال  عن مر   عانييييييييرة ايولواية مدمرة 
ة
و ورا

ماكس  جي محطة الر يياء ات تتناو  الصييور على الشيياشيية  يظحر  واي  ليا  قو  بابتصييال ع ء ابن)ءنت ب 

ومن معييا جي للرييية الكييادر بينمييا  ظحر أليييا جي المقييدميية  وهو  ه ءه بحقيقيية الم امرة وتليي  جي المشيييييييييييييحييد رق  

   ل اتمان اب )ءاا ي. 37و

قات الكوكب بعد سييييييييييييلتييييييييييييلة الت كيد على م دأ التضييييييييييييحية وال طولة الجماعية جي سييييييييييييبيو ان :الثانيالمسااااااااااااتولأ 

 التطحيء ع ء 
ة
ى حدثت لغيءه ول  تحدط معا وهو بمناالمشاهد ان هذه الروااع  إدرا الكوارط ليحدط بحقا

 الراهن.عنها جي الوقت 

وقد وظق المخرك هذ ن الم دأ ن و   لطين متوا  ين ل حداط المتصييياعدة بإ قان سيييريع تمثو الخط 

العانيييييييييييييرة الجيولواية المدمرة  لإ قافمحاولة  الحولند  جيالرتا الأول جي مشييييييييييييياهد التدميء الذا ي لمنظومة 
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والعالمة الألمانية بوسيييييين تضييييييحية  لتيييييييطرة التامة جي الر يييييياء عن مر  بعد ال)ءا  المنظومة ولرواحا عن ا

على  سيييييييييارةوح يبتا  أليا ماكسانرجار المحطة. اما الخط الثاني  تمثو ب طولة جي حال ا مبحياته اسيييييييييبندر 

.  ري المشيييييييييياهد رق  د كو من محاولة اغتيالا على  د نائ ا  جي سييييييييييلتييييييييييلة مطاردا  لإنقات الرئيس بالماالأرض 

  دقيقة متوانييييلة من التوتر والتشييييو    ارلا توظيق 20وعلى مدار و  61  59  58  57  54  53  52  51و

ابنتقاب  والقطع التييييييييييريع بين الخطين المتوا  ين المتمثلين وبالر يييييييييياء والأرض  جي دبلة واطييييييييييحة  شيييييييييييء الى 

غ ييب التييماء جي حال الع ث مع الط يعة وممارسيية العل  دور الر  جي محاولة بسييتعادة التوا ن الكوني عن 

 من تراد  تل  بالحراظ عليا من الأساس. مر 
ة
   التكنولوايا بدب

  صعيدين:تتصاعد وتيرة الاحداث في مشاهد المطاردات ع   

جي سيييييييييارة  سييييييييارةو   د ماكسعن مر   التطا ا على  .من محاولة اغتيالا محاولة انقات الرئيس بالما –الأول 

 ان نائ ا  ليوطحااارة 
ة
 . نو  قتلا د كو لا بحقا

محاوب  النجاة والحر  من ضييييييييييييير  الصيييييييييييييواع  المدمرة التي  انت  ع)ءض الطر   اثناء المطاردا   –الثاني 

 وسقوط الم اني والجتور واحدة تلو الألرلا. 

 ءالحولنيييد  ع الرتا من ايييانيييب الر تتوالى مشييييييييييييييياهيييد الهحظيييا  الأليءة من التوقييييت النهيييائي بنرجيييار 

شييياشييية ال يانا  ابلك)ءونية والتي ترت ط مع المحطة الأرضيييية. وتقو  ببث تل  ال يانا  والتي تتناقلحا وسيييائو 

 ابع   والتلر ة جي او من الحلع والروا ا. 

م عليا  حيث  بد كو  نائب الرئيس والقاء الق بالإمتييييييا   تنتهي المطاردة 61  59جي المشيييييياهد رق  و

وهو جي غيا ية الأسيييييييييييييق وذين الرئيس جي لقطيا  عيامية ات  ظحر الرئيس الأميء ي بيالميا  تجر  موااحية تجمع بينيا

انيا  د كو والغ ييييييييييييييب من لييانية نيائ يا المقر  اليذ  حول العيال  الى إبيادة امياعيية  وبعيد حوار بينهميا  ه ءه 

 جي نوا ياه ميادا  ان او
ة
  يان  ر يد اسيييييييييييييتعيادة توا ن العيال  بيالتهل  من الأعيداء  ولن يشيييييييييييييي  أحيدا

ة
لر  احييانيا

 لعب  الرتا الحولند أليس  :د كو تر د ان تلعب دور الر   يجي ا :   تحك  جي تل    يءد عليا الرئيس بالما

 دور الر  أ  ا؟ . 

  67  65جي المشيييييييييييييييياهييييد رق  و

بوسييييييييييييين  تمكن   72  71  69  68

أليييييءا ميين الييونييييييييييييييول الييى الميينييظييوميييييية 

و شيييييييييييييغيييييو الكود الخييييان بييييالتييييدميء 

الييييذا ي للمنظوميييية جي الثواني الأليءة 

التي  تييييييي   العانيييييييرة الجيولواية  

ابنتقال الى مشيييييحد المحطة بث  قطع 

 الأرضييية التي تظحر الجميع جي حالة انتصييار بعد توقرحا. وتتوالى عدة لقطا  بابنتقال والعودة الى تا  المدن

التي س   ان ااتاح ها العوانق المدمرة وهي  عود الى م يع ها من ل ل الراون بالحدط عن مر   المونتاك 

  .80  79وتل  جي المشاهد رق  و



 
 
اقع والخيال في السينما, فيلم : جيوستورم أنموذجا  فادية فاروق سعيد .   ...........تطرف المناخ بين الو

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

147 

جي المحطة الر يييييييييييييائية إ جاد مهرك لا بعد بوسييييييييييييين    حاول 77  76  75  74  73جي المشييييييييييييياهد رق  و

التي حج   نرتيحا دالو  ابين ها جي المحطة و تياعده سيبندر  اعملية التدميء  وهنا تظحر متياعدتا العالمة 

ث   حياوبن الحر  ق يو انرجيارهيا تمياميا  بينميا  راقيب الجميع على الأرض نهيا ية المحطية الر ييييييييييييييائيية جي أاواء 

جي محاول هما النجاة من ومتييييييييييييياعدتا بالر ييييييييييييياء بوسييييييييييييين التوتر والح ن لرقدانهما. وبعد عدة لقطا  تجمع 

و قو  هيءنييانييد   رة من ابنرجييار  تييدلييو مكو    يييييييييييييياء مكتييييييييييييييكي بحييد ا راد ميياق  المحطيية الأا اء المتطييا

 الى الأرض.  إشارةوارسال  بإنقاتهما

  83  82جي المشييييييييييييياهد الأليءة من الريل  رق  و

على ال حيءة  وماكس و جلتييانبوسيين  لتقي ابلو ن 

بينهما و دور  هانالصيييييييييد الأسييييييييما  وتجلس وسييييييييطح  

حيييوار حيييول المييي اميييرة و نيييقييييييات اليييعييييييالييي  ثييي   ييينيييهيييريييم 

 وهما  ن يييييييييييييح ان من الكادر حيث 
ة
نيييييييييييييوتهما تدر جيا

ا تقود الكيادر مع نيييييييييييييوتهيا ث  ترترع هيانيا لوحيدهيت قن 

الكييييياميءا تيييييدر جييييييا نحو الأعلى لي قن نيييييييييييييوتهيييييا ليييييارك 

ة الى عملحا التييييياب   قط الى م يع ها وعودة محطة ناسيييييا الر يييييائي  الكادر وهي  عل  على ابحداط التي عاد

 :جي مراق ة ورنييييييييد المنات من ق و المحطا  الطقتييييييييية العالمية. ث  تواا  لماتها الى الجميع وهي ت كد على ان

سكان الأرض شعب واحد ومصيء واحد مرت ط بالعيش على  وكب واحد  جب الحراظ عليا وما دمنا نتذكر 

 ا نتقاس  متتق و واحد سوف ننجو. ب نن

 النتائج 

 حجرإب ان المنطلقييا  الواقعييية للرل  شيييييييييييييكلييت  وايوسيييييييييييييتور  على الرغ  من ليييالييية ابحييداط جي  ل   .1

 الأساس جي بناء ابحداط. 

.  وايوستور  واقعية واود ال خصيا  جي  ل   .2
ة
 وشموليا

ة
 عالميا

ة
 انتانيا

ة
 منحت بعدا

مي بط يعة الع قا  بين لتعمي  الإحتييييييييييييياس الدرا وايوسيييييييييييييتور  جي  يل   لقطا  و او ا الكاميءا وظرت .3

ابطال الرل   التشو ا بالعدسا  واستهدا  المنظور جي إ جاد ابعاد الع قة بين ال خصيا  المتصارعة 

 جي الريل . 

ل   هجييي  المخرك الى الر ب بيييا  بيييالصيييييييييييييور وانميييا الى الر ب بيييا  الحوار  لئ   وقق التيييد   التيييييييييييييرد   .4

 للصورة. 

 جي  أحدمن قصيييييييييية واقعية وقعت جي هولندا عندما اكتشييييييييييق  م لوتةقصيييييييييية الريل  واسييييييييييما  .5
ة
الرتيان ثق ا

اء  اليا النجدة من حتا ا بإنيييي عاالتييييد  تد   منا الماء وذدل من الذها  لطلب النجدة أغل  الثقب 

 اهو المد نة. 

 والتيطرة على هذا التطرف. يعد الريل  من أ    الخيال المناخي القائمة على  كرة التطرف المناخي  .6

 جي نيناعة الصيورة جي الرل  من ل ل   .C.G.Iوعمليا  اليييييييييييييي لع ت الم ثرا  الصيور ة والصيوتية  .7
ة
 بار ا

ة
دورا

 م ك الصور الواقعية بصور الم ثرا  على مول احداط الريل . 
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 الاستنتاجات 

 ت كيد م دأ ال طولة والتضحية كتمة سائدة من سما  أ    الخيال العل ي المتتند الى الواقع.  .1

ى   ادة نتييييييييييييي ة الواي والتثقيق  جي مر قة مرل الصيييييييييييييور الذهنية المتشيييييييييييييكلة جي واي المشييييييييييييياهد المتلقي  ال .2

 اس ه   الموارد الط يعية والقليو من استن ا حا بشكو لطر. 

ضيييييييييييييرورة اتحيياد دول العييال  جي موااحيية لطر التطرف المنيياخي من ل ل توايييا الإنييذارا  المتكررة وعييد   .3

 انامة التلطة بحكومة واحدة متيطرة. 

 

 المصادر 

 . 1975    منشورا  و ارة ابع    بغداد ثيناتومتن   اورك  أ. اسخيلوس وا .1

الدوسيييييير   شيييييييرو  محميييييييد  التايييييييحر  التيييييييعود ة  اامعييييييية سيييييييلمان بييييييين ع يييييييد الع  ييييييي    ليييييييية العليييييييو   .2

 والدراسا  الإنتانية     . 

رعيييييييييييييد ع يييييييييييييد الج يييييييييييييار  نظر يييييييييييييا  وأسييييييييييييياليب الرييييييييييييين التيييييييييييييينمائي  عميييييييييييييان  دار ورد للنشييييييييييييير والتو ييييييييييييييع   .3

 . 24-23  ن  2016

رعيييييييييييييد ع يييييييييييييد الج يييييييييييييار  نظر يييييييييييييا  وأسييييييييييييياليب الرييييييييييييين التيييييييييييييينمائي  عميييييييييييييان  دار ورد للنشييييييييييييير والتو ييييييييييييييع   .4

 . 24-23  ن  2016

 . 1981سلي   شاكر مصطرن  قاموس ابنرءوذولوايا  الكو ت  اامعة الكو ت   .5

 . 1984التوال   راس  د ن ابنتان   منشورا  دار ع ء الد ن   دمش     .6

ميييييييييية   نيييييييييب مييييييييينع   المملكييييييييية العرذييييييييييية التيييييييييعود ة  مد نييييييييية الملييييييييي  ع ييييييييييد شييييييييييميء    ليييييييييور  المنيييييييييات   ترا .7

 . 2014الع    للعلو  والتقنية  

نيييييييييييابر   محميييييييييييد   ابنتيييييييييييان وتليييييييييييوط ال يئييييييييييية  المملكييييييييييية العرذيييييييييييية التيييييييييييعود ة  الإدارة العامييييييييييية للنشييييييييييير  .8

 . 2000والتوعية  

  1يييييييييييييية  طميييييييييييييوال ي  نيييييييييييييور اليييييييييييييد ن  اليييييييييييييد ن والمقيييييييييييييدس والتغييييييييييييييءا    منشيييييييييييييورا  المط وعيييييييييييييا  الجامع .9

 الج ائر. 

الثقا ييييييييية                    ر ييييييييد   سيييييييييميء  المواييييييييية الجد يييييييييدة جيييييييييي التيييييييييينما المصييييييييير ة  دمشييييييييي    مطيييييييييابع و ارة  .10

  2005 . 

كرا ييييييييييييياور  سييييييييييييييكرر د  الواقعيييييييييييييية جيييييييييييييي التيييييييييييييينما  ترامييييييييييييية اعرييييييييييييير عليييييييييييييي  بغيييييييييييييداد   مجلييييييييييييية الثقا ييييييييييييية  .11

 . 1986الأانبية  العدد الأول   

 . 1979 ونتيلو  اورك  الحياة اليومية جي ب د بابو واشور  بيءو   دار العودة   .12

  .1974ب رتيتكي  جي سبيو الواقعية  ترامة اميو نصيق  بغداد  و ارة ابع     .13

  ن 1982ليييييييييو  د  اييييييييييانيتي   حيييييييييي  التييييييييييينما  تراميييييييييية اعرييييييييير علييييييييييي  بغييييييييييداد  دار الرشيييييييييييد للنشيييييييييير   .14

17-51 . 
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1984 . 
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Abstract  

This study deals with the current dialectical issue of   climate 

extremism as a real fact that has occupied scientists and specialists in this field, 

especially in recent years and how it was dealt with in accordance with the 

realistic construction and fictional construction of the film medium on the 

screen. 

The researcher in this study dealt with two sections: 

The first section: climate extremism, human rituals and drama 

The second section: the realistic construction and fictional construction in the 

cinematographic medium. 

The study was based on the analysis of the film "Geostrom", which 

focuses on the issue of global natural storms and the serious weather 

phenomena that threaten the earth due to neglect and tampering with living 

consumer resources in particular, without paying attention to the risks resulting 

from it, as well as shedding light on the political exploitation to control systems 

of Climate control in a fictional drama based on reality.  
 
Key words: Climate, Cinema 
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اشتغال عناصر التعبير الفيلمي 
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 27/5/2019,             تاريخ النشر 31/10/2017,               تاريخ قبول النشر  28/9/2017تاريخ استلام البحث 

 ملخص 

ان الكثير من الدراسات والبحوث المتعلقة بالوسيط السمعي والمرئي قد  ألقت  الضوء على العملية 

ت المعرفة والإبداع الإبداعية التي تتم عبره والخلق الجمالي والفني من خلاله وقد تناولت العديد من مجال 

المتنوعة في هذا الحقل من حقول الفن  التي استطاعت الغور فيه وتتبع أدواته الفكرية والتقنية من اجل 

خلق  وانجازات عبر هذا الوسيط  وفي مقدمتها تأتي عناصر اللغة السينمائية والتي تتميز بامتلاكها سمات 

المتلقي  بعدها  أداة تعبيرية فنية تمنح المادة التي تتعامل معها متعددة للتوظيف الجمالي والدللي للوصول إلى 

"أن التعبير الفني ل يمكن تحققه أل عبر مادة ما لكي تتحول إلى  أبعادا جمالية وفكرية  ومن جوانب متعددة.

ويستوي في ذلك أن تكون هي اللفظ أم الصوت أم الحركة أم الحجارة ...الخ ولكن  ذلك المثير أو المنبه الحس ي ،

المادة الخام ل تكتسب صبغة فنية فتصبح مادة استطيقية ، أل بعد أن تكون يد الفنان قد امتدت أليها 

فيلمي وتتمثل مشكلة البحث في دور عناصر التعبير ال (46، ص2008فخلقت منها محسوسا جماليا ")السيد ،

في النتقالت السردية ضمن بنية العمل السينمائي والتلفزيوني وتبقى الفروقات بينهما حسب طبيعة المعالجة 

الفنية ؟ متضمنا ثلاثة مباحث الأول منها بعنوان النتقالت بوصفها طرق سردية فيما كان الثاني بعنوان 

نوان السرد والتعبير وكانت عينة البحث فيلم المريض البناء السردي الفيلمي والمنظور الروائي وكان الثالث بع

وتوصل الباحث الى مجموعة من النتائج كان من ابرزها 1996الإنكليزي سيناريو وإخراج انطوني مينغلا 

تتجسد العلاقة بين البناء السردي للفيلم والمنظور الروائي من خلال علاقة ضمنية كمجموعة من 

 الرواية.دلة بين فن الفيلم وفن المتجاورات والتجاهات المتبا

 .فيلمالكلمات المفتاحية: 

 المقدمة

وممااااااااااااا تقاااااااااااادم فااااااااااااان التعبياااااااااااار الفنااااااااااااي يتحقااااااااااااق ماااااااااااان وجااااااااااااود مااااااااااااادة مااااااااااااا لكااااااااااااي يتحقااااااااااااق ا حسااااااااااااو  الجمااااااااااااالي  

الساااااااتطيقي ومااااااان هاااااااذه الماااااااواد الصاااااااوت والصاااااااورة عبااااااار عناصااااااار اللغاااااااة الساااااااينمائية و التاااااااي تثيااااااار الدارساااااااين 

والمهتماااااااين فاااااااي مجاااااااال الفناااااااون السااااااامعية والمرئياااااااة هاااااااي عناصااااااار التعبيااااااار الفيلماااااااي ، حياااااااث  اااااااكلت لهاااااااا أهمياااااااة 

متجااااااااااورة ماااااااااع العناصااااااااار الخااااااااارر مااااااااان المهماااااااااات مااااااااان حياااااااااث توظيفهاااااااااا تقنياااااااااا وفكرياااااااااا عبااااااااار النتقاااااااااالت تاااااااااأتي 

الساااااااااااردية والتاااااااااااي تمكنااااااااااات  تحقياااااااااااق أدراة المتلقاااااااااااي لمضااااااااااامون الفااااااااااايلم وإعطائاااااااااااه جمالياااااااااااة وتعبيرياااااااااااة تمكااااااااااان  

                                                           
  mhmdalhdethey@yahoo.com النهرين,جامعة  *

 

mailto:mhmdalhdethey@yahoo.com
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المتلقاااااااااي مااااااااان قاااااااااراءة الفااااااااايلم أو المسلسااااااااالة ارتاااااااااأر الباحاااااااااث وفاااااااااي ضاااااااااوء التطاااااااااورات التكنولوجياااااااااة المعاصااااااااارة 

صاااااااو  مشاااااااكلة بحثاااااااه مااااااان خااااااالال السااااااافال انتاااااااي  ماااااااا هاااااااو دور عناصااااااار التعبيااااااار الفيلماااااااي فاااااااي النتقاااااااالت أن ي

السااااااااردية ضاااااااامن بنيااااااااة العماااااااال السااااااااينمائي والتلفزيااااااااوني وتبقااااااااى الفروقااااااااات بينهمااااااااا حسااااااااب طبيعااااااااة المعالجااااااااة 

وعبااااااااار الفنياااااااااة ؟ تكمااااااااان أهمياااااااااة البحاااااااااث فاااااااااي التعااااااااار  علاااااااااى موضاااااااااوع  اياااااااااة الأهمياااااااااة فاااااااااي بنااااااااااء العمااااااااال الفناااااااااي 

وذلاااااااك فاااااااي ا اااااااتغال عناصااااااار التعبيااااااار الفيلماااااااي ودورهاااااااا فاااااااي النتقاااااااالت الساااااااردية  ،سااااااايط السااااااامعي والمرئااااااايالو 

،وتباااااااااااادو حاجااااااااااااة الباحااااااااااااث جليااااااااااااة لأنااااااااااااه يتصاااااااااااادر لموضااااااااااااوع معرفااااااااااااي ياااااااااااارتبط بعمليااااااااااااة بناااااااااااااء وإنتاااااااااااااج الفلاااااااااااام 

 لتلاااااااااك العناصاااااااااار الساااااااااينمائي او التلفزياااااااااوني ، وكيفياااااااااة تعاملااااااااااه لبنااااااااااء المعنااااااااا  مااااااااان خاااااااااالال تعااااااااادد الوظاااااااااائف 

 لسردية و يرمي البحث إلى تحقيق الأهدا  انتية  ودورها في النتقالت ا

التعااااااار  الطااااااارق سااااااارد فيلمياااااااة والبنااااااااء الساااااااردي والروائاااااااي عبااااااار النتقاااااااالت فضااااااالا عااااااان االمعالجاااااااات الفنياااااااة 

 لعناصر التعبير الفيلمي كطرق سرد انتقالية 

 حو الأتي يتحدد البحث بدراسة نماذج متنوعة في اطاره النظري من الأفلام الروائية ، وعلى الن

 كعينة بحثية للتحليل The English patient فيلم المريض النكليزي      

 تم اختيار هذه العينة لأسباب سيشير أليها الباحث في الفصل الثالث  

 تحديد المصطلحات 

" التعبير عن الش يء هو الأعراب عنه بإ ارة أو لفظ ، أو صورة أو أنموذج ، اصطلاحا :  التعبير 

فالإ ارات والألفاظ تعبر عن المعاني ، والصور تعبر عن الأ ياء ، وكل أنموذج فهو يعبر عن الأصل الذي اخذ 

 (301، ص1982عنه ")صليبيا ،

 أما بموجب  ما ورد تعريفيا لدى مجمع اللغة العربية فكان    ةلغ

ة النص هي النظم المعنوي "التعبير أظهار للش يء والإفصاح عنه بعبارة تبرز الأفكار والمشاعر، وعبار 

المسوق له الكلام ، سميت عبارة لن المستدل يعبر عن النظم إلى المعن  ، والمتكلم من المعن  إلى النظم فكانت 

،ص 1983موضع العبور ، فإذا عمل بموجب الكلام من الأمر والنهي يسم  استدلل بعبارة النص ")مذكور ، 

48) 

هو رؤية إخراجية لصانع العمل الفني تأتي من خلال توظيف بير الفيلمي : التعريف الإجرائي للباحث: التع

بالشكل الذي تنتظم فيه عناصر الوسيط السمعي والمرئي و معا لجتها فنيا بش يء من الإحسا  والعاطفة 

 .تلك العناصر في التأثير العاطفي والنفعالي على المشاهد عبر قوة المضامين المطروحة بالعمل.

"هي مجموعة الأحكام والقواعد التي تنتظم  كلا او كيانا محددا ، وتنظيما منطقيا والتي  السردية:

تختص بمناقشة الأجزاء والمقاطع والنصوص التي يتشكل منها السرد ، ومن ثم فان النظرية تلك تسم  بنظرية 

يزة التي ينهض بها السرد ، أو السردية ، وهي تقوم على تشخيص وإبراز الخصائص الأساسية والسمات المم

 .(87، ص2007السرد على أساسها ")الأسود ،

 تعريف الباحث الإجرائي

 .يتفق الباحث مع ما جاء بالتعريف لدر فاضل الأسود في التعريف السابق
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 المبحث الأول/ الانتقالات بوصفها طرق سردية

يعد الوسيط السمعي والمرئي من أهم الوسائط الثقافية والفنية التي ترافق الإنسان بوصفه 

 لتميزه بالجمع بين الصوت والصورة والتي تتميز بالمرونة والسلاسة عبر تذوق فني وجمالي 
ً
 تعبيريا

ُ
وسيطا

سية للغة السينمائية ، يبدعه صانع العمل عبرهما. ولعكس صورة الواقع وتجلياته فالصورة  " المادة الأسا

هي المادة الخام الفيلمية ،وان كانت مع ذلك حقيقة معقدة للغاية ، ذلك ان تكوينها يتميز بتراكيب عميقة 

( ومن هذا المنطلق وحسب ما ورد 12، ص1964قادرة على نقل الواقع الذي يعرض عليها نقلا دقيقا") مارتن ،

دة الخام الفيلمية ،  كمعادل سمعي وبصري للنص عبر الكلمات في المصادر و الأدبيات فان الصورة هي الما

والجمل ولذلك فان الباحث سيركز في هذا المبحث على النتقالت بوصفها طرق سرد فيلمية كمايشبهها مارتن 

"أن التنقيت السينمائي هو مجموع طرق الربط البصرية التي ينبغي أن تستخدم في جعل التصوير الذهني 

موعات المشاهد أكثر وضوحا. ولكن هل هذا التنقيت موجود حقا، وهل يمثل اي قيمة من للمشاهد ومج

القيم ؟ ان الجواب على هذا السفال قد ظهر في البداية ايجابيا ، كما أن بعض مفثرات اختفاء الصور 

وبناءً على ما  (81، ص1964وظهورها قد رتب كما لو كانت  ولة منقوطة أو نقطة أو نقطة انتهاء ")مارتن ،

تقدم فان الباحث سيستعرض وسائل النتقال بوصفها طرق سرد تشمل حقلي السينما والتلفزيون،  من 

من لقطة إلى أخرر ومن مشهد إلى آخر أو من وحدة زمانية أو مكانية أو لضرورة درامية أو لتتابع الحدث 

يونية ،وبها يتم التحكم في مجريات أحداث ضرورات عملية الخلق والإبداع لعناصر اللغة السينمائية والتلفز 

العمل السينماتو رافي ويحقق النسجام بين المكونات الفلمية لتحقيق الإبداع والجمال. وتكمن مهمة وسائل 

النتقال في  الإ ارة إلى تغيير المشهد، أو اللقطة. ويتم هذا باستخدام عنااصر الصورة، أو الصوت، أو الثنين 

دياد من هذه الوسائل. تعد وكأنها وسيلة تعبيرية انتقالية  سردية، تعبر عن النتقال من لقطة معا. وهناة العا

إلى أخرر. ولبد من اختيار الوسيلة المناسبة لأسلوب الوسيط التعبيري. فمن الممكن أن يفثر زمن، ووسيلة 

لدقة والموضوعية والبراعة في النتقال على سرعة الفيلم ،وأن النتقالت عبر هذه البنية يجب ان تتسم با

تحديد أماكنها من تلك البنية مع تحديد ضروراتها الفنية والدرامية "أن عين ا خرج تلتقط صورا فنية، 

مشوقة، وكذلك تقوم عين المتفرج بدور السيادة في فهم الصورة، وتحليلها وتأويلها فنيا وفكريا")عقيل ، 

وراتها لوقعها على المتلقي وما ينتج عنها من تفسير وتأويل ، أذ ( واجادة توظيف النتقالت وضر 11،ص2001

أن "النتقال من كاميرا إلى أخرر بتوجيه من ا خرج لختيار اللقطة المناسبة في أثناء تصوير المشهد ، إضافة 

( وعليه تحديد طبيعة النتقالت 97، ص2006لقطات أخرر تعزز من موضوع المشهد الرئيس")حوامدة ، 

خلال تحديد الوسيلة المتبعة في توظيفه  أو تحديد الفكرة الدرامية والتي تستدعي تنتج  جذب المتلقي من 

و د انتباهه عبر التوظيف . الدرامي لتلك الوسائل النتقالية السردية ليكون متطابقا ومكملا للأفكار التي 

استطاعت أن تتوسل بصريا وبعدد  ير  تتلاءم وتنسجم مع سياق الفيلم وأن  " السرديات الصورية في الفيلم

محدود من الوسائل في أن تعرض أنواعا من السرد الداخلية وبطرق واقعية أو  ير واقعية ")الها مي ، 

وأيضا تكون مكملة لها عبر النتقالت التي تكون مبنية على مبدأ درامي جمالي  تربط بين ما تم  (48،ص2010

شهد وبمحتور اللقطة أو المشهد الذي يليه عبر ذلك التنا م الدرامي عرضه بمحتور نهاية اللقطة أو الم

 والجمالي ، خاضعا لتوظيف درامي لوسائل النتقال ومنها النتقال المبن  على التشابه في الشكل أو في المضمون 
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 والمبني على وجود تشابه في الشكل أو المضمون يفديان إلى معن  واحد للجمع بين لقطتين أو مشهدين

كانتقالت بين نهاية لقطة أو مشهد وبداية لقطة أو مشهد آخر بينهما ويعد من النتقالت الدرامية والتي تعطي 

التشابه في الشكل كانتقال عبره بعدا جماليا وإبداعيا يمتد إلى دللت وإيحاءات متعددة عبر لغة الصورة  و 

تشابه في الشكل أيضا على أبراز النتقال ، كما يحدث سواء كانت الموجودات متحركة أو ثابتة والتي " يساعد ال

عندما تتغير الصورة من أطرا  الجدجد الناتئة إلى آلة الحصاد في فيلم ايزنشتين الخط العام ،")قاسم ، 

اما النتقال المبن  على التناقض في الشكل أو في المضمون والمبني وفق  الطريقة يتم النتقال ، (81،ص2010

أو مشهدين يتناقضان في الشكل إذ" يمكن أبراز هذا النتقال من مقطع إلى اخر بواسطة نوع من  بين لقطتين

التورية البصرية أو الصوتية ، ففي فيلم هتشكوة الخطوات التسع والثلاثون ننتقل فجأة من امرأة تصرخ 

ة ومتناقضة النتقال عبر أ كال تغلب عليها خطوط مختلف ( أو80، ص2010إلى قطار يصفر")قاسم ،

كأ كال دائرية ثم النتقال إلى أ كال مستقيمة أو حادة أو عبر اختلا  في اللقطات ، وأيضا من خلال 

توظيفات متناقضة مثل النتقال عبر أداة معينة ولكنها مختلفة في الشكل  وتكون وسيلة للانتقال من عالم 

المضمون بين كل من طرفي النتقال، مثل النتقال  فيما يتم النتقال عبر التناقض في .إلى عالم  مختلف تماما

الفوض  ، إلى مكان يتميز بالنظام  إلى مكان خال ، أو النتقال من مكان تغلب عليه من مكان مزدحم بالنا ،

الشديد. ومن الأمثلة الفيلمية على ذلك في فيلم )جسد حي ( سيناريو واخراج البيدرو المودفار انتاج الوليات 

في المشهد الذي يحاول فيه ضابط الشرطة المعوق وهو على كرسيه أن ينتقم من عشيق زوجته   2002المتحدة 

وعبر باب الشقة الرئيسة ينتقل إلى مشهد آخر  لنجد العشيق يتمرن في  قته على التمارين الرياضية الشاقة 

ل الختلا  الجسماني أن هذا النتقال وعبر باب الشقة قد احدث اختلافا وتناقضا في المضمون من خلا

والبدني بين المعوق والرياض ي والذي أراد ا خرج عبر التناقض أن يوظف وسيلة النتقال تلك إلى مفهوم دللي 

أعمق و رض اكبر يفدي إلى  معرفة سبب خيانة زوجته له والأ كال النتقالية و نقصد هنا بشكل وسيلة 

 على الشا ة والذي
ً
يمكن أن يحويه أي عمل فني وسيتطرق الباحث هنا إلى  النتقال هو ما نراه مجسدا

النتقالت الفنية بوصفها طرق سرد فالقطع  يعد من الوسائل النتقالية الأكثر استتعمال وهو النتقال 

الفوري من لقطة إلى أخرر تسمح هذه التقنية بتوظيف التداعيات بين نهاية اللقطة الأولى مع بداية اللقطة 

من حيث الشكل أو المضمون وتعد " الوسيلة المتبعة  البا للانتقال من كاميرا إلى أخرر أثناء  الثانية سواء

( وكذلك 23،ص2005استمرار الحدث، ويمكن استخدامه أيضا كوسيلة انتقال من مشهد إلى آخر")ديفز،

أة عند النتقال تساعد على التحكم في إيقاع الفيلم من خلال استمرارية الحركة وأيضا توظيف عنصر المفاج

من مشهد إلى المشهد الذي يليه ، ومن توظيفات القطع التوضيح والتفسير وكذلك التكثيف والتركيز ، 

ويستتعمل لتغيير الزمان والمكان ومن توظيفات القطع ما يسم  بالقطع الخادع وتوظف هذه التقنية كوسيلة 

النتقال عبره إلى جزء مشابه له ولكن في مكان انتقال سردية من خلال التركيز على جزء معين من الصورة و 

آخر، كما  يعتبر الختفاء والظهور التدريجي وسيلة انتقالية سردية  حيث أن فكرة الختفاء والظهور تعمل 

بالتشابه مع  فكرة إسدال الستارة في المسرح أي أنها ترمز إلى نهاية وبداية حدث آخر أو جزء من الأحداث التي 

 fade"وهذه الوسيلة لمرور الوقت حيث تبدأ الصورة على الشا ة في الإظلام التدريجي  شا ةتجري على ال

out    لكي تحل محلها صورة أخرر أما بالظهور التدريجيfed in   ،( 599ص 1977أو بالظهور فجأة")اريخون



 محمد اكرم عبد الجليل....          اشتغال عناصر التعبير الفيلمي ودورها في الانتقالات السردية   ...........

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

155 

 fadeللقطة الأولى ويتم توظيف المزج كحالة انتقال سردية حيث أن المزج عبارة عن عملية اختفاء تدريجي 

out   وظهور تدريجيfade in   للقطة الثانية وبنسب متساوية حيث أن الأولى تختفي بالتدريج وبنفس سرعة

الختفاء فان اللقطة الثانية تتزامن معها في الوقت نفسه  تبدأ بالظهور " وتقوم عملية المزج بالفصل بين 

عل ، وتقديم وقفة خاطفة أثناء جريان السياق ، وهذا ل وحدات الحدث بإضافة نقطة نهاية لما قد تم بالف

يتحقق في حالة القطع المبا ر، حيث تكشف الصورة عن مكنونها فورا ويتصل الإيقاع دون أن تكسره عملية 

و  البا ما يستعمل المزج على التغيير في الزمان والمكان فالمزج السريع يعبر  (64، ص2005بصرية")البشلاوي ،

من قصير وبالعكس فالمزج البطيء يعبر عن مرور زمن طويل ، فضلا عن الكثير من التوظيفات عن مرور ز 

الصوت عبر  النتقالية السردية ومنها من  طريق حركات الكاميرا وعن طريق الأزياء والكسسوارات وأيضا عبر 

نتقال سردية الحوار و خلق صورة ذهنية لدر المتلقي من خلال توظيف احد عناصر الصوت كوسيلة ا

اخراج اليخاندورجونزا ليس، تاليف جويلير 2007للدللة على المكان ومثال فيلم بابل انتاج الوليات المتحدة 

مو أرياحا، بطولة بيتر وايت ، براد بيت  ذلك في المشهد الذي تدور أحداثه عند الحدود الأمريكية والذي يهم 

نسمع الموسيقى المكسيكية قبل الدخول إلى المكسيك ما قد  بالدخول الى الحدود المكسيكية برفقة الأطفال

أعطى انطباعا بأن النتقالة المكانية ستكون إلى المكسيك وأيضا يوظف التعليق الذي يشتق من الحوار في 

 النتقالت الزمانية المكانية كما يتم النتقال السردي  عبر التوظيفات الرقمية. 

ائيالبناء  /المبحث الثاني   السردي الفيلمي والمنظور الرو

تتجسد العلاقة بين البناء السردي للفيلم والمنظور الروائي من خلال علاقة ضمنية عبر مجموعة 

من المتجاورات والتجاهات المتبادلة بين فن الرواية وفن الفيلم في تجسيده للرواية من خلال توظيف آليات 

كة. حيث تنطلق هذه العلاقة بينهما بنقاط مشتركة  فيما جسد ال تغال الخاصة بتعبيرية الصورة المتحر 

من روايات من خلال فن الفيلم والصورة المتحركة ومنها  السردي ، ولكن الختلا  الحاصل أن لكل منهما 

آلياته و توظيفاته عبر طريقة  سرد الأحداث في تشابه وظائفهما من حيث تشكيل المادة الدرامية والتعرض 

باعتماد  تنوع الأدوات التعبيرية بين الوسطين يشار الى و  نواحي الجتماعية والثقافية و يرها ختلف ال

في التقييم من حيث معطيات المشاهد كحالة سردية روائيا والتي تحدث كمحصلة تمازج النص ورؤر قارئه 

سينماتو رافية ، والجودة ، فيما يعتمد المشهد الفيلمي السردي بسبل توظف عناصر الصورة ال الرصانة

 في اختلا  مع وجود ومن هنا ا تركت الأداتين التعبيرية معا في معطياتها الناتجة في المتن الحكائي والسرد 

وبر م الختلا  بين هذين الفنين ال أن الكثير من مفكري ومبدعي السينما قد تمكنوا من شكل ومضمون .ال

إيجاد  المعادل البصري لفن الرواية خلال عناصر التعبير ووسائل إنتاجها من خلال نقل الأحداث والأفكار 

ناء السردي للفيلم من الرواية والتي يتم تجسيدها بتوظيف تلك العناصر واليات ا تغالها وبذلك حقق الب

الفائدة من فن الرواية عبر القتبا  وإنتاج المعن  في تداخل بينهما والذي يمثل تداخلا بين الفنون دون هيمنة 

(، 70، ص2006فن على آخر حيث أن " كل لغة تخلق فضائها المكاني بطريقة تتنا م مع طبيعتها")الوائلي ، 

التي تتجسد فيها نحو بنية الرواية المتجسدة في توظيف  الختصار ويتم ذلك عبر تسخير فن الرواية والأحداث 

والتكثيف سرديا وفق آليات الإنتاج الفيلمي مع الحفاظ على جوهر الفكرة الأساسية للرواية وذلك عبر خلق 

معادلت ودللت صورية تتجسد بالصورة السينمائية. ومما تقدم وبعد استعراض النتقالت بوصفها طرق 
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سيتناول المبحث  البناء السردي في الفيلم وأنواعه مع أ كال  حركة السرد ومستعرضا  الأنساق سرد ف

نسق التتابع ويعد الزمنية  عبر تعرضه للزمن كنسق سردي ثم يعرج الباحث إلى المكان كنسق سردي ومنها 

ا وحسب ترتيب هذا النسق هو الأكثر  يوعا حيث يتم سرد الأحداث عبره في خط متسلسل تسلسلا زمني

وقوعها و يكون ترتيبها  في خط مستقيم واحد يبتدئ في نقطة معينة ويتتابع في تقدمه حت  يصل إلى نهاية 

الحدث ويعد من الأنساق السردية السهلة ،ومن ابرز الخصائص الفنية التي يتميز بها هذا النسق لبناء 

لتسلسل الحدث من خلال  التعريف بأولياته  الحدث المتسلسل أو المتتابع الستهلال المتميز الذي يفسس

وأسسه " فالستهلال يقدم أطارا عاما يحدد بواسطته زمان الحدث ومكانه ويرصد في الوقت نفسه تطور 

 (74، ص 2001الحدث في الرواية")جنداري ، 

لا باعتماد نسق وفق منطق يتبن   تسلس لمكونات المتن الحكائي الدرامي ومما يميزه أيضا تقديمه 

أن معظم القصص تسير في خط من البداية  اذ،   من القصص والروايةمقتبس زمنيا وعده  ائع سينمائيا 

إلى المنتصف ثم وصول للنهاية وان الأحداث تسير في تسلسل بحيث يتبع كل حدث ، الحدث الذي سبقه ، 

فأفضل ما يميزه هو خط سير حكايتين أو أكثر في محاور نسق التوازي وكل تطور هو نتيجة لما سبقه ، اما 

كنها تختلف في الأمكنة ، وتسير بخط سردي بالتوازي بينهما وتكون ول تحدث بنفس الزمن  مختلفة، بحيث

 هذه ا حاور فهذا النسق محكوم بزمن محدد وأمكنة متعددة .  نتيجته اللقاء حتما في

وفيه يتم البدء بما انتهت والت اليه الأحداث، حيث يسرد الراوي أحداثا قد جرت في  اما نسق البناء الدائري 

الماض ي معتمدا إياها كنقطة انطلاق للحدث ومن ثم العودة بالأحداث تباعا وصول إلى النقطة التي انطلق منها 

نشأ بفعل  يوع فكرة وقد أي الستدارة والدوران حول محور الحدث سواء كان هذا ا حور مكانيا أو زمنيا" 

دائرية الزمن يختلف هذا البناء بأنه ينتهي من حيث يبدأ ليحدث النتقال الزمني إلى الماض ي وحالما يحدث 

النتقال، يتشابه البناء الزمني لهذا النوع من التتابعي للأحداث فالختلا  هو وجود بداية وراوي يقوم 

ويتم تصاعد معطيات البناء الدرامي للمتن  (7، ص2010 بأخبارنا عما حدث وبحسب وجهة نظره.") قاسم ،

نهاية الحداث  لستعراض الأفعال قبلها للوصول مرة ثانية الى بدئها عبر الية ل االحكائي بالنطلاق عكسيا وفق

  ويعد نسق البناء التداخلي السرد الذي تتداخل فيه الأنواع الثلاثة التي تم ذكرها   السرد بالحكي عبر الماض ي

حيث تكون فيه البن  الزمنية متغيرة ومتقاطعة في الحاضر أو الماض ي أو المستقبل حيث يشمل البناء السردي 

المتداخل عدد كبير من الوقفات والعودة للخلف والنتقالت وهو يجمع بين أنواع البناء السردي آنفة الذكر 

ت التي يقوم بها البناء الروائي ومن ثم الفن يعد المكان من الأساسيا الزمان والمكان كنسق سردياما توظيف 

السينمائي فهما من الفنون الزمكانية لعتبار الزمان والمكان مكونين رئيسين من مكوناتهما فلولهما لما كانت 

الرواية أو العمل الفني عامة والسرد بصورة خاصة حيث يمثلان وحدة متكاملة في الرواية ومن ثم يتحدان 

سينما حيث  "يحدد الزمكان الوحدة الفنية للمفلف الأدبي في علاقته بالواقع الفعل،  ولهذا مع الحركة في ال

السبب ينطوي الزمكان عند  المفلف دائما على لحظة تقيمية ل يمكن فصلها عن الزمكان الفني الكلي أل في 

نفصل احدهما عن انخر وهي التحليل ا جرد ، ذلك أن كل التحديات الزمانية المكانية في الفن والأدب ل ي

( أن الشخصية بلا زمان ول مكان في الرواية أو 220، ص1990دائما ذات صبغة انفعالية تقييمية")بختين ، 

السينما هي في الفرا  ، وبناءا على ذلك فأنهما يأخذان بعدا دراميا في صنع ا جال الإبداعي الذي له دللته 
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ر تشابكهما وانطلاقا مما تقدم فان الباحث سيستعرض الزمان بصفته الجمالية التعبيرية كمكون سردي عب

بناء سردي ومن ثم سيستعرض المكان وبنفس الخصوصية ، وفيما تكون أ كال حركة السرد الزمني ومنها 

السترجاع وهو استعادة ما مض   من أحداث بالقيا  إلى الحاضر الذي تنطلق منه أحداث السرد و يمثل 

ا ثانيا حيث يعود السرد الى بعض الأحداث القديمة الماضية ويرويها في لحظة لحقة لحدوثها السترجاع محكي

وبناء عليه فقد " ظهرت أنواع مختلفة من  .، حيث يتميز بعدة مستويات من ماض ي قريب وماض ي بعيد

يعود لأحداث تقع قبل بداية  السترجاع الخارجي (8السترجاعات وهي الخارجي الداخلي ")الفقيه ،ب . ت،ص

السرد الأمر الذي يستدعي النتقال من الحاضر إلى الماض ي باستمرار ، حيث يشغل حيز السترجاع اكبرقدر 

من المعالجة الفنية  والسارد يحتاج إلى العودة إلى الماض ي في بعض المواقف ومن الأمثلة الفيلمية على ذلك ما 

،بطولة   رالف فينس ، جولييت بينوش ، اخراج وسيناريو   انطوني 1996لإنتاج انراه في فيلم المريض النكليزي 

من كثرة السترجاع التي مر بها المريض النكليزي عبر تذكره مينغلا ، انتاج   الوليات المتحدة الأمريكية... 

رجية تمثل  حطات مختلفة من سرد الفيلم عبر وجوده على سرير التمريض والنتقال عبر استرجاعات خا

وهو إعادة  سرد أحداث لحقة لزمن بداية   أحداثا مختلفة من سرد أحداث الفيلم ، اما السترجاع الداخلي

السرد في نفس اتجاه مستور القص الأول من خلال النتقال بين الشخصيات للتعريف بالأحداث المتزامنة 

السابقة ليفسح مجال للاسترجاع إلى نقطة بالعودة إلى الماض ي بينهما من خلال تذكر الأحداث والمواقف 

انطلاق الحدث، إذ يشكل هذا السترجاع إلى الحوادث التي سبقت النقطة التي وصلها السرد والستباق وهو 

دللة ايحائية  إلى حدث معين سو  يقع في السرد والقفز على فترة من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصل 

حاضر إلى المستقبل ،لذا هذه الطريقة السردية تتميز بالإبلا  عما سو  يقع من أليها السرد بتنامي من ال

أحداث بالإضافة إلى انه يلقي المعن  العميق للأحداث و البا ما يكون الستباق بمعرفة المتلقي وجهل 

الشخصيات داخل العمل الفني" وتكمن في استحياء أحداث تسبق النقطة التي وصل أليها السارد الذي 

سيتنامى صعودا من الماض ي إلى المستقبل، يقفز إلى الأمام متخطيا النقطة التي وصل أليها ، الستباق إذا حكى 

( وتتميز وظيفة الستباق في السرد التمهيد لأحداث لحقة أو 120،ص2001الش يء قبل وقوعه ")جنداري ، 

جرر الأحداث ، ويكون موضوع التنبوء بالمستقبل أو الإعلان عما ستكون عليه مصائر الشخصيات وم

بعدم خضوعه لتجاه واحد أو نمط معين يحدد أو يوقف من حركة الزمن  في السرد من  اتجاهات الزمن

حيث اختيار نقطة انطلاق الحدث والسرد سواء من الماض ي أو الحاضر أو المستقبل هذا فيما يتعلق 

احد و ل يتغير ول يمكن أعادته إلى أي اتجاه  فالزمن بالوسيط السمعي والمرئي  أما الطابع الفيزياوي فالزمن و 

الماض ي ل يعود واللحظات التي تنقض ي ل يمكن العودة أليها ولكن الذي يعينينا هنا بكيفية معالجة اتجاهات 

الزمن في السرد وتنوعاته في الوسيط السمعي والمرئي والرواية  وعبر تقنياتهما المتعددة وحول مرونة حركة 

في هذين الوسيطين " أن النظرة الحديثة إلى الزمن ترر انه لحظة حاضرة مترامية الأطرا  يظهر فيها  السرد

الماض ي  ير منظم و ير مرتب ، وكلمة الحضور تعني الوجود الملمو  الحي في الوقت نفسه أي الحاضر الزمني 

ك وتختلف فان الباحث وبما أن أ كال السرد تتداخل وتتشاب (37،ص1985أو ما هو كائن") قاسم ، 

وفي هذا النسق تتابع الأحداث  النسق الزمني الصاعد سيستعرض التجاهات الزمنية عبر أنساقها في السرد

وبشكل خطوط  حيث يبدأ هذا النسق بالتنامي مع خطوات الحدث تباعا إذ تتطور العلاقات بين الشخصيات 
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وهو من الأنساق المتبعة  في الوسيط   الزمني النازل  وتتشعب إلى أن تصل لنهاية الحدث  فيما يتمثل  النسق

السمعي والمرئي فهو يعتمد على عرض نهاية الحدث ومن ثم القيام باستعراض الأحداث نزول حت  يوصل إلى 

أصل الحدث وسبب النتيجة التي آلت لها الأحداث " في النسق الزمني الهابط ، يعرض لنا زمن الكتابة نهاية 

أما الأمكنة الواقعية  (86، ص1979م يبدأ بالنزول تدريجيا حت  يوصلنا إلى الأصل ")أبو ناضر ،زمن الحكاية ث

وكثيرا ما يتم التعبير السردي عن مجموعة من التأطيرات فالمكان المتخيل وهي في الغالب متخيلة  الحديثة

ير وتوظف نحو بناء سردي  مكاني و ير موجودة على الواقع ولكنها تتسم أحياننا بالحداثة أو الغرابة في التعب

متخيل من اجل إيصاله بصورة واقعية إلى المتلقي ، و البا ما نجد هذا التوظيف في أفلام الخيال العلمي 

وأفلام  الرحلات الستكشافية الغرائبية "فكل عمل فني هو مكان مشكل زاخر بالمعن  يختلف في ثباته وتكوينه 

( أما فيما يتعلق بالأماكن المغلقة هي تصنف كبنية 102،ص1993ي")بوجاء ،عن كل مكان يملأه الواقع الخارج

سردية مفتلفة  كالبيت أو المدرسة أو الجامعة أو مكان العمل وكبنية سردية معادية مثل أماكن القتال 

ان المكان التاريخي القديم يكتسب صفة القدم من   والحرب والسجون اما الأمكنة التاريخية القديمة

ارات زمانية وليست تاريخية، فالمكان القديم قد يكون فضاء لأحداث تخيلية، ة كوسيلة سردية مضافة اعتب

لوسائل السرد عبر التعر  على مكونات ذلك المكان والتي تسرد عبر وموجوداته ومحتوياته من ديكور 

، حيث كان المكان يخضع وإكسسوار حيث أن الأمكنة التاريخية " ترتبط بالمكان بوصفه قوة روحية مسلما لها

لمتغيرات وتأثيرات  ت ، بعضها صالح وانخر  ير صالح، فالحكاية تنمو تحت ظلال ا خيلة وتكبر بكل ش يء 

وفي هذا التوظيف السردي للمكان فيتمعبره التعامل مع مفهوم  الأمكنة الأسطورية (58، ص2006")الجنابي ،

والشعوب حيث يتم تجسيد المكان واعتباره كوسيلة سرد الأسطورة والتي تكون معروفة لدر جميع الأمم 

للأسطورة عبر ما يوظف من تقنيات وأمكنة وأيضا بما يتلاءم مع مجريات تلك الأسطورة والتنقل مكانيا 

 وسط أماكنها وأجوائها ا ختلفة

 المبحث الثالث /السرد والتعبير

فيه أن بنية الخطاب المرئي تأتلف من العديد من العناصر التي تشترة معا في أنتاج  مما ل ك

المعن  عبر وحدة من العلاقات المتناسقة والمنسجمة بين عنصري الصورة والصوت وكل عنصر من هذه 

العناصر يعمل على مستويين مستور وظيفي ومستور تعبيري ضمن بنية سردية ذاتية وموضوعية و" 

ظ في السرد الذاتي انه تعبير عن خصائص نفسية للشخصيات في حين أن السرد الموضوعي تعبير عن الملاح

خصائص درامية بحته، أن الإسراع بالصورة أو الإبطاء أو التشويه. الخ، تعبير عن هذه الحالة النفسية 

سرد الذاتية التي وليست متعلقة بالمفهوم الشائع عن الواقع ، ومن الممكن التحدث عن كثير من طرق ال

تنتجها السينما سواء باستخدام الإضاءة أو الصوت أم حركات الكاميرا أو النتقالت ، وفي الإمكان استخدام 

 وتعد البنية الصورية (48، ص2010هذه الطرق الفرعية للسرد الفيلمي بطرق ذاتية وموضوعية ")الها مي ،

لغة ولأنها تمتزج من خلال المكون الجمالي والتي تتميز بتراكيب السينمائية والتلفزيونية هي وسيلة تقل وتعبير و 

عميقة قادرة على تجسيد الواقع ونقله نقلا دقيقا .ان الصورة الفيلمية ر م دقتها فأنها بالغة الليونة والمرونة 

وقابلة  ختلف التفسيرات وحسب وجهات النظر .وكوسيط تعبيري سردي حيث "أن للصورة قيمتها المضافة 

( أن بنية وتكوين الصورة في السينما 150،ص1991حيث يمكنها أن تغني عن الكثير من الكلام ")خلوص ي ،
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والتلفزيون هي رؤية جمالية وإبداعية وليست عملية نسخ للواقع  فقد اعتمدت في تلك الرؤية على قوة خلق 

لعناصر التي تخلق التعبير جماليات وقدرة تعبيرية للعناصر المكونة لها ، ولذلك فان الباحث سيحدد ا

أن عمل الكاميرا كأداة سردية تعبيرية يتم بتوظيف  الجمالي المطلوب للصورة السينمائية ومنها آلة التصوير

مجموعة من الحركات وكل حركة لها وظيفة ما تعبر عنه من اجل أبراز القيمة الدللية والجمالية والدرامية 

إن يرا، الأ كال ا ختلفة للقطات، زوايا التصوير وحركات الكاميرا لها وسيتطرق الباحث إلى حركات الكام

للكاميرا عدد من الحركات لها وظيفة تعبيرية سردية وذلك بهد  تعزيز القيمة التعبيرية والدرامية والجمالية 

منها تأثيره للصورة ،" فهنالك حركة الكاميرا وهي ثابتة على حاملها وحركة الكاميرا بانتقالها من مكانها ولكل 

( فكل حركة لها دللتها المعبرة عن عنصر مادي أو سيكولوجي ووفقا 176، ص 1982على المشاهد ")صليبيا ،

لمضمون المشهد والتي يفدي إلى هد  ما من إثارة عاطفية أو دللية التي تأخذ طابعا وصفيا تعبيري دللي في 

رة عن حركة دائرية من الكاميرا حول محورها الأفقي أو وهي عبا سردية الفيلم والحركة الأفقية البانورامية

اليسار  الستعراضية من اليمين إلى pan تحريك الكاميرا من موقعها وهو بما يعر  بحركة الا العامودي دون 

أو العكس، فهي تساهم بالوظيفة ذات الدللة التعبيرية السردية عن المكان كاستعراض وكذلك تعد من 

ة وأيضا تساهم في خلق التأثير الدرامي ويمكن أن تعبر عن ربط موضوعين أو أكثر في آن اللقطات التأسيسي

واحد وممكن أن تعبر عن وجهة النظر الشخصية عبر استعراض المكان وأيضا التعبير عن الإحسا  

ات باستمرارية المنظر ، وهي " استعراض الأماكن الطبيعية أو الأثرية في اللقطات الواسعة وعمل اللقط

، 2008التأسيسية في بداية العمل الفني ومتابعة الحركة الأفقية للأ ياء أو الأشخاص داخل الكادر ")عقل،

تتحرة الكاميرا حول محورها الراس ي من  و الرأسية من أسفل إلى أعلى أو العكس وتتمثل الحركة  (121ص

أسفل إلى أعلى أو بالعكس ، ولها دللت تعبيرية وجمالية سردية  و توظيفها كاده تعبير فيلمي من خلال 

المصورة وتفكد على العمق والرتفاع في الحركة وتساعد تلك الحركة إلى أعلى  العلاقة بين المواضيع والمناطق

 بالهتمام والعاطفة والأمل بينما الحركة إلى أسفل تساعد في التعبير عن الإحسا في التعبير عن الإحسا  

بالحزن والأس   وأيضا فأنها  تتساور مع الحركة البانورامية في التعبير عن استعراض المكان أو لربط مجموعة 

بالحركة الراسية  من الأحداث ضمن تجاور تعبيري جمالي درامي " إذ تساعد الكاميرا الغرض الدرامي للمشهد

الحركة المصاحبة المتجولة و في  ( اما60، ص1970والتي تغير من زاوية الكاميرا أثناء حدوث المشهد ")بريتز،

هذه الحالة يتم تثبيت الكاميرا على منصة متحركة مثل عربة أو سيارة أو  احنه ..و يرها وتعبر هذه عن " 

قتراب من الموضوع بحركة انسيابية مستمرة")دالي إبقاء موضوع متحرة داخل مجال التصوير، أو للا

( حركة اقتراب أو ابتعاد ففي هذه الحركة يتم التعبير عن أظهار وسرد المزيد من التفاصيل 285، 2002،

والتعبير عند البتعاد لستيعاب اكبر جزء من المكان وأيضا فأنها تعبر عن العلاقة بين الأ ياء ا ختلفة 

كأفضل ما يمكن فيما يحتل الحوار كوسيلة سردية وتعبيرية خصوصية وسمة على درجة  الظاهرة في الكادر

ومن خلاله تتجسد أفكار العمل عبر الشخصيات "فالحوار اكتسب سمة الفن الأصيل   كبيرة من الأهمية

التي  وتفسر الأحداث (149، ص2005فن بالغ الصعوبة وهو من أندر المواهب واكثرها قيمة  ")الدليمي ، لكنه

تكشف عن معالم الشخصية والحدث إذ يتنامى الحدث عبره وبواسطة الحوار تسرد الحكاية  وتفهم 

المعن  وتوضيح الوظائف والدللت الدرامية  الأحداث ضمن سياق المتن الحكائي  من تعبيرية توضيح
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نتقال تعبيرية وأيضا والجمالية التي تساهم في تعميق المفهوم وإيصال المعن  ويستخدم الحوار كوسيلة ا

إلى الأمام ويطور وينمي الشخصية  ولكن زاوية رؤية  فهو يطور الحدث ويدفعه للدللة على الزمان والمكان

العين محددة وفق اتجاهات معلومة في حين ان استقبال الصوت وعناصره عند الإنسان من كافة 

ي والجتماعي من خلال سرد الحدث ومن التجاهات، وكذلك فان الحوار يعبر عن مستور الشخصية الثقاف

 تعبيرية الحوار فتعبيرية التكرار في الجمل بقصد التأكيد على معلومة معينة وأيضا بالإمكان تضمين الحوار

تنقل الأفكار  معاني ودللت تعبيرية ذات مغزر درامي " إذ يعتبر الحوار وسيلة أساسية من وسائل التعبير التي

أو المسرحيات أو  ات القيمة الجتماعية والنفسية وبالأخص فيما يتعلق بالرواياتفي الأعمال الفنية ذ

الفنية للمشاهد  كلا ومضمونا  القصص التلفزيونية المقتبسة ولهذا فدوره رئيس ي في إيصال الإبداعات

دي  فهي من الوسائل التعبيرية الموظفة تجاه الصورة إذ  يفكد )لوي  اما الموسيقى (30،ص2003")مرعي ،

جانيتي( بقوله " استخدام الموسيقى في الأفلام متنوع بشكل مدهش . الكثير  من ا خرجين ل يزال يستخدمها 

وإذا عد الحوار لغة الفكر والعقل فان الموسيقى هي لغة المشاعر  (272، ص1981لتعميق الصورة ")جانيتي،

جرد الحان بل الأمر أوسع وأعمق من ذلك فتعمل على تقديم وظائف تعبيرية ودللية في الفيلم فهي ليست م

الفني معرفة   فان الأحداث في الفيلم متنوعة ومتقلبة ومعقدة وكل نوع يختلف عن انخر وعلى صانع العمل

التوظيف التعبيري للموسيقى فهي " تعبر عن لغة الحب ، والحزن ، والغضب، والصراع ، والحركة السريعة 

والنكسار والطفولة والبراءة والر بة والأمل والسخرية  عركة والألم والنتصاروالبطيئة ، واليأ  والحرب والم

الموسيقى للتعبير عن كل ذلك و يره من المشاعر والعواطف الإنسانية  و ير ذلك وهكذا يتم توظيف

  لكل نوع من الأحداث والأجواء أن تعبيرية الموسيقى الخلفية يجب أن تكون هادئة ول (33،ص2000") كري،

الموسيقى تعبر هنا  على حوار الشخصيات وفي حين وحين تصمت الشخصيات وتنطلق مشاعرهم فان تطغي

"أن الصورة ومن خلال المشاهد  عن خلق الجو الأم فالموسيقى تعبر عن أجواء الفرح والحزن والرومانسية 

توسع مجال التأثير تحدد ما هو مقصود والموسيقى تضيف جودة التعبير وخصوصياته، وبذلك فالموسيقى 

( وتعد الموسيقى وسيلة تعبيرية موحدة بين 6،ص1997للصورة، وتنش ئ العلاقة التكميلية بينهما")ليسا،

الفيلم وفي وسيطنا السمعي والمرئي وتكون معبرة عن   عوب العالم ل يمكن الستغناء عنها في تعبيرية 

يضا اللحن الخاص بالمكان وكذلك فأنها  تعبر عن المصاحبة للبطل وأ مجموعة من التوظيفات منها الموسيقى

تنفرد الفنون السمعية والمرئية في توظيفها  المفثرات الصوتية.فيما تكون الحالة المزاجية والتأكيد الدرامي

توظيفات تعبيرية متعددة لها دللت درامية وجمالية وبالر م  واستخدامها للمفثرات الصوتية وكل مفثر له

الوظيفة الأولى للمفثرات الصوتية كما يعتقد عموما هي خلق الجو أل أنها يمكن أن تكون وبصورة من أن " 

( تفديه المفثرات الصوتية دورا في التأكيد 246، ص1981مدهشة مصادر وثيقة للمعن  في الفيلم ")جانيتي،

وأيضا تعبر المفثرات الصوتية  للصورة التي يراها على الشا ة ، على واقعية الفيلم ، وفي إتمام فهم المتفرج

عن خلق الإحسا  بوجود أماكن  ير موجودة إذ يمكن استخدامها للإيحاء بأحداث خارج حدود الشا ة 

للمشاهد بان يرسم صورة ذهنية عن تلك الأحداث كذلك فان المفثرات تساهم في التعبير  والتي تعطي تعبيرية

وأيضا تعبر عن الإيحاء بأماكن  ير موجودة وخارج حدود  ةعن خلق الجو النفس ي العام وخلق جو من الإثار 

أن  البنية المونتاجية من مقومات اكتمال الفيلم والرتكاز على مجموعة من المقومات الرئيسية عبر .الشا ة 
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قوة البناء و متانة التكوين لكي يكون المنتج الفني مكتملا فنيا وتعبيريا ومن هذه المقومات السيناريو الجيد 

ا حكم البناء ، والإبداع في الإخراج ، والرؤية المونتاجية المتميزة . فالمونتاج وسيلة تعبيرية اذ يعد  من العناصر 

المهمة لإضافة تعبيرية الفيلم، والتي تتجسد عبره العلاقات بين عناصر الفيلم الأخرر ، أن تركيب اللقطات 

اج الذي يعد عملية ابتكار وإبداع عبر المونتاج نستطيع أن والمشاهد ووضعها في أماكنها المناسبة عبر المونت

نعبر ونجمع بين الزمن الماض ي والحاضر ونستطيع العودة للزمان والمكان الذي نريده عبر وسائل المونتاج 

المتعار  عليها ) الظهور والختفاء التدريجي، والمزج، والمسح ( ويعبر المونتاج ايضا عن ربط المواقف الواقعة 

ي الوقت نفسه وهو يجعل الأ ياء جنبا إلى جنب إذ يتمتع بالقدرة على اختزال الزمان والمكان فضلا عن ف

امكانية  "تنفيذها عبر الكومبيوتر الذي يحققها بصورة اجمل وباقل التكاليف واقل الجهود " .)سلمان 

  (94،ص2009،

الفيلمي ودورها في النتقالت السردية وبعد ان استعرض الباحث جانبا مهما من ا تغال عناصر التعبير 

وبعد استعراضه للإطار النظري الذي تعلق بالموضوع السابق ، فان الباحث سيتخذ من العناصر الساسية 

 التي استعرضها ومما اسفر عنه الطار النظري مف را للكشف والتحليل 

 ل البحث وهي  وقد تم عرضها على مجموعة من الساتذة والخبراء وا ختصين  في مجا

 توظف عناصر الصوت والصورة كأداة تعبيرية سردية انتقالية في الفيلم  -1

تعد تقنية القطع والختفاء والظهور التدريجي والمزج في الوسائل المونتاجية من عناصر النتقال  -2

 السردية واتي تعد عنصرا من عناصر التعبير الفيلمي

 توظف حركة الكاميرا كعنصر رئيي من عناصر التعبير الفيلمي ولها ايضا دور مهم في النتقالت السردية  -3

 تعد انساق البناء السردي واتجاهات الزمن في السرد عنصرا انتقاليا تعبيريا في الفيلم -4

 عبيري في الفيلم تعد المكنة الواقعية والمكنة التاريخية والأمكنة الأسطورية عنصر انتقالي سردي وت -5

 إجراءات البحث

 منهجية البحث وإجراءاته

يعد المنهج هو الطريقة التي يسلكها الباحث بغية الوصول إلى الإجابة عن الأسئلة التي انطلقت منها 

مشكلة البحث "فالمنهج يتمثل في الإجابة عن االسفال انتي وهو  كيف سيحل الباحث 

 (.94، ص1990المشكلة")محمدسعيد،

التعر  على النتقالت بوصفها طرق سرد فيلمية والبناء السردي  و بما أن البحث الحالي يهد  إلى 

وبناءً على ذلك فقد اعتمد والروائي فضلا عن التعر  على عناصر التعبير الفيلمي كطرق سرد انتقالية 

تحليل ا حتور كونه أكثر ملاءمة لتحقيق تلك الأهدا  الباحث على المنهج الوصفي التحليلي / أسلوب 

 والوصول إلى النتائج المتوخاة و الذي ينطوي على التحليل بوصفه يحقق النتيجة المرجوة منه 

 مجتمع البحث 

تكون مجتمع البحث الحالي من مجموعة الأعمال السينمائية ا ختارة  يقود هذا الختيار إلى تمثل 

 . الموضوعية في تمثله كمجتمع البحث الأصلي حقيقي أو اقرب إلى
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 عينة البحث 

بما أن مجتمع البحث يتضمن أعداد كبيرة من الأعمال لذلك لجأ )الباحث( الى اختيار عينة قصديه 

في مجتمع البحث. واهم ما تميزت به هذه العينة أن تكون من الجودة بمكان بحيث تستوعب المف رات التي 

طار النظري وهي من الأفلام التي نالت الجوائز في العديد من المهرجانات العالمية تم الخروج بها من الإ 

 الأكاديمية الرصينة. 

 وحدة التحليل

اعتمد الباحث المشهد وحدة للتحليل لأن الفكرة ل تكتمل إل ضمن سياق بناءها المشهدي للعمل 

وحدة في بنية العمل الفني لأن معن  اللقطة بشكلها السينمائي. ل يمكن اعتماد اللقطة بالر م من كونها أصغر 

 المستقل يتغير عندما تنظم ضمن سياق المشهد، إذ يتأثر معناها حسب اللقطة التي قبلها.

 بناء الأداة

تطلب البحث تصميم أداة تمثلت باستمارة تحليل ا حتور باستخدامها في تحليل العمال 

في تلك الأعمال  تعبير الفيلمي ودورها في النتقالت السرديةا تغال عناصر ال السينمائية  للكشف عن

 عن 6تضمنت هذه الستمارة )
ً
( فقرات ، تم بناؤها على وفق ما أسفر عنه الإطار النظري من مف رات، فضلا

 ، ا تغال عناصر التعبير الفيلمي ودورها في النتقالت السرديةالمصادر والأدبيات التي تناولت موضوع 

 صدق الأداة 

قام الباحث بعرض أستمارة تحليل ا حتور على مجموعة من الخبراء الختصاص في مجالت 

)الفنون السينمائية والتلفزيونية ( لغرض التعر  على صلاحية فقراتها وقيا  الأهدا  التي وضعت لأجلها، 

ة، إذ تم تعديل بعض الفقرات وقد أبدر الخبراء عددا من الملاحظات قام الباحث بتعديل مكونات الستمار 

أو حذ  الفقرات التي ليس لها علاقة بأهدا  البحث، وعليه قام الباحث بعرضها مرة أخرر على عدد من 

 الخبراء وحظيت باتفاقهم التام، وبذلك أصبحت جاهزة للتطبيق. 

 ( أسماء الخبراء ا حكمين1جدول )

نوع  مكان العمل الدرجة العلمية الخبير ت

 ةالستشار 

  كلية الفنون الجميلة أ.د د. محمد عبد الجبار 1

  كلية الفنون الجميلة مدر  د.طارق عبد الكريم 2

  كلية الفنون الجميلة أ.م.د د.عبدالباسط محمد علي 3

  كلية الفنون الجميلة مدر  د.صالح علي الصحن 4

  كلية الفنون الجميلة ا.د د.ياسر عيس   الياسري  5

 

العينات والنتائج والاستنتاجاتتحليل   

،بطولة   رالف فينس ، جولييت بينوش ، اخراج وسيناريو   1996فيلم المريض الإنكليزي، سنة الإنتاج 

 انطوني مينغلا ، انتاج   الوليات المتحدة الأمريكية 
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لتلك الساانة، وترجمت إلى  بجائزة بوكر مانوفازت  1992صاادرت في  مايكل أونداتجيللكاتب  روايةالتحليل :  

، وقد حولت إلى فيلم سااااينمائي حيث يعرلإ  الإعداد السااااينمائي بأنه  إعداد العربيةمنها  لغةأكثر من ثلاثمائة 

ساااااااااااااينمااااائي، وهي عمليااااة مركبااااة تشاااااااااااااماااال إعاااداد الفكرة، والمعااااالجااااة  النص الأدبي وتحويلااااه إلى  اااااااااااااكاااال ونص

بكة النص لذا فان إجراءات نقل السينمائية وبناء الشخصيات، والبناء الزمني/ السردي، والبناء المكاني، وح

سااااااااااينمائية بصاااااااااارية قد تصاااااااااال إلى تعديل النص الأدبي حت   الرواية إلى السااااااااااينما تتطلب البحث عن معادلت

تبتدئ أحداث الفيلم عبر  ..السااااااااينمائي، ويتضاااااااامن خاصااااااااية ا ااااااااتغال كل عنصاااااااار في محله يتفق مع الشااااااااكل

ومات  عندما تظهر لنا اللقطات فر ااااة تساااطر ورساااوم المشاااهد الساااتهلالي الأول متزامنا مع ظهور  اااريط المعل

وأ ااااااكال تمثل أجساااااااد تعوم في فضاااااااء معين متزامنة مع موساااااايقى وأ نية بصااااااوت  ااااااجي وبلغة  ير لغة نطق 

الفيلم لتعطينا تلك الرسوم  كلا سرديا عن وظيفة المكان التاريخي ، ثم توظف انتقاله سردية تتم  باعتماد 

هااااا وبظهور تاااادريجي للكثبااااان الرمليااااة التي تتباااااين بين الضاااااااااااااوء والظاااال عبر حركااااة الرموز باااااختفاااااء تاااادريجي ل

استعراضية للكاميرا ومن وجهة نظر الطائر لتسرد لنا طبيعة المكان التي تحلق فيه هذه الطائرة والتي يفصح 

طهاا ، عن وجودهاا ذلاك الظال لهاا والمتنقال عبر تلاك الكثباان ، وصاااااااااااااول إلى تعرضاااااااااااااهاا لنيران المادفعياة وساااااااااااااقو 

وباسااااااااتخدام وساااااااايلة القطع كأداة انتقال سااااااااردية  تعبيرية ينتقل بنا ا خرج إلى المشااااااااهد الذي تدور أحداثه في 

عربة القطار والذي تساااااااااارد لنا مكونات المكان الواقعية عن مسااااااااااتشاااااااااافى نقال ويفكد لنا الحوار الذي دار بين 

ر الساااارد حول طلب احدهم بتقبيلها وان الممرضااااة هانا واحد المرضاااا   وكوظيفة تعبيرية وتفساااايرية من عناصاااا

هذا يعني الكثير لدية بالسااااااااالوة الإنسااااااااااني العاطفي لتلك الممرضاااااااااة ، وفي توظيف ساااااااااردي للديكور كوسااااااااايلة 

انتقالية تعبيرية تسااااتخدم للانتقال والعودة بواسااااطة اتجاه الساااارد الزمني النازل إلى الصااااحراء والذي يجسااااد 

باادو الرحاال للمريض النكليزي على ظهور الجمااال مع توظيف ساااااااااااااردي هااذا المشاااااااااااااهااد حطااام الطااائرة وإنقاااذ ال

تعبيري للإضاءة  في هذا المشهد و حركة الكاميرا ساردة عن وجهة نظر المريض النكليزي في إلى أ عة الشمس 

التي تمر في نساايج لحاء النخيل والتي سااردت انتقاله  حياته وسااط هذا التشااابك في العالم القادم ليسااهم هذا 

توظيف في انتقاله سااااااااردية الى المشااااااااهد انخر الذي تدور أحداثه وسااااااااط احد الكهو  التي يسااااااااتوطنها البدو  ال

ويتم معالجة انتقاله أخرر سردية   بدخول الرجل المعالج وهو محملا بأنواع كثيرة من القناني الملونة كدللة 

النتقااال عبر المزج من خلال  ظهور  ساااااااااااااردياة  على علاجاه من قباال الباادو وتتحرة الكاااميرا إلى مشاااااااااااااهااد آخر في

تقليدي لمشااااااااااهد  اااااااااااطا البحر ليزامن  اختفاء تدريجي على وجه المريض النكليزي وفي حركة في اتجاه سااااااااااردي 

في المشهد اللاحق يوظف الحوار كوسيلة  1944زمني صاعد لينتقل بنا إلى  اطا البحر حيث المستشفى عام 

ض النكليزي بساااارد  مجموعة من الأساااائلة  توصاااال للمتلقي بان  المريض سااااردية وعبر ما تم بين الجندي والمري

ساااارديا عبر  المكان الى   فقد الذاكرة وبتوظيف القطع كوساااايلة انتقالية من عناصاااار التعبير الفيلمي ينتقل بنا

مشااااااااااهد تدور أحداثه في الريف اليطالي بمعالجة اخراجية تعتمد خلفية موساااااااااايقية إيطالية ساااااااااااردة للمتلقي 

نطباعا عن المكان ،  ويتزامن ذلك مع مرور القافلة العسااااااااااكرية التي ينقل معها المرضاااااااااا   ، وبتوظيف سااااااااااردي ا

تعبيري لمكونات المكان نرر عبر زجاجة ناقلة المرضااا   النفجار الذي ذهبت تاااحيته صاااديقة هانا  لتفقد ثاني 

نا هذه الأحداث تداخل البن  شاااااااااااخصاااااااااااية من محبيها بعد معرفتها بفقدان حبيبها في جبهات القتال لتجساااااااااااد ل

الساردية للفيلم من وجود قصاتين متوازيتين قصاة المريض النكليزي من جهة وقصاة الممرضاة هانا من جانب 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%83%D9%84_%D8%A3%D9%88%D9%86%D8%AF%D8%A7%D8%AA%D8%AC%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1992
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A8%D9%88%D9%83%D8%B1_%D9%85%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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آخر عبر نسق تتابعي لتوالي الأحداث و بأنساق زمنية متصاعدة لقصة هانا وبنسق زمني نازل بالنسبة لقصة 

حدر  ر  الدير والمريض النكليزي ملقى على السااااااارير  يحاول المريض في المشاااااااهد الذي تدور أحداثه داخل أ

التقاط الكتاب حيث يساااااااااااااقط وتتناثر الأوراق و توظيف اللقطات والألجام ا ختلفة للكاميرا وباساااااااااااااتخدام 

اللقطة القريبة كوسااايلة سااارد وتعبير على وجه  المريض وعبر الصااافحات ينتقل بواساااطة ساااردية حركة الزمن 

ة إلى الماضااا ي وبتوظيف درامي ساااردي في التشاااابه في الشاااكل  حيث يتم النتقال الى المشاااهد بالساااترجاع والعود

التالي عبر صااااااافحات الكتاب بيد الماشااااااا ي وهو جالس وساااااااط الصاااااااحراء يتصااااااافح الكتاب وفي هذا المشاااااااهد  يتم 

ة عن توظيف اللقطات العامة ومن وجهة نظر الطائر للسااااااااااااارد والتعبير عن المكان الذي تدور خلاله كا اااااااااااااف

المكان الأحداث عبر خط ساااردي جديد وذلك بحضاااور كاترين زوجة جيفري لتبدأ سااارد ا تتابعي لتلك القصاااة  

خلال التعرجات الرملية الصااااحراوية لتوظف بتوظيف سااااردي انتقالي عبر مكونات المكان ليعود بنا إلى فراش 

ثل الختفاء التدريجي لتعرجات المريض النكليزي وعبر نفس تموجات  طاء السااااااااااااارير وبوسااااااااااااايلة انتقالية تم

الرمال والظهور التدريجي لفراش المريض، وتتم معالجة ساااااااااااااردية لحقه يوظف فيها  ساااااااااااااكون الليل وفي لقطة 

متوسااااااطة على وجه المريض النكليزي تعتمد حركة الساااااارد الزمنية في  السااااااترجاع إلى عمق الصااااااحراء وبنفس 

ين حول الناااااار الموقااااادة وفي هاااااذا التوظيف تتم المعاااااالجاااااة الأجواء ليلا لنرر جميع أعضاااااااااااااااااااء البعثاااااة متجمع

الخراجية عبر  البناء الساردي المتوازي لحدثين يرتبطان بنفس الشاخصاية واعتباره كوسايلة انتقالية ،فضالا 

عن  توظيف الموساااااااايقى كوساااااااايلة انتقالية سااااااااردية تعبيرية بين الأحداث التي تجري في  رفة المريض النكليزي 

راءة كتاااب التواريل لهيردوت ،  ثم العودة بااالنتقااالت إلى كاااترين وهي تقف وساااااااااااااط ا جموعااة وقيااام هااانااا بق

لتكمل ساااااااااااارد أحداث الكتاب في تتابع حواري وظف كوساااااااااااايلة تعبيرية سااااااااااااردية انتقالية من خلال توالي قراءة 

ساااااااااترجاعات الساااااااااردية الأحداث القصاااااااااة بين هانا وكاترين بالر م من الختلا  في الزمان والمكان وعبر تلك ال 

من المريض تم توظيف السااااااااااااارد والنتقاااال عبر الختفااااء والظهور والمساااااااااااااح عن طريق الممثااال  وعبر الختفااااء 

التدريجي والعديد من اللقطات  للمريض يتم النتقال سااااااااااااارديا بهذه الوسااااااااااااايلة إلى  اااااااااااااروق يوم جديد معلنا 

التي تدور في أحداث الفيلم وهو  وصااول شااخصااية جديدة وقصااة تضااا  وبنسااق سااردي متوازي إلى القصااص

وعبر الوسااااايلة النتقالية الساااااردية المزج   اللص الكندي ديفيد كاربيجو والذي تسااااامح له هانا بالبقاء في الدير

ينتقل بنا ا خرج إلى المشااااااااهد الذي تدور أحداثه في احد أسااااااااواق مدينة القاهرة وقد اسااااااااتطاع ا خرج أن يعبر 

عبر محتويات هذا السوق وتكويناته والتي تتجول عبره كاترين  وكذلك فقد وظفت عن السرد المكاني التاريخي 

الملابس والإكسااااااسااااااوارات والموساااااايقى الشاااااارقية كدللة سااااااردية تعبيرية لعناصاااااار اللغة السااااااينمائية  عن هذا 

 المكان  في المشااااااااهد الذي تدور أحداثه في مطبل الدير عندما يفكد اللص ديفيد أن مساااااااابب قطع أصااااااااابعه هو

المريض النكليزي نفسه ليعلن لنا عن سرد جديد وبأحداث أخرر متوازية مع الحدثين السابقين إذ أصبحت 

ثلاثة خطوط سردية متوازية تسير بأنساق زمنية مختلفة بين السترجاع والستباق وباتجاهات زمنية سردية 

يزي والخط الثاني قصاااااة كاترين صااااااعدة ونازلة حيث الخط الساااااردي الأول يمثل قصاااااة هانا مع المريض النكل

معه أما الخط الثالث فهو خط سااير قصااة اللص الكندي وعلاقة قطع أصااابعه بالمريض النكليزي في المشااهد 

الذي تجري إحداثه في إحدر قاعات الدير عندما عمل كيب على تعليق هانا بالحبال بواساااااااااااااطة حمالة لكي 

وجودة فقد كانت حركة الكاميرا من أعلى إلى أسااااااااااااافل أي من تقوم برحلة في اعلي القاعة للتمتع بالرساااااااااااااوم الم
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هانا في الأعلى إلى كيب وهو ممسك بالحبل قد عبرت سرديا عن ضعف كيب أمام حب هانا،  في المشهد الذي 

يقوم فيه كيب بقطع ساااااااالك اللغم والذي يتزامن مع إعلان اسااااااااتساااااااالام ألمانيا فان الأ نية المصاااااااااحبة لحتفال 

قد عبرت عن انتقاله سااااااااااردية من اليأ  إلى الفرح وسااااااااااط تلك الموساااااااااايقية والأ نية المبهجة الجنود وفرحتهم 

ليتم النتقال عبر نفس الأ نية وتوظيفها كعنصااااااااااااار انتقالي ساااااااااااااردي  إلى المريض النكليزي ونقل أجواء الفرح 

لعودة إلى البناء السردي إليه . إلى أن يفقد كيب صديقه هاردي في فل ملغم  ليتحفنا ا خرج في نهاية الفيلم با

الدائري عبر تذكارات المريض النكليزي وهو يحتضاااااار حيث تتم النتقال السااااااردية  إلى المشااااااهد الأول والطائرة 

تحلق في الصاااااااااااااحراء حاااملااة كاااترين ولتتزامن مع مشاااااااااااااهااد رحياال هااانااا  مع اللص الكناادي معلنااة نهااايااة الأحااداث 

كرة التي أراد صااااااااااااااانع العماال أن يوصااااااااااااالهااا إلى المتلقي في  القصااااااااااااااة متزامنااة مع موت المريض الإنكليزي    إن الف

الرومانسااااااااية التي تجري أحداثها أثناء اندلع الحرب العالمية الثانية في  اااااااامال أفريقيا ، وبر م قسااااااااوة الحياة 

وبشااااعة الحرب فتاتي هذه الحرب لتحطم أحلام ومشااااعر وعواطف النا  الأبرياء ور م العلاقة انثمة بين 

ين والماش ي قد جسدت عفوية ومشاعر صادقة  حيث اخلص الماش ي إلى حبيبته كاترين حت  النهاية ور م كاتر 

أن ثمن هذا الوفاء فقدانه لحياته أل أن علاقة الحب انتصاااارت بالوفاء والإيثار بالنفس والت ااااحية عبر هذا 

تمل العناصااااااااااار الفنية وقدم الوفاء  وسااااااااااارديا تضاااااااااااافرت عوامل الإخراج والتصاااااااااااوير والتمثيل لتنتج فيلما مك

التصااااااوير السااااااينمائي مشاااااااهد بصاااااارية  ااااااديدة الغن  في الشااااااكل وفي الرموز الجمالية أما الكاميرا فقد أخذت 

 موقفا على طوال  سرد أحداث الفيلم فكانت جميع العناصر متآلفة لتخرج بهذه التحفة الفيلمية الرائعة                    

 النتائج والاستنتاجات

في ضوء مف رات الإطار النظري التي اعتمدت في بناء استمارة التحليل ولتحقيق هذا الهد  تم تحليل نماذج 

 العينات المعتمدة في إجراءات البحث الحالي ، إذ توصل الباحث إلى مجموعة من النتائج وهي  

نية كمجموعة من تتجسد العلاقة بين البناء السردي للفيلم والمنظور الروائي من خلال علاقة ضم  -1

 المتجاورات والتجاهات المتبادلة بين فن الرواية وفن الفيلم 

 ان الفيلم السينمائي وعناصر بنائه  تكون قادرة على إعادة إنتاج الواقع وفق دللت تعبيرية مختلفة  -2

 ان اللقطات والمشاهد وتوظيفاتها الفنية هي معادل سمعي وبصري للنص في الكلمات والجمل  -3

نتقال من لقطة الى اخرر ومن مشهد إلى آخر أو من وحدة زمانية أو مكانية أو لضرورة درامية من ان ال  -4

 ضرورات عملية الخلق والإبداع لعناصر اللغة السينمائية.

 ان وسائل النتقال تساعد على التحكم في ايقاع الفيلم خلال  استمرارية الحركة.   -5

 كوسائل انتقالية تعبيرية سردية.  يتم توظيف الديكور والأزياء والكسسوار -6

ان نسق البناء السردي المتوازي يقوم على سرد وحدات مختلفة في الزمان والمكان لنفس القصة او عبر  -7

 سرد وحدات مختلفة في قصتين واكثر. 

ون ان الزمان والمكان يأخذان بعدا دراميا في صنع ا جال البداعي عبر دللتهما الجمالية التعبيرية كمك  -8

 سردي معبر.

تعد الإضاءة واللون من العناصر التعبيرية السردية المهمة في الفيلم فهي توتح الأ ياء لخلق الإحسا    -9

 والرؤية .
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 ان المونتاج وسيلة سردية تعبيرية تتجسد عبره العلاقات بين عناصر الفيلم الأخرر. -10

 الاستنتاجات

 بناءا على عرض النتائج فقد استنتج الباحث النقاط انتية  

ان التوظيف الدرامي لوسائل النتقال ينبغي ان يكون متطابقا ومكملا للأفكار التي تتلاءم وتنطبق مع  -1

 سياق الفيلم

 ن يعد النتقال عبر التشابه في المضمون بين اللقطتين مبنيا على تشابه بينهما من حيث المعن  والمضمو   -2

 يتم عبر العناوين والكلمات المكتوبة تحقيق انتقالت سردية  -3

من خصائص البناء السردي المتتابع الستهلال المتميز الذي يفسس لتسلسل الحدث عبر استعراض  -4

 اولياته 

ان للكاميرا عدد من الحركات لها وظيفة تعبيرية سردية وذلك يهد  سرد القيمة التعبيرية والدرامية  -5

 لصورة الجمالية ل

ان النسق الزمني الصاعد تتابع خلاله الحداث حيث يبدا هذا النسق بالتنامي مع خطوات الحدث تباعا  -6

 اذ تتطور العلاقات بين الشخصيات وتتشعب إلى ان تصل لنهاية الحدث 

 :المصادر

 . 1979، الألسنية والنقد الأدبي في النظرية والممارسة ،)بيروت    دار النهار للنشر (،  أبو ناضر ،موريس -1

دانيل ، قواعد اللغة الساااااااااااااينمائية ، تر   احمد الحضاااااااااااااري ،)القاهرة   الهيئة المصااااااااااااارية العامة  اريخون ، -2

 .1977للكتاب (، 

 . 2007الأسود ، فاضل ، السرد السينمائي ، )القاهرة  الهيئة المصرية العامة للكتاب ( ،  -3

مشااااااااااااق  منشااااااااااااورات وزارة بختين،  ميخائيل ، أ ااااااااااااكال الزمان والمكان في الرواية ، تر   يوسااااااااااااف حلاق ، )د -4

 .   1990الثقافة ( ، 

بريتز، رودي ، الأسااااااااااااااليب الفنية في الإنتاج التلفزيوني ، ترجمة   أنور محمد خور ااااااااااااايد ،)القاهرة   عالم  -5

 . 1970الكتب (، 

البشااااااالاوي،  خيرية ، مطجم المصاااااااطلحات الساااااااينمائية ، مر   ها ااااااام النحا  ،) القاهرة   الهيئة المصااااااارية  -6

 . 2005ب ، العامة للكتا

 . 1993بوجاء ، صلاح ، الش يء بين الوظيفة والرمز ، )بيروت  المفسسة الجامعية للدراسات والنشر ( ،  -7

 . 1981جانيتي ، لوي دي ، فهم السينما ، تر   جعفر علي ،)بغداد    دار الر يد للنشر( ،  -8

،)بغداد    دار الشفون الثقافية  1طالجنابي ، قيس كاظم ، الحكاية التراثية تنوع الأفكار ووحدة التأثير ،  -9

 ، )2006    . 

،)بغداد   دار الشااااااااااااافون الثقافية ( ، 1جندا ري،   إبراهيم ، الفضااااااااااااااء الروائي عند جبرا إبراهيم جبرا ، ط -10

2001 . 

،) الأردن   دار جرير  1حوامدة ،ياسااام علي واحمد ر ااايد القادري وآخرون ، وساااائل الأعلام والطفولة، ط -11

 .  2006يع ( ، للنشر والتوز 
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     . 1991خلوص ي ، ناطق ، مقالت في التلفزيون ،)بغداد  دار الشفون الثقافية ( ،  -12

، تر  روبير عبااد المسااااااااااااايح ، )بيروت  الاادار العربياااة 1دالي ، كين ، موساااااااااااااوعااة فن الإنتاااج الساااااااااااااينمااائي ،ط -13

  . 2002للموسوعات ( ، 

اباااة للإذاعاااة والتلفزيون ،)بغاااداد  كلياااة الفنون الااادليمي ،عباااد القاااادر خلف  ،الأساااااااااااااااالياااب الفنياااة في الكتااا -14

 . 2005الجميلة ( ، 

 2005ديفز ، ديزموند ، قواعد الإخراج التلفزيوني ، تر  حساااين حامد)القاهرة ، الهيئة المصااارية للكتاب (  -15

      . 

، مجلة سلمان ، عبد الباسط ، دراسة تحليلية لتقنيات الدجتال في السينما والتلفزيون ووسائل العلام  -16

 2009( ، ، ،)بغداد   كلية الفنون الجميلة  51الكاديمي ، العدد 

 . 2008السيد ،علاء عبد العزيز ، الفيلم بين اللغة والنص ، )دمشق  منشورات وزارة الثقافة ( -17

  ،.  2000،)القاهرة   دار الفكر العربي ( ،  1 كري ،عبد ا جيد ، الدراما الذاعية ، ط -18

 . 1982،) بيروت  دار الكتاب اللبناني ( ، 1المطجم الفلسفي ، جصليبيا ، جميل ،  -19

،) القاهرة    الدار العربية للنشااااااار والتوزيع (، 1عقل ، نشاااااااوة ساااااااليمان ، الإخراج الإذاعي والتلفزيوني ، ط -20

2008   . 

ن المعالجة الفنية والجمالية للصااااااااااورة السااااااااااينمائية، للمخرج الأمريكي مارتقاساااااااااام ،عبد الخالق  اااااااااااكر ،  -21

 . 2010سكووسيزي، أطروحة دكتوراه  ير منشورة ،)بغداد   جامعة بغداد ، كلية الفنون الجميلة ( ، 

 .   1985قاسم، سيزا ، بناء الرواية ، )بيروت   دار التنوير للطباعة والنشر ( ،  -22

صاااااااوفيا ،جماليات موسااااااايقى الأفلام ، تر   ازي منافيخي ،)دمشاااااااق، منشاااااااورات وزارة الثقافة ( ،  ليساااااااا ، -23

1997    . 

، اللغة السااااااااااااينمائية ، تر  سااااااااااااعيد مكاوي ، مر  فريد المزاوي ،)القاهرة   الدار المصاااااااااااارية  مارتن ،مارساااااااااااايل -24

 .1964للتأليف والترجمة ( ، 

كليااة الفنون الجميلااة، دار  –محمااد ساااااااااااااعيااد ، أبو طااالااب ، علم منااا ج البحااث، )بغااداد ،جااامعااة بغااداد  -25

                                                          .                               1990الحكمة للطباعة والنشر(، 

مذكور ،ابراهيم  تصااااااااااادير ،مجمع اللغة العربية ، ، المطجم الفلسااااااااااافي ، )القاهرة  الهيئة العامة لشااااااااااافون  -26

 . 1983المطابع الميرية ( ،

،) بيروت   1، ط مرعي ، حسااااااان ، كيف تكتب  تمثيلية تلفزيونية قواعد بناء السااااااايناريو والحوار والحبكة  -27

 . 2003ر اد بر  للطباعة والنشر والتوزيع ( ، 

 .2001،)بيروت ، دار الكتاب الجديد المتحدة( ، 1مهدي ،عقيل ، جاذبية الصورة السينمائية ، ط -28

 .2010، )القاهرة  الدار الثقافية للنشر ( ، 1الها مي ، طه حسن ، تجنيس السيناريو ، ط -29

، )بغداد  دار الشاااااااافون 1الإيقاعي والمكاني في القصاااااااايدة العربية الحديثة ،طالوائلي ، كريم ، التشااااااااكيلان  -30

 .     2006الثقافية ( ، 

 . احمد إبراهيم الفقيه ، بحث  ملخص الرواية ،31      
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Abstract 

Many studies and researches related to the audio and visual medium 

have shed light on the creative process that has taken place through them as 

well as the aesthetic and artistic creation and have dealt with many fields of 

knowledge and creativity in this field of art, which managed to study and 

follow its intellectual and technical tools for creating achievements through 

this medium, in its forefront come the elements of the cinematic language, 

which is characterized by possessing multiple features of aesthetic and 

semantic employment to reach the recipient  as it is a tool of the artistic 

expression that gives the material it deals with aesthetic and intellectual 

dimensions from various aspects. "The artistic expression cannot be achieved 

except through a substance in order to turn into that stimulant or sensory 

stimulant, and in this way it can be the pronunciation or the sound or the 

movement or the stones ... etc. But the raw material does not acquire an artistic 

nature turning into an aesthetic material until the artist's hand extends to it 

creating from it an aesthetic sense (As-Sayyid, 2008: p 46). The problem of the 

research is the role of elements of cinematic expression in the narrative 

transitions within the structure of cinema and television work, and the 

differences between them remain according to the nature of the artistic 

treatment. The research consists of three sections the first is entitled the 

transitions as narrative ways, while the second is entitled the film narrative 

construction and the narrative perspective.  The third section is entitled the 

Narration and the Expression. The research sample was the film (The English 

Patient). The film scenario was written and directed by Anthony Minghella 

1996. The researcher reached a number of results and the most prominent of 

which was the manifestation of the relationship between the narrative structure 

of the film and the novel perspective through an implicit relationship as a set 

of juxtapositions and mutual directions between the art of the film and the art 

of the novel.  
Key words: Film. 
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 :ملخص البحث

عنصر الزمن في اللغة السينمائية والدور الذي يلعبه في خلق المعاني الجمالية بالفلم  تطرق البحث الى دراسة 

على المقدمة ومشكلة البحث الوثائقي بواسطة البنى التركيبية المختلفة التي يتشكل معها الزمن، واشتمل 

ائي أم أبتكر هل أعتمد الفلم الوثائقي قيم صياغات الزمن في الفالبحث التي تمثلت بالسؤال الاتي ) لم الرو

حقق المفهوم الجمالي؟
ُ
(. وأهمية البحث والحاجة اليه وكذلك لنفسه صياغات ونماذج لغوية خاصة ت

 هدف البحث بالإضافة الى توضيح حدود البحث.

 ونشأته في عاشتمل الإطار النظري و 
ً
لى ثلاثة مباحث الاول/ مفهوم الزمن واهتم بدراسة الزمن موضوعيا

الفلسفة والحياة والتجربة الإنسانية والفعل الإنساني ثم في اللغة السينمائية وفي الدراما والحدث وبعد ذلك 

 تم تحديد مفهوم الزمن في السينما.

للفلم الوثائقي وطرق التركيب  الفني فتضمن المرتكزات الأساسية في البناءا المبحث الثاني/ الفلم الوثائقي، أم

 فيه. 

المبحث الثالث/ الزمن في الفلم الوثائقي اهتم بدراسة التراكيب الزمنية والحركات الزمنية والإنتقالات و 

 الزمنية وكيفية معالجتها.

المختارة والتوصل إلى  ةالتطبيقات التي اعتمدها الباحث لتحليل العين تفقد تضمن اجراءات البحثأما 

 وأداة البحث ووحدة التحليل. ةحثه واشتمل على المنهج المعتمد في البحث وأسباب اختيار العينهدف ب

استخلاص النتائج النهائية المنبثقة من التحليل فكان أبرزها تعدد المعالجات في و  تحليل العينة،وبعد ها تم 

، والتداخل النوعي للأفلام ائقيللبناء الفلمي مما أعطى مساحة واسعة لحركية الزمن داخل بنية الفلم الوث

 لبنية الفلم الوثائقي، الوثائقية 
ً
وكذلك عرض بعض ادى الى تنوع البناء الزمني مما أعطى عمقا جماليا

تضمن البحث قائمة بالمصادر والمراجع التي اعتمد الباحث ات المستنبطة من نتائج البحث كما الاستنتاج

 الدراسة باللغة الإنكليزية.  عليها باللغات العربية والأجنبية وملخص

 

 الكلمات المفتاحية: زمن, فلم وثائقي.
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 المقدمة:

الوثائقي جنس فني مهم وأساس ي من نتاج المجتمعات في الجانبين الفني والاعلامي، أذ يُعالج مشاكل  فلمإن ال

ع الجوانب المعرفية والثقافية لدى المتلقي وامثل الجانب الواق ي من  ؤشررررررررررر في حياة الناا، واوسررررررررررا
ُ
مختلفة ت

داث كما حدثت بتصرررررروارها كما الحياة، بتناوله الشررررررخصرررررريات الحقيقية كنوع من المصررررررداقية و ع  ر عن الأح

هي في مواقعها الحقيقية أو اعادة تصررررررروارها للواقع. فالفلم الوثائقي يحمل رسرررررررالة )وثيقة( من الواقع يحاول 

 
ً
 لذا يحاول ان يشررررركل لنفسررررره تميزا

ً
 بأتجان اخر في فن الفلم عموما

ً
أيصرررررالها الى الناا، واليوم أصررررربح امتدادا

 من خلال التنوع في طبيع
ً
ة الطرح مع وجود تميز للفلم الوثائقي على الفلم الروائي من حيث الإقناع وحضورا

 صرررريايات جمالية الشرررركل الفني.
ً
لذا فمن المؤكد أن كثير من الأبحاث ناقشررررت الأبعاد الجمالية في   مسررررتعملا

للزمن في الفلم صررررررررررياية الأزمنة في الفلم الروائي، إلا أننا لم نجد الى حد اتن أي بحث تناول الأبعاد الجمالية 

الوثائقي.إن التشررررررررررركل الزمني الجمالي في الفلم الوثائقي له خصررررررررررروصرررررررررررية مختلفة، وقد جرت العادة أن الزمن 

يتشرررررركل من عناصررررررر بنائية متنوعة تنناول ما بين عناصررررررر بنائية فيزيائية وعناصررررررر بنائية فنية والزمن في كلا 

العمل الفني، والحقائق تظل مبهمة في الفلم الروائي، الحالتين هو زمن فني يتدخل في صناعته وتكوانه صانع 

في حين الحقائق مدركة في الفلم الوثائقي تكون أكثر قدرة على التصديق ولإنها تتناول الحقائق، وهل يعني إن 

الأختلاف القرائم بين النوعين  أن هنرال لغتينو وهرل يعني أن هنرال إسرررررررررررررلوبين متبراينين مختلفين في الطرحو 

هل أعتمد الفلم الوثائقي قيم صياغات الزمن لى تحديد مشكلة البحث في التساؤل الذي مفادن: لذا نصل ا

حقق المفهوم الجمالي؟ 
ُ
ائي أم أبتكر لنفسه صياغات ونماذج لغوية خاصة ت  في الفلم الرو

والثقافية للفرد، وتفاعله تأتي أهمية البحث في دراسة الأفلام الوثائقية بسبب أثرها في إشباع الحاجة الفنية و 

مع أبرز قضايا المجتمع بإثارة المشاعر والأحاسيس باستخدام المباني الزمنية التركيبية ضمن النسق السردي 

 عن الفائدة المتوخاة من هذن الدراسة للعاملين في هذا المجال ورفد المكتبة بِمثل هذا 
ً
في الفلم الوثائقي فضلا

 النوع من الدراسة.

 -يلي: حث الى ما ارمي البو 

 الكشف عن اليات أشتغال الأنظمة الزمنية السينمائية في الفلم الوثائقي. – 1

 الكشف عن العناصر الأساسية التي تع ر عن رؤاا جمالية في فن الفلم الوثائقي. -2

وقد تحدد بدراسة الأفلام  2017وحتى نهاية عام  2000الأفلام الوثائقية للمُدة من عام كما تناول البحث 

 الوثائقية العربية والعالمية على وفق ضوابط معينة ومحدودة.

 :المبحث الاول 

 مفهوم الزمن 

و)قبل(، للحركة نفسها، فالزمن  يرى أرسطو إن الزمن "سلسلة عددية موجودة في تصورنا نحن لفكرة )بعد(،

. للزمن معان (24ص ,1996 الصديقي, )الحركة"لا يمكن فصله عن الحركة، فهو كينونه يير مستقلة عن 

عدة ترتبط بالجوانب المرجعية للموضوع قيد الاشتغال، ليشكل الزمن نفسه مجموعة من الأطر الفلسفية 

والنفسية والاجتماعية والفنية..الخ، كأساا فكري للبحث، فر "من معاني الزمان في الفلسفة الحديثة انه 
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بالمكان تجري فيه جميع الحوادث فيكون لكل منها تاراخ واكون هو نفسه وسط لا نهائي يير محدد شبيه 

 .                                                                                (637, ص1971صليبا, ) مدرل بالعقل إدراكا يير منقسم"

 من أي تجربة، فهو معطى قبلي، وفيه وحدن يكون تحقيق  
ً
 مشتقا

ً
 ام ريا

ً
أما عند كانت فالزمن "ليس مفهوما

، اما هو نفسه فلا يمكن ان يلغى، فليس له سوى بعد واحد 
ً
الظاهرات ممكنا، وامكن لهذن ان تختفي كلها معا

 كما يقال، بل صورة محضة
ً
 عاما

ً
 او مفهوما

ً
 سياقيا

ً
, 1996الصديقي,  )للحدا الحس ي" وليس مفهوما

      .(28-27ص

وارى شوبنهاور ان الزمن يير قابل للانتهاء على عكس صيرورة الانسان، لان الزمان هو "التوالي الذي لا يقبل 

أ العلة العكرررس وعلرررى هرررذا الارتباط بين اجررزاء الزمرران يقررروم كررل عرررد وحسررراب....والتوالررري هرررو صورة مبد

 .(47-46, ص1983توفيق,  )الكافية في الزمان"

في حين يرى باشلار ان ديمومة الزمان تكمن في اللحظة وليس في التوالي، فيرى ان للزمان "واقع واحد هو 

اللحظة، فالزمان واقع في اللحظة ومعلق بين عدمين، و ستطيع الواقع دون شك ان يتحدد، ولكن عليه قبل 

, 1980وقيدي,  )لا يستطع ان ينقل كينونته، من لحظة الى اخرى كلي يكون ذلك ديمومة"ذلك ان يموت فهو 

 .(197ص

ان الزمرررن الفلسفررررري خاضرررع لمفهرررروم الكليات وعلاقتهرررا بالجزئيات، ولكرررن يغلب عليرره مفهوم المعطى الوجداني 

 الانسان دون ان يخلع عليها من ماديته الحياتية.للموجود، لاسيما وان الزمن كيفية مجردة لا يعيها 

 :الزمن والإنسان

الزمن يتولد كظاهرة فيزيائية تنتج عن حركة الأفلال ودورانها حول بعضها بنمط لا نهائي من التكرار في مسار 

اجهما " التناقض أو التشابه أم إمتز أن  ، إذثابت، وهذا التكرار النمطي اللانهائي للحركة ضمن وحدة الزمن

 )في وحدة بنائية يولد نوع من الإيقاع المنتظم، نتيجة للتجاورات التي تحتويها تلك الوحدات بين عناصرها"

 .(9, ص1999محمود, 

وهنا يمكننا أن نستنبط نظام لحساب هذن الحركة المتكررة لأن النظم الحسابية الأرضية إقترنت بمجموعة 

 فرررررالأقرب المن الكواكب هي الشمس والقمر كونها 
ً
ي بناء الرؤى الزمنية أو الحالات ررررى الأرض والأكثر تأثيرا

 ام حساب الساعة واليوم والشهر والفصول والسنة ضمن مفاهيم ثابتة.ررررالزمنية ومنها نتج نظ

 الزمن والفن:

ن الزمن يتشكل الزمن في الموسيقى بشكل جوهري  لأن الموسيقى هي فن وهي صنعة تعتمد على الزمن  لأ 

( واتم تقسيمها وبنائها بالثانية، وهنال ربع ونص وثلاثة أرباع ضربة والضربة toneيقسم و عتمد على الضربة )

بطي
ُ
فيها، وهنال الحركات في السمفونية مثل الحركة البطيئة والعادية  ءفي الموسيقى  ونستطيع أن نسرع ون

يُبنى على أساا الزمن الموسيقى  وهي فن الألحان والسر عة التي هي حركة الفالس، إذن الفن الموسيقي 

 والنغم وما يحيط بهما من نواحي العلم والمعرفة.  

والزمن في الموسيقى يرتبط بمفهوم الايقاع وتتابع النغم داخل الجملة الموسيقية او للحن، فمع انسيابية 

صوات سواء من زاواة المواد الصوتية الايقاع ينساب الزمن الموسيقي، لان "الاختلاف الفعلي القائم بين الا 

الحسية أم من زاواة علاقات الاصوات فيما بينها، ومع المجموع وبالاضافة الى ذلك هنال النفس التي تبث 
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الحياة في الاصوات فتجعل منها كلا حرا ومكتملا وتسبغ عليها في حركتها في الزمن ورجعها العقلي تغييرا 

"
ً
 .(39, ص1980هيغل, )روحيا

شهد هو الكل الزماني والمكاني المتصل بالحدث، والسينما أستغلت كل الزمن في حالته الفردية، فالزمن في فالم

المشهد ثابت وبداخله زمن اللقطات ثابت، وعند القطع داخل المشهد يجب أن نحافظ على السلاسة في 

وليس فيها زمن محدد سوى إنسيابية الزمن، إلا في حالة مشاهد المونتاج فهي لقطات من مجموعة مشاهد 

 قيمة فكراة لمنجز معين 
ً
 تقوم في أزمنة وأمكنة متعددة ومختلفة وتحمل دائما

ً
زمن العرض فقط، فهي دائما

 أو خط سير للأحداث محدد.

 الزمن في فن الفلم

فن الفلم يتناول الزمن كونه الجانب البنائي، وصنعة الفلم تأتي من خلال مؤثر بصري هو نظراة إستدامة 

الرؤاة )بقاء الصورة على شبكية العين( أو أثر العرض البصري القائم على شبكية العين، لأنه عند عرض 

رة الثانية وهو الإحساا الصور فإن عين المتلقي سوف تحتفظ بتأثير الصورة الأولى لحين رؤاة الصو 

 في عملية إدرال الصورة على العين، لذلك تم تقسيم زمن العرض 
ً
عد هذن القضية زمنية أساسا

ُ
بالإمتداد، وت

عرض الأفلام نرى  16في الفلم الأول الى 
ُ
كادر/ثانية في العرض الأول أيام السينما الصامتة، ولهذا عندما ت

حداث وانتقالها من مكان الى اخر، كما نلاحظ ان صانع العمل الصورة تسير بشكل سر ع، ضمن تطور الا 

 بالفترة الزمنية التي تمر امامه على الشاشة المرئية بين المشاهد ونلاحظ 
ً
السينمائي كان يمنح المتلقي ايهاما

داث الخ، وبهذا الشكل تجرى الاح…العبارة المكتوبة على الشاشة المرئية )اليوم الاول( و )بعد خمسة سنوات( 

 وليس 
ً
الدرامية المشوقة بحيث اصبح الادرال الحس ي للزمن من قبل المتلقي هو ما يران على الشاشة فعلا

الزمن الحقيقي الممتد على مدى الفترة الزمنية الحقيقية، وهذا بطبيعية الحال ما يجعل صانع العمل الفني 

. لكن عند دخول الصوت خلق التوازن يُوظيف وسائله التقنية لكي يوهم بحركة الزمن داخل العمل الفني

كادر/ثانية وبالتالي أدت هذن العملية الى تعديل سرعة الفلم، لذا صار الفلم  24الصوتي وتحول العرض الى 

 .1927 عاميسير بسرعة عادية منذ 

بعد ذلك تطور مفهوم الزمن في فن السينما وانطلقت البحوث العلمية التي تناولت الزمن السينمائي ضمن 

ثلاثة أوجه، وإستقت هذن التقسيمات من المنظر السينمائي )بيلا بلاش(، وتناولتها المراجع السينمائية بإيجاز 

 وبتفصيل أحيانا أخرى، إذ 
ً
 أحيانا

 :              (112-111, ص1993ستيفنسون, ودوبري, ) تحددت أوجه الزمن السينمائي على النحو الأتي

 هو الذي يستغرقه حدث ما عند تصوارن وعرضه على الشاشة. الزمن المادي: .1

 هو الانطباع العاطفي والذاتي الذي يشعر به المتفرج عن مشاهدة الفلم. الزمن النفس ي: .2

       الزمن الحقيقي المضغوط الذي تستغرقه الأحداث عند تحوالها الى فلم سينمائي. هوالزمن الدرامي:.3

 الزمن والمكان

ان أهمية الزمن تنبع من مفهوم المكان، فلا حقيقة للزمن من دون وجود مكان مع ر عنه ومرشد به، فر " هنال 

رف أنفسنا من خلال الزمن، في حين أن ارتباط جوهري بين الزمان والمكان، إذ في بعض الأحيان نعتقد أننا نع

، (21, ص1989جيرار جينيت وآخرون , )كل ما نعرفه هو تتابع تثبيتات في أماكن استقرار الكائن الإنساني"
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فللزمن أهمية كبيرة في المعرفة والكشف عن معالم الامكنة والتعبير عن أفعال الشخصية الدرامية عن طراق 

، وامكن
ً
أو بعدة  التعبير عن انقضاء مدة زمنية عن طراق تبديل أزااء الشخصيات ترتيب الاحداث زمانيا

 . معالجات اخراجية

 والدراما:الزمن 

بما ان الدراما تعتمد شد الانتبان والتركيز داخل العمل الفني. فهي تتطلب تغيرات منظمة أي خلق ايقاع يشمل 

أداة صانع العمل لسرد القصة ونقل الافكار الى ، فالشخصية "هي حركة الممثل وتوز ع الكتل والاشياء

. والزمن يختزل ع ر وسائل عديدة منها الحوار ع ر الاخبار والوصف (97,ص2017)عبد المنعم,المشاهدين"

او عن طراق وسائل تقنية في المؤثرات الصوتية وييرها من الوسائل التي يعتمدها صانع العمل الفني خلال 

إن صانع العمل الفني عند بناءن للعمل الدرامي ملزم ومقيد  زمة للتعبير عن الزمن.معالجته للانتقالات اللا 

ضمن مجال زمني محدد مما يحيله الى اللجوء الى الوسائل التقنية التي يملكها في التعبير عن حادثة ما. والزمن 

ان احدى سمات الزمن في الدراما يعطى بشكل معلومة يبثها صانع العمل الفني ع ر تقديمه بشكل مباشر.او 

الدرامي هي الاختزال والتكثيف مما يحيل الزمن في الواقع او الحياة الى زمن حس ي فهو اقوى من زمن الطبيعة 

بما ينطوي عليه من ترتيب ازمنة عدة عند تجسيدن داخل العمل الفني وذلك للتعبير عن الازمنة اللازمة 

معالجة درامية لمجمل اليات حركة الفعل الدرامي ووضع للحدث الدرامي داخل العمل الفني. وهذا يتطلب 

الحلول التقنية اللازمة للتعبير عن الزمن من اجل تكوان تشكيل مرئي لذا فان "الزمان عنصر ضروري لبناء 

 .(40, ص1982)بستكي, الحدث وبالتالي تحديد شروط هواته وبدون العنصر الزمني لا يكون الحدث"

ي تتمظهر من خلاله جميع العناصر وقد ارتبطت مع بعض داخل العمل الفني خلال الزمن يكون ناتج فعل تقن

 
ً
تشاكل تلك العناصر الفنية وتداخلها مع عناصر البناء الدرامي لتشكيل عمل فني يكون الزمن فيها حاضرا

 الحدث الدرامي"الحبكة 
ً
تحتاج خلال حركة كافة العناصر وتقدمها الى الامام ع ر فعل درامي رئيس مشكلا

الى زمن داخلي لإن الشخصيات العاملة في الحبكة توجد وتعمل في الزمن والأحداث الواردة في الحبكة تعمل 

 فهو يتم كله في إطار الزمن"
ً
 وكل تغيير يطرأ أولا

ً
 .(44, ص2002)خيون, داخل الزمن أيضا

 الزمن والحدث

ومهمرررا تعددت الرؤى الاخراجيرررة الترررري يتبعها صانرررع العمرررل الفنررري فري الانتقالات للتعبير عن الزمن وذلك مرن 

خلال استخدام الوسائل التقنية التي يمتلكها للتعبير عرن الحدث وتعامله مع قضية الزمن في العمل الفني 

حداث سواء كانت في الماض ي او الحاضر او المستقبل كلها من خلال زمن معلوم ومحدد يتناسب مع فترة الا 

تتظافر من اجل خلق المدة الزمنية التي يجدها صانع العمل الفني مهمة للتعبير عن انقضاء فترة زمنية 

 لان الزمن في الدراما زمن حس ي افتراض ي.  كبالحدث. وذلمرتبطة 
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 :المبحث الثاني

 الوثائقي فلمال 

للقطات السينمائية كانت لمظاهر الطبيعية للحياة "أولى الكانت تسجيل  ةبدايالسينما في الان 

م )وصول القطار( و)خروج العمال من 1895افلام الاخوة لومير ومثال ذلك، (30, ص1981)روم,وثائقية"

 المصنع( عبارة عن تسجيل لتلك اللقطات.

المعدات التقنية والفنية الحديثة التي ساعدت  تظهر و  الى نوعين وثائقي وروائيت نقسموأالسينما تطورت 

السينما بالإضافة  تطور السينما وإنشاء شركات الانتاج السينمائي الك رى وبناء المدن التي اهتمت  بصناعة في

الذي  الى تنظيم المهرجانات العالمية وتخصيص الجوائز للأفلام الفائزة بالمراكز المتقدمة. أما الفلم الوثائقي

قامت السينما في بداياتها عليه فقد يطى مساحات فنية ليست بالقليلة  وتنوع في مضامينه واتجاهاته 

المؤسسات والشركات الإنتاجية التري تعتمد بالدرجة  وأنواعه ريم محدودية الدعم المخصص له من قبل

  .فلمالأساا فري مقياسها علرى مقدار الربح المادي الذي يحققه ال

الفلم الوثائقي أداة مهمة في بناء وتقدم المجتمع من خلال الإمكانيات الفنية والإعلامية التي يتمتع بها  يعد

ل المشاهدين، فهو يتناول موضوعات وظواهر متصلة والتي من خلالها يستطيع التلاعب بمشاعر وعقو 

 يتطلب عملية 
ً
بالإنسان في محيطه وبيئته وليس مجرد عرض واق ي للحياة فقط ، حيث انه يتناول موضوعا

 فر "السينما الوثائقية تعتمد على المادة الحياتية من الواقع وتحديد الظواهر والمواضيع ودراستها
ً
 تفسير ايضا

وعيتها( وصحة تحليل هذن وفق قوانين الفن مع مراعاة صدق المادة)موضحسب منهج جدلي 

. وحسب تعراف )جرارسون( للسينما الوثائقية فهي "معالجة الاحداث (132, ص1975)مدانات,الظواهر"

لجة فهي ، ولم يتم تحديد نوع وطبيعة المعا(5, ص1965,هاردي)عية الجاراة بأسلوب فيه خلق فني"الواق

، لهذا فأن الفلم الوثائقي هو منهج خاص مرتبط بالحالة الذهنية لصانع العمل اسلوب المخرجتعتمد على 

تعتمد على الاختيار والانتقاء وفق رؤاة فكراة وتحليلية للواقع تقوم على التفسير الإبداعي في تقديم المعلومات 

ررر"ان الحلول الفنية للموضوع هي لرر للناا وتحديد الصراع الدرامي في الحياة بشكل يضمن وثائقية النتيجة

لذا تقروم  .(148, ص1975)مدانات,على الاحداث الواقعية الحياتية" بحد ذاتها فكرة لمؤلف الفلم، تعتمد

, 1987)القيس ي,  هي السينما الوثائقية على استخدام العناصر التاليرة في التعبير عرن الواقرع، وتلك العناصر

 :(29ص

افية    -2  ف  الممثل غير المحتر  - 1 واللقاءات المقابلات  -4      المواد الأرشيفية -3  الصورة الفوتوغر

استخدام العناصر الصوتية )التعليق,  -6, الضوء الطبيعي(    ظروف التصوير )الإضاءة -5     )المباشرة(

التوضيحية والرسوم استخدام المخططات  - 7الصمت(    ,الأغنية, المؤثرات الصوتية الموسيقى,

 المتحركة الرسوم عامة.

يتوجب عليه تجسيد أفعال حقيقية وتلقائية امام الكاميرا للوصول الى أقص ى درجة من الممثل يير المحترف 

"هنالك حيث نحتاج الى كشف التطورات الذاتية  الصدق في التعبير، إذ يشير )يور س ايفانس( بقوله

نستغني عن الممثلين يير المحترفين وعن فنهم في التجسيد  والنفسية للانسان يتعذر علينا ان

هي عملية تسجيل لحظة زمنية ثابتة من فالصورة الفوتويرافية  ماا .(187, ص1987)حسن,والتعبير"
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"تستعمل الصورة الفوتويرافية عادة في السينما التسجيلية كوثيقة وكشهادة عن حدث  الحياة ومسجلة

 ماتستعمل كوسيلة للتعبير"ا تاراخي أو ذات معينة، لكنه
ً
ان المواد الارشيفية  .(163, ص1975)مدانات, يالبا

ان اللقطات الأرشيفية  كوثائق يتم استخدامها بعدة اشكال حسب طبيعة الفلم وتوظيف المخرج لها "

 . (31, ص1987)القيس ي,"ياية الدرامية والتركيب والتعليقتكتسب عدة معانٍ مختلفة خلال مرحلة الص

 فلموتختلف اللقاءات والمقابلات مع الشخصيات)سواء كانت مجسدة للحدث أو متحدثة عنها( داخل ال

الوثائقي عن التعليق من حيث كونها موضوعية وتساعد في توضيح جوانب كثيرة من الاحداث الواقعية 

حركية تساهم في بناء لحمة الموضوع بالشكل ودفعها الى امام كما تعت ر عملية مفصلية تساعد على خلق الية 

 الذي يضفي عليه الواقعية.

وبتطور فن السينما تطورت ظروف التصوار وتنوع استخدام فن الإضاءة فيها، فقد تستخدم لإيراض 

الوثائقي، أو تستخدم للإيحاء بمضامين سيكولوجية ورمزاة متحررة من  فلمواقعية وهو الامر الشائع في ال

ارات الحرفيرة، أو تقروم بوظيفة تقنية بحترة لضرورات تعراض الشراط الخام وطبع الصور عليه، كل الاعتب

أما العناصر الصوتية فهي  السينمائي. فلملذا ومن خلال التجارب والمدارا المختلفة تكونت لغة تعبيرية بال

وسيلة للشرح او التفسير او التعليم او الإرشاد او الفكاهة حسب ك تهت رز اهميعديدة ومنها التعليق الذي 

في عرضه لفكرته قد يضطر لاستعمال موضوعه من خلال  فلمالمخرج في بناء الموضوع ، كذلك فأن "ال اسلوب

الإحاطة بجوانب من الموضوع التي قد لا تتوفر لها مادة تصواراة مرضية فيستعين بالتعليق لتغطية 

الموسيقى تساعد في تجسيد الفكرة ، فالموسيقى تثير المشاعر  .(100, ص1959جرن, )لندالموضوع"

والعواطف وتخلق عملية تفاعل بين المتلقي والحدث الذي يجري على الشاشة واؤكد ذلك بول روثا 

 
ً
 معينا

ً
 في عملية الخلق والإبداع الفني في الأشرطة، فهي تؤدي دورا

ً
 مهما

ً
في اثارة بقوله"تلعب الموسيقى دورا

)الفرجاني, ب.ت, العواطف الانسانية بطراقة لايمكن ان تؤديها او تحل محلها الأصوات الاخرى أو الكلام"

الأينية عنصر اخر إذ تمتاز بسمة التعبير عن فكرة الحدث الذي يجري على الشاشة وتعكس نوع و . (196ص

سيقى تصايان بشكل "مزاج من الكلمات والمو  التأثير، والأينية مثل الموسيقى لكنها

وهنال عنصر المؤثرات الصوتية وهي "مجموعة الأصوات  (.32, ص1998)حسين, "(Harmonyمتنايم)

الى حد ما فري  فلمالفعلية خارج وداخل ما يدور أمام الة التصوار وتعتمد ال راعة فري تناسق المؤثرات مع ال

 .(39, ص1987)القيس ي, الحصول عرلى شراط صوتي مناسب للصورة "

ظران السينمائيين ينسبون نجاح  عنصر الصمت من ابرز  كما يعد العناصر في اللغة السينمائية، وايلب المنا

السينما الصامتة قبل اختراع الصوت الى عنصر الصمت لما له من قابلية على إبراز طاقات الممثلين وتفجيرها 

نواعها بالإضافة الى الحاجة للتعبير باستخدام مختلف الوسائل التعبيرية في تجسيد الحدث )كالحركة بأ

  كحركة الممثل وحركة الكاميرا واللقطات القرابة والبعيدة بمختلف أنواعها( للتعبير.

 للتعبير عن فكرة أو إبراز مضمون ت
ً
ستخدم المخططات التوضيحية والرسوم المتحركة الرسوم عامة احيانا

ما وإبرازن بشكل  قضية معينة من خلال تلك الرسوم، اذ يتم استخدامها للتعبير عن التناقض في موضوع

أو علرى العكس من ذلك يتم التعبير من خلالها عن طرح معين ليس من الممكن  كوميدي والتعليق عليره،

والمخططات كذلك تقوم في كثير من الأحيان بعملية أختصار الزمن في نقل المعلومة  عرضه بشكل مباشر،
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ض تفاصيل الأشياء والأحداث التي لا تتوفر والتعراف بأشياء يتطلب عرضها وقت طوال، كما أنها تقوم بعر 

 لها مادة أرشيفية أو صوراة.

الوثائقي في البناء لقضايان ومواضيعه التي  فلمومن خلال ما تقدم تم عرض ابرز العناصر التي يعتمد عليها ال

يحملها فري  الوثائقري وللأهمية التري فلميتطرق اليها واناقشها ، هذا بالإضافة الى قضية اخرى مهمة في ال

 -هي:,(1987)حسن,  معالجة قضايا المجتمرع وتناولها بشكل مباشر وحقيقي فقرد كانت ابرز الاتجاهات

 الاتجان الشاعري أو الرومانتيكي الطبي ي -1

 الاتجان الواق ي.  -2

 .اتجان السينما عين )عين الكاميرا( -3

  .الاتجان السمفوني -4

 محددة حسب  فلموأشكاله المتعددة، نجد ان ال فلمبغية الوقوف على جوهر الو 
ً
الوثائقي قد اتخذ أنماطا

 الى سياقات تركيبية فلم، وامكن تقسيم الفلمطبيعة التركيب البنائي لل
ً
 الوثائقي من وجهة نظر أخرى وفقا

   -الوثائقي: فلمالعملية الى ثلاث أشكال رئيسية يندرج تحتها تكوان ال زمنية

الوثائق الموجررودة فررري مكتبرررة الأرشيف  كمية منالذي يعتمررد علرررى  فلموهرررررو ال -الوثائقررري الأرشيفري: فلمال -1

على هذا النوع  ، يعتمدفلمسياقات تركيب الأرشيف لتكوان ال واحدد نظام البناء وفقالفكرة،  بناءل

 ة فقطق فضلا عن عدم وجود سيناراو وانما فكر الاستفادة من التعلي
ً
، ولايوجد فيه مصدر ويالبا

 مايكون المخرج هو كاتب السيناراو وصاحب الفكرة.

قرد  فلممرن قبرل فرارق انتاج ال يتم انتقاء مادة مصورة -:مادة مصورة معالمركب مرن مادة )أرشيفية(  فلمال -2

 تمثل  

أو تمثل  نوع  مرن الواقع  المتحول مابيرن الوثيقة والوضع الحالي )التحول القائم على   لقاءات  لشخصيات      

 فلمالشخصية أو المكان أو أي ش ئ اخر( هنا الفكرة تقود العمل الفني منذ البداية وسيحتوي العمل ال

على خلق  فلمعلى قدر من الوثائق التي تم اكتشافها لتشكل خلفية للصورة في وضعها اتني، سيعمرل ال

الترابط الجدلي مابين اتني والماض ي وكشف جدلية العلاقة مرن اجرل تحقيق دعم للأفكار أو تجذير في 

 الواقع، وهنا يفترض وجود سيناراو، وافترض وجود مصدر ومحتمل وجود كاتب سيناراو.

في تحديد الشكل والزمان  بهذن الحالةتقود الفكرة كاتب السيناراو  -:بشكل كامل الوثائقي المصور  فلمال -3

ة لحظة الانتاج المرسومة في السيناراو وفيه تتحقق وثائقية نتيجوالمكان )دراما الواقع( واأتي التصوار ك

  النتيجة.

 بناءنظام أك ر عدد من الأنواع، بسبب الحاجة الى معالجة الوثيقة وفق  ضمالمركب هو الذي ي فلمان ال

يقوم من خلاله صانع العمل ببيان مدى تأثير وتأثر الوثيقة وربطها مع اللحظة اتنية لإظهار  مركب علاماتي

وثائقي لكن معالجته  فلمالتأثيرات التي تحملها على المجتمع . كما يحدد طبيعة البناء والمعالجة فقد يكون ال

مرن و  ،اجه ليس بمعالجة واقعيةتالوثائقي الواقع لكن ان فلمقد تكون )واقعية أو انطباعية( وقد يمثل ال

ري أن يحدد طراقرة معالجرة الموضرررروع دون أن يحرررردد الموضررروع نفسره، كرأن يرفض وثائقا فلممبادئ منهرج ال

 القطع وعمق الميدان والدورة السر عة و عتمد على النظراة الانطباعية في معالجته. 
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باعي في الوقت الحالي قد افرز تسميات ومفاهيم كثيرة امتزجت ان التداخل الكبير بين المنهج الواق ي والانط

 المبدأ واحد لدى فلاهيرتي وفيرتوف فهما يبنيان أفلامهما على أساا ملاحظة المادة الحياتية، 
ً
مع بعضها، مثلا

اق " يقوم فلاهيرتي بتحوال هذن المادة الى أسلوب، أما فيرتوف يستعملها كمادة خام تحتاج الى تصنيع عن طر 

، لذا نرى منهجية )فلاهيرتي( الانطباعية في معالجة الواقع (152,ص1975)مدانات,المونتاج وتحليله"

ان العديد من الافلام يبررز معنان مرن  خلال المونتاج. وتوثيقه، بينما)فيرتوف( يستخدم منهجية واقعيرة 

لية ، حيث تتيح هذن العمفلمفي ال الوثائقية أخذت تعتمد أساليب مختلفة في محاولة منها لإشرال المتلقي

 مشاركة ذهنية واسعة للمشاهد.

 :المبحث الثالث

 الزمن في الفلم الوثائقي

نجد أن أصررررررغر وحدة زمنية في البناء التركيلي للفلم هي اللقطة وإن الزمن في الفلم الوثائقي له نفس مفردات 

والرذي هو زمن الحركرة )الزمن الفيزيرائي( وحركرة الزمن اللغرة السرررررررررررررينمرائيرة للفلم الروائي من الجرانرب التقني 

)الزمن النفسررررر ي(، إلا أن الإختلاف يكمن في النوع والحكاية والممثل والأدوات الأخرى بإسرررررتخدام طرق جديدة 

 في الكشف عن الحقائق، والجمالية تولدها التقنية بإستخدام أدوات اللغة والقدرة على تنظيمها.

 بحث الأول نجد أن الزمن ينقسم الى نمطين رئيسيين هما:في ضوء ما ورد في الم

 الزمن النفس ي. -2الزمن الفيزيائي.              -1

إن الزمن الفيزيائي يتكون من زمن المشاهدة وحسب طول الفلم فالمشاهد يران حسب طول عرضه الفيزيائي، 

 أو لكن عندما يكون إيقاع الفلم بطيء أو سرررررررررررررر ع فسررررررررررررروف يختلف تأثيرن على الم
ً
شررررررررررررراهد  كأن يحسررررررررررررره طوالا

، وارأتي دور التقنيرات الفنيرة في تعميق الزمن النفسررررررررررررر ي 
ً
أحراسررررررررررررريس بريخلق إيقراعرات متغيرة تتلاعرب لقصررررررررررررريرا

 وبشكل يمنح العمل الفني جمالية خاصة.
ً
 ونزولا

ً
 المتلقي صعودا

إن فن الفلم يبحث عن أما الزمن النفسرررررر ي وهو الزمن الفني فأن له تأثيراته على إسررررررتيعاب أيقاع الفلم، لذا ف

الزمن النفسرررررررر ي كما يؤسررررررررس للزمن الفيزيائي و سرررررررر ى الى خلق الإيقاعات لدى المشرررررررراهد كي يت لف مع قضررررررررية 

الزمن الفني، والزمن الفني هو زمن المونترررراج وفيرررره حركررررة الكرررراميرا وحركررررة الموضررررررررررررروع وحركررررة المونترررراج وهي 

 بعد عملية التصوار.مجموعة القيم التعبيرية التي يضيفها فرن المونتاج ما 

إذن جمالية الزمن تتشرررررررررركل في الزمن النفسرررررررررر ي، بمعنى أنها تنشررررررررررأ من حركة الزمن، ومن اجل بلورة المعطيات 

الجمالية للزمن الفلمي بكليته لابد من تبني عناصرررررر لغواة سرررررينمائية قد لا تمثل خصررررروصرررررية مفرطة للتعبير 

نيررات إيصررررررررررررررال الخطوط الخررارجيررة لجمرراليررة الزمن، وقررد الجمررالي عن الزمن الفلمي ككررل، إلا أنهررا تمتلررك إمكررا

وتمثل هذن الوسررررررررررررائل العناصرررررررررررررر وجد الباحث وسررررررررررررائل أسرررررررررررراسررررررررررررية تتبنى المفاهيم الجمالية للزمن في الفلم، 

المفصررررررلية لتحديد معالم التلاعب بالزمن الفلمي، ولكل وسرررررريلة خصرررررروصرررررريتها في التعبير عن زمن الأحداث أو 

 وهي على النحو الأتي:   إنتاج زمن الفلم السينمائي،

 توظيف الزمن في السرد -1

 النسق السردي التتاب ي)الطولي أو الخطي( -أ

 النسق السردي المتناوب. -ب
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 النسق السردي المتوازي )التضمين(. -ج

 النسق السردي الدائري. -د

 النسق التكراري. -ه

 الانتقالات الزمنية: -2

السرررررررررررررينمائي، جاء نتيجة ينى التعبير في بنيته، و تظهر وسرررررررررررررائل أن تنوع الأدوات التعبيرية الموظفة في الفلم  

الربط والانتقال البصررررررررررري من بين الكم الهائل من الأدوات الفنية المهمة،  بصررررررررررفة مميزة، فهي أدوات تعبيرية 

تخص الموضرروع الفلمي ووحدة تشرركله بشرركل عام، وبلورة البنى الزمنية داخل فضرراء الفلم بشرركل خاص، اذ 

السرررررررررررريل الصرررررررررررروري بما يحمله من معلومات، تمظهرات لوحدات زمنية معلن عنها أحيانا بشرررررررررررركل يمثل تدفق 

مبرراشرررررررررررررر، ومبطنررة أحيررانررا أخرى، كونهررا معلومررات مشرررررررررررررفرة تخص الزمن المهيمن، وعلى وفق هررذن المعلومررات 

ن تحديد المسرررررتقبل(، اذ لا يمك –الحاضرررررر  –تتشررررركل المسرررررتواات الزمنية الثلاثة بصررررربغاتها المتميزة )الماضررررر ي 

 للتعبير عن الزمن، وهنا تظهر المرونة والتعامل المبدع مع وسائل الانتقال لاكتشاف 
ً
طراقة معينة تكون وقفا

طرق فنية في التعبير عرررن الزمرررن بكافة أنواعرررره ومستوااتررره، ولابد من التعرض لهذن الوسائل لفحص دلالاتها 

 لربط على النحو الأتي:الزمنية، وامكن تحديد وسائل الانتقال وا

عمليررررة خلق الإيقرررراع تتم عن طراق القطع  فررررإذا كررررانررررت قبررررل ذروة منحنى المضرررررررررررررمون يكون  إن القطع:  -أ

، وعنررد إعطرراء سررررررررررررريررل من 
ً
، أمررا إذا كررانررت بعررد منحنى ذروة المضرررررررررررررمون يصررررررررررررربح الأيقرراع بطيئررا

ً
الإيقرراع سرررررررررررررر عررا

 واخلق حالة من الترقب والشرررررررررررررد، لكن عند إعطاء سررررررررررررريل من 
ً
الإيقاعات السرررررررررررررر عة يصررررررررررررربح الإيقاع سرررررررررررررر عا

وهذا الأمر يصرررررررنعه فن السرررررررينما وفق معالجات  ءيقاعات البطيئة مع موسررررررريقى هادئة يصررررررربح الإيقاع بطيالإ 

 إخراجية.

"طراقة للانتقال من لقطة الى اخرى، يبدو فيها خط يتحرل ع ر الشرررررررراشررررررررة ليزيل اللقطة الاولى، المســــــــ :  -ب

تملأ الشاشة، وتختلف اشكال المسح واحل محلها اللقطة الثانية، او تبدأ من مساحة صغيرة، ثم تتسع حتى 

باختينتج عنها هيمنة اللقطة الثانية على شرررررررررررراشررررررررررررة العرض، وارتبط توظيف هذن الوسرررررررررررريلة بعنصررررررررررررر الزمن 

، او عمليات التذكر والعودة للخلف، زمن 
ً
 ومكانيا

ً
الفلمي، سررررواء على مسررررتوى تطور الأفعال والأحداث زمانيا

الانتقال بواسطة المسح على المعنى المراد إيصاله، لان هذن الأشكال  نفس ي، وتؤثر  الأشكال الموظفة في عملية

 ذات تكوانات وخطوط تؤدي لمعاني صوراة جراء استخدمها المتكرر.

اثناء التصرررررروار، او عن طراق المعمل اثناء التحميض، وبواسررررررطته  ار يما"تأثير بصررررررري عن طراق الك المزج: -ج 

 خلال الظهور الترردرا ي  يتم الانتقررال من لقطررة الى اخرى، وذلررك
ً
بررأن تختفي صرررررررررررررورة اللقطررة الاولى ترردراجيررا

 .للصورة في اللقطة التالية له

يمكن تعراف الظهور بأنه "الظهور التدرا ي للصرررررررررررررورة، وهو الذي تبدأ فيه  الظهور والاختفاء التدريجي: -د

 
ً
 لتظهر معالم الصرررورة شررريئا

ً
، حتى تكتمل الإضررراءة،  اللقطة من درجة الإظلام التام، ثم تضررراء تدراجيا

ً
فشررريئا

، وتستغل في بداية الفلم او مرحلة جديدة من مراحله، وهي تع ر عن الانتقال الطوال او التغير 
ً
وتتضح تماما

 .في الزمان والمكان
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هنال مجموعة من الحركات تميزت بها السرررينما دون الفنون الاخرى إسرررتطاعت من  أشـــكال حركة الزمن: -3

 خلالها أن تبين قدرتها على بناء صيغ لأشكال الحركة في الزمن ومن هذن الحركات:

مما تقدم نستطيع أن نورد بعض الإيضاحات بخصوص البحث، في البداية يجب أن نحدد  قضية مهمة في 

بنائية ضمن بنية العمل الفني، وهنال مفهومين مهمين ترتكز عليهما البنية  تناول عنصر الزمن كوحدة

 .الزمنية للفلم وهما )زمن الحركة( و)حركة الزمن(

 ؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري:الم

 ضمن شكل النسق السردي في الفلم الوثائقي، والأشكال هي: -1
ً
 يتمثل المبنى الزمني جماليا

 شكل النسق المتناوب أو المتداخل. -ب      )الخطي(.     شكل النسق الطولي أو التتاب ي -أ     

 شكل نسق التكرار. -هر  شكل النسق الدائري.   -د    شكل النسق المتوازي.     -ج     

ضمن  )الإرجاع(( الحركة العكسية )التوقف(، الإبطاء،التجميد )الإسراع، إستخدام الحركات الزمنية -2

 التقنيات السردية للتعبير الجمالي عن الزمن بالفلم الوثائقي.

عت ر الإنتقالات الزمنية )القطع، المزج، الظهور والإختفاء التدرا ي( من الوسائل التعبيرية الجمالية في  -3
ُ
ت

 فن الفلم الوثائقي.

 اجراءات البحث

 :مجتمع البحث

يشمرل كرل الأفلام الوثائقيرة التري أنتجتها السينما العالمية، ولكون البحث يتحردد بالأفلام الحديثة منرذ عام 

، ومرع ذلك تبقى كميرة المنترج الوثائقري من الأفلام ييرر قابلة للحصر إلا أذا 2017وحتى نهاية عام وحترى  2000

 ر الأمكران فقد لجرأ الباحث الرى تحديرد مجتمرع البحث ررا فري ييرذرررتوافررت شروط عالميرة للبحث، ولمرا كان هر

 ضمرن ضوابط علميرة محددة سيأتي ذكرها في أختيار عينة البحث.     

 :عينة البحث

تحقق أهداف البحث والوصول الى الغاية المطلوبة من الدراسة، وفق  فلمعينة حاول الباحث الحصول على 

  -الضوابط اتتية:

 وعدم اقتصارها على نوع   -1
ً
تمتلك الأفلام تعددية في أنواع الفلم الوثائقي بشكرل مفررد ومتداخلرة أحيانا

 واحد. 

                                                                    تناول الأفلام حسب الحدين الأعلرى والأدنى لأيضاح تعبيرية الزمن وتطورن بالفلم الوثائقي بحديه.                                    -2

 .(primal fear)فلم الخوف الأولي  :البحث هي وكانت عينةتعدد أشكال هذن الأفلام واماكن انتاجها.  -3

لغرض تحقيق أعلى قدر ممكن من الموضوعية والعلمية لهذن الدراسة فأن البحث يتطلب  أداة البحث

وظف الحركات الزمنية )الإسراع، الإبطاء، التجميد )التوقف(،  داة يستند اليها لتحليل العينات،أستخدام أ
ُ
ت

عت ر ت ضمن التقنيا الحركة العكسية )الإرجاع((
ُ
السردية للتعبير الجمالي عن الزمن بالفلم الوثائقي.ت

الإنتقالات الزمنية )القطع، المزج، الظهور والإختفاء التدرا ي( من الوسائل التعبيرية الجمالية في فن الفلم 

 الوثائقي. 
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 صدق الأداة 

ذوي الخ رة والأختصاص في مجال بعرد أن حدد الباحث أداة بحثه عرضها على لجنة الخ راء والمحكمين مرن 

علم السينما لأبداء الرأي في مدى تمثيل تلك الفقرات وملائمتها لأهداف البحث، وقد أفضت عملية الأستفتاء 

% (  100وقد أظهر السادة الخ راء نسبة أتفاق كلية على فقرات الأداة بنسبة )  :الى نتائج حول فقرات الأداة

. وقد تم حساب الأتفاق بين السادة الخ راء بأستخدام معادلة ثهة بحوبذلك حقق الباحث الصدق لأدا

       -إذ : ((Cooper,1974,p.71كوبر

                                                Pa = Ag / Ag + Dg × 100 

 إذ أن : 

Pa نسبة الأتفاق =                      Ag عدد مرات الأتفاق =               Dg)عدد مرات الرفض )عدم الأتفاق = 

 تحليل العينات

   (primal fear)   فلم الخوف الأولي

Directed and produced by: Matheo catlink 

Narrated by: irec mirz 

Writter: Dan groch 

Production: BBC World WIDC channal 

 ملخص الفلم:

( أو ما يسمى phobiaوثائقري علمري، يتناول الفلم ثلاث حالات مرضية  تحس بالتخوف ) (primal fearإن فلم )

)مرض الرهاب أو مرض التخوف(، والحالات الثلاث فيها كل حالة تتخوف من ش ي، فمثلا الحالة الأولى لمرأة 

الثانية فهي لشخص يدعى ترافيس والز تدعى جاكي كيلي وهي تخاف من الطيور بكافة أنواعها، أما الحالة 

يخاف من المرتفعات، أما الحالة الثالثة لشخص يدعى رايان هاكن واخاف من الطيران ريم عدم خوفه من 

صعود الألعاب المخيفة مثل عربة الموت وجميع هذن الحالات تقوم بشرح حالاتها الى الأطباء كي يعالجوهم من 

 ر في نهاية الفلم.حالاتهم المرضية   واتم هذا الأم

 ضمن شكل النسق السردي في الفلم الوثائقي، والأشكال هي: -1
ً
 يتمثل المبنى الزمني جماليا

 شكل النسق المتناوب أو المتداخل. -ب    شكل النسق الطولي أو التتاب ي)الخطي(.   –أ 

 شكل نسق التكرار.-هر  شكل النسق الدائري.   –د    شكل النسق المتوازي.   -ج

لقد إعتمد الفلم في بدايته على شكل النسق السردي التتاب ي ثم تحول بعد ذلك الى الشكل النسقي المتوازي 

وعلى ثلاثة خطوط طول أحداث الفلم وحتى نهايته وبطراقة جميلة تناول فيها الحالات المرضية الثلاثة 

الثلاث يتحول الى متناوب في الحالة  ومتابعة التطورات التي تحدث معها، وكان شكل السرد في كلٍ من الحالات

نفسها وذلك بإنقسام الكادر الى إثنين وعرض الشخصية وهي تتحدث عن حالتها وفي الكادر اتخر يظهر لنا 

أما الش يء الذي تحس به الشخصية، أي نقل التصور الذهني للإحساا الداخلي لها  أو يظهر لنا صورة 

 خطط الداخلي لمركز الجهاز العصلي وعملية التأثر وإنعكاسها عليه.الش يء الذي تخافه الشخصية  أو نرى الم
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لقد أستخدم المخرج شكل السرد المتناوب بواسطة إنقسام الكادر وبتداخل كبير مع شكل السرد المتوازي 

للحالات المرضية الأخرى، وفي الحالة الأولى للمراضة جاكي كيلي كانت تظهر بإستمرار الطيور ور شها في 

الأول من الكادر وهي في النصف اتخر وعلامات الرهبة والخوف عليها، وتستمر هذن الحالة الى نهاية  النصف

وتظهر جاكي وقد تخلصت من المرض، كذلك الأمر مع رايان الذي يعاني من نفس الحالة وهو الخوف  فلمال

ابه الى الطبيبة للمعالجة، من الطيران، يدور سرد الأحداث معه بشكل خطي في الحالة التي يعاني منها وذه

 أخرى للربط بين 
ً
ونجدن في مشاهد تجري الأحداث معه بطراقة السرد المتناوب للأحداث والأسباب وأحيانا

الحالة ومسبباتها وفي مشاهد العلاج عند الطبيبة نجدن يبدأ السرد بشكل دائري من الطفولة وماذا كان يعاني 

ته هذن، الأمر نفسه كان يجري مع جاكي وترافيس، ولم تكن تلك إلا للوصول الى الأسباب التي أدت الى حال

عملية تنوع إسلوبي في بنية السرد الوثائقي بإستخدام نظام المشهد بإعتبارن منظومة بنائية متكاملة من 

 مجموعة اللقطات القائمة ضمن وحدة المشهد.     

وظف الحركات الزمنية )الإسراع، الإبطاء، التجميد -2
ُ
لتوقف(، الحركة العكسية )الإرجاع(( ضمن )ا ت

 التقنيات السردية للتعبير الجمالي عن الزمن بالفلم الوثائقي.

كان الفلم يستخدم هذن الحركات )الإسراع، الإبطاء، التوقف، الإرجاع( بكثرة وفي أحيان كثيرة تأتي متزامنة 

 يعمد الى هذن الحركات منذ بداية الفل
ً
م بإستخدام تقنية أنقسام الكادر السردية في الحدث الواحد، فمثلا

ليجري الحدثين متزامنين فيبدأ في الكادر الإيسر بحركة للناا سر عة وبلقطة عامة مأخوذة من فوق للناا 

  يئة وفي لقطة أقرب وبمستوى النظر.وفي الكادر الأيسر حركة الناا بصورة بط

خص الذي يواجه الخطر وحالة الذهول واضحة عليه  إن هذا التداخل في الحركة البطيئة بالإنتقال الى الش

 
ً
 ومع را

ً
 جميلا

ً
وبنفس الوقت الحركة السر عة للإيعازات في مركز الدماغ  قد خلق من هذن الحركتين أيقاعا

 باللحظة الزمنية التي تعيشها الشخصية في مواجهة الخطر، وتتكرر هذن الحركة وبشكل 
ً
يعطي المتلقي عمقا

لجة الإخراجية عند الإنتقال بالحركة البطيئة الى القلب ومشاهدة الحركة السر عة جميل وبنفس المعا

لدقاته، ثم الإنتقال الى الساقين بالحركة السر عة التي تتحول الى بطيئة تستعرضها بحركة محوراة بزاواة 

 تتحول  90
ً
الحركة الى بطيئة درجة عند الوصول إليها مع سرعة حركة الإيعازات العصبية في الساقين، وأخيرا

 بتراجع الشخص بعد أن أبتعد الخطر عنه.

وفي المشهد التالي لشخصية جاكي كيلي تظهر الشخصية واقفة في باب المنزل وهي تتخيل الطيور تحوم حول 

المنزل وبحركة بطيئة  فتقوم بوضع يديها على وجهها، وبعد ذلك يتم القطع الى المشهد التالي ونرى جاكي عند 

قوم بعمل تخطيط قلب لها  وفي أحدى اللقطات ينقسم الكادر الى قسمين وتدخل فيه توظيف الطبيب ي

الصورة المجمدة بواسطة صورة ر شة الطير في النصف الأيمن من الكادر  وفي النصف الأيسر منه صورة 

مع  الطيور تطير ببطء متوجهة نحو الشاشة  فتظهر علامات الرهبة على جاكي، وهكذا تستمر الأحداث

 جاكي.

ع -3
ُ
الجمالية  رالإنتقالات الزمنية )القطع، المزج، المسح، الظهور والإختفاء التدرا ي( من وسائل التعبي دُ ت

 فن الفلم الوثائقي.ل
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أستخدم الفلم القطع بكثرة بالإضافة الى الإختفاء التدرا ي والظهور التدرا ي للتعبير عن التلاش ي الزمني 

الموضوع لا يجري وفق التسلسل الحدثي للمنطق الدرامي وإنما وفق البناء الموضوعي  وهذا ديدن بإعتبار أن 

الفلم الوثائقي في تناوله للحقائق، لذا نرى منذ بداية الفلم وقد أستخدم الإختفاء التدرا ي من المشهد الأول 

الأول لكن في زمان ومكان اخر،  هدالى المشهد الثاني لحدث أخر يتحدث عن نفس الموضوع الذي تناوله المش

قال الى المشهد لذا وظف المخرج مسألة الإنتقال بالفيد اوت بشكل مؤثر جهاز تلفزاون ينطفيء ببطء والإنت

 الثاني بالفيد إن
ً
  و ستمر في المشهد بإستخدام القطع بين اللقطات وفي بداية المشهد بشكل سر ع  خصوصا

 ما لتجعل اللقطة تع ر عن مضمونها وإعطائها عندما يواجه الشخص خطر الأف ى تبد
ً
أ القطعات تقل نوعا

المساحة الكافية للتعبير من خلال التوضيحات الشكلية والرسوم الداخلية لجسم الإنسان من مركز الدماغ 

الذي يعطي الإيعازات الحسية الى القلب الذي يفرز الأدرانالين الذي يجعل القلب يُسرع من دقاته وبالتالي 

ظار القرار ضخ كمية أوكسجين أك ر للدم الذي يزود العضلات بالطاقة والإستعداد للحركة بسرعة بإنتي

إن مضمون الفلم هو الذي خفف من حدة وسرعة القطع في هكذا لقطات التي من المعتاد بالمواجهة أو الفرار. 

ستخدم هنا 
ُ
بشكل فعال بعد أن أكتفت اللقطة أن تجري بوتيرة سر عة في هذا النوع من المشاهد، إذن القطع أ

.
ً
 من مضمونها الدرامي ريم أن الحركة كانت متداخلة في الإسراع والإبطاء إلا أن الإيقاع كان منظما

اخرج بعدها من المشهد بطراقة الإختفاء التدرا ي الى المشهد التالي بطراقة الظهور التدرا ي ليعزز من و 

لقد أستخدم القطع السر ع والحاد مرات عديدة ، ت النفسية الثلاثةالقضية التي يتناولها الفلم عن الحالا 

لغرض خلق حالة الشد لدى المشاهد والتفاعل مع الحالة، ففي مشهد علاج جاكي أستخدم القطع السر ع 

للقطات بطيئة ليخلق إيقاع يجعلنا نحس بالشخصية، ففي هذا البناء الزمني الرائع بين سرعة القطع التي 

  أدت الى ضخ
ً
 جميلا

ً
اللقطات بشكل سر ع وبين الحركة البطيئة للموجودات داخل اللقطات ولد إحساسا

 .بأشكال حركة الزمن الفيزيائي والفني والنفس ي وفي تداخل جميل ورائع

 

 النتائج:

إن التعددية في المعالجات الأخراجية داخل الفلم الوثائقي التي أستعرضها البحث أدت الى تنوع في أنساق  -1

 السرد وبالتالي التنوع في تراكيب الأبنية الزمنية.  

أستخدم الفلم الوثائقي)عينة البحث( الحركات الزمنية )الإسراع والإبطاء( بشكل كبير أدى الى تحراك  -2

 اث للفلم.زمن الأحد

أستخدم الفلم الوثائقي)عينة البحث( للحركات الزمنية )الإبطاء والتجميد( بكثرة، بواسطة الصور  -3

 الفوتويرافية  كون الأحداث في الزمن الماض ي.

)القطع والظهور والإختفاء التدرا ي( لكون الأحداث  وظف الفلم الوثائقي)عينة البحث( الإنتقالات الزمنية -4

   وفي نفس الفلم كانت هنال إنتقالات بين الأزمنة لحالات أخرى.تجري بسرعة

وظف الفلم الوثائقي)عينة البحث( الإنتقالات الزمنية بشكل كبير )الظهور والإختفاء التدرا ي( بسبب  -5

 .الإنتقال بين الزمنين الحاضر والماض ي
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 الإستنتاجات

 لعناصر الجمالية في الفلم الوثائقي.إن العناصر الجمالية في الفلم الروائي هي ذاتها ا -1

إن جمالية الزمن تتحقق وفق معالجات بإستخدام وتوظيف عناصر فنية مرتبطة بنوع الطرح ووجهة -2

 بناءالنظر الإخراجية، وبالتالي تقود الى إستخدام صياية بنائية للزمن متباينة تنتظم وفق عملية ال

 الفلمي.

 تركيليلبة التعددية في  -3
ً
لأبنية الزمنية وفق ل يالمعالجات الأخراجية داخل أنواع الفلم الوثائقي، خلق تنوعا

 .للفلم النسق السردي

 بالأعتماد على طبيعة المادة المقدمة.متنوعة ق انساالوثائقي  فلمالبحث( في ال نةأتخاذ الأحداث )عي -4

 خاضعة لأزمنة مختلفة. ي للفلمالسردالبناء إن جمالية الزمن تتحقق عندما تكون عملية  -5

صوُر يخلق مساحة زمنية كبيرة داخل فضاء الفلم لتوظيف  -6
ُ
إعتماد الأفلام الوثائقية على النوع التركيلي والم

 الحركات والتقنيات الزمنية.

الوثائقي أوجد تنوع في الأشكال الزمنية  فلملروائي داخل الإن الإستخدام الواسع تليات السرد في الفلم ا -7

 الحاواة للسرد في الفلم الوثائقي مع التكيف المناسب لضرورات النوع الوثائقي.

لم يعُد النوع الفلمي الوثائقي الخالص يعمل في الحقل السينمائي بشكل منفرد وإنما بتداخل مع الأنواع  -8

      الأخرى وفق معالجات إخراجية.

 )هجين( مُتشكل من الأنواع الوثائقية الأخرى و ستخدم نفس ظهور نوع فلمي وثائقي يمكننا أن نسميه -9

 صيايات الزمن في الفلم الروائي.
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Abstract  

The research dealt with the study of the element of time in the cinematic 

language and the role it plays in creating the aesthetic meanings in the 

documentary film by means of the various structural constructions with which 

time is constructed. The research included the introduction and the problem of 

research, which was represented by the following question:  (Did the 

documentary film adopt the values of time formats in the fiction film or it 

created for itself  special linguistic formulations and models which achieve the 

aesthetic concept?). It also included the importance of research, the need for it 

and its goal in addition to clarifying the limits of research. 

The theoretical framework included three sections the first of which is 

the concept of time. It focused on studying time objectively and its origin in 

philosophy, life, human experience, human action, cinema, drama, and the 

event. The concept of time in the cinema was then defined.  

The second section: the documentary film. It contains the basic pillars in the 

artistic construction of the documentary film and the structure methods. 

The third section / time in the documentary film. It is interested in studying the 

time structures, time movements and time transfers and how to address them. 

The research procedures included the applications adopted by the 

researcher to analyze the selected sample and reach the goal of the research. 

They included the methodology adopted in the research, the reasons for 

selecting the sample, the research tool and the analysis unit. 

The sample was analyzed and the final results were derived. The most 

prominent of these were the multiplicity of treatments in the film structure, 

which gave a large space for the dynamics of time within the structure of the 

documentary film, and the qualitative overlap of the documentary films led to 

the diversity of the temporal structure, which gave an aesthetic depth to the 

structure of the documentary film. The conclusions drawn were also presented 

in addition to a list of sources and references used by the researcher in Arabic 

and foreign languages in addition to   the summary of the study in English. 

Key words: Time, Documentary Film. 
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  البحث:ملخص 

 )حه ب كبن    لكككككككك   ب   تشكككككككك ا حشككككككككبير  ضمن حلككككككككب          كككككككك                   
ً
 تى ي بد لا يخ و     ب

وح      شبيري  لارت بطهب بأبعبد  ث    ببلإ ب   إلى إنهب تش ا عبحا جذب رئ ل    لمشبير نوعه( ح  ت   

 ف  ع     توب ا   ع حبب لإبه   حب ي     
ً
      

ً
ي ب تشككككككككككككك ا  ضم ور  لإطه ج   و رت بطهب بهبا   بيها جبن ب

إ  ه بشكككككك ا رح ا عبى  عن بر  ن  بيها لا ي ن    ضمها  كبح   ف  نها حشككككككبير  ضمن ب ب   إبه  ه أو  لإشككككككبر  

 حلنوابتهب   ب ه  ع  ه ف    و قع .وقر  شن ا    حث عبى ث ث ح ب ث      لاطبر    ظها:

ببعن بريب   بن ثهبف  وت   ضمريث ع   ي      صور  مفهوم الصورة واهميتها البلاغية,  : المبحث الاول 

 و ث   تر و هب ف    عصه  ضمريث لمب ت ن كه ح     يبئا ح   لمع وحبب   هصري .

  وت   ضمريث   ه ع  ح هوم   ع ح   و       : الاشـــــــــــتلال العلامي للصـــــــــــورة الســـــــــــ نما ية الثانيالمبحث 

  شنغب هب ف    صور    ل   بئ   .

  وت   ضمككريككث   ككه ع      كك  توب ا   ع حكك  ح  ط ر  ة المشـــــــــــــهــدإنتــاا الــدلالــة في  نيــ : الثــالــثالمبحــث 

 ق و ب  لاتصبر لإننبا   رلا   .

ائي. الكلمات المفتاحية:  مشاهد الحب, الفيلم الرو

 المقدمة :

 بب   ون   طه   
ً
 ق ب كككب

ً
  ريثب

ً
و ك   كككهعبن حب أطذ ين ذر ف  حخن ا  يعنب         لككك   ب     ب

نو ح   ضم ب         ه ه   ه حهوحبته وع بصكككهه وأبعبده  ضمه ه      تى  ن   رر  كككبب    هري  و ض  ب    

 .ه     تي أش عنه بب رر    و   هر   ت     ضي بر بأن تنعر ه با جع نه ح      ون  لم

 بشكككه بح ب   ب ن ع   بنب عبته و   بره وي وحه   و   ي ه  وحب  ن بههب   لككك   ب  تى  رت بش بشككك ا ح       

جبنن ح  جو نن  ضم ب   لإنلككككككككككككبن    لا وشكككككككككككك  نه     بنش حشككككككككككككبير  ضمن   ر  يذ  لمو  كككككككككككك ع   هبح    تي 

وب ش بأشككك بر شكككتى ف           لككك   ب       بنش يذه  لمشكككبير  حب حهت ب  بصككك ن  لمو كككو   لاصكككب   و  نهب 

  حه  ا   طه    غبي  حنهب جذب  لمشكككككككككبير   وعبى     ضمب ن ن  أن يذه  لمشكككككككككبير  قح ش  ككككككككك   حو كككككككككوع

 عبى  لا  بر وح  ي ب تك   طصوص تهب .
ً
  ض 

ً
 حهت ب  بب نأث    لم بشه عبى   غها   و لمشبعه حعب

    و       ل   ب   قر طضع  غ  ه ح      ون  لاطه  ض     ح    رر  بب ح  ط ر ح بهج نهري  حخن   

وح  ب نهب   رر  كككككككبب   لككككككك   و وج     تي تعمى برر  ككككككك    ع حبب   ح  ي ب  ر د    ب ث  ن يخضكككككككع حشكككككككبير 
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 در  ككككككككككككك      به   ع ح  لمشكككككككككككككبير  ضمن   كون يذ      به قر ي نب  
ً
 ضمن   رر  ككككككككككككك  عب  يذ   لم رج   ححبولا

نوابتهب واخضككعهب  ع حبب ب ب   حلككببضيصككوصكك   ح  ط ر   ك       تي يلككنب ع خهب  بيها  ن يوبا خهب  

   نأث     ذا يبنغ ه عبى  لمن ه  حن  صككككككبضه ح   ه    
ً
 بعض  بمذور ب   تي ت هض مي ححههب

ً
 أيبع  ه  بو  

   
ً
   دي  ب

ً
 كبن نوعهب ) جن بع ب

ً
 ( . وح  ي ب ت  ورب حش       حث  ر     ب ث بب تلببر   نبل  :   ب  ب

ائي .ما هي الكيفية التي يتم بها البناء العلامي   لمشاهد الحب في الفيلم الرو

من حيث ان وهذا الموضــــــوا دهم الدارســــــسن في قســــــم الســــــ نما والتلف يون , وكذل   أهمية البحثوتكمن 

 دهدف البحث الحالي إلى تحقيق ما يأتي :   ب جال .  لسن والمهتمسن في هذا المدهم العام

   كشا ع    ك       تي ين  خهب     به   ع ح  ف           هو    . 

  تحديد مصطلحات

        بن    ضمبئط   و   مى بب ض  حهصور     به   يهبر ب    وبمى "  –ب ن    : " البناء للة
ً
 الرازي )بمى ب نب

 (65,ص
 ( .5, ص2002الدايل , ,  )  و " يو و ع ش يه عبى ش يه عبى وجه يه د به   ث وب و  رو م "

 
 
 ك   ن تحا   ر يب ححا : " يو ح  وع    هو ن ن   تي تحك    وك    ظبم وح ونبته  ذ ي البناء اصطلاحا

 (. 95-94, ص 2009بوقرة ,  )  لاطه  "

  و هذه        ف     غ     هنل   دلالاب حخن    حنهب  وحع بيب     به struire هر   نخرحش ك    )ب  وا (    

  طه  غ      لبن بب  ببلإ ب  (   forme(   و  ش ا )constitution(   و  ت   ن )ordre   ظبم )
ً
 لى  ن ع وحب

قر   نع  ش يذ   لمصبله  ع    لاجن ب  و لاقنصبد و ض  و وج ب و    ل     و  و قع  ن  لمعمى   رق ق 

عبى ير حرر   به غ    لبن     وا  ر يذ   لمصبله حعمى  1926 هذ   لمصبله    ين  تحريره  لا ف  عبم 

 (. 95, ص2009)بوقرة ,  ن    ظبم    لبن  "  ت   ن   ر طب    و ر ب   تي ت و 

: ه    ك       تي ين  خهب توب ا   ع حبب و  ع بصه   ل ع صها   العلامي التعريف الاجرائي للبناء

   غه ض  كها   و عبط    تؤ س   ظبم حشهرا حن بحا يو ج ه ح  ب به   مي .

 الاطار النظري 

 مفهوم الصورة واهميتها البلاغية المبحث الاول :

و هذ  يهور  حب تو  ي و "  ذ   لا بر  ن نذ ه  ن ب نع ش ف  عصكككه   صكككور    ذ  صككك حش  د   جذب   نلكككبن     

ككككبن   ههن   عشكككككككككككككها  يو قهن    لكككككككككككككككبن كككبب    كككأن   ههن   و  كككر و  عشكككككككككككككها  يو قهن   صكككككككككككككور  بكككبحن كككب  " 

 لا كككككككككككككككب   كككب عكككب      وم ي ظه  لى   صكككككككككككككور  عبى  نهكككب   كككبن ثهكككبف  تح كككا (  وعبى يكككذ  86  ص2005) ي و 

ح  وع  ح   لمع وحبب و لا  بر  لموجه  بصككككككككككككور  قصككككككككككككري    و هذ   ب  ا يتلككككككككككككببق ح   جا تهري  صككككككككككككور  

 تل به عبى  لا  بر و لمشبعه ح   جا   ه     عبى  لانلبن .

ووببئا ج ب    و هذ   ص حش  هب  بو  عبى   بت ب  ولا يخ   عبى   ر  ن   صور  ت ن   ح حح ته         

 لمعبصكه  "  ذ تعنب  ح  أي   لا كت  ت   بب ح   جا   نو صكا  لإنلكبن  وه  ح    ه و ب  لمه   لإننبا  لمعمى 

ف    ثهب    لمعبصككككككككككككه      ي     لم بور  بب صككككككككككككور  و  نحك  ف   ننبجهب وتلككككككككككككواههب يلككككككككككككنب ع  د ر   لمو قا 
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و عا   لكككككككككككككبن   ذا جعا ح    صكككككككككككككور  ت هر ب غتهب و ككككككككككككك بتهب (. 7  ص 2005 ضم  ر    ع ر)  صكككككككككككككبضمه "

  لى  كك بد  حب يلكك  ه ع  به  لاتصككبر بب ثهب   
ً
 ف  ح ن عبت ب   عهب   و لا كك ح   " يو ر جع   ككب ككب

ً
طصككوصككب

  عض  لآطه (   تي حكب   ر بعضكككككككككككككه  يحكبرخهكب ب كا قو  )لإ وي تهكب( و Orale(  و   شككككككككككككك واك  )Verbale    ظ ك  )

ولمب كبنش   صكككور  خهذ  (.  24-23  ص 2008ثبن    ي هض كا   هقبب  ع يهب لاعن بر ب  ككك ب ككك   و ير وج   " )

  هرر ح   لاي    ع   ب  ن نعهف حب ه    صكور    وحب  ي     ظهابب   تي  لكهب   صكور  و بو ش در  كتهب   

 و  ا ين  ت هيهب و در  هب.

ا ته  ر ت ث ب  ح لككر  و تع    بصككها حعبد   ويو حعب   لكك ي   عضككو    صككها   تعهف   صككور  بأنهب " ك   

   عب    ضيبري  ف  حظههه  لمحكككك م   ث تح ا يذه   صككككور  ر ككككب ن ن   ولى تههاها  و  ثبن   
ً
أا إدر كب ح بشككككه 

 (.34 ص1996  س ي    تض        وحلن ر  ح    ولى " )

 تح ا ف   ولا يخ   عبى   ر حب ت ن كه   صكككككككككككككور    
ً
ح  حعبن  ودلالاب و   بر  هي   ب ذ ه    ب ث  كككككككككككككببهب

 
ً
ط بتهب أ  بر وإر ب  بب وه  بب ضهور  حوجه  و  لش  عن بط     يهور ببرب "  ن   صور     نوغه     حث 

 دلا  ب 
ً
ه  ر ككككككككككب   ويذه   ه ككككككككككب   ه  بذ تهب  بحا  ه ككككككككككب   ثبن   ه  حب يلكككككككككك  ه ببرب)   ككككككككككبور  ( أا نلككككككككككهب

  شككككككككر  لارت ب  بب  لككككككككق    كها   لككككككككبئر و  ه   و  رلالاب   تي ي ن هب يذ     لككككككككق" )تو صكككككككك 
ً
 حهت بب

ً
ثبن     ب

 . ( 36  ص 2008

 الاشتلال العلامي في الصورة الس نما ية المبحث الثاني :

يكشكككككككككككككا تكبرات   ع حك  ع   رت كبطهكب ب كر يك    ن ك    لإنلكككككككككككككبن    كذا  كبور أن يلكككككككككككككتث ه بعض   نو   ح     

   ع حبب   نع    ع  أ  بره وحشبعهه ح  ط ر   ه وم   تي ر  هب عبى جرر ن   كهوف .

  بشها   هب    ولا يهار    ب ث ي ب  لا نبه د ف   ضمريث ع  تبرات  ه    ع ح  و  نخر حبب  ض  بعبب   

 ف   ضم ب  
ً
 أ ب  ب

ً
 يهرف إلى ع     تو صا ب ن حه ا وحه ا إ  ه   وحب  ذ   ح  أي    ودور 

ً
بوص هب نظبحب

  بشها  ح ذ   هرم   با يحبور أن ي ه    ضوه عبى ح هوم   ع ح  وتأ  س ع   قبئ  بذ ته يهن  برر  تهب   

 نهريب  رر 
ً
      كث   ح   لم    ب  لإنلبن   وو  ر ح  يذه  لم    ب يو وتوج ه يذ    ع   بأن ي ون ح ر ب

          ل   ب     ذا يو ح بر    حث .

و  ذا تعمي ع     وبذ   يص ح ع     ع حبب  Logosوأرت ط بك  Semeion"إن   صا    غوا   ع ح  يونبن     

 لمصبلمبب أطه  ( ويذ   لمصبله )  ع ح ( "   نخرم  ر       34" )دا  و     ص
ً
    لإغهاق حه د ب

 إلا بعر  ت   لا ه  " )
ً
( وتبور 337   ص 2005   ي و ) ح     إشبر    عهض ( و   يص ح   ن   ز ب نه ب ح ك ب

ح هوم   ع ح  حع تبور  لمعبرف  لإنلبن   إلى أن وصا إلى   ولاد   ضمه ه    هذ    ع   عبى ير عبلم ن  غوا ن 

 و    ف   هنلب وب    ف  أحها ب .وي ب  هدي بن دا  

إن   ع ح  ع ر  و    كبئ  ح دوا   وجه ين ون ح  د ر وحر ور وتع ا يذه   ع ح  عبى توص ا   رلا      

ويذ ن   ع صكككككه ن     ري ب   ر ر ع بر  ع  صكككككور  صكككككوت     أحب   طه  وه   لمر ور  هو تصكككككور ذيمي غ   

  ككككككككك  و وج ب  ه جبن بن ينحر ن ف  دحبغ  لإنلكككككككككبن ب صكككككككككه  حبدا " وبذ   تصككككككككك ح   ع ح     غوا  
ً
 ريه   بنب

 (.84  نر ع  ". )دا  و       ص
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وأي  حب ي  ز دا  كككو ككك   ف  نظهته إلى   ع ح  ه  إنهب ت ن   و  ر  ح    صككك بب  ض ويها  وه  "   ب  ع     

تخضكككككككككككككع يكككذه   ع قككك   هو ن ن  لاعن كككبط ككك  وه  تعمي عكككرم وجود ع قككك  ط  ع ككك  ب ن   كككر ر وحكككر و كككه   ولا 

 (. 19  ص 1986ح به   " )يو     بغر د   

ويعهّف   ع ح  بأنهب " أحب ب     ب ع ح   ريه لا تهنصكككككككككككككه عبى   ع ح     غوا  با تنعر يب إلى غ      غوا     

 أ
ً
 ع  أحه  و شككككك يه  ككككك   ع ق  حب    و تحش ع و ن حب   ويو حعرّ     يخبطن أ ر 

ً
ا يخ ق شككككك يه يحا برلا

ف  ذي    شكككككككككككككية ع حك  حنعكبد ك     و ع حك    رب كب ككبنكش أ ث   تلكككككككككككككبعكب   ويكذه   ع حك    تي ي شككككككككككككك هكب ) كر  

 ع  شككككككككككككك يه : أا ع  حو كككككككككككككوعهب  ضيبص   و ضمبر  ن 
ً
 لمن ه ( أدعويب   ع ح    ولى   ت     ع ح  تحاّ بري 

 ع   لمو كككككككككككككو  دون  ن ت ث ككه ف  ع
ً
 ئهككه ك هككب   بكا تؤثه   هجو   لى  كه  دعوتهككب يكذه   ع حك  إن ككب تحككاّ بكري 

 (.32)إي و    ص  أ  بنب أ ب    ن ث ا"

 هككر صككككككككككككك ا ب      ع حكك  إلى ث ث أنو   وه  تعن ككر عبى   ع قكك  ب ن   ككر ر و لمككر ور   ويككذه   نو   ه       

 ) لايهون    لمؤشه     هح  (.

ر ور    و ه  " ع ح  ت ن    ضيصبئة   تي ت ع هب د     بلايهون ع ح  تعهض   ع ق  ب ن   ر ر و لم    

 ( .48  ص  1999 تى و ن    يوجر حو وعهب " ) لمب ها  

  م لا    
ً
 ذن  هي قبئ   عبى طبصكككك     شكككك ه ب ن   شكككك يه و  شكككك يه  لمشككككبر    ه    ككككو ه كبن يذ    شكككك يه حوجود 

 حب نشكككككبير ف   لا  م ت
ً
  س  نب  وت ظه  لى صكككككور   وجهب  و     هب    صكككككور    هجا ترر ع  ه     ح   ث   

  صورته ترر ع  ه .

  ع ق    ر ر ببلمر ور  هو قبئ  ف   ث   ح      بن عبى   لككك ب     أا إنهب " ع ح  تشككك      
ً
 حب  لمؤشكككه وط هب

يك   (  وي ب  17  ص 1986إلى   شككككك يه   ذا تشككككك   إ  ه ب ضكككككا وقو  يذ    شككككك يه ع يهب ف    و قع " )قب ككككك    

 بر    بيها ف    ككككككنخر م يذ     و  و به  ه بشكككككك ا حن  ز   وال ب    بنب  بيها  لى   ككككككنخر م يكذ  نو  ح  

  ع حبب   ككككك بب رقبب    و ححذور ب  جن بع         حشكككككبير  ضمن قر يضكككككبه  بيها  لى  ن ي وه عبى حب 

ن ي ون  و ر  و ضكككم   و  ه   ي ها ح  ح بر كككبب د طا غه   ب ن شكككبب وعشككك هنه ح  ط ر صكككوب   كأ

 ككهاه  و غ  يب   ي ب      م   س  ريهب ححذور ب ف   ن تخها   كث   ح   هببب  ض  س  ف       )  عب  ( 

 طه ا نبنلكككك ي ح    تظهه   ب  هببب ج لكككك   بشكككك ا و ضككككه   و ك   ن وجرب يذه  بمذور ب يع ر  بيها 

ه  د(    خها يلككها نصككه ف    ح   ب يها ب  ككع ر   شككبب عبى  به  يب بشكك ا  طه            )     يب شككه

حع  نكبتكه  ذ  بكر  يه  هكب   يع كر  بيها  لى   هبع و عكريكب يها كب حشكككككككككككككهكر لطه    نكب  وه  ذ ي ك   لى ب كش  ي هكب 

وتحكبور  ن ت اكا   تهبك  ح  ح بلكككككككككككككهكب    ن   ه اك    تي بههب ع يهكب يكذه    نكب  ف  يكذ   لمشكككككككككككككهكر يو حؤشككككككككككككه 

   ض  لككككك     تي  رثش ب نه ب . وي ب يظهه دور  لموننبا   ذا يحبور    ب ث  ن يؤجا  ضمريث ع ه     بر ككككك

   ب بعر  روره   ك    ف  ط ق دلالاب جرير    ع حبب ح  ط ر   ل بق   ذا  ن ون ع  ه "  ن  بمرد ب 

و هكبب    بح    و ح بم  لا ككككككب كككككك   و  تشككككككك  ب  ض ويها   لكككككك   وط ه ب   لكككككك   ب تهع ف  كا ح   لموننبا 

( وف  بعض 151  ص 2008   لككككك ر   هببب و ذ     ع ق  حب ب ن   صكككككور  و  ك م إ كككككب   إلى   ننببع "  )  

 لا  م ن ر  ن   ع ح  ) لمؤشككككه( د طا  لمشككككهر   و  ر و  لككككش حعن ر  عبى حشككككهر  طه   وضككككمب با يعبضج 

ر  حهأ  ت بس  بنهب ح بس     يذين  لى  لمرر ككككككككك     بيها بشككككككككك ا  ي ب ا   وضكككككككككه    كه     ح   ب نشكككككككككبي
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 ح   ب نلكككككككك ع صككككككككوب ح  ه   لكككككككك بر   تلككككككككنؤ ا  لام    صكككككككك ح صككككككككوب  لم  ه ع ح  )حؤشككككككككه(  وصككككككككور ببص 

 . لمرر  

 حب   هح  ويو   نصككككككككككككك  ا   ثب ث  ر  ب       ن ون   ع ق  ب ن   ر ر و لمر ور  عن بط     وه  تشككككككككككككك ه    

  ع ح     غوا  ع ر دا  كككو ككك     ويلككك  ه حوريس "ع ح    ع ح    أا   ع ح    تي ت ني قصكككر     بب  ع  

بديق يككذ     و  ه    شكككككككككككككعككبر ب ( وح    ث  حصكككككككككككككك95  ص 1996ع حكك   طه  حه د كك   هككب " ) به ي   و طهون 

و  صكككك بب    ب ثور شككككعبر   هو    و لمبه صكككك    لم ب    و  ضككككوه  لاطضككككه يرر عبى   لكككك       ب ع ق     ون 

ف   هب    (out fox) لاطضه بب ل      و    ون  لا  ه بب وقوف   و   ه ر بل بر ب  لا عبف    و   نخر م 

  قر ت   لات بق ع يهب    أصكك حش  كك    لمهجع بب   ثهب      تي تشكك  ش حب   ننهبر  لى  لمبضكك ي   يذه   هحو 

ف  وع   ب ن ع ح  ط ر   نعود ع يهكب  ف       ) ضمكن ف   ح     و    (      كب يظ ه   ورا ثو  راثكب بح  بنكه 

    ن   تي  ننظهيككب   ث  ح  ط لككككككككككككك ن عككبحككب يه عهككب بككأن يه  ككب  ككككككككككككك   كك  وع ككريككب يه ع   ه يكك   ضم ه ه     يع

 لموجودي  عبى بهه   لككككككككك     حصكككككككككبب ن بوببه    و     وبذ   لا يصكككككككككا   يه  أ ر    و هذ     س ح    لكككككككككها 

حعه ك  يكذه   ع حكبب  لا ح  ط ر   نع   و لمعه ك    وخهكذ    هكرر ح   لمعه ك  تهت ط   هحو  بكبلم كبطه ك    أا 

 عككبلم    و ك  ي ككبك رحو     ت ن كك  ت كك   ن   ع حككبب  لمهوراكك    تلكككككككككككككبككش صككككككككككككك ككش   هح  ح  ط ر تككر و هككب  

  ع وح ك    وي كب يب   دور  بيها ف  ت ه  وتوب ا يككذ  رحو  ف   غ كبه ع  كه    حه        كبن ف    رو وا  

 ع ر  لانلكككككككككبن   غه       ب  ن  لا و ن قر ت ثا رحو  حح    تهتن بعبد ب وتهب  ر 
ً
  عهب   قر لا ت ثا شككككككككك اب

   و   بنب وحوروثبب    ب  ون  لا 
ً
 كككككككككود قر ي ثا  ضم ن ف   ب ن ع   عه     و ك ه حكهوه وغ   حح ذ   ككككككككك ح ب

يصكككك ح    ون رح     ا  حع          شكككك بر   عه ق ت بس    لككككبه ح بس ذ ب   و ن   ي   كب   ه و  ب تهبل  

 جن بع   . و لاص ه    ذن   تلن    ون طببع ح بن  ببلإ ب    لى  بعبده     ل   و  ثهب    و لا 

 ن ب        ب و كككع يذه   نصككك   بب   ع ح    يو لا يعمي  لان صكككبر بعضكككهب ع     عض  لاطه با  بور    

 ن يصكككك غهب وا  زيب ك  ترر  بشكككك ا و ضككككه ودق ق   أا " ن يذه   صكككك ي   ث ث   ع ق  ب ن   ر ر و لمر ور 

   ه     
ً
(   118  ص 1986عبى  لآطه " )يو      تنعبيش بشككككككككككك ا تلككككككككككك لكككككككككككب  يهح  ت ون لا ري ب   ه  ن ب

وح  ي ب يب   دور  بيها ف  توب ا   ع ح  د طا   صككككككككور    لكككككككك   بئ   لإغ به   ع ا    مي   ويو  نه   ا 

ي ك   ن يحور   ع ح  ) لايهون(  لى ع ح  )رح (  و)حؤشككككككه(  تى ي ك   ن يحهق   ث  ح  قه ه  لم   ه عبى 

حعهوف  ن ح    بب   ع ا  ض  ر  ن يههأ عبى حلنوابب حنعرد    عبى  ن  حلنو    ن ه    و لن حب يو

يككذ    نحور   ع حكك  ي ك   ن يحككرث ح  ط ر ربط ع حن ن لإننككبا حعمى جككريككر د طككا    هبكك    و  ككر    

وي ب يؤ ر    ب ث عبى  نه   ب  وجر   نشكككنبي   لموننبا    كها ح  ط ر ربط  هبن ن لإعببه حعمى جرير   

ك   ن يحكككرث يكككذ  د طكككا    هبككك    و  كككر  ح  ط ر ربط ع حن ن            ) ضي ط     ه   ه  ع( ح 

نشكبير    وج  وه  تلكنذ ه  وجهب ويو ف   ضمهب ث  تنحهك    بح     ت ي ب  كنبئه نب ذ    غه   وه  تنحهك 

  و 
ً
 ب عا نل   ح    هاح    ن ع ح  )  لنبئه( ب  هديب لا تعمي ش اب

ً
  حع بيب ) لايهون ( و كنهب     ب ق   

  ككك     لككك بق 
ً
رببش بع ح  ثبن    عبش حعمى جرير   وعبى يذ   لا كككب   أن حبي     ع ح  تنحهق أ  بنب

  تي ت ون   ه   وح  ي ب جبه تأ  ر ع  به   لكككككككك   و وج   و     وا ن عبى  ن    هب     ت ون  صككككككككغه و ر  

ويذ    ع     ذا  بور در  ككككككككككككك    لككككككككككككك   ب بشككككككككككككك ا ع مي كأ ككككككككككككك وب   نح  ا ب بئ   ف         و ن ب   ع ح    
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  لككككك   ب   )  هؤلاه  لم ظهون وحنه   هيلكككككت بن ح تز يه ضكككككون يذه   و ر  ببعن بريب غبحضككككك  وحغ ه    ي  

يصكككككككككككككهون عبى  ن تهوم و ر    ث  دق   ن ون   كككككككككككككب    نح  كا  لم ظ           وح  ي كب أ رو  عبى   ع ح  

   1981جككبن تي  ي ظه     ذ كك   ن    هبكك    و  ككر  قككر تحنوا عبى   عشكككككككككككككه ب ح    ع حككبب " ) حككر أدن  

 (.583ص

بصككها  و  ع حبب   يهون  – حب بب  لكك    نو     ع حبب  نوجر   ع حبب  لاي بئ   و  ع حبب   لكك ع         

   و  ذوق    هي ع حبب تنحهق ف  ه  ع حبب ببيه  ف           لكككككككك   ب      حب   ع حبب   شكككككككك    و    لكككككككك

و قع  ضم ب  وه  ع حبب حهت ب  بحو     شككككككككككككك  و    س و  ذوق   و ك  لا ي ك  تحهههب ف         كون  ن 

       لا ي ثا  ه ه    با كا حب نه ه يو وي      ح  لا نلككككككككككنب ع  ن نشكككككككككك  ر ئح   لاشكككككككككك به  و   شككككككككككيوص 

 لم بس   تي يهترويب ولا نلكككككككككنب ع تذوق   بعبم   ذا يأ  نه     ذي  نه ي  ولا نلكككككككككنب ع  ن نن  س ط  ع  

 لا  ن   نه  بب  ضمريث  قر تحهق يذ    ش يه ف   لملنه ا و ن تحهق ش يه حنهب ف    و قع و ك    ه ش يه ح  

 
ً
 بمرودي . وعبى   ع وم يلكنب ع  بيها  ن يوبا بعض   ع بصكه   لك   بئ       يوح  بذ   . وطصكوصكب

 بيهج ن   ن نو   لى  ه ه   ي    يذه   ع حبب ف   يصككبر حب ي ك   يصككب ه ح  حعبن  و   بر ع   ن بعض 

   هب  رت ب   ثهبف  و جن بع  ف    و قع  هر تعب   نب ب  ع  
ً
طهاق يذه   ع حبب    ب ع ح    شككككككككككككك    حث 

  عبه   كككككككنبب   بيها  ن يغ   ح    لم بن   كأن نشككككككك  ر ئح     حه  و ر ئح   لموت  ف  ح بن  ضمهب   ف      

ق كككبعكككبت كككب ب عض   هو ئح و ن يوبا بعض   ع كككبصكككككككككككككه  نحه ق ذ ككك      كككب ع حكككبب  لاشككككككككككككككككبراككك      ثكككا حع 

  كككككككككككككنخر م بعض    هببب   هها   لإيصكككككككككككككبر ط  ع    عبه       ب يعهف  ن  لانلكككككككككككككبن     ب ي وب ينع   

) غها وا ( ي  ع   عبور   ه  ع  ح   جلبد    ن بب وتخها ح ه ر ئح  غ   حح      و ك  ف        عبه  أن 

 لمهنولاب عبى يريه    "  ن   ع حبب   شكككككك    حه   ف   ن ب    نو صككككككا  لانلككككككبن  ي ون ح    ع ث ت بو يب " 

 (   هر كبن  عن بد  لاعمى ف       عبه  حهأ  عبى  ب     ش  و    س .23ص 2000)تو بن  

 ف   لمشكككبير ح  ط ر  ضمه    لاي بئ       ثا   وه   حب   ع ح      لككك    هي ع   
ً
 ح  حه   ويعب  عنهب  ث   

  ورغ  عرم  لاين بم خهذه   ع ح  لا  نهب تش ا   بج   نلبن   تهت ط بأي    حعه ن ب بب ش به   ن ن  لهب 

ب   لمر ع بب   ويو دلا         ف    نع    ع   بلاب  ض  س   "   عب       لكككككككك ي يهت ط بعب    ض  س بو  كككككككك

نظبم  ككككك   و وي  حعهر وطب ة ف  قبنون   ع قبب   غه ح       ث تلكككككتها ببلاتصكككككبر  ض  لككككك ي  لمر ع بب 

 ن ون   ه    ه    ن ث ا   هح ا عبى  لاتصكككككككككككككبر وا ك   ن نهبط يذ  ب ا  ب بر  ضمهك      لككككككككككككك ي   هو ن ن 

(  ب بهس   غه ح  ينحهق ف  24ص  2000)تو ككككبن    ر     لم ن    لمب ي ك   ن نلكككك  ه بب بهس   غه ح  " 

 لمشكككككككككككككهر ب   وع  ح    ع حبب وتوبا  يهب ج    ح    ع بصكككككككككككككه   صكككككككككككككوت   و  صكككككككككككككورا    وت ون   ع ح  

    لككككككككك   حعب  عنهب ح  ط ر  هكبب  لم ث  ن     ب تتشكككككككككبب    يرا  و   رجا وت عن ي ب    هببب   هها   

 .دور      ف   بهبر ت بص ا ذ   

ف       )حهت عككبب وذيهني(     ككب تعهض  و ككككككككككككككبئككا و ككذ كك    ع حكك    ككذوق كك    تي ي ك    نع    عنهككب بعككر     

و    ب وجرب جه  بب ف  بههه  جه  ه  بو ش صكككككككككككريهنه  ن تر وا  ح  وع    شكككككككككككبب   ضكككككككككككهب ح  ق ا 

 برأب بنذوق ت    ض ه  بب .



ائيالبناء العلامي لمشاه  محمد عبد الحميد ضيدان             ................................د الحب في الفيلم الرو

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

193 

طكككذ نصككككككككككككك  هكككب ف   لاين كككبم ح  ق كككا   كككر ر ككككككككككككك ن ف  ح كككبر  ن يكككذه   ع حكككبب   تي ذ هيكككب    كككب كككث و ن    تكككأ   

  لككككككككككككك   و وج ب و ذ   ف  ح بر          لككككككككككككك   ب   و ك ه ي ر  نهب تشككككككككككككك ا ع حبب حه   ود ع    نع   ي  

  لمشهر   ل   ب    ذ  حب وب ش بب ش ا  لمب وب .

 : الإنتاا الدلالي في المشهد الس نمائيلثالمبحث الثا

لكك   بئ   ب ون حوجود تهب تشككت    يهب   هصككري    ولا يوجر شكك يه ف  د ط هب  لا و ه حعمى تن  ز   صككور         

     ب 
ً
ححرد   أا لا ين  تو يع   ع بصككككككه د طا   صككككككور    لكككككك   بئ    لا بشكككككك ا حررو          هو ي  حث 

 ح بن   تخ ا  يصكككا    بتن  نب  جب لككك  عبى قبرع    بهاق   قر يوح  يذ   ض  و  بشككك يه حب   و ك  حب ه 

يكذه    نكب  وحكب تح  كه ح  حعكبن  ودلالاب   قكر ي ه   ننكبا يكذه  لمعكبن  ب كب يبه كه    كبتكن ح  وصكككككككككككككا  هكذه 

   نب  وب ب يح ط خهب   و ذ    ح بن     هبرئ عبى   نخ ا    حب ف    لككككككككككككك   ب  أن  ح بن    ننبا  لمعمى تأطذ 

  هي تها ب يذه    نب    وتصكككككككككك ح ي
ً
 حغبيه 

ً
ذه  لمشككككككككككبير  ب ا ت بصكككككككككك  هب ح ن      عمى   تر ق   صككككككككككور طببعب

 لمنحه      لم بس    لم بن    ضمه        ضككككككككككككبه   ضا     ب هرر   ذا تن لككككككككككككر  حبح ب  لاشكككككككككككك به ف    صككككككككككككور  

  لكككككككك   بئ     ت ه   ح بن    ننبا حعمى   ث  ح  حلككككككككنو  ويذ   ككككككككه دي وح  ون ب    صككككككككور    لكككككككك   بئ     

    بلم بن ف       ببعن بر  ن كا ح
ً
ب يظهه عبى   شبش  ي      ن ي ون  ه حعمى    و عبى  لاقا لا يو ع ج   ب

 )دوغ   ا (    خها تهاه   لا ي ك  تصوره بأا  بر ح   لا و ر و ن جبير    بتن  ن يصوره   ب .

"وان   ننبا   رلا   ف          لككككككك   ب   ح  ط ر ح  وع  ح   لمعب بب  لا      ن  لمعمى حهت ط بب رلا      

و هذ      ب ننحرث ع    رلا   ي ن  ن ( 265 ص2018  تي يهرحهب صكككككبنع   ع ا  لى  لمن ه ")ع ر  ض  بر 

ع    ن صككك هب ع    ع ح  لان ي بك  بس ف  بعض   رر  كككبب عبى  ن   رلا   و  ع ح  حصكككبله و  ر   و ك 

  ع حكك  "يهككرف  لى در  كككككككككككككك    ع قككبب ب ن   ككر ر و لمككر ور    حككب ع     ككرلا كك     يهن   لا بككبلمككر ولاب ودلالاب 

  وعبى يذ   لا ككككككككككككب   ب كث   ح  (19  ص 1994تو ككككككككككككبن     غبب وحخن ا  شكككككككككككك بر   نع    و  نو صككككككككككككا " )

  ب  عتهب ودلا
ً
 لاتهب . لم ظها    ذي  در و    ع ح   بو و  تص   هب ت عب

و ن  بور    ب ث  ن يلكككككك ط   ضككككككوه عبى بعض   ع حبب و نو عهب وجن   نعهف عبى   ك       تي ين  خهب    

توب ا يكذه   ع حكبب لإننكبا دلا ك  وبكب نكبل  ينحهق  لمعمى   كذا يتشككككككككككككك كا  ككككككككككككك   حلكككككككككككككنواكبب حنعكرد   كر  

 ب.ح  و   لمن ه ن  لن حهجع بته    ثهب    و لاجن بع   و    ئ   وغ  ي

 ن ع       كتث بر ق و ب  لمع وحبب   تي صك  هب  هيلكت بن ح تز و  تي تشك ا  ريه  لمبد   ضيبم   لك   ب         

 تنحهق بش ا      و بئا حه     رلا      ذ  حب وب ش بش ا ط ق وح ر  .

 "   ا ي ك   ن ن عا حبد    نع    ذ ب دلا       ا ي ك      
ً
ن ن عا   صور و  لؤ ر   ذا يت دد د ئ ب

 ( 206 ص 1987 ضيبم و ض و نن  بين    ب ه    صوب تح ا حعمى ") أنررو  

  ن ق و ب  لمع وحبب ع ر  هيلت بن ح تز ه  :    

   صور  لمنحه    -1

 ع    شبش  . -2
ً
  ثبر طب   وتش ا كا  لمبد   لمكنوب    تي نههأيب بع ر 

   ك م  لمس ا  -3

  لمو  ه   لمس    -4
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 (204 ص 1987حؤثه ب صوت   " )أنررو    و به حس     و -5

   وحهب ب غش ت هعبب يذه   ع بصكككككككككه   ت ه         
ً
وت ررا تحش يذه   ع بصكككككككككه  ضي لككككككككك  ع بصكككككككككه أ ث  ت هيعب

  صككور    ع صككه  لمه    عبى ك           كونه   و كك ط  لا ككبسكك ي   ذا ين ظهه   ه  لمعمى  ضمه ه         

ينحهق خهب        " لان و ر    لكككهد  لا كككب ككك   ه    ع       تي ي مى خهب     ب  نهب و ر  كككهد   كككب ككك     ث 

عبى  (  108 لمشكككبير عبى نحو  عبر قصككك  ح   لمعب بب   هصكككصككك     تي يهرحهب و كككط حع ن " )شكككو      ص

 مي ينحهق ح  ط ر   ت  بط   عضكككككوا ب ن   و ر ب  و  ب  وعبب   صكككككغ      ولا يشكككككت   ف   ن   لكككككهد    

  بب  ننظبم وته بط  هببب با   ب  شككبر    ب ث ف   لم حث   ثبن   ن أصككغه و ر  ب بئ   ف         ذ   ع 

 ب  هديب و كنهب     ب ت نظ  
ً
ه    ع ح  و  لكككش    هب    و ن يذه   و ر ب   صكككغ    لا ت ون طب    دلا  ب

  هبع   ف  ذ ته با يحصكككككا  تشككككك ا طبق  دلا     طه  " لا ي ثا كا ج ه ح   ج  ه  ضيببب  ككككك     نحرير

ح      هب   –(  وح  ي ب يظهه دور   نصكككككككككككككواه ) ه   كبح    47ع يهب ح  ط ر ع قنه بب ج  ه " )ر ا  ص

  واك     كبح   ( ف   به   ط  عك    ع قك  ب ن   ع حكبب د طكا    هبك    بكبلإ كككككككككككككب ك   لى ط  عك  يكذه  لم ونكبب  –

ببب لا يك   بأن ت ون و  ر  ف   لمشكككككككككككككهر      بر  ن ت ون  ككككككككككككك     تي ت ني دلالاب حخن       ح وم    ه

 ككك بق ح    ن و    وه  بب نأ  ر لا ت ها بصكككور ع وا    با بشككك ا قصكككرا و هذ   أن ح      هب  ع صكككه 

 لمب   س  ه حه ب  
ً
 حشكككت كب

ً
  كككبسككك ي ف   ننبا   رلا   و  ب يهور ج ا دو و  "  ن ح      هب  يعب  حه ب كككب

 تظهه  لم بن بن بص  ه   24هب  ي تز    صور  ح  حح بهب " )دو و   ص.. وح      
ً
(  ب  هب     ع ر  جر 

و ك  قررتهب عبى تصككواه  لانلككبن  ككع       لا ف   ب   تصككواه  ضمشككود   ب ف   لا  م   نبراخ    و  ضمهب   

  ن   نوب    هب      (27  ص 1981)جبن تي     تي تظهه   ب  ض  وش   و ك  " 
ً
 عبى  نلكككككككبن حث 

ً
ع ر  جر 

 ح   لموجود ب   
ً
 تظهه جبن ب

ً
 و قع تحش  هيلكككك   لاشكككك به "   حب    هب    هها   حث 

ً
 صككككغ   

ً
ت عا ح ه شكككك حب

أا  نهكب تهنبع   شككككككككككككك يه ح   لم كبن  و   لككككككككككككك كبق   كذا يو   كه "  هي ت  ه  لمو كككككككككككككو  ح    كر ث كبتكه    حكبن ك  

 خهب " و لم بن     أا  نهب ته عه  لى  ب    ض
ً
 طبصككككككب

ً
 و حبنب

ً
 1981)جبن تي    ويه عبى   هغ  ح   نهب تح ا ح بنب

وف  يذه  ضمب   ت ون    هببب   هها   ح  ر  ف  تصكككواه  ضيل بب و لمشكككبعه   تي ته ككك  عبى وجوه  (33  ص

تهببا  لم ث  ن    و  ع ر شكككككككككككككيصككككككككككككك       ب يأتيهب طب  ع  حح بهب  ضيبري    ف       ) نهبي  ع ق  (     ب 

   ب   صككككككككككريق  وجهب ف   ضم ا تنحهك حشككككككككككبعهيب  ت بيه  ننحهك    بح    ببت بيهب وتظههيب ب هب        

 نب    ن عبلاتهب و ذ   تع  هب ع  حح بهب    حب  و يب   نصواه  هي تله  ف   عببه دلالاب حنغ     لمض ون 

  حب      بح     لى   ر  ض بن  ن  كككككوف تو ر   وا  ح
ً
 حه     وتعب  دلا   ببلانحه ف و هر ن   نو  ن     ث 

   حب  ه      بح     هي تلكككككككككككككنب ع ت  ئ    و قع  لمصكككككككككككككور ع  طهاق  لا كككككككككككككنخر م  لم ر  وت ون عبى   رو م 

 ح ككككبم حنغ    "  ن  ه كككك     ككككبح    لا تكا ع    نحور و لاننهككككبر    نهككككب ت  ه   ككككري وحكككك  وت  ه  ج  هيككككب 

 ب  و  وه  ت  ع  لمو ككككككككككوعبب و ب بح ع ف  دي وح  و  ر  حبث   ف     ا  بحلككككككككككن  لمو ككككككككككوعبب   تي ت ون 

( وضمه كك     ككبح    عككر  وبككبئا و شكككككككككككككنغككبلاب و  ككر  ح  يككذه   وبككبئا  نهككب تهت ب 33   ون  " )دو و    ص

بحه ك    ه ك  بكبت كبه  لاشكككككككككككككيكبص وككأنهكب " تكرطكا د طكا     س  نظهه توتهيكب و كب تهكب  لان عكب  ك  " )حكبرت    

 (. 34ص
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 ن ل     شنغبر    بح    قر ت ه  ح  وع  ح    رلالاب و  تي تن بعا    ب ب نهب  نحهق  كه  حع      وه        

  ه     لا ب             ا    حهكبب    بح    وح وم    هببب و و يب   نصواه ببلانرحبا حع ببق    ع بصه 

دلا    كبح     نع     وعبى رأا ج ا دو و  ف  در  نه  كب صوب و ه    لم ثا و لا به  وغ  يب تش ا ح ظوح 

  ن وا  وع قنه بب نصواه   ث يهور " تن لر ع بصه   ن وا  ح  ط ر ط  ع   ج  هيب    هي  حب  ن 

  وجه  نظه    بح     و   وا    ط  لاطبر    هي ح ظوح  
ً
ت ون ي ر     و دي بح ك      حب  ذ  نظه   يهب ت عب

    بضيبو  و  كنا  31و و    صبصها  " )د
ً
 لمب  ه ح  ع بصه تلتث ه دلا  ب

ً
( و  ن وا  ي عن دور  ببر  

و   ضبه و   ون وغ  يب ع بصه د    لا تها شأنب ع  ببق    ع بصه ف  دع  دلا      صور     بلمعهوف  ن " 

 ف  ص بغ  رح    ث بب و ضم وا  و   شب  و  و 
ً
قبر و  هو     حب  ضيبو   ضيبو    ع ودي  تشنغا دلا  ب

( ويذه  ضيبو   نه يب حن لر  ف  أغ ن 36  ص 1983 لم ح     هي تهح   لى   هق  و لانوث   " )حبش ب    

حشبير  ضمن    حب    ضبه  هر  رده  ر بو بأنه "  بصا ج ع كا  لاحب   ويو ح ر ن   وا ين  ز 

لن يذ    نعهاا ي نب  ب لب         ح  ( و   ضبه  10ببت بيبته وطصبئصه    وع   " )شو    ص

 1982  ش و      ب   ب يعه ه  ها ع و ف   نببه )ع   ع بصه      ( بأنه "  ضم ز   ذا يشغ ه    ه غ " )ع و   

(  و   ضبه تظهه   ه تو يع   ش بر  لموجود  و  تي يلتث هيب  بيها  نحه ق غبيبته و  تي تظهه 338  ص

ه  لاش به   وي ب يؤ ر    ب ث  ن  لم ثا لا ي ون  ي  يذه  لموجود ب ويو   ذا ي ون  يهب  لملب بب ب ن يذ

ع صه  ض ذب    ن ه  و ن ب  لن  ي     لاش به  لموجود  د طا   صور              ض  بر  لاحها   

ه  ت بيهب    خها  بم ح  ر  يها ب ف   لمشهر   ذا ينحرث   ه    با  لى صريه   ب نه   ذا تحه ش حشبعه 

ببق  ورد    ه ه ف  ع ق    بدر   وتنكهر يذه    بق  ف  حشبير حنعرد      ص ح ته  ز  لمشبير ببت به يذه 

   بق    ث  ح  ته  زه عبى  لم ث  ن   و ك  ت ه  حلأ    لملب بب  لموجود  ب ن  لاش به حه   وتعب  دلا   

 ط  ع    ع قبب ب 
ً
ن   شيص بب  نهب تهت ط بب و قع بش ا               ب  ع    ع قبب وطصوصب

 ب ع ق  ب ن  ضيبدم و  ره تحن  نو  ح   لملب   تظهه ف           ب ه  ف    و قع وه  تخن ا ع  حلب بب 

 طه      ب  ن  ب  ع   لم بن  ثه      ف  ذ      ب هجا حع  وجنه وب ن  ب بهه تنب ن ح ه ط  ع   لم بن  ن 

تخن ا ع ب  و دط    غه   ب  هدي ب   و هذ  ص  ش بعض  لملب بب و لن ط  ع  ي ه      حلب   

  ع ق  ب ن   شيص بب عبى  ن يذه   ع قبب حنغ      ب ذ ه    ب ث و لن  لم بن   ف        ضمن ف  

   ب نهب  ح     و         ب تعهف   ورا نو  راثب عبى  هح  ب د ثب وو  هش  ن تلن   ح ه ر ب    ص حش  لملب

قها    تى بهه  ف   هب  حنو ب    و ك      ب تريورب ع قته ب وقهرب  هح  ب  لابنعبد ع ه بهه  ف  

   لوق وب نه ب حلب          ش ش ع  عرم رغ تهب به وقه ريب ببلابنعبد ع ه . 

 حب   ع ح    لكككك ع   وحب تشكككك  ه ح  ب    د ع     صككككور     ذ يشكككك ا  ضمو ر ح صككككا   ككككبسكككك ي وجويها ف     

ب  ككك           كككا لمكككب ي ن ككك  ح    كث   ح    وبكككبئا    ن  ي  حكككب ي  ز  ضمو ر يو حكككب  ورده "  ويس ككككبرور 

يهور  لارنكن حكبرا : ع  ك   ذن  ن     كب ح ز ب ن   هور و لمعمى ف  ) حغكبحه ب    س ف  أرض   ؤ كبئكن  (   ن 

 ككاذ  كككبنككش     ككبت ككب حعمى  ك ا نهور حككب لا نع  ككه   وي ككب يب   دور  (23 ص 1985بككبلمه   تهول  حككب تع  ككه " )

 بيها ف  توب ا  د ه  لم ثا ح  ط ر  ي به ته  و   نحك  بب  ب     صوت     تي توصا دلا   حخب     رلا   
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    ضمو ر وحر   ي  نه بب ه ب   لى  لملككككككب بب    بصكككككك   ب ن   شككككككيصكككككك بب     ا          ببلإ ككككككب    لى دلا

 حلب   تنب ن نو  ح   لا هبه و  نخر م نب   حع    .

 حب   صككك ش  هو ع ح   ككك ع   تعب  قو  إيحبئ   ع  ه    نأث   وه  ع ح  د    عبى  لان هبر  و  ضيوف    

 تلكككككككككككككنخرم ف  
ً
حشكككككككككككككبير  ضمن   رلا   ع   ضت ا وه  ع ح  تكشكككككككككككككا ف  يكذ   و   ه ق  و  لاننظبر و   بنب

  لى   لب  بش يه حع ق عبى وش   لان  بر 
ً
 حب يش     ص ش ع ح ب

ً
حو قا ع  بو ط    شيص   " و ث   

-270  ص 1981جبن تي    ودلا نه حثا دلا    لاطبر  ض بحر  هو يهح   لى  لموب  ن ب نههن   صوب ببضم ب  ")

هت ط  لمو  ه  حع به     ع بصه   ر     تشك ا                      وقر ت ون حنو  ه  حع    ذ   ت (271

  صكككككككككككككور  و حن بقضككككككككككككك  حعهب    هي بب  ت    تعب  دلالاب كبشككككككككككككك   ع ب ي ها د طا    هب    و هذ  يحرد 

 روج ه  ود ن أر ع  أن ب  ح    نأث    ب  ع    ع ق  ب ن   صور  و لمو  ه  :"

     ه بع  : أا  ن   صور  ته ع  لمو  ه  ب عمى تح  هب ويذه ه   ضمب     عبح  .  نأث -1

 حخن  ب ع ب تهواه   هص -2
ً
 .  نأث   ببلم برق   و   نأث    ضي ف  : ويذ  حب يحصا ع رحب تهور  لمو  ه  ش اب

 حع  يهب    -3
ً
 دق هب

ً
صكككككككككككككور    )ويذ  حب نه ه ف   غ ن   نأث     تز حمي : ع رحب ينو  ق  يهب   لمو ككككككككككككك ه  تو  هب

 .(حشبير  ضمن   ث ت ب ق  لمو  ه    هبدئ  ق ا  و ضمظ  تحهك حشبعه   شيص   ت به شيص    طه  

  نأث    لائن ف  : وه   يهبعبب حخن    تحرث  نب بعبب ذ ب قو   كككككككككككك ع   بصككككككككككككها  حتلككككككككككككبوا    تؤثه كا -4

  " ) ود ن  
ً
 حن بدلا

ً
 (. 320   ص 2006حنه ب تأث   

كا حب تحرث ب ع ه ح  ع بصككككككه وع حبب    أنه يصكككككك ح  ه دلالاب حنغ   و  لككككككش ثببن  نت    لمب  كككككك شكككككك ا      

واخ ق ع  طهاق  لموننبا    بلموننبا  ككككككككككك  شككككككككككك م ع قبب جرير  ب ن يذه   ع بصكككككككككككه ح ب ي ون دلالاب حنغ   

ر  ب بئ     ب    و  تي يص هب بب ن ه ر ويذ   ه  ي     لموننبا    هو يو ر    هببب و  تي ت ون  ريه و 

  52)دو و     ص ضي     لم هلككككككككك    لى ط يب  طه  ""   نشكككككككككنبي  بب و ر    ور ث    و  
ً
( وبب نبل  يشككككككككك ا و قعب

 يخن ا ع    و قع  ضمه ه     ببيها  ه ف  ت وا    ع قبب     ب يشككبه شككه   لاق ب    وي ب يؤ ر 
ً
     ب

وننبا لا يخضككككع  هو ن ن صككككبرح    ب ن ريب ف    كنن   لكككك   بئ     تي ته ر    ب ث  ه ه   حه   يو  ن  لم

 بيها وت ع ككه  حككبم ح  وعكك  ح   لا ن ككبلاب كككب ن ككبلاب   هاككب ككككككككككككك ككبب   و هككذ  ن ككر  ن   كث   ح   لا  م 

 لمعبصككككككككككه  قر  لككككككككككهب يذه   هو عر ح ب و ر  ري ب  شكككككككككك بر      ه حغبيه  ذ ب ط  ع  ح ئ   وكبشكككككككككك   ع  

 ن ت س   وط  ع    عصه   ذا نع ش   ه .حضبح 

 تحليل العينة         

 اخراا : جيمس كامسرون,  طولة : ليوناردو دي كا ريو , كيت وينسلت فيلم  ) تايتن  (

يتم توظيف جماليات التصــوير والعناصــر الســمعبصــرية الأخره في مشــاهد الحب لإ راع علامات فاعلة -1

 ا   .تعمل على إثارة العواطف واللر 

 ن و  ر  ح    لككككك بب  لا كككككب ككككك   لمشكككككبير  ضمن  نهب تلكككككنحوذ عبى حعظ  ق و ب  لا كككككنه بر  ر   لمن ه    

 هي تخبطن ق  ه وعه ه وكا حرركبته  ضملكككككككك          لمشككككككككهر   ذا ت  ت صكككككككك  ه و  كككككككك به    ب ث حشككككككككهر ) 

واظهه جبك و ق ب حهرح    لككككككككك     (   ن   ز     ث برأ  لمشكككككككككهر ب هب  ح   لاعبى و  لككككككككك     تشكككككككككق    حه 

  ا ب ف  حهرحتهب   قر ت ون يذه    هب    تي  بنرأ خهب  لمشكككككككككككككهر ذ ب دلالاب       وعظ    وه  توج    كث   



ائيالبناء العلامي لمشاه  محمد عبد الحميد ضيدان             ................................د الحب في الفيلم الرو

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

197 

ح  حشكككبير           ن يذه  لم برق    ع ح    و    ها  لمهبرن    ع ح   ب ن   لككك     وه  تشكككق    حه وب ن 

 تي ت حه  لى  ب هور و لمصكككككككككككك     غبحض وب ن جبك   ذ ين  لى     لكككككككككككك       عبئ    جبك قر  نن ش دلالاب 

وح ه  ن رو    غبحضككككككككككك  كب  حه  يذه  لمهبرن    تي  رثش د طا    هب      شككككككككككك ي ولا يعهف حب   ذا ي نظهه

يو  بر   يحلكككككن    خها ف  ع      يصكككككبر  لمعمى عبى حلكككككنوابب عر  دون   ل وه  لى   كككككنخر م  لا كككككنعبر  

 ن   ك ن يها ب جبك واهبع  لى  هب   طه  يها ب  يهب   لككككككك     وه  ت حه   وح  ث  تنحهك ويو تصكككككككبدم  هبن

حب بع ق    بدر    نظهه رو   ن بديه بب كككككك ه بصككككككوب طب ش  شكككككك يه   بح    ب عوح  و نلكككككك بب   صككككككوبه  نظهه 

هب ع ح  عبى    ن ش بهو  واظهه  ككككككهوره ب هب  قها     بعريب تن ه نحوه ب ا   ككككككنح به   وي ب ت ون حشكككككك ت

   هبك    تي ت يهكب وه   هبك  قها ك   نعب  ع    ككككككككككككك هكب   وي كب جكبك يب كن حنهكب  ن 
ً
 ضت كا و  ت دد  ن ون حب ر 

تلكككش      د ع    ك م بعر يذه   لمظ    نبراخ   بب  لكك      ه   وي ب يع ر  بيها  لى   صككور   نعب  ع  

 نصككككك ح   صكككككور  ه   لمه     وترع هب  لمو ككككك ه    تي    ب ككككك لكككككه ب و ن عب ه ب  بضمو ر قر يؤ   ع  ذ    

 
ً
 كككهعبن حب برأب  نع   ع  تبرات جرير  ع قته ب  ضم        وقر   كككنخرم   صكككوب   بشكككها ) لاغ   ( برلا

ع   لمو ككككككككككككك ه   ن ون حه  ه    صكككككككككككككور  ف  يذ   لمشكككككككككككككهر وي ب يتلكككككككككككككبهر    ب ث حب  هق ي ب ب ن   كككككككككككككنخر م 

 ف  ذ  ه    لمو كككككك ه  و  ككككككنخر م  لاغ   
ً
 وبهبه 

ً
  ح   لمه  ي ب   نأ  ر  ن   صككككككوب   بشككككككها   ث  تأث    وتع    

  لمن ه  ح   لمو  ه  ب  هديب و ذ   ن ر  ن   غ    قر أثهب وعب ب وبهش ف    ذ  ه  .

ولا يهنصكككككككه   كككككككنخر م    هب    هها   ف   بهبر   وجه با تعر ه  لى  بهبر ت حس    ري  وو كككككككع يريه عبى    

طصكككهيب     ب  ن   كككنخر م يذه    هببب   هها   بكث   تحنبا  لى حوننبا ح ر   تى لا يخ ق ط ا ف  تهت ن 

   هببب و هذ  ن ر  ن  بيها   ككككككككنخرم  هببب حن وع  ح  نب        وا  ) ح خ ضكككككككك  و  وا  نظه   ببئه( 

وننبا حو  ب بأجو ه  لمشكككككهر   و  كككككنخرم   كها      ب  نه   كككككنخرم  هكبب حخن    وحن وع    و هذ  كبن  لم

د ع ب  ه نضككككككككككككك ا    ه  لاغ      تي ط هش جو  ح   ضمن و ثبر   لمشكككككككككككككبعه   وبب ن بت  ذ    ح   بيها أر نب 

ب  واك  ح خ ضكككككككككككككك  جكبك ورو    كث ككبن ف  ع ق    كبدر   لككككككككككككك كبه  رقكبه  نصكككككككككككككعكر    كبح     لى  لاعبى  ننغ   

  ويو  ون    ه قهاكن  لى    ون   ب تهكبل  ويو  طن كبر حكررو   ضي   ك  واظهه ف    ع ق  ون   ه    غهوب 

   يأت  بشك ا  عن بط   ب  ون   ب تهبل    "  ون   نوهج و لا نر م و لاشكنعبر    نه  ون  كبو  يوح  بب رفه 

  كككب  ن    ون  لا  ه و  ب تهكككبل  ه    و ن   عبور   هواككك   (103  ص 2010  صكككككككككككككهه    كككب يوح  بكككبلإثكككبر  "  )

صكككك  عبور  لا يبر و  ورود     ب يهور ببيهن   "  ن   وقش ي حكككك ي بلككككهع  تحش  شككككع  طضككككه ه وا حكككك ي وطب

 .(120  ص 2010  صهه  ب طه تحش  شع    ه ه " )

هنــــام علامــــات لا يمكن تجســـــــــــــيــــدهــــا من خلال الفيلم ولكن يتم التعبسر ع هــــا من خلال العنــــاصـــــــــــــر  -2   

 .مشاهد الحب كالعلامات اللمسية الصورية او الصوتية , وهي علامات مهمة في

ف  حشككهر )حهرح    لكك    ( ن ر  ن جبك قر ط ن ح  رو   ن تلكككش وطب  هب بأن تعب ه يريب   وح هد  ن    

لاحلش يره يريب   برأب  لاغ      حع    ع  برأ ع ق  جرير    و عريب  صعريب عبى حهرح    ل     وه  

عبى  عا  لم حلكككككككك     أصكككككككك ح حصككككككككرر حع وحبتهب   و  ر يو   ع ح  حغ ضكككككككك    ع   ن وحعن ر  بشكككككككك ا  ب  

    لكككككككككككك    ح   ب يشككككككككككككر يريب تها و    ب يحه هب تنحهك   ويذه   ع ح   صكككككككككككك حش ج ه ح  ثهب ن ب نح  

  بشككككككككه   و    ب يصككككككككعر   لى حهرح    لكككككككك     واها ويو بن ب  حعهب   ن  ل حهر ر   ع ق    وث ه    تي 
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ت نح يكككر يكككب ككككب ب   يضكككككككككككككع جكككبك يكككر ه عبى يكككريهكككب    ونكككب   لككككككككككككك  و  كككر ويو دلا ككك  عبى  رببته كككب    ح   كككب

  نحبحه ب    نتشككبب   صككببع  يريه ب وتظهه ب هب  قها     ا ت حس  صككببعهب  صككببعه وت نهي بو ككع يريه 

 عبى طصهيب وح  ث  يه ا بعضه ب    عض وا نهي  لمشهر عبى يذ   ضمبر .

 يشكل المكان علامة مهمة لإ راع طبيعة العلاقة  سن الشخصيات في مشاهد الحب .-3

 ح    ع ق      حشكككككهر حهرح    لككككك        نك  ن نظه    
ً
 حع  ب

ً
ت هض ط  ع   لم بن ف  حشكككككبير  ضمن نوعب

   ث   ح  جبك ورو    ث  ح   ن يه  هب وا نهي  لمشكككهر كون  ن ط  ع   لم بن لا ت سككك   و ن يهرم  بيها
ً
 ع 

   و هذ      ب  ر د  بيها  ن يع ق   ع ق  ب نه ب و ن ي عا ح  رو  
ً
 عبحب ح نو ب

ً
ح  ذ     لان  لم ب ح بنب

حب ع  عا  ضم ب    بلككك ب    تي يع شكككهب جبك و حثبر جبك نه ه ب  لى  لم بن   ذا رقصكككب   ه وكبن   ه ج ع 

ه  لمه  و  لككعبد    تي عبشككتهب رو  ت     لمظ  بع ر  ع  ح   صككرقبهه  و ي  ح  ط هنه    هذ  شككبيرنب  جو 

   عكج ع قته ب وبب نبل  
ً
 قواب

ً
  نهب  ر و  هو ن ن   صكبرح    تي تع شكهب   ويذ   لمشكهر ف  يذ   لم بن كبن د  عب

وصكككككككككككو ه   لى حشكككككككككككهر   ه ككككككككككك      ب  ن  بيها  ر د  ن يخ ق نو  ح   لاثبر    و ن يههبب  لى   ككككككككككك ا   لككككككككككك     

  رطور  لى   لككك بر    و هذ   أن رو  تكككم ش جبك بعرحب كبن ف  حهرح    لككك بر  و صككك حب ب  هدي ب ف  يذ  و 

  ب  ع    ع ق   تى 
ً
 و ضككككككككمب

ً
 لم بن و لملككككككككب    صكككككككك حش ب نه ب حلككككككككب            ع ريب  عب   لم بن تأث   

يلكككككككككككككنخرم    هببب   هها       ننهى ب  بر ككككككككككككك   ض  س .   ب  ن ط  ع   لم بن   ضككككككككككككك ق يحن  عبى  بيها  ن

     ب  ن   صككوب  ضيب ش   و  ب  شكك      ه   ع ح  
ً
ويذ  حب  ر ده  بيها  لأ كك بب   تي ذ هيب    ب ث  ككببهب

  لككككككك ع    ضيبصككككككك  ببضمو ر    هر  ككككككك ع ب  ن حشكككككككهر   لككككككك بر  و عر  ن ج لكككككككب  لاث  ن ف  ح بنه ب لا ظ ب  ن 

عبى  لان عبر   عبط   و  هغ   وه   ثبر   لا ب كككككككككك س و لمشككككككككككبعه     ب    ر  رو  قر تغ  ب و صكككككككككك حش ع ح 

و  هغ بب  ر   لمن ه  ب  هد  ن دط  يذ   لم بن وقر لا ي ون ح     ئق   كككككنخر م يذ    صكككككوب ف  حشكككككبير 

تحرث    ب ب نه ب عبى بهه   لكك     و هذ   بن ط  ع   لم بن ت هض   كث   ح   لاحور   تي تلككبعر عبى  به   

      ح    ع ق  ب ن   شيص بب جبنن

 النتا ج :

يعن ر     به   ع ح  ف  حشكككككككبير  ضمن عبى    هببب   هها   و لمنو كككككككب  لمب  هب ح  دور ف   به    ن عبلاب  -1

   شيص بب و هكبته  و ي به ته  .

  ه    لم ثا ع ح  حه   ف  ت ل ر حب تح  ه   شيص   ح  عو طا و ن عبلاب . -2

 . ح  شرير   لارت ب  بب ع ح    صورا  ف  حشبير  ضمن   ع ح    ل ع   ع -3

 يش ا  لم بن ع ح  حه     وشرير   لارت ب  ب ب يهرحه صبنع   ع ا ف    نع    ع  حشبير  ضمن . -4

 يعر    ون و  ر ح  ع حبب   نأث   و  شم    عبط   ب ب يحهق ح   جو ه حو    بذ  . -5

 الاستنتاجات :

  ي     عن بد ب به حشبير  ضمن عبى    هببب   هها     -1

 يعن ر     به   ع ح  ف  حشبير  ضمن عبى  ه    لم ثا وتع    ته . -2

  عن بد حشبير  ضمن عبى   ع ح    ل ع    نهب تشم   لاجو ه بب عبط   وتث     غها    -3

  . ي     عن بد    ون  ع صه حه  ح  ع بصه     به  لاجو ه   عبط    -4
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Abstract  

     Scenes of love constitute  a large space within the orbit of the movies, so 

that there is almost no film (no matter what kind) void of these scenes, as they 

are associated with many dimensions and they constitute a major attraction for 

viewers, and thus the direction solutions and their connection to the director's 

vision constitute  a large part in the process of employing signs to highlight 

what should be highlighted or to refer  to it symbolically on the grounds that 

the director does not have full freedom in the transfer of scenes of love at all 

levels as they are in reality. The research included three sections within the 

theoretical framework: 

The first section: the concept of image and its rhetorical importance. This 

section discussed the importance of the image as a cultural entity and the 

frequent circulation in the modern era because of what it possesses of a large 

amount of intended information. 

The second section: the symbolic work of the cinematic image, which talks 

about the concept of the mark, and how it works in the cinematic image. 

The third section: the production of significance in the structure of the scene. 

This section talks about how to use the mark through channels of 

communication to produce significance. 

Key words: Scenes of Love, Film. 
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اقع التواصل الاجتماعي  مشكلات مو

 عند المراهقين في تربية الذوق الجمالي
 *زهراء صبحي خزعل
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 27/5/2019,             تاريخ النشر 30/4/2019,               تاريخ قبول النشر  7/4/2019تاريخ استلام البحث 

 ملخص البحث

أصبحت أنشطة الفنون العامة والخاصة ذات شعبية  الإنترنت،مع النمو المتزايد في عدد مستخدمي      

 في  الفئة هي الجديدة، هذهمتزايدة. لقد بدأ المراهقون يؤسسون الذوق الجمالي والقيم الثقافية 
ً
الأكثر تأثرا

المشكلة الاهم  تحديدا.. وهيالاجتماعي والفيس بوك  فضاء التواصلما يتم نشره من صور وافكار خاصة في 

في تكوينهم الثقافي ، هذا البحث يهدف إلى الكشف عن مشاكل مواقع التواصل الاجتماعي في تربية الذوق 

حثة المنهج الوصفي التحليلي للحصول على معلومات دقيقة الجمالي لدى المراهقين. وقد استخدمت البا

تصف الوضع الحالي أو تصور الواقع الاجتماعي للمراهقين. وخلص البحث إلى أن الخطاب العام في التواصل 

 . الاجتماعي يقوم على تبدل كبير في الذائقة الفنية واتجاهاتها

اقع التواصل الكلمات المفتاحية:    وق الجماليالذ الاجتماعي,مو

 :قدمةالم

نعيش اليوم في عالم معقد من المعلوماتية ووسائل الاتصال كان نتيجة حتمية افرزتها مفهومات العولمة        

وكسر الحدود الفاصلة على مستوى الحياة باجمعها والتعليم والتعلم بشكل خاص.. وصارت شبكة 

ى العالمي.. ثم افرزت بعض المعلومات الدولية المعروفة )بالانترنت( المركز المحرك للتواصل على المستو 

عناصرها الفرعية لما سمي )التواصل الاجتماعي( تفرض ثقافة نمت وترعرعت تحت انطباعات المشاركين 

 وحرية الطرح الفكري والاجتماعي.

 في 
ً
 او ايجابا

ً
وعليه لابد من الوقوف على بعض المشكلات التي رافقت هذا المد الاعلامي ،الذي يؤسس سلبا

ة الجمالية عند فئات متعددة من المجتمع لكن فئة المراهقين هي الاكثر تأثرا في ما يطرح لاسباب تنمية الذائق

 في 
ً
 كبيرا

ً
نوع الذائقة الاستجابة والتلقي والتقبل والاستعداد الذي تتميز به هذه الفئة مما شكل منعطفا

 التالية:في الاجابة عن الاسئلة  هذه الاشكاليةيمكن تحديد و الجمالية ومفاهيمها 

 ما العلاقة بين وسائل التواصل الاجتماعي والذائقة الجمالية؟ -1

 هل ساهمت وسائل التواصل الاجتماعي في رفع مستوى الذائقة الجمالية؟ -2

  هل للتواصل الاجتماعي فاعلية في تحديد انواع التذوق الجمالي لدى المراهقين؟ -3
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تاتي اهمية البحث في متابعة المستجدات المفهومية والتقنية التي تسهم في الذائقة الجمالية والتعرف على  و    

مدياتها.. هذا من الجانب الثقافي ، وتساعد في وضع بعض الاطر المنهجية لتتبع الظاهرة وايجاد حلول لمعالجتها 

الفنون الجميلة للاستفادة منها كمرجع في تاثير .. وكذلك تعم الفائدة لاثراء المكتبة المتخصصة في كليات 

وسائل الاتصال الاجتماعي على المراهقين كما يحمل البحث اهمية خاصة لوسائل الاتصال واثرها في تسليط 

توفير بعض الوسائل التقنية في التعامل مع المد التقني و رفع كفاءة المراهقين من الناحية الجمالية  الضوء على

 وتعريف المراه
ً
 .قين بالمستوى الجمالي الاكثر تقدما

الكشف عن مشكلات مواقع التواصل الاجتماعي في تربية الذائقة الجمالية عند ويهدف البحث الحالي الى      

 .المراهقين

 ( .2019-2018)عند المراهقين ما يطرح في العراق صور الفيس بوك في كما يقتصر البحث الحالي على 

 تحديد المصطلحات:

مواقع التواصل الاجتماعي:"منظومة من الشبكات الالكترونية التي تسمح للمشترك فيها بانشاء موقع  -1

خاص به ومن ثم ربطه عن طريق نظام اجتماعي الكتروني مع اعضاء اخرين لديهم نفس الاهتمامات 

 (187،ص2011)عامر، والهوايات " 

كوين الذائقة الجمالية عند المراهقين في تقويمها ) الوسائل والوسائط المؤثرة في تالتعريف الاجرائياما 

 وانحرافها(

)مال   الذوق الجمالي: "هو الاحساس بجمالية العمل الفني وتفحصه لايجاد مكامن الجمال" -2

 (2002،12الله،

 (Solow,1993.p:310)  "هو خيارات شخصية في التعامل مع البيئة"

 )هو الاستجابة والتقبل الذي يبنى وفق تدريب ذهني وثقافي وبصري (  التعريف الاجرائي

 الاطار النظري والدراسات السابقة

اقع التواصل الاجتماعي  المبحث الاول:مو

اقع التواصل الاجتماعي  مفهوم مو

لتعزيز اصبحت مواقع التواصل الاجتماعي من الوسائل المؤثرة في تشكيل ثقافة المجتمعات وتعد وسيلة         

الفرد وتشجيعه على تكوين علاقات والتعرف على كل ماهو جديد وتبادل للثقافات في المجالات المتعددة ومنها 

الثقافة الفنية وقد تكون وسيلة  فاعلة بتشكيل القيم المستجدة التي ينبغي ان يمتلكها اي فرد وعليه تعد 

لمعلومات والثقافات رغم اختلاف الوسائط في المكان مواقع التواصل نفسها واحة يجتمع فيها الافراد لتبادل ا

 (75،ص2007والزمان )رحومة،

ولهذا من الصعوبة بمكان حصرها وسوف تقترح الباحثة )الفيس بوك ( انموذجا للتواصل بين المجتمع لفتح 

افاق جديدة للتبادل الثقافي ،لامكاناتها في تفعيل الطاقات المتوافرة لدى الفرد وتوجهها في البناء والابداع 

قمص الوجداني وتقبله للتغيير  ضمن اطار تطوير قيم السلوك وزيادة ثقافة وقدرات الفرد على الت

 ( 114،ص2016)خليفة،
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ولهذا تؤدي مواقع التواصل الاجتماعي دورا هاما في بث الثقافات وتساعد على سد الحاجات الشخصية  

 كالسيطرة والهروب من الواقع ووسيلة للتفاعل الاجتماعي وتمضيت الوقت واكتساب المعلومات.

 الاثر التواصلي:

ل للخبرات الايجابية والسلبية التي تنعكس على الفعل الفني والاجتماعي وان واحدة من اهم هناك تباد        

 قوانينها هو التناسب الطردي مع ثقافة المجتمعات المختلفة ومنها:

 / القيم الاجتماعية -

واقع توجد قيم اجتماعية خاصة لكل بيئة يعيش فيها الفرد لكن في ضوء ما يتعرض له خلال التجوال في الم 

 وتعرف مفهوميا في علم النفس 
ً
الالكترونية من تاثيرات ضاغطة سوف تسهم في اعادة تشكيله نفسيا

بتاثير الجماعة المرجعية التي تؤدي الى محو اثار البيئة الواقعية والتاثر بالبيئة الجديدة الافتراضية 

 (41،ص2008)اللبان،

 العلاقات الاسرية/ -

فراد الاسرة وذلك بسبب الجلوس امام العاب الكمبيوتر والهاتف الجوال اصبح انخفاض في التفاعل بين ا 

لفترات طويلة بالاضافة الى مواقع التواصل الاجتماعي وما تبثه من افكار تنعكس بالتالي على سلوك 

الفرد الذي ادى الى حدوث فجوة كبيرة في الاسرة وعدم دراية كل فرد بما يحدث في الواقع المعاش وهو 

اليه بالفعل حال الاسر التي انغمست وبشدة في استخدام هذه الوسائل. ما وصل 

 (188-187،ص2010)حجازي،

  القيم الثقافية / -

تعد مواقع التواصل الاجتماعي طفرة تكنولوجية نتج عنها امكانية التجوال ومشاهدة اماكن عديدة والتعرف 

كان من الصعب مشاهدتها اذ استطاعت  تقديم على الثقافات من خلال تصفح المواقع الالكترونية التي 

ما يحتاجه الفرد من امكانيات وادوات لاكتساب الخبرات والمعلومات والاجابة على بعض التساؤلات التي 

يطرحها والحصول عليها من جميع انحاء العالم وهذا يؤدي الى معرفة ثقافات الشعوب وتكوين افكار 

 .عنها وبالتالي التاثر والتاثير بها

 تحول الذائقة الجمالية

كان للصورة الفنية هزات ثقافية عميقة نتيجة للتحولات التي شهدتها تطورات وسائل التواصل الاجتماعي      

وقد كان على المستوى التاريخي علاقة بين الصورة والتقنية وهي علاقة تطورات مع التواصل والمثاقفة . حيث 

الذين يتاثرون من خلالها وهذا مايخلق تحولات تعد مواقع التواصل الاجتماعي المجال الاول لترفيه المراهقين 

جذرية في البنية العقلية والجمالية لوجود ثقافات مغايرة خلقت اشكالا جديدة للتذوق الصوري يرى ميشيل 

 ( 94،ص2012بوتور "ان الحاسوب هو اداة الشاعر" )جيمنيز،

في العناصر المميزة التي تشكله بناء يشعر المتذوق بالصورة الفنية او العمل الفني من خلال قيمة الفن  اذ

الخطوط والسطوح والكتل فيظل الفن في حاجة الى اثبات اهميته من حيث بعده الثقافي والفلسفي والجمال 

ليس الا وسيلة من الوسائل التي يستخدمها الفن من اجل ان يقوم بوظائفه تلك التي تخرج عن نطاق الجمال 

 فالفن والصورة يؤديان ادوار متبا
ً
دلة على مستوى التعريف الدلالي والشكلي .. وتأثيرهما في التلقي . وان واحدا
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( وكان 2004( الذي اطلق عام ) face bookمن اهم مصادر التأثير على مستوى التواصل كان  )الفيس بوك( ) 

عامين اصبح )مارك زوكربيرج( وبعد ‘ الهدف الاساس منه هو ربط طلاب الجامعات الامريكية . وبدأ اول مرة 

 . (p22-Champman,2009مواقع التواصل للحرم الجامعي الوحيد والمفتوح للجمهور )

لقد قدم هذا الموقع مجموعة من الصور والتعليقات على المستوى العالمي وانتشر بين الشباب والمراهقين ، 

اعلية الصورة.. الصورة  بهذا ثم اصبح وسيلة لتبادل الخبرات والمعلومات .. وهي تنقل في جانبها الاساس على ف

المعنى تبني الذائقة وتعطي المعلومة ولها دلالاتها في الفضاء الثقافي .. وانها تؤثر في وعي الانسان منذ نشأت 

 البشرية الاولى الى اليوم.

 المبحث الثاني ) الصورة الفنية(

 مفهوم الصورة الفنية 

ان الصورة هي اول الفنون البصرية التي خلقت لغة جديدة استحوذت بها على طاقة البصر فغيرت حياة       

العالم وشهدت الصورة عدة تحولات فنية في العصر الحديث وكان لها تاثيرات كبيرة في خلق مفاهيم جديدة 

ني للثقافة الجماهيرية من خلال على كافة الانشطة الثقافية والمعارف الانسانية لقد شكل النمو الانسا

تقنيات التوزيع والانتاج الجديدة للصور)الفيلم ،التصوير الفوتوغرافي،الاعلانات( الذي شكل ثورة حقيقية 

 (136،ص2016)غارت،  في الطريقة التي يزاول فيها الناس حياتهم ومعتقداتهم ورغباتهم.

ونات الثقافة المعاصرة ، فثقافة الصورة تستند على ان الصورة اليوم هي لغة العصر التي تشكل احد اهم مك

التطور التقني والتكنولوجي وتعد احد اهم وسائل التعبير عن الافكار والمفاهيم فالعصر الذي نعيشه هو 

عصر الصورة التي هي لغة اتصال اذ مااحسن استخدامها وتوظيفها ومصدرها يكمن في كونها بمثابة نص 

 .قراءات متعددة مفتوح على اللغات تسمح ب

ان اختيار الصورة الاكثر فاعلية تساعد على تيسير وفهم الاعمال الفنية وتذوقها كونها تحمل في طياتها هدف 

ورسالة فالفنان يضيف للصورة وعيه بذاته وثقافته والثقافات الاخرى والتطور التاريخي للفنون ومايدور في 

جة تلقيه للصورة التي تحمل خصائص مرئية مرتبطة بالجانب مجتمعه وبالتالي يحدد مايريد من المتلقي نتي

العقلي التي تشمل الوصف الحي،الاستعارة الادبية، الراي والتصور ، الرمز الادبي ،الطابع الذي يتركه 

 (18-17،ص2002الشخص او مؤسسة كما تفسرها او تقدمها وسائل التواصل الاجتماعي  )دوبري،

 انواع الصور الفنية 

ان هناك تنوعات وتباينات في استخدام هذا المصطلح بعضها يرتبط بالصورة الادراكية الخارجية او         

الصورة العقلية الداخلية او الصور التي تجمع الداخل والخارج وقد اختارت الباحثة الصور التي تفيد البحث 

 الحالي وهي كما ياتي:

 The digital imageالصورة الرقمية/  -1

الرقمية عن الفوتوغرافية بانها صورة مولدة من خلال الكمبيوتر او على الاقل معززة به  تختلف الصورة

وتتميز بوصفها صورا يسهل الوصول اليها والتعامل معها ومعالجتها وتخزينها على مواقع التواصل 

تها من الاجتماعي التي بالتالي توزعها وتنشر الافكار فالصورة الرقمية الافتراضية قد حصلت على قيم
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خلال سهولة الوصول اليها وان جميع هذه الصور بمعانيها المختلفة موجودة في مجتمعنا اليوم لذا يسمى 

 عصرنا عصر الصورة.

 

  
 

افية/  -2  Photography imageالصورة الفوتوغر

هي الصور التي تلتقط بواسطة الات التصوير المعروفة وقد تكون صور للاشخاص او مناظر طبيعية او 

اشياء عادية يستخدمها الانسان في حياته وقد يتم التلاعب ببعض مكونات الصور الفوتوغرافية 

 لاغراض خاصة بهدف التزييف زمن ثم الايحاء بالصدق.

 
 

 Moving imageالصور المتحركة/  -3

لعرض هي صورة التلفزيون والسينما فالفكرة الخاصة برؤية فلم على الشاشة تبدو مقاربة لرؤيته في قاعة ا

 فما الحال تغير لقدالسينمائي فان طبيعة الخبرة الخاصة بصور الفديو تختلف عن الفلم بطرائق عدة 

 وتختفي تظهر ان الصور  لالاف يمكن الموسيقى الى واقترب اهتز قد الرسم خلود في دافنش ي اليه اشار
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. متحركة صور  امام نحن وها ضوء الى اليه اشار الذي الطلاء تحول  لقد دقائق في

 (59،ص2004جسام،)

 

 
 

 Tv.imageصور التلفزيون/  -4

انها صور متحركة لكنها تحتاج الى وقفه خاصة بسبب التاثيرات والتطورات الكبيرة التي طرات على مجال 

التلفزيون التي اصبح اكثر تعدد في الاهداف والاغراض وان البرامج الان تقدم على اساس الخصائص 

-الاتجاهات-المستوى التعليمي....( وكذلك الخصائص السيكولوجية )القيم-الديموجرافية )العمر

الاهتمامات( وقد اصبح دور العرض المبهر الذي تقوم به الفنون عموما والتلفزيون بطبيعة الحال -الاراء

 قي  اليوم.هامشيا والمركزي هو الاشتغال والعمل المتواصل من قبل الفردالذي اطلق عليه المتل

 (130-129ص-2013)ابو رحمة، 
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اقع الافتراض ي/  -5  Virtualreality imageصور الو

هي الصور التي تمزج بين طرائق التصوير والصوت والانظمة الحسية الخاصة بالكمبيوتر من اجل ان تضع 

المباشرة مع هذه التكنولوجيا ذاتها ومع العالم الذي  Feed backالمستخدم في دائرة التغذية الراجعة 

(  من خصائصها انها تطلق المشاهد وتحررة 171-163،ص2010تقوم بمحاكاته ومماثلته )عبد الحميد،

من وصفه الخاص في الحيز المكاني المحدد الى اماكن وانشطة لايستطيع القيام بها في الواقع الحقيقي 

 التواصل الاجتماعي. وكثير ما نشاهدها في مواقع

 الصورة التشكيلية / -6

التي تشمل الاعمال الفنية الرسم النحت وغيرها التي هي في جوهرها صورة حيث تطورت المتاحف في 

اساليب التعامل مع هذا التطور الحاصل في العصر التكنولوجي والتواصل الاجتماعي فاصبحت هناك 

ا يستطيع المشاهد ان يتحرك عبر الصور المعروضة اقراص مدمجة افتراضية لقاعات العرض من خلاله

في المتحف بواسطة الكمبيوتر الخاص به كما لو كان يتجول في المتحف نفسه كما يمكن للشخص ان 

 يصمم متحفه الخاص من لوحات يختارها ويضعها على موقعه الخاص في مواقع التواصل الاجتماعي.

 

 
 

 الثقافاتالذائقة الجمالية وحوار 

من الممكن تقديم القيم الشكلية والخيالية الجميلة في اساليب مختلفة بانماطها الثقافية مع مقارنه        

اساليب فنية اخرى يمكن اكتشاف حقيقة ان كل تقليد فني يرجع في اساسه الى الظروف البيئية والاجتماعية 

 .ي ظل تقاليد راسخة والثقافية التي نشأ فيها ان الاشكال الجديدة من الفن قد نشات ف

 (165-163،ص2005)عطية،

فقد ركز الفنانون التاثيريون في لوحاتهم على تسجيل التغييرات اللونية وتبايناتها مثلما فعل المصور الفرنس ي 

مونيه الذين كانوا يطورون الطابع التصويري الذي يناقض الطابع الخطوطي ولم يلجؤوا للتحريفات في 

لما حدث في القرن السابع عشر عندما اكد الجريكو الفنان الاسباني على المبالغة في اهتماماتهم اللونية مث

معالجاته اللونية والملمسية بما يتفق مع غاياته التعبيرية ومن اجل التوصل الى ايحاءات عاطفية قوية 
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بما ان الفن وبفضل وسائل التواصل الاجتماعي اصبح التبادل الثقافي بين الشعوب امر في غاية السهولة و 

متعدد الثقافات سيصبح التراث الفني في متناول الجميع حيث اشتملت الصورة الفنية على ثقافات مختلفة 

مكن ان يستفيد مجتمع من طور الذائقة الجمالية حيث من المومنسجمة وهذا دليل على ازدهار الفن وت

 ضارة تعني التعايش بين ثقافات متنوعة.ثقافة الاخر انطلاقا من مبدا ليست هناك حضارة عالمية وانما الح

ـــــابقة ــــــــــات الســــــــ  الدراســ

نـدى عايـد -أطروحة دكتوراه –المرجعيات الإعلاماتية في الرسم المعاصر دراسة في تحولات النسق 

 م(2013-يوسـف)بغداد

وانبنت علي تحديد  تناولت الاطروحة دور الاعلام والتواصل الاجتماعي في تكوين اتجاهات الرسم

وتضمنت خمسة فصول وتعرض الفصل الأول إلى البحث في المفاهيم والستراتيجيات المرتبطة بالاعلاماتية، 

الفنية، أما الفصل الثاني فقد تكون من ثلاثة مباحث عني الأول بنظرية إشكالية النسق ورصد التحولات 

ل الفن إلى وسيط تواصلي وتضمن الفصل الثالث الاتصال والبحث في الوسائط المتعددة الفاعلة في تحوي

على ثلاثة مباحث اهتم بالاعلاماتية واستدعاء الجسد وبالإفادة من فصول الإطار النظري مع استثمار ما تم 

التوصل إليه من مؤشرات اقتض ى الفصل الرابع تحليل مجموعة من العينات المختارة لدراستها كأنساق تهتم 

والتقانات المعتمدة. وقام الفصل الخامس على نتائج البحث والتوصيات والمقترحات  بتعدد الأساليب الفنية

أتاحت الثورة الرقمية وانتشار الحاسوب على إحداث تأثيرات وتوصلت الباحثة إلى مجموعة من النتائج 

لاف يكون وتغيرات في فن الرسم.ورغم التحولات فالمضمون يمكن التعبير عنه بالشاشة والانترنت. لكن الاخت

بين ثقافات العصور والمفاهيم الفكرية قد ركزت الإعلاماتية على استثمار التقنيات والوسائط الحديثة 

على المتلقي الإعلاماتي أن يجد مستويات أخرى للإدراك وتكوين مفاهيم جديدة لضمان التواصل الإعلاماتية و 

ماتية كمرجع مهم لصياغة انساق جديدة تستوعب التحولات في الفن. وتستوعب الوسائط والوسائل الإعلا 

تحقق الجمال والإبداع الفني. وان لا يتمسك بمعايير ثابتة اكتسبها من الماض ي بل يعتمد الحديث المستمر 

 واعتماد ثقافات ومعايير متعددة.

رسالة ماجستير (  نذير مسلم   (أثر العولمة على تمظهر الشكل الإنساني في رسوم المشرق العربي المعاصر

 م2012بغــداد   -لفته 

تحتوي هذه الدراسة على  الجوانب الفكرية والثقافية والفنية والتقنية ) للعولمة(  بصورتها الثقافية ممثلة       

بتلك التحولات التي أحدثتها بخطابها البصري المعاصر، وظهور أثره على الصورة. مما ترتب على ذلك قيام 

باحث بجمع المواد العلمية بما يخدم موضوع البحث بأربعة فصول.. الفصل الاول اشتمل على مشكلة ال

الفصل الثاني واشتمل على ثلاثة  .البحث واهميته واهدافه وحدوده وتحديد اهم المصطلحات الواردة فيه

وتحولات مظهرها بين )  المبحث الاول ) الصورة الإنسانية (-مباحث تضمنت الاطار النظري للدراسة الحالية

الحضور والغياب( المبحث الثاني فقد تناول مظاهر )التحول الثقافي لأنساق الشكل الإنساني( ، وقد اختص 

الفصل الثالث بمنهجية البحث واجراءاته، واستعرض الباحث هنا مجتمع البحث وعيناته..ثم الاسلوب 

ات وتحليلها.. وذلك باجراء تحليل مفصل لنماذج عينات المعتمد فيه، والاداة التي تم بواسطتها جمع المعلوم
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اما الفصل الرابع.. فقد تضمن نتائج البحث واستنتاجات الباحث التي تم التوصل اليها من .البحث المختارة

 خلال عمليات التحليل. كما تضمن توصيات الباحث ومقترحاته.

 التعقيب الدراسات السابقة:

من خلال التطرق للدراساااااااااات الساااااااااابقة ودراساااااااااتها نجد أن هناك تفاوت وعدم انساااااااااجام في النتائج  

الخااصاااااااااااااة بكال دراساااااااااااااة حول مادى تاأثير مواقع التواصااااااااااااال الاجتمااعي على المجتمع، فقاد أغفلات العادياد من 

ي يحدث الدراساااااااات أثر مواقع التواصااااااال الاجتماعي الإيجابي على مساااااااتخدمي تلك المواقع ومدى الترابط الذ

نتيجة لاسااتخدامها، فقط ركزت أغلبية الدراسااات على ا ثار الساالبية لاسااتخدام مواقع التواصاال الاجتماعي 

وخاصااااة على المراهقين وهي نقطة يجب أخذها في الاعتبار لما لمواقع التواصاااال الاجتماعي من تأثير شااااديد على 

الأخااااذ في الاعتبااااار أن المجتمع بااااأثره وعلى جميع فئااااات المجتمع وليس فقط المراهقين وغيرهم إلا أنااااه يجااااب 

اختلاف مستوياته وطبقاته وفئاته أصبحوا في حالة استخدام دائم لتلك المواقع وأصبحت جزء لا يتجزأ من 

حيااتهم اليومياة وهو ماا يجاب التركيز علياه والعمال على دراساااااااااااااتاه جيادا ووضاااااااااااااع حلول مفيادة للحاد من هاذه 

 الظاهرة.

 واجراءاته :منهج البحث 

  منهج البحث: 

استخدمت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي للحصول على معلومات وافية ودقيقة تصف الحالة الراهنة      

او تصور الواقع الاجتماعي للمراهقين وتحدد الصورة التي يجب ان تكون عليها هذه الظواهر ومعرفة العوامل 

 تذوق الجمالي عند المراهق في استخدامات التواصل الاجتماعي.والمتغيرات التي تؤدي الى رفع مستوى ال

 اجراءات البحث:

 :الاجراءات التي تم العمل بها لتحقيق هدف البحث 

 قامت الباحثة بتناول الاطار النظري الملائم لتغطية الجوانب المتعلقة بالتنوع الصوري. -1

 .اجراء التحليل المضموني والدلالي والجمالي للصورة -2

 .النتائج والتوصيات الخاصة بالبحث مناقشة -3

 مجتمع البحث: 

نظرا لسعة مجتمع البحث في الفيس بوك لايمكن حصره او احصاءه لذلك اقترحت الباحثة اجرائيا وضع       

 المجتمع في اتجاهين:

 .الصورة السلبية في الذائقة -

 .الصورة الايجابية في تنمية الذوق  -

 من هذا المجتمع بعد الاطلاع على ويحدد المجتمع في الجانب الذي 
ً
يلامس الحقل الجمالي وقد اخذت بعضا

 مئات الصور التي تقارب الموضوع.

 عينة البحث:

 ستكون عينة البحث قصدية قائمة على:      

 الصورة الانسانية  -
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 الصورة الجمالية -

 الصورة الاعلانية  -

 الصورة العاطفية -

 ا.وقد تم اخذ عينة لكل اتجاه وتحليل محتواه

 الادوات المستخدمة:

حجم المعلومات والاستبانة عن اثر وسائل الانترنت وفحص المنشورات في الفيس بوك  -1

 .بالشكل الذي يعطي ابعاد متغيرات البحث

 على الانترنت. -2
ً
 ومكانيا

ً
 متابعة معادل التاثير للصورة من خلال جمع الصور ومتابعتها زمانيا

  (1عينة رقم)انموذج 

 :الاعلانيةالصورة 

 
 

 طريقة العرض/ -1

يقدم الفيس بوك بعض الصور القصدية والتي تصنع وفق نظام خاص وتبعث برسالة الى مجموعة  

المراهقين في ايصال خطاب تبادل المعلومات والدعوة الى الانجرار في سياق الالكترون.. هذه الصورة في 

قة خاصة تعتمد على تكوينها وتنوع الاجناس داخلها ثم الاثارة والبراعة في الاخراج ، تؤثر في تكوين ذائ

مصدر احادي واحد وهو الخطاب الاعلاني والدعوة الى مغادرة الذوق الفردي في تكوين المراهق وبناء 

 ذوقه الخاص.

 التقنية/  -2

 داخل الحقل الكلي قائم على مقاربة الرأس والالتقاء في محور مركزي مما 
ً
تقدم الصورة الفوتوغرافية مركزا

اة الصورة وبناء ذوق جماعي وكلي تكون وسائل الاتصال العلامة المهيمنة يجعل المراهق يسعى الى محاك

 لهذه الالحركة .. المبنية على المنظور الفوقي، مع التركيز على اعطاء المشهد نوعا من البهجة..

ان هذه التقنيات المعاصرة تسهم في انتشار جماليات الصورة وتقبلها واجراء بعض الارغامات التي تقوم 

 .عليها مادة الصورة ومقاربة لدلالاتها 

 الدلالة /  -3
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ان محمولات الصورة قائمة على خطاب دلالي الى مايسمى التداول وهو يقارب فئة المراهقين للوصول الى 

 المشهد التصويري.اهداف عميقة من خلال 

لذلك فان تربية الذوق الفني عن طريق الاثارة والغرائبية المقرونة بالمشهد الاجتماعي تحدد اولويات دلالاتها 

 ومحتواها ، وبالتالي اطارها الجمالي والذوق القصدي والعام.

 (2عينة رقم )انموذج 

 الصورة الجمالية:

 
 طريقة العرض/ -1

تتكون الصورة من يد انسانية مع اجراء بعض الانحرافات الفنية ضمن مايسمى بالفن المفاهيمي.. وهي تقدم  

على اساس بناء بعض الافكار، وهذه الصورة قد اقام الفنان باظهار الغرائبة في الكشف عن مايسمى 

ل المشاهد وخاصة فئة المسكوت عنه في الروح الانسانية ، وبالتالي فان طريقة العرض والتكوين تجع

المراهقين تبحث في السؤال عن المعنى، تم اعطاء بعض التشوهات الاجرائية وبناء صرح جمالي من نوع 

 خاص خارج الذائقة الواقعية .

 التقنية/  -2

تقوم تقنية الصورة على اجراءات رقمية في طريقة المعالجة ضمن برنامج الفوتوشوب في محاولات تركيبية 

سمى بالدمج الصوري في صورتين ، وقد استخدمت بعض التاثيرات لاثارة الغرائبية في قائمة على ماي

التكوين الفني من خلال التباين بين ايقونة اليد والانحرافات الفنية وهو استدعاء خاص بما يسمى 

 بالغرابة في التكوين.

 /الدلالة -3

قدمت الصورة ضمن عرض خاص بطلاب المدارس في اكتشاف الغرابة ، ضمن معرض للفن المفاهيمي حيث  

يكتب الطلبة ارائهم في دلالتها.. ان دلالة الصورة تقع في حقلين، هو اثارة تفكير المتلقي في القول ان في اليد 

 ضمن الذوق المعاصر في نموه ومقاربة  اسرار تقابل شكل الفاكهة، والامر الاخر هو انتاج ذائقة تقبل لما هو

 ادواته.
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 (3عينة رقم )انوذج 

 الصورة الانسانية:

 
 طريقة العرض/  -1

شخص من ذوي الاحتياجات الخاصة ويبدو من الهيئة العامة يمارس الرسم، وقد اختار المصور 

طريقة العرض وضعية الجلوس والرسم بالقدم اليمنى مع وضع الالوان في الجانب، يلاحظ ان 

قائمة على محور انساني في النظرة الجمالية للهيئة ومن ثم التقابل بين الالوان في الملابس والمنظر 

 العام.

 التقنية/  -2

تتوفر هذه الصورة على تقنية مايسمى بالتصوير المكاني .. واستخدام بعض الخصائص الرقمية 

ة مفهومية للتباين بين المكان والانسان المصاحبة .. ان هذا النوع من التقنية قائم على مقارب

وحاجاته ووظائفة وهي بالتاكيد حافز للمتلقي والمراهق خاصة في بناء جسور من الالفة والعاطفة 

 مع الصورة ومن ثم تسهم التقنية في الاثارة اللونية والوضع العام للتكوين.

 الدلالة/  -3

اصل الاجتماعي وهو بناء نوع من المقاربة ان خطاب الصورة الانسانية ياخذ مساحة واسعة في التو 

 الانسانية وكذا التعاطف من خلال الشكل وطريقة العرض.

 لبعض الافكار 
ً
لقد كتب على الصورة )انا موجود( وهي دلالة عميقة على حضور الفن علاجا

التعبير التوحدية عند المراهقين .. وكذلك المقاربة مع مفهوم الفن الذي يؤدي الى شحنة من 

 الانساني داخل النفس البشرية.
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 (4عينة رقم)انوذج 

 الصورة العاطفية

 
 طريقة العرض/ -1

تتكون الصورة من وجه فتاة مراهقة وقد رسمت بطريقة الصقل ومقاربة محاكية للواقع  

)بورتريت( ويظهر الوجه وشعر الفتاة يغطي المساحة الكلية للصورة وبعين واحدة مع ضياع ملامح 

 ل الوجه لصالح التكوين العام والاهتمام بالشعر والملبس.وتفاصي

ان هذا الاسلوب هو السائد في طريقة النشر الالكتروني ويسمى الرسوم التوضيحية المصاحبة 

 والهادفة الى اعطاء فكرة عن موضوع او حدث.

 التقنية/  -2

بالاقلام الملونة، وتقوم على تباين لوني تتكون تقنية الصورة من الرسم بالوان البوستر مع اضافات 

، وان هذه التقنية هي 
ً
بين التسطيح في ارضية العمل والشكل )او مايسمى جشتالت( اصطلاحا

 ملامسة لعواطف الفتيات في اظهار قيمة جمالية للشكل مع الاهتمام بالمظهر المعاصر.

 الدلالة/  -3

دلالات قيمية وعاطفية ،ان صورة الفتاة من  تظهر في التواصل الاجتماعي بعض الخطابات التي لها

هذا النوع تنتشر في الفيس بوك وتؤثر في ذائقة المراهقين من حيث الدلالة والتعبير ،فهي توصل 

الاشكال عن طريق الرسم والقابلية للتقليد من قبل الهواة وبالتالي فان المظهر هو المحور الذي 

عاطفية في انشاء نمط من الصور التي تحدد هوية سوف يقلده المراهق ويحقق بعض الحوافز ال

 الذائقة المستقبلية بالتكرار والممارسة.
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 : استنتاجاتو  نتائج

 لقد توصل البحث الى النتائج الاتية:

ان الخطاب الكلي في التواصل الاجتماعي قائم على التنوع في مفاصله لتغطية الحاجات العامة  -1

 الجمالي والمفهومي.للمراهقين من حيث بناء الذوق 

تعددت وسائل الاتصال من خلال الصورة في استخدامات الفن الرقمي وتسليع الافكار وصولا الى  -2

 .اهداف مخطط لها اما سلبا او ايجابا في طريقة العرض

 تنوعت الصورة المؤثرة في الفيس بوك والمؤثرة في فئة المراهقين .. -3

 :من ناحية الخطاب الى

 (1عينة الصورة الانسانية ) -أ

 (2الصورة العاطفية )عينة -ب

 (3الصورة الجمالية )عينة -ت

 (4الصورة الاعلانية )عينة -ث

 .وهي التي تجمع شتات الصور وتنوعها والمؤثرة في تبدل الذوق الجمالي

كان للعقل الدلالي حضورة في ايصال الرسالة الخاصة بالصورة وبناء الذوق العام عند المراهقين  -4

. 

: العينة )
ً
 (4،1سلبا

: العينة )
ً
 (2،3ايجابا

 التوصيات :

تعزيز دور الأساااااااارة والمدرسااااااااة في تأصاااااااايل القيم الجمالية عند المراهقين ومحاولة إدخال الأنشااااااااطة  •

 المختلفة على المناهج الدراسية لشغل فكرهم عن وسائل التواصل الاجتماعي .

للرياضة ومعرفة ما يتميزون به إشغال وقت الفراغ الخاص بالمراهقين بتنمية مواهبهم وممارستهم  •

 ويبرعون فيه ومحاولة تقوية هذه النقاط لديهم.

التوعية إلاعلامية بمدى خطورة اساااااااااااتخدام وساااااااااااائل الاتصاااااااااااال الحديثة بشاااااااااااكل متواصااااااااااال و ثاره  •

 السلبية منها والايجابية.

شااااااااااااايااء تعزيز القيم الإيجاابياة التي تحملهاا وسااااااااااااااائال الاتصااااااااااااااال الحاديثاة والانتفااع بماا تقادماه من أ •

 إيجابية مثل الثقافة الفنية ونقل المعلومات المفيدة والبرامج الجيدة وتنمية الذائقة الجمالية .
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Abstract 

     With the growing number of Internet users, public and private 

arts activities have become increasingly popular. Adolescents have 

begun to establish aesthetic taste and new cultural values. This 

category is the most affected one by the published images and ideas 

especially in the social networking space and specifically the 

Facebook.  It is the most important problem in their cultural 

composition. This research aims to detect the problems of social 

networking sites in nurturing the aesthetic taste of adolescents. The 

researcher used the analytical descriptive approach to obtain 

accurate information describing the current situation or depicting 

the social reality of adolescents. The research concluded that the 

public discourse in social media is based on a great exchange in 

artistic taste and its trends. 
 

 

key words :Media networking sites  , the aesthetic taste 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
* Directorate of Education Baghdad, zahraasubhi@gmail.com 



217 

المفردة اللغوية ودورها 

 في بناء الفكر التصميمي
 2سداد هشام حميد                                                                                                                      1 هدى محمود عمر 
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 :ملخص البحث

لايخفى على العالم اجمع اهمية اللغة العربية ومفرداتها العميقة في الترجمة الحية لفعل العلوم والتصميم 

الداخلي، فقد تناولت الدراسات السابقة دور المفردة اللغوية والخط العربي في الفضاءات الداخلية من حيث 

فردة اللغوية في بناء الفكر التصميمي وكيف الزخرفة والتصميم ،الا ان هذا البحث يسلط الضوء على اهمية الم

اضحت محركا اساس في عملية البناء العلمي والعملي وليست مجرد صياغات جمالية اخذت مكانها الفضاءات 

الداخلية، اذ برزت في الاونة الاخيرة مفردات لغوية اخذت صداها ضمن تخصص التصميم الداخلي وشكلت 

 دة ودورها في بناء الفكر التصميمي.  دافع اساس ي لسبر اغوار هذه المفر 

المفردات اللغوية التي ظهرت في الآونة الاخيرة في حقل التصميم الداخلي وكيف اضحت  الاطار النظري وتناول 

الآخر،الاحياء،النمط( بوصفها نماذج لمفردات في رها الفعلي في فعل التخصص ومنها)لها معان مميزة ضمن اطا

اثبتت حضور ترابط اللغة والتصميم الداخلي معا في تقديم اضافة علمية جديدة لمفردة الدراسات العلمية 

لغوية واصطلاحا فلسفيا وصولا الى دورها في التصميم الداخلي بوصفه علم متخصص له اهميته التي اكتسبها 

قات الفصل الثاني من خلال علاقته المباشرة بحياة الانسان . واتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي ضمن سيا

المفردة اللغوية تخرج  ابرزها:مجموعة نتائج عن وبعد ان تم تقديم معان واشــــتغالات المفردات تمخض البحث  .

 .من نطاقها في عالم المعنويات الى عالم الماديات عندما تتحول الى لغة بناء تصميم 

 .متصمي لغوية, ةمفرد المفتاحية:الكلمات 

 المقدمة:

داتها العميقة في الترجمة الحية لفعل العلوم والآداب لايخفى على العالم اجمع اهمية اللغة العربية ومفر 

رًت واثرت بصيغ مختلفة جميع العلوم والفنون ، 
َ
وما لها من خصوصية لفظية وبحور من المعاني التي اث

والمعاصرة في التصميم عامة والتصميم الداخلي خاصة . وقد تناولت الكثير من الدراسات السابقة  الحديثة

وية في التوصيف وتجسيد الخط العربي في الفضاءات الداخلية من حيث التشكيل الزخرفي دور المفردة اللغ

أهمية المفردة  خلال البحث والتقص ي لم نجد من الدراسات السابقة مايسلط الضوء علىومن  والتصميمي .

لبناء العلمي اللغوية في بناء الفكر التصميمي للدراسات النظرية وكيف اضحت اللغة محركا اساس في عملية ا

وما  والعملي وليست محظ احرف تجمعت بصياغات جميلة لها خصوصيتها الادائية في الفضاءات الداخلية .

                                                             
  hoda.omar@cofarts.uobaghdad.edu.iq ,بغدادكلية الفنون الجميلة, جامعة  1
 .بغدادكلية الفنون الجميلة, جامعة  2

mailto:hoda.omar@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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الا وكان مصدرها اللغة  ،الحركات المعمارية التي اثرت في التصميم الداخلي، كالتفكيكية والعضوية والتعبيرية

في دلالاتها واسسها وبناءها ومن هنا انطلقت بذرة بحثنا بالتساؤل عن)ماهية دور المفردة اللغوية واهميتها في 

بناء الفكر التصميمي؟( اذا ما تناولنا اية دراسة في التصميم الداخلي على حد سواء نجدها مبتدئة بمفردة 

كرة اللاحقة لها، وبذلك جاء هدف البحث"الكشف عن دور بعض لغوية اصبحت حجر الاساس لبناء الف

المفردات اللغوية لدراسات التصميم الداخلي ودورها في التحول من الفكرة النظرية البحتة الى واقع الفضاء 

اذ برزت الحاجة في الاونة الاخيرة لمفردات لغوية اخذت صداها ضمن تخصص التصميم   الداخلي العملي"

ها الدافع الاساس لسبر اغوار هذه المفردة ودورها في بناء الفكر التصميمي ونافذة للولوج الى الداخلي كون

 عوالم التصميم من عين اللغة العربية .

الكشف عن معنى المفردات اللغوية ) الآخر ، الاحياء ، النمط ( في دراسات التصميم  الىهدف البحث وي

 .ع الفضاء الداخلي العملي الملموسكرة النظرية البحتة الى واقالداخلي ودورها الفاعل في التحول من الف

 تحديد المصطلحات:

 الآخر لغويا :

 الجمع : آخرون وأخر واواخر ، المؤنث : اخرى ، الجمع : اخريات واخر ، احد شيئين يكونان من جنس واحد .

رَ  ﴿الآخر : أحد الشيئين المتجانسين )يكونان من جنس واحد( ، كقوله تعالى 
َ
 آخ

ً
جعلوُا مَعَ ألِله إلها

َ
 ﴾ وَلا ت

 ، ومدلوله في اللغة خاص بجنس ما تقدمه، قال )المتنبي( :(1))قاموس المحيط( 

لَ صوتٍ غيرَ صوتي فإنني
ُ
 وَدَعْ ك

حكي والآخرُ الصدى
ُ
 (2) أنا الصادحُ الم

عَلَ ، إلا أن فيه معنى الصف
ْ
ر بالفتح : أحد الشيئين وهو إسم على وزن أف

َ
ة ، لأن أفعل من كذا لا يكون الآخ

إلا في الصفة ، وأصله )أأخر( من التأخر ، أي المجيء بعد ... ، فلما إجتمعت همزتان في حرف واحد إستثقلتا 

 لسكونها وإنفتاح الأولى قبلها ، وهي لا تفيد الضدية وإنما تقال لأحد الشيئين ، قال )إمرؤ 
ً
فأبدلت الثانية ألفا

 القيس( :

 ذا صاحبٌ قد رضيتهُ إذا قلتُ : ه

را 
َ
رَتْ بهِ العينانِ بُدِلتُ آخ

َ
 (3)وق

ر بمعنى ثان ، وكل ش يء يجوز أن يكون له ثالث وما فوق ذلك يقال له آخر وجمعه آخرون ، ويقال للأنثى 
َ
والآخ

 . (4) أخرى وجمعها أخريات ، وما لــم يكن له ثالث فما فوق ذلك قيل الأول والآخر

ر في الأصل هو 
َ
ر بمعنى)والآخ

َ
 في الذكر ، ثم أجري مجرى )غير(، ففي )لسان العرب(: فأن الآخ

ً
غير( الأشد تأخرا

ر ، يقابل به الواحد كما في مفردات )الأصفهاني(
َ
ر ومنهج آخ

َ
 (5) كقولك رجل آخ

 الآخر اصطلاحا :

 بإعتبارها 
ً
 متنوعة يمكن حصرها في المماثلة أو الإختلاف إذا حددنا الأنا فلسفيا

ً
يكتس ي مفهوم الآخر أبعادا

 أن الفيلسوف الألماني 
ً
 مفكرة أو أخلاقية، فنجد مثلا

ً
يماثل بين الأنا والآخر بإعتبار أن الوجود  Kantذاتا

 يتسم بالحرية والإرادة ، قد يكون الآخ
ً
ر أنا أخرى ليست أناي الفردية كما يرى الفيلسوف الإنساني وجودا

 لل ـ)هو( كما هو الحال عند الفيلسوف اليوناني  Sartreالفرنس ي 
ً
   (6)بشكل خاص Aristotle، أو قد يكون مقابلا
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 الآخر في التصميم الداخلي:

 والتصميم الداخلي خاصة من خلال الثنائي 
ُ
ات المتقابلة التي تجسد مفهوم الاخر في دراسات التصميم عموما

عدت احدها الانا والثانية الاخر على اختلاف مفهومها فقد عدت لبنة اساسية في آليات التفكير لبناء العملية 

 . التصميمية

يعد الآخر أحد المفاهيم الرئيسية التي ركز عليها التصميم الداخلي بوصفه بنية ، أو نظام مكون من أزواج لذا 

لوحدة الأساسية لهذه البُنى أو الأنظمة ، أو من تعبيرين يكون الآخر أحدهما موضوعين ، أو تكوين ثنائي يمثل ا

ضمن مستوى معين من العلاقة بينهما ، ويدل ذلك على إن التعبيرين متلازمان ولا يمكن فصل أحدهما عن 

 لذلك يمكن القول بتزامنية وتراب
ً
ط التعبيرين الآخر ، فوجود أحدهما يفترض تقديم وجود الآخر ، وتبعا

 .(7) بعضهما مع بعض

 )الحداثة ، ما بعد الحداثة  علاقةوقد تباينت صيغ ال
ً
مع الآخر عبر التطور التأريخي للتصميم الداخلي وخاصة

 مختلفة منه لتشكيل بنيتها في حدود المتقابلات الثنائية ، الشكل/الوظيفة 
ً
، التفكيكية( ، حيث تبنت أنماطا

: " في داخل Derrida  خ . يقول ، ... إل الداخل /الخارج، الشكل/الأرضية ، البناء/الزخرفة ، التمثيل/التجريد ، 

 من الآخر ، أي إن أحد التعبيرين يشار إليه 
ً
كل بُنية أو نظام يكون أحد جزئي التكوين الثنائي أكثر أهمية

 . (8)والآخر بالسلبي أو الثانوي ، وإن أي منهما لا يمكن أن يوجد دون الرجوع إلى الآخر أو الرئيس ي ، بالإيجابي 

في التصميم الداخلي من ناحية اخرى الانفتاح على ثقافة الآخر وتقبله شكلا في حين عد ) الآخر ( 

وموضوعا من خلال الافادة من التطورات التكنولوجبة الحديثة فكرا وتطبيقا مع الحفاظ على ) 

الانا ( او ) الذات( التي ترجمت في التصاميم الداخلية الى الهوية والحفاظ عليها وعلى ثقافة 

ها وتقاليدها التي تعد من الشروط الضاغطة والهامة في اي بناء فكري تصميمي الشعوب وعادات

افق مع بيئته وعصره   .( 1, كما موضح في الشكل رقم )متو

 

 

 ( 1شكل رقم ) 

 فناء لبيت تراثي

ان  ومن خلال ذلك وجد

مفردة ) الآخر( بمحتواها 

ومعناها اللغوي تحولت الى 

افكار متعددة في لغة 

داخلي منها ما التصميم ال

عنت بالمتقابلات الثنائية 

كحافز فكري في بناء 

التصميم  ) الشكل/ الوظيفة ( , ) الداخل / الخارج ( .....وغيرها من الثنائيات التي تسهم في بناء 

الفضاء الداخلي , وفي سياق منفصل عد )الآخر( الغرب وكيفية علاقة الآنا او الذات العربية مع 
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يا وتكنولوجيا ومنهجية الافادة من ) الآخر ( دون الابتعاد او الاغتراب عن الهوية معطيات الغرب ثقاف

( لفندق 2العربية والسمة الاساسية في بنية التصميم الداخلي المعاصر, كما موضح في الشكل رقم )

برج العرب الذي حافظ على الذات العربية مستفيدا من تقنيات الآخر في فضاءاته الداخلية 

 .ةالمتطور 

 ( 2شكل رقم ) 

 تقنيات الآخر لبرج العرب 

 الاحياء : 

( )الاحياء( من خلال تعريفه ) لغويا واصطلاحيا وتصميميا حور المفردة اللغوية الثانية وهيسيتناول هذا الم

 ومن ثم تطبيقات الإحياء في التصميم الداخلي .

: 
ً
يعود المصطلح اللغوي لإعادة الإحياء لأصل المفردة اللغوي )أحيا( وتعني )منحه الحياة(،  الاحياء لغويا

 )إعادة الى الحياة( 
ً
كلمة لاتينية، ويمكن تفسيرها، العيش مرة revival" "إحياء " "وكلمة. (9)وهو أيضا

ارة الحيوية الذي انطفأ أخرى، او ان تلتقي ثانية في الحياة التي انتهت تقريبا، او إعادة إشعال لهب الشر 

. تقريبا ، 
َ
العودة الى  بينما يعرفها ) البعلبكي (. (10) أحيا الش يء أي بث فيه الحياة، وجعله ظاهرا وفعالا

يط وتجدد وارتبط تعريف الاحياء ايضا بالولادة الجديدة ، التغيير للافضل ، تنش. (11) الوعي او الحياة 

 (12) ،استعادة ،انبعاث ونهضة

  :الاحياء اصطلاحا

، و)الحَيّ( نقيض الميت والنسبة اليه حَيَوِيّ. ويُستعمل هذا 
ً
اتخذ الاحياء اصطلاحا معنى )أحياه( أي جعله حيّا

 بحسب بعض المراجع للإشارة الى إحياء فلسفة علم الحياة أو إحياء لمذهب المادة، وهو 
ً
المصطلح عموما

، والحياة 
ً
ومن وجهة نظر اخرى نجد ان الاحياء .  (13) لبقاءهنا علامة للنمو وامذهب يَعتَقد ان المادة روحا

ئلة ، ارتبط  بالترميم في الحياة ، احياء لتقاليد قديمة ،اعادة الاستخدام ، إنتاج جديد لاشياء قديمة او زا

أزياء استعادة ، التنشيط والتجديد والانتعاش ، تجدد انتشار ش يء ، كممارسة أو العودة الى النشاط والبروز 

 (14) القوة او الاثر.
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 الاحياء في التصميم الداخلي :

للطرز القديمة في  لقد كان لمفهوم الاحياء في التصميم الداخلي وجهة نظر ارتبطت بالاستعمال

اساليب قائمة على الارتقاء والتواصل والتي  احلال وفي هذا اشارة الى (15) الحركات التصميمية الجديدة ،

اء حياة جديدة بمعنى اعادة الفاعلية الحيوية بشكل مقصود لجانب معين من الفضاء الداخلي تعني اعط

متروك او مهمل او زائل جزئيا او كليا ،يعود لزمن سابق ،ويشمل ذلك اي عملية احضار مقصودة مهما 

مال او كانت بسيطة ومحافظة على الموضوع بما يحمله من مفردات الماض ي ، ويحدث ذلك الترك او الاه

 (16)الزوال بفعل عوامل التغيير. 

 تتفق حديثه بلغة للوظائف صياغة وإعادة القديمة الفضاءات الداخلية من الانتفاع وياتي الإحياء

 حيث من القديمة الفضاءات مع تتناسب جديدة مرافق إضافة ويمكن العصر ومتطلبات تكوينها وطبيعة

 (17) والخارج.  الداخل من المبنى تشوه لا بحيث والتركيب والشكل الحجم

وبذلك الاحياء يعد كل فعل تصميمي معاصر منتج يتجه الى بنية نتاج يعود الى عصر سابق ويحاول   

 (18) استعادة جوانب مهملة او زائلة سواء كانت تملك حضورا فيزياويا ام لا والفعل يكون مقصود .

للاحياء : الاول اعادة الحياة الى الفضاءات الداخلية مما سبق نجد ان هنالك جانبين اساسيين 

محافظة على التراث والتقاليد السائدة في تلك الفضاءات الداخلية والتي عانت من الاهمال وعدم 

الصيانة منذ مدة من الزمن وجعلها فضاءات تراثية خاصة للزوار كما في البيوت البغدادية التراثية 

 (.3ة شارع حيفا , كما موضح في الشكل رقم )كما في بيت) السويدي( بمنطق

 ( 3شكل رقم ) 

 البيوت البغدادية التراثية

اما الجانب الثاني : يعنى باحياء الوظائف للفضاءات الداخلية واعادة الحياة لها مع الحفاظ 

منه ,  على طرازها التراثي او التأريخي التي تتميز به عن بقية المباني الاخرى والتي اكتسبت خصوصيتها

كما في اعادة احياء )خان مرجان ( في مدينة بغداد واعيدت الحياة اليه من خلال احياء وظائف 

 ( .4الفضاءات الداخلية فيه , كما موضح في الشكل رقم )
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( ) خان  4شكل رقم ) 

 مرجان (

في  الاحياءوتكمن أهمية 

 الفضاءات الداخلية 

 

 

 

 

 بمستويات مختلفة منها :

 التأصيل و المحافظة على قيم قديمة تاريخية وحضارية . •

 الاهمية الثقافية والاجتماعية . •

 الاستثمار والتنمية الاقتصادية . •

 (19) تحقيق الانتماء التاريخي والحضاري والحفاظ على الهوية. •

الاحياء في اللغة اشارت الى اعادة الحياة للش ئ ومنحه فرصة مرة ثانية والذي مما تقدم نجد ان مفردة 

 تمت ترجمته في التصميم الداخلي الى الآتي :

 معنى الحماية والمحافظة على الموروث والإبقاء عليه , دون تعديل أو تغيير يمس جوهره .

ا الحضاري وإعادة توظيفه أو إعادة اما المعنى الأخر هو إحياء ذلك الموروث باعتباره خلفية لتكوينن

 . انتاجه من جديد

وبذلك نجد ان صدى المفردة اللغوية العميق تحول الى حياة جديدة منحت الى فضاءات داخلية لها 

 عمقها الحضاري والثقافي في البلدان على اختلاف ثقافاتها وعاداتها وتقاليدها .

 لي فهي ) النمط ( :اما المفردة الثالثة التي يتناولها بحثنا الحا

 النمط لغويا : 

 النمط : طريقة واسلوب وشكل او مذهب .

 النمط : الجماعة من الناس امرهم واحد 

 ( 20النمط : الصنف او النوع او الطراز من الش ئ )

 هم على نمط واحد : متشابهون 

بيته ومجتمعه نمط الحياة / نمط المعيشة : طريقة العيش وخصائصها التي يعتمدها الانسان في 

 .وعمله

 (21يسير العمل على نمط واحد : رتيب, لايتغير ) معجم المعاني الجامع ( )
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 النمط اصطلاحا : 

 للغموض المرتبط بالمفهوم ، ولأن المفهوم يرتبط بجوانب فكرية  
ً
اختلفت تعاريف النمط عبر التاريخ نظرا

 فقد أشارت التعاريف إلي أن مفهوم النمط في
ً
معناه الحرفي عند الإغريق يعني الانطباع  ومادية معا

impression   أو الشكل الرمزي ،figure  ( عرف بأنه رمز 1478، في القرن الخامس عشر )emblem , symbol 

   ، صورة ، هيئة ، نوع typusمأخوذ من الشكل الرمزي اللاتيني النمطي 
ً
،  وقد كان التعريف الإغريقي أساسا

القرن السادس عشر والذي يعني بأنه : رمز تتم الإشارة  بواسطته للأشياء أو تشخص  لتعريفه فيما بعد في 

، وتمثيل  shadow، ظل   figureبأنه ) شكل رمزي  1727عام  Boyerبينما عرفه قاموس  (22)من خلاله. 

representaion  ط لكل الأشياء بأن :" أفكار الله تمثل الأنما  1773." و نص قاموس الأكاديمية الفرنسية عام

 (23) المبدعة ، فمعنى الأصل يرتبط بالمبدأ أو القانون الموجب" .

هي علم الأنماط و المنهج البحثي الذي يتناول النمط كموضوع دراسة  typologyويمكن اعتبار النمطية 

بتجزئة  بأنه نظام فكري يعمل Gurlerتحليلية .هو ايضا العلم الذي يهتم بدراسة الأنماط ويعرفه المنظر 

 (24) حقل محدد من الماهيات أي مجموعة كاملة من الأنماط المحددة.

 النمط في التصميم الداخلي :

 بمزيج معين من الممارســـــــــــات  de Quincyذهب  
ً
 من الفضـــــــــــاءات الداخلية  مرتبطا

ً
إلى أن النمط يميز صـــــــــــنفا

 ( 25) الاجتماعية ، ويعتبر بذلك نتاج جوهري معين ذو زمان محدد مرتبط باســـــتمرارية التركيبات الاجتماعية .

ثل بالمســـــــــــكن في ارتباط النمط بأصـــــــــــول التصـــــــــــميم وخاصـــــــــــة الأصـــــــــــل الطبي ي المتم Laugierوأيد وجهة نظر 

بالأشـــــياء التي ينتقيها المبدع من الطبيعة ، لتحث وتثير   archetypesالبدائي الريفي ، ربط الأنماط الأصـــــلية ، 

التخيلات عنده ويتم العملية الإبداعية ، تتعلق بمرجعيات الشــــــــكل الاســــــــاس وعلى ســــــــ يل المثال ) الأ ــــــــجار 

مع كـــل هؤلاء   Durandبينمـــا أختلف المنظر  ( 26) تعتمـــد كنمط أصـــــــــــــلي للأعمـــدة في التصـــــــــــــميم الـــداخلي ( .

المنظرين حين اعتمد وجهة نظر جديدة ، وناقض النظرية الســـــــــــــابقة حول النمط التصـــــــــــــميمي ، ولقد كانت 

، والمعتمدة على ذاتها كمراجع architecture   autonomousبداية العمارة المســــــــــتقلة بذاتها   Durandنظرية 

 .(27) تعتمد وجهة نظر الفلسفة الوضعية .لتصميمها ، وهذه النظرية 

النمط بــــالوظيفــــة وبــــان طبيعــــة النمط ترتبط بــــالتركيــــب الــــداخلي متجــــاهلــــة   Durandوقــــد ربطــــت نظريــــة 

أما في عصـــر التصـــاميم الحديثة فقد تم تعريف مفهوم النمط . ( 28) الخصـــائص الشـــكلية للمبنى من الخارج .

 ضمن اتجاهين رئيسيين هما : 

، حيــــــث كـــــاـنــــــت فكرة النمط في خــــــدمــــــة الثورة  stardardizationوالتقييس    functionalismالوظيفيــــــة 

 لها ، دافعة مفهوم النمط  في التصـميم 
ً
الصـناعية الثانية ، واعتمدت الفلسـفة البراغماتية الوضـعية أسـاسـا

التي تســـــاعد على الداخلي نحو اعتماد التقنية كمصـــــادر لأشـــــكاله من خلال انتاج الاشـــــكال النمطية الموحدة 

ســــــــــرعة الانجاز كما في الواح الجدران الجاهزة او الاثاث النمطي الجاهز الذي انتشــــــــــر على نطاق واســــــــــع من 

ونحو ارتباطه بوظيفة الأبنية من جهة ومقاييســـــــــــــها الموحدة  (mas productionخلال عملية الانتاج الكمي )

 .  من الجهة الثانية
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والنمط هو منظومــة أعراف مترابطــة في هيئــة معينــة تصـــــــــــــبح مــألوفــة لــدى المتلقي من خلال آليــات التــداول 

 لتوليــــد النمط من الأعراف 
ً
 كـــاـفيــــا

ً
المخزونــــة في ذهن والتعلم ويمكنــــه التعرف عليهــــا و يكفي أن يعطي دليلا

في البـاحـة الوســـــــــــــطيـة للمـدرســــــــــــــة    (  الـذي يوضـــــــــــــح نمطيـة الاقواس 5، كمـا في )الشـــــــــــــكـل رقم )  (  29) المتلقي  

 المستنصرية ( الذي يوضح  ويؤكد الاتجاه الفكري لنمط العمارة العباسية .

 

 ( 5شكل رقم ) 

 المدرسة المستنصرية

 لــه تــأثيره  
ً
 جــديــدا

ً
وهو ذلــك المفهوم الــذي يعتمــد على التكرار ، التمــاثــل ، التخيــل ، ويصـــــــــــــبح بــدوره نمطــا

 إلى الثابت من التاريخي والذي يمنح الماضـ ي ب
ً
 تشـكل من التفسـير أو طريقة مبدعة وصـولا

ً
موجبه حضـورا

  خلال تصور المرموز إليه.

 -وبذلك فقد برز مفهوم النمط في التصميم الداخلي على أساس الارتباطات الآتية :

 ....(.من حيث ارتباط النمط بوظيفة الأبنية )النمط العباس ي ، النمط اليوناني   -الوظيفية : -

 لقوانين المنفعة الاقتصــــــادية ، وكونه المصــــــدر الأصــــــلي للأنماط )    -الماكنة : -
ً
 اصــــــليا

ً
كون النمط مصــــــدرا

 الانتاج الكمي (. 

من حيـث الإســـــــــــــهـام في تقييس الشـــــــــــــكـل في العمليـة التصـــــــــــــميميـة اعتمـاده على  -العمليـة التصـــــــــــــميميـة : -

 وتوزيع الاثاث والحركة .قياسات الجسم ال شري في تصميم الفضاءات الداخلية 

 باعتماده  كأداة لتصنيف الفضاءات الحديثة على أساس الفعاليات الوظيفية  -تصنيف الفضاءات :  -

 في أصــــــله وجوهره ، كما في شــــــكل   -الثبات والتغير : -
ً
 بصــــــفاته المميزة بينما يبقى ثابتا

ً
كون النمط متحركا

صـــــــــــــة والدائرية ....على مر العصـــــــــــــور كونها داعمة انشـــــــــــــائيا في )العقود ( المختلفة الانماط المدببة والمقرن

 جوهرها  مع احتفاظ كل نمط منها بخصوصيته الحضارية التي تختلف عن الاخر .

تاســـــــــــــيســـــــــــــا لما ســـــــــــــبق فقد خرجت مفردة النمط من مفهومها الطرازي الاســـــــــــــلوبي الى عدة مفاهيم في        

ارســـــــــ ى قواعد جديدة لبذرة المفردة اللغوية التي اثمرت التصـــــــــميم الداخلي وظيفيا وشـــــــــكليا وانتاجيا مما 

 بدورها نتاجات تصميمية لاحصر لها عبر الطرز والعصور المختلفة .
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 نتائج البحث : 

اللغة العربية المولد الفكري الاساس لكل دراسة علمية في الحقل التصميمي بصورة عامة والتصميم  تعد -

 الداخلي بصورة خاصة .

تتحول الى فعل حي عند ارتباطها بعملية التصميم وآليات عمله الخاصة في الفضاء المفردة اللغوية  -

 الداخلي .

ان المفردة اللغوية تخرج من نطاقها في عالم المعنويات الى عالم الماديات عندما تتحول الى لغة ابداعية في  -

 البناء المعماري والتصميم الداخلي .

خلال المفردة الواحدة لاي حقل علمي ليست بالضرورة ان تحمل معنى متجانس  متعددة منتتولد افكار  -

 بل قد تكون لها رؤيا متعددة من زوايا اخرى تفتح الافق لدراسات لاحقة.

الآخر في اللغة الذات المقابلة لذاتنا ولذات المصمم والتي كانت الدافع للمحافظة على الخصوصية من  -

 .اثية التي تحمل الهوية العربية الخاصة كما تعبر عنه لغتنا العربية الموحدةخلال التصاميم الداخلية التر 

تمثل اللغة العربية احياء متجدد لكل القيم العربية الاصيلة وهكذا تفعل الفضاءات الداخلية والعمارة  -

اري مما تبعث الحياة في التقاليد والتعرف الحض دورها المتجسد والمتجددالعربية الاصيلة من خلال 

 العربي التي تمثل مثار جدل العالم .

للغه العربية نمطها وطرازها الخاص على الرغم من تنوع خطوطها وكذلك التصميم الداخلي لكل عصر  -

 .يره ويعطيه ملامحه وهويته الخاصةنمطه الخاص به الذي يميزه عن غ

لي ) المصب( الذي تتجسد فيه تعتبر اللغة العربية ) المنبع ( لكل فكر ودراسة متجددة والتصميم الداخ -

الصور الفعلية للمفردات بهيئة فضاءات داخلية لها وظائفها واشكالها وانماطها المعبرة عن حقبها 

 .المختلفة
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Abstract  

   The importance of the Arabic language and its deep vocabulary in the live 

translation of the work of science and interior design can't be hidden from the 

whole world. The previous studies have dealt with the role of the linguistic 

vocabulary and Arabic calligraphy in interior spaces in terms of decoration and 

design. However, this research sheds light on the importance of linguistic 

vocabulary in the construction of design thought and how it has become  the a 

basic motivation  in the process of scientific and practical construction and not 

just aesthetic formations that took their place in the interior spaces, as linguistic 

vocabulary emerged  recently and echoed within the specialization of interior 

design and formed a key motive to explore the roles of this vocabulary  and its 

role in building design thought . 

     The theoretical framework dealt with the linguistic vocabulary that has 

recently emerged in the field of interior design and how it has had distinctive 

meanings within its practical framework in the work of specialization such as 

(the other, the biology, the  style)  as models of vocabulary in scientific studies 

that proved the presence of a linkage between the  language and interior design 

in providing a new scientific addition for a linguistic vocabulary  and a 

philosophical term to reach its role in interior design as a specialized science 

that has gained its importance through its direct relationship to human life. The 

research adopted the descriptive analytical approach within the context of the 

second chapter. After the introduction of meanings and workings of the 

vocabulary, the search resulted in a set of results, the most prominent of which 

is that: the linguistic vocabulary gets outside its scope in the world of morale 

to the material world when it transforms into a language of design construction. 

Keywords: Linguistic Vocabulary, Design. 
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توظيف الخط العربي وانعكاساته فاعلية 

ــــــــــــــــــــــــــم المنتجـــــــــــــــــــــــــــــفي تصمي  ةـــــــــــــــــــــــات الصناعيــــــــ
  *صلاح نوري محمود
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 ملخص البحث:

يشكككفن ال ط ال طبي مك نف خا ة بكككا احبكككم  طفن ط ا طبميح  طبشككك تها طبقي ة الإس  طب هقا ط  ككك نها  تن 

تيحةت ط اطحط طبي بها في تصكككككككككككككطهمي  طكا ةطحط بهيا ي  ال طبنوحطرك  طبغير  طب تيا  ط       ط اطحط 

حم نل تطحيع ط ال طبي مك طبيين ها ي  اطحط طبفحاها  طخحةي  طلماتيما  كق  ط تط ع طبمي   طبيص ي طبه

اقختيف طخحطةككك  في ايككك ح طبيحفكككا ط  طبخشكككككككككككككده ط ط اطهكككا   ل كككككككككككككهقككك   يكككن تطح  طبت يهككك ط طبميهكككا طب تقهكككا 

 ب طنجه ط ط ح  ككككككككحا  نل  ي  ا ح م   طنصككككككككقا طبصككككككككي حي احبككككككككم  طلك   تق  كككككككك  ا  حه   طبيقيها  طبميها 

طبخشده ط ط اطها بلح  ف طبي بها في تصقها طنيتج  ط خت اها    ذط ن  يستنحي ط ح ص طبدب   في تطحيع 

طبصكككككككي حي طني بككككككك د نل ة ا ن  ت نم ا   طبب ر ط ح كي يسكككككككيل طباكككككككحح ة ا تي  طلمح  لط  طبتج  ا طبقي 

ت م بس  طنصكككككككككككككقا طبصكككككككككككككي حي في اي ني  نع طبخشكككككككككككككده ط ط اطها طبي بها  ط  وتفح  طبب ر نل طل    طن س ي 

 كن بيتصكككككككككككككقها ط اطك طبي مك   همكا نشكككككككككككككفيكا طبب كر في     طبخسكككككككككككككك  ا طلاك   بيب كر فهكر فكنم طببك فكر

اشده ط  تح هف ا ةيها ة ا في طبتي فت نون  نف طبب ر  تن تا ؟ تييدس ة ا طنيتج طبصي حي طني ب 

ا  طن  فن م طبب ر في طنيتج ط طبصككككككككككي ةها طبقي طبصككككككككككي ةه  طفي تصككككككككككقها طنيتج  طريف  كككككككككك لإس  ط ال طبي مك

د طن  طل    طبيظ ي  ط  تسكككككككككككككا 2018 -2017طبخشكككككككككككككده ط ط اطها طبي بها  طنيتجا ن  ا   طلةحطم تتاكككككككككككككقل 

  اق به ط اشدهن ط ال طبي مك في تصقها طنيتج طبصي حيطبمصن طكا نب غ    طشتقن طنب ر طل ا م ط ا 

د كق  تا طم طج طبصكككي حيطشكككف به ط ط ال طبي مك في تح هف طنيتج طن  طنب ر طبغ رك ا ن طشكككتقن ة ا م ط كككا 

( خقككك  ج نيت ككك   3ط ا نؤشككككككككككككك طط طل ككك   طبيظ يد طنككك  طا طحطط طبب كككر  ت يهكككن طبيقككك  ج طبقي يككك   ةكككنم ككك   

 تصنو    نل ثا طم طج ط ا طبيت ئج  ن س  

ط حاكككككككككح  طبت طيك  طبت  تلي في ط كككككككككتيي م طنم مطط طبت طثها  ل كككككككككهق  طبخشكككككككككده ط ط ح  اها بلاطحط طبي بها  

طبقي ل وقدل طبت دا بس   تطحييي   سككككككيحبا حكس  ن فحنا ا حطةن بكككككك  نا احبككككككمي  تقغن ةصككككككحبككككككها طبيهيا 

 ط  نها  ة بها كج ح نل طبت طث طبي مك طل  نكد 

 منتجات صناعية. عربي,خط  الكلمات المفتاحية:

 المقدمة:

نل فهكر طبخشكككككككككككككدهكن  طبتفحتل  اقك بهكا طبي تكا نك  ا    طبي بهكايشكككككككككككككفكن ط ال طبي مك احبكككككككككككككمك    ا طبميح  

ط ح ف نل ايكا  طنفحخك ط طندقيكا بك  يك ب ة اكا اك خحطةيك  طلماتيمكا   طبتفحتيك ط طبشكككككككككككككفيهكا طلماتيمكا نل ايكا 
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 ةل طحبحط   طنيقس  ط     نل طبيي بكككككككك  طنيقا في اشككككككككدهن ط اط ا طببصكككككككك يد ان  طنصككككككككقا 
و
 ة ى  ااكككككككك 

كق  ط  ط اطحط طبي بها ل كككهق  طبيهيا  طبفحاها ن س  في تصكككقها طنيتج طبصكككي حي     يضطبصكككي حي ا  كككتي    

بلال طبي مك ن زطط شكفيها   حتا  ت  خا وقدل ط كتخنطني  في تح هم ط ةنم نل نج لط طبتصكقها  ل كهق  

  ا د نل ة ا ن  ت نم ا ن فنم طبب فر نشككككككفيا طبب ر ط ح كي في     طبخسككككككتصككككككقها طنيتج ط طبصككككككي ةها

 طلآاك  

 ؟  ن بيتصقها ط اطك طبي مك   هما تييدس ة ا طنيتج طبصي حي طني ب 

وقغن طبب ر ط ح كي   قها في نهنط  طلةتصككك ص طبي م  طبنتهو احبكككم  يسكككيا في طبتي ف ة ا ا ةيها  فهر

اطحط طبخشكككككككده ط طبتفحتي ط ط اطها طبي بها ن س  في تصكككككككقها طنيتج طبصكككككككي حي  ننى   قها تح هف تي  ط 

 احبككككككككمي  ط  ث  طبيحتا ط  كككككككك نها  شككككككككفن ة م  طبي بها  شككككككككفن ة ص في طبت كهن ة ا طب ها 
و
طبي بها ت نونط

 طبش تها طحبهيا في تصقها طنيتج ط طبصي ةها طبهحمد 

 وقدل ت نون  نف طبب ر  كق  و اك   

 د اطبصي ةه  طفي تصقها طنيتج  طريف   لإس  اشده ط ط ال طبي مك تح هف ا ةيها ة ا طبتي ف

 ت نون طنصطلح ط  

 (: Activity) الفاعلية-1

 اكك بميككن   
و
 طنعجا  طبمكك ةيهككا صي  بكككككككككككككف بفككن نكك   ح اكك ةككن   طبييككن طبمكك ةيككا ط  طبميكك بككا صي طبقي ت ككنث  ث ط

صي طبطشكك ط ط  طنق   ككا ط  ط ككتخنطم طبط تا   ت حا ا ةيها طبمد  طي رشكك   د د   (137ص 1983 طبميسككمك

 طبم ةيها اشكككككككقن طبب ر في طبظحط   طبيمسكككككككها طنتيي ا ا بززة ط   طب، طئ   طبي مطط   صي ين ةقيها ة يها 

كق  اين طبم ةيها  د(136ص 1983  اقهن بكككككككككككككيهب  ط  اهحبحاها نتحتما ة ا ط كككككككككككككتخنطم   تا طبف ئل طب ي

 د(138ص 1995 فقكككنط ةيهكككن ةيهكككن   كككككككككككككقكككا طبفككك ئل طبميككك ا افكككن نيككك رك ييقكككا  ايكككن( ن طماكككا بييقكككن اككك كسككك 

 طبم ةيها صي طب ن   ة ا تحضككككككككككهع اين طبم ةن طي اين طنصككككككككككقا طبصككككككككككي حي في اي ني  نع طبخشككككككككككدهن ط اطك 

طبمي بها طبح همها    مطح ل كككككككككككككهق  ط ال طبي مك ب ن ت  طبدب    ة ا طبتي نن نع طنيتج طبصكككككككككككككي حي طني بككككككككككككك  

   ط جق بهاد 

 (: Composition) التشكيل -2

ط اطك  ح ةقيها تيظها  تآبف  بي ح تي  طبيي ب  طببص تا  ط ح  ف  اشده ط ط ال طبي مك(  نطبخشده   

 (11 ص2002   ط حسككككهني طو م فسكككك   ةبنهب   اني  ة ا  او نيهج اق كي ني بسنف ةيو  فن   طط اي

نكك  ا   طبخشكككككككككككككدهككن  طبشكككككككككككككفككن  ح ا ح نل ن حنكك ط خجكك   طبح همككا  طحمطح  طبتيكك بو  طبحئكك م ت ى طببكك فككر ط  

 طل ككككككتيق ا نل ة ا طبتي بو ط اطك  تي  ككككككب  نع تصككككككقها طنيتج طبصككككككي حي طبهحم طبذي وقهن طكا طوج م خحع 

نل طني بكك   في طبتصككقها  طبقي ت تبل ا ب، طاا  ل ككهق  في اشككدهن ط اطحط طبي بها في طنيتج طبصككي حي كيحع 

 ل ط ا  ج ةل تحطةن ط ال    ق   تنط ب دن

 (  Reflection  الانعكاس -3

  طبيدس ي با ا  تيب طبد م  خ حم    م آة  إكا   ب    طريدس طبش يح  
و
ب،حت 

 د (720 ص1993 طبم   اب مي طةتدس
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و
طبتيب   طلريف س ي   ح ايب   وص مف ن اي  في ايب     ت حم ة ا ة تا نحضحع ايمس   ة ا طبط فه 

د  طلريف س كقميحم (152 ص1982  يهن ةيحش   ل تحان طريف  ها ييها  ا   طبي نا  ن  اش   إبه 

و تبل اب غي   ذط و اك اقينى طل تب ط طبمد ي  ط جق كي  طبمني ن  ا   طبت ث  ا ببيئا نل ايا  ن ايه ط 

تص نها طنيتج ط ييدس ةل تي  طنيطه ط في طنصقا طبمد تا   حتت   ةصحبيت  نل ايا  ة ى   ن  و

 طبصي ةهاد 

 ط     طبيظ ي 

  :المبحث الأول 

 جماليات تشكيل الخط العربي في تصميم المنتج الصناعي

اي ت  نع  تتحطحملشكك  ط  ط ال طبي مك اخشككده ت   خظ ن   خقل كت ات  طلث  طبدب   في طرشكك ح ف با اق بها 

ا بخشككككككككككككدهن ط اطك اقي  طت    طبصككككككككككككي حي في تصككككككككككككقها  هئا انون  بيقيتج طبصككككككككككككي حيت ايها  ني    طنصككككككككككككقا 

 اي هنطط تفحتي  ط  فقى  سككككك  ا اشكككككدهي  ييي  طنح  اسكككككتنحي طلخخب م  ط جذا طببصككككك ي  طل كككككتقت ع اقي    

 ل كككككككككككككهق  ط ط ي خت ا ح طتفحتل  ذم ط اطح 
و
 نيق ط

و
    ككككككككككككك  ككككككككككككك  

و
ببي ح ةقن اني انون  نبتد  وؤمي طبح هما  ه 

 ةل تيحع تيككك    تيبي نتطيبككك ط ط حهككك   طبهحنهكككا كيحع نل طبتجكككنوكككن  طب طبكككا في طاتفككك   ةقكككن اني  ط     
و
ااككككككككككككك 

ط اطحط ن  ا   طبيهيا ن س  ي بنوحطرك  طبم  سكككككككككك ي  ط ج ي موحطرك  طبغير   طب ه  ككككككككككها ط  ط اطحط طبيين ككككككككككها 

نغكك ا ل ط حصككككككككككككك  في ت ت   ن سكك  يكك  ال طبفحفي   خحطةكك د  تككن مةيككت نيظا ط اطحط طبفحاهككا ة ا  ككككككككككككك هككن ط

طبيق     ل كككككككككككككهق  طبيق    طبنوطها كج ح نيا نل ةقيها ت  هو طبتف نن ط جق كي بيخشكككككككككككككدهن ط اطك  ة تت  

 تككن يكك   بلال طبي مك طث م طبدب   في  ككذم طبميح  ط   اككن كج ح نيا نل طبتيحع  اكك بميح   ل كككككككككككككهقكك  طبيقكك   د

 طندق ط طب ة اها طبيب تها ن س   طبيين هاد ط اطك في طب  آ  طبد تا   ت ت   ط اطحط نع 

مةكن ط ال طبي مك كمل ت  ت ك في طبيكنوكن نل طبميح  ط جقهيكا ن سك   طبتطبه هكا طبقي نل شككككككككككككك كسك  ط  ت كنم     

طبكذ    ط جقك ا نع طبح همكا طكا طنتي ك نل ة ا طبيكنوكن نل  كذم طبميح  طبقي تفح  ة ا بكككككككككككككيكا كب    ا هك   

  ح نل طببيئا طبقي ت هل ا نتي ك كم م  ط  نجقحةا طنتي    كقجتقعد طنتي ك طبهحنها  كج

 ننى اي ب   اتف نيها ط جقع ن  ا   ط ال طبي مك  اشكككككككده ت  نل  ا  ة سكككككككمي طنصكككككككقا ة ا طةت ف ي ط     

نل طان اي ح  نل نيق ط طنصكككككككككقاايا  طبميح   طبيق     طبتصكككككككككقها طبنطة ي  طبصكككككككككي حي نل ايا طة ى  ح 

  ككذم تفكك نيككا تتقتع اكك  جقكك بهككا نل طاككن اككذا طنتي ك  طفكك بتكك  طكا طل كككككككككككككتقتكك ع نل ة ان تصكككككككككككككقهقهككا ايئككا

ا ببيئا ان    نف   وتص  ة   نع  يايق  في طبحتت  طت  بيبيئاد   ط فس س ا ها طنف  ها طبتف نيها ط جق ب

     ي  وؤكن طبب فر نل فهر طنيت نطط  طبيحطنن طلاتق ةها  طن ايه ط طبت  تخها  ت حلط ط حاككككككككككك     

 وتا اه  ب  ح طنف  
و
 نشكككككككك  ي 

و
نل ة ا طبتي بو ن  ا      ا ب ن   ذط ومت ض اهي     خ ن  بيقف   طبمني نحتي 

 بيبيئا  تييدس  ب  بيس ة ا تصككككككككككككك نها طنيتج ط طبصكككككككككككككي ةها 
و
ط ال طبي مك  اشكككككككككككككده ت  طبذي وفح  خت ا 

ا سككككب طخق  يشككككقن طواكككك  تصككككقها طبماكككك حطط طبنطةيها  طبيق     كق  ط  ط ككككتدشكككك ف طبتصككككقها طبصككككي حي 

 بيقف     طبت ك ز طل ككتي    اتي  طنحطبككم ط طبشككفيها بيخشككده ط ط اطها طبي ب
و
ها ا حط بتفح  ط ككت اكك  ط

 ةل طبي فها ط جق بهاد ة ا فاح  ث  اا طنف   ي  ت ا   بيت حلط طب ن خها
و
    اا 
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و
  اي 

و
  اق به 

و
 لان بيقصكككقا  شكككفن ة م  طنصكككقا طبصكككي حي ط  ط  طبخشكككده ط ط اطها تؤث  ة ا طنيتج اهًه 

 انف كس   ة تتس  ا بميح   ل كهق  طبخشكده ط ط اطها  طبتي نن   شكفن ة ص ط  ويخب  ة ا م ط كت  بيبيئا

  ة ا اشدهي  بتصقها  ي نيتج وخنم طلرس   طكا ن  و اك  و طحينيي  ط  

 طبي تا نع طحخظقا ط رس خهاد  -ط

 د(94 ص2002      ط ق ح خه اي   طبي تا نع طحخظقا طبطبهيها -ا

 طبشككككككك ريي طب، مك( ن  ي    ت طثي تق س فاككككككك  يي  ن نع طنف   ايس ا بي تا ايي  ي رسككككككك   نبنع  طال ايئا 

صي ة تا تحتا نل فهر نميحم طلختق ح   اشكككككككككده ط ط ال طبي مك(ايس  ا ب سككككككككك  ا  فاكككككككككح  طبت طث  ا، تب(

نق  و  و ط تج اا  طنصقا ط بيقف   كيظ م إرس رك  إ  اييت  ذم طحرس      طحخظقا نل طبت دا اقن ي

خ تجا ةل طخمي ا م طنك  خمسككككككك ي   كككككككهفحبح ي( طبذي و تحي  ف  كككككككيسككككككك    اف  م   نل ثا وفح  خت ا  طبمني 

 اق  ل و بن طبش  بسذط طبيظ م ط رس ركد
و
 ن تبط 

 في ن   با طتي ع ط   
و
 فذ ط

و
نتي ك نل ة ا ن  ت نم ا ن اي نن طنصكككككككككككككقا نع طبخشكككككككككككككدهن ط اطك طبي مك اي ن 

ااك     ط ا  ج ةل طب حطةن طبصك  نا  طلخمت   في تنط بها ط اطحط  شكفن انون نع ط حم ل ة ا نفحخ ط 

 يشككككككككككككك   طنيقكككك  ي طبي طري طب طفككككن طبككككنكتح  ن قككككن ندهككككا فحا ط قهككككا ط ال طبي مك  طببيئككككا  ت طثي انفكككك  (د

 اها   ط ال  طح ط سكككككككككككك   ذم ب،ا ةينن    ككككككككككككسككككككككككككي  اقيها طبميح  طاتن خ  ا  ح    مةحب  طكا طبميح  ت ئ   "

 ين ككككها ف   دددبيسككككت  ين ككككها نهف خهدها     ن خها دد ان اي نن نع طنسككككط  ط  نع ط ح  ف نع ط ال نع 

 تن اسكككككن ندها تي  ط ح ه ا في تج تن ط ال   ب ن ا مط  خ   ط ال طبفحفي  خ اسكككككت تفحتي ط نحخن ت     

كق  ي خت ن، ن ت  في  ضككككككككككع اشككككككككككده ط   ا نع ط ايم ح اب،نطماي ني  نع ط ال طبي مك  اشككككككككككده ت  في ت ت   

 نل طبتف نن 
و
ط جق كي نل ة ا اي بو  طبت  تخي بلال ط ج ي موحطرك ضكككككككككككككقل  كككككككككككككح  ط ج نع  بذب  ف و خحة 

إ  ن  وق ز ط ح ف طبي مك ةل  كككحطم نل ط ح حا ط انطةها  في طبميح      ل كككهق (طبت طثي طبتصكككقها طني بككك 

قتي  ةصحبها طببيئا في ط  تطبخشدهيها ة با  ح اييت  خمسي  طبقي ي خت فصهيا طبمد  ط رس رك طبي مك  

طلنتنطم  طلخمت   ة ا طبماككككككككككككك حطط  طبقي ايدس  بهيا طببيئا طبتكككككككككككككح ط تا نطشككككككككككككك  تي  ط ح  ف  تطح    

 ط   ين كككككككككككككا ط ال طبي مك ايني ت نو  ط ي م  د(49 ص2008   طب تني نيذ  حظا  يح     حن طلآ ط جق كي 

ط ح  ف     كا شكفيي  ة ا  او رسكبا نيهيا  اسكتقن اق بي  نل  بهيا طحشكه ح  ا  ال طلمج م  ن  وتخذم 

ت طك طبينون نل نل ط ض ع   شف ا  صي ط   ها في تفحتل ط ح  ف طبي بها  بي ئس  نتصيا ط  نيمصيا   طش

 في طبتفحتل ط  طبخشدهن ط اطك   ل ودتقن 
و
ط ح  ف ا بصم ط خمسي   نل طبيحطنن طبقي تخيو  فن   طختظ ن 

طببي ح طبتكككحهع ان   طوج م ف لط نل طبتحطاو في ة ت ط ط ح  ف   في طةط ئس  ف ي  نل بكككم ط  شكككف بي   

تيظهقيكك  في رسكككككككككككككو  طفككن  ط تمكك ةيكك   طخخمكك ضكككككككككككككيكك    في طبتكك كهككن ة ا فككنتكك لإسكك   ات كك لإسكك    ن طةكك   رسككككككككككككك سكك     

  (د46 ص39 ص  ط حسهني   اسطه ي   ط ت  نتس 

ط  ةاحع تحطةن ط ال طبي مك طكا تطحيع  ة  ج ةل طب ه س  طب  ةن   ل هق  في تصقها طنيتج طبصي حي     

ين طبتي نن نع ط ال  مةحا اشده ط ط ال طبي مك طبه   شفن وت دا اطبهيا طبيهئا طبي نا بذب  طنيتج ا

 نل طن، ن    ط ا  ج ةل ت  بهن  تحطةن ط ال طبي مك طبص  ناد 
و
 تن طش   طبينون نل نيظ ي طبي مك خحة 

 ا خ  ل ي،هب 
و
 وابل طبحا ط ال طبي مك نؤكنط

و
 مط س ي ط ال طبي مك  ن سا  طال ن يا( طبذي  ضع ت خحخ 
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كق   ح في ط ال طبفحفي( ل   ب  ط ااحع  حف وم نم ةل طبب ا طةا ع ط ال بي حطخ   طبيين ها طبب ت   

 بيس اه  طث  نل ط حه  
و
ط  ني اا طنصقا  د(99 ص1969طا ط ها اقيا   تج مم نل ط جق ا   تجيي  ا ا 

 نل طبتحطبن  طبت ث   في  ب حطةن طبخشدهن ط اطك طبي مك
و
في تصقها طنيتج طبصي حي طبهحم اق  و  و خحة 

 تصقها طنيتج طبصي حي ا  تخنطم طبخشده ط ط ح  اها ط تبطت ن  ا   ةقيها طبتحطبن نل ايا طنتي ك  

 ا بيي ب  طبت  تخها طبقي تي ح ني ا طبت طث  طبت طث طبغ  اا طبشيبها نل  كيحع
و
 نل ايا  ة ى ت نونط

  طبي  ئنوا  طب  حخ في طبذطك   ط حا  تا  طبت طثها 
و
 ةل   فه خ 

و
ت  بهند ا بغ  اا طبشيبها طبي مطط   طباا 

صي  ب  طنح  ث طبغ  في طبذي ت ث  طحاه ا طب ف ا ةل طحاه ا طبس ا ا ة ا شفن ن مي      حي     ن ي  

 ة ضيا ب حطخ   كق   كس  ةم
و
خحع نل  خحطع طبتحطبن طبت م   حتا  شمحتا  ة موا   صي ث  اا فها نتنط با وحنه 

طبذي ييتقن طحرس   طببص تا طن تبطا  تصقها طنيتج طبصي حينل ة ا   طبي م  طبش نن بيشيحا طلماتيما

 ا بما ح   ن تت  ل هق  في نفحخ ت     ا بغ  اا طبشيبها  
و
  بهيا طنف   طبذي وحضع اه   ذط تفح  ن تبط 

ة ا طبت ث   في طنف   خمس   طبتيب   ةل طب ن   طني ب   ن  وؤمو   ذط طنيتج نل طفس س طنيتج  تن ت  

نل تبن طنتي ك  فقى  ط  ي   طنصقا طبصي حي يين   طبتيب   ةل طلختق ح طكا ط حا     طنف  ا بسي م  

نا( نل ايا   بهيا ن   بت   ذم كيحع نل طبت تع ن  ا   طب نوا  ط ال  اشده ت   طط طب حطةن طبص   

 طنف    نتطيب ط طب ن   في طبتي نن نع  ذط طنيتج ط جنون نل ايا طة ىد 

 نل ة ا ط تخنطن  اشده ط   
و
  انونط

و
  طضح 

و
  ي  يس ا   ئن  ن ةب  طنصقا طبصي حي طني ب  ايب  ط

ط ال طبي مك في تصقها نيتج  طبصي حي ةل     طبيص  ة ا  او طبتطح  طبي ئن طبهحم  طه ا طل يحا 

هئا  طبح هما   بهيا  طبس   خ ح طبيحنا   اف     ط جنون  طبقي اييت طنيتج ط طبهحم اشت ك ا بي

  ل هق  في تقتي  اق ايه ط 
و
طل تيق ا؟ طكس  طلشف بها طبقي لان ط  ويخب  طبيس  طنصقا طبصي حي ت نونط

 ن س   بهيا طبخشده ط ط اطها طبي بها طبقي  طلة تل في ننى طب  تا  بي ح طلاف  اد تا  ث  اها تختيف ةل 

 (د 4(   3(   2(   1طلشف ا  طلفس س اجق بها نيتج لإس د  يسما طب، ا طكا ت يهن    طبت ث  بس  

           
 ( منظومة انارة2الشكل )                                ( منضدة                      1الشكل )               
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 ( كرس ي 4الشكل )                                               ( زجاجة عطر                          3الشكل )         

 المبحث الثاني: 

 اشكاليات الخط العربي في توظيف المنتج الصناعي

اين طبح هما طل  س ط  طب، وا طبقي و نك طنصقا  ل هق  طنصقا طبصي حي طبحبحا طبيس   ت  ه ي   شفن    

إ  يسنف  ا بح هما بنو    همت    ن تا  ن مواد تقت ة   تذ ت  بيتصقها  طتتي حمدويبي ف اا طنتي ك ا  

طنصقا إكا ت  هو ف با طتص بها نع طنتي ك ب، ض طبتي تف  اإفنطث نغ  طط ن ئها ت قن مللط ايب  وا 

و نث    ن تا طتص بها  بتجسهن طبمد   طبتصقهقها  ت  هو ةقيها طلتص ا ني  ة ا خ ح نب ش    ي ط 

طبت ث   في نن ي ط طنتي ك  شن طخخب    خ ح طبسيع  اق  وجسنم نل تها ملبها  طط   ي م اق بها ا  اا نؤث   

د ط  طبححي اح هما طبمد   يين (115 ص2001 ط جبح ي ةبن طبد تا  طض ي في  ف  يس  بسنف طلتتي ح

فن        بحخ    تهقت    طتج     طنظي  طبف نن بيشا حط نل إم طكي د ا ب هقا ط جق بها ت مطم ةينن  وفح  

نل  ي  ا حط انبها  د(Eric Newton,1967,p187 تيظ     61-60 ص1981    تحبيت ز يت نيم  ب  في  

   طبح هما اين نل ط ا طن طفن طبقي ا  ت ى طبب فر طبح هماي طنيمياي ط جق بها(د          طبي تا ن  ا   

  ي  تتقغن تح  طبح هما  ايب     نل     ا   ط جق ا  طبمد   طبتصقهقهاتا طبتب مبها نتتجسن ايس  طبي 

ة ا تجسهن طبخشده ط ط اطها طبي بها  ف كا ط ح  ف   حطةهتس   نحطئقتس  نع طنيتج طبصي حي بتؤمي طكا 

   ن   طكخس ا طبتقغهن ط ح ه ك بيتي بو ط اطك طبي مك نع  بهيا طمطح طنيتج طبصي حي
و
طنيميا اتقغن ش   

 في طبح هما كق  و ط    صح ا طنذ ب طبب  
و
طق اك   ل   حتا طبح هما نل  ايا خظ  ا صي طنيميا طنيق 

 ل وقدل إخف  م في نميحم اطهتس    ل  ط وا طبح هما  ح ت نون خحع طنيميا طبقي 
و
ا بذطط   ثا  كس  تقغن  نا 

 د تؤميس  في خظ م ةقيي   تخصصي 

ح  ط ج خب طبتطبه ك د  ل ككهق  طنيتج طبصككي حي ضكك     ني نا في ت نون خحةها طبتصككقهااين إ     طنيميا     

ل وقدل إخف  م في ين  خحطع طبتصككك نها  ل تب    ا بماككك حطط ةدس طبميح  طحة ى  طبخشكككدهيها   طنح كككه ها   

  طبصكككككككي حي  طبشكككككككي ( ا ةتب      طبتصكككككككقها
و
   ةيها ا   اد    طنيميا طن موا طبيقيها   تب    ا نيمياانتق زط

طنيميكا في طبتصكككككككككككككقها صي اد   طبح همكا  طلإسك  اكن صي ا ح ةهني ن سك    إ     طبح همكا اصكككككككككككككح لإسك  طبفيهكا تقغكن 
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د نل ة ا تيككك  طنيطهككك ط طنيقكككا نككك  ا   ط جقككك ا ةب طط تج ت هكككا  نيككك اع طمطئهكككا ةقيهكككا  نيككك  جككك ط نككك موكككا

ون بيتصككككككككككقها  تبن  ةقيها طبتمد    طبمد   بككككككككككي ةا طبمد    صي طب، وا طنيقا  طبح هما وتحبن طبشككككككككككفن ط جن

طن  ط جق بها اهي ط ج ح طبدب   نل تمد   طنصككككككقا  ل ككككككهق  طنصككككككقا  طب ئيسككككككا كينف ط ككككككت ته ي بيقصككككككقاد 

ا  جق ا و ت ا إكا طنطيو في نسكككككككما طبمي   طبصكككككككي حي لخت ج تصكككككككقها نيب  وخسكككككككا ا  جن   طبمين  ط ح كاد 

طبذي و تبل ا نيميا  طبصي حي طبخشده ي ط جق كي ا بن اا طح كا   ح وختيف ةل إم طك ط جق ا ةين طنصقا

يح هما     هاد  ن  طني  جا طح يحبها في طبيقن ط انطحي طبمني اهقدل    تت نم ة ا  او ني و   اق بها  

 ن    ككس ط جق ا طبب تا اهي  د(25 ص1999 اتي ط اهط   اشككقن طبي تا طبياككحتا ا   طبشككفن  طناككقح  

تككككككككككحطخكككككككككك كككككككككك  ط وكككككككككك كككككككككك ع   طبككككككككككيككككككككككظكككككككككك م   طبككككككككككتكككككككككك،كككككككككك كككككككككك    طبككككككككككخسكككككككككككككككككككككك  ي   طبككككككككككتككككككككككحطاي   طبككككككككككتككككككككككحطا    طبككككككككككتكككككككككك ام  

 ت ى طببكككك فككككر ط  ط كككككككككككككس ط جقكككك ا  د(Maitland Graves,1951,p341  تيظ  21 ص2008 نيككككني  طبتد ط 

ا احبككككككمي  تخنم طلمجتقع طبب ت  صي نختيما  شككككككفن  ط ككككككع في ت ه   ط جق ا في تصكككككك نها طنيتج ط طبصككككككي ةه

ا بتد ط   ط و  ع نل نق زطط   ايس    هما طمطئها اسكككككككككككككيا طبي فها ط جق بها في ت  تجي   اسكككككككككككككحت ي   تنط بي د

ط جقهن نل فهر ط ح كا  طبتناو  ط حهحتا  إث    ب،ا اق بها ة بككككككككا بيتصككككككككقها  تصككككككككقها طنيتج طبصككككككككي حي

ن طنبتد  طب، ض ني   ادغ   نل طحشكككككككككككه ح طنصكككككككككككيحةا إ  وجب    و  و طبشكككككككككككف  ةي بككككككككككك   طببي ئها  طبميهاد

اسكككككككككككككتيقكن  اكننكا     مطح   همكا ةك بككككككككككككككا  صي طبيحط  طبقي تبكن  ن سك  ةقيهكا طبتصكككككككككككككقها   بك ةت ف طبح همكا 

تختيف ط ا نا  تختيف طبشككككككككفند بذط وجب ة ا طنصككككككككقا    ون س نتطيب ط   هما طبشكككككككك يح طن طم تصككككككككقهق  

 ا نا طني  ككككككككككككبا  يشككككككككككككفيي  ا تتصكككككككككككك م   حي  ا هر تمك ا ب، ض ن س بهاككككككككككككقل طبتصككككككككككككقها طبي     بهخت   ط 

 طبقي ومصن طنيتج ة ا  تصقها يين بلإخت ج حيد ا بح هما صي ن تحى   حتا  خظ م (36 ص2000 طا ط ها 

  ي  تدقل طشكككككككككككككف بها  (25 ص2004 ةق   نى ن قحم   ككككككككككككك  كككككككككككككي  ا حطخ    نب م   خظ ت ط ةيقها  ايها

اي نن طنصكككككككقا طبصكككككككي حي نع طنم مطط طبميها  طبخشكككككككدهيها طلة ى طبقي و تن ط  يسكككككككتيقيي  في تصكككككككقها طنيتج 

 بذب  لان    وؤمي طبتصكككقها طبح هما طنطيحبا اصكككح   ة نا  ا  طبصكككي حي  ل كككهق  طبخشكككده ط ط اطهاد 

 في  تفح  طبح هما ة ب ا  بكككككك ش،ا بيشككككككفن   ل وفح  طبشككككككفن
و
 بيح هما   إخق  وفح  طبتصككككككقها ت كهب 

و
ن سككككككا 

د   ي  تدقل ا طةا طنصكككقا طبصكككي حي (280 ص1985 شككك  اطم طلتج     وؤنل طبح هما ة نا ا شكككف ا ايها

 نل طنتي     طتتي ح  ذط طنيتج  ايب  م ةل تح  
ت
في ت  كككككككيس نيتج بكككككككي حي و صكككككككن ة ا طاق ع  بح ي   رسككككككك ه 

 طبتصقها طبقي تؤمي طكا ن  ي   طنتي ك  نل ثا طبت  تج  طبخسحتو طبي   د طلمطح طبح همك  اق بها 

ا ن ط كككككككيقت طبت يها  شكككككككفن كب   في اسكككككككيهن نيق ط طنصكككككككقا طبصكككككككي حي  كق  طةطت بيقصكككككككقا نم  نق  ت    

طن تككككن نل طنيكككك  طط في تطحيع  طاتفكككك    طوجكككك م تفحتيكككك ط ةطهككككا وقدل ت كه سكككك   طبحبكككككككككككككحا طكا ت  هو طافكككك  م 

  إ  تختيف تصكككككككككقها طنيتج طبصكككككككككي حيفي   طث    طبح همك  طلمطشكط جق بها  م   في  طة ت  طبميها  ل كككككككككهق  طان

تيككك  طبت يهككك ط نل فهكككر طبتيمهكككذ  ط ة طج طن تبطكككا اككك بت يهككك ط ط ة طاهكككا طنيتقكككن  ة ا طنيككك  طط طبكككذطتهككككا 

     ا  ككككككككككتيق ا   كككككككككك ئن طبت يه ط طني بكككككككككك   طبقي تتق ز ا بت نم طبدب   نل فهر 
و
  نهف خهده 

و
بيقصككككككككككقا ون ت 

ت  تجك د نل تيك   نل ثا ط جكذا طببصككككككككككككك ي     إ كككككككككككككبك   ط جقك بهكا ة ا طبتصكككككككككككككقها   ت  هو ط ختك جط ة طج 

طبت يه ط طبقي وق   كككككككي  طنصكككككككقا في إة طج طبتصكككككككقها  صي ت يها طلةتزطا طبشكككككككد ي  طنظي ي بيتصكككككككقها كفن  

 ةل ن طة   طنصككككككككقا بيي تا ط جنبها ن  ا   ط جق ا   ت يها طبتدغهف طبشككككككككد ي  طنظي ي بيتصككككككككقها 
و
ااكككككككك 
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 ة ا آة  طنسكككتجنطط طبت يها   اشكككقن قينى ط جق ا ك هقا ت ي طبح همها  ا
و
ها في طبتصكككقها ييتقن   ككك  ككك 

 كككككككيسكككككككيا انون  نل ط ا ن ط  طنحطم  طحم طط    ككككككك بهب طبيقن  ط خت ج   ط  ةنم طةتق م آة  طبت يه ط في 

طبتصككككككككككقها ييني ةنم طلاسكككككككككك   نع طلشككككككككككت ط  ط طبقي ا ضككككككككككتس  طبت يها ط جنون  ة ا احطخب ط حه   طلماتيما 

 ذم طلشكككككككككككككف بها صي نل ط بحت ط تمد   تدقل  (214 ص2008 ةبن ه طو م فسككككككككككككك   س  طنخسككككككككككككك  ةا إو  ة لإ

ا بخشكككككككككككككده ط ط ح  اها  طحة ى طنصكككككككككككككقا طبصكككككككككككككي حي في اي ني  نع ط ا نا نل ايا  طنيتج كفن نل طبي فها 

ة تا   همها  اق بها  ل هق  ط ح  ف طبي بها طبيهيا ن س   طبقي اين طلك   بيحبا في تطحيع طنيتج  طاتف   

تن  لان نل طلشكك    طكا ط  طنصككقا طبصككي حي  طبح همكد   مطئ ن  ا   طبخشككده ط ط ح  اها  طنيتج طبصككي حي 

 اي نن نع طنيتج طبصكككككككي حي ايحع نل ط حذ  نع طلةذ ا  حسكككككككب   طكا نتطيب ط طبحطتع ط ح كي  ت حلط طب نف  

 وتق
و
 بكككككككككككككي ةه 

و
ا  ل كككككككككككككهق  احاحم  ز ا بتيب    طبح هما  ط جق ا في طلمطح  طبيهئ طبقي تفح  ن صكككككككككككككيتس  نيتج 

  طبخشده ط ط اطها طبي بهاد 

 نؤش طط طل    طبيظ ي 

 نل ة ا ن  ت نم وقديي  طم طج ط ا طنؤش طط طبقي ط م  ة س  طل    طبيظ ي  كق  و اك 

بلال طبي مك طث م طبدب   في  ذم طبميح  ط   ان كج ح نيا نل طبتيحع ط اطك في طب  آ  طبد تا   ت ت     -1

 ط اطحط نع طندق ط طب ة اها طبيب تها ن س   طبيين هاد

   لان بيقصكككقا  شكككفن ة م  طنصكككقا طبصكككي حي   -2
و
  اي 

و
  اق به 

و
بيخشكككده ط ط اطها ت ث   ة ا طنيتج اهًه 

 ويخب  ة ا م ط ت  بيبيئا  انف كس   ة تتس  ا بميح   ل هق  طبخشده ط ط اطهاد  شفن ة ص ط 

 في ن   با طتي ع طنتي ك ااكك     ط ا  ج ةل   -3
و
 فذ ط

و
وتي نن طنصككقا نع طبخشككدهن ط اطك طبي مك اي ن 

 طثي طب حطةن طبصككككككك  نا  طلخمت   في تنط بها ط اطحط  شكككككككفن انون نع ط حم ل ة ا نفحخ ط طببيئا  ت

 انف  (د  

ةاكككككككككككككحع تحطةككن ط ال طبي مك طكا تطحيع  ة  ج ةل طب هكك س  طب كك ةككن   ل كككككككككككككهقكك  في تصكككككككككككككقها طنيتج   -4

طبصككككككي حي  مةحا اشككككككده ط ط ال طبي مك طبه   شككككككفن وت دا اطبهيا طبيهئا طبي نا بذب  طنيتج اين 

 نل طن، ن    ط ا  ج ةل ت  بهن  تحطةن ط ال 
و
 طبي مك طبص  نادطبتي نن نع ط ال طبي مك خحة 

اين طبح هما نل ط ا طن طفن طبقي تتجسككككن ايس  طبي تا طبتب مبها ن  ا   ط جق ا  طبمد   طبتصككككقهقها    -5

  يكك  تتقغككن تح  طبح همككا  ايب   كك  نل ة ا تجسكككككككككككككهككن طبخشكككككككككككككده ط ط اطهككا طبي بهككا  ف كككا ط ح  ف 

 د  حطةهتس   نحطئقتس  نع طنيتج طبصي حي

  ل ككككهق  في بفيها تقغن ةب طط تج ت ها  ني اع طمطئها ةقيها  ني  ج ط ن مواطبح هما اصككككح لإس  ط تقغن -6

   هما طبتفحتي ط ط اطها في طنيتج طبصي حيد 

 ة ا آة  طنسكككتجنطط طبت يها   اشكككقن  -7
و
ايتقن طب هقا ط جق بها كمين ت ني في طبتصكككقها ييتقن   ككك  ككك 

 د  ط خت ج  يسيا انون  نل ط ا ن ط  طنحطم  طحم طط     بهب طبيقن

طنصكككككككككككقا طبصكككككككككككي حي في تصكككككككككككقهق  نع طنيتج طبصكككككككككككي حي ايحع نل ط حذ  نع طلةذ ا  حسكككككككككككب   طكا اي نن   -8

نتطيبكككك ط طبحطتع ط حكككك كي  تتق ز اكككك بتيب    طبح همككككا  في طلمطح  طبيهئككككا  ل كككككككككككككهقكككك  احاحم طبخشكككككككككككككده ط 

 ط اطها طبي بهاد
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       اجراءات البحث

 
و
  خق  ج ث ثات يهن  ا ى  ةهيا طبب ر   ط ل

و
  سب ط حن م طلمحنم  في طبب ردب   نيت    تصنو 

  ث خه
و
ايس  اشككككككككده ط ةطها  اي   نيتج ط بككككككككي ةها نختيما طلط طض  يشككككككككقن نجتقع طبب ر نجتقع طبب ر 

( خق  ج بيت يهن  ة ا 3% نل طلمجتقع  ي طخت  ح  طةتق م  10(  تن طةتقن طبب فر رسككبا 30نجتقع طبب ر  

   و اك  او ن  

 دتخسا طبيق  ج ا  ج    في طبتصقها -

 تخسا  ي ت ط اق بها نل فهر طبتصقها  طبح همهاد -

  
و
طةتقككن طببكك فككر في ت يهككن خقكك  ج طبب ككر ة ا نكك  تا طبتط   طبهكك  ضكككككككككككككقل طماهكك ط طل كك      مط  طبب ككرثكك بغكك 

  طبيظ يد 

  
و
  خق  ج ث ثا يتا ت يهن   طبت يهن طبمني ط ي 

و
 دنيت    تصنو 

 (1الانموذج)

  فن  إخ    نيانوا 

 طل ي م  

 طلخت ج 

 Arabic Calligraphy interiorطنككحتككع طلبككدككتكك  رككك  

design 

طبت يهن طبمني  ط كككككتط ع طنصكككككقا طبصكككككي حي ط  وقيع 

 في تصكككككككككككقها طنيتج طبصكككككككككككي حي 
و
طنتي ك ط كككككككككككيحب  انونط

ل ككككككككككككهق  نل ة ا طبتي بو ن  ا   طبخشككككككككككككدهن ط اطك 

طبي مك نل ايكككا   بهيكككا طنيتج طبصكككككككككككككيككك حي نل ايكككا 

 ةل طنكك بحف 
و
طة ىد  تكن ةكنط  كذم طلمحكك  بكا ة  اك 

ثكك    طنتي ك في تصكككككككككككككقها طنيتج طبصكككككككككككككيكك حي  ن كك  بككا ط

ك خ ح ط كككككككككككككخهي ا تي  طلمح  لط طبقي طلمح ي ط  طبي ن

 نل طب، طاا  صي نل  ق ط ته  طط 
و
 ني ب  تغ   خحة 

طبقي اسككما طكا ت  ككهخ اد    احم طب، طاا كيحع نل   

طبت    طبشككككد ي  ل ككككهق  في تصككككقها طنيتج طبصككككي حي 

    بهيا طلمطح  طبح هما بيقيتج طبصككي حي  نيظحنا  احم خحع نل طلمح ي   ن  اطني بكك    تجن  طلشكك    طكا 

ل طنكك بحف نقكك  طلخكك    طنياككككككككككككككنوككا(  طنتي ك كيحع نل ط جككذا طببصككككككككككككك ي طبككذي وتيككنى طبيقل خ ح ط ا  ج ة

 
و
  اق به 

و
   همه 

و
 د و  و تآبم 

 نل طبتحطا  طببصككك ي ن  ا   طبخشكككده ط ط ح  اها طبي بها طبيهيا   
و
بهيا طلمطح  ضكككع طنصكككقا طبصكككي حي خحة 

كق  ف  ت طبدتن ط ح  اها طنخشككككككك ادا  ط خ    طبح همك بيقيتج طبصكككككككي حي   همت  طبقي بكككككككيع نل طايي   صي 
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 نل طل ككككككككت  ط   طب بكككككككك خا  طبسككككككككقح  ين ط  تقتن ندق ط ط ح  ف خ ح طلة ا 
و
ط ككككككككمن طنيتج طبصككككككككي حي خحة 

ا   بح  ط ا نا  طنين  طبذي شكككفيت ن  يش ايحكس  طنيتيش  طنشكككع  طبي تج ا   طبتي  ت قن نصكككن  طباكككحح  

ني  ط ح  ف طبي بها طبيهيا(   بهيا تق ش ط  ناككككككيا نصككككككن  طباككككككحح   ط  طباككككككحح طبي تج نل طنصككككككن  وغ   

طبذي شكككككككككككفيت ني  ط ح  اه ط طبي بها  نق  فاكككككككككككح  اصككككككككككك ي نؤث   نيخشككككككككككك  نل ة ا طلريف س نع طنين  

 وخسا ا  جذا نل ة ا اق بها طبخشده ط ط اطها اه د 
و
  طةطى ت ث  ط

كق  تؤمي طبم طط ط ن  ا   طبخشكده ط ط ح  اها في طنيتج طبصكي حي  ذط طكا طبت كهن ة ا ةما طبحا    كيحبا 

بصكككككي ةا  ذط طنيتج ن ئقا بيسكككككح   تنط بها خ ن طنيتج نل نف   طكا آة   بذب  تفح  ط جن ى طلتتصككككك موا 

 طبخسحتو  طبت  تج ب د 

 نل طبتحطبكككككن ط حاككككك  ي  طبت  تج بيغ  اا طلمحيها طبي بها 
و
طبقي   ط  ككككك نهاوقغن طنيتج طبصكككككي حي ط ح كي خحة 

تب في بنى طب، ا في طتتي ح  ذم طنيتج ط  ب بت كي خج   طنصككككككككقا طبصككككككككي حي في ت نوا ط جنون  طب،    طبا تغ  

 طبسح  طبي نهاد 

 (2الانموذج)

  نيان  ضاقا     

 طل ي م  

 طلخت ج 

 Arabicطنكككككككككككككحتكككككككككككككع طلبكككككككككككككدكككككككككككككتككككككككككككك  ركككككككككككككك  

Calligraphy interior design 

طبت يهن طبمني  طاسكككككككككقت  ذم طنياكككككككككن  

وكككككنا ة ا  اكككككإو ككككك حطبدب     طبضكككككككككككككاقكككككا 

ن  طضكمت  طبخشكده ط   طحخ تاطبمخ نا 

ط ح  اها نل  بككككككككككك خا  اق بها تخسكككككككككككو 

نع طب، طاكككا في شكككككككككككككفكككن طنياكككككككككككككككن  طبيككك م 

ا   ط ج ح طبنطة ي ن   ةقيها طبتنطةن 

بيككك   طبسكككككككككككككح  طبكككنطئ ي طبكككذي و هل بسككك  

ب ن ف  ا طنصكككقا طبننج ن  ا   طبح هما ط ا بكككا  دطبخشكككده ط ط اطها  ط ح  اها طبي بها  طبذي ت بف نل

ةييس  بيقياككككككككن  طب ئيسككككككككا ط  طبط  با طبدب    نل ايا  ب   اق بها تح هف طبخشككككككككده ط ط ح  اها   طنتي  ف

طكسك  ن ك  بكا بكننج   همت   في   همكا  طفكن  بيقيتج طبصكككككككككككككيك حي    كذط نك  اتفحتيك لإسك  طب طشيكا نل ايكا طة ىد 

 فند وت حم نع طبتدهف ثي شك طبح هما طبهحم  ن   با منج ةيص تل ط  طك   في نيتج  ط

 نل طل كككككتق ط  في ط ح كا  ةنم تحتف طبي   ةل ن ف ا طبخشكككككده ط 
و
شكككككفن طبطسكككككو طبنطئ ي بيقياكككككن  خحة 

ط ح  اها طبقي تيننج  تخشككككككككك ين نع  ياكككككككككي  طببيض في ف كا طاسكككككككككقت ا  حهحتا  طل كككككككككتق ط تا نق  وؤمي طكا 

 طبشيح   ط فس س ا  حهحتا  ط ح كا طنستق  د 
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 وفككك م وفح  خححي ةب ط طبخشكككككككككككككده ط ط ح   كقككك  
و
اهكككا ةل طبمخككك نكككا طبقي طضكككككككككككككمكككت ة ا طنيتج طبصكككككككككككككيككك حي م  ط

 نل 
و
طل ككككتخنطم في طبصكككك لط طبمخقا  ط ا بككككا ل ككككهق  ط  طبخشككككده ط ط ح  اها اب و ي  طننرك طضككككمت خحة 

 ي طلنديا  طط طبح  ئف طنتينم د طبسقح  طبمخ نا نق  ييطك بيقف   م  م طلماتيف ةل ا ر

       (3الانموذج)

 ة طخا نتينم  طلط طض

 طل ي م  

 طلخت ج 

 https:// M.Faceboطنحتع طلبدت  رك  

طبت يهن طبمني  وقغن طنيتج طبصكككككككككككككي حي في  ذط 

طلخقح ج ة طخكككا نتيكككنم  طلط طض تكككن تفح  

اقغ اا ني ض وحضكككككككككككككع في بككككككككككككك لط طنييشكككككككككككككا 

طبهحنها في طببهحط ط  في بككك لط طل كككت ب ا في 

طنفكككك تككككب ط اكككك بكككككككككككككككككا  ميض طبصككككككككككككككككك لط  طط 

طلةككتصككككككككككككككككككك بككككككككككككككككككك ط طبككتكك طثككهككككككا يككحاككحم  ككيككض 

طبككتكك ككمككهكككككك ط  طبككيكك ككى طبككتكككككك  تككخككهككككككا  ل كككككككككككككككهككقكككككك  

 ةل  ضككككع كتب طبت طث طل 
و
 كككك نها ن س   ااكككك 

 طلماطح ك ط  ة ضكككككككككككككيك  نل ة ا  كذط طنيتج 

طبصكككككككككككككككيكككككك حكككي طبككككككذي يكككيكككطكككك ملبككككككا تكككككك  تكككخكككهككككككا 

بيقم مطط ط حاكككككككككككككك  تكا طل ككككككككككككك نهكا  ل كككككككككككككهق  

طبيي بكككك  طنيق  تا ايس  يحاحم تفحتل في طة ا 

ط ا طخا وقغن طب حس طل كك نك طلمحنا ط  تن 

طبسكق ط وححي  شكفن ن  طا بيصك    صي نل 

 طل ككككككككككككككك نكككهككككككا طنكككتكككقككك كككز   طبكككقكككي اكككيكككككك  ف ةكككيكككيكككسكككككك 

طنسكككككككككككككيقح  في نختيف طخ ككك ح طبيككك با طبقي بيككك  

م   ط كككككككككككككككك س في ت  تكككك   اككككنط  طنتي ك خ ح 

  طبت طث  طن ض يد 

طاسكا تصكقها طنيتج طبصكي حي  ط ا طخا( ا بيقطها في ط كيحا طبتصكقها  اييق  ط كيقت طبخشكده ط ط ح  اها 

 نل فهر طبشكككككفن  طناكككككقح د  تن طاسككككك ت في طبت طني بككككك  في طضككككك اا 
و
 خحةه 

و
 انونط

و
صكككككقها نق  وجيي  نيتج 

 نع تصككككككككقها طنيتج    همت   ل ككككككككهق   احم طبي تا ط جق بها ن  ا   
و
 نتف ن 

و
طبخشككككككككده ط ط ح  اها طاسكككككككك ت 

ح نل طبخشكككككككككده ط ط ح  اها ة ا ا خبي ط ا طخا  طلمح طا ط  طب حس طل ككككككككك نك طلمحنا طة ا ط ا طخا  صي ا 

ايسكككككككما طبيق    طل ككككككك نها  ةي بككككككك    طنيق  تا طبقي تؤكن فاكككككككح  طب نف   نل ة ا ف كا طبت  تخ  تنط ب  

 شفن ني ب  ضقل تصقها طنيتج طبصي حي ط ح كي  ط ا طخا(د كق  اشفن  ذم ط ا طخا  فن  وقدل ط  تتد   
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 ةل ضكككككككقل طبماككككككك ح ط  طنف   طلمحنم بح همتس  ي بي ض  ل كككككككهق  بي ض طنم  
و
مطط طبت  تخها  طبت طثها ااككككككك 

 ب نوقا  طبت  تخهادفمظ طلماطح  ط  طبدتب ط

 :
ً
 النتائج: أولا

 ة ات ةقيها طبت يهن طبمني بييق  ج طبغ ثا  ين  خت ئج  كق  و اك 

 نل طلب   ط جق بها طبقي   -1
و
شفيت ةقيها طبننج ن  ا   طبخشده ط ط ح  اها   بهيا    هما طنيتج طبصي حي خحة 

 اسيا في تنط ا طنيتج  طخخش  مد

ط حاككككككح  طبت طيك  طبت  تلي في ط ككككككتيي م طنم مطط طبت طثها  ل ككككككهق  طبخشككككككده ط ط ح  اها بلاطحط طبي بها طبيهيا   -2

ن فحنا ا حطةن بكككككككك  نا احبككككككككمي  تقغن ةصككككككككحبككككككككها ط كككككككك نها  حكس ا بس   تطحييي   سككككككككيحبا طبقي ل وقدل طبت د

  ة بها كج ح نل طبت طث طبي مك طل  نكد 

  إضككككككككككم حطنف خها تطحيع طبخشككككككككككده ط ط ح  اها ة ا طب طا نل تحطةن   طبصكككككككككك  نا في تصككككككككككقها طنيتج طبصككككككككككي حي   -3

نع طنيتج  نل ثا طتتيككك ح ل  صي نل ن نع تصككككككككككككقها نككك   يكككن بتمككك ةكككن ط جقككك بهكككا  طب، طاكككا بكككنى طنتي ك  بككك بتككك كي ط

  ط حنطثاد

م     ط جق كي ن ن موا ط ككككتخنطم طنيتج طبصككككي حي طبذي تفح  بيخشككككده ط ط ح  اها  ل ككككهق  ط اطحط طبي بها   -4

طنيتج   طب ئيس في بككككككككككككيك ةتسك    بك  ل  طنتي ك لاكن ط  وتقتع اكن اكا  اهيكا نل طبكذطئ هكا نقك  وؤمي طكا طتتيك ح  كذط

 وخسككككككككا ا  جق بها 
و
ة ا طبيدس نل تح  تنط ب   طخخشكككككككك  م في طبشككككككككيحا ط   طل كككككككك نها طبقي اين ط ح ف طبي مك ت طث 

 ةل ط طاا طبي تا ن  ا   طبتصقها  ط ح  اهاد 
و
 اا 

طنف خها ط ككككككككككتخنطم طبخشككككككككككده ط ط ح  اها طبي بها في نختيف تصكككككككككك نها طنيتج ط طبصككككككككككي ةها طبهحنها نل ة ا   -5

 طب س شكد   إة طا حيع طبخشدهن ط ح في بشفن طنيتج تط

ا  ا بلح كا  موقحلإس   طاسكك ني  ا ل ككتق ط تا  طبتناو ط ح يك نق  وحبن طفسكك س  ا اككح  طاسككقت طبيق  ج طبغ ثا  -6

 انوقحنا ط حه    طبسي م  بنى طنتي كد 

   مطشكنيتج طبصكككككككي حي كقميحم   همك ا اط طبحفن   تيحةي   شكككككككفن تف ن ي  تم ة ي  ل كككككككهق  في طبي تا ن  ا   ط  -7

 نل ط جق ا ةيه 
و
نل ايا  فه اك نل ايا  ن  شككككككككككككفيت  طبخشككككككككككككده ط ط ح  اها طبي بها نل ندق ط طضككككككككككككمت خحة 

 د طة ى 

طاسكككا طنيتج طبصكككي حي ضكككقل طبيق  ج طبغ ثا ا بتي  كككب  طبتحطا  ن  ا   طا طح طبتصكككقها  شكككفن ة م  ل كككهق  نل   -8

 ة ا طبي تا ن  ا   شفن طنيتج    همت   طبخشده ط ط ح  اها طندقيا ب د 

: الاستنتاجات:
ً
 ثانيا

في تصككككقها طنيتج طبصككككي حي طني بكككك  كقم م   طفن  ط  ة ا  تح همي    اف طبي به  طنصككككقا طبصككككي حي ط ح  ب ن  حع   -1

 شفن اشده ط ف  اهاد 

طنيتج طبصكككي حي   ككك با طتصككك بها  طضكككحا طني با بيتيب   ةل طب نف    ط اصكككحبكككها  نغيت طبخشكككده ط ط ح  اها في  -2

  طبيحتا  طبي هن د 

نل ة ا ط كككككككككتخنطم طندق ط ط جق بها وؤمي طل تق م  شكككككككككفن طنيتج طبصكككككككككي حي  ناكككككككككقحخ   طبه ط ةقي  طبح همك   -3

 نل طان تصقها نيتج وخسا ا  حنطثا  طبت ث   في طلمجتقعد
و
 ض   ت 

و
  ل هق  طبخشده ط ط ح  اها طبي بها  نا 

تقغن ط ح  اها طبي بها ة نا ا  تا اي ا  حتا طنف    ل ككهق  طنف   طبشكك ري  طل كك نك( نل ة ا منجي  كييصكك    -4

 قها طنيتج  به   ت ث  م طبح همك  ط جق كي  طنييحيد اص ي نؤث  في تص
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نم مطط انون  ب  نل شككككككككككك كس  ط  تطح  طبيهئا   إضككككككككككك ااوؤمي طل تق م ا بي تا ن  ا   تصكككككككككككقها طنيتج طبصكككككككككككي حي   -5

طبي نا ب  نل ط بحت ط طنصككقا طبصككي حي  ل ككهق  طبتج تب نل طان طوج م طببنطئن طنتطح    طنت ئقا  طبقي ايب  ةل 

  ل هق    ل طلخمت   طبي نك  ت ث  طط طبيحنا  طبخسحتو طلبدت  ركد  طني ب  

: التوصيات: 
ً
 ثالثا

 اق  و اك وحص ي طبب فر 

طبح همك  ةنم طنهن طكا طبتي هن في طلمطح ل   ب  نل شكككككككككككك خ  طضككككككككككككي ف  ا حمطح ة ا طنصككككككككككككقا طبصككككككككككككي حي طل تق م -1

 اشي د   ططبتصقها 

ايقهو طبي تككا نكك  ا   طبت طث  طب نحا  طبييكك بكككككككككككك  ط حاككككككككككككك  تككا طلمحيهككا  طبتكك  تخهككا طبقي ت قككن  حتككا ة ا طنصككككككككككككقا   -2

  ةصحبها في تصقها طنيتج طبصي حي طني ب  كتيب   ب تع   طض  ةل طب نف  د 

بسككككيبها في  ت ث  طلإس  طلوج اها  ط طني بكككك  طل ككككتق ط  م ط ككككا طنت،  طط ة ا طنصككككقا طبصككككي حي طني بكككك  طبت كهن ة ا  -3

  د تصقها طنيتج ط طبصي ةها

: المصادر والمراجع:
ً
 خامسا

 دم1969طب        طا ط ها اقيا  م ط ا في تطح  طبدت ا ط طبفحاها  مط  طبمد  طبي مك   -1

 مد 2000  2ط نب م  طبتصقها   ةق    مط  طبب كا بيطش   ةق     إا ط ها اح  يطش   -2

 مد 2001طبب     ا   ط  ببي     ط جبح ي  ةبن طبد تا  طض ي  طبي ت ط طبي نا ال  طانطع  مط  طبتيس    مط  -3

 دم1983مط  طبدت ا طبيبي رك  ا   ط    2اقهن بيهب   طنعجا طبميسمك  ج -4

مط  طبشؤ   طبغ  اها طبي نا   ،نطم  ط حسهني  طو م فس   ةبن ه  طبتفحتل طبمني بلال طبي مك  او ط س طبتصقها  -5

 مد 2002

 مد 1995ةيهن  ةيهن طفقن  نعجا طنصطلح ط طبميسمها  مط  طبمد  طبيبي رك  ا   ط  -6

 د  م2011طحن تدها  طب ط ي  خ ط   نب م  طبتصقها ط ج طاهفك  مط    ث     س  طبحلو ط طنت ن   -7

 مد 2008 ،نطم طب تني   احطم   اطها ط و  ع في طبتفحتي ط ط اطها   مط  طبشؤ   طبغ  اها    -8

 مد 1999طببها ح  اتي ط اهط    طحطوا طبصح   طبي ن  طبمل  طن ك  طبغ  في طبي مك  طبنط    -9

 م1982ا   ط    يهن ةيحش  نعجا طنصطلح ط طحماها طني ب    مط  طبدت ا طبيبي رك  -10

طنؤ سا طبي بها بين ط  ط  طبطش   ا   ط  مني  م ط ا اق بها  ايسمها  ط  اؤطم اك ت   تحبيت ز  ا   م  طبي ن طب -11

 د  م1981  2ط ببي   

 د  م1985 ،نطم  ش  ول إفس   ش  اطم  نب م  في طبمل  طبيق     طبنط  طبي بها بيطب ةا   -12   

ييها طبيين ا ي ا نيا  ،نطم   تسا طبيين ا          ق ح خه اي  ط ايحم في طبيق         با مكتح طم ط   نطشح  (   -13  

 مد  2002 ،نطم  طنيق  تا  

 مد 2008   مطئ   طبغ  اا  ط ة م  طبش  تا  1ةبن ه  إو م فس    ال طبتصقها  ج - 14

 مد 2008   طبسؤطا ط جق كي  اقيها طبمي خ   طبخشدهيه   طبي طته     ،نطم ة هن نيني -15

 مد 2004 طبطش   ةق     ةق    نى ن قحم  طبتصقها طبصي حي ال  ةيا  طنؤ سا طبي بها بين ط  ط -16

طبح  ئن  طنستي ن ط طبتييهقها  به ه   ةه م  اح اد    شا  ة هن نيني وح ف  ت  تخ طبميح   تذ تي   نصلحا  -17

 مد 2003  طايس  

طنعجا طبميسككككمك  نجقع طبي،ا طبي بها   -19مد 1993  3طب  نحس طلمحهل  نؤ ككككسككككا طب  كككك با  ا   ط  ططبم   اب مي   -18

 د م1983طب         طلن  وا طبيهئا طبي نا بشؤ   طنط  ع
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Abstract  
    Arabic calligraphy has a special status as one of the most important oriental arts, 

which has been enhanced by the Islamic value. The Arabic fonts have been diverse in 
their classification into soft lines such as Diwani, thuluth and patch lines and others, 

and geometrical lines such as Kufic lines and their various types. The contemporary 

artist was also able to adapt the Arabic calligraphy of all kinds in the construction of 
the painting or line formations, especially after the development of the artistic digital 

techniques and computer software. Here comes the role of the industrial designer as 

being more in touch with the practical, technical and productive life, which requires 

great care in adapting the line formations of the Arabic letters in the contemporary 
industrial production design. Throughout what has been mentioned, the present 

research highlights those attempts and experiments made by the industrial designer in 

his dealings with the Arabic line formations. The research consists of the 
methodological framework where the researcher identified the problem of research in 

asking the following question: Does the Arabic line design have a function reflected 

in the contemporary industrial product? The objective of the research was to identify 

the effectiveness of employing Arabic calligraphy formulations and their implications 
in the design of industrial products. The limits of research were the industrial products, 

which include the Arabic line formations produced between the years 2017 and 2018. 

The theoretical framework divided the chapter into two sections. The first is to study 
the aesthetics of the Arabic calligraphy formation in the design of the industrial 

product, while the second section included the study of the problems of Arabic 

calligraphy in the employment of the industrial product. The most important 
theoretical framework indicators have been listed in addition to the research 

procedures, the analysis of the models, which were (3) intentionally selected models, 

as well as the most important results, including: 

The heritage and historical presence in the inspiration of the heritage  
vocabulary, especially the letter  formations of soft Arabic lines, which cannot be 

easily controlled and adapted because they are governed by strict rules as they  

represent Islamic and Arab specificity as part of the Arab-Islamic heritage. 
Keywords: Arabic Calligraphy, Industrial Products. 
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سيميائية الصورة الإشهارية 

 وع ــــــــــــــــــــــــــــق المطبـــــــــــــــــــــي الملصــــــــــــــــــف
  *قعبد الرزا دعبد الواح نعبد الحسي
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 27/5/2019,             تاريخ النشر 12/2/2019,               تاريخ قبول النشر  29/1/2019تاريخ استلام البحث 

 ملخص البحث 

سيميائية الصورة الإشهارية في الملصق الأمريكي المطبوع  من خلال يهدف البحث الحالي الى الكشف عن 

طبيعتها سواء كانت صورة  ، وبيانعبر الإتجاهات التصميمية للملصق ملاحقة دلالة الصورة وتحولاتها

 -  2016، وقد تم بيان حدود البحث بالملصق الأمريكي المطبوع خلال خلال عامي )تضمينية ، أوتعيينية

، اما الجانب النظري  فقد تحدد بمبحثين  أولهما  : ) سيمياء الصورة الإشهارية ( والثاني )الإتجاهات (2018

تمثلت  بمنهج البحث المعتمد في تحليل نماذج العينة فإجراءات البحث اما التصميمية في الملصق المطبوع (

، وقد جرى ( نموذج تمً جمعها 24جتمل على )( نماذج مأخوذة من مجتمع بحث إ4التي تحددت بأربعة  )

الإختيار طبقآ لإتجاه العلامة ونوعها ومن ثم تحليلها تبعآ لأداة بحث كانت فقراتها عبارة عن مرتكزات أخذت 

من الإطار النظري . وبعد تحليل النماذج الممثلة لعيَنة البحث توصل الباحث الى مجموعة من النتائج 

ن موضوعات مكرسة في الذاكرة الجمعية مثل الحمامة وغصن ابرزها )إستهدف المصمميوالإستنتاجات 

الزيتون والمضلة ونصب الحرية جزء من فعل التداول ونظرية الأتصال التي لايجد المصمم صعوبة في 

، بما يتلائم مع موضوع بحثه في ضوء التركيز على الصورة الإشهارية من منطق علاماتي تحيل ايه التوصيل(

  .الصورةسيميائية تلك 

 سيميائية, صورة, ملصق. الكلمات المفتاحية:

  المقدمة:

مً تراجع 
َ
المضامين النصية مع تعد الصورة الأشهارية احدة من المكونات المهمة في الملصق المعاصر ،بعد أن ت

كعلامة عصر مابعد الحداثة الفنية وخصوصآ المكونات الكتابية أو التايبوكرافية الأخرى والأكتفاء بالصورة 

في بنية الملصق في ضوء فاعلية الصورة وأثرها داخل الخطاب المرئي ، الذي يتساوق مع الأشهار  مهيمنة رئيسة

بمفهومها الشمولي وإختصار مناطق العلامات بمفهومه العام مقرونآ بالفاعلية التداولية للملصق أو الصورة 

والتوصيل دون غيرها من الأشارات والعلامات الأخرى .  البصرية ذات الكثافةاللسانية في التعبير الى العلامة 

وهذه التحولات الكبرى في جوهر التداول الصوري أحدث إنزياحآ كبيرآ على مستوى تلقي الملصق المطبوع 

بمختلف أغراضه سواء كانت تعبوية أو إيضاحية أو جمالية تقترن بالتضمين حيث يتم إستهداف الصورة 

وهكذا بدأت مرحلة جديدة في تصميم الملصق تعتني بكل  كبيرة.التجريد في أحيان  التعبيرية التي تصل الى

                                                           
    wahedrazak@yahoo.dk  كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد   *

 



 عبد الحسين عبد الواحد عبد الرزاق....................     سيميائية الصورة الإشهارية فـي الملصـق المطبـوع

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

244 

بوصفها نسقآ إشهاريآ منها ماهو متعين وآخر ماتقدم ، وقد أثبتت هذه المحاولات والتجارب الى تقدم الصورة 

تضميني تنشطر عندهما تصورات المصمم ورؤاه في توظيف هذه الصورة من إستخدام الصورة 

وغرافية أو الصورة التشخيصية المرسومة أو التجريدية ، لكنها يجب أن تتوافر على إشتراطات إشهارية الفوت

على أساسه وهنا يمكن التوصل الى السؤال الذي يجيب عنه تلتقي مع المضمون الذي تم تصميم الملصق 

  المدرسية أو التعبيرية .البحث ب) ماهية الصورة الأشهارية في الملصق ( وإنشطارها على جميع المستويات 

فيما تضمنت أهمية البحث والحاجة اليه في أهمية الصورة الأشهارية وحضورها الثقافي ضمن الفضاء الفني  

فضلآ عن أهمية الملصق نفسه والتصميمي على وجه الخصوص وإنزياح المضامين التايبوغرافية الملحقة بها ، 

جوانب إبداعية ضمن مداره الجمالي ، ومن ثم الأفادة من تلك ، بوصفه إتجاهآ تصميميآ يمكن أن تحقق 

 التوصلات بوصفها مرجعيات جمالية لهذا الموضوع .

 موضوعية هيضمن حدود  المعاصر(عن الصورة الأشهارية في الملصق  )بالكشفأما هدف البحث فقد تحدد 

 .   2018 الى سنة 2005تحقيبه الزمني الذي يبدأ من   الأمريكي فيالملصق 

  -تحديد المصطلحات :

خاضعة لقصد مسبق لايمكن فصله عن غاياته التواصلية  في الميدان  صورة"وهي   -الصورة الأشهارية :

 ( . 148، ص  2009" )بنكراد ،  الأشهاري 

 ذو طابع تعبيري  ، إشاري " . التعريف الأجرائي " هي الصورة الموظفة في الملصق المطبوع  وتكون 

" هو وسيلة إتصالية  بصرية عبرها نقل الأفكار والمعلومات بين المرسل والمتلقي  ، وصمم   -المطبوع  : الملصق

، ص 1984)امام ، رة بواسطة  وسائل إتصال مختصرة "ليفهم من نظرة سريعة ويجمع مؤثرات بصرية مباش

 الإشهاريةالصورة  محددة تستخدمسيلة إتصالية تعبر عن فكرة ويعرف الباحث إجرائيآ " هو و  ( .126

 كعلامة مهيمنة في خيارات المعادل البصري " . 

  - النظري:الأطار 

بدءأ من  ،مكانة كبيرة في الثقافة المعاصرةاحتلت الصورة بشكل عام  - الأشهارية:الصورة  - الأول:المبحث 

بينات مابعد الحداثة والتحولات من الفعل النصوص ي الى الصوري من هنا جاءت اهمية الصورة بمختلف 

، الموظفة داخل السياق او أو حضورها داخل الحياة الانسانية، الصزرو الفوتغرافية، أو المرسومةتجلياتها 

ومن هنا كانت الصورة بهذا المعنى صورة خارجه سواء كانت ضمن مناخات التعيين او التضمين ، وغير ذلك . 

 الى المؤدلج منها ، أي ضمن قضائها السياس ي 
ً
اشهارية تنتمي للفضاء الاعلاني بمختلف مستوياتها وصولا

لعلامية ضمن هذا التوجه او غيره  فبدأ هذا الحضور يزداد ش ئ فشيئا الا بأستخدام الرمزية والصورية او ا

 لما جاءت بهِ التكنلوجيا وتوضيف الصورة على انه تجاوز الحدود الكبرى واص
ً
بح جزء من الحياة العامة طبقا

 كبير من المعطيات والاحتياطات اليومية  .
ً
بهذا ارتبط الاشعار بالحياة اليومية للانسان بأن التسأل عن  قدرا

نسان ذاتهُ ، لامن حيث الماهية الحقيقية للاشهار" الاعلان " هو في واقع الامر التسألعن الماهية الوحودية لا

، فالانسان واحدا هو نوعية قادرة " الانتماء الى الفصيلة " ، بل هو بنية نفسية اجتماعية رمزية دائمة التحول 

وبحدود التفريق بين  ( . 73، ص   2019،) بنكراد ،، ولكنهُ متعدد من حيث بنائة النفس ي والاجتماعي في ذاته

 بدأت بهِ الصورة تاخذ المكان الائق بها على سطح  الاخرى،التايبوغرافية ة والعناصر الصور 
ً
فأن عهدا
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 للافظ ،  الساذجة،بهِ التصورات  ل ما تقو المنجزات التصميمية. فالصورة على عكس 
ً
 بصريا

ً
ليست معادلا

 يمكن الاستغناء عنهُ ، انها اليه خاصة في تلمس وجود المعطى الموضوعي و 
ً
 مضافا

ً
طريقة في استيعابهِ اي رديفا

وفق محددات ايقونية تمكن الانسان من تحديد موقعه داخل مايحيط بهِ من حيث الالوان والاحجام 

 من اشكال التمثل الذي يمكن الذهن البشري 
ً
  والاشكال ، او هي شكلا

ُ
من تصور وتداول ما ياتية من محيطة

هارية هي عملية التوصيل المضموني الذي يستند ولعل من مهمات الصورة الاش ( . 149، ص 2019، ) بنكراد ، 

الى مقومات التلقي المختلفة بحسب المستويات التي تعتمد المرجع الفكري والجمالي ، ومهما كانت هذه الصورة 

فانها تحتفظ ببعض خصائصها التي يمكن الاستدلال عليها من خلال التأويل العلامي المنطبق على الكامن 

هي بمثابة المؤشر لااثر الضوء ،   ،" لان الصورة تى وان كانت فوتغرافية )تعيينية(رة حوغير المرئي في الصو 

 ايقونية "وهي صور مؤشري
ً
ويمكن التفريق بين منتجات  ( . 149، ص  2002) تشاندلز ، ة اكثر من كونها صورا

 عن الصورة نفسها على وفق الاغراض والغايات التي يتم فيها توضيف تلك الصورة او من ا
ً
جلها ، فضلا

التكنلوجيا التي استطاع الفنان من  التراكمات الجمالية التي جاء بها الملصق نفسه عبر التاريخ الفني ، وتطور 

الصورة او العناصر التيبوغرافية الاخرى ، خلالها توظيف الفن الرقمي في الاغراض الجمالية على مستوى 

عد التقني رافقهُ تطور اخر فكري ، من خلال الظلال الخارجية وضمن هذا المفهوم فأن التطور الحاصل في الب

للمعطة الفلسفي والنقدي على المنجز الطباعي في المرجع السيميائي يتحكم في انتاج الصورة ضمن الفضاء 

التصميمي ، وحاول المصمم تلقف هذا المفهوم واحالتهِ الى علامه تستند الى مرجع خارجي في ضوء التناولات 

على الفعل التأويلي  للمنتَج للمعنى سواء كان إتصاليآ نفعيآ  أو جماليآ . وبالأضافة الى ائية وانفتاحها السيمي

لصياغة أساس  " ، فإن إندماج علمي النفس والأجتماع  يؤسسالصورةالمعطى النقدي والفلسفي  في فاعلية 

مَة التي يستندُ عليها الأشهار الأنعكاس ي
ً
أو الأندماجي هي أن المستهلكين ينتمون الى عدة   نظري للأشهار ، فالمسل

( . وأن هذا الصنف الأجتماعي لايحمل  90، ص  2008أصناف إجتماعية لكل منها ضوابطه ومعاييره " ) لعيبي ،

آ في حالة شرائح واسعة يمكنه مخاطبتها والأستفادة منها عمليمفهوم الطبقة ، لأن ذلك سيفقد الأشهار 

التداول والتسويق الأنتاجي . وبهذا فإن الصورة الأشهارية غادرت الأنساق القديمة السابقة التي تعتمد 

المباشرة  والتعيينية ، وأصبح التعيين ينتظم ضمن مسارات الصورة  الجمالية )التضمينية ( عندما يتحول 

وأصبح بإمكان الصورة الأشهارية الأحالة  الى مرجع خارجي مهما كان  ثابت الى متحول في المعنى.نسق  من

التي تؤثثه مجرد علامات تحيل بشكل  الأشياء اتصنيفها السيميائي ، إذ " يمكن أن يكون الكون كله وكذ

من خلال طبيعة  ( .   207، ص  007 2إعتباطي  على مؤؤلات خارجية هي مايشكل عالم الأفكار  " )ايكو ، 

العلاقة القائمة بين المرجع المتعالي ، وبين الشيئ الذي يعيد إنتاجه من جهه ، وبين المفهوم الذي يحيل عليه 

 ذاته إنتاجآ  لايتوقف عند حَد . الشيئ ، وبهذا يكون الوسيط السيميائي 

عدة تقترن  بالأسلوب المستخدم  ويمكن تقسيم الأتصال الأشهاري بحسب الصورة المستخدمة الى إتجاهات 

في توظيف الصورة ومخاطبة المستهلك ، وهي إشهار الأقناع والأعلام  الذي يستند على أساس نظري وقد 

الذي يندمج فيه علمي    النفس تجاوزه المصممون في الوقت الحاضر ، والأشهار الأنعكاس ي أو الأندماجي 

راتيجية هذا النوع تقع في إضفاء إشارات وشارات الصنف والأجتماع من أجل صياغة نظرية  ، وان أست

و آلي "على المنتوج أو الماركة ،  الأجتماعي المخاطب
ً
وهو على نقيض من إشهار الأقناع  الميكانيكي " والأشهار  الا
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والأعلام ، فنظريته تؤكد السلوك الأقتصادي للمستهلك  . ومن ثم الأشهار التلميحي  وهو في صلب اللعبة 

واللآوعي للذات البشرية  ، وأن هذا النوع يتأسس على مقارنة  ب في العميقالخطرة للمطبوع  ، لأنه ينقً 

غير  هار ذي تأثيرات وتأشيرات بسايكولوجية للذات الفردية ، وبعبارة علم السيمياء حيث نتكلم عن إش

أو أن مباشرة أو متداعية  ، بمعنى أنها لاتثير المعنى الأولي لعلامة من العلامات  ، بل المعاني المجاورة لها ، 

مًح تلميحآ 
َ
( ، وأن هذه الصورة الأشهارية تخاطب العقل والحواس  95- 87، ص 2008. ) لعيبي ، تأشيراته تل

  للآوعي الدفينة .لأنها تؤثر في مناطق ا

 .الأتجاهات التصميمية في الملصق المطبوع   -المبحث الثاني :

يعد الملصق المطبوع من أهم المنجزات التصميمية التي تخضع لأغراض الطباعة منخلال توجهه  لجمهور 

تخضع واسع وهو يحمل رسالة تواصلية مع الذات الأخرى ، ولهذا فإن هذه الرسالة الموجهة لابد ان 

، إذ أن الملصق لابد أن يعبر ل معهالأشتراطات معينة تبعآ لتعدد آليات التلقي ومستوياته الواجب التواص

واللونية الى أقص ى حدود ، بحيث لاتضيع فكرة أمام هذا الكم الهائل من المفردات ويختزل المكونات الشكلية 

لشريحة عمرية معينة ، وفضلآ عن ذلك فإن  المكدسة أو الأفراط في اللون بخلاف الأعمال الأخرى المجهة

الملصق يختلف تصميميآ بإختلاف أغراضه التي جاء من أجلها  ، حيث يحتفظ المصمم بسمات كل نوع من 

ولهذا لابد " للملصق أن يجسد الأفكار في لغة الموضوع أو توجه المصمم نفسه . هذه الأنواع نظرآ لخصوصية 

ين من التأثير لدى المتلقي وإستقطابه حول موقف أو فكرة بعينها " ) محمد وأن يكون فاعلآ بقدر معمعاصرة 

، إذ أن الفكرة تتجلى بإتجاهين إما أن تكون فكرة الملصق الأساسية والتي تقترن بتوجهه ( 24، ص 1999، 

لصق ، وأغراضه الوظيفية  كأن يكون ملصق ثقافي أو تعليمي أو سياحي وهكذا الى آخر الأغراض المرتبطة بالم

من خلال وجهة نظره للموضوع أو أسلوبه الشخص ي في تجسيد أو الفكرة الذاتية التي يعبر عنها المصمم 

وأن الأغراض والأسلوبية تفرض الطرائق التي يتبعا المصمم في تنفيذ  وتمثيلها على نحو بصري مرئي الفكرة

صورة  الأشهارية من مكونات حروفية أوالفكرة ، مع إستخدام  المكونات التايبوغرافية المرافقة للصورة 

أو علامات إشارية تحذيرية ترمز لدلالة الى موضوع محدد في ضوء مكانية العلامة أو أهميتها  أو  فوتوغرافية

علاقتها بالمكونات الأخرى ، وقد تفرض بعض الملصقات نظامها البنائي من حيث التجسيد المباشر للفكرة أو 

قة التعبير عن الفكرة من خلال الصدق الموجود في المكونات البصرية للملصق ، تشفيرها بما يوصل الى حقي

ي ) كلمات ( يمثل جوهر الفكرة وروحها  ،  والتفكير طويلآ بإعتماد الأسلوبية التي تقترن بإختيار مكوًن نص ً

عالات والأبتعاد عن من إختزال المعنى  وتكثيف الصورة ، بما يمليه إسلوب التأثير في العواطف والأنف  إنطلاقآ

الأستخدام العشوائي للنص أو العناوين  "وتتميز الملصقات بتنوعها في مجالات العمل الأبداعي التصميمي 

تنوعة تستهدف وأن هذه الوظائفية الم ( . 20، ص 2005اد ، ها بحسب التنوع الوظيفي  " ) فؤ ويمكن عدً 

، والملصقات الثقافية ، والملصقات السياحية، والملصقات الفنية  الملصقات التعليمية،  والملصقات

تفرض  ، والملصقات التجارية ، والملصقات الصحية . وان هذه التنوعات السياسية  ، والملصقات الأرشادية 

أغراضها وطرائق الأشتغال عليها وتوافر المكونات في حالة الأفراط أو الأختزال بحسب طبيعة المستهلك 

تهدف من قبل العملية التصميمية والتي تؤدي أهدافها النهائية من خلال التواصل معها والنتائج التي المس

. ولعل من أهم المكونات في الملصق هي المكونات  تترتب عليها العملية الأجرائية التي ترتبط بفكرة الملصق
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ي إيصال المضمون الى دوائر التلقي الى نتائج جمالية محسوبة تسهم فالتيبوغرافية المترابطة والتي تؤدي 

 المتعددة ، من خلال نوع الخط المستخدم ومدى المقروئية إذ يجب أن يكون من الخطوط السهلة للقراءة

بعيدآ عن التعقيد والتشابك ، لأن غرضها الأول هو التواصل أو الأداء الأتصالي للرسالة المكتوبة ، فضلآ عن 

والخطوط التي تكون مؤدية للغرضين الجمالي والأدائي في ية والألوان الرسوم والصور والأشكال التوضيح

بين تلك المكونات مهما إستخدم المصمم من مدارس فنية لتجسيد الوقت نفسه تظهر من خلال الأنسجام 

بيد أن العنوان يقف في مقدمة مكونات الشكل التصميمي الذي يعمل كقناع صق . الفكرة الرئيسية من المل

ي هو الفكرة الذي يريد المصمم إيصالها ، فالعنوان عنصر تيبوغرافي أساس ي في بناء الملصق يمكن لمتن مخف

بفعل الحاجات أن ينفتح الى آفاق قرائية تأويلية متعددة تحدد طبيعة الأستجابة للملصق والتواصل معه 

س . وفي أحيان أخرى نرى التوضيحية التي يبغيها المستهلك ، وقد يكمن نجاح الملصق بنجاح العنوان الرئي

هناك عنوانات فرعية شارحة للعنوان الرئيس ويعد إمتداد له ويهدف الى التوسع في عرض الفكرة المقدمة 

فيه ويستخدم توجيه القارئ بالتدرج الى صلب الرسالة البصرية ، ومن مميزات العنوان الفعال هو جذب 

، وان يمتاز بالبصاطة وسهولة الفهم  فئه أو أكثر من المتلقين الأنتباه الى الأعلان أو الملصق وأن يكون موجهآ ل

أما الصور والرسوم فتعد من الوحدات ا الملصق . ، وأن يساعد على تركيز الأهتمام على أهم الأفكار التي يحمله

وهي لغة عالمية يتعامل معها الجميع بسهولة ، وترتبط مع النص  الملصق،الكرافيكية المهمة التي تدخل في بناء 

الذي يصنع الصور الذهنية والتي تعني تقبل الرسالة الأعلامية للملصق وتعتمد فاعليتهاعلى القيام الكتابي 

في القراء " فالصورة هي مقطع منتقى من واقع معين ، جزء من كل والمصمم يسعى الى  بهذا الأتصال والتأثير

 هي العلاقة المهيمنة في الخطاب التصميمي  (. فالصورة 75ص 2006تكثيف محتواها المنتقى " )الطائي ، 
ً
إذا

وقوى الجذب البصري  الأعلاني والقائم على فعل التوصيل من خلال آلية التعبير الفني المتصلة بجمالية اللون 

وقد كان لظهور الحاسوب والتقنيات الرقمية أهميتها الكبرى في التجسيد الفني ،  المتلقي.والتأثير في إحساس 

إذ أن المعالجات الرقمية للصورة تتيح للمصمم وسائل متعددة في المعالجات من أجل دفع الخطاب الأشهاري 

أن تعدد الصورة لايلغي جمالية كل منها ، فلكل منها واجباته الى مديات واسعة من الجمالية والتوصيل . و 

الأساسية التي تستهدف الغرض الوظيفي للملصق ، فالرسوم الواقعية التي تسجل الأحداث بدقة متناهية 

دلالاته وإيماءاته المحددة ، وكذلك بالنسبة للرسوم التعبيرية  لاتختلف عن الرسوم الرمزية التي تمنح الشكل

يدية التي تعد صورآ إشهارية لها دلالاتها التي تؤدي الى إنتاج المعنى والتواصل مع الملصق نفسه ، وصولآ والتجر 

لأنها صورة إشهارية مباشرة يمكن تجلي الى الرسوم التوضيحية التي لاتحتاج صورتها الى مقاصد الفكرة ، 

الكرافيكي مثل العناوين أو النصوص  الفكرة من خلالها بدون العودة الى مكملات تيبوغرافية في التصميم

 الشارحة الفرعية .

   -اجراءات البحث : 

 -مجتمع البحث :

تكوًن مجتمع البحث من الملصقات الأمريكية والتي تم جمعها من مصادر مختلفة تمثلت في شبكة الأنترنت 

( ملصقآ تتوافر على صورة إشهارية محددة تتفق مع 24تلك الملصقات )حيث بلغ عدد  المطبوعة،والمصادر 

    البحث.توجه 
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تم إختيار نماذج عينة البحث بطريقة العينية  القصدية لأستهداف الملصقات المعبرة  عن   -عينة البحث :

 عن تجسيد موضوعاتها المختلفة أيضآ 
ً
طبيعة الموضوع واختلاف سيميائية الصورة  الأشهارية  فيها ، فضلا

 .( نماذج4وقد بلغت عينة البحث تبعآ للنسبة المستخدمة  ).  

   -تحليل العينة :

 المصمم غير معروف   (1ذج رقم )نمو 

ذاكرة  تؤدي إشهارآ مضادآ للتوقعات التي تختزنها اعتمد المصمم في هذا الملصق على بنية صورية رمزية           

التلقي الجمعية للحياة السياسية الأمريكية التي تنادي بالحرية الدائمة ومفاهيم مرافقة  ، ولكن الصورة 

المنتمية الى الفعل الثقافي وهو يبدأ من نصب الحرية الشهير في أمريكا مقطوع الرأس ويمسك به الرئيس 

العلامات الأشهارية  التي التصقت بالرئيس مثل بعض الأمريكي )ترامب( على الرغم من غياب الملامح ، الا أن 

 
ُ

ن هذه النهاية للحرية ربطة العنق الحمراء والشعر الأصفر ، فضلآ عن الأيماءات الأخرى في تفاصيل الجسد كلأ

ها تشكل علامة جدلية لمضمون السياسة الأمريكية الجديدة . ولذلك فإن السيف الذي يحمله في يد والرأس 

لحرية في اليد الأخرى يشير الى محمولات السياسة الجديدة والتي تتجاوز الفردية ، لأنها المقطوع لتمثال ا

الذي ظهر كخلفية للعمل التصميمي وابراز الخطوط العمودية الحمراء التي تتساوق تحتمي بالعلم الأمريكي 

تقودها المنظومة السياسية وذات الدلالة المرتبطة بالدم أزاء فعالية القتل والتدمير التي    مع ربطة العنق 

الأمريكية .  وأن هذه السيميائية للصورة الأشهارية اصبحت من العلامات المهيمنة بعد اختفاء النص الكتابي 

، وهي توحي بدلالة تقويض مفهوم الحرية بعد الأنقضاض على جوهر التعامل مع لبلاغة الصورة وتعبيريًتها 

والممارسات الديموقراطية من  ي نهاية أمريكا كدولة راعية لمفهوم الحرية المعطيات وأن هذه النهاية للحرية تعن

خلال وقفة الرئيس ، وكأنها وقفة ارهابي أو هي تتساوق مع فكرة الأرهاب الممثل في صورة إشهارية تحتفظ بها 

أخرى أو معادل وأثرها بدون مكملات الذاكرة الأنسانية الجمعية . ولقد كان المصمم نازعآ الى فاعلية الصورة 

 الأعلاني.نص ي موضوعي أطلقتها مضمونية الصورة الأشهارية التي شغلت مساحة التصميم 
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 ( 2نموذج رقم ) 

، مصمم امريكي غير    ثلاثة أيام  من السلام والموسيقى

     معروف

لأنه يختص يمثل هذا الملصق مناسبة ثقافية أو فنية 

بفعالية مهرجان للسلام  والموسيقى من خلال النص 

الكتابي باللغة الانكليزية المرافق للصورة أو المكونات 

ايام من السلام والموسيقى ( التي إجترح  3) الصورية 

لها المصمم لونآ أبيض  يماثل صورة الحمامة البيضاء 

التي تقف على ذراع الكيتار كآلة موسيقية تعبر عن 

لفعالية الموسيقية  ، بينما تعبر الحمامة الواقفة على ا

السلام التي تتماثل مع مفهوم )بيكاسو ( الذي صوًرهُ 

(. ولذلك  في مؤتمر السلام )الحمامة وغصن الزيتون 

فإن المصمم لجأ الى محاكاة الفكرة الكامنة في الذاكرة 

، ومن  الجمعية التي تمثلت في هذا المفهوم )السلام (

إنه حاول استجلات الوان غصن الزيتون وصيًر فيها الآلة الموسيقية والكف التي تمسك بالذراع ، حيث هنا ف

والأصفر بينما الحمامة كانت هي ذاتها وإن إختلفت حركتها ، إذ أنها تقف على رجلٌ إستحضر اللون الأخضر 

والأمان التام على الرغم من أصوات اشارة الى أن الطائر عندما ينام برجل واحدة فإنه يشعر بالسلام   واحدة

ولأجل خلق علاقة تضادية فإن المصمم لجأ الى العلاقة التضادية الحادة في الموسيقى المنبعثة من الفعالية . 

اللون على مستوى الخلفية الحمراء والكتابات والصور البيضاء ، فضلآ عن الجمالية المتحققة والتي توفر 

ون الأحمر . بيد ان العلاقات التصميمية كانت واضحة بما تعكسه جذب عالية من خلال التطاقة 
ً
ردد العالي لل

في الملصق الأعلاني ، وحاول إضفاء هيمنة على المكونات الصورية علاقة التوازن بين النصف العلوي والسفلي 

يد على فعًالية التأك وحلول النصوص الكتابية بوصفها علامات ثانوية تشترك مع المكونات الأخرى ، وهنا تمً 

الصورة الإشهارية الممثلة في الحمامة وآلة الكيتار ، لم تحمله من سيميائية واضحة تجاوزت المكونات 

 التيبوغرافية الأخرى .

   (3نموذج رقم )

 على عبارة         
ً
مستطيل  يحتوي   عن شريط يتكون الملصق الإعلاني من شكل مربع ويقسم الى قسمين ، إلا

 )إستيقظي أمريكا ( ،  كتابينص 

بينما مثلث الصورة التي شغلت المساحة المتبقية صورة إمرأة وهي ترتدي ملابس النوم  وتغفو على كرس ي 

 وتتوشح بالعلم الأمريكي على رأسها مثل داخل المنزل 

فضلآ عن دلالة ألوان ملابسها التي ترمز الى العلم الأمريكي أيضآ ، وما  لفًافة الرأس يتكوًر الشعر من خلالها ،

عدا ذلك فإن الملصق لايحتوي أشياء أخرى . بيد أن هذه التعارضية المضمونية التي إجتلبها المصمم الى 

يوازي  مساحة الملصق هو ما تحقق بين النص الكتابي وصورة المرأة ، أي الإستيقاظ والنوم . بمعنى أن الحلم
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، الحقيقة الكامنة في نوم أمريكا الحقيقة 

الممثلة في المرأة والتي يريد إيقاظها لتعود الى 

سابق عهدها وإستمرارآ في الفعل السياس ي 

والثقافي ، ولكن الأنظمة الأمريكية الحديثة 

حاولت تقويض فاعلية أمريكا من خلال نشر 

العدوان والكراهية على بلدان العالم دون 

ناء ، مما سبب إستهجان مصممي امريكا إستث

نفسها من أجل إيصال الصوت الى أصحاب 

 القرار . 

الممثلة للمرأة أن الصورة الإشهارية            

تحمل إشارات واضحة حتى وإن غابت 

النصوص الكتابية الشارحة للصورة ، لأن 

العلم وتحتضنه ايضآ ، فيما كان النص  الصورة ) المرأة (وهي تغفو على كرس ي الرئاسة أو بيوت الشعب ترتدي

باللون الأصفر ) الذهبي ( وهي إشارة واضحة تمً تداولها أو إدخالها ضمن دلالة التداول ، لأنها ترمز الى الرئيس 

والمصالحات وتقويض  في جهود السلامالتي حصدتها امريكا ) ترامب ( الذي حاول تقويض كل الجهود السابقة 

 أن المرحلة الجديدة تشيئُ بما يمكن أن يخيف وبالتالي بالإمكان إيقاظ النائم في جسد  العدائية والحروب ،
ً

إلا

الثقافة الأمريكية وتاريخها لتلافي ماكان يخشاه المصمم ، ولذلك كانت الصورة الإشهارية علامة مهيمنة داخل 

 
ً
 الفضاء التصميمي وباث
َ
  للمعنى فيه .ة

   (4رقم ) نموذج

 يتكون الملصق بشكل مستطيل بأرضية سوداء          

فارغة من الأشياء  ، عدا خطوط طولية خفيفة  ، وقد 

أسفل اليمين باللون أفرد المصمم مساحة مربعة 

الأسود نفسه وضع عليها مكوناته الصورية 

لمة ) سلام ( وحاول مد والتيبوغرافية ، حيث أشار الى ك

الكلمة الى الأعلى لتكون على هيئة حرف الألف  في وسط 

ضلة بيضاء ، وهنا تداخلت الصورة مع النص الكتابي م

ومعناها التي في الفضاء المخصص للصورة الإشهارية 

تحمله الدلالة المكثفة والمختصرة في الوقت نفسه ، إذ 

تحولت الكلمة اللغوية الى صورة آيقونية أيضآ من 

السلام . ولكن خلال اللون الأبيض الذي يدل على 

المضلة البيضاء هي مضلة السلام والمحبة ، وبتكرار 

كلمة )سلام( بشكل صغير لتتكون خطوط عمودية 
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الذي ينزع الى الإستقرار على قاعدة المضلة التي متصلة مع بعضها البعض ، إشارة الى تواصل الفعل الصاعد 

 كونتها الكتابة .

ة الإشهارية إعتمدت على التأويل الرمزي للمضلة البيضاء ،التي ترمز الى وهنا نجد أن سيميائية الصور             

دلالة اللون أيضآ بأن الأنسان والعالم يسعيان الى تكريس مفهوم السلام ، ولذلك حاول المصمم الى إشتحضار 

من في مفردة رئيسية كعلامة تعبر عن الموضوع بشكل خالي من أية شروحات  أو تفاصيل قد تضر المعنى الكا

 ة العلامة ودورها التداولي في الفضاء الإنساني الجمعي .، فضلآ عن إشهاري المكوًن الصوري

  -النتائج والإستنتاجات :

  -نتائج البحث :

 -بعد إستكمال تحليل العينة تم التوصل الى عدد من النتائج :

تمً تركيز المصممين الأمريكان على مواضيع داخلية تستهدف الرأي العام الأمريكي مثل موضوعات ) السلام  – 1

 ( . 4،  3،  2،  1، والحرب ، والأستقرار ( كما في نماذج العينة ) 

ت الصورة الإشهارية – 2
ً
رة في في نماذج العينة بطريقة متناوبة بين التجسيد المباشر  والصورة المشف تجل

ى المباشر ، وأما المشفًر فتمثل في النموذجين ) 2،  1الجزء الأخر منها ، ففي النموذجين ) 
ً
  ( . 4،  3(تجل

وحضورها بشكل مختزل في ( 1غابت النصوص الكتابية والعناصر التيبوغرافية في النموذج رقم )  – 3

 ( . 4،  3،  2النماذج ) 

مثل الرئيس ) ترامب ( ونصب الحرية  إشهارية متداولة في الثقافة الأمريكيةأعتمد المصممون على صورة  – 4

 ( . 2،   1الشهير ، وحمامة السلام ، كما في النماذج رقم   ) 

تبيًن إستهداف موضوع السلام والأمن القومي الأمريكي من خلال إستحضار مفهومات شاعت في السنوات  – 5

 الأخيرة وتمً التعبير عنها 
ً
 ( . 4،  3ة الحامية لقيَم السلام ، وحمامة السلام ، كما في النموذجين  ) بالمضل

 -بعد عرض نتائج البحث توصل الباحث الى عدد من الإستنتاجات  :  --الإستنتاجات : 

 جزء من القلق الأمريكي الذي يعيشه أفراد المجتمع  . على مضامين أمريكية داخلية  المصممين تركيزأن  – 1

والمضلة ونصب موضوعات مكرسًة في الذاكرة الجمعية مثل الحمامة وغصن الزيتون  المصممين فإستهد -2

 الحرية جزء من فعل التداول ونظرية الأتصال التي لايجد المصمم صعوبة في التوصيل .

)ترامب ( يمثل التحولات النهائية والمقلقة التي فعلت فعلها في الثقافة إعتماد المصمم على أيقونة الرئيس  -3

 الأمريكية . 

   -المصادر : 

 .  2008ائيات الأنساق البصرية  ، ت محمد التهامي  ، دار الحوار للطباعة والنشر والتوزيع  ، اللاذقية  يايكو ، امبرتو  : سيم – 1

 .............: العلامة  . تحليل المفهوم وتاريخه ،   ............ ، - 2

 . 1984،  3امام ، ابراهيم : دراسة التكيًف البشري ، دار العلم للملايين ، بيروت ، ط - 3

     . 2009سعيد : الصورة الإشهارية ، آليات الإقناع والدلالة ، المركز الثقافي العربي ، بيروت  ،  بنكراد  ، – 4

لينا عماد : العلاقة بين الشكل والمعنى في بعض التصاميم الصادرة عن منظمة اليونسيف ، رسالة ماجستير غير ، الطائي   - 5

 . 2006منشورة ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، 

 . 2016،  80منير ، جباري علي : دور الشكل في إبراز المضمون في الملصق الفني ، مجلة الأكاديمي ، كلية الفنون الجميلة ، ع   - 6
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Abstract  

The present research aims at revealing the advertising image 

semiotics in the American printed poster by following the image's significance 

and its transformations through the poster design trends and indicating its 

nature whether it is an explicit or implicit image. The limits of the research 

were the American printed poster during 2016-2018 period. The theoretical 

side was determined by two sections, the first: (the advertising image 

semiotics) and the second (design trends in the printed poster).  The research 

procedures were represented by the research method adopted in the analysis of 

the sample models identified in four models taken from the research 

community which  contains (24) models. The selection was made according to 

the trend and type of the mark and then analyzed according to a research tool 

whose paragraphs were bases taken from the theoretical framework. After 

analyzing the models that represent  the research sample, the researcher 

reached at a set of results and conclusions and the most prominent of these 

were that ( the designers aimed at topics devoted in the  collective memory 

such as the pigeon, olive branch, umbrella  and freedom statute as part of the 

act of communication and the communication theory which the designer does 

not find difficult to convey), in accordance with the subject of his research in 

light of the focus on the advertising image based on  the mark logic and his 

analysis of  the semiotics of that image. 
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 زخرفية وحدات باستخدام التراث إحياء 

 ةيديلالتق السدو  زخارف من مستوحاة

 اءــــــــــــزيال  مـــــــــــــــــــــــتصمي في يـــــــــــــــــــــالكوف طــوالخ
   1العجاجي ناصر  تهاني 

 2الفليج محمد وجدان
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 27/5/2019,             تاريخ النشر 27/3/2019,               تاريخ قبول النشر  1/2/2019تاريخ استلام البحث 

 :الملخص

 مع مجهاود ة،الزخرفي مفرداته من استيحائه خلال من قيمه وإبراز ث،بالترا التعريف إلى البحث هذا هدفي

 زخارف من مستوحاة زخرفية تصميمية وحدات وتكوين ،معاصر بأسلوب التراث حياءل  ؛العربي الخط

 الوصفي المنهج البحث هذا في استخدم قدو  المعاصر. الأزياء تصاميم في وظيفهاوت ي،العرب خطوال و،السد

 ة،الاستبان البحث هذا في المستخدمة دواتوالأ  ،الرياض منطقة في النساء البحث ومجتمع ،التطبيقي

 خارفوز  ي،العرب الخط دمج من زخرفية وحدات تصميم :البحث اإليه توصل التي النتائج مهأ ومن .لاحظةوالم

 تطريزوال ة،الطباع أسلوب باستخدام نسائية أزياء تصميم في الزخرفية الوحدات تلك وتوظيف السدو،

 ي،للز  الجمالية القيمة رفع في العربي الخط مع السدو زخارف دمج أهمية البحث أكد وقد ،والآلي اليدوي 

 البحث هذا في التوصيات أهم ومن .الأزياء خلال من الوطنية الهوية عزيزوت ث،الترا إحياء في ساهمةوالم

 نسيج.وال ء،الأزيا تصميم في السدو خارفوز  ي،العرب الخط زخارف استخدام لىع المحليين المصممين تشجيع

 التراث اصةوخ ث،بالترا للتعريف المتنوعة عروضوال ض،عار والم ت،الفعاليا بالتراث عنيةالم الجهات إقامةو 

 برامجوال ت،الجامعا في -وجمالية فنية قيم من يحمله وما- العربي الخط بدراسة الاهتمام زيادةو  ،الشعبي

 التراث من المستوحاة نسوجاتوالم ة،الملبسي الصناعات ودعم ،العربي الخط مقرر  إدراج خلال من الأكاديمية

 عزيزوت ث،الترا إحياء في يساعد مما ،بأصالته الاحتفاظ مع ،الحديث العصر لتناسب السعودي التقليدي

 المجتمع. أفراد لدى الوطنية الهوية

 :المفتاحية الكلمات

 .الزخارف ،الكوفي الخط ،زياءالأ  السدو، ،التراث 
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 المقدمة:

 حيث ،الحجري  العصر نذوم ان،الزم قديم منذ نسانال مارسها التي القديمة الفنون  أحد الزخرفة تعتبر 

   كان
  أثرًا الزخرفة مثلوت ي،الحال وقتنا إلى الزخرفة واستمرت ،نقوشوال ف،الزخار  رسم طريق عن ريعب 

ً
 اوتاريخ

 وقيمها عاداتها وتحاكي ،غيرها عن تميزها خارفوز  ن،فنو  ومجتمع أمة لكل حيث شعوب.وال م،الأم لكل اعظيمً 

 ن،تكويوال ب،والتناس نسبوال د،التجري ةفلسف في تبحث التي الفنون  من فن الزخرفةو  (.2000 ،خنفير)

 (.٢٠١٥ ،)خده دميةآ أو ة،حيواني أو ة،نباتي أو ة،هندسي وحدات نيتكو و  ،خطوال ن،لو وال ة،كتلوال غ،فراوال

 .شعوبوال م،الأم وعادات أسلوب تعكس حيث ة،رآوم ان  ف الزخرفة تعتبرو 

 ر،قصو وال ل،ناز والم ي،بانوالم ت،فروشاوالم س،الملاب من هحول ما زينيل نسانال به استعان الزخرفي فالفن

 هذه أنواع ومن عاداته،و  هقيم نوم ه،ب المحيطة البيئة من الزخرفية الوحدات يستمد وفه ت،نشآوالم

 ،النباتية الزخرفة ،السدو زخارف ،المتعددة بأنواعه العربي الخط الهندسية، الأشكال :الزخرفية الوحدات

 على يقوم يإبداع وعمل فن العربي والخط .(٢٠٠٢ ،وفدا البسام) بالخطوط الزخرفة ،الحيوانية الزخرفة

 في جمال من به يتميز الم ؛العالم أنحاء جميع من الشرق  رواد العربي الخط بهرأ فقد ،جمالية وقيم مقاييس

 وفي الجمال، غاية في زخرفية وحدات لتكوين وتكرارات أنماط بشكل الأحرف استخدام يمكننا حيث أحرفه،

 واستخدم النفس، يف اتأثيرً  يعكس الذي الأحرف بين ما توافقوال ن،الاتزا نجد حيث ،كلماتوال لالجم تكوين

 فإن ولذلك (.٠١٢٢ ،الطحان) وانيوالأ  ء،زياوالأ  ة،بنيوالأ  د،المساج كزخرفة ؛عدة مجالات في العربي الخط

 تشكيليةوال ة،الجمالي قيمته من للاستفادة ؛بحثوال ةالدراس تستحق التي المجالات من العربي الخط مجال

 زخارف وتعتبر (.0162 السعاد، )أبو العالمية الموضة اتجاهات خلال من السيدات أقمشة طباعة تصميم في

 بزخارف تتميز قبيلة كل إن حيث كثيرة، ودلالات معاني لها إن حيث ؛السعودي التراث عناصر أبرز  من السدو

 إلى بالضافة ،ماالخي في وأيضًا ،كبير بشكل المفروشات في الزخارف تلك وتستخدم تمثلهم، معنى ذات

 تجميع أهمية (0182 ،ورزق  )ربيع أكد وقد التقليدي، الشعبي الطابع لعطائها ؛الجدران تزيين في استخدامها

 الحديثة. المنتجات زخارف إثراء في منها ستفادةوالا  ا،عليه حفاظوال ا،أصيلهوت و،السد زخارف

 سماته على البقاء مع ،الحديث العصر مع يتناسب بما طويرهوت ي،التقليد التراث إعادة من بد لا لذلك

 من مبتكرة زخرفية بوحدات مزخرفة عصرية أزياء تصميم خلال من ذلك يعالج البحث هذا نوإ ة،صيلالأ 

 يةإمكان هناك هل التالي: التساؤل  خلال من البحث مشكلة تتضحو  .الكوفي العربي خطوال و،السد زخارف

 حياءوإ ء،الأزيا تزيين في منها الفادة يمكن تصميمية وحدات لتكوين العربي الخط مع السدو زخارف لدمج

 معاصر؟ بأسلوب التراث

 تصميم في السعودي تراثوال ة،العربي الهوية من مستمدة مصادر إيجاد في المساهمة إلى البحث أهمية ترجع

 عربيةوال ة،الوطني الهوية عزيزوت ث،الترا حياءل  لكوذ ث؛الحدي العصر تناسب مبتكرة زخرفية وحدات

 البحث هذا ويساهم نسيج.وال ء،الأزيا تصميم مجال في هتمينوالم ن،الباحثي يساعد مما الحديثة، للأجيال

 السوق  في العربي خطوال ي،السعود التقليدي التراث من المستمدة بالزخارف الحديثة الموضة ءإثرا

 السعودي.
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 مع مجهاود ة،الزخرفي مفرداته من استيحائه خلال من قيمه وإبراز ث،بالترا التعريف :البحث هداف وياتي

 معاصر. بأسلوب التراث حياءل  العربي الخط

 الأزياء تصاميم في وظيفهاوت ي،العرب خطوال و،السد زخارف من مستوحاة زخرفية تصميمية وحدات تكوين

 .ةالمعاصر 

 :البحث فروض

 .زخرفية وحدات لتصميم العربي خطوال ي،السعود السدو زخارف دمج •

 .الكوفي خطوال و،السد زخارفب مزخرفة ءأزيا تصميم يةإمكان  •

 التراث إحياءو  ،السدو خارفوز  يالكوف الخط من المستوحاة الزخارف دمج بين علاقة جودو  •

  .بصورةمعاصرة

 ي،العرب خطوال و،السد زخارف من مستوحاة زخرفية تصميمية وحدات تكوين دراسة:البحث حدود

 العربية المملكة مناطق في السدو زخارف والطباعة. التطريز بتقنية ءزياالأ  أقمشة تصاميم في طبيقهاوت

  .م2018 عام خلال .الرياض منطقة في .السدو خارفوز  ي،الكوف الخط السعودية.

 :الدراسة مصطلحات

 الكوفي: الخط 

ا والمقصود ،(٢٠٠٧ ،حنش) تزوية"وال ةاليبوس عليه تغلب ندس يه كتابي أسلوب عن تعبير" :هو   في إجرائي 

 الكوفي. الخط حروف من ةزخرفي ةوحد تصميم هو البحث هذا

 :السدو زخارف

 السدو زخارف ظهروت ة،البادي أهل لدى وبروال ر،شعوال ف،الصو  ياكةوح ل،الغز  عملية هو "سدو"بـ يقصد 

  فتشكل ،الأشكال من يرهاوغ ت،ثلثاوالم ت،ربعاوالم ر،الدوائو  ،كالخطوط ؛هندسية بأشكال
ً
 من انمط

 طابع ذات نقوش لخراج شكال؛الأ  من دعد جمع أو ل،تداخوال ل،التقاب أو ر،التكرا طريق عن إما ؛الزخرفة

 إليها، ينتمون  قبيلة لكل الرموز  ن و ينسج ون النساج كان حيث ؛السدو لزخارف ودلالات معان   وهناك ،خاص

 البحث هذا في اي  إجرائ دو قصالمو  (.2004 ،القحطاني) أيضًا أخرى  عن قبيلة كل في النقوش اختلاف ويلاحظ

 .السعودية العربية المملكة مناطق في التقليدية السدو زخارف من مستوحاة زخرفية اتوحد تصميم هو

 الزياء: تصميم

 لفترةا سايريو  ،المجتمع تقاليد مع يتلاءم بحيث ،منه الغرض لتحقيق للمشكلات ابتكارية حلول  عن عبارة هو 

 لأسس اطبقً  ،الملمس ،الخط ،الشكل ،)اللون  :التصميم عناصر استخدام بأنه فيعر   أن يمكن كما ،المعاصرة

 ،)معوض توافقوال م،الانسجا عن المرضية الرؤية إلى يؤدي الترديد( ،اليقاع ،النسبة ،الاتزان) :التصميم

 ،أجزائه لتحديد له الخارجي المظهر رسم يعني الأزياء تصميم أن (0112 ،18-14) سراج وذكرت (.14،2018

 ،الأول  المحرك الأزياء مصمم ويعتبر وغيرها، ة،زين ومواد ،وكلف ،قماش من له المستخدمة الخامات وتحديد

 من المجتمع باحتياجات حساسال  على القدرة لديه كون ت حيث ،وضةوالم ءالأزيا تصميم مجال في الأساس بل

 تصميمه. في وترجمتها ،عنها تعبيروال ة،الملبسي الناحية
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 :النظري  الإطار 

 :أنواعهو  كوفيال الخط

 أصل نأ على العربية اللغة علماء جمعوأ ،المجتمعات بين التواصل وسيلة تعتبر فهي ؛الحياة في أهمية للكتابة 

 ة،الكوفي أولاهما مدرستين عبر الخط تطور  ثم ،راميالآ  الخط من المأخوذ النبطي الخط من خذأ الخط

 .(٢٠١٢ الطحان،) الحجازية ثانيةوال

 على النقاط وضع تم الأموي  العصر ففي ،العصور  مر على فريدة وإسهامات ا،كبيرً  اتطورً  العربي الخط وشهد

 الخط ارتقاء في ساهمت التي الصفات ومن ،العباس ي العصر في التشكيل علامات وضع تم ثم ومن الأحرف،

 هذه من .(٢٠٠٩ ،)سفيان الأخرى  الخطوط بقية عن العربي الخط بها يختص التي الشكلية الصفات العربي

 ت،نحوال م،كالرس ؛الفنون  مجالات من كثير في العربي الخط إدخال للمصمم يمكن والصفات الخواص

 مما ؛زي لل الجمالية القيمة إبراز على يساعد بحيث ،الأزياء مجال في وأيضًا ثاث،والأ ي،الداخل تصميموال

 ،التناظر ،التكرار ،التماثل العربي للخط الجمالية القيم أهم ومن .عربيةوال ة،الوطني الهوية تعزيز في يساهم

 المرن  منها ؛الخطوط نوعتوت ي،العرب الخط تشكيل في الخطاطون  أبدع دوق ة،وحدوال ل،التكام ،التوازن 

 خطوال ي،الديوان لخطا :العربي الخط مسميات أهم ومن .الكوفي كالخط قائمة زواياه تكون  الذي نهاوم ن،اللي

 خطوال ي،الكوف كالخط ؛هافي ظهر التي المنطقة إلى نسبة هاسم كون ي ما وهناك .والرقعة ،النسخ طوخ ث،الثل

 .ندلس يوالأ  ي،دمشقوال ي،الفارس 

 تصنيف تم قدو  (،٠١٢٢ ،الطحان) يلاديالم العاشر-هجري ال الرابع القرن  في الكوفي الخط مصطلح ظهر وقد

 رالتذكا الكوفي التحرير، كوفي ،المصاحف كوفي :أنواع ثلاثة إلى ستخداموالا  ة،للوظيف انظرً  الكوفي الخط

 (.٠٠٧٢ ،حنش)

 الزخرفة عناصر أهم من المسلمون  اعتبره حيث ،يةسلامال  الفنون  مجالات بين سامية مكانة العربي للخطو  

 ،الفنية زخرفةوال ا،زوايوال ة،المستقيم بالخطوط الكوفي الخط ويتميز ،جمالية من فيه لما ؛يةسلامال 

 مع هتوظيف يمكن حيث ؛للاشتقاق قابل أيضًاو  ،للزخرفة اغالبً  ويستخدم الأحيان، بعض في قراءته صعبتو 

 ،التكرار ،الزخرفة ،حرفالأ  بين التناسب :منها الكوفي للخط جمالية أسس هناكو  .الزخارف أنواع مختلف

 الانسجام. ،الوحدة

 ن،ييالتز  من خال   ووه ط،بسي كوفي خط :إلى له التشكيلية الخصائص حسب على الكوفي الخط وينقسم

 من وخلوه ،الحادة زواياوال ة،الهندسي بالدقة يمتاز وهو ،المربع الكوفي الخط .ببساطته متازوي ة،زخرفوال

 ،قالمور   الكوفي الخطو  .ضفائروال د،ق  ع  وال ة،الزخرف كثرةب النوع هذا ويمتاز ،المظفر الكوفي الخطو  .الاستدارة

 هذا ويمتاز ،رالمزه   الكوفي الخطو  والأغصان. ،كالأوراق ؛النباتية بالزخارف مزخرف نهبأ الخط هذا ويمتاز

 .(٢٠١٦ ،لحسون )ا وراقوالأ  ر،كالزهو  ؛الهندسية باتيةالن بالزخارف الخط

 :السدو زخارف

 ةتاريخي جذور  ولها ،المملكة مناطق جميع في ةمتوارث ةحرف هي السعودية العربية المملكة في السدو حرفة 

 الحاضر الوقت وفي ،الثقافة تعكس حيث ؛بالبيئة مرتبطة ةشعبي دلالات لها الزخرفية العناصرو  أصيلة،
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 تتسم مسطحة وحدات هي السدو وزخارف (.4200 )القحطاني، الحرفة هذه يمارس قليل عدد يوجد

 ألوان غالبيتها كون وت ة،النقي لوانالأ فيها تستخدم ما ةوعاد ،رمزية مدلولات هاول ة،بساطوال د،بالتجري

 ،ثقافةوال م،القي ترسيخ :ةكثير  لأسباب -ةعاد- الزخارف وتستخدم والأسود، ،والأبيض ة،وثانوي ،يةأساس

 .بادئوالم تالعادا وترسيخ نقل ،للتواصل وسيلة ،لزينةل

 جزء إنها حيث ؛السعودية العربية المملكة في التقليدية الزخرفة عناصر وأبرز  أهم من السدو زخارف وتعتبر

 لبرازو  ،حوله ما ينيلتز  نسانال بها استعان التي الرمزية الفنون  من فالزخرفة ،وثقافته ،المجتمع ةهوي من

 بتعدد السدو زخارف أيضًا وتتميز ،بساطتها رغم وأشكالها ،هندستها في بالدقة السدو زخارف وتتسم ،الجمال

 بعض دمج يمكن حيث الأشكال، تعدد كثرةل ميزهوم ،عديدة تصاميم وتنفيذ تصميم يمكننا لذا ؛هاأشكال

 (.6201 ،الفائز ؛٢٠٠٧ شطا،) معاصرة تصاميم لنتاج ؛بالزخارف تلاعبوال ا،ببعضه الزخرفية الوحدات

 الزياء: تصميم في السدو  خارفوز  يالعرب الخط أهمية

 ويعطي السلامية، الحــضارات ورونــق ،العربية الهوية برازوإ ء،الأزيا تصميم في كبير دور  له العربي الخط 

 
ً

 ة،البنائي الناحية من المعاصرة النسائية للأزياء مبتكـرة صياغة في خلاله مـن للاسـتفادة اجديدً  مـدخلا

 ،النسائية للأزياء مبتكــرة تصميمات إنتـاج فـي وظيفهاوت ه،نواعوأ ه،عناصر  من الاستفادة فيمكن ،زخرفيةوال

 (.2010 )بنجر، مكملاتهاو 

 ،العربية الهوية تأكيد في انيساهم العربي الطابع تحمل مطبوعة لأقمشة معاصرة أزياء وتسويق ،تصميم نإ

 تجارية علامة تصميم نتائجها أهم من (0172 ،رحيمعبدال) دراسة وفي ؛الأزياء من مثيلاتها عن يميزها مما

ا لتسويقها الطباعية المنسوجات ذات الأزياء لخط  لحداث ؛العربي الخط استخدام خلال من وذلك ؛عالمي 

 ي،العرب الطابع ذات الأزياء تلك تسويق أجل من تجارية علامة لتصميم للوصول و  ،جديدة تشكيلية علاقات

 الخط استخدام في تمثلةوالم ي،السلام فنوال ة،العربي للشخصية مميزة لهوية الوصول  منها الهدف كان دوق

 تصميمات ابتكار في السدو زخارفب المعاصرة الألوان إدخال ساهم :(2015) الشمري  دراسة فيو العربي.

 الاهتمامو  العصر، سايروت ي،السعود الشعبي السدو زخارف من مستوحاة المعيشة غرفة لمكملات حديثة

 مما ،وزخرفتها التراثية الملابس تصميم مجال في منه للاستفادة المختلفة بأشكاله التراث وتسجيل بحفظ

 .(0082 ،)شطا عليه حافظةوالم ي،الشعب الفن تذوق  على الجديدة الأجيال يحفز

 ،الكوفي العربي للخط التشكيلية المكانيات تطويع إمكانية في السابقة الدراسات عن البحث هذا ويختلف 

 في يساهم مما ،الأزياء تصميم في وظيفهاوت ة،مبتكر  زخرفية وحدات تصميم في السدو زخارف مع ودمجها

 الأزياء. خلال من المجتمع أفراد بين الوطنية الهوية تعزيز على يساعد وبالتالي ،معاصرة بصورة التراث إحياء

 :المنهـجـيـة

 :البحث منهج

 .التطبيقي الوصفي المنهج استخدام 

 :الدراسة مجتمع

 .الرياض منطقة في النساء 
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 :البحث عينة

 .عشوائية بطريقة اختيارهن وتم ،الرياض منطقة في سيدة 100 من البحث عينة تتكون  

 :البحث أدوات

 :الاستبانة

 و،السد زخارف من مستوحاة زخرفية وحدات باستخدام زياءالأ  تصميم موضوع حول  استبانة تصميم تم 

   إلى-نعم) اتدريجي   عليها الجابة وكانت ،عبارات 9 من تكون وت ي،الكوف خطوال
 على للحصول  ذلكو  ؛(لا- ما حد 

 ؟زيك في العربي الخط زخرفة وجود في ترغبين هل :يلي ما العبارات وتضمنت ،بالبحث متعلقة دقيقة معلومات

 بزخارف مصمم زي  ارتداء لك   سبق هل ؟الأزياء تصميم في الكوفي خطوال و،السد زخارف دمج في رأيك   ما

 تصميم في السدو خارفوز  ي،العرب الخط لدمج إمكانية هناك هل يك  أر ب ؟سدووال ي،العرب الخط بين ما تجمع

 الجمالية القيمة من رفعي ءزياالأ  تصميم في السدو خارفوز  ي،العرب الخط دمج أن تعتقدين هل ؟الأقمشة

 وجود تفضلين هل ؟الأزياء تصميم في الأقمشة على الطباعة بتقنية الزخارف وجود تفضلين هل ؟للزي 

 تصميم في تطريزوال ة،الطباع تقنية بدمج رأيك   ما ؟الأزياء تصميم في الأقمشة على التطريز بتقنية الزخارف

 في يساعد السدو خارفوز  ي،العرب الخط دمج تعتقدين له ؟السدو خارفوز  ي،الكوف بالخط المزخرفة الأزياء

   من مجموعة على الاستبانة عرضت دوق ؟ةمعاصر  بصورة التراث إحياء
 
 مدى حول  رؤيتهم لمعرفة مينالمحك

   أبدى وقد ؟تحقيقها المراد الأهداف تحقق وهل ا،تطبيقه قبل الاستبانة مناسبة
 
 ومن ،ملاحظاتهم مون المحك

 الاستبانة. تعديل تم الملاحظات بتلك الأخذ خلال

 الإحصائية: الساليب

 .البيانات لمعالجة تكراراتوال ة،المئوي النسبة هي البحث هذا في استخدامها تم التي الأساليب

 ومناقشتها: النتائج

:
ا
 ءزياال  في الكوفي خطوال و السد زخارف نحو  العينة أفراد اتجاهات أولا

 

 (1) رقم الجدول 

 الأزياء تصميم في الكوفي خطوال والسد زخارف استخدام حسب العينة أفراد توزيع

 المجموع التكرار % النسبة المحاور 

   إلى  نعم  
   إلى  نعم لا  ما حد 

 % النسبة  التكرار لا  ما حد 

 الخط زخرفة وجود في ترغبين هل 1-

 ؟زيك في العربي

١٠٠ ١٠٠ ٢٧ ٢٧ ٤٦ ٢٧ ٢٧ ٤٦ 

 السدو، زخارف دمج في رأيك   ما 2-

 ؟الأزياء تصميم في الكوفي والخط

50 35 15 ١٠٠ ١٠٠ ١٥ ٣٥ ٥٠ 
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 المجموع التكرار % النسبة المحاور 

 مصمم زي  ارتداء لك   سبق هل 3- 

 يالعرب الخط بين ما تجمع بزخارف

 ؟سدووال

15 ١٤ 71 ١٠٠ ٧١ ١٤ ١٥ 100 

 الخط لدمج إمكانية هناك هل رأيك  ب 4-

 تصميم في السدو خارفوز  يالعرب

 ؟الأقمشة

٤٣ ٥٤ 12 ١٠٠ ١٠٠ ١٢ ٤٣ ٥٤ 

 يالعرب الخط دمج أن تعتقدين هل 5-

 رفعي ءزياالأ  تصميم في السدو خارفوز 

  ؟للزي  الجمالية القيمة من

٣١ ٥٢ 17 ١٠٠ ١٠٠ ١٧ ٣١ ٥٢ 

 

 :يلي ما (١) مرق الجدول  من يتضح

 الخط وجود في يرغبون  العينة أفراد من ٪٤٦ نسبة بلغت .الزي  في العربي الخط زخرفة وجود في الرغبة  -1

   إلى العينة أفراد من ٪٢٧ ونسبة الزي  في العربي
 في يرغبون  لاف العينة أفراد من ٪٢٧ نسبة ماأ ،ما حد 

 .العربي الخط زخارف وجود

 ،العربي خطوال و،السد زخارف دمج في رغبة لديهم ٪٥٠ نسبة تبلغ .العربي خطوال و,السد زخارف دمج -2

   إلى ٪٣٥ ونسبة
 .العربي خطوال و،السد زخارف دمج في يرغبون  لا من ٪١٥ نسبةو  ،ما حد 

 العينة أفراد من ٪١٥ نسبة لغتب .العربي خطوال و,السد زخارف بين يجمع زي  ارتداء لهم سبق من -3

   إلى إجابتهم ٪١٤ ونسبة ،العربي خطوال و،السد زخارف بين ما يجمع زي  ارتداء لهم سبق
 ونسبة ،ما حد 

 .السدو خارفوز  ي،العرب الخط بين ما تجمع قطعة ارتداء لهم يسبق لم ٪٧١

 من العينة أفراد من ٪45 نسبة بلغت .القمشة تصميم في السدو  خارفوز  ي,العرب الخط دمج إمكانية -4

   إلى العينة أفراد من ٪٤٣ نسبةو  ،السدو خارفوز  ي،العرب الخط دمج إمكانية ونير 
 ٪١٢ نسبةو  ،ما حد 

 .العربي خطوال و،السد زخارف دمج إمكانية هناك نأ يرون لا من

 ٪٥٢ نسبة بلغت .للزي  الجمالية القيمة من رفعي الزياء تصميم في السدو  خارفوز  ي,العرب الخط دمج -5

 ٪٣١ ونسبة ،للزي  الجمالية القيمة من يرفع العربي خطوال و،السد زخارف دمج نأ ونير  العينة أفراد من

   إلى العينة أفراد من
 .يرفضونها من ٪١٧ ونسبة ،ما حد 
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 السدو خارفوز  يالعرب الخط زخرفة في المستخدمة التقنيات نحو  العينة أفراد اتجاهات :اثانيا 

 (٢) رقم الجدول 

 السدو خارفوز  يالعرب الخط زخرفة في التقنيات استخدام حسب العينة أفراد توزيع

 المجموع التكرار % النسبة المحاور 

   إلى  نعم  
   إلى  نعم لا  ما حد 

 % النسبة  التكرار لا  ما حد 

 الزخارف وجود تفضلين هل -١

 في الأقمشة على الطباعة بتقنية

 ؟الأزياء تصميم

١٠٠ ١٠٠ ١٥ ٤١ ٤٤ ١٥ ٤١ ٤٤  

 الزخارف وجود تفضلين هل -٢

 في الأقمشة على التطريز بتقنية

 ؟الأزياء تصميم

١٠٠ ١٠٠ ١١ ٣٧ ٥٢ ١١ ٣٧ ٥٢ 

 ةالطباع تقنية دمج في رأيك   ما -٣

 الأزياء تصميم في تطريزوال

 وزخارف الكوفي بالخط زخرفةالم

  ؟السدو

54.5 31.3 14.1 ١٠٠ ١٠٠ ١٤ ٣١ ٥٤ 

 :يلي ما (٢) رقم الجدول  من يتضح من يتضح

 من ٪٤٤ نسبة نأ الجدول  من يتضح .الزياء تصميم في القمشة على الطباعة بتقنية الزخارف وجود-١ 

   إلى العينة أفراد من ٪٤١ نسبةو  ،الطباعة تقنيةب الزخارف وجدت نأ يفضلون  العينة أفراد
 نسبةو  ،ما حد 

 .الزخارف في الطباعة تقنية وجود يفضلون  لا ٪١٥

 أفراد من ٪٥٢ نسبة أن الجدول  من يتضح .الزياء تصميم في القمشة على التطريز  بتقنية زخارف وجود -٢ 

   إلى ٪٣٧ نسبةو  ،الزخارف في التطريز وجود ون يفضل العينة
 في التطريز وجود يفضلون  لا ٪١١ نسبةو  ،ما حد 

 .الزخارف

 

 الجدول  من يتضح .سدووال ي,العرب بالخط المزخرفة التصاميم في الطباعة وتقنية التطريز  تقنية دمج- ٣

   إلى العينة أفراد من ٪٣.٣١ نسبةو  ،امعً  التقنيتين دمج يؤيدون  العينة أفراد من ٪٥.٥٤ نسبة أن
 ،ما حد 

 .امعً  تطريزوال ةالطباع تقنية دمج ون يؤيد لا ٪١.١٤ نسبةو 
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ا
 العربي الخط مع مجهاود ةالزخرفي مفرداته من استيحائه خلال من قيمه وإبراز  ثبالترا التعريف :اثالث

 معاصر بأسلوب التراث حياءلإ 

 (٣) رقم الجدول 

 معاصرة بصورة التراث إحياء في يساعد السدو ونسيج العربي الخط دمج حسب العينة أفراد توزيع

 المجموع التكرار % النسبة المحاور 

   إلى  نعم  
   إلى  نعم لا  ما حد 

 النسبة  التكرار لا  ما حد 

% 

 خارفوز  يالعرب الخط دمج أن تعتقدين هل

 بصورة التراث إحياء في يساعد السدو

 ؟معاصرة

١٠٠ ١٠٠ ٤ ٢٠ ٧٦ ٤ ٢٠ ٧٦ 

 

 :يلي ما (3) رقم الجدول  من يتضح

 أفراد من %٧٦ نسبة بلغت .معاصرة بصورة التراث إحياء في يساعد السدو خارفوز  ي،العرب الخط دمج 

 نسبةو  معاصرة، بصورة التراث إحياء في يساعد العربي خطوال و،السد زخارف دمج أن على يوافق من العينة

   إلى العينة أفراد من ٪٢٠
 .يوافق لا من ٪٤ نسبةو  ،ما حد 

 ءزياال  تصاميم في وظيفهاوت يالعرب خطوال و السد زخارف من مستوحاة زخرفية تصميمية وحدات :ارابعا 

 المعاصرة

 ،المعاصرة الأزياء تصميم في السدو خارفوز  ي،الكوف الخط من المستوحاة الزخرفية الوحدات توظيف تم 

 :التصاميم لتلك وصف يلي وفيما

 :الول  التصميم 

 ملبسية قطعة على السدو خارفوز  ي،الكوف الخط من مستوحاة زخرفية وحدة تصميم تم :الزي  وصف 

 .جاكيت عن عبارة

 .والأحمر ض،بيوالأ  د،الأسو  :المستخدمة خاماتوال ناللوا 

 .قطنوال ر،البوليست ،الجينز :للتنفيذ المقترحة الخامات

 .قطن :الخيوط

 حيث ،السدو زخارف من الأولى الوحدة ،زخرفيتين وحدتين تصميم تم :المصممة الزخرفية الوحدة 

 الحرف من زخرفية وحدة تصميم :انيةالث الوحدة ،السدو زخارف من نمط لتكوين التكرار أسلوب استخدم

 على الحرف هذا من نمط تكوين ثم ومن ،زخرفية وحدة لتكوين التناظر أسلوب استخدام وتم ،الواو""

 .القماش

 الوحدة وكذلك كمام،الأ على وضعه تم عرض ي شريط عن عبارة الأولى الوحدة :الزي  في الزخرفة أماكن

 .عرض ي شريط بشكل الأكمام على وضعها تم الثانية
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 .التقنيتين اتكل دمج أو ة،الطباع أو ،التطريز :تنفيذها في المستخدمة التقنيات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الزخرفية والوحدات الكوفي بالخط الواو  وحرف للسدو  الصلية الوحدة :الول  التصميم :(1) مرق الشكل

 الملبسية. القطعة على وزيعهاوت ةالمستوحا

 

 :الثاني التصميم

 ملبسية قطعة على السدو خارفوز  ي،الكوف الخط من مستوحاة زخرفية وحدة تصميم تم :الزي  وصف 

  يكون  بنطلون وال ض،بع مع كاملة ملبسية قطعة عن عبارة
ً

 .(جمبسوت) طويلا

 .بيضوالأ  ر،الأحم :المستخدمة خاماتوال ناللوا 

 .الكريب أو ة،التفت :للتنفيذ المقترحة الخامات

 .القطن :المقترحة الخيوط
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 زخارف من الأولى الوحدة ،امعً  دمجهما تمو  ،زخرفيتين وحدتين تصميم مت :المصممة الزخرفية الوحدة

 تصميم فكانت الثانية الوحدة ماأ ،السدو زخارف من نمط لتكوين التكرار أسلوب استخدم حيث ،السدو

 .مثلث شكل على تشكيلها موت ي،الكوف الخط من زخرفية وحدة

 .الياقة على الزخرفة وضع تم :الزي  في الزخرفة أماكن

 .التطريز تقنية هي الزخرفة لتنفيذ المقترحة التقنية :تنفيذها في المستخدمة التقنيات

 

 

 

 والوحدات الكوفي بالخط نلتقي" ترانا هل" وعبارة للسدو الأصلية الوحدة: الثاني التصميم :(2م )رق الشكل

 .الملبسية القطعة على وزيعهاة وتالمستوحا الزخرفية

 

 ترانا هل

 نلتقي
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 :الثالث التصميم

 ملبسية قطعة على السدو خارفوز  ي،الكوف الخط من مستوحاة زخرفية وحدة تصميم تم :الزي  وصف 

 .جاكيت عن عبارة

 .بيضوالأ  د،سو الأ  :المستخدمة خاماتوال ناللوا 

 .التقنيتين اتكل دمج أو ة،الطباع أو لتطريزا :التصميم لهذا المقترحة التقنيات

 .القطن :المقترحة الخيوط 

 استخدم حيث ،السدو زخارف من الأولى الوحدة ،زخرفيتين وحدتين تصميم تم :المصممة الزخرفية الوحدة

 الخط من زخرفية وحدة تصميم فهي الثانية الوحدة ماأ ،السدو زخارف من نمط لتكوين التكرار أسلوب

 .مربع زخرفي بشكل الكوفي

 الكم نهاية إلى الكتف خط بداية من استخدم طولي شريط عن عبارة الأولى لوحدةا :الزي  في الزخرفة أماكن

 .الظهر منطقة في الخلف على تستخدمفا الثانية الوحدة ماأ ،الجاكيت على (الرسغ)

 .التقنيتين اتكل دمج أو ة،الطباع أو لتطريزا :تنفيذها في المستخدمة التقنيات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 في لقاء لعل حينه غير في النوم لأهوى  نيإو " عبارة للسدو الأصلية لوحدةا :الثالث التصميم :(3) مرق الشكل

 .الملبسية القطعة على وزيعهاوت ةالمستوحا الزخرفية والوحدات ،الكوفي بالخط يكون" المنام

 

 

  يكون المنام في لقاء لعل حينه غير في النوم لأهوى نيإو
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 :الرابع التصميم

  يتكأر  "وعندما هي الكوفي الخطب عبارة من مستوحاة زخرفية وحدة تصميم تم :الزي  وصف 
ً
 ثقبت بحرا

 .حزام عن عبارة قطعة على السدو نسيج مع ودمجها ،سفينتي"

 :التصميم لهذا المقترحة التقنيات .والأحمر ي،برتقالوال ض،بيوالأ  د،لأسو ا :المستخدمة خاماتوال ناللوا 

 .لتطريزا

 .القطن :المقترحة الخيوط

 .كرارهاوت ي،الكوف الخط من زخرفية وحدة تصميم تم :المصممة الزخرفية الوحدة

 .السدو نسيج في الموجودة الزخارف بين الزخرفة وضع تم :الزي  في الزخرفة أماكن

 التطريز. تنفيذها: في المستخدمة التقنيات

  يتكأر  "وعندما عبارة للسدو الأصلية الوحدة :الرابع التصميم :(4) مرق الشكل
ً
 بالخط "سفينتي ثقبت بحرا

 .الملبسية القطعة على وزيعهاوت ة،المستوحا الزخرفية والوحدات الكوفي

 :الخامس التصميم 

 ملبسية قطعة على السدو خارفوز  ي،الكوف الخط من مستوحاة زخرفية وحدة تصميم تم :الزي  وصف 

 .شال عن عبارة

 .والأزرق ض،الأبي :المستخدمة خاماتوال ناللوا 

 .الطباعة أو ،لتطريزا :التصميم لهذا المقترحة التقنيات

 .القطن :المقترحة الخيوط

 استخدم حيث ،السدو زخارف من الأولى الوحدة ،زخرفيتين وحدتين تصميم تم :المصممة الزخرفية الوحدة

 الخط من زخرفية وحدة تصميم فهي الثانية الوحدة ماأ ،السدو زخارف من نمط لتكوين التكرار أسلوب

 "سمو". الكوفي

 .سيةالملب قطعةال زوايا في الزخارف وضع مت :الزي  في الزخرفة أماكن
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 .الطباعة- التطريز :تنفيذها في المستخدمة التقنيات

 

 

 

 سمو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 والوحدات الكوفي بالخط ""سمو وعبارة للسدو الأصلية الوحدة :الخامس التصميم :(5) مرق الشكل

 الملبسية. القطعة على وزيعهاوت ةالمستوحا الزخرفية

 يلي: ما يتضح سبق مما

 دراسة مع يتفق وهذا ،للزي  الجمالية القيمة من يرفع زياءالأ  تصميم في العربي خطوال و،السد زخارف دمج إن 

 ،الأزياء مجال في يةفن ساتولم ة،جديد قيم إضافة في العربي الخط دور  أهمية أكد الذي (0122 ،الطحان)

 .العربي الخط وأساليب أنواع استخدام الأزياء لمصمم يمكن حيث ،(0092 ،سفيان) دراسة مع أيضًا ويتفق

 دوق ي،العرب خطوال و،السد زخارف من تصاميم لاستحداث تطريزوال ة،الطباع تقنية استخدام إمكانيةو 

 ة،الطباعي الأعمال مثل ،المقترحة التقنيات تنفيذ خلال من العربي الخط تنفيذ إمكانية (2012 ،سفيان) أكد

 أزياء لتصميم مبتكره زخرفية مفردات لتكوين الحروف أنواع صياغة (2010 ،بنجر) أكدت وقد ،تطريزوال

 جماليات من الاستفادة إمكانية (0082 ،ورزق  )ربيعو (،0162 ،)الفائز من كل أكد وقد ومكملاتها. نسائية

 .بأصالتها الاحتفاظ مع للعصر مناسبة حديثة منتجات إنتاج في السدو زخارف

 التراث إحياء في يساعد العربي خطوال و،السد زخارف دمج نأ البحث اإليه توصل التي النتائج أهم ومن 

 الزخارف دمج بين علاقة جودو  فرض على جيبوي ة،الوطني الهوية تعزيز في وبالتالي ،معاصرة بصورة

 ذلك تفقوي ة،معاصر  بصورة التراث إحياء في المساعدة وبين السدو خارفوز  ي،كوفال الخط من المستوحاة

 للاستفادة المختلفة بأشكاله التراث وتسجيل بحفظ الاهتمام من بد لا أنه من (2007 ،شطا) تهذكر  ما مع

 التراثية العناصر أهم من العربي الخط أن (0162 ،السعاد أبو) أكدت وقد .الملابس تصميم مجال في منه

 .امتميزً  تجعله جمالية قيم عن بيرعالت له تتيح التي لخصائصه انظرً  ؛السلامي الفن في الزخرفية



 في الكوفـي والخــط التقليدية السدو  زخارف من مستوحاة زخرفية وحدات باستخدام التراث إحياء

 الفليج محمد وجدان-العجاجي ناصر  تهاني  ..................................................................الزياء تصميـــم

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الكاديمي  

267 

 :لاستنتاجاتا

 السعودي التراث وتميز نسيج.وال ء،الأزيا لمصمم لهاملا مصادر من امصدرً  -بأنواعه- العربي الخط يعتبر

 السعودي السدو زخارف مع العربي الخط أشكال دمج يمكنو  وعناصره. مكوناته وغنى ،وعراقته بتنوعه

 خطوال و،السد زخارف استخدامو  العريق. التراثي ثراءوال ة،بالأصال تتسم مبتكرة زخرفية اتوحد لتصميم

 تنوعو  الوطنية. الهوية تعزيز في وبالتالي ،معاصرة بصورة التراث إحياء في يساعد الأزياء تصميم في الكوفي

 .جمالية قيمة وذات ،ميزةوم ه،مبتكر  زخرفية وحدات صميموت ث،استحدا تيحي السدو زخارف وحدات

 من المستوحاة الأزياء قلة ويتضح .متنوعة وحدات وتكوين ،التشكيل على درتهاوق ة،العربي الأحرف مرونةو 

 المحلي. السوق  في العربي خطوال و،دالس زخارف

 :التوصيات

 وخاصة ،العربي الخط عن العلمية الدراسات من بالمزيد القيام على الباحثين تشجيع :التوصيات أهم ومن 

 ي،العرب الخط زخارف استخدام في الاتجاه لىع المحليين المصممين تشجيعو  الأزياء. ثراءإ في وأهميته ،الكوفي

 نسوجاتوالم ة،الملبسي الصناعاتو  الخاص القطاع دعمو  نسيج.وال ء،الأزيا تصميم في السدو خارفوز 

 في للمساعدة بأصالته الاحتفاظ مع ،الحديث العصر لتناسب السعودي التقليدي التراث من المستوحاة

 عروضوال ض،عار والم ت،الفعاليا بالتراث عنيةالم الجهات إقامةو  المجتمع. أفراد لدى الوطنية الهوية تعزيز

 قيم من يحمله وما العربي الخط بدراسة تمامالاه زيادةو  .الشعبي التراث اصةوخ ث،بالترا للتعريف المتنوعة

 .العربي الخط مقرر  إدراج خلال من الأكاديمية برامجوال ت،الجامعا في وجمالية فنية
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 الكوفى الخط بدمج النساء ملابس لمكملات الزخرفى التصميم إثراء (2016هـ) ، محمد ع.، الحسون، •
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 القصيم. جامعة .الأزياء تصميم . المنزلي والاقتصاد
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 ازياء تصميمات    استحداث في والديواني الثلث خطي ودلالات جماليات توظيف ( ٢٠١٢ ) أ ، الطحان •

  المنصورة. .جامعة النوعية التربية كلية . العربية بالأصالة تتميز نسائية

 من المطبوعة المعاصرة الأزياء لتسويق تجارية علامات ابتكار فى العربي الخط دور  (2017) م لرحيم،ا عبد •

 .pp.330 5, Issue-350 ، النسانية والعلوم والفنون  العمارة مجلة العربي، الثقافي الموروث خلال
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Abstract 

         The purpose of this research is to identify heritage and highlight its value 

by drawing on its decorative vocabulary and integrating it with the Arabic 

calligraphy to revive the heritage in a contemporary style, and to create 

decorative design units inspired by Sadou and Arabic calligraphy and to 

employ them in the modern fashion designs.  The applied descriptive approach 

has been used in this research, and the research community is made of women 

in Riyadh area.  The tools used in this research were the questionnaire and the 

observation. The most important results of the research are: the design of 

decorative units from the integration of Arabic calligraphy and the decorations 

of the Saduo, and the use of these units in the design of the of women's fashion 

using the method of printing, and manual and automatic embroidery. The 

research has stressed the importance of integrating Saduo decorations with the 

calligraphy in raising the aesthetic value of the dress, and contributing to the 

revival of the heritage, and promoting the national identity through fashion. 

One of the most important recommendations in this research is to encourage 

local designers to use Arabic calligraphy, sadou decoration in fashion design, 

and textiles. The entities concerned with heritage events make  exhibitions, and 

various presentations to identify heritage, especially folklore, and to increase 

interest in the study of Arabic calligraphy - with the  artistic  and aesthetic 

values that it has - in universities and academic programs through the inclusion 

of calligraphy and supporting  the garment industry, and textiles inspired by 

Saudi traditional heritage  to fit the modern era, while retaining its originality 

which would be helping to revive the heritage and promote the national identity 

of the members of society.. 
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ي المنجز ــــــــــــاللانظام ف

افيكي المعاص  رـالكر
  1عمار مهدي عبد السيد

 2رؤوف طيف جبار 
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 27/5/2019,             تاريخ النشر 22/2/2018,               تاريخ قبول النشر  13/2/2018تاريخ استلام البحث 

 البحث:ملخص 

تبنت الفنون المعاصرررررررررررررلت ميم ا كر الكيررررررررررررريب  الدلاكبجت يفااب  معدرررررررررررررالب      ت  ل ت  ر ال وا        

عدلوب اللانظام , نتبجة لمواكبة الفر للكطورات الفدلية مالعليبة مالك نبة  الكييب  ميم االمكعارف  لي ا في 

التي راك ت كاكة يباد ر الحبات  يا عح ث عشرررررررررررررجالبة في توببلم الا اندرررررررررررررلوب لما ل  ير ت         ال انر  

افيكي ) اللانظام في المنجز الوببفت للينجز الدلاكبجت , مير انا ع كار الباحث  نوان بحثة المودررررروم   الكر

 عنطلاقا ً ير التساؤل انتت : المعاصر (

 ال  يثل تحول اندلوب في الكييب  الدلاكبجت المعاصل عشجالبة لما  نكج  ن  ير تيايب  ؟  -أ

 ال ح ق الكييب  الدلاكبجت المعاصل عبعاده ال يالبة ير  لال عدلوب اللانظام ؟  -ب

بحث انمل اللانظام في كلسفة الفر مالمبحث الثانت متضير انطار النظلي عربعة يباحث عذ  اء : الم     

اللانظام في الكييب  مالمبحث الثالث اللانظام ير  لال  ناصل الكييب  مالمبحث اللابع تضير ت نبات 

ان لاج الفني للينجز الدلاكبجت ,    ع لاءات البحث التي تيثلت بكحلبل  بنة البحث ,    عا  النكائج 

 ا  اندكنكا ات :ع ماندكنكا ات مير

عن عدلوب اللانظام ير اندالب  الفنبة المعاصلت التي عح  ت ن لة نو بة في بنائبة الكييب  الدلاكبجت  -أ

 ممببفبا ًال  المنظوية الكييبيبة الح  ثة .
ً
  يالبا

ً
 المعاصل معضاكت بع ا

تييبيبة  كون ا قوى ع كي  عدلوب اللانظام     آلبة الكج    في الكعايل يع العناصل الكييبيبة  -ب

  ر الكطورات الك نبة التي عدهيت في صباغة تلك 
ً
يؤ لت قادرت      لق النظام الكييبمي , كضلا

 العناصل مالك      لي ا بطلي ة غ   ي لوكة . 

 

افيك. , الكلمات المفتاحية: اللانظام  كر

 

 

 

                                                           
 .الجميلة/جامعة بغدادكلية الفنون  1
  taif.j@cofarts.uobaghdad.edu.iq كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد, 2
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 المقدمة:

 في طلائق البحث مالك ص ي العلمي ليشيل يباد ر الحبات كاكة, م شه  ال لن الواح  مالعشل      
ً
ن تطورًا اائلا

 عيام البحث العلمي , ملهلا الكطور العلمي نكائج     ت , 
ً
مل  يعُ  عي ير الم كيعات عم ح ول المعلكة يغل ا

    هُ يم ا عن العل  ن يدر 
ً
 , معن العلوم مالمعارف تنكظ  ب وا   عب  ة  ابكة , بل هي   ابكا

ً
 داكنا

ً
عم شيئا

 اضعة ال  قوان ن الكغب   ماننعجاس ماللانظام , متفه  ير اله انشجالبة     عن ا صلاع المكناقضات 

دالب  الفنبة الجاينة في  يبع يظاال الطببعة , مفي عشارت ال  تلك البحوث مال رادات  ب ز اللانظام ك ح  ان 

التي  ل ت  ر اللاي لوف , ير  لال كسل ال وا   مال وان ن التي تحد  العلاقات البنائبة في يجال الفنون 

البيلية ميم ا كر الكييب  الدلاكبجت المعاصل , بيا  خ م العيلبة الكييبيبة ميم ا ال  الغا ة التي تح ق 

حث في انشجالبة التي  ث  اا عدلوب اللانظام في الكيايب  اله ف انتيالي , مفي الا السباق تدير يشجلة الب

والذي حدده الباحث بالتساؤل الدلاكبدبة المعاصلت يع غباب النظ  ماننساق مالمل عبات الكييبيبة 

 الآتي : 

افيكي المعاصر أشكالية لما ينتج عنه من تصاميم ؟  -أ  هل يمثل تحول الاسلوب في التصميم الكر

افيكي المعاصر أبعاده الجمالية من خلال أسلوب اللانظام ؟  -ب  هل حقق التصميم الكر

افيكي المعاصر . الى البحث  ويهدف  الكشف عن أسلوب اللانظام في الحقل البصري الكر

يمكن أن يشكل أطلالة معرفية حول أحد المنظومات الفكرية الحديثة في التصميم فهو همية البحث اما ا 

افيكي المعاصر .  الكر

 

 . 2017في تلكبا .درادة اللانظام في الكييب  الدلاكبجت المعاصل  حدود البحث :اما 

 

 تحديد المصطلحات : 

 اللا نظام : 

 ( 2237)  يل , ص )صبغة يبالغة ير نظ  : كث   النظ  اللانظام لغويا :

الحلب ا ام دادت  لالها  يلحلة حالة ير الفوض ى مانضطلاب تع  يجانا يا , ا  بت  : اللانظام اصطلاحيا

 ( 2237. )  يل , ص  اللانظايبة

او يسكوى ير النسق غ   يالؤف   ح ث يتى يا  يل النظام بكغ  ات غ    ابكة من نظايبة اللانظام أجرائيا : 

 غ   يكوقعة , يسطل الغيوض     اكجاره كودبلة للكعب   الفني , ميتبح الع    ير الخبارات في يجال انب اع.
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 الاطار النظري 

 المبحث الاول : اللانظام في فلسفة الفن 

يشجل اللانظام اح  المفااب  الفدلية الح  ثة التي حظبت بااكيام كب   في يجال الفر مالعلوم اننسانبة      

عصـــــر منحر نعيش في  يرررررل      ير ال لن الواح  مالعشرررررلير اطلق  لب  يسررررريبات   ت , ندررررربياان لى 

صـــــــــــــر المعرفة واللايقمن , عصـــــــــــــر العلم والنســـــــــــــبوية  عصـــــــــــــر ال  اب  الكو ي العولمة  وما بعد الحداثة , ع

عصر التحرر والهيمنة , إنه عصر المتناقضات   وصدام الحضارات , عصر الاع  اف بالآخر وإذابة هويته 

 ( 19) نصار , ص . 

ك   اتسررررررررررررر  الفر  لال اله الملحلة بالكع د ة  نتبجة اننفكا      العال   متعب ً ا  ر الحبات الواقعبة       

ميا تكضررين  ير  نائبات يكناقضررة  مادرركح اث عبج  ة تشرردبلبة غ   نيطبة بعب ت  ر المكعارف  لب  دررواء 

م يع الفنان في ع يال  ائق العلض تى طل كان     يسررررركوى ا كجار عم الخايات  عم ا درررررالا  مالك نبات عم ح

حيـث يم ت ,  الفنبرة ب ن العنراصرررررررررررررل المكنراكلت مالمكنراقضررررررررررررررة , متجلرت دررررررررررررريرة اللانظرام كيفهوم لكلرك الملحلرة

مفـــــاهيم اللانظـــــام من القوالـــــت الجـــــاهزق ونعن ت القواعـــــد والقوانمن والانظمـــــة ال ي تب ي الخطـــــابـــــات 

طابات هي خطابات الفنانمن مثلا وال ي تتجســـــــــــــد في اعمالهم  الفكرية والفنية والعلمية ايضـــــــــــــا , هذه الخ

نحت , فن تشـــــــــــــكيوي , ســـــــــــــننما  او خطابات العلما    نظريات وصـــــــــــــفية , تجري ية , مت يله  او خطابات 

اقف . ) ليوتار , ص   المفكرين والمثقفمن  كتت ادبية   ( .  19سياسية ومو

ال  يوقلم نظلي يح د ام نسرررررق قبمي يا ,  دشرررررلم  ر م ي  ل   در يفهوم اللانظام في ب ا ة بهوره  حبل    

بكحونت  لرية يل ب ا  الم كيع الغلبت , ب  ر يا كان  يرررررررررررررلم بعف الكغ  ات الفنبة التي تيثلت في يجانت 

العيارت مالمودرررب ا مالسرررينيا  لدر اله الكحونت درررل ان يا ا لت تبحث  يا  يدر ان  يثل شرررجلها الوا ي 

يا  يدر ان  جون  فلســـفة  مابعد الحداثة   درررسرررها كلسرررفبا , مق  ادررركطا ت ان تج  فيلبوح اا نظليا ميؤ 

وقد اكتســـــــــــــت مصـــــــــــــطلم مابعد الحداثة مدلولا لاول مرق في كتاب فيلســـــــــــــوف التاريخ تاصررررررررررررربلا لمفهويها . 

 لنشــــــــم  الى ثلار خصــــــــائص رآها تممز الفكر وا جتم  الغر يمن ه  الانكيلمزي آرنولد توينبي عندما اســــــــت دم

 (    Hassan. p 22) منتصف القرن العشرين وهي اللاعقلانية والفوضوية واللامعيارية  .

متبنت يا بع  الح ا ة  طابا راكضررررررا الد ي ميدلدررررررا النسررررررلي مالبويت ي ابل الحكمي مالكاري ي يكحلر ير       

الزير الخطت ماررررادم الكيررررا زات ب ن ان كيررررا ي مالث ررررافي مداحف ميهيش الحرررر مد الفرررراصرررررررررررررلررررة ب ن الح ول 

تيـارات م  بعـد  ومن اهم الاســـــــــــــ  ال ي ت ن هـاالمعلكبرة كيحراملرة نقيرررررررررررررراء السررررررررررررربرادررررررررررررررات محبر ت ال رانر  , 

 الحداثة:

رفض النظريات الشــــــــــمولية لاســــــــــيما النظريات الكل م مثل : نظريات كارل مارك  وهيجل ووضــــــــــعية  -1

 كونت والتحليل النفس ي م  ال  كمز عوى الجزئيات والرؤم ا جهرية للكون والوجود .

والمــــدلول, اي رفض اليقمن المعرفي المطلق ورفض المنطق التقليــــدي الــــذي يقوم عوى تطــــابق الــــدال  -2

 تطابق الاشيا  والكلمات .

رفض الحتمية الطبيعية والتاري ية ال ي كانت ســـــــــــــائدق في مرحلة الحداثة ولاســـــــــــــيما مفهوم التطور  -3

 الخطى .
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 (  Hassan. p 45) مناهضة كل اشكال السلطة سوا  في الخطاب او في السياسة او في الفن -4

يبع المكناقضررررررررات , كالفنان في  يررررررررل يا بع  الح ا ة ع كي  مق  درررررررريحت كنون يا بع  الح ا ة ب بول       

ا بعضرررها  ل  بعف بغلض عن تيررر م المشررراا  مت اررر ي     كدلت انن ررر ام 
ً
    المكعارضرررات الشرررجلبة يضررراك

  ر اللانظام الك لب  ة , كهي ت وم   ي توببلم يب ع 
ً
المزج ب ن عدإلا  م ايات ممدائط يخكلفة بل  كضلا

, ونجد في اســـــت دام اللانظام لدراســـــة المتناقضـــــات في فنون ما بعد الحداثة كناكلت يعًا معلك اء ا شرررررباء الم

كاســــــلوب جديد في مجال الفنون التشــــــكيلية  حيث أن الظواهر يفســــــرها منطق ثنا ي  يعمل عوى تســــــهيل 

ا  في عدد كبم  من الأ شــــــــــــطة ال ي تبدو يم  متجا ســــــــــــة فيم ا بينها  إجرا  التحليل للظواهر المدروســــــــــــة بنيويب

ا فطرية  وإنما يســــــتدل عل ها من  بمع ى أنه يعمل عوى تحديد معا ي الظواهر عوى اعتبار أنها لنســــــت أمورب

افقــة م  مجموعــة المعطيــات  ذلــك الاتســـــــــــــــا  البــاط ي للعلاقــات بمن العنــاصـــــــــــــر, وال ي لابــد أن ت   متو

ومنها دراســــة تشــــارلز جنك   ال رادررررات الفنبةمتشرررر   الع    ير كيا  (  34الملاحظة للشــــكل )عطية , ص 

((Charles Jencks   عوى ان اللانظام اصــــــــبن كســــــــمة من ســــــــمات فنون ما بعد الحداثة , وأحد المرتكزات

كبعض الصـــــــــــــور ا جا ية   المهمة ال ي تتناول الغموض والتباس المع ى بالأضـــــــــــــافة إلى التناقض  والتنافر 

عوى أن  فنون ما بعد الحداثة  كيا عك  )يحسرررررررررررررر  طبة(  (p131 . Robert.) ال ي تممز فنون هذا العصـــــــــــــر 

أعلنت عن لقا  العلاقات المتناقضـــــة فجمعت في بســـــاطة بمن معا ي الصـــــفوق والعامة  الحديث والقديم  

 (  257. )عطية , ص  المفرد والعام, وقد تزاوجت بها المعا ي المتناقضة مثل : التقدمية والحنمن للماض ي

    يسكوى النظلية  عملهيا  النيلم الثانت ير ال لن العشلير تغب   ر رئيس ن في الم ال الفني : مشه       

    يسكوى المياردة الفنبة , اله الكغب  ات ل  تح ث بطلي ة يفا ئة انيا دب ت ا   اني ياال يالبة م 

ارااصات     ت ب ات يع ب ا ات ال لن العشلير  ن يا د لت يكغ  ات     ت في المعادلة ال يالبة مالتي 

ك لب ي ق  ك  ت كالنظلية ال يالبة بيعنااا ال  تلحببا كب  ا ير بعف الفنان ن مالدث   ير المكل  ن  نقت

بلي ها محل يحلها يجيو ة ير الكايلات مالكحلبلات لبعف ان يال الفنبة م اصة اندببة , ييا ادى ال  

طغبان ال ان  الكطبب ت     ال ان  النظلي ماو يا عدى ال  صعوبة ادكخلاص نظلية  يالبة  اية ني 

الاستقلال حينما استبدل  جاك روسو , حيث بدات الجماليات ت طو خطواتها الاولى نحو ير ينظلي ا

بانا أفكر بانا اشعر  , فهو انما يؤشر الى تحول حاسم من اس  اتيجية عقلانية خالصة الى اس  اتيجية 

 ( 19جمالية اكن  وعيا في تحقيق اهداف التنوير . )س يلا , ص 

حبات كالفر  ليس يحاكات من كللك ماصررررررررررررربحت المياردرررررررررررررة الفنبة  تيحو اي ا ل لفدلت ت     ام تيثبل ال       

, ونجد ان هنالك تحولات مهمة تممز بهما فن ما بعد  ت   يا للحبات مانيا او نكاج    ي ي  ف ال   انيكاع

الحــديــث وهي , الاول :هي الــدرجــة العــاليــة جــدا من الواي الــذاتي للفنــان بفنــه عوى انــه فن ولن  مو فــا 

وى الاول كون ان الواي الذاتي قد دف  الفنان الى المزيد من لخدمة شـــــــــــــ ي  اخر , والتحول الثا ي معتمد ع

الفرديـــة والـــذاتيـــة ومحـــاولـــة خلق اســـــــــــــلوب خـــاص بـــه يممزه عن الفنـــانمن الاخرين ســـــــــــــوا  المعـــاصـــــــــــــرين او 

كاللانظام في الفر كدل  دلس كنا ن ي  ف ال  شرر يء  كع   كب  الشرران (   132الســابقمن له . )مصــطفى , ص 

نت مال ان  الشرررررررعوري     الفدلي كل  يع  اننسررررررران او المعبار اللي ت اس ب  انشرررررررباء ال يالي     الع لا
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مالمو ودات نن  ببسرراطة ل  يع  يلكز الجون كيا ذا  كلادررفة يابع  الح ا ة ملهلا كان  لبنا ان نسرركعب  

  . احسادنا بانشباء ير  لال ا ادت اكتشاف الواقع ماننيات ال ب  للحبات

نا نلاحظ احكفاء الا العيرررررل باندرررررلوب , كال  اث الفني اصررررربح  بئا     الفنان م زءا ير العال  ير ا        

الخارجي , يسرررررت  الكحليل نفسررررر  ين  مانكاج كن  بيعزل  ن    مادلا  يررررربح كلسرررررفة اللانظام مدررررربلة لكاكب  

في الفنان تاكب ا لهلا ال ان   اللات ي ابل العال   , مييبح اندلوب كنكاج لللات ام لل زء اللاتت ام المثالي

 يررا تيررت 
ً
ي ررابررل ال ررانرر  الموضرررررررررررررو ي ام ذلررك الررلي  نكمي للعررال  . مانررا  كفق البرراحررث يع يررا ت رر م متحرر  رر ا

 انشارت الب  في كلسفة يا بع  الح ا ة ميا ت  ي  ير رؤى تخ م كدلت البحث.

 

 المبحث الثا ي : اللانظام في التصميم 

لية مالفلسرررررفبة في يلحلة يابع  الح ا ة     اتجااات مانشرررررطة الفر ميم ا الكيررررريب  ع لت المفااب  الفد      

الدلاكبجت , عذ عد لررت تغب  ات  ررلريررة تعكيرر   آلبررة المكغ   ليس في انكجررار مالنظليررات محرر اررا  , بررل في نيط 

 اندالب  المكبعة في الكييب   مذلك لغلض انجاز ابعاد     ت في اللؤيا مالكل ت .

متع  اله الن لة في الكيررررريب  عح  عا  المنعطفات المعلكبة التي غ  ت ير ينظوية  لاقات الكيررررريب  ال       

ينظوية     ت تعكي  انجاز انظية يلكبة غ   ينكظية  تح ق نظايا بيررليا     ا  جسرر  الواقع في تلكببة 

في الكيرررررريب  متبني يباد   الكلمق ال     للفر , منج  ذلك ير  لال ركضررررررها للادررررررالب  ماننيا  السررررررائ ت

كدلية يكحلرت يخالفة لل وا   النيطبة ,  ميكجامزت ابينة النظلية الوببفبة ال  يلحلة     ت تلع  كي ا 

ومن اهم الســــــــمات والخصــــــــائص لتب ي الافكار المســــــــتحدثة في ال ب  الحسرررررررربة دمرا يحوريا في الكيرررررررريب  , 

 (  33التصميم :) س يلا , ص 

وجعله مصـــــــدر كل تقدم معرفي للمجتم  , وهو مصـــــــدر الصـــــــد  , واســـــــاس المعرفة  أعلا  قيمة العقل -1

المنظمة , وهو القادر عوى اكتشــاف المعايم  النظرية والعملية ال ي يهتدي بها الفكر والفعل عوى الســوا  في 

 مجالات التصميم .

ابقــة نتيجــة لتقــدم ان الزمن تغم  وان الظروف والاحتيــاجــات قــد تجــاو ت الانجــا ات والتجــارب الســــــــــــــ -2

وســــــــــــــائـل الاعلام والاتصــــــــــــــال , ممـا ادم الى برو   ـاهرق جـديـدق من التـاريخ تتطلـت قيـام اتجـاهـات فكريـة 

افق م  الانماط والتطورات المعرفية ال ي طرأت عوى النظام الاجتمااي والاقتصـــــــــــــادي في ا جتمعات  تتو

 الغر ية .

هات الثقافية والفكرية بل و هور اتجاهات وحركات تنوع التجارب والخل ات الا ســـــــــانية وتعدد الاتجا -3

جديدق في الفن والتصـــــــــــــميم تجاو ت اســـــــــــــلوب وفلســـــــــــــفة المدارس الكلاســـــــــــــيكية الحديثة مثل الباوهاس 

 والبنائية والتعبم ية والفن الحديث في مرحلة الحداثة من القرن العشرين .

التقيليدية في ممارســــــــة ا شــــــــطة التصــــــــميم والعمارق , أذ يمكن التحرر من القيود والانماط والقواعد  -4

 الجم  بمن عناصر ومفردات م تلفة ويم  متجا سة ت رج تماما عن المألوف والمتعارف في التصميم .

ابرا  كل ما أصـــــــــــــيل في الحضـــــــــــــارق والثقافة الغر ية , والاقتباس منه لاخراج حلول ابداعية لمشـــــــــــــكلات  -5

 ت والمتغم ات ا جتمعية بعد الحرب العالمية الثانية .التصميم تواكت التحولا 
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تجســـــــد تيارات مابعد الحداثة من خلال الرجوع للطر  , والاســـــــاليت التاري ية في التصـــــــميم والابتعاد  -6

 والرفض من مبدأ حركة الشكل يتب  الو يفة  والتحرر من افكار التصميم النمطية السائدق .

ك   درررررررت  ادرررررررلوب اللانظام في الكيررررررريب  ال  انبكعاد  ر الكبسررررررربط في المنظوية الكيررررررريبيبة مالح  ير       

تاصبل العلاقة الكفا لبة ب ن ا زاء الكييب  ير  لال ا ادت صباغة متفس   العلاقة ب ن الشجل مالوببفة 

 لوف نح اث نوع ير الكناقضرربة متوزيع العناصرل مالمفلدات الكيريبيبة بطلي ة غ   يكجانسرة تخلج  ر الم

فقد صـــــيو مفهوم اللانظام مالمفارقة الظاالية عذ عصررررربح الا اندرررررلوب نتحدية قوا   ام يعا    صرررررارية , 

عوى اســـاس العودق الى اللغة التمثيلية والا ســـا  المتباينة ال ي تناســـت الاذوا  ا ختلفة من خلال حملها 

 ( . 15 ة والعدمية والبأس والفوض ى . )اليحيا ي , ص رسائل م تلفة تعك  معا ي التورط والغر 

 الحركات الفنية المصاحبة لتطور مفهوم اللانظام :

يعررر  ال لن العشرررررررررررررلير عحررر  عا  الملاحرررل الكررراريخبرررة التي صررررررررررررررراحبرررت يلحلرررة الكطورمالكغ   في المنظويرررة        

دت مالمضررادت للاتجااات السررائ ت في الكيرريبيبة , ك   شرره  بلمز الع    ير الحلكات الفدلية مالفنبة المكيل 

 الفر مالكييب  ميم ا : 

 

 :( Dadaism )الحركة الدادائية   -1

حلكررررة كنبررررة  لئبررررة تحيررررل في بررررلمراررررا الهرررر م مالكحطب  ماللانظررررام مذلررررك ير    لال تحطب  ال وا رررر        

اق يب ع       الع يبة  المعلمكة في الفر بل للع ل مالكفد   ا ضرررررررررررررا , كهي عدرررررررررررررادرررررررررررررا حلكة ا م ت وم     ا كن

معنجار  يبع ال ب  مالمفااب  مانشررررررجال الفنبة ماننظية دررررررواء المكوارث يم ا ام المعاصررررررل  عذ  كان ي   رماداا 

للتعبم  عن أرائهم بكل  ون , فقد لجأ الدادائيانجار ال ب  ال   ية في الفر اكث  ييا ي يه  بناء قب      ت 

حبث (  160)محمود , ص  في ذلك الهدم والت ريت والتشـــــــويه .لهم بما الوســـــــائل ال ي يمكن ان ت طر ببا

كنانوا اله الحلكة ال  عدررررررررررررركخ ام ال  كببات العشررررررررررررروائبة التي تولي باللانظام  في انكاج ع ياله  الفنبة   ل  

ميثل  يال  ر انطلاق الجواير الم  اكية في نفودرررررررره  مالتي كجل  ا الماررررررررر ي مديار الحلمب , كيا  ا مذك تعبب

اللوحة ال ادائبة يب ع الغلابة مالتشوي  المسكي  ير يعادات الفر م ا   اق ح مد المع ول في توببلم مدائل 

 يبة م النظ  الدلادررررررربدبة للفر , الكعب   الفنبة م الخلمج  ر نطاق ال ب  م المثل ال اازت م ال وا   ا كاد

 ك   ع طت يفهويا     ا للفر ل   در يعهودا ير قبل .

عن بهور ارررله الحلكرررة في الحبرررات الفنبرررة مانك رررالهرررا السرررررررررررررليع في يجرررال الكيررررررررررررريب  الدلاكبجت  ؤكررر  اايبت رررا     

في لوحات محضرررروراا ال وي مالمؤ ل منج  ذلك ير  لال ادرررركخ ام قيرررراصررررات مرق ال لائ  م  ادت ليرررر ها 

 رر  رر ت بررادرررررررررررررلوب غ   ينكظ   لغلض  لق ح ررائق  رر  رر ت   رر ف  ل  م ي العررايررة بلكف الفر بيضررررررررررررريونررر  

ال يبل مذلك ب  ف عن تيرررررررررل ردرررررررررالة ب ن الحلمب قادرت     تشررررررررروي  يعال  الطببعة متيزق عمصرررررررررالها معن ا 

  .  يزقت في نفس الوقت الفر ال يبل لبيبح   يبا

 : (Surrealism )  الحركة السم يالية – 2

يعنررااررا يررا كوق الواقع مهي حلكررة كنبررة بهلت     عن رراض الحلكررة الرر ادائبررة , متلتدز     ان يرران برر ن       

يعلاا اح  عاكيايا ير قبل ,      انحلام اقوى ير اي شرررررررررررر يء آ ل , مب ن بعف انيا  الك ا ي اللاني التي ل  
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ك الح ائق التي نيرررررررررررررل الي ا  ر طليق الع ل مالمنطق , قادرت     ان تدتشرررررررررررررلم لنا ح ائق عبع   ي ا ير تل

فقـــد تممزت هـــذه الحركـــة  بـــال  كمز عوى كـــل مـــا هو يريـــت ومتنـــاقض ولا شـــــــــــــعوري , والبعـــد عن الحقيقـــة 

وإطلا  الأفكـاـر المكبوتــة والتصـــــــــــــورات الخيــاليــة وســـــــــــــيطرق الأحلام  بــالاعتمــاد عوى نظريــات فرويــد رائــد 

معاكيت السررررررررررليالبة  كللك(  25) النقيت , ص  .علق بتفســــــــــم  الأحلام التحليل النفســــــــــ ي , خاصــــــــــة فيما يت

 نكتشررررررراكات تشررررررردبلبة 
ً
 كنبا

ً
بالمضررررررريون مليس بالشرررررررجل ملهلا تب م لوحا  ا غايضرررررررة ميع  ت م ن كانت ينبعا

,  ريزيررررة ن ن ررررا ررررة لهررررا تحيررررل المضرررررررررررررررراي ن الفدليررررة ماننفعررررالبررررة التي تحكرررراج  ل  تل يررررة ير ال يهور المكررررلمق 

فالسم يالية حركة متطرفة ت رج عن القوانمن والنظم والاساليت السائدق في اشكالها وصورها , وتسخر 

من العقل ومنطقه وجل الهاماتها من الاحلام والرؤم ودفعات اللاشـــــــــــــعور , ف ي املا  للفكر بدون رقابة 

 ي ز ارررله الحلكرررة  نرررا رررة  , كررراا  يرررا(  176العقـــل ونعيـــده عن كـــل اهتمـــام ف ي او اخلا,ي . )خفـــا ي , ص 

ير عا  ان ار التي تلكت ا الس   البة   اصحاب ا باللايع ول ماللاينط ت  كحاكز للاب اع الفني , مالا ان ل يع

 دلفادمر دالي* ير اا  رماد اله الحلكة .      الفر بيفة  اية , ميع

 

 ( : ( Futurismالحركة المستقبلية   -3

كهي المسرررررررك بلبة كلية شررررررريولبة تعني الكو   نحو المسرررررررك بل مب ء   اكة     ت ما نفيرررررررال  ر الماضررررررر ي       

  رر ف  ل  نبررل الحلكررات مالكبررارات الفنبررة السرررررررررررررراب ررة , يعلنررة عن كررل اندررررررررررررررالبرر  الفنبررة حلكررة كنبررة يكيلدت 

الح  ثة مالكحونت السررررررررررراب ة تنكمي للياضررررررررررر ي مان الحا ة يادرررررررررررة البوم ندرررررررررررالب  منظ  تكواكق يع انزينة 

ك   ايكازت المسك بلبة بكفعبل يفااب      ت دا ل العيل الفني كيفهوم , مانيجانبات العليبة م الك نبة 

اللانظام  حل يحل المفااب  ماندرررررالب  السرررررائ ت كانك لت ال   يالبات الحلكة في انشرررررجال ما  ا ا  ا مالتي 

نظم تتناســـــت م  طبيعة العصـــــر وإ ســـــانه , وقد عل  الفنان إذ تمكنت من إيجاد , تح  ها النظ  المع  ت 

المستقبوي في أعماله  بتجزئة الأشكال الى نقاط وخطوط وألوان وفق انظمة معقدق, فكل موضوع يحلل 

هي فوضــــــــ ى , كان الهدف نقل الحركة الســــــــر عة والوثبات  حركة       إلى اجزا  وكل جز  يع ي حركة, وكل 

ك   حامل المسرررك بلبون ردررر  اونسررران مالملئبات في (  37.) ســـليم , ص ومحاكاق التطور الصـــنااي الســـر   

حالة الحلكة  مذلك  ر طليق تكابع متوالي الخطو  مالمسرررررراحات ما لوان مكللك شرررررريلت يحامن    الكعب   

مق  عد لت   مكق ادرررررلوب يع   غ   ينكظ      ضررررراء الم ن مع والم ا المزدحية  ر حلكات السررررربارات مضرررررو 

يفررااب  اررله الحلكررة ال  الكيررررررررررررريب  الدلاكبجت كفدل يسرررررررررررررررا رر       تنيبررة الفوضررررررررررررر ى انبرر ا بررة ير  لال 

ادرررركخ ام الخطو  مانشررررجال المائلة مالمك ا لة مالتي لها  لاقة بالك  م مالكطور الحاصررررل في ال لن الواح  

 لعشلير .ما

مانررا  ب ن البرراحررث عن الحلكررات الفنبررة  ) الرر ادائبررة مالسررررررررررررر   ررالبررة مالمسرررررررررررررك بلبررة ( ع ررادت البوم في ال لن       

الواح  مالعشررلير بيسررمى      ميفااب  يخكلفة كاتجاه يفاابمي غ  ت الفدل الكيرريبمي مكلضررت نفسررها 

انتيررال البيررلي المعاصررل  لك     رؤى     ادررالب  انكا   متو هات  مالخطاب اللي  يدر ان  ؤدررسرر  في 

تيرررررررريبيبة ذات قب  تشرررررررردبلبة     ت يخالفة مي اشررررررررة تخلق ماقعا     ا في الكيرررررررريب   كفا ل يع تطور 

 انحكبا ات اننسانبة المخكلفة .
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ميع ادرررررررلوب اللانظام اللي قام الكيررررررريب  الدلاكبجت بكفعبل  ق  ازا  الط ودررررررربة  ) النظام ( الملتبط            

بالعيل الفني مال  ادة التي كانت تكحد  في انكا   , مشجلت  للكييب  مالميي  ن طة انطلاق نحو تحطب  

دبك الجل الم  ابط ما ادت تشدبلة بيورت مكسل ال وا   ال   ية ما م المالوف مالمعكاد في الكييبيات متف

    ت . ميلى الباحث ييا ت  م ان تبني الم ارس الفنبة في ك  ت يابع  الح ا ة لمب ع اللانظام في الفر دررررررا   

    تنامل اننسررررررررررررراق المع  ت في كر الكيررررررررررررريب  الدلاكبجت المعاصرررررررررررررل كا لاء مبلم نغلاض  ح ق ال اذببة 

 البيلية .  

 

 : اللانظام من خلال عناصر التصميم  المبحث الثالث

 الشكل : -1

يع  الشرررررررررررجل عح  العناصرررررررررررل المهية في العيل الكيررررررررررريبمي , مالمظهل الخارجي للفدلت الكيررررررررررريبيبة , كهو          

ك ر  طلع تغ    رلري       صرررررررررررررورت العيرل الفني ميرادتر  , التي تكغ   يع تغ   المفرااب  ماندررررررررررررررالبر  المخكلفرة 

كحونت الفدليررة مالشرررررررررررررجلبررة التي راك ررت حلكررات يررابعرر  الحرر ا ررة , مالتي  علررت ير طببعررة الشرررررررررررررجررل بفعررل ال

الشجل غ   يح د ب دلوب ام ينهج ماضح , تزاينا يع نيو اكجار الحلية الشجلبة مالمب  ة الغ    اضعة ن ة 

قد قدم فيح دات , مالتي   ت  ورت ح ب بة     ال بود مال وا   الثابكة التي تحد  الشرررررررررررررجل الك لب ي , 

تغم ت فيه الخطوط المســــــتقيمة الى منحنيات حرق , والخطوط   الشــــــكل في تلك المرحلة بمنظور م تلف 

ايا م تلفة تقدم فكرق يم  ثابتة . )الفريد , ص  (  96الافقية والعامودية اصـــــــــــــبحت مائلة ومتقاطعة بزو

الشرررررررررجل ينفيرررررررررلا  ر يضررررررررريون   حبث غابت  لايات اندرررررررررك نل مالمعا    ال يالبة في اله الملحلة , لبجون 

 الفدلي ميعلر ادك لالبك  معملويك  في العيل الفني . 

 كالكحول اللي حيل في بنبة الشجل كان يلتبط       
ً
بالظلمف الموضو بة مالببئبة التي تحبط بالعيل الفني  ا

  ر, 
ً
لم العلاقة ب ن تنوع الملئبات للع ن الم لدت ل ى الفنان   كير  لال يسرررررار تلك الخطو  ندتشررررر كضرررررلا

الفنان محضرررررررررررررارت الملحلة التي يعيش كي ا , كالملحلة ام الحضرررررررررررررارت هي التي تينح الشرررررررررررررجل طببعك  المكغ  ت بل 

هذا التحول الواســــــــــ  أدم الى ســــــــــلســــــــــلة الابتكارات والت طيطات متفلض يضرررررررررريون العيل الفني كللك , 

فنيــة جــديــدق تحظى بروم المغــامرق للاشـــــــــــــكـاـل الفنيــة الموروثــة , والــذي قــاد بــالنتيجــة الى خلق أســــــــــــــاليــت 

والاقدام نحو تحطيم بنية الشــــــــــكل الف ي القديمة وخلق اســــــــــلوب جديد كاســــــــــلوب اللانظام يحكم البنا  

ل   ا طت حلكات يابع  الح ا ة ير  لال تبني ا ندرررررررررررررلوب اللانظام (   16) نل اس , ص . الف ي  المعاصـــــــــــــر

مكق     مشررررررررررررروه معقصررررررررررررر ى كل يا يعك  ه غ   ضرررررررررررررلمري كالفنان غ   محلف   يفهويا     ا لبنبة الشرررررررررررررجل 

,  ئ ق     ت لبنالكيلد المنشرررررررررررود ال  ع طاء الشرررررررررررجل طلائدرررررررررررعبا ين  ير  لال الا ا  المفااب  التي  ؤير ب ا 

 ميحاملة ين  ال  اكتشاف قب   يالبة     ت ير  لال ال لب البيلي لليعطبات ال    ت الغ   ي لوك  . 

ميع بلوغنا العيرررررررررررررل المعلوياتت مالثورت اللقيبة التي عقكحيت كاكة  الم انت العليبة مالمعلكبة ميم ا كر       

ي  ورت في الفدل الكيررررررررررريبمي انب ا ي , تيثل الكيررررررررررريب  الدلاكبجت بيلاحلة المخكلفة , لب  م الحادررررررررررروب ا ل

اايها ت    ه في الشررررجل الكيرررريبمي لبيررررل الناتج الفني ال  يسرررركويات اب ا بة غ   ي لوكة , ن  يدر الوصررررول 

فقد أحدثت الثورق الرقمية تحولات في بنية الشـــــكل ســـــوا  كان في حالة الاشـــــكال الي ا بالطلق الك لب  ة , 
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ة , وذلك من خلال اســـت دام تقنيات الل امجيات القادرق عوى أحدار صـــيايات الســـاكنة او تلك المتحرك

(   26م تلفــة , تمكن المصـــــــــــــمم من اختبــارهــا لغرض تطويرهــا واحــدار التعــديلات عل هــا . ) نل اس , ص 

ك   درررررا  ت بلايج الحادررررروب الكيررررريبيبة كالفوتوشررررروب مالجوريل درم معن دزا ر , عن تجون عدمات يفب ت 

تؤدي ال  ي ا يس يخكلفة في العيل الكيرريبمي متسررا       تجوير عشررجال يع  ت غ     لكيرريبيبة للعيلبة ا

مذلررك ير  لال الكلا رر  في   وم انشرررررررررررررجررال مطلي ررة تجيبعهررا معبعرراداررا النظررايبررة , عضرررررررررررررراكررة ال    ينكظيررة 

لاد اللقمي تجون تجيبع انشررررجال المكع دت السررررطو  مانبعاد في شررررجل ماح  , كانشررررجال الكيرررريبيبة ذات المب

في حلكة دائية الكغ   ,  حامل كي ا الميري  عن يسركدشرلم قانون تشردبلها مصرون ال  الكنبؤ باشرجال  ال ادية  

, كيا تتنوع يفلدات الشررررررررررجل في الكيرررررررررريب  الدلاكبجت ال  صررررررررررور مردرررررررررروم متخطبطات كلاكبدبة  مال  حلمف 

 مككابات م نامير منيوص تيبوغلاكبة . 

 

  والرسوم:الصور  -أ

تع  اليررررور ماللدرررروم عح  العناصررررل المهية مالمؤ لت في الكيرررريب  , لما لها ال مر الفا ل في  يلبة انتيررررال       

ير ريوزاا مببانا  ا متفاصرررربلها يعانا م لب اننتباه , كهي ل طة للشررررجل في لحظة مبلمف يعبنة , تضرررربلم 

ميع الكطور الفني مالك ني اللي راكق العيلبة   تخ م اله ف اللي يسرررت  الكيررريب  تح ب     مدننت  يعبنة

الكيرريبيبة المعاصررلت , ع لت اليررور ماللدرروم ت  ل ادررالب  معنيا      ت تجون عكث  ت    ا مكا لبة ميم ا 

عدلوب اللانظام , مذلك ير  لال عح اث نوع ير الكناقف اليوري لل وال  الك لب  ة , ككغب   في انلوان 

م  ب لوان بعب ت  ر الواقع , مفي بعف انحبان عبهار الو   السرررررررررررال  لليرررررررررررورت انصرررررررررررلبة لليرررررررررررور ماللدرررررررررررو 

عضرراكة ال  الكلا   ب  زاء يعبنة ير اليررورت دمن ع لى كا فالم ا ام تشرروي ها , مغ  اا ير الطلق   ماللدرروم 

 التي تعطت انطبا 
ً
 غ   ي لوف في اليور ماللدوم كيؤ ل  يالي يعيل      لب اننتباه .  ا

 

 وف والنصوص والعناوين : الحر  -ب

تع  الحلمف ير عا  الودائل انتيالبة التي تسكخ م في البناء الكييبمي  كون ا تيثل يفلدات الفدلت         

ويرااى عند تو يفها   التي  طلحها الموضررررررررررروع ميوكل لها النيررررررررررري  انكب  في ا يرررررررررررال اللدرررررررررررالة الكيررررررررررريبيبة 

الحرف , أتســـــــــــاع الســـــــــــطر عرض الســـــــــــطر , المســـــــــــافة بمن  مراعاق : شـــــــــــكل الحرف ,  جم الحرف , كثافة 

, ك   ادرررررركخ يت الحلمف ك بية تشرررررردبلبة في العيل الفني , لما تيكلدة ير (  55الســــــطور . )ابراهيم , ص 

  ريضررررررررررررريون  يررالي متعب  ي , 
ً
قرر ر  ررا الكحويليررة في تح بق يفلدات ي  اكبررة  يدر ادرررررررررررررتبعرراب ررا في  كضرررررررررررررلا

ير  لال  ال   لب اننتباه مكسرررررررل ال ا  ت المعكادت في الكنفبل , ك    الكيررررررريب  , كادرررررررلوب يسرررررررت  الميررررررري 

درررررررا  ت بلايج الحادررررررروب انلي      توك   ايجانبات اائلة للييررررررري  الدلاكبجت , يسررررررركطبع ير  لال  عنكاج 

تشدبلات     ت يبكدلت غ   ي لوكة ير الحلمف مالنيوص مالعنامير , ال ادرت      لب اننتباه بحلكا  ا 

 لوايبة مالفعلبة مانساببت ا الغ   يسك لت , كيؤ ل بيلي  يالي . ا
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 اللون :  -2

يع  اللون ير عا  معكث  العناصل البنائبة قوت مت    ا في ال لب مان ارت البيلية , لما ل  ال  رت     تولب       

الطاقات الجاينة للشرررجل ام العناصرررل الميررراغة  كاللون او ذلك الودررربط التشررردب ي اللي يسررركخ م  للكعب   

 ن .   ر الم ركات مالكيب ز ببم ا  حبث ن  رك الشجل ان باللو 

 رراء اللون   ميع تنوع اندررررررررررررررالبرر  مالك نبررات التي راك ررت الحلكررات مالكبررارات الفنبررة المكيلدت مالمعرراصرررررررررررررلت       

, وذلك من خلال تقديم توليفة لونية متناقضة في العمل لبجون عح  الودائل المعب ت  ر ادلوب اللانظام 

اق  وعن الســـــــــــــيــاقــات التقليــديــة الخــاصــــــــــــــة بع لاقــة الالوان المتجــاورق والمتضــــــــــــــادق , الف ي ت تعــد عن الو

كوســـــيلة للابداع الف ي والامتاع ال ـــــخاـــــ ي , خصـــــوصـــــا م  دخول نظم الالوان في حســـــابات الكومبيوتر 

ك   ل   الميررررررري  ير  لال الا اندرررررررلوب ال  توزيع (   70ا . ) الجابري , ص ا وأبهارب لتنتج ألوانا أكن  تعقيدب 

نيوضرررررو بة مباتجااات  شررررروائبة غ   ينكظية , كيحاملة ين   ح اث اللون دا ل بنى متجوينات نشرررررجلبة م 

دننت بيرررلية يكغ  ت ميكنو ة  تعيل      لب اننتباه , مت  ل اللون في ا كبارات قبادررربة حسررربة     ت 

كيا متج   اللانظام اللونت في بعف ان يال الفنبة ير  لال تغب   علوان انشررررررررررررجال ماليررررررررررررور معدررررررررررررتب الها  ,

ن غ   ينط بة بعب ت  ر حالت ا انصررررررررلبة , كيحاملة لمواكبة الحلكة اللونبة في بعف الفنون المعاصررررررررلت ب لوا

كالسررينيا مالعيارت ,  ل   عضرراف عدررلوب اللانظام في اللون ي ا ل     ت لكوببلم اللون , ير  لال ق رت  

التي ع طت بع ا   كبدبة المعاصرررررررررررلت     تغب    يظاال الملئبات في بل تنوع زما ا اندراك في الكيرررررررررررايب  الدلا

كون اللون  يكلك يعلويات   تشرررررردبلبا     ا , ت ا لت كب  اليررررررفات اللونبة متغ  ت كب  المسررررررارات اللونبة 

 كث  ت  حامل الفنان عكتشاكها مالكعلف     ت ت  ا  ا المخكلفة .  

عنيا  معشرررررررررررررجال     ت تنحلف  ر مكق     مير انا  لى الباحث عن عدررررررررررررركخ ام  ناصرررررررررررررل الكيررررررررررررريب        

ماقعبت ا السراب ة , تؤدي ال  قل  المفااب  الخاصرة ب له العناصرل ماو يا  ؤ ل درلبا ً اليرباغات الكيريبيبة 

 م    بنائبة الشجل الكييبمي الم ائت ماو يا  ول  اللانظام بالمحيلة الم ائبة .

 

افيك  ي :المبحث الراب  : تقنيات الاخراج الف ي للمنجز الكر

تع  الك نبات حل ة الوصل ب ن المضيون الفدلي مالشجل الناتج , كهي الودبلة التي  ك  ير  لالها تل ية      

كالكحونت الك نبة انكجار ال  تيايب  يحسودة دواءع رقيبة كانت ام مرقبة ام اي مدبلة  لض ع لى , 

 كي ر ذلك تيهب ات الثورت الينا بة ميا   ع لاا الفا ل في حلكة الفر مالكييب  عنك ان ير طور ال  آ ل 

ك   كانت , عكلزت  ير يعطبات ت نبة مينجزات  ليبة  يلت في الفر يثليا  يلت في ب بة اننساق المعلكبة 

الك نبة السب  انداس في قبادت الفدل الفني الح  ث  للكحول ير اليورت المحاكبة ال  اليورت المبك  ة 

يع  الكييب  الدلاكبجت حبث الشجل ام المضيون ام الودائل المكبعة في  ا لا ها , م  مالغ   ي لوكة , دواء ير

 . ير اكث  الح ول ا كيادا     الك نبات ان لا بة مت    ا  ا

افيكي الى افرا  اساليت جديدق في التصميم , تتغم  من خلال هذه أ أذ       متد أثر التقنية في التصميم الكر

الاساليت حركة عناصر الاشكال المكونة للعمل التصميمي , فقد قدمت التقنيات المعاصرق حرية أكل  
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 جمالية ومعرفية تحمل معها قي       ووسائل اكن  في دف  التصميم نحو اضافات جديدق في التفاصيل 
ب
ما

كالميي  الدلاكبجت  ادت (   Pieter, p31 . )التصميم    فقد ادت الى احدار تأثم  مهم عوى وإبداعية كثم ق 

 يل بيلحلة تجلي  ا كجار مادكنكاج الحلول الكييبيبة , لدر اللي  ح ث في ع ناء اله الملحلة او عن  ب ز 

اللغ  ير   م ق رت الك نبات     تغب   المفااب      م ل  ماقع اب ا ي اكجار الميي  ا ت     الك نبات في تحويل

ا دادبة للكييب   ن ان  ير الواضح ان ا ت  م ادالب      ت لكنفبل الكيايب  ال    ت ميم ا ادلوب 

 يج  ة .اب ا بة في يجال الخبال م دراك تلك الكغ  ات المكلاح ة بالعال   بيورت ً اللانظام , متفكح آكاقا

فالإمكانات التقنية المتوفرق اليوم تعطي للمصمم حرية كبم ق وتوفر له البدائل المتنوعة في الاختيار          

 مير اا  الك نبات المسكخ ية في ان لاج الفني الكييبمي هي :(  61والتطبيق والتنفيذ . )  الطه , ص 

 

 ( : ( Collageالكولاج  -1

ندرررررررررررررالب  ان لا بة الفنبة المسررررررررررررركخ ية في الكيررررررررررررريب  الدلاكبجت  مهي  يلبة تجيبع يع  الجونج اح  ا      

متليررربق عكث  ير  اية تك      اليرررورت  ام الشرررجل العام بالكيررريب  , بحبث تكفا ل كي ا كل الخايات لبناء 

د الخرام تجوير  ر  ر  للكعب   ,  كرالجونج  يلبرة كنبرة ع طرت يعرانت مامصرررررررررررررراف يخكلفرة مك را للك نبرات مالموا

متسرررركخ م كلية كونج في الفنون الح  ثة للكوكبق ب ن  عكث  ير  اية ام يادت  التي ت  ادرررركخ ايها  لكنفبله ,

لها ايجانبت ا التشررررردبلبة في العيل الفني الواح  , متك   يلبة الجونج في الكيررررريب  ال لاكبجت  ر طليق  يع 

نبة     ت , مكليا كان الميرررررري  قادرا     ادررررررتبعاب اليررررررور الفوتوغلاكبة مصررررررور الم لات مال لائ  بلؤية ك

المواد انملبة التي يسررررررررررررركخ يها ير ناحبة المليس ماللون مقوت ان حاء مرؤيك  لها ير زامية     ت متولبفها , 

, فالاثارق ك ن   ح ق قوت  لب آ ارت ير  لال ال يالبات المكح  ة ير قب  التشرردبلبة مالك    ات المليسرربة 

الكولاج تكمن من خلال الخيـــــــال المبـــــــدع الـــــــذي يمكن ان يـــــــدرك العلاقـــــــات بمن الخـــــــامـــــــات  في طريقـــــــة

 ( 118المست دمة وفي صياية بعضها م  البعض الاخر بطريقة جديدق مبتكرق . )ال سيو ي , ص 

ميع د ول الك نبررة اللقيبررة في يجررال الكيررررررررررررريب  ال لاكبجت , تحول كر الجونج ير ادرررررررررررررلوبرر  الكنررابلي       

analog collage   ال  اندرررررررررررررلوب اللقميdigital collage  ير  لال الب ايج التي مكل  ررا الك نبررة اللقيبررة ميم ررا

 بلنايج الفوتوشوب. 

ميلى البراحرث ييرا ت ر م عن ت نبرة الفوتويونكراج  مالجونج ع طرت للييررررررررررررري  ير ت ر    تولبفرات تعب   ررة       

ضرر ى , ميضررادت في نفس الوقت لوببفة الموضرروع من  لاقة ل  يكع دت تحيل يعها الكناقف مان كلاف مالفو 

 ب ا , ماو يا يسه  في تعزيز عدلوب اللانظام دا ل العيل الكييبمي .

 

 (: ( Photomontageالفوتو مونتاج  -2

امل يظهل يليوس للكفد   التشرردب ي في الفوتوغلاكبا , ماللي يسررمى ا ضررا باليررورت المزدم ة , ماو   ميع     

 نبات الكيرويلية التي تعكي      انكلام , اي عن ال بام ب دالم ا  ك  ضرير  يلبات ) المونكاج الفليبة اح  الك

( ميحيل نفس كدلت ) الجونج ( ملدر  ر طليق الكجارب المخكب  ة التي يعي  الميرررررري  ير ا ل ا جاد ت    ات 

يق استنساخِ ومزجِ أكن  من صورق وتتم عملية الفوتو مونتاج عن طر ت نبة يكنو ة     كضاء الكييب  , 
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ا ثم طبعها في النهاية كصـورق واحدق . )  , فالصـورق تتكرر وتتجاوب وتسـتنسـد بدون حدود , ثم تركي ها معب

p11  .Cran  )  ة الفوتو يونكاج  ل  تب ل يفهوم العيل اوب ا ي ير الك نبة الب ميرة ل   عكاررررررررررررر ى بهور ت نبت

مالماد ة ال  البع  انك  اض ي في الكيور الملئت , ميع بهور الكدنولو با اللقيبة المكيثلة بادكخ ام الحادوب 

ونكاج اللقمي , ميكلخصُ الفوتو في يجال الفر مالكيررريب  , تبا نت المواضررربع اوب ا بة التي تسررركخ م الفكوي

ة الكليررررربق الجونج اللقيبة حبث ت ومُ اله المزاملة      يع ع زاء ير اليرررررور  الم يررررروصرررررة  يونكاج في ت نبت

ك   غ  ت الك نبة اللقيبة ير ادرررررررررررررلوب الفوتويونكاج ير , م  ادت تلتبب ا متلكبب ا في صرررررررررررررورت رقيبة     ت 

را  لب  ل الحادررررروب كب  كودررررربط يادي ناقلا م ارضرررررا في الوقت نفسررررر  ابئك  الك لب  ة ال  ت نبة عكث  تطو 

يل درم  مغ  ه ير الب ايج ان لا بة الفنبة ور مكق ت نبة ا لاج رقيبة يكيثلة بب نايج الفوتوشررررررررررروب مالج    

ا  ررر  ررر ت في الكيررررررررررررريب  
ً
اللقيبرررة , لكجون مدررررررررررررربلرررة العيرررررررررررررل الحررر  رررث للنشرررررررررررررل مال  ميج ان لانت متفكح آكررراقررر

 ت.ال لاكبج

 النظري:مؤشرات الإطار 

في بل يا ت  م في ي ن اوطار النظلي يعلض الباحث المؤشررررررررررررلات التي  يدر ا كياداا في  وان  الكحلبل        

 كا تت:بغبة ي اربة ا ا اف الموضو ة مهي 

مذلك ير  لال   شررررررررجلت يلحلة يابع  الح ا ة ن طة انطلاق ندررررررررلوب اللانظام في الكيرررررررريب  الدلاكبجت  -1

كسرررررررررررل ال وا   المكبعة في الكنظب  متفدبك الجل الم  ابط ما ادت تشررررررررررردبلة متنظبي  بادرررررررررررلوب      غ   

 ي لوف.

و  المسرررررررك بية ال  مكق ادرررررررلوب اللانظام  تشرررررررجلت بينظور يخكللم , تغ  ت كب  الخط    بنبة الشرررررررجل  -2

ينحنبات حلت , مالخطو  انك بة مالعايود ة اصررررررررربحت يائلة ميك اطعة بزما ا يخكلفة ت  م كدلت غ   

 ابكة , ك دررراس نشرررك اق بنى     ت غ   يح دت النيط ماندرررلوب , تضرررفت درررية الكناقف     ان يال 

 الفنبة .

عدرررررررررررررلوب اللانظام , مذلك ير  لال مكق     ع لت اليرررررررررررررور ماللدررررررررررررروم ت  ل ادرررررررررررررالب  معنيا      ت  -3

كللك الل وء ال   عبهار   عح اث نوع ير الكناقف اليوري لل وال  الك لب  ة  ب لوان بعب ت  ر الواقع 

 الو   السال  لليورت ماللدوم  ييا يعطت عنطباع غ   ي لوف لليور ماللدوم 

ك ير  لال ت رر    تولبفررة لونبررة  رراء اللون لبجون عحرر  الودررررررررررررررائررل المعب ت  ر ادرررررررررررررلوب اللانظررام , مذلرر - -4

يكناقضرررررة في العيل الفني تبكع   ر الواقع م ر السرررررباقات الك لب  ة الخاصرررررة بعلاقة انلوان المكجامرت 

مالمكضررررررادت , كودرررررربلة للاب اع الفني مانيكاع المررررررخصرررررر ي  يرررررروصررررررا يع د ول نظ  انلوان في حسررررررابات 

 ا.ا معب ارً الجويببوتل لكنكج علوانا عكث  تع بً  

كان لك نبة الجونج مالفوتويونكاج ب يجانبا  ا الكنابلية الساب ة ماللقيبة الح  ثة ال مرالمه  في تجسب    -5

 اكجررار اللانظررام في العيررل الكيررررررررررررريبمي ير  لال ت رر  يهررا نو رر
ً
ير الحليررة مالكجرر  رر  في عدرررررررررررررررالبرر  طل   ا

مالمعيول ب ررا في  ر ال وا رر  مال وان ن الكنظبيبررة  ميكجرر دت تخلجمكق رؤى يخكلفررة     الموضرررررررررررررو ررات 

  المخكلفة.الح ول الفنبة 
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 البحث إجرا ات

متح        اتبعها الباحث لكح بق عا اف بحث  مهي ينه بة البحث البحث او لاءات التي كضرررررررررررررير الا 

   تت.كيا  مهي النكائجبناء عدات الكحلبل المسكخ ية للوصول  ل   م طوات يجكيع البحث م بنات 

 البحث:مجتم   

 كجون يجكيع البحث الحالي ير يجيو ة ينكخبة ير ان يال الدلاكبدبة التي نفلت ب دلوب اللانظام         

تلكبا ,  نح  الليييي ن العالمب ن ماو الميي  )ب  ك ل ز  ي ( ير 2017متضينت عغلفة يجانت لعام 

  ب  شبدة انن  نيت , مالتي حيل  لي ا الباحث مم  اا تكفق يع يجليات البحث . 
ً
  مالمنشوره الد  منبا

 

 عــينـة البحـــــث :

ت  ع كبار  بنة ) قيررررررر  ة ( مبيا  كلاءم مطببعة يوضررررررروع البحث  مبلغت   د العبنات المخكارت  بنك ن ,        

 لما  خ م عا اف البحث 
ً
مكق     ير يجيوع  الم كيع انصر ي  مبواقع  يل لجل ييري   م اء  ع كباراا تبعا

 : المب رات ا تبة 

 ظام  .تي زت  يبع ان يال المخكارت ب دلوب اللان -أ

 الوضو  في توببلم عدلوب اللانظام . -ب

 ان ا ييثلة لليجكيع انص ي .  -ت

 تعطت النياذج المخكارت كلصة للباحث للاحاطة ب دلوب اللانظام في الكييب  الدلاكبجت المعاصل .  -ث

 ظهل في النياذج المخكارت ان كلاف ير حبث النكا ات الكييبيبة , ييا  تبح الفلصة للكعلف      -ج

 ادلوب اللانظام في يخكللم نكا ات الكييب  الدلاكبجت المعاصل .

 

 أدوات البحــث :  

بع  انطلاع     الواقع الكيررررررريبمي  للكيرررررررايب  الدلاكبدبة المعاصرررررررلت , قام الباحث ببناء عدررررررركيارت بحثة       

يؤشلات اوطار  بغبة الكوصل  ل  تح بق نكائج تعزز ا ف البحث , حبث تضينت   ت يحامر بان كياد    

مالتي   النظلي , مالتي عكادت الباحث ير    اد ادررررررررركيارت ع كي ت كي ا  ) يحامر الكحلبل ( لكحلبل العبنات 

 نظيت مكق المحامر الكالبة : 

                                                           
 يحور الفدل الفلسفت ندلوب اللانظام . -ع

 يحور اللانظام في الكييب  محلكات  الفنبة  .  -ب

 يحور اللانظام في  ناصل الكييب   .  -ت

 يحور ت نبات ان لاج الفني .  -ث
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 تحليل العينات :

 (1أنموذج رقم )

 عد  العيل : غلاف يجلة كونسيت . -1

  .  عد  الميي  : ب  ك ل ز  ي  -2

 د  .  X  20 35ال باس :  -3

 ( عمكسيت . cmykنوع الطبع : )  -4

 غ  .  350الخاية : نوع الورق   -5

 يي ر العيل : -6

  https:www.behance.net 

 

 : المنظور الفلسفي للفكرق : 
ب
 أولا

ع ررركررريررررررر ت برررنرررررررائررربرررررررة الرررفررردرررلت الررركيررررررررررررررريررربررريررربرررررررة  ررر ررر     

في الكيررررريب  ير  لال عح اث حالة ير  اللايع ولبة

 ك درررلوب  كخ   ير  لال  العيل الكيررريبمي  ر المكعي  لليرررورت اللئيسرررة لليجلة الشرررد ي ماللونت التشرررظت

 المعكاد في اليورت الفكوغلاكبة  عنيوذ   الك لب ي

 : المنظور الحركي الف ي للتصميم : 
 
 ثانيا

المسررررررررك بلبة في الكيرررررررريب   , ميشرررررررر   ذلك ير  لال اننحلاف   ردررررررررةعدرررررررركخ م الميرررررررري  في الا العيل الم      

 اضح في بنبة العيل الكييبمي .  الو 

 : المنظور الاسلوني للتصميم : 
ب
 ثالثا

    مكق يرررا ؤد ررر  اندرررررررررررررلوب الكفدبجت في تحف ز المررر ركرررات البيرررررررررررررليرررة متعزيز الحلكرررة ير  لال ت طبع       

اليرررررررررررررورت متبررا رر  ع زالم ررا ,  يرر  الميررررررررررررري  انررا ال  انرتجرراز     اررلا المفهوم في بنرراءه للينجز الكيررررررررررررريبمي , 

يسررررررركخ يا انشرررررررجال ذات الزما ا الحادت مبعف المنحنبات المكيثلة بال مائلاليرررررررغ  ت , عدررررررركغل الميررررررري  انا 

زاميرررة الكيرررررررررررررويل  ) البورتليرررت ( لكح بق ال رررلب البيرررررررررررررلي انرتجرررازي     الع ن مير    اننك رررالرررة الحلكبرررة 

طب ات كث  ت تكج  نحو كضررراء الواضرررحة ب ن الشرررجل انصررر ي مانشرررجال المضررراكة  ييا عدى ال  تح بق عبعاد م 

عيا ياتح ق ير كسرررررررررررررل لل وا   ير  لال اللون ك   عدررررررررررررركخ م   كب  ير العبثبة ماللانظام الشررررررررررررر يء الدث   

عدى ال  تغب   في نيطبة اللي الميرررررررري  الوان حارت مباردت في نفس الوقت مفي ت ارب يجانت مب من كواصررررررررل يا 

 وغلاكبة يي اقا ندلوب اللانظام . اليورت الفوت

 : المنظور الاخرا ي التق ي :راب
ب
 عا

 ي    تجااا  ا انشرررررررعا بة العبثبة مب ن اليرررررررورت الفوتوغلاكبة الكح بق الكفا ل ب ن الهبئات الشرررررررجلبة ب     

وب دررررررررررررركخ ام ت نبة الفوتويونكاج المسرررررررررررررتن ت     عندرررررررررررررلاالميررررررررررررري  ال  عطلاق المحفزات الفدلية ير  لال 

الجونجي في عن لاج للينجز الكيرررررريبمي , كيا عدرررررركخ م الميرررررري  في الا المنجز ت نبة ت طبع اليررررررورت بجزء 

 السرررررررال  ) الندكبلم ( لبح ث تضررررررراد
ً
 لونب ا

ً
ير شررررررر ن  العبث في الكل ت للوالة انمل  , مبيا عن   ل اننسررررررران  ا
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م ائبة عح اث ارباكا ً شرررررررررررررجلبا ً بال ر ة  يبل بالفطلت ال  ال  تي  مالكنظب  ك ن ير شررررررررررررر ن العيل بيرررررررررررررورت  ال

انمل  ملونبا بًال ر ة الثانبة ماو يا عدرررررك    الك ميل للينجز الكيررررريبمي بشرررررجل  ام نحو عكجار يكع دت يم ا 

 ي يود ميم ا غ   ي يود .

   

 ( :2أنموذج رقم )

 عد  العيل : غلاف يجلة آر ر ي . -1

 . عد  الميي  : ب  ك ل ز  ي -2

 د  .  X  70 40ال باس :  -3

 ( عمكسيت . cmykنوع الطبع : )  -4

 غ  .  250الخاية : نوع الورق   -5

 يي ر العيل : -6

  https:www.behance.net 

 

 أولا : المنظور الفلسفي للفكرق : 

في  ع كيررر ت بنرررائبرررة الفدلت الكيررررررررررررريبيبرررة     الفوضررررررررررررر ى    

مالدكرررررابرررررات الكيررررررررررررريب  ير  لال ربط انشرررررررررررررجرررررال مانلوان 

 لها بالموضوع   .  ير الحلكة مالش  البيلي معن كانت ن  لاقة بكجوينات غ   ي لوكة نح اث نوع

 : المنظور الحركي الف ي للتصميم : 
 
 ثانيا

عدرررررررررركخ م الميرررررررررري  في الا العيل الم ردررررررررررة السرررررررررر   البة في الكيرررررررررريب  , ميشرررررررررر   ذلك ير  لال اننحلاف       

 كييبمي .  الواضح في بنبة العيل ال

 : المنظور الاسلوني للتصميم : 
ب
 ثالثا

 بثبة توزيع العناصرررررررل الكيبوغلاكبة في الا المنجز الكيررررررريبمي عبهلت ييررررررر اقا ً يلئبا ً قيررررررر  ا ً  عدرررررررتن        

الميرري   لب   لب  في يحاملك  ن جاد  ناصررل  لب , تنتشررل بؤر ال  ك ز في المنجز بشررجل غ   ينكظ  يا عدى 

ي الكل ت ماو يثلب  تؤ ل     العيل , مق  عدررررتن  الميرررري      عندررررلوب الجونجي في الكنفبل , ال  تشرررركيت ف

ير  لال تسرررررررررررطبح العيل  ةانبعاد الثلا ب يك   كون الميررررررررررري    ت طب ات عكك لت ال  الكنوع الفضرررررررررررائت ذ

المنجز الكيرررررررريبمي ق عنكا ها ,  اءت عضرررررررراكة الحلمف في ائمت     اليررررررررور الفوتوغلاكبة بجاكة عنوا ها مطل 

درررركنكا بة ير  لال ت اطعات انشررررجال لكح بق ي رك بيررررلي  ب   ر كلبة للعناصررررل يضرررراف الي ا اضرررراكة ا

 الكنوع اللونت .

 رابعا ب : المنظور الاخرا ي التق ي : 

كل عدركخ م الميري  الك نبة الحادروببة في تنفبل اندرلوب الجونجي يسركعبنا ً الفوتويونكاج متوزيع الد        

الببضررررراء اليرررررغ  ت لكجون  لفبة للعنامير اللئيسررررربة مالفل بة مق   ي  الميررررري  ال  عضررررراكة بعف الحلمف 

 بشجل  شوائت تلاكلي مق  تح  ت بفعل الك نبة الفنبة انبهارية .
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 النتائج ومناقش ها :

 نتائج البحث : 

 بع   يلبات تحلبل العبنات توصل الباحث ال  النكائج الكالبة :

عك ت  يبع المنجزات الدلاكبدبة في النياذج المخكارت     طل  عكجار غ   يع ولة مغ   يباشلت عحكيلت  -1

 الك ميل مذلك للخلمج  ر الم لوف في طل  انكجار . 

عده  توببلم اليور الفوتوغلاكبة في رك  انكجار الكييبيبة يع م ود الكغب   في بنبة اليورت شجلباً   -2

 مذلك ير  لال عتخاذ اليور شجل المنجز الكييبمي .( 2, 1)  نننيوذ ملونباً  , كيا في ا

 ير المعال ات اللقيبة في تح بق يلاكز  لب لليكل ت   -3
ً
توببلم الفوتويونكاج ب دلوب الجونج يسكفب ا

 . ( 2, 1)  نير  لال الكلا   بنظام اليورت ضوئبا مًلونبا كيا في اننيوذ 

بثبة مالتشتت في انشجال مالحلمف ماليور مباقي العناصل الكيبوغلاكبة تببان عاكيام الميي  بفدلت الع -4

 تح ب ا ً لنظلية اللانظام ك دلوب في الكييب  الدلاكبجت .
ً
 مكان ماضحا

 ل بية اللون كيساحات كضاء تكحلك ب ا لها انشجال ب من قبود  -5
ً
بهل في تييب  عغلفة الم لات توببفا

 .( 2, 1)  ن مغا ة في البساطة يفهويا ً مكيا في اننيوذ في كوضوية غا ة في الكع ب  شدلا ً 

ت  الكلا   باليور في عغل  العبنات لكب م مك ن ا كوضوية مغ   يكواك ة يع الفدلت العاية مكيا في  -6

 .  (2, 1) وذ  ننيان 

مكق عدلوب اللانظام مذلك     ع ل الكناقف     تحول في البنبة الوببفبة لليخل ات الكييبيبة  -7

الحاصل في البنبة الكييبيبة ير حبث الح وم مانلوان مانشجال بفعل الك نبة ان لا بة الجون بة 

 منج  ذلك في النياذج المخكارت . 

 الاستنتاجات : 

الكييب  الدلاكبجت  عن عدلوب اللانظام ير اندالب  الفنبة المعاصلت التي عح  ت ن لة نو بة في بنائبة -1

 ممببفبا ًال  المنظوية الكييبيبة الح  ثة .
ً
  يالبا

ً
 المعاصل معضاكت بع ا

ع كي  عدلوب اللانظام في تشدبلات  الفنبة     الم ردة الس   البة مال ادائبة كفدل تييبمي , دا    -2

غليبة  ر الواقع     بلوت عدلوب اللانظام بيفهوي  المعاصل , لب  م تشدبلات كنبة غ   ي لوكة م 

 مكق رؤية     ت ميعاصلت للاب اع الفني .     الكييبمي 

ق اندلوببة التي تخكب   يبع انكجار ائمكق عدلوب اللانظام , لبجون عح  الطل     تنوع النكا ات الفنبة   -3

 للوصول ال  نكائج يخكلفة ميب  ة عحبانا ً.

ل يع العناصل الكييبيبة ب  كباراا قوى تييبيبة ع كي  عدلوب اللانظام     آلبة الكج    في الكعاي -4

  ريؤ لت قادرت      لق النظام الكييبمي , 
ً
الكطورات الك نبة التي عدهيت في صباغة تلك  كضلا

 العناصل مالك      لي ا بطلي ة غ   ي لوكة . 
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Abstract  

     The contemporary arts, including the graphic design art, adopted new 

concepts and methods that diverged from the customary rules of design, such 

as the method of irregularity, as a result of the art keeping up with the 

intellectual, scientific and technical developments that accompanied all fields 

of life which caused a problem in employing this technique because of its 

influence on the functional aspect of the graphic achievement. Hence, the 

researcher chose the title of the research entitled (the irregularity in 

contemporary graphic achievement) based on the following questions:  

a- Does the transformation of style in contemporary graphic design 

constitute a problem for the designs it produces? 

b-  Has the contemporary graphic design achieved its aesthetic 

dimensions through the irregularity method? 

     The theoretical framework included four sections  as follows: The first 

section is the irregularity  in the philosophy of art,  and the second section is  

the irregularity in  design and the  third one is the irregularity  through the 

elements of design and the fourth section  included the   techniques of the 

artistic  direction  of the graphic achievement, then the research procedures 

included the analysis of the research sample. The most important findings and 

conclusions were as follows: 

A - The method of irregularity is one of the contemporary technical methods 

that have made a big-time change in the construction of contemporary graphic 

design and added an aesthetic and functional dimension to the modern design 

system. 

B - The method of the irregularity adopted the mechanism of innovation in 

dealing with the design elements being influential design forces capable of 

violating the design system, as well as technological developments that 

contributed to the formulation of these elements and influence them in an 

unusual way. 

Keywords: Irregularity, Graphic. 
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 المشاهير توظيف شخصيات 
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 27/5/2019تاريخ النشر             , 23/4/2019النشر تاريخ قبول     ,            17/3/2019تاريخ استلام البحث 

 ملخص البحث:

بكافة مجالاتها )فنية، رياضية، إعلامية.... الخ( )المشاهير(  أهمية توظيف الشخصيات المجتمعية تعد   

وفق  الفكرة الاعلانيةنقل ل والمؤسسات للشركاتالبصرية التعريفية  تالاتصالا و  الاعلام وسيلة من وسائلك

رمزية للشركة ، لذا القيمة الكسب ت و للترويج عن المنتجا الإبداعية الجمالية والوظيفية الهادفةالأسس 

تسعى هذه الدراسة الى البحث في توظيف الشخصيات المجتمعية في التصميم الإعلاني التجاري للوصول الى  

علان. ومن هنا نجد الباحثة أهمية توظيف المشاهير وتمثيلهم في الإعلان لإيصال المعنى الدال عن هدف الا 

ليات توظيف المشاهير في تصميم الإعلان التجاري؟"
َ
 وجاءت اهمية البحث:التساؤل من خلال الموضوع "ما ا

هدف البحث تعرف أليات توظيف  إسهامه في ارشاد توظيف المشاهير  للجهات ذات العلاقة ، كما كمن

وباختيار ,  2017الى عام  2016الحدود المعرفية من عام  وتحرك حدود البحث في . المشاهير في تصميم الإعلان

 للبحث . واحتوى )الاطار النظري( على مبحث وهو ( Zain Iraq( وشركة )Asia cell)شركة
ً
)وظائفية ميدانا

في الية  المنهج الوصفي الباحثة على إيضاح للمنهجية التي اتخذت اجراءات البحث الإعلان التجاري( واحتوت

توظيف  :التي تفرعتالنتائج  والاستناجات والتوصيات والمقترحات، وجاء في العمل والوصول الى النتائج

المشاهير في الإعلان هو تفاعل مع المتلقي، فمعظم المتلقين عندما يتعرضون لا يكونون على استعداد للشراء 

المنتج تتخزن في ذاكرتهم حتى يكون الموقف ومقنع الفعلي للمنتج لذا فمن المهم جعل المعلومات الخاصة بهذا 

للشراء فيتم استدعاء تلك المعلومة التي تم الاعلان عنها، وتعد استراتيجية استخدام المشاهير من أنجح 

لمشاهير في : ا في الاعلان التجاري ومن خلال النتائج توصلت الباحثة تم استنتاجالسبل في تحقيق الهدف 

جات والشركة او المؤسسة وترسم صورة ذهنية إيجابية عن المنتج او الخدمة وتربط جمال الإعلان تمثل المنت

  الشخصية وصدقها بصفات المنتج ويحدث في ذهن المتلقي اتجاهات إيجابية ومحببة نحو الإعلان.

افيكي في الإعلان( مالوظيفة, الاقناع, التنظيالكلمات المفتاحية:)  .البنائي التيبوكر

 المقدمة:

يلجأ المصمم الى اشتغال لغة بصرية مباشرة في التصميم الكرافيكي ولا سيما في تصميم الإعلان التجاري    

 لمكونات الخطاب والقدرة على التأثير فيه وتحفيزه في اقتناء المنتج  
ً
من خلال محاورة المتلقي الذي يُعد مستلما

تسويق المنتج، وللإعلان مكانة مهمة في أوجه النشاط ضمن ورواجه من ثم يؤسس لنجاح المؤسسة الإنتاجية و 

الحياة العامة والخاصة ويعد أهم وسيلة التي تمكن المصمم في التعامل مع المتلقي من خلال أيصال رسالته 

                                                           
     baraadesign@yahoo.com, كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد 1

mailto:baraadesign@yahoo.com
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المرئية الى الجمهور في توظيف المشاهير مع العديد من الشركات، قد تقل او تضعف مصداقية، وبالتالي يؤثر 

 
ً
 على الاعلان. وقد يشعر المتلقي أن توظيف هذه المشاهير تؤيد أي ش يء من أجل المال. وقد تهيمن ذلك سلبا

وتطغي في كثير من اعلانات المنتجات، وهذه مشكلة خطيرة عندما تقوم المشاهير بتأييد ترويج منتجات عديدة 

ت المطبوعة، مع ذلك فإن صورته في وقت واحد. وأن )الفنان والممثل والرياض ي( وظف في العديد من الاعلانا

كنقطة محورية للاعلانات قد تقلل من قيمة العديد من المنتجات.. من خلال ما تقدم يمكن تحديد مشكلة 

 البحث الحالي في طرح ألتساؤل  الآتي: 

ليات توظيف المشاهير في تصميم الإعلان التجاري؟( 
َ
 )ما ا

  أهمية البحثوتكمن 

  . إسهامه في ارشاد توظيف المشاهير  للجهات ذات العلاقة-1

 إسهامه في تعزيز المعرفة العلمية والتطبيقية للعاملين في المجال التصميم الكرافيكي.-2

 تعرف أليات توظيف المشاهير  في تصميم الاعلان . فهو هدف البحث اما

م 2016للمدة الزمنية من عام  توظيف )المشاهير( في تصميم الاعلان التجاري ويتحدد البحث الحالي بدراسة 

 بغداد. -في العراق( ASIACELL( )HUAWEIصاميم الاعلانات التجارية لشركة ) م. وكانت لت2017الى عام 

 :المصطلحاتتحديد 

: المشاهير:
ً
إن  إذعلى أنهم ))الإشخاص الذين يتمتعون بإدراك مجموعات كبيرة من الناس لهم  اصطلاحا

خصائصهم ومهاراتهم وجاذبيتهم وأسلوب حياتهم تستحوذ على درجة عالية من وعي وإنتباه الجمهور، وهناك 

مشاهير متعارف عليهم مثل مشاهير التمثيل، الغناء، الرياضة، الموضة، الإعلام، ومشاهير أخرون غير 

رون للناس بأشكال ووسائل تقليدين وليسوا بوضوح مثل رجال الأعمال ورجال السياسة، والمشاهير يظه

مختلفة إما من خلال حضور مناسبات عامة، أو من خلال وسائل الإعلام المتخلفة التي تمثل مصدر معلومات 

 (.60،ص2009عن حياتهم المهنية والخاصة)شيماء،

-:
ً
 في ثقا اجرائيا

ً
 رئيسا

ً
فة للمشاهير وهي الشخصيات المشهورة والمعروفة في مختلف المجالات تلعب دورا

المجتمعات في الوقت الحاضر، فبالنسبة للكثيرين أصبح المشاهير بمختلف فئاتهم )ممثلين . مغنيين . 

 إعلاميين. رياضيين ... إلخ( يلعبون دور الحكم فيما يتعلق بذوق المتلقي.

 التاسيس النظري  

 المبحث الأول : 
ً
 الوظيفة في الإعلان: –أولا

، أذ أكدت كل المصادر التي بحثت في مجال التصميم على الوظيفة هدف اساس في العملية التصم
ً
يمية غالبا

 يلازم لكل مراحل العملية التصميمية من تأسيس الفكرة وبنائها حتى تحقيقها 
ً
 هادفا

ً
الوظيفة كونها عنصرا

، إن أهمية أي عمل تصميمي وقيمته تكمن في تحقيق الهدف الوظيفي. لذا 
ً
الوظيفة هي الناتج عن ف)واقعيا

وان الهدف منها ربط قيمة المادة ،  (18،ص2017)نعيم،بالمتلقي( للتأثيرأي تصميم بقصد وهدف معين 

وجمالها بتحقيق وجودها ونفعها إذ)باختلاف الوظيفة تختلف المادة ويختلف الشكل. ولذلك فالمصمم يجب 

صميم الناجح وليختار الأشكال المناسبة عليه أن يدرس متطلبات الوظيفة الش يء المطلوب ليضمن الت

 (47،ص1999)إسماعيل،ويشكلها بوعي بحيث تفي بالهدف منها(
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 من حملة العلاقات  كما ترى الباحثة
ً
الوظيفة الجزء الأكبر والأكثر أهمية في تفصيلات الإعلان، إذ تعد جزءا

عنها. فكثير من الأشياء  المعلنؤسسة العامة التي تستهدف تنمية معلومات في نشاطاتها لشركة او منظمة او الم

 منها تصميم الإعلان. 
ً
إذ الوظيفية بمعناها الواسع الموظفة لخدمة الاعلان وتعد النواة الأساسية التي تبدا

)تعد الواجب الأساس للتصميم في أن يؤدي الأغراض التي تصمم من أجلها وأن يكون لها من الأشكال تبعا 

 عن أن الاعلان يعد وظيفة دالة وهي )مظهر خارجي لأوصاف ( 39،ص1966،( )عرفان الأغراضلهذه 
ً
، فضلا

 (.76،ص1981)رونتال،أشياء معينة في نسق معين من العلاقات مرتبطة لادراك المتلقي(

، بل تكمن في إمكانية إدخال 
ً
يمكن القول: إن وظيفة تصميم الإعلان لا تكمن في ذاتها، أي في كونها تصميما

هذه التصميم في علاقات هدفها مؤثر تعبيري، من خلال عمليات  التنظيم وإعادة 

الألفة  ، هدفها الوصول إلى مستوى التفكير وادراك المتلقي، وإيجاد نوع من( 46،ص1987)شاكر،التنظيم

 H) ) فـ))إلاعلان الفعال هو ذاك الذي يتطلب أقل ما يمكن من قراءات لكي يفهم(( لذا والتقبل.

Joanis,1965,P240  .الأساس في بناء الاعلان التجاري وتحديد هيكله  وتعد ألية توظيف المشاهير من العناصر

بمحتوى المادة، وجذب انتباهه، وتوصيل  التعريفالعام، وهي وسيلة من وسائل نجاح المنتج، وتهدف الى 

المعنى الذي يعد قوة كامنة تثير المتلقي وتجعله فعالا 

في عملية الإدراك الشكلي للإعلان، وتهدف الصورة 

الاعلانية كوسيلة من وسائل نجاح المنتج وتوصيل 

 تثير المتلقي
ً
 كامنة

ً
)المستهلك(،  المعنى الذي يعد قوة

ظف المصمم الفنانة ذ و ( إ1كما في شكل رقم )

الشهيرة )كريستنين ستيوارت( الوجه الإعلاني لعطور 

(Balenciaga وتخلت ستيورات عن حيائها لتظهر )

باطلالة أكثر إنوثة وإثارة وهي عارية الظهر مرتدية من 

حمالات الورود الملونة على الرغم من أن الصورة 

بالأبيض والأسود تجسد بشخصية غامضة يعبر عنها 

وثبت  المشاهير في ارضاء متطلبات المستهلكين،لذا يسهم توظيف  لعطر الذي تمثل بالنباتات والزهور .بهذا ا

ذات الشخصيات اولويات تعد ذات تأثير ونجاح في  التصاميمهذا من خلال الدراسات والبحوث التي أعطت 

علاني عن ماهية الفكرة الا الاعلان، فهي لغة جمالية وفي ذات الوقت تعبيرية، اذ من خلاله يعبر المصمم 

 .التصميمية

 

 

 

 

 

 

  

 (1شكل رقم )
الفنانة الاجنبية كريستن ستيوارت في اعلان العطر الاسباني  

ابوتينيكا  فلور
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 :((Promotionالترويج والتسويق 

توظيف المشاهير في الإعلان أحد الأساليب الرئيسة التي يعتمد عليها المصمم في تحقيق أهدافه  صبح

إذ تعد عملية التسويق والإعلان والترويج من أهم العمليات الأساسية التي تستعمل الترويجية والتسويقية، 

طلبات واحتياجات هؤلاء لتلبية رغبات المتلقي وتطوير الخدمات والمنتجات و التي تساعد في تلبية مت

المستهلكين وهذا يعتمد على توظيف المشاهير في الاعلان التجاري فهي تسعى زيادة رغبات المتلقي نحو المنتح 

وإثارة اهتمامة وهو ما يساعد المؤسسات كذلك على تحقيق مستويات مرتفعة من الأرباح والتعزيز من المكانة 

سواق الاستهلاكية الجديدة ويعد الإعلان والحملات الترويجية من السوقية والقدرة على التطوير وغزو الأ 

مدعمات عملية التسويق حيث تتكامل جميع تلك العناصر معا لتكوين مزيج تسويقي متميز يعمل على 

توصيل منتجات ذات قيمة إلى المتلقي الراغبين بالحصول على تلك المنتجات مع بيان بأهمية أعلانات تلك 

يمة المضافة التي تقدمها من خلال توظيف وتمثيل المشاهير في الاعلان، فالجنس الرجل أو المنتجات و الق

المرأة له دور في الاعلان فإن المرأة  في الاعلانات التجارية كسلعة جنسية مثيرهٍ أكثر من الرجل لدى المتلقي فهو 

يسهم في تعزيز نسب نمو 

المبيعات و الأرباح في مختلف 

على تطور  المؤسسات و يساعد

منظومة العمل بأكملها في 

 على التطور 
ً
المؤسسة اعتمادا

في منظومة التسويق و الترويج 

و 

 /www.abahe.co.ukالإعلان)

 والإعلان التسويق أصول 

ويستهدف من خلاله تعريف مجموعة من الجمهور بالمنتج او العروض المعلن عنها وحث .  html)والترويج

المتلقي)المستهلك( اقناعهم بها على وفق الأهداف التسويقية للإعلان، وذلك من خلال وسائل الإعلان العامة 

ودون أن يكون هناك اتصال مباشر بين المعلن والمتلقي، ويقدم السلعة او الخدمة للجمهور المستهدف ومن 

أقوى نشاط يمكن الوصول ( ونجد الإعلان هو 36،ص2008،)صفوتخلالها يتم تحقيق ميزة الانتشار

للجمهور، وبشكل واسع لإنشاء الوعي عن الشركة او الخدمة المنتجة للإعلان ويعتمد على نظام فكرة الإعلان 

 (.3وعن البيئة التسويقية  المتلقي )المستهلك( والشركة او المؤسسة كما في شكل رقم )

  

الإعلان 

الشركة او 

 المؤسسة

 البيئة

 التسويقية

 المتلقي

الفكر

 ة
 ( تصميم من قبل الباحثة3شكل رقم )
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هناك عدة جوانب مهمة في أهمية عملية التسويق وفي ترويج الاعلان التجاري، فالترويج يسبق التسويق. بيد 

 عن تقديم خدمات نافعة 
ً
للمجتمع، ويأتي ذلك من خلال نشاطي الانتاج أن الهدف هو تحقيق الربح فضلا

والتسويق، بتقديم السلعة الجيدة او الخدمة الجيدة للمتلقي في المكان المناسب وبالمدى المعقول)معتز 

( بشكل اسرع 4( فالمشاهير لهم دور قوي في تعزيز المنتجات وايصال الفكرة كما في شكل رقم )59،ص2017،

ايجابية الى المنتج او العروض المقدمة من قبل الشركة او المؤسسة، إذ يتمتع  الى الجمهور فهو ينقل مشاعر

المشاهير بالثقة والخبرة والجاذبية ويقدم بطريقة ذات معنى لايصال الفكرة بوضوح الى المتلقي فالشخصية 

ان جوهر عملية التسويق والترويج  الإعتيادية لا يوجد لديها الصفات المدهشة مايمتلكه لدى المشاهير .

للاعلان التجاري يكمن في أهمية الإقناع . فالأمر يتعلق بالأليات التواصلية عند المصمم في إحاطة المتلقي 

 وتفعيل مدراكه العقلية .

 الاقناع:

توظيف المشاهير في الإعلان لها دور كبير في تحقيق البعد التعبيري الذي يولد القدرة على الإقناع سواء  ان     

بالأسلوب أو بطريقة التنفيذ التقني، أو أسلوب توظيف الفكرة التصميمية وأن جمالية الاعلان لا  ذلككان 

وبما أن الإعلان  (.1،ص2001)هاري،تكمن في جمال الموضوع فحسب بل في أسلوب التعبير عنه كذلك

التجاري يبنى أساسا على فكرة معينة معبرة عن الش يء الذي يريد ان ينقله المصمم للناس، فالمقصود في 

وفي هذا الصدد يكثر المصممون  توظيف المشاهير أصلا هو إنه وسيلة اتصال بصري للتعبير عن فكرة معينة .

من توظيف الوسائل المختلفة في تصاميمهم للدلالة على الفكرة المعينه، إذ إن التصميم الناجح يعادل إلف 

صورة معبرة.لان هذا التصميم لا يكتفي بعملية عرض الصورة الموضوعية فحسب، وإنما يتحول أداؤه إلى 

لتأمل والإدراك والإستمتاع ومن ثم الإقتناع وهدم صورة قديمة قضية استثارية تدعو إلى اجتذاب النظر وا

)رعد في فكرة وإحلال صورة جديدة تحمل مناخا فكريا جديدا يكون مناقضا لما كان يحمله سابقا

 

    

 (4شكل رقم )
 تصميم المخطط من قبل الباحثة 

 

 (4شكل رقم )
 تصميم المخطط من قبل الباحثة 

 المتلقي

 الخبرة

 المشاهير الإعلان

 الجاذبية

 الثقة
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فإن أغلب أفكار الإعلان تخاطب لذا )( . 138،ص1999،

مثيرات المتلقي بل تحرك حوافزه وأكثر ما تحمل في 

قناع المتلقي ففي لحظة يمكن أن يقنعه طياتها محاور لأ

 (13،ص2005)نصيف ،بالش يء "اللمسة السريعة"(

ألية توظيف المشاهير في الإقناع البصري تمتاز  نا   

بالإتقان التام والتميز الشكلي المتوافق مع المضامين 

وظف المصمم الممثلة  (2الحاملة لها كما في الشكل رقم)

)توبا( كحركة مستديرة لدلالة على حيوية شعرها، 

وركز المصمم في ذلك على أطراف الشعر لدلالة 

لتحقق توازنا   الى الأطراف،تغذية الشعر من الجذور 

فاعلا في نقل المعلومة عبر المثيرات البصرية )المشاهير(،وتحقيق الجذب البصري للمكونات الشكلية في 

آلإقناع في تصاميم إظهار المعلومة دون الدخول في تفصيلات متعددة والتركيز على البيانات الأساس.وأصبحت 

 كبيرا في كيفية التدفق الهائل في آلية توظيف المشاهير كمؤثر أبداعي في ا
ً
لحملات الدعائية تواجه تحديا

المعلومات المحيطة بالمتلقي من كل إلاتجاهات التي تحتاج لوجود مثيرات بصرية باعثة لقوى الجذب والإثارة 

 لمداركه البصرية والعقلية .

افيكي في الاعلان   :التنظيم البنائي  التيبوكر

كي في ترويج الإعلان الى استعمال التميز من خلال تنظيمات الشكلية للعناصر لقد عمد المصمم الكرافي   

التيبوكرافيكية، الذي يهدف الى تحقيق الفعالية الوظيفية للأجزاء المنفصلة في تصميم الإعلان بكل ما تحمله 

لانية لعملية من مؤثر فاعل في التصميم، وبما يفرضه المعلنون في توفير أكبر عدد منها لدعم الفكرة الإع

الترويج للسلع، التي يسعى المصمم في تحفيز قدرته الإبتكارية لإيجاد وسائل تنظيمية لهذه الأجزاء المتعددة 

بإعتماد ثقافته وقدرته على التحليل والتخيل في أحداث التناسق والتناسب لها ضمن الحيز المتاح، وبما 

د من المصمم إلى دراسة ستراتيجية الهدف المطلوب في الإعلان تتلاءم مع توحيد الأداء الوظيفي للإعلان . إذ لاب

 . Burke,1973.p28)الإعلان)في توزيع العناصر وتوجيه جذب انتباه المتلقي نحو الفكرة الرئيسة في 

إذ لابد أن يرتبط التوجيه لعملية التنظيم الشكلي لتصميم الإعلانات التجارية بالهدف الأساس الذي يقوم 

عليه التصميم، ذلك أن التوجيه لبناء الأجزاء المكونة للتصميم وتأكيد فاعليتها الوظيفية فيه يستوجب 

ستوى أداء كل جزء فيه وفاعليته الإستناد إلى هيكل أو نظام شكلي يحدد المصمم قواعد تنظيمية خاصة بم

إذ تمثل الفكرة الاساسية في التصميم الاعلان الأساس في توجيه  .) (Lotto,1981,p15الكلوعلاقته مع 

الجذب البصري والتأثير في المتلقي، ويسعى مصمم البنائية العناصر بما تحمله من سمات خاصة. ومن أهم 

 تصميم الاعلان التجاري هي : العناصر التي تدخل في التنظيم البنائي في

 

 

 

 

 ( 2شكل رقم )

 الفنانة توبا بوكستن في اعلان شركة بانتين
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  (: (Pictures لصور ا

فهي تسهم في ايصال الفكرة، لما لها من قوة تعبيرية وجمالية  عد من العناصر المؤثرة في التصميم الكرافيكي،

وخلق لغة بصرية موضوعية، ))فالمعلومة باتت تعبر من خلال الصورة وقد اضحت الصورة سلطة خطيرة 

للتأثير في الوعي والخيال وفي الافكار والقناعات والعواطف وهذا كله يجعلنا ازاء حقيقة راهنة تفرض نفسها 

.  إذ تعد لغة عالمية من خلالها يتم ادراكها (180.ص2017)انتصار رسمي موس ى،يمكننا تجاوزها((علينا ولا 

بسهولة من قبل المتلقي إذ ترتبط مع العنوان في بناء 

فكرة الاعلان التجاري، وذات تأثير في جذب أو شد 

المتلقي. لذا فإن توظيف المشاهير في الإعلان تكون 

 
ً
 مباشرا

ً
للمتلقي كونها ترتبط بالخواص خطابا

النفسية، فإنها تنقل المعنى بشكل مباشر فهي لا 

تعكس شخصية المصمم ولا تعبر عن أفكار المصمم، 

لة ايضاح يستعاض بها عن الكلام وإنما وسي

تعريف بالأهداف وتوضيحها للناس، وهي من أيسر لل

السبل مؤدية الى المعرفة فهي وسيلة ايضاح لدى 

)سحر  ذات فاعلية وظيفيةد من المتلقي وتع

) كما تثبت المعلومات في ذاكره المتلقي تبعا لدور المدخل البصري في ادراك الصورة ثم العمل  (24،ص2014،

أكثر التصاقا للذهن من غيرها من المواد غير المصورة او  رسوخ ذهنيعلى تخزينها مما يؤدي الى تكون 

( اعلان لمجوهرات تم توظيف الفنانة )اليسا( بالبس 3شكل رقم ) كما في . (109،ص2008)العاملي،المرسومة(

العقد المجوهرات ومردتيه فستان اللون الأحمر واقفة مابين الازهار لتثير المتلقي في جمالية الإعلان وبريق 

ى وهي تؤثر في المتلقي بشكل يؤدي الى جذب انتباهه اليه واثارة اهتمامه  فضلا عن التركيز عل .الكسسوار 

بعض الاجزاء المهمة في الاعلان والتحكم في توجية حركة العين داخل الاعلان بطريقة معينة ويحقق اتجاه 

 : (207،ص2009)حسنين ،الصورة خصائص التالية

 تنسيق محتويات الاعلان بطريقة تجعل من السهل قراءته بالشكل الذي يستهدفه المعلن. -

الاعلان بطريقة تسهل إبرازها للجمهور وتؤدي الى توصيل الفكرة الرئيسة التركيز على بعض الوسائل المهمة في 

 المطلوبة.

 فالصورة 
ً
 معينا

ً
 نفسيا

ً
تقديم إيحاءات نفسية او رمزية تدل على شخصية السلعة او المعلن او تخلق جوا

 لدى المتلقي .
ً
 المشاهير يعتمد على فكرة الشكلي في الاعلان ويعطي تأثيرا

صورة المشاهير أو لقطة التي تظهر على الإعلان لها معنى أو دلالة، وأن دلالة صورة المشاهير إذ إن موضوعية 

أو لقطة تتوقف أيضا على بقية العناصر التيبوكرافيكية الموجودة في الاعلان، وقد تتمظهر وتتشكل من خلال 

بطريقة تجعل من السهل  وتنسيق  الصورة في الاعلانالعلاقات الموضوعية ومن خلال التشابه في المعنى 

 .قراءته بالشكل الذي يستهدفه المعلن

 

 

 

 (3رقم )شكل 
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  (:(Colorsلوانالا

 من أهم العناصر في فن التصميم بشكل عام وفي الإعلان بشكل خاص ويعتمد توظيف اللون 
ً
عد اللون واحدا

 عن طريقة التعامل مع على نشاط المصمم وابداعه في إختيار الألوان في الإعلان، 
ً
فاللون يعطي جمالية فضلا

اللون وطريقة توظيفه بالطريقة الصحيحة، فتوزيع الالوان مهم 

 ف
ً
ي التصميم بصورة عامة وفي تصميم الاعلان بصورة جدا

خاصة، فهو يساعد على جذب الانتباه، وله تأثير نفس ي عند 

المتلقي ويساعد على تذكر وحفظ في الذاكرة، مما له تأثير 

سايكولوجي في الانسان ونفسيته والناتج بأحساسات مختلفة 

لذي فاللون الاصفر الاحساس بالسخونة، وتأثيرة فسيولوجي وا

مرتبط بجسم الانسان الناتج على شبكية العين فاللون الاصفر 

المنبه للعقل، وتأثير في الاعلانات المرئية . واللون كقيمة في فن 

 في التعبير عن لغة مميزة تؤدي 
ً
 اساسيا

ً
التصميم يؤدي دورا

وسيلة للتوصيل على مستوى الشكل كما يؤدي وظيفة نفعية 

 . ومما تقدم على المص
ً
 في توظيف أيضا

ً
مم الكرافيكي يكون دقيقا

اللون المناسب ضمن تصميم الاعلاني بوصف اللون من اهم العناصر في 

الاستعمال وتوصيل الفكرة والتأثير في المتلقي وله مجالاته الخاصة للتعبير عن الاعلان مره، وعن المكان مره 

 عن دورة الجمالي
ً
 .(4كما في شكل رقم ) . (51،ص2017)معتز ،اخرى فضلا

  :(Slogan)لعنوانا

والمكونات الرئيسة والانشائية في التصميم، فهو  شكل اهمية كبيرة

يسهم في التعريف بطبيعة الإعلان ومحتواه، مما يترتب على 

المصمم ان يستثمر خبرته في كيفية شد الانتباه من خلال 

العنوان، لما له من دور اخباري واعلامي فهو بمثابه تلخيص 

ة له وأن مضمون لموضوع الإعلان، وانتقاء الكلمات بدقة المكون

تكون واضحة وسريعة الفهم وضمن مستوى المتلقي وثقافتة 

ليزيد من شد التأثير، لأنه يهدف الى إعلام المتلقي بمحتوى المادة، 

وجذب الإنتباه وتأتي أهمية العنوان من حيث تأثيرة البصري، 

. (18،ص2014،)سحر وذلك بسبب موقعه من الشكل الذي يجذب الإنتباه

 (5كما في شكل رقم)

 

 

 

 

 

 

 

 (4شكل رقم )

 

 (5شكل رقم )
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 : العلامة التجارية

عد وسيلة اتصال مرئية ذات مدلول في التصميم، فهي نقل ت    

فكرة وتعبر عن موضوع في الاعلان بصورة غير مباشرة، ولها تأثير 

لدى المتلقي فالعلامة التجارية بوصفها رسالة بصرية، فهي تمثل 

الجهة التي يمثلها ومعبرة عن مضمون تصميم الإعلان فهي 

)انتصار بدون غموض واضحة وقوية تصل الى المتلقي بسهولة

وفي عموم التصاميم نجد أن المصمم يتوخى الوصول  . (201،ص

إلى معالجات تقنية تعطي سيادة للصورة وكذلك للعلامة التجارية 

 في أسفل الإعلان أو في 
ً
احدى والمفردات الأخرى فنجدها أحيانا

علامة الزوايا الاربع بحيث تتخذ حجما لا يؤثر على الصورة الإعلانية 

، وهنا يكون بفعل هدف ( 50،ص1976)عساف، ساعد في تعريف السلعة حتى وقع بصره على علامتهات

 6المصمم في توصيل الفكرة وجذب المتلقي لتلك العلامة. كمل في الشكل رقم)
ً
(. لهذا فإنها تشكل دلالة تقنيا

 عن باب تصوير
ً
 فضلا

ً
 مترابطا

ً
الاساسية  العناصرتوظيف الفكرة وتحقيقها الهدف الإعلاني من خلال  مهما

 (158)دينا،ص

 مؤشرات الاطار النظري :

توظيف الشخصيات الاشهارية تسهم في تحقيق البعد الجمالي والوظيفي في نجاح المنتج وتوصيل المعنى  .1

 الاتصالي وجذب الانتباه المتلقي من ناحية الادراك الشكلي والوظيفي.

يحقق توظيف المشاهير في الحملات الاعلانية الأثر إلابداعي والتميز الشكلي واظهار المعلومات للمنتج  .2

 واقناع المتلقي دون دخول في تفصيلات متعددة .

يعد الترويج والتسويق في الإعلان من أهم العوامل الأساسية الذي يستعمل لتلبية رغبات المتلقي وتطوير  .3

 الخدمات والمنتجات .

 اجراءات البحث()

منهج البحث :أعتمدت الباحثه المنهج الوصفي وهو "أسلوب للبحث الوصفي للمحتوى الظاهري للإتصال 

 وكميا"ً. في تحليل النماذج، وذلك لملاءمته مع اهداف البحث .
ً
 موضوعيا

ً
 وصفا

( وشركة Asia cell) مجتمع البحث :يتكون مجتمع البحث الحالي من تصاميم الإعلانات التجارية لــشركة

(Huawei القابلة للتحليل عند قراءتها والمنشورة على مواقع شبكة المعلومات الدولية في العراق والتي ،)

.18بلغت عددها )
ً
 ( أعلانا

%( باتباع الطريقة القصدية غير الاحتمالية  25عينة البحث : تم اختيار عينة البحث باعتماد وبنسبة )

 وتضمن المحاور التحليل كالأتي.( 18ع البحث والبالغ )( إعلانات من مجتم4وبواقع )
ً
 إعلانا

لموقع الفضائي في تصميم ا -3إنماط العناصر التيبوغرافيكية.                -2الدلالة الوظيفية .                   -1

 الإعلان.

 

 (6شكل رقم )
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لتحقيق اهداف البحث المقدم تم تصميم استمارة تتضمن فقرات ذات علاقة بالبحث ، : إداة البحث

استندت الباحثة في تصميمها من خلال ما اشارت اليه في الاطار النظري اذ شملت محاور متعددة ذات 

 تفاصيل تسهم في تحقيق اهداف البحث.

 -صدق الأداة:

بمناهج البحث  *ن الخبراء من ذوي الاختصاص الدقيقجرى التأكد من صدق التحليل بعد عرضها على عدد م

العلمي قبل تطبيقها، وجرى الاجماع على صلاحية مفردتها بعد إجراء الاصلاحيات وبذلك اكتسبت صدقها 

 الظاهري من الناحية البحثية.

 التحليل:

 (1التحليل الوصفي لأنموذج رقم)

 ASIACELLالأسم : شركة 

 2016 تاريخ التصميم :

 بغداد –البلد : جمهورية العراق 

 الوصف العام:

إن التكوين الظاهري لتصميم الاعلان يتالف من  

الصورة متمثلة بشخصية للفنان العراقي)كاظم الساهر( والذي له شهرةٍ  كبيرة في  وحدتين اساسيتين ،

. والجانب الأيمن منه الإعلان مستخدم الهاتف المحمول ومن الجانب الأيسر منه والدوليالمجتمع العراقي 

يل أفضل النص الرئيس بعنوان )أفرح لما أسمع صوتكم ( بقيمة اللون الاحمر والنص الثانوي )مع أسيا س

وفي فضاء الإعلان اللون الأبيض من الأسفل بتدرج الرمادي إذ جاءت شبكة في العراق( بقيمة اللون الأسود 

 المعالم البغدادية شفافة ذات خلفية متداخلة للفنان )مركز السيادة(.

 الدلالة الوظيفية: 

الفنان)كاظم الساهر( باستخدام تستمد الفكرة الفرعية مقوماتها من الفكرة الرئيسة من خلال تمثيل 

الهاتف المحمول بابتسامة للدلالة على سروره في تعبيره عن العنوان الرئيس )أفرح لما أسمع صوتك(، والتي 

تشكل الاساس في الطرح الدلالي والمتمثلة بالاتصال، إذ مثلت بعدا هادفا في التعبير عن الفكرة الرئيسة. وبهذا 

 اكثر إذ توظيف
ً
 في الخدمة بطريقة أسرع وأكثر دقة  يحقق رواجا

ً
)كاظم الساهر( يجعل المتلقي أكثر أقناعا

 والذي يتمتع بأكبر قدر من ثقة الجمهور ويثير انتباه المتلقي نحو الإعلان.

 

 

                                                           
 السادة الخبراء: *

أ. د. نصيف جاسم محمد . تصميم طباعي . قسم التصميم .كلية الفنون الجميلة .جامعة بغداد. مقابلة شخصية . بتاريخ .  .1
1742018. 

م .كلية الفنون الجميلة .جامعة بغداد. مقابلة شخصية . بتاريخ أ. م. د. راقي صباح نجم الدين. تصميم طباعي. قسم التصمي .2

.1742018. 

أ. م. د. سحر علي سرحان. تصميم طباعي . قسم التصميم .كلية الفنون الجميلة. جامعة بغداد. مقابلة شخصية. بتاريخ.  .3

1742018. 

 

 (1انموذج رقم )
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افيكية:  إنماط العناصر التيبوغر

( واستخدام النص الثانوي المتمثل )مع ASIACELLنجد في تصميم الإعلان غياب العلامة التجارية لشركة ) 

أسيا سيل أفضل شبكة في العراق( كإستعارة عن العلامة التجارية للشركة، وهذه لم تحقق التناسب في فضاء 

الإعلان كوحدة تصميمية، إذ استطاع المصمم أن يحقق الصياغة الشكلية بتوظيف الصورة المتمثلة بالفنان 

)أفرح لما أسمع صوتكم( بنوع الخط مرسوم باليد بقيمة اللون الاحمر، )كاظم الساهر( مع النص الرئيس 

 
ً
ويعد هذه النوع من الخطوط لم يحقق الوضوح والمقروئية للمتلقي، وجاء الفضاء الداخلي للإعلان متمثلا

ي والتي تأثر بالقيمة الضوئية المنعكسة على العناصر في الفضاء الإعلاني ليحقق البساطة فباللون الابيض 

 الشكل والادراك للمتلقي.

 الموقع الفضائي في تصميم الإعلان: 

 من التنظيم الجانبي، لاتخاذه موضعا للشخصية كنصف صورة وسط يمين الفضاء،  المصمماعتمد 
ً
نوعا

وفي الجانب الأيسر النصوص الكتابية، يمكن ادراك فكرة الاعلان من الهيأة الشكل الشخصية الشهيرة 

 لجذب البصري نحو الفكرة، إلى جانب الصور الثانوية )كاظم الساهر( الم
ً
تمثل فيها، الأمر الذي يعد مركزا

 عن مؤثرات في المعالم 
ً
المتمثلة بمعالم بغدادية بشكل مندمج مع الفنان للدلالة عن هوية الفنان، فضلا

 البغدادية ليكون نقطة الإرتكاز موجهة نحو الصورة الرئيسة ) فكرة الاعلان(. 

 (2التحليل الوصفي لأنموذج رقم)

 ASIACELLالأسم : شركة 

 2016تاريخ التصميم : 

 بغداد –البلد : جمهورية العراق 

 العام:  الوصف

تموضعت مضامين هذا الإعلان في مركزين    

شخصية الفنان )كاظم  ةبصريين، الرئيس

( وهو جالس ويده اليسرى مربوطة الساهر

 بالدم من الجانب الأيمن للإعلان، والمركز البصري الثاني الفضاء الداخلي في خلفية بأنبوب 
ً
متمثل متبرعا

 عن توظيف في اعلى 
ً
 مستشفى او مركز صحي، فضلا

ً
الاعلان الموجودة فيه الأدوات الطبية كأن يكون متمثلا

جاء في منتصف الفضاء عنوان  ( المعلن عنها، وقدASIACELLاليمين من الاعلان العلامة التجارية لشركة )

رئيس )وصل الحب( بالقيمة اللونية )الأحمر( وفي الجانب الأيسر من الفضاء الإعلاني العنوان الثانوي 

عبارة)حبك للعطاء ... ويه ( بالقيمة اللونية )الرمادي( و)مبادرتنا للتبرع بالدم ( بالقيمة اللونية )الأحمر( وفي 

ن جاءت عبارة )مع بسمة مبادرة أسيا سيل لدعم المجتمع( بقيمة لونية الجانب الايسر من أسفل الإعلا 

 )الأحمر(.

 الدلالات الوظيفية: 

 لمبادرة الشركة 
ً
أن التوعية في هذا الإعلان بعيدة عن هدف للشركة الاتصالات، قد جاء الإعلان الحالي ارشاديا

 خدم الغرض الوظيف
ً
 دلاليا

ً
ي من خلال تعبير صورة الفنان )كاظم للمجتمع. إذ إن التصميم أعطى بعدا
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الساهر( مع المضامين الفضائية من الأدوات الطبية المتمثلة في وظيفة هذا الفضاء مع شخصية الفنان، 

 من خلال توعية التبرع بالدم، إذ لا يتوقف على شخصية محددة 
ً
الجالس لسحب الدم ليخاطب المتلقي بصريا

وهو أمر طوعي لا  نبيلا ينم عن كرم إنسانية المتبرع الذي يسعى إلى إنقاذ النفس،يعد سلوكا  بالدملأن التبرع 

ويعكس شخصية المتبرع وبما ان توظيف الشخصية الشهيرة للفنان )كاظم  يتم إلا بمحض إرادة صاحبه

 في ذهن المتلقي بين تصميم الاعلان وشخصية الفنان الموظفة في
ً
الإعلان  الساهر( في الإعلان ما كون ارتباطا

نتيجة إعجابه ومحبته لهذه الشخصية المشهورة التي تثير انتباه المتلقي بالإعلان التي تمثله الشخصية 

 بالفكرة.
ً
 واقناعا

ً
 المشهورة والذي يكون لديه وعيا كبيرا

افيكية :   أنماط العناصر التيبوغر

سة تمثل )وصل الحب( بحجم شكلت النصوص الكتابية الموظفة في منتصف الفضاء الإعلاني بعناوين رئي

 عن المعنى المقترن لفكرة الإعلان، وعمد على توظيف )الفونت( المرسوم باليد لإعطاء التميز في 
ً
كبير بعيدا

 لها وبقيمة اللون الأحمر بغيةٍ 
ً
 تدعيما

ً
 ملحوظا

ً
الإعلان، وهذا لم يحقق المقروئية عند المتلقي وعطاءها سمكا

عن العناوين الثانوية )حبك للعطاء ... ويه مبادرتنا للتبرع بالدم( بجانب  تحقيق جذب ولفت الانتباه فضلا

( بحجم اصغر من العنوان الرئيس وبمعنى مخاطبة الفنان )كاظم AIjazeeraالعنوان الرئيس بنوع الخط )

وجاء الساهر( بدمئنا الحب يجري لايصال الحب بقطرة دم لكل شخص محتاج الى الدم مبادرة الشركة، 

 على مساحة صغيرة ليكون له تميز بتناظر )مع بسمة مبادرتنا أسياسيل لدعم  شعار
ً
ألشركة في الاعلى يمينا

المجتمع( في الجانب الأيسر أسفل الإعلان لإيصال فكرة بأن المبادرة وتوعية الناس الى التبرع جاءت من 

 بقيمة ال
ً
لون الأحمر لإثارة الاهتمام نحو الشركة ونلاحظ ان كلمة )بسمة( مرسومة بخط اليد وعطائها سمكا

 للعناصر التيبوغرافيكية، وشد 
ً
الاعلان، وجاء الفضاء الداخلي للإعلان بألوان فاتحةٍ جدأ لاعطائه تميزا

 الانتباه إليها.

 الموقع الفضائي في تصميم الإعلان: 

لتظهر الصور بالقرب الى المتلقي نجد أن الصورة تموضعت بإتجاهية على الجانب الأيمن من موقع الاعلان   

 وحدة مرئية وموضوعية 
ً
 من الشد ألبصري نحو المتلقي محققا

ً
تطرأ من أستخدام التقنية لتحقق نوعا

 ومحققا للجذب البصري الجمالي.

 (3التحليل الوصفي لأنموذج رقم)

 HUAWEIالأسم شركة: 

 2017تاريخ التصميم : 

 بغداد –جمهورية العراق  البلد :

 الوصف العام:

 بشخصية الإعلامية     
ً
جاء الإعلان الحالي متمثلا

العراقية المشهورة )هيفاء حسون( ومستخدمة 

كامرة )سيلفي(، وخلف الشخصية هاتف تابع الى شركة هواوي وفي فضاء الهاتف رسوم  الهاتف لإلتقاط

متنوعة معبرة عن العاب ترفيهية وجاء فيه نص مكتوب )هيفاء سوف تاخذك الى الصين(، وفي الجانب الأيمن 
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ي ( وفHUAWEI Mate10من الإعلان مكتوب فيه )رحلة الصين( بحجم كبير وفي الجانب الايسر سلسلة )

( ، وجاء الفضاء الإعلاني بقيمة اللون الرصاص ي وتوجد leicaاسفل كلمة عنوان )تمت هندسته بالاشتراك مع 

 في اطراف اعلان الفضاء اشكال معبرة عن ترفيه.

 الدلالات الوظيفية: 

الإعلامية المشهورة )هيفاء حسون( في تصميم الاعلان ليخاطب المتلقي بشكل  وظف المصمم الشخصية

وبصورة مقنعةٍ، لكنه لم يوفق باعطاء دلالات رمزية للتعبير عن فكرة الإعلان. جاء توظيف الإعلامية  مباشر

المشهورة من خلال تحقيق اثارة الإنتباه، فضلا عن رسم صورة للمنتج كونها ذات )امرأة( وتتمتع بنسقها 

ون لا يكونون على استعداد للشراء القيمي وذوقها ولياقتها المناسبة للاعلان، فمعظم المتلقين عندما يتعرض

الفعلي للمنتج لذا فمن المهم جعل المعلومات الخاصة بهذا المنتج يبقى في ذاكرتهم حتى يكون الموقف ومقنع 

للشراء فيتم استدعاءٍ تلك المعلومة التي تم الاعلان عنها من خلال المشاهير ويعد استخدام المشاهير من انجح 

 السبل في تحقيق الهدف.

افيكية:   انماط العناصر التيبوغر

 عنها )رحلة الصين( بنوع الخط 
ً
أستخدم المصمم العنوان الرئيس في تصميم الاعلان في الجانب الايمن معبرا

(AIjazeera ومصمم بطريقة تتلاءم مع الفضاء الداخلي للإعلان بالقيمة اللونية )( بالقيمة اللونية )الأحمر

باه والشد البصري نحو الإعلان ، وجاء العنوان الثانوي من الجانب الأيسر )الرصاص ي( لتحقيق اثارة الانت

الهاتف المحمول المعلن عنه،  ;( بالقيمة اللونية )الأسود( وهو نوع الجهازHUAWEI Mate 10من الإعلان )

تمت والذي يتميز بالوضوح والمقروئية، أما في الجانب الايسر فقد استخدم العنوان الثانوي تحت عبارة )

( حيث لم يتسم بالوضوح والمقروئية نسبة الى صغر حجمة في الإعلان وهي احدى leicaهندسة بالإشتراك مع 

الشركات التي اشتركت في صنع الجهاز وبين جودة هذه الهاتف وهذا الربط سوف يحدث في ذهن المتلقي 

رفيهية مع فكرة الإعلان، وضعف اتجاهات إيجابية محببة نحو الإعلان وربط الرسوم المتمثله بالالعاب الت

 الإعلان الحالي عدم وجود العلامة التجارية لشركة والتي تمثل هوية الشركة.

 الموقع الفضائي في تصميم الإعلان :

 نحو  
ً
 بصريا

ً
نجد أن الصورة نقطة ارتكاز في الأمام لتظهر بالقرب من المتلقي وبصورة كاملة لتحقق شدا

 في الإعلان  وبشكل كامل  في الفضاء الإعلاني.المتلقي ومحققا لادراك حس ي 
ً
 جماليا

ً
 ومرئي ومحققا جذبا

 (4التحليل الوصفي لأنموذج رقم)

 HUAWEIالأسم شركة: 

 2017تاريخ التصميم : 

 بغداد –البلد : جمهورية العراق 

 الوصف العام: 

يظهر الشكل التصميمي للإعلان الحالي عن 

شخصية اعلامية مشهورة )هيفاء حسون( 

( في (HUAUWEIمستخدمة الهاتف المحمول وخلف الشخصية، إذ وظف المصمم الهاتف المحمول نوع 

 

 (4انموذج رقم )
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 عن بيوت لها إرث حضاري _ عن بيوت الصين _ ومن اعلى البيوت بالونات بقيمة اللون 
ً
خلفية الجهاز معبرا

ر ، وجاء خلف الهاتف طائرة تعبر عن رحلة او سفر، إذ جاء توظيف العنوان الرئيس في الجانب الأسفل الاحم

من الإعلان بعنوان )هيفاء سوف تأخذك الى الصين( وفي الجانب الأيمن الأعلى من الإعلان وظف شعار 

 الشركة المعلن عنها .

 الدلالات الوظيفية :

الشخصية الاعلامية المشهورة )هيفاء حسون( ارتبطت بمهمة الشركة  أظهر المصمم في التصميم الاعلاني 

من خلال التعبير عن فكرة الرسالة بمدلول اقناعي واضح من خلال إعطاء الجانب التعبيري في تمثيل 

لى الإعلامية في الإعلان وإعطاء الإبتسامة كأنها ربحت الهاتف المحمول لتحقيق إثارة الانتباه والتأثير الأيجابي ع

 من الترويج وجذب الإنتباه للتصميم الإعلاني،
ً
وجاء الإعلان  المتلقي نحو الاعلان رغبة للشراء ليولد مزيدا

مخاطبة المجتمع لإقناعه بشراء الجهاز بوسائل تحفز المتلقي من خلال تمثيل الأعلامية التي تسهم برسم 

 صورة ذهنية للعلامة التجارية وإعطائها قيمة مضافة.

افيكية: انماط ال  عناصر التيبوغر

العنوان الرئيس بعبارة )هيفاء حسون سوف تأخذك الى الصين(  بخط مرسوم باليد غير واضح  أستخدم

وعدم مقرؤيته عند المتلقي للإعلان، وعمد المصمم توظيف الأشكال وصور بيوت وطائرة معبرة عن مدينة 

 الصين بقيمة لونية مختلفة كنقطة ارتكاز واثارة انتباه ع
ً
ن الإعلان، لكن لم يدرك المتلقي إن كان هذا اعلانا

او مسابقة نجد هناك ضعف في الرسالة الاعلانية وعمد المصمم في توظيف الفضاء بالقيمة اللونية )الأزرق( 

 الذي يعبر عن لون السماء التي تعبر عن مدينة الصين.

 الموقع الفضائي في تصميم الإعلان: 

 للشخصية المشهورة في نصف  اعتمد
ً
 من السيادة في الفضاء الامامي، لاتخاذه موضعا كاملا

ً
المصمم نوعا

الفضاء، توزعت معظم الوحدات الاعلانية من الجانب الايسر، يمكن ادراك نوع من التنظيم السيادي 

ري من ثم قيادته للتتابع المنبثق من الهيئة الشكلية للشخصية المشهورة، الأمر الذي أكد موقعا للارتكاز البص

 الابصاري، إلى جانب الشد الفضائي للصور الثانوية لتطابق قيمها اللونية.

 النتائج

 (.4,3,1) مع شكل للمشاهير كما في النماذجأظهرت دلالات ترفهية التي اشتركت  -1

( وتعد 3) الغرض الوظيفي كما في أنموذج ضعف التوظيفات الفنية المناسبة في المشاهير خاصة في تأدية -2

 في ايصال الفكرة للمتلقي.
ً
 واضحا

ً
 هذه بمثابة مشكلة حقيقية سببت خللا

عدم الوضوح الإعلان من خلال التأكيد على هوية المعلن عنه من خلال العلامة التجارية وهو ضعف يسهم  -3

 ( .1،3في التقليل من أستيعاب الأعلان كما في الأنموذجين )

ضعف الترابط ما بين الأفكار المقدمة في توظيف الشخصيات المسـتخدمة خاصة وأن هناك الكثير من  -4

 الأساليب التي يمكن من خلالها الإظهار الإعلاني منها:

 صورة السلعة أو جزء منها.  -أ  

 نص استشهادي عن الاعلان .  - ج



 براء مهدي محسن         .................توظيف شخصيات المشاهير في تصميم الإعلان التجــاري .................

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

303 

 (.4,3ما في الأنموذجين )تصوير الطرق المختلفة أو الصحيحة عن المسابقة.ك -د  

توظيف المشاهير في الإعلان هو تفاعل مع المتلقي، فمعظم المتلقين عندما يتعرضون لا يكونون على  -5

استعداد للشراء الفعلي للمنتج لذا فمن المهم جعل المعلومات الخاصة بهذا المنتج تتخزن في ذاكرتهم حتى 

المعلومة التي تم الاعلان عنها، وتعد استراتيجية استخدام يكون الموقف ومقنع للشراء فيتم استدعاء تلك 

 (.4,3,2,1المشاهير من أنجح السبل في تحقيق الهدف كما في إلنماذج)

 الاستنتاجات:

 تم استنتاج ما يأتي:من خلال النتائج التي توصل  اليها الباحث 

المشاهير في الإعلان تمثل المنتجات والشركة او المؤسسة وترسم صورة ذهنية إيجابية عن المنتج او الخدمة  -1

الشخصية وصدقها بصفات المنتج ويحدث في ذهن المتلقي اتجاهات إيجابية ومحببة نحو     وتربط جمال 

 الإعلان.

 الانتباه نحو الإعلان.          حقق المشاهير في الإعلان التجاري وسيلة اتصال تسويقي لجذب -2

 للمتلقي بالإعلان كونها تؤثر على الجمهور المستهدف، فان  -3
ً
أسهم توظيف المشاهير رسالة اعلانية واقناعا

 توظيفها في الإعلان يحقق مزايا وفوائد كبيرة في دعم المنتج.

 للجمهور المستهدف  -4
ً
لقي لتمثيل الفكرة  الإعلانية لما يتميز كونه أقرب لمشاعر المتإن المشاهير أكثر اقناعا

 .به من شهرة ومصداقية وقدره على التأثير في المجتمع

 التوصيات:

 بعد التوصل الى النتائج والاستنتاجات، يوص ي الباحث:

اعتماد الواقع في تجسيد وظيفة الاعلان وارتباطه بالبيئة التي ترتبط بالبيئة المحلية بخصوصية الشركة  -1

 المؤسسة.او 

ضرورة اعتماد المصمم على تمثيل المشاهير في الإعلان كونة أقرب لمشاعر المتلقي وتقبل الفكرة، وايصال  -2

 المعنى مرتبط بهدف الاعلان.

على المصمم البحث والتقص ي على أفضل السبل لتحقيق استخدام أشكال أو عناصر مرتبطة بعلاقات  -3

 .والوظيفةمتداخلة في المعنى بين الشكل 

 على المصمم اعتماد بساطة الشكل التصميمي بما يتلاءم مع أهدف الفكرة التصميمية. -4

 :المصادر

 م.1999جامعة حلوان. .كلية التربية الفنيةاسماعيل شوقي.-1

افيكي أوراقانتصار رسمي موس ى.-2  .2017. .مكتبة الفتح.بغدادعلمية ورؤى مستقبلية في التصميم الكر

افيكي في وسائل الإعلان الحديثة والانترنيتحسنين شفيق.-3  .2009.دار فكر وفن. 1.طالتصمبيم الكر

.أطروحة دكتوراه غير المعنى والتعبير في عملية تصميم البيئات الداخليةخضير.رعدحسون -4

 . 1999ن الجميلة.جامعة بغداد.منشورة.كلية الفنو 

سمير كرم.دار .تر:وضع لجنة من العلماء والاكاديمين السوفياتيين.الموسوعة الفلسفية.ويودين،رونتال-5

 .1981بيروت..الطليعة للطباعة والنشر
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Employing Celebrities in Commercial Advertising Design 

 Bara Mahdi Mohsen1  

Al-academy Journal ………….…………..…………. Issue 92 - year 2019 
Date of receipt: 17/3/2019….....Date of acceptance: 23/4/2019….....Date of publication: 27/5/2019 
Abstract  

   Employing the social personalities (celebrities) in all fields (artistic, sports, 

media, etc.) is an important media and visual communication means of 

identification for the  companies and institutions in order to convey the 

advertising idea in accordance with the creative, aesthetic and functional 

principles aimed at promoting products and gaining the symbolic value for the 

company. This study investigates the employment of social personalities  in 

the commercial advertising design in order to pinpoint the importance of 

employing celebrities and their representation in the advertisement to convey 

the meaning that signifies the advertisement goal. Thus the question of the 

study is: "What are the mechanisms of employing celebrities in the design of 

commercial advertising?" The importance of the research is its contribution to 

guide the employment of celebrities to the relevant parties. The aim of the 

research is to identify the mechanisms of employing the celebrities in the 

advertisement design.  The research time limits extend from 2016 to 2017, with 

the selection of Asia cell and Zain Iraq as a field for the study. The theoretical 

framework contains a section which is (the functionality of commercial 

advertising). The research procedures included clarifying the method used by 

the researcher which is the descriptive approach used in order to reach the 

results, conclusions, recommendations and proposals.  The results mentioned 

that:  The employment of celebrities in the advertising is an interaction with 

the recipient, that when most recipients are exposed to the advertisement they 

are not ready to actually buy the product so it is important to get the 

information of this product stored in their memory in order that the situation 

would be convincing to buy, thus recalling the information that was 

announced.  The celebrity employment strategy is considered the most 

successful way to achieve the goal of the commercial advertisement. The 

researcher, through the results  , reached at a conclusion that : celebrities in 

advertising represent products, companies or enterprises  and draw a positive 

mental image of the product or service and link the beauty and credibility of 

the personality  to the qualities of the product and create  positive and lovely 

tendencies  in the minds of recipients towards the advertisement. 

 

Keywords: function, persuasion, typographic structure in advertising 
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 27/5/2019تاريخ النشر             , 8/5/2019النشر تاريخ قبول     ,            27/4/2019تاريخ استلام البحث 

 البحث ملخص

تعد المدرسة المصرية والعراقية من المدارس الموسيقية المهمة والرائدة في اسلوب العزف على الة العود, وقد 

في العزف,  بأسلوبها تميزت, وبرزت اسماء مهمة المعاصر عالمنا العربي في ماتأثيره امتد اسلوب هذه المدرستين

بالتالي تعددت طرق تسوية أوتار الة العود بين المدرستين بسبب الاختلاف في طرق العزف واسلوب التعبير 

التعرف على تعددية التسويات المتغيرة في أوتار الة العود العربي المعاصر لدى الى دف البحث ه بينهما, وقد

, على امتدار الفترة التاريخية منذ اواخر القرن التاسع عشر والقرن العشرين الى والعراقيةالمدرسة المصرية 

, وتم اختيار العينات من الذين (وتارأ عةوسب تةوس ذي )خمسة, وقد تم تصنيف العود الى الوقت الحالي

 ,فات لنوع العودعلى وفق التصني, و على وفق المتغير الحاصل في التسوية بشكل قصدي,يمثلون المدرستين 

والمشتقة من التسوية الرباعية  ,التقليدية لالة العود ذات الخمسة اوتاروقد تم الاعتماد على التسوية 

للكندي, مبدأ لمعرفة المتغير في تسوية الة العود العربي المعاصر, وقد تم التوصل الى معرفة انواع التسوية 

 المرتبط بأسلوب المدرستين الادائي والتعبيري.و في المدرستين ومدى التشابه والاختلاف بينهما 

اقية,المدرسة  المصرية,المدرسة  العود,الكلمات المفتاحية: مدارس  خمسة  ذو انواع التسوية. عود  العر

 وستة وسبعة أوتار.

 قدمةالم

ووضع نظريتها عند  ,تعد الة العود من الآلات الموسيقية التي اخذت اهتماما ومكانة كبيرة في تفسير الموسيقى

, واستمر ذلك الحيز وما تلاها علماء الموسيقى الأوائل في الحضارة الإسلامية في القرن الثامن والتاسع الميلادي

الملحن  لدورها الوظيفي في مرافقةبهذه الالة وتصدرها عن بقية الآلات الموسيقية الأخرى,  الكبير والاهتمام

الى وقتنا المعاصر هذا, فأصبحت من الآلات الموسيقية التي لا في القرن العشرين في تراثنا الموسيقي المؤدي و 

وقد برزت عدة مدارس  يمكن الاستغناء عنها في اي تشكيل لفرقة موسيقية أو غنائية على حد سواء,

يب العزف وطرقها, المدرسة موسيقية لالة العود, كان ابرزها في التأثير والمكانة الموسيقية من ناحية اسال

المصرية والمدرسة العراقية, وقد بات لكل من هذه المدرستين عازفين مهرة في الأداء واستخدام الريشة في 

بلغت مراحل مهمة برزت  قد فضلا عن التحسينات والإضافات التي شهدتها الة العود في المدرستين, ,العزف

على صوت الة العود بصورة واضحة اكسبها رنين ذو تأثير جمالي  منها اسماء معروفة لصنّاع مهرة انطوى ذلك

هذه الإضافات والتحسينات في الصناعة الى زيادة عدد أوتار الة العود واختلاف في التسوية,  صاحبجديد, 

                                                           
  Firasalbaghdadi2@yahoo.com ,كلية الفنون الجميلة, جامعة بغداد 1
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كان مرتبط بأسلوب المدرستين في الأداء لمتطلبات تتعلق بوظيفة الة العود ان بمجمله كما أن هذا التغيير 

, بالتالي تتغير تسوية الأوتار حسب التغير الوظيفي وحسب اسلوب المدرستين مصاحبة للغناء أو منفردة كانت

العود العربي المعاصر الة المختلفين, وقد جاءت الحاجة الى التعرف على تعددية التسويات المتغيرة في أوتار 

جابة الإ ث عدة تساؤلات سيحاول التوصل الى تولد لدى الباح اذ, بالغ الأهمية لدى المدرسة المصرية والعراقية

ابرز هذه وما فضلا عن اسباب تعددها, هذه التسويات  أنواع ما :ت, ومن هذه التساؤلا خلال البحثمن  عنها

التسويات انتشارا, وهل تختلف التسويات المعاصرة عن سابقاتها لدى علماء الموسيقى في الحضارة 

المصرية والعراقية, وقد كانت  متغيرات التسوية لأبرز العازفين على الة العود في المدرستين وما هي الاسلامية,

   بداية القرن العشرين الى الوقت الحالي,و  نهاية القرن التاسع عشر الحدود الزمانية للبحث منذ

 المصطلحات تعريف

يسوي, سوّاه قومه وعدله, ساوى, سوّى بينهما جعلهما متعادلين التسوية  من سوّى, لغويا تسوية:

 (.1141,ص,2008)عمر,

ضبط الوتر بطبقة معينة و  شد والتي كانت تعنيوردت كلمة التسوية في الرسائل المحققة للكندي  : ااصطلاح

  (14, ص1969 شوقي,( وكذلك )ينظر: 7,8, ص1965يوسف,  ينظر:) الة العودأوتار في محددة 

وتعني باللغة الفارسية: هندمه, ودوزن المغني القانون ونحوه شد ما ارتخى من اوتاره ليجري عليه لغة:   :دوزان

البستاني, , , )ضبط وشد أوتار الآلة الموسيقيةمتداولة بين الموسيقيين وتعني كلمة وهي اللحن المقصود 

بالتركية  (دوزمك)ترتيب, نظام, نسق, وفاق, والفعل  :وتعني الش يء نفسه في اللغة التركية( 299, ص, 1977

 المحدثين العرب )دوزي, معجم, موقع الكتروني(. يدل على المعنيين اللذين يدل عليها الفعل ووزن عند 

  الإطار النظري 

 في الحضارة الإسلامية لة العود اوتار ا تسوية

تعد الة العود الشغل الشاغل و احتلت الة العود مركز الصدارة بين الآلات الموسيقية الأخرى,  

في تثبيت نظريات الموسيقى  الكندي والفارابي وابن سينا والارموي() والمهم لدى علماء الموسيقى القدماء

الاصابع على )دساتين( الة العود وقياس مسافاتها, وتحديد الحدة والثقل وجرس مواقع واطوال الاوتار, و 

الصوت في الموسيقى, فقد تم تفسير وتنظير كثير من القضايا التي تختص بالموسيقى من خلال تطبيقها على 

في الموسيقى العربية القديمة الالة الرئيسية الة العود  باتتاذ  في الموسيقى الشرقية والعربية,الة العود, 

 .والحديثة 

الأربعة كانت تضبط على أبعاد رباعية, كما هو متبع في عصرنا هذا, اذا  ان تسوية اوتار العود لدى الكندي"

بة المثنى القديمة التي آنذاك, اذا ما اعتبرنا ان نغمة سبا ما رفعنا منه وتر )يكاه( الغليظ, وبهذا تكون التسوية

( وهي تعني )بم, مثلث, مثنى, الزيرتقابل نغمة )الحسيني( عندنا اليوم, معادلة لنغمة )لا( واوتار العود كانت 

في التدوين الحديث )لا, ري, صول, دو( فهي مطابقة لتسوية الة العود الحالي والمتداول, اذا مستثنينا الوتر 

  وردت لديه عدة تسويات وهي:كما المطلق )صول القرار(,  الأخير
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وهذا التغيير في التسويات يدل على تفنن العازفين القدامى, ومهاراتهم في الأداء, وتفهمهم العميق لطبيعة 

وفي موضوع إضافة الوتر الخامس لآلة العود يقول الكندي  (8, 7, ص, 1965, الكندي" )الألحان المختلفة

ولما كانت النظرية الموسيقية عند الكندي تجعل النغم في ديوانيين, فقد افترض ومن اتى بعده, وترا خامسا "

, حتى تكمل النغم جهة الحدة الى نهاية الديوان (الزير ويسمى الزير الأسفل, الزير الثاني, الزير الحاد) وتر

 ( 49,ص,1969لكندي, ) ا "الثاني, ويكون على بعد رابعة تامة من وتر الزير الأول 

والأوتار على ما رتبه الحكماء وأجمعوا عليه  كما يذكر الكاتب عن الوتر الخامس لآلة العود "

ن عجيب في العود, وهو له موقع حسلطبيعية خمسه, وهذا الوتر الخامس لاستخراج النغم الانسانية منها ا

ئها, وانما استوحش منه كثير من الناس لقلة يعين على تكميل الألحان وتحسين الضرب وتكثير النغم واستيفا

درايتهم ولأنهم مالوا الى الاختصار واستغنوا بش يء عن ش يء وزادوا ونقصوا حتى اقتصر قوم على اربعة اوتار 

       (109, ص, 1977الكاتب,  في عيدانهم وهذا الأصل الذي كان يعرفه القدماء") (دساتين) مفردات واربعة 

وهي  وأثمنها هي الألة المسماة بالعود يشد عليها خمسة أوتار الآلاتالأرموي "اعلم أن اشهر  ذكروي

 كما هو موضح ادناه: (140, ص 1982الارموي, )ثلث, المثنى, الزير, الحاد(" )البم, الم

 الخمسة أوتار و ذ التقليدية العودتسوية 
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"ان مسألة توسيع مدى العود صوتيا مسألة كانت ومازالت الشغل الشاغل للعازفين المجيدين 

المبدعين, اذ كانوا على الدوام باحثين عن افاق صوتية موسعة جديدة في عزفهم على العود, تضبط اوتار 

وعا وانتشارا اليوم العود التقليدي على النحو التالي: صول, لا, ري, صول, دو, ويبدو هذا العود الاكثر شي

الصول قرار  (190, ص 2016كونه يفي بالغرض الأساس ي للعود مرافقا ومنفردا عند اغلب العازفين")اللو, 

 ) يكاه( يتغير حسب متطلبات العازف وما يراه مناسبا لمتغيرات المقام في التقاسيم او القطعة الموسيقية. 

 

ان تركيبة أوتار الة العود عادة عشرة أو اثنى عشر وترا في مجاميع ثنائية, كل منها من نوع وتر واحد. 

وتشد الأوتار موازية لسطح الصندوق المصوت مبتدئة من )الملاوي( المفاتيح, مارا فوق )الرقبة( لوحة 

ئية, وتتفاوت أوتار العود في الرقة الأصابع, ومنتهية عند )الفرس( حامل الأوتار بعد مرورها في ثقوبه الثنا

والغلظ متدرجة في ذلك من القرار الى الجواب, والصوت المسموع من الة العود يكون اوطأ بديوان أو ديوانيين 

حسب نوع التسوية, وفي مفتاح )فا( ولكنه يكتب في مفتاح )صول( ليتوافق مع طريقة الكتابة وسهولة القراءة 

 .الآلات الموسيقية موسيقية مشتركة مع عند اشتراكهم في عزف قطعة

 في القرن العشرين مدارس العود التقليدية والحديثة

 المصرية الة العود : مدرسةاولا

والقرن لالة العود, في القرن التاسع عشر  البلاد العربيةلقد تميز اسلوب المدرسة التقليدية في 

بالتطريب والشجو والتقاسيم حيث ان" التطريب الذي من خلال ارتباطه بالغناء ومصاحبته له, العشرين 

يعد انعكاسا لصورة الجملة الموسيقية التي كانت سائدة, واستخدام القفلات المثيرة )الحراقة( والتي يطرب 

لها المستمع العربي, والذي انعكس بالتالي على المساحة الصوتية المستخدمة في حدود )ديوانين ونصف لالة 

الجمل اللحنية التقليدية البسيطة حددت من تقنيات العزف بالاكتفاء بتقنيات اليد اليسرى  العود(, كما ان

( وعدم استخدام مواقع وتقنيات الاداء الاخرى, كما ادى الى انحصار دور العازف First Positionفي وضعية )

لطقطوقة وغيرها, فضلا عن بعض في اداء الالوان الغنائية في العالم العربي والمتمثلة في: الموشح والقصيدة وا

الصيغ الالية المتمثلة في: البشرف, السماع, اللونكا وغيرها, حيث ان معظم هذه الصيغ تميزت بانسيابية 

 (. 24, ص 2017الحانها وببساطة تراكيبها اللحنية")الطشلي, 

وتتكون من روادها: "ما يعرف بالمدرسة التقليدية  أو ) القرن العشرين(الفترة هذه في العود ورواد مشاهير ومن

 عبد ,الأطرش فريد الوهاب, عبد محمد , المهدي أمين , القصبجي محمد , السنباطي رياض علي, صفر)

 والتأني الهدوء والتطريب, وكذلك  بالشجو المدرسة هذه اسلوب تميز وقد , (عرفة عمنالم عبد , صبري  الفتاح



فراس ياسين جاسم ..........................................      التعددية في تسوية اوتار الة العود العربي المعاصر  

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229             2019السنة -92العدد -مجلة الأكاديمي  

311 

 اتيستین حتى عشر التاسع القرن  أواخر بين ما المدرسة وتمتد هذه العصر لروح حقيقة ترجمة الذي كان

والتي امتازت بتنوع  ,من المدارس الحديثة لالة العود في القرن العشرين المدرسة المصرية, العشرين القرن 

التي تحتاج الى سرعة و  ,التي تساعد كثيرا في عزف المقطوعات ذات التكنيك العالي ,استخدام الريشة المقلوبة

في الأداء, فضلا عن استخدام الجوابات بشكل واضح, واستخدام القفزات لإبراز المهارات التكنيكية 

عين أو والأدائية, كما استخدمت التالفات المفككة ) الاربيجات(, وظهر التأليف الحر دون التقيد بقالب م

 (. 126, ص 2015شكل ثابت")عبيدات, 

اقية   ثانيا: مدرسة الة العود العر

تعد المدرسة العراقية الحديثة والتي حافظت على اسلوبها في العزف على الة العود, كانت على يد 

م اثر 1936مؤسسها الشريف محي الدين حيدر اذ كان لقدوم " الشريف محي الدين حيدر إلى العراق عام 

م الشأن في تطور العزف على الة العود في العالم العربي كله. فقد جعل هذا العازف التركي الة العود الالة عظي

المرجع, كما هو شأن البيانو عند الغرب فأصبح العود الة للتدريب والتدرب على مهارات تكنيكية لم تكن 

الريشة الحرة بدون "راقية باستخدام  (. فقد امتازت هذه المدرسة الع211, ص 2016معروفة من قبل")اللو, 

شرط أو قيود, مع استخدام اصابع اليد اليمنى في العزف بدون استخدام الريشة احيانا, والأبحار في 

الارتجالات التي يتخللها سكتات زمنية طويلة تعمل على اثارة وسلطنة المستمع ودفعه الى التأمل, فضلا عن 

لمستوى السريع والمتغير, وعدم الاكتفاء بالعزف بالمواقع الثابتة لليد التأثر بالإيقاعات الغربية  ذات ا

اليسرى, والاعتماد في التأليف الالي على النغمات الصعبة والايقاعات  السريعة المركبة, كما برز دور الة العود 

صفية (. تعد المدرسة الحديثة لالة العود و 127, ص 2015التكنيكي والتعبيري بشكل واضح")عبيدات, 

مبتعدة بعض الش يء عن اصولها التطريبية, وانعكس ذلك على ادائها وعلى مؤلفاتها التجريبية التي  ,تعبيرية

خرجت عن محيطها التقليدي في قوالبها الموسيقية )البشرف والسماعي واللونكا ( الى محيط اكثر اتساعا 

ص الشعري, لتصبح الة مستقلة لها شخصيتها وحرية في التعبير وبعيدا عن ارتباطها بالغناء والتعبير عن الن

في التعبير من خلال استخدام الوسائط الادائية في العزف وتكنيك الريشة وخفة وسرعة اليد اليسرى, فضلا 

 عن اتساع المدى الصوتي لالة العود والبحث عن اصوات تعبيرية اخرى. 

توسعت المساحة الصوتية لآلة العود داخل مدرسة الشريف بعد استخدام الاصبع الرابع ) "

الخنصر ( وادخاله ضمن المنظومة الصوتية والادائية لأصابع اليد اليسرى , كذلك جاءت اضافة الوتر 

 الى المساحات الصوتية ل
ً
 آخر مضافا

ً
لأصوات السادس والذي ينصب قرار الراست او قرار الدوكاه متسعا

  ( 436ص   ,2012 ,لعباس")االغليظة والتي بنيت بموجبها اغلب جمل مؤلفات الشريف

 اجراءات البحث

 اتبع الباحث المنهج الوصفي التحليلي لتحقيق هدف البحث.اولا: منهج البحث: 

اسلوب وطريقة  من خلال, في المدرسة المصرية والعراقيةمجتمع البحث تمثل : وعينته ثانيا: مجتمع البحث

وفق المتغيرات التي طرأت على على  بشكل قصدي تم اختيار العيناتوقد  في المدرستين, المتبع تسوية الأوتار

من خلال جمع البيانات من المراجع التي ذكرت انواع التسوية أو من التسجيلات للعازفين  تسوية الة العود,

الذين تمثلت لديهم متغيرات التسوية لالة العود, على وفق تصنيف الة العود الى عود )خماس ي وسداس ي 
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وكان عددهم  بحث,, موزعين على الحدود الزمانية لللدى العازفين الذين يمثلون المدرستين وسباعي( الأوتار

كما  في كل مدرسة ستة عينات كانوا بين عازفين مهرة واصحاب اسلوب ومدرسة في العزف والتأليف والتلحين

 في الجدول ادناه:

 اولا

 

 ثانيا المدرسة المصرية

 

اقية  المدرسة العر

 العازفين نوع العود ت العازفين نوع العود ت

 علي الأمام الأوتارخماس ي  1 صفر علي خماس ي الأوتار 1

 محي الدين حيدر سداس ي الاوتار 2 رياض السنباطي خماس ي الأوتار 2

 منير بشير سداس ي الاوتار 3 محمد ذاكر بك سداس ي الاوتار 3

سداس ي وخماس ي  4 محمد كامل الخلعي سداس ي الاوتار 4

 ورباعي الأوتار

 فرقة بغداد

 فرقة الأرموي  وخماس ي الأوتارسداس ي  5 عمار الشريعي سداس ي الأوتار 5

 روحي الخماش سباعي الاوتار 6 محمد القصبجي سباعي الاوتار 6

 (1جدول )                                                                             

 اداة البحثثالثا: 

 )المصرية والعراقية( المدرستيناعتمد الباحث في اداة التحليل على بيانات التسوية المختلفة بين 

( بطبقتها الصوتية )الطبيعية( Fمثبتا التسوية ومبينها على المدرج الموسيقي, على مفتاح ) ,التاريخية والفنية

لكل العود (, مع عدد أوتار اللاتينيةلالة العود, ذاكرا تسمية الأوتار بأسمائها المتعارف عليها )الفارسية( و )

 .مصنفة الى أوتار)خماسية وسداسية وسباعية( المدرستينفي ذج  انممن ال

 المدرسة المصريةاولا: 

احد المؤلفين والملحنين  يعد (1962 -1884) (صفر علي)تسوية الخمسة أوتار  ذوعود  الأنموذج الأول :

العود( اشترك في تأليفه استاذ في معهد فؤاد الأول للموسيقى العربية, له كتاب )دراسة "الموسيقيين في مصر , 

, يحتوي على تمارين عبد المنعم عرفة وهو ايضا من الموسيقيين المهمين في مصر واستاذ في معهد فؤاد الأول 

ودواليب وبشارف وسماعيات, تم تثبيت تسوية العود الخماس ي التقليدي ) صول, لا, ري, صول, دو(", )علي, 

 ( كما هو مبين ادناه:   1, ص,1942
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  (رياض السنباطي)تسوية الخمسة أوتار  ذو عود الأنموذج الثاني: 

( فضلا عن شهرته بالتلحين لكبار المغنين المصريين في القرن العشرين, الا انه 1981 -1908)يعد السنباطي )

من جانب اخر عرف كعازف عود ماهر منذ بداياته" الذي اجمعت عليه الآراء كأقوى وابرع عازف على الة 

د, له عدة مؤلفات موسيقية مثل) لونغة رياض, رقصة المنديل, رحيل الفلك, رقصة شنغهاي ... وغيرها( العو 

( له عدة 311, 83, 58, ص,1993فضلا عن التقاسيم المنفردة التي سجلها لالة العود(. )ينظر : الشريف, 

 ت منشورة على موقع )اليوتيوبتسويات لالة العود على شكل تقاسيم منها ما سجله في مقابلة لتلفزيون الكوي

("من القرار الى الجواب )ري قبا دوكاه, لا عشيران, ري دوكاه, صول نوى, دو كردان( والتسوية الاخرى ايضا 1

( تقاسيم ايضا وكانت من القرار الى الجواب )مي قرار بوسلك, لا عشيران, ري دوكاه, 2 على موقع )اليوتيوب

 , مقابلة, بريد الكتروني( وكما هو موضح ادناه:2019علي, صول نوى, دو كردان(" )خالد محمد

 

  (محمد ذاكر بك)تسوية الستة أوتار  ذو عود الأنموذج الثالث: 

ثم وضعوا للعود وترًا سادسًا وأول من ذكر ذلك هو “يذكر الرجب حول العود الذي يحتوي على ستة أوتار  

فأسماء أوتار العود  (السادس قرار إما )الدوكاه وإما السيكاهويٌسمي الوتر  1906سنة  .محمد ذاكر بك المتوفى

وقد ذكرت في  )دوكاه, نوى, كردان, الوتر السادس قرار إما للدوكاه وإما للسيكاه , عشيران , عنده هي: )يكاه 

ر ( تكون من التسوية التقليدية للعود الخماس ي الأوتا1903تحفة المولود بتعليم العود القاهرة سنة كتاب )

 ( كما هو مبين ادناه:123, ص 2002مضافا له وتر سادس على بعد ثالثة متوسطة أو رابعة تامه )الرجب, 

   (محمد كامل الخلعي)تسوية الستة اوتار  ذو عود الأنموذج الرابع:  
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ذكر ان للعود ستة اوتار وهي نفس أسماء محمد ذاكر ( 1938 -1880)ن : محمد كامل الخلعي ايذكر الرجب 

أي انه " 1904بك الا ان الوتر السادس يسميه )قرار جهاركاه( وذلك بكتابه الموسيقى الشرقي المطبوع عام 

 (123, ص 2002)الرجب, تسوية خماسية مضافا لها وتر سادس بمقدار درجة واحدة فقط.

  (عمار الشريعي)تسوية الستة أوتار  ذو عود الأنموذج الخامس: 

(فضلا عن براعته وشهرته في التلحين والموسيقى التصويرية, فانه من 2012 -1948يعد عمار الشريعي ) )

العازفين المهرة في العزف على الة العود, من مؤلفاته كونشرتو العود مع الأوركسترا ومتتالية على الحان عربية 

, وشارك مع شركة )ياماها( اليابانية في استنباط ثلاثة ارباع 2005ا عُمان عام معروفة عزفها مع اوركستر 

ومن الجدير بالذكر ان اسلوبه في العزف على الة العود ثبت على الة  (التون في الآلات الإلكترونية

مشهورة على موقع من مقام )الحجاز كار كرد( (, له تقاسيم 2013.)مجلة, رمضان الصباح, )الأورك(

تكون عوده من ستة أوتار تسويتها من القرار الى الجواب )فا قرار جهاركاه, لا عشيران, ري ي( 3ليوتيوب)ا

لدى عازفي العود في  تستخدم الانكما ان هذه التسوية  .(دوكاه, صول نوى, دو كردان, فا جواب جهاركاه

   , مقابلة, بريد الكتروني( 2019. )شيرين تهامي, مصر

  (محمد القصبجي)تسوية السبعة أوتار  ذو عود الأنموذج السادس: 

تشير أولي التقاسيم اذ  أول من أعاد احياء العود السبعاوي (1966 -1892)القصبجي  يعد محمد"

أن تسويات العود جاءت كالتالي: قرار راست )في حالة مقام الراست  1921التي سجلها لشركة أوديون عام 

, كردان ثم جواب ى لمقامي الحجاز والبياتي(, قرار جهاركاه أو يكاه, عشيران, دوكاه, نو  أو قرار دوكاه ,والنهاوند

كما  .كان من أثر تلك التعديلات أن يزيد من المساحة الصوتية للآلة لدي من سبقه من العوادين ,جهاركاه

في القاهرة وعازف العود التونس ي درس  ( الذي1998-1923استخدم العود السبعاوي كلا من روحي الخماش )

 (موقع الكتروني)عبد الله, ."(2010-1929فوزي سايب )
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اقيةثانيا:   المدرسة العر

  (علي الإمام)تسوية الخمسة أوتار  ذو عود الأنموذج الأول: 

المتميزين( في معهد الفنون  على يد سلمان شكر )احد طلبة محي الدين حيدر( 1944علي الإمام )الولادة تتلمذ 

ثم تحول الى اسلوب مدرسة اخرى, مع روحي  واستلهم تعليمه من مدرسة الشريف وطرق ادائها, الجميلة,

عاما رافق فيها الكثير من المغنين 32الخماش من خلال مرافقته واشتغاله في الاذاعة والتلفزيون لمدة 

 يبي أو ذوالتطر  سواء ,جعلته يتقن جميع اساليب العزف العراقيين والعرب, اكسبته اسلوب خاص في الأداء

والسرعة في الأداء, والأسلوب العراقي والمصري والعربي بشكل عام, يذكر علي الإمام انه فضل  العالي التكنيك

علي استخدام التسوية التقليدية في العزف على الة العود وانه لم يغيرها على وفق التسويات الأخرى )

 الكتروني( كما هو موضح ادناه:بريد  ,مقابلة, 2019الإمام,

  (الشريف محي الدين حيدر)تسوية عود ذي الستة أوتار الأنموذج الثاني: 

بمسافة خامسة وبهذا اختلفت تسمية الأوتار  (1967 -1892)تم رفع تسوية آلة العود في مدرسة الشريف "

 بالمدرسة المصرية ". ) العباس , حبيب
ً
(إذ " سمي وتر اليكاه ) ري ( ووتر العشيران  437 , ص,2012,قياسا

)مي ( ووتر الدوكاه ) لا ( ووتر النوى ) ري ( ووتر الكردان ) صول ( ووتر القبا دوكاه ) لا ( " ) البياتي , معتز , 

 وهو كما موضح ادناه: ( 70ص ,  2001
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( وسلمان 1977 -1921كل من جميل بشير)وبالأخص  طلبة الشريفجميع  وقد اتخذ هذه التسوية

يعد جميل بشير الأبرز من بين تلاميذ محي الدين حيدر, والذي سار على خطى استاذه و (, 2007 -1921)شكر

, الجيتار والهارب, وقد سار على نهج استاذه في تسوية أوتار عودهبإبراز الة العود كالة منفردة او تصاحبها الة 

 . ( 21الجزء الأول منه ص  1961تدريسه العود وطريقة )وهذا ما ثبته في كتابه 

  (منير بشير)تسوية الستة أوتار  ذو عود الأنموذج الثالث: 

طريقة تثبيت الأوتار على العود حيث" تم تثبيت الأوتار  ( 1999 -1930)من التحسينات التي أضافها منير بشير

على نهاية وجه العود باتجاه قعر )طاسة( العود )الصندوق الصوتي(, ويسمى عودا متحركا, وتكون الفرس 

)حاملة الأوتار( فيه متحركة أيضا, اذ كانت الأوتار تثبت على مشط ملصوق في نهاية وجه العود, وأصبحت 

اما تسوية منير بشير للعود فقد كانت ( 83,84, ص, 2016ف نهاية )طاسة( العود")اللو, اليوم تشد من خل

, وهي اعلى برابعة تامة عن العود التقليدي (جميل بشيرمحي الدين حيدر و )اخفض بدرجة واحدة عن تسوية 

 : ادناه كما يلي ,الخماس ي الأوتار

, بريد 2019) مقابلة, خالد محمد علي نصير شمه مثلوقد اصبحت هذه التسوية الأكثر تداولا بين العازفين 

واخرون  , بريد الكتروني(2019)مقابلة, علي حسن , بريد الكتروني(,2019)مقابلة,  سامي نسيم, الكتروني(

من شباب الجيل الجديد الذين اتخذوا من اسلوب المدرسة العراقية منهجا واسلوبا في العزف أو في تسوية 

  منير بشير .

)منير بشير فرقة بغداد تسوية الة العود في  )الستة, والخمسة, والأربعة أوتار(ذوعود الأنموذج الرابع: 

 سابقا( 

( تتكون من مجموعة من العازفين على الة العود, وتكون من عدة 2004سامي نسيم( )مؤسسها عازف العود)

كما ان هناك الات تسويات مختلفة, العامل المشترك انها متخذة من درجة )فا( طبقة صوتية لها في العزف 

 )الالتو, والباص( هي مخصصة ومرتبطة
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باسم يوسف( وتكون تسويته )لا, ري, صول, دو( ل)وتوجد تسوية اخرى للعود الباص  , "مع التسوية الأولى

   (33, ص2018مشاري,  " )1998منذ عام رسميا في العراق معتمد 

  تسوية الة العود في فرقة الأرموي  )الستة والخمسة أوتار( و عود ذالأنموذج الخامس: 

تتكون من ثلاثة عازفين على الة العود كل عود يتكون من تسوية مختلفة ( 2011)تأسست فرقة الأرموي عام 

وهم حسب تسلسل التسوية ادناه:)علي حسن, سليم سالم, بلال صباح( الاختلاف هو اضافة تسوية لعود 

خماس ي جديد يتناسب صوتيا مع تسوية بقية اعواد ثلاثي العود. ومن الجدير بالذكر ان تسوية العود 

اف الية وتر سادس قبا رست استخدمه )سالم عبد الكريم( في كتابه )دراسات موسيقية لالة الخماس ي المض

(, وخالد محمد علي في بعض مؤلفاته الموسيقية. ويتغير )القبا رست الى قبا دوكاه( لدى 1994, 14العود,ص
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همة كانت تسوية (, والإضافة الم1989,192معتز البياتي كما ذكره في كتابه) دراسات ومؤلفات موسيقية, ص

  .أوتار الة العود الخماس ي الأوتار المختلفة تماما )ذي الرابعات التامة(

  (وحي الخماش)ر تسوية عود رذي السبعة أوتار الأنموذج السادس:  

الوحيد من بين عازفي العود في العراق من مستخدمي العود السباعي ( 1998 -1923)يعد روحي الخماش 

وتسوية اوتاره حين قدومه الى العراق  ,العود السباعي عنهاوذلك لتأثره بالمدرسة المصرية التي نقل  الأوتار,

ودوره الكبير في الموسيقى العراقية, فضلا عن مؤلفاته الموسيقية من السماعيات والقطع  ,1948عام 

, ص 1999الموسيقية والحان الموشحات وتدريبه واشرافه على فرقة الإنشاد العراقية.)ينظر:العباس,

10,11) 

 النتائج

 المدرسة المصريةاولا: 

 النحو التالي:العود في المدرسة المصرية على الة تسوية اوتار جاءت تعددية 

 من القرار الى الجواباعتمدت تسوية الة العود التقليدية الخماسية الأوتار عود خماس ي الأوتار :  -1

خماسية لدى  تسويتان, كما تبين ان هناك (صفر علي))صول, لا, ري, صول, دو( وجاء ذلك لدى 

 (صفر علي)قرار للعود عن التسوية التقليدية لدى , لم تختلف سوى بالوتر ال(رياض السنباطي)

 , لا, ري, صول, دو(.مي, لا, ري, صول, دو( والتسوية الثانية )ري وهي: ) 

لم تختلف عن العود و جاء في تسوية العود السداس ي الأوتار عدة تسويات, عود سداس ي الأوتار:  -2

, صول, لا, ري, ري ) (محمد ذاكر بك)الخماس ي سوى اضافة وتر )سادس( من جهة القرار لدى 

فقد  (محمد كامل الخلعي), صول, لا, ري, صول, دو(, اما  تسوية بيمول  مي كار صول, دو( أو )

 صول, لا, ري, صول, دو(. فا,)  اضيف وتر )فا( من جهة القرار

تم اضافة وتر)فا( اذ  (عمار الشريعي)اختلفت تسوية العود السداس ي لدى عود سداس ي الأوتار:  -3

وتعد هذه ( فا, لا, ري, صول, دو, فامن جهة القرار, واضافة وتر )فا( من جهة الجواب وهي )

 .المعاصرة تسوية منتشرة في اسلوب العزف في المدرسة المصرية

اذ تم اضافة وتر في القرار عود ذي السبعة أوتار, الفي  (محمد القصبجي)انفرد عود سباعي الأوتار:  -4

, فا, لا, ري, صول, دو, دو قرار, أو ري , وهي )(عمار الشريعي)عن تسوية العود السداس ي لدى 

 .فا(
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 لة العود في المدرسة المصريةا ةتسوي
   دو صول  ري  لا صول  عود خماس ي 1

   دو صول  ري  لا ري  عود خماس ي 2

   دو صول  ري  لا مي عود خماس ي 3

  دو صول  ري  لا صول  ري  عود سداس ي 4

  دو صول  ري  لا صول  مي كار بيمول  عود سداس ي 5

  دو صول  ري  لا صول  فا عود سداس ي 6

 فا دو صول  ري  لا فا دو أو ري  عود سباعي 7

 (2جدول )

في  تبين ان المدرسة المصرية حافظت على التسوية الخماسية )صول, لا, ري, صول, دو(من الجدول اعلاه 

في جميع النماذج في الفقرات  و ) لا, ري, صول, دو( وهي التسوية التي جاءت لدى الكندي (1الفقرة )

لتصبح  ,بجوا مع اضافة وتر قرارالوتر  تغيير تسوية هو الوان المتغير الذي طرأ على , (1,2,3,4,5,6,7)

 .رابعة تامة في اوتار القرار مع اضافة وتر سابع كان لاختلافااما التسوية السباعية ف ,التسوية سداسية

اقيةثانيا:   المدرسة العر

اقية على النحو التالي:جاءت تعددية   تسوية اوتار الة العود في المدرسة العر

التقليدية الخماسية الأوتار من القرار الى الجواب )صول, اعتمدت تسوية الة العود عود خماس ي الأوتار:  -1

سالم عبد الكريم )خماسية اخرى لدى  ة, كما وردت تسوي(علي الإمام)جاءت لدى قد لا, ري, صول, دو( و 

, لا, ري, صول, دواذ تم تغيير )صول قرار الى دو قرار( وهي) وفي فرقة الأرموي ايضا  (وخالد محمد علي

  ., لا, ري, صول, دو(قبا ري ) (معتز البياتي)تغير )صول قرار الى قبا دوكاه ري( لدى تم دو( و 

: التغيير المختلف تماما عن هذه التسويات الخماسية الأوتار, جاء في فرقة الأرموي: )  عود خماس ي الأوتار -2

 .أوتار الة العودعلى تسلسل رابعات تامة في هذه التسوية  حتوي تدو, فا, س ي بيمول( و  قبا ري, صول,

مي,  عود سداس ي الأوتار: تم رفع أوتار الة العود خامسة تامة لدى )الشريف محي الدين حيدر( وهي )ري, -3

لا, ري, صول, لا أو ري قبا( عن العود التقليدي, وتم اضافة الوتر القرار السادس من جهة الجواب, وقد 

 سار على نهجة طلبته جميل بشير وسلمان شكر وغيرهم .

عود سداس ي الأوتار: تم رفع أوتار الة العود رابعة تامة لدى )منير بشير( وهي )دو, ري, صول, دو, فا, فا  -4

العود التقليدي, وهي اخفض بدرجة عن تسوية )الشريف محي الدين حيدر, و جميل بشير( قرار( عن 

 .من أوتار الة العود لكنه حافظ على بقاء الوتر القرار في مكانه من جهة الجواب
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عود سباعي الأوتار: انفرد )روحي الخماش( عن غيره في تسوية العود السباعي الأوتار في المدرسة العراقية,  -5

بالتالي لا تعد التسوية كما ان هذه التسوية غير منتشرة في المدرسة العراقية, ه بالمدرسة المصرية, لتأثر 

 السباعية الأوتار من ضمن المدرسة العراقية في اسلوب تسوية أوتارها. 

 

اقية  تسوية الة العود في المدرسة العر

 (3جدول )

)صول, لا, ري, صول,  التقليديةالتسوية الخماسية  تالعراقية استخدممن الجدول اعلاه تبين ان المدرسة 

بتغيير وتر القرار مع  (2,3) , واختلفت في التسوية الخماسية مع النموذجين الاخرين(1الفقرة )في  دو(

اما , (1,2,3,7في الفقرات ) ) لا, ري, صول, دو( وهي التسوية التي جاءت لدى الكندي المحافظة على تسوية

( مختلف تماما عن باقي 4المتغير الذي اختلف في التسوية الخماسية جاء في الجدول اعلاه في الفقرة رقم )

الذي  المتغير ان اوتار الخمسة, كملا يات الخماسية الأوتار , اذ احتوى على تسلسل رابعات تامة في او التس

عن العود  (5في الفقرة )كما رفع العود خامسة تامة   هوطرأ على تسوية الة العود في التسوية السداسية 

, اما التسوية السباعية (6في الفقرة ) ورابعة تامة ايضا عن العود التقليدي الخماس ي الاوتار ,التقليدي

 .على بعد رابعة تامة بعفي اوتار القرار مع اضافة وتر ساكان لاختلاف اف

 الاستنتاجات 

وكان  ,الخماس ي الأوتار داثبتت النتائج ان المدرسة المصرية للعود حافظت على التسوية التقليدية للعو  -1

اضافة أو تغيير وتر في القرار والجواب, مع الحفاظ على تسوية الكندي الرباعية الأوتار في هو المتغير 

العود, وهذا يدل على ان المدرسة المصرية حافظت على اسلوب كلاسيكيتها المرتبطة تسويتها لأوتار الة 

وذلك يعود للبيئة الابداعية الذي نشأت فيها الة العود في مصر المعتمدة على الغناء  ,بالغناء والتطريب

د اسلوبه اكسب الة العو  مما التطريبي, منذ نهاية القرن التاسع عشر وبلوغ ذروته في القرن العشرين,

الجمل  عن , فضلاالغنائي ذو التقاسيم المميزة بالجمل اللحنية المتنوعة في انتقال المقامات الموسيقية

ذه له اصبح بالتالي ,الخاص بها استخدام الريشةفضلا عن  ,الموسيقية واسلوبها في العزف على الة العود

  ارس الموسيقية الاخرى.داسلوب يميزها عن الم المدرسة

   دو صول  ري  لا صول  عود خماس ي 1

   دو صول  ري  لا دو عود خماس ي 2

   دو صول  ري  لا ري  عود خماس ي 3

   س ي بيمول  فا دو صول  ري  عود خماس ي 4

  لا أو ري قرار صول  ري  لا مي ري  عود سداس ي 5

  فا قرار فا دو صول  ري  دو عود سداس ي 6

 فا دو صول  ري  لا فا دو أو ري قرار عود سباعي 7
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في الدرجة القرار وذلك لارتباطه بدرجة  ,في المدرسة المصرية تسوية أوتار الة العود المتغير فيان  تبين -2

صوتية الساحة الم ومن جانب اخر انه يزيدحيان, الا  في كثير من استقرار المقام الذي تعزف علية الة العود

 وية الخماسية والسداسية,لالة العود من جهة القرار في التس اكبر بمقدار رابعة أو خامسة تامة

من المتغيرات التي احدثتها المدرسة المصرية كما تبين في النتائج العود السباعي الأوتار, ويبدو انه المتغير  -3

الوحيد الذي حاولت فيه المدرسة المصرية الخروج به عن الأسلوب الغنائي الذي يميزها, اذ توسعت الة 

في محاولة للخروج  وهي حاجة ليست غنائية بل الية بحته)دواوين( العود في مداها الصوتي ليصل الى اربع 

من نمطها الإبداعي في محاكاة الصوت الغنائي واثرائه الى قطع موسيقية تصل الى التكنيك العالي كان 

ابرزها )كابريس( محمد القصبجي والذي كتب لآلتي عود تعزف معا, يبدو ان هذه المحاولة لم تنتشر 

 لوب يتيع خارج النمط المعروف للمدرسة المصرية.بشكل يجعلها اس

وذلك تبين من النتائج ان التسوية الخماسية التقليدية تستخدم في المدرسة العراقية, وهي لا غنى عنها  -4

وتحاكي الصوت البشري في مساحته وان كانت هي اخفض بديوان عن الصوت  ,لارتباطها مع الغناء

( في النماذج, وذلك لأنها تعطي رنين واساس قوي عندما تصاحب المغني fالبشري كما هو مثبت في مفتاح)

والملحن, وينعكس ذلك في تشكيلة الفرقة الموسيقية, كونها تمثل صوت القرار  الداعم القوي مع تشكيلة 

الآلات الموسيقية الأخرى, بالتالي لا غنى عن التسوية الخماسية التقليدية في المدرسة المصرية بقية 

 والعراقية على حد سواء اذ ان العامل المشترك هو الغناء.

مختلفة عن تسوية العود تعددت تسوية العود ذي الخمسة أوتار اذ اثبتت النتائج وجود ثلاث تسويات  -5

منها تشترك مع التسوية الرباعية المعروفة للكندي, اما التسوية المختلفة جاءت الخماس ي التقليدي اثنان 

مغاير على شكل رابعات تامة, وذلك لارتباطها الأدائي ضمن تشكيلة ثلاثة اعواد, وهذه التسوية تعد غير 

    وإتقانها.منتشرة تحتاج من العازف التمرس عليها 

 , اذ تبين من النتائج ان مدرسة العود العراقية اتخذتحداثةتاز المدرسة العراقية لالة العود بالمت  -6

المدرسة المصرية التطريبية من خلال مؤسسها محي الدين  عن تسويات مختلفة في العود السداس ي الأوتار 

اذ ارتفعت خامسة تامة عن تسوية العود التقليدي الأمر الذي اعطى للعود طبقة صوتية  حيدر  وطلبته,

اعلى ورنين واضح متميز, أو رابعة تامة فيما بعد لدى منير بشير  وهو الأكثر انتشارا, وهذا اعطى لالة 

التطريبي كما في العود سمة التحرر والانفراد كالة رئيسية غير خاضعة للغناء ولا للتخت الشرقي بأسلوبه 

المدرسة المصرية, بل اصبحت الة معبرة عن ذاتية وسيكولوجية العازف المبدع المبتكر فخرجت من 

 كلاسيكيتها المعتادة. 

اذ كانت تسويته )لا, ري, صول, دو( تسوية تقليدية في المدرسة العراقية العود )الباص( ذي الأربعة أوتار  -7

لتسوية الثانية )فا, دو, صول, ري( تسلسل خامسات تامة تنتهي وا تعود للكندي تسلسل رابعات تامة,

, , فضلا عن المدرسة المصرية في صناعتها لباص عود بحجم الة )الكونترباص( وتسويته وهي برابعة تامة

)صول, ري, لا, مي( تعد اضافات نوعية لمحاولة تشكيلة اعواد)سوبرانو, التو, تينور, باص( لغرض 

الموسيقية الأخرى أو مع تشكيلة مجموعة  الآلاتتي داعم ومختلف مع تشكيلة الحصول على نظام صو 
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أو ضمن محاولات التعددية التي طرأت على الة لذا لا تعد متغير في التسوية , لم تنتشر وهي الات العود 

 العود في المدرستين المصرية والعراقية.
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Abstract 

The Egyptian and Iraqi schools are one of the most important musical 

schools in the style of playing the oud. The influence of the style of these 

schools extended   in the contemporary Arab world, and there were important 

names that emerged characterized with their style of playing. Thus, the ways 

of tuning the strings of oud varied between the two schools because of the 

difference in the ways of playing and the difference in the style of expression. 

The aim of the research was to identify the pluralism of the variable tunings of 

the strings of the contemporary Arab oud of the Egyptian and Iraqi schools, 

along the historical period extending from the late nineteenth and twentieth 

centuries to the present time. The oud has been classified into (five, six and 

seven strings).   The samples representing the two schools were chosen 

intentionally, according to the variable in the tuning, and according to the 

classifications of the type of oud. The traditional five-string tuning of the oud 

has been relied on, derived from the quartet equation of Al-Kindi, as a principle 

to know the variable in the tuning of the contemporary Arab Oud. Types of 

tuning in both schools and the extent of similarity and difference between them 

linked to the method of performance and expression of the two schools have 

been identified. 

Keywords: oud schools, Egyptian school, Iraqi school. Oud of five, six and 

seven strings. 
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