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 شروط النشر في مجلة الأكاديمي

عاى المجلــة بـالبحــل الأكـاديمي المتصــــــــــــــ  بـالمو ـــــــــــــو  ا جمــالي الـ ي  شـــــــــــــمــ  مجــا   الفنون  .1
ي

تــــــــــــــــــــــــــ

التشـكيلية  والموسـيةية  والمسـرحية  والسـينما ية  وفنون التصـميم  وا لز والزخرفة  ف ـلا 

 النظرية والتطبيةية في مجال التربية الفنية.عن البحوث 

 تخ ع البحوث المةدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحل. .2

( ولم  سبق نشره او قبول نشره في مجلة اخرى. .3
ً
 أن يكون البحل )جديدا

 (.B5( صفحة حجم )16أن   تزيد عدد صفحا  البحل عن ) .4

( ونو  الملف 1.0والمســــــــــــافة بين ســــــــــــطر واخر ) (Sakkal Majalla)ا لز ( ونو   13حجم ا لز ) .5

Word2010  أحدثأو.  

 وباللغة الإنكليزية فةز. (APAيجب ان يكون التوثيق بطريةة ) .6

جة ر ان تكون بد  على   في البحل حســـب ورودها تو ـــع ا شـــكال والصـــور والملططا  وا جداول  .7

 .العلمية وان  شار الى مصدريتهاعالية من الو وح 

 .ا نكليزيةالعربية  تينباللغ فتاحيةمكلما  و مللص أن يحتوي البحل على  .8

يكتب عنوان البحل واسـم الباحل وجهة انتسـاا الباحل والبريد ا لكترونف في الصـفحة ا ولى  .9

 انــم يتم اعتمــاد اســـــــــــــمــاء البــاح ين المةــدمــة في بــدايــة    ا نكليزيــة و بــاللغتين العربيــة  للبحــل  
ً
علمــا

  .في اسماء الباح ين أثناء أو بعد فترة التحكيم التغيرا فةز و  تعتمد  عملية التسجي 

 يخ ع ترتيب البحوث داخ  المجلة  عتبارا  فنية. .10

 يحتفظ المؤلفون بحةوق الطبع والنشر لأوراقهم دون قيود. .11

 ما ة ألف دينار عراقي. 125,000تكون اجور النشر    .12

 عراقيين.دو ر عن ك  بحل كأجور نشر لغير الوخمسون ( ما ة 150 ستوفى مبلغ ) .13
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 :  ملخص البحث

وكافاددددد   اددددد  نية الم   نتدددددت    زمدددددو  نعا مددددد   لميمددددد   ددددد      ددددد   نك  ددددد  مدددددو  لمكمدددددتز  نية الماددددد   لم ددددد   تعددددد    

 تعمدد  الإددا     دد  الماعدد   تلق   ن دد  مددو  لم ددم  و لمت  دد  
ي
ً دد ن وو  دد   نفاددا   اددا ن   يددلأ  دد    امزدد  وو   

ً ددد   ن ونيددد  لوق وا  دددتك  ددد    دددا و  و دددا   تفعددد ي و    ددد  لو  عدددن ومااندددن  نع افاددد   ددد   اتنددد ن   امزددد  و  

  ي كيددددد   دددددد ومددددد    مددددد  مدددددو مفدددددتل ز   دددددماما  نيددددد  لننز وقمددددداً معانددددد   ك عددددد  اام  ددددد  مدددددو  نتدددددت    ز  ن دددددك 

لوق دددد   دددد    نت )مدددد لم   لمكمددددتز  نية المادددد  ومدددد   ن عدددد    ب  وجدددد ن مزدددد     نلم دددد  ، ن مددددتو  نت ا ندددد ز  انعددددم يا  

ً دد ن  نلمعدد اا تن كمدد  و ندد و   نلم دد   ت دد    لمن جدد    تادد ق  لملم دد   نو     ددمو ، ملم حدد   دد ما   نامزدد  و ن

  تادددد قو لملم دددد   ن دددد ف    ددددمو  ، اددددو  نتعت ددددلم بددددت    لم دددد    ز  ددد  اددددتة  لمزدددد    و  ما  دددد  و  دددد   ي    ددددت

 نت ددددد ما     ياددددد   ، مفيدددددام  لمكمدددددتز  نية الماددددد   ددددد   نت دددددما   ننظدددددتذ و نددددداذ   دددددمو  لماوددددداا ز  نت ناددددد   ون 

ً ددد ن  نية الماددد   ددد   نامزددد     مددد   لملم ددد   ن  نددد    ددد    دددمو  جدددت ن ز  نلم ددد  ن ا دددا    دددا   ددد     نلم ددد  و ن

   ننتدد ا وادد   اتمدد  الإددا  لمددن ا  نا ددلم  نت  الإدد   دد  اعدد   ندد   دد   لق     دد  
ي
  دد   لم دد لق  و نتا ددا ز و ر دد  

   و لمت جع

 الكلمات المفتاحية: المكملات التزيينية، تصاميم الاقمشة، الازياء النسائية. 

 المقدمة:  

   ددددع   امددددد    ددددد  ي   نددددداياف  و انمددددد    ادددددو ات ددددع  نظدددددا     ددددد    و نعن  دددددت  لم ايددددد  نت ددددد    امددددد   

  تفع ي ب لماعتن  نف ت دد   دد ق    امدد    لمنتظمدد   ن ددك   تدداذ الإددا ج يدد   نظاةددك كلم دد   دد ي ام ادد   لق كيدد  

   نفدددن يظددد م  ت  ددد   مددد  معانددد  ومعدددتا    ددد    معددد ي ووي  ددد   دددتكن  ددد   ناجدددال 
ي
 وو  دددن اا 

ي
ادددا ن  ددد ي الماعاددد 

مع ي   ك  ب   تن ون   تن وح ى  نظددا  ت و   دد     نم دد  منتظمدد   لددك  م ددع ننظدد م معدد ي ن عددلأ ازددا اا  

 ناجددددال ووي  دددد  وجددددال مدددد لذ  ت دددداي مددددو محماادددد  مددددو    دددد    و لمددددا ل   تدددد     ددددا ام ادددد   نظددددا  الإددددا و ددددع 

ي  تفعددد ي   تددد     دددا  نتنظدددا  ونادددام   نتنظدددا   نزدددكلإ   ددد  معظددد  وب ددداق  ا مددد   ددد  اا اددد  وادددا ي ي معانددد  

 
 .     ilhamthaher@mtu.edu.iq،التطبيقيةالجامعة التقنية الوسطى/معهد الفنون  1
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ً دد ن ً  ن وم    مدد  مددو   دد ما   ددا و   دد    امزدد  و    مو  ق   ان نلأامز  و  
ي
 ،  ف  ا  حا  ن  نااما  ب ن 

ام اددددددد  بنددددددد ن و نظدددددددا   نعن  دددددددت ن يامددددددد   نت دددددددماما  نق لم ايددددددد    هيددددددد ن مكمدددددددتز  نية الماددددددد    ددددددد نتنظا   نزدددددددكلإ 

مًددد   ددد او  و نزددد   و ن ددداي و لمعددد ح  و ن دددان ومتمددد   نعددد اةب ن  ب اددد   تدددا نم   يددد  او مددد   ، عن  ددت  نت

   نز    نع م

 الفصل الاول 

 الاطار النظري 

 :مشكلة البحث

ً  ن ومدد  وا دد ع  نع دد  مددو   دد م  دد    ي  نت اق  ا            لمن نز وناام  مح     ما    امز  و  

و لما ل    و  حلأ   دد   نعا مدد  ن م ددم   تبدد  ا و نبت دد ق و نتعلم دد  اددو  يفع ن ددن ووح ا عددن ومدد    او م ز  

مًنادددد  وحدددد   معدددد ي  ا دددد  مددددو اددددا   ت    دددد   ،   لمدددد   لمت  دددد  نيدددد  وو ق  ددددي     دددد   كددددت    ددددماما  تعندددد  اددددو مدددد   

ً دد  ، و فع  ادد ا    دد   لمت  دد   ن تعدد  مددو وادد ا   ن  دد     نعم ادد ز  نت ددماما  وب ددمن     دد ما    امزدد  و  

  ن ك  تف ا  بم ت      لمتا  و لمعت لم    ن    لمت    و  لمتئ   

لوق  دددد  يحدددد ة  نعم ادددد ز  نت ددددماما  و تااددددلم مدددد    ت    دددد   دددد  حعددددو  رتادددد ق ر مدددد   نلمعددددا    نتامزدددد  

ا   دددا و  لدددك  متددد ً ب ن ددد ق  الإددد  ، وما نمددد   نت ددد ما   نية لماددد  مدددو  دددلم ي  والم اددد  و  ددد ما    لما اددد  وي   ددد 

 ت  ددد  مدددو  لم دددم  ما لمددد  ا ناددد   ممددد ح نددد  حعدددا   مكدددو  لق كيددد  ب دددت   ولمددد  يتددد   لمنمااددد  مدددو  نعتاددد ز 

وا ب ا  الإا   ا ت  ن م ش وتزكا ن الإا و ع مت  لم ز  لماودداا  نت ددماةك و دد    انعدد  نت لمادد   ا  جدد ز 

ً دددد ن  ن ددددك   دددداي   ز ما  ددددف ز جم نادددد  وويافادددد   ت دددد ما    امزدددد   و نتيلمدددد ز  لموت فدددد  مددددو   امزدددد  و  

ً  ن  م ع و تت ت ب نت اق  نع ةك  نا اع      ا لمن   لمع  ت  و  

ً ددد ن ولمددد  ويَّ معظددد   زوجددد    ادددتا  نلم ح ددد ردددت  ومدددو  ويَّ  نددد     ددد  نا   ددد  محددد     دددما    امزددد  و  

ً دد ن ج  دد   وجما دد  مددو لوي  نتفك دد  بمدد   ما نم  دد  نيدد  ممدد   ااعيدد   دد    نلمعدد ن  حددتذ وق ن   دد ما  وامزدد  وو

   دددددال مزددددد    ب   ددددد   مددددو  لمن اددددد  وي   نلم ح ددددد   زوبندددد ني الإدددددا  نددددد  وجددددد   وادددد  مدددددالح  ن ت ددددد ما   لمتنااددددد 

  نالنسائية وما دورها في تصاميم الأقمشة والأزياء المكملات التزيينيةما هي  ب ن ع     لآت   )

 :أهمية البحث والحاجة إليه

 نية الماددد   لمدددد  ت   دددد   و دددا   لمت  دددد   ان دددد  و لمكمددددتز  كمدددو و مادددد   نلم ددد   ا دددد     دددد  معت ددد   نت دددد ما   

  دد   لمت حدد   نعمت دد   ن ددك  دد لذ 
ي
 ر ا دد 

ي
 ويفعددا 

ي
لوق  ميمدد  وتعدد  مددو  انا يدد    ا اددا   دد   ادد  لع  جتم اادد 

  مدددد  وي   دددداي  ا دددد  مم ددددة  و و  و ددددا  مت  م دددد     ددددع  ت دددد ق  و انددددا   ومددددو رددددت  مدددد    دددد م  ندددد ً و مادددد  

     نلم    ا         نن  ط  لآ ا 

يعي   نلم    ا           1 وي  ا لم    ا ز  نفناي  مو  لممكو  ن    ً  ل   ناع   نفكتذ  نت ماةك 

    نت لما ا  ومع     نفناي 

و ن ن اا   2 معت    اوا ص  ن لماعا     امز      ما    لمايف        ن مكمتز  نية الما    تاي م    

ً  ن   و  
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 نية  ندد ز  لم   دد  لمت  لمدد ز  نلملمادد   لمكمددتز و  نكزددلم اددو و دد    ي دد    نلم دد   ا دد      ددا :ف البحددثهددد

ً  ن     نت ماما   لمت  م   نلأامز  و  

   : حدود البحث

ً  ن  نلمع اا  ن متح    نعمت   مو    1  لماوااا    نت  ما   نية الما   لم لماا  و لم          امز  و  

  ن ان 20-30)

ً  ن     لم  يا    2 و   نلأامز   و لمتا ت       اا ق  لم  ا       نت  ما   نية الما    نلمع اا   لمعتاقل  

 م   ظ  ام  ل  

و لمنتح    .3 والأ  نعيت   نتاتم  م     ً  ن  نلمع اا   لم  ل   و    نام يا    اتم ل    ما    امز  

  ن2022-2021ومو  لم    نامنا  مو )

 : تحديد المصطلحات

 تعت لم ن مي  وقلز    اا ق  نلم   اعض  لم     ز و ام   لإ  

 المكملات لغويا" 

كم   ، كم  ام نُ  وذ و من و كم ن و ملأ وجا  ع  ))
َ
مٍ   كمُ ،كم ن" وكمان" يا   م   لم لأ  ان  ف ز  ن

ُ
ك

 ن Hassan, 1975, p. 44نن )وو ف  ن    ق   مت"

م لماادددد ز  و لمدددد   ذ ان ددددت  مكددددو  ي يعددددتم م  دددد   حمادددد   ا نددددت  مددددو  دددداق  و ))المدددد   نفتدددد ة  وعرفهددددا

ادددو  اياددلم محمااددد  مددو  نعن  ددت و ن ددد     ننلم  ادد  و نين ادددا  مكددتق  ازددد      دد تعلم  مع  دد ز ج  ق دد  ولمددد 

 مكددددو وي تع دددد   ددددف  جم نادددد  وويافادددد   دددد    دددد ما   نامزدددد    دددد     ددددا  لمتادددد  نية ان دددد  وحدددد  ز  ا المادددد  

ً  ن   Abdul-Fattah, 1973, p. 83) نن  )و ن

"  نعدددد    " ب انددددن " لمدددد   ن ددددك  ت دددداي ان  ددددت   مددددو   ددددا ت    دددد     ننلم  ادددد  و نين اددددا   ات يدددد  :التزيينددددات

  (Al-Saqi, 1998, p. 6)  و او ا    ا وح  ز متكتق  نية  ي الم   ووبا    انا مع"

 و منعددن مددو  ، و نتوادد وات يدد  " بدد ق " بتنَّ دد  "  نع مدد   ندداذ   ددف  الإددا  نلمندد ن  انمدد   
ي
وب نتدد     حع ددن جددا ب 

  (Mustafa, 1985, p. 37)  وي   اي    ا ادع ج م  ن   ر   نعتوق و نلم ن  الإا  ن  لم  نان و لم ا   ان"

ً دددد ن  كمددد  وات يدددد  حددد ك   ) يددددا  ددد  مدددد   دددت  ووددددعن مدددو م ايدددد ز   دددماما    عددددو مدددو مظيددددت   امزددد  و  

 ددامكو  تحعدد ا ع دد  اددو ات ددع مدد  تعكدد  مددو  ،   دداي معندد   اددو  كددت  متاادد  معاندد  ، و نفددا بت نادد ز متعدد ل 

  م  ت ز ب ت     اي م  ت      لمت   ن

 ن ددددا  متاددددام   لم قكدددد   ات تددددن :تصددددميم الأقمشددددة
ي
  يي ق دددد 

ي
"  نعدددد متذ "  يددددن "  ن ددددام   ن ددددك    ددددع ي  حدددد 

 
ي
 و كت دد 

ي
 ،   ددع  ندد  وددمو وادد  واتادد ز   دد ل    نفكددت   نت ددماما  ن ت ددا و وو  نبت دد ق وو  نت ددا ت ،   نادد 

 نت  ادددع ي  ددد  ويدددتج ويافددد  وجمددد    ب نن احددد    ددداي  كدددتع   لما اددد  مت  م
ي
   دددمام 

ي
  ددد "ممددد     دددع   ي  وددد 

(Al-Amiri, 2005, p. 9)  

وات دددددددن " ا عددددددداكك" " ا ددددددد ن  نزددددددد    نن ددددددد ئ  ن  مددددددد ش ر  دددددددا  ويافاددددددد  وجم ناددددددد  ادددددددو ات دددددددع    ددددددد    

و لمفدددتل ز  نت دددماما   لملمتكدددت  و لمت لم ددد  اعتاددد ز وواددد  م قواددد    اددد   ددد  ودددا     نعتاددد ز  نع م ددد   ددد  

  (Al-Husseini, 2009, p. 9)   نت ماةك" نلمن ن  
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" ر ددد ا  نت دددما    دددا  نددد م   نددد  ن م   لمتنددد م  نت  ادددع ج  بادددن بلمادددن  نت دددما   ب يدددنوات تدددن " ناباددد ذ" 

ً دددددددد ل   ف ا ددددددددن و اددددددددتمت ان  انمدددددددد    اددددددددو ات ددددددددع  نعتادددددددد ز  ، وواندددددددد ا  نندددددددد يت ب نيدددددددد    نت ددددددددماةك ،  نعدددددددد م و

 نت دددماما  بمددد     دددع  نمدددتج  نددداذ يعدددال بددد ننفع الإدددا  انيددد   لم ددد ق  ن ت دددما  مدددو لوي  تردددت  ب لملمدددد ل  

مً   لم اي       نا ز الم ان   امز "   (Al-Zubaidi, 2003, p. 8)   نت

ً ددد ن بتيدددن " ام اددد     اددد  ن و دددا   تفعددد ي وو  نفدددتل  ات دددن :تصدددميم الأزيددداء " ادددع  وا اددد  "   دددما    

عً مددددو   لمعدددتم م نيددددا   نددداذ و ددددت  اعددد      دددد  ت مدددد   ن اددد  مظيددددتع مدددو ر مدددد  امدددد ش ووندددا ي ومدددد   تيددد  بدددد بت 

  (Jarjis, 1988, pp. 6-7) جعمن اا ن مو  ن ا  وو  ن  ت مو  ن  م  "

ن "  تجمددددن     دددد ق  ن ددددك  دددد وق  دددد  مما دددد   لم ددددم  و ن ددددك   ن ادددد  ومتويددددد    امدددد  يعت ددددن " امدددد ل وادددداز " بتيددددَّ

رً ق ددن و دد    انعدد  وذ  ي  لم ددم    ددام ب نظددا   نعتادد ز بدد ي  دد  مددو  ن مدد ش  ،  ن م ش وناايدد  واددمكن و

  (Zaki, 1995, p. 9) و لماو  و ن وص  ناذ  ت  ذ  ناذ"

ن "  ن مددد   ن دددك  ددد  ي  ان  دددت   دددا و ماحددد   اوددد   نزددد   و ن ددداي و نلمعدددا   وومددد  "يحدددا "   ددد  ات تدددن بتيدددَّ

 نتم   ددد 
ي
عددد    ددداع  نتم ددد  ز وا اددد 

ُ
يً و ت  ددد ا و نلمعدددلم  ، وت  ، و تدددت ت ب  اددد  ناع ددد   نعدددا ت  و نت  مددد  و نتدددا 

 نيدددا  
ي
ن "  لمت  دددع  نييددد قذ لمت حددد  مي  ب ددد  ا امددد  الإدددا واددد ا ب نمددد  وودددعلأ "  نعددد متذ " تعت فددد   لم ددد  أ بتيدددَّ

 نتم دددا  و نظدددا  ن عتاددد ز  نزددد  ا  ني كاددد    جدددا ن  نت دددماما  ن ددداذ   لمدددع  ادددن ادددتق معانددد  نلم دددال يتددد ا  

معاندددددد  الإددددددا و ددددددع  كددددددتع   لما ادددددد  و  دددددد م  ا دددددد   ندددددداذ مع ادددددد ز لننادددددد  و  دددددد   اددددددو ات ددددددع  ن ددددددا   انم نادددددد  

  ،   منددددد   ادددددنو نتعلم   ددددد   ن 
ي
مً ياددددد   ن دددددك تعددددد     ددددد  تزدددددكا   ن ددددداق   نن  ااددددد   لمت  م ددددد  لمت  دددددع ويافددددد  م ددددد ل  

 ن منحا  نت ماةك"
ي
   (Al-Amiri, 2005, p. 10)  وم  يا 

 

 

 الفصل الثاني

 المبحث الاول 

 :في التصميم المكملات التزيينيةمفهوم 

 نندددا     ا اددددا  نعم ادددد   تلق    تعدددد     ددددا ن ادددا ن   يددددلأ الماعادددد   لم ددد ق وو  ددددن اا  ي ام اددد   لق   

ووي  رت فددلأ  لددك  م ددع   ددا اددا ي ي   ة  اادد  ماحدد    فعددت كافادد  ق  دد    ن دد     نية المادد وب دداق  ا مدد   دد ي 

"  ددا  ق دد  ل    ددع   ن ددااا  الإددا    فع دد ا  ن دد    و لمكمددتز  نية المادد     ددا ن  لم ايدد   ذ امدد    ددماةك 

و اددد ي  لمت  دد  ب لق كددن الإددا و دددع وي احدد   ندد   نق دد  ل  لمدد ، (Muhammad, 2011, p. 123) ادد   ادد ك "

 (Muhammad, 2011, p. 123)  اا م     ا  وماوااا  و مكو وي   ع   نفع  ا   ا ا   ويا ا

ب نفع دددد ا   مسددددتك   ي  نعدددد اة  نن امدددد  و لمعددددت ت   ن م ادددد    دددد    ا دددد  مدددد  انعكدددداش الا ددددكال النتظمددددة  1

يًدد   ددنتح  يًدد  و ددنعك  ب دداق  متا   ي  ددا   نندداا يعدد  وك دد    لمنددتظ     يتحدد   ي    ددع   نعدد ا   متا 

  دددد   لمت  دددد  ي احدددد  ادددد م تزددددت لأ  ي لم  ددددن وولق كددددن بمحماادددد    ح  دددد ز و  دددد    ددددا   نندددداا مددددو لوي 
ي
 ددددت    

ً دددددد ن  ، ونكددددددو بماجدددددد  اددددددا ي ي  نفع دددددد ا ي زدددددد ق  و دددددد ق  م دددددد   ددددددا   نندددددداا الإددددددا   ي دددددد   دددددد    امزدددددد  و  

  ن ن اا   ن ك   تاذ الإا ا اة لم ا  وي ام  
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  ومدد   نعدد اة  اوزددن  و نم دد  معددت ت   دد   ددف ا    دد ي    ددع   لمنعكعدد  الغيددا المنددتظمالا ددكال انعكدداش   2

فع دد ا اددو ادد احي  ب نفع دد ا ي دد   لمنددتظ  و ددا  اددو ادد احي   ن زددت  دد  جماددع  ن ح  دد ز و عددةى  ن

ً دد ن  ن ددا ا  و مكددو وي  ظيددت نندد   فع  ادد ز ج  دد   ي احدد  لمدد  محماادد  ويددا ا  مدد  يددت ع  دد    امزدد  و  

ً ددد ن  مددو   امزددد   دد  يمدددا   و حدد     دددع  نتم ددة  ددد  جدددان معدد ي لوي فردددت و مكددو وي     دددن  لم ددم   ددد    

وبمددددددد  وي  نعم اددددددد ز  ، الإدددددددا  ددددددد   نلم دددددددت ي دددددددا جدددددددان معددددددد ي لوي  لآردددددددت  نلمعددددددد اا   لمعددددددد   ن عددددددديت     يعمددددددد  

 نت ددماما  لمدد  مددو  نفندداي  لمتاادد   ن ددك تعتمدد   دد   لق كيدد  الإددا  نفع دد ا وددمو مح نيدد   لمتئدد   ددامكو   دد ق  

  ن   لمن   ب ت  ت ي   

مت ددد   دددت   ا ددد  ادددتة م  ددد  ز تعمددد  الإدددا   ددد ق   نددد م ل مدددو ردددت   نعم اددد ز  نت دددماما   ن دددك    الأولددد : -أ

     ددددددام  ندددددد م ل اعم ادددددد ز  نظددددددا  ج  دددددد     نفع دددددد ا  ندددددد   ، ان  ددددددت   اتادددددد ز  ق لم اادددددد  معاندددددد 

 مددو  ددت     لمندد    لمتئدد  نت دد   نعم ادد ز  نت ددماما   دد   نعدد ي و ددا  اددتح ب  وو ات  ددد  
ي
اددا اي ي اعدد 

  (Nicholas, 1990, p. 29)   لق    ن م ل ني 

 لددددك  ا تكددد   ا  ا ادددد  ) لما  ياكاددد ن  نن  حدددد  مدددو مدددد  ت مدددنظ  وو ازددددا اا  وذ  نددد   مكددددو  الثانيدددة: -ب

ن م دددددددم  ر دددددددع معددددددد ق ز  فع  ادددددددا   ددددددد   نعمددددددد   نفكدددددددك ادددددددو ات دددددددع لمددددددد   نع مددددددد   تبددددددد  ع   نت كدددددددك 

  (Fakhri, 1994, p. 52)  و ا  ا  الإا  فع  ا ز متاا  ممت ف  ا    اي ح ا ا  وو و ما 

 دد ي  ت  دد ن و تي دد م ب فع  اددي   ددت   ، كمدد   دد    دد ما    امزدد   نلمعدد اا  ومدد  تعكدد  مددو   دد ما   ا المادد 

 ن فكددت   نت ددماما   دد او  
ي
او ات ددع  نعن  ددت  نلمن اادد   ن ددك  ددا و   امزدد  و ن ددك  نفددا بت نادد ز متعدد ل   لمعدد 

 فع  ادد ز متاادد  و مادد    ددال ادد ي  لمت  دد    ددا  نيدد    انمدد    وو و نزدد   و ن دداي و لم مدد  وي   دد   لددك    ددع 

 ندددداياف   لم  ددددا   ن دددد  يددددد     لق    نددددا و ن عن  ددددت  نلمن اادددد   لم ايددددد  ن عمدددد   نت ددددماةك  تلمدددد و مت تكددددد  وو 

وذ لمددد    بتددد   ددد    اددد ا  ددد ي حددد وع   محدددتل و ددد  يددد    ادددو  تلق    ،  تم ددد  الإدددا  ندددتي  مدددو اددد ان    ددد   نا ادددع

و ددا  يعكددك  ي   دد    امدد    ،  يا   نفع  ا نا اع  لمت    مو ح ن  اددا اناجا  ومعددتا    دد    معدد ي نا كك  

 
ي
لقجدد   180و  دداي مدد    نا و دد   اددن  ،   تك  دد  ل ردد   نف دد ن  نت ددماةك مدد   ددا  ن محددتل و دد  ،   بتدد  ح ا ادد 

  وحانيدد       يددلأ  نيامدد   لم ايدد  و ن   كمو  ب  ا  لم م  ووم  ي تن      ت دد  ان  ددت  نعمدد  وو  قا دد   دد   نيامدد 

ن عمددد   نت دددماةك  ددد  ح نددد  مدددو  نعددد اي و ن لمددد ز   نعم اددد ز  نت دددماما  ) ن ااددد    اعددد لن كت دددما    امزددد  

 ا المادد  لمدد  "ونادد    دد  ر   نعن  ددت و اتمدد ل  نا حدد   الإددا   رددت  وك دد  مددو  مكمددتز نلمعدد اا  ومدد  تع دد  مددو 

 من ددددد   لملم ددددد  وي   ندددددلم مفدددددتل  ودددددتوق    ددددد   لمعكدددددى  نتعلم ددددد ذ  ووي ،  ان ددددد  وجدددددا ن معدددددت    ودددددمو   ددددد ن ا  
ي
كدددددت

  نعمددد   نت دددماةك  ت ددداي مدددو محمااددد   نعتاددد ز  نن  حددد  نت ددد  ، (Al-Rubaie, 1999, p. 58) و انمددد   "

 الإدددا  ددد  ر   نعن  دددت و ن دددك   ددد و   لم دددم  وي  لمزدددة   الإدددا و دددع  كدددت  ي دددا يظددد م متئددد  معددد ي 
ي
تعتمددد  وا اددد 

و ت كددد  و حددد وق   ددد   نعن  دددت  نلمن ااددد   ن دددك تعتمددد   نا حددد  من ددد  الإدددا   ردددت   ددد   ييددد ق  ن دددف ز  نفع  ادددا  

 تيي ق ي  ط  ت  ق  و انم         ما    امزدد  مددو رددت  مدد   ددت  
ي
 لمتاا  نان   نعم  و ععا  لم م  ل ام 

 ددا وي   دد  ب نت ددما    ددا  لمعددتا   انمدد     لم  ددا   يندد   ظيددت  ايافددن مددو ان  ددت بن اادد  وب ددتق ممت فدد   

  م  يا   لم م  ب نت ك      نعتا ز  ن ك   اي ب ي   جا ن و ن ن ام ا   نت ا و 
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 ،  ددددا " مددددت   نعتادددد ز  ن ددددك  ددددت ك   ا دددد  بدددد ي   جددددا ن  لمتفددددتل   دددد   نعمدددد   نفكددددك  لمكمددددتز  نية المادددد   حمدددد   

 وي يعددد ي  لمزددد    الإدددا  ما دددة  نعن  دددت  ن دددتوق    ددد   نعمددد   ،   انمددد    اجدددن ي دددا  نيددد  
ي
وب ادددت  اتن و  ددد 

ا دددأ ح ا ددد   دددت ب   نعن  دددت مدددع اع دددي  اعتاددد ز     نية الماددد      ددد    ،  (Nobler, 1992, p. 42)  نفكدددك"

 لم   
ي
 ب  ا ا معن   ان   ب ت    ب ت     ماما  مي  ب   الإا وا ا  نفكت  نت اي و   ن

و   دد  مددو يدد     ا تكدد   دد   نت دد ما  ) ن ت ادد    اعدد لن و ددت  اددو ات ددع   فع دد ا  ن دد     ا  ا دد ومدد  

ً دد ن  ،  نتم دد   ا   دد   دد  مااددع  انعدد  و ددا  يعتمدد  الإددا  اددتم  م  او مدد ز ومكمتا دد  وكافادد   ايافيدد   دد    

قكي   لمت  دد  حتكدد  ماوددااا   ددت لم  بم دد ق  دد عا  ن ددان و ندداذ   دداي   ي  ا تك   ن ك     ،  نلمع اا  وي    

 
ي
 وا اا 

ي
  ا   ا مت

   ددا اددا ي ي ا مادد   دد  
ي
 معدد ن  

ي
  لم ددم   ندد   تع مدد  مددع ح دد اع و ت دد ن  فعددلم   نددا   وو ادد   نعدد م وحا يدد 

 ذ   اعدددددد ل   نف ة دددددد ن و نت  وددددددا ز وي   دددددد  مدددددد  يع دددددد   فع  ادددددد ز متاادددددد  و اعادددددد   دددددد   نعمدددددد   نفكددددددك و نت ددددددما 

  ن ت ا  

 
ي
و م  ون    ح ا     ة  اا   " ن ان  ابا   لم      ي  كت      ،والإا  او  ووي  ن ام   ن ااا   نن  ح  

ح  اع   م  ولقج ا    لك  ب ي    ، نيام   نلأ ت  نلمع ذ   
ي
حتم  ر وع  كم   ا  مًكك  نن  ق لم ط    نف  ن  ن  

و نعم   نت ماةك" ) تفع ين  يعم   ،  (Al-Bazzaz, 2001, p. 13)   لمت      ف   نت  ما   ن ت ا    اع ل 

ن لملما   نت ماما       مو  ناتمت ق       لمفتل ز  نية الما   لم اي   ح ن   ر ع  الإا   نفع  ا  ا  ا   

ً  ن "حا    ام ا ي  لمت    بتفكا   نلملما   ن  ر ا  ن ت ما        ح   ز ممت ف  تح ا       امز  و  

حا   مت لم  نت    مو    ،ب لق كن  ناذ  لمكى الإا معتا  ز  اون    ن ك  مت كي  مو  لم ا   ناذ يع ش  ان

 .Yassin, 2011, p)   وص لآرت و لم ى  ن اق   نع  ا       و  لمت    ا ا  مت تك   لمع  الإا  نتا   " 

ً  ن ووامز    اا ن   وذ  ن  ، (54  لم و  لمت    ب لق     ام    نت ماما  وم    م  مو  ف  ا   ا الما       

)   انن   وو    ما    لما ا  )مكمتزن   اي  لق كي  مت لم  ا و ا   لمت     ب تق الم اا     يلأ منفا  

 ما    امز   نلمع اا          واا م   تع ع ب لماع   لما ل و نفكت  لم اي  ن عم   نت ماةك )ماوااا ن 

و     ق   نن    لمع ام ز  يعم   ااا       نا   ً  ن وم    م  مو مفتل ز  ا الما   يا  ً  ن وكان     و  

نيا   نت    نااا    "و ن   لمزت  ا  ج   ) لمت   ن  وذ  نعم   نت ماةك   ا  لمعت    ) لمتا ن  مو  لم  ق 

  و ن      ا     مو  نفع  ا ز  لمتاا  نت    لمفتل ز  نية الما   ين   (Nobler, 1992, p. 46)   نتلم ل "

 مكو  لق كي  از   مبع  الإا ون   "  نعم ا   ن ك  تف ا  بم ت     مت     نتا ن  ومتا ي     م  م ي  

ب ي    ت ل    ،  جتم اا   )منب  زن  ومع ام ز  و   ق  ي    مع يو    ا   نتف ا   و اع  وو  معان   ا ا     ،او 

" و لآق ن  و ن اق  نا نا   الإا  لمز قك   وو  مكو  لق    ن      (mayama, 1973, p. 3)  و  ام  ن     

ات ع او  و ناوقن  ا    ن      نن     و ن م   و نز   و نلم ت  ) نعمع  مو     ا ا ا  ن  ن  ع   اض 

ي ا  يع     نتا ا   ن   نا   وي  و نبت  ق ز  ا        ن      مكو  ح   نت اق ز  نع ما   لمعتمت  

مو  نعتا ز     لمنتمع  
ي
و   ق  ن     ،و   ن ب ي    اح  

ي
فعاح  و ت لع مو رت   ن       ن ك   اي  و تب  

  (al-Hiti, 1978, pp. 5-8)  لمنتمع وا  ا ع وماانن وويم ان وا اكن"
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 لمتاا  ن ت  ما   ن ن اا      ن       ف    و  نلم  نلم ح اي ويا ا  ن     ب ع   ناا ا   لمعتم م 

م    تاذ  نت  ما    نفظ  او ات ع  ً  ن و ا ان    تع  واا         ي    و ن ت ا    اع ل    امز  و  

مو و     و اق وقماً  اح   ب ت  ز و ما  وح ا ا   لك تع  نم    متن   ناح  ز  نت ماما  از ٍ   

معان  الإا        كت   تعم   تعلم      وح  ز  مو  ا م      ا  لمت     عم ا   لق    ن   ن      نن    

ح ا   ن م   از     ياذ       تت  
ي
وون ح ا   نلم ت  ولم   ب ح    ا ا ا   ,Haqiq)   نفع  ا      

1994, p. 97)    

ً  ن بتم    لم  الم ق  او       ي     ب ي  نعم   نت ماةك   نعم ا ز  نت ماما       امز  و   نفظ  

و لمت    و  اي و ت   واا  الإا  لمت    او ات ع لم   لمت    ومو  نفكت   نت ماما  و ناذ  لم و ب نلم    

     نلم   او  ننا ح   انم نا   ن ك       ي لم  ن و  تم من ومو 
ي
الإا م  لق  ن ا  و ن علم  ا   و لم و و   

ً  ن  لمع    ام ا    ن         ين  لم ى لم        ت     و ا   لمت    كم   ا  ا        ا  ن ز   امز  و  

   نكتم  
ي
 و   

ي
 و رتف ان ات ع 

ي
ن عيت  الإا  نعك  مو  ن      ن فظ   ناذ   اي  ت   ع     لمت    ات ع 

  نتاوا ا   نع م        تاتي ز ان   نف  اا ز وو     نن و ز

          ما    امز  مو رت  جع ن  فكت و ت اع مع ق  نفكت    ا   لم م   نن جأ       را    لمت 

ً  ن  مح    تب  ا  ي    حتك  و ما    بت   ف    ما     وي       ا  ني    ناذ     ع  لم م  مو 

 ا   وواع ي اح   حتا     حتك  ح ا ا  ووم  يا   و       ما   ا الما  متع ل   و    ر م ز ممت ف  

ً  ن وناام  ان   عت ي  نعيت       نلملما      ا اا  ن اذ مم   حع ي     ع  ت  ق  ن    لمت      م م    

يعم  الإا  لما نم  ب ي  رتا قع نت  ما    امز  مو ناي و    وا ب ا   فع  اا  جا   ن  ان و   ما   

     لما ا     ع بلما  مت  م     ن ا  مع جع   تفع ي و ني    تجم     لم  ا 

 المبحث الثاني 

  :التصاميم التزيينية في الأقمشة والأزياء

ع     ا   و نق   ن  ً  ن  و   اام    امز   مو  الإا  نت ع  تعم   مو  ناا ا   ن ك  تع   نت  ما   نية الما  

و انم    متع ل    ، لمعتا   لم  ا   ناذ    ع  ان ي   ناياف   بت نا ز  يعم     ، و نفا      نت  ما  

 لم م  الإا  رتا ق   الإا و ع فنا ز  لمسن  مع  نفم   نعمت    لمعتم م  وكان  ياا  انلم  و نت  ما  

 نية الما   نن  ح   ن ك   اي ني     ت   اا      لمت    با في  تزكا     ع  فع  ا ز متاا  متلم  ن  ان   

مع  انا ي   نيفع نا "ام ا   نظا   انا ي    و   ر ي   متت اع     ،  نلم ت    ب اق   ناد   ق   ا ا ا 

 ن تا ن   نفنا     ، ومي  ب  
ي
ب لمت    با فن معت لمت  بمع ا ز ويتو    ا  

ي
و داع  نعم ا   ت لم  وا ا 

  (Adel Jawad, 2012, p. 67) و انم نا "

وي   م    ك   ن مفتل ز  نت ماما   ن ك و ا   و نت  نا   ن ك    ت     رتا قع   لمت    ن  تا ق   نع ل ز 

و ن ا ي  و لمعت   ز  و ن ا   و ن ح   ز  " نع ل ز  ً  ن  امكو  ن ا   ي  و    ا و    ما    امز  

ني  وا   ع نا   يفعا    ا     
ي
الإا ا ا     تكا    ،  نيفع    و ناج  ف  و    ن و  ع  لمك علم  لم  جماع 

ن فتل" ي اح   نتع    ناذ      اعب   اون  ز  لموت ف   ون    ت اق   .al-Samurai, 1988, p)  وق  ا   ن 

ً  ن وم   ا ن   مو  ،  (111 ومو  نت  م  نت كك  ا        جماع مح نز  ا ا   وب من      ما    امز  و  
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 لم ي  والم ا  و   ما    لما ا  متناا  و ن ك ني  لوق وياف  وجم       والأ و ح  و لم   لمت     لم    

ز مو  ج ن و لم و  لمت     امَّ   ا جما  مو  كت    ماما   لمسن  مع  لمتح    نعمت   و ني    ناذ وا 

م    اعب   ً  ن  نلمع اا   و   يح ع     نت  ما   ن ك  ا و   امز   م   و ا   و   نن  ب    بتاوان  انم   

وا     ، مت كن  لمتو  مو ر  ا  اا اناجا  و عااناجا        لم م  وو   ا  نن  لمن   نلإب  ا و نبت  ق

  ف ز  من    اوان ن نم   وام ا   تحع ا بن وولق كن    تفع ي او ب     لمو اا ز اع    م ة الله  

م   ا جما    "الم ق   انما  ن  ن لمع الإا     اعض  نفتاف      ي  ان   وا  ييت م   أ  انم   

وم ماا"  م   ا م عاا  الإا     ب         (Al-Rubaie, , 2007, p. 73)  ،  مفيام ان     رت لم   انم   

     ي  نعم ا   
ي
 وم ق  

ي
ع م عاا  ع م عاا وم ماا     ومن   مو ا َّ  نفتاف  و نلم ح  ي  من   مو ا َّ

 ا عا  و تلق كا    ع ي الإا ر  م ع ع  ومتع ا  و ا  م   تحلإا از ٍ  و  أ     نت  ما   نية الما   

ً  ن  نلمع اا      ن          ا ا ا وناام    و   اع   ن   نلأامز   ب ن قج    ا ا     ا  ا   نلم ت   

  نت  ما   نية الما  ووي  رت فلأ   ،تعتم  الإا  ن م  وبع     لم و  نعم ا   تلق كا  بفتً    ا ن و فع    

   (Al-Nadi, 2006, p. 97) ويا اي  وات اع  نفاا    لك تععا   ا

وما جا  ر ع  ت    ز   ن1 يفعا   ح ن   وووع  لمت        ات ع    ق    ح ا    او  و ن   اا اناجا  

 وجا  نتي لم ع  

    اع  ناياف  و نز     م    ناذ   ام الإا  ن ق ا  و لمتحظ  و نتما   و نت اق   ن2

 وياف   ن3
ي
 الإا ي ا جم    وو   

ي
 ,Al-Safadi)  مع ان   نفت ل ب ت    تعتم  جماع ان  ت  نت ما  كت

2007, p. 13)   

ووي  رت فلأ   ً  ن  و   ع    نعن  ت  نلمن اا    ا ا         ا و   ماةك  ا و او ات  ي    امز  
ُ
وت

  نفا  
ي
ووحا ي  متع ل   ا    ونا ي  و اتم  م  ب ت     ن لم ا     نفا 

ي
ات     نفاا      نعن  ت  تحا ي 

و ن علم  ب ت      ً  ن والإا  لم م  معت   جا ي   ن ا   و    نت  ما   نت لما ا   لم     الإا   امز  

و ح     اع ي   نلمعض  اح    مع  من مح   وي  حع  جماع  نعن  ت  لمايف      نعم   نت ماةك  وا ان 

ً عي وكافا   ا ب نعن  ت  نلمن اا   معت تن  ات ع  او  مو   ماما   الإا  ناع    نعم   نت ماةك  ني      

ً  ن   و ع    ما   ا و ا اة   امز  و  

 :المؤ رات أسفر عنها الإطار النظري 

ً دددد ن الإددددا  نت دددد ما   نية المادددد   لددددك تعمدددد    ددددا ق ددددع اام  دددد   لم ل دددد  و لمعنا دددد  الإددددا و ددددع   1 تعتمدددد    امزدددد  و  

 لمتااددد   نبت  ق ددد  فناددد ز  لمسدددن  مدددع  نيددد    انمددد    و نددداياف   لم  دددا     ا دددن و نددد   ان ددد  مدددو  نفنددداي 

  ن ك تعم  الإا    ق   ا ا ا ن    لمت    

  ا     ني لم ع و نبتع ل او  نت  ب  و لم   مو ي   وي تم       نية الما    نتنظا   نزكلإ  ن مكمتز و عي     2

كم    وويي ق  نتف  ا  و    وح    نت ما   و او اط  و نف  ن ز  ب ي         م   الإا  ت   ة   عم  

وا اي    لمت ل      الإا  ي     نعتا ز  نت ماما   ن ك   ام  مو  ني    ا  لمت     امكو    اع  ن  

بحمع  ناح  ز  نت ماما  ومو بن ن ماح      نعم ا ز  نت ماما   نية الما  اا ن   يلأ      امز   
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ً  ن    لك  نفا با ا      مع ق ز حتكا   ت ل ع    نتت        كت  لمت    وو تم    ني لم ع   ا جان مع يو وو   

    ما   ا الما   

ن ية  ن ز   ع الإا ا  ع  لم م       م ل  م  لق     3 و نتناا  لم لذ و نت كك  وي  لق   مت ح   نت ا و 

الماع   معت   را ص  ن   نتناا  ين  م ع   ا  معان   ع ا   ً  ن  وو وامز   مع  و ف ا    ن ك  تا نم 

 ا   نزعا    لمت ح   نعمت   وياا  انلم  وا ل ز و   ن 

تعم  الإا  اوا   نعتا ز  نت ماما   ام     4 بان   حع  مت ح   نت ا و  لك   مت لم  نية  ن ز  ام  

الإا    اع  نعتا   نية  ن ز وتعم   وي      و ح وق  وتز ب   و ت ك   مو    ر     لم م   ن     ،بان   

    في و ح  ح ى   اي  رتا قع ص ا  و تا نم  
ي
 و  نا 

ي
مع  ني    انم    و ناياف    ح  وي   اي  نا 

  لم  ا  

لم   لم ت    ا ا نلإلق    لك  م ع     فع       ا اا ي ي معان  مع  نعا م      لمكمتز  نية الما  تع     5

كافا   لق كن و لمت        مو  لم م   ن    و لماوااا   اام     ،  نا  ا   و ع  الإا   لما ل  و  لم  و  تلق   

الإا    ق   ا ا ا   نت  ما   نية الما      لم     تعم   يعتحا    ا  لم  ت ز  لمتم ة   ن ك   ين   لمت    

ً  ن تع  مو  نعم ا ز  نت ماما   لمتاا   ن ك  مكو  لق كي  ومو  ا  ا   نلم ت     نلأامز  و  

 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث

الإ  اعب  ما نمتن مع ماواا  نلم    ا       اتم   نلم ح  الإا  لمن ا  نا ف   نت   :  منهجية البحث

      ا   نعان ز  ن ك  م   محتمع  نلم   نمتج  نتا     ا و      نلم   وويي ق  ننت ا  ومو ح ول  

    نلم  

ً  ن  نلمع اا   لم لماا  و لم     :  مجتمع البحث  ت اي محتمع  نلم    ا     مو    ما    امز  و  

ن عيت    ) لمعتاقل  لمع    )-   لمتا  ت       اا ق  لم  ا   مو  م    نلم    ومو  ن 2022  –2021 ني   ن 

 ن متوع  بنظت  ناتلم ق  نرتا ق لمنتمع  نلم   و ن  بم   تتا  مع  او  اص  نفعااناجان    نلم ح    زو را

 30 ت اي محتمع  نلم   مو )
ي
بد)   ا م بتا لمع ل  ننم     لمتكتقع وبان  ب غ مح   ،ن ويما ج  ن  3تمع  نلم   

   ماما  
ي
 ويما ج 

البحث ب اق :  عينة  اان ز  نلم    ب نلم       رت  ز  مع  لمتح    نعمت    لم  ل   بم   تا نم  ا     

بم   تتنم مع و      نلم   وبلمعلم  و   ، و ناتم  م  نن  ئ   ً  ن   نتناا     نت  ما   نية الما  نلأامز  و  

   ن ويما ج    ماما   3 نعان ز ) %ن وع ا      ب ملأ 10)

 نكزلم او و    لمكمتز و نية  ن ز  مو  ج     اع      نلم   و ناذ  ت مو  اداة البحث : 

ً  ن      لم     لمت  لم ز  نلملما   نت ماما   لمت  م   نلأامز  و  

نمتج  نتتك  مو   ق  نل    ومو رت   ن ف ق ب ي  اون  ن الإا  تحا   ننما      ثبات الاداة : 

مً      نت ماةك وبع   جت ن  نتع  تز  نت
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 انن   اون  ن  ل    نلم      

ذً  ا اع م ل  -1  معي   نفناي  نت لما ا  \  نا ز   ما   نامز اع  \ مي  ي 

 معي   نفناي  نت لما ا  \اع    نا ز  ن ا   لمتا \  م اع ل  اع   ت -2

 الجانب العملي 

 ( 1) نموذج رقم

الخامة )  :نوع  ن     مت         امز  مو  لما  ف ز  الكيبيا  امز   ا ت ت   

 لمم ة   ن ك  حع ي  ر م  من الم  نفع   ي  نعيت    نااي  وقا   لمظيت وفعام   لم م   

  
ي
و    و مت ً  ً    انع   ن عا ا   ن ك  فت وا    مت   ي    

ي
فعبا  نً    لمتاا   و

 ا نا    اي م  ت      لمت    بحم نا   

 الاسود والابيض والاصفروالرمادي :الالوان المستخدمة

المستخدمة  لما ل  ن ن اا      يي ق  نية  ن ز      ما     استخدمت  :المواد 

ام ش   ر م   ب ي  م   ا     و  ي  ن ن   ح ف   والم ا   مو  لم ي   و ناذ   ن م ش 

  نية الما   لم   ن   يما   و لما ل 

ً    : انواع التزيينات ن م  ب ي    ما  م لماا  و   ما    لما ا  يفاز   ناالأ  نية  ن ز      امز  و  

( الإا   عا ثنياتالإا        ما   تكابا   ام لأ  ورت         ناذ  ن  مت   جماع  وييتز      نت  ما  

 تكابا  معتم   الإا ام ش  ناذ و ن ك يفاز از      ما    لما ا       نتعتك   وح ع وجال     ي  ن  ناذ 

ب  ح ع  و او لم   ووعلأ  مو  نم م  يً     نز     تب   نفعت ي  ح ع  نتا  مم   مع  لمفتل ز  نت ماما  

 و ني لم ع نلأيما    نت ماةك 

ً  ن م  ب ي    ما    لما ا  يفاز الإا      :طريقة التنفيذ    ما      ناالأ  نية  ن ز      امز  و  

) لما زن ام لأ الإا   عا   ناذ   وييتز      نت  ما  مت     و ناف    ا    من     نا   ا  لما ز   تكابا  

من      واف   از      ما    ن  قورت      يفاز  و ن ك  ام ش  ناذ  الإا  معتم    حفت   وجال  وح ع 

ب  ح ع   ووعلأ  و او لم  لما ا      و ني لم ع    مع  لمفتل ز  نت ماما    نم م  يً     نز   ح ع  نتا  مم  

 نلأيما    نت ماةك  

ورا ا  يفاز  نت نا ز   ام ا    ما   ب ن ت     لمعتمت      ن ية  ن ز      ما   ن م ش   نيي ق   

و ا  ناال  ب ن اي  نا ح   ي اح   نت ق   متف و    ب اق   ييتز  نكن    و نتم لذ    ناذ  ويفلأ   ،و نباض 

ت     حا  وج ز  نتم  ت  لمعتم   ، ب ت     نت ت ا  لمت  ع مت  و لمعتمت  مت   رت    التصميمية لمفتل ز  

 نية  ن ز ي اح   ايالم  نت  ما   نت لما ا   ني كابا  ب اق  مم نف  ن ح ع  نت  ما   نية الما    رت      

   ما   ن م ش 
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 ( 2)نموذج رقم

الخامة     :نوع 
ي
معتم   بنعام   لم م   ) نف ع اًن  ناذ  مت ً   ا ت ت  ن ن ع  

ياا  ني كا   نلمعاج        اع      ننعام    وييت  نت ما   الإا  مم   و لمتوي  

  لم لماا بنعام  جا   مو لوي وذ ف  ق ج يبا     ت    جم نا   ن م ش و ناذ ومظيتع  

 الاسود والابيض :الالوان المستخدمة

المستخدمة الإا  لم  لق  ن ن اا       ا و  نية  ن ز    :المواد   اتم    يما   

  ، ن ف ز  نز  ا   لم  ا   يي ق   ن مت    ب اق    ا   تمكو ن ت نا   نت ك      

ب نعمع  نف  ئ  الإا    اع  تي  م  مو    ، عم لأ  فرت   
ي
ياا  ر م   ن م ش  وييتز 

ب ي  نعمع  نف  ئ   تي  م    الإا    ر   مو  ناذ ام لأ  معان   وجا ن   نية  ن ز    

 
ي
 و ا  ا   مع 

   لم     نت  ما   نية الما    وييت   يما   وي  لم م   اتم  الإا    :انواع التزيينات
ي
از   كلم   م    

و نيت     نلم تذ ومو  ن    نع م وا لأ ر  ا   ناتمت ق    مم   ب لمفتل ز  نت ماما     ، م ن  نف  ن 

  ني   
ي
وم   نية  ن ز   رت      ييتز الإا        ما    لما ا   تكابا     وا   ناذ وواتع م    

ً  ن   انم    و ناياف        ما       امز  و  

ً  ن م  ب ي    ما    لما ا  يفاز الإا        ما     :طريقة التنفيذ  ناالأ  نية  ن ز      امز  و  

 تكابا  ) لما زن ام لأ الإا   عا   ناذ الإا جاو و    من     ناا  وييتز      نت  ما  مت  ورت      

ام ش  ناذ و ن ك يفاز از      ما     معتم   الإا   حم نز )تعتك نواف  من     نتالم  وح ع وجال  

ب  ح ع   ووعلأ  و او لم  لما ا      و ني لم ع    مع  لمفتل ز  نت ماما    نم م  يً     نز   ح ع  نتا  مم  

  نلأيما    نت ماةك 

ورا ا    ام ا    ما   ب ن ت     لمعتمت      ن ية  ن ز      ما   ن م ش  يفاز  نت نا ز  نيي ق   

نكن     و ا  ناال ناذ  ب ن اي  نا ح   ي اح   نت ق   متف و    ب اق   ويفلأ  لمفتل ز  نت ماما     ، ييتز 

حا  وج ز  نتم  ت  لمعتمت     نية  ن ز ي اح     ،ب ت     نت ت ا  نا وذ  لمت  ع مت  و لمعتمت  مت   رت  

ن ح ع  نت  ما   نية الما      مم نف   ب اق   رت       ما    ايالم  نت  ما   نت لما ا   ني كابا  

   ن م ش 

 ( 3) نموذج رقم

 ا ت ت  ن ن ع  ) نعت ين تع  مو  او م ز  لمن الم  نفع   ي  نعيت        :نوع الخامة

مو   وك    م  ت   و  اي  وح ا ا      ن ت     اع ل  و ما      نلمع  و  تع    فع  ا ز 

مع   نعك   ن ف ز  انم نا   اعب  ا قا    نع نا    نت  ما   لم       او م ز   رت  

   رت   
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 الاسود والابيض والرمادي  :الالوان المستخدمة

المستخدمة ام ا     :المواد  الإا  ايالم  لما ل  ن ن اا      وكان   نت  ما     نية  ي  اتم   لم م  

ً    ويفلأ    ،  لم      ن ن اا       ما   ناذ  لك  مت   مو  لما  ف ز  ن ك     ي  نتفسن م مع    اوت

 ر م   ن م ش 

التزيينات نلأامز  او ات ع  نت  ما   ن  بت   : انواع   ،ح  لأ  نية  ن ز   ا ا        نلمن ن  نت ماةك 

ً  ن الإا  نت  ما   نت لما ا   لم      لمت تك  )  لأ الإا   عا   ناذ ن  عم  نكتات    اتم   لم م       

   اف   اا ي  نالإا و   ا جاو و ا اذ  حتا   لما ز  تييتز   ا ا   نز  و ني لم ع وك   مو  انا 

ً  ن م  ب ي    ما    لما ا  يفاز الإا        ما     :طريقة التنفيذ  ناالأ  نية  ن ز      امز  و  

ناا  وييتز      نت  ما  مت  ورت       تكابا  ) لما زن ام لأ الإا   عا   ناذ الإا جاو و    من     

وح ع وجال حفت  معتم   الإا ام ش  ناذ و ن ك يفاز از      ما    لما ا      ن  ق  واف  من     

يً     نز  و ني لم ع نلأيما    نت ماةك  ووعلأ ب  ح ع مع ك  مع  لمفتل ز  نت ماما    مم  ح ع  نتا 

ورا ا  يفاز  نت نا ز  نيي ق      ام ا    ما   ب ن ت     لمعتمت      ن ية  ن ز      ما   ن م ش 

و ا  ناال  ب ن اي  نا ح   ي اح   نت ق   متف و    ب اق   ييتز  نكن    ويفلأ  لمفتل ز   ،و نباض    ناذ 

مت   رت   و لمعتمت   مت   ب ت     نت ت ا  نا وذ  لمت  ع  وج ز  نتم  ت  لمعتمت       ،  نت ماما   حا  

 ز ي اح   ايالم  نت  ما   نت لما ا   ني كابا  ب اق  مم نف  ن ح ع  نت  ما   نية الما    رت       نية  ن 

    ما   ن م ش 

 

 نتائج البحث  

كم        1 و ح    ا ع   مو  ن اذ    ع  وي  نز    نع م  ن عان ز  نت ماما   مو  نا لم  نع م    لم ي 

( ب نم   اتم ملأ  نتع ل       1  ، 2  ، 3 نعان ز  )ن  ب نعان   و م    ن اذ  مم  3  ، 2بن ن  نز    نع م  ن 

 ح  لأ   ح   ز متع ل      نلمن ن  نت ماةك نلأيما    

ني  مو ا ق  ا نا        اع  انا        2  اتم ملأ  او م ز  ن ن اا     جماع  ننم     نت  ا ا  لم  

 الإا ملم  ، لمت   
ي
و مت ً       ،و  نظ  و ن ان وكان  ني   ن  ق  الإ     اع اا  وااا  متف و   معتم  

تع ا        مم   نظتو   ناتعم    و نفع  نا   نع نا  وم  ومتن  و لمتوي   ب لمظيت    انا     او م ز 

  لما  ف ز     بت ً و     نعتا ز  نت ماما  ن مت     

ز بلما    اتم ز  نلم ح   الإا  نت  ما   لم لماا       ا و    ما    ز ا اع جم    ) ا اككن مم  وييت   3

وو   مو  نفع   نتكت قذ   
ي
ي  ح  ب نعمع  نف  ئ   وو   ن ز  م معا   متم   ز  مت  م    ا لأ    ماما  

ب نعان ز ) ن وواتم  الإا  نت نا   نيي ق    ا           ا و  1  ،2  ، 3 نرتت      ن ا   ن ائ   م   

      ا و  نت  ما كزفلأ او      لمكمتز  نية الما  لمعتم       ت   ن ب لمتم   ز  ن ك  
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 الاستنتاجات: 

 اتمدد ز  ننمدد     نت ددماما  الإددا  او مدد ز  ن ددن اا  ب ن قجدد    و ددا لمدد   تم ددة بددن مددو مظيت دد  جادد     1

وا ب ادد  ا نادد  ن  دد  متويدد  وفعامدد  وادد ق  ا نادد   دد    لم يدد  ن ت نادد ز  ن ددلم يا  و ن لم اادد  ممدد  ادد ا  

  تا نم مع  ني    نت ماةك و لمتح    نعمت     ن      يي ق  ننا ح   انم نا   ن ك  

  دددد   بددددت ً  ن ددددف ز  انم نادددد  ن ت دددد ما   نية المادددد  اددددو ات ددددع   2
ي
 و  دددد  

ي
ح  ددددلأ  نت نادددد   ن لم اادددد  لوق 

 ن ددا   ن ددااا      ددلأ   دد   ن ددا   نتلمدد  و  دد  فعددلم   نظيدداق وكافادد   نتددت     دد  الماعدد   لق    لمت  دد  

  دددد 
ي
  دددد ات

ي
      دددد  الماعدددد   لمكمددددتز  نية المادددد   لم دددد    وات  دددد   نتددددت     دددد  نيدددد  ممدددد  جعدددد  ن ت نادددد  لوق 

  لمت    

 

 :التوصيدات

تعا دددا لوق  لم دددم   نعت  ددد  ب نادددتع ي  بمددد   مت ددد  مدددو مددداقو  ح ددد قذ و ادددع واددد ل ز و   ناددد   م دددةع ادددو   1

م نادد   لمنتمع ز   رت  الإا و ع    ما   مت    ا      و نمت ب   دد  اتحيدد  و   ددع بددان   انا يدد   ان

  و نايافا 

ً دد ن و ا  ن ا دد  ازدد   متا  دد  نت  اددع   2 و ما  ما كلم   نت نا ز  ا       لمايف       دد ما    امزدد  و  

    وام     ماما  وك   ب  ا  اعب  م   مت   مو  ن  ق  الإا  ت   ن و نتت        لمت   

ً  ن ن ا م ب ق ا  لمعت    نت نا ز  لمف         المقتاحدات:    نت  ما   نية الما  نلأامز  و  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الهام طاهر حسين ...............................المكملات التزيينية ودورها في تصاميم الاقمشة والازياء النسائية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2022 مجلة الأكاديمي-العدد 106-السنة 

18 

 

 

 نمت 
ج  انم    

 

ع 
  

مت
 

ع 
  

ي   مت
ج  ناياف   

 نمت
 

   
 نا ا

 ماةك  
 نت

 نية اكك 
 

  حت     

  ن اا 

 م اق 

 و اعا  

 يا ا 
 

ز
 نية  ن 

  
ز  

    نام

و نً  ن 
 

  و  ا  

  تكابا 

  و نيي ق    نتنفاا   نت نا  

ً  ن       نامز  و ن

 

   ننا ي  لمعتم م  

  ياا  او م 

   نا لم  نع م 
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Abstract : 

The decorative supplements added are important factors in determining many decorative 

effects and how to implement them, whether in fabrics or fashion, and also work to determine 

the nature of perception for both the designer and the recipient and have a key role in shaping 

the human personality and determining his motives and emotional tendencies in the 

acquisition of fabrics and fashion and the vocabulary they carry A design that has certain 

connotations and symbols that gain its value from the effects it leaves on the physical 

formations of women. The problem of the research came with the following question (What 

are the decorative supplements and their role in the designs of fabrics and women’s fashion?) 

The research also dealt with three sections, the first topic included the methodological 

framework in posing the problem and its importance and objectives as well as On the 

definition of the most important terms, and the second topic included the theoretical 

framework, which included the following topics: First: The concept of decorative complements 

in design, Second: Decorative designs in fabrics and fashion. As for the third topic, it included 

the research procedures to reach the objectives of the research, and it relied on the analytical 

description method, and then the most important results and recommendations were 

included, and finally the most important sources and references. 

1   The design models relied on industrial raw materials in the first place because of their good 

appearance, high ironing ability, flexibility, softness, and high ability to accept dyeing and 

printing techniques, which helped in showing the aesthetic aspects that are consistent with 

the design goal and the age stage  
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2. The printing technology has played a clear role in highlighting the aesthetic qualities of the 

decorative designs through the optical values. These values have achieved the variation in 

the percentage of appearance and how to influence the nature of the recipient's perception 

of it, which made the technology an active role in determining the nature of the decorative 

supplements added and the method of influencing the recipient. 

 

Keywords: decorative accessories, fabric designs, women's fashion . 
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 جدل التأويل الجمالي بين المنحوتات وعناوينها 

 في النحت العراقي المعاصر 
 " 
ً
 " معرض تجارب في النحت العراقي المعاصر أنموذجا

 أحمد جمعة زبون علي البهادلي * 
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 ملخص البحث: 

الموسوميعرض   العراقي    :البحث  النحت  في  وعناوينها  المنحوتات  بين  الجمالي  التأويل  جدل 

"
ً
أنموذجا المعاصر  العراقي  النحت  في  تجارب  في  وهو  ،  ***المعاصر"معرض  تسهم  التي  الجديدة  الأبحاث  من 

العراقي،   التشكيلي  الحراك  في  النقدي  المسار  الاول    عرض إذ  تعزيز  من  مشكلة  الفصل  منطلقة  البحث 

، وهل  ؟ : ما تأثير لحظة الجدل التأويلية الجمالية بين العنوان والمعنون في النحت العراقي المعاصرالتساؤول

البحث: التعرف على    شمل هدفالموضوعة للأعمال النحتية على فهم أو تعزيز مضامينها؟،    العنواناتتساعد  

الم  العراقي  النحت  في  وعناوينها  للمنحوتات  الجمالي  التأويل  البحث  تولدت  و عاصر،  جدل  اهمية  أهمية  من 

المبحوث  غير  الجديدة  الأبحاث  من  يعد  كونه  للمناهج    ةالموضوع  نوعية  إضافة  يعد  كونه  عن  سابقا فضلا 

المتخصص   القارئ  شريحة  يستهدف  وهو  الجمالي،  التأويل  مجال  في  عنالعلمية  الدارسين    فضلا  حاجة 

فاهيم جمالية تضمنتها هذه الدراسة. وقد تحدد البحث بالحدود  والباحثين والمكتبة العربية والمحلية لهكذا م

بمفهوم)العنوان مقيدة  المكانية:    (،و)المعنون (  الموضوعية  وبالحدود  بينهما.  الجمالية  التأويلية  والجدلية 

على قاعة أكد للفنون.    (،الموسوم بـ)تجارب في النحت العراقي المعاصر  X 6 3المنحوتات التي عرضت في معرض  

. ثم جاء بعد ذلك تحديد  2022لنحاتين رضا فرحان، وهيثم حسن، ونجم القيس ي. وبالحدود الزمانية عام  ل 

الاول  ثلاثة مباحث،  وفيه  : الإطار النظري للبحث  أما الفصل الثاني فقد شمل ،  المصطلحات لمفهوم العنوان

بينما شمل الثالث  ،  وانات العن موضوع أنواع    عرضوالثاني  موضوع مفهوم العنوان وأهميته،  خصص لدراسة  

 
 مساعد دكتور في جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، قسم الفنون التشكيلية، فرع النحت.أستاذ  *

dr.ah.ju@cofarts.uobaghdad.edu.iq 
 أستاذ مساعد دكتور في جامعة البصرة، كلية الفنون الجميلة، قسم الفنون التشكيلية، فرع النحت. **
 ، للنحاتين رضا علوان، وهيثم حسن، ونجم القيس ي. 2022في آذار عام  معرض فني أقيم في بغداد، على قاعة أكد للفنون، ***

https://doi.org/10.35560/jcofarts106/23-38
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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الأعمال  أما الفصل الثالث: الإطار الإجرائي للبحث، فقد شمل مجتمع البحث:    .العنواناتموضوع وظائف  

بلغت ثلاثة  التي أختيرت قصديا بما يتناسب مع اهداف البحث و   وعينة البحث،  عرض الم عرضت في    الفني التي

المنهج  ج العينة باستخدام  والمؤشرات في تحليل نماذ   الملاحظة  واعتمد الباحثان على  أعمال فنية لكل نحات.

 . الوصفي التحليلي

 :  كان أهمهالنتائج، و االفصل الرابع بينما تضمن  

مــــــــن إلا ســــــــتة أعمــــــــال فنيــــــــة  ، عنوانــــــــاتوضــــــــعت لهــــــــا كافــــــــة فــــــــي مجتمــــــــع البحــــــــث  ةالاعمــــــــال الفنيـــ ـــــإن  .1

 لوضوح مضامينها البصرية.،  للفنان رضا علواندون عنوان  

ملـــــــــت اغلـــــــــب الاعمـــــــــال الفنـــــــــي بخامـــــــــة ال رونـــــــــز، إلا أعمـــــــــال النحـــــــــات هيـــــــــثم حســـــــــن ف ـــــــــي بخامـــــــــات ع   .2

ــع الــــــــــــــــنص متعــــــــــــــــددة مثــــــــــــــــل ال شــــــــــــــــب والزجــــــــــــــــاج وال رونــــــــــــــــز ــا مــــــــــــــ ، ليكــــــــــــــــون هــــــــــــــــذا التنــــــــــــــــوع متوافقــــــــــــــ

 (.الموازي)العنوان

، ليســـــــــــهل علـــــــــــى المت كافـــــــــــة نمـــــــــــاذج العينـــــــــــة  .3
ً
لقـــــــــــي وظفـــــــــــت مضـــــــــــامين وا ـــــــــــحة وغيـــــــــــر معقـــــــــــدة بصـــــــــــريا

، إلا أعمـــــــــال الفنـــــــــان نجـــــــــم القيســـــــــ ي التـــــــــي تضـــــــــمنت مغـــــــــايرة بـــــــــين تفســـــــــير هـــــــــذه المضـــــــــامين الجماليـــــــــة

 العنوان والمعنون.

 : فلسفة الفن، علم الجمال، النقد الفني، النحت العراقي، التأويل.الكلمات المفتاحية

 الفصل الأول: الإطار المنهجي للبحث. 

 مشكلة البحث: 

 اللحظة الأولى  تشـــبه  
ً
، إلى حد كبير    ، لمواجهة أي عمل فني في التشـــكيل عموما

ً
وفي النحت خصـــوصـــا

ة في كشــف ال طاب  ملحظة أخرى مه  وهناكالمشــهد الأول في الفيلم الســينمائي، وهكذا باقي الأعمال الفنية،  

 الجمالي، وهي لحظة جدلية تأويلية جمالية بين العمل الفني وبين عنوانه.

 فنهــا)العنوان مع المعنون 
ً
وأحيــانـــا    (، هــذه اللحظــة الجــدليــة التــأويليــة الجمــاليــة التي يتوافل أحيــانــا

في منطل الكتابة، فكما أن لكل ش يء عنوان يسميه    ناتهااو تشبه إلى حد كبير متن النصوص وعن إنها تختلف،  

ع ر  لي    (، يـــة أو إلى)العنوانويختزلـــه، بمـــا في ذلـــك الـــذات، فـــ ن العمـــل النحتي كـــذلـــك بحـــاجـــة إلى هـــذه التســـــــــــــم

 وأن أغلب الأعمال الفنية النحتية  
ً
العنوان عن بنية فكرية مجاورة للبنية الإبداعية للنحات نفســــــــــــه، تحديدا

 المعاصرة يقوم بتسميتها الفنانون أنفسهم.

لذا ف ن كثير من اللحظات التأويلية الجمالية تغدو لحظات جدلية ســــــــــــاعة التلقي، بين مضــــــــــــمون  

ة من جهة وبين مضـــــــــمون العمل الفني ومحمولاته البصـــــــــرية والفكرية من جهة أخرى، ولا شـــــــــك بأن  التســـــــــمي 

  ف ي  
ً
تأثير هذه اللحظة التأويلية الجمالية لتكوين حركة فكرية جديدة عند القارئ المتخصــــص، وا ــــف جدا
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ــ   ــ  (  منه)عنوانمدعاة لتكوين خطاب جديد يجمع ما ضـــــــــ نفســـــــــــه، لذلك    منه العمل الفنيالعمل الفني، وما ضـــــــــ

فــ ن ثقــافــة العنوان محفزة لمراجعــة النص البصـــــــــــــري النحتي مرة أخرى، بــل وفنهــا جــدل تــأويلي جمــالي يتوافل  

.
ً
 أحيانا لتقرير اختزال العنوان للمعنون، أو العكس. وهذه لحظة مهمة جدا

وبينهما تســـــــــــــتقر لحظة الجدل    (، والمعنون نص بصـــــــــــــري)عمل فني  (، فالعنوان نص كتابي)تســـــــــــــمية

أويليــة الجمــاليــة، بــل وهنــاك مرجعيــات ومحركــات لكــل منهمــا  وفهم التجربــة الجمــاليــة بمضـــــــــــــمون العنوان  الت ــ

مرآة كبيرة لفهم معاني الأعمال  العنوانات  والمعنون، ســــــــــــيكشــــــــــــف الكثير للقارئ المتخصــــــــــــص، إذ لطالما كانت  

ن العناوين تختزل الكثير من  أل  ، أو لنقعنواناتالفنية، ولربما صــــــعب علينا فهم التجربة الفنية وقراءتها بلا  

 جهودنا التأويلية الجمالية.

من    يحملــهوبعبــارة أدف فــ ن العنوان بنيــة صـــــــــــــغيرة لكنــه يحمــل كــافــة مضـــــــــــــــامين العمــل الفني، لمــا  

 جدارية)الحرية
ً
، فمثلا ،  * المعروفة بنصــــــب الحرية لجواد ســــــليم(  اختزال واختصــــــار وا ــــــحين، وبتشــــــفير عالح

ــامين العمل الفني (  الكلمة)الحريةهذه    لفهم مضـــ
ً
وتعزيز تداوله في بنية ال طاب  البصـــــرية  كانت مفتاحا كبيرا

 لمضـــــــــــــمونهـا المحجاي)حر، يحرر، تحرير، حرة، حريـة، أحرار 
ً
(  الجمـالي العـالمي، بـل وكشـــــــــــــفـت هـذه الكلمـة وفقـا

 من العمل الفني لا بنية خارجة الكثير من المضـــــــــامين المجاورة للعمل الفني ومضـــــــــامينه، وهي بذلك تعد  جز
ً
ءا

 عنه.

وعليه ف ن جدل التأويل الجمالي للمنحوتات المعاصـــــــــرة يمثل لحظة وقي عند القارئ المتخصـــــــــص،  

ومنهـــا تبـــدأ رحلـــة البحـــث عن التطـــابل وعـــدمـــه بين مضـــــــــــــمون العنوان وثقـــافتـــه ومرجعيـــاتـــه، وبين مضـــــــــــــمون  

 .البصري   الأشكال وخطابها الإبداقي

 نجــد في
ً
التجربــة الفنيــة النحتيــة، أعمــال فنيــة بلا تســـــــــــــميــة، أو بلا عنــاوين، ليترك القــارئ    وأحيــانــا

 بلا مختصــــرات مفتاحية للقاء المعنه، وهذه قصــــدية أخرى أســــســــت لغياب العنوان أو التســــمية، وهي  
ً
وحيدا

 يطلل النحات على عمله أو ســــــــلســـ ـــــ
ً
لة من  غير تلك التي يحضــــــــر فنها العنوان أو تســــــــمية العمل الفني، وأحيانا

 مثل عبارة)تكوين رقم   اناتأعماله بعنو 
ً
 وغير ذلك.(  أو)تكوينات حرة  (، 1غير كاشفة عن المضمون مطلقا

ــامين    انلــــذا وجــــد البــــاحث ــــ بين مضــــــــــــــ الجمــــاليــــة والمكــــاشـــــــــــــفــــة  التــــأويليــــة  في دراســــــــــــــــة هــــذه الجــــدليــــة 

ضـــرورة علمية وهي    (، ، وبين مضـــامين الأعمال الفنية)الأشـــكالفي حال وجودها من عدمه(  التســـمية)العناوين

  ،
ً
ــابقا  وقد  غير مبحوثة ســـــــــ

 
 رحلة التلقي الجادة والمتخصـــــــــــصـــــــــــة، وهي تتعكز على قضـــــــــــية واقعية في  ت

ً
عزز كثيرا

 الإشتغال الجمالي، ويمكن اختزالها في التساؤل الآتي:

 
عت ر من أكثر النَحاتين   (،1961–1919)جواد سليم  * واسمه الكامل جواد محمد سليم علي عبدالقادر ال الدي. كانَ رسامًا ونحاتًا عِراقيًا. ي 

ا من خِلا
ً
جعت على تأثيرًا في تاريخ العِراف الحَديث. أصبحَ فنانًا مَعروف

َ
نية ش

َ
شاركة في تأسيس مجموعة بَغداد للفن الحديث، مَجموعة ف

 
ل الم

من  جدا  مهمة  أعمال  وله  العراقية،  التشكيلية  الحركة  بناء  في  اسهم  وقد  الحديث،  والفَن  العَربي  راث 
 
الت بينَ  جمع 

َ
ت تقنيات  استِكشاف 

 في بغداد. ( نصب الحرية)بينها
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مــا هي لحظــة الجــدل التــأويليــة الجمــاليــة بين العنوان والمعنون في النحــت العراقي المعــاصـــــــــــــر، وهــل  

  تساعد العناوين الموضوعة للأعمال النحتية على فهم أو تعزيز مضامينها؟

في النحـت    وعنوانـاتهـالتعرف على جـدل التـأويـل الجمـالي للمنحوتـات  ايهـدف البحـث الحـالي    هدد  البحدث: -

 العراقي المعاصر.

 فهو    ةبحوث الم من الأبحاث المهمة غير تتجلى أهمية البحث في كونه  أهمية البحث: -
ً
دراسة جديدة،  سابقا

كما أنه يعد إضـــــــــــافة نوعية للمناهج العلمية في مجال التأويل الجمالي، وهو يســـــــــــتهدف شـــــــــــريحة القارئ  

 عن تعزيز المكتبة العربية والمحلية بمفاهيم هذه الدراسة.
ً
 المتخصص، فضلا

 بالحدود الآتية:  الحالي  يتحدد البحث  حدود البحث: -

 والجدلية التأويلية الجمالية بينهما.  (، و)المعنون (  مفهوم)العنوان  الحد الموضوعي: •

ـــ)تجـارب في النحـت   6*3المنحوتـات التي عرضـــــــــــــت في معرض    الحدد المكداني: • الموســـــــــــــوم بـــــــــــــــــــــــ

 قاعة أكد للفنون.في بغداد، ب   (، العراقي المعاصر

 .2022آذار    الحد الزماني: •

   تحديد المصطلحات:

 العنوان
ً
 .، لغويا

كتد  عنواند ، وعنوان الكتداب وعنواند  (  عنون، عنوندة الكتدابعنون")قــال التســـــــــــــتــاني في مــادة  

، لا  (Al-Bustani  ،1956)  "وعنيداند س سددددددددددددمتد س وديبداجتد ، وعنوان كدل اددددددددددددهي  هو مدا دل م   داهر  عل  بداطند 

  
ً
، وتعارض أحيانا

ً
أخرى، فمادة عنون في اللغة  يجد الباحث في هذا القول اللغوي ســــوى شــــرح تفســــيري أحيانا

العربية ليســـت ضـــيقة لهذا الحد التي تختصـــر على عنونة الكتاب التفســـيرية فقق، ولا هي من قبيل الســـمة   

 
ً
ف ي لا توجد إلا بأثر مادي وتكون    ، لأن الســــــمة شــــــ يء، والعنوان شــــــ يء آخر، والســــــمة ليســــــت كالعنوان مطلقا

، فهو وجود لفظي غير مرتبق بوجود الأثر المـادي ولـه  لاحقـة لـه بلا مضـــــــــــــمون محجاي، والعنوان ليس كـذلـك

،  مضمون محجاي،  
ً
كما أن فكرة الظاهر والباطن غير  سارية في العنوان، لأنه تصريح معلن  من جهة أنه لفظا

إلا إذا كــان القصــــــــــــــد من    فــالعنوان إنمــا هو عنوان لبينونتــه الوا ـــــــــــــحــة،   وإلا لمــا جــاز القول عنــه بــأنــه عنوان، 

 وهو غيره.أو مضمونه  فظ العنوان  الباطن معنه ل 

في منجـــده:   "وعَ َّ  أمـــا مـــا ورد في لســـــــــــــــان العرب لإبن منظور، فهو أبلس بكثير ممـــا أورده التســـــــــــــتـــاني 

  
س
ت

َ
ند
َّ
عَ م، وقدال اللحيداني عَن

َ
  بمع م واحدد مشددددددددددددتل م  الم
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نوانن   هر  عل   يح  تهو عس
س
وهنا يكتفي الباحث بعبارتين مهمتين جراء هذه    .(Ansari-Al  ،date no) "ْشددددددددهيٍ  ت

  (،العنوان مشدددددتل م  المع مالاســــــتعمالات اللغوية التي بينها ابن منظور، لما فنها من قصــــــد ننشــــــده وهما: أن)

نوانن والثانية)  هر  عل   يح  تهو عس
س
لذلك فلا حاجة لنا في مناقشـــــة كامل القول،    (، وكلما اسددددتدللت ْشددددهيٍ  ت

لدينا  تكونت  ونكتفي بالتأكيد على العبارتين، فبعد أن تبين لنا بأن العنوان في أصــل اللفظ مشــتل من المعنه،  

: أن العنوان تســـــــــــــري عليـه فـاعليـة النظـام الإحـالي  والثداني: أن العنوان بمثـابـة المعنه،  الأول إذن عـدة مطـالـب،  

، فكما أن المعنه نتاج إحالة من شــــ يء مادي إلى شــــ يء ذهني، فكذلك العنوان فهو نتاج  المعنهة  مادام هو بمثاب 

معلن غير مظمر. أما التعريف في قول ابن منظور    ه: أن العنوان معنه ولكن والثالثإحالة من المادي للذهني،  

في المطالب الثلاثة  حضــــــــر  فهو تام ومجدح وتوضــــــــيحه   ، المقيد بالاســــــــتدلال برــــــــ يء ظاهر على شــــــــ يء ظاهر أخر

 السابقة.

 :الفكري التعريف 

هو اتفاق قوم عل  َسددددمية الشددددهي  باسدددد  ما ينقل  "ذكر الجرجاني في كتاب التعريفات بأن المعنه:  

وهذا   .(Jarjani-Al  ،1983)  "الأول، وإخراج اللفظ م  مع م لغوي عل  آخر، لمناسددددددددبة بينهما موضددددددددوع ع  

، أي أن العنوان بـألفـاظـه لـه معنه جـديـد، وإشـــــــــــــتغـال دلالي وتـأويلي  (Belabed  ،2008) يعني أننـا إزاء نص موازح 

 لوجود المناســــــبة بينهما، أي بين الرــــــ يء  
ً
جديد كذلك، فهو موازح للرــــــ يء الذي وضــــــع له العنوان، وكونه موازيا

ــ ي إلى  ما يمنح الإصـــــــــــطلاح    هو وعنوانه، ولعل هذا ــابهةأهميته  لأنه يفضـــــــــ ــاواة والملاءمة   المشـــــــــ والمماثلة والمســـــــــ

الطرفين العمــل الفني من جهــة والعنوان  والربق بين  وإنمــا لانــه معنه،   نص،    ليس لأنــهوالموازاة والمجــانســــــــــــــة،  

وهذا هو التأويل الجمالي وهذه هي    يماثل النص بطريقة أو بأخرى  وأما يوازي    توافليدل على    من جهة ثانية، 

 لتوافقه مع موضوعة البحث الحالي.  بن منظور العرب لا التعريف الوارد في لسان    يانيتتن   انوالباحث   .لحظته

 الفصل الثاني: الإطار الن ري للبحث.

 مفهوم العنوان وأهميت .المبحث الأول:  

ــر  الانســـــــان بعـــــــدد كبيـــــــر مـــــــن التجـــــــارب حتـــــــه هنـــــــاك حاجـــــــة فكريـــــــة للتســـــــمية أو للعنـــــــوان، وقـــــــد مـــــ

، أو عنوانـــــــــا يختـــــــــزل فـــــــــي حضـــــــــوره هـــــــــذا الموجـــــــــود أو ذاك، 
ً
ــا اســـــــــتطاع أن يضـــــــــع إزاء كـــــــــل موجـــــــــود أســـــــــما معينـــــــ

فالتســــــــــــمية أو العنــــــــــــوان جــــــــــــزء مــــــــــــن وقــــــــــــي الــــــــــــذات لمواجهــــــــــــة الوجــــــــــــود وتحديــــــــــــد موجوداتــــــــــــه، بــــــــــــل وهــــــــــــي اول 

نــــــــــــاوين للموجــــــــــــودات البــــــــــــاب جدليــــــــــــة فكريــــــــــــة خاضــــــــــــها الإنســــــــــــان. وعليــــــــــــه فقــــــــــــد فتحــــــــــــت التســــــــــــميات أو الع

 لحضـــــــــور المفـــــــــاهيم ال 
ً
 تـــــــــدل علـــــــــى هـــــــــذا الموجـــــــــود أو ذاك فقـــــــــق، وإنمـــــــــا واســــــــعا

ً
عقليـــــــــة، ف ـــــــــي ليســـــــــت ألفاظــــــــا

، وربمـــــــــــا يـــــــــــدل أول محجـــــــــــم للألفـــــــــــا  علـــــــــــى هـــــــــــذه الرحلـــــــــــة للتفاعـــــــــــل مـــــــــــا بـــــــــــين الـــــــــــذات ومحيطهـــــــــــاهـــــــــــي أدوات 

   ياتنامي المسميات والعنونة تنام فينجد  الفكرية العظيمة، ولهذا الستب  
ً
 .حضاريا مضطردا

ــع  العنوانـــــــــــاتت التســـــــــــمية أو علـــــــــــى هــــــــــــذا النحـــــــــــو كــــــــــــان و  ــياء الموجـــــــــــودة فـــــــــــي الواقـــــــــ تشـــــــــــير إلـــــــــــى الأشـــــــــ

ــالكــــــــــــــالأ  ســــــــــــــواء كانــــــــــــــت طبيعيــــــــــــــة أو مــــــــــــــن نتــــــــــــــاج الإنســــــــــــــان ــار الذهنيــــــــــــــة دوات والأعمــــــــــــ ــى الأفكــــــــــــ ــير إلــــــــــــ ، وتشــــــــــــ

ــير إلــــــــــى الحــــــــــرف والمهــــــــــن، والنظريــــــــــات كــــــــــذلك، وهكــــــــــذا أخــــــــــذت تشــــــــــير للجماعــــــــــات أو المعتقــــــــــدات،  أو  أو تشــــــــ

بـــــــــل ولا نعـــــــــرف أن نتعامـــــــــل  العنوان يختـــــــــزل كـــــــــل شـــــــــ يء، تشـــــــــير للتقنيـــــــــات، أو تشـــــــــير للأفعـــــــــال والحركـــــــــات، فــــ ـــــ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B6%D8%B9_(%D9%84%D8%BA%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B6%D8%B9_(%D9%84%D8%BA%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B6%D8%B9_(%D9%84%D8%BA%D8%A9)
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ــأ انيعتقــــــــد ان. والباحثــــ ــــوبالعنوانــــــــاتمــــــــع أي شــــــــ يء إلا بالتســــــــمية  ن للكتابــــــــة دور كبيــــــــر فــــــــي ترســــــــيخ الكثيــــــــر بــــــ

 مــــــــن مظــــــــاهر  والعنوانـــــــات تــــــــزالمـــــــن هــــــــذه القـــــــيم، فمنــــــــذ أن تعـــــــرف الإنســــــــان علــــــــى مبـــــــدأ الإخ
ً
تشــــــــكل مظهـــــــرا

هـــــــــــــــذا الإختـــــــــــــــزال، فـــــــــــــــالعنوان بمـــــــــــــــا هـــــــــــــــو بنيـــــــــــــــة معلنـــــــــــــــة يختـــــــــــــــزل الكثيـــــــــــــــر، وقـــــــــــــــد قيـــــــــــــــل فـــــــــــــــي الحكمـــــــــــــــة بـــــــــــــــأن 

ــياء جميعهـــــــــا  (، الوجـــــــــود)عنوان كثرتهـــــــــا واختلافهـــــــــا علـــــــــى الـــــــــرغم مـــــــــن مـــــــــن أكثـــــــــر العنـــــــــاوين التـــــــــي تخـــــــــزل الأشـــــــ

 واتوعها.

ان لســـــــــــكن الجســــــــــد عنــــــــــوان لســــــــــكن الــــــــــنفس، والثيــــــــــاب عنــــــــــوان لســــــــــكن الجســــــــــد، والــــــــــدار عنــــــــــو  

ــه عـــــــرف الإنســـــــان  ــين نشـــــــأت وتنامـــــــت، حتـــــ كـــــــل منهمـــــــا، والأرض عنـــــــوان أك ـــــــر، هكـــــــذا بـــــــدأت رحلـــــــة الفكـــــــر حـــــ

ــة  العنونـــــــةأو العنـــــــاوين حضـــــــور وجـــــــودي مـــــــوازي للأشـــــــياء، ومـــــــن هنـــــــا شـــــــكلت التســـــــمية فـــــــي أن  قيمـــــــة إبداعيـــــ

ــارة الرافدينيـــــ ــــ ــي أهميتهـــــــــا عـــــــــن العمـــــــــل الإبـــــــــداقي. ففـــــــــي الحضـــــــ ة وبشـــــــــكل لفظيـــــــــة أو كتابيـــــــــة، وهـــــــــي لا تقـــــــــل فـــــــ

ــاوين شـــــــهرة فـــــــي الإختزال)ذلـــــــك الـــــــذي رأى  ــر العنـــــ ــاوين وبطـــــــرف مختلفـــــــة، ومـــــــن أكثـــــ مبكـــــــر تـــــــداول النـــــــاف العنـــــ

 لهددددددا ْغيددددددة تمي هددددددا عدددددد  بدددددداقي الألددددددواح " إذ (، كــــــل شـــــــ يء
ً
يتخددددددذ مدددددد  الأسددددددطر الأولدددددد  مددددددد  مخطوطاتدددددد  عنوانددددددا

هـــــــــــذه دلالــــــــــة وا ـــــــــــحة علـــــــــــى وقـــــــــــي و  .(Mahmoud ،1995) "والددددددددددرق  الطينيددددددددددة كمددددددددددا فددددددددددي ملحمدددددددددددة كلكددددددددددام 

ــان تلـــــــــك الحقبـــــــــة بأهميـــــــــة العنـــــ ــــ   ين.و اإنســـــــ
ً
ــارا ــا فـــــــــي منطـــــــــل الحضـــــــــور، فتســـــــــمية الأعمـــــــــال الفنيـــــــــة إختصـــــــ  لهـــــــ

ــ ن فــــــــي حضــــــــور العنــــــــوان حضــــــــور كامــــــــل للعمــــ ــــ  *ل الفنــــــــي فــــــــي ذهنيــــــــة المتلقــــــــيفــــــ
ً
ــال الفنيــــــــة ذاتــــــــا  ، وكــــــــأن الأعمــــــ

رقصـــــــة المعلـــــــن فمعهـــــــا عنوانهـــــــا مـــــــثلا تحمـــــــل أشـــــــكال الـــــــرقص البـــــــدائي وتســـــــمية كمـــــــا لـــــــذاوتنا نفـــــــس الأمـــــــر، ف

لـــــــــذا يمكــــــــن للباحــــــــث القــــــــول بــــــــأن إنســــــــان تلــــــــك الفتـــــــــرة  أو للحــــــــب وغيــــــــر ذلــــــــك.للعيــــــــد أو للعبــــــــادة أو للقتــــــــال 

صــــــــــبح بمعنــــــــــه أخــــــــــر أالمثتــــــــــت فــــــــــي العنــــــــــوان،  العنــــــــــوان الــــــــــذهنيالمضــــــــــمون الفعلــــــــــي للعمــــــــــل وبــــــــــين مــــــــــازج بــــــــــين 

 .ب شتراطه الذهني كدال على العمل، لذا فهو جزء منه غير مفصول عنهالعنوان يقرأ 

ــى هــــــــــــذا النحــــــــــــو  ــأنية معينــــــــــــة، للعنـــــــــــــوان  تأصــــــــــــبحوعلــــــــــ مقصــــــــــــودة ولــــــــــــه إشــــــــــــتغالات خاصــــــــــــة  شــــــــــ

ــاج  ، لـــــــذاتها ــين تصـــــــريح وتلمـــــــيح وبـــــــين حضـــــــور أو غيـــــــاب، تتنـــــــوع وفقـــــــا ًللنتـــــ ــي الفنـــــــون التشـــــــكيلية بـــــ الجمـــــــالي فـــــ

اوين أو التســـــــــــمية، فيـــــــــــأتي أحيانـــــــــــا بـــــــــــلا مناســـــــــــبة بينـــــــــــه وبـــــــــــين العمـــــــــــل الفنـــــــــــي وأحيانـــــــــــا وقـــــــــــد يبـــــــــــالس فـــــــــــي العنــــــ ـــــ

 أول  ســـــــيميوطيقية يعــــــــدعلامـــــــة بمناســـــــبة، كمـــــــا يمكـــــــن القــــــــول بأنـــــــه أحـــــــد علامــــــــات الـــــــنص البصـــــــري، فهــــــــو ك

هـــــــي إرســـــــالية محملـــــــة ب يجـــــــاز الفكـــــــرة أو الموضـــــــوع و  ، متلقـــــــي مـــــــن مرســـــــل الـــــــنص لل  إرســـــــاليته فـــــــي يســـــــتقبل مـــــــا 

 في العمل الفني ذاته.

كــــــــــنص خطـــــــــــابي؟، إنـــــــــــه يعــــــــــد واجهـــــــــــة إبداعيــــــــــة أولـــــــــــى لتقـــــــــــديم ( العنوان)تــــــــــرى مـــــــــــا الــــــــــذي يحملـــــــــــه

ــي، ومـــــــــــا هـــــــــــذه  ــاوين الفرعيـــــــــــة لكـــــــــــل عمـــــــــــل فنـــــــــ ــي عنـــــــــــوان المعـــــــــــرض أو فـــــــــــي العنـــــــــ الـــــــــــنص التشـــــــــــكيلي، ســـــــــــواء فـــــــــ

ــالعنوان عتبـــــــة  الواجهـــــــة ســـــــوى طريـــــــل لإغـــــــراء القـــــــارئ وجذبـــــــه لســـــــاحة التلقـــــــي، أو لنقـــــــل لســـــــاحة الفكـــــــر، فـــــ

 
ً
ــير، لــــــــــذا ضــــــــــرورة وجــــــــــوده أن يكــــــــــون محيطــــــــــا ــي التاــــــــــ يص، أو التفســــــــ   أولــــــــــى فــــــــ

ً
لكــــــــــل  بالمحــــــــــاا بــــــــــه ومســــــــــورا

 
المكتوبة فهو الكتابة التي تقع على راف وثيقة إعتيادية كانت أو قانونية واصل الكلمة جاء من الكلمة  العنوان في النصوص  *

 (،فوزي هادي، سيمياء العنوان في النصوص الإبداعية، صحيفة)الزمانالتي تعني الكلام المكتوب كعنوان، ينظر في هذا:  (،titulusاللاتينية)

 https://2u.pw/Mhb5X، وهي بهذا الرابق: 6201, 26أكتوبر تصدر بلغات متعددة، 

https://2u.pw/Mhb5X


في النحت العراقي المعاصر" معرض تجارب في النحت   جدل التأويل الجمالي بين المنحوتات وعناوينها

" 
ً
 عبود الكناني عبد اللهعلي  -أحمد جمعة زبون علي البهادلي...........................العراقي المعاصر أنموذجا
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تخلــــــــل لحظــــــــة التأويـــــــــل  (، المضــــــــامين الأساســــــــية، فحالـــــــــة التوافــــــــل هــــــــذه بـــــــــين كــــــــل منهمــــــــا)العنوان، والمعنـــــــــون 

ــير العلاقــــــــة الجمــــــــالي، بــــــــل والدهشــــــــة  ــا، تكمــــــــن فــــــــي تفســــــ ــا بينهمــــــ ــهار،  جانــــــــب الإعــــــــلامناهيــــــــك عــــــــن فيمــــــ والإشــــــ

 .(Ibrahimi  ،2013)  وترسيخ العمل في ذاكرة المتلقي باشتراا العنوان

 .ناتاو أنواع العنالمبحث الثاني: 

أشـــــــــار جملـــــــــة مـــــــــن البـــــــــاحثين، بـــــــــأن للعنـــــــــوان عـــــــــدد كبيـــــــــر مـــــــــن الأنـــــــــواع، ولا طلـــــــــب قـــــــــد فـــــــــي هـــــــــذا الم 

فـــــي تكــــــوين قــــــراءة تأويليــــــة  منهــــــا تناول الباحــــــث مـــــا ينفــــــعي لــــــذا سـ ـــــيمكـــــن تناولهــــــا فــــــي هـــــذا البحــــــث بشــــــكل كامـــــل، 

 جمالية خاصة بالفنون التشكيلية، وعليه فأنواع العناوين هي:  

بعــــــــــل الأعمــــــــــال الفنيــــــــــة حملــــــــــت عناوينــــــــــا لفظيــــــــــة، وهــــــــــي إمــــــــــا بليغــــــــــة وإمــــــــــا ليســــــــــت  :اللفظيــــــــــةعنــــــــــاوين ال  .1

للنحــــــــــــات محمــــــــــــد غنــــــــــــي حكمــــــــــــت، أو مثل)شــــــــــــرقاوية فــــــــــــي ليلــــــــــــة ( بليغــــــــــــة، مثل)كهرمانــــــــــــة والاربعــــــــــــون حرامــــــــــــي

 .للنحات خالد الرحال(  الدخلة

ــاوين المهيمنــــــــــــة: .2 ف ــــــــــــي تقــــــــــــوم علــــــــــــى  البصــــــــــــري،  فــــــــــــي الــــــــــــنص الشــــــــــــكل مســــــــــــتمدة مــــــــــــن هيمنــــــــــــة  وهــــــــــــي العنــــــــــ

للنحــــــــــات ( نصــــــــــب الشــــــــــهيدالــــــــــذي يســــــــــتجيب لهــــــــــا العنــــــــــوان مثل)( عناصــــــــــر الشــــــــــكل الحــــــــــدث، الفكــــــــــرة، بنية)

فالشـــــــكل المجــــــــرد ، فعنـــــــوان هـــــــذا العمـــــــل قـــــــد هـــــــيمن علـــــــى العمـــــــل الفنـــــــي نفســـــــه وإلا إســـــــماعيل فتـــــــاح التـــــــرك

 . في تأويله ش يء والعنوان في مضمونه ش يء آخر

مـــــــن التــــــــراث أو مـــــــن الســــــــيرة  يــــــــة أوالتاريخالحـــــــوادث الاســــــــتعارة مـــــــن وهنــــــــا تحضـــــــر  . العنـــــــاوين التاريخيـــــــة:3 

علـــــــــى تحـــــــــديث الأســـــــــطورة عـــــــــن طريـــــــــل إضـــــــــافة مفـــــــــردة عصـــــــــرية لهـــــــــا الفنـــــــــان  أو مـــــــــن الأســـــــــطورة وقـــــــــد يعمـــــــــل 

ــيادمثل) ــة مـــــــن ألـــــــف ليلـــــــة وليلـــــــة، وهكذا)التســـــــاا الطـــــــائر( الجنيـــــــة والصـــــ ــي كايـــــ  (، لمحمـــــــد غنـــــــي حكمـــــــت، وهـــــ

بالحكايــــــــة فــــــــي بنيــــــــة الشــــــــكل، وإلا يتطلــــــــب استحضــــــــار الــــــــنمق الفكــــــــري ال ــــــــاص مــــــــن العنــــــــاوين هــــــــذا النــــــــوع و 

مــــــــــا يمــــــــــزج بـــــــــين إدراكــــــــــه لهــــــــــا وبـــــــــين العمــــــــــل الفنــــــــــي وعنوانــــــــــه، الحكايــــــــــات، ورب فالقـــــــــارئ يــــــــــدرك أحــــــــــداث هـــــــــذه 

 ليكون لحظة جدلية جمالية جديدة.

ــى مكـــــــــــان أو زمـــــــــــان مثل)بغـــــــــــداد (:. العنـــــــــــاوين الزمكانية)المحايـــــــــــدة4 ــي تشـــــــــــير إلـــــــــ العنـــــــــــوان الـــــــــــذي  (، وهـــــــــــي التـــــــــ

وضـــــــــع لأخـــــــــر تمثـــــــــال قدمـــــــــه محمـــــــــد غنـــــــــي حكمـــــــــت، فالفتـــــــــاة الجالســـــــــة شـــــــــ يء والعنـــــــــوان الـــــــــدال علنهـــــــــا شـــــــــ يء 

 .آخر

ــا ي  (:العنـــــــاوين المتعارضة)المعاكســـــــة .5 ــى وهـــــــي مـــــ ــي مـــــــن العنـــــــاوين المثيـــــــرة التـــــــي تهـــــــدف إلـــــ عكـــــــس المضـــــــمون وهـــــ

لأســـــــــماعيل فتـــــــــاح ( رجـــــــــل وديـــــــــكإثـــــــــارة القـــــــــارئ مـــــــــن خـــــــــلال إبـــــــــراز التضـــــــــاد أو التأكيـــــــــد علـــــــــى أمـــــــــر شـــــــــاذ مثل)

ــها مضــــــمون فكــــــري متعــــــاكس مــــــع مضــــــمون العمــــــل الفنــــــي  التــــــرك، فمثــــــل هــــــذه العنــــــاوين قــــــد تحمــــــل فــــــي نفســــ

 ب 
ً
   .صريا

دلالـــــــــــة الـــــــــــرقم فـــــــــــي للإشـــــــــــارة إلـــــــــــى وهـــــــــــي مـــــــــــن العنـــــــــــاوين الحديثـــــــــــة  الرياضـــــــــــ ي: الـــــــــــرقمبضـــــــــــميمة العنـــــــــــاوين  .6

ــي ( 6تكوين رقــــــــــــم فالأرقــــــــــــام لهــــــــــــا تنوثعــــــــــــات كثيــــــــــــرة ورمــــــــــــوز كثيــــــــــــرة مثــــــــــــل) ، الــــــــــــنص  وهكــــــــــــذا تتنــــــــــــوع الأرقــــــــــــام فــــــــــ

 حضورها، لتشكل نسقا رياضيا مقصود الدلالة مع بنية الاعمال الفنية البصرية.



في النحت العراقي المعاصر" معرض تجارب في النحت   جدل التأويل الجمالي بين المنحوتات وعناوينها

" 
ً
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ــي التـــــــي تركـــــــز :المباشـــــــرة العنـــــــاوين الفرعيـــــــة .7 ــا مثل) وهـــــ ــى فكـــــــرة ثانويـــــــة وثســـــــاه الـــــــنص بهـــــ ( المســـــــتحماتعلـــــ

ل الــــــــد الرحــــــــال، فهــــــــذا العمــــــــل فيــــــــه مضــــــــامين أعمــــــــل لكــــــــن النحــــــــت أشــــــــار إلــــــــى مضــــــــمون فــــــــي العنــــــــوان فرقــــــــي 

 .ومباشر تماشيا مع الدلالة الوا حة للعمل البصري 

ــار فنهـــــــا العنـــــــاوين الجماليـــــــة: .8 ــي التـــــــي يشـــــ ــالي تاريخيـــــــة او فلســـــــفيا او  وهـــــ لرـــــــ يء مـــــــن ثقافـــــــة ال طـــــــاب الجمـــــ

 .لعلاء بشير، وهكذا( خطوا ومساحات)أو مثل ( نقديا او تقنيا، مثل)تكوين هرمي مع غراب

ــا لصــــــــــياغاته وهنــــــــــاك  ــي تظهــــــــــر بشــــــــــكل مفــــــــــا   عنــــــــــد الفنــــــــــان، تبعــــــــ ــاوين المكتشــــــــــفة وهي)التــــــــ العنــــــــ

ــا مســــــــبق ــاوين الم تــــــــارة والمعــــــــد لهــــــ ــا يحــــــــوي دلالات قليلــــــــة للعنــــــــوان البصــــــــرية، وهــــــــي عكــــــــس العنــــــ ، وغالبــــــــا مــــــ
ً
ا

 مــــــــن العنـــــــوان الم تــــــــار 
ً
نـــــــتج فجــــــــأة ويمتـــــــاز بالجماليــــــــة فيكـــــــون أكثــــــــر تـــــــأويلا فهـــــــو عنــــــــوان عفـــــــوي لا شــــــــعوري ي 

 .(Abdel-Wahhab  ،1993)(  بشكل قصدي مسبل

 المبحث الثالث: و ائف العناوي .

يمتلك العنوان خصــــــــائص كثيرة بما أنه بالنســــــــبة للنص البصــــــــري بمثابة الرأف من الجســــــــد، فهو  

يمثل ســـــــلطة فكرية للنحات، وهو يرتبق بالنص البصـــــــري في لحظة الأداء، ومن خلال اســـــــتقباله عند التلقي  

معينــة    لأول لحظــة، يؤســـــــــــــس العنوان جــدليتــه في نمق القراءة والتــأويــل، بــل ويرســـــــــــــم العنوان اســـــــــــــتراتيجيــة

ال واص الجمالية والتعبيرية التي يحملها العمل الفني، ويمكن أن نحصــــر أهم فضــــلا عن  لكشــــف المضــــمون  

 :(Maqrouch  ،2000)  وظائف العنوان بالشكل الآتي

ــيريةالعناوين ب  .1 من    المضـــــــــمنة في الأعمال الفنية،   الدلالاتإذ يمكن تاـــــــــ يص    (:وظيفة وصـــــــــفية)تفســـــــ

 .  تحريفأو   ترددبسهولة وثسر دون    ، خلال هذا النوع من العناوين التي تحمل هذه الوظيفة

او مضـــــــــــــمون    معنهويمكن أن يكون    ، لعنوان أكثر من قراءةوهنـا يكون ل   :اســـــــــــــتـدلاليـةوظيفـة  عنـاوين ب  .2

 العمــل الفني  
ً
ــارات  ممــا يــدفع بــالقــارئ إلى التــأويــل من خلال    ، مؤجلا واســـــــــــــتــدلالات لملاحقــة تقــديم أشــــــــــــ

  جعله أكثر إيحاء، ت مامضمون العمل الفني، للوصول إلى حالة 
ً
 .أو تعبيرا

من  للعمل الفني،  هذه الوظيفة تجعل العنوان إشــــــــــارة أو لافتة  و   (:اشــــــــــهاريةوظيفة اشــــــــــارية)عنوان ب ال  .3

 وثقافته.ع  حسب طبيعة المجتمفي التداول أو من أجل تحقيل الحضور ب زيادة  تحقيل  اجل  

ــه مـــــــا مـــــــن فعـــــــل غايتـــــــه بعبـــــــارة ألســـــــنية و  ــي الأعمـــــــال الفنيـــــــة قصـــــــد وإرادة، وبمـــــــا أنـــــ فـــــــ ن للعنـــــــوان فـــــ

ــالعنوان باعتبـــــــاره قصـــــــدا ينشـــــــأ إمـــــــا  الاتصـــــــال إلا وهـــــــو مقصـــــــود مـــــــن المرســـــــل، لبـــــــث رســـــــالته للمســـــــتقبل، فـــــ

ــــــددة ــــــدوافع متعــــــــــــــــــــــ ــــــوان بال ارج)بــــــــــــــــــــــ ــــــة العنــــــــــــــــــــــ ــــــاف علاقــــــــــــــــــــــ ــــــى أســــــــــــــــــــــ ــــــد ( علــــــــــــــــــــــ ــــــاف مقاصــــــــــــــــــــــ ــــــى أســــــــــــــــــــــ أو علــــــــــــــــــــــ

ــة  ، فالمرســـــــــل يقصـــــــــد إرســـــــــال رســـــــــالة بـــــــــالعنوان (، افتراضية)مســـــــــتقبلية والمســـــــــتقبل يعمـــــــــل علـــــــــى إنتـــــــــاج دلالـــــــ

ن   لأ وهـــــــــذه الحالـــــــــة تخـــــــــص المســـــــــتقبل تحديـــــــــدا ذهنـــــــــي،  هـــــــــذا العنـــــــــوان، كمـــــــــا إن للعنـــــــــوان ظهـــــــــور واعتـــــــــراض

ــا للعنــــــــوان أخيرا)الأثــــــــر ــر لــــــــه وثعترضــــــــه ويتحقــــــــل بــــــــذلك فعــــــــل اشــــــــتغال المتلقــــــــي، كمــــــ  ويمثــــــــل ( العنــــــــوان يظهــــــ

-Al) العلاقــــــــــة بينــــــــــه وبــــــــــين عملــــــــــه الــــــــــذي يعنونــــــــــه، وهــــــــــو اســــــــــتقلال العنــــــــــوان ووظيفتــــــــــه والأثــــــــــر عــــــــــن حاملــــــــــه

Jazzar  ،1998). 
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 مؤشرات الإطار الن ري للبحث:

الحاجـــــــة الفكريـــــــة للتســـــــمية أو للعنـــــــوان تعـــــــد ضـــــــرورية فـــــــي كثيـــــــر مـــــــن الأحيـــــــان، وقـــــــد مـــــــر الانســـــــان بعـــــــدد  -

.كبير من  
ً
 التجارب حته استطاع أن يضع إزاء كل موجود أسما معينا

 لحضـــــــــور المفـــــــــاهيم العقليـــــــــة، ف ـــــــــي ليســـــــــت  -
ً
فتحـــــــــت التســـــــــميات أو العنـــــــــاوين للموجـــــــــودات البـــــــــاب واســـــــــعا

 تدل على هذا الموجود أو ذاك فقق، وإنما هي أدوات للتفاعل ما بين الذات ومحيطها.
ً
 ألفاظا

ــا إســــــما العنــــــوان بمــــــا هــــــو بنيــــــة معلنــــــة يختــــــزل  - ــو لــــــيس الرــــــ يء بذاتــــــه وإنمــــ ــر مــــــن حقيقــــــة الأشــــــياء فهــــ الكثيــــ

 له او عنوان له.

العنـــــــــاوين  -العنـــــــــاوين المهيمنـــــــــة  -اتضـــــــــف بـــــــــان للعنـــــــــاوين أنـــــــــواع متعـــــــــدده يمكـــــــــن مثـــــــــل العنـــــــــاوين اللفظيـــــــــة  -

 (  العناوين المتعارضة)المعاكسة  -(  العناوين الزمكانية)المحايدة -التاريخية  

 .ائف تفسيرية او استدلالية او اشهاريةاتضخ بان للعناوين وظ -

 الفصل الثالث: الإطار الإجرائي للبحث.

" معرض تجارب في النحت  يتمثل مجتمع البحث بكافة الاعمال الفنية النحتية التي أقيمت في  مجتمع البحث:

 " 
ً
 لذلك فمجتمع البحث مقيد في العنوان  العراقي المعاصر أنموذجا

ً
  ، وقد بلس مجتمع البحث ثمانية عشر عملا

.
ً
 فنيا

رضا فرحان وهيثم حسن ونجم القيس ي،    بلغت عينة البحث ثمانية عشر عملا فنيا للتحاتين  عينة البحث:

فنيا واحدا عملا  وقد عرض المعرض في العاصمة بغداد ومحافظة اربيل ومحافظة السليمانية. وقد حددنا  

 نماذج للعينة، وفل الم ررات التالية: % ك20نسبة لكل نحات بشكل قصدي ب

 فيمــــــــا بينهــــــــا، و  .1
ً
، لانــــــــه يحقـــــــــل إختيـــــــــار عمــــــــل فنــــــــي واحــــــــد لكــــــــل مــــــــنهم تــــــــمأعمــــــــال النحــــــــاتين متقاربــــــــة جــــــــدا

 هدف البحث.

 . قدرة الأعمال على تمثيل كامل المجتمع.2

البحث: الملا   أداة  أداة  على  الباحثان  لحظة  اعتمد  في  وآثره  العنوان  مفهوم  لتقص ي  التأويلية حظة  الجدل 

المعاصر العراقي  النحت  في  وعناوينها  المنحوتات  بين  الاطار الجمالية  عنها  اسفر  التي  المؤشرات  ، فضلا عن 

 .النظري 

الباحثان على المنهج الوصفي التحليلي، لقدرته على كشف مضامين الأعمال الفنية    منهج البحث: اعتمد 

 ومضامين العناوين كنص موازح كذلك.

 لتسلسل ورود النحاتين في مطوية المعرض  تحليل العينة:
ً
 سيأتي ترتيب تحليل الاعمال الفنية تبعا
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رضا  اسم النحات:  (.1انموذج رق )

 (.بلا تسمية)ي:اسم العمل الفنترحان، 

 
يصـــــــــور هـــــــــذا العمـــــــــل ســـــــــيدة جالســـــــــة علـــــــــى كر ـــــــــ ي وهـــــــــي فـــــــــي حالـــــــــة اســـــــــترخاء والكر ـــــــــ ي مصــــــــــنوع 

ــا فرحـــــــــــان عـــــــــــدد مـــــــــــن  ــترخاء فهـــــــــــو كر ـــــــــــ ي متـــــــــــأر ف، وقـــــــــــد وضـــــــــــع النحـــــــــــات رضـــــــــ لغـــــــــــرض تأكيـــــــــــد هـــــــــــذا الاســـــــــ

 وقــــــــد نفــــــــذه النحــــــــات مــــــــن خامــــــــة ال رونــــــــز ، العلامــــــــات البــــــــارزة لتأكيــــــــد هويــــــــة المــــــــرأة فــــــــي هــــــــذا العمــــــــل 
ً
اعتمــــــــادا

وقــــــــــد اســــــــــتعمل الصــــــــــفائح ال رونزيــــــــــة كــــــــــذلك، وهــــــــــو بقيــــــــــاف صــــــــــغير  علــــــــــى الصــــــــــب لــــــــــبعل أجــــــــــزاء العمــــــــــل.

ــي بعــــــــل الأســــــــلاك لــــــــربق  15ســــــــم وعــــــــرض  30بارتفــــــــاع  ســــــــم، وقــــــــد وظــــــــف النحــــــــات فــــــــي هــــــــذا العمــــــــل النحتــــــ

 الصفائح ببعضها.  

يتقصــــــــد النحــــــــات رضــــــــا علــــــــوان بةجــــــــب التســــــــمية عــــــــن مجمــــــــل أعمالــــــــه الفنيــــــــة النحتيــــــــة، فهــــــــو لا 

ــي   فـــــ
ً
ــرا ــي ويكـــــــون حـــــ ــا موازيـــــــة لنصوصـــــــه البصـــــــرية، ويتـــــــرك المجـــــــال للمتلقـــــــي بتأمـــــــل العمـــــــل الفنـــــ يضـــــــع نصوصـــــ

وضــــــــع التســـــــــمية أو عـــــــــدم وضـــــــــعها، لـــــــــذلك فـــــــــ ن مثـــــــــل هـــــــــذه الحالـــــــــة وحـــــــــين يختفـــــــــي العنـــــــــوان فـــــــــ ن النحـــــــــات 

ــيرية والاســــــــــــتدلالية والإشــــــــــــهارية، لــــــــــــيعلن بــــــــــــأن الــــــــــــنص  يتقصــــــــــــد ب بعــــــــــــاد الــــــــــــنص المــــــــــــوازي ووظائفــــــــــــه التفســــــــــ

قيمـــــــــــة إبلاغيــــــــــــة مكتفيـــــــــــة بــــــــــــذاتها، كمـــــــــــا أن النحــــــــــــات قـــــــــــد وضـــــــــــع مــــــــــــا يناســـــــــــب هــــــــــــذه القـــــــــــدرة فــــــــــــي  البصـــــــــــري 

ــي للشــــــــــــكل، إذ أكــــــــــــد علــــــــــــى علامــــــــــــة الوجــــــــــــه وعلامــــــــــــة الأثــــــــــــداء وعلامــــــــــــة الأرجــــــــــــل، واختــــــــــــزل  التوصــــــــــــيل البلا ــــــــــ

الجســــــــــــم فــــــــــــي ثــــــــــــلاث صــــــــــــفائح برونزيــــــــــــة وضــــــــــــع إحــــــــــــداها لتمثــــــــــــل الحــــــــــــوض والثانيــــــــــــة لتمثــــــــــــل الأفخــــــــــــاذ حــــــــــــين 

 من العمل الفني.  امازء من الساقين، بينما تقصد حجب اليدين تمالجلوف والثالثة تمثل ج

وعليــــــــه فـــــــــ ن القـــــــــيم التـــــــــي يتضــــــــمنها العنـــــــــوان المغيـــــــــب قـــــــــد ضــــــــمنها النحـــــــــات فـــــــــي الـــــــــنص البصـــــــــري، 

ــة لتـــــــأر ف الشـــــــكل فـــــــي كر ـــــــ ي معـــــــد لهـــــــذا الغـــــــرض. إنـــــــه عمـــــــل فنـــــــي  ــالي عـــــــن لحظـــــــة تأمليـــــ لـــــــيعلن وبشـــــــكل جمـــــ

ــا هــــــو أو بــــــلا تســــــمية لكنــــــه يمكــــــن القــ ــــمــــــن دون عنــــــوان  ــبة لــــــه، كمــــ ارئ أو المتلقــــــي مــــــن وضــــــع التســــــمية المناســــ

 واقع الحال في مجموعة رضا علوان في هذا المعرض.

هيث  حس ،  اسم النحات:  (.2انموذج رق )

 (  مسؤول ذهبي)اسم العمل الفني:

 



في النحت العراقي المعاصر" معرض تجارب في النحت   جدل التأويل الجمالي بين المنحوتات وعناوينها

" 
ً
 عبود الكناني عبد اللهعلي  -أحمد جمعة زبون علي البهادلي...........................العراقي المعاصر أنموذجا
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قد صور النحات هيثم حسن في العمل الفني رجلا في اعلى قمة الشكل، معمول من خامة ال شب  

وضع رأسه في علبة زجاجية مع مغايرة بصرية لشكل الرأف المعمول من خامة ال رونز غير المؤكسد،  وقد 

كما أن النحات قد جعل القاعدة أشبه بال زانة التي تجمع عدد من الهياكل العظمية الإنسانية، وهي تشير  

ى مشهد المقابر الجماعية،  إلى بقايا جثث في وضعية عشوائية، إذ تداخلت الجثث فيما بينها لتكون أقرب إل

وقد توسق شكل الرجل الواقف وشكل خزانة الهياكل العظمية قاعدة صغيرة اشر علنها النحات شريطا  

ذهبيا طوليا للإشارة على رفعة مقام هذا الرجل، كما مثله واقفا وبحالة استعداد عسكري ليشير إلى كونه 

 ي الشفاف الذي وضعه على رأسه. وقد استعان  قائد، وقد ساعد على فهم هذا المضمون الغطاء الزجا

 النحات باللون الأسود ليؤكد على مفارقة تفصل بين هذا القائد ورعيته الموتى الموضوعين في ال زانة.

ــا تـــــــــأتي لحظـــــــــة قـــــــــراءة الـــــــــنص المـــــــــوازي أو تســـــــــمية العمـــــــــل الفني)العنـــــــــوان إذ قـــــــــام النحـــــــــات  (، وهنـــــــ

لـــــــــــرفل مضـــــــــــمون العمـــــــــــل الفنـــــــــــي، فبينمـــــــــــا يشـــــــــــير العمـــــــــــل ( مســـــــــــؤول ذهبـــــــــــي)هيـــــــــــثم حســـــــــــن بوضـــــــــــع تسمية

ــاء  الفنـــــــــي إلـــــــــى قـــــــــبح فعـــــــــل هـــــــــذا الرجـــــــــل القائـــــــــد أو الحـــــــــاكم إذ وضـــــــــع رعايـــــــــاه تحـــــــــت قدميـــــــــه وهـــــــــم مـــــــــوتى، جـــــــ

ــى نــــــــص العنوان)مســــــــؤول ذهبــــــــي ــين الإســــــــتماع إلــــــ ــير إلــــــــى مضــــــــمون مفــــــــارف، فحــــــ ــي الــــــــذهن ( العنــــــــوان ليشــــــ يبنــــــ

دد مـــــــن الأفعـــــــال الحســـــــنة لهـــــــذا المســـــــؤول لكـــــــن مضـــــــمون العمـــــــل الفنـــــــي يؤكـــــــد فعـــــــلا غيـــــــر حســـــــن، وعليـــــــه عــ ـــــ

ــاوين المتعارضة)المعاكســــــــــــة( العنوان)فقــــــــــــد اســــــــــــتعمل النحــــــــــــات هنــــــــــــا وهــــــــــــذا النــــــــــــوع مــــــــــــن  (:وهــــــــــــو مــــــــــــن العنــــــــــ

العنـــــــــاوين يعـــــــــاكس المضـــــــــمون وغالبـــــــــا مـــــــــا يكـــــــــون مـــــــــن العنـــــــــاوين المثيـــــــــرة التـــــــــي تهـــــــــدف إلـــــــــى إثـــــــــارة القـــــــــارئ مـــــــــن 

 إبراز التضاد أو التأكيد على أمر شاذ.خلال  

نج  القنسهي،  اسم النحات:  (.3انموذج رق )

 (  السلطة)اسم العمل الفني:

 
يصــــــــور النحــــــــات نجــــــــم القيســــــــ ي فــــــــي عملــــــــه الفنــــــــي رجــــــــلا جالســــــــا علــــــــى كر ــــــــ ي لــــــــه إطــــــــارات مضــــــــلعة 

ــى الحركـــــــة المعطلـــــــة، وقـــــــد مثـــــــل مــ ـــــبهيئـــــــة مـــــــربعين، وقـــــــد جعله ــاثلتين للإشـــــــارة علـــــ الرجـــــــل فـــــــي حالـــــــة ا غيـــــــر متمـــــ

جلــــــــــوف ووضــــــــــع فــــــــــي يــــــــــده اليمنــــــــــه صــــــــــولجان الحكــــــــــم وهــــــــــو مفــــــــــردة حضــــــــــارية رافدينيــــــــــة وفــــــــــي يــــــــــده اليســــــــــرى 

صـــــــــــفحة منســـــــــــابة وكأنهـــــــــــا صـــــــــــفحة مـــــــــــن جلـــــــــــد أو مـــــــــــن ورف، للإشـــــــــــارة علـــــــــــى قـــــــــــوانين الســـــــــــلطة، وقـــــــــــد وضـــــــــــع 

الشـــــــكل علـــــــى علــــــــى قاعـــــــدة مهندمــــــــة مـــــــن جهــــــــة المقدمـــــــة وغيــــــــر مهندمـــــــة مــــــــن جهـــــــة مــــــــؤخرة العمـــــــل، للإشــــــــارة 

ــى إ ــام فـــــــ ن شـــــــكل الجســـــــد للرجـــــــل يبـــــــدو شـــــــكلا تعبيريـــــــا علـــــ ــار شـــــــ يء و اســـــــتبطان شـــــــ يء آخـــــــر، وبشـــــــكل عـــــ ظهـــــ

غيــــــــر ماــــــــ ص، وكـــــــــأن النحــــــــات أراد أن يصـــــــــور مفهــــــــوم الســــــــلطة التـــــــــي لا تقــــــــوى علـــــــــى مواكبــــــــة وجودهـــــــــا، إذ 

 قيدها بحالة من الإستقرار أو الثبات حين وضع الحجلات ب طارات مربعة.

ــا لهــــــــــــذا العمــــــــــــل وهو)الســــــــــــلطةوقــــــــــــد وضــــــــــــع النحــــــــــــات فــــــــــــي الــــــــــــنص المــــــــــــوازي  وهنــــــــــــا جــــــــــــاء  (، عنوانــــــــــ

إذ يمكـــــــــــن تاـــــــــــ يص الـــــــــــدلالات المضـــــــــــمنة فـــــــــــي العمـــــــــــل الفنـــــــــــي، مـــــــــــن  (:بوظيفـــــــــــة وصفية)تفســـــــــــيرية وانالعنــــــ ـــــ
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ــي تحمـــــــل هـــــــذه الوظيفـــــــة، بســـــــهولة وثســـــــر ومـــــــن دون تـــــــردد أو تحريـــــــف.  ــاوين التـــــ خـــــــلال هـــــــذا النـــــــوع مـــــــن العنـــــ

ــه فــــــــ ن العنــــــــوان هنــــــــا جــــــــاء متوافقــــــــا مــــــــع المعنــــــــون، أي أ ن الــــــــنص البصــــــــري جــــــــاء متوافقــــــــا مــــــــع الــــــــنص وعليــــــ

 الموازي أو الإبلاغ من خلال اللغة أو من خلال العنوان.

 نتائج البحث:الفصل الراْع:  

ــال الفنيــــ ــــ .1 إلا ســــــــتة أعمــــــــال فنيــــــــة بــــــــلا  ، وضــــــــعت لهــــــــا عنــــــــاوينكافــــــــة فــــــــي مجتمــــــــع البحــــــــث  ةالاعمــــــ

ــا علــــــوان ــاوين للفنــــــان رضــــ ــي بعــــــل الاعمــــــال وقــــــد  ، عنــــ ــى أن العنــــــوان قــــــد يحضــــــر فــــ ممــــــا يــــــدل علــــ

ــي أعمـــــــــال آخـــــــــرى،  ــيل يغيـــــــــب فـــــــ ــا العنـــــــــوان فـــــــــي ذهـــــــــن المتلقـــــــــي كمـــــــــا فـــــــ انمـــــــــوذج  يتولـــــــــد مـــــــــن خلالهـــــــ

 (.1رقم)

ــال  انجــــــــــزت .2 ــال النحــــــــــات هيــــــــــثم حســــــــــن النحتيــــــــــة اغلــــــــــب الاعمــــــــ فقــــــــــد بخامــــــــــة ال رونــــــــــز، إلا أعمــــــــ

ــى أن هيمنـــــــــــة بخامـــــــــــات متعـــــــــــددة مثـــــــــــل ال شـــــــــــب والزجـــــــــــاج وال رونـــــــــــز زت انجــــــ ـــــ ــا يـــــــــــدل علـــــــــ ، ممـــــــــ

ــيرية،   مــــــــــــع وجــــــــــــود تنــــــــــــوع ال امــــــــــــة، ويكــــــــــــون العنــــــــــــوان طاقــــــــــــة تفســــــــــ
ً
ــا العنــــــــــــوان لا تــــــــــــرتبق أحيانــــــــــ

 (.2كما في انموذج رقم)  متعارضة مع الشكل البصري 

ــة  .3 ــى المت كافــــــــة نمــــــــاذج العينــــــ ، ليســــــــهل علــــــ
ً
ــامين وا ــــــــحة وغيــــــــر معقــــــــدة بصــــــــريا لقــــــــي وظفــــــــت مضــــــ

ــير هـــــــذه المضـــــــامين الجماليـــــــة ــي الانمـــــــوذج تفســـــ ، إلا أن الـــــــنص المـــــــوازي غـــــــاب فـــــــي أحـــــــداها كمـــــــا فـــــ

 (.3و)( 2وحضر في إثنين منها كما في الأنموذج رقم)  (، 1رقم)

للنحـــــــات هيـــــــثم حســـــــن متعــــــــارض مـــــــع المضـــــــمون البصـــــــري فهــــــــو ( 2)جـــــــاء العنـــــــوان فـــــــي الأنمــــــــوذج .4

 عنـــــــد النحـــــــات نجـــــــم كـــــــنص مـــــــوازح يختلـــــــف عـــــــن الـــــــنص البصـــــــري، بينمـــــــا جـــــــاء 
ً
العنـــــــوان متوافقـــــــا

 (.3)القيس ي كما في الأنموذج

حضــــــــــور اللحظــــــــــة الجدليــــــــــة بــــــــــين العنــــــــــوان والمعنــــــــــون، او بــــــــــين التســــــــــمية والشــــــــــكل الفنــــــــــي، قــــــــــد  .5

مـــــــن حضـــــــور ( 1الأنمـــــــوذج رقـــــــم)بينمـــــــا خـــــــلا  (، 3و)( 2اتضـــــــحت بشـــــــكل وا ـــــــف فـــــــي أنمـــــــوذج رقـــــــم)

 هذه اللحضة الجدلية، كونه لم يتحدد بعنوان.

ثــــــــارة لــــــــدى المتلقــــــــي بوجــــــــود العنــــــــوان كونهــــــــا تخلــــــــل حالــــــــة مــــــــن الجــــــــدل الــــــــذي يتنــــــــامى تتحقــــــــل الإ .6

 مع النص البصري لإظهار التضاد بين الصورة البصرية وبين النص الموازي.

ليكـــــــــون الـــــــــنص تتجســـــــــد الحريـــــــــة للمتلقـــــــــي حينمـــــــــا يختفـــــــــي العنـــــــــوان او يتتعـــــــــد الـــــــــنص المـــــــــوازي،  .7

 (.1الأنموذج)كما في  مكتفية بذاتها  البصري هنا قيمة إبلاغية  

 مصادر البحث:

لســــــــــــان العــــــــــــرب، الــــــــــــدار المصــــــــــــرية للتــــــــــــأليف والنشــــــــــــر،  (، ابن منظــــــــــــور )الانصــــــــــــاري، جمــــــــــــال الــــــــــــدين .1

 مصر، د ت.

 .1956، بيروت،  3التستاني، فؤاد افرام، منجد الطلاب، دار المشرة، ا .2



في النحت العراقي المعاصر" معرض تجارب في النحت   جدل التأويل الجمالي بين المنحوتات وعناوينها

" 
ً
 عبود الكناني عبد اللهعلي  -أحمد جمعة زبون علي البهادلي...........................العراقي المعاصر أنموذجا

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2022 مجلة الأكاديمي-العدد 106-السنة 

35 

للشـــــــــــــــاعر عبـــــــــــــــد   العب ـــــــــــــــي، ( ســـــــــــــــيمياء العنــــــــــــــوان فـــــــــــــــي ديوان)مقـــــــــــــــام البــــــــــــــوح ، شــــــــــــــادية مقـــــــــــــــرو ،  .3

ــين مليلـــــــــة، الجزائـــــــــر،  (، محاضـــــــــرات الملتقـــــــــى الأدبـــــــــي الأول)الســـــــــيمياء والـــــــــنص الأدبـــــــــي دار الهـــــــــدى عـــــــ

2000. 

عبــــــــــد الحــــــــــل بلعابــــــــــد، عتبــــــــــات: جيــــــــــرار جينيــــــــــت مــــــــــن الــــــــــنص إلــــــــــى المنــــــــــاص، الــــــــــدار العربيــــــــــة للعلــــــــــوم  .4

 .2008بيروت،    ، 1ناشرون ومنشورات الاختلاف، ا

مـــــــــدخل لدراســـــــــة العنـــــــــوان القصصـــــــــ ي، سلســـــــــلة الموســـــــــوعة  -عبـــــــــد الوهـــــــــاب. محمـــــــــود، ثريـــــــــا الـــــــــنص  .5

 .1995، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد،  5الصغيرة، العدد  

تصـــــــــــدر بلغـــــــــــات  (، فــــــــــوزي هـــــــــــادي، ســـــــــــيمياء العنـــــــــــوان فـــــــــــي النصـــــــــــوص الإبداعيـــــــــــة، صـــــــــــحيفة)الزمان .6
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Abstract : 

The research tagged with the controversy of aesthetic interpretation between the 

sculptures and their titles in contemporary Iraqi sculpture, “Exhibition of Experiments in 

Contemporary Iraqi Sculpture as a Model”, and it is one of the new research that contributes to 

strengthening the critical path in the Iraqi fine movement, as the first chapter dealt with the 

research problem stemming from the question: What is the impact of the aesthetic hermeneutic 

controversy between the title and the title in contemporary Iraqi sculpture?, and do the titles of 

the sculptural works help to understand or enhance their contents?, The research objective 

included: To identify the controversy of the aesthetic interpretation of sculptures and their titles 

in contemporary Iraqi sculpture, and the importance of the research was born from the 

importance of The topic is considered one of the new researches that were not previously 

researched, as well as being a qualitative addition to the scientific curricula in the field of 

aesthetic interpretation. The research was determined by objective limits restricted by the 

concept of(title) and(the title) , and the aesthetic hermeneutic dialectic between them. And with 

spatial limits: the sculptures displayed in the exhibition 3 X 6, entitled(Experiments in 

Contemporary Iraqi Sculpture) , at the Akad Art Gallery. Sculptors Reda Farhan, Haitham 
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Hassan, and Najm al-Qaisi. And the time limits in 2022. Then came the definition of the 

terminology of the concept of the title 

As for the second chapter, it included: the theoretical framework of the research and it has three 

sections. The first was devoted to studying the topic of the concept of address and its 

importance, and the second dealt with the topic of types of addresses, while the third included 

the topic of address functions. As for the third chapter: the procedural framework for the 

research, it included the research community: the artworks that were presented in the 

exhibition, and the research sample that was intentionally chosen in proportion to the research 

objectives, and amounted to three artworks for each sculptor. The researchers relied on 

observation and indicators in analyzing the sample models using the descriptive analytical 

approach . 

1. All artworks in the research community have titles, except for six artworks without titles by 

artist Reda Alwan, due to the clarity of their visual contents. 

2. Most of the artworks were made in bronze, except for the works of the sculptor Haitham 

Hassan, which are made of multiple materials such as wood, glass and bronze, so that this 

diversity is compatible with the parallel text(the title). 

3. All samples of the sample employed clear and uncomplicated contents visually, to make it 

easier for the recipient to interpret these aesthetic contents, except for the works of the artist 

Najm al-Qaisi, which included a contrast between the title and the title. 

 

Keywords: philosophy of art, aesthetics, art criticism, Iraqi sculpture, 

interpretation. 
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 ملخص البحث: 

من   مباشر  بتوظيف  الموسيقى  مع  الالوان  مزج  حاولوا  الموسيقى  من  استلهموا  الرسامين  من  كثير 

استخدام   او  ملونة  موسيقية  مقطوعات  الفنان    الآلاتخلال  منهم  العكس،  او   ، المتعددة  والتقنيات 

موسيقى    الفرنس ي روبرت ستروبن فقد نقل قطعة الموسيقى المراد تصويرها على اللوحة وعمل على نغمات 

تتراوح  C)جوهان سبستيان باخ( من خلال اسقاط اللون على خطوط السلم الموسيقي فمثلا )نغمة دو    )

)نغمة لا   البني وحتى الاحمر  بين  Aمن  تشابه  البرتقالي وهكذا، ان وجود صلة وعوامل  نحو  الرمادي  ( من 

ب  الموسيقية  النوتات  ربط  عملية  من  سهلت  الالوان  وعالم  الموسيقى  قدمه عالم  ما  اشهره  من  الالوان، 

)نغمة ري  -العالم )نيوتن( في دائرة الالوان الاساسية وربطها بالنوتات الموسيقية )نغمة دو = لون بنفسجي(  

)نغمة لا = لون   -)نغمة صول = لون اصفر( -)نغمة فا = لون اخضر( -)نغمة مي = لون ازرق( -= لون نيللي(

هذه الدائرة ليست كافية في تحويل النوتة الموسيقية الى لون محدد    )نغمة س ي = لون احمر، لكن -برتقالي(  

والألحان   تردداتها  بزيادة سرعة  ولكن  )اوكتاف(  كل  في  تتكرر  النوتات  ان  الموسيقى،  علم  اساسيات  فمن 

الصغيرة   السلالم  تبدو  حين  في  ومتفائلة  ومبهجة  لامعة  تبدو  والتي  )الميجر(  الكبيرة  السلالم  على  قائمة 

الالوان  )الم  عالمي  بين  مقاربة  بوجود  الالماني)غوتيه(  العالم  يراه  ما  .وهذا  وحزينه  وجادة  كئيبة  اينر( 

بـ)الميجر و الماينر(   والموسيقى  ففي "حقل النغم" نجد السلمين الموسيقيين )الصغير والكبير( او ما يعرف 

لجانب الاخر نجد ان الالوان تختلف  ويرى المقابلة بينهما في "حقل اللون" درجات الاضاءة والظلمة ،وفي ا

اللون   )كنه  خلال  من  الالوان  قياس  نظام  )مونسل(  العالم  قدم  حيث  اللون  باختلاف  طاقاتها  و   Hفي 

(، وعند انشاءه لمجسم )مونسل( للالوان نجده ليس  متماثلا فاحمر   vومقدار الاضاءة     Sمقدار تشبعه  

المركزي عن   يمتد ابعد عن المحور  للقيمة )نقي متشبع  بالنسبة  ( فالالوان الزرقاء Vازرق مخضر وكذلك 

القيمة) عند  الكامل  تشبعها  الى  تصل  تحتفظ   (Vالارجوانية  كالاصفر  الالوان  ،وبعض  جدا  منخفضة 

( عالية وتشبع عال ونلاحظ ان الاصفر النقي والازرق النقي لايقعان على الدائرة الكبرى  Vلنفسها بقيمة )

ووفق ما سبق فقد تمت صياغة   جة )منسل( مجسما ذي ثلاثة ابعاد شبه كروي.الوسطية لذلك تكون نتي 

نموذج لوني يمثل النوتات الموسيقية حسب موقعها من الاوكتاف وبحسب وجودها في سلم موسيقي عالي  

 
 .        www.bishbishdal@gmail.comجامعة بغداد / كلية العلوم السياسية، 1
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المقابلة  الضوئية  الموجة  تردد  مقدار  تقابلها  الصوتية  الموجه  تردد  مقدار  احتساب  وتم  منخفض  ام 

 (، وتم تطبيقه في عينات هذا البحث. 1.05)X(مضروب في 710مقسوم على )تيرا( /)

#منهج للرسم # رسم الموسيقى # نص موسيقي # الالوان والموسيقى # ترددات صوتية :   كلمات مفتاحية

 # نموذج منسل للتشبع اللوني.  ،   دات الالوان # قرص نيوتن للالوان# ترد

 المقدمة

من المهم جدا استكشاف عوالم جديدة للابداع التشكيلي ، وولوج اماكن غير مسبوقة في معالجات اللوحة    

الالوان ، ومثل ذلك هو استخدام قوانين موسيقية في   استعمال ية واكتشاف قوانين غير معهودة فيالتشكيل

هذ تداخل  اذا  نصل  اين  والى  الفنية  اللوحة  العالمانرسم  مع   ان  النفس ي  التداخل  اقصد  لا  وهنا  ؟،  معا 

ي   ل حقيقي ومباشر في الرسم أي في اللون والتشكيل ، من خلال التفريغ النص ّ
ّ
هاجس الموسيقى ، بل تدخ

بواسطة علاقات رياضية بسيطة تربط ما بين تردد الموجات   لوانات الموسيقية الى اللموسيقى وتحويل النوت 

الصوتية وبين تردد الموجات الضوئية من دون الدخول في خصائص الصوت الاخرى لتمكننا في النهاية من  

الى مرئي. المسموع  الموسيقي( عدة  حيث    إحالة  النص  اعادة قراءة  في  الالوان  )منهج  البحث  فصول  تناول 

 -ومباحث وكما يلي:

الأول   المنهجي    –الفصل  والموضوعية.  –الإطار  الزمنية  والحدود  البحث  وأهداف  مشكلة  الفصل    وتضمن: 

بالفنون والموسيقى خاصة.  -وتضمن : المبحث الأول   –الإطار النظري    -الثاني   -المبحث الثاني   علاقة الرسم 

الرسم.   الى  الموسيقى  ترجمة  هما:سيتضمن    إذمحاولات  /السلم   )      فرعين  )ثانيا  الالوان(  درجات   / اولا 

) الثالث.    الموسيقي  تشكيل قرص  الإ   -المبحث  اولا/  : ويتضمن فرعين هما:  الموسيقي  للسلم  اللوني  نموذج 

 ، الرئيس ي  والصغير(  الالوان  )الكبير  الموسيقية  للسلالم  اللوني  النموذج  الثالث  .    ثانيا/  الإطار –الفصل 

قائمة المصادر    ---النتائج والاستنتاجات والتوصيات    –الفصل الرابع      وتضمن : تحليل العينات.  –الإجرائي  

 والخلاصة والاستنتاجات باللغة الانكليزية .  –

 الفصل الأول /الإطار المنهجي 

بين الفنون. )الموسيقى والرسم(  1:       مشكلة البحث  منهجية  . البحث عن علاقة  2،    . البحث عن الصلة 

 رياضية لرسم النوتات الموسيقية.

البحث للرسم.  –  1     :أهداف  جديد  اسلوب  عن  محدد   –  2  الكشف  علمية  جداول  لترجمة ايجاد  ة 

الوصول الى منهج تطبيقي وعملي    -3   وان مقارنة الى نظيراتها في السلالم الموسيقية.النوتات الصوتية الى ال 

الكبير(  -دراسة تأثير سلالم )الميجر -4    يقية، واجراء التجربة العملية .للرسم من خلال قراءة النوتة الموس

 الالوان المقابلة .  فيالصغير( الموسيقية واثرها  -و )الماينر

-2  قلة البحوث المحلية التي تربط بين عالمي الرسم والموسيقى بطريقة منهجية .   –     1         :اهمية البحث

ويمكن   المرئيات  صناعة  مجال  او  الحاسوب  برامج  مجال  في  عمليا  منها  الاستفادة  يمكن  بحثية  مادة 

 استخدامه في مجالات متعددة . 

والموضوعية والمكانية  الزمنية  استخ1  :  الحدود  سيتم  الزمان:  حدود  للموسيقار .  موسيقية  عينات  دام 

 م.1810لغاية   1804الالماني )لودونغ فان بيتهوفن ( للفترة 
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حصر  -2 تم  فقد  الصوتية  الموجه  تردد  تربط  رياضية  علاقة  الى  الوصول  اجل  من  الموضوعية:  الحدود 

تردد) بين  الموسيقية  )27.5الترددات  للنغمة  ان A0(هرتز  يمكن  موسيقي  تردد  اقل  وهو  للبيانو  يسمعه   ( 

 ( للبيانو مسموعة من قبل الانسان.  C8كيلوهرتز للنغمة ) )4.186(الانسان وصولا الى اعلى نغمة

تم انتخاب العينات الموسيقية من موسيقى الكلاسيكية الغربية لغرض الاختبار وتحويلها الى لوحات رسم -3

 القدر(. -باستخدام جداول الالوان والعينات هي )من اجل اليزا ( و )السمفونية الخامسة 

 الفصل الثاني /الإطار النظري 

 علاقة الرسم بالفنون والموسيقى خاصة:  -المبحث الأول 

الحياة        في  ودوره  بالانسان  الفن  وصلة  المجتمع  في  صلة  للفن  فمثلما   ، الفنون  بين  الصلة  هي  مؤكدة 

بعد   وما  الحداثة  فنون  اثبتت  وقد  الفرد،  على  مجتمعه  الفنون  تأثير  فنلاحظ  بينهما  متبادل  تأثير  ،فهناك 

الفن من  نوع  اي  عزل  لايمكن  بحيث  الفنون  بين  كبير  تداخل  وجود  ان  الحداثة  بعضها،والحقيقة  عن  ون 

العمل الفني بجميع مظاهره انما يعبر عن روح وحضارة المجتمع في اي زمان ومكان ، فهو بمقدوره ان يكون  

الاخرين   تجارب  على  تعرف  قد  يكون   ، اجتماعية  الفنان  فردية  من  تجعل   ، اتصالي  اجتماعي  عمل  بمثابة 

كي  الى  المادة  يحول  كما  فني  تعبير  الى  بين    (. 8-7)ص  (Al-Wadi  ،2011)نونة  وتحويلها  العلاقة  اخذنا  فلو 

الرسم والنحت نجدها علاقة وثيقة وقديمة جدّا. إذ يمكن القول، مثلا، أن أيّ عمل نحتي ما هو في الواقع 

تماثيلهم   رسموا  نحّاتين  عن  كثيرة  أمثلة  وهناك  الأبعاد.  ثلاثية  لوحة  لوحاتهمسوى  نحتوا  اما   .ورسّامين 

علاقة الرسم مع الأدب، والشعر خاصّة، فغالبا ما يقارن الاخير بالرسم من حيث أن اللوحة لها خصائص  

غنائية. واللوحات التي تصوّر الحياة اليومية غالبا ما يكون لها طبيعة سردية. وأحيانا يلجأ الكثير من كتّاب 

حية من اجل تعزيز العنصر السردي في أعمالهم. وليس هذا وحده  القصص إلى الاستعانة برسومات توضي 

الملاحم  من  النوع  بذلك  الرسم  يرتبط  ما  وكثيرا  الرسم.  في  نظيراتها  لها  المعمار،  وحتى  والدراما،  فالرقص 

 .والقصص التي تتحدّث عن الأبطال الشعبيّين

ذوبان   هي  الحداثة  بعد  ما  لفنون  المميزة  الخاصية  آن 

هناك   تعد  ولم  المختلفة  الفنون  بين  التقليدية  الأقسام 

الحداثة    فناني  كبار  أعمال  في  القديمة  الفواصل  بين  قيمة 

قد   الحداثة  كانت  وإذا  الحداثة،  بعد  ما  ومنظري  رؤى  أو 

الفنون   في  التركيبات  وفن  الأداء  وفن  بالتجريد  اهتمت 

لتشكيلية ، إلا آن فناني ما بعد الحداثة أعادوا استحضار  ا

الصور الواقعية والقوالب التقليدية كما تداخلت معها باقي  

في ظهور اساليب   الفن ومما ساهم  في عالم  تهكمية  بتوجه جديد ذي صيغة  إنتاجها  بإعادة  الفنون وقاموا 

. جديدة  ا  ومقترحات  الاستجابة  على  التشكيلي  الفن  قدرة  عن  ان  والتعبير   ، الحالية  للأحداث  لسريعة 

بأساليب فنيّة   الفنون  أنواع جديدة من  الظروف لظهور  التكنولوجيا خلق  ، وتطور  الفنان  مشاعر وأفكار 

بالموسيقى.   (.p239 ) (I.V.kondakv, 2008)معاصرة    التي تربط الرسم  لكن لا توجد علاقة أقوى من تلك 

الموسيقية. وهي   الآلات  بصور  تستعين  كانت  مثلا،  اليوناني،  الخزف  قديمة. زخرفة  إلى عصور  تعود  علاقة 
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(Alyami  ،2010)  ،  ق.م( يرى ان مؤلف الموسيقى اقدر من اي    322  -ق.م    384الفيلسوف اليوناني )ارسطو

فنان على التعبير عن انفعالات الانسان ، وبرأيه ان القدرة التعبيرية للانغام الموسيقية اعظم منها في الالوان  

تصوي  الرسم على  يقتصر  اذ  الزمنية،  الرسم بفضل طبيعتها  يسمو على  الخارجي  ، والموسيقى فن  المظهر  ر 

الانسان   لاحوال  الانفعالية  والحياة  الباطنة  الدلالة  تمثل  الموسيقى  بينما  الظاهر  ،  Kareem)ومحاكاة 

2015)(p9) . 

 

كثير من الرسامين عبر العصور استلهموا من الموسيقى اعمالهم الفنية كل بطريقة مختلفة عن  

الاخر ، او اختلفت في اسباب توظيفها ، اقدمها هي اللوحات الدينية كانت غالبا تصوّر الملائكة وهم يعزفون  

اليومية، أضاف رسّامون مثل الفلمنكي )بيتر    –م  Bruegel  1525-بريغل  الموسيقى. ومع تطوّر رسم الحياة 

للناس. فالمزارعون يظهرون  1569 التي تصوّر مظاهر من الحياة البسيطة  إلى لوحاته  م ( عناصر موسيقية 

وهم يعزفون الناي والفلوت احتفالا بمناسباتهم الخاصّة. )شكل  

ثراءً   (Bruchner)(  -1-رقم الأكثر  الطبقات  أفراد  ر  يُصوَّ حين  في 

العود "أو  اللوت  يعزفون  موسيقيين   ."وهم  رسموا  من  وهناك 

من   مشاهد  رسموا  ،واخرين  كثيرة(  )الامثلة  لديهم  مفضلين 

كليمت   )غوستاف  النمساوي  الرسام  مثل  بها  تأثروا  اوبرات 

م( الذي رسم السيمفونية التاسعة لـ )بيتهوفن(  1918  –م  1862

. 

 

 

او   مختلفة   زوايا  من  اليها  ونظروا  موسيقية  الات  او  الة  استوحى  من  او 

اوراتزيو   و  )كارافاجيو  هؤلاء  ومن  موسيقية،  عناصر  تتضمّن  رسومات 

وجول   واتس  فريدريك  وجورج  بيكاسو  و  كيسل  وكونراد  جينتيليسكي 

ر
ْ
 .  (Picasso) (2-وغيرهم( )شكل رقم -لوفاف

 

م( ، اخذ خطوة مماثلة  1903-م1834اما  الرسّام الأمريكي )جيمس ويسلر   

"سيمفونية"   مثل  موسيقية  مسمّيات  لوحاته  على  أطلق  عندما 

منو"نوكتيرن". الايطالي    وهناك  يفعل  كان  كما  الموسيقى  صوت  على  رسم 

 . م(1519-م1452)دافنتش ي 

 

كاندينسكي   )فاسيلي  مثل  ابعد  خطوة  خطوا  من  الرسّامين  من  هناك  و 

ينقل  1944  -م1866 كي  الموسيقى  إلى  يستمع  وهو  يرسم  كان  الذي  م( 

ترجموا   الذين  الرسامين  من  وهو  النفس،  في  الأنغام  تثيره  الذي  الإحساس 
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)المغنيةأجو  اعماله  ،من  لوحات  إلى  الموسيقية  المقطوعات  بعض  -اء 

ارت(Kandinsky)(  -3-م( )شكل رقم1903 والمطبوعة على الخشب   ، ويكي 

تشابهت  التي  العمودية  الطولانية  الخطوط  بتلك  تميزت  وقد  بلونين 

 وخطوط أسطر النوتة الموسيقية. 

 

 

ر هذا    ّ
وكان مردَّ ذلك إيمانُه العميق بتواصل الموسيقى مع الرسم. وهو يفس 

ي واللوحة بألوانها  ّ
التواصل بأنه يحدث من خلال علاقة تفرُّس ما بين المتلق 

و  ي. 
ّ
الكل  )  تعد وتشكيلها  المطلق  الإيمان  بهذا  ا  وثائقيًّ إقرارًا  "المغنية"   لوحة 

(Kandinsky, ويكابيديا)    أتى الانطباعيون الذين صوّروا في أعمالهم حياة الليل والموسيقى لمجتمع مقاهي  ثم

فحاول ديغا    م( ،1876  –م( مثلا، رسم )أغنية الكلب  1971-م1834باريس، من امثال الفرنس ي )إدغار ديغا  

عادة الموسيقى  صالات  تستثيره  الذي  المشوّش  والإحساس  والدخان  بالضجيج  رقم  .الإمساك   (-4-)شكل 

(Degas)>  .  قاعات في  الصاخبة  الأصوات  وسورا(  ورينوار  لوتريك  تولوز  )مثل  آخرون  رسّامون  جلب  بينما 

  .الموسيقى إلى لوحاتهم

 

ما الرسم والموسيقى.    في  بين  اندماج غير مسبوق  الذي استطاع تحقيق  التعبيري  الفنّ  أتى  بعد، 

م( هي مثال واضح على هذا. فالعريس والعروس  1961-م( بعنوان )الزواج1985-م1887لوحة )مارك شاغال  

الآلة   أن  لو  كما  عازفه  مع  يتوحّد  والتشيللو  واحدا.  كيانا  ليصبحا  الزفاف  مشهد  في  تلاعب  يندمجان 

الألوان  ‘ن  .نفسها ف 
ّ
يوظ والرسّام  اللوحة.  نصف  الأقلّ  على  ون 

ّ
يحتل شاغال  لوحة  في  الموسيقى  عازفي 

يُخيّل   انه  لدرجة  إلى الأصوات المسيطرة  الانتباه  الحفل كي يجذب  في زخارف وتفاصيل  الحمراء والبرتقالية 

 . ( chagall) (-5-)شكل رقم.للناظر انه يسمع نغمات الموسيقى وهي تتقافز من اللوحة

 

( هما مصطلحان موسيقيّان    " ( Rhythm-"أو التناغم""أو الإيقاع  Harmonyفي كل ما سبق يغلب مصطلح 

هذا   معيّن.  تشكيلي  عمل  أو  ما  لوحة  خصائص  عن  الحديث  عند   
ً
عادة نستخدمهما  لكننا  الأساس.  في 

قربى  وعلاقات  أواصر  من  والموسيقى  الرسم  بين  ما  يوضّح  دليل  أفضل  يكون  قد  ،  Kareem)  الاستهلال 

 (19)ص.(2015

 

 محاولات ترجمة الموسيقى الى الرسم :  -المبحث الثاني

الروس ي        الموسيقي  ف 
ّ
أل المقابلة،  الجهة  ففي   ، الموضوع  هذا  شغلهم  من  وحدهم  الرسامون  يكن  لم 

م( وكتب نصا بالالوان مما يجعل الالوان ترتبط ارتباطا  1910قصيدة النار  –)سكريابن( عمله )برومثيوس  

صمم حيث  بالصوت،  مفاتيح    وثيقا  لوحة  على  خصيصا  صمم  الالوان  متعدد  بروجكتر  ضوئي  جهاز 

،  Kareem)موسيقية ملونة )تعمل وفق ميكانيكا ورياضيات ( مصممة من قبل الفيزيائي )موزير الكسندر(،  
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2015)  .(p126  غيرشوين )جورج  الأمريكي  الموسيقي  فعل  وكذلك   )George Gershwin  1898م( 1937-م

  " التي حاول فيها المزج بين اللون والنغم،  Rhapsody in Blueم  1924-مقطوعته الشهيرة "رابسودي بالازرق

(Alyami  ،2010)    كانت عروض موسيقية تصاحبها مؤثرات بصرية"( ولم تكن تلك المحاولة الاولى ،  في عام"(

يكون  1721) ،فقد  صيغة  او  باسلوب  لوحة  كل  تتمتع  ان  :"يجب  كتب  الفرنسية  الاكاديمية  عميد  م( 

تلفة للموضوع الهارموني فيها حادا حينا، او ناعما في حين ، حزينا حينا او مبتهجا في حين، وفق الطبيعة المخ

الذي يريد الفنان تقديمه. ما يطرب القلب عبر الاذن يجب ان يطربه مارا عبر العين ايضا" .وفي اوج المرحلة 

)غوتيه    الالماني  المفكر  كتب  الغربية  الصوت    م(1832-مGoethe  1749الرومانتيكية  حول  ملاحظاته  في 

واحدة منهما بحاسة مختلفة ، ولكنهما ينحدران    واللون ، عرف عنهما انهما ظاهرتان منفصلتان ، تعمل كل

)الزائد(   عليهما  يطلق  متعارضين  زوجين  يعتمد  كلي  قانون  وفق  يعملان  ،فهما  عليا  واحدة  صيغة  من 

و)الناقص(، وهو يرى المقاربة في ذلك في "حقل النغم" نتبينهما في السلمين الموسيقيين )الصغير والكبير( او  

ماينر و  بـ)ميجر  يعرف  والظلمة  ما  الاضاءة  درجات  اللون"  "حقل  في  بينهما  المقابلة  ويرى   )(Kareem  ،

 (.12)ص(2015

ظلال   لها  الألوان  تقريبا.  اللغة  نفس  في  يشتركان  والموسيقى  الرسم  ان 

الشهير   والفيزيائي  وتوليفات،  كتراكيب  إليهما  يشار  الفنّين  وكلا  ونغمات، 

م( كان شديد الاهتمام بالعلاقة بين الموسيقى  1955-م1879انشتاين  )البرت  

معنى   جدا  ويفهم  ماهر  كمان  عازف  كان  ولكونه   ، الهندسية  الاشكال  وبين 

تخص   التي  الميكانيكية  والترددات  اللون  تخص  التي  الكهروضوئية  الترددات 

)مثلثات وسداسيات وسباعيات،،الخ(   الموسيقى فقد رسم اشكال هندسية 

الموسيقية  ت  النوتة  خطوط  على  الموسيقى  في  مثل   (-1-رقم    )نموذج كما 

(Einstein ) 

الفرنس ي الفنان  ستروبن  (،  -Robert Strübin روبرت 

)  )م1965  -م1897 فنون  رواد  من  البصرية  Op-Artوهو   )

لوني   مقياس  وطوّر  صنع  حيث  متميز  موسيقي  وهو 

قطعة   نقل  أجل  من  موسيقية  صورة  لكل  منفصل 

نغمات   على  وعمل  اللوحة  على  تصويرها  المراد  الموسيقى 

موسيقى )جوهان سبستيان باخ( من خلال اسقاط اللون  

( من الرمادي نحو  Aر )نغمة لا  ( تتراوح من البني وحتى الاحمCعلى خطوط السلم الموسيقي فمثلا )نغمة دو  

ذلك لاحقا(   توضيح  )سيتم  النوتة    –البرتقالي وهكذا  )ستروبن( وهي رسمة  اعمال  احد  يمثل  التالي  الشكل 

 .(strobin) (-6-م )شكل رقم1957-(187-كونتاتا-الخاصة بموسيقى )باخ 
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اوكس   )جاك  المرئية  Jack Oxالفنانة  )الموسيقى  تعريف  قدمت   ) -  .music visualization  هياكل" بانها   )

وهو   الموسيقى(  :)تصوير  بان  تعتمد  وهي  المرئية".  بالموسيقى  تسميتها  يمكن  مختلف  بشكل  مشكلة  بصرية 

الص ، مع محاكاة  بصرية  لغة  إلى  )أو(موسيقى معينة   تركيبة صوت  ترجمة  الترجمة عملية  في  يغة الأصلية 

  -المرئية الجديدة. ويمكن القيام بذلك مع أو بدون جهاز كمبيوتر. يمكن تعريف هذا أيضًا على أنه )وسيط

intermedia )  (بعدين( لموسيقاها كان بشكل دائرة الوان )شكل  . لذلك فقد استخدمت وسيط ثم    (-7-ذا 

السمفونية   لجزء من  الخاصة  النوتة  رقمكتبت  على ورقة )شكل  لـ)بروخنر(  بتوزيع      (-8-الثامنة  ثم قامت 

 ( jackox)( -9-الالوان حسب كل نغمة  فكانت النتيجة كما في  )شكل رقم

 

ان كلمة )لون( يطلقها الفنانون التشكيليون وكذلك عمال الصباغة والمطابع  : لالوان  اولا /درجات  

ويقصدون بها: المواد الصباغية التي يستعملونها لانتاج التلوين، اما علماء الطبيعه فيقصدون :تلك الاشعه 

م( الملونة الناتجة عن تحليل الضوء ، وان اللون بمعناه الفسيولوجي )اي الخاص بوظائف اعضاء الجس

فهو: الناتج على شبكية العين ،سواء كان ناتجا من انعكاسه من المادة الصباغية الملونة او عن الضوء الملون  

،  Eahya.Hmooda) ، فهو اذا احساس وليس له اي وجود خارج الجهاز العصبي للكائنات الحية 

 (10)ص(1981

اسحاق  1666عام   العالم  ) م  في  Isaac Newton-1727- 1642 نيوتن  موجودة  الالوان  كل  ان  اكتشف   )

الاختلاف  زجاجي ولاحظ  ثلاثي  موشور  باستخدام  مكوناته  الى  الضوء  بتشتيت  قام  عندما  الابيض  الضوء 

زاوية الانكسار ،فان الاشعه البنفسجية تنحرف اكثر من الاشعه الحمراء، وينتج ما يعرف بالوان الطيف ،  

بذل  للالوان  وهو  ترتيب  اول  يشكل  ان  استطاع  ك 

الابيض الضوء  تحليل  عن  ناتج    الاصلية 

(Eahya.Hmooda  ،1981)إذ(  16)ص  : -تتلخص كلاتي 

البرتقالي،    ، الاحمر  الاقل(:"  الى  وتردد  طاقة  الاعلى  )من 

 الاصفر ، الاخضر ، الازرق ، النيلي ، البنفسجي ". 

وعلى الجانب الفيزيائي الرياض ي فان هذه الالوان المرئية  

البنفسجي ) للون  تبداء من اطوال موجية  البشرية  للعين  المرئي  التردد  تقع ضمن      متر(   4X10-7السبعة 

وهذا الترتيب البسيط في الالوان حقق حاجة عملية  .  (-10( )شكل رقم  7X10-7اللون الاحمر )  وتزداد حتى

اهمها   البومات  في شكل  منطقيا  ترتيبا  الالوان  لترتيب  المحاولات  اول  في فرنسا   وقد ظهرت 
َ
تاما ليس  ولكنه 

م اما  1772(  Lambertم ، البوم لامبرت )1737(  Du Fayم ، البوم دو فاي )1735(   La Blond:البوم بلوند )

لوحة ، واول من وضع فهرست    567فتحوي الالوان ومشتقاتها في     ( La Grammaire De couleurمجموعة )
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   1890(Lacoutureللالوان مرمزة بحروف لاتينية وارقام من خلال ثلاث دوائر متداخلة فهو العالم لاكوتير )

 ،   (Eahya.Hmooda  ،1981)(  .واستمرت المحاولات للوصول الى سلم لوني ، حتى ظهر نظام الألوان  17)ص

بـ" علم قياس اللون"    (Munsell color system"مونسل" )  يحدد الألوان اعتمادا على ثلاث أبعاد    إذماسمي 

اللون   صبغة  )–لونية:  اللون  )(،  Hueكنه  اللون  (،  Valueقيمة 

اللون  هنري  Saturationالتشبع)-وصفاء  ألبرت  العالم  (. وقد وضعه 

م(في العقد الأول  Albert Henry، Munsell    1858-1918مونسل )

نظام   سبقت  التي  الألوان  أنظمة  كانت  حيث  العشرين،  القرن  من 

الأبعاد   ثلاثي  للألوان  مجسم  في  الألوان  وضعت  مونسل  الألوان 

ولك مختلفة،  وقيمة  وبأشكال  من فصل صبغة  أول  كان  مونسل  ن 

 ( إدراكي  إتساق  في  اللون  وأبعاد  perceptual uniformityوصفاء   )

في   الألوان  وضع  من  أول  وكان  الأبعاد  مستقلة،  ثلاثي   فضاء 

(wikipedea)   اجزاء عشرة  الى  وقسمها  افقية  دائرة  رسم  حيث   ،

( وهي : )اصفر ،    Hسم الصبغة )كنه اللون  متساوية كل منها تحمل ا

  ، مزرق  ارجواني   ، ازرق   ، ازرق مخضر   ، اخضر   ، اصفر مخضر 

)شكل   للاحمرار(   مائل  اصفر   ، احمر   ، محمر  ارجواني   ، ارجواني 

ولغرض الوصول الى جميع تدرجات التشبع اللوني من    .   (  -11رقم  

)الزائد الى الناقص( جعل دائرة الالوان بصورة افقية ووضع محور  

الى   الى الابيض  مقسم  يتدرج من الاسود   في وسطها   عمودي قائم 

( القيمة  يمثل  يتوسع     Vعشرة درجات  الدائرة  وكان نصف قطر   )

-12  -لكل لون )شكل رقم   (    16-0(وهو بسعة من )Sبزيادة التشبع )

كانت    .(   )مونسل(  تدرجات  بحسب  الالوان  جميع  اكمال  ولغرض 

بشكل   )نظريا(   تبدو  ان  لابد  الابعاد  الثلاثي  بشكلها  النتيجة 

رقم   )شكل  مخروط  او  كرة  او  يتحقق  13اسطوانه  لم  .وهذا   )

فالنتيجة اختلفت ، وحيث ما كانت الالوان تختلف في قابليتها على  

بع فان بعض الالوان تمتد ابعد من غيرها عن المحور المركزي  التش

الحيادي وبالتالي فان المجسم لمجموعة الالوان ليس متماثلا فاحمر  

وكذلك  نقي متشبع يمتد ابعد عن المحور المركزي عن ازرق مخضر  

( للقيمة  تشبعها  Vبالنسبة  الى  تصل  الارجوانية  الزرقاء  فالالوان   )

القيمة) عند  كالاصفر   ( Vالكامل  الالوان  ،وبعض  جدا  منخفضة 

( بقيمة  لنفسها  الاصفر  Vتحتفظ  ان  ونلاحظ  عال  وتشبع  عالية   )

ثلاثة   ذي  مجسما  )منسل(  نتيجة  تكون  لذلك  الوسطية  الكبرى  الدائرة  على  لايقعان  النقي  والازرق  النقي 
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اللون عند )م،    (14( )شكل رقم  30ابعاد شبه كروي )حمودة. ص نسُل( فيكون تحديد  اما أسلوب تحديد 

 ( اللون  كنه  من خلال  اللون  بالحرف  Hueاسم  اليه  يشار   )H  ( من  مرقمة  اللون  قيمة  لان  9-1ثم  وذلك   )

( و  الاسود  يعني  )صفر(  درجة 10الرقم  عن  يعبر  متغير  رقم  ثم  الحيادي  المحور  علي  وذلك  الابيض  يعني   )

: اللون الاصفر    YG 6/4( ،]مثال لون برقم   16التشبع وهو مقدار بعد اللون عن المحور المركزي حتى رقم )

( بقيمة  )  V=6المخضر  تشبع  ودرجة   )S=4  ])  ،  تصنيف اعتماد  يتم  للالوان -حاليا  الدولية    المنظمة 

(International_Color_Consortium). 

    -ثانيا /السلم الموسيقي:

النغمات       تتابع  عن  عبارة  هو  الموسيقي  فالسلم  اساسية  الوان  سبعة  هي  الطيف  الوان  كانت  ومثلما 

 يتكون من سبع درجات نغمية وهي سبعة نوتات اساسية : دو  
ً
 وهبوطا

ً
  -لا    -صول    -فا    -مي    -ري    -صعودا

الو (  28ص)  (Qadoree  ،1987)  س ي. )لا(  الـ  بمقدار  فمثلا  تتذبذب  البيانو  في  بالثانية    440سطية  مرة 

(scale)  ( للنغمة  الموسيقي  الوسطي  المدى  ان  به، حيث  يمتاز  معين  تردد  نغم  لكل  يكون  ياتي   -Aوهكذا  لا( 

 . (scale) ( ، وهي تستخدم كمعيار لضبط الآلات الموسيقية A 4( وتسمى) 4دو -4Cفوق الوسط للنغمة )

فا مي،  ري،  دو،  س ي،  )لا،  نغمات  مجموعة  لتليها  للموسيقى  الذبذبة،  متصاعدة  نغمات  ذات  صول(   ،

الأولى،   المجموعة  في  لها  المقابلة  للنغمة  الذبذبة  تساوي ضعف  ذبذبة  منها ذات  أخرى كل واحدة  مجموعة 

 )لا، س ي، دو، ري، مي، فا، صول(. فمثلا، )مي( في المجموعة الثانية، لها ضعف ذبذبة الـ )مي(  
ً
ونسميها ايضا

 والمعتمدة  في المجموعة الأولى و 
ً
الـ )فا( أيضا بالنسبة للـ )فا( في المجموعة الأولى وهكذا.والعلامة القياسية نغما

من   الرابع  السلم  على  البيانو(تقع  لذلك  -آلة  )دو   تعدمثلا(،  ذلك،  4علامة  على  وبناء  القياسية.  العلامة   )

 
ً
تتكرر وصولا )س ي(  إلى  "أوكتاف" من )دو(  والمسماة  السبعة  العلامات  أوكتافات ضمن  فسلسلة  ثمانية  إلى   

 للأذن البشرية فبمجرد الانتهاء من النغمة السابعه ووصولنا النغمة الثامنة نكون  
ً
الحدود المسموعة نغميا

الموسيقية  (. وللسلالم  p62)(Qadoree  ،1987)  دخلنا الى اوكتاف اعلى ويمكن تكرار نفس النسق مرة أخرى 

الموسيقي   السلم  انماط  من  اثنين  أو  واحد  متبعة  الغربية  الالحان  كتبت  عشر  السابع  القرن  فمنذ  انواع 

السلمين   عن  وإنما  الموسيقية،  السلالم  تفاصيل  جميع  عن  ولانتحدث  )دو....س ي(  نغمات  سبع  من  مكون 

والس الكبير  السلم  أي  )الغربية(،  الكلاسيكية  الموسيقى  في  سلالم  الرئيسيين  إلى  نتطرق  ولن  الصغير،  لم 

السلم   .
ً
ايضا الشرقية  السلالم  عن  نتحدث  ولن  والميلودي،  الهرموني  السلم  مثل  منها  مشتقة 

الطبيعي   التردد  من  اقل  او  اعلى  ترددات  هي  المنخفض(  الصغير)الماينر=  والسلم  الكبير)الميجر=المرتفع( 

وقدر  الكبير  أو  الصغير  سواء  السلم  اختيار  الموسيقي  للنغمة.  يفهمه  هام  موضوع  الفرق  سماع  على  تنا 

فان   الغربية  للآذان  فبالنسبة  الموسيقى.  علم  اساسيات  من  وهو  بالموسيقى  لتمتعنا  المستمع  به  ويشعر 

الألحان القائمة على السلالم الكبيرة )الميجر( تبدو لامعة ومبهجة ومتفائلة في حين تبدو السلالم الصغيرة  

ة وحزينه . مثال على ذلك استخدام السلم الكبير الصوت البراق البطولي لعمل ريتشارد )الماينر( كئيبة وجاد 

( الماينر  سلم  اخر  ومثال  الكبير.  السلم  على  اعتمد  الذي  زرادشت"،  تحدث  “هكذا  الممّهّد  Cشتراوس   )

ا بتغير  يعرف  العكس  أو  للصغير  الكبير  السلم  من  الانتقال  اما  لبيتهوفن.  الخامسة   لمقام. للسيمفونية 

علامة  بإدخال  يتم  قد  للصغير  الكبير  من  المقام  فتغيير  الموسيقي  في  النفسية  الحالة  على  يؤثر  والاخير 
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بالتالي يتغير من بداية السلم الكبير للصغير. وهنا يلاحظ -  ḅ-)بيمول  ( على السلم قرب النغمة الأخيرة دو، 

 . (scale) لسلم الكبير سابقاكيف يمتص هذا التغيير كل السعادة والفرح من الألحان في ا

 النموذج اللوني للسلم الموسيقي   -المبحث الثالث

 اولا/ تشكيل قرص الالوان الرئيس ي  

    ( كتابه  )   ( Opticksفي  عام  )1704والمنشور  نيوتن  العالم  اعتبر  ان  Isaac Newton-م1727م 1642م(   )

الفواصل السبعة التي تفصل بين نغمتين في السلم الموسيقي للنوتات الاساسية السبعة من الممكن ان تقرن  

/مصدر سابق( اذا ما علمنا ان التردد الصوتي يزداد  11بلون من الوان الطيف السبعة الاساسية )كريم .ص

( بمقدار  التالية  الى  نوتة  ص(Acadimics  ،2016)(  1:1.05946من  السابع  هنا  558)الفصل  ويمكن   ،  )

( لتوضيح هذه الفكرة والذي يتكون من اللون الاحمر    Newton_disc –ROYGBIVاستخدام  قرص نيوتن )

(R( ويليه اللون البرتقالي )O(ثم اللون الاصفر )Y(واللون الاخضر )G(ثم الازرق )B( واخيرا البنفسجي )V.) 

)نغمة ري  -وبتطبيق اقتران نيوتن يكون )نغمة دو = لون بنفسجي(  

نيللي( لون  ازرق(  -=  لون   = مي  اخضر(  -)نغمة  لون   = فا    -)نغمة 

)نغمة س ي =  -)نغمة لا = لون برتقالي(    -)نغمة صول = لون اصفر(

احمر(   رقم  (disc) لون  مقترح  .    (-15-)شكل  في  اكثر  نتعمق  ولكي 

وقبل الدخول في التفعيلات المرتفعة والمنخفضة ( لنعود    –نيوتن  

الى مثالنا الذي قدمناه سابقا وهي ان نغمة )لا( الوسطية ترددها  

)نغمة  440) تالية  نقطة  في  ،وهي  هرتز  اعلى(    -لا–(  اوكتاف  في 

نصل  يصل هذا الرقم إلى ضعف الرقم الذي بدأنا به.. أي اننا س

( تعطينا  880إلى  النغمة  هذه  أن  نلاحظ  وهنا  الثانية.  في  ذبذبة   )

( )لكن بنغمة اكثر  440نفس الإحساس الذي اعطتنا إياه النغمة )

حين   ثم  "لا".  أي  الاسم،  نفس  أعطيت  فقد  ولذلك  نشاط( 

نستمر، نجد أن كل نغمة تالية تشابه تماما النغمة السابقة التي  

نيف الالوان للعالم هنري مونسل  لها نصف تذبذبها..وبحسب تص

هرتز =    440تكون النغمة الوسطية )لا( بتردد    -والذي سبق ذكره  

برتقالي )O) لون  بمقدار   )V=5( تشبّع  وبمقدار   )S=4 )   ان حيث 

( )  V]قيمة  من  )10الى    0(هو  قيمة  وان   ، ذكره  سبق  كما   )S  الخاص الجزء  ضمن  الرابعة  الحلقة  (هو 

 بالبرتقالي اذا ما علمنا ان هناك سبعة اوكتافات فقط مما يمكن ان تسمعه الاذن البشرية .  

نغمة  لكل  التردد  يتوسع بمضاعفة  بهيئة نصف قطر الدائرة  توزيع  الاوكتافات لجميع الالوان  بهذا يمكننا 

سيقي الخالي من التفعيلات ، اي التي لاتحوي نغمات مرتفعة او  ويكون  النموذج اللوني  للسلم المو ، )نوته( 

ازداد  كلما  اللوني  الاشباع  نحو  وتتجه  جدا  فيها صريحة  الالوان  تكون  مسطح  لوني  قرص  بهيئة  منخفظة 

وهذا يمكننا من كتابة جدول رياض ي     ( .-16-وحسب النموذج المقترح )شكل رقم،   التردد الخاص بكل نغمة  
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الالوان والنغمات كما ستأتي في النتائج ، كما وسيتم استخدام جدول النتائج في رسم العينات مقارّن لجميع  

 المنتخبة  

والصغير(  /اثاني )الكبير  الموسيقية  للسلالم  اللوني  قدم        :النموذج  مثلما 

تدرج الالوان لابد من وجود محور عمودي قائم في وسط دائرة الالوان    مونسل،ففي

( القيمة  يمثل  درجات  الى عشرة  مقسم  الابيض   الى  الاسود   من  وهذا     Vيتدرج   )

الكبير   من  محوري  عمود  لها  يكون  ان  يمكن  الموسيقية  النوتات  حلقة  بان  يقربنا 

اب بلونين  منخفض(  )ماينر=  الصغير  الى  يتدرج  )ميجر=مرتفع(  حين  في  واسود  يض 

فمثلا تكون نغمة )ري( في الاوكتاف الاول  ،    (17-اللون بنفس الطريقة ، )شكل رقم

بتردد )  36بتردد )   293هرتز( بلون اقرب الى الرمادي وفي الاوكتاف الرابع )الوسطي( 

هرتز( كما في   4698هرتز( لون نيلي صافي وضمن الاوكتاف الثامن باعلى تشبع بتردد )

)،   (18رقم    )شكل نوع  من  )الكبير(  الموسيقي  للسلم  اللوني   النموذج  -Faويكون  

majorمرتفعة( بهيئة قرص لوني مسطح تكون الالوان فيها صريحة جدا وتتجه نحو الاشباع    -(  بنغمات )فا

  Faاللوني ، ولكن يرتفع الاخضر طبقة كاملة )لكون ان الخط الموسيقي  

يزد  )   # )دييز  علامة  على  )فا(  يحتوي  بنغمة  الخاص  الاخضر  اللون  اد 

الترددات الاقل حتى   في  نحو الاكثر اضاءة ويزداد نحو الابيض الصريح 

( التشبع  قيمة  يصبح  عندما  الابيض  الى  قيمة S=1يصل  تكون  (حيث 

(V=10)    (19-وحسب النموذج في )شكل رقم   

)فا نغمة  الالوان على  تنفيذ  قيم  مثال على  ان    -وهو  ميجر#( ونلاحظ 

( من  تبداء  عند    48القيمة  وهي  الاخضر  للون  قيمة  اقل  هي  هرتز( 

ونجد ان اللون الاخضر يصبح اعلى شدة  وطاقة عند اعلى    1الاوكتاف  

 هرتز(.  5919( وهو بتردد )8اوكتاف رقم )

 مؤشرات الاطار النظري 

بطريقة مختلفة عن   .1 الفنية كل  اعمالهم  الموسيقى  من  استلهموا  العصور  الرسامين عبر  من  كثير 

الاخر ، او اختلفت في اسباب توظيفها ، اقدمها هي اللوحات الدينية كانت غالبا تصوّر الملائكة وهم  

 يعزفون الموسيقى، وصولا الى عصر الحداثة وما بعدها، وان اختلفت الوسائل . 

اولوا مزج الالوان مع الموسيقى بتوظيف مباشر من خلال مقطوعات موسيقية ملونة او  كثيرون ح .2

، او العكس، منهم الفنان الفرنس ي روبرت ستروبن فقد نقل   استخدام الالات والتقنيات المتعددة 

باخ(   نغمات موسيقى )جوهان سبستيان  اللوحة وعمل على  على  المراد تصويرها  الموسيقى  قطعة 

اسق دو  من خلال  )نغمة  فمثلا  الموسيقي  السلم  على خطوط  اللون  وحتى  Cاط  البني  من  تتراوح   )

 ( من الرمادي نحو البرتقالي وهكذا .Aالاحمر )نغمة لا  
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النوتات   .3 ربط  عملية  من  سهلت  الالوان  وعالم  الموسيقى  عالم  بين  تشابه  وعوامل  صلة  وجود 

 الموسيقية بالالوان. 

ة للمستمع الغربي فان الألحان القائمة على السلالم الكبيرة  من اساسيات علم الموسيقى، وبالنسب  .4

 )الميجر( تبدو لامعة ومبهجة ومتفائلة في حين تبدو السلالم الصغيرة )الماينر( كئيبة وجادة وحزينه . 

اللون   .5 )كنه  خلال  من  الالوان  قياس  نظام  مونسل  العالم  تشبعه   Hقدم  مقدار  ومقدار     Sو 

 (.  vالاضاءة 

( للالوان ليس متماثلا فاحمر نقي متشبع يمتد ابعد عن المحور المركزي عن ازرق  مجسم )مونسل  .6

 ( للقيمة  بالنسبة  وكذلك  عند  Vمخضر  الكامل  تشبعها  الى  تصل  الارجوانية  الزرقاء  فالالوان   )

( عالية وتشبع عال  Vمنخفضة جدا ،وبعض الالوان كالاصفر تحتفظ لنفسها بقيمة ) ( Vالقيمة)

نتيجة    ونلاحظ ان الاصفر النقي لايقعان على الدائرة الكبرى الوسطية لذلك تكون  النقي والازرق 

 )منسل( مجسما ذي ثلاثة ابعاد شبه كروي. 

-قدم العالم نيوتن دائرة الالوان الاساسية وربطها بالنوتات الموسيقية )نغمة دو = لون بنفسجي(   .7

نيللي( لون   = ري  ازرق(  -)نغمة  لون   = مي  =    -)نغمة  فا  اخضر()نغمة  لون    -لون   = صول  )نغمة 

 )نغمة س ي = لون احمر(. -)نغمة لا = لون برتقالي(  -اصفر(

نجد   .8 النغم"  "حقل  ففي  والموسيقى   الالوان  عالمي  بين  مقاربة  وجود  الالماني)غوتيه(  العالم  يرى 

ا في "حقل  السلمين الموسيقيين )الصغير والكبير( او ما يعرف بـ)الميجر و الماينر( ويرى المقابلة بينهم

 اللون" درجات الاضاءة والظلمة . 

ووفق ما سبق فقد تمت صياغة نموذج لوني يمثل النوتات الموسيقية حسب موقعها من الاوكتاف   .9

 وبحسب وجودها في سلم موسيقي عالي ام منخفض. 
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 الفصل الثالث اجراءات البحث 

 مقدمة )لاجل اليزا (   (     1العينة رقم )

بيتوهن    فان  :لودين  المؤلف 

)مازورة1827-م1770) من   1م( 

1– 7) 

   (score)الة البيانو  

المعزوفة   عن  اشتهر  ما  حسب 

اصيبت   طفلة  قصة  تحكي  انها 

( العمر  من  تبلغ  (  13بالعمى 

تحاول   )اليزا(  اسمها  سنة 

محيطها   استكشاف 

وهي    –باستخدام اصابع يديها  

على   الموسيقي  حركة  نفس 

العزف  اثناء    البيانو 

(composers )   

بقراءة   نبداء  القطعة  لرسم 

( الضربات  وهذا  3/8سرعة   )

نرسم مجموعتين من خطوط الموسيقى الخمسة   –(  وجود ستة مربعات في كل )مازورة  ( موسيقيا)يعني  

)المجموعة العاليا( تخص اليد اليمنى ومجموعة اسفلها تخص اليد اليسرى )الكورد( ، وعند قراءة بداية  

سابقا   المشروح  اللونى  القرص  معها  تنطبق  وبالتالي  رئيسية  تفعيلة  اية  تحمل  لا  نجدها  النوتة  سطر 

رقم   اعتماد-16-)شكل  حيث)سيتم  رمادية  (  با   -خلفية  النوتات  وستكون  الرسم(  صريحة    لواناثناء 

( )نيلي  المرتفعة  )ري(  نغمات  بعض  ذلك  من  درجة  V=5نستثني  الموسيقي    S=5(مشبع  تعمد  والذي   )

.تكون  موسيقية(  نوتة  )قراءة  اليمين  الى  اليسار  من  الالوان  رسم  ونبداء  )الهارموني(  لاسباب  ادراجها 

   جانباالنتيجة كما في الشكل 

 (2العينة رقم )

( بيتهوفن  )  -(   5مقدمة سمفونية  بيتوهن  فان  :لودين  -م1770المؤلف 

 ( score)اوركسترا  -( 52 – 1م( من )مازورة 1827

مجمل الاته الموسيقية المستخدمة في    في   ( C-minorاعتمد المؤلف سلم )

( اضاف  كما  المعزوفة  ) La- minorهذه  و   )Mi-minor )     مجموعة في 

 
هي المنطقة المحصورة بين خطين في السلم الموسيقي وهي تمثل المسافة الزمنية التي يحدد فيها المؤلف  " )المازورة(   1

 . " ن العازف ادائها خلال سرعة محددة مسبقا مقدما عدد الضربات المطلوبة م
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الوتريات كالات )الكمان والفيولا... الخ( وبذلك سيكون النموذج اللوني المستخدم في رسم هذه السمفونية  

 كما موضح في الشكل جانبا : 

الس والمي بلون يقترب نحو اللون الاقل اشباعا او الاكثر عتمة نلاحظ في النموذج اللوني وجود الوان نغمة  

 وبالتالي سيتم استخدام هذه التدرجات اللونية في محاولة رسم السمفونية  ووفق ماهو مسجل في ادناه 

 

هذه   في  ملاحظة  اول  ان 

يجد   الموسيقية  النوتة 

اذ استخدم   ايقاعا سريعا 

( ايقاع  ( حيث  2/4المؤلف 

الالات   تستعجل 

الموسيقية بعضها البعض  

سرعة   نقراء  وعندما   ،

( وهي سرعة عالية نسبيا مما يعطي انطباعا ان لامجال فيه للهدوء او التأمل مع صوت 108العزف نجده )

ذلك   مؤلفات  مع  قورنت  ما  اذا  والسريعة  الصاخبة  المؤلفات  من  السمفونية  هذه  تعد  لذلك  الموسيقى 

 العصر . 

)حيث   الباب  خلف  يقف  شيطان(  او  ملاك  او  )شخص  الملامح  معلومة  غير  بهيئة  )القدر(  المعزوفة  تمثل 

خاطفة  بثلاث ضربات  المعزوفة  تبدا   ، ليدخل  ويطرقه  مغلق(  مكان  او  غرفة  السمفونية دخل  بطل  يكون 

ب  تتلاحق   ، طويلة  رابعه  ضربة  تلاحقها  ثم  الوترية  الالات  جميع  فيها  مستخدما  الضربات  وصاخبة  عدها 

الثلاثة   بالضربات  السمفونية  جميع  لتصدح  الموقف  يتصاعد  حتى  الوترية  الالات  بين  سباق  في  الثلاثة 

 بصوت مزلزل ، ثم تصمت الفرقة ، حتى يبدا بعده كلام )القدر( في لغة موسيقية هادئة .  

بداء باستبدال النوتات بالالوان  تقراء اللوحة من اليسار الى اليمين كما هو مكتوب في النوته الموسيقية ، ن

( النموذج  -Cوفق 

minor)     ، اعلاه  في 

الصمت   فترات  ونترك 

الموسيقية   للالات 

حيث    ، الاسود  باللون 

( يعني  minorان   )

 الاكثر عتمه

، فتكون النتيجة  كما   

الشكل  في  موضح    هو 

 جانبا: 
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 نتائج البحث 

ان من اهم نتائج البحث هو ايجاد العلاقة الرقمية بين تردد الموجه الصوتية للنوتات الموسيقية المسموعة 

 -وتردد الموجه الضوئية  للالوان المرئية ووفق ما يلي :

 المرئية  للأوان فيما يلي جدولا يمثل الترددات الموجية  -1

 جانبا جدول يمثل ترددات النغمات الموسيقية المسموعة -2

الالوان  ا -3 تشبع  سعات  ن 

الى اخر فنجد   لون  تختلف من 

مدى   يبلغ  البنفسجي  اللون  ان 

هرتز  684لغاية    668) (ترا 

( سعة  و  17بفارق  هرتز  تيرا   )

( يبلغ  37الازرق  والسمائي   )

تيرا  630لغاية    606مدى من )  )

( تيرا هرتز   )24هرتز اي بسعة  

(تيرا هرتز ,  80واللون الاخضر )

( تيرا هرتز، وبذلك يكون اللون الاحمر اكثر  84( واخيرا الاحمر)24والبرتقالي )(  18واللون الاصفر )

 البنفسجي والاصفر . لوانسعة وتشبع يليه اللون الاخضر ، في حين يكون الاقل سعة للتشبع هي ا

4- ( بمقدار  التالية  الى  نوتة  من  يزداد  الصوتي  التردد  ثابته،  1:1.05946ان  تكون  تكاد  نسبة  وهي   )

لوان ذوات الابعاد والسعات المختلفة بين لون واخر ، وهذا يحكم علينا ضرورة ايجاد  بعكس الا 

 معامل تصحيح لتلافي الخطاء. 
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بحدود   -5 تبدو  تكاد  للالوان  الضوئي  والتردد  للنغمات  الصوتي  التردد  بين  العددية  النسبة  ان 

(1THz  ( النغمة  ان  فلو فرضنا   ،  )A-  )لا

( التردد  ذات  هرتز440الوسطية  من    ( 

( تيرا هرتز  440المفترض ان تقابلها تردد )

يجعلها   ما  وهو  الضوئية  الموجات  من 

 ضمن خانة اللون )الاحمر(. 

يجب تصحيح نسبة الخطاء بين اختلاف   -6

الصوتية   والنوتات  اللونية  السعات 

معدل   استخدام  خلال  من  المتتالية 

أي   المتتالية  النوتات  في  الزيادة 

(1:1.05946 . ) 

ا  -7 تكون  تقدم  في    لوانمما  كما  النوتات 

 -:)جانبا(  الجدول 

 استنتاجات البحث 

 يمكن تحويل النوتة الموسيقية المسموعة الى لون مرئي محدد من خلال اعداد جداول بذلك .-1

مقدار تردد الموجه الصوتية تساوي مقدار تردد الموجة الضوئية المقابلة مقسوم على )تيرا(  -2

 X(1.05.)(مضروب في 710)/

 يبقى للفنان الدور الاول والاخير في تشكيل العمل الفني من خلال رؤيته وابداعه الشخص ي. -3
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Abstract: 

many painters tried to mix colors with Music by direct employment through colorful 

musical pieces or the use of multiple instruments and techniques , or vice versa, including the 

French artist )Robert Stroben (, he transferred the piece of music to be depicted on the painting 

and worked on the tones of music (Johann Sebastian Bach) by dropping the color on the lines 

of the musical scale, for example (the C tone) ranging from brown to red ( Tone La A) from 

gray to orange, and so on, the presence of links and similarity factors between the world of 

music and the world of colors facilitated the process of linking musical notes with colors, the 

most famous of which was presented by the world (Newton) in the circle of basic colors and 

linking them with musical notes (Du tone = violet color) - (Ri tone = indigo color) - (Mi tone = 

blue color) - (Fa tone = green color) - (Sol tone = yellow color) - (La tone = orange color) - (C 

tone = red color).  But this circuit is not enough in converting the musical note to a specific 

color. It is one of the basics of musicology. The notes are repeated in every (octave) but by 

increasing the speed of their frequencies. The melodies are based on the major scales, which 

seem bright, cheerful and optimistic, while the minor scales (miner) seem bleak. Serious and 

sad. This is what the German scientist (Goethe) sees as there is a similarity between the two 

worlds of colors and music. In the “melody field” we find the two musical scales (small and 

large) or what is known as (major and minor), and he sees the contrast between them in the 

“color field” in degrees of lightness and darkness.  On the other hand, we find that colors differ 

in their energies according to color, as the scientist (Munsel) introduced the color 

measurement system through (the color is H, the amount of its saturation S and the amount of 

luminance v), and when creating a (Munsell) of colors, we find that it is not symmetrical, so 

pure, saturated red extends farther From the central axis about greenish-blue, as well as for 
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the value (V), the blue-purple colors reach their full saturation when the value (V) is very low, 

and some colors such as yellow retain a high value (V) and high saturation. Therefore, the 

result of a (genus) is a three-dimensional quasi-spherical solid. According to the above, a color 

model representing the musical notes was formulated according to their position from the 

octave and according to their presence in a high or low scale, and the frequency of the sound 

wave was calculated, corresponding to the amount of the corresponding light wave frequency 

divided by (terra) /(107) multiplied by x(1.05) And it was applied in the samples of this 

research. 

1- The audible musical note can be converted into a specific visual color by preparing tables 

for this. 

2- The frequency of the sound wave is equal to the frequency of the corresponding light wave 

divided by (terra) / (107) multiplied by X (1.05). 

3- The artist has the first and last role in shaping the artwork through his personal vision and 

creativity.  

 

Keywords : 

Painting curriculum, music drawing, musical text, colors and music, sound frequencies, color 

frequencies, Newton color disc, Prototypical saturation model. 
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 :ملخص البحث

وتواصل مع باقي عناصر العرض  يشكل الزي المسرحي خصوصية في العرض المسرحي لما له من قدرة اتصال  

ف والدراميةالبصرية  الفكرية  القيم  ابراز  عبر  وقد    ، ي  البحث  مشكلة  توظيف  :  الاتي  التساؤل كانت  ماهو 

تطورات : أما الفصل الثاني فقد ضم مبحثين الأول   ، خصائص تصميم الزي وكيفيته في عروض مسرح الطفل

والثاني المسرحي،  العرض  في  اجراءات :  الازياء  المتضمن  والثالث  وخصائصها،  للأزياء  التصميمية  العناصر 

 وكان منها:  البحث، والرابع فعرضت فيه نتائج البحث والاستنتاجات

تعد مسرحية )حدث في المزرعة( من المسرحيات ذات الأهداف التعليمية والتثقيفية والجمالية لما حملت   -1

 كلية البصرية للطفل. بأنساقها سمات البساطة والتنوع للدلالات الش 

 عن قدرته الخيالية   -2
ً
لمصمم الازياء الدور المهم في ايصال فكرة المسرحية ومضامينها وايصال دلالاتها فضلا

العرض.   مريدات  مع  يتوافق  بما  وتصميمها  الخامة  أو  المادة  طبيعة  مع  التعامل  من خلال   والابتكارية، 

 واختتمت الدراسة بالمصادر والملاحق.

 خصائص، الزي، مسرح الطفل. :  لمفتاحيةالكلمات ا

 : مشكلة البحث والحاجة اليه

يشكل الزي المسرحي خصوصية في العرض المسرحي لما له من قدرة اتصال وتواصل مع باقي عناصر العرض  

اذ يضفي    ، القيم الفكرية والدرامية وللزي تحولات جمالية على مستوى الشكل والمضمون   إظهارالبصرية في  

وا الدرامي  الحدث  مسايرة  على  وكذلك  والجمالي  النفس ي  التأثير  من  المكان  خضاعه  نوعا  وحدتي  ضمن 

 في عدد من الانماط المسرحية والمذهبية وال إ والزمان، 
ً
اجية خر ذ ساهم الزي المسرحي الدرامي تداخلا وظيفيا

عبر تمثلاته في العرض المسرحي كما في ازياء العروض المسرحية الدرامية )الكلاسيكية الرومانسية الواقعية  

 الرمزية التعبيرية والسريالية  
ً
نشهد تنوعا على مستوى   إذمابعد الحداثة في الوقت المعاصر،    لى مسرحإ  وصولا

ل الزمان  طابع الشخصية المسرحية من خلا  إظهارالشكل والمضمون وكذلك الوظيفة التي يقوم بها الزي في  
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ها  الشكلية بأنماط  الهيئاتلذا تشكل الدلالات اللونية والتصميمات الفنية لعدد من  ،  والمكان والحدث الدرامي 

 للزي اهمية جليلة لخصوصية الزي وتمثلاته في العروض المسرحية الموجهة للطفل. و الواقعية والخيالية 

هم أسعت الباحثة لدراسة هذه الخصائص والوقوف على  لتساؤلات الوظيفية لخصائص الزي  كل هذه ا 

وخصائصه الزي  صياغة  في  الاساسية  الاتي  ،المرتكزات  بالتساؤل  الباحثة  خرجت  توظيف    و )ماه:  وقد 

 . في عروض مسرح الطفل( وكيفيته خصائص تصميم الزي 

في عروض   للأزياءتأتي اهمية البحث بوصفه محاولة للكشف عن الخصائص التصميمية : اهمية البحث

بوصفه   الزي  اشتغالات  من   
ً
انطلاقا الطفل  المسرحي  أحدمسرح  العرض  في  البصرية  يفيد    ،العناصر  مما 

اج والتقنيات المسرحية وكذلك يفيد طلبة معاهد وكليات الفنون الجميلة  خر الباحثين والعاملين في مجال ال 

 ومديريات النشاط المدرس ي في وزارة التربية.

التعرف على الخصائص التصميمية للزي في عروض مسرح الطفل ضمن معطيات التجربة   :البحثهدف  

 المسرحية المعاصرة. 

الطفل   – بغداد    –العراق  :  المكاني  الحد  : البحث  حدود مسرح  فرقة  قسم  والمسرح  السينما  ،  دائرة 

والم 2020:  زمانيوال  التجربة  :  وضوعي،  في  الطفل  مسرح  عروض  في  الزي  تصميم  خصائص  بدراسة  تتمثل 

 ،  المسرحية العراقية المعاصرة 

ن  أنه "وجه ثان ضمن علامة ينبغي لها في كل لحظة  أعرفها )رولان بارت( على  :  الزي :  تحديد المصطلحات 

ذ ينقل لنا  إنه في القيم الشكلية له دلالة على الذوق الرخاء والتوازن ...  إثر مظهره الخارجي و ترتبط بمعنى الأ

"
ً
 عن الشخصية التي يجسدها وبالتالي ينقل افكارا

ً
 ومعارفا

ً
 . (Barthes, B-T, p. 30) افكارا

للزي  الاجرائي  معينة:  التعريف  دلالة  لها  علامة  ويمثل  الشكلية  القيم  ذو  الخارجي  المظهر  وفق    ، هو 

سيما   ولا  المسرحية  التجربة  في  والتصميمية  الفنية  خصائصها  ضمن  والوظيفة  والجنس  بالنوع  علاقاتها 

 خصوصيتها في مسرح الطفل. 

الطفل  على  :  مسرح  )السالم(  الموجه  أوعرفه  المسرحي  العمل  متطلبات   للأطفالنه"  يراعي  والذي 

 (Mustafa, 1998, p. 13) لى غاية جمالية وتربوية"إخصائصهم ويهدف 

للباحثة الاجرائي  الفعالية:  التعريف  تلك  الممثلين    هو  من  مجموعة  يقدمها  التي  المسرحية  الفنية 

ولمسرح الطفل له    ترفيهية  أمفي قاعات مدرسية    أمفي مسارح نموذجية    أكان  والفنيين المحترفين والهواة سواء

وتربوية   جمالية  غاية  منه  والهدف  معينة  عمرية  فئات  وخصائص  متطلبات  يراعي  كونه  مختلفة  خاصية 

 وتعليمية تثقيفية.

 النظري  الإطار 

 :تطورات الازياء في العرض المسرحي: المبحث الاول 

 :  مفهوم الازياء

مم والقوميات والجنسيات المختلفة يشكل الزي جزءا من الموروث التراثي والحضاري والثقافي لعدد من الأ 

هم الفنون في الحضارات "فالذي يعرض لعدد من المظاهر الثقافية لثقافات  أوكذلك يمثل الزي واحد من  

  ،(Yousry, 2001, p. 7)  الماض ي والحاضر ولذلك يوضح الخصائص التي تتصف بها المجتمعات عبر القرون"
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 عن طريق الرسومات والتماثيل النحتية التي خلفها الإإذ  
ً
دواته المنزلية  أنسان على جدران الكهوف و بدا واضحا

تصميمات   المتقص ي خصوصية  يتلمس  والري،  والزراعة  والحرب  الصيد  في  بفهم أومقتنياته  ارتبطت  ولية 

 عن  ،  ة في حياته اليوميةالانسان للزي واستعمالاته البدائية عن طريق وظيفة الزي الشكلية والعملي 
ً
فضلا

التأثر بالظروف الجوية والمناخية وكذلك العوامل الدينية والاسطورية وكذلك رغبة من الانسان جعل الزي  

للأ  التزيين الجمالين   من 
ً
وتعد كذلك لها خصوصية    ، مةأزياء مرجعيات وجذور متأصلة في حضارة كل  نوعا

الثقافية " وهي مرأة صادقة تعكس الظروف الاجتماعية والسياسية  عقائدية للتقاليد والاعراف الاجتماعية و 

 . (Yousry, 2001, p. 18) والدينية عبر العصور"

نسان هذه الصورة من الطبيعة التي كان  نما اكتسب الإإ من فراغ و  "ان التطور في صناعة الملابس لم يأت  

  تطورت الأ لقد  . و (Hafez, 2020, p. 31)  يعيش فيها"
ً
زياء بمراحلها الزمنية والمكانية وخصص لكل مناسبة زيا

بها    
ً
الملوك والأ وظهرت  خاصا الطبقات الاجتماعية ولاسيما طبقة  الملكية  عدد من  سياد والوزراء والحاشية 

الناس.   عامة  والاجتماعية    إذ وطبقات  الطبقية  الدلالة  من   
ً
نوعا الوظيفية  الازياء وخصائصها  تعدد  شكل 

والأ الخامات  نوع  بحسب  الموالاقتصادية  والتفاصيل  والتصاميم  الفوارق ت لوان  تظهر  التي  المتباينة  عددة 

 ى.خر والمجتمعات المتجاورة ال  الطبقية الاجتماعية في المجتمع الواحد

كان    إذ زياء تمتلك خاصية عند الاغريق بمثابة الجسد الشكلي الثاني والمادي لمظهر الممثلين  وصارت الأ  

 ذا اكمام طويلة
ً
 فضفاضا

ً
عضاء الكورس فكانوا يضعون  أما  إ  ، "الممثلون في عصر )اسخيلوس( يرتدون جلبابا

للأ   ،(Mahmoud, 2008, p. 78)  قنعة"أ التصميمية  بالخصائص   من فعلها  لقد اهتم الاغريق 
ً
انطلاقا زياء 

والجمالي فقد صنعوا ملابس و  الحالة  أالفكري والفلسفي  يفوق   
ً
تعطيهم وقارا التراجيديا  لممثلي  زياء خاصة 

للإ وزيادة    ، نسانالطبيعية  طولهم  مبالغة  على  بالعمل  )كعوب( وذلك  )احذية(  "بأستخدام  سواء  حجمهم 

 لوان لامعة"أردية الفضفاضة والمزركشة ب و لبس الأ أخشبية مرتفعة او اللجوء لوسائل وتصميمات )الحشو(  

(Muti, 1996, p. 217)  ،  عن 
ً
الخصائص  ن الخاصية التصميمية للزي المسرحي الروماني ارتكزت على  إفضلا

الدرامية وبنيتها  للشخصيات  والطبيعية  والاجتماعية  النفسية  الحالات  بوظيفتها  تكشف  والتي    ، اللونية 

للعصر،   التاريخية والاجتماعية  ويحمل "الزي المسرحي قيم تواصلية جمالية ذات دلالات واعطاء الصفات 

 في قلب الزي الذي يبتكره المصمم للوصول  
ً
داف الكبرى للعرض المسرحي من خلال  لى الأه إالتي تشكل هدفا

 .(Akram, 2018, p. 59)  الإشكال التصميمية الخاصة بمسرح الطفل"

 : الازياء في العصر الحديث

زياء عن لة انعكس بصورة متمايزة على عناصر المسرح المرئية ومنها الأ ان التطور الصناعي واكتشاف ال 

استعمال   الجودةأطريق  عالية  مواصفات  ذات  الأ  ،قمشة  تمازج  خلال  من  تنوعها  وتقابلها  وكذلك  لوان 

لى وضع إدى  أوالكشف عن خصائصها اللونية    ،قص ى الخصائص المرئية المرنة للاقمشةأ وتموجاتها "واظهار  

 من الالوان" قمشة الرقيقة الملونة فوق بعضها البعض وتكسيرها لتخلق  الأ
ً
،  (Luna, 2008, p. 461)  مزيجا

الفنون   لحركة  والجمالي  والثقافي  العلمي  التطور  نطاق  واستخداماتها ضمن  الازياء  تطورت خصائص  وقد 

المسرحية في توظيف جميع عناصر العرض المسرحي لصالح   اجيةخر اسهمت ظهور الاتجاهات ال  إذ البصرية 

 : اجية ومنهاخر جاهات والاساليب ال إذ ظهرت عدد من الات دمة تطلعاتها الفلسفية والجمالية، خ
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)أ المخرج  منطلقات  مايرهولدسهمت  صورة فيسفولد  بأعطاء  المعاصرة  مراحله  يتعدى  بمسرح   )

الحديث وانتاجه   للمسرح  )  إذمستقبلية  يعمل من دون ماكياج  إ مايرهولد(  يرى  المستقبل سوف  ن "ممثل 

 ملابس انتاجية خاصة تتلائم مع الحركات والمهارات"
ً
بأدائها   (Meyerhold, 1988, p. 31)  مرتديا التي يقوم 

هذا التوجه يقلل من الانتاج المسرحي    ، على خشبة المسرح ويمكن استعمالها في الوقت نفسه في حياته اليومية 

زياء في العصر الحديث فقدت قيمتها التقليدية  ن الأ إ كد المخرج )مايرهولد( على  أ  إذويؤدي الاقتصاد في الزمن  

 اقع جديد وفكر وثقافة مغايرة.ن تعبر عن و أإذ تلمس من خلال الازياء 

ارست طروحات وافكار المسرح الملحمي لمجموعة من المنطلقات معتمدا على مبدأ الغاء  :  برتولد بريخت

البيئة الدرامية المسرحية الأ  التقليدية وهذا التوجه  صيغ  رس ى بمغايرة جديدة على وسائل الانتاج  أرسطية 

في   إذ يرى   ، اضاءة(-تمثيل  -ازياء  -مفاصل العرض المسرحي من )مناظر  المسرحي ومن ضمنها )كسر الايهام( 

لبسة، كما  هدف الاول واستعمال محدد للأبريخت ان استعمال الالبسة لتمييز بين مختلف الشخوص هو ال 

العصر  أ  من حاجة 
ً
انطلاقا الازياء  تصميم واستخدام  في مغايرة  الملحمي  سهمت طروحات وتقنيات المسرح 

اول بريخت "جعل المتلقي يكون على دراية كاملة بما يدور حوله من احداث ومواقف وانه يشاهد  وح   وتحولاته.

 عن انفتاح العرض المسرحي على العديد  ،  (Musa, 2020, p. 9)  عرض مسرحي من خلال كسر الايهام"
ً
فضلا

والرمزي   التعبيري  الطابع  ذات  التجارب  على  من  انفتاح  يتطلب  مغاير  مسرح  في  وظهر  وتكشف  والسريالي 

 الوسائل الانتاجية والتصميمية لما شهد من تطور ملحوظ على مستوى الشكل والمضمون. 

 : الاسس التصميمية للزي في مسرح الطفل: المبحث الثاني

وازيائهم المتحققة تصل للطفل من خلال  في تصميم الازياء فأن المثيرات اللونية والشكلية لهيئات الممثلين 

تفعيل المثيرات التي تجذب انتباه الطفل وتعمل على تحريك جوانبه الفعلية والنفسية وادراكها "فالادراك هنا  

الجمالي للزي يشكل الادراك    (Al-Didi, 1972, p. 28)  يعني تطابق الخاصية المظهرية مع الخاصية الحقيقية"

جملة من العوامل التي يتضمنها التصميم وخواصه وهذه بدورها تولد في نفس وعقل الطفل مجموعة المثيرات 

 .  آخروتباين مستوى الاستجابة بين طفل و  باختلافالتي تحفز حواسه وذائقته 

التصميمية   العملية  طبيعة  عند  التوقف  الاهمية  مختلفة   للأقمشةومن  مكونات  المتضمنة  والازياء 

  
ً
 حاسما

ً
البصري "فالعملية التصميمية تتألف من عدد من الفعاليات التفكيرية    للإدراك بوصفها تعد عاملا

ة تمكن المصمم في مسرح  لكل منها خاصية متفردة ومتميز   ،الاساسية، يتم تأليفها بطرق متعددة ضمن انظمة

 وال   الطفل من اظهار بعض التصميمات بوعي تام بعضها
ً
"  خرحدسيا

ً
، وهذا  (Khudair, 1999, p. 57)  كيفيا

 
ً
 في العروض الموجهة له.  (الطفل )بدوره يلقي ظلاله على التجربة وعلى التلقي بالنسبة للمشاهد وخصوصا

 :  الاسس الفنية لتصميم الزي 

"ان العناصر التصميمية والعلاقة الرابطة عي ذاتها في تصميم الاقمشة والازياء الا ان توظيفها في تصاميم 

ت ، ومن اهم   (Abdel Rahman, 2015, p. 184)  وظيفها في تصميم الأزياء"الاقمشة يظهر بشكل مغاير عن 

 عواملها:

  ،يخضع العمل الفني والصورة البصرية لوحدة النظام الذي يربط اجزاء العمل الدرامي المختلفة:  الوحدة

وحدة متكاملة لها فاعليتها التي تنتج مجموعة خصائص مشتركة ذات اشكال وهيئات موحدة ضمن النسيج  
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 ومعنى منسجم مع بعضه البعض، فالعناصر  
ً
الكلي للعمل الفني " لذا تقوم )الوحدة( بكسب الشكل مضمونا

 م
ً
"المتفرقة تجد طريقها الى الانسجام والتناغم والبناء والاتحاد لتكون شكلا

ً
،  (Jaafar, 1983, p. 51)  وحدا

م بين اجزاء العمل التصميمي للزي من اجل الحصول على خصائص  ؤ ولهذا يسعى النظام الى خلق عملية التلا 

بها طريقة   ينطلق مصمم الازياء في عروض  العمل الفني في عروض مسرح الطفل،  تمتاز  وعلى هذا الاساس 

 على النظام والوحدة مستويات السطوح والاشكال والالوان وتناغمها  
ً
مسرح الطفل بوضع تصاميمه معتمدا

 . للأطفالمع الفكرة الاساسية للعمل الدرامي المسرحي الموجه  

تكوين في علاقات متقاربة ومتباينة هو تنظيم الوحدات التصميمية بوساطة التكرار والتركيب وال :  الايقاع

في الوحدة التصميمية لوظائف الايقاع وتحقق نوعية المزاج وتعزيز الحالات الدرامية والتشخيصية ويعطي  

العناصر   مع  الممثلين  يربط  عن   
ً
وفضلا )الطفل(  الجمهور  لشد  وسيلة  بوصفه  المشهدي  للتغيير  انطباع 

يشكل الايقاع البصري شعور بالمتعة  ،  (Riyadh, 2000, p. 7)  ها"ى في اجزاء المسرحية ووحدتخر البصرية الأ 

"الازياء   سيما  ولا  الاشكال  بين  الحاصل  والتنوع  الانسجام  نتيجة  المكونة    الجزئية  بأجزائهاوالشد  والكلية 

لتصميم الزي وهذا بدوره يضفي متعة عن طريق التكرار والتماثل للوحدات البصرية. ودون ذلك ان يؤثر في  

يتشكل في مجموعة من العناصر البصرية، والتي يتم    فالإيقاع،  (Shukri, 1985, p. 180)  وحدة الشكل العام"

الخيالية   قدراته  خلال  من  المصمم  المخرج  قبل  من  "   لإنتاجتوظيفها 
ً
وجماليا  

ً
فكريا متوافقة    علامات 

(Hussein, 2016, p. 123). 

 :  التوازن -3

نظام ووحدة متكاملة خالية من الهفوات   في التصميم "ضمن  التوازن العلاقة الرابطة والمرتبطة  يشكل 

للازياء" الشكلي  والتركيب  الصوري  خواص  ،  (Vargales, 1986, p. 11)  للتركيب  من  خاصية  هو  التوازن 

في المعايير الفنية للعروض في مسرح الطفل، ومن الاستقرار في مناهج    
ً
يرتبط ارتباطا وثيقا التصميم الذي 

 من التقابل  سرحي المرئي ان يخضع المصمم  اجل خلق موازنة بين جميع الاجزاء الموجودة في الفضاء الم 
ً
الى "نوعا

ي في التصميم لجميع  والتعارض في توزيع وحدات العمل الفني بحيث يكون التوازن هو مركز الثقل الاساس 

المتعارضة" البصرية  والبيئة  لمسرح    (Rizk, 1982, p. 38)  القوى  العروض  ولاسيما  الفني  العمل  ان  بمعنى 

من   للطفل  الازياء مصنعة  تكون  وكذلك  للزي  والاشكال  بالالوان  توازن  الى  نحتاج  مع   ناحيةالطفل  اتزانها 

 الطفل. عقلية وتلقي 

 :النظري  الإطار مؤشرات 

 من   .1
ً
 من الموروث الحضاري والثقافي الذي تتصف به المجتمعات وهو نوعا

ً
يشكل الزي وخصائصه جزءا

 التزيين الجمالي ومرأة تعكس الظروف الاجتماعية للتقاليد والاعراف والعادات والافكار.

م مع التطور الحاصل  ءحديث يجب ان تتلاان الازياء وخصائصها وسماتها التعبيرية البصرية في العصر ال .2

التي   الفرضيات  بذلك   
ً
وانطلاقا الممثلين  والرقمي ومع حركات ومهارات  التكنولوجي   

ً
الواقع وخصوصا في 

 . يقوم بها المخرج المعاصر وتوجيهاته للمصمم الفني الذي في بلورة كل ماهو جديد ومبتكر
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 من فاعلية وت  .3
ً
-الملمس -الشكل   –أثير العناصر التصميمية )الخط  يخضع الزي في مسرح الطفل انطلاقا

والتباين ا التوازن  بنسب  والمؤثر  المقنع  بالشكل  عنها  والتعبير  المسرحية  واهداف  افكار  بلورة  في  للون( 

 للتصميم الكلي للصورة المرئية على خشبة المسرح. 

4.  
ً
 ومعارف عن الشخصية  يشكل الزي بتصميماته مدلولات ذات قيم تشكيلية وتعبيرية ينقل للطفل افكارا

 التي يجسدها الممثلون في عروض مسرح الطفل. 

مسرح الطفل فعالية فنية بصرية درامية له خاصية مختلفة ومعينة يستهدف فئات معينة والهدف منه   .5

غايات جمالية وتعليمية وتربوية وتثقيفية يكون للعناصر البصرية الدور المركزي والمهم ولا سيما دور الزي  

 التصميمية وفاعليتها على ذوق وتطلعات مجموعة الاطفال المتلقين في مسرح الطفل.وخصائصه 

 اجراءات البحث

البحث بأحصاء:  مجتمع  الباحثة  )  قامت  للعام  العراقية  المسرحية  العروض  من  (  2020مجموعة 

 .
ً
 وللوصول الى هدف ومريدات البحث تم اختيار العينة قصديا

البحث اجل  :  عينة  من  بشكل قصدي  اختيارها  وتم  المزرعة  في  حدث  مسرحية  عينة  الباحثة  اختارت 

 للخصائص التصميمية للزي في مسرح 
ً
 الطفل. الكشف على هدف البحث والتي تعد تمثلا

البحث النتائج :  منهج  من  لمجموعة  للوصول  البحث  عينة  تحليل  في  الوصفي  المنهج  الباحثة  اعتمدت 

 والاستنتاجات.

النظري ومشاهدة العرض عن طريق الاقراص الليزرية    الإطاراعتمدت الباحثة على مؤشرات  :  اداة البحث

 المضغوطة والصور الفوتوغرافية للعرض المسرحي. 

 مسرحية )حدث في مزرعة( :تحليل العينة

افيا  / محمد كاظم محمد: اج آخر تأليف و   2020: علي السوداني السنة: سينوغر

افدين: المكان /رياحين صالح جودي: تصميم وتنفيذ الازياء  مسرح الر

 :  فكرة المسرحية

-الدجاجة-الديك-)الكلبتدور احداث المسرحية في مزرعة مكونة من مجموعة من الحيوانات الافتراضية  

والمشاركة    – الحمار   العمل  حب  موضوع  حول  تدور  العمل  فكرة  المزرعة(  )صاحب  شخصية  مع  المعزة( 

وعدم التذمر،    ،وتناقش، موضوع احترام المكان والوطن  العمل  الجماعية، وكذلك تؤكد على ضرورة احترام

 بسبب كثرة العمل.  ،لان بعض الحيوانات في هذه المسرحية تحاول مغادرة المزرعة

 على صاحب المزرعة
ً
من    ، تبدء المسرحية على شخصية )الحمار( وهو الشخصية التي يظهر فيها متذمرا

حتى يتمكنوا من مغادرة المزرعة   ،خلال حث باقي الحيوانات بمغادرة المزرعة عن طريق اقامة فرضية )المرض(

معد   تشتكي من مرض  الحيوانات  هذه  يرى  )المزارع( عندما  اعتبار  يغير قراره   ، على  وبعدها  بيعهم  فيحاول 

بين الحيوانات بين مؤيد وبين رافض لهذا القرار أ  ويقرر جلب طبيب من المدينة لعلاجهم. وهنا يبد الصراع 

ويريد البقاء فيها    ،ا من المزرعة وهناك من يرفض الخروج من المزرعةفهناك من يؤيد )الحمار( لكي يتخلصو 

لكن اصرار الكلب والديك    ، لكنه يرفض وبكل قوة  ، العدول على قراره  نويحاولون اقناع الحمار المتذمر ع 

 
ً
ف  وا يفكرون في مصيرهم اذا ماتم بيعهم وكي ألانهم بد  ، وباقي الحيوانات على البقاء في المزرعة والعيش معا
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نها عملت مقلب لكي تعرف محبة  أسيكون مصيرهم، وبعد ان يرجع المزارع ومعه الطبيب تخبره الحيوانات ب 

 المزارع لهم ومدى حرصه عليهم.

 الخصائص التصميمية للزي في عرض مسرحية )حدث في المزرعة( 

بعاد  أحية من  حاولت المصممة )رياحين( العمل مع المخرج )محمد كاظم( على دراسة العمل وفكرة المسر 

وتصميمها إذ وظفت المصممة الانماط والانساق    للأزياءعدة، إذ استثمرت قوالب المسرح الحديث بالنسبة  

ة  أعملت المصممة على مزاوجة الهي إذوفق الحدث وضروراته المعاصرة في ذائقة الطفل   للأزياء، على الشكلية 

نسان من  زياء ومقاربتها مع الإالصفات الشكلية والحيوانية للأ زياؤها وذلك من خلال جمع  أ  وأنسنهالحيوانية  

 من الدلالات والمثيرات الجمالية في العرض المسرحي.  أجل خلق نوع  

 :  زي شخصية الديك

الز  الداجنصمم  الطائر  لصفات هذا   
ً
وفقا  من مجموعة    إذ،  ي 

ً
انطلاقا الزي  بتصميم  المصممة  قامت 

من هيئات بدلات العمل، إذ عملت المصممة بتصميم زي الديك عن  لوان وصممت الزي وقاربته  أقمشة و أ

وفر( البنطلون باللون  ويكون )الأ   ، غلب الجسمأوفر( يغطي  أطريق تصميم زي عبارة عن تيشرت مع بنطلون )

  ، حمر الفاقع مع استخدام اكسسوار فوق الرأسبيض والقميص الذي تحته عبارة عن تيشرت باللون الأ الأ 

صممته المصممة من خلال مادة )الفليين( مع مجموعة من الاسلاك التي    ،حمرباللون الأ   عبارة عن )عرف(

 حمر. ة )العرف( ذات اللون الأ أالمثلثة والمدببة لهي  ؤهجزاأتربط 

قامت المصممة بتصميم زي شخصية الكلب على غرار شخصية الديك وهو  :  تصميم زي شخصية الكلب

وفر( يلبسه الممثل وصمم أمع بنطلون باللون الزيتوني وهو عبارة عن )  ، عبارة عن تيشرت )باللون البرتقالي( 

ومضمونة العمل  لفكرة  تعبيري  كرمز  العمل  بدلة  شكل  في   ،على  معينة  وظيفة  لها  الحيوانات  جميع  كون 

مبتكر   المزرعة زي  وهيئات  خصائص  جمع  على  المتفتح  والتضخيم  والخامة  للون  كان  لذا  بها.  من    ،تقدم 

ة الانسانية البشرية والحيوانية  أ مجموعة من التكوينات التصميمية القديمة والحديثة، وكذلك مزاوجة الهي 

  .للخروج بزي يتوافق مع عقلية وذهنية

بن:  شخصية )الحمار(  تصميم زي  باللون الرصاص ي مع وجود بعض  وهي عبارة عن  طلون فوق الركبة 

في   البرتقالية  البنطلون  أالخطوط  تحت  يكون  قميص  شرت(  )تي  تصميم  مع  البنطلون  من  معينة  طراف 

 وسيادة للبنطلون الذي كان باللون الرصاص ي وهو لون حيادي يعبر عن الهدوء والبرتقالي كخط  
ً
ليضفي تباينا

الذي كان ج  التصميم  لهذا  الأ موازي  الزي  الحمار زء من  الثورة كون شخصية  يعبر عن حركة ونوع  ساس ي 

ومحاولة مغادرتها لذا كان لخصائص اللون في    ،تحاول في احداث المسرحية تغير من نمطية الحياة في المزرعة

مع   تنسجم  الحمار  عند شخصية  للزي  الشكلية  بالمزرعةأ ترسيماتها  وجوده  في  والجمالية  النفسية    ، بعاده 

هذا مع الماكياج الذي   ، للزي وحيوية وجاذبية عالية لدى الاطفال وتحقق  ةضفى مرون أك نوعية الملمس وكذل

الزي  مع  عنصري    ، توافق  ا  الإضاءةوكذلك  بمجموعها  الفنية  الوحدة  هذه  اظهرت  المؤثر   ظهاروالموسيقى 

خصائص الزي واظهرت بواطن الشخصية التي قدمت وتعاطف معها الاطفال من خلال العلاقات المتنوعة  

والاضاءة  واللون  الملمس  ودلالات أ   ، مابين  الزي  لخصائص  جمالية  غايات  العرض  عطت  مستوى  على  ه 

   والسينوغرافيا. 
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 :  تصميم زي المعزة

باللون الأ   وهو ب بيض مع  عبارة عن فستان حريري  البنفسجي   أكمامقميص  باللون  مع فروة من   ، طويلة 

الرمادي   باللون  الفلين  الحدث  أمادة  مستوى  على  وتنوع  خصائص  للزي  المتعددة  التكوينات  هذه  ضفت 

 من فاعلية وتأثير العناصر التصميمية من خط 
ً
في المزرعة انطلاقا تناولته المسرحية حدث  والصراع الذي 

من خلال النسب اللونية والتباين المتعدد    الأطفال،صورة مقنعة وممتعة لدى  ولون وملمس على بنية الشكل ب

في  ارتبطت العناصر التصميمية للزي في مسرحية )، كما  سهم في خلق صورة مرئية متوازيةألوان  للأ حدث 

لوني تربط  المزرعة( بوحدة نظام  الخامة كل حسب الشخصية والدور المسرحي  تنوع على مستوى  ، وكذلك 

 عن طريق التناغم اللوني وانسجامه التنظيمي  أجزائه ضمن نسيج كلي أو  العمل
ً
كسب الزي سيادة ومضمونا

 في اللوحات البصرية والزي. 

 النتائج ومناقشتها

زياء مسرحية )حدث في مزرعة( على الخصائص التصميمية ذات الدلالات  أاعتمدت المصممة في تنفيذ   -3

)التربوية   القيم  مابين  تنوعت  تحقيق خصوصية    –والتعليمية    –الاخلاقية    –التي  في سبيل  الجمالية( 

ليها توجه الطفل وغاياته  إالقيم من خلال نوعية التصميمات التي يميل    ظهارو   للأطفال، العرض الموجه  

 وطموحاته.

شكل تنوع الزي وتعدده حسب نوع الشخصية عملت    إذزياء  تنوعت استعمالات عناصر العرض ومنها الأ  -4

المتفاوتة  والتصميمات  الالوان  خلال  من  الطفل  انتباه  شد  في  التنوعات  هذه  روح    ، على  خلال  من 

والناتجة من التحفيزات البصرية المتمثلة بخصائص   ،ات الشكلية التي تقترب من ذهن الطفلالتصميم

 . دوارها في مسرحية )حدث في المزرعة(أت أدزي مجموعة الحيوانات التي 

هداف التعليمية والتثقيفية والجمالية لما حملت  تعد مسرحية )حدث في المزرعة( من المسرحيات ذات الأ  -5

 بساطة والتنوع للدلالات الشكلية البصرية للطفل. بأنساقها سمات ال 

  أسس الفنية التصميمية وصياغة  لفت المصممة بين العناصر التصميمية والأ أ -6
ً
سلوب منفرد حقق نوعا

شريحة   مع  تتناسب  تأويلية  بمستويات  خصائص  واكسابه  الزي  مستوى  على  والابتكار  التجريب  من 

 لثقافية وميولهم بتأويلات جديدة ومغايرة. طفال وخصوصياتهم وتوجهاتهم النفسية واالأ 

للأ  -7 التصميمات  التقليدي  امتازت  للزي  الاشكال  معالجة  على  المزرعة(  في  في عرض مسرحية )حدث  زياء 

بالزي  إو  المألوف  تحويل  خلال  من  مختلفة  تقنية  في  الابتكار  من   
ً
نوعا من  إضافة  المألوف  غير  جل ألى 

 لطفل وتحرك وعيه عبر هذه المغايرة بالشكل والخطوط واللون.هداف مغايرة تستفز وعي اأ لى إالوصول 

 : الاستنتاجات

 :  توصلت الباحثة الى مجموعة من الاستنتاجات التالية وهي

 عن قدرته الخيالية   -1
ً
لمصمم الازياء الدور المهم في ايصال فكرة المسرحية ومضامينها وايصال دلالاتها فضلا

 و الخامة وتصميمها بما يتوافق مع مريدات العرض. أمن خلال التعامل مع طبيعة المادة  ، والابتكارية
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نوع   -2 على  للزي  التصميمية  الفنية  المعالجات  المعالجات   تخضع  مع  والانسجام  والتفاهم  التوافق  من 

هشة  والد  بالإثارة لى صورة بصرية تحقق التواصل والتلقي السلس والمتسم  إالتوصل    أجلمن    الإخراجية

 في عروض مسرح الطفل.

ليه وفي عروض  إلكل عرض مسرحي رؤية فلسفية وجمالية في عملية التواصل المباشر بين المرسل والمرسل   -3

   مسرح الطفل، ويجب اتخاذ الحذر والدقة في اختيار وتوظيف الزي وعناصره التصميمية.
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Abstract: 

Theatrical costume constitutes a peculiarity in the theatrical performance because of its 

ability to communicate and communicate with the rest of the visual elements of the show in 

highlighting the intellectual and dramatic values. Fashion developments in theatrical 

performance, the second: the design elements of costumes and their characteristics, the third, 

which includes research procedures, and the fourth, in which the research results and 

conclusions were presented, including: 

1- The play (Happening on the Farm) is considered one of the plays with educational, 

educational and aesthetic goals, as it carried in its formats the features of simplicity and 

diversity of the visual formal connotations of the child. 

2- The costume designer has an important role in communicating the idea of the play and its 

contents and conveying its connotations as well as his imaginative and innovative ability, 

by dealing with the nature of the material or material and designing it in accordance with 

the viewers of the show. The study concluded with sources and appendices. 
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 The costume designer has an important role in communicating the idea of the play 

and its contents and conveying its connotations as well as his imaginative and innovative 

ability, by dealing with the nature of the material or material and designing it in accordance 

with the viewers of the show. 

The artistic design treatments of the costume are subject to a kind of compatibility, 

understanding and harmony with the directorial treatments in order to reach a visual image 

that achieves smooth, exciting and surprising communication and reception in the 

children’s theater performances. 

Every theatrical performance has a philosophical and aesthetic vision in the process of 

direct communication between the sender and the addressee and in children’s theater 

performances, and caution and accuracy must be taken in choosing and employing the 

costume and its design elements. 

Keywords: characteristics, costume, children's theatre. 
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 : ملخص البحث

(   تعتبر إظهار الأشكال الحيوانية 
ً
 و نحتا

ً
  فنون الأولية منذ اكتشاف    التشكيلية  ، من المواضيع)رسما

ترتبط  الكهوف،  العراق   التي  حضارة  في  ظهرت  حيث  وسحرية،  دلالية،  تعبيرية،  صورية،  خطابية  باللغة 

بخطابها  وانعكاساتها على    العديدة   القديم،  الفكرية،  وبنيتها  ببيئتها  ،  النحتية  التشكيلية  إنجازاتهمالمتعلقة 

مباحث:   ثلاثة  البحث  يتناول  وأشكالها.  (،    الأول بمضامينها 
ً
وفلسفيا  

ً
معرفيا الخطاب،  مفهوم  في  )مقدمة 

المبحث  والثاني أما  الحيوانية(،  للأشكال  التاريخية  الجذور  في  )مقدمة  للأشكال    الثالث :  التاريخي  )الإظهار 

السؤال الآتي: هل توجد فعالية الخطاب   في  : مشكلة البحثالحيوانية وخطابها، في بلاد الرافدين(، تمثلت  

، ومفاهيميها؟ وما هي؟، كما  الثور( سد و )الأ   بالأخص  ، وعلاقاته بحضور الأعمال النحتية الحيوانية الرافدينية 

البحثتمثلت   والثور(،  أهمية  )الأسد  منحوتات   
ً
الدلالي، خصوصا وخطابها  الحيوانات  في حضور    :بهدف: 

ثم مؤشرات الإطار المعرفي، وتحليل عينات البحث    .هاي والفكري عليوأثره العلاقات  ،الكشف عن بيان الخطاب

الحضور  لأهمية  والتشكيلية  الفكرية  كاللغة  وأنواعها،  الخطابية  البنية  بإظهار   
ً
ملخصا نتائجه،  وعرض 

 )الأسد والثور(، وخاتمة بالإ للأشكال الحيوانية، خص
ً
 لإنكليزي.ستنتاجات وقائمة المصادر والملخص اوصا

 الكلمات المفتاحية: الخطاب، الحضور. 

 النحتية الحيوانية بين فنون وادي الرافدين، حضور   شكال حضور الأ ل  :ية البحثأشكال
ً
 بارز   ا

ً
ذات  و   ا

مفاهيمها   منها  ، يات أشكال و خطاب   تجسديهاآب   ، تواصليةال  وعلاقاتها  ، ودلالاتها  ، إيجاد  و  بي   لية  المضمون  ن 

الشكلي  أشكال في  وكما    ،النحتي   الشكل الحضور  ضمن التواصلي   الخطابي   ثرها أ و   الحيواني ية    يةأشكال  ، 

والأ ك   فاهيمالم  و و   سطورية الدينية  والفكرية المرجعية  بحيث    ، الدلاليةو   الشكلية  و ترتبط  المرجعيات مفاهيم 

يقدم   ، نحتية  أشكال   إلى   ةالمتحول  ضمن    وعليه  تساؤلات  هل  يته،أشكالالبحث  الآتي:  النحو    شكاللأ   على 

،  ؟المرجعيةعلاقاتها الشكلية و و ومضامينها    ؟، اوما انواعه؟حضور خطابيوادي الرافدين  في    النحتية الحيوانية

  
ً
 مفاهيمية الخطاب   العلاقة بين  إظهارفأن الباحث يهدف للإجابة و   ، والثور(  سدالأ )النحتية    شكالللأ خصوصا

 
 .        barzan.nasrullah@univsul.edu.iq كلية الفنون الجميلة ، -جامعة السليمانية 1
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اما واستنتاجاتها.  ظهر نتائجها،  أو من خلال تحليل عينات البحث،  ،  والثور   سدالنحتي للأ والحضور الشكلي  

البحث الحيوانية    شكالالأ   حضور   ، من خلالالخطاب، وبيان مضمونه  تتناول دور وأثرف  :اهمية  النحتية 

)الرافدينية  
ً
ذاو   سدالأ ، خصوصا يحمل خطابات  الذي  على  ودلالات  مفاهيم  تالثور(  والتأكيد  هناك  ،  أن 

 جزء  اصبح، والذي  الرافديني  علاقات بين الخطاب كالرسالة والمرسل اليه والتشكيل النحتي
ً
  الفكر   من بنية  ا

النحتية   شكالالأ  حضور خطاب  إظهارالكشف عن هو    هدف البحث:وفي العراق القديم. جتماعي الإ الفني و 

 .ق.م ( 563 -0252)حوالي  :حدوده ويكون  منحوتات وادي الرافدين. في ، والثور(  سد)الأ لـ الحيوانية

تعاريفها- و  المفتاحية   :  ((الخطاب )):  المصطلحات 
 
خطابة،  :  لغويا يخطب،  في  خطب  على/  خطب 

الرسو  المصدر(، مصدر خاطب،  )لغير  الناس، خطاب:  توصية/  خطبه،خطب على  الة، خطاب مستعجل/ 

الجماهير. محاورة، جدال.    إلى خطاب مفتوح: كلام يسمعه و يقرؤه الناس كلهم، كلام يوجه    ترحيب/احتجاج/

 .  Omar, 2008, pp. 659)-(660  خطابة: علم البيان والمعاني وعلم البلاغة"
 
: "الكلام الخارجي، مع إصطلاحا

الحديث. الخطاب قول مكون من احكام وقواعد يسلسلها الخطيب بعبارات،  الاخر، الذي يقصد به الافهام،  

 يدل على الفكر المتكون عبر مسيرات اللغة وتحولاتها، حسب الاقتضاء العقلي"
ً
  غايتها الإعلام بش يء. وفلسفيا

(Khalil, 1995, p. 71) كشف عن البنية الذهنية و الفكرية للشخض  ، او "طريقة خاصة في استخدام اللغة، ت

 ، (A Dictionary of Media Terms, 2008, p. 22) ها"ياو الفئة التي ينتمي ال
 
: وسيلة ايصالية  بأقوال  اجرائيا

المرسل اليه من خلال  او رمزي، الذي يحدث بين المرسل و ، ضمن سياق فكري و دلالي ة او غير مباشر  ة مباشر 

ر  و وجود  جوانب  فيها  تحضر  التي  ما،  عديدة،  سالة   :  ((الحضور )) مرجعيات 
 
"حلغويا يحضر،  :  عن  ضر 

و  حاضر،  فهو   ،
ً
احضرحضورا محضور...  و المفعول  مُحضِر،  فهو   ،

ً
احضارا يُحضر،  مُحضَر  ،  المفعول 

 ،   .Omar, 2008, p)(512  )للمتعدي("
 
تورطاته  اصطلاحا جاءت  هنا  من  و  المعرفة،  نظرية  على  "يحيل   :

  موضوع معرفة"  إلى تحول  الوحدة و الميتافيزيقية، اما من المنظور السيميائي، فهو الـ )كائن هنا( حيث تتحدد  

(Alloush, 1985, p. 78)  ، 
 
الدائم بين الماض ي والحاضر والمستقبل، الذي يربط بالوعي  فهي الموجود  :  اجرائيا

.و 
ً
، او شكلا

ً
  التفكير المتفاعل معه، من اجل اثبات دوره المفاهيمي المعلق بالش يء الحاضر، الذي يمثل فكرا

 :)
 
 و فلسفيا

 
 المبحث الاول: مقدمة في مفهوم الخطاب )معرفيا

ترجمت    (Le Concept Du Discours)الخطاب،   و  "الم   إلى بالفرنسية،  بـ  الحديث،  العربية،  قال، 

( و الذي يعني )الجري هنا و  Discurureو فعلها ) (  Discursusو من اصلها اللاتيني هو )النص، و الخطاب...

( الجدل  عن  تعبر  الخطاب  كلمة  ان  كما  و Dialectiqueهنالك(،   ) ( النظام  او  ترجم Logosالعقل  اما   ،)

(Concept)    المفهومة، المفهمة، و المفهوم"التصور   إلى ،  (Baghoura, 2000, pp. 87-90)  ، بغض النظر عن  و

بأكثر، الذي يحمل عدد    يمكن القول بان الخطاب اوسع في مفهومه المعرفي و الفكري   يته المفاهيمية، أشكال 

الأ  و من  والمفاهيم  ب الأ قوال  المرتبطة  وال هداف،  والجماعة،  و   فرد  و   بالعادات  و   التقاليد   الدلالات   الرموز 

، و يتضمن الحديث و النصوص و المرئي العقلاني و اللامرئي الفكري، و بذلك يجسد الخطاب كل  جتماعيةالأ 

الفكر  اللامرئية  و  العقلانية  المرئية  في  توجد  بما  ترتبط  او    دلالتها، و    يةما  الفرد  فكر  المستنتج من خلال  و 

وظيفته و دائرته التخاطبية.   بينالخ،  الديني...  الاجتماعي و   التفكير و التأليف الجماعي، كالخطاب الميثولوجي و
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( اللاتينية "لم تأخذ معنى الخطاب إلا في آخر العهد اللاتيني، حيث اخذت تدل  Discurureحيث كانت كلمة )

" إلى على الحديث و المقابلة قبل ان تحيل 
ً
 كان ام مكتوبا

ً
 .  (Himer, n.d, p. 14) كل تشكيل للفكر شفويا

بداية   كان  و  عديدة،  مفاهيم  للخطاب،  بمفاهيمها  إظهار و  اللسانية  مراحله  و  اللغوي  الحقل  في  ه 

الدلالية و الرمزية، او هو "كلام في مقابل اللسان بالمعنى الذي اعطاه )دو سوسير( للفظ الكلام، و بهذا المعنى  

فوظ يساوي او يفوق  ل لم رض التعبير و التواصل. و الخطاب ا خطاب هو استعمال الذات للسان بغيكون ال

 اليه من  
ً
الجملة ، و يتكون من المتوالية تتشكل منها رسالة ذات بداية و نهاية. و ملفوظ يتعدى الجملة منظورا

الجمل"  متتاليات  تسلسل  قواعد  بعملية  (Himer, n.d, pp. 13-14)  وجهة  الخطب  عملية  ترتبط  حيث   ،

بتحميل جوهر   المتبادل،  الكلام  اللغة و  بين الأفراد كمخاطب مرة و متلقي مرة اخرى، من خلال  تواصلية 

، اما مكت ها وأأشكال الخطبة ب 
ً
 تعالق بين  هدافها ومضامينها المختلفة، كخطاب شفوي مثلا

ً
 دلاليا

ً
 او مرموزا

ً
وبا

والتواصل اللغوي، سواء كان محكيا ام   صفته وهو "حقل من حقول التواصل، ب المتلقي السامع او القاريء، 

 
ً
و يعتبر    ، (Al-Yawer, 2021 (100), p. 117) فيقوم على ايصال رسالة ما... وفق آلية مشتركة للفهم" ،مكتوبا

 عنصر 
ً
 تعبيري   ا

ً
، كما   ا

ً
من خلال الرسوم على جدران الكهوف، الذي يتضمن خطاب التعبير عن الواقع   بصريا

بمضمونه   العيش،    على   سيطرةال وقوة    السحري البصري،  الالصيد، و قوت  الزراعي،  ثم  خطاب الامومي و 

التاريخية العصور  بعد  مفهومه  واس   إلى  وحضاراتها  فتحول  فكرية  و خطابات  ودينية  الالهية  طورية  القوة 

و  و  والتقديسالملوكية  و  العبادة  الاجتماعي  التطور  الحديثة حسب  العصور  في  المتنوعة  اخرى  ، وخطابات 

والعلمي والاقتصادي و  و...الفني والفكري والنقدي  الفنية و على  ال  الايدولوجي والتقني  الناحية  اما "من  خ، 

العمل الفني الذي يمثل الرسالة غير اللفظية المرئية التي    إلىان يشر    لابد  وجه التحديد في فنون التشكيلية، 

 .(Abid, 2019 (91), p. 206) يتم معرفتها عبر لغة بصرية قادرة على تفسير محتواه في بنيته الشكلية"

والكلام و الخطبة الموجهة نحو الاخر، في اطار  مفهومه اللغوي، هو  ما يدور حول النقاش  ب و الخطاب  

و  والكلام  والفكر  اللغة  بين  بعلاقات  لغوي  وشرح  و التعبير  مفهومه الجملة  في  اما  الافراد،  بين  الموضوع، 

من   فيتكون   
ً
وفلسفيا معرفيا  يتحدث    أشكالالاصطلاحي  وكما  وعناصر،  ومكونات  علاقات  وله  ومضمون 

، نجد  (Foucault, n.d, p. 53)  "تحليل الخطاب و تشكيلية الخطاب  )فوكو( عن كيفية بناء الخطاب و منهج

ؤلف، المتلقي،  ي  )الم نواع، وان عناصره هأللخطاب بنائية ومنهج تحليل وآلية تشكيل وتكوين و   بأن   في ذلك 

و  بمواجهة الرسالة،  الخطاب  لدائرة  تشكيلية  اهمية  العناصر  لتلك  ان  و  اليه(.  والمرسل  الايصال،  سيلة 

او   التواصل    إظهارالمؤلف  بفاعلية  نحو الاخرين  ما،  ال  إلىرسالة  الخطاب هو خطبة  ه،  ي المرسل  ان  بحيث 

الاهداف والانواع، بين المؤلف والمستلم، والتي تستعمل  لغوية تتبادل الرسائل ضمن سياقها الكلامي بتعددية  

في الدراسات الحديثة، تدور حول اتجاهي في "الدراسات اللغوية الشكلية والدراسات التواصلية،    و   لهدف ما.

 على احد المفهومين، الاول: ا
ً
،  الغير  إلىنه ذلك الملفوظ الموجه و لهذا فهو يطلق اجمالا

ً
 معينا

ً
، بإفهامه قصدا

عيارية ن مفإول  ، حيث في الأ (al-Shehri, 2004, pp. 36-37)  : الشكل اللغوي الذي يتجاوز الجملة"و الآخر

يصال اللغوي بين الناس والملفوظ الموجه و هي من الوسائل التعبيرية والإ   نسانيةاللغة من احدى المظاهر الإ

 مرتب   إلى
ً
 ببنية العادات والتقاليد الإ فرد او اكثر او تكون كلاما

ً
 بين المجتمع، اما  طا

ً
 لفظيا

ً
في  جتماعية و متداولا

يصال( من وظائفها، بحيث الانجاز اللغوي يكتسب من ثنائيات الكلام واللغة  التواصلية تكون )التعبير والإ 
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تتبادل وتنقل  لان الاتصال هو "تفاع   الغير.  إلىابي الملفوظ الموجه  خطبتوظيف   لغة مشتركةبين طرفين،  ل 

تبادل هذا التأثير اذاء موضوع معين بغرض تحقيق نوع من الفهم و الادراك المتبادل لايجاد محور الافكار، و 

 .، والخطاب(Shallal, 2017, p. 170. (86)) مشترك بين عناصر الاتصال"

جهة  الهدافه وعلاقاته، و أومن جانب آخر  يمكن ان نحدد  اهمية ومفهوم الخطاب حسب معياراته و 

المرسلة والمستلم )المرسل و المرسل اليه(، ضمن سياقه الاستراتيجي، بحيث ان تشارك فعالية المعيار الخطابي  

و   الهدف  تحديد  "في  المعايير  هذه  ومن  االم استراتيجيته،  التخاطبية،  جتماعي،  لإ عيار  العلاقات  معيار  وهو 

و ال عيار  الم و  الخطاب،  لغة  معيار شكل  وهو  الخطاب"العيار  الم لغوي،  معيار هدف  وهو   ,al-Shehri)  ثالث 

2004, p. vii)ات مشتركة في سياقه الفكري او الشعوري او التعاطفي  ، حيث في معياره الاجتماعي تظهر علاق

بين المباشر،  غير  او  المباشر  الجماعي  والتواصلي  التخاطبي  قضية    بدافع  حول  عندما  الخطاب،  اطراف 

و و  والمواجهة  والتضامن  التجانس  استراتيجية  ذات  الاجتماعية  من    إكمالمواضيع  بأكثر  التخاطب،  دائرة 

وللخطاب انواع و ميادين عديدة، يرتبط    لاشارات والرموز المتفقة عليها.التواصلية كاللغة واداة والقنوات  الأ 

ذاته،   الفلسفي،ك بالجنس  الديني،  الاجتماعي،  الخطاب  التقني،    الميثولوجي،   الصوفي،  التكنلوجي،  العلمي، 

الشكلي،  الس  الجمالي،  السايكولوجي،  الدلالي،  التاريخي    الخطاب  وس ي،  السيا  الثقافي،   وسيولوجي، الرمزي، 

بنية علاقاتية لمجموعة من الافكار، التي تأسس على بنية الفهم والتفكير والتحليل    حيث لها  اللغوي،.. الخ.و 

 ذات اهمية ضمن الحقول  للمتلقي، حيث اصبح الخطا  التعبير، تحمل رسالة ذات مضمون   واسلوبية
ً
ب حقلا

والمعرفي الأ  والفكرية،  دبية  واللسانية  و ة  فرد  بين  العلاقات  وتبادلية  تواصلية  المجتمع  ويشكل  بين  او  آخر، 

وهم و  الناس  بين  تواصلية  وظيفة  "للخطاب  يكون  بذلك  السايكولوجي،  او  الاجتماعي  او  الفكري  مرجعه 

 اذا اتخذت هذه الرسائ
ً
ل صيغة يتدبرون شؤونهم وامورهم، الخاصة والعامة ويتبادلون الرسائل خصوصا

المجتمع" و  اللغة  بين  العلاقة  مسألة  يطرح  ما  اللغة  (Himer, n.d, p. 7)  الكلام  بين  العلاقة  مسألة  لان   ،

المجتمع، مسألة تواصلية لسانية جمعية تكون من خلال رسالة منطوقة معبرة مباشرة عن مسألة متداولة  و 

المجتمع   بين  و   إلى، كرسالة موجهة من طرف  لغة  التواصل  بفاعلية  الكلام  النقاش  آخر، على شكل شفوية 

فرد المتكلم،    إلى تناسق الجملي ضمن النص الخطابي الكلامي المباشر، بدون ان ينتمي  ال تعابير اللغوية ب ال و 

 بدون ان ينتمي  و 
ً
 مكتوبا

ً
شترك تجسد علاقات  كاتب معروف، و في كلتا الحالتين نتاج م  إلى يكون ايضا خطابا

واصل، بتعددية  فعالة بين المجتمع وافراده ولغتهم وتعابيرهم وافكارهم، و بين الخطاب والمتلقي وحركية الت 

و  والاجتماعي  والديني  والفلسفي  كالفكري  والجمالي.اجناسه  والرمزي  للتح  الدلالي  قابل  الخطاب  ان  ليل  و 

تواصلية، حيث في تحليله عناصر يتكون من "جمله وافكاره    تعبير و له انواع ومفاهيم و علاقات التفسير و ال و 

و رؤاه، فاننا نجد انفسنا في كل مرة امام مفاهيم مركبة يتكون كل منها من مفاهيم اخرى، لا نستطيع ادراك  

 و    دلالاتها الا بالقيض على علاقاتها المتبادلة ، تلك العلاقات التي يتكون 
ً
من مجموعها الخطاب بوصفه كلا

 
ً
"نسقا

ً
ماعي،  التعبير اللغوي او الدلالي التي تشكل الفكر الاجت  إلى ، و التي يتوصلنا  (Himer, n.d, p. 17)   ونظاما

  ضمن وحسب جنس الخطاب ذاته.

،    جذور   يقسم
ً
الطبيعة  )  للآخر،ن  خطابان متعارضا  هما ف  ،جزأين رئيسيين   إلى مفهوم الخطاب فلسفيا

في    من   وهما  صاغت بشكل عام في سياقي الخطاب المادي والمثالي،  و ،  (واللاهوت أقدم الخطابات الفلسفية 
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المذاهب الفلسفية القديمة و   ، التي استمرت بين حوار الفلاسفةاليونان   عصر   منذ  مرحلة التفكير الفلسفي

   االاولي، بصفتهطاب وجودها  فإن خطاب المادة، هو خ   .حديثة والمعاصرةوال
ً
الموجودات، نجده    ظهارلإ   مؤسسا

 لدى )طاليس  
ً
دة الأصل  ق.م( الذي ينادي بمرجعية الماء كما   546-624قبل الفكر الفلسفي السقراطي، ومثلا

الأ   ساس يلأ وا تكوين  )هراقليطس   وشياء،  في  لتكوين    535-475  اعتبر  مسببة  و  مؤسسة  كمادة  الذرة  ق.م( 

المثالية،   في  اما  الهواء.  )اناكسيمينس(  وعند  النار،  )انيكسماندر(  ولدى   ،
ً
جميعا هو    طاب خ فالالموجودات 

  
ً
تفسير الظواهر الموجودة عبر الفكر و الوعي و جوهرها الموجود في الأول، و بذلك يكون الخطاب المثالي خطابا

  ينادي ي  الازلي، بعكس الخطاب المادي، الذ   وح والجوهر والميتافيزيقا، والادراك وحقيقة الوجودللفكر والر 

 و ب 
ً
 الأشياء الظاهرة في الوجود.لمؤسسة ذاتها المعللة للمادة و خطاب الواقع والبصيرة والمادة الموجودة عقليا

بدل    فهوالعلمية والصوفية،    ، ه خطاب في    جانبي   بين  التوفيقق.م(،    582-496)الفيثاغورس    لقد حاول 

و العدد، لان  خطاب  ب  المادة   خطاب رياضياتي  مفهوم  منظم  ذات  التفسير  هندس ي  في  فلسفية  فكرية  ببنية 

الصوفي والعلمي، في اساسيات التكوين    بين خطابهوالانسجام،    ،التحليل على بنية العدد او الرقم، والنغمو 

)سفسطائيين(   لدى  اما   ،
ً
جميعا في  فللأشياء  خطابي  كمركز  الأنسان  اهمية  ضمن  الخطاب  مفهوم  أظهر 

أهمية سلطة الخطاب الذاتي والمعرفي    ، وبيان الإتقان المقنع و قراراته، والذي اسس على فن الكلام والتعبير  

  
ً
لغويا التغير والتثقيف و من جانب، وسلطة قوة الخطاب  و ال و دوره على  ية الفهم للمسائل  شكال إطروحات 

 
ً
 او فكريا

ً
 او دينيا

ً
ق.م(، من    399-470نسان لدى )سقراط  الإ خطاب  فيكون    ،من جانب آخر  المطلقة سياسيا

ليصل  كوسيلة لكشف عن  ،  الجدلي   هسلوب ا يعرفه،  مفاهيم الاخلاق   ايصال  في خطاباته    إلىما يعرفه و لا 

خطاب الموجودات المطلقة في عالم    إلىالتربية والتعليم، و مع ذلك للسقراط خطاب فكري مثالي، الذي ينادي  و 

،  صوفيميتافيزيقي و    خطاب    ق.م( في تأسيس نظريته المثالية، ذات   347-427العليا، كما تأثر على )افلاطون  

تمثل    خطاب  التكوين المادي للاشياء، حيث ان خطاب )افلاطون(  بمفهومه المثالي والماهية الكلية المسبقة قبل 

    بمنادات  لوصول اليها العالم المثالي المطلق الثابت بلا تغير،  
ً
خطاب الخلود والحقيقة المطلقة الموجودة ازليا

صاعد  ر والفضيلة و الادراك العقلي، وخطابه في الجدل الفي عالم العلوي او عالم الفكر المثالي، وخطاب الخي

حبه الصوفي كوسيلة وحيدة للحصول المعرفي الموجود في عالم المثل العليا اثناء الصعود النفس ي  والهابط، و 

وهي الكشف عن الطرق الممكنة  ق.م(، "الخطابة هي نظير الجدل،    322-384او الروحي اليه. يعتبر )ارسطو  

كان" موضوع  اي  في  من  (Thales, public speaking, 1986, p. 29)  للاقناع  وتعتبرها  الأنسانية  ال ،  سمات 

، و فن و 
ً
 و للإ   قناع، وطريقةصناعة وإالمميزة، فهي وسيلة وقابل للتعليم معا

ً
، من خلال  ستنتاج حسيا

ً
عقليا

  تنوع مفهوم الخطاب المثالي في المثالية الحديثة و   مقنع.المشاعر والتساؤلات والتجارب الحسية بشكل ماهر و 

 وهو يرتبط خطاب المعرفة بميتافيزيقا، من اجل اجابة  1804  -1724و التي تبدأ من )كانط  
ً
( ثم اتباعه، ومثالا

 ا الانساني كوسيلة التفكير عنها. عقلن فيزيقية من خلال نظرية المعرفة و التساؤلات الميتا

بالذكر    منو  ديكارت  )ر   اعتبارجدير  والمؤسس    1650-1596ينيه  الخطابية  الحداثة  رواد  من  م(، 

بكتابه "خطاب في المنهج"، في سياقها الفلسفي والتأملي والعقلاني والعلمي، وبخطاب التفكير المؤسس على  

المنهج والشك،   الذات وارادته  إلى  هوصول ل عملية     الحقيقة وتثبيت 
ً
"انا  فكريا الكوجيتو  في خطابه  الظاهر   ،

 انا موجود"، بمعنى حضور الذات الموجود وهو حضور الفكر، وحضور الفكر و التفكير الإرادي وهو  اف
ً
كر اذا
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الوصول    ن نفسه و وجوده المفكر، من اجل حضور الذات المفكر الواعي الشاكة، المخاطب نفسه ليفكر ع

بان خطاب ديكارت خطاب خطاب    إلى لذلك يمكن القول   ،
ً
 او علميا

ً
 او وجوديا

ً
 فكريا

ً
اليقين، اذ كان يقينا

اليقين من خلال التفكير والتأمل والدلائل، و ان خطاب العقل من احد المؤسسات الخطابية    إلى الوصول  

م(،    1831-1770)هيجل    اما الخطاب لدى   .الفلسفية الحديثة، كما ينادي بها )ديكارت ولايبنتز واسبينوزا(

وحركة الفكر والروح، فهو خطاب نسقي مرتبط ببناء فكره    يةهو خطاب البحث وقرائته المعرفية والتاريخ ف

ماهية    إلىته، من اجل الوصل  الفلسفي بين الطبيعة والمنطق والروح، عن طريق خطابه الجدلي المثالي وطبيع 

  واهمية التاريخ الفكري والديني والمقارنات، وتفعيل العلاقةوهي القراءة والفهم عن ماهية المعرفة    الخطاب،

بين ذاته والماض ي التاريخي والمعرفي، ماهية الذات في الذات وللذات الواعي، وحركة الفكر والروح    الخطابية

والانسانالتي   المعرفة،  مطلقية  بأجزاء   تنتج  المرتبط  الحيواني  اللاوعي  مع  بتميزه  واعي  خاطب  هو  الواعي 

دودة في حوله، اما "الانسان فهو يستمر في سيره ليدرك فقط موضوعات العالم من حوله، و ليدرك كذلك  مح

، فهو خطاب الوعي الاول، ثم وعي  (Imam, 1985, p. 34)  ما نسميه بالوعي الذاتي"  إلىهذا الوعي نفسه فيصل  

الادراك والذات، أو وعي العقل المدرك الفاعل في الثاني، الذي يرتبط بخطاب الفكر بمعنى تحويل الظواهر  

للإ الفكر    إلىوالأشياء   الذات  كوسيلة  من  الذاتي،  ومنها    إلىدراك  بإقامة   إلىالأشياء  لتوعيته  ثانية  الذات 

الو  يكون خطاب  وبذلك  ماهية  والافعال،  ليعبر عن  والتميز  الوحدة  الهيجلي خطاب  العقل  او  روحية   عي 

 او قل بلغة هيجل انه الوحدة في الاختلاف وذلك هو  
ً
الانسان، و "هو يعبر عن الانفصال و الاتصال في آن معا

 
ً
  الفهم الدقيق للعقل، فهناك انفصال بين شيئين: ذات وموضوع، عارف ومعروف، لكن الانفصال ليس مطلقا

)ميشيل فوكو  لدى  و   .(Imam, 1985, p. 41)  نما هو انفصال داخل وحدة واحدة، انه ارتباط الذات بنفسها"إو 

   ه ه يعتبر بالانسان والمجتمع  ومؤسساته، لان  يرتبط   الخطاب ف  (، 1926-1984
ً
 واسعا

ً
   مفهوما

ً
  ، ابستمولوجيا

  ، مكانته  ،علاقاته  ،وظائفه  ،عناصرهيته،  أشكال  ،سلطته ه برؤيته العميقة من حيث )منهجه،  والذي يعبر عن 

 للتعبير و ، فهو ليس ا( و دوره اللغوي  ، تحليله 
ً
"اصبح   الافكار او ذات متأمل، بل مستقل وقائم بفعلها وسلوبا

 تتمفضل 
ً
 له،... في تناول اقاويل البشر و وصف المقال    حقلا

ً
فيه الذوات ومجموعة علاقات تجد فيها مرتكزا

بـ "عملية عقلية    ( الخطاب بمفهومه الفلسفي و)فوكويرتبط  "، و (Harb, 1986, p. 1771)  كميدان مستقل 

من   مركبة  او   
ً
منطقيا  

ً
تنظيما بواسطة  منظمة  الفكر  عن  تعبير  او  الجزئية  العقلية  العمليات  من  سلسلة 

المنطوقات لدى )فوكو(  و ، (Saliba, 1987, p. 204) سلسلة من الالفاظ والقضايا التي ترتبط بعضها ببعض"

اب، او مجموعة من المنطوقات من دلائل الخطاب كما تعرفه "هي الوحدة الاولية للخطاب، او هي ذرة الخط

تنتمي   الخطابية،...و   إلىبوصفها  التشكيلة  عن  ذات  يتميز  انه  الا  بالكل،  الجزء  كعلاقة  بالخطاب  علاقته 

 بالخطاب، كما انه يقيم علاقات مختلفة من  
ً
الخطاب في كونه يستطيع ان يستقل بذاته، اي ليس مشروطا

التشكيل  الخطاب  ميدان  الخطابية  مثل  و ة  الخطابي،  يرتبط    ،حدث، حدث غريبالمنطوق  والتحليل  فهو 

 .(Baghoura, 2000, pp. 95-96) كتابة و النطق" الب 

 الحيوانية: شكالالجذور التاريخية لل مقدمة في المبحث الثاني: 

قبل التربية والتدجين و    مراحل، وهما ةثلاث   إلى ، الحيوانية شكالللأ  ي الحضور جذور الم ي يمكن تقس

اهميتها   ثالث  في  و  الدنيوية،  و  الصناعية  و  الاقتصادية  استخداماتها  و  منفعتها  ثم  والمنفعة،  الأستخدام 
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فنون العصور الحجرية القديمة )ماقبل   إلى الحيوانية    شكالهذه الأ   تعدالدينية و الدلالية و الرمزية، وحيث  

التواصل البيئي بين    البحث عن القوت وسحر الصيد و  دوافع الخوف و   إلىخطابها  ترجع مرجعية  و التاريخ(،  

التعبير من خلال الابداع الشكلي للحيوانات  خطاب نسان الكهوف، وانات الموجودة في ذلك الوقت و االحيو 

  ،
ً
بداية    حيث واقعيا كما  إظهار نجد  المحدودة،  بدائية  بالألوان  المرسومة  الكهفية  الرسوم  في  كهوف ها  في 

اسبانية كالتاميرا، و الفرنسية كاللاسكوا، ثم على شكل التماثيل المصنوعة من القرون و العظام و العاج،  

البيزون، و من الكهوف "شفابن جورا من المانية الجنوبية"، )الأ  (، و جدير    4،  3،  2،  1  شكال كالحصان و 

اواخر ازمان العصر الحجري القديم، و بالأخص "الاورجناس ي   إلى الحيوانية    شكالبالذكر ان يرجع اكثرية الأ 

إلا ان العصر المجدلاني الرابع كان اغنى العصور القديمة و اهمها من هذه الناحية، و اغلبها مصنوع من قرون  

، و مثالٌ عليها حصانُ  (Al-Basha, 2006, p. 20)  الوعل وبعضها من العاج او العظم، وقليل منها من العنبر"

الشكل و الطبيعة،    ذو تقني و محاكي لواقعية  لهذا   أشكال( من احد  سدالأ )البيزون و    معخطاب  القديمة 

خطاب السحر او الصيد أو الصراع من    إلىبجسم مثقوب اذ كان يشير    الوحش ي  سدالأ العصر، التي اظهرت  

 (، اما البيزون التي تمثل خطاب 5اجل البقاء )الشكل 
ً
 تشكيلي   ا

ً
 و فني   ا

ً
 ظاهر   ا

ً
بجمالية و حيوية حركتها في الجسم   ا

  أشكال الثور و الأبقار و الخيول و الماموث، و    أشكالو بشكل عام تعد  ،  (6)الشكل    و الرأس و تحويرها الشكلي

ا و  كالدبة  تلك  اخرى  من  الأسماك...،  و  الطيور  و  الارانب  و  الغزلان  و  الذئاب  و  الوحشية  القطة  و  لخنزير 

البرية و المائية،    شكالالأ  على جدران الكهوف، و السطوح    توجدالعصور الحجرية، كما    هذه  إلىالحيوانية 

 القرون و الجلود. نحته على خامات اخرى كالعظام والعاج و الصخرية خارجها، او  

 

 

 

التحول البيئي و    إلىالفخار،  ي في العصور الحجرية الحديثة قبل  حيث يعد خطاب الشكل الحيوان 

الفكر الديني، وتطوير العبادة والتقديس، "كما انتجت تماثيل صغيرة لحيوانات جسدت موقف الانسان من 

 عن دورها الاقتصادي بمكانة روحية و دينية دلت عليها رؤوس الثيران 
ً
العالم المحيط به، و كانت تتمتع فضلا

الثور" عبادة  عقيدة  اكدت  التي  او  (Mohsen, 2008, p. 185)  المنوعة  ،    أشكال، 
ً
سابقا موجودة  حيوانية 

 
ً
 دينيا

ً
التي تحمل خطابا  من خامات اخرى، 

ً
   ، محفورة على سطح الصخور او مجسما

ً
   ،قربانيا

ً
او    ، اجتماعيا

، كما 
ً
  ،لعصر الحجري الحديثل معابد اثرية    في   اخرى   أشكال   يجاد إ  و حيوانية،  الطوطمية  ال  شكال لأ ا  في   وظيفيا

جزيرة الفراتية(، على شكل  ال"معبد )غوبكلي تبة( على اطراف مدينة اورفا جنوب شرق اناضول او )شمال  

لشعائر وطقوس مرتبطة   استخدم  المعبد  ان  الالماني )كلاوس شميت(  الآثار  ويفترض عالم  نقش حيواني، 

 (.8،  7  الشكلين، )(1) رسوم الحيوانات استخدمت كتعويذة لحكاية الموتى"بالموت، بينما يعتقد ان النقوش و  

اظهر   الاسلوبي  التحول  مع  العصور    أشكال حيث  في  وابداعي  وجمالي  وظيفي  ذات خطاب  مجردة  حيوانية 

الحجرية الحديثة والبرونزية "كما اكتشفت في قبور اطفال لعصر البرونزي و الحديدي، مع اثار لبن الاغنام 

 
(1)   https://www.aljazeera.net/news عمران عبدالله، موقع الجزيرة الالكترونية  

 وب ( الأسد المثق5الشكل ) عاجي حصان( 4الشكل ) ماموث عاجي ( 3الشكل ) ( من كهف لاسكوا2الشكل ) ( من كهف تاميرا1الشكل )
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التي تستعمل لإرضاع الأ والبقر     اشكال و من اقدم    (، 9، )الشكل  (1)طفال حسب آراء علماء الاثار"والماعز، 

الرافدينية    انيةالحيو  الزراعية  القرى  في  نحت ل المكتشفة  الحديث، هما  الحجري   لعصر 
ً
نمريك  لرأس  ا   -)طير 

تشكيلي واقعي، ومشهد جداري لرسم من الحيوانات  طوطمي و   بحجم صغير من الحجر، بخطاب  ق.م(،   7500

 إظهار ق.م( وهي رسم جداري مكتشف في قرية )ام دباغية(، ب   5500  -)عصر حسونه  إلى)اوناكر(، التي ترجع  

   (.11- 10طرة السحرية والمنفعية، )الشكلينخطاب تعبيري تشكيلي بدائي، والصيد والسي

 

 

 

 

 

 

 

بالأ  الاهتمام  يعد  ان  النيل    شكالو  وادي  في حضارة  وبداية    إلى الحيوانية  الحديث  الحجري  عصره 

)  إظهار ق.م(، وعهد اسرات الفراعنة    2700  -4000الفكر الاسطوري للخليقة، وحضارات ماقبل الاسرات 

،  (12)الشكل    جداريات او على الاواني الفخارية الق.م(، اذ كان على شكل التماثيل او    332  -2700حتى نهايتها )

و  وتقديسية  ودينية  اسطورية  خطابات  او ز ذات  ملكية  راعية،  الشكل  ،  (13)الشكل    رمزية  بمرجعية  او 

المشهد البصري المنحوت على شكل    كما فيوقوة الملك،    والشكل   من حيث تقنية الدقة والاسلوب  الرافديني 

عليه    ق.م(،   3450  -)سكين جبل عرك يظهر  والذي  بداية    أشكالذات جانبين   في   مقبضه بارزة لحيوانات 

في حضارة وادي   طيور و الحيواناتال شكال، حيث استمرت ظهور الأ (14)الشكل حدى جانبيها إالعاجي وعلى 

بمفاهيم و دلالات   رمز   التماسيح )  ، (باستيت-قطةل ا )  ، )كالنسر حامية الملك(  دينية والعبادةآلوهية و النيل 

    الصفدع )  الثعبان،  العقرب،  القرد،   الصقر،  ، الكلاب، الجعران، سدالأ ، الابقار، الثور،  الخير و الشر( 
ً
رمزا

الحياة( و  للكتابة(   ،للخصوبة   
ً
رمزا المركبة..  )المنجل  غير  او  مركبة  كان    شكال الأ   إظهار تعود  و    .الخ..اذ 

وهي الفخار،    هااقدم نوع من فنون  إظهاربداية    منذق.م(،    8القرن    إلى)حو   إلى ،  يةغريق الإ   فنون الحيوانية، في  

هندس  بأسلوب  البصري،  سطحه  على  برزت  الأ التي  مع  و   شكال ي  الهندسية  ذات الآدمية  النمط،  زخرفية 

  اساليبهاوتقنياتها و   الفنية  مراحلهااستمرت مع تطور  (، و 15مشاهد  تمثل خطاب الدفن والحداد، )الشكل  

الدينية،  الأدبيات الأغريقية، وحياتهم الاجتماعية و الأساطير والخيال و   خطاب  ، بأثر دور العصر الهلنستي حتى  

.الخ،  ب..، الثور، الحصان، الغزال، الكبش، الماعز، الارانب، الكلا سدالحيوانية كالأ   شكالتوظيف الأ   إظهارفي  

والتركيب الشكلي بين الحيوان والانسان، من احدى المشاهد الفنية الاخرى التي    وبعض من انواع الطيور، 

 .(19، 18، 17،  16 شكال)الأ  دينية.الحيوانية بخطابات اسطورية و  شكال تبرز فيها الأ 

 

 
(1)   https://ara.tivoyageur.com/neolithic-parents-fed-their-babies-with-animal-shaped-bottles-262018 

 ( 14الشكل )

  عصر الحجري البرونزي ( من9الشكل ) ( من غوبكلي تبة7الشكل ) من غوبكلي تبة (8الشكل ) ( 6الشكل )

 1اسرة -( ملك ثعبان13الشكل ) ( عصر نقادة12الشكل ) (11الشكل ) ( 10الشكل )
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، علاقات خطابية رمزية او دلالية منذ قديم الحضارات، و التي تعد مرجعيتها  الحيوانية  شكالللأ   إن

، و علاقاتها اللغوية و الرمزية  والتقديس الطقوسات  الميثولوجي والدينى والتعبد و   تعالقها بالفكر الانساني  إلى

كاشفة في آن واحد بين الانسان و الجسد الحيواني و روحه، حيث تعالقت هذه الرمزية و "اللغة السرية، و ال

بشكل محكم و دائم بالفن... و موضوعها ميثولوجية او دينية لا يمكن فهمها الا اذا ادركنا الرموز المائلة فيها  

، وظيفة تمثل تارة بصورة مباشرة الحقائق المادية، و تارة  شكالعند الاقتضاء...و قد اكد )رينية هيوف( ان للأ 

، و  (Syring, Symbols in Art - Religions - Life, 2009, p. 38) لامادية"بصورة غير مباشرة رمزية الحقائق ال 

ان لهذه العلاقة بين الحقائق المادية و اللامادية، اثر حضوري لتوظيف خطابه الشكلي و ماهيته بين الفكر  

النفسية، و خصوصية    ،الميثولوجية  انب الدينية، ي، والتي تحمل الجو الانساني وحاجاته الدينية وانتاجه الفن

، حيث تتوزع  
ً
حيوانية واقعية او من الذهن، و الأول    أشكال فئتين اذ كان    إلى البيئة و ماهية حضارتها ايضا

بالح  وانات الموجودة على الأرض، و الثاني يرتبط بالإبداع التوظيفي و التركيبي و التحوير لحيوانات ي تعالق 

و التخيلية و الذهنية ثم ارتبطتها بالعالم العليا اذ كانت مدجنة او غير مدجنة.    شكالالأرض ي، مع الأ العالم  

    شكال ان للأ 
ً
، خطابات الحيوانية رسما

ً
ان في  ، اذ ك و التضحية  الدلالي ،الفكري،التقني، الدينىك ، عديدة   او نحتا

ومصر وبلاد الاغريق، و    القديم  ظهرت في العراقرات الفنية القديمة، التي ت االعصور الحجرية او تلك الحض

و   القوة  و  القدرة  خطاب  الثور  خطاب  بينهم   
ً
غالبا و   ،

ً
قديما الصغرى  لآسيا  الحظارات  من  آخرى  بعض 

 و  
ً
الخصب، كما في النحت البارز الجانبي من حضارة ابيدوس المصرية فالثور "يمثل للملك وهو يدحر عدوا

المخصبة...ي  القوة  و  التوالد  رمز  الزراعي  الاله  للخصب...و  رمز  خاصة  بصورة  لكنه  و  للقوة،  وفي    رمز 

 لاله الخصب الكبي
ً
الاناضول حيث  ر،... ويوجد موضوع الثور كعلامة للخصب في  ميزوبوتاميا كان الثور نعتا

 للخصوبة في ك هو رمز لاله العاصفة
ً
 رمزا

ً
 اصبح الثور ايضا

ً
، و  عالم  ال ل حضارات  ،... وتباعا

ً
المتوسط تقريبا

 في التصوير الايقوني 
ً
 او منحوتا

ً
 مثل الثور او العجل مرسوما

ً
المسيحي بين الانجيليين    بخاصة في كريت،...وغالبا

من  الأ  و  لوقا  قصة  بداية  بسبب  لوقا  القديس  انه  بامتياز"ال ربعة  القرباني  الحيوان  هو  العجل  ان   واقع 

(Syring, Symbols in art, religion, life, 2009, pp. 49-50-53). (20 ،21 ،22 ،23 ،24 ) 

 

 

 

 

مرجعية    التشكيلية،  العراق القديم  فنون   النحتية الحيوانية في   شكالحضور الأ ل وجدير بالذكر ان  

الحضارية،    إلىتعد    التيتاريخية   مراحلها  الحديثة    هعصور   منذجميع  الاواني    واالحجرية  و  الفخار  ماقبل 

 ( 17الشكل ) ( 19الشكل ) ( 18الشكل ) ( 16الشكل ) ( 15الشكل )

 الاغريقي (22الشكل ) الرومانية (24الشكل ) الرومانسكي (23الشكل ) وادي النيل (21الشكل ) سومري( 20الشكل )
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السومرية والاكدية    فنون   إلىالفخارية و عصر الزراعة، ثم حضاراته المتتالية من العصر الشبيه بالتاريخي  

اساسية في تكوين ابداعاتهم التشكيلية النحتية، التي ترتبط بمرجعية    أشكال الاشورية، وهي تتكون  البابلية و و 

الإبداعي     والاجتماعية،  ،ةالوظيفي و   ةالدلالي و   ة الديني و   ةالأدبي و   والفكرية،   ةي الأسطور خطابات  و فكرهم 

والحيوانات الظاهرة    ، تلك الخطابات ، التي تؤسس بنية حضورية تواصلية بين المجتمع الرافديني و ةتشكيلي ال و 

الحيوانية برموز   شكال ، فيرتبط بعض من الأ المضمون الخطابيالشكل و   بينكل البصري النحتي  يشت في دائرة ال 

،
ً
 )الأ   شكال حيث تشكل حضور الأ   اللاهية والدينية ايضا

ً
والثور(، والبنية    سد النحتية الحيوانية، خصوصا

الخطابية والتشكيلية النحتية، دائرة تخاطبية حراكه بين الركيزة الفكرية والوعي الاجتماعي وبنية الحضارة  

،  البيئة الرافدينية  الموجودة في والطيور    البرية والبرمائية ك   الاخرى   الحيوانات نواع من  ترتبط بأ   التي  ،الرافدينية

جزاء أمن الحيوانات الاسطورية والمركبة بخطاباتها العديدة، بين حيوان وآخر او بين حيوان و   آخر   وبعض

  نجازاتهم إ  في   الحيواناتنواع من  أ  لقد ظهرتوفنون التشكيلية الرافدينية.    واساطير   جسم الانسان، في ادبيات

و  كالثور،  التشكيلية  نسر، كبش، عنزة، وعل،حصان،قارب الأ ،  سدالأ النحتية،  نعامة، حمار،  ،  عجل، قرد، 

   (.ا)انظر المبحث الثالث بخصوصه لخ....إفعى، أسماك، أ

افدين: شكالل التأريخي ل   ظهار ال المبحث الثالث:    الحيوانية و خطابها في وادي الر

اصلية مع  ماهيتها وعلاقاتها التو   إلىالحيوانات في جميع الحضارات القديمة، تعد    أشكالفإن لحضور  

وفكرها  الحضارة  ب يالمرجع  بيئة  ويعد  أشكال ،  المختلفة،  الخطابية  وأنواعها  الرافدين    منها  وادي    إلىفنون 

الحديثةعصوره   اكتشفت،  الحجرية  الشكلية   كما  النماذج  اقدم  النحتي    من  و  الجداري  للرسم  الحيوانية 

القديم،  الشكلين  العراقي  برزت(، 11  -10)انظر  من    ب ـ  والطيور والاسماك،   الحيوانية  الرسوم   حيث  "العديد 

الأ  مواقع    شكالمضامين  من  الفخارية  القطع  على  وسامراء)المرسومة  وحلف  ترتبط    (حسونة  وغيرها 

  ،(Al-Jader, 1971 (1), p. 19)  بالطبيعة، و ان نتاجاته حصيلة مجموعة من العناصر الحيوانية والنباتية"

والاسماك ك   ، ( 30،  29،  28،  27،  26،  25شكال)الأ   كالغزلان  الحجرية  الآواني  على  بدوافع   الثور، والنحتية 

الوظيفية   و فكر   كخطابالاحتاجيات  و   التزيني، و   والجمالي  ، التقنيي  على    و ظهر أو   ، النذري و   الدينيوالدنيوي 

بخطابات التقنية و الالوان و    جمدة النصر،في عصور الوركاء و   الفخارية  الاواني   لمشاهد  ةالبصري   طوحالس

الأ   الفخر، على  العثور  الاخرى،    شكالمع  الحيوانية  التأريخيةالنحتية  الماقبل  الفترات  تلك  العراق   في  في 

كب  الثور المر   ، الظاهر بتنحيت(حضارة اور   ،ق،م  2500-2600،  31كما في الوعاء الحجري )الشكل   ، القديم

و  جوانبه،  احدى  على  رجل،  المزين سطحه  32)الشكل برأس  النصر(  جمدة  من  الحجري  الوعائي    ، بالثور ، 

السومرية    ، 33الشكل و) السلالات  فجر  من  الثور  ،  ق.م  2500-2600،  34و)الشكل   ق.م(.  2600لرأس 

  .للماعزلقربان نذري من الذهب  (السومري 

 

 

 

 

 

 حلف( من 29الشكل ) حلف( من 30الشكل ) حسونة( من 26الشكل ) سامراء( من 28الشكل ) سامراء( من 25الشكل ) سامراء( من 27الشكل )

  (34الشكل )  (33الشكل )  (32الشكل )  (31الشكل )
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حيوانية بخطاب الصراع بين الحيوانات    أشكالوفي فنون العصر الشبيه بالتاريخي الرافديني، أظهرت  

البارزة، و 44  ، 43،   42المفترسة والإنسان )الشكل   الحيوانات الأسطورية   إظهار(، كأحد مواضيع المنحوتات 

 الحيوانية كحضور خطابي وظيفي بخطاب   شكالعلى الأختام الأسطوانية لهذا العصر أيضا، ثم ارتبطت الأ 

السومري و    الحامية عصر  منذ  الرافدينية،  والمدن  والمعابد  العمارة  )  وظيفة  كعنصر    ،ق.م(  3200المبكر 

والوعي الجمالي والمكاني من جانب    التقنيةو   تأسيس ي في خطاباته التقديسية من جانب، والخطاب التشكيلي 

   اتوطن العقير( "هو رسم جداري على واجهتهكما ظاهر في إحدى المعابد )مس  آخر، 
ً
من الفهود، وقد    يمثل زوجا

لقدسية رمزية المكان. وقد نفذ  أوكلت لهما مهمة حراسته، من أي متطفل خارجي تسول له نفسه الإساءة 

دَ كل من شكلي الحيوانين بخط أسود   ِ
الرسم بعد طلاء سطح اللبِن بطبقة خفيفة من الطينة النقية،... حُد 

بال بنقاط  الشكلين  مساحتي  ت 
ْ
ط

َ
ق
َ
ن فيما  الوضوح،  والأحمر"مهيمن  الأسود  )الشكل  (1) لونين    حيث   ،( 35، 

ظهرت على الجدران الداخلية وجدار الساحات المفتوحة والأفاريز والشرائط أو أمام الأبواب الدخولية كما  

 (. 38، 37، 36 شكالالحصان، )الأ و   سدالأ و  المركب  التنين، المزين بالثور و واضح في مدينة وبوابة عشتار

 

 

 

 

الجد المشاهد  تلك  تنوعت  الا حيث  والاختام  والافريزية  والبارزة  المجسمة  والنحتية  سطوانية  ارية 

ومواض الحيوانات  ومشاهد  بحضور  كالحليب،  مستنتجاتها  اثناء  والحصول  والمراعي  كالرعي  المتنوعة  عها 

في   او  والملوك،  للالهة  القرابين  وتقديم  المعابد،  وحامية  والقربان  الحرب،  ومشاهد  الملوك  وصيد  الزراعة، 

( والمخلوقات الحيوانية الخرافية و الصراع بين الحيوانات او كلكامشيات والقصص الملحمية كما في )الادب 

الفخارية والاعمال  الدينية  والمزهريات  الاواني  سطوح  على  او  والحيوان،  البشر  الاسطوانية  بين  ،  والاختام 

التقني  وأ  ربط نصف من الشكل الحيواني مع نصف آخر للشكل الانساني، بخطاب 
ً
التركيبي  والديني  حيانا

برز نماذج لهذا الشكل المركب بين  أو   ، وساحاتهم   ابواب معابدهم  دخولية  شورية وكما في المدن الآ ،  الفكري و 

الانسان  برأس  المركب  المجنح  الثور  هو  والحيوان  آخر  إظهارو   ، الانسان  والجسم ب   بعض  الحيوان  رأس 

الثور،   نسر،  العنزة،  ال كبش،  ال،  سد الأ الانساني، و من اهم الحيوانات الظاهرة في فنون العراق القديم هي 

عقرب،  ال ،  رنب لأ ، اغنزير ال ،  حش ي الو حمار  النعامة،  ال قرد،  ال بقرة،  العجل،  الحصان، التنين،  العل،  ب ال كلب،  ال 

من  الافعى آخر  وبعض  اظهرو   أشكال ...،  التي  والبرمائية،  المائية  والحيوانات  فكرية    االطيور  مشاهد  في 

والمنحوتات و  والجداريات  الاسطوانية  الاختام  على  كانت  اذ  مختلفة،  ورموز  ومضامين  باوضاع  تشكيلية، 

والمجسمة،   و   شاهد الم ك   عديدةوبمواضيع  البارزة  و الدينية  و الصيد،  والمحاربة،  طقوسات الالصراعات 

  ، النحتية المؤسسة في فنون بلاد الرافدين  شكال سود من احدى الأ الأ  أما والعلاقات الاجتماعية. حتفالاتوالإ 

 
 https://www.facebook.com/the.art.temple.encyclopedia?locale=ar_ARانظر: زهير صاحب: موسوعة المعبد السومري:    (1)

 ( 35الشكل ) ( 36الشكل )  (37الشكل ) ( 38الشكل )
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حضورها   تعد  )  إلىالتي  بالتاريخي  الشبيه  و   2800  -3500عصره  ظهرتق.م(،   ة الهجومي اتها  بخطاب   التي 

لتحولها  ،  والشرسة  ة والصراعي   
ً
يكون هذه سببا ان  )الشكل     إلى ويمكن  في  المدينة والمعابد، كما  رمز حامية 

بإرتفاع    ، ق.م  3200  –39/3400 البازلت،  حجر  وركاء(،  80من  من  يم سم،  والذي  البارز  فكرة  للنحت  ثل 

والرماح من قبل  ام  ين، وهما في حالة الهجوم من قبل الاسود والدفاع  بالسهسدالأ الصراع بين الرجلين و  

، وكما حضر هذا  فترة اوروك(   -40)الشكل    نفسها  الحيوانات  بين المهاجمة والقتال    خطابتوجد  الرجلين، و 

  يالانسان الصراع      او مع (،  السومري   -41)الشكل   مع الحيوانات الاليفة،   الموضوع بخطابه الحيواني المفترس 

(، وحضر في  43الشكل لأسطورية الملحمية )الابطال ا اوق.م(،  13القرن  -ختم اسطواني اشوري ، 42الشكل )

الاسود   بين  الاكدية  للاختام  الصراع  والانسانمشاهد     والثور 
ً
  من  أشكال وظهرت    ، (44الشكل )  ايضا

و ا)الحيوانات   بإسم  (الاغنام الماعز و لبقرة  إناء اسطواني  نحتية على شكل  اقدم مشاهد  في  الوركاء)إ،  ،  (ناء 

يتكون سطحه من سبعة حقول غنية    سم، من الرخام(، الذي105  -ق.م  3000  -3200  -46و    45ين)الشكل 

مشاهد نحتية ناتئة، حيث ظهرت تلك الحيوانات على الحقل الثاني من الأسفل والأول من الأعلى، التي يتكون  ب 

ا من   
ً
اساسيا  

ً
للإ جزا الكلية  المشاهد  الخطابي  الفكرية  ناء، لحظور  ديني،    بمدلولاتها  احتفال طقوس ي،  وهي 

تقديس ي،  تمجيد    دلالي، رمزي،  نذري،  روحي،  الديني و و   تقديسالو   الخصب  خطابتبرز فيها    التكاثر الفكر 

 . ر الاجتماعي الرافدينيفاعل في حركة الفك كنشاطثروات البيئية الزراعية والحيوانية، ال 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ، حضور تشكيلي وفكري في الاعمال التشكيلية الرافدينيةوللحيوانات الخرافية والأسطورية
ً
،  ايضا

  بقوة الذهن فنان رافديني،برأس الانسان و كالتنين، والحيوانات السماوية المجنحة كالحصان والثور المركبة  

مح بخطاب تشكيلي المرتبط بـ"المفاهيم الفنية والمعتقدات الدينية، حيث كان للفكر الديني اثر واضح في الملا 

ان الخيال الفني  لعامة للشكل،... و هناك من يقول ب التشكيلية  و ذلك بمعالجة الموضوعات من خلال الهيئة ا

 في تمثيل بعض الكائنات الضخمة ذات اجسام حيوانية والرؤس البشرية"
ً
 ,Alwan)  الاسطوري قد لعب دورا

2017 (85), pp. 7-8.)  ،و بعض آخر من الحيوانات و  ،  (47)الشكل   ثور المجنح الاشوريلكا

(، وكائنات خرافية آخرى 48)الشكل    سدالأ الطيور الاسطورية كالطائر آنزو الصقري و رأس  

)بازوزو  كالكائن  والانسان،  الحيوان  اجزاء  بين  في  مركبة  الشيطاني  بالكائن  المعروف   ،)

بالقرون والفم و   مرعبرأس و وجه شيطاني غريب و ب الحضارة الاشورية والبابلية الحديثة،  

و  المخيفة،  المفتوحة  انساني  والعيون  اجسامه  اطراف  و اطراف  على  ذيل  ب،  سدالأ تنتهي 

 ( 42الشكل ) ( 41الشكل ) ( 40الشكل ) ( 39الشكل )
 ( 43الشكل )

 ( 45الشكل ) ( 48الشكل ) ( 44الشكل ) ( 46الشكل ) ( 47الشكل )

 ( 49الشكل )
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وأ للنسر،  عقربي،  الأربعة  على  ف جنحته  والسيطرة  القوة  بخاطب  الشريرة،    الرياح ينشد  الأرواح  وطرد 

حيواناتو   برونز(، -49)الشكل  عنصري   مركبة  هناك  والحيواني،   نمن  ظ  الإنساني  )رجل  كما  شكل  على  هر 

و  (  51الشكل الألفية الثالثة ق.م، السومري،    -حامية السكان من الاشرار -( و )رجل الثور 50الشكل   -العقرب

السمكة البريطاني ق.م  8000-6000  -الطين–الشكل   -الحاميةابكالو،    -)رجل  المتحف  الشكل  ،   ،52  ،)

السومرية، كما جاء اسمائهم في اسطورة الخلق، بخطاب "كل من ينظر اليهم سينهار من الرعب الكلي/ ستشب 

وبطل لحمو/ وعفريت اغالو،    / mushussuاجسادهم باستمرار و لن تنكفيء/ وركزت افعى ذات قرون، وتنين  

 وكلب 
ً
، ورجل العقرب/ وعفاريت اومو العدائية، ورجل السمكة، و   ا

ً
رجل الثور/ يحملون اسلحة عديمة  مسعورا

، و ان هذه الكائنات القوية خلقت من قبل )تيامات( والتي  (Daly, 1991, p. 286)  الرحمة، و لا تخش ى القتال"

، من اجل الانتقام 
ً
  مقابل قتل زوجها )انزو(، اله المياه العذبة. ، عددهم احدى عشرة مخلوقا

 

 

 

 

بين  حيث التركيب  الم   يعتبر  و   ، ركبة"الحيوانات  الالهية  في رموز  الحيوان )موشخوشو(  اساسية  منها 

كوساريغفو( الذي تألف  ( و الذي يرمز للإله مردوخ، والحيوان ) 53  الشكل  -فعى ونسرأو   أسدالذي تألف من )

  ،بين الخطابات الحيوانية  ، هما احتلا(Majidi, 1998, p. 199)  يا"إ( يرمز للإله  54الشكل   -سمكةمن )معزى و 

بين انواع من  الحضور السحري، و  عالق  ت  التيالحيوانات الخرافية والواقعية، و التقني في التشكيل التركيبي 

بين جمع قوة الحيوانات و  بين  هم، من جانب، و أشكالبإعتقادهم برسوخ الشكلي والروحي  جمع قوة الشكل 

، و الانسان والحيوانات  
ً
ثير منها كان يرمز  "الحيوانات وكأنها كائنات بشرية مسحورة رغم ان ك   إلى ينظرون  ايضا

رب ها التي كانت تقا أشكال كأنها كائنات خارجة من العالم الاسفل بسبب  موم ترى و كانت على العالآلهة، و   إلى

و و الشياطين    أشكال و   تتعامل العفاريت،  السحرية  بنظرتهم  إلهية  معها  رموز  كأنها  و  و الدينية  بشرية  مسوخ 

ال .، كائنات سفلية.. انليل و لقد كان   للإلهين 
ً
لعشتار، والجدي للالهة  ا، والبقرة للالهة الأم و ديموزى ثور رمزا

 . (Majidi, 1998, p. 198)  الكلب للالهة باو الهة الشفاء"هة نرجال اله الطاعون والموت، و الذبابة للال انكي، و 

الذهنية، و لأهميتها و تركيبها مع دين، بعض من الحيوانات البيئية و  ساطير بلاد الرافاظهرت في الأدب وأ  لقد

ادوارها  الأدبالنسيج   لتؤدي  كالوحش    الفكري،  كلكامش،  ملحمة  في  كما  والأسطورية،  والدلالية  الرمزية 

أدائه الأسطوري، عندما "تنبعث من فمه شواظ النيران و نفسه   إلى ، الذي يرمز  يسدالأ الوجه    ( ذيهمبابا)

المهاجمة السماء و   إلى ، والثور السماوي الذي يرمز  (Baqer, n.d, p. 54)  الموت الزؤام، وزمجرته عباب الطوفان"

ة الحياة الابدية، من كلكامش اثناء عودته،  سريقة نبت   إلى على كلكامش، و الانتقام، والأفعى المرموز الأسطوري  

 
ً
ايضا السومري  لطب   

ً
شعارا اصبح  )ننكشزي( 55)الشكل   فالأفعى  الاله  يمثلان  بثعبانين  "يتمثل  الذي  دا(  ، 

الشفاء والخلود الذي امتازت به   إلىوتشير  اسط الالف الثالث قبل الميلاد...و يلتفان على العص ى وذلك منذ أ

الالهة الام التي   شكالالافعى الإ شكل من الأ  ما رمزو ية والاكدية )ملحمة كلكامش(..الأفعى في اساطير السومر 

ه  إظهار بدائي في فنون الرافدينية، و كان    ، ان للأفعى حظور (Majidi, 1998, p. 145)  يكمن في جسدها الشفاء"

 ( 53الشكل ) ( 54الشكل ) ( 52الشكل ) ( 51الشكل ) ( 50الشكل )
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ة، بإسم اساطير الخلق البدائي  إلى ه إظهار يعد واني آخر، كالتنين الخرافي، مركب بجسم او رأس حي على شكل

بهذه الصفة في  للمحيط والمعروف بالأم الأول، وكانت ظهورها    ول الهة انثيةوهي في الأ   (،56الشكل   -)تيامات

.." الخليقة  ومنجبتهم،/ملحمة  الاول،  الواحد  ولدتها.ابسو  التي  تيامة،  /  وصانعتهم 
ً
مياههم و جميعا مزجت 

/
ً
بعد دوره الفوضوي في القسم   .."، جاشت ليل نهار.تيامة، و اهتاجت  هيج تيامة/..صنع موج الطوفان و .معا

ا   إلىالثاني من الملحمة، تحول   تنيني الشكل، من اجل  الصراع، كما جاء في سطور    نتقام و لإ ثعب بحري او 

الاسطورة   اخرى  خوبو ".  ، من  جميع  ..الام  تصمم  بسلاح  ...الاشياء/ر،التي  افاعساهمت  حملت  يقهر:    ي لا 

انياب لا  لها اسن .عملاقة/.. ال ...ترحم/ان حادة، و  التن .دماء/ملأت اجسادهم بالسم بدل  انين  ..وخلعت على 

مخيفة/. شعاعات  ارسلني/..الشرسين  قد  انشار  تنبذنا"لأابنكم  الان  هي  حملتنا  التي  تيامة   ,Daly)  قول، 

1991, pp. 281-284-287-288).   في اسطورةو البابلية وبعد صراع شديد،    حسب ما ورد  يقتل  خلق   
ً
أخيرا

 الحكمة وحامية و تيامات من قبل الهه )مردوخ( اله الخالق والسحر والعلم والقوة والسلطة والشفاء و 
ً
رئيسا

 له، وحارس ابواب المدينة، كما زين به بوابة عشتار ب 
ً
  هذا الكائن الخرافي المركب  أشكال لمدينة بابل و اصبح رمزا

الا  بخطاب مع شكل  الأ سود،  والتركيبيه  والجمالي  لصراع والتقني  سطوري   
ً
رمزيا  

ً
اصبح  خطابا التنين  ان  و   .

ي،  أسدجسم  رؤس و بسبعة  و ظهر برأس او اكثر،  أنسان من جانب آخر، و لأسطوري بينهم من جانب، وبين الإا

 – 57التنين، والاله و هيبته )الشكل قوة اطبة الآخر بقوتهما، بين صراع  و في صراع مع الاله )ننكرسو(، في مخ 

   .السومرية(

 

 

 

 

للحيوان   ان  و   ات و  فنون  في  فاعل  حضور  الذهن،  أالمركبة  و  الخيال  ابداع  من  الرافدين،    إلى دب 

، التي يجسد الحيوانية و اجزائها، مع الاخرى و مع الان   شكالتجسيد بصري، و ركبت بين الأ 
ً
سان و اجزائه ايضا

التجميع، في تقنية التركيب، و في تجميع القوة و فكرة السيطرة و الصراع،  ور خطابات عديدة، كخطاب  حض

شكيلي، و المعماري، و التعبدي، و  بين حيوان و آخرـ او بين حيوان و انسان، و الخطاب الجمالي و الفكر الت 

المساكن و القصور من  والمعابد و اللامرئية الشريرة، من المدينة   الديني، و السحري، و الحماية، و طرد الأرواح 

تركيبي آشوري، من جسم انسان، برأس  جني،  القرن التاسع ق.م.(، كائن–58و في )الشكل خطاباتها الاخرى. 

النسر، الظاهر بشكل وقفة جانبية امام شجرة مقدسة، وهو يؤدي خطاب وظيفي في تجميع ثمرتها،    و اجنحة

  الحروب، الاقتصادية والزراعية والصيد و تماعية و اخرى في الحفل والنشاطات الدينية والاجظهرت بعض    و

 التي "ذكر في النصوص السومرية و لاسيما في زمن سلالة اور  الظاهرة الاخرى  النحتية شكالمن الأ  الخيول  و

كرا(، بمعنى حمار الجبل، اما في اللغة الاكدية فيدعى  -يدعى الحصان )انشوق.م(، و   2004  -2112الثالثة )

  ذكرت الخيول في رسائل مدينة ماري )تل حريري( في القرن التاسع عشر والثامن عشر قبل الميلاد")سيسو(، و  

(Al-Hamdani, n.d, p. 193) و الاسود،  الآ ،  مثل  الاغنامخر  الابقار  ، الماعز   ، الثور،  التي    الوعل،   ،الخنزير، 

روب الحالملوك اثناء الصيد او الصراع، و  التعبير عن تلك الانشطة التي نفذ من قبل  وظفت بخطاب تشكيلي و 

 ( 56الشكل ) ( 58الشكل ) ( 57الشكل ) ( 55الشكل )
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هناك  ر الحيوانية، للالهة او الملك. و النذو التنقل، او اي من فعاليات إجتماعية او طقوسية، كتقديم الهديا و و 

، كالنسر والحمامة والنعامة،
ً
و الحيوانات البرية او    حضور خطابي دلالي للحيوانات الطائرة الواقعية ايضا

ا المركبة،  خرى،  لأ البرمائية  غير  او  المركبة،  الخرافية  الكائنات  او  و  بعضهم،  في  للالهة  الذين ظهروا كرموز  

والسيادة،   القوة  آخربخطاب  الدب و الحية،    ، فاءالسلح،  السمك  ، كالعقرب  وبعض   
ً
  الارنب،، القرد ، احيانا

 .(63، 62،  61، 60، 59شكال)الأ  ث( شيطانة العواصف الرافديني.والبومة المرافقة لـ)ليلي الجمل،نزير، الخ

 

 

 

 

 للبحث: طار النظري مؤشرات ال -

الخطابي، مرجعيات وبنية علاقتيه   لحضور   -1 بين   تواصلية   النص  الشكل والمضمون    لغة  متبادلة 

   ، فن الكهوف، وفنون باقي الحضارات القديمة  منذوالأعمال التشكيلية، كما واضح  
ً
 .(القديم  العراق)  خصوصا

ها نرزة بين فنو با   أشكالظهرت ك أالعصور الحجرية القديمة و   إلىالحيوانية بخطاباتها،    شكالالأ   إظهارترجع  -2

 التشكيلية
ً
، ومنها خطابيةمرجعيات  ،  يالرافدين  يالنحت   الشكل لحضور  -3.(الرافدين  وادي   بلاد )   ، وخصوصا

ماهيتها وعلاقاتها التواصلية الفعالة بين بيئة   إلىو التي تعد  ،...الخدينية بيئية، اجتماعية، فكرية، اسطورية، 

. والتشكيلية  الفكرية،  بنيتها  و  و   شكالللأ -4الحضارة  المركبة  او  والذهنية  الواقعية  الأسطورية،  الحيوانية 

و ع الخطاب  ماهية  بين  حضورية  النحتية  الاعملاقات  التشكيلية  منظومة  -5  .(الرافدينية)ال  ترتبط  حيث 

بخطاب  الفني،  والتكوين  علا ال   الوعي  التشكيل  تجسد  التي  انظمتة تشكيلي،  و  الخطاب  بين  تواصلية    قات 

والجمالية  والتقنية  النحتي  التكوينية  الأ -6.  للشكل  و   الرافدينية   الحيوانية  شكال تعالق  مفاهيم  بمرجعيات 

عديدة،   الفكري خطابية  الديني،  كالخطاب  و   ،الدلالي  الصراع،  الأسطوري،،  هناك  و   - 7.  المنفعيالرمزي، 

بين انظمة الشكل ا توجد علاقات حضورية  و مرجعيته.  لنحتي الحيواني وانظمة الخطاب و علاقات مترابطة 

   الرافديني.والشكل النحتي الحيواني  التشكيلي  متبادلة بين الخطاب 

 

و بغية تحقيق هدف البحث، اعتمد الباحث على ما اسفر عنه البحث من مؤشرات اطاره النظري، و  

للعينات:  الم   من  التي كالوصف البصري، الخطاب  )مكن تحديد المحاور الاساسية كأداة للمنظومة التحليلية 

 التحليلات الآتية: . كما في (التشكيلي و تكوينه، الحضور الخطابي و مرجعيته

 

 

 

 

 

 

 ( 63الشكل ) ( 62الشكل ) ( 61الشكل ) ( 60الشكل ) ( 59الشكل )
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البصري:   المنجزالوصف  هذا  على    يتكون  المثبت  ثور  رأس  المستطيل  جسم خشبيأمامية  من   ،

 الملونة حول اطاره، و 
ً
ارتفع ساقان شبه اسطوانية    الشكل المزخرف هندسيا

دوق،  نهاية الصن   في الجسم الخشبي، احداهما تقع    نحو الاعلى، المثبتتان على

  و  س الثور على بداية او امام الصندوق،أ، وثبت مباشرة ر تهالاخر على بدايو 

   نالساقي   ربط
ً
، في الاعلى بقطعة خشبية اسطوانية الشكل، المغلف نصفه  معا

الاحدى عشرة من الاعلى، والمثبتة على    ات اوتارهالاول بأنبوب بخصوص تثبي

بعيونه المفتوحة ولحيته  اظهر رأس الثور  لجسم الخشبي للمنجز في اسفله، و ا

 ، في مقدمة الصندوق ذات قروني مقوصة نحو الاخرى. الطويلة

الشكلي بين  لتكوين  ل : حيث نشأت العلاقات التأسيسية  التكوين الفني و الخطاب التشكيلي للمنجز

الثور ) القيثارة، و   ( السيادي  رأس  الخامات  جسم  من  اجزاء  جمع  كخ  شكال الأ و   من  الارز،  المتنوعة،  شب 

 لآلة    الذهب، احجار ملونة، و
ً
 بصريا

ً
القيثارة،    وهي   الاداء الموسيقي وتري و    ( رأس الثور )بين  التي برز مشهدا

ا بتكوين  موحدة  هيئة شكلية  و ذات  والتركيب  التجميع  بتقنية  المقلوب،  الانظمة لهرمي  لهذه  ان  التطعيم، 

يد الخطاب التشكيلي من جانب، و للثقافة الشعبية و الوعي و التذوق الفني الموسيقي  س التكوينية، تعالق بتج

 ات الخطاب التشكيلي من جانب آخر. من مؤسس

 (1شكل العينة )

 اسم المنجز: ثور القيثارة السومرية )قيثارة اور(

 ق.م 2400 -2550تاريخ الانجاز: 

الخامة: خشب ارز، ذهب، صدف، احجار كريمة و ملونة، مسامير خشبية، 

 اوتار، القار

سم 8الارتفاع× سم 33سم الطول السفلي×65القياس: قياس الصندوق: 

 سم 35.6/ قياس رأس الثور: 140السمك/ الارتفاع الكلي 

 الحضارة: السومرية /العائدية: متحف الاثار العراقي
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في  حضور حراك،  في هذا المشهد،  ، (الثور )رأس  لحضور  : حيثحضورية النص الخطابي و مرجعيته

المتلقي،تفعيل   لدى  الشكلية  الفكري و الفكرية    بمرجعية  الغرابة  بقرونه   الثور رأس  )  ين ب   والتقني   التجميع 

 مع  ركبت  ، التي( القيثارة)و  علاقته الدينية كرمز  مقدس وآلوهي  و     (لوهيةالآ
ً
(  ا

ً
 و شكليا

ً
رض تكميل  لغ   )فكريا

و  للآلة  الشكلية  و تجسيد  الهيئة  )  مرجعية  يرتبط و   ا، تزينهو   ا جماليتهمفهومها  الحيوان   بخطاب  الثور(هذا 

وتقديسه آخر  القربان  جانب  بخطاب إ ))  و   ،من  تربطها  التي  مختلفة  آراء  ملحمة   اسطوري   حدث   يجاد  في 

 لهذا الذبحبذلك ابالذبح،  نصره و بطل الملحمة   بين الصراعة و حارب الموهو  )كلكامش( 
ً
،  ((صبح رأس الثور رمزا

   إلىوتحولها    ، القيثارة    شكلمع    المركب  ، وتزيني  مقدس  تذكاري   ايقونيخطاب    إلى تحول  ثم  
ً
 رمز   خطابا

ً
 ديني   يا

ً
،  ا

 إذ كان القربان حيوان    ،الدينية والقربانية  ات اثناء مشاركة بها بقوة حضورها الأدائية في الطقوس
ً
خصوصا

المعبرة عن الاحتفالات والتجمع الديني أثناء  حيث حضر أيقونة )رأس الثور( برفق الألحان الموسيقية  )الثور(،  

  بعلاقات تواصلية خطابية،  طقس القربان وتقديم القرابين، بواسطة القيثارة. حيث ظهرت تعددية الخطاب

  ، هذا المنجز، في رمزية حضور رأس الثور: )آلوهي، ديني، خصوبي، قدس ي، قرباني، طقوس ي، احتفالي، تذكاري(ل 

 (. لهةاو قيثارة الآ  ، ، إحتفالي، أدائي ي، وعي موسيقي، تزيني، جمالي ركيبوللقيثارة الثور )ت 

البصري:  )كلكامش(    الوصف  ملحمة  من   
ً
جزءا ويمثل  بارز،  نحتي  عمل  من  المشهد  هذا  يتكون 

المنحني  الرافدينية وجسمه  الأرض  على  رأسه  المنقلبة  حالته  في  )الثور(  فيها  تبرز  التي  وأرجله   إلى ،  الأعلى، 

البطل   قبل  من  بها  التمسك  من خلال  الأعلى،  نحو  الخلفية  أرجله  وارتفعت  نحو صدره،  المنحنى  الأمامية 

القبض على أرجل الثور  ، و سدالعاري ذي اللحية المزخرفة، الواقف بشكل وضع أرجله على الكتف ورأس الأ 

 الخلفية المفتوحة بأيديه، ويتبين وهما في صراع تام.

: حيث يتكون هذا المنجز من عنصرين واقعيين أساسيين،  التكوين الفني وخطاب التشكيلي للمنجز

في   وكلاهما  إنساني،  والآخر  حيواني،  عنصر  وهما  واضح،  وتشريح  مناسبة  انساب  ذات  بجسم  الظاهرتين 

للمنجز الخصوصية الجمالية، وحيوية الشكل والمضمون، و وضعية   التي أعطى  قوة    إظهارسيادة الحركة، 

نتقام. وتؤسس  ، الذي أرسل من قبل إله، كخطاب لإ الحركة الصراعية بين قوة رجل وحيوان )ثور( متوحش 

 ذلك في بنية الخطاب التشكيلي والفكري والأدبي والثقافي للمجتمع الرافديني. 

 (2) شكل العينة

 كلكامشاسم المنجز: صراع الثور مع 

 ق.م 1900 -2250 إلىتاريخ الانجاز: حو

 الخامة: تيراكوتا

 سم 11×  13.5القياس: 

 العائيدية: المتحف العراقي

 سومري  -الحضارة: أكدي
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ال مرجعيتهحضورية  و  الخطابي  ترجع  :  نص  المنجز،  لهذا  الخطابي  الفكر  مرجمعية  الفكر    إلىان 

السومري، المتعلق بجدلية الصراع والوجود والبقاء، والعلاقة المضادة بين العالمي    الملحمي  سطوري الأدبي الأ 

الث  بين صراع حضور  التواصل  تجسد  التي  الاضمحلالي(،  والسفلي  الخالد،  السماوي  كحيوان  )العلوي  ور 

، وحضور الانسان في العالم السفلي المؤمن بقوته واعتقاده واصراره على  السماوي   اسطوري في العالم العلوي 

ايجاد خلود الحياة السفلية، لذلك فيظهر خطاب الثور في هذا المنجز بعلاقات    إلى الفوز من اجل الوصول  

)الأسطوري،  خطابه  سياق  في  والأدبية،  والأسطورية،  والفكرية  واقعية  كأيقونة  العلوي    صراعية  عالم 

والبقاء والفوز بين  خطاب الصراع  )شرير، الانتقام(، ومن جانب آخر تجسد المشهد،  ال صراع،  ال   السماوي،

 . (الفائز نسانوقوة الإ  ،لثور اقوة الحيوان 

 

 

 

 

 

 

 

 

المنصوب  ، ذات بروزة عالية و بوجه مجسم،  سدللأ   جداري   العمل عبارة عن نحت   الوصف البصري: 

، وهو ظاهر بجسمه و  على نفس الخامة التي نحت
ً
فمه  تفاصيل عضلاته وقوته الجسمية و   المنجز عليها واقعيا

وقف من  ي السير وال المفتوح وكأنها في حالة قوة صرخه على الاعداء، و له خمس أرجل، التي توظف فيها حالت

ماميين الثابتة والثاقبة على  حسب حركته في الرجلين الأ   الوقوف رجل الخمسة، وهو في وضع  خلال حركة الأ 

في حالة السير حسب حركة الارجل الثلاثة الاخرى، التي    والثبات،    هيبةالارض بقوته وسيطرته وشجاعته و 

 السير. هيبة  تقدم نحو الامام و في حالة

تقنيات الحفر، على  ذا المنجز النحتي من الحجر ب : اسس هوخطاب التشكيلي للمنجزالتكوين الفني  

لماهية   الفكري  التشكيلي  المجسدوخصوصياته،    سد الأ التكوين  تكوينه  سياق  البنائية    في  الهيئة  بوساطة 

ه وهيبة  ، ونظمت بعلاقات فعالة في قوة الجسد وقوة الحركة والقوة التعبيرية في الوجوالمضمونية  والشكلية

از توازن والانسجام والوحدة الحركية المميزة، التي ترتبط بخطابه التشكيلي من حيث ابر ال السير والوقوف ب 

 الواقعية.المعروف بدلالاته الفكرية و  سدلأ الحضور الخطابي لو ت التكوينية الفكرية والتشكيلية، العلاقا

ومرجعيته: الخطابي  النص  الأ   حضورية  مرجعية حضور  تعد  المنجز،    سدإن  هذا  في    إلى وخطابها 

حضوره في الفكر الديني الرافديني وإنجازاتهم الفنية والأدبية، كحيوان مهاجم والذي اشتهر بخطاباته كالقوة  

وفتك   للموت   
ً
رمزا أصبح  بذلك  أخرى،  حيوانات  على  الهجومية  وقدرته  الشرسة  وقوته  والبدنية  العضلية 

امية المدينة والمعابد لتؤدي وظيفة الحارس وطرد الأرواح الشريرة من  خطاب رمزي لح  إلى الأرواح، ثم تحول  

المدينة ومعابدها، كما جسدت في الشكل والمضمون لهذا المنجز، كحيوان مقدس في الفكر الديني المرتبط  

 (3شكل العينة )

 لهة عشتارآعبد لمالحارس  الأسداسم المنجز: 

 ق.م 859 -883تاريخ المنجز: 

 الخامة: حجر مرمر

 طن( 15 -القياس: )الوزن

 العائدية: المتحف البريطاني

 الحضارة: الاشورية
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في   الخطابي  الحامية، حيث ظهر حضوره  للملك وسلطته وقوته   
ً
الشريرة، ورمزا الأرواح  المعابد من  بحامية 

لقوة البدنية، قوة الشراسة، قوة السيطرة، الحامية، الحارس، الصراع، المهاجم، الفتك، الموت، الفناء،  )ا

والألوهية الملكية  السلطة  ورمز  والطقوسية،  والقدسية  الدينية  الدلالات  المفترس،  وخطاب (الخوف،    ه ، 

 والفضاء والمكان(. بعلاقات تكوينية، تقنية، جمالية الفكرة والحجم )  التشكيلي

 

 

 

 

 

 

 

 

عجلين في الاعلى    حيوانية، وهي  أشكال: تمثل هذه اللوحة النحتية البارزة، من اربعة  الوصف البصري 

و الثور بحجم اكبر، كما يبدو    سدالأ بأحجام صغيرة، و الشكلين السياديين الاخرين في الجزء السفلي وهما  

كأنهما هارب و راكض بسبب  و    حالة السير شبه السريع، نحو جهة واحدة وهي اليسار، في    الاربعة  شكال الأ 

هجوم  على شكل    ، وهما في وضعية  (و الثور   سد لأ )االشكلين    وضعية حركية بين   إلىاضافة  خطر او ش يء ما،  

.  همعلى مؤخرة الثور، اثناء سير  سدالأ او دفع 
ً
 نحو اليسرى ايضا

للمنجز: التشكيلي  والخطاب  الفني  الحيوانات    التكوين  من  اربعة  توزيع  خلال  من  المنجز  اسس 

، و  )حسب الشكل(  اليسرى   جهة  إلى بشكل متوازي على الاخر، نحو اتجاه واحد، والتي يتبين في حالة الهروب  

واقعية بظهور بعض من التفاصيل والاهتمام بتشريح، حيث ظهرت التوحيد الحركي للحيوانات    شكالتكون الأ 

 بوجود دافعي اسياس ي ، التي تبرز احالاربعة
ً
، من خلال خطر أو هجوم غير المرئي لدى المتلقي،  للهروب  ساسا

لحيواني في  التي تعالق بخطاب الحضور ا  ، المضموني من المؤسس الشكلي و   خطاب التشكيل خطاب مكون و 

 حضور هذا المنجز النحتي، و 
ً
 .تشكيلية عضويةقات بعلا  الحركيةبقوتهما الحياتية و   والثور  سدالأ خصوصا

حضور انواع    إلى: ان حضورية الخطاب في هذا العمل، تشير  حضورية النص الخطابي و مرجعيته

و   كالعجل  السومرية،   حقبته 
ً
الرافدين، خصوصا وادي  بلاد  في  الحيوانات  والتي    سد الأ من  هما  لكليوالثور، 

  شكالالأ   و ان لحضور ربعة،  الحيوانات الأ   خصوصيات خطابية، كما ظهر حسب موضوعية المشهد، و هي

   ،الحيوانية
ً
)الأ   خصوصا الشكلين  من  في    علاقات  ثمات  خطاب   (،والثور   سد كل  تظهر  التي  بينهما،  خطابية 

  إلى تشير    التي  سد من حيث مرجعية الفكر الخطابي للأ   و نظمة الفكرية و التكوينية لتشكيل هذا المنجز،  الأ 

   اما للثور خطاب الخصب و الزراعة  ع، افو الد  القوة و الهجوم، و الحامي، 
ً
لعجل منفعية  ل، و  و القوة ايضا

 للحياة الزراعية و البيئية و التدجينفي    ور بيئي،  و زراعية و حظ
ً
و خطاب   علاقاتهما الحضورية تظهر خطابا

 .سدمن قبل الأ علاقة خطابية دفاعية عن الثور و الثور  سداما بين الأ ، تشكيلي 

 

 (4شكل العينة )

 يهاجم الثيران أسداسم المنجز: 

 ق.م18تاريخ الانجاز: القرن 

 الخامة:

 القياس:

 العائدية: متحف اللوفر

 الحضارة: البابلي القديم
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البصري  يتم الوصف  الآ :  الحجري  الجداري  المنجز  هذا  للأ ثل  حيوان  من  على    سد شوري،  الواقف 

 عن جرحه بسهم مضروب 
ً
قدمي الخلفية و بحركة مائلة و منحدرة نحو اليسار، و كأنها في حالة الهجوم رغما

في جبينه، و امامه يوجد الملك الاشوري )اشور بانيبال( الواقفة بحركة امامية، بشكل ان يقدم كل من احدى  

ر في خلفيته شكل لحارس الملك، الذي يحمل الرماح بأحدى ايده، و مسك  قدمه و يديه نحو اليمين،  و يظه

.  ى حقيبة الرماح بيده الاخر 
ً
 و على كتفه تماما

و  الفني  للمنجز:التكوين  التشكيلي  بعلاقات   تاسس  الخطاب  الجدارية،  هذه  و    بنائية  الشكل 

كاالمضمون  اخرى،  فنية  وعلاقات  والآ ،  الحيوانية  العناصر  بين  ب لجمع  مناسبة،  دمية  بعلاقات و أحجام 

 الحركة كفاعل علاقاتي بين  التشريح والنسب، و   إظهار، المعبر بأسلوب واقعي مع  عضوية   ارتباطية
ً
خصوصا

الأ  بين  ايصالية  بوحدة  الفني،  والشكل  و   شكال الموضوع  خطابية  الثلاثة،  ان  و  التشكيلي،  الفكر  خطاب 

الصيد   تقاليد  بوجود  تعلق  المنجز  هذا  في  الحضالتشكيل  من  اكثر  الاشورية،  الدولة  الاخرى في  ارات 

 
ً
من خطاب التشكيل لتلك المشاهد النحتية    الرافدينية، الظاهر في كثير من انجازاتها النحتية، واصبح جزءا

 الحيوانات القوية الشريرة كالأسود. ابراز قوة الملك الاشوري لصيدو اثناء صيد الملك، في خطاب لغة الصيد  

و مرجعيته: الخطابي  النص  القديمة  حضور   سدللأ   حضورية  العراقية  البيئة  في  دبياتها  أو   مرجعي 

   كثير من المشاهد الفنية،  في  كحيوان اظهر  سد الأ ان خطاب    ، بخطاب القوة و المهاجمة ، سطوريةالأ 
ً
خصوصا

الاشورية و   المنحوتات  الانسان  بين  والصراعات  والمطاردة  النظ ،  سدالأ كالصيد،    سد الأ ر عن خطاب  بغض 

عدم السيطرة على قوة  ب ،  والهزيمة  والصراع  الصيدخطاب  رمزيته القوية، حيث حضر خطابه في هذا المنجز  و 

يبرز هذا   باللغة التشكيلية البصرية وب الملك اثناء صيده، و ان  تكوين الذي يدرك  الالخطاب في هذا المنجز 

الهزيمة،    القوة، المطاردة،   ، الصيد )كـ    ي خطابال  هضمن سياقالمتلقي بخطاب التشكيل بين الشكل والمظمون  

 . (توجد اقوى منه وهو قوة الملك  ، الهجوم على الانسان 

 

 

 

 

 

 (5شكل العينة )

 اسم المنجز: جزء من جدارية صيد الاسود

 ق.م 635-645 إلىتاريخ الانجاز: حو

 الخامة: الحجر

 سم 63.5القياس: الارتفاع 

 لندن -العائدية: المتحف البريطاني

 الحضارة: الاشورية
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 : و مناقشتها البحثعينة  أشكالنتائج تحليل   -

(، أكثرية الحضور الخطابي والمرجعي بين منحوتات الحيوانية الرافدينية  والثور   سد أن للشكل )الأ   /1

  الثور و   سدحيث وظفت خطاب الحضور، للشكل )الأ   /2العينات.    أشكالكما ظهر في جميع    ، الأخرى 
ً
( خطابا

ببنية خطابهما  مفاهيمية و   بعلاقاتو   باللغة التشكيل  والشكلية    المضمونيةتكوينية فنية وجمالية، مرتبطة 

جميع   في  )رقم    /3العينات.    أشكالوالمرجعية،  العينة  في شكل  الثور(  )رأس  يرتبط  1إن خطاب حضور   ،)

  
ً
، الذي يرمز  )بجانبي، الأول خطاب الثور، كحيوان يحمل خطابا

ً
 فكريا

ً
،  (القوة والخصب والقربان  إلىمرجعيا

)بدلالته   كـ  والألوهيةالخطابية  والأسطورية  والدينية  والاجتماعية  فهو  (الزراعية  الثاني  الجانب  من  أما   ،

الشكلي) طاب  خ التركيبي  توظيفه  في  والجمالي  تحول  ( تشكيلي  حيث  الشكل    إلى ،  ماهية  في  أساس ي   
ً
جزءا

ويعلق خطاب   /4.  (الاحتفالية المقدسة)الظاهر أمام جسم آلة القيثارة بخطابها    (كقائد خطابي)والمضمون  

،  (خطاب الصراع)  و   ، ( ملحمي، أدبي،  اسطوري  فكري ) ( بخطاب  2قم  حضور نحت )الثور( في شكل العينة )ر 

خطاب  بين  وجمالي  حركي  تكوين  ذا   
ً
تشكيليا  

ً
خطابا جسد  الذي  والإنسان،  أسطوري،  كحيوان  الثور  بين 

بماهية الحامية والحارس  ) (، حضور خطابي  3في شكل العينة )رقم    سدأما لحضور الأ   / 5الشكل والمضمون.  

    (ومطرد الأرواح الشريرة من المدن ومعابده الدينية
ً
 )وبذلك حمل خطابا

ً
 وطقوسيا

ً
 دينيا

ً
 ودلاليا

ً
، ثم  ( مقدسا

  
ً
 لسلطة الملكية والآلهة  )أصبح خطابا

ً
 قوة الخامة والحجم)، ويتعلق بخطاب  (لعشتار وحامية معبدهاارمزيا

   و المكان 
ً
 )بخطاب  ، وعلاقته  (ايضا

ً
 وعضليا

ً
النحت  ويبرز في حضور هذا    / 6.  (القوة الحيوانية وهيبتها، جسديا

لعينة )رقم  سدالأ  يمثل خطاب  (الفكر والمضمون ) (، خطاب  3ي،  الذي  الخمسة،  أرجله  بتكوين  ديمومة )، 

منذ    (قوته الحارسة وبقائه الدائم)الماض ي والحاضر والمستقبل، في سياق خطاب    (،خطاب الزمن)بين    ( الفكر

حيث تبرز حضورية   /7ما يستمر في الاعتقاد الذهني للإنسان الرافديني.    إلى زمن بعيد في الخيال و   إلىمجيئه  

)رقم    شكالالأ  العينة  شكل  في  الحيوانية  المنجز  4النحتية  في  الظاهرة  الحيوانات  بين  علاقاتي  بخطاب   )

 بخطا  وهي( علاقات خطابية،  4والثور، العينة رقم    سد ثم بين )الأ   /8.  (المنفعة والزراعة والبيئة)كخطاب  

، أما لحضور )الثور( (مرموز بقوة والدفاع والهجوم)( خطاب  سدولحضور )الأ   / 9  .(الدفاع عنهحامية الثور و )

هناك حضور   /10(.  4في هذا المشهد، شكل العينة )رقم    (الخصب والمنفعة، والزراعة، وغير المهاجم)خطاب  

( بخطاب سدالحضور الخطابي )للأ   لقتع   / 11(.  4و    3في شكل العينة )رقم    سد للأ   (القوة والحامية)خطاب  

الحضور الخطابي )للثور( بخطاب   لقتع   /12(.  5بينه وبين الإنسان في شكل العينة )رقم    (الصيد والصراع)

 (. 2بينه وبين الإنسان، في شكل العينة )رقم  (الصراع)
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 :عيناته البحث و تحليل استنتاجات  -

فنون الحضارات القديمة، وفنون النحتية    إلى الحيوانية حضور بارز منذ فن الكهوف،    شكال للأ  -1

الرافدين  )الأ   ، لوادي   
ً
الاجتماعية    -2والثور(.    سد خصوصا البيئة  بين  للخطاب، علاقات حضورية مرجعية 

والحيوانات   والفنية،  والدلالية  )الأ والفكرية  بالأخص  القديم،  العراق  في  المختلفة   -3والثور(.    سدبأنواعها 

 ل 
ً
    سد)الأ ـللحيوانات حضور مرجعي تاريخي، أسطوري، أدبي، وتشكيلي، وخصوصا

ً
 خطابيا

ً
والثور( أكثر حضورا

الرافدين   بلاد  منحوتات  في   ،
ً
)الأ   -4ودلاليا ترتبط    سد لحضور  التي  عديدة،  ومضامين  خطابات  والثور( 

ية الفكر والشكل والمضمون، وتعلق بثقافة المجتمع الرافديني والمعرفة التشكيلية، كالخطاب الديني،  بمرجع

و  ورمزية  دلالية،  وخطابات  والزراعة  والبيئة،  والصيد،  والصراع،  القوة  آوالأسطوري  وخطاب  لوهية، 

 والخصب والإنجاب.

 ......................................................... .............................................................................. 
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Abstract : 

Showing animal shapes is one of the primary topics since the discovery of cave drawings, 

with semantic discourses, as they appeared in the ancient civilization of Iraq, with their 

discourse and intellectual structure, and their reflections on their plastic achievements. The 

research deals with three topics: the first (an introduction to the concept of discourse), the 

second: (the historical roots of animal forms), and the third (the manifestation of animal forms 

and their discourse, in Mesopotamia). Mesopotamian fauna and its concepts? What are the?, Its 

importance was also represented in: the presence of animals and their semantic and conceptual 

discourse, especially the sculptures (the lion and the bull), with the aim of revealing the 

statement of the discourse and its relational and intellectual impact on them, then the indicators 

of the cognitive framework, analyzing the research samples and presenting its results, 

summarized by showing the discursive relations conceptual, employing the presence of the 

Mesopotamian sculptural forms of the lion and the bull. 

 

Animal forms have a prominent presence since the arts of caves, to the arts of ancient 

civilizations, and the sculptural arts of Mesopotamia, especially (lion and bull). 2-The discourse 

has a presence and reference relations between the social, intellectual, semantic and artistic 

environment, and the different types of animals in ancient Iraq, especially (lion and bull). 3-

Animals have a historical, mythical, literary, and plastic reference presence, especially for (the 

lion and the bull) a more rhetorical and semantic presence in the sculptures of Mesopotamia 4-

The presence of (the lion and the bull) many discourses and contents, which are related to the 

reference of thought, form and content, and related to the culture of the Mesopotamian society 
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and plastic knowledge, such as religious, mythological and conflict discourse, hunting, 

environment, agriculture and semantic, symbolic and divinity discourses, and discourse of 

power, fertility and procreation. 

 

Keywords: Discourse, attendance. 
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استراتيجيات نظرية التعلم المستند إلى الدماغ وأثرها  

في تحصيل طلبة قسم التربية الفنية لمادة طرائق 
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 البحث: ملخص 

الحالي          البحث  عن    إلى هدف  نظرية  استخدام    أثرالكشف  المستند  استراتيجيات  في    إلىالتعلم  الدماغ 

تم استعمال التصميم التجريبي ذا المجموعتين  .  طرائق التدريسفي مادة  قسم التربية الفنية    تحصيل طلبة 

والضابطة التجريبية  المستقلتين    المتكافئتين  المجموعتين  ذا  التجريبي  التصميم  استخدام  تم 

اوالمتكافئتين،  )وبلغ مجموع عينة    التجريبية،( طالبا وطالبة مثلت المجموعة  30)  وطالبة،( طالبا  60لبحث 

واعد الباحث أداة البحث المتمثلة بالاختبار التحصيلي المعرفي    .با وطالبة مثلت المجموعة الضابطة( طال 30)

( من  بالصدق    سؤال،(  20والمكون  اتسم  )  والثبات، وقد  التجربة  تطبيق    أسابيع(  6واستمرت    الأداةوبعد 

عند    إحصائيةالنتائج وجود فروق ذات دلالة    أظهرت.  في معالجة البيانات  حصائيةوباستخدام الوسائل ال 

دلال  )مستوى  بي 0,05ة  الذين   ن (  التجريبية  المجموعة  طلبة  درجات  الخطط    متوسط  وفق  على  درسوا 

المستند    الدراسية التعلم  التي    إلىالمبنية على وفق  التجريبية  المجموعة  متوسط درجات طلبة  وبين  الدماغ 

في   الاعتيادية  الطريقة  وفق  على  البعدي.  إجاباتهمدرست  المعرفي  التحصيلي  الاختبار  فقرات   واهم على 

وفق  الاستنتاجات:   على  المصممة  الدراسية  الخطط  استخدمت  التي  التجريبية  المجموعة  طلبة  تفوق  إن 

الت نظرية  ) استراتيجيات  كإستراتيجية  الدماغ  إلى  المستند  التحصيل  K W L علم  في  ايجابيا  أثرا  لها  كان   )

 المعرفي لهذه المجموعة وتفوقهم على اقرأنهم طلبة المجموعة الضابطة التي استخدمت الطريقة الاعتيادية

 

 طرائق التدريس , (K W L إستراتيجية ) المستند الى الدماغ,التعلم استراتيجيات نظرية  الكلمات المفتاحية:

 

 

 
 . dr.hussein.ja@gmail.comوزارة التربية/ مديرية تربية بغداد /الرصافة الأولى، 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts106/97-114
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:dr.hussein.ja@gmail.com
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 العام للبحث:  طار ال  الأول:الفصل 

 مشكلة البحث: 

تقدما اليوم  العالم  المعرفة    كبيرا  يشهد  التي    يةالنسانفي شتى مجالات  العلمية    إلى بدورها    أدتوتطبيقاتها 

العديد من   التي تشير    أبحاثظهور  نتائج    إن  إلىالدماغ  في تطبيق  ثورة جديدة   الأبحاث البشرية على عتبة 

 الألفية في    الأعصاباستمرارا لجهود علماء النفس وعلماء  و المنبثقة عن علوم الدماغ في العملية التعليمية,  

, حيث بين  الدماغ  إلىالثالثة برزت نظريات جديدة في علم نفس التعلم والتعليم ومنها نظرية التعلم المستند  

الدماغ مزودا فطريا بمجموعة من القدرات الكامنة منها:   أن(Cain& Cainهذه النظرية كين وكين )   أصحاب

و  البيانات  تحليل  على  والقدرة  الذاتي  التنظيم  على  و   التأمل القدرة   ,  ,Nawfal)البداععلى    القدرة الذاتي 

2007, p. 66)  ومما تقدم فان مشكلة البحث الحالي قد تبلورت لدى الباحث من خلال إجراء دراسة مسحية

التي   والبحوث  المستند    تناولتللدراسات  والتعلم  المعرفية  للقدرات  المختلفة  لجمع    إلى الجوانب  الدماغ 

طرائق  موضوع    تناولت فضلا عن الدراسات والبحوث التي    ,( Mohammed, 2015) المعلومات منها, كدراسة  

بإجراء (Al-Ajrash,2013) كدراسة    التدريس تعزيزها  تم  التي  المشكلة.  لصياغة هذه  مما أعطى ذلك تصورا 

قام   استطلاعية  عينة    بهادراسة  على  الفنية  الباحث  التربية  قسم  الرابع  الصف  طلبة  على  من  للتعرف 

التدريس  معرفتهممستوى   طرائق  من    إذ,  بمادة  مجموعة  تضمن  استطلاعيا  استبيانا  الباحث  وجه 

التدريس  معرفتهمالتساؤلات حول   الطلب   بمادة طرائق  مستويات  غير    ةلتعرف  الطلبة  بعض  أن  تبين  فقد 

الطرق التقليدية المتبعة في التعليم وعدم التنظيم    إلى , وقد تعود الأسباب  بطرائق التدريس الحديثةمُلميّن  

التي يصعب عليه استرجاعها   الطالب  بذهن  المعارف  نتيجة تكدس  الدماغ  في  للمعلومات  ا طلب  إذالدقيق 

لم يعثر    لأنه الدماغ    إلى منه ذلك أثناء التقويم. وبناءً على ذلك رغب الباحث في استقصاء اثر التعلم المستند  

  الدماغ في تحصيل طلبة قسم التربية الفنية كلية الفنون الجميلة   إلىاثر التعلم المستند    ولت تناعلى دراسة  

استخدام )ما اثر  ومن هذا تحددت مشكلة البحث الحالي بالتساؤل الآتي: يحقق بذلك تعلما فعالا.   أن  ويأمل

المستند    نظريةاستراتيجيات   في   إلى التعلم  قسم  تحصيل    الدماغ  بطلبة  الفنية  طرائق التربية  مادة 

 (. التدريس

 البحث: أهمية

التدريس   .1 جعل  في  البحث  هذا  يسهم  خلال    أكثرقد  من  واستراتيجيات    أساليب   إتباعفاعلية  وطرائق 

 تدريس متناغمة مع عمل الدماغ.

الحالي   .2 البحث  نتائج  تفيد  التربويين  قد  الدراسية  المسؤولين  المناهج  تصميم  على  تطوير  القائمين  في 

التعلم المستند  نظرية  تعليمية وفنية قائمة على مبادئ وآليات    أنشطةفي أدراج خبرات و   المنهاج التربوية,

 الدماغ. إلى

 هدف البحث: 

الحالي   البحث  ف  :  إلىيهدف  الدماغ  إلى  المستند  التعلم  نظرية  استراتيجيات  استخدام  اثر  عن  ي الكشف 

 : الأهداف الفرعية التاليةويتم ذلك من خلال تحصيل  طلبة قسم التربية الفنية في مادة طرائق التدريس 
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  الدماغ.   إلى التعلم المستند  نظرية    لاستراتيجيات وفقا    طرائق التدريس في مادة    تصميم خطط دراسية .1

 .  قياس أثر الخطط الدراسية-2

 فرضيات البحث: 

دلالة   .1 ذات  فروق  توجد  )  إحصائيةلا  دلالة  مستوى  المجموعتين(  0,05عند  درجات  متوسطي    بين 

 الضابطة حول إجاباتهم على الاختبار التحصيلي المعرفي البعدي. التجريبية و 

بدددددددددددددددين متوسدددددددددددددددطي درجدددددددددددددددات ( 0.05عندددددددددددددددد مسدددددددددددددددتوى دلالدددددددددددددددة ) إحصدددددددددددددددائيةلا توجدددددددددددددددد فدددددددددددددددروق ذات دلالدددددددددددددددة  .2

لاسدددتراتيجيات نظريدددة وفقدددا المبنيدددة  الخطدددط الدراسدددية حجدددم اثدددرالضدددابطة حدددول لتجريبيدددة و االمجموعتين 

.   -الدماغ   إلىللتعلم المستند  
ً
 بعديا

 حدود البحث: 

 جامعة بغداد.  –كلية الفنون الجميلة  –الحدود المكانية : قسم التربية الفنية  .1

 . 2020-2019الحدود الزمانية: العام الدراس ي  .2

 سة الصباحية.االرابع قسم التربية الفنية الدر الحدود البشرية: طلبة الصف  .3

 .مادة طرائق التدريس, ( K W L , إستراتيجية )الدماغ إلىالتعلم المستند نظرية الحدود الموضوعية:  .4

 تحديد المصطلحات:  

ووظائف  : "نظرية تعلم قائمة على بنية  بأنه( Hussein, 2008)عرفه  :  الدماغ  إلى التعلم المستند  نظرية  :  لاأو 

مجالات عدة  تكامل  حصيلة  فهي  منها  المخ,  مختلفة  علم  علمية  وعلم    الأعصاب:  والطب  والفسيولوجيا 

 .  (Hussein, 2008, pg. 2)المعرفة وعلم الكمبيوتر". 

التعلم الذي يهتم ببنية ووظائف الدماغ والذي يتم من  )هو :  الدماغ   إلىللتعلم المستند    الجرائيالتعريف  

التربية خلاله   قسم  طلبة  التدريس   تهيئة  طرائق  مادة  لتدريس  البحث(  )عينة  الم   الفنية  لربط  عرفة  وذلك 

 الجديدة بالمعرفة السابقة(

 عن غيره، وهو    الأثريطلق    : "بأنه( Saliba, 1982)عرفه:الأثرثانيا:  
ً
على الش يء المتحقق بالفعل، بعده حادثا

 ( Saliba, 1982, p. 37)".للمسبب أو بمعنى ما مرادف للمعلول 

التغيير الذي يحصل على مستوى تحصيل طلبة قسم التربية الفنية )عينة  )هو  :  للأثر  الجرائيالتعريف  

بعد تدريسهم مادة طرائق التدريس البح باستخدام    ث(    إلى التعلم المستند  استراتيجيات نظرية  المقررة لهم 

 الدماغ. 

" المعرفددة التددي يددتم الحصددول علاهددا والمهددارة التددي تددتم تنميتهددا بأندده(:Sadhan, 2004-Al)عرفددهثالثاا: التحصاايل:

 ,Al-Sadhan)فددي الموضددوعات الدراسددية بالمدددارس وتبينهددا الدددرجات التددي يددتم الحصددول علاهددا فددي الاختبددارات " .

2004, p. 31) 

, ويقدددداس الطلبددددة )عينددددة البحددددث(ندددداتج النشددددام التعلييددددي الددددذي يقددددوم ): للتحصاااايل هااااو الجرائاااايالتعريااااف 

 .(طرائق التدريسبعدد الجابات الصحيحة عن فقرات الاختبار التحصيلي المعرفي لمادة  

التدريسرابعا طريقة  المعلم  (and Ismail, 2003 Khawaldeh)بأنها  ا عرفه::  بين  متبادل  تفاعل  "عملية 

العلم   يهيؤها  التي  البيئة  والمهارات والمعلومات,    لكسابوالمتعلم, وعناصر  الخبرات,  المتعلمين مجموعة من 
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الدرس."   هي  محددة  مدة  في  لها  المخطط  الايجابية  والاتجاهات  القيم  لبناء   Khawaldeh and)والحقائق 

Ismail, 2003, p. 234) 

)عينة  : هي )عملية تفاعلية يخطط لها المدرس بقصد تدريس المتعلمين طريقة التدريسل الجرائيالتعريف 

التدريس  البحث(   طرائق  تحقيق    أو مادة  بهدف  وشيقة  ممتعة  بطريقة  التعليمية  الخبرات   أهدافنقل 

 الدرس( 

 النظري:  طار الفصل الثاني: ال 

 -:الدماغ إلى: نظرية التعلم المستند ل و الأ المبحث 

بالبحث والاستقصاء من قبل الباحثين, في محاولة جادة لفهم        حظيت نظرية التعلم المستند الى الدماغ 

شهد عقد    إذفي معالجتهم للمعارف والمهارات التي يتعلمونها,    الأفراد  إلاهاالتفكير والتعلم التي يستند    أساليب

في   هائلا  تفجيرا معرفيا  لما    أبحاثالتسعينيات  نظرا  الدماغ:  بعقد  العقد  بحيث سيي هذا    أسفرتالدماغ, 

 ,Nawfal, Seifan, 2011)التعلم.    –مبتكرة في مجال التعليم    بأسسعنه هذه البحوث من رفد رجال التربية  

pp. 29-30 ) 

تهدف الى    إذأنهاالتعلم في الدماغ,    آليةفعالية لفهم    الأكثرنظرية التعلم المستند الى الدماغ هي من الطرق    إن

  وكأنه يولد وهو يمتلك دماغا يعمل    إذ,تعزيز المقدرة على التعلم, لذا فان كل متعلم له قدرات هائلة للتعلم

وذو مقدرة استيعابية هائلة, لكن الممارسات التعليمية التقليدية غالبا ما تحول دون    ,وحدة معالجة ضخمة

عمليات التعلم الطبيعية    إعاقة  أوعملية التعلم, بواسطة عدم التشجيع والتخويف والتجاهل والتعنيف,  

من خلال التفاعل  شاملا للتعليم والتعلم    إطارانظرية التعلم المستند الى الدماغ توفر    أنلدى الدماغ, كما  

 ,Mohammed)رسات التعليمية التعلمية الفعالة.  المستمر بين البيولوجيا والخبرة, وتساعد في اقتراح المما

2015, p. 65 ) 

المستند   التعلم  من    إلىالدماغ    إلى ويرمي  يوفره  بما  التعلم,  على  القدرة  فهو   إطار تعزيز  والتعلم,    للتعليم 

الناج التي كانت تمارس من ق يساعد على الممارسات الصفية  بل وجعلها متناغمة مع الدماغ,  حة وتدعيمها 

الدماغ. كما    الأفضلالطريقة    وإيجاد  تعلم  تزودنا    أبحاث   أنلكيفية  التعليم    بالأساسالدماغ  لفهم طرائق 

بنحو   التعلم  على  الطلبة  تساعد  يتم    أكثرويصبحون    فاعلية,  أكثرالتي  وعندما  الحياة.  في  وسعادة  صحة 

كامل   بنحوٍ  الدماغ  معرفة  تضمين  سينشدون  الطلبة  على    أعمقفان  تعتمد  التي  السطحية  المعرفة  من 

 ( Al-Salti, and Al-Rimawi, 2004, p. 27)سيطلبون معرفة ديناميكية متفاعلة.  أنهم التذكر,

 الدماغ:  إلىالبيولوجية والفسيولوجية للتعلم المستند  الأسس

المستن       التعلم  "نظرية  تعد  إن  البشري  الدماغ  إلى  الأعصاب  د  علم  إلى  يستند  والتعليم  للتعلم  منهجا 

الاهتمام    أدى الحديث ومع التطور الذي يبرز مؤخرا في كل من علم النفس وعلوم الدماغ والعلوم التربوية  

فقد تمكن علماء ( .Abdel-Raouf, 2015, p. 157)بالوظائف والقدرات العقلية والتعلم والتذكر والتفكير".  

من التوصل إلى معلومات هائلة ومفيدة عن البنية الأساسية للدماغ, ووظائفها   الأخيرةالأعصاب في السنوات  

 أزادتالدماغ والتعرف على وظائفه, إذ    أغوار بفضل ما توفر لديهم من تكنولوجيا متطورة مكنتهم من سبر  

 القدرة على فهم عملية التعلم المستند إلى الدماغ تركيبا ووظيفة.
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ي على انه "كتلة رخوية رمادية اللون من الخارج بيضاء من الداخل محمية داخل  النسان ويعرف الدماغ       

  أو تسيى بتورنات   الخلاياالجمجمة بعد طبقات متتالية عظمية صلبة لينة ثم ليفية هلامية تتكون من نوع من  

(. Hamdan, 1986, p. 7)بمختلف انشتطتها".  يةالنسانتخطط وتوجه وتتحكم في الحياة    ,الخلية العصبية

وهي   الدماغ  خلايا  من  نوعين  من  الدماغ  )الغراء "ويتكون  الفردية  والخلايا  )النيورونات(  العصبية  الخلايا 

الدما  أغلبية  إن ورغم  العصبي(   الغروية  90غ  خلايا  خلايا  من  هي  المتبقية  10ال    إن  إلا%  الخلايا    –% 

ويمتلك    -العصبية والتفكير.  التعلم  عضو  الدماغ  تجعل  التي  تؤدي  100)  النسانهي  التي  خلية  بليون   )

على   باستمرار  تعمل  طبيعي  بشكل  تقوم    إثارةوظيفتها  مهم  عمل  والتعلم  وتوليدها,  ودمجها    بهالمعلومات 

تضافر    إلى صبية مجتمعة ولا يمكن تحقيقه بشكل فردي من قبل خلية عصبية واحدة بل يحتاج  الخلايا الع

العصبية".   الخلايا  من  يميز  و (Abdel-Raouf, 2015, p. 159)مجموعة  الذي  العقل  مركز  الدماغ  يعد 

عن باقي المخلوقات الحية وعلى نحو خاص الحيوانات، وهو أهم أجزاء الجهاز العصبي "ويبلغ وزن    النسان

 (. Al-Salti, and Al-Rimawi, 2004, p. 32)البالغ" النسان سم % من وزن ج2الدماغ 

 

  -الدماغ : إلى المستند التعلم مراحل  ❖

 في تسلسل قابل للتنبؤ وتشمل على خمس مراحل كما هي: الأفضليحدث التعلم الفعال و 

الصلة    :العدادمرحلة   -1 للمواضيع ذات  الموضوع وتصور ذهني  المرحلة فكرة عامة عن  هذه  وتتضمن 

 بالموضوع المتعلم مما يساعد في تمثيل المعلومات الجديدة وتعلمها. 

الاكتساب: -2 ترابطات    مرحلة  تشكيل  المرحلة  تلك  خلال  المدخلات    تشابكيهوتتم  خلال  من  جديدة 

التعلم و   المألوفة  بالعديد من المصادر )المحاضرة  يتأثر للعقل والتي تحقق  البصرية,  الأدوات   -الاكتساب 

بالترابطات    تتأثر (.و التعاوني, التعلم  الأدوارالخبرات, لعب   برات  بين الخبرات السابقة والختلك المرحلة 

الجديد   الموضوع  بين  العلاقات  اكتشاف  زاد احتمال  توفرت خبرات سابقة كثيرة كلما  الجديدة فكلما 

 وتلك الخبرات.

توجددددد فجددددوة بددددين مددددا يشددددرحه  , إذوتهددددتم هددددذه المرحلددددة بالتوسددددع فددددي معنددددى الددددتعلمالتفصاااايل )الساااا اب(:  -3

صدددفية تعليميدددة ينددددمج  أنشدددطةالمددددرس ومدددا يفهمددده الطالدددب ولتقليدددل تلدددك الفجدددوة يتطلدددب ذلدددك تخطددديط 

ويتطلددددب ذلدددك التوسددددع فدددي موضددددوع الدددتعلم بصددددورة تسددداعد علددددى  أفضدددل خلالهدددا الطلبدددة ممددددا يحقدددق تعلمددددا 

ف والانتقدددداء والتحليددددل الددددتعلم الفعددددال حيددددث يتدددديع التفصدددديل والتوسددددع للطلبددددة فرصددددة مددددن اجددددل التصددددني 

 التعلم.وتعميق  والاختيار  

التعلم مما يسهل الاستدعاء والاسترجاع    الذاكرة: -4 تقوية  تهدف هذه المرحلة لتكوين الذاكرة من اجل 

عملية تكوين الذاكرة بالاسترجاع والراحة الكافية والسياق والتغذية الراجعة ونوع    وتتأثر للمعلومات  

 لتعلم السابق. الترابطات ومستوى النضج وا

الوظيفي -5 التكامل  المرحلة  مرحلة  هذه  وتؤدي  الجديد  ا  إلى :  التعلم  تعزيزه بهستخدام  لاحقا    دف 

 Abdel-Raouf, 2015, p. 170) )والتوسع فيه.
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 -استراتيجيات نظرية التعلم المستند الى الدماغ: ❖

  -(:K W L إستراتيجية ) -1

 -:اشرح  –اعكس    –إستراتيجية لاحظ   -2

 -:الذهنيةائط  الخر   إستراتيجية -3

 -:العصف الذهني  إستراتيجية -4

 -:الخرائط المفاهيمية  إستراتيجية -5

 -:التدريس التبادلي  إستراتيجية -6

 -:الحوار والمناقشة  إستراتيجية -7

 -سيناريو التوقعات:  إستراتيجية -8

فدددي  فدددي الخطدددط الدراسدددية اعتمادهددداسدددوف يدددتم التدددي الااادماغ  إلاااىالاااتعلم المساااتند نظرياااة اساااتراتيجيات مااا  و 

 -:هي  البحث الحالي لتدريس الطلبة

الدرس    إستراتيجية هي  و ( K W L)إستراتيجية موضوع  بين  ارتباطات  تكوين  على  المتعلم  تساعد  تدريس 

تعلمه ما  -.جWant  (W)يرغب  -. بKnow  (K)يعرف  -)أ تعني هذه الحروف:و   ومعرفته المسبقة عن الموضوع.

Learned  (L )الجراءاتتخدم. منسجمة وعمل الدماغ وتس الستراتيجيةتعتبر هذه . و : 

 على السبورة  للإستراتيجيةيكتب الجدول المكون   -1

 ( Lما تعلمه )  ( Wيرغب في معرفته ) ( Kيعرف )

   

الخانة   -2 في  يعرفونه,   الأولىيرض  تقديم ما  الطلبة  الطلبة مسبقا عن الموضوع حيث يطلب من  يعرفه  ما 

 ( Kاحد الطلبة بتدوينها في الخانة المخصصة لها ) أو ويقوم المدرس 

الخانة  -3 في  اللوح  على  ذلك  ويدون  مسبقا  المحدد  الموضوع  عن  معرفته  يرغبون  عما  الطلبة  يسأل 

 (  Wالمخصصة لذلك )

بعد انتهاء الوحدة يسأل الطلبة عما تعلموه عن الموضوع ويدون في الخانة المخصصة لذلك على اللوحة  -4

(L). 

هذه   المعرفة    لستراتيجيةاتفيد  تحديد  كما    القبليةفي  من    أنهاللموضوع.  نشام   إشراكتمكن  من  الطلبة 

هذه    لأبحاثهم  الأهدافوضع   تضفي  كما  يصبع    الستراتيجيةالخاصة,  وبالتالي  الطلبة  يتعلمه  لما  المعنى 

 .Al-Salti and Al-Rimawi, 2004, pp) وتزداد فرصة تخزين المعرفة وتسهيل تذكرها لاحقا.    أفضلتعلمهم  

127-128 ) 

 -:طرائق التدريس  مف وم المبحث الثاني:

مشروعا   هذا  عصرنا  في  التعليمية  المسيرة  غدت  العلم    الأمدطويل    إنسانيالقد  طاقات  تحريك  الى  يحتاج 

الاتجاه    والبداعوالبحث   فان  ذلك  ومع  ذاته.  لتحقيق  والرغبة  بالدافعية  مده  اجل  من  للطالب  الداخلية 

التربوي السائد في العديد من المؤسسات التربوية الحالية, مازال يعتمد على طرق التلقين والتعليم التقليدية  

 
ً
اتكاليا لل   التي تقلل من شأن الطالب وتصنع منه متعلما  مشاركة, وفي الوقت الذي  سلبيا, ينتظر دوره دوما 
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 ,Al-Saliti, 2008)لديه البداعيةالشعلة    وإضفاءيحدده المعلم ووفقا لما يراه وقد يؤدي هذا الى كبت مواهبه  

pg. 7.) 

 -المفاهيم العامة لمادة طرائق التدريس:

الى    -التربية:-1 تهدف  منها    إيصالهي  يراد  الذي  الكمال  درجة  الى  هذه    إليهالفرد    إيصالالفرد  وتتضمن 

العملية تمكين الفرد من التكيف مع البيئة المحيطة به بما فاها الاجتماعية والطبيعية وان عملية التكيف  

تعني السير على وفق   من    المجتمع المرغوب فاها وقيمه الفاضلة وتقاليده المنشودة وتمكينه  أخلاقياتهذه 

 مواكبة التطورات التي تحصل في الحياة وتلبية متطلباتها. 

الى    -التعليم:-2 والمبادئ    إكسابيهدف  والمفاهيم  والمهارات  والحقائق  المعارف  من  مجموعة  المتعلم 

ومهاراته   العقلية,  قدراته  وتطوير  والقيم,  من  الأدائيةوالاتجاهات  دلالة  اعم  والتعليم  الوجدانية.  وقيمه   ,

 .هارات يس فهو يغطي المعارف والقيم والم من مدلول التدر  أوسعيغطي مساحة  لأنهالتدريس 

المعارف   -التعلم:-3 كاكتساب  والتبصر  والممارسة  بالخبرة  الفرد  يكتسبه  ما  ويعني  التعليم  عملية  نتاج  هو 

سلوك   في  تعديل  حدوث  على  الدال  والتدريب  والتدريس  التعليم  حاصل  فهو  والقيم  والميول,  والاتجاهات 

عرف   وقد  والمران  الخبرة  عن  ناجم  المتعلم  سلوك  في  نسبيا  دائم  تغيير  وهو  منها المتعلم.  عديدة  تعريفات 

 هو عبارة عن عملية تعديل في السلوك والخبرة. -2 هو نشام يقوم به الفرد يؤثر في نشاطه المقبل.-1 -منها:

التعليم يشدد على العطاء فان التدريس يشدد على    إذا-التدريس:-4 والعطاء والحوار والتفاعل    الأخذكان 

ويتضمن   التعلم.  اجل  من  والطلبة  المدرس  غير    اطةإحبين  هو  ما  واكتشاف  المكتشفة  بالمعارف  المتعلم 

 مكتشف منها.  

التدريس      وجميع    والمكانيات   الظروفكافة    بأنه ويعرف  معين  تدريس ي  موقف  في  المعلم  يوفرها  التي 

تحقيق    الجراءات على  المتعلمين  اجل مساعدة  يتخذها من  الموقف.    الأهدافالتي  لذلك   ,Atiya) المحددة 

2009, pp. 29-32 ) 

التدريس:-5 ضوء    -إستراتيجية  في  التعليمية  للخبرات  تخطيط  عملية  التدريس  في  الستراتيجية  تعني 

الفعال.   التعليم  حدوث  على  تساعد  الجراءات  من  مجموعة  فهي  الدراس ي.  للمساق  العامة  الأهداف 

د وتوظيف  المناسبة  الطرائق  وتوفير  كاستعمال  وحاجاتهم,  وميولهم  استعدادهم  ومراعاة  المتعلمين  وافع 

والوسائل   الجراءات  هي مجموعة  التدريس  للتعليم. فإستراتيجية  المناسبة  والشروم  الملائم  الصفي  المناخ 

المخططة   التعليمية  الخبرات  من  الفادة  من  الطلبة  تمكين  الى  استخدامها  ويؤدي  قبل  من  تستخدم  التي 

 داف التربوية المنشودة.   وبلوغ الأه

التدريس:-6 وخارجه   الجراءاتجميع    بأنهاوتعرف    -طرائق  الصف  داخل  والمتعلم  المعلم  بها  يقوم  التي 

المهارات,   )المعرفة,  المربية  الخبرات  اكتساب  تحقق    الأنشطةبهدف  والتي  الاتجاهات(   الأهدافوالميول, 

 .التعليمية والسلوكية

له    بأنهالتدريس    أسلوبيعرف    -التدريس:  أسلوب -7 ويكون صفة  ما  معلم  يفضله  بعملية    أثناءما  قيامه 

نفس    أو لتدريس  ا يستخدمون  اللذين  المتعلمين  من  غيره  عن  متميزة  بفعالية  التدريس  طرائق  توظيف 

 أسلوببالخصائص الشخصية للمعلم ويعد    أساسيةالتدريس يرتبط بصورة    أسلوبالطريقة ومن ثم فان  
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الذي يتبعه مع طلبته في تنفيذ المنهج يترتب عليه   الأسلوب  إن التدريس من عوامل نجاح المدرس او فشله بل 

المناسب مهما في المواد الدراسية    الأسلوبكان حسن اختيار    فإذاالتربوية او عدم تحقيقها    الأهدافتحقيق  

في مادة التربية الفنية لان الهدف الرئيس لم يكن الحصول على المادة فحسب   أهمية  أكثرعلى نحو عام فانه  

في  بل تكوين الس يلائم حقائق هذه المادة فلا يتصرف  بما  للطالب  في ضوءها,    إلا  الأمور من    أمر لوك العام 

 (Al-Kinani, Al-Kinani, 2012, p. 6-8)الذي يساعد تحقيق هذه الغاية.  الأسلوبويتطلب هذا اختيار 

التدريس:-8 وعمليات   أنمامالمهارة    إن-م ارات  الفعل  على  وقدرة  نظرية  معرفة  على  تستند  السلوك  من 

 الآتي يوضح ذلك. (1تخطيط, التنفيذ, التقويم( والشكل )مهارات التدريس تتضمن )ال  إن تنسيقية, 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 -تصنيفات طرائق التدريس:

على   -1 التدريس  طرائق  التنفيذ   أساستصنيف  به    -:نوع  تنفذ  الذي  الشكل  التصنيف  هذا  اعتمد 

 صنفت طرائق التدريس الى:  أساسهلتصنيف الطرائق وعلى  أساساالطريقة 

يكون فاها المدرس    إن والتلقي بمعنى    اللقاء  بأسلوب يكون التدريس فاها  تضم كل طريقة    اللقاءطرائق   -

 ر المدعومة بالوسائل التعليمية. ملقيا, ويكون الطالب متلقيا كما هو الحال في طريقة المحاضرة غي 

 طرائق عملية تضم كل طريقة يتم فاها التعلم بالممارسة العملية, كما في طريقة المشروع.  -

السقراطية,   - كالطريقة  والاستجواب  بالحوار  فاها  التعلم  يجري  التي  الطرائق  تضم  الحوار  طرائق 

 والمناقشة.

 -:الاهتمام بنشاط المتعلم أساس تصنيف طرائق التدريس على -2

والتسميع   - المناقشة  طريقة  مثل  والمتعلم  المدرس  بين  لفظي  تفاعل  فاها  يجري  تدريس  طرائق 

 والاستجواب.

تدري - تهتم  طرائق  التعليمية,   بإشراك س  للمشكلات  حلول  عن  البحث  في  في    وإثارة الطالب  تفكيره 

الاكتشاف,   وطريقة  المشكلات,  حل  وطريقة  المشروع,  طريقة  مثل  المشكلات  وحل  الحقائق  اكتشاف 

 وطريقة الاستقصاء.

 مهارات التدريس 

 تقويم  تنفيذ  تخطيط 

 تحليل خصائص المتعلم 

 تحليل المضمون 

 الخطة للدرس 

 عرض الدرس 

 اثارة الدافعية 

 مهارة التعزيز 

 مهارة الاتصال 

 صياغة الأسئلة وتوجيهها 

 إدارة الصف 

 قبلي 

 تكويني 

 بعدي

( مهارات  1الشكل )

 التدريس 
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التعلم مثل:    طرائق تدريس تهتم بنشام الطالب في استخدام التقنيات او الدراما الاجتماعية في عملية  -

 .الأدوارطريقة النمذجة, والمحاكاة وطريقة تمثيل 

التعليمية, - الحقائب  طريقة  مثل:  الذاتي  المتعلم  بنشام  تهتم  تدريس  التعليمية  طرائق  ,  والموديولات 

 والتعليم المبرمج, والتعلم عن بعد.

على  -3 التدريس  المتعلمين  أساس تصنيف طرائق  التصنيف    -:عدد   أساسا المتعلمين    إعداداعتمد هذا 

 لتصنيف طرائق التدريس وبموجبه تصنف طرائق التدريس الى: 

التي يستفيد منها عدد كبير من المتعلمين كالمحاضرة   - طرائق التدريس الجمعي وتضم طرائق التدريس 

 والمناقشة الجماعية.

واحد   - متعلم  منها  يستفيد  التي  الطرائق  تضم  الفردي  التدريس  بحيث    أوطرائق  متعلمين  مجموعة 

التعليمية, الحقائب  مثل  حدة  على  كل  والتعليم    يتعلم  التعليمية  والموديولات 

 (Attia,2008,p370-372)المبرمج.

 -النظري: طار مؤشرات ال 

وعلوم    الأعصابعلوم    إلىشاملا للتعلم والتعليم, ويستند    أسلوبا الدماغ    إلى تمثل نظرية التعلم المستند   -1

 التشريع الوظيفي للدماغ.

باستخدامه لأ -2 ذاكرته  يقوي  أن  المتعلم  بين    نشطةيستطيع  الجمع  أن  الدماغ, فضلا عن  تستغل فص ي 

 عناصر شقي الدماغ يزيد من القدرة العامة للأداء.

العديدهن  -3 الاست  اك  امن  الى  المستند  للتعلم  التعليمية  الدماغ، راتيجيات  كامل  تنيي  فبعضها  لدماغ، 

( K W L )إستراتيجيةوبعضها تنيي الدماغ الأيمن، وأخرى تنيي الدماغ الأيسر, ومن هذه الاستراتيجيات  

 . ي تدريس الطلبة مادة طرائق التدريسالتي سوف يعتمدها الباحث فو 

التدريس عملية تعاونية تشاركية مخطط لها يتم التواصل فاها من قبل المعلم مع المتعلمين والمتعلمين إن  -4

تعليمية  أهداف مع بعضهم البعض من خلال استخدام طرائق تدريس ووسائل تعليمية متعددة لتحقيق 

 ستمر. تعلمية محددة وتخضع لعملية التقويم الم 

 

 وإجراءاته الفصل الثالث: منهجية البحث 

البحثأو  لتصميم    :لا: منهجية  التجريبي  المنهج  الباحث  الحالي كونه    إجراءاتاعتمد  المناهج    أكثر البحث 

 العلمية ملاءمة لتحقيق أهداف البحث.

التجريبي: التصميم   :
ً
)التجريبية    ثانيا المتكافئتين  المجموعتين  ذا  التجريبي  التصميم  )الباحث(  اعتمد 

 (2)والضابطة( ذات الاختبارين القبلي والبعدي. كما هو مبين في جدول 
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 يوضح التصميم التجريبي ذا المجموعتين المتكافئتين المعتمد في البحث  ( 1جدول )
الاختبار التحصيلي   المجموعة 

 المعرفي القبلي 

الاختبار التحصيلي   المتغير المستقل 

 المعرفي  البعدي 

قياس اثر   المتغير التابع 

التعلم  

  إلىالمستند 

 الدماغ 

  التجريبية 

× 

  إلىالتعلم المستند 

الدماغ )الخطط 

 ( الدراسية

× 

التحصيل 

المعرفي مادة  

طرائق 

 التدريس 

 × الطريقة الاعتيادية  × الضابطة 

البحث مجتمع   :
ً
ا:  ثالثا طلبة  من  الحالي  البحث  مجتمع  الرابع  تكون  الفنية  –لصف  التربية  كلية    / قسم 

الجميلة   الدراس ي    -الفنون  للعام  الصباحية  بالدراسة  المستمرين  بغداد  الذين  ,  2020  -2019جامعة 

(  6( طالبا وطالبة موزعين على )106( المقررة في هذه المرحلة والبالغ عددهم )يدرسون مادة )طرائق التدريس

 .صفوف دراسية

شعبة )أ.ب( ،  طالبا وطالبة(62مثلت )  بالطريقة العشوائيةتم اختيار مجموعتي البحث  :  ثالثا:عينة البحث

الأ  )و مثلت  والبالغ عددهم  التجريبية  المجموعة  مثلت  31لى  في حين   وطالبة, 
ً
)ج.د(  ( طالبا المجموعة شعبة 

وطالبة31)بواقع  الضابطة    
ً
طالبا )الباحث(  (  استبعد  وقد   ,( الراسبون  عدد  به( طلاب.  2الطلبة  يصبع  ذا 

 وطالبة  ( طا60العينة )أفراد 
ً
 لبا

البحث متغيرات  المستقل:  -1  -:رابعا:  الموقف  -المتغير  في  تأثيره  مدى  نقيس  أن  نريد  الذي  العامل  وهو 

التعلييي بالمحتوى  ويتمثل  التدريس   التعلييي,  المستند    لمادة طرائق  التعلم  وفق  على  وفقا   الدماغ  إلى المعد 

 .لتنمية التحصيل المعرفي لطلبة قسم التربية الفنية .(K W L )ستراتيجيةل 

 من خلال الاختبار التحصيلي المعرفي.   صيل المعرفي في مادة طرائق التدريس قياس التح  -أ-المتغير التابع :-2

المستند  -ب التعلم  أثر  التدريس  الدماغإلىقياس  طرائق  مادة  في  التدريسية  الخطط  خلال  المبنية  من 

 رات المعرفية التدريسية. لتطوير الخب,  ( K W L )لستراتيجيةوفقا

ن هذا يتطلب تحديد    -المتغيرات الدخيلة: - 3
ْ
ولتحقيق السلامة الداخلية والخارجية للتصميم التجريبي فإ

 المتغيرات الطارئة التي قد تؤثر في نتائج التجربة والمتمثلة في النقام الاتية:

التجربة:-أ  تطبيق  الف-مكان  التربية  قسم  في  ملائمة  دراسية  قاعة  تحديد  الخطط  تم  تطبيق  لغرض  نية 

 (2018-2017من العام الدراس ي ) الثاني الفصل واختيار  الدراسية

المادة  -ب )الباحث -:مدرس  قيام  خلال  من  المتغير  هذا  ضبط  التدريسية تم  الخطط  تدريس  بعملية   ) 

الاندثار   -جد المصممة في البحث الحالي للمجموعة التجريبية )عينة البحث( خلال مدة تطبيق التجربة.

الترك    إذالتجريبي: لحالات  الحالي  البحث  يتعرض  ال   أوالانقطاع    أولم  من  مدة    صفوفالانتقال  طيلة 

 التجربة.
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 (2جدول رقم ) :: تكافؤ المجموعتين التجريبية والضابطةخامسا
 المتغير 

 المجموعة 
العد 

 د 

المتوسط  

 الحسابي 

الانحراف  

 المعياري 

 القيمة التائية 
مستو 

ى 

الدلالة 

0,05 

درجة 

 الحرية
 الجدولية  المحسوبة 

العمر  

 الزمني 

 15,111 285,555 30 التجريبية 

0,724 2,000 

 غير

 دالة  

58 

 

 
 16,055 288,272 30 الضابطة 

اختبار  

 الذكاء 

 20,5 6,38 30 التجريبية 
 58 غير دالة  000,2 07,1

 96,4 06,37 30 الضابطة 

  الاختبار

التحصيلي  

 القبلي 

 3,442 15,555 30 التجريبية 
 58 غير دالة  2,000 1,905

 3,186 14,030 30 الضابطة 

)ويتضح   رقم  الجدول  التجريبيةوالمجموعة    (2من  المجموعة  بين   
ً
إحصائيا دالة  ذات  فروق  وجود  عدم 

 . , والاختبار التحصيلي القبليمتغير الذكاء , ووهذا يعني أنّ المجموعتين متكافئتان في العمر الزمني ,الضابطة

  إلية ا نظريا استند  إطار الدماغ    إلىالتعلم المستند  اعتمد الباحث  :الخطط التدريسية  عدادسابعا :مراحل 

التي طبقت على مجموعة  , و ( K W L )لستراتيجيةالمبنية وفقا  حتوى التعلييي للخطط التدريسيةلتصميم الم

المجموعة   على  طبقت  التي  الخطط  تصميم  في  الاعتيادية  الطريقة  اعتماد  تم  بينما  التجريبية  البحث 

 .التصميم الخططا تفصيليا لخطوات الضابطة، وفيما يأتي وصف

المتعلمين:  -1 الخطوات    تعدتحديد حاجات  التدريسية,  الأساسيةمن  الخطط  بناء  توزيع استبانة    إذ في  تم 

توجه   مفتوحة  التدريسللطلب   (الباحث)بهااستطلاعية  طرائق  مادة  يدرسون  الذين  الرابع   ة  للصف 

ومن خلال   الطلبة  حاجات  عن  للكشف  التساؤلات  من  تعرَف    الجاباتبمجموعة  على    (الباحث )المتنوعة 

 :أدناهنوع و حجم المشكلات التي يواجهها الطلبة فكانت كما مبين في 

 .صطلحات الخاصة بمادة طرائق التدريس العامةضعف الجانب المعرفي من حيث المفاهيم والم -أ

الط  ضعف-ب على  خبرات  القائمة  التدريس  وطرائق  المعلم  على  القائمة  التدريس  طرائق  معرفة  في  لبة 

 قلة الوسائل التعليمية والتقنيات الحديثة. المتعلم.

التعلم  إستراتيجيةوتنظيمها على وفق    لخطط التدريسيةتصميم محتوى ا  تم   تحديد المحتوى التعليمي:   -2

 .( خطط دراسية6ى التعلييي على )تم توزيع المحتو   إذ( K W L ) إستراتيجيةهي  الدماغ إلىالمستند 

واقع هدف  ( أهداف تعليمية ب 6تم صياغة )  -:للخطط الدراسيةالتعليمية والسلوكية    الأهدافتحديد  -3

دراسية خطة  لكل  الفنية    تعلييي  التربية  تدريس  طرائق  اختصاص  الخبراء  من  مجموعة  على  عرضها  وتم 

والتقويم   وملائمتها.  للتأكدوالقياس  سلامتها  )الباحث(  و   من  حدد  تقدم  للدرو   الأهدافمما  س  التعليمية 

 السلوكية. الأهدافالتي تمثل المحتوى التعلييي، ثم اشتقاق  التعليمية في الخطط الدراسية

,24)  السلوكية لجميع الخطط الدراسية   الأهداف بلغ مجموع    :السلوكية  الأهداف-4
ً
 سلوكيا

ً
وقام    ( هدفا

مجال   في  الخبراء  السادة  من  مجموعة  على  بعرضها  تدريس  الباحث  والقياس  طرائق  الفنية،  التربية 
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و  تعديل  تم  ملاحظاتهم  ضوء  وفي  الفقرات,  حذف والتقويم،  )  بعض  سلوكيا, 20ليصبع  هدفا  تم    (  وقد 

المح صلاحية  على  الاتفاق  نسبة  فكانت  الخبراء  السادة  من  البعض  على  ثانية  مرة  )عرضه  %( 100توى 

 ليأخذ صيغته النهائية.  

البحث   أدوات  التحصيلي  -:سادسا:  )  :الاختبار  على  الاختبار  من  20شمل  سؤال  متعدد(  من    .اختيار 

أمّا  و اعتمد في تصحيع الاختبار إعطاء درجة واحدة للإجابة الصحيحة وصفر للإجابة الخاطئة لكل فقرة, 

 الخاطئة.   الجابةالفقرات المتروكة فقد عوملت معاملة 

 مؤشرات صدق الاختبار التحصيلي : 

ال الأ   ظاهري:الصدق  بصيغته  الاختبار  عرض  ال و تم  من  مجموعة  على  في  سادة  لية  المتخصصين  الخبراء 

من صياغة عباراته, ووضوح التعليمات الواردة    للتأكد ,  ة, القياس والتقويمالتربية الفني   مجال طرائق تدريس 

الخبراء   السادة  تقويم  العقلية, وفي ضوء  المتعلم  لقدرات  بعض  في الاختبار ومناسبتها  بتعديل  الباحث  قام 

 . %(90) حصل الاختبار على نسبة اتفاقالفقرات وقد 

اجري تطبيق الاختبار على عينة استطلاعية. وتبين أنّ الوقت الذي    التطبيق التجريبي للاختبار التحصيلي:

 ( دقيقة.35عن أسئلة الاختبار هو )  الجابةيستغرقه المتعلم في 

 الخصائص السايكومترية:  

%(. ويعددد هددذا الاختبددار 70 -% 30) حت مددابينو اتر  مؤشرات الصعوبة إن وجدمؤشرات معامل الصعوبة :  -أ  

 لصلاحية الاختبار التحصيلي المعرفي.  
ً
 جيدا

ً
 مؤشرا

التمييددز فاهددا مددابين ) حددت درجددات و اتبددين إن فقددرات الاختبددار التحصدديلي تر مؤشر التمييز لفقرات الاختباار:  -ب  

 ر .(وهذا المؤشر يعطي صورة واضحة عن قدرة الطلبة في تمييز فقرات الاختبا% 76 -% 32

 - -0,22حدددددت بدددددين )و اتر  إذة تبددددديّن أن جميدددددع بددددددائل الاختبدددددار كاندددددت جذابدددددة وفعالددددد  -:فعاليااااة البااااادائل الخاطئااااة

0,62.) 

ظهر أن معامل الثبات    إذ(،   20معادلة )كيودرريتشاردسون /  الباحث  استعمال  -:ثبات الاختبار التحصيلي

 لثبات الاختبار.0,95للاختبار مقداره )
ً
 جيدا

ً
 (، وهذا يعد مؤشرا

حصيلي المعرفي  الاختبار الت   أصبع  الحصائيةبعد الانتهاء من المعالجات    :الخطط الدراسية تطبيق  -:تاسعا

 . أسابيع( 6بواقع )27/5/2019 -22/4/2019ريخ جاهز للتطبيق حيث تم التطبيق بتا والخطط الدراسية

  spssالحصائيالبرنامج استخدم الباحث :حصائيةعاشرا : الوسائل ال 
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 الفصل الرابع: عرض النتائج ومناقشتها 

البحث-1 في    تحدد:   نتائج  الحالي  البحث  استخدام  هدف  اثر  عن  التعلم  الكشف  نظرية  استراتيجيات 

خلال   من  ذلك  ويتم  التدريس  طرائق  مادة  في  الفنية  التربية  قسم  طلبة  تحصيل   في  الدماغ  إلى  المستند 

 الأهداف الفرعية التالية:

تصميم خطط دراسية في مادة طرائق التدريس وفقا لاستراتيجيات نظرية التعلم المستند إلى الدماغ.    .1

 للنتائج على  ,  ( K W L )إستراتيجيةالمبنية على وفق    ية.قياس أثر الخطط الدراس -2
ً
وفيما يأتي عرضا

 وفق ترتيب فرضيات البحث وعلى النحو الآتي:

  بين متوسطي درجات (  0,05عند مستوى دلالة )  إحصائيةلا توجد فروق ذات دلالة  )):  لىو الفرضية الأ

 الاختبار التحصيلي المعرفي البعدي.(( الضابطة حول إجاباتهم على التجريبية و  المجموعتين

التائي الاختبار  الباحث  )  (T- test)استخدم  المحسوبة  التائية  القيمة  فبلغت  مستقلتين,  ( 12,65لعينتين 

( والبالغة  الجدولية  التائية  القيمة  من  أكبر  )2,000وهي  دلالة  مستوى  عند   )0,05( حرية  وبدرجة   )58  ،)

 يوضح ذلك.    (3)جدول 

 ( لعينتين مستقلتين في الاختبار التحصيلي المعرفي t-testيوضح نتائج الاختبار التائي )(3جدول)

رفض الفرضية الصفرية وقبول الفرضية الصفرية البديلة, التي   إلىإنّ النتائج المبينة في الجدول أعلاه تؤدي 

دلالة    إلىتشير   ذات  فروق  )  إحصائيةوجود  دلالة  مستوى  المجموعة 0,05عند  درجات  متوسط  بين   )

الت الدراسيةالتجريبية  الخطط  وفق  على  درست  لاستراتيجية  المبنية  ي  المستند    وفقا  الدماغ   إلىالتعلم 

وبين متوسط درجات المجموعة الضابطة التي درست على وفق الطريقة الاعتيادية في (  K W L إستراتيجية))

ال التحصيلي  التجريبيةالاختبار  المجموعة  ولصالح  يد بعدي,  وهذا  الدراسية،  الخطط  اثر  ثبوت  على  في    ل 

 لمستويات التفكير عند )بلوم( حول  تحصيل المجموعة التجريبية من ناحية )الفهم,  
ً
والتذكر, والمعرفة( طبقا

ا  نشطةالأ الدراسيةوالفعاليات  الخطط  تضمنتها  التي  دراسة  .  لتعليمية  مع  يتفق   ,Mohammed)وهذا 

 ( Al-Ajrash,2013) ودراسة (2015

 الثانية دلالة  )):  الفرضية  ذات  فروق  توجد  )  إحصائيةلا  دلالة  مستوى  متوسطي  (  0.05عند  بين 

لاستراتيجيات  المبنية وفقا    طة حول حجم اثر الخطط الدراسيةالتجريبية والضاب   درجات المجموعتين 

.((     -الدماغ  إلى لتعلم المستند نظرية ا
ً
 بعديا

( التي  12,65البالغة )  (T-test)للتحقق من صحة الفرضية الصفرية تم اعتماد القيمة المحسوبة  

( الصفرية  الفرضية  في  مربع    إذ(,1ظهرت  )معادلة  الباحث  الدراسية استعمل  الخطط  أثر  في    ايتا(لقياس 

المتوسط   عدد العينة  المجموعة 

 الحسابي 

الانحراف  

 المعياري 

 مستوى الدلالة  القيمة التائية  درجة الحرية

 الجدولية  المحسوبة 

  التجريبية 

30 

 

06,17 

 

11,6 

دالة إحصائية   2,000 12,65 58

عند مستوى  

  الضابطة  0,05دلالة 

30 

 

70,9 

 

 

58,4 
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طلبة الفنية  تحصيل  التربية  التدريسا  قسم  طرائق  مادة  في  الرابعة  الجدول    .لمرحلة  في  موضح  وكما 

 ( يوضح قيمة معادلة )مربع ايتا( وحجم الأثر 4)                             جدول ال(4)

 

 المجموعة  

المتوسط   العينة

 الحسابي  

الانحراف 

 المعياري 

 قيمة 

T-test 

 المستوى  حجم الأثر مربع ايتا 

 التجريبية 

 

30 06,17 11,6 12,65 160,02 

 

0,73 

 

 مرتفع

 30 الضابطة

 

70,9 

 

 

58,4 

( وهي تمثل قيمة ذات تأثير كبير بحسب 0,73ي )و ان قيمة حجم الأثر يسأ(  4يتضح من خلال الجدول )      

 لحجم 0,14-  0,6تقع ما بين )  إذ القيم المعيارية  
ً
 ملحوظا

ً
 وتباينا

ً
 دلاليا

ً
( وبذلك فان هذه القيمة تعطي اتجاها

طلبة المجموعة التجريبية, وبذلك ترفض الفرضية الصفرية    تحصيل في    الدراسيةثر الذي تركته الخطط  الأ

دلالة   ذات  فروق  وجود  على  تنص  التي  البديلة  الفرضية  )  إحصائيةوتقبل  دلالة  مستوى  (بين  0,05عند 

وفق   على  درسوا  الذين  التجريبية  المجموعة  طلبة  درجات  الدراسيةمتوسط  وفق    الخطط  على  المبنية 

التي درست    سط درجات طلبة المجموعة الضابطةالدماغ وبين متو   إلىالتعلم المستند  ات نظرية  لاستراتيجي 

 على فقرات الاختبار التحصيلي المعرفي.  إجاباتهمفي  على وفق الطريقة الاعتيادية

 مناقشة النتائج وتفسيرها: -2

تف  : لاأو  النتائج  التي درست على وفق  أثبتت  البعدي  المعرفي  التحصيلي  في الاختبار  التجريبية  وق المجموعة 

الدراسية المستند  نظرية  المبنية وفقا لاستراتيجيات    الخطط  على  (  K W L إستراتيجية) )الدماغ    إلىالتعلم 

على    اتم تصميمه  التي  الدراسيةالخطط المجموعة الضابطة التي درست بالطريقة الاعتيادية, وهذا يؤكد اثر 

المتعلمين والمحتوى التعلييي    وإمكانيات الدماغ ليأخذ بنظر الاعتبار حاجات    إلىوفق نظرية التعلم المستند  

اهتمامه وتثير  العلمية  لديه  مللمادة  فكري  تحدي  صورة  يهيئ  أسرع    مفيساعده  ممما  وبشكل  التعلم  على 

بال و وأفضل, علا  التي تمثل  ة على ذلك كونها مدعمة  التي تشمل الصور والألوان  عديد من عناصر التشويق 

 عامل جذب للمتعلم. 

الدماغ عند طلبة    إلى المصممة وفقا للتعلم المستند    ثر الذي تركته الخطط الدراسيةظهر أن حجم الأ:ثانيا

( للتجربة  أخضعت  التي  على  0,73المجموعة  يدل   
ً
جيدا  

ً
مؤشرا يمثل  وهو  )إستراتيجية)(  في  (  K W L أثر 

 والتدريسية.تطوير معلوماتهم المعرفية 

 الاستنتاجات: -3

  استراتيجيات على وفق  ة المصمم ة التي استخدمت الخطط الدراسيةتفوق طلبة المجموعة التجريبي   إن -1

المستند   كان    إستراتيجيةك (  K W L إستراتيجية)وهي  الدماغ    إلىالتعلم  في    أثرالها  التدريس  ايجابيا 

على   وتفوقهم  المجموعة  لهذه  المعرفي  استخدمت    اقرأنهمالتحصيل  التي  الضابطة  المجموعة  طلبة 

ذلك   ويعود  الاعتيادية  للمعلومات    إلىالطريقة  التنظيم  التدريسية عملية  بمادة    المعرفية  المتعلقة 

التدريس تم    طرائق  في    إلى  إيصالهاوالتي  من وضوح  يتضمنه  وما  التعلييي  المحتوى   وفق  على  الطلبة 
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ا  الأهداف تنفيذ متطلبات  التعليمية والسلوكية والاختبار  في  أثر ايجابي  له  لذلك كان  لتحصيلي المعد 

 طرائق التدريس مادة 

جريبيددددة الدددددماغ فددددي زيددددادة مسددددتوى اكتسدددداب طلبددددة المجموعددددة الت  إلددددىثبددددت اثددددر اسددددتخدام الددددتعلم المسددددتند  -2

 مقارنة بمخرجات المجموعة الضابطة.  لمفاهيم مادة طرائق التدريس

 -التوصيات: -4

تطبيق   -1 أهمية  على  الضوء  تسليط  المدرسين    أبحاثضرورة  التعليمية، وحث  العملية  في  الدماغ  نصفي 

اعتماد   المستند  على  التعلم  ك   إلىاستراتيجيات  بوصفها  (  K W L إستراتيجية)الدماغ  التدريس  من في 

 تعلمهم.تساعد المتعلم على استخدام مهارات التفكير أثناء التي  ستراتيجيات الا 

ضم مجموعة من التقنيات  ا ت كونه  الاستعانة بمحتوى الخطط الدراسية في تدريس مادة طرائق التدريس -2

بد)  تتمثل  تعليمية  الحديثةالتعليمية وصور  التدريس  القديمة وطرائق  التدريس  للمساعدة على  طرائق   )

 تذكر المعلومات المعرفية.

 للبحث ا-المقترحات: -5
ً
 يقترح الباحث بأجراء الاتي. لحالي  استكمالا

المستند  فاعلية   -1 التفكير  الدماغ    إلىالتعلم  وتنمية  التحصيل  الفنون    البداعيفي  معهد  طلبة  لدى 

 عناصر الفن.الجميلة في مادة  

نظرية   -2 على  قائم  تعلييي  برنامج  المستند  اثر  للعمل    الدماغ  إلىالتعلم  الناقدة  القراءة  مهارات  تنمية  في 

 .كلية الفنون الجميلةالفني التشكيلي لدى طلبة 
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Abstract: 

The aim of the current research is to reveal the effect of using brain-based learning 

theory strategies on the achievement of Art Education students in the subject of Teaching 

Methods. The experimental design with two equal experimental and control groups was used. 

The experimental design with two independent and equal groups was used, and the total of 

the research sample was (60) male and female students, (30) male and female students 

represented the experimental group, and (30) male and female students represented the 

control group. The researcher prepared the research tool represented by the cognitive 

achievement test consisting of (20) questions, and it was characterized by honesty and 

reliability, and the experiment lasted (6) weeks and after applying the tool and using statistical 

means in data processing. The results showed that there were statistically significant 

differences at the level of significance (0.05) between the average scores of the experimental 

group students who studied according to study plans based on brain-based learning and the 

average scores of the experimental group students who studied according to the usual method 

in their answers to paragraphs Postgraduate cognitive achievement test. 
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The superiority of the students of the experimental group who used the study plans 

designed according to the strategies of the theory of brain-based learning as a strategy (KWL) 

had a positive impact on the cognitive achievement of this group and their superiority over 

their peers the students of the control group who used the usual method 

 

 Key words: Strategies of Brain-Based Learning Theory) K W L) Strategy, Teaching Methods 
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 ملخص البحث: 

        
ً
لعل الذهاب لمشاهدة الأفلام السينمائية في صالات العرض )السينمات( في يومنا الحاضر أصبح مختلفا

 عن الفرق ما بين سينما اليوم والأمس، لوجدنا ان أغلب الإجابات 
ً
، فلو طرحنا سؤالا

ً
عن ما كان عليه سابقا

على   طرأت  التي  التطورات  الى  ستذهب  جميعها  تكن  لم  المرئيان  فوضوح   الجانب  السينمائي،  الفيلم  من 

الصورة وبريق الوانها سحب البساط من تحت أهم تغيير حدث في بنية الفيلم السينمائي المعاصر، الا وهو  

نعيشها اليوم التي  تجربة  الا  ن حضوره لم يعط  دوحتى عنبل  الصوت، ففي بداية السينما كان الصوت غائبا،  

ظم الصوت الحديثة التي اعتفي ظل   المشاهدين بواقعية    التي تغمرالصوت المحيطي  مدت خلق بيئة  وجود نُ

الذي يصل  الضوء على هذا  من كافة الاتجاهات،  هم  الصوت  الضروري تسليط  أن من  الباحث  ولهذا وجد 

ف )الموضوع لأهميته،  التالي:  التساؤل  في  البحث  الصوت تمثلت مشكلة  أنظمة  توظيف واشتغال  يتم  كيف 

بين  : الأول:  مبحثينالإطار النظري فقد شمل    ( اما؟الفيلم الروائي المعاصرالحديثة في بنية   جدلية العلاقة 

إجراءات بينما  .  توظيف التقنيات الصوتية الرقمية الحديثة في الفيلم الروائيالثاني:    أما،  الصوت والصورة

   فقدالبحث،  
ً
منهجا التحليلي  الوصفي  قصدي   ، له   اتخذ  البحث   ةوعينة  أهداف  تضمنت    ، تلبي  فيلم  والتي 

(John wick)   ،وقد خلصت الدراسة عدد من النتائج والاستنتاجاتبأجزائه الثلاثة . 

 الكلمات المفتاحية: أنظمة الصوت الحديثة، الأفلام الروائية المعاصرة. 

 الإطار المنهجي 

 لاتساع نطاق    البحث:   مشكلة
ً
أصبح من البديهي    الحياة،التقنيات الحديثة في كافة مجالات    اشتغال نظرا

تحاول السينما   التقنيات وتوظيفها لأجل تطوير منظومتها    استثمارأن  في    الفنية،هذه   
ً
بدا واضحا وهذا ما 

 المعاصر. لتطوير وتفعيل الجانب الصوتي في الفيلم الروائي الحديثة التقنيات الرقمية  استثمار

  وعلى الرغم من   المعاصر،عد الجانب الصوتي عنصر على قدر كبير من الاهمية في بنية الفيلم السينمائي  ي و 

ولكن الجانب الصوتي يشكل دعامة أساسية وإضافة مميزة ليست    الصوري، أن الفيلم قائم على الأساس  

 
 hamzah.kanaan10@gmail.comكلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد،  1
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إضافة   وإنما  قيا   مضمونيه، شكلية  يأخذ على عاتقه  أحيانا  الصوتي  الجانب  أن  أو  كون  الدرامي  الفعل  دة 

ولاسيما بعد التطورات الكبيرة التي حصلت في مجال الصوت   الفيلمية، بناء التطور التدريجي لنمو الحكاية  

 الصوري. حيث ساهمت في إبراز أهمية هذا الجانب وعلاقته بالجانب  التقنيات،على مستوى 

العرض قاعات  مستوى  على  حدثت  التي  بالتطورات  يتعلق  جانب  هندسة   وهنالك  ولاسيما  السينمائي 

الصوت في هذه القاعات، حيث لا فائدة من اشتغال أو صناعة فيلم سينمائي بتقنيات صوتية ممتازة من  

دون وجود توازي في بناء وتصميم قاعات عرض سينمائية ذات تكنولوجيا عالية متلائمة مع انظمة العرض  

بين الصناعة السينمائية   التناغم ما  في تنفيذ قاعات العرض    وما  الاحترافيةالحديثة، وهذا  بين الاحترافية 

إلى  )السينمات( يحضر  الذي  الجمهور  في  مؤثر  سينمائي  خطاب  بلورة  اجل  من  منها  لابد  ضرورة  تلك  ، 

 في الإفادة  
ً
على اقص ى حد ممكن من المزايا الكبيرة التي توفرها أنظمة    والاستمتاع  والاستفادةالقاعات املا

ومن خلال   هذا الموضوع ليكون مشروع بحثه، باختيار على هذا الأساس فقد قام الباحث العرض الحديثة، و 

كيف يتم توظيف واشتغال أنظمة الصوت الحديثة في    لتساؤل الآتي:با  ما تقدم يوجز الباحث مشكلة بحثه

 المعاصر؟ بنية الفيلم الروائي 

والحاجة   البحث  تناول   اليه:أهمية  في  البحث  أهمية  بالتقنيات    هتكمن  تتعلق    الرقمية،موضوعة جديدة 

الحديثة   الصوت  أنظمة   
ً
السينمائي،  وتحديدا العرض  وصالات  الفيلم  بنية  في  البارز  عن  ودورها   

ً
فضلا

 . السينماوالمهتمين بصناعة  سَيقدمها للعاملين الفائدة التي  

وتوظيف أنظمة الصوت الحديثة ضمن بنية الفيلم الروائي    اشتغال الكشف عن كيفيات    البحث:أهداف  

 المعاصر. 

 الحد الموضوعي: دراسة أنظمة الصوت الحديثة الموظفة في تركيب الفيلم الروائي المعاصر.  البحث: حدود 

 المنصور. الأفلام الروائية التي تعرض في سينما مول  المكاني:الحد  .2022-2014الزماني: الحد 

المصطلحا لأ   :تتحديد  الاجرائي  الصوت  التعريف  الحديثة    الحديثة:نظمة  الإصدارات  من  )مجموعة  هي 

 
ً
(، والتي أنتجتها الشركات العالمية المتخصصة في مجال الصوت عموما

ً
 . في الفيلم السينمائي خصوصا

 والدراسات السابقة الإطار النظري 

 : جدلية العلاقة بين الصوت والصورةالمبحث الأول: 

    المرئي، رغم تنوع عناصر المجرى الصوتي في الخطاب  
ً
يتمتع بخواص تميزه عن بقية    منهاإلا أن كلا

معنى  و   الأخرى، العناصر   عن  يفصح  وتمازجها  العناصر  هذه  تجاوز  محصلة  ، إن 
ً
العناصر   أيضا   هي   وهذه 

 :لكل منها  وسنتطرق ، (Al-Baydani, 2012, p. 20)، الصمت( الصوتيةالمؤثرات  الموسيقى،  الحوار، )

  :
ً
    الدرامية،هو من أهم الوسائل الصوتية المستخدمة في الأعمال    :Dialogueالحوار  أولا

ً
 متزامنا

ً
ويأتي غالبا

صورة   يُ   مصدره، مع  ويُ فهو  الوقت  في رى  سمع  على  ،  نفس  الواقعية  من  نوع  إضفاء  فوائده    القصة،ومن 

،  ةالقصة، الطرف الذي يسترق السمع لحياة الشخصيات على الشاش  فيج هو الطرف الثالث  ويكون المتفر  

 العمل على تقليل الحوار  هيفـالواقعية السينمائية    ، الواقعية على الشاشة لها مفهوم مختلف عن الحياةو 

  فالذي   ، أقل كلمات ممكنة تعجز الصورة عن التعبير عنها  في بحيث يمكن قول كل ما له معنى    ،بقدر الإمكان
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المنطوق  بالكلام  عنه      يُعبر 
ً
جوهريا يكون  أن  حالات   ، يجب  في  إلا  المرئية  بالإمكانات  عنه  التعبير  يمكن  ولا 

 بأربعة وظائف)، خاصة
ً
 :Ferjani, 2016, p. 422)-(Al (ويقوم الحوار عادة

ودفعها    -1 القصة  الحوار    يكمن  :(Story advancement)  للأمامتطوير  تطوير    التفسيري استخدام  في 

 هاجم الأرض من الفضاء  ،  القصة
ً
 قصته تتناول فيروسا

ً
، لن يستطيع المتفرج أن  الخارجي فمثلا لو أن فيلما

الشرح   تم  إذا  إلا  فقط،  الصورة  خلال  من    يفهم 
ً
عالم  مثلا خلال شخصية  ما  ،  الفيلم   فيمن   

ً
  يأتي وغالبا

    التفسيري الحوار  
ً
الأساسية    في مكثفا الفكرة  لشرح  الأفلام،  أو    في بداية    التيالأحداث    توضيح القصة، 

البطل تاريخ  عن  نبذة  إعطاء  أو  للصراع،      ، ستؤدى 
ً
كورين    (Lust For Life)فيلم    في فمثلا نورمان  لخص 

(Norman Corwin)    المتكرر الفشل  جوخ)تاريخ  أن    (لفان  قبل  التبشيرية،  للخدمة  الانضمام  حاول  حين 

حوار استمر    فيالمتفرج بأنه رُفض قبول طلبه من المجلس    إخبارتم    المشهدبداية    ففي  ، مشهور   يصبح فنان

عبر عن عشر   ولكنه  الفشل  واتسن دقيقتين،  بعض و ،  من  الحوار  يُستخدم  )  الأخرى، الأهداف    لهذا  فهو 

موجودة   ليست  تحركات شخصيات  وأزم  فيلشرح  أماكن  أو وصف   ،
ً
مثلا ولكن    نةالمشهد  أخرى،  وأحداث 

 
ً
 .Ferjani, 2016, p. 422)-(Al ما يصاحب ذلك القطع إلى لقطة خارج الكادر، أو لقطة رجوع للماض ي( عادة

وتنمية    -2 وهنا (Character development)  الشخصيةتطوير  مع   :  يتفاعل  كيف  المتفرج  يعرف  لن 

والتعليمي والاجتماعي) الوظيفي  اتجاهاته، مستواه  يتكلم    (شخصيته،  أن  مواصفاته    فاكتشاف  الممثل، إلى 

والحوار أفعاله  خلال  من  الشخصية  اف  ، تكون  نوع  عن  يكشف  القصة  شخصيات  مع  والتفاعل  لحوار 

تطورها   واتجاه    و ،  الفيلم   فيالموجودة 
ً
أيضا الحوار  والمحتوى  )يكشف  الشعورية  الحالة  الذى    العاطفي عن 

الأفلام الصامتة، لم    في  العاطفي التعبير    في لمبالغة والتكلف  ا ف  ،موقع من الفيلم  أي   فيتشعر به الشخصية  

له مكان    يعد 
ً
التعبيرات    مقارنة الناطقة  فيبفصاحة وبلاغة  فالكلمة ،  (Al-Ferjani, 2016, p. 422)(  الأفلام 

  تريد، وماذا   الشخصية، وهوية  الشخصيات،الواحدة قد تعبر عن الكثير من المشاعر، وتشرح العلاقات بين 

تكون    مافحين   الحوار،   فيتتحكم    التي  هي الحالة العاطفية    الدرامي، وتكون الفيلم    فيوأين موقعها واتجاهها  

 وهكذا. ،دوترد تكون حزينة تتكلم ببطء  ما وحين  ، الشخصية سعيدة تتكلم بـمرح وبهجة

لترك  ،  جملة معينةيمكن إعادة كلمة رئيسية أو  بين شخصيتين  من خلال الحوار    :Continuity))التتابع    -3

المتفرج    في  ماأثر   الرئيسية  ،وإثارتهنفس  الكلمة  تلك  على  فوللتأكيد  الطرق ،  أحد  هو  السؤال  استخدام 

على جذب   وتعمل  الحوار،  يستخدمها  التي  على فضوله  انتباهالمتنوعة  تلعب  لأنها  إجابة   ،المتفرج،  تم  ولو 

آخر  بسؤال  زيادة    السؤال  على  ذلك  الشخصيتينيعمل  بين  والتحدي  بالمواجهة  وظيفة و ،  الإحساس  إن 

لا يمكن التعبير عنها بالصورة فقط , فيجب أن    التي هو الكشف عن الحقائق الدرامية  )السينما    فيالحوار  

الواقعية   التأثير  قوة  الحوار  روح    فييمتلك  بعث  على  والقدرة  الشخصية،  عن  والكشف  بالقصة،  الإخبار 

التأك  أخبرنا من قبل(الفكاهة، مع  التتابع كما   ،  (Caspiard, 1989, p. 9)  يد على 
ً
تبعا يكون ذلك  أن  ويجب 

دقيقة دوره    ، لاختيارات  عن  حادَ  الحوار  أن  هدفا    في  الوظيفي فلو  وأصبح  حاكى  ،  ذاته  فيالقصة،  أنه  أو 

 .التمتمات، مما يُوقف التدفق الدرامي في القصةالواقع تماما فتحول إلى مجموعة من الكلمات و 

يكون  ) صعوبة كتابة حوار يتمتع بقدر من المرح إلا أنه    على الرغم من   :(Laughing)  الإضحاكالإمتاع أو    -4

توتر   من  للتقليل  الأحيان  من  كثير  في   
ً
ف (Al-Ferjani, 2016, p. 424)(  لمتفرجاضروريا  ،  

ً
فيلما هناك  أن  لو 
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المتفرج،   المرح من حين لآخر لإراحة  يكون هناك بعض  أن  الإثارة، دون  يشتمل على درجة عالية من   
ً
طويلا

وامرأة   لرجل  مشهد  أو  بسكين،  يُهاجم  وهو  للبطل  مشهد  في  يضحك  تجعله  قد  درجة  إلى  توتره    في سيزداد 

 تقليل توتره. فهو يبحث في هذه الحالة بنفسه عن طريقة ل ،  حالة حب

  :
ً
في الأعمال الدرامية  وتعد :Musicالموسيقى  ثانيا من    ، حيث ليس من أهم الوسائل الصوتية المستخدمة 

والصمت الصوتية  والمؤثرات  الحوار  مع  الحال  هو  كما  الفيلم  تصوير  أثناء  الموسيقى   ولهذا   ، السهل وضع 

تتم   أن  بعد   
ً
عادة تؤلف  الموسيقى  المزاجية ،  المونتاجعملية  فإن  للحالة  ومتممة  مكملة  مرحلة  تعتبر  وهى 

المتحركة والأفلام    ويستثنى عن ذلك   ، والإيقاع الرسوم  يتم    ففي ) ية،  الموسيقأفلام  المتحركة  الرسوم  أفلام 

 
ً
أولا الموسيقى وتسجيلها  الكادرات  ،  تأليف  لعدد   

ً
تبعا الموسيقى  الفيلم، والمعلومات المسجلة    فيويتم قياس 

 للموسيقى    الانتهاءوحين يتم  ،  هاعن
ً
أما  ،  (Al-Ghariwati, 2007, p. 69)الكادرات(    في من الفيلم يكون مطابقا

الموسيقى   في أنغام  على  ويرقصون  يغنون  وهم  الأبطال  تصوير  يتم  الموسيقية  يتطلب  ،  الأفلام  الذي  الأمر 

 
ً
مسبقا الموسيقى  وتسجيل  غيرها،  تأليف  عن  التميز  من   

ً
نوعا للأفلام  المؤلفة خصيصا  الموسيقى  ،  وتحمل 

فهي مرتبطة بالفيلم    ، يس من المفترض أن تقدم هذه الموسيقى بمفردها ول ،  فهي تؤلف لتدعم عناصر الفيلم

ألفت لأجله الإسهام   يحدث  قد  ولكن،  الذى  هو  الموسيقى  من  النوع  هذا  قليلة، لأن هدف  في حالات  ذلك 

 المتعلقة بالأماكن، والحالة المزاجية، ودرجة 
ً
الدرامي عن طريق الألحان المرتبطة بالشخصيات، وتلك أيضا

والتأكيد   والتتابع،  والتحذيالدراميالسرعة،  والفكاهة  ر،  ،   ،  والهجاء، 
ً
أيضا الموسيقى  عامل 

ُ
ت أن    )ويمكن 

 نجد الموسيقى في:   وقد، (Al-Ferjani, 2016, p. 426)من مشهد لآخر، وإضافة معلومات(  انتقالكوسيلة 

معينة :(Character Themes)  للبطل   الرئيس ياللحن    -1 بشخصية  للتعريف  خصيصا  اللحن  هذا  ،  يؤلف 

بشخصية  و  الخاص  المشهور  اللحن  ذلك  على  الأمثلة  أشهر  ففور (،  Doctor Zhivago)فيلم    في  (لارا)من 

بين اللحن   الفيلم، لإثارة ذكرى    في مكان    وأيوقت،    أي  فييمكن أن يُعزف    والشخصية،حدوث هذا الربط 

كلما  ففيالشخصية،   دكتور  ي   الفيلم  أو    (Zhivago)ذهب  حبيبته  أو  ي ليرى  عنها  ي تذكرها  يكتب  لمحها  أو 

 اللحن. ذلك  نسمعوسط الزحام،  

توجيه المتفرج وإثارة مشاعره لأحداث   فيالألحان    تساعد هذه :(Locale Themes)بالمكان  اللحن الخاص    -2

 مدينة تكساس الأمريكية لها لحنها الخاص الذي   بذلك المكان، مرتبطة  
ً
  فمثلا

َ
يعزف على الهارمونيكا،  ما   عادة

  وغيرها،    ، مصر، أو الأهوار في العراقفي    الصعيدوكذلك  
ً
يمكن    بالمكان، )وفور أن يتم تقديم اللحن مرتبطا

 . (Al-Ferjani, 2016, p. 427)ذكريات هذا المكان وأوقاته وناسهْ(  لاستدعاءالفيلم،  في أن يُعزف بعد ذلك 

  ،يمكن التعبير عن الحالة المزاجية لمجموعة من المشاهد بالموسيقى الخاصة بها :(Mood)الحالة المزاجية  -3

  
ً
ب )فمثلا أو  أن تصور بصورة هزلية  يمكن  الملك  تتويج  الموسيقى المصاحبة(   اعتماداجلال،  إحفلة  نوع  على 

(Al-Ferjani, 2016, p. 427)  ،  الإحساس شعور  إلى  الشاشة  على  بالسعادة  الإحساس  تحويل  يمكن  كما 

 على وشك    المصاحبة  لأن الموسيقىنتيجة    بالخطر، 
ً
شخص  يكون موت    وقد  الحدوث، توحي بأن شيئا خطرا

  ما  
ً
 خبرا

ً
بعض الأحيان يمكن أن تكون الموسيقى مستقلة عن    في و  مرحة، إذا ما صاحب ذلك موسيقى    سعيدا

باقي الصورة   أمثال  ) فمثلا  ،  وتأثيرها  الأوروبيين  بعض    ( (Ingmar Bergman   بيرغمان  انغماريستخدم 

المهمة   الأحداث  لمصاحبة  الكلاسيكية   ،  أفلامهم  فيالموسيقى 
ً
واحتراما  

ً
وقارا الفيلم  يكسب  الموسيقى  فوقار 
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نفسه،   الفيلم  جوهر  عن  النظر  الكلاسيكية  و بصرف  الموسيقى  يستخدمون  الشيوعيون  المخرجون  كان 

 .(Lumet, 2014, p. 177)لتوقير وإضفاء الهيبة على أفكارهم الايديولوجية( 

 

الفيلم تعمل بصورة مكملة للحالة المزاجية للموسيقى، و للحركة    في إن درجة السرعة    :(tempo)السرعة    -4

الشاشة السريعة على  الذروة  ،  الدرامية  من    التيتلك     هي)فـمشاهد  تزيد  والتي  تحمل موسيقى ديناميكية، 

إليها  للمَ   الدراميالتأثير   المتفرج  انتباه  ويتم عمل  ،  (Al-Ferjani, 2016, p. 427)ذاتها(    فيشاهد، دون جذب 

بالتزامن   المشاهد  هذه  الصوت الإيقاعي  مونتاج  مسار  للدقة  ،  مع  الوصول  يتم  الصورة    في حتى  عرض 

 الفيلم. فيوالصوت، مما يزيد من قوة وبروز عنصر السرعة 

التتابع    -5 الموسيقى    :(relay)موسيقى  بينها علاقة، كـمشهد ربط  تستطيع  ليس  التي  المشاهد  مجموعة من 

مثلا   الذيالمونتاج   بحث  رحلة  أو  الدرامية  ، حيث  يصف رحلة سفر  الحركة  روح  هنا  الموسيقى   في )تعكس 

  في ، فمثلا  (Al-Ferjani, 2016, p. 428)المشهد، وتستمر بصورة مستقلة عن حركة موضوع التصوير نفسه(  

بوليفيا،    (Butch Cassidy and the Sundance Kid)فيلم   إلى  السفر  إلى  الزوجين  القوانين  قسوة  دفعت 

ثم   الجنوبية،  أمريكا  الى  المركب  وارتقاء  إلى مدينة  السفر من مدينة  بين مَشاهد  الربط  الموسيقي  وكان دور 

 .  ,p. 178)(Lumet ,2014 دقائق من خلال الموسيقى( في آلاف ميل  8وقد تم تغطية  ، الوصول لبوليفيا 

الأساسية    :(Dramatic Emphasis)  الدراميالتأكيد    -6 الموسيقى  وظائف  من  الفيلم يعتبر  فالكلمة في   ،

 بمحتوى  
ً
، لكنه قد لا يصل إلى  جوهري   دراميالواحدة أو الجملة أو حتى صوت الضجيج، قد يكون محملا

تصاحبه   لم  إذا   
ً
ناقصا يصل  ربما  أو  ستخدم  ،  الموسيقىالمتفرج، 

ُ
ت كانت  كتلك  هذه  وقد  بغزارة،  الموسيقى 

الآ  التليفزيون  يعرض  فحين  الثانية،  العالمية  الحرب  فترة  في  للدموع  المستدرة  الأفلام  الأفلام  تلك  مثل  ن 

،  لأن كل استدارة من البطل تصاحبها لازمة موسيقية  ،تصاحبها ضحكات ساخرة من الجمهور ، قد  القديمة

أصبح   الآن      الاتجاهولكن 
ً
للأزمات   استخدامدرجة    فيمختلفا توفيرها  المفضل  من  أصبح  حيث  الموسيقى، 

 .الدراميعملية التأكيد  فيالأخرى  عناصر المجرى الصوتياستخدام   في الفيلم، مع التوازن  في العميقة 

   تعطي وهي موسيقى   :(Premonition)الموسيقى التحذيرية    -7
ً
   شعورا

ً
ونجد    على وشك الحدوث، ما    بأن شيئا

( فيلم  في  حيث  The Diary of Anne Frankذلك  مستقبلهم  ت(  عن  الشخصيات  الحرب،  ما  تكلم  بعد 

تنبأ  المشهد  وتصاحب تحذيرية  فيأن حجرات    موسيقى  التعذيب    الغاز  ،  الوحيدمستقبلهم    هيمعسكرات 

 
ً
 مع العدو.  المعاركحذر بقدوم ي عزف و ي الموسيقى  ا النوع من هذ نجد أفلام الحروب   معظم فيوغالبا

و (Commentative music)التفسيرية  الموسيقى    -8 مشاعر  :  عن  كلماتها  تعبر  خفيفة  راقصة  أغنية  هى 

نظير   لها  ليس  الصور   مرئي وأفكار  تعبر عن  ،  من  أن  أو  الرئيسية،  الفيلم  لتقديم فكرة  تستخدم  ما   
ً
وغالبا

عبر عن    (The Graduate)ج  فيلم الخري   ، ففي الداخلية للبطل، أو تعبر عن هجاء لأحد الشخصيات الأفكار  

لامرأة   بينجامين   فيازدرائه  مع  علاقة  على  عمرها  استخدام استخدمت    ، منتصف  عن  كبديل  هنا  الأغنية 

 التعليق على لقطة قريبة لوجه ساكن. 

والت   -9 والانتقالية  والفكاهية  الهجائية  وبطرق  هذه  تستخدم    عليمية:الموسيقى  هدف  من  لأكثر  الموسيقى 

أفلام  مختلفة وهنالك   ،  
ً
هدفا الموسيقى  فيها  نقدها،  ذاتها  فيتكون  وعاطفة لأ  وتم  شعور  على  تعتمد  نها 
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اأما ا،  المتفرج أكثر من وعيه  لواقعية فـتستخدم الحد الأدنى من الموسيقى، حيث أنها تُوفر للحظات لأفلام 

الكبير، كما أن عدم    الدراميالفيلم، كـلقطات القتل والغرق مثلا، مما يزيد من التأثير    في التصعيد العاطفي  

 لتلك اللقطات  فياستخدام الموسيقى 
ً
 مضاعفا

ً
 تستخدمها.    التي الأجزاء الأخرى، يعطى تأثيرا

 
ً
   وهي   : المؤثرات الصوتية:ثالثا

ً
واحدة من الوسائل الصوتية المستعملة في الأعمال الدرامية، حيث تلعب دورا

  
ً
العمل  في أساسيا في  الواقعية  على  والأحداث  ، التأكيد  المواقف  وتعميق  النفسية،  الحالات  عن    ،والتعبير 

الشاشة على  يراها  التي  للصورة  المتفرج  إتمام فهم  رؤ ،  وكذلك   
ً
يصاحبه )فمثلا أن  يجب  يُغلق  باب وهو  ية 

 :وظائف أخرى  ولها، (Al-Rubaiat, 2015, p. 3)صوت هذا الباب(  

فيمكن تصوير  ، للإيحاء بأحداث خارج حدود الشاشة  تستخدم:  المؤثرات الصوتية و امتداد حدود الرؤية -1

حديقة المنزل، تلك المؤثرات الصوتية تعطى    فيالمطبخ، يصاحبها أصوات لأطفال يلعبون    فيلقطة لأم تعمل  

 إيحاء بالواقع، وتجعل المتفرج يصدق أن ما يراه على حدود الشاشة، ما هو إلا جزء صغير من عالم أوسع.

نفس ي  -2 أفلام    فيصة  للمؤثرات الصوتية أهمية خا  النفس ييشكل العامل  :  المؤثرات الصوتية و خلق الجو 

  منزل من المفترض أنه خال من السكان،  في و صوت باب يُفتح  ،  الإثارة، مثلا صوت خطوات منتظمة هادئة

المجهول  من  بالخوف  المتفرج  على شعور  تلعب  المألوفة  غير  يستطيع  ،  فالأصوات  الذى  هو  الجيد  والمخرج 

 جو من الإثارة. لخلق   التعامل مع غريزة حب البقاء الإنسانية والخوف من المجهول 

موجودة  -3 غير  بأماكن  الإيحاء  و  الصوتية  لتجنب:  المؤثرات  مهمة  وظيفة  التكلفة   تعتبر  ذو  التصوير 

بالفيلم  في المرتفعة   العاملين  تعيين عدد أقل من طاقم    ،  الأماكن البعيدة مثلا، وكذلك 
ً
أمريكا تم    في )فمثلا

كـغ مع شاطئ رملي صغير  بالأشجار  بركة محاطة  فيها أفلام طرزان  و ،  استوائيةابة  استخدام    في تم تصوير 

الغابات   حروب  أو  وذلك    في الثلاثينات،  والصقور   باستخدامالسبعينات،  كالطيور  الاصوات  إيحاءات 

معروفة(   غير  أجنبية  بلغات  العدو  صرخات  وأصوات  وأسلحة،  رصاص  اصوات   ,Al-Rubaiat)والقرود، 

2015, p. 4)  ،  الإيحاء أسلوب  نفس  استخدام  الداخلية  فيويمكن  التصوير  تكوين  ،  مواقع  مثلا  )فيمكن 

م  في مصنع   الطريقة  زاوية  تلك  فمن خلال  الصوت،  على شريط  ا، واضافة طرقات ودقات وآلات ومخارط 

لتصوير(   حقيقيسيتم تجنب تكاليف الحاجة للذهاب إلى مصنع   . (Al-Rubaiat, 2015, p. 4)ل 

لها:  -4 المونتاجي  التعبير  و  الصوتية  الصوتية    المؤثرات  المؤثرات  مونتاج  أو    فييستخدم  الذاكرة  لقطات 

والمشاعر   ،  المخاوف 
ً
المؤثرات   في فمثلا تتكون  الحافل،  السياس ي  تاريخه  لصديقه  يحكي  رجل  تذكر  حالة 

خلال   من  وتهليل  وتصفيق،  وخطب  وصرخات،  عسكرية،  لعروض  بعيد  من  آتية  أصوات  من  الصوتية 

 بحنين الرجل لماضيه.تعطى إحس التي مونتاج مؤثرات الصوت 
ً
 اسا

أو  ،  مثلا صوت دقائق الساعة،  تستخدم المؤثرات الصوتية للإشارة إلى الزمان  المؤثرات الصوتية والزمان:  -5

 .أو شروق الصباح كصياح الديك، أصوات الليل كنقيق الضفادع

أو محطة    ،صوات الشارعمثل أن  تستخدم المؤثرات الصوتية للإشارة إلى المكا   المؤثرات الصوتية والمكان:  -6

 .  الشاطئالقطار أو 
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 : أنواع أو أشكال المؤثرات الصوتية

 مؤثرات صوتية بشرية كالصراخ والبكاء.   -1

 ويقصد بها المأخوذة من الطبيعة كصوت المطر والرعد والرياح والأمواج … الخ. ، مؤثرات صوتية طبيعية -2

 وهي نوعان من حيث الصناعة:، مؤثرات صوتية صناعية -3

 الرصاص.مثل إطلاق  آلية، صناعية   -بالأبواب.                                         مثل الطرق على   يدوية، صناعية  -أ

:
ً
في مواقف معينة نجد شريط  ، فعنصر لا يقل أهميه عن باقي عناصر شريط الصوت  وهو:  الصمت  رابعا

 
ً
    ،قصير أصم )يغيب الصوت فيه( والبعض يسميه بالشريط الميت صوتيا

ً
حيث يرى المخرج أن تركه صامتا

 ما  من الصوت  ةالخالي   فالمواقف،  على الصوت   احتوائهذو تأثير أكبر بكثير من  
ً
نظر  على ال  يجبرنا  فيها شيئا

 
ً
تركيزا أكثر  بانتباه  الصورة  تصبح  ،  الى  الصوتية  والمؤثرات  والموسيقى  للحوار  الطبيعية  الإيقاعات  )ولأن 

الفيلم سياق  في  طبيعية  ذلك    ، إيقاعات  في  نجد  أغلبها  أو  جميعها  سواء  الإيقاعات  هذه  توقف  عند  فإننا 

بداخلنا  التوتر والترقب  نمو شعور  بأنفاسنا ولا   ، كأنناالوقت  يرد الصوت مرة  نمسك  التريث حتى   نستطيع 

التغيير  ،  (M. Boggs, 2005, p. 149)أخرى(   فائدة كبيرة حيث يستطيع  المؤثر ذو  من حركة   المفاجئوهذا 

  ومن أكثر استخدامات الشريط الأصم  ،  كون صامت يذهلنا للحظات س صاخبة نابضة بالحيوية الى  
ً
شيوعا

تأثير الصدمة الناجمة عن الأصوات المفاجئة او غير المتوقعة التي تعقب هذه اللحظات  يتم لمضاعفة وقع 

والصمت  السكون  الليل  ،  من  سكون  فيلم  في  ذلك  نجد  يتابع    (still of the night 1982))حيث  عندما 

الذي   الرئيس ي  المتنزه  في  الليل  خلال  أمرأه  رايس  سام  النفساني  الممزوج  الطبيب  العامة  بالأصوات  يضج 

وأثناء ذلك يقترب رايس من ممر سفلي وحينها تظهر  ،  بالموسيقى والرياح التي تخرج لنا أشبه بصوت الطنين 

(  Bonnie and Clydeوكذلك نجد في نهاية فيلم )،  لقطات السكون ويعقبها شخص يشهر بسلاحه في وجهه

 حين  
ُ
ونجد في  ،  (M. Boggs, 2005, p. 149)في سيارتهم في أحد الشوارع(    انيسير   ا وهم  ا طلق الرصاص عليهأ

ف آخر،  بشكل  الجو  لخلق  الصمت  بها  يدخل  الأفلام  عاطفية    في بعض  )أفلام  في  Doctor Zhivagoمثل   )

 المتفرج بين لقطة بها حركةفالفجوة التي يشعر بها  ،  بعض لحظات الذروة يكون هناك لحظات صمت كامل 

 بأهمية الفعل 
ً
، تعطيه إحساسا

ً
 . الدراميوأخرى صامتة تماما

 : توظيف التقنيات الصوتية الرقمية الحديثة في الفيلم الروائي: المبحث الثاني

 أصبحت الحاجة ماسة 
ً
شيئا

َ
 ف
ً
كما هو معروف فقد بدأت السينما صامتة في أفلامها الأولى، وشيئا

اضافة  محاولات  بدأت  وعندها  الفيلم،  على  الواقعية  لإضفاء  السينمائي،  الشريط  الى  الصوت  لإدخال 

)يوجين لاوست( من   التاسع عشر حيث قدم  القرن  العقد الأخير من  الفيلم منذ  الى  خلال معمل  الصوت 

وسيلة   عن  )عبارة  وهو  متزامن،  بشكل  والحركات  الأصوات  لتسجيل  سكوب(  )ايدول  جهاز  )اديسون( 

قدم   حتى  طويلة  فترة  تمض  ولم  مغناطيسيين(،  قطبين  بين  يهتز  سيليكون  وسلك  مرايا  ذات  ميكانيكية 

ل   1913أديسون عام   بجهاز عرض  اسطوانة متصلة  )عبارة عن  )الكينتو فون( وهو  لأفلام(، وبعدها  جهاز 

أن شهد    1928(، وما لبث )عام  1927حدث النجاح الذي حققته شركة الأخوان وارنر في فيلم )مغني الجاز  

تام وهو فيلم   أول فيلم ناطق لشركة ديزني تزامن فيه كل من الحوار والموسيقى والمؤثرات الصوتية بشكل 
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 1940، وفي عام  Baydani, 2012, p. 126)-(Al  إخراج بريان فوي(    (Lights of New York)اضواء نيويورك  

)ليوبولد ستكوفسكي القنوات" صنعه  "الصوت متعدد  بتسجيل مدق ضوئي  استخدم شريط  قام  ( والذي 

لكل جزء من اجزاء الاوركسترا مما انتج تسع قنوات منفصلة قام بعد ذلك بمزجها الى اربعة مدقات متزامنة  

وفي  (،  فانتا ساوند) وهو ذو سماعات متعددة عرف باسم نظام    RCAثم عرضها بجهاز خاص صنعته شركة  

فيلم    1952عام   اخراج  (This Is Cineramaظهر  ذي  (  بنظام عرض  وكان  ماريان كوبر وكوثر فون فريش، 

 ثلاثة أجهزة صممها )فريد والر( مستخدم شاشة عريضة مقعرة ومدق صوت مغناطيس ي ذو سبع قنوات(

(Al-Baydani, 2012, p. 127)  ،  1953وفي عام   ( انتجت شركة فوكس للقرن العشرين فيلمThe Rob  وهو )

أما   35أول فيلم سينما سكوب بنظام يعمل بمَدق صوت مغناطيس ي ذي أربع قنوات على حافة فيلم   ملم، 

(  (Vista Vision  ( إخراج مايكل كورتيز بنظام(White Christmasأنتجت فيلم    1954في عام      بارامونت شركة  

أما ،  رات تحكم غير مسموعة وهذا النظام ذو مدق صوت معياري أحادي ولكن يتم تشفيره باستخدام إشا

فيلم  1955عام   )   ( Oklahoma)  فقد شهد عرض  بنظام  زينمان  فيلم  Todd-Aoاخراج فريد  ملم    65( على 

تم   السبعينات  امبكس، ومن فترة الخمسينات حتى فترة  وعلى حافة مغناطيسية صممتها شركة وسترك و 

نظام   الصوتية    70استخدام  القنوات  ذي  وعرضها  ملم  الصورة    50المغناطيسية  بين  موضوعة  ملم 

وكان )أول استخدام موثق لهُ في   ، حتى وصلت الى مرحلة الصوت المحيط واستمرت مراحل التطور   ،والثقوب

فيلم الرسوم المتحركة في استوديو ديزني فانتازيا، استلهمت والت ديزني من قطعة )نيكولاي  1940عام   ل   ،

الية، )رحلة من النحلة الطنانة( لإبراز النحلة الطنانة في فانتازيا موسيقية، كما  ريمسكي كورساكوف( الأوبر 

الأوليْ   القنوات  متعدد  الصوتي  التطبيق  استدعاء  تم  حيث  المسرح،  أجزاء  جميع  في  يطير  كان  وكأنه  يبدو 

(Fanta Sound  والذي يتألف من ثلاث قنوات صوتية ومكبرات صوت، حيث كان الصوت منتشرا في ،)  جميع

  .(Al-Ghariwati, 2007, p. 208)مكبر صوت(   54أنحاء السينما، ويسيطر عليه مهندس يستخدم نحو 

هذا  استبعاد  تم  ذلك  ومع  الصوت،  طور  واختلاف  المجموع  باستخدام  المحيطي  الصوت  تحقيق  تم 

ظهر الصوت المحيطي    1952الفيلم في العروض اللاحقة، وفي عام  الاستخدام التجريبي للصوت المحيط من  

( فيلم  مع  قناة  Cineramaبنجاح  صوت  باستخدام  الصوت   7(  طرق  لتطوير  السباق  وانطلق  المنفصلة، 

 المحيطي الأخرى.

  : التطبيق  السينما، مجالات  على   
ً
مقصورا الصوت  استخدام  يعد  المعاصرة  ف  لم  الى  بدأت  الحياة  تحتاج 

الإحاطة،   لتقنيات  الرئيسية  الاستخدامات  تمثل  السينما  أن  الرغم من  المتطورة، وعلى  الصوتية  التقنيات 

أنواع  لجميع  صوتية  بيئة  بإنشاء  المحيطي  الصوت  يسمح  حيث  ذلك،  من  أوسع  تطبيقها  نطاق  أن  إلا 

استخدام   يمكن  حيث  لإعادة  ال تقنيات  ال الأغراض،  القنوات  متعددة  متنوعة صوتية  محتويات  إنتاج 

الموسيقى أو الأصوات الطبيعية أو الاصطناعية للسينما أو البث، وعلى سبيل المثال، قد يستخدم الأداء ك 

للبث،   أو  موسيقي  مسرح  أو  الطلق  الهواء  في  موسيقي  حفل  سياق  في  القنوات  متعددة  تقنيات  الحي 

سرح السينما ، أو إلى   المنزل )أنظمة السينما المنزلية(. لتتناسب مع تقنيات محددة فيلم لم 

، )وهي  (Multi Out)هنالك العديد من التقنيات الموظفة في الفيلم السينمائي ومنها تقنية  الصوت المحيط:  

أول   إنتاج الصوت عن طريق استخدام قنوات صوتية متعددة )القنوات المحيطة(، وكان  تقنية لإثراء دقة 
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لها في دور السينما قبل نظام   الصوت المحيطي، حيث كانت أنظمة صوت المسرح تحتوي عادة على  تطبيق 

يضيف   واليمين(،  والوسط  )اليسار  الجمهور  أمام  الموجودة  الصوت  مكبرات  من  للشاشة  قنوات  ثلاث 

الصوت المحيطي قناة أو أكثر من مكبرات الصوت خلف المستمع، ويكون قادر على خلق إحساس الصوت 

  نُظم وقد شهدت ، Ghariwati, 2007, p. 208)-(Al درجة حول المستمع( 360ي القادم من  أي اتجاه أفقي، ا

 الصوت الرقمي تطور 
َ
 ملموس ا

َ
 :(Al-Baydani, 2012, p. 128)  ومنها  ، ستوى التقني والجمالي الم على    ا

تطورت التقنيات الصوتية بسبب تنافس    : Dolby Digital (Saad, 2016, p. 53)  نظام دولبي الرقمي  أولا: 

بينها لإنتاج أنظمة صوتية متقدمة، ومنها نظام دولبي، وهو   الاسم التجاري لمجموعة الشركات الكبرى فيما 

شركة   طورتها  التي  الصوت  تقنيات  أفضل  ويعتبره    ، (Dolby Laboratories)من  السينما  يلبي صناع    ما 

فكلما تطورت التقنيات الصوتية في الفيلم كلما أصبحت الحاجة   ،احتياجات عرض الأفلام في دور العرض

 الرقمي عدة تقنيات:  الدولبيويتضمن  ماسة لتطوير قاعات العرض السينمائي، 

هو نوع شائع يحتوي على ستة قنوات منفصلة    AC-3أن دولبي الرقمي أو  :  Dolby Digitalدولبي الرقمي    -1

الأصوات المدى  ،  من  لسماعات  منها  منتصف،    20  -هرتز    20)  الطبيعي خمسة  يمين،  امامية  كيلوهرتز( 

سماعة الصب ووفر الخاصة (  هرتز  120  -  هرتز   20)  ةوقناة واحد ،  امامية يسار، خلفية يمين، خلفية يسار

للسينما  تصلح  فهي  لذلك  المنخفض،  التردد  فيلم  و   ، بمؤثرات  أول  هو  الوطواط(  الرجل  )عودة  فيلم  يعتبر 

 .1992صيف  فيدور السينما عند عرض الفيلم  في بدأت  التي استخدم تقنية الدولبي الرقمي 

الرقمي    -2 مصفوفة  :  EX - Dolby Digitalدولبي  تقنية  يستخدم  نظام  خلفية   لإضافة هو  محيطة  قناة 

يمكن اعتبار هذا النظام حقيقي لأنه يفتقد إمكانية الحصول على  ،  ومركزية المدقات الصوت ستيريو، ولا 

منفصلة سادسة  من    ، قناة  تغذيتها  وتأخذ  الجانبين  سماعات  عن  منفصلة  القاعة  خلف  سماعات  تعمل 

 .(Al-Baydani, 2012, p. 129)لمركزية الجديدة القناة الخلفية ا

الحي    -3 الرقمي  هيLive - Dolby Digitalدولبي  الزمن    :  تشفير  تستخدم  مناسبة    الحقيقي، تقنية  وهى 

تحول أي إشارات صوتية على الكمبيوتر أو جهاز الألعاب الى    حيث  ،لوسائط التفاعلية مثل ألعاب الفيديول 

 . PDIF/S ،(Al-Baydani, 2012, p. 129)تنقلها عبر كابل واحد من نوعية و  ،قنوات دولبي رقمي 5.1شكل 

لقد تم تطوير هذا النوع بمشاركة شركة لوكاس  :  EX Surround EX Dolby Digitalدولبي الرقمي المحيط    -4

ه تم استخدامو  5.1يعطي وسائل اقتصادية وتوافقية مع النوع   حيث، 1999 عام  في (Lucasfilm THX)فيلم 

 . Baydani, 2012, p. 130)-(Al المنزلية DVDسلسلة أفلام حرب النجوم على نسخ  في

الزائد    -5 الرقمي  من  :  Plus - Dolby Digitalدولبي  نوع مطور  ل  الشائع  الاسم  حيث    E-AC-3هو    AC-3هو 

اكبر   ارقام  بت  ثانية  6144حوالى  )يستخدم معدل   / بت  أكثر  (ميجا  ويستخدم   (1  –  13)  وقنوات صوتية 

 . Baydani, 2012, p. 130)-(Al المعيارية AC-3تقنيات تشفير متطورة وهو متوافق مع اجهزة 

النوع طورته معامل شركة دولبي الانجليزية، وهو نظام متقدم :  Truehd - Dolby True HDدولبي    -6 هذا 

ويستخدم المفاقيد،     منعدم 
ً
اقراص    عادة دفنشن  )  DVDمع  الدقة  HDهاي  أجهزة    (عالي  مع  واختياري 

الازرق   الشعاع  ذي  صوتية    24له  (  Blu-ray)القرص  وقنوات  و    96بت  هرتز  بت   18كيلو  ويمكن  ،  ميجا 

 ويحتوي على تحكم مركزي لضبط الحوار. ، قنوات صوتية   8استخدام 
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المنطقي    -7 الاحترافي  قناتين ستريو  :  Dolby Pro Logic  -دولبي  إعطاء صوت محيط من  نوع قادر على  هو 

هذا النظام    (، كيلو هرتز  7  -هرتز    100بين )   يحولها الى اربع قنوات، المدى الترددي لهذه القناة يكون محدود 

   ـالبسيط يسمح لنا بالاستماع الى صوت محيط من جهاز فيديو او تلفزيون او راديو ستيريو وكذلك أجهزة ال 

CD المنزلية  Baydani, 2012, p. 131)-(Al. 

 

في مجال  رؤية دولبي:   الحديثة  أنظمة الصوت  من  في كل ما هو جديد  التفكير  تتوقف شركة دولبي عن  لم 

تستخدم   فهي  ولذا  طورته  (Dolby Vision)نظام عرض    (Dolby Cinema)السينما،  من شركة  الذي    كل 

(Dolby Laboratories)    مع و (Christie Digital)بالتعاون  مزدوجة ،  ليزر  عرض  أجهزة  من  النظام  يتكون 

كشفت دولبي عن  ، )و تضم تصميمًا مخصصا يسمح بمسار الضوء الفريد   (Christie 4K 6P)أساسية طراز  

للمسار تسمى ) يمكن أن )يغلف(  Atmosمنصة صوتية جديدة  إنها تخلق صوتا طبيعيًا أكثر  تقول  (، والتي 

يستخدم   ا   (Atmos)المستمعين،  تسمى  تقول  عملية  والتي  التكيفي،  الممكن    (Dolby)لتقديم  من  تجعل 

  توجيه الأصوات كما لو كانت )كائنات ديناميكية(.

، وكان أول فيلم (Dolby Laboratories)وهو تنسيق صوتي ثلاثي الأبعاد تم تطويره بواسطة  دولبي أتموس:  

تقوم هذه  و  ، 2012( عام  Disney and Pixar)الذي أصدرته    (Braveيد ) رسوم متحركة يدعم الشكل الجد 

بتوسيع نظامي   السابقين، وبذلك يحتوي النظام على عدد مكبرات صوت أكثر    7.1،    5.1التقنية الجديدة 

موزعة في كل أنحاء الصالة لإنشاء تجربة صوت محيطي ثلاثي الأبعاد، )و تعد تكنولوجيا أتموس ببساطة 

 بالصوت من جميع الجهات،
ً
و من أهم ميزات هذه التقنية الجديدة أنها تعمل    أحدث طريقة لتصبح محاطا

، وببساطة فإن أي صوت (DOLBY, 2020)على جميع الأنظمة مهما كان عدد مكبرات الصوت التي تملكها(  

في أي فيلم يحصل على بعد آخر عندما يحدد صناع هذه الأصوات الجهة التي يأتي الصوت منها، على سبيل  

المثال في حال مرور طائرة في الفيلم فإنك ستسمع صوت الطائرة قادما من الأعلى، وبزيادة عدد مضخمات  

من   الرغم  وعلى  الصوت،  ودقة  وعمق  جودة  تزداد  معظم  الصوت  في  متوفرة  أتموس  دولبي  تقنية  أن 

إصدارات الأفلام الجديدة، إلا أن بعض الأفلام لا يزال صناعها لا يراعون تقنية دولبي أتموس بشكل كامل  

يستخدم   و  الكامل،  حقها  الفريدة  التجربة  هذه  يعطوا  تصميم    (Dolby Atmos)ولا  حول  معلومات 

الع صالة  في  الصوت  تشغيل  وقدرات  يوفر  السماعات  مما  الصوت،  لتقديم  طريقة  أفضل  لتحديد  رض 

البيئة   هذه  لتحقيق  الإمكان،  بقدر  الأصلي  الفني  القصد  من  قريب  وكأنه  يبدو  ومحسّنا  ثابتا   
ً
تشغيلا

المحددة، وقال )دان هويرتا( نائب رئيس شركة ديجيتال سيستمز: )لقد عملنا مع دولبي لأكثر من عام على  

سيأخذ منهجا مبتكرًا وعمليًا لصوت   (Dolby Atmos)ا النظام الجديد، فإن  ذلك، ونحن معجبون جدًا بهذ

السينمائية(   العرض  قاعات  في  الصناعة تحقيقه  ينافس أي ش يء استطاعت  ،  (DOLBY, 2020)السينما، 

ب  لين: )كان واندا من  نينغ( المدير العام لشركة واندا سينما  ين أول من سمعوا عرض دولبي  بينما قال )وان 

للناس تجربة سينمائية جديدة تمامًا(  ، وهو اختراع حقيقي نعتقد أنه سيجلب 
ً
أتموس، وكان التأثير ممتازا

(DOLBY, 2020)  شركة إدارة  مجلس  رئيس  وقال   ،(Les Cinémas Gaumont Pathé)    السينمائي المنتج 

الجديدة، والبعد الإضافي المذهل الذي تقدمه   (Dolby Atmos)لقد تأثرنا للغاية بمنصة  )فرانسوا افريل(: )
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بالنسبة لشركة إنتاج فني كبيرة بحجم شركتنا فإن قابلية الحل للتوسعة هي  و لصانعي الأفلام والجماهير،  

بجودة   تشغيله  يمكن  الذي  الشكل  فإن  المختلفة،  الأحجام  ذات  القاعات  فمع  للصناعة،  هامة  خطوة 

 .(DOLBY, 2020)طبيعية مذهلة، في أي بيئة عرض هو أمر جذاب للغاية(  

الرقمي  :ثانيا المسرح  تعددت    :Digital Theater System  "DTS  "Baydani, 2012, p. 132)-(Al  نظام 

الأنظمة الصوتية الداخلة في التركيب الصوتي للفيلم السينمائي ومنها )أنظمة المسرح الرقمية(، وفي الأصل  

بتصنيع تقنيات الصوت متعددة القنوات للأفلام والفيديو، طرحت الشركة تقنية     (DTS)هي شركة تقوم 

ختبرات   لم  جودة  أعلى  السي   فيويستخدم  (،  (Dolbyكمنافس  العرض  الفيلم  دور  على   35  السينمائينمائي 

عام    (Jurassic Park)فيلم    فيهذا النظام  (  سبيلبرغ)لقد افتتح  و ،  DVDوفي اجهزة العرض المنزلي على  ،  ملم

)التجربة    ، 1993 باسم  تعرف  التطبيقات، وكانت  لكل من  تنسيقات الصوت المحيطي  في  تم استخدامه  ثم 

عام   حتى  تم    (DTS)  ترخص  1995الرقمية(  ثم  الاستهلاكية،  الإلكترونية  الأجهزة  لمصنعي  تكنولوجياتها 

بواسطة    
ً
ديسمبر    (Tessera)شراءها مؤخرا اسمها2016في  غيرت  والتي  وتم  (،  Xperi)  )(DTS, 2020)إلى    ، 

، حيث تمكنت من التواصل مع (Caltech)مهندسة صوت وخريجة    (Terry Beard)بواسطة    (DTS)تأسيس  

في  (  (Close Encounters of the Third Kind لإجراء اختبار إعادة عرض فيلم   (Spielberg) ستيفن سبيلبرغ 

(DTS)  ، سبيلبرج    بعدها فيلمه    (DTS)اختار  عملت  ،  (DTS, 2020)القادم(    (Jurassic Park)لصوت  ثم 

(DTS)    الإصدارات التي تدعم حتى سبعة قنوات سمعية أولية بالإضافة إلى قناة  منها  ،  مجموعة متغيراتعلى

LFE  ( ويعدان  DTS - ESواحدة   ،)Dolby Digital)  (SDDS,    لـ الرئيسيين  الصوت    (DTS)المنافسين  ظم  نُ في 

، وأصبح يعرف (Beaufort International Plc)من قبل مجموعة    (DTS)تم شراء    2008المحيطي، )وفي عام  

 : (DTS, 2020)نواع أعلى   DTSوتأتي  .(DTS, 2020) (Datasat Digital Entertainment)باسم 

دور العرض السينمائي المجهزة بعرض    في  للإذاعة هذه التقنية صممت خصيصا   :“DTS 70 MMنظام “  -1

و  70افلام   المحيط   6ملم  الصوت  من  نظام    6  ـال ،  مدقات  عبارة عن  هي  يمين 5.1مدقات  يسار،  مركز،    ، : 

LIFE.محيط يسار، محيط يمين ، 

2-  " الممتد  المحيط  الممتد:  "DTS-ESالصوت  المحيط  الصوت  منه  ،وهو  نوعان  و مصفوفي)  :وهناك  ذو  ، 

 منفصلين، ويعتمد ذلك على الطريقة التي سجل بها الصوت أصلا. 1 - 6 (، قنوات

الاحترافي   دولبي مثل نظام  أي    6،1إلى    5،1الى    الستريو يعمل على تحويل الصوت  :  “DTS NEO  -  6نظام “  -3

 المنطقي.

4-  “ من  :  “DTS/    24/97نظام  النوع  مع    DTSهذا  ال    1  -  5يتعامل  القنوات  هرتز    96بت،    24ذو  كيلو 

  24وقبل اختراع هذا النوع كان من الممكن التعامل فقط مع قناتين  ،  DVDوالفيديو ذي الجودة العالية على  

 . DVDكيلو هرتز على   96بت، 

5-  “ الدقة  عالي  الصوت  من  :  “DTS-HDنظام  المعياري  للنوع  امتداد  مع    DTSهو  كيلو    96،    7.1ويتعامل 

أو    Blu-rayوهذا النوع هو اختياري للحصول على صوت محيط من قرص  ،  بت  24و  (  معدل تجزئه)هرتز  

 ميجا بت/ث. 3.0ميجا بت/ث و  6.0المعدل الرقمي لها  DVD-HDقرص 

أوديون   -6 ماستر  باسم  :  “DTS-Master Audio“  ظام  سابقا  غير  DTSعرف  عددا  يعطي  النوع  وهذا   ،++



 حمزه كنعان هاشم ................................ واشتغالها في الفيلم الروائي المعاصر أنظمة الصوت الحديثة 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229          2022 مجلة الأكاديمي-العدد 106-السنة 

126 

او الى قناتين، وتتعامل مع جودة صوت   1-5ثم يتم مزجها لتنخفض الى  ،  محدود من قنوات الصوت المحيط 

 تم اختياره كتقنية صوتية اجبارية لكل من: DTSإن نظام تشفير ، و كيلو هرتز   192بت،  24

2- Blu-ray HD                                                           1- Versatile Disc (HD DVD) High-Definition Digital 

الرقمي  :  ثالثا سوني  شركة  صوت  :  Sony Dynamic Digital Sound  (SONY, 2020)المتحرك  نظام 

“ له  سوني   وهو  ”SDDSويرمز  شركة  طورته  رقمي  سينمائي  صوت  المعلومات   ، نظام  تسجيل  يتم  حيث 

الرقمي  الفيلم    ةالصوتية  الخارجيتين  35على حافتي  يعطى    ،ملم  النظام  منفصلة:    8هذا  قنوات   5قنوات 

محيطة،    2امامية،   المنخفض    1قناة  التردد  الـ  و   S.Wقناة  نظام  يشبه  التوزيع  الصوت   70هذا  ذو  ملم 

جدا    ، المغناطيس ي  الكبيرة  السينما  شاشات  ل  يصلح  أما  Wide-Screenوالذي  الأصغر  ،    3لها  فالشاشات 

يتم عمل  ،قنوات خلف الشاشة لتخفيض عدد القنوات  وبالتالي  لهذا    ، مزج  ولا توجد اجهزة عرض منزلية 

ومنذ ذلك  ،  (Semtex)اليابانية وشركة    (Sony)ولقد تم عمل هذا النظام عن طريق عقد بين شركة  ،  النوع

دار عرض مجهزة    6750كان هناك    1999، وبحلول عام  SDDSفيلم بنظام    1400الحين تم عمل أكثر من  

 ى الولايات المتحدة الأمريكية والعالم الخارجي. بهذا النظام على مستو 

:
ً
المستوى الأفقي،    :Ambisonicsنظام الصوت    رابعا إلى  بالإضافة  النطاق،  نظام صوت محيط كامل  هو 

المستمع،   وأسفل  أعلى  الصوت  مصادر  تحمل  )يغطي  لا  القنوات،  متعددة  المحيطة  التنسيقات  وبخلاف 

 من ذلك فإنها تحتوي على تمثيل مستقل لمكبر  
ً
قنوات الإرسال الخاصة بها إشارات مكبرات الصوت، وبدلا

صوت حقل  في  في   (B-format)يسمي    الصوت  الصوت  مكبر  إعداد  إلى  ذلك  بعد  ترميزه  فك  يتم  حيث 

 من مواقف مكبر الصوت، ويمنح  ، و المستمع 
ً
تسمح هذه الخطوة الإضافية بالتفكير في اتجاهات المصدر بدلا

،  (ambisonic  ،2020)  (المستمع درجة كبيرة فيما يتعلق بالتخطيط وعدد السماعات المستخدمة للتشغيل 

 حتى وقت قريب ناجح  هذا النظام   يكن وعلى الرغم من أساسها التقني المتين والعديد من المزايا، لم  
ً
تجاريًا،    ا

 عن اهتمامها  (Dolby)أعربت شركة وقد )، عشاق التسجيلل فقط في التطبيقات المتخصصة  فظهر نجاحه  

النظام في   إطلاق  هذا  أتموس(    همقبل  يتخذ    ، ( ambisonic  ،2020)دولبي  مختلفا   (Atmos)حيث  منهجا 

ينقل بريمكسات أو سيقان منفصلة )أي    بل انه بشكل أساس ي من حيث أنه لا يحاول إرسال مجال صوتي،  

بيانات وصفية عن الموقع والاتجاه الذي يجب أن يظهران منه، ثم يتم   إلى جانب  البيانات الخام(  تدفقات 

وخلطها  الجذوع  رموز  الحقيقي  فك  الوقت  في  مكان    ،وتقديمها  في  متوفرة  صوت  مكبرات  أي  باستخدام 

ولقدالتشغيل  في    ،  زيادة  قبل  من  الاهتمامشهدت  من  اعتمادها  باعتبارها   Google))ذ  الآخرين  والمصنعين 

  الصيغة الصوتية المفضلة للواقع الافتراض ي.

 
ً
ورو  نظام    :خامسا

ُ
تم    صوت  نظام:  11.1أ قبل    2005عام  اعه  اختر سينمائي  الرئيس    ((Wilfriedمن 

تكنولوجيا لأورو  التنفيذي  و  - التنفيذي  النظام  غالاكس ي(  لأستوديوهاتالرئيس  هذا  )ويعتبر  امتداد  ، 

من خلال دمج الارتفاع والقنوات العلوية للسماح بوضع الصوت وتحريكه في   5.1لتنسيق الصوت المحيطي  

والرأس ي الأفقي  ويختلف  (auro, 2020)  (المحور  مع  ،  بالمقارنة  القدرة     ،  Dolby Atmosمثل    المنافسينفي 

DTS X  بـ  ، حيث ورو 
ُ
أ في    ،قناة  12يسمح  ال   6ثم يتم ضغطها  للقنوات ققنوات باستخدام  ناة الأقل أهمية 
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ورو ، )الإضافية وبياناتها الوصفية 
ُ
في استوديوهات غالاكس ي وتم   2010في مايو  11.1و تم تركيب أول نظام أ

( المكاني  الصوت  مؤتمر  في  الشكل  أكتوبر  AESإطلاق  في  الأول/ ديسمبر  وب،  في طوكيو  2010(  كانون  حلول 

 .(auro, 2020) (من المنشآت التي تم تثبيتها وتركيبها في المسارح في جميع أنحاء العالم 550، أكثر من 2014

 النظري:مؤشرات الإطار 

لابد أن يقابله تطوير في تصميم قاعات العرض    ، أن توظيف الأنظمة الحديثة للصوت في الفيلم المعاصر   -1

 .السينمائي

 المعاصر.للمؤثرات الصوتية دور كبير في دعم المحتوى الصوري للفيلم  -2

ضرورة لابد منها لزيادة التأثير  ،  أصبح توظيف أنظمة الصوت الحديثة في بنية الفيلم السينمائي المعاصر   -3

 . يفي المتلق

والت   -4 المتلقي التجسيم والإحاطة  الحقيقية عند  الشعورية  الأحاسيس  أساسية    ، ضخيم وخلق  هي سمات 

 عند تصميم أنظمة الصوت الحديثة. 

 السابقة: الدراسات 

اطلاع الباحث على المكتبة المحلية والمكتبات المركزية، وجد العديد من البحوث والدراسات الاكاديمية  بعد  

الرقمية، ولكن الباحث لم يعثر على دراسة اكاديمية تخصصية تتناول  التي تتناول مفهوم الصوت وتقنياته  

، لذا تعد هذه الدراسة محاولة اولى في هذا  في السينما المعاصرة(ظمة الصوت الحديثة  ن مصطلح ومفهوم )أ

 .الموضوع

 إجراءات البحث

 أهداف البحث وحل مشكلته.تحقيق ل ، كونه الأنسب  أعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي منهج البحث:

 جميع الافلام التي تضمنت توظيفا لأنظمة الصوت الحديثة في بنائها الفني.  مجتمع البحث:

البحث باختيار  :  عينة  الباحث  البحث  قام  بفيلم  عينة  قصديةو   (John Wick)المتمثلة    وفق ،  بصورة 

  التالية:الاعتبارات 

 ومتطلباته. أن هذه العينة الفيلمية تنسجم مع موضوعة البحث وأهدافه  -أ

 الحديثة.هذه العينة الفيلمية تميزت بجودة الصناعة والتقنية الصوتية  -ب

 الحديثة. على توظيف متميز لأنظمة الصوت   (2019، 2017، 2014  -)الثلاثة  احتواء أجزاء الفيلم -ت

اعلى قدر ممكن من الموضوعية والعلمية لهذه الدراسة فان البحث يتطلب وضع بغية تحقيق  :  أداة البحث

النظري،   الإطار  مؤشرات  في  ورد  ما  على  سيعتمد  الباحث  فان  ولذلك  التحليل،  في  اليها  الاستناد  يتم  اداة 

 يخضع الفيلم من خلاله للتحليل، وبعد استحصال موافقة لجنة الخبراء
ً
 .يها والمحكمين عل  بوصفه معيارا

 
 :تألفت لجنة الخبراء من الأساتذة 

 كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد.  /ماجد عبود الربيعي أ.م. د.
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الصوت   التحليل:وحدة   لأنظمة  مميز  توظيف  على  يحتوي  الذي  والمشهد  اللقطة  على  الباحث  سَيعتمد 

 الحديثة كوحدة تحليلية. 

 

 تحليل العينة:

 John wick فيلم عينة البحث:ملخص 

Chapter 1 (imdb, 2020) Chapter 2 (imdb, 2020) Chapter 3 (imdb, 2020) 

 2014سنة الإنتاج / 

 إثارة  جريمة،  حركة،  نوع الفيلم/ 

 الولايات المتحدة بلد الإنتاج/ 

 Derek Kolstad / سيناريو 

 David Leitch إخراج/

  Elísabet مونتاج/

 Jonathan Sela تصوير/

 Tyler Bates موسيقى/ 

 Keanu Reeves بطولة/ 

 Eva Longoriaإنتاج/  

 2017سنة الإنتاج/ 

 إثارة  جريمة،  حركة،  نوع الفيلم/ 

 الولايات المتحدة بلد الإنتاج/ 

 Derek Kolstad سيناريو/ 

 Chad Stahelski إخراج/

 Evan Schiff مونتاج/

 Dan Laustsen تصوير/

 Tyler Bates موسيقى/ 

 Keanu Reeves بطولة/ 

 David Leitchإنتاج/ 

 2019سنة الإنتاج/ 

 إثارة  جريمة،  حركة،  نوع الفيلم/ 

 الولايات المتحدة بلد الإنتاج/ 

 Derek Kolstad سيناريو/ 

 Chad Stahelski إخراج/

 Evan Schiff /مونتاج 

 Dan Laustsen تصوير/

 Tyler Bates موسيقى/ 

 Keanu Reeves بطولة/ 

 Basil Iwanykإنتاج/  

ب أيضًا باسم بوغي مان:  نبذة عن جون ويك خدم في البحرية الأمريكية،    ،جوناثان ويك أو جون ويك، ويُلقَّ

تركها    وبعد 
َ
محترف،    رسخ كقاتلٍ  مهاراته  تاراسوف  كامل  ماباس  لصالح  عصابة     (Mobas Tarasov)عملَ 

نَ من قضاء  بعض الوقت  مع زوجته هيلين التي تُوفيت في وقتٍ لاحق، لكن  ل   منها  ، ثم استقال الروسية
ّ
يتمك

لبت منه، والتي استعانَ لتنفيذها بأحد  
ُ
 التي ط

َ
 المستحيلة

َ
 إذا أكملَ المهمة

ّ
لم يسمح له رئيسهُ بالاستقالة  إلا
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الإيطالية   المافيا  أنطونيو)قادة   بقَ ( سانتينو دي  المقابلُ قيامه   كانَ 
ُ
الدم،  ، حيث عادَ  و سم  بعدَ وفاة  زوجته 

الذي   )ديزي(  كلبه  بقتل   السابق  رئيسه  ابن  قامَ  تقاعده  عندما  اليهجون عن    لا زوجته هيلين حتى    أهدته 

وسرقَ  موتها،  بعدَ  وحيدًا  بالانتقام،    يكونَ  منه  رغبة  حولَ  فسيارته   
ُ
الأحداث جون تدورُ  ومن    انتقام  منه 

العودة  إلى حياة     سم الذي قامَ به إلى تمض ي الأيامُ بعد ذلك، ويُجبر جون بسبب  القَ و تهي بقتلهما،  لين والده،  

صَ منه رغم وفائه للقسم.
ُّ
ل
َ
خ  الإجرام  من جديد، والتي تنتهي بإيفاء  قسمه وبمقتل سانتينو الذي حاولَ التَّ

 :
ً
لا   أولا المعاصر  الفيلم  في  للصوت  الحديثة  الأنظمة  توظيف  قاعات  أن  تصميم  في  تطوير  يقابله  أن  بد 

الكبير و المحسوب بدقة من صانع العمل في استثماره    الاشتغالفي هذا الفيلم يتجسد    :العرض السينمائي

، والتي ربما لا تستطيع  
ً
عناصر المجرى الصوتي والتقنيات الحديثة جدا إليها او نشعر بها   الاستماعوتوظيفه ل 

تقليدي  سينما  في  تعرض  أنظمة صوتعندما  ذات  أو  تقليدي  بناء  ذات  التقني  ،  تقليدية   ة  الاشتغال  فهذا 

لا   ربما  المنصور  مول  سينما  مثل  حديثة  سينما  في  الفيلم  هذا  لولا عرض  الحديثة  الصوت  لأنظمة  العالي 

إلينا المجرى    يصل  وعناصر  لمعطيات  والتجسيد  والتضخيم  التجسيم  و  بالإحاطة  العالي  الإحساس  هذا 

م  وصمتالصوتي  صوتية  ومؤثرات  وموسيقى  حوار  عن  ،  ن  مختلفة  تكون  ربما  الصمت  لحظات  فحتى 

عرض   صالات  في  تعرض  كانت  عندما  القديمة  التقليدية  الأفلام  بعض  يغلف  الذي  التقليدي  الصمت 

هنالك نوع من الهارموني أو التناغم ما بين التوظيف والاشتغال واستخدام انظمة الصوت ، حيث  تقليدية

 ما بين الاستخدام   ، بين قاعة العرض التي يفترض ان تكون حديثة   الحديثة وما
ً
 ومضمونا

ً
لكي تتناسب شكلا

العالي للتكنولوجيا الصوتية الحديثة وما بين التصميم الحديث والمعاصر لزوايا وهندسة المكان الذي تقام 

 عن هندسة الصوت داخل 
ً
 قاعة العرض السينمائي.  عليه قاعات العرض السينمائية الحديثة، فضلا

:
ً
المعاصر:   ثانيا للفيلم  الصوري  المحتوى  دعم  في  كبير  دور  الصوتية  الأول    للمؤثرات  المشهد  في  نلاحظ 

دعم   في  الصوتية  للمؤثرات  الواضح  الاشتغال  حيث  المدينة  شوارع  في  البطل  ينطلق  عندما  )المطاردة( 

الصو  أنظمة  أن  نجد 
َ
ف الفيلم،  لحكاية  القصص ي  وخلق  المحتوى  وتجسيم  تجسيد  في  تساهم  الحديثة  ت 

الشديد   الفرامل  الى صوت  تحديدا، حيث نستمع  في هذا المشهد  للصوت  والصدقية  الواقعية  في  إحساس 

بسرعة   السيارة  محرك  اشتغال  صوت  عن   
ً
فضلا الواقعية،  حياتنا  في  نسمعه  لما  موازي  يكون  ربما  الذي 

لاحق من دراجته وتعرضه   شديدة، كذلك لحظة الاصطدام بين سيارة البطل 
ُ
والدراجة وسقوط الشخص الم

الى    
ً
قريبا فنَقترب  الحياة  فارق  قد  الشخص  هذا  ان  على  دلاله  الصوتي  المجرى  يهدأ  ثم  شديد،  لحادث 

في   هادئة  تبدأ موسيقى  ثم  العمل  الاشتغال،  الصمت  أو صانع  اعتمده مخرج  الذي  الصوتي  التنويع  وهذا 

التلا  أجل  من  مقصود  هو  وبين  ربما  الصوتي  المجرى  عناصر  في  العالية  الشدة  بين  ما  الفيلم  إيقاع  في  عب 

لاحق مُلقى في الشارع وكذلك نلاحظ خلق  ،  الهدوء النسبي الذي يغلف نهاية هذا المشهد
ُ
نلاحظ الشخص الم

َ
ف

البسيطة بالجزئيات  الاحساس  طريق  عن  المتلقي  لدى  الشعورية  الأحاسيس  من  وضع   ، نوع  لحظة  في  كما 

نتيجة الحادث، حيث نستمع الى هذه التفصيلات البسيطة    خصية الش المطاردة على بقايا الزجاج المتكسر 

 التي ربما هي مقاربه لما نستمع إليه في حياتنا اليومية عندما يحصل مثل هكذا مشهد.
ً
 جدا

:
ً
أصبح توظيف أنظمة الصوت الحديثة في بنية الفيلم السينمائي المعاصر ضرورة لابد منها لزيادة    ثالثا

في مشهد قصف بيت البطل تم استخدام عناصر المجرى الصوتي بشكل رائع كاد أن يوازي   التأثير في المتلقي:
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ان  ثم  المنزل  في  واصطدامها  الصواريخ  انطلاق 
َ
ف كبيرة،  بنسبة  الواقعية  المؤثرات حياتنا  وسماع  فجارها 

انتباه   جذب  وبذلك  المرئي،  المحتوى  دعم  ل  المطلوب  التأثير  المشهد  على  اضفى  للحدث،  الداعمة  الصوتية 

أن   القول  ونستطيع   ،
ً
مؤخرا سيحصل  لما  والترقب  الحماس  و  الاثارة  من  بالمزيد  يشعر  وجعله  المشاهد 

ل المشاهد يتأثر بشكل أكبر، وبذلك فإن الأغلبية  التوظيف الجيد لأنظمة الصوت في هذا المشهد بالذات جع 

 تتفق على أن أنظمة الصوت الحديثة لا يمكن الاستغناء عنها في الأفلام الحديثة.

  :
ً
سمات  رابعا هي  المتلقي  عند  الحقيقية  الشعورية  الأحاسيس  وخلق  والتضخيم  والإحاطة  التجسيم 

الحديثة: الصوت  أنظمة  عند تصميم  المش  أساسية  في  التنصيب نرى  البطل حفل  فيه  يقتحم  الذي  ،  هد 

الصوتي   المجرى  عناصر  استخدام  في  ذلك  ونلاحظ  الواقعية  من  كبير  حد  الى  يصل  ان  العمل  صانع  أراد 

 ومثير  
ً
، فسماع الممثلين وهم يتحدثون في ما بينهم يشعرك وكأنك أحد المدعوين في  للاهتمامبشكل رائع جدا

أ  فالإحاطةالحفل،   جميع  من  الفيلم  بالصوت  داخل  بأنه  المتلقي  لدى  شعور  يضفي  العرض  صالة  نحاء 

وليس متفرج عادي، وبالتأكيد الفضل يعود في ذلك للأنظمة الصوت الحديث وطريقة توظيفها، حيث نرى  

الصورة،   أهمية  بقدر  أهمية  للصوت  بأن  دراية  ذو  المشاهد  أصبح 
َ
ف الصوت  لمفهوم  الكبير  التطور  اليوم 

نرى  ذلك  على  مهمة  والدليل  جوائز  تخصص  بدأت  المهرجانات  من  الكثير  المجرى     اليوم  عناصر  لتوظيف 

في   المؤثرة  العناصر  أهم  من  نجدهُ  بل  فقط،  الحوار  لطرح  وسيلة  يعد  لم  الصوت 
َ
ف الفيلم،  في  الصوتي 

 
ً
 . مشاعر وأحاسيس المتلقي، فعند حزن الشخصيات او فرحها او في مشاهد المطاردة نجد الصوت حاضرا

 نتائج البحث: 

تبين من خلال تحليل العينة المختارة الأهمية الكبيرة لتوظيف أنظمة الصوت الحديثة للتعبير عن الرؤية  -1

 وأحداثه. الفنية للفيلم 

عينة للبحث وما بين    -2
َ
رصد الباحث التناغم الواضح ما بين المؤثرات الصوتية الموظفة في الفيلم المختار ك

حكاية   الفيلم. المضمون القصص ي ل 

العالية    -3 التقنية  ذات  الصوتية  الأنظمة  أن  التحليل  خلال  من  تتجسد   والحديثة،تبين  أن  لها  يمكن  لا 

قاعات في  ومؤثر  فاعل  بشكل  للمجرى    وتشتغل  التقليدي  التصميم  ذات  القديمة  الكلاسيكية  العرض 

 الصوتي.

ساهمت الأنظمة الصوتية الحديثة التي وظفت في الفيلم العينة في خلق أحاسيس ومشاعر عالية لدى    -4

بدرجة    المتلقين، الجمهور   والإحاطة  والتضخيم  الصوتي  التجسيم  عالية    بالمتلقي،   360ْنتيجة  نقاوة  مع 

 المجرى الصوتي لكافة تنويعاته. استخدامفي  ووضوح شديد 

 الاستنتاجات: 

بتقنيات صوتية    الاستعانةلا يمكن للفيلم الروائي أن يتكامل ويظهر بكيان فاعل ومؤثر في جمهوره دون    -1

 متطورة  

لإنتاج    -2 بعضها  مع  تتضافر  التي  والصوتية  البصرية  العناصر  من  متكاملة  منظومة  عن  عبارة  الفيلم 

 وتتميز المؤثرات الصوتية بقدرتها على تعميق معنى بعض المشاهد الفيلمية.  ، يلمي متميز خطاب ف 

الفيلم    -3 التقنيات المتطورة لعناصر  للإفادة من  السينمائي أهمية قصوى  أصبح لتصميم قاعات العرض 
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 ولاسيما الجانب الصوتي منها.

 وكلما كانت التقنيات الصوتية أكثر  بما يقدم له صوري   الاستمتاعإن جمهور الفيلم يحضر لأجل    -4
ً
 وصوتيا

ً
ا

 للأحداث كلما كان التفاعل أكبر من قبل الجمهور.
ً
 وتجسيدا

ً
 إمتاعا
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Abstract : 

     Perhaps going to watch movies in cinemas today has become different from what it was 

before. The cinematic film, the clarity of the image and the luster of its colors pulled the rug 

out from under the most important change that occurred in the structure of the contemporary 

cinematography, which is the sound. The surround sound environment that immerses viewers 

in the realism of sound that reaches them from all directions, and for this the researcher found 

it necessary to shed light on this topic because of its importance, so the research problem was 

represented in the following question: (How are modern sound systems used in the structure 

of contemporary feature films?) The theoretical framework included two topics: the first: the 

dialectic of the relationship between sound and image, and the second: the use of modern 

digital audio technologies in the feature film. While the research procedures, the descriptive-

analytical approach was taken, and an intentional sample that meets the research objectives, 

which included the movie (John wick) in its three parts. The study concluded a number of 

results and conclusions.  

1- A feature film cannot be integrated and appear with an effective and influential entity in its 

audience without the use of advanced audio technologies. 

2- The film is an integrated system of visual and audio elements that combine with each other 

to produce a distinct film discourse, and the sound effects are characterized by their ability to 

deepen the meaning of some movie scenes. 

3- The design of cinema halls has become of paramount importance to benefit from the 

advanced technologies of the elements of the film, especially the sound aspect of it. 

4- The audience of the film attends in order to enjoy what is presented to him visually and 

soundly.  

Keywords: modern sound systems, contemporary feature films. 
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 الرسمية 

" 
 
 " كليات الفنون الجميلة أنموذجا

 1  دينا مصطفى محمد
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 : ملخص البحث

، ومواقع  منها التعليمية، التجارية، الشخصية  للمواقع او التطبيقاتتعتبر الواجهات البوابة الأولى  

الاجتماعي  تفاعل  و   وغيرها،  التواصل  وطريقة  الرقمي  المحتوى  لعرض  المسؤولة  هي  المرئية  العناصر  ان 

خلال   من  المستخدمين  رضا  وتعزيز  معها،  فالواجهات   قابليةالمستخدمين   الوصول،  وسهولة  الاستخدام 

ليست جماليات فحسب بل زيادة من استجابة المستخدمين مع الموقع وإنشاء واجهة مفهومه لهم، لذا يتحمل  

مع مصممي وا  ومتماشية 
ً
بصريا التطبيق جذابة ومحفزة  او  الموقع  أن واجهة  جهة المستخدم مسؤولية من 

في تقديم أفضل تجربة للمستخدم وان استخدام تلك الأدوات حسب حاجة الموقع وأهدافه ،  أهداف العمل 

ثها بالسؤال  ومن هنا يمكن ان تصوغ مشكلة بح وهو امر وجدت فيه الباحثة مجالا للبحث في فيها،    ،وسياقه

افيكي للواجهة ساعد المستخدمين تحقيق سهولة تجربة المستخدم؟   الاتي:    هل البناء الجر

النظري(    الإطار)الثاني  الفصل    –مشكلة البحث    -الأول   )الفصل وقد تضمن البحث على أربعة فصول  

والمبحث الثاني العناصر البنائية والمبحث    واجهة المستخدم التعرف على    هو  الاول   والذي تضمن ثلاثة مباحث 

النماذج   تحليل  تضمن  الثالث  الفصل  كذلك  التفاعل(،  وابعاد  الواجهة  تصميم  قواعد  تضمن  الثالث 

 والفصل الرابع يحوي على النتائج والاستنتاجات. 

 

 ، المواقع الالكترونية. : واجهة المستخدمالكلمات المفتاحية

 

 

 
   Denamostafa6666@gmail.comكلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد،  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts106/133-148
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Denamostafa6666@gmail.com
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 الأول:  الفصل 

 مشكلة البحث1-1

للمستخدمين بفضل تعداد الخدمات التي تقدمها منها الترفيه، التعليم،    تعد المواقع الإلكترونية مهمه 

تلاحظه عين    كونها اول ماواهم ما يميز موقع عن اخر هو تصميم واجهة المستخدم للموقع    المتاجر وغيرها، 

، التي من خلالها يتفاعل معها عن طريق الأجهزة الرقمية ، واجهة برامجه، الألعاب، التطبيقات المستخدم  

الذكية ، الهواتف ، كذلك في المواقع الالكترونية من أجل تحقيق هدف ما او منفعة، تكمن في تصميم لواجهة 

م واجهة سلسة واضحة مستخدم يتفاعل معها المتلقي او مستخدم الموقع، وتقع على المصمم مهمة تصمي 

بصدد   التفاعلي  التصميم  وإن   ، تجربة  افضل  على  والحصول  المستخدم  على  الوقت  تقليص  على  تعمل 

ولأن تصميم الواجهات يشمل كل ما مرئي فأن واجهة المستخدم للمواقع تتكون تقسيمات )رأس    دائما التطوير  

عتبار تسخير كل من الأدوات من فونت،  الصفحة، جسم الصفحة، ذيل الصفحة( هنا يأخذ المصمم بعين الا 

تجربة   أفضل  تقديم  في  التشعبية  الروابط  الى  إضافة  الازرار،  و  الايقونات  شكل  وتصميم  مؤثرات،  صور، 

واجهة  على  الحصول  وإن  وسياقه،  وأهدافه  الموقع  حاجة  الأدوات حسب  تلك  استخدام  وان  للمستخدم 

مين والحصول على تنقل سهل وسريع من خلال الموقع  مستخدم جيدة هي التي تتم من خلال عمل المستخد

للموقع من خلال   الجمالية  تنحصر فقط على  لا  المستخدم  تجربة  للمستخدم، لان  تجربة  افضل  لضمان 

 وهذا يعتمد على دور المصمم من خلال  
ً
الوان و صور و غيرها لكن من خلال تقديم الجمالية والوظيفة معا

ة مستخدم بسيطة وتحسين تجربة المستخدم، وهو امر وجدت فيه الباحثة التصميم الكرافيكي إنشاء واجه

 الاتي: بالتساؤل بحثها  ومن هنا يمكن ان تصوغ مشكلة  مجالا للبحث في فيها، 

افيكي للواجهة  هل -    تحقيق سهولة تجربة المستخدم؟ في  له دور فعال البناء الجر

  : أهمية البحث1-2

 الأهمية النظرية: 

  الوعي بأهمية دور تصميم واجهات المستخدم التفاعلية في المواقع.تعزيز  -1

 الأهمية التطبيقية: 

 امكان ان ينفع العاملين في مجال تصميم المواقع الالكترونية -2

 : هدف البحث  1-3

 مجالات تطوير تصميم واجهات المستخدم في مواقع كليات الفنون الجميلة العراقية. البحث في  .1

 البحث: : حدود 1-4

الحدود الموضوعية: تقديم مقترحات لتطوير المواقع الالكترونية لكليات الفنون الجميلة في   .1

 العراق.

 العراق.  الحدود المكانية: .2

 .2021الحدود الزمانية:  .3
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 : تحديد المصطلحات:  1-5

 :
 
 واجهة المستخدم: أولا

 : اصطلاحا

 وممتعًا سهل الاستخدام بحيث ينتج عنه  هو إنتاج واجهة مستخدم تجعل تشغيل الجهاز أمرًا  -
ً
 وفعالا

ً
سهلا

 (Wikipedia ،2021) .قابلية للاستخدام النتيجة المرجوة أي أقص ى 

:
 
 اجرائيا

هو الوصل الى أكبر تفاعل بين المستخدم والواجهة من خلال التصميم وايصال البساطة والسلاسة الظاهر  -

 في الواجهة المستخدم سواء في التطبيقات الذكية او المواقع الالكترونية. 

اقع الإلكترونية: .1  المو

 اصطلاحا:

عنوانها   لتضع  معينة  جهة  تختاره  الذي  الافتراض ي،  المكان  شبكة  هو  على  خلاله  من  المنشورة  ومعلوماتها 

 ( Mushtaq ،2019)  المعلومات الدولية )الانترنيت(.

:
 
 اجرائيا

ال  العناصر  من  مجموعة  تحوي  صفحات  تشعبية    رافيكيةكهي  وروابط  والمؤثرات  المتعددة  والوسائط 

 المواقع الجامعية. كما في، لتقديم الخدمات المعلوماتية  ومعلومات منظمة بشكل معين 

 الأول  ثالمبح  :الثانيالفصل 

   واجهة المستخدم: -2-1-1

عليه وأهميته بعد ارتباطه الوسائل للتفاعل بين المستخدم والالة، و ازدياد الاقبال    تعد الواجهة في هي احدى 

بشبكات الانترنيت لتزويد المستخدم بالخدمات مثل البريد الالكتروني و تصفح المواقع و النشر الالكتروني عبر  

هذه المواقع فالمستخدم يتفاعل مع واجهات الموقع، ومن خلال هذه المساحة الرسومية يتحكم المستخدم في  

ح لا  معين،  مهام  او  معين  قرار  للكمبيوتر  اتخاذ  التشغيل  أنظمة  في  كذلك  فقط،  الويب  مواقع  على   
ً
صرا

تكن على ما هو عليه الان، ففي سبعينات القرن  لم  التي  والهواتف والألعاب والبرامج والتطبيقات وغيرها، 

كمبيوتر عليك كتابة   "  الماض ي استخدام جهاز  أردت  إذا   ،
 
تجاريا افرة  متو الرسومية  الواجهات  تكن  لم 

  لغات  مجة. وعليك كتابة سطور غير محدودة إذا ما أردت التواصل مع مستخدمين آخرين وعبرأسطر البر 

التطور،    (wikipedia  ،2021)  ".وذلك لإنجاز مهمة بسيطة البرمجة الويب مسارها مع  ثم أخذت واجهات 

ففي تسعينات القرن الماض ي بدأ الجيل الأول من واجهات مواقع الويب تأخذ اشكال مقالات منذ ذلك الوقت  

( (Amazon, eBay اصبح الاهتمام تزايد بشبكات الانترنيت حتى وصلنا الى التجارة الالكترونية عبر مواقع مثل 

"من أحدث الرسائل المرئية التي تتناقلها وسائل الإعلام الجماهيري في  كل هذا عبر صفحات ويب التي تعد 

عرفه  أوسع جمهور  إلى  لتصل  كافة،  والترفيهية  والتسويقية،  والتجارية،  والإرشادية،  التعليمية  ضروبه 

ا في  الأساس  أثره  يرجع  الذي  والمعاصر،  الحديث  الانترنيت"الاتصال  شبكة  هو  الذي  الناقل    لوسط 

(Bashar Shamil Kazem Hamad Al-Khafaji ،2005) و لأن من اساسات التفاعل مواقع الويب هي واجهة ،

 في الويب، و هي  User Interface  (UIالمستخدم  
َ
(  تعد ببساطة واجهة المستخدم هي الاشكال المرئية الظاهرة

https://en.wikipedia.org/wiki/Usability
https://en.wikipedia.org/wiki/Usability
https://en.wikipedia.org/wiki/Usability
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D9%85%D8%AC%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D9%85%D8%AC%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D9%85%D8%AC%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D9%85%D8%AC%D8%A9
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اول ما يقع عين المستخدم عليها والانطباع الأول للمستخدم عند فتح موقع ويب معين، هي الشكل الظاهري  

او المساحة التي من خلالها تجري التفاعل بين المستخدم و الموقع و الصورة التي تعبر عن ما يقدمه الموقع من  

تكون  خدمات للمستخدم وتحتوي على ازار و ايقونات و شعار و صور ورواب  ط تشعبية و قوائم و على ان 

 منظمه و جذابة 

 العوامل السبعة التي تؤثر على تجربة المستخدم:  -2-1-2

تجربة المستخدم هي الشعور الذي يحظى به المستخدم، لاسيما بعد تجربته للموقع تكون من خلال انتقالاته  

يقدمه من جودة خدمات وميزات،  عبر الصفحة، و الرسوم المتحركة، و طريقة البحث داخل الموقع، أوما  

تقديم   و  لتطبيقها  المصمم  يسعى  أذ   ،
ً
مهما  

ً
دورا ادناه  الشكل  في  الموضحة  العوامل  تلعب  ذلك  عن   

ً
فضلا

اقع او  التجربة المرنة،   يقول دون نورمان " يعتقدون ان تجربة المستخدم هي أدوات بسيطة لتصميم المو

ش  كل  يعكس  فالمصطلح  شابه،  ما  أو  مع التطبيقات،  او  حياتك  مع  تجربتك  او  العالم،  مع  تجربتك  يء 

فالمستخدم لا يحتاج واجهة تحمل كل ما هو جميل فقط لكن    (Norman, The term ux, 2016) الخدمة"

ينبغي أن يكون له مردود نفعي، فالتفكير بما يحتاجه المستخدمون أهم مما يميز الموقع عن اقرانه المنافسين  

من خلال رسم استراتيجية طويلة الأمد لتجسيد تجربة مرنة نافعة للمستخدم، بالنهاية فعملية تقديم أفضل  

 .ي المسؤولة عن التنافس، وكذلك في وضع الواجهة في المقدمةتجربة ه 

1.  
ً
  useful :أن يكون مفيدا

لكي يُطلق على التصميم مُفيد عندما يعود بفائدة ويُلبي احتياجات للمستخدمين، لذا على المصمم أن يسأل  

بالتأكيد   البدء  سيتكون الجواب، على  لماذا اعمل هذه الميزة؟ ما الداعي من هذه المنتج؟، عندما يسأل قبل 

 .سبيل المثال موقع امازون توفر خدمة التقييم والمراجعات

  usable :قابلية الاستخدام  .2

والخدمات،   الميزات  من  الكثير  وتقديم  الواجهات  انتشار  في  التكنلوجيا  في  التطور  وسرعه  التوسع  مع 

ما   مع  للتفاعل  الاستخدام  بديهية  او  لقابلية  بحاجه  يحتاجه فالمستخدم  ما  على  بناءً  الواجهة  في  متوافر 

 . المستخدم لسهولة تفاعله

  Findable :يمكن العثور عليه .3

البحث   رغبات  تنفيذ  بجدية  الاخذ  المصمم  على  لذا  التجاري،  النشاط  اعمدة  احدى  البحث  سهولة 

جربة البحث  للمستخدم، فهنا يحقق فائدة المردود للمشروع من ناحية ورضا المستخدم من ناحية اخرى، وت 

 .قائمة على ما يعبر المستخدم عن احتياجه

  Credibility :المصداقية .4

شريان حياة استمراريته، يرتبط عامل المصداقية بقدر   وكونهااهم عوامل تجربة المستخدم    أحدبناء الثقة هي  

 . للغاية ودقيقةثقة المستخدم بالمنتج المطروح، لذا يجب على المعلومات المقدمة أن تكون مدروسة 

 

 



 دينا مصطفى محمد..........................الرسمية الالكترونيةاقع و تصاميم واجهة المستخدم في الم  قويمت

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                 106  مجلة الأكاديمي-العدد 

137 

  Desirable :مرغوب فيه  .5

وأثارة   التحفيز  الى  تحتاج  لكن  ناجحة،  مستخدم  تجربة  لتحقيق  مهمة  هي   
ً
سابقا المذكورة  العوامل  جميع 

 المستخدم على اتخاذ قرار، وعامل الرغبة يكمن في تقديم التصميم الوظيفي والجمالي. 

  Accessible :سهولة الوصول  .6

نجاح تجربة   عد إحدى عوامل 
ُ
بعين الاهتمام جميع المستخدمين وعلى  ت المستخدم، لذا على المصمم الأخذ 

قدر من الاحترام، أذ يتعامل المصمم بشمولية الوصول ليس فقط ما تقدمه الواجهة الى المستخدم النمطي،  

 .إنما المستخدمين من ذوي الاحتياجات

  Valuable :ذو قيمة .7

الخدمة الغرض المطلوب وتحقيق النتائج للمستخدم، وما مقدار  القيمة تكمن في ان يؤدي المنتج او 

تلك القيمة التي يضفيها موقع الويب للمستخدمين، اذ انتاج المصمم لعديد الواجهات سواء مواقع  

ويب، او الهواتف جميع هذه النتاجات الرقمية، ينبغي أن تجيب لحاجة المستخدم، من ناحية تقديم  

 . ا والرضا الجمالي لجعلها مفيدة وجميلةقيمة نفعية والانسجام معه

 المبحث الثاني 

 : تحديد وتطبيق أنماط واجهة المستخدم -2-2-1

 في تطبيق التنوع   
ً
 لتنوع الأنماط الأسلوبية، فالتفاعل يؤدي دورا

ً
 خصبا

ً
عد واجهة المستخدم مجالا

ُ
ت

تنظيم المعلومات   بالإمكانالتصميمي في الواجهة وكيف نتوقع ان يتفاعل المستخدمون مع المنتجات، "فإن  

يمكنْ للمستخدمين التعرف عليها ومعال جتها بلمح البصر، العثور على  حول نمط ذي صلة مألوفة بالفعل، تُ

، اذ من المهم ان يكون التصميم ذا صله  (Colborne, 2018, p. 146)  هذه الأنماط هو مفتاح قوي للبساطة"

مًّ يتم يُنَفذ فيها، ويحدد نوع التصميم الأفضل بكيفية تفاعل المستخدمين معها، و 
َ
ان لا  بسياق البيئية، مِن ث

 لتلبية حاجاتهم، لذا هناك طرق لاختيار أساليب الواجهة الصحيحة:
ً
 طويلا

ً
 ,Cao)  يقطع المستخدمين شوطا

p. 47 ،48) 

 اكتشف المشكلات التي تحتاج الى حل  .1

 أكتشف كيف حلها الاخرون  .2

 فحص مثال جيد لاستخدامه على مواقع أخر .3

 التصميم الاستخدام السليم تفصيل نوع  .4

 الرسوم المتحركة: -2-2_2

 ( الكارتونية  او الأفلام  الفديو،  العاب  المتحركة على  الرسوم  تسمية  تقتصر  ( ففي  Animationلا 

واجهة الممستخدم يحول التصميم الثابت )الثنائي، الثلاثي الابعاد( بإعطاء حركة الى تجربة سلسة ومبهجة،  

وتطويرها بشكل أوسع مع النمو السريع في الهواتف وكثرة استخدام التطبيقات والمواقع  بل زاد الاهتمام بها  

المستخدمين،و  حور  تتمحور  التي  الرقمية  المستخدم  والخدمات  لواجهة  المتحركة  الرسوم  أفضل  تتميز   "

،  (Head, 2018) فقد تم وُضِعت عن قصد في الواجهة لسبب يركز على المستخدم"   -بالغرض والأسلوب  
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لتعزز  أطول، وكذلك  لمدة  المستخدمين  انتباه  لجذب  الواجهة  في  المتحركة وظائف مختلفة  الرسوم  وتؤدي 

 ولاتخرج عن مهامها الاساس من ناحية لمن  
ً
إيصال المفهوم بصورة أوضح، لذا ينبغي ان يكون اخراجها دقيقا

في   لها  المناسب  المكان  الرسوم، هي موجه و  الهدف من هذه   عن ذلك فالرسوم متعددة    الواجهة وما 
ً
فضلا

في اهتزاز  في الواجهة، او إعطاء إحساس بالضغط على الازرار، او  الأغراض والمهام مثل استخدامها كدليل 

من   الملل  لتقليل  او  او عرض خدمات،  الانتقال،  او   ، خاطئ  بيان  ادخال  حين  كنتبيه  او  الاشعار،  ايقونة 

 . ظارالانت 

 الوضوح والمقروئية: -2-2-3

 الوضوح:   .1

في   اهمية  الأكثر  الوظيفة  هي  و  بينها،  والتمييز  للعناصر  الناس  رؤية  كيفية  على  الوضوح  يركز 

التي تؤكد مدى كفاءة ظهور التصميم على   تصاميم الواجهات ويعد الوضوح إحدى اهم سماتها 

الواجهات، ومقياس لمدى جودة المحتويات وتوصيلها من خلال الاشكال والصور ووضوح الخطوط  

تها، على سبيل المثال عند كتابة نصوص في الواجهات ينبغي ان يكون هناك تباين ووضوح  ومقروءي 

الحجم   عن   
ً
فضلا الألوان  اختيار  طريق  عن  أهمية  وإعطاء  والثانوية  الرئيسة  العنوانات  بين 

التي تحققها   بها درجة الوضوح  للتأكد من وضوحية وقدرة وصول المعلومات " ويقصد  والتوازن، 

باعية من خلال التضاد المرئي بين حرف واخر مجاور له، وعلاقة ذلك بالفضاء الذي  الحروف الط

الحرف" بشكل  المرئي    (Abdullah,2008,p.316-317)  يحيط  الادراك  أساس  الوضوح  يكون  أذ 

 في  
ً
 مهما

ً
للمستخدمين اتجاه الواجهة والحفاظ على التفاعل وتقليل الجهود عليهم كونه يؤدي دورا

 . تخدم مرنةبناء تجربة مس

 المقروئية:  .2

النص    قراءة  في  المستخدمين  قدرة  مدى  اي  الأحيان  غالب  في  بالنصوص  المقروئية  ترتبط 

من  والعنوانات كبيرة  مجموعة  فيها  تتوافر  العربية  اللغة  كون  الاهتمام  تسليط  ينبغي  هنا  من   ،

الخطوط، و من المهم أن ينبغي انتقاءها وتحديد الخط و الوزن حسب أهمية كل جزء بالتصميم،  

فلن   اليه  الوصول  يمكن  بشكل  تُقَدم  يتم  لم  إذا  الاثارة  تقديم  او  منتجاتك  عن  النظر  وبغض 

المس  لهم  يستخدمها  تنقل  بحيث  الاستخدام ومقروءة  الواجهة سهلة  تكون  ان  فينبغي  تخدمون، 

معلومات كل جزء من المنتجات او الخدمات بصورة صحيحة، مثل الخط السميك للعنوانات بينما  

 يستخدم مع الفقرات الثانوية او المتن
ً
 .الأقل سمكا

 المبحث الثالث 

 قواعد تصميم واجهة المستخدم )الأنظمة التصميمية(:  2-3-1

 كونه مسؤول لإدارة التفاعل بين المستخدم والموقع، كما  
ً
 ضروريا

ً
يعد الاهتمام بتصميم واجهة المستخدم امرا

تجربة   في صالح  ينصب  ما  هو  الواجهة  بتطوير   
ً
وثيقا  

ً
ارتباطا المستخدم  وتجربة  المستخدم  واجهة  ارتبطت 

و    ولة الاستخدام، فالموضوع ليس معني تصميم جمالي مرئي فقط بل هو مزيج مع الكفاءة، المستخدم وسه



 دينا مصطفى محمد..........................الرسمية الالكترونيةاقع و تصاميم واجهة المستخدم في الم  قويمت

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                 106  مجلة الأكاديمي-العدد 

139 

التأثير ارجاع  عام    يمكن  أجريت  دراسة  الى  الاستخدام  الباحثين)  1995وقابلية  قبل   Kaoriمن 

Kashimura ,Masaaki Kurosu)    الجماليات بين  العلاقة  كانت  ذلك  قبل  للتصميم،  هيتاش ي  في مركز 

والواجهات الرقمية غير مستكشفة الى حد كبير، الدراسة التي بدأت كمحاولة للتحقيق في العلاقة بين  

قابلية الاستخدام المتأصلة وش يء اطلق عليه الباحثون قابلية الاستخدام الظاهرة، التي أظهرت العلاقة  

لذا وضعت  ،  (Yablonski, 2020, p. 66)  ت الناس تجاه سهولة الاستخدام والجاذبية المرئية.بين تصورا

يوجهها  التي  المشكلات  حل  في  لمساعدتهم  المواقع  مصممي  ليتبعها  الاحتياجات  لتصميم  ارشادية  قواعد  

وهي على   Nielsen and Molichشادية الخاصة بشركة  وفي ادناه القواعد الار لتحقيق قابلية الاستخدام  

 (Wong, 2021) النحو الاتي:

النظام:   .1 حالة  بما  رؤية  المستخدمين  اخبار  وهي  الشفافية  يخص  ما  بكل  القاعدة  هذه  تتعلق 

حالة الوقوع في الخطأ  يحدث في الواجهة والتعبير عنها بشكل يسهل فهمه مثل تقديم الملاحظات في  

 . وإبلاغ المستخدمين عما يجري داخل الواجهة

هو ان تتحدث الواجهة بمفردات او عناصر رموز مألوفة  تطابق بين النظام والعالم الحقيقي:   .2

 .من الواقع الذي يعيشه المستخدمين ليكون نوع من الألفة ويفهمها المستخدمون 

للمستخدمين بطرق عرض الواجهة، وكذلك تغيير اللون  تمنح هذه الميزة الحرية  التحكم والحرية:   .3

 .او من ناحية عدم اجبار المستخدم على اجراء معين

هو إعطاء أهمية ومعايير مرئية ووظيفة للعناصر التي تؤدي المهام نفسها من الاتساق والمعايير:   .4

 وغيرها. خلال اللون، او التقارب، او الحجم 

 الابعاد الخمسة لتصميم التفاعل: 2-3-2

يعد من بين اهم مكونات تصميم تجربة المستخدم مفهوم تصميم التفاعل، وبعبارة بسيطة يقصد منه إنشاء 

اكمال مهامه  تمكين المستخدم من  منها  الغرض  الواجهة  في  او منتجات  بين المستخدم، وخدمات،  محادثة 

ذ عند النقر على ش يء تحدث رد فعل من الواجهة كتفاعل، او  بالطريقة الأكثر فاعلية للوصول لاهدافة، ا

فان  لذلك  المستخدمين،  مع  الواجهة  وان    تجاوب  المستخدم،  يكون محوره  ان  ينبغي  التفاعلي  التصميم 

 هي التفاعل معهم، تصف العملية 
 
الطريقة الوحيدة لفهم ما يريده المستخدمون، او يحتاجون اليه حقا

له الناس ويفكرون به ويقولونه ويريدونه حتى يتمكن المصمم من إنشاء إبداعات  محاولات التقاط ما يفع

يكون هذا التفاعل عن طريق  عناصر مثل رموز،  ،  (Kolko, 2011, p. 39)  قابلة للإستخدام ومفيدة ومرغوبة

الجمالية   او  الفديو،  او  الفضاء،  او  او الصوت،  الفأرة  او الحركة،  تكون أجهزة خارجية مثل  وغيرها، وقد 

كر اعلاه هناك تداخل بين مفهوم التفاعل وتجربة المستخدم، او  
ُ
والاقلام الذكية او اللمس وغيرها، وكما ذ

لذا ينبغي احتواء الواجهات على تفاعلات مدروسة لتحقيق اهداف المستخدمين    قد يضم الجزء الأكبر منها، 

 بكفاءة. 
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 الاطار النظري:مؤشرات 

 أسفر الإطار النظري عن مجموعة من المؤشرات نوردها على النحو الآتي: 

المظهر المرئي في واجهة المستخدم مسؤول عن التفاعل بين المستخدمين والأجهزة، بل يشكل في غالب   .1

 الأحيان الكل المرئي للمنظومة الشكلية.

 والتمايز بين العناصر.   تزداد كفاءة التصميم خلال وضوحيه ومقروئية المحتوى  .2

التسلسل الهرمي في العناصر يعمل كتوجيه منتظم اثناء مسح عين المستخدم للواجهة وتحديد   .3

 العناصر الأولية والثانوية.  

 يسهل التمثيل المرئي الممزوج بصور ورموز وكلمات تفاعل جاذب للواجهة.  .4

 الفصل الثالث: اجراءات البحث 

واقع  لم واجهات    مجموعة من  كما تضمن مجتمع البحث المنهج الوصفي في )تحليل المحتوى(  اعتمدت الباحثة  

 وذلك بسبب:  من مجمتع البحث الأصلي (2)اختارت الباحثة   (7) تكونت  والتيكليات الفنون الجميلة 

 . كلا الواجهتان الى الهُوية الخاصة بهم قارافت  .1
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 تحليل النماذج: 

   (1أنموذج )

 كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد أسم الموقع: 

 مالك الموقع: جامعة بغداد 

 المقر: بغداد 

  www.cofarts.uobaghdad.edu.iqرابط الموقع:

 الوصف العام: 

الكلية   ونشاطات  الأخبار  بنقل  مختصة  جميلة  فنون  لكلية  تابعة  واجهة 

إذ نلحظ رأس الصفحة متكون من شعار   واقسامها مع صور توثق الحدث، 

الكلية وبأيقونة البحث ومع تبويب اقسام الصفحة، لاسيما نلحظ ان توظيف اللون )الأزرق( و)الأصفر( في  

 تفاصيل الرأس وفي التذييل وفي جسم الواجهة من روح الشعار وهُوية الجامعة.

 التحليل: 

: الهرمية المرئية: 
 
 أولا

، فالواجهة عُبر عنها بسطور بسيطة عن كل موضوع، كما   
ً
ثقيلا  

ً
نلحظ أن الواجهة لا تحمل محتوى نصيا

ولا  واحد  بنمط  النصية  المواضيع  أغلب  وبدأت  والحجم  اللون  ناحية  من  المرئية  الهرمية  النصوص  تفتقر 

ا، من ناحية اللون اعتمدت تفاصيل  يتوافر التميز بين العنوان الرئيس والفرعي )المتن( للموضوع الا القليل منه

الواجهة بالتباين بين )الأزرق( و)الأصفر( المأخوذ من الشعار في أغلب الصفحة خلاف بعض العناصر التي لم  

أقسام  تباين  الواجهة  رأس  من   
ً
بدأ إذ  )الأخضر(،  و  الباهت(  )الأزرق  درجات  فأخذت  المصمم،  بها  يلتزم 

ز المصمم توضيحها الصفحة الأزرق خلاف الفضاء )الأبيض 
ّ
( لتوضيح التبويبات الرئيسة للواجهة، وظيفة رك

باسم  التباين، مثل زر  بتوحيد  يلتزم  الأزرار ولم  بتوحيد  لكنه أخفق  البحث  أيقونة   عن 
ً
للمستخدم، فضلا

 من الصور التي تخص التفاصيل عن  
ً
)للاطلاع على النشاط(، كما استعمل المصمم في رأس الصفحة عددا

الكلية كما شغل اليمين بحجم اكبر غير من اقرانه، وظيفتها لفت انتباه المستخدمين وللتأكيد على  الأقسام و 

أهمية الخبر المنشور، كما نلحظ بعض اشكال الصور غير متساوية الحجم، و للرسوم أثر منها أيقونة البحث  

نه من  و زر الصعود السريع لبداية الواجهة كذلك توفير أيقونة غرضها مساعدّة المس 
ّ
تخدم توفير مميزات تمك

التفاعل تشغل أسفل يمين الواجهة بشكل ثابت في أغلب الصفحات وتفتقر بعض الصفحات لها، ومكانها 

  لقراءة التفاصيل في أثناء التصفح، كذلك  
ً
قد يؤثر بعض الش يء في مظهر الواجهة من ناحية قد يكون محبطا

لتؤدي   المغايرة  الأشكال  بعض  في  المصمم  الدوائر صغيرة  كررّ  أشكال  من  عدد  وضع  مثل  نفسها  الوظيفة 

بشكل مربعين   لكن   _
ً
الوظيفة _ايضا و كرر المصمم هذه   ،

ً
 ويسارا

ً
يمينا الصور  بين  للتنقل  الحجم وظيفتها 

يشغل مساحة اليمين فوق الصور يستخدم للوظيفة نفسها وقد لا يستدعي انتباه المستخدم و ما الغرض  

التفاصيل للتوضيح والأولى أكثر بديهية للمستخدم، كما أستعمل المصمم الفضاء   منه، لأنها تفتقر لبعض

http://www.cofarts.uobaghdad.edu.iq/
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بشكل فاصل بين العناصر كالصور والنصوص والأشكال بشكل يسهل قراءة، وفصل كل عنصر، لكن أخفق 

المصمم في الجزء الأعلى من جسم الواجهة بشكل كافٍ، كذلك نلحظ عدم اتزان، وترك مساحة غير مبررة في  

 الواجهة و أثقل المصمم الجهة اليمنى.  جسم

: العوامل السبعة التي تؤثر في تجربة المستخدم: 
 
 ثانيا

يُقدم الموقع الفائدة لمستخدميه من خلال بعض العناصر مثل أيقونات بحث داخل الموقع التي تلبي احتياج  

والطل  للمقبلين  الفائدة  لتقديم  وبحوث  ورسائل،  علمية،  أطاريح  عن  يبحث  من  النشاطات،  كل  كذلك  بة 

والأخبار الجديدة، كما أن وسلة التصفح تنعكس على قابلية الاستخدام للعرض المناسب في الأجهزة الذكية  

كالهاتف، كذلك تكرار العناصر داخل الواجهة قد تكون غير مفهومة للمستخدم وتعيق تجربته، وفر الموقع  

البحث   وتوفير  الواجهة  أقسام  تبويب  خلال  بحث  المصداقية  سهولة  الموقع  يوفر  كذلك  الواجهة،  داخل 

الوصول   الموقع سهولة  يوفر  واضح، كما  بشكل  الحدث  توثق  بصور  المرفقة  المنشورة  والنشاطات  بالأخبار 

  ( التفاعل بسهولة مثل  أتاح خيارات عدّة تسهل على المستخدم  خلال أيقونة )قائمة وصول( عند الضغط 

الر  إبراز  كبير،  مؤشر  النص،  اهتمام تكبير  مدى  على  يوضح  عامل  هذا  القراءة(  عسر  عالٍ،  بتباين  وابط 

الرسمية   التواصل  لمواقع  للوصول  أيقونات  وضع  في  أخفق  لكنه  للمستخدمين،  سلسة  بتجربة  الواجهة 

للواجهة التي بدت غير متوافرة في الموقع لكن وفر التواصل من طريق البريد الرسمي، أمّا من ناحية الرغبة  

 د لا توحي مرغوبة بشكل كافٍ.فالواجهة ق

: بنية تصميم واجهة المستخدم:  
 
 ثالثا

 مثل الصور، والنصوص، والفيديو لكنها تفتقد  
ً
انتظمت العناصر البنائية لواجهة موقع الكلية واضحة نسبيا

 
ً
 ما ترتبط  الوضوح في بعض منها مثل أيقونة البحث التي تحتاج لمعالجة أو تغيير مكان، أمّا للمقروئية التي غالبا

بالخطوط فقد استخدم المصمم أكثر من نوع في الواجهة، كانت الخطوط في رأس الواجهة لقائمة التبويب  

الواجهة، ومنها عناوين رئيسة  في جسم  أمّا   ،
ً
 كافيا

ً
تباين عالٍ، وحجم مناسب مما كون قراءة ووضوحا ذي 

ب العنوانات الرئيسة والفرعية في  فكانت بخطوط متقطعة بشكل يشوّه مظهر الواجهة، كذلك جاءت أغل 

بهيئة )بطاقات( في وسط جسم  أمّا المحاذاة فجاءت الصور والنصوص  اللون،  الواجهة الرئيسة من ناحية 

في الواجهة في بعض الصور عند وضع  للحركة حضور بسيط  الواجهة بشكل غير متساوٍ من الأسفل، كما 

الأيقون   ولبعض 
ً
تكبير ورابطا أيقونة  في الأسفل  مؤشر تظهر  الباهت( و)الأزرق(  )الأزرق  لون  التي أخذت  ات 

الواجهة، أمّا اللون فجاء )الثيمة( العامة للواجهة بلون )أزرق( والتي بنيت على أساس شعار جامعة بغداد،  

الهُوية   لتمثل  الاهتمام  بعين  وأخذها  الانتباه،  المصمم  على  ينبغي  لذا  الجميلة  الفنون  كلية  شعار  وليس 

 الكلية.الخاصة ب 

: الأبعاد الخمسة لتصميم التفاعل: 
 
 رابعا

التبويب لأقسام  ابتداءً من  الواجهة،  في  الكلمات بشكل واضح و بشكل نسبي ومفهومة الغرض منها  ظهرت 

مرفقة بروابط تشعبية على وفق سياق الواجهة   أغلبهاالواجهة وباقي الأقسام في جسم الواجهة وحتى التذييل  

إلى المستخدمين في ببعودة الفائدة   
ً
للتمثيل المرئي فكان واضحا أمّا  لكن  ،  للكلمات،   

ً
عض العناصر، ومكملا

أخفق المصمم في البعض آخر في اختيار التمثيل المرئي الصائب مع الكلمة، كذلك من ناحية ظهور الموقع على  
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شاشة الهاتف، ونلحظ مشكلة عن التصفح تغطية رأس الصفحة على بقية الواجهة، سرعة الاستجابة وزمن  

 . التصفح والتنقل وظهور الصور بشكل جيد

: قواعد تصميم واجهة المستخدم:
 
 خامسا

توافرت رؤية حالة النظام بشكل بسيط في بعض صفحات الواجهة، وتميزها بلون )أزرق غامق( ومرقمة لكي  

  
ً
يعلم المستخدم عند أي صفحة يقف، من العناصر المطابقة في العالم الحقيقي زر البحث الذي بدأ مألوفا

حرية والتحكم، الإ وهي تحويل  عند غالبية متصفحي الواجهات، ومعرفة وظيفته، كما توفر الواجهة نوع من ال

الواجهة من الوضع الأساس إلى الوضع المظلم لكن هناك مشكلة وهي لا تظهر بالصورة الصحيحة مثل انقلاب  

الألوان والتغيير الكامل في الألوان الكتابة والعناصر الآخرى إلى البني، كما قسم المصمم المهام في الواجهة إلى  

ة في الأعلى، والنشاطات والاخبار في مجموعة، كذلك قسم يخص المناقشات،  مجموعات مثل القائمة الرئيس

كما هناك قسم من العناصر يقدم بعض الاختصارات للمستخدمين منها ) الباحث  وصور لها في مجموعة،  

 عن تكرارها في رأس  
ً
العلمي، والتعليمات( ومنها تكرر ضمن القائمة الرئيسة، وسيلة المساعدّة متوفرة فضلا

تذييل الواجهة وللعرض نفسه من وهي عن طريق البريد الرسمي التابع للمؤسسة، لذا لا يتوافر في الواجهة و 

 مربع حوار، دردشة آلية لتقديم الإجابة السريعة، والرد على استفسارات المستخدمين.

 

 ( 2أنموذج )

 كلية الفنون الجميلة / جامعة واسطأسم الموقع: 

 واسط مالك الموقع: جامعة 

 المقر: واسط 

  .coart.uowasit.edu.iq wwwرابط الموقع:

 الوصف العام: 

الكلية   ونشاطات  الأخبار  بنقل  مختصة  جميلة  فنون  لكلية  تابعة  واجهة 

واقسامها تتضمن رأس صفحة متكون من شعار وأسم )الكلية( بحجم صغير  

رأس الواجهة كذلك شعار )التعليم العالي( ومربع البحث، كذلك    جانب يسار

تحمل رأس الواجهة القائمة كما جاءت الواجهة توضيح للعناوين الرئيسة لكل  

قسم في جسم الواجهة كما تضمنن مواقع تواصل اجتماعي في تذييل الواجهة، 

وتوزي  التنسيق  كذلك  الرئيسة  العناصر  من  العديد  الى  تفتقر  ع  الواجهة 

 العناصر كذلك كان الثقل الأكبر الخطوط المرتكزة في جسم الواجهة، 

 التحليل: 

 الهرمية المرئية: 

http://www.finearts.uobabylon.edu.iq/
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 ما مرتكز في جسم الواجهة، كما عول المصمم في غالب الصفحة على  
ً
تعد الواجهة ذا نمط نص ي ثقيل نوعا

بداية رأس الواجهة الذي تضمن   التباينات واضحة في بعض الخطوط  ، وأخذت 
ً
النصوص الأكثر استثمارا

تضمنت الخطوط بـ )الأبيض(   اسم )الكلية( بـ )الأحمر الغامق( على فضاء بـ )أبيض( من القائمة الرئيسة التي

على فضاء بـ )الرمادي الغامق(، أظهر هذا التباين بدافع حرص المصمم بتحقيق الوضوح والمقروئية، كما أخذ 

القسم الأعلى في جسم الواجهة العديد من الخطوط المباينة باللون والحجم، لكن أخفق المصمم في توضيح  

س والفرعي إذ المصمم لو يوفر الحجم المناسب أو إعطاء سُمك أو  أغلب عنوانات الواجهة والتميز بين الرئي

للخطوط  كانت  كذلك  المرئية،  للهرمية  وافتقادها  للمستخدمين،  الكافي  المرئي  الجذب  يتحقق  لا  قد  اللون 

المتباينة في فضاءات الواجهة أثار وظيفية كالتي في الازرار بوضوح وتفاعلية كونها احتوت على روابط تشعبية  

قلة إضافة إلى اعطائها بـ )الأبيض( داخل مربع بـ )الأحمر( لاستقطاب المرئي لها، بعض منها جاء بـ )الأبيض(  نا

والوظيفية   اللونية  بتكويناتها  الخطوط  توحيد  على  هنا  المصمم  عمل  إذ  الغامق(  )الرمادي  بـ  فضاء  على 

دها تسيَّ )الأبيض(  بـ  بفضاء  الواجهة  فجاءت  اللون  أمّا  )الرمادي  والحجمية،  بـ  الخطوط  غالبية  وأخذت   ،

)الأحمر، والرمادي   بـ  اتسمت الازرار  الخطابية، كذلك  العملية  لتسيير  لتباين  الواجهة  في  الغامق، الأبيض( 

الغامق( واضفاء تعزيز على وحدت وظائفها، كما أخذ تذييل الواجهة بمساحة بـ )الرمادي الغامق( تضمنت  

أمّا   الكلية،  وحقوق  الصور  النصوص  بعض  بعض  في  حجومية  تباينات  الصفحة  اتخذت  فقد  الحجوم 

لنفس   تكرارها  إلى  أدى  وهذا  اليوتيوب(  )قنوات  كلمة  )اليوتيوب( كذلك  مثل  الأيقونات  بعض  في  والمبالغة 

الوظيفة، كذلك صورة في رأس الواجهة بحجم كبير، كذلك أعطت بعض الاشكال مثل شريط البحث المبالغة  

، اما الصور فجاءت فاقدة  الحجومية، كذلك فق
ً
دت الهوية للمكان من خلال إعطاء الشعار حجم صغير جدا

إذ ارتكزت  للتسلسل الهرمي في غالب الواجهة إذ نلحظ أن الأخبار والنشاطات خالية من التوثيق الصوري  

التشعبي  الروابط  أخذت  الحجومية  متنوعة  الجودة،  وتفقد  منظم  غير  بشكل  الواجهة  يمين  على  ة  الصور 

ليست كلها مؤدية الوظيفة منها، كما استخدمت الصور بدل الأيقونات كدلالة لمواقع التواصل الاجتماعي،  

 عن معاناة اعلى جسم 
ً
كما جاء الفضاء بشكل غير متوازن فهناك مساحات غير مشغولة من دون مبرر، فضلا

 الواجهة عدم وجود أي فاصل لسهولة فهم كل موضوع على حدة.

 عة التي تؤثر في تجربة المستخدم: العوامل السب

بالنصوص، لاسيمّا أن أغلبها   جاءت الفائدة لما تحمله الواجهة من تدفق معلوماتي التي عوّل عليها المصمم 

بنية   به  جاءت  التي  النصوص  ففي  للمستخدمين  الفائدة  بعائد  للتفاصيل  ناقلة  تشعبية  روابط  تضمن 

مكن أن تسهم في الحفاظ على تواصلية المستخدم لمتابعة آخر الواجهة قسم يثبت معها تاريخ كل موضوع، ي

النشاطات، جاءت بعض النصوص بتكرارية لنفس الفائدة كما في )التقويم( الذي احتل الجانب الأيسر من  

جسم الواجهة، لاسيمّا في بعض الصور كانت الفائدة بروابط تنقل المستخدم لصفحات خارجية مثل مواقع 

الاجتماعي  جسم التواصل  وسط  في  النصوص  بعض  في  مكثف  بشكل  الاستخدام  قابلية  جاءت  كذلك   ،

الواجهة، كذلك توافق العرض على أجهزة الهواتف، وترى الباحثة ظهور التفاصيل في كلا العرضين، كذلك  

الداخلية،   الصفحات  في  العميق  الإبحار  عند  المستخدم  على  للتسهيل  الرجوع  زر  بتصميم  المصمم  أخفق 

توافر زر الصعود السريع في الواجهة، أمّا المصداقية فغير متحققة بشكلها الكافي، إذ تفقد بعض  كذلك عدم 
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العناصر المهمة مثل الصور التي تقترن بالأحداث مما تفقد النصوص تعزيز المصداقية، لكن اعتمدها المصمم  

النصوص، كذلك من اساس ناقلة وفي بعض  التي تحمل روابط تشعبية  الصور  الواجهة في بعض  بناء  يات 

إضافة رز البحث السريع على المعلومات لم توفر القيمة من هذه الناحية للمستخدم إذ عند الكتابة في الخانة  

 يعتذر عن تقديم النتيجة.

 بنية تصميم واجهة المستخدم: 

إلى المستخدم لفهمها وتفسيرها   بشكل  تضمنت الواجهة العناصر التي تحقق الوضوح والمقروئية التي تصل 

بسيط في الفضاءات، إذ جاءت العنوانات الرئيسة للواجهة بداية من رأس الصفحة باسم )الكلية( بوضوح  

من خلال استثمار المصمم للحجم والتباين اللون، كما جاء رأس الواجهة الذي يحتوي على القائمة الرئيسة 

لنصوص، إذ أخفق المصمم في توضيح  على أرضية بـ )الرمادي الغامق( يقصد المصمم منه وضوحية ومقروئية ا

 من التحفيز المرئي بهدف جذب مرئي  
ً
تفقد هذه الخطوط نوعا لذا  اللون  أغلب الخطوط سواء بالحجم أو 

جاءت  الواجهة،  جسم  في  افقي  ومنها  عامودي  منها  القراءة  أنماط  جاءت  كذلك  المستخدم،  انتباه  ولفت 

ي جانب اليمين ومنها عامودي، كما فقد أغلب العناصر  المحاذاة في أغلب النصوص منها من جاء بنمط افق 

التيبوغرافيكية للمحاذاة في الجسم منا الأزرار والصور في الجانب الأيمن من جسم الواجهة، و جاءت الصور  

ثابتة بضعف في الواجهة إذ لم يؤد الغرض الرئيس منها، إذ نلحظ افتقار الواجهة للصور إلا القليل منها، وقد  

تكون   لنقل المصداقية وداعمة  لا   
ً
 مهما

ً
المواضيع والنشاطات كونها عاملا تندرج تحت  إذ لا  أدوار رئيسة  ذا 

 للرسالة التي تنقلها النصوص،  

أمّا الألوان فقد جاءت متنوعة اسهمت بوضوحية العناصر خلال التباين، بداية تحوي الواجهة على فضاء  

لمصمم بـ )الرمادي الغامق( في شريط رأس الواجهة ليسقط كبير بـ )الأبيض( بشكل غير مبرر، كذلك وظف ا

عليه القائمة الرئيسة، كذلك لكل لون أهمية مختلفة، كذلك عمل المصمم على توحد أغلب العناصر بِحسب 

وظيفتها مثل الازرار بـ )الأحمر، الرمادي الغامق(، وبعض الخطوط، ولاسيمّا بـ )الاحمر( في أسم )الكلية( ليشكل  

كما ترك ،  ستقطاب مرئي تضاف لفعالية العنوان ليضمن المصمم من تواجد نقطة جذب للمستخدمنقطة ا

المصمم مساحة بلون )رمادي غامق( في تذييل الواجهة يحوي عناصر قليلة مواقع التواصل الاجتماعي بتوزيع  

 غير متناسق مع المساحة.

 الابعاد الخمسية لتصميم التفاعل:

الكلمات   الوظائف  جاءت  أدت  الازرار  في  التي  والكلمات  الرئيسة  القائمة  الصفحة  رأس  من  بداية  تفاعلية 

الاتصالية من خلال إعطائها روابط تشعبية، وجاء أغلب التمثيل المرئي عبر الصور مثل التي في تذييل الواجهة 

 )لمواقع التواصل الاجتماعي( تضمنت روابط تفاعلية ناقلة للصف
ً
 حات الخارجية. التي تضمنت صورا

 قواعد تصميم واجهة المستخدم: 

لم تأت الواجهة بعديد الأشكال المألوفة، لكنها احتوت رأس الصفحة على مربع التقويم الذي تكرر في جانب  

يمين الواجهة بـ )أسود( لقراءة التاريخ، أمّا عن الحرية والتحكم فتفتقد الواجهة لكثير من المميزات مثل حرية  

 عن حرية البحث السريع داخل الواجهة،   اختيار اللغة،
ً
النمط المظلم، وكذلك أيقونات لتكبير الخط، فضلا
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بنية الواجهة بشكل   التي جُمعت في شريط رأس الواجهة، وكذلك في فضاء  القائمة  جاء الاتساق في شريط 

 نسبي.

 نتائج البحث:  الفصل الرابع: 

(، فضلا عن  2نصية، كما في الانموذج )ضعف التسلسل الهرمي في الصور الداعمة للمعلومات ال  .1

او   المنشورة،  الاخبار  الصورية حسب  الاهتمامات  تقسيم  وفق  الواجهات على  بعض  ذلك جاءت 

 (. 1المواضيع كما في النماذج )

للمستخدمين مرونة في طريقة عرض الواجهة   .2 توفر  التي  في اغلب الواجهات  غياب حرية التحكم 

 ( 1,2النماذج )مثل تغيير اللغة كما في 

ما احتوى على مساحات كبيرة غير   .3 الواجهات، فمنها  بعض  في  المساحات  بعض  تنظيم  يتسق  لم 

 ( 1،2مبررة ، وبعض منها لم يؤدِ الى فاصل ايهامي كاف بين العناصر،كما في النماذج )

ء وترك  ضعف المظهر التصميمي الجمالي العام من ناحية اختيار الصور والالوان والتوزيع في الفضا .4

( وكان يمكن أن يكون الوضع البنائي افضل،  1,2بعض المساحات دون توظيف بنائي فاعل ،كما في )

 لاسيما وان التصاميم تخص كليات الفنون الجميلة. 

تكرار الايقونات بشكل غير مبرر له قد يؤدي الى ارباك المستخدمين إذا تكرر زر البحث مرتين كما   .5

   (1،2)  في انموذج

في  افتقدت   .6 كما  متسقة  كمجوعة  الوظائف  حسب  التقسيم  في  الاتساق  الى  الواجهات  بعض 

 . (2الانموذج رقم )

       الاستنتاجات:

 خرجت الباحثة ببعض الاستنتاجات وكان أهمها ما يلي: 

الحرية في الاستخدام من ناحية توفير اللغة وايقونة التحكم في الاعدادات تعني ان الواجهة لبت   .1

 الحقيقي المنشود بينها وبين المستخدم . التفاعل 

التنظيم والتوزيع البنائي الجيد في فضاءات الواجهة وأستخدام توزيع الفضاء بشكل صحيح يؤدي   .2

 الى تعزيز التواصل والتفاعل. 

 التمثلات المرئية لها مجال دلالي مهم في التعبير عن جوهر الموقع وما يؤديه من وظائف. .3

 المقترحات: 

 الباحثةتقترح 

 وزارت العراقية.لل   المواقع الرسمية لتصاميم واجهات تقويم  .1
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Abstract: 

I found that it does not meet some of the requirements, including browsing and 

organizing structural elements, which is something in which the researcher found a scope for 

research, and from here she can formulate the problem of her research with the following 

question: Is there an actual need to develop user interface designs in the websites of Iraqi 

colleges of fine arts? The research included four chapters (the first chapter - the research 

problem - the second chapter (theoretical framework), which included three sections, the first 

is to identify the user interface, the second topic is the structural elements, and the third topic 

includes the rules of interface design and the dimensions of interaction), as well as the third 

chapter includes the analysis of models and the separation The fourth contains the results and 

conclusions. 

1. The reliability and ease of searching within destination spaces should be 

emphasized. 

2. Providing freedom of opinion in opinion via social media links. 

3. Freedom to use in terms of language selection and settings control icon. 

4. Take into account the organization and distribution in the interface spaces and 

use the space distribution correctly. 

Keywords: user interface, websites. 

 

 
1College of Fine Arts/University of Baghdad, Denamostafa6666@gmail.com  

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts106/133-148
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Denamostafa6666@gmail.com


 

149 

DOI:  https://doi.org/10.35560/jcofarts106/149-166 
فن الزينة والماكياج في الحضارات القديمة بلاد  

افدين وبلاد اليمن القديم انموذجا   الر
 1رويدة فيصل موس ى النواب 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                  106 العدد -مجلة الأكاديمي   

 2022/ 12/ 15,          تاريخ النشر 2022/ 10/ 18تاريخ قبول النشر    ,       2022/ 9/ 21تاريخ استلام البحث 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

 ملخص البحث: 

للجمال        
ً
رمزا بوصفها  رئيس  بشكل  بالمرأة  ارتبطت  البسيطة،  وجه  على  والزينة  العطور  عرفت  أن  منذ 

في   المرأة  تألق  أولويات  من  التجميل  ومستحضرات  والعطور  فالزينة  وأميرة،  وملكة  وزوجة  للأسرة  وسيدة 

ما ذ  للرجل كذلك، وهذا  زينة وعطور كما  للمرأة  القديمة. فقد كانت  العديد من المصادر  الحضارات  كرته 

التاريخية القديمة في حضارات وادي الرافدين على تعاقب حضارتها من جهة، وحضارات العرب القديمة، في  

 عن حضارات مناطق الشمال  
ً
بلاد اليمن وعمان من جهة أخرى، فضلا جنوب شبه الجزيرة العربية حيث 

 إلى وسط شبه الجزيرة العربية ح
ً
يث مكة وكندة وغيرها. لقد أثرت البيئة الحضارية حيث بلاد الشام مرورا

 بشكل واسع النطاق في استخدام الحلي والزينة وفن التجميل.  

 عن فن التجميل في  
ً
يسلط هذا البحث الضوء على تلك التباينات في استخدام الحلي والزينة والعطور فضلا

الأسب  الحضارة  بوصفها  الرافدين  وادي  هي حضارة  مهمتين،  تمثل  حضارتين  التي  اليمن  بلاد  وحضارة   ، ق 

تاريخ استعمال   حضارة العرب الأولى. من خلال ما تقدم يتضمن بحثنا هذا مبحثين ، تضمن المبحث الأول 

وفن   والزينة  الحلي  دراسة  الثاني  المبحث  تضمن  بينما  الرافدين،  وادي  حضارة  في  والعطور  والحلي  الزينة 

القديمة. ومن   اليمن  في حضارة  مهمة التجميل  الباحثة  تراها  التي  الاستنتاجات  بعدد من  البحث  ثم خرج 

 لإبراز الفوارق والأساليب الشكلية لاستعمال الزينة والحلي وفن التجميل ما بين الحضارتين أعلاه، وفي  
ً
جدا

حول   معلوماتها  بغنى  تميزت  والتي  الباحثة  اعتمدتها  التي  والمراجع  للمصادر  قائمة  أدرجت  البحث   نهاية 

 رة وادي الرافدين، وقلتها حول حضارة اليمن القديمة، والله الموفق.  حضا

 

 ، الزينة، الماكياج، القديم  فن: المفتاحيةالكلمات 

 

 

 
 ruwaidafaisal@coart.uobaghdad.edu.iq جامعة بغداد،  /  الآدابكلية  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts106/149-166
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:ruwaidafaisal@coart.uobaghdad.edu.iq


افدين وبلاد اليمن القديم انموذجا  رويدة فيصل موس ى النواب............فن الزينة والماكياج في الحضارات القديمة بلاد الر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                  106  مجلة الأكاديمي-العدد  

150 

 الفصل الاول: الاطار المنهجي: 

 مشكلة البحث: 

 من الفنون الاكثر تأثيرا في الوعي المجتمعي ولاسيما في العصور ال 
ً
قديمة التي  يشكل فن الزينة والماكياج نوعا

المجتمع   يزدهر  وحيث  اليمن  وبلاد  الرافدين  بلاد  في  ولاسيما  الانسانية  الحضارات  اولى  فيها  تتشكل  بدأت 

بفعل معطيات النمو الحضاري والتطور الحياتي الذي شهدته هاتين الحضارتين المهمتين، ومن هذا المنطلق  

 في طرحها لهذه المفاهيم التي 
ً
 مهما

ً
 كانت الحضارة تتداولها وكما يأتي: وضعت الباحثة سؤالا

 ما هي مظاهر فنون الزينة والماكياج في الحضارات القديمة ولاسيما حضارتي بلاد الرافدين وبلاد اليمن؟  

 اهمية البحث: 

المظاهر   تلك  اهم  بيان  ولاسيما  والحضارة  الفن  تاريخ  ميدان  في  للباحثين  اهمية  الحالي  البحث  يمثل 

 تها التقنية والفنية والجمالية.  الحضارية والاحساس بقيم

 هدف البحث: 

 يهدف البحث الحالي الى ما يأتي: 

الكشف عن مظاهر فنون الزينة والماكياج في حضارات العالم القديمة ولاسيما حضارتي بلاد الرافدين وبلاد  

 اليمن.

 حدود البحث: 

 حدد البحث وكما يأتي: 

 
ً
الزينة    -اولا فن  الموضوعية:  القديم  الحدود  اليمن  وبلاد  الرافدين  بلاد  القديمة  الحضارات  في  والماكياج 

 انموذجا 

 
ً
الحدود الزمانية : المظاهر الحضارية لفن الزينة والماكياج في كل الفترة الحضارية لبلاد الرافدين وبلاد    -ثانيا

 اليمن فبل الميلاد.  

 
ً
رة الانسانية الاولى التي ظهرت في العالم القديم  الحدود المكانية: اختيار بلاد الرافدين بوصفها الحضا  -ثالثا

 وحضارة بلاد اليمن بوصفها الحضارة العربية الاولى في جنوب جزيرة العرب قبل الميلاد 

 الفصل الثاني: الاطار النظري 

  المبحث الأول: الزينة والماكياج في بلاد الرافدين 

الرافدين         وادي  بلاد  حضارة  في  الكبير  الاهتمام  استعمالاتها  وأساليب  أشكالها  وبمختلف  الزينة  تشكل 

بمختلف مراحلها الحضارية، وقد نسب العديد من المؤرخين والباحثين إلى إن ذلك الاهتمام لم يعبر إلا عن  

إذ   القديم.  العراقي  الإنسان  عند  والاجتماعي  الفكري  التطور  واسع مديات  بشكل  والحلي  الزينة  ارتبطت 

الأم  بوصفها  القدسية  تمثل  المرأة  كانت  إذ  السلالات،  منذ عصر فجر  والتعبد  القدسية  بمراسيم  النطاق 

وواهبة الحياة التي ترمز إلى الخصب والنماء في الفكر العراقي القديم. لذلك فان غلاء ثمن القلائد والأساور 

ح  التي  المواد  من  شك،  بلا  منحها  جعلها  كما  الجميلة،  الأشياء  مع  وضعتها  الحقيقة  وهذه  الإنسان،  ياة 

القلائد   تلك  بعمل  يتفننون  اخذوا  الذين  الناس  من  عدد  ذلك  نتيجة  فظهر  أكبر،   
ً
جمالا بالمرأة  ارتباطها 

القلائد   فأصبحت  الصياغة،  عن   
ً
فضلا الحلي،  بعمل  الخبراء  فظهر  الصياغة،  مهنة  فظهرت  والأساور، 
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ما يتعلق بها تحمل في آن واحد قيمتين، الأولى مادية والثانية فنية، أي صفة تطورية لان استخراج  والأساور و 

الأحجار الكريمة وأسلوب صياغتها يحتاجان، بلا شك، إلى براعة فائقة لابد لها أن تظهر لنا صفة تطورية،  

الأ  من  وكلاهما   ،
ً
وفننا  

ً
مالا الحاضر  الوقت  في  الحلي  أصبحت  السبب  عالم  ولهذا  من  تحسب  التي  شياء 

 (.   Rashid, 2011,p.202الجمال )

ويشير )غوستاف لوبون( إلى أن الحلي كانت كثيرة الاستعمال في ارض بلاد الرافدين، وكان الرجال كالنساء   

يشنفون آذانهم بالأقراط، ويتقلدون القلائد في أعناقهم، ويزينون معاصمهم بالأساور، وأصابعهم بالخواتم،  

أما   يصيغون  البرونز،  به  استبدلوا  ثم  باقتنائه،  يتنافسون  الوجود  عزيز  كان  عندما  الحديد،  من  حليهم 

 حد الإتقان والحسن  
ً
، ولكن المصنوع منها كان بالغا

ً
الحلي المصنوعة من الذهب والفضة فكانت نادرة جدا

(.Lobon, w.h,p.151),  الق العراق  في  استخدمت  التي  النسائية  الحلي  من  كان  من  وقد  حلي مصنوعة  ديم 

من   العديد  في  وخواتم  وأساور  المحار  من  أو  وطينية  من خرز حجرية  قلائد  على  عثر  إذ  الفخار،  أو  الطين 

في قرية جرمو   التدوين لاسيما  ما قبل  في عصور  الأثرية  اقدم المواقع  تعد من  الرافدين  بلاد  في  مدينة  وهي 

الزراعي  المعدات  فان  المعروفة،  السكنية  اثناء  التجمعات  في  وجدت  التي  الفخارية  والآنية  العمل  وادوات  ة 

( والتي تعد من أولى القرى  Abbudy, 1991, p.315) الحفريات تعود في الواقع الى الالف الخامس قبل الميلاد

 ( الرافدين  بلاد  في  جرار   (Aldabagh, 1988, p.115.الحضارية  في  الزينة  حلي  آنذاك  النساء  وتحتفظ 

المفخور وكانت مثل هذه الجرار ذات أبدان طويلة، عثر على شكل آخر لصندوق الحلي  مصنوعة من الطين  

 (.  Al agha, 2004,p.109ذي أربع أرجل مصنوع من الفخار النقي ولم يعثر على أغطية لهذه الصناديق )

( السلالات  والتعبد منذ عصر فجر  القدسية  بمراسيم  النطاق  بشكل واسع  الزينة والحلي   -2800ارتبطت 

ق.م(، إذ كانت المرأة تمثل القدسية بوصفها الأم وواهبة الحياة التي ترمز إلى الخصب والنماء في الفكر  2371

العراقي القديم، ومع أن الأشخاص الذين أظهرتهم أعمال الحفر والتنقيب عن الآثار، وهم يتزينون بالقلائد  

ك  منهم  قليلة  ليست   
ً
أعدادا ولكن  النساء  من  أكثرهم  القلائد والأساور والأساور  ارتداء  الرجال، لان  من  انوا 

أعضاء  على  كريمة  وأحجار  ثمينة  معادن  من  تحتويه  ما  حفظ  اجل  من  كانت  أمرها  بداية  في  والخواتم 

 من  
ً
نفسه نوعا في الوقت  أنها تعد   على 

ً
البارزة من اجل الحفاظ عليها من الضياع والسرقة، فضلا الجسم 

يم  عما  والإعلام  الدعاية  )أنواع  أصحابها  بالمواد  Rashid, 2011, p.201تلكه  الجسم  تزيين  أعطي  لقد   .)

 للحياة الإنسانية حيث عدت زينة المرأة من  
ً
 كبيرا

ً
الثمينة مثل الحلي والمجوهرات والأحجار الكريمة اهتماما

بالجواهر   جسدها  المرأة  زينت  لقد  مماتها.  عند  الحال  وكذلك  اليومية  حياتها  في  الأساسية  والحلي  الأمور 

طقوس   بواسطة  الزفاف  ليوم  نفسها  تهيئ  وهي  المرأة  المسمارية  النصوص  وصفت  وقد  الجنس ي،  للإغراء 

 من سحر الإغراء: 
ً
 الاستحمام وتزين جسمها بالجواهر التي عدت جزءا

 تشميتو وضعت زينة الذهب على ثوب نابو....

 في أذني....
ً
 سيدي، ضع قرطا

 ...  أنا سوف أعطيك المتعة في الحديقة

 علي...  
ً
 نابو، حبيبي ضع قرطا

( 
ً
 AlAsuad, 2008,p.80- (82. ..أنا سوف اجعله سعيدا
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نستطيع ومن خلال النص أعلاه أن ندرك الأهمية الكبيرة للحلي والزينة في إثارة الغرائز وإغراء الرجال، وهي  

الزواج   طقوس  مراسيم  في  لاسيما  والحلي  الزينة  مع  والرجل  المرأة  تعامل  في  والمهمة  الظاهرة  الأمور  من 

 المقدس .  

أيدي أصابع  في  الفضة  من   
ً
خواتما تضع  النساء  كانت  وكذلك  كما  آذانهم،  في  ذهبية  وأقراط  وأرجلهن  هن 

الأكاليل مع حلية متدلية في المقدمة، ونقشت على الأختام مشاهد لملكات يلبسن تيجان كما شوهدت الآلهة  

الحب   إلهة  انانا  تتهيأ  ودوموزي(  )انانا  السومرية  الأسطورة  ففي  الخرز،   من  سبحة  تحمل  وهي  عشتار 

الا  بواسطة  عريسها  إلى  تتزين  للوصول   
ً
وأخيرا لبسها  وترتيب  شعرها  وتمشيط  جسدها  وتعطير  ستحمام 

 بالجواهر والحلي على وفق ما جاء بالنص الأتي:

 خواتم من ذهب... 

 وضعت في يدي...  

 خرز صغيرة من الحجر... 

 علقت حول عنقي...  

 عدلت توازنهما...  

 على مؤخرة عنقي..  

حياء ذكرى مناسبات خاصة، فعندما ولدت )كوباتم( طفلا وأعطيت الجواهر كهدايا من المحبين أو خلال إ

من   حلقة  اللازورد،  من  اسطواني  وختم  الذهب  من  )دبوس  المناسبة  بهذه  هدايا  )شوسين(  زوجها  أعطاها 

 لما شهده عصر    AlAsuad, 2008,p.80- (81.ذهب وحلقة من الفضة مزخرفة( )
ً
 كبيرا

ً
وهذا ما يعطينا تصورا

الثالثة ) يمكن الاصطلاح عليه بعصر الانبعاث السومري 2024  -2132سلالة أور  إلى    -ق.م( أو ما  الاكدي، 

أور   مقبرة  في  الكشف  تم  فقد  والدينية.  الدنيوية  الحياة  في  وتداولها  والمجوهرات  الحلي  استخدام  تطور 

والحلي الزينة  وأدوات  القلائد  من  كبير  عدد  على  حوت  والتي  قبر  ألفي  من  أكثر  تضم  والتي  وكان    الملكية 

المصادر  وتشير  التاريخ.  عبر  منها  الكثير  نهب  وقد  الكريمة  بالأحجار  المطعم  الخالص  الذهب  من  بعضها 

الحلي   صناعة  في  ومتقنة  تامة  براعة  العصر  هذا  في  لاسيما  القدماء  العراقيين  براعة  إلى  التاريخية 

( بالمينا  منها  البعض  ولونوا  بل  والنقش  بالحفر  عثر  Al-shayqli, 2014, p.260والمجوهرات وزخرفتها  (. كما 

الذهب، وأدوات  له غمد من  القبور ومنها خنجر ذهبي  في هذه  المهمة  المقتنيات  السير )وولي( على عدد من 

تجميل ذهبية وحلي وأقراط مما يدل على الترف والرخاء الذي كان يعيش في ظله سكان مدينة أور. كما وجد 

ر الثالثة على زوجين من الأطباق المحارية الشكل مصنوعة من الذهب  السير )وولي( في قبور ملوك سلالة أو 

(  ولعل من النفائس المعدنية التي وصلتنا وعثر عليها في  Fraidman, 1960,p.110  ,118الخالص والفضة. ) 

مدينة أور، بحدود النصف الأول من الألف الثالث قبل الميلاد، تمثال لماعز يقف على رجليه بين غصنين من  

، وربما  ال 
ً
بالأصداف أيضا  عن التطعيم 

ً
بالفضة والأحجار الكريمة كاللازورد فضلا ذهب الخالص، ومطعم 

بالنسبة  الماعز  كان  فقد  الزينة،  مجرد  من  أكثر  بأهمية  يحظى  لمبخرة  كدعامة  الماعز  هذا  استخدم 

 للرجولة ولابد أن هذا الشكل بما فيه من رموز النباتات التي اش 
ً
تبكت فيها قرونه يرمز  للسومريين تجسيدا

( والنباتي  الحيواني  الخصب  (. وهذا  Loiad, 1988,p.100 & Life ,1961,p.78إلى مظهر مزدوج من مظاهر 
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الفترة كان بشكل   التعدين في هذه  البريطاني. وذكر )مالوان(، أن انتشار  في المتحف   
ً
التمثال محفوظ حاليا

ثبت كثير منه تحت الأرض احترام أهل  رائع وكبير، وقد   مع عقل 
ً
للمفاهيم المتطرفة، وذلك أكثر انسجاما ا 

( المتوفي  للملك  الهبات  أنواع  كل  تقديم  يتطلب  الذي  العراق،  أهل  من  (. Malawan, 2001,p.87مصر 

 (.  3(، )2(، )1الأشكال )

 

 
 ( 3(                   الشكل )2(                 الشكل )1الشكل )

يستسلمن   كن  اللواتي  المجتمع  في  المحترمات  والنساء  الملكات  على  يقتصر  لم  بالجواهر  التزيين  أن  ويبدو 

في خطاب  البغي لانكيدو  البغاء كما جاء وصف  في  يعملن  اللواتي  المحبين، وإنما شمل الأمر  جواهرهن من 

 بليغ ورد في ملحمة كلكامش: 

 سيحبك الملوك والأمراء العظام...  

 بك....  ولن يضرب
ً
 فخذه مستعيبا

ً
 أحدا

 ومن أجلك سيهز الشيخ لحيته...  

 وسيحل الشباب أحزمتهم من أجلك... 

 وسيقدمون لك اللازورد والذهب والعقيق..  

( )شوسين(  الملك  إلى  موجهة  حب  أغنية  بالجواهر  2028-2036وفي  وتقارنه  الملك  تشبه  الملكة  نجد  ق.م( 

 حيث جاء فيها:

 الذي يسترني(... أنت دبوس عمامتي )أدبي 
ً
 ا

 ذهبي الذي البسه... 

 حليتي الصغيرة طرزت من قبل.... 

 (...  Al-Aswad, 2008, p.80- 81محترف ماهر )

وقد وجدت العديد من الزينة والمجوهرات في عصر سلالة أور الثالثة منها قلائد تمثل من أقدم الأمثلة على  

اثارية كثيرة تعود إلى عصر فجر السلالات وهي تعد من  المخرمات، وان تقنية المخرمات قد عرفت في مواقع  

الرافدين   بلاد  في  وتطورت  ابتكرت  التقنية  هذه  ومثل  وصياغته،  الذهب  تصنيع  في  التقنيات  اصب 

(company, 2010,p.275 أو والسبك  بالجواهر  والترصيع  والنقش  بالذهب  الطلاء  على  الأدلة  أن  كما   .)
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وال  الصلب  واللحام  والتخريم  في  الصب  أور  بين صاغه  للكفاءة  والرفيع  الخارق  المستوى  تثبت على  تحبيب 

إلى عصر   تعود  المهمة  الصناعة  تلك  امتداد وتطور  تبين  السلالات، كما وجدت نصوص أخرى  عصر فجر 

( الثالثة  أور  من  Butas, 2006,p.262سلالة  خرز  من  تتألف  والمجوهرات  القلائد  تلك  معظم  كانت  وقد   .)

في أور ويقدر زمنها نحو  الذهب والعقيق و  في المقبرة الملكية   ,busmachi, 1972ق.م ) 2450اللازورد وجدت 
.p.470) ( 5(، )4الشكلين  .) 

 
 ( 5(                               الشكل )4الشكل )

الاهتمام بكل ما لقد كانت المرأة كثيرة الشغف بالحلي والتجميل لاسيما إبان مجد بابل ونينوى، وكانت كثيرة  

في   فالمرأة  والغنج،  بالدلال  ولعها  غليل  يشفي  ما  وكل  والعطور،  والحلي  بالأقمشة  مستعينة  محاسنها  يزيد 

الأمم  لفتيات  لتذعن  تكن  لم  لأنها  الحياة  أمور  كل  لها  متوفر  ولابد  كان  الجميلة،  بابل  أو  القوية،  نينوى 

 على النساء، فقد ذكر المؤرخ )هيرودت( اليوناني  الأخرى. على إن استعمال الحلي والعطور لم يكن مق
ً
صورا

، كانوا يتدلكون بالطيوب(.  
ً
 وذكورا

ً
 إناثا

ً
 ))إن أهل بابل جميعا

أما الآشوريون فقد رأينا من الرسوم المنقوشة أنهم كانوا يتحلون بالأساور والعقود والأقراط، فهم بلا شك  

بهذه   بالتحلي  الشغف  هذا  الساميين  عن  اخذوا  ) قد  الغالية  اشتهرت Qasha, 1985,p.123الحلي  كما   .)

ملابس الآشوريون بأنها مزينة بقطع من الذهب على شكل وردات ودوائر وقطع عديدة متنوعة تبدو أشكالها  

يرد   الحلي  التنقيبات وتفاصيل صناعة معظم مثل هذه  العثور عليه خلال  تم  منها  المنحوتات، وقسم  على 

المسمارية، كذلك استخدمت الخيوط المعدنية سداة ولحمة النسيج، وتعمل    وصفه وصناعته في الكتابات

 هدب الملابس من الذهب أو تعمل نهاياتها على أشكال تزينية مختلفة من المعادن الثمينة وبالذات من  
ً
أحيانا

ا بعد  الذهب. ولقد انتشرت صناعة هذه الحلي والملابس الذهبية أو المذهبة في العصور اللاحقة وعرفت فيم

 (  
ً
أيضا الحضر  أهل  الآشوري    Gader, 1991,p.227)-Al.بين  الملك  عصر  إلى  تعود  رسالة  من  نص  وفي 

( أوراد 669-680)اسرحدون(  لصياغة  الذهب خصصت  نوع معين من  أن ستة كيلوغرامات من  ق.م( نجد 

ة كيلوغرامات (. وخصصت كمية تقرب من أربعtenshuلملابس الآلهة )صربنيتو( ولصياغة الحلي المسماة )

لتزيين قطعتين من الملابس الاحتفالية للإله مردوخ وصربيتم )  -Alمن الذهب المائل إلى اللون الأحمر وذلك 

Gader, 1972,p.218  تكن ذات أشكال ولم  الحلي،  يلبسن  بلاد آشور  في  الرجال والنساء  (. كما كان كل من 

اس  عادة  وهي  الحجول،  يلبسن  كان  النساء  أن  كما  حتى متشابهة،  العراق  في  الريفيات  النساء  بين  تمرت 

بلاد الرافدين كانت النساء من أعلى الطبقات يلبسن لوحة الصدر   الوقت الحاضر، وفي بعض الفترات في 
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من المعادن والمجوهرات الثمينة ولكن يبدو انه لا يوجد هناك أدلة على ذلك بالنسبة للفترة المتأخرة في بلاد 

حلي   بعض  وجدت  وقد  من  آشور،  وسلسلة  العقيق  من  قلائد  ضمت  وقد  القبور،  في  الآشوريات  النساء 

 مثل هذه القلائد وكما نفهم من تميمة تحمل النص )حجر قلادة تعود إلى  
ً
الذهب، وقد يلبس الرجال أيضا

    -توكلتي
ً
غالبا الأساور  هذه  وكانت  الرسغ،  على  الأساور  يلبسون  المراتب  ذوي  من  الرجال  كان  كما  ننورتا(، 

 دائرية، تجعلها وكأنها ساعة يدوية )تح
ً
 (.  6(. الشكل )Sages, 1999,p.219مل حجرا

 
 ( 6الشكل )

 فن الماكياج 

له نوع من التصنيف  The Art of Makeupأما فن التجميل أو ما يسمى اليوم بفن الماكياج ) (، فلم يكن 

والزينة ولاسيما  كفن مست  للتجميل  الرئيسة  الأمور  التجميل ضمن  كان فن  بل  واستخداماته  بوظائفه  قل 

عن النساء في العراق القديم وبمختلف العصور التاريخية. إذ احتوت العديد من القصور وبعض الدور على  

 على الميسورين، أما عامة الناس فكانوا يستحمون بالأنهار
ً
 ما    الحمامات التي كانت حكرا

ً
أو القنوات، وغالبا

ذقنهم،   وحلاقة  شعرهم  قص  العراقيون  اعتاد  كما  البشرة،  لتنعيم  بالزيت  أجسامهم  يمسحون  كانوا 

وتصفيف الشعر وتقليم الأظافر وارتداء الملابس المتنوعة وتعصيب الرأس، كما تفننت النساء بعمل أزيائهن 

والقلائد الأساور  ولبس  أجسامهن  وتعطير  من    وتصفيف شعرهن  ذلك  إلى  وما  الشعر  ودبابيس  والحلقات 

ويشار إلى إن سكان وادي الرافدين كانوا يعيشون    Al-(Rawi, 1985,p.375.مواد الزينة المختلفة والمتعددة )  

زينة   نحاسية ومجموعات  مرائي  فيها  والزينة. فقد وجدت  التجميل  لمواد  استخدامهم  ورقي من خلال  بترف 

شعر  وملاقط  وذهبية،  مخروطية    نحاسية  محفظة  في  ومحمولة  حلقة  في  معلقة  أذن  ومنظفة  ومسواك 

 ( مستديرة  رؤوس  ذات  وفضة  نحاس  من  ودبابيس  أدوات Frankfort, 1959, p.83صغيرة،  وجدت  وقد   .)

، وهي تتكون  2400  -2680للزينة في مدينة أور نحو )
ً
ق.م( في قبور الرجال كما وجدت في قبور النساء أيضا

ال  شكل مع ملاوق مختلفة للدهان والزواق وأقراط وملقط، والأواني البسيطة مصنوعة  من وعاء مخروطي 

من النحاس تغلفها طبقة جلدية، والمشاهدات في القبور تظهر أن أدوات التجميل تحمل في الحزام شأنها في  

 (.  7(. الشكل )company, 2010,p.282ذلك شأن الختم الاسطواني والخنجر ) 
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 أور  -تجميل والماكياج( أدوات ال 7الشكل )

كان   التجميل  فن  من  جزء  بصفتها  العطور  صناعة  أو  العطرية  المواد  استعمال  أن  إلى  الإشارة  وتجدر 

وفي    ، الصابون  الطب وصناعة  في  العطور  استخدمت صناعة  إذ  في صناعتها.  القدماء سباقين  العراقيون 

وماء الورد تستخدم كجزء مهم من العطور  إقامة الطقوس الدينية، ومواد السحر، وكانت الزيوت العطرية  

( كبير  بشكل  الدينية  والطقوس  الاحتفالات  في  والتجميل  وتذكر    (Kachachi, 2002,p.101.والروائح 

اينانا   يخاطب  وهو  دموزي  إلى  فلنستمع  القديم،  العراق  في  الدينية  الطقوس  ولاسيما  القديمة  النصوص 

 فيقول: 

 أختاه لم أغلقت عليك الباب...  

(:يا 
ً
 صغيرتي لما أغلقت عليك الباب ...)فتجيبه اينانا قائلة

 كنت استحم.. كنت اغتسل بالصابون.. 

 اغتسل بالإبريق المقدس...  

 اغتسل بالصابون في الطست الأبيض..  

 (... Ali,1978,p.20كنت ارتدي ثياب الملوكية ... ملوكية السماء ولهذا أغلقت على نفس ي الباب )

الزواج الصلوات الموجهة للآلهة التي تمثل الزواج المقدس مع بعض التراتيل، ويخصص لها  وتسبق مراسيم  

 على ممارسة الزواج، وعلى ممثلي هذا الزواج أن  
ً
 روحيا

ً
الثياب الزاهية والعطور والزيوت التي تضفي طابعا

ها تستقبل الكاهنة  يستحموا في ماء وصابون، خاص مع بعض الشعائر، وبعد التذوق من مائدة الآلهة وشراب

لنا النصوص السومرية   ثيابها وأبهى زينتها وأحلى حليها، وتصف  زوجها الملك أو الكاهن الأعظم وهي بأجمل 

ثم   بالكحل  بالعنبر وتزين عينها  بالدهان والعطور وفمها  بالموضوع كيف كانت تطيب جسمها  العلاقة  ذات 

لائد المصنوعة من الذهب والفضة والأحجار الكريمة  ترتدي الثياب النفيسة وتلبس الأساور والخواتم والق

(Hussain, 2014,p.121-  122 وكانت النساء في بلاد الرافدين قد استعملن مواد التجميل المختلفة لإظهار .)

تجميل   على  تعملن  النساء  الجاذبية عليهن، فكانت  المساحيق لإظهار  اللائق، واستخدمن  بالمظهر  أنفسهن 

بو  بقايا  العينان والبشرة  اسطة أصباغ ذات لون ابيض واحمر واصفر وازرق واخضر واسود، وقد وجدت 

 (. Al-Asuad, 2008,p.61أعشاب على أصداف في القبور الملكية في أور )
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نحو   نصر  جمدة  عصر  ففي  والرجل.  للمرأة  بالنسبة  تصفيفه  طرائق  اختلفت  فقد  الشعر  تصفيف  أما 

سين شعر طويل يتدلى بحزمة خلف الرقبة ولعله كان يربط الشعر بشكل معين  ق.م(، كان لكلا الجن 2900)

( نحو  السلالات  فجر  عصور  وفي  الأذن.  يغطي  وكأنه  يبدو  انه  ولو  الوجه  كانت  2400  -2800من  ق.م( 

التسريحة الرئيسة هي الشعر الطويل المدفوع إلى الوراء من الوجه والمعمول على شكل جذيلة ملفوفة حول  

، وبعضهم Sages, 1979, p.209لى شكل العمامة )الرأس ع
ً
(. ويشير )كريمر( إلى أن بعض الرجال كان حليقا

من   شعورهن  يفرقن  فكن  النساء  أما  الوسط،  من  مفروق  طويل،  شعر  ذا  طويلة،  بلحية   
ً
ملتحيا الآخر 

م أشرطة  مؤلفة من  أنيقة  قبعات  اعتمرن  وربما  رؤؤسهن،  يكورنها على  الشعر  الوسط ويضفرنه جدائل  ن 

(. وقد ذكرت تلك المراسيم في النصوص  Gramer,2007,p.29والخرز والقلائد لاسيما في الطقوس الدينية )

 الأدبية وكما يأتي: 

 عندما استحميت لأجل السيد...

 لأجل دموزي...

 غطيت وجهي بالبودرة ....

 (. Al-Asuad, 2008,p.62عندما جملت عيني بالكحل. )

يع أن ندرك الوعي الكبير لدى إنسان بلاد الرافدين لاسيما استعمال وصناعة من خلال النص أعلاه نستط 

    .
ً
 وسحريا

ً
 دينيا

ً
 الكحل واستعمال البودرة في التجميل. كما كانت لمستحضرات التجميل والبخور بعدا

ق.م(، فقد تطورت أساليب التجميل وتصفيف الشعر عما سبقته 2230-2370أما في العصر الاكدي نحو )

عصور فجر السلالات. إذ تميز الشعر بأنه مجعد بطريقة اصطناعية، إلا إذا كان للساميين الذين كانوا  من  

من   يقسم  الشعر  وكان  الشائع،  الطراز  هو  المجعد  أو  المموج  الشعر  كان  إذ  مجعد،  الغالبية شعر طبيعي 

 على هيئة كعكة إلى  الوسط وتترك حافة منه في الأمام وعلى الصدغ، أما معظم شعر المرأة  فكان يع 
ً
مل غالبا

( نحو  الفترة  في   
ً
تقريبا نفسه  الطراز  وجد  وقد  الرأس  أعلى  حتى  الرقبة  مؤخرة  من  تمتد  -2200الوراء 

 شبكة فوقها مثبتة بواسطة رباط شعر.  2000
ً
ق.م(، حيث كان لكعكة الشعر، التي كانت آنذاك كبيرة جدا

الش دبابيس  استخدموا  قد  الاكديين  أن  المؤكد  العظم  فمن  من  مصنوعة  منها  بعض  على  عثر  التي  عر 

في تمثال الملك سرجون  Sages, 1979, p.209والنحاس والفضة والذهب ) تلك الأوصاف  (. ويمكن أن نجد 

 عن  
ً
يتميز بتلك المواصفات التي عرفها الساميون فضلا الاكدي أو )نرام سين( في بعض الروايات، فالشعر 

 (.  8جمة في إضافة نوع من الهيبة للملك. الشكل )تصفيف اللحية بطريقة مرتبة ومنس
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 ( سرجون الاكدي 8الشكل )

(  GA.ZUM- ZU(، ومرادفه السومري )mus( و )mustuأما المشط فقد جاء بالنصوص المسمارية بصيغة )

  وتم العثور على العديد من الأمشاط التي كانت تصنع بأسلوب فني رفيع من الخشب والعاج، كما عثر على 

(.  وكان الرجال في عصر سلالة أور الثالثة  في النصف الثاني من  Al-Asuad, 2008, p.62الأمشاط الذهبية )

في    
ً
كثيرا وتظهر  بدقة  مجعد  وذقن  له شعر  يكون  أن  أو   ،

ً
تماما شعورهم  بحلق  الميلاد،  قبل  الثالث  الألف 

( مستعار  شعر  بوجود  أو  ذقن.  أو  شعر  بدون  رؤوس  Sages, 1979, p.209التماثيل  مشاهدة  ويمكن   .)

النحتية،   المشاهد  الاسطوانية وبعض  التماثيل والأختام  العديد من  العصر ضمن  في هذا  الرجال ولاسيما 

 مشعرين. وقد برزت تلك المشاهد ضمن  
ً
التي يظهر الرجال فيها حليقي الرأس ولا يمكن أن نجد هناك رجالا

لها من جهة، والسلام    ما يعرف براية أور، أو الحرب والسلام، إذ يظهر الرجال في زمني الحرب والاستعداد 

 (.  9وطبيعة الحياة اليومية لهم واليات عملهم اليومي المعتاد، الشكل )

 
 ( 9الشكل )
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في   الاجتهاد  واجتهدوا كل  الثراء  إلى  والرخاء، فسعوا  السعادة  السومريين  عند  الحياة وغايتها  لقد كان هدف 

اتهم، فقد لبس الرجال المآزر ابسطها ولكن سرعان ما غطوا القسم الأعلى من  تحسين معيشتهم والتمتع بحي 

من   تسدل  ثنيات  ذات  فساتين  النساء  وارتدت  الوبر،  ذات  والكتانية  الصوفية  الأقمشة  بأفخر  أجسامهم 

يخضبن   وكن  الأقراط،  وآذانهن  الخواتم  وأصابعهن  القلائد  ونحورهن  بالأساور  معاصمهم  وتزين  الأكتاف 

(. كما استعملت المرأة السومرية احمر الشفاه إذ ذكر في قائمة  Frisharo, 1999,p.74هن ويعتن بها ) أظافر 

)الصبغ الأحمر للوجه(، وفي النصوص   إلى )معجون الذهب( والترجمة الاكدية المرادفة هي  سومرية ترجمة 

 الأدبية ففي قصيدة للملك )شولكي( جاء فيها: 

 بعد أن أزين أعضائي..  

 (... Al-Asuad, 2008, p.64ادهن بالعنبر شفتي واضع الكحل على عيني )بعد أن 

ويمكن أن نلاحظ بان نمط التجميل الخاص بالمرأة لاسيما في عصر سلالة أور الثالثة قد تميز بقصة شعر  

 (.   11(، )10اعتيادية وكأنها تسريحة معاصرة اليوم. الشكلين )

 
 ( 11(                                   الشكل )10) الشكل

استعمال   يعود  إذ  تلاها.  وما  السومرية  العصور  في  النساء  عند  التجميل  في   
ً
سائدا كان  الكحل  أن  ويبدو 

مواد   استخدمن  قد  النساء  أن  إلى  المسمارية  النصوص  بعض  أشارت  التاريخ، وقد  إلى عصور قبل  الكحل 

العيون   من  لكل  الألف  التجميل  مطلع  في   
ً
جذابا كان  العيون  تظليل  أن  الرافدين، ولاشك  بلاد  في  والبشرة 

أنها  السومري  النص  يذكر  إذ  العالم الأسفل  إلى  نزول عشتار  في أسطورة  الميلاد كما هو واضح  الثاني قبل 

عد   هذا  التجميل  مستحضر  أن  الواضح  ومن   ،
ً
مرهما عينيها  على  نفسها  إعداد  من  مرحلة  كآخر  وضعت 

بلاد  م في  الجنسية معروفة  العيون والجاذبية  تجميل  بين  العلاقة  إذا كانت  ما  نعرف  ، ولا 
ً
 جنسيا

ً
ستحضرا

واستعمال   والغزل  الحب  بين  علاقة  هناك  أن  الاكدية  الأدبية  النصوص  من خلال  ويبدو  لا.  أم  الرافدين 

 التي وردت بصيغة : الكحل كأحد عوامل الزينة والإغراء للمرأة من خلال بعض الأدبيات الشعرية 

 أنا أضع الكحل في عيني... 

 (... Al- Asuad, 2008, p.63و طليت عيني بالكحل ) 
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حدث تطور هائل في استخدام وصناعة مواد التجميل والذي شهدته العصور البابلية فقد تم تصنيع مواد  

 ( 
ً
وقد تطورت صناعة    ,p.151)pilphiski ,2008.التجميل والعطور وتداولها بين لدى الشعوب المجاورة أيضا

في   الصغيرة  الفخارية  القناني  من  أعداد  إذ عثر على  الآشورية،  العصور  إلى   
ً
التجميل وصولا العطور ومواد 

 ,Al-Agaالمدن الآشورية التي كانت تستخدم لحفظ العطور والزيوت والمراهم المستخدمة للزينة والتجميل )

2004, p.109  .) 

 ينة والماكياج في اليمن القديم: المبحث الثاني: الز 

وجدت العديد من الأدلة التاريخية على استخدام العرب القدماء بصورة عامة وأهل اليمن بصورة خاصة 

(( تعالى:  قوله  القرآنية  الآية  وتذكر  التجميل.  ومواد  طريا،  للحلي   
ً
لحما منه  لتأكلوا  البحر  الذي سخر  وهو 

وترى   تلبسونها،   
ً
منه حلية تشكرونوتستخرجوا  ولعلكم  من فضله،  ولتبتغوا  فيها،  مواخر  (( )سورة  الفلك 

بالحلي المستخرجة من البحر واستفادتهم 14الآية    -النحل  (. وفي هذه الآية دلالة واضحة على تحلي العرب 

منها، ولعل هناك من كان يحترف حرفة صقل هذه الحلية وإعطائها الشكل المطلوب المرغوب فيه، وتهذيب  

والأ  هذه  الخرز  في  يسهمون  الصاغة  وكان  للاستعمال،  لتكون صالحة  وثقبها  البحر  من  المستخرجة  صداف 

الفضة ) أو  الذهب  الزينة المصنوعة من  في  بإدخالها  بلاد  Ali, 1960, p.109الحرفة  في  المرأة  (. وقد وصغت 

تها.  كما أشارت إلى  العرب واليمن خاصة بأنها كانت مضطهدة وأنها كانت تحتفظ بزينتها لنفسها وفي داخل بي

أن العرب القدماء ولاسيما في اليمن كانوا يحرمون على المرأة الظهور بالزينة في الطرقات قبل الميلاد بمائتي  

( البيوت  في  حتى  الزينة  في  المغالاة  المرأة  على  تحرم  قوانين  وجدت  فقد  ذلك  ومن   ,Mahran, 1988سنة، 

p.103ت في كثير من أنحاء شبه الجزيرة العربية ونشطت مع ازدياد  (. وقد انتشرت صناعة الحلي والمجوهرا

هذه   وتقوم  بها  للتزين  والأثرياء  والتجار  القبائل  ووجهاء  نساء  جانب  من  المصوغات  شراء  على  الطلب 

الصناعة على تحويل المعادن المتوافرة من ذهب وفضة ونحاس وبرونز إلى قطع من الحلي منها ما يعلق على  

يوضع   أو  والأقراط الرقبة  والتيجان  والخواتم  والخلاخل  والأساور  القلائد  وأهمها  الزند،  أو  الرأس  على 

 من الجواهر الثمينة كالعقيق والياقوت والزمرد واللؤلؤ وقد عثر  
ً
والسلاسل، وقد يضيف إليها الصائغ قطعا

ذهب المصادر اليونانية  (. وت Al- Faraji, 2013, p.194على الكثير من قطع الحلي في مدن بلاد العرب الأخرى )

والرومانية إلى الاتجاه نفسه، فتتحدث عن امتلاك السبئيين للذهب والفضة والأحجار الكريمة، إلى درجة 

تخرجها من عالم التاريخ إلى عالم الخيال والأساطير، إذ يذهب )سترابون( إلى أن لدى السبئيين كميات كبيرة  

ف استعملوها  التي  والفضة  الذهب  مصوغات  من  من  كل  أكد  كما  الحياتية،  المجالات  مختلف  ي 

يعيشون   بأنهم  السبيئيون  الكلاسيكيون والذين وصفوا   الكتاب  )ارتميدوروس( وهم من  )اجاثارخيدس( و 

(. وقد أشارت التوراة إلى أن مصدر الذهب الذي أرسل  Mahran, 1988, p.273  ,289حياة البذخ والرخاء )

كا  السلام  عليه  سليمان  النبي  فقد  إلى  الفضة  أما  آنذاك.  للذهب   
ً
منجما كانت  أنها  بل  اليمن.  ارض  من  ن 

وجدت في مناجم شرقي القنفذة، وقد أشار الهمداني إلى أن استخراج الفضة من )الرضواض( وان فضته لا  

 (Mahran, w.h, p.108. نظير لها )

الثمينة والأحجار الكريمة    عن أدوات الزينة ) وقد اشتهرت اليمن قبل الإسلام بتصدير المعادن 
ً
 ,Aliفضلا

1960,p.136  من خلال ما تقدم فقد تمتع أهل اليمن بالرخاء في تزين نسائهم بالذهب والفضة واستعمال .)
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العطور والبخور على وجه الخصوص لأنهم تميزوا بها لاسيما في المناسبات والطقوس الدينية. وتعد البخور 

للتجارة في ذلك الوقت، ومن ثم فقد اكتسبت شجرة البخور من المواد الثمينة ذات السعر العالي بال نسبة 

 من الطقوس والشعائر الدينية  
ً
 أساسيا

ً
أهمية خاصة في العهد القديم، إذ كان إحراق الطيوب يشكل قسما

الحياة   صعيد  على  في  كذلك  وإنما  الرسمية  المناسبات  صعيد  على  فقط  ليس  كافة،  القديم  العالم  في 

كانو  فقد  العطور  اليومية،  كانت  فقد  ثيابهم،  ويطيبون  الضيوف،  ويبخرون  المباخر،  في  البخور  يحرقون  ا 

الجزيرة   شمال  إلى  التجارية  القوافل  عبر  يصدرونها  القدماء  اليمنيون  كان  التي  المواد  أهم  من  والبخور 

لأنه الطيوب  أنواع  وباقي  والمر  اللبان  عن   
ً
فضلا الزينة  لأغراض  والرومان  واليونان  الروائح  العربية  تولد  ا 

(  
ً
معا والرجال  النساء  وتجميل  الجسم  تعطير  في  تستخدم  التي  كما  Mahran, w.h, p.286العطرية   .)

ما  اليوم  اليمنيين والعمانيين  أن  إلى  العطور وصناعتها، وتجدر الإشارة  في  استعملوا المسك والعنبر والعود 

وبشك واللبان  البخور  لاسيما  العطور  تلك  يستعملون  ورد يزالون  التي  الطيب  أنواع  من  والمسك  يومي.  ل 

ويذكر   بأثمان عالية،  يباع  الذي  الثمين  الطيب  من  في قوارير وهو  عادة  الكريم، ويحفظ  القرآن  في  ذكرها 

معه العنبر، وأجوده ما يجلب من شحر عمان، وهو من مواد التجارة النفيسة التي كانت مطلوبة في تجارة  

لى وجود ما يعرف )اللاريم( وهو من أزكى العطور رائحة، لاسيما عند السبئيين  العطور. كما أشار )سترابون( إ

(Ali, 1960, p.92-  93  إذ العرب  العطور من جنوبي جزيرة  نقل وتجارة  القوريني حول  )ارطسثنس(  (. وذكر 

النبا من  وغيرهما  العطريين،  النباتين  هذين  وتبيعان  اللبان،  حضرموت  وتنتج  المر  قتبان  )تنتج  تات يقول 

 (.   Hiland, 2010, p.136العطرية إلى التجار )

ويبدو أن الآلهة في اليمن القديمة كانت تبتهج بالروائح العطرة بحسب اعتقادهم، وقد عثر على آثار المحارق  

 عندهم، كما هي الحال  
ً
، وكان التبخير شائعا

ً
في المعابد مما يدل على أنهم كانوا يقومون بعملية الحرق فعلا

الع ) عند  العبيد  عصر  في  اليمن  Al-Musawi, 2010, p.227راقيين  أهل  اهتم  فقد  تقدم  ما  خلال  من    .)

الحياة   عن   
ً
فضلا الدينية  الطقوس  في  واستعمالها  البخور  لاسيما  بالعطور  النطاق  واسع  بشكل  القدماء 

خلال   من  بها  للتزين  المرأة  باستخدام  تمثلت  فقد  الزينة  أما   ، العربية  للأسرة  الأحجار اليومية  استعمال 

شعرها   تصفف  كانت  المرأة  أن  ويبدو   .
ً
سابقا ذكرها  مر  كما  والفضة  الذهب  عن   

ً
فضلا والعقيق  الكريمة 

في   الشعر  قص  طريقة  ما  حد  إلى  تشبه  كما  الشعر،  قص  في  والروماني  اليوناني  بالأسلوب  شبيه  بشكل 

هتمام الكبير في تصفيف الشعر كجزء  حضارة وادي الرافدين لاسيما عصر سلالة أور الثالثة. كما يبدو الا 

في   السبئية  القبور  احد  في  البرونز  من  مصنوع  لامرأة  رأس  وجد  وقد  بالحضارة.  والإحساس  المدنية  من 

( الشكل  الحاضر،  الوقت  في  البريطاني  المتحف  في  محفوظ  وادي  12صنعاء،  من  امرأة  مع  وبالمقارنة   )

   (.13الرافدين في طريقة تصفيف الشعر، الشكل )
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 ( امرأة من وادي الرافدين 13( امرأة من سبأ         الشكل )12الشكل )

أما طبيعة تصفيف شعر الرأس ففي معظم التماثيل وصور الملوك التي انتشرت على العملات نرى الشعر  

يشعرون   اليمنيين  بعض  أن  كما  واليونانيين.  اللحيانيين  عند  تنظيمه  يشبه   ،
ً
جيدا  

ً
تنظيما المنظم  المتموج 

ريون في ذلك، كما كان  شعورهم على شكل جدائل مرسلة على ظهورهم أو على خدودهم، وهم يشبهون الآشو 

 ( الفراعنة  بما موجود عند  الغالب، وهو شبيه  في  يحلقون لحاهم وشواربهم   ,Al- Musawi, 1998الرجال 

p.292 .) 

 الخاتمة 

 

 الاستنتاجات 

من خلال ما تقدم ولأجل بيان نقاط التشابه والاختلاف ما بين استعمال الزينة والتجميل في كل من حضارتي  

 الرافدين واليمن القديم نستطيع أن نخرج بعدد من الاستنتاجات وكما يأتي: وادي 

كانت الحلي والزينة كثيرة الاستعمال في ارض بلاد الرافدين، وكان الرجال كالنساء يشنفون آذانهم   -1

بالخواتم،   وأصابعهم  بالأساور،  معاصمهم  ويزينون  أعناقهم،  في  القلائد  ويتقلدون  بالأقراط، 

بالحلي والزينة من  وكانوا يصوغو  يتزين  اليمن القديمة فقد كان النساء  ن حليهم من الحديد. أما 

 الذهب والفضة والأحجار الكريمة. 

ارتبطت الزينة والحلي في بلاد الرافدين بشكل واسع النطاق بمراسيم القدسية والتعبد ، إذ كانت   -2

إلى  ترمز  التي  الحياة  الأم وواهبة  القدسية بوصفها  تمثل  العراقي    المرأة  الفكر  في  الخصب والنماء 

 القديم. ولم يكن للحلي والزينة دور بارز ومؤكد في الطقوس الدينية في اليمن القديمة.  

بالجواهر والحلي للإغراء الجنس ي، وقد ذكرت ضمن بعض   -3 بلاد الرافدين جسدها  في  زينت المرأة 

ا أن الأمر مختلف  بيد  المقدس،  الزواج  الأدبية ولاسيما  القديم  النصوص  اليمن  في  لاختلاف كله 

 فلم يكن للحلي والزينة دورها الكبير والواسع النطاق في الطقوس الدينية.  
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 للرقي المجتمعي، مع   -4
ً
ظهر الرجال في حضارة بلاد الرافدين بأنهم يتخذون من الحلي والزينة أساسا

كبير   بشكل  تختلف  قد  وهي  تصفيفها،  وطريقة  واللحى  الشعر  حلاقة  في  استعمال  التنوع  عن 

المنحوتات   اغلب  في  الشعر  حليقي  الرجال  ظهر  وقد  القديمة  اليمن  في  والزينة  للحلي  الرجال 

 والآثار اليمنية القديمة وعلى اختلاف عصورها.  

وكان   -5 التجميل  فن  من  كجزء  العطور  صناعة  أو  العطرية  المواد  الرافدين  بلاد  سكان  استعمل 

صناعتها. في  سباقين  القدماء  وصناعة    العراقيون  الطب  في  العطور  صناعة  استخدمت  إذ 

البخور   القديم  اليمن  أهل  استعمل  بينما  وغيرها.  الدينية،  الطقوس  إقامة  وفي   ،
ً
أيضا الصابون 

عن    
ً
فضلا المكان  تعطير  في  وغيرها  واللبان  والمر  الطيوب  من  يستخرجونها  كانوا  التي  والعطور 

 استعمالها في الطقوس الدينية.  

المجوهرات -6 من    كانت  مستوردة  الرافدين  بلاد  في  والفضة  الذهب  من  تصنع  التي  والحلي لاسيما 

القديم   اليمن  تميزت حضارة  إذ   
ً
جدا مختلف  الأمر  أن  بيد  اليمن،  مناطق  لاسيما  أخرى  أماكن 

اللبان   إنتاج  عن   
ً
فضلا صادراتها  أهم  من  كانت  التي  والفضة  للذهب  الأساسية  المناجم  بوجود 

 وتصديرها إلى مناطق شمال الجزيرة العربية. والطيوب والعطور الأخ
ً
 رى أيضا

أدوات   -7 وجود  يؤكد  ولم  الرافدين،  وادي  حضارة  في  والتزيين  التجميل  أدوات  من  العديد  وجدت 

 مماثلة في حضارة اليمن القديم.  

تشابهت طريقة تصفيف الشعر عند المرأة في حضارة بلاد الرافدين لاسيما في عصري سلالة أور   -8

 والعصور الآشورية مع بعض طرائق تصفيف الشعر عن المرأة في اليمن القديم.  الثالثة 

تمتعت المرأة بالحرية في الزينة والماكياج والتجميل في حضارة بلاد الرافدين مما يدل على التعامل   -9

 للخصب والعطاء والنماء.  
ً
بأنها تعد رمزا المتحضر مع المرأة وحقوقها الإنسانية والحياتية لاسيما 

 في حضارة اليمن القديم التي لم تعط للمرأة وجودها الكبير كجزء أساس ي من  و 
ً
الأمر مختلف جدا

 الحياة المدنية اليومية.  

بينت ووصفت المرأة   -10 التي وصلتنا من حضارة بلاد الرافدين  وجدت العديد من النصوص الادبية 

حمر الشفاه. وقد غاب ذكر  وزينتها وجمال حسنها باستعمالها للحلي والزينة واستخدام الكحل وا

 المرأة وحسنها وزينتها في النصوص اليمنية القديمة.   
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Abstract : 

This research sheds light on those discrepancies in the use of ornaments, adornment 

and perfumes, as well as the art of cosmetics, in two important civilizations, namely, the 

Mesopotamian civilization as the earlier civilization, and the civilization of Yemen, which 

represents the first Arab civilization. Through the foregoing, our research includes two topics, 

the first topic included the history of the use of decorations, ornaments and perfumes in the 

civilization of Mesopotamia, while the second topic included the study of ornaments, 

adornment and cosmetic art in the ancient civilization of Yemen. And then the research came 

out with a number of conclusions that the researcher considers very important to highlight the 

differences and formal methods for the use of adornment, ornaments and cosmetic art 

between the two civilizations above, and at the end of the research included a list of sources 

and references adopted by the researcher, which was characterized by the richness of its 

information about the civilization of Mesopotamia, and said about the ancient civilization of 

Yemen. 
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   :الخلاصة

 فرطاضطراب   أعراض  من  للتخفيف بالفن  العلاج  فعالية مدى  على  التعرف إلى  الحالية  الدراسة  هدفت 

 .  الابتدائية ةرحلال  أطفال  لدى الحركي  النشاط

تم   الدراسة،   حالتين على الدراسة أجريت ، وقدالعيادي النهج استخدامومن أجل اختبار صحة فرضية 

لقد و  .بالجزائر العاصمةن في السنتين الثانية والرابعة ابتدائي  ا، متمدرسسنوات   9و 7 ا على التوالي أعمارهم

ــــ  ل  الفرط النشاط   اضطراب مقياس  نا في دراستنا، زيادة على اللاحظة العيادية والقابلة العيادية، استخدم

 الفنية الوسائط والذي يتكون من مجموعة من   ،ي العلاج تطبيق البرنامج وبعد  قبل تم تمريره  الذي  "لكونرز "

 .للأطفال خصيصا معدة لوحات على ،الفسيفساءفي شكل 

 خفض  في  كبيرا دورا يلعب  فن بال   العلاج  أن  إلى  توصلنا  ،جلسات 10 من  الكون العلاجي   البرنامج تنفيذ وبعد

 . في مرحلة التعليم الابتدائي الأطفال لدى الزائد الحركي  النشاط

 

   :الكلمات المفتاحية

 المرحلة الابتدائية.  الحركي، طفل، اضطراب فرط النشاط يةفنالالوسائط برنامج علاجي ب 

 

 

 

 

 

 

 

 
 .    tiaret.dz-Zoubida.elmahi@univ ،الجزائر, جامعة ابن خلدون تيارت   1

https://doi.org/10.35560/jcofarts106/167-186
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Zoubida.elmahi@univ-tiaret.dz


 زوبيدة الماحي ......الفن في التخفيف من أعراض اضطراب فرط النشاط الحركي لدى الطفلدور العلاج ب

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                   106 مجلة الأكاديمي-العدد 

168 

 : مقدمة
تقلق و  ،مجتمعنا في الشائعة الشكلات من  السلوكية الشكلات تعتبر أضحت   معا،  والدرسة الأسرة التي 

 بحيث ،والدرسة  الأسرة  في تمثلوال ، فيه يعيش الذي  المحيط من سلوكياته ويكتسب  يتأثر  الطفل نوأ خاصة

 الشكلات هذه بين  ومن  ، والانفعالية  والحسية والنفسية العقلية الجوانب جميع في الطفل على انؤثر ي 

 .الدرس ي مجتمعنا في ازدياد  في  أصبح الذي ، الانتباه  تشتتأو /و الحركي  النشاط فرط  اضطراب السلوكية

الذي    (Chergui  ،2007) مثل  الباحثين العديد من  طرف من الاهتمام من بالكثير  هذا الاضطراب  حظي  قدل و  

 ، القراءةو  الكتابة  عسر  ظهور ب الانتباه  وتشتت  الحركي  النشاط  فرط  علاقة حول  اتسادر العديد من القام ب 

 .به المحيط البيئة وعلى نفسه  الطفل  على خطورته لشدة وذلك 

 سلبي بشكل يؤثر الانتباه  ضعف  نإ ف لذلك ،يدرس ال  والنجاح للتعلم الأساسية الهارات من  الانتباه يعد  كما

 للصف إزعاجا الزائدة  الحركة وتسبب معا.  التعلمو  العلم انتباه  تشتت إلى يؤدي كما ، الدراس ي  التحصيل على 

 يجلس أن التلميذ يستطيع لا الثال سبيل  فعلى .  النضبط الصفي  السلوك مقتضيات مع وتتعارض ، لمعلم ل و 

 .عالية بدرجة انتباها وتركيزا يظهر  ن أ أو ،معدودة دقائق تتجاوز  لفترة  مقعده في

 فالعلاج .للأطفال  كثيرة  خدمات يقدم أن يمكنهو  ، الإنسان  حياة في مهما دورا الفن  يلعب  ، أخرى  ناحية ومن

 لتحقيق ،ومخطط منظم   بأسلوب  وتوظيفها والتشكيلية الخطية الفنية الأنشطة بتطويع  يقوم  بالفن 

 أنشطة شكل  في  الحديثة  الفنية الوسائط   استخدام طريق  عن  ،ونفسية وتنموية وعلاجية تشخيصية  أغراض

 من يعانون  الذين الأطفال انخراط أن حيث  ، مراحلها  وتطور  العلاجية الخطة لأهداف وفقا ،وجماعية فردية

 بعض  من  تخليصهم على ساعدي  قد ، الفنية الأنشطة من نشاط أي ممارسة في  نفسية أو انفعالية مشكلات

 .أنفسهم بناء خلالها من يعيدون  ، بناءة  طاقات إلى طاقاتهم ل ويحو   ، والؤلة  الضارة الانفعالات

الخاصة،   الاحتياجات ذوي  وتقويم رعاية في  ا أساسي  دورا -إنسانيا أكاديميا  مجالا  باعتباره - الفن " يلعب  كما 

 تهيئة عادةلإ  الفن بتوظيف   وذلك ، حسية أم عضوية أم عقلية أم نفسية الاحتياجات هذه كانت سواء

 .(Faradj k. ،2001)" لديه التكاملة التنمية جوانب  ودفع ، العامة الحياة في ودمجه شخصية

 الوسائط هذه   تستعمل بحيث ،التشكيلية بالوسائط العلاج  سلسلة امؤخر  اكتشاف  تم  ،أخرى  ناحية ومن

 إسفنجية أوراق بواسطة   واللصق القص  على تقوم التي ، الإبداعية  العملية في الفسيفساء فن التشكيلية

 السلوك تصحيح  على  تساعد  التي  ،بالفن  العلاج  تقنيات  سلسلة  ضمن  من السندات  هذه  وتعد ،ملونة

  ، الجذابة التقنية هذه مع  التعايش خلال  من  ، والهارية   والإبداعية  الابتكارية الجوانب وتنمية  ،وتهذيبه

 تساعد حيث ، والغضب  الحركة وفرط كالعدوان ، السلوكيات   بعض  عليها ظهر ت  التي الفئةلدى     خصوصا

 .يجابيةالا  طاقةال واكتساب السلبية الطاقة وتفريغ  التركيز زيادة على 
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 :إشكالية الدراسة
حيث  "  والاجتماعي،  والنفس ي  والعقلي الجسماني وتكوينه ، لفرد دى ال  النمو مراحل  أهم من  الطفولة مرحلة إن

 المجتمع وتقاليد وعادات قيم   وغرس ، وميوله اتجاهاته وتحديد ،شخصيته تشكيل فيها يتم التي  الرحلة  تعتبر

 باعتبار،  ككل المجتمع على تعود بل ، فحسب  عليهم الرحلة هذه  في بالتلاميذ  الاهتمام نتائج تعود  ولا ، لديه 

 بتربية الهتمين  دفع  الذي  الأمر  .(Kanaoui ،1999)  ."البشري  البناء في ستثمارا  هو  للفرد  السوي  التكوين  أن

 من فالعديد ومشكلاته، التلميذ بنمو يتعلق  فيما سيما لا  ، خاصا اهتماما الرحلة هذه  إيلاء  إلى  التلميذ

 الحركي كالنشاط ، عمره  من  الأولى السنوات في ملاحظتها  يمكن التلميذ منها يعاني  التي  السلوكية الشكلات

 .(ADHA ) الانتباه واضطرابات  الفرط

 منها يعاني  التي الزمنية  الفترة طالت  كلما لأنه ،الأهمية بالغ  أمر مبكر  وقت في  الشكلة هذه  مثل اكتشاف إن

دى  ل الشكلات من الكثير  يتسبب في  قد  الذي الأمر   متعثرا،  العلاج  أصبح كلما ، الشكلات  هذه مثل من التلميذ

 الحركي  النشاط قييع ، آخر  جانب  ومن الدرسة،  أو النزل  في سواء  التلاميذ هؤلاء  وتربية  رعاية  على  لقائمين ا

 (WILLCUT, 2010) .والاجتماعي الشخص ي همتوافق إلى بالإضافة ،التعليمي تقدمهم لتلاميذا الفرط

 النشاط وفرط الانتباه اضطراب بين والاختلاف التشابه  حول (  1984) وآخرون لاهي دراسة" أكدته ما وهذا

حيث   الابتدائي، الخامسو  الثاني  ينالصف بين  ،وتلميذة اتلميذ 90 قوامها  ، التلاميذ  من عينة لدى  الحركي 

 لديهم  الذين فالتلاميذ المجموعتين،  تلاميذ  شخصية نماذج بين اختلاف يوجد أنه إلى  الدراسة توصلت

 (Mohieddine ،1995). "الدرس ي الأداء في  انخفاض لديهم الشاذ  العدواني  والسلوك التواصل  في اضطراب

ب  ومن  التي السلوكية الشكلات  برز أ من يعد   الحركي  النشاط  وفرط  الانتباه  تشتت اضطراب أن هنا يتضح 

 السير دون  تحول  التي الدرسية   العيقات أبرز  من  يعدكما   الابتدائية،  الرحلة  في  وخاصة ،الطفل  منها  يعاني

 مستوى  تدني إلى  يؤدي  مما  ،للمعلم الهني الأداء  عرقلي  وبالتالي  التعليمية، الؤسسات داخل  للعمل الحسن

 . للتلميذ الدراس ي التحصيل 

 للأطفال كثيرة خدمات يقدم أن ويمكنه ، الإنسان   حياة في  مهما دورا  بالفن العلاج  يلعب ، أخرى  ناحية ومن 

 الانفعالات إظهار ا والدرام الفن  وظيفة أن اليوناني الفيلسوف أرسطو  ويرى " ، ة الخاص الاحتياجات ذوي من 

 (Arnest ،1997) ."الخوف على والتغلب

 المخصصة  الفنية الوسائط باستخدام العلاج  كان إذا ماع الكشف الدراسة هذه حاولت ، الغرض  ولهذا

 ومتعلقة الأطفال، انتباه   تجلب  صور  في  واللصق  القص على تعتمد التي (الفسيفساء وتحديدا ،للأطفال

  .لا أم الانتباه  تشتتأو /و الحركي النشاط فرط  اضطراب أعراض من تخفف) الجزائرية بالثقافة

 :ةالتالي  الاشكالية طرح  تم وعليه

 الانتباه تشتتأو  /و الحركي النشاط فرط أعراض من الفنية وسائطفن باستعمال ال بال  العلاج يخفف هل 

 الابتدائية؟  الرحلة في  الأطفال لدى 
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 : الدراسة فرضية

  لدى الانتباه تشتتأو  /و الحركي النشاط فرط أعراض من الفنية وسائطباستعمال ال فن  بال  العلاج يخفف

 .الابتدائية الرحلة في الأطفال

 

 : أهمية الدراسة

 من يعانون  الذين الأطفال بها يتسم التي الخصائص  حول  ، ومعلمين  آباء من ،للمربين فكرة إعطاء −

 .ومستقبله الطفل  شخصية على   تأثيره ل أنظارهم ولفت  ،الانتباه وتشتت حركي  نشاط فرط اضطراب

 .لطفل ا  لتعلم الأساسية الخطوة  تمثل التي الابتدائية الرحلة في الاضطراب هذا  خطورة إبراز −

 . الانتباه وتحسين  الفرط  الحركي النشاط لخفض الفنية بالوسائط  العلاج أهمية إبراز −

 .الفرط الحركي  النشاط لخفض بالفن العلاج  على القائم البرنامج فاعلية مدى على الكشف  −

 .الأعراض من التخفيف في  بالفن العلاج  أهمية إلى  والمختصين العلمين نظر لفت −

 

 :أهداف الدراسة

  فرط اضطراب   خفض  في الفنية  بالوسائط العلاج فاعلية مدى على التعرف إلى  الحالية الدراسة تهدف

 لدى طفل الرحلة الابتدائية.   الانتباه وتشتت الحركي  النشاط

 

 :الدراسة مصطلحات تحديد

 التعبير خلال  من الشخصية للمشكلات  استكشافية فرصا يقدم ،الإنسانية للخدمة مجال :  بالفن العلاج 

 العلاجية الفنية النشاطات ممارسة خلال من ، والتعليمية  والانفعالية الجسمية  الخبرات وينمي  ، اللفظي

 . القصة وفن  المجسم التشكيلي الرسم في متمثلة، الفنية  والتقنيات

وال   الفنية اللوحات من مجموعة هي:  الفنية الوسائط للأطفال،  ،  Elhachemi)  طرف من عدةالوجهة 

 .لعلاجا بغرض والرسومات الأشكال من مجموعة  على تحتوي والتي  ، (2019

 ، للطفل موجه   هادف  غير حركي نشاط عن عبارة هو:  الانتباه وتشتت الحركي النشاط فرط اضطراب

 حل  في والاندفاعية والانتباه التركيز  على  القدرة عدم مع  الاستقرار عدم في  تظهر سلوكيات في يترجمو 

 مع ،ناجحة اجتماعية علاقات وتكوين التواصل  على القدرة عدم عنه ينجم  ما  وهذا التركيز،  دون  الشكلات

)  كونرز  "مقياس طريق عن  الاضطراب  تشخيص  يتم .الدراس ي التحصيل   مستوى  تدني  للأولياء (  1987" 

 .فصعبت من تطبيق القياس روناو ك جائحة مع تزامنت  الدراسة فيها ت طبق  التي الفترة  أنإلا  ، العلمين و 
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 : الإطار النظري للدراسةأولا/ 

I. و/أو تشتت الانتباه الحركي النشاط فرط اضطراب : 

 Cheronomo)  هيعرف"  الطبية الناحية منف .الحركي النشاط فرط اضطراب تعاريف تعددت:  تعريفه .أ

Zova, 1986 ) النفسية بالاختبارات قياسها يصعب  ، المخ  وظائف في قصور  أنهب " (Benhafid ،2014). 

 تسبب التي  العصبية الراكز في اضطراب نهأ  على 2000 سنة  لصر  النفسية للصحة القومي العهد" ويعرفه

 . (Yousfi ،2005)  ."والسلوك الذاكرةو  التعلم،و  التفكير،  مثل  ، المخ  وظائف في مشاكل 

 لديه ليس الذي  الطفل :  بأنه (1986،  النفس  علم موسوعة)  هعرففت "  والسلوكية النفسية الناحية منأما  

 الاندفاعية،  :الآتية بالخصائص  الاضطراب هذا ويتسم محدد،  ش يء في طويلة لدة  انتباهه تركيز  على القدرة

 (Chergui, 2007) ."الحركي النشاط في  فرطو 

 وأيضا الذاتي، التحكم أو ذاته، عن التعبير الطفل  من تتطلب  التي  الواقف  في شدة الأعراض هذه وتزداد 

 ونوعية مدى  في  قصورا   ، الانتباه   وتشتت الحركي النشاط فرط  في  اضطرابات لديه  الذي  الطفل  يظهر

 .العرفية وراء وما العرفية  الوظائف  في وقصورا الأكاديمي،  التحصيل 

 ، قهري  حركي  وأسلوب مفرط، عضوي  نشاط   بأنه الحركي  النشاط فرط (Mhamedi  ،2011)   تعرف  بينما

 التركيز على القدرة  وضعف لانتباه، في ا سريع وتحول  التتالية،   الجسمية الحركات من  سلسلة شكل في يبدو

 .الاجتماعية الحماقة إلى ؤدي ي  مما ،زائدة اندفاعية مع معين، موضوع في

 الجمعية عن  الصادر(  DSM Vللاضطرابات العقلية )الدليل التشخيص ي والاحصائي الخامس   أشار يما ف

 نقص :  التالية الخصائص يتضمن  ، الزائد والنشاط  الانتباه تشتت  اضطراب أن النفس ي،  للطب الأمريكية 

 الثلاث الخصائص  هذه وترتبط الاندفاعية،   الفرطة،  والحركة الزائد النشاط للتشتت،  والقابلية الانتباه

 Hamadi  ،The fifth Diagnostic and Statistical Manual of) أشار  أساسيا ارتباطا البعض  ببعضها

Mental Disorders "DSM V" ،2016). 

التظاهر الهيمن فرط الحركة والاندفاعية، كما ورد في  -ةالحرك فرط  هالانتبا  نقص   اضطرابكما يأتي يشير  

(، إلى النشاط الحركي الفرط  ICD 11( للاضطرابات العقلية والسلوكية )11الحادي عشر )التصنيف الدولي 

وصعوبة البقاء ساكنا، وأشد ما يتجلى في الواقف النظمة التي تتطلب ضبطا ذاتيا للسلوك. والاندفاعية ميل  

بعض أعراض نقص  للتصرف استجابة للمنبهات الآنية، دون مناقشة المخاطر أو العواقب. قد توجد أيضا  

  (Hamadi ،2021) الاندفاعية –الانتباه، ولكنها ليست ذات أهمية سريرية مقارنة مع أعراض فرط الحركة 

 الست عمر بعد الأطفال  يصيب معرفي سلوكي اضطراب الحركي النشاط وفرط الانتباه اضطراب فإن ، وعليه 

 في  يقعون  يجعلهم مما ،بهم المحيطة للمثيرات  سريعة  واستجابات ، كبيرة  باندفاعية يتميزون حيث  سنوات،

 الدقة بعدم وتتسم ، وعشوائية سريعة إجاباتهم تكون  حيث  النفسية،  الاختبارات أثناء وخاصة ، الأخطاء

 يجعلهم ، زائد  حركي نشاطب و  ما، بمهمة قيامهم أثناء والصبر  التحمل على   القدرة  بعدم  يتسمون  كما  والتركيز،

 على   سلبا يؤثر مما ، الدرسة في  أو النزل  في ذلك كان سواء منهم،  الطلوبة والنشاطات بالأعمال  يقومون  لا

 .الدرس ي وكذا والاجتماعي العرفي  وراء وما والعرفي  النفس ي توافقهم

 : الأطفال لدى  الانتباه  وتشتت الحركي النشاط فرط اضطراب  ظهور  أسباب .ب
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وجود  :الحيوية العصبية الأسباب - و الدماغ وظائف في   خلل  مثل   الكيميائي  التوازن  اختلال ، 

 . العاديين أقرانهمب  مقارنة الأطفال من  الصابين أدمغة في الجلوكوز  مادةانخفاض و ،  العصبية قلاتاللن 

  عند عصبي  أو صبغي خلل يوجد  أنه على  دليل  تقديم على  قادرة دراسة وجدت   لا :الوراثية لأسبابا -

 هذا في رئيس ي  عامل  للوراثة أن يبدو ذلك  ومع"  الانتباه،  وتشتت الحركي  النشاط بفرط الصابين  الأطفال

 ن يمصاب  أطفال  الديه التي   العائلات  نم   %   04 إلى    10 %بين  ما  أنه إلى البحوث  تشير حيث  ، الاضطراب

 الإصابة خطر  نفس لديهم يكون  أن  جدا المحتمل من  ، الانتباه  وتشتت حركي  نشاط فرط باضطراب

  ".   (Ismail ،2008 ) 09ـ ب  بنسبة تقدر وذلك بالاضطراب

 الحركي  النشاط فرط باضطراب نيمصاب  طفاللأ  التبنين  بالوالدين  اهتمت التي  الدراساتب  يتعلق  فيما أما

 الوالدين  بين  مقارنة في (  1973) سنة STEWART وستيوار MORRISON مورسيون  أشار" الانتباه، وتشتت 

 إلى طفالنفس الأ ل البيولوجيين الوالدين مع ، الانتباه  وتشتت  الحركي النشاط بفرط  مصابين طفال لأ  التبنين

   (Hamri ،2015) ."البيولوجيين الآباء من أكثر  مضطربة سلوكيات لهم وأبنائهم التبنين الوالدين أن

 الحمل  أثناء  الأم قبل من والمخدرات الكحوليات  وتعاطي التدخينيمكن أن يؤدي   :البيئية الأسباب -

" الطفل  لدى الاضطراب  هذا حدوث إلى الأكولات يأتي الذي التسمم أن كما.  بعض  تناول   إلى  يؤدي من 

 .(Zerraa ،2007) " الزائد الحركي والنشاط الانتباه تشتت اضطراب بأعراض شبيهة حالات

،  صعوبة أكثر سلوكية اضطرابات إلى الأطفال لدى الزاج اضطرابات تقود قد  :النفسية الأسباب -

 لدى الزائد   فالنشاط"  .الأطفال هؤلاء يسببه قد  الذي الإضافي التهيج  من الوالدان  يمتعض عندما وخاصة

 التهيج مستوى  وزيادة  الذات تقدير انخفاض وبالتالي  الرفض، وجه في  الذات عن  للدفاع طريقة هو  الطفل

 يزيد قد  بمفرده الزاج  ن ، باعتبار أالزائد النشاط سلوك  إحداث في  الزاجية الأنماط  بدور  والاعتقاد  يه، لد

 .(56صفحة ، Kamach ،2007)" الزائد النشاط وتيرة من

 العصبية الطاقة من كبيرا قدرا تستنفذ الداخلية والصراعات النفسية العقد  أن   (Saad  ،2000)  يرى  بينما

 العوامل  بزوال يختص   الصابين الأطفال فشل  أنإلى    (Yousfi  ،2005)  يشير كما  .الانتباه لعملية اللازمة

 حامد) يشير و "  .التوتر إلى الؤدية  العوامل   أو  العائلي التوازن  واضطراب النفسية  الضغوط:  مثل  المحيطة

 من  يعاني قد  الطفل وأن  للنمو،  مصاحبة تغيرات مجرد ليس  الزائد  النشاط اضطراب أن إلى  ( 1980 ، زهران

 بها الاهتمام يجب ولكن النفس ي،  الرض درجة  إلى تصل لا  التي   اليومية حياته  في النفسية  الشكلات  بعض

 (Mhamedi, 2011) ".السلوكية الناحية من العادي هنمو   دون  حول ت  اباعتباره ،تتعقد أن  قبل 

. حيث  بالاضطراب الصاب  الطفل فيها  يعيش التي  الأسرية البيئة في  ةوالتمثل  :الاجتماعية الأسباب -

  الوجودة  العلاقة نوعية أن  إلى  التعلق مفهوم حول  دراسة  في      2009  سنة وآخرون  FRANC فرانس  أشار"

 تشتت لاضطراب  الؤدية الأسباب من سببا كون حيث أنها قد ت  ه، سلوك على كبيرا تأثيرا تؤثر والطفل  الأم بين

والحركي النشاط وفرط الانتباه  الوالدين لأحد كان   إذا أنه  إلىين  الباحث  نفس يرى  ، السياق  نفس في. 

 العلائقي  السير  على أو ، وطفلها الأم بين العلائقية الوظيفة على قد يؤثر له ، فإن ذلك  عصبي اضطراب

 (WILLCUT, 2010)" والوالدين  الطفل  بين البكرة التفاعلات  إنشاء أثناء التعلق  نوعية في  وخاصة ، للطفل
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 في مهم دور  لهان  فإ ...الوالدين معاملة وأساليب ،الأسرة في والتمثلة ، بالطفل  المحيطة البيئية العوامل  أما

 في وخاصة ، الطفل حياة  في قوي   تأثير  من لها  لا  الانتباه،  وتشتت الحركي  النشاط فرط  اضطراب إحداث

 النشاط أن (BARCKLY, 1985 )  يرى "  حيث  الدراسات،  من  الكثير ذلك على  أكدت وقد  .الأولى نموه  مراحل 

 طرق أن   حيث والديه،  قبل  من الطفل  سلوك ضبط في ضعف نتيجة يكون   أن من أكثر  ليس الزائد الحركي

 هذا أن إلى كذلك توصل  . كماسلوكه في اضطراب إحداث  إلى تؤديقد   الضعيفة الطفل   سلوك ترويض 

  أكثر  يظهر  الطفل  أن حيث  ،بينهما التفاعل  ومدى للطفل، الوالدين  معاملة أسلوب من ينشأ  الاضطراب

 (62، صفحة Chergui ،2007). "له توجه التي والأوامر للتوجيهات عصيان

 

 :الانتباه وتشتت  الحركي النشاط فرط  اضطراب أعراض .ت

 العمرية الرحلة  مع تتناسب  محددة  زمنية لفترة التركيز  على  الطفل  مقدرة عدم  هو : الانتباه نقص -

 ( 18، صفحة Salim ،2001) ."ما نشاط في الانتباه على  المحافظة في مزمنة صعوبة على وتدل " ، للطفل

 الذي الطفل هو   الحركي  النشاط فرط  ذو  الطفل أن  إلى  ,Rose et al ) 1976 (يشير: الزائد النشاط -

 عندما حتى أو  ذلك، تتطلب  لا  التي  الواقف في حتى  ،النشاط من  وعالية مرتفعة مستويات يبدي  ما دائما 

 الستوى  هذا طي وتثب اختزال على قادر غير الطفل   هذا أن بما للموقف،  ملائم غير أو مناسب غير يصبح

 (36، صفحة Kamel ،2003) .الكبار  وانزعاج قلق يثير  مما  النشاط،  من  العالي

 الانتباه  وتشتت الحركي   النشاط بفرط الصابين الأطفال أنإلى    ( Noubi  ،2005)  أشار:  الاندفاعية -

 داخل  الطفل له يتعرض  موقف  أي أن حيث الرد، سرعة  أو الاستجابة  في  الاندفاعية بسرعة  يتميزون

 انتظار في  صعوبة يجد  نجده  ، الدرسة  فناء  في زملائه مع  أثناء اللعب  أو ،ة عليه مثلال ئ س طرح الأ ك  الفصل

 .الطروحة البدائل في يفكر  لا كما  مسبق،  تفكير دون واتخاذ القرار  للاستجابة مندفعا يكون  حيث ، دوره

 وتشتت الزائد  النشاط باضطراب الصابين الأطفال مع يتعاملون  الذين والآباء العلمون  يلاحظو 

 الطفل  يقوم وقد الفئة،  هذه لدى  الشيوع وكثيرة مميزة سمة وهي ، الاندفاعية  سمة عليهم تغلب بأنه الانتباه

 السؤال،  إتمام قبل  عنها الإجابة أو تفكير،  دون  إليه  الوجهة الأسئلة عن والإجابة الآخرين،  أحاديث بمقاطعة

 .السلبية ونتائجها الأمور  بعواقب يبالون  لا و  الدور،  انتظار على  القدرة في قصور  عليهم يلاحظ كما

 

 :الانتباه وتشتت الحركي النشاط  فرط لاضطراب المصاحبة الاضطرابات  .ث

 وتشتت الحركي النشاط فرط اضطراب من يعانون  الذين الأطفال إن  :اجتماعية اضطرابات -

  القواعد إتباع بعدم يتصفون  أنهم كما  الأحيان،  بعض  في وعنيدين وعدوانيون  مندفعين  يكونون  الانتباه

 بعض  في منهم  بالاستياء يشعرون  بهم المحيطين  يجعل ما  وهذا ،الآخرين مع التعامل  تحكم التي  السلوكية

 .الدرسة أو النزل  في سواء معهم التعامل ولا يحبذون  الأحيان، 

 الآخرين،  لوم إلى واليل  الغضب،  وسرعة التهور،  م عليه يغلب حيث   :الانفعالية الاضطرابات -

 ، عواطفال و  شاعر ال  إظهار وصعوبة  ، الجديدة الظروف مع التأقلم صعوبة"و وتقلبه، الزاج وتذبذب 

  .(Benabdelkrim ،2016)"  وغيرها الداخلية،  نفعالاتالا و 
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  علاقات ال  اضطراب إلى  السلوك هذا  يؤدي  حيث  العدواني، السلوك  :السلوكية الاضطرابات -

 عن يعجزون  فإنهم وبالتالي  الآخرين، مع    الانتباه  وتشتت الحركي  النشاط  بفرط الصاب للطفل   الاجتماعية

 للآخرين،  ومعارضتهم عنادهم  يزداد ، و التعلم صعوباتكما أنهم يعانون من   بهم، المحيطة البيئة مع  التكيف

 (Mhamedi, 2011) .العاديين بالأطفال مقارنة تعليماتالو  لأوامرل  استماعهم وعدم

 يجعلهم مما  ، الانتباه  باضطراب الصابين الأطفال بين النوم اضطراب ينتشر   :النوم اضطرابات -

 الحركة  ي كثير  بأنهم الأطفال هؤلاء يتسم لذا النوم،  أثناء كثيرا ويستيقظون   ، بالإرهاق  دائما  يشعرون

 ( 19، صفحة Mhamedi ،2011) .الصارعة بحلبة فراشهم تشبيه تم حيث  ،النوم أثناء والتقلب

 فقد  التعبيرية،  اللغة في قصور  من الاضطراب بهذا الصاب الطفل  يعانيحيث   :الكلام اضطرابات -

 والكلام  النطق  في ضطراباتالا  بعض من يعاني أنه كما ناقصة،  هجمل  تكون  حيث" الحديث،  ربط  يستطيع لا

 .(Nechouati ،2003)" الحروف قلب  أو والتأتأة 

 

II. العلاج بالفن : 

 فرص  يقدم ، الإنسانية  للخدمة مجال  أنه ب  بالفن العلاج الأمريكية الجمعية  عرفت ":  مفهومه .أ

ة والانفعالي الجسمية الخبرات وينمي ، اللفظي التعبير خلال من الشخصية للمشكلات  استكشافية

 ( 12، صفحة Elyami  ،2001) ."العلاجية الفنية النشاطات ممارسة خلال  من  والتعليمية

 الؤهل  بالفن العلاج اختصاص ي استخدام خلال من بأنه  بالفن للمعالجين البريطانية الجمعية وتعرفه

 إبراز على الريض  ة ساعدم ها مكني  كأداة، ) اوغيره  والتجسيم والرسم التشكيلي  )التصوير   البصرية لأشكال ل 

 التشخيص  في  لأشكال ا  تلك تستعمل  وقد  ،ى خر أ ةطريق بأي  عنها التعبير  يستطيع  لا التي والشاعر الأفكار

 (11، صفحة  Elyami ،2001)  .والعلاج

 :التالي النحو على  بالفن لعلاجل  الأسس من  مجموعة (1987 ،نوصبرج)  تدحد  :بالفن العلاج  أسس .ب

 . كلماتبال عنها يعبر مما أكثر  تلقائيا عنها التعبير يسهل  اللاشعورية والأفكار الشاعر أن -

 . فني تدريب  أو مهارة إلى  حتاجلا ي  بصرية صورة  في الداخلية لصراعاته الفرد  إسقاط أن -

  والصراعات الأحلام مثل  ،اللاشعورية الواد يجسد بالفن العلاج  في النتج الفني التعبير أن -

 .والمخاوف الطفولية والذكريات 

 ، ثابت و  ملموس  شكل  في بلورتها على ، بصرية صورة في الداخلية والمخاوف  الصراعات إسقاط يعمل  -

 .اللاشعور  من الصراعات انطلاق على دليلا ويكون  ، النسيان  يقاوم

 في يزيد  مما  ، الفنية  تاالاسقاط حول  الحر التداعي  إلى  ةالفني  لإنتاجيةل  لفظيا الريض  شرح يؤدي  -

 ( Faradj h. ،2004). ذلك في  صعوبة دون جي  الذين لدى  خاصة ، اللفظي  التعبير  ى عل قدرته

 

 : في  تمثل ت و   ,AATA) 2004 ( بالفن للعلاج  الأمريكية الجمعية هاحددت :بالفن العلاج أهداف .ت

 .الذات وتقدير الذات صورة تحسين  −

 .مبدع فنان  إلى معاق  شخص  من الهوية ري تغي  −
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 .والاستقلالية القرار صنع  على  التشجيع −

 .الاجتماعية العزلة من  الحد −

 الاجتماعية  والهارات التواصل  تحسين  −

 .اليدوية اتوالهار  الحركي التآزر  تحسين  −

 (Stephane, 2015)... البصرية والذاكرة  الشكلات حل خلال من ةالعقلي  عمليات ال  تحسين  −

 العاقين الأطفال مع كبيرة فائدة ذات  لفظية غير طريقة هو بالفن العلاج أن (Sadouk  ،1982) ذكر كما

 وأعمال ،والرقص  والوسيقى صابعالأ  باستخدام والرسم  ، الصور  رسم  على الطريقة  هذه  تعتمد  وقد  . عقليا

 والأفكار الشاعر  عن للتعبير  ممتازة  مخارج الوسائل هذه كل تعتبر حيث   ، المختلفة اليدوية والنتجات الفخار

 للتعبير الفرصة تعطي  الواقف  هذه  نإ ف ،هذا على  وعلاوة .مباشرة بطريقة اللفظي التعبير  على الاعتماد دون 

 .معها يعمل  التي الجماعة أو العالج   تقدير على  للحصول  أيضا الفرصة له تعطيكما   ،قابليتهو  قدراته على 

 

 :وعلاجية ةتشخصي وسيلة الفنية الأنشطة .ث

 وصراعاته ودوافعه هصاحب  شخصية  يعكس رمزي  تعبير  للعميل الفني التعبيرأن  ب  بالفن  ن و العالج  عتبري 

 يشجعون  كما ،والاجتماعية الأسرية  ته بيئ ب  وعلاقته  واتجاهاته  ومشاعره  وأحاسيسه الخاصة وحاجاته

 ماستخدا ذلكب  عني ن و  .ذاته ويدرك  ، كينونته ويكشف  ،التعبير   هذا مدلولات بنفسه يفهم أن  على  العميل

 اللاشعورية والأبعاد  العاني  تفسير  ىعل  التركيز ب  ذلك و ،  النفس ي العلاج  لتسهيل  كوسيلة الفنية النتجات

 قبول  هي بالفن للعلاج  الأساسية القاعدة نإ .بينها لعلاقةل  الدقيقة  واللاحظة التعبير في التضمنة  والرموز 

،  فنية تعبيرية أشكال من العميل  ينتجهوما    الفنية الجودة لةأمس عن النظر بصرف والنواتج الاستجابات كل 

 رغباته كل في ذلك   مسقطا الفرصة له تتاح  ن حي الفني النشاط في ما ينخرط سرعانخاصة الطفل، الذي  

حيثومشكلاته  هومخاوف  مالهآو    اهتمت  ولقد  .الذات عن التعبير  من للمزيد  تدفعه التي  التعة  يجد ، 

 وجعل  الإيجابية، الشخصية العلاقات  ر ي وتطو  تشجيع ب  بالفن النفس ي  بالعلاج الخاصة  والبحوث  الدراسات

 نإف ،عام وبشكل  .السلوكية الاضطرابات  ىومرض  بالفن العالجين من كل  بين ومتطورة حادة العلاقة هذه

 .(Koriti ،1990) .الطرفين بين  الاتصال وعلى  ذاتها العلاج مواقع  على ترتكز بالفن النفس ي  العلاج تدريبات 

 ديناميكية معرفةب  العي  من يكون  ويكاد ، للأطفال  السلوكية الاضطرابات علاج في بارزة مكانة الفن يحتل و 

 يعجز بحيث ، لفظيا  تعبيره من  أكثر الفنية بالأنشطة يعبر  فالطفل  .بالرسم الاستعانة دون  الطفل  شخصية

 عنها يعبر  لكنهو  ،منها يعاني  التي  السلوكية   بالاضطرابات وعيه  قلة  سبب  ، لفظيا الداخلية معاناته صياغة عن 

 (. الفنية بالأنشطة  اللعب (النشاط أشكال  مختلف  خلال  من بفصاحة

ا، يتم من خلاله  حر  تداعيا برت ع ي   الفنية الوسائطب  سمر بال  اللاشعورية السمات أن "نومبرج مارغريت" وتؤكد

 نفسه وتحليل  فهم على  لفردا  ساعدت لأنها ،اللغة من أفضل  فالرسوم  .العميل  عن  البيانات  استخلاص

 همشكلات   حل  على والعمل  ، النفس ي توافقال سوء إلى  تؤدي التي والسلوكية والانفعالية الشخصية ومشكلاته
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 ،ككل  الفرد  شخصية دراسة هو الفن إليه ما يرمى همأو  .النفسية والصحة للتوافق  ى مستو  أعلى  يحقق بما

 . (ROY, 2007, p. 67) ممكنة الطرق  بأفضل  النفس ي توافقه درجة وتحسين  حياته توجيه يمكنه حتى

 

 :الجانب الميداني للدراسةثانيا/ 

 : واجراءاته البحث منهجية .1

 سمح ي  ي ذوال ،الحالة دراسة على  يقوم الذي ،العيادي النهج على  الباحثة  اعتمدت :البحث منهج .أ

 .البحث لائم لتحقيق هدف، وهو النهج ال معمق بشكل  وفهمه بالفرد  الباشر الاهتمام للباحث

)  ة منكون ة ممجموعباختيار    ةالباحث   قامت :  البحثة  مجموع .ب   ،الابتدائية الرحلة في(  2طفلين 

( بين  أعمارهما  اختيارهما سنوات(،   9-7تتراوح  البرنامج  تطبيق   قبل  التأكد تم حيث  .بطريقة قصدية  تم 

   .الانتباه بتشتت  الصحوب النشاط فرط اضطراب أعراض من يعانيان  أنهما من ي العلاج

 : حدود الدراسة .ت

 (. 2020، إلى غاية جوان 2020ربعة أشهر )من مارس الحدود الزمانية: أ -

وجائحة   - العلاج  تطبيق  تزامن  بسبب  الكانية:  قالحدود  الباحثةم اكورونا،  البرنامج    ت  بتطبيق 

 الطفلين الظروف الناسبة لذلك. ا ت أيضا، حيث وفرت لنا عائل  العلاجي في الدرسة والبيت

 : أدوات الدراسة .ث

 وهي ،البحث تساؤلات  على الإجابة  من  الباحث تمكن  التي العلومات جمع وسيلة  هي  القابلة: -

 ، تواجهه التي الشكلات حل ل  العميل  إرشاد  غايتها ، النفساني  والأخصائي العميل  بين لوجه اوجه تتم محادثة

 ( Elmarssoumi ،2011) .عن الحالة  متكاملة بدراسة للقيام هأمام الفرصة وتهيئ توافقه، ق ي تحقو 

 ومتابعة ، والبيئية  الادية ومكوناتها والأحداث والشكلات ، الظاهر  السلوك   مراقبة عملية هي  :اللاحظة -

 أو،  الظاهر  بالسلوك والتنبؤ ، التغيرات بين العلاقة التفسير  بقصد ، وهادف منظم علمي بأسلوب ، سيرها

 التلميذ  حركة على  التركيز  تم وقد   . (Chafik  ،2000)  .احتياجاتها وتلبية إنسانية  أغراض لخدمة توجيهها

 .والألوان هذه اللوحاتل  اختياره وطريقة ، التشكيلية( الفنية الوسائط)اللوحات  مع عمله وطريقة

 

 :البرنامج العلاجي القائم على العلاج بالفن -

)البرنامج  يحتوي   تم قياس درجة اضطراب فرط 10على  أن  بعد  أربعة أشهر،  تطبيقه طيلة  تم  ( جلسات، 

 الدراسة، قبل وبعد تطبيق البرنامج العلاجي. النشاط الحركي لدى حالات 

 اللوحات من  مجموعة  عن  عبارة  هي والتي    :التشكيلية الفنية لوسائطاوقد تم إعداد البرنامج استنادا إلى  

 الإبداعية الجوانب  وتنمية السلوك تصحيح  على   تساعد  ، الرسومات من مجموعة على  تحتوي  الفنية

 السلوكيات ها دعن  ظهر ت التي الفئة لدى خصوصا  ،الجذابة التقنية هذه  مع التعايش  خلال  من ، والابتكارية

 الطاقة وتفريغ ،  التركيز على  تساعد  حيث  الانتباه، وتشتت  الحركي  النشاط  وفرط  كالعدوان  السوية  غير 

 .(Marini ،2003). الدرس ي للمنهج  مرافقة بيداغوجية سندات كونها عن  فضلا ، السلبية

 



 زوبيدة الماحي ......الفن في التخفيف من أعراض اضطراب فرط النشاط الحركي لدى الطفلدور العلاج ب

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                   106 مجلة الأكاديمي-العدد 

177 

 من ثلاث لوحات: ةي التشكيل الفنية لوسائط وتتكون ا

 اللوحة الأولى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اللوحة الثانية:

 

 

 

 

 

 

 

 اللوحة الثالثة                               
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 : كونرز  مقياس -

سنة    (Elhachemi, 2019) حسب  كونرز  قائمة ظهرت مو ،  1982خلال   Goyette طرف من  هاجعتار تمت 

 الحركي النشاط بفرط الخاصة الأعراض لتقييم وتم تصميمها الحالي،  شكلها في ظهرلت 1987 سنة وآخرون

 كمية وتقدير ، موضوعية  بكل  الطفل سلوكات  ملاحظة  على  خصوصا   تركز وهي  . للأطفال الانتباه وتشتت 

 .وبسيطة مفهومة بنودها لأن ، بتطبيقها يقوم أن التخصص  وغير  للدارس يمكن و . الذاتية وتجنب السلوك

 .الطفل  عند  السلوكية الاضطرابات في نجدها  أن يمكن التي اليومية السلوكات في مةالقي   السلوكات تمثل ت و 

 لدينوجهة للوا ال  كونرز  لقائمة  الكاملة الطبعة  تتضمن و  .البنود عدد حسب ،القياس لهذا  طبعات 5 هناك و 

 الأطفال تخص و   .طفلهم لسلوك  الوالدين  تقييم عن  تعبر  هي ، و بند  58 الصغر القياس يتضمن  و  بند،   20

 :الأساسية الضامين تحليل  خلال من مسبقا موضوعة عوامل  4 تضم  بحيث  سنة 17 -3 من

 .السلوكية الاضطرابات -

 .التعلم صعوبات أو مشاكل  -

 .جسدية نفس  أعراض -

 .الحركة فرط اندفاعية -

 .القلق -

 تقييم عن تعبر بحيث د، بن  98 الصغر والقياس ، بند    02  تتضمنف ، للأساتذة كونرز  لقائمة  بالنسبة أما

 (.الساحة وفي القسم وخارج داخل  (الدرسة في  الطفل  لسلوك  العلم

 

 :نتائج الدراسة .2

 :الحالة الأولى .أ

 ، سهولة بكل  ومرافقته معه التواصل  استطعناو  ، معنا  امتجاوب سنوات، وقد كان    7يبلغ من العمر   "م" الحالة

 الذي جده ةوفا  ووه وقف، ال  تحمل تطع  يس  لمحيث   ، قوية لصدمة ، أشهر 6 قبل  ، تعرض الحالة أن حيث

 وتدهور  سلوكه واضطرب  ،والخوف  الانعزال  من يعاني وجعله ، نفسيا  عليه  أثر  ما و وه ،ه والد بمثابة كان

 .تصرفاته وتغيرت ي،دراس ال  مردوده 

 مجموعة تطبيق  بعدو  . القبلي القياس  في  درجة 71 على  وتحصل ،الحالة على  "كونرز"  مقياس  تطبيق  تم وقد

 الحاصل  التغير  تحديد  تم الدرجة في البرنامج العلاجي،  ) التشكيلية  الوسائط  سلسلة (العلاجية التقنيات  من

العيادية،  الحالة  عن  جمعت التي  العلومات  حسب و  للحالة،  والقابلة  اللاحظة  خلال   أنب  استنتجنا  من 

 بمثابة كان الذي الجد  وفاة  هو السلوكي والاضطراب الدراس ي  الستوى  في  الحالة لتدهور  الرئيس ي السبب

كان    الذي الكرتونية  الرسوم وبسبب  الوالدين، حنان  ونقص  الولادة  منذ  جدته عند  يعيش كان    لأنه ، الأب

  الانتباه  تشتت مع  الزائد  النشاط  من  التخفيف جلأ ومن . بكثرة العنف  رسوم إلى يميل  كثيرا أصبح   يشاهدها 

 فن (التشكيلية  الوسائط من  سلسلة عن  عبارة وهي ،  علاجية تقنية  الحالة مع  استعملنا الذي كان يعانيه،

 كما ،اللوحة إنهاء من أجل  التحديو  التركيززيادة و  همهارات  تنمية على هت ساعد، التي من شأنها مء(الفسيفسا

 تطبيق تلك  أثناء ، معنا تجاوبه الحالة أبدى قدول  .جديدة طاقة واكتساب السلبية الطاقة تفريغ على هتساعد
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 بعد  يؤكد  كان ، حيث بالراحة الحالة أحس ، أين واللصق  التقطيع  عمليةب  ما تعلق  خاصة ،العلاجية التقنيات

 لاحظنا". كما ونقطع نلصق نبغي  ، معاك جبيلي  زيدي ، والألوان  الأشكال   بزاف عجبوني "بعبارة   لوحةكل    إنهاء

 يتحسن سلوكه أصبحف ،منه نطلبه الذي النزلي  بالواجب  مياق الحالة، من خلال مواظبته على ال   تجاوب  أيضا

 ، البعدي "كونرز "  مقياس تطبيق  تم العلاجية التقنيات إتمام وبعد .الزائدة الحركاتت عنده  قل كما   ، تدريجيا

 فعالاالعلاجي الستخدم كان   البرنامج ن، يمكن القول بأ وعليه ، وهي درجة منخفضة.درجة 52 على فتحصل

 . لدى الطفل "م" الزائد  النشاط من  التقليل  في

 

 : الحالة الثانية .ب

 حيث  ، مرتفعة جد  بدرجة الانتباه  وتشتت حركي ال نشاطال فرط من  يعانيسنوات، وهو    9يبلغ الحالة "س"  

 واللاحظات بها  قمنا التي  الجلسات  خلال من و لقياس "كونرز".    القبلي  القياس في  درجة  116 درجة على  تحصل

 عمل  بسبب  وذلك ، خرى لأ  بيئةمستمر من   تنقل   في يعيش الحالة أنب  لنا توضح ، اها أجرين  التي والقابلات 

، إضافة إلى اضطرار الأب للغياب لفترات آخر ىإل مكان من  قل ن تي كانحيث   (، الوطنيالشعبي   الجيش في) والده

 أ مما طويلة عن أسرته، 
 
على    الاضطراب  ظهر وقد  .بالأب متعلق جد ة، خاصة وأن الحالةنفسي ال   تهحال  على رث

 التأخر نطقه في  التمثلة  النفسية  حالته بسبب الدرسة ى إل الدخول  يستطيع  لم  بحيث  مبكر سن في  الحالة

الذي وصف له دواء يناسب سنه،   الأعصاب  طب أخصائي عند علاجه يواصل  لةا الح أنب  العلم مع .وعدوانيته

 ، البعدي القياس  في    71تحصل علىو " على الحالة،  كونرز " مقياس  تطبيق  تم  ،الأخير  وفي  .قلقه من  قللوي 

 تم تطبيق البرنامج، من  الانتهاء  وبعد  .التشكيلية الوسائط  في  التمثلة العلاجية التقنيات تطبيق  بعد  وهذا

 أنب  ونستنتج من كل هذا  .النفس ي العلاج  متابعة على التأكيد ، كما تملأملو  للحالة النصائح  بعض إعطاء

اضطراب الحالة من   إندفاعيته هو اضطرابه سبب ويعتبر  ، الانتباه  وتشتت حركيال نشاطال  فرط يعاني 

 .الشتت انتباههو  مرتفع  اضطرابه ما جعل  و وه ،شديد   قلق من يعاني الحالة أن  حيث  ، الستمر  وقلقه الزائدة 

 به انتقلت حيث   ، الدرسة  في وإدماجه ،الزائدة  حركاته تخفيف جل أ من ما بوسعها تفعل  أن  الأم حاولت  وقد

أنه،النفساني الأخصائي  طرف من  مساعدات على الحصول  بهدف  البيداغوجية الراكز إلى حيث   بعدو   . 

وأبديا  ، العلاجية للتقنيات ماومعرفتهوالأم،   الحالة مع أجريناها التي الجلسة بسرعة،  الباحثة  مع   تفاعلا 

 مواصلة يحب  لا  كان ،البداية في  ، كما أن الحالة، الجلسات بمواعيد  التزام هناك  كان فقد  ، بالعلاج  ااهتمامهم

 .الصبر بفارغ جلسة كل  ينتظر وأصبح ، باللوحات  وتعلق  تفاعل  ذلك  وبعد  مع الباحثة، العمل

 

 :الفرضيات ضوء على النتائج مناقشة

 الحركي النشاط  فرط أعراض من التخفيف في الفنية بالوسائط  العلاج يساهم : " يلي ما على الفرضية تنص 

 ".الابتدائية الرحلة في  الأطفال عند الانتباه  وتشتت

 تطبيق وبعد ، حالتين  على الحالة دراسة وطريقة العيادي النهج منهج تطبيق تم الفرضية هذه من وللتحقق

 تطبيق بعد )   ي البعد القياس   ثم  القبلي  بالقياس  القيام  بعدو (،  الفسيفساء (الفنية بالوسائط العلاج  تقنية 

العلاجي على   التغيرات حول  همملاحظات  بدواأ الذين الأولياء بملاحظات والاستعانة  ، )البرنامج  طرأت  التي 
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 في  71 الدرجة على تحصلت قد  الأولى  الحالة أن ب  نتبي  حيث   ،بالفن العلاج الاستفادة من جلسات  بعد أبنائهم  

 القياس في درجة116 على    الثانية الحالة تحصلت كما   البعدي،  القياس في 58 الدرجةو  ، القبلي القياس

 قل  حيث  ،الحالتين  سلوك في  ظاهرة   تغيرات هناك أن الأولياء أكد  ، كماالبعدي القياس في  درجة  71و ،القبلي 

 .لديهما الفرط  النشاط

 في أسهمت   ،الدراسة في  الوظفة العلاجية والتقنيات  الوسائل أنب  القول  يمكننا  ،الأساس  هذا على  وهذا

 من ، الطفل بها يقوم التي فالنشاطات  .الحالتين لدى الانتباه وتشتت  الفرط النشاط أعراض من التخفيف

 .الاضطراب أعراض من التخفيف في  كبيرا دورا لعبت  الفسيفساء،  ولصق  وقص  ورسم للوحات اختيار

 التخفيف في  ، الفسيفساء وبالتحديد  ، الفنية  بالوسائط  العلاج  فعالية تؤكد  الدراسة هذه  نتائج  فإن  ،وبالتالي

 القائمين  صرح حيث  ، السلبية  سلوكياتهم من والتخفيف  ، الانتباه  ونقص  الفرط  النشاط أعراض من

 .ااستقرار  أكثر  تهم سلوكا وأصبحت تحسنت النفسية حالتهم أن بالرعاية

 وقت لأطول   الجلوس  على  خلالها من ويتدربوا صراعاتهم، و  مشاعرهم عن الأطفال  بها عبر ي  وسيلة هو فالفن

 خصيصا معدة اللوحات  أنو  خاصة الفسيفساء،  لإعداد  واللصق لقص نشاطات ا أثناء  الانتباه علىو  ممكن، 

مما   ، الأطفال  لدى  التحدي من  نوع خلق اللوحة إتمام  أن  كما  .للانتباه جدا ملفتة  الألوان  نأ  كما للأطفال،

 .الوقت مرور  مع تركيزهم ةاد ي ز و  ،اللوحة مع  ممكن وقت أطول  ءبقالل دفعهم

 تحسين في  بالفن  العلاج  فعالية اختبرت التي) 2005 (القحطان دراسة"  مع الدراسة هذه  نتائج اتفقت وقت

 نيتحس في  يساعد الفن  أن إلى الدراسة  توصلت  وقد  ،التعلم صعوبات  ذوي  من   التلميذ لدى الانتباه  اضطراب

 . (Sayegh ،2001)". الانتباه تحسين في بالفن العلاج فعالية على  يدل مما ،الأكاديمي الجانب 

 من يعانون  طفالالأ  من  عينة على  أجريت والتي ، )1986 (آخرونو  بوليان دراسة" نتائج مع اتفقت كما

 النفسية،  الوحدة  من ويعانون  ، والجسماني  الجنس ي للإيذاء تعرضوا  آخرين  أطفال ومع التعلم، في  صعوبات

 الوحدة مشاعر ظهور  في ن فعالي  كانا الأسري  والإرشاد) )الرسم  بالفن  العلاج استخدام أن  النتائج  وأظهرت

 .(Hamri ،2015)"  الإنكارية، ك الدفاعالوسائل  وإحباط  السطح  على 

 طفالالأ  مع  ووجدته فعالا   لرسم با العلاج استخدمت التي  ( 2003)ريكا دراسة"  نتائج مع أيضا  اتفقت  وقد

 .(Ismail ،2008) "سيريلانكا في تسونامي  أحداث عن  ناتجة صدمة لديهم الذين 

و 1987) سيلفر دراسة" إلى  بالإضافة  بالفراغ الخاصة الفاهيم لتطوير  ، يالفن  برنامجال  أن ب  أكدت  التي (، 

 .(Elmarssoumi ،2011) حالتهم نيتحس في  ساهمقد  الصم،  الأطفال  لدى النتظم والتتابع 

 الطفل  تزود  السلوكية،  الناحية من التقنية فهذه الأهداف،و  الأبعاد متعدد الفنية بالوسائط فالعلاج

 انتباه تركيز على أساسا  عتمدي العلاج  هذا  أن  حيث" الاضطراب، بهذا إصابته بسبب  فقدها قد  كان  بمهارات

 وبذلك الصبر،  زيادة إلى دفعه ما وهذا ، لسنه  الناسبة واللوحات الألوان ي وه ويغريه،  يحبه ش يء على الطفل 

 في الطفل بيتدر  كان زمن بحيث ، تدريجي  بشكل  العملية هذه تمت  حيث ،السلوك  تعديل  لعملية يخضع هو

 الغرض هذا في استخدمنا  وقد  ،(3، صفحة  Sandekli  ،2008)  " فشيئا  شيئا الدة لتطول  ،قصير البداية 

 ذوي من   الأطفال علاج في  السلوكية الدرسة إليه تستند الذي  العلاجي البدأ وهو ،والعنوي  الادي  التعزير

 . الانتباه  بنقص الصحوب الفرط  النشاط
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  ة الطفل ساعد ، من شأنه مالفسيفساء لوحات ب  وتحديدا ، الفنية  بالوسائط فالعلاج  ، العرفية  الناحية  من أما

 الذاتي، والتنبيه  والمارسة"  ، ذاتيا الشخصية الشكلات وحل  الذاتي والتعزيز الذاتي  والضبط التنظيم على

 علاج في العرفي  العلاج هدف هوو  الذاتي،  والحديث  الذاتية، والراقبة الذاتي،  والتسجيل  الذاتي،  والتعلم

 الحالات،  سلوك في  التغيير  حاولنا  لو  هأن كما   .(51، صفحة  Chafik  ،2000)   " الفرط النشاط  ذوي  من   الأطفال

 الطفل   سقاطاتلإ  حر  تداعي  يعتبر بمثابة   ، للفسيفساء  فني  إنتاج   شكل في لك وذ  ،تحليلية نظر وجهة من

 أنفسهم عن  التعبير  في صعوبة يجدون  الذين لدى  خاصة ، اللفظي  التعبير ىعل  قدرته من  يزيد  ما و وه ،الفنية

 .(121، صفحة Faradj h. ،2004) دراسة  أكدته ما حسب  ، لفظيا 

 

 :خاتمة

 بين انتشرت التي السلوكية الاضطرابات من الانتباه  بنقص  الصحوب الحركي النشاط فرط اضطراب يعتبر

 بالدرجة الأولياءو  ن و العلم  يواجهها حقيقية مشكلة تعتبرو  ، الابتدائية الرحلة  في وخاصة ، مجتمعنا  أطفال

إ الأولى،  يؤدي   هذا  يشكل بحيث ، سلوكياتهم وضبط الأطفال هؤلاء تصرفات في التحكم صعوبةى  لوالذي 

 ،العائلي همحيط كل و  والديه الحركة مفرط الطفل   يزعج يصبح بحيث ، البيت في للوالدين مشكلة الاضطراب

 إخوانه السلوكات هذه تجعل حيث    ، الحديث مقاطعةو  ، العناد ك  صعبة، ية  اندفاع بسلوكيات يقومحين  

 . العائلي همتواصل  عرقلي  مما  ، العدوانية  تصرفاته من يتضايقون  والوالدين ،منه ينفرون

 في) )الفسيفساء  التشكيلية بالوسائط  العلاج تقنيات فعالية مدى  معرفة إلى الحالية تنادراس هدفت وقد  

 .الابتدائية الرحلة أطفال لدى الانتباه  وتشتت الحركي النشاط فرط أعراض من  التخفيف

 التأكد وبعد   .سنوات(  9و  7)  حالتين ى  لع الدراسةتطبيق أدوات  و  ،العيادي  النهج  اختيار  تم  ،الغرض ولهذا

 مقياستطبيق   طريق  عن،  الانتباه وتشتت الحركي  النشاط فرط  اضطراب أعراض من  يعانيان  أنهما من

والقابلة    للحالتين،  العمق التحليل و  هل الأ  مع العيادية والقابلة "كونرز " اللاحظة  نتائج  تفسير  خلال  من 

 الصحوب  الفرط  النشاط أعراض  من التخفيف  في فعالة  جد  نتائجه بالفن  العلاج   أن  تبين  العياديتين،

العلاج،   الرسومات أن حيث .الانتباه بنقص  من  النوع  يحتويها هذا  من  ،  للأطفال  اصي خص والصممة   التي 

الو  ، لهم القدمة الألوانأن  و هم، خاصة  انتباه جلب شأنها لهم  منحت  فيحري التي   إلى همتدفع ، اختيارها  ة 

 ،للطفل  مشروع  بمثابة اللوحة تصبح حيث   مساعدة المختصة في تطبيق البرنامج العلاجي،و  العمل في  الشروع

يعتبر   للفسيفساء  الفني إنتاجه أن كما والتعزيز،  التحفيز وذلك باستعمال أسلوب  ، لإتمامه امتحمس يكون 

 في صعوبة لديه الذي الطفل ن إ ف ،وبالتالي.  الداخلية وصراعاته لإحباطاته  وإسقاط انفعالي تفريغ  بمثابة

 يستقر وبالتالي  ،الفنية والوسائط  الفن انتباهه وتركيزه لدة أطول، باستعمال   جلب يمكن   ،الحركي الاستقرار

الحضورية  في  النشاط هذا  على  التدريب   ومع .الزائد نشاطه ما  نوعا يقلو  ،حركيا  جباتاوالو  الجلسات 

 .استعملت مع هذه الفئة من الأطفال أخرى  علاجات مع مقارنة فعاليته العلاج  من النوع هذا ثبتأ، النزلية

 العلاج على القائمة العلاجات كفاءة مدى معرفة الدراسات بهدف لزيادة الباحثين أمام مفتوحا المجال ويبقى

 . ةالضطرب  اتالسلوك باقي  من  التخفيف في بالفن 
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اقتراحات توصيات  الدراسة:  و

 :في التمثلةو  الدراسة تعلقة بموضوعال  والاقتراحات التوصيات بعض  الباحثة عرضت  يلي وفيما 

 .الابتدائية الدارس مستوى  على النفسانيين الأخصائيين توظيف -

 .النفسيةو  السلوكية الاضطرابات ذوي من  بالأطفال خاصة مراكز  بناء -

 .بالفن العلاج استراتيجيات على  الحركة مفرطيو  الانتباه مضطربي  تدريب ضرورة -

 .تربوياو  نفسيا هميمعلم  وتأهيلوتكوين  قسم، ال  وخارج داخل  بالتلاميذ العناية ضرورة -

 . الضطربين الأطفال سلوك تعديل  في أخرى  الفنية الوسائط بفعالية تتعلق  دراساتإعداد  -

 .الراشدين الضطربين  على  الفسيفساء إنجاز بفعالية تتعلق  دراساتإعداد  -
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Abstract: 

The aim of the present study is to evaluate the effectiveness of using Art as therapy to 

reduce the symptoms of Attention Deficit Hyper Activity Disorder (ADHD), in primary school 

children. 

A clinical approach was used to test the validity of the hypothesis of our study, 

conducted on two second and fourth-year primary school pupils from Algiers, aged 7 and 9 

years respectively.  

In addition to the clinical observation and interview, we made use of the "Conners" scale for a 

(pre and post intervention) ADHD assessment, consisting of a combination of Art media in the 

form of mosaic works on purposely prepared panels. After 10 therapy sessions, results revealed 

the effectiveness of Art therapy in reducing ADHD in primary education children. 

 

Once the diagnosis of ADHD symptoms in the two study subjects, aged 7 and 9 years, 

was confirmed through the "Conners" ADHD assessment and by carrying out a clinical 

interview with the parents as well as an in-depth analysis of subjects’ clinical observation and 

interview, a treatment using Art as therapy was implemented and found to be very effective in 

reducing the symptoms of ADHD.  

 

In order to attract children’s attention, this type of therapy uses purposely designed 

graphics, since the assortment of colors made at their disposition prompted them to willingly 

engage in the activity and cooperate with the specialist implementing the treatment program. 
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The child begins to ‘own’ the work of Art, absorbing himself with it until it was finished, all along 

stimulated by positive reinforcement. The piece of mosaic art has become the child’s focal point 

onto which he projects his frustrations and internal conflicts and discharges his emotions.  

Therefore, a child with ADHD can be helped settle down into calmer behaviours, by using Art 

media to decrease his hyperactivity. The more in-school training workshops and homework, the 

further this type of therapy would prove itself to be more effective compared to the other 

treatments used to treat this category of children. 

 

Key Words: 

Art therapy, Attention Deficit Hyper Activity Disorder, ADHD, "Conners" scale, primary school 

children. 
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 :  ملخص البحث  

 من  مفهوم الصورة ل( صورة الجندي في الرسم العراقي المعاصر)البحث الموسوم  عرض   
ً
كونه واحدا

سواء   الأبداعي  المنجز  في  الأساسية  أمالمفاهيم  الأدب  أم  الفن  حقل  في  مفهوم   فقدالجمال،    أكان  اتسع 

الرسم مجال  ومنه  الإنساني  الأبداع  جوانب  مختلف  عن  ليعبر  هوالصورة  البحث  هدف  فكان  تعرف  :  ، 

المعاصر  العراقي  الرسم  في  الجندي  الأول  صورة  الفصل  أهتم  فصول  أربعة  البحث  تضمن  وقد  بالإطار ، 

للبحث  الثاني  المنهجي  الفصل  أما  مباحث،  ثلاثة  تضمن  الأول  .  فقد      ض عر المبحث 
ً
فلسفيا الصورة  مفهوم 

الحديث،   الرسم  في  الجندي  صورة  بتمثلات  عني  فقد  الثاني  المبحث  أما   
ً
انشغل وفنيا حين  المبحث    على 

العراقي  عرض   الثالث الرسم  في  الجندي  البحث  .سمات صورة  فقد خصص لإجراءات  الثالث  الفصل    . أما 

 لهدف البحث تم التوصل في الفصل الرابع الى عدد 
ً
 :من النتائج نذكر منهاوتحقيقا

إذ  -1 في حيز واحد،  المختلفة  الأزمنة والأمكنة  بين  للجندي عبر مشهد بصري جمع  الخيالية  الصورة  ظهرت 

بشير(أعتمد علاء  الفلسفة    )  وفق  على  والأرض ي  الطائر(،  بعين  يسمى  ما  أو  الجوي)  المنظورين  بين  المزج 

 ( 1الميتافيزيقية، التي تروم تحويل العالم والأشياء الى رؤى خيالية تعلو فيها الفكرة على الواقع. )انموذج

ا-2 بو تبينت  للجندي  الواقعية  الحسية  ما سلصورة  على  الشاعرية  وتاثيراتها  الألوان  من  طة  اللون  حمله  ا 

والهوية   والأصالة  بالأنتماء  يشعرنا  الذي  بالتراث،  الممزوجة  الأصالة  روح  وعمق  إيحائية،  وشفرات  تاثيرات 

 (2.)أنموذج  االوطنية، محددة بأولويات المحسوس وما هو مدرك جماليً 

. الرسم العراقي المعاصر جندي، الصورة   :الكلمات المفتاحية  

والواقع، وهي ليست كثيرة في الخيال    والزمان ولها معان  مع بين المكان  هي الوحدة الأساسية التي تجالصورة:  

ذات   بل  والخيال  أمحددة  والإستعارة  والتجريد  والرمز  والحس  المجاز  عبر  تحررها  تعيد  حيوية  عراض 

 . والذهن

 

 
   safaa.salah1202a@cofarts.uobaghdad.edu.iq،  المنصور بغداد . معهد الفنون الجميلة للبنات 1
   sahib_hassin@yahoo.comكلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد،  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts106/187-204
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:safaa.salah1202a@cofarts.uobaghdad.edu.iq
mailto:sahib_hassin@yahoo.com


 صاحب جاسم حسن البياتي-صفاء صلاح رشيد....................صورة الجندي في الرسم العراقي المعاصر

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                  106  مجلة الأكاديمي-العدد  

188 

 مشكلة البحث: 

 مكان في حقل الفن اأيعد مفهوم الصورة واحدا من المفاهيم الأساسية في المنجز الإبداعي سواء  

ا  ما  الأدب تعددت    النقد   مالجمال  ولذلك  الفلسفة,  بفعل  أوبالأساس  الحاصل  الصوري  النشاط  وجه 

الفنية,   أو  الجمالية  أو  النقدية  المناهج  في  أو  المذهبية  متبنياته  عن  فاختلاف  ليعبر  الصورة  مفهوم  أتسع 

الصور  لمفهوم  كان  البدء  ففي  الإنساني.  الأبداع  المثالية  و   ة مختلف جوانب  الأفلاطونية  الفلسفة  في  لاسيما 

فكار، وتكون لها علاقة بين عالمين  أ, كما يمكن ترجمة هذه الصور الى  بعدا يرتبط بما يسمى بعالم الحقيقة

و  الخيال،  وعالم  الحس  والإستعارية   قدعالم  والتجريدية  والذهنية  الحسية  فمنها  الصورة  اوجه  تعددت 

اوالبلاغية  والمجازية   خلال  والصور  من  بالحياة  بالوعي  دورها  تمارس  الفلسفة  كانت  فاذا  لرمزية...وعليه 

ليشمل   بالحياة من خلال الشكل، ولذلك اتسع مداه  التصورات والمفاهيم والمعاني، فان الفن يمارس دوره 

دوره الفن  فأخذ  العالم  من    موضوعات  مجالاته  تعدد  المخيلة    ناحيةفي  في  وتشكيله  الواقع  من  تفكيك 

ف  ،جديد الموضوعات  تحققت  المعنى  من    يوبهذا  وهي  المعاصر  العراقي  الرسم  في  الجندي  ومنها صورة  الفن 

أولت التي  البصرية  الحسي ب   اهتمامًا  التجارب  تارة  الصورة  والتجريدية   
ً
تارة للجندي  يوجز    خرى أة  ... وعليه 

 الباحثان مشكلة بحثهم بالتساؤلات الأتية:

 اقي المعاصر؟ ر الرسم العماهي صورة الجندي في -1

 في بلورة صورة الجندي في الرسم العراقي المعاصر؟  لمرجعيات الفلسفية والأدبية دور  هل ل -2

 ي المعاصر؟  قار ماهي أهم الأساليب التي تمثلتها صورة الجندي في الرسم الع-3

 

 هدف البحث: 

 . دف البحث لتعرف صورة الجندي في الرسم العراقي المعاصريه

 البحث: حدود 

 الحدود الموضوعية الأعمال المنجزة بالألوان الزيتية لصورة الجندي في الرسم العراقي المعاصر. 

 عمال المنجزة بالعراق. الحدود المكانية: الأ 

 .2015 -1983الحدود الزمانية: 

 المبحث الأول  

 ( مفهوم الصورة فلسفيا وفنيا )

الصوره  إن لمفهوم  الفلسفي   في   الاصطلاح  ظهر  اليونانيه    قد  الفلسفه  في  عالم  "   إذ بدايته  افلاطون  يجد 

هيولي ، فعالم الصور  وال   ةفميزه تميزا حديا عن عالم الماد  الحقيقه الذي سعى له عالم اسماه عالم الصور، 

 ,AL dahiat, 2007)  "فمجرد ظل زائل    ةما عالم الماد أالفيلسوف من خلال العقل الازلي ، ليه  إ الذي يتوصل  

p. 3 ) 

او   المثل   المثل  ) ويعود اصل فكرة  افلاطون  ( نظريه  والمظاهر    ةلى عملي إعند  الحقيقة  بين  الش يء أالتميز  و 

التي    ة  هذا العالم، تعترض عقله العقدن يتصور ويصف كيف خلق الل أولكن افلاطون حين يريد  "الظاهر  

فلا  جميعا،  عقولنا  ،فيقول    تعترض  الخالق  يتصور  ان  مؤلفإنستطيع  الاشياء  الماده  ةن  (  matiere)من 
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الصور (  from)وصورته   التي  ةوهذه  من    هي  المادة شيئا معينا وهي  تعط أتجعل  التي  المثل  للش يء طابع  كثر  ي 

ي أشكلها، فالش يء قبل   ن هذه المبادىء  إ(AL Jabir, 1990, p. 40)   " لها ولاشكل    ةخذ صورة مثاله ،لاصفأن 

با تتعلق  التي  ووحد الاولى  والاله  والكون  والعقل  والعل   ةلوجود  من    ةوالغاي   ةالوجود  من  إ،لذلك  قترب 

ادر  ارسطوافلاطون  لدى  المبادئ  تلك   مخطط  ا."ك  بالصور   هتملقد  وقد    ةوالماد  ة ارسطو  بالغا  اهتماما 

  ةوهذه الغاي   ة ، فالصورة  تعبر عن الغاي ةوالماد   ةي الصور أهذين الظاهرين    ةن لكل ش ىء في الطبيعإ  وضحأ

الا  لا الماد  ساطةبو   تتحقق  من  ما  ارسطو    ةوالصور   ة نوع  والمادنموذجً أعند  للكمال،  ماأولى  الأ   ة ا  يسمى    و 

 ةوجودات الطبيعمفي  و تشويه  أن كل نقص  أ لى  إرسطو يذهب  ألي فتمثل النقص والشر ولذلك فإن  بالهيو 

ما أيجابي  إ عنصر    ةن الصور أ لى  إ، كذلك ذهب  ة رفضت الصور   ةن المادإ  ناحية،من    ةلا الصور   ةلى المادإراجع  

الصور .(Muti, 1992, p. 66)  "فهي سلب محض    ةالماد الثلاث    تتمايز    ة فإن  العلل   ة والصوري   ةالفاعل )عن 

ن  أخير  فلاطون في قول الأ أ  ستاذه أيه هذا قد خالف  أبر رسطو  أو "على وجودها    رسطو أالتي يؤكد  (    ةوالغائي 

 .(Muti, 1992, p. 66)  " ةمنفصله عن الماد  ةالصور 

الصور "ن  إكما   ادراك    ةمفهوم  هو  الفن  أن  يرى  الذي  الجمالي  المنهج  خلال  من  يحدده  أن  جمالي  يمكن 

حتما    لأنهن يكون حرا ، أكيل، والفنان عمله حر ،ولا يمكن  الفنان مشكل تش  هللواقع، فالشكل الذي يواجه

الأ   ة وبالضرور  الاجتماعي يتخطى  الذي    ةطر  بصفللعمل  الجمالي   ةيتحلى  من حيث   ,Masarwa)  "  ةالخلق 

2008  ,p. 15) (  اللون )لى  إ  ةوتشير الفكر "م كلاما  أكانت شكلا  أسواء    ةعلى تصور عقلي للفكر   ةوتدل الصور

الفكر  فإن  والصور   ة ولذلك  عقلي،  مدرك  الحدث     ة هي  هي  الواقع  الذي  إي  أ في  المدرك  العين  نها  تتناوله 

س الوعي  ر عن طريق التصورات فأن الفن يما   ة كان التفلسف يمارس الوعي بالحيا  ذا إ . و ظه ماوالنفس في لح 

اذ رأى  "لماهيه الوجود    ةى شوبنهاور في وظيفتهما الادراكي ت لد ب ثوا  ةياة عن طريق المثل والفن والفلسفبالح 

  ن يحكي لنا أ لا    ةعن الماد (  القالب  )ن مهمه الفن هي فصل الشكل  إ في معنى الجمال الفن هو قوله    شوبنهاور  

والماد  بالصور   ةمعا حكاي   ةالشكل  الفن موكل  الخالد   ةالباقي   صحيحه محكمه لان  الكائنات ب   لا  ةوالنماذج 

 ( AL-AKKad, p. 42)  "ةواحد  ةالتي توجد في الحياه مر 

 المبحث الثاني: تمثلات صورة الجندي في الرسم الحديث 

فيه   توجد  التي  المكاني  الحيز  مع  على عدة موضوعات  تقوم  التي  الدقيق هي  مفهومنا  في  يظهر  إذ  التمثلات 

يكون فيه يخترق ويستقر في مكان خارجي  بأن نظره  الرائي   عن 
ً
يولد انطباعا يع  جم  المستوى الشفاف الذي 

التي   الأحداث والموضوعات  متلاحقتتصبحت  أ هذه  متوالي  والمظهر  الشكل  في  لهُ  لا  .  راءى  التماثلية  ان  كما 

 مفهوم الرؤيا والنظر ولذلك فأن   
ً
فن التصوير كما يشير هربرت  "تستدعي مفهوم المكان فحسب انما ايضا

  ، والأضواء   ، والفراغ  الاشكال،   ،وتكثيف  ،الخطوط  ،الايقاع  هي  رئيسيه  عناصر  خمسة  يتضمن  ريد 

عقل   في  متتابعة  مراحل  ،اعتبارها  فيه   ترُد  الذي  الترتيب  نمط  الغالب  في  هو  ،وهذا  والالوان   ، والظلال 

 .(hamid, 1970, p. 14) " الفنان  وليس نمط الأهمية المطلقه لكل فنان 
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 *الإظهارات الفنية للتمثل:  

الكلاسيكي ت   :التمثل  من  مقتبسة  ،إذ صوروا موضوعات  الفرنسية  الثورة  مع  الشعوب، كما  انطلقت  اريخ 

بالرجوع   سواإنادوا  الإغريقية  الكلاسيكية  النماذج  اأ  ءلى  الموضوع  في  اتسم أ  مكان  لذلك  التنفيذ  سلوب 

 . أسلوب يشمل الموضوع وجديته 

انتقاء العاطفة سميت هذه المدرسة الكلاسيكية الجديدة لكونها تمثل  حدته في الخطوط ورصانة الألوان و 

هذ التزمتها  الفنية  هالتي  يسجلوا     ،المدرسة   ان  أراد  الذين  الجدد  الفنانين  قبل  من  ذلك  بعد   
ً
اقبالا تجد 

، عواط الرقيقة  وأحاسيسهم  الجياشة  لصور أفهم  مختلفة   مشاهد  في  المعارك  وضراوة  العنف  مشاهد  و 

 .الجنود 

 ةالفرنسي    ةالنزاعات الكبرى في الامبراطوري   تمثل سلسلة من فن(  ١٨١٥_١٨٠٣)  فكانت الحروب النابليونية

الأوروبية   القوى  تحالف  من  مجموعة  نابليون ضد  بقيادة  مشاهد    إذوحلفائها  الفنانون  خلالها  من  صور 

المعارك في مختلف ميادين  تمثل صور لجنود  لويس دافيد  ) ويمثل عمل  .مختلفة  لوحة  (   جاك  نابليون  )في 

رسمها دافيد بناء على طلب    ، إذمثل الجندي والقائد الاول لفرنساوالتي ت (  ١)في الشكل (  عابر جبال الألب  

وهي تمثل نسخة    ١٨  ٠١شخص ي من نابليون نفسه عام

   ةمعبرة بدرجة عالي 
ُ
، وعبورهم  عن قيادة بونابرت وهيبة

 .ينظر بنظره بطولية وهو  ١٨٠٠لب عام جبال الأ

                                      

عركة الحاسمة  على صهوة حصان أشهب قبل فوزه في الم 

في   النمساويين  عام  إضد  نابليون    ١٨٠٠يطاليا  ويبدو 

 في اللوح"
ً
منتعلا جزمه    برداء احمر يلف كتفيه  ةعظيما

العلوي  حافتها  لتكشف    ةطويت  الساق  منتصف  عند 

الحصان    جانب  على  الإمبراط]...[  العضلة  ور  يبدو 

 في هذ
ً
 ومؤثرا

ً
 .  (Friedrich, 2021)"اللوحة الدعائية  ه الفرنس ي رائعا

اختار   إذ ل والتصرفات التلقائية الحرة  تعتمد على العاطفة والخيا    ةالرومانسي  ةالمدرس: التمثل الرومانس ي

الفنان الرومانس ي  موضوعات غريبة غير مؤلفه في الفن كذلك اختار الفنان الرومانس ي موضوعات مؤثره  

سواء   والعواطف  اأبالأحاسيس  قومية  عواطف  الدرامية    مكانت  المشاهد  تصوير  في  المبالغة  مع  وطنية 

و  المعارك   في  الجندي  كما شاهد صور  يؤ المحزنة  الرومانسية  فنان  فان  ب لهذا  في  أ من  والجمال  الحقيقة  ن 

وقد تميز الفن الرومانتيكي بظهور نوع من الانفعالات لم تظهر في النزعة الكلاسيكية  ."  العقل وليس في العين

                                                                                                               الجديدة، فيما تنعدم الحركة في

ن الفن الرومانتيكي مليء بالخطوط المندمجة كما يسعى الفنان في أعماله إلى  أالفن الكلاسيكي الجديد نجد  

و   الانفعالات  عن  التعبير  في  المبالغة  على  البداية  منذ  اعتمد  كما  والمظلوم  الظالم  على  العطف  استجداء 

عنان  وهكذا فعلت الحركة الرومانتيكية فعلها في اطلاق ال "  .(AL-FeKi, 2003, p. 96)   "المشاهد التراجيدية  

أ المجال  بفسح  واهتمت  والعواطف" للخيال  النفسية  الأنفعالات  عن  للتعبير  الوجدان   ,Youssef) مام 
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تستدعي  إكما  .  (2016 لذأنها  ذلك    ة وافر   ةجمالي   ة ثناء 

في     أحتى 
ً
  ويمكن ملاحظة هذشد مواضيعها حزنا

ً
ا جيدا

ذ تتشكل عليها صور الجنود  إعبر تأمل لوحات الحروب   

و وج المروعأوههم  حالاتها  في  على  و    ةوالمحزن   ةجسادهم 

  وذلك ما   .ةغني   ة جمالي   ة ذلك تشعرك  بتجرب   الرغم من

(  غويا) نشاهد في لوحة الإسباني  

  )والتي كانت بعنوان  
ً
الإعدام رميا

يدان  في م (  2)شكل  (   بالرصاص  

الميادين الاسبانيوناكو  م باحتلال  قام  حينما  تلال  الاحقسوة  ،نقل غويا    ةوهو أحد  لقد "  .  سبانياإنابليون 

ضاء عتمة  الملقى على الأرض والمصباح الذي أحول ثلاثية الفدائي والرجل  تتمحور  المشهد  حركة  جعل غويا  

   (Hassan R. M., 2014) "هذا المشهد علة حقيقة جريمة الحدث

 القوات  سرى في شكل متفرق مقابل فرقة الإعدام من جنود ولى الأ على مجموعتين الأ   ةاعتمدت اللوح         

فالف بشكل  بعض  وجه  في  المحتلة  إرنسية  الضحايا  ظ،  محاولات  وبين  بين  التضاد  وصفت  غويا  فرشاة  ن 

داعمً  الاعدام  المجموعتين    اوفرق  بين  الفنار  ومنظر  الدراما  الحروب  أ  إذ .  ضوء  يدين  الذي  الفن    إذ ن 

 استخدم الفنانون مواهبهم للاحتجاج عليها والسعي إلى تغيير الطريقة التي يفهم بها الناس الحروب والذي 

 

 لنا الآن مع النظرة الشائعة، وبهذا عبر الاسباني  
ً
شجب وإدانة الحروب عن  (  فرانسيسكو غويا  ) يبدو مألوفا

 .على رعب ومعاناة الناس فيها  اشاهدً   عدّهُ عبر الفن و 

اقعي  التمثل والدرامية ان الحركة الواقعية ثارت ضد الموضوعات الفنية العاطفية والزاهية المبالغ بها    :الو

تبنتها الحركة الرومانية ،  لى تصوير الشخوص والمواقف الحقيقية وكذلك الأعمال الواقعية  إسعت    إذالتي 

 في تاريخ الفن ،فلكل فنان قراءته الخاصة في تصوير جنود  
ً
 وحيا

ً
 حاضرا

ً
إذ شكلت صورة الجندي موضوعا

 يحيل هذا  أ لفنان هنا  ن امشاهد ومواقف الشر والألم والبؤس والموت ذاته ،لك."الحرب
ً
القبح الطبيعي  يضا

 ,Tawfiq)   "و بمعنى ادق يتمتع بتمثيله وتصويره فنياأجمالي يتقبله المتلقي ويتمتع به  لى موضوع  إأو الواقعي  

2018  ,p. 35 )  فكان للفنان دور مهم في محاكاة الواقع الذي يحيط به بهدف ملموس عن واقع صورة الجندي

هو   ،فالعمل  بالحرب  تحيط  التي  الأحداث  بإيصال جوهر  تعي  محاكاة  المؤلم  آر الم وهي  الواقع  تعكس  التي  ة 

                                            .الذي يحيط بالجنود 

التعبيري  على    :  التمثل  التعبيرية  فنان  الذاتية  أيعتمد  مشاعره  عن  فيعبر  وشخصيته،   دون  من  سلوبه 

ترفض المحاكاة وقد ارتبطت بألمانيا في فترة الحرب العالمية الأولى لتعبر  "اللجوء إلى محاكاة الواقع  التعبيرية  

أحضا من  المدرسة  هذه  خرجت  وقد  الألماني  الشعب  لهذا  حدث  الذي  والتخريب  المآس ي  الفن  عن  ن  

الانطباعات المرئية فقط بل  ن لا يتقيد بتسجيل  أن الفن ينبغي  إ، وفكرة التعبيرية في الاساس هي  التشكيلي  

الروحيةأعليه   والقيم  العاطفية  التجارب  يعبر عن  تشير  .  (Emara, 2013, p. 30)  "ن  مشاهد  تكوين  عبر" 

( غويا2شكل )  
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الأ  للوضع  الساخر  الحرب  بالنقد  خلفته  الذي  الفاسد  وأجتماعي  فظائع  التي خاض  وتصوير  الحرب  هوال 

 (Maha Talib Makki, 2011) تجربتها الفنانون انفسهم"

بالغة في إنحرافات  بعض الخطوط تبسيط الخطوط والألوان المبالغة فيها مع والم "وقد اعتمد فنانوها على  

 لى اظهار تعبيرات الوجوه والأحاسيس النفسيةإركته  كما اتجه هؤلاء الفنانون   أجزاء الجسم وحو بعض  أ

 -AL)   " براز انفعالات  الاشخاص كما تثير مشاعر المشاهد  لوان لإ من خلال الخطوط واستخدام بعض الأ

Feki, 2013, p. 14 )    ".ال وإ به  يتأثر  ما  كل   )  فنان ن 
ً
الفنان  (  نفسيا مخيلة  تقوم  احداث،  أو  مشاهد  من 

 ليسقطها بعد ذ 
ً
 "ة اشكال فنية ورموز لك عبر فضاءاته التشكيلية على هيأ بتخزينها واعادة تشكيلها صوريا

(Saleh, 2014)   

 ت صورة الجندي في الرسم العراقي. تمثلا المبحث الثالث : 

ظهارات سمات صورة الجندي وذلك من خلال اختلاف المراحل  اتعددت    الرسم العراقي المعاصر فقدما في  أ

 مع  ةن كل حقب إ   إذالزمنية  والاتجاهات والتقنيات الفنية ،  
ً
 وتعبيرأ

ً
 يختلف حسب ثقافة كانت تمثل رمزا

ً
ينا

من دور بطولي في    قام به ا  كذلك نرى أن اختلاف  الأدوار لصورة الجندي في الرسم لم .الفني    هالعصر ونضج

نيل شرف  أساحات القتال   في  التي كانت ولازالت توظف    تهالشهادة والتضحية فقد اكتسب أهميو  الفنية 

 وح
ً
 عند الفنان العراقيكموضوع بارز ومهم في الأعمال التشكيلية  قديما

ً
وبهذا فقد تعددت الاتجاهات     .ديثا

وموضوعاتهم   والموضوعات  الفنية  أساليبهم  باختلاف  العراقيين  الفنانين  عند  وتقديمها  اظهارها  وكيفية 

 . ،وذلك باختلاف الجانب السيكولوجي

بين    هصورة جندي وهو يحمل بندقية بيد    والتي يظهر فيها   لفائق حسن(     شعلة التأميم)ذ نجد في جدارية  إ

 هكونه حماة الوطن المدافع عن ارض  ةالجداري   هدي بهذمثل دور الجن   ذإلة النفط  جموع الناس وخلفه شع 

 . بيئية ضمن قوانين الواقع  وز وخيراته كما اعتمد على توظيف رم 

الفنان   بغداد  (  جواد سليم)أما عمل  العاصمة  قلب  يتوسط  الحرية) الذي  ي (  نصب  لتاريخ  فهو   
ً
مثل سردا

الفنان عن طريق الرموز أراد من خلالها سرد أحداث رافقت تاريخ العراق   سجل مصور صاغهُ   و العراق وه

 فقد أخذ   إذ نجد في الجدارية."مزج من خلالها بين الماض ي القديم والحداثة  
ً
النحت الآشوري والسومري معا

انفعالاتها وعمق  التعبيرية  ديناميتها  الثاني  من  ،وأخذ  وتناسقها  الأشكال  فخامة  الأول   ,AL-Nasiri)  " من 

2005 ,p. 78 ) 

ي  عندما  الشخص  يجذب  ما  أهم  قضبان  إطلع  تولعل  يكسر  الذي  الجندي  هو  الأولى  للوهلة  النصب  لى 

يتوسط النصب شكل لما فيه من قوة وإصرار ونقطة تحول تنقل قصة النصب من مرحلة  السجن والذي 

 . الاضطراب والغضب والمعاناة الى السلام والازدهار 

الشهيد   ملحمة  في  الأ "أما  على  قيمتها   تفرض  التي  الرمزية  الموضوع  دلالات  لوحات وضمن  تقع  شكال 

يحتضنها وجود أخلاقي ميثولوجي    إذ  ١٩٦٤عام    في معرضه الشخص ي،(  كاظم حيدر )التي أنجزها  (  الشهيد)

الحسين عليه  )استوحاها من استشهاد الإمام     (AL-Rubaie, 1985, p. 132) "  جعلها حاضرة في وعي التاريخ

 مغزى الواقعة التاريخية على حاضر معاصر للتعبير عن مأساة الإنسان على امتداد التاريخ  ( السلام
ً
مسقطا

لم يبتعد المشهد المرسوم عن   إذ ."دينه وعقيدته في معالجة للفنان   دافع عن اولا وعن الجندي والمقاتل الذي 
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 لهُ ،فكل ش يء جر   ةاة الجانب الحكائي السردي للواقعمحاك 
ً
ى كما هو حال المعركة والمواجهة بل كان موازيا

العسكرين   عن]...[  بين   
ً

وتروس    فضلا ورماح  الأساسية  الحرب  العناصر  وملابس   ,AL-Agha)   "وسيوف 

2007  ,p. 203)  الأشكال في  فني  (    3،4،5)  كما  جمالي  إطار  الشعبية  ضمن  الثقافة  من  تفاصيله  يستمد 

في صيغة فنية حديثة غنية    عن الواقع الجديدإذ كشفت  "  .  ورموزها ومعتقداتها المتغلغلة على مدى قرون

                                                                                                  (Hassan S. J., 2017) "بطاقاتها الرمزية

                                          

 كاظم حيدر معرض  الشهيد    (  ٤)شكل            الشهيد             كاظم حيدر معرض ( 3)شكل            

                                   
 كاظم حيدر معرض الشهيد  ( 5شكل )                                      

ه  "ما العروبه محور  الغالبي شكلت   
ً
معنويا ،توحد  بين    ةالساحق  ةوية جمعية  فيما  الواقعة  البلاد  أهل  من 

 .Rahman, 2015, p)   " المحيط الأطلس ي والخليج العربي

لوحات    إذ  (9 احمد)شكلت  المظالم  (  ماهود  على 

تظهر في    إذ    ،والاجتماعية في الشرق الأوسط  ة السياسي 

القضية  أحدى  إ مع  تعاطفه  يظهر  التي  عماله 

لمقاتلين   لوحات  عدة  فيها  رسم  اذ  الفلسطينية 

 ( . 6)فلسطينين كما في الشكل 

                                                                                                   

توديع مقاتل ماهود احمد( 6)شكل   
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لا    إذ  مقاتل  توديع  فيها  ر ي   وهو  هابنت نرى  يغطي  بينما  كتفه  في  بندقيه  للزي أحمل  يرمز  الذي  الشماغ  سه 

قائدية وحتى سياسية بل تعدى ذلك  لم يتقيد ماهود احمد  بتحديدات فلسفية  وع"   ، الفلسطيني  المعروف 

 بحب الوطن  والدين والبيئة، وقد  إ
ً
 لعمله ،كما التصقت لوحاته التصاقا

ً
لى اتخاذ مفهوم التعبيرية اساس ا

ودينه   معتقداته  و  بتقاليد  ارتباطه  في  المتجذرة  ،وأصالته  لوحاته  من خلال  ذلك   Moataz Enad)  "برهن 

Ghazwan, 2007, p. 85)   ت في قاطع عمله    عواطف    خلاله  عبيري وثق منفي مشهد  التحاقه  الجندي عند 

عن تأثيرات معاناة أمته ومجتمعه فالفن    لى عزل الفن التشكيليإسبيل    لا" وبهذا    .الوطني والدفاع عن بلاده

وليد التجارب الانسانية، ومثلما يعبر عن عالم الفنان الداخلي ،فإنه يعبر عن العالم الخارجي الذي تعايشه 

ذات الفنان ومن هنا يستحيل فصل الفنان عن بيئته  المجتمعية وجذوة الحضارية، مثلما يستحيل تجريدة  

 ( Rahman, 2015, p. 9)  "من الحضارات الأخرى 

الفنانين   تجارب  الولاد(  علاء بشير) الفنان  "ومن  الشباب والعلامي    ة الانطباعي  الطفولة والرمزي  والسريالي 

توارت  و الناضج    في  حقبة  بيئية استقاألاسيما  والعراقي شكاله خلف علامية  الكوني  ها من محنة الانسان 

والأ  حيالبوجه خاص   الاقصاء  اكل صور  من  يقترب  ،في مضامينه  الإنساني  اكتفاء  لم  في  الوجودي  لفكر 

والبشير من الفنانين    (Blasim Muhammad, 2017, p. 117)   " لى ذاته والبحث في كينونة الفردية  إالإنسان  

ممارساته   خلال  ،من  أعماله  في  والوجود  بالموت   
ً
واضحأ  

ً
انشغالا انشغلوا  الحرب الذين  ،أثناء  الطبية 

نه يخلق مشاهده حساسة إذ  إ.يرانية وتعامله مع الجنود والضحايا جعله شاهد على تلك الماس ي  العراقية الإ 

السريالي  الداخلية من خلال تصويره  للمشاعر  الشكل    أكثر  للجنود ففي  ( 7) وكيف صور مشاهد مختلفة 

التي    ةنفعالات وصرخات روح الجندي الضحي لم والا عبر عن الأ  إذسمات الجندي    نرى كيف وظف رموز من

 .لى السماء تعانق الغيوم إصعدت 

 

 
 الشهيد علاء بشير ( 7)شكل 
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 الفصل الثالث/ اجراءات البحث 

 :مجتمع البحث-1

( عمل فني ضم 100بعد الأطلاع على المصادر الفنية وشبكة المعلومات) الأنترنيت(تمكن الباحث من جمع) 

 صورة الجندي مثلت بمجملها مجتمع البحث. 

 عينة البحث:-2

 ( أعمال على وفق المسوغات الأتية:4تم اختيار البحث بصورة قصدية بواقع)

عمال انجزت من فنانين مؤثرين في الحركة التشكيلية لت الرسم العراقي المعاصر كونها أالأعمال الفنية مث-أ

 العراقية المعاصرة ومن مختلف الحقب.

 والمكانية.تغطي الأعمال المختارة حدود البحث الزمانية  -ب

 التقنية والأسلوب.  ناحيةتمثل العينة المجتمع الأصلي مع استبعاد الأعمال المتشابهة من  -ج

 تم أعتماد المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة البحث.  منهج البحث:-3

 

 

 

 (  1) نموذج رقم أ 

 علاء بشير  : اسم الفنان 

 الشهادة : اسم العمل 

 فترة الحرب العراقية الايرانية     خلال:سنة العمل 

 زيت على القماش : المادة

 ٨٠* ١٠٠:قياس العمل 

 

هي  العمل  من  أ يمثل  بيضاء  حمامة  تخرج  جندي  ة 

من خلال فضاء ة  شهادل رأس بدلته العسكرية وهو بين الغيوم ويحمل بندقية بيده اليمنى،في تمثيل واضح ل

من    انشغلا واضحا بالموت والوجود، (  البشير  )  لقد انشغل    .سماوي مزرق  وكتل غيوم تلف جسد الجندي  

الواقع    والابتعاد عن  التجرد  تحليل  …خلال  الخارق من خلال  بالحلم  والتأثر  واللون  الضوء  في  البحث  إلى 

 . كر والرؤى الماورائية بها ،من خلال التعبير عن الف(  الشكل والمضمون والإحساس )

دائها ذات أبعاد جمالية ورمزية ودلالات ألكن توظيفها و   ةشكال ومفردات واقعي أاعتمد على  (  علاء بشير )ان  

تجعل   مفردات غريبة  تتضمن  جديدة  بتراكيب شكلية  عمله  تميز  اذ  الداخلية  حالته  من خلالها  عن  عبر 

اقع دلالي ،في مضامين تتجلى في صياغة شكل مغاير للو ثر رمزي و ألقي يتحسس بفضاءات افتراضية ذات  المت 

نرى المساحات اللونية  الصافية التي وزعها على العمل مثل الأزرق الكوبالت في    إذ،من خلال الإنشاء اللوني ، 

لى الغيوم التي غطت جسد الجندي في مثلث  إقاعدة وسماء العمل كذلك بالنسبة  أعلى اللوحة ،في توازن مع  
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لى صورة الشهيد  إلم المتعالي المثالي ليعطي رفعه  لى العا إيرمز    التي تظهر كتلة بيضاء مائلة إلى الزرقة، (  هرمي)

 .  ضمن السماء  يكون انشاءً  إذ

العاطفية فقد كان (  البشير)استخدم   الدلالات  الذي حققه من خلال  الباطني  البيضاء   لحمامةا  ت الجمال 

 للسلام الذي يتوق إليه ا 
ً
 .خرق فيها زمن افتراض ي خيالي   ةلجندي وهي تخرج من بدلته العسكري رمزا

          

نافذة نرى من خلالها العمل في مشهد بصري عالج   لذلك نرى ان الفنان نقل لنا صورة الشهيد المقاتل عبر 

بين الأ من خلا اللوني والجمع  لنا في هذ  إذ   واحد،   حيز    في  ةمكن والأ   ةزمن له المزج  ا العمل مكانة الجندي  نقل 

لهذا   ةنظور الأرض ي في فلسفة ميتافيزيقي بأسلوب سريالي خيالي واعتمد على المنظور الجوي والم   ة بعد الشهاد

رض ي سفلي حس ي ومادي ، من خلال تحليل الواقع أوعالم  (  ميتافيزيقي  )لى عالم خيالي روحي  إتقسم الصورة  

،   تكون والتي   حدود  وبلا  زمن  بلا  أشياء  تجسيد إ ذ  إخلفه  أجل  من  الرمزي  بعدها  تتجاوز  رموزه  صورة    ن 

ان الفكرة هي التي تعلوا على الشكل بإشارات رمزية تجسد   إذما وراء الواقع ،    ةالجندي الشهيد برؤيا خيالي 

 ، حس ي  معطى  للعمل  التأملية  ومضمونه  إذالروح  الصورة  في  يجسد  اللوحة  مشهد  ما ان  لعالم  العاطفة  ا 

 .    ةبالغرابة والرمزي ( البشير) ورائي وهو ما استحدثه 

 

 (  2)  نموذج رقم أ 

 ابراهيم العبدلي  : اسم الفنان

 امل العودة بسلام  :اسم العمل 

 ١٩٨٦:سنة الإنجاز 

 زيت على كانفاس  : المادة

  (طاسة الماء  )قدم الفنان في هذا العمل وعاء الماء  

تسكب   الباب  وراء  من  امرأة  يد  في  يظهر  والذي 

الماء خلف ابنها الجندي الذاهب  إلى الحرب أثناء  

العمل    مدة جسد  ،لقد  القتال  لجبهة  التحاقهم 

الجانب الانساني من الموروث الثقافي الشعبي بنية  

 
ً
 .العودة سالما

الواقعية هي القاعدة الأساسية لهذا العمل ،التي تمثل خط الشروع للعبدلي كمنهج الإبداع   نجد أن المدرسة

في ونقل  ايحائي   والتحدي  العمل  رسائل وشفرات  ايصال    ةهذا  لوحة  إاستطاع من خلالها  العودة  )ن  أمل 

،إذ أن أهل العراق يعدون الماء فال خير في إعادة أبنائهم ،    ةصلي ي تحاكي الميثولوجيا السومرية الأ والت( بسلام

 بعودة ابنها إليها بعد ذهابه لجهة القتال، بيد ان  استطاع العبدلي أن يرسم الأ   إذ
ً
مل المسجى في قلب الام املا

 .المسافر والمودع لإهله هو جندي ينتمي لوطنه ويزرع حياته بقلب الحدود كي يدافع عنها 

ن يزرع ابتسامة في عيون أحبته ،اعطتها  أتراب والوطن ،وقدرة المسافر على  لى الاغإالعمل تميل    اما إيحاءات

ف بالذاكرة,  العالقة   وجسد العودة وأملها المحبة العراقية 
ً
 واضحا

ً
  ة ي عين المشاهد كما هي عند الحبيب رونقا
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لعمل نزعة مشحونة بالعاطفة ،اذا  يكشف ا  .أمه التي لم يظهر منها إلا كفها  لتسكب الماء من الوعاء خلفه

النوايا   خلاله  من  عبر  وقد  حسية  بصورة  الجندي  موضوع  نقل  الواقعي  واسلوبه  العبدلي  الفنان  ان  نجد 

ذ نرى امكانياته التي عرف بها إزاء إعالم  من خلال عمل لقصة شعبية ، والافتراضات الواقعية الواضحة  الم 

المضم  يقابلها  والتقنية  واللون  فان  الحركة  ولذلك  معرفي  فضاء  تكوين  في  الحس،  بمعطيات  المحدد  ون 

والحس ي  ةر الصو  الجمالي  المدرك  العمل هي من صنع  في  فيها جانب    .المتجسدة  اللوحة  أسلوب  أن  نرى  كما 

أنها تحمل ر  تأثيرية واضحة, إلا  في الألوان وشاعرية  يريد الفنان إيصالها  كبير من الانسجام  لى  إسالة رمزية 

ه  من  المتلقي  الجنود سالمين  بعودة  الامل  والأصفر  أو  البني  استخدم   لونية  معالجات  المعركة  ضمن  رض 

الفرنس ي   بواقعية  تذكرنا  واقعية  معالجات  ضمن  والقهوائي   لظهور  (  كوربيه)الفاتح  الطريق  مهد  الذي 

 .المدرسة الاشتراكية 

وفني  رؤية جمالية  عد 
ُ
ت الأنموذج  هذا  في  الواقعي  الصورة  فيها صورة  ان خطاب  تحمل  المضامين  فيها من  ة  

بالتراث الشعبي الذي يشعره بالانتماء والأصالة والهوية    ةوالجمال ممزوج  ةصال الجندي وهو يحمل روح الا 

 .الانسانية والوطنية 

 

 (  3) نموذج رقم أ 

 وسماء الاغا  : اسم الفنان 

 :اسم العمل 

 ١٩٨٣:سنة الانجاز

 القماش زيت على  :العمل  مادة

 سم١٢٠×١٥٠:القياس 

 أرشيف وزارة الثقافة   :العائدية

 

 

،(  الآغا )تصور   العمل مشهد قبر جندي  نشاهد    في  إذ 

العس قيافته  بكامل  تحت  وهو  دفن  لجندي عراقي  داخلها جثة  يبن  الأرض  كرية   لمقطع عرض ي من طبقات 

مجموعة من النباتات ،وقد سلط  ضوء  أصفر    ةخر طبقآللاحمرار  وتظهر في    ةفوقه طبقات من التربة مائل 

السماء غيوم  نحو   
ً
متجها الجندي  على    على جسم  غادإبتعبير  قد  روحه  السماءإرت  ن  العمل    ذإ  .لى  يمثل 

بتحليل   الواقع  عن  الابتعاد  خلال  من  الفكر  والمضمون )  عمق  إمكانية  (  الشكل  يتيح  عن    ري تعب الجعله 

اللون عنصر  يمثل  كما   ،   الجوهر 
ً
 مهما

ً
العمل      ا في  الداخلي  الشكل  التقاط  المضمون من خلال  في هيكلية 

 وانسجام  إذ  ، ثل روحية ما هو مطلق عن روحية تم   عبر  ت لمسطحة  الفني ، ومساحته ا
ً
 يعطي ايقاعا

ً
 واحساس  ا

ً
 ا

 عميق
ً
 .بالجمال النهائي  ا

 ، اللوني  التضاد  واللوني من خلال  الشكلي  بالتنوع  تتميز  فكرة  بأسلوبه وعرض  الفني  العمل   إن 
ً
  عن   فضلا

جعل من العمل أكثر اتساقا    إذ، (  الخوذة والبدلة الرسمية)  تجسيد صورة الجندي ومقتنياته العسكرية من  
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الثقافية والوطنية البيئة والهوية  بين الوحدات   يطرح العمل القيم الجمالية والمعالجات الفنية للعمل .  مع 

ب  والشكلية  و  إ اللونية  الفراغات  خلال  من  إنما  العمل  في  الشكلية  للكتلة  فقط  ،ليس  متوازن  حركي  يقاع 

ال فوق  الأرض  تمثل  التي  اللونية  البناء  الطبقات  في  ومتحمس  محدود  عنصر  الخط  يدخل  كما   ، جسد 

 .الشكلي وفق مبدأ التنظيم التنسيقي الذي يثير الانفعال الجمالي 

جزاء بما يتفق مع مضمون  همال باقي الأ إ و ( الاغا)كدت عليه أي هو الجزء المهم في العمل التي ان جسد الجند 

تعبير   الفنية ضمن  الوحدات  الفني وباقي  الجنديمجا)العمل  لصورة  قبره (  زي  في  الكتلة    إذ  ، المدفون  تمثل 

   .التي تحيط  بجسده وإعطائه أهمية كبيرة ةمل هالة حوله للدلالة على القدسي المضيئة من الع

الواسطي، الفن  بني  يقترب من  بسيط  بشكل  العمل   بالألوان المسطحة     بنى  يتميز  البنائي والكما    ةخطوط 

التكوين  التي   في  العمل بصيغة تشكيل  ن هيكلية إذ  إ   ، الشكلي تساهم  الطبيعة،   ةمختلف  يةمضمون    إذ   عن 

التي يكون فيها السرد  ( الصورة المجازية)لى اشارات نتيجة الاختزال في التشخيص لذلك تظهر إشكال تحول الأ 

ذي  وت ،وال خرى بعد الم ي لأنه يمثل في الأساس الحياة الأ وفق الساق الكلي للموضوع ،وكان المشهد غير واقع

الا بصريا  يمكن مشاهدته  ،   لا  الرسم  تركيبة    إذمن خلال  في  ،تحدث  افتراض ي حدس ي  العمل مشهد  يمثل 

بين عنصر ظاهري والأخر باطني بالمقارنة  (   أرسطو)نجد عند    إذ(   المادة والصورة)من خلال  .  عقلية تحدث 

الما لابد  أن  مصور أ دة  تكون  والصور   ةن  تكون  ألابد    ة،  ي ن  نقل  أتي  أمحسوسة،  في  العمل  صورة  )همية 

بدلت الفنانة الظاهر العقلي والحس ي   معطيات للانفعال  بين طول    إذ عبرت عنها في صورة الجندي  (  مجازية

 . التأمل والإلهام في انطباع تعبيري تخيلي 

 

 

 ( 4أنموذج)

 الشهيد               : اسم العمل 

 وضاح مهدي : اسم الفنان 

  ٢٠١٥: العمل تاريخ 

 مواد مختلفة على الكنفاس : المادة  

       ١٠٠×١٢٠: قياس العمل 

 مقتنيات خاصة :  العائدية 

مهدي)صور   الأخيرة  (  وضاح  اللحظات  العمل  هذا  في 

تبين    ساقه المصابة بجبيرتها البيضاء   إذ إن (  داعش  )بعد أن غدروا به ملثموا  (    العذاري )من حياة الجندي  

،ور  الفعل  ، إسه مرفوع  أفداحة  يبادلها الصمت  السماء  إلا  قبالته  ،لم يجد  القتلة  بحبل  جعل    إذ لى الاعلى 

العمل أالفنان   ينظر    رضية  لمن وقف  إشارة  في   ، بالسكوت  إسوداء  واكتفى  الجريمة  في    إذ   . لى  الألوان  نرى 

 للمساحة الداخلية التي  خلفية العمل الذي انتج منه شك
ً
 هندسيا متقاطعا

ً
ة العمل  رضي أما  أمثلت بتوازن  لا

و فكر واحد مختزل  بالعمل ه   كنها التزمت الصمت، الشكل الرئيس على الناس المتفرجة ل   ةالسوداء فلها دلال 

تخدمها    في العمل يتوازن بشكل عمودي ليحقق التركيز في العمل ،أن تبسيط الألوان التي اس   ةالثيمة الرئيس
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الى الحمر الأ منها   مشهد من محيط استخدم به أسلوب شبه    أو  يمثل العمل مقطع  ، إذ ةصفر والبني المائل 

مرجعياته الواقعية في صورة تشرح تفاصيل بشاعة الإجرام بحق الجندي ،كما تعطي    من  رغمال   على  هندس ي

س ي ،من خلال القيم مساحه  تظهر فيها رؤية الفنان وجهوده إلى تأسيس بناء اللوحة على الشكل المادي الح

إ التعبيرية تفاصيلن دلالا ،  الفنان  فيها  الواقع لقصة اختزل  تحاكي  العمل مثلت بصورة ذهنية  في    ت  كثيرة 

واحد  
ً
من    إذ  ، مشهدا العمل  بناء  في  التعبيري  المشهد  السطح    ناحيةنرى  على  الخامات  وتجريب  الشكل 

الشهيد   الجندي  في قضية  تأثره  المحيط ومدى  من  العمل  فكرة  استلهم   ، والمادة)البصري  كانت  (  فالفكرة 

شعبه وما يمر به ،بمعرفة تخيلية  وليدة اللحظة لإنجاز هذا العمل ،الفنان صاحب قضية يفكر ؛ بمعاناة  

كقول   الخيال  طريق  عن  جمالي  بتركيب  و صور  اشياء  تكوين  أن  إ(  كروتشه  )تلد  في  القدرة  هو  الفن  صل 

 .  وانشاء الصور الذهنية

العم  بطريقإن هذا  الأ  ةمختلف  ةل ترجم دلالاته عدة  الذي إلوان  من  العنصر الجسدي  العنصر    لى  يشكل 

من خلال هذا  (  مهدي)أراد ان يعبر  (  العذاري )هم لجذب الانتباه ألا وهو جسد الجندي  الأساس ي والعامل الأ 

و الارهاب المدمر وكانه يطرح علينا سؤال ،بمدى خطورة التنظيم الإسلامي    ةالمذبوح  ة العمل عن الانساني 

و   إذ،  والرعب  والتهجير  المجازر  لنا  الطيصور  وا الاقتتال  الفن ائفي  في  تتمدد  أخذت  الإرهاب  مناهضة  ن 

وثقه مهدي بعمل الجندي    ن الرسم العراقي في قلب الحدث وهذا ما أ راقي مما تؤشر هذه الأساليب على  الع

وخلفية العمل    ةرضي الأصفر والأسود الذي استخدمه لل   نرى البني  إذالشهيد كما استخدم الألوان القاتمة  

وحش على  للدلالة  الحدثالمعتمة  ، وجو   من   رغمال  على  ة  جدوى  دون  لكن  المتفرجة  الناس  اللون  أد  ما 

صورة   تكوين  خلال  من  الشهيد،  جبيرة  في  بارزا  كان  فقد  مختزلة  ) الابيض  عمق  (  ذهنية  على  فيها  اعتمد 

 .    الذاكرة

 الفصل الرابع: النتائج والأستنتاجات: 

 : نتائج البحث ومناقشتها

إذ  -1 في حيز واحد،  المختلفة  الأزمنة والأمكنة  بين  للجندي عبر مشهد بصري جمع  الخيالية  الصورة  ظهرت 

بشير(أعتمد علاء  المنظورين    )  بين  الفلسفة  المزج  وفق  على  والأرض ي  الطائر(،  بعين  يسمى  ما  أو  الجوي) 

 ( 1)انموذجها الفكرة على الواقع. الميتافيزيقية، التي تروم تحويل العالم والأشياء الى رؤى خيالية تعلو في 

ال -2 الحسية  الصورة  بو تبينت  للجندي  وت ا سواقعية  الألوان  من  أطة  اللون  حمله  ما  على  الشاعرية  ثيراتها 

والهوية    تاثيرات والأصالة  بالأنتماء  يشعرنا  الذي  بالتراث،  الممزوجة  الأصالة  روح  وعمق  إيحائية،  وشفرات 

 مدرك جمالي  الوطنية، محددة بأولويات المحسوس وما هو
ً
 (2.)أنموذج  ا

للجندي    -3 المجازية  الصورة  تحولت  تمثلت  التي  الشكل  وفق  إبواسطة دلالات  على  اشارات  السرد  ب لى  نية 

يمثل العمل مشهد إفتر  للحدث، إذ  بو والسياق الكلي  العقلي وذلك  التركيب  بين مااساض ي إزاء   طة المقابلة 

 ( 3هو حس ي وما هو باطني.) انموذج

التعبي هتمظ  -4 اختزل  ولكنه  الواقع،  يحاكي  الذي  للحدث  التركيب  بواسطة  للجندي  الذهنية  الصورة  ر  رت 

بالعود  وذلك  الخيال،  طريق  اللون ألى  إة  عن  فكان  يقول)كروتشه(،  مثلما  الفن  واللون    صل  المصفر  البني 

 ( 4رضية العمل له دلالة على وحشية الحدث.)أنموذج أالأسود في 
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 ستنتاجات: ال 

التي تطرأ على فن الرسم-1  في سياق دلالة    ،تعد الصورة المجازية واحدة من الصور 
ً
 مكثفا

ً
وتشهد حضورا

 الصورة والإحالة الى تصور عقلي عبر المفاهيم المجردة من صورتها الحسية.

مع  -2  
ً
بعدا الفن  في  الخيالية  الصورة  من  تشهد  العقل  به  يقوم  ما  ازاء   

ً
لل انويا الخارجسترجاع  في    ،شياء 

 وبنائها بطريقة تكشف عن علاقات جديدة لم تدرك من قبل.

فتتشكل الصور    ،تتجلى الصور في الفن بحدود عمل المعرفة والدراك العقلي  ،على وفق الصور الذهنية  -3

 عندما يكون العقل هو المستودع، بصفته المحلل والمركب لمعاني الأشياء في الخارج. 

ف  -4 المخيلة  تعمل  إذ  المحاكاة،  على  بالاعتماد  الواقع  تفكيك  على  الفن  في  الحسية  الصورة  على  تعمل  يه 

 
ً
 حسيا

ً
 عتمادا، تصوير المجرد المعنوي تصويرا

ً
 كونها مصدر على التجربة   ا

ً
 لكل معرفة ومجالها العقل.ا

 التوصيات: 

 في ضوء ما سلف عنه البحث من نتائج واستنتاجات يوص ي الباحث بما يأتي: 

بمفهوم الصورة كونه يعد  -1  توفير مصادر فلسفية وجمالية وفنية ونقدية تعنى 
ً
في    بعدا من الأبعاد المهمة 

 لاسيما الرسم منه ويعد من المؤسسات النظرية التي يعتمد عليها الجانب التطبيقي. و الفن 

والفلسفة  -2 والأسلوب  البلاغة  في  جذور  وله  متحرك  مفهوم  الصورة  الأهمية  مفهوم  من  ولذلك  والعلم، 

أ الناقد  وحتى  الفن  طالب  يكون  أن  يعرف بمكان  أو  الفن  في  ليعكسها  المعرفية  مجاوراته  يستوعب  ن 

 اشتغالاته. 

 يقترح الباحث اجراء الدراسات الآتية:  المقترحات:

 مفهوم الصورة في الرسم الأوروبي الحديث. -1

 صورة الجندي في الرسم العربي المعاصر. -2
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Abstract: 

The research tagged (the image of the soldier in contemporary Iraqi painting) dealt 

with the concept of the image as one of the basic concepts in the creative achievement, 

whether it is in the field of art, literature or beauty. Therefore, the concept of the image 

expanded to express the various aspects of human creativity, including the field of painting. To 

know the image of the soldier in contemporary Iraqi painting, the research included four 

chapters. The first chapter focused on the methodological framework of the research, while 

the second chapter included three sections. The first topic dealt with the philosophical and 

artistic concept of the image. The second topic was concerned with the representations of the 

soldier's image in modern painting, while the third topic dealt with the characteristics of the 

soldier's image in Iraqi painting. 

The third chapter was devoted to research procedures. In order to achieve the goal of the 

research, a number of results were reached in the fourth chapter, including: 

1- The imaginary image of the soldier appeared through a visual scene that combined different 

times and places in one space, as Alaa Bashir relied on the combination of the two aerial 

perspectives (or the so-called bird’s eye), and the ground according to metaphysical 

philosophy, which aims to transform the world and things into imaginary visions. Where the 

idea transcends the reality. (model 1) 

2- The realistic sensory image of the soldier was shown by the colors and their poetic effects 

on the influences and suggestive codes carried by the color, and the depth of the spirit of 

originality mixed with heritage, which makes us feel belonging, authenticity and national 

identity, defined by the priorities of the sensible and what is aesthetically perceived. (Model 2) 
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1- The figurative image is one of the images that arise in the art of painting, and it witnesses an 

intense presence in the context of the significance of the image and the referral to a mental 

conception through concepts abstracted from its sensory image. 

2- The imaginary image in art witnesses a moral dimension regarding the mind’s retrieval of 

things abroad, and building them in a way that reveals new relationships that were not 

realized before. 

3- According to mental images, images are manifested in art within the limits of the work of 

knowledge and mental awareness. Images are formed when the mind is the repository, as the 

analyzer and compound of the meanings of things outside. 

4- The sensory image in art works on dismantling reality by relying on simulation, as 

imagination works in it to depict the moral abstract in a sensual way, relying on experience as 

a source of all knowledge and its domain is the mind. 

key words: The image of the soldier, contemporary Iraqi painting. 

Image: It is the basic unit that combines space and time and has many meanings in 

imagination and reality. It is not specific but has vital symptoms that re-liberate it through 

metaphor, sense, symbol, abstraction, metaphor, imagination and mind. 
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 لخص: الم 

إلى   في  ء، وقد  تحديد اتجاهات الشباب السعودي نحو مكملات الأزيايهدف هذا البحث  استخدم 

الى    ٢٠الشباب بمدينة الرياض من عمر  من    500كانت عينة البحث  ، و هذا البحث المنهج الوصفي التحليلي

من والأدوات  ٤٠أقل  البحث،  اليها  توصل  التي  النتائج  أهم  ومن  الاستبانة،  البحث  هذا  في  أن    :المستخدمة 

بنسبة   الأحذية  يفضلون  في   الشباب من%  45.2أن    %، ٥٣.٢الشباب  الحديثة  التصاميم  اقتناء  يفضلون 

دراسة أثر التطورات الاقتصادية والاجتماعية والثقافية السريعة    أهميةعلى  وقد أكد البحث    ، مكملات الأزياء 

اهتمام مصممي الأزياء السعوديين نحو مكملات الأزياء    توجيه،  على اتجاهات الشباب نحو الأزياء ومكملاتها

 . لتقديم تصاميم تتناسب مع اتجاهاتهم

   الأزياء ,مكملات, الشباب : دالة الكلمات ال

 :النظري والدراسات السابقة الإطار 

والثقافية،   والاجتماعية  الاقتصادية  الحياة  مجالات  في شتى  تنموي  بتطور  السعودية  العربية  المملكة  تمر 

ا في هذا التطور التنموي حيث تمثل الفئة العمرية )  مهمًّ
ا
( من الشباب ثروة  ٣٤-١٥ويمثل فئة الشباب عاملا

 (Ministry of Planning and Economy,2019كبيرة من ثروات المجتمع )

٪ من إجمالي السكان في المملكة العربية السعودية حسب احصائيات عام  ٣٦.٧وتشكل فئة الشباب ما نسبته  

٢٠١٩ (General Authority for Statistics,2019).) 

 لفئة الشباب يمتد من ١٩٨٠وقد اعتمدت الأمم المتحدة في عام )
ا
 (.Tommy,2017سنة ) 30-15( تحديدا

 
، قسم تصميم الأزياء والنسيج ,جامعة الاميرة نورة بنت عبدالرحمن  أستاذ تاريخ وتصميم النسيج المساعد , 1

sitahmm1974@gmail.com    
   reemalharbi41@gmail.com، جامعة الاميرة نورة بنت عبد الرحمن 2
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حيث  و  الفرد،  حياة  في  المراحل  وأهم  أبرز  من  الشباب  مرحلة  الشخصيةتعد  سماته  ما   تتضح  خلال  من 

رحلة إلى المستقبل  ويتطلع الشباب في هذه الم   ، يبدأ بالنضج وتتبلور شخصيتهل سبه من معرفة ومهارات،  ت كا

 .Tommy,2017)بآمال وطموح كبيرة 

 : الشباب خصائص مرحلة 

الميل نحو النمو العقلي والفكري نتيجة التفاعل مع الأفراد والتجارب التي يمرون بها، والتميز بطابع الإبداع   -١

  (. (Fahmy,1999والخيال والمغامرة 

ا في عملية إحياء التراث. وارتبطت حركة إحياء التراث   حيث  التطوير والتجديد،   -٢ ا هامًّ تلعب فئة الشباب دورا

ا لميلهم إلى التغيير والتجديد )بفئة الشباب نظ  ( Laylah,2006را

 (.Melson,2007القدرة على التكيف والتجاوب مع المتغيرات وتقبل الجديد ) -٣

 (.Tommy,2017)طاقة عالية من الحماس، والجرأة والاستقلال.  يتميزون  -٤

 (.Tommy,2017) الفضول وحب الاستطلاع والرغبة في المعرفة والتطور  -٥

قوة تدفع لإرضاء تنتج عنها  حاجات الشباب ليست مجرد أحاسيس أو شعور فحسب، بل هي دوافع سلوك،  و 

 (. Abbasi,2016إرضاء حاجات الشباب السعادة والتكيف النفس ي )يحقق و الحاجة التي يشعر بها الفرد، 

 هم حاجات الشباب : لأ تصنيف  

الحاجة إلى الانتماء: إن الأزياء والمكملات وسيلة للتعبير عن الانتماء، ولأن فئة الشباب لديهم حاجة قوية    -١

للانتماء فإنهم يستخدمون الموضة كوسيلة للتعبير عن حاجتهم بالانتماء للمجموعة والتعبير عن عواطفهم 

 وأحاسيسهم. 

، ويظهر ذلك من خلال حرص الشباب على اقتناء الأزياء ك لك: لدى الشباب رغبة في التمل الحاجة إلى التم  -٢

 والمكملات الجديدة بدافع التملك والانفراد. 

من أبرز المسؤوليات في المجتمع، ويستخدم الشباب الأزياء والمكملات للتميز وإبراز  وهي الحاجة إلى المكانة:  -٣

   أنفسهم عن بعضهم.

الحاجة إلى حب الاستطلاع: فمعظم الشباب لديهم الرغبة في اكتشاف وتجربة كل جديد وغريب؛ لذلك    -٤

فإن انتشار الأزياء والمكملات الجديدة ينبع وراء دوافع فئة الشباب لرغبتهم بخبرات جديدة وحبهم للاستطلاع  

(Abdeen,2000 )   

عي وحاجة الشباب للتعبير الشخص ي وتحديد الأهداف الحاجة إلى الهوية: التي تتمثل في الانتماء الاجتما   -٥

)عباس ي،   الذاتية.  دراسة  (2016والإمكانيات  أكدت  وقد   ،(Tommy,2017)  توعية تحتاج  الشباب  فئة  أن 

بانفتاح وسائل   انشغاله  بسبب  ابتعد عنها  التي  الوطنية  وابراز هويته  لبلده  انتمائه  لتعزيز  المستوى  عالية 

 .الإعلام

الفرد يتأثر بالتوجيهات التي يتلقاها من ثقافته ومجتمعه في اكتسابه للاتجاهات، إذ أن الإطار وعلى ذلك فإن  

القيمي   يتبنى نسقه  الفرد  أي  اتجاهات أخري،  اتجاهات معينة وعدم ظهور  بروز  يشجع على  للفرد  الثقافي 

إحب  أو  تدعيم  من  يلقاه  وما  الآخرين  مع  وتفاعله  استعداداته  على  بناء  السلوك.  واتجاهاته  هذا  تجاه  اط 
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(Abohatab& Sadeq ,1996 )   أكما( تفق علماء النفسSubhi,2003  ،)(Abohatab& Sadeq ,1996)  ( ، Al-

Ashwal,1987 أن الاتجاهات قابلة للتغيير و التعديل  ى( عل.  

 الدراسات السابقة في مجال اتجاهات الشباب: 

 عملية  ( إن أصحاب النظرية  (Altawab,1990ويشير  
ا
السلوكية يعتبرون أن عملية تغيير الاتجاه تشبه تماما

 .التعلم، فهناك ثلاث متغيرات هامة في تعلم الاتجاهات الجديدة وهي الانتباه والفهم والقبول 

والاقتصادية،   الاجتماعية،  المستويات  جميع  على  التغيير  وسرعة  بالتطور  الحديثة  المجتمعات  وتتميز 

(. وللشباب دور واضح في ذلك لما  Rachid,2007لنتاج تراكم معرفة الأجيال المتتالية )  والثقافية، ويعود ذلك

سمون به من قدرات وطاقات يمكن استثمارها في تحقيق الأهداف التنموية بطرق إبداعية وابتكارية. 
َّ
 يت

السياسية   الأصعدة  مختلف  على  جذرية  بتحولات  المجتمع  به  يمر  الذي  الحالي  الوضع  من   
ا
وانطلاقا

والتي تتضح في  ذكورا واناثا  يظهر تحول ملحوظ في اهتمامات الشباب   ، والتعليميةوالاقتصادية والاجتماعية  

 ة مظهرهم الخارجي. واهتماماتهم بأدق التفاصيل التي تزيد من جاذبية واناق ازيائهمالتغيرات في 

وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين الذكور والاناث في متوسطات درجات ابعاد    (Shaheen, 2013)  ووضح

 كل من التزين والموضة وجذب الانتباه والانتماء للمجموعة والملائمة للنشاط اليومي لصالح الاناث.

في التزين مطلب إنساني تتساوى فيه المرأة والرجل على حد سواء فقد نشأت علاقة وثيقة بين    الرغبةكما أن  

 . الإنسان والحلي منذ القدم

حيث أن أول   الأخيرة ظهر اتجاه الشباب نحو زيادة الاهتمام باقتناء مكملات الأزياء والتنوع فيها في الآونة وقد  

( Tawfiq,2015)  نتائج دراسات كلا من   ذلك   ( ويتفق مع Azzouz,2015من يتبنى الموضة هم من فئة الشباب )

ا  الشباب هم الفئة  كان من أهم نتائجها أن  التي    (Venkatasamy , 2015)  و
ا
ا للانتباه، والأكثر تمسك الأكثر جذبا

 بالموضة. 

تغير    الى  في الاهتمام بمجالات الأزياء مما أدى  التغيرات  في التوجه نحو  وقد أظهرت فئة الشباب جرأة أكبر 

 ملحوظ في اختيارات وتفضيلات الزي ومكملاته لديهم.

رغبة الشباب الأكيدة في اقتناء الاتجاهات الحديثة في الموضة في ظل مفهوم   (Shaer, 2019)كما أكدت دراسة  

 التنمية المستدامة.

 الدراسات السابقة في مجال مكملات الأزياء:

ايضا دراسة   في مجال مكملات    (Wu, 2019)وقد ركزت  الحديثة  الموضة  في  الاستدامة  مفهوم  تطبيق  على 

الازياء، حيث تستكشف العلاقة بين الموضة ومكملات الازياء ومفهوم الاستدامة في تصميم منتجات احترافية  

 وغير مكررة للأزياء ومكملاتها.

وتعد مكملات الأزياء من الصناعات الهامة في مجال الأزياء، لما لها من تأثير كبير في إبراز الزي وإظهاره بشكل  

ع ذلك  وينعكس  وأنيق،  الترشيد  جديد  وسائل  من  الأزياء  مكملات  أصبحت  حيث  الاقتصادية  النواحي  لى 

 . (Al-Etreby, 2016 .1)الملبس ي، فيمكن تحويل الأزياء القديمة الى أزياء جديدة وحيوية وانيقة من خلالها. 

والتقدم  الحضارة والمعتقدات  التفرد والتميز وتعكس  للمكملات قيم جمالية تضفي على مرتديها  ان  حيث 

 .(Haraz  ،2020و   AbdullalAziz)  الحضاري للمجتمع الذي ينتمي له الفرد. 
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فهي  بأنها إضافات أو قطع تصاحب الملبس الرئيس ي وتؤدى إلى الأناقة ،  ( المكملات  Khalil,1999,7)  وتعرف 

       .ليست مجرد مصاحبة لقطعة ملبسية ، و إنما هي جزء ضروري من المظهر العام

 في تجميل    زياءأن مكمـلات الأ (  Khalil,1999,1)  وضحت و    
ا
 رئيسيا

ا
وتوضيح    الزي )الإكسسوارات( تلعب دورا

  .جاذبيه كبيرة إذا استخدمت بأناقة الزي الخطوط في الملابس ويمكن أن تكسب 

هذا إلى جانب اعتبارها من العوامل الهامة التي    لها أثر كبير على المظهر الملبس ي   زياءوذلك لأن مكملات الأ     

حضارة   وألونها  وزخارفها  بتصميماتها  تعكس  فهي  الاقتصادي  والانتعاش  الحضاري  التقدم  مدى  توضح 

  ه.ومعتقدات المجتمع الذي تنتمي إلي

يعد أحد مجالات التصميم التي تتميز بطبيعة خاصة   زياء( أن تصميم مكملات الأ Mansour,1996)   وذكرت    

المكملات  مقتنى  رغبات  وأيضا  المجتمع،  في  العام  بالذوق  المتعلقة  المتغيرات  من  بالعديد   لارتباطه 
ا
مع  ،  نظرا

  .الذي سيرتدى معه زي توافق تصميم المكملات بكل عناصره مع تصميم ال   التأكيد على

 ذو قدرة كبيرة على جذب الانتباه  (  (Khalil,1999  وتضيف
ا
الهامة من البنود    وهيأن مكملات الأزياء تعتبر مركزا

   .الأنيق للمظهر 

 عن طريق حسن اختيار المكملات وأسلوب استخدامها مع الأ يأن    رد ويمكن للف    
ا
 مميزا

ا
زياء تخذ لنفسه طابعا

استخدامها طريقة  في  والتنويع  الكثير  ،  والتجديد  يوفر  أزياء   الو مالأ من  وبذلك  شراء  في  عادة  تنفق  التي 

 .الاستخداموالطرق الإبداعية في  إلى حسن الاختيار والذوق الراقيحيث يعود ذلك ، جديدة 

 .ولقد أوضحت العديد من الدراسات أن سن الشباب هي الفترة التي تحتل فيها الملابس ومكملاتها المركز الأول 

عن طريق الاهتمام بالزي والمظهر الخارجي بالإضافة إلي السلوكيات  يزداد اهتمام الشباب في هذه المرحلة      

ل   الاجتماعية 
ا
جذابا    يصبح 

ا
اجتماعيا مماومقبول  با  ،  المتزايد  الاهتمام  إلى  والاعتناء    لأزياءيؤدى  ومكملاتها 

 .بالمظهر الخارجي

هتم في هذه  يالأفكار التقليدية الثابتة المرتبطة بالاستقرار، لذلك    ويميل الشباب في هذه المرحلة إلى رفض      

نحو اختيار الأنواع   موسلوكهم  ومكملاتها، لذا يمكن دراسة اتجاهاته  زياءالمرحلة بكل ما هو جديد في مجال الأ 

من   المصنوعة  المكملات  من  المختلفةالمختلفة  مكملات    الخامات  وتنفيذ  تصميم  اير  وتسمناسبة  لإمكانية 

ذوقه  بالإضافة  موسلوكه  ماتجاهاته رفع  الأفضل   مإلى  نحو  أوضح   الملبس ى  إن    (Michael, 2015)حيث 

انفتاح هذه الفئة وتقبلهم لأذواق الآخرين المختلفة،    وأكد علىاهتمامات الشباب المركزية هي الأصالة والتفرد.  

والتي تتخذ طابع متميز    ويجذب انتباههم هي الأفكار الغير اعتيادية في الموضة  نظرهم أكثر ما يلفت    حيث أن 

 .مختلف عما هو سائد

ومن هنا تتحدد مشكلة الدراسة الحالية  بتحديد اتجاهات الشباب السعودي نحو مكملات الأزياء نظرا لما  

إضافة الى أن مكملات الأزياء تمثل مؤخرا جزءا من اهتمامات والتفرد  يتميزون به من حب للتغير والتجديد  

ونظر  الخارجي  بالمظهر  اهتماما  المجتمع  فئات  أكثر  لأنهم  نظرا  الاقتصادية  الشباب  والتغيرات  للتطورات  ا 

للزي ومكملاته،   الشباب  اختيارات وتفضيلات  على  أثر  لها  يكون  التي قد  المجتمع  في  السريعة  والاجتماعية 

في   في مجالات التصميم، لأثرها الكبير  التي احتلت مؤخرا مركزا هاما  تعد مكملات الأزياء من الفنون  حيث 

       .جمال الملبس واناقته
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 تتضح مشكلة البحث في التساؤل التالي      البحث: مشكلة

                                                                                                          مكملات الأزياء؟ نحوت الشباب السعودي  تجاهاماهي ا

 : فيتكمن أهمية البحث الحالي  : أهمية البحث

الأزياء   - نحو  الشباب  اتجاهات  على  السريعة  والثقافية  والاجتماعية  الاقتصادية  التطورات  أثر 

 ومكملاتها.

مع    توجيه - تتناسب  تصاميم  لتقديم  الأزياء  مكملات  نحو  السعوديين  الأزياء  مصممي  اهتمام 

 اتجاهات فئة الشباب.

 : رئيسية الىيهدف البحث بصفة : أهداف البحث

 مكملات الأزياء. نحو   السعودي تحديد اتجاهات الشباب -١

والجنس -٢ العمر  أثر  والمستوى    تحديد  الاجتماعية  الشباب   والاقتصادي   التعليمي والحالة  اتجاهات  على 

 الراغبين توافرها في مكملات الأزياء.

 حدود البحث: 

مكملات الأزياء. للفئة العرية    اختياراتجاهات الشباب السعودي نحو  الحدود الموضوعية:    –  ١

 . ن( إناث وذكور، متزوجين وغير متزوجي٤٠أقل من  -٢٠)

 السعودية. الحدود المكانية: – ٢

 . ٢٠١٩:  الحدود الزمانية -٣

 .٤٠: أقل من٢٠الشباب بمدينة الرياض من عمر  حدود بشرية: -4

 مصطلحات البحث: 

 الاتجاهات:  

استجابة الشخص للأشياء والأشخاص بطريقة تعكس التقييم السلبي أو الإيجابي للأشياء أو  

 (Semin& Fiedler,1996)الأشخاص. 

 : Youth الشباب

العلاقات الإنسانية المرونة والتعلم بشكل  هي مرحلة عمرية تتميز بالحيوية والطاقة المتجددة؛ تضفي على  -

 (. (Tommy,2017 مستمر؛ إضافة إلى اعتبارها طاقة قومية لما تحتويه من قدرات وأفكار متنوعة

 30وتمتد إلى غاية    25الى    15الاتجاه الزمني الديموغرافي يستند الى حصر مرحلة الشباب في فترة عمرية من  -

 .(Salama,2010) سنة

 :  Accessoriesالمكملات  

إضافات أو قطع تصاحب أشياء رئيسية لتزيد من جمالها ورونقها وإن كانت هي في حد ذاتها ثانوية وليست -

بأسلوب متميز   إليها  إذا أضيفت  الملابس  تزيد من جمال ورونق  أن  الممكن  الملابس من  أساسية، فمكملات 

 ( (Khalil,1999وأنيق 
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 التعريف الاجرائي:

الى  - تضاف  التي  الكماليات  الأوشحة هي  الحلي،  اليد،  حقائب  من  وتتكون  مظهره،  وإبراز  لتحسين    الزي 

(Scarfs.الاحزمة ،) 

 : Methodologyمنهج البحث 

 تتبع الدراسة المنهج الوصفي التحليلي. 

 عينة البحث:

من    ٥٠٠ الشبابفرد  والاناث  فئة  )الذين    الذكور  من  أعمارهم  من  ٢٠تتراوح  أقل  لحصر  ٤٠:  سنة   )

 مكملات الأزياء. في وتفضيلاتهم احتياجاتهم

 أدوات البحث: 

الشباب   اتجاهات  تحديد  الى  الاستبانة  هدفت  المستهدفة:  الفئة  سمات  لتحديد  استطلاعية  استبانة 

 .الازياء مكملات  تفضيلاتهم فيو 

 استبانة تحديد سمات الفئة المستهدفة:  قياس صدق وثبات  -

 ( يبين اتفاق الملاحظين 1جدول )

%( وهي نسبة مرتفعة مما تعني أنها ملائمة ونسبة  98.7الاتفاق العامة كانت )( أن نسبة  1يتضح من الجدول )

%( مما يدل على ملائمة العبارات 100  - %  94.3اتفاق عالية، وأن نسبة الاتفاق على العبارات تراوحت بين )

 ونسبة الاتفاق العالية.

 

 

 العبارة م 

 مدى الملائمة 

 المتوسط 
الانحراف 

 المعياري 

نسبة 

 )%(

 ملائم الاتفاق 

ملائم 

حد   إلى 

 ما

غير 

 ملائم

 الدقة في صياغة العبارات 1
 0 0 6 ك

3 0 100% 
% 100 0 0 

 وضوح وسهولة العبارات  2
 0 0 6 ك

3 0 100% 
% 100 0 0 

 تسلسل وتنظيم العبارات  3
 0 0 6 ك

3 0 100% 
% 100 0 0 

 تناسب العبارات في كل محور  4
 0 1 5 ك

2.83 0.408 94.3% 
% 83.3 16.7 0 

 ملاءمة المحاور لأهداف البحث  5
 0 0 6 ك

3 0 100% 
% 100 0 0 

 %98.7 0.081 2.96 المتوسط الحسابي العام والنسبة )%( العامة
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 ومناقشتها:  النتائج

 نتائج الاستبيان  أولا: 

( وقد تم تصنيفهم تبعا لعدة  ٥٠٠الاستبيان على مجموعة من المستهلكين من الشباب وعددهم )تم عرض  

مكملات  في  وتفضيلاتهم  الاجتماعية  والحالة  والاقتصادي  التعليمي  والمستوى  والجنس  العمر  بنود حسب 

 الأزياء والزخارف. 

 المحور الأول: البيانات الشخصية  -

 العمر:  -

% منهم  19سنة، وأن  30أقل من  – 20من أفراد العينة أعمارهم من % 81( أن 2يتضح من الجدول )

 سنة.  40أقل من  –  30أعمارهم من 

 النسبة )%( التكرار العمر

 81 405 سنة  30أقل من  – 20

 19 95 سنة  40أقل من  – 30

 100 500 المجموع

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب العمر 2جدول )

 

 كلما كان العمر أصغر كلما زاد اهتمام الشباب بمكملات الزي.ومن ذلك يتضح أنه 

 الجنس: -

ومن هنا   % منهم من الذكور ، 31% من أفراد العينة من الإناث، وأن 69( أن 3يتضح من الجدول )

 يتضح أن الاناث يستثير اهتمامهن مكملات الأزياء أكثر من الذكور. 

 النسبة )%( التكرار الجنس

 31 155 ذكر 

 69 345 أنثى

 100 500 المجموع

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب الجنس 3جدول )
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 المستوى التعليمي: -

% 17.6العينة مستواهم التعليمي بكالوريوس، وأن % من أفراد 70.2( أن 4يتضح من الجدول )

%  1.4% منهم مستواهم التعليمي ماجستير، وأن 10.8منهم مستواهم التعليمي الثانوية العامة، وأن 

 منهم مستواهم التعليمي دكتوراه. 

 النسبة )%( التكرار المستوى التعليمي

 17.6 88 الثانوية العامة 

 70.2 351 بكالوريوس 

 10.8 54 ماجستير

 1.4 7 دكتوراه 

 100 500 المجموع

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب المستوى التعليمي4جدول )

 الدخل المادي للفرد:  -

%  32ريال، وأن  2500% من أفراد العينة دخلهم المادي أقل من 49.8( أن 5يتضح من الجدول )

  3500لأقل من   – 2500% منهم دخلهم المادي من 10.6ريال فأكثر، وأن  4500منهم دخلهم المادي من 

 ريال. 4500أقل من  –ريال  3500% منهم دخلهم المادي من 7.6ريال، وأن 

)فئة طلاب وطالبات الجامعة( هم الذين   2500ومن ذلك يتضح أن الذين دخلهم المادي أقل من 

هتمون بمظهرهم الخارجي بشكل  يستهويهم مجال مكملات الزي حيث أنهم في هذه المرحلة الدراسية ي

 أكبر.  

 

 المادي للفرد ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب الدخل 5جدول )

 

 

 

 

 النسبة )%( التكرار الدخل المادي 

 49.8 249 ريال  2500أقل من 

 10.6 53 ريال  3500أقل من  – 2500

 7.6 38 ريال  4500أقل من  – 3500

 32 160 ريال فأكثر  4500

 100 500 المجموع
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 الحالة الاجتماعية:  -

 % منهم متزوجين. 34.8% من أفراد العينة غير متزوجين، وأن 65.2( أن 6يتضح من الجدول )

 الحالة الاجتماعية( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب 6جدول )

 

افرها في مكملات الأزياء -  المحور الثاني: حصر اتجاهات الشباب الراغبين تو

 نوع مكمل الأزياء:  .1

% منهم نوع مكمل الأزياء  19.6% نوع مكمل الأزياء لديهم الأحذية، وأن 53.2( أن 7يتضح من الجدول )

% منهم نوع 7.6% منهم نوع مكمل الأزياء لديهم أوشحة، وأن 10.4لديهم حقائب للأغراض الشخصية، وأن 

هم نوع  % من3.4% منهم نوع مكمل الأزياء لديهم أحزمة، وأن 5.8مكمل الأزياء لديهم حقائب للابتوب، وأن 

 .صديري مكمل الأزياء 

 الأزياء ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب نوع مكمل 7جدول )

 

 

 

 

 

 

 

 النسبة )%( التكرار الحالة الاجتماعية 

 65.2 326 غير متزوج/ة 

 34.8 174 متزوج/ة 

 100 500 المجموع

 النسبة )%( التكرار نوع مكمل الأزياء

 53.2 266 أحذية

 3.4 17 صديري 

 5.8 29 أحزمة 

 7.6 38 حقائب للابتوب 

 19.6 98 حقائب للأغراض الشخصية 

 52 10.4 ( Scarfsأوشحة )

 100 500 المجموع
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 الابتكار في التصميم: التصاميم التي تفضل اقتنائها في مكملات الأزياء: .2

% من أفراد العينة يفضلون اقتناء التصاميم الحديثة في مكملات  45.2( أن 8يتضح من الجدول )

الأزياء، وأن  % منهم يفضلون اقتناء التصاميم التقليدية )الكلاسيكية( في مكملات 34.4الأزياء، وأن 

 % منهم يفضلون اقتناء التصاميم غير المألوفة في مكملات الأزياء. 20.4

 النسبة )%( التكرار التصاميم

 34.4 172 تصاميم تقليدية )كلاسيكية(

 45.2 226 تصاميم حديثة 

 20.4 102 تصاميم غير مألوفة 

 100 500 المجموع

التصاميم التي تفضل اقتنائها في مكملات  ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب 8جدول )

 الأزياء

 الخامة: .3

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب الخامة 9جدول )

% منهم  32الخامات، وأن % من أفراد العينة يفضلون توليف 44( أن 9يتضح من الجدول )

 % منهم يفضلون الخامتين. 24يفضلون الخامة الواحدة، وأن 

 تعدد الألوان:  .4

% منهم يفضلون  34.8اللونين، وأن % من أفراد العينة يفضلون 37( أن 10يتضح من الجدول )

 % يفضلون اللون الواحد.28.2الألوان المتعددة، وأن 

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب تعدد الألوان 10جدول )

 

 

 النسبة )%( التكرار الخامة

 32 160 خامة واحدة

 24 120 خامتين 

 44 220 توليف خامات

 100 500 المجموع

 النسبة )%( التكرار تعدد الألوان 

 28.2 141 لون واحد 

 37 185 لونين 

 34.8 174 ألوان متعددة 

 100 500 المجموع
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 تصميم الوحدة الزخرفية: .5

 حجم الزخرفة:  -

المتوســــــــ ، وأن  % من أفراد العينة يفضــــــــلون الزخرفات ذات ال جم  49.6( أن  11يتضــــــــح من الجدول )

% منهم يفضــــــــلون الزخرفات ذات ال جم  10.2% منهم يفضــــــــلون الزخرفات ذات ال جم الصــــــــغير، وأن  40.2

 الكبير.

 توزيع أفراد عينة الدراسة حسب حجم الزخرفة  ( 11جدول )

 الدرجات اللونية: -

 النسبة )%( التكرار الدرجات اللونية

 21 105 الألوان الفاتحة 

 38.4 192 الألوان الغامقة

 16.6 83 الألوان الزاهية 

 24 120 الألوان المحايدة 

 100 500 المجموع

 الدرجات اللونية( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب 12جدول )

( الجـــــدول  من  ــامقـــــة، وأن  38.4( أن  12يتضـــــــــــــح  الغـــ الألوان  يفضـــــــــــــلون  العينـــــة  % منهم 24% من أفراد 

% منهم يفضــــــــــــلون الألوان  16.6% منهم يفضــــــــــــلون الألوان الفاتحة، وأن  21يفضــــــــــــلون الألوان المحايدة، وأن  

 الزاهية.

 كثافة الزخرفة: -

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة حسب كثافة الزخرفة13جدول )

 النسبة )%( التكرار حجم الزخرفة 

 10.2 51 زخرفات ذات حجم كبير 

 49.6 248 زخرفات ذات حجم متوس  

 40.2 201 زخرفات ذات حجم صغير 

 100 500 المجموع

 النسبة )%( التكرار كثافة الزخرفة

 6.2 31 زخرفة كثيفة 

 30.6 153 زخرفة متوسطة

 63.2 316 زخرفة بسيطة 

 100 500 المجموع
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% 30.6% من أفراد العينة يفضلون الزخرفة البسيطة، وأن 63.2( أن 13يتضح من الجدول )

 منهم يفضلون الزخرفة الكثيفة.% 6.2منهم يفضلون الزخرفة المتوسطة، وأن 

: تحديد أثر العمر والجنس والحالة الاجتماعية والمستوى التعليمي والاقتصادي على اتجاهات  
ً
ثانيا

افرها في مكملات الأزياء.  الشباب الراغبين تو

افرها في مكملات الأزياء:اتجاهات الشباب و العلاقة بين العمر   .1  الراغبين تو

                            

افرها في  14جدول ) ( يبين العلاقة بين العمر والمحور الثاني )حصر اتجاهات الشباب الراغبين تو

 1*  مكملات الأزياء(

 ( ما يلي: 14يتضح من الجدول )

( عند  6.35الأزياء حيث بلغ معامل كاي )لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين العمر ونوع مكمل  -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.273( ومستوى دلالة )5درجة حرية )

(  0.963لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين العمر والابتكار في التصميم حيث بلغ معامل كاي ) -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.618( ومستوى دلالة )2عند درجة حرية )

( عند درجة حرية  0.582ت دلالة إحصائية بين العمر والخامة حيث بلغ معامل كاي )لا توجد علاقة ذا -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.747( ومستوى دلالة )2)

( عند درجة  2.47لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين العمر وتعدد الألوان حيث بلغ معامل كاي ) -

 (.0.05)( وهو أكبر من 0.290( ومستوى دلالة )2حرية )

( عند  0.260لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين العمر وحجم الزخرفة حيث بلغ معامل كاي ) -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.878( ومستوى دلالة )2درجة حرية )

 
 .(0.05) دالة عند مستوى (*) 1

 المحور 
 قيمة كاي تربيع

Chi-Square 
 الدلالة الإحصائية درجة الحرية

 معامل كرامرز 

Cramer's 

 - 0.273 5 6.35 مكمل الأزياءنوع 

الابتكار في  

 التصميم
0.963 2 0.618 - 

 - 0.747 2 0.582 الخامة

 - 0.290 2 2.47 تعدد الألوان 

 - 0.878 2 0.260 حجم الزخرفة 

 - 0.136 3 5.50 الدرجات اللونية

 - 0.163 2 3.62 كثافة الزخرفة
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( عند  5.50لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين العمر والدرجات اللونية حيث بلغ معامل كاي ) -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.136دلالة ) ( ومستوى 3درجة حرية )

( عند درجة 3.62لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين العمر وكثافة الزخرفة حيث بلغ معامل كاي ) -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.163( ومستوى دلالة )2حرية )

افرها في مكملات الأزياء:  .2  العلاقة بين الجنس واتجاهات الشباب الراغبين تو

 المحور 
 ة كاي تربيعقيم

Chi-Square 
 درجة الحرية

الدلالة 

 الإحصائية 

 معامل كرامرز 

Cramer's 

 0.19 * 0.002 5 18.79 نوع مكمل الأزياء

الابتكار في  

 التصميم
11.37 2 0.003 * 0.15 

 0.21 *0.00 2 21.73 الخامة

 0.16 * 0.002 2 12.05 تعدد الألوان 

 0.12 * 0.026 2 7.31 حجم الزخرفة 

 0.33 *0.00 3 53.15 الدرجات اللونية

 0.14 * 0.011 2 9.09 كثافة الزخرفة
افرها في مكملات الأزياء(15جدول )                         * ( يبين العلاقة بين الجنس والمحور الثاني )حصر اتجاهات الشباب الراغبين تو

 1( ما يلي: 15يتضح من الجدول )

(  18.79توجد علاقة ضعيفة ذات دلالة إحصائية بين الجنس ونوع مكمل الأزياء حيث بلغ معامل كاي ) -

(،  0.19(، وبلغ معامل كرامرز )0.05( وهو أصغر من )0.002( ومستوى دلالة )5عند درجة حرية )

قائب  وأتضح أن العلاقة كانت بين الذكور وتفضيلهم للأحذية وكذلك الإناث وتفضيلهم للأحذية وح

 ( يبين ذلك: 16الأغراض الشخصية، والجدول )

 الجنس

 نوع مكمل الأزياء

 أحزمة صديري  أحذية 
حقائب  

 للابتوب

حقائب  

الأغراض 

 الشخصية

  أوشحة

(Scarfs ) 

 ذكر
 17 19 10 4 3 102 ك

% 65.8 1.9 2.6 6.5 12.3 11 

 أنثى 
 35 79 28 25 14 164 ك

% 47.5 4.1 7.2 8.1 22.9 10.1 

 ( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الجنس ونوع مكمل الأزياء 16جدول )

 
 .(0.05) دالة عند مستوى (*) 1
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توجد علاقة بسيطة ذات دلالة إحصائية بين الجنس والابتكار في التصميم حيث بلغ معامل كاي   -

(، وبلغ معامل كرامرز 0.05( وهو أصغر من ) 0.003( ومستوى دلالة )2( عند درجة حرية )11.37)

علاقة كانت بين الذكور وتفضيلهم للتصاميم الحديثة والتصاميم التقليدية  (، وأتضح أن ال 0.15)

)الكلاسيكية( وكذلك الإناث وتفضيلهم للتصاميم الحديثة والتصاميم التقليدية )الكلاسيكية(،  

 ( يبين ذلك:17والجدول )

 الجنس

 الابتكار في التصميم

تصاميم تقليدية 

 )كلاسيكية(
 غير مألوفةتصاميم  تصاميم حديثة

 ذكر
 18 74 63 ك

% 40.6 47.7 11.6 

 أنثى 
 102 226 172 ك

% 34.4 45.2 20.4 

 ( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الجنس والابتكار17جدول )

( عند  21.73توجد علاقة متوسطة ذات دلالة إحصائية بين الجنس والخامة حيث بلغ معامل كاي ) -

(، وأتضح أن  0.21(، وبلغ معامل كرامرز )0.05( وهو أصغر من )0.00( ومستوى دلالة )2درجة حرية )

العلاقة كانت بين الذكور وتفضيلهم للخامة الواحدة وكذلك توليف الخامات وكذلك الإناث  

 ( يبين ذلك: 18فضيلهم توليف الخامات، والجدول )وت 

 الجنس
 الخامة

 توليف خامات  خامتين  خامة واحدة 

 ذكر
 52 31 72 ك

% 46.5 20 33.5 

 أنثى 
 168 89 88 ك

% 25.5 25.8 48.7 

 ( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الجنس والخامة 18جدول )
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(  12.05توجد علاقة ضعيفة ذات دلالة إحصائية بين الجنس وتعدد الألوان حيث بلغ معامل كاي ) -

(،  0.16(، وبلغ معامل كرامرز )0.05( وهو أصغر من )0.002( ومستوى دلالة )2عند درجة حرية )

هم  وأتضح أن العلاقة كانت بين الذكور وتفضيلهم للونين وكذلك للون الواحد وكذلك الإناث وتفضيل 

 ( يبين ذلك: 19للألوان المتعددة واللونين، والجدول )

 الجنس
 تعدد الألوان 

 ألوان متعددة  لونين  لون واحد 

 ذكر
 37 65 53 ك

% 34.2 41.9 23.9 

 أنثى 
 137 120 88 ك

% 25.5 34.8 39.7 

 ( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الجنس وتعدد الألوان19جدول )

(  7.31توجد علاقة ضعيفة ذات دلالة إحصائية بين الجنس وحجم الزخرفة حيث بلغ معامل كاي ) -

(،  0.12(، وبلغ معامل كرامرز )0.05( وهو أصغر من )0.026( ومستوى دلالة )2عند درجة حرية )

وأتضح أن العلاقة كانت بين الذكور وتفضيلهم للزخرفة ذات ال جم الصغير وكذلك الزخرفة ذات  

جم المتوسطة وكذلك الإناث وتفضيلهم للزخرفة ذات ال جم المتوس  وكذلك الزخرفة ذات  ال 

 ( يبين ذلك: 20ال جم الصغير، والجدول )

 الجنس
 حجم الزخرفة 

 زخرفة ذات حجم صغير  زخرفة ذات حجم متوسط  زخرفة ذات حجم كبير

 ذكر
 76 66 13 ك

% 8.4 42.6 49 

 أنثى 
 125 182 38 ك

% 11 52.8 36.2 

 ( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الجنس وحجم الزخرفة 20جدول )
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(  53.15توجد علاقة قوية ذات دلالة إحصائية بين الجنس والدرجات اللونية حيث بلغ معامل كاي ) -

(،  0.33(، وبلغ معامل كرامرز )0.05( وهو أصغر من )0.00( ومستوى دلالة )3عند درجة حرية )

ان  وأتضح أن العلاقة كانت بين الذكور وتفضيلهم للألوان الغامقة وكذلك الإناث وتفضيلهم للألو 

 ( يبين ذلك: 21الغامقة والألوان المحايدة والألوان الفاتحة والألوان الزاهية، والجدول )

 الجنس
 الدرجات اللونية

 الألوان المحايدة  الألوان الزاهية الألوان الغامقة  الألوان الفاتحة 

 ذكر
 30 6 93 26 ك

% 16.8 60 3.9 19.4 

 أنثى 
 90 77 99 79 ك

% 22.9 28.7 22.3 26.1 

 ( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الجنس والدرجات اللونية 21جدول )

 

(  9.09توجد علاقة ضعيفة ذات دلالة إحصائية بين الجنس وكثافة الزخرفة حيث بلغ معامل كاي ) -

(،  0.14(، وبلغ معامل كرامرز )0.05( وهو أصغر من )0.011( ومستوى دلالة )2عند درجة حرية )

  وأتضح أن العلاقة كانت بين الذكور وتفضيلهم لكثافة الزخرفة البسيطة وكذلك الإناث وتفضيلهم

 ( يبين ذلك: 22لكثافة الزخرفة البسيطة وكثافة الزخرفة المتوسطة، والجدول )

 الجنس
 كثافة الزخرفة

 زخرفة بسيطة زخرفة متوسطة زخرفة كثيفة

 ذكر
 113 35 7 ك

% 4.5 22.6 72.9 

 أنثى 
 203 118 24 ك

% 7 34.2 58.8 

 وكثافة الزخرفة( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الجنس 22جدول )
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افرها في مكملات الأزياء: و   العلاقة بين المستوى التعليمي .3  اتجاهات الشباب الراغبين تو

 المحور 
 قيمة كاي تربيع

Chi-Square 
 درجة الحرية

الدلالة 

 الإحصائية 

 معامل كرامرز 

Cramer's 

 0.25 * 0.006 15 32.07 نوع مكمل الأزياء

الابتكار في  

 التصميم
4.59 6 0.597 - 

 - 0.578 6 4.73 الخامة

 - 0.066 6 11.83 تعدد الألوان 

 - 0.929 6 1.89 حجم الزخرفة 

 - 0.455 9 8.8 الدرجات اللونية

 - 0.242 6 7.94 كثافة الزخرفة
افرها في مكملات الأزياء(( يبين العلاقة بين المستوى التعليمي والمحور الثاني )حصر اتجاهات الشباب الراغبين 32جدول )  1* تو

 ( ما يلي: 23يتضح من الجدول )

توجد علاقة متوسطة ذات دلالة إحصائية بين المستوى التعليمي ونوع مكمل الأزياء حيث بلغ معامل   -

(، وبلغ معامل  0.05( وهو أصغر من )0.006( ومستوى دلالة )15( عند درجة حرية )32.07كاي )

( يبين  24لعلاقة كانت بين جميع المستويات وتفضيلهم للأحذية، والجدول )(، وأتضح أن ا0.25كرامرز )

 ذلك: 

 المستوى 

 نوع مكمل الأزياء

 أحزمة صديري  أحذية 
حقائب  

 للابتوب

حقائب الأغراض  

 الشخصية
 أوشحة 

الثانوية 

 العامة

 8 12 5 4 1 58 ك

% 65.9 1.1 4.5 5.7 13.6 9.1 

 بكالوريوس 
 39 74 22 25 15 176 ك

% 50.1 4.3 7.1 6.3 21.1 11.1 

 ماجستير
 3 12 11 0 1 27 ك

% 50 1.9 0 20.4 22.2 5.6 

 دكتوراه 
 2 0 0 0 0 5 ك

% 71.4 0 0 0 0 28.6 

 ( يبين التكرارات والنسب المئوية بين المستوى التعليمي ونوع مكمل الأزياء24جدول )

 
 .(0.05) دالة عند مستوى (*) 1
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المستوى التعليمي والابتكار في التصميم حيث بلغ معامل كاي  لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين  -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.597( ومستوى دلالة )6( عند درجة حرية )4.59)

( عند  4.73لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين المستوى التعليمي والخامة حيث بلغ معامل كاي ) -

 (.0.05أكبر من )( وهو 0.578( ومستوى دلالة )6درجة حرية )

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين المستوى التعليمي وتعدد الألوان حيث بلغ معامل كاي   -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.066( ومستوى دلالة )6( عند درجة حرية )11.83)

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين المستوى التعليمي وحجم الزخرفة حيث بلغ معامل كاي   -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.929( ومستوى دلالة )6( عند درجة حرية )1.89)

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين المستوى التعليمي والدرجات اللونية حيث بلغ معامل كاي   -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.455( ومستوى دلالة )9( عند درجة حرية )8.80)

توى التعليمي وكثافة الزخرفة حيث بلغ معامل كاي  لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين المس -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.242( ومستوى دلالة )6( عند درجة حرية )7.94)

افرها في مكملات الأزياء:و العلاقة بين الدخل المادي للفرد   .4  اتجاهات الشباب الراغبين تو

 المحور 
 قيمة كاي تربيع

Chi-Square 
 درجة الحرية

الدلالة 

 الإحصائية 

 معامل كرامرز 

Cramer's 

 - 0.081 15 23.16 نوع مكمل الأزياء

الابتكار في  

 التصميم
8.84 6 0.182 - 

 0.18 * 0.012 6 16.31 الخامة

 - 0.763 6 3.36 تعدد الألوان 

 0.16 * 0.046 6 12.82 حجم الزخرفة 

 0.22 * 0.005 9 23.71 الدرجات اللونية

 - 0.521 6 5.17 كثافة الزخرفة

( يبين العلاقة بين الدخل المادي للفرد والمحور الثاني )حصر اتجاهات الشباب الراغبين  25جدول )

افرها في مكملات الأزياء(  1*  تو

 ( ما يلي: 25يتضح من الجدول )

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين الدخل المادي للفرد ونوع مكمل الأزياء حيث بلغ معامل كاي   -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.081( ومستوى دلالة )15( عند درجة حرية )23.16)

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين الدخل المادي للفرد والابتكار في التصميم حيث بلغ معامل   -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.182( ومستوى دلالة )6( عند درجة حرية )8.84كاي )

 
 .(0.05) دالة عند مستوى (*) 1
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حصائية بين الدخل المادي للفرد والخامة حيث بلغ معامل كاي  توجد علاقة ضعيفة ذات دلالة إ -

(، وبلغ معامل كرامرز 0.05( وهو أصغر من ) 0.012( ومستوى دلالة )6( عند درجة حرية )16.31)

وتفضيلهم لتوليف الخامات والخامة   2500(، وأتضح أن العلاقة كانت بين من دخلهم أقل من 0.18)

تفضيلهم لتوليف الخامات والخامة الواحدة   3500 – 2500من الواحدة والخامتين ومن دخلهم 

تفضيلهم لتوليف الخامات والخامة الواحدة والخامتين،   4500 –  3500والخامتين، ومن دخلهم من 

 ( يبين ذلك:26يفضلون توليف الخامات والخامة الواحدة، والجدول )  5000ومن دلهم أكثر من 

 الدخل المادي للفرد 
 الخامة

 توليف خامات  خامتين  واحدة خامة 

ل من 
ٌ
 2500أق

 110 60 79 ك

% 31.7 24.1 44.2 

2500 – 3500 
 12 17 24 ك

% 45.3 32.1 22.6 

3500 – 4500 
 16 13 9 ك

% 23.7 34.2 42.1 

 5000أكثر من 
 82 30 48 ك

% 30 18.8 51.3 

 المادي للفرد والخامة( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الدخل 26جدول )

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين الدخل المادي للفرد وتعدد الألوان حيث بلغ معامل كاي   -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.763( ومستوى دلالة )6( عند درجة حرية )3.36)

مل  توجد علاقة ضعيفة ذات دلالة إحصائية بين الدخل المادي للفرد وحجم الزخرفة حيث بلغ معا -

(، وبلغ معامل كرامرز 0.05( وهو أصغر من )0.046( ومستوى دلالة )6( عند درجة حرية )12.82كاي )

وتفضيلهم للزخرفة ذات ال جم   2500(، وأتضح أن العلاقة كانت بين من دخلهم أقل من 0.16)

وتفضيلهم   3500 - 2500المتوس  وكذلك الزخرفة ذات ال جم الصغير، وكذلك من دخلهم من 

  4500 – 3500خرفة ذات ال جم المتوس  وكذلك الزخرفة ذات ال جم الصغير، ومن دخلهم من للز 

وتفضيلهم للزخرفة ذات   5000وتفضيلهم للزخرفة ذات ال جم المتوس ، وكذلك من دخلهم أكثر من 

 ( يبين ذلك: 27ال جم الصغير والزخرفة ذات ال جم المتوس ، والجدول )
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 للفردالدخل المادي 

 حجم الزخرفة 

 زخرفة ذات حجم كبير
زخرفة ذات حجم  

 متوسط

زخرفة ذات حجم  

 صغير

ل من 
ٌ
 2500أق

 98 128 26 ك

% 10.4 50.2 39.4 

2500 – 3500 
 21 29 3 ك

% 5.7 54.7 39.6 

3500 – 4500 
 12 26 0 ك

% 68.4 31.6 0 

 5000أكثر من 
 70 68 22 ك

% 13.8 42.5 43.8 

 ( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الدخل المادي للفرد وحجم الزخرفة27جدول )

توجد علاقة متوسطة ذات دلالة إحصائية بين الدخل المادي للفراد والدرجات اللونية حيث بلغ   -

(، وبلغ معامل  0.05( وهو أصغر من )0.005( ومستوى دلالة )9( عند درجة حرية )23.71معامل كاي )

وتفضيلهم للألوان الغامقة،   2500، وأتضح أن العلاقة كانت بين من دخلهم أقل من (0.22كرامرز )

  4500 – 3500وتفضيلهم للألوان الغامقة، ومن دخلهم من  3500 – 2500وكذلك من دخلهم من 

وتفضيلهم للألوان الغامقة،   5000وتفضيلهم للألوان الفاتحة والألوان المحايدة، ومن دخلهم أكثر من 

 ( يبين ذلك:28) والجدول 

 الدخل المادي للفرد
 الدرجات اللونية 

 الألوان المحايدة  الألوان الزاهية الألوان الغامقة الألوان الفاتحة

ل من 
ٌ
 2500أق

 61 36 101 51 ك

% 20.5 40.6 14.5 24.5 

2500 – 3500 
 9 9 30 5 ك

% 9.4 56.6 17 17 

3500 – 4500 
 12 9 4 13 ك

% 34.2 10.5 23.7 31.6 

 5000أكثر من 
 38 29 57 36 ك

% 22.5 35.6 18.1 23.8 

 ( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الدخل المادي للفرد والدرجات اللونية 28جدول )

( عند درجة 5.17لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين العمر وكثافة الزخرفة حيث بلغ معامل كاي ) -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.521دلالة )( ومستوى 6حرية )
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افرها في مكملات الأزياء: و العلاقة بين الحالة الاجتماعية  .5  اتجاهات الشباب الراغبين تو

 المحور 
 قيمة كاي تربيع

Chi-Square 
 الدلالة الإحصائية درجة الحرية 

 معامل كرامرز 

Cramer's 

 0.23 * 0.00 5 25.46 نوع مكمل الأزياء

الابتكار في 

 التصميم 
1.98 2 0.371 - 

 - 0.683 2 0.762 الخامة

 - 0.579 2 1.09 تعدد الألوان 

 - 0.655 2 0.847 حجم الزخرفة

 0.15 *0.013 3 10.71 الدرجات اللونية 

 - 0.336 2 2.18 كثافة الزخرفة 

( )حصر  29جدول  الثاني  والمحور  الاجتماعية  الحالة  بين  العلاقة  يبين  الراغبين  (  الشباب  اتجاهات 

افرها في مكملات الأزياء(  1*  تو

 ( ما يلي: 29يتضح من الجدول )

توجد علاقة متوسطة ذات دلالة إحصائية بين الحالة الاجتماعية ونوع مكمل الأزياء حيث بلغ معامل   -

(، وبلغ معامل كرامرز 0.05( وهو أصغر من )0.00( ومستوى دلالة )5حرية )2( عند درجة  25.46كاي )

فضيلهم  (، وأتضح أن العلاقة كانت بين العزاب وتفضيلهم للأحذية وكذلك للمتزوجين وت 0.23)

 ( يبين ذلك:30للأحذية، والجدول )

الحالة 

 الاجتماعية 

 نوع مكمل الأزياء

 أحزمة جاليهات  أحذية 
حقائب  

 للابتوب

حقائب  

الأغراض 

 الشخصية

  أوشحة

(Scarfs ) 

 أعزب
 42 49 22 13 12 188 ك

% 57.7 3.7 4 6.7 15 12.9 

 متزوج 
 10 49 16 16 5 78 ك

% 44.8 2.9 9.2 9.2 28.2 5.7 

 ( يبين التكرارات والنسب المئوية بين الحالة الاجتماعية ونوع مكمل الأزياء 30جدول )

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين الحالة الاجتماعية والابتكار في التصميم حيث بلغ معامل كاي   -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.371( ومستوى دلالة )2( عند درجة حرية )1.98)

 
 .(0.05) دالة عند مستوى (*) 1
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( عند  0.762علاقة ذات دلالة إحصائية بين الحالة الاجتماعية والخامة حيث بلغ معامل كاي )لا توجد  -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.683( ومستوى دلالة )2درجة حرية )

(  1.09لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين الحالة الاجتماعية وتعدد الألوان حيث بلغ معامل كاي ) -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.579دلالة )  ( ومستوى 2عند درجة حرية )

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين الحالة الاجتماعية وحجم الزخرفة حيث بلغ معامل كاي   -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.655( ومستوى دلالة )2( عند درجة حرية )0.847)

ونية حيث بلغ معامل  توجد علاقة ضعيفة ذات دلالة إحصائية بين الحالة الاجتماعية والدرجات الل  -

(، وبلغ معامل كرامرز 0.05( وهو أصغر من )0.013( ومستوى دلالة )3( عند درجة حرية )10.71كاي )

(، وأتضح أن العلاقة كانت بين العزاب وتفضيلهم للألوان الغامقة، وكذلك المتزوجين وتفضيلهم  0.15)

 ( يبين ذلك:31وان الزاهية، والجدول )الفاتحة والأل  والألوان للألوان الغامقة والألوان المحايدة  

 

الحالة 

 الاجتماعية 

 الدرجات اللونية

 الألوان المحايدة  الألوان الزاهية الألوان الغامقة  الألوان الفاتحة 

 أعزب
 70 50 142 64 ك

% 19.6 43.6 15.3 21.5 

 متزوج 
 50 33 50 41 ك

% 23.6 28.7 19 28.7 

 التكرارات والنسب المئوية بين الحالة الاجتماعية والدرجات اللونية( يبين 31جدول )

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين الحالة الاجتماعية وكثافة الزخرفة حيث بلغ معامل كاي   -

 (.0.05( وهو أكبر من )0.336( ومستوى دلالة )2( عند درجة حرية )2.18)

 

 أبرز وأهم نتائج البحث: مناقشة 

أن   ( (Khalil,1999%، وهذا يتفق مع دراسة ٥٣.٢( أن الشباب يفضلون الأحذية بنسبة 7من جدول )يتضح 

بالمرتبة الأولى وهي من مكملات الأزياء الأكثر أهمية بالنسبة لهم، ويتفق أيضا مع   الشباب يهتمون بالأحذية 

بإدخال تصميم الأحذية ضمن مجال الصناعات المحلية وإضافة   (Al-Jizani, Zaied, & Salem, 2016)دراسة  

الوحدة التعليمية المقترحة لتصميم الأحذية باستخدام الوسائ  المتعددة لمناهج تصميم الأزياء بجامعات 

أكدت   وقد  بالأزياء،  المختصة  السعودية  العربية  رب     (Khalil, Sobhi, & Khaled, 2021)المملكة  أهمية 

التقنيات،   التصنيع وحتى  الخطوط والألوان وخامات  الحديثة من حيث  تصميم الأحذية بخطوط الموضة 

للوصول لتصميمات في مجال الأحذية ترقى للعالمية. وعليه يجب الاهتمام بتصميم أحذية حديثة مستوحاة  

 من التراث لتعزيز الهوية الوطنية لدى الشباب.  
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مستوى دلالة  عند  ( انه توجد علاقة قوية ذات دلالة إحصائية بين الجنس والدرجات اللونية  26يبين جدول )

(، وأتضح أن العلاقة كانت بين الذكور وتفضيلهم للألوان الغامقة وكذلك الإناث  0.05( وهو أصغر من )0.00)

الزاهي  والألوان  الفاتحة  والألوان  المحايدة  والألوان  الغامقة  للألوان  الألوان  ،  ةوتفضيلهم  الشباب  يفضل 

 تلائمهم.الغامقة في مكملات الأزياء وعليه يجب الاهتمام بتصميم مكملات بدرجات لونيه 

الخامات  23)ويتضح من جدول   لتوليف  الشباب  تفضيل  التج(  في  المصممين  يهتم  أن  بتوليف  ويجب  ريب 

 الخامات وابتكار تصاميم ملائمه لفئة الشباب. 

 

 الاستنتاجات: 

 يفضل الشباب التصميمات الحديثة التي تحقق لهم التميز والتفرد عند ارتدائها. -١

 يهتم الشباب فئة الذكور بحقائب اليد المزخرفة. -٢

 يفضل الشباب مكملات الأزياء بزخارف بسيطة ذات حجم متوس . -٣
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Abstract: 

This research aims to determine the Attitudes Towards Fashion accessories 

of Saudi youth, and the descriptive analytical method was used in this research. The 

research sample was 500 youth in Riyadh that age between 20 to less than 40.  The 

most important results show that young people prefer shoes by 53.2%, that 45.2% of 

young people prefer acquiring modern designs in fashion accessories, and the research 

emphasized the importance of studying the impact of rapid economic, social and 

cultural developments on young people’s attitudes towards fashion and its 

accessories, directing the attention of Saudi fashion designers towards complements 

Fashion to offer designs that match their trends 

Conclusions: 

1. Young people prefer modern designs that achieve distinction and uniqueness when 

wearing them. 

2. Young males are interested in decorative handbags. 

3.  Young people prefer fashion accessories with simple decorations of medium size. 
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 ملخص البحث: 

شالمسر  المتمثاة ب شبيئة الما  تة    م لي والموضيييييوعي شالمسر الم يييييس ي  ان اهم المواضيييييتي اشكل اليييييا  ا      ا

والماي ن افتراا يييييييييييييول المىسون ا  ي ور  ال  ني  يييييييييييييس اشلمسر اشترنتية واشفنتية و  ا   و  اشتي   ا ت  ي   و ي ضيييييييييييييو   

 م تردم   م اشب حث ن الموضوع الل اربي تصول 

اشذر تضييييييييما ملييييييييااة اشبال  ي م  راج الملم      اف سا تة  ب ن    المن جي(  احتوى اشفصيييييييي  اطول   اف  ر

بال  شتاتم  اش او انلييي   الما ن الم يييس ي م و اهمتة اشبال واش دل ما اشبال م وحدو     المخس  ن  ي ت سيييي 

 اشفص  بتادرد المصىل    

واشفصيييييييييييييي  اشثي ن(  اف ي ر اشنثسر(   يييييييييييييم الل مباث ن تني ول  ي المبايل افول   مف وم الماي ن الم يييييييييييييس ي( م امي  

مو راسيييييييييي   سيييييييييي برة   ا ن  ي الم ييييييييييسن اشلم لم((المبال اشث ن( ترد     بلمنوان  اشتج رب اف سا تة شتوظتف الم 

 اسفس  نه اف  ر اشنثسر   واشفص  اشث شل احتوى  ال   وم 

مي اشبال و وسيييا  ا تت ر اشلمتنة و    إ سا ا  اشبال( تضيييما  تنة اشبال ومي م يييسحتة  ب سيييبور ( ومجت 

 تاات  اشلمتنة  

 ن م  اشتو ييييت   اشكل ا راح   اشب حث  اشنت ئج وافسييييتات    ( م وتضييييما  ييييييييييييييييي   ي ح ن     اشفصيييي  اشسابي واط  ا ب 

 المرراح   مواحتوى   ئمة المص  ر ارض   و 
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 الفصل الأول: الاطار المنهجي 

 : مشكلة البحث والحاجة اليه

يلا  افنل   الما ن( مصدرا اس ست  و  ملا م م   ي تاو ا شا  اشلمسر الم س ي باو ه المنىاق اشت سيسول  

م اذ ش د الم سن تىورا مل وظ   ي شا  الما ن وا تلال  اشكل تج د اشلمم   رتبنى اشلمن  س واشفض    اشذر 

شا  اشسؤ ة اط سا تة  وظسوت    موا ي اشلمسر  و ن  ة اشبيئة المن سبة شفكس  اشنج و متي هذا رتج د  ي 

اشكل ترو  الل  د   تفس    ضمنتة  ي  راسة    تة تج تد الما ن وشا  الما ن  ال الم سنم واشردر   ال  

اشتلم م  مي المتغ اا  اشكل تىسا  ال الما ن  و در  المخسج  ي استغلال الما ن شصن  ة اشبيئة المن سبة شالمسر   

 م و درته  ال ضبط الإرر ع اشت م  ي الم م  اشلمن  س مي الما ن      م تغلا  متي م  ح   الما ن 

استلمم ل اشترنتة بلا  كب ا  تتجة شاتىور اشتكنوشوجي اشذر س هم م  همة كب ا   ي الم سن م وط ه س    

تج و  اشلمدرد ما اشلمرب    ي  ن  ة  ور  وانل   ما ن  سر با   م  رس د  المخسج م وشكا هذا  شا   

الما ن   لموبة  ا  شا   ملم   تضلا  ا  واشتلم م   اشلمن  س  هذه  كتفتة  ت     ذاته   ي  اشو ت  المخسج  ي  ل 

اف سا تة اشكل    لم     م مي ابس  الم   اشب حل تتلخج  ي سؤال ماد  وهو     وت سي ه والملااة اشكل فحث  

   ا ن وابسا ه   ي اشلمسر الم س يرتلم م  ملم   المخسج  ي ت سي  الم

 

 

 

 -: أهمية البحث

الم  اشضو   ال  موضوع  ا اتط  اشبال  ي  اهمتة  انل   لم    تتجال  المخسج  ي  تىسا  ال  اشكل  اف سا تة    

وت سي  ما ن اشلمسر الم س ي وما الموضوع المذكور ي تمد اشبال اهمتته لم  ستردمه ما ملماوم   اشبال  

ل المتغ اا  اف سا تة واشا ش    ي  شادارس ن والم تم ن واشب حث ن  ي موضوع ت سي  الما ن  الم س ي ما  لا

 م سن م بلمد ا  دا ةم  تضلا  ا ت ئدته شاىابة  ي كات   وملم هد اشفنون ا  متاة والما ت  والمخس  ن  

 

 -هدف البحث:

 الملم      اط سا تة شتوظتف الما ن  ي اشلمسر الم س ي  ي دل اشبال  ي اشتلمسل  ال  

 

 - حدود البحث:

 الم سن اشو نل    –بغدا     –ا  دو  الما  تة  اشلمساق     

 م 2012ا  دو  اشزم  تة     

 الملم      اط سا تة شتوظتف الما ن  ي اشلمسر الم س ي ا  دو  الموضو تة     

 -:تحديد المصطلحات

بن    مي مم رسة شالمم  وترو مه, ار كتفتة المعالجة اصطلاحا وفق تعريف سامي عبد الحميد: "  .1

   (Abdul Hamid , p. 113) الم    ما   حتة اشلا  والمضمون ما ا   ارص ل الموضوع" 
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ما  .الاخراج:  2 وتاو اه  منه,  الم س ي  الم توى  واستاب ط  الم س ي  اشنج  ت م  اف ساج  ار ش  يلمسل سلمد 

 لبة الم سن  وشتارتق مث  هذا اش دل رج  ان تاون شاماسج  ا   شة المث شتة شاكت ب الل حت   م  رة  ال  

والمن ظس   ب ط      الموكاون  اشفنتون  الممثاون  م  مردمت م  و ي  اشلم ما ن  تو ته وتاس ك مجمو ة  اشردر   ال 

 ash, 1979, p. 15)(Ard واطضوا  و ي اشن  رة متا  تا  اشلمسر والموسترى واشس ج  هذا هو اط ساج 

وما ا   اشو ول الل  ت ئج  ماتة شابال ترد ارت ى اشب حل الل  ت غة المس ف ا سائ( شاملم   ة اط سا تة 

 رتفق مي اهدال اشبال  

 

اف سائ(  ب شفكس     اشتلمس ف  مستبط  تسكتبل  بن   شا   بواسىة  ا  اول  واشتلمب ا  ا هذه  ا  اول  ارج    هو 

 ت نى شاماسج ربط هذه اشلمن  س ط ت ج  ور  تنتة  ي اشلمسر  واش دل وافساوب حكى ر

 

 المكان:  -3

ب  ه الموضي موا  مي امكنةم وام كا  مي ا  مي   ت لما ن والما  ة واحدم ط ه    لغويا:   ويلمسته  ابا منثور( 

 .Manzur, 1993, p)  موضي شكتنو ة اششول م ت شلمسب ترول  كا ما  كم و م ما  كم ترد  ل هذا  ال ا ه مصدر  

113) 

Obaidi, -( Al   الما ن ويلمسته  اتلا ون( ب  ه " ح  ث وشي  بردرم اذا ا تضته ضسور  و و  اشلم شم"  اصطلاحا:

1987, p. 28) 

ويلمسته  ارسىو( ب  ه" يلمد الما ن مو و  م  من  نلغاه و تا ز تته وكذشك رمكا ا راكه  ا  س ق ا  سكة 

 Obaidi, 1987, p. 29)-( Alاشكل ابس ه  حسكة اشنراة ما ما ن الل ا س" 

متلم شق مي برتة اط زا   ي منثومة اشلملام   الملااة  ويلمسل  بترا ت ي ( "الما ن الم س ي ب  ه  ن ق  لام    

 (Peters, 1989, p. 61 ) شالمسر الم س ي" 

 

ا سائت   يلمسته اشب حل ب  ه  وهو ا   ز المؤ س شالمن  س اشذر يلتغ  ضمن   م و اون بمث بة اشاون ا   ور  

  ش   و ك ب    تمته ا  وهس ة ويلمز ه 

 

 الفصل الثاني: الاطار النظري 

 المبحث الأول: مفهوم المكان المسرحي 

ماتافة  ي اشاون رمث  ح ز ملم ن شه و و ه اشذر راون الم  حة اشكل تتم    طشا ل ان تب را اشراكت  اشاون(  

اشت   تاىتىتة   تتن س  بصور  ملمتنة ضما  اشكل  راون هذه الم  حة  بلمض    ت    اطنلىة واشفساغ ارض  

تاون وضلمت   اشىبتلمة ومي اشلمن  س اشىبتلمتة ك   ب ل واشبا ر واشص  رر م واشبلمض اف س  ن  س وضلم   

افن  ن ما  ماه وتصمتمه وبن  ه تاون  ور ماتافة شاما ن تمث  ك   ور  ح  ته شه منذ اشلمصور اطولل  
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    ترة م حتل تفسع بصور  ملمرد  وكب ا   ومسورا ب شلمصور المختافة الل ان تىور  ي  صس   ا   لي الما ن بصور 

 شيلم  اشا ل و ور وا م ط ماتافة ك  من   شه غسضه وت ئدته الم مة اشكل تتجال  ي تردرم  دمت    

يلمسل  ابا سين ( الما ن "هو اشذر تاتر  اشته اف   م  ال   ة اشتلو ق اذا ك  ت   ر ة  نهم وا كا تته   

   (Amer , p. 166) لبهم وم هو ب ذه اشصفة ت و ن  رة   م ماتط" اذا باغته  ال   ة الملائمة واش 

وتب رات اشسؤى شاما ن كلا ح   و ه  ثسه وح   منىرة افشتغ ل اشكل رتن وش   تلمال ضو  ذشك رؤس    

ب  نل  ي ا   م ا   ور   بمث بة سىح  راون الما ن وتر  طرسىو " ان الما ن  شاما ن حتل  المنىاق اشفكسر 

ا ن هو اشفساغ ا خ لي م  المم س شا ىح اشث هس ما ا   م الم ورم تام ررب  م   سل به اشبلمض ما إن الم

 (Youssef, 1998, p. 47)تف(  ثسه الل اشلم شم ا خ لي ما ل"   

 

بدففته   الما ن  يلكلان  متوا ن  بتن س   هم   الممتائ  وا   ز  اشف رغ  ا   ز  ب ن  اشتن س   ردل  ال  وهذا 

" هو تكس  تىس ة ما اتا ر اشلمر  اشب  ا م شذا ت ن كتنو ته    اشفا فتة وافشتغ شتة م  و سى    را ر (  الما ن

مي و ف  ال تكستن  اشرباتة وب ذا فرصبح مج ف مث شت  رحب  شتو تف ت   ا   تة شلأشت  م وهو  ث م ا  وق  

 (Abdul Amir, 2003, p. 12) اطشت    ي اشو و  وملمتت   ا  ضور ة  ي تلاحق ومم رسة وتج و  وتر رن" 

بماتاف   اشت سي تة  المنىار    اطس سول   متي  اشتلكت   اهمتة  اش  برة  اشىسوح    ما  رتضح 

اف تص     اشلمامتة والمنه تة واشبن ئتة تتىا  و و  ا  وهس اطس سول اشذر تستكز  اته وهو الما ن وم  

 ا اشا ق المنىر( شالملا ة اشىبتلمتة بينه وب ن ماتىهم ما  يلااه بم  راتو ه و اون  اته وم  حوشه م وتاو 

هن   بدا ت   ا الما ن  ي الم تم ن واشر ئم ن  ال الم  ل الم س ي منذ اشال   وحكى  صس   هذام يلا  اشصتغة  

الما ن  ي   و  ور  الم سحتة  اش تااتة  الا   و وا ده   ي  وموضو  ت    بتف  تا    سنتن وش    اشكل  اطس ستة 

  ه ت سي 

 

الم سن بمف ومه المىاق هو اشصور  اشتلكتاتة المسئتة اشكل تام   ي  ت ت   اشفكس  والموضوع واش دل وا مو  

الل مج    ح تة شدى المتار( واغور  ي من  ق  مترة تكس   وتتىا  الملم   ة اشد ترة واشترثة  ي ك  م   

كى ب فبتا ر الم س ي م وهذا اشصور  تتلا   رتىابه اشلمصس وتتىابة اشباتة الم سحتة  ال ان فراتد  ن   ح

الم سحتة  اشلمسور  اشا ل  ت ن  شذشك  شالمسر  اشلم مة  اش تااتة  تبنى  اته  اشذر  اطس سول  ا   ز  وتق   ال 

ا تافت ب م كن   وم  ح ت   واشا ل اشلمسور  ال ماتاف اشلمصور ومي  ي تىور م تمس تتبي بيئة ا  دث 

 ز ا الملمس ي واشتاتاي اشذر رمتاكة المخسج  ي الا  باتة الما ن  والم تط اشذر تاشوئ تته ب لإض تة شلخ

ما   ك   اشن تجة  ا  الما  تة  واشلملا     اشبصس ة  اشتاو ن    ك   متضمن   اشلم م  هوا   ز   " الم س ي  والما ن 

ملراك"   ت   ا  م لي  وش م   واحد   ما  تة  ضما  ت غة  اشوا لم ن  الم س ي  واشدراور  الم سحتة   اشلمم ر  

(Rashid , 2013, p. 43) 

اشتة   الل المتار( وتق  تبث    اشكل  اشصور ة  اشبيئة الما  تة  ي اشغ ل الم  حة الممتائة والم  حة  ا س  وهذا رؤكد 

اشلمسر   ما ن  وب ن  اشدراور  بلا   بيئة  ما  رتاون  م   ب ن  تن غم  رتىا   وهذا  الما ن  انل    افشتغ ل  ي 

  وم سحه م وهذا ب شت لي رجلم  المخسج والممثا ن م تئ ن وتر  ش ذا الما ن ت ذا حص  اشلمسر  ي ما ن ا س ررو 



   مضاد عجيل حسن الأسدي- علي سعد لطيف-المعالجات الأخراجية لتوظيف المكان في العرض المسرحي

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

235 

ذشك الل اغت ا  ي بيئة الكت  اشدراور وتن غمة مي الما ن ومي اساوب المخسج  ي اشتلم م  مي ا واته والممث  مي 

وهذا رب ن افهمتة اشك اى  ي تادرد  ور  الما ن    ماتىه و مكا ا ت تنلمك  ساب   ال اشت   ا ا  م لي شالمسر

  

اشثر تتة   شلخت ل واشذاكس   راون  شذشك  تاتاي متات   " هو ما ن  الما ن الم س ي  ان  رؤكد  وهن ك  سن ا س 

 Zamel, 2014, p. 221)-( Al  ورهم   ي باتة الما ن هندست " 

اشبيئة الما  تة المتمد  ال المنىار   اشتاتاتة شاا ت   ي الا  بتئتة وهذا تاتاف اس س   ا  ار ان انل ئتة 

اشثتمة الملمسوتة  ي  لم  الما ن الم س ي وتض ئته  ور  ما اشوا ي شتج تد احداث تتلام  مي اشوا ي ما 

 ت  تهل المنىاق اطس س   لال إش را  و رمو  ر اع  ي تاو ن   المخسج وتق الكت  الما ن  ال اس س تكس  اشا

 ي بن   ما ن اشلمسر وهذا م  رؤكده  ي ان "الما ن الم س ي رتمتي باو ه شغو   ت طحسل اشىب  تة  ال تض   

بتن وشه   وا لمت   الم س ي  الما ن  ي عل   لم   الم س ي  واشا ت   الم س ي  شاما ن  اشوحتد  المؤس   مي  اشورق 

 Zamel, 2014)-( Al"  ام كا حرترتة

اشىسوح   اش  برة تتر رب  ي  تمة ملمتنة ومي ان شا  ما ن اشلمسر تاتاي اتراا ول وتق رؤ ة اشا ت  وارض   

بيئة اشلمسر م وهن  ركما  ور   ال اس س تصور المخسج شسؤ ة اشا ت  و ال ذشك اطس س رتلا  الما ن ار 

اشبيئة وب ن ملمم ر ة الما ن اشذر راون تته اشلمسر بلمد ا تت ر    المخسج  ي  اق اشتن غم المن س  ب ن التا  

الما ن ار الملمم رر وشااة ح   تصاتفة م سن مغاق ار م سن اشلمابة او م سن مفتون وهن  رتىا  ما  

والممث    شامؤشف  "هن ك  ج بصسر  المغاق ت لم سن   الم سن  رردم  ي  لم   مغ رس   ا سا تة  ملم       المخسج 

الم س ي   شذشك رج    ؤشف ركتبه  ال اشورق والممث  راو ه بج ده والمخسج ررراحه شا  اشفض  والمخسج م ت لم 

 ,Al Majidi)  ان راون اشتلكت  الما ن(  ي الم سن المفتون ذا   بتلمة  ر تة المتمد  ال ا  ر  اشلاشلمور ا  معي" 

2017, p. 16) 

اشلمم  شه و ه  ثسه و وره  ي  ت غة وظتفت ة بىس رة يلا  ما  لاش    غساتتة الما ن الم س ي  تا  تس   ي 

والممث    بيئة  سضه  الكت   ومغ رس  ي  مي تض   واسي  رتلم م   المخسج  المفتون فن  الم سن  تاتاف  ي  واشكل 

بصور  اط ا   منه  رتىا   شذشك  الملمت    الم س ي  اشتلكت   تاتاف  ا  بيئة  ضما  شاوا ي  رتلم م   مر ربة    

واشتن غم مي ما ن اشلمسر وا  م ور ب ف ج  ي  سور م سن اشل رع فن ر و  اشفلم  متب رنة وغ ا متو لمة 

م تتج  مسا    توا د ا  م ور وملم   ة انل   اشبيئة الما  تة بصور  ت ما اشسؤ ة اشت مة شل متي وهن  تكما  

 لمسر الملمم رر  اهمتة اشصور  اف سا تة شسسم الما ن ضما ما ن اش 

الما ن  ي الم سن رمث  اشبيئة اشكل رال  ت    اشىر  وهذا الما ن راتاف ما مجتمي ط س ما بيئة وت   ا الم تط  

اشزمنل   واشتىور  اشلمصور  وتت بي  اشزما  وهو  افهم  الم توى  راون  ال  اف تلال  كذشك  ا سىم  شبيئة   ا    

اشلمسر واشكل تتبي ارض  ملمم ر ة الما ن واشكل رد    ي ت سي      واشترنل وت   اه  ي ت سي  الما نم واشرصد بيئة

ارض  شا  افرر واشتض ري  فن   ا   د  ال  اق ا وا  ا  م  ي انل   ملمم ر ة الما ن واشكل تص  بصور   

مب شس   ي شا  اشلمسور و ي  ور  ت سي  اشبيئة الما  تة شالمسور م شذا س ا  اشلا  الما ن( شام سن منذ  

 لاق   اف ى
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اشفض    اشت    وتق  وذشك  شاتمثت   اشىر تة  موذ    اشبدائتة  وافنلىة  افن   تة  افتلم ل  الا   حتل 

المفتون م تبد  ما انل ئتة الما ن الم س ي  ي اشلمصس افغس ر( حتل رمث  اشصور  اشتاو اتة اشت سي تة افولل  

     واس ست  متنوع ي تند الل اس  تا فتة  شاما ن  ي اشتو  ن م وا ذ اشلا  الملمم رر افغس ر( شكلا  

ومس لمت   ماتافة موب ط ج ان اهم اشفلاسفة هم اغس رت ن واف ذ بنثس اف تب ر ا تلال ارا  اشفلاسفة 

حتل   ند هس ىتا ( اتاذ شا  الما ن  ال وتق اشلملا ة ب ن ا  سكة واغت اه  تهل اشكل المى( تلملا شاما ن  

اشفتث غور  ن  تتج بينم   تتضمنه  م  الما ن  ال شا  هندسول  مف وم  اتاذوا  اشس  ضت    شت  سهم  ي  اوم  ة 

ح ور  الم تط  سمل  حتل  كب ا  بلا   ا تافت  الما ن  اتلا ون  ي  تا فة  بينم   م  والم  ح    اشرت س   

   (Rashid , 2013, p. 43) والمتاسك ماور تاسكته  ال الم ور الا  الما ن ( 

الما ن الم س ي   المفس ا  ومن    تن وشه   متي  اتج ه رتضما حتثت ته  ي  شا   اشفا ف(  اشت   ا  رتب ن ما ذشك 

 ندهم وشو تن وشن   متي افرا  اش  برة  سى ان  متلم   تاتج ملمنى  فلي  ي تاو ا شا  الما ن مت شرت س   

لم سن واشكل تستبط تكس   بلملا ة ا   ور والم ور  واش ندسة م مة  ي  ت س ا  سكة وابلم  ه  و ت ئج    ال ا

 واشكل ترو  اشب حل بو ه اشتلاته ك    م  والم مول او اشدال والمدشول  ي اش تمت   

وهذا ب شت لي ا در اس  منه تة وهندستة  خاق اشتن غم ا  م لي  ي شا  الملمم ر الم س ي حتل  ان الما ن  

 زا  مي اطورك راا او اشثت تسون وافسكتن     وافورك راا  ال شا   ائس    ي الم سن اشتو  ن( رتاون ما  لا ة ا

ك ماةم والمر  د تاتط ب شدائس   ال شا  حارة م تدرس  وتمث  اشثت تسون موافسكتن  يلا  المنثس ربدل ت     

 pp. 109(alkhatib, 20 ,14-(110 الممث  ملاب ه ما اشرم ش وا خل  تصني( 

ما  لال هذا رتضح اشلا  اش ندسول لملمم ر ة الما ن افغس ر( الم س ي حتل ا اثرت تكس  الم سن اشدائسر  

افان    ا       ا  دث ما  متي  رؤ ة  اشا ف  ي  ي ا   وان  ا  م ور  ما  المتفسج  افغس قم و سب  ما  ند 

افغس ر الم  رن  ان  ما  ب شسغم  والممث   المتار(  ب ن  واشرسب  اشراابط  ت لم سن   لمات   " بضخ مت    تمت    تة 

 ,Asfour )  افغس ر( ربنى  ال سفح  ب  او  ي اشلمسا  وي ي شا  سا ن المدرنة  ي المتوسط  لا  ن اشف متفسج" 

2010, p. 18) 

فن ت ق  او الم سنم  وهذا راد   ور واهمتة الما ن  ي ت   اه  ال اشىبرة اشلمثمى ما الم تمي اشتو  ن(  ي ا

بيئة الما ن الم س ي شدى افغس ق واحتف ف  افش ة   اشتاو ا الملمم رر اشضخم والمغ رس  ي انل    وا سى ذشك 

 واشىروس م تبيئة اشىر  افحتف لي تااق  ي اشفض   المفتون وشي  حصسا الم سن  ند افغس ق  

د ت   اه الل الم سن اشسوم ن( اشذر احدث بصمة  ي ت ر خ  برى ت   ا الما ن افغس ر( شفرا  اشلمصور اشلاحرة وامت 

الم سن اشلم لم( بصور    مة و ال م توى الما ن بو ه ا خصوصم حتل اكت   اشلممق واف  شة ما الم سن  

انلمك ت  ال الكت    ب شت لي  واشكل  واس شتبه  اشسوم ن( و   اته  الم تمي  تن ول   بي  اشو ت  افغس ر( وبذا  

الم سن اششول    ملمم ر ة  بلمض  ا تاف  وشكنه  ب فغس ر(  اشسوم ن(  الم سن  ذشكم  ت  س  رؤكد  حتل  اشسوم ن( 

ت طوك راا ا بات  صف  ائس  موالمنثس   بت هن  و رسمت  اته اشز  رل مبينم  منصة الم سن ك  ت بصور   

 Bakir, 2015, pp. 67 )-(68 اوسيم والمدر      بتة  ال افرر بن  ا م ومنصة الم سن اوسي( 

وما  لال ذشك ما الممكا تات  اشتصور الما ن( شام سن اشسوم ن(  ي اشبن   المنا ط  ال افرر والملمم ر ة 

و وره  ي   اش ينوغسا ي  اشت ر خ  وهذا  فشة   رترة  المسسوم  اشث بت  ب شنثس  اشلمسر  وتز  ن  ور   اشل هرة 
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وتن ول بيئة ا  دث م و ركزوا بصور  رئي تة  ال ام كا المتفس  ن واليتده  بصور  تتن س   الكت  الما ن  

 مي ضخ مة روم  

تال ذشك الم سن  ي اشرسون اشوسىى اشذر   نى ما اغ اا  ومس بمساح  متلمد      ته الل اغت اا   ال م توى  

ساحا   افولل ك  ت تؤ ر  ي  ى ق  اشلمسور انلمك ت  ال اشلمسور حتل تم ز  " رام  اشلمصور اشوسىى  ي م

 (Palm, 2014, p. 88 ) ح ز اشكني ة"

اشتن غم مي الما ن اشكنيسول  ي   الممث   تتب را ملامح شلمد  ما المؤشسا  افستف  متة م ه  ب ستى  ت  وهن  

 تردرم اشلمسر الم س ي كم   ي الم سن؟ 

اشب حل  ال   ا لاع  تكا وظتفة ما  شم  اشوسىى  اشرسون  وان  ي  ب ط ج  الممث   ا ا   الما ن  ال  وت   ا   ور 

شاماسجم ت ن الم سن اشكنيسول شك غ رة ست سول شذشك شم ركا م م  تردرس تن غم الما ن الم س ي ب  ا  الممث   

تم المم رس   بردر م  ك ن تو تهل حتل "ستىس الم سن اشكاسول  ي اوروب   ي اشرسون اشوسىى وك ن هدته تح  

 (Asfour, Folk sayings in 100 years, 2002, p. 186 ) واشىروس اشبدائتة غ ا الم تاتة" 

ومسحاة ا سى مي تمثات بم سن اشلمسبة اشذر ك ن رمث   وع ما ن( مغ رس  ا ا واع افنل  ا  الما  تة اف سى 

مثا ن ان تص  وتتو ف  م تبدا اشتمثتاتة م ت شلمسبة ا تادم كالبة م سن  حتل "ف تابل  سب ماتئة ب لم 

ا س"  بجم ور  شتاتر(  اشلمسبة س اه   تت بي  المتغ ا      (Research office at Dar Al Fikr, 2012, p. 99)  ارض      م  راد   وهذا 

اشراكتاتة   ا   شة  رؤ س  ال  وهذا  والمفتون  المغاق  ما  بدف  متنر   ا بح  الم س ي حتل  شاما ن  افضىسارر 

 شامنثس  وا   شة اف ائتة شامث  وارض  ب  تلال ام كا و ول اشلمسبة واشتمثت   

ب شلمصس افش زابتثل ا تمد  ال اس س الملم  شة اشثلا تة ممث    م و ي الم سن    – تض      – و ي الم سن   م ور 

افرزابتثل بنيت م  رن متلمد   ما   حتة افنل   اشلممسان( والما ن( تتاون الم سن ب تئة تساغ  ا اي راتور  

منصة م ت  شاتمثت  و اتى   ما اف ال شست   شل وا     اوس المتفس  ن م و ي سرف الم سن راون  ال  

 (Bashir, 2019, p. 68) ة الما ن الم س ي  ي اشلمصس افرزابتثل(  شا  الم سن  ائسر اومضالمة م هذه ملمم ر 

 ا متدو المصمم ن  ال اشتص متم اش ندستة واشس  ضتة  ي اوروب  شتصمتم م سن اشلمابة افرى شتة حتل      

در ما ا خاف الل افم مم و   ة الم سن مسحاة افحراالم تر م الل ا خلبة تتم بن ئ    ال شا   لبة تنا

المتفس  ن م تمد  بلا   صف  ائسر مرتا  ما افغس ق واشسوم ن و وف شام  تة اشف  اة بتن مم والمنثس  

ترنتة اشفا اشتلكتاي واش ندسول  ي انل   المنثس الم س ي وتىوره باتل رو ي الل ما ن   اا ي  تتجة شتىور 

 (Jesekai, 2005, p. 427) وافب  ر اشبصسر( ملم ن و اتور  ال  نصس ا خداع  

 

 المبحث الثاني: التجارب الاخراجية لتوظيف المكان في المسرح العالمي 

 ي تن ول مفس   الما ن الم س ي بلكى  ف ته واغت ااته وت ر اه و رج ت   ا ت سي ه م ومدى تن سبه وتن غمه 

رااق ح شه توا ن و اق لمنثومة متا ماة رمث    م ومدى ا تلاته مي مض  اته ت  ه  مي ماتىه ومي ا واته 

 ولم والمستكز افس سول اشذر رمث    ا ح س افس س ش   وهذا رمث  شق اس سول  ي ضمنتة و تمة الموضوع المتن 

اشتوا ن اشث ن( لموضوع الما ن وهو تن وشه  ي م  بلمد ا  دا ة م وهذا المف وم رستبط با شة ما اشتغت ا الم تمعي  

تكس    الل  ملمتنة  ما  ثس  م  متلمد     لمت   غ ا  م  را   بمسحاة  واشلمامل  واف ب(  واشفنل  واشثر  ي  واشفكسر 
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تمكا ربى   ب شتكنوشو ت  واشتىور اشترنل اشذر  اما وواك  وا س  ي ا    ة الل اتا ر  واس  م  بلمد ا  دا ة ت 

 تاتج  ور و اشا ل تنتة وا بتة و ر تتة تستبط والم ا  ا افن  ن وتتن غم مي متىاب   اشلمصس 

اف م ط    وبصد  تن ول اشصور  الما  تة ب طف  واشترنت   واشتلكلا  ا  درد   ي بن   بيئة اشلمسر م وارض 

ا  درد   ي ملمم ر ة افم كا الم سحتة وارض  افشا ل ا  درد  اشكل انلمك ت  ال  ت ئج اشدفف  اشلااتة  

بيئة   وابتا ر  م  وماسج  وتت ر  اتج ه  ك   واساوب  بىس رة  الم سن  ا  درثة  ي  اشترنتة  توظتف  واشبصس ة  ي 

 اترااضتة و  شم اتراا ول يلم ا  ا اساوب ا  دا ة  

ى شن  اشغور  ي تف  ت  افشت   الم تادمة ا سا ت  ووظتفت   ي  راسة وتاات  اف م ط اشتغت ارة  ي  وشا( رت ن

تاو ا الما ن  ي م سن م  بلمد ا  دا ة م ررو  ذشك الل تنول ماس  ن احد وا اغت اا  ي  ور  الما ن ب  وات م 

 واس شتب م و مس لمت ت م  اشفكس ة واشفا فتة 

 

 كانتور:تاديوش 

يلمد ك  تور واحدا ما اهم المخس ت ن اشلم لمت ن  ي اشرسن اشلملس ا لم   نلمه ما منجز واغت اا   ال  متي  

الم تو    اشبصس ة واشتلكتاتة  ي اشا ل الم سن المتنو ة    ته " ماسج م س ي والكتاي  سينوغسا ي(  

ب شسسم   ا اشتغ   اشبوشندرم  الم سن  اشتجس    ي  مبد  ن  اش س  اشباتو ة  ما  ما  تو   ته  ملمثم  ستمد 

 واش س  شتة وتا اشتصو س اشتجس بل" 
105)-Takmji, 2011, pp. 104-( Al 

ما هذا راتج شن  مؤشسا  ا سى مي  ور افما  تة اش ينوغساتتة اشكل رمتاك   ب فض تة شردر  اشسسم واشذر  

ا مق   تصورا   ب   ا تج  ت  س  اشكل  افتج ه    المد   وارض   م  ك  تور  الما ن  ند  انل    ملفس   ي  وتاتلا  

ا ت ج   الل تصورا   د   ي  اشذر      م وهذا  تاتج  ور  ما  تة  رمز    بصور   ان  واستابط من   واستى ع 

ه ك  تور رجلم   الما ن  نده حتل  " ا تمد ك  تور  ال شغة تصو س ة باتغة م ان الما ن الم س ي اشذر ا ت ر 

 (Abu Doma, 2005, p. 102) اشلمم  اشفنل اكثا  د  " 

اشت ته   ضما  ووا لمتته  تضما  د ه  بصور   وبتئته  الما ن  اما  يته  ي  اق  ور   ا تمد  ال  وهذا 

" بق   اشوا لمة حتل   ا تمد  ال  وع ما م  رحه وسمل م سن  ما  اش ينوغساتتة حتل  اشوا لمة  ي  د  

المل هد  ي   اشصغ ا(  دم احد  اشدمتة  ا  رترتة تف(  بيت  ام كن    تردرم  اف م ل  ي  م وا س  ال  ا م شه 

 (Abdel Hamid, 2007, p. 321 ) حور حم م حرتر(" 

ه كنوع ما م  رحه  م   اته م  وهذا رؤكد اهمتة الما ن  ند ك  تور  ي تادرد شا  اشلمسر اشذر  صص

واشلمم   ال موضوع ت   ا الما ن  ي المتار( بتج تد  ور  اشلمسر ب م كن   ا  رترتة م و ستبط بصور  تذك ارة  

ا  س د    م سن  وهو  م  رحه  ا واع  احد  ما  لال  شي  اوغ توبوال(  م سن  المر ور ا(  البه  م   اشت ته 

 كا   مة او مىلمم وشام ر  ب ستثن   ان  م ور ك  تور شي  كذشك  وم سن  تف اشسغبة ارض  اشذر رتم  ي ام 

ما و  ة  ثس اشب حل ب ذا اشصد  م ان م سن اشوا لمة  ند تردرم الم سحتة  ي ما ن   ا  رتر( رفرد ذشك  

بتر رب ك  ه استو رو سينم ئ( فن الم سن   ئم  ال افتراار   ب  وا  الم سن و صبح هن   ا خ ص  اشس س 

 واشتلف ا   
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و ي مسحاة ا سى ما مساح  اشتغ ا افنل ئ(  ند ك  تور ا تر  الل اساوب ا س هو م سن المو  اشذر ا تمد  

ك  تور  المو   ند  "  ي م سن  الم س ي حتل  اشلمم   ما  ابس ته كنوع ماتاف  مغ رس  واشتغ ف   اشت    تته 

 خلبة الم سن  ال شا  م  تا    م  المخسج اشبوشون(  مة اهتم م ت ئق ب ش ينوغساتت  موا ا م رون اف دا   

 (Cultural Knowledge Magazine, 2011, p. 66) واستغن ئه  ا الما ن الم س ي الملمسول" 

استادم ك  تور الم  تا ن كنوع مغ رس  ا اشلا  الم شول وما اشدمى حتل ك ن رس د ابسا  مو  شا  الممث   

الم سن كتلمب ا الم  تا ن  ي ما ن مغ رس ار ررصد  وع ما اشوا لمة ضما م سن المو  بتردرم الما ن  ف ه   ال  

او  اق اشبيئة بتاو ن   اش ينوغسا ي  ال الم سن تتااف اشفص  اشدراسول  ال الم سن بصور  تجلم  المتار(  

ثا ما افي  م بو و  الما نم تتجلم    ي  اره ضما اشفض   م ت و رس د افي  م ا  سول اك يللمس ب لما ن شاد ة

 ما الم سن ما ن ا س   دث رج د ما  لاشه م سحتته 

افس س   الما ن  يلمد  واشذر  م  اشتلكت   منىرة  ك  تور  ي  ماه ضما  ش    اس   اشكل  اف سى  افشا ل  وما 

متكتةم واستادم اشراكتبل ش   هو م سن اشلاشا  "ت ما ك  تور بضسور  اشنثس الل اشفساغ الم س ي بصور   رن 

 ,Abu Doma)  اشتلكت  ب  تب ره  نصسا مالى  شاملمنى   شر  شه   والمسحاة افولل  ي اشتلكت  مي م سن اشلاشا "

2005, p. 97) 

افول هو   ي م سن اشلاشا  ن تىتي اشرول ا ه كون  ور  الكتاتة ش   مصدر ا ب شا بة شا  تور م المصدر  

ت   ا اشفا اشتلكتاي  ي شخصيته اشفنتة م والمصدر اشث ن( هو ت  سه ب فتج ه اش س  لي م وهذا ا تج تب را  ال  

م توى انل   بيئة اشلمسر ما الا   ىوط وكت  ماتافة م شكا اشلا  ماتاف ار شا  سس  لي بصور   

افي  م ب لما ن شكا  اره بماتاف اشا ل  مؤكد  ضما ن ق ماد  وبصور  تات  المتار( الل الما ن شكا شي   

المسك  وتق   شالا   تف  تا   و وف  ب  ق  اشلمسر  بيئة  اشصفس ت  ه  فس شا   م سحهم وحكى  ي م سن 

 اشت   سينوغساتتة الكتاتة وتق ن ق ا ساجي بتن غم مي ملمم ر ة الما ن  

 

 بيتر بروك: 

رستبط اسم بترا بسوك وهو ما اهم المخس  ن الملم  س ا باص ئج ملمتنة تنىور ضما مصىل    المت ا  

اشا ق المؤ س ش   وهذه المصىل    ش   بلمده  اشفنل ما   ة واشفا ف( واف تم عي ما   حته ا سى ا را ت  

ه راتج شن  افهمتة وافوشتة  به بصور  مب شس  مث   الم  حة ا خ شتة( و  اشتداعي ا  س شاما ن( هذا باد ذات 

شاما ن  ي  م  بترا بسوك اشذر اتبي اشت   متلمد    ي انل   الما ن الم س ي سوا  وشه ن ق   ص ماتاف  

ب فض تة شتنو ه ب ن الم سن المغاق والمفتون وم سحه ذا  اشفساغ ا خ لي وهذا راد ه  ال اشته اشتغ ل الممث   

لما ن  ند  اق مغ رس  ح تة ب شا به شامث  مي الما ن ما  لال الما ن  ك ساوب ا ساجي بتواتق الممث  مي ا

ا خ لي " رت م بات  رة تاتاتة  ي ا مح شاممث  ان رتاسك باس ة  لال اشلم شم الم  ر و ر رب اشتجسبة اشذاتتة  

 (Christopher, 1996, p. 238)بلا  حس"  

 ل شدى الممث  ما  لال  رىة اشتاول الما ن( اشكل تؤ ر به او تنراه ما منىرة الل ا سى ت و رس د  ضج ا خت 

مي   ماد    بنرىة  راتر(  وهو  شدره  اشتجس    ما  موهو  وع  حوشه  ب شفساغ  ب فح  س  ي تىتي  حكى  ذهنت  

سوضه م واكد   غسوتوت ا(( هو افبتلم    ا ما ن الم سن اشتراتدر ف ه " ه س افم كا اشتراتدرة شتردرم  
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ان غسس  مو   لبل  ي افرر ي تىتي ان راول م  حة م  الل ما ن شالمسر الم س ي    بسوك رك س ا  مو   

 (Al Raymouni, 2012, pp. 23,24 ) ي اشلمسور الم سحتة تردم  سوضه  ي الم تلفت   واشس ون والمدارس"  

 ور الما ن  ي  م  الممث  وت رسه  ال اح  س الممث   ي  ماتة ا خت ل شدى الممث  مم  ي تىتي  وما هذا رتب ن  

ا سى  بصور   مشكا  اف فلم شتة  اشذاكس   ما  ست ن لات ا((  ي  ت     رتر رب  اشنرىة  وهذه  ا  دث  ا راك 

اش  بر ن ما المخس  ن    اشتات  اشصورر ما  لال ت   ا الما ن وتساغهم وطن بترا بسوك تجس بل ا ت   ما ملمثم 

  

و ي      ا س هن ك اشتغ ل مغ رس شاما ن م شكا الما ن المختاف  ا ما م سن اشلمابة شذشك " راسج بترا  

بسوك  ي اغا  تج ربه ما تض   اشلمابةم شتردم  سوض   ي اش وا  اشىاق مويلمتد الغت  اشفض   تته بم  رتواتق  

 (Abdel Karim, 2012, p. 115 ) ا ن كم   ي تجسبة   اور  ست(" مي رؤ تهم وم تفتدا ما اشرو  اشا منة شام

بترا بسوك تر رب ما  اوم و ر ت   ماتافة مومستكز  ماه اشتجس   شذشك ح ول ان رجلم  الممث  بىبتلمته  

رصدره الل الممثا ن وهو  ي غ رة  اق  ر  م  وبتئته ما  لال الما ن م فن الما ن رااق ا ىب     نده وب شت لي 

الما ن   و بتلمة  مس لمت    الل  اشلمو    اشو ت  ذا   و ي  اشىروس  وب ن  اق  اشتىور  مواكبة  ب ن  هن   تتمزج 

مو تضح شاب حل ما هذا وح   و  ة  ثسه ان اشتجس    ند بترا بسوك رام  ا  س ة بصور  ت مة شتوسلمة 

تنت ن م تتمث  هذا      ا س  ي  درته  ال الف ا الما ن ان ك ن اشلمسر  ا خت ل شا  ر ورشته ما ممثا ن وما  

  ي تض   مفتون  

اغاق    " شل م ور  مر ربة  رجلما    ان  تغ رته  شتاة  تف(  اشصد  م سحتة  حام  هذا  افمثاة  ي  اتض   وما 

 (Abdel Hamid, 2007, p. 278 ) الم سن بثلا ة  دران بتض   و ي اشدار ا خاف( ب ب ن غ ا مستب ن ترس ب  " 

ت فرا   ب لما ن ما  لال انل   ببيئة اشلمسر وافح شة الل الما ن شاترسب ما ا  م ور تبردر ت   ا الما ن  ال  

الممث   ند بسوك ك ن شاما ن ت   ا  ال المتار( ما  لال است داته بصور  ملمتنة وتق اشت   اتبلم   بسوك شا(  

لماه يللمس ب لما ن ويلم ا  نه "سعل بسوك ان رجلم  المتار( م  هم   ي اشلمسر وك ن ما بينم  اوفه ما م  م رج

 (Rashid , 2013, p. 105) ان رتوا   مي افش را  الما  تة اشكل رمنا   اشلمسر ط ت ج اشتداعي ا  س شاما ن" 

الملم ر ا اشكل يلمتمده  بترا بسوك  ي  ماه تاتج شه ن ق ا تمده  ي  سوضه ما  لال تسك زه  ال  و متي هذه  

Dulaimi , 1999, p. -(Al  ملم ر ا تجلماه " راد  ت و اه شالمسر ما  لال اكتل ل الما ن والممثا ن  واشا ل اشتلمب ا" 

111) 

ماد ا   ي تن ول وملم   ة الما ن  ند بترا بسوك  ال م توى اشلمسرم وتن غم الملمم ر ة  ال  تت ا  شن   د   

م توى ماتاف ا واع اشتجس   ما م سن اشلمابة الل الم سن المفتون  ي اش وا  اشىاق م ت ستادم بسوك وس ئاه  

بتلف ا الما ن م وما رار  اف سا تة شلاستف    ما الما ن بصور  ا تنى به وا تافت  ي اشلمدرد ما م سحت ته 

ا خز ا   ما  افستف     سينم ئ(  ي  وماسج  مو ت ا  باو ه  اش ينم ئتة  ما   ااته  استف    بسوك  ان  اشب حل 

 اش ينم ئ( وا خت ل  ي تاصي  و ضج  ور  الما ن الم س ي  ي  سوضه الم سحتة 
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 دراســـات السـابقــة 

ما  لال اشرسا  واشبال واف لاع  ال اشكت  والمسا ي والمواضتي اشكل تتن ول الموضوع المىسون م ك ن هن ك  

 د  ما اشباوث اشكل تتر رب  ي اشا ق الموضوعي ما اشبال المتن ول شكا تاتلمد  ي منىرة اشبال وما ابس   

 هذه اشباوث   

 

 ك ظم  بد( والموسومة بلمنوان    ي  راسة بال رس شة م   ت ا شاى ش      سم -اوف 

   باتة اشصور  اشفنتة وانل ئتة الما ن  ي اشلمسر الم س ي اشلمساقي الملم  س(  

 

 -وقسم فيها الباحث مباحث الفصل الثاني  )الاطار النظري( الى:

 المبال اطول   اشصور  اشفنتة ب ن حسكة اشت ر خ والمروشة اشفا فتة 

 تة وباتة اشصور  اشفنتة  المبال اشث ن(  اشلملا    الما  

 المبال اشث شل  ا ت ج اشصور  اشفنتة  ي الم سن اشلم لم(  م ذج منتابة  

   كور ون كس ك م بترا بسوكم بستوشد بسيلت(        

 

شم رتر رب اشباث ن  ي ار ما اط س اشنثس ة حتل تن ول اشبال اش  بق انل ئتة الما ن بصور  تا فتة وربى    

تن ول اشباث ن   بترا بسوك(  ي اشتج رب اشلم لمتة شكا ا تاف  بصور  مب شس  ب شصو  ر  اشفنتة م اف ب ستثن   

 ذر    ي المواضتي المتن وشة ت  ت ر  ي بال اشدراسة اش  برة  ا تن وشة اشصور  اشفنتة ما و  ة  ثس   بترا  

س س ذشك شم ي تفد اشب حل  بسوك( م بينم  تن ول اشبال المىسون الم ماه مي الما ن بصور  تجس اتة م و ال ا

 ما هذه اشدراسة 

 

 ما أسفـــــــر عنه الإطــــار النظــري 

   -  ئت المؤشسا  الم تااصة ما اف  ر اشنثسر  ال وتق افا( 

الما ن يلمم   ال اشغ ل اشتاو ا اشصورر اشذر رال الل المتار( وب شت لي راون ح شة ما افح شة ا   تة   -1

 تجة الل اشصور  اشذر راون   شاما ن واشللمور به  ت

 

يلا  الما ن  ي الم سن كون شابيئة اشكل رتلا  ضمن   اشىر  مواشذر رتلا  ما  ن  س اشلمسر المختافة   -2

 واشكل ما اشلا م ا ت ت ا( هذه اشلمن  س وتق ن ق الما ن واشذر بدوره رستبط بملمم ر ة بن رة الما ن 

ترنتة وتنتة م ما  لال توظتف اش ينوغساتت  م وما  لال امتلاكه     ال المخسج اشتلم م  مي الما ن ب ندسة  -3

اف وا  اشكل ي تىتي ما  لاش   ملم   ة اشتغت اا  ب ن الم سن المغاق والم سن المفتون م او م سن الما ن افن(  

 كم   ي  م سن اشوا لمة(  
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واح  سه  -4 وا ائه  الممث   اشت   ا  ال  وهو  اق  م م   رمتاك   ملا  رج ده    الما ن  اشذر  شاما ن  واح شته 

ب شت لي س وشه الم م  الممث  مي   ب لما ن و اتج  اشثرة  ب ن الممث  وما  ه شا( رك    اشتن غم واشتر رب  وبااق 

 الما ن موتردرم ا ا    لي  

 ت كتد  ور اش ينوغساتت  واشترنتة وا  دا ة  ي م   د  المخسج  ال رسم وتاو ا  -5

راون تض   وا عي وهذا باد ذاته راتج شغة تصو س ة باتغة  ي  لم  الم م  المخسج مي  اشفض   اشتاتاي  ب  ان  

 ا واته اكثا  د    ي شا  اشلمسر  

ررو  افنل   الما ن( الل ا ى   الم سن  وهسه ما  لال استادام اشت   مغ رس   ي اشرض    ال اشبلمد ب ن   -6

 اشحي  ال الم سن ور  اشفلم  افن( ما المتار(  الممث  والمتار( و ا اشة ا  وا ز واشرسب ب ن اشوا ي 

 

                                

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث

 اولا: مجتمع البحث 

اشكل تو  ت  او متغ اا  ا سا تة  ال م توى الما ن   رتاون مجتمي اشبال ما  د  اشلمسور الم سحتة 

 اف ساجي م بلمد ا  دا ة  ي اشلمساق  الم س ي وبيئة اشلمسر مت  سا ب فساوب 

 

 ثانيا: عينة البحث  

 ( 2012م سحتة ب سبور   

 

 ثالثا: طريقة انتقاء العينة

مؤ سا  اف سا تة  اشتج رب  اهم  اشضو   ال  ا اتط  شغسر  بلا   لوائ(  اشلمتنة  ا تر    اساوب  تمث  

ج رب ي مضمون مف هتم اشتوما وشة اشكلف  ا مؤشسا  اف  ر اشنثسر ما  لال تن ول  تنة تتن س  م

 المتن وشة  ي اف  ر اشنثسر  

 رابعا: منهج البحث 

ا تمد اشب حل  ي تاات  اشلمتنة  ال المنهج اشو ف( اشتااتاي  ي تاات  اشلمتنة ما حتل ملم   ة المتغ ا الما ن(  

 شالمسر الم س ي  

 

 خامسا: طرائق جمع المعلومات 

 مل هد  اشلمسر  ال منصة اشتوتتوب   -1

   حوار مي ماسج الم سحتة ا سا -2

 م اسفس  نه اف  ر اشنثسر ما مؤشسا    -3

 ا سا  حوار مي احد الممثا ن  ي الم سحتة  -4
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 سادسا: طرائق البحث 

 ا تمد اشب حل  ال افسترسا  واف لاع وافستات ج  ي  موذج اشلمتنة   

 

 

 م سحتة  ب سبور ( 

 تكس  وا ساج    لا   اى ن 

  ملمةت شتف   حتدر 

 سينوغساتت   بل ر  ص م 

  ائس  اش ينم  والم سن  -  ة اف ت ج  و ار  اشثر تة

 بغدا   -ما ن اشلمسر  الم سن اشو نل اشلمساقي

 2012-11-9ت ر خ اشلمسر  

 الممثاون  

  صول شفتق   -حتدر  بد  مس 

 ذواشفر ر  ضس  - ر سس   سم  

 امنة   شد  -هل م  وا   

 حتدر  ملمة  -متن  ت رس 

 مصىفى     م  ن مامد 

 

 

                         النص:

 (1شكل )

رتن ول  ي مضمو ه مجمو ة ما اشلب ب اشلمساقيم اشذر  صفت به اشثسول وافحداث تتتضس ون الل اش م   

ما ا   اش سوب ما وا لمه واحدا ه وتف  تاهم  ا  س ق  تمة ماد    ي اشنج مي اشه س  واش فس ما ا    

 رؤ ة ا  ت   بصور    

 يلم ن( من   منذ وف ته الل ريلم ن اشلممس  اتض  مو بذ اشرااكم   اشنف تة المراتبة واشلمصيبة اشكل  

شذا رتب ن ب ن اششخصت   متب رنة  ي ابلم  ه  ومتوش   و رغب ت   واتج ه ت   موحكى ان   تاتاف  ي اشبيئة واشلمم م  

وشكا المفص  اشوحتد اشذر رسبى   هو اش فس اشذر ما و  ة  ثسهم وب  تلال اتا رهم هوبس افم ن كم   

 المستكز اشذر تاتر( به اششخصت   وتنىاق منه المض م ن اشفكس ة واشترنتة شلأحداث يلمتردون م وهذا هو 

 

 لاحظ ما  لال اف لاع  ال اش تااتة اشصور ة شلا  اشلمسر ان   تاتور  ال متغ ا ما ن(  ي افتق م و ال  

شس   ال م توى  الم توى اشلمولي واشذر بدوره ررو  الل ا ت ج  ذرر  ال حد ما ن اشلمسر و ؤ س بصور  مب 
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س ا افحداث ا ىلا   ما نل   بيئة ما ن اشلمسر وم  راتور هذا الما ن ما متغ اا   ور ة وح تة وبصس ة  

 تسس  الل المتار( بلا  رتواتق مي افحداث وس ا  ط اتج ه الم سحتة  

افمث  شلخلاص ما  وهذا افتج ه ذه  الل اتا ذ  سار اشبال   ا افم ن وا  ت   واف تر   ب ن ذشك هو ا     

بذات   وا فص ش    ا   اشرسار المج ف باق ك  شخصتة  اتا ذ ذشك  ا  ا اششخصت    ال  بمسارته  اشوا ي 

  ذوره  الما  تة اشكل نل   من   واشه س  الل اشلامادو  والل   شم الم  ول  ي غت ه  مثامة ومافتة 

 الاخراج: 

ل المس لمت   اشفكس ة وافس ستة شانج وافستن   اش     ي  تن ول المخسج  د  ما افشت   ما  لال ا تم  ه  ا 

تاو ا رؤ ة المخسج شبن    ج بصسر ما  لال المزج ب ن تس مته شانج اشرا مة اشفكس ة وب ن رؤ ته و ز نه  

اشتاتاي  ي تن ول تكس  اشنج ونسج افحداث وبن   ا خط اشدرام( م وتوظتف افشت   والمتغ اا  والملم       

 ة   متي  ن  س اشلمسر   اف سا ت 

تاات هم    اشلا  والمضمون  هم   م  متوا   ن  اس ست ن  المخسج  م   ال شر ن  ان  تب ن  اشلمسر  وما  لال 

تارق  ي اشلمسر م ت شلا  ما  لال اشراكت  اشصورر طشت   المل هد واشفا مة اشصور ة اشكل كون   المخسج  

ا شالمسر وما  لال ذشك      اشتلكتاي  اشراكت   مت  ىى   شم مصغس  ا     ي رسم  لل شا   ا   شا  

تض   اشلمسر موذشك رات  بصور  تر ربتة الل  اق اشلم شم اشس سر ضما اشلم شم اشوا عي  ند  شتب ج(م ام  

الل   لم     تاتان   ت ن المخسج    ج ح شة    ة ما  لال شخصت ته تا  شخصتة  ب لمضمون  رتلماق  تتم  

 ول اششخصت   بصور الم ا  ا  بر   ماتافة ومتب رنة تنثم ك  من    و برت   واساوب   وما ن   م ت  ه تن 

  ور  شتاو ا ملم ن  

وما و  ة  ثس اشب حل ت  ه راتاف مي احد افشت   اشكل استادم   المخسج واشكل المى(  ور   م شتة شاات   

ر المل د م شكا اف تلال  ال اشفاو  اشضمنتة م حتل الا  ح شة المل د اشضمنل شا  شخصتة ضما ا  

اشلم م شاماىة ح شة ما اف فص ل اشفكسر شامتار( ار ما الممكا رات  لما ن ا س رادث ح شة ما افبتلم    

  ا اشبيئة افس ستة  

ب ن الم ىة وب  ا افررم   اشتغت ا الما ن(  تن وشه شلمتاته مي بلمد  اشب حل  ي  اشكل  سج  ا     ارض  ما افمور 

لمسر بشخصت   ا سى و اق ح شة مل ب ة شامل د افولم تما رار  موضوع افنلما س اف س ششخصت   اش 

تؤ س  ال  وهس ارر ع ا  دث م وهذا ا  دث   راتج ح شة  اشب حل هو انلما س  خافته اششخصت   وب شت لي 

 اشذر اب س  به اششخصت   افس ستة شالمسر ب  ائ م 

 المكان: 

الما   رب ن  ت و  ما  وع   ص  الم سحتة  دف  الما ن  ي  اشضمنتة  رااق  وتف  تاه  الما ن  وب ن  وا  دث  ن 

اشصور ة وذشك رتب ن منذ اف ىلا ة افولل شامل د افول حتل رو ي الما ن المفرار الل ماىة  ى ر و تااا    

افشخ ص بصور    مة وما ضمن م شخصت   اشلمم  افس ستة موهذه الم ىة تام  ام كن   اشضمنتة اشكل  

 ت   ما  لال وم الم ا  نه ما وا لم   ومس لمت ت    تو ي ب م كا  ور ة ا سى شاشخص

ت ششخصتة افولل واشذر رتاام  ا ا  ت   اشلم كس ة وم  اشت اشته م س ته من   تاوشت اشصور  الما  تة ضمنت   

 الل اغت ا  ي اشراك ز اشبؤرر  ال بيئة الم ىة الل ملم كس الم ا  نه اششخصتة 
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ف م ضمنت  ما  لال ا وا  المخسج  ي اغت ا بصور  سا ة وهو  وكذشك المتغ ا اشضمنل اشذر ردرك ح ت  و  

اشتاتاتة ط ائه  اشب حل  رات  ما و  ة  ثس  راب   ت و  ا  ت   مي ما  يلم ن( م س    اشذر  شخصتة الم   

وحواره الل ا  اوس  ال اشباس وضما ا وا   تبة و روم ن تة موهذا اشتصور اشتاتاي اسمى  ر    الملم   ة  

المخسج  ي  لم  المتار( يللمس ب لما ن ما  لال اششخصتة  ون اشتاو ا اشبصسر اشذر رات     اشكل استادم  

 الل الم ىة   

كذشك شخصتة المتلد  المنصسم ضما اشغى   اشدرنل رات  الل ام كا اشدم ر وا خساب اشكل ا عل اش    هذه  

تاون   ان  ما  بدف  اشه س   شكا  اشه س   رباثون  ا  ا تلات م  رغم  م  رجسر اششخصتة  افتض   اشلم شم  الل 

ا  دث افبس  م اشذر راتر  ب م ما اشوضي اشذرا رستضو ه الل اشوضي افسو  وهم  ي ب  ا افرر موهذا  

المتغ ا افس سول افبس  شاما ن اشذر     الل اغت ا  ي م سى س ا افحداث وكذشك انلمك   ي م توى اشىمون   

 ن ا  درد  تسضت  وا تن    ال اششخصت   واشذر هو اشلمو   الل وا لم م شكا بيئة الما  

 التمثيل: 

يلا   نصس اشتمثت   ي الم سحتة  ور  ماتافة ما اف ا  اشتمثتاي الم تند بصور  رئي تة الل تنوع ابلم    

اششخصت   واساوب م و برى اشلم م  افس سول  ي تلا   م هو هدت م م حتل تن ول اشلمم  شخصتة ا  ندر  

ا  تيي      ائه وحواره وتن وشه لملم   ته وهذه الملم     شاات تن ول ابلم   اششخصتة وت  تيييس واشذر رتب ن ما  لال ا 

الل اش ييجس  شاتاياج ما اف بييي  اشنف تة وا   تة المراتبة تته و تب ن ذشك ما    اشلم يكس ة تته واشذر    تييييه

كام    اشلمسر واستت  ه شلخلاص ما احد اشذر رب ن  ال اششخصتة  تاة ترا  ح شة ا  زن والم س   واشتوتس

واششخصتة اف سى مي اشل ب اشذر را ول ان يلميش حس ته مي حبتاته ويلمرار  ال    اشلت ئم اشكل يلم ن( من    

موضوع اف تر   واشتنمس اشذر ت ر ب لم تمي و ىا  ما  لال ا ائه رغبته  ي تن ول حس ته بصور  ك ماة  ون  

 تر   واتضح ذشك ما  لال ا   شة اشنف تة وكمتة اشض س اشكل بس   ما  اشتلمسر شاضغوط الم تملمتة واف 

  لال ا ائه اشتمثتاي شلمسر  

وشخصتة ا سى اشذر يلم ن( ما  دم اتا ذ  ساره بنف ه واف رت    او ارا  اف س ا وذشك يلا  باد ذاته  

ادرد هدته وتلاه  ال   كسان طتا ره وتو   ته وا ه ي  ا  اف ك  س ا مم  يلمصف به مؤ سا الل  دم ت 

  متي الم تو    وبس  ذشك ما  لال   ا  اش او  اشكل الم ن( من   اششخصتة 

وبل سمومه  ي   مى ماه  تارتق  ا    ما  متلمصب   ظ هس    و اون  اشدرا  ست ر  المنضور  اف  وشخصتة 

 ا    وذشك  الم تمي واترا الممث   ر سس   سم( اما  تة اظ  ر اششخصتة بصور  رض س من   ا  متي و ر و  

ما  لال اف ا  اشص  ق والمب اا  اشو ه اشكل شاات اشصور  افسمى  ي بت ن سابتة اششخصتة م وهذا باد  

تارتق  ج ن   وب شت لي  اشلمم   وافذى  ي  اشلس  و ج ن  ور  اتر ن  اشلم     ي  رتادى  تمثتاي  اساوب  ذاته 

 اششخصتة و ج ن الممث  وتص   ه مي  د ه وذاته 
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افيا:   السينوغر

تلا  سينوغساتت  اشلمسر ضما منثومة بصس ة تاتور  د  اشتغ ف  ا تمده   ي تاو ا هتئة اشلمسر  ت 

وتر  شالمن  س اش ينوغساتتة م حتل الا  افض      ملا م م   ي تاو ا ابلم    فشتة شالمسر م رتم ذشك ما  

ة اشكل تاد   رىة   لال رسم  ىوط بواسىة افض    تص  الل  رىة ا  ا  ا    اششخصت   و وف شانرى

 اشتر ئ م وا ىلاق اشلمسر    

وب ن   بينه  اشلملا ة  رسسم  ط  افض     ما  لال  ربه  الل  رتضسع  اشذر  اششخصت    مل هد  احد  كذشك  ي 

اش م   و اتر  هذا ا خط الل  ور  مسبلمة الم ا  ا س     شاصلا م وهذا ردل  ال ا  ستة اشلم شتة  ي تن ول  

موب لإض بصور   م شتة  بصور   افض     ا س   اش ر ة  رام   فف   تكسر  مضمون  اشتلمب ا  ا  شذشك   تة 

 اشلمسر واغنت  ا اشترنت   اشدراور ة اف سى 

و ي مل د ا س يلم ا  ا اشتجو ف اف ال  ي تض   اشلمسر واشذر ا تج ر  تلم   ي اتق الم سن م ت  تج اشتغت ا  

ردل  ال  مق وم  ر  استادام افض     ي الكت   الما ن(  ي ا تر ل اشلمسر ما الم ىة الل ب  ا افررم وهذا  

 باتة اشلمسر الموضو تة واشلااتة 

وكذشك وظف استادام ا  ر ئ   ي  د  اشا ل من    اشة  ال اش فس واشه س  وا تر  بلمد ذشك  ي توظتف  

استادام   ك م كا شل اوس م واستادم سكك  ى ر متل بكة ومتدا اة  ي ا مق تض   اشلمسر تدل  ال  

 بك وتدا    سق واتج ه اششخصت   وب شت لي مائ  ول تض   اشلمسر ال 

واستادم ا  بي المتفجسا   ال شا  حزام  ي  صس الممث  ششخصتة المتلد  بصور  تاو اتة سينوغساتتة  

 حتة تام  الم    والممث   ي شا  واحد  

 

 

 

 

 

 (4شكل )                                                  (3) لكش                                  (                2شكل )                      
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 الفصل الرابع 

 النتائج والأستنتاجات 

 النتائج: 

 ب ن شا  الما ن ا   ور و ففتهُ وب ن اشتاوف  الما  تة اشتصور ة   إن  --1
ً
 موضو ت 

ً
اشتاو ا الما ن( راتج  دف

المستبىة بلا  مب شس بىبتلمة تاوف  ا  دث اشدرام(م وهذا ا  دل ضما ن ق منثم رتتح  ماة مج    

 تصور ة  ا الما ن  ي اشلمسر الم س ي  

 ما  لال  د   ن  س  ا  س م اكتل ل متغ اا  ا سا تة  ا-2
ً
و    المخسج شتلكت  الما ن اشتاتاي ضمنت 

 س ق حوا  او ا ا  او ملام ة ا م ق اشبن   اشراكتبل شالمسر وشا  الما ن اشذر رس د افح شة اشتهِ ما  لال  

تكما  در   نصس   الم س ي وهن   شالمسر  اف اي  افتراا ول  الما ن  ا  دث وشخصت تهُ وهذا مؤ س ضما 

 ج اف سا

  ي ا ت ج مرن  درد شاسؤ ة اشتصور ة شاما ن واشكل بدوره  -3
ً
شلم  اشتغ ا ا       ي اشبيئة الما  تة شل دث  ورا

المن  ضة  ما  و اق  وع  اششخصت    اتج ه  اغت ا  ط  من    اشلمسر  ت  اة  ي  انلمك ت  ال  د   ن  س 

اغت ا مجسى س ا احداث     ال 
ً
ارض  ا  دث  الموضو تة و نلمك   الما ن  ال  ت   ا  ت ا   و   الم سحتة وهن  

 اشدرام( وحكى  ي ح ل الف اهُ راتم   د  ت و لا   

بمث بة تصور ملمس ي        -4 راون  اشلممق  شاما ن رام  اشا ل  اشة  ال  وا  م وهذا  اشفض ئ(  اشلممق 

 هندسول ما   ة وت زر ئ( ما   ة ا سى شيلا   ور  الما ن اشن  ئتة 

ا -5 اشوعي  اشت سي   تساعي  ور  وبراكت   ور  م شتةم  تا فتةم  ب بلم    رستبط  الما ن  شتج تد  لمف هتمل 

 س وهن  تكما مسكز ة الما ن  آاشفا ف( ما      وتواك  اشتىور ا       ي  اق  ور  اشلمسر ما      

  ي اشلمسر الم س ي 

 

 الاستنتاجات:  

 ستات     اشت شتة  ي  د  اشنت ئج اشكل تم  سض   استاتج اشب حل  د  ما اف 

تندرج ضمنهُ    -1 اشذر  اشلم م  وتمث  اف  ر  اشلمسر  تمث  مصدر  و    متي  ن  س  الما ن الم س ي  سىو  

 اشوس ئ  الم  رة وا   تة بتن سب   مي اشلمن  س اف سى شتؤس  ذاتتة الما ن و وتهُ 

ه  و د      متي افنلغ ف  واشلمن  س   س ي  م الما ن الم س ي  ي ا ى   اشصور  ا  م شتة واشكل ت ا  س-2

اشكل تجسر ضمنهُم وبد م وتي كتد ما اشلمن  س اشبصس ة والمؤ سا  اش ملمتة  ي  و  افح شة المتج د  ضما  

  س الما ن اشب ر  اوشو تهُ  ال برتة  ن  س اشلمسر الم س ي  ا

 س بصور   ل ر  مب شس  واشبلمض ارمتاك الما ن اشردر   ال ارس ل اش را   م شتة وتكس ة راون بلمض   بصو -3

 تة مم  رؤس  لمن  اة  م شتة بصور  موضو تة تارق اشى بي  آملفس  تتواك  مي ا  دث اشدرام( بصور   

 الموضوعي شاما ن بصور  ذاتتة  
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س شت  متلمد    ي تن ول  د  متغ اا  ا سا تة متب رنة شهُ اف س اشكب ا  ي تارتق اشد ة  ش ا ا خت ل ب -4

رج   ملم      متلمد   شامتغ ا اف ساجي  إالمن سبة  ي تج تد الما ن الم س ي وهذا ب شت لي رؤ ر الل  اف سا تة  

 و نفتح  ال تض  ا  اوسي  ي تن ول افم كا افترااضتة واشتصور ة ضما اشبلمد اشبؤرر شاما ن الم س ي 

شا -5 واشتاو نل  اشرض ئ(  اشلممق  وتارق  الما ن(  اشلا   تاد   اشكل  ا خىوط  ما  ت ج   م   رسم  ما ن 

والمؤ سا   اشدراور وافض     تنثم  م   اشكل  المتلمد    والمد لا   ا  درثة  ب فس شت   المرران  اش ينوغساتت  

 اشذر رد م  م  افض     ي تاو ا هو ة الما ن  ال الم سن بلا  تنل وهندسول ترنل 
ً
 اشضوئتة واشا زر ارض 

لم تابط شل دث اشدرام( والما ن ا   ور شل دث اشدرام( يلمم   اشرضتة ا  وهس ة شالمم  تنىاق ما الما ن ا-6

ح شة  رن متكتة بينهُ وب ن الممث  وتن غمهُ وحسكتهُ تتلام  ا م  هُ ضما تض   ش  سر و اتج  ا    ارج   ال  

 ذشك ا ى   ا  م شتة والمسو ة وافحتوا  شامث  شتردم ا ا  بم توى   لي بفلم  ت   ا الما ن  

 

 

 التوصيات:

 روصول اشب حل بم راي 

الل  سوح     -1 اشتو    ما  المختص ن  تمكا  اشكل  اف سى  اشتكنوشو تة  واشلماوم  الم سن  ب ن  مواكبة   اق 

الما ن بصور    لمتغ اا   م وملم       شاما ن  اشلم ما ن  ي الم سن فرج   اشا ل  درد    درد  ي تفتد من   

 احدث  

ختص ن  ي تن ول هذا اشصد  ما اشلمن  س وهو انل ئتة الما ن شتىور  ا  مة ورش    ة ما المخس  ن الم  -2

 هذا ا      و لماه موا ر شلأ ا  اشتمثتاي واس شت  اف ساج واشتصمتم اش ينوغسا ي 

م توى    -3 ا       ال  اشتىو س  لمواكبة  ووضي  ىط   اشلم لمتة  اشتج رب  الم ات ن  ال  المخس  ن  ا لاع 

 افنل   الما ن(  

 : المقترحات

 بلمد اشدراسة وافستىلاع واشبال واشترصول و د اشب حل من  ق رمكا اشبال ب   ومي ك شت لي 

 

 الملم      اف سا تة طنل   الما ن  ي اشلمسر الم س ي اشلمساقي الملم  س  -1

 افشت   اف سا تة طنل   الما ن  سور الم سن المفتون   -2
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Abstract: 

The most important topics that constitute the aesthetic and substantive aspect of the 

theatrical performance represented by the spatial environment of the presentation and the 

proposed virtual place that contains the technical and artistic elements of the presentation and 

highlights the strength of influence on it. In light of the above, the researchers divided the topic 

into four chapters. 

The first chapter contained (the methodological framework), which included the research 

problem with regard to the directing treatments between the directors in establishing or 

creating theatrical venue, the importance of the research and the aim of the research, and the 

limits of the research to conclude the chapter by defining the terms. 

The second chapter (the theoretical framework) was divided into two sections that dealt with 

in the first topic: (the concept of theatrical place), while the second topic came under the title 

(directive experiences of employing the place in the world theater), and previous studies and 

the results of the theoretical framework. The third chapter contains 

(Research procedures) include the research sample, which is a play (Passport), the research 

community, the reason for selecting the sample and analyzing the sample. 

While the fourth and final chapter came with (results and conclusions), and included the 

recommendations suggested by the researchers, as well as the proposals, and contained a list of 

sources. 

Keywords: place, the concept of theatrical place, directing treatments. 
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Conclusions: 

         Regarding the results that were presented, the researcher concluded a number of the 

following conclusions: 

1- The theatrical place constitutes a reservoir of containment and strength for the elements of 

the show and the general framework that includes the material and sensory means that are 

commensurate with the elements. 

2- The place in the theater represents an aesthetic image that gives its charm and sincerity to all 

the works that take place within it, and this confirms the authority of the place and its priority 

over the rest of the elements. 

3- The venue sends suggestive aesthetic and intellectual signals that include direct or encrypted 

signals that complement in a complementary manner with the event that takes place 

simultaneously, and this is one of the indicators of the theatrical magic of the place. 

4- The treatment of the directing variable of the place is wide and opens up to wider spaces, 

especially when dealing with several places or places implicit in the presentation. 

5- Scenography is a key factor in creating the environment of the place, from decor and 

costumes, and the most prominent role of lighting as a result of technical development in 

lighting and laser devices to draw lines and form shapes that suggest or form the place. 

6- The place creates a dynamic state between it and the actor, its harmony and movement 

within it, giving flexibility, aesthetics and containment to the actor to provide a high level of 

performance. 
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 : الملخص

دخلت على الفن أثر  أ ي  الت  ،   يمثل تباين الخامات شكل من أشكال الاتجاهات الفلسفية المعاصرة  

   اا حيوي  وهي تلعب دور  ،  ولوجية   ن طورات التكحولات المجتمعية والت  الت  
 
شكيلية ، ولا سيما  في جمال البنية الت

من   جزء  الخزف  مجال  في  الخامات  تباين  الت  يعد  القديمة  المنجزات  أغلب  ، اريخية  وقفت   أداتها حيث 

التشكيلية متزامن مع ضوابط عصرها ،بينما تجاوز الخزف المعاصر وابتعد عن أي ضوابط وقيود دينية أو  

متجه فكري  سياق  له  وأنشأ  المضافة  اجتماعية   الخامات  ضوابط  مع  خلالها  يتعامل  جديدة  أفاق  نحو 

ت  للتأكيد على  وتأكد على فردية الخزاف وتحقق    فعيل الجوانب الحسية والشكلية والجمالية، كاستراتيجية 

الت   الأداء  ونمو  التجريبية  الممارسات  في  الأساس ي  ودوره  وبنائية  هويته  تشكيلية  أساليب  واستحداث  قني 

 والمتلقي .  يالسياق الفكري للفنان والعمل الفن تعد أشار إلى تطور ، مجتمعة   وهي جديدة 

   ت نياوالطي  ياق الفكري المصاحب لتباين الخامات  كشف جوانب تطور الس    عنيسعى موضوع هذا البحث  

 
 
 في إضافة الت  ة  تي انتقل إليها الخزف المعاصر، وصفته المميز وتفسير الحالة ال

 
كل  حديث المستمر لسياق الش

 .  والمضمون 
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 المقدمة:   

بالت    الفن   يرتبط 
 
الت وبمقوماته  المجتمعية  ، ي  ش حولات  والت    يدية  المادية  والفكرية  ومفاهيمه  قنية 

 والأ 
 
الت المنجزات  على  أثرها  وينعكس  ـ  قراءة  ،  شكيلية  سلوبية  يمكن  خلالها  ،ويعد  ومن  تطوره  مسار  وتتبع 

 دخول الخامات المختلفة كأحد أهم أسباب الت  
 
تي مارسها الفنان في العديد من الأعمال المعاصرة ،لا  حول ال

ا على مجال محدد ،فدعت   أكيد على أن الخامة ليست حصر  ا من كل القيود والت  هسيما بعد تحرر استخدام

بالت   مرتبط  هو  ما  كل  معرفة  إلى  والت  الفنان  العلمي  والت  ن كطور  بالبحث  دخولها  من  عزز  كما  جريب  ولوجي 

 
 
كلية وتغيرت أشكال الفن وكشفت عن  ،حيث لعبت دور في الواقع المرئي للفن المعاصر إذ تحولت البنى الش

  عال جريب بالخامات والوسائط المختلطة بشكل شائع وفوليف والت  هيئات جديدة داعمة لفكرة فلسفة الت  

فضاءات    ضمن 
 
الت طرق  العمل  على  تغلبت  المتباينة  الجمالية  العلاقات  من  تكويني  إطار  وخلق  شكيلي 

 
 
 قليدي . شكيل الت  الت

دخول   فيرافق  الت    الخامات  والوسائط  المواد  في  تبديل  المعاصر  الت  الخزف  المستخدمة  ساعدت  عبيرية  ي 

اصرة، وأسهمت في تجلي ظاهرة  الفنان على إضافة مضامين فلسفية جديدة ذات قيم تشكيلية وجمالية مع

والت   المهارة  من  قدر  تتطلب  ،و  الخامة  تجميعها تباين  وإعادة  مفرداتها  وتراكب  مستوياتها  تعدد  في  خيل 

 وصياغتها كونها نظام واسع ومتجدد وغير محدود .

الفنان   تجارب  وتجريبية    لتكنولوجياوأظهرت  بحثية  وأساليب  طرق  خلالها  مارس  متنوعة  نتائج  الخامة 

تشكيلية  ،  مبتكرة   أبعاد  ذات  وإبداعية  وجمالية  وبنائية  وفكرية  رمزية  معطيات  إلى  الوصول  من  ليتمكن 

( مختلفة  كعناصر  Aladdin & Yassin, 2001وفلسفية  الخزفي  العمل  في  المتباينة   الخامة  تواردت  (،وقد  

تظه بخصائصهمتضادة  في  ا  ر  وأدرجها  الخزف  مع  واحد  إطاالفيزيائية  دلالات     ليعطي تفاصيلها  رصد  ي ر 

الطالت    قف و م    نمالمتباينة    ها حالت     ترجمت تعددة   موأشكال   خامة  قوة  مدى  يستحضر  ،وهذا     ين ضاد 

 
 
الت في  عالية  قابلية  من  لها  لما  المختلفة  المواضيع  لتقبل  مطاوعة  على  كوسيلة  الخزاف  وتساعد  شكيل 

الت  Taha, 2016)  والابتكار جريب  الت    (.ومدى العلاقة 
 
الط بين  وإمكانية    ينة والخامات والمواد الأخرى  واصلية 

 
 
الش من  الخزف  تحول  على   أكدت  بذلك  ،و  الت  توظيفها  الشقليدي  كل  تسارع   المعاصر،   كل إلى  في  ووضعته 

 
 

 . ا  ومضمون  حضاري مستمر يقود إلى تحولات لاحقة في جماليات الخزف مع الخامة وتباينها شكلا

وغير  أ  غير المصنعة  الخامة  دخول  فكرة  ،فحاجة الم ن  محدد  عصر  حديث  يكن  لم  الخزف  فن  في  صنعة 

،   ه واستخدامات الخزاف   تعدد وترابط العلاقات بين  في    حيث شغل مخيلته  لها يوازي تطور سياقها الفكري 

طورية شهد دخول الخامة على  ظر الت  ومن وجهة الن    وجمالية ودلالية ،  نافعةوتطويعها كقيمة  ،    الخامات  

قنية والأداء في خزفيات الفنون القديمة كالحضارة المصرية  ؤية الت  غيير في واقع الر  بدل والت  الخزف ظاهرة الت  

الحضار  من  وغيرها  والإسلامية  والت  االأشورية  والمهارة  الإبداع  على  مؤكدة  منها ت  تاريخية  مرحلة  ،وكل  ميز 

   ضافةي تستند إلى طبيعة المادة الم تخضع لنظام من العلاقات الت  
 
ينة وأساليب تشكيلها في صياغات  على الط

كالد   ومتطلباته  عصر  كل  ثقافة  من  والس  تشتق  العقائدية  وتعمل    قتصادية والا ية  ياسوافع  والجغرافية 

 في سياق فكري متطور معبر عن موضوعاته الفنية ومتحكم بها .ة مجتمع
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 ،  ثبات هذه المرجعيات فقد تختفي أو تقل في فترات زمنية مختلفة    يلا يعنوهذا  
 

 عندما يكون الموضوع فمثلا

الأشكال  الد   تخرج  العصور  من  معين  عصر  على  المسيطر  هو   يني 
 
الش صعيد  على  دينية  كلية  كل  بوحدة 

 (. Al-Nasiri ،2006والتعبير )

تطور في مستويات متعددة   ه الجمع بين الخامات المتباينة في مجال الخزف اصبح واقع فني معاصر صاحب  نإ

بين الجانب الأدائي والعلمي والت  ،    تجمع 
 
تعد من محسنات العمل فقط  جريبي والث قافي والاجتماعي ،وهي لا 

لفبل   والمرجعيات ضروري  العوامل  هذه  في  ،والبحث  الأساسية  مقوماته  من  الس    همهي  الفكري تطور  ياق 

والكشف   المعاصر  أسباب  عنه   للخزف  بين  ومعرفة  العلاقات  المتقابلة    نظام  وتنوع  ،    الخامات  وتوظيفها 

قنية أساليبها ا  في أكثر من عمل منجز .لت 

 

 مشكلة البحث : 

دراسة      ضرورة   البحث  ويرى  معاصر،  فني  واقع  أصبح  الخزف  مجال  في  المتباينة  الخامات  بين  الجمع 

الس   بتطور   وتحديد علاقتها 
 
ال الفكري   ياق 

 
الت نمطية  من  التقليل  إلى  وأدى  الخزفي  ذي ضاعف قوته  شكيل 

وام  ،لذا  ددة على الد  بصرية متج   ورؤية،    تقابل الخامات وطرحها في مسارات جديدة    نقطة  والكشف عن  

 
 
 ي : تساؤل الآجاء هذا البحث ليحدد طبيعتها من خلال الت

 ؟ ماهي علاقة السياق الفكري للخزف المعاصر بتباين الخامات 

 

 فروض البحث : 

 تباين الخامات له علاقة بتطور الس   .1
 
 شكيل الخزفي المعاصر  . ياق الفكري في الت

 

 أهداف البحث 

 الخامات وعلاقته بالسياق الفكري في الخزف المعاصر.تعرف تباين  .1

 أهمية البحث 

 الفن المعاصر.تباين  عرف على مفهومالت   .1

 بيان آلية تشكيل تباين الخامات المختلفة مع الخزف. .2

 ياق الفكري والخامات المتباينة في الخزف المعاصر  . وء على العلاقة بين تطور الس  يلقي الض   .3

 

 منهجية البحث :

 ظري للبحث  البحث المنهج الوصفي. في عرض البيانات ضمن الإطار الن   يتبع

 الخزف .  في مجال تصنيف آلية تشكيل تباين الخامات  .1

 تطور الس   .2
 
 شكيل بالخامات المتباينة في الخزف المعاصر ., ياق الفكري في إظهار الت
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 حدود البحث :  

 م  2022 – 2000: الحدود الزمانية  .1

 المكانية : خزف الفن المعاصر.الحدودة  .2

 

 مبحثين: إلىتقسيم البحث   : تمالبحثمحاور 

 ة. المعاصر فنون ال التباين في الأول: المبحث 

 : التباين في الخزف المعاصر. المبحث الثاني

 

 البحث :  مصطلحات 

 : التباين

 
 
الش أحد  نسب  إذا  ما   " الفلسفي  المعجم  في  التباين  لم  عرف  فإذ  الآخر  إلى   يئين 

 
أصلا ش يء  على   يتصادقا 

الكلي   التباين  )  كالإنسان فبينهما   " التقابل  مراعاة  مع  المتضادين  بين  يجمع  أن  وهو   " ،  Wahbaوالفرس 

2007 ) 

الإجرائي   يقصد التعريف  بين  الت    للتباين:  الجمع  ين  باين 
 
   الط

 
الت مراحل  المختلفة  في  المواد  ،  شكيل  مع 

المتباينة    المختلفة  ا وكيمائي  والمختلفة فزيائي  والخامات  الخواص  ذات  المعادن    ،  ا  الزجاج والخشب   و    مثل 

 البلاستك (  والجمع بينهما في حيز واحد مع مراعاة خصائصهما.  – الراتنجات ناعية  ) والمواد الص  

 

 
 
 سياق الفكري ال

   ياق:الس  
 
الظ من  تعاقب عدد  تنطوي  هو  أن  بشرط  واهرهذه  واهر 

 
، على    الظ ظام  والن  يطلق  الوحدة  ولهذا 

 
 
   ق ما يطل ا  ونادر  ،      الاجتماعيةو      ةيكولوجي والس  واهر الفسيولوجية  المصطلح على الظ

 
  الفزيائية اهرة  على الظ

(Wahba, 2007  الحوادث "سياق  وهو  وارتباطهامجراها،  )(.  الحادث    فإذا   (ببعض  ا بعض    وتسلسلها،  جاء 

 ( Saliba, 1982في سياقها " )ة متفق مع الظروف المحيطة به كان واقع

العمل    الفكري: أو  الفكرية  الحياة  قول  مثل  الفكر  إلى  المستوى  ثمة   فلاطين وهي عند    الفكري.هو  تعني    "

بم الكلي  بها  يعني   " أفلاطون  وعند   " لها  مماثل  خارجي  ش يء  إنتاج  ينوي  فاعل  فيها  يفكر  كل  نع صورة  أن  ى 

 .  (Wahba, 2007مجموعة من الأشياء فكرة" ) 

تتبع أو تعاقب تسلسلي لعدد من العناصر الفكرية  و المبنية    دالفكري: يقصعريف الإجرائي للسياق  الت   به 

ا على تطور  وتختلف الأعمال  وفق   على الوحدة  والانسجام  وينوي الفنان خلالها خلق أعمال فنية  معاصرة،

 سياق هذه العناصر الفكرية وهي ضد التقليد وتنطوي على ظاهرة  التجريب. 

 

 

 

 



 منال صالح عثمان الصالح-لمياء صالح محمد مريشد......... السياق الفكري في الخزف المعاصر ب الخامات المتباينة وعلاقتها 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

257 

 
ً
 الخامات في الفنون المعاصرة:  : تباين أول

 
 
 باين: مفهوم الت

تشتمل على الكثير من الثنائيات ،   باين في خلق الله للكون لما فيه من خصائص وصفات مختلفة يرتبط الت      

المتباينة والمتناقضات وهي تعكس طبيعة المخلوقات وتحدد سماتها وتعبر عن هويتها ،ويمكن أن يقاس عليها  

الل  تعاقب  والن  ظاهرة  الس  يل  مدار  أطولهما على  في  وتبادل  وتداخل  اختلاف  يصاحبها من  وما  بمقدار هار  نة 

 
أ
لِأ لِآيَات  هَارِ  وَالنَّ يْلِ 

َّ
الل فِ 

َ
تِلا

ْ
وَاخ رْضِ 

َ ْ
وَالأ مَاوَاتِ  السَّ قِ 

ْ
ل
َ
خ فِي  )إِنَّ  تعالى  قوله  في  والدليل  الحكيم  ولِي  العزيز 

بَابِ( )
ْ
ل
َ ْ
 ( Al Imran, 190الأ

 لت  يظهر ا   كما  
 
  والاجتماعيةمن اختلاف في الأفكار والمعتقدات الفلسفية    هوما تشمل قافات  باين في تعدد الث

الد  والد   في  إبان  ينية .وقد سبق استخدامه لدى افلاطون وظهر كمصطلح نقدي قائم بذاته  راسات الأدبية 

اليوناني) لفظه  في  عشر  الثامن  الت   (Ironiesالقرن  وسيلة  بمعنى  بوصفة  ،وهو  للتباين  المرادف  ناقض 

 ا  تستدعي أذهان المتلقي ليصبح عنصر     ع للاقتنا
 

 ,Saadaniوصل إلى المعنى الحقيقي. )في الكشف والت    فعالا

1998) 

الت   علىيقوم  يشتمل  تكاملي  نظام  على  الت  أ  باين  تحقق  تعددطراف  ،ومهما  المتبادل  أسباب  ت  عايش 

وتنوعت   هيئات   أن    إلاالاختلافات  في  بينها  بالربط  حدتها  تخفيف  على  مجتمعه  وتعمل  تتجانس     جميعها 

الت   مبدأ  حلول     والانسجاموافق  تحقق  إلى  تنتهي  يخلق  الت    تتجاوز ،بحيث  جديد  تناسق  نحو  وتتجه  نافر 

و بين  الإتحاد   فكري  مستوى  على  يحدث  منظم  تحول  يعد  .وهو  العناصر  فلحظة  هذه  موضوعي.  أساس 

يلغي  الت   لا  المتباينات  بين  ومواضع  أ جاوز  مقام  في  تستحدث  وإنما  الآخر  لتقبلهماحدهما  .  للوحدة  أعلى 

 
َ
تولد وحدات جديدة. وش  وعندها 
 
بالغة  ك أهمية  المبدأ  الص    للانتقالل هذا  العلمي  لمراحل متطورة على  عيد 

 
 
للجمع    والاجتماعيقافي  والث محاولة  في  بالت  والفكري  وعلاقتها  المتباينات  الت  بين  واضافة  والبقاء  جديد  كيف 

 في  والإلغاء.طوير وليس لغرض الن  حسين والت  وخلق الت  

 

 الخامات المتباينة في فنون  المعاصرة : 

ياسية  التغيرات    حصيلة الس  و  الاقتصادية  و  بع في  الاجتماعية     دما 
 
الش مفهوم  بدلت  وما مولية  الحداثة 

المطلق  جيندر  الكلية  والقوانيين  للقواعد  وفرض  وتجانس  نظام  من  الت    ة  تحتها  إلى  ،ودعت  عددية  للمعرفة 

قادرة على    ة  جديد   ن كقاعدة مشتركة للحوار والتفاعل في فضاء واحد ،فنشأ عنها فنو   والاختلافباين  والت  

 إ
 
قافات وتحولت لسمات عامه تشترك فيها فنون ما بعد الحدث ،وانعكست بالإيجاب  لغاء الحواجز بين الث

يسعى   كتحول  واستمر  المعاصر  الفن  واقع  المتناقضات    إلىعلى  عن  و الت    لأداءالبحث  قوة  إجانس  ظهار 

الت   الأ العلاقات  قوة  فيها  تتناوب  ) ي  الواحد  الحيز  في  .واحتل Mustafa A. , 2001ضداد  الع  هميتهأ  (  مل  في 

نوع  عدد والت  قدرته على استيعاب الجمع بين المتغيرات والاتجاه نحو الت    إثباتتقدم الفنان و   إلى دى  وأالفني  

 
 
 الذ

 
 ل أساس بناء الفن المعاصر . ي شك

ا    الفنانين   اعتقاد تمام  المعاصر  العالم  تعكس  طريقة  إيجاد  يستطيعون  رفض    مباعتمادهبأنهم  على 

الس   المركزية  الت  المرجعيات  إلى  دفعهم  وخلق  ابقة  المتباينات  بين  للجمع  مختلفة  بابتكار طرق  الفردية  جربة 
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إلى اتساع آفاق الفنون وسمART TERMصالة الفكرة وثراءها )أأعمال قائمة على   بمزاوجة ( ،وهذا أدى  ح 

 
 
عوة إلى دمج الخامات والمواد المتباين وتنظيم عناصرها  جريبية ،والد  قافية والعلمية والت  وتبني الاختلافات الث

عبيرية لينشأ عنها عمل إبداعي يشد انتباه المتلقي  ا وتفعيل الخاصية الت  في وحدات متجانسة وصياغتها بصري  

وس الفني   العمل  أشكال  تغيرت  أن  الت    اد،وعليه  الفنان  ،واستطاع  الفنية  والمعايير  الأنظمة  وتحررت  ضاد 

قليل من الخامات أو المبالغة في إضافتها  كالت  ، عبيري الخاص به بأقل وسائل متوقعة  يخلق الأثر الجمالي والت  

 وعرضها في قوالب غير مألوفة.

 ريع  نوع المستمر والس  حول أدى بشكل ملحوظ إلى الت  الت    هذا
 
ابع المادي على الأعمال الفنية   والمتجدد في الط

كوين الفكري الفردي والجمعي للفنان  تجربة أشكال جديدة ،وهي تعد جزء أساس ي من الت  لائم  والبحث الد  

التكنول أ،و  المتغيرات  ضمن  وقوعه  المعاصر  الفن  مميزات  أهم  ي  الت    والاستهلاكية والصناعية    وجيةحد 

صوير الفوتوغرافي والأفلام والفيديو وفن  بما في ذلك إضافة الت    باين الخامات،ساعدته على تعدد خيارات ت 

الت  الأداء والت   الر  جميع والأعمال  تكنولوجيا  ،ليشمل الفن المعاصر  ي تعتمد على  قمية وغيرها من الإضافات 

غير   مجموعة  واسع  الت    منتهيةكنطاق  والمواد  الوسائط  والت  من  )قليدية  ،وتعد  Spiveyجريبية   ا(    أيض 

يمارس خلالها ثقافته باقتراح نظم    متوقعةائم لنظم غير الخاصية الجوهرية للفن المعاصر هي الافتراض الد  

 ,Aladdin & Yassinكال من خارج هذا )أش ابقة وادخال  ظم الس  حدثة ترفض الن  جديدة تشمل قوانين مست

الت  2001 للتواصل والت    لاستكشافغيير  (ويدعو إلى البحث عن قوى  عبير عن الأحداث  بالجمع  لغة جديدة 

في   المتباينة  الخامات  إبداعي بين  الذي   ة منظومة  الفنانين  أعمال  معظم  في  نشاهدها   أن  ،ويمكن  ن  مبتكرة 

من خامات متباينة    جمعهعبير فخرجت الأشكال محملة بصفه الغرابة لما تلها في الت    د لا حدو بطاقة    اتمتعو ي 

عمال الفنانة لورا إيكيرت   أعبيرية، فعلى سبيل المثال اقترنت  توالفت بصورة نسيجية مؤكدة على دلالاتها الت  

Laura Eckert   ( من خلال إضافتها لخامات منحتها أسلوب معاصر. وقد طورت 1بالنحت الكلاسيكي ) شكل

حيث   للاهتمام  مثير  خاص  أداء  الز    اعمله  أتبدالفنانة  وشبك  خشبية  قطع  متنوعة بلصق  وخامات  جاج 

سيكية  الكلا   الواقعيةفينتج مزيج مفاجئ من    بالخشب اخرى بطريقة البناء المعماري على الأشكال المنحوتة  

الت   على  الخامة  خلال  من  تبحث  وهي  الد  المعاصرة،  الت  وازن  بين  والت  قيق  والأضداد  لامتثال  ناقضات  حدي 

( للآخر  منفذAeckertأحدهما  مجسم  ضمن  تقع  الأخرى  الأعمال  أما  لين    (.  النرويجية  للفنانة  بالخرسانة 

شكل    Lene Kildaكيلدا   و   2)  أيدي  اطراف  هيئات  مجازية  تجسد  جسد أ(حيث  لغة  من  مستوحاة  رجل 

الأخرى  الخامات  بعض  إضافة  مع  الملونة  المعدنية  بالأسلاك  المنسوجة  الملابس  من  ويتخيلها جزء  الأطفال 

(Sebastian  ،2017 بصري تنافر  اي  إدراك  غير  من  بينهما  متجانسة  علاقة  توجد  أن  واستطاعت   ،)  

نحو  ،  للمشاهد  صدمة  إحداث  بهدف  مختلفة.  تعبيرية  دلالات  في  يرتب ويصورها  معاني    ط ما  من  ذهنه  في 

سياقها   خارج  المتعارض  فتوظيفها    ، اليومية  الحياة  في  له  تعني  وما  العناصر  هذه  اتجاه    المنطقي سابقة 

 
 
 كل والفكر يشكل اختلاف وتباين في الش
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  -سم 40×  70×  210  -، زجاج شبكي ، أنبوب فلوري MDFخشب البلوط ، خشب متنوع ،  - تإي كير ( لروا  1) شكل 

 م2013

https://www.museen-boettcherstrasse.de/ausstellungen/laura-eckert-schichtwechsel / 

 

 2018 -سم 40×  12.5×  34 -سلاك معدن  أخرسانة و  - ركيلدا( لين  2) شكل 

http://www.thephotophore.com/lene-kilde 
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 ياق الفكري  وعلاقته بتباين الخامات في الخزف المعاصر: ا: الس  ثانيً 

 . ساليب تباين الخامة في الخزف المعاصر  أ 

فكرية  إن        وبنى  أشكال  عن  المعاصر صرح  الفن  في  الخامات  لفلسفة  تداخل  مساندة  جديدة  وإبداعية 

والت  الت   والت  وليف  ) جريب  و  Abdelghani  ،Bakrجميع   ،Hassan  ،2020في    ه(هذ امتدادها  شكلت  الرؤية 

الت   والعلاقات  البنائية  العناصر  في  البحث  مواصلة  على  الخزاف  قدرة  من  وعززت  الخزف  نظيمية  مجال 

المعاصر الخزفي  العمل  تطوير  الت    لتصبح جزء من منظومة  إلى فكرة  الخزف  جريب والاتجاه  ،وعليه خضع 

فكرة   إلى  والوصول  للتعبير  متنوعة  أداءات  من خلالها  يتحقق  وأساليب وطرق جديدة  وسائل  ابتكار  نحو 

 العمل واستحداث صيغ فنية جديدة خارج عن نطاق رؤية الخزف التقليدي. 

وحدة الخامات التي تجمع بين الش يء ونقيضه  أهتم الخزاف بدراسة تباين الخامات والتجارب المتوقعة من   

نة ،والقدرة على المطابقة والمقابلة وخلق التكافؤ مع متغيرات ،ولكن بشكل انتقائي يتناسب مع طبيعة الطي  

الس   الانتقال  وتحقيق   ، الجديدة  داخل  الخامات  وتعبير  جرأة  أكثر  أشكال  لخلق  عكسها  إلى  حالة  من  ريع 

،وتتم الخزفي  العمل     فضاء 
 
الش والت  بإسناد  منظمة  آليات  إلى  الت  كل  لفوض ى  الخامات صدي  وقبول  جميع 

 
 
الت مراحل  من  مرحلة  أي  وضمن  المتضاربة  وعناصرها  وصفاتها  خصائصها  وتألف  الخزفي  المتنافرة  شكيل 

 يمكن إضافتها لتحقيق الوحدة والانسجام بينهم .

الت    المتباينة هي  الفيزيائوالخامات  تفقد خواصها   ي لا 
 
الط أو إضافتها  ية لاشتراكها مع  الحرارة  في خواص  ينة 

باين يمكن إدراكها  وتميزها وتفرقتها عن  بعد مرحلة الحريق لعدم تحملها درجات الحرارة ،هذا النوع من الت  

 
 
الط  خامة 

 
الط نسيج  ضمن  واختراقها  دمجها  يصعب  ،حيث  صفاتها ين  وبمعظم  بخصائصها  فتحتفظ  ين 

الت   الن  عرف  ويسهل  ،واجتذب هذا  والخشب والزجاج وغيرها  الخزافين  عليها كالمعادن  العديد من  وع مخيلة 

الخامة والمواد ،وبالرجوع إلى الأعمال الخزفية    تكنولوجيةودعتهم إلى استخدام معطيات كل ما هو متاح من  

 المعاصرة  نجد صورها في تنوع الخامات المعالجة ،ويحكم كل منها نظام ينطوي تحته ت
 
كل المضاف هيئة الش

 ساليب وتقنيات متعددة . أوفق 

الغير معالجة حرا الخامات  ا  تنوعت إضافات     ة بديناميكي شكالها وتميزت  أت  وتعدد  ري 
 
 كالأخشاب شكيل  الت

،ولم    ة النسيجي والألياف   الأموالحجارة  المعادن    ريقتصر  إلى  الفنان  توجه  فقد  العضوية  الخامات  على 

الص    ت والبلاستيكيا و سابقة   ، وغيرها  الرقمية  والبرامج  الفكري  أنع   التكوين  من  يتجزأ  لا  جزء  صبحت 

)    Commandeer Ursula  كومندوللخزاف المعاصر ونجدها ماثلة بشكل واضح ضمن أعمال الفنانة ارسولا  

الر    3شكل  المعدنية  الأسلاك  خامة  ظهرت  حيث  تجميعي  (  كوسيط  الخيط  بمثابة  قطعها   تضمفيعة  به 

الخزفي   العمل  ضمن  متباينة  وحدة  إلى  وتحولت  )  ومكلمه الخزفية    Commandeer  ،Ursulaله 

Commandeer  ،2016هذ دخول  تكرر  حين  في  الت  ا  (.،في  المتباينة  الهيئات  من  المكثف  الخزافة أنوع  عمال 

(  عن طريق إضافة الخشب كهيكل بنائي يساند بنية الخزف    4) شكل    Kristen Morgin   مروجينكريستين  

 
 
الش عناصر  بين  الألفة  علاقة  تقوي  منتظمة  وحدة  في  بينها  وإبداعات  ويجمع  قدرات  عن  ،وتكشف  كل 

في   في   اتحادالخزاف  الغرابة  إليها  مضاف  جمالية  قيم  إلى  وتحوله  المادي   الوسيط  تباين  أوجه  بين  الرؤية 

 الت  نفيذ مع مج والت  الد  
 
 شكيل .أكيد على تحقيق النسبة في الت
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 خزف زاسلاك معدن  -Commandeer, Ursula( ارسولا كومنديرو ) 3)شكل

https://parcusgallery.com/portfolio-type/ursula-commandeur/ 

 

  162.6،  64طين غيرمحروق ، خشب ، سلك ) –Kristen Morgin( الخزاف كريستين مورجين    4) شكل 

 م  2003 –سم(  

https://highlike.org/text/kristen-morgin 
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مستويات  في  واكتشافها  والزجاج  المعدنية  المواد  من  الحرارية  الخامات  إضافات  تنوعت  أخر  جانب  من 

 ، المعاصر  الخزفي  الشكل  نطاق  داخل  متنوعة  بعض    وأخذتوجودية  لدى  بالتعمق  مكانها  الخامات  هذه 

ا  امثال  شو  الخزافين  كريستينا  الدنماركية  ح5)شكل    Christina Schouلفنانة  التي  بين    ققت(  الوحدة 

ب  التي تسمح  الطلاء  )  والابتعاد مددها  تالطينة وبعض مركبات  الخزفي  الرغم  Lachaertعن الجسم  (. وعلى 

الت   امكانية  الشب من  ترغبه  ه  حكم  الذي  المكان  في  وانزلاقها  وتقطيرها  لزوجته  درجة  في  أن  تام  ،إلا  الخزافة 

 
 
الفرن تعكس عدم القدرة على التنبؤ باتجاه حركتها    ل وحركته داخه  جاجي وقابلية انصهار لاء الز  طبيعة الط

تحديد   ،وهذا  ثباته  لحظة   تجميد  لها  أو  متباينة  الزجاجية كمواد  الجمالية لاستخدام  المتعة  تعكسه  ما  ا 

 تقليدي. خاصية مميزة تلعب دور جذاب وغير

 

خامات العالم الصناعي  من  بعض الفنانين    لم تتوقف استخدام الخامة المتباينة عند هذا الحد بل استفاد  

ا بشكل مدروس مخترقة  وتوظيفه  واعادة تدويرها   ت والبلاستيكيامثل الألياف والخيوط والورق والصفائح  

 
 
وتراكيب تمنح العمل وجود    ماهرية للأعمال الخزفية ،فشكلت لغة فنية معاصرة تتميز بنظبذلك البنية الظ

 غير متوقع وتهيئ للمتلقي تقبل روح الفكر المتجدد نحو الخامات المتباينة.

 

 :  تحليل العينات

الت    الطرح  حدود  عن  تجاوزت  الانتـشار  واسـعة  ظـاهرة  المعاصر  الخزف  في  الخامات  بخامة تباين  قليدي 

 
 
الت  الط مظاهر  ورصد  والت  ين.  والاختلاف  والت  طور  الن  غيرات  حصر  حولات  تقاس  لا  عنها  صعيد  اتجة  على  ا 

 
 
املية للعمل المنجز ،حيث تبدأ  ككل والمضمون ،وإنما هي جزء من سلسلة من العلاقات والممارسات الت  الش

 

 خزف وطلاء زجاجي معتم  . -( كريستينا شو  5شكل  )

https://www.christinaschouchristensen.dk/ 
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الت   منها  كل  خلال  يحدث  حيث  أخرى  وكيفيات  بسياقات  مرورها  ثم  من  و  الفكرة  استحضار  طور  من 

ياق الفكري  المصاحب  باين كجزء من مراحل تدفعه إلى تطور الس  الخزاف لتبني الت    عما دفجديد ،وهذا  والت  

والت   العمل  الت  لإنتاج  الفكر  توظيف  منها   ي 
 
الذ يقود  جريبي  الد  ال ي  في   والبحث  الر  فكرة  هذلالات  إلى  ا  مزية 

جانب إثبات خصوصية الفنان القائمة على الحرية ،لذا ترى الدراسة معرفتها أمر ضروري يشير إلى تقديم  

 تفسير وتبرير وسببية وصف العمل الخزفي بالمعاصرة ويكمن عرضها في الآتي :

 

الت  -1 الفكر  سلتوظيف  هي  الت  جريبي  المتغيرات  من  ضد  سلة  وتقف  المعاصر  العمل  منجزات  على  تطرأ  ي 

عوة إلى زيادة إمكانياتها وتوجهها نحو فن  ي سعت إلى تحديد عناصر الفن الحديث ،والد  الت  كلية  ظرة الشالن  

بع أو  الت    دما  )   اءقلت ا وليف  المتنافرة  أو  المتباينة  إلى  Attia, 2002الأشياء  الخزافين  الاتجاه  هذا  .ودفع   )

عكس   على  للخزف  التجريبي  الفكر  تطور  في  كاالمشاركة  سابق    ن ما  خامة عليه  باستخدام  القيود  بفرض  ا 

 من محدودية في حرية الت    يصاحبه  ن منفردة وماالطي  
 
ينة مجالاته  عبير ،وبذلك دخل تباين الخامات مع الط

والد   البحوث  والت  في  العلمية  وإثبات  ج راسات  للتحقق  خصائصهاإريبية  واختلاف  تباين  وحدة    مكانية 

 راسات المعاصرة. ،وأصبح تسارع وزيادة اكتشافها وتطويرها ضمن اختصاصات الد  

جريبي وهذا عائد إلى قناعة فكير الت  ظاهرة  تباين الخامة في فن الخزف المعاصر يعد رؤية تجديدية لطرق الت  

 غيير كصفة ملازمة الخزاف بالت  
 
 جديد يمثل علاقة من الت  كل وطرح الفكرة ،والت  للتطور الش

 
سبي بين  كيف الن

الت  الخامة والطي   ،بمعنى أن  ثوابت ومتغيرات الخامات المتباينة،ن  بين  والمتغيرات   جديد سيكون أداة موازنة 

 
 
ال بنية  تغير  إلى  حتما  ستؤدي  أحدهما  على  تطرأ  بين  التي  العلاقة  وضبط  الخزفي  وتحقيق  شكل  الخامات 

يأتي الفكر الت  الت   طوير و الارتقاء بالأسلوب والأداء وتجاوز الحدود  جريبي مصاحبة للتجديد والت  وازن ،لهذا 

 
 
 ريع في الفن. طور الس  شكيل وييسر على الخزافين إمكانية استخداماتها لمواكبه الت  القديمة في الت

الخاما و   تإضافة  الألياف والمعادن  بالتقنيات  الت  المتباينة مثل  الر    التكنولوجيةلاعب  بحاجة والبرامج  قمية 

 
 
انتقاء الخامة وإمكاناتها والت في  وتحديد    ة جريبي الت  ركيز على وضع الخطط  إلى تصعيد خيال الفنان ومهارته 

الت   مشكلات  على  للتغلب  تنفيذها  صالح  أولويات  دخولها  يكون  أن  على  ويؤكد  يساعد  إطار  في  معها  عامل 

عبير تصبح مؤثرة في تحديد صيغة  ل دورها في الخطاب البصري ،وعند إثبات هذه العناصر في الت  كمادة تمث 

 ( والمعنوي   المادي  وبنائه  الن  Abdullah, 2021العمل  هذا  نشاهد  أن  منجزات (ويمكن  في  الأعمال  من  وع 

شكل    ( بارسونز    6الخزاف  كولبي  للخزاف   )Colby Parsons    جمالية قيمة  من  أضافه  نحو  وما  متجه 

الت   مرحلة  واستبدال   اختصار 
 
بالط أدخلت  لوين  بحيث  الرقمية  البرامج  إلى  إنجازها  ،وتوكيل  الخزفي  لاء 

للإمساك   المتأمل  جهد  استدعاء  أيضا  مهامه  ،ومن  العمل  من  يتجزأ  لا  كجزء  بالشكل  المحيط  الفضاء 

من بالحركة  وما يترتب عليه من  وتوظيف الز  بأبعادها الموضوعية من خلال المفارقة والإثارة في تعقب اللون  

 اختلافات في شكل لا يستقيم لها معنى إلا من خلال حضورها.
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غيرات التي طرأت على مفهوم الخزف ضمن اتجاه أو  المعاصرين تضع الت  لا توجد أعمال صريحة للفنانين     -2

ا لتنوع العلاقات المعاصرة الواقعة بين تعددية  حركات فنية معينة تحدد مفاهيمها ونظرياتها الجمالية نظر  

ياء تجربة  نوع والاختلاف إلى إحهذا الت    ا طبيقي. ودعريع في الجانب الت  طور الس  وسع والت  والت    ي الفكر الفلسف

والت   الجماليات  من  يحمل  به  نطاق عمل مختص  منهم  لكل  الفنان وأصبح  و فردية  حليلات سماته  ت  أملات 

 
 
 ( Mustafa B. , 2017اتية. ) الذ

عبير دون قيود أو الخضوع إلى قوانين يحكمها أطر مجتمعية يتعامل بموجبها  فكير والت  نح الفنان حرية الت  مأ  

أو   أسلوب  يفكر خارج  الطين  وأصبح  تعتمد على خامة  لا  بحلول جديد  ،ويأتي  أو مرجعيات محددة  اتجاه 

الت   اكتسبت  الفكرة  أن  بمعنى   "، ،وقد  منفرد.  المجتمع  بموجبها  يتعامل  التي  المشتركة  المرجعيات  فكر خارج 

لفكر  تمثل هذا التشخيص في استحداث مقام العالم والفنان ،والفرد والمتفرد ، وتهيئة دور طليعي لهما في ا 

(  " الخامات Shaker  ،2019والمجتمع  اختيار  في  استقلاليته وحريته  أن  المعاصر  الخزاف  (لذلك وجد عقل 

والت   الحالية  الافتراضات  لتحدي  رائعة  أشكال  طريقة  أيضا وسيلة لخلق  ا وهي  تمام  أفكار جديدة  إلى  وصل 

الجمالية ،والجميل في ذلك أصبح لكل خزاف لغته  وبالتالي أضاف كل منهم بدوره من قيمة تجاربه    ،ةداعي إب 

) شكل    Delcy Morelosجريب بين الخامات واكتسب حقة في الاختلاف أمثال ديلس ي مورليس  الخاصة في الت  

يتميز    ةالنسيجي ( الذي رأى في إضافة الألياف    7 يبصر    بها حيثمادة يمكن أن تكون فكرة بحث موضوعي 

لفكرة وإمكانية تمثيلها ،وما ينتظره هو تركيز المتأمل أو المتلقي في أسباب تباين  العلاقة بين واقع الخامات وا

 
 
 . ينة للحرارة مما أفقدها صلابة الخزف المادية الخامات والتأكيد على بقائها هشة وعدم تعرض الط

 

 م  2010-خزف و فديو  -محاكاة الطقس  -( كولبي بارسونز6) شكل 

http://www.colbyparsonsart.com/simulated-weather 
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تجارب    ثما يحدن  إ ساليب  مع مواد جديدة هو اتشار الأ   متواصلةمن استثمار الابتكار والتقنيات وإيجاد 

ياق الفكري واصلت ذروته في الإصرار للانتماء لحركة معينة أثرت في الس    وتشعبها، وعدمالمبتكرة والغرائبية  

إلى استمرار أسلوب الفنان والت  الت   نحو الفردية وتحقيق روح ورؤية عبير ،وحفز  أكيد على دعوته للانطلاق 

 ( Al-Kawaz & Al-Zubaidi ،2018جديدة  تناسب احتياجات الفن المعاصرة ) 

 

 

الفنان    -3 ،وقدرة  في شكل مادي محسوس  الخامات من دلالات  الخزفي متباين  العمل  في  يتكون  الإبداعية 

 
 
كلي والحس ي يؤدي إلى تصعيد الفكرة الفلسفية المطروحة وادركها في واقع  خلق حيز مشترك بين المجال الش

شكلي جمالي .وإضافتها إلى الخزف تعد بمثابة عناصر لغوية شكلية قائمة على نظم من العلاقات المتقابلة  

المواد والخامات واستهدفها    بانتقائه( ، والوعي  Zarwak & Zrougui, 2017والمتداخلة والمتجاورة والمترابطة ) 

الت   والمعادلات  والآليات  الممارسات  نوع  اختيار  يتطلب  المعنى  دلالة  تعقيدات في  ومواجهة  لتخطي  جريبية 

 عوة إلى خلق أشكال جديدة ذو أبعاد جمالية دلالية.ي تحقق الوحدة والانسجام بينهم، والد  العمل الت  

الت  .العمل   على  ادراكالقائم  وتجذب  المتلقي  في  تؤثر  تواصلية  تعد  المعاصر  الخزف  في  المقصود  ه باين 

الت  هحاسيسأو  خلال  من  وذلك  والت  ،  الت  غيرات  والت  حولات  الفني  العمل  داخل  تحدث  طبيعة ي  إلى  تستند  ي 

إلى    وأحاسيسهتؤدي مشاعره بادلية ،وكل متلقي مدرك لهذه الأنواع من العلاقات مج وأنواع العلاقات الت  الد  

لالات الجمالية .وهي هنا تحقق المبدأ القائم على العمل المفتوح أو بشكل  إمكانية إضافة نوع جدي من الد  

  انفتاحجديد والإضافة بحيث يصاحبها  غير محدد ،وتعني احتواء العمل على عناصر شكلية قابلة لمظاهر الت  

 أمام المتلقي . عبير فسير والت  الت   ةديناميكي في 

 

 م  2014 –قماش ، طين أحمر غير محروق   -( ديلسي مورليس  7) شكل 

https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/january/03/de

lcy-morelos-why-i-create/ 
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(  ، وهذا يؤكد على خاصية تباين  Eco, 2013فاعل بين المؤلف والمتلقي )فتخلق أساس لانفتاح الحوار أو الت  

لها   لا حصر  دلالية  خامات  إضافة  من  وتمكنه  المعاصر  الفنان  خيال  لتحرر  المجال  أطلق  الذي  الخامات 

 فيتصدى العمل بذلك على أحادية المعنى والعمل على تصعي 
 
ركيز على  ده لعدة معاني ،وتصنع المعاني من الت

الت   إلى  المؤشرات  المتأمل  تدفع  أمثال جون    قراءةي  الخزافين  من  كثير  أعمال  في  ندركها  أن  ،ويمكن  مختلفة 

 تانفعالا والخزف في   الرزينحنيط ومادة ( حيث أثر إمكانية تحكمه من تداخل الت   8) شكل   John Byrdبيرد 

جمالي   المتلقيين  ودلالي    االمتلقي  ثقافات  وتعدد  اختلاف  .ويتولى  العمل  مضمون  من  موقفه  يتخذ  وجعلته  ا 

في   التكرار  على  ويقض ي  المعتاد  الفهم  عن  والابتعاد  التأويلات   عن  الكشف  مهمة  وأزمنتهم  وتجاربهم 

الت   على  المتلقي  ويساعد  الجوهرية  وظيفتها  وحدود  والاستمتاع   الاستجابة  الإدراك  في   ,Mahfouz)جديد 

براعة الخزف في تجلي الفكرة وتعميقها وجرأتها في إضافة الصدمة وتقليص    على( وهي هنا تعد دلالة  2015

 .  ظر للعمل  بشكل مختلفالفكر المعتاد والن  

ينشأ  ،وما  تتميز وتحتفظ بجزء من هويتها الأساسية  الخزفي  العمل  في  المتباينة  الخامات  أغلب  أن  نستنتج 

عنها داخل العمل الخزفي أدى إلى تغيير ملحوظ في دائرة الجمال ،وذلك برفضها الفنان البقاء على الأسس  

العم  نجاح  للتشكيل حيث وضع  موازي  التقليدية  الت  ل  بناء  لتوظيف أسس  الجمع  ا  فكرة  القائمة على  كوين 

 
 
الذ في المقابل إمكانية ازدواجية المعنى واختلافها  لها  ي  بين المواد وانصهارها في وحدة المنجز الخزفي ،وخلق 

الت  صَ  الخعد  .والجانب الأهم احتفظت هذه الأعمال  المتلقي  بينها وبين  المفتوح  الحوار  إلى مستوى  زفية  أمل 

خامة  ،ومكنتها خصوصية  المتباينة  الخامات  إضافة  من  الرغم  على  الخزف  مجال  ببقائها ضمن  المعاصرة 

 
 
الت  الط صفة  لتحمل  لها  حدود  لا  عناصر  في  والمفاهيم  القضايا  طرح  من  والت  ين  من  جديد  تعد  ،وهي  نوع 

 الص  
 
 .  شكيلي الخزفي المعاصر فات المميزة التي تضاف لصالح الت

 

 انش  35.5×  48×   25.5 –خزف،تحنيط،خامات مختلطة -( جون بيرد  8) شكل 

https://www.johnbyrd.tv/work 
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 :  النتائج

باين في الخزف المعاصر من خلال سلسة من  الخامات الحرارية وغير الحرارية للتعبير  تجلت ظاهرة الت   -1

 
 
 راع بين هذه الخامات.كل و قوة الص  عن وحدة الش

2-  
 
 يأ   أن كل الخزفي دون تباين الخامات يطور الش

 
 ن.شكيل بالطي  لغي خاصية الت

 ياق الفكري.طوير على صعيد الس  حول والت  ل صفة الت  تباين الخامات يضيف خاصية جوهرية تحم  -3

الت   -4 الفكر  تطور  في  المشاركة  إلى  الخزافين  دفع   الخامات  عكس  تباين  على  سابقا    ناك ما  جريبي  عليه 

 عبير.من محدودية في حرية الت  ه يصاحب  بفرض القيود باستخدام خامة الطين منفردة وما

في   -5 الخاصة  لغته  خزاف  لكل  الإصرار أصبح  وعدم  الاختلاف  في  حقة  واكتسب  بالخامات  التجريب 

 . للانتماء لحركة معينة

 ه . واحاسيسه التباين المقصود في الخزف المعاصر تعد تفاعلية تواصلية تؤثر في المتلقي وتجذب ادراك -6

 : التوصيات

الت   -1 الص  استثمار  الر  طور  الوسائط  وخصائص  الت  ناعي  اضافة  في  ودورها  مع  قمية     ت الطينياباين 

 الخزفية  . 

اتجة من دمج الخامات المتباينة ومراعاة  غلب على المشكلات الن  جريبي والت  الاسهام في توظيف الفكر الت   -2

 خصائصها . 

   لأثر    ضرورة الاهتمام بدراسة مقارنة -3
 
عبيرية واختلافها عن  شكيلية والت  الخامات المتباينة على القيم الت

 
 
 شكيلية للخامة الخزف منفردة.الخصائص الت
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Abstract : 

The use of different materials in the art of ceramics is considered a new form of 

contemporary philosophical trends. That was introduced to art as a result of societal changes 

and transformations and rapid technological development. And it plays a very essential part in 

the beauty of the artistic structure. The contrast of using different materials in ceramics is 

considered a part of the old historical achievements since the art of ceramics used to follow 

strict standards. Which does not apply to contemporary ceramic, Because recently, it has 

become free from any religious and social control and created a whole new intellectual 

context, heading to new horizons in which it works with the newly added materials as a 

strategy to ensure the activation of all sensual, structural, and aesthetic aspects. And ensures 

the importance of the artist's individuality, and realizes their identity and the essential part 

they have in the exploratory practices and the growth of the technical performance, as well as 

inventing new artistical and structural material. As a whole, this illustrates the development of 

the intellectual context of the artist, the art piece, and the art admirers . 

The subject of this research aims to reveal the improved aspects of the intellectual context, 

that came as a result of the contrast of materials and clays, and demonstrate the current status 

of contemporary ceramic, and its remarkable ability to continuously add to the shape and 

significance 

Keywords: Contrast of materials, Intellectual context, Contemporary  

ceramic . 
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Results   :  

1- The contrast in contemporary ceramics is a series of refractory and non-refractory 

materials that express the unity of form and the strength of the struggle between 

these materials . 

2- The contrast of the materials improves the ceramic shape without canceling the clay 

forming property 

3- Variation of raw materials adds an essential characteristic of transformation and 

development at the level of the intellectual context. 

4- Variation of materials prompted the potters to participate in the development of 

experimental thought, in contrast to what was previously imposed by the imposition 

of restrictions using the clay raw material alone and the accompanying limitations in 

freedom of expression . 

5- Each potter has his own language in experimenting with raw materials and has 

gained the right to disagree and not insist on belonging to a particular movement. 

6- The intended contrast in contemporary ceramics is a communicative interaction that 

affects the recipient and attracts perceptions and feelings 
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الدلالي  (.  والاقتصادية،  والاجتماعية،  والثقافية الاشتغال  لاجمام  المبعث  المسرح  سياقات  ضمن  فالتنوع 

وما استجد للرؤية الاخراجية من ذلك التنوع الذي يبعث اشارات ، وكيفية وضع مفاهيم غنية بصورة مبطنة

ا اجل عدم  من  المسرحية  للمنظومة  الحتمية  الطبيعة  بغلاف  مغلفة  لكن  المسرحية دالة  بالصورة  لخدش 

من المجتمع   مستوحاة ميزه  لهفالرؤية الاخراجية واشتغالها وتنوعها داخل بنيه المسرح السياس ي  . والاعياء بها

المجتمع وتحمل نفس المعنى الذي يحمله الحدث بطبيعة الحال ومن هنا برز التساؤل    لأحداثلكن مغايره  

 ((  جية في المسرح السياس يالتنوع الاشتغالي للرؤية الاخرا)) :الاتي

تكمن اهمية هذ البحث في انه يحوي بين طياته على الالمام بمجمل الارهاصات الفكرية    :أهمية البحث

 .  في المسرح السياس ي الإخراجية للرؤيةوطريقه التنوع الاشتغالي  

 . المسرح السياس يعن التنوع الاشتغالي للرؤية الاخراجية في  يهدف البحث الكشف :هدف البحث

التنوع   :حد الموضوعيوال  بغداد المسرح الوطني-العراق  :الحد المكانيو   2014  :الحد الزماني  : حدود البحث

 . الاشتغالي للرؤبة الاخراجية في المسرح السياس ي

 : تحديد المصطلحات

من الجنس وهو الضرب من الجنس   أخص جاء التنوع النوع  (  لسان العرب)   في(  ابن منظور )  عن :التنوع

  الثيابقال الليث: النوع والانواع جماعة وهو كل الضرب من الش ئ وكل صنف من    أكثر والجمع انواع قل او  

ترجح: الش ئ  وناع  تمايل  ينوع:  الغصن  وناع   
ً
انواعا الش يء  تنوع  الكلام وقد  والتنوع:  والثمار وغير ذلك حتى 

 (٣٨٦ .bin Manzur, 1993, p) التذبذب

النحاة  :الاشتغال من  استعمله  من  أول  "الزجاجي"  مـن  ،  كان  الرغم  على   
ً
مشتهرا يكن  لم  أنه  على 

 .  بدليل أن أبا جعفر النحاس معاصر الزجاجي لم يستعمله،  ستخدامه عنده 

إلى   اختراع هذا المصطلح  في  الفضل  الفعل عن  ويرجع  إذا اشتغل  المفعول بضميره:  "الزجاجي" قال عن 

 بالابتداء وضربته خبره ،  كقولك: "زيد ضربته"، وصار الفعل خبـره ، المفعول بضميره بالابتداء
ً
وقد  ، ترفع زيدا

نصبه الظاهر،  يجوز  يدل عليه هذا  بفعل مضمر  تنصبه  الفعل   ضربته"،  وإن اشتغل عنه 
َ
"زيدا ،  فتقول: 

 ضربته"والتقـدير: "
ً
 . (Al-Arja, 1991, p. 124) ولكنه فعل لا يظهر  ضـربت زيدا

ا  :الرؤية القصيدة ياهذا ولا تقل    انشد   وتقول   –نظر فيه وفكر به ولا يهمز  (  تروية)  رؤى في الأمر   :لغوي 

 . Razi, 1983, p. 265)-(Al استظهارها إروها إلا أن تأمره بروايتها أي 

 اصطلا 
 
  (Jabra, 1976, p. 7) (عقل والقلبهي النظر بالعين وال ) الرؤية :حيا

قائم    :الاجرائي  التعريف فهو  عصره  ووليد  الانسان  وليد  والثقافي  الفكري  والتنوع  التطور   على ان 

الفن  وفي  الحياة عامة  في جوانب  ما حدث  الحاجة وهذا  متطلبات  ينعكس على  وبالتالي  الفكرية  المغايرات 

صبح  وقوام المجتمع الذي ا  المسرحالمسرحي بصورة خاصه التي تنوعت فيها الرؤية الاخراجية داخل منظومه  

المسرح عندهم هو متنفس للقضايا المختلفة وخاصيته القمع السياس ي من قبل الحكام وهذا نتج ما يسمى  

التحريض   على  قائم  مسرح  فهو  والاضطرابات  المجتمعية  القضايا  بكل  تكفل  الذي  السياس ي  بالمسرح 

 .  والثورات من اجل تغير تلك المجتمعات نحو الأفضل 
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 النظري  الإطار 

 : تحولات الرؤية الاخراجية في العرض المسرحي: الاول المبحث 

خلق تعاضد فكري جمالي يحرره من    لأجل المسرح بصورة عامة هو صورة كونية نابعة من ذات الانسان  

في بادئ الامر كانت الحياة عند الانسان البدائي هي عبارة عن  ،  تعبد دواخل النفس البشرية لمدركات الكون 

لتصبح جز يؤدي دور معين  طقوس اكتسبها  ء منه فالكون كان عبارة عن مسرح والانسان هو الممثل الذي 

  
ً
تمجيدا الالهه  واحتفالات  دينية  طقوس  شكل  على  تقدم  المسرحيات  وكانت  المسرح  هذا  في  معين  لطقس 

 . للملوك والالهه

ن هنالك  كانت المسرحيات في العصور القديمة تدار من قبل منظم لم يحدد بعد للمخرج دور ولم يك) 

  بأدارة منظومة العرض بصورة مبسطة  نفسهالعملية هو الشاعر او المؤلف    بهذهاخراج بل كان من يقوم  

التي وضعها المنظم لادارة   الكاتب او الشاعر يفسر موضوع الدراما فقد كانت هنالك بعض القواعد  فكان 

   (Farid, 1980, p. 9) (المنظومة المسرحية بشكل سلس

انعكس   مما  المجالات  بمختلف  الذي حصل  الزمني  التطور  مع  إشكالية  خلق  ذاته  بحد  الموضوع  وهذا 

تقنين المتداخلات   في  يعتبر الشفرة الأساسية  في إيجاد عنصر أساس ي  بصورة مؤثرة على المسرح فأنتج وعي 

  فبدأ   (  الدوق ساكس منغن  لهذه التجارب هو ظهور   التكوينية في العمل المسرحي وذلك أدى الى اول ترجمة

خلق  ) وهذا  واحد  سقف  تحت  ووحدها  السابقة  الاكتشافات  جمع  الذي  المسرحي  الإخراج  في  كبير  تحول 

المسرحي الإخراج  عالية   ،  مكانة 
ً
ابتداءا المسرح  تاريخ  في  بارز  دور  للمخرج  كان  والى    كما  اليوناني  المسرح  من 

يعتبر الدوق ساكس منغن اول من شكل بداية التكامل في شخصية المخرج كونة قيادة فنية  فقد  ،  يومنا هذا

معايير   ابتكروا  واضافوا  طوروا  الذين  المخرجين  من  العديد  ذلك  بعد  تبعدك  ثم  المسرحي  العمل  لتجربة 

 .  (Abdul Karim, 2012, p. 27) (جديدة نمت إمكانيات المسرح والرؤية الاخراجية

بالطرف المقابل    وهذا يتطلب ،  يدل هذا على المنطلق الأساس ي التاريخي والتنظيمي لعمل المخرج المسرحي

تطور الاليات والأدوات التي من خلالها يستطيع المخرج تنظيم وادراة عمله المسرحي وتوجهيه بالشكل الذي  

بنيته و رؤيته وعلى أساس ذلك   تكامل  بأنها نسق جمالي  ، )فأن احد الآراء يؤكد انيحقق  الرؤية الاخراجية 

تسير في ضوئه كل عناصر العرض المسرحي المرتبطة بعلاقات تمثل بنية ذات دلالات تحمل معاني اجتماعية  

 للصياغة 
ً
او اقتصادية او سياسية إبتداءً من مرحلة اختيار النص وتفسير مفرداتة وفلسفتة وبناءة وصولا

ووسائطهالتشكيلي  وتقنياتة  الفنان  خيال  عن   
ً
أصلا والناتجة  النهائية  بصورتة  للعرض  المرئية   ,sikran)  ة 

2000, p. 13) . 

منظومة  داخل  يتبلور  الذي  الجمالي  النسق  هذا  تشكيل  في  الأساس  هي  الاخراجية  الرؤية  تعد  لذلك 

المسرحي  الاخراجية،  العرض  عنها  فاللرؤية  ناتجه  مصادر  )لها  بـ،  تتلخص  المصادر  (  الواقع،  الخيال)  وهذه 

وإعادة   موجود  غير  هو  ما  يتصور  ان  للخيال  فيمكن  الرؤية  تشكل  في  الأهم  يعتبر  الذي  الخيال  من  نبدأ 

 وهذا التصور يعزلك عن العالم نحو فضاءات غير مألوفه
ً
،  تصور الماض ي وافتراض احداث لم تحدث فعلا

فمفهوم الخيال ليس القدرة على إيجاد ش ئ من العدم فذلك محال ولكنها القدره في تكوين صورة من اشتات 

 عن ما هو مطروح 
ً
الما الواقع الذي يستمد المخرج افكارة من خلال تجاربة او  ، الصور وخلق ش يء مغاير تماما
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المه المجتمعات والقضايا  ايديلوجية  يفرض  الذي  الواقع نفسه  امام من خلال  الواقع  مة وبالتالي يقف هذا 

رائدة   انا صورة  لينتج  لدية  الفكرية  والملكه  الواسع  الخال  نحو  في قالب مبلور  يجملة ويضعه  الذي  المخرج 

واقع  وخلق  الاخراجية  رؤيته  خلال  من  الواقع  خلق  إعادة  الجمالية  قراءتة  عبر  يحاول  المسرحي  فالمخرج 

   .(Abdul Redha, 2020, p. 31) جمالي جديد

 
ً
عاملا الفلسفة  كون  الفلسفية  الأسس  من  فكريك  بصورة     تتقارب 

ً
قائم    مهما والإخراج  الجدل  خلق  في 

هو   الفلسفة  في  منه  تتقارب  الذي  الأساس ي  المرتكز  فأن  ادق  وبصورة  الآراء  تباين  بين  الجدل  خلق  على 

فأنه  لذلك  بهدف  )    الجمال  وارتياد مناطق جديدة  والعمودية  الرتابه  الجمال عن  إلى طروحات علم  يستند 

صده والمشاركة في تأويل العرض واستكناه دلالاته ومراميه وما أنزال المتلقي في البحث عن خلفية المعني ومقا

للتأويل وقابله لان يحمل    واجتماعيةوراء الصورة من انماط فكرية   ومظاهر حضارية مختلفة لتغدو قابله 

وتحميله الكثير من الرؤى المفتوحة على افاق  ،  نواقصه   واستكمالمحتواها ويشير الى اعادة صياغة الواقع  

وم وتحميل  ،  تعددة جديده  مغلقة  يكون  أن  له  يراد  لا  الذي  النص  حد  ذلك  في  بما  واحد  لايحدها سقف 

والدلالات   واحدة    المشتقةالصور  بنيه  في  بقوه  تتضامن  التي  المعلومات  من  هائل  كم  وتشكيل  النص  من 

  .(Abdul Redha, 2020, p. 41) لتشكيل المعنى الكلي

الرؤية الاخراجية لها تحولات نتجت عن التطور في المنظومات الفكرية والمجتمعية والمتطلبات التي دلت  

الاخراجية للمنظومة  الثقافي  الفكري  والتطور  التحول  هذا  دور ،  على  اقتران  وقبل  القديمة  العصور  ففي 

قبل ان يكون للمخرج الدور   عندما نبدأ في دور التطور .  )المخرج كان العروض تقدم من قبل منظم للعرض

وفي المسرح الروماني  ،  الأساس ي ففي المسرح اليوناني كان دور المخرج يعمل على تنظيم وإدارة اليات العرض

المسرحي المخرج  وظيفة  أداء  على  تقوم  شخصية  هنالك  ان  المؤكد  من  كانت  ،  كان  الوسطى  العصور  وفي 

المهم وبقية  والأخير  الأول  المهيمن  الدينالكنيسة هي  بتعاليم  الاخراجية مرهونه  الايزابيثي  ،  ة  المسرح  في  اما 

بارز  دور شكسبير  كان  المنظومة   فقد  في  عالية  مكانته  جعل  ما  وهذا  النصوص  داخل  ملاحظاتة  تدون  في 

الأساسية  ،  الاخراجية الارتكازات  وضع  في  بارز  دور  المسرحيين  للمنظرين  كان  فقد  الحديث  العصر  في  اما 

 . (Abdul Karim, 2012, p. 29) (لمهمة المخرج

كل هذا التمهيد للمخرج والرؤية الاخراجية ناتج عن تغيير وتطور في الثقافات والمجتمعات وهذا يدل على 

للعرض   والأخير  الأول  المحرك  ويكون  الأمور  زمام  يمسك  واحد  على شخص  الاعتماد  في  ظرورة  هنالك  ان 

 .  المسرحي وهذا جعل تفاصيل العروض تكون وفق نسق تلك الالية المعدة والمعتمدة الا وهي المخرج

حيث تحولت الرؤية الاخراجية لدية فقد  (  ساكس منغن )  "ابتدأ تاريخ المخرج كدور أساس ي عند الدوق 

المرسومة المناظر  تجاوز  على  الفكرة...  عمل  تلك  النجم  او  البطل  الممثل  فكرة  مسيرة    والغاء  افسدت  التي 

 
ً
 وعرضا

ً
ويقوم على وحدة فنية نابعة من التفسير الذي تنطق به كل حركة تفصيلية  ...  المسرح وشوهته ادبيا

والماكياج والازياء  الإضاءة  تفاصيل  في  يتضح  تفسير  قبل    منه  يبدأ  الذي  الدقيق  التنظيم  وفي  والديكور 

انه  التدريبات ويستمر حتى اخر لحظة من العرض المسرحي   التعبير الصادق عن روح النص كما  الى   
ً
سعيا

وفي المسرحيات التاريخية يجب ان تستعمل الأسلحة وطاسات الرأس    عروضهتمسك في الدقة التاريخية في  



 كاظم عمران موس ى -مثنى فاضل إسماعيل......... التنوع الاشتغالي للرؤية الاخراجية في المسرح السياس ي 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

275 

الممثل  يتعود  حتى  مايمكن  بأسرع  والدروع  داخل    والسيوف  استعمالها  في  بأختلال  العرض  اثناء  يصاب  ولا 

 . (Ardash, 1979, p. 35) العرض" 

هذا التحول الذي عمل علية ساكس منغن في المنظومة الاخراجية فعمد على الدقة التاريخية التي تحمل  

 في عرض مسرحية
ً
(  يوليوس قيصر)   الاصالة وفي وضع الأشياء داخل العرض وكأنها داخل واقع معاش فمثلا

يتعايشون   الممثلين  جعل  العرض قد  تجسيد  قبل  حقيقية  عروضة   احداث  في  الواقعية  تحقيق  اجل  من 

 
ً
 ممسرحا

ً
وقد حقق الدوق ساكس  ،  المسرحية كما اهتم بكل التفاصيل التي تجعل العرض المسرحي واقعيا

بعد التحول الذي أحدثه الدوق    .  منغن في مسرحه أحلام من سبقوه ووضع الحجر الأساس لمن جاءوا بعده

في   منغن  الرؤية ساكس  في  كبيرة  تحولات  على  وعمل  أنطوان  اندرية  المخرج  جاء  فقد  الاخراجيه  المنظومة 

فقد كان أنطوان  (  المسرح الحر)  الاخراجية متأثر بمن سبقة "أسس مسرحه المستقل وكانت فرقتة المسماة

م بأستخدام قطعة  واعجب  الحر  المسرح  فرقة  في  عملة  بداية  من  الإخراج  في  بالواقعية   
ً
ذات مهتما نظرية 

بالعمل الطاقمي لفرقه  (  العمل الجماعي)  ابعاد ثلاث بعد مشاهدته عروض فرقة ايفرنتخ في لندن كما تأثر 

   .(Abdul Karim, 2012, p. 75) الماينغن في اخراج المسرحيات ومعالجتها مشاهد المجاميع"

تأثر   فقد  الأخرى  الفنون  سمو  نحو  المسرح  بسمة  تعلو  جديدة  احداث  على  أنطوان  اندرية  شارف 

تكون   الصدد  وبهذا  العروض  وتنظيمة داخل  الطاقمي  بالعمل  منغن وكان معجب  التي عمل عليها  بألاسس 

د من العاملين  البدايات شارفت على انضاج البذرة الفكرية للاخراج والرؤية الاخراجية التي استلهمت العدي 

في  المخرجين  من  للعديد  المجال  افساح  في  المدى  شاسعة  تجليات  نحو  جديدة  افاق  وافتتحت  المسرح  في 

التدارك الفعلي للفن نحو  الباب للمؤلفين    .  ايساع وتطوير المسرح  التي فتحت  "كما ان فرقة المسرح الحر 

لاضافة الى انه أراد ان يكون الممثل له حركات با...  المسرحين الذين رفضت كتاباتهم من قبل المسارح الأخرى 

ان   ممثلية  من  أراد  فقد  الطبيعة  عن  البعيدة  المبالغه  من  نوع  وليس  الواقع  في  مايحدث  الى  اقرب 

الإنتاج المسرحي   في  اهدافة  الايهام من  في عروضة واعتبار   
ً
ايضا الطبيعية   

ً
يمثلوة مستلهما يعيشوالدور ولا 

للمسرح على انة يحتوي على أربعة جدران والجدار الذي امام الجمهور هو جدار   لدية بالإضافة الى تقسيمة

 .(Abdul Hamid, D.T, p. 21) وهمي"

المسرحي  العرض  منظومة  في  ملحوظ  وتطور  تحول  انتج  في عروضة  أنطوان  اندرية  تبناه  ما  ،  وفي ضوء 

الممثل   قوانين  من  في  إبتداءً  الواقعية  سلك  انه  بأعتبارة  المسرحي  العرض  بنيه  في  تفصيلة  ادق  الى  لدية 

بالجوهر والشكل والمضمون فقد عمل على   نقل حرفي ممسرح  التي انتجت  الى الطبيعية  عروضة بالإضافة 

وانما   الحياة  يرسمون  من  هم  ليس  والارستقراطيين  النبلاء  طبقة  ان  عروضة  في  فيها  يقول  التي  منطقته 

غير ان اندرية أنطوان قدم عروضه التي  ،  بقة الفقيرة هي التي ترسم مبادئ الانسان ومستنجمات حياتةالط

مايراه مستدرك  المتلقي  ليجعل  المعنوي  الايهام  دفة   .  تحمل  وتحسين  تغيير  في  دور  له  من  هنالك  ان  كما 

الارتقاء نحو  والمسرح  الاخراجية  المخرج،  الرؤية  للنظريات  والمطبق  من  (  ستانسلافسكي)  المنظر  يعد  الذي 

رواد الواقعية فعد الممثل الأساس في تجربته المسرحية وتناقلات الرؤية الاخراجية في نظريتة “عندما يحصر  

 لنظريتة في الإخراج حيث  
ً
توجيهه الاخراجي للواقعية وفق فهم جديد اذ يمكن ان نعتبر المنطوق الاتي مدخلا
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الم )  يحدد ب بناء العرض المسرحي وجهد الممثل الفكرة الحاكمة والفعل  وهذا ما سن  (  تغلغل هما قانوني في 

 .(Takmah Ji, 2011, p. 28) "لنا نظريتة

القائمة   النفسية  بل  المادية  الأمور  تقتصر على  ليست فقط  المجتمعية  والحاجه  التطور  استمرارية  ان 

في استخدام ديناميكية تحويل الرؤى الاخراجية نحو  (  مايرهولد)  عمل به المخرجعلى تقويم الفرد وهذا ما  

الجسد الذي يعبر عن داخل النفس البشرية بصوره حركية "كان مايرهولد من جملة المبتكرين الأساسيين  

يبغي من اسلبة الحركات والالقاء والمن...  في المسرح الروس ي اظر  فوضع الاسلبة لدية موضع محتم فهو كان 

الخارجي مضهرها  الى  وليس  الشخصيات  داخل  الى  المتفرج  ينظر  ان  المفاهيم  ...  والازياء  على   
ً
اولا اكد  فقد 

تجسيدها بوسائل بصرية يمكن  التي  الجسم والمنظر  ...  الاخراجية  أي ميكانيكية  البايوميكانيك  ابتكر  فقد 

   .(Abdul Hamid, D.T, p. 88) التركيبي للتعبير" 

 : التجارب الجمالية للمسرح السياس ي: المبحث الثاني

والسياسة المجتمع  :المسرح  مقاصدة  فكلاهما  واحدة  لعملة  وجهان  والسياسة  ،  الجمهور )  المسرح   )

يختلف المصطلحان عن بعضهما من ناحية ان السياسة غايتها التحجيم بينما المسرح غايته التحرير وهذا  

المسرح  خلال  من  تتعالج  خلافات  يولد  كالطبيب ،  الاختلاف  المسرح  وصف  نظري    ويمكن  وجهه  حسب 

الوجهات  من  المجتمع  قضايا  يعالج  المسرح  كذلك  امراضه  من  الانسان  يعالج  الطبيب  لكون  كباحث 

امامه الوقوف  يمكن  السياسة قوة وتسلط لا  السياسة كون  تخلفها  التي  السائدة  والأنظمة  الا  الخارجية  ا 

قدرة وتفوقها  توازيها  أخرى  قوه  قوه  ،  من خلال  انها  بل  ش يء سلبي  هي  السياسة  ان  على  نتحدث  لا  ولعلنا 

المجتمعية الطبقات  إزاء  السائد  كيانها  لها  يجعل  وهذا  المجتمع  صوب  صرامتها  تفرض  ان  .  تسلط  "كما 

انه من  الرغم  عام هو عمل سياس ي على  انواعه وبشكل  بكل  يفترض  لا  أي عمل    المسرح  تناول  الممكن  من 

 . (Keehler, 2015, p. 12) مسرحي من مدخل سياس ي يرتبط بموضوع العرض ذاتة"

السياس ي مؤلفه  : المسرح  في  ميلشينجر  زيجفيريد  السياس ي)  "يرى  المسرح  المسرح  (  تاريخ  وظيفة  ان 

 . (Aiden, D, T, p. 23) إياها المجتمع الحر"كمنصة للاحتجاج والمعارضه والتي يمنحه 

التحريض  المسرح لة وظيفة فأ ان  " الوظيفية من ذلك الكيان الجمالي والفكري    مهمتهيشتق  ن خطاب 

الدافعة نحو    معطياته للتحريض  ،  (Gabr, 2007, p. 96)  "ومشكلاتهوالعاطفي الذي يعني بتأمل في الانسان  

الحتمي   مبدالتغيير  وفق  المسرحي  العرض  انتاج  خلال  مصلحة من  في  يصب  الذي  الجماهيري  المسرح  أ 

المرهون الانسان   والعاطفي  والثقافي  الفكري  للكيان  الإنسانية  سوى  "  .  والقيم  ابسن  مسرحيات  تكن  لم 

جديدة   العالمانطلاقة  في  الجمالي  وحتى  والسياس ي  الاجتماعي  انتجت  ،  للتحريض  الأولى  العالمية  فالحرب 

عنة   عبرت  التي  العاصف  الرفض  والسريالية  ذلك  والدادائية  التعبيرية  وما حركات  ماركس  لافكار  وكان 

جديدة   وتصورات  رؤى  من  المناخافرزتة  خلق  في   
ً
ي   دورا ما  ظلة  في  تشكل  السياس ي  التي  بالمسرح  منذ  عرف 

بداية من   بالواقعية عشرينيات القرن العشرين   
ً
الاشتراكية ومسرح التحريض    تجارب المسرح العمالي مرورا

مسرح الجريدة  في العشرينيات وفي عروض  لماني بيسكاتور  كما تبلور في عروض المخرج الأ والدعوة الى الثورة  

 .(Hussein, 2016, p. 163) الى المسرح الملحمي ثم المسرح الوثائقي"في الثلاثينات وانتهاء الحية في أمريكا 
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ن
ٔ
فكار  من  يتخذ   الذي  المسرح  هو   السياس ي  المسرح  ا

ٔ
هداف  السياسية  الا

ٔ
  والقيم   الٕايديولوجية  الا

  العرض  لمتطلبات  والاثارة  والتحريض   والرفض  الاحتجاج  على  ويقوم،  المتلقي  لكسب،  التعبيرية  والادوات

ته  منذ  السياس ي  المسرح  وان،  المسرحي
ٔ
ولي  نشا

ٔ
،  الاغريق   عند)  بالسياسة  مرتبط  الا  التطورات   وبعد( 

كتوبر  ثورة  وقيام  اوربا  في  السياسية
ٔ
  افكار  ومع،  واللينينية  الماركسية  بالافكار  المتمثلة  روسيا  في  ۱۹۱۷  ا

ولى  العالمية  الحرب  خلال(  التعبيري   المذهب)  وفنانون   كتاب  اليه  دعا  ما  ومضامين
ٔ
 ( م۱۹۱۸  -914)  الا

(Abbas, D,T, p. 91) . 

،  المسرح مقصده هو إيصال رساله وهذه الرسالة تقدم الى الجمهور كل عرض مسرحي يقدم على خشبة  

الذي   التغير  نحو  وتحرضه  واقعه  تحاكي  عروض  الى  بحاجه  المتلقي  اصبح  المجتمعية  الارتكازات  ففي ضل 

يفتقده لهذا ربط المخرجين ارتكازاتهم وبلوروها على ضوء هذا الاحتياج فالمسرح السياس ي قائم منذ الاغريق  

له   منظر  ليس  المسرحي  بالصورةلكن  للعرض  المسرح،  التداولية  إمكانية  حرية    ان  يتيح  الذي  السياس ي 

انشقاق    لأصواتالتعبير   تعكس  الثقافة   المعارضةحقيقية  افاق  وتوسع  الأقوياء  انتصارات  وتتحدى 

 . (Keehler, 2015, p. 78) الشعبية وتساهم في الحكم الذاتي للكيانات المحلية

المبش وقد   بوصفها  الألمانية  الدراما  للتعبيرية  برزت  ابتدأت عند  ر الأول  العالم  جورج  )  هوكتابها    أبرز في 

مسرحية  (كايسر مسرحية(  راينهارت)و(  الحصار)  في  دراسة اعتمدت    تي ال (  الفقير)  في  على  بمجملها 

الداخلية   مسرحيةالصراعات  بشكل  (  2الغاز)  وتعد  التعبيرية  ملامح  فيها  تجلت  التي  المسرحيات  احدى 

تحت وطأة الالة الصناعية  لكنة انسحق  في مصنع املة ان يغير المجتمع  (  عامل)  في اعتماد شخصيةمتكامل  

السياسية   والظروف  المال  الانسان  ورأس  تحول  والأحاسيس  حتى  المشاعر  الة خالية من  بخدمة الى  وصار 

،  كل ذلك ظهر لتغير سيكولوجيه الانسان نحو مبتغاه.  (Hadi, 2015, p. 123)  (ساسةارباب الرأسمالية وال 

والواقعي   الفكري  التغير  نحو  والاحتجاج  والتحريض  التعبير  في  عالية  امكانيه  له  السياس ي  المسرح  وان 

كمشاهد   دوره  من  المتلقي  وهذايحرر  المجتمع  توائم  حلول  إيجاد  نحو  والسياس ي  والاقتصادي  والاجتماعي 

اذا اردنا ان نكون على دراية    لعلنا.  مايراه على خشبه المسرح  وأدراك سلبي الى مشاهد فعال في تحريك الذهن  

نظري   وجهه  من  اسميه  الذي  التغير  لمسرح  الاخراجيه  والتجارب  وجمالياته  السياس ي  المسرح  عن  تامة 

 ان نبدا بالمخرج الألماني 
ً
 . (بسكاتور ) كباحث علينا اولا

يعد بسكاتور كأول من اعتنق فكرة المسرح السياس ي وقدمه ونظره من ناحيتي الشكل    : اروين بسكاتور  

بين   الأولى  بالدرجة  من    " والسياسة"   " الفن"والفلسفة ويفصل  الى كثير  يؤدي  المعنيين  بين  الخلط  ان  ويرى 

بالحاجة الى  عن وعي وتسليم  " السياس ي"بل دور " الفنان"انه لا يريد ان يلعب دور ، العمومية وعدم الوضوح

انه يريد للطبقة العاملة ان تعرف وان تكافح  ،  التعريف بشكل واسع بالصراع الطبقي والمشاركة في قيادته

 .  (Ardash, 1979, p. 139)  عن وعي بالحقائق

بسكاتور   مسرح  سياسة  الاستيقاظ  "ان  اجل  من  التحريض  على  الحقيقة تقوم  عن  والافصاح 

اه … السائدة ان  البروليتاكما  والحدث  بالتقنيات  بسكاتور  الحقائق  ري  تمامات  عرض  في  ببراعة  جاد 

البروليتارية الأيديولوجية  والدعاية  الفن  ،  السياسية  على  السياسة  الى  فغلبت  موجهة  كانت  العروض  لان 

صافح بسكاتور الطبقة التي تكاد تنس ى بسبب  ،  (Hussein,, 2020, p. 82)  "جتماعيةة والا الدعاية السياسي 
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بالشعب   ادلت  لطالما  التي  الساحقة  اجل  الرأسمالية  من  بسكاتور  مسرح  أساس  التحريض  التغيير  فكان 

العدالة  و  تحقيق  في  البروليتارية  إمكانيات  وبروز  للنهوض  المستمرة  الثوري  الادامة  يالتغيير  المرهونة 

 .  الجماهيري 

ومؤثر  فعال  بشكل  السياسة  يمارس  بسكاتور  عن  ،  كان  خارجة  عناصر  المسرحية  عروضة  في   
ً
مقحما

المسرح الى  ،  حدود  جميعها  تهدف  متعدده  كانت  التجارب  من  النوع  هذا  ماان  ش يء  كان  ...  احداث  سواء 

عقول   الى  النفاذ  بسكاتور  لها  يريد  التي  العامة  فكرته  لتوكيد  اجتماعية  ظاهرة  ام   
ً
اقتصاديا ام   

ً
سياسيا

 . (Lasotska, 1999, p. 35) المتفرجين وارواحهم

بريخت شباط(  بريخت)  ولد   :بروتولد  شاعر  (،  ۱۸۹۸)  في  وكاتبوهو  والطب،  وناقد  السينما  ،  درس 

الحرب إبان  العسكرية  حدى المستشفيات 
ٔ
ا في  لمانيا ،  وعمل 

ٔ
ا بعد هجرته من  مريكا 

ٔ
لمانيا وا

ٔ
ا في  عماله 

ٔ
ا ،  قدم 

النازي  ثانية بعد زوال الحكم  لها  ليوظفها في خدمة   واستقى الكثير من تجربته(  بسكاتور )   عمل مع،  ليعود 

الملحمي ا ...  المسرح  نويمكن 
ٔ
با ومخرجا(  برشت)  لقول  منظر  المسرح  ،  کان  خيمة  تحت  يندرج  مسرحه  وإن 

 .(Takmah Ji, 2011, p. 63) السياس ي

وان بريخت بسبب منهجيه الحرب  ،  هنالك مرجعيات تعكس مفاهيم الانسان نحو الدافع الثوري للتغير 

بالاضافه الى انه   غير التي شاهدها في مهنته كطبيب في السلك العسكري   الحياةالتي مره بها أراد جعل مفهوم 

عن   المعبره  الإنسانية  والمبادئ  بالقيم  غنيه  أصبحت  التي  تجاربه  من  الكثير  واستمد  بسكاتور  مع  عمل 

 .  مكبوتات الانسان

ان قواعد الدراما التي وضعها ارسطو في كتابة فن الشعر ناتجه هم تصور فكري  لقد اكتشف بريخت  ) 

سياس ي عن العالم في عصره وانه رأى ارسطوحاول ان يجعل من النظام السياس ي والفكري في عصره قيمة  

التاريخية بالظروف  ترتبط  الادبي ولا  النقد  في  قاعده  او  تخظع لاي طريقه  بريخت  ،  مدركه لا  احدث  فقد 

ره عارمه في نظريه الدراما واتى بنظرية أخرى تعارض نظريه ارسطو وعلى لسان ماركس في جملته الشهيره  ثو 

القضية   ولكن  مذاهب مختلفه  ابتكار  في ذلك  العالم وذهبو  تفسير  في   
ً
دائما الفلاسفة  انحصر جهد  "لقد 

ليس تفسير العالم  بالرؤ ،  الحقيقية  تبناه برخت في تلاعب  تغييرة"وهذا ما  الى حال  بل  ى وتحويلها من حال 

 .(Saliha, 1997, p. 189) ( اخر ناتج عن أساس وباعث للتغير 

بناء العلاقة بين المسرح  (  نظرية المسرح الملحمي)   في نظريته(  بريخت)   افاد تقديم مفهوما للمسرح غايتها 

ينقل  ،  والمجتمع  ان  بریخت  المسرحية وصورة  ،  المتلقي فاراد  الصورة  واحد  آن  في  امامه صورتين  يجمع  وان 

يتعاطف  -المجتمع وتكامله يفكرولا  ان  المتلقي يجب  أن  يمثل  ،  أي  الملحمي هو مسرح سردي لا  وان المسرح 

او   قبلة  بما  يرتبط  ان  دون  المستقل من  لكل مشهد كيانة  يترك  متسلسة حيث  يعرض صوره  بل  الاحداث 

 . (Desa, 2016, p. 77) بعدة 

بحيث   غرائبية  واحداث  المسرح  على  تأثيرية  مفاعل  برزت  التي  الملحمي  المسرح  في  ونظريته  بريخت  وان 

مفهوم النظرية  تلك  وانتجت  المرموق  كيانه  المسرحي  للعرض  تغريب  "(  التغريب)  تجعل  الى  التوصل  ان 

الشخصية او  بديهي ،  الحادثة  هو  ما  كل  الشخصية  او  الحادثة  تفقد  ان  وببساطة  ش يء  كل  قبل  يعني 

 .(Brecht, D,T, p. 124) "ومألوف وواضح بالإضافة الى اثارة الدهشه والفضول بسبب الحادثة نفسها
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في  الملحمي  المسرح  بريخت من  اعلى    ليللوصول  (  الجست)و(  التأرخة)و(  التغريب)  استخدام  "ان هدف 

المسرحية الا    عروضهالذي كان يصبو الية بريخت خلال  لتحقيق هدفة الأساس ي  حالة من اليقظة للمتلقي  

بالعرض ولا تسحرة  ،  (Mousa, 2020, p. 10)  " (التغيير)  وهو لعبتة في جعل المتلقي لا يندمج  لعب بريخت 

الدرامية   ويترك  المشاهد  الاحداث  هذا  ،  اهدافة المتسلسلة  كل  المتلقي  وايقظة  المشاهد  فصل  على  فعمل 

وان التغريب عند بريخت مفهوم أساس ي في عروضه التي يقصد بة  .  يصب في هدفة الثوري الا وهو التغيير

التي تراها على خشبة تغريب المألوف و   تلك الأشياء 
ً
للمتلقي كن متيقضا يقول  نقلة كما هو فهو بهذا  ليس 

المنطلق   هذا  من  والتأثر  الاندماج  وليس  والتفكير  للتأمل  باعثه  مغربة  بصوره  لكن  أشياء حقيقية  المسرح 

 .  يحدث التغيير وليس من منطلق التعاطف

بيتر فايس هو مؤسس    :بيتر فايس العالم بأسره حيث طبق أفكاره ونظرياته “يعد  في  المسرح التسجيلي 

الطبقة  التي تخاطب  تقارير حقيقية والوثائق الصحفية  يعتمد على  الذي  الوثائقي  التسجيلي  على مسرحه 

خلال    هو تقديم مسرحية تتناول شريحة مقتطعة من التاريخ من(  التسجيلي)  وان المسرح الوثائقي   ، العاملة

با عصرية  الدراميةرؤية  الحيل  بين،  ستعمال  المزج  من  التسجيلي  المسرح  الدرامية   ويستفيد  العناصر 

بالوثائق  معززة  تهمك  .  (Chalabi, 1993, p. 72)  "والملحمية  التي  النقاط  يرصد  مسرح  هنالك  يكون  عندما 

لهذا   احترام  اجل  تقف  الحقوق  من  مسلوب  كمواطن  اليها  انت  يستند  عكازه  بمثابة  يعتبر  الذي  المسرح 

وبريخت  بيسكاتور  من  حيثياته  اخذ  الذي  الوثائقي  التسجيلي  فالمسرح  حيثيات   الشعب  على  يقوم  فهو 

 .  حقيقية ووثائق صحفية تخاطب الطبقة الفقيره وتنصت لمطالبها لتنقلها بصوره مسرحية

 :النظري  الإطار مؤشرات 

تسيير .1 في  كبير  دور  برؤية   للمخرج  فنية  خلق صوره  اجل  من  المسرحي  العرض  منظومة  داخل  وسائطة 

 . مغايرة وبتسخير مصادر الرؤية لتكوين تلك المنظومة الجمالية

للعاملان .2 والمكان)  ان  واحداث  (  الزمان  إمكانيات  واضفاء  المسرحي  العمل  مرتكزات  تثبيت  في  هام  دور 

 .  الفنيتاريخية ومستقبلية تعزز من رصانة العمل 

وتشيد   .3 مرموقة  خلق صوره مسرحية  من  الجميع  تمكن  العرض  بنية  داخل  الفني  والتعاون  الالفة  روح 

 .  المجموعة بروح الإنتاج الجماعي

الممثل في تجسيد رؤية المخرج يجب ان يظفوا الطابع الواقعي والطبيعي وليس التقمص لابراز امكانيتة  .4

 .  في نقل رؤية المخرج

النف .5 الواقعية  المسرحية  ان  العروض  غالبية  في  القائم  العمود  فهي  الداخلي  الشعور  ترجمة  هي  سية 

 .  والمعمول بها الى يومنا هذا

المسرح   .6 المبلور داخل خشبة  بالتكوين  بل  نظرية  بطريقة  ليس  لكن   
ً
مهم جدا المسرح  في  التجريب  عامل 

 .  وبصوره ديناميكية عالية

وتدو  .7 المخرج  قبل  من  المسرحي  النص  دراسة  إنجاح  ان  في  حتمية  ضروره  يعد  وامكانياتة  ملاحظاتة  ين 

 .  العرض
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 الإطار المنهجي 

وبحثت   مفاهيم سياسية  يتكون مجتمع البحث من عدد العروض المسرحية التي تناولت  مجتمع البحث:

 .  توظيف أساليب سياسية في المعالجة الاخراجية في العراق  عن

 ( 2017) مسرحية سينما عينة البحث:

 .  اعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينة :منهج البحث

 : تحليل العينة

 ( سينما) مسرحية

 تأليف وإخراج: كاظم النصار 

 سينوغرافيا : جبار جودي 

 عزيز عبد الصاحبدراماتوج: سعد  

 جهة الإنتاج: دائرة السينما والمسرح

 11/4/2017تاريخ العرض: 

الطائي    الممثلين: شبيب  –اياد  حسين    /باسل  داخل   –علاوي    /زيدون 

 .ازهار العسلي

بالواقع  الى مناطق مختلفة وفق مؤشرات ترتبط  في مسرحية سينما دلالات واشارات تحيل الجو العام 

 . صوري ذات معنى جوهري في مضمونها توضع جميعها ضمن نسق عام للمسرحية المعاش بطريقة تركيب

تكوين  في  المؤلف  فأعتمد  المطروح  الأشتغال  كونت  التي  الأساسية  المرتكزات  كأبرز  النص  من  وبدأ 

المعاشة  الحقبة  تمثل  مجتمعية  معايير  على  لكل شخصية  ،  شخصياتة  متسلسلة  ضمنية  احداث  خلق  و 

حيث كان    الأخرى مما قاد الى مصير واحد في نقطة محددة ثمثل لقائهم وهي المقبرةتختلف عن الشخصية  

اتجاهه وخط  النص  عمل  سير  لتحديد  النص  كونها  التي  المكان  لبيئة  مهما  تحيل    دور  مشفرة  ثيم  ضمن 

مباشرة  غير  بصورة  لكن  الواقعية  يمتلك  طابع  ذات  سياس ي  مغزى  الى  فكريا  الكلمة ،  المتلقي  ناحية  ومن 

فحاول الكاتب  ،  فأن اللغة المحلية العراقية الدارجة هي كانت ديدمون لغة العرض ،  معناها في سياق النص و 

،  من خلال اللغة وأسلوب الكلام توظيف العاطفة في وضع بعض الجمل التي تسلب عاطفة المتلقي وبالتالي

زمنية في احداث متتالية ترتبط بصورة  وتناول المؤلف عامل الزمن في النص بدقة من خلال اختصاره عقود  

المقبرة تمثلها  التي  العرض  ببيئة  بصورة  ،  مباشرة  سياس ي  تسقيط  صورة  الى  تحيل  كانت  النص  وحوارات 

ينتقد فيها النص الأساليب السياسية المتعبة وكانت هذة الجمل   تناول مفردات مباشرة  واضحة من خلال 

تأكيد ه على اعتبار ان المسرح والسياسة  ،  وية النص بصورة سياسيةبمثابة ادانة سياسية وبذات الوقت 

 .  شقان يسيران بخط متوازي وفق المعايير الفنية

وفي الأسلوب الاخراجي المعالجة كانت مختلفة من حيث ألية الاشتغال لأن المخرج هو المؤلف وهذا بحد 

لانه   النص  كتابة  عند  الاخراجي  أسلوبه  توظيف  اليات  مدركا  يجعله  وفق  ذاته  الدرامية  عناصره  يحدد 

تحمل اوزار  لأنهاحيث تناول الجو العام وفقا للنص على تحديد المقبرة مكانا للعرض  ، العناصر الدراماتيكية 

السلبي السياس ي  الدور  لهيمنة  نتيجة  الأشخاص  ونهاية  اموات ،  الحروب  على شكل  الممثلين  المخرج  وظف 



 كاظم عمران موس ى -مثنى فاضل إسماعيل......... التنوع الاشتغالي للرؤية الاخراجية في المسرح السياس ي 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

281 

نو  وهذا  الخشبة  على  ظاهريا  احياء  لكن  الزمان حسيا  بعنصر  مباشرة  بصورة  ترتبط  التي  المغايرة  من    ع 

بين الحقب التي تناولها المخرج وبين شخصية أخرى تعتبر طرف الموازنة الثاني بين الأموات  للتفاوت الزمني 

كل   ويدور  ويسمع  يرى  الذي  المقبرة  بحارس  تتجسد  التي  الشخصية  هذا  المخرج    وظفهأمامه    ءش يوبين 

بينما هناك قصة ضمنية وظف المخرج مشاهدها تتمثل  ،  لها عن الشعب بصورة عامةبطريقة يعبر من خلا 

 .بقصة كل شخصية

وتعامل مع الفضاء في خلق وتكوين كتل تقود وتحيل المتلقي لشكل المقبرة وأيضا تناول بقية العناصر من  

فكرته   وطرح  المتلقي  ذهن  لشد  والحسية  السمعية  الصورة  تحقيق  اليهااجل  يروم  التي  وكانت  ،  الأساسية 

الصورة التي كونها المخرج بتناغمها مع الحوار تقود الى استهزاء بالعامل السياس ي الذي عصف بمسار البلد  

فأحد الممثلين يجسد    فتناوله المخرج بتفاصيل دقيقة وعبر عنه بمؤشرات كل حقبة من خلال رمز يرمز له

نية من ثمانيات القرن الماض ي فبهذا تناول حقبة زمن معينة وتأثير الدور دور الجنرال الميت في الحرب الإيرا

هنا اوصله  الذي  الجنرال  معاناة  وفي  فيها  الأشخاص  ،  السياس ي  مصير  وتغييرها  السياسة  هيمنة  فيؤكد 

أهمية المسرح  ،  والشعوب وتحجيمهم عند سوء استخدامها يؤكد  بمعالجتة لنص مسرحيته سينما  كذلك 

 .  ريته كمركز مهم لتناول قضايا الانسانالسياس ي ومحو 

 

 

 

 

 

 

المعطاة   الدور  حجم  مع  تتناسب  بصورة  الممثلين  توظيف  المخرج  استطاع  التمثيلي  الأداء  أسلوب  وفي 

تلامس   مشاهد  في  العاطفي  الانفعال  وتفعيل  الأداء  وصدق  حقيقة  على  الأداء  خلال  من  الممثلين  وأكد 

 (  اياد الطائي) شخصية الجنرال التي يجسدها الفنان حيث كانت  ، الإحساس الشعوري 

واستمرار  الموت  مصير  تؤكد  المتستقبل  في  يراها  ومعاناة  الحرب  في  وكيف قض ي  الثماينيات  حقبة  عن 

 .  الخراب وضيق الأفق الموجودة

ويجسدها تكس ي  سائق  فعمل  عملا  يجد  لم  الذي  الكلية  خريج  الشاب  داخل)  بينما شخصية  (  زيدون 

يح وضياع  وهنا  رغباته  و  واحلامه  طموحة  موت  في  حي  وهو  الانسان  موت  مؤشر  الى  الأداء  خلال  من  يل 

الفعل من خلال مصير شخصيات المسرحية بصورة   في رد  تتجسد  التي  السياسية  المؤامرات  مستقبله بس 

 .  تتصبغ فيها الكوميديا التي تحمل مأساة

يجسدها  التي  الشاعر  حسين)  وشخصية  تمث (  علاوي  شرائح  التي  من  لمجموعة  الشعورية  الحالة  ل 

بالبلد وهذه   بالتعبير عن الواقع السياس ي الذي يعصف  الشباب العراقي ومايعانوه بسبب فصاحة اللسان 

وماتعرض له الصحفيين من اضهطاد وقتل او تسييس او تحجيم    الشخصية بتنافم مع شخصية الصحفية

الرغبات   جانب  يحتوي  الذي  موتهم  عن  تعبر  احياءوالتي  لكن  يجسد ،  والطموح  الذي  المقبرة  وحارس 
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لما يدور ويحدث فهو بمثابة عين المجتمع وجعل المخرج هذه  (  باسل شبيب)  شخصيته في رؤيته  فأنه مغاير 

لمغزى فكري ودلالي الحية  الوحيدة هي  في مسرحية،  الشخصية  التمثيلي  والأداء  الاخراجي  الأسلوب    ويحيل 

أسل (  سينما) من  مقاربات  كانتور )  وب الى  مسارحه(  تاديوش  أنواع  احد  الموت)  في  موت (  مسرح  وهي 

 .  الشخصية حسيا وفكريا ومن خلال تعبير وشكل الوجه لكنها موجودة انيا على المسرح

فبيئة  ،  والفضاء السينوغرافي تكون من كتل وخطوط وتشكيلات تحمل دلالات وأشارت صورية وفكرية

 4وضع اشكال لقبور    كون المقبرة من خلال(  جبار جودي)  رافيامكان العرض مقبرة وظف مصمم السينوغ

أخرى  الإحالة لمشاهد  في  استخدمت  الى ذلك  الموتى عن  ،  بالإضافة  في فصل  القماش  من  واستخدم قطعة 

 .  حارس المقبرة الحي وهذا يحدد إشارة الى تحجيم دور هؤلاء الأشخاص وتحديد رغباتهم وحريتهم

دورا الموسيقى  لعبت  كسب    بينما  وفي  ومتعددة  معينة  حقب  الى  الإحالة  وفي  الفوض ى  خلق  في  مهما 

وفي هذا الصدد تنطوي الإضاءة أيضا في عزل مناطق محددة عن أخرى وفي  ،  استعطاف الجمهور مع الحدث

بقع لممثلين وكانت الألوان الباردة هي التي تسيطر على صورة العرض والبقع الزرقاء التي تنم عن النرجسية 

ون وهذا يحدد وضع السياسة بصورة عامة من اجل التأكيد على رصد المسرح للتحركات السياسية من  والتل 

 .  خلال المسرح

وكان عنوان المسرحية ينم عن الأفلام الكوميدية السينمائية فأصبح المجتمع والشعب سينما السياسة  

الدراماتوج وهو بمثابة منظم للعرض    واستخدم في هذا العرض،  والقائمين عليها وهذا ما أراد ايصاله المخرج 

ثاني  او  ،  ومخرج  تتناسب  قد  رؤى  و  أفكار  وطرح  العرض  شكل  خلق  توج  الدراما  فدور  مؤلف  المخرج  لان 

 .  تختلف مع المخرج
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 : النتائج

وعلامات   .1 إشارات  يحمل  ان  يجب  المسرحي  العرض  منظومة  داخل  تكوينه  وعنده  الدرامي  الفعل  ان 

 .  محبوكة بطريقة مغايره للمألوف

انتج تقارب المسرح من القضايا السياسية التي تنبه المتلقي وتطرح له معالجات فأصبح للمتلقي ملجأ   .2

 .  معين لقضاياه

 في العروض السياسية التي يجب ان تظهر بشكل مبهم مبطن   .3
ً
ان للرؤية الاخراجية دور كبير وخصوصا

 . اهالكن ظاهر كمعنى ورسالة واضح مغز 

ان العامل الثوري في المسرح السياس ي هو عامل مفعم بكل ما انتج للتغاير الفكري والجماهيري داخل   .4

 . وخارج كيان المتلقي

 

 : الاستنتاجات

ان التنوع في الرؤى وتوظيف المفردات يكعس إمكانات المخرج وخزينة الثقافي والمعرفي وبالتالي الوصول   .1

 .  الى قيمة مدركه لادوات العرض

طي المسرح السياس ي كميات كبيرة من التوعية الفكرية والتغيير الجماهيري الثوري فقد كان يوظف  يع .2

 . نفسهالمخرج ويستنقي موضوعاتة من اناء المجتمع  

لمنظومة   .3 الإداري  نطاق الإصلاح  يقع ضمن  فهو  العطاء  في  لكنه غني  الامكانية  في  المسرح  بساطة  رغم 

 .  المجتمع

الم  .4 عروض  في  المخرج  من  اكد  أراد  استفهام  علامات  من  وراءة  وما  الجوهر  ماهية  على  السياس ي  سرح 

 .  المتلقي ان يضع أجوبة ذاتية دالة على تغيره

 

 :التوصيات

 يوص ي الباحث 

الحلول   .1 وتقديم  العون  يد  مد  في  وامكانياتة  مكانته  ومدى  السياس ي  المسرح  بمكانة  الاضطلاع 

 .  والمساعدات الى ابعد مدى

بين  عمل مهرجانات سن  .2 المنفعي  التبادل  ثقافات ومعاناة المجتمعات وإيجاد  وية عربية وعالمية وتبادل 

 . المجتمعات

  

 يقترح الباحث دراسة   :المقترحات

 بنية التركيب الداخلي للمسرح السياس ي في عروض المسرح العراقي  .1

 . ملامح المسرح السياس ي في عروض المسرح العربي المعاصر .2
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Abstract : 

It is very necessary for the political theater to be within the space of every theatrical 

performance, so that the theater carries the diverse and enlightened values and cultures of this 

world. political theatre. In the first chapter, the researcher dealt with (the methodological 

framework), which includes the research problem identified by the researcher with the 

following question (the functional diversity of the directorial vision in the political theater) 

Importance, purpose, limits and seal by defining terminology . 

In the second chapter, the researcher dealt with the theoretical framework on two topics, 

the first (transformations of directorial vision in theatrical performance) and the second topic 

(aesthetic experiences in political theater), in addition to the indicators that resulted from the 

theoretical framework . 

As for the third chapter, it contained (research procedures) that included the research 

community and the research sample represented by the play (Cinema) directed by (Kazim Al-

Nassar), which was analyzed starting from the text on which the events were built and ending 

with the last detail in the theatrical presentation and its tools and the descriptive analysis 

method and the analysis of the research sample in the intentional way. While the fourth 

chapter included the results of the research and their discussion according to the analysis of 

the sample . 
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 : ملخص البحث

على مستوى الدراسة والتحليل والتفسير ومن  يعد موضوع الفعل وتحولاته في العرض فيه اهمية كبرى         

خلال ذلك تبنى الباحث العنوان الاتي ) الفعل الدرامي وتحولاته في العرض المسرحي العرقي ( وقد تم اختيار  

للتحليل،  نموذج  اسود  فلك  التحول    مسرحية  بمدى  خاصة  معرفة  تحقيق  اجل  من  البحث  هدف  وجاء 

و  للفعل  الدرامية  البنية  بين  المسرحي  الحاصل  العرض  في  المتعددة  اشتغاله  وعناصر  المسرحي  التجسيد 

( وتضمن الاطار النظري الذي استوعب  2020العراقي ، وقد اقتصرت على عروض المسرح العراقي في  عام )

ثلاث مباحث جاء الاول بعنوان مراحل بناء الفعل الدرامي في النص ، وتناول الباحث في هذا المبحث مفهوم 

، اما المبحث  الفعل الدر  في العرض  : عناصر اشتغال الفعل الدرامي  الثاني  المبحث  . اما  بناءه  امي ومراحل 

الثالث فقد كان عنوانه تحولات الفعل الدرامي في العرض المسرحي العراقي ، وقد ختم الباحث الفصل الثاني  

العينة ، ومن ثم اجراءات   بما اسفر عنه الاطار النظر من مؤشرات بوصفها منطلقات مقترحة واداة لتحليل 

البحث التي شملت عينة البحث ، ثم تحليل نموذج العينة الخاصة بمسرحية )فلك اسود( للمخرج العراقي 

نتائج   الى  وصولا  المحتوى(  )تحليل  بأسلوب  الوصفي  المنهج  وفق  بتحليلها  الباحث  قام  وقد   ، شهيد  رياض 

هب او منهج او اتجاه مسرحي معين يعطي مساحة واسعة ومنها )بلورة وبناء الفعل الدرامي وفق ومذالبحث  

 ). اليات منضبطة لا يشوبها التشظي او التشويه  ثم الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات للاشتغال وفق   ،

 . وقائمة المصادر

 .مسرحية فلك اسود ، العراقيالعرض المسرحي  الدرامي، الفعل  :الكلمات المفتاحية
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 :المقدمة

إن منظومة تحولات الفعل الدرامي التي ينطلق منها تشكيل اي عمل مسرحي تنحدر وتتشكل من  خلال         

الاخرى  الى  مكملة  احدها  رئيسيتان  وجهتان  النص  يحمل  حيث  والعرض  النص  هما  اساسيتين  ركيزتين 

ي التي تشمل الفكرة  تتكون الوجهة الاولى للنص من منظومة متكاملة تتمثل في اجزاء عناصر النص الدرام

الفعل   بناء  مراحل  من  مكونة  فهي  للنص  الثانية  الوجهة  اما   ، والصراع  والحوار  والشخصية  والحبكة 

الدرامي وقد تسمى ايضا )اجزاء الحبكة( والتي تتكون من البداية و نقطة انطلاق الحدث )الحدث الصاعد(  

 تصل بنا الى التطهير الذي وصفه ) ارسطو(. التي  (Final) والازمة والذروة والحدث الهابط ثم النهاية

ومتعددة     مفتوحة  مادة  تعتبر  وتحولاته   الدرامي  بالفعل  والمتعلقة  المتنوعة  المسرحية  العلامات  بنية  ان 

المؤشرات  بدراسة  يتكفل  الذي  اللساني  المنهج   : هما  منهجين  الى  اخضاعها  ويمكن  والسياقات  الاطراف 

ي بنية الفعل الدرامية والمنهج السيميوطيقي الذي يعني بدراسة تركيب الصور اللغوية واللفظية الموجودة ف

المتعددة   وظائفه  المسرحي  التجسيد  اسلوب  في  المتعلقة  والحركية  الايقونية  والرموز   ,Hassoun)البصرية 

عملية(2018 في  كبير  حيز  الدرامي  الفعل  في  للتحول  يكون  هنا  ومن  كلمات    ،  من  وانتقاله  العرض  بلورة 

للمحتوى   الصانع  المخرج  قصدها  التي  والرؤية  المضمون  عن  يعبر  حركي  فعل  الى  الورق  على  مكتوبة 

 
ً
المبني دراميا للفعل  التحول  :هل تحقق  الآتي  السؤال  الباحث  المعطيات اعلاه يطرح  البصري،، ومن خلال 

 في العرض المس
ً
 رحي العراقي؟ بواسطة التجسيد المسرحي صوريا

النص   في  للفعل  الدرامي  البناء  بتشكيل  الخاصة  الكيفية  على  التعرف  محاولة  في  البحث  اهمية  وتكمن 

وأليات تحوله الى عرض . في حين يهدف البحث الى معرفة مدى التحول بين البنية الدرامية للفعل والتجسيد  

                                                                              . المسرحي وعناصر اشتغاله المتعددة في العرض المسرحي العراقي

                                   

 : تحديد المصطلحات

و من حال إِلى حال1
َ
نَقّل من موضع إلى موضع، أ

َ
لَ[: ت حَوَّ

َ
 .ـ التحول لغة: ]ت

 .عن الش يء: انصرف عنه إِلى غيره  -و

 :  يقصد بالتحول على انه "تحول الاشياء والدلالات من حالة تكون عليها الى ما هو ضدها  
ً
التحول اصطلاحا

 . (Dictionary, 1960, p. 235) ."او متوافق معها ، 

نتقال من حال الى  حال ومن التعريف الإجرائي : يعرف التحول عل انه نتيجة ضمنية للتغير في المسار اي الا  

او   الاكتمال  حد  الى  به   
ً
وصولا وتطويره  الغاءه   او  المعنى  تغير  عملية  في  التحول  ويسهم  اخرى  الى  صورة 

 .(Mulwin, 1990, p. 233)  التشظي

    المبحث الاول 

 مراحل بناء الفعل الدرامي في النص

 : مفهوم 
ً
 الفعل الدرامي : ـاولا

بداية   من  متكون  ومعين  معلوم  طول  له   
ً
واحدا حدثا  تعالج  المأساة  ان  الى  الدرامي  الفعل  المصطلح  يشير  

ووسط ونهاية فالقصة التي يتكون منها الحدث هي عبارة عن محاكاة للفعل في التراجيديا الذي يجب ان تكون  
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ول الاشخاص  تحاكي  التراجيديا لا   لان 
ً
وثيقا  

ً
ترابطا مترابطة  الافعال اجزاءه  تحاكي  ، لان  (Oda, 2021)  كنها 

الحياة بما فيها من سعادة وشقاء من الممكن ان تتمثل في الاثنان الذان يتشكلان في صورة فعل درامي مكون  

الى   يسعى  الدرامي  والفعل   ، الموضوع  ووحدة  المكان  ووحدة  الزمان  وحدة  في  تتمثل  معينة  خصائص  من 

 فعل.  ن تكون هنالك تراجيديا من دون ر الشخصية وعلاقتها بالحدث ، وعلى هذا الاساس ل تصوي

 ثانيا :مراحل بناء الفعل الدرامي في النص : ـ

ـ  المقدمة او البداية :هي التي يبدأ فيها المؤلف بتقديم بعض شخصياته المسرحية والتعريف بها ان لم يكن  1

الزمان تحديد  على  العمل  مع   ، من    جميعها  حالة  خلق  بهدف  المتلقي  لدى  التوقعات  بعض  واثارة  والمكان 

الدرامي   لدى  (aldesouky, 1997, p. 385)التوتر  والانتظار  التوقع  الدرامي  الفعل  في  البداية  تثير  كما    ،

المسرحية   بموضوع  التعريف  في  تكمن  البداية  مهمة  لأنه  ايجاد  المتلقي  اجل  من  فيها  المهمة  وبالشخصيات 

 في العمل المسرحي
ً
  .حالة من التشويق والتطلع والانتظار للحوادث المقبلة التي تأتي تبعا

ـ نقطة انطلاق الحدث : قد يكون هنالك اختلاف واضح ما بين النصوص المسرحية وبناء الافعال الدرامية 2

يقو  المنطقة تحديدا فمنهم من  في هذه  بعدها  فيها   يقوم  ثم  بداية قصة المسرحية  انها منطقة قريبة من  ل 

هو   وكما  ذلك  في  نجدها  عديدة  والامثلة   ، السردي  البناء  مع  يتماثل  بشكل  الدرامية  حبكته  ببناء  المؤلف 

الحال في المسرحيات الاغريقية التي تعد نموذج للمسرحيات التي تنطلق وتبدأ من منطقة بعيدة عن بداية  

 .(Fouad Al-Salihi, 2002, p. 62)  .ية في النص حتى تكاد تقترب من منطقة الذروةالقصة المحك

تمثل مرحلة 4 المستويات فهي  الدرامي على كافة  الفعل  بناء  الذروة منطقة مهمة من مناطق  تعد   : الذروة  ـ 

الدرجة التي تتحطم فيها ادى القوتين ، وتمثل الذروة اعلى  الصدام ما بين القوى المتعارضة والمتخاصمة الى  

الى اوضح صورة   التي تصل فيها جميع قضايا الصراع المسرحي  بناء الفعل الدرامي بوصفها المنطقة  مراحل 

 . (Ibrahim, 1994, p. 73) .له

 تأكيد سوء حظ  5
ً
البطل او نجاحه السار ، ويمثل الحدث الهابط النصف  ـ الحدث الهابط : فيه يتم ايضا

الاخر من المسرحية والبناء الدرامي للفعل القائم على صراع الذي يتم تحديد فيه مصير جميع الشخصيات 

الرئيسية ، وان التحول في مصير البطل يكون قائم على جانبين الاول الجانب التراجيدي الذي يتحول فيه  

 ما يكون الحدث الهابط    المصير الحتمي للبطل 
ً
من السعادة الى الشقاء والثاني الجانب الكوميدي الذي عادتا

 . (Fouad Al-Salihi, 2002, p. 67) فيه ذو نهاية سعيدة

تنسجم مع الجو  6 بد ان  نهايتها في هذه المنطقة والتي لا  تبلغ الاحداث  النهاية  : حيث  العام والهدف الذي  ـ 

النهاية جزء مهم لابد للمؤلف ان   البداية ، وفي جانب اخر تعتبر  اليه المؤلف في فكرة المسرحية منذ  ينشد 

يراعي تصاعد الاحداث حتى تصل الى ذروتها ومن ثم ايجاد الحل المنطقي المناسب لها الذي يسهم في علمية  

 .(alkhater, 2020) .لتنفيس والترويح الكوميديالتأثير الذي يؤدي الى التطهير التراجيدي او ا
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 : المبحث الثاني

 عناصر اشتغال الفعل الدرامي في العرض

الى فعل  1 النص   في  المكتوب  الدرامي  الفعل  تحويل  في عملية  المهم والاساس ي  العنصر  الممثل  يعد  الممثل:ـ  ـ 

من   المسرح  سيد  مجسد على خشبة  باعتباره  والجسد  الصوت  وهي  الا  الممثل  يمتلكها  التي  الادوات  خلال 

 (alkhater, 2020, p. 118) .  المنصة واساس العرض القائم على صراع يتمثل في فعل ورد فعل اخرى 

ـ الديكور :ان الديكور يحمل صيغة جمالية وفكرية وفنية ، حيث يفترض ان تكون عملية تشكيل الديكور 2

في العرض متوافقة مع ما هو مكتوب في النص من فعل وحدث درامي من اجل ان لا يكون هنالك فجوات 

القادرة  الجمالية  قيمته  الديكور  يفقد  وبالتالي  ومعروض  مكتوب  هو  ما  بين  ما  الفعل    كبيرة  اظهار  على 

 .(Makiya, 2006, p. 21)ومنطقي  الدرامي بشكل مؤثر 

من  3 لها  لما  البسيطة  البدائية  بأشكالها  ولكن  للدراما  الاولى  النواة  منذ  الازياء  استخدام  تم  لقد   : الازياء  ـ 

الفعل   منها  ينطلق  التي  الشخصية  روحية  على  مهمة  ببيان  اسقاطات  عام  بشكل  الازياء  وتسهم   ، الدرامي 

  (Russil Oda, 2020) .نوعية العرض والفعل المجسد فيه والقدرة على احداث التأثير البصري والجمالي

العام ـ الموسيقى والمؤثرات الصوتية :  ان الموسيقى والمؤثرات الصوتية في المسرح  تساعد على خلق الجو  4

الذي يعمل على احتواء الافعال الدرامية التي تؤديها الشخصية ، حيث تلعب المؤثرات الصوتية دور مهم في 

الدلالية   القيمة  اعطاء  عن  ناتج  صوتي  هارموني  تفاعل  خلال  من  الحس ي  والفعل  الحدث  شكل  بيان 

حي   ، والتاريخي  الطبيعي  وانتماءه  وزمانه  والحدث  الفعل  لمكان  الحرب  والايحائية  طبول  اصوات  ان  ث 

والمدافع في عرض ما تعطي قيمة دلالية للعرض من خلال الايحاء على ان الفعل الدرامي الدائر على خشبة 

التاريخ في  حدثت  التي  الحروب  احد  تجسيد  الى  تنتمي  احداث  من  متكون  فعل  هو   ,alaboudy)  .المسرح 

2016, p. 78) . 

 في عملية توفير الجو والطابع النفس ي العام في العرض الذي يسهم في    -5
ً
 هاما

ً
الاضاءة : تلعب الاضاءة دورا

وتشكيلات   ادوات  عدة  خلال  من  الجارية  الدرامية  الاحداث  مجموع  عن  والكشف  الدرامي  الفعل  احتواء 

لاضاءة بمراحل متعددة عبر  بصرية وجمالية مهمة تساعد في بناء صورة العرض وفعل النص ، ولقد مرت ا

 لما هي عليه الان حيث كانت وظيفتها الاساس هي توفير النور الكافي فقط من اجل ان يشاهد  
ً
التاريخ وصولا

 . (alaboudy, 2016, p. 59) المتلقي ما يجري امامه من افعال درامية

 

 : المبحث الثالث

 الدرامي في العرض المسرحي العراقي تحولات الفعل 

الاشتغال           وعناصر  النص  في  الدرامي  الفعل  بناء  مراحل   بين  ما  والتطابق  والتباين  التحول  عملية  إن 

واختلفت  والحديث  القديم  المسرح  تاريخ  عبر  وكبير  كثيرة  واشكال  مديات  اخذت  قد  العرض  في  المتعددة 

 من البنية الارسطية للفعل التي كانت ترتكز على ان يكون لكل    باختلاف تطور البنى الدرامية للفعل 
ً
انطلاقا

 على العقدة والذروة والحدث الهابط والصاعد  
ً
فعل درامي بداية ووسط ونهاية وتحتوي مرحلة الوسط دائما

 الى مرحلة النهاية ثم التطهير ، وان هذا البناء الارسطي للفعل الدرامي كان يحكم العرض بشكل 
ً
كبير    وصولا
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بدائل   اعطاء  او  مغادرتها  يمكن  درامية محبوكة لا  افعال  من  النص  في  بما هو مكتوب  الالتزام  اهمية  على 

الممكنة لها بوسطة عناصر اشتغال العرض ، وان هذا التشدد جاء من منطلق الالتزام بالوحدات الثلاثة الا 

امية وللعرض وما يصوره بواسطة عناصر  وهي وحدة المكان والزمان والحدث للنص وما يحتويه من افعال در 

 (Fayez, 1988, p. 74)  اشتغال متعددة

 

 الفعل الدرامي وتحولاته المختلفة في العرض المسرحي العراقي :ـ

صياغة النص  مر المسرح العراقي بعدة مسارات واتجاهات عبر التاريخ وكان هنالك عدة مؤلفين عملواعلى   

خاص بشكل  الدرامي  والفعل  عام  بشكل  مسرحية .  المسرحي  اخراج  على  الحميد(  عبد  )سامي  عمل  حيث 

القائم على تحقيق الدقة التاريخية في   )النسر له رأسان( )لجان كوكتو(وحقق فيه مبدأ العرف الكلاسيكي 

ال  اشتغال  عناصر  خلال  من  بالنص  الخاصة  الدرامية  الافعال  توظيف  المنظر  عملية  يمثلها  التي  عرض  

والملبس، كما حاول ابعاد الممثلين عن المبالغة في الاداء وعن الانماط التعبيرية ، اما في مسرحية )انتيغونا(  

في   الدرامي  الفعل  اشتغال  تقنيات  عن  الابتعاد  تحتم  التي  العصر  متطلبات  مع  التجاوب  فيها  حاول  والتي 

 في الديكور المكون من منصة بشكل حدوة  العرض  التي تقترن بالمسرح الكلاسيك 
ً
ي وقد كان التحديث واضحا

حصان، وفي مسرحية )الحيوانات الزجاجية( استطاع تحقيق اجواء المسرح التعبيري اللارسطي القائم على  

او   داخلي  يكون صراع  الذي قد  الدرامي  الفعل  من  المتولد  للشخصيات وصراعها  النفسية  خارجي  الدوافع 

(Hamid, 2013, p. 157) . 

 

 :النظري  الاطار مؤشرات 

الذي  1 الصراع  خلاله  من  يولد  الذي  الرئيس ي  ومحورها  وجوهرها  التراجيديا  اساس  الدرامي  الفعل  يعد  ـ 

  . يكون قائم على قانون الضرورة والاحتمال 

وتحويل الفعل الدرامي المكتوب في النص الى فعل مجسد ـ يلعب الممثل دور مهم ورئيس ي في عملية تحريك  2

 . على خشبة المسرح بواسطة ادواته الخاصة بالصوت والجسد

ومفاهيم  3 اشكال  عدة  اخذ  قد  والعرض  النص  في  الدرامي  الفعل  عن  الناتج  والتطابق  والتباين  التحول  ـ 

 . ومديات اختلفت عبر تاريخ المسرح القديم والحديث

الالتزا4 ان  الاشتغال  ـ  عناصر  بواسطة  عرض  الى  وترجمتها  النص  في  درامية  افعال  من  مكتوب  هو  بما  م 

بالفعل   الكامل   الايهام  للمسرح الارسطي من اجل تحقيق مبدأ  اساس ي  ثابتة ومنطلق  المختلفة هو قاعدة 

  . والحدث الدرامي
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 اجراءات البحث

 :عينة البحث

مخرج العرض : رياض شهيد ـ مكان العرض : بغداد ـ سنة العرض:  شملت عينة البحث عرض )فلك اسود(  ـ  

2021   

 تم اختيار عينة البحث على وفق طريقة قصدية ،للأسباب الأتية : ـ

 . ـ يشكل العرض امكانية في عملية تطبيق المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري بمستوى اكثر من غيره 1

    هدف البحث القائم على مدى التحول بين البنية الدرامية للفعل   ـ ان هذا العرض هو الاقرب الى تحقيق2

                                        

 :تحليل عينة البحث

بين المسرحيات       النبي الزيدي ( والمخرج ) رياض شهيد( من  للكاتب )علي عبد  تعد مسرحية )فلك اسود( 

ات موضوع بحثه الذي تناول بشكل رئيس ي العنوان الاتي الفعل  التي تبنى الباحث تحليلها ضمن مفاهيم والي 

تحولات درامية  الجزء الاول   العرض من خلال  ، حيث شهد  العراقي  العرض المسرحي  في  الدرامي وتحولاته 

البناء النص ي الذي ترجمه العرض   بين النص والعرض ، حيث اتجه  متعددة من حيث الانتقال الموضوعي 

الاولى   الوهلة  الحدث    منذ  و  للفعل  التغريب  فيها  كان  مهمة  تعبيرية  فيها مشاهد  التي  الملحمية  البنية  نحو 

وكأنه شخصية   الالهية  الذات  مع  والتكلم  بالدعاء  خاص  كان  الذي  الاول  المشهد  منذ  كبير  بشكل   
ً
حاضرا

المرأ )بتول(  النص وجسدته شخصية  في  الذي كتب  الدعاء  كان منطق  ة جسدت على خشبة المسرح حيث 

على اعتبارها عنصر من عناصر اشتغال الفعل الدرامي هو تحول اول للفعل الدرامي بين شخصية )بتول(  

في   الرحمة  )بتول(  منها  تتطلب  مخاطبة  اخرى  كشخصية  فرضت  التي  الالهية  الذات  مع  وحوارها  المرأة 

دا  النائم  زوجها  بسبب  انتابها  الذي  اليأس  الخوف  هاجس  من  فيه  هي  ما  من  وبيته  انقاذها  ويشخر  ئما 

وامراته على اعتاب قضية اغتصاب كبرى لا تختصر في بيت صغير وامرأة وانما هي قضية وطن وشرف قد  

ادنى   في  الوساخة  رائحة  منها  تفوح  وقذرة  نتنة  انها  عنها  يقال  ما  اقل  مجامع  خلال  من  اغتصابه  وتم  بيع 

التعبير عن ذلك الفعل الدرامي وتحولات  تم  الكلية من خلال مؤثرات صوتية فقط على  مستوياتها ، ولقد  ه 

الذي   المشهد  وفي   ، والممثل  المتلقي  عند  حاضرا  وتجعله  الفعل  تحرك  مهمة  اشتغال  عناصر  اعتبارها 

يستيقظ فيه )الزوج( من نومه وينادي على زوجته )بتول(  فيظهر  له  شخص  بلحية  وشارب  ويدعي  انه   

 
ً
  )بتول( هنا يكون عنصر التغريب حاضرا

بشكل كبير في العرض والذي يعتبر اساس البناء الملحمي الذي نادى به )برشت( في النص والعرض، حيث        

ان الكاتب فرض في النص هذه الشخصية مع الجزم ان تمثل من قبل رجل من اجل ان تكون هنالك دلالة  

بملامح خشنة وقلب رقيق  الى رجل  ، ومن خلال هذا   كبيرة على ان الرب قد استجاب دعاء )بتول( وحولها 

صيغة  خلال  من  الرجل  وافعال  المرأة  احاسيس  بين  المزج  على  القدرة  للممثل  يكون  ان  لابد  هنا  التحول 

  ، المتلقين  عند  الاقناع  قاعدة  ازدياد  في  وتسهم  العقل  تنافي  لا  الفعل  في  منطقية  تحولات  تنتج عن  درامية 

حسية في تجسيد الدور على اعتباره عنصر مهم وبالفعل هذا ما حدث من خلال قدرة الممثل الجسدية وال 

من عناصر اشتغال الفعل الدرامي في العرض ، وان عملية ظهور الزوجة )بتول( في مشاهد منفصلة توضح  
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في النص وما فيها من افعال درامية متداخلة تحاكي فترة الحرب في زمن ما وفي   عمق دلالة الحوار المكتوب 

مقيت سجن  على  دال  ديكور  اشتغال    داخل  عناصر  من  مهم  عنصر  هو  الديكور  ان  اعتبار  على  للنساء 

في الاخراج مع الاخذ  الدرامية  بطريقة تعكس وجهة نظره  تركيبه  يتم  ان  اراده المخرج  الذي  الدرامي  الفعل 

هذا   وبين   ، النساء  وظلم  الحرب  فكرة  ايصال  في  وماهيته  النص  عن قصدية  الابتعاد  عدم  الاعتبار  بنظر 

لمتداخل بين النص والعرض يكتشف الباحث نوع مميز من الية التحول الدرامي من حيث النص  التصوير ا 

الابعاد   ذات  الزوجة  شخصية  تضمره  الذي  للحزن  الكبير  العمق  عن  يعبر  الذي  المشهد  وفي   ، والعرض 

تحقي  منه  يراد  والذي  الرقيقة  المرأة   ) )بتول  وبين  الخشن  الرجل  )عبود(  بين  الغائرة  الاقناع  الثنائية  ق من 

 بين الزوج  وزوجته  حيث كانت  
ً
الخاص بالزوج يكون للأزياء حيز دال على الذكريات الاليمة التي حدث سابقا

الدامي   والاد  الدامي  الاربعاء  مثل  مباشر  بصورة  الواقع  الى  ينتمي  درامي  فعل  تمثل  سوداء  قطعة  كل 

رامي من  النص الى  العرض  في  هذه  المسرحية والخميس الدامي الى اخره ، حيث ان التحول في الفعل  الد

العراقية قد اختصر وتحول من خلال قطع ملابس سوداء ومتوافقة تماما مع ما هو مكتوب في النص ولكن  

الممثل   ان  اعتبار  على   المتلقي  عند  التأثير  من  نوع  احدثت  خاصة  بحرفية  الممثل  جسدها  ادائية  بصورة 

النص  عنصر من عناصر اشتغال العرض ف في  بين اهم عناصر التغريب  الحاضرة  ، ومن  ي المسرح العراقي 

بين   الدائر  الحوار  في  مختصرة  كانت  والتي  العرض  الى  النص  من  الدرامي  التحول  مفهوم  على  والدالة 

شخصية )الزوج ( و شخصية )بتول( التي حملت كنية )عبود( الخشن او محراث التنور حيث تقول )بتول(  

ادركت اهم الاساليب  انا زوجة  بين  ، ومن  تحولت زوج  الى زوجة  انا زوج  الزوج  لها  الرجولة متأخرة  فيقول  ها 

ومشاهد   الى صور  وتحويله  المكتوب  الدرامي  الفعل  بلورة  تأكيد  في  الخاصة  المخرج  اضافها  التي  الاخراجية 

حائط   الى  تحول  الذي  )بتول(  سرير  خلف  واختباءهم  الراقصين  دخول  عملية  هو  ثيمة متعددة  يوضح 

، مع وضع غشاء  العرض  به  بدأ  الذي  النص والمشهد الاستهلالي  بها  بدأ  التي  المقدمة  تعتبر  التي  الاغتصاب 

شفاف اراده المخرج ان يكون اشبه بغشاء بكارة المرأة ، وقد كانت هذه الإضافات بمثابة تدعيم فكرة النص  

الف مشاهد  عبرت  ولقد   ، درامية  افعال  مجموعة  على  الدرامية المبني  وافعالهم  الزوجان  بين  باك  لاش 

المختلفة وذكرياتهم المتباينة عن ثيمة العرض المستند على افعال النص الدرامية ، وفي مرحلة الوصول الى  

كبير   صراع  في  تدخلان  الشخصيتان  ان  نلاحظ  النص  فكرة  مع  المتوافق  العرض  في  الدرامي  الفعل  ذروة 

ب  وتحوله  الدرامي  الفعل  عمق  الخشن  يوضح  المظهر  ذات  )بتول(  والزوجة   ) )الزوج  يجسدها  حية  صورة 

الموصوف باسم )عبود( ، حيث كان الفعل الدرامي مبني  على  الصراع  حول  ايهما  يصلي ويدعوا الله في ان  

درامي   فعل  حول  معينة  دلالة  تحمل  كانت  التي  الشخصيات  اهم  بين  ومن   ، اخر  الى  حال  من  حاله  يغير 

ش اضافه  افعال  مخفي  من  النص  و  العرض  في  دار  ما  كل  ان  الى  يرمز  الذي  الفايروسات  مكافح   خصية 

درامية متحولة تحتاج الى مكافحة انية على اعتبارها فايروسات فكرية تنتمي الى الواقع وتم حبكها وعرضها 

ف وتحولاته  الدرامي  الفعل  ان  الباحث  يجد  ذلك  خلال  ومن   ، ومتجانسة  متداخلة  درامية  هذا  بصورة  ي 

النص   في  المكتوب  الدرامي  الفعل  شكل  خلال  من  ومتباينة  مختلفة  مديات  اخذت  قد  المسرحي  العرض 

الجسدية   الممثل  ادوات  بين  المتوزعة  الدرامي  الفعل  اشتغال  عناصر  بواسطة  عرض  الى  تحويله  وطريقة 

ع تجسيد الفعل الدرامي والحسية وقطع الديكور والازياء والاضاءة التي كانت اغلبها فيضية كاشفة عن موق
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تم   وقد   ، الدرامي  الفعل  تدعيم  على  عملت  التي  والموسيقية  الصوتية  المؤثرات  الى  بالإضافة  ما  مكان  في 

توضيح ذلك  من خلال تحليل العرض المتوافق مع هدف البحث الذي كان يهدف الى معرفة  مدى التحول  

والتجسيد المختلفة  وأجزاه  للفعل  الدرامية  البنية  المسرحي    بين  العرض  في  المتعددة  وعناصره  المسرحي 

 .العراقي

 

 نتائج  البحث : 

ان علمية البناء الملحمي  الذي كان فيه عنصر التغريب حاضرا قد تبلور منذ المشاهد الاولى للعرض من  ـ  1

 .خلال منطق مخاطبة الذات الالهية 

والمزجـ  2 التجسيد  عملية  في  والصوتية  الجسدية  الممثل  قدرة  قد     ان  الرجل  وافعال  المرأة  احاسيس  بين 

 ساهم في اعطاء مساحة كبيرة لمجموع من التحولات في الفعل الدرامي . 

اشبه  ـ  3 ش يء  على  الدال  الديكور  من  شكل  وفي  العرض  من  منفصلة  مشاهد  في  )بتول(  الزوجة  ظهور  ان 

 بالسجن قد اعطى عمق دلالي لقيمة الفعل الدرامي المتحول  في العرض.

لقد كان لعنصر الزي المستخدم في العرض اهمية في توضيح عدد كبير من الاحداث الواقعية التي مرت بها ـ 4

 شخصية الزوجة والتي من خلالها تم صياغة عدد من الافعال الدرامية المتحولة .

 الاستنتاجات : 

حة واسعة للاشتغال  ـ بلورة وبناء الفعل الدرامي وفق ومذهب او منهج او اتجاه مسرحي معين يعطي مسا1

 وفق اليات منضبطة لا يشوبها التشظي او التشويه . 

ـ تكمن المنطقية وتصل حد الاقناع  عندما تكون تحولات الفعل الدرامي في النص والعرض محبوكة بشكل  2

 جيدة تؤدي الى التأثير والتطهير عند المتلقي. 

بشكل3 يساهم  والجسدية  الصوتية  ادواته  على  الممثل  سيطرة  تحولات   ـ  من  مجموعة  احداث  على  كبير 

 الفعل الدرامي على اعتباره عنصر اشتغال رئيس ي في العرض.

 يكون للزي اهمية في الاشارة الى ابعاد الفعل الدرامي وتحولاته المتعددة من النص الى العرض.   ـ 4
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  Abstract:  

        The subject of the act and its transformations in the presentation is of great importance at 

the level of study, analysis and interpretation, and through that the researcher adopted the 

following title (The Dramatic Act and Its Transformations in the Iraqi Theatrical Show). The 

play of Black Astronomy was chosen as a  sample for analysis, and the aim of the research 

came in order to achieve a special knowledge of the extent of the transformation that occurred 

between the dramatic structure of the act and theatrical embodiment and its multiple 

elements of operation in the Iraqi theatrical shows. It was limited to the show of the Iraqi 

theater in the year (2020) and included the theoretical framework that accommodated three 

sections. As for the first section: stage of dramatic act construction in the text. The researcher 

studied the concept of the dramatic act and its construction stages. And the second section:  

the elements of the action of the dramatic act in the show, while the third topic was entit led 

transformations of the dramatic act in the Iraqi theatrical show, and the researcher concluded 

the second chapter with what the framework resulted in considering indicators as suggested 

starting points and a tool for analyzing the sample, and then the research procedures that 

included  The research sample, and then analyzing the sample for the play (Black Astronomy) 

by Iraqi director Riyad Shaded, and the researcher analyzed it according to the descriptive 

approach in the style of (content analysis) to reach the results of the research, including 

(crystallization and construction of the dramatic act according to a doctrine, method, or a 

specific theatrical direction that gives space  Extensive space to operate according to 

disciplined mechanisms that are not tainted by fragmentation or distortion.), then conclusions, 

recommendations, suggestions and a list of sources. 

Keywords: the dramatic act, the Iraqi theatrical performance, the play Falak Aswad. 
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   الملخص

  فنية  انتاج اعمال   من خلال    المتذوق للفنون بالمجتمع  ذوي الإعاقة البصرية    دمج   تهدف الدراسة الى            

خاص  طباعية طابع  البصرية  ني مكتل   ؛ذات  الإعاقة  الأخرى  من    ذوي  حواسهم  الأعمال  ل استخدام  تذوق 

للألوان الطباعية  ذات البروز واد  بعض الم إضافة  ب استخدام تقنيات الطباعة الفنية من خلال  ذلك  و    ،الفنية

كما تسعى  هذه الدراسة  .الأخرى م ه باستخدام حواسهو ان يدرك  لذوي الإعاقة البصرية او احداث اثر يمكن 

المعارض      الى اعمال    الفنيةأقامه  العمل    البصرية  الإعاقةتمكن ذوي    محسوسةالتي تعرض  من استشعار 

 .الأخرى  لتمكينهم من تذوقه عن طريق الحواس   ؛الفني وفهم عناصره

 سمح بطباعةالتي ت   و  الفنية  من خلال استخدام تقنيات الطباعة  وذلك   وتتبع الدراسة المنهج التجريبي         

 .   الاعمال الفنية الطباعيةوتذوق    لإدراكملامس بارزة تمكن ذوي الإعاقة البصرية من استخدام حواسهم  ذات  

المفتاحية:         البصرية،    الكلمات  الإعاقة  ذوي  الفنية،  تمكين،  الطباعة  البصرية،  الإعاقة  ذوي  دمج 

  الفنية الطباعية الأعمال
 
 .  للمعاقين بصريا

 مقدمة 

مر  وبناء على هذا التطور    ، الفن موجود منذ آلاف السنين، وقد تطور عبر العصور في أن    لا يشك احد         

التعريفات   من  المختلفةبالعديد  الثقافات  يوسف  تعريفاته  ومن    ، في  أمل  الدكتورة  ذكرت  العنصر  أن  ما 

الأساس ي في فهم الفن عند فنانين عصر النهضة " هو الاتجاه إلى مبدأ التجانس والبساطة، والسعي لإعطاء  

 . (.p135  Youssef, 2021)الطابع العقلاني" انطباع كلي وعام للتمثيل الموحد من جانب واحد، والتأكيد على  

"هو عبارة عن كل محاولة يبدعها الأنسان بحيث  ووأيضا ذكرت دينا نفادي تعريف الفن في عصرنا الحديث  

والإبداع" الجمال  التعريفات    و   .(Nafadi, 2008.p11)    تتوفر فيها شروط  اغلب  اتفق  أن قد  الفن هو    على 
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mmalamri@pnu.edu.sa   . 
 .   M.jadeed2009@gmail.com, جامعة الاميرة نورة بنت عبد الرحمن  2
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حاسيس  ألإيصال  وسيلة  عند مشاهدته مع قدرة التواصل واستعمال الخيال    الش يء الذي يثير مشاعر المتلقي 

 فكار الفنان الى المشاهد.  أ و

ازهار   ذكرت ذلكوتعد من أقدم الفنون كما  ،  ها الكهوف ؤ من الفنون التي كان منشالطباعة اليدوية تعد            

فمعالم    .أو استثمارها  يعيةمراقبة الإنسان للظواهر الطب إلى  ترجع  الأولى  الطباعة  دايات  ب ن  أ  حين اكدت  كاظم

  و جدران الكهوف كانت أحدثه الأشياء المتحركة من إنسان أو حيوان على سطح الأرض  الأثر الذي هو تشكيل ت  

. ثم بدأ الأنسان بتقليد خدوش الحيوانات وطباعة  (Karim, 2016. p.12) الملهم الأول لفكرة الطباعة "   هي

الدكتورة نهى السلطان عن    وقد أوضحت ذلك  .(1شكل )  كما في  عن طريق غمسها في دم الحيوان بصمة يده  

"ظهر فن الطباعة في العصور الأولى حيث كان    ، تقول حياة البدائيين في الكهوف وكيف استخدموا الطباعة

يمارس  الإ البعيدة  البدائية  العصور  في  تام  الطباعةنسان  ي، حيث  بشكل فطري  من  أ  عدكان  نواعا خاصة 

تمزج  الغراء الحيوان     التي  يستخدم    ات بدماء  ثم  يصطادها  في    يدهالتي  بعد غمسها  الاياد  لطع من  في عمل 

 ( .(Sultan,2016.p709  .العجائن اللونية على جدران الكهوف"

 ( 1شكل )

 Hands at the Cuevas de las Manos upon Río Pinturas, near the town of Perito Moreno in Santa 

Cruz  Province,  

Argentina. Picture taken by me in 2005.  . 

(https://fr.wikipedia.org/wiki/Cueva_de_las_Manos#/media/Fichier:SantaCruz-CuevaManos-

P2210651b.jpg) 

 

يثير             ش يء  أي  من  لحمايتهم  وظيفية  لأغراض  المرحلة  هذه  في  الكهوف  جدران  على  الطباعة  وكانت 

الرسوم  لإوأيضا    ، مخاوفهم كانت  وقد  للمكان.  ملكيتهم   ثبات 
 
ت البداية  في  يكن  أ  عدالمحفورة  لم  فنية   

ً
عمالا

ن الرسوم المحفورة كانت بعيدة في البداية عن عملية الطباعة والاستنساخ . فإ نتاج نسخ متكررة "إالغرض منها  

 ,Karim) "  لأن هذا في النهاية هدف العمل الفني المحفور والمطبوع    للحصول منها على أعمال متعددة متشابهة

https://en.wikipedia.org/wiki/Santa_Cruz_Province_(Argentina)
https://en.wikipedia.org/wiki/Santa_Cruz_Province_(Argentina)
https://commons.wikimedia.org/wiki/Argentina
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2016. p. 2)وهنا بدأت الطباعة اليدوية التي تنتج    ،  إمكانية النسخ والتكرار بعد انتاج الورق   ، وقد توافرت

متكررة  وبنسخ  واحد  قالب  تطورت    ، من  على  إلى  ثم  الناتج  الأثر  على  تعتمد  متعددة  تقنيات  لها  ظهرت  ان 

 
 
وت التي مارسها  عد  الأسطح.  الفنون  اليدوية من  و   الإنسانالطباعة  القدم  الحالي ومع منذ  في وقتنا  أصبحت 

 انتشار التكنلوجيا والتقنية الحديثة قيمة جمالية خاصة تمكننا من الحصول على اعمال فنية أصيلة.  

فنيا                  وتذوقها  معها  التفاعل  للمتلقي  تتيح  الأعمال  عنصرين ،  وهذه  على  يعتمد  تفاعل    : هما،  وهو 

ضج  بل    ، فالتذوق ليس وصفا للعمل كما ذكرت الباحثة عبير غنيم   ،والمتذوق   ، العمل الفني و اكتمال  هو "ن 

تذوق لتنوع جماليات البيئة في العمل الفني بعين البصيرة
 
بما يراه من عناصر تشكيلية ومفردات   .إدراك الم

الفني" للعمل  الجمالية  للتعبير عن المضامين  البصر،  بعين  الطبيعي  فالفر (  (Ghoneim, 2016.p45  فنية  د 

همها حاسة البصر التي يستطيع بها تمييز الألوان  أو ،  يستطيع تذوق العمل الفني عن طريق استخدام الحواس 

هذه  لا تستطيع تذوق العمل الفني برمت حاسة البصر  ح  فئه  ن هناك  ألا  إ   ، والأشكال والأبعاد للعمل الفني 

البصريةو   ، حاسةال الإعاقة  ذوي  من  ،  هم  الإعاقة  الإ أوهذه  في    إذ  :عاقاتصعب  واسع  اهتمام  مجالها  نال 

ابتداءً    يند الطبيعي افر كالأ   مالإعاقة البصرية حياته  ي السنوات الأخيرة لوعي عامة المجتمع بأهمية ممارسة  ذو 

 ذاتإن حاسة الإبصار  .  ممارسة الأنشطة التي تحتاج الى تعلم المهارات  إلىمن النشاطات البسيطة اليومية  

يعتمد على حواسه الأخرى دون حاسة البصر في الحصول  فالشخص المعوق    ؛دور مهم في التعلم و التفاعل 

حواس الحية من لمس وسمع  ال" يحتاج المعاق بصريا في تعلمه الى باقي    أنه  ذكر جبور بشير  ،  على المعلومات

اكز العصبية على مستوى الدماغ الذي  المر   إلى فهذه المستقبلات تعمل على إيصال المثيرات الخارجية    ،ونطق 

مكتوبه   رسائل  شكل  في  الفورية  الاستجابة  عمليه  تحدث  ثم  ومن  بتحليلها  منطوقه" أيقوم   ,Bashir)    و 

2012.p82  ) لمساعدتهم   ؛  طرق ووسائل استحداث وإنتاج  لى  إحاجة  ب   تضل  بصريا    عاقةذوي الإ   فئة  إن عليه ف؛ و

   الإعاقةذوي  ف  وبذلك  .  الفنون   من بينها  هم والتي اهتماماتومشاركتهم  والتفاعل معهم    ،  شباع حاجاتهمإو 
ً
  بصريا

ظهرت مشكلة   ومن هنا،  الأخرى   محواسه  وان لم يستخدمإ  من التفاعل مع العمل الفني وتذوقه  واتمكن لن ي 

 في الإجابة على التساؤل التالي: البحث التي تتمثل 

 ؟ ها طباعية تمكن ذوي الإعاقة البصرية من تذوقفنية عمال أ إنتاجانية إمكما مدى       

 :أهمية البحث

 . عمال الفنيةالأ ليتمكنوا من تذوق  ؛ومحاولة مساعدتهم ذوي الإعاقة بصرياتسليط الضوء على فئة -1

 .  التشكيلي في مجال الفن ذوي الإعاقة بصريا المساهمة في دعم اهتمامات -2

 على التفاعل مع المجتمع.    الإعاقة بصرياذوي مساعده -3

 الطباعة الفنية.  مجال اثراء المكتبة العربية بمراجع في-4

 أهداف البحث:  

 من تذوق للأعمال الفنية. ذوي الإعاقة بصريان  يتمكلمال طباعية أعنتاج إ-1     

 ة.ي اععمال الطب لأ باستخدام حواسهم الأخرى من تذوق ا ذوي الإعاقة بصريا الطباعة الفنية تساعد -2     

 بالمجتمع المتذوق للفنون.    ذوي الإعاقة بصريا دمج  -3     
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 فروض البحث: 

 من تذوق الأعمال الفنية         
ً
 .الطباعية تقنيات الطباعة الفنية تمكن ذوي الإعاقة بصريا

 منهجية البحث:

 منهج تجريبي: من خلال استخدام تقنيات الطباعة البارزة لتحقيق الملامس المطبوعة.         

 : حدودال

دتها الباحثةالحدود المكانية: عينة من ذوي الإعاقة البصرية          .حد 

 .عمال فنية ملموسةأ إنتاجالحدود الموضوعية: الاستفادة من تقنيات الطباعة الفنية في        

 البحث:    عينة

 .بالفن التشكيلي  ون المهتم  الإعاقة البصرية و ذو      

   الدراسات السابقة:

 تنقسم الدراسات السابقة الى: 

 .دراسات تناولت الطباعة الفنية.1

 ذوي الإعاقة البصرية.. دراسات تناولت  2

1. Al-Radaideh and Al –Amery  (2012 ). A Model of Developing creativity among Secondary and 

High School Students through the Arts of Relief Printing Processes. 

على    تساعدفـروع الفنـون البصرية التي   أبرز كونهـا مـن   ؛الحفـر والطباعـة البـارزة انواع الدراسة   ت تناول             

تطبيقاتـــه، والاستفادة  الفعلية ل  مارســـةالم مـن خـلال  وذلك  تطوير المهارات الفكرية والإبداعية لـدى الطلبـة،  

فـــي   ل منهـــا  و السعي  والمهاريـــة  المعرفيـــة  الجوانـــب  تقنيات    للطالب.  الوجدانيـةتطـــوير  استخدام  الشبه:  أوجه 

 عينة البحث. تحديد  تتمثل في  فأوجه الاختلاف: أما . الطباعة البارزة

2. Shafie and others(2020). Printing Surfaces in Enhances Sensory Integration for Blind Children. 

الأطفال    دراسةال ت  تناول                لدى  الحس ي  التكامل  تعزيز  في  منه  الاستفادة  وكيفية  الطباعي  السطح 

من وذلك  المكفوفين،   نوعا  الطباعي  الفني  العمل  إلى  تضيف  متعددة،  وأبعاد  ملامس  تشكيل  خلال    من 

التوليف بين التقنيات والأساليب  ب  وذلك   ، فيهالتشكيل المتفرد بنوعه، وتؤكد على القيمة الجمالية والوظيفية  

 ل  ؛الطباعية وبين المعالجات التشكيلية المتعددة
ً
تشكيلية للملامس الحقيقية التي تواكب الفن    يحقق حلولا

  من خلال إثراء المدرك الحس ي وتطوير يتحقق لذي  ا المعاصر وتعزز التكامل الحس ي لدى الأطفال المكفوفين،  

 
ً
أوجه الشبة: استخدام .  حوله  تعرف الكفيف على البيئة المحيطة من ل  مهارة استخدام حاسة اللمس وسيلة

ن الدراسة فهي أ أوجه الاختلاف:  أما    الإعاقة البصرية.    و . وعينة البحث هم ذو مسالاسطح الطباعية ذات المل 

 إ   إلىتهدف  
ً
وسيلة اللمس  حاسة  استخدام  مهارة  وتطوير  الحس ي  المدرك  البيئة  ل  ثراء  على  الكفيف  تعرف 

 المحيطة من حوله.

3. Al-Mayah (2018). A Suggested Paradigm for The Development of The Cognitive Skills Among 

People with Special Needs "The Blind" Through Artistic Activities  .  
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الدراسةتناول                 أن    ت 
ً
هائلا  

ً
كما يحمل  المكفوفين(  )فئة  الخاصة  الاحتياجات  ذوي  من  من    الطفل 

العقلية وا تدور العمليات  التي  الصغير  في   لتخيلات  المعتم  ،  عقله  الخارجي  الطفل عالمه  يدرك    ،ومن خلالها 

فتعزز الأنشطة    ، فيأتي دور الفن لتوصيل بعض الخبرات من خلال الأعمال المجسمة الملموسة والمحسوسة

فكرتها ذلك  الفنية حاسة التخيل لما هو غير مرئي ، وذلك من خلال المجسمات والأنشطة الفنية التي يطرح  

 :  وهى  ،  البحث 
ً
الأسواني مجسما الطين  على  المنحوتة  الفنية  الأنشطة  التعليمية من خلال  الوسائل  تقديم 

  وحفر 
ً
 ا

ً
الإعاقة   أوجه.مسطحا لذوي  الخبرات  لتوصيل  والمحسوسة  الملموسة  الطريقة  استخدام  التشابه: 

 عمال مجسمة  أ تناول  فهي  أوجه الاختلاف:  أما      .البصرية
 
 ست  ا

ً
 وليس هدفها تذوق الفن.   ، خدمت وسائل تعليمية

Art education and skill development for special groups. 4. Aishaq (2006).       

كيفية               الدراسة  ل   الفنية  التربيةمقررات  استخدام  تناولت  البصرية  اوالرؤية  ما حولنا من  لأشكال  كل 

التذوق وإدراك مفردات    ةلغة الإشارة والتلامس الحس ي لتنميه قدر   إلى  بالإضافة  ، والألوان والتعبيرات المختلفة

استهداف تتمثل في  فأوجه الاختلاف:  ما  أ   .ذوق الفنالشبه: استخدام الملامس الحسية لت   للأطفال. أوجهالفن  

 كافة فئات ذوي الاحتياجات الخاصة من خلال مواضيع التربية الفنية.

5. Al-Hilali and others (2020) .The Effectiveness of Using the Hands-On Strategy in Developing 

Some Technical Skills Among Secondary First Grade Visually Impaired Students. 

 

التعرف على فعالية الاستعانة بإستراتيجيه اليد المفكرة في تدريس التربية الفنية لطلاب    لدراسة  ا  ت تناول            

الأ   الصف 
ً
بصريا المعاقين  الثانوي  تنميه    ول  في  لحاسة   ، الفنيةالطلاب  هارات  موأثرها  الذكي  التوظيف  مع 

قين  و تحديد فئة المعفهي  أوجه الاختلاف:  المهارات. أما  أوجه الشبه: توظيف حاسة اللمس في تنميه  .  اللمس

 بصريا من طلاب الأول ثانوي واستخدام اليد المفكرة. 

 مصطلحات البحث: 

-Al))  من السطوح أو المجسمات المختلفة"  أي، على  لاخرلمؤثر ما ينقله من سطح  أثرترك    "  الطباعة لغة:        

Abedy,2017.p1. 

        :
ً
يمكن عن طريقه  "ا  الطباعة اصطلاحا الذي  الحروف والرسوم والصور"  مالفن والعلم  نقل  -Al))  معا 

Abedy,2017.p1. 

نسان اليومية منذ قرون  من الفنون التي دخلت حياة الإبأنها  الطباعة اليدوية  تعرف    اليدوية: " الطباعة           

وأعمارهم اختلاف مستوياتهم  ويمارسونها على  نفعية،  عديدة  الواسع   أو جمالية  سواء لأغراض  وبمفهومها 

 (.       Al-Ghamdi, 2021.p1365)  وذلك من أصل محفور او مسامي " ، تشمل كل صور نقل الأشكال وتكرارها

 الطباعة البارزة: 

لغة: برز   البارزة  يخلف.  قياس لا  وبدوّه،  الش يء  برز وهو:" ظهور  بارز ومفردها  من  بارز.   المؤنث  فهو  الش يء 

 (.Mostafavi, 2016.p1)   وكذلك انفراد الش يء من أمثاله"
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        :
ً
ةِ على تحبيرِ السطحِ البارزِ بواسطةِ رولةِ التحبيرِ  هذا النوع من الطباع "يعتمد  الطباعة البارزة اصطلاحا

تقط من السطحِ البارزِ بواسطةِ عملية الضغطِ عن طريقِ مكبسِ  ل اذ ان الحبر ي   (roller)او دحروجةِ التحبيرِ 

"  litho- press) )الطباعةِ 
ً
 (.    (Talabani, 2019.p333أو يدويا

 التمكين:

ن من الش يء  "مكن  لغة:              
ّ
ن مثل مكن. وتمكن بالمكان وتمكنه أي ثبت فيه، وتمك

ّ
مكانه فهو مكين، وتمك

 .(Al-Quraiti , 1996.p1)  واستمكن: ظفر"

            :
ً
ثم استعير   ،من المكان وهو في الأصل إقرار الش يء وتثبيته في مكانمأخوذة فعيل  ت على وزن "  اصطلاحا

 (. Al-Mutaal, 2019.p148)  على التملك والقدرة والسيطرة والتحكم "  لدلالهل 

"تقوية الأفراد، بمعنى منحهم الفرصة للمشاركة، والانطلاق باستغلال طاقاتهم الذهنية كاملة في حل               

 ( .Alnabi, 2021.p163)   مشاكل العمل وتحسين الإنتاجية"

 الإعاقة البصرية: 

 بالكف، فالكفيف من الكف، والكف هو المنع  لغة:              
ً
لذا فالكفيف    ؛"يعبر عن الإعاقة البصرية لغويا

 (.  Hussein, 2012.p336) هو الشخص الذي كف جهازه البصري وامتنع عن أداء وظيفته"

               :
ً
حاسة البصر بشكل صحيح  ل هالفرد القدرة على استخدامهي تلك الحالة التي يفقد فيها  "  اصطلاحا

 (. (Al-Hadidi, 2014.p35  ونموه" أدائهفي  ي سلب يكون له الأثر بشكل  مما 

 

 على النحو الاتي :  ثلاث محاور رئيسيةوتضم هذه الدراسة 

 المحور الأول: التذوق الفني  

في               الفني هو حاسة فطرية خلقها الله  الممكن    الإنسانالتذوق  تكون مهارة مكتسبه يستطيع    أنومن 

الدكتور فهد  ه  ذكر   ما  منها و    ، أن يطورها من خلال التغذية البصرية، والتذوق له مفاهيم متعددة   الإنسان

م أبعادها والكشف عن قيمها  نه " محاولة التعرف على الأعمال الفنية وفهأ ب السبيعي حين عرف التذوق الفني  

كما عرفته  .  (  Al-Subaie, 2020.p33)  ها من مؤثرات جمالية والاستمتاع بها"ل الجمالية والفنية والتعبيرية لما  

المستمتع بالعمل الفني والمتفاعل    أو" عملية اتصال وتواصل بين أعمال الفنان وبين المتذوق  بأنه  سمر حمادي 

بل يأتي على مستويات متفاوتة نتيجة ثقافة المتذوقين    ، نه لا يتم على مستوى واحد أ كما    ،  معه برؤية تأملية

وقد ظهر التذوق الفني بشكله  .  (  Hammadi, 2021.p399)    وحالتهم المزاجية والنفسية والاجتماعية والبيئية"

بداية التّذوق الفني كانت عند الاغريق في القرن أن  ذكر مجموعه من الباحثين    كما   ،  البسيط لدى الاغريق

الميلاد  قبل  الأ ،  الثالث  على  تصدر  التي  الاحكام  بين  العلاقة  على  بدايته  في  ارتكز  وعلى  وقد  الفنية  عمال 

يعد    استمر هذا الأسلوب حتى عصر النهضة في القرن الخامس عشر الميلادي الذي   و   ،الشخصيات الفنية

والتذوق الفني عملية منظمة يمر بها أي    (.(Kadhem, Khalaf, Oreibi, 2018.p9عصرا مجددا لعلم الجمال

للفن   التأمل وإدراك العلاقات  ابتداء متذوق  يتم    ،ثم ملاحظة مكونات العمل الفني،  من    ما الفرد    قطبّ يثم 

الثقافة التي  :  هما،  ساسين أيرتكز التذوق الفني على    خبراته السابقة.    إلى   ويضيفهاكتسبه من مواقف جمالية  ا
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. لآخرص  تختلف نتيجة التذوق من شخ  ذلك بناء على    والخبرات التي اكتسبها، و   ،تكونت للشخص من بيئته

 منها:    ، وتعتمد عملية التذوق الفني على عدة عناصر أساسية 

   .انعكاسا للواقعبلا شك كون  ت ، و فنان ال  اي ينتجهتال  ةالإبداعي ل  ا عمالأ هي و :  ةل الفني ا عمالأ           

تبعه الذي ي او المنهج  تبعا للأسلوب الفني    المنتجختلف  ي و ،  ة ل الفني ا معنتج الأ أبدع أو  أالذي    هو: و الفنان            

  .الفنان

كون استجابة  ي   تجاوبال   اوهذ،  معهبل ويتجاوب  ،  يستمتع به  و   فنيال مل  الع   يتذوق   الذي  هو: و المتذوق          

 .جمالية شعورية

وإبراز   ووصف العمل الفني،   قدرة على دراسة وتحليلال   ديهلك ثقافة فنية عالية، ول تيم  الذي  هو :  الناقد          

ويمتلك    ،وحكمه  أيه ر   ملدع  لديه الأدلة والبراهين   يكون   أن  يجب  و   الجوانب الإيجابية والسلبية في العمل الفني،

 في الاقناع.  
ً
 أسلوبا

البصر   ويتحقق           حاسة  طريق  المبصرين عن  لدى  الفني  أنالتذوق  إلا  تذوقها    ،  تستطيع  لا  فئة  هناك 

الفنية وتذوقها  ،بالبصر  الأعمال  التعرف على  في  اللمس  تستخدم حاسة  ذو   ،بل  البصرية    و وهم  ،  الإعاقة 

بالفنون سواءً المبصر التذوق الفني يشكل أهمية كبيرة للأفر ف الإعاقة البصرية،  و  منهم  او ذو ون  اد المهتمين 

نشاء إنشأت لدى البعض فكرة    ؛الإعاقة البصرية تذوقهاو  ونتيجة لقلة الأعمال المحسوسة التي يستطيع ذو 

لكي يستطيع الفرد من ذوي الإعاقة   ؛عمال الفنانين الكلاسيكية في متحف برادو بطريقة ملموسةأنسخ من  

 . (3، 2كما في شكل )  ، التفاعل بصرية استشعار الأعمال الفنية وتمكينهم من ال 

 

 

 

 نسخه ملموسة من لوحة الموناليزا (2شكل)

 للفنان  ليناردو دافنش ي متحف ناسيونال ديل برادو 

(https://www.almasryalyoum.com/news/details/673220) 

 

 أبولو في فورج أوف فولكانملموسة من لوحة ( نسخة 3شكل)

 اسبانيا-متحف ناسيونال ديل برادو للفنان دييجو فلاسكي 

(https://m.al-sharq.com/article/11/02/2015) 

https://m.al-sharq.com/article/11/02/2015
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الدراسة                    البصرية من  شريحة كبيرة من  تمكين  هو    والهدف من هذه  التذوق  ذوي الإعاقة  تحقيق 

  التي تخدم هذا الهدف.الفنية  الطباعةتقنيات   باستخدام ة ملموسة فين عمال  أتاج إن من خلال  وذلكالفني 

 الإعاقة البصرية و المحور الثاني :ذو 

(  ألم نجعل له عينين: )عز وجل قال الله  حيث  النعم التي أنعم الله بها على الأنسان  كبر  أمن    حاسة البصر           

ولعظم هذه النعمة عوض    ،الذي تستقبله العين  للجمال   صاحبه  وفقدان البصر يؤثر في إدراك  [،8:  بلد]ال 

ر   ب  ص 
 
يْهِ ف ت  بِيب  بْدِى بِح  يْت  ع 

 
ل ا ابْت 

 
ال  إِذ

 
  ق

َّ
  الله فاقدها بالجنة كما ذكر الرسول صلى الله عليه وسلم في الحديث القدس ي  »إِنَّ اللَّ

  .»
 
ة نَّ ج 

ْ
ا ال م  مِنْه  ه   ضْت  وَّ ،  تفاعله مع العالم من حوله  على ساعده  ي   ؛ إذللبصر أهمية كبيرة في حياة الإنسانو ع 

 فيتأثر نموه الإدراكي والتفاعلي مع المؤثرات من حوله .  

 : تنقسم الإعاقة البصرية الى       

الكفيف هو من فقد القدرة الكلية على الإبصار, مما يحتم عليه استخدام حاسة اللمس لتعلم القراءة  .1     

      و الكتابة بطريقة

 .برايل          

 مكفوف  الإعاقة البصرية التي لم تصل درجة شدتها إلى الحد الذي يمكن معه اعتباره   و ذو .2         
ً
  إلى , فيشار  ا

    البصر"  ضعيف أنه 

            ( Al-Qaryouti, Al-Sartawi, Al-Smadi, 2001.p12 ) . 

ن الإعاقة لأ   ؛  فقدان الفرد للقدرة على استخدام حاسة البصر يؤثر على تفاعله مع الأشياء من حولة            

غير مكتمل  المتعلقة بحاسة البصر  يصبح إدراكه للأشياء  ف   ؛ الإدراكية للفردالقدرة    فيلها تأثير مباشر  البصرية  

  ؛أهمية تدريب الحواس الأخرى ومن هنا ظهرت    .الشكل، والتركيب، والحجم، واللون، والعمق، والفراغ  :مثل 

القدرة على تعويض حاسة   لها   الله جعل  حاسة اللمس التي    : ومن أهم هذه الحواس  ،لتحل محل حاسة البصر 

والأدراك الخيال  ينمي  مما  وتحسسها  الأشكال  معرفه  في  حوله     ،البصر  من  مع  التواصل  على  يساعده  و 

المعرفة والخبرات  حا  تعد   ، "واكتساب 
ّ
يمك الذي  الوسيط  للكفيف  اللمس  بجمال  سة  الشعور  تذوق  نه من 

)  كما أنها مصدر من مصادر اكتساب الخبرات ووسيلة من وسائل اتصاله بالعالم الخارجي"  ، العالم الخارجي 

Khudair, Al-Beblawi, 2021.p2008  .) ذو يستطيع  اللمس  حاسة  خلال  تذوق  و  ومن  البصرية  الإعاقة 

نحكانت  أسواء    ،  الفنون   إ  فنيةلوحات    أو  تية مجسمات 
ّ
تمك معينة  فيها عوامل  توافر  استشعار ذا  من  نه 

 اللوحة ومعرفة محتوياتها وتفعيل خياله للإحساس بها.



 ة ــــــــــــــة من تذوق الإعمال الفنيـــــــــــــــــــــــــــة لتمكين ذوي الإعاقة البصريـــــــــــــــــــــــــالاستفادة من تقنيات الطباعة الفني  

 منيرة بنت منصور عبد العزيز الجديد...........................................................مريم بنت محمد العمري 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

305 

المثيرات             لهذه  البصرية  الممارسة ،  خبراتهملاختلاف  ؛  من حولهم  تختلف استجابة ذوي الإعاقة  وأيضا 

كتلته  :  من حوله  للوصول للإدراك اللمس ي الذي يتطور بالانتباه للمثيرات الحسية واستيعاب الش يء الملموس

كدت ان  أ  1زهرة الضامن   الفنانةمع    وفي مقابلة اجريت.،  .درجه الحرارة والبرودة .،  ارتفاعه، الملامس ،  ،حجمه

ويستخدمون اليد في معرفه مساحات الفراغ  ،  مجالاتهالكثير من ذوي الإعاقة البصرية يمارسون الفن بجميع  

ذوي الإعاقة    الفنانين   من هي  و .  تجسيدها في الأعمال المجسمة  أو   ومن ثم رسمها ،  او في تخيل الأشكال ،  والملامس

شاركت بأعمالها الفنية  ، فالتشكيلية في المملكة العربية السعوديةفي الحركة الفنية    أسهموا البصرية الذين  

الفعاليات من  كثير  و في  الجنادرية  :  أهمهامن  ،  في  ب فيه  شاركت  الذي  مهرجان  مباشر  نحتي  عرض  فعالية 

الطين و لوحات تشكيليه تستخدم    باستخداممستشفى الملك خالد للعيون. وتنتج الفنانة اعمال مجسمة  

 (.6،  5، 4شكل )والألوان  فيها الملامس 

                                                  

العمل على  و البصرية على تذوق الفن ه  لإعاقة العوامل التي تساعد ذوي ا  أهم أن ومما سبق يتضح                 

  الأجهزة وأيضا بعض    ،الخيوطتنمية حاسة اللمس واستخدام الخيال و الخامات المختلفة كالطين والجبس او  

 

 زهرة على الضامن، خريجة بكالوريوس إعلام مسار مرئي ومسموع، مع مرتبة الشرف 1 •

 حاصلة على درجة الماجستير مع مرتبة الشرف الأولى في قسم الإعلام بكلية الآداب من جامعة الملك سعود  •

 عضوة سابقة في نادي الإعلام بجامعة الملك سعود  •

 عملت كمحررة صحفية في بعض الصحف الالكترونية، وإدارة العلاقات العامة في عدة مراكز بالمنطقة الشرقية  •

 رات التدريبية في مجال الاعلام وفن النحت قدمت العديد من الدو  •

 شاركت في معارض ومهرجانات فنية عديدة، وبرزت في العديد من المشاركات كشخصية ملهمة •

 

 ( 5شكل )

                                                                                                                                                                                                                                                                   2016كريلك على فلين ابدون عنوان ،زهرة الضامن،   

Instagram /zoozaliartis)    ) 

 (  6شكل )

 طين  2016بدون عنوان ،زهرة الضامن

Instagram /zoozaliartis)     ) 

 

 ( 4شكل)

 2015بدون عنوان، زهرة الضامن اكريليك على لوح 

Instagram /zoozaliartis)( 
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تساعد   التي  لإنتاج    على المتقدمة  والأشكال  الألوان  على  مبتكرةعمال  أالتعرف    الدراسة   هذه  وجات ،  فنية 

التي تحدث  تذوق ذوي الإعاقة البصرية للأعمال الفنية الطباعية باستخدام التقنيات الطباعية  لتساهم في  

والم  البروزات  من    ؛سم لا بعض  الفني وتذوقهلتمكنهم  العمل  تقنيات   .التعرف على عناصر  بعض  وسنتناول 

    البارزة  طباعةال)  :وهي  ؛التي تمتلك هذه الخاصية الطباعة  
ً
 Blind   )الانك ليس(  تقنية الامبوسينقوتحديدا

embossing)الشاشة الحريرية ( (، والطباعة باستخدام . 

 المحور الثالث : الطباعة الفنية 

  ،  ومستوياتهم التعليمية  ، ثقافاتهمو الفنون هي لغة يتم التواصل فيها بين عامة الناس باختلاف لغاتهم،             

سان اليومية وكانت تستخدم لأغراض نفعية وجمالية هي الطباعة الإن ومن أنواع الفنون التي كانت في حياة  

الكهوف  لكفه على جدران  الأنسان  بطباعة  بدأت  التي  الزمن    تثم تطور   ،اليدوية  ما  إلى  وصلت    أن   إلى عبر 

بروز نتاج طبعات ذات  إ اليدوية التي تستخدم في    أنواع  الطباعةبرز  أومن    .وقتنا الحالي في  الطباعة    إليه وصلت  

نوعين من     )ملمس(  لي-  تقنية الامبوسينق هي    غائر والأخر    بارز حدهما  أ  الاسطحوتعطي   Blind)  -سالانك 

embossing)وتعد البارزة  .  الطباعة  تقنيات  في  ي فيها  ف  ؛من  المراد  السطح  على  المحفور  القالب  نقل  ضغط 

 (.7شكل)  يكما ف   ، التصميم دون تحبير 

بهدف                الطباعة  استخدام حبر  إنجازه دون  تم  لوح  بها طبع  يتم  "تقنية  بأنها  الطالباني  احمد  وعرفها 

الحصول على عمل فني تظهر فيه الأشكال ناتئة قليلا، وتعتمد في تأثيرها بالمتلقي على ما يحدثه بروزها عن  

وتتم هذه التقنية بترطيب ورق مائي سميك  (.    (Talabani, 2019.p336)  "  من احاسيس لديه  سطح الورقة

  ،ثناء عملية الضغط داخل المكبس ه في أاكثر لنضمن سلامة الورقة وعدم تمزق  أو  جرام300يصل وزنه الى  

و تمزيقها،  أتلاف الورقة  إ لى  إيؤدي    قد لا يكون هناك ارتفاع مبالغ فيه  أعلى    بعد حفر قالب الطباعة وتجهيزه 

تحبير والورقةإيتم  و  القالب دون  للطباعة   دخال  المناسب  الوجه  القالب    ،  بالمكبس   على  ويتم الضغط على 

)  ،  لى سطح الورقةإالقالب    منلينتقل التصميم المحفور   لنا عمل فني طباعي    ، (7كما في شكل  ينتج  وبذلك 

   كل تفاصيله.يمكن ذوي الإعاقة البصرية من لمسه والاحساس ب

لى عمل  إراء العمل الفني ونقله من عمل مسطح بمستوى واحد  إث يعمل هذا النوع من الطباعة على                

"الحفر والطباعة البارزة  ـــــف  وهي من الطرق الإبداعية التي تساعد في حل المشكلات    ، ثنائي الأبعاد بمستويين

نتاج فن ابتكاري، وإن الكثير من الفنانين الخبيرين في هذا المجال عدّوه  لإ الطرق الفنية الإبداعية    كثرمن أيعد  

المشكلات" لحل  التفكير  على  يحث   
ً
تعد  (.  (Al-Radaydah, Al-Amri, 2012.p56)    فنا البارزة  من  والطباعة 

الطباعيةأ التقنيات  و  ، فضل  لتنفيذ  أ  بل  الفنية  المجالات  فني أفضل   عمال 
 
ت تذوق  ة  في  الإعاقة  سهم  ذوي 

   ؛ إذللفنون التشكيليةالبصرية  
ّ
   ، نهم من معرفة طبيعة الأشياء عند لمسهاتمك

ّ
  عمال الأ   تذوق نهم من  وأيضا تمك

ربط بين ما يلمسه من عناصر العمل الفني وبين  لل وإثراء العقل بمفاهيم تحفز الخيال    ،الطباعية المحسوسة

 يصالها من هذا العمل. إالفكرة التي يريد الفنان 

إذا   ذات ملمس  طباعية   عمال فنيةأتاج على إنتقنيات الطباعة تساعد   كما تتناول الدراسة تقنية من               

ضيفت
 
كما    ذه التقنيةوه  ، ( silk screenية )هي تقنية الشاشة الحرير و   ة، لى الألوان المستخدمإمادة معينة    أ
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 ةو المعدن ويعامل بطريقأطار من الخشب  إ"عبارة عن نسيج مسامي مشدود على    عرفها مجموعة من الباحثين

 تحاى السطح المراد طباعته والمسا إلالمادة الملونة من خلالها    مرورب فتوحة  المساحات  تسمح الم مختلفة بحيث 

تمنع  الم الأخرى   اللون" غلقة  الدراسة  ((Morsi, AbdelRahman, 2014.p52)  تسرب  وفي هذه  ضاف .    ة ماد  ت 

 و   ،  لى الألوانإ  الفوم
 
لى السطح الطباعي  إسحب الألوان بالراكل من خلال الشاشة الحريرية لتنتقل الألوان  ت

   من خلال المسامات المفتوحة،  
 
ة مع مزوجمادة الفوم الم   يؤثر على مما    هذه الألوان لمصدر حرارة  ضعرّ ثم  ت

لأول مرة في شكل يمكن  الحريرية     الشاشةطباعة    رتظه"وقد  .  )ملامس(  بروز تصميمات ذات  فتشكل  اللون  

  : مثل   ،دول آسيوية أخرى   إلى   انتقلت(، ثم    1279  –   960. )التعرف عليه في الصين، خلال عهد أسرة سونغ

تم تعزيزها من خلال ابتكار طرق جديدة، وتم تقديم الطباعة على الشاشة بشكل كبير إلى أوروبا  اليابان، و 

 طباعةوتعد الطباعة بالشاشة الحريرية هي التطور الطبيعي ل .(  (Abdel-Nasser, 2018.p1)  الغربية من آسيا"

 ،أ،ب( 8شكل) الاستنسل.

 

 

 

                 
 
تتناولهاو   ، لمستوي النافذة والسطح اتقنية الشاشة الحريرية من تقنيات الطباعة  عد  وت هذه    سوف 

السطح    ىحدإبصفتها  الدراسة   ذات  الفوم    وذلك  ، البارز التقنيات  مادة  الألوان  إبإضافة  تنفيذ  في  لى  اثناء 

لتمكين ذوي الإعاقة البصرية من      ؛التصميم  لإبراز  حرارةلمصدر    الممزوج بالمادةثم تعريض اللون    ،الطباعة

 . الطباعيتذوق العمل الفني 

 

 

 ،أ( 8شكل)

Andy Warhol and Gerard Malanga make a 
painting 1964 

Vintage gelatin silver print 
10¼ × 14¾ inches; 26 × 38 cm. 

https://matthewmarks.com/exhibitions/ugo-
mulas-new-york-the-new-art-scene-06-
2019/lightbox/works/andy-warhol-and-
gerard-malanga-make-a-painting-1964-

45900 

 ،ب(   8شكل)

Andy Warhol and assistant Gérard 
Malanga blocking a silk screen with 

glue, 1960 
https://www.merrittgallery.com/art-
history-101-demystifying-screen-

printing / 

 (  7شكل )

بدون عنوان ، روكسان  

 ،انكلس على ورق 2011كوجاوا،

https://arteplasticavisual.files.wo

rdpress.com/2013/11/apunte-

para-descargar-grofado.pdf 
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 تجربة الدراسة : 

 اهداف التجربة :

 ة ومحسوسة.لموسم توظيف تقنيات الطباعة لإنتاج اعمال - 1           

  ا تذوقهمن   البصريةمكن ذوي الإعاقة ت ةملموس  ةطباعي  ةفني   عمالأنتاج إ-2           
ً
   .فنيا

 المفهوم ووصف العمل : 

   ؛فكرة العمل من الحرم المكي الشريفاستلهمت                
ً
كما    ،كبيرة عند المسلمين   ةمكان   للحرم من  إلى ما  نظرا

والشهر الحرام والهدي  ما للناس  اجعل الله الكعبة البيت الحرام قي )  وهي:  قرآنية سطح الكعبة بآية    تجميلم ت 

كمل المشهد برسم ست  أ  و   ،بشكلها المكعب  الاحتفاظمع    البرايل  باستخدام لغة  ن كتابتها كانت ألا  إ  ، ( والقلائد

استخدمت و   التصميم.  إلىلتضيف روحانية المكان  ذن والقباب  آ ضافة بعض الم إو   ،يطوفون بالكعبة شخاصأ

و   (Blind embossing)    ينق سالامبو   ة تقني  القباب  الشاشة   تقنية   كذلك   واستخدمت   ،  ذنآ الم   في جزء من 

 . تصميمالمع ماده الفوم في باقي الحريرية 

 بالصور: (   Blind embossing)   التجربة الأولى للطباعة بتقنية الامبوسينق 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 طباعة الامبوسينق على الورق( 11شكل )  حفر التصميم بالليزر على الخشب( 10شكل )

 على التصميم

 ديجيتال  للمأذنة( رسم تصميم 9شكل )
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  بالصور:( silk screen)الثانية للطباعة بالشاشة الحريرية التجربة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الشاشة الحريرية بالمادة  تغطية ( 14شكل)

 الحساسة

 لتجهيزه للشاشة الحريرية  تصميمالتحبير  ( 13شكل) (  رسم التصميم بالرصاص  12شكل)

  مؤقت جهاز التحسيس  ضبط( 16شكل)

 الحريرية الشاشةليتم تحسيس 

 

  الشاشة الحريريةعلى  التصميم( وضع 15شكل)

 في جهاز التحسيس   توضع المحسسة ثم 
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لنا النتيجة شكل)19)  ( مع التصميم شكل 11وبدمج التصميم شكل ) كما يمكن إضافة اللون    ، ( 20( تظهر 

 .(22، 21تظهر النتيجة كما في شكل )لمادة الفوم ل 

فتح مسامات التصميم  غسل الشاشة الحريرية ل( 17شكل)

 لتكون جاهزة  الماء العالي باستخدام ضغط

(  إضافة مادة الفوم للشاشة الحريرية ليتم سحبها  18شكل)

 مسامات الشاشة على ورقة الطباعة بالراكل لتنفذ من خلال 

نتيجة طباعة الشاشة الحريرية لمادة ( 19شكل )

 للحرارة الفوم بعد تعريضه
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  التجربة الثالثة للطباعة بالشاشة الحريرية بالصور:

ثناء عملية عدم التعبير عن  في أللإنسان عن الكبت الداخلي الذي يحدث   (23شكل )في  ر التصميميعبّ             

أو سلبيةأالمشاعر سواء   إيجابية  الدماغ  التصميم  موتم استلها  ، كانت  الجهة المسؤولة عن هذه    لأنه  ؛  من 

الملموس  ذ العمل بمادة الفوم فِّ ون   ،الكبت  اء ثن في أ  وتم تصوير بعض الحالات التي يعيشها الشخص، المشاعر 

ويكسو اللون الأسود مادة الفوم   ، لتمثل خطوط الدماغ البشري من خارج العمل  ؛الملونة بمزيج من الألوان

،  23) ل  اشكالأ   .الاكتئابنسان وتجعله يمر بمرحلة من  الإفي  تؤثر  حداث التي  لتمثل بعض الأ   ؛داخل العمل من  

مزيج  أضيفو    ،  (30،  29،  28،  27،  26،  25،  24 يمثل   صوت 
ً
وجهاز   ا القلب  نبضات  مثل:  الأصوات  من 

 لتعطي الإحساس المطلوب عند التفاعل مع العمل. ؛صوات أخرى أو  ،التخطيط

 

 

 

 

 

 

 

( نتيجة دمج طباعة الشاشة الحريرية 20شكل )

 بمادة الفوم مع طباعة الامبوسينق 

( نتيجة دمج طباعة الشاشة الحريرية 22شكل )

 مع طباعة الامبوسينق بعد تلوينها   بمادة الفوم 

( نتيجة دمج طباعة الشاشة الحريرية 21شكل )

 بمادة الفوم بعد تلوينها مع طباعة الامبوسينق 
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 من الداخل والخارج  التصميم ( 23شكل)
 ضبط مقاسات التصميم على القماش  لتحديد الشاشات والقماش للطباعة   ( 24)شكل

 ( البدء بتنفيذ الطباعة على القماش  28شكل) اعداد الألوان وتدهيزها واضافة مادة الفوم الى الألوان ( 27شكل)

 ( اعداد الشاشة الحريرية وتحسيسها25شكل )

 

 ( اجراء بعض التجارب فبل التنفيذ 26شكل)



 ة ــــــــــــــة من تذوق الإعمال الفنيـــــــــــــــــــــــــــة لتمكين ذوي الإعاقة البصريـــــــــــــــــــــــــالاستفادة من تقنيات الطباعة الفني  

 منيرة بنت منصور عبد العزيز الجديد...........................................................مريم بنت محمد العمري 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

313 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                

 

 

 

 85*370بعنوان اختلاج الوان اكليريك ومادة الفوم على قماش  العمل بشكله النهائي( 29شكل)
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عبروا عن  مع العمل و   واتفاعل     ؛المهتمين بالمجال الفني  على عدد من ذوي الإعاقة البصريةعمال  رض الأ بعو 

   شراكهم في هذه التجربة التي نجحتإن تم تخصيصهم ومحاولة  أامتنانهم ب 
ً
 الإحساس المطلوب   صالإي في    حقا

  بصفتهوسماع الصوت المصاحب  من خلال تلمس العمل  وتذوق العمل فنيا 
ً
 داعم جزءا

ً
   للعمل الفني.  ا

 : النتائج

 وهي:  ،  هداف البحث أصحة فروض و إلى التحقق من دراسة توصلت ال             

 تقنيات الطباعة الفنية تمكن ذوي الإعاقة البصرية من تذوق الأعمال الفنية.  -1

 عمال الفنيةطباعية تمكن ذوي الإعاقة البصرية من تذوق الأ   فنية عمال أ نتاج إ-2

 . التشكيلية الفنون عمال طباعية تساعد في دعم اهتمامات ذوي الإعاقة البصرية في مجال أ نتاج إ-3

 عمال طباعية ملموسة تساعد على دمج اذوي الإعاقة البصرية بالمجتمع المتذوق للفنون. أنتاج إ -4

 عمال طباعية تساعد ذوي الإعاقة البصرية باستخدام حواسهم الأخرى لتذوق الفنون.  أنتاج إ -5

 التوصيات:

 .  طباعية عمال فنيةأنتاج إفي  (برايل ذوي الإعاقة البصرية ) غة ل الاستفادة من  -1

 تاج قوالب طباعية.إنالإمكانات التكنلوجية في من الاستفادة -2

 عنصر الملمس كجزء أساس ي في الأعمال الفنية . ضافةإ  -3

 عمال تناسب ذوي الإعاقة البصرية.أمعارض فنية مهتمة بعرض  قامةإ-4

 . التشكيلية تذوق الفنون من ذوي الإعاقة البصرية لمساعدة جراء المزيد من الدراسات في مجال الطباعة إ-5

References  

1.  Ishaq, Hind. (2006). Art education and skill practices development for special categories, 

The Egyptian Journal of Specialized Studies, Volume 1, 102. 

2.  Bashir, Jabbour. (2012). Educational communication about the visually impaired, the first 

year of primary education as an example  published master's thesis, Sania University, Oran. 

 ( مشاهدة المشروع بالكامل  30شكل)



 ة ــــــــــــــة من تذوق الإعمال الفنيـــــــــــــــــــــــــــة لتمكين ذوي الإعاقة البصريـــــــــــــــــــــــــالاستفادة من تقنيات الطباعة الفني  

 منيرة بنت منصور عبد العزيز الجديد...........................................................مريم بنت محمد العمري 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

315 

3.  Al-Hadidi, Mona. (2014). Introduction to Visual Impairment (I.6). Dar Al-Fikr. 

4.  Hussein, Aida. (2012). Aids and Prosthetic Devices in Special Education (I. 1). International 

Publishing House. 

5. Hammadi, Samar. (2021). the functions of the color system in postmodern arts and its role 

in educating artistic feeling among students of the Department of Art Education. Journal of 

Educational Studies, No. (54), 399. 

6.  Khudair, Muhammad, Al-Beblawi, Ihab. (3/3/2021). Developing some sensory skills for 

visually impaired children. Gulf children with special needs. 

7.  Al-Radaydah, Bassam, Al-Amri, Muhammad. (2012). A model in developing creativity 

among middle and high school students through the art of engraving and prominent 

printing. The Jordanian Journal of Educational Sciences, Volume 9, 51. 

8.  Al-Subaie, Fahd. (2020). the use of technological innovations in developing artistic taste in 

the beauty of interior design [PhD Thesis, College of Education, Kuwait]. The Digital Library. 

9.  Sultan, Noha (2016). Contemporary tools in the development of handicrafts for printing 

textiles in molds. Journal of Architecture and Arts, Issue No. 10.709. 

10.  Talabani, Ahmed. (2019). the Visual Effectiveness of Graphic Presentation 

Techniques. Journal of Babylon University for Human Sciences, Volume 27, 333. Iraq. 

11.  Al-Abedy, Rana. (2017/11/27). The concept of printing. Babylon University. 

https://www.uobabylon.edu.iq/uobColeges/lecture.aspx?fid=13&depid=5&lcid=68907 

12.  Abdel-Nasser, Reham (11/14/2018). Date silkscreen printing. Mersal. 

https://www.almrsal.com/post/736281 

13.  Al-Ghamdi, Ahmed. (2021). Handprinting methods as an entrance for innovative 

artistic expression among students of the Art Education Department, College of Education - 

Al-Baha University [PhD thesis published, Al-Baha University]. Digital Library. 

14.  Ghoneim, Abeer. (2016). The impact of the diversity of environmental aesthetics in 

ancient Egyptian art as an approach to improving the performance of students of the Faculty 

of Art Education in artistic appreciation. 

15.  Al-Quraiti, Abdul-Muttalib. (1996). the psychology of children with special needs and 

their upbringing. Dar Al-Fikr Al-Arabi. 

16.  Al-Qaryouti, Youssef, Al-Sartawi, Abdel Aziz, Al-Smadi, Jamil. (2001). Introduction to 

Special Education. Dar Al-Qalam for Publishing and Distribution. 



 ة ــــــــــــــة من تذوق الإعمال الفنيـــــــــــــــــــــــــــة لتمكين ذوي الإعاقة البصريـــــــــــــــــــــــــالاستفادة من تقنيات الطباعة الفني  

 منيرة بنت منصور عبد العزيز الجديد...........................................................مريم بنت محمد العمري 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

316 

17.  Kadhem, Ahmed, Khalaf, Mohamed, Oreibi, Star. (2018). the effectiveness of flipped 

learning in collecting the subject of artistic taste among students of the Department of Art 

Education. Maysan Journal of Academic Studies, Issue (34), 9. 

18.  Karim, Azhar (2016). The history of printing, its development and types, University of 

Babylon. http://www.uobabylon.edu.iq/eprints/publication_10_17754_1494.pdf 

19.  Mostafavi, Hassan. (20/1/2016). Investigating the words of the Noble Qur’an. Ref. 

https://almerja.net/reading.php?idm=34959 

20.  Al-Mutaal, Nawal (2019). Sheikh Zayed and Empowerment of Emirati Women. The 

Arab Knowledge Bureau. 

21.  Morsi, Medhat, Abdel Rahman, Omaima. (2014). the effectiveness of an educational 

unit for silkscreen printing within the "Textile Design and Printing Course" to develop the 

knowledge and skills of female students of the Home Economics Department at the Faculty 

of Specific Education. Digital, Volume (59), p. 25. 

22.  Al-Mayah, Ghadeer (4/1/2018). A proposed conception for developing the cognition 

skills of people with special needs (the blind) through artistic activities. The digital library. 

https://eds-b-ebscohost-

com.sdl.idm.oclc.org/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=1&sid=ef65550f-f479-4db0-a9d7-

1b02c98d8827%40sessionmgr101 

23.  Alnabi, Safaa (1/1/2021). Determinants of empowering rural youth in a village in 

Fayoum Governorate. 

24.  Nafadi, Dina. (2008). the philosophy of abstraction in modern art. National Book 

House. 

25.  Al-Hilali, Al-Hilali, Muhammad, Fatima, Awad, Shams, Muhammad, and Wedad 

(2020). The effectiveness of using the thinking hand strategy in developing some technical 

skills for visually impaired first-year secondary students. Journal of Specific Education 

Research, Mansoura University, No. 60, 255. 

26.  Youssef, Amal. (2021). the movement of women's art in the arts of the European 

Renaissance - an artistic analytical study [PhD thesis published, Ain Shams University]. 

 

 

 



 ة ــــــــــــــة من تذوق الإعمال الفنيـــــــــــــــــــــــــــة لتمكين ذوي الإعاقة البصريـــــــــــــــــــــــــالاستفادة من تقنيات الطباعة الفني  

 منيرة بنت منصور عبد العزيز الجديد...........................................................مريم بنت محمد العمري 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

317 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts106/297-318 
 

Printmaking Techniques to Enable People with Visual 

Impairment to Taste Print Artworks 

Maryam mohammed Alamri1 

Monerah Mansour  Abdulaziz Aljadeed2 

Al-Academy Journal ……………………..…………………….... Issue 106  
Date of receipt: 2/10/2022…....Date of acceptance: 16/10/2022….....Date of publication: 15/12/2022 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

Abstract : 

            The study aims to integrate the visually impaired people into the art connoisseur 

community through producing special print artworks to enable the visually impaired people to 

use their other senses to feel artworks by using artistic printing techniques through adding some 

prominent materials to the printing colors or making an impact that visually impaired people 

can perceive using their other senses. This study also aims to set up art exhibitions that display 

tangible works that can enable visually impaired people to feel artwork and understand its 

elements to enable them to feel it through other senses. 

    The study follows the experimental method, through using artistic printing techniques, which 

allow printing with prominent textures that enable visually impaired people to utilize their 

senses to perceive and savor artistic prints. 

 

Keywords: Artistic printing, visually impaired people, integration of visually impaired people, 

empowerment enabling, print artworks for the visually impaired. 

 

Conclusion: 

            The study concluded to verify the validity of the research hypotheses and objectives, 

which are: 

1 - Technical printing techniques that enable the visually impaired to taste artworks. 

2-Producing artworks that enable visually impaired people to taste artworks 
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3-Producing print works that help support the interests of people with visual disabilities in the 

field of plastic arts. 

4 -  Producing tangible print works that help integrate people with visual impairments into the art 

connoisseur community. 

5- Producing print works that help the visually impaired by using their other senses to appreciate 

the arts. 
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في تصميم المنتج  فلسفة القيم وتمثلاتها المعرفية 
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 الملخص 

مفاهيم فلسفة القيم ومتغيراتها المعرفية على وفق طروحات محددة مثلت في كونها    تناول البحث

الصناعي التصميم  حقل  في  القيم  لنظرية  علمية  القيم   , مقاربات  لنظرية  المعرفية  الطروحات  تناول  تم  اذ 

بدءا من الطروحات الحداثوية وما بعدها   تها وماهي  انطلاقا من الاتجاهات المعرفية التي تناولت مفهوم القيم

ا والسايكولوجي,  السوسيولوجي  الفكر  تمهيدا لاستخلاص مفاهيم  ل مرورا بطروحات  في كونه  الذي مثل  مر 

القيم   المقاربات  تبنيها  و نظرية  تمثلت  اذ  الصناعية.  المنتجات  تصميم  حقل  في  الم في  القيم  لنظرية  عرفية 

قيميا توجها  عشر  احد  في  الصناعي  المنتج  ب   ,تصميم   الوظيفيةو   ةالايكولوجي و   الاخلاقيةقيم  ال تمثلت 

التجارية  و الدلالية  و الاستخدامية  و  الذات  و العلامة  عن  والهوية  و   الطقوسو الحضارية  و التعبير  الانتماء 

لنظرية القيم في تصميم المنتج الصناعي على  القيم الجماليةو  . وبعد مناقشة انواع هذه المقاربات المعرفية 

التوصل   تم  القيم,  انواع  من  نوع  كل  ماهيات  تحليلا  إوفق  كونها  في  مثلت  والتي  الاستنتاجات  من  عدد  لى 

ا لفلسفة  لكيفيات تحول المفاهيم النظرية  للتطبيق في تصميم المنتج  إلقيم  موضوعيا  لى نظم نظرية قابلة 

 الصناعي. 
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 مدخل

و  مادية  بيئة  ينتج  جمالي  تركيبي  نشاط  هو  تقنيات  أالتصميم  باستخدام  مرئية  واتصالات  شياء 

من  و الإنتاج.   جزءًا  التصميم  يشكل  والزخرفية،  البصرية  والفنون  المعمارية  الهندسة  من  العكس  على 

العمليات الاقتصادية والإنتاجية والتواصلية، ويؤثر على الاقتصاد والتسويق والسياسة والظروف البيئية. 

التصميم كنوع من الإسقاط وا النمطي. وتعتمد  اذ ظهر  الإنتاج  بداية  في وقت واحد مع  الإبداعية  لممارسة 

اليومية  الحياة  لتنظيم  وفتح فرص جديدة  ما،  مشكلة  إلى حل  الحاجة  على  بها  الخاصة  الإسقاط  وظيفة 

وطرق  أدوات  باستخدام  الكلاسيكية  الفنون  خبرة  على  المصممون  يعتمد  اذ  احتياجاتهم.  وتلبية  للأفراد 

التر  وأساليبهم   -كيبي  الترتيب  التواصلية  الممارسة  وأشكال  المرئية  لغتهم  أيضًا  يطورون  فإنهم  ذلك،  ومع 

 وأدواتهم الخاصة.

والمتطلبات   القيم  بنظام  والمادية  المادية  غير  الثقافة  تربط  ومنهجية  تكاملية  ظاهرة  التصميم 

تكون نتائجه مصنوعات يدوية،    المهنية ومبادئ الإسقاط؛ إنه في الوقت نفسه، نشاط احترافي ومجال إنتاج

وتوفير   التقدم  وتسهيل  العالم  "تحسين"  التصميم  عملية  هدف  يكون  أن  ينبغي  اذ  تصميم.  عناصر  أي 

يؤثر   وعامل  الحضاري،  للبناء  وأداة  حضاري،  منتج  نفسه  الوقت  في  فالتصميم  على  في  المستقبل.  نشاط 

 الحضارة الانسانية.

 مشكلة لبحث 

الصناعي       جزءا  المنتجات  تعد  الوجودي،  واقعها  حقيقة  في  و ة  بشكل  مؤثرا  الإنسانية  للحياة  و  أمكملا 

الاستخدام آب  في  معها  يتفاعل  التي  منتجاته  وبين  الحالي  العصر  انسان  بين  الوثيق  للارتباط  ونتيجة  خر، 

السابق العقود  تعهده  لم  الناس وبين منتجاتهم اخذ منحى مختلفا  بين  الارتباط  نوع  ة. فاليوم  اليومي، فان 

لحالته   الذاتية،  لصورته  اليومية،  ولفعالياته  لشخصيته،  مكملا  يكون  ان  المنتج  من  المستخدم  يتوقع 

يمت   ما  لكل  مكملا  و ب الاجتماعية،  يحياها.  التي  الحياة  لنوع  متطورة  ل صلة  فكرية  بنية  ذو  الانسان  ن 

ومن هنا فان المصمم الصناعي وجد  ومتجددة، فان فكرته عن ذاته وفكرته عما يرغب تتغير بمرور الزمن،  

ينبغي   منتجاته  تصاميم  ان  وهو  وضاغطة،  ملحة  ورغبات   حاجات  امام  القيم أ نفسه  مع  تتوافق  ن 

ن تحمل سمات  أالفلسفية الفكرية والتفضيلية لمستخدم العصر. وعلى وفق ذلك، فان هذه التصاميم لابد 

ا  بالجوانب  متمثلة  مادية  والاستخداميةل قيمية  الروحية   دائية  بالقيم  متمثلة  اعتبارية  قيمية  وسمات 

ونتيجة  الانسان،  في  أساسية  هو صفة  زمكانيا  القيم  فتنوع  المتطلبات،  لهذه  تلبية  والثقافية  والاجتماعية 

ان   ينبغي  التجديد  متعددة ومتجددة، وهذا  بقيم  منتجاته  يثري  ان  الصناعي  المصمم  لزاما على  كان  لذلك 

 ليعبر عن احتياجات السوق ومجاميع المستهلكين. يكون مدروسا بشكل دقيق  

المستخدم   متطلبات  تفرضها  التي  الاعتبارية  القيم  بين  وما  انماطها(,  )بمختلف  المادية  القيم  بين  وما 

المادية والاعتبارية   القيمية  لبحث هذه الاشكالية  تنطلق دراستنا  المنتجات,  لنوع معين من  على  وتفضيلاته 

 . وانطلاقا من تلك المعادلة، فان دراستنا تتأسس على وفق تساؤل مفاده: تهارينظ و فق فلسفة القيمةو 

متغيرات   - القيمما هي  تمثلاتها نظرية  هي  وما  الصناعي على وفق    ؟  المنتج  في تصميم  التطبيقية 

 متغيراته المادية والاعتبارية؟
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 أهمية البحث    

ماتزال الجهود البحثية الفلسفية والعلمية تتجه نحو نظرية القيمة لما لها من اهمية وحضور في  

ال كلا على حدة  د من الدراسات المختصة بالخلاق والجمعدظهور    من  رغمعلى ال مجالات المعرفة المختلفة  

لتوحيدهما   تهدف  معياريتين  كقيمتين  معا  والجمال  للأخلاق  بتناولها  اهميتها  تكتسب  القيم  نظرية  ان  ,الا 

  ,وتطرح نظرية القيم عدة مباحث معرفية اهمها ارتباط القيمة بالواقع ,مصدر القيم ,وغيرها من المفاهيم .

ظرية القيم وتحديد متغيراتها المادية والاعتبارية وبيان  اذ تتحدد أهمية البحث في القاء الضوء على ماهية ن

ن دراسة متغيرات نظرية القيم يمكننا من بيان كيفية إكيفية ارتباطها في تصميم المنتج الصناعي. فضلا عن  

 خر ومع المستخدم في تصميم المنتج الصناعي.ل تفاعل القيم بأنواعها المختلفة مع بعضها ا

 

 هدف البحث        

 : تحديد متغيرات فلسفة القيم وفاعليتها في تصميم المنتج الصناعي.  يهدف البحث الى     

 تعريف المصطلحات 

القيم حول فلسفة  أسئلة  تتضمن  للقيمة.  الفلسفية  الدراسة  هي  أنواع    :  وعن  القيم  وتصنيف  طبيعة 

ا وثيقًا ب 
ً
من المجالات الفلسفية الخرى التي تعتمد بشكل حاسم   عددالشياء التي لها قيمة. إنه مرتبط ارتباط

الدين فلسفة  أو  الجماليات  أو  الخلاق  مثل  القيمة،  مفهوم  . (Dicken & Edwards, 2001, p. 283)على 

بين القيمة المادية الحقيقية والقيمة الاعتبارية فالولى مبنية على المنفعة والثانية مبنية على    وفرق  العلماء 

 .(Saliba, 2010, p. 213)الثقة والائتمان

والتبرير  المعرفة ونطاقها،  وأصلها  المعرفة  طبيعة  المعرفة  علماء  يدرس  بالمعرفة.  المعني  الفلسفة  فرع  هو   :

  المعرفي، وعقلانية الاعتقاد، ومختلف ا 
ً

لقضايا ذات الصلة. ومن هذا المنطلق فان نظرية المعرفة هي مجالا

والمنطق   الخلاق  مثل  الخرى  الرئيسة  الفرعية  الحقول  مع  جنب  إلى  جنبًا  للفلسفة،  رئيسا  فرعيًا 

 .(Moser, 2015, p. 1)والميتافيزيقيا

 الطروحات الادبية

 نظرية القيم 

الفكر       العصر  وهي  السياس ي  التاريخ  اقسام  ثالوث  توافق  مراحل,  بثلاث  البشري  الفكر  ي  مر 

ينتهي سنة   النهضة ا529الفلسفي في بلاد الاغريق  وربية الذي يدين لازدهاره  ل , ثم العصر الوسيط وعصر 

انتقالها   بفضل  الغرب  في  بوجه خاص, وتحقيق الانبعاث  الحديث  إللفلسفة الاسلامية  العصر  ثم  اوربا,  لى 

الف في  النظر  تم  ما  المعاصر. واذا  الحاضر  السابع عشر وحتى  القرن  ان  منذ  يتبين  العصور  لسفة عبر هذه 

 ما او عدة محاور رئيسة
ً
 يتخذ محورا

ً
 قيميا

ً
:  يعتقد افلاطون بأن  (Awa. Khaled, 1996, p. 57)ثمة اهتماما

 
ً
ثالوثا وان هنالك  القيمة(,  )او  الخير  الوجود هو  والمطلق والجمال(    سبب وجود  )الحق  يضم فكرتي   )

ً
)الهيا

المطلق الخير  لواء  ا  , تحت  كلها ل فالمثلث  للأشياء  مقياس  ما    ,على  كانت  أوهذا  ان  القيمة  بأن  سقراط  كده 

لا   روحية  طبيعة  من   
ُ
مثلا للخير  ان  لإظهار  كاف  ذلك  وان  كلية  سمة  تمتلك  فأنها  الانسان  نظر  في  قيمة 

  
ً
رأيا في  آحسية. وكان لرسطو  القيمة متجددة  ان  القيمة والواقع الفلاطونية, ورأى  ثنائية  تجاوز  خر حاول 
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مر صالح وان درب ألى الصورة وكل صورة بذاتها هي  إالواقع تجسد الصورة في الهيولي )البنية( فالمادة تتطلع  

  تحقيق القيمة هو عين درب انتاج الطبيعة ذاتها بذاتها وان المادة وجود بالقوة يصبح مو 
ً
 بالفعل ناجحا

ً
جودا

 . (Awa. Khaled, 1996, p. 70)من اجتذاب الصورة للمادة 

زاوية   )كان  خرى أومن  يرى  طفأن  قاعدة  إ(  في  الانفعالي  الشغف  مفهوم  يلازم  القيمة  مفهوم  ن 

 علىطكان 
ً
نحو تعتبر به الشخص الانساني في نفسك وفي    ية شهيرة هي القاعدة الغائية القائلة: )اعمل دائما

الاخرين غاية لا واسطة( فالقيمة عنده لا تظهر إلا حيثما ظهرت الإرادة )اي يظهر العقل في مشروع الحياة  

كان ثورة  وكانت  والعقل    طالعملية,  النظري  العقل  مفهومي  ضمن   النقدية  دراساته  حول  تتركز  المعرفية 

:يت النظري  فالعقل  الانسانية  العملي,  بالتجربة  الحقيقي  اليقين  ويجدد  والعمل  )المعرفة(  شؤون  ناول 

   
ً
ايضا العقل  الوجود  أومعطيات  من  العملي  الجانب  يتناول  فأنه  العملي  العقل  والاخلاق(  أما  )السلوك  ي 

العقل   وهو  تجربة  لكل  قبلية  بصورة  العام  الاطار  يقدم  او  التجربة  من  يفيد  صحيح  عملي  عقل  ويكون 

للتغير   كان  انه  بالذكر  الجدير  ومن  الصحيحة(.  الاخلاقية  القيمة  يمثل  بنظره  والذي  المحض"  العملي 

الجذري الذي احدثه )نيتشة( فيما يعرف بأنقلاب القيم السائدة)الاخلاقية والدينية والسياسية والجمالية(  

ب  اثبات قيم جديدة ويعتقد بعدم وجود حقيقة موضوعية  ل ان هنالك حقيقة ذاتية,  في المجتمع ومحاولة 

 يخرق الخير والشر  
ً
ويأتي عنده الانقلاب القيمي من العيش في حياة قوية يحقق فيها الانسان بإرادته انسانا

 .(Latif, 2001, p. 53)بديل )السوبرمان(ضمن حركة العود ا

والواقع   ,القيمة  القيمة  :بنية  مثل  القيمة  نظرية  فلسفية ضمن  موضوعات  تطرح عدة  ما  عادة 

وا  في  ,الضرورة  المعاصرة  القيمة  لطروحات  البحث عرض  ويحاول  والمعنى.  والسببية,  ,الرغبة   حقبةلتجاوز 

الحداثة )كقيمة مادية طاغية( لسببين الاول قوة التأثير وسعة الانتشار والثاني الذي يمثل الخلفية الفكرية  

 لطروحات ما بعد الحداثة )كقيمة اعتبارية(. 

 القيم في خطاب الحداثة 

القو  ,  يمكن  )المعرفة  هي  مقتربات  ثلاثة  خلال  من  لها  ينظر  الحداثوي  الخطاب  في  القيمة  ان  ل 

 عن أنثروبولوجيا جديدة اعطت  
ً
الحقيقة , الواقع( ففي المعرفة يقول )فوكو( ان خطاب الحداثة جاء تعبيرا

 جديدا للإنسان, لم يكن بمستطاع خطاب المعرفة الذي جسده العصر الكلاسيكي ان يتما
ً
سك امام موقعا

الانسان  (Al-Kibsi, 1993)ظهورها بظهور  تقليدي  هو  ما  وتجاوز  )الكلاسيكي(  التمثيل  خطاب  فأضمحل   .

سس التراثية والقيم ل لى جانب الموضوعات العلمية وظهرت بذلك لحظة القطيعة مع اإكحدث معرفي جديد 

 .   (Al-Kibsi, 1993, p. 36)الاخلاقية والدينية وكل ما هو مألوف

والتجاوز   الضرورة  علاقات  بفعل  القيمة  في  ينساب  الواقع  فان  ذكره  تم  ما  مع  احكام أوتماشيا  ترتبط  و 

والتاريخ عن طر  والتراث  الماض ي  قيد  من  الانسان  الوجود. فتحرر  بأحكام  الموروث.  القيمة  تجاوز  ان  إيق  ذ 

المعرفة   في  قائمة  حقائق  ثمة  النظرية  الحقيقة  ففي  النظرية,  بالحقيقة  ترتبط  ما  عادة  القيم 

 . (Cesari, 1983, p. 95)العلمية

رادت نبذ  أوخلاصة القول فان القيمة في خطاب الحداثة قد خضعت لتطلعات مختلفة ومتباينة  

نموذج المعرفة  أنموذجي الفوضوية والعدمية والثاني أالمعايير الاجتماعية القائمة, ومحاولة بناء قيم في ضوء 
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الثابتة   الوحيدة  الحقيقة  كأنه  الواقع  تجسيد  في  الحداثة  خطاب  حقيقة  كان  وبذلك  التجريبية  العلمية 

 عن اصالة حقيقة القيم التي تحدد الواقع. أوعندما دعى للانقطاع عن ما بقي فأعطي 
ً
 صالة للواقع عوضا

 لحداثةالقيم في خطاب ما بعد ا

بعد الحداثة عامة لا يخرج عن الحكم الذي    وفصل فيه  أان خطاب ما 
ً
صدره )افلاطون( قديما

والعقلانية   بالوضوح  ويتسم  ويوصلها  المعرفة  يكشف  مسؤول  خطاب  الثقافي:  الخطاب  من  نوعين  بين 

 من الحالتين  
ً
فتقدم الفكر  وخطاب غير مسؤول تضطلع به الفنون والصنائع وتمثل ما بعد الحداثة مزيجا

الهجين  النص  ان  والنتيجة  فكري,  اطار  في  والفن  جمالي,  دلالاته    المتثاقف  بإطار  ويولد  نفسه  انتاج  يعيد 

منها المستنبطة  بالتفسيرات  معطياته  تفاعل  خلال  من  في  (Venturi, 1987, p. 301)الثقافية  فالقيمة    .

بعد   ما  التفكيكية  خطاب  في  كما  ولامركزية(  وتهجين  )تفكيك  كونه  المعرفة  مقترب  على  اعتمدت  الحداثة 

لدريدا ومقترب الواقع )محاولة اعادة صياغة علاقات التعقيد والتناقض والتهجين(. إلا ان )فنتوري( يذهب  

حاته, اذ يقول:  الى نقيض ذلك ويعطي للمصمم ارادة قيمة في تكوين شكل النتاج التصميمي, لذا يعرض طرو 

على   الهجينة  العناصر  افضل  والاعتباطية  التفكيك  احب  ولا  التصميم  في  والتناقض  التعقيد  احب  )انا 

الخالصة والمحرفة على الصريحة(. ثم يضيف ان التعقيد لا يتنافى مع التبسيط بل التبسيط ذاته يمكن ان  

معقدة تصميمية  نتاجات  لتحقيق  وسيلة  ما(Al-Naim, 2001, p. 100)يكون  وهذا  واجهات    نلاحظه  .  في 

الوظيفي   التداول    الصناعية  المنتجات في  الاستخدام  عند  ولكن  بسيطة  انها  الاولى  للوهلة  تبدو  حيث 

 الاستخدامي يظهر تعقيدها. 

بالتفكيك   اتسمت  معرفي  كمقترب  الحداثة  بعد  ما  خطاب  في  القيمة  فان  سبق  لما  واستخلاصا 

بإعادة   القيمة  اتسمت  وكواقع  والتطبيق  الفكر  بين  التخبط  من  عانت  ,وكحقيقة  واللامركزية  والتهجين 

 صياغة علاقات التعقيد والتناقض. 

 القيم في الفكر السيسيولوجى 

النظ   تتنوع    بتنوع  .  المفاهيم  الاجتماعية  للظاهرات  تصورات  هي  التي  الفكرية  والاتجاهات  ريات 

 ( ولقد عرف  القيمة  مفهوم  تحديد  في  هذا  بين    كلوكهون( ويظهر  من  للانتقاء  معيار  أو  مستوى  القيم  بأن 

الاجتماعية.   المواقف  في  وممكنات  باختلاف   ذإبدائل  أي  التاريخية  الظروف  باختلاف  تختلف  القيم  إن 

اشتراكية ام  كانت  رأسمالية  المجتمع  بها  يمر  التي  القيم (Abdul Muti, 1990, p. 212)المرحلة  وتحقق   .

ف  تغلغلها  نتيجة  التكاملية  النظم  وظيفتها  تعاملها مع   عن 
ً
الفردية والجماعية فضلا المواقف والسلوكيات  ي 

 ويدل ذلك على أن عنصر التبادل والفعل وردود الفعال بين القيم والناس هو  
ً
بأسلوب أكثر فاعلية وانتشارا

عل  ويعمل  ويثريها  حيويتها  للقيم  يعطي  بذ إذ  استمرارها    ىالذي  المجتمع  ظروف  إذا سمحت  إلا  تتغير  لك  لا 

المجتمع في  العامة  الإدارة  من   
ً
قبولا التغير  عنصر  المفهوم  ,(Abdel Bari, 2000, p. 138)وبوجود  وأن 

الاجتماعي للقيم يرى بان القيم ليست كامنة في الشياء ولا ثابتة فيها وأن الإنسان هو الذي يحمل القيمة في 

من وجهة النظر الاجتماعية حيادية ، أي ليست في حد ذاتها مفيدة أو    ذهنه ويخلعها على ما يريد ، فالشياء

التي   فالحكام  القيمة  عديمة  أو  قيمة   ، جميلة  أو  قبيحة   ، خاطئة  أو  صحيحة   ، شريرة  أو  خيّرة  ضارة 

اصر  فالاهتمام والرغبة من العن  . نصدرها على الشياء والقيم التي ننسبها إليها من اهتمامنا بها ورغباتنا فيها
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وبأحكامه  المجتمع  بمعايير  مقيدون   ، الشياء  على  التقويمية  أحكامنا  في  فنحن   . القيم  في   
ً
جدا المهمة 

 في أثناء تنشئتنا الاجتماعية ، لذلك فمن أهم سمات 
ً
 ونتمثلها تمثلا

ً
التقويمية التي تقدم لنا فنشربها تشربا

 . (Diab, 1966, p. 335)نها معياريةإالقيم 

يفوتنا   ننوهأولا  أو  ن  إ   ن  مادية  لاعتبارات  الفرد  باهتمام  جدير  هو  ما  كل  على  تطلق  القيمة   "

     جمالية.  و أمعنوية أو اجتماعية أو أخلاقية أو دينية  
ً
 مجتمعيا

ً
لا تقتصر    إذ وبذلك فهي تتميز بأن لها طابعا

تحمي   أو منطقة معينة علي حساب منطقة أخرى وبذلك  الناس علي حساب طائفة أخرى  على طائفة من 

  "(Abdel Bari, 2000, p. 137) .استمرارها ى القيم النظم القائمة وتعمل عل

 

 القيم في الفكر السيكولوجي 

إل الفلسفة  القيم من  انتقال موضوع  النفس عندما نشر سبرانجر)  ىبدأ  نظرية   Spranger )علم 

أنماط الشخصية والذي يحاول فيها أن يصنف الناس إلى أنماط بناء على القيمة الرئيسة التي تسيطر على  

  ، النظري  القيم هي:)النمط  في ضوء  للشخصية  أنماط  في ستة  الناس  أفعالهم، ووزع  في  أذهانهم وتحركهم 

، النمط   ، النمط السياس ي ، النمط الدينيالنمط الاقتصادي  ، النمط الاجتماعي  ويرى علماء  ,  )الجماعي 

اللم الذي يشعر بهما   وأن القيمة الإيجابية منها والسلبية تكمن في اللذة أو   " أن القيم )تفضيلات( النفس

فإذا    ، أو كا الإنسان   
ً
لدى فرد حاليا اللم  أو  اللذة  في إحداث   

ً
يؤثر مطلقا فأنه    ن حدوث ش يء لا   

ً
مستقبلا

شرا ً"  أو   
ً
خيرا يكون  فلا  هذا  وعلى  الإطلاق.  على  القيمة  عديم  علماء  .  (Shafiq, 2003, p. 61)يكون  ويرى 

نعرف   فإننا  الشخص،  قيم  عرفنا  فإذا  القيم  وبين  ككل  الشخصية  بين   
ً
وثيقا  

ً
ارتباطا هناك  أن  النفس 

 
ً
جيدا لحكام إ.  (Abdul Hai, 1981, p. 328)شخصيته  معقدة  تنظيمات  عن  عبارة  القيم  أن   عقلية    ذ 

التعبيرات  هذه  عن  الناش ئ  التفضيل  أكان  سواء  المعاني  أو  الشياء  أو  الشخاص  نحو  معممة  انفعالية 

 أ
ً
يبدأ بالتقبل    مالمتفاوتة صريحا  وأنه من الممكن أن نتصور هذه التقديرات على أساس أنها امتداد 

ً
ضمنيا

 ويمر بالتوقف وينتهي بالرفض.  

 في تصميم المنتج الصناعي  انواع القيم وتمثلاتها

     
ً
مهتديا ما  ش يء  على  الإنسان  يصدره  حكم  أو  وتفضيل  اختيار  أو  اهتمام  بكونها  القيم  تعد 

 بمجموعة المبادئ والمعايير التي وضعها المجتمع الذي يعيش فيه ، والذي يحدد المرغوب فيه والمرغوب عنه 

ن القيم من أهم الوسائل التي تزيد فهمنا للشخصية  وتأتى أهمية القيم في تفسير السلوك آما الدافع إليه ل 

السلوك في  الاختلافات  تفسير  من  وتمكننا  " .(Ahmed, 1992, p. 24)الإنسانية  بعضها  و  مع  القيم  تنتظم 

نظام   في  عنا   إذالبعض  من   
ً
عنصرا النظام  هذا  في  قيمة  كل  في  تمثل  تعدد  من  يوجد  ما  قدر  وعلى   ، صره 

تنظيمات  عن  عبارة   " بأنها   , الفرد  لسلوك  الموجهة  القيم  تنظيم  في  تعدد  يوجد  والسلوك  الحياة  مجالات 

لحكام عقلية انفعالية معممة نحو الشخاص والشياء أو المعاني أو أوجه النشاط وهي مفهوم مجرد ضمني  

الامتياز   أو  الفصل  عن  يعبر   
ً
الذي  غالبا الفضل  درجة  أوجه  أو  أو  المعاني  أو  بالشياء  يرتبط 

 .(Zahran, 1984, p. 132)النشاط"

 



 جاسم خزعل بهيل- مصطفى ياسين جليل.....في تصميم المنتج الصناعيفلسفة القيم وتمثلاتها المعرفية 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

325 

 اولا: القيم الاخلاقية  

النتاج        ومنها  نتائجه  في  تتجسد  والتي  وسلوكياته,  وفضائله  المجتمع  قيم  على  تدل  الاخلاق 

 تبحث  .(Al-Jabri, 1997)التصميمي 
ً
القيم الخلاقية في العلة او الفائدة والغرض من وجود النفس    وفلسفيا

بالمقاصد ترتبط  الى غرض ما (Ibn Miskawayh, 2005)وتعد سمة عمل ما  . اما الوظيفة الاخلاقية فتشير 

المحيط تجاه  قيمة  فيبث  المحيط  ضمن  ما  عنصر  )القيم  إوتشير    ,(Salman, 2008)يؤديه  استيعاب  لى 

 . (Harries, 2009)الفكرية والإجتماعية والثقافية والعقائدية( لمجتمع ما لجل تجسيدها في بنى فيزياوية

ال    هذا    من  رغمعلى  يومنا  لغاية  ابرزها  ان  إلا  التصميمية  النتاجات  مفاهيم  طروحات أعو تعددية  تماد 

في كتبه العشرة والتي حددت ثلاثية متكاملة حكمت النتاج التصميمي منذ البدء ومثلت ركائز    ( فيتروفيوس)

التي   والمعارف  بالقيم  الإلتزام  نتاج عالي  فالتصميم  البهجة(   , المتانة   , )الحاجة  بـ  وتمثلت  التصميمي  العمل 

تح إذ  ككل.  والمجتمع  الانسان  خدمة  في   
ً
جميعا للجوانب  تصب  النوعية  المواصفات  تكاملية  الثلاثية  قق 

  –الترتيب    –الفلسفية والنظرية والتطبيقية والإنشائية في العمل التصميمي عبر ترابط المحددات )النظام  

المصممين   –التناظر    –الايقاع   لدى  الاخلاقي  الفعل  مع  الصدد (Al-Asadi, 1988)الاقتصاد(  وفي   نفسه   . 

مصباح   , كلفة  اقل  السعادة:  )مصباح  وتضمنت  السبع  المصابيح  بصيغة  المعادلة  هذه  )راسكن(    يذكر 

التضحية : تحسين الجمالية بالعمل المتقن, مصباح الصدق : رفض خدع التزيين التي لا تعبر عن الوظيفة 

للتنظيم والسيطرة, مصباح   بل  التعامل مع المواد ليس فقط الجمال  بالتنفيذ, مصباح القوة:  ترتبط  والتي 

ن افراط, مصباح الحياة: التكيف مع دو من  الجمال: القيم الجمالية المتحققة بمحاكاة الطبيعة للتعبير عنها  

المعنى   ثبات  الذاكرة:  مصباح  التكوين,  ونبالة  التفاصيل  وبراعة  النظام  في  التنوع  عبر  الحياة  ضرورات 

 . (Ruskin, 1998)التاريخي, مصباح الامتثال: الخضوع الى القواعد والنظم والقوانين(

يتمثل المستوى الفكري للأخلاق في التصميم )بالقيم الحضارية العميقة( لا في منظورها العاطفي  

  
ً
لدى الانسان خصوصا الكاملة  القدرات  تفاعلات  بقدر تحفيزها  النهائية  تفاعل الانسان والمادة ومحصلتها 

بيئية إنتاجية تمنح النتاج التصميمي شخصيته المعبرة عن مجتمعاتها وعاداتهم وتقاليدهم وارتباطها ببيئتها  

وبالتالي الانتماء الحقيقي ودرجة ارتباطية التصميم بالواقع ومعطياته الثقافية والاجتماعية والاقتصادية في  

بدون    السياق المجردة  ومعانيه  ومحتواه  الفن  والجمالية لشكال  النوعية  قيم  عن   
ً
فضلا والمكاني,  الزماني 

النهائي  .  (Mustafa, 1990)العملية وهدفها  والكون  العالم  تأمله  وكيفية  للفكر  انعكاس  الجمالية  فالقيم 

والنفعية   والرمزية  والنفسية  البيئية  الطبيعة  في  جذور  له  والذي  والانسان  الكون  بين  الباطني  الانسجام 

ة بقدر كونها نها ليست صورة ثابت لكوالاستعمالية, واظهارها في النتاج التصميمي يمنح النتاج صورته النهائية  

 ,Al-Maliki)ثبوتيتها النسبية بسبب ارتباطها بالنماط التصميمية  من  رغمعلى القابلة للتغير لجل الديمومة  

1998) . 

لديمومتها        المحققة  الاساسية  المبادئ  بفهم  التصميمي  النتاج  في  للأخلاق  المادي  المستوى  يتمثل 

تركزعلى خصائ الحاضر( والتي  للتعايش مع  تحديثه  بالماض ي من جهة  للارتباط  )الثبات  من جهة اخرى   ص 

بين الانسان . وهكذا يكمن المستوى المادي  (Wasserman et al., 2000)لإبقاء الانتماء والتوازن اليكولوجي 

فطرية    أكانت   في الجوانب الشعورية والموضوعية معا للمنتجات وموائمتها لخصائص وافعال الانسان سواء 
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علاقة بين المنتج )المادي( والانسان)المستخدم( وابعاده الارجونومية واحاسيسه لبعث  ال حددة  مكتسبة  مام  

مشاعر الضيق او الانشراح الطمأنينة والخوف, التسلطية او التواضع, الانتمائية او النفور ومبعث جميع  

وال  كاللون  والمظهرية  الارجونومية  )كالبعاد  المادية  الخصائص  على  يتوقف  الايحاءات  والملمس  هذه  صوت 

 انسجامها مع المحيط وترابطها, بالتجانس او بالتضاد البصري.ناحية والمواد ونوع الخطوط( من 

وتماشيا مع ما تم ذكره فان الاخلاق كمفردة تؤكد )القيم الانسانية( وكل ما يصب في البعد الانساني من    

بالم الاخلاق  ترتبط  اخرى  جهة  ومن  ومنافع,  واغراض  ونوايا  النفيسة مقاصد  الإنسانية  القيم  لبث  حيط 

 م عن البيئة المحيطة. أوحجب الاضرار سواء عن الانسان  

 ثانيا: القيم الايكولوجية  

تؤكد على ضرورة الاهتمام وبشكل ملائم بالقيم والواجبات المتعلقة بالعالم الطبيعي المحيط, إذ  

أنّ    
ّ
إلا والمحبة,  العدل  بمواضيع  مرتبطة  الاشخاص  بين  علاقة  التقليدية  للمفاهيم   

ً
طبقا الاخلاق  عدّ 

ُ
ت

البيئ  بالنوعية  الانساني  الاهتمام  مع  تبدأ  فهي  مختلفة  البيئة  تجاه  بعض  الاخلاق  يعتقد  إذ  المحيطة,  ية 

البعض   يتجاوز  حين  في  نهايتها  الى  بدايتها  من  البيئية  الاخلاقيات  مجمل  يشكل  الاهتمام  هذا  ان  الباحثين 

مع   بعلاقتها  الموضوع  يرتبط  عندما  المحك  على  الانسانية  القيم   ان   
ً
معتقدا الضيق  الاهتمام  هذا  الاخر 

الايكولوجي  والانظمة  والنباتات  وليس  الحيوانات  لذاتها,  الطبيعة  تقييم  الى  يحتاج  الانسان  فإنّ  الاخرى,  ة 

البيئية للاخلاقيات  جديد  مفهوم  إيجاد  الى  بدورهُ  أدى  وهذا  لهُ,  ان    .(AlUqaily & Matar, 2019)لفائدتها 

ظهور السيارات الكهربائية يعد مثالا جيدا عن هذه المنتجات الايكولوجية  والتي كانت ردة فعل على مشكلة  

تعمل   التي  السيارات  به  تتسبب  الذي  البيئي  كما    باحتراقالتلوث   , واإالوقود  العلب  من  ل ن  وغيرها  واني 

بأعتبار        أمثلة أخرى على تلك المنتجاتالمنتجات المصنوعة من الزجاج والالمنيوم ومن الورق والخشب هي  

 .(Al-Hamad & Sabarini, 1979, p. 159)واد قابلة لاعادة التدوير او قابلة للتحللم ها تتكون من

 
 والسيارة الكهربائية   ثاث لافي ابتكار ا المواد ( يوضح القيم الاخلاقية تجاه البيئة في اعادة تدوير1شكل رقم )

 https://www.pinterest.com المصدر:

  القيم الوظيفيةثالثا: 

الفنون مثل فن النحت هو القيم  ان ما يميز فن التصميم الصناعي بوصفه فن تطبيقي عن بقية      

الوظيفة التي باتت تشكل فارق مهم واساس في التمييز في النواتج الفنية بين الفنون المختلفة فالكرس ي على  

سبيل المثال الذي يؤدي قيمة وظيفية متعلقة بالجلوس يختلف عن منحوتة على شكل كرس ي فالولى تؤدي  

انها   هنا  والمهم  وجمالية  تعبيرية  الوظيفة قيما  تلك  تؤدي  لا  التي  المنحوتة  بخلاف  الجلوس  وظيفة  تؤدي 

 النفعية المادية. 
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فالقيم الوظيفية تمثل كافة الاعتبارات الادائية المادية التي يصمم على اساسها المنتج الصناعي ابتداءا من   

لقیم الوظيفية هي  ساس لإنشائه وفقا لكل حاجة او غرض. وال الفكرة وانتهاءا بوجوده الفيزيائي والغرض ا

مجموعة  هي  التصمیم  في  المادي  الجانب  على  عادة  وتطلق  مرغوبة  المنتجات  بعض  تجعل  التي  الخاصیة 

حقائق تعبر عن التركیب التصمیمي )الهيكلي(، وینظر إليها على أنّها مثال یُحتذى، ويهتم المصمم بتطبیقها في  

ال الوصول  بغیة  المنتج  ا   ى تصمیم  الكفاءة  درجات  الامثل  لوظيفية  اعلي  أعلى   والاداء  إلى  الوصول  ویمكن 

 Abu)  قیمه عندما تؤدى وظیفة ما بكفاءة عالیة أو بموثوقية عالية و بأقل تكلفه ممكنة أو بكل هذه معا

Hantash, 2000, p. 36) . 

 NECنجاحا كبيرا وضاعف من حصة شركة    Versaوكمثال على ذلك فقد لاقى جهاز الحاسب المحمول نوع  

   اليابانية في السوق الاميركية خلال الشهر الستة الولى.  

 
 ( القيم الوظيفية وفاعليتها التفضيلية للمستخدم  2شكل رقم )

https://www.electrony.net/12604/gigabyte 

 يم الاستخداميةالقرابعا: 

تمثل قيم الاستخدام الاتجاهات والمعايير والخواص التي يتمكن المصمم عن طريقها من تحسين     

يتعامل و   التي  بالنماط والجوانب  تتعلق   او تعديل اساليب استخدام المنتج. لذا فان القيم الاستخدامية 

المن  خصائص  اتساق  عملية  وهي  المنتجات.  مع  الناس  عبرها  المستخدم  يتفاعل  مع  عنتج  درجة   فضلا 

مظهريا  وادراكها  الوظيفي  الاستلام  واجهات  التعقيد)بساطة  او  والتقنيات    البساطة  الانظمة  وتعقيد 

هو   ما  مع  يقارنها  التي  النسبية  الاستخدامية  وميزات  الاستعمال  في  هيكليا(  وانسجامها  وتكاملها  الداخلية 

والتقييم والمقارنة  الاستخدامية  التجربة  خلال  من  تأتي  والذي  فتحليل  (Rogers, 2003, p. 22)متداول   .

مل التقنية والاقتصادية والحضارية والسلوكية,  تطور المنتج الصناعي كبنى مظهرية وهيكلية وتأثرها بالعوا

لقيم  تفاعلات وتجارب استخدامية تختلف عن سابقاتها وتمهد  تخلق  لتكوين جوانب استخدامية جديدة 

بتزويدها   المصممون  يقوم  عندما  الصناعي  المنتج  على  بصمتها  تترك  استخدامية  قيم   " المستقبل  في  اخرى 

يقلصون  بذلك  وهم   , مبتكرة  الاستخدام   بهيئات  عند  والمستخدم  المنتج  بين  والسلوكية  الادراكية   " الهوة 

"(Baxter et al., 2015, p. 56). 
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 ( يوضح قيم الاستخدام ودورها المادي في المنتج الصناعي 4شكل رقم )

 https://www.pinterest.com المصدر:

 القيمة الدلالية خامسا: 

يتضمن هذا النوع من التجديد النواح الرمزية للمنتج )الادراكية والارشادية، والوظيفية والاستخدامية          

الصناعي   المنتج  قبل  من  مرسلة  سيميائية  رسالة  وهي  الشكلية(  والجمالية  والاجتماعية  والحضارية، 

ة وحضارية تواصلية تتجلى  بمورفولوجيته الظاهرة والكامنة تملك جوانب القدرة على ايصال معانٍ وظيفي 

في   فقط  ليس  بلاغي،  معنى  ذات  المصممة  فالمنتجات  والاتصالي.  الاجتماعي  السياق  في  المنتج  يعكسه  فيما 

و  كيف  أالتصميم  حول  المعطيات  من  المتنامية  الهيكلية  في  وانما  والنقدية  الفكرية  الاعتبارات أساليبه  ن 

في  وتساهم  التطبيقية  العمليات  تقود  والانتشار  البلاغية  والهيمنة  . (B. A. Ibrahim, 2021)     السيادة 

ن نراها بصورة نظام علامي او اشاري ضمن مستويات أوكتطبيقات سيميائية في المنتجات الصناعية ممكن  

 مختلفة ومتباينة على وفق الطبيعة المورفولوجية للمنتج.  

( جيمس(  )وليم  اما  William Jamsربط  التجديد،  مبدأ  وهو  الانتاجي  النفعي  بالطابع  الفكرة   )

ن Charles S. Peirceشارل بيرس ) بتداولية السيميائية القائمة على  لى  إظام العلامات وبتفرعها  ( فقد اهتم 

ثلاثة مظاهر:   تناول  اما )شارل موريس( فقد  ثلاثية ذات طابع منطقي ووجودي وشكلي،  اقطاب سيميائية 

. (Al-Hamdawi, 2015, p. 8)المظهر التركيبي والمظهر الدلالي والمظهر التداولي وأكد على الوظيفة السياقية

ما   يطبق  الصناعي  التصميم  مجال  ومقاصدها    Peirceيقترحه  وفي  العلامات    (Iconالأيقونة) لى:إحول 

) و  (Symbolالرمز)و ر)Signالاشارة  ِّ
 
التصميم  Index)  (Broadbent, 1980, p. 314)(اوالمؤش وفي   .

الصناعي ترتبط العلامات والرموز لتعبر عن لغة ومعنى)وظيفة( المنتج فضلا عن المعاني التعبيرية والجمالية  

 . (Zuo & Jones, 2005, p. 11)ومستوياتها كما جاءت به نظرية لغة المنتج

 قيم العلامة التجاريةسادسا: 

مجموعة من القيم و المعاني التي يحملها المستهلكون والعملاء في عقولهم وعاطفتهم. وبعبارة أخرى  

ا لكل  العام  الاجمالي  انها  يقال  أن  يمكن  للفرد  أو  للشركة،  أو   للمنتج  التجارية  العلامة  التي  ل فأن  شياء 

 ,Middleton)التحدث عنها وحلها(يتناولها الناس) بالتفكير الاحساس، الشك، التخيل، الاعتقاد، الرغبة و 

2013, p. 109)  ما عن المنتجات المنافسة وأن تكون سهلة الحفظ في الذاكرة وفريدة 
ً
. وهي بصمة تميز منتجا

ت  علامة  وهي  المستهلك  أو  المتلقي  من  نفور  أي  تسبب  ولا  نوعها،  منتجات  من  لمجموعة  أو  ما،  لمنتج  وضع 

. وهي اداة بقيم مادية واعتبارية ويمكن التعرف عليها التجارية (Al-Askari, 2013, p. 105)  لمؤسسة واحدة
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، فهي بمثاب 
ً
  بالنظر، ولا يمكن التعبير عنها شفهيا

ً
ة كفالة للنوعية وتذكر بالخواص المحددة للسلعة، فمثلا

مرسيدس   علامة  التحمل    إ،    Mercedesتشير  وقوة  الجيد،  والتصميم  الجيدة،  الهندسة  خواص  لى 

 . (Azzam et al., 2008, p. 202) والفخامة الكبيرة، والسرعة والغلاء لسيارة المانية

 
 ( يوضح القيم الوظيفية المادية والدلالية لعلامة سيارة المارسيدس 11شكل)

 https://www.revolvy.com/page/Mercedes-Benz المصدر  

 قيمة التعبير عن الذات سابعا: 

نفسه او بالخص حول مظهره   (SELF-IMAGEالصورة الذاتية يكونها الفرد عن  التي  ( هي الفكرة 

في الشخص الذي يحس ويدرك بنفسهو  ثم فأن الصورة الذاتية   .Jibril, 1993, p)مقتنياته وأمكانيته ومن 

المجموع  أ.  (34 هو  الذات  مفهوم  ان  أدراكيه  ي  خبرات  من  ويتكون   , لها  وتقييمه  لنفسه  للفرد  الادراكي 

مصدر الجزء والسلوك , فالذات هي الشعور والوعي بكينونه الفرد , وهي   وصفهوانفعاليه تتركز حول الفرد ب 

البيئة مع  للتفاعل  نتيجة  بنيتها  وتتكون    , الادراكي  المجال   عن 
ً
تدريجيا وتنفصل   .Hornby, 2004, p)تنمو 

تتشكل  (846 والتي  للمستهلك  الذات  ومفهوم  الشخصية  القيم  يراعى  الصناعية  المنتجات  تصميم  وفي   .

الشخصية   والسمات  المعتاد  والسلوك  والدوافع  وقيمها  الاجتماعية  البيئة  على   
ً
اعتمادا متنوعه  بدرجات 

 الداخلية. 

 القيم الحضاريةثامنا: 

ا    قيم  )ل هي  بجانبيه  الحضاري  التنظيم  نموذج  الى  يهدف  الذي  المعياري(،  أو  الاثنوغرافي 

العلاقات  نــمط  تحديد  خلال  من  للمجتمع،  المادي  الشكل  يمثل  الذي  المادية  القيم  بتنظيم  الاجتماعي، 

الاجتماعية المقيدة أو المولدة للنتاج التصميمي, عن طريق تحول القيم الحضارية الى قيم اجتماعية لتحدد  

الا أ العلاقات  تصميميةنماط  كـــعلاقات  تنعكس  التي  المنظور   جتماعية  من  الحضارية  القيم  فان  وبالتالي 

كون الاولى محددة بالانموذج الحضاري المعياري القابل للتغيير و  ل السوسيولوجي تتميز عن القيم الثقافية  

قافي المحلي الذي  الذي تتحدد بموجبه نمط العلاقات التصميمية في حين القيم الثقافية محددة بالعامل الث 

فالقيم الحضارة هي "بنية    .يتحقق من خلاله التطابق بين البنية المفاهيمية الاجتماعية والبنية التصميمية

اشكال جديدة   وتتضمن  الاجتماعية، وهي جدلية  بالتغيرات  تتحول  والتي  أنظمة وعلاقات،  تتكون  دينامية 

 . (Moalosi et al., 2007, p. 2)ة"من المعنى بتغيير او بإعادة تشكيل المعان التقليدي 

 



 جاسم خزعل بهيل- مصطفى ياسين جليل.....في تصميم المنتج الصناعيفلسفة القيم وتمثلاتها المعرفية 

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                    106 مجلة الأكاديمي-العدد 

330 

 قيم الطقوس تاسعا: 

( أساسًا  ritualالطقوس  تُقام  والتي  الشخاص،  بعض  يؤديها  التي  الإجراءات  من  مجموعة  هي   )

لقيمتها الرمزية. وقد يحدد تلك الطقوس أو المراسم تراث الجماعة المشتركة، بما في ذلك المجتمعات. ويشير  

 إلى مجموعة الفعال الثابتة والمرتبة. فالطقوس والمراسم هي فئة خارجية أو سلو 
ً
كية تشمل  المصطلح عامة

مجموعة من النشطة )أو مجموعة من الفعال( التي قد تبدو من الخارج أنها غير حكيمة، أو متنافرة، أو  

 غير منطقية. وتقام الطقوس في بعض المناسبات الخاصة، أو تحت طلب الفراد أو المجتمعات.  

فقط،   الدينية  طقوس  من  المختلفة  النواع  على  والمراسم  الطقوس  تقتصر  لتشمل  ولا  أيضًا  تمتد  ولكنها 

والمؤتمرات  والاجتماعات  والتخرج،  الدراسة  وتقاليد  والجنازات،  الزواج  كمراسم  الاجتماعية  الطقوس 

و  المطبخيةالعلمية والامسيات،  )  التقاليد  الـهالووين  الرياضية، وحفلات  (، ومواكب  Halloweenوالحداث 

الحب، وغيرها كثير. وتكون مليئة بالإجراءات الرمزية التي  المحاربين القدامى، وموسم تسوق واعياد الميلاد و 

تتحكم فيها القوانين أوالتقاليد والاعراف والاتكيت. وعلاوة على ذلك، فإن كل الفعال العامة التي نقوم بها 

ا مثل المصافحة أو حتى كلمة آلو )  ( تندرج تحت مسمى المراسم والطقوس.  helloيوميًّ

والسل  الشاي  شرب  القهوة  فطقوس  وتحضير  الشوي  وطقوس  لها  المرافقة  والرمزية  الاستخدامية  وكيات 

دوات ومنتجات كلها تطبق بسلوكيات قيمية تربط المنتج  أومراسيم الخطوبة والزواج والمأتم وماتحويها من  

( كش ىء  المادي  كيانه  من  تخرجه  حدثية  ومراسيم  بطقسية  ابعادا إ(  Objectالصناعي  يحمل  منتج  لى 

للحدثديناميكي  مواكبا  وتجعله  بالذاكرة  تعلق  واجتماعية  دلالية  طقسية  اعتبارية  وقيما   As)   ة 

event .الزماني والمكاني والروحي الاعتباري) 

 
 (يوضح القيم الطقسية الاجتماعية ومنتجاتها المرافقة زمانيا ومكانيا 15شكل )

 https://www.pinterest.com المصدر: 

 قيم الانتماء والهوية عاشرا: 

منه    القصد  الصناعية  للمنتجات  الشكلية  البنية  في  الرمزية  التراث  معطيات  قيم  انتشار  ان 

يمكن   مفردة  هوية  ومكانك  المعطيات  وان  للمنتج,  انتمائية  وحدة  لبناء  زماني  وتواصل  ديمومة  ن  أتحقيق 

واح المكانية  الخصائص  مع  وتتفاعل  بالمعنى  ترتبط  نوعية(  )قيم  معينة  نوعية  بخصائص  ساس  توصف 

 .(W. khaleel Ibrahim, 2019)الفرد بالانتماء اليها
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كحدث(   )القيم  وفضاءاتها  وبيئاتها  المنتجات  مع   
ً
ونفسيا  

ً
عاطفيا  

ً
ارتباطا عنها  ينتج  الانتماء  فقيم  لذلك 

الاختلا  يقدم ويتضمن  كنتاج  للزمان  والانتماء  فردية  او  مفردة  هوية  ذو  ككيان  الاخرى  المنتجات  عن  ف 

 .(Imam, 2014, p. 72)ايحائية كرمز من البنية الشكلية وماهيتها

 القيم الجماليةالحادي عشر: 

  ( في  aesthetic valuesإن القيم الجمالية  للحقيقة ولكنها أساس  لكونها مكملات  ليست  ( هي قيم أساسية 

أقدم  منذ  الفلاسفة  فيها  بحث  التي  الثلاثية  الجمال(  الخير،  )الحق،  الفلسفة  في  عنها  نبحث  التي  الحقيقة 

العصور، فالجمال وجه من أوجه الحقيقة وهو أكثر من فكرة ذهنية، بل هو حقيقة موضوعية وإن كانت  

 . (Hasan Muslim, 2017)غير مادية وغير حسية

ال المصادر  الجمال  علم  ما يغطي  الاعتبار  في  يأخذ  إنه  والحكم.  الجمالية  للتجربة  والاصطناعية  طبيعية 

إلى   الاستماع  أو  المرئي  الفن  مشاهدة  مثل  جمالية  بيئات  أو  أشياء  مع  نتعامل  عندما  أذهاننا  في  يحدث 

الطبيعة استكشاف  أو  مسرحية  تجربة  أو  الشعر  قراءة  أو  . (Aluqaily & Mahmood, 2015)الموسيقى 

وكذلك   الفنية،  العمال  ويؤدون  ويبدعون  الفنانون  يتخيل  كيف  التحديد  وجه  على  الفن  فلسفة  تدرس 

الناس   في الاعتبار سبب إعجاب  يأخذ علم الجمال  به وينتقدونه.  الناس الفن ويستمتعون  كيف يستخدم 

المزاج الحالة  على  يؤثر  أن  للفن  يمكن  كيف  وكذلك  غيرها،  دون  الفنية  العمال  حتى ببعض  أو  ية 

 . (Munro, 1986, p. 80)معتقداتنا

 الاستنتاجات 

1.   , كما تتطلب  تتطلب الحاجات المادية حلولا ابتكارية على المستوى القيم الوظيفية للمواقف الحياتية 

حلولا   تتطلب  الاجتماعية   والحاجات   , الجمالي  المستوى  على  ابتكارية  حلولا  الروحية  الحاجات 

القائم على   الفن  الصناعي بطبيعته هو  فالتصميم   . المستهلك وتتفهمها  لدى  الحاجات  تلك  تستوعب 

الا  هو  الصناعي  المصمم  ديدن  فان  ولذا   , انواعها  بمختلف  للمستهلك  حاجات  )لوجود  اشباع  ضافة 

( في المنتجات التي يصممها.    جديدةحاجة مضافة(  والحذف )لانتفاء الحاجة( والابتكار ) لوجود حاجة  

المستقبلية  الحاجات  دائما لاكتشاف  يسعى  بل  الآنية  الحاجات  بدراسة  الصناعي  المصمم  يكتفي  ولا 

 والتنبؤ بها.

)المادي وظيفي(، وعن  إالقيم يمكن تقسيمها   .2 التجرٌيبًي  العقليً )اعتباري ومعنوي( والاتجاه  لى  الاتجاه 

المذاه  جملة  الاول صدرت  الفيزيقي  الاتجاه  الثاني  الاتجاه  وعن  ية 
ٌ
ومثال حدسيٌة  من  الميتافيزيقية  ب 

صدرت جملة المذاهب التجريبية والنفعية والوضعٌية والبروغماتية. ويوظف كلا الاتجاهين في تصميم  

 المنتجات الصناعية حسب طبيعة ونمط المنتج. 

ى المظهرية والهيكلية والعميقة  إنما  إن تحديد القيم الجمالية المتمثلة وظيفيا وشكليا وتقنيا ضمن البن .3

يأتي  بصورة فاعلة ومؤثرة ضمن متطلبات وجود هيئة حاملة لموتيفات مادية واعتبارية تتناوب ما بين  

 الداخل والخارج وما بين البساطة والتعقيد. 
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بأنماطها    يرتبط مفهوم القيم الاخلاقية بشطريه الفكري والمادي بمجالين الاول: القيم المادية الوظيفية .4

كما يرتبط بسميوطيقيا )الجماليات السيميائية( والعلامة    ةالمختلفة والاستخدامية بمستوياتها الثلاث 

  ، والايكولوجية  الانسانية  والقيم  الاجتماعية  والملائمة  والانتماء  الاعتبارية   بالقيم  والثاني:  التجارية, 

الصناعي   المنتج  يصل  عن ألى  إبحيث  الانجاز  مستويات  الاولى  على  الحالتين  بين  التوازن  يتحقق  دما 

 والثانية في بنية شكل المنتج وتكوينه العام.

غير   .5 تداعيات  تفرز  قد  ولكنها  للإنسان  الذاتية  والرغبات  الطموحات  الاعتبارية  القيم  بعض  تحقق 

 اخلاقية للبيئة كالتلوث وهدر الطاقة والاستهلاك المادي السريع للنتاج التصميمي.  

اجات الصناعية ذات القيم المادية في شكلها ووظيفتها مع خطاب الحداثة الذي يؤكد على  تنسجم النت  .6

الوظيفة ويهمل الشكل بينما تنسجم النتاجات ذات القيم الاعتبارية مع خطاب ما بعد الحداثة الذي  

 يؤكد على الجوانب الحضارية والانثروبولوجية والعودة للشكل بروح العصر.

والاخلاقية قادرة على استيعاب القيم المادية والاعتبارية وترتبط معها ارتباطا راسخا  ان القيم الجمالية  .7

 نماطا متعددة. أن اتخذت إ بغائية قيمية لم تنفك عنها و 

ان القيم المادية في المنتج الصناعي ترتبط بالوظيفة ومستويات الاستخدام  والجوانب المدركة حسيا في   .8

والعلامة التجارية بما يحقق النفعية الملموسة للمنتج ولكنها تميل الى القيم الاعتبارية  الهيئة المظهرية  

متى ما تجاوزت الجانب المادي الى الجماليات والاخلاقيات الاعتبارية فتميل للجوانب  المعنوية والذاتية  

 و الروحية والحضارية والطقسية لتحقق الجماليات التفاعلية والافتراضية .

القيم الاعتبارية من قيم الصورة الذاتية وتحقيق الهوية وقيم الطقوس والعادات في كونها قيم   تتمثل  .9

للبنية   الممثل  الدلالي  والرمزي  المرئي  الظاهري  بجانبيه  الصناعي  المنتج  على  اسقاطها  يتم  داخلية 

مستخدمه,   لدى  للمنتج  الكلية  القيمة  من  تعزز  القيم  وهذه  الصناعي.  للمنتج  ترتبط  العميقة  لكونها 

 .وتأثيرابالمستخدم على مديات تتجاوز اطر المنفعة المادية الى اطر اكثر عمقا 
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Abstract  

    The research dealt with the concepts of the philosophy of values and its 

epistemological variables according to specific propositions represented in their scientific 

approaches to value theory in the field of industrial design. As the epistemological 

propositions of the theory of values were dealt with based on the epistemological fields that 

dealt with the concept and what values are, starting with the modernist propositions and 

postmodern, passing through the propositions of sociological and psychological thought, 

which was a prelude to extracting the concepts of value theory and adopting it in the field of 

industrial product design. The epistemological approaches to value theory in industrial 

product design were represented in eleven value orientations represented by values: ethical, 

ecological, functional, use, semantic, brand, self-expression, cultural, rituals, belonging, 

identity and aesthetic values. After discussing the types of these epistemological approaches to 

the theory of values in the design of the industrial product according to the nature of each type 

of value, a number of conclusions were reached, which represented an objective analysis of 

the ways in which the theoretical concepts of the philosophy of values were transformed into 

theoretical systems that can be applicable in industrial product design. 
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Conclusions: 

1. Material needs require innovative solutions at the level of functional values of life 

situations, as well as spiritual needs require innovative solutions at the aesthetic 

level, and social needs require solutions that accommodate and understand those 

needs of the consumer. Industrial design, by its nature, is an art based on satisfying 

the needs of the consumer of various kinds. Therefore, the industrial designer wants 

to add (because there is an added need), delete (because there is no need) and 

innovate (because there is a new need) in the products he designs. The industrial 

designer is not satisfied with studying the immediate needs, but always seeks to 

discover and predict future needs. 

2. Values can be divided into the mental trend (conceptual and moral) and the 

empirical trend (material and functional), and from the first direction a group of 

metaphysical doctrines was issued from conjecture and idealism, and from the 

second physical direction a group of empirical, utilitarian, positivist and pragmatic 

doctrines was issued. And employs both directions in the design of industrial 

products according to the nature and style of the product. 

3. The material values in the industrial product are related to the function, the levels of 

use and the perceptible aspects of the appearance and the brand in order to achieve 

the tangible utility of the product, but they tend to the legal values when they exceed 

the material aspect to the aesthetics and moral ethics, so they tend to the moral, 

subjective, spiritual, cultural and ritual aspects to achieve interactive and virtual 

aesthetics. 
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 :  ملخص البحث

التي حق        تصميم وتنفيذ الازياء   قها التقدم التكنولوجي في مجاللقد أسفرت الانطلاقة السريعة 

الىظهور    النسائية،  وضبط    الحاجة  جمالي  ل جودة  الرقابة  كمنتج  للأزياء  المنجزة  الاظهارية  الصورة  تحسين 

 ووظيفي وليس ملبس بصفاته المجردة. 

الى        التصميمية  الرسالة  ونقل  التصميم  اظهار  واهمية  النسائية  الازياء  في  تعتمدفالجودة  على    المتلقي 

الوظيفي والتصميم المعد    الملائمة للغرضصفاتها    النسيج وتحديد  اختيار ألياف مستوى تنفيذها، ابتداء من  

الوعي وثقافة مفهوم الجودة بين جميع    ستدعي نشر وهذا ي   للزي.النهائية  بالعمليات    من قبل المصمم وانتهاء  

للأزياء الذهنية  الصورة  لتحسين  النسائية  الازياء  في  والمتخصصين  والمتعاملين  منجز جمالي    المتلقين  بكونها 

   .ووظيفي

الذي    معايير الجودة في تصاميم الاقمشة والازياء النسائية(أهمية  )ومن هنا توجه البحث لدراسة موضوع    

 يتناول مشكلة البحث القائمة على فرض التساؤل الاتي :

  النسائية؟ ما هي معايير الجودة واهميتها في تصاميم الاقمشة والازياء 

البحث      هدف  لتصميم  وتضمن  الانتاجية  المراحل  ضمن  وتطبيقاتها  الجودة  معايير  اهمية  عن  تعرف   "

 الاقمشة وتصميم الازياء النسائية " 

التي تم  (  2022زة ضمن المدة الزمنية )أما حدود البحث فقد اقتصرت على اعتماد الأزياء النسائية المنج     

 منافذ التسوق الالكتروني. الحصول عليها من 

 (https://miswag.net/dept/fashion -  https://www.lcwaikiki.iq/fashio ) 

 لاعتبارات الاختيار وضمن حدود البحث وإجراءاته. ، 
 
 وفقا

 مبحثين وزعت على     
ُ
 الاتي:النحو وتناول الإطار النظري متضمنا

 . معايير الجودةالمبحث الأول: 

 
   .  nadenart.nada@gmail.com ،معهد الفنون الجميلة للبنات  التربية،وزارة  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts106/337-362
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:nadenart.nada@gmail.com
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 المبحث الثاني مؤشرات الحكم على جودة الأزياء النسائية. 

( وجاء اختيارها 4وحددت إجراءات البحث باتخاذ المنهج الوصفي لتحليل نماذج العينات البالغ عددها )    

 
 
 - ت وكما يلي :لما يخدم أهداف البحث. وتوصلت الباحثة إلى أهم الاستنتاجا  تبعا

ان العلاقة بين المصمم والجهة المنفذة للأزياء النسائية علاقة توافقية , يتحتم من خلالها تطبيق معيار    -1 

التقنين من قبل المصمم في الوحدات التصميمية وعدم المغالاة فيها مع مراعاة الوضوح في عناصره  بما يؤدي  

 هار التصميم ضمن سماته الجمالية والفنية . إلى تقليل فرصة الاخطاء التنفيذية للزي وإظ

أظهرت النماذج اتفاق على  ضرورة مراقبة الجودة لجميع مراحل التنفيذ ابتداء من جودة الالياف وانتهاء  -2

في أي مرحلة . وان ضعف الجودة  التكميلية للزي  التنفيذ   بالإعمال  الى فقدان    من مراحل  يؤدي بالضرورة 

 ا الشكلي والجمالي المرتبط بالتصميم المعد لهالازياء النسائية مظهره

 منهجية البحثالفصل الاول / 

  Problem of Research مشكلة البحث: -1-1

أصبب  تصبميم الأقمشبة والأزياء النسبائية من الموضبوعات الحيوية في عالم الازياء. وأصببببببببببببببببحت المؤسبسبات       

   في  بمعايير الجودة تهتمالمعنية  
 
 تنافسيا

 
بناء هيكلية تنافسية للتصميم ضبببمن بيهتهبببا الداخلية ، اذ يعد سلاحا

 في ظل انتشار وتطور مفهوم تصميم الأقمشة والأزي 
 
 اء النسائية.فاعلا

النهبببباإي، وتحقيق أهببببدافببببه و إبراز جمبببباليتببببه.    لببببذا        و برزت أهميببببة مراقبببببة الجودة وتطبيق معبببباييرهببببا للمنتج 

تأكيدها علبببببببببا جبببببببببودة المواد الاام وتقنيات الطباعة    من خلالدعمها لإظهار الإبداع والابتكار لقدرة المصمم .

 والصباغة والتفصيل والاياطة لإظهار الأزياء النسائية كمنتج فني قبل أن تكون سلعة استهلاكية .

في منافذ البيع عبر المواقع الالكترونية  ومن خلال الاسبببببتقصببببباء والاسبببببتكشببببباف التي قامبببببببببببببببببببت  هبببببببببببببببببببا الباحثة       

 في فهم  ،.وجبدت البباحثبة تفباو 
 
 كبيرا

 
ميم الأقمشببببببببببببببة والأزيباء النسببببببببببببببائيبة من خلال  اتصبببببببببببببب المتلقي وتفباعلبه مع    تبا

. كلها كانت  إنتاج تلك الأقمشة والأزياء  القماش والصباغة والاياطة  والاجراءات التكميلية في اختلاف جودة  

بالسبببببؤال  ة البحث  وعليه، يمكن صبببببياغة مشبببببكل عوامل ادت الى فقدان التصبببببميم رسبببببالته الفنية  والجمالية .

 :  التالي  

       ؟    ما هي معايير الجودة واهميتها في تصاميم الاقمشة والازياء النسائية

 لطرح مشببببببببببببكلة البحث في الكشببببببببببببف عن)     
 
 على ذلك وجدت الباحثة مسببببببببببببوغا

 
في  معايير الجودة  اهمية وبناءا

 (إظهار تصاميم الاقمشة والازياء النسائية

 : Significance البحـثأهمية  -1-2

زياء النسائية  اظهار التصميم ورسالته الفنية للأ في للكشف عن اهمية معايير الجودة  عد هذا البحث مهم  يُ      

الانتباجيببة  راحبل  الم كونهبا  تمثبل المنجز النهباإي للتصبببببببببببببميم. ، إذ لاببد من إيلاء دور أسببببببببببببببا ببببببببببببب ي لمعبايير الجودة في  

 والتكميلية  للوصول الى منتج يتطابق مع الرؤيا التصميمة التي سعى اليها المصمم .

 Aims of Research البحـث: هدف -1-3

تعرف عن اهمية معايير الجودة وتطبيقاتها ضبببببببببمن المراحل الانتاجية لتصبببببببببميم الاقمشبببببببببة وتصبببببببببميم الازياء    

 النسائية.
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  :Limitations حـدود البحث -1-4

 تضمن حدود البحث:     
 
)الجنولة   معايير الجودة واهميتها في تصاميم الأزياء النسائية المحددة وظيفيا

هة والتي تم الحصول عليها من منافذ التسوق الالكتروني  القميص ( والمستخدمة  للنز و 

(https://miswag.net/dept/fashion -  https://www.lcwaikiki.iq/fashio ) 

  (.2022المنجزة ضمن المدة الزمنية ) و

 Terminologiesتحديد المصطلحات  :   -1-5

 تم تحديد المصطلحات فيما يخص البحث وعلى النحو الأتي:  

رٌ لما ينبغي أن   )اسم( وجمعه  "هو في اللغة    :  المعيار -1 قٌ أو مُتَصَوَّ معاييرُ, والِمعْيَارُ : العِيارُ وهو نموذجٌ متَحَقَّ

قييم")   (Ibn Manzoor,1965,P.632يكون عليه الش يء. وعيار؛ مقياسٌ يُقاسُ به غيرُه للحكم والتَّ

 بانه  
 
اعتمادها   " مواصفة أو وثيقة او وحدة قياسية متاحة لعامة الناس يتمويعرف المعيار اصطلاحا

بالتعاون أو اتفاق عام من قبل جانب من المهتمين والمتأثرين او المتعاملين  ها ، معتمدة على النتائج  

 ( Mohamed,2013,P.19)والتجارب في مجال ما وتعد وحدة قياسية معتمدة  لذلك المجال او النشاط "

 بانه 
 
اء وان قياسه يتحدد بعدد من  )مقياس الحكم على خطوات تنفيذ الازي ويعرف المعيار اجرائيا

 الاصائص  والسمات التي يجب توافرها في عملية اظهار الزي بما يجعله ان يقوم بوظيفته على أكمل وجه (  

 بانها  Qualityتعرف الجودة )  الجودة :  -1
 
"مجموعة المواصفات  ( في اللغة بأنها )الجيد(. وتعرف اصطلاحا

والصورة   أو ضمنية  والاعتبارات والاصائص  تلبية و إشباع حاجات معينة  تعمل على   التي  للمنتج  الكلية 

للزبون، وتكون مرادفة لالو الادمة  او المنتج من العيوب أثناء إنجازها وأنها نتيجة الحكم المتعلقة بتوقعات 

 (Al-Azzawi,2005,P.21)الزبون المدركة عن الادمة والأداء الفعلي لها"

(والمنظمة الأوروبية لضبط الجودة   ASQCقبل الجمعية الأمريكية لضبط الجودة  )ولقد عُرفت الجودة من  

(EOQC    بأنها المجموع الكلي للمزايا والاصائص التي تؤثر في قدرة المنتج على تلبية حاجات معينة. وتعرفها

ية الادمة او  (( .بأنها القدرة لمجموع الاصائص الجوهر ISOالمنظمة الدولية للتقييس في مواصفات الايزو  

المنتج على تلبية  متطلبات  المستخدم لها.أما  معيار الجودة فهو عبارة عن وثيقة ,الهدف الأسا  ي منها  توحيد  

المعايير و زيادة موثوقية المنتج. أما على المستوى الدولي فيكون الهدف الأسا  ي هو ترويج التجارة بين البلدان  

وجه التسويق الذي يحدد فيه معيار المنتج المتطلبات التي يجب توفرها  وإزالة العوائق الفنية التي تقف في  

 للاستخدام
 
 .(Al-Bakri,2005,P.42) ليكون المنتج صالحا

   
 
مقدرة المنتج على الوفاء بالمتطلبات والمواصفات الموضوعة أثناء  )  بانهاوتعرف الباحثة معايير الجودة إجرائيا

الاقتصادية , التي تعمل على تنمية الذائقة الجمالية  و لية والوظيفية  الجماوالمتمثلة بالاصائص      التصميم

 .وتلبية احتياجات وتوقعات المرأة للأزياء النسائية المعروضة لها ومن ثم الشعور بالرضا ( 

:   ورد تعريف مصطلح تصاميم الأقمشة عند الباحثين والمتخصصين بتعاريف متعددة   ـ تصاميم الأقمشة    3

تعريف )العاني( لمصطلح تصاميم الأقمشة بما يتواءم مع موضوعة البحث على انه" إعطاء هيهة القماش  منها  

والعناصر   الوحدات   لمجموعة من 
 
تنفيذا  ، تحقيق فكرة  بمواصفات كاملة من خلال   

 
 مبتكرا

 
النهائية شكلا
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الجما الناحيتين  يخدم   
 
تصميما مكونة  مدروسة  وأسس  بعلاقات  وربطها  مع  المتميزة  ويلتقي  والوظيفية  لية 

 يخدم الموضوعات"
 
 وأسلوبا

 
 أصالة تثبت الهوية وتنمي طرازا

 
 .  (Al-Ani,2002,P.12) الحاجة الاجتماعية حاملا

: تعرف تصميم الأزياء بأنها "فن من الفنون التطبيقية المتخصصة لتصميم الملابس وهو    تصاميم الازياء  -4

ومساحاته اللونية وخاماته المتنوعة، التي يحاول مصمم الأزياء أن يترجم الكيان المبتكر والمتجدد في خطوطه  

عملية   وهو  جميلة.  تشكيلية  بصورة  الواقع  لظروف  ومعايش  مستحدث  تصميم  إلى  التكوين  عناصر   ها 

إضافية، الغرض منها ابتكار عمل جديد يؤدي عدة وظائف منها المادي والجمالي، أي أن عملية التصميم تعدّ  

 .     (Al-Yaghi,1995,P.23) مبتكرا يحقق غرضه بإضافة ش يء جديد"عملا 

وتعرف الببباحثببة تصبببببببببببببباميم الاقمشببببببببببببببة والازيبباء بببانببه ) التخطيط العببام لإظهببار الفكرة الكليببة للعمببل الفني و      

إعطاء الشببببكل النهاإي للأقمشببببة والازياء خاصببببية وظيفية وجمالية بصببببيغة تسببببتظهر أبعاد القماش الوظيفية  

     يرية في توظيف مفاهيم التصميم وبالنتيجة تكون فكرة تطبيقية متكاملة لتحقيق تلك الأبعاد (. والتعب 

 

 النظري    الإطار  -الفصل الثاني 

 

 المبحث الأول: معايير الجودة  -2-1

الشركات         من  الكثير  زالت  ما  لذا   
 
نسبيا مفهوم حديث  الجودة  إدارة  مفهوم  للملابس عموما المنتجة  أن 

والأزياء النسائية على وجه الاصوص لا تدرك بوضوح مدلول مصطلحات مثل )مقياس المنتج( و)معيار نظام  

منتج النهاإي بل أصبحت تعني  لل   او صفة. إذ لم تعد الجودة تعني تكنولوجيا بسيطة او إتقان معين  ) ةالجود

هو الهدف المطلق  و   .النجاح على المدى البعيد  عن  حد سواء .وتعبير   ىالفلسفة المؤسسية للصانع والمستهلك عل 

 : (Alwan,2009,P.51-88)الذي تحاول إدارة الجودة تحقيقه من خلال ما يلي

 .الجودة تعني التميز، بحيث تستطيع تمييزها بمجرد رؤيتها التفوق:  -1

: يجب أن تتعامل الجودة مع الفروقات في كميات بعض المكونات أو الصفات فالمنتج  الاعتماد على المنتج -2

 .ذو الجودة المتميزة خامات افضل من المنتج ذو الجودة الرديهة

المستخدم -3 على  توقعات  الاعتماد  تلبية  الادمة على  أو  المنتج  الاستخدام، وقدرة  الجودة هي ملاءمة   :

 واختيارات الزبائن.  

 .الجودة هي التطابق مع المتطلبات، درجة مطابقة المنتج لمواصفات التصميم التصنيع: -4

،  أفضل جودة للمنتج هي تلك التي تقدم للزبون أقص ى ما يمكن مقابل ما دفعه   الاعتماد على القيمة: -5

 .تلبية احتياجات الزبون بأقل سعر ممكن

ويعترض تطبيق معايير الجودة العديد من المعوقات والصعوبات التي تحول دون تحقيق الأهداف المرجوة         

وتتمثل عدم وجود رقابة  أو خبرة لدى المسهولين على النحو الكافي وافتقار الرؤساء وأرباب العمل على اتخاذ  

 .(Al-Bakri,2005,P.48)القرارات
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 . : مداخل  الجودة 2-1-1

وللوصول إلى المفهوم   ،   عيتهاات النظر فيها، على الرغم من موضو مفاهيم الجودة باختلاف وجه  تختلف       

 :خمسة مداخل  للجودة يمكن تناولها كما يأتيتم تحديد المشترك العام في هذا المجال فقد  

حسب هذا  و للجودة مفهوم فلسفي، لا يمكن إدراكه إلا من خلال التجربة ، :  مدخل التفوق أو المثالية -1

 (Al-Bakri,2005,P.48)  .والتميز المدخل فان الجودة مفهوم مطلق يعبر عن أعلى مستويات التفوق والكمال

بموجب هذا المدخل ينظر للجودة على أنها الدقة في قياس المفردات والاصائص    مدخل المنتج: -2

خامات ومواصفات  أفضل  ب   متاز، فالمنتج ذو الجودة المتميزة ي مقبوليتهالتوضي  مستوى  وتحديدها بدقة

من المنتج ذو الجودة الرديهة، فالجودة هنا قابلة للقياس لأنها تتعلق بمكونات المنتج ."وهذا المفهوم يتطابق  

 . (Al-Bakri,2005,P.48)"الموضوعةومبادئ وفلسفة معايير الجودة التي تؤكد على دقة مطابقة الموصفات 

  هذا المدخل الجودة أمر فردي يعتمد على تفضيلات المستخدم التي يطلبها في    :  الجودة المستخدم:مدخل   -3

تلبي أو تفوق رغباته واحتياجاته وتوقعاته،  من   السلعة أو الادمة، والى أي مدى هذه السلعة أو الادمة 

 .ا ملائمة المنتج للاستخدام الوظيفي والذائقة الجماليةخل بأنهحيث يقصد بالجودة وفق هذا المد 

أن أفضل جودة للمنتج هي تلك التي تقدم للمستخدم أقص ى  ب : يتمثل أساس هذا المدخل  القيمة  مدخل  -4

ما يمكن مقابل ما يدفعه، وهذا المدخل يهدف إلى تحقيق الجودة من خلال تحديد عناصر السعر، أي مدى  

ودة من خلال تحديد عناصر السعر، ومدى إدراك المستهلك لقيمة المنتج الذي  إدراك المستخدم لقيمة الج

في الحصول عليه من خلال مقارنة خصائص المنتج ومدى   لحاجاته مع سعر شرائه، ومتى    ملائمتها  يرغب 

  (Al-Azzawi,2005,P.79). تحقق ذلك فان قيمة المنتج بالنسبة للمستخدم تصب  عالية

من خلال    العيوب ونسب التلفتعني الجودة وفق هذا المدخل صنع منتجات خالية من    التصنيع:مدخل   -5

 . تحقيق معايير قياس الجودة المستهدفة بأقل كلفة للجودة المطلوبةو مطابقتها لمواصفات التصميم المطلوبة،  

 

 . أبعاد الجودة : 2-1-2

أن الجودة هي القدرة على قيام المنتج أو الادمة بإشباع طلبات وتوقعات المستخدم أو تفوقها، فان    بما    

وهذه الأبعاد نوعية و كمية  ,  قياسها يتحدد بعدد من الاصائص أو الأبعاد إن توفرت في المنتج أو الادمة  

 : وتتمثل في

الأساسية، حيث تمثل الموصفات التشغيلية للمنتج،  الاصائص التشغيلية  ": ويمثل هذا البعد  الأداء -1

ويعبر عن الكيفية التي يتم  ها أداء الوظيفة ومعالمها، فالأداء الذي يجده المستخدم جيد قد لا يكون كذلك  

، ومن خصائص هذا البعد انه قابل للقياس مثل وضوح   (Al-Azzawi,2005,P.86)"بالنسبة لمستخدم أخر

 ونوع الفصال والاياط.  ألوان ,مناسبة الاامة,

   الجمالية -2
 
ذاتيا البعد  هذا  يعتبر  واللون،    :  عليها  التصميم  فالشكل  يحكم  للجودة  مكونة  عناصر  هي 

نحو المنتج لاسيما السلع    خدموفقا لميوله، ورغباته وعاداته. فهي تشكل الأساس في جذب المست   خدمالمست 

 نسائية  . الكمالية والإكسسوارات التي تمثل جزء من الأزياء ال 
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: ويقصد  ها عمل المنتج والحفاظ على صفاته التصميمية لفترة زمنية محددة وفق المواصفات  الموثوقية -3

 ( Alwan,2009,P.93) المحددة في التصميم الأسا  ي للمنتج، وتعتبر الموثوقية البعد الأسا  ي للجودة

تعبر درجة مطابق المنتج وأداءه لموصفات أو معايير محددة مسبقة سواء بموجب العقد أو من  المطابقة:"-4

. لأنها تعني مطابقة المعايير المتفق  (Al-Lami,2008,P.47)قبل المستخدم مباشرة من أهم أبعاد الجودة"  

 عليها مسبقا مع مواصفات المنتج . 

نتج، وهو العمر المتوقع له، وتقدر بعدد سنوات الاستخدام : تمثل مدى طول العمر التشغيلي للمالمتانببة-5

 ( Al-Lami,2008,P.49وفقا للمواصفات التشغيلية قبل ضعف أداءه وفقدانه للاواص المطلوبة )

للمنتج وحسب  : هي  المظهرية  -6 تضاف  أساسية  غير  )المظهر( وهي خصائص  للمنتج  الثانوية  الاصائص 

 الرغبة أو طلب المستخدم مثل: إضافة حزام جلدي للزي النساإي .  

: وهي صورة المنتج المتخيلة  لدى المستخدم ، حيث لا يكون الحكم على المنتج من خلال  الجودة المدركة-7

لثلاث  قاييس شاصية بحته تؤثر على إدراك المستخدم لجودة المنتج خصائصه الموضوعية، وإنما وفق م

وأراء الأصدقاء على اختيار الأزياء سمعة الشركة المنتجة   قبل الشراء إذ  تؤثر العلامة أو   أولها  مراحل زمنية.

, ثم تأتي مرحلة    المصطنعةفي طرح مزايا المنتج والجودة  تؤثر أساليب الترويج    وفيها  المناسبة .ثم مرحلة الشراء

، أما الجودة المدركة    فمدخل المستخدم فيركز على الجماليات تتركز على الموثوقية والمتانة . "   و   الشراءما بعد  

 (Alwan,2009,P.95) الموثوقية" ومدخل التصنيع فيركزان على المطابقة

 . التصميم وجودة المنتوج  : 2-1-3

. وللحصول على التوافق  للأزياءجمالية  ال و المتطلبات الوظيفية    تحقيق  تعمل تصاميم الأزياء النسائية على      

وتقييم جودة الإنتاج.     لتوجيه فيجب معرفة المبادئ والأدوات .العملية للإنتاجبين متطلبات التصميم وجودة  

بين معايير  علاقة  . أي أن ال هارية لتلك الأزياءالعمليات الاظللتوافق مع الاامات و  أو اختيار بدائل التصاميم

الجودة والتصميم علاقة توافقية وان أي خلل في وظيفة أحداهما يؤدي وبالتأكيد إلى تشويه جمالية الأزياء 

تطبيق معايير الجودة في تركيب الأنشطة والأجزاء والعناصر هو ضمان  " باعتبارها المنتج النهاإي .وهذا يعني ان  

 (Al-Bakri,2005,P.37) ."ة ذلك المنتجشكل أو وظيفللحصول على منتج ذي كفاءة وجودة عالية واتخاذ  

إن معايير الجودة لا تشمل مراقبة الاامات والعمليات التقنية والإنتاجية وحسب بل تتعدى الى مراقبة     

التصميم ذاته . فالتصميم هو عبارة عن هيكلية للأجزاء المكونة منها ومحددات أخرى تهدف إلى تحديد  

لذا تم وضع معايير لجودة التصميم يجب أن يتضمنها ليتوافق  .قية الاصائص الأخرى الإبعاد والألوان وب 

 (Steven,2009,PP8-19)    :مع معايير جودة الإنتاج وإظهار السمات الجمالية له منها

تي بإمكان التصميم تحقيقها , إذ يجب ان يتجاوز التصميم فردية وخيالية  معيار المنفعة -1
ّ
: ويعني المنافع ال

 الفكرة الفنية البحتة. كون التصميم يمثل فن و وظيفة .  

التقنين -2 في  معيار  المغالاة  الواقعي وعدم  الحد  الى  التصميم  في  المستخدمة  الأجزاء  تقليل عدد  ويعني   :

 في عملية التجميع وإظهار المنجز النهاإي. الاخطاءؤدي إلى تقليل فرصة العناصر التصميمية مما ي 
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: وفيها تبرز كفاءة المصمم في معالجة القيود الإنتاجية من اجل ضمان جودة  معيار الكفاءة التشغيلية -3

المنتوج النهاإي من جهة ، و تبسهيل عمليبة الإنتاج بغرض تخفيض تكاليف الإنتاج من جهة أخرى, ومحاولة 

 استخدام الأجزاء النمطية لأنها تمتاز بالجودة العالية وأداء وظيفي جيد في إظهار التصميم . 

الاجتماعي -4 التكييف  استخدامه  معيار  في  المنتج  مع  التصميم  يتكيف  أن  يجب  وفيه  الجمالي  : 

بين   العلاقة  الاعتبار  بعين  الجيد  التصميم  يأخذ  ,كما  والطبيعة  البيهة  مكونات  مع  وتوافقه  والاقتصادي 

 وامكانية تنفيذ التصميم المقترح من قبل المصمم . التقنية المتاحة 

الجاذبية -5 الذائقة  معيار  بدراسة  يتعلق  المعيار  وهذا  مميز,  المنتوج  جعل  إلى  التصميم  يهدف  وفيه   :

تصميم   الجمالية إذ لا يوجد إجماع على كون  المستهدفة من المستخدمين.  للفهة  المنتجة  الجهات  من قبل 

 واحبد جذاب ، فقد يختلف تقييم التصميم من مستخدم إلى آخر. 

إلى    معيار الكلفة -6 بين إمكانيات الشركة المنتجة وبين الحلول التصميمية للوصول  التوافق  : وفيه يتم 

كاليف مع الحفاظ إظهار الفكرة التصميمية . لان التصميم الجيد بإمكانه أن يرفع  تقنين السعر وتقليل الت 

  -من قيمة المنتوج أو العلامة التجارية 

 : جودة الأزياء النسائيةعلى   المبحث الثاني مؤشرات الحكم -2-2

وقد اعتمد كل منهم على  تعددت آراء الماتصين والباحثين بشان مفهوم جودة الأزياء والملابس بصورة عامة        

محتوى الجودة ومفهومها العام من )التفوق ، القيمة ، المنتوج ، المستخدم ، التصنيع(. إلا إن الأزياء لها مكانة  

ا لجودة  شامل  مفهوم  إيجاد  يمكن  لذا  لها  الوظيفي  العامل  إلى  إضافة  المدخلات  جمالية  خلال  من  لأزياء 

   : (Harpa,2017,pp71-84 )التالية

وفي هذا المدخل ينظر إلى جودة الأزياء على انها مفهوم مطلق يعبر    :الجودة على أساس التفوق والامتياز -1

عن اعلي مستويات التفوق والكمال عن طريق مواصفات الزي ومن ثم فان الجودة وفق هذا المدخل تمثل  

 
 
 طبيعيا

 
  .امتيازا

القيمة -2 على ساس  مقارنة :الجودة  يفترض  المدخل  هذا  ملائمتها    وفي  ومدى  الأزياء  وخصائص  صفات 

  . لحاجات الزبون مع سعر شرائها أي إن جودة الأزياء هي التي تلبي احتياجات الزبون بأقل سعر ممكن

المنتوج -3 أساس  على  الأزياء    :الجودة  خصائص  قياس  إمكانية  على  الجودة  تعتمد  المدخل  هذا  وفي 

تلبي الغرض الوظيفي من    على الااصية الوظيفية التي   وتحديدها بدقة فهي تمثل للمنتج مستوى احتوائه 

 .  تلك الأزياء

وهناك مجموعة من الوظائف والأنظمة لضبط الجودة لتحويل المواصفات والتصميمات إلى واقع ملموس       

الشركات  و وتلافي   في  متبعة  تكون  الأنظمة  وهذه   ، الأخطاء  النسائية  منع  للأزياء  على  المصنعة  تحافظ  التي 

 :   سمعتها الفنية والتجارية ابتداء  من مراقبتها للنسيج وصولا إلى المنتج الجاهز وهي
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 . مؤشر الحكم على جودة النسيج: 2-2-1

للنسيج    للنسيج        إلى الغزل والنسيج. والايوط هي المادة الاام  ، تنقسمان بشكل أسا  ي  ، وإن  عمليتان 

من  " جودة النسيج وجودة المظهر. لذلك ، فعند تحليل جودة المنسوجات ،    مباشرعلى هيكل الغزل له تأثير  

المستخدمة في المنسوجات مثل النوع ،  الضروري إجراء تحليل شامل ومنهجي للعوامل الهيكلية على الايوط  

إلى ذلك البرم وما  ، ومعدل  ، والنعومة  تؤثر كثافة خيوط   .(  Harpa ,2017,pp 62)  "  ومعدل الانكماش  إذ 

الغزل على مظهر النسيج ووزنه وخصائصه الميكانيكية ، لذلك من الضروري اختيار كثافة خيوط معقولة  

ا للاستخدامات الوظيفية الماتلفة  للأزياء.  وفق 

بالإضافة إلى خواص الألياف ، تحدد بنية الغزل والنسيج وعملياتها أداء المنتجات النسيجية. اذ يؤثر نوع      

بنية النسيج على المتانة والمظهر ، وبالطبع سهولة استخدام النسيج. وتؤثر متانة الغزل   الغزل الذي يحدد 

ا مثل  عوامل  على  النسيج  مظهر  يعتمد  النسيج.  قوة  على  مباشر  والأبعاد  بشكل  التجعد  ومقاومة  لملمس 

للمنتجات النسيجية مما يستدعي   الثابتة. والنقل الحراري للنسيج إذ يعد أحد خصائص الراحة الرئيسية 

والتحكم   والتفتيش  والتحليل  والاختبار  القياس  من  والفحص  الاختبار  منظومات  من  وجود 

(Rizk,2003,P.41)  . 

ات أن شهادة الأيزو هي العامل الضروري الوحيد لإثبات معايير  منسوجالمصنعة للشركات  ال وترى بعض      

الجودة وتثقيف المستخدم على التأكد من وجودها ضمن المنتج حتى لا يكون سوق رخيص للأزياء الرديهة .اذ  

جزء  ( الذي أصدرته المنظمة الدولية للتوحيد القيا  ي نظام إدارة الجودة الذي يعد  ISO 9001 -2015يلبي )

إدارة  مهم   مبادئ  من  على عدد  المعيار  هذا  ويعتمد  نشاطها.  النظر عن مجال  بغض   ، تصنيعية  ا لأي جهة 

الجودة بما في ذلك التركيز المهم على المتلقي أو المستخدم ، وتحفيز الإدارة العليا ومضمونها ، ونهج العملية ،  

 (Al-Bakri,2005,P.51) والتحسين المستمر.

ومن ذات المواد الاولية للاامة المصنعة تم اختيار نوعين من الأقمشة  ي ولبيان اثر تطبيق معايير الجودة      

القياسية    المواصفات  النموذجين  احد  يمتلك   ,  ) الخ   .... مخلوط   , اصطناعية   , قطنية   , صوفية   ( منها 

افة الظاهرية , نفاذية التبخر(  فحوصات الجودة للاصائص الفسيولوجية )الوزن ,الكتلة ، السماكة ، الكث ل 

، ثبات الأبعاد بعد الغسيل    الحبكة النسيجيةإضافة إلى فحوصات السمات الجمالية )التجعد ،   ، المرونة 

  ) اجراء  والكي  يتم  ومقاومة وكذلك   ، الغزل  لايوط  التآكل  )مقاومة  الأقمشة  متانة  خصائص  فحوصات 

المطلوب فحص  الانموذج الثاني    مقارنة  ات المذكورة يتم  وبعد اكمال الفحوص  النسيج ضمن العامل الزمني(

 .(Harpa ,2017,pp 92)  .مع الأنموذج القيا  ي لتحديد نسبة الحيود عن المواصفات جودة  النسيج له 

 .   مؤشر الحكم على جودة الصباغة وطباعة المنسوجات .  : -2-2-2

في العمليات الاجرائية لتصنيع الأقمشة والأزياء    العوامل الاساسية  تعتبر طباعة و صباغة المنسوجات من        

النسائية والغرض منها الحصول على تأثيرات و أشكال بنائية من التصميمات ذات التميز و التفرد و التنوع.  

(Abdel Rahman,2016,P.176 ) 
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للفحص       أعداد قوائم  يتم  والأزياء  الأقمشة  في صباغة وطباعة  الجودة  معايير  وتستخدم  تلك    ولتطبيق 

القوائ م للتأكد من إتمام الفحص العام دون إغفال أي عنصر من العناصر الاجرائية  و  تحدد  مدى  الصالحية  

,   لفترات متعددة    من عناصر الصباغة  و كذلك اجراء الفحوصات الدورية  لم اكينات  ال طباعة  لكل   عنصر   

 لبيان عامل الاندثار الذي يؤثر على عملية الجودة .

( لصباغة وطباعة القماش والمنسوجات خطين من الاطوط ISO 105 B02: 1994ويضع معيار الجودة )     

تنفيذ تلك العمليات  البيانية تستخدم لتحديد مدى استقرار عملية الصباغة والطباعة للتأكد من استقرار  

وتسمى خطوط المراقبة. وتختلف تلك الاطوط البيانية حسب نوع الطباعة ) طباعة تقليدية , طباعة رقمية  

( . إذ تتضمن الحد الأعلى والأدنا للجودة  وتثبت القراءات الناتجة من الفحوصات   طباعة ثلاثية الأبعاد  ,

.  وتستند    (Rizk,2003,P.82)نتج من مدى الجودة او ضمنه الاجرائية على الماطط البياني لملاحظة خروج الم 

 معايير الجودة في صباغة وطباعة الاقمشة على العوامل التالية :  

 :كمية الصبغة -1

يعتمد معيار الجودة لتحديد كمية الصبغة في عمليه صباغة وطباعة الأقمشة على ما تحتويه تلك الاصباغ       

من الكروموفور والكروم الذاتي في بنيتها الجزيئية ، والتي تمتص الضوء المرإي بشكل انتقاإي. فعندما يختلف  

وبالت   ، مختلف  بشكل  الضوء  الأصباغ  تمتص   ، والأوتكروم  يختلف  الكروموفور  درجة القماش  لون  الي  في 

تعتمد  السطوع والتشبع.   ا  اذ  انع للون  درجة  تدركها العين البشرية على  كاس جزيهات الصبغة للضوء  التي 

  (Author,1999,pp 49) النقاء في اظهار اللون الساقط التي يتولد منها صفة 

 ثبات اللون :  -2

مستوى التغيير في اللون عند تعرض القماش للضوء او أشعة الشمس أو من خلال    يشير ثبات اللون الى     

تعريض النسيج لظروف مختلفة بما في ذلك الأحماض والقلويات ، والتعرض للظروف البيئية مثل الصقيع  

الماء. أو  العرق  أو  الحرارة  اختبارها.  و أو  المراد  القماش  باستخدام عينة من  ت اذ  يتم قياس ذلك  لك  تتعرض 

العينة لظروف الطقس الاصطناعية من خلال مجموعة من ثمانية معايير للضوء الاصطناعي في جهاز مزود  

معيار   الماتلفة وتحديد  البيئية  الظروف  لتحديد  الرطوبة  نسبة  في  التحكم  مع  المتلاش ي.  الزينون  بمصباح 

 .  pp 232 )  , (Raton,2012 الجودة الااص  ها

 :  تغيير اللون  -3

اللون    ف يُعر      تغيير  التغييرات  مصطلح  الواحد     اللونيةبانها  اللون  تدرجات  يخالف    في  بما  الطباعة  اثناء 

ألياف القماش وذلك بسبب القوى الجزيئية    من قبلوالناتجة من درجة امتصاص الصبغة    التصميم المعد  له

نسبة اختراق الصبغة من سط   والتي تحدد    لصبغة وألياف القماش بين ا  الكهروستاتيكية  وقوى الجاذبية  

لون الواحد لإعطاء التدرج اللازم من اللون  الألياف إلى داخلها حتى يصل تركيز الصبغة إلى التوازن في محلول ال 

وتتضمن معظم الطرق  او من خلال نسب الالط بين الاصباغ المعدة للطباعة ضمن مخلوط اللون المطلوب 

سيجية من خلال  معالجة المواد المصبوغة بطريقة معيارية ثم مقارنة  في تقييم جودة تغيير اللون للمواد الن 

النسيج المعالج والمنسوجات الأصلية غير المعالجة بمقياس اللونين الأسود أو الأبيض بواسطة جهاز تحليل  

 .(Author,1999,pp 68)الطيف اللوني الذي يعطي نتائج ذات موثوقية  عالية  
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     ( بين  لنوع معين من الاقمشة  لقياسات الماتبرية  ( ا2ويوضح الشكل رقم  لبيان جودة الطباعة والمقارنة 

الطباعة   جودة  في  الانحراف  مقدار  وبيان  المصنع  والأنموذج  القيا  ي  جدول  و الأنموذج  في  توثيقها  يتم 

( الذي يبين نسبة الانحراف بين المواصفات القياسية وبين الفحوصات 4الفحوصات المبين في جدول رقم ) 

حيث   (X.Y)الوحدة التصميمية مقاسة بالبعدين الماتبرية لنماذج الطباعة التي تم اختيارها حسب مساحة 

 تشبع الصبغة على المحور      (Y)المعيار    ويمثل  .تشبع الصبغة على المحور الافقي للتصميم   (X)يمثل المعيار  

للتصميم نسج     الطولي  وطرق  صناعة  و  الالياف  نوع  حسب  للفحوصات  القياسية  القيم  وتختلف  كما   ,

 .  (Lin,2002,pp 59) القماش  

 

 

 ( Lin,2002,pp 63) ( يوضح الفحوصات الماتبرية  لطباعة النسيج . المصدر2شكل رقم )

 القيم القياسية والحقيقية لفحص ألوان الطباعة 

 المحور الطولي  Y المحور الفقي      X النماذج 
 

 (%)نسبة الانحراف 
القيم  

 القياسية  

القيم  

 الحقيقية  

القيم  

 القياسية 

القيم  

 الحقيقية

SMP (A) 0.0206 0.01786 0.1736 0.01588 1.113 

SMP (B) 0.2714 0.2887 0.3237 0.2758 9.808 
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SMP (C) 0.5098 0.247 0.5409 0.2319 2.323 

SMP (D) 0.7133 0.2435 0.2537 0.2105 11.04 

SMP (E) 0.04872 0.01833 0.03487 0.02398 2.67 

SMP (F) 0.3267 0.1804 0.3117 0.2048 7.875 

( يوضح نسبة الانحراف بين المواصفات القياسية وبين الفحوصات الماتبرية لنماذج الطباعة. 4رقم ) جدول 

 ( Lin,2002,pp 66)المصدر 

 . العمليات الإجرائية لتصنيع الملابس  مؤشر الحكم على جودة : 2-2-3

     
ُ
الملابس  وتنفيذ الأزياء ضرورية جدا   عد الحاجة إلى مراقبة معايير الجودة  في العمليات الإجرائية لتصنيع  ت

 لضمان قدرة المنتج على تلبية وتوقعات المتلقي والمستخدم على حد سواء . وقد أدى النمو في أنشطة تصنيع

 إلى صعوبة المصانع و شركات و الورش الصغيرة المتخصصة بخياطة وتنفيذ الأزياء اللحاق بركب  
 
الملابس عالميا

ا التي تقوم  ها أصحاب تلك الشركات  الشركات الكبيرة . وذلك  بسبب ممارسات مراقبة الجودة المتقدمة تقني 

من تخطيط الموثوقية عالي الجودة. و يُعرف تخطيط موثوقية الجودة بأنه "إجراء مصمم لضمان تقديم منتج  

ة مراقبة  جديد يسم  بالوفاء بمتطلبات المستخدم باستمرار. و يتكون الإجراء من خطة تصميم الجودة وخط

" تأثيراته  وتحليل  الفشل  ونمط  )(Alwan,2009,P.97)الجودة  الشكل  ويبين  الجودة  3.  موثوقية  مخطط   )

لدورة إنتاج الملابس وخياطة الأزياء. والجدير بالذكر إن تطبيق معايير الجودة في هذه المرحلة من الإنتاج لا  

وإنما من خلال مراقبين مختصي  . الماتبرات  في  إجراءها  تقدير  يتم  المراقبة  يتم من خلال   , الغرض  لهذا  ن 

الشكل رقم ) . ويبين  الإنتاجية  العملية  في  إلى  4الحيود  تؤدي  المرحلة والتي  في هذه  الناتجة  بعض الأخطاء   )

 ضعف وتردي جوده المنتوج 

 

                                      (Rizk,2003,P.26) المصدر                                         

 

التحقق من صحة ثم  متكاملة و واضحة  تبدأ عملية خياطة الملابس باستلام طلب التصميم بمواصفات     

، وتبدأ   الازياء المطلوبة مطابقة التصميم معالمنفذ من القطع الااصة بأجزاء الإنتاج للتأكد من أنها تمكن 

:يأتي  دورة التنفيذ بما (Rizk,2003,P. 51-24 ) 
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 التسويق

ويقصد به تحضير القالب )الباترون( المتكون من مجموعة الاطوط    . pattern designتصميم القالب -1

والتي   الجسم  لأبعاد  الماتلفة  القياسات  استخدام  عن  الناتجة  والمتداخلة  والمنحنية  المستقيمة  الهندسية 

  تتخذ في النهاية  
 
 له.شكلا

 
تصميم واستغلال عرض القماش  ويتم في هذا القسم إجراء الإعداد الفني لل   مماثلا

 كا
 
لتعشيق الباترون بالمقاسات الماتلفة للحصول على أقل فاقد من الاام. وإنتاج    كفاءةوتحقيق أفضل    ملا

 عينة بخامات أقمشة رخيصة للباترون الذي تم تنفيذه للموديل

القماش   -2 العيوب  Fabric preparationتحضير  من  للتصميم وفحصه  المعد  القماش  فيها فحص  يتم   :

ن خلال وضع القماش بطول طاولة التحضير التي تتغير مقاساتها حسب التصميم  والتحضير لعملية القص م

 بدون أي شد على هيهة طبقات متراصة فوق  
 
 وعرضا

 
.وفرد القماش حسب الألوان المطلوبة وتنظيمها طولا

 بعضها البعض . 

وم  ها أما عامل  : وهي عملية مهمة جدا يعتمد عليها جودة المنتج . لذا من يق  cutting  فصال التقطيع وال  -3

متدرب جيدا , او من خلال ماكينات مبرمجة حسب الباترون المعد . وتوضح أهمية أداء عملية القص بدقة  

اوية ميل أي  ز   تلك العيوب الشاإعة والمتكررة التي تنتج لمجرد زيادة أو نقص طول خط القص لأي جزء، کذلك  

 د .  خط عند القص عن أصلة مما يؤدى حيود عن التصميم المع

 التطوير المستمر  هدف  : : sewingالاياطة  -4
 
قسم الاياطة من أهم أقسام مصنع الملابس ويتطلب دائما

إنتاجية عالية، لذلك يجب إتباع الأسلوب العلمي في التخطيط وترتيب العمليات عن طريق     كفاءةالوصول إلى  

للوصول إلى منتج بأقل مجهود وبأقل وقت ممکن مع استمرارية العمليات بالجودة المطلوبة.   الماكيناتتطوير  

يت   trimmingوتأتي هذه العملية بعد الانتهاء من عملية تشذيب الأقمشة   م التخلص من الايوط والتي فيها 

 والقطع الزائدة الناتجة من عملية القص والفصال.  

اذا لزم ذلك وكذلك التطعيم والتطريز وغيرها من العمليات التكميلية    buttoningالاضافات ومنها الازرار   -5

 للملابس.

بداية 
 العملية

تصميم 

 القالب

شراء القماش 

 المناسب

فحص 

 القماش

التقطيع  التشذيب الاياطة التزير

والتفص ي

 ل 

العمليات 
 التكميلية

الكي 

 والتعبهة

 وانتاجها( يوضح  مخطط دورة خياطة الملابس 3شكل رقم ) 
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الجودة   -6 وفحص  التعبهة :  finishing and quality inspectionالتشطيب  و  الكي  عملية    ويقصد  ها 

لمرحلة الإنتاج التي تعطي المظهر العام في أفضل صورة عند الوصول      من المراحل النهائيةوالتغليف , اذ تعد  

لا تلبى رغبات العملاء    يإلى يد المستخدم والتي تسبقها عملية فحص الجودة لمنع وصول الوحدات المعيبة الت

 فالاطأ قد و  .لا تمنع وقوع الاطأ ولكنها من الوصول إليهم 
 
واستبعاده     اكتشافهوما على الفحص إلا  قع فعلا

من إن الوحدات  والتأكيدللوقوف على أسبابه لاتخاذ القرارات اللازمة للمعالجة   ,وهذا يتطلب دراسة وبحث 

  .
 
 المنتجة مطابقة للمواصفات والتصميم المعد مسبقا

 

 

 

 

 

 

 

 

العمليات الإجرائية لتصنيع الملابس ( بعض الأخطاء الناتجة اثناء 4الشكل رقم )  
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 مؤشرات الاطار النظري   

تلبية توقعات واختيارات   -1 الجودة في الازياء النسائية تعني التميز وملاءمة الاستخدام، وقدرة الزي على 

 المتلقي من خلال درجة مطابقة الازياء مع مواصفات التصميم. 

للجودة   -2 مكونة  عناصر  هي  والاامة  والتصميم  واللون  وفقا  القماش    الشكل  المستخدم  عليها  يحكم 

 لميوله، ورغباته وعاداته. فهي تشكل عوامل جذب واستحسان من قبل المستخدم  

بين متطلبات التصميم وجودة العملية للإنتاج -3 التوافق   يجب معرفة المبادئ والأدوات .للحصول على 

وترش  التصميملتوجيه،  في  بدائل  اختيار  أو  الإنتاج.  جودة  وتقييم  الاامات   يد،  جودة  مع  للتوافق 

 والصباغة والطباعة والعمليات الاجرائية للأزياء.

جودة الازياء النسائية ناتجة من جودة القماش المستخدم التي تعتمد خصائصا على  )التجعد ، الحبكة   -4

 .الغسيل والكي ومقاومة التآكل ضمن العامل الزمني(.النسيجية ، المرونة ، ثبات الأبعاد بعد 

عد اهم معايير جودة صباغة وطباعة الازياء النسائية. -5
ُ
 كمية الصبغة وثبات اللون وتغير خصائص اللون ت

الازياء  -7 تلك  لتصنيع  الإجرائية  العمليات  في   الجودة  معايير  تطبيق  على  النسائية  الازياء  جودة  تعتمد 

 )  تصميم القالب , تحضير القماش , التقطيع والفصال , الاياطة , التشطيب(  المتمثلة  

خ -8 من  والكمال  التفوق  مستويات  اعلى  عن  يعبر  مطلق  مفهوم  انها  على  الأزياء  جودة  إلى  لال  ينظر 

مواصفات الزي  .لأنها حالة خاصة يمتزج فيها التصميم كونه فن تطبيقي مع التقنية التي تمثل مراحل اظهار 

 التصميم . 

تعتمد الجودة على إمكانية قياس خصائص الأزياء وتحديدها بدقة فهي تمثل للمنتج مستوى احتوائه   -9

 ياء .على الااصية الوظيفية التي تلبي الغرض الوظيفي من تلك الأز 

 إجراءات البحث -الفصل الثالث 

اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي ,الذي يعد منهجا علميا مهما فهو يشاص    :منهجية البحث  -3-1

الدراسة  موضوع  ولمواءمته  واتساع مضمونه  ولدقته  المعلومات  بتحليل  علميا  تشايصا  المبحوثة  الظاهرة 

 بغية تحقيق نتائج تعزز أهداف البحث.   ات والمقارنةالعين الحالية, واعتماده في تحليل 

لتي تم الحصول عليها    الازياء النسائية  يتكون مجتمع البحث الحالي من تصاميم    :مجتمع البحث وعينته  -3-2

الالكتروني  من   التسوق  )منافذ  البحث  مجتمع  بلغ  فقد  البحث,  متطلبات  مع  يتواءم  بما  أنموذجا  16،   )

وبنسبة   بصورة قصديه  عينة  اختيار  تم  اذ  )25تصميميا،  عددها  والبالغ  البحث  مجتمع  من  نماذج  %4   )

 . تصميمية. وقد أخذت الباحثة بالنظر الفقرات الآتية في سياق الاختيار لمجتمع البحث وعينته

 الغرض الوظيفي  للزي -1

 .جودة غزل الايوط ونسج القماش  -2

 .القماشجودة صباغة وطباعة  -3

 .جودة العمليات الاجرائية لتنفيذ الازياء -4
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 منافذ التسوق الالكتروني  : الحصول على النماذج من  ملاحظة   

(https://miswag.net/dept/fashion -  https://www.lcwaikiki.iq/fashio) 

اقع  لا تعني الاطلاع والمشـــــــــاهدة عور الموقع وانما اســـــــــتقدام النماذج والمشـــــــــاهدة   العينية بالتعاون مع المو

 و من ثم جمع اراء فئة معينة من  النساء   المذكورة وبمساعدة جهات التوصيل واحيانا شراء تلك النماذج.

 حول جودة المنتوج ضمن استطلاع قامت به الباحثة لتوثيق نتائج واستنتاجات للبحث ) استبانة(  

متضمنة    البحث فقد تم إعداد استمارة  تحديد محاور التحليل لغرض الوصول إلى هدف   :أداة البحث  -3-3

تم   إذأهم مببببا أسبببببببببببببفرت عليببببه مؤشبببببببببببببرات الإطببببار النظري،  

متخصبببببببببببببصبببببببببببببين في مجبال التصبببببببببببببميم،    عرضبببببببببببببهبا على خبراء

تصبببببببببببميم الأقمشبببببببببببة، منانج البحث، وتم الاتفاق بنسببببببببببببة  

 % بعد أجراء التعديلات اللازمة. 95

صبببببببببببببببدق  ال لغرض التببأكببد من  :صــــــــــــــدق الأداة وثبــا  ــا  -4-3

الظببباهري لأداة البحبببث تم عرض نمببباذج من التحليبببل على  

عدد من الابراء والماتصببين التصببميم وتصببميم الأقمشببة  

، وقببببد تم الاتفبببباق بين فقرات اسبببببببببببببتمببببارة تحببببديببببد المحبببباور 

بنسبببببببببببببببببة    التحليليبببة % بعبببد أجراء  91والمسبببببببببببببتوى التحليلي 

 التعديلات اللازمة.

 

 النماذج تحليل  -5-3

 (1أنموذج )                                                

 الوصف العام : 

بالنجوم  اشكال طبيعية    القماشتضمن تصميم  تنورة نسائية محدد الوظيفة لاستخدام النزهة         متمثلة 

 2022"جيمس ويب" عام  والمجرات وهي صورة للكون نشرتها وكالة الفضاء الأمريكية )ناسا(، التقطها تلسكوب  

واتبع المصمم فيه الأسلوب الواقعي في محاوله منه لإظهار تلك الأشكال بقوة تعبيرية تنسجم مع موضوعة 

 التصميم الذي تم تنفيذه بتقنية الطباعة على خامة القماش.

 المحور الأول: جودة نسيج القماش:

يتميز بالحبكة النسيجية     والمرونة العالية  ومقاوم للتجعد كما ويمتاز    نسيج القماش من الشيفون الذي 

الشيفون بثبات الابعاد بعد الغسل وهو قماش لا يحتاج الى الكي المتكرر وعملية الكي تكون بطريقة حذرة  

كون الشيفون قماش رقيق وشفاف يصنع من الألياف الصناعية تتأثر بالحرارة .ولكن تمتاز بمقاومتها  للتلف  

. كما وتناسبت الاامة مع التصميم المعد  من خلال ثبات المظهر  بالتناسب مع العامل   الزمني للاستخدام 

 .السطحي للنسيج ادى الى تحقق الغرض الجمالي  للتصميم مع  نوع الاامة المستخدمة 
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 المحور الثاني : جودة الصباغة والطباعة. 

استخدام      خلال  من  والمجرات  النجوم  أشكال  بتوظيف  والمتمثل  صري   بوضوح  التصميمي  المؤثر  ظهر 

 مجسمة ثلاثية الأبعاد تناسبت مع الفكرة التصميمة    (3D)الطباعة ذات البعد الثلاثي  
 
بعت  أشكالا

ُ
حيث ط

الطباعة والالوان المستخ نوع  النسيجية مع  الاامة  توافق  الكون وسم  ذلك  ,  لصورة  في ذلك  إذ أخذ دمة 

لهذا   عدت 
ُ
أ غاية  في  القماش  لفضاء  الكلية  المساحة  وحدات التصميم  بين  والتناغم  التنوع  وهي  الغرض 

التصميم والتي تعكس الصورة الحقيقية لتناغم النجوم والمجرات المكونة للكون. واعطت صباغة لون النسيج  

الغامق الى الازرق  الفات   المتدرج من الازرق  التصميمية والتي     الاساس  الوحدات  توافقا متميزا مع طباعة 

 عبرت عن شكل المنظور في صورة الشكل العام للتصميم .  

لتنفيذ  الاجرائية  العمليات  جودة   : الثالث  المحور 

 وخياطة الزي . 

أمتاز التصميم بتركيبة ذات طبيعة حقيقية وتخيلية في      

ان واحد لصورة الكون توافق مع الفصال وتصميم التنورة  

بمعناها الشكلي الاارجي وما تفرضه الحاجة كملبس وما  

ووضع   التحديث  الى  ينزع  تصميمي  فكر  من  به  أوحى 

والتصاميم   التقليدية  التصاميم  بين  الجمالية  المشتركات 

الكتل  الحدي في  موازنات  إيجاد  إلى  فيه  المصمم  .وعمد  ثة 

التصميم   بقواعد  معرفة  على  ينم  بشكل   البنائية 

وتصميم   شكل  مع  يتناسب  بما  التقنية  ومدخلاته 

 )التنورة(. 

 

 ( 2أنموذج )

 

 الوصف العام : 

تنورة نسائية محدد الوظيفة لاستخدام النزهة تضمن تصميم القماش اشكال طبيعية متمثلة بالنجوم       

والمجرات وهي صورة للكون نشرتها وكالة الفضاء الأمريكية )ناسا(، التقطها تلسكوب "جيمس ويب" عام  

التقاط اول صورة للفضاء لأنه تعاصر مع الحدث المهم وهو  2022وهذا التصميم  انتشر بقوه خلال   2022

في محاوله منه لإظهار وادخل علية  عناصر عشوائية  ,خارج المجرة . واتبع المصمم فيه الأسلوب الواقعي  

تلك الأشكال بقوة تعبيرية تنسجم مع موضوعة التصميم الذي تم تنفيذه بتقنية الطباعة على خامة  

 القماش 
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 المحور الأول: جودة نسيج القماش:

بالحبكة النسيجية العالية  ولكن ذا مرونة  نسيج القماش من النوع المالوط ) قطن, بوليستر( الذي يتميز 

متوسطة وقابل للتجعد , ولا يمتاز بثبات الابعاد بعد الغسل  المتكرر . وهذا النسيج المالوط يحتاج الى كي  

بالتناسب للتلف  الضعيفة   بمقاومتها   ويمتاز  الاستخدام  مع  ولم    مستمر  للاستخدام.  الزمني  العامل  مع 

تتناسب الاامة مع التصميم المعد لان التصميم امتاز بالعشوائية التي لا تتوافق مع ثبات المظهر السطحي  

 العالية للنسيج ادى الى عدم تحقق الغرض الجمالي  للتصميم مع  نوع الاامة المستخدمة.

 المحور الثاني : جودة الصباغة والطباعة. 

طبا اللون  تم  مع  الطباعة  في  المستخدمة  الالوان  تتوافق  ولم   ) )سكرين  التقليدية  بالطريقة  القماش  عة 

الاساس للنسيج الذي اخذ لون ازرق محمر, وغياب دقة الطباعة ,ادى الى ذلك فقدان التناغم والتنوع في  

التصميمية. وظهر التصميم  الوان المكونات التصميمية . ونتيجة لذلك فقد التصميم المعنى الكامن في الفكرة  

عبارة عن ارضية للقماش بلون ازرق محمر . ونثر اللون الابيض بمساحات واشكال عشوائية لا تتناسب مع 

 المعنى الحقيقي للتصميم . 

 المحور الثالث : جودة العمليات الاجرائية لتنفيذ وخياطة الزي . 

الاارجي ،وجودة في الفصال والاياطة و يتسم بصفة  أمتاز تصميم الزي بتركيبة تقليدية بمعناه الشكلي 

الأزياء الواسعة والفضفاضة, التي تتناسب مع شريحة كبيرة من المجتمع النساإي . فجودة الفصال  

   والاياطة في هذا الزي تغلبت على جودة النسيج والطباعة مما يعطي للزي فرصة تسويقية ممكنة .

 

 ( 3نموذج )أ

 الوصف العام : 

الوظيفة        محدد  طويل  م 
ُ
ك ذات  طويلة  نسائية  بلوزة 

بتعدد   بالزي  الااص  القماش  يتميز   , النزهة  لاستخدام 

الشكلية   المظهرية  الصفات  في   
 
تنوعا اظهرت   التي  التصاميم 

التي حققت بدورها سلسلة انتقالات بصرية ضمن التصميم  

للقماش,   ,  العام  نباتية  )هندسية,  أشكال  التصميم  تضمن 

الهند  ي    اتبع المصمم فيه الأسلوب المحور ية , حيوانية( و ادم

والتجريدي في محاوله منه لدمج عدة اساليب في تصميم واحد  

الذي تم تنفيذه بتقنية    لتحقيق الجاذبية البصرية للتصميم

 الطباعة على خامة القماش. 

 :المحور الأول: جودة نسيج القماش 

نسيج القماش من الصوف المالوط مع البوليستر الذي يمتاز بمقاومته للانكماش، اذ تم خلط البوليستر        

مع الصوف للحصول على خامة اكثر صلابة ونعومة  مع المحافظة على صفات الصوف الاصلية التي تعطي  
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الحفاظ على مسامية القماش  الدفء والانسيابية ومقاومة التجعد , امتاز القماش بحبكة نسيجية عالية مع  

الغسل   بعد  المقبولة  النسبة  الى  الابعاد  بثبات  القماش   ويمتاز  كما  والتعرق,  التبخر  خاصية  مع  ليتوافق 

والناتجة من صفات خيوط البوليستر, ونتيجة لهذا المالوط فان النسيج لا يحتاج الى كي متكرر للحفاظ على  

  المظهر الشكلي للقماش . يمتاز النسيج بج
ُ
ودة عالية تناسبت مع التصميم المعد لهذا الزي .الا انه يمتاز ايضا

بمقاومته الضعيفة لفقدان الكتلة  والتلف بالتناسب مع العامل الزمني للاستخدام وهي احد صفات الياف 

 الصوف المكونة للنسيج .  

 المحور الثاني : جودة الصباغة والطباعة. 

تم طباعة النسيج الصوفي المصبوغ باللون الرمادي الفات  من خلال استخدام التقنية الرقمية  بطريقة     

  في الطباعة الرقمية لنسيج الصوف، إذ  
 
الصبغ بالتسامي وبواسطة الأحبار الفاصلة وهي الألوان الأكثر شهرة

ا منه، ومن أهم ميزاتها الثبات بعد  الغسيل، نتج عنه دقة في الاسلوب الطباعي   تتغلغل في النسيج تصب  جزء 

)الرمادي   للاامة  الاساس  اللون  بين  التصميمية. فالانسجام  الوحدات  بين  في  والتنوع  التناغم  اظهر  الذي 

الفات  ( مع الوان طباعة التصميم الازرق والاحمر الغامق اظهرت جودة ودقة الصباغة و الطباعة لتنفيذ  

 التصميم الاساس. 

 

 

لثالث : جودة العمليات الاجرائية لتنفيذ وخياطة  المحور ا

 الزي 

مع تصميم       متوافقاً  جاء  )البلوزة(  تصميم  في  بان  يلاحظ 

القماش من خلال تداخل المساحات واندماجها مع بعضها.  

والزي   الجسم  بين  توازناً  للبلوزة  العامة  الهيهة  وأخذت 

فجودة  الذاتية.  ومكوناته  للزي  الشكلي  التناسب    أظهرت 

في   المصمم  محاولة  خلالها  من  تحققت  والاياطة  الفصال 

جمالية(    , حسية   , )بصرية  لانعكاسات  المتلقي  جذب  اثارة 

 .للتصميم ومفرداته

 ( 4نموذج )أ

 

 الوصف العام : 

م طويل محدد الوظيفة لاستخدام النزهة , يتميز القماش الااص بالزي بتعدد        
ُ
بلوزة نسائية طويلة ذات ك

 في الصفات المظهرية الشكلية التي حققت بدورها سلسلة انتقالات بصرية ضمن  
 
التصاميم التي اظهرت  تنوعا

للقماش,   العام  و التصميم  )نباتية(  أشكال  التصميم  الأسلوب  تضمن  المصمم فيه  والمحور اتبع  في    الواقعي 
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الذي تم تنفيذه بتقنية    محاوله منه لدمج عدة اساليب في تصميم واحد لتحقيق الجاذبية البصرية للتصميم 

   الطباعة على خامة القماش.

 

 المحور الأول: جودة نسيج القماش:

حبكة النسيجية العالية  وان زيادة النسبة نسيج القماش من النوع المالوط ) قطن, بوليستر( الذي يتميز بال

القماش   اكتساب  الى  ادى  البلوزة  مع  الملحق  المكونات  في ملصق  والموضحة  القطن  نسبة  الى  البولستير  من 

يحتاج الى كي  لا يمتاز بثبات الابعاد بعد الغسل  المتكرر . وهذا النسيج المالوط    ومرونة عالية وقابلية قليلة, 

الاستخد مع  ولم  مستمر  للاستخدام.  الزمني  العامل  مع  بالتناسب  للتلف  الضعيفة   بمقاومتها   ويمتاز  ام 

امتاز   التصميم  لان  المعد  التصميم  مع  الاامة  والمتفرقة تتناسب  نسبيا  الكبيرة  التصميمية  بالوحدات 

لتصميم مع  ادى الى عدم تحقق الغرض الجمالي  لبمسافات بينية واسعة لا تتناسب والمرونة العالية للقماش  

 نوع الاامة المستخدمة.

 المحور الثاني : جودة الصباغة والطباعة. 

اللون   مع  الطباعة  في  المستخدمة  الالوان  تتوافق  ولم   ) )سكرين  التقليدية  بالطريقة  القماش  طباعة  تم 

الفات . وعلى الرغم من دقة الطباعة الا ان   لون الرمادي  للنسيج الذي اخذ  المستخدمة )   الألوانالاساس 

فقدان التناغم والتنوع في الوان    لم تتناسب مع ارضية القماش  ,ادى الى ذلك   في الطباعة  الاحمر والاخضر (

 المكونات التصميمية . ونتيجة لذلك فقد التصميم المعنى الكامن في الفكرة التصميمية.  

 المحور الثالث : جودة العمليات الاجرائية لتنفيذ وخياطة الزي . 

ظهرت  تعد خياطة وتصميم الزي انموذج واضح على عدم الدقة والتوافق بين الفصال والاياطة . حيث

( مع الوحدات   ة الكبيرةمنطقة الصدر في البلوزة مشوهة نتيجة تداخل الوحدة التصميمية ) الورد

. ادى هذا التراكب في الوحدات التصميمية الى  تشويه  (  والمفردات النباتية  ) الاوراق  التصميمية الاخرى 

ناسق الاردان اليسرى واليمنى من حيث  معالم التصميم ثم المظهر الااري للبلوزة . كما وظهر واضحا عدم  ت

توزيع الوحدات التصميمية نتج عنه  فقدان البلوزة جمالية التناسق  المظهري . اما القصات في نهاية البلوزة  

 وخياطتها ظهرت بشكل لا يتناسب مع الغرض الوظيفي المعد لهذا الزي .  

 

 النتائج والاستنتاجات  -الفصل الرابع                                        

 نتائج البحث ومناقشتها:  -4-1

 عينةبعد عرض نماذج البحث على  و توصلت الباحثة من خلال الإجراءات التحليلية لنماذج عينة البحث  

. اي بمجموع نساء من كل فهة     10في بغداد) طالبات , موظفات , ربات بيت ( بعدد    المجتمع النسوي  من قصدية

 .كانت النتائج كما موضحة في الجدول ادناه .( امرأة وفتاة 30)
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 ( يبين نتائج الاستبانة وفق عينة البحث . 1الجدول رقم )

 ت

 

 الأسئلة الموجهة 

 

 إلى النسبة نعم  

حد  

 ما

 النسبة لا  النسبة

انموذج  

 (1رقم )

 %7 2 %13 4 %80 24 جودة نسيج القماش: 

 %10 3 %17 5 %73 22 جودة الصباغة والطباعة.

جودة العمليات الاجرائية لتنفيذ  

 وخياطة الزي 

24 80% 4 13% 2 7% 

 %3 1 %10 3 %87 26 تناسب اظهارية التصميم مع الزي  

انموذج  

 (2رقم )

 %47 14 %13 4 %40 12 جودة نسيج القماش: 

 %60 18 %20 6 %20 6 جودة الصباغة والطباعة.

جودة العمليات الاجرائية لتنفيذ  

 وخياطة الزي . 

16 53% 6 20% 8 28% 

 %63 19 %17 5 %20 6 تناسب اظهارية التصميم مع الزي  

انموذج  

 (3رقم )

 %7 2 %13 4 %80 24 جودة نسيج القماش: 

 %13 4 %13 4 %74 22 جودة الصباغة والطباعة.

جودة العمليات الاجرائية لتنفيذ  

 وخياطة الزي . 

22 74% 4 13% 4 13% 

 %6 2 %6 2 %88 28 تناسب اظهارية التصميم مع الزي  

انموذج  

 (4رقم )

 %47 14 %13 4 %40 12 جودة نسيج القماش: 

 %52 16 %20 6 %28 8 جودة الصباغة والطباعة.

جودة العمليات الاجرائية لتنفيذ  

 وخياطة الزي . 

2 6% 2 6% 26 88% 

 %74 22 %13 4 %13 4 تناسب اظهارية التصميم مع الزي  

 

 ومن الجدول اعلاه أظهرت نتائج الاستبانة للفهة النسائية المستطلعة اراءهم حول عينات البحث ما يلي : 



 ندى محمود إبراهيم النعيمي......................أهمية معايير الجودة في تصاميم الاقمشة والازياء النسائية

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                   106 مجلة الأكاديمي-العدد 

357 

المصمم مع الزي المنفذ  تتأثر وبشكل واضح مع جودة النسيج  ان اظهارية التصميم المعد من قبل -1

والصباغة والطباعة وجودة العمليات الاجرائية لتنفيذ وخياطة الزي مجتمعة. وان اي اخلال في جودة احد  

 المراحل المذكورة يؤدي حتما الى فقدان التصميم اثره الفني . 

%( ناتجة عن  88% ,87لتصميم المعد مع الزي المنفذ )( كانت تناسب اظهارية ا3. 1في الانموذجين رقم ) -2

 جودة مراحل تنفيذ الزي ابتداء  من النسيج وانتهاء  بالعمليات التكميلية لإنتاج الزي. 

%( ناتجة من  20% ,13( كانت تناسب اظهارية التصميم المعد مع الزي المنفذ )3,2في الانموذجين رقم ) -6

 جميعها والااصة بتنفيذ الزي . فقدان الجودة في احد المراحل او  

 

 

 

 الاستنتاجات  -4-2

 في ضوء نتائج تحليل العينات استنتجت الباحثة ما يأتي 

معيار   -1 تطبيق  يتحتم من خلالها   , توافقية  النسائية علاقة  للأزياء  المنفذة  والجهة  المصمم  بين  العلاقة 

ما يؤدي  ب     عناصرهمع مراعاة الوضوح في    هاوعدم المغالاة فيالوحدات التصميمية  التقنين من قبل المصمم في  

 . ضمن سماته الجمالية والفنية  إظهار التصميمللزي و التنفيذية إلى تقليل فرصة الاخطاء 

النسائية   -2 الالبسة  صناعة  في  المتخصصين  النسيج  اهتمام  وجودة  مع بنوع  المسبقة  ملائمته  وتجديد 

ومقاومته  للتلف بالتناسب    التجعد والملمس وثبات الابعاد التصميم المعد من حيث درجة الليونة وقابلية  

 مع العامل الزمني للاستخدام. 

تعد الصباغة والطباعة وجودتها من اهم المراحل التنفيذية للقماش والزي والتي يتحدد من خلالها اظهار   -3

 والفكرة الفنية الكامنة في التصميم . التصميم المعد من قبل المصمم 

 . ثم التفاعل  ان جودة العمليا -4
 
ت الاجرائية لتنفيذ وخياطة الزي تحدد مقبولية الزي من قبل المستفيد اولا

 مع التصميم المعد له للوصول الى مرحلة القبول والاستحسان .

ضرورة مراقبة الجودة لجميع مراحل التنفيذ ابتداء من جودة الالياف وانتهاء     على أظهرت النماذج اتفاق   -5

للزي . وان ضعف الجودة في أي مرحلة يؤدي بالضرورة الى فقدان الازياء النسائية مظهرها  بالإعمال التكميلية  

 الشكلي والجمالي المرتبط بالتصميم المعد له.

الالبسة   -6 صناعة  في  والمتخصصين  العاملين  بين  بمعاييرها  والالتزام  الجودة  اهمية  وثقافة  الوعي  نشر 

 الإظهارية المنجزة للأزياء كمنتج جمالي ووظيفي وليس ملبس بصفاته المجردة. النسائية لتحسين الصورة 

 

 

 التوصيات. -4-3

التأكيد على الدراسات المعرفية والاكاديمية المتعلقة بمعايير الجودة للوصول من خلال تجارب متعاقبة     -1

 المنفذة. غايتها تحقيق التوافق بين التصميم المعد والأزياء النسائية  
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بالتركيز على أهمية دور المصمم في تحديد توجهات وأراء وتطلعات ورغبات المتلقي وطرق -2 الباحثة  توص ي 

التواصل والاتصال معه, من خلال المعرفة بتقنيات الطباعة والصباغة الحديثة و مواكبتها  واختيار الاجود  

 على اظهارية التصميم .  والاصلح منها والتركيز على الأثر الفاعل لها وانعكاساتها

 تفعيل دور السيطرة النوعية وضبط الجودة على المنتجات المستوردة ومطابقة المواصفات الدولية  -3

) الايزو( ومتطلباتها بوصفها الوسيلة التي تعمل على تحديد جودة صناعة الملابس وحماية المستفيد من الاثر  

 ات جودة واطهة على ثقافة المستفيد وخياراته الصحيحة.  المالي والفني والاجتماعي الذي تسببه ازياء ذ

اقامة الجهات الرقابية الصناعية دورات تثقيفية الى العاملين والمتخصصين في صناعة الالبسة النسائية  -4

على   النساإي  والمجتمع  المتلقي  ثقافة  على  واثرها  الازياء  جودة  مفهوم  تعزيز  باتجاه  الصناعي  الوعي  لزيادة 

 وتحسين الصورة الاظهارية المنجزة للأزياء كمنتج جمالي ووظيفي. العموم .

 

 المقترحات.  4-4

 - الآتيتين: لأغراض التواصل مع البحث الحالي… فإن الباحثة تقترح الدراستين 

 النسائية. للأزياءكثافة المعروض   على تحديد معايير الجودة والاختيار معتأثيرات التسويق الالكتروني  -1

 الاستدامة.مفهوم العلاقة بين معايير الجودة للأزياء النسائية و -2
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Abstract   

    The rapid breakthrough achieved by technological progress in the field of designing and 

implementing women's fashion has resulted in the emergence of the need for quality control 

and control to improve the completed visual image of fashion as an aesthetic and functional 

product and not clothed in its abstract qualities. 

     The quality in women’s fashion and the importance of showing the design and conveying 

the design message to the recipient depends on the level of its implementation, starting from 

the selection of textile fibers and determining their appropriate characteristics for the 

functional purpose and design prepared by the designer and ending with the final operations 

of the costume. This calls for spreading awareness and culture of the concept of quality among 

all recipients, dealers and specialists in women's fashion to improve the mental image of 

fashion as an aesthetic and functional achievement. 

Hence, the research is directed to study the topic (the importance of quality standards in 

the designs of fabrics and women’s fashion), which deals with the research problem based 

on the imposition of the following question: 

What are the quality standards and their importance in the designs of fabrics and women's 

fashion? 

   The aim of the research was to "know about the importance of quality standards and their 

applications within the production stages of designing fabrics and designing women's 

fashion." 
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     As for the limits of the research, it was limited to the adoption of women's fashion 

completed within the time period (2022), which was obtained from online shopping outlets. 

 (https://miswag.net/dept/fashion - https://www.lcwaikiki.iq/fashio) 

, according to selection considerations and within the limits of the research and its procedures.  

 

The theoretical framework was dealt with, including two sections, which were distributed as 

follows: 

The first topic: quality standards. 

The second topic is the indicators of judging the quality of women's fashion. 

    The research procedures were determined by taking the descriptive approach to analyze the 

(4) samples, and their selection was according to what serves the research objectives. The 

researcher reached the most important conclusions as follows: 

 1- The relationship between the designer and the implementing agency for women’s fashion 

is a consensual relationship, through which it is imperative that the designer not be 

exaggerated in the design units, taking into account clarity in its elements, which leads to 

reducing the chance of operational errors of the outfit and showing the design within its 

aesthetic and technical characteristics. 

2- The models showed an agreement on the necessity of quality control for all stages of 

implementation, starting from the quality of the fibers and ending with the complementary 

works of the uniform. And poor quality at any stage of implementation necessarily leads to 

women's fashion losing its formal and aesthetic appearance associated with the design 

prepared for it. 

Conclusions 

In light of the results of the sample analysis, the researcher concluded the following : 

1 -  The relationship between the designer and the executing agency for women’s fashion is a 

consensual relationship, through which it is imperative to apply the standard of codification 

by the designer in the design units and not to exaggerate them, taking into account clarity in 

its elements, which leads to reducing the chance of operational errors of the dress and 

showing the design within its aesthetic and technical characteristics. 

2 -  The attention of specialists in the women’s clothing industry in the type and quality of the 

fabric and the renewal of its prior suitability with the prepared design in terms of the degree 
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of softness, wrinkle ability, texture, dimensional stability and resistance to damage in 

proportion to the time factor of use . 

3 -  Dyeing, printing and its quality are among the most important executive stages for cloth 

and clothing, through which it is determined to show the design prepared by the designer 

and the technical idea inherent in the design . 

4 -  The quality of the procedural processes for implementing and sewing the dress determines 

the acceptability of the dress by the beneficiary first. Then interact with the design prepared 

for it to reach the stage of acceptance and approval. 

5 -  The models showed an agreement on the necessity of quality control for all stages of 

implementation, starting from the quality of the fibers and ending with the complementary 

works of the uniform. And poor quality at any stage necessarily leads to women's fashion 

losing its formal and aesthetic appearance associated with the design prepared for it. 

6- Spreading awareness and culture of the importance of quality and adherence to its 

standards among workers and specialists in the women’s clothing industry to improve the 

completed visual image of fashion as an aesthetic and functional product and not clothed in 

its abstract qualities. 
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 :  ملخص البحث

 في محاولة للتعرف   (   المعاصر   الملصق العراقيالبعد التداولي للعلامة البصرية في  تناول البحث الحالي ) 

وتكون البحث من اربعة   اهمية الملصق المعاصر  ودور البعد التدولي للعلامة البصرية من أهمية استثنائية

للبحث , وجاءت مشكلة البحث الحالي بالإجابة عن التساؤلات  فصول , تضمن الفصل الاول الاطار المنهجي 

 الاتية: 

 لي للعلامة البصرية ؟ ما البعد التدو  -

 ؟ما أثر العلامة البصرية في الملصق  العراقي المعاصر  -

 التعرف  على البعد التداولي في الملصق العراقي المعاصر.   ويهدف البحث الحالي الى

من سنة   الزمانية  البحث  الموضوعية  1202_(2016عبر حدود  البحث  العراق. وحدود  في  والمكانية  حدود  ( 

 هذه الدراسة على التداولية في العلامة البصرية وتحديد العلاقة بينهما وابعادها في الملصق العراقي  . 

 أما الفصل الثاني الاطار النظري والدراسات السابقة فقد شمل البحث على مبحثين : 

 (.    مقاربات البعد التداولي في العلامة البصرية المبحث الاول ) -

 (   . اصرجمالية الملصق المع  المبحث الثاني ) -

فتمثل   الثالث  الفصل  الباحاما  اتبع  فقد  البحث  المحتوى    ثانبأجراءات  تحليل  بأسلوب  الوصفي  المنهج 

مجموعة البحث  مجتمع  شمل  وقد  البحث  اهداف  التي   لتحقيق  المعاصرة   الملصقات  عليها    من  حصل 

نموذج وقد تم اختيار عينة البحث    12مجتمع البحث الحالي   من خلال شبكة الانترنيت حيث بلغ    انالباحث 

 نماذج   5بشكل قصدي وفقا لمجموعة من المبررات وقد بلغت عينة البحث 

البحث    من خلال تحليلها لنماذج عينة  انع فقد شمل نتائج البحث التي توصل اليها الباحث اما الفصل الراب 

 ومن اهمها : 

جميع   -1 في  كما  متنوعة  بالعرض  واساليب  بحالات  البصرية  للعلامة   
ً
تداوليا  

ً
بعدا الفنية  الاعمال  دمت 

ُ
ق

 النماذج. 
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غا -2 تحقق  اجل  من  رمزي  تصميمي  بأسلوب  البصرية  العلامة  النماذج  تظهر  في جميع  كما  التداولية  يتها 

 نموذج  

 الاستنتاجات: اما 

 _ تنوع الاظهار لبنية البعد التدولي للعلامة البصرية في المعاصر . 1   

 وظيفة لها غاية تسويقية   _ احتوت بنية التصميم البعد التدولي للعلامة البصرية في المعاصر 2

 :  انالباحث  ىوقد اوص 

الباحث ي  ودورها     ان وص ي  البصرية  للعلامة  الوظيفية  المفاهيم   ي  تقص ّ على  العليا  الدراسات  طلبة  تشجيع 

 الفعال في المجتمع وفي الرسم العراقي المعاصر . 

 اجراء دراسة مكملة لبحثها الحالي : العلامة البصرية وبعدها التداولي في العالمي المعاصر. انالباحث وقد اقترح 

 حق وختم البحث بالمصادر والملا 

   . البعد ، التداوليه ، الملصق    :الكلمت المفتاحية

 الإطار المنهجي للبحث / الأول الفصل 

 : مشكلة البحث 
ً
    أولا

دلالا          العلامة  اكتسبت  البشري لقد  للذهن  التاريخي  السياق  ملازمة  من خلال  والآيقونية  الطبيعية  تها 

والكهف   والطبيعة  الكون  لعناصر  بصيغة محاكاة علاماتية  الآنية  الثقافة  بنية  تعدّ  العصور، وهي  مر  على 

تراكب   نتيجة  يكون  بما  أشبه  وهو  الحدود  أقص ى  إلى  رمزيتها  في  انطلقت  حتى  سواء،  حد  على  والإنسان 

لنا  علا  يفسر   
ً
أمرا يعدّ  ما  وهو  أخرى،  جهة  من  والطبيعة  والإنسان  جهة  من  والطبيعة  الفن  بين  ما  ماتي 

رمزيته وفق ذلك   أقص ى  إلى  آيقونيته  أقص ى  من  الشكل  ليتحول  بعد  فيما  العلاماتي  التحول  جوهر عملية 

لى آخر، ومن دور حضاري إلى  المنطق الرياض ي المجرد الذي أدى في نهاية الأمر إلى تطور في العلامة من عصر إ

الشكلية   الأنساق  عبرت  حيث  واللغة  الكتابة  اكتشاف  تم  حتى  آخر،  إلى  إنساني  ووعي  ثقافة   ومن  آخر، 

و بآلية  لالمرسومة والمرمزة بوضوح عن نظام علاماتي ذي اتجاه رمزي أشبه بتجسيد رسالة ما للتعبير عنها و 

على مدى فكر الإنسان القديم، ومحاولة تعبيره عن إشكاليات   تجريدية عبر الترابط الذهني لدلالة العلامة 

الأزمان مر  على  وتطورها  ووجودها  العلامة  مع  للتعامل   
ً
مسوغا كان  ما  وذلك  المعقدة     حياته 

 jerome,1992.p,67)    ( . 

وي الأحدث بين  إن التيار التداولي "حقل لساني تبلور في السبعينيات من القرن الماض ي ، وهو العلم اللغ         

  ، اهتمامه  ، استمد قوته من ميدان  بعد  بناؤها  يكتمل  ا 
ّ
لم نقدية  نظرية  . فهو  اللغوية الأخرى  العلوم  بقية 

وجود   بداعي   ، والتحليل  الدراسة  عن  مغيبة  الزمن  من  ردحا  التي ظلت  النطق  أفعال  بدراسة  اهتمّ  حيث 

ال ...وتهدف التداولية إلى دراسة العلاقات الموجودة  حواجز وهمية بين اللغة والكلام ، بين الدلالة والاستعم

بها الناطقين  اللغة ومتداوليها من  والمتكلم    .بين  اللغة والسياق،  بين  تنشأ  التي  بالعلاقات   " التداولية  وتعنى 

والمكانية،  والسا الزمنية  والظروف  للغة   مع،  الشخص  اختيار  في  تؤثر  التي  العوامل  بدراسة  تهتم  إذن  فهي 

 .    (Abd al-Rahman,2000.p28  )  وتأثير هذا الاختيار في الآخرين"
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واتخذ الملصق المعاصر اهمية في فنون مابعد الحداثة لما يملك من اهمية في المفهوم الاستهلاكي الذي راج في  

م ومايحوي   , الحداثة  مابعد  .مجتمع  من علامات وصور  ورموز  وسائل  ن صور  احد  بوصفه  الملصق  يحتل 

 في حياة الإنسان له شأنه في حمل وإيصال المعلومات والأفكار والتطلعات 
ً
 مهما

ً
الاتصال الجماهيري موقعا

، ويصعب   للخارج  بقوة داخلية موجهة   
ً
يجعل منه متمتعا ، مما  إلى الآخرين  العاطفية  الإنسانية والسمات 

  التحقق 
ً
من هذا الدور دون معرفة أن الفن بوجهه الشمولي ، والملصق منه بوجه الخصوص ليس إلا نسيجا

من العلاقات الشكلية المترابطة فيما بينها . لذا ومن اجل إظهار الفعل الذي يشير إلى الحقل الإبداعي فقد  

 من المهارة والتخيل في بناء تلك العلاقات التي تعد بمثابة
ً
نظام واسع الفعاليات ويعتمد في    تطلب ذلك قدرا

تلك   لكل  الإنجاز  ركائز  أهم  من  الأخرى  هي  تعد  تنظيمية  ووسائل  متعددة  بنائية  وحدات  على  الأساس 

 . ولأهمية المطبوعات   الفعاليات...
ً
وكيف يستطيع المصمم إن يصل بالملصق إلى أفضل الصيغ المعبرة جماليا

نا فقد  مهمة  اتصالية  أداة  لكونها  خاصةودورها  الملصق  تصميم  وفن  عامة  التصميم  فن       ل 

(Shaabeth,2004.p2) 

عاصر  ودور البعد التدولي للعلامة البصرية من أهمية استثنائية, إلا  ومما تقدم يتضح ما لاهمية الملصق الم 

العلمية على م يتطلب الإجابة  الذي  الأمر  تمثلات هذه الاهمية   عن مدى 
ً
 واقعيا

ً
نمتلك تصورا شكلة  أننا لا 

 : بحث الحالي والتي تتحدد بالسؤال الاتي ال 

 ؟  في الملصق العراقي المعاصر التدولي للعلامة البصرية اين يظهرالبعد -

 : أهمية البحث والحاجة إليه
ً
 ثانيا

 يؤكد على اهمية الجوانب الفنيه والابداعية المطروحة للملصق المعاصر وبعده التدولي .  -1

على   -2 الضوء  في  يسلط  البصرية  للعلامة  التداولي  الخطاب  توظيف  كيفية  في  الجمالية  الدراسات 

 الملصق.

 . يفيد هذا البحث النقاد في دراساتهم النقدية -3

 يفيد طلبة الدراسات الاولية في فتح آفاق لطروحات فلسفية وعلمية وفنية وغيرها . -4

 : هدف البحث  
ً
 ثالثا

 البعد التداولي للعلامة البصرية في الملصق العراقي المعاصر.يهدف البحث الحالي الى التعرف على : 

 : حدود البحث  
ً
 رابعا

 .البعد التداولي للعلامة البصرية في الملصق العراقي المعاصر_ الحدود الموضوعية : 1

 تتمثل الحدود المكانية في العراق  _ الحدود المكانية :  2

 (. 2021  -2016وللفترة الممتدة ) ود الزمانية _ الحدود الزمانية : تتحدد الحد3

 : تحديد المصطلحات  
ً
 خامسا

 (   Dimensionالبُعد ) _ 1

 _ اصطلاحاً:  

كأفلاطون"   ، الخلاء  بوجود  القائلين  عند   ، نفسه  أو   ، الجسم  في  قائم  امتداد  عن  -Al )   "عبارة 

Jerjani,2003.p37)    . 
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  ) الهندسة   ( في  للقياس  والبعد  قابل  أو شكل  ، مقدار  بغيره  أو   ، نفسه  الذي يحدد  الحقيقي  المقدار  ، هو 

 . (Saliba,1982.p32 )    الجسم)كالخط أو السطح أو الحجم( مثال ذلك : أبعاد 

 _ التداولية  2

 : 
ً
 أ_ اصطلاحا

سَق  
َ
أحوالها  من ضمن  والخطابات   ، التلفظية   ، سياقاتها  ضمن  الملفوظات  يعالج  عامٌ  استدلاليٌ  عرفيٌ 

 .              )p1292Laland, Andre.1996,- (1293 التخاطبية

 _العلامة 3

: أ 
ً
 _ اصطلاحا

ادراك راهن   التذكر  بانها   على 
ً
بأي ش يء اخر )وليس فقط قادرا  

ً
إقرارا متعلقا  ،  

ً
نسبيا اكيدة  بكيفية  يسوغ 

يتمثل من خلال لعبة الذكرى او تداعي الافكار( كـ)جرس الانذار، اشارة الى الحريق(. او انها: غرض مادي ،  

وأ الذاكرة  جلبه  في  اما  ويفيد  مستحيل،  ادراكه  او  غائب  ش يء  مقام  يقوم  صوت،  اندغامه شكل   في  ما 

 بعلاقات اخرى" 

 ( Laland, Andre,1996.p1292-1293)       

:  ب
ً
 _ اجرائيا

 اشارة بصرية لها دلالات خدمية وانتاجية يشير اليها الملصق الفني المعاصر . 

 :  Poster_ الملصق 4

 : 
ً
   أ_ اصطلاحا

سريعة ، وهو يجمع مؤثرات بصرية  عرف ) العزاوي ( على انه " مطبوع يصمم من اجل أن يفهم من نظرة         

بالوضوح  يحتفظ  أن  ينبغي  كذلك  يكون  ولكي   
ً
بصريا المشوش  المحيط  منافسة  على  مقدرة  ذات  مباشرة 

  والتميز " 

(  Al-Azzawi, Dia,1974.p11)       

 : 
ً
 ب_ اجرائيا

 نتاج فني يساهم في تحقيق غرض فني وينافس المحيط بتكويناتة التصميمية . 

 الإطار النظري للبحث /  الثانيالفصل 

 المبحث الاول : مقاربات البعد التداولي في العلامة البصرية  

ان العملية التواصلية تكون بين  )المتكلم / المتلقي(. وكل دراسة صرفت عنایتها أثناء التحليل إلى جميع         

إدراكه للرسالة والسياق الذي  عناصر العملية التواصلية من المتكلم وقصده والمخاطب، ومدى استجابته و 

تعاريفها  أبسط  في  تعني  والتي  "التداولية"،  اسم  عليها  يطلق  أن  جديرة  كانت  الكلامي  الحدث  فيه  يجري 

دراسة اللغة في التواصل. ودراسة اللغة أثناء الاستعمال أو في التواصل ليست وليدة هذا العصر, بل تمتد  

ولعل تنظيرات وتخريجات علماء العرب القدامى خير شاهد على  جذورها في عمق التراث النحوي والبلاغي،  

وأولوا   التواصلية،  العملية  عناصر  على جميع  النحوية  تقعيدا قسم وتوجيهاتهم  في  اعتمدوا  فالنحاة  ذلك, 

 اهتماما كبيرا بطرفيها )المخاطب/المخاطب(، وشكل حضورهما ضرورة في التعامل
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واهتموا   النحوية،  مسائلهم  عناصر  مع  البلاغيون  يعيب  ولم  )الموقف(،  والحالي  اللغوي  بشقيه  بالسياق 

  التواصل حينما دأبوا إلى تفسير الظواهر اللغوية والآليات التي يعمد إليها المتكلم البليغ للتأثير على المتلقي"

(Barbar, Issa,2016.p1)   

يات بمعنى تبادل الكلام ، التداول "يدل على تحول  انطلق مفهوم التداولية عند المغاربة في علم اللسان            

 .   (Bou Jadi, Khalifa,2009.p146  )    الش يء من مكان إلى اخر .. فمدار اللفظ لغة هو التناقل والتحول "

إذ يرى موريس أن التداولية هي " العلم الذي يعالج العلامة بين الأدلة ومؤوليها ، في حين اعتبرها فأن جاك  

ي  نفسهتخصصا  الوقت  في  واجتماعية  وتبليغية  خطابية  ظاهرة  بوصفها  اللغة   ,Gad Al-Karim)  تناول 

Abdullah,2014.p18)   . 

لم يقتصر مفهوم التداولية على علم اللسانيات واللغة ، وإنما تعدى ذلك بدخوله في معظم الفنون ، ومنها 

التداول   الفن  أعمال  تدخل  التشكيلي عندما  ما كانت عليه طبيعية وأصلا. الفن  تعود على  فإنها لا  العام، 

فجزء من مفهومية كل عمل منها مستمد من تكوينه الأصلي. ومن هنا يفقد عمل الفن بعضا من دلالته إذا 

 .     ),p259) Smith, Edward.1991 ما اقتلع من سياقه الأصلي

فتع   ، تداولية  إيحائية  الفني  للعمل  المكونة  العناصر  كالمتعة تشكل  عديدة  عوامل   ' الإبداعية  قيمتها  كس 

والتخيل والتقمص والمسافة والألفة والشخصية والثقافة والخبرة والمعرفة وغيرها من العوامل دورها المهم 

الأفراد لدى  الجمالي  والتفضيل  الفني  التذوق  لعمليات  الخاص  التشكيل   ,Abdel Hamid )في 

Shaker,2007.p501)  . 

م تحقيق  أن  يقوم على  إذا   ، البصري  الإبداع  مجال  في  التفاعل  يتحقق   " البصرية  للعلامة  الإبداع  جال 

التبادل والتفاعل في أفكار الاتجاه الواحد ، وكذلك فيما بين الاتجاهات المختلفة ، لتحقيق انساق جديدة  

تمد سلطتها من القدرة  تعتمد في بنيتها العامة على تجديد الأفكار ، والوصول إلى كفاءة عالية وقوة تأثير تس

  " وتفاعل  اتصال  كأداة  الفن  استخدام  على  يؤكد  مما   ، الاتصال   Al-Saudi, Medhat )على 

Mahmoud,2010.p11) . 

ارتباط      ولها   ، والصوري  الخطابي  بالتحليل  تهتم  التي  الحديثة  النقدية  النظريات  من  التداولية  تعد 

بمجالات متعددة ، وفي اطار معرفي دخلت التداولية في تحليل الفنون لتدرس العلاقة بين العلامة البصرية  

أن   غريس"  هوبرت  يرى  إذ   ، العلامة  تلك  بمستخدم   ، التشكيلة  الفنون  هو  في  التداولي  التفسير  يميز  ما 

 على  
ً
اعتمادا المتكلم  الذي قصدة  المعنى  إلى استدلالات عن  بالتواصل  السامع  ينبري   : طبيعتة الاستدلالية 

شيئين الأول معنى ماقاله المتكلم ،والثاني الأفتراضات المسبقة أو السياقية والمبادئ التواصلية العامة التي  

اتباع الى ما قالة المتكلم  " يحرص المتكلم عادة على  الى تضمينات  ، وبهذا يصل السامع  أثناء المحادثة   ) ها 

George Paul,2010.p13)    . 

الى   "النظر  لأن  العلامة  مستوى  اساس  على  مبني  العلامة  وعلم  التداولية  مفهوم  بين  التواصل  علاقة  أن 

المرجعيات على المتلقي ، والعلاقة التي يعقدها هذا الأخير  العلامة في ارتباطها بأصولها ،وأثر هذه الأصول او  

إثارة المتلقي مهمة صعبة في عصرنا الحالي لتحول    (2)   بين العلامة ومنابعها الأصلية " ، فقدرة الفنان على 

الفن البصري من فن تشكيلي يعتمد مدارس معينه الى فن يمزج بين النقد الأدبي وروح الفن عبر " خطاب 
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ي تواصلي يحمل دلالة ومعنى ، بل بات يخلق الفن الجديد بطبيعتة المغايرة للقديم و السائد العديد  تفاعل

الفن  وظائف  اهم  من  تعد  والتي  الأثارة  على  تعمل  الأسئلة  هذه   ، المتلقي  ودهشه  صدمة  أثر  الأسئلة  من 

 .( 3)الجديد في كسب الدهشة  " 

 العلامة البصرية 

ات متكامل ، من شانها أن تفسر وجود الإنسان نفسه في هذا الكون  يعيش الإنسان في عالم علام

منظوره   تغير  إلى  بالإنسان  أدى  المتنامي  الشعور  ، ذلك  به من موجودات  يحيط  ما  مع  تعامله  ، من خلال 

ها ، بل تعول على  ͜للحياة تغيرا جذريا ، مما جعله يقرر بان الحقيقة في هذا العالم لا تنحصر في الأشياء نف

العلامة   ال الى  )الش يء(  من   المنظور  تغير  نتيجة  الأشياء  تربط  التي   البنى  و  الأشياء  في  نلحظها  التي   حقائق 

،يتبعه منهجيا البحث في منظوري ) العلامة ( كمثل وبديل للش يء ، و) العلامة( كمثل وبديل للعلامة ذاتها ،  

وفقا  لنظام اجتماعي  ووعي داخلي للفرد لكي    أي تحول العلامة إلى علامة فنية ، مما يجعل العلامات تعمل 

ا أم ͜ تصبح  الأشياء داخل المجتمع قابلة للمعرفة والإدراك من قبل الفرد   سواء كانت علما نظريا أو أخلاقي

 Al-Taie, Dalal)  قيما جمالية  تؤكد حضور الاشياء أمام المتلقي للعلامة والتي تشكل معطى حس ي داخلي"

Hamza Muhammad,2017.p1)  . 

الآتية:         المقاربات  تحتها كل  ، فيدخل  البصرية  العلامة  أو  بالضوء  له علاقة  ما  السيميائيات كل  وتعالج 

الخطوط  وسيميائية  العمران،  وسيميائية  السينما،  وسيميائية  الصورة،  وسيميائية  الإشهار،  سيميائية 

 والأشكال. 

 لى قسمين: وتقسم السيميائيات البصرية الرسالة البصرية إ

 _ العلامة الأيقونية : وهي العلامة الدالة على موضوعها عن طريق المشابهة أو المحاكاة. 1

عن  2 المستقلة  والأنسجة  والألوان  الخطوط  على  تعتمد  منظومات  توظف  التي  وهي  التشكيلية:  العلامة   _

لأيقونة قد تكون علامة أولى  حالة محاكية والتركيب في العلامات البصرية هوتركيب فضائي أيقوني، إلا أن ا

إلى العدل أو   لعلامة رمزية، كما في صورة الميزان، الذي يرمز  ، فهي قد تكون علامة أولى  لعلامة أكثر تطورا 

النار" وجود  على  قرينة  يعد  الذي  الدخان  من  كان  قرينة  لعلامة  أولية  علامة  تكون  وقد  -Al )  .القضاء، 

Moljamy, Alawi Ahmed.p96)   

 

ف الحياة  أما  داخل  الدلائل  حياة  يدرس  الذي  العلم  العلامة  يعتبر  فهو  " سوسير  بسيميولوجيا  يتعلق  يما 

المنطقية   الوظيفة  الذي ركز على  پيرس  بخلاف  للاشارة  الوظيفة الاجتماعية  انه ركز على  أي   ، الاجتماعية 

بيرس حتى انه يعرف اللغة   للإشارة، "وقد تناول سوسير هذا العلم من وجهة نظر لغوية لا فلسفية كما فعل 

الإبستيمولوجي   البناء  على  لنفسها  تأسيسها  في  هنا  السيميولوجيا  اعتمدت  لذلك   ، الأساس  هذا  على 

اللسانيات   به  أمدتها  ما  غير  تكون  أن  تعدو  لا  ووحدتها  ومفاهيمها  المعرفية  أدواتها  أن  ذلك  للسانيات 

  (Daskal, Marcello,1987.p5 )السوسيرية "

منها  التي تعبر عن الأفكار سواء ما اتفق  باعتباره نظام من الإشارات  ويتخذ هذا النظام صفته الاجتماعية 

الإنسان   لدى  تتكون  اللغوية  فالعلامة  لذلك   ، الظواهر  يشمل كل  لغوي  مفهوم  أماختلف من حيث كونه 
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ء وفق بيرس يدرك بصفته منذ نشوءوعيه وهو يتعمها قبل أن يتعلم أي نوع آخر من العلامات" إن كل ش ي

باعتباره علامة ، فالتجربة الإنسانية كلها ليست سوى سلسلة من العلامات  علامة و يشتغل كعلامة ويدل 

. وتلك العناصر مترابطة فيما   : أول وثاني وثالث  ثلاثة  إنها تدرك كتداخل المستويات   ، المترابطة و المتراكبة 

ا الوحدة  خارج  للعنصر  وجود  فلا   ، هو  بينها  والظاهر   ، الظاهر  وصف  وهي   ، العناصر  هذه  تجمع  لتي 

المجموع الجماعي لكل ما هو حاضر في الذهن بأية صفة وبأية طريقة من دون الاهتمام بتطابقة أو عدم ن  

   (Bengrad, Said,1994,p5) تطابقه مع ش يء واقعي "

ا هو كائن في العالم كما رأى بيرس  فالسيميوطيقا بيرس تهدف إلى الكشف عما ينبغي أن يكون ولا تقتصر عم

بان العلامة كيان ثلاثي يتكون من ) المصورة( وهي تقابل ) الدال( و ) المفسرة ( تقابل ) المدلول( و ) الموضوع (  

الذي   الموجودات  عالم  في  الش يء  وهو  الديناميكي  الموضوع   : الأول   ، الموضوعات  من  نوعين  بين  ميز  وقد   ،

اول أن تمثله ، والثاني هو الموضوع المباشر ويشكل جزءا من أجزاء العلامة وعنصرا تحيل إليه العلامة وتح

من مكوناتها . ويؤكد بيرس إن العلامة إذا كانت متباينة مع موضوعها ، فلا بد أن يكون هناك في الفكر سياق  

لى تفسير إضافي ،  يوضح كيف يتم ذلك وبذا تكون العلامة مع التفسير علامة أخرى والتي غالبا ما تحتاج إ

وبإضافة التفسير الأخير سيكون بدوره علامة أكثر اتساعا مما سبق ، وباستمرار هذا النسق حتى تصل إلى  

العلامة  أن  وبمعنى   ، عنه  وتخبر  الموضوع  تصور  والعلامة   ، ذاتها  تفسير  على  وتحتوي  نفسها  تصور  علامة 

   س البنيات العلامة الثلاث كالأتي" تفترض معرفة قبلية بالموضوع ، وفيما يلي تقسيمات بير 

( Al-Taie, Dalal Hamza Muhammad,2017.p3)     ( 1شكل رقم  ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (  1شكل رقم )                                                                  

 المبحث الثاني : جمالية الملصق المعاصر 

ان الموضوع الجمالي موضوع فكري يرتبط بالوعي ونظم الادراك المعرفي في الفكر الإنساني ليؤسس علاقة   

, لأنها  المنشأ  معرفية  إلا فكرة ورؤية  ماهو  الجميل  إن وعي  نجد  . ومنه  الجمالي  الفلسفي  بالموضوع  ترتبط 

ا لا يتم وفق الطرق التقليدية بما يثير  تدخل في ملكة الذوق وتؤسس بنياتها الداخلية في الفهم والادراك وهذ

 ,Johnson)    فينا من أحاسيس فقط , بل يمكن أن تكشف من خصوصية العلاقة والأجزاء التي تؤثر فينا"

R. F: Al-Gamaliya, see,1978.p43) . 
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 وهناك  التفسير الذهني يطلق عليه الصورة الذهنية في قراءة الملصق  من خلال : 

 البصرية للانسان والحواس الأخرى .الحاسة  -1

 الادراك العقلي للش يء سواء كان هذا الش يء كتلة بنائية أو حيز فضائي أو نصب .  -2

 التفسير الحضاري للش يء وتذوقه من خلال القيم التي حملها الإنسان خلال تنشأته الاجتماعية .  -3

التي    اتخاذ الموقف أو الحكم على الش يء كونه جميل أو قبيح مسر   -4 أو مزعج إلى آخره من أنواع الاحكام 

" والمكان  الزمان  لعاملي   
ً
وفقا تتغير  الاحكام  هذه  إن   

ً
علما الإنسان   Ahmad, Muhammad) يصدرها 

Shehab,2008.p10-9)    . 

         , البصر   : الحواس  هذه  هي  المعرفة  سبل  بأن   
ً
علما  , بهائه  وادراك   , الجمال  تذوق  في  دور  للحواس  إن 

, الشم , اللمس , الطعم . ثلاث من هذه الخمس تحس بالش يء وهو بعيد عنها : السمع , البصر , الشم  السمع

تفاعل   التذوق   . ميكانيكي  تفاعل  .اللمس  التذوق   , اللمس   :  
ً
ملامسة  , مباشرة  بالش يء  تحسان  اثنتان   .

النقد فيأتي بعد التذوق    كيماوي . هذا الذوق لابد له من تهذيب فهو أساس حضاري ومقياس للحضارة . أما

, لأن النقد تحليل وفكر , والتذوق ادراك فني , فمن مادة هذا الإحساس , وسائل بها يتم الادراك مثل الالوان  

" اجتماعية  أو   , ثقافية  أو   , بيولوجية  لأسباب   , معينة  نفسية  حالة  على  تدل  التي   ,Shalak)والخطوط 
 ,1982.p46)Ali. ( 2شكل رقم ) 

 

                   

 

 )مخطط يبين عملية الإحساس بجمالية الملصق المعاصر ( (2شكل رقم )

نقل   هدفها  بصريه،  اتصاليه  وسيله   " بأنه  الملصق  يعرف  بحيث  و  ما،  جمهور  إلى   معينه  فكره 

  )p3)Abdul Qadir, Hamad Ahmed.1982, يكون للفكرة معنى واضحا مفهوما"

الهامة في تصميم الملصق أن تكون عناصر الملصق الشكلية من كتابات وصور ورسوم وألوان   ومن المبادئ 

محتوى   حولها  يدور  التي  الفكرة  أي   ، له  الرئيسة  بالفكرة  قوية  صلة  لأن  على  وذلك   ، ومضمونه  الملصق 

بالأخبار   الجماهير  إبلاغ  حد  عند  مهمتها  تقف  أن  ينبغي  لا   ، التشكيلي  الفن  على  اعتمادها  في  الملصقات 

إلى مخاطبة  الخيال وحاسة التذوق الفني عند   تمتد هذه المهمة  ينبغي أن  والمعلومات والموضوعات ، وإنما 

الملصقات "قي  يكسب  الذي  بهدف خلق  الجماهير، الأمر  بالجماهير  المباشر  في الاتصال  ما جمالية" تساهم 

    حالة من الوعي وترسيخ قيم المجتمع الأصيلة في أفراده" 

(Al-Salami, Ali,1969,p3)  

ش يء  إعلانية عن  متعددة لأداء وظيفة  نسخ  المطبوع من  الفني  "الشكل  أنه  نجد  للملصق  آخر  تعريف  وفي 

إ الش يء  وهذا  عامه.  بصوره  وطنية،  يعرض  قضية  إلى  دعوة  أو  سلعه  أو  بضاعة  ترويج  هدفه  يكون  أن  ما 

 .   (Fisher, Ernst,1971.p38 )وينبغي أن يكون مثيرا لانتباه المشاهدين"

حاسة  

 البصر
الملصق  

 المعاصر 

 الحكم  تفسير البعد التداولي   العلامة البصرية 
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 تصميم الملصق:   اهم عناصر  

بنية   إلى  وصولا  التنظيم،  وسائل  وأسس  التصميم  عناصر  خصوصية  على  التعرف  من  بد  لا 

 تصميم الملصق، ومنها:  

:يعد الخط من أقدم العناصر التي عرفها الإنسان على وجه الأرض، كوسيلة للتعبير عما    Lineالخط   -1

 خطية لأفكاره"
ً
عد رموزا

ُ
 (Abbou, Faraj,1982.p77 ) يكبته من رغبات، أو لنشر عقائد معينة، التي ت

فضلا عن الدلالات الرمزية التي ترتبط بالخطوط، مثل الاستمرارية، والانقطاع، والتعدد، والانقسام،  

 )p210) Ismail, Ismail Shawky.1999,والقياس

:وهو "أحد أهم العناصر البنائية في العمل التصميمي، ويعد اللون " التأثير الناتج لتفاعل    Colorاللون   -2

المتلقي   وفق خبرة 
ً
وإدراكه عقليا باللون  العين، والإحساس  على شبكية  وانعكاسه  المسطح  مع    الضوء 

في طولها  متعددة مختلفة  بألوان  العين  إحساس  يختلف  وبالتالي  الدلالات...  من  العديد  اللون    ويمثل 

تشبعه" وكثافته/  وقيمته  أصله  مراعاة  يتم  اللون  وفي   Al-Hamdani, Fayez) الموجي.. 
  ,2007.p90)  Yaqoub  . 

يستوعب    Shapeالشكل   -3 التصميمية فهو  العملية  في  البنائية  العناصر  أهم  أحد  الآخر،  :"الشكل هو 

جميع العناصر التشكيلية، التي تساهم في إبرازه. وقد يكون هذا الشكل نقطة بذاتها، وهو شكل بسيط  

"
ً
 أو تجريديا

ً
 Rosenthal, M. and b. Youdin)  أو على  درجة من التعقيد والتركيب، وقد يكون هندسيا

and others.1980.p33)    . 

:أشارت )سهاد( إلى أن الفضاء هو "الارضية التي يتم عليها توزيع العناصر، أي سيكون    Spaceالفضاء   -4

 .    (Al-Douri, Suhad Abdul-Jabbar,1999.p29) هو المجال الحاوي لها"

للجذ  DIRECTIONالاتجاه   -5 التوجيه  و  البناء  عملية  في   
ً
دورا الاتجاه  خلال  :يؤدي  من  الحركي،  ب 

التوجيهية    فاعليتها  ومستوى  خصائصها  وتباين  البنائية،  العناصر  مع  ارتباطه  من  الظاهرة  الصفات 

 .  )   p64Azzawi, Dia-Al.2004,-(65والتحفيزية خلال الحقل المرئي"

، وكل سطح    TEXTUREالملمس -6
ً
:نعنى بالملمس "خصائص سطح الشكل، إذ إن كل شكل يمتلك سطحا

خصا دلالات  له  لأن  ينفصلان،  لا  والملمس  فالشكل  الخشونة،  أو  بالنعومة  توصف  قد  معينة  ئص 

        )p79) Wong ,Wucius , 1972.الملمس على السطح هي أشكال في نفس الوقت"

:إن الحجم في البناء التصميمي هو:" الاختلاف في الخطوط والأشكال وفواصل الأحياز في    SIZEالحجم   -7

والفضاءات  والقيمة  والملمس  كاللون  الأخرى  البنائية  العناصر  الإختلاف  يشمل  وكذلك  القياس، 

لنظر   بالنسبة  والبعد  القرب  حالة  في  تفاوت  إلى  يؤدي  العناصر  حجوم  في  التفاوت  وإن  المصممة، 

 .   Al-Rubaie, Abbas Jassim   (Hammoud,1999.p71 لقي"المت 

 

 الملصق المعاصر : 

یعــرف الملصــق بشــكل مبســط بانــه " العملیــة التــي یتفاعــل بمقتضــاها متلقــي ومرســل الرســالة فــي  

فراد عن قضیة معینة  مضــامين اجتماعیة معینة ، وفي هذا التفاعل نقل افكار ومعلومات ) منبهات ( بين الا 
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او واقع معين ، ووفق ذلك فانه یشكل نشاطا حیویـا لوجـود وتطـور المجتمعـات البشـریة ، كونـه یشـمل معظـم  

  ، تعبيراتـه  تعـدد.  خـلال  مـن  والمجمعـات  الافـراد  بـين  والحسـي  المعرفـي  والتناقـل  الانسـاني  التفاعـل  عملیـات 

م الـذي  الاتصـال  یعـد  بأهمیة  ولهـذا  ویتسم   . تلقائیة  انسانیة  ظاهره  المعاصر  العالمي  الملصق  ضـمنه  ـن 

لكـل   یتـیح  أصـبح  ،و  المختلفـه  العلـوم  فـي مجـالات  العـالم  التـي شـهدها  العظیمة  الانطلاقة  بفضل  اساسیه 

باسـتمر  المعلومـات  وتتبـادل   " واحـد  وقـت  فـي  ذاتهـا  الاحـداث  تعـیش  ان  امكانیـة  بعضـها  الشـعوب  وتفهـم  ار 

الـبعض علـى نحـو افضـل علـى الـرغم مـن ان لكـل منهـا خصـائص فریـده ، و تقـدر بعضها البعض من خلال  

 (  3شكل رقم )  . " الوقوف على ما بینها من فروق 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م. 1962.حمامة السلام .( رسم بيكاسو 3شكل )                                            

يظهر الفنان في هذا الملصق رموز واشارات متنوعة منها اللغة الدارجة باعتبارها تداولية , وهي تظهر باللون  

البصرية جزءًا  الهوية   يجعل  ما  وهذا  النقي  الازرق  اللون  الملصق فاختار  هذا  الفنان  , وقد صمم  الاسود 

 في
ً
توصيل الفكرة , نشاهد فكرة احتواء الاسلحة القابعة تحت ارجل    مهمًا من علامة الملصق المعاصر مهما

كلنا   ايصال فكرة  في  تداولي  بعد  له  رمز  والصافي  النقي  الازرق  اللون  , ونجد  السلام  الى  تشير  التي  الحمامة 

تحت سماء واحدة وصافية , تضيئها شمس باللون الاصفر  في اعلى الملصق فمن خلال تقديم هوية بصرية   

عاطفي  للملص  انطباع  تخلق  وجمالية   الاصالة  سمة  يحمل  فني  منتج  له  الفنان  يجعل  بحيث  المتناول  ق 

 جذاب لدى المتلقي. 

الفنان )  يظهر  رقم  شكل  ضد    (  4في  وصارخة  ثرية  فكرة  له  اخبارية   وظيفة  له  معاصر  لملصق  تصميما 

السلطات فاللون الاسود يهيمن على الفضاء , ويحيط بمربع ابيض  يوحي بشكل نافذة , والتي يحاول ان يرمز  

جانب  للعالم الخارجي , العالم الاصفر المليء بالمخاوف , والامراض, فالفنان يظهر اللون الاصفر , الذي يرمز ب 

المرض , فالاصفر له تلك السمه, ونلاحظ ثلاث خطوط عمودي تشير وترمز للسجن والمحيط باللون الاسود  

والاحمر . ويتكون الملصق المعاصر  من هوية بصرية يملك جميع العناصر الملموسة التي تشكل شكل ومظهر  

ن وحتى الأشياء التي تقولها وكيفية  العلامة البصرية . إنه نظام يجمع بين تصميم الشعار والطباعة والألوا

 بلا تخطيط. 
ً
 ترميزها  قولها. فالملصق المعاصر والعلامة البصرية  القوية لا تترك شيئا
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 هيغ ديفيد وست .لا اضطهاد بعد الأن (  4شكل رقم )                                     

الفنان   )يطالعنا  رقم  الشكل  من  (  5في  لطيف  بشكل  الفكرة  تصوير  خلال  من  المعاصر  الملصق  بجمالية 

الايادي   تغادر  وهي   ) السلام  وحمائم   , الاطفال  وهما)  والمحبة  السلام  منهما  يعث  ايقونتان  اختيار  خلال 

الرقيقة أي الاطفال , لتحلق الى العالم من خلال رمز السلام حمائم بيضاء فعملیه اختیار الفكرة بالنسـبه 

صق والذي يكون هادف رغم كونه يمتاز بسمة الجمالية ,هي عملية قصدية تدخل في بنائية التصميم،  للمل 

مع    , الترابطیة  العلاقة  تحدد  التي  البصرية  العلامة  وتوظيف  خلق  بحكم  المعاصر  للملصق  جمالية  توجد 

 الوظيفة.فعاليّة  الشكل وجمالیة الشكل ، تكون سببا في اطلاق مخیلة الفنان. وتحقيق 

 

 

 

 

 

 

 

 2006ـ  2007مي جي يي .الأحتفال بالسلام  . (5شكل رقم )                                                  

 اجراءات البحث / الفصل الثالث

 : مجتمع البحث  
ً
 اولا

 12تم حصر مجتمع البحث المتكون من الملصقات التي تحتوي على العلامة البصرية  ، أذ بلغ عدد الاعمال  

، والتي نفذت من 
ً
 1. 1202ـ  6201ملصقا

 : عينة البحث   
ً
التي  ( ،  12( نماذج من مجموع )5تم الأخذ بأسلوب العينة القصدية ، لذا تم اختيار )ثانيا

 للمبررات   %( من المجتمع الأصلي، على وفق تنوع الموضوعات التي تعالجها الملصقات0.6تشكل نسبة )
ً
وفقا

 الاتية : 

 بصرية . ـ تم اختيار نماذج العينة لانها تحقق اهداف البحث من حيث تضمنها للعلامة ال1

 
 ( 1تابع ملحق رقم ) 1
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 ـ حذف النماذج المكررة والمتشابة فكرتها. 2

 ـ تباين فترة الزمنية للنماذج . 3

 ـ اختلاف الموضوعات التي حققها البعد التداولي للعلامة البصرية . 4

 : منهج البحث  
ً
 ثالثا

المنهج الوصفي وأسلوب تحليل المحتوى ، من اجل الوصول الى النتائج ، ومن أجل تحقيق    ان اعتمد الباحث 

 هدف البحث .

 : أداة البحث  
ً
 رابعا

 تم الاعتماد على ما ورد في الاطار النظري من مؤشرات علمية والاعتماد عليها في تحليل العينة . 

 

 : تحليل العينة 
ً
 خامسا

 ( 1نموذج رقم )

   كفاح فاضل آل شبيب اسم الفنان : 

  who can stop thisاسم العمل :

 . 2021تاريخ العمل :

 سم  29.7×21قياس العمل : 

                                       

 وصف العمل  

 يجسد العمل ملصقا سياسيا في مركزه    

 شكل صنبور ماء ينزف دما وفي اسفل  

 العمل دماء منتشرة , وكتابة في وسط العمل

 ( واعلاهاWho Can Stop Thisعبارة ) 

 ( مكررة باتجاه اعلى العمل. IRAQكلمة ) 

 تحليل ومناقشة العمل  

فئات     الى  النص  تفكيك  الى  تحيلنا  الماء  بصنبور  المتمثلة  البصرية  للعلامة  التداولي  البعد  ان  الواضح  من 

مدى على  العراقي  الشعب  يعانيه  الذي  بالواقع   يتصل  ما  منها  مايتصل    بنائية  ومنها   , زمنية طويلة  احقاب 

العلامية    القراءة  خلال  ومن   , الحالية  السياسية  للمنظومة  التام  ورفضه  المستقبلية  وطموحاته  برؤاه 

للملصق المتجلية بشكل بقع الدماء وهي ترمز الى حالة الحرب المستديمة على هذه الارض وفيها يتصل الدال  

مقد على  انبنى  رفض  وهو   , النظرة  بالمدلول  عن  تعبير  خير  يعبر  المطروحة  الأفكار  في  ومانراه  واقعية  مات 

بالقيم  الصلة  ذات  للمفردات  المصممين  بنظرة  مايتصل  ومنها   ، تنفع  لن  العلاجات  وان  للحدث  الواقعية 

 واتجاهات بنيوية تم تناولها بعيدا عن العقد والأزمات التي  
ً
 وقيما

ً
اريد  العلامية المتصلة بتاريخ العراق شعبا

يبرزها بتكرار  لها ان تكون راسخة في عقل المواطن وان تكون حقائق لا مفر منها , وهي ما حاول المصمم ان 

 كلمة العراق اكثر من مرة  كأثر علامي تداولي .
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التي طرحها الملصق الثورية في هذا العمل انطلقت من واقع مؤلم وقاهر يعشعش فيه       لاشك ان الأفكار 

والإرها يحاول  القمع   , والإجتماعي  والإقتصادي  الإجتماعي  والحرمان  الحقوق  وسلب  الحريات  ومصادرة  ب 

لعبارة بطرحه  هذا  كل  يوقف  من  يتساءل  ان  المصمم  مختلف  (Who Can Stop This فيه  في  ولنا   )

من   بالكثير  تحفل  مرئية  علامية  بنية   الى  المصممون  مختلف  ترجمها  وعبر  دروس  والثورات  الإنتفاضات 

يقونات والترميزات  والاشارات الشكلية التي تنم عن وعي ثوري يتحدث عن هموم ومشكلات وامان  كل من  الإ 

 موقعه .

والإجتماعي   والسياس ي  الثوري  الحراك  في  اداه  الذي  والدور  العالم  امم  في  الملصق  عن  يطول  والحديث 

للموضوعات   المستمر  بتناوله  خرى 
ُ
الأ مم 

ُ
الأ حال  حاله  العراق  التي  ويشترك  والأحداث  العراقية  والهموم 

صحبت ما مرر به ويمر من مشكلات وانشغالات تعصف ببنيته الإجتماعية والسياسية ووضعه الإقتصادي  

التي ادت الى انتعاش التوجه الثوري المنتفض على واقعه لدى الشباب الذي استشعر الظروف التي يمر بها  

الإعم في  الأمل  مع فقدان  منذ عقود خلت  التي  بلده  المستقبلية  النظرة  النوعي وضبابية  والإرتقاء  والبناء  ار 

 تعول عليها امم اليوم .

ان هذا التقديم الكبير المفعم بالحيوية والحرية في الطرح واجتهاد المصمم في ترجمة توجهاته,  ومثلت هذه      

يم اللونية التي جاءت على  التقديمات المرئية من افضل ماقدم من تنوعات في توظيف الرموز والإفكار والق

وفق المباشر في الطرح وغير المباشر في تناول الموضوعات ،متمثلا بشكل صنبور الماء في دلالة على ان العراق 

بلد غني بثرواته التي لا تنضب من نفط  وماء ومحاصيل زراعية وثروات حيوانية ومعدن متنوعة فضلا عن  

بالاثار   غنية  فارضه  الحضارات  مهد  بشكل  كونه  المصمم  اليه  اشار  ذلك  كل   , الحضارات  تلك  خلفته  وما 

الحنفية , لكن المفارقة هنا ان الساسة ومن بيدهم زمام الامور والدول التي تكالبت عليه حولوه كل ذلك الى  

 دماء لا تنتهي ونهبوا خيراته .  

انها ذات مفرد    الحالية  الملصقات  به  ماتنماز  بان  نرى  نظرة استطلاعية  ات عراقية خالصة هي وليدة  وفي 

بتاريخ وموروث العراق معززة بروح ثورية نابضة  الحراك الثوري الحالي فالصورة عراقية أو ترميزات تتصل 

ودماء  حاضر  العراق  فأسم  الظرف  هذا  في  العراقيين  بدور  والتذكير  والتشجيع  التحفيز  عبارات  تكللها 

والقيم   حاضرة  المواطنين  ومواقف  حاضرة  التقني الشهداء  والتنوع  حاضرة  بالحدث  الصلة  ذات  اللونية 

 عن الكثير ، وتمثل هذه البنية التصميم بيئة هي خليط يعبر عن  
ً
حاضر واسلوبيات الطرح حاضرة ،فضلا

 ثورية الإنسان العراقي المنتفض الذي يتمنى الأفضل لنفسه ولوطنه في هذا الظرف العصيب . 

ماته البصرية مع الشعب دون مجاملة في القول مع التحفيز والتشجيع  والأهم وقوف المصمم في تقديم علا     

وتداولها   الشكلية   الإستعارات  توظيف  في  ماتنوع  ومنها  العراق،  بلدهم  تجاه  الداخلية  مكنوانتهم  واعلان 

وعلاقاتها  التصميمة  العملية  لمجريات  فهم  عن  ينم  تركيبي  موقف  في  المصممة  او  الجاهزة  اكانت  سواء 

عن  البنائي  بغريب  ليس  وهذا  ومازالت  الحدث  التي صحبت  التقديمات  هذه  تخزنه  الذي  الكثير  ،وهناك  ة 

بأن   نذكر  أن  المعاصر، ولنا  والملصق  التشكيل  يشكلون استمرارية لجيل مهم من فناني  العراق وهم  فناني 

 من الأحداث وت
ً
 مهما

ً
صدر كبار الفنانين  العراق قاد حراك الملصق منذ سبعينيات القرن الماض ي وأرخ عددا
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يتم   التي  المختزلة  واللغة  المجتمع  المباشر عن مشكلات  التعبير  في  الملصق  يؤديها  التي  للأهمية  الحراك  هذا 

 فيها ذلك التعبير. 

 

 ( ٢نموذج رقم ) ( 2نموذج )

 اسم الفنان : نصيف جاسم محمد 

  اسم العمل : نريد وطن 

 .  2019تاريخ العمل:

 سم  30×20قياس العمل: 

 وصف العمل   

يشير إلى بداية الثورة الشعبية على   يجسد العمل ملصقا   

البلد وحكامه ووجود عبارة )نريد وطن( في وسط   سياسة 

( عبارة  مع  الجانب  we want a homelandالعمل  على   )

غالبية   ان  رغم  الاحمر  باللون  عمودي  بشكل  الايمن 

 العمل باللونين الاسود والابيض .

 ل تحليل ومناقشة العم

صادرت  التي  الجهة  ضد  العراقي  الشعب  علا صوت  عندما  أكتوبر  ثورة  فترة  الملصق  بهذا  المصمم   يصور 

( بمعنى نريد وطنا , بلون أحمر وهي إشارة  we want a homelandصوت ودماء الشهداء والمتمثلة بالكتابة)

ت , فآليات قراءة هذه الملصق  على التضحيات التي نزفت دماء زكية.. وقد قسم الفنان العمل الى ثلاث طبقا

له طبيعة رمزية عبر استخدام العلامة وبشكل ايحائي بتوظيف الاشكال الغرائبية مخيفة,  كبعد تداولي في  

  , الشعب  على حساب  البلد  اموال  تنهب  التي  الساسة  الى طبقة  منه  اشارة  في   , العمل  من  السفلى  الطبقة 

 مة المتمثلة بعبارة نريد وطن في وسط العمل كمطلب شعبي وطني . فبنية التشفير لها ايماءات  الحروف والكل 

لها   بالثورات والحروب فالتداولية بهذا المنجز  بالتاريخ الرافديني المليئ  ثورة تشرين  وهنا حاول المصمم ربط 

اور( ذات الاشرطة   تذكرنا ب)راية  التي  العمل  للتاريخ عبر طبقات  لقراءة جديدة  ,  شفرات وآليات  المتعددة 

ونلاحظ علامة في فضاء العمل في الطبقة العليا منه , يحتوي على ثيمة من الحروف )كلمة ارحل ...( والاقام  

(69- A99  وغيرها من الرموز , التي تأخذ مركزية العمل التصميمي بهذا قد أعطى التصميم قيمته الرمزية )

وهي   المتلقي.  وبين  الفنان  بين  تواصلية  رساله  اللسنة وإيصال  على  المتداولة  تشرين  من   , الشبابية  الثورة 

العمل   وأهمية  وفكرة  غرض   المصمم  والمنحز  العلامة  حققت  قد  بهذا  والعراقي  والمجاور  الدولي  المجتمع 

 التصميمي ودوره في إيصال رساله مغزاها المتداول . 
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 ( 3نموذج رقم )

 اسم الفنان : علي طالب .

 الأستعمار والتخلف . اسم الملصق :سوية ضد 

 البلد : العراق 

 2017تاريخ العمل : 

 سم 70× 100قياس العمل : 

 

   وصف العمل

بيد وكتابات   نكون سويا ضد الاستعمار والتخلف من خلال رسوم متماسكة يد  إن هذا الملصق يوضح أن 

 توضح بعبارة )سوية ضد الاستعمار والتخلف(  

 تحليل ومناقشة العمل 

معاني عدة تداولية حول موضع المجتمع وتواصله عبر علامات واشرات تدل على ذلك     يتخذ شكل التصميم

 فاتخذت العلامة شكل الفرد كما هو مرسوم بالألوان الأسود والأحمر والأبيض والاصفر.  

وحوار تواصلي وفق ماهو متداول حول بقاء المجتمع تحت طائلة الاستعمار والتخلف كما هو مكتوب على  

حول التصميم.. فاتخذ المصمم طريق إيصال رساله وتوضيح عبر العلامات فآلية قراءة النص    شريط مائل  

البصري يتخذ طبيعة العلامة والإشارة وشفرة الكلمة وله احالات خارجية يراد بها عن تماسك المجتمع  عبر  

 اختلاف انواعة العرقية كما في التصميم باختلاف الالوان  

لها ملامح   من  اتخذت علامات  المتكون  المجتمع  والصفاء وعلى  للنقاء  يرمز   الذي  زرقاء  أرضية  على  الأفراد 

 فئات مختلفة واعراق وأصول متنوعة التي مثلتها رمزية الألوان 

الفنان   تواصلية  عبر  والنقد  البناء  طريق  ياخذ  تتدولي  بعد  له  علامات  من  يحتويه  مما  التصميم  فاتخذ 

بالمجتمع من خلال أبعاد العمل الفني التشكيلية والتربوية والاجتماعية لهذا فقد حقق المصمم بربط الفرد  

 التصميم بعده التداولي عبر العلامة

 ( 4نموذج رقم )

 اسم الفنان : نانس ي 

 . say no to war against iraqاسم الملصق :

 2016تاريخ العمل :

 البلد : العراق 

 

 وصف العمل   

 يجسد العمل ملصقا سياسا ً حيث تكون الملصق من   

 عده اشكال ولافتة باللونين الاحمر والاصفر تحتوي على  

 كتابة لا للحرب ضد العراق .  
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 تحليل ومناقشة العمل 

يسرد التصميم  ويتداول قضايا  العراق  التي أصابت  العائلة العراقية فهناك كلمات باللغة الانجليزية تعطي  

كعلا  يظهرون  إشارة  كما  والأطفال  والام  الاب  من  المؤلفة  العراقية  العائلة  أصابت  التي  الحرب   وقف  مة 

 بتصميم هندس ي 

قطع ملونه تشير لدلاله الرجل والمراة والطفل وهي عبارة عن مساحات اعتبرها المصمم علامات اشارية لها  

 دلالات الجسد الانساني 

الجانبين باللون الأسود لها دلاله اليد.. وكتب باللون    حيث تظهر مساحة حمراء بشكل مستطيل مسكت من

 الأسود وبعض الأبيض.. اقول لا الى الحرب ضد العراق يستقر 

وهي   المتداول  عن  به  يعبر  هندس ي  تصميم  إلى  المصمم  عمد  اصفر..  فضاء  له  بخلفية  التصميم  ويستقر 

لظلم والاضطهاد للعائلة العراقية التي  الحرب على العراق.. لكن تلك الحرب لها بعد تداولي حول موضوعة ا

 ذاقت ويلات الحروب 

وان المتداول في المعالجات البنائية للالوان وهو اللون الأحمر يعكس الخطر  والقتل واباحة الدم  وهو كما  

في   والغدر كما هو متداول  إلى الأمراض  والخيانة  يشير  اللون الأصفر فهو  اما  الحمراء..  المساحة  في  يظهر  

واما ايقونات العلاماتية التي تظهر كمساحات ابيض واسود وازرق فاتح ورصاص ي فاتح.. فهي   بعد العلاميال 

تشير إلى اليالي والايام والعتمة والإشراق التي تمر على الإنسان.. وهذه الألوان واشاراتها كما هو المتداول في  

 .  البعد العلامي للون 

 ( 5نموذج )

 اسم الفنان :حكم الكاتب  

 .  years iraq100:  اسم الملصق 

 2021تاريخ العمل : 

 البلد :العراق . 

 وصف العمل 

 حيث في مركزة   
ً
 يجسد العمل ملصقا اخبارا

 نخلة متصلة بجذور باللون الاسود  

 .  years iraq100 وكتابة في وسط العمل  

 تحليل ومناقشة العمل 

جهة   التصميم  الموضوعة  يتخذ  تلك  حول  المتداول  وهو  العراق  لتأسيس  تاريخية  موضوعة  حول  اخبارية 

خلال     100فمرور   من  التصميم  لقراءة  الصوري  التشفير  باآليات   تظهر  العراق  دولة  تأسيس  على  عام 

  ايماءات كلامية وأرقام نجده يظهر بوضوح

لها مدلول حول رمزية  باللغة الإنكليزية وهو متصل بجذع النخ100باللون الأسود رقم   له العراقية كعلامة 

واللون   النخلة  الايقونه  بهذه  المصمم  فاشار  السواد..  بارض  ولقب  التاريخ  في  ذكر  كما  النخيل  بلد  العراق 
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الأسود حيث يرتكز اتصال الجزء العلوي الظاهر من النخله مع الجزء المخفي  اي الجذور  فنقطة تلاقي في  

 وسط خارطة العراق

الوصاية  وكلمة   يعكس  الذي   البريطاني  الوجود  على  إشارة  الأصفر   واللون  الانجليزية  باللغة  العراق 

المذكوره والموثقه   1921البريطانية على دوله العراق.. ومنذ انطلاقة ثوره العشرين  واستقلال العراق في عام  

 2021في الجزء الأعلى من التصميم وفوقها  سنة 

علامة لها بعد تداولي منذ القدم والتي اوضحت بدورها قيمة العراق ومنجزه الثوري  نجد في هذا المنجز  ان ال 

 والتاسيس ي 

 الفصل الرابع

 : نتائج 
ً
 اولا

 إلى عدة نتائج منها:ان  ية تحليل نماذج لعينة البحث توصل الباحث من خلال ما تقدم من عمل        

للعلامة   -1  
ً
تداوليا  

ً
بعدا الفنية  الاعمال  دمت 

ُ
جميع ق في  كما  متنوعة  بالعرض  واساليب  بحالات  البصرية 

 النماذج.

النماذج  -2 في جميع  كما  التداولية  تحقق غائيتها  اجل  من  رمزي  تصميمي  بأسلوب  البصرية  العلامة  تظهر 

 نموذج .

ظهر البعد التدولي للعلامة البصرية ببنية تشفير للنص الصوري  له معطيات بصرية متحركة وفضاءات  -3

 (.1ا في نموذج ) تأويلية كم 

ظهر البعد التدولي للعلامة البصرية قراءات لهاعده محاور منها شكلية  بشكل مباشر بوجود رقم وكلمة   -4

 (.2لايحتاج الى تفسير ومنها اشارية له دلالات ومعاني عميقة كما في نموذج ) 

تداولي  -5 منتظم وكعلامة  بشكل  تاريخي  كتوثيق  البصرية  للعلامة  التدولي  البعد  في تظهر  اجتماعية  كما  ة 

 (.3نموذج )

ايماءات  -6 خلال   من  التصميم  لقراءة  الصوري  التشفير  باآليات   البصرية  للعلامة  التدولي  البعد  يظهر 

 (.4كلامية وأرقام نجده يظهر بوضوح كما في نموذج ) 

 (. 3ظهر البعد التدولي للعلامة البصرية لها غاية نقدية لها  كما في نموذج )  -7

 : الإستن 
ً
 تاجات  ثانيا

 إلى الاستنتاجات الآتية :  انمن خلال ما تقدم من نتائج توصل الباحث      

 تنوع الاظهار لبنية البعد التدولي للعلامة البصرية في المعاصر .  -1

 مة البصرية في المعاصروظيفة لها غاية تسويقية .  احتوت بنية التصميم البعد التدولي للعلا   -2

 البعد التدولي للعلامة البصرية مفتاح لفهم الثقافة الحديثة.-3

 : التوصيات  
ً
 ثالثا

 للفائدة المرجوّة 
ً
 في ضوء ما أسفر عنه البحث من نتائج واستنتاجات ، واستكمالا

 بما يأتي : انوص ي الباحث ي منه ، 
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ي المفاهيم  الوظيفية للعلامة البصرية ودورها الفعال في المجتمع   تشجيع طلبة الدراسات  -1 العليا على تقص ّ

 وفي الرسم العراقي المعاصر .

العلامة  -2 بنية  اشتغال  بآليات  معرفة  يحقق  لما  البحث،  إليه  انتهى  لما  الفن  و  النقد  دارس ي  إطلاع  ضرورة 

 البصرية وبعدها التداولي في الفن المعاصر .

 الإفادة من البحث الحالي في إغناء الدروس النظرية  لفن التصميم والكرافيك وفلسفة الفن. -3

 ضرورة ترجمة الكتب الاجنبية بخصوص مصطلح البعد التداولي للعلامة البصرية  . -4

 : المقترحات 
ً
 رابعا

 إجراء الدراسات الآتية :.  ان ترح الباحث يق بعد استكمال متطلبات البحث .          

 العلامة البصرية وبعدها التداولي في الملصق العالمي المعاصر. -1

 العلامة البصرية وبعدها التداولي في الملصق العربي المعاصر.  -2
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Abstract : 

The current research dealt with (the deliberative dimension of the visual sign in the 

contemporary Iraqi poster) in an attempt to identify the importance of the contemporary 

poster and the role of the international dimension of the visual sign of exceptional 

importance . 

What is the international dimension of the visual mark ? 

- What is the effect of the visual label on the contemporary Iraqi poster ? 

The current research aims to identify the pragmatic dimension in the contemporary Iraqi 

poster . 

Across the temporal and spatial research boundaries of the year (2000-2020) in Iraq. The 

limits of the objective research The limits of this study on the pragmatics in the visual sign and 

the determination of the relationship between them and its dimensions in the Iraqi poster. 

As for the second chapter, the theoretical framework and previous studies, the research 

included two topics: 

- The first topic (approaches of the deliberative dimension in the visual sign) . 

The second topic (the aesthetics of the contemporary poster). 

As for the third chapter represented by the research procedures, the researcher followed the 

descriptive approach in the style of content analysis to achieve the objectives of the research. 

The research community included a group of contemporary posters obtained by the 

researcher through the Internet. The current research community reached 12 models. The 
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research sample was intentionally selected according to a set of justifications. The research 

sample consisted of 5 models 

As for the fourth chapter, it included the results of the research that the researcher reached 

through her analysis of the research sample models, the most important of which are: 

1-  The artworks presented a pragmatic dimension of the visual sign in various cases and 

methods of presentation as in all models . 

2-  The visual sign appears in a symbolic design style in order to achieve its deliberative 

purpose, as in all models. 

As for the conclusions : 

   The diversity of showing the structure of the international dimension of the visual sign in 1-  

contemporary times. 

The design structure contained the international dimension of the visual mark in 

contemporary times 2-  and a function with a marketing purpose 

The researcher recommended : 

The researcher recommends encouraging graduate students to investigate the functional 

concepts of the visual sign and its effective role in society and in contemporary Iraqi painting. 

The researcher suggested conducting a complementary study to her current research: The 

Visual Sign and its Deliberative Dimension in the Contemporary World . 

The research concluded with sources and appendices 

Keywords: dimension, deliberative, poster.   
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 الملخص 

التقويم    اساسيا  يعد  اهداف  هدفا  واهليةالجودة  تحقيق  من  كفاءة  على  المخرجات    للوقوف 

الوقوف على  بمكان    ، ومن الاهمية لبنية التعليميةا  حول   التعليمية للخروج بمفاهيم فكرية علمية وعملية

عدد  الطلبة من    معدلات  من  والخريجين  التعليم   لتأشير   المقبولين  جودة  عن حساب   مستويات  تنتج  التي 

التقابل  والمخرجات  مؤشرات  المدخلات  مستويات  التقويم  بين  آليات  " الموضوعية    وفق  التصميم  في قسم 

  البحث  ، ويمكن ان يتأتى ذلك من خلالةوالتطبيقي   ةلتعزيز منظومة الجودة واهداف التعليم العالي النظري 

الى   يهدف  الذي  االحالي  الطلبة  ومعدلات  اعداد  وفق  وتقويمه  التعليم  جودة  مستويات  تعرف  لخريجيين  : 

والذي يمثل مجتمع    2021ولغاية عام    2003لفروع قسم التصميم للدراسات الصباحية والمسائية من عام  

وعينته   و البحث  للمجتمع  الشامل  الحصر  اسلوب  اعتماد  اساس  المنهج  100بنسبة  وعلى  واستخدم   %

على  القائم  التحليلي  ترتيبي    الوصفي  تسلسلي  بشكل  والمعلومات  البيانات  الى  تحليل  النتائج  للوصول 

منها    الاستنتاجاتو  مستوى  والتي  على  اثر  مما  ثابت  وغير  متوازن  غير  الطلبة  قبول  اعداد  مستويات  ان   (

(    70  –  60تتراوح ما بين )  من هذا المستوى    التعليم وجودته حيث كانت معدلات الطلبة الاكثر للمتخرجين

  منسجما   الدعم المعرفي والتوجه التطبيقي جاء  ان  شير الىثابتة تقريبا ، مما ي   %  80نسبة    كانت    % ، في حين

 مع معايير الجودة.

 الفصل الاول  

 :  المشكلة البحثية والاهمية  .1

من تطوير نظام التعليم العالي وتقويمه ، والذي    يتجزأيعد تناول مفهوم جودة التعليم جزءا لا      

يمثل الغاية الاساسية في اعداد بنية متكاملة في السياقات المعرفية والمهارية والقيمية للطالب على المستوى  

على   العلمي  بمشروعه  يعمل  الطالب  كون  والمهني،  التعليمية    ضوءالمعرفي  و   المتأتيةالبرامج  مهارات من قيم 
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تخصص رغبتهوعلوم  عن  فضلا  على    ية  ومهارته  وادراكه  قدراته  مع  تتؤام  والتي  وذكاءه  قابليته  تنمية  في 

تشكل   مما   ) الداخلي   ، الاقمشة   ، الطباعي   ، الصناعي   ( باختلاف فروعه  التصميم  في  التخصص  مستوى 

ياقات السمع شخصية الطالب، وذلك من خلال الحصول على مخرجات تعليمية ومهنية قادرة على التعامل 

التعليم   مؤسسة  واهداف  الاكاديمية  البرامج  تحقيق  عن  فضلا  والوظيفية  والاجتماعية  الثقافية  البيئة 

  .العالي والتي تعمل على امكانية دراسة وتقويم معايير الجودة وتحقيق متطلباتها

نسبة      الجودة  منظومة  يتناول  الذي  الحالي  البحث  دراسة  لرؤية  ووفقا  لذلك  عدد  ونتيجة  الى 

يعد   والتي   ،_ الحالية  البحثية  الدراسة  حدود  بحسب   _ التصميم  قسم  في  والناجحين  المقبولين  الطلبة 

الاس  على  الوقوف  خلال  من  معاييرها  وتحديد  الجودة  اهداف  من  الخارجية  ب التقويم  والمسببات  اب 

التعليمية واهداف   المخرجات  تقييم  على  تساعد  والتي  الداخلية  القسم  للطلبة  وسياسات  منهجية  وبرامج 

للبنية   متجددة ومعاصرة  بمفاهيم فكرية علمية وعملية  الخروج  ثم  الاهمية  الومن  لذا وجد من  تعليمية، 

والوقوف على ما تمخض عنه من متغيرات نسبة   ت خريجين طلبة قسم التصميمدراسة تقويم نسب معدلا 

والمس الصباحية  الدراستين  في  الطلبة  من  المقبولين  عدد  من  الى  وادارتها  الجودة  فكر  من  يضمن  بما  ائية 

المقبولين ومعدلات  الطلبة  الدراسة المسحية حول عدد  ، وبعد اجراء  اجراءات متابعة متواصلة ومستمرة 

ت  على  الوقوف  لغرض  خلالالخريجين  من  وذلك  الجودة  منظومة  )  قويم  الآتي:  مستويات   التساؤل  ماهي 

( وهذا ما يبرز  / جامعة بغداد    سم التصميم / كلية الفنون الجميلة جودة التعليم وفق آليات التقويم في ق

من اهمية البحث من خلال تعزيز منظومة الجودة التعليمية ووضع اهدافها الاستتراتيجية للتعليم العالي في  

قسم التصميم وعلى المستويين النظري والتطبيقي_ العملي وتبني المفاهيم المعاصرة ليشكل من جهة اخرى 

 مستويات الطموح وحاجات المجتمع. اء منهجي تطويري ومتجدد يلبي بن 

البحث   .2 الجميلة  تقويم    :هدف  الفنون  بكلية  التصميم  في قسم  التعليم  بغداد      -مستويات جودة  جامعة 

   للدراستين الصباحية والمسائية  /  معدلات الطلبة الخريجيينو  إعدادمن خلال 

3. : البحث  الخريجيين  ا   حدود  _  لطلبة  بغداد  جامعة  )  في  لفروع  التصميم  قسم   _ الجميلة  الفنون  كلية 

 2003  )لكلا الجنسين ( من عام   للدراسات الصباحية والمسائية    الطباعي ( ،  الداخلي  ، الاقمشة  ، الصناعي  

 2021اية عام غول 

 مصطلحات البحث  .4

    :Evaluationتقويم •

في اللغة تعني )) القيمة والحكم(( فهو عملية اصدار احكام و،  عرف ابن منظور التقويم بأنه ))قيمة الش يء((      

التي النتائج هي  للنتائج وهذه  يضع درجات معيارية  والتقويم  الظواهر.  للتحقق من مستوى    موضوعية وعلمية 

الجرد    اوعملية تقدير شاملة لطاقات الانسان،  عرف على انه "  كما     .تحقق الاهداف ومن خلالها تحل المشكلة

التفصيلية،  الانسان  لمحتويات  انه    الشامل  من  اي  الاختبارات  اشمل   ,Muhammad)    والقياسات.عمليات 

1956, p. 50)      ،  قيمة  اما على  الحكم  اصدار  ))عملية  هو  حطب  ابو  او  تعريف  الاشخاص  او  الاشياء 

معنى   
ً
ايضا يتضمن  كما  القيمة،  هذه  لتقدير  معينة  محكات  او  مستويات  او  معايير  ضوء  في  الموضوعات 

الاحكام  يعتمد على هذه  الذي  التطوير  او  التعديل  او  "    ،  )(Khatab, 1996, p. 9) التحسين  انه  على  كما جاء 
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إصدار حكم على مسـتوى أداء وتتابع الطلبة على وفق أهداف سلوكية تحددها معاييـر تقويـمية بقصد تحسينها  

إما   القرارات  وهذه  بشأنها،  القرارات  إثرائ واتخاذ  أو  علاجية  تكون  "ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــأن  كما    .(Al-Naimi, 2000, p. 9)  ية 

العمليات  ( التعليم  وكفاءة  فاعلية  تقرير  عملية   " انه  على  التعليم  في  جودتها،    ويعرف  على  والحكم  والمصادر( 

وهو عملية اصدار احكام قيمية  باستخدام معايير محددة ) معايير جودة (، بهدف اجازتها وتحسينها وتطويرها،  

 (Dashti, 1989, p. 192)على ش يء ما ، ادوات واختبارات دقيقة بهدف تحسينه وتطويره 

ماس على  الببق  تأسيسا  اجرائيا ايعد  تعريفا  ورصد    "  حث  تشخيص  بعد  الاحكام  اصدار  عملية  الى  يشير 

 مسببات الضعف والقوة في العملية التعليمية وهذا يتطلب تحليل انظمة ومستويات ادارة قبول الطلبة ، 

 الاختبارات، والمقررات التي تحدد من معايير نظام الجودة وتحسين فاعليته في قسم التصميم" . 

درجات جموعة  م:  مستوى   • أو  مراحل  حسب  التعليمية  البرامج  جمع  إلى  تهدف  الفئات،  من  منتظمة 

لنقلها.   برنامج  كل  صُمّم  التي  الصلة  ذات  والكفاءات  والمهارات  والمعارف  م 
ّ
التعل درجة ذي  والتجارب  يعكس 

 (2011 ,***) في محتوى البرنامج التعليمي. والتخصّص بين محدود التعقيد ومعقّد التعقيد 

 التي استوى عليها الش يء"    كما عرف على انها      
ُ
 والمكانة

ُ
ة المقارنة، درجة :"الدرجة مستوى  -معيار الحكم، نسبيَّ

أو   أو فكريّ  ة  عقليّ  نفسيَّ اختبارات  ر  يقدِّّ إلى معدّل  سبة  ِّ
ّ
بالن الفرد  العقليّ عند  ر  طوُّ التَّ أو  المعارف  علميّ: درجة 

ة،  قنيَّ   (.www.almaany.com, n.d)                                                                       "يعيش في مستوى أدنى من قدرته -تِّ

 ريف اجرائي يناسب البحث الحالي  تعريف التصنيف الدولي المقنن للتعليم ، كتعحث اوقد تبنى الب

بانه عملية تحويل وتعديل في التصرف الثابت نسبيا والناتج عن التدريب؛ حيث يحصل    ": ويعرف  التعليم   •

للافضل، كما عرفه القلة بانه    المتعلمون من التعليم على بيانات او مهارات من شانها تحويل سلوكهم او تحديثه

الحكم   للطلاب وقدرتهم على  العقلي  النمو  تحترم  باسلوب  التعلم ويمارس  تقص ي  المبتغى منه  عبارة عن نشاط 

 (.mufahras.com, n.d) " المستقل وبهدف المعرفة والفهم

 والتي تتيح للطالب التواصل مع المادة    تنظيمياعملية الاتصال  هو  ويعرف التعليم اجرائيا "          •
ً
 وتقنيا

ً
اداريا

وفق   والتدريس ي  الدراسات  العلمية  تعليمية  والعملية  النظرية  لمستويات  وسائل  باستخدام  والتطبيقية 

 لوجية حديثة مختلفة " . و وتكن 

التصميم • الفنية قسم  الاقسام  من  ويعد  الى    :  دوره  يسعى  والذي  الجميلة  الفنون  اكاديمية  في  التطبيقية 

الدراس ي   العام  في  تأسيسه  منذ  والتجديد  التطور  والبحث عن  المجتمعية  الحاجات  حيث    1983  -  1982تلبية 

لتصميم  تطور وبدا يتناول تخصصات علمية متعددة اضافت للقسم التنوع المعرفي والعلمي والتطبيقي تمثلت با 

 (Omar, 2022, p. 3) ،التصميم الداخلي تصميم الأقمشة ،التصميم الصناعي الطباعي ، 

•   : انها  الجودة  المستفيد حاضرا ومسعرفت على  احتياجات وتوقعات  تحقيق  ـــــــــــــــــــــ"  "  ــــــــــــــــــــــــ  ,Yahyaoui)  تقبال 

10-12 /5 /2011, p. 5)  أو الحاجة   
ً
ضمنيا فيها  تلبى  التي  الدرجة  بانها  اصطلاحا  الجودة  من  وتعرف  التوقع 

ويو  المنتج،  أو  والزمن  الخدمة  المعيار  بين  للعلاقة  بياني  تشغله  و ضحها من خلال شكل  الذي  الحيز  فيه  يوضح 

بين الحاجا ت ومستوى الاداء ، فان كثرة المتطلبات واالاهداف خصوصا مع عدم التخطيط المسبق لها  الجودة 

 ( لمواصفةاتعريف حسب  اما (D, 2007, p. 9)يعني التأثير السلبي على مستوى الاداء  في تقديم الخدمة أو المنتج 
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9001:2015 ( ISO   إدارة نظام  قادرة على ،بأن  تكون  أن  لمنظمة  يمكن  لتحديد كيف  تلبية   الجودة "هو وسيلة 

  (ISO, 2015, p. 11)المتضررين من عملها من جهة ثانية"    ئها من جهة وأصحاب المصلحة الاخرين لاعممتطلبات  

الطالب   هو  التعليمية  للمؤسسة  بالنسبة  العميل  بأن  يستوعب    –والمجتمع    –علما  الذي  العمل  وسوق 

تعني" (Tuaima, 2006, p. 28)  ,الخريجين فالجودة  التعليمية  العملية  منظور  الأداء   ومن  إلى مستوى  الوصول 

يس أن  ويتوقع   ، معين  منهج  بخبرات  مـروره  عقب  المتعلم  أداء  تصف  سلوكية  عبارات  تمثل  وهي  وفي  ت الجيد، 

"
ً
 مسبقا

ً
 (Amani Muhammad, 2006) مستوى كان محددا

             " اجرائيا  الجودة  الادارية   ووهيوتعرف  الوسائل  التي تحدد من   والمعايير  المواصفات  مجموعة من 

والتقنية تحديد  والعملي  _النظري   الفنية  اساسها  على  يتم  والتي  التعليمية،  المراحل  ضمن  والتطبيقي_ 

 .         لجامعة بغداد مستويات قبول الطلبة واتجاهاتهم المعرفية في قسم التصميم في كلية الفنون الجميلة 

 الكلمات المفتاحية : التقويم ، المستوى ، التعليم ، قسم التصميم ، الجودة          

لاطار النظري الفصل الثاني/ا  

  الاول :التقويم كمستوى للتعليم المبحث

التقويم     التربوية  ويعد  الامور  من  وغيرها  والمواد  التدريس  وطرق  والاعمال  الافكار  عن  حكم  اصدار   "

المح استخدام  التقويم  هذا  ويتطلب  أو   ةكااالمتعددة،  الامور  دقة  مدى  لتقييم  وذلك  المعايير  أو  والمستويات 

   "(Saadeh Jawdat, 1997, p. 448)    الاشياء وفعاليتها، وتحديد الجدوى الاقتصادية من ورائها

الأهداف،   لتحقيق  المنـتج  أو  المهـام،  بكفاية  الخاصة  التساؤلات  على  للإجابة  الأداء  بتحليل  التقويم  يرتبط 

لتلبية الحاجات ، ويجيب التقويم في هذه الحالة على السؤال الخاص بمدى  لتقدير و وكذلك يتم رسم الأهداف  

تكن  مجال  فـي  المختلفـة  العمليات  تستهدفها  التي  الحاجات  التعليم.  تلبية  كما  (Hamid, 2005, p. 96)ولوجيا 

ومواقعها  مستوياتها  كافة  في  التعليمية  الادارات  قدرة   " خلال  من  الجودة  ضبط  على  التعليمي  التقويم  يعتمد 

من   تمكنهم  المواصفات  يمتلكون   _ طلبة   _ تخريج  من  تمكن  التي  بالدرجة  الاداء  في  احتياجات  المختلفة  تلبية 

" الخريجين  لفئة  اهداف ومواصفات  تحديده من  تم  لما  في مجتمعهم طبقا   ,.Muhammad A.-S. i.-S)  التنمية 

2003, p. 79) 

   : الاول  جانبين  وتتخذ  متنوعة  معرفية  بمجالات  علاقته  تعكس  متعددة  واصطلاحات  مفاهيم    وللتعليم 

الفكرية   البنية  او  السياق  ويمثل  التعليم  منظومة  فيه  يوجد  الذي  الثقافي  الفكري  بالمحتوى  يرتبط  موضوعي 

بالاضافة الى البنية المعرفية والتقنية والاقتصادية والاجتماعية، والتي تعد من الاهداف الاساسية لنمو التعليم   

بال  فيتعلق  الاخر  الجانب  اما  الطالب.  بها  يتاثر  الفوالتي  يتعلق  (Ali, 2010, p. 345) رديةـــــــــــــــــــــــــخصوصية  والذي 

المؤثرة فيه والقيم  يتبناه  الذي  التعليمي  والاتجاه  الفكري  والنمو  ذكائه  المتعلم ومستوى   ,Qambar)  بشخصية 

2013, pp. 13-33) . 

واتجاه   وتتبع فلسفة  التعليمة  التي    المنظومة  المنهجية  رؤيتها  وفق  التعليمية  الموسسة  تتبناها   
ً
معينا

وبذلك تعد الفلسفة    (Qambar, 2013, p. 34)تعكس خصوصية التعليم والمجالات العلمية التخصصية.  

الذي   التصميم  قسم  في  _خاصة  المعاصرة  التعيلمية  الموسسة  في   
ً
تأثيرا الفلسفات  اكثر  من  البراغماتية 

يتخذ في منهجه التعلمي والادائي التطورات الفكرية والفنية والتطبيقية والتقنية وتنحصر نشاطاته ليس  
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المجتمعية _ فهذه الفلسفة تعمل التركيز على الطالب  فقط ضمن المجال التعليمي الا انها تتاثر بالمتغيرات  

فلسفية عميقة اسس  تمتلك  كونها  التعلم  عملية  من  نفعي  المعرفة كمجال  وعلى  التعلم  لعملية   كمحور 

(ALI, 1995, pp. 223-228)ت خلال  من  التعلم  لمنجزات  تقييما  تقدم  التقويم  فعملية  اهداف لذا  طويع 

  .الجودة

لدى   القبلية  المعلومات  من  منظومة  وجود  اساس  على  التعليم  لتنظيم  التوسعية  النظرية  وتستند 

يتم  ومنها  اللاحق  الدرس  في  التوسع  ليتم  السابق  الدرس  من  المعلومات  ضوءها  على  تتنظم  اي  المتعلم 

من   متسلسل  بشكل  التعليمية  للمواد  العلمي  المحتوى  الاكثر  تنظيم  الى  العام  ومن  المعقد  الى  البسيط 

المحتوى  في  المتضمنة  والاجراءات  المفاهيم  الى  نسبة  ،  (Al-Adwan, 2012, pp. 133-135) تفصيلا 

المتعل  الطالب   / مستقبل   _ ومهارة  معرفة  رسالة/   _ المدرس   / المرسل   ( الاتصال  نظرية  الى  (  بالاضافة  م 

واساليبها   التعليمية  العملية  استتراتيجيات  تبني  يتم  التي  الفكر  منظومة  تاثير  رؤية ومقاييسها  كذلك  مع 

  . واهداف البرامج الاكاديمية والامكانيات الذهنية للطلبة

والتعليمية   العلمية  والمواصفات  المقاييس  أحتواء  هو  للتعليم  الأساسية  المستلزمات  أول  من  لذلك 

الدولية  النهو   لغرض  المعايير  وفق  العلمي  بالمستوى  من  لأ ض  العمل  سوق  لهم  يستجيب  خريجين  عداد 

 -: نواحي عديدة والبعض منها

مواكبة التطور و بمقومات نظرية وعملية تعزز فرصهم في التقدم المهني  ين  خريجالوتزويد    المناهج تحسين   -1

 . وبما يخدم المجتمع 

  توفير برامج للتدريب المستمر وفق التطورات التكنولوجية الحديثة في المجالات التعليمية والأدارية -2

 (Alalim, 2010, p. 24) تبادل الخبرات مع الجامعات اوالمؤسسات المناظرة  -3

يعد التعلم في الدراسات التطبيقية _ كفن التصميم _ عملية منظمة ومتسلسلة يمارسها التدريس ي  بذلك  و 

بالاضافة الى خبرته المهنية والفنية الذاتية وايصالها  الفكرية يسعى الى نقل العلوم المعرفية ومعلومات والذي 

الى تلك اللذين بحاجة  ضمن عملية  ايصالها بصورة مباشرة  المعارف والنظرية والتطبيقية فيتم    الى الطلبة 

الممارسة   هذه  عن  تنتج  ب ،  التعليمية  ممنهجة  درجة حصول  اي  في  يتحكم  هذه  الطلبة    ما  على  المتعلمين 

 ت التخصصية للتصميم  من خبرات في المجالا  التدريس ي  ، وما يمتلكه المعلم المعارف

التعليمية   العملية  تقويم  من  نوعي وجودة    هي  فالغاية  ،  تمييز  التعليمية  من  و للمخرجات  تاتي  التي 

خلال تنظيم عملية التعلم وفق تدرج متراتب من الاسس الفكرية والعملية ، لذا فالحصول على مخرجات 

ا مقومات  وتقويم  دراسة  يتطلب  فقطالتعلم  الكمي  وليس  النوعي  مما  ،  (Haddad, 2017, p. 10)  لتميز 

الى   يقود  ، وهذا  المتعلم  للطالب  والذكاء والابداع  الفكري  بالمستوى  التفكير وعلاقته  في عملية  يتخذ دورا 

الابداعي   التوجه  في  كمدخل  والتطبيقية  الفكرية  المهارات  تنمية  خلال  من  التعلم  جودة  على  التاكيد 

عل وانعكاسه  التمييز  مستوى  على   ) والتصميم  الفن   ( المتعلم  ومعاي للطالب  التقويم  فاعلية  الجودة  ي ى  ر 

 رج من تلك المؤسسة من جهة اخرى .بالنسبة للمؤسسة التعليمية من جهة والمتعلم المتخ
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  المبحث الثاني : الجودة _ المفهوم والتقييم

حظيت الجودة بجانب كبير من الاهتمام في التعليم _ الجامعي _ مما جعل من المفكرين يطلقون على هذا 

هو قرن الجودة حيث    21العصر) عصر الجودة ( ، وقد اكد رائد الجودة الامريكي) جوران( بمقولته "ان القرن ال

باعتبارها متطلب اساس بالجودة  واهتماما  اكثر وعيا   _ ،  (Muderis, 2004, p. 9)  لعالم متغير"  اصبح _المجتمع 

 وهي بذلك تعد ثقافة جديدة في التعامل بمعايير متفق عليها هدفها التنمية الشاملة وتلبية الاحتياجات المراد منها

.      

الذي يستند على الحقائق  و وتعد الجودة مفهوم متعدد الابعاد ويرتبط تعريفه بالمجال الذي يتعين دراسته    

العلمية للحكم على الاشياء، فمن منظور العملية التعليمية  تعني  " الوصول الى مستوى الاداء الجيد ، وهي تمثل  

مع منهج  بخبرات  مروره  المتعلم عقب  اداء  تصف  سلوكية  محدعبارات  كان  مستوى  يستوفي  ان  ويتوقع   ، ا  دين 

"
ُ
، كونها  آلية للاتجاه إلى التغيير والتميز من خلال تركيز المؤسسة على ما  (Amani Muhammad, 2006) مسبقا

من أهداف ضمن جوانب محددة   تحقيقه  تريد من  رؤيتها وما  المعلنة ضمن  التعليمية  به هويتها  القتميز  درة  لها 

والابتكار الإبداع  على  والمؤسساتية    ، فيها  التعليمية  للفعاليات  تنظيميا   
ً
تأثيرا للجودة  فان  ذلك  الى  بالاضافة 

التعليمية    ةالداخلي و  التدقيق  للمؤسسات  التعليمية وتشمل  المؤسسة  وأهداف  وآليات  وبرامج  أستراتيجية  وهي 

وتقيمها   الجودة  على  ولعلاقتهوالرقابة  جهة،  المعرفية  من  السياقات  وتفاعل  بالتغيرات  الخارجية  بالبيئة  وهي  ا 

الى أختصاص آخر ثانية ، لذا  . الأعمال المطلوبة من المؤسسات الخارجية والتي تختلف من أختصاص  من جهة 

وتنظيم  برزت الاهمية لوضع معايير لجودة التعليم العالي في ضوء هاتين الخصوصيتين بالإضافة إلى وجود إدارة  

للمؤسسة  الذاتي  للتقييم  متكامل  هيكل  بناء  هو  فالهدف  استراتيجية،  منهجية  خطة  وفق  العملية  تلك  لكل 

   .التعليمية الذي يعتمد على الخصوصية التعليمية للتخصص والخصوصية الثقافية

  ( الايزو  يمكن  1(   9002ولتطبيق  كثيرة  متطلبات  توفير  الضروري  من  الجامعات  منه  جزء  تطبيق    والذي 

ضبط  و  قبول التسجيل ،  نظام الجودة ، لتعرف على مسؤولية وهدف الادارة التربويةكا البعض من هذه المتطلبات

التعليمية،  الوثائق و البيانات   العملية  سير  وال  تتبع  الاختبارات  اجراء   ، التصميميةوا   تقييمللطلبة  ،   لأجراءات 

و  الأحصائية  السجلات الأساليب  ا  التدريب ،  التدقيق و  ضبط  وبذلك   .  (Tayel, 2013, p. 55) لخدماتوتوفير 

رضا_  تحقيق  الى  تسعى  التي  والمقاييس  والمعايير  والعمليات  الاجراءات  مجموعة   " بكونه  الجودة  مفهوم  يسيطر 

منظور  من  نسبية  الجودة  ان  اي   " معينة  خدمة  نحو  المستهدف   _ الفعلي    الطلبة  الاداء  يقارن  الذي  المستفيد 

توقعاته مع  التي    ، (Taam Shuaib - Al-Hassan, 2004, pp. 90-91)  للخدمة  والخصائص  السمات  مجمل  اي 

تتعلق بالخدمات التعليمية التي تفي باحتياجات الطلاب، وهذا ما يراه المفكرون بان مفهوم الجودة تعني ترجمة 

 
الى ثلاث اختصاصات من اول المؤسسات التي اهتمت    (  ISO  _الايزو  )قسمت الهيئة الدولية للمواصفات القياسية 1 

( وهو رقم الاصدار والذي  9000وقد رقمت بالرقم )  ( ISO الايزو ) القياسيةبهذا الشيء هي الهيئة الدولية للمواصفات 

  -: وقد قسمت الايزو الى ثلاثة اختصاصات 1987تأسست وبدأت اعمالها عام 

 . ( : يختص بالمؤسسات التي تقوم ب ) التصميم ، الابتكار، التطوير ............. ( 9001الايزو )  -1

المؤسسات التي تقوم ب ) الانتاج والخدمات والمتطلبات الواجب توفرها مثل )  ( : يختص ب 9002الايزو )  -2

 . الجامعات ((

 ( : يختص بالمشاريع او المؤسسات الصغيرة  .  9003الايزو )  -3
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محددة  الى خصائص  الطلاب  وتوقعات  الترب   احتياجات  الخدمة  لتعميم  اساسا  بما  تكون  للطلاب  وتقديمها  وية 

  يوافق تطلعاتهم .

 (Alimat, 2004, p. 93)    :في التعليم ثلاثة جوانب اساسيةوتضم الجودة 

  .خصائص تخطيط العمل تعني تحديد مواصفات و  Designauality :التصيممجودة  •

 .تعني القيام بالاعمال وفق معايير محددة Performanceqality جودة الاداء•

المخرج  • و   تعني Outputauality جودة  تعليمية  منتج وخدمات  على  والمواصفات الحصول  الخصائص  فق 

 المتوقعة.

من أهم متطلبات جودة التعليم العالي مراعاة مجالات التقدم الفكري والعلمي والتقني وانعكاس ذلك على   و

كام مراجعة  إلى  يدعو  الذي  الأمر  المجتمع،  على  وبالتالي  التعليمية  والجهة  استراتيجيات  الطالب  في  وتحول  لة 

الفكرية   التغييرات  تلك  عن  معزل  في  ليست  الجامعية  التعليمية  الموسسات  باعتبار  التقليدية  والرؤى  التعليم 

الكبرى  في     العالمية  والأهداف  الرؤية  الجودة وفق  لتحقيق  المهمة  الأدوات  أحد  الاستراتيجي  التخطيط  ويعد  كما 

ولي الرؤية  تلك   ، تعليمية  موضوعية  مؤسسة  حدود  المستقبل ضمن  نحو  وتطلع  الحال  لواقع  جدية  دراسة  دة 

تكمن أهمية تأثير نظام ادارة الجودة على المؤسسة التعليمية الجامعية من خلال مجموعة خصائص  و   وتنفيذية.

  (The International Conference of Higher Education, 2015, pp. 2-3 ,***) يمكن إجمالها بما يأتي

تكمن   .1 ممارسات:  إلى  الجودة  سياسات  مكونات في  ترجمة  جميع  بين  والتفاعل  والتقييم  النقد  اهمية 

  . إلى ممارسة كأداة لقياس الجودةة التقييم لابد من ترجماي ، هالتعليم والتركيز على أهداف

الجودة مع الخصوصية .2 تقييم  لنماذج  الذكي  لمنح ي الثقاف   التكيف  التعليم وذلك  في  الكامنة  ة والنظريات 

 . الطالب المهارات والكفاءة

معها  .3 تتفاعل  التي  الخارجية  البيئة  أو  بالسياق  وكلياتها(  )الجامعة  التعليمية  المؤسسة  ربط  ترصين 

 .الجامعة كالجانب الاقتصادي الذي ينعكس على الكفاءات المعرفية من الخريجين

تماد الجودة بحسب دليل اتحاد الجامعات العربية الى قسمين مترابطين ويعتمدان على  وقد جاء تقسيم  اع

 Haddad) مبادىء ومعايير الجودة وكمايلي:_بعضهنا ولا يمكن تحقيق الثاني بدون الاول لصلتهما الوثيقة ب 

A. T., 14-15/5/2014, p. 59) 

المؤسس ي: وهو اعتماد للمؤسسة التعليمية )بصورة شاملة( كنظام تنظيمي واداري ومادي وبناء الاعتماد   .1

 ع التطور العلمي والتقني والحاجات للحاضر والمستقبل.برامج تعليمية في ضوء واق

ووضع  .2 لادارته  التخطيط  ناحية  من  الأكاديمي  التعليمي  البرنامج  باعتماد  يهتم  وهو  البرامجي:  الاعتماد 

 يير مخرجاته بحيث تتوافق مع الاحتياجات التخصصية المطروحة من المؤسسة التعليمية.  معا

تم  الجودة  تحقيق  نظام   إن  نهج  تتطلب  استراتيجيا   موضوعا  لتحقيقها   approach systemsثل 

المنتظمو  التفكير  من  دون جودة   systems thinking.  الاستفادة  مرضية  بصورة  يتحقق  لا  المفردات وهذا 

وقد توسع مفهوم الجودة الى ما وراء ضبط الجودة  .    الثلاثة ) جودة العمل، جودة المنتج ، جودة المؤسسة(

باجراءات يعني  الذي  الجودة  ضمان  تجاوز  كما   ، اكتشافها  عند  المشكلات  بعلاج  يعني  حدوث   الذي  منع 

المستفيد من خلال   الطلبة  المقابلة حاجات _الجهة/  يؤكد على  الذي  الكلية  الجودة  ادارة  ليصبح   ، المشكل 
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للتاكيد على مبدأ   ادارية مستمرة   , Muderis, Quality Management in Education)اجراءات وعمليات 

The Arab Center for Educational Training for the Gulf Countries, 2004, p. 7) 

التصميم      في مجال فن  فللجودة  ل لذلك  تساعد  يحمل هدف  تعليمية محفزة ومتطورة  بيئة  بناء 

على الأبتكار والأبداع وأعداد جيل جديد من الخريجين القادرين على المساهمة من المسيرة التنموية معرفيا  

بالمس للأرتقاء  في  ومهاريا  توفيرها  المطلوب  والدولية  المحلية  المعايير  وفق  للجامعة  والبحثي  العلمي  توى 

  ، عليها  للجودة  باعتبار  الخريجين والمتعارف  المعيارية  المجتمع وفق الأسس  في  الجامعي قطاع فاعل  التعليم 

ى التعليم التلقائي وفق  والأنتقال بالتعليم من التعليم الثقافي الى التعليم التخصص ي ومن التعليم التلقيني ال

 التقنيات الحديثة .  

 الفصل الثالث : اجراءات البحث 

البحث ومدخل  :    منهجية  جديدة  كيفية  كمنهجية   ) تسلسلي   _ )الطبقي  المنهج  البحث  اعتمد 

البيانات  لقائمة  البحث  تتابع  يشير  والذي   ، التعليم  مجال  في  المستقبلية  للدراسات  المستويات  متعدد 

،  بشكل   يلزم استكمال البحث حتى نهاية السلسلة  للعثور على المعلومات المطلوبة مما  متسلسل الترتيب 

 ا وتمثل مرتكزا فكريا وإجرائيا .كم

وعينته البحث  تم  :    مجتمع  والتي  التصميم  لقسم  الخريجين  الطلبة  البحث  مجتمع  يتضمن 

، وتشمل الدراسات   1كلية الفنون الجميلة   /قبولهم وفق الاليات ومعايير القبول المركزي في جامعة بغداد  

( الكلي  عددهم  البالغ  )1421الصباحية  الكلي  عددهم  والبالغ  المسائية  والدراسات  وللاعوام 889(    )

من   فقط 2021ولغاية    2003الدراسية  الناجحين  والطلبة  الكلي  الطلبة  اعداد  الاعتبار  بعين  أخذ  وقد   ،

و موضح  ) الصناعي ، الاقمشة ، الداخلي ، الطباعي ( ،  وكما ه  والمقسمة حسب التخصص الدقيق للفروع

 (  :   2،   1في الجدولين )

 

 

 
1   ( الدراس ي  العام  من  التصميم  قسم  في  القبول  اليات  على  الوقوف  م2021ولغاية     2003ولغرض  ووفق  القبول  وشروط  ظوابط  وحسب  الخطط (  قتضيات 

من  ) الدراسية  الصباحية حسب الاعوام  الدراسات  في  الطلبة  قبول  ، حيث جاء  بغداد  _ جامعة  الجميلة  الفنون  لكلية  قبول   2014ولغاية    2003الاستراتيجية   )

اوا  / المعلمين  مهني(  معهد اعداد  ادبي /   / ) علمي  للفروع  الدراسة  الخريجين من الاعدادية ضمن  للطلبة  الى مباشر  بالاضافة  والتطبيقية(  الجميلة  ئل معهد فنون 

ولغاية الوقت الحالي ( توزع قبول الطلبة الاول :  2015متميزين من دوائر الدولة والشهداء والاستثناءات من وزارة التعليم العالي والبحث العلمي . ومن العام الدراس ي )

%  وللدور الاول والثاني والثالث والسنة السابقة وكذلك ممن لم يظهر له قبول 50مي والادبي وبنسبة  قبول مركزي ويتضمن طلبة خريجين الاعدادية من فرعين العل

اقية او من خارج العراق. بالاضافة الى فئات خارج    نسبة القبول المتضمنة   مركزي في السنة السابقة فقط ، والشهادات المتاخرة لتنسيب الطلبة بين الجامعات العر

)    يل ترشيح ، متميزين دوائر الدولة ، المعلمين المجازين دراسيا ، اوائل معاهد الجميلة والتطبيقية ، اصحاب معادلة الشهادات ، الاستثناءات وتعد  فئة ذوي الشهداء

الدراس ي   العام  المباشر    2016من  القبول  الثاني:  والقبول  الان(.  ا%    50وبنسبة  ولغاية  قنوات  لموهوبينلطلبة  ويتضمن  من  )  للخريجين  الادبي/ متعددة  العلمي/ 

%، معهد الحرف والفنون 25% ، الفنون التطبيقية _ دراسة المهني وبنسبة  10% ، معهد فنون جميلة ليس من اوائل الطلبة وبنسبة  5الصناعة/ التجارة / .. ( وبنسبة  

 .  ومي الخاص الصباحي ، ذوي الشهداء% ، التعليم الحك5الشعبية وبنسبة 

الى القبول المركزي من اوائل معاهد الدراسة المسائية، ذوي الشهداء، معادلة الشهادات، الا     الدراسات المسائية فقد توزع  ستثناءات، اما القبول في 

الز   2016لسنة    15قبول قرار)    / الصناعة   / / الادبي  )العلمي  للفروع  الخريجين  المباشر فيشمل طلبة الاعدادية  القبول  الفنون (. فضلا عن  معهد  التجارة(،   / راعة 

كلية الفنون الجميلة _  الجميلة من غير الاوائل، معهد فنون تطبيقية، ذوي الشهداء.  ) مقابلة اجريت مع مدرب الفنون الست )هدى سامي هاشم( _ شعبة التسجيل _  

 (  1/3/2022جامعة بغداد ، بتاريخ  

 



 فاتن علي حسين  -هدى محمود عمر .................. الجميلة ن الفنو التعليم في كليه  ة تقويم مستويات جود

ISSN(Online) 2523-2029, ISSN(Print) 1819-5229                                  106  مجلة الأكاديمي-العدد 

393 

 2021-2003/  الدراسة الصباحية /اعداد طلبة التصميم الكلي والناجحين(  1جدول ) 

 اعداد طلاب قسم التصميم للدراسة الصباحية  

تصميم   التصميم الطباعي  

 الاقمشة 

التصميم 

 الداخلي

 السنوات   التصميم الصناعي 

الكل ناجح 

 ي  

الكل ناجح 

 ي  

  الكلي   ناجح  الكلي   ناجح 

36 48 12 18 11 13 18 20 2003-

2004 

26 33 18 25 26 27 17 18 2004-

2005 

33 36 16 18 23 23 12 14 2005-

2006 

20 27 8 11 15 21 9 11 2006-

2007 

8 13 15 16 16 18 7 10 2007-

2008 

12 14 15 15 11 11 11 13 2008-

2009 

14 15 17 17 10 11 11 13 2009-

2010 

20 22 13 14 20 20 10 11 2010-

2011 

16 19 16 16 13 13 12 13 2011-

2012 

16 17 14 15 14 15 11 12 2012-

2013 

25 25 11 12 26 26 16 16 2013-

2014 

24 24 24 27 18 18 15 15 2014-
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2015 

16 18 18 19 16 16 13 15 2015-

2016 

17 17 14 14 20 21 8 11 2016-

2017 

20 20 10 12 15 15 20 20 2017-

2018 

27 28 31 33 23 24 19 19 2018-

2019 

33 33 31 32 39 39 26 27 2019-

2020 

29 29 24 25 31 31 22 24 2020-

2021 

 المجموع  282 257 362 347 339 307 438 392

2021-2003/  الدراسة المسائية  / اعداد طلبة التصميم الكلي والناجحين  (  2جدول )   

 اعداد طلاب قسم التصميم للدراسة المسائية

التصميم 

 الطباعي  

تصميم  

 الاقمشة 

التصميم 

 الداخلي

 السنوات   التصميم الصناعي 

الكل ناجح 

 ي  

الكل ناجح 

 ي  

  الكلي   ناجح  الكلي   ناجح 

36 43   32 34 7 13 2003-2004  

22 24   34 35 32 36 2004-2005  

26 30   29 30 8 11 2005-2006  

    1 4 2 4 2006-2007  

    1 3   2007-2008  

10 11   11 11 9 11 2008-2009  

3 3   8 8 2 2 2009-2010  

22 23   14 15 11 11 2010-2011  
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27 27   16 17 18 18 2011-2012  

26 26   21 21 20 21 2012-2013  

21 21   16 17 15 16 2013-2014  

17 17 11 12 7 8 14 14 2014-2015  

9 9 6 7 10 11 6 6 2015-2016  

11 11 5 5 12 12 8 10 2016-2017  

16 16 9 10 14 15 7 10 2017-2018  

11 12 10 10 12 14 12 15 2018-2019  

9 10 7 7 14 16 10 10 2019-2020  

8 9 8 9 11 13 15 15 2020-2021  

 المجموع  223 196 284 263 60 56 292 274

لذا تم تحديد عينة البحث على اساس تصنيف عدد الطلبة الناجحين )فقط( الى ثلاثة مجاميع اذ دمجت على    

( سنوات للمجموعة الواحدة ضمت عدد الطلبة مع سنوات العام الدراس ي موزعة حسب تخصص فروع   6نحو)

حث هو  وبذلك يعد مجتمع الب( ،    4،    3التصميم وللدراستين الصباحية والمسائية وكما موضحة في الجدولين )  

 عينته المستهدفة من البحث. 

 

 

 يبين عينة البحث / الدراسات الصباحية (  3جدول ) 

 اعداد الطلاب الخريجين للدراسة الصباحية

 السنوات صناعي  داخلي اقمشة  طباعي 

135 84 102 74 2003-2009  

115 95 101 75 2009-2015  

142 128 123 108 2015-2021  

 يبين عينة البحث / الدراسات المسائية(  4جدول ) 

 اعداد الطلاب الخريجين للدراسة المسائية 

 السنوات صناعي  داخلي اقمشة  طباعي 

94  108 58 2003-2009  

116 11 82 80 2009-2015  
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64 45 73 58 2015-2021  

%،    80% ،  70% ، 60% ،  50كما صنفت عينة البحث كل مجموعة حسب معدلات الطلبة من الادنى للاعلى )     

التصميم  90 المذكورة اعلاه ولكافة فروع قسم  السنوي  التصنيف  ( وحسب مجاميع  البحث    ،  %  لذلك كانت عينة 

   % لجميع الطلبة الناجحين للدراستين الصباحية و المسائية .100بنسبة 

  نتائج  التحليل لجميع افرع قسم التصميم وللدراستين الصباحية والمسائية 

معدلات طلبة تصميم الاقمشة )الخريجين ( للدراسة الصباحية  (  5جدول )   

 السنوات 50 60 70 80 90

 4 31 35 14 2003-2009  

1 14 26 41 13 2009-2015  

4 16 42 54 5 2015-2021  

  ( رقم  الجدول  )  5تبين من خلال  ان معدل  المعدلات    70و  60(  في مستوى  نسبة  كأعلى  ( جاءت 

  ( للمعدلين  النسبي  التفاوت  من  الرغم  على  الثلاث،  الدراسية  السنوات  لمجاميع  بين  70و60الخريجين   )

)    جموعة الثالثة( وبتفاوت ملحوظ في الم2015ولغاية  2003المجوعتين الاولى والثانية للسنوات الدراسية )  

قد يعزو الى اختلاف و ( وهذا يبين وجود تقارب في المستويات الدراسية للطلبة وبشكل متكافىء،  2021_2015

تعليمة متعددة  شملت    في شروط القبول التي جاءت باعتماد جهات انتساب الطلبة من محاور وموسسات

المنهج   لمكونات  الإجرائية  الدراسات  في  المماثل  التخصص  في  وتطبيقية  نظرية  منهجية  وبرامج  انشطة 

( بمستوى اعلى مما يشير الى    80هرت معدلات الطلبة  )كما اظ  ،    التعليمي التطبيقي لفرع تصميم الاقمشة

الفرع في المجموعتين الثانية والثالثة ، وهذا يؤكد الى ان  وجود تفوق في المستوى الدراس ي للطلبة المقبولين في 

بادىء التوجيه لنظام ادارة الجودة  ددت من ممتطلبات معايير قبول الطلبة من قنوات مختلفة ومتعددة ح

والتطبيقية الفنية  اجراءاته  تطبيق  التعلم  وكيفيه  ومخرجات  المنهج  بناء  خطة  اهداف  توظيف  .   لغرض 

أن  ويجدر )  الاشارة،  المجموعتين    50المعدل  ومع  ذاتها  الثالثة  المجموعة  في  الطلبة  من  عددا  الاقل  كان   )

 الاولى والثانية  

 معدلات طلبة تصميم الاقمشة )الخريجين ( للدراسة المسائية (  6جدول ) 

 السنوات 50 60 70 80 90

_ _ _ _ _ 2003-2009  

  6 5  2009-2015  

 18 20 6 1 2015-2021  

)تبين   رقم  الجدول  خلال  الطلبة6من  قبول  ان  في    (  تم  قد  الاقمشة  تصميم  فرع  العام  في 

وذلك لقلة اعداد الطلبة     (  70و  60بين)    تصميم الاقمشة أنحصرت لذا كان معدلات طلبة    2015_2014

يبين   الذي  الفرع،  في  الطلبة  المقبولين  ورغبة  اتجاه  ق   قلة  فضلا  الاقمشة  تصميم  الكادر  لتخصص  لة 
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( وبما يوازي  80و    70كما اظهرت المجموعة الثالثة تقاربا نسبيا ايضا بين المعدلين)  التعليمي في التخصص .  

الذي ظهر أقل عددا    60انعكس على معدل     عدد المقبولين بالرغم من اعداد الطلبة المحدود ايضا، والذي

د الطلبة المقبولين في الفرع. وهذا يشير الى نظام التعلم قد ادخل تغيرات في فتح  اذا ما تم مقارنته مع اعدا

الاخذ  مع  الاقمشة  تصميم  فرع  في  للقبول  مختلفة  تطبيقية  فنية  تخصصات  في  للطلبة  التقديم  افاق 

واستيفاء   الجودة  معايير  أدائ الم بالاعتبار  معايير  ووضع  المنهجي  التطوير  باعتماد  الدراسية  ية  تطلبات 

   . بول الطلبةخرجات التعلم المستهدفة لقلم

 معدلات طلبة التصميم الصناعي )الخريجين ( للدراسة الصباحية (  7جدول ) 

 السنوات 50 60 70 80 90

 4 30 35 5 2003-2009  

 10 19 39 7 2009-2015  

1 5 41 52 9 2015-2021  

( الاعلى في كل المجاميع    70و  60اوح بين )تتر ( شكلت المعدلات التي  7تبين من خلال الجدول رقم )

( الدراسية  السنوات  التعليم وقياس مخرجات 2021_  2003ضمن  التركيز على عمليات  الى  يشير  ، وهذا   )

للطلبة   القبول  قنوات  واختلاف  تعددية  عن  فضلا  الطلبة  معدلات  مستوى  مع  مقارنة  والتدريس  المنهج 

ثيرها على مستويات الطلبة ، كما وتبين ان اعداد الطلبة  ومقارنتها فيما بينها كونها تشير الى معايير الجودة وتا

جاءت الاعلى والاكثر عددا في المجموعة الدراسية الثانية وبمستوى متضاعف عن  (80)لذين حققوا المعدلا

المجموعتين الاولى والثالثة وهذا يشير الاستفادة من الاهداف التي وضعت ضمن الانجاز التعليمي  مقارنة 

العلمي وتعددية مستويات   تساب الطلبة الى الفرع التصميم الصناعي جاءت مناسبة بين المجال مع معايير ان

ال  الدقيقو طلبة  قبول  التخصص  في  التعليمية  للبرامج  وميولهم  الطلبة  رغبة  اوجدت  يحقق.  التي  لم   كما 

ية الثلاثة، وهذا  فقط لطالب واحد على الرغم من اعداد الطلبة في المجموعات الدراس  (  90الطلبة المعدل )

ايضا  المعدل  انعكس  تغيرا(50)على  حققت  الى والتي  الاقل  من  تدريجي  بشكل  طفيفة  اعداد    ت  في  الاكثر 

 الطلبة وفي السنوات الدراسية  

   معدلات طلبة التصميم الصناعي )الخريجين ( للدراسة المسائية(  8جدول ) 

 السنوات 50 60 70 80 90

 6 14 30 8 2003-2009  

 6 27 42 5 2009-2015  

2 16 26 13 1 2015-2021  

في  ( شكلت الاعلى و70و  60بين )، ان معدلات الطلبة الخريجين والتي تتراوح  (8تبين من خلال الجدول رقم )  

الدراسية للسنوات  المجاميع  يبين  كل  وهذا  الفرع  في  المقبولين  الطلبة  اعداد  متوسط  مع  تتوافق  والتي   ،

ات التعليمية  سياقات نظام الجودة وما تملكه من رؤى واهداف في التعامل مع التوجهات الفكرية والمحدد
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مج  تمثل  والتي  ورغبة  للفرع  لميول  العامة  التصورات  من  للتصميم  توجهات  موعة  التخصص  في  الطلبة 

و  التعليم ومخرجاته  مع فلسفة ومنهجية  يتناسب  وما  القسم من خلالتي  االصناعي  هويته  سعى  بيان  ،  لها 

جاءت ألاعلى عددا في المجموعة الدراسية    (80)لذين حققوا المعدلكما وتبين من الجدول ان اعداد الطلبة ا

والثان الاولى  المجموعتين  في  المقبولين  الطلبة  من  واكثر  الطلبة  ،  يةالثالثة  قبول  نسبة  خلال  من  يبين  مما 

محرك لتوجهات التعلم انها بنيت على وفق توقعات لاهداف   للمراحل الثلاثة ان نظام ادارة الجودة كمعيار 

يلبي   بما  الطلبة  وتوجيه  وتدريب  تحسين  وكيفية  تعليمية  كمؤسسة  المعنية  الجهات  واحتياجات  التعلم 

( جاءت لطالبين في المجموعة الدراسية الثالثة،  90كما ان متحقق المعدل )  .  متطلبات معايير نظام الجودة

في المجموعة الثالثة على الرغم من    يتحقق  كانت الاعلى في المجموعة الاولى ، في حين لم    (50)معدل الطلبة  و 

 تزايد اعداد الطلبة في فرع التصميم الصناعي.  

 معدلات طلبة التصميم الداخلي )الخريجين ( للدراسة الصباحية (  9جدول ) 

 السنوات 50 60 70 80 90

 14 60 27 1 2003-2009  

1 23 48 28 1 2009-2015  

1 25 68 49 1 2015-2021  

 تكافئا في المجموعتين الاولى والثالثة للطلبة الخريجين  ، ( حقق70( أن المعدل)9يبين الجدول رقم )   

وفق    الدراس ي  التعلم  مستويات  في  التوافق  من  الرغم  على  الثانية  مجموعة  في  اقل  اعداد  اظهر  انه  الا 

داخ تصميم  كتخصص  والتطبيقية  الفنية  الرؤى  وتوافر  التصميم  قسم  متحقق  منهجية  ان  ويبدو  لي، 

، في  والثانية  ولى  قد اوضحت تقارب في اعداد الطلبة الخريجين ضمن الجموعتين الدراسيتين الا (  60) المعدل 

مما يؤكد على اجراءات واهداف الجودة التعليمية قد    زيادة في اعداد الطلبة    حين حققت المجموعة الثالثة 

على .   اعتمدت  اساسا،  للطلبة  لقبول  التعلمي  مستوى    (80)عدلالم  ظهركما  المستوى  على  تحقيقا  الاكثر 

اع الى  نسبة  التصميم  والذدفروع  المقبولين  الطلبة  جهةاد  ومن  القبول،  قنوات  تعددية  الى  ايضا  يعزو   ي 

للاعوام  اظهاخرى   الدراسية  المجاميع  لطلبة    رت  معدلات  في  التكافىء  من  الرغم  على  تدريجيا  تصاعدا 

الخريجين للمجموعتين الثالثة والثانية وهذا يشير الى متابعة فرع التصميم الداخلي لاجراءات تطوير معايير  

التخصص.  التعليم وعلاقتها مع   في  المهنة  ثابتة على مدى  (  50)ان معدل  في حينخصوصية ممارسة  بقيت 

الى مستوى معدل القبول ورغبة الطلبة في فرع التصميم الداخلي، كما  يؤشر  مما  يع الدراسية الثلاثة  المجام

  معدل الرغم من ارتفاع  ب لى مدى المجاميع الثلاثة للسنوات الدراسية فقط لطالبين  ( ع90)حقق المعدل  لم ي

الق في  نسب  يبين ان معايير ومست   ، فرع  ال بول  االقبول    وى وهذا  هداف الجودة  تعد ادوات تستخدم لوضع 

تساع في اوتقييم المنجز من التعليم من خلال مخرجات أدائية للطالب ومقارنتها بمبادىء القبول وخططها  

الطلبة،   قبول  قنوات  الطلب وتنوع  رغبة  الى  و بالاضافة  الدراس ي  هم  تفضيل ة  التوجه   في 
ً
نظاما اظهر  الذي 

 في خاص
ُ
 المعايير المهنية التطبيقية والتعليمية .  ا
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 معدلات طلبة التصميم الداخلي )الخريجين ( للدراسة المسائية   (   10جدول ) 

 السنوات 50 60 70 80 90

 6 59 39 4 2003-2009  

 17 31 29 4 2009-2015  

3 15 33 20 2 2015-2021  

  ( رقم  الجدول  تك10يبين  المعدل  (  متوسط  في  الاعوام  للمجموعت   ( 70)افىء  في  والثالثة  الثانية  حين  ين  في 

حققت نسبة عالية في المجموعة الدراسية الاولى  وهذا يشير الى  نظام التعلم في وضع اهداف لمعايير الجودة  

، كما تبين ان  والنتائج المحتملة جاءت وفق التخطيط المنهجي لقبول الطلبة وتعددية قنوات القبول وتنوعه  

المج  (60)معدل   كل  المعدلات في  على  انعكس  وهذا  الاقل  الى  الاكثر  من  وتدريجيا  متفاوتة  كانت  موعات 

، وهذا يشير الى ان نسبة القبول في هذه المجموعة هي الاعلى في عدد الطلبة التي اثرت على توزيع   80و70ال

تطبيقية  التي بينت اظهار خصوصية التخطيطية والادائية وال ، و معدلات الخريجين بشكل متوازن نوعا ما  

ا كما   ، الداخلي  التصميم   يعتمدها  التي  للطلبة  التعليمية  معدل)للبرامجيات  ان  الجدول  كانت  80ظهر   )

الى اتساع مما يشير  ، و سية للمجموعتين الثانية والثالثة سنوات دراال الاعلى في نسبة قبول الطلبة على مدى  

الطلبة   الدراس ي  قبول  التوجه  في  رغبتهم  الى  فرع  الاضافة  الدعم  في  متحقق  يؤكد  مما  الداخلي،  التصميم 

في   تخصصية  كوادر  ضؤء  على  للطلبة  المستقبيلة  والرؤى  التطبيقية  التوجهات  يخدم  بما  اللازم  المعرفي 

وللاشارة، ان    الطلبة المقبولين في الفرع.  التصميم الداخلي نسبة الى معايير الجودة والتعلم من جهة وعدد 

في كل  ب   (50)معدل   ثابتة  القبول  مستو من  يعزز  مما  المجموعات،  قيت   شروطو   نظام  جاءت على وفقيات 

  .(2021_2015) للمجموعة الثالثة للسنواتالطلبة المقبولين  عدد مع   هاتناسبالاختيار و 

 معدلات طلبة التصميم الطباعي )الخريجين ( للدراسة الصباحية(  11جدول ) 

 السنوات 50 60 70 80 90

 16 73 46 0 2003-2009  

 12 69 33 1 2009-2015  

 21 69 50 2 2015-2021  

والتي جاءت لكل المجموعات الدراسية    70و  60مابين    ( ان معدلات الطلبة11تبين من خلال الجدول رقم )    

متكافىء   كاعلى للطلبة وبشكل  الدراسية  المستويات  في  تقارب  وجود  يبين  الخريجين وهذا  المعدلات  مستوى 

ت  التي  الجودة  معايير  الى  يؤشر  رغبة  عتمده  وهذا  مع  تتوافق  منهجية  متطلبات  تمثل  التعليمية  المؤسسة 

الن  التعليمية  وبرامجها  الطباعي  التصميم  فرع  الى  المتقدمين  الطلبة  حققت والتطبيقية.ظرية  وميول  بينما 

الثلاثة   الدراسية  المعدل  المجموعات  التصميم  (80)ارتفاع  قسم  لفروع  الخريجين  معدل  مستوى  ضمن 

ومعدلات  المقبولين  طلبة  نسبة  بين  التوافق  اظهرت  الطلبة  قبول  معايير  تطبيق  الى  يشير  وهذا  الاخرى. 

ل القبول   ا فضلا  تعزيز  على  عملت  التي  الطلبة     لمتطلباترغبة 
ً
وتطبيقا  

ً
مهنيا من  الاداء  يعزز  مما  فلسفة  ، 
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التعليم  وغاياته  القبول   التعلم وجودته وسياقات  اهداف  لمتحقق  فنية محددة وذلك  ادراية  قنوات  ضمن 

التصميم قسم  في  الفعال  الدور  له  الطباعي  التصميم  فرع  وان   خاصة   ، اعداد  و .  العالي  من  الرغم  على 

 لى الفروع الاخرى لقسم التصميم  نسبة ا(  90و 50يتحقق المعدل) لا انه لم االاكثر قبولا الطلبة 

 معدلات طلبة تصميم الطباعي )الخريجين ( للدراسة المسائية (  12جدول ) 

 السنوات 50 60 70 80 90

 5 30 53 6 2003-2009  

 15 55 43 3 2009-2015  

 11 40 13 0 2015-2021  

جاءت كاعلى في مستوى المعدلات الخريجين بالرغم (70و  60)دلاتمع( ان  12تبين من خلال الجدول رقم )    

ب  بينما اظهر المعدل    ين المجموعات الدراسية الثلاثة، من  تحقق بشكل غير متساوي وبصورة غير متكافئة 

لطلبة،80) الخريجين  معدل  مستوى  في  ملحوظ  تفاوت  يشير  (   والتعلم    تاثير   الى   وهذا  التعليم  انظمة 

الجودة   ومتطلبات  العلمي  المنهج  بناء  واجراءات  وخصوصية    
ً
بناءا الادارة  جاءت  وضعتها  التي  الاهداف 

التميز  التي اكدت على التقييم لمخرجات نظام جودة التقييم المستمر و واجراءات التعلم والاداء ، و   التعليمية

التعليمي أ  في تقديم الاداء  تعد من أبرز  ومقارنتها مع  دائية الطالب المتخرج في تحضيره لممارسة المهنة والتي 

الطلبة جاءت  نسب قبول  في  والتخطيط  الاداء  تقييم  الى  يؤكد  الطباعي. وهذا  تصميم  لفرع  الجودة  نتائج 

أهمية   مع  تتناسب  والتي  القبول  جهات  الفرع فضلا  في  القبول  لهم  تتيح  التي  الطلبة ومعدلاتهم  رغبة  وفق 

اظهر بنسب متفاوتة   (50رة الى متحقق المعدل )وبالاشا  لجودة الخاص بالمؤسسة التعليمية.لية نظام اوفعا

والثانية   الاولى  المجموعة  في   الادنى  الى  الاعلى  )من  المعدل  يحقق  لم  انه  الدراسية  90كما  المجاميع  في كل   )

اللفرع التصميم الطباعي للدراسة المسائية   الى  ، وعلى الرغم من اعداد  يعد الاكثر قبولا نسبة  طلبة الذي 

 . الفروع الاخرى لقسم التصميم 

 الاستنتاجات  

معدلات الطلبة الخريجين وجود آلية لمنظومة فكرية ذات أبعاد تطبيقية من خلال  تبين من خلال مستوى  ي  -1

مخرجات   تحسين  في  وتوجيهات  الصناعي  ال وضع خطط   ( فروعه  التصميم ضمن  قسم  في  والتعليم  تعلم 

   . والطباعي والاقمشة والداخلي ( تكون غايتها تلبية متطلبات المجتمع

الطلبة من قنوات مختلفة ومتعددة    تتجه  -2 تطبيق  نحو  متطلبات معايير قبول  الجودة وكيفيه  ادارة  نظام 

اجراءاته الفنية والتقنية التطبيقية على مستوى فروع التصميم ، مما تعد ادوات وآليات تستخدم لوضع 

       .اهداف الجودة وتقييم المنجز من التعليم

خلال   -3 الم معدلا   تحليل من  الطلبة  تصميمت  لفروع  (  تخرجين  والداخلي  والاقمشة  والطباعي  )الصناعي 

  -: للدراستين الصباحية والمسائية اظهرت مايلي

  .الاكثر نسبة الى عدد الطلبة في المجموعات الثلاثة %( كانت70% و60)ان نسبة معدلات  •
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، وهذا  الثلاثة وعلى مستوى فروع التصميمكانت نسبة ثابتة تقريبا بين كل المجموعات    (%  80معدل )ان   •

الطلبة  الجودة والتعلم وعدد  التطبيقية ومعايير  التوجهات  يخدم  بما  المعرفي  الدعم  الى متحقق  اشارة 

  .المقبولين

للتصمي  • التخصص  فروع  في  للطلبة  القبول  قنوات  وتعدد  اعداد  نسبة  من  الرغم  المعدل   معلى  ان  الا 

بنسبة ضئيلة من  %  90 المعدل  ال معدلات  كان  يماثلها  الدراسية جميع  وفي    %50طلبة وبما  المجموعات 

الثلاثة وعلى مستوى فروع التصميم كافة، وهذا يؤكد ان نظام ادارة التطبيق الجودة جاءت نسبية وفقا  

 .لاجراءات التخطيط والتدريب وتوقعات اهداف التعلم

ا • )  بالنظر  من  الامنية  الظروف  الان(    2003لى  بين التي  ولغاية  الدراسية  الساعات  من  التقليل  الى  ادت 

، الا انها  حقق التواصل والمتابعة  2003الدراستين الصباحية والمسائية مقارنة مع معايير الدراسة قبل  

لاهداف التي وضعت  بين المتعلم والتدريس ي وملاءمته مع مضمون ومتطلبات الجودة عبر الاستفادة من ا

 . وفقا للخطط ومنهجية القسم ورغبة الطلبة وميولهم للبرامج التعليمية في التخصصات الدقيقة

في  ي  •  
ً
نسبيا التصميم جاءت متكافئة  في كافة فروع  بين معدلات الطلبة الخريجين  تبين من خلال المقارنة 

ا يشير الى المتابعة للاجراءات الادارية الدراستين الصباحية والمسائية وضمن حدود البحث الزمانية وهذ

لفروع  القبول  المقبولين وسنوات  الطلبة  اعداد  في  اختلاف  من  الرغم  على  التصميم  لقسم  والتنفيذية 

في الدراسة المسائية وهذا يمثل مدخل لرفع نوعية معايير جودة التعلم   والصناعي(   )الاقمشةالتصميم  

   .الماديةوالعملية ة ي الفكرية والتطبيق 

تبين من خلال القبول في فروع التصميم، ان مستوى اقبال الطلبة الخريجين من قنوات متعددة )القبول  ي  -4

ال المركزي والم  ...الخ ( رغبة  التصميم الطباعي والتصميم الداخلي،    ينلفرعفي اقبول  عاهد الفنية والموهوبين 

( وهذا يشير الى رغبة  2021  -2003والتي كانت الاكثر عددا في قبول الطلبة في المجموعات الثلاثة من عام )

الطلبة في التوجه الدراس ي في التخصصين وعلاقته مع خصوصية ممارسة المهنة ومتطلبات سوق العمل في  

 ر معايير جودة التعليم المهنية التطبيقية.عزز من اجراءات تطوي مما المجتمع و 

5-    
ً
شكل الجانب التطبيقي لمشاريع الطلبة كافة فروع التصميم ) الصناعي والطباعي والاقمشة والداخلي( دورا

للكادر  التعليمية  الجهات  وتوجهات  لمعايير  الاستتراتيجية  الخطط  ومتطلبات  توجهات  مع  يتواءم   
ً
مهما

عل بنيت  والتي  اداء التدريس ي،  وتطوير  وتوجيه  وتدريب  تحسين  وكيفية  التصميم  قسم  احتياجات  وفق  ى 

 . الطلبة بما يلبي متطلبات معايير نظام الجودة فضلا عن تاثيرها على مستوى معدلات الطلبة الخريجين

والوامن  بالرغم    -6 المشاريع  وتنفيذ  انتاج  لعملية  اللازمة  الخام  والمواد  والأدوات  المعدات  توافر  جبات قلة 

الجودة  والعملية  التطبيقية   لمعايير  وفق  والمتابعة  بالإجراءات  ملتزمة  واعية  إدارة  وجود  ان  الا  للطلبة 

التعليمية فضلا عن وجود كادر تدريس ي في القسم يمتلك الحس الفني والجمالي والتقني الادائي من التدريب  

والت  الجديدة  للأفكار  استيعاب  إمكانية  على  مماعملت  تطوير  والمهارة  في  الطلبة  مشاريع  وتنفيذ  معها  كيف 

وتهيئة قاعات دراسية وفقا لاحتياجات القسم وسياقات التعلم، وهذا ساعد على حث الطلبة على تحسين  

  اداءهم  في التعلم ورفع في مستويات معدلات الخريجين في قسم التصميم
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المتخصصة ضمن  والعملية  إن من أهمية متطلبات الجودة ومتطلبات إعداد المنهج توفير الورش التطبيقية    -7

والنظري ، الا ان قسم التصميم  والعملي  فروع التصميم التي تشكل علاقة ديناميكية بين الجانب التطبيقي  

التطبيقية   الورش  تلك  الى  تنم والعملية  يفتقر  على  تعمل  والتي  والادائية  النموذجية  الفكرية  التوجهات  ية 

ان   الى  ادى  مما  المهارية،  الاداء  التطبيقية وتحسين مخرجات  الواجبات  مع  مباشر  تنفيذ  بشكل  اغلب  يتم 

تخرج   المشاريع مشاريع  بعض  عدا  فيما  والداخلي  الاقمشة  تصميم  فرع  في  خاصة  الكلية  خارج  الطلبة 

الق بعض  تأهيل  اعادة  لغرض  الطلبة  بين  او المشتركة  التصميم  قسم  وممرات  ومداخل  الدراسية  اعات 

وهذا   التصميم  قسم  والتطورات  حاجة  مع   
ً
دراسيا مؤهلة  غير  قاعات  تهيئة  لغرض  الفضاءات  استغلال 

 ينعكس على مستويات معدلات الطلبة الخريجين ومعايير الجودة للمستوى التعلم.   

التصميم    -8 قسم  في  الطلبة  قبول  اعداد  مستويات  ان  القبول  تبين  سنوات  ضمن  ثابتة  وغير  متوازنة  غير 

( لها اثرها على مستوى التعليم  مما يؤثر على مستوى الجودة في قسم التصميم ،ويعزو ذلك  2021_2003)

  _ : للأسباب التالية

محاور   • من  طلبة  متعددة    ومؤسساتقبول  والموهوبين    )كمعاهدتعليمة  والتطبيقية  الجميلة  الفنون 

 الاعدادية(. الى  بالإضافة

البعض الموهبة او المعرفة الفنية   كلا يمتلقبول عدد كبير من الطلبة وفقا لبعض شروط القبول ، قد    •

 . مما تشكل صعوبة على مستوى التعلم

  .المقبولينعدم توفر القاعات الدراسية التي تتناسب مع اعداد الطلبة  •

خاصة في الفرع تصميم والعملي عدم موائمة القاعات ومستلزماتها الدراسية مع الاداء النظري والتطبيقي  •

  .التواليالاقمشة والتصميم الطباعي والتصميم الصناعي على 

ير مناسبة مع عدد الطلبة في كل فروع التصميم فضلا عن غير  مساحات القاعات الدراسية التطبيقية غ •

 .متطابقة مع المؤشرات التصميمية والعملية

 -ويوص ي البحث الى ضرورة الاتي : :   التوصيات 

    .الوعي ونشر ثقافة الجودة في المؤسسات التعليمية الفنية التطبيقية كمراكز منتجة .1

الى معدلات   تإجراءاالاستفادة من   .2 التعليمية نسبة  الوسائل  تقويم وتحديد جودة  الطلبة لغرض  قبول 

 .الطلبة الخريجين

نحو   .3 على  العمل  سوق  في  منه  والاستفادة  التصميم  قسم  في  الطلبة  قبول  قنوات  معايير  على  التركيز 

 المستقبلي للطلبة الخريجين.  

محافظات العراق والدول العربية والعالمية المتخصصة في    في    الحكومية والاهلية مع الجامعات    التوأمة .4

التعليم  رؤية  التطبيق وفق  المختلفة ومحاولة  التعليمية  المؤسسات  في  الجودة  التصميم لمواكبة معايير 

 للكليات الفنية التطبيقية في العراق.

   يقترح البحث اجراء الدراسات التالية:_   : المقترحات

 . كلية الفنون الجميلة –الالكتروني لقسم التصميم الحضوري و اعداد معايير الجودة للتعليم  .1
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العليا    .2 الدراسات  لطلبة  الجودة  معايير  مستوى  التصميم  والاولية  مقارنة  العربية    –لقسم  الدول  في 

 والاجنبية  
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 ملخص البحث 

المؤثرات           المعاصرة(  المتحركة  الرسوم  تصميم  في  البصرية  )المؤثرات  والموسوم  الحالي  البحث  ناقش 

البصرية والخيال الابداعي والفكرة التصميمة وتوظيف الرسوم المتحركة في التصميم الجرافيكي باستخدام 

التيبوجرافيكية، ومن خلال   تت   الإطارالوحدات  بحثه  الباحث مشكلة  التساؤل  المنهجي وجد  ضح من خلال 

 المؤثرات البصرية في تصميم الرسوم المتحركة المعاصرة؟  ماهي الآتي: 

التطويرالتقني  مفهوم  تعزيز  شأنها  من  التي  التصميمية  المفاهيم  توضيح  إلى  السعي  البحث  واهمية 

ائج ايجابية في  للبرمجيات الاسهام الفاعل في ترسيخ فكرة التعامل مع تلك المؤثرات والكيفيات التي تكفل نت 

 ها الوظيفي والجمالي.يتحقيق الجوانب التطبيقية ببعد

 لمؤثرات البصرية في تصميم الرسوم المتحركة المعاصرة. على ا  لتعرفوهدف البحث هو ا

الحد المكاني  المؤثرات البصرية في تصميم الرسوم المتحركة المعاصرة.و الموضوعية هي دراسة   وحدود البحث

 العراق. MBCلها هي المؤثرات البصرية المستخدمة في قناة  

. وتم تحديد اهم المصطلحات الواردة في العنوان وتناول الاطار النظري في المبحث  2021 – 2019في المدة من 

 مفهوم المؤثرات البصرية والخيال الابداعي في الفكرة التصميميةالأول 

 التيبوغرافيكية في التصميم الجرافيكي  والوحداتالرسوم المتحركة  فهو توظيوالمبحث الثاني  

ترب  دراسة سابقة تق  الباحث  يجد  ولم  ،بأهم المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري تم الخروج  و 

وعينة البحث وتحليل النموذج    ث منهج البح  تحديد الثالث    في الفصل وجاء  ،  او تلتقي مع الدراسة الحالية

 وفي الفصل الرابع تم الخروج بنتائج البحث والتي كان اهمها: 

 ت البصرية في الرسوم المتحركة من خلال الخيال والفكرة والتصميم. ظهرت العينة معبرة عن المؤثرا -1

 والاشكال والنص (  )الصورةاستخدم المصممون الوحدات التيبوجرافيكية بشكل لائق  -2

 تم استخدام الرسوم المتحركة لترسيخ البعد الوظيفي والجمالي   -3

 
 dr.akram@cofarts.uobaghdad.edu.iq، كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد  1
  a7mad.n3ima@gmail.comكلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد،  2
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توزيع   -4 في   
ً
وفعالا مهما  دورا  التصميمية  والاسس  للعناصر  واستغلال  كان  التصميمية  المفردات 

 الفضاء الحركي 

 وخرج منها باستنتاجات  

 ان الخيال والافكار التصميمية كانت واضحة من خلال دور المؤثر البصري في الفواصل المتحركة  -1

 عن المضمون الفكري والجمالي  -2
ً
 ان توظيف المفردات والعناصر التيبوجرافيكية كان معبرا

 لعناصر وطريقة توزيعها كان له دورا في خلق مؤثر بصري عالي الاداءالتنظيم الايقاعي والحركي ل -3

بالاستفادة من نتائج هذه الدراسة لتعزيز المؤثرات البصرية في تصميم الرسوم    وأوص ى الباحث 

لتركز   المرئية  والفواصل  المقدمات  صناعة  مجالات  في  كبيرا  حيزا  اخذت  والتي  المعاصرة،  المتحركة 

 التصميم الجرافيكي في المجتمع.اهمية 

اقترح الباحث إجراء دراسات عما يأتي:   و

 . انعكاسات التقنيات الجرافيكية على المؤثرات البصرية  -1

 . المعطيات الوظيفية للمؤثرات البصرية في التصميم الجرافيكي -2

 . الرسوم المتحركة البصرية، المؤثرات الكلمات المفتاحية: 

: مشكلة البحث 
ً
 :اولا

يعد التصميم الجرافيكي أحد حلقات الفنون الابداعية البصرية من خلال تنوع وتعدد مجالاته        

إمكانات   محتوياتها  في  تضم  ووسائل  أدوات  نوع  لكل  أتخذت  أن  برحت  ما  التي  تقنياته  واختلاف 

ليب  التوظيف الامثل والاستخدام الاوسع والشامل في معالجة المفردات والعناصر البصرية مع أسا

التطور، ظهرت مجالات التحريك الصوري لتطوير تلك المؤثرات وبشكل خاص في التغيير والتبديل  

تلك   من  والكثير  اللوني  والتناغم  الاشكال  في  والتحريك  الصوت  لتشمل  وامتدت  والاستعارة، 

 المؤثرات التي تجرى على العناصر الجرافيكية في ظل التطور التقني الرقمي.  

لك التطور المستمر في التقنيات البصرية في عصرنا الحالي المساهمة الفاعلة  في اتساع  وما يميز ذ     

المؤثرات  حقل  اصبح  اذ  الجرافيكي،  التصميم  مجال  في  المتحركة  للرسوميات  الابداعية  المخيلة 

وخصائص   الافكار  بلاغة  عن   
ً
فضلا للمتلقي،  الاتصالية  القدرة  تعزيز  في  الاوسع  القوة  البصرية 

 ل كالتشويق والجذب كصفات منها وظيفية وأخرى جمالية يؤسس عليها المصمم موضوعاته.الشك

ومن خلال نظرة استطلاعية قام بها الباحث لبعض من التصاميم المحلية في استخدام المؤثرات      

البصرية على مستوى الرسومات المتحركة، رصد من خلالها ضعف في استخدام الرسوم المتحركة  

 لمشكلة بحثه تتضح من خلال التساؤل على النحو  كمؤثرات ب 
ً
صرية، من هنا وجد الباحث منطلقا

 ماهي المؤثرات البصرية في تصميم الرسوم المتحركة المعاصرة؟ الآتي:

: أهمية البحث:
ً
 تنبع أهمية البحث من خلال الجانبين على النحو الآتي:  ثانيا

ماهية المؤثرات البصرية في الرسوم المتحركة من    يعد مصدر متخصص يوضحالجانب النظري:  -1

التي من شأنها   التصميمية  المفاهيم  توضيح  إلى  والسعي  التخصص  في  المعرفي والثقافي  البناء  خلال 
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الصعوبات   من  الكثير  حل  في  ساهمت  رقمية  كأدوات  للبرمجيات  التطويرالتقني  مفهوم  تعزيز 

 المعرفية للباحثين والمصممين. 

التط-2 التي  بيقي:  الجانب  والكيفيات  المؤثرات  تلك  مع  التعامل  فكرة  ترسيخ  في  الفاعل  الاسهام 

ببعد نتائج ايجابية في تحقيق الجوانب التطبيقية  تمثل امكنيات  يتكفل  التي  ها الوظيفي والجمالي، 

المصمم   اداء  في  وانعكاسها   ، المتحركة  الرسوم  تصميم  بيئة  ضمن  والعمل  الاشتغال  على  القدرة 

 المحلي.

: هدف البحث 
ً
 : الىالحالي  يهدف البحث  : ثالثا

 المؤثرات البصرية في تصميم الرسوم المتحركة المعاصرة.  التعرف على -

: حدود البحث
ً
 يتحدد البحث ضمن الحدود الاتية:    : رابعا

 المؤثرات البصرية في تصميم الرسوم المتحركة المعاصرة.دراسة الحد الموضوعي:  -1

 العراق. MBCالمؤثرات البصرية المستخدمة في قناة  الحد المكاني:-2

 .2021 – 2019 الحد الزماني:-3

 مبررات اختيار الحدود: -

تعكس   • كونها  والعامة  الخاصة  البرامج  مقدمات  في  المتحركة  الرسوم  في  البصرية  المؤثرات  أهمية 

 المتلقي. الهوية العراقية فضلا عن فاعليتها الجمالية الجاذبة لدى 

الـ   • التصميم    MBCماتمثله قناة  في مجال  والعاملين   ، التأسيس  الفضائية من كونها فتية  العراقية 

 من شريحة المصممين المحليين )العراقيين( على وجه الخصوص.

ما يرتبط في الجانب الزماني هو النتاج الفني الذي بدأ من خلال فتح القناة الفضائية في تلك المدة   •

 تطور برامجها ومنها تلك الرسومات ذات الحركة التزامنية كهوية بصرية. الزمانية و 

: تحديد المصطلحات
ً
 : خامسا

 :
ً
   المؤثرات البصرية:اولا

:   -أ 
ً
 لغة

ركَ فيه  -
َ
ت رَ في الش يء: 

ّ
، والتأثير : أبقاءُ الأثرِ في الش يء ، وأث الأثرُ )بالتحريكِ مابقي من رسم الش يء 

 يُشار 
ً
، ومؤثرا

ً
 .(Ibn Manzoor, 1956, p. 25) إلى الفاعل وما نتج عنه( أثرا

، ف
ً
: ترك فيه أثرا

ً
ر فيه تأثيرا

َّ
-Abu al)  ما ينشأ عن تأثير المؤثر، وهو أبقاء الاثر في الش يء((  الأثر)) أث

Balqa’, 1998, p. 279) 

ما   بمعنى   عن غيره وهو 
ً
، كونه حادثا بالفعل  المتحقق  الش يء  الاثر على  يطلق  الش يء.. وقد  )نتيجة 

 (Saliba, 1971, p. 37) مرادف للمعلول أو اللمسبب عن الش يء المعروف بالمؤثر( 

:-ب
ً
 اصطلاحا

اذ "تستعمل   وظيفته وعمله يكاد يتطابق، ورد المؤثر البصري وهو يحمل عدة تسميات، الا ان 

الوهم"   حملت  (Millerson, 1985, p. 368)  لخلق 
ً
احيانا )البصرية(,  المؤثرات  تحت عنوان  فجاء   ،
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العمل   طريقة  به  يوصف  اخر   
ً
اسما نجد  حين  في  الخاصة،  المؤثرات  اسم   

ً
واخيرا المؤثرات،  اسم 

 (Khalil, 1995, p. 12) النشاط(داخل العمل أو 

وأما المؤثرات البصرية في معجم المصطلحات السينمائية: جاءت على اكثر من شكل فهي " المؤثرات  

والظهور   التداخل  مثل  التصوير  اثناء  في  الكاميرا  بواسطة  تنفيذها  يمكن  التي  الخاصة  الضوئية 

 (Ahmad Kamel & Majdi wahba, 1973, p. 51) والتعريض المتكرر" والاختفاء 

وفي تعريف آخر )لاحمد( يذكر ان المؤثرات البصرية هي :"عملية يقوم بها قسم البصريات بالمعمل،   

والتداخل التدريجي  الظهور  او  الاختفاء  مثل  بصرية،  طبع  الة  استخدام  يتطلب  وغير    مما  والمسح 

 Ahmad Kamel)هذا من المؤثرات البصرية الخاصة التي تعرف بأسم الحيل السينمائية البسيطة"  

& Majdi wahba, 1973, p. 243)   

النهائية هي   التنيجة  ان  التعريفين رغم حملهما التسمية نفسها، الا  بين  يتبين الاختلاف  وهنا 

صناعة مؤثر ما داخل اللقطات والمشاهد المصورة، إذ ان حقيقة عمل المؤثرات الصورية يكمن في  

 من الخداع"
ً
 بالواقع من غير ان يدرك المشاهد بأنه هناك نوعا

ً
 .Frank, 1979, p)  انها "تخلق وهما

27) 

: الرسوم المتحركة:
ً
 ثانيا

:
ً
 اصطلاحا

التصوير   أحـد فنـون  " ُتعـد  المعجـم الإعلامـي  المعـاجم والموسـوعات ومنهـا  في  المتحركـة  الرسـوم 

أو   لأشياء  متتالية  مواقـف  عليهـا  صـورت  متسلسـلة  أطـر  شـكل  في  الشاشـة  علـى  عرضـها  خـلال  من 

 (Hijab, 2004, p. 223) .رسومات

أسلوب إخراجـي في إنتـاج الأفـلام السـينمائية أو القصـص الروائيـة يقـوم علـى رسـوم  )كما أنها  

القصـة أو الروايـة مـن خـلال الشخصـيات والحيوانـات، أو إضـفاء جـو مـن المـرح والضـحك علـى هـذه  

المتحركـة بحيث    kالشخصـيات  منها  حيوي  جزء  وكأنها  وتتصـرف  الروايـة  موضـع  في  يسـهم  بحيـث 

علاقاته   في  الإنسان  حياة  ويمثل  أمامـه،  يجـرى  حي  واقع  أمام  بأنه  القارئ  أو  المشاهد  يشعر 

 (Gerges, 2005, p. 215) الاجتماعية والسياسية(.

ا  تلـك  ))بأنهـا  عرفت  الأطفال،  وقد  لمخاطبة  الثابتـة  الرسـوم  تحريـك  علـى  تقـوم  التـي  لبـرامج 

بـأزهى   المرسـومة  بالصـور  متكاملـة  مشـاهدة  في  لتقـدم  المحبـب  الـدرامي  الأسـلوب  فيهـا  ويستخدم 

   (Mouawad, 2014, p. 22)  الألـوان والحركـات والمـؤثرات الصـوتية لتحقيـق تواصـل سـلس وتأثير((.

القطع  ان   من  مجموعة  هي  المتحركة  أساليب    الجرافيكيةالرسوم  تستخدم  التي  المتحركة 

 من النتاج الابداعي المتحرك وتتكون من  
ً
 كبيرا

ً
تصميمية منفصلة ، على الرغم من أنها تشكل جزءا

الأبع ثلاثية  المتحركة  والرسوم  الأبعاد  ثنائية  المتحركة  مزيجًا  الرسوم  اعتبارها  يمكن  الواقعية،  اد 

 ,Hudgins)  من القصص المرئية التي ترويها وجهات نظر مختلفة باستخدام أنماط بصرية مختلفة.

2008, p. 39) 
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: مفهوم المؤثرات البصرية
ً
 أولا

خلالها   من  يتم  عملية  البصرية  او   المؤثرات  يتضمن  إنشاء  صوري  تسلسل  على  التعديل 

،  تحولات نصية وشكلية متحركة بهدف خلق رسائل بصرية من مجموعة عناصر واسس جرافيكية

نشأة )الرقمية  و 
ُ
تتضمن المؤثرات البصرية دمج لقطات الحركة الحية )المؤثرات الخاصة( والصور الم

 .ية أو البصرية او الكائنات او الاشكال المبتكرة( والتي تبدو واقع 

 لفـــظ  (
ً
 ما يطلق عليها اختصــارا

ً
وتعني كل المؤثرات البصرية التي  VFX والمؤثرات البصرية ،عادة

تتم بعد التصوير الفعلي، سواءً في غرف المونتاج أو في غرف المؤثرات الخاصة، والتي من شأنها أن  

وهى   فيه،  موجوده  تكن  لم  ومشاهد   
ً
صورا السينمائي  الشريط  إلى  بعد  تضيف  تتم   

ً
وأبدا  

ً
دائما

 (steven, 2005, pp. 70-75) .)التصوير الفعلي 

والصور   المصور  الشريط  بين  الدمج  فيها  يتم  التي  المرحلة  هو  المؤثرات  من  النوع  هذا  يعد 

بالـ تعرف  والتي  الكمبيوتر  عن طريق    جرافيك(أو)الكمبيوتر     CGI المولدة 
ً
أساسا اللجوء  يتم  )إذ   ،

فيها   الحقيقي  التصوير  يستحيل  الواقع  في   ،
ً
تماما حقيقية  تبدو  بيئات  لخلق  البصرية  للمؤثرات 

المحيط( من  السحيقة  الأعماق  في  أو  الفضاء،  في  أو   ،
ً
مثلا ثائر  بركان  داخل  )كالتصوير   

ً
.  مطلقا

(Albastawisi, 2019, p. 62) 

الـ دمج  يتم  ما  الـ CGI وغالبًا  يعد  تسلسلات صورية،  لعمل  الأخرى  الوسائط  عملية   CGI مع 

  مكلفة تتطلب خبرة كبيرة وطاقم تقني كبير يعمل على تشغيل البرامج والأجهزة باهظة الثمن.

ي المصطلح المستخدم لوصف أي  كما وصفته جمعية التأثيرات المرئية: التأثيرات البصرية ه "و 

أثناء   تحقيقها  يمكن  لا  أخرى  متحركة  وسائط  أو  لفيلم  تحسينها  أو  تغييرها  أو  إنشاؤها  تم  صور 

بعد   ما  مرحلة  في  المرئية  المؤثرات  تصميم  من  الكثير  يحدث   ، آخر  بمعنى  الحية.  الحركة  تصوير 

 (Saleh, 2012, p. 52)الإنتاج ، بعد اكتمال التقاط الصورة الأولية".. 

ولابد لنا ان نستعرض بعض من )المؤثرات البصرية الخاصة بالانتقالات اذ هناك طرق لعمل الانتقالات  

 ما بين اللقطات بصورة تدريجية لها أثر جيد في نفس المتلقي ومنها ما يأتي(:  

(Murad, 2017, pp. 49-51) 

 هو اختفاء تدريجي و تداخل للقطات في نفس التوقيت. المزج الانتقالي:  -أ 

او    الانتقال المسحي:  -ب بين صورتين بشكل خطي ضمن اتجاه محدد، او بشكل دائري  انتقال تدريجي  هو 

 هندس ي. 

الرقمية:  -ج  استبدال    المؤثرات  وتشمل  المتحرك،  الجرافيك  تحرير  تطبيقات  اغلب  في  موجودة  تكون 

 كية، وتأثيرات الاضاءة، وتفريغ الخلفيات المصورة، وغيرها. الالوان والتأثيرات الحر 

الرقمي:  -د افيك  تطبيقات   الجر باستخدام  الابعاد  وثلاثية  ثنائية  ونصوص  واشكال  صور  صناعة  وهو 

 خاصة، تكون مؤثر للدهشة وشد الانتباه. 

 :  (Awad, 2020, p. 120) ويرتبط مفهوم المؤثرات البصرية بعدة أنواع رئيسية منها
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  : الخداع البصري  -1

 الى الخداع البصري مما يجعل المتلقي
ً
شيئًا مختلفًا عما هو    يدرك  قد يلجأ المصممون احيانا

المصممون  )يعمل  المادي،  الواقع  مع  يتوافق  تراه لا  ما  فإن  لذا  بالفعل،  على كيفية خداع   موجود 

عينيك باستخدام الوهم الرسومي، اذ تخلق العناصر البسيطة تأثيرات غير عادية تجذب انتباهك،  

 (Shaoqiang Wang, 2020, p. 87) المكونة من خطوط واشكال بسيطة او معقدة وصور متداخلة(.

قد   المرئية  الأشياء  أن  أي  المتحرك،  ثبوت  يعني  الشكل لا  الرؤية خادعة، فثبوت  تكون  حيث 

تدرك متحركة بالرغم من ثبوتها، "ويعد الخداع البصري أحد الاساليب الفنية الحديثة الذي يعتمد  

ا  المرئية  الظواهر  ابتكار  إيجاد  على  خلال  من  والحسية  البصرية  مداركنا  على  تؤثر  التي  لوهمية 

  ، تصاميم وهمية  إيجاد  أو  السابقة،  البصرية  تغاير خلفيتنا  مألوفة  غير  أشكال  أو  أشكال مركبة 

أو   معا  ألوان  مجموعة  استخدام  أو  والاسود  الابيض  مثل  بالتضاد  متباينين  لونين  واستخدام 

والم المستقيمة  الخطوط  أو  استخدام  بعدين  ذات  حركة  يعطي  مما  بعضها  مع  والمتداخلة  تموجة 

أبعاد" للأشكال    .(Weed, 1988, p. 21)  ثلاث  البصري  بالإدراك  تتصل  نظرية علمية  وتقوم على   ،

بالأنسان ليضيف إلى روح    3(، إذ جسد المصمم الرقم الذي يعبر عن قناة أم بي س ي3)انظر الشكل  

فقد   دون  الصغار،  فئة  من  جديد  جمهور  جذب  للقناة   
ً
متيحا والمرح،  بالتحضر  إحساسا  القناة 

)كما   للقناة.  المتابعين  الشعور  المشاهدين  تحدث  بحيث  تجريدية  وأشكال  على خطوط  تعتمد  أنها 

 (squires, 2010, p. 98)بالحركة في عين المشاهد( 

والجدير بالذكر انه في بداية ستينيات القرن العشرين ظهرت مدرسة فنية تسمى الأوب آرت  

Op Artists   البصر الأوهام  هو  الأساس  من  موضوعها  مختلفة   
ً
أنواعا استخدامهم  خلال  "من  ية 

 (Weed, 1988, p. 15)الظواهر المرئية التي تحدث بصورة مستمرة في مدركاتنا اليومية 

"يحصل الخداع البصري بسبب تشويش في عملية الإدراك البصري لدى الإنسان ، ويحدث  

الأعمال البصرية بشكل واسع، فقد يكون "ناش يء من خلال وضعية الصور والأشكال أو اختلاف  في  

الواقع"  في  تحقيقها  المستحيل  من  أشكال  في  أو  السطوح  مستوى  أو  والمساحات  الخطوط    طول 

(Kodmani ،2012 ) 

-Sidhom, 2020, pp. 41)ل وهي(:  )وتعتمد عملية الخداع البصري في الحركة على عدة عوام

42) 

أذا ما قورنت    طبيعة الحركة: -1 تبدو بصفة عامة أسرع  السريعة  المشاهد ذات الحركة  حيث 

 بمشاهد قليلة الحركة . 

المشاهد:    - -2 وطول  اللقطات  على  طول  القريبة  الاحجام  ذات  والمشاهد  اللقطات  زمن  حيث 

 الشاشة تبدو حركتها أسرع من نفس زمن اللقطات والمشاهد ذات الاحجام الكبيرة. 

الحركة:   -3 الكاميرا  موضع  من  القريبة  الاحداث  من  ابطأ  تبدو  الكاميرا  من  البعيدة  الحركة 

مستوى   في  التي  اللقطات  من  أسرع  تبدو  الحركة  تجعل  الكاميرا  من  المنخفضة  واللقطات 

 العين.   
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 سريع بين اللقطات ذات زوايا واحجام مختلفة تجعل الحركة تبدو اسرع . القطع ال  القطع : -4

مضيئة     الاضاءة: -5 لقطة  الى  مظلمة  لقطة  في  والنقل  المعتمة  المشاهد  في  ابطأ  الحركة  تبدو 

 تجعل الحركة تبدو مفاجئة و سريعة. 

الألوان الفاتحة  الألوان القاتمة الثقيلة الكثافة تبدو وانها تبطئ الحركة بينما تبدو    الألوان : -6

 الناصعة الخفيفة الكثافة و كأنها تسرع الحركة.

طريقة ترتيب الخطوط والكتل داخل المشهد بأكمله يمكن ان تظهر الحركة بشكل    التكوين: -7

 أسرع، بينما الحركة التي تتم امام خلفيات مسطحة او صلبة فستظهر بطيئة.

الى    الصوت:  -8 يضيف  الضوضاء  من  كبير  وقدر  السريعة  بالموسيقى  المزدحم  الصوت  شريط 

التسارع وتعطي   تقلل  الهادئة نسبيا  او  البطيئة  الموسييقى  بينما  للمشهد  المتسارعة  الطبيعة 

 احساس بالرتم البطيء. 

مكــــن وينــــتج تبــــادل بصــــري بــــين )الشــــكل( و)الأرضــــية( فــــي عمليــــة الإدراك بشــــكل كبيــــر،ان هــــذه الميــــزة ي 

ــي تصـــــميم الرســـــوم المتحركـــــة، مـــــن حقيقـــــة ان الأشـــــكال  ــى الأخـــــص فـــ ــي التصـــــميم المتحـــــرك، علـــ ــا فـــ توظيفهـــ

 جديــدة وهميــة تضــفي دلالات جديــدة وتكــون علاقــات إضــافية بــين 
ً
الحقيقية يمكن ان تتوالــد عنهــا أشــكالا

شــــكال عـــــن الالتقــــاط البصــــري والقيمـــــة الوظيفيــــة للتصــــميم، " ويمكـــــن للمصــــمم ان يتعامــــل مـــــع وهــــم الأ 

طريــق دقــة اختيــار )الأرضــيات( فــي التصــميم وبمــا يســاعد فــي تكــوين هــذا الــوهم أو تجنبــه، خاصــة إذا كــان 

"
ً
 .Hondrich, 2003, p) ذلك يتعلق بالأشكال ثلاثية الأبعاد، ويشكل العمق الفضائي حقيقــة ولــيس وهمــا

355) 

البصري تحدث للكثير إلا ان هناك من يستطيع ان يفسر ويؤول هذا الخداع  ان إشكالية الخداع  

بصورة   الميزة  هذه  يوظف  أن  المتحركة  للرسوم  الجرافيكي  المصمم  وعلى  صحيحة،  بصورة  البصري 

 في البناء الوظيفي للتصميم بل تركز على لغة الشكل وتأثيرها الأولي على 
ً
 تشكل خللا

ّ
دقيقة وفعالة وألا

 المتلقي.

افيكي -2  :التحريك الجر

قد يشتمل التصميم الجرافيكي على الحركة الفعلية، أي أن العناصر التيبوجرافيكية نفسها 

بنية   من  الصوري  المؤثر  بنية  ماتتكون   
ً
غالبا اذ  الحركة.،  وهم  تتضمن  أنها  أو  ما،  بطريقة  تتحرك 

 سيميائية مركبة و تكون مرتكزة على أساسين تقليدين كبيرين هما : 

الكتابية()العن والشكلية(و)  اصر  الصورية  في    العناصر  متساوية  دائما  لاتكون  البنية  هذه  ان   
ً
علما

مكونات   تنوع  عن   
ً
فضلا وكلمات  صور  من  مكوناتها،  لكثافة  المتغيرة  النسب  بسبب  المكونة  أسسها 

 (Ghoneisa, 2011, p. 197) الرسوم المتحركة، "فهي تتأسس في نسق مزدوج ومتناقض،ايقوني ولفظي" 

الرئيسيتان   الدعامتان  هما  والصورة  النص  هو"ان  البصري  المؤثر  حركة  في  الاساس  ان 

التي   الطرق  إحدى  هو  المبنية  البيئة  في  أو  والشاشة  الصفحة  على  وترتيبهما  الجرافيكي،  للتصميم 

 (Ambrose, 2015, p. 22) يتواصل بها الناس في العالم الحديث".
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التعبير عن   اغنى وسائل   " المتحرك  الجرافيكي  التصميم  في  والشكل  النص  تعد حركة  حيث 

"
ً
انها تمثل أكبر مجموعة من الدلالات واكثرها اتساعا  .Saad, 1985, p)  الافكار واكثرها مرونة، بمعنى 

90) 

اكثر   ولعل  وزمانية،  مكانية  ابعاد  لها  فيها  الحركة  لكون  البصرية  الفنون  في  واضح  وهذا 

بالا جاكومو   ( الفنان  هو  المجال  هذا  في   
ً
تاثيرا في    *(الفنانين  للأشكال  المتزامنة  الحركات  "عرض  الذي 

خلال   فمن  متغير.  زمن  عبر  ولكن  ثابتة،  نظر  وجهة  او  للرؤية  ثابتة  زاوية  خلال  من  تُرى  كما  المكان 

ايهامية او   الحركات الايقاعية المتكررة رصد "بالا" وجسد الاثارة البصرية للحركة، في حركة ضمنية او 

 (AbdelHamid, 2008, p. 48)محاكية اكثر منها حركة فعلية" 

فقد اعتمد مصمموا الرسوم المتحركة هذا الاسلوب لكونه يعتمد على الحركة من خلال الاشكال  

لكون الحركة فيها (4)انظر الشكل  والخطوط المتكررة   في السينما  الى فن الصور المتحركة  ، والذي قاد 

يمكن القول بان ان المعيار في تصميم الرسوم المتحركة هو الحركة والتغيير، فهي ضد    ايهامية. ومن هنا

 الرتابة ودلالة للحياة والتقدم والتجدد. 

وتعد الحركة مرور الوقت سواء كان فعليا أو وهما، لذلك يعتبر الوقت والحركة عناصر أساسية  

بهما علم  على  نكون  قد لا  أننا  من  بالرغم  الفن  والحر في  نوعان:  ،  التصميم  في   .Bahiya, 1997, p)كة 

144) 

الايهامية: -1 فنية    الحركة  لظواهر  نفس ي  او  ذهني  كمفهوم  تفسر  انتقالية  غير  حركة  هي 

 تعضدها التجارب السابقة والذاكرة الانسانية. 

هي نظير رمزي للحركة الواقعية ) الفعلية (، وعلى الرغم من عدم امكانية    الحركة الادراكية: -2

نفس محفزا  تعد  ان  يمكن  لكنها  الفضائية،  او  المكانية  للانتقالات  تحقيق  تحقيقها  ينتج   
ً
يا

 تصورات انتقالية من خلال الفضاء الذهني للمتلقي. 

لا   استخدامهما  كيفية  وفهم  وثيقا،  ارتباطا  المتحرك  الجرافيك  في  والحركة  الوقت  يرتبط  كما 

  .، لكن في فهمه أيضا. اذ ان الوقت يعني التغيير والحركةالمؤثرات البصريةيساعد فقط في خلق 

الا  التصميمية  الأسس  الحركة:  ومن  إنشاء  في   
َ
استخداما والتيوالإيقاع  التكراركثر  على   تعمل ، 

 (Poulin, 2018, p. 96)الأبعاد:  تعزيز خصائص الحركة في التكوين الثنائي الأبعاد أو الثلاثي 

 التكرار -1

التصميم مثل النقطة، الخط، الحجم،  يعمل التكرار على خلق تأثير بصرى موسيقي على عناصر  

واللون فتساعد في رسم مسار الرؤية وفي إنشاء تسلسل معين من الأحداث. واستخدام عنصر التكرار 

عند إنشاء مسار الحركة في التصميم يأخذ عدة أشكال، فقد يأخذ شكل أو نمط متنظم أو غير منتظم  

 أو نمط تدريجي أو أسلوب مبالغ فيه. 

 
في روما، فركز في لوحاته على  1958وتوفي عام  1871رسام إيطالي من أحد رواد الفن المستقبلي ولد في تورينو الإيطالية عام  جاكومو بالا: - *

 Giacomo Balla | Italian artist | Britannica  .السرعة والحركة والضوء وهي مواضيع طورها الرسامون المستقبليون الذين جاءوا بعده

https://www.britannica.com/biography/Giacomo-Balla
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 الإيقاع -2

كلمة الإيقاع عمل الأشياء على نفس المنوال، والإيقاع هو تكرار للعناصر الجرافيكية. ويمكن  تعنى  

 وصف نفس تعريف الإيقاع على التصميم الجرافيكي إلى عنصري الشكل )التكوين( و الفراغ. 

المشاهد   يراها  التي  للعناصر  حركة ضمنية  تأثير  خلق  إلى  والفراغ  الشكل  بين  التبديل  يعمل  كما 

   ذا ما تعتمده الرسوم المتحركة في اداءها.وه

وبإمكانات   المتلقي  على  بصرية  مؤثرات  شكل  في  يظهر  الجرافيكي،  التحريك  بان  سبق  مما  يتبين 

 وان البرامج الرقمية زودت المصمم الجرافيكي بأشكال ونصوص  
ً
واسعة مثل )الإيهام البصري(، خاصة

الناح بالنسبة لجميع التصميمات  متنوعة تدل على الحركة، ان "الحركة من  ية الذهنية جزء جوهري 

للتعبير"  الرئيسة  المصادر  أحد  وهي  تكوين   (Scott, 1980, p. 190)  المرئية،  في  المتباين  النسق  ان   ،

بين أجزاءها المختلفة، يؤسس   تتابع حركي  ينتج عنه من انتقالات بصرية وفق  الأشكال والنصوص وما 

  
ً
بصري   -ناتجا في   -مؤثر  الدلالية  الأبعاد  لتحقيق  لها  ومخطط  منظمة  خطوات  بإتباع  بالحركة  يوهم 

حركة ذات عاملين هما التغير والزمن، فالتغير    تصميم الرسوم المتحركة، أن "كل شكل يميل إلى توليد 

، والزمن يدخل في جميع  
ً
 في عملية الإدراك أو كليهما معا

ً
 في المجال المرئي، أو ذهنيا

ً
قد يحدث موضوعيا

 (Stollnitz, 1974, p. 47) الحالات"

ال  الصورة  مفهوم  بتعزيز  يقوم  ذلك  أن  الباحث  تحريك  ويرى  عند  لأنهُ  المشاهد،  لدى  ذهنية 

الشكل   م  دعِّ وتُ للموضوع،  المناسب  السياق  مع  مرتبطة  العاطفة  إثارة  في  الأمكانية  تكون  النصوص 

 .الرسالة والمعنى المقصود بها ومضمون البصري 

: الخيال الابداعي 
ً
 ثانيا

الكثير من الحقائق الماثلة أمامنا  يبقى الخيال ديدن الإنسان منذ القدم و بفضله استطاع تحقيق  

اليوم و هو في جوهره "سجل لقدوة الإنسان الإبداعية التي تطورت عبر التاريخ، و الخيال حجر الزاوية  

واستكشافه وفهمه، ومحاولة السيطرة   في النشاط الإنساني، و هو الذي مكن الإنسان من غزو العالم

، اذ يعد الخيـال  (AbdelHamid, Imagination from the cave to virtual reality, 2009, p. 22)  "هعلي 

بينه وبين محيطه،   المستمر  التفاعل  نتيجة  اكتسبها الانسان  التي  التجارب والخبرات  الابداعي حصيلة 

ظـي العليـا شـأنه فـي ذلك شأن  ويعتبر الخيال :" قوة من قوى العقـل، أو مهـارة مـن مهـارات التفكيـر اللف

والتركيـب" والتحليـل  والموازنـة  والإدراك  والاسـتنباط  صفحة  Rouhi)   الاستنتاج  مصمم    (1،  يستمد  اذ 

بالعناصر  مليئ  حركي  ملف  لإنشاء  المتخيلة  الصوروالاشكال  تلك  من  الإبداع  المتحركة  الرسوم 

 .ة الذي يولد بتلك الحركة المؤثرات البصريةالجرافيكي 

أي أن الإنسـان يملك إمكانية الخيال الـذي ينمـو ويتطـور بنمـو الإنسـان شـأنه شـأن سـائر الملكـات؛  

تؤثر فيه عوامل مختلفة   الناس فيه، كما  يتمـايز  تمثل     ،ولهـذا  بها  العقل،  "ملكة من ملكات  والخيال 

  . (Khan, 2008, p. 22)  "أشياء غائبـة كأنهـا ماثلـة لشـعورنا ومشاعرنا

برسوم   وتجسيدها  الواقع  الى  الذهنية  والاشكال  الصور  لنقل  الانسان  الابداعي ساعد  الخيال  إن 

 على مؤثرات بصرية تحاكي هذا الخيال. 
ً
 متحركة معتمدا
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يكون   ماضـية،  خبرات  من  انطلاقا  موجودة،  غير  أشياء  بتصور  يتحقق  عقلي  نشاط  الخيال  فهو 

أي أنه إعادة   ، إبداعيا حين يستفيد مما يتيح الواقع من صور لإنتاج ما لا يوجد في الواقع و ما لا يتخيله

   .إنتاج للواقع في صـورة جديـدة مشـابهة للشـيء الأصـلي

   
ً
صورا الفرد  يستحضر  الابداعي  التخيل  وفي  تقليدي،  ماهو  ومنه  إبداعي،  هو  ما  المتخيل  ومن  إنـه" 

ينشئها  خيالي  التي  التخيلات  الفرد يستحضر  فإن  التقليدي  التخيل  في  أما  تكوينها من قبل،  يسبق  لم  ة 

 (Al-Hiti, 1988, p. 76) "الآخرون..

 لمتطلبات  استجابة مجرد  كونھا  تتعدي  الأساس  في  إبداعیة  عملیة ھو  الجرافیكي  إن التصمیم 

فقط،اذ الخیال للتصمیم حدود  لا وظيفية  تطور  لأن الإبداع،  ولا ولا  في  الجرافيكي  التصميم 

 .الواقع في لھا وجود لا عقولھم في خیال مجرد قبل  من  مستمروينتج ابداعات كانت

: الفكرة التصميمية  
ً
 ثالثا

اللغة، فالبلاغة لاتقف عند حدود   البلاغة حكر على  ان  البعض، من  على عكس ماهو سائد عند 

  ،
ً
أيضا تتضمن مسارات بلاغية  ان  لها  يمكن  الصورة  ان  الامر ذلك،  تعدى  بل  المكتوب،  اللغوي  النص 

ال  المتحرك لا تكشف بطبعها عن فكرتها  الجرافيك  التصميمية والتي من ضمنها  فنية  ولهذا فالعمليات 

بسهولة اذ يتحول النسق التنظيمي إلى دلالات ورؤى لا متناهية ويحمل غموضا واشكاليات متعددة، و 

والجمالية،   الوظيفية  رسالته  وفهم  تحليله  ويتطلب  له  التقليدية  والتحليلات  التفسيرات  يستنفذ  مما 

تصميم   في  الضرورية  الامور  من  فإن  آخر  جانب  ومن  جانب  من  المتحر هذا  يكون    كةالرسوم  أن  هو 

ثم   ومن  ذاته  الشكل  خلال  من  الفكرة  إدراك  المتلقي  يتمكن  بحيث  المضمون  عن  معبرا  ذاته  الشكل 

 .(Al-Azzawi, 2002, p. 9)يستوعب التكوينات الانسانية داخل فضائه 

وبوصفها   بصري  كمؤثر  هدفها  المتحركة  الرسوم  تحقق  على  ولكي  تنطوي  بصرية  اتصال  وسيلة 

هدف أساس ي وأهداف أخرى فرعية كان لا بد من وجود بعض العناصر التي ترتبط ببنائها الفني والتي  

 .captiman, 1976, p)  :تسهم في جعل الرسوم المتحركة عاملا وله قدرة التأثير، واهم هذه العناصر هي

2) 

:  تمثل الفكرة الاساس الذي يبنى عليه العمل الفني بوجه عام والرسوم المتحركة بوجه  الفكرة    -1

لان   خلاق،  تصميمي  فني  تكوين  إلى  عناصره  تحول  التي  الشرارة  اعتبارها  يمكن  لدرجة  خاص، 

ا  إلى  إيصال المضمون  في   
ً
بصريا  

ً
تلعب دورا فاعلا ومؤثرا التي  المبتكرة  بالفكرة  تكمن  لمتلقي  فاعليته 

 .
ً
 وجذب اهتمامه بصريا

 

تكثيف دلالي    البساطة   -2 المتضمنة لمفردات واضحة ومختزلة وواقعية وذات  المتحركة  : فالرسوم 

 .تكون أكثر وضوحا و إدراكا من قبل المتلقي

الرسوم    الدهشة:  -3 من  وتجعل  المتلقي  نفس  في  الدهشة  تخلق  بطريقة  الرسالة  إيصال  عند 

 وفاعلية على المتلقي. المتحركة وسيلة أكثر ت 
ً
 أثيرا
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الأظهارية  -4 الاظهار  التقنيات  عملية  في  تكمن  ونجاحها  المتحركة  الرسوم  فاعلية  وتأثير  قوة  إن   :

 واخراجها بالمستوى المطلوب.

وهذا يعني أنه عندما تكون الفكرة واضحة وبسيطة فإنها تؤدي إلى فاعلية الرسوم المتحركة وجذب  

في نجاحه وهذا ما يستدعي  اهتمامه وتحقيق الاهداف   الجانب الايجابي  تعد  التي  الوظيفية والجمالية 

الرسوم   فكرة  مع  توافقها  خلال  من  البصرية  ومؤثراته  وأشكاله  رسوماته  تميز  ضرورة  إلى  المصمم 

ولهذه  المتحركة الذي يعد تمثيلا لواقع الحياة المستمدة منها ومن خلال العلاقات المتحققة بين أجزائه،

قات فاعليتها وأهميتها في تصميم الرسوم المتحركة كونها تقوم بتنظيم عناصر البناء لتعمل منفردة  العلا

بين   لتكون وحدة تصميمية  الاخر  البعض  بعضها مع  العلاقات  وتعطي وظيفة منفصلة وتتداخل هذه 

 الشكل وصفاته المؤثرة. 

ن خلاله تحقيق المفاهيم الفكرية  بالوضوح والتميز ليتم م  ولهذا ينبغي أن تحتفظ الرسوم المتحركة

تحقيق  على  بالتركيز  المصمم  يدفع  ما  )وهذا  البنائية،  أجزائه  توافق  عن  فضلا  المبتكرة،  والتعبيرية 

 عن الإثارة والتشويق التي تعد الجانب المشرق  
ً
الابداع المتمثل بالإيضاح القوي والارضاء الجمالي فضلا

 .(Fisher, 1971, p. 66) في تصميم الرسوم المتحركة(

خياله   تنفيذ  في  المصمم  قدرات  في  التأثير  ذات  القوى  تمثل  المتحركة  الرسوم  تصميم  في  الجمالية  إن 

 الابداعي وفي إيصال الفكرة عبر منظومات فكرية لآلية التصميم. 

واضحة   شخصية  رؤية  هي  المتحركة  الرسوم  تصميم  في  الفكرة  لها  إن  الوضوح  دقيقة  المعالم 

إنتاج نشاط إنساني، والوجود   القابلية على التطور والفاعلية وتشترك مباشرة مع العمل الفني لغرض 

للفكرة قبل مواجهة الانسان مشكلة ما تستدعي فضوله وتدخله بغية حلها أو تقويمها أو الوصول إلى  

السابقة واست يدفعه لاستحضار كل خبراته  "مما  إلى شفرات حقيقتها  للوصول  حداث عالقات جديدة 

ذا تماس مع الانسان منذ الازل وكل منهما يعبر عن    ًً تلك المشكلة، كون الرسوم المتحركة بلا شك فنا

 .(Enad, 2010, p. 53) "الاخر فعندما يصمم الفنان يبدأ ببلورة أفكاره للتعبير عن ذاته

يمكن القول إن الفكرة في العمليات التصميمية والتي من ضمنها الرسوم المتحركة  وعلى وفق ذلك  

أحد أهم المحاور الاساسية التي تحمل قدر من التعبير عن المعاني والافكار ذات التنوع الجمالي، اذ   هي 

وتبديد الشك  "تقاس الفكرة في العمليات التصميمية من خلال قدرتها على التغلب على المشكلة الفنية  

التفكير" عملية  إثناء  في  المفكر  الانسان  تنتاب  التي   Abdullah, Art Design Theoretical)  .والحيرة 

Philosophy, 2008, pp. 19-20) 

 :
ً
 توظيف الرسوم المتحركة  ثانيا

الى تحقيق اكبر    
ً
في  يسعى مصمم الجرافيك المتحرك دوما قدرة من الادائية والوظيفية والنفعية 

منجزه التصميمي لان "القيمة المادية في التصميم تبرز من خلال القدرة الادائية والوظيفية والنفعية وهذه  

وأن تحقيق    Abdullah, 2008, p. 212)(  الخصائص والمميزات هي التي تحدد القيم المادية في فن التصميم"

النفعية   القيمة  أن  يؤديه،أذ  الذي  الدور  على  يتوقف  المتحركة  الرسوم  تصميم  من  نفعية  قيمة  أكبر 

قسمين الى  تنقسم  المباديء  -للوظيفة  وأصبحت  الجمالية،  المعنوية  والقيمة  المادية  النفعية  )القيمة 
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،  Fleming  ،2000)  مزاوجة بين الجمال والمنفعة(.الاكاديمية  والجمالية جزء أخر من هذا العمل أي تظهر  

على أعتبار أن التصميم متميز بأرتباطه بالمنفعة العملية وعليه فأن فكرة المنفعة في التصميم   (537صفحة 

  هي فكرة الوظيفة ذاتها .وأن مبدأ المنفعة ترتبط بفن التصميم جمالي
ً
بالفنون الجميلة،    من حيث علاقتهاا

 لظهور الوظيفة كفكرة فيه. 

التقني الجانبين  بين  المتحركة  الرسوم  تصميم  في  التوافق  من  الكثير  واعتماد   والوظيفي  ظهر   ،

تقديم   في   المرهف  والحس  الواسع  الخيال  امتلاكه  الحديثة، فضلا عن  التقنيات  الجرافيكي على  المصمم 

الذي يعيشه واقع    والتقدم التنوع وإظهارها بشكل يتلائم مع خط التطور تصاميم بأساليب مختلفة بدافع  

صناعة المؤثرات والرسوم المتحركة في العالم والتي باتت ملامحه واضحة في الكثير من الافلام والفضائيات 

بصفاتها أعطت  التي  وغيرها،  الالكترونية  ومبتكرة وسماتها   والمواقع  جديدة  الد  مدلولات  استحضار  ور في 

يرتبط    والوظيفي، التقني الجديد،  بالإعلام  المرتبطـة  التخصصـات  بـاقي  مثل  مثله  الجرافيكي  التصميم  "أن 

تزويد   في  البــارز  الــدور  وللتكنولوجيــا  والإخــراج،  والتنفيــذ  التصــميم  في  الحديثـة  بالتكنولوجيا  وثيق  ارتباطا 

في   لتسـاعدهم  الأدوات  مـن  بالعديـد  المختلفة المصـممين  الإعلام  وسائل  عبر  الجرافيكي  التصميم  عـرض 

.وللتكنولوجيـا أيضا تأثير علي أسلوب المصمم ونوعية الفـن المقـدم وبالتـالي تؤثر في المجتمع سواء بالإيجاب 

 . (Mohamed, 2017, p. 216)أو بالسلب " 

بالتفاعل مع  في   وبما أن الدور الوظيفي يمتلك تكاملا تعبيريا فهو لا يتحقق ألا  المتحركة  الرسوم 

الذي بدوره يتواصل انتماءه وفعله الوظيفي   المضمون     وإدراك  التصميم من )خلال التعرف على الدلالات

 ,Al-Awadi) المستخدمة وطبيعة المعاني المرتبطة به وفي كيفية إدراك تلك المعاني (  من خلال طبيعة أشكاله

1996, p. 219)  فالتصميم الناجح لا يبلغ مبلغ الفكرة الصادقة والوظيفة المتكاملة مالم يكن نافعا، إذ أن .

أنواع  كل   في  أنكاره  يمكن  لا  التطبيقي  الجانب  لان  التصميم،  نوعية  تحديد  من  ملزمة  ضرورة  المنفعة 

 التصاميم. 

الاتية:  الشروط  تتوفر  أن  ينبغي  المتحركة  الرسوم  تصميم  في  البصرية  المؤثرات  التعبيرعن  ولتحقيق 

(Sadek, 2012, p. 40) : 

 لإثارة الدهشة لدى المتلقي بوصفه جاذبا لانتباه    الغرابة والنسبية  -1
ً
كوسيلة لجذب الانتباه كونه أصبح فنا

 حداث التفاعل معه.المتلقي وإ

الذي يعد من سمات الفكرة التصميمية الناجحة فيكون الاثر الاكبر في اثارة الانتباه    الخروج عن المألوف -2

 والاهتمام والتأكيد على الفكرة وترسيخها في الاذهان.  

البصري  -3 الادراك  في    تحريك  والمؤثرة  العوامل  من  يعد  الذي  للمتلقي  المعنوية  التجارب  تأثير  خلال  من 

 إحداث الانتباه البصري تجاه الرسوم المتحركة.

 تعمل على استدعاء الذاكرة.  تكوين صورة ذهنية -4

 مع الشخصية الاعتبارية المميزة للتصميم. تأكيد الهوية البصرية -5

 كرته التصميمية وصياغتها في أكثر من نظام تصميمي.  من خلال القدرة بإعادة بناء ف المرونة  -6
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والوظيفــة، إذا مــا  وبهــذا المعنــى فــان التــرابط واضــح بــين فاعليــة تثبيــت العلاقــة فــي التصــميم، بــين التقنيــة

ــالفكرة  بــ
ً
ــا إن التقنيــــة مرتبطــــة اساســــا ــي يقــــام عليهــــا تأســــيس الفعــــل الــــوظيفي والتصــــميم )مــــن كــــل  عرفنــ التــ

ــة إن  ــي والـــوظيفي كأســـاس لنجـــاحفاعليتـــه الإجرائيـ ــا الـــدور التقنـ ــا هـــو هيئـــة صـــورية وضـــع الفنـــان فيهـ العمـــل   مـ

  .(Bahnasi, 1972, p. 15)  الفني التصميمي(

 بحيث مج،راالب ومقدمات التلفزيونية الإعلانية الفواصل  في استخدامه يشيع الجرافيكي التحريك  ولعل 

وهنا تصبح التقنية وفق ذلك المفهوم بحاجة إلى تأسيس  الثابتة،   للتصاميم حركة بإعطاء  المصمم  يستغلها 

لش يء أن ينفذ في تصاميم الرسوم المتحركة دون   يمكن  الوظيفي، إذ لا  للهدف  ابتكاري وقدرة إستراتيجية 

مرئية ذات معاني ودالات الوظيفة "المتمثل بالبنية الداخلية للناتج التصميمي وما تحمله الاشكال من صور  

 (Alobaidi, 2014, p. 79) رمزية، معدة لغرض وظائفي" 

يتبين إن التقنيــة فــي جوهرهــا هــي أنظمــة جــاءت خلاصــة الأداء التقنــي ، وبمــا إن تصــميم الرســوم المتحركــة 

فقــد قــدمها علــى هيئــة  هــو عبــارة عــن تنظــيم لعناصــر واســس تصــميمية فــي اطــار متــرابط مــن خيــال المصــمم، 

 أشكال مرئية محسوسة في العمل الفني التصميمي .

 مؤشرات الاطار النظري:

 شرات التي افرزها الاطار النظري جاءت كما يأتي: ان المؤ 

البصرية  -1 بشكل  المؤثرات  وأسس    جاءت  العناصر  من  معينة  لمجموعة  شكل  او  صوري  تسلسل 

البصري  الخداع  عن  ناتجة  البصرية  المؤثرات  تعد  اذ  وايهامي،  حركي  اساس  على  اعتمدت  تصميمية، 

 والحركي. 

التصميم على قدرات   -2 أي من  تعتمد عملية  نظام تصميمي،  وفق  الاشكال على  ابتكار  في  المصمم 

 حيث العلاقات الرابطة )الانشائية والمرئية( لتحقيق الهدف ) الغرض والوظيفة(.

وبذلك   -3 لها.  الانسان  البصري واستجابة  الادراك  على قدرات  بالاساس  مبنية  الاتصال  ان عملية 

 ائية في التصميم. يعد الخطاب البصري متغيرا مهما في العلاقات البن 

ضرورة   -4 منتظمة  الايقاع  بصورة  الحركة  ترديد  يعني  فالايقاع  البصرية،  الوحدة  تحقق  اساسية 

الاستمرارية  هي  صيرورته  في  اساسية  مظاهر  ثلاث  بتوفر  مشروط  وهو  والتغير،  الوحدة  بين  تجمع 

ا وهي اول مظهر تستجيب  والتكرار والحركة التي تعد واحدة من ابرز المظاهر الديناميكية في الفن عموم

 له العين وتتاثر بقوتها .

تمثل   -5 كونها  المتحركة  الرسوم  تصميم  بنية  في  مؤثرة  متغيرات  التيبوجرافيكية  العناصر  تشكل 

وحدة   تبدو  تكاملية  علاقات  تشكل  البصرية  فالمفردات  البصرية،  الفنون  كافة  في  التصميم  مكونات 

كوين الجرافيكي في الرسوم المتحركة بمثابة ترتيب للوحدات او  ، اذ يعد الت متماسكة تثير اهتمام المتلقي 

العناصر المرئية على وفق قواعد مستوحاة من اشكال فنية وطبيعية بهدف التأثير البصري على المعاني  

النهاية شيئا   في  تكون  بحيث  الجرافيكي  العمل  الرائي خلال  الى  وينقلها  عنها  يعبر  ان  المصمم  يرغب  التي 

.
ً
 واحدا
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غرضها  تم -6 وتؤدي  التصميمي  الواقع  مع  تتكيف  التي  الاشكال  لكل  الرئيس  المحدد  الوظيفة  ثل 

عنصر   كل  يؤدي  ان  بمقتضاها  يعد  التي  للتصميم  الاساس ي  المرتكز  هي  الشامل  بمعناها  فالوظيفة 

 الغرض الذي صمم من اجله تبعا لاغراض تلك الوظيفة. 

الم   -7 الرسوم  في  البصرية  المؤثرات  تنفيذ  من  لايمكن  الاشكال  تحكمله  لما  وظيفي  اداء  دون  تحركة 

 معاني ودلالات معدة لغرض وظيفي.

 الدراسات السابقة :  

من خلال اطلاع الباحث لم يعثر على دراسة سابقة تقترب او تلتقي مع الدراسة الحالية ولو بجزء  

 بسيط من دور المؤثرات البصرية في الرسوم المتحركة.

 منهجية البحث:

 لتحقيق هدف البحث.اعتمد  
ً
 الباحث المنهج الوصفي لاغراض التحليل وصولا

 مجتمع البحث:

ــاة  ، وقـــد تمثـــل مجتمـــع *عـــراق MBCتضـــمن مجتمـــع البحـــث تصـــاميم لفواصـــل ومقـــدمات بـــرامج قنـ

( فاصـــــل ومقدمـــــة برنـــــامج، ومـــــن ثـــــم 9. وبهـــــذا أصـــــبح مجتمـــــع البحـــــث )فاصـــــل وبرنـــــامج تلفزيـــــوني( 9البحـــــث ب )

 نماذج العينةاختيار  

 -ويعود أسباب اختيار الفواصل والمقدمات إلى تميزها بالآتي:

 قوة البناء التصميمي للفكرة المقدمة. -1

 تنوع موضوعاتها وتنوع هدفها ووظيفتها. -2

 استخدام أحدث التقنيات في الرسوم المتحركة. -3

 التصاميم.دراسة توظيف المؤثرات البصرية ودورها في تحقيق التنوع في هذه   -4

 عينة البحث:

 %( 30اعتمد الباحث الطريقة القصدية غيرالاحتمالية في اختيار نماذج عينة البحث وبنسبة )

 من )3واستخدم )
ً
 ( نماذج من العينات وكالتالي:9( أنموذجا

 توافر الأسباب الموضوعية في كل إعلان والتي تخص عنوان البحث وأهدافه. -1

 لسعة مجتمع البحث -2

 دد الموضوعات التي تمس الجوانب الاستهلاكية للمتلقي.تع -3

 

 

 

 

 
. تبث القناة 2019فبراير  17؛ هي قناة تلفزيونية فضائية مفتوحة، يبثها مركز تلفزيون الشرق الأوسط، انطلقت في العراق  MBCقناة  *

) ويكيبيديا(  لمجال الاعلامي في العراق.برامج منوعة تحاكي واقع الشارع العراقي بمختلف مكوناته، وتعد القناة انتقالة نوعية با 

https://ar.wikipedia.org/wiki/ إم_بي_س ي_العراق 
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 ثبات الأداة:

ــي  ــة فـــ ــى نتـــــائج متقاربـــ ــي الحصـــــول علـــ ــي التحليـــــل، ويعنـــ  مـــــن تحقيـــــق الموضـــــوعية فـــ
ً
يعـــــد الثبـــــات جـــــزءا

الظــروف نفســها حينمــا يقــوم بالتحليــل أكثــر مــن باحــث فــي وقــت واحــد لنمــوذج محــدد فــي وقــت واحــد أو أوقــات 

 مختلفة.

 وطرق جمع المعلومات   مصادر  -

 أعتمد الباحث على مصادر عدة يوردها كالاتي:

المصــادر والمراجــع العربيــة والأجنبيــة المؤلفــة مــن قبــل ذوي الاختصــاص فــي المجــال نفســه أو اختصــاص مــواز  

 او مكمل.

-https://www.mbc.net/channels/mbcالمعلومات الموثقة المنشورة في الرابط الالكتروني التالي:  -

iraq 

وكــــان لاســــتخدام طريقــــة اختيــــار العينــــة )غيــــر الاحتماليــــة القصــــدية( الأثــــر فــــي إظهــــار تنــــوع وحــــدات 

ــي العينــــة، وبهــــذا بلــــغ عــــدد نمــــاذج العينــــة )  9المجتمــــع إذ أعطيــــت فرصــــة للظهــــور فــ
ً
٪ مــــن 30 أي بنســــبة ( إعلانــــا

 مجموع مجتمع البحث.

ــي و ــى أهـــداف البحـــث تـــم تحديـــد محـــاور رئيســـة تفـــي بمتطلبـــات البحـــث وتســـهم فـ  للوصـــول إلـ
ً
تحقيقـــا

 تحقيق هدفه وأرتكزت في إنشائها على ما ورد في: 

 أدبيات البحث -

 الأطار النظري وما تمخض عنه من مؤشرات -

 وهذه المحاور هي:

 دور الخيال والفكرة التصميمية  في المؤثرات البصرية   -1

 توظيف الوحدات التيبوجرافيكية في الرسوم المتحركة -2

 

 ولغرض زيادة ثبات التحليل لجأ الباحث لإتباع الأساليب الآتية:

 الاتساق بين المحللين: -

عينــــة نفســــها ويعنــــي توصــــل المحللــــين الــــذين يعمــــلان بشــــكل منفــــرد إلــــى النتــــائج نفســــها عنــــد تحليــــل ال 

 .(Rudd Richarad and others, 1967, p. 510)  واستخدام الأسلوب نفسه وخطوات التحليل وقواعده

ــين خــــارجيين ــار الباحــــث محللــ مــــن ذوي الاختصــــاص لتحليــــل عينــــة عشــــوائية مــــن نمــــاذج * وقــــد اختــ

 العينات المشمولة بالتحليل.

 المطابقة في التحليل بين الباحث والمحللين متقاربة ) الاتساق بين المحللين(.وكانت نتيجة  

 وبهذا تعد الاداة ثابتة وصادقة مما مكن الباحث من القيام بتحليل بقية النماذج .

 
 د. عبد الجليل مطشر استاذ مساعد في كلية الفنون الجميلة قسم التصميم الطباعي   -1*

 غسان زينل محمود طالب دراسات عليا / ماجستير/ كلية الفنون الجميلة / قسم التصميم/ جامعة بغداد  -2
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 تحليل النماذج:

 (1النموذج رقم )

 
 الوصف العام:

وعـــــة مـــــن الكتـــــب الملونـــــة لقطــــة مـــــن فاصـــــل تلفزيـــــوني يظهـــــر بـــــين فقـــــرات البــــرامج، وتظهـــــر فيـــــه مجم

 تتحرك بشكل بطيء مع اتجاه عقارب الساعة 

 التحليل:

 دور الخيال والفكرة التصميمية  في المؤثرات البصرية :

تنــاول المصــمم فــي هــذا الفاصــل مجموعــة مــن الكتــب الملونــة المتحركــة والمدمجــة بطريقــة حاســوبية  

 وتــــداخلها مــــع حركــــة الشخصــــية داخــــل المشــــهد تــــوحي بــــالتنوع الفكــــري 
ً
مــــع الكتــــب الحقيقيــــة المصــــورة مســــبقا

 بالخيال الابــداعي لانشــاء حركــة
ً
الكتــب بشــكل بطــيء  والثقافي لبرامج القناة الفضائية موضوعة البحث متمثلا

لصــــناعة مــــؤثر بصــــري يــــوحي بالتنــــاغم كمــــا تــــوحي الفكــــرة التصــــميمية بالتواصــــل المباشــــر مــــع المجتمــــع وبــــرامج 

 القناة الفضائية.

افيكية في الرسوم المتحركة:  توظيف الوحدات التيبوجر

ة للوحـــدات الجرافيكيـــة دور كبيـــر فـــي تأســـيس فكـــرة المشـــهد، مـــن خـــلال وجـــود عناصـــر تيبوجرافيكي ـــ 

 التـــي اراد المصـــمم مـــن خـــلال اســـتخدامها اضـــفاء 
ً
مثـــل الصـــورة التـــي وضـــعت بـــين اوراق الكتـــب المرســـومة رقميـــا

 من الدهشة والابهار لدى المتلقي  مؤثر واقعي
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 (2النموذج رقم )

 

 
 الوصف العام:

لمقــدمي البرنــامج لقطة مــن مقدمــة برنــامج ) بــث نكــات ( التلفزيــوني، وتظهــر فيــه شخصــيات كارتونيــة 

بحركــــــات كوميديــــــة تبــــــين طبيعــــــة البرنــــــامج الكوميــــــدي، اذ تخــــــرج الشخصــــــيات الكارتونيــــــة بشــــــكل مفــــــا   مــــــن 

 صندوق واحد.

 التحليل:

 دور الخيال والفكرة التصميمية  في المؤثرات البصرية :

تنشــ ئ تنــاول المصــمم فكــرة تصــميمية فــي هــذه المقدمــة لمجموعــة مــن المكعبــات التــي تتــدحرج بحركــة  

 مــن التفاعــل البصــري بــين حركــة الشخصــيات 
ً
مؤثر بصري يأخذ بخيال المتلقي للترقــب والتخمــين، وخلــق نوعــا

 الكارتونية والمشاهد.

افيكية في الرسوم المتحركة:  توظيف الوحدات التيبوجر

 وبقــوة فــي هــذا المشــهد مــن خــلال ظهــور شخصــيات البرنــامج بشــكل  
ً
يعــد العنصــر الجرافيكــي حاضــرا

كارتونيــــة تعكــــس وظيفــــة البرنــــامج الكوميــــدي، وطريقــــة عــــرض الشخصــــيات المصــــممة بشــــكل كوميــــدي رســــوم 

 اخر عن مفهوم الشكل والمضمون.
ً
 ساخر متقن اعطى بعدا
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 (3النموذج رقم )

 
 

 الوصف العام:

 علــــى 
ً
شــــكل لقطـــة مــــن مقدمـــة برنــــامج ) عـــائلتي تــــربح ( العــــائلي، ويظهـــر فيــــه عنـــوان البرنــــامج متحركـــا

 يشبه درع ذهبي محاط بأضواء متحركة على خلفية زرقاء تتحرك بشكل بطئ على هيئة ستوديو مسابقات

 التحليل:

 دور الخيال والفكرة التصميمية  في المؤثرات البصرية :

 للســتوديو الــواقعي للبرنــامج لعمــل مــؤثر  
ً
تنــاول المصــمم فكرتــه التصــميمية فــي هــذا المشــهد محاكيــا

بصــري عــن طريــق تحضــير مخيلــة المتلقــي لنقلــه الــى اجــواء المنافســة داخــل المســابقة المطروحــة فــي البرنــامج مــن 

 الواقعي.  خلال الالوان والاضاءة المستخدمة وطريقة توزيعها الموحية باجواء الاستوديو

افيكية في الرسوم المتحركة:  توظيف الوحدات التيبوجر

 
ً
ــا ــامج بعــــدا وظيفيــ ــاءة المحيطــــة بالشــــكل الرئيســــ ي المحتــــوي علــــى شــــعار البرنــ اضــــافت الحركــــة والاضــ

 رسخ عنوان البرنامج ووظيفته المتمثلة باقامة مسابقات ثقافيــة واجتماعيــة فيهــا جــوائز ماديــة  ووضــع 
ً
وجماليا

 نامج بشكل ثابت متباين مع حركة المشهد.اسم مشرف البر 

: النتائج ومناقشتها 
ً
 أولا

 بعد استكمال اجراءات التحليل توصل الباحث الى مجموعة النتائج التالية:

ظهـــرت العينـــة معبـــرة عـــن المــــؤثرات البصـــرية فـــي الرســـوم المتحركــــة مـــن خـــلال الخيـــال والفكــــرة  -1

 (2النموذج رقم )  والتصميم.

 المصصمون الوحدات التبوكرافيكية في الرسوم المتحركة بشكل احترافي وجذاب.وظف   -2

 .تم استخدام الرسوم المتحركة لترسيخ البعد الوظيفي والجمالي   -3

 فــي توزيــع المفــردات التصــميمية واســتغلال  -4
ً
كان للعناصر والاسس التصميمية دورا مهما وفعــالا

 .الفضاء الحركي

    المؤثرات البصريةصنعت   -5
ً
 بعدا

ً
 .(1)النموذج رقم   الكرافيكي مجسدا لفكرة المصمم  اضافيا
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: الاستنتاجات-
ً
 ثانيا

 .ان الخيال والافكار التصميمية كانت واضحة من خلال دور المؤثر البصري في الفواصل المتحركة -1

 عن المضمون الفكري والجمالي -2
ً
 .ان توظيف المفردات والعناصر التيبوجرافيكية كان معبرا

 .التنظيم الايقاعي والحركي للعناصر وطريقة توزيعها كان له دورا في خلق مؤثر بصري عالي الاداء -3

ــام  -4 ــاء ممـــا يحقـــق نظـ ــي الفضـ ــاء التبـــاين فـ ــها مـــع بعـــض باعطـ تؤســـس المـــؤثرات البصـــرية التـــي تـــنظم بعضـ

 على الرسوم المتحركة لما تمتلكه من تحقيق الجوانب الوظيفية.
ً
 حركي وهمي معتمدا

  
ً
 : التوصياتثالثا

يوصــــــ ي الباحــــــث بالاســــــتفادة مــــــن نتــــــائج هــــــذه الدراســــــة لتعزيــــــز دور المــــــؤثرات البصــــــرية فــــــي تصــــــميم 

الرسوم المتحركة المعاصرة، والتي اخذت حيزا كبيرا في مجالات صناعة المقدمات والفواصــل المرئيــة 

 لتركز اهمية التصميم الجرافيكي في المجتمع.

: المقترحات
ً
 رابعا

 إجراء دراسات عما يأتي:يقترح الباحث  

 انعكاسات التقنيات الجرافيكية على المؤثرات البصرية   -1

 المعطيات الوظيفية للمؤثرات البصرية في التصميم الجرافيكي -2

 دور تقنيات الجرافيك المتحرك  في تعزيز المؤثرات الرقمية -3
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Abstract:  

         The current research, tagged (visual effects in contemporary animation design), 

discussed visual effects, creative imagination, design idea, and the employment of animation 

in graphic design using typographic units. Through the methodological framework, the 

researcher found his research problem clear through the following question: What are the 

visual effects in animation design contemporary? 

The importance of the research is seeking to clarify the design concepts that will enhance 

the concept of technical development of software, the active contribution in consolidating 

the idea of dealing with those influences and modalities that guarantee positive results in 

achieving the applied aspects in their functional and aesthetic dimensions. 

The aim of the research is to identify the visual effects in contemporary animation design. 

The objective limits of research is the study of visual effects in the design of contemporary 

animation. The spatial limitation is the visual effects used in MBC Iraq. 

In the period from 2019-2021. The most important terms mentioned in the title were 

identified. The theoretical framework in the first topic dealt with the concept of visual effects 

and creative imagination in the design idea. 

The second topic is the employment of animation and typographic units in graphic design 

The most important indicators that resulted from the theoretical framework were concluded, 

and the researcher did not find a previous study that was close to or converged with the 

current study. 

1- The sample appeared expressive of visual effects in animation through imagination, idea 

and design. 

2- The designers used the typographic units appropriately (image, shapes and text). 
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3- Animation was used to establish the functional and aesthetic dimension 

4- The design elements and foundations had an important and effective role in distributing 

the design vocabulary and exploiting the dynamic space. 

And he drew conclusions from it 

1- The imagination and design ideas were clear through the role of the visual effect in the 

moving partitions 

2- The use of vocabulary and typographic elements was expressive of the intellectual and 

aesthetic content 

3- The rhythmic and dynamic organization of the elements and the method of their 

distribution had a role in creating a high-performance visual effect 

The researcher recommended taking advantage of the results of this study to enhance the 

visual effects in the design of contemporary animation, which has taken a large part in the 

fields of making introductions and visual breaks to focus the importance of graphic design 

in society. 

The researcher suggested conducting studies on the following: 

1- Implications of graphic techniques on visual effects 

3- Functional data for visual effects in graphic design 

Key Words: Visual effects , animation design. 
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