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 شروط النشر في مجلة الأكاديمي

عاى المجلــة بـالبحــل الأكـاديمي المتصــــــــــــــ  بـالمو ـــــــــــــو  ا جمــالي الـ ي  شـــــــــــــمــ  مجــا   الفنون  .1
ي

تــــــــــــــــــــــــــ

التشـكيلية  والموسـيةية  والمسـرحية  والسـينما ية  وفنون التصـميم  وا لز والزخرفة  ف ـلا 

 النظرية والتطبيةية في مجال التربية الفنية.عن البحوث 

 تخ ع البحوث المةدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحل. .2

( ولم  سبق نشره او قبول نشره في مجلة اخرى. .3
ً
 أن يكون البحل )جديدا

 (.B5( صفحة حجم )16أن   تزيد عدد صفحا  البحل عن ) .4

( ونو  الملف 1.0والمســــــــــــافة بين ســــــــــــطر واخر ) (Sakkal Majalla)ا لز ( ونو   13حجم ا لز ) .5

Word2010  أحدثأو.  

 وباللغة الإنكليزية فةز. (APAيجب ان يكون التوثيق بطريةة ) .6

جة ر ان تكون بد  على   في البحل حســـب ورودها تو ـــع ا شـــكال والصـــور والملططا  وا جداول  .7

 .العلمية وان  شار الى مصدريتهاعالية من الو وح 

 .ا نكليزيةالعربية  تينباللغ فتاحيةمكلما  و مللص أن يحتوي البحل على  .8

يكتب عنوان البحل واسـم الباحل وجهة انتسـاا الباحل والبريد ا لكترونف في الصـفحة ا ولى  .9

 انــم يتم اعتمــاد اســـــــــــــمــاء البــاح ين المةــدمــة في بــدايــة    ا نكليزيــة و بــاللغتين العربيــة  للبحــل  
ً
علمــا

  .في اسماء الباح ين أثناء أو بعد فترة التحكيم التغيرا فةز و  تعتمد  عملية التسجي 

 يخ ع ترتيب البحوث داخ  المجلة  عتبارا  فنية. .10

 يحتفظ المؤلفون بحةوق الطبع والنشر لأوراقهم دون قيود. .11

 ما ة ألف دينار عراقي. 125,000تكون اجور النشر    .12

 لغير العراقيين.دو ر عن ك  بحل كأجور نشر وخمسون ( ما ة 150 ستوفى مبلغ ) .13
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Abstract: 

  The strategy of designing the covers of international magazines emerges as one of the 

expressive means that reflect the emotional and expressive aspects and employ them 

according to the spatial transformations and the struggles of globalization to usurp the 

intellectual, cultural, value and civilizational essence of man, which makes him vulnerable to 

psychological and spiritual alienation and becomes the abstract meaning of identity and 

culture, and the empowerment of cultural invasion and the control of consumer thought The 

contemporary globalist on the largest area and the globalization of the peoples of the world, 

and the study came in the first chapter: the general framework that includes the problem of 

the research to raise in our mind the following question: (What is the alienation of the visual 

in the design of the covers of international magazines?), The importance of the research lies 

in the study of the features of cultural, religious, political and social expression In the covers 

of contemporary international magazines and making their global covers a visual message 

related to cultures and values of authenticity and civilizational race at the global level. The 

aim of the study was to identify visual usurpation in the covers of international magazines. 

Alienation through the design idea) with indicators, and the third chapter included 

procedures The research and how to choose the research community and analyze sample 

forms, and the most important conclusions: 

 

1- International magazines raise topics that raise controversy towards political, cultural, 

religious, moral and aesthetic alienation, through design elements as visual alienation that 

raises ideas and questions in the imagination of the recipient and the reader. 

2- The covers of international magazines seek to be a means of visually alienating their 

design content by supporting different aspects that contribute to strengthening the 

material presented towards a self-visual culture that competes with globalized 

perspectives. 

 

Keywords: alienation, visual. Visual alienation. 
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 المجلات العالمية  في أغلفةستلاب المرئي ال 
  1امل ابراهيم محسن 

 مشكلة البحث: 

العالمية    المجلات  اغلفة  تصميم  استراتيجية  الجوانب    كإحدى تبرز  تعكس  التي  التعبيرية  الوسائل 

العولمة   الزمكانية و صراعات  تحولات  والتعبيرية وتوظيفها وفق  الفكري    لاستلابالوجدانية  الإنسان  جوهر 

إلى    
ً
عرضا يجعله  ما  والحضاري,  والقيمي  مجردة    الاغترابوالثقافي  المعنى  مستلب  ويصبح  والروحي  النفس ي 

العولمي المعاصر على المساحة الأكبر وعولمة    الاستهلاكيزو الثقافي وسيطرة الفكر  الهوية والثقافة, و تمكين الغ

ذهننا   في  ليطرح  البحث  مشكلة  والمتضمن  العام  الاطار  الاول:  الفصل  في  الدراسة  وجاءت  العالم،  شعوب 

الآتي:   العالمية؟(  استلاب)ما هو  التساؤل  في تصميم اغلفة المجلات  البحثالمرئي  تكمن اهمية  في دراسة   ، 

والسياسية   والدينية  الثقافية  التعبير  اغلفتها    والاجتماعيةملامح  المعاصرة وجعل  العالمية  المجلات  اغلفة  في 

العالمية رسالة مرئية تتصل بالثقافات والقيم ذات الأصالة والعرق الحضاري على الصعيد العالمي، اما هدف  

ف المرئي  الاستلاب  على  التعرف  في  فتمثلت  النظري  الدراسة  الاطار  الثاني  والفصل  العالمية،  المجلات  اغلفة  ي 

التصميمية(مع  الفكرة  خلال  من  )الاستلاب  والثاني  المرئي(  الاستلاب  )انواع  الاول  هما  مبحثين  تضمن 

العينات,   نماذج  البحث وتحليل  مجتمع  اختيار  البحث وكيفية  اجراءات  الثالث تضمن  والفصل  المؤشرات، 

 :ومن اهم الاستنتاجات

والقيمي   -1 والديني  والثقافي  السياس ي  الاستلاب  نحو  الجدل  تثير  المواضيع  العالمية  المجلات  تطرح 

المتلقي    مخيلة  في  والتساؤلات  الافكار  تثير  مرئي  كاستلاب  التصميمية  العناصر  عبر  والجمالي, 

 والقارئ. 

التصمي  -2 لمضمونها  مرئي  استلاب  وسيلة  تكون  بان  العالمية  المجلات  اغلفة  تعضيد  تسعى  عبر  مي 

النظر   وجهات  تنافس  ذاتية  مرئية  ثقافة  نحو  المطروحة  المادة  تعزيز  في  تسهم  مختلفة  الجوانب 

 المعولمة.

 

 ات المفتاحية: الاستلاب , المرئي . الاستلاب المرئي. الكلم

 

 لما عكسته تيارات العولمة   مشكلة البحث:
ً
 نظرا

ً
يعد موضوع الاستلاب المرئي من المواضيع المتناولة حديثا

والهويات    الرأسماليةوالسيطرة   الافكار  استلاب  في  التكنولوجي  التقني  والتقدم  التطور  اطار  ضمن 

با  اشبه  العالم  بذلك  ليكون  مغايرة  ثقافات  نحو  وتغريبها  العريقة  والحضارات  الصغيرة  والثقافات  لقرية 

والديني   والقيمي  الثقافي  الاستلاب  تحقيق  في  والمستهلكين  المتلقين  انظار  المرئي  الاستلاب  بذلك  ليحتل 

ووسائل   التكنولوجي  والتقني  الصناعي  التطور  عجلة  ضمن  مغتربة  ثقافات  نحو  والسياس ي,  والاجتماعي 

 
  amalibrahim8077@gmial.com /   جامعة بغدادكلية الفنون الجميلة/  1
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يبرز بها التصميم  الاتصال والتواصل الاجتماعي المختلفة, ومع حلول القرن الحاد ي والعشرين المرحلة التي 

الجرافيكي على سعة من التطور والإبداع الثقافي والتقاني لما توصلت هذه اطار التطور والتقدم التكنولوجي  

الاغتراب  الى  والمؤدي  المغاير  المعنى  وتجسد  تعكس  مرئية  بتصاميم  النقدية  والمستجدات  الافكار  طرح  و 

ا الهويات,  العالمية( كونها النفس ي ومسح  اغلفة المجلات  في  المرئي  الباحثة دراسة )الاستلاب  الذي حث  لامر 

تمثل وسيلة اعلامية تصب في عملية الاتصال والتواصل الاعلامي الصحفي, ليطرح التساؤل في طرح مشكلة  

العالمية؟(البحث   المجلات  اغلفة  في  المرئي  الاستلاب  هو  در )ما  نحو  البحث  اهمية  اسهمت  لذا  اسة , 

هو   البحث  هدف  ليكون  والقارئ,  المتلقي  نفسية  في  وانعكاسها  العالمية  المجلات  اغلفة  في  المرئي  الاستلاب 

  
ً
الكشف عن تحديد اسباب تحقق الاستلاب المرئي في تصميم اغلفة المجلات العالمية, ويتحدد البحث مكانيا

 ضمن الفترة ماا  (THE WEEK) ( الامريكية و    TIMEفي اغلفة المجلات العالمية )
ً
العام بين    لبريطانية, و زمانيا

 فهي دراسة الاستلاب المرئي في اغلفة المجلات العالمية. 2019م الى العام 2018
ً
 م, اما موضوعيا

 تحديد المصطلحات: 

يكون    "Alienation" الستلاب   • الذي  الفرد  إرادته    –حالة  خارجة عن  لظروف  أو    -نتيجة  اقتصادية 

أو سياسية   فيعامل    -دينية  نفسه,  في  المتصرف  بأنه  الشعور  أو عن  نفسه  إلى  الإنتماء  إنقطع عن  قد 

 لنفس انجازات الإنسانية من إختراعات الآلية والنظم 
ً
 للأشياء. بل عبدا

ً
معاملة الش يء, بل يصبح عبدا

 . (almuhandasi, 1984, p. 31)اعية والأوضاع السياسية التي تثور ضده وتنقلب عليه الإجتم

: هو مجموعة من الادوات الفكرية والادبية والفنية والعلمية الملموسة او المحسوسة والمؤدية الى  المرئي   •

الم  تنقلها او    رئي الاتصال  التي  الوسائل او الادوات  للافراد او الجماعات بشكل مباشر من خلال بعض 

 .(Al-Ajami, 2007, p. 388)تعبر عنها 

إجرائيا • المرئي  للقيم  الستلاب  صريح  وانتهاك  قصدي  احتكار  نحو  التسلطية  المنظومات  نزوع  هو   :

 . لتشويه والانغلاق ما يؤدي الى شعور متنام من الاغتراب النفس ي والعقائديالانسانية وتعريضها ل 

 الاطار النظري 

 المبحث الاول: انواع الاستلاب المرئي

:
ً
 انواع الاســـــتلاب المرئي في اغلفة الجلات العالمية: اولا

والاحساس    والتكامل  والانتماء  المادية  المشاعر  من  مركب  وشخصيته  بذاته  الانسان  لاحساس  ان 

تاثير   تحت  الصفات  هذه  لتنضمر  بالوجود,  و  بالنفس  والثقة  والاستقلال  والقيم  والتنوع  بالاستمرارية 

ت بيئة  داخل  الفرد  ادراك  لتجعل  الدخيلة  الثقافية  ومغرياتها  الخارجية  الضغوط  من  عمليات  ش يء  متلك 

الإستلاب عبر "شعور  يترتب حدوث  اذ  اليها,  ينتمي  التي  الاجتماعية  والقيم  الواقع  والإغتراب عن  الإستلاب 

والثقافة"  والجماعة  الفرد  مستوى  على  سواء  استلابه  بوضعية  واحساسه  الحاصلة  بالتغيرات    الفرد 

(Michelle, 1993, p. 147) اذ يعاني الفرد او المجتمع من حالة الإستلاب الحقيقية عندما تتعرض لتاثيرات ,

 
   أ.د. نصيف جاسم محمد. محمد كتعريف اجرائي لمفهوم الاستلاب المرئي )اعتمدت الباحثة تعريف الاستاذ الدكتور نصيف جاسم

 .  قسم التصميم/ فرع الطباعي(/كلية الفنون الجميلةجامعة بغداد/
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نظام العمليات الخارجية لتسبب تغيرات عمقية في جوهرها, خاصة في مجال التطور التكنولوجي والانفتاح  

يير مختلفة الثقافي عبر وسائل الاعلام التي تسير وفق مفهوم التطبيع وجعل الفرد يتعلم انماط وسلوك ومعا

محققة   دون صراع,  نشاطها  في  يشارك  وان  والمجتمعات,  الافراد  لتلك  مقبولة  تكون  ان  لها  تسمح  بطريقة 

 من الإستلاب والتاثيرات التي تؤثر على ذاتية الافراد والمجتمعات عبر ما توصلت اليه الباحثة: 
ً
 نوعا

الثقافي -1 للحيا  : الاستلاب  كاملة  طريقة  باعتبارها  الثقافة  الافكار عرفت  مجموعة  "وهي  معين  لمجتمع  ة 

الى اخر   نقلوها من جيل  ثم  فيها  تعلموها وساهموا  التي  التاثير    (wahulbun, 2010, p. 8)والعادات  وان 

عليها واستلابها يؤثر على مجرياتها وافكارها. و اغلب الافكار التصميمية تدخل كرسالة مرئية ضمن التنوع 

الثقافي والحضاري والمعاصرة, لتؤثر على الجانب الثقافي وبروز دور العولمة بصراعها في صفوف الثقافات 

الاعلانات في صميم الثقافات المحلية عبر سلب  والحضارات و جوانب الحداثة والتطور وافشاء العروض و 

( للطفل اللاجئ الكردي السوري لاحدى الصحف  1الانظار بطرق تصميمية مرئية مختلفة كما في الشكل )

الفرنسية ليبدو موضوع الملصق يثير نوع من الاستلاب المرئي الثقافي لحقوق الاطفال ومدى عدم الاهتمام 

 سياسات الدولية الكبرى.  للمعنى الانساني وسط ضغوط ال

نوع من الادراك والحس المعنوي و السياق    الاستلاب القيمي: -2 التركيب الاجتماعي و تمثل  تعبر القيم عن 

ومشاعر   عميقة  افكار  تتضمن  "انها  البشرية  والقيم  الانسانية  العلاقات  من  لمجموعة  المتكامل  الكلي 

بلها اعضاء المجموعات الاجتماعية بشكل ظاهر او ضمني  ترتبط بحياة الناس بمعنى ادق, انها المثل التي يق 

الجماعة" في سلوك  تؤثر  اغلب    (Comes, 1975, p. 46)  والتي  يمتلكها  مجتمعية  اهمية حضارية  وتمثل 

لذا القيم  من  معايير  افكاره وفق  الجرافيكي  المصمم   ليوظف  الحضاري,  الارث  ذلك  المجتمعات ذات  تية 

بالتاريخ  مرتبطة  المتوارثة  لتقاليده  المصمم  محاكاة  "ان  الحضاري  التراثي  بالرمزها  مرتبطة  المجتمع, 

ليظهر الاستلاب المرئي كاستلاب   (Ghazwan, 2016, p. 32)  ومرجعياته الحضارية والاجتماعية والبيئية"

في الشكل ) بزيها العربي ضمن عبارة "  2قيمي, كما  " يوحي   We Can Do It( تصميم شكل المراة الخليجية 

 بالاستلاب القيمي التراثي الحضاري للمراة العربية.

 

 

 ( 3الشكل )                   (                      2الشكل )                                   (                        1الشكل )           

الديني -3 اي  الاستلاب  المقدسة  بالاشياء  المرتبطة  المعتقدات والمممارسات   من 
ً
 متضامنا

ً
نظاما الدين  يعد   :

 ,Lalande)انب وجهة نظر العلم"  المنفصلة والمحرمة, و هو "المطالبة بوجهة نظر الشعور بالايمان الى ج
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 (7الشكل )

2001, p. 1204)   والمعلومات للسلع  المتزايد  التدفق  فكرة  ضمن  الغربية  العولمة  محاولات  ضوء  وفي 

الاتصال   اشكال  الى  والقارات  الحدود  عبر  والممارسات  العقول  وإبهار   
ً
مرئيا الافكار  واستلاب  والمنشورات 

ار  كل  في  انهزامي  شعور  غرس  بمحاولة  المسلم  الغربيون  "يحاصر  اذ  ومغرياتها,  واقعية  كانه الاكثر 

ودينه"   لتاريخه  وينكر  بالخارج,  الانبهار  فريسة  فيقع  وموروثه,  ذاته  وفي   .Owais, 2010, p)الحضارية, 

في الشكل )(302 تس يء للاسلام و اوجه 3", كما  ( يوضح شخصيات عالم "الدزني" تحمل لوحات اعلانية 

يو  والاسلامية,  العربية  المقدسة المجتمعات  السماوية  الاديان  الى  والاساءة  الديني  الاستلاب  معنى  لد 

 والمحرمة بالنسبة الى المجتمعات الاخرى غير العربية. 

تاثير في تحليل الافراد والمجتمعات لما تمثله السياسة   الستلاب السياس ي : -4 يعد الجانب السياس ي الاكثر 

اسة تعد وسائل  من جهة ضاغطة على مجال واسع يحيط بالحياة, فالسي 

الافراد   ثقافات  الى  توصلها  التي  واليد  رابعة  كسلطة  والاعلان  الاعلام 

الجانب   ان  و  السريعة,  والتواصل  الاتصال  عمليات  عبر  والشعوب 

بالتعبير   او  السياسية  بالقضايا  المباشر  المصمم  اشتراك  هو  السياس ي 

المشكلات,  هذه  عن  ت   المقصود  لا  نفسها  الدادائية  "اعتبرت  اريخية  اذ 

الحديث"  الفن  تقاليد  لرفضها   
ً
تاكيدا فن  اللا  عبارة   ,Amhz)  وتبنت 

2009, p. 253)  القيم والمنطق والعقل لتعكس استلاب واسقاط معنى   ,

في مرحلة ما بعد  واعلان عبثية الفن والعمل الفني, كما يظهر   الاستلاب 

الحداثة , فهي "تعلن الجمال في اللامعنى او اللامفهوم واللامعين في عالمنا  

في  واللاثابت  المعنى,  وسرد  التشخيص  في  ادواته  طريق  وعن  الحس ي 

 
ً
تفاعلا الفني,  العمل  بناء  مع  وتفاعله  الفكر  لالية  حث  هو  حقيقيتها 

  "
ً
افتراضيا  

ً
رفضها   (sahib, 2019, p. 200)تاوييليا و  والابداعي  الثقافي  الاستلاب  عبر  التفكيك  محققة 

( الشعبي  الفن  انعكست عبر  الفني  او  الفكري  في وقته وعديم  Pop Artللنشاط  مهم  ش يء  كل  ليصبح    ,)

( الشكل  في  كما  استهلاكه,  عند  بتعدد7الاهمية  تتلاش ى  فوتوغرافية  صور  توظيف  اللونية   (  القيم 

للصور  الالي  الاستنساخ  عبر  الحديث  العصر  مستهل  في  الاستلاب  معنى  ليظهر  الشكلية,  والازدواجية 

 وانعكاس معايير العمل الفني والانتاجي الوقتي, ما افقده خواصه الوظيفية والجمالية.  

 المبحث الثاني: 

 مـن خلال الفكـرة التصميمية:  رئيالاســتلاب الم 

الفني  للاخراج  التصميمية  الفكرة  اطار  ضمن  بالصحافة   
ً
وثيقا  

ً
ارتباطا الجرافيكي  التصميم  ارتباط  ان 

تحقق  المجلات  ضمنها  ومن  الاعلام  وسائل  فان  لذا  الاعلامية,  الغاية  من  تنطلق  والتي  والمجلات  للصحف 

التز  في مضمونها عبر  ينعكس  المرئي  المعرفة الاستلاب  من   
ً
توفر رصدا مشتركا والمجتمع  الافراد  بقضايا  امها 

لدى   المرئي  الاستلاب  تعكس  ارسال  كوسيلة  المجلة  لموضوع  التوجه  وعند  كافة,  بها  ون  يتاثر  الاجتماعية 

الاداء  في  الخصوصية  هذه  انعكاس  وبيان  صحفي  كاصدار  خصوصيتها  ابراز  الى  تسعى  والمتابعين,  القراء 

والسيط واحدة  المرئي  روح  يعكس  كنسيج واحد  تاتي  "فهي  الفني  الخارجي لاخراجها  الشكل  مفردات  رة على 

https://www.facebook.com/
https://www.facebook.com/
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للمجلة" الفني  المدير  او  الفني  المخرج  رسمه  الذي  العام  الاطار  تخرج عن  لا  مشتركة  فنية   ,Samir)  برؤى 

2011, p. 294)  وان غلافها له دوره الخاص في تمييزها عن سائر المطبوعات كاداة للاستلاب المرئي تصافحها ,

عيون القراء في ظل عالم يشهد تطور عمليات الطباعة والنشر للمجلات, فغلاف المجلة كخطاب مرئي يؤدي  

 في جذب انتباه المتلقين واستلاب اثارة اهتمامهم بقضايا مهمة ترتئي م
ً
 هاما

ً
ن مؤسسيها ضرورة فرضها دورا

 الحيوية والديناميكية, ليصمم بعدة افكار   
ً
على صدر غلافها, وتحقيق الوحدة والتنوع في تصاميمها محققا

 ":(musaa, 2004, p. 129)وانواع من التي تفرض وضع تصميمي معين. منها 

اخباري: -1 الموض  غلاف  من  نوع  الغلاف  ومهم يضم  جديد  حدث  تحكي  اخبارية  وصور  الاخباري  وع 

بالنسبة للقراء ويميز هذا النوع من صدور الاغلفة المجلات الاخبارية,وتستخدم صورة الغلاف الاخباري  

احد النوعين الاول يمثل صورة الحدث نفسه, الثاني صورة الشخصية التي ساهمت في صنع الحدث او  

( الشكل  في  به.كما  مجلة  8تاثرت   ) "NEW YORK"  في فوزه  و  السابق  الامريكي  الرئيس  وظفت صورة 

على   تؤثر  مرئي  استلاب  صورة  يحمل  اخباري   
ً
تصميما ليحقق  )كالخنزير(  بأنف  يبتسم  الانتخابات 

الذي   القصدي  للمعنى  يتسلسل  القارئ  ليجعل  العناوين  توظيف  و   
ً
ومعنويا  

ً
شكليا الامريكي  الرئيس 

 يطرحه غلاف المجلة.

موضوع  -2 او    ي:غلاف  ما  قضية  حول  صحفي  تحقيق  الى  تشير  موضوعية  الغلاف  صدر  على  ويحمل 

فترة الانتخابات    "RELEVANT" ( غلاف مجلة  9ظاهرة او مشكلة منشورة داخل العدد. كمافي الشكل )

بان   وللاشارة  الرئاسية  الانتخابات  اخبار  عن  الحديث  عبر  المرئي  الاستلاب  يظهر  الامريكية,  للرئاسة 

مس ضغطوطات  الشعب  و  هيمنة  من  يشاهدونه  وما  باصواتهم  البوح  او  ارائهم  قول  في  الارادة  لوب 

 الدولة والسياسة لحقوق الانسان. 

ايضاحي: -3 المعلومت    غلاف  بعض  ينظم   
ً
ايضاحيا  

ً
رسما الغلاف  صدر  على  لقارئها  المجلة  تقدم  قد 

الرقمية )كالرسم البياني( او )الخرائط( والتي تفيد باضفاء العمق المطلوب لموضوعات المجلة, ويمكن  

للتقليل من رتابة هذا النوع من الرسوم وزيادة قابلية وضوحها. كما في الشك ل  توظيف الالوان بمهارة 

وظفت صورة رئيس الوزراء الامريكي سابق العهد )ريتشارد نيكسون( ضمن    "TIME" ( غلاف مجلة  10)

 لشخصيته  
ً
 مرئيا

ً
فضاء لبيانات التلاعب بالتصويت الانتخابي وقضايا التجسس, مثل الغلاف استلابا

 و عرض الفضائح الانتخابية.
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 (  10الشكل )                     (             9الشكل )                               (             8)الشكل                          

 

بالنسبة للغلاف الذي يطبع  : ان انفراد المجلة عن الجريدة في الطبع الملون المتقن لاسيما  غلاف جمالي -4

عادة على ورق مصقول يمنح المجلة فرصة ذات طابع جمالي والهدف الاساس ي من استخدام هذا النوع  

في الشكل ) الى المجلة. كما  لزيادة جذبه  بالدرجة الاولى  (  11من صدور الاغلفة هو امتاع بصر القارئ 

بعد    "TATLER"لمجلة جمالي  كغلاف  )ديانا(  الاميرة  ليكون  صورة  البريطاني,  العهد  ولي  عن  انفصالها 

 للمتلقي من خلال التساؤلات قد يطرحها حول الامور والصراعات تدور في العائلة الملكية  
ً
 مرئيا

ً
استلابا

 البريطانية.

الثاني,    غلاف ساخر: -5 في المقام   
ً
في المقام الاول, وساخرا  

ً
انتقاديا  

ً
 ساخرا

ً
يقدم رسما وهو الغلاف الذي 

 ما
ً
يستخدم هذا النوع في صدور الاغلفة في المجلات التي تقدم للقارئ الرســـوم الســاخرة, كمــا في    وغالبا

صورة فتاة هندية في عدة ايدي )كما في الهة الهندوس( في كل   "THE WEEK" ( غلاف مجــــلة  12الشكل )

و  لما  المرئي  بالاستلاب  شعور   
ً
محققا الحديثة,  الالكترونية  الاجهزة  احدى  الالكترونية  يد  الاجهزة  لدته 

 الحديثة من استلاب فكري واغتراب ثقافي عزز الهيمنة الالكترونية و مواقع التواصل الاجتماعي. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       

 (12الشكل )               (                     11الشكل )                                                   
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 مؤشرات الاطار النظري:

المؤدي   -1 الاغتراب  يناقض  معنى  ليعكس  العالمية  المجلات  اغلفة  في  المرئي  الاستلاب  مفهوم  تاثير  برز 

 د الوعي والادراك المعرفي للافراد والمجتمعات.لسلب الحريات والافكار وتشيوءها ضمن تقي

2-   
ً
برزت بعض تيارات واساليب الفن في مرحلة الحداثة وما بعد الحداثة في مرحلة الراسمالية استلابا

 لمجلات الفن. 
ً
 وابداعيا

ً
 ثقافيا

يعضد   -3 الذي  المرئي  الاستلاب  تحقيق  في  المجلات  اغلفة  تصميم  في  البنائية  العوامل  المادة  ترتبط 

 المنشورة نحو ثقافة ذاتية تنافس وجهات النظر المعولمة. 

الاستلاب   -4 عكس  المجلات  اغلفة  تصميم  اساليب  الافراد    المرئي تنوع  تخص  مجالات  لتدخل 

 
ً
 والمجتمعات في صميم حياتهم الذاتية والاجتماعية, محققة استلابا

ً
 خارج عن الارادة.    مرئيا

ً
 طوعيا

 حث: الفصل الثالث: اجراءات الب

البحث:   لمجلتا  مجتمع  استطلاعية  دراسة  اجراء  بعد  البحث  مجتمع  الباحثة   THE" و    "TIME" جمعت 

WEEK" ( من  الفترة  خلال  العالمية  المجلات  الى  2018من  مواقع  2019م  من  عليها  الحصول  تم  التي  م( 

البح لحدود  تمثليها  شرط  قصدية  بصورة  النماذج  بعض  اخذ  تم  وقد  الاجتماعي،  الزمانية  التواصل  ث 

وتحليلها, اما عينة البحث: تم اعتماد على المنهج الوصفي في تحليل العينات كونه الطريق المؤدي إلى الكشف  

تهيمن على العقل، تحدد عملياته من   التي  في العلوم المختلفة بوساطة مجموعة من القواعد  عن الحقائق 

نتائج معلومة من الدراسات الوصفية. وال  إلى  )الموجودة  اجل الوصول  ذي يتضمن وصف الظاهرة الراهنة 

اعتمدت   البحث:  اداة  اما  وتفسيره.  وتحليله  ذلك  وتسجيل  السائدة  والظروف  وعملياتها  وتركيبها   )
ً
حاليا

 الباحثة على المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري. 
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 تحليل العينة:

 ( 2انموذج رقم )

 المصدر  تاريخ الاصدار البلد المصدر  اسم المجلة

 THE WEEK   م 2018حزيران  2 بريطانيا https://www.THE WEEK.com.    

 

صمم الغلاف من خلال رسم تمثال العدالة    الوصف العام:

تحت   العام  الشارع  في  الارض  على  يجلس  تمثال  بشكل 

اليسرى   باليد  ويتقدم  الميزان  اليمنى  اليد  في  يمسك  الشجرة, 

مكسور قطعتين   السيف  النقود, وشكل  لجمع  مقلوبة  قبعة 

 في الارض على جانب.  

المرئي: الاستلاب  انواع   :
ً
الغلاف  اولا توظيف  عبر    يظهر 

والقيمي   والديني  والسياس ي  الثقافي  الاستلاب  معنى  تجسيد 

والمجتمع,   للفرد  الانسانية  والقوانين  العدالة  استلاب  ازاء 

ليوحي شكل تمثال العدالة بالاستياء ازاء ما يسود من فساد  

ليظهر   المجالات,  مختلف  على  العدالة  معنى  جردت  ورشوى 

يدرك  ل   ثال جالس على الارض كاستلاب مرئي التم  دى المتلقي 

والقوانين   الاحكام  تحقيق  في  انصافها  وعدم  العدالة  غياب 

 التشيؤ والاغتراب لدى الافراد والمجتمعات ازاء غياب العدالة والقوانين الانسانية. 
ً
 العادلة محققا

المرئي:   الاستلاب  تشكيل  بنية   :
ً
الاستلاب  ثانيا تشكيل  بنية  الشكل    المرئي تتضح  تماسك  عبر  متحققة 

الشكلية  ال  العناصر  تركيب   عن 
ً
التصميمية, فضلا للفكرة  التعبير  الوضوحية وسهولة  من حيث  تصميمي 

وفق مضمون عكس معنى الاستلاب المرئي لقيم العدالة الاجتماعية الانسانية ووضوح المعنى لشكل ملامح  

الانسان  الاستلاب  معنى  يدرك  المتلقي  من  لجعل  الشجرة,  تحت  وجلوسها  العدالة  تشكيل  تمثال  بنية  في  ي 

 الغلاف كاستلاب مرئي يولد الشعور باللامالوفية واغتراب العدالة والقانون. 

: الاستلاب ا
ً
وظف الغلاف الساخر كاستلاب مرئي يحث المتلقي لاستنتاج  في انواع اغلفة المجلات:  لمرئيثالثا

و  الاموال,  ويجمع  الارض  على  يجلس  ساخر  بشكل  العدالة  تمثال  رسم  عبر  ضعف  المعنى  من  كسخرية 

 ما يعبر عن  
ً
 رسم السيف المكسور ومرمي جانب على الارض والذي غالبا

ً
والتشيؤ العدالة والقوانين, فضلا

او   اجتماعي  او  ثقافي  او  ديني  او  عنصري  او  طبقي  تميز  بدون  الاحكام  واصدار  القوانين  تشريع  في  الحد 

است  الساخر  التصميم  بذلك  ليعبر  المجتمع,  فئات  بين  النفس ي  سياس ي  والاغتراب  تشيؤ  ضمن   
ً
مرئيا  

ً
لابا

 للافراد والمجتمع ضمن احكام وقوانين ضعيفة التنفيذ مستلبة الارادة.

 

 

https://time.com/
https://time.com/
https://time.com/
https://time.com/
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 ( 2انموذج رقم )

 المصدر  تاريخ الاصدار البلد المصدر  اسم المجلة

TIME 2019نيسان  22 الولايات المتحدة الامريكية https://time.com 

 

ظهر غلاف المجلة من خلال توظيف علم    الوصف العام:  

مقطوع   وهو  غلافها  من  العلوي  الجزء  في  الاوربي  الاتحاد 

المقطوع, كما   الجانب  الخيوط من  من منتصفه ومسلوت 

 .يظهر توظيف العناوين في الجزء الاسفل من الغلاف

المرئي: الاستلاب  :انواع 
ً
من    اولا المرئي  الاستلاب  تجسد 

والقيمي والثقافي للمعنى الرمزي  خلال الاستلاب السياس ي  

باعتباره   العلم  تمزق  خلال  من  الاوربي,  للاتحاد  الدلالي 

ذلك   ليتجسد   , والثقافية  والقيمية  السياسية  الهوية 

تصميم   في  المرئي  الاستلاب  ضمن  الهوية  لتلك  الاستلاب 

 غلاف المجلة.

 

المرئي: الاستلاب  تشكيل  بنية   :
ً
تشكل    ثانيا بنية  تظهر 

 ما ازاء تمزق العلم الاوربي, لينعكس  الاستلاب  
ً
 نوعا

ً
المرئي من خلال التماسك الشكلي والذي يبدو متحققا

الهوية ازاء شطر علم الاتحاد الاوربي   على تركيب المضمون الشكلي وجعل المتلقي يدرك مدى استلاب تلك 

 الاوربي.  كاستلاب سياس ي وثقافي وقيمي للهوية الاوربية والمجتمع رئيةووضوح الفكرة الم

 

الم  الاستلاب   :
ً
المجلات:  رئيثالثا اغلفة  انواع  المرئي    في  الاستلاب  تحقيق  في  الرمزي  الدلالي  الغلاف  وظف 

فية والقيمية الاوربية, ليبدو  اوذلك باعتبار علم الاتحاد الاوربي كرمز دلالي للهويتها وللدلالة السياسية والثق

الهوية واغترابها وتشيؤها امم المجتمع الاوربي بشكل خاص والعالم   لتلك  تلك الهوية كمعنى استلابي  تمزق 

 ب 
ً
 استلابا

ً
 شكل عام, محققا

ً
 توصلت الباحثة الى نتائج البحث: لدى المتلقي بشكل مباشر.   مرئيا

(, ليبدو تركيز المجلات العالمية 2,  1تحقق الاستلاب المرئي الثقافي والسياس ي والقيمي في النماذج المختارة ) -1

 اوسع لمعنى الاستلاب. نحو تاثير الاستلاب المرئي للمعنى السياس ي والثقافي والقيمي بشكل 

العناصر   -2 تماسك  حيث  من  المختارة  للنماذج  المجلات  اغلفة  في  المرئي  الاستلاب  تشكيل  بنية  تحققت 

للافكار  المرئي  الاستلاب  يستنتج معنى  المتلقي  نحو جعل  ذلك  لينعكس  المرئي  الاستلاب  لتشكيل  البنائية 

 المصممة في اغلفة المجلات. 

https://time.com/
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ان  -3 في  المرئي  الاستلاب  )تحقق  للانموذج  الموضوعي  الغلاف  عبر  المجلات  اغلفة  في  2واع  ساخر  وكغلاف   ,)

( فكرتها 1الانموذج  لمضمون  المرئي  الاستلاب  معنى  تجسيد  في  الاغلفة  تصميم  اساليب  بتنوع  ليبدو   ,)

 التصميمية كتعبر عن صورة ملموسة لواقع الاستلاب المرئي على الجانب السلبي او الايجابي. 

( كستلاب مرئي يسخر من حالة القيمة الموضوعية لموضوع 1وم الساخرة في الانموذج )ظهر توظيف الرس -4

معنى   تجسيد  في  تسهم  التي  التايبوكرافيكية  الوسائل  احدى  والتخطيطات  الرسوم  بذلك  لتكون  المجلة, 

ف  والاستنتاج  والتفكير  القصد  يتامل جوانب  ان  للمتلقي  يمكن  ومعبرة  بصورة صريحة  المرئي  ي  الاستلاب 

 مضامينها.

 

 الاستنتاجات: 

الاستلاب   -1 معنى  والعناوين     المرئي يبرز  والتخطيطات   والرسومات  الصور  خلال  من  المجلات  اغلفة  في 

الفسيولوجي  المعنى  المتلقي  نفسية  في  تثير  والتي  الدلالي  الرمزي  المعنى  تعكس  تعبيرية  اتصال  كوسيلة 

 والسيكولوجي. 

يد الجوانب  تسعى اغلفة المجلات العالمية بان تكون وسيلة الاستلاب المرئي لمضمونها التصميمي عبر تعض -2

المادة  يعزز  الذي  المرئي  الاستلاب  تشكل  في  لتسهم  والقيمية  والدينية  والسياسية  والثقافية  السياسية 

 المطروحة نحو ثقافة مرئية ذاتية تنافس وجهات النظر المعولمة.

ممكن ان تعكس معنى الاغتراب والتشيؤ من خلال السخرية   مرئية  تعد الرسوم الساخرة وسيلة استلاب  -3

 جوانب الثقافية والدينية والقيمية والسياسية.لل
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Abstract: 

      The current research aims to: (know the effectiveness of the harvesting strategy in the 

achievement of the students of the Institute of Fine Arts in environmental art. 

 -  In order to know this effectiveness, the researcher put a main zero hypothesis and derived 

six sub-hypotheses from it.  the usual way;  As the research community reached (120) male 

and female students of the Fine Arts Institutes for the morning study in Baghdad.  As for the 

research sample, it was chosen by the simple random method, and the number was (75) male 

and female students for the year 2021-2022 AD.  The researcher applied a pre-knowledge 

test for the four groups of research to find out the level of previous experiences of students in 

the subject of environmental art.  Teaching material vocabulary and objectives.  After 

obtaining the validity and reliability of the test, the test was applied post-test on the four 

groups to see the effectiveness of the study plans according to the harvesting strategy . 

Among the statistical methods used by the researcher: Kruskal-Wiles test for equivalence in 

precognitive achievement.  Holsty equation to ensure the validity of the cognitive 

achievement test.  Kauder Richardson (20) test for reliability of cognitive test.  The 

discriminatory power equation to find the percentage of the number of respondents who 

answered correctly in the paragraph.  Mann Whitney test to find differences between the two 

groups according to the sub-hypotheses. 

 -  The results of the research showed that the students of the two experimental groups who 

studied environmental art according to the harvesting strategy excelled over the students of 

the two control groups who studied in the traditional way . 

 -  The results also showed that there were statistically significant differences between the 

ranks of the students of both groups, the experimental males and the experimental females, 

and that the direction of this difference was in favor of the females of the experimental group 

who studied according to the harvest strategy . 

 Based on the results, the researcher concluded: 

 1  . The harvesting strategy worked on transferring students from a state of direct reception of 

information to searching for it, and this is the opposite of the usual method . 

 2  . The steps of the harvest strategy enabled the students to make qualitative changes in their 

thinking pattern, which helped them to distinguish the correct solutions and choose them 

from among many solutions . 

 The researcher recommends: presenting the educational material to the students in the form 

of problems that affect the life of the learner, and this encourages thinking and finding 

appropriate solutions to them . 

 Keywords: Harvesting Strategy - Serious Creativity - Environmental art 
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طلبة معهد  تحصيل الحصاد فيفاعلية استراتيجة 

 الفن البيئي الفنون الجميلة لمادة 
 1ص عبد القادر طاهر اخلا 

 ملخص البحث:         

تحصيل طلبة معهد الفنون الجميلة لمادة    الحصاد في)تعرف فاعلية استراتيجة    يهدف البحث الحالي إلى:        

 الفن البيئي(. 

منها       واشتقت  رئيسة  صفرية  فرضية  الباحثة  وضعت  الفاعلية  هذه  فرعيةست  ولتعرف  ,  فرضيات 

وضابطتان تجريبيتان  مجموعات  الاربع  ذي  )سالمون(  تصميم  التجريبي  المنهج  الباحثة  إواعتمدت  بلغ  ؛  ذ 

( البحث  الجميلة( طالبا وطالب120مجتمع  الفنون  لمعاهد  الصباحية    ة  ب للدراسة  البحث  أ  غداد.في  ما عينة 

اختير  العشوائية    ت فقد  )البسيطة،  بالطريقة  العدد  وطالبة 75وكان  طالبا  قامت   .م2022-2021لعام    ( 

المعرفي الباحثة   الحصاد  استراتيجية  وفق  دراسية  خطط  التجريبية و   باعداد  العينة  على  تطبيقه  ذي    تم 

وبعد    وأهدافها.فردات المادة التعليمية  تم بناء اختبار تحصيلي في ضوء مكما    المجموعتين )الذكور والاناث(،

 . الاختبار بعديا تم تطبيقوالثبات للاختبار، صدق  ال لحصول على ا

للتلييافف فييي التحصيييل المعرفييي  كروسييلال وايليي  اختبييار: لاحصائية التييي اسييتهدماها الباحثييةهم الوسائل اأومن   

 
 
 (kauder Richardson (20)اختبييار ) .معادليية هولسييتي للتمكييد مييين صييدق الاختبييار التحصيييلي المعرفيييي. قبليييا

معادليية القييوة التمييلاييية لايجيياد الوسييبة الماوييية لعييدد المفحوصييين الييذين ا ييابوا ا ابيية . لثبييات الاختبييار المعرفييي

 ني لايجاد الفروق بين المجموعتين وحسب الفرضيات الفرعية.اختبار مان وت الفقرة.   يصحيحة ف

أظهييييييرت نتييييييائ  البحييييييث تفييييييوق طلبيييييية المجمييييييوعتين التجييييييريبيتين الييييييذين درسييييييوا مييييييادة الفيييييين البيئييييييي علييييييى وفييييييق  -

 استراتيجية الحصاد على طلبة المجموعتين الضابطتين الذين درسوا بالطريقة التقليدية المتبعة.

و يييييود فيييييروق ذوات دلالييييية احصيييييائية بيييييين رتيييييب در يييييات طلبييييية كيييييلا المجميييييوعتين، ذكيييييور  النتيييييائ كميييييا اظهيييييرت  -

ن اتجيياه هييذا الفييرق كييان لصييال  الانيياث ميين المجموعيية التجريبييية اللا يي  درسيين إالتجريبييية وانيياث التجريبييية، و 

 على وفق استراتيجية الحصاد.

 الباحثة:  تتتنجاسبناءا على النتائ   

وهييذا  ، مباشيير للمعلومييات الييى بيياحثين عنهيياد عمييل علييى نقييل الطلبيية ميين حاليية اسييتقبال ان اسييتراتيجية الحصييا .1

 .عكس الطريقة الاعتيادية

سيياعدهم فييي تمييييلا الحلييول الخييحيحة واختيارهييا  ممييا تغيييرات نوعييية فييي نمييط تفكيييرهم، الاسييتراتيجية  تإحييد   .2

 من بين حلول عديدة.

تقييديم المييادة التعليمييية للطلبيية بشييلل مشييكلات لهييا مسيياو بحييياة المييتعلم، وهييذا مييا   ييجع  توصيي ي الباحثيية بييي:

 على التفكير وإيجاد الحلول المناسبة لها.
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  -Serious Creativityالإبداع الجاد    -Harvesting Strategyاستراتيجية الحصاد  ة:  يالكلمات المفتاح

 Environmental artالفن البيئي 

 مشكلة البحث 

التعامل    خلالهاقدراته التي  ستطيع من    تقع على عاتق التربية مسفولية تطوير مهارات الفرد وتنمية

العصر مع   العلمية  تقنيات  للتربية  فال ومهر اته.    والثورة  العامة  النظرية  هداف  الى  المستندة  للحديثة 

التفكير  من  مهتلفة  انواع  باستهدام  العقلية  العمليات  تفعيل  على  التركيلا  باتجاه  تذهب  وتنمية    المعرفية 

  حتى يلون  التعليمية،  العملية كونه محور  ؛بالمتعلم بالاهتمام وهذا لايتحقق الا  ، قدرات المتعلم
 
 على قادرا

  ، المختلفة المواقف  وتحليل علمية،   بطريقة التفكير
 
 مصادرها من  بنفسه المعلومات عن  على البحث وقادرا

 اليومية. حياته في وتوظيفها المختلفة، 

بييييييد ميييييين الاهتمييييييام بتفكيييييييره وايجيييييياد طييييييرق  ة فلييييييان لاييييييي المحييييييور فييييييي العملييييييية التعليم المييييييتعلم هييييييو فمصييييييب 

معاهييد  فييي التييدر س طرائييق تيي ال مييا، ذليي  من بالرغم واستراتيجيات تهدف الى توسيع مداركه وتوشيط تفكيره.

 لا قييد عتمييد علييى اخييذ المعلومييات والتاكيييد علييى النتييائ  فقييط وهييذات و  ، الفنييون تييدرو بطريقيية تقليدييية ونمطييية

  يهلييق
 
 معرفييي  دافعييا

 
 فييي الخييحيحة اسييتجاباها تسييتكمل  أن الحديثيية للتربييية يمكيين لا ذليي  ضييوء طلبيية، وفيييلل  ا

 عليهييا تفكييد( التييي التييدر س فييي الحديثيية الطرائييق علييى التمكيييد يوبغييي بييل  التقليدييية،  التييدر س طرائييق ظييل 

  الطالييب تجعييل  التييي الحديثيية،  التربوييية النظريييات
 
 قدراتييه إظهييار علييى تعمييل  بحيييث، التعليمييية للعملييية مركيي ا

 عليهييا تتطلييع التييي والميييول  والاتجاهييات المفيياهيم الييى الميينهج أهييداف وتر ميية المعرفيية اكتشيياف فييي الإبداعييية

 العلييم طبيعيية مييع متسييقة تلييون  أن التييدر س اسييتراتيجية اختيييار عنييد يتو ييب لييذا التعليمييية،  المفسسيية

 .  Ibrahim &Nelly )2011: 27(  .المشكلات( وحل  الخبرات واكتساب

  وتعييده   بالطالييب تهييتم التييدر س فييي الحديثيية والطرائييق تيجياتراالاسييتفاصييبحت 
 
 للعملييية محييورا

  التعليمييية
 
 تعلييم علييى تفكييد اصييبحت التعليمييية العملييية فيي ن وبييذل  نفسييه،  المييدرو او المييادة محتييو   ميين بييدلا

  الفعاليية المشيياركة خييلال ميين بنفسييه الطالييب
 
 .(, Al-Samarrai& Faida 2018:79محتييو  المييادة نفسييه ) بييدلا

  يريييدون  لا الحاضيير الوقييت فييي فالطلبيية
 
 وأحييد المعنييى،  الييى حييا اهم بقييدر المضييمون  أو المعلومييات ميين م يييدا

 التييي البيايية وتييوفير المعنييى،  تلييوين هييي اليييوم عليهييا الطلبيية لتييدريب الحديثيية المدرسيية تسيي ى التي الفريدة الشياء

ميين خييلال  الجيياد الابييداع لتنمييية توظيفهييا يمكيين المعنييى،  لتلييوين والضييرورية الساسييية العناصيير تتضييمن

اسييتراتيجية هييي )وميين اهييم اقتراحييات نظرييية الابييداع الجيياد ، )  Ibrahim:2009 ,139( . اسييتراتيجاته المتعييددة

 بتغيييير مهيييت  و  والتي تعمييييل عليييى ا ييييارة تفكيييير الطلبيييية والعمييييل عليييى تحفيييييلا اليييدافع المعرفييييي لييييديهم(الحصييياد

 الإبداعييية المهييارات حيييث ميين التنظيييم، سييواء ذاتييية المعلومييات أنظمة سلوك على و عتمد والادراكات المفاهيم

 انتييا  علييى الافييراد  سيياعد ومتلامييل  موحييد ابييدا ي نمييط فهييو المهييارات،  لتحقيييق المسييتعملة الاسييتراتيجيات او

 إذ اليومييية،  للمهييام أدائنييا طريقيية علييى تعلمييه ييينعكس سييوف القييرار صيينع أدوات او التفكييير ميين  ديييدة طييرق 

 (De Bono, 2007: 17)..العالية والجودة والدقة  بالسرعة ستتسم
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فييييي التييييدر س و ييييدت  تهيييياوفييييي ضييييوء خبر التييييي قامييييت اهييييا )الباحثيييية(   1وميييين خييييلال الدراسيييية الاسييييتطلاعية

 
 
نجيييدها متداخليييية المفيييياهيم ومتشيييعبة تحتييييا  الييييى  واذا نظرنييييا الييييى ميييادة الفيييين البيئييييي ,فييييي تحصيييييل الطلبييية ضيييعفا

الطلبيييييية ميييييين خلالهييييييا فهيييييييم المييييييادة واسييييييتيعااها والانطييييييلاق ميييييين مفهييييييوم محيييييييدد   اسييييييتراتيجية واتييييييحة  سييييييتطيع

  ديييييدة تناييييي لييييديهم التفكييييير الجييييانبي.
 
فاعلييييية مييييا  )الباحثيييية(كييييان تسييييا ل لييييذا  باتجاهييييات مهتلفيييية تولييييد افلييييارا

 ؟  ادة الفن البيئيلم معهد الفنون الجميلة  طلبة    في تحصيل استراتيجية الحصاد  

 

 :أهمية الدراسة

تنمية تفكير الطلبة لاكتشيياف أو ييه اليينق  فييي الموضييوعات والاشييياء المحيطيية اهييم، وإدراك العلاقييات بييين  -1

 افلارهم والربط بين المعلومات الجديدة والسابقة وكيفية إدما ها في خبراتهم.

تيييوفير تغذيييية را عييية إيجابيييية للطلبييية ومسييياعدتهم عليييى تحسيييين تعلمهيييم مييين خيييلال تعيييريفهم بميييد   ييييودة  -2

يدفعهم الى الم يد من التفكير والجهد لبلييوا الهييداف المر ييوة ميين الييتعلم،  اخفاقهم وهذاأدائهم، وأسباب  

 ومعالجة المشكلات وايجاد الحلول بطرق اكثر إبداعية.

.  ، ميةالمفسسات التعلي فيد  ي قد   -3
 
 بتطبيق هذا النوع من التفكير واستراتيجاته و ني فوائده مستقبلا

م علييييى بتنظيييييم ورشييييات تدريبييييية للمدرسييييين ا نيييياء الخدميييية وتييييدري ه قييييد تفيييييد مييييديريات الاعييييداد والتييييدريب،  -4

 .تدر س هكذا نوع من التفكير

 مت مييييين خيييييلال  قيييييد يفييييييد المجتميييييع بصيييييورة عامييييية،  -5
 
 قيييييادرين عليييييى ال هييييييل افيييييراد يمتلليييييون تفكييييييرا

 
 نهيييييو خلاقيييييا

 التطور والعلم. فاقبالمجتمع نحو ا

 -يهدف البحث الحالي إلى: /    هدف البحث

 (.تعرف فاعلية استراتيجة الحصاد  في تحصيل طلبة معهد الفنون الجميلة لمادة الفن البيئي)

 فرضيات فرعية:  ولتعرف هذه الفاعلية وضعت الباحثة فرضية صفرية رئيسة واشتقت منها

الاختبيييار المعرفيييي   عليييىدر يييات المجموعيييات الربعييية رتيييب لا تو يييد فيييروق ذات دلالييية احصيييائية بيييين متوسيييط  -

 لمادة الفن البيئي لد  طلبة معهد الفنون الجميلة.البعدي  

اليييذكور فيييي المجموعييية التجريبيييية والمجموعييية  الطلبيييةتو يييد فيييروق ذات دلالييية احصيييائية بيييين رتيييب در يييات لا -1

 الضابطة على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي.

اليييذكور فيييي المجموعييية التجريبيييية والإنييياث فيييي  الطلبيييةلا تو يييد فيييروق ذات دلالييية احصيييائية بيييين رتيييب در يييات  -2

 المجموعة التجريبية على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي.

اليييذكور فيييي المجموعييية التجريبيييية والإنييياث فيييي  الطلبيييةتو يييد فيييروق ذات دلالييية احصيييائية بيييين رتيييب در يييات لا  -3

 المجموعة الضابطة على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي.

اليييذكور فيييي المجموعييية الضيييابطة والانييياث فيييي  الطلبيييةلا تو يييد فيييروق ذات دلالييية احصيييائية بيييين رتيييب در يييات  -4

 ريبية على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي.المجموعة التج

 
 في معهد الفنون الجميلة  للبنات _ الكرخ الاولى   2021_ 12-12يوم الاحد  1
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الييييذكور فييييي المجوعيييية الضييييابطة والانيييياث فييييي  الطلبييييةلا تو ييييد فييييروق ذات دلاليييية احصييييائية بييييين رتييييب در ييييات  -5

 لمادة الفن البيئي.البعدي    على الاختبار المعرفيالمجموعة الضابطة  

التجريبيييية والمجموعييية  المجموعيييةالإنييياث فيييي  ةالطلبييي لا تو يييد فيييروق ذات دلالييية احصيييائية بيييين رتيييب در يييات  -6

 .الضابطة على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي

 حدود البحث:

 .الاناث  -الذكور   لصباحية المرحلة الخامسة /هد الفنون الجميلة الدراسة ااطلبة مع الحدود البشرية:

معهييييد  -معهييييد فنيييون البنييييات الكيييرخ الاولييييى -الثالثيييةمعهيييد فنييييون اللاظميييية للبنييييين الدراسييية الصييييباحية الكييييرخ  -

 .فنون البنين الكرخ الاولى

 .م2022-2021العام الدراس ي   حدود الزمانية:ال

 الفن البيئي –استراتيجية الحصاد    -  التفكير الجانبي الحدود الموضوعية:

 تحديد وتعريف المصطلحات:

  :
ً
 :  Effectiveness  فاعليةالأولا

 عرّفها  ل  -1
 
 ، بمنها:(ابن فارو)غويا

"فعييييل )الفيييياء والعييييين والييييلام( أصييييل صييييحي  يييييدل علييييى إحييييداث ميييي يء ميييين عمييييل وغيييييره، والفعييييال، مييييا يفعييييل ميييين 

 ( :Ibn Fares, (D.T) 511)حسن". 

 عرفها -2
 
 :( بمنهاCood,1979) :  اصطلاحا

 (Cood, 1979: 207.  )والجهد""القابلية على إنجاز النتائ  المممولة مع الاقتصاد في الوقت       

خيير آ يير فييي ميي يء أ( بمنهييا: القييدرة علييى احييداث ال يير وفعالييية الايي يء تقيياو بمييا يحد ييه ميين ,Attia 2008وعرفهييا )

فهييي تعنييي علييى تحقيييق اهييداف والقييدرة علييى الإنجيياز، أي هييي المقييياو الييذي بييه نتعييرف علييى أداء المعلييم والمييتعلم 

 (Attia , 2008:61في عملية التعلم والتعليم.)   لدوريهما

 التعريف الاجرائي:

صييف الخييامس فييي ال إملانية نجاح استراتيجية الحصاد للإبداع الجيياد فييي تحصيييل مييادة الفيين البيئييي عنييد طلبيية 

 .هد الفنون الجميلةامع

  :
ً
 :Harvesting Strategyاستراتيجية الحصاد  ثانيا

وت ويييدنا بمفلييار  فلييار الخياليييةلا علييى ا ل صييو حستراتيجية التي يتم فيها اللا بمنها ا"( :De Bono,1992ددها )ح  -

سييتعمالها فييي تحقيييق اهييداف معينيية لحشييد الييدماا بكييم كبييير ميين المفيياهيم والفلييار والتييي قييد  تليييون لا  ديييدة 

"  حظاها، ولكنها سوف تغني أي تفكير ذات فائدة ل
 
 De Bono, 1992:211))مستقبلا

 أ ييل  ميين وذليي  الطييلاب بييه يقييوم الييذي المتعمييد الجهييد عيين عبييارةبمنهييا:  (2016 ,وآخييرون الشييويلي) اعرفهيي كما  -

 (, 110Al-Shuwaili and others, 2016والتفكير. ) من المناقشة استفدناه الذي ما تهمين

)طلبيية  التجريبييية لمجموعييةا طييلاب اهييا يقييوم التييي المنظميية والممارسييات الخطييوات :)للباحثيية( التعريييف الا را يي 

 ليييي)استراتيجيةتعميييل وفيييق خطيييوات محيييددة  (,)البنيييين _البنيييات هيييد الفنيييون الجميليييةاالمرحلييية الخامسييية فيييي مع
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 ميين الحلييول وانتقيياء افضييلها للتطبيييقالحصيياد( 
 
فييي مييادة  تهييدف الييى الاحاطيية  بالمشييللة المطروحيية وايجيياد عييددا

 .الفن البيئي

 :
ً
بمنييه نمييط ميين التفكييير  عتمييد علييى ابتلييار أكبيير عييدد ممكيين  ":(2006 محمييود، ) عرفهييا  :التفكياار الجااان ي ثالثااا

من الحلييول والبييدائل ويمكيين النظيير ميين خلالييه علييى أكثيير ميين  هيية فييي المشييللة او الموقييف والقفيي  بهطييوات حييل 

 (,Mahmoud 2006: 188-189)  ."المعلومات المتاحةالمشللة، أي الابقاء على كل  

  :
ً
 :Serious Creativityالإبداع الجاد رابعا

بمنييه: مجموعيية ميين الطرائييق المنظميية تسييتعمل لتغيييير المفيياهيم والادراكييات،  (2007ومحمييد، أبييو  ييادو )عرفهييا 

اتهيياذ قييرار  وتوليد مفاهيم وادراكات  ديدة من  هة، والبحث عيين بييدائل وطرائييق واقتراحييات وآراء كثيييرة قبييل 

 (Abu Jado& Muhammad, 2007: 466-463ما من  هة أخر .)

 ميين الالتييلاام  (2007الغريري،    )وعرفها  
 
بمنه: هو التفكير الذي ينظر به المرء الى المشييللة ميين زوايييا مهتلفيية بييدلا

 عمييا 
 
بهييط مباشيير للسييير فييي البحييث فيتجييه هييذا التفكييير للإحاطيية بمهتلييف الراء الخيير  بييل قييد ينطلييق بعيييدا

   ( Al-Ghurairy,2007:23)هو مملوف في التفكير.

نيييه: مجموعييية مييين الإ يييراءات والخطيييوات التيييي تسيييير بشيييلل مييينظم مب  الابيييداع الجييياد ا رائييييا وتعيييرف )الباحثييية(

 .هد الفنون الجميلةاومتتابع لتحصيل مادة الفن البيئي عند طلبة الصف الخامس مع

  :
ً
 :التحصيلخامسا

 خييلال تطويرهييا تييم والتييي عليهييا المتحصييل والمهييارات  المعييارف مجموعيية" :بمنييه ( 2018 ، وآخييرون التمياي) :عرفه   

  ال نييين أو المعلمييون  يهصصييها التييي الييدر ات او الاختبييار در ييات عليهييا تييدل عييادة  والتييي الدراسييية،  المييواد
 
  معييا

(32 :2018 , Al-Tamimi, and others) 

بعييد تعرضييهم  معلومييات ميين)مجمييوعتي البحييث( طلبيية  اكتسييبه مييا مقييدار: بمنييه ا رائيييا  الباحثيية وعرفتييه

 , لاسييتراتيجية الحصيياد
 
 الباحثيية تييهعدذي االيي  التحصيييلي الاختبييار فييي عليهييا حصييلوا التييي بالييدر ات مقاسييا

 .هد الفنون الجميلةافي مع الفن البيئي عند طلبة المرحلة الخامسةفي مادة    غرا  البحثلا 

:
ً
 الفن البيئي:  سادسا

(: هييييو عملييييية فنييييية أو توليييييف بييييين عييييدة مييييواد )كييييولا ( وربطهييييا وتلوينهييييا بشييييلل  ميييييل 2016 )الالوسيييي ي,عرفييييه  -

هييو الهييدف الرئيميي ي ميين النتييا   لتلوينييات مهتلفيية الا جييام لييتما فضيياء مييا وتجييذب نظيير النيياظر بشييلل ممتييع,

 (, Al-Alusi 2016: 88-87)  الفني للموضوع.

 

عرفتيييييه الباحثييييية ا رائييييييا: ميييييادة منهجيييييية تيييييدرو فيييييي معاهيييييد الفنيييييون الجميلييييية التابعييييية ليييييوزارة التربيييييية العراقيييييية 

للمرحلييييية الخامسييييية يقييييياو مسيييييتو  تحصييييييل طلبييييية المجموعييييية التجريبيييييية فيييييي الاختبيييييار البعيييييدي بعيييييد تعرضيييييهم 

 لخطوات استراتيجية الحصاد .
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 الفصل الثاني

 ةالنظري والدراسات السابق  الإطار 

 مفهوم التفكير:

 ,لايمكييين حليييه بالطريقييية الاعتيادييييةيو يييد التفكيييير اذ و يييد الفيييرد فيييي موقيييف معيييين لحيييل مشيييللة معينييية و 

فحييل المشييكلات التييي يتعيير   ، معييين غيير  الفييرد تحقيييق دون  ميين معييين حائييل  يحييول  فالمشييللة تو ييد حينمييا

 اكتسيياب المعرفيية عمليييات فييي عنهييا الاسييتغناء يمكيين لا لهييا الفييرد يحتييا  الييى تفكييير والييى عمليييات عقلييية متعييددة

 هييذا كييان وكلمييا المشييللة،  لهييذه ونييا   فاعييل  الييى حييل  أد  ايجابيييا التفكييير هييذا كييان الانسييان )فللمييا توا ه التي

 (Al-Yousifi ,2009:  3-4)وخاطاة( . سطحية بمساليب المشكلات هذه مع التعامل  الى أد  سلبيا التفكير

 الييى تعيي    داخلييية عملييية الييى  شييير افتراضيي ي مفهييوم هييو التفكييير نمبيي ): 2001 ونايفيية،  قطييام ( و شييير

 او الفهييم فييي رغبةتحقيق او  معين قرار اتهاذ أو ما،  مسملة حل  نحو هموّ   انتقا   تفاعلي معرفي ذهني نشاط

 ,2001: 15(الفييرد بيايية ظييروفل  تبعييا الفييرد لييد  التفكييير ويتطييور  مييا،  سييفال عيين إ ابيية او معنييى إيجيياد

(Qatami, &Nayfeh 

 أو الشييياء تمثييل  التييي والرمييوز  الفلييار  سييتعمل  الييذي السييلوك هو التفكير أن( Ernest, 1962) كما وير  

التييي تييوا ههم او  للمشييللة الخييحي  الحييل  إدراكفهييم و  الييى الوصييول  نحييو الافييراد يتجييه حتييى الاحييداث، 

تقييود السييلوك لحييل مشييللة   عملييية  معرفييية مو هييه التفكييير  عد واهذا ،  :Ernest, 1962 ) 111يوضعون فيها )

 .مستقلة وظيفة وليس الناو بين المشتركة المور  من ما وهي  

 :التفكير تعليم أهمية

  اليييوم التفكييير يلعييب
 
  دورا

 
  بييارزا

 
 فييي المتقدميية الييدول  اهتمييت ولقييد للفييرد المعرفييي المجييال توسيييع فييي ومييف را

  -فهو : ومشكلاته العصر متغيرات موا هة في التفكير بمهمية منها إيمانا أبنائها لد  التفكير تنمية

 بشييلل   ديييدة أفلييار الييى ابييداعيا أكثيير نظييرة وتطييوير وأوسييع أوتيي  بشييلل  الشييياء ر ييية للطلبيية يتييي  .1

 .وأوسع أوت 

  يفكروا لل  للطلبة الفرصة اتاحة .2
 
 . ديدة أفلار الى يوصل  الذي التفكير وهو ايجابيا تفكيرا

 .والامتيازات والوظائف التعليمية الفرص على للتنافس الطلبة إعداد .3

 .للطلبة النفسية الحالة تحسين في الاسهام .4

 .لها القديمة المعرفة واستبدال الجديدة المعرفة اكتساب .5

 ومعالجيية استقصيياء فييي توظيفهييا مرحليية الييى المعرفيية اكتسيياب مرحليية ميين الانتقييال فييي الطلبيية مسيياعدة .6

 .الواقع عالم في الحقيقية المشكلات

-Al :2000: . (271 المجتمييع نحييو بالمسييفولية والاحسيياو الانتميياء مشيياعر وتقوييية الييذات مفهييوم تنمييية  .7

Surour) 

 (:serious creativity theoryالجاد: )نظرية الابداع 

ومهييارات واسييتراتيجيات منظميية و ييادة  ديدة للإبداع بمييا طرحتييه ميين مبيياد تعدُّ نظرية الإبداع الجاد ر ية     

والتييييي اختلفييييت عيييين النظريييييات التييييي سييييبقاها حيييييث حاولييييت تفسييييير الابييييداع بطريقيييية ترتقيييي  بنوعييييية  ديييييدة ميييين 
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ومييين  ي اليييذي  سييي ى إليييى  عيييل الفيييراد ينظيييرون إليييى المشيييكلات بطرائيييق متنوعييية,التفكيييير الا وهيييو التفكيييير الجيييانب

 هم استراتيجياتها هي استراتيجية الحصاد التي سوف يتم التطرق اليها لاحقا.أ

إذ  عييد أول ميين وضييع هييذا ( De Bono) تعييود نظرييية الابييداع الجيياد أو مييا  سيياى بييالتفكير الجييانبي الييى العييالم"  

حاطيييية بجوانييييب المشييييللة التييييي يوا ههييييا الطلبيييية للا ، ويقصييييد بييييه ذليييي  النييييوع ميييين التفكيرالييييذي  سيييي ى المصييييطل 

 (De Bono , 1998 :37باحثين عن حلول لها". )

ومصيييطل  الإبيييداع الجييياد  عنيييي الصيييالة أو الإبيييداع أو الحدا ييية و عنيييي محاولييية حيييل المشيييكلات بمسييياليب 

. وهيييذه العمليييية بطريقييية مهتلفييية ربميييا أو غريبيييةالبحيييث عييين البيييدائل ( أي Hossien,2008:10 غيييير تقليديييية ) 

 .قرار ما, مما  ساهم  من نجاح حل المشللة  قبل اتهاذ   

وفييق اسييترايجيات حييل نلاحييا ان التفكييير يمثييل هييدفا ميين اهييداف التييدر س النييا    لييذا فيي ن تنمييية التفكييير    

ولجميييع المييواد الدراسييية وذليي  لمسيياعدة المييتعلم علييى  وظيفيية تربوييية هاميية للافيية المفسسييات التربويييةالمشكلات  

التعامييييل مييييع حييييل المشييييكلات باكتسيييياب مهييييارات التفكييييير وهييييذا يتطلييييب افييييراد يتميييييلاون باتسيييياع الفييييق والتفييييت  

الذهني والنظرة الموضوعية لافلار والمواقف وايجيياد السييباب والدليية والبحييث عيين حلييول  ديييدة  للمشييكلات 

قيييد نظريييية الابيييداع الجييياد  كميييا أن ,اواكتسيييااه ايمكييين التيييدريب عليهييي فهيييي عمليييية منطقيييية الميييتعلم التيييي يتعييير  

  تأفييرز 
 
 الييدخول  اسييتراتيجية التركيييلا،  )اسييتراتيجية :هييي اتيجياتر الاسييت وهييذه الاسييتراتيجيات ميين عييددا

 توضييي  ب  نقييوم الحصيياد(. وسييوف اسييترايجية التحييدي،  اسييتراتيجية البييدائل،  اسييتراتيجية العشييوا  ، 

 .با يء من التفصيل   الحصاد استراتيجية

 :Harvesting Strategyالمعرفي    الحصاد استراتيجية

 تكسييب التفكييير ميين طريقيية تعييد وبيير   متعييددة،  مهتلفيية بطييرق  الواحييد الايي يء ر ييية علييى القييدرة أن

  ر   وتييوفر  ديييدة،  مهييارات صيياح ها
 
 عييادة الإبييدا ي التفكييير  لسيية نهاييية فييي لنييه؛ سييابقا مدركيية غييير وحلييولا

 ,المشييللة  عيين المتاحيية المعلومييات غييير ومعنييى أي قيميية وذات عملييية تبييدو والتييي المحييددة الفلييار فقييط تفخييذ

  يلييون  بالحصيياد تبييدأ فعنييدما
 
  تمتليي  أنّ  مهمييا

 
 الإبداعييية،  الجلسيية فييي عليييه التييدرب تييم لمييا واتييحه أفلييارا

 الييذي مييا تهمييين ميين أ ييل  وذليي  الطييلاب بييه يقييوم الييذي المتعمييد الجهييد عيين عبييارة هييي الحصيياد اسييتراتيجيةف

 (110Shuwaili and others, 2016 : -AL)والتفكير. المناقشة من استفدنا

 او الإبداعييية المهييارات حيييث ميين سييواء ، رالفلييا لطييرح تقيييد بييدون  للإبييداع  ديييدة ر ييية وهييو

  متعلمهيي علييى  ييينعكسسييوف  ومتلامييل  موحييد ابييدا ي نمييط فهييو المهييارات،  لتحقيييق المسييتهدمة الاسييتراتيجيات

 فييي أدوات صيينع القييرار لييديهم  العالييية والجييودة والدقيية بالسييرعة ستتسييم حيث اليومية للمهام مأدائه طريقةو 

(De Bono, 2006: 17) التييي الإبداعييية النييوات  ان نجمييع خلالهييا ميين نحيياول  ومقصييودة متعمييدة وبطريقيية 

بييدائل وافلييار ابداعييية وادراكييات  معلومات غير متاحة عن المشييللة ميينالإبداعية وتوليد  الجلسة خلال  ظهرت

 كييدليل  الحصيياد قييوائم مييع اسييتهدام متنوعيية،  فاييات الييى الإبييدا ي الجهييد ميين تصييويف نييتمكن بحيييث  ديييدة، 

  -وتتضمن قوائم الحصاد على : الإبدا ي،  الجهد تصويف  على

 :: Harvesting Checklist الحصاد قائمة
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 خييلال ميين ننظيير الابييداع،ونحن نييوات  علييى خلالهييا ميين للنظيير نوافييذ هييي القائميية هييذه فييي الفقييرات او البنييود

 :النوافذ هذه خلال من نراه ما ونضع محددة،  نافذة

 .ذات قيمة وعملية ومفيدة  تبدو نافذة الافلار: Specific Ideasالفلار المحددة   -1

 سييواء الفلييار،  بييدايات او طلا ييع تيير   النافييذة هييذه عبيير : Beginnings of Ideasطلا ييع بييدايات الفلييار   -2

 القابليية غييير الفلييار مثييل  مرغوبيية،  غييير أفلييار هييي الاسييتعمال نييادرة الفلييار ان إذ سييياة،  ام  يييدة كانييت

 .الفلار هذه ندون  ونحن  قيمة،  او ، غريبة او مثيرة،  تبدو احيانا لكن للاستهدام، 

  ذليي  ميين الييرغم وعلييى مباشييرة،  المفيياهيم تظهيير ربمييا :المفيياهيم -3
 
 للتقييدم عنييوان وضييع نسييتطيع مييا نييادرا

 المبييذول  الجهييد وكييذل  اسييتهدمت،  التييي الفلييار اسييتهرا  السييهل  ميين عييادة التييذكر عملييية وفييي الإبييدا ي، 

 عييدة اسييتهرا  المحتمييل  ميين إذ العنييوان،  فييي وضييعت التييي الفلييار خلييف تلييون  التييي الفلييار اسييتهرا  فييي

 .لتطبيقل   قابلة الفلار هذه لجعل  بديلة طريقة ان نجد مكنومن الم ,  واحدة فكرة من أفلار

 قاعييدة نييدعوها ان ويمكيين الموقييف،  او المشييللة الييى للنظيير واسييعة طريقيية هييو المنحييى :: Approachesالمناحي -4

 ميينو  اسييتعملت،  او اقترحييت التييي للمنيياحي مهتلفيية قائميية نعمييل  ان يجييب النهاييية وفييي الإرادة،  او لافلييار، 

 .تضيع لا ك  ذكرها عند استهرا ها  الضروري 

قييد يلييون  التغيييير فييي  الاتجيياه او فييي المفيياهيم، أوفييي كيفييية النظيير لاشييياء أو المواقييف،  :: Changesالتغيرات -5

واحيانييا يحيييدث التغييييير بشييلل مفيييا أ، وفيييي أحيييان أخييير  يحيييدث تييدريجيا،  وقيييد  شيييارك النيياو بشيييلل غيييير 

 (Abu Jado& Muhammad, 2007 :478  – 476)واعٍ في كيفية التغيير الضخم الذي يحدث  

 بعيي   فييي الفلييار،   ييوهر الييى عييام بشييلل  تعييود الإبييدا ي التفكييير لجلسيية المميييلاة الصييفة:: Flavor النكهيية -6

وهييذا  ,لافلييار المميييلاة القيميية وتتبييع للإبييداع )النكهيية( المميييلاة الصييفة واتيي  بشييلل  عليهييا  غلييب الجلسييات

 .الإبدا ي للتفكير أخر   صفة اكتساب  على  ساعد  بدوره

 استراتيجية الحصاد المعرفي:خطوات تطبيق 

 الاستماع لافلار المطروحة من قبل الاخرين.  .1

 تدوين الفلار المطروحة كتابة ان أمكن من خلال مقرري المجموعات.  .2

 تبويب الفلار المطروحة الى: أفلار سلبية، أفلار إيجابية، أفلار  يدة، أفلار مثيرة، أفلار غير مثيرة.  .3

معلوم .4 عن  بالبحث  الطلبة  ذاتيقوم  محددة  تدري هم  ات  تم   التي  بالمهمة  مصادر    علاقة  من  عليها 

 متعددة، مو قين تل  المصادر.

تل    .5 عر   مع  متعددة  مصادر  من  اليها  توصلوا  التي  والمعلومات  الافلار  بعر   الطلبة  بع   يقوم 

 (.(Abu Jado& Muhammad ,2010:478المصادر ل ملائهم . 

 الاان التفك      
 
، ففيييي  منهجييييية الحييييياة يجييييب ان نسييييتوعب ونحلييييل ونفهييييم ويجييييب عبيييير التحليييييل  ييييير لا  عييييد فكييييرا

لليي   ميين خييلال فهمهييا  طييقفييق المن و هييا تحليل و  عرفييةالم علوميية و المشييللة ميين الم علينييا ان نلييون علييى دراييية بجوانييب 

  التربوييية المفسسييات تسيي ى لييذانصييل الييى تحقيييق الابييداع. 
 
 فاعلييية وزيييادة التييدر س عملييية تفعيييل  الييى  اهييدة

 تغيير   تحدث تدر سية وطرائق استراتيجيات خلال من التعلم
 
 .المتعلمين سلوك في   ا
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 وفييق علييى الطلبيية تحصيييل  بمسييتو   تقيياو التييدر س فاعلييية ان( 2008 الخالييدي، (تشييير الصدد هذا وفي

 التلييوين العقلييي،  عوامييل  أحييد هييو والتحصيييل . مهاريييا أم و ييدانيا أم معرفيييا أكييان سييواء الجوانب من  انب أي

 الداء وخاصيية الداء تقييويم فييي خاصيية أهمييية ويمثييل  للفييرد العقلييي التنظيييم فييي الساسييية المفيياهيم ميين وهييو

 الكييادياي المسييتو   تحديييد ضييوئه فييي يمكيين أساسيي ي محيي  انييه علييى اليييه وينظيير العقلييي بالوشيياط يييرتبط الييذي

 :Al-Khalidi ,2008)89)   للطالب

 والمفيياهيم لافلييار وملاحظيية مهييارة أكثيير المتعلمييين تجعييل  الحصيياد )الباحثيية( الييى ان اسييتراتيجيةتوصييلت 

الفلييار  لطييرح تقيييد بييدون  للإبييداع  ديييدة ر ييية يهيي و وهادفيية ومقصييودة  متعمييدة اسييتراتيجية فهييي الجديييدة

 الاسييتراتيجيات او الإبداعييية المهييارات حيييث ميين سييواء المتعييددة  والجديييدة بغييية الوصييول الييى نتييائ  مبدعيية، 

 .المستعملة

 وميين الجوانييب  ميييع ميين المشييللة إلييى النظيير علييى القييدرة لييذا يلييون الطالييب فييي هييذه الاسييتراتيجية لديييه

 تسيي ى الدراسيي ي, لييذا تحصيييله ورفييع قدرتييه زيييادة إلييى يييفدي وهييذا الحييل المثييل  إلييى للوصييول  الاتجاهييات  ميييع

  التربوييية المفسسييات
 
 اسييتهدام خييلال ميين فاعلييية الييتعلم وزيييادة التييدر س عملييية تفعيييل  الييى  اهييدة

  تحدث تدر سية وطرائق استراتيجيات
 
 الطلبة. سلوك في أ را

 مفهوم الفن البيئي:

الييذي  عيييه فيييه الانسييان ويحصييل منييه علييى مقومييات حياتييه ميين  يمكننييا القييول إن البيايية تمثييل الاطييار

 غذاء وكساء وممو  وحا ات أخر  ويمارو مع أقرانه من البشر العلاقات الانسانية والبيئية.

و عيييييد الفييييين البيئيييييي مييييين الفنيييييون التيييييي اسيييييتلهمت الارث الحضييييياري للبياييييية فيييييي اعيييييادة الصيييييياغة الجماليييييية 

, (Al-Alusi ,2016 :91 -93)لفيين وذليي  بتحويييل المهمييل الييى قيميية بصييرية. بهصوصييية تاميية لهييذا او بقولبيية فنييية 

فيييين ذو رسييييالة تعبيرييييية وتربوييييية  مالييييية تحمييييل مضييييمونا فكريييييا فييييي قالييييب فنييييي, وهييييي غالبييييا تهجيييير مواقعهييييا هييييو ف

التقليديييية مثيييل فضييياء اللوحييية اليييى فضييياءات ارحيييب فهييير  الفنيييان مييين المرسيييم لميييد  سيييرا ميييع المتلقييي  فمصيييبحت 

 .البياة المحيطة مف رة في طبا ع وسلوك الانسان وعلاقته بمن حوله وبالمجتمع  

هييييو ذليييي  المفهييييوم الييييذي در ييييت عليييييه المعرفييييه الانسييييانية وألفتييييه وهييييو الييييذي كونييييت منييييه الابداعييييية  كمييييا

, ولييه عيير   مييالي هييو تيي يين صيير مصييممة بغيي  النظيير عيين  جمييهالفنييية هيايية أو شييكلا فنيييا باسييتهدام عنا

(  Shapeلل )( أو شيي Form. وان هيايية )و )العمييل الفنييي(  يي ءا  ييذابا لللييل ذل  المنظر الذي وضييع فيييه ويلييون هيي 

سيييييرامي  أو نحييييت  تلييييون فييييي صييييلب المنظيييير الكلييييي )ميييين ضييييمنه( فلييييل ميييي يء فييييي اللييييون ميييين تهطيييييط أو رسييييم أو

 . (  Al-Alusi, 2016: 87)  ة وعناصر ملونة لهذا النوع من الفن.وغيرها أسس رئيس

فالبيايييية فييييي مفهومهييييا المعاصيييير تعنييييي نظييييام متلامييييل ميييين مجموعيييية ميييين العوامييييل أو العناصيييير الطبيعييييية  

 .والا تماعية والاقتصادية والحضارية التي تحيط بالانسان ولا غنى له عنها

 فيييي تنميييية المييييول والاسيييتعداد الفنيييي ليييد  الفيييرد حينميييا تتييياح ليييه الظيييروف البياييية  كميييا ان
 
 مهميييا

 
تيييفدي دورا

لييذا نجييد . (Al-Basiouni ,1965: 58-59)هيلتييه ميين دون أي معوقييات خار ييية" سبة للتعبير عما يييدور فييي مالمنا

وتعبيراتيييييه  وعلاقاتيييييه مييييين اهيييييم المقوميييييات التيييييي تشيييييلل ذهييييين الفيييييرد وتييييينعكس عليييييى طبيعييييية تصيييييرفاته ان البياييييية

ي ميييييالم نتعيييييرف عليييييى العناصييييير ئييييي ولا نسيييييتطيع ان نتعيييييرف عليييييى الفييييين البي , المتجسيييييدة وبمهتليييييف انيييييواع الفنيييييون 
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  الاساسييية الملونييه لييه
 
وميين ذليي  يتبييين تييرابط  نسييان بييلا فييناأن لا  واذا كنييا نييدرك الفيين بييلا انسييان نعييرف ايضييا

 (Al-Basiouni ,1965: 58-59)  وعناصر الفن البيئي  لا ة:المحيطة به ,    الانسان بالبياة

   الفن. 3            الانسان. 2       البياة.1                          

 لافلييار والمفيياهيم والمشيياعر لييد  الإنسييان فييم ر الفيين فييي حييياة الإنسييان وعمييل علييى 
 
فالفن  شلل انعلاسا

تطويرها، فالفنان المبييدع يمكيين ان يصييوا مييا يجيييه ب حساسييات الفييرد والمجتمييع  بشييلل يتفييق مييع الملييان 

  وال مييييان فميييين خييييلال الفيييين  عمييييل علييييى إضييييافة
 
القيييييم الجمالييييية للبيايييية ويييييفدي دوره فييييي تطورهييييا مسييييتعينا

بالمعرفيية العلمييية والتكنولو يييا الحديثيية المتطييورة لصيينع بيايية تمهييد لييه عطاءاتييه وابداعاتييه فييي المسيييتقبل. 

)66-76 Al-Khatib,2006:) 

فالعلاقيييية بيييييين الفنيييييان وبيئتيييييه مييييين الملونيييييات الاساسيييييية للوشييييياط الابيييييدا ي الفنيييييي  فهيييييو عمليييييية مسيييييتمرة  

ن  عبيير عمييا لاسييبيل الييى التعبييير عنييه أوعاطفية يحيياول عيين طريقهييا أفصار الفنان يتهذ من الفن لغة و دانية 

يولييد نتييا  فنييي   (والفيين والفنييان البيايية)ونتيجيية هييذا التعييالق بييين  .(H.Osborne: 1955 , 64)باللغيية العادييية. 

  مالية وتعبيرية وحضارية.
 
  غير من طبيعة الملان، ويضف  عليه قيما

كمييا ان الانسييان هييو ميين او ييد الفيين وعيياا معييه ومييا النتييا  الفنييي الا وليييد تليي  العلاقيية المتلازميية بينهمييا 

 حييييلا  اميييد مييين المسييياحة المصيييورةلتفر يييغ طاقتيييه التعبيريييية التلقائيييية مييين خيييلال اشيييلال بصيييرية وفنيييية لتحريييي  

 .واضفاء معنى لها

شيياهدها يوميييا والتيييي تييرتبط بشييلل مباشييير ن التيييي البيايية المحيطيية بنيييا سييبب كثييير مييين المظيياهر الحيوييية ف

فييي طبييا ع وسييلوك الانسييان وعلاقتييه بييالمجتمع وميين  وتييف ر لتمثييل علاقيية  دلييية مسييتمرة مييع الوشيياط الانسييان  

يييفدي دوره الحضيياري  الييذي المجتمييع( وترابطييه بييالفن –الملييان  –ذليي  يتبييين تييرابط الإنسييان بالبيايية )الطبيعيية 

 او طرقييييا علييييى  هاوالثقييييافي فييييي مفسسييييات الدوليييية ومتاحفهييييا وسيييياحات
 
و ييييدران مبانيهييييا، وقييييد يلييييون رسييييما او نحتييييا

فييالفن البيئييي لييه الييدور الرائييد فييي تلييوين الاشييلال الفنييية ميين خلالييه يصييف  .عات يدويييةالنحيياو او بشييلل صيينا

 .لنا الاداء الانسان  وعلاقته المتطورة مع الملونات البيئية المحيطة به فقد بدأ بتغير البياة تغيرا كبيرا

 

 هدف الفن البيئي:

  يهدف الفن البيئي الى:

 .وعملياتها أو عن المشاكل البيئية التي نوا هها  تفسير الطبيعه -

الاهتميييام بقيييو  البياييية وموادهيييا بانتيييا  أعميييال فنيييية متيييم رة أو مصييينوعة بواسيييطة الريييياح, الميييياه,البرق, وحتيييى  -

 ال لازل.

 تجديد واحياء علاقتنا بالطبيعة بتقديم أفلار في أعمال فنية للتعا ه مع بيئتنا. -

 المتضررة وصيانة النظم البيئية بطريقة فنية وغالبا بطريقة  ميلة.  علا  واستعادة البياة -

 .(Al-Alusi ,2016: 89)  .ة ويدعو للعودة لحضنها الدافأرف  اساءة الانسان للبيا ي  -

ئيييد عدييييدة غيييير منظيييورة فهيييو يمتلييي  خصيييائ  مهمييية ومييين هيييذه واللفييين البيئيييي أهميييية وف :اهمياااة الفااان البيئاااي

 الفوائد:
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 تنمية الذوق الفني فهو فن  ماهيري  عيه بين الناو.ي يد من   -1

 يوشر الثقافة الفنية وي يد من القيمة الحضارية في المنطقة التي يلون فيها. -2

 .والمتاحف المغلقةبعيد عن صالات العر   الفضاءات المفتوحة و   نه فنأي  أ  ؛هو فن للل الناو -3

حيية المييفطرة اليييه فهييو مفهييوم ابعييد ميين مفهييوم اللو فيين هييادف يتفهمييه غالبييية افييراد المجتمييع الييذي يوتاييي  -4

 (.Al-Alusi, 2016:  90-89)والتمثال التقليدي.

 طبيعة الفن والبيئة: -

دّدت المسييائل التقليديييية للثقافيية الانسييان وقييد أكثيير عتبيير الفيين واحييدة مييين  تعريفهييا بوصييفها وسييييلة  حييي 

 للتعبير وتواصل الاحاسيس والافلار لاستكشاف المعييان  وا
 
لقييد حفظييت لنييا  ميين المعطييب البيئييي. لرمييوز منطلقتييا

الطبيعييييية العدييييييد مييييين أعميييييال البشييييير فيييييي الكهيييييوف والمغيييييارات وميييييا خلفتيييييه لنيييييا الحضيييييارات القديمييييية كالحضيييييارة 

لقديمييية والحضيييارة اليونانيييية والهلوسيييتية والحضيييارات السيييومرية والبابليييية والاشيييورية وكيييذل  حضيييارة مصييير ا

الاخيير  لييجل حافييل بالاعمييال الفنييية تعكييس حييياة الاقييوام وتيياريههم وانجييازاتهم معبييرين عنهييا بمهتلييف انييواع 

الفنييون فقييد كييان خيييال )الفنييان( وقابلييية الحييس  عييودان الييى الحقييل البيئييي الييذي  عيييه فيييه وهييذا مييا قيياده الييى 

-Al ,2016 :82)يسييخر كييل مييا تعلمييه فييي انجيياز مهمتييهتييه فييي المنحوتييات او الرسييوم المتنوعيية ل التعبييير عيين انفعالا

Alusi),  وليييييم يتوقيييييف ليييييل ميييييا يحتا يييييه فيييييي اميييييوره  الحياتييييييةة أمنيييييت الانسيييييان ب اييييي لايهفيييييب عليييييى احيييييد ان البي كميييييا ,

الانسييان عنييد حييد الاخييذ ميين البيايية  كمييا هييو عليييه, وانمييا بييدأ باضييافة مسييحة ميين الجمييال والفيين عليهييا. وهكييذا 

 ( Al-Alusi,  2016: 83) .ان نصيييطل  علييييه بيييي )الفييين الييئيييي(ظهييير فييين ميييرتبط بالبياييية ليييه طيييابع حضييياري يمكييين 

عليييييى  هوعمليييييية مسيييييتمرة للانعلييييياو البيئييييييتفاعيييييل بيييييين الفنيييييان وبيئتيييييه و هيييييو اليييييدليل الملميييييوو لهيييييذا ال  الفن,فييييي 

احسيييياو الفنييييان تييييتم ميييين خييييلال الحصييييول علييييى كمييييية كبيييييرة ميييين المعلومييييات ميييين البيايييية، وهييييذه المعلومييييات ميييين 

ة العلاقيييية بييييين خييييلال امتلاا هييييا بالييييذات المبدعيييية للفنييييان تييييتم صييييياغاها فييييي اشييييلال فنييييية ابداعييييية  ديييييدة  نتيجيييي 

( ومن هنا فقييد فهييم الانسييان )الفنييان( بييمن الخيييال وقابلييية الحييس Abdel Hamid, 1987:  160الفنان وبيئته )

المحييييياك  للحيييييواو البصيييييرية وللتيييييوازن البيئيييييي  وهيييييو  عيييييودان اليييييى الحقيييييل البيئيييييي اليييييذي  عييييييه فييييييه ذلييييي  الفنيييييان

ي باعتبييييياره المسييييياحة التيييييي تحتيييييوي عليييييى الملونيييييات المتيييييداخل ميييييع الانشيييييطة الحياتيييييية المتناميييييية وميييييع العميييييل الفنييييي 

و أو التصييميم أالاساسية التي تشلل في حد ذاتها حماية بيئية يحدد اهمياها الفنييان نفسييه  ميين حيييث التييمليف 

 .و خلق استعمالات شتى يمكن الاستفادة منها بشلل عملي ضمن استهداماتنا اليوميةأالتنفيذ  

 الفصل الثالث 

 وإجراءاته منهجية البحث 

: منهجية البحث
ً
   :أولا

 والتحقق من فرضياته. ،ف بحثهالتحقيق هد ا؛ اعتمدت الباحثة المنهج التجريبي في تصميم ا راءات بحثه

: التصميم التجري ي
ً
 : ثانيا

  ،  م طبّق المتغير المستقل ضابطتان و   تجريبيتان اعتمد التصميم التجريبي )سالمون ( ذي الاربع مجموعات، 

  ا بقيت   ني لت لا ن ين الضابطت ي و جبت عن المجموعت  ن يت التجريبي ني ت (، على المجموعاستراتيجية الحصاد)

 (.1)  دول على وفق الطريقة الاعتيادية وكما موت  في   انتدرس
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 البحث  راءات يبي لإ التجر )سالمون( ( تصميم 1رقم)  دول 

 الاختبار البعدي  المتغير المستقل الاختبار القبلي  نوع المجموعة  ت

 المعرفي  التحصيل  الحصاد  استراتيجة  ذكور  تجريبية 1

 المعرفي  التحصيل  الطريقة الاعتيادية   ضابطة ذكور  2

 المعرفي  التحصيل  استراتيجة الحصاد   اناث  تجريبية 3

 المعرفي  التحصيل  الطريقة الاعتيادية   اناث  ضابطة 4

: مجتمع البحث
ً
 :ثالثا

والبيييييالغ  الدراسييييية الصيييييباحية والانييييياث هيييييد الفنيييييون الجميلييييية اليييييذكور اطلبييييية معتليييييون مجتميييييع البحيييييث الحيييييالي  

  (120أعدادهم )
 
 .للدراسة الصباحية  وطالبة  طالبا

: عينة البحث
ً
 :رابعا

 

بالطريقيييية  نيت الضييييابط نيت والمجمييييوع نيت التجييييريبي  نتيوتييييم تحديييييد المجمييييوع عينيييية عشييييوائية ةالباحثيييي  تاختييييار  

 أميييييييييا انييييييييياث، مجموعييييييييية و  ر ذكيييييييييو  مجموعيييييييييةمييييييييين  اذ تلونيييييييييت المجموعتيييييييييان التجريبيتيييييييييان ، العشيييييييييوائية البسييييييييييطة

( 75ليييييييغ عيييييييدد العينييييييية الكليييييييي )الانييييييياث وب مجموعييييييية اليييييييذكور و مجموعييييييية ن تلونيييييييت مييييييين ين الضيييييييابطتيالمجميييييييوعت 

 
 
 .(2)   دول .كما في  طالبا

 البيانات الخاصة بعينة البحث  ( 2) رقم  دول 

 مجموع عدد العينة  المجموعة ت

  19 الذكور  تجريبية  1

 18 الذكور ضابطة  2 75

 19 الاناث تجريبية  3

 19 الاناث ضابطة 4

 :عرفي القبلي للمجموعات الاربعالاختبار الم 

 الباحث   تطبّق
 
 قبليا

 
 معرفيا

 
السييابقة الخبييرات مسييتو   للوقييوف علييى، للمجاميع الربعة للبحث ة اختبارا

عليييييى المجييييياميع الربعييييية كانيييييت  (كروسيييييلال وايلييييي ) معادلييييية، وبعيييييد اسيييييتعمال ليييييد  الطلبييييية فيييييي ميييييادة الفييييين البيئيييييي

 انيييياث التجريبييييية (، ,7041) الضييييابطة ذكييييور  ، (37،03ة كييييالات ، ذكييييور التجريبييييية )مجمييييوع الرتييييب للييييل مجموعيييي 

( وهيييي اصيييغر مييين 4،481) المحسيييوبة فلانيييت 2اميييا قيمييية كييياي ، عليييى التيييوالي( 34،43) انييياث الضيييابطة (، 48،85)

( وهييييذه النتيجيييية تشييييير الييييى عييييدم و ييييود فييييروق ذات دلاليييية احصييييائية عنييييد 3) ( وبدر يييية حرييييية7،81الجدولييييية )

،   التحصيل المعرفيللبحث متلافاة في متغير   أي ان المجاميع الاربع  (، 0،05)  مستو  
 
 (.3) دول  كما في   قبليا
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  التحصيل المعرفيفي متغير  بين مجموعات البحث الربع  التلافف (3)  دول 
 
 قبليا

مجموع             عدد العينة  الجوس  المجموعة

 الرتب 

مستو    2قيمة كاي

 الدلالة 

در ة 

 الحرية 

 القرار 

 الجدولية  المحسوبة

 4،481 37،03 19 الذكور  التجريبية 

 

غير   3 0،05 7،81

 41،70 18 الذكور  الضابطة دالة

 48،85 19 لاناثا التجريبية 

 34،43 19 الإناث الضابطة

  بناء الخطط الدراسية:

1  -  :
 
تعييد صييياغة الهييداف لي تصييميم تجريبييي الخطييوة السيياو الييذي يبنييى  تحليل الهييداف وصييياغاها سييلوكيا

 محتييو  المييادة المتعلميية والعمييل علييى تنظيمهيياعليهييا تصييميم الخطييط الدراسييية، لنهييا تسيياعد المييدرو فييي تحديييد 

سييياو ، وتمثيييل المعييييار ال لتعليميييية والوشييياطات المناسيييبة لهييياواختييييار الطرائيييق والسييياليب والدوات والوسيييائل ا

 .في تقويم العملية التعليمية

 تدحييد ، هييد الفنييون الجميلييةامعوعنييد اطييلاع الباحثيية علييى اهييداف مييادة الفيين البيئييي فييي  الهييداف التعليمييية: -أ

تميييت صيييياغاها عليييى وفيييق بواقيييع هيييدف تعليايييي لليييل موضيييوع درو  ، الهيييداف التعليميييية بسيييتة أهيييداف الباحثييية

 سبل التعلم المراد تحقيقه.الخطط المصممة على وفق استراتيجية الحصاد والتي تسهم في متطلبات  

إن عمليييييية تحدييييييد الهيييييداف السيييييلوكية وصييييياغاها بشيييييللها النهيييييا    سييييياعد المعليييييم فيييييي  الهييييداف السيييييلوكية: -ب

، كميييا إنهيييا تجعيييل ممييا تيييودي إليييى نتيييائ  أدائييية  ييييدة تحديييد الخطيييوات التيييي يجيييب أن  سييير عليهيييا أ نييياء التيييدر س

 سييييييلوكيا ضييييييمن المسييييييتويات الثلا يييييية الاخيييييييرة  54صيييييياغت الباحثيييييية  المييييييتعلم  عييييييرف مييييييا هييييييو مطلييييييوب منييييييه
 
هييييييدفا

  –التركيييييب  –لتصيييويف بليييوم )التحلييييل 
 
التقيييويم( عليييى أن التفكيييير الجييييانبي يتطليييب مسيييتويات عاليييية متهطييييية

 .يات الدنيا باعتبارها مو ودةالمستو 

لقة بالفن البيئي،  المفاهيم المتعوهي )( الفن البيئي) مادةبتحليل  ةالباحث  تقام تحليل المادة التعليمية: -

 مقوماته، العوامل المف رة، المدارو الفنية المعاصرة، المعلومات المتعلقة بالمهارات الجدارية، الفضاء(

تعنيييييى الخطييييط الدراسيييييية المعييييدة فيييييي هييييذا البحيييييث بحا ييييات الطلبييييية  -تحديييييد الحا ييييات والمتطلبيييييات المسييييبقة: -

كونييه يتحقييق ميين خييلال تعييرّف الحا ييات التييي يريييدون تحقيقهييا ميين خييلال محتييو   ؛الييذين يهضييعون لدراسييته

الخطييييط الدراسييييية، ممييييا يثييييير دافعييييياهم للييييتعلم لييييذا فييييان هييييدف المصييييمم التعلياييييي هييييو معرفيييية مييييا الييييذي يريييييد 

ولغييييييير  الوقيييييييوف عليييييييى الحا يييييييات والمتطلبيييييييات المسيييييييبقة )الفاييييييية  (.الفييييييين البيئييييييييميييييييادة )فيييييييي المتعلميييييييون تعلميييييييه 

فة( ميييين خييييلال تعييييرف امييييتلاكهم الخبييييرات التعليمييييية فييييي التقنيييييات المسييييتهدمة فييييي الفيييين البيئييييي. ا ييييرت المسيييياهد

 ( 50الباحثة دراسة استطلاعية على عينة ملونة من )
 
  وطالبة طالبا

 
وذليي   الخامسييةيروا من طلبيية المرحليية خت أ

 عليهم:  ل الت فامن خلال طرح الس

 والمشكلات التي توا هكم في مادة الفن البيئي؟ما الصعوبات               
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للخطييييط الدراسييييية ان نتييييائ  الدراسيييية الاسييييتطلاعية افييييادت )الباحثيييية( فييييي تحديييييد الاهييييداف التعليمييييية 

 عييين تحدييييد الانشيييطة والفعالييييات ليييى وفيييق الاهيييداف السيييلوكية المحيييددةوتنظييييم المحتيييو  التعليايييي ع
 
، فضيييلا

 سهمت في معرفة الطرائق والاساليب التدر سية الملائمة لتدر س هذه المادة.أالتعليمية، ان هذه النتائ   

 ( يوت  المواضيع والاهداف التعليمية والسلوكية 4)  دول 

الاهداف   الاهداف السلوكية  المجموع

 التعليمية 

 الدروو  الموضوع

 تحليل تركيب  تقويم 

 الاول  المفاهيم المتعلقة بالفن البيئي  1 3 3 2 8

 الثان   مقومات الفن البيئي  1 3 3 2 8

 الثالث  العوامل المف رة في الفن البيئي  1 3 3 2 8

 الرابع المدارو الفنية المعاصرة  1 4 4 2 10

المعلومات المتعلقة بالمهارات   1 3 3 2 8

 الجدارية

 الخامس 

مفهوم الفضاء وتم يره على العمل   1 3 3 2 8

 الفني

 السادو 

 :الاختبار التحصيلي المعرفي

 المعرفيييالعملييية التعليمييية وذليي  للوقييوف علييى مييد  التقييدم تعييد عملييية بنيياء الاختبييارات ميين الا يي اء المهميية فييي  

  ذإ ليييييد  الطلبييييية، 
 
 تحصييييييليا

 
 اسيييييتند فيييييي بنائيييييهاعيييييدت الباحثييييية اختبيييييارا

 
 الاهيييييداف التعليميييييية، عليييييى وفيييييق  معرفييييييا

 50( ضييييمت )اسييييالة مهتلفيييية 5، اذ تلييييون هييييذا الاختبييييار ميييين )ومحتييييو  المييييادة العلمييييية )مفييييردات الفيييين البيئييييي(

فقيييرة(  11فقيييرات( للسيييفال الثاليييث و) 7فقيييرة( للسيييفال الثيييان  و) 15فقيييرات( للسيييفال الاول و) 9فقيييرة( بواقييييع )

ضيييييوء مفيييييردات الميييييادة التعليميييييية  نييييياء هيييييذا الاختبيييييارفياذ تيييييم ب فقيييييرات( للسيييييفال الخيييييامس،  8للسيييييفال الرابيييييع و)

 50) الطالييب علييىيحصييل اذ  ، خاطاييةال ابيية ( للا ابيية صييحيحة و)صييفر( للا واهييدافها، واعطيييت )در يية واحييدة

 .في حال الا ابة على  ميع فقرات الاختبار در ة(

   قرات الاختبار التحصيلي المعرفي:تعليمات الاجابة على ف

ان "تعليمييييات الاختبييييار يجييييب ان تلييييون بسيييييطة ودقيقيييية وواتييييحة تتضييييمن معلومييييات تتعلييييق  الييييى  شييييير)الامام(

 ,1990: 93بيييييييالغر  المطليييييييوب مييييييين الاختبيييييييار وكيفيييييييية الا ابييييييية عييييييين فقراتيييييييه والييييييي من المسيييييييتغرق فيييييييي الا ابييييييية" )

AL.Imam.) عيين فقييرات الاختبييار التحصيييلي المعرفييي  ميين التعليمييات الخاصيية للا ابيية اعييدت الباحثيية صيييغة ذإ

 وزعت على )عينة البحث( قبل الا ابة على الاختبار.

  :تصحيح فقرات الاختبار

)صييييفر( للا ابيييية ابيييية الخييييحيحة و(، )در يييية واحييييدة( للا 0-1تييييم تخييييحي  فقييييرات الاختبييييار علييييى وفييييق مقييييياو )

 در ة(. 50)  المعرفي التحصيلي  للاختبار  الدر ة الللية  تلون و   ، الخاطاة او المتروكة او الناقصة
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عرضييت فقييرات الاختبييار علييى اختصاصيييين فييي مجييال )الفنييون التشييكيلية،  :الاختبييار التحصيييلي المعرفيييصييدق 

الفقييرات فييي قييياو الاهييداف التعليمييية ووضييوح صييياغاها،  لقياو والتقويم( لبيان مد  صييلاحالتربية الفنية، ا

تييييم ، وبعييييد التعييييديل والحييييذف( فقييييرة، 54تبييييار المعرفييييي التحصيييييلي البالغيييية )اذ تييييم عيييير  الصيييييغة الاولييييية للاخ

(، اذ بلييييييغ مجمييييييوع فقييييييرات الاختبييييييار Holistyاظهييييييار نتيجيييييية الصييييييدق الظيييييياهري باسييييييتعمال معادليييييية )هولسييييييتي 

 ( فقرة.50لنها   )ه االتحصيلي المعرفي بشلل 

  :الخصائص السايكومترية للاختبار

 ( 50طبييييق الاختبييييار التحصيييييلي المعرفييييي علييييى عينيييية اسييييتطلاعية ملونيييية ميييين )
 
عينيييية البحييييث  خييييار وطالبيييية  طالبييييا

حسيييياب معييييدل الوقييييت الييييلازم للا ابيييية وت ييييخي  مسييييتو  و  قييييياو مييييد   بييييات الاختبييييار، الاساسييييية، لغيييير  

 الاختبييييار لتلافييييي المعوقييييات التييييي قييييد تظهيييير فييييي التطبيييييق النهييييا  الفقييييرات ومعرفيييية مييييد  تمييييييلا فقييييرات  صييييعوبة

 وكالت :

 ن فقييييرات الاختبييييار محييييددة با ابييييةل  ( Kauder Richardson (20))اختبييييار تل اسييييتعم بييييات الاختبييييار:  – 1

 در يية عالييية ميين الثبيياتوهييو ( 0.88واحييدة امييا )خاطايية او صييحيحة(، وبعييد حسيياب معامييل الثبييات تبييين انييه )

فييييياكثر( تمتييييياز بدر ييييية عاليييييية مييييين  -% 70، اذ ان "الاختبيييييارات غيييييير المقننييييية التيييييي يتيييييراوح معاميييييل  باتهيييييا )للاختبيييييار

 Gronlund)،   (233 :1965.الثبات"

لي ولحسييياب معاميييل الصيييعوبة لليييل فقيييرة مييين فقيييرات الاختبيييار المعرفيييي التحصيييي  :معاميييل صيييعوبة الفقيييرات - 2

 بعيييد أن الطلبييية )العينييية الاسييتطلاعية(رتبييت در يييات أذ  ، اسييتهدمت معادلييية معاميييل الصيييعوبة
 
قسيييمت  تنازلييييا

( ودر ييات المجموعيية الييدنيا مييا 44-30تراوحت در ات المجموعة العليا ما بين ) ، اذعلى مجموعتين متساويتين

 ( دقيقة.39(، وبلغ متوسط الوقت اللازم للا ابة على فقرات الاختبار )14-28ين )ب 

 %( و عيييد هيييذا72-%36بعيييد ا يييراء العملييييات الاحصيييائية ظهييير ان معاميييل الصيييعوبة لليييل فقيييرة تيييراوح ميييا بيييين )

 لصيييييلاح
 
  ييييييدا

 
كيييييان مسيييييتو   تعيييييد  ييييييدة اذا ان "الاختبيييييارات (Bloom ختبيييييار اذ يفكيييييد )بليييييومفقيييييرات الا  مفشيييييرا

 (.:107Bloom ,1983). %("80-%20تراوح ما بين )ها ت فقراتصعوبة  

بعيييد ا يييراء العملييييات الاحصيييائية ظهييير ان معاميييل تميييييلا الفقيييرات  :(ييييةقيييوة التمييلا ال معاميييل تميييييلا الفقيييرات )-3

ان فقييرات الاختبييار التحصيييلي المعرفييي واتييحة  تفكييد%( وهييو مفشيير  يييد، 78 -% 36للاختبييار تتييراوح مييا بييين )

( يبيييييين قيييييوة 5لمجميييييوعتين العلييييييا واليييييدنيا )الاسيييييتطلاعية( والجيييييدول )ابيييييين طلبييييية وتمتييييياز بالقيييييدرة عليييييى التميييييييلا 

 والتمييلا للل فقرة من فقرات الاختبار التحصيلي المعرفي.الصعوبة  

 ( در ة معامل الصعوبة وقوة معامل التمييلا فقرات الاختبار المعرفي 5 دول )

 معامل التمييلا  معامل الصعوبة ت  معامل التمييلا  معامل الصعوبة ت

1 50% 50%  26 46% 60% 

2 46% 52%  27 40% 50% 

3 46% 58%  28 60% 62% 

4 56% 68%  29 64% 70% 

5 50% 60%  30 66% 78% 
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6 52% 64%  31 50% 50% 

7 56% 73%  32 52% 60% 

8 50% 58%  33 46% 52% 

9 56% 60%  34 50% 60% 

10 60% 66%  35 40% 50% 

11 46% 52%  36 40% 40% 

12 50% 60%  37 36% 40% 

13 40% 46%  38 50% 60% 

14 36% 36%  39 50% 64% 

15 36% 40%  40 58% 66% 

16 62% 76%  41 62% 70% 

17 56% 66%  42 50% 60 

18 50% 60%  43 50% 50% 

19 60% 72%  44 52% 52% 

20 36% 36%  45 46% 56% 

21 50% 50%  46 62% 73% 

22 56% 64%  47 46% 60% 

23 62% 70%  48 62% 73% 

24 60% 78%  49 60% 70% 

25 46% 56%  50 56% 68% 

 الوسائل الاحصائية :  

 للفرضية اركروسلال وايل  للمجاميع الاربعاختب 

 
 
 اختباركروسلال وايل  للتلافف في التحصيل المعرفي قبليا

 معادلة هولستي للتمكد من صدق الاختبار التحصيلي المعرفي  

 لثبات الاختبار المعرفي. (kauder Richardson (20)اختبار )

 معادلة معامل الصعوبة لتطوير فقرات الاختبار التحصيلي المعرفي  

 الفقرة   يمعادلة القوة التمييلاية لايجاد الوسبة الماوية لعدد المفحوصين الذين ا ابوا ا ابة صحيحة ف

 اختبار مان وتني لايجاد الفروق بين المجموعتين وحسب الفرضيات الفرعية.
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 الفصل الرابع 

 كالت : ستستعر  فيه الباحثة نتائ  الفرضيات والاستوتا ات والتوصيات والمقترحات

ت الربييع در ييات المجموعييارتييب لا تو د فييروق ذات دلاليية احصييائية بييين متوسييط   الفرضية الصفرية الرئيسة:

 ة.البعدي لمادة الفن البيئي لد  طلبة معهد الفنون الجميل على الاختبار المعرفي  

 2كيييييياي كروسييييييلال وايليييييي  فلانييييييت  قيميييييية معادليييييية ةالباحثيييييي  تاسييييييتعمل وللتحقييييييق ميييييين الفرضييييييية الرئيسيييييية 

(، 3(، وبدر ييية حرييييية )0،05(، وبمسيييتو  دلاليييية )7،81( در ييية، وهييييي أكبييير ميييين الجدوليييية )37،745المحسيييوبة )

 (.6) دول فهذه النتيجة تشير الى و ود فروق ذات دلالة احصائية بين المجاميع الربعة، كما في  

 ( 6)  دول 

 .لمادة الفن البيئيبعدي  ال على الاختبار المعرفي الفروق الاحصائية بين المجاميع الربعة

مجموع  عدد العينة  الجوس  المجموعة

 الرتب 

مستو    2قيمة كاي

 الدلالة 

در ة 

 الحرية 

 الحكم 

 الجدولية  المحسوبة

  48،05 19 الذكور  التجريبية 

 

37،745 

 

 

7،81 

 

 

0،05 

 

 

 

3 

 دالة

 23،33 18 الذكور  الضابطة

 62،93 19 الاناث التجريبية 

 27،70 19 الإناث الضابطة

اختبار مان وتني للعينات المتوسطة   ةالباحث  تولمعرفة اتجاه الفروق بين المجموعات الاربعة استعمل

 للمقارنة بين كل مجموعتين وحسب الفرضيات الفرعية التية: 

لاتو يييد فييييروق ذات دلاليييية احصييييائية بييييين رتييييب در يييات الطلبيييية الييييذكور فييييي المجموعيييية التجريبييييية والمجموعيييية -1

 الضابطة على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي.

 رتيييب در يييات الطلبيييية أن مجميييوعظهيييير وتنيييي للعينيييات المتوسيييطة  –اختبيييار مييييان  ةالباحثييي ل ااسيييتعمبعيييد 

مييين اليييذكور فليييان (، أميييا المجموعييية الضيييابطة 26،85(، ومتوسيييطها )537،00فيييي المجموعييية التجريبيييية )اليييذكور 

وتنييييييي المحسييييييوبة كانييييييت  –(. كمييييييا أن قيمييييييه مييييييان 14،15( ومتوسييييييطها )283،00) مجمييييييوع رتييييييب در ييييييات طلباهييييييا

وتنييييييي المحسييييييوبة أصييييييغر مييييييين  –(، وبمييييييا أن قيمييييييية مييييييان 0،05( وبمسييييييتو  )127،00(، أمييييييا الجدولييييييية )73،00)

(. وهيييذه النتيجيييية 7)  ييييدول الجدوليييية، تيييرف  الفرضييييية الصيييفرية وتقبيييل الفرضييييية البديلييية، وكمييييا موتييي  فيييي 

ضييييابطة ميييين تشييييير الييييى و ييييود فييييروق ذوات دلاليييية احصييييائية بييييين رتييييب در ييييات كييييلا المجمييييوعتين، التجريبييييية وال 

وفيييق اليييذكور مييين المجموعييية التجريبيييية اليييذين درسيييوا عليييى  جييياه هيييذا الفيييرق كيييان لصيييال  الطلبيييةاليييذكور، وأن ات 

 .حصاداستراتيجية ال
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 ( 7) دول 

عرفي البعدي  الذكور في كلا المجموعتين التجريبية والضابطة على الاختبار الم  الطلبةالفروق بين رتب در ات 

 . لمادة الفن البيئي

 عدد  المجموعة

 الطلبة 

متوسط  

 الرتب 

مجموع 

 الرتب 

مستو    وتني  -قيمة مان 

 الدلالة 

 القرار 

 الجدولية  المحسوبة

 73،00 537،00 26،85 19 التجريبية ذكور 

 

دالة ذكور   ( 0،05) 127،00

 283،00 14،15 18 الضابطة ذكور  التجريبية 

فروق ذات دلالة احصائية بين رتب در ات الطلبة الذكور في المجموعة التجريبية والإناث في   لاتو د   -2

 المجموعة التجريبية على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي.

 وتنيييي للعينيييات المتوسيييطة ظهيييير أن مجميييوع رتيييب در يييات الطلبيييية –بعيييد اسيييتعمال الباحثييية اختبيييار مييييان 

(. كمييا 24،90( ومتوسييطها )498(، أمييا الانيياث فلييان مجمييوع رتييب در يياتهن)16،10ها )(، ومتوسييط322الذكور )

(، وبمييا أن قيميية مييان 0،05( وبمسييتو  )127،00(، أمييا الجدولييية )112وتنييي المحسييوبة كانييت ) –أن قيمييه مييان 

فييي فرضييية البديليية، وكمييا موتيي  وتنييي المحسييوبة أصييغر ميين الجدولييية، تييرف  الفرضييية الصييفرية وتقبييل ال  –

كييلا المجمييوعتين،  طلبيية(. وهذه النتيجة تشير الى و ود فروق ذوات دلالة احصائية بييين رتييب در ييات 8) دول 

الانييياث مييين المجموعييية التجريبيييية اللا ييي   جييياه هيييذا الفيييرق كيييان لصيييال ذكيييور التجريبيييية وانييياث التجريبيييية، وأن ات 

 .وفق استراتيجية الحصاددرسن على  

 ( 8) دول 

   الذكور والاناث في كلا المجموعتين التجريبيتين  در ات الطلبةالفروق بين رتب  

 .لمادة الفن البيئيالبعدي   على الاختبار المعرفي

 عدد  المجموعة

 الطلبة 

متوسط  

 الرتب 

جموع م

 الرتب 

مستو    وتني  -قيمة مان 

 الدلالة 

 القرار 

 الجدولية  المحسوبة

دالة اناث   ( 0،05) 127،00 112 322 16،10 19 التجريبية ذكور 

 التجريبية 
 498 24،90 19 تجريبية اناث ال 

 

 

 

لا تو يييد فيييروق ذات دلالييية احصيييائية بيييين رتيييب در يييات الطلبييية اليييذكور فيييي المجموعييية التجريبيييية والإنييياث فيييي  -3

 المجموعة الضابطة على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي
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الذكور في    وتني للعينات المتوسطة ظهر أن مجموع رتب در ات الطلبة  –اختبار مان  بعد استعمال الباحثة  

( التجريبية  )522المجموعة  ومتوسطها  رتب  26،10(،  مجموع  فلان  الاناث  من  الضابطة  المجموعة  أما   ،)

( )298در اتهن  ومتوسطها  مان  14،90(  قيمه  أن  كما   .)–  ( كانت  المحسوبة  الجدولية  88وتني  أما   ،)

أن قيمة مان  0،05( وبمستو  )127،00) ا  –(، وبما  الفرضية  وتني المحسوبة أصغر من  ترف   لجدولية، 

في   موت   وكما  البديلة،  الفرضية  وتقبل  ذوات 9)   دول الصفرية  فروق  الى و ود  تشير  النتيجة  وهذه   .)

ات بين رتب در ات كلا المجموعتين، التجريبية من الذكور  والضابطة من الاناث، وأن  جاه  دلالة احصائية 

 .الحصاد تجريبية الذين درسوا على وفق استراتيجية الذكور من المجموعة ال هذا الفرق كان لصال  الطلبة

 ( 9) دول 

الضابطة على الاختبار الذكور في المجموعة التجريبية والاناث في المجموعة  الطلبةالفروق بين رتب در ات 

 . لمادة الفن البيئيالبعدي   المعرفي

 عدد  المجموعة

 الطلبة 

متوسط  

 الرتب 

مجموع 

 الرتب 

مستو    وتني  -قيمة مان 

 الدلالة 

 القرار 

 الجدولية  المحسوبة

 88 522 26,10 19 التجريبية ذكور 

 

دالة ذكور   ( 0،05) 127،00

 298 14،90 19 الضابطة اناث  التجريبية 

لا تو ييييد فييييروق ذات دلاليييية احصييييائية بييييين رتييييب در ييييات الطلبيييية الييييذكور فييييي المجموعيييية الضييييابطة والانيييياث فييييي -4

 التجريبية على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي.المجموعة  

الباحثة استعمال  مان  بعد  ظه   –اختبار  المتوسطة  للعينات  أنوتني  در ات    ر  رتب    الطلبة  مجموع 

(، أما الاناث في المجموعة التجريبية فلان مجموع  11،15(، ومتوسطها )223في المجموعة الضابطة )  الذكور 

ومتو 597در اتهن)رتب    ) ( مان29،85سطها  قيمه  أن  )  –(.كما  كانت  المحسوبة  الجدولية  13وتني  أما   ،)

و 127،00)  )( مان0،05بمستو   قيمة  أن  وبما  الفرضية    –(،  ترف   الجدولية،  من  أصغر  المحسوبة  وتني 

في   البديلة، وكما موت   الى و ود ف10)   دول الصفرية وتقبل الفرضية  النتيجة تشير  روق ذوات (. وهذه 

لصال    كان  الفرق  هذا  اتجاه  وأن  المجموعتين،  كلا  در ات  رتب  بين  احصائية  من    الطالباتدلالة  الاناث 

 . الحصادالمجموعة التجريبية اللا   درسن على وفق استراتيجية 

 ( 10) دول 

ى الاختبار الذكور في المجموعة الضابطة والاناث في المجموعة التجريبية عل  الفروق بين رتب در ات الطلبة

 . البعدي لمادة الفن البيئي عرفيالم 

 عدد  المجموعة

 الطلبة 

متوسط  

 الرتب 

مجموع 

 الرتب 

مستو    وتني  -قيمة مان 

 الدلالة 

 القرار 

 الجدولية  المحسوبة

دالة اناث   ( 0،05) 127،00 13 223 11،15 18 الضابطة ذكور 
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 التجريبية   597 29،85 19 التجريبية اناث 

لا تو ييييد فييييروق ذات دلاليييية احصييييائية بييييين رتييييب در يييييات الطلبيييية الييييذكور فييييي المجوعيييية الضييييابطة والانيييياث فيييييي -5

 المجموعة الضابطة على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي.

  اث المجموعتين الضابطتين،وتني للعينات المتوسطة لذكور وان   –بعد استعمال الباحثة اختبار مان  

أن  الطلبة  ظهر  در ات  رتب  )  مجموع  ) 380،5الذكور  ومتوسطها  رتب  19،3(،  مجموع  فلان  الاناث  أما   ،)

)439،5در اتهن) ومتوسطها  مان  21،98(  قيمه  أن  كما   .)–  ( كانت  المحسوبة  الجدولية  170،5وتني  أما   ،)

(127،00( وبمستو   مان  0،05(  قيمة  أن  وبما  ا  –(،  تقبل  الجدولية  من  أكبر  المحسوبة  لفرضية  وتني 

. وهذه النتيجة تشير الى عدم و ود فروق  (11)   دول الصفرية وترف  الفرضية البديلة، وكما موت  في  

بين رتب در ات كلا المجموعتين الضابطتين، من الذكور والاناث، الذين درسوا على   ذوات دلالة احصائية 

 وفق الطريقة الإعتيادية. 

 ( 11) دول 

البعدي   على الاختبار المعرفي كور والاناث في كلا المجموعتين الضابطتينالذ  الفروق بين رتب در ات الطلبة

 . لمادة الفن البيئي

 عدد  المجموعة

 الطلبة 

متوسط  

 الرتب 

مجموع 

 الرتب 

مستو    وتني  -قيمة مان 

 الدلالة 

 القرار 

 الجدولية  المحسوبة

 170،5 380،5 19،3 18 الضابطة ذكور 

 

 غير دالة  ( 0،05) 127،00

 439،5 21،98 19 الضابطة اناث 

لا تو د فروق ذات دلالة احصائية بين رتب در ات الطلبة الإناث في المجموعة التجريبية والمجموعة  -6

 . الضابطة على الاختبار المعرفي البعدي لمادة الفن البيئي

  مجموع رتب در ات الطالبات   ظهر أن وتني للعينات المتوسطة    –بعد استعمال الباحثة اختبار مان  

التجر  المجموعة  في  )583،5)يبية  الاناث  ومتوسطها  رتب  29،18(،  مجموع  فلان  الضابطة  المجموعة  أما   ،)

)236،5در اتهن) ومتوسطها  مان  11،83(  قيمه  أن  كما  كانت    –(.  المحسوبة  الجدولية  26،5)وتني  أما   ،)

و 127،00)  )( مان0،05بمستو   قيمة  أن  وبما  الفرضية    –(،  ترف   الجدولية،  من  أصغر  المحسوبة  وتني 

في   البديلة، وكما موت   الفرضية  وتقبل  الى و ود فروق ذوات 12) دول الصفرية  تشير  النتيجة  (. وهذه 

وا التجريبية  المجموعتين،  كلا  در ات  رتب  بين  احصائية  ات دلالة  وأن  الاناث،  من  الفرق لضابطة  هذا  جاه 

 . الحصادالاناث من المجموعة التجريبية الذين درسوا على وفق استراتيجية  كان لصال  الطالبات
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 ( 12 دول)

  ية والضابطة على الاختبار المعرفيالاناث في كلا المجموعتين التجريب الطالباتالفروق بين رتب در ات 

 . البيئيلمادة الفن البعدي  

 عدد  المجموعة

 الطالبات 

متوسط  

 الرتب 

مجموع 

 الرتب 

مستو    وتني  -قيمة مان 

 الدلالة 

 القرار 

 الجدولية  المحسوبة

دالة اناث   ( 0،05) 127،00 26،5 583،5 29،18 19 التجريبية اناث 

 236،5 11,83 19 الضابطة اناث  التجريبية 

 تفسير النتائج:

ميييادة الفييين البيئيييي عليييى وفيييق  البحيييث تفيييوق طلبييية المجميييوعتين التجيييريبيتين اليييذين درسيييواأظهيييرت نتيييائ  

اسييتراتيجية الحصيياد علييى طلبيية المجمييوعتين الضييابطتين الييذين درسييوا بالطريقيية التقليدييية المتبعيية. وقييد  عيي   

 -التية:  ذل  إلى السباب  

إن اسييتراتيجية الحصيياد تعطيي  الطلبيية مسيياحة كبيييرة ميين الحرييية للتعبييير عيين افلييارهم بعييد النظيير الييى المشييللة  -1

 المطروحة من زوايا عدة.  

 تضمن استراتيجية الحصاد اشتراك الطلبة  ميعهم في ايجاد الحلول وخلق نوع من المنافسة بينهم. -2

 سيييتقلبون المعلوميييات ويفكيييرون بجمييييع الاتجاهيييات  تجعيييل الطلبييية نظميييةلاسيييتراتيجية الحصييياد خطيييوات م -3

 لانتا  افلار توصل للحلول الابداعية.  

 الاستنتاجات:

 ، مباشيييير للمعلومييييات الييييى بيييياحثين عنهييييا سييييتقبالاان اسيييتراتيجية الحصيييياد عمييييل علييييى نقييييل الطلبيييية ميييين حالييية - 1

 الاعتيادية.وهذا عكس الطريقة  

ممييا سيياعدهم  الطلبيية ميين إحييداث تغيييرات نوعييية فييي نمييط تفكيييرهم،  خطييوات اسييتراتيجية الحصيياد مكنييت – 2

 حلول عديدة.واختيارها من بين    الخحيحة  تمييلا الحلول في  

 لإ يييييييارة دافعيييييييية الطلبيييييييية للبحيييييييث - 3
 
والتقصيييييييي ي عييييييين الحقييييييييائق  كيييييييان اسيييييييتهدام اسييييييييتراتيجية الحصييييييياد حيييييييياف ا

الدراسيييية ا نييياء تلقيهيييا واسيييتوتا  ميييا هيييو صيييحي   ليييديهم فيييي محتيييو  الميييادةوالمعلوميييات والكشيييف عييين الغميييو  

 مما أد  الى تحفيلا الدافع المعرفي وزيادة التحصيل.  والحكم على صحة المعلومات فيها

 التوصيات:

 توص ي الباحثة بي:

تفكيييير عليييى ال  تقيييديم الميييادة التعليميييية للطلبييية بشيييلل مشيييكلات لهيييا مسييياو بحيييياة الميييتعلم، وهيييذا ميييا   يييجع  -1

 .وإيجاد الحلول المناسبة لها

الحصيياد للإبييداع  إقاميية بييرام  تدريبييية لتييدريب أعضيياء الهيييمة التدر سييية علييى كيفييية اسييتهدام اسييتراتيجية -2

 والتلقين. الجاد وعدم الاقتصار على طرائق التدر س التي تعتمد على الحفا
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 المقترحات:

 الإبدا ي التفكير مثل  اخر   متغيرات في الجاد للإبداع الحصاد استراتيجية فاعلية لمعرفة دراسة ا راء -1

 ا راء دراسة لمعرفة فاعلية استراتيجية الحصاد للإبداع الجاد في تدر س مادة تصميم ا ه ة. -2
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Abstract: 

 

When a person found himself in a life he did not understand ، he tried to create in his 

imagination powers and gods that tried to protect him from his ignorance of that world ، and 

when he was reassured internally through those fantasy creatures when he made them the 

greatest protector and the source of his existence and his being ، he began to weave myths and 

myths until he created his reality that he did not have. Any hint ، and when we go back to the 

mechanism of embodying those myths ، myths and fantasias in which he lived ، we will find 

that the first building blocks were written on the walls of the caves in which he lived during 

that period. And when his thought developed and thus his expressive means developed ، he 

began to embody this undisciplined fantasy through means that fit his era and his thought ، 

which he tried to make it more in contact with the reality he lives in so that it is thus an analogy 

between that fantasy and the realism he lives in ، and for this you see him continuing to develop 

his productions and weave them in a way The realistic and the fantasy blend in a form 

component that is in line with the recipient's awareness and horizon of expectation regarding 

the narrated material. Accordingly ، the subject of the aesthetic employment of alliteration 

formed a central position in animated films ، due to the fact that this type of films possesses 

undisciplined material in terms of the fantasy that it deals with realistically. Hence the research 

problem came as follows: (What is the aesthetic employment of realistic and fantasy anagrams 

in animated films?) 
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اقعي والفنتازي في  التوظيف الجمالي للجناس بين  الو

 افلام الرسوم المتحركة
 1كاظم بيمان كريم 

 2شروق مالك حسن 

 ملخص البحث: 

حينما وجد الإنسان ذاته في حياة لا يفقه كنهها حاول أن يخلق في مخيلتهُ قوى وإلهة تحاول حاول حمايتهُ  

 عبر تلك المخلوقات الفنتازيا حينما جعلها الحامي الأكبر ومصدر   ،من جهله بذلك العالم
ً
وحينما طمأن داخليا

وحينما نرجع   ، راح ينسج الاساطير والخرافات حتى يصنع واقعه  الذي لم تكن لهُ أي ملمح  ، وجوده وكينونته  

نات الأولى كانت عبر تدوينها  إلى آلية تجسيد تلك الاساطير والخرافات والفنتازيا التي كان يعيشها سنجد أن اللب

  ، على جدران الكهوف التي كان يعيش فيها أثناء تلك الفترة. ولما تطورت فكره وبالتالي تطورت وسائل تعبيريه 

راح يُجسد تلك الفنتازيا الغير منضبطة عبر وسائل تتلاءم مع عصره وفكره والتي حاول أن يجعلها أكثر تماس  

ولهذا تراه أخذ   ، بالتالي جناس ما بين تلك الفنتازيا والواقعية التي يعيشها   مع الواقع الذي يعيشه حتى يكون 

يتماش ى مع وعي المتلقي   يمتزج فيه الواقعي والفنتازي مكون شكل  نتاجاته ويحبكها بطريقة  بتطوير  يستمر 

ي أفلام  وأفق توقعه إزاء المادة المسرودة. وعليه شكلت موضوعة التوظيف الجمالي للجناس مكانة مركزية ف

التي   الفنتازيا  ناحية  النمط من الأفلام مادة غير منضبطة من  يمتلك ھذا  لما  نظرا  المتحركة وذلك  الرسوم 

تتناولها بشكل واقعي. ومن هنا جاءت مشكلة البحث على النحو الآتي: )ما التوظيف الجمالي للجناس الواقعي  

 ؟(والفنتازي في افلام الرسوم المتحركة

اقعيالتوظيف الجمالة: الكلمات المفتاحي  الفنتازي، الرسوم المتحركة. ي، الجناس، الو

 المقدمة:

حينما وجد الإنسان ذاته في حياة لا يفقه كنهها حاول أن يخلق في مخيلتهُ قوى وإلهة تحاول حاول حمايتهُ  

 عبر تلك المخلوقات الفنتازيا حينما جعلها الحامي الأكبر ومصدر   ،من جهله بذلك العالم
ً
وحينما طمأن داخليا

وحينما نرجع   ، راح ينسج الاساطير والخرافات حتى يصنع واقعه  الذي لم تكن لهُ أي ملمح  ، وجوده وكينونته  

نات الأولى كانت عبر تدوينها  إلى آلية تجسيد تلك الاساطير والخرافات والفنتازيا التي كان يعيشها سنجد أن اللب

 .على جدران الكهوف التي كان يعيش فيها أثناء تلك الفترة

تعبيريه  تطورت فكره وبالتالي تطورت وسائل  الغير منضبطة عبر وسائل   ،ولما  الفنتازيا  تلك  يُجسد  راح 

ن بالتالي جناس ما  أكثر تماس مع الواقع الذي يعيشه حتى يكو والتي حاول أن يجعلها  وفكرهتتلاءم مع عصره 
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ولهذا تراه أخذ يستمر بتطوير نتاجاته ويحبكها بطريقة يمتزج فيه    ،بين تلك الفنتازيا والواقعية التي يعيشها

 .الواقعي والفنتازي مكون شكل يتماش ى مع وعي المتلقي وأفق توقعه إزاء المادة المسرودة

ركزية في أفلام الرسوم المتحركة وذلك  شكلت موضوعة تجسيد جناس الواقعي والفنتازي مكانة موعليه  

 ھذا النمط من الأفلام مادة غير منضبطة من ناحية الفنتازيا التي تتناولها بشكل واقعي.  نظرا لما يمتلك 

اقعي  يتم توظيف الجناس  )ما الكيفيات التي    على النحو الآتي:   البحث ومن هنا جاءت مشكلة   بين الو

 المتحركة؟(والفنتازي في أفلام الرسوم 

الكيفية التي يجسد من خلالها التداخل ما بين الواقعي والفنتازي في أفلام    الكشف عن  أهمية البحث:

 الرسوم المتحركة. 

 . الآلية التي يُجسد بها صانع التداخل الواقعي والفنتازي في أفلام الرسوم المتحركة هدف البحث:

  الموضوعات التي تناولت التجسيد السينمائي لأفلام الرسوم المتحركة.:  الموضوعي  الحدود  حدود البحث:

الحدود المكانية: ،  الحدود الزمانية: تم تحديد العينة بشكل قصدي لأسباب ذكرتها الباحثة في إجراءات البحث 

 الولايات المتحدة الأمريكية.

 تحديد المصطلحات: 

ناس   :الج 
ً
 .مستهلّ لفظين متجاورين: تكرار حرف أو أكثر في لغويا

 :
ً
ثرها مع اختلاف المعنى  اصطلاحا

ْ
ين: اتفاقُ الكلمتيْن في كلّ  الحُروف  أو أك  في اصطلاح البديعيّ 

 . (muejam almaeani aljamie, B.T) جانس   مصدر

رسم باليد أو تصنع من طين  هي عبارة عن مجموعة من الصور    أفلام الرسوم المتحركة: والأجسام التي تُ

برامج  بواسطة  خلق  تُ التي  الرقمية  الصور  أو  مختلفة  خامات  من  صنع  تُ التي  المجسمات  أو  الصلصال 

صورة في الثانية الواحدة حتى تبدوا وكأنها تتحرك بشكل    24الحاسوب والتي يقوم صانع العمل بتحريك كل  

 الواقع الفيزيائي. طبيعي كما هو في حركة الأشياء في 

 النظري  الإطار 

اقعية والفنتازياالجناس   :الو

قد يبدو للقارئ في الوهلة الأولى أن مذهب الواقعية تشكل من رؤى واضحة ليس فيه التباس أو تداخل  

مع التيارات الأخرى مثل المذهب الشكلي بجميع تمفصلاته، ولاسيما    التباسهأو مفاهيم فضفاضة أو عدم  

الغير   الموضوعية  الحقيقة  )الواقعية  منحازةأن  مفهوم  أن  لذا  ذلك،  دون  نوع  تخبرنا  باختلاف  يختلف   )

 لتوظيفه في مكان وزمان  
ً
الوسيط التعبيري والحقبة الزمنية  فضلا عن مستويات فهمه في العقل البشري تبعا

ما ولهذا نجد تلك الطروحات والآراء ما يجعلها تمط من التعابير والدقة ما يجعلها لا تنضب في شكل محدد،  

 عن ذلك أن الاتجاهات والرؤى لمنظري 
ً
يأخذ نصيب وحيز كبير    ما ن وأدباء ونقاد تلك الحقبة الزمنية  وفضلا

وفي ذلك الرأي نوع    نظرهممن تعددية تلك المفاهيم التي تكون مرتبطة بأسباب تكون منطقية حسب وجهة  

كبير من الصواب فلدى كل رأي مرجعيات فكرية وحسية يستند فيها الرأي المقال الذي يرتبط بوضع ثقافي  

 ي وسواها من مفاصل تجعل من الرأي القائل لهُ صحتهُ في التعبير عن المصطلح المتداول.واجتماعي وسياس 
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عدة منها )الحقيقة، الأمانة، الحياد، تجسيد الجوهر...إلخ( من مسميات وإذا    أشكال فالواقعية قد تأتي في  

ي لهُ وللظواهر التي تُحيطه  عدنا إلى فهم الإنسان للواقعية في فسنرى أن الواقعية كانت تُمثل له الوجود الفعل 

وتجعله مستمر في هذا الادراك الفسيولوجي الذي أخذ يؤثر ويتأثر به وهكذا استمر هذا الوعي يناغم عقل  

 فش يء وحينما  
ً
بشكل كبير وجوده ضمن واقعهُ الخاص أخذ يتحقق من ذلك    أدرك الإنسان وأخذ يتطور شيئا

إلى الجوهر الذي هو إزاءه يحيله   من اشكال  الوجود الذي 
ً
الواقعي او الطبيعي شكلا ، "ولأيمكن عد المكان 

 .(Salman, 2015, p. 145) المكان السردي"

لمفهوم )الواقعية( فسنجد أن في "الفلسفة نجد الاسميين )الظاهراتيين( الذين   الأولىلذا نجد أن البدايات  

يعدون هذا المصطلح مجرد اسمٍ مثل سائر الأسماء، وعلى   الكلية  المعاني والمفاهيم المجردة  ينكرون وجود 

ووجودها   المجردة  والأفكار  الواقعية  على   
ً
دالا يعدونه  الذين  المثاليين  أن  نجد  ذلك  من    " بالفعل العكس 

(Majeed Ibrahim & Malik Hasan, 2019, p. 7)  ،   أن المدلول لا بد أن يدُل على الدال ولهذا ترى أن الشذرات

الأولى لذلك المصطلح بدء مشكوكٍ فيه فيما يعنى به من المعاني والدلالة الدقيقة له ولهذا ترى أن دلالة كل  

 ضمن السياق الذي يورد به ويؤدي بالتالي معناه ضمن السياق العام له. أغلب المصطلحا
ً
 ت تشتغل دلاليا

 لمرجعياتهُ 
ً
ومن هنا بدأت المعارك النظرية واللفظية التي حاول فيها كل منظر وناقد وفنان تسييد رأيهُ وفقا

 للتنظير وأثبات لأثبات فرديتهُ وذاته ومن هنا أصبحت )مادة الواقعي   عليهاالفكرية التي استند  
ً
 خصبا

ً
ة( مجالا

)السردية   وبالأخص  الفن  وأولها  التعبيرية  الحياة  معادل مجسد من خلال وسائط  إيجاد  الذات من خلال 

الأدبية( حيث "عُرفت )الواقعية( كنظرية أدبية أول ما عرفت في نصف القرن التاسع عشر في فرنسا، وكانت  

وستاف فلوبير( ويعتبر هذا المؤلف غير المخصب من أكبر كتاب لها مدرسة خصبة من أهم وأشهر أعلامها )ج

 ,Annan, 1984) عالم الكتابة الروائية" وأغنت العصور الحديثة؛ لما أثاره من قضايا تتصل بالأسلوب وأثرت 

p. 4)  وتنظيره  أصبح لدينا اليوم ما يُعرف بالأسلوب المتبع  ، ولا يزال تأثيرهُ إلى وقتنا الحالي، فمن خلال كتاباته

تبع من   ( و غيرهُ من المذاهب التي كانت ولا زالت تُ
ً
( أو )سورياليا

ً
( أو )شكليا

ً
من قبل الفنان كأن يكون )واقعيا

 ,Obaid)  قبل الفنان بما يتماش ى مع رؤيتهُ الفكرية والحسية إزاء الموضوع المجسد من خلال وسيطهُ التعبيري 

2018, p. 124) . 

ولهذا تعد الواقعية أحد اهم النظريات التي تشكل الوعي الأساس ي في مخيلة الكاتب حيث يرى المختصين  

الصورة   تكوين  إلى  الفني  العمل  يعمل صانع  لذلك  الواقع  إلى  اللجوء  هو  القصة  كتابة  في  الأول  الرجوع  أن 

يلته حيث يقيس صدق المشاهد مع الواقع ويقوم بتحويلها إلى عمل سينمائي لكن بطريقته  الواقعية في مخ

 وتختلف الطريقة من كاتب إلى أخر.

اختلف مفهوم الواقعية بوجه عام عند الكثير من النقاد والأدباء فبعض يذهب إلى أنها "تقوم على ملاحظة 

 ,bin Hussein)  سة مصور تبرز ماسيهم ومظاليمهم"مظاهر الحياة وتسجلها كما هي، بحيث يكون الأديب كعد

1990, p. 65)  وبهذا يكون مفهوم الواقعية لدى هؤلاء المنظرين والأدباء على أنها تجسيد منعكس من خلال ،

والذي يعمل على إقصائهم الحياة الواقعية على الماس ي التي يعيشه مجموعة من البشر حيال واقعهم المتردي 

تكاد موجودة.  يأخذ منحى أخر على    وجعلهم شريحة لا  في المجالات الأخرى فنجدهُ  )الواقعية(  إما مصطلح 

السائدة،   بالأوضاع  والاعتراف  والواقع  بالأمر  القبول  )الواقعية(  مصطلح  يعني  السياسة  "في  المثال  سبيل 
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، وهذا يعني  (Majeed Ibrahim & Malik Hasan, 2019, p. 7)  فالواقعية هنا مرادفة للسبيلة والاستسلام"

أن للواقعية لا يعنى بها هاهنا فقط تقبل واقع الحال والاعتراف به وإنما هو تقبل المجسد من العقل البشري 

عقل الإنسان سواء كان  بما يراه من معطيات وموجودات من التجربة الحياتية التي تفرض متجسدتها على  

سلبي إم إيجابي وبالتالي أن لتلك المعطيات قوة تفرض بها على الإنسان بما أن الإنسان لديهُ من قوة الخيال  

 بنائية لا تنضب إلا أن في ذات الوقت هيمنة )الواقعية( على العقل البشري لها تأثيرها الأبرز في التجربة.

م الواقعية في الفنون الأولى التي تلقفت ذلك المصطلح بشكل صريح  وإما فيما يخص التجارب الأولى لمفهو 

في المسرح   تجارب )سوفوكليس( و )يوربيدس( و )ارستوفان(   في  وواضح على الرغم من أن هناك ارهاصات 

اليوناني إلا أنها في تلك البداية ليس لها معالم واضحة من حيث المفاهيم إما على مستوى الاشتغال فإن تلك  

رحيات كانت تقترب من قلوب متلقيها كونها كانت تحاكي أنفسهم قبل عقولهم ولذا ترى أن تلك المسرحيات المس

كانت تقترب وبشدة من المتلقيين وبالتالي فإن ذلك الاقتراب يجعلنا أن نقول أنها تقترب من الواقعية كونها 

الشذرات ولا سيما الاشارة التالية "أن    كانت تحاكي أفعال بشرية كما أكد أرسطو في كثير من أشارته إلى تلك

لقاعدة   إما  الممكن  هذا  يخضع  أن  وعلى  يقع؛  أن  يمكن  ما  بل   ،
ً
فعلا وقع  ما  رواية  ليست  الشاعر  مهمة 

مبدأين على  ،  والاحتمال والحتمية يكون خاضع إلى  (Aristotle, 1983, p. 114)  الاحتمال، أو قاعدة الحتمية"

الرغم من انهما ينتميان إلى مبدأ الواقع الذي يرى أن عملية الفهم التي تجري حتى حينما يكون الخيال هو  

 المهيمن فإن ذلك الخيال يكون مبني على أسس واقعية.

  ، ولا يؤمن بالغيب ولا بكل ش يء غير محسوس" الواقع وتفسيرهأن "المذهب الواقعي يسعى لمعرفة    ولهذا  

(Eid, 1998, p. 116) فالواقع المحسوس هو لب ما يريد أن يتناولهُ ويحاول معرفة مفاصله وتفسيره بطريقة ،

 
 
رف الواقع وع  درك ذلك 

ُ
ا ما  أن كل  يتعامل معه، وبالتالي  إزاءه والذي  الذي هو  الواقع  يُدرك ماهية  تجعلهُ 

لي سيستطيع التعامل مع الواقع والكيفية التي تجرى بها متغيراتهُ والتعامل معها مفاصلهُ وتراكيبه فإنهُ بالتا

واللإمعروف عكس   المجهول  من  يخاف  الإنسان  لديه، كون  المغيرات معروفة  تلك  من  تجعل  التي  بالطريقة 

 المتخيل الذي كان يتخطى قدراتهُ آنذاك.

 إلى بدايات مفاه ولهذا
ً
يم الواقعية والمجسدة كان يحاول عكس كل ما هو  أن الإنسان منذ نشأتهُ ووصولا

مرئي ومسموع لديه سواء عن طريق الرسم أو الرقص أو الغناء أو الطقوس الدينية أو باقي التمفصلات التي  

تناولت   بتناوله كون الفلسفة  لتجسيد واقعهُ، ولهذا حينما تشكل وعي الإنسان وبدأ الفلاسفة  كان يزاولها 

ن طويل وكانت تضفي عليها مفاهيم ودلائل تختلف عن باقي المجالات الأخرى كون تلك  موضوعة الواقعية بزم

المجالات توظف مفاهيم المصطلحات بما يتماش ى مع نوع الوسيط التعبيري، إي كانت تلبس هذا المصطلح  

انت(  بلبوس يختلف عما هو عليه كمصطلح مجرد وهنا ترى الباحثة أن أحدى البدايات الفلسفية كانت مع )ك 

م عن )المثالية وواقعية الأهداف الطبيعية( فيضعنا وجها لوجه أمام   1790"في )نقد العقل الخالص( سنة  

في   يقدم )شيلنج(  الذات، كما  الوجود على  في  ترد على كل ش يء  التي  المثالية  الفلسفي وهو  الواقعية  مقابل 

 للواقعية الخالصة على أنها    1795أحدى مقالاته سنة  
ً
 أي ما هو خارج الذات"  - التي تؤكد اللا أنا  هي )تعريفا

(Fadl, 1978, p. 11) ومن هنا ترى الباحثة أن عملية التنظير من كوجهة نظر فلسفية كانت تبدأ من الذات ،

عكاسه على الواقع الإنسانية وتعكسها إلى الخارج إي إلى الواقع، وبمعنى أخرى من رؤية الملاحظ الدقيقة وان 
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بتعبير يتماش ى مع نوع المعارف المتاحة لدى الإنسان آنذاك، وهنا نرى أن )الذات( و )الخارج( حسب تعبير  

)كانت( و )شيلنج( هما السائدان في المفاهيم الواقعية والتي يستطيع من خلالها الإنسان البحث عن السببية  

 يم انطلقت من تلك المفردات، وهنا تعني الباحثة بـ)التضاد(.والذات والوجود والانا والغير وسواها من مفاه 

 الفنتازيا:

حينما نرجع إلى البدايات الأولى التي لازمت تفكير الإنسان بذاته والشعور بوجوده ومحاولة الحفاظ على 

 إلى توفير ما توفير ما يجعلهُ 
ً
 ووصولا

ً
 من توفير ما يجعلهُ على قيد الحياة فسيولوجيا

ً
 يشعر بالأمان  الذات بدءا

بذلك   ويطور  يتطور  أخذ  ولهذا  له  والحاوي  الحامي  منها  جعل  ميتافيزيقيا  عوالم  خلق  خلال  من  الداخلي 

، فمع شعوره بمحدودية تفكيره وعالمهُ المعاش أخذ يسرح  
ً
الخيال حتى وأن كان يعتبر ذلك التطوير بسيطا

نضبطة ولهذا تراه بدأ نسج القصص والأساطير  بخياله ليجعل من ذاك الواقع عوالم كبيرة غير منضبة ولا م

والروايات حول تلك العوالم وأخذ يحاكي تلك العوالم بما تأنس لهُ روحه وفكره، ولهذا حينما ننظر إلى تلك  

البدايات التي جمح في فنتازيته  سنجد إننا إمام محاولة نفسية من الذات البشرية للبقاء متزنة غير مضطربة  

شعرهُ بالوجود والألفة ولا خائفة من الم 
ُ
وت أو الفناء أو الجمود أو حتى )اللاحركة(، ولهذا أخذ يخلق عوالم ت

مع واقعهُ ومع ذاته ولهذا تراه أصبح لديه حافز منذ ذاك الحين إلى ابتكار عوالم مختلفة تشعرهُ بالبقاء بعد  

 هلامية وأخرى تتخذ  الموت والقوة عند الضعف والطيران وإلهة تحمي مجسدة وغير مجسدة تتخذ أش
ً
كالا

صور الإنسان، ولهذا حينما وجد أن تلك التصورات والخيال يستطيع خلق ما تتمناه غرائزه في البقاء وحب  

  ،
ً
الخلود والقوة وكل ما هو يلذ الإنسان، راح يتجلى في أغلب أوقاته إلى تلك القوة الهلامية التي تجعلهُ موجودا

 في ابتكار الخيال مما يجعل من ذلك الخيال يتسم بالغرائبية واللامألوف. وحينما تطورت أساليبهُ وتقنياته 

فاعلية  أو على كل  العقل  تعني "تخيل وهمي متحرر من قيود  أنها  الفنتازيا سنجد  تعرف  إلى  وإذا رجعنا 

 .Saliba, 1982, p)  ذهنية خاضعة لتلاعب تداعي الأفكار أو على كل رغبة طارئة لا تستند إلى سبب معقول" 

في (168  
ً
تثير التساؤل مستندا التي  لينتج الكثير من الأحداث والوقائع  يتعالى فوق الواقع  ، فالفنتازيا خيال 

ذلك إلى حقائق لا تمت للواقع بصلة إذ تعتبر أنها ظاهرة غير عقلانية وليس لها حدود فهي تعبر عن محاولات 

ما يكمن وراء الظواهر الطبيعية، وهي تقوم بتحطم كل قيود الواقع من خلال مرافقة المحسوسات   اقتحام كل

يمكن    ولا 
ً
لها مسبقا التطرق  يتم  لم  بأعراف وقوانين   

ً
متميزا  

ً
 غرائبيا

ً
لتمنحنا مظهرا المحسوسات،  بعد  وما 

ون بحقيقة مؤداها إن العالم الذي  مقارنتها بالقوانين الطبيعية، حيث إن "التأثير الذي تتركه الفنتازيا مره

 kadim)  تطرحه يبدو عالمنا دون ريب، لكن في الوقت ذاته يتوقف العمل بالمعاني الاعتيادية كما في الأحلام"

oda & fuad, 2020, p. 14) الخرافة أو  الشعوذة،  أو  السحر،  تتخللها  الفنتازيا  اغلب موضوعات  وان  أو    ، 

على    فيها أشياء ليس لها وجود في الواقع مما يجعل من ذلك الواقع الفني يتسم بالغرائبية التي تجعل المتلقي  

اللجوء إلى تجارب غير عادية يقصد  يقين من أن ذلك الواقع غير مألوف بالتجربة الحياتية ومن خلالها يمكن  

، ولهذا ترى أن الفنتازيا كانت تحاول أن تجعل  توارثةبها اختراق حدود العقل المألوف وكسر قوانينه وأعرافه الم 

 غير واقعهُ الذي كان يشعر حياله بأنهُ لا يلبي متطلباتهُ النفسية التي كان يعيش فيها  
ً
من الإنسان يرى واقعا

 واقعهُ.
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زيا ظهر ذلك المصطلح سنجد أن بدايات "الفنتا  وإذا رجعنا إلى مفهوم الفنتازيا في العقود الأولى حينما  

مطلع القرن التاسع عشر للدلالة على نوع أدبي انتشر آنذاك ويتعلق الأخير بالأعمال الأدبية التي تلعب فيها  

 لدرجة أن ... الأشياء المنطقية والعقلانية تفقد نفوذها وسيطرتها المألوفة، وهو  
ً
 أساسيا

ً
القوى الخارقة دورا

أرسطو   وظفه  قديم  أرسطي  الخي مصطلح  قيمة  عن  شأنها للدفاع  من  قلل  أن  بعد  الحقيقة  ادراك  في  ال 

أفلاطون، وقد انتقل المصطلح إلى فلسفة العصور الوسطى للدلالة على تأليف صور ذهنية تحاكي ظواهر  

الطبيعية كون )أفلاطون( يعتبر أن المادة الحقيقية التي يستطيع من خلالها الفنان هي الواقع ومن خلال ذلك  

بواسطة حسيه   إلى المثل الأعلى ومعرفة ماهية ذلك الواقع  الواقع يستطيع   الجمالي وعقلهُ الواعي الصعود 

 إلى أن  
ً
وبالتالي تجسيدهُ ومعرفتهُ على أرض الواقع، والذي يكون على عكس )طاليس( الذي كان يشير دائما

ب  التي يستطيع من خلالها الفنان تجسيد الحقيقة الفنية من خلال رؤية الأشياء  ثاقبة  المادة الحقيقة  عين 

ومعرفة حقة إلى الموضوعات ولهذا ترى أن )أفلاطون( لم يجد أن الخيال يجسد واقع مرئي فعلي كون ذلك  

 يحاولون  
ً
 فنية كانوا

ً
الخيال لا يمت الواقع ذلك بصلة، ولهذا حينما كان فنانون تلك الحقبة يصنعون أعمالا

لمتلقي، ومنذ ذلك الحين "أصبحت الفانتازيا تجسيد ذلك الواقع بطريقة تستطيع أن تكون قريبة من عقل ا

 ,Alloush, 1985)  تطلق عمل ادبج يتحرر من منطق الواقع والحقيقية في سرده، مبالغا في افتتان خيال القراء

p. 170)  تتناول لا  موضوعات  تتناول  لأنها  المتلقين  أنتباه  على  تستحوذ  أن  استطاعت  السردية  تلك  كون   ،

بتطابق تام وتحاول أن تكتشف مكامن النفس البشرية  وما تعتليها من ابعاد تستطيع من خلاله موائمة    الحياة 

ن كبير فقد عرفها )فرويد( بأنها  ذلك الواقع، ولهذا نجد أن بعد أرسطو انتقلت الفانتازيا للأدب فكان لها شأ 

، بينما عرفها الناقد الفرنس ي )تودوروف(  (Alloush, 1985, p. 171)  هدهدة للاوعي للقارئ ومكبوتاته المبهمة

ك لديه  ( مما يولد الشطبيعيبأنها حالة التردد التي تصيب القارئ عندما يصطدم في السرد بحدث خارق )غير  

ومن هنا اصبح السرد الفنتازي يحب أن يتسم بحالة تجعل من    (Todorov, 1993, p. 195)  ، ومن ثم التساؤل 

بالتالي   واقعي  كتلقي  والاستهجان  التقبل  المتلقي عدم  مما    تكون عقل  الواقع  مع  تتطابق  المسرودة لا  المادة 

 يجعلها تعمل صدمة في عقل المتلقي.

الظواهر   من  المألوف  وغير  الغريب  "بتفسير  يقوم  )لتودوروف(  بالنسبة  الفنتازيا  مفهوم  أن  تجد  ولهذا 

بإرجاعه الى قوى السحر وعالم الجن والعفاريت، فلا نحتاج اليوم إلى اللجوء للشيطان ولا لتفسير الظواهر  

 ,Todorov)  السيكولوجية"الغريبة حيث صارت موضوعات الآدب العجائبي الفنية هي موضوعات الأبحاث  

1993, p. 97)  لذلك للشخصية    الحدث  أصبح،  اللاوعي  العقل  بسبب  السرد  في  يتشكل  الخارق  الفنتازي 

 الأدبية وليس بسبب قوى خارقة كما كان في الماض ي.  

ما بعد الحداثة، "فاذا كانت الفنتازيا  على ذلك أصبح هناك صلة وثيقة بين الفنتازيا والواقع في أدب   وبناء

في أبسط تعريفاتها هي خرق للقوانين الطبيعية والمنطق، إلا أنها بشكل أو باخر تنطلق من هذا الواقع المألوف  

القص الحديث ثمة وفي أعماق الفنتازيا في  ،  (kadim oda & fuad, 2020, p. 12)  الكامن ف عقل الأنسان"

اليه تنتمي  الذي  العالم  تثيره    -شك بخصوص  الذي  التساؤل  أن هذا  تماما،  أم عام مغاير  العالم  أهو هذا 

القصة يمكن أن يراه الأخرون ان الخيالات الفنتازية الإشكالية عند )هوثورن، وكونراد، وهوفمان، وكافكا،  

يمكن عزله داخل عالم مستقر بصورة عامة، فكل كاتب  وغوغول، ويستوفسكي، ونابوكوف، وبوخس( لا  ا 
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، حيث يعبر كل كاتب عن عالمه   (kadim oda & fuad, 2020, p. 17)  يختلف بالخيال الفنتازي الذي يمتلكه

الإن   وواقعه يكون  الحياة ولكن  في شتى ميادين  الحقائق والوقائع  فيها معالجة عدد من  يريد  سان هو  الذي 

المحور الرئيس فيها، وبشرط أن تكون الموضوعة المتناولة مخالفة للمنطق العقلي الذي يستطيع تقبل تلك  

 .(Saeed, 2021, p. 839) الفكرة كأنها من أساسيات واقعهُ الحياتي

وجه الأرض فالإنسان زاول تلك القصص يعتبر أدب الفانتازيا فن قصص ي قديم قدم وجود الإنسان على  

من خلال الرسوم على الجدران والاشارات وحتى الاصوات التي كان يطلقها للتعبير عنها وتجسيدها وإذا رجعنا  

مثل   الأسطورية  القصص  أن  الأدبية سنجد  الأعمال  في  الفانتازيا  نشأة  منها  تولدت  التي  الأولى  البدايات  إلى 

ا بين النهرين و )الإلياذة والأوديسة( في اليونان هي النقطة الأساسية التي أنطلقت  )ملحمة كلكامش( في بلاد م

 منها.

اقعي والفنتازي:  الجناس بين الو

  
ً
من نافلة القول أن السينما حينما حبت خطواتها الأولى كانت تسرد بسحرية فانتازيا وواقعية على حدا

أن وصول   نجد  الواقعي  المستوى  بزاوية سواء فعلى  إي  بطريقة سينمائية  جُسد  المحطة حينما  إلى  القطار 

الفيلم   مع  كما حدث  كانت محض صدفة  وأن  حتى  أو  إمكانياتها  مظهرت  العمل  فيها صانع  حاول  مختلفة 

الشكلي وهذا جعل من تجسيد الواقع أكثر واقعية على الرغم من أنه لم يتجاوز بضع دقائق إلا أن القدرة  

ا في تجسيد )الرؤية( بين الواقع والخيال الجامح والغير منضبط كان مسبب لظهور العديد  التي تحملها السينم

 من أنماط الأفلام السينمائية ومنها الفيلم الفانتازي الذي كان رائدهُ الأول هو )ميلييس(. 

الفن   في  الأولى  بدايتهُ  منذ  منصهر  كان  والفانتازيا  الواقعية  بين  الجناس  أن  بشقيه،  ولهذا  السينمائي 

وحينما نرجع إلى دلالة الجناس سنجد أنه "سمي جناسا لمجيء حروف ألفاضه من جنس واحد ومادة واحدة  

،  (Ibn al-Atheer, 1586, p. 11) ولا يشترط تماثل جميع الحروف، بل يكفي في التماثل ما تقرب به الماجنسة"

درج ترى الباحثة أن مفهوم الجناس يعنى به  هي أختلاط شيئين بطريقة الائتلاف والتوحد وحسب التعريف الم 

دون نفور أحدهما من الأخر وهذا ما دل على عدم المجانسة إي لم يتسطيع الحضور بعد الغياب، وبمعنى  

سة بين الأشياء  أخر أن دلالة الجناس على أن الش يء لم يأتي من ش يء واحد خالص وإنما أتى من خلال المجان 

 الأخرى وتكون له شكله وخصائصهُ.

لذا حينما وجد الفن السينمائي نجدهُ أن عملية السرد في كل جنس لهُ قدر من الواقعية والفانتازية وهذا  

الجناس يعود برأي الباحثة إلى )المتن( والممكنات التي تحتويها من أحداث تحاول إيصال المعنى إلى المتلقي فعلى  

ثال في فيلم )ماليفسنت: سيدة الشر(، والتي تدور أحداثه عن ظهور قوى شريرة غير منضبطة تحاول  سبيل الم 

فيها )ماليفيسنت( ضبطها والتحكم بها بعد خروجها عن السيطرة وهنا نرى أن )ماليفيسنت( تحاول الابتعاد  

ر بعدما حطموا  والتصدي لخصوم جديدة عن طريق التحالف مع بني جنسه والقضاء على جنس بني البش

جزيرتها دون أي عذر يجعلهم يستبيحون قتل بني جنسها بمختلف أنواعهم وهنا نجد أن أبنتها من بني البشر  

)أرورا( التي تبنتها وعاشت ضمن بني جنسها هي أحد الشخصيات الواقعية التي عاشت مع كائنات فانتازيا من  

أنواع الجن التي امتلكت قدرات خارقة بعدما حدث    جنيات وحيوانات ومن ضمنها )ماليفيسنت( التي تعد أحد 
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الجن وهذا ما جعل   والدتها من  كانت  بينما  البشر  بني  والدها من جنس  وأمها( حيث كان  )أبيها  بين  جناس 

 )ماليفيسنت( تتمتع بتلك القدرات الخارقة التي لم يتمتع بها أي أحد من جنسها. 

 في الأفلام السينمائية بجنسيها مهما برز  لذا أن ثنائية الجناس بين الواقعي والتخيلي  
ً
هو حاضر وخصوصا

جنس أحدهما على الأخر سوى في الفيلم الخيالي أو الواقعي، "أما الواقعي فهو الذي يصف أشياء موجودة  

للحيوانات  الأطفال، كمشاركتهم  عند  موجودة  رغبات  يعبر عن  الذي  فهو  الخيالي  وأما  كل شخص.  ويراها 

الجاذبية وغير ذلك"والتحول والتخلص   توظيف  (Baali, 2014, p. 27)  من  أن عملية  الباحثة  ترى  ولهذا   ،

مع  يأنس سيكولوجيا  )الطفل(  المتلقي  منه هي جعل  الرئيسة  الغاية  تكون  والفانتازي  الواقعي  بين  الجناس 

ا الحقيقي  الواقع  ضمن  توقعه  أفق  ويوسع  الخارجي  أدراك  محيطه  المتلقي  لدى  يكون  وبهذا  إزاه  هو  لذي 

 لمتجليات الحياة ومفاصلها والكيفية التي يجب أن يتعامل معها.

، حيث نتابع فتاة تدعى صوفي تخطف من قبل عملاق بعد أن رأته في   ففي فيلم )العملاق الضخم الودود(

مغ فيه  يخوضون  أخرى  عالم  إلى  الفتاة  تلك  العملاق  يأخذ  وهنا  الذين  الحقيقة  أقرانه  مع  عديدة  امرات 

تم   حيث  الأبعاد  ثلاثة  تجسيد  طريق  عن  كانت  الحكاية  لتلك  الجمالي  التجسيد  ان  بالصفات،  يعاكسوه 

توظيف تقنيات رقمية التي جسدت العملاقة والعالم الذي ينتمي إليه وبين صوفي التي جسدت بتقتيات اللغة 

بين   ما  الجناس  نرى  وهنا  الواقعية  ومكان  السينمائية  زمان  خلال  من  تمظهرت  التي  والفانتازيا  الحقيقة 

 العملاق الودود. 

لذا فأن "الوقائع والأطر أو الشخصيات الفنتازية التي لا تتطلب تصديق القارئ لان التعامل معها سوف 

روحة يكون على أساس إنها طروحات منهجية وتضطلع الصفة المميزة لغرائبيتها بمهمة التعليق على الأفكار المط

السبل"  بين  (kadim oda & fuad, 2020, p. 10)  بشتى  الجناس  تجعل  التي  الأساسية  الصفة  أن  ولكن   ،

الواقعي والفانتازي يكون على وفاق ضمن تلك الثنائية هي الجناس الذي يقوم على الائتلاف ففي الحقيقة 

نجد أن الفيلم السينمائي حينما ينطلق من عوالم فانتازيا تكون تلك العوالم مبنية على أسس وغرائز ودوافع 

اتخذت لبوسات أخرى وأشكال أخرى كأن تكون الكائنات عملاقة كما رأينا مع )العملاق    )مأنسنة( حتى وأن 

الودود( أو فيلم )افتار( الذي تدور أحداثه عن تجنيد جندي أمريكي مقعد يرسل إلى كوكب يسمى )باندورا( 

ر( بطرد بني جنسه حيث تعيش فيه كائنات تدعى )نأفيي( وهنا تقع مهمة الجندي بعدما انتقل إلى جسم )الأفاتا

وعدم حصولهم على معدن الذي هو سر وجودهم على هذا الكوكب، لهذا أن الكائنات التي كانت تعيش على  

هذا الكوكب كانت تتمتع بصفات وسمات فكرية وجسدية هي سمات )فانتازيا( فعلى الرغم من أن الدوافع  

فيي( فإن لتلك السمات قسط من الواقعية من  والغرائز والعادات والتقاليد التي كان يتمتعون بها سكان )نأ 

أن الفيلم الروائي "سواء كان واقعيا أم   يستندون عليها ولهذا   حيث الكيفية التي يعيشون فيها والقوانين التي

الزمن" أو مجريات  بالحدث  واندماجه  كإرتباطه  بالشخصيات   
ً
مندمجا أو   

ً
مرتبطا يبدو   

ً
 ,Yeronoff)  خياليا

1991, p. 98)  ،  العالم أم  الحقيقي  العالم  يتحدث عن  الروائي  الفيلم  كان  التعبير عنه سواء  يحاول  الذي 

لذا فأن السمات التي تتمتع بها تلك العوالم الفانتازيا دائما ما تكون متخيلة حتى وأن استندت على    المتخيل.

عن طريق أفعال وأحداث غرائبية من حيث الزمان والمكان  الواقع الذي تحاول خرق قوانينه وآلية اشتغاله  

المتخيل،   العوالم  تلك  تحكم  والقدرات والمفاهيم وسواها من تمفصلات  والشخصيات والعادات والتقاليد 
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وهذا ما حدث في فيلم )دكتور سترينج في الأكوان المتعددة المجنونة(، وهنا نخوض رحلة في الاكوان المتعددة  

متعدد  وحتى وشخصيات  مختلفة  وأمكنة  وأزمنة  للطبيعة  خارقة  مخلوقات  تظهر  وهنا  سترينج  للدكتور  ة 

 . (Majeed Ibrahim M. H., 2019, p. 117) قونين مختلفة

اقع والفنتازي في أفلام الرسوم المتحركة    :الو

لذا حينما نتكلم عن سينما   ،الوصول إلى جميع تمفصلات الحياة بكل تفرعاتها ومفاصلها السينما تحاول 

اليوم سنجد إننا إزاء تقنيات حديثة حاولت إظهار تلك الدهاليز التي حاولت السينما إظهاره بطريقة جمالية  

ى من لقطة تُرسم بعد  وتعبيرية للمتلقي. وعليه أن نمط أفلام الرسوم المتحركة تطور كبقية الإنماط الأخر 

 إلى التقنيات الحديثة التي جسدت لنا الجناس بين الواقعي والفنتازي في هكذا نمط من الأفلام  
ً
لقطة ووصولا

التي تريد تجسيد جميع ما يجول في الخيال البشري. ظهرت في الآونة الأخيرة تقنيات تحقق أفق ومخيلة صانع  

ا أفلام الرسوم المتحركة التي حاولوا صانعوها مواكبة التطورات العمل في جميع الأنماط الفيلمية ولا سيم

أفلام هكذا  مثل  تجسيد  تحاول  التي  حينما    ، التقنية  إفق    توفرتلذا  العمل لإنجاز  تؤهل صانعوا  تقنيات 

الأفلام   صناع  أخذ  واقعي  بإقناع  ولكن  الفنتازيا  من  كبير   
ً
قدرا لها  التي  المتحركة  الرسوم  أفلام  في  توقعهم 

 فون تلك التقنيات في إنجاز أفلاهم ولا سيما الأفلام التي تشمل جميع الفئات والأعمار.يوظ

فيلمي  نمط  مثل هكذا  لتجسيد  تقنيات كثيرة  نشأت وتطورت  السينمائي   ، ولهذا  الاقناع  مبدأ  لتحقيق 

 كبير من الإقناع في السرد  
ً
كباقي الأنماط الأخرى التي تعتمد على تجسيد الحكايات السينمائية التي لها قدرا

التي    ، السينمائي والاتجاهات  التطورات  معرفة  أهمية  من  تأتي  المتحركة  الرسوم  لتاريخ  المتتبع  أن  ولهذا 

 عن التقنيات التي تم    ، آلية اشتغل تجسيده بواسطة تقنيات متعددة جسدت هذا النمط من الأفلام و 
ً
فضلا

 استخدامها لتجسيد أفلام الرسوم المتحركة منذ الارهاصات الأولى وإلى الإن.

 مؤشر الإطار النظري:

ترتكز البنية الحكائية للرسوم المتحركة على قدرة الخيال في الانطلاق من العالم الواقعي نحو العالم   .1

 تازي.  الفن 

يمكن رسم وصناعة اي شخصية )واقعية ام فانتازية( ومكان )واقعي ام فانتازي( او مزج الاثنين معا   .2

 لتقديم البنية الحكائية للفلم.  

وفق ما تتطلبه طبيعة الفلم   D3وتحويلها الى     2Dيمكن التداخل مابين الواقعي والفانتازي عبر رسمها  .3

 سيقى والمؤثرات البصرية والمكافئ الصوتي(  )من التصوير والاضاءة والصوت والمو 

تجد الباحثة ضرورة اعتماد المنهج    ،إلى نتائج مرضية وبشكل علمي دقيق  الوصول بغية    منهج البحث: 

 الوصفي )التحليلي( الذي ينطوي على المشاهدة. 

التداخل  يتمثل مجتمع البحث في جانبيه النظري والتطبيقي في الأفلام التي جعلت من    مجتمع البحث:

 
ً
 أساسيا

ً
 . ما بين الواقعي والفنتازي في أفلام الرسوم المتحركة كمحورا
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 :
ً
 .  (COCO–كوكو)فيلم   :البحث عينةثالثا

 :  تحليل العينات

الأبعاد  /متحركة  رسومفيلم  :  (COCO–كوكو ) ثلاثي  ،  فيلم 

خرج: لي إدوارد  ، اماثيو ألدريخ  –لكاتب: أدريان مولينا  ، ل 2017صدار:  ا

غونزاليز،  أنريخ  أنثوني  برنال ،  الممثلين:  غارسيا  برات،  غايل  ،  بنجامين 

أوباش  المنتجة:    آلانا  المتحدة  الشركة  الولايات  ديزني/  والت  أفلام 

 الأمريكية. 

يعيش طفل يدعى ميغيل في المكسيك    ملخص القصة السينمائية:

 معروف بلدته  من الرجال بأن يصبح  سكان ش حياتهُ كبقية  اع
ً
موسيقيا

المجال   ذلك  في  الانخراط  من  منعه   الوسائل  بكل  عائلته   تحاول  ولكن 

 بسبب ذكرى مؤلمة تسببت به  الموسيقى. 

العالم   نحو  اقعي  الو العالم  الانطلاق من  في  الخيال  قدرة  على  المتحركة  للرسوم  الحكائية  البنية  ترتكز 

  الفنتازي.

قصة   إلى  تأتي  سانتا    الفيلمحينما  بلدة  في  طبيعية  حياة  يعيش  اعتيادي  طفل  )ميغيل(  أن  سنجد 

في استمرار  لديه حلم كبقية الاطفال أو البشر بشكل عام إلا ان ما يحدث  في المكسيك والطفل  سيسيليا 

في ليلة الموتى وأنتقل    عملية السرد هي الانتقالة التي حدثت حينما سرق )ميغيل( كيتار )إرنستو( من المقبرة 

هنا )ميغيل( إلى عالم موازي إلا وهو عالم )الموتى( بخواصه الفيزيائية على الرغم من أن باقي البشر يختلفون  

 من حيث الخواص الفيزيائية والكيميائية له كما هو موضح في الشكل الآتي:

  
 

من عالم الاحياء إلى عالم الموتى حدث  ( سنجد أن )ميغيل( حينما انتقل  1حينما ننظر إلى الشكل رقم )

تحول درامي في الحبكة إلا وهي أن لم يرجع إلى عالم الاحياء سيبقى ميتًا إلى الابد كما هو موضح في الشكل  

( سنرى أن )إرنستو( و )هيكتور( ينتمون إلى عالم الموتى عبر خواصهم 2ولكن حينما ننظر إلى الشكل ) ، الأعلى 

ئة هياكل عظمية تتحرك ولها نفس المشاعر والحياة التي يحياها عالم الأحياء مع اختلاف الفيزيائي وهم على هي 

 الشكل الخارجي لها وهي الجلد الذي يغطي الهيكل العظمي.



اقعي والفنتازي في افلام الرسوم المتحركة  شروق مالك حسن -بيمان كريم كاظم............................ التوظيف الجمالي للجناس بين الو

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

56 

وبهذا نرى أن صانع العمل عمد على توظيف خصائص الشخصيات الفيزيائية للانتقال من الشخصيات  

ياة عالم الموتى بذات الخواص التي يحياها عالم الاحياء مع أختلاف  الحقيقية إلى الشخصيات الفنتازيا وهي ح

 بسيط في شكل الشخصيات والحيوانات والزمان والمكان الذي يحيى فيه كل من العالمين. 

وعلى الرغم من الفنتازيا التي تتمتع بها شخصيات عالم الموتى إلا إنها بذات الوقت تشترك مع خصائص  

( يحاول )هيكتور( جد )ميغيل( مباركته حتى يرجع إلى  1:27:20ل المثال في الدقيقة )فعلى سبي   ،عالم الاحياء

عالم الاحياء نرى أن الخصائص الفيزيائية لـ)ميغيل( تحاول أن تتلائى وهو يتحول إلى هيكل عظمي بشكل تام  

 إثناء شروق الشمس كما هو موضح في الشكل الآتي: 

  
 

رقم   الشكل  إلى  ننظر  الورقات لإعادة  2) وهنا حينما  تلك  توظيف  العمل عمد على  أن صانع  ( سنجد 

وعلى الرغم من أن انتقالت )ميغيل(    ، إكساء شخصية )ميغيل( ومحاولة نقله من عالم الموتى إلى عالم الاحياء 

من وإلى عالم الموتى عبر أوراق ازهار الموتى إلا أن صانع العمل عمد على توظيفها بالطريقة التي تجعل منها 

 أوراق سحرية لها جدتها في قصة الفيلم.

 عن ذلك نرى في الدقيقة ) 
ً
( يحاول )ميغيل( العبور من عالم الاحياء إلى عالم الموتى عن  24:38وفضلا

ومن الجدير بالذكر حينما نتابع )ميغيل(    ، طريق جرس يربط بين العالمين مغطى باوراق زهور برتقالية اللون 

حاط بسياج يحمل اللون نفسه إي برتقالي وحينما يتقدم ويخطوا أول خطوة  وهو يحاول العبور نرى شكلهُ م

 له في عالم الموتى نرى أن السياج البرتقالي زاله منه كما هو موضح في الشكل الآتي:

  
بالكامل حينما  2حينما ننظر إلى الشكل رقم ) زيل منه 

ُ
بـ)ميغيل( أ ( سنرى أن السياج الذي كان يحيط 

البوابة وهنا نرى أن صانع العمل عمد على إيصال معلومة إلى المتلقي بأن تلك الشخصيات حينما  عبر تلك  
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تكون متواجدة في عالم الموتى هي مجرد أرواح تتجول في تلك الامكنة ولكن حينما تنتقل تلك الشخصيات إلى  

 ا في عالم الاحياء.زمانها ومكانها التي تتنتمي إليه تمتلك خواص تختلف عن الخواص التي كانت فيه

 حينما نرى  
ً
ولهذا كان صانع العمد يعتمد وبشكل كبير على واقعية الفعل الدرامي في فنتازيته خصوصا

أن الكل يرى )ميغيل( حتى وهو يمتلك فقط )روح( ولهذا ترى أن الكلب في عالم الاحياء والموات لم يكن محاط 

 كما هو موضح في الشكل أعلى.بسياج يعبر عن وجوده الفيزيائي في كلا العالمين  

 عن ذلك نرى أن حينما نتمعن في آلية حياة عالم الموتى والعالم الآخر سنجد أن هناك قواسم 
ً
وفضلا

يعيشها كل من العالمين التي  في الدقيقة )  ،مشتركة من حيث الحياة  ( قاعة 1:19:00فعلى سبيل المثال نرى 

يحضر   حتى  الجمهور  إليها  يتوافد  عالمية  أن  مسرح  ولكن  الواقعي  للعالم  مشابه  والأمر  )إرنستو(  عرض 

وحركات  الشخصيات  فيه  تعيش  التي  والمكان  الشخصيات  شكل  في  يكمن  العالمين  بين  ما  الاختلاف 

الشخصيات التي تستطيع أن تنفصل إلى قطع صغيرة كونها تكون خالية من الإكساء على العكس من )ميغيل(  

 كما هو موضح في الشكل الآتي:

  
 إلى نهاية الفيلم  1حينما ننظر إلى شكل )

ً
( سنجد أن شخصية )ميغيل( كانت مبينة منذ البداية ووصولا

الظاهرية   الصفات  نرى  ذلك  من  العكس  وعلى  الفيزيائي  الواقع  إلى  تنتمي  مظاهر  وهي  واقعية  مظاهر  من 

اس رأسه وهو مستمر في  ( حينما يفقط أحد الحر 2لشخصيات عالم الموتى كما هو موضح في الشكل رقم )

أن تلك الخصائص لا يستطيع )ميغيل( أن يكتسبها ولكن عالم    ،البحث عن رأسه وفي ذات الوقت يتحرك 

في عملية   توظيفها  العمل  التي استطاع صانع  أتت من عالمهم  الخصائص  امتلكاها وتلك  الموتى يستطيعون 

 السرد.

والفنتاز  الواقع  بين  ما  والجناس  التداخل  نرى  المتحركةوهنا  الرسوم  أفلام  في  الاتجاه    ،ي  مثل  حيث 

الواقعي )ميغيل( عبر مظاهرهُ الخارجية والداخلية وبالاتجاه الآخر نرى شخصيات عالم الموتى مثلت الاتجاه  

وبهذا نرى أن الجناس ما بين الواقعي والفنتازي تحقق   ، الفنتازي عبر جميع مفاصل وجودهم في فعل السرد

 عالم الواقعي إلى عالم الموتى.عبر الانتقال من ال 

اقعي ام فانتازي( او مزج الاثنين معا   اقعية ام فانتازية( ومكان )و يمكن رسم وصناعة اي شخصية )و

  لتقديم البنية الحكائية للفلم.

إلى شخصيات   بعد  إزاء شخصيات واقعية تحولت فيما  إننا  نتحدث عن الشخصيات فسنجد  حينما 

( نرى شخصية )ميغيل( وهي شخصية واقعية تمتلك صفات ظاهرية من حيث  3:30ففي الدقيقة )  ،فنتازيا
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ولكن حينما تنتقل شخصية    ،البنية الجسدية والفكرية والسلوك وسواها من المظاهر الخارجية للشخصية

تحوله من عالم    على 
ً
بناءا العظمي  مثل ظهور هيكلهُ  الفيزيائية  تتحول خصائصها  الموتى  أرض  إلى  )ميغيل( 

 ء إلى عالم الموتى كما هو موضح في الشكل الآتي: الاحيا

  
 

( طبيعية ولكن حينما ننظر  1حينما ننظر إلى الخصائص الفيزيائية للشخصية سنجد في الشكل رقم )

( الشكل رقم  يتواجد فيه وهنا نستطيع  2إلى  الذي  المكان  أنها خالية من الاكساء وذلك عن طريق  ( سنجد 

قدرة   للمكان  أن  والذي  القول  المكان  يمتلكها  التي  بالمرجعيات  الفيزيائية  الشخصيات  خصائص  تغير  على 

 يضفيها بالتالي على من يحويه. 

باقي الشخصيات مثل )هيكتور( و )إرنستو( و )إميلدا( وباقي الشخصيات الأخرى لم   نرى  ولهذا حينما 

رة الدرامية للمتن الحكائي والمكان  تكس ى بالمظهر الخارجي إي أنها باقية هياكل عظمية ذلك يرجع إلى الضرو 

الذي تتواجد فيه الشخصيات إلا وهو عالم الموتى وعلى العكس من ذلك نجد أن )ميغيل( متواجد في عالم  

الموتى حتى يحصل على مباركة جده )هيكتور( الذي يكتشفه فيما بعد للعودة إلى عالم الاحياء لضرورة درامية  

لجدة )كوكو( تتذكر أباها )هيكتور( كما هو موضح هو موضح في الشكل  إلا وهي الأهم وهي محاولة جعل ا

 الآتي: 

  
 

وإما على مستوى المكان فنجد أن المكان الذي تدور فيه الأحداث في المشاهد الأولى إلا وهي بلدة )سانتا  

ع الفيلم يكون  سيسيليان( في المكسيك وهي تمتلك صفات واقعية كما هو الحال في الواقع الفيزيائي نرى وواق

مشابه له من حيث الأبنية والعادة والتقاليد والازياء والاكسسوارات وباقي العناصر الأخرى التي تم توظيفها 

( وعلى العكس من ذلك نرى المكان في عالم الموتى  8:41لإضفاء الواقع على الحكاية كما حدث في الدقيقة )
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ثال نرى المباني والاكسسوارات والإضاءة وباقي العناصر  يختلف من حيث الخصائص الفيزيائية فعلى سبيل الم

 يطير في السماء ولا يشابه  1:15:10الأخرى تختلف بفنتازيا كبيرة كما رأينا في الدقيقة )
ً
 عمالقا

ً
( وهنا نرى كائنا

 أخر ويتمتع بصف
ً
ات أحد الكانات الحية وكذلك الكلب )دانتي( حينما يستمر فعل السرد نراه يتحول إلى كائنا

 غير واقعية فنتازيا مثل الطيران كما هو موضح في الشكل الآتي:

  
 

وهنا نرى التحول الذي حدث للكلب )دانتي( حينما أنتقل إلى عالم موازي لعالم الاحياء وهو عالم الموتى  

الاماكن كما  ( بين  2ليكتسب بدوره صفات فنتازيا مثل الطيران ويتنقل من خلالها كما هو موضح في الشكل )

 حدث في فعل السرد. 

ولهذا يستطيع المكان والزمان في أفلام الرسوم المتحركة إضافة مظاهر داخلية وخارجية على الشخصية  

 يستطيع إقناع المتلقي بواقعية فعل السرد من حيث  
ً
بفنتازيا كبيرة تتماش ى مع ممكناته بحيث تلبسهُ لبوسا

والافعال   والخارجية  الداخلية  والمكانالمظاهر  الزمان  الشخصيات ضمن محيط  بها  القيام  تستطيع    ،التي 

أو حتى حركة   الكائنات  أو  )دانتي(  الغير منضبطة كما شاهدنا فعل  الصفات من فنتازيتها  تلك  بلغت  مهما 

 الشخصيات بعد موتها والاليات المستخدمة للتعالم في ذلك العالم من حيث التوظيف والاشتغال.

 عن ذلك حينما 
ً
نتناول المكان والزمان الذي تدور فيه الاحداث سنجد أن المكان الذي كان فيه    وفضلا

)برامج  الرقمية  البرامج  عبر  تجسد  أن  قبل  واقعية  أساس  على  ومؤسس  واقعية  صفات  يمتلك  )ميغيل( 

 المونتاج( كما هو موضح في الشكل الآتي: 

  
 

يعيش في مكان وزمان طبيعيين ولكن حينما ننظر إلى  ( سنجد أن )ميغيل( 1حينما ننظر إلى الشكل رقم )

إليه )ميغيل( هو مكان فنتازي من حيث التصميم ومن حيث  2الشكل رقم ) أنتقل  ( سنرى أن المكان الذي 
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ولهذا أن تلك الفنتازيا التي عاشها )ميغيل( استطاعت أن تقنع )ميغيل(   ، الوجود وحتى الهندسة التي بُنية بها

تلقي كون المرجعيات التي بُنية بها جميع مفاصل عالم الموتى لا ينتمي إلى الواقع ولا يستطيع  وبالتالي تقنع الم

أحد رسم ملامح عالم الموتى في الواقع الفيزيائي ولهذا ترى صانع العمل عول على ذلك المفصل في بناء عالم  

 له.الموتى من خلال الفنتازيا الجامحة التي خلق فيها جميع ما وصله إليه خيا

اقعي والفانتازي عبر رسمها   وفق ما تتطلبه طبيعة   D3وتحويلها الى      2Dيمكن التداخل مابين الو

  الفلم )من التصوير والاضاءة والصوت والموسيقى والمؤثرات البصرية والمكافئ الصوتي(

عل يعتمد  المتخيل  تجسيد  آلية  أن  الطبيعي  فمن  السردي  المتخيل  تجسيد  آلية  نتحدث عن  ى  عندما 

  ، عناصر الوسيط التعبيري الذي يريد صانع العمل إيصال المعنى من خلال وسيطه بطريقة تعبيرية وجمالية

وفي أفلام الرسوم المتحركة يعتمد صانع العمل على رسم الشخصيات والزمان والمكان وباقي العنصر من خلال  

 رية.تقنيات رقمية ومرقمنة بذات الوقت لإيصال العمل السردي بطريقة تعبي

برامج مختلفة  تم رسمها عن طريق  تلك الشخصيات  أن  نتحدث عن الشخصية سنجد  ولهذا حينما 

بها عملية الإنتاج  التي تمر  بأختلاف الوظيفة والمرحلة  في أحد كواليس    ، تختلف  نرى هنا  فعلى سبيل المثال 

 كما هو موضح في الشكل الآتي:  3Dإلى شخصيات  2Dالفيلم آلية صانعة الشخصيات من شخصيات 

  
 

 عن  
ً
عبر برامج المونتاج التي تعمل على إضفاء إبعاد رسم الشخصية وسط المكان التي تتحرك فيه فضلا

آلية حركة تلك الشخصية بالطريقة التي تكون متشابهة للواقع من حيث الحركة والفعل الدرامي والأحاسيس  

 التي تجعل من تلك الشخصية واقعية بطريقة مقنعة. التي تبدوا عليها وسواها من الخصائص

ومن الجدير بالذكر أن تلك الشخصيات حينما تبنى تكون مؤسسة في حركتها على أساس حركة الإنسان  

تمفصلاته تؤديها   ، بجميع  التي  والمشاعر  الحركة  حيث  من  المتلقي  إقناع  الشخصية  تلك  تستطيع  فحتى 

صانع العمل يعول في تلك المفاصل جميعها على مخيلتهُ في تلك تحريك    نرى هنا  ، والتغيرات التي تحصل لها 

 الشخصيات بالاستناد على حركة الإنسان الواقعي حتى تستطيع هي بالتالي الاقتراب من حركتها الواقعي. 

( 1:21:40وهذا ما يحدث حينما تبنى تلك الشخصيات ويراعى فيها أدق التفاصل كما حدث في الدقيقة )

)إميلدا( وهي تُظهر مشاعر الخوف والخجل في وقت واحد بلقطة متوسطة وهي تعتلي المسرح وإمامها   وهنا نرى 

 جمهور حاشد يشجعها على البدء كما هو موضح في الشكل الآتي:
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( وهي غير مكسوة بالإزياء قبل أن تتحرك  2وهنا نرى المفاصل التي تحرك تلك الشخصية في الشكل رقم )

( نرى )إميلدا( وهي تبدي مشاعر الخوف والخجل في فعل السرد  1ومكان الحدث وفي الشكل رقم )في زمان  

الدرامي الفعل  فضاء  في  تتحرك  وهي  الخارجية  بالهيئة  إكساها  تم  وإكساء   ، بعدما  رسم  عملية  تعد  ولهذا 

ة الفعل الدرامي  في البرامج الرقمية من الخطوات المهمة في إضفاء واقعي   3Dإلى    2Dوتحريك الشخصية من  

 في أفلام الرسوم المتحركة.

 النتائج: 

أكسسوار   .1 خلال  من  الخارقة  البايولوجية  خصائصها  المتحركة  الرسوم  أفلام  شخصيات  تكتسب 

 .فضائية أو عقاقير كيميائية

 .تستطيع شخصيات أفلام الرسوم المتحركة الرجوع إلى بايولوجيتها الطبيعية أو العكس في أي وقت .2

الزمان والمكان والاكسسوارات وباقي عناصر الحكاية في أفلام الرسوم المتحركة فنتازيا أكبر من  يمتلك   .3

 .حيث الخصائص التي تمتلك عن باقي الأنماط الأخرى 

تمتلك الشخصية الرئيسية في أفلام الرسوم المتحركة بخواص فيزيائية وكيميائية إما ثابتة أو متحركة   .4

 .ت أو تغير خصائصهوذلك يتبع خواص الخصم في ثاب

يكون الجناس بين الواقعي والفنتازي في أفلام الرسوم المتحركة إما أن تكون الشخصيات حقيقة وباقي   .5

 .العناصر فنتازيا أو العكس

 الاستنتاجات: 

العناصر   .1 وباقي  المكان  أو  الزمان  أو  الشخصيات  مستوى  على  سواء  المتحركة  الرسوم  أفلام  تعتمد 

 زيا مؤسسة على منطلقات واقعية.الأخرى على قدرات فنتا

2.   
ً
لا يكون الغرض الأساس ي من القوى الفنتازيا التي تمتلكها الشخصيات في أفلام الرسوم المتحركة هدفا

 وإنما غاية يحاول من خلالها صانع العمل شد المتلقي للمتن الحكائي. ،بذاته

 ما يكون الهدف من الفنتازيا الغير منضبطة في أفلام الرسو  .3
ً
م المتحركة هي محاولة تعزيز القيم  دائما

 الانسانية والاخلاقية والتربوية بقالب يتسم بالجدة والاصالة. 

المتحركة    التوصيات: الرسوم  أفلام  صناعة  بدراسة  يهتم  علمي  درس  بتخصيص  الباحثة  من  توص ي 

 .خلال برامج المونتاج المتخصصة في هذا المجال
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 أفلام الرسوم المتحركة المأدلجة وتأثيرها على الشعوب العربية.تقترح الباحثة تناول دور المقترحات:  
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Abstract: 

     The current research (technical mediator in contemporary Iraqi painting) dealt with the 

concept of technical mediator in contemporary arts and its role in the qualitative 

transformation in art, the diversity of discoveries in technical media that artists use in their 

artistic achievement, and the extent of their impact on contemporary Iraqi painting, where the 

research problem was identified (what is The nature and role of technical media in showing 

works in contemporary Iraqi painting) and (What are the intellectual and aesthetic concepts 

of media and techniques as references for contemporary art in Iraq). The second topic dealt 

with technical media and their impact on the plastic arts, and the third topic focused on the 

technical medium and the mechanisms of its manifestation in contemporary Iraqi painting, 

and the third chapter, which included samples of the sample numbered (3), was a model 

representing the work of three Iraqi artists, while the fourth chapter included the results of 

the research. And conclusions, and sealed by the researcher sources and references. 

Conclusions  :-  

1. Achieving visual creativity in artistic works by experimenting with contemporary media 

and techniques . 

2. The clear influence of contemporary Western techniques, in the use of new non-

circulated media, as a result of constant friction with the latest prevailing artistic trends . 

3. Contemporary media and techniques are clearly influential in the Iraqi plastic 

achievement through the dismantling of forms, giving expression a dramatic dimension, 

and modifying the media from its relations to become self-sufficient, starting towards 

innovation and singularity in the constructivist style. 

4. The Iraqi artist was tempted to experiment according to contemporary propositions, after 

he was tired of the traditional ideas and methods, which have become stagnant in a 

vicious circle. 

5. The works of the three artists (Kuish, Abdeen, Bilal) were distinguished by the freedom 

to choose the appropriate media for their work, and to try to dialogue with the other 

through multimedia to convey the suffering of his people and the crises they are going 

through 

     Keywords: mediator, technology. 
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 الوسيط التقني في التشكيل العراقي المعاصر 
 1حكمت صبار حردان 

 2الزيدي  جواد عبد الكاظم

 : ملخص البحث

البحث        )  تناول  في  الحالي  التقني  الفنون    المعاصر(العراقي    التشكيل الوسيط  في  التقني  الوسيط  مفهوم 

في الوسائط التقنية التي يستعملها الفنانون    وتنوع الاكتشافات  الفن،المعاصرة ودورها في التحول النوعي في  

منجزهم   التشكيل  الفني،في  في  تأثيرها  البحث    المعاصر،العراقي    ومدى  تحديد مشكلة  تم  دور )حيث  ماهو 

العراقي  الت  التشكيل  تحولات  في  ووسائطها  ؟ قنية  توظيف  )، المعاصر(  وكيفية  التقنية  المعالجات  ماهي 

 (؟ الوسائط على سطح النص البصري 

عدة      الثاني  الفصل  في  البحث  تناول  في    محاور، وقد  التقنية ووسائطها  بمفاهيم  الاول  المبحث  أهتم  فقد 

والمبحث    التشكيلية،ة وتأثيرها في الفنون  المبحث الثاني الوسائط التقني فيما تناول    البصري،تكوين المنجز  

ي  العراقي المعاصر ، وقد خص الفصل الثالث الذ  تشكيل ال   الثالث ركز على الوسط التقني وآليات إظهاره في

رابع  نموذج تمثل أشتغالات ثلاث من الفنانين العراقيين ، أما الفصل ال أ(  3تضمن نماذج العينة وعددها )

 .  المصادر بقائمة وختمها الباحث  فقد تضمن نتائج البحث والاستنتاجات ، 

 التقنية.  الوسيط،  المفتاحية:الكلمات 

:
ً
البحث  أولا من  يعد  :  مشكلة   

ً
شكلا الانساني    الفن  النشاط  و اشكال  أهميتهالثقافي  وتتحدد    الاجتماعي، 

 عا
ً
 أساسيا

ً
 وصفه ب الحضارية وتفاعلاته الوجدانية    في مجمله ثقافة الانسان  في هذا النشاط الذي يكون   ملا

 
ً
    كائنا

ً
الى ما   جتماعي والطبيعي والحضاري ، وتحويله  الا واقعه    لتغيير   ، يسعى بتفان    عن باقي الكائناتمتمايزا

 يلائم حاجاته المتنامية .  

في    وإمكانياتهاتبار قدرة الذات الانسانية  تمكنه من اخ  هي  من أهم المهام الملحة في فكر الفنان المبدع  نإ     

وام معناها عبر حركة خلق عوالم شكلية مستمدة منها وتحمل صيرورتها ودالوسائط والمادة الخام ل  تحويل

  اؤلات التي تستدعي التقص ي والبحثوتتبلور المشكلة من تلك التس  الزمن وتتخطى الحدود المادية للمكان ، 

التي تسببت  الحداثة،    د ما بعالمفاهيم الفكرية والجمالية لحقبة    التقنية من خلال   لغرض كشف التحولات

 لاعمال ، لتحقق بذلك خطاب ة ، مما أدى إلى إضفاء الغرائبية على تلك اأ تنوع إعمال فنية فيها حرية وجر   في
ً
  ا

وجداني   
ً
 بصريا

ً
 فكري   ا

ً
تطور  يتناسب    ا المعاصر    وابتكارمع  العراقي  الفن  أعمال  تضمنته  الذي   ، تكنولوجي 

   -بتجديد أفكاره ووسائله ، مما جعل موضوع الدراسة الحالية يهتم بالكشف عن التساؤلات الاتية :

 المعاصر؟ هو دور التقنية ووسائطها في تحولات التشكيل العراقي  ما

 البصري؟ توظيف الوسائط على سطح النص   ماهي المعالجات التقنية وكيفية
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:  ثاني اليه  والحاجة  البحث  أهمية   :  
ً
الـضوء  ا تسلط  كونها  البحث  أهمية مشكلة  البحث من  أهمية  تتجلى 

 العراقي.في الفن التشكيلي لوسائط التقنية في تحديد طبيعة الإظهار ا ودور  علـى أهمية

: 
ً
 وسائط في الرسم العراقي المعاصر.ال التقنية و دور   كشف  : لىإيهدف البحث الحالي  هدف البحث :ثالثا

  : البحث  حدود   :  
ً
موضوعة    رابعا بدراسة  الحالي  البحث  المعاصر  تحدد  العراقي  للرسم  التقنية  الوسائط 

 .والمنفذة في البلدان الاوربية بمواد مختلفة ( 2020 – 2005، للمدة من ) لثلاث فنانين عراقيين  

 :
ً
 تحديد المصطلحات وتعريفها :  خامسا

  :
ً
يه  الوسيط لغويا

َ
رف

َ
بَيَن ط ما   : يْء 

َّ
الش  وَسَط   ، بَ وسط  ا  لم  أسْم  وأنهُ  نُهُ ،  م  يء وهَو 

َّ
الش  رفيَ 

َ
 ,manzur)  ينَ ط

2016, p. 4832) .   

  :
ً
(، أ. هو الذي يقوم بالوساطة . ب. جاء وسيط حقيقي للتوسط بين  medlateurوسيط ) الوسيط فلسفيا

( أ. القيام بدور الوسيط ، بالمعنى ب ، بين طرفين أو  (medlation  الجسم الفردي والملكات الفردية ، توسط 

 (Laland, 2001, pp. 780-781) كائنين ) باعتبارهما معطيين مستقلين عن هذا الفعل(

  :
ً
لغويا : التقنية  وَتقنٌ  قنٌ  ت  وَرجُلُ   ، ياء 

ّ
لأش ل  حُكامُ 

َ
الإ  ، قانُ  والإتّ  ، إحُكامُه  فانهُ  وأتُ  ، مَهُ 

َ
أحُك  : يُء 

َّ
الش  قنَ 

َ
أت

قٌ  شياء حاذ 
َ
لأ قنٌ ل   (manzur, 2016, p. 437) مُتّ 

  :
ً
اصطلاحا جميع  التقنية  تشمل  وهي   ، الفن  على  الدالة  الإغريقية  اللفظة  من  التقنية  لفظة  أشتقت 

 . (Monroe, 1972, p. 182) القدرات والعمليات المكتسبة الداخلة في الفن 

أسلوب أو طريقة معالجة التفاصيل الفنية من قبل    -كما أتت التقنية في قاموس المورد لـ) منير البعلبكي ( أ 

. ب الفنان  أو  ج  -الكاتب   . الفنية  د  -البراعة   . العلمي  البحث  في  وبخاصة  التقنية  طريقة لإنجاز   -الطرائق 

  .(Baalbaki, 1977, p. 954) غرض منشود 

التقني    الوسيط 
ً
المواد والخام:    أجرائيا الخاصة بوسائط  الفنية  والآليات  المعالجات  التي  هي مجموعة  ات 

فنان  بعدها  الحداثة   ا  و استخدمها  التعامل مع مواد  وما  الفنية عن طريق  أساليبهم  وإبراز  تمثيل  ، من أجل 

 طبيعية أو صناعية متنوعة.

 الإطار النظري الفصل الثاني / 

 المبحث الاول : مفاهيم التقنية ووسائطها في تكوين المنجز البصري 

أسلوب متغاير في الفن بواسطة وسائط متنوعة ، واختلفت  بوساطاتها  يتحقق  تي  أن التقنية هي الأداة ال       

وسبل   ووسائطها  وموادها  طرقها  وتنوعت  الفنية  الأعمال  انجاز  تقنيات  العصور  مر  منذ  على  تنفيذها 

بأداة حادة )يمكن إن    ران الكهف بالدم أو بالسخام أوالبداية الأولى التي خط بها الإنسان البدائي على جد

الحيوانات(   خ  ،تكون عظام 
ّ
لط أن  ، ومنذ  الكهف وتكوين حزوز وشقوق معينة  النفاذ بصخور  إمكانية  لها 

بدم فريسته الجدران  تلك  ل   ،  بكفه  الأولى  البداية  في  تلك هي  التقنية وتطوره كما هو معروف  مفهوم  نشأة 

التطور،   الأ "سلم  ان  حيواناتويبدو  بدماء  الملوثة  كفه  طبعة  شاهد  قد  على    نسان  اصطيادها  رضية  أتم 

مما جلب انتباهه الى مزاولة نفس العملية وتكرارها ، وبالتالي قام بغمس يده بدم حيوان  ،  و جدرانه  أالكهف  

على   بصمها  بسي ثم  الرسم  فن  لظهور  البدايات  كانت  هكذا   ، والمحاكاة  الجدار  التجربة  على  وتقوم    "طة 
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(Sahib & Nafal, 2011, p. 26)    المفاهيم والصناعات وصيغ العيش و الفنون في تطور وتغير  حيث إن كل

 مستمرين . 

تجلي  تنطوي الوسائط المادية على        تعبيرية خاصة ، ووظيفة الفنان المبدع إظهار المنجز الفني من خلال 

بالفنا الخاص  الابداع  ولرؤية   ، الوسيط  ذات  في  الحسية  ،  المظاهر  ووسائطهُ  مادته  فن  لكل  أن   ، إذ  ن 

الفني   الابداع  في  رئيسية  أولوية  فللوسائط  التي  ،  "  هي  وتميزها  بعضها  عن  الفنون  التي  أتبرز  الصفات  ن 

يعتمد بدرجة كبيرة على المادة المستخدمة، فلو استخدم   ،   يتصف بها العمل الابداعي شكله الخارجي خاصة

" 
ً
 كاملا

ً
 ,Bartamili, 1970)  مادة غير التي يتعين على المبدع استخدامها لوجد ان العمل الفني قد تغير تغيرا

p. 183)،    إن نرى  للفنان  بذلك  يوحي  ما   
ً
بل غالبا  ، الشكل  بإصدار رد فعل مباشر على  يكتفي  الوسيط لا 

 المبدع وتقدم له الفكرة ، وهي بذلك تكون بالنسبة  لهُ مصدر الوحي والالهام .

م( فهو ينظر الى المادة الأولية بيد الفنان مثلما ينظر  1976-1889أما الفيلسوف الألماني )مارتن هايدغر       

يدرك ان كل   مطاوعتها، لأنهرض انها صعبة المراس، لذلك فان الفنان يحترمها ويتعاطف معها من أجل الى الا 

مادة لها امكانية خاصة بها في التعبير وهذه المواد يتم توظيفها لخدمة التعبير الجمالي من دون ان يعني ذلك  

الفني العمل  في  العالم  تجلي  إن  المميز"  تفقد طابعها واسلوبها  فالعمل    انها   ، مادي  في وسيط  يحدث  أنما   ،

 ، فأنه يؤسسه على مادة نسميها مادة العمل ..
ً
ولما كان العمل الفني يؤسس العالم    الفني عندما يؤسس عالما

في   الش يء  أو  المادة  هذه  لطبيعة   
ً
إظهارا يكون  والإظهار   ،  

ً
إظهارا يعني  الكشف  هذا  فأن   ، يكشف  باعتباره 

بالتالي فأن العمل الفني يُظهر الش يء فيه ولا يحجبه عنا ، كما إن    ، (Tawfiq, 1992, p. 101)  العمل الفني "

 ، والتكشف الذي 
ً
 له    الصورة الفنية لديه هي ثبات ما بين الوسيط المنغلق ذاتيا

ً
يكون الوسيط المادي حاملا

أن  ،  يمكن  فني  تصور  عملية  هناك  ليس  فإن  "   ، الابداعية  العملية  وخلال   ، مادي  وسيط  في  إلا  تتحقق 

 .(Tawfiq, 1992, p. 103) الفنان يستخدم الوسيط المادي كي يحقق تصوره"

       ، العام  بمعناها  التقنية  معرفة  من  لابد  الفنية  والتقنيات  الوسائط  إلى  التطرق  تعني  عند  "والتقنية 

 " بمهارة  المشاهد  إلى  وإيصاله  فني  تحقيق هدف  الأفكار من أجل  إيضاح  تعمل على  التي   Abdel)  الوسائل 

Aziz, 1978, p. 3)    ،  إذ لابد من أن يتجسد الخيال في واسطة مادية كالأصوات والألوان والاشياء الجاهزة أو

 المعاني التي يترجم إليها وتصبح أداة تنقله بين الناس .  

من         نسق  تكوينية،  يه  بن  الى  يستند  الواقعي  العالم  مكونات  من  مكون  أي  شأن  شأنه  الفني  العمل  إن 

التي   في القيمة الجمالية  العلاقات الداخلية  التغيرات والتحولات  عملت على إنشائه وتكوين مفرداته، فيما 

ماهي الا تحولات في بنية تكوين العمل الفني. حيث تشمل بنية العمل الفني جميع اجزاء العمل من مكوناته  

، الى مكوناته    ،   المادية بناء المنجز الفني  رية أي فكرة العمل  الفككالأدوات التقنية والفيزيائية التي تدخل في 

نظام العلاقات الضمنية الفكرية و البصرية في مجمل العمل، ان النظام الذي يضعه الفنان  الأ  ساسية و 

و   الفني  العمل  تكوين  على  ضمني  بشكل  يعمل   ، معينة  سياقات  وفق  على  محدد  نظام  هو  عمل  لإنتاج 

 إكسابه الصفات و المميزات التي يفرضها هذا النظام.
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 الوسائط التقنية وتأثيرها في الفنون التشكيلية: الثاني  المبحث

  إن الفن الحديث لم يكن مجرد حدث مفاجئ ، أنما هو نمو طبيعي له جذور فكرية وفلسفية واجتماعية     

لذا تميز الفنان    ، المجتمعات وتطورها  تاريخ تحول  في  ، ويرتبط بمختلف القوى المؤثرة  تتصل بروح العصر 

اتها المكثفة في حياة الانسان ،  برؤية جديدة تعكس وعيه لعصره الذي امتاز بتطور العلوم وتطبيقالحديث  

بالتالي فأن فكرة التجريب المستمدة من الحقول العلمية اخذت تحل محل الفكر التقليدي الذي كان يسير  

  . الثبات  محل  الصيرورة  مفهوم  بذلك  فحل   ، الحداثة  قبل  ما  لفن  الفنية  التقنية  العملية  واصبحت 

ابد  وسائطال و  عملية  في   
ً
مؤثرا  

ً
عاملا ،  المستحدثة  تواكبها  جديدة  تصويرية  نظم  )برنارد اع  فيتطرق  لهذا 

 ,Myers) مايرز( في رؤيته إلى" الاختلاف الواضح في مظهر الاشياء الفنية الى تأثر رؤية الفنان بتلك المتغيرات "

1966, p. 380) . 

       
ً
 هائلا

ً
من أهم الوسائط والخامات المبتكرة التي أبتدعها الفنان والتي أحدثت ثورة في مجال الفن ، وتغييرا

( عام  أحضر  عندما  دوشامب(  )مارسيل  الفرنس ي  بدأها  والتي  الجاهزة  الاشياء  هي   ، سائد  هو  ( 1917عما 

الأ  )صانع  عليها  وكتب  العر مبولة  قاعات  أحدى  في  وعرضها  الصحية(  استياء  دوات  حينها  ولاقت   ، ض 

الجمهور، والتي أتبعها بخطوة أخرى وهي بجلب عجلة لدراجة هوائية وضعت على كرس ي خشبي ، وتطورت 

 ( .pop artالافكار فيما بعد وتغيرت صورة الفن الى )فن التجميع( وفن ) 

والتكعيبية  بينم      الدادائية  وظفت  كالمخلفات  ا  المختلفة  وضمن  الوسائط  وغيرها  والورقية  المعدنية 

تقنيات مخت  والأ استخدام  )الكولاج(  اسلوب  ومنها  هيام  لفة  نابعة من  فنية  وتقديمها كأشياء  الجاهزة  شياء 

 ، اخت   الفنان ومخيلته  الفني والجمالي،  لكن مع  القصد  بيكاسوإذ أسهم  لاف  بابلو  و)  )   )،  ) براك  في   جورج 

بإ وتطورها  التكعيبية  المدرسة  مرحلتها  نشوء  في  التكعيبية  اغتنت  ما  ، سرعان  إليها  جديدة  عناصر  دخال 

جد  صورية  بمفردات  و)التحليلية  الأحرف  استعمال  طريق  عن   ، بذلك  (  le collageالإلصاق  يدة  مُمهدة 

التركيبية  الش يء  للمرحلة  دمج  إلى  أسلوبهما  في  توصلا  حينما   ، جديدة  تصويرية  تقنية  خلال  بفضاء   من 

( ، أدخل" براك" لأول مرة في مجموعة  1911استعمال سطوح صغيرة متواصلة ، في عام)  اللوحة عن طريق 

( شكل   ، صامتة  طبيعة  تمثل  التي  لوحاته  واجهات 1من  في  توضع  التي  الكتابات  تشبه   
ً
وحروفا  

ً
أرقاما  ،)

الملصق   )الورق  تقنية  "بيكاسو"   ( وأدخل   ، الفواكه  وصناديق  صفة   papier colle)المقاهي  أعطى  الذي 

  ، بالواقع  علاقة  على  جعلها  التكعيبي  العالم  للعمل  إلى  وبانتمائها  بوضوحها   ، تتناقض  العناصر  هذه 

  
ّ
، إلا تتناقض مع الصفة المجردة للأفكار العامة التي تمثلها  المحسوس مع التفكيك الموضوعي للوحة ، كما 

في إدخال وسائط لقطع من    ، (Amhaz, 1981, p. 100)  أنها تدعم الطابع المجزّأ للوحة( إن قصدية الفنان 

ورق الجرائد ، وقطع القماش المشمّع على العمل الفني ، وإحلال العناصر الجاهزة مكان المساحة المرسومة 

البصري  السطح  على  بذاتها  وسائط  وضع  في  واقعي  عمل  لتحقيق   ، )،    باليد  ربط  بين  خوان  فقد  ميرو( 

" الامر الذي يهمني اليوم أمر المواد الأولية التي أعمل    يقول   إذ ط وناحيتي الإلهام والتنفيذ ،  موضوع الوسي

 ما تزودني بنقطة البدء التي توحي إلي بالأش
ً
 .(Bartamili, 1970, p. 187) كال التي أرسمها"بها فهي غالبا

شهد العالم ظهور اتجاهات فنية متعددة، تقوم على ترابط وانسجام مع ما سبقها من إفرازات ونتائج  لقد       

تعززت  فقد   ، المستمرة  والتجريب  البحث  عمليات  في  الدائر  للجدل  ونتيجة   ، الغربي  الفن  في  تجسدت 
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، عكست مدى   ذاتية وموضوعية  الفن من خلال رؤى متعددة  التعاطي مع طبقة  إليه  مشكلات  ما توصل 

عا الثانية  العالمية  الحرب  انتهاء  بعد  التي ظهرت  الفنية  الحركات  أهم  من  الوقت،  ذلك  في  )الفن  ( 1945م 

  ، في الولايات المتحدة الامريكيةالتعبيرية التجريدية  بقيت    التي كان مهادها  التي   ولاية )نيويورك( 
ً
وخصوصا

لندن( ،    –باريس    –خلال عواصمها التي تتمركز في )برلين    طيلة السنوات السابقة تتلقى الفنون الاوربية من

تمازج   أساس  على  تقوم   ، متنوعة  فنية  مدارس  بظهور  العالمية  الفنون  بوصلة  الاوربية  المنطقة  كانت  لقد 

وثيق بين اساليب مع ماسبقها ، لقد تميزت التعبيرية التجريدية بغياب مركزية العمل الفني مما أتاح للفنان  

بعدأستخدام   وتحويلها   ، مهمشة  كانت  متنوعة  وخامات  ،    وسائط  الاهتمام  مركز  إلى  أستخدم   إذ تأثيثها 

ين الاشياء  كما نجح رادا في الجمع ب الفنان الجيكي )رادا( مواد متنوعة وتقنيات مختلفة في أعماله الفنية ، "  

جيب الغر  ومضمونها  اللوحة  الى  ادخلها  التي  مفاتيح  انابيب  براغي  مفاصل  لها" ة،"  متممة  اجزاء  منها    اعلا 

(Amhaz, 1981, p. 224)  .     في ذائقية 
ً
يرا

ُ
 تغ

ً
 هذا الامر دعا للتحول في وسائط فن مابعد الحداثة ، مستثمرة

نفوذ   من  بالفن  منتقلة   ، فنية  قيمة  ذات  قريب  حد  إلى  تك  لم  أشياء  إلى  والنظر   ، الاستهلاكي  المجتمع 

وقصص   الإعلانات  الشعبية  الثقافة  من   
ً
مستعيرا  (  ، تداولية  أكثر  مواضيع  إلى  الأرستقراطية،  الطبقات 

  
ً
 وشكليا

ً
 موضوعيا

ً
ليصبح المهمل معادلا  ,Khudair)  للوجود الانساني( الكارتون المصورة ومنتجات السوق 

2015, p. 33)  ،  الأ كما بولوك(  يعد  )جاكسون    أمريكي 
ً
محاولا  ، المتنوعة  الوسائط  لأشتغالات   

ً
نموذجا

أشارات إلى  الذاكرة    التوصل  من  عزلها  وحاول   ، الملموسة  التصويرية  الاحساسات  أسماها  تشكيلية 

الاحساسات  هذه  تلبي  خاصة  تقنية  من  )لبولوك(  لابد   " تعبيري  بأسلوب  أعماله  في  ليدخلها   ، الانسانية 

والالوان   المسحوق  والزجاج  والرمل  المالج   : التقنية  هذه  وأدوات   .. اللوحات  من  مجموعة  في  وتجسدها 

" ا رفضه   ، (Amhaz, 1981, p. 209)  لسائلة  من  بسبب  والتقنيات  الوسائط  هذه  )بولوك(  فضل  لقد 

   ، بوصفهادف من الممارسة الفنية  للمفاهيم التقليدية للإنتاج الفني وكذلك ارتباط هذه الوسائط باله
ً
تعبيرا

اختبار  في  انهمكوا  الذين  الفنانين  من  )بولوك(  ان   . اللاوعي  مصدرها  ملموسة  تصويرية  احساسات  عن 

 بفناني الوسط المخلوط
ً
التقني، ويطلق عليهم احيانا اللوحة مدهش مثل    ،   الوسيط  اثر  فالفنان يرى " إن 

 . (Edition, 2018, p. 433) الدهشة التي تثيرها الطريقة التي استخدمها في عمل اللوحة"

( وانتشار الثقافة الشعبية والاستهلاكية وانعكاس ثقافة المجتمع الأمريكي   في بداية ظهور فن ) البوب آرت     

الإعلانات التجارية   نتشارأ، مع  تساعبالأ خذة الاستهلاكية الآ في تطبيقات هذا الفن برزت فيه حاجة المجتمع 

ت فيه التقنية ، وقد يكون هذا الفن هُوَ الفن الوحيد الذي امتزجالتلفازي وتطور صناعة المعلبات  و البث 

الحديثة والتقدم التكنولوجي لتشكيل فنون أخرى غير تلك التي عرفت بشكل تقليدي في السابق، "  

 والأقل جمالية دون أي أفكار مضافة " 
ً
 ,Amhaz) فاستعمل فنانو البوب الوسائل والأشياء الأكثر تداولا

Contemporary Art Currents, 2009, p. 432)   ،لاكي ،  وهذا مايعكس طبيعة المجتمع الامريكي الاسته

( تعني الغرض  بنائية العمل الفني ، فإن الخامة في )البوب آرت في  والوسائط نلاحظ تعدد وتنوع الخامات

وكل ما هو يومي وبيئي ومستهلك وقابل للزوال ، واستخدام الخامة في العمل الفني بغض النظر عن ما طرأ 

عليها من استعمال أو تعرضها للتلف وبالتالي فقدت دلالتها النفعية الرئيسة واستغلالها لتكوين فني متغاير  

 وفريد من نوعه. 
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في      روشنبرغ(  الفنان)روبرت  مختلفة   وظف  مواد  مع  محنطة  عنزة  رأس  المحشوة"  "المعزة  التركيبي  عمله 

الجديد   العصر  طروحات  تحمل   ، للسائد  مغايرة  تقنية  معالجة  وفق  على   ، عجلة  وأطار  والجلد  كالشعر 

كان على   وأن  ، حتى  فني  إلى عمل  للتحول  قابلة  والوسائط  المواد  باعتبار كل  والتناقض  بالاختلاف  المتمثل 

قمام فهو  شكل   ، كرس ي   ، محنط  نشر   ، منبوش  كفراش  أعماله  في  حقيقية  عناصر  بإدخال  قام  كما   ، ة 

إعادة   مع  واقعية  وسائط  يستخدم 

عن   يبعدها  جديد  بأسلوب  صياغتها 

)روشنبيرغ(   وبدأ   ، الأساسية  وظيفتها 

أجل   من  متنوعة  وسائط  باستعمال 

الفني  المتغاير  )  تقديم  "    (، 2شكل 

ا التصوير  إمكانات  ،  بتقص ي  لاختزالي 

السوداء  أو  البيضاء  اللوحة  باستخدام 

مغاير   مجال  في  ذلك  بعد  لينطلق   ،

الالصاق" أشكال  بمختلف  تعج  مساحة  منها  ويجعل   ، اللوحة  غنى  من  فيزيد   ،  
ً
 ,Amhaz)  تماما

Contemporary Art Currents, 2009, p. 434) . 

  تطور من  أستثمر الفن المفاهيمي وفن الارض وفن الجسد وفن التنصيب وفن الفيديو والفنون الاخرى ،      

و ا المعاصرة  التقنية  الفنانون لوسائط  منها  أعمالهم    أفاد  ،  ،  في  المعاصر  التشكيل  في   
ً
هائلا  

ً
تحولا ولد  مما 

 من  لوجيا ونظم الاتصاو كونها نتيجة منطقية لديمقراطية الفن بمحرك التكن 
ً
ل مستقطبة بذلك كما كبيرا

الفاعل  إنتاج    التلقي  في  الفنان  يستخدمها  التي  التقنية  الحلول  مجموعة  هي  الوسائط  إن  الباحث  يرى   .

عمله، وهذا الاستخدام هو استخدام حر يعود إلى مدى استيعاب الفنان لفكرة العمل و للجانب التطبيقي  

 في التقنية. 

 التقني وآليات إظهاره في الرسم العراقي المعاصرالمبحث الثالث : الوسط 

 في الثقافة المجتمعية انعكست على الصورة وخطابها الشكلي        
ً
لقد ولدت الأعمال المعاصرة الغربية ، تأثيرا

، فالخطاب ذو طبيعة جمالية لتوليد قيم نسقية مضافة للعمل الفني ، تتسابق مع فعل العصر ووسائطه  

  ، لمجتمعاتنا  وتقنياته  المعاصرة  التقنيات  تداول  وتأثير  والعولمة  الانفتاح  عامل  بفعل  العمل  هذا  لينتقل 

 العربية ومنها العراق. 

تأثر       العراقي    لقد  ضوء  الفن  في  العشرين  القرن  منتصف  بدأت  التي  حداثته  بداية  العالمية  بالتجربة 

بأساليب وتجارب فنية ذات نزعة أوربية ، وأصبح  معطيات خارجية متعددة ، فتمثل الفن العراقي في بداياته  

نيه الفن من خلال ملاحظته للتجارب الغربية ومدى تأثره بها ، من خلال إطلاعه    بب 
ً
الفنان العراقي أكثر وعيا

 للفنان العراقي ، لكونه أسلوب محاكاة  
ً
للأعمال الفنية ، لكن هذا التأثر بالمفاهيم الفنية الغربية كان نسبيا

الحضاري غربية   العراقي  الموروث  مع  الغربية  المدارس  مزج  فحاول  تميزت ،    ،  ،    الذي  العراقي  الرسم  ذاكرة 

لوبية وخصائص الوسائط  تداخلت منجزاتهم الفنية مع القيم الجمالية الاس  الرائدة التيسماء  كثير من الا ب 

 ، العراقيين  التقنية  الفنانين  أبرز  من  حيدر(  )كاظم  الفنان  حيث    يعد  ع،   
ً
دائما يبحث  المتحول  كان  ن 
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لا  والاسلوبي  الأ يالتجريبي  أسلوبية  الى  يركن  أن  أريد  ولديه   ، التقليدي  في) داء  فن  شتغالات 

ومنهم )صالح الجميعي(  كانت فترة ملهمة للفنانين العراقيين الستينيات  حقبةأما  ،(installation artالتركيب

( من  ،    ( 3،شكل  الفني  العمل  في شكل  التغيير  وخامات جديدة لأحداث  معالجات  أدخال  ريب  والتج  خلال 

، حيث يصف  "1968  –  1965( في أعمالهم وأثمرت عن معارضهم من عام "  الذي قام به )جماعة المجددين

 للوسائط والتقنيات الحديثة  
ً
بأنها الأكثر أستخداما بعينيات " أن الستينيات والسسهيل سامي هذه الفترة 

جيل   في  نكتشف  ،أننا  خالصة  زمنية  تتابعات  وليست  تجريبية  تراكيب  لي  بالنسبة  هي  المستقبل  وأفاق 

التتمات المنطقية للخلفية السابقة " أما الفنان )محمد مهر الدين  ،    ، (Al Said, 1988, p. 57)  الستينيات 

من الفنانين البولنديين الى تطور تجربته الاسلوبية ، وأستعمل في أعماله  م( فقد أدى قربه  2015  –  1938

الصغيرة الحديد  وقطع  والجص  كالرمل   ، مختلفة  ووسائط  )  مواد  تخطيطاته    (4شكل  في  أستخدم  كما   ،

بعد ذلك   ،   )الابيض والاسود(  
ً
،  تعد طروحات )ضياء العزاوي( الفنية  كما  ،  ثم يصبح هذا التخطيط ملونا

( المعرفي (،  5شكل  التراكم  بفعل  تعبيرية    لديه  مؤثرة  جمالية  بصياغات  ووسائط  لتقنيات  وأستخدامه 

 . متنوعة

 

 

المعاصرة        الفنون  في  للصورة    اما  مكمل  الى جزء  تحويلهما  بعد  والتقنية  للوسائط  مفهوم جديد  فهناك 

ذاتها وللأسلوب نفسه ، حيث يشكلان ابرز خصائص العمل التركيبي فأعمال )صادق كويش( تتسم بتجريب  

الفاعل   الوسيط  البصري  الحقل  "يعد  الفوتوغرافية،  والصور  الفيديو  فن  على  تعتمد  وتقنيات  وسائط 

تتشكل   الوسيط  الذي  البصري  الحقل  يعد  أذ   ، الفني  للعمل  الاسلوبي  والتمايز  الفنية  الرؤية  خلاله  من 

يستكشف )عادل عابدين(  كما    .(Yasser, 2022, p. 229)  التقني الذي به يحقق الفعل الجمالي والتعبيري"

أسلوبه   خلال  ومن   ، والحرب  الاغتراب  عنه  مفاهيم  ينتج  مما  الشرق،  السائدة عن  الغربية  الافكار  ينتقد 

 في أعمال )عابدين( ، أن علاقة الفنان بوسائطه المادية  
ً
 مهما

ً
أعمال ساخرة ، كما تؤدي مأس ي الحرب دورا

ما   لتحقيق  الفنان  تقود  تخيلية  وفكرية  إبداعية  رؤية  وفق  تتمثل   ، مميزة  جمالية  خصائص  تمتلك  التي 

مدت التقنيات الحديثة الفنان بوسائط تخليقية غير متوفرة في الطبيعة  لمنجز الفني ، حيث " بو أليه في ايص

 .. بوعود تعبيرية جديدة"
ً
 .Al-Fadhili, 2011, p)  ، ومنحته امكانات تشكيلية لاعهد له بها وفتحت له طريقا

الف، (56 التي يوفرها فن التجهيز من حيث الجمأما الفنان )وفاء بلال( أفاد من  بين أوساط مختلفة رص  ع 

التي تعطي ثراء في المعنى أو توضيح للمفهوم ، كما أن الجمهور يتفاعل مع ومواد جاهزة ،  واداء    من تصوير  

حدود العمل ، ويحاول تغيير بعض المفردات التي بدأها الفنان في قاعة العرض، " إن البعد التقني في العمل  

بالتالي فإن عملية  ، (Jassam, 2012, p. 195)  سس إلى إشكالية البحث عن التفرد عن طريق شكل العمل"يؤ 

ثقافة تعتمد على    ، ثقافة من نوع أخر  ، أثمرت عن   
ً
 وتقنيا

ً
توظيف الوسائط والخامات ومعالجتها أسلوبيا
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، مما ينتج أعمال فنية لم تفقد فيه تلك المواد والخامات ستعارات التقنية وتبادل الأفكارالتلاقح الثقافي والا 

 المستخدمة وظيفتها الأساسية، بل تحويلها إلى فن معاصر، وفض العلاقة مع الأساليب التقليدية .

 

 مؤشرات الإطار النظري:

مث .1 المألوفة  والخامات غير  المواد  من  الفنانون وسائط مختلفة  واللباد وظف  والتربة  الحديد والخشب  ل 

 والإسمنت والأحجار والمطاط والكرافيت والفحم والجرائد والورق المقوى، في منجزهم الفني.  

الفنانون   .2 عملية   استخدامجرب  في   
ً
مهما  

ً
ركنا توظيفها  وطرائق  الوسائط  عدت  حيث   ، متعددة  مواد 

 أنجاز العمل الفني ، وتداخل أجناس ي مابين أصناف الفن . 

تمثل حالة الاغتراب المقترنة بالإثارة في تجاوز الاجناس الفنية والتعبير والقواعد   الحداثةان فنون ما بعد   .3

 0مع الغربي الاستهلاكي تحت آليات المجت   عن الذات الفردانية

 الخروج من دائرة الرسم الكلاسيكية ،والقواعد والنظم الثابتة في عملية الإنتاج الفني.  .4

والتغيير المبني على التجريب ، أعطى خصوصية نوعية    الاستقرارالوسائط المبتكرة وآلية تفعيلها وعدم   .5

 فاهيم المعاصرة للفنون العالمية. في أساليب الفن العراقي ، بما ينسجم مع تطورات العصر ، والم 

التي أعتمدها الفنانون في أنجاز أعمالهم الفنية من خلال التركيب وتجميع   ت الوسائط والتقنياتتنوع .6

   .الاشياء الجاهزة والمستهلكة ، بغية تغيير القيمة الفنية للسطح البصري 

 

 إجراءات البحث  –الفصل الثالث 

  
ً
:أولا البحث  البحث  يقع  مجتمع  ا   مجتمع  الفنانين  مجال  )في  من  تعيين  م2020  –  2005بتداء  تم  وقد   )

 المجتمع في حدود أساليبه في تلك الفترة . 

الب عينة   :
ً
ا  حث: ثانيا مجموعة جرى  البحث  عينة  التشكيليين  تشمل  الفنانين  أعمال  من   

ً
ختيارها قصديا

، وفاء ) صادق كويش  المعاصرين وهم  الا   العراقيين  على وفق  ، عادل عابدين(  التي حددها  بلال  فتراضات 

 الباحث كمنطلقات للخوض في مشكلة البحث .  

  :
ً
البحث: ثالثا ا  منهجية  أجتم  من  الحالية  الدراسة  في  الوصفي  التحليلي  المنهج  أهداف عتماد  تحقيق  ل 

 البحث. 

البحث أداة   :
ً
الكشف عن  رابعا بغية   ، للعينة  تحليل وصفي  بعملية  لبحثه،  الملاحظة  أداة  الباحث  : حدد 

 . تأثير الوسيط التقني في الاعمال الفنية 
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 تحليل العينة :

 ( 1رقم ) نموذجأ 

 أسم الفنان : صادق كويش. 

  عنوان العمل : من مواليد التاسع من ابريل.

 . لقطات فيديو ومواد مختلفة المادة :

 stedelijkالعائدية : متحف 

 .2007سنة الانجاز : 

: العام  فيديو    -الوصف  فلم  من  العمل  يتكون 

هر
َ
، يظ ،    الفنان   يحتوي لقطات فوتوغرافية متحركة تبرز لقطات متعددة  بأجزاء من جسده  مثل ) الرأس 

، ويسلط الضوء على جسده بواسطة عارض الصور، لتظهر  اليد ، الكتفين ( ، على خلفية معتمة سوداء  

على   الحرب  أثار  بعض  بإظهار  العمل  ويتميز   ، للعراق  متنوعة   
ً
أرَبعون صورة ون 

ْ
تك اللقطات  من  مجموعة 

( مع  2003العراق عام   ، الفيديو  أثناء عرض  الصوت  تداخل  و   ، وبألوان مختلفة  تاريخه  من  ولقطات   ،  )

نيه العمل الفني  ام الذي ي الجو النفس ي الع  ( دقيقة .6،20) مل الفي ، مدة وحد ب 

كونه يعيش في المهجر(، من خلال  المادية التي تفصله عن العراق )  لقد تغلب الفنان على المسافة  -التحليل :

 داخل العراق ،    -عرض صور الحرب على جسده في تفعيل لحضور المادة  
ً
الذاكرة ، حيث يضع نفسه واقعيا

محى من جلد الفنان    العمليوحي عنوان   أثر الدمار الذي حصل بفعل الغزو أصبح علامة رمزية يبدو أنها لاتُ

 ومشرذم وممزق . ، فأصبح جسدهُ م
ً
يه هجينة تحاول المزج بين علامات   ثل العراق مجزءا يلاحظ في العمل بن 

ل  ومحاولة   ، ثابتة  لقواعد  امتثال  دون  من  الفكرية  الدلالات  نشر  لغرض   ، إلى  مختلفة  الثابت  من  لإفلات 

للأجناس   تمازج  في   ، كوسيط  الفوتوغرافية  الصورة  وبين   ، خامة  بوصفه  الجسد  بين   ، المتغاير  المتحرك 

قراءة  لتحقيق   ، أوسع  مديات  في  والبحث  الفني  العمل  لشكل  المتداول  كسر  على  الفنان  وإصرار   ، الفنية 

   ياب مركزية العمل .بشكل مختلف عن المألوف ، حيث تتعدد القراءات في ظل غ

وطريقة إظهار المنجز ، من خلال بعض    تقنيات الإظهار في هذا العمل أساليب الانجاز التقليدية  تجاوز ت     

أستخدام  طريقة  في  الانساني    المحددات  )كالجسد  نفسها  الحياة  في  المتوفرة  الصورة    –الوسائط 

 ل للعمل( ثم المزاوجة بينهم ، وفق  الصوت المرافق   –الفوتوغرافية  
ً
ثابتة، سعى اليها الفنان  ال لقوانين  اخرق  أ

جديد  للتحرر من القيود التقليدية . إن مفهوم الصورة الفوتوغرافية في أسلوبها التعبيري يتم تقديمه بشكل  

من   تقليدي  غير   
ً
استخداما يعد  جديدة  وسائط  واستخدام  البصري  النص  تفكيك  إن  حيث   ، للمشاهد 

نتاج   الى  العمل  تحويل  الفني من خلال  بالعمل  المتلقي  الفنان لإشراك  لذا عمد   . الشكل والمضمون  ناحية 

 .بين الثقافات والأفكار  التواصل سياس ي والتطرق لكل ما يمكن أن تراه العين ، أو يمسه الإنسان من أجل 
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 ( 2رقم ) نموذجأ 

  وفاء بلال  أسم الفنان:

  3rdiعنوان العمل : 

   .لقطات فيديوالمادة : 

 .2010 سنة الانجاز : 

 : العام     الوصف 
ً
واقعيا  

ً
بصريا  

ً
مشهدا المنجز  تلتقط ،    يمثل   ، الفنان  رأس  مؤخرة  في   

ً
مؤقتا زرعت  كاميرا 

موضوعي   وبشكل   
ً
تشكلتلقائيا التي  الدقيقة(  في  واحدة  من  الصور)صورة   

ً
الفنانحيا  مشهدا ،    ة  اليومية 

   وتنقلها 
ً
الإنترنت  مباشرة العام.  www.3rdi.me  إلى موقع على شبكة  المعلومات   للاستهلاك  بنقل  فيه  أهتم 

الصور باستخدام نماذج تفاعلية تم    لتقاط ا، تم  يمكن إعادة سردها وتوزيعها  ل  العامة والخاصة إلى المتلقي

 . ا ومشاركتهاإنشاؤها من خلال إطار عمل القصص )التكنولوجي( حيث يتم الكشف عنه

: ويؤو   التحليل  يقرأ  لأن  مفتوح  هنا  العلاماتالعمل  لان   ، عدة  تأويلات  للمتلقي    ل  تتيح  بالتالي   ، مفتوحة 

التي صورها الفنان عبارة عن  بحسب خبرته وسعة أفقه ومدركاته الأبستمولوجية    ،   ستنتاجهاا اللقطات   ،

يرويها باعتبارها   قصص  الناس  مع  يتفاعل  حيث  السابقة،  تجربته  خلال  من  تتكشف   ، اجتماعية  دراما 

المختلفة التفسير  طبقات  من خلال   ، والألم  المتعة  العمل وسائطجدلية  هذا  في  الفنان  أستخدم  تقنية    ، 

في   رأسه  الكاميرا خلف  لتثبيت  الفنان  ، وجسد  للبث عن طريقها  الميديا  ، ووسائط  الفوتوغرافية  كالكاميرا 

 متغاير في تقنيات العمل الفني.

،  تتمثل تقنيات الإظهار التي أعتمدها الفنان في العمل تقنية التصوير الواقعي من حيث الدقة والمحاكاة      

توزيع الدرجات تبهر المتلقي  من خلال  ، اللقطات المصورة  الجالس    الظلية ومساقطها على الأشياء المختلفة 

، لينتظرها  الشاشات  و   خلف  نصه  أثارتها  لغرابتها  أسئلة عن دلالة  لطرح  و الفضول  لقد .  الجمالي  الفكري 

لقيم فنية   مستقلة بحد  أستلهم الفنان روح العصر المعاصر الذي أصبحت فيه الآلة والتكنولوجيا تعابير 

بنقل صورته  ، والرغبة  الواقع  في محاكاة  الدقيق  للعمل  المشاهد  تقبل  يوكد مدى  الوقت  نفس  ، وفي  ذاتها 

 
ً
  .المتطابقة معه تماما

 ( 3رقم ) نموذجأ 

  أسم الفنان: عادل عابدين. 

  أنا أسف .  أنا أسف.عنوان العمل : 

 .  المادة : مواد مختلفة

 .  2008سنة الانجاز :

ادل عابدين( في  أستخدم )ع الوصف العام : 

هذا  سطح  عمله 
ً
 بصري   ا

ً
عبارة    ا عليها   

ً
مكتوبا )الفليكس(  على  ب (l'm sorryنفذ  خلفية (  على  الاسود  اللون 

  ، )يبيضاء  حولها  "الاحمر33صطف  ألوانه  تكون   ، متناوب  تردد  ذو  كهربائي  مصباح  ،  -الاصفر-(  الازرق" 

أثناء   أنه  العمل  المتحدة الا فكرة  "الولايات  في  الفنان  بلده  تواجد  يسألونه عن  الناس عندما  ، كان  مريكية" 

 عن الألم والدمار والخراب الذي  (l'm sorryالام فيجيبهم )من العراق( فأول رد من قبلهم هو كلمة  
ً
( تعبيرا

http://www.3rdi.me/
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ها في الغربة وتهكمه على  الفنان طرح طريقة ساخرة للحالة التي يعيش  أىرت االبلد بعد الغزو الأمريكي ، فحل ب 

  كلمة )أنا أسف(!.

: أسلوبه    التحليل  يتلاعب  حيث   ، الحرب  وأثار  والاجتماعي  الثقافي  الاغتراب  مفاهيم  الفنان  يستكشف 

أنتج عنه أعمال فنية تعكس هذه    ، مما  الملاحظات الساخرة  الفكاهي بالأفكار الغربية النمطية عن الشرق 

كما    ، التهميش  للفنان  العب  عن   
ً
فضلا  ، ماله  أع  في   

ً
هاما  

ً
دورا لتخريب  والحرب  المفاهيم  هذه  ستخدم 

عالم  والقيم  الأيديولوجيات   في  ، الثقافية  مستقر  وغير  هذا    إنه  متناقض  بالتناقضات    أذ،  بعمله  يعترف 

الاجتماعية   الأطر  من  العديد  في  وبالتالي  الغربية  الموجودة   ، المنفى  في  يعيش  عندما  المرء  لها  يتعرض  التي 

 لخلفية يقاع البصر ، كما يتحقق الإ يتساءل عنها 
ً
ي أثر وضعه المصابيح حول العمل بمختلف الالوان قياسا

 في لعبة بصرية ، أن العمل وما يشكله من  
ً
المستطيلة البيضاء التي وضعت عليها كلمة أنا أسف لتندمج معا

قبيل   من  جدلية  ثنائيات  بث  على  تعمل  تراكيب  عن  المستمر  بحثه  هو  الصورية  الطاقة  تفعيل  في  حافز 

)المعتم  ا  -)المتحرك فيها  المض يء(    –لساكن(  تثير  المتلقي  لدى  وتساؤل  تحقيق صدمة  في  أثر  من  له  كما   ،

أما    ، لا أحاسيسه  )عابدين(  لدى  الإظهار  بل   آليات  معين  نمط  عند  شتى    تتوقف  أنماط  إلى  انتمائها  تعلن 

متعددة وبا لخامات  واللدائن(   ستخدام  المشاهد   )كالإلكترونيات  مع  التفاعل  يستدعي  معاناة    مما  لإظهار 

رؤيته   طرح  في  يعتمدها  التي  المتعددة  الوسائط  في  المتمثلة  الانسانية  رؤيته  وفق  على   ، العراقي  الأنسان 

 عن التركيبة  الفكرية
ً
 التجريبية المجسدة من الوسائط الايضاحية الخاصة به.  والاجتماعية ، فضلا

 لما تقدم من تحليل نماذج العينة توصل الباحث الى عدد من النتائج وهي    النتائج:-الفصل الرابع :
ً
استنادا

 -كالآتي:

1.   ، والمتداولة  التقليدية  النظم  عن  الخروج  خلال  من  معاصرة  تقنية  بوسائط  الفنانون    والاهتمامأهتم 

 (.3-2-1بفعل المعاصرة السائد ، كما في النماذج )

بصرية   .2 فنية  لغة  للجسد  الا ل أصبح  الجماليةعكس  الفنان  أفكار  ، على وفق  النفسية  إذ عد    نفعالات   ،

 في نقل فكرة العمل ، كونه أساس الفعل التعبيري والجمالي، كما في ال 
ً
 (.2-1موذجان )ن وسيطا

التقنيةز أبر  .3 ،    ت  الفنانين  لإعمال  الأسلوبية  والخصوصية  وال   واعتمادهمالتفرد  المهارة   وسائط على 

 . تجاهات المعاصرة في الفن واكبة الا والخامات لم 

برزت أساليب   .4 ، حيث  والعرض  الانتاج  في طرائق  الانفتاح   من 
ً
نوعا العراقي شهدت  الفنان  إن مخرجات 

 (.3-2-1نفتاح في الصيغ الفنية كما في نماذج العينة )ا تبحث في اليات إظهار وتقنيات مختلفة ، والتي تمثل

، أنما هو نتاج عن تطور حضاري ، أنعكس بصورة جلية في  أن ماحدث من تحولات في التقنية ووسائطها    .5

 تحولات التشكيل المعاصر. 

كالشاشة  .6 متنوعة  خامات  الفنانون  استخدم  إذ   ، البصري  النص  تفعيل  في  حديثة  وسائط  أستعملت 

   والفوتوغراف والالكترونيات، كما في جميع نماذج العينة.والكاميرا 

كويش(   .7 صادق   ( النص  أستخدم  إظهار  في  عدة  الشاشوسائط  منها  الفني  لمنجزه  وأجهزة    ةالبصري 

، الذي أسهم بدوره في إثراء المستوى الاظهاري له ، فقد عمل على أضافة الصورة الفوتوغرافية في   العرض 

 (.1نموذج )فيديو بطريقة معاصرة ، كما في الأ عمل ال 
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الفضاء ، وانفتاح الشكل وتغيره من خلال الحركة اعتمد الفنان ) وفاء بلال( مفاهيم الحركة والزمن و  .8

 (. 2نموذج رقم )المصادفة والتلقائية ، كما في الأ واحداث الدهشة لدى المتلقي ، وتلاعب ميكانيكي و 

نيه الفنان )عادل عابدين( .9  للقيمة الضوئية ، حيث استخدم إالتكوينية للعمل الفني ، خلقت    إن ب 
ً
يقاعا

لغاء لأي  إتداخل بين صفات الوحدات من دون    )كالفليكس والمصابيح الكهربائية( عبرالفنان وسائط تقنية  

وتركيبهاأكما  منها،   العمل  صياغة  في  والفكر  الذاكرة  على   
ً
معتمدا والتنوع  الانسجام  بمبدأ  في  هتم  كما   ،

 (. 3نموذج )الأ 

 

 -الاستنتاجات:    

 وسائط وتقنيات معاصرة . تحقق الابداع البصري في الاعمال الفنية بتجريب  .1

وسائط جديدة غير متداولة ، نتيجة الاحتكاك   استخدامالتأثر الواضح بالتقنيات الغربية المعاصرة ، في   .2

 المستمر مع أحدث الاتجاهات الفنية السائدة. 

تفكيك  .3 خلال  من  العراقي  التشكيلي  المنجز  في  واضح  بشكل  مؤثرة  المعاصرة  والتقنيات  الوسائط  تعد 

 نحو  
ً
 بذاته ، منطلقا

ً
 ، وتحوير الوسائط من علاقاته ليصبح مكتفيا

ً
 دراميا

ً
الأشكال ، وأعطاء التعبير بعدا

 الابتكار والانفراد في الاسلوب البنائي.

العراقي   .4 الفنان  التجريب  والاساليب أغرى  الأفكار  من  سئمه  بعد   ، المعاصرة  الطروحات  وفق  على 

 التقليدية ، التي أضحت تراوح في مكانها في حلقة مفرغة.

بسْ  .5 بلال(  عابدين،  )كويش،  الثلاث  الفنانين  اعمال  الحُ امتازت  في  ر مة  المناسبة    اختيار ية  الوسائط 

 يمر به من أزمات. يصال معاناة شعبه ومالإ  تعددةشتغالاتهم ، ومحاولة التحاور مع الاخر عبر الوسائط الملإ 

 

 -التوصيات:

 بالتقنيات المعاصرة ووسائطها المتداولة .   فتح ورشات عمل في كليات الفنون الجميلة تعنى .1

 

 -المقترحات :

 يقترح الباحث أجراء الدراسة التالية ) الخامات والوسائط في التشكيل العالمي في الالفية الثالثة(.  .1
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Abstract:  

 

 The issue of communication and communication is receiving increasing attention in both 

contemporary studies and educational literature, and these studies emphasize the importance 

of studying communication within the classroom, which inevitably applies to the importance 

of relationships and tensions in the field of teaching art in particular because it is an emotional 

field that provides an opportunity for communication competencies and skills to be prominent 

and take  Its wide scope, both among the students themselves and between teachers and 

students.  The means of communication are the vessel in which the cultural relations and the 

commonalities between people revolve.  The process of building relationships between 

students depends in many aspects on what they possess of these competencies and on the 

mechanisms of their work in the educational environment. 

 

      In this research, the researchers deal with communication, and then it is a communication 

process between students, which must be fragmented and highlighted in a way that allows it to 

be employed as an educational stimulus that contributes to achieving the greatest amount of 

the process of acquiring educational and technical experiences inside and outside the 

classroom, and in a way that contributes to the achievement of educational goals.  To the fullest. 

Studying the topic of research on studying the topic of study in exchange for research in the 

theoretical study is very beautiful in return for obtaining an opportunity in exchange for an 

opportunity to study in art education lessons, and horseback riding.  Direct and descriptive 

about it. 
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المفهوم   الفنية بين دروس التربيةالتواصل الصفي في 

 والوظيفة 
 1حوراء صالح مهدي

   2صالح أحمد الفهداوي 

 الملخص  

متزليد في للدرلس     اا لة اص     يا وفي للاماا للت  م  ت      وللتولص     ت اا ت ا موض     وتص ل ت      ا     اتحض       

ل مي للذي ينس   ح حت ا    للدرس  وتؤكد  ذه للدرلس  اا ت   ل  مص لرلس  ص ل ت   ا  للةت  ي ص    س  ول   حد 

ت   ل  مص لل لاقاا وللتجاذااا في مجا  تدريس للفن ا           ورا ةاص          ص لحوال مجا  و دل   ي م  للفيص          ص  

لو اين لةدرس          ين   أافس          ه اين للط بص   للولس            س          ول ت لن تبرز ولن تأةذ مدل ا  للتولص            ومهارلت لكفاياا  

وت د وس  ا ت ل ت   ا  للوتا  للذي تدور  مل لل لاقاا لليةا مص ولةا  ترناا ل  س  اامص ة      مص ا ا     وللط بص.

  للماا لش             ت الها في  لل لاقاا اين للط بص  ت ت د في كيير من  ولابها ت   ما ي ت حونها من  ذه للكفاياا وت 

 للم مط للت  ممي . 

ه ت  مص تولص     مص  اين للط بص   ينبهي تا    ض    م ها وتس     مط    في  ذل للبحث ي  او  للباحيان ل ت     ا  ه دم

للض             و  ت سه  ا ت   احو مس                اتوحمفه  ا ك حفر ت  ممي مس             ه  في تحةم  لكبر ق  در من ت  م  ص لكس               ا   

حجيا للدرس وةار ها وب ا مس    ه  في تحةم  ل  دلت للت  م مص  ولك س    ا  لاتبرلا للت  م مص وللف مص للةت 

ت   لك ت و ل .أن موض و  للبحث قمد للدرلس ص ي  او  مفهو  للتولص ت لل  ف  في لروس للترامص للف مص و و  

م ني ا س           مط للض          و  ت    ذل لةفهو  وحمفما    وذللم اتأ مت اايي لهذل لةفهو  تبر للت ةح لل ايي لل   

لرلس          ص  ذل لةفهو  ه د قيل ا ااياص ل ت يافاا لةت  ةص ال وق ولتل ولاولتل ووحمفتل ومدياتل    حيينل با ت   

 للمتت فص ل وصو  لل  لستنتا اا وصفمص حولل .

 

 الفنية.دروس التربية   الصفي، تواصل  الكلمات المفتاحية: 
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 الفصل الاول 

 البحث:مشكلة  

م د للتولص  ت  و يل ل   مص ل ت   ا  تبر للوس  ا ت لا دييص وللذي  و في حةمةتل  لت   ا  تفات ي  

"interactive  )مت دل للأطيلت   وي د  م درل يخ   تولزاا ذل م رى اين لةيست ) لةدرس ( ولةت ة  ) للطالح "

 و دلامص   ير مس    بوقص وبدأا  
ي
  ةاص    ص في اطاو لروس للترامص للف مص للعي أتطن ل نا    ال للتولص     ي  أه الل

تح دي د لل ذي ن ان س             ا  دل ل دروس للترام ص للف م ص  ت  ارس ت أريرلا ت   لا م اا للية ا م ص وللف م ص  لحونه ا ت  دا لل 

ا الا لليس         وللعي لص       بحن تا       ت ت لةس       يو ولةوس       مةا وللت         م  ول ش        ا  و ير ا من مجا ا لاتبرا  

للف مص   وبح  اا لةيى ي كن للةو  لنها ) تبارا تن م اومص ل ت اتمص تةو  انا       ال يك ن في لاتاة ولتالا  

ت  لرلك ا لل  لاتاة وتوزي  لة ي ص ولةها
م
را و للعي تس     تطم  أن تج   ا قالران ت   لتطا  م نن ل فن   وأن تا     ح

وأن تس             ه  في م ي ت  ا ات               ا                ل وس               ات ل للعي تج  ت م  ل محين ا ل ط اق ص ل يج اام ص ول ا دل  و تحةم   

مفهو    (. وت   ذللم  ان لةا   ح ص للعي احن ا    دل لرلس    ها تت حور حو    للأ يللل س   تةيلر وللتولزن لل ف     ي  

لرلس          ها من نتم زلواص ولعس ا  ر  تن    ة          م          ص يت يني ت لم    للف مص ااتتبارهللتولص         ت في لروس للترامص  

  ير ا.                                                                                       

  وم دلة  ل تح دلا مج ا ت ل    للف م ص مه  اومن لةلاحظ  ن للتولص             ت في للفن ت وم ا ولرس للترام ص   

مي ت لليموز لل  وا ص لةس              وت ص    ولة  ايير  و ض              ا  ما             ب  ا الةم     للية ا م ص    اا ل ذو مج ا  زلةي ا اةحوا اا  

ولةكتوبص  ولشارلا للتخاطح  ولي ا لا وحيناا لة ي ين  و  مص لليس  وللكتااص  وإادلتمص للت وان وللتزيين  

وللتج مت  االإض        ا ص  ل  تا        ب ل اال  اص        ي لليةا مص للأةيى من س         اا وأا ال س         وكمص وم  واص وتةالمد  

وت   لس       اس  ذل لل ين س       وت ت ط       ك وم اهج للتفكير وللت ام .وأذولو وأزاا  وطيو ل ت امت وللس        و 

  للف مص؟ للتولص    ت في لروس للترامص   لة ي مص ةفهو مض     ون لةحوااا   )ما  ما    ح ص للبحث من لل س    ا   ل ت  

م د  ذل للبحث محاولص ل وقوت ت    ذه لةوض      وتاا ت   احو   لل؟و ت ا ةدوراا ت  س لةدياا للوحمفمص  

 موضوعي.

 

 أهمية البحث والحاجة إليه:

تتج   أ  م ص  ذل للبح ث في نوال مس              ط للض             و  ت   أايز س               اا ت              ياا أ  م ص  و ي ت  م ص  

للتولص          ت وللعي ي كن لن م رى للسها للكيير من لةت يرلا للعي ت س          ىح في ض             توص          مت لة رى لل            م   

ل مي للذي أتاو  محاامص للةو  لن وس  ا ت  ل يس  ا ت وللذي تيل   م  تحو  وس  ا ت ل ت   ا   ل  ألولا رةا مص.  

لط بص للف ون وللترامص للف مص    لاتبرا للف مصل ت          ا  تو ي في لل           ي لليل ن للرلل لليةافي ولة يفي وتا         حت  

س م ا ولن لور ا ل  م د يةت  ي ت   توص مت و ا ي لليةا ص  ات أص بحن تؤري ها حت لس اع  ي في ت  مص لاتةا   

 في لادل   ذل للم توى.للم توى للت  ممي  وحعن  

ما        حت  ذل للبحث  حدى للم او ا لةتولض         ص ل س         مط للض        و  ت   لحدى للةوى لةياص لةتحك ص في  

ولح د   ول تج ا  اا للتراوا ص وللف م ص في  ن    تن للةم للتف ات ت لل              ف  في مج ا ا للف ون لة بر لةوض             وعي  

حمث لن للترلك  لل  مي    للف مص  ل تولص           ت في للترامص    ووحمفما(  للوحمف  )م ي ماتن نوال يبرز للدور     ض           لا
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وب ا مسه  في تو ير قاتدا م ي مص يفمد    .ولةنهجيينبهي أن مس  د  ل   ضا ص م  وسص ت   لةستواين لل ايي  

 منها للباحيون وط بص للدرلساا لل  ما في مجا  ل ت ا  وللتولصت.

 البحث:هدف 

 لتولصت في تدريس للترامص للف مص     مص لت ا ص لة ي مص وللوحمفمص ل مس ط للبحث للضو  ت   لا 

 البحث:حدود  

في مجا ا   يتحدل للبحث ااة طماا لةوض   وتمص ل   مص للتولص   ت ض    ن مس   ا  ااياص ل ت    ا  ولش   ت ا  ها

 للف ون لاج م ص ولروس للترامص للف مص ت   و ل للتحديد.

 البحث:مصطلحات  

س           م يت للباحيان للتولص           ت ل يل ما وب ا ينس           ج  و دت للبحث وم طماتل للعي تس            هدت تدريس للترامص  

 لال ت      للف مص  

ةد   سها لاتبرلا للف مص     لل فامص؛ للوس         ا ت لل فامص و ير    تبر  ولةهاراص(  )لة ي مصت  مص تباللمص تا         اركمص ت 

وللس    وك للفني  نالكلا  وللتولص   ت للا   فلي  وللكتااص  وللت يمت للبما    ولليس   و  للتخطمطمص  وللإش   ارلا  

 .للف مصت  مص تدريس للترامص    ةلا 

 

 الفصل الثاني 

  اللفظي لتواصلوا  مفهوم التواصل

تا    ير للدرلس    اا للتاراخمص لل  أن ادليص ت  مص ل ت     ا  وللتولص    ت اين للىا    ي لاتدأا ااس    تخدل  للإش    ارلا  

ولق  اا للطبو  ولل يرلن ولليقص اوص             فه  ا ل   ص ت بير ما             ترك  ص ل تف  ا   اين لل   اس  ر  تطورا أس               الم  ح  

ن أ  مجت  اا وأ يلل  ناا   طبم ص)االآةي وأش       حا  للتولص       ت اتطور حماا ل  س       ان وتطور حا اتل وتلاقاتل  

ولليموز ) لل          وتمص ولا يكمص ( وأص         بحن تس         تخد  للح  ص لة طوقص   للإش         ارلا"   ر  تطورا ت لم     ةيان(

    ا اةكتوبص  ر  تطورا ه د ذللم لت ت لل  لستخدل  للتك ولو م 
ي
 .  (Ismail, 2017, p. 20) ."ل كثر ت ةمدل

تتض          ن ت  مص للتولص         ت " و ول طي ين أو أكثر لأ يل  وتحةم  ت  مص ل ت          ا  وللتولص         ت   حدو    ت  

  ا ت       ا  االآةي وللتولص      ت  
ي
 أو مكتوبا

ي
 أو  ير لفا   وس      ول  نان ش      فهما

ي
م ين س      ول  نان  ذل للف ت لفاما

 ه   االأس      و م ل يت  تالا  
ي
 ير لس     ت  ا   ل لفاا أو لل  ص  لل فا  اال  ص لةس      وتص أو لةكتوبص  وات  أيض     ا

ول ت           ا                     (Amer & Al-Masry, 2013, p. 98)  ." ات م ت د ت   لليموز أو ل ي ا لا أو ل ش          ارلا

أو   ش          ي  اةو  ال في نت زمان ومحان طاةا ا تة   مل اأر         تال أو اياد أن اتولص         ت م ه  ولي          ا  م  ومص

 ما للسه    و ذل نان من أكثر ل  اطص للعي يةو  بها ل  سان في حماتل.
ي
                               كيا أو أميل

مفهو  للتولص        ت لذن قد "  م ني مجيل تو مل رس        الص من طيت لل  لةي  و ي  تأس        عس        ا ت   ما س        ب   ان     

 ولحد    ح  يت  ل ت             ا   اد أن  لل   مص للعي ي كن أن يط   ت سها للبث أو للنا            ي أو ل  
ي
رس            ا  من  اابا

 ت   لليس           الص    س           ت ي لليلول م  لس           ت يلر تو مل لليس           ا ت    ذل  
ي
 أو مؤ لا

ي
  وراا

ي
يت ةا للطيت ل و  رلل

 لحالي ل تجاه".
ي
                          (Makkawi & Al-Sayed, 1998, p. 23)  لاةط ن لليلول لصبحن لليسا ت ايا
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لذل  ولحدا من ص      فاا وة       ا ص للتولص      ت أال ت  مص  ذو ص      فص مس      ت يا   لذل يوص        االتولص      ت  و و  

  لهذل  ان تولص    ت حماا ل  س    ان للت    ت     مص ت ت د     ت  مص تتاه مص )لي اممكمص(  قد يحون لها ادليص و نهايص

 ح اره وما             اتيه ولحتم ا  ات ل لل  ل ةيان وب أس              و  ينس             ج   ا ال در  ص ل ول  ت   ق درت ل في اة ت وتوص             م ت ل

 واتفاتت م  للبعئص وللآةي . 

   هو في ل س  اس لمتدلل و ل  حاس مباش  ي ةدى تطور حماا ل  س  ان وما "
ي
 أو ماليا

ي
وللتولص  ت س  ول  نان تة ما

"   حس اس(ول –للتذوو   –للا    –للس     –يت    ال من للرلك وة  ا ص وما ما   ل من حولس )للب  ي  

(Al-Hashemi, 2007, p. 72)             

 ةد أص     ب  ل تولص     ت ة      ا ص ومهارلا   المص )   س     فمص     مص (  ال ص تةو  ت   ل س     تخدل    ت   ذللم

 ولةتلات    للأ يللمؤش             ي    " ة  درلا لل              وتم  ص ولا يكم  ص  و و ا  ذل  لمل لة   اس               ح  
ي
ا  اةتلات وح  ا فه  ت وم  ا

حا ا ه  ومي  ما ه  ولات ا ل ه    وللمت محس        وس ت   مدى لل جاو في لك س        ا  للت    ولس        تخدل   ذه  

و ذل م ني أن قدرا للفيل ت   لمتلاك مهارلا للتولص             ت  ي  .    (said & Al-Jamal, 2014, p. 24) .  "للةدرلا

للعي تحدل لر ص اجاحل في حماتل أو  ا       ل   ح  ا لتس       ن وزللا ق ولا تولص       ل م  للآةي لزللل تفات ل م  

 يل أكبر ل ت    ول  الا من ةبرلا ل ةيان وتجاربه  وليجال  يل    "ل مي للذي م طمل  ال  للبعئص للم مطص  

ولكن ها     يل أن تحون  ذه للة ولا    تا   أو لا ماا ل  ت اتمص ها     حت    ولل  ت   ص      مد للدرلس     ص   ديدا ت  

-Al) ."  لل لاقاا ل يجاامص وذلا ل  دلت للولض        ص و لل ىم ص   طارمبنمص ت   أس       س ت  مص س        م ص ض        ن  

Qumayzi, 2017, p. 26)      . 

تؤكد للدرلس  اا للتراواص لا دييص وت تبر مهارلا للتولص  ت للم ور ل س  اس في تحوان تلاقاا ل س  اامص  ا  طص   

وحدو  تفاتت ليجاب  في ممدلن للترامص وللت  م  و ذل االطب  ي حس            ح ت   نت للفئاا للىا            ياص لةحواص في  

لتحةم  ل   دلت وألل  ل ت  ا  أو   ذل لةم دلن    التولص              ت من أ   ت  اص             ي للتف ات ت في لل   م ص للتراوا ص  

ل  ا        طص اطياةص  مدا وتحد  للت ميرلا لةي وبص في ل لل  ولل تا   لاتاص        ص في لة اومص للتراواص لذ يحون  

ل ت      ا  وللتولص     ت ت  مص مباش     يا و  الص اين لةدرس وللطالح حمث مس     ا   في تحةم  ل  دلت   ذل نان  

 س             عت كن من  ي              ا  رس             الت ل وتو م ل للط الح ا  ا ينس             ج   للتف اتت  م د و   ا  امنه   أن لةد
ي
رس حت  ا

 وللأ دلت للت  م مص وللتراواص ات وحعن للف مص .

تةد  يوص   للتولص ت اأال ت  مص أس اس مص في لا ماا للىا ياص ا خت   ميلحت ا و ا وتطور ا    وفي ض و  ما

اين ل  يلل ولاج  ات اا  و و مس                د لل   ا اتتب اره وس             م  ص لتب ال  لة  ارت ولاتبرلا وت  ازة للةم  ولل  اللا  

) ص      وتمص وحيكمص (    ي ا يااص للوس      مط للذي يحة  بها           مج وتص ألولا تا      حت ا ج  ها ل ص تخاطح   

للفيل أو لاج اتص تولص          ه     و و لل   مص للعي تت ارت من ةلالها للا          و  ت   ه ض         ها وت بال  لاتبرلا    

ا   ذل   لم للت    اون اين ل    يلل وللا              و    وحم   ث ت تبر لل     ص من أ   وس               ا    ت للتولص               ت وللت بير   متحة  

ل  س   ا   اين ل  يلل ولاج اتاا لذ " ت تبر تي  ان ةا يدور في ل ذ ان من أ حار  وما نان لل فظ في حد ذلتل  

ن وللد لص"  يك س          ح قم تل  للس           وكمص ل  لذل لقترن اتجيبص حماتمص ي  اق ها أ يلل أو   اتاا    متحون لة ن

(Al-Ghani, 2016, p. 64)   . 
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ص            ت ي يت "لل ين وللوحمفص ل س            اس            مص ل  ص وم ل ي بال  لل اس لة  وماا  لأي ا  نن أن للتو 

 ,Zayer & others)  واو هون و يؤريون ت   ه ض             ه  للب ن وك   ذل   لم م برون تن مولقفه  وما               اتي  "

2020, p. 54)                          ولس              ص لة  ورا وت و  اعئا ها وحيوت مت يرل ها ص             ار ل تولص             ت أاول  مخت فص

ومتباي ص ه ض       ها ييتبط ا  طماا تاراخمص و ةي ا  طا   يلفي   ورب ا حعن ل   طا لة اني و لل ف         ي تأرير  

ير ت   ت و  س       بت وطيو للتولص       ت   وم  ذللم اة  س       لي ل  س       ان لل  ا احو للتولص       ت م  للآةي ا        يت  كب 

لل اي تن اوتل وش    ح ل   ات  حعن أن لل  ص ل  تة  ما  ا لل ااةتلات لص    ولها وقولتد ا         ار للتولص     ت  

  للإش     ارا لل فامص ن  ص    أو للوس     ا ت  ير  نت وس     ا ت لل  ص لل فامص لة طوقص لةس      وتص ولةكتوبص    يتض      ن  "

للعي مس             تخ دمه ا لةكفو ين وك ذل لم ل ي  ا لا       (  ايلي ت     )للعي مس             تخ دمه ا لل                 ول  ص    للا             ف اهوقيل ا  

و ير ا ولذللم م د للتولص     ت أت  وأش      ت من ل ص    وت بيرلا للو ل  ول ص لل مون وحيناا ل يدين وللي  ين  

يح                ت للتولص               ت ه م   ا  لل     ص        كييرل م   ا        (Al-Beblawi, 2010, p. 10)  "  للكلا  ولل ط  ا     ص ه منه   ا

لة طوقص )ل ص للكلا  (              ار اذللم لت ااير و ل ل  س           ان وحيناتل ولي ا لا لليأس أو لس            ي ار لل            وا  

 لارتفا  لل           وا ولاخفاض          ل ول برلتل  ل  ا ولس          تجاااا  " لةط   اوص          فل قم ص ت بيريص  ا ةص للد لص    

لةا      اتي ولةولق    وت كس حيت لا ا  وللرمان ولةحان  وت بيرلا حس      مص تحة  للتولص      ت وتبال  للأ حار و 

 .    (Richman, 1999, p. 11)  .  " ت ب  ن ها من وسا ت للتولصت 

 

لرتباطاتل ااا ا اا ل  س           اامص اوص             أن "ل  س           ان نا ن يتحيك في لا ماا  "وت ىي  أ  مص للتولص           ت من  

  
ي
ل  ت   اتم  ص مي  ت لا   ا  ص لل   و   اح  ا  ات ل للفيزيولو م  ص مي  ت للط   ا  وللا             يل   وح ا  ات ل لل فس             م  صم د وت ا

أي أن   م  لا ا اا ل  س  اامص  اد لها من وس  م ص              (Al-Jabusi, 2014, p. 20) ل ات ا  وتةديي للذلا "

تخاطح  اتت متبال  ينت  ت  مص تولص       ت   حمث  " نت لحتحاك ل ت اعي في أي مجا  نان   س       ول  في مجا   

 اين أ يلل   ذه لاج  ات ص
ي
 ل ت  اتم ا

ي
 ,Hamdan)  "  لا م اا لل  ام ص أو للت  م  أو  ير  ا لا  ا مس             ت دعي تولص             لا

2009, p. 81)    

م تبرلن من  لةه  ارلا ل س              اس             م  ص للعي ي كن أن    وم   ا تة  د  تيى للب  احي  ص أن ن  ت من )لل    ص وللتولص              ت(    

 مستخدمها أي رتص واوحفها لمتفاتت واتولصت م  ل ةيان .

و    ا ا  ال  مج  ص مه  ارلا مك س             ب  ص ي كن ت  درا  ح للفيل ت سه  ا ك   ا ي كن تطواي   ا ا فس              ل من ةلا  للةيل ا   

وأاولتل    اأش             حالل              ا  وتولص             ت  وللت    ولاتبرا في للايوت ولةولق  للمتت فص للعي تحتاة لل  ت  ماا لت 

       (Al-Dibs & Andrews, 2000, p. 53)  للمتت فص  

   صل اللفظيواالت 

للكلا  (   أو لا ديث لة طوو  عس تةب ل للس ام  تن طيا  حاس ص للس      يت   ذل للتولص ت تن طيا  ) ل ص 

  لل يةت ي  ذل للتولصت ت   لا ديث للافوي  حسح ولا ا تيتبط ال ابرا   و " 
ي
 وا    ةد ت بر ن  ص شكيل

 لذ قم ن ا برا ماوبها لل 
ي
 م اييل

ي
      هك  "تن تةديي قا  ها اتدمص ما لذل قالها ا برا لطمفص  لكنها ت ني شعئا

(Hariri, 2008, p. 103) 
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) ل وي   قولتدي واحوي وس       مالاي   ول لي ( ومنها    و م يفي واتط ح  ذل للتولص       ت مهارلا وكفاياا منها ما 

للكت اام ص )للكت اا ص   و أللئ    ) مه اري  للا             فلي( مي ت مه ارا للتح د  ومه ارا ل س             ت  ا  ومه ارا للتولص             ت    م ا

وللةيل ا (  ومه ا ت دلا لش      حا  للتولص      ت ولاولتل   أن للتولص      ت لل فا  م تبر من أ   أش      حالل  وقد قا   

 يا  من ت  ا  لل  ص ت   لرلس   ص ل  ا ل لفاا ولس   فيا  هول   تن حهور ت   لة نن لل ا  للذي  هدت 

حمث لال ي يت لاجر     ،        (Al-Qumayzi, 2017, p. 37)  لل  ت    م  لة الطاا لل  واص في للفكي ل  س  ا  ".

للأكبر من أش   حا  وأاول  وس   بت للتولص   ت للموم  في أي مجت   ومؤس   س   ص   الفيل مس   ت يو في  ذل لل و  من  

من مج و  لت    ا تل للموممص و ي ت تبر ل للا للي عس   مص للعي يت    %90لل   %75ل ت    ا ا  س   بص تترلوو اين  

ل ص للعي ت مي للتف ا   وترا ت لل  ون في تلاق اا ل  يلل  وي   ت  به ا أي  يل مه ا  وحمفت ل ك  ا أنه ا ل للا للف  ا

 ل ت   ا  لل فا  ت   لش  با  لا ا اا لل فس  مص ل س  اس  مص لدى للفيل ميت ر بتل في لةا  اركص وتأكمد للذلا.

(Al-Qumayzi, 2017, p. 11)             

      

 شح ين ر عسمين   وا ةس  للتولصت لل فا  لل 

 لو ل اين  يلين أو  يل ومج وتص من ل  يلل من  تواصللللللللل مبا لللللللل   -1
ي
  وات  من ةلا  للت امت و ها

في     ما يحدمةاا ص للس      ا حين  أو    للس      في  أورةا ص ولحدا أو من رةا اا مخت فص  وذللم ك ا يحد  ت د  

 متباي ص.للب دلن للعي بها ت و  تيلاي وأ  اس  

  وات  ااس             تخدل  للتك ولو مص لا دييص لون ل اتةا  لل  أماكن أةيى   التواصللللللللللللل  ير المبا لللللللللللل  -2

(   ووس              ا   ت للأاتراع  ن  للت ف  ازا  ص )للفض              ا م  ااوذل  لم ك   ا يح  د  من ةلا  مت  اه   ص ل ذلت  اا وللة ولا  

 .للمتت فص  

  يما ي أال في ل ت ا  وللتولصت لل فا  يجح ميلتاا وياير ت  ا  لل سااماا لل   

لل  ص   اوص فها تةد من لل لاماا ولليموز ول ش ارلا تس تخد  وس م ص  ل تولص ت ولي  ا  للأ حار ولة ا     -أ

أو قد تحت للةطم ص   ت  مص للتولص             ت ش             بل م دومص    لأص             بحنوتبال  لة ارت اين للىا             ي    ولو  ا  

          .      (Turkistani, p. 65)للذي اج   ا ايى لل ال      ال  ص تابل لة اار  لذلا  ول اكفا  وللت وض  ت   ل

لل  وا  م تبر لل  وا من أ   ل لولا قم ص االنس بص ل  ت  ت   ال  وا م رز اةت للم توى واف ت من   -ب

  ومس              و  واحون ل ذل لم يج ح ت م لم أن تتح د  ا              وا  هوري   للإا              اا  ت  م اا   ذ  لةس             تةب ت  

                                (Sawan, 2014, p. 25)  مفهوما وضيورا لا فاا ت   تباين ابرلا لل وا".

تاراخ  لا ةو  ل  ت اتمص للعي يحد   سها   التولص             ت في    ااةتلاتو ذل م ني أن ل تولص             ت أاول  تخت       

  او  )للتولص           ت في  ا أ  مص أن    تيى للباحيصو            (Ali, 2009, p. 10)  ، لرس لليس              لعس افس           ل في للفن  

( اوص    فل ما    حت للم ور للأس    اس ل بحث  أي اأةذ مفهو  للتولص    ت ا   اه للتراوي  لل       للدرلع     ي  مجت    

حم ث م تبر  " تلاق ص ل س             اام ص و  دلام ص وت اطفم ص يت  به ا تب ال  ل ح اس             عس ا ا تج ا  اا ولل ولط  وللةم   

 في  
ي
 أس  اس  ما

ي
لاجاو لل لاقاا ) للت  م مص وللتراواص ول  س  اامص( اتزلمن وتولزن  اتت  لةت دلا  حمث ي  ح لورل

  ولذللم  ه ا مهارتان يت ين ت   لل ام ين في للمجا  للتراوي لك سابها وتطبمةها  لمت ك ول من تحةم  مهامه  

"  (Zayer & others, 2020, p. 54)       أا ل  ا د من أن يحون لة درس م   ا ا الم توى للت  ممي    لذ تيى للب احي ص
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 لأ  مص للتولص           ت   للأس           اس           مصوب هارلا للتدريس وبينا ر ا  
ي
للعي تؤمن ت  مص تولص           ت ص           ف   اتت   واايل

 في مجا ا للدرلس          ص وللبحث للتراو 
ي
ي وللذي  لل           ف  في ت  مص للت  م   ةد لحتت  ذل لةوض          و  ميكرلر مه ا

لةدرس ةهارلا للتولص     ت لل      ف   ولةدرس للذي   يتةن  ذه لةهارلا ي       ح ت مل    ت   ض     يورا أتةان  لكد

ولن ت  مص للتولصت لل ف  للعي يةو  بها  لةدرس للةت لل  " تةو  ت   للتولصت    لاجاو مه تل للت  م مص

   لل فا   ا ا ما           ل من أحاليث ولس         ئ ص وم اقا         اا وليض         ا للتولص         ت  ير لل فا  للذي ياهي تن طيا

 .(alhela, 2002, p. 271)  "ل شارلا ولليموز ولا يناا  

 م  للترامص للف مص   من  ول ح مدرس    وايى لن
ي
    ه مص للت يت لل   وليا ه  ومول به  طلااللن يتولص        ت لفاما

وطيو للتفكير ل  دى ن  ت ولح  د منه  ومن ر  توحمفه  ا ات  دم  ص لل   م  ص    للف م  ص    ومموله   ولتج  ا   ا ه  وق  درل ه 

 للط ب ص    للت  م مص
ي
 ا دييل لل فا  و ير لل فا  ما  ا

ي
  حمث لن لة    للذي يج ت من للبعئص لل              فمص م برل

 ه د  لا ديث س     مخ   الا ش     لم اعئص ص     فمص يحون لةت     سها مت  ر  
ي
من لا ديث ولا ولر ول س     تفها  مهدلل

 س           
ي
حمث من للض          يوري لن يت كن لةدرس من" مهارلا     بي ولة     و لةيس          ت م ا يج ت للتولص          ت م  ةا

 .لةييرا للعي ت ط  مستوااا ل لرلك للمتت فص    االأسئ صللتولصت للةت لل   ولللمتل طول  مدا للدرس  

 

 لثالفصل الثا

 المفهوم والوظيفة ، اللفظيالتواصل  ير  

لا يكمص )ل ص     و للتولص     ت للذي يت  تن طيا  لس     تخدل  ل ش     ارلا  لل      وتمص أو  اللفظي:التواصللللل  ير 

  ت  ية   تأريرلاجس     د( لتوص     مت لة ا   ول  حار ولةا     اتي من لةيس     ت لل  لةس     تةبت لو اال كس   ةا لها من  

تن تأرير لل  ص لة فوحص أو لةكتوبص    هو م    من لر ص للتولص             ت اين لةتخاطبين )لةتولص              ين(  ال بر  

لل   وتمص وحيناا للمدين ولل م ين وت بيرلا للو ل ولاجس     ونت تحوا اتل لل ا  كم مص   وللإي ا لا  وللإيةا 

 وأقي  ل تف ات ت وللتولص              ت   
ي
 لكثر لق ص وت بيرل

ي
-Al)  وب ذل يتحة   ي               ا  لليس              ال ص"    لا  ا ت ط  وص             ف ا

Kahlout, 2015, p. 29)        . 

في مجا ا لةس         يو  ان   في لروس للترامص للف مص  وةاص         ص  وةا لذللم من أ  مص في تحةم  للتولص         ت للفاتت 

 رلا  ل اا    وللذي يتض ن   ل ت ا   ير لل فا   م ةست   من لة اسح لن   ية ت    

وتتحون من مج وتص ل ش   ارلا للعي ت    در تن ل  س   ان م رزا ل     وا أو لل  ص لة طوقص    لغة الا لللار :   -

من تحةم  للتولص              ت    درسلة   ا   وللعي ا ة  دور   ا ت كين  م      حس              اسلت بر تن  كيا أو    صأو ت  أت  مس             تة    

     (Al-Mufleh, 2015, p. 31)  وللتفاتت.

من    دما ييا لم ةت    ستخدمها لةدرسوتتض ن   م  ت بيرلا حيناا لاجس  للعي م لغة الافعال الح كية :  -

 . (Makkawi & Al-Sayed, 1998, p. 27)  م ان أو مااتي.

من ألولا تة  ةارة لاجس    ل ت بير تن    لةدرس  مس  تخدمل ية   د بها ما  لغة الا للياء ا اسكوللوللوارات : -

  ها لةدرس في لةا    ا د س    تخدمم    اةلاهس ول لولا للعي    للط بص   م ان أو أحاس    عس أو أ حار  يياد اة ها لل 

  
ي
م عا  ول  سها طول   ة   د من لس  ت  الها اةت ل حس  اس اااجو وللرمان لل  لةا  ا دين لح   ي ت   لةس  يو ميلا

                         .           تين لةسيحمص
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  من حين اا ولش              ارلا لليأس وملام  للو  ل وم ا   لة درستتض              ن   ذه لل    ص م ا يةو  ا ل   لغلة الامملاءات:  -

ي   در من ت ميرلا اوس  اطص اايلا لل مون أو ت بيرلا للو ل نال بوس أو تةطمح لا ا بين أو للتىس    أو  

 .     في لةوق  للت  ممي للةت لل      اازلرل لل اي  

 

لس   حوا ه ني لن لليس   الص   اص   ل من ل ت    ا ا للف الةدرس     ولا    اام د س   حوا  الوللل وت والاتصلللات:   -

     (Hariri, 2008, p. 103)  ا.ت  لس م ابها و ه ن م ااسه

    اين لةدرس وللط بص    ي ي في ت  ماا للتولصت لل ير لل فا  وقد لتف  ت   ميلتاا ما

 للوقوت ولا يكص.   •

 ت ااير للو ل.  •

 للتولصت اال ين. •

ول تولص              ت أ  م  ص كبرى في ت  م  ص وتطواي         (said & Al-Jamal, 2014, p. 63)  حيك  ص لل ين ولل  ذرلتين . •

 وبال  مجص تطور لةؤسساا للتراواص   وللعي الت ها اال ةال للآتمص   لتدراح لةدرسين   للمت  صللبرلم  

 في ت او  ماكلاا لةؤسسص وَطيو تلا ها. -
ي
 لساسما

ي
 ي  ح للتولصت لورل

 ت   لل ام ين ااةؤسسص لتحةم  أ دلت متوق ص .   م تبر وسم ص   الص لأحدل  تأرير مباشي – 1

 من مها  ل للرا في لةؤسسص  و يتط ح للتدراح لض ان للكفايص ل للراص لةتوق ص.  ار عسم  لي يت  ر  -1

 يراد من قدرا ل للرا ت   تحةم  ل  دلت لةناولا.   -2

 لتلا  لةت   ين االت  م اا لاتاصص ااة هج وللتةوا  . -3

 وللبرلم  وللسماسماا للت  م مص..  االأ دلتلتلا  لة   ين في لاجهاز للت  ممي   -4

لكس  ا  لةس  تةبت ةبرلا  ديدا ومهارلا ومفا م   ديدا تس  ايي للت ير وللتطور في لل ال  وزاالا   -5

 للتفاتت ل  ت اعي اين لة   ين وتوطمد للب د ل  سا   امنه .  

 ة   لر ص لليضا للوحمف  ول  سجا  وللتخ ص من للض ول للمتت فص.   -6

 تدراح لةت   ين ت   مهارا ل ست ا . -7

8-   .
ي
 وكتااما

ي
 ت كن لةت   ين من للت بير تن ألول ه  وحا ا ه  ومموله  شفواا

 & said)  مس    اتدا لةت   ين ت   للرلك للطياةص للعي ت فظ بها للح  اا وللعي ت     اع بها لل بارلا لل فامص.

Al-Jamal, 2014, p. 36)                 و   (Damis, 2009, p. 78)     

 

 

 

 

 



 صالح أحمد الفهداوي  -حوراء صالح مهدي  ..................................... ...التواصل الصفي في دروس التربية الفنية بين المفهوم والوظيفة

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

86 

للتولص                ت ت     اص             ي   اعئ    ص وحيوت   ول   م    اا  ا    دون تول ي     ا وتف    ات ه    ا م  ه ن ت   و    أن تت   ي كن 

 وم طماا ةاصص وتامص   و ذه لل  اصي  ي   

 

للذي يب دأ للتولص             ت وص             م ا ص أ ح اره في رموز ت بر تن لة نن للذي ية              ده ر  يحو   ذل     و   : درسالمل-1

لة   در لل  لليس  الص للعي يياد أن يب عها تن طيا  ولس  طص ) رموز ص  وتمص أو حيكمص أو كتاامص ( تأةذ طياةها  

 مص للتولص       ت لل   من ةلا  ق ولا ل ت        ا  للمتت فص و ذه لليموز تا       حت لليس       الص للعي يو هها للةا   ه  

     (Mutawa & Al-Khalifa, 2014, p. 20)   يل أو مج وتص م م ص.

 

 تت يت  م ا يأت    درس  اك مهارلا ةاصص ااة  و ذل م ني أن

لر  ا  تة دي     ه   اي صميلت اا لل م اق ص ولل دا وم اس             م ص وللتحك  في ل لف اا ولاتة ا   ا  "وت ني    آ. مهلار  التحلد :

 ل  ت ا  ا حتوى لا ديث ومض         وال وميلتاا للفيوو للفيليص اين ل  للم توى للت  ممي
ي
   لط بص وت ني أيض        ا

         (said & Al-Jamal, 2014, p. 110) ولةتمار للوقن لة اسح لل ديث وم ي ص أريه ت   ل ةيان "

  وت تبر  للط بص  مهارا للتحد  للةدرا ت   لس     تخدل  لليموز لل فامص وابرا لل      وا في للتولص     ت م    تجس     دو 

  و قد يةو    ط بصتن أ حاره أو ما   اتيه أو أحاس   عس   ل ل   لةدرسوس   م ص أو طياةص أس   اس   مص م بر من ةلالها  

 من لةهارلا للتولص    مص للفيتمص   ا ةت لة  وماا أو حةا   له
ي
ل ةيى ميت مهارا للتفاون    وت تبر أس   اس   ا

                          ولا ولر وللتةد  ولاتطااص"

بهدت تحوان م نن و   من للط بص     ي ت  مص لس       تةبا  لليس       ا ت للكلاممص و ير للكلاممص  مهار  الاسلللللللتما :  -ب

لس             تج   اا   ص له   ذه لليس               ا    ت ولن ن   ان      اك لةتلات لقم      ان   م ه   ا س             تخ   د  ك يلل    اا ة              طل   

Listening).")  (Attia, 2008, p. 154)             

تة  ت أ  م  ص تن ا  الاي لةه  ارلا وت  أت  ا  ال  در   ص    و ي من لةه  ارلا ل س              اس             م  ص للعي    مهللار  الا اء : -ة

  ن  ن  ( وللعي  ةدرس وللطالح)  نما ايوللتولص  ت    ل ت   ا للياامص من حمث ل   مص ه د للس   ا   في ت  مص  

تنه ا في للت  م    س             م  ا واحن   عم في ت              ي تب ال  م  وم ات  ) للكترو  ( لذ تت ةا في لل دقمة ص للولح دا  

  ر   مئاا ل  ت من لة  وما
ي
ا للعي تيل للم ا من نت ص       و  و ذل يتط ح لن احس       ن لاتمار  م ا اةيأ لو 

             (Al-Awfi, 2018, p. 84)  اةيأ هسيتص حعن  ستطم  لن اولكح ما ي   ا"

 

وق  د م بر تن لليس              ال  ص    ط ب  صتو سهه  ا لل  لل   درسأو لة  وم  اا أو للعي ييا  د لة      توى للم     ي "ال سلللللللللللللالللة  -2

 .Abu Al-Nasr, 2009, p).    اا ت       ا ا لل فامص س      ول  ش      فهمص لو مكتوبص  لو اا ت       ا ا  ير لل فامص"

 ص  حلةيح ص ل ول   ي ميح ص  ت            م  لليس          الص  اع  ا تتض           ن لةي    وت ي لليس          الص ا يح تين                (24

 ل  وق  ل ت الي
ي
 .للياامص لرسا  لليسالص أي ت فمذ ا وقد يت  للت ديت في لليسالص لة   ص و ةا
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 .   يسالصأر ا  لتدلله ولرسالل ل   درسوتو د مج وتص من لل ةال أو للايول للعي يجح أن ييلتسها لة  

 .ل ط بص    أن تحون ولض ص  ت اسح لةيح ص لل  ياص -أ

 أن تحون ذلا م  وماا ص محص وموروقص وولق مص مدت ص االدلمت وللاول د وللأمي ص   - 

للتولص        ت    أن تحون م         وبص ات ااير ص       وتمص وحيكمص ت اس       ح ميح ص لل  ياص ل  حوران ) م        در -ا

 ومستةب ل (.

 أن تحون محا اص ت   لا ولر ل يجاب  ولستخدل  ه ن ل سئ ص وللتنبسهاا. - 

 تن للتكيلر  ير لةبرر في لة  وماا .  اا ات التت     -ة

 أن   تحون لليسالص طوا ص وم  ص.  -و

 لةتمار   هور م اسح  أن يت  لةتم  -خ
ي
ار وسم ص م اسبص ل ةت لليسالص وللوقن لة اسح لتةدي ها وأيضا

  ستةبا  لليسالص .

 أن يحون تيميز لليسالص ت   لر ص تالمص من للدقص. -ل

 أن يتف  ت بير لليسالص م  ما ناان تة ده ت  مص ل تدلل لليمري . -ذ

 مس      تدعي للت  ن ول ا باه من  أن يت  ت        م ها اطياةص تجذ  لا باه   -ر
ي
   تا

ي
لةس      تةبت  ت يت لل مييرل

 ةلا  لحتولئها ت   ت اصي ل رارا.

أن يحون لةحان وللرمان ملا  ين  س     تةبالها وللتفاتت م ها     دما تحون لليس     الص ت   س     ىمت لةيا    -ز 

لليس    الص ال حا ص  )تجيبص ت  مص تطبمةمص (  اةحان لةفض    ت  و للمتتبر  س    م ا ت دما يحون موض    و 

      (Khader, 2013, p. 25)و     (Al-Dulaimi, 2016, p. 29) لل  للتأمت ول ستة ا .

      

 ك ا أن   اك أمور رلا  يجح أن تؤةذ ه ين ل تتبار االنسبص ل يسالص 

  "   ه أ   ح ةص في ت  مص للتولص      ت      و  :طلبة  ال-3
ي
 ولس       م ااا

ي
للطيت لليا   لة ني االيس      الص  ه ا

 في ذ ن
ي
اين ت اص            ي    ول  س           جا    اد من للتول    للط بص  وألل    ولح  يحون أري لليس           الص ولض            ا

   (Attia, 2008, p. 63)  "(لل   مص للتولص مص )لةيست ولةستةبت ولليسالص

 

 ت  مص للتولصت و ي نا ت      لإاجاوو  اللم شيول يجح تول ي ا في لةستةبت  

 أن يت ت  االةدرا ت   تبال  ل لولر م  ميست لليسالص. -أ

    للتفكير لل اقد ول اتحار.  أن يحون لل للةدرا ت - 

 أن يحون لديل ش ور اأ  مص لليسالص.   -ا

  للةيل ا.أن يحون مت ك ا من مهارلا  - 

 ما يل يحسن ل ص ا . -ة
ي
 أن يحون مست  ا

 أن يحون قوي لةلاحاص وشديد ل ا باه.   -و

ولل   ور     نالإش  ارلاأن يحون ما يل في لس  تةبا  لليموز  ير لل فامص للعي تتض   نها لليس  الص   -خ

 ول شحا   و ير ا  وأن يحون ما يل في تح م ها وتي  ص م ااسها
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 أن يحون لل لةدرا ت   لك سا  لاتبرلا وت ديت أا ال للس وك. -ل

 ,Attia)  و   (Zayer & others, 2020, p. 43) أن يحون لديل مهارا لادل  لليأي ولة اقا           ص . -ذ

2008, p. 64)    

أي رس             الص لا ا ت              ت ل  ت فين تبر ق ولا مت دلا   اليس             ا ت للت             ت              مص تن طيا     لن:  الانوات -ا

للتذوو( ولليس    ا ت لل امص تت ةا ا تن طيا  وس    ا ت ل ت     ا     -لل  س-للا       –لل اي    -لا ولس )للس      

لاج ا يري  ت س          ه ص للوس        ا ت احونها لكثر  ات مص من وس        ا ت لةيى وتا        ير للتجار  لل  لن نت  يل  

                            (Zayer & others, 2020, p. 37) ولا مفض ص في لستةبا  لليسا ت تن للة ولا ل ةيى لديص ق  

 ت    التشلللللللللللو  :  -4
ي
 لو ليجااا

ي
 من محوااا ت  مص للتولص           ت  هو من لل ولمت للعي قد تؤري س            با

ي
م تبر محواا

من ش             أنها يؤلي لل  تا             وال   ييل ةها  هو نت ما  لال قد ييل   ت  مص ل ت              ا  لو  ت  مص ل ت              ا  حمث  

محتوى لليس        الص ولاحيل ها تن للوص        و  لل  ل دل ها م ا يؤلي لل  لةتلات مض         ون لليس        الص اين لة         در  

 في ق اا      (Mahmoud, 2013, p. 104)  ولةس   تةبت"
ي
 طار ا

ي
  واوص     لل ا   ويم في ااياص لة  وماا اأال ة لا

 في مض ون لليسالص ل ت المص )...( وذللم ن ل  
ي
 أو وسم ص ل ت ا  وللتولصت    و ذل لات ت يحد  تحيافا

و ي رلا للف   ت لل               الرا من لةس             تةب  ت ل يس              ال  ص ومن لة كن أن تحون ت   ش             ح  ت    التغللةمللة ال اجعللة:-5

حيناا  ير لفامص كت بيرلا للو ل واايلا لل مون أو ل ش          ارلا ول ي ا لا وقد تحون مت ي ص  مدلةلاا أو  

ناان رسالتل   ت  م  أو ت ةمد ومن ةلا  للت ذيص لليل  ص يت كن لةيست من م ي ص ما لذل  ياال  ن ادون أ

س       بمص لةيلول أ  ليجاامص لةيلول وذللم من ةلا  قيل ا لا يناا  ير لل فامص أو س       ا  لليلول أو لةدلةلاا  

   (Hariri, 2008, p. 117)  "أو س بماا وقو  لليسالص ت   لةت ة   ا يجاامااللعي توحي  

  

وتوص  اأنها لاجو لل ا  للذي تت  ال ت  مص للتولصت اين طي ين  مت ي ص االم مط لةالي    :تواصلبيئة ال-6

ول  ت اعي ولل ف     ي   وتا    ت للبعئص اذللم مج و  لةولق  ولةا   اتي وللت    ورلا ولل لاقاا اين لةت     ين  

لص            ت تؤري ت    وللولال وتدرابل ولر ص حيلرتل   و ش            لم لن اعئص للتو  س             تلوكذللم ة             ا ص لةحان ميت  

 يحت اة للة ا  لرس ت  ي في اعئ ص  ق د يحة   س             ب ص كبيرا من للتول    
ي
طبم  ص ل ت              ا  وم دى  ولت ل     يلا

    (Muslim, 2015, p. 19) ول  سجا  اين لةيست ولةستةبت .

 

وات  تبر ا للتولص             ت للةت للمجت   م ا    ل  ت اعي  و ي ت  مص تيتبط ايص             د للم مط  وظيفة اخبارية:  -أ 

   تولص ما.مساتد ت   ة   للت ا   اين أ يل للمجت   تن طيا   اي لة  وماا وتدلولها  

وت تبر  ذه للوحمفص من للوحا   للي عس    مص ل تولص    ت في للمجت  اا لا دييص تن طيا   وظيفة اعلاتية:  -ب

 ما.ي  ما أ و لس  ص  للتروا  لش 

و   ذه للوحمف  ص تةو  اتزوا  د ل  يلل ا  اة  وم  اا لل   ا    ص له  في   م   ولا  ح لا م  اا   وظيفللة تثايفيللة:   -ت

ا   اا م   اا   ا   اة ي    ص من ةلا  لةؤلف   اا وللكت   ح ولة   ين و من ةلا  للوس               ا    ت للأةيى ولاتبرا   
ي
وأيض               ا

  م ها . ولل اس  ونان ذللم يؤلي لل  لتسا  لليةا ص وتأكمد ا وت 
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لل  ل ةيان      وظيفللللة معليميللللة ومع فيللللة: -  لة  وم    اا ولاتبرلا ول  ح    ار  في اة    ت  وتت ي    ت      ذه للوحمف    ص 

وتكم  مول ة ه  أزل  ل حدل  وللايوت ل  ت اتمص وتحةم  تجاوبه  م  ل تجا اا لاجديدا ولكسابه  

 لةهارلا لةط وبص للعي تساتد في حما ه  للتت مص وللوحمفمص.  

وتس  اتد لل اا  ل  ت اعي وللس  ماع   ي في تحةم  ل تفاو أو ل  ت ا  اين أ يلل للمجت     اقناعية :  وظيفة -ة

و ئاتل للمتت فص تن طيا  ل ق ا  وض        ان قما  نت  يل االدور لةط و  م ل لتجاه للمجت   ومؤس       س       اتل  

 للمتت فص. 

    ا  اين لا اك  وللم حو   مس   ه  ل ت    ا  في للتيةم  للس   ماع    ي  ويس   هت كذللم ل ت وظيفة سلللياسلللية:   -و

 واوطد لل لاقص اين للةا د وش بل. ك ا أال مسه  في تاكمت لليأي لل ا .

 مسه  للتولصت في  اي للأليان اوصفل رسالص ت  مص وت  مص .    وظيفة ف  ية دمنية:  -خ

شحا   للأ   هما تو ي للتولصت من لمحاامص تو ير تفاتت مالي ول ت اعي واف  ي تبر    و  يخ    وظيفة ت فيهية: -ل

 ي.  للف مص من وسا ت تي مل وتس مص  سم ا في حت حيوت لل  ي لا الي للذي ي س  االة   وللتوت 

للتولص     ت احت أش     حالل ووس     ا  ل لا دييص بهدت    تةد  تيى للباحيص لمحاامص كبرى في لس      ي ار وفي ض     و  ما     

     ل  ت اتمص  ولاتبرلا لل   مص وللف مص وتحةم  أكبر  س           بص من  ي            ا  لة  وماا وللأ حار ولةا           اتي  

وتأت  لل   مص للتراواص وللت  م مص في مةد   لةؤس س اا للعي ما حت للتولص ت )للتراوي وللت  ممي (  و ي ا  

س             م   ا و و ي بي ح  ا  اا أي مجت   مس             ل  ل ب   ا  لا ض              اري ة  ا ل  ل من لور ا   ائ  في للبعئ  ص للت  م م  ص    

ت ت لةدرس ها حت تا    ومدرس للترامص للف مص ها حت ةال   ولهذل    وادةت للتولص ت لل  ف  في ص  م 

لاج المص )     رتباطاتل أن ل تولص  ت لل   ف  ة   ا ص وس   اا ت يزه تن  يره من أش  حا  للتولص  ت وذللم  

افيل لةبح ث للي ال ث لبم ان    الم اا للتولص              ت      أا  ا  س             فم ا     م ا(   اف س             ف ص للترام ص وللت  م    ل ذل  

 وت اصي وأ دلت وبعئص( .  لل ف   )ة ا ص 
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 الفصل ال ابع 

 الاستنتاجات والتوصيات والماترحات

 الاستنتاجات:  

اين ت  معي ل ت    ا  وللتولص   ت مس     د لل  نون ل و   و ت  مص م ةط   اما لليا       اك ت ميز ما -1

  هو ت  مص تااركمص تباللمص  

 ما ت للتولصت للةت للدرس نت وسا ت وق ولا ل ت ا  لل فامص و ير لل فامص    -2

 وللتولص     ت حدو طي ين أو أكثر لأ يل  وتحةم  ت  مص ل ت      ا     للتولص     ت و ولتتض      ن ت  مص   -3

   
ي
 أو مكتوبا

ي
 أو  ير لفا   وسول  نان شفهما

ي
 ت م ين سول  نان  ذل للف ت لفاما

 تس  د وحمفص للتولصت لل فامص لل اج  لل  لسس لستخدل  لل وا وقولتد ل لةا   -4

   ن طبم   ص  وأش                ت من ل   ص للكلا  ولل ط  ا    ص ه منه  ا  للف م  ص أت م   د للتولص              ت في لل  دروس    -5

 ت فمذ للدروس    لا ولس فيللدروس للف مص تتط ح لشترلك نت  

 مات ت للتولصت في للدروس للف مص ت   مهارلا ل ست ا  وللةيل ا وللتحد  م ا  -6

ا  لةس       يو  مج  للف مص فيت د ل ص ل ش       ارا ولل  ص لا يكمص من ميتكرلا للتولص       ت في لروس للترامص   -7

 تحديدل  

 ل تولصت وحا   مه ص و و ياص منها لق اتمص ولتلاامص وم ي مص وحيكمص وسماسمص ولينمص   -8

 

 التوصيات

   لةت وتصضيورا تض ين مهيلا تدريس للترامص للف مص مهارلا للتولصت   -1

للتولص       ت من ةلا   ض       يورا تدراح للط بص في قس         للترامص للف مص ت   ل س       تخدل  ل ميت ةهارلا  -2

 للتطبمةاا لل   مص في لروس لل وا ول لةا  ولروس للت يمت 

 الماترحات:

يةترو للباحيان ل يل  لرلس       ص حو  توحم  مهارلا للتولص       ت في للتدريس وقماس لري ا في زاالا لل  مص  

 للف مص.للط بص احو لةولل للدرلسمص في للترامص  
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Abstract:  

This study reveals the impact of critical reading on viewers understanding and astatic 

judgment at artworks. And aims to find out the reasons and motives behind their issuing of 

these judgments towards artworks.  

The study adopts the qualitative method as two pre and post interviews were 

conducted and analysed according to a thematic analysis method.  

The results show that critical reading contributes to their understanding of the content 

of artworks and the message that the artist would like to convey to the recipient audience. and 

directs them towards the aesthetic judgment that is based on full understanding of the 

philosophical contents of the artwork, which, in turn, contributes to the development of artistic 

culture and artistic taste.  

the study recommends the need to conduct studies and research similar to the current 

study in order to develop the recipients' potentials to understand artworks and judge them. 
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صدار الحكم الجمالي إأثر القراءة النقدية على فهم و 

 الفنية  الأعماللدى متلقي 
 1رحاب عبد الله الغذامي  

 الملخص: 

عنى هذه الدراسة بالكشف عن أثر القراءة النقدية على فهم المتلقين و 
ُ
عمال  ل ا  ا على جماليً حكمًا  صدارهم  إت

تأثير القراءة النقدية على  معرفة مدى  إلى    تهدف الدراسة  إذ  ؛ تقدير الفنون إلى    ذلك  يقودهم  بحيث  ؛الفنية

تهدف  كما  الجمالي،  المتلقين  وراء  ال معرفة  إلى    حكم  والدوافع  لهذه  إسباب  ماال طلاقهم  تجاه  يرونه   حكام 

جرى و   ، وبعدية  ، قبلية  ؛ نا مقابلت   أجريتحيث    ؛ويستقبلونه من أعمال فنية. واتبعت الدراسة المنهج النوعي

أن   . ومن النتائج التي توصلت إليها الدراسةThematic analysis methodتحليلها بطريقة التحليل الموضوعي  

الجمهور إلى  ن يوصلها الفنانألمضمون العمل الفني والرسالة التي يود  المتلقين القراءة النقدية تسهم في فهم

  ة ن الفلسفي المتلقي، كما توجه القراءة النقدية المتلقين نحو الحكم الجمالي المبني على الفهم التام للمضامي

طلاق الحكم المنطقي  إفي تنمية الثقافة الفنية والتذوق الفني والقدرة على    ه للعمل الفني، والذي يسهم بدور 

. كما أوصت الدراسة بضرورة إجراء دراسات وبحوث مماثلة للدراسة الحالية؛ لتنمية قدرات المتلقين  يهملد

 الفنية والحكم عليها. العمال على فهم 

 الكلمات المفتاحية: 

 الفنون البصرية، العمل الفني. تفسير الفن،  النقد الفني، التذوق الفني، 

 

 : تهاومشكل الدراسةمقدمة 

 
ً

مجال النقدية  القراءة  لل   امهمً   تعد  وتفسير  تحليل  من  تقدمه  ما  من خلال  التشكيلي  الفن  عمال  في حقل 

إلى    فكار الفنان التشكيلي، وترجمتها من اللغة الشكليةأفهم المعاني وبلورة    علىتساعد المتلقين  والتي    ، الفنية

من   اكثر وضوحً أبهدف تقديم نسخة  ؛أحد المهام التي يقوم بها الناقد الفني  تلك العملية  اللغة المكتوبة. وتعد

كما يتمثل دور القراءة النقدية في توجيه الذائقة الفنية  .  الفكارالعمل تسهل على المتلقين فهم واستيعاب  

ومعرفة علاقتها بالمعاني    ، شكال والعناصر ال م في رفع مستوى قدرتهم على فهم واستيعاب  اهسلدى المتلقين وال 

 تقدير الفن والفنان التشكيلي.  إلى   والتي تقودهم ،المستترة خلفها

حكام الجمالية  صدارهم لل إتبحث هذه الدراسة في العلاقة التي تربط بين القراءة النقدية وفهم المتلقين و و 

  للعمال الهدف من النقد والقراءة النقدية  Kassman  (2019  )في هذا السياق يناقش  لفنية،  ا   العمالعلى  

التي صدرت على هيئة عمل بصري من قبل الناقد الذي    بداعيةللعملية ال   بناءً عادة  إ  انهأوالتي يرى ب   ،الفنية

  ا أكثر اتساعً   اعرضً   امقدمً ،  هتفسير لما يرويه الفنان في عمل قص ى قدر من الأمن خلال تقديم    ة، يروي القص

 
     ةقسم الفنون البصري  الفنون،كلية  السعودية،المملكة العربية  الرياض، سعود،أستاذ مساعد، جامعة الملك  1

 ralghathami@ksu.edu.sa  
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لذلك ل تقتصر القراءة النقدية على التركيز    ؛هو مرئي وما له علاقة بالسياق الجتماعي والثقافي  ليشمل ما

 اجزاء مع بعضها بصريً ال على الشكل والعلاقات التي تربط  
ً

نما  إلكيفية صنع العمل ومكوناته،    ، ول تعد تحليلا

لفهم   ؛الرموز ومعانيها وعلاقتها بالفنان والمادة والشكل، وكيفية اتحادها وترابطهاتتعدى ذلك لتشمل تحليل 

 الجمهور المتلقي. إلى  ليقدم ؛ اقييم جودة العمل وتقديره جماليً ت إلى   سبب العمل وأهميته ومعناه للوصول 

ا   العمالويُعدُّ موضوع تفسير   للتأثير  لكبير الذي تحدثه هذه  الفنية وتحليلها من الموضوعات المهمة؛ نظرًا 

القراءات النقدية في تطور فهم المتلقي للفنون؛ لذلك كانت ومازالت موضع دراسة واهتمام من قبل الباحثين؛  

المستويات  TASKESE & ULUDAG  (2020  )كدراسة   تنمية  كيفية  حول  بحثت  نطاق  ال التي  في  بداعية 

  .رات التفكير الناقدامن خلال تطبيق مهوذلك  ،  لدى طلاب المرحلة الثانية في مجال الفنون   نشطة النقديةال

بحثWhite  (2014  )ودراسة   تجاه    تالتي  المتلقين  تفاعل  ي  ، الفنية  العمالحول  التفاعل  وكيف  تجلى هذا 

جريت على ثلاثة  أوالتي    ، النقد الفني القائم على التجربة وينعكس على وعيهم الشخص ي والجتماعي، من خلال  

كما  بهدف معرفة أثر النقد على التعلم وصنع المعنى.   ؛في مجال النقد الفني ةالخبرة البسيط ي ذو  من الطلاب 

للتعلم في  ية تطبيق استراتيجيات النقد الفني والتحليل حول فاعل Broome & Others  (2018  )بحثت دراسة 

استخدام نموذج التحليل النقدي وتطبيقه على بيئات   جرى حيث  ؛وليس فقط لدراسة الفن ، كافة المجالت

أن تطبيق    عن  سفرت نتائج الدراسةأو حكام منطقية حول التدريس والتعلم،  أبهدف تكوين    ؛التعليم المختلفة

ودراسة   .ايضً أوالتي تنعكس على حياتهم الشخصية    ، يسهم في نجاح عملية التعلم لدى الطلابالنقد الفني  

& Others Subramaniam  (2016)  ،المناسبة    الطريقة  التي بحثت حول مهارات الطلاب النقدية في اختيار

فقد بحثت    Sun  (2022)  وذلك من خلال تطبيق التحليل الرباعي لفيلدمان. أما دراسةلقراءة العمل الفني،  

تقييم   لعمليات    العمالحول  الناقد  ممارسة  خلال  من  وذلك  عليها،  تكون  أن  يجب  التي  والكيفية  الفنية 

تقوده التي  بها  إلى    التخيل  التي تحققت  الكيفية  الحكم    العمالفهم  يؤكد على ضرورة استناد  الفنية، كما 

 الجمالي على اللتقاء المباشر مع العمل.  

معظم للفنان  النقدية  النظريات  تقوم  الفنية  والتجربة  الفن  تفسر  واستجابته    التي  الجمهور  وتلقي 

له،  تصنيف  واستمتاعه  وكيفية  وماهيته  الجمال  حول  ونظرتهم  القدماء،  للفلاسفة  الفلسفي  الفكر    ه على 

يناقش    ؛هوتقدير  المفاهيم  حيث  حال كانط  ب ساسية  والسبب  والفهم  الجمالي  الحكم  على  أ من    وصفهمول 

واصفً  المعرفية،  المتدنية،  ال   االقدرات  المعرفية  بالقدرة  نطلقهاال وأن  حساس  التي  متلقين  بوصفنا    ، حكام 

هو    على ما  الحكم الوصفي، والذي ينتج بناءً حكام هما:  ال على مزيج نوعين من    نما تأتي بناءً إ  ، الفنية  للعمال

على الفكرة    . بناءً (Allison, 2001)     المبني على الموضوع المراد الحكم عليهالمعياري  مرئي وماثل أمامنا، والحكم  

المتذوق    مالفنية سواء أكانت من قبل الناقد أ  العمالحكام التي تطلق على  ال نستنج أن    ، لكانط   ةالفلسفي 

والمعايير المراحل  من  بمجموعة  تمر  جميعها  الثنينإ و   ،للفنون،  بين  مختلفة  كانت  النهاي فإ  ،ن  في  تمر    ةنها 

وضمني مرئي  هو  ما  لكل  والتفسير  الربط  عمليات  من  ومجموعة  والتحليل  والنظر  التأمل  بهدف    ؛ بطريق 

 لي. والذي ينتهي بالحكم الجما ، الفهم النهائي لما نراه إلى  الوصول 

الآنأ لتعدد    اونظرً  الفني  التعبير  التي تحكمها  ، نماط  المعايير  لدى  فقد    ؛واختلاف  للدراسة  أصبح موضوعًا 

توجيه المتلقين نحو  إلى   بحثت العديد من الدراسات في مجال تقدير الفنون والسبيل إذ   ؛ المفكرين والباحثين
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طفال النقدية نحو تقدير  ال تنمية قدرات  إلى   ( التي سعت 2017)  Kim & Othersكدراسة   وفهمه  الفن الجيد

المية  محو  نظرية  على  قائم  فني  برنامج  تطبيق  خلال  من  النقدي،  التفكير  ومهارات  والفنانين  الفنون 

  طفال نحو تقدير الفنون، والسبيلال التي بحثت حول قدرات  Duh & Korosec  (2014  )ودراسة    ، البصرية

نتاج  والتي تسهم في تنمية قدراتهم على ال   ،طرق جديدة لتعليم الفنون المعاصرةتنميتها من خلال تفعيل  إلى  

طفال للفنون.  ال سفرت نتائجها عن وجود تطور ملحوظ في تقدير أو  ، نتاج الفنينماط ال أوالستقبال لجميع 

فاق تقدير الفنون، من خلال تضمين  آطار منهجي لتوسيع  إتقديم  إلى    ( فقد سعت2012)  Ishikawaأما دراسة  

 ؛قامة ورش العمل والمحاضراتإو   ، المتاحف والمعارض وتشجيع المدارس على تفعيل الزيارات المتحفية للطلاب 

 ثر كبير في تنمية ثقافتهم الفنية، والتي تسهم في تقديرهم للفنون والفنانين. أ لما لها من 

أم    ؟للفن أم الفنان   الفنية مبنية على معرفتهم  العمال على    أحكام المتلقين  يمكن أن تكون هل    ، وعلى ذلك 

وحكمهم الجمالي    إلى أي مدى يمكن أن تؤثر القراءة النقدية في فهم المتلقينو قوم على معرفة معنى الجمال؟ ت 

   الفنية؟ للعمال

 :ينالآتي  سؤالين من خلال ال  ها وتحديديمكن صياغة مشكلة الدراسة   سبق على ما  بناءً 

 يضاح رسالة العمل الفني لدى المتلقين؟ إ ما دور القراءة النقدية في  •

 ما دور القراءة النقدية في توجيه الحكم الجمالي لدى المتلقين؟  •

 هدف الدراسة:

إلى    حكم المتلقين الجمالي، كما تهدفو   فهم  معرفة مدى تأثير القراءة النقدية علىإلى    تهدف الدراسة الحالية

وراء  ال معرفة   والدوافع  لهذه  إسباب  ما ال طلاقهم  تجاه  فنية  حكام  أعمال  من  ويستقبلونه  وكيفية يرونه   ،

 تقديرهم للفنون. 

 أهمية الدراسة:

من خلال    الفنية  العمال عن اتجاه المتلقين نحو الحكم على    ةصورة واضح  عطاءفي إتكمن أهمية الدراسة  

 عنحكام،  ال هذه  إلى    سباب والدوافع التي تقودهمال معرفة  
ً

تسليط الضوء على أهمية القراءة النقدية    فضلا

وأهميتها في توجيه الذائقة   ، فراد المجتمع أإلى  ن يوصلها  أ الفنان التشكيلي  يضاح الرسالة التي يود  إودورها في  

 الفنية وللفنان التشكيلي. للعمالالفنية لدى المتلقين وتقديرهم  

 حدود الدراسة: 

البشرية • )  :الحدود  على  الدراسة  في  15اقتصرت  التربية  بكلية  البكالوريوس  طالبات  من  طالبة   )

 جامعة الملك سعود بالرياض، المملكة العربية السعودية. 

 . 2023 جريت الدراسة في عامأ الحدود الزمانية: •

اقتصرت الدراسة على معرفة أثر القراءة النقدية على الحكم الجمالي لدى  :  الحدود الموضوعية •

 المتلقين.
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 :جراءاتهاإو  منهجية الدراسة

منهج    بأنه(  2020القريني )  هيعرف؛ إذ  اعتمدت الدراسة على المنهج النوعي؛ لملاءمته لتحقيق أهداف الدراسة

على لتمثيل الواقع والبحث عن تنوع  أمكانية  إمما يعطي الدراسة    ؛ حصائيةإ يجاد بيانات غير  إإلى    علمي يسعى

و  بالمستقبل.    الفكارالتجارب  ويتنبأ  الحاضر  يفهم  الباحث  تجعل  طريقة  التي  على  الباحثة  اعتمدت  كما 

المقابلات  Thematic analysis methodالتحليل الموضوعي   المستقاة من  البيانات  تحليل  تحديد    ؛في  بهدف 

البيانات  بأنهBraun & Clarke  (2022  )  هعرف ت   ؛ إذنماط المتكررة وتحليلهاال  في   النوعية  أحد أدوات تحليل 

 نماط المتكررة في مجموعة البيانات وتحليلها وتصنيفها ال يقوم على تحديد  و   .الجتماعية والنفسيةالبحوث  

 المعاني المباشرة والضمنية.إلى  لتفسيرات لها للوصول عطاء اإو  ،كوادال بنظام 

 جرائية:المفاهيم ال 

 :القراءة النقدية

 
ُ
علام وتثقيف الجمهور المتلقي من المتذوقين والفنانين ودارس ي الفن حول  إف القراءة النقدية بأنها عملية عر  ت

تساعد المتلقين في زيادة  ؛ بحيث  همن خلال تقديم رؤية حول معنى العمل الفني وأهميت   ، نتاج الفنيالفن وال 

   .(Others, 2016 Subramaniam &وتقودهم نحو تقديره. )  ، فهمهم للفنون 
ُ
في هذه    اإجرائيً   القراءة  فعر  وت

بأنها   المرئيةالدراسة  اللغة  التشكيلي من  النص  المتلقي  وءةلغة مكتوبة ومقر إلى    تحويل  الجمهور    ؛ من قبل 

 .  هبهدف فهم المعنى الذي يريد أن يوصله الفنان من خلال عمل 

 الحكم الجمالي: 

هذا العالم، والذي يعد    إطاركما هو موجود في  التفكير بش يء معينعلى  ة القدر  بأنهيعرف الحكم الجمالي 

صدار الحكم نتيجة  إبأنه  في هذه الدراسة ا عرف إجرائيً ويُ  .(Allison, 2001نتاج عمليتي الفهم والخيال )

 يراه.  على خبراته السابقة نحو ما  بناءً دراك المتلقي لش يء أو كيان ماثل أمامه، ل 

 :الفنون  يمتلق

( بأنه من يقوم بخوض تجربة جمالية من خلال اندماجه مع العمل الفني،  2015) Johanson & Glowيعرفه 

في هذه الدراسة بأنه كل من يستقبل    اف إجرائيً عر  ويُ المعنى.    إنتاجلية فهم العمل و و مسؤ   هقع على عاتقت والذي  

 العمل الفني ويشارك الفنان في صنع المعنى. 

 طار النظري:ال 

 القراءة النقدية:

ليها  إ وهي الخلاصة والنتيجة التي يخلص    ،القراءة النقدية نتاج عملية النقد التي يقوم بها الناقد الفنيتعد  

نما هي ترجمة إ( بأن القراءة النقدية  1993)  Feldmanويرى  به من رسائل.    يضاح ماإبعد تحليل العمل الفني و 

والترجمة متحدة.  التحليلية    مما يجعل تصور ووصف وملاحظات الناقد   ؛ تعبير منطوق أو مكتوبللمعاني ب 

وقد ناقش الكثير من الباحثين موضوع القراءة النقدية    لما يراه المتلقي.   االجيدة هي التي تعطي معنى منطقيً 

،  وءقر علاقتهم بالنص الم   ةالتاريخ والثقافة ومعرفوسيلة تمكن القارئ من فهم    وصفهاوتعريفها وتطبيقاتها، ب 

النقدية التفكير  مهارات  من  مستويات  عدة  تطبيق  خلال    ، والتقييم  ،والتحقق  ، والتفسير  ،كالتحليل   من 

 (. Taglieber,2000بالنص النقدي. )   هما نسمي  إنتاج إلى    متكاملة تقود الناقد   ة حكام كعملية تفاعلي ال صدار  إو 
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 Feldman  (1993ويطرح 
ً

على وجوب وجود تسعة  امؤكدً حول التفسير الجيد وكيف يجب أن يكون؟    ( تساؤل

 وهي:  ، المتلقي إلى  الناقد  ايقدمهجيدة  قيمة   اذ امنتجً عناصر أساسية لتكون القراءة النقدية 

ومحاولة  ،  وتحليل مهما كان حجم هذه الجزئية  دون تفسير  الفني   ي جزء في العملأالكتمال: أي عدم ترك   

 .اضمنيً  أم ايجاد نقاط اللتقاء بينها سواء أكان هذا اللتقاء شكليً إ و  ، جزاء ببعضها ال ربط 

يكون  ب القناع:    الناقد مقنعً أن  المقدم من قبل  المتلقي موافقً   االتفسير  الذي يجعل    ا ومقتنعً ،  هلرأي   اللحد 

   ثبات فرضيته في ايجاد المعنى.إالتي يطرحها ويقدمها كدليل على  سوغات بالم 

الشخصية:   تفسيرات  إوتعني  الصلة  الشخصية   بناءً عطاء  الخبرات  والمعرفة    ،للناقد  على  العلم  وليس 

جزاء داخلية  أيراه من   ن الناقد يعتمد على تعميم النتائج السابقة من خلال ربط ماإأي    ؛والحقائق الخارجية

ليمكن أن يحصل عليها من المعارف العامة. وتعد نتيجة لممارسته لعمليات عمال سابقة، والتي  أبما قد رأه في  

   الفنية. للعمالالقراءة النقدية  

 
ً
مترابط المقدم  النص  يكون  بأن  يتسم  وذلك  ،  ا ومتينً   االقوة والمتانة:  الثبات  بأن  يكون    ، للمعنى بخاصية  وأن 

 للقارئ، مهما اختلف الزمن وتعددت القراءات.  اومقنعً  ا منطقيً 

ن التفسير المقدم من الناقد يجب أن يمتاز بقوة عاطفية تتصل بأعلى درجات المشاعر  إأي  القوة العاطفية:   

 فراد المجتمع. أبتجارب   ةبما له صل   هجزاء العمل ومعاني أوالوعي لدى المتلقين، والذي يتم من خلال ربط 

على التصال السليم بين العمل الفني   ا قائمً وذلك بأن يكون التفسير المقدم من قبل الناقد  رية:  القوة الفك  

(  الفكارهو غير مرئي )  هو مرئي )الشكل( بما   وهنا تظهر قوة الناقد الفكرية وقدرته على ربط ما  .الفكاروعالم  

 المعنى.  نتاج ل 

الرؤية الدقيقة التي تمكنه من فهم العلاقات التي تربط مكونات العمل  أن يمتلك الناقد القدرة على  ب البصيرة:  

 يشرح للمتلقي لماذا العمل ممتع أو غير ممتع. ابحيث يقدم تفسيرً  ؛الفني

وذلك بأن يتخيل أو يتذكر المتلقي صور العمل الفني من خلال شرح الناقد له، والذي    ستجابة البصرية:ال  

 قوة النص في نقله لصورة العمل الفني بصيغة أخرى.إلى  يشير

الناقد، و   من خلال جودة   تتحقق و   الصالة:  في العمل  الذي يكشف معاني جديدة  التفسير المقدم من قبل 

ها عدة  ليإ ويمكن أن نضيف  (.  Feldman,1993)  ، وبالحياة التي نعيشها.هف الفني ذات صلة بالعالم الذي نعر 

 نقاط أخرى هي:

للغة  والسليمة  الجيدة  بشكل   :الصياغة  الفني  العمل  تمثل  النص    ؛المقروء  ه التي  فهم  القارئ  يستطيع  كي 

 . وبمختلف تمثيلاتها تقدير الفنون بشتى أنواعها إلى   ه التشكيلي الذي يقود

هو ماثل    بين ما  ةيجاد العلاقات المتشابهإ الحجج المنطقية: بأن تكون ذات ارتباط منطقي بالمعنى، من خلال   

 في العمل كشكل وبين المعنى المستعار منه. 

النقدية   في طريقتهم  النقاد  ولكن  بناءً ويختلف  والتفسير،  التحليل  في عمليات  يتبنونه  الذي  التوجه   همعلى 

  ؛ في محاولتهم لتفكيك العمل والكشف عن الرموز التي بداخله من خلال التمحيص والتدقيق  ا جميعً   ون يتفق

فهم على    -حد ماإلى  -  غير قادر  دُّ والذي يع  ،الجمهور المتلقي إلى    يصالها إبهدف معرفة الرسالة التي يريد الفنان  

من    ةنقل المعلوم  ةوكيفي أهمية صنع المعنى،  إلى    Frois and White  (2013)ويشير    المعاني بشكلها الصحيح.
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الصيغة الكتابية المقروءة أو اللغة المنطوقة، مع الحفاظ إلى    أي من الصيغة البصرية المرئية  ؛خرى أإلى    صيغة

بالرغم من سياق التغير  بأن التفكير في معنى العمل  Maras  (2018  )وترى    الفني التشكيلي.  هعلى المعنى من 

والتي تعد من المهارات الضرورية التي يجب أن يتحلى بها الناقد لتفسير   ، عد من مهارات التفكير الناقدالفني يُ 

 أي عمل فني.  
ً

النقد الفني  ويطرح ديوي تحليلا بأنه يقوم على    ؛لمفهوم  اثنين  حيث يرى  عليهما  طلق  أمكونين 

وتفكيكها من خلال منهجية نقدية تسمح  ويتمثل التمييز بعمليات تحليل المكونات  مصطلح التمييز والتوحيد،  

والتي    ، فقد وصفها بالخاصية التركيبية أما التوحيد    .للناقد بفهم العلاقات التي تربط هذه المكونات ببعضها

في البحث في  بداع وبصيرة الناقد  إ الذي يعتمد على    كتشاف المعنى من خلالها جمع الحقائق وترتيبها ل  جري ي 

  ؛ولمناقشة فكرة فهم المتلقين لمحتوى العمل الفني(. Broome & Others, 2018. )اهومحتو  شكل العمل الفني

ليتمكن الناقد    ؛ يفكر بها ويستقبل بها الفنون ، وفهم الطريقة التي  ابحثيً   امشروعً وصفه  لبد من فهم المتلقي ب 

 نماط المختلفة من الفنون. لل   هتناسب تفكيره وطرق استيعاب  ةمن تقديم نسخ

 الحكم الجمالي: 

الجمالي    عدُّ يُ  رؤيته  الحكم  في  بها  مر  التي  التجربة  تلخص  والتي  الفن،  متلقي  بها  يمر  التي  المراحل  أهم  أحد 

وعادة ما يكون هذا الحكم    .و الشعور الذي يصدر منه تجاه العمل أمن خلال الكلمات  وتذوقه للعمل الفني  

نتج  أ ي أو الفنان الذي  الفنمن تجارب المتلقي الشخصية وخبراته السابقة وثقافته الفنية بمجال المنتج    ا نابعً 

  مسمى الستجابة الفنية.ذلك   ىنطلق عل و العمل، 

للفنون بوصفها شي الجمالية  الجمالي والستجابة  الحكم     ئًاويناقش كانط مفهوم 
ً

من خلال    اممهدً   ، جميلا

انتهجو  الذين  الفنيين  والكتاب  للنقاد  الطريق  الفلسفي    انظريته  وتوجيه   ه ذات الفكر  الفن  عن  الكتابة  في 

فمن خلال  المجتمعية نحو تقدير الفنون من خلال الشكل الذي يستثير المشاعر الجمالية لديهم.    ةالذائق

 (.  Freeland, 2001المشاعر. )  ةع المتلقي رؤية الشكل والشعور بنتيجي النقد يستط

بالعمل الفني التي تربط المتلقي  لدى المتلقين بمثابة العلاقة  لديه    ،وتعد فلسفة الستجابة الجمالية  وتثير 

الشكل الخارجي الذي يتسم يعد و  .معرفة جديدة إنتاج إلى  تنتهي  ؛ بحيثفي المعرفة والكشف والبحث ةالرغب 

ومن خلال  (.  2012المعاني. )مصطفى،    إنتاج إلى    دراك المتلقيإول الذي يقود  ال بالكمال في العمل الفني المحرك  

الجمالية الفلسفة  تاريخ  في  بين    ،النظر  ارتباط  يعود إنلاحظ وجود  والذي  الجمال،  المرئي وتقدير  إلى    دراك 

  دراك هو الطريق حيث يركز العديد من العلماء على أن ال   ؛ هو معروف  ا تجاه مالشعور الجيد لدى المتلقي  

الجمالي،  إإلى   الحكم  بعدال وهو  صدار  تأتي  الذي  في عملي   ه ساس  تؤثر  التي  المعايير  وتقدير    ة بقية  الحكم 

 (.Robson,2018الجمال في الفنون. ) 

ماإلى    والوصول  بجمال  الشعور  يقودنا  مرحلة  فنان لحظجابة عن  ال إلى    نراه  لكل  نطرحه  الذي    ةالتساؤل 

ثلاث  إلى   ويمكن أن نصنف المتلقينهو الهدف من هذا العمل؟  و ما أوهو ماذا تعني بعملك؟  ،استقبال عمله

ن  و البصري   :وهم: الفئة الولى  ، الحكم الجماليإلى    أو ما يمكن أن نطلق عليه الطريقمجموعات في تلقيها للعمل  

من خلال ارتباط عناصره الشكلية بتجاربهم بشعور من مجرد رؤيتهم للشكل الخارجي للعمل    نو يشعر   ن الذي 

الثانية الفئة  عام.  بشكل  بذوقهم  ومه  :أو  العقلية  العمليات  خلال  من  الفني  للعمل  ينظرون  في  افئة  راتهم 

نى. أما الفئة الثالثة  الشعور بعد فهم العلاقة التي تربط الشكل بالمع إلى    التحليل والتفسير، والذين يصلون 
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مستوى ف أقلهم  المتمثل   ، هي  لمعاني  ال ب   ةوهي  وشرحه  الفنان  خلال  من  شعورهم  يستمدون  الذين  شخاص 

الفني العمل  ب   .ومضامين  ترى  بذلك  العمل يجب  أ وهي  تجاه  المنتج. أن شعورها  الفنان  يتوافق مع شعور    ن 

 هو مرئي.  الحكم الجمالي النهائي على ما إلى  وهي الوصول  ،واحدة ةوجميع هذه الفئات تشترك في نقط 

    :العمل الفني

فكر    المتجلية برمزيات تعكس  الفكارو   نتاج الثقافي الذي يحمل العديد من المعاني ذلك اليعد العمل الفني  

الزمنيةو ه  الفنان ومشاعر  بها  الحقبة  بها    ، التي ظهر  يمر  التي  ب أوالقضايا  ، والتي  سرهأفراد مجتمعه والعالم 

تبدأ داخل ذهن الفنان كفكرة أو موقف لتتجلى على هيئة رموز وعلامات ل تحاكي الطبيعة والمنطق في أغلب  

 جمالية من الفنان المنتج.  ةذات قيم بصرية  ةنسخ أيضًا  الحيان. وهو 

  ، ما  ء عن ش ين المنتج الفني يعبر  أباعتبار    ، للعمل  ةتقوم فلسفة العمل الفني على الفهم الدللي للرموز المكون 

ن العمل الفني الجيد هو من  إف  ، على الرؤية الجمالية لكانط   بناءً شكال مختلفة. و أمتعددة تظهر ب   وله معان  

 .  (Bremner, 2021المتلقي. )إلى    ينقل التجربة الجمالية من الفنان 
ً

قد    ا بصريً  وعند تحليل العمل الفني تحليلا

صوات ال وسماع هذا النوع من  ،  ا معينً   اموسيقيً   اتج مقطعً ينمنه وكأنه يتحدث أو    ةصوتي   ةيرى الناقد نسخ

 سبابال يجعل الناقد يبحث عن المصدر و 
ً

و  أجابة  إإلى    يحتاج ، ويبحث عن نوع الصوت الذي قد يكون سؤال

 (. Feldman, 1993ن يبوح بها العمل. ) أ يريد  ةمعلوم

جمهور إلى    بهدف تقديمها  ؛نشاؤها من قبل الفنانإ  جرى قطعة أثرية  العمل الفني بأنه  Barrett  (2008  )يعرف  

 اانعكاسً   وصفهل للقيمة الفنية والثقافية لهذا المنتج، ب إهو    ثرية ماالووصفه للعمل الفني بالقطعة  الفن.  

وترى لنجر  م للمتلقي.  قد  لخلق قطعة مبدعة تُ   ؛واندماجها مع المادة  الفكارلثقافة المجتمع والفنان وانعكاس  

كشكل، والختلاف   هننا ندركإن كل ما ندركه في الفن كصورة لها معنى فأ، و ا مجازيً   اعمل الفني يعد رمزً بأن ال 

 
ً
التي تمثل  يتكون العمل الفني من مجموعة من العناصر  و   (.2016. )عيس ى وآخرون،  اوظيفيً   ابينهما يعد اختلاف

 الآتية:بالنقاط  ة الفنان التشكيلي بنظام وترتيب معين، والمتمثل  هفني الذي يحيكالنسيج ال 

من عقل    ةنابع  الفكار ساس الذي يبدأ به العمل الفني، وعادة ما تكون هذه  ال هي المصدر و :  الفكار •

 
ً
   بين الفنان وما  ما   االفنان المنتج، أو خليط

ً
تقود  ال فراد و ال ب   بين المجتمع متمثلا التي  حداث. وهي 

 العمل وتضعه في بداية الطريق. 

، وتتمثل هذه الرموز  الفكار: هي المكونات الشكلية التي يضعها الفنان ويستعيرها ليعبر عن  الرموز  •

والمساحة   لوان بتعددها، والخطوط، والنقاط، ال، و والمركبة نواعها المجردة والصريحةأ شكال ب ال ب 

 . اوكل عنصر يدرك بصريً  والحجم، 

غها الفنان التشكيلي بترتيب  و للفكرة، والتي يص  ةتنظيم الرموز والعناصر الشكلية المكون هي  :  البناء •

المعنىإبهدف    ؛معين الفكرة إو   ،يضاح  قوة  إو   ، يصال  الرمز  شكل ة  ضافي إعطاء  وتتمثل  هعلى   .

والنسجام، والسيادة.  التماثل،  و النتباه، والمنظور،    ة تحديد بؤر يقاع، والتوازن، و بالتكرارات، وال 

 وكل تركيب يدرك من خلال عمليات التحليل النقدي.
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المستترة • يريد    الفكارهي  :  المعاني  يريد  أالتي  التي  والرسائل  الفنان،  عنها  يعبر  يوصلها أ ن  إلى    ن 

شكال وربطها بخصائص  ال ص الرموز و ئغها الفنان من خلال استعارة خصاو المتلقين، والتي يص

بين الفكرة والرمز هي من ينتج المعاني، والتي تكون عادة    هذه العلاقة التي تربط ما. و الفكارهذه  

 
ُ
 بداع الفني. حد أوجه ال أعد مستترة خلفها لغاية لدى الفنان، وت

   وتحققت ذا صحت واعتدلتإوهذه العناصر 
 
صبح للعمل الفني قيمة جمالية منبعها العلاقة  أم بترتيب منظ

حد إلى    قل قد تصل أقيمة    اصبح ذأو   ، كملهأ ب حدها اختل معه العمل  أذا اختل  إوالمعنى، و التي تربط الشكل  

  العمل الفني منتجً اعتبار الناقد ل 
ً
  اركيك

ً
 ل يطلق عليه مسمى العمل الفني.    اوهش

 : المشاركون 

من طالبات كلية التربية بجامعة  قصدية عينة في اختيارها للمشاركين في هذه الدراسة على  ة اعتمدت الباحث 

و حضورهم لدورات أعدم ممارستهم للفن، وعدم تخصصهم    الآتية:ممن تنطبق عليهم المعايير    الملك سعود

قد  و سئلة الدراسة.  أتخدم   ةوذلك بهدف ضمان تقديم استجابة موضوعي   ؛ وورش عمل تخص مجال الفنون 

العينة  ماطالبة  ة خمس عشر   بلغ عدد  تنوعت تخصصاتهن  النفس  ،  علم  المبكرة   ،بين  والتربية    ،والطفولة 

 سلامية.  والدراسات ال  ، الخاصة

 أدوات الدراسة: 

الخاصة المفتوحة  سئلة  ال لجمع البيانات، والتي تمثلت بمجموعة من    قننةالماستخدام أداة المقابلة شبه    جرى 

فراد أمع    وبشكل مفرد   ،ا لوجهبعد التدخل. وذلك بتطبيقها وجهً   وأخرى لمرحلة ما  ،بمرحلة ماقبل التدخل

للتأكد من سلامتها وعدم   ؛عرضها على ثلاثة خبراء  جرى   فقد  ؛سئلتهاأووضوح    فاعليتها  العينة. وللتحقق من

كما    ، ي غموض أوجود   الدراسة.  بهدف  ارتباطها  مدى  من  تطبيقها  وللتحقق  عينة  ا استطلاعيً جرى    ،على 

خمسة   الدراسةأ وعددها  عينة  خارج  من  الت   ؛ فراد  بهدف  ووضوحها.أ وذلك  فاعليتها  من  يتعلق    كد  ما  أما 

خلاقيات البحث العلمي  أداة من قبل لجنة  ال   على تطبيق  ةأخذ موافق  جرى خلاقيات البحث العلمي، فقد  أب 

ل إنها لن تستخدم  أو   ، بقاء المعلومات سريةإ ب   التعهد لهمالمشاركات مع    ةخذ موافقأبجامعة الملك سعود، و 

في البحوث النوعية    ةعلى باحث آخر له خبر   عُرضت   ؛وللتأكد من صحة نتائج الدراسة  غراض البحث العلمي.ل 

التحليل الموضوعي   الترميزات   Thematic analysis methodوطريقة  والتفاق على  التحليل  نتائج  ومناقشة 

 عنساسية والفرعية، ال 
ً

 ربط نتائج الدراسة بنتائج الدراسات السابقة. فضلا

 تجربة الدراسة:

بعد    ومرحلة ما  ، ومرحلة التدخل  ، وهي مرحلة ما قبل التدخل   ،ساسيةأتتمثل تجربة الدراسة بثلاث مراحل  

 في كل مرحلة:  جرى تفصيلي عما  شرح   يأتيوفيما   .التدخل 

  قبل التدخل:

خفاء إ، مع  ( 3،  2،  1)الشكل    ها وعناصرهاوعاتعمال فنية مختلفة في موضأثلاثة    ترضعُ   ، في بداية المقابلة

لهذه   المنتج  الفنان  المتلقين  ؛ العمالاسم  ثقافة  مستوى  معرفة  بهدف  الفنون    وذلك  مجال  في  الفنية 

 التشكيلية.  
ُ
الماثلة  الثلاثة  عمال  ال عجابهم من بين  إواحد حاز على    فني    فراد العينة اختيار عمل  ألب من  وط

عن سبب اختيارهم  ة المقابلة التي تتمحور حول محاولة معرفة الباحث  ةل سئ أتبدأ  ،ومن هذا المنطلق .مامهمأ
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متعلقة بثقافتهم  ةل وأسئ  .الفنية العمال هارتهم في تحليل مومحاولة تحديد مستوى  ،وتفضيلهم للعمل الفني

ك  ااالفنية  يتبعه  الذي  الفني  التجاه  واسم  الفنان  وتجاربهم  لعملسم  بخبراتهم  ارتباطه  ومدى   ؛ السابقة، 

العمل  لهذا  تفضيلهم  سبب  عن  بسؤالهم  المقابلة  معرفة    ؛ لتنتهي  وراء  ال بهدف  والعوامل  طلاقهم إسباب 

  ( دقيقة، مع التوثيق 20-15بين )  جراء كل المقابلة ماإستغرق وقت  اوقد    الفنية.  العمال كام الجمالية على  حلل 

ات فعل تصدر من العينة.  يماءات وأي رد  إالباحثة لحركات و وتدوين ملاحظات  المباشر للاستجابة،    اليدوي 

على    ةوذلك لضمان المحافظ  ؛ول واسم العائلةال ول من السم  ال فراد العينة بالحرف  أترميز أسماء    جرى وقد  

 .  وخصوصيتها سرية المعلومات

 

 

 

 

 

 

 

 ( 3الشكل )                                (         2الشكل )             (                                   1الشكل )                  
    

 

 :التدخل

فراد  أعلى    اعرضها مسبقً   جرى التي    ثلاثة ال  شمل التدخل البحثي، عرض القراءة النقدية للعمال 

مع ربط جميع  فيديو يحتوي على قراءة نقدية للعمل على هيئة صورة وصوت،   ، وذلك من خلال عرضالعينة 

شكلية في العمل الفني، من خلال الشرح المباشر  بما يماثلها من رموز    والمعاني التي تتضمنها القراءة  الفكار

نسخ  ؛لهم تقديم  بهدف  التدخل  ةالنسخ  عنمختلفة    ةوذلك  قبل  استقبلوها  التي  تعد   ، البصرية    والتي 

وفيما    ( دقيقة.15استغرق وقتها )و   ، ن يوصلها الفنان للجمهور المتلقيأالتي يريد    ةالفلسفة الفكرية والرسال 

 لها:  موجز عرض  أتيي 

 القراءة النقدية للعمل الأول: 

ال تربط  التي  العلاقة  روح  العمل  بوطن يجسد  ينشأ هنسان  وكيف  فكرة  في  وتتكون شخصيته    ، ، 

 أخرجت أرض الطيبة التي ال لهذه و لهذا الوطن،  ئهانتما 
ً

 اسمها. ا حملو  جيال

والمتمثلة    ، لنا في الحياة   ةسود، هي رمز للجهات الداعمال بيض و ال تمثيلها باللونين  جرى    التي  اليد السفلىف

كما هي رمز لكل شخص يقدم يد    ، بناءهمأ م الذين يدعمون  ب وال ال ، و عتهرفإلى    ؤهبناأ  بالوطن الذي يسعى

  ة عن الدور الذي تقدمه الجهات الداعم  اسود تعبيرً ال بيض و ال ن  انماطها. واللون أالعون والمساعدة لنا بكل  

خرى ال لنا. ووضع اليد وكأنها تحمل اليد    ةالمنفع  لما في ذلك من تقديم  هذه من خلال المشورة والتحفيز والمنع

 على. هو كناية عن قوتها وشأنها في الدعم والمساعدة لنرتفع ونسمو لل 

(، المصدر: تصوير الباحثة2020العمل: لنا وطن، ) (، المصدر: تصوير الباحثة2020، )19العمل: كوفيد                  . (، المصدر: تصوير الباحثة2020العمل: أنا أم أناهم، )                 . . 
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نسان فهي رمز للمواطن وللفرد ولكل شخص يشق لوان الطبيعية للإالتمثيلها ب  جرى التي    خرى ال ما اليد  أ

والصراعات المتعددة التي يمر    الفكارلطموح و عن الشباب وا  الوان الطبيعية تعبيرً النحو النجاح، و   هطريق

 ا على هو كناية عن تقديرنا لمن حملونا وكانو ل اإلى    ة خرى ومتجهال نسان. ووضع اليد وهي ممسكة لليد  بها ال

للنجاح.   شعور الوفاء  و عن شعور الطموح    اتعبيرً   يأتي ق في الخلفية فر ز ال ما اللون  ألنا يد العون في طريقنا 

 الوطن. لهذا 

 ؟ هو وطنك...  الوطن أرض، شخص، مكان.. وطني هو المملكة العربية السعودية. ما

 

 

 القراءة النقدية للعمل الثاني:

(، وكيف أثر انتشار هذا المرض  19)كوفيد    ةنسان التي مر بها وعاشها في مرحلة الجائحيمثل العمل حياة ال 

 . هعلى حياتنا وتعاملنا مع بعضنا، وكيف أثر على مجتمعنا وعلى العالم بأسر 

الغير بحذر وخوف. المنطقة  بتجربة الحجر المنزلي، والخروج والختلاط مع  يمثل وجه المرأة كل شخص مر 

فوقفنا    ، لم نكن نعرف ماذا نفعل ومدى الخطورة   .اسود هي أكثر المناطق في الوجه تأثرً ال بيض و ال الظاهرة ب 

بصمت   الذي  أحائرين  المرض  هذا  وجعلنا  أمام  ملامحنا  لل أخفى  كانت    ، قنعة سرى  حياة  وراءها  مخفين 

 صبحت مخيفة.أطبيعية و 

المرأة هو دللة على وجود مشاعر غضب وقلق وخوف في فم  نسأ نريد    ؛اللون الحمر  يوجد   ل ولكن ل أن 

غلاقنا لمصدر السمع،  إذن هو دللة على  ال خفاء  إن نخيف من حولنا.  أنريد    يد أن نصرخ لكن لجواب، نر 

ول مدى خطورة    ، حصاءاتن نسمع ال أنريد    حدهم، لأصابة شخص أو وفاة  إنريد أن نسمع خبر    فنحن ل 

المملكة العربية    ةمل في قلوبنا. خارطال الوضع. منتظرين ومترقبين للجهات المعنية كي تصرح بما يدخل الفرح و 

 السعودية بداخل العين هي رمز للوطن الذي يمثل المن والطمأنينة، فنحن نراها ونشعر بها من خلاله.

 لنا وطن نحن بعينه.ف مهما اشتدت المحن.. 

 النقدية للعمل الثالث: القراءة

نسان حول تعريف نفسه، ومن يكون، وكيف ينبغي عليه  والتساؤلت التي تدور في ذهن ال   الفكاريمثل العمل  

 أهل يتبع   ؛ن يكون أ
ً
   ام يترك جزءً أ هأهله ووطن  افكاره مهمش

ً
 ؟لهم كنوع من رد المعروف والجزاء  ابسيط

 أيمن من الوجه هو لمن يهمنا  ال الجزء  
ً

بالعائلة وكل من له فضل علينا.    ، بال م و ال ب   ،بالوطن  مرهم، متمثلا

ل لصالحنا.  إوالتي لم توجد    ، وهو كناية على قوتهم وسلطتهم علينا  ، يتخذ هذا الجزء ما يعادل الربع فقط

باللونين   يتمثل  الجزء  تمالسود ومجموعة من  ال بيض و ال وهذا  التي  العادات والتقاليد و لوان  قوانين  ال ثل 

 نظمة التي تؤثر في تكوين شخصيتنا.ال و 

وهو كناية    ، رباع أكبر الذي يعادل ثلاثة  ال خذ الحيز  أن شخصيتي وهويتي. وي نا بكل ما يُكو  أيسر هو  ال الجزء  

سود دللة على التساؤل الذي  ال بيض و ال واللون    .نا المستقلةأ فهو    ،نجازاتيإفكاري و أعن استقلالي بذاتي و 

عن    انن تعبر ا ن المتقابلت اذن ال و   ؟مني  اعطيهم جزءً أو  أنا بكامل الوجه  أكون  أهل    ومفاده  ، طرحه على نفس ي أ

لصوتي.   وسماعهم  لصوتهم  الموجأسماعي  السعودية  العربية  المملكة  خارطة  رمز  و ما  فهي  العين  داخل  دة 
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نفس ي من خلالهم،  إلى  نظر  أالحياة و إلى    نظر أ  ا ن أوالدي  وعائلتي، فو   ،عيش عليها أ رض التي  ال للوطن المتمثل ب 

 إولن اكتمل   ، نا أكون أ ولن  ،فهم بعيوني
 

  بهم.ل

 نا هم.أوطني، بعيوني.. و 

     بعد التدخل:

مسبقً جرى  والتي  (،  3،  2،  1)الشكل    نفسها  الثلاثة  العمال   ت رضعُ   ها نفسسئلة  ال   أعيد طرح و   ،اعرضها 

قاؤالهم  ابتداء بسللعينة،   الذي  العمل  تجاه  ب عن شعورهم  لعمل وبقية ابعد مشاهدة فيديو    ، ختيارهامو 

وطلب  العمال  اإ،  بين  من  الختيار  تفض   ؛ الثلاثة  عمال ل عادة  على  النقدية  القراءة  أثر  معرفة  لهم  يبهدف 

المحرك وراء   ةالدرجة، بهدف معرفعطاء  إفي    اختيارهم  سباب أبداء رأيهم و إ( و 10للعمل، وتقييمهم للعمل من )

على    ةحكام الجمالية. لتنتهي المقابلة بسؤالهم عن التجربة التي مرو بها، وهل أثرت القراءة النقدي طلاقهم لل إ

لفني قبل وبعد الطلاع على القراءة ابين شعورهم ورؤيتهم للعمل ة بهدف المقارن  ؟ م لأالفنية  للعمال فهمهم  

( دقيقة، مع التوثيق اليدوي المباشر للاستجابة،  20-15بين )  ما  ها كل   جراء المقابلة إستغرق وقت  اوقد  النقدية.  

فراد أترميز أسماء    جرى   كماات فعل تصدر من العينة.  يماءات وأي رد  إوتدوين ملاحظات الباحثة لحركات و 

 على سرية المعلومات.  ةوذلك لضمان المحافظ ؛ول واسم العائلةال لسم ول من اال العينة بالحرف 

 

 

 تحليل البيانات: 

الدراسة    جرى  هذه  في  البيانات  الموضوعي    بناءً تحليل  التحليل    ، Thematic analysis methodعلى طريقة 

وضعها بعد  جرى  موضوعات فرعية تتبع الموضوعات الرئيسة التي  إلى    وذلك بفرز البيانات وترميزها وتوزيعها

 ، وتهدفهنفس  الوقت ب عملية التحليل والمناقشة    تجري بحاث العملية النوعية  ال الطلاع على البيانات. وفي  

سئلة  أ  نوهو تقديم تقرير يجيب ع  ، استخراج المعنى من مجموعة البيانات، وتنتهي بتحقيق الهدف منهاإلى  

 تي: (. وقد تمثلت خطوات التحليل الموضوعي بالآ Braun & Clarke, 2022الدراسة )

لتشابهات اولى: وهي التعمق في البيانات، وفي هذه المرحلة يقوم الباحث بعملية تفكيك واستخراج  ال المرحلة  

 Braunمن البشر. ) ةقارب من بين مجموعالشقاء و ال مامه، وكأنه يستخرج أوالختلافات في البيانات الماثلة 

& Clarke, 2022  .) ًوتوزيعها   ، على البيانات المكتوبة، قامت الباحثة بعملية التحليل والتفكيك للبيانات   بناء 

عادة  إم وتطابق سماتهم، من خلال كتابتهم على ورق لصق يسمح لها ب هعلى تشابه  بناءً مجموعات متعددة  إلى  

 ببعضها.  ةعلى العلاقات التي تربط محتويات المجموع بناءً التوزيع  

على    بناءً   اعطائها رموزً إو   ةوقد قامت الباحثة بفحص المجموعات المتشابه  ز، و المرحلة الثانية: وهي إنشاء الرم

عددها وصل  والتي  رمزً 16)إلى    خصائصها،  من    ا(  مستمدة  الرموز  وهذه  الولي.  الدراسة أبشكلها  سئلة 

 وأهدافها.

وفي هذه المرحلة قامت الباحثة  الرئيسة والفرعية. وعات لموض، والمتمثلة با وعاتالمرحلة الثالثة: إنشاء الموض

و فرعية  وعاتموضإلى    الرموز   تحويل ب   ،( عددها  موضوعً 16بلغ  قامت   الفرعية  وعاتالموضتلك  ومن    ،ا ( 
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على تطابق   وذلك بناءً  ،عية عليهاالفر  وعاتوضالم توزيع   جرى  ثم  رئيسة، وعاتموض( 4)نشاء عدد إ الباحثة ب 

 الخصائص والسمات بينهم. وجميعها ذات صلة مباشرة بأسئلة الدراسة. 

بمراجع الباحث  يقوم  المرحلة  هذه  وفي  المراجعة،  الرابعة:  ومدى    وعاتوضالم ة  المرحلة  والفرعية  الرئيسة 

والتأكد من العلاقات التي    ، نجازهإ جرى لما  عادة التقييم إ، فهي بمثابة تطابقها وصلتها بالهدف العام للدراسة

 وعاتوضالم البيانات و   ةوقد قامت الباحثة بمراجع(.  Braun & Clarke, 2022)   وعاتوضالم تربط البيانات ب 

لترابط البيانات ووجود تشابه كبير    انظرً   ؛(16عن )  ا عوضً   ا فرعيً   اموضوعً (  13عدد )إلى    ودمج بعضها لتصل

منهم. جزء  موضوع  اكم  بين  من  البيانات  بعض  بنقل  الباحثة  يعود آإلى    قامت  والسبب  ارتباطه إلى    خر 

 بالموضوع. 

 ،  وعاتوض الم المرحلة الخامسة: اعتماد  
ُ
  هساس الذي سيعتمد علي ال كونها    ؛هذه المرحلة من أهم المراحل   عدُّ وت

الفرعية بالموضوع   وعات وضالم المعنى وتحليل النتائج. وهنا يتم تحديد جوهر كل موضوع وكيف تتصل    بناءً 

)ال  )(.  Braun & Clarke, 2022ساس ي  باعتماد  هنا  الباحثة  قامت  )الثقافة   وعاتموض(  4وقد  هي  رئيسة 

 الفرعية.  وضوعات(. ويتفرع منها مجموعة من الم ، التفضيل الجمالي راءة النقدية، تقدير العملالفنية، الق

التقرير،   السادسة: كتابة  المرحلة الخيرة  المرحلة  التحليل الموضوعيوهي  ويتم من خلالها كتابة    ،في عملية 

الباحث وتوصل   استقاها  التي  البيانات  لتحليل  كنتيجة  نهائي  الكتابة من خلال    جري ت و ليها.  إ تقرير  طريقة 

  ، قاربالخوان و فراد العائلة ال أبطالها أالنتيجة وكتابة القصة التي كان إلى  للوصول ة السرد وعمليات المقارن 

إلى    ن العلاقات التي تربط بينهم هي من يوصل الباحث أباعتبار    ،ولىال   التعرف عليهم في المرحلة  جرى والذين  

)إ والنتيجة  المعنى  النتائج  Braun & Clarke, 2022يجاد  في جزء  المرحلة  بتطبيق هذه  الباحثة  (. وقد قامت 

 ومناقشتها بهذه الدراسة.

    :ومناقشتها النتائج

 ول: الثقافة الفنية ال الموضوع الرئيس 

و تشمل   الفنون  يخص  ما  بكل  المعرفة  مجال  الفنية  وخامات    العمالالثقافة  مواد  من  لهاالفنية  ،  مكونة 

والتي تشمل الحقبة الزمنية والسياقات الجتماعية والثقافية التي    ،وتاريخها واتجاهاتها الحديثة والمعاصرة

عن  ، تشكلها   
ً

لعم  فضلا الفني  والتطور  الفني  للعمل  المنتج  الفنان  والظروف معرفة  بالمجتمع  وعلاقته  اله 

تؤثر   التي  والسياسية    وقد  .  هإنتاج  فيالقتصادية 
س 
ُ
الفني   مق الثقافة  أربعة    ةموضوع   موضوعاتليشمل 

 (. 4)الشكل   المواد، منتج العمل، الموضوع وتاريخ الفن. :فرعية هي

 ( 4الشكل )

 

 

 

 

الفرعي  الموضوع  يخص  الفني  الول   فيما  للعمل  المكونة  بالمواد  ذكرت  والمتمثل  قبل    المشاركات،  المقابلة  في 

  ،لوان المائية والزيتيةال بين   ماجابات  ال بأن المواد المستخدمة في العمل الفني هي اللوان، وانقسمت   التدخل 

ةالفنيالثقافة

تاريخ الفن الموضوع منتج العمل المواد
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جابة بطريقة خلال ال جابة، وذلك من  عطاء ال إغلب المشاركات في  أ ردد لدى  وقد لحظت الباحثة بعض الت

جابة. وكأنها تنتظر من الباحثة التأكيد على صحة ال   ، "؟منهم "هل هي زيتية  جابة بعض  إحيث كانت    ؛السؤال

أما بيانات المقابلة بعد  .  الفنية  العمال تدل على خبرتهم في مجال مكونات    بيانات أخرى   ي أولم ترصد الباحثة  

بأن    التدخل  المشاركات  الزيتية والالن المستخدمة هي مزيج من  لواالفقد ذكرت   جرى والتي    ، كريلك لوان 

حيث رصدت الباحثة حركات   ؛جابات نابعة عن ثقة المشاركاتتطبيقها باستخدام أداة السكينة، وكانت ال 

 وعلو الصوت.   ةجابة كالبتسامثناء ال أجسدية 

الثاني  في   ،والمتمثل بمنتج العمل الفني وهو الفنان  ، أما الموضوع الفرعي  فقد كان السؤال عن مدى رغبتهم 

 مشاركات  3و ، ل  6نعم و 6بين   ما في المقابلة قبل التدخل  جاباتتنوعت ال   حيث ؛معرفة اسم الفنان وهويته

يبد بأن    ينلم  الباحثة  لحظت  وقد  اهتمام.  مصاحبة  شاركاتالم   إجابةأي  كانت  )ل(  ب  لشعور   المتمثلة 

الهتمامااللامب  وعدم  ال   ؛لة  بعض  الجسدية كرفع  حيث رصدت  والحركات  الرأسال يماءات  وهز    ، كتاف 

  ، نه فنان عربي"إ"  3الفنان بعدد    ةجابات حول هوي الرفض وعدم الهتمام للمعرفة، وتمثلت ال إلى    والتي تشير

وقد    .كانت جميع استجابة المشاركات )بنعم(ما بيانات المقابلة بعد التدخل فقد  أجنبي".  أنه فنان  إ"  2وعدد  

انبهار وتشوق    اتورفع الحواجب كعلام  ةوالمتمثل بقوة الصوت والبتسام  ن، لحظت الباحثة الحماس لديه

الفنان بالجملة    إجابة ما هويته فقد كانت  أ  . لمعرفة اسم  المشاركات  وكانت    ."الفنان سعودي"  الآتية:جميع 

 . نرضت عليه التي عُ   العمالالمملكة العربية السعودية الموجود في أحد    ةرمز خارط  على  ن تعرفهل   نتيجة  جابةال 

الثالث  الفرعي  انقسمت  والمتمثل    ، الموضوع  الفني، فقد  للعمل  العام  التعرف على الموضوع    إجابة بموضوع 

 إجابة بين الموضوع الشخص ي والموضوع الجتماعي، ومثال على ذلك    فراد العينة في المقابلة قبل التدخل ماأ

ذكرت    في حين   .لقاء التحية في مجتمعنا العربي"إوهو "موضوع العمل هو أهمية السلام و   ، حدى المشاركاتإ

ثناء  أبعض التردد لدى المشاركات    ةوقد لحظت الباحث   . نها قصة حدثت للفنان"أتوقع  أ"  بأنهمشاركة أخرى  

جابات ال وكل    .جابةال وذلك محاولة منهن لتخمين    ؛المدة ثلاث دقائق تقريبً   نحيث عم الصمت عليه  ؛جابةال 

وماثل    بناءً تت  أ مرئي  هو  ما  على  المبنية  الشخصية  التوقعات  بصري   نمامهأ على  محتوى  أما  من  جابات  إ. 

كانت  ركات  االمش فقد  التدخل  بعد  المقابلة  الشخص ي والجتماعي  ما  ايضً أ جابات  ال في  الموضوع  حيث    ؛بين 

و   :قالت مشاركة الوطن  تتكون شخصيتي"  :أخرى قالت  و   .هل"ال "دعم    ة تت مرتبطأجابات  ال وكل    ."؟كيف 

جابات  عطاء المشاركات للإ إلحظت الباحثة    أثناء التدخل. كما  نبمحتوى القراءة النقدية التي عرضت عليه

 .ةعطاء المعلومإوالسرعة في  ةوالبتسام ، جابة ال ثناء أوذلك من خلال ارتفاع الرأس  ، بثقة

ينتمي  أو    ةتاريخ الفن ومعرفة الحقبة الزمني والمتمثل بموضوع    ، الموضوع الفرعي الرابع  التجاه الفني الذي 

  ثنتين ا  إجابة  في حين كانت  .المشتركات في المقابلة قبل التدخل بجملة "ل أعلم"، فقد كانت استجابة  ليه العمل إ

ولقد لحظت    .لنه يحتوي على بعض الغرابة"  ؛توقع الفنون الجديدةأو"  ، " حديثبجملة "شكله    فقط  منهن

كالبتسام التصرفات  بعض  قبل    ةالباحثة  التوتر  لشعور  المصاحب  بيانات أ.  جابةال عطاء  إوالضحك  ما 

 ا وذلك نظرً   ؛"2020  و"عام  ، بين "أكيد حديث"  جماع ماال جابة المشتركات ب إتمثلت  المقابلة بعد التدخل فقد  

م. وقد لحظت الباحثة  2020حداث الجائحة التي حصلت في عام  ألموضوع العمل الفني الذي يتمحور حول  

 السعادة لمعرفة المعلومة.ب شعور  ال و  ،جاباتال الثقة في 
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الثقافية   الحصيلة  في  الكبير  التغير  نلاحظ  المقابلتين،  في  الباحثة  عليها  التي حصلت  البيانات  مقارنة  وعند 

ول تفصيل المواد   ، فلم يستطعن تحديد الحقبة الزمنية  ، حيث كانت قبل التدخل ضعيفة ؛بالفنون  قةالمتعل 

  ن وشعوره  ن تصرفاتهت  اتسمولم يبدين الرغبة بمعرفة هوية الفنان المنتج للعمل، كما    ،للعمل الفني  ة المكون 

والتوتر  والخوف  لديه  انظرً   ؛بالقلق  الفنية  الثقافة  حين،  ن لقصور  ثقافته  في  التدخل    نكانت  بعد  الفنية 

جابة، كما  ال والحماس في  ةالسرعإلى  ومن التردد  ، الثقةإلى  من القلق نحيث تغيرت مشاعره ؛امختلفة تمامً 

المشتركات  أ جميع  الفنانأن  معرفة  في  رغبتهن  خلال    ،بدين  من  السعودية  هويته  على  التعرف  واستطعن 

والذي    ،في البيانات السابقة  اواضحً أثر القراءة النقدية    ى نر  نا ن إ ف  ،ذلكعمليات الربط للرموز ومعانيها. وعلى 

المتلقين    بواسطته في معرفة  الفنان    ةلرسال بايسهم  يود  يوصلها  أالتي  ثقافتهم إن  تنمية  في  يسهم  ليهم، كما 

  العمال ثر  أالتي أثبتت  White  (2014  )وتتفق هذه النتيجة مع نتائج دراسة  الفنية.    للعمال الفنية وتذوقهم  

التي  2020البلادي )الفنية وتفاعل المتلقي معها على وعيه الشخص ي والجتماعي، ودراسة   ن  أ إلى    خلصت( 

 في إثراء الثقافة الفنية لدى المتلقين.  اكبيرً  اللفعاليات الفنية دورً 

 الموضوع الرئيس الثاني: القراءة النقدية

والتي من خلالها    ، الفنية  العمال مهارات تحليل وقراءة    تشمل القراءة النقدية مجال المعرفة بكل ما يخص 

المكون  والرموز  العناصر  بتحليل  المتلقي  بمعانيها  ةيقوم  وربطها  بهدف    ؛للعمل  النهائي  ج إنتاوذلك    ، المعنى 

 عن ه، واكتشاف الرسالة التي يود الفنان أن يوصلها من خلال عمل 
ً

ربط هذه المعاني بالتجارب السابقة   فضلا

المتلقي بها  مر  تشب   ،التي  كبيرإلى  -  هوالتي  ومعنا  -حد  العمل  القراءة  جرى  وقد  .  همضمون  موضوع  تقسيم 

أربعة   ليشمل  هي  موضوعات النقدية  و   :فرعية  الرسالة،  والمضمون،  ر معرفة  الشكل    ،المعنى  إنتاج و بط 

 (. 5)الشكل  والتجارب السابقة.

 ( 5الشكل )

 

 

 

الول  الفرعي  الموضوع  يخص  الفنان  والمتمثل  ،فيما  يهدف  التي  الرسالة  كانت  إإلى    بمعرفة  فقد  يصالها، 

ومختلفة متعددة  التدخل  قبل  المقابلة  في  المشتركات  ذلك  ، استجابة  على  إحداهن:  مثال  "انكسار   قول 

على الشكل الخارجي للعمل الفني، ولم    بناءً وجميع الستجابات أتت    ."قوة الصداقة"  :وأخرى قالت  ، نسان" ال

ما بيانات المقابلة بعد  أ  .جابات المشتركات والرسالة الحقيقية من العمل الفنيإترصد الباحثة أي تطابق بين  

تمثلت   فقد  ب إالتدخل  المشتركات  ماال جابة  جمل   جماع  ثلاث  "هوية    ، بين  الوطن    ، نسان"الوهي  و"دعم 

النجاة  ، هل" ال و  سبيل  ال   ."و"الصبر  هذه  التي  وجميع  النقدية  القراءة  محتوى  مصدرها  كان   جرى جابات 

ثناء التدخل. وقد لحظت الباحثة مشاعر الفرح والسعادة لدى جميع المشاركات أ فراد العينة  أ عرضه على  

 جابة.بالبتسامة والندفاع للإ  ةوالمتمثل 

قد كانت نتيجة استجابة المشتركات في المقابلة  ربط الشكل والمضمون، فوالمتمثل ب   ،اما الموضوع الفرعي الثاني 

بذكر العناصر كما هي كاليد    ناباتهجإحيث تمثلت    ؛جماعال الربط الشكلي ب قبل التدخل بالقيام بعمليات  

القراءة النقدية

ةالتجارب السابق إنتاج المعنى ربط الشكل والمضمون معرفة الرسالة
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لحظت    كماجابات وقلتها،  ال وقد لحظت الباحثة قصور  .المعنى إنتاج يرونه ب  ربط ماومن خلالها تم  ، والوجه

بعد التدخل   نجاباتهإ على العكس من  و الباحثة بداية حدوث ملل لدى بعض المشاركات.   فقد   ،في المقابلة 

تحسنً  الباحثة  الربط  ا لحظت  مهارة  مشتركة  ؛في  قالت  ل   :حيث  سعودي  خارطة "الفنان  العين  بداخل  ن 

  ن مما يدخل على وعيه  ؛ حمر في فمها"ال ة لديها ش يء مهم لتقوله بسبب اللون  أن المر إ " :خرى أقالت و  .المملكة"

ة  في محاول   نالباحثة حس الحماس لديه  تكما رصد  .اعلى استخلاص المعنى من المضمون والشكل معً   نوقدرته

 عن المعاني والتفكر بالرموز. نيجاد العلاقات بين العناصر، وسؤالهإ

 جرى و   ،للمقابلة الولى  جاباتال المعنى، فقد رصدت الباحثة جميع    إنتاج مثل بوالمت  ، عي الثالث الموضوع الفر 

ليكون   تماسك  ال ساس  أتصنيفها  السلام من خلال  الخارجي، ومثال على ذلك معنى  العمل  جابة هو شكل 

وقد لحظت الباحثة وجود شعور   .ومعنى الكبرياء من شكل المرأة  ، اليدين، ومعنى النكسار من انقسام الوجه

في   والقلق  الرتياح  رصدت  ال عطاء  إ عدم  كما  بج إجابة،  متبوعتين  أعلم  جابتين  "ل  كانت  إملة  جابتي  إذا 

 ؛ اعلى الشكل والمضمون معً  ا مبنيً   نالمعنى لديه  إنتاج في المقابلة بعد التدخل فقد كان    ن جاباتهإما  أ  .صحيحة"

وقد لحظت الباحثة تعامل المشتركات   .ذن هو نوع من محاولة الختفاء"ال خفاء  إن  إ "  :حداهنإحيث قالت  

في معرفة معنى    نسراره، ورغبته أن نفككه ونعرف  أالفنية معاملة اللعبة واللغز المثير الذي يجب    العمال مع  

 .  نمامهأكل عنصر ماثل 

في المقابلة    فراد العينة أجابات  إربط العمل بالتجارب السابقة، فقد تنوعت  والمتمثل ب  ،الفرعي الرابعوضوع  الم 

التدخل  و   ما  قبل  بالقصص  والربط  والتقاليد  بالعادات  الربط  الشخصية،  أبين  والتجارب  المجتمع  حداث 

  ةعراس وليل ال "تذكرت طقوس    :حيث قالت مشتركة  ؛ على الشكل الخارجي للعمل الفني  بناءً وجمعيها كانت  

  ؛ في المقابلة الثانية  اجابات تمامً ال اختلفت    في حين كفاح جدي".    ة"ذكرني العمل بقص  :خرى أوذكرت    .الحناء"

   نحيث كان ربط خبراته
ً

حداث الشخصية والجتماعية والمواقف التي مررن بها، ال بالقصص و   السابقة متمثلا

"تذكرت كفاحي في مرحلة الثانوية    أخرى:قالت  و   . ليالي الحجر المنزلي"جابات مثل "تذكرت سهرات  ال وكانت  

الفلسفية  ."ةالعام الفني  العمل  بمضامين  وثيقة  علاقة  لها  تعرض  ، وجميعها  التدخل    ن والتي  في  ثناء  أ لها 

 التجربة.

وذلك من خلال تطابق    ، نلاحظ أثر القراءة النقدية التي تعرضت لها المشاركات  ، وعند مقارنة بيانات المقابلتين

  ؛ للمعاني  هن إنتاجو   هنجاباتهن في معرفة الرسالة التي يحتويها العمل الفني بعد التدخل، واختلاف طريقة ربطإ

صبح  أدخل فما بعد الت أيرونه من عناصر شكلية تكون العمل،    مبنية على ما  حيث كانت قبل التدخل معان  

كما    .على الشكل الخارجي للرمز ومضمونه والعلاقة التي تربط بينه وبين بقية الرموز ا  مبنيً  هن المعنى لدي إنتاج 

حدثته القراءة النقدية لدى  أثر الجيد الذي  النما هو دللة على  إ الحماس  إلى    ن تغير الشعور من الفتور أ

ثر القراءة الفنية في  أوذلك يدل على    ، بها اختلف بين المقابلتين   رنللتجارب التي مر   هنن ربطأالمشاركات. كما  

ومقاصد الفنان. وتتفق نتيجة الدراسة التي  ة  المعاني وفهم الرسائل الكامن   إنتاجاستثارة المتلقي وقدرته على  

ن ممارسة النقد الفني يسهم أ ثبتت  أ( التي  2018) Broome & Othersدراسة  يجة  ها الباحثة مع نت إليتوصلت  

 نما حتى على الصعيد الشخص ي.إ ، ليس بالفن فقط   ؛في عمليات تعلم المتلقين
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 الموضوع الرئيس الثالث: تقدير العمل الفني 

الفنية، كما يشمل    العمال حكام الجمالية على  ال طلاق  إعلى    يشمل موضوع تقدير العمل الفني مجال القدرة

ب  العمل.  للعمل وفهمه لمضمون  تلقيه  المتلقي جراء  على  ينعكس  الذي  ماله علاقة  إلى    ضافةال الشعور  كل 

المتلقين   الشعور  أالفنية سواء    للعمالبتقييم  مبنية على  تقسيم   جرى وقد    .المضمون   أمالشكل    أمكانت 

 (.6. )الشكل الحكم، الشعور وتقييم العمل فرعية هي   موضوعاتموضوع تقدير العمل الفني ليشمل ثلاثة 

 ( 6الشكل )

 

 

 

بالحكم على العمل الفني، فقد رصدت الباحثة جميع البيانات والمتمثل    ،فيما يخص الموضوع الفرعي الول 

ها في كونها نابعة من الشكل الظاهري للعمل، ومثال  عوالتي اشتركت جمي   ،من المقابلة قبل التدخل   ةالمستقا

لوان وتفاصيل  ال و"جمال  ،"تفاصيل اليد جميلة" بــ:  وأخرى  ."العمل متقن" بالقول:  مشتركة إجابةعلى ذلك 

لدى عدد كبير من    اثة ترددً ، وقد لحظت الباح للعمل بشكله الخارجي   ةوجميعها تعد عناصر مكون   .الوجه"

، وتمثلت بالتالي "العمل  ا كانت مختلفة تمامً ما بيانات المقابلة بعد التدخل فقد  أ.  عطاء الحكمإالمشتركات قبل  

لحكم نابع من  صل اأوجميعها تدل على أن    ."العمل ممتاز لني فهمته"  :وأخرى قالت.  لن معناه عميق"  ؛رائع

 له في مرحلة التدخل. ن المضمون الذي تعرض

الثاني أ الفرعي  الموضوع  الذي شعر ،  ما  بالشعور  استقبال أبه    ن والمتمثل  الفني  هنثناء  تنوعت  للعمل  فقد   ،

ن سببها هو  إ ف  ،السعادة، وعلى اختلاف هذه المشاعر   بين شعور الخوف وشعور الضيق وشعور   ما  هن مشاعر 

شعر بالضيق  أو"  ، شعر بالخوف من انقسام الوجه"أ"  تي:كالآ  هنجاباتإحيث كانت    ؛الشكل الخارجي للعمل 

اللون   ل  أو"  ، سود" ال من  بالسعادة  لماذاأشعر  العمل سعيد"أشعر  أولكن    ،علم  الباحثة   .ن  وقد لحظت 

ما بيانات  أفي تأمل العمل قبل التصريح بنوع الشعور.    الخمس دقائق   نحو استغراق المشتركات لوقت يقدر ب

  تغيرت من شعور السعادة  إذ  ؛قبل التدخل  هاعن  ا ل فكانت مشاعر المشتركات مختلفة تمامً المقابلة بعد التدخ

وجميع هذه    .شعور السعادةإلى    ومن شعور الضيق   ،شعور الحزن إلى    ومن شعور الخوف  ،شعور الفخر إلى  

ات رد  . وقد رصدت الباحثة بعض  هعلى فهم المشتركات لمضمون العمل الفني واستيعاب   بناءً المشاعر تغيرت  

  هن مع العمل وتفاعل   هن غلاق العيون، والتي تدل على اندماجإومنها البكاء و  ، لم تظهر قبل التدخلالتي  الفعل  

 مع قصته ورسالته.

، فقد تمثلت مجموع الدرجات في بيانات درجة  ئهعطا إ والمتمثل بتقييم العمل الفني و ،  الموضوع الفرعي الثالث 

عطاء  إثلاثة مشتركات امتنعن عن    في حين أن مشتركة،    12ها من قبل  ؤ عطاجرى إدرجة    85قبل التدخل عدد  

م"أ ن  أعرف  أ"ل    هنوكانت استجابت  ، الدرجة قالت  و   ."اخاطئً   ا عطي تقييمً أن  أخاف  أ"  أخرى:  مشتركةقالت  و   .قي 

بالخوف    ض وقد لحظت الباحثة بع   .ريد"أ"ل    ثالثة: ثناء تقييم العمل الفني. أما استجابة  أالتردد والشعور 

فكانت   التدخل  بعد  استجابتؤ عطاإ  جرى درجة    148المشتركات  وكانت  المشتركات،  من جميع    ة متمثل   هن ها 

نيتقدير العمل الف

تقييم العمل الشعور الحكم
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قالت  ، "10  ا"طبعً   الآتي:ب  هناك    :ومشتركة  من  أ "لو  الباحث   .عطيتها"أ كان    10كثر  لحظت  حماس  وقد  ة 

 لمضمون العمل ورسالته.  هن للعمل الفني، وذلك بعد معرفت هن تقييم ةالمشتركات وسرع

على    في مرحلة التدخل   نلاحظ أثر القراءة النقدية التي تعرضت لها المشاركات  ، وعند مقارنة بيانات المقابلتين

  هن والذي يدل على فهم  ه،حيث ارتفعت قيمة الدرجات بعد التدخل عن قبل   ؛ عليها  هنللفنون وحكم  هن تقدير 

 هنوتغير المشاعر لديحكام مبنية على الفهم ل على الشكل.  أصدار  إإلى    هنوالذي قاد  ، العمل الفني لمضمون  

نه تختلف عن المشاعر التي يشعرن بها حينما يفهمن  أي ر   ن المشاعر التي يشعرن بها من خلال ماأعلى    ايضً أ يدل  

 Ishikawaودراسة    ، Kim & Others  (2017 )وتتفق نتيجة الدراسة مع نتيجة دراسة  مقاصد الفنان ورسالته.  

الفنية  إإلى    التي خلصت   (2012) المتلقين  ثقافة  تنمية  في  الفنية  والمعارض  العمل  الفنون وورش  ثبات دور 

 لفن والفنانين. وقدرتهم على تقدير ا

 الموضوع الرئيس الرابع: التفضيل الجمالي 

على    بناءً والذي ينتج    ،تفضيله لعمل فني دون الآخرإلى    ميل المتلقي يشمل موضوع التفضيل الجمالي مجال  

تقسيم موضوع التفضيل الجمالي ليشمل    جرى . وقد  الشكل الخارجي للعمل أو المعنى الضمني وفلسفته الفنية

 (. 7. )الشكل والضمني  ، الشكلي  :موضوعين فرعيين هما

 ( 7الشكل )

 

 

 

 

فقد كانت اختيارات المشتركات في المقابلة قبل التدخل   ،والمتمثل بالشكل   ،فيما يخص الموضوع الفرعي الول 

لن ألوانه   ؛ختار العمل الول أ"  :حيث قالت مشتركة  ؛ على العناصر المكونة للعمل الفني  بناءً الفنية    للعمال

"أختار العمل    : قالت  ثالثةو   .لن ملامح وجه المرأة جميلة"  ؛ "أختار العمل الثاني  :قالت أخرى   في حين  .جميلة"

شتركت في كونها نابعة من الشكل الخارجي للعمل  اوجميع الستجابات    .مختلف عن البقية"  هلن شكل   ؛لثالثا

على    بقينأمشاركات    4بين عدد    ما  هنجاباتإختلفت  اأما ما يتعلق ببيانات المقابلة بعد التدخل فقد    الفني.

ما  ألوانه جميلة،  أن  ل   ؛ول ال لت العمل  "كنت قد فض    :المشاركات  ىحدإحيث قالت    ؛ للعمل الفني  هناختيار 

في   .وتعلقت بالعمل أكثر"  ، دركت المعنى أ ن  عجبتني ملامح المرأة، والآ ا"  :أخرى قالت  و   .كثر لمعناه"أحببته  أن  الآ 

حيث قالت    ه؛ شكل على  على معنى العمل ل    بناءً   جرى الذي    هن بقية المشاركات قد قمن بتغيير اختياراتحين أن  

لن معنى    ي؛ختيار ا"غيرت    :أخرى قالت  و   .كثر من الول"أ ن العمل الثاني له معنى عميق  ل   ؛ "غيرت رأيي  :مشتركة

 .  ه"العمل الثاني لمسني أكثر بعد ما عرفت معنا

الثاني الفرعي  الموضوع  بالمضمون،    ، أما  قبل  ف والمتمثل  المقابلة  بيانات  في  استجابة  أي  الباحثة  ترصد  لم 

بيانات مقابلة ما بعد    فيتفضيل  ال كان    في حينعلى المضمون.    بناءً للعمل الفني    هنلتدخل لها ارتباط بتفضليا

لها    اجميع المشاركات للعمل الفني مبنيً لالتدخل   التي تعرضن    ؛ ثناء التدخل أعلى مضمون العمل وفلسفته 

قالت مشتركة العمل فض  أ"  :حيث  هذا  قيمة"ل   ؛ ل  العمل   :خرى أقالت  و   .ن رسالته ذات  لن    ؛ "فضلت هذا 

التفضيل الجمالي

ضمني شكلي
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لجميع المعلومات   هن لمعرفت  انظرً   عليهن؛  بادية  الثقةو   وقد لحظت الباحثة شعور السعادة  .مضمونه عميق"

 فهم العمل وتفضيله عن العمل الآخر.إلى   هنالتي قادت

الجمالي    هنتوجيه حكمنلاحظ أثر القراءة النقدية في   ، استجابات المشتركات قبل التدخل وبعده ة  وعند مقارن 

فنية دون أخرى، فمعرفت  هنوتفضيل     هن لعمال 
 
أث العمل وقصته  تجارب  هنرت عليلرسالة   هن من خلال ربط 

وماثل    هنوقيم  هنوخبرات مرئي  هو  مفاهيم    هن هتووج    هنوقادت  ، هنمامأبما  على  مبني  واختيار  تفضيل  نحو 

ل   نتيجة دراسة  شكال مرئية.  أعميقة  مع  يتوافق  ما  التي  Sun  (2022وهذا  البصري  أ (  التصال  ثبتت دور 

 الحكم الجمالي لدى المتلقين.  هالمباشر مع العمل الفني في توجي 

 

 ملخص النتائج: 

  للعمال تزويدهن بالقراءة النقدية    جرى تي  لاشتركات ال للم  ةمن خلال تحليل بيانات المقابلتين القبلية والبعدي 

الدراسة  ، الفنية وتقد إلى    توصلت  الفنية  الثقافة  مستوى  بناءً   هنلدي  العمالير  أن  معرفت  تختلف    هن على 

   ؛لمضمون العمل الفني وفلسفته
ً
حكام  ال عطاء  إفي    هنالفني وثقت  هنفي مستوى وعي  ا حيث لحظت الباحثة فروق

القراءة النقدية تسهم أن  إلى    . كما توصلت الدراسة هني لها صلة وثيقة بالقراءة النقدية المقدمة ل الجمالية الت

يود    المتلقين  في فهم التي  الفني والرسالة  العمل  الفنانألمضمون  يوصلها  توجه إلى    ن  المتلقي، كما  الجمهور 

للعمل الفني، والذي   ةالتام للمضامين الفلسفي القراءة النقدية المتلقين نحو الحكم الجمالي المبني على الفهم  

 طلاق الحكم المنطقي لدى المتلقين. إوالقدرة على  ، في تنمية الثقافة الفنية والتذوق الفني  هبدور يسهم 

 

 التوصيات:

 تي: على ما توصلت إليه الدراسة، توص ي الباحثة بالآ  بناءً 

  ي أهمية القراءة النقدية على متلقيإجراء دراسات وبحوث مماثلة للدراسة الحالية؛ للكشف عن   •

 الفنون.

 قدرات المتلقين على الحكم الجمالي. تنمية  إلى   إقامة دورات وورش عمل تدريبية تهدف •

 إقامة دورات وورش عمل تدريبية تسهم في تنمية وعي المتلقين في مجال تقدير الفنون.  •
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Abstract: 

Since its inception, the theatrical performance has been based on the principle of 

permanence, continuity, renewal and innovation in the structure of its visual elements. These 

innovations and the effectiveness of continuity cannot be achieved without searching for 

everything that is new and different at the level (form and content) in order to create an image 

with innovative and effective features in the theatrical discourse, and from Among the 

elements of the theatrical performance (theatrical costumes) that have been subject to variation 

since the beginning of the theater until now, and for this purpose, the current research was 

conducted with the question of the research problem: What are the variations of costumes in 

the contemporary Iraqi theatrical performance . 

And (theoretical framework) the first topic: the concept of contrast in theatrical 

performance, the second topic: the different vision of theatrical currents, the third topic: the 

differentiation of costumes in form and content, and indicators of the theoretical framework. 

The (research procedures) came from the research community and the research method: 

descriptive analytical or research sample (presentation of a play of revelations). The results 

came as conclusions, recommendations and suggestions, and the most important results are: 

1- The events in different costumes are subject to the requirements of the idea of the play and 

its events, and this is what we find evident in all the costumes of theatrical characters 

(disclosures) in the characters (Al-Hajjaj, Aisha, and the servant) . 

2- Contrasting with costumes does not mean distortion and lack of clarity in their forms, but 

rather follow steps in design with scientific and applied dimensions that produce a different 

costume that is comprehensible and understandable. The search concluded with a list of 

sources ... 

Keywords: fashion, the concept of contrast, theatrical performance. 
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 زياء ومفهوم المغايرة في العرض المسرحي العراقي المعاصر ال 
 1رؤى حامد كامل 

 

 ملخص البحث: 

بنية   في  الديمومة والاستمرارية والتجدد والابتكار  بدايته على مبدأ  العرض المسرحي منذ  استند 

الابتكارات وفاعلية الاستمرارية من دون البحث عن كل ما هو  عناصره البصرية ولا يمكن تحقق تلك 

جديد ومغاير على المستوى )الشكل والمضمون( من اجل خلق صورة ذات سمات مبتكرة وفعالة في 

الخطاب المسرحي، ومن بين عناصر العرض المسرحي )الازياء المسرحية( التي خضعت للمغايرة منذ  

ماهي المغايرة   :له تم اجراء البحث الحالي بتساؤل مشكلة البحثومن اج  ،بدايات المسرح وحتى الان

 . للأزياء في العرض المسرحي العراقي المعاصر

المبحث الثاني: الرؤية المغايرة   ،النظري( المبحث الاول: مفهوم المغايرة في العرض المسرحي  الإطار )و

 وم  ،بالتيارات المسرحية
ً
 المبحث الثالث: المغايرة للأزياء شكلا

ً
 . النظري   للإطاررات شومؤ  ،ضمونا

منهج البحث: الوصفي التحليلي او عينة البحث )عرض  و وجاء )اجراءات البحث( مجتمع البحث  

 ومن اهم النتائج:   مسرحية مكاشفات( وجاء النتائج الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات

 في  ان احداث مغايرة بالأزياء يخضع لاشتراطات فكرة المسرحية   -1
ً
واحداثها وهذا ما نجدة واضحا

 جميع ازياء شخصيات مسرحية )مكاشفات( في الشخصيات )الحجاج، وعائشة، والخادم(.

المغايرة بالأزياء لا تعني التشوية وعدم الوضوح في اشكالها وانما تتبع خطوات في التصميم ذات   -2

 للفهم والادراك.
ً
 قابلا

ً
 مغايرا

ً
 ...وختم البحث بقائمة المصادر  ابعاد علمية وتطبيقية تنتج زيا

 ي. العرض المسرح، مفهوم المغايرة، الازياء الكلمات المفتاحية: 

 المنهجي  الإطار 

   همشكلة البحث والحاجة الي

قدم العرض المسرحي الاغريقي مسرحياته الاسطورية بناءً على مغايرة الشكل العام للأزياء وبقية  

ونفذ   المسرحي  العرض  لمعايير هندسية وابتكارية  عناصر   
ً
وفقا المسرحية  للمشاهد  تقنية  معالجات 

عزز قوة الابتكار والمغايرة   مماالاعلى    من الالهة    ه ومغايرة للواقع من خلال ابتكار الة انزال الالهة واشبا

ت  في اساليب المعالجات التقنية في المسرح الاغريقي وما بعدها في العصور التي تقدمت فيها الابتكارا

 ثاني   ،جديد ومغاير يستعمل في بناء العرض المسرحي  وما هوكل  
ً
واتخذ الممثل المسرحي الازياء مظهرا

 
   rawaaalasadii@gmail.com  بغداد،جامعة ، الجميلةكلية الفنون  1
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  ، والنفس ي  ،دلالات الشخصية وابعادها  )الطبيعي  لإيصالوسيلة    همتنكر من خلاله ومتخذ من   هال

 في بنيتها التصميمية والخارجية  (والاجتماعي
ً
 ومغايرا

ً
   . والدخول الى عمقها وملاحمها متنكرا

 ، فوق خشبة المسرح  ها واستعمال  تنفذها ان الازياء تقدم مغايرة دلالية عن واقعها ووظيفتها حينما  

على  اشتراطاته  الدرامي  الواقع  يفرض  الواقع  من   
ً
ابيضا  

ً
قميصا اختيار  يتم  حينما  ذلك  عن   

ً
ومثلا

بأعطاء  دلالة الاناقة وانما يتجاوز للقميص ويخرج من وظيفته الواقعية  المغايرة في الشكل الخارجي  

اذ ان بمجرد اختياره    ،بالشكل من اجل توظيفه في العرض المسرحيتلك الحدود حينما يتم مغايرته  

علي المغايرة  وادخال  الواقع  الدلالة    ه في  عمق  الى  للدخول  وتجاوزتها  المظهرية  الوظيفة  سلب  يتم 

الدرامية وبناءً على ما تقدم يمكن طرح التساؤل الاتي  )ماهي المغايرة للازياء  في العرض المسرحي العراقي 

عن التساؤل الذي تطرحه جراء دراسة البحث  سؤال لمشكلة البحث من اجل ا  ه المعاصر( ونتخذ من

 عن كيفية تنفيذ اساليب المغايرة في   مشكلة البحث والحاجة قائمة
ً
لهذه الدراسة كونها تعطي جوابا

 تصاميم الازياء المسرحية بما يخدم العرض المسرحي  

   : اهمية البحث

زياء كونه يكشف لهم عن  يتخذ موضوع المغايرة في الازياء المسرحية مكانة متميزة عن مصممي الا 

لها   المغايرة  ان  او  المسرحي  العرض  في  المغاير  الزي  والملائم لشكل  المناسب  للاختيار  خيارات عديدة 

 لأساليب المغايرة عن الواقع 
ً
اهمية بنيوية دلالية في عناصر العرض المسرحي التي يتم معالجتها وفقا

 من اجل تحقيق الاهداف الدرامية و 
ً
 ومضمونا

ً
الفكرية لمحور المسرحية الاساس ي والذي يسعى شكلا

   .العرض المسرحي الى تقديمة

 . ي العراقي المعاصررح المغايرة للأزياء في العرض المس مفهوم التعرف على   هدف البحث:

العروض المسرحية    حد الزماني:، و العراق / مدينة بغداد / المسرح الوطني  الحد المكاني: :  حدود البحث

المغايرة في الازياء للعرض المس،  2015المقدمة في عام   العراقي ر الحد الموضعي: دراسة نماذج من  حي 

   .المعاصر

   :تحديد المصطلحات

 (Al-Zubaidi, 1984, p. 46)  "المعارضة والاختلاف"  ورد تحديد مصطلح المغايرة على انه  :المغايرة

 المغايرة هي
ً
  " سوى الش يء مما هو مختلف او متميز  تصورات الفكر الاساسية ويراد به ما  أحد "    وايضا

(Wahba, 1998, p. 486). 

ومن اجل تحديد    (ةالمغاير ) بناءً على ما تقدم من تعاريف عن  :  مغايرة الازياء  :التعريف الاجرائي

في   التغير  هي  المسرحية  الأزياء  مغايرة  يأتي:  كما  لها  تعريف  اشتقاق  يمكن  الازياء(  )مغايرة  مصطلح 

الشكل والمضمون للأزياء في العرض المسرحي مما ينتج عن هذا التغير شكل غير تقليدي )مبتكر( على 

  المستوى البنائي لتصميم اللأزياء وأحداث اختلاف في عناصره وأسس
ً
 ومضمونا

ً
   .تصميمية شكلا
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 النظري  طار الإ 

 : المعاصرمفهوم المغايرة في العرض المسرحي  الول:المبحث 

اسلوب    فلسفةأن   على  تعتمد  والعرض(  )النص  مستويات  وفق  المسرحي  العرض  في  المغايرة 

المغاير  الشكل  جمالية  إلى  التوصل  بهدف  المعتاد  التقليدي  الشكل  ويتجاوز  جديد  ماهو  اكتشاف 

 ما يتم تحقيق هذا الهدف في الارتكاز على تجاوز  
ً
 ومحتوى والدخول إلى   الواقعوغالبا

ً
ومعارضته شكلا

خيال والابتكار والحداثة وحتى استعمال عنصر المبالغة الشكلية للوصول إلى المغايرة بكافة منطقة ال

)الجمالية والاساليب  بعض    ، والفنية  ، الوسائل  في  وربما  في    الأحيانوالتقنية(  المنطق  حدود  تجاوز 

في بنيته    أختيار اشكال المغايرة عن طريق الزخرفة او الفانتازيا من أجل كسر المألوف واحداث خلل

 . التقليديالداخلية التشكيلية واعادة تشكيله من جديد في قالب مغاير للشكل الاصلي 

 ،بالجمال الفني والطبيعي لأرتباطه المباشر بالأفكار العقلية عند الفنان   أن مفهوم المغايرة مرتبط

وبهذا    ،من الطبيعة لأن جمال الفن هو الجمال المتولد من العقل  ويرى )هيجل( "أن الجمال الفني ارقى

ومظاهرها الطبيعة  من  اسمى  ومنتجاته  العقل  كان  الطبيعة"  ، لما  من جمال  ارقى  الفن   فأن جمال 

(Mujahid, 1968, p. 81). 

)هيجل(   الخيال    يطرح أن  منطقة  إلى  والدخول  الطبيعة  لمنطق  الفنان  تجاوز  أن  في  فلسفته 

والتخيل والاستعارة من أجل ادخال لمسات الفنان البشرية على المنجز الفني وهذا ما يؤكد احداث  

إلى  لتصل  الطبيعي  الجمالي  المفهوم  تتجاوز  بحيث  الطبيعة  من  استعارة  او  نقل  في  مغايرة  او  تغير 

وهو ارقى من الطبيعي كما يراه )هيجل( سبب المغايرة واحداث التغير والتجديد بالشكل    الجمال الفني

 . الخارجي

الواقعي   الشكل  تجاوز  فقد  التعبيرية  الفلسفة  في  المغايرة  تحطيم    باعتبارهاإما  إلى  يهدف   
ً
فنا

البشرية   النفس  اعماق  إلى  والدخول  التقليدية  الح   باعتبارهاالأشكال  عن  قالأداة  للكشف  يقية 

  
ً
وجماليا  

ً
فنيا ينقلها  وأحاسيس  معانات  من  الفنان  داخل  مافي  عن  تعبر  نفسيه  داخلية  مكنونات 

لأن    ،للمتلقي ويشاركه تلك الأحاسيس من خلال احداث المغايرة في عناصر العرض المسرحي والفني 

    الغرائبية او المغايرة مما يجعل منه محطة   للا يحم الواقع بشكله التقليدي  
ً
مستقرة ومدركه سابقا

 للفلسفة    ،تحمل سمات التشويق والأثارة  ولا
ً
وحينما يتم ادخال المغايرة على الأشكال الواقعية تبعا

 .(Anwi, 1992, p. 35) دواخل النفس البشرية بإيصال كفيلة  فأنها التعبيرية 

 وعلى وفق ما ذهب إليه  
ً
حتى وأن كانت    ،التعبيريون في مخالفة الواقع و"مغادرة المعايير المعدة سلفا

فلسفية" او  نظرية  للاشتغالات  ،(Abu Rahma, 2011, p. 34)  اشتغالات   
ً
تبعا المغايرة  أن   وعليه 

تم   التقليدية والتي  التصميمية  بالمعايير  الالتزام  الملامح    الاعتمادالفلسفية عليها عدم  في نقل  عليها 

طرق جديدة في خلق تكوينات   واكتشافالطبيعية وأنما البحث عن اسس ومعايير مغايرة لتلك الابعاد  

الأبعاد الأربعة   ال باستعمكأن تكون مجسمة بأبعاد جديدة كما حدث في الفن التشكيلي والتصميمي  
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والتجسيد( واصبح الفن التشكيلي بأبعاد مغايرة عن الواقع وينقل لنا   ،والعمق  ،والطول   ،)العرض

 هو استنادها على مبدأ    الاتجاهاتأن أصل    .صورة مجسمة من نواحي مغايرة
ً
الفنية والمسرحية عموما

لغر  التجريب  في  والمحاولة  والمعنى  والشكل  الأسلوب  في  تكن   اكتشافض  المغايرة  لم  عوالم جديدة 

 
ً
 او كليا

ً
فنجد    ،موجودة والسبيل الوحيد إلى التوصل لتلك الاهداف هو المغايرة ومخالفة الواقع جزئيا

التي كانت سائدة في اليونان   للاحتفالاتان المحاولات الاولى لظهور المسرح كانت محاولة تغير ومغايرة  

)الكلاسيكية المسرحية  الاتجاهات  جميع   
ً
 ،التعبيرية  ، الطبيعية  ، الواقعية  ،الرومانسية   ، وأيضا

 عن عروض   دما بع  ،الحداثة   ،المستقبلية  ،السريالية  ،الدادائية  ،الانطباعية  ،الرمزية
ً
الحداثة( فضلا

في الاتجاه السابق وعلى سبيل المثال جاءت جميعها جاءت عن طريق احداث خلل    ل واللامعقو العبث  

طريق    عن  التعاطف  مبدأ  على  الرومانسية  اعتمدت  حيث  الكلاسيكية  عن  فعل  كرد  الرومانسية 

من الواقع الحياتي إما الكلاسيكية كانت تعتمد على التأثير في استخدام التطهير    وشخصياتهاالمشاعر  

 )الخوف والشفقه( وشخصياتها عظامية. 

ينحصر في مغايرة الاشكال وحسب   مفهوم المغايرة ولا   باستعمال تمر العملية التجديدية  وهكذا تس 

 تحتوي المغايرة " عمليات معقدة  
ً
 وتغيره بما ينسجم مع الشكل الجديد وأيضا

ً
وانما مغايرة المعنى أيضا

المختلفة" المتغيرات  تفاعل  او  تصادم  من  تنتج  تحتوي    ،(Othman, 2011, p. 73)  ومتشابكة  أي 

من استعمال اسلوب   ولا يخلالمغايرة في تطبيقاتها المحاولة الجدية في احداث عملية )هدم وبناء( وهذا  

 
ً
 عن إجراء دراسات حول عملية التقبل    ،معقد في التوصل إلى اشكال مغايرة لما موجود مسبقا

ً
فضلا

 و الحذر في الدخول إلى منطقة الغرائبية شديدة التعمق في رمزيتها او وضع  
ً
 ومفهوما

ً
للجديد فكريا

عملية   نفقد  وعليه  المرمزة  الشفرات  تلك  فتح  بحيث يصعب  المغلق  الترميز  بصيغة  مغايرة  اشكال 

ولقد    . ت التي تم إجراء عملية المغايرة في بنيتها الأساسيةاكتشاف الشكل والمضمون للأشكال والتكوينا

 وللامألوفية والتحرر  
ً
اتسمت المغايرة في العرض المسرحي على "التجريب والطليعية والغموض أحيانا

الأدبية"  الأنواع  بين  الحواجز  وبالغاء  الفوتوغرافية  الواقعية والصور  الصيغ   ,Abdel Hamid)  من 

2013, p. 31)،    اي لا وجود لمعايير اواسس يمكن السير وتطبيقها لغرض إجراء المغايرة وانما البحث

أكتشاف  في  والتقص ي    والتجريب  البحث  في  الفاعلية  القدرة  يتطلب  وهذا  موجودة  غير  اساليب 

والمتابعة والخيال الواسع في ايجاد معادل موضوعي وفكري جديد يتسم بالمقبولية والانسجام في بنيته  

والبنائية  لملامحة    ،التركيبة 
ً
وفقا وادراكه  الشكلية  والمحاورة  المخاطبة  في  القدرة  امتلاكه   عن 

ً
فضلا

 الى فهمه ووضع صورة له تتسم بالابتكار  ترجية والأجالخا
ً
هاد في متابعة وتفكيك عناصره الجديدة سعيا

 والحداثة. 

وكوردن    ،لائع المخرجين المسرحيين الذين ادخلوا المغايرة في اعمالهم المسرحية )جان كوكتوطومن  

ضعوا لمسات المغايرة في كاتور( وغيرهم من المخرجين الذين و س وارفين ب  ،فيسفولد مايرهولد  ،كريك

والسينمائية المسرحية  للأعمال  المتعارضات    ،اخراجهم  لكل  المشترك  الجذر  تعد  المغايرة  أن  على 
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نظامها واختراق  اللغة  شرح  في  تسهم  التي  المنهجية    ،المفاهيمية  اللغة  هي  المغايرة   للاختلافاتأي 

ا تميل الانتاجية التي توحي بها المغايرة الى  وبهذ  ، وللتباعد الذي يجعل العناصر يميل الواحد منها الآخر

 نتائج للتحولات
ً
 للمفاهيم السابقة فأن    ،حركة تواليدية داخل لعبة الاختلافات التي هي اساسا

ً
وتبعا

في   فاعلية  توليدية  قوة  تولد  المغايرة  وخلق   الإنتاجعملية  الثقافي  الفكر  بتحريك  كفيلة  المسرحي 

   .الاختلاف الذي هو في جوهرة ناتج عن فعل المغايرة

أن فكرة تولد المغايرة نابعة من المخالفة عن السابق )الماض ي( وايجاد بدائل جديدة عما موجود   

 لمبدأ التغير واحداث حركة تجديدية ن  المخالفةوهذه  
ً
ابعة من الرغبة في تأتي بأشكالها وانواعها طبقا

في الطبيعة والتي تم   المتوافرةالمغايرة والسعي إلى اكتشاف اشكال مبتكره  لاتشبه بأبعادها التكوينية 

حيث أن المسرح من خلال    ،التعرف عليها والتعامل معها وأنها تختلف بالشكل والمضمون والتعامل

ستمر العرض المسرحي من دون التجديد أن ي  ولأيمكن عناصره أنبثق من أجل الاستمرارية والديمومة  

والمغايرة ذلك لأن عملية الركود والاستقرار في اشكاله كفيله بأحداث الملل وعدم المتابعة من الجمهور  

والابتكار    الاكتشاف باتجاهوانما عملية المغايرة والتجديد تجعل من العرض المسرحي حركة مستمرة  

 . شبة المسرحبجميع عناصره المرئية والمتحركة فوق خ

 يبنى العرض المسرحي على فكرة طرح موضوعات أنسانية تحكي وتنقل لنا أحداث مسرحياته  
ً
وأيضا

وهذه المحاكاة تتغير وتتجدد عبر الزمن كرد    ،الاحوال النفسية والعمق العاطفي والفكري الانساني

و  بموازات  يتحرك  أن  المسرحي  العرض  على  يجب  أجل ذلك  ومن  طبيعي  إنساني  تلك فعل  مسيراته 

المباشر   التأثير  في موقع  التغير  أن يضع محركات  أجل  من  والجوهرية  الفكرية   ، والفعالةالتغييرات 

 حيث أن المغايرة تعتمد على رؤية جديدة في الشكل والمضمون وتبعها رؤية مغايرة في النص المسرحي

التمثيل أساليب  في  وأيضا  )  ،والاخراج  المسرحي  العرض  عناصر  عن   
ً
او    ،وزي  ،ضوءفضلا ومنظر 

  .ملحقات( بما يخدم فكرة المغايرة

 

 المبحث الثاني: الرؤية المغايرة في التيارات المسرحية 

التي جعلت    للانأرتبط المسرح بالمغايرة منذ نشأته ومستمر   بفضل للمغايرة الاخراجية والرؤى 

المس اقدم   ، في ديمومة وتجدد مستمر  رحي العرض  التمثيل حينما  في مجال  للمغايرة  انطلاقه  واول 

 جوال يقدم عروضه في الهواء  ثالممثل )
ً
سبس( على إداء التمثيل )المونورامي( متخذ من عربته مسرحا

الطلق وعلى الطرقات مما جعل العرض المسرحي متنوع الاشكال والألوان ويستطيع التغير والمغايرة 

سانية وطارح للأفكار التنويرية والجمالية مما جعل من عملية احداث ملبي الحاجات الان  باستمرار

المغايرة في شكل عروضه غاية وهدف يبحث عنه المخرجين متخذين من كل الوسائل والافكار الجديدة 

 نحو خلق عالم مبتكر ومغاير لما سبقه سواء بالمغايرة الكلية او الجزئية وفي جميع مستوياته 
ً
منطلقا

 . مالية والاخراجيةالفنية والج
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الرؤى   أشهر  الذي    الإخراجيةومن  ارتو(  )انتونان  المخرج  وعناصره  المسرحي  العرض  في  المغايرة 

 على التشكيل الجسدي للممثلين
ً
حيث " تميز الشكل    ،احدث مغايرة في شكل الاداء المسرحي معتمدا

ودعى  ،بإثراء ابعاد المسرح التقنية وقد رفض المسرح الغربي الذي يرتبط بالنص ويخضع له لدى آرتو

الى مسرح حقيقي قائم على لغة العلامات داخل الفضاء المركب الذي يعمل كبناء تركيبي ذات نسق  

ة  ومهم ،وممثل ،وماكياج ،وديكور  ،وأزياء  ،كيل العرض من إضاءةتشهي التي تكون  متعددةوعلامات 

 . (Aziz, 2013, p. 111) المخرج هي التوازن بينهما"

أن تجاوز النص المسرحي وخلق رؤية جديدة من خلال تشكيل عناصر العرض المسرحي ومكملات  

 من أجل أنتاج الصورة البصرية المتضمنة للخطاب المس
ً
ي مغايرة  رح الفضاء المسرحي واندماجها معا

عن طريق البحث والكشف عن اشكال ومضامين غير خاضعه لمنطق العقل وانما تتجاوزه نحو عالم  

   .ولا يعرف الاستقرار او السكون  باستمرار خيالي متجدد ومتنوع 

عند )أرتو( على ذلك التغير في القيم الجمالية    الإخراجيةولقد تميز العرض المسرحي وفق الرؤية  

وهذا ما يلزمه    ،مة المتلقي التي لم تعد محصورة بتحسن الأثر الفني بل تحليلية وأدراكهالتي تغيير في مه

بجونها فهم الأثر الفني غير متناسقة ومع أن اعادة انتاج ذلك الأثر   ه لا يمكنبمعرفة فنية اساسية  

الذاتية( لتجربته ومعارفه   
ً
وفقا لغة  ،الفني  إلى   

ً
غالبا تترجم  أن  الانفعالات يجب  من    " وأن  جسدية 

  ، ولذلك وظف اكثر من استعارة من كل ما هو بدائي او طقس ي   ،الاستعارات المستنبطة من الاساطير

الميته  واللغات  والأجواء  البدائية  الموسيقية  للالات  العلامات   كاستخدامه  ذات  الهيروغليفية  مثل 

الرمزية ولغات أخرى حينما يستغل عنده مفهوم الخير والشر بصيغة تفض ي إلى كل ماهو اجتماعي  

 . (Kazem, 2013, p. 58) وديني"

رحية( كانت في افكار إما المغايرة في الرؤية الاخراجية لعناصر العرض المسرحي ومن بينها )الأزياء المس

)مايرخولد( أذ قدم مغايرة لرؤية العرض المسرحي وهي مفهوم )البيوميكانيك( وهو علم حركة جسد  

رؤيته  في  وضمنها  الجسم  حركة  مكانيكية  ناحية  من  لديه  الجسدية  الاعضاء  تحرك  وطرق  الممثل 

 لذلك  
ً
أذا ابتعد عن الأزياء التقليدية الاخراجية للعرض المسرحي مما أحدث مغايرة في شكل الأزياء تبعا

للشخصيات المسرحية وجعلها ضمن سياق العمل الميكانيكي لحركة جسم الممثل مما اصبح شكل  

الأزياء ملاصق مع جسد الممثل من أجل تحقيق المنفعه الوظيفية للأزياء في عدم تقييد حركة الممثل  

ا القريبة من حركات  و  البهلوانية  يتم اداء حيكاته  تم تغير  حينما  )السيرك( مما  في مهرجان  للاعبين 

 للرؤية )مايرخولد( في المغايرة الكلية في البناء الصوري للعرض المسرحي
ً
 . ومغايرة الأزياء المسرحية تبعا

الدلالي   انزياحها  في  المغايرة  يحمل  الزي  هذا  وكان  التأويل "مثلآ  في  شمولية  كثافة  يمتلك  كونه 

 ,Moussa,, 2018)  "وبخاصة المركب الذي يحمل في مغمرة وحدات دلالية تجعله مرادفآ لشكل والبناء

p. 125) 
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 إلى استخدام المسرح الدائري المفتوح كما اكد  
ً
ولقد رفض )مايرخولد( خشبة المسرح المغلق داعيا

  ، على ضرورة التفكير في ايجاد المنصات ذات حركة قابلة للمرونة بغض النظر عن اتجاهاتها )الافقية 

 عن استعمال معمارية المكان والأبنية ذات الحركات القابلة للتغير و المطاوعة ولقد  
ً
العامودية( فضلا

المسحرية العملية  ان  الأنشاطات   اكد  كافة  في  له  وانعكاس  العصر  ذلك  انتاج  هو  ما   
ً
عصرا في 

 . (Meyergold, 1979, p. 183) الأجتماعية والفكرية ودرجة الوعي الفني والجمالي

أن احادث مغايرة في البناء العام للعرض المسرحي استند على منطلقات فكرية ومنهجية تجعل من  

الشكل غير مدركه وفهومه   في  المغايرة  تبدأ  أذ  المتلقي  للفهم والادراك من قبل  المغايرة قابلة  عملية 

معطياتها   وفق  معها  التعامل  يتم  عمقها  الى  والدخول  تفكيكها  خلال  من  استيعابها  يتم  وحينما 

 . الجديدة

 
ً
 ومضمونا

ً
  :المبحث الثالث: المغايرة للأزياء شكلا

أعتمد مصمم الأزياء المسرحية على مبدأ المغايرة للأزياء في العرض المسرحي منذو انبثاق المسرح  

عند الأغريق وذلك بأحداث تغيرات شبه جوهرية على شكل الأزياء التي كانت مغايرة عن اشكالها في 

عمارية  الواقع حيث تجدها مبالغ في طولها وعرضها )فخامه الشكل( وجاء ذلك بسبب اشتراطات م

المسرح الأغريقي ومساحته الكبيرة ووجب احداث مغايرة في الأزياء التي كانت ترافق الممثل الأغريقي 

حيث العمق الكبير للمسرح    ،لغرض اعطه الحجم المناسب من ناحية المنظور وهندسة الشكل المرئي

رحية ضرورة وظيفية  الأغريقي وجلوس الجمهور بشكل مرتفع جعل عملية احداث مغايرة بالأزياء المس

العظمة  الشخصيات تكسب  تلك  يجعل  المسرحية    ،تبعتها وظيفة جمالية  الأزياء  في  المغايرة  وبدأت 

الحجم   خارج   
ً
زيا بجعله  الأغريقي  الزي  بنية  على  )الظاهرية(  الشكلية  التغيرات  ادخال  تم  حينما 

 لأن  الطبيعي بزيادة الطول وجعله يبدو اكبر من الحجم الاعتيادي وذلك بسب
ً
ب المكان المسرحي وأيضا

والتعبير عن    ،المسرح هو التعبير عن اوضاع واحوال انسانية بطريقة متجددة ومغايرة لما هو سائد

 .(Sorour, 1969, p. 72) تطلعات الفنان ضمن بيئة زمانية ومكانية معينة 

المحتوى  ورافقها  المرئي  جانبها  في  الصدارة  تحتل  كانت  المسرحية  للأزياء  الشكلية  الوظيفة  أن 

)المضمون( في جعل تلك الأزياء في المسحر الأغريقي تأخذ المعنى العظامي والمبالغة في الشكل واعطاء 

المسرحي. العرض  في  الأغريقية  للشخصيات  والوقار  فيايلعب  و   الهيبة  مهمآ  دورآ  المعنى    لون  ارباك 

البحث عن   "بغية  المعنى  المألوف ويطفو على سلطوية  لينتج محتوآ جديدآ يغاير  الشكلية  للمغايرة 

 . (Moussa, 2020, p. 5) "التجديد والأثاره وازاحة الوعي التقليدي نحو ارباك المعنى المؤلف

في   المغايرة  ملامح  الوسطىوبدأت  الواقع  ،العصور  إلى  القريبة  بأشكالها  تميزت  عن    ، أذا   
ً
فضلا

اخفائها الطابع الجمالي في أظهار الملامح والسمات العصرية أذا نجد الأهتمام الكبير )للملكة إلأيزابيث( 

 بالشكل والمضمون الذي عكس التوجه الملكي  
ً
وأهتمامها بعنصر الزي المسرحي أذ جعلت منه مغايرا

أما المغايرة التي ظهرت واضحة حينما تم التحول    ،الاهتمام بالأزياء المسرحية واشكالها والوانها  بأتجاه
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من الزي الواقعي إلى الأزياء الرمزية والتي احدثتها الاتجاه الرمزي في العرض المسحري وتمثلت في اعمال  

العرض عناصر  في  المغايرة  ادخل  الذي  ميترلينك(  )موريس  البلجيكي  في   الكاتب  ويلاحظ   " المسرحي 

    ،مسرحياته أنسن الأشياء وجعل الزهور تتكلم
ً
وجعل للأصوات روائح او اضفى على شخصياته نوعا

 .(Sedky, 1966, p. 21) من الروحانية وجعل احداث مسرحياته تدور في عالم من السحر"

  
ً
ولقد تغيرت الأزياء المسرحية بشكل مغاير في )القرن التاسع عشر( والتي تمت المغايرة للأزياء شكلا

 حينما ظهرت افكار وطروحات )الفريد جاري( الذي سعى إلى تطبيق مغايرة تامة لا واقعية  
ً
ومضمونا

المسرحي وعناصرة كافة العرض  إلى عالم الأحلام   أكدأذا    ،في  تابعة  في عروضه  الأزياء  على ان تكون 

العنيف الهجاء  المترادف    .(Stian, 1995, p. 257)  والكوابيس  الجمالي  المحتوى  يؤسس  كذلك 

اذ ان   الزي محتوآ مغاير للمؤلف  السائد "لمضمونات  المتناقضات واحلالها بديلآ عن  فكرة تجسيد 

ولقد    ،(Hasballah Yahya, 2021, p. 30)  "والمألوف تظل بحاجة الى أشخاص قادرين على تنظيمها

عند  جسد المغايرة الشكلية للأزياء المسرحية بالابتعاد عن الواقعية بأنواعها والرومانسية والمغرورة  

الريفيين وانما جعل منها تعكس حالة من الاواقعية والدخول إلى عالم الاحلام والكوابيس التي تعكس 

الشكل   غرائبية  الأزياء  من  وجعل  والالم  الاضطهاد  من  حالة  يجسد  وانما  مرئي  غير  خفي  عالم 

التركيبية بنيتها  في  معنى متعدد  تعكس  وأن  المسرحي    .والتصميم  العرض  المنطلق ويعد  اوبو(  )الملك 

ويعد هذا العرض هو المنطلق الأول    .(Ainz, 1996, p. 47)  المغاير المسرح الأوربي والمسرح العالمي بعامه

ومنها   بالفن  المستقبلية  الحركات  ظهور  تزامن   
ً
ايضا بدأت  التي  التجريبية  الحركات  بأتجاه  للمغايرة 

 ادائية( أذ "لتفت دادا بسقوط الفن والاتيتيك اودعت الى فن الاتيتيك في صورة جديدة" )الحركة الد

(Ashok, B.T, p. 60)  ،  عام الدادائية  العروض  الدادائيون   1920وفي  اعلن  يحلقون    حينما  انهم 

 مسدسين إلى صدغه 
ً
رؤوسهم على خشبة المسرح وحينما بدأ العرض وقف )اندريه بريتون( مسددا

 بمئرز  ،وظهر )بول إليوار( وهو يرتدي زي راقصة باليه
ً
  ، أما )تيودور فرانكل( ظهر بالزي المسرحي ملتفا

 من القميص ووضع كل الدادا
ً
  في حين ارتدى )فليب سوبو( كمي قميص بدلا

ً
ئيين اطارات او اقماعا

 بل هو اعلان عن  
ً
 للرؤوس كما أعلن الدادائيون مسبقا

ً
على رؤوسهم وظهر ان العرض هو ليس حلقا

الأزياء ،  (Ashok, B.T, p. 7)  عرض مسرحية والمضمون لجميع عناصره ومن ضمنها  بالشكل   
ً
مغايرا

 . المسرحية

يا تريزياس( التي الفها )جيوم ابونيير( أذ غاير فيه )ابولينير( كل ما هو واقعي وتعتبر مسرحية )ثر 

اعتيادي حيث ادخل المغايرة في المفاهيم والحقائق اذ جعل الرجل هو الذي يلد الاطفال وجعل المرأة  

ازرار قميصها امام الجميع وهذه مغايرة في الشكل والمضمون المنطقي اذ   ذات لحيه وشوارب تفتح 

ويمكن القول ان المغايرة في الفكر   ،(Apollinaire, 1989, p. 5) جد فيها كل ش ئ غير مألوف او واقعين

بالفلسفة الدراما  ارتبطت  حينما  تعمقت   " والحداثوية  وماركس ي  ،الحديث  هيجيل  حيث    ،فلسفة 
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كافة  في   " وحداثوي  مغاير   
ً
بشكلا الشكسبيرية  و  الايزابيتية  النهضه  مسرحيات عصر  انتاج  اعادة 

  .(Al-Nassir, 2012, p. 31) عناصر العرض المسرحي ومنها الأزياء المسرحية 

 طار النظري:مؤشرات الإ 

تعتمدد المغدايرة في الأزيداء المسدددددددددددددرحيدة على عمليدة الهددم والبنداء الجدديدد للشدددددددددددددكدل والمضدددددددددددددمون ممدا   (1

 
ً
 غير مدرك سابقا

ً
 مبتكرا

ً
 .يستدعي حضور شكلا

المغايرة للأزياء هي انتاج وحده تصدددددددددددميمة تركيبة ذات دلالات ترتبط بالعرض وصدددددددددددورته الجدليه   (2

.
ً
 وفلسفيا

ً
 مما تنعكس على التلقي البصري ومدى ادراكه جماليا

أن الخيال الواسددددددددددددع لمصددددددددددددمم الأزياء وادراكه للأشددددددددددددكال المجسدددددددددددددة والمنفذه للعروض المسددددددددددددرحية   (3

 على احدداث مغدايرة في الأزيداء المسدددددددددددددرحيدة المعداصدددددددددددددرة أذا  التقليدديدة والحدداثويدة تجعدل منده قدادر 
ً
ا

 .تطلب العرض المسرحي تنفيذها

 كلما تتطلب الأمر ذلك (4
ً
 او جزئيا

ً
 .أن مغايرة الأزياء المسرحية تتطلب مغايرة الواقع كليا

المغايرة للأزياء هي احداث خلل في البنية التصددددددددددددميمية للأزياء من أجل احداث شددددددددددددكل مغاير عن  (5

 .الواقع

 إجراءات البحث 

البحث:  السينما   مجتمع  دائرة  في  للتمثيل  الوطنية  الفرقة  عروض  في  البحث  مجتمع  يتحدد 

( الزمنية  المدة  تحليلها  2015والمسرح حسب  أجل  من  العروض  اختيار عينة من ضمن هذه  ويتم   )

 . واستخراج اجابات عن تساؤل مشكلة البحث

 . الوصفي )التحليلي(اعتمدت الباحثة المنهج    منهج البحث:

البحث: من    عينة  البحث  عينة  وعدها  قصدي  بشكل  )مكاشفات(  مسرحية  عرض  اختيار  تم 

   .مجتمع البحث ومدته الزمنية

 

 تحليل العينة:

  )عرض مسرحية مكاشفات(

 اعداد المسرحية : قاسم محمد

 اخراج المسرحية : غانم حميد

 مصمم الأزياء : سيف العبيدي 

 السينوغرافيا : علي السوداني مصمم 

 2015سنة التقديم : 

 مكان العرض : المسرح الوطني / بغداد
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 فكرة المسرحية :

تنطلق فكرة عرض مسرحية )مكاشفات( على تسليط الضوء على الصراع بين )الخير والشر( هذا 

وتجسيد مفهوم )الخير( في المسرحية بمعادل   ،الصراع منذ بداية الخليقة ووجود البشر على المعمورة

)ال  ومفهوم)الشعوب(   المضاد  بالمعادل  هذان    ،غاة(ط)الشر(  نجد  )مكاشفات(  مسرحية  نص  وفي 

اذا تمثلت شخصية    ،المعادلات تجسد في الشخصيات التي تم اعادة أحيائها من عمق التاريخ العربي

السيطرة   في حب  ومطامع  وسطوة  وجبروت  دهاء  ولديه  قاس ي  خليفة  كان  الذي  الثقفي(  )الحجاج 

والحكم والذي تمثل بالمعادل المعاكس للشخصية )عائشة بنت طلحة( التي تمثلت بمعادل الخير والتي  

في( من جرائم قتل الأبرياء بدأت بالبحث عن الجرائم والانتهاكات التي قام بها )الحجاج بن يوسف الثق

بنت طلحة( شامخة ولديها   بكل قوة وظلم وتقف شخصية )عائشة  عليهم  السيطرة  على  والمحاولة 

ضد   والمقهورة  المظلومة  للشعوب  والتصدي  للمقاومة   
ً
رمزا مثلت  والتي  والكبرياء  بالنفس  العزة 

يتواجدان هذان المعادلان )الخير    وكأنما حالها يقول ان في كل زمان ومكان  ،الاستبداد والقهر والظلم

 .والشر( ويجب ان يقف احدهما ما ضد الظلم والقسوة والجبروت من اجل احقاق الحق ونصرته

 المعالجات الاخراجية لمسرحية )مكاشفات( 

هو مشهد يكاد ان يفصح عن الفكرة الاساسية التي تدور    ،ان بداية عرض مسرحية )مكاشفات(

 في بداية العرض بصوت الخليفة    –تان )الحجاج  الرئيسي   الشخصيتان حولها  
ً
عائشة( اذا يسمع صوتا

)عبد الله بن مروان( الذي يذكر فيه )مَن العراق( وبعده تخرج شخصية الحجاج وهو يردد )أنا ابن  

 من اجل تقديم  
ً
جلا طلاع الثنايا متى اضع العمامة تعرفوني( مع رفع سيفه وهذا المشهد جاء اخراجيا

 .جمهور والافصاح عن ابعادها وفعلهما في العرض المسرحيالشخصيات لل

وبالمقابل تظهر لنا شخصية )عائشة( هي في حالة عبادة )صلاة( وتتخذ الجهة المقابلة للحجاج من  

الجهتين بين  الموضوعي  المعادل   هو خلق 
ً
اخراجيا المسرح ويراد فيها  الفكرية   ،خشبة  الثنائية  ان  اذ 

التي بنا عليها المخرج    الشر( تسيطر على  – )الخير   الركيزة الاساسية  عد 
ُ
موضوع العرض المسرحي وت

المعالجات الاخراجية ومن ضمنها توزيع مواقع   الصوري للأحداث    التمثيل)غانم حميد(  والتشكيل 

 . والحوارات الدرامية

ة قامت  اذا بعد اداء الصلا   ،عائشة( من خلال المحاورة فيما بينهم  –ويبدأ الصراع ما بين )الحجاج  

اذ    ، )عائشة( بتكرار )استغفر الله( مما دفع )الحجاج( للوصول اليها وإيقافها عن ترديه هذه العبارة

 الحجاجتعلم بأن )
ً
وبعدها بدأت )عائشة( بالمحاورة معه وكأنما تضعه  ،( قد قتل زوج )عائشة( سابقا

ر )عائشة( في الكشف عن  في محاكمة وهو يدافع عن نفسه بذكر الاصلاحات التي قام بها ورغم اصرا 

الجرائم التي ارتكبها بحق زوجها او الناس إلا انه )الحجاج( استمر بذكر انجازاته وتبريراته وكان يدافع 

 لتكشف ان الطغاة يلجؤن الى اخفاء الجرائم وسفك   ،بقوة عن افعاله
ً
وهذه المحاورة جاءت اخراجيا

انجازاتهم   الى  الآخرين  نظر  بلفت  الأبرياء  افعالهم  الدماء  عن  النظر  بغض  بها  والتباهي  العمارية 
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وكأنما يريد المخرج الربط بين هذه المحاورة وبين الأحداث الواقعية الحالية والتي تنتشر في  ،الإجرامية

البلاد العربية وينتهي العرض بمشاهدة للثورة ضد الظلم والاستبداد والتي حدثت في البلاد العربية  

 . ة والاستقراراغلبها والتي تطلب الحري

 المغايرة لزياء شخصيات )مكاشفات( 

 الزياء المغايرة لشخصية )الحجاج( 

 في المشهد الاول 
ً
الأزياء مغايرة : عن بعدها التاريخي وعدم الالتزام بالدقة   ،ظهر )الحجاج( مرتديا

حيث    ، وانما جاءت بشكل مغاير بمزاوجة ما بين الماض ي والحاضر  ،التاريخية لأزياء )الحجاج( في زمانه

 )عمامة سوداء
ً
باللونين الأسود والابيض وذات نقوش اسلامية  ، ظهر مرتديا وبنطال    ، وجبة طويلة 

نجد ان المزاوجة ما بين الأزياء الواقعية   ،وحذاء اسود طويل(  ،باللون الذهبي  وجاكيته   ،اسود معاصر

ووضع غطاء للرأس )عمامة( جاء من اجل احداث    ، المعاصرة )بدلة رجالية( وفوقها )الجبة( الاسلامية

مغايرة في الشكل مما ادى الى التغير في مضمون الزي )المعنى( وجعل منه واسع التأويل والتغير حسب  

 . فهم وأدراك الجمهور للمظهر الخارجي لزي شخصية )الحجاج(

 )لأزياء الحجاج الحقيقية( وجاء بأزياء   ،اما في المشهد الآخر
ً
 تماما

ً
 مغايرا

ً
فقد ظهر )الحجاج( في زيا

اسود  ،وسروال اسود عريض  ،)عمامة سوداء والابيض(  ،وقميص  بالأحمر  ملونة  ومعطف   ،وغترة 

ان هذا الزي المغاير جاء بناءٍ   ،دون(ب الذهبي ومطرز بخيوط ذهبية )الكل  قصير )دميري( ملون باللون 

الزمن من عهد   في  الظلم والجرائم  استمرار  الدرامية وكأنما يعطي دلالة على  الشخصية  ابعاد  على 

والامتداد   لنا عن الاستمرار  لتكشف   جاءت 
ً
 مضمونا

ً
المغايرة شكلا الأزياء  لكون  الآن  الى  )الحجاج( 

 تستطيع   ،للطغاة  التاريخي
ً
 وحاضرا

ً
ان الأزياء المغايرة للواقع والمزج بين الرموز الدلالية للأزياء قديما

 . جملة من التساؤلات وأدراك هذا المزج والتوصل الى فهم فكرة العرض المسرحي ،ان تثير بالجمهور 

تشبه القبعات الأجنبية  قبعة رأس  0اما ظهور )الحجاج( في المشهد الآخر وهو يرتدي أزياء واقعية  

الاسود  ، الأمريكية باللون  طويل  الاسود(  ،)كوت(  باللون  للشكل    ،وحذاء  المغيرة  الأزياء  هذه  جاءت 

الواقعي لتعبر عن الغموض وسوداوية هذه الشخصية حيث يدل اللون الاسود عن التخفي والظلام 

( الطويل باللون الاسود مع البنطال  ودلالة الشكل المغاير في مزج قبعة الرأس )الامريكية( مع )الكوت

اسود جاء بشكل مخيف وغامض من اجل الافصاح عن دواخل الشخصية السوداوية التي تضطهد  

الفقر   ونشر  الظلم  وفرض  الآخرين  بمقدرات  والتحكم  السيطرة  حب  في  رغباتها  وتنفذ  الفقراء 

لتأكيد دو   ،والعدوان )الحجاج(  الشكلية لأزياء شخصية  الدلالة  العرض جاءت   لأفكار 
ً
رها تجسيدا

 .المسرحي وما يريد ان يرسله للجمهور من معاني ودلالات

 المغايرة لزياء شخصية )عائشة(  

وجبه شفافة    ،جاءت ازياء شخصية )عائشة( في ظهورها الاول عبارة عن )دشداشة باللون الابيض 

المغايرة في ازياء شخصية    وشال ابيض اللون( ان  ، بكمام قصير باللون الذهبي ومطرز بخيوط ذهبية
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حيث ان الشخصية كانت في زمن )الحجاج( العصر الاسلامي وان أزياء   ، )عائشة( جاءت بشكل كبير

ذلك العصر لم تشمل على هذه الأزياء التي ظهرت فيها شخصية )عائشة( اي ان المغايرة في الشكل  

معادل   وفي خلق  المسرحي  العرض  افكار  للأزياء جاءت حسب  الشخصيتين  الظاهري  بين  موضوعي 

عائشة( وان يتم تصميم أزياء )عائشة( وفي بداية ظهورها في العرض المسرحي هي رسالة   –)الحجاج  

هو   الابيض  اللون  كان  أزيائها حيث  ألوان  وعكستها  والعدالة  والسلام  الخير  تقديم  عن  تعبر  رمزية 

 . السائد في البنية التصميمية للأزياء بشكل عام

ة )عائشة( في المشهد الآخر جاء على شكل )فستان باللون الاسود الطويل( يغطي اما ظهور شخصي

الجسم كله ومن دون أغطية رأس وانما جاء الزي المغاير باعتباره رمز دلالي مكثف عن جميع الاحزان  

والآلام التي سببها )الحجاج( في الاسراف بالقتل والظلم مما انعكس على ارتداء اللون الاسود واصبح  

التي كان يمارسها   هذا اللون هو المفضل لدى الآخرين كونه يعبر عن معاناتهم بالاضطهاد والقسوة 

 جاء الزي المغاير للعصر الاسلامي ليعبر عن الكم الهائل من الحزن المستمر   ، )الحاكم( الظالم
ً
وايضا

ري الذي يربط كل  حيث يوحي لنا بأن هذا اللون )الاسود( هو الاقتدار الفكري والحضا ،عبر العصور 

لونية في دلالة  البعض  التاريخية مع بعضها  الفستان الاسود بسبب    ، العصور  ارتداء  حيث يستمر 

 . استمرار مفهوم العدوانية والقتل والظلم في كل زمان ومكان

وبردة او   ،هور شخصية )عائشة( بأزياء اخرى وهي عبارة عن )عمامة مزركشة باللون الازرق ظاما  

والاسود الابيض  )الكلبدون(  من  فضية  بخيوط  موشاة  طويلة  بخطوط  مطرز  ودشداشة    ،جلباب 

 
ً
  ، حيث دلالة العمامة  ، باللون الاسود( جاء الزي المغاير لأزياء العصر الأموي بشكل جزئي وليس كليا

 الجلباب وكأن ازيائهم تشير الى )أميرة( في العصر الأموي مما انعكس على 
ً
طبيعة دورها الدرامي  وايضا

ان المغايرة في الشكل الذي تم المزاوجة بين الدلالات    ،في محاسبة )الحجاج( عن الجرائم التي ارتكبها

الشخصية ودوافعها وفعلها   ابعاد  مبتكرة ومما عزز من  الحضارية ودلالات شكلية جديدة  الرمزية 

حيث    ، من القتل والظلم بحق الآخرين  الدرامي في التصدي الى )الحجاج( ومحاكمته عن جميع الجرائم

 . اعطا الزي دلالة طبيعية والوقار لشخصية )عائشة( رغم مغايرته عن البعد التاريخي الحقيقي

اما الظهور الآخر لشخصية )عائشة( جاء بالأزياء المغايرة الكلية عن بعدها الدرامي حيث ظهرت  

حذاء   ،بنطال باللون الاسود  ،لبُني حديثكوت جلدي طويل باللون ا ،بأزياء عبارة عن )قميص اسود

ونجد ارتباط اختيار هذه    ،اسود( اعطت هذه الأزياء الرموز الواقعية المعاصرة للأزياء السائدة الآن

مضمون   ايصال  اجل  من  )عائشة(  لشخصية  التاريخي  بعدها  عن   
ً
كليا المغايرة  بالأزياء  التفاصيل 

لقتل والظلم والاستبداد الذي يمارسه الطغاة فهم في كل  الانتقال ما بين العصور واستمرار امتداد ا

والقسوة الألم  نشر  في  امتدادهم  لهم  ومكان  لأبعاد   ، زمان  بالشكل  المغايرة  الأزياء  جاءت  وعليه 

الشخصية في فعلها الدرامي لتؤكد بأن يجن ان يتم محاكمة الطغاة في كل وقت ويجب ان تستمر  

 . لجرائم سواء في الماض ي او الحاضرشخصية )عائشة( في محاسبة مرتكبي ا
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 مغايرة أزياء شخصية الخادم:

فنجده يظهر بأزياء مغايرة للأزياء التاريخية   ،تعددت ظهور شخصية )الخادم( في العرض المسرحي

المسرحي )مكاشفات( العرض   
ً
اليها فكريا ينتمي  الابيض    ،التي  باللون  بأزياء )دشداشة  الخادم  يظهر 

وعرقجين باللون الابيض(    ،نيين الابيض والاسود على شكل نقاط دائرية صغيرةالمصغر مع غترة بالو 

بيرية عسكرية بأزياء  )للحجاج(  كأنه حارس شخص ي  يظهر   
ً
الخاكي  ،وايضا باللون  وبنطال    ،قميص 

وحذاء عسكري( وكان يؤدي حركات دلالاتها بأنه ينفذ أوامر )الحجاج( ونجده يرتدي    ، باللون الخاكي

ريفية   بيضاءأزياء  وعباءة  بيضاء  كتفيه(  ،)دشداشة  على  تدلت  وقد  طويلة  عمامة  الأزياء   ، مع  ان 

الى اتساع   العام مما أدى  التغير بالشكل  التي ظهر فيها شخصية )الخادم( جاءت لتعبر عن  المغايرة 

أجل   المسرحي ومن  العرض  الذي طروحه  التشويق  تأويله وهذا جزء من  المضمون وتعددت  مفهوم 

يحمل ص كان  مهما  الظالم  الفكرية حول محاسبة  المعاني  أدراك  الجمهور على  القسوة تحفيز  فات 

          . والظلم يجب ان يتم مواجهته وإيقافه والتصدي إليه

 

                   

 :النتائج ومناقشاتها

 في جميع    اتطأن احداث مغايرة بالأزياء لإشترا  .1
ً
فكرة المسرحية واحداثها وهذا ما نجده واضحا

  .(والخادم  ،وشخصية عائشة ،أزياء شخصيات مسرحية )مكاشفات( في )شخصية الحجاج

المسرحية   .2 الازياء  بنية تصميم  في  أبتكارات  أيجاد  بمسار  تتجه  ان  بالأزياء يجب  مغايرة  أحداث 

 جاءت أزياء شخصي
ً
ة )عائشة( مغايرة ومبتكرة وكذلك أزياء  ونجد في شخصية )الحجاج( وايضا

التي تم ابتكار ازيائها وتنوعها جاءت من اجل احداث مغايرة بالأزياء وبفعل   (الخادم)شخصية  

 . الشخصية الدرامي

يتم   .3 التي  وأفكارها  ودورها  وتفاعلها  وفعلها  الشخصية  فعل  سير  خط  تتبع  الأزياء  مغايرة  أن 

يرة لشكل الازياء وظهرت في جميع أزياء شخصيات عرض  الكشف عنها من خلال التلاعب والمغا

 ( مكاشفات)

الافكار وثقافة   .4 تتبع  الغموض  أو  التشوه  بالأزياء والمحافظة على دلالاتها من  المغايرة  أن نجاح 

 الى المعالجات الاخراجية واسلوب العرض المسرحي كما  
ً
المعالجات التصميمية والخاضعة مسبقا

)مكاش  في عرض مسرحية  تكاملية شكلية  نجده  اجل خلق  ازيائها من  مغايرة  التي جاءت  فات( 

 .بالمشهد المسرحي

  ( المعنى) يتم أجراء مغايرة بالأزياء عن طريق الاختلاف والتغير في شكلها يتبعها التغير في المضمون   .5

الحجاج , وعائشة  ) التي يتشض ى ويعطي اكثر من معنى في الوقت نفسه ونجد في ازياء الشخصيات  

 .ادم(, والخ
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لغرض تجدد وابتكار أزياء مغايرة للواقع يجب اخضاعها لتلاعب التصميمي في سيادة عنصر من   .6

 كأن يتسيد اللون على بقية العناصر كما ظهر فيها أزياء شخصية 
ً
عناصر التصميم وجعله بارزا

 شخصية    (عائشة)
ً
 . بسيادة اللون الاسود في عموم الوحدة التصميمية لأزيائهما  (الحجاج) وايضا

 : الاستنتاجات 

يجب أن تخضع فكرة مغايرة الأزياء في العرض المسرحي الى اشتراكات العرض وأفكاره   .1

 .الفلسطينه والجمالية وماذا ان يرد إيصاله للجمهور من افكار ومعارف ثقافية ومعرفية

بتكار والتجدد في اشكالها وانواعها من خلال اختيار الالوان  تعتمد الأزياء المغايرة الى الا  .2

 .وخامات ذات إبعاد ابتكارية جديدة

يجب ان تكون الأزياء المغايرة تخدم الشخصية المسرحية ومسار فعلها وعلاقاتها مع   .3

 .الشخصيات الأخرى في العرض المسرحي

اشكالها وإنما تتبع خطوات في التصميم ذات  المغايرة بالأزياء لا تعني التشوه وعدم الوضوح في   .4

 للفهم والادراك
ً
 قابلا

ً
 مغايرا

ً
 . ابعاد علمية وتطبيقية تنتج زيا

في بنيتها العامة من اجل أحداث مغايرة تحمل    (الاختلاف والتغير)استعمال أسس تصميم الأزياء   .5

 مضامين ذات علاقة واضحة ومفهومة في العرض المسرحي  

يجب أن يكون هنالك سيادة لأحد عناصر تصميم الازياء من أجل احداث مغايرة كسيادة اللون   .6

 . (الفضاء ،الكتلة , الحجم ،الملمس، الخط)دون العناصر الاخرى 

 

 : توص ي الباحثة :التوصيات

 . اختيار خامات ذات مواصفات عالية وفيها مرونة في انتاج مغايرة بالأزياء المسرحية .1

 تقترح الباحثة العناوين الآتية: : المقترحات

 . المغايرة والابتكار في تصميم المنظر المسرحي .1

 . التنكر والمغايرة لماكياج الشخصية المسرحية .2
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The actor has mechanisms that were applied in the performance ، as it formed a style in 

the theatrical form (weird) ، and the researcher deliberately studied these mechanisms and 

divided them into four chapters.  

 

The researcher divided it into two sections ، the first is the actor's performance 

requirements ، and the second is the boring performance methods in the directors' theater ، and 

then the researcher concluded the second chapter with the most important indicators.  

 

As for the third chapter ، the researcher determined the society of his research and the 
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most important results of the sample analysis. 
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في   آليات عمل الممثل بين الأداء والأسلوب الإخراجي 

 العرض المسرحي المعاصر )غربة( أنموذجا 
 1سنان محسن احمد العزاوي 

 

 الملخص:  

)غربة( وعمد الباحث إلى    الشكل المسرحي تطبيقها في الأداء إذ كونت أسلوب في  عمل على  للممثل آليات  

إليه وأهمية   البحث والحاجة  الفصل الأول مشكلة  في  تناول  أربعة فصول  إلى  الآليات وقسمها  دراسة هذه 

المصطلحات تحديد  عن  فضلا  البحث  وحدود  البحث  وهدف  النظري    ، البحث  الإطار  الثاني  الفصل  إما 

هو  فقسمه   الأول  مبحثين  إلى  أداء)الباحث  مميز  الممثل  مرجعيات  أداء  في صناعة  أهمية  من  تحمل  وما   )

 ( الثاني  والمبحث  الممثلللممثل  أداء  على  الإخراجي  الأسلوب  تلك  تأثيرات  تحوي  كانت  وما  من  (  التأثيرات 

لفن    خطط بأهم المؤشرات  وختم  التمثيل.غيرت فهم العالم  الثاني   الإطار التي أسفر عنها    الباحث الفصل 

العينة    .النظري  وتحليل  )غربة(  العينة  اختيار  وطريقة  بحثه  مجتمع  الباحث  فحدد  الثالث  الفصل  أما 

نتائج تحليل العينة  بأهم  أليه من    ، وخلص  نتائج بحثه وما توصل  أما الفصل الرابع فستخرج الباحث أهم 

وأ والمراجع استنتاجات  المصادر  وقائمة  المقترحات  عن  فضلا  التوصيات  من  بمجموعة  الباحث  وص ى 

 . وملخص البحث باللغتين العربية والانكليزية

 

 الأسلوب  الأداء، الآلية،  :الكلمات المفتاحية

  

 
 Sinandireactor06@gmail.com، قسم الفنون المسرحية ،الفنون الجميلة كلية ،بغدادجامعة  1

 

mailto:Sinandireactor06@gmail.com
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 : مشكلة البحث

العرض    المرئيةالعناصر    أهمالممثل على خشبة المسرح    يشكل   ، مما لاشك فيه  الممثل    داءلأ   كانإذ    ، في 

استخدام الممثل لأدواته    الإخراجي عن طريق على مستوى الأسلوب  كبيرة حتى  تطورات    ي تاريخ المسرحال عبر  

والصوت   ال  ليستطيع  والمخيلةالجسد  بأدائه  لذي ا   الدرامي  دور بناء  عن    يقوم  التعبير  خلق  إلى  للوصول   ،

 . يريد إيصالها إلى المتلقين عبر ما يؤديه وما يملي عليه الدور المشاعر والأفكار والعواطف التي  

العشرين   القرن  مطلع  للممثل   ظهرت وفي  وأنظمة  ومناهج  الأداء   آليات  مجال  في  كبيرا   
ً
تغيرا أحدثت 

والمران التدريب  وطريقة  المخرج  )الكلاسيكية،  وظهور  الخطابية  الطرز  بلمسات  الاحتفاظ  الإلقاء   (مع  في 

الحركات والإيماءاتوالاعتماد عل  يؤدي على وفق    ،ى حدة الصوت وعلى  المراحل  تلك  في جميع  الممثل  وظل 

عليها  الخروج  له  يجوز  لا  والتي  المتعددة  للأساليب  تبعا  محددة  في    ، إليه  ويكون  الجمهور  يواجه  أن  ومنها 

الت  بغية  الاعتيادية  الحياة  أداء  سلوك  من  الاقتراب  اجل  من  لوجه  وجها  المسرح  الواقع مقدمة  مع  طابق 

وإقناع جمهور المتفرجين. وقد ظل التعبير الجسماني والصوتي من أهم متطلبات الأداء بغية إيصال التعبير  

الباحثة مشكلة بحثه في الاستفهام  إلى ابعد نقطة في صالة جلوس المتفرجين ومن اجل ذلك يحدد  الأدائي 

 انموذجا؟  (العرض المسرحي المعاصر)غربةالممثل بين الأداء والأسلوب في عمل ما آليات  )الأتي 

 

البحث البحث    :أهمية  أهمية  الأداء والأسلوب  الحالي تكمن  بين  الممثل  آليات  وما   ، في دراسة موضوعة 

فنية قيم  من  الموضوعة  هذه  المسرحي    ، تحمله  العرض  خطاب  لمنظومة  المفتوحة  والقراءة  المشاهدة  أثناء 

 .لاسيما العراقي منه

انه في  أليه  الحاجة  تكمن  في    :فيما  المختصين  وجميع  ومعاهدها  الجميلة  الفنون  كليات  طلبة  يفيد 

والأسلوب  ،المسرح الأداء  بين  الممثل  آليات  على  المهت  ، بتعرفهم  إلى  معرفي  رصيد  من  تحققه  مين  وما 

 . باختصاص التمثيل 

 

البحث آليات    : هدف  )غربة(  عمل  تعرف  المعاصر  المسرحي  العرض  في  والأسلوب  الأداء  بين  الممثل 

 انموذجا. 

 

 :تتحدد حدود البحث في  :حدود البحث

 .الممثل بين الأداء والأسلوب في العرض المسرحي المعاصرعمل  آليات   دراسة  :الحد الموضوعي .1

 2010  :الحد ألزماني .2

 .منتدى المسرح  –بغداد    الحد المكاني: .3
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 :تحديد المصطلحات

 (mechanismالآلية )-1

  :
ً
آلية،  هي  لغويا الآلية".-"حركة  واستعمالها"  الهندسة  الآلات  اختراع  "فن  آلة:  من  صناعي   مصدر 

(Masoud, 1996, p. 96) 

)كالمنشار    هي   والإلية  اليه  اثره  في وحول  والمنفعل  الفاعل  بين  للجد  –الوساطة  بالنسبة  للنجار، وكالأب 

 Jurjani, 1986, p. 25)-(Al لإخراج العلة المتوسطة"  الأخيروالابن، القيد 

عملية يمكن إن تتكون منها جملة من المراحل إما في المعجم الفلسفي فقد عرفها )صليبا( على أنها "لكل  

   (Saliba, 1971, p. 28) "الذاكرةآلية الانتباه، آلية القياس، آلية  المتعاقبة والمتعلقة بعضها بالبعض نقول:

مر  ثلاث  عبر  تشكل  الحركة  كون  الحركة(  )علم  في  )وجيه(  وهذه  وعرفها  " احل  )آلية(  تسمى                      المراحل 

   (Mahjoub, 1988, p. 60) )ثبات المهارة او ثبات الاداء("-3التوافق الدقيق، -2التوافق التام -1

لكل    الإجرائيالتعريف   خاصة  والية  مهارة  لخلق   
ً
وصوتيا  

ً
جسديا الممثل  طاقة  اكتشاف  كيفية  )هي 

 . (شخصية مسرحية التي تنتظم في التمرين المسرحي

 

 (actالأداء )-2

أو    :لغة )القضاة  أو قضاه أي  الش يء  بمعنى أوصل  )أدى(  الفعل  )المنجد( اسم مأخوذ من  في  وكما جاء 

 ,Ibn Manzur, 1990)  فقد جاء )أدى الش يء أوصله(  وفي )لسان العرب(   ،(Maalouf, 1956, p. 6)  الإيصال(

p. 46). 

تصوري"  الأداءإما    :اصطلاحا لمحرك  الاستجابة  على  "القدرة  انه  على  )جوردون(  عرفه   ,Jordan)  فقد 

2008, p. 21)    المستعاد"  ك بانه "السلو عرفه )شيشنر(    المشروع وقدوالقدرة تعني التنظيم الأدائي للعمل او  

(Carlson, 1999, p. 22)    في حين عرفه )الكسندر دين( على انه )إعادة خلق الشخصية من الحياة، ونقلها

 ,Wilson)  إما )جلين ويلسون( عرف الأداء على انه )يعادل الانجاز(  (Alexander, 1982, p. 72)  إلى المسرح( 

2000, p. 258)   أي إن الأداء لابد إن يشتمل على قدرة معينة من الكفاءة والتمكن والسيطرة على الأدوات

 والأساليب والوسائل التي يتم عن طريقها الأداء. 

صوته   به  يخضع  جديد  شكل  وابتكار  تنظيم  على  الممثل  )قدرة  فهو  للباحث  الإجرائي  التعريف  إما 

لصفاته،   الممثل  تحويل  أي  الدرامية  الشخصية  تجسيد  عملية  تخدم  تصورية  لاستجابات  وجسده؛ 

 . (ودوافعه، ومشاعره، وأفكاره إلى صفات، ودوافع ومشاعر، وأفكار، وأهداف الشخصية

 

 ( styleالأسلوب ) 

فهو    الأسلوب   :لغة النخيل وكل طريق ممتد،  من  للسطر  يقال  العرب:  في لسان  ابن منظور  يقول  "كما 

الطريق والوجه والمذهب، يقال انتم في اسلوب سوء، ويجمع اساليب، والاسلوب الطريق    فالأسلوباسلوب.  

   (Fadl, 1992, p. 82) ه"تأخذ فيه والاسلوب الفن، يقال اخذ فلان في اساليب من القول أي في افانين من 
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" الأسلوب يكمن في الاختيار الواعي لادوات التعبير، ويبحث اخرون في تحديد القوى الغامضة  :  اصطلاحا

اللاشعور  في  اللغة  تكون  "(Giroud, 1989, p. 7)  التي  حين  في  لكاتب  .  المتميزة  التعبير  طريقة  هو  الاسلوب 

معين )او الخطيب او المتحدث( او جماعة ادبية او حقبة ادبية، طريقة في التعبير من حيث الوضوح والغاية  

 . (Annabi, 1996, p. 106) والجمال وما الى ذلك"

فه "اللود شستر  فه الكاردينال نيومان بانه   كما عرَّ ، بأنه )رداء الفكر او ثوبه(، وعرَّ
ً
 سطحيا

ً
فيلد تعريفا

اللغة(، والى جانب الاسلوب الفردي هناك الاساليب الكبرى مثل الاسلوب الطبيعي،    شكل 
ً
)التفكير متخذا

    ,p. 29)(Fathy ,1986 والاسلوب الكلاسيكي، والاسلوب الواقعي"

الإجرائي الفنان   :التعريف  بها  يعالج  التي  الطريقة  او  الفني  موضوعه  في  الفنان  بها  يعبّر  التي  الطريقة 

 . مادته الفنية، او هي البصمة التي يتركها الفنان على عمله الفني

 

عدم بل من طريق  ان أي صناعة إبداعية لا تأتي من بلاشك  :أداء الممثل    رجعياتم : المبحث الأول 

مواهب مكتسبة فطرية خاضعة للقياس والملاحظة داخل فضاء مختبري أو ربما تكون ذاتية ومن بين  

 تلك المرجعيات  : 

سببتعداد فطببري لببدى الفببرد، تؤهلببه للانجبباز المببتقن فببي بعببض المهببارات لا قببدرة أو اال " بأنهبباتعببرف إذ :  هببباالمو  .1

 ,Abdel Hamid, 2001)والوظببائف. وان هببذه القببدرة أو الاسببتعدادات يمكببن إن تصببقلها البي ببة الملائمببة" 

p. 24)    (Ali. M. Jassim ,. p., 2012, p 11)  مببا تزدهببر فببي )الموسببيقا، الشببعر، الرسببم، المسببرح و و 
ً
غالبببا

 وغيرها( ويمكن ان ترجع إلى الرغبة والدافع الذي يدفع البديهية وسرعة الاستجابة، وسرعة الاستذكار.

،  من الناحية الاصطلاحية فهناك صعوبة في تحديد وتعريف مفهوم )الموهبة( إذ تبدو كثيرة التشعب    إما

د مكونات الموهبة "فالعبقري والمبدع والذكي، كلها تأخذ الموضوع الفطري الذي يتطور  ي ويعود ذلك إلى تحد 

في الممارسة والصقل"    
ً
للدلالة على  (Miller, 1987, p. 148)تدريجيا . لذا يمكن القول إن الموهبة تستعمل 

إلى مستوى متقن في مجال من المجالات غير الأكاديمية، كالفنون والألعاب الإفراد الذين   في أدائهم  يصلون 

إشارات  فيها  لوجدتنا  )أفلاطون(  كتابات  إلى  رجعنا  فلو  الجماعية.  والقيادة  الميكانيكية  والمهارات  الرياضية 

حدود   في  كان  لكن  لتدريبهم،  برامج  قدم  انه  حتى  الموهوبين،  اصطفاء  إلى  هذه  تدعو  وظلت  العموميات 

بالانتعاش   بالموهوبين  النهضة أخذت ملامح الاهتمام  بدأ عصر  الروماني، فمع  العهد  في  الصفة غالبة حتى 

تأسيس   في  تمثل   
ً
ملحوظا  

ً
اهتماما عشر  الخامس  القرن  في  تركيا  شهدت  "فقد  التنوير  عصر  بداية  حتى 

الفاتح" السلطان محمد  بأمر من  بالموهوبين  الموهبة    (Sobhi, 1992, p. 10)  مدرسة خاصة  أصبح موضوع 

 في عدد كبير من الدول بالنسبة للبحوث العلمية. فقد ألقت الثورة العلمية والثقافية بظلالها  
ً
موضوعا هاما

الآ اختصاص  من  أصبحت  الروتينية  فالإعمال  والذهني،  الجسدي  الإنساني  النشاط  مجمل  وباتت  على  لة 

تحقيقه  يمكن  والثقافي لا  العلمي  التقدم  في تحقيق  "إن الاستمرار  للنشاط الإبداعي الخلاق  الحاجة ملحة 

التي تراها )الحركة الرومانتيكية( في    (Sobhi, 1992, p. 25)  من دون تطوير القدرات المبدعة عند الإنسان" 

 ينشا مع الشخص منذ الولادة. فنظر الفلاسفة إلى هذه الظاهرة ولكن  القرن  
ً
التاسع عشر استعدادا خلقيا

لم يتسن لأي منهم دراستها إلا بعد إن جاء )فرويد(، وحلل لوحة )لموناليزا( لدا فنش ي إذ " تكشف سر العلاقة 
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في الفن أو الأدب.   بين المبدع وعمله سواء كان  بالكبت والجنس" رى الموهوي السيكولوجية   بة الفنية ترتبط 

(Saleh, 1981, p. 16)    ترتبط  
ً
لرغبات لا شعورية.إذا ينتجه الفنان من إعمال فنية إشباع خيالي  أي إن ما 

 الموهبة بالرغبات اللاشعورية. 

 
ً
 في حياة الإنسان الابداعيه. إذ تتركز كافة التجارب لتكون في سبات    يؤدي اللاشعور أو اللاوعي اثرا

ً
هاما

على   ومتقدمة  ناضجة  اللاواعي  في  المخزونة  الخبرات  كانت  وكلما  من جديد.  وتستثار  أخر  وقت  يأتي  ان  الى 

يمكن   إذ لا  الفنان  يعيشه  الذي  الصراع  ، وذلك عن طريق 
ً
لاقا

ّ
خ يكون  الفني  النتاج  فان  الفكر  له  صعيد 

تحقيقه في العالم الواقعي. وهذا ما يضطره للجوء إلى ميدان التعبير الفني وبتعبير أخر فان الفنان، حسب  

لأنه تنقصه الوسائل للوصول إلى أهدافه )الثروة، القوة،    ،وجهة نظر )فرويد(، هو إنسان محبط في الواقع

رغباته.. إشباع  على  قادر  غير  مما جعله  المجد...الخ(.  مع و   الشرف،  يعيش حالة صراع مستمر  ثم فهو  من 

فرويد   عليه  يطلق  ما  وهذا  الرغبات،  لإشباع  أخر  طريق  اختيار  الى  يدفعه  ما  وهذا  والآخرين،  ذاته 

)بالتسامي(. أي انه يعمل على تحقيق رغباته التي لم يستطع إشباعها في الواقع عن طريق الخيال، لذا فان  

بين   منطقة وسطية  هو  )فرويد(  يحققها الفن عند  الذي  الخيال  الرغبات وعالم  يحبط  الذي  الواقع   عالم 

(Abdel Hamid,, 1995, p. 33)    فالخيال مستودع تم تكوينه إثناء عملية الانتقال المؤلمة من مبدأ اللذة إلى

)يونك( ويتفق  الموهبة،  معطيات  من  الخيال  الواقع.وسعة  )  مبدأ  الموهبة  مع  منبع  اللاشعور  إن  في  فرويد( 

لكن يختلف معه في حديثه عن اللاشعور "فمعظم اللاشعور لدى فرويد شخص ي في حين عند )يونك( تراه  

القسم  وهذا  الإسلاف،  خبرات  أثار  معه  حاملا  شخص  إلى  بالوراثة  انتقل  وجمعي  شخص ي  قسمين  على 

 . (Saeed, 1990, p. 152) الجمعي مصدر الموهبة"

ويرى )يونك( إن الفنان الموهوب، أو المبدع تجتمع به كل العوامل الوراثية الجسدية والفكرية والمزاجية  

النظرة   مع  كبير  حد  إلى  تتفق  النظرية  وهذه  الوراثي  ألسلالي  قدرة  يحمل  فالفرد  الإبداع،  من  تمكنه  التي 

 الأولوية للعامل الوراثي.  الطبيعية للإنسان في إعطاء

الذي   )الحدس(  يتم عن طريق  إنه  ترى  )يونك(  الجمعي فان  اللاشعور  الفنان مضمون  يدرك  إما كيف 

الفنان بشكل فطري في حين لا يستطيع سائر الناس إدراكه، فالحدس متغير بين الأشخاص وليس    يمتاز به

الفطرة،   أخرى فضلا عن  بمكونات  وإنما مشبع  المعارف يع  فالحدسقيمة مجردة،  تمد على مستوى عمق 

والتخيلات التي يحملها الفرد، وعن طريقه يفسر الظواهر المحيطة لذا يمكن القول إن الطاقة التي يملكها  

الأدبي   أو  الفني  بالعمل  نفسها  عن  تفصح  وإنما  قسرية  بصورة  بها  العمل  أو  تفجيرها  يمكن  لا  الفنان 

اللاشعور بكل تلقائية إذ يجد لها المناخ المؤاتي للانصباب في  والموهوب الذي يحرر الطاقة، ويمررها بقنوات  

 (Jassim, 2012,p14) .(Youssef, 2005, p. 13) العمل الفني

رى إن القدرة الذهنية الخارقة لدى بعض الناس والتي توصلهم إلى الحقيقة المجردة،  يأما )برجسون( ف

بالفرد، إذ أكد إن جوهر الإبداع هو الانفعال الذي يعد هزة   بالفكر هي موهبة خاصة  من دون الاستعانة 

 لبزوغ تصورات عدة ي 
ً
حدثها عقل  عاطفية في النفس، وهذا الانفعال لا ينجم عن تصور. بل يكون نفسه سببا

الموهوب في مجال عمله فإذا كان مصورا فان التخطيط يمتلئ بالصور البصرية وإذا كان موسيقا فانه يمتلئ  

 . (Ibrahim, 1997, p. 105) بالصور الصوتية وإذا كان روائيا فانه يمتلئ بالإحداث.
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( إن الموهبة والإبداع تنبع من الشعور بالنقص. ولاسيما النقص العضوي مما يدفع الموهوب يرى )ادلر

عن طريق التعويض، إذا هذا يميز الموهوب عن العصابي الذي يتخذ من    بشجاعةالى مواجهة هذا الشعور  

الأمان.   بعدم  ويزيده  نفسه  نظر  في  الإنسان  يحفز  بالنقص  فالشعور  الجد  لعدم  ذريعة  هذا النقص  لكن 

إلى مستويات عالية من الأداء في بعض الميادين  الشعور بعينه تتطلب منه الشعور   يدفع الشخص  التي لم 

بالأمان، فالمبدع والموهوب إنسان استعاد قوته في استعمال وظائف ما قبل شعوره بكفاءة اكبر مما يصدق  

 .Muhammad, 1981, p)  مكاف ة له  القول عن الآخرين الذين يكونون موهوبين من حيث إمكاناتهم بصورة 

227).  

على    أن فن الأداء  يلاشك عملية صقل لموهبة الممثل وتطوير أدواته و    بأنهيراه الباحث    :التعلمالتدريب و    .2

التدريب وهو  إلا  وهام  أساس ي  "وفي  -  عامل  الموهبة  عامل  عن   
ً
فضلا عملية  )التعلم(  التعلم  إن  الواقع 

التي يمارسها" يبني أنماط السلوك  إثناء تعلمه  في الحياة فكل إنسان يتعلم وفي   .eaqil, 1978, p)  أساسية 

كي  (124 باستمرار  يتعلم  النمو  عملية  في  فالطفل  أدوارا كثيرة.  فيها  نعيش  التي  البي ة  من  نتعلم  ف  فنحن 

التعامل مع الناس وهذا يعني إن التعلم ركن أساس ي من    ،المش ي   ،والتمايز بينها ويتعلم الكلام  يمسك الأشياء 

 (eaqil, 1978, p. 45) أركان استمرارية الحياة، فهدف التعلم "هو تطوير الحياة نحو الأفضل"

ولا ينحصر التعلم بنوع واحد من السلوك. فتعلم النغمة يكون بالإصغاء لها والقصة بقراءتها والحركة 

فيها   يولد  التي  اللحظة  الحي. ومن  الكائن  في مختلف وظائف  تطور  عملية  فالتعلم  تنفيذها،  بالتدريب على 

المعرفي   التنظيم  في  بالتغيير   
ً
وثيقا  

ً
ارتباطا التعلم  يرتبط  اذ  بالخبرات الكائن.  الفرد  يزود  انه  إذ  والمهاري، 

للهدف العام   المختلفة التي تساعده على الكشف عن قدراته وتنميتها وتوجيهها في المسار الصحيح، تحقيقا 

المهارة   اكتساب  ليس  الحقيقي  بمعناه  التعلم،  الإنساني.  بالمجتمع  والارتقاء  الحياة  تطوير  ينشد  الذي 

الم  بالطريقة  المعلومات  وحسب وتحصيل  والتكرار  التدريب  على  تعتمد  التي  على    ، عرفية  يحتم  "نظام  بل 

وعن طريق ذلك يتبين ان للتعلم نوعين    (Zaki, 1972, p. 114)  المتعلم أن يدرك انه يسير نحو هدف معين"

التنظيم وال -من  عقلي(.  )تنظيم  والثاني  انفعالي(  )تنظيم  عقلي  الأول  والثاني  داخلي،  نفس ي  الأول  من  قصد 

 فكري منظم يستطيع الإنسان عن طريقه أن ينظم حياته بشكل ايجابي.

ويمكن ان يعد التعلم تغير شبه دائم في الأداء نتيجة الممارسة أو التدريب الذاتي. لذا اتفق علماء النفس  

عديل ديناميكي في الأداء المستمر للحصول  التربوي على إن التعلم نوع من تعديل السلوك، إي انه نوع من ت 

في  تمثلت  التي  والمكتسبة،  الفطرية  المهارات  تطوير  النفسية   على  العلوم  أفرزتها  التي  التعلم  نظريات  تعدد 

)كالارتباطية   وهي  النظريات  هذه  من  عمله  مجال  يخص  بما  الباحث  اكتفا  وقد  نظرية.  عشر  ثلاثة  وهي 

والشرطية(. والنفسية  العلمية    والسلوكية  المستويات  على  التعلم  تطوير  في  فعال  نحو  على  اسهمت  والتي 

   (Nasif, 1986, p. 9) والأدبية كافة.

كالمحاولة والخطأ    ،فنظرية التعلم )الارتباطية( لها الكثير من التسميات التي تتقارب مع التعلم والتدريب

 بقياس  
ً
 كبيرا

ً
 برائدها )ادوارد ثورندايك( الذي اهتم اهتماما

ً
 وثيقا

ً
والأثر و)ارتبط اسم هذه النظرية ارتباطا

الى المختبر الامر الذي افاد منه العديد من   التي ادخلها  للتجارب على الحيوانات  الذكاء. عن طريق تطبيقه 

 علماء النفس 
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المحاولة والخطأ. كون المتعلم يتعرض إلى موقف جديد أو غاية يبغي الوصول إليها  وأكد )ثورندايك( على  

الحركات  بأنواع مختلفة من  فيقوم  والخطأ  المحاولة  بطريقة  الوسيلة  فيبحث عن  الوسيلة  يعرف  لكنه لا 

 وكل خطوة ناضجة تتي 
ً
ح فرحا والإعمال التي يظن أنها توصله إلى غايته فلكل خطوة خاط ة تنتج عنده ضيقا

التعلم   في  )الأثر(  قانون  على  أكد  انه  عن  فضلا  والخطأ.  المحاولة  طريق  عن  تحسينه  على  ويقدم   ،
ً
مؤقتا

إما حينما   تزداد.  الارتباط  بين موقف واستجابة ويتبع ذلك مجال إشباع. فان قوة  الارتباط  يحدث  "حينما 

وتقل"  تضعف  الارتباط  قوة  فان  ضيق.  بحالة  الارتباط  احد   (Miller, 1987, p. 39)  يصاب  يعد  وهذا 

إلى أداء تمثيلي يحاول ان يكشف به عن موهبته وذكاءه في استقراء  يتعلمها الممثل للوصول  التي  الأساليب 

لعقاب له  الشخصية المسرحية المؤداة على المسرح. وهذا ما دفع )ثورندايك( الى الاعتقاد بان مبدأ الثواب وا 

قانون   نبذ  كما  العقاب  من  وقلل  الثواب  على  أكد  إذ  بعد  ما  في  آراءه.  عدل  انه  إلا  التعلم  في  مباشر  تأثير 

للتعلم   الرئيس  القانون  تعمل. فان  أن  للعوامل الأخرى  ما تسمح  بحسب قدر  الممارسة فعالة  التدريب لان 

تقترن  مثيرات  مجموعة  وبين  الاستجابة  بين  الارتباط  في  )الاستجابة+    يكمن  الاستجابة،  بهذه 

مثيرات=استجابات( فحركة الإنسان المريض تختلف عن حركة الإنسان السليم. اما نظرية التحليل النفس ي  

التاسع عشر بوصفه طريقة لمعالجة  نهاية القرن  في  يد )سيجيموند فرويد(  النفس ي على  نشأ التحليل  فقد 

الا   الإمراض الى  ادى  مما  والعقلية.  او  النفسية  افعالا عارضة  قبل  تعد من  التي  السلوك  من  بانواع  هتمام 

هذا يعني ان معظم السلوك    (Miller, 1987, p. 40)  عقيمة "فليس هناك سلوك يمكن ان يعتبر بلا سبب"

الذي   الدافع  يبحث عن  ان  الممكن  من  كان  فرويد  ان  ذلك  معنى  وليس  دوافع،  يسقط    الإنسانيجعل  له 

تتحكم فيه   بل  الناجم عن هذا الاصطدام لم يحدث صدفة  عندما يصطدم بموقف معين. وهذا السلوك 

.
ً
واعيا يكن  لم  ام  بها  أكان واعي  السلوك    مشاعر الشخص وانفعالاته سواء  في  يتحكم  هو    الإنساني"ان ما 

السلوك"  هذا  اليها  يؤدي  التي  الآلام  او  اللذة  الى  .(Miller, 1987, p. 26)  كمية  يميل  المسرح  مجال    ففي 

الخبرات التي تجلب اللذة للمتلقي، فضلا عن الخبرات المؤلمة، وحينما لا يكون هناك كبح للسلوك الانساني  

 برغبات الفرد في اللعب،    الآخرينفانه يتم عن طريق حقائق العالم او مطالب  
ً
فيصبح هذا السلوك مدفوعا

في   حقائق  الأحلامكما  تتدخل  لا  ترى   والخيال،  لذا  القاسية.  هو    الواقع  ويحكمها  يحددها  ما  ان  الباحث 

الرغبات. "اذا كان الطفل يميز اللعب من الواقع، فانه يتعامل مع اشياء ومواقف من العالم الواقعي ليخلق  

يريد" حسبما  السارة  الخبرات  يكرر  ان  فيه  يستطيع  به   
ً
خاصا  

ً
 ,Jassim)  .(Miller, 1987, p. 28)  عالما

2012,p50) 

 

 تأثيرات الأسلوب الإخراجي على أداء الممثل   :المبحث الثاني

في فن التمثيل   عدة في الشكل والمضمون ابتكارات واكتشافات القرن العشرين منذ فجر  فن المسرح كان ل 

عن    إذ،  والإخراج   يبحثون  المسرحيون  المنظرون  وأنظمة  بدأ  ومناهج  بمنظري  جديدة  أساليب  دفع    نإذ 

في تحديث منظومة   ابتكار  الى محاولات  الممثل المسرحي  الأداءالمسرح الحديث  في    .لدى  والتي نضجت رؤاها 

 ...تجارب كل من
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 على الأداء :  1938-1863قسطنطين ستانسلافسكي  تأثيرات أسلوب  

)ستانسلافسكي(    لأراءكان   الذين سبقوا  امثال   أثرهمالمفكرين  الممثل.  بعمل  الخاصة  انتاج طريقته    في 

إذ قال "لم اكن اتفرج،    أثرهالتقديم عروضها    1890)الدوق ساكس ماينغن( ولفرقته التي زارت موسكو عام  

 . (Evans, 1976, p. 19)بل كنت ادرس ايضا" 

السلوكية   للمدرسة  باحثها   أثرها وكان  انجازات  على  اطلاعه  طريق  عن  )ستانسلافسكي(  على  النفس ي 

إذ   بافلوف(  ومشروطة   أكد)ايفان  معدلة  الانعكاسات  مثيرة  استجابات  على  مبني  الفرد  "سلوك  ان  على 

وهذا ما اشار اليه    (Whiting, 1984, p. 224)سابقة مرت به"    ومحفورة في الجهاز العصبي بواسطة خبرات

التعلم. في نظريات   
ً
ان  أدرك  الباحث سلفا تتوقف على استرخاء الصوت   ستانسلافسكي  فاعلية الانعكاس 

فالممثل   بالقواعد والارشادات،  الالتزام  ان يفرض عليه  للممثل دون  ذاته  الانعكاس  والجسم ويترك جوهر 

في ان يستمد   المسؤول الاول عن الابداع. اما المخرج كونه معلم يساعد، ويوجه، ويتحدث، وللممثل الحق 

 لدور يبقا تحت مسؤولية الممثل. العون من أي مصدر كان اداء ا

)بالذاكرة   يسمى  بما  بالاستعانة  الاخرى  الشخصية  بناء  على  الممثل  تساعد  السابقة  الخبرات  وهذه 

الى بناء شخصية الممثل الافتراضية على اساس شخصية الممثل نفسه.  دعالانفعالية(. اذ ان ستانسلافسكي 

 في عملية بناء الدور. إذ ان انفعالات الممثل النفسية تقوم بدورها 

الهدف   الى  الممثل  تقود  التي  القوانين  وحدة  يكشف  ان  منهجه  طريق  عن  )ستانسلافسكي(  استطاع 

النهائي )التجسيد( وهي التخلي عن شخصية الممثل لتحل محلها شخصية الدور. إذ تعد عملية الخلق اعلى  

يعيش  ان  ممثليه  من  طلب  ستانسلافسكي  ان  إذ  التمثيل  فن  في  يجسدها    نقطة  وان  الشخصية،  خبرات 

 .  للشخصيةبتعبير الشكل الخارجي عن الواقع الداخلي    بحيوية

)خلق   في عمله  الممثل  تساعد  التي  الاليات  )ستانسلافسكي( عدد من  اقترح  الامثل  التجسيد  اجل  ومن 

السحرية(.  )لو  ومنها  ال  الشخصية(،  التجسيد  باب  يفتح  خاص  مفتاح  عدها  إذ  سابقا  اسلفنا  خيالي  كما 

لو   الممثل استخدام مصطلح  "يستطيع  إذ  باتقان  الممثل  يجسدها  التي  تلك  للمشاعر والانفعالات. ولاسيما 

 ,Dior)السحرية لكي يدخل في وجود الشخصية ويربط حقيقة الحياة بحقيقة الدراما يحدد دوافع الافعال" 

2001, p. 85) (Jassim, 2012, p 62) 

عن    
ً
)ستانسلافسكي(    أن فضلا وفق طريقة  يستطيع  وهي    إلى يلجأ    أن الممثل  الانفعالية(   آلية )الذاكرة 

. يستعملها الممثل حينما يجد صعوبة في عملية تجسيده للشخصية في مواقف درامية معينة. فالممثل  اخرى 

وذلك   يمثلها.  التي  الشخصية  لمواقف  شبيهة  مواقف  فيها  حدثت  التي  المناسبات  ليستعيد  ذاكرته  يحفز 

شهد الدرامي الحالي، وبما  الزمن الماض ي ودمجه بانفعال الم   أثناءالانفعال الذي كان يشعر به    ولأيقاظ  لإعادة

تطوير   في  صعوبة  وجدت  ما  اذا  العاطفية  بذاكرته  الممثل  يستعين  ان  "يمكن  المحيطة  الظروف  يناسب 

العاطفية" )سايكولوجيا    (Dior, 2001, p. 87)  استجابته  يسمى  ما  على  ترتكز  العواطف  هذه  ان  بيد 

 باطني. الشخصية( في ادائها ال

( إذ ان العديد من الممثلين والأعماقوعن طريق بحثه توصل )ستانسلافسكي( الى الثناء ما بين )السطح  

اهتمامهم   من  اكثر  والصوت(  )الجسم  الخارجيه،  بالتقنيه    والأفعال )الدافع    الداخلية  بالتقنيةيهتمون 
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الخفية حياة مرئية وقدرة التجسيد الخارجي على التعبير عن "    ( اي "جعل حياة الممثل الابداعيةالداخلية

 . (Youssef,, 1988, p. 86)حياة النفس الانسانية الداخلية"  

 على ذلك راى ستانسلافسكي في )الصدق(  
ً
التمثيلي فبالصدق والصدق   الأداءهامة لتحسين    أداةوبناءا

يمكن خلق حيا يرتكز عليها  الإنسانيةة الدور  وحده  يمكن ان  ، وهذا ما دفعه للبحث عن مرتكزات جديدة 

 بان التمثيل هو في الحقيقة   الأداء
ً
بعيدا عما كان مألوف في المسرح العالمي، هذا لا يعني انه لم يكن مقتنعا

طريقه   عن  يمكن  )ستانسلا   أيهامكذبه  سعى  ذلك  من  الرغم  على  لكن  صدق،  انه  على  فسكي(  المتفرج 

والعرض المسرحي مطابقين لما هو    الأداءللتصدي لهذا الكذب على خشبة المسرح. إذ اخذ يعمل على جعل  

 (Abdel Hamid, 2001, p. 70)  أي لابد من خلق )الإيهام بالواقع( عن طريق: موجود في الحياة. 

 المخيلة. -التخيل  -1

 السحرية والظروف المعطاة. لو  -2

 تركيز الانتباه. -3

 الاسترخاء.  -4

 .بالواقع   والإيمانالشعور بالحقيقة  -5

 الذاكرة الانفعالية.  -6

 المشاركة. -7

 التكيف. -8

 الايقاع. -9

 القوى الدافعة. -10

 الخط المستمر للدور.  -11

ان الممثل  ان على  بالشخصية المسرحية، ووجدت  اهتم )ستانسلافسكي(  يؤديها بصدق    وفي ضوء ذلك 

انية،   وافعالها  حقيقية،  شخصية  هي  المسرح  خشبة  على  التي  الشخصية  بان  المتفرج  يوهم  وان  واتقان، 

تجري في الوقت الحاضر، وان لا يخضعها له، بل ان يخضع هو للشخصية عن طريق الافعال الداخلية التي  

يتعا  ان  استطاع  ان  فالممثل  الخارجية،  الافعال  الى  بالنتيجة  ينظم  تقود  يؤديه سوف  الذي  الدور  مع  يش 

التي   الخارجية  الممثل  افعال  بالضرورة على  ينعكس  ثم سوف  والشخصية، ومن  يتلائم  بما  الداخلي  الفعل 

من   صغيرة  وحدات  الى  الفعل  هذا  يقسم  كما  الجسماني  الفعل  على  يؤكد  فهو  الشخصية،  فعل  تصور 

ق تدريب اجهزة الممثل المنتجة للشخصية )كالجسم الافعال الجسمانية والتي يمكن الحصول عليها عن طري 

طريق   عن  وذلك   .
ً
خارجيا وعكسه  الداخلي  الشعور  تعميق  على  يساعد  التدريب  لان  والخيال(.  والصوت 

الممثل،   يعيشها  شعورية  بحالة  يتم  وهذا  الشخصية،  اعداد  الى  يقود   
ً
حقيقيا  

ً
اعدادا نفسه  اعداد 

الدا )الرقيب(  على  يؤكد  الشخصية  فستانسلافسكي  مع  يندمج  لا  ان  عليه  الممثل  ان  أي  للممثل،  خلي 

 وان لا ينس ى نفسه، فالاندماج  
ً
بطريقة لا شعورية بل على العكس من ذلك يجب على الممثل ان يكون يقظا

المؤلف   الممثل على نص  يتعرف  الممثل على ذاته فحينما  الى فقدان سيطرة  يؤدي  بحالة لا شعورية  بالدور 

ث عن الشخصية وابعادها ليتخلص من عملية الصنعة السطحية التي تعتمد على المبالغة فانه يقوم بالبح

والانفعال والتي يعتمد عليها مريدوا الشهرة السريعة عن طريق القوالب الجاهزة )الكليشيهات( التي يرفضها  

 دون ان تكون 
ً
محاكاته صادرة من    ستانسلافسكي رفضا تاما كونها تقود الممثل الى ان يحاكي الاشياء خارجيا

معاناته الحقيقية فتحل التعابير الجاهزة محل الاحاسيس الانسانية، ويحل التصنع والمبالغة محل الابداع 

على   اليد  وضع  او  الشاعرية  مشاهدة  عند  الصوت  في  الذائقة  كالرقة  او  الالقاء  في  الصدق  لغياب  وذلك 

 . (Stanislavsky, 1981, p. 94) القلب للتعبير عن الحب 
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يقدم   ان  يمكن  الذي  الخلاق  المزاج  اكتشاف  على  الممثل  يساعد  ان  ستانسلافسكي  منهج  حاول  لقد 

نتيجة   افضل الخلاق،  وخياله  تطوير تصوره  للمران على  وبتمرينات  بوسائل جسمانية  ويتم هذا  لديه،  ما 

التركيز والتحرر من التوتر العضلي الزائد عن الحد واكتشاف لب الدور. فضلا عن انها تساعده على تقمص  

الى فعل  شخصية الدور والتي بوساطتها يستطيع تفسير مقاصد المؤلف. بطريقة اكثر فاعلية   حتى يترجمها 

 مجسد على خشبه المسرح. 

 

 على الأداء ألتقديمي:   BERTOLD BRECHT(1898-1956)بريخت   تأثير أسلوب 

عدم  الى  دعى  اذ  التمثيل  في  ستانسلافسكي  طريقة  من  بالضد  الملحمي  مسرحه  في  )بريخت(  وقف 

الشخص الثالث عن طريق    التقمص والى ترجيح الجانب السردي في الأداء والوقوف من الشخصية موقف

الشخصية   مع  للاندماج  منعا  المسافة  يحافظ على  ان  فالممثل عليه  الممثل والشخصية،  بين  وضع مسافة 

فبريخت لا يريد من الممثل ان يتقمص الشخصية ويندمج معها كما لا يريد لهذا الاندماج ان يتم بين الممثل  

الممثل   فوظيفة  والشخصية.  المتفرج  وبين  الشخصية  والمتلقي  ويقدم  بشخصيته  يحتفظ  ان  الاساسية 

 للمحافظة على المسافة الفاصلة بين الممثل والشخصية المؤداة فقد عمل )بريخت(  
ً
 سرديا

ً
المسرحية تقديما

)الجدار  مثل  العرض  يحققه  الذي  الايهام  على  تساعده  التي  الوسائل  كل  من  والمتلقي  الممثل  تحرير  على 

الخلفية( و)الاضاءة  المتلقي(، وعلى  الرابع(  استدرار عاطفة  المعتمد على  الممثل  و)اداء  الطبيعي(  و)المنظر   ،

بمجمل   الممثل  علاقة  "ان  المسرحية  والتقنيات  الممثل  بين  جديدة  علاقة  )بريخت(  اوجدت  فقد  العكس 

هدي  التقنيات المسرحية التكتيكية. لا تعدو الا ان تكون جزا من وسائل إيضاح، وليس لغاية التجسيد المش

ايهامي" مناخ  او  جو  خلق  المؤداة  (Bentley, 1985, p. 75)  او  الشخصية  فصل  على  الممثل    والتاكيد  عن 

الحركة   على  اشتغل  العقل  واثارة  المتفرج  دهشة  تثير  التي  العوائق  من  مجموعة  طريق  عن  لها  المؤدي 

والايماءة القادرة على تفجير المعاني الاجتماعية بمدلولاتها في رسم تناقضات الشخصية في حالاتها النفسية  

المرسلة من ج الحركة  المختلفة، جاءت  لتحقيق  والعقلية والاجتماعية  تجسيدية  متكاملة  كلغة  الممثل  سد 

وتجدر الاشاره هنا الى ان   فعل الاثارة الذهنية لما لهذه الحركة من قدرة جدلية في اصابة المعنى الاجتماعي. 

  .شخصيات المسرح الملحمي تنتقي الايماءة والحركة الفردية المعبرة عن المنظومة السلوكية الاجتماعية

)بريخت مسرح  في  جلد  الممثل  داخل  يدخل  لا  ان  وعليه  الناقد،  بعين  الخارج  من  للشخصية  ينظر   )

النظر عن   في لحظة معينة بغض  لنا كيف تتصرف الشخصية  ان يوضح  بل عليه  يمثلها،  التي  الشخصية 

يعرف  ان  بل  الشخصية  حياة  تطور  يعرف  ان  للممثل  حاجة  فلا  وعليه  لحياتها  الاخرى  اللحظات  تاثيرات 

بي العلاقات  بوصفهاتطور  الشخصية  مع  يتعامل  لا  بريخت  البشر لان  تاريخية.  ن  ظاهرة  بوصفها  بل   فرد 

(Brecht, 1973, p. 266) 

"اني قال  الممثل حيث  الاندماج عند  يرفض  لم  بريخت  ان  القول  من  في مراحل    وهنا لابد  الاندماج  مع 

التمرينات بالقدر الذي يعينه على فهم الشخصية، اما عند العرض فالاندماج يجب ان يكون فقط بوصفه 

  .(Brecht, 1973, p. 304) احد أساليب المراقبة"
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الأدائية   المستلزمات  )بريخت( لإيجاد مجموعة من  أداء   بواسطتها  ليحققفقد سعى  في  التغريبي  التأثير 

الرقص،   الأغاني،  العرض،  الاستشهاد،  الاسترخاء،  المغرب،  الأداء  "مستلزمات  اسم  عليها  وأطلق  الممثل 

الأدوار" المسرحي  .  (Marvin, 1999, p. 76)  تبادل  العرض  في  دور  من  أكثر  أداء  في  الممثل  يساعد  وهذا 

 الواحد، فيحصل التنوع بتنوع عرض المواقف التي تصور طباع وأقوال البشر. 

 :مؤشرات الإطار النظري 

بنائها الجمالي  .1 يتداخل فيها  إنّ الممثل ينقل حالة السلوكية من خلال تحرره من مجموعة أطر فنية 

 طر هي العبث والتغريب والمجاز والتهجين والتكرار والقطع.والمعرفي وتلك الأ 

 . يتأثر أداء الممثل أحيانا بأسلوب المخرج سيما كان تمثيلي أو تقديمي .2

 المحاكاة الساخرة والمفارقة.  أسلوبتوظيف  إلى إنّ الأداء التمثيلي يستند .3

 أدائي  ، من اجل تحقيق أسلوب  )رد فعل(  هناك استجابة)فعل (لكل مثير .4

يقوم الممثل بصقل أدواته عن طريق مرجعيات ذاتية أو خارجية تتمثل بطريقة التدريب على الدور  .5

 . لتجعل له خبرة في صناعة الأدوار 

-الحميد  تمثيل سامي عبد-إخراج كريم خنجر  –  تأليف جمال الشاطي  :مسرحية غربة  عينة البحث:

2012. 

 

 أدوات البحث:  

 . ما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات .1

 المشاهدة المباشرة لبعض لتجارب المخرجين وتدريباتهم   .2

الشبكة   ، CDأقراص مدمجة  ، الرسائل والاطاريح الجامعية ،صحف  ، دوريات  ، كتب  البحوث ألمنشورة  .3

  .(internetالالكترونية للمعلومات والاتصالات )

 . في العمل  الممثلينمع  ،المقابلات الشخصية .4

 

البحث: النظري   منهجية  الإطار  في  التحليلي  الوصفي  المنهج  على  الباحث  على    ، اعتمد  الاعتماد  وتم 

 . لاستنباط نتائج البحث . في إجراءات البحث (دراسة الحالة)طريقة 

 

العين غربة  ات:تحليل  الشاطي  :مسرحية  جمال  خنجر  –  تأليف  كريم  عبد -إخراج  سامي   تمثيل 

 2012- الحميد

 بمرور زمن    من الواضح ان
ً
الشخصية الدرامية في النص ذات عمر متمدد فهذه الشخصية تزداد عمرا

الى ضغوطات سلطوية   يهاجر كونه تعرض  ان  يريد  كانت شخصية شاب  الظهور الاول  في  العرض المسرحي 

ل  جعلته يهاجر الى بلد الغرب وفي منتصف ونهاية العرض نراها في الثمانييات وكانت منسجمة مع حال الممث 

الرؤية  يخدش  لا  انسيابي  وبشكل   
ً
دقيقا تحديدا  المشاهد  تحديد  على  والممثل  المخرج  عمل  إذ  الواقعي. 
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السريع والحركة الحيوية    فالإيقاععلى الصوت اولا والحركة ثانيا.    التأكيدالبصرية والسمعية لدى المتلقي،  

الثقيلة والحركة   
ً
صوتيا البطيء  الايقاع  اما  الشباب  صوب  تتجه  من    كانت  الممثل  رافقت  التي  الموضعية 

تجسيد   في  الصوتية  امكاناته  على  الممثل  فاعتمد  الشيخوخة.  الى  تتجه  كانت  نهاية  الى  العرض  منتصف 

الحالات كما ان للحركة الموضعية التي طالما وجدتها في وسط مكان العرض تحتاج الى طاقة ابداعية من اجل  

الرتابة من  العمل  ينقذ  الباحثة  .ان  بغية    وترى  الموضعية  الحركة  يستغل  كيف  يعرف  ان  الممثل  على  ان 

 من اجل ان يرفع عن كاهل المتلقي الملل. وان يتنوع في ادائه الحركي داخل مساحة صغيرة قد  
ً
توظيفها دراميا

في   عليه  الثلاثة    مساحةتفرض  مرتفع  أمتارتتجاوز  على  طويلة  جلوس  حالة  في  الممثل  )المخرج(  جعل  إذ   .

يرمي  الصور    صغير  على  السمع  ترجيح  الى  المسافة  هذه  في  )المخرج(  عمد   
ً
بصريا المتلقي  اهتمام  تركيز 

بصوته وإلقاءه وحركة المجاميع وتشكيلاتها، أي حركة الاذرع   مختلفةالمسرحية مع ان )سامي( رسم صورا  

ان  الممثل  حفزت  للمجاميع  الحركات  هذه  الديكور  خلف  والاخر  الحين  بين  تظهر  كانت  معها   التي  يتعامل 

انه "حينما اقف على خشبة   تنقله داخل فضاء العرض، ذكر )سامي عبد الحميد(   عن طريق 
ً
 ذكيا

ً
تعاملا

المسرح اشعر بنشوة غريبة اشعر بتجدد ونشاط حيوي هذا النشاط جعل للممثل حضورا وكما هو معروف 

من    أن يتمكن  حتى  عالي   
ً
يمتلك حضورا ممثل  الى  يحتاج  المونودراما  اثناء  فن  الدهشة  الى  المشاهد  سحب 

عملية   في  المتلقي  وعاطفة  عقل  اثارة  على  قادرا  جعله  بالمشاعر  المليء  العالي  الاحساس  بوساطة  العرض. 

الربط بين الغربة والموت لان حيثيات العرض كانت تزاوج بين الغربة والموت وعلى وفق المعادلة التالية )غربة  

الخارج=موت(   في  الغرب  الوطن=  من  في  الميت  سيرة  بين  يتردد  العرض  نص  ظل  المعادلة  هذه  طريق  وعن 

امر مستقبله. الميت  يحسم  ان  الحلم  "   لحظة موته، وحتى دفنه وفناءه من دون  ان    " الموت رقدة يتخللها 

والعاطفية والحركية    عملية التحول من شخصية الى اخر يتطلب من الممثل المحافظة على الحالة الادائية

عليها   كان  التي  السابقة  الحالة  بنفس  العودة  ثم  ومن  اخرى.  الى شخصية  الدخول  قبل  المؤدي  لشخصية 

ثم   ومن  وانفعاليا  وصوتيا  حركيا  عليها  كان  التي  الاخيرة  الحالة  الى  العودة  لزاما  المؤدي  على  فيكون  المؤدي 

الاختلاف   يؤدي  اخرى.  شخصية  تقديم  الى  الباحثة الانتقال  رصد  إذ  الاداء  في  تنوع  الى  الحالة  طبيعة   في 

 التنوع في عرض )الغربة( عن طريق قدرة وعلمية وخبرة )سامي( الادائية. 

 لبناء الجملة النصية التي مكنت الممثل تمكنه من  
ً
تعبير صوتي واضح وحركه سريعة وايماءه بطي ة تبعا

للغة العرب  الكلمات والحروف فضلا عن ضبطه  اللغة الشعرية، والنثرية، واللغة  مخارج  بين  تناولت  التي  ية 

)الدارجة العامية( مع بعض المفردات للغات عربية اخرى. هذه اللغات واللهجات كانت بمثابة ذاكرة الصوت 

نفسها.  للشخصية  واحد  صوت   
ً
سالفا ذكر  وكما  لأنها  المونودراما  قواعد  هي  لا  الاصوات  وهذه  الواحد. 

الممثل عن   الى عوالم عدةواستطاع  المتلقي  يحيل  ان  الياته الادائية  للتابوت حينما قال:  طريق    منها وصفه 

الصندوق " داخل  ان  (Jassim, 2012,p151)  "يضعوني  استطاع  الجسدية  ايماءته  طريق  عن  وانه  حتى 

ا الانسان داخل  له  يتعرض  الذي  الضيق  الصندوق ومدى  لنا حجم هذا  يحيطه  يصف  الذي لا  لصندوق 

 سواء اربعة اركان منفردا ومن ثم بدأ يلوح بحركة منسجمة مع الحوار.

 على اليات سرعة البديهية التي جعلته قادرا 
ً
يرى الباحث ان الممثل في اداءه لهذه المفردات كان معتمدا

نع طريقة  ومن  العامية  اللغة  الى  الفصيحة  اللغة  من  ادائه  في  السريع  التحول  مبتكرة  على  اخرى  الى  ي 
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لكن    آلياتهمستعملا   ادائه  بأسلوبالصوتية  في  يكون متجدد  ان  الممثل  الثبات "على  يعرف  هذا    متجدد لا 

في   يؤديها  كان  التي  الحركة  ضبط  من  الرغم  على  المتلقي.  مع  للفعل  متصل  خط  خلق  في  ساعد  التجدد 

  
ً
تجسيده للشخصيات الا انها كانت مؤثرة لتناميها مع الفعل. فحينما كان يلطم كان يعطي للطم بعدا جماليا

للمتلقي وجاء من عملية وصفه عن طريق الشعور الداخلي في منطقة اللاوعي الجمعي    سيكولوجيذا مدلول  

ان   لبث  ما  الذي  الوصف،  عملية  في  الواسع  خياله   
ً
مستعملا جمالية  تشكلات  به  يخلق  كان  الذي  للحوار 

بكل   للشخصيات  تجسيده  في  اجاد  )سامي(  ان  المتلقي.  ذهن  في  وفكرية  جمالية  يولد صورا  كان  بل  توقف 

انتماء الفن رشاقة من دون ان تظهر علامات الشيخوخة على ادائه ل للجيل الجديد حيوية  ان للعطاء  يثبت 

الباحث  ويؤكد  في    المسرحي.  للممثل  الصوتية  التقنيات  اهمية  على  )الغربة(  لمسرحية  تحليله  طريق  عن 

من   تمكنه  صوتية  مساحة  الممثل  امتلاك  ضرورة  وعلى  الشخصيات،  متعددة  )المونودرامية(  المسرحية 

على اهمية التدريب الصوتي والجسدي اليومي للممثل كما يؤكد  محاكاة عدد غير محدد من الشخصيات و 

فالعمل   لهجة.  لكل  الخاص  النبر  على  التركيز  اجل  من  والعربية  المحلية  للهجات  الممثل  معرفة  على ضرورة 

هذه   القول  يمكن  وعليه  التخيل.  على  عالية  وقدرة  عالية  ادائية  اليات  يمتلك  ممثلا  يتطلب  المونودرامي 

.  العملية الم 
ً
 وفنيا

ً
 ركبة تحتاج الى كثير من التدريب والتمرس حسيا

 النتائج والاستنتاجات:

علبببببى انبببببه حبببببداثوي ينحبببببو منحبببببى التجريبببببب والتحبببببديث لأنبببببه يحمبببببل علامبببببات سبببببيمائية الأداء صبببببف ات  .1

 وسلوكية مفتوحة وموحية يجري تجسيدها عن طريق أداء الممثلين بطريقة حركية وجسدية.

خلببق صببورة مسببرحية  للعببرض اذ الأداء التمثيلببي  فببي تميببزدريب والتتعلم صنعت الموهبة وكذلك الت .2

 . والإيماءات والإشاراتالحركات  لعب تمثيلي وتقديمي تمثل ب منبثقة من  

الممثبببل اعتمبببادا كليبببا علبببى جسبببده المطبببوع البببذي يبببؤمن لبببه صبببيغة جماليبببة فبببي تكبببوين اللعبببب فبببي  إعتمبببد .3

فبببببي مببببببدأ عمبببببل الممثبببببل  أخبببببرى حالبببببة  إلبببببىأداءه وصبببببيغة تكببببباد ان تكبببببون اسبببببتهلالية أن يغيبببببر مبببببن حالبببببة 

 .  الواحد

ويببتم  اكالإدر انببه بفضببله يتطببور  إذللإنسان المفكببر،  الأساسيةإنّ الجانب السيكولوجي يعد الركيزة  .4

 . الأدائيةبالخبرة   تجاوز المفاهيم التقليدية في عالم مفعم

 : التوصيات والمقترحات

يطبق   .1 وان  الاصطناع  عن  الممثل  وتشغيل    التلقائية يبتعد  الاسترخاء  عامل  بتوفير  اداءه،  ،  المخيلةفي 

 .على الارتجال  القدرةوتفعيل 

المسرح وحرفيات التمثيل بشكل مفصل ودقيق    تقنيات  الطلبة بتعليم    تدريسيين )فن التمثيل( ان يهتم   .2

 .كي يمارس مهارته متعلملل  الحريةوان يترك 

 :يأتييقترح الباحث ما

 .آليات عمل الممثل في المسرح التفاعلي والافتراض ي .1

 .تدريب الممثل في المسرح الرقمي  آليات .2
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attitudes, events and circumstances that stem from the social depth and daily life and derive 

their components from those intellectual approaches to plastic art, including expressive arts, 

which simulate the insides of the artist and his sense of the direction of the surrounding 

subjects, and are presented in a formative style and an intellectual direction that has its 

aesthetic and semantic dimensions. 

 

Keywords: 

 expressions, plastic achievement, art, meanings, semantics, intellectual, schools, trends, artist, 

style, form, colors, elements, principles. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1 University of Baghdad / College of Fine Arts.   dlgmlcmfr@gmail.com          
2 University of Baghdad / College of Fine Arts, mohammed.kinanah@cofarts.uobaghdad.edu.iq  

https://doi.org/10.35560/jcofarts108/145-160
https://doi.org/10.35560/jcofarts108/145-160
https://doi.org/10.35560/jcofarts108/145-160
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:mohammed.kinanah@cofarts.uobaghdad.edu.iq


 محمد الكناني-عادل عبد عبطان...دراسة مقارنة بين )غوستاف كليمت و ستار كاووش( الموضوعات التعبيرية في المنجز الفني التشكيلي

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

146 

 التشكيلي في المنجز الفني التعبيرية  الموضوعات

 ( كاووش ستار  كليمت و  غوستاف)بين دراسة مقارنة  
 1عادل عبد عبطان

 2محمد الكناني

 :ملخص البحث 

طر ئتتتتتتتتتت   بانربا هتتتتتتتتتاو لاتجاهتتتتتتتتتام  وعاتتتتتتتتتتتل ب وتتتتتتتتت ناة ا بتتتتتتتتت     تتتتتتتتتاوت  و لا ستتتتتتتتتتا   وعاتتتتتتتتتتل تستتتتتتتتترس     تتتتتتتتت     

يتبعهتتتتتتتتتا  وعاتتتتتتتتتان وتعوتتتتتتتتت  بتتتتتتتتت  عنوهتتتتتتتتتا نتتتتتتتتت  ب وتتتتتتتتت نات   و تتتتتتتتت  تجستتتتتتتتت ها  تتتتتتتتتت   وعاا تتتتتتتتتر  وعاتتتتتتتتتتل و وت تتتتتتتتت ت تل 

 واتتتتتتتتت        تتتتتتتتتل  وعاتتتتتتتتتتل وبتتتتتتتتت   تتتتتتتتتت  ر  وعاتتتتتتتتتان  تتتتتتتتت  ت  تعهتتتتتتتتتا كهتتتتتتتتت   
ف
كربتتتتتتتتت ي وننبتتتتتتتتتام يس تتتتتتتتت  و تتتتتتتتتعها وفنتتتتتتتتتا

ت تتتتتتتتتتت تة   تتتتتتتتتتتت   و  دتتتتتتتتتتتل  وعاتتتتتتتتتتتتتل  وبتتتتتتتتتتتت  ت تتتتتتتتتتت    عتتتتتتتتتتتتر  م   لا ستتتتتتتتتتتان  و ائاتتتتتتتتتتتتام  و بتعتتتتتتتتتتتتل ورحنتتتتتتتتتتتت    اجتتتتتتتتتتتت   و 

وهتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتاهر ولتتتتتتتتتاط     اهرهتتتتتتتتتا   تتتتتتتتت ا  و وتتتتتتتتت  ن وت ستتتتتتتتتتنام وت ي عتتتتتتتتتام  ت تتتتتتتتتع    لحتتتتتتتتتتاره بانربا هتتتتتتتتتا   تتتتتتتتتائ  

بستتتتتتتتتتادتل ولاطو تتتتتتتتتتا بعتتتتتتتتتتا ل و لالام تجستتتتتتتتتت       تتتتتتتتتت  و لادتتتتتتتتتت    و و تتتتتتتتتترو  ت بتتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتت   وعستتتتتتتتتت   لا رستتتتتتتتتتا   

رس  بن باة تتتتتتتا بتتتتتتت  ت تتتتتتت    اتتتتتتتاها  وع رنتتتتتتتل و عتتتتتتت   وت تتتتتتت تة  وبو تتتتتتتا  وعاتتتتتتت ن  ورعب  يتتتتتتتل و لحتتتتتتتتار  وت بتتتتتتتتل وتستتتتتتت 

 و تتتتتتتتتت  تحتتتتتتتتتتاال  و عتتتتتتتتتت   وعاتتتتتتتتتتان و دسا تتتتتتتتتت   تجتتتتتتتتتتا     وتتتتتتتتتت نام   حت تتتتتتتتتتل بتتتتتتتتتت   فر تتتتتتتتتتر  ب  تتتتتتتتتت    ت تتتتتتتتتت تة  

 وأتجا  ف ري و  أبعا    لجساوتل و و لاوتل.

   وعاان    لاتجاهام             وع ر    و لالام    عا ل     وت  تة  لإ جاي     ورعب    كلمات مفتاحية:

       . 

 )الإطار المنهجي(  الفصل الأول 

 مشكلة البحث: -1

 ورعب  يل     و     ه  أكث  ب  أن ت  ن بجر  أ     فحس   ب  أن ا بعه م و    ولحتار و  رر نستنل      

و  ي ر و عاو  أن ا إ نا   لا سان نةى  و بتعل ونةى  لاد    وه  بخن   لاتجاهام  وعاتل   عر  تب و  

     بعه بها  وعام كرتا  فن  أو طرننل     ورعب     إذ  ج ها    بخر 
ف
 ورا نختل    بالحن    ور     وعن  ب ء 

و  ت اءف   ب   وع ر  لإ سا ل  ور  بام  و ه    ذو    رس م  ورعب  يل  ودتت ا  و    باورعب  يل  ورجرن يل  

تؤطرها بح   م  و ب ا تل وف سعت ا  لاتصاوتل  وف سعر   لجساوتل بتااو    عر  م بصتغ برع  ر وبرا نل  

ها  ب   و و لاول  بسر         عنى  نةى  تااووها  وعاا ان  وبتان  وعن ل  و   تل  و    ب   ل  وبحث  ا  اءم 

       و ورجرلل  و   تل و سعر  م و   و نام ا ف ا  ترجا س في ا بنبح وه نل  ورعب  يل  وبو ا تست  

 ؟  هااووش  را  ا تست و غ  را     تاغل      ل  ى  واح   لآتل: باه  ب و نام  ورعب  يل نا   وعاان 

 

 
         dlgmlcmfr@gmail.com بغداد،جامعة  الفنون،كلية  1
   mohammed.kinanah@cofarts.uobaghdad.edu.iqبغداد،جامعة  الفنون،كلية  2
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 أهمية البحث:-2

تص  ف سعل  ورعب   و ورعب  يل ب  عن    ر     ء  وت  تة  و عاا ر  وعاتل نةى وف  بح   م وه نل      

تحر  فت    ولح      ب ان ويبان  ت  تنها  ساوتا نو  تجست  ح   ت   بصرنل تحر ي نةى بعر  م وأد    

ت     عاهت     و ورعب  ي   ور  ت   وعن    ت    ن  ف سعل     بجا   وعا ن  لج   ل ور بتنت وأن طر   ست ل 

  ورص   م  وعن تل و  ف ا     رودل ت  ت تا بهسا  صرم أو بع م   سافام.  ب ت كل ب ن 

و     جا   لآعر بتان    ت اام و لاعرنفام     ورا    و  ة  و و   ل و ور ي      ا ل و ن  وعاا ان    بجا     

ب     و د   تجا    ب ت كل  و وع م      وه نل    عرن و   عام  ي ن   وع   ورعب  ي      جا   و   س    بسا 

 ونحن   بعا    ور  ن تل و    و     ن و وسائرن  نةى باها  ورعب  يل.

 هدف البحث: يهدف البحث الحالي إلى: -3

.   هااووش  را  ا تست و غ  را   وعاان   ك    وعرو ام  ور  ن تل ب ن 
ف
 تعب  يا

 الحالي في الآتي: حدود البحث: يتحدد البحث -4

 .      اج   وعن  ورعب  يل      ل    و نام  لح     و   :-أ

 بغ    _ه وا   لح     ا ل: - 

  ا  م برا نل.   هااووش  را  ا تست و  غ  را     را ام  وعاا ان  لح   و با ل: -ج

 

 تحديد المصطلح: -5

ه   لاتجا   وعن   وذي يس     وعاان    تاعتذ باج  ت  كساها ف سعل و  أبعا      و نتل       ورعب  يل:-أ

 تااو   ونت   و   تل نةى وف  ت  يسام  ساوتل. 

     اج   وعن :- 
ف
  وت  ت .  با ئه   واراج  وذي ي  ن نةى       وو ائل كعس  فن  يحر ي ناا ر وفنا

 )الإطار النظري( الفصل الثاني 

 
ا
      التعبير والتعبيرية في الفن التشكيلي:  :اول

يستتتتتتتتتت ل  لاف ا   لح يدل  ح    ن   م  ودنافل بصتتتتتتتتتت  ر نابل و وع  بصتتتتتتتتتت  ر   وذي     و  ن  ورعب    وعن  ه      

  ون هرهتتا ن  طرن   وعا ن  نتتافتتتل    لإ ستتتتتتتتتتتتتتتان   و  تت   تتتل   عتت     تتام     نةى    عتتا تتتتتتتتتتتتتتتل و ستتتتتتتتتتتتت ل  و تتتتتتتتتتتتت ء

     ورعب  يل و    وستتتتتتسام  لجساوتل   صتتتتتتر  ل ا ب ن  وعس   وعن  و وعاان لالام  ااونصتتتتتتت ر  و   ستتتتتتر  ن  طرن   

  نتتتل فاتتتتل و  بتتتتل تربل  اى تسدتتتت   لا تتتتتتتتتتتتتتتتتاء  كستتتا تصتتتتتتتتتتتتت  هتتتا   ععتتتالام  وعاتتتان  و  لا يتتت  لا كستتتا     لحنتنتتتل 

      تتا تتتا  بتت   لحر   وعتتا تتتل  لاواى  و و      وهتتذ   وعةنتتل     لا   و 
ف
و ي هرم هاتتا     1914 وع   هرم  ولا

   1924د ى  تتتتتتتتتتتتتاتل  
ف
أن    ب هر ب  ب تاهر تح    وعاتان ب  تتتتتتتتتتتتتائ ت    ورعب  و     (Wahba, 1979, p. 62)  هتنرنبتا

كحصتتتتتت ل  و  سرر ونبتة ج  ورام  وذي ير  ب ن با  ورعب  يل و س وتتتتت    دتث  ن   يرعاب  و    تا ب     وتتتتت  

 ه رنب   و عا ت  ب   هل  وبا يج ب    تتتتتتتتتتتتتا      كاا   اتب   اى با ير   وتاا ن  طرن   لح    ب   هل  عر  

(Dowi, 1963, p. 173)أبعا   و        س    ب  ي  تتتتتتتت       أو ه  وغل أه ر  ورحس   ستتتتتتتتنل فرن ر لا يحاال

واا ن  بع    و     ل ب ستتتتتت   ساا  بح   يعستتتتتتر  وعس تل  لإب  نتل ب  عن  بعاي تتتتتتل  ورجرلل  لإب  نتل   

بتتتتالحتتتتاف   لجستتتتاا  هتتتتذ   لحتتتتاف  ه   ورعب    وعن .   يبتتتت أ  وع    و  تتتت  ن  ن     عو   لختتتتا       طر ءه   و و سرر 
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وه    طر ء لختتتا     كستتت   تتتتتتتتتتتتتتتل بتتتاوتتت   تتتل   واى     ورعب   و ورعب  يتتتلن   وتتتذي يحر  ن تاتتتا  ن  س ة ب  وتتت  عة    

  عو ن   و  ت  ن  وت  عة    وتذي يحر  ن تاتا  ن  س ة ب ن  ورعب   و ورعب  يتل كست   تتتتتتتتتتتتتتل بتاوت   تل   واى  و    

تستتتتتتتتتتتتتت تت      تتتتتتتتتتتتتتانر و وع  ط  و لحتتالام  و   تعستت  نةى إ تتا ر    تتتتتتتتتتتتتتتتاء     عس  وعاتتان   و   ترتت  ر بتتاوتتذ م 

عرطل  و   تح   ن  طرن  ت دت    و  ن وت تت ن     تت ا ه
ُ
    (Safaa, 2010, p. ت )        وعن   كسا     وعس 

 ودتل   ا ر   يوتل  ا     ام       اح تام و  نسا   وعاتل   عر  ه  بحصتتتتتتتتتتت ل تعان   وع رر  تتتتتتتتتتت  ء اا ت  

و دت ر برعتانت   ياتابل و تتتتتتتتتتتتت لا وعس تتل  ورعب    فن تعب    ون بتا ه  ف ري  ولا تعب        تامذوت  ياصتتتتتتتتتتتتتهر     

و ورعب      وت  ا ت  ب  ب   تام  وعست   وعن . ون  ؤنتل  تا تتتتتتتتتتتتت تل      تتتتتتتتتتتتتتا تا   لختابتام ولا تعب   ألا برعتانت  ذ

 ولح    لجساا  وه         ا ي و  عا تتتتل ت هر ب  تتت ا  بخر عل  
ف
ووها  ون  ر نةى ت  ن   تتت   تصتتتبح ب وتتت نا

 –بحستتتتتتت  تعرن  و  جت ت      – ن  ورعب      كذو   وصتتتتتتت  ر   جر ر  و   وها    ر  ور     ن  طرن   لإيحاء 

 و  ر ط ن ل     ا  با ه  داف  بالإيحاء وبا يصتتتتتتتتع   
ف
  ه ب  يستتتتتتتترحت   تتتتتتتتر   لا تبا  نا  ونبنا     وذ كرر   نا

(Nazim, 1997, p. 51). 

دركتتل بحتت    وعتتاو   وه  بتتذهتت  يرفل بحتتااتتار  و         فتتاورعب  يتتلإن  و     ا تت      ورعب  يتتل  

ونحتت  بح تت  ببتت    ورعب   ن  ب تتتتتتتتتتتتتتانر  وعاتتان    تاتتا  تتتتتتتتتتتتتتاة تتا و تتتتتتتتتتتتتر نتتاة تتا. ونرختتذ ب  هتتذ   ورؤ   وتتذ تتتتل  

  
ف
 ب تتتتترونا

ف
ه   بر    ورو   وعاان  . ه68   تتتتتعحل  Saliha   2001  ه وعن   ولإب   و لحالام  واعستتتتتتل ب وتتتتت نا

و عستتتتتتتتتتتتتيرت  و وعاتان ه  برك   و  ن و و  ن تتاب  وت  فت ذ  اتا تت  ورعب  يتل ذ تتتل فتان  لا  بتانتتل ب وتتتتتتتتتتتتت نتتل..  

وت      ورعب  يتتل  ه       أو تتام   يبتتام و ون    وروح  و تت  و تت م  ورعب  يتتل أ وتتتتتتتتتتتتتتا عصتتتتتتتتتتتتتبتتا ب ن  وعاتتا  ن   

وصتت  ر  وعاتل    هذ   لاتجا  ه  إفر لم  ا    أنصتتا   وعاان  . ووذو  فان     تت ر . و تتبان    هذ   وعصتتر  

  ذ ت ه ب  شتتتتتتحال ناطعتل بر و ر ن    صتتتتتتها   و        عتاو     إفر غ     فا  كسا و  اان ين م   ء  ب  

(Rosemary, 1987, p. 27). م 1863 ونج  أ و     تتتتتتتتتس     اان أو  ب   ناء  اى هذ   لاتجا  ه   وعاان  وع

Edward Munch 1944   م  1886و واسساوي أو  ا  ا ا   اAscar Kokqoshka      أ   ل سا  وت  تة    د

م واتتان فتتان     1885ه   وتت نتتابتتل  و    تتام ن ي تتا  وع   ورعب  ي و    لحركتتل  ورعب  يتتل  أم  وا      نتتام  

بؤ تتتتستتتتا و رعب  يل  لح يدل وترتبل   و  و  ن  وصتتتتا عل    ب  دات   ور ئعل   عحسل با  تتتتانر 1890تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  1853

 ورعب  يتل     وع    عتا تتتتتتتتتتتتتر   تبتاطتا و تنتا بتالحراتام  وعاتتل    تا تتل     ونرن  وع تتتتتتتتتتتتترن . و ت    تتتتتتتتتتتتترخت م هتذ  

 ورعب   لاو  برر نا با    تتتتتتتتغ  بعل  وعاا  ن با تتتتتتتترغن  ا  إب ا تام  ورعب  يل ونةى  أ تتتتتتتته  اا   يستتتتتتتت ا  

Kandinsky  ن و ت   وصتتتتتتتتتتتت ل بجسانل  ونا رر و سانل  وعا     ي   بست    و و   ي تتتتتتتتتتتتا  ب ن ا  ورعب  يل  واا

. واا ت  ورعب  يل    ب  يت ا أد    و   وعع  تجا  لا ب وتتتتتتتتتتتتت نتل  وع     ه98   تتتتتتتتتتتتتعحل Reid   1989   ه   ا تل

بع  بتتتت    اتتتتا  إذ ير     وعاتتتتان     ورتتتت  ري  و ساتتتتا ر  و بتعتتتتتل   وبصتتتتتتتتتتتتتري وبتتتتا يا  ي ن تتتتت  ب  إل تتتتام وتغ ت  

بتتتا يرجتتت  إاى  لختتتا ج دتتتتث    أكث  ورعب  ي إاى أنستتتا  ذ تتتت  دتتتتث يس   نتتتاو   لا ععتتتالام و        واعستتتتتتتتتتتتتتتتتل  

 ير تتتتتتتتتتتتتس     دركل   ورعب  يل       ل  او   و  عر بالا ع ا تتتتتتتتتتتتتام   وع
ف
   ي  

ف
  ستتتتتتتتتتتتتلخت ب   ورب نل ور  ن بذهبا

 باو و ع   وب تتترنل  أكث  ورب ي ب تتت   تعب  ي  
ف
 و هرسابا

ف
وه ذ  ف ن   . ه20   تتتعحل Makkawi   1971   هنسنا

 ن ا بعه م و  ت  ولحتار و  رر نستنل فساذ    ت  ب    ت  ل  تس   و     ه  أكث  ب  أن ت  ن بجر    ورعب  يل     

   .ب     ونرن  وع رن          و وع   وت  تة  و وعا ن   سردتل و    تنتل
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إ ستتتتتتتتتتتتتا تتل وهتا غتايتاة تا  وستتتتتتتتتتتتتابتتل ودتا تاة تا   رعت  ر و ستاوتتاة تا  لخن تل     -بستا  تتتتتتتتتتتتتل    -يعت   وع   تاهرر  أذ       

ر ت ه ه  تعب   ن   لا تتاء وتسدتنة ا ونسا ي تعر ب   وعاان  وو تعل  وع  وب  وتسا   وع   وت ت تة   ف   و 

ه  بذه   لا ععالام   ورعب  يل    و  ونخالا ب تتتتتتانر  ون  طع  وذ تير  و ورعب   ن   وستتتتتتتا   ودنا   و سجرس 

و لاعت ل و لادنم  وه  تعو  ن    ععالام و دا تتتتتتتيس وب  ع   وطتتتتتتتخصتتتتتتتتل ي ردها ب تتتتتتت  ها  ورعب  ي  وذي  

   وعن  فتتتاورعب  يتتتل تبحتتتث ن  دنتنتتتل  لا ستتتتتتتتتتتتتتتتان  وتتت  ع تتتتل و ورعب  يتتتل تبحتتتث ن   وصتتتتتتتتتتتتت  ر  ينتتت بتتت     نس تتت 

 لحنتنتل  لخعتل  و   تستتتتتتتت   ع    اا   لجستتتتتتتت   وذي يسر     لا ستتتتتتتتان و ن با ي هر نةى  لجستتتتتتتت  ب   و  

 ود  ا
ف
  وإذ  تتبعاا بستتتتتتت  ر  وع    ه18   تتتتتتتعحل  Makkawi   1971   هوبر  ر يغ ل با ه   ف تتتتتتت  و كث  غ تتتتتتتبا

وتتتتا نختتت   و  نتتت   جتتت    تتت   فري تمتتتا  م و تجتتتاهتتتام برا نتتتل نةى ط    رتتتا تتتاتتتت   وعاتتتتل و لجستتتاوتتتتل  ولتتتاورتتتاا   

يا تتتت ي  وعاان ونرخذ أ تتتت    أو  تجاها فاتا دستتتت    رسائ  و س   تتتتل أو  ورتا   وعن   وذي يسد  .  ن ب  كر  

ن تايتل  ونرن  ورتا تتتتتتتتتتتتت       إذ أنام  و       عتاش وتح لام  وعصتتتتتتتتتتتتتر    تتتتتتتتتتتتتتدسرم بع تت  وع   لحت يتث و تجتاهتاتت 

ن تتتتتتتتتر ول  يام  ونرن  وع تتتتتتتتترن    تتتتتتتتتهست  ورح لام  وصتتتتتتتتتاانتل و و  تتتتتتتتت فام  وع ستل    تع ن   ورا    وعن   

و لا تتتتت    ول ذ   ج   وع   لح يث    نو  ن    ها تتتتتام  وستتتتتتا    جرسك  و ودنا   ور    وعت ر وبع تام  

لحنتنتتل. دتتتث  تستتتتتتتتتتتتتعتتت بع تتتام  وع   لجتت يتت  و  عرتت   لجغر فتتتل و رتتا تتاتتت   وعاتتتل ورسرتت   اى ب تت  ن أو لتتل  

ه  م 1918-1862  وبو ا   واسستتاه وتستتس  ل ذ   وع   اى  فا  بعت ر  واان ب  ب ن أه  فاا ي ا  غ  تترا  ا تست

 وطتتتتتخصتتتتتتام   ح  نل    أو تتتتتا   وع      ف ان  ا تسته  د      وذي اان و   و و   وبا ي      تتتتتر هذ   وع .

 وعا تتتتتتتتتتسل  واسستتتتتتتتتتاونل نا با اا ت ت تتتتتتتتتت   ب   با  س ولرو نه أد    ر ك   ودنافتل و وعاتل     و ولا  دتث  

يعت  ب  أه   وعاتا  ن  وتذي  عتذ  تتتتتتتتتتتتت   و  تتتتتتتتتتتتتعتا     ورجرلتل  وعاتتل  واسستتتتتتتتتتتتتاونتل. وبد تت  نستاوت  طبتعتل  وع   

 ستتتتتتتتتتتتر ت  بند ل تج تاة ا  تج تام  وع   لج ي ه     نسا   وعاا  ن   لج ي  وب تتتتتتتتتتتترونها  لجساا  دتث   اا  

  لح    ن ن  و   و ست ل ا بعل ب   نساوه .

  :
ا
 :(غوستاف كليمت)التجربة التعبيرية عند ثانيا

بع تام  وع  و ساوتات   ج      نو  نو ا ب تتتتتتتتتتت     إ ها  ن غن  تجرلر   وعاتل وتسدت    و ع   لج ي ه و      

رنح ب  دتث  وبنى  ور  ن تل و ورصتتتتتتتتتتستستل وبيال    تتتتتتتتتت ا   و   و تتتتتتتتتتست ل ا  را ات   وعاتل و    و ضتتتتتتتتتت  و تتتتتتتتتت 

  تتتتتتتتتتتتتر هام  لخ    و لاو  ن كرعب   ن   لا تتتتتتتتتتتتت ا    رئتل ب يحائتل  وب     وباط  نو   و اهر وتععت  تناتتل  

   وعاتل و لجساوتل        تتتتتتتتتتتتت    و و ع  باو  ن كرحرن  ااب  وب  ط    ععالات   لجتا تتتتتتتتتتتتتل  بسا   ر  تجرلر 

  ناو   وع .

واا ت   1867بس   تتتتتتل  وع   ور بتنل نام  1867و    ورح   ا تست     تتتتتت   ور بعل ن تتتتتتر ب  نسر   نام    

هتذ    ت   تتتتتتتتتتتتتل تتابعتل   رح   وع  و وصتتتتتتتتتتتتتاتانتل     ل  لابو  ط  نتل  واسستتتتتتتتتتتتتا وتعرو  بت   تتتتتتتتتتتتتل  وع   ور بتنل  

واتت ن        ه  ک ن  تتتتتتتتتتتتت ر ن  ا     رح    و      ونتتا ر   و لتتتل  وتتت تل ب  دتتتث   هستتتل  وعاتتتل بعتت  برح   

 South Kensington museum)     هذ       تتل   واى    فتياا. واان ه   هذ       تتل ه   ن        كسا تع

وإن  ه  ه   ترل ي وهذ       تتل  وع   ور بتنله   وتن ي  ن  م   رنل وتناتل    بجا   لحر  و وصتتاانل.

وتحس ن بسر    لخ بام  وصاانتل وينا ر وتع ن  ذو     ه   ف  بسر    وذو   وعام     ست  بااط  فتياا

  واان ب  ب ن  ه    هذ       ل أي   تاستل   عا   وت  نرها.    ب  عن   فررا  ب   ل  وع   ور بتنله
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و لجس  ب ن   تتتتتتتتتتتتت تتا   لحر   وصتتتتتتتتتتتتتاتتانتتتل و لانستتا   وعاتتتل  وعتتابتتل ود ى بعر  م  و غتتل   رتت  ووتتل ب ن  واتتا   

سا   وت ونل وغرض تحستتتت ن  لا رصتتتتا  ب  عن   ورصتتتتابت   وعاتل  لجست ل ولذو  يصتتتتبح  وت  نر   راج  لان

 لا راج أف تتتتتتتت  ون  ن ذ  بر و  و ن هذي    جاو ن   ودنافل و ورصتتتتتتتت ت ه يؤ ر ن نةى  لا راج و لابر ا  وتاستل  

 .(flied, 1985, p. 29)   وذو  أكث      لا      وعا تل

إاى نصتتتتتتتتتتتتتر        بتتتتاوتتتتذ كرر  تعتتتتت  تتتتا   وتتتتذهف   فنتتتت  اتتتتان هتتتتذ   وعاتتتتان   بتتتت    دتتتت      هفتياتتتتا  ن و دتتتتام  ا تستتتتته 

 وطتتتتخصتتتتتام   ح  نل     و تتتتا   وع  و  جرس      وعا تتتتسل  واسستتتتاونل فتياا نا با اا ت ت تتتت   ب  با  س  

بد :   تتتتتتتتتتتغس    فرون   و  ها  تتتتتتتتتت ن    ولرو ن  د     ر ك   ودنافتل و وعاتل     و ولا ب  شتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتام فاتل

يع و   نتتا   إذ  بتتاو  ن  وتتذهف     ها تستتت وو     ونتت     عستتا ن ن   وو  و    وت فتتاغع   و ور تتتتتتتتتتتتتتام  يغ ن  تتتتتتتتتتتتتمتت ه

 ب   و ت  بتا ه  بنت       هتذ   و  ن يعت    وع   وتذي  كرب   ن  دتتاتت   وعاتتل  اى تت  ر  بتاوع   وب ة  ل دتتث أن

وتذهف  ب   و عتا     د دتل و وعر غتام  وعرن  تتل و وداتايتام  وتتابتا تتل و ر ء و ن تت  عت   و  ن  و  تتتتتتتتتتتتت ن وفخ .  

 وتذهت   وب ة  ل  ت  كر تتتتتتتتتتتتت  ا تستت    بجست   و  دتل  و  دت ر بستا تحر نت  ب   و عتا   و وعر غتام  و   تو ي  

 .ت    وعصرنل   سر ر إاى ي باا  

: التجربة التعبيرية عند 
ا
 (:ستار كاووش)ثانيا

  رد ل  و باتل  و   ب أ في ا ااوش ير سس ع ا  ب  تتتع  أد   ور تتتاب ن و اان  وع   وت تتت ت   وعا ل    ب غ  

ونةى  ورغ  ب    و  ااووش  و  ي  باتجا   لا ام و لاداطل بس  يا  ور    و   ك       في ا   ص ى بر د  تح و 

ذي ب غ فت  بب غا  ت     لا     و    عستتتتتت  بحاطا ب    فن  د يث  لا يس   بناوبر  بسحاوول    اا يم    و 

 لابرعا  ن   لا تساء     د تتا     ذ و  ي    باب   تتبت  غ    ن ينرعل   ر ب   تتبن   ب  فاا ل  وعاو     با 

سا ت تام و و ع      ب       تتتتتتتتستتتتتتتت   و   و  بر ن  . ف ا ت  را ات   لاواى عن   واصتتتتتتتت   ودا ل ب  نن   ود 

     وتستتتتتتتتتتتتعت تام ب  برد ل ويستتتتتتتتتتتتت  لا بحااار وع   ب    تتتتتتتتتتتتاوت          وعاتل   رسد ل بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت:  و د  تتتتتتتتتتتتتل

و ورعب  يتل  و ور عتبتتل  و ورجرنت يتل  و وستتتتتتتتتتتتترنتاوتتل. غ     ت  عن  ت ت    رد تل اتان يخ ض نت   ب   ورجتا    

  
ف
 يتتاهتتا بعتت   ب   ورجتتا     غ تتار بتتاورب نتتام  و   تتتل  و       ت  ت   ستتتتتتتتتتتتتتاتتت   لجتت يتت ر   عتت   نستتاوتت   بتت نستتا

 تات ر ف     ح  نساو   وعاتل.  

وب  عن      تتتتتتتتتتل  ورح لام  لا تتتتتتتتتت  لتل    تجرلر   تبيات ت     م   تتتتتتتتتتاوت  ن   ب   وعاا  ن  وعا ت ن فتسا  

 بر تتتتتتتتتتتتتتابل  لا تان  برو   بتاورجتا    
ف
اتان ياج   ب    تتتتتتتتتتتتت م   تتتتتتتتتتتتتر ه  في تا بع تتام ت ت   و ر   لحت يدتل  بت ء 

 .)ك  ي ع   ستر م  وت و   أبت    و     فا  ب   ( وعاتل  ورعب  يل   

وإذ  اا ت برد ل با بع  بارصتتتتت   وتستتتتتعتاام    بد ت ب  عن  بجرنام  وبحث  ب  ع  غ    و  ضتتتتت  ب   

 لاد     وستتتتتتا تتتتتتل  لحا تتتتت ل    ب    و  حتل  وعا ل   ذ   رصتتتتتر  را   نةى  لانسا   وعاتل  و   ير تتتتتسها   

لا فاتل   تنل  تع س  و اب   ورع    و  رسا تتتتتتتتتتتتتتل ب   وارا ام  لا ا تل   ت فل   و   غاوبا با اا ت تسد   نسا

و ع   ورعب  ي  لا ا ل     وب   ن  و   تصتتت    وي ا. وهذ  با وو   نرنا   بان ت    ااوش هذ   ه   وذي  ع    

 وتسعتن  ب   عس  ونرن   يح ا بعر ل  و ه    و   اا ت تاا   ذو    ر نل  وعر ق . فان برد ل  وعن   

 وتتت نام  و   ب أم تعو  نو ا   تتت ب   ذ ب أم تعالا ب وتتت نام بستتترس ر ب          و ضتتتحل تتته م تح لام  

 لحتتتتتار  لا رستتتتانتتتتتل بسخر       ى تتتتا  كستتتتا  واى ب وتتتتتتتتتتتتت نتتتتل   رأر و ور تتتت   هرستتتتام كب      تتتتا    اى ت  ت   
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بجس نل كب  ر ب   ورب ي و وعنبام    وتتتت نل   رتب ل ل ذ   لجا    كسا ت  تتتت ت      تتتت ب  بسرو   و  ت  

رب ي  لج ستتتتل   و   اا ت ت تتته  د تتت    بر ر   نو   ستتت    رأر  وذي     ي تتت    ل تلام تعب  يل بخر عل.   و 

هتذ   ه   1 عر. كستا     تتتتتتتتتتتتت ت   أم ت هر     نستاوت  ب ن  لح ن و لآ كستا  ن    وتتتتتتتتتتتتت نتام ذ م  و تاب   لجستاا   بت 

 واعستتتتتتتتتتتتتتل و ورعب  يل و لجساوتل   ن     ورا         وتتتتتتتتتتتتت نام   عو  نو ا   در  نةى ااووش وفنا ورؤنر   وعاتل

يتب  طر ئ  تناتل بخر عل     عر  ها  بع لا نةى با يحر   ن ت  ب  تر ك       عرفل  لا  ئتل و وصتتتتتتتتتتتاغتل   

اتتتان كد     ورح    لا يعر     اى  تتتا تتت    تتتابتتت  بخ           و   ي رني تتتتا    باتتتتاء نس تتتت   وعن   وه     ذوتتت  

 تتتتتر    وب غ ل  غ نر  لا راج  ي رن  ب ن  ورعب     طتتتتتخ  و ورعب     جر  د ى ب       ودبام   برج     خت ل  

 ن  و د   ب   نساو  يس    ن تصتا  نةى  ن ا  نسا  تعب  يل     د ن يس   تصت ت  بع تها  لاعر    وتس   

  م نه   با     لاتجا   وستتتتتتحري  و  ورصتتتتتت نري. وه     ذو  ا   و  ي    لا و ت   وعر  برجا    وعاا  ن  لا

   بانا       اء    ن  و  اوت  وبعاهت   ور    لح يث.  و  ط   

ونو    بحتتث  ورتتاا   وتتذي يتاتتاو   ورح لام   تت   تتتتتتتتتتتتتتل  ورعب  يتتل    تجرلتتل اتتاووش   نستت   وبتتادتتث  اى     تتتتتتتتتتتتتتل 

 و  نتت ي  ب   باتتاء  تجرلرتت  باتتذ ع   تتت   لاواى  و    ع رتت  بؤهن و  ه   ب  تتتتتتتتتتتتتعتت   دتت   وعاتتا  ن  و تتتتتتتتتتتتتبتتا   

 ت تت   و تتتتتتتتتتتتت لا  اى   ر دتت   لاع  ر    ت تت   ورجرلتتل  بستتتتتتتتتتتتترنرئ نو  تح ت تت   نستتاوتت   ورح لام  لا تتتتتتتتتتتتت  لتتتل     

 و سر عتام  وعاتل  و     تبل ل ا و نا ر     ت سس ع ا  وتر تخها     طا  ب   لخص  تل  
ف
تجرلر   بح   

ورعب  يل   و   و   ااووش  عستتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتابحا    ف تتتتتتتتتتاء ة ا   لا تتتتتتتتتت  لتل   ابدنل ب   وستتتتتتتتتتسام  وعابل و س      

 و   تتتتتتتتتعل. كسا  تتتتتتتتتكى  وبادث  ي تتتتتتتتتا  اى تح ي   و ر ئ   ورناتل  و   أنرس ها ااووش     عر ج   تتتتتتتتت ب   و    

 تخذ في ا ب   لاو  ن  وبا  ر  وصتتتتتترنحل و وت ب ة    عاو   لا تتتتتتا تتتتتتتل وت تتتتتت ت  نس    وعن   اا تتتتتتعا ب  عن   

 ه   ودتستتتام  و   اتتا تتت تت تتتتتتتتتتتتت تتت  بو تتتا  و وتت لالام  ورعب  يتتل و ورب نتتل   ا  نتتل ن ي تتتا.    ن    نستتتاوتت     تتتتتتتتتتتتترتتت   

بستتتتتتتترخ صتتتتتتتتا  س ل ب   وستتتتتتتتسام  ورعب  يل  لخا تتتتتتتتل ب   و  ستتتتتتتترس ر ب  بااعام      تتتتتتتتل  ورعب  يل برع  ر  

    برايم  لا تتتتتتتاوت  و وعةنام  وعاتل  دتت يعر   تتتتتتترا  ااووش با   أد   ور تتتتتتتاب ن  وعر  ت ن  ورعب  ي ن  و 

أنستاوت  برفل بحتااتار و       ولا تت عتذ  تتتتتتتتتتتتت ت   وب  ترنت  بتا عنى   حت   و و تتتتتتتتتتتتتت . فنت  أهر  بساتا   و  دتل  

و     ء  و   تحتل باوطتتتخصتتتتام  و   ير تتتسها ب   لحتار  وت بتل  و   ه  بصتتت     ورئيختتت    و اان  عرتا ن   

ن ت   نساو   لاواى  عرج بع ها  ح  تعب  يل  عر    و س  وت    عو ر  ب أم باورعب  يل  لا ا تل ا  ا  بايت

ه  ن بااعام و داتل  2يل  ورب نله كسا     و تتتتتت        يس    ن  ستتتتتتسي ا     ورعب  يل  وستتتتتتحرنله  و    ورعب   

في تتتا  و د   ب   وغس ض و  اتتتاعتتام  و   تعتتتت  تتا  اى د تتتايتتام لتتتتتتتتتتتتتحرنتتل  كتتذوتت  هاتتتا   و د   ب   ورب ي  و    

  كتتتذوتتت   واتتتافتتتذر  و    تتتل  و   احتتتل  و   يح   ب     تتتتتتتتتتتتترختتت بت تتتا     
ف
و دتتتاتل بدتتت   ورعتتتادتتتل  و   ت ر م كد   

   ورعب  يل  ورب نله . ولاو ستتتتتتتبل و رننل     نةى و دات   أن ي   عنوها  وع تتتتتتتا  ب  بع تتتتتتته   وهذ  يس    
ف
 ي تتتتتتتا

    هذ      ور تتتتتتت  فر  ترغ   ب   و  ت وت عذ بستتتتتتتا  م بخر عل باور كت   ولا يس ااا  ون   ب   
ف
 ابت وبستتتتتتترنر 

 ن     فتذ  ت يت ر  طت  ب  عنوهتا نةى  
ف
 لا تتتتتتتتتتتتت    وهتذ   ورناتتام  ن  و رن  ط نت  و وبحتث بتاي   بستتتتتتتتتتتتترسر 

ن  و   تت يتت ر. و تت  تتت  ر  اتتاووش  ورعب  يتتل  لا تتا تتتل  دتتتث أعتتذ ب    تتتتتتتتتتتتتتاوتى       ور تتتتتتتتتتتتت  بعتت   ن  ط   نةى  

   نا     تتتتتتتتت    شتتتتتتتتتخصتتتتتتتتت   وبعالجام عا تتتتتتتتتل ب   وا سا  بعالجاة   وتناتاة    وعرن ر  وب   و  ت ب أ يتب  

بضتتتت ى  و  ت  عذ   و د   ب   ورناتام ترغ   نا   ور تتتتا  تناتام   ي ر وه ذ  اان بعروتتتت   وطتتتتخصتتتت    
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وفتت  تاتاو    تتتتتتتتتتتتت   لا   ء  وستتتتتتتتتتتتتع تتل ب   ١٩٨٧  و    تتتتتتتتتتتتتتنتان وأ  تتتتتتتتتتتتتعتله     تانتل  ورحرنر    بغت     تتتتتتتتتتتتتاتل  

  ان  و   تع س  و   وطتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتام ب رننل غ   ببا تتتتتتتتترر  وطتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتام دتث ت هر دراام  لا   م و وستتتتتتتتتتن

 Researcher   2021ه. 

فاوعاتان  تتتتتتتتتتتتترتا  ااووش نات با ير تتتتتتتتتتتتت  و دل فان  د رت  ت تل ب   وع رر  وبستتتتتتتتتتتتتت تل وت رر  باورعنتت  و وعس    

 وعن     وه  تب أ ب    لا تتتتتتتتتتت م ه   بستتتتتتتتتتتل      ر د    واى إاى تخ تل  وع رر   فا   يب   باورخ تل  وذي  

ت   و   ل و و رتتتت   و   تتتتتل  ي تتتتتتتتتتتتتس   ور  ن   و   ل  وتتتتذي يغر   و  دتتتتل ا هتتتتا و  تتتتتل فتتتتت   ستتتتتتتتتتتتتبتتتتل ب   ور ستتتتتتتتتتتتت 

و ور تتتتتتتتتتتتا  م وتع ها ين م بر  ن   و  دل وف  تستتتتتتتتتتتت ستتتتتتتتتتتت    ر د   ورخ تل و و  ن و لاشتتتتتتتتتتتتخا         ااء  

 وعس  و وراننم نةى  تتتتتت ح  و  دل تذه  تعا تتتتتتت   ورخ تل  لاواى وتح  بح ها ب وتتتتتت    عس    تتتتتتس ن  

و ورصتتتتتتتتتتتتغ   وه  بر د  و رخ تل و تتتتتتتتتتتت لا إاى  وو   برعا تتتتتتتتتتتتت   كث  نسنا    يب أ  ورغت   و لحذ  و ور ب    

 وناتتانتتل بتتابرنء  وع رر     تتت تل برد تتل  ور  ن   وهاتتا   و  ن ترغ   وأعر  ترعس  ود ى    برد تتل  ور  ن   

ون  ن  ورغت    ح    ف تتتت  بستتتترسرر    ذ تر و    ف ا  ب    سا  تتتتل  وعس تل. فاو تتتت   ي  ن غ   غرن  نةى  

  ن   وعن  ون  ف رر  و  دتتل  و   تحر تتتتتتتتتتتتت   لحنتنتتل    وتتتتتتتتتتتتت نتتتل و وتتذهاتتتل  لحتتتار   لاو  ن   خرتتا ر     ور 

يحستتتت   و  ن و لخل وو هتتتتل  وا ر  وستتتتتتتتتتتتت تستتتتل  تتتتتتتتتتتتت  ء أاتتتتا تتتتت  و ل  فتتتتت   ور  ن   ي ر     جرس   ور ه   وتتتتذي 

  رسانتل أو  عن تل أو ف ستتتتتتتتتتتعتل أو  تتتتتتتتتتتتا تتتتتتتتتتتتل وت تتتتتتتتتتتسها إاى  وع رر    تتتتتتتتتتتا تتتتتتتتتتتتل ف رر  و  دل  و   تب أ     

ن ها ب   ن ل ب تتتتتتيلل برك   وعس  وتا    إاى  ست  يو يا  و  دل  ع   وو  اه وأ اان ا ب تتتتتت   براا تتتتتت      

وبراتاغ      ورعب    وعن  و   تتتتتتتتتتتتت   إاى  ور  ن    بدت   وتذي ي تتتتتتتتتتتتتت       تتتتتتتتتتتتتتتاغرت  ن  بت    رستانتتل تحستت   

 أه    ذ م  بعا  فاتل بعا رر .

ض د ى  اء بعروتت   وطتتخصتت    ودا ل   وبا    دسره     انل  وتع ها ب   نرض  نساو      و د   ب    عا  

وفت   هرم دركل  وستتا ر و و ت     و تائنل  وبا تام وتنجائ  ب    و  ن  بع ها  اء   ١٩٨٩ ور تت   تال 

   برك   وعا ن  و   هذ    عرض  فع  بغابرت   ١٩٩١بعروتتتتتتتتت   وطتتتتتتتتتخصتتتتتتتتت    وداوث   ستتتتتتتتت     ياله  تتتتتتتتتال  

  وو د ر ب   و  دام اان حجسها يسر  ن تتتتتتتتتتتتترر   وت تتتتتتتتتتتتت ت تل  اى   صتتتتتتتتتتتتتاها وا 
ف
ا ت حج م  و  دام كب  ر    

      عرض  و   هتتتتذ    عرض  بروم  و  دتتتتام ب دتتتتام   تتتت ياتتتتل و تتتتتتتتتتتتت   نهتتتتا 
ف
 اتتتتابن

ف
أبرتتتتا  و تتتت   در تتتتت  تتتت    

ر     و   تتعت ا    ر ل باواا . وهذ    عرض يعرو    و د   ب   نا   وع  ه   لا  ن ل  و   ووتتع    تتس  بن  

 ب أ  برد ل  عر      ور  .١٩٩٣   ه   وت  تة   وعر ق . و    ال  

ه     تانتل  ورو   ه    ستتتتتتتتتتتتتادتل  و     تتتتتتتتتتتتترغ ت  ن ي تا برناتتام  3وتتتتتتتتتتتتت     ت  و برأره كستا     و تتتتتتتتتتتتت ت   واتان بعر  

 تت يتت ر  دتتتث  وع تتتتتتتتتتتتتتا  و  حب ن ينت ب ن ب  بع تتتتتتتتتتتتته     لح تتام دستستتتل ونتتاطعتتتل  واتتا تتت و دتتام هتتذ  

ب   ونصتتت   ونصتتت  ر إذ  تتتتحت  وتستتتستل   صتتت  بحس ل بعاطعل و  ستتتجام وتااغستام و  تل    عرض ت تتت 

دتث تر  ع  نت ن  وع تتتتتتتتا  ونرساه ن ب  بع تتتتتتتته     بااعام  وبا ستتتتتتتتتل. وتع   ن غا   ب   وعر   ب أم  

ورناتام    نساو  ترغ   أكث  وأكث  و   بااعام  وع ا  و  حب ن اا ت ه    سر   وذي  عذ ن ي ا  و د   ب   

 وأعذ     ل  ي عذ  سام أكث   هافل وه وء وطس  يال.
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 ( 3الشكل )                   (                 2الشكل )                 (                            1الشكل )                                 

 مؤشرات الإطار النظري:

 نةى ن م  وت تتتتتتاب  با ب ن  اهر    تتتتتتتاء  تع   ورعب  يل اا تتتتتت  نسا ه  غ    -1
ف
بر ئل  و هساوها  و اهر ت كت  

 ولاطو ا.

ااب   لحرنل و ذ م  لا ستتتتتان برغتي   تتتتت  ل  وعن  و لانرسا  نةى    ي   وعاان   أط نت      تتتتتل  ورعب  يل-2

  و  ع تل و ؤنر   وبصرنل بسا   ّ   اى   ها  ن ر  سام    تجست   وعس   وعن .

 سر عاتت   لا رسانتل أ ا     بااء  وعس   وعن   ورعب  ي.   و    ب -3

 يع   لا سان بح    وعس  و رعب  ي و  ا  ب و نات   

  ن فان تل  لخل و لا  ا    ح  ر و  رب ر وتا    و  ن     وعس   ورعب  ي -4

 ة  وعس   ورعب  ي.    ن تا      و نام  لإ سا تل و  تا   واعستل و وععاوتام  وت بتل و   تل بسا يس -5

تا   ت  ت  ب     لختتام ب   بتت   ور تتتتتتتتتتتتتتام  ولتت  تتتتتتتتتتتتتتاوتتت  برا نتتل    باتتاء و عر ج نس تت   تؤ ي  اى تحتت يتت   -6

  وعس   ا ين م ب  را   وت  ت   ب  ناا ر أعر .

فتتان تتتل  ور  ن  وتبتتا    و  تتائ   وباتتائتتتل بتتانرستتا  ب تتتتتتتتتتتتتتانعتتل ووتتتتتتتتتتتتتتائ   لخل و و  ن وه  ب   تتتتتتتتتتتتتعتتام -7

  ورعب  يل.

 .  هااووشو    ها تست   ت     اائتل   رأر و ور      و    ورئيخ       وعس   ورعب  ي نا 

ه  ا تست  ت  ت   لا تتتت ا   لحت   تل و واباتتل و وها  تتتتتل ك لالام تعب  يل تحاال ذهاتل   ر نل     نسا   -8

 .  هااووشو 

  ه ا تستت      براير ل ا  تتتتتتتتتتتتتسام  نسا   أ رم  لح   ل  لج ي ر بصتتتتتتتتتتتتت  ر ببا تتتتتتتتتتتتترر نةى كةى  لانسا   وعاتل  و -9

 .  هااووش و

 ن  لابعا   لجساوتل  و    تتتتتتتتتتتترخ بها ا تست وااووش  اءم ب  تن ح   عر   و لجساا  ور    هسا باوعا ن  -10

  ورا نختل.  

وا تست بالحركل و لاينا  لإيجا     تتتتتاء م بر  ي ل وبر اب ل و ستتتتت       هااووش   تب ت ناا تتتتتر  نسا   -11

  و   تل و لخ      ر ب ل     ء  وعس   وعن  ب   ها  لجساا .  
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 الفصل الثالث )منهجية البحث( 

  :
ا
 ت   نرسا    اها  و  عل وغرض  ورح ت .أول

: مجتمع االبحث:  
ا
غ  را  ل  و   ت  تااووها    باج  م  وعاان   ير س    نا  ل ب ن    و نام  وعات ثانيا

 ه و وعاان  وعر ق    را  ااووشه ولياان أو    وت اب  و لاعرن  نةى وف  ت  يس     تل و رعب  يل.  ا تست

  :
ا
تااو   ساذج باج ر ذ م  هرر نا تل ووها أبعا      و  ل  وان ي  لجساا  ب  ت  فر أ با  ب و نتل  ثالثا

ت     وع   وت  ت .ورااو   بسر    وت  ت   وبصري  نةى  وب ا تل  يبا تل  ا د     ت        عر  م  ون   

 ه و   فاان.4 واساذج  

: الوصف التحليلي:
ا
 رابعا

 (: غوستاف كليمت)الفنان منجزات في  الموضوعات التعبيرية-1

ين م نةى  وعع نل   هر  ب     ئيخ   بس و    س     ثى  وأنساو     ها تست  وذي  عرا    ن  لا              

ترس ة بعرض إ ا ر   ستتتل ب تت    تترنح وهذ  أكث  با يرجةى     وع ي  ب   لا تت ت تتام   ور تت بام ب   تت ل  

بو ا تح ي نةى  تتتت   نر ر   ئسا   اا ت دا ر  و وتتتت   أو   ى  أ   نم فنله. هذ      وتتتتت   لا د نل   تتتت  ء 

و ور بتنام  و   دننها ا تست وراكت  بعاهتس  و ؤنر   لخا تتتتتتتتتتتتل   هر ونتا ناوتا د ى    ن ايل هذ   ونرن.وتُ 

ت   "تجع   لخل و و  ن يرخذ ن و     بسترنن   ذ ترعر   لخ    ورخ   دركل  وور    إينانام تعع   

ام   ست حل   ر  ينل وست ح  وترعان  نو   وست ح  و و  ن ود   كذو  يعو  ن   و ت   تبعا ورباي    ستر ن 

 وصتتتتتتتتتتتتت  ر  وهتذ   لا تتتتتتتتتتتتت تا    ر   تل و  تتا  تح م بت  كبتاة تا    ف تتتتتتتتتتتتتاء غ   بحت    وو  تعت   لا تتتتتتتتتتتتتتتاء و  اتا ر  

ي تاء ب  بصت   عا    ب    تبح  و  ن   و بتعتل وا سا يصتا   اى تسدت    وهذ  تح ي      تجرن  م ا تسته  

 وعن ام  و   ترلل ب ن  لخ    و لاو  ن    تتتتتتبح ه   ون ر   ه    صتتتتتت    وذ تل و  تتتتتت ء و ور  ن  ب  عن 

 هرسام ا  بو سا باو عرفل و ورعا تتتتتتت   وصتتتتتتغ  ر  و   تر ي    ه200   تتتتتتعحل Bonis   2001      د ر     نل"

 ولح ام  لخا تتتتتتتتل نا    رأر  و هاا      ب   وعاطعل  و   تغ    نساوهسا  بد     ن تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل  تتتتتتتت     و  دام.

هتذ   و  دتل تستتتتتتتتتتتتتمى بتاوعت ر  وتذهبتتل.   ت    تتتتتتتتتتتتت  في تا     ولح تام  لحستستتل ب ن  ور ت  و  رأر كستا     و تتتتتتتتتتتتت ت .

و دام بسد     تتتتتتت      ذه  هذ . وب    د   ونهرسام  ن هاا  ب  يعرن   ن  ور   و  رأر    هذ   و  دل  

 نا  د   و ستتتتتتتتتاء. وو    ر    وعاان أن ير تتتتتتتتت   عستتتتتتتتت     هذ   ه   وعاان ودبتبر . وو   ا تست اا
ف
ن بعروفا

 و وتتتتتعتل  فر    تتتتتاول و س تتتتتاه  ب ن يعرو   كطتتتتتخ  بح   تتتتتا   وويس ذو   وعاان ذو  وعةنل  لج ستتتتتتل  

ب    د   ونهرسام ه  كت  أن  ور   هاا ت هر نةى    ء  بستتتتتر تنم  تتتتت   ء ولت تتتتتاء  أبا   رأر    لجابحل.

ر ت   ؤنرت        ءهتا ه   وت و ئر      تل. وهتذ  ي ح  واتا بت  تتتتتتتتتتتتتتتاء كد  ر  ووهتا أن  لا اتان ب س  ن  فت بري بتا  ستتتتتتتتتتتتت 

   ت سس ع ا  وتر تتتتتتتتتتتخها     طا  ب   لخصتتتتتتتتتت  تتتتتتتتتتتل  لا تتتتتتتتتت  لتل   ابدنل ب   وستتتتتتتتتتسام  وعابل   وبع تتتتتتتتتتي سا.

ن م   ر تتتتتتتتتت بل. و و س      ورعب  يل  لاهرسام بالخ     لخا  تل  و   تح    وطتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتام  و  ورعا تتتتتتتتتتت   

 هرستام ات  بو ستا بتا ا     ورن تت ي  وتذ  ي هر    و دتاة ستا     ب  تستتتتتتتتتتتتت تح وتبستتتتتتتتتتتتتتل   ستتتتتتتتتتتتتتادتام كستا     

 و تتتتتتتتتتتتت تت  و تت  اتتان  وعاتتا  ن  ورعب  ي ن  ورجرنتت ي ن  يرك ون     نستتاوه  نةى   ر  ورعب    و   اتتا تتت  تتتتتتتتتتتتتغ ه   

تتتذ  و  غ س     ستتا   ورعب   " ب ن  ستتا   ورعب     و تتتتتتتتتتتتتتاغتت   وو و   نةى  ورغ  ب  ت نتتائتت    وعتتاوتتتل     وراع

و  ر  ورعب   ي س   وعر      و  تعل  فا و  يبغ  بسترر  لح     و    ودا ل دت نل  ودتل ه  باو ستبل ا    
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 كث    تتا ر و نس  تتتا     ب   لح   .. ود ن ياتتا  نستت  بتتا ن   نتتا ر تسدتتت   و   هر  و بتعتتتل  ف يس بعنى 

بتتتت   تتتت  ي  ن  عتتتتاذ   اى  لحنتنتتتتتل.. تعب    ن   ونتتتتل  ذوتتتت  هرولتتتتا ب   ل لحتتتتتار ودتتتتاف  لجهتتتت   كو  ب   حتتتتتار  

. نةى  ن تبستل    هر  لخا    وو  ا   يج   ن لا ي  ن ه   وه    ه132   عحل Reid   1989    وعي "

و و    هذ   وربستتتتتتتل   وذي يعت ض  ن ي  ن  تتجل با نتل   لا تتتتتتا    وذي لا يرتبل بعه  دنتنل  و   م  

و رؤنل  وعاتل  وعستنل لج هر  لا تتتتتتتتتتاء  بسا ي ستتتتتتتتتج  وف ستتتتتتتتتعل  وعاان  لخا تتتتتتتتتل ولحتار  و   ت   وعاوتل نةى  

 وبستتتتاطل ويستتتتت  رسالام تاون تل و لاوتل بخر عل    د  ت  تتتتت   وعنبام    دتل كسا     و تتتت       اعرحل نةى

  . ينت   ب    عنى  لحنتنل ون تتتتتتتتاء     رء   وعاانه يصتتتتتتت   اى  وبستتتتتتتاطل نةى  ورغ  با   ا سا  ه   وه    و 

  دتث  ن  ورح لام  و   د  ت       و   ووتتتتعت  و د   ب   ورعرنعام و وتستتتتستام  ورح ي  طبتعل  ورعب  يل

  رصتتتتتتتت بل   و   اان  تا ن   ور تتتتتتتت    بر  ءف ب   وروبا ستتتتتتتتتل د ى  لا  بانتل   تتتتتتتتاهست     لخروج ب   وصتتتتتتتتتغ  

يت ن    وي تا ب  نرف   بتا  تةب ن   جت ب ن  و  ت تت  ع         تتتتتتتتتتتتتت  تا   وع   لحت يتث و ت   تتتتتتتتتتتتت   ب   ونتانت ر   

وت  تتتتتتتتتت   اى ذو   وع   ون تتتتتتتتتت ة   وذي ه   د  بحاولات   لاع  ر   و   ن م  لا تتتتتتتتتت     وذي ت   برصتتتتتتتتتتا   

  داو  با يسمى باورعب  يل   جر ر   و باوع   ون  ة     لا  ا  "   يبان   ر   وتع   لحر   وعا تل  ودا تل

بتتتتاوبنعتتتتل   بتتتتالحركتتتتل  و  دتتتت و   وصتتتتتتتتتتتتت  ر  و   ت تتتت   سرر  و   ع تتتتا  ترتيتتتت   و ن يانتتتت   اى  و  دتتتتل   ن يرخ ا 

  ه330   عحل Hoig   1987    واب ام  لاووتل ولحتار  وسانتل  اى  ورب ن"

 

 

           

     ه7 و                                         ه6 و                                      ه 5 و            ه          4 و                 

 

وبتتا  جتت   ب  ناتتا تتتتتتتتتتتتتر تعب  يتتل و رسدتتت   وبصتتتتتتتتتتتتتري نو  ت  ت    رأر و رعب   ن  بعتتان و لالام تصتتتتتتتتتتتتت         

 لا رستانتتل و سرأر      جرس   لاو تل وه     ن تل  ح     جرس     دتات  بتاتاو  ب وتتتتتتتتتتتتت   يصتتتتتتتتتتتتت  بت   لحتاوتل  

 وتستتتتتتتخ    لجساا  ب  عن  بعالجام  وبن   و   تل وبا تحس   ب  بؤ تتتتتتتر م  لاوتتتتتتت ها   لا ستتتتتتتا ل بع    رأر  

ه بياسا  ج  تعر   وصتتتتتتتتتتت  ر     8   6و سجرس    وهذ    تتتتتتتتتتتاه       وصتتتتتتتتتتت  ر  وعاتل و ساج         ب  ن  صتتتتتتتتتتتعل

   ون  طرن  تع ت   وعس  إاى بنى  ب نل  ج   ور  ناام     وصتتتت  ر  ه 7   5  اج   
ف
وبتان تعا تتتتت  أكث  نسنا

ور    ورا  عام  لانرباطتل باو  ن برع  ر ب ن  ت   وو تناا  و لا تتتتتتتتتتتت   و   ام ه تعب   ن  تع     رسا    4 

 عتل بالادسر و لا تتتتتتتتتتتتت     ر  ج  ب  و    نرسل و  تل ولخ   و  ن  لادسر ب   لادرعاض ب      رأر وا ن ا  ائسل
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و وت ك ة نةى بستتتادل تسدت  بصتتتري ب يحاء برئل وا ن   رأر  اوستتتل و   ووتتتعت ي ها نةى  كبري ا  بياسا  ج   

ه و ت   وعرتار  واصتتتتتتتتتتتتتعل وه   تائستل ب  ت  ن  تنن  ونو  ن ذ م  وبن   لحسر ء و وستتتتتتتتتتتتت   ء نةى  6    وصتتتتتتتتتتتتت  ر  

   وتل ب     ام  و  ء و و تناا .

ترصتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتعام  ا تساته ب ن ا تعب  يل ببا تتتتتتتتتتتترر تجس  ب ن  و     و ورجرن  و   تتتتتتتتتتتت   إاى ب وتتتتتتتتتتتت نام    إذ 

 ف رنا نةى بستتتتتر    وت تتتتت ت   وعن  و ر تتتتت   لاو تل وبا يرصتتتتت  ب  بعاو   وت تتتتتاب   
ف
إ رسانتل تؤ تتتتتس باهجا

 و  
ف
  ء و ت   لا ا ر. وص  ي و ع   وتابا ل ب   ا   ت  ت     ر   رأر ب  ب ء   سادام باو اب  وفنا

 

 (: ستار كاووشالفنان )  منجزاتفي  لموضوعات التعبيريةا-2

باحرفل           ك  ي ع   و   ا   و ترن     ر نل  وبد ها    ا   وبعر دل  بغ نل  غ    ااووش   نسا   را  

 ه ة ا تجرل  وت  ر  ب كث  ب  أ     أو  تجا  فن    ي  وبعا ر  إلا أ   تس   ب     اء أ   ل     وبعر دل

   م و ضحل ب   وعا ن  وب  ئتل    لخا   وذي ي رم  بن ر إاى  ورعب  يّل    ا تل  ونحس      و  ت  عس  ت   

و لاتجا   و دش    وذي تس ة ب و      وصرنحل و ون نل و  با رر. و   ةر  و  ضحل    أنساو     سعها ب ن  ونت   

تس ة أ   ل  ب و      ورعب  يل  لحت نل ولخ      ور  ه و  و  ن ول ن ب اب ن أنساو  وطرننل  ورعب   نو ا    

اان  وع  و    ع  و ت ل ببا رر و  نل    ه 8   بانتل   ي ر كسا     و          ت  ناام  وصا عل   ار سل  

:  وت  سل  وصر    و  عة      عس  وتح ن     فاو     ورعب  ي      سف   إاى أ  ا  وبطخصام برئتل.  

ح ه ه   با  ا   طبتعل  ن   باعص  ن  غ    و ساو   ت  ن  ععتر    . ه47   عحل  Mubarak   1973    وذي 

و نرس م هذ    عاهت   و هرست    و لحنتنل  ن  ورعب  يل  سعت  وب ابتو ا   ون          ي ل       اوها 

با باوغل و ورح نر وت دت   و     و   بل و  بحت  ونان ر  وذهبتل و رجرن يل و ورعب  يل  ون ان ر فن  

 فاو     ورعب  ي  لح يث و  دتات   وع  نل  و   د  ت بعع      ا   
ف
براا رر  و ت  ين ب   وع س تسابا

و عاان  و  لا نا  ياح   ح    و  ن      فعاوتام  عستل ااورنس   و     ل  ووو  ن اان ب          رنائ  

    وغاو  يعرس  ب  وت    لحا ر  ب    جر ر  وغاب ل  كسا ت  ر  ااووش باوعاان إ فا   ب     وذي اان  

أ ب    ولصسر   وأنساو   اا ت    بات   هاا  وب   نا تل   أهستل  ذ م   
ف
ورسد   ب ي  بعر دل  ن ايام   نساو  

ن    نةى  ورعب    تسر    ون  ر  اا ت  فن   ذو   وب   ب     واعستل   تجا    ن   ب ن    عسا تل  اتجل 

أو  لسا  ورخعت   داور   واعستل  أو  و  دل  بس و     ب انر  واا ر  يع    لا رغر     ر ر   د ة ا   ب  

و ورحر   ورحر     انر  أ  ر  ب  ع   ولج س  تن ير  وعاان  وب هتم   إاى  يع    ب     أنسا    لج س    

 لجس ي ب   ور اب    جرسك   كسا يع   إاى  فرران بعا رن  باورجا    لج ستل ب  عها ت     افذر نةى  

ونةى  1    هhtt   هه    و  ن عا ل ب ه ل بع  ووعها نةى و دل  ور  تعي      ون ع   ب    هر بن لات 

.
ف
و ا ا اا ت  لإيحاء م  لجس يل تحر  ب ا ل برك نل     ور             أكث   رابل     واعس  لإ سا تل أدتا ا

ا ن   ادب : داور   واعستل   و وع رنل وب ا ر   لا رسانتل ب  ود ى ف   تص نر ولجس   وب ري ين    يلف

أ هر  نساو   و    كسا     ب   ورو   برتبل  ورساه   إاى  أهستل  لجس   ب      تععت  ب   و      أد    نصر  

 
1 https://thmanyah.com/ 
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ه ولاورغ  ب  أن  وذو   وعن   ور ئ  بع  وفار ب    تخةى ن   ورعب  يل و حا  9  ت ا   وصرعل كسا         

وعس تام إاى  ورجرن   إلا أن  و  دل   ا 
ف
ت ه ف

ّ
ب  وت  ي م  هرة ا ب  برو   و  ت  ف   درع ت ب عبتت ا 

 وسر ل  و   تست      نسا   وعاتل  و  رسرم    إوهام ن   كب   ب   وعاا  ن  وذي   اع   بو ا  سخه  

 لخا ل  ف  بحت بنبح  لجس  تحس  تص نرف  دا ف  و س انر وأنا    ف ا  وويس فنل  لالام بر   نل 

 ه 9نةى  عرن ام ععتل.كسا     و     

فت ن أو  ن وأ تتتتتتتتتتتتت تا  أبتت    وت      دتتار اتاووش  وعاتتل  عتذم بستتتتتتتتتتتتتتادتل كب  ر عن   وستتتتتتتتتتتتتا  م  و   ي رنتت   

اتتتاووش بتتت نستتتاوتتت   فتتت ن  ورعب  يتتتل  تتت   تتتتتتتتتتتتتتتاطرة تتتا بتتتت  أن تتتا بتتتاوغتتتت     لإي دتتتل  و تتتتتتتتتتتتت  تتتتل و  بتتتاوغتتتل  و  تتت   تتتتل   

نةى با  بل ف رنل وتا نخا تل ت   نل و ساوتل ت  تتتتتتستتتتتتت نةى أنسا   فاورعب  يل لا  تتتتتت  بايت أنسا  فاا ي ا  

  
ف
 تتتتتتتتتتتتتتابنتتل باعس  و  تتت  و   بايتتت ن ي تتا أنستتا  لادنتتل ولتتاورحتت يتت  عن   وعنتت ي    ع  ي  ب  دتتتاتتت   طتتابعتتا

 أ   يستتتتتتتترخ م   و  ن ويس  
ف
 ب  درنل ب  نل     ورعب   كسا     ور  ن . ول   و ضتتتتتتتتحا

ف
 تتتتتتتت ي   وعر  ر  با  نا

  أ  او  ب  وان  داول  ودتل  اى  واا ر  اى و دات . وون  تس ةم و دات  نةى  و و م بر    لحركل  و    ورن ي 

ت بعها و و   تحت  ببا تتتتتتترر  اى باتيس  وب   ادتل  ا تل تس ةم دنبل ب  دن    تتتتتتتا   بت    و   ب  دام  

و دل   أبت    و ر ه  وع تتتتتتتتتتتاء   ع   ب  تتتتتتتتتتتعها  ي تل  ع ر    اى د  با  يبرع  ن   فا    ورعب  ي ن  لآعرن    

إ رستتتتائتتتت  و ستتتت   تتتتتتتتتتتتتتتتل  ورعب  يتتتتل  و   تسر م نةى ب تتتتاهر  وع  و لجستتتتا     بععتتتت  كتا  تتتتل 
ف
 برجتتتت   

ف
 تعب  يتتتتا

ف
نسن

 ورن ت ي  وستتتتتتتائ    و تتتتتتتك  و بحث ن   لج ي  ب   باتحس  ب   لالام  نافتل برحركل   وذ   اءم   نسا   

تنااغ     تتل  وصتتتتتتتتتتتتترنحتل وإي دتل    تتتتتتتتتتتتت تا  وبحتاووتل  ورننت     ب تت تا  و تتتتتتتتتتتتت  تتل     وعاتتل  ورعب  يتل بجرأة تا  و 

   Amhaz   1981   هالألوان والشااااااااااااكااال يجااي أن يقوه على تاااااااااااا يل واحااد هو الإحتكااا  مع الرو  ال شاااااااااااار ااة

 و بتعل وتعا تتتتتت ها. و    ست   لاد         با عن   تتتتتا  ت    ع  ر فا صتتتتتر    و    اى   تتتتت   ه79 تتتتتعحل 

 أ تتتتا
ف
    و دات  كسا     و تتتت     و  ن  تتتتت  

ف
إذ باو ستتتتبل  وت  اان " و  ن طا ل  و و ا ل ه   لحتار"     ه12 تتتتتا

بسعنى   اا د ن    ن  عت   كت تتتتتتتتتتتتا   لحتار  ب  ع نها ب    ي   ورد   بت    و    وصتتتتتتتتتتتت  ر ن  نا اا ي م  

اتتان لا ي        ستتل ن تتائتت   غ  تنتت بتت      وستتتتتتتتتتتتت   وو دتتاتتت   تتائستتل  وت م    أبري و   1956 يستتتتتتتتتتتتتتتان  برنتت     14

   عا ض  وعا تل.

 كسدتا  نتاا     تا تل و لجستا    
ف
بند تل بتاو ستتتتتتتتتتتتتبتل و عاتان  وع ت   و   تتتتتتتتتتتتت ل  فتا ر اتاووش  اى  نستاوت    ئستا

  تتتتتام    ااووشه  حببل  و  و ور      و  تتتتتت تتتتت  بو ا هذ   وبستتتتتاطل و و ت  ل     لخ     و و عرفل  و تتتتتر تل

 ب   لاين  ام  ون يسل   
ف
 وع  ه   ن  تطتتتتتتتتختصتتتتتتتت     تتتتتتتترعا   و د   ب   نسا   و   تتتتتتتت ل  كسا   تتتتتتتترع   بر   

بتتتا صتتتتتتتتتتتتتتتتا    ونتتتا  ر نةى  ف  تجرلرتتت   اى  لابتتتام. وف   و   تتتتتتتتتتتتت ل ود ى ف     وتسستتتتتتتتتتتتتتتت  
ف
تعر  طرننتتت   تتتت  

  تل و  عالجام. باو ستتتتتتتتتتبل و رعب  يل نا يه     بيستتتتتتتتتت  ب تتتتتتتتتت   نام  بف  نةى  و د   ب   ورعا تتتتتتتتتتت  و وربستتتتتتتتتت 

 Researcher   2021ا ر  و   يسرخ بها ه  أو  ن   كرن ت  نةى  و ا عا      لحج م  و ب  ر و  دات    ه    

ه  ن  ب    ب   لخ ت ولاو ستبل ولحج م  وصتغ  ر ير  ااووش  ن   تسها با كرن ت  و   نةى  ت     ت بل    

ستتتتتتانام  تجرلل ذ م بعالجام ع تتتتتتال وطبنام ن ي ر بت  و  ن  و   تج  بستتتتتترنل و  تتتتتترسر  بعها باوعس  و 

ط ن ل.  بنا تتتتام و داتل تت  و  ب ن   تعل أبرا  و ن  ن  تتتت رست . و    لحج    ع تتتت  و ي  ه  بت      سا  ن  
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ف
 تت رست   وعسستت ن  تت       تع ن  تت   ونا ر با يب أ بسجس نل ب   ورخ ت ام نةى  و        عرا  و د  

 بو ا   عذ  نةى   ح  و ا عا .

تحتت   بتتاوعر   فنل وه  ب    ر    ب تت  ن بخر عتتل ونتت يتت ر   تت  أ ستت  بعتتا ض     بتتاك   أنستتاوتت  و   أن          

بخر عتل  دتتث ير    راتا  تا    هتذ   وب ت  ن  و عر و دتل   راتاهتا برح   و  نتت و و   فتاي  بتالجتائ ر  وتذهبتتل  

ا.   تتتتتتتتت  أ تتتتتتتتت ا    ستتتتتتتتتاء      وبيااا   وذي أ ت  هاا   ب   تتتتتتتتت ر ن. فساحر  بعل  صتتتتتتتتتا تتتتتتتتتام  و ا عا  بجا ف

رها و    يبتعها و ستتتتتتّا  ب  تتتتتعا   ب نّل. أبضتتتتت ى 
ّ
ا ب تتتتترنّل  أط  تتتتتا  م نةى هذ   لحا   تانّ    6و  ا   وو  هف

عنوها ب ن أوكر  تا و واسسا وأ ا تا   ب  أن يص  إاى د س   ب    وعّ : ه وا  . أيّام وت عذ    با  إاى برح   

 برح ". 900أكث  ب    فان      وو دام   بو   ت     تج    ط ن  ب ن

 

 ه10 و                        ه                          9 و                          ه                    8 و                          

يستتترس   ااووشه بعا   كعاا تتتر بصتتترنل    باج  ت  ب  عن  و    د تتت  ي و سرأر كس وتتت   تعب  ي          

 و   ام  و   تل   ر  ع ل با تتتتت    بخر   وا ن ا  ساذج  ن تل تت تتتتتا    تت تتتتت   فت  بستتتتتادام باسنل ب  

في ا  ت   و   ام  و   تل ب   و  ن  لا تتتتتتتتتتت    وذي يع ل   ر    ن     ستتتتتتتتتتتادام وا    يعالا د    نل  وب تل  

 ن ا  ائسل   و   تل و ساج   وعن   ب   لاعذ با ر  لانربا   وسسل  و   تغ      أنساو  ن    رأر وه  د نال وا 

ه بياسا يرك   وعاان    ب وتتتتتتتت نات  نةى ود ر  8ب   لاول و  فها وه   تتتتتتتتابخل وهذ  با   تتتتتتتتاه       وصتتتتتتتت  ر  

وا    يحاال  – لا تتتت     وعن   لاعر    ف    ينر   تتتت  ر   رأر نةى غر    وصتتتت    وطتتتتخصتتتتتل ب سستتتتل  ساوتل  

ه  ج  ذو   و با   9     او ة ه بسا تحرعظ فت  ب   بتستتتتتتتتتتابل وا ن ا   تتتتتتتتتتر  ل أب   و    وصتتتتتتتتتت  ر    - لجت كا  

 غ      بحة  نر ق   وا ن ا تسرت     وعس  با ر هام  وعاان ب  و      وذي ترس ة     ب نل ب و
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 توصيات(  -استنتاجات–الفصل الرابع )نتائج 

 ت  تامه  -  ر را ام– وعص   ور ب    رائ   

 وهتتتتتت    وبحتتتتتتث 
ف
:  وارتتتتتتائ :  تتتتتت  وتتتتتت ء بتتتتتتا  تتتتتتاء بتتتتتت   وبحتتتتتتث بتتتتتت  و تتتتتت  وتح تتتتتتت  واستتتتتتاذج  لانستتتتتتا  وتحنتنتتتتتتا

ف
 ولا

  : واح   لآتلتح  م  وارائ  نةى  

يت تتتتتتتتتا    وعاا تتتتتتتتتان  ا تساتتتتتتتتتته و اتتتتتتتتتاووشه بتاتتتتتتتتتاو  ب وتتتتتتتتت نام   رسانتتتتتتتتتتل و ستتتتتتتتترأر كعاصتتتتتتتتتر فنتتتتتتتتت   .1

بعتتتتتتتتتتاو   لادستتتتتتتتتتا   تتتتتتتتتتتت  بل في تتتتتتتتتتاوتتتتتتتتتت   لالاتتتتتتتتتتت   ورعب  يتتتتتتتتتتل و ر   تتتتتتتتتت   وع تتتتتتتتتتري كع ستتتتتتتتتتعل  ساوتتتتتتتتتتتل 

 .و    وعاان ب  ب  نم  و       حس   و     

عالجتتتتتتتتل ف تتتتتتتاء  و  دتتتتتتتتل كساجتتتتتتت  و رعب تتتتتتتت  ترصتتتتتتت  ب وتتتتتتت نام كتتتتتتتتن  وعاتتتتتتتا  ن ب  تتتتتتتت    بس تتتتتتتة  تتتتتتت  ب .2

 . و  ة   وذي ي        ع   بعا ار   رأر كسسل وعصتصل و رعب  يل  ورجرن يل

ساتتتتتتتتتتته ت ت تتتتتتتتتتاب   وتتتتتتتتتترؤ   و تتتتتتتتتت  تل  تتتتتتتتتت     وتتتتتتتتتت نام   اجتتتتتتتتتت ر واتتتتتتتتتت ن  اتتتتتتتتتتاووشه يعتتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتتا   بتتتتتتتتتت   ا   .3

 لا تتتتتتتتتت ا  ب سحتتتتتتتتتتل بح تتتتتتتتتتتل ناتتتتتتتتتت   اتتتتتتتتتتاووشه وهتتتتتتتتتت  تسدتتتتتتتتتتت  و ه نتتتتتتتتتتل  لبعا  تتتتتتتتتت بصتتتتتتتتتتتاغل   يتتتتتتتتتت ر بتتتتتتتتتت  

   
ف
 .ح تل فاتا

 نا لتتتتتتتتتتام  و تتتتتتتتتتت  تل ترجتتتتتتتتتتتا س في تتتتتتتتتتتا ب وتتتتتتتتتتت ناة ا  وع رنتتتتتتتتتتل وتت تتتتتتتتتتت   في تتتتتتتتتتتا بعتتتتتتتتتتتاو  إ     و   تتتتتتتتتتت    .4

وتتتتتتتتت   اتتتتتتتتتت  ُبتتتتتتتتتت   وعاتتتتتتتتتتا  ن نةتتتتتتتتتتى بستتتتتتتتتتر    ورناتتتتتتتتتتل و وراعتتتتتتتتتتتذ و ور اتتتتتتتتتتت  و  تتتتتتتتتتا ر بستتتتتتتتتتا تحس تتتتتتتتتت  بتتتتتتتتتت  

  . عام  ورعب    لجساا 

ب وتتتتتتت نام  ا تساتتتتتتتتته بتاتتتتتتتتاو  ت ستتتتتتتا  ه نتتتتتتتتل اتتتتتتت  فاتتتتتتتتان برس تتتتتتتة  ونتتتتتتتتت   و   تتتتتتتتتل و و تتتتتتت  تل فاجتتتتتتتت   .5

 و تتتتتتت ء و وستتتتتتت     تتتتتتت  أغ تتتتتتت  بستتتتتتتادام   اجتتتتتتت   وعنتتتتتتت  و يتتتتتتت   بياستتتتتتتا  جتتتتتتت   اتتتتتتتاووشه يحتتتتتتت    تتتتتتتت  

و   تتتتتتتام  و تتتتتتت ن إاتتتتتتتتى  وربتتتتتتتاي    ر  تتتتتتتل ورحنتتتتتتتتت  فان تتتتتتتتل  تتتتتتت   وتتتتتتتت   ام  وربا يتتتتتتتل و   تتتتتتت   وا  تتتتتتتت  

 .يست  إاى  و د تل      ر بعل ب    سادام

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 محمد الكناني-عادل عبد عبطان...دراسة مقارنة بين )غوستاف كليمت و ستار كاووش( الموضوعات التعبيرية في المنجز الفني التشكيلي

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

160 

References: 
1. (n.d.). https://thmanyah.com/. 

2. flied, G. f. (1985). Gustav klimt 1862- 1918, 1998 Bendikt taschen verlay Gmbh. koln: 

hohen zollernring S3,d50672. . 

3. Rosemary, L. (1987). History of Art- The Twentieth Century. Cambridge : Cambridge 

University Press. 

4. Researcher. (2021). Star Cowosh.  Via WhatsApp on Friday 15/1/2021: An interview 

conducted by the researcher with the artist. 

5. Blessed, p. (1973). The main trends in modern art in the light of Herbert Reid's 

theory.  Baghdad: Ministry of Information Publications. 

6. Irons, A.A. (1971). Expressionism in Poetry, Story and Theatre, Cultural Library 

Series No. 26.  Cairo: Egyptian General Organization for Authorship and Publishing. 

7. Amhaz, M. (1981). Contemporary Plastic Art Photography 1870 – 1970.  Beirut: Dar 

al-Triangle. 

8. Bonis, A. (2001). Modern European art.  Beirut. 

9. Doi, J. (1963). Art Experience, Ter: Zakaria Ibrahim.  Cairo: Arab Renaissance 

House. 

10. Reed, E. (1989). Summary in the history of modern painting. Ter: The gloss of the 

firstborn. I1.  Baghdad: House of Public Cultural Affairs. 

11. Serenity, M. (2010). The concept of artistic expression. Article.  

(http://alnoor.se/article.asp?id=99041: Fine Arts Forum, Department of Painting, 

Contemporary Plastic Art. 

12. Saliha, n. (2001). Contemporary Theatrical Currents, supervised by D.  Samir 

Sarhan.  Sharjah: Theatre Library, Sharjah Centre for Intellectual Creativity, 

Department of Culture and Information. 

13. Nazim, A.K. (1997). The cognitive origins of the theory of receiving.  Amman: Dar 

Al Shorouk. 

14. Hoyg, R. (1978). Art is a priority and its way. Ter: Salah Baramdeh. Part 2.  

Damascus: Ministry of Culture and Guidance. 

15. Wahba, M. (1979). Glossary of Arabic Terms in Language and Literature.  Beirut: 

Library of Lebanon. 

 

 

 

 



161 

 

 DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts108/161-174 
Effectiveness Silence Select in Iraqis Theatre Actor. 

Ali abd al mohsen ali 1 
Al-Academy Journal-Issue 108  ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229  
Date of receipt: 8/12/2022 Date of acceptance: 20/3/2023 Date of publication: 15/6/2023 
 

                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 
 

 

abstract                                          

     The philosophies don’t forgets  the subject silence because it effecting in life human , the 

kinds artist don’t lost the silence , exactly the theatrical arts because  if  the  actor don’t the 

select silence he is don’t effect in the audience , this study giving the important for active the 

select  silence in Iraqis theatre , so this  search composed of : the preface that composed of :  

the search problem , and important the search  and need it , aimed the search , lines search it 

composed of the lines time , lines place , and lines subject , and  the terms limited .   the 

theatrical line that composed The second topic       the first topic  the silence in the philosophers, 

part  , active the select silence in the theatre text.  The Third topic active the select silence in 

acting the actor in the  world . the measures that composed of analyse   Romelos Theater and 

comedy seven days. the results composed of :-1- The selective silence of the emperor, his wife, 

and the vizier in the play Romilos had an effect on setting the rhythm of the theater . 2-the 

selective silence in play Romilos Help achieve The correct timing in the entry of the antique 

seller on the emperor . 3- the selective silence Responsible for achieving emotional memory, 

especially in the last scene of the emperor 4- The complete selective silence of the grandfather, 

his granddaughter and the stranger in the seven days Contribute to the development of the 

actor's presence and influence on the recipient . 5- The complete selective silence of the 

grandfather, his granddaughter and the stranger in the seven days help the actor Help the actor 

relax . 6- the selective silence After the funeral music in which he participated which he 

participated in the grandfather, his granddaughter and the stranger in the seven days that 

important for the actor on movement and diction. the conclusions ended this search with 

important dictionaries and the sources and the abstract.  

                                                         

Keywords: effectiveness, silence, select, actor. 
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 عند الممثل المسرحي العراقي نتقائيل ا فاعلية الصمت 
 1علي   نعلي عبد المحس

 ملخص البحث 

والمؤثر في    عالجانبا مهما من اهتمامات الفلاسفة على اختلاف توجهاتهم ، كونه العنصر الفالصمت  اخذ        

اخ والفنون على   ، الإنسان  أنواعها  حياة  المسرحي    تلاف  الفن  الفنون  تلك  ، ومن  الصمت  تستغني عن  لم 

عناصر الترقب    تحديدا ، فالعرض المسرحي إن اختفى منه عنصر الصمت لا يؤثر في المتلقي ولا يتحقق فيه

المسرحي   الممثل  عند  الانتقائي  الصمت  فاعلية  على  الضوء  لتسليط  البحث  هذا  جاء  هنا  من   ، والتشويق 

البحث   تضمن  لذلك   ، وتتضمن  العراقي  ، وهدف    المقدمة  إليه  والحاجة  البحث  وأهمية   ، البحث  مشكلة 

 البحث ، وحدود البحث الزمانية والمكانية والموضوعية ، وتحديد المصطلحات . 

ي  المبحث الثاني فاعلية الصمت الانتقائ    .  اراء الفلاسفة في مسالة الصمت    الاول، بحث  الم   –الإطار النظري  

اءات ويتضمن تحليلا لعرض مسرحية روميلوس ومسرحية كوميديا الأيام  . الاجر   في أداء الممثل المسرحي عالميا 

الصمت الانتقائي التام )الحركة والإلقاء( للإمبراطور وزوجته والوزير في مسرحية -1    -وكانت :  السبعة .  النتائج 

 روميلوس كان له تأثير على ضبط إيقاع الشخصيات الدرامية وفقا للإيقاع العام للعرض المسرحي . 

لدخول  -2 الصحيح  التوقيت  تحقيق  عوامل  من  مهما  عاملا  يعد  روميلوس  مسرحية  في  الانتقائي  الصمت 

 الإمبراطور.شخصية بائع التحف على 

 للإمبراطور.الصمت الانتقائي يعد مسؤولا عن تحقيق الذاكرة الانفعالية وخصوصا في المشهد الأخير -3

يب في مسرحية كوميديا الأيام السبعة كان له دورا أساسيا في  الصمت الانتقائي التام للجد وحفيدته والغر   -4

 تعزيز قدرات الممثل الإبداعية عن طريق استثماره لكلمة )لو السحرية( .

على  -5 الممثل  ساعد  السبعة  الأيام  كوميديا  مسرحية  في  والغريب  وحفيدته  للجد  التام  الانتقائي  الصمت 

 عناصر الأداء المسرحي الناجح.الاسترخاء الذي يعد عنصرا أساسيا من 

الصمت الانتقائي الآخر الذي حدث بعد الموسيقى الجنائزية والذي شارك فيه الجد وحفيدته والغريب في  -6

الحركة  على  المسرحي  الممثل  التركيز عند  مبدأ  تأكيد  في  فعالا   
ً
له دورا كان  السبعة  الأيام  مسرحية كوميديا 

 والإلقاء.

 ختتم البحث بأهم المراجع والمصادر التي اعتمد عليها الباحث في بحثه  والاستنتاجات، ومن ثم ي 

 

 . الممثل المسرحي الانتقائي،الصمت  فاعلية،  -المفتاحية: الكلمات  
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 المقدمة   

لذلك اهتم    .من عناصر الإبداع الفني في كافة الفنون   عالايعد الصمت الانتقائي عنصرا  ف  -البحث:مشكلة  

سواء المثالية أو المادية كونه    الفكرية، على اختلاف توجهاتهم    الخاصة، الفلاسفة بهذا العنصر وأولوه الأهمية  

يسهم  في تعزيز اللغة الفنية لكافة الفنون ) الرسم ، النحت ، الموسيقى المسرح( من خلال ، عنصر الإيقاع 

خرى   الذي
ُ
ا ضربة  تتبعها  وصمت  ضربة  في    .  يتضمن  الديمومة  عنصر  تحسسنا  لما  الصمت  عنصر  ولولا 

( ومعناها باللغة العربية الانسياب )انسياب reyoفالإيقاع كلمة مشتقة من الأصل اليوناني القديم )      الإيقاع.

في الغنا باللغة الانكليزية المقياس أو الاتزان أو التوقف  ،  الماء( ومعناها  ء والموسيقى وفي الحركات المختلفة 

.  الإيقاع بالمعنى الدقيق هو تنظيم الانطباعات السمعية والبصرية في مجموعات متكررة ومتنوعة ومتحركة  

وهي    الصمت، وهذه الفواصل تعد بمثابة    فواصل، هذه الوحدات أو المجموعات نسميها ضربات يتخللها    ان

مكانية   -أما زمنية كما هو الحال في الموسيقى أو مساحية كما هو الحال في اللوحة الفنية التشكيلية أو زمنية

وتحديدا عمل الممثل المسرحي ، من هنا صاغ الباحث عنوانا لبحثه ألا    المسرحي، كما هو الحال في العرض  

 .  وهو فاعلية الصمت الانتقائي عند الممثل المسرحي العراقي 

 -إليه:أهمية البحث والحاجة 

الان  الصمت  فاعلية  المسرحي  ت إبراز  الممثل  عمل  في  الممثلون    العراقي،قائي  يفيد  كونه  في  أهميته  تتجلى  كما 

    المسرحيون.

 التعرف على فاعلية الصمت الانتقائي عند الممثل المسرحي العراقي .  -البحث:هدف 

 حدود البحث 

 .  2014إلى  2010يتحدد البحث زمنيا في العروض المسرحية المقدمة للفترة من  -الزماني : الحد -أ 

وفي    -:  المكاني   الحد -ب بغداد  العاصمة  في  المقدمة  المسرحية  العروض  في  مكانيا  البحث  يتحدد 

 ستوكهولم عاصمة السويد . 

 سرحي العراقي. التعرف على أهمية فاعلية الصمت الانتقائي في عمل الممثل الم   -:الحدود الموضوعية   -ت

 تحديد المصطلحات 

 -المصطلحات واجبة التحديد هي:

 الفاعلية -1

فعل )الفعل( بالفتح مصدر )فعل( يفعل وقرا بعضهم )واوحينا اليهم فعل الخيرات ( . و    -الفاعلية لغويا :-ا

رها )فعل(  )الفعل( بالكسر الاسم والجمع )الفعال( مثل قدح وقداح . و)الفعال( بالفتح  والفعال ايضا مصد

(  " فانكسر  كسره  مثل  )فانفعل(  الش يء  و)الفعل(   . قبيحة  او  حسنة  )فعلة(  منه  وكانت   . -alكالذهاب 

razy,1983,p.p507-508) 

( هي    efficientes (causes)الفاعلية( هي " وصف لكل ما هو فاعل والعلل الفاعلة او الفعالة  -:  فلسفيا-ب

 (  Arabic language complex,1983,p.137) التي تحدث اثرا بالفعل "

النفس-ت المعارف والمهارات   -:  في علم  تحصيل  في  يمتلكه الافراد من قدرات  بما  الفاعلية  يرتبط مصطلح 

لتحقيق الذات من خلال فاعلية الذات التي تعرف بانها " من اهم ميكانيزمات القوى الشخصية حيث انها 
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مواجهة تم على  الطالب  تساعد  ،فهي  دراس ي  نشاط  او  باي عمل  للقيام  الطالب  دافعية  في  هاما  مركزا  ثل 

الضغوط الاكاديمية المختلفة ، والتي تعترض ادائه التحصيلي، وترفع مستويات الفاعلية الذاتية لدى الطلاب  

 (badawy,2001,p.151) من خلال الممارسة والتدريب المتواصل على بعض مهارات النشاط الاكاديمي " 

( او معنى تحقيق النتائج المطلوبه واحداث efficiencyeتعرف الفاعلية بانها " الكفاءة )   - :في علم الادارة  -ث

 (akuarsheda,p.2006الاثر الايجابي " )

 الصمت-2

أي بما صمت   بصماته، والتصميت . ورماه   كالإصمات" الصمت والصموت والصمات : السكوت ،  -:لغويا  -ا 

منه . واصماته وصٌمته ، اسكته ، لازمان متعديان . والصُمات بالضم سرعة العطش . والصامت من اللبن :  

الخاثر ، ومن الإبل : عشرون ومن المال : الذهب والفضة ، والناطق منه : الإبل . والصموت ، بالفتح : الدرع 

 ( al-firuzabady,2009,p.155)                       الثقيل" .  

هو " ترك التكلم مع القدرة عليه وبهذا القيد الأخير يقارب الصمت فأن القدرة على    - :الصمت فلسفيا    -ب  

معتبر  غير     ة  التكلم 
ً
آنا شفتيه  ضم  ومن  "   فيه  الضم  مدة  طالت  إذا  إلا   ،

ً
صامتا يكون  ولا   ،

ً
ساكنا يكون 

(saleba,1971,p.660) 

غياب الكلام وكل ما هو مسموع من موسيقى وضجيج ومؤثرات سمعية ، وهذا  "  هو    -:  الصمت في المسرح  -ث:

المسرح  ما يتعارض مع طبيعة العرض المسرحي كفن سمعي بصري . من هذا المنطلق ، فان لحظات الصمت في  

 ، لكونها تعني الفراغ ، تكتسب 

( " 
ً
 (   alyas & kasab, 2006,p.291واقعا خاصا وتكون لها دلالتها قدر الكلام وأكثر احيانا

قيام الممثل بانتقاء الصمت لاحداث اكبر تاثير في المتلقي وفقا للفكرة الرئيسية "    -الصمت الانتقائي هو :   

 ( fatihy,1986) "  قيق الحضور الخاص بالممثل للنص الدرامي ، وهذا يؤدي الى تح 

تعرف فاعلية الصمت الانتقائي بانها قدرة الممثل في عروض ما بعد الحداثة على انتقاء   -التعريف الجرائي :

لحظات الصمت  سواء في الإلقاء أو الحركة أو كلاهما ، مما يسهم في تطوير حضور الممثل ومنظومة الإرسال  

مع   ينسجم  بما  بصورة صحيحة  الدرامية  الشخصية  إيقاع  إبراز  على  ويساعد   ، العام والاستقبال  الإيقاع 

للعرض المسرحي ، وهذا ناجم عن ايمان الممثل بالدور المسرحي نتيجة عن الذاكرة الانفعالية للممثل وعنصر  

 الخيال أو ما يسمى )لو السحرية( . ويؤثر كل ذلك في المتلقي مما يحقق نوعا من التفاعل ما بين الممثل والمتلقي.
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 الطار النظري 

 المبحث الأول 

 يف الصمت عند الفلاسفة توظ

لان العمل المستمر يؤدي بالإنسان إلى الإعياء والتعب    الإنسان، احتل الصمت جوانب متعددة من حياة        

خرى   والحيوية،إذ لابد له من تجديد النشاط  
ُ
وفي الموسيقى هناك صمتا من نوع آخر انه المسافة بين ضربة وا

 الصمت.والمفكرين بموضوعة لذلك كان اهتمام الفلاسفة   الإيقاع، في 

 

الفيثا       الخامس  سور غومن هؤلاء  القرن  في  الذي عاش  الشهير  الرياض ي  العالم  إلى فيثاغورس  يون )نسبة 

قبل الميلاد( ، إذ كانوا يفرقون بين مستويين من مستويات الوجود مستوى الوجود المعقول ومستوى الوجود  

الفيثاغورسية على ثنائية النفس والجسم ووضعت متقابلات عشر ميزت فيها  المحسوس ، إذ أكدت الفلسفة  

بين الأطراف المتقابلة بحيث أن كل تقابل يكشف دائما عن تمييز احد الأطراف على الآخر ، فقابلت مثلا بين  

والحرك والصمت  والظلام  والنور  والشر  والخير  والأنثى  والذكر  والكثير  والواحد  واللامحدود  .  المحدود  ة 

(matar,1974  استنبطه بينهما  رياض ي  وسط  خلال  من  الحركة  مع  الصمت  يتحد  لذلك  ونتيجة   )

وتر نغم خاص به يعبر عنه دون سواه للوصول    القيثارة فلكلالفيثاغورسيون من خلال الأوتار الموجودة في  

   والائتلاف.إلى معيار جمالي أساسه الاعتدال والتناسب  

 

الايليين )الطبيعيون( ، اتجهوا إلى التأكيد على العناصر أو الذرات التي يتشكل منها الكون ، فقد أكدوا أن         

أصل الأشياء يتمثل بالماء والتراب والهواء والنار ، لذلك فالساكن بالنسبة لهؤلاء يتمثل في وجود سرمدي ثابت  

وهذا الفصل    .  الحركة عن السكون ، كون الأول نقيضا للثاني  مكافيء لذاته ، لذلك فقد عمد الايليين إلى فصل  

أي ما   metaهو جوهر المنهج الميتافيزيقي ، ولابد من التطرق للميتافيزيقيا التي هي مأخوذة من " الاسم ميتا  

( رغم أن أرسطو اقرن الميتافيزيقيا بعلم الوجود ومع matar,p.22)أي علم الطبيعة "    physicsبعد وفيزيقا  

مرور الوقت أخذت موضوعات الميتافيزيقيا بالاتساع لتشمل الظواهر المحسوسة والخواص العامة للوجود  

كالجوهر والعرض والتغير والزمان والمكان والعلاقات وكذلك تشتمل على علم المعرفة ونظرية الوجود ، والتي  

الأرض   على  البشري  الجنس  وجود  وتاريخ  الكون  وجود  نظريات  الجانب    كما  .تتناول  الميتافيزيقيا  تضمنت 

في الحياة   بالروح  بين النفس والروح وعلاقة الجسد  في الفرق  يبحث  بالسيكولوجية العقلية والذي  الخاص 

الخلود   ومسالة  الممات  دراسة .  وبعد  ويشمل  الكونيات  بعلم  الخاص  القسم  الميتافيزيقيا  تضمنت  كما 

 البدايات الأولى للكون وبدايات الحياة للوصول  
ً
إلى دراسة مشكلة الغائية أو الغاية الأساسية من الكون واخيرا

على   والأدلة  الإلوهية  موضوع  ويناقش  الطبيعي  أو  العقلي  باللاهوت  الخاص  الجانب  الميتافيزيقيا  تضمنت 

 وجود الله وصفاته .    
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       (aflaton ،423-b.a347 هو الآخر أكد على أهمية الصمت ، إذ يقول " إن )  الإله صاحب المعجزة في دلفي

( والرمز هنا هو الصمت لأنه ابلغ تعبير من   badawy a.a,1978,p.46لا يتكلم ولا يخفي مراميه ولكنه يرمز ". ) 

 الكلام .  

       (arstotal  ،394-322  a.b  إذ  ، الصمت  تجاه  آخر  له موقف  على    يعد  (  الموجبة  بالإرادة  مرتبطة  الحركة 

السكون أو الصمت بمثابة العائق الذي يعيق الحركة، ويشير أرسطو إلى سبب ذلك بالقول "    عد  و   .التحرك  

إن فينا مستدع لان يكون الجسم ساكنا أو هابطا ليس هو بعينه الموجب للاصعاد ، وان قوة واحدة لا تقتض ي  

-al)    أو ما يوجب المزاج "  ايجابيين اثنين متقابلين . ثم أن الذي يستدعي منا السكون والهبوط ليس إلا المزاج

masoody,1974  وبالتالي فهناك قوتان تحكمان أي جسم الأولى هي القوة المحركة والثانية هي قوة السكون )

 ، وهاتان القوتان في تعارض مستمر . 

 

       (al-gaheez  ،159 -  b.b 255  له رأيه الخاص في )لذلك فهو مصدر مهم من    بالمعرفة.مرتبط    بالصمت، هو

لهذا كان شخصا يدعى )يزيد بن جابر( يقال له    الرأي،صادر التثبّت والتبيّن والتحرز من زلل الكلام وزلل  م

وكان الإعرابي عند سؤاله عن طول    .  الصموت ، لأنه يطيل الصمت ، ويقل من كلامه وخصوصا في الحرب 

: يجيب  بال   -صمته  الكلام  يربطون  العرب  . وكان  ، واسكت فاسلم  فاعلم  ،  اسمع  بالذهب  والسكوت  فضة 

ومقتل الرجل يكون بين لحييه وفكيه . كما يبين الجاحظ أن )أبي بكر الصديق( )رحمه الله( اخذ بطرف لسانه  

 (afify,1993وقال هذا الذي أوردني الموارد )

 

        (al-faraby  ،260-239  b.b  أو الصمت  مسالة  يهمل  لم  الآخر  هو  الوزن    السكون، (  أن  إلى  أشار  فقد 

في   ذلك  يسهم  مما  السكون،  إلى  الحركة  من  للحروف  الانتقالة  تتحقق  عندما  فقط  موزونا  يكون  الشعري 

في   النغمات  تقابلها  الحروف  وهذه   ، القول  من  جزء  في  المتحركة  بالحروف  النطق  أزمنة  وتبعيد  تقريب 

 الموسيقى. 

 

       (ibn-rushd  ،1126-1128  هو الآخر لم يغفل مسالة السكون أو )،فقد خالف رأي علماء الفلك    الصمت

، إذ أشار إلى إن الأرض ساكنة ، لأننا لا نحس بحركتها  ، وان الكواكب المحيطة بها متحركة ، ويشير إلى إن  

 -هناك سببان رئيسيان خلف هذا السكون :

ل يتحرك إلى الوسط إذا كان خارجا عنه ويسكن فيه إذا بلغه ويحدث ذلك بالطبع  ذلك أن الثقي  -القرب :-1

 وليس بالقسر ، وإلا كانت حركته إلى غير نهاية . 

 

2-: ،    -البعد  كان خارجا عنه  إذا  إليه  متحركا  ويكون   ، مقره  في  يقف  تحركه  السماوي عند  الجسم  فحركة 

بع ابعد  في  واقفا  الكثافة  غاية  في  الذي  الوسط والجسم  وهو  منه  كانت      (hegil,w.f.) n.d  د  فقد  وبذلك 

 حسابات ابن رشد خاطئة عندما ذهب إلى إن الأرض ساكنة ، وان الأجرام السماوية هي التي تدور . 
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       (galelo ،1564-1646  ذهب إلى ابعد مما تصوره ابن رشد عن السكون ، إذ اثبت أن الجسم المتحرك لا )

يتوقف من تلقاء نفسه ، انه يستمر في التحرك دون أن يدفع إلى صيغة نهائية يفترض فيها ، فالجسم الذي  

في  يحركه جسم آخر يظل متحركا بسرعة ثابتة في خط مستقيم حتى اللانهاية ما لم تعترضه عقبات تسهم  

 توقفه أو سكونه .  

 

 المبحث الثاني      

 عالميا فاعلية الصمت الانتقائي في أداء الممثل المسرحي  

المسرحي          المخرج  مع  عمل  الذي  الممثل  عند  واضحا  الانتقائي  الصمت  تأثير  برز  عشر  التاسع  القرن  في 

(stanslavesky  ،1863-1938  عندما أكد أن الوقفات أو الفواصل تسهم في تحقيق مبدأ تسلسل الأفعال )

ما  " المنطقية والسيكولوجية وفقا لمبدأ السبب والنتيجة  ، وهذه الوقفات أو لحظات الصمت على نوعين ه

، فبينما يصوغ الفاصل المنطقي إيقاعات نبرية وجملا كاملة بصورة آلية فيساعدها على أيضاع معناها ، نجد  

وستانسلافسكي يعد الفاصل    .أن الفاصل السيكولوجي يضفي الحياة على الفكرة والجملة والإيقاع النبري  

أما الفاصل السيكولوجي فهو دائم الحيوية غني بمضمونه وهو   . عقل المنطقي فاصلا سلبيا )..( وهو يخدم ال 

( ويعد بمثابة المفتاح للولوج إلى  yousif,1988,p.15)  يخدم العاطفة ويطلق عليه أيضا ب )الصمت البليغ( "

 . الجانب النفس ي للشخصية الدرامية والخط المتصل للدور المسرحي 

 

الوقوف على خشبة          الناجمان عن  والقلق  الخوف  كما نصح ستانسلافسكي ممثله بضرورة استئصال 

لمسرح وتركيز إحدى أجهزة  المسرح من خلال لحظات الصمت الانتقائي التي يترك فيها الممثل في ظلمة خشبة ا

  ، التام عن كل من حوله  بالعزلة والانقطاع  الممثل  تشعر  أن  يمكن  الضوئية  البقعة  ، وهذه  الإضاءة عليه 

ومساحة بقعة الضوء تختلف من تمرين لآخر ، هذه العملية تنمي ملكة التركيز عند الممثل من جهة ومن جهة 

 بالمخيلة . أخرى تسهم في إبراز الجانب الإبداعي الخاص  

 

         (mayarhoold vezbold    ،1974-1943  هو الآخر لم يغفل دور الصمت الانتقائي في أداء الممثل المسرحي )

في ترسيخ مبدأ البايوميكانيك ، وهو تكنيك اقترحه )مايرخولد( ومن خلاله اعتبر جسم الممثل عبارة عن ماكنة  

ائن في مرحلة العمل تصل إلى أفضل الحركات الجسمانية  عجيبة تتألف من عدة مكائن صغيرة ، وهذه المك

وأكثرها اقتصادا للجهد العضلي وللفترة الزمنية  وهذا التكنيك الذي يعد نوعا من العمل على تطوير مهارات 

   -الممثل وإعداده يعتمد على :

 

 توقف .   –الاستعداد للفعل  -1

 توقف .  –الفعل نفسه  -2

 ( .   evans,1979,p.16رد الفعل الموازي . ) -3
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بفاعلية       الأدائية  مهاراته  لتطوير  الممثل  يقتنصها  التي  الانتقائي  الصمت  لحظات  بمثابة  هو  والتوقف 

الحركة  موسيقى بلاستيكية ورسم خارجي    دوللدخول إلى )المسرح الشرطي( الذي تبناه )مايرخولد( ، والذي يع 

في عروضه الصمت  ، ولأهمية دور  الداخلية  و    للمعاناة   ، الأيدي  "  إن حركات  )مايرخولد(  يقول  المسرحية 

أوضاع الجسم ، النظرات ، والصمت ، هي التي تحدد حقيقة علاقات الناس المتبادلة . فالكلمات لا تقول كل  

ش يء . وهذا يعني إننا بحاجة إلى رسم الكلمات على خشبة المسرح حتى نفاجيء المتفرج في وضع المراقب ذي  

 " وفي كل مؤلف درامي يوجد نوعان من الحوار mayarhoold,1979,p.77... " )  البصيرة الحادة 
ً
( ويقول ايضا

) داخليا( يجب           ، احدهما )ضروري ظاهريا( يتألف من الكلمات المصاحبة والمفسرة للفعل الدرامي ، والآخر

ل في الصمت ، لا في الحوار ، بل  أن لا يسمعه المتفرج في الكلمات ، بل في فواصل الكلام ، لا في الصرخات ، ب 

(  " البلاستيكية  الحركات  موسيقى  الممثل  blezieton,1997,p.64في  عند  الانتقائي  الصمت  يحقق  وبالتالي   )

المسرحي شرط أساس ي من شروط المسرح الشرطي المؤسلب الذي طبقه الممثل في مسرح مايرخولد لتحقيق  

 سرحي . حضور الممثل وقدراته الأدائية في محترفه الم 

 

من جهتها تقول الناقدة والمخرجة الروسية )انا لا يسز( تعقيبا على مسرحية )وسط القتال ( والتي أخرجها     

" بنيت خشبة المسرح بشكل كامل بواسطة المكعبات وكان الممثلون يتوقفون فجأة أثناء    1914مايرخولد عام  

 (  blezieton,p.34الأداء " . )

بمثابة لحظات الصمت الانتقائي يسهم في ضبط إيقاع الشخصية على خشبة هو  وهذا التوقف الذي        

 المسرح . 

    ( الانكليزي  يستغني ممثله عن الصمت  Greek adward gordeen    ،1872-1966المخرج  لم  الآخر  ، هو   )

ر عن فلسفة كريك في المسرح ألا  الانتقائي وخصوصا في تمثيله لمسرحية )السلالم( ، ذلك العرض الذي يعب 

وقد استمد كريك فكرة الرمز من الفلسفة الهندية المعروفة   . وهي رفض الواقعية والتمسك بالإيحاء والرمز  

 تاما، وثوابه على ذلك هو عدم  
ً
ب )النرفنا( وهذه الكلمة تعني " العدم المطلق ... أي أن يلغي الفرد فرديته الغاءا

صور الحياة في هذه الدنيا إذا مات ، فإذا لم يفعل ذلك ولم يجاهد في سبيله فهو لا  رجوعه إلى أي صورة من  

خرى 
ُ
بد راجع في أي صورة من الصور الحيوانية أو الإنساني ليتألم من جديد ... وليحيا حياة كلها متاعب مرة ا

( "Greek(n.d),p.117 ) 
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 -: والنرفانا في الكتب البوذية تحمل معان مختلفة فهي 

 تلك الدرجة من السعادة التي يصل إليها الإنسان بكبته جميع شهواته الجسدية كبتا تاما. -1

 عدم عودة الفرد إلى الحياة بعد الموت )التخلص من تناسخ الأرواح( .  -2

متصوفة    -3 عند  الوجود  )كوحدة  الله  في  باندماجه  وذلك  بفرديته،  الشعور  من  الإنسان  تخلص 

 المسلمين(.

 (Greek ,pp116-117التمتع بفردوس السعادة بعد الموت . ) -4

        ، النفس  على  التامة  بالسيطرة  وذلك  حياته  في  النرفانا  اصطناع  المسؤول عن  هو  البوذي  الدين  ورجل 

، والتزام النشاط والهدوء والغبطة والتركيز وسمو النفس وكل تلك السمات تلعب دورا   وبحثه عن الحقيقة

 أساسيا في ترسيخ تأثير الصمت الانتقائي في حياة ذلك الكاهن . 

 

فالممثل المسرحي عند كريك لا يقلد الواقع بل يرمز له لإبراز الجانب الروحي من العمل الفني مما يرسخ  تأثير      

  تقائي لتحقيق الفاعلية في عمل الممثل ، وتحديدا في المسرحيةالصمت الان
 
 نفة الذكر .   ا

 

       ( brook beter  ،2022  1925- هو الآخر أكد على أهمية الصمت الانتقائي في أداء ممثله ، لأنه أكثر تعبيرا )

يقول    ، لديه  الترقب والتشويق  المتلقي ولخلق عنصر  للتأثير على   ، الكلمة  بإخراج من  " عندما قمت  بروك 

مسرحية )كيل بكيل( طلبت من الممثلة التي تمثل دور )ايزابيلا( إن تتوقف قليلا قبل أن تركع من اجل حياة  

صبر المتفرجين ، وقد طلبت منها إن تكرر ذلك في كل ليلة وكان العرض    د)انجلو( بحيث يمكن أن تتحسس نفا

الوسي  تلك  تقريبا وأصبحت  لدقيقتين  المخيفة يتوقف  العناصر  بالسحر حيث يجمع الصمت كل  لة أشبه 

  " اللحظة  تلك  في  الحضور  لجميع  للرحمة  المجردة  التصورات  كل  فيه  تبدو  كانت  فقد   ، الأمسية  لتلك 

(brook,1983,p.22   وأخرى شخصية  بين  ما  العلاقات  من  منظومة  يؤلف  الانتقائي  فالصمت  وبالتالي    )

 تشويق والشد لدى المتلقي . والممثل والمتلقي لخلق عنصر ال

 

 ما أسفر عنه الطار النظري من مؤشرات                         

في   -1 يسهم  المسرحي  النص  في  الانتقائي  و الصمت  الإيقاع  لدخول وخروج  تحقيق  الصحيح  التوقيت 

 الدرامية. الشخصيات 

الإرسال   -2 دور  تعزيز  في  الممثل  أداء  في  الانتقائي  الصمت  بين  يسهم  وما  الممثلين  بين  ما  والاستقبال 

 الممثلين والمتلقين 

 الفاعل. يساعد الصمت الانتقائي الممثل على تحقيق الحضور -3

 السحرية.يعمل الصمت الانتقائي عند الممثل في تعزيز الخيال أو ما نطلق عليه )لو( -4    
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           : البحث  كوم   -عينة  ومسرحية  روميلوس  مسرحية  اختيار  عينتان تم  السبعة  الأيام    قصديتان  يديا 

 -للبحث وذلك للأسباب الآتية :

 ( لتلك العروض حتى يتسنى للباحث تحليلها . c.dوجود أقراص ) -1

  - طريقة تحليل عينتا البحث :  احتواء تلك العروض على الصمت الانتقائي في أداء الممثل المسرحي العراقي.-2

    استخدم الباحث طريقة تحليل المحتوى من خلال هدف البحث وما تمخض عن الإطار النظري من معايير . 

 

 الجراءات

 مسرحية روميلوس   -1

: المسرحية  روح    - تحليل  مع  تتلاءم  للمسرحية  التاريخية  القصة  عودة( جعل  )حاتم  المسرحية  مخرج  أراد 

ريخ يرتكبون أخطاء تتكرر باستمرار بكل زمان ومكان ، وقد  العصر ، لان الأشخاص وتحديدا الساسة عبر التا

، كما أطلق لويس   القادة المبجلون  بأنهم  تلك الأخطاء حماقات هؤلاء الأشخاص أو ادعاءاتهم  يكون سبب 

الشمس(   )ملك  نفسه عبارة  لقد  الرابع عشر على  إن  .  باعتبار  بهم  الشعب  يقتدي  أن  الساسة  أراد هؤلاء 

الله تعالى ، فيأمرون ويستجيب الشعب لهم . وقد يتركون قيادة الجيوش لأشخاص غير  سلطتهم مستمدة من  

يأبهون بموت الناس الذين يزجو لل مؤهلين   هم بحروب غير  نقيادة لان همهم المناصب والدرجات الرفيعة ولا 

 محسوبة النتائج .  

 ش يء واحد يستطيع إنقاذنا .  -يقول الوزير :

 ما هو ؟  -الإمبراطور: 

 التعبئة العامة . -الوزير :

يكون تاما للممثل )فاضل عباس( الذي  الصمت بالصمت الانتقائي ، وهذا  ون بعد ذلك الحوار يقوم الممثل       

جسد شخصية الإمبراطور والممثلة )بشرى إسماعيل( التي جسدت شخصية زوجته والممثل )محمد هاشم( 

، المؤشر    الصمت الانتقائي في تحديد إيقاع الشخصيات الدراميةوبالتالي اسهم  الذي جسد شخصية  الوزير ،  

بالسرعة    1رقم   اتسم  الذي  السياسية  تتناسب  التي  ،  وتناقضاته  المخرج  فيه  يعيش  الذي  العصر  روح  مع 

 والاجتماعية والاقتصادية .  

 

المشاعر من        تلك  تبدلت  إذ   ، الدرامية  تبديل مشاعر الشخصيات  الانتقائي على  الصمت  كما عمل هذا 

 حالة القلق من انهيار الإمبراطورية إلى حالة الطمأنينة ولو نسبيا .

 

على    تقائي ان  هناك صمت و      عند دخوله  التحف  تاجر  الذي جسد شخصية  )محمد حسن(  للممثل  آخر 

، هذا  كذلك  1، وينطبق هنا المؤشر رقم   التوقيت الصحيح لدخول تلك الشخصية يساعد علىالإمبراطور ،  

طبيعة   .الصمت ينم عن قيام حدث مستقبلي يتمثل في التحدي والصراع ما بين الإمبراطور وتاجر التحف  

صراع يتمثل في المصارعة الرومانية بين الاثنين ، وبالتالي فالصمت الانتقائي هنا يستخدم في إيضاح الأحداث ال 
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التي ستقع تباعا وفقا لقانون السبب والنتيجة للوصول إلى الفكرة  الأساسية  للنص والعرض الدراميين ألا 

 إلا سوف تنهار(    وهي ) أن الحمقى لا يمكن أن يديروا الدولة بجميع مؤسساتها و 

  

الصمت الانتقائي نجده  في المشهد الأخير عندما يجلس الإمبراطور  في البرميل وتنهال عليه الكتب والرسائل       

من كل حدب وصوب للتأكيد على سقوط الدولة نتيجة حماقة الإمبراطور الذي لم يحسن تقدير الأمور ، ولم  

انه تحذره من  التي  للرسائل  انتباها  فالقادة  يعر  الواقع   يار وشيك، وهذا ما حدث ويحدث فعلا على ارض 

الامنيون لا يأخذون الرسائل والتحذيرات التي تصل إليهم والتي تحذرهم  من وجود أخطار معينة في أوقات   

 وأماكن  معينة ، ونتيجة لذلك تكون خططهم الأمنية ومستقبل البلد في خطر دائم .  

نتقائي )الصمت عن الحوار( يسهم في تغيير مسار الأحداث الدرامية ، وإحداث هذا النوع من الصمت الا     

نقلة نوعية في تلك الأحداث من اضطراب في الواقع السياس ي والاقتصادي للإمبراطورية إلى سقوط تام لذلك  

 الواقع بكل ما تعنيه الكلمة .  

 

هذا التصرف الذي يقوم به الممثل عبارة عن  في كل الحالات يعد الصمت الانتقائي نوعا من التصرفات ، و      

 فعل، والفعل هو تعهد واعي ومخطط ، يأتي عن إرادة .  

للشعور      ما مشابهة  لحظة  في  )فاضل عباس(  الممثل  به  يشعر  الذي  المعين  للشعور  نتيجة  يأتي  التصرف 

رآه    أو  عنه  أو سمع  الواقع  في  به  مر  الذي  الانتقا  .الحقيقي  الصمت  يسهم  الذاكرة  وهنا  دور  تعزيز  في  ئي 

  ويسهم هذا   4، المؤشر رقم  الانفعالية والخيال الدرامي  لإيصال الفكرة الأساسية للنص والعرض الدراميين  

يقوم به الممثل   الناجم عن وجوده على خشبة المسرح  في  الصمت الانتقائي الذي  التوتر  تحرير الجسد من 

اطلاق قدرات الممثل وتوجيهها بصورة صحيحة افضل من اهدار طاقة الممثل  في  يساعد  كما  وامام المتلقي ،  

 بامور ثانوية بعيدة عن الهدف الاعلى للنص والعرض الدراميين .  

 

  مسرحية كوميديا الأيام السبعة-2

يسهم الصمت الانتقائي في تحقيق الفكرة  الأساسية  للمسرحية ألا  وهي )إن الإنسان    -:  تحليل المسرحية

يس له حقوق( ، لأنه أصبح مهمشا لا قيمة له ، مجرد رقم من  الأرقام  ليس إلا ، في بلد يدعي أبناءه بأنهم ل 

 بناة حضارة .

 

نموت نموت وتحيا الكلاب ، نجوع نجوع وتشبع الكلاب" يقف الجميع أي         يقول الجد وتتبعه حفيدته " 

لحظة   والغريب  والحفيدة  المتم الالجد  الانتقائي  لحظة  صمت  والكلام(،   الحركة  التام عن  )التوقف  ثل ب 

الصمت الانتقائي هذه تسهم في تحقيق دورة الإرسال والاستقبال بين الممثلين من جهة والإرسال والاستقبال  

هذه  وخصوصا في الكوميديا التي تعتمد على ا   2، ينطبق هنا المؤشر رقم   بين الممثلين والمتلقين من جهة أخرى 

والساعة البيولوجية للممثل هي المسؤولة عن تلك العملية ، حيث يتطلب ذلك إعطاء الجمهور وقتا   الدورة ،

 معينا لفهم الموضوع وإبداء ردة الفعل المناسبة ، الضحك، الصفير ، التصفيق ... الخ .  
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ضور هنا هو  إن لحظات الصمت الانتقائي عقب )نموت نموت وتحيا الكلاب ...( تحقق حضور الممثل والح       

قدرة الممثل على إن يكون مؤثرا ومحسوسا بين الآخرين عند كلامه أو حركته أو حتى بمجرد ظهوره بين اقرأنه 

وهذا ناجم عن إيمان الممثل بالدور المسرحي . من خلال ذلك  يتحقق فعل متوازن    3، المؤشر رقم    من الممثلين

وهذا لا يتم إلا من خلال تحكم الممثل بالحركة او ما نطلق  للتخلي عن المعوقات التي تعيق انسيابية الأداء،  

( أي القيام بالحركة ومعرفة الهدف منها ، وهذا التحكم يؤدي إلى تحكم الممثل بالإلقاء ،  kenthesticعليه )

 نظرا للارتباط النفس ي ما بين الجانب الحركي والجانب الإلقائي . 

 

التي قام بها الممثلون الجد والحفيدة والغريب أسهمت في تحقيق    السابقة  إن لحظات الصمت الانتقائي      

فالحدث الذي يعقب تلك اللحظات هو عملية خدمة العبد للسيد أي الجد للغريب ، إذ يقوم   .تتابع للأحداث  

أو   الغريب  أفعال  من  السخرية  مدى  عن  تنم  العملية  وهذه   ، الغريب  لتبريد  اليدوية  المكنسة  باستخدام 

كما اسهم الصمت    ، لذي لا يعبا بهموم ومشاكل الشعب ، لان كل همه هو الفوز بالانتخابات فقط  السياس ي ا 

ة ما بين )الطباخ( والجد وحفيدته ، تلك العلاقة التي يشوبها التوافق تارة  قالانتقائي في تحديد طبيعة العلا 

والتنافر   الجذب   ، اخرى  تارة  للممث   . والتوتر  الانتقائي  الصمت  يسهم  الانفعالية  وهنا  الحالة  تحديد  في  ل 

 والعاطفية للشخصيات داخل الشغل المسرحي وفقا لمبدا )هنا والان( . 

 هناك لحظات صمت انتقائي أخرى تتمثل بعد قول الغريب. 

 

كلش ي ماكو ابهذا البيت لا فرح ، ولا ابتسامات ، كاعد اسمعون هاي الموسيقة ، كاعد ايزفوا ابمكانة    -الغريب :

 سكوت  المقدس .

تنم عن مقدار الاحترام       اللحظات  التام وتعزف موسيقى جنائزية، وهذه  تحقيق الصمت الانتقائي  ويتم 

للحيوان وتبجيله ، رغم إننا لا نجد مثل هذا الاحترام والتبجيل للإنسان في عالمنا العربي، وفي العراق تحديدا  

 . 

الانتقائي حققت        الصمت  اللحظات من  ا  تلك  بدورهادورة  ، وهذه  الترقب  تخلق    لاستقبال ورده  عنصر 

تواجهها شخصيات الرجل   التي  يتجزأ من الحدث والمشكلة  لدى المتلقي  باعتبار الأخير  جزءا لا  والتشويق 

 وحفيدته هي نفسها المشكلة التي تواجه المتلقي في حياته اليومية . 

)المسر حانية( حسب تعبير المخرج )اوجستو بوال(    إن لحظات الصمت الانتقائي جعلت الممثلون يمتلكون       

لهذا كانت تلك الأفعال منسجمة مع الفكرة  الأساسية ،    .أي القدرة التي تسمح لهم بمراقبة أفعالهم بدقة  

 وهي ) أن الإنسان ليس له حقوق( . 

واختيار الافعال    3تحقيق حضور الممثل ، المؤشر رقم    يساعد الصمت الانتقائي التام الممثل المسرحي على       

التي تلزم شخصيته ، اذ يقوم الممثل بعملية تصنيف وتنسيق هذه الافعال وفقا لاهميتها من الاهم الى المهم 

او بقوم بوضع رسما بيانيا للافعال التي ستدعم    الى الاقل اهمية ، وهذه العملية تجعل الممثل يرسم خريطة ،

 عملية الغياب والحضور وايضاح معنى الحبكة الدرامية والفكرة الاساسية للعرض المسرحي .  
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ان لحظات الصمت الانتقائي التام تعمل على الانتقال بالشخصية الدرامية ، شخصية )الطباخ( من حالة      

لك يكشف الصمت الانتقائي للممثل الذي جسد شخصية )الطباخ( عن  مزاجية الى اخرى ، بالاضافة الى ذ

 . تحطيم خطوط التواصل ما بين )الطباخ( وشخصية )الجد( و )الحفيدة( 

 

 النتائج 

الصمت الانتقائي التام )الحركة والإلقاء( للإمبراطور وزوجته والوزير في مسرحية روميلوس كان له تأثير على  -1

 المسرحي.رامية وفقا للإيقاع العام للعرض ضبط إيقاع الشخصيات الد

لدخول  -2 الصحيح  التوقيت  تحقيق  عوامل  من  مهما  عاملا  يعد  روميلوس  مسرحية  في  الانتقائي  الصمت 

 الإمبراطور.شخصية بائع التحف على 

 للإمبراطور.الصمت الانتقائي يعد مسؤولا عن تحقيق الذاكرة الانفعالية وخصوصا في المشهد الأخير -3

الصمت الانتقائي التام للجد وحفيدته والغريب في مسرحية كوميديا الأيام السبعة كان له دورا أساسيا في   -4

 ( .تعزيز قدرات الممثل الإبداعية عن طريق استثماره لكلمة )لو السحرية

على  -5 الممثل  ساعد  السبعة  الأيام  كوميديا  مسرحية  في  والغريب  وحفيدته  للجد  التام  الانتقائي  الصمت 

 الاسترخاء الذي يعد عنصرا أساسيا من عناصر الأداء المسرحي الناجح.

الصمت الانتقائي الآخر الذي حدث بعد الموسيقى الجنائزية والذي شارك فيه الجد وحفيدته والغريب في  -6

الحركة  على  المسرحي  الممثل  التركيز عند  مبدأ  تأكيد  في  فعالا   
ً
له دورا كان  السبعة  الأيام  مسرحية كوميديا 

 والإلقاء ومتى يبدأ الممثل بالحركة التالية والكلمة التالية . 

 

 الفصل الخامس 

 الاستنتاجات 

 فعالا في ترسيخ مبدأ الحضور الفعال    المسرحي كان الصمت الانتقائي في أداء الممثل   -1
ً
  للممثل،له دورا

 أي القدرة على التأثير في الجمهور .

المتلقي والعمل   -2 لدى  له لإحداث استجابة   
ً
الممثل المسرحي كان مخططا اداء  في  الانتقائي  الصمت 

 لتوقيت تلك 
ً
 الاستجابة. وفقا

للممثل -3 المهارية  المنظومة  تطوير  في  أسهم  الانتقائي  من   الصمت  الإلقاء     المسرحي  تطوير  ناحية 

 والحركة لإيصال الفكرة الأساسية للنص المسرحي . 

 الصمت الانتقائي في اداء الممثل أسهم في تأكيد دور ) لو السحرية( والذاكرة الانفعالية   -4

 الصمت الانتقائي التام يسهم في ضبط ايقاع الشخصية الدرامية .    -5

 

 

 

              



 علي عبد المحسن علي  ...................................................................................فاعلية الصمت الانتقائي عند الممثل المسرحي العراقي

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

174 

References:                                                                            

1. al-razy,a.a.(1983).moktar al-sahah.kwit ; dar-al-resala .         

2. arabic languge comliex . (1983).philosophical lexicon.ciro: General  Authority for 

Princely Printing Affairs.                                              

2- akuarsheda.a.k.(2006).  Accountability and effectiveness in educational 

administration ,aman :hameed library . 

3. al-feeruzabady.m.m.(2009) . Ocean Dictionary, Lebanon - Beirut: aurginization al-

resala .  

4. alyas.m & kasab.h.(2006). Theatrical lexicon-Concepts and terminology of theater 

and performing arts(Arabic-english-france) , Lebanon : Library of Lebanon . 

5. al-masoudy.a.a.(1974). Gold Meadows . Lebanon : Lebanese University Publications. 

6. afify.z.(1993). The world in Ibn Rushd's natural philosophy. Cairo : Egyptian 

Renaissance Library . 

7. badawy.m.(2001). the effect of a training program in Academic competence of 

students on self-efficacy. Egyptian Journal of Psychological Studies,(29),151. 

8. badawy.a.a.(1978). Aristotle Thales among the Arabs ( Study and unpublished texts). 

Kuwait : Publications Agency 

9. blezieton.k.(1997). Meyerhold and Brecht Theatre.(f.k trans.). Syria : Publications of 

the Ministry of Culture- Higher Institute of Dramatic Arts. 

10. brook.b.(1983). Empty place.(s.a.a trans.).baghdad : Ministry of Higher Education – 

University of Baghdad . 

11. evans.g.r.(1979). Experimental theater from Stanislavsky to today.(f.a.a trans.). 

Cairo: Dar Al Fikr Al , Muassar 

12. greek.a.g.(d.n). the theater art.(sh.sh trans.). Cairo : Ministry of Education- Library 

of Arts and its printing press in Jamamiz  

13. hegel.w.f.(d.n). sculpture art .(g.t. trans.). Beirut: Dar Al Tali'a for Printing and 

Publishing . 

14. matar.a.h.(1974). in aesthetics from aflaton to sarter. Cairo : Dar Al Thaqafa for 

Printing and Publishing .   

15. mayarhoold .f.(1979).in the theater art. Beirut:dar-al-faraby . 

16. saleba.g.(1971). philosophical lexicon. Beirut:dar-al-ktab-al-arby. 

17. yousif.a.m.(1988). Perspectives on the art of acting. Baghdad.  



175 

 

 DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts108/175-196 
 The Written Text in Conceptual Art (An Analytical 

Study)   
Fadhil Abdul Hakeem Abdul Ridha 1 

Muhammad Ali Alwan Qaragholi 2 
 

Al-Academy Journal-Issue 108  ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229  

Date of receipt: 15/2/2023 Date of acceptance: 6/3/2023 Date of publication: 15/6/2023 

 

                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

Abstract: 

 

The tagged research problem (the outputs of the written text in conceptual art) dealt with 

a comparative analytical study in the concept of conceptual art trends (land art - body art - 

art - language). 

 

The study consisted of four chapters. The first chapter dealt with the theoretical 

framework, which was represented in presenting (the research problem), which raised the 

following question: What is the role of the written text in the transformations of the 

conceptual arts? 

 

    The first chapter included (the importance of research) and (research objectives) 

seeking to conduct comparative research in the written text within the trends of conceptual 

art as a moving phenomenon in art, and to reveal the variable written text in the trends of 

conceptual art. As for the limits of the research, it focused on studying the concept of the 

written text in the works of conceptual art trends and their outputs, by analyzing their 

illustrated works from the period 2002-2013 in Europe and America. The chapter also 

included (defining terms) The second chapter: which is represented by the theoretical 

framework, contains two topics: The second chapter: which is represented by the 

theoretical framework, contains two topics: 

 

The first topic: an introduction to the concept of writing in the visual field. Conceptual 

art also dealt with the cognitive and artistic root. As for the second topic, it included: the 

written text in conceptual art 

 

The third chapter (procedural framework): is concerned with research procedures, 

defining the research community and selecting the research sample from it, the number of 

which is (5) models, from the directions of conceptual art, then the research tool and 

sample analysis. 

The fourth chapter: includes the results of the analysis of samples for each direction, then 

the results of the comparative analysis, conclusions, recommendations and proposals, and a 

list of sources and translation of the research summary in English. 
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 دراسة تحليلية( المفاهيمي )في الفن لنص الكتابي ا
      1  ضــا ل عبد الحكيم عبد الر ـــفاض 

        2  محمد علي علوان القره غولي

      ملخص البحث:

في الفن المفاهيمي( دراسة تحليلية في مفهوم اتجاهات نص الكتابي  ال   تناولت مشكلة البحث الموسوم )          

الارض   )فن  المفاهيمي  الجسد    –الفن  اختص    لغة(.  –الفن    –فن   ، اربعة فصول  على  الدراسة  اشتملت 

، والتي أثارت السؤال التالي : ما هو دور   الفصل الاول بالاطار النظري الذي تمثل في طرح )مشكلة البحث( 

 ؟في تحولات الفنون المفاهيمية النص الكتابي 

يمي وفقا للرؤية تعرف النص الكتابي في الفن المفاه و  وضم الفصل الاول )أهمية البحث( و )هدف البحث(  

في أعمال إتجاهات الفن المفاهيمي ،    النص الكتابيأما حدود البحث فقد اهتمت بدراسة مفهوم    التحليلية 

الفترة   من  لها  مصورة  أعمال  بتحليل  )تحديد    2013  -2002وذلك  كذلك  الفصل  وضم   . وأمريكا  أوربا  في 

 على مبحثين :   احتوى ذي ال النظري  بالإطارالفصل الثاني :  والمتمثل   المصطلحات( .

ال  مفهوم  في  مقدمة   : الاول  البصري    كتابةالمبحث  الحقل  ايضا    .في  المعرفي  وتناول  الجذر  المفاهيمي  الفن 

 . : النص الكتابي في الفن المفاهيمي فتضمن   المبحث الثاني ، اما والفني 

، تحديد   البحث  بإجراءات  أختص   : )الاطار الاجرائي(  الثالث  البحث  الفصل  البحث واختيار عينة  مجتمع 

 ( نماذج ، من اتجاهات الفن المفاهيمي ، ثم أداة البحث وتحليل العينة . 5منه وعددها )

ثم نتائج التحليل المقارن والاستنتاجات والتوصيات    اتجاهالفصل الرابع : تضمن نتائج تحليل العينات لكل  

 باللغة الانكليزية .والمقترحات ، وقائمة المصادر وترجمة ملخص البحث  

 الفن المفاهيمي    -  لكتابة ا  -المفهوم   - الكلمات المفتاحية

 الاطار المنهجي للبحث  /الفصــل الاول 

لفن المفاهيمي يرتبط ارتباطا مباشرا بكون هذا النوع من الفنون يتميز  النص الكتابي في االبحث في  تقدمــة  :

الموضوع   حدود  وتخطي  النظام  تكامل  بعدم  الى  والعودة   ، التشكيلية  الفنون  في  عليها  المتعارف  الانشائية 

والتقنيات  للخامات  عديدة  وسائط  استدعاء  خلال  من  الظاهرة  إ   .  الموضوع  على  طرأت  التي  التحولات  ن 

في الفن كان قد   التقليدي في ظل محاولة ايجاد معادلة مفهومية فلسفية  في اطارها  منذ    بدأتالفنية وهي 

، حيث تنطلق الحقيقة الكامنة من مفهوم العمل الفني. هلقرن العشرين والتي مثلتها الحركة الدادائي مطلع ا

على   يتم  مناسبة  صيغة  ايجاد  بصدد  المادية  التعبير  حدود  تخطي  المفهوم  ازاء  التعبير  حرية  اتاح  ولقد 

مفهومي  منتج  هو  ما  بقدر   
ً
وفنيا  

ً
معطى جماليا ليس كونه  النتاج  ترجمة  تقديم  اساسها  يتم  اساسه  ا وعلى 

 من التجسيد في العمل ذاته
ً
المفاهيمي(    )الفن برزت اعمال فنية تحت عنوان    ، اذالعمل الفني كونه متحررا

 الخالصة.على الذهنية وهذا الفن يتم التأكيد فيه  

 
                fa7979fa91@gmail.com   كلية الفنون الجميلة بابل،جامعة  1
           fine.mohammed.ali@uobabylon.edu.iqجامعة بابل، كلية الفنون الجميلة     2
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وجدت   البحث: مشكلة   قد  الجمالية  الأنظمة  بعض  فأن  الحداثة  مفهوم  في  والمدرسية  التكعيبية    منذ 

اشتغال   مناطق  فتح  المفاهيمي  الفن  لكن  الانسانية  الجمعية  الذاكرة  في  ب سياقاتها  الكتابي  زمانية  للنص 

وا   جديدة، ومكانية   الجسد  وفن  الارض  فن  في  ذلك  يؤكد  لغة  فن  ل تمثل  للمفاهيمية  المنجز  الفنان  ان   .

بالتجريب   لا  الفنية  التجربة  في  العقلي  عامل  تفعيل  ا   فحسب، ضرورة  في  الخصائص  بل  صهر  في  لتفكير 

لذلك نشأت المشكلة    الملائمة، واعتمادها بأن تكون صرحا جماليا بصريا في استخدامه الخامات والوسائط  

النص  ما هو دور      :  الآتي   تساؤل ومن اجل وضع بعض الحلول فأنها سوف تطرح ال  الظاهرة، في تعريف هذه  

   ؟في تحولات الفنون المفاهيمية  الكتابي

البحث   في الفن ، وقدرتها   للنص الكتابيالبحث    :أهمية  داخل اتجاهات الفن المفاهيمي كظاهرة متحركة 

يؤديه   الذي  الدور  ابراز  ، فضلا عن  المتسارعة  التحولات  الكتابيعلى  التوازن والانسجام   النص  تحقيق  في 

 لمتغيرات والعوامل المؤثرة في اتجاهات واساليب الفن المفاهيمي. بين قدرة الانسان والزمان والمكان وا

 . هدف البحث : تعرف النص الكتابي في الفن المفاهيمي وفقا للرؤية التحليلية

 حدود البحث : يتحدد البحث في تناول المحاور التالية :

 في تحولات الفن المفاهيمي .  النص الكتابي الحدود الموضوعية :  -1

 الحدود المكانية : أعمال الفنانين في أوربا وامريكا .  -2

 م2013 – 2002بين   الحدود الزمانية : الفترة ما -3

 تحديد المصطلحات: 

:  Writingالكتابـة: 
ً
 لغة واصطلاحا

، وكتبه وكتابه، كتب الكتاب: صور فيه الأفكار والألفاظ بحروف الكتابة لغة:  
ً
كتب، يكتب، كتبا، كتابا

في لسان العرب: كتب، وكتب الش يء يكتبه كتبا وكتابة، وكتبه، ثم الخط كتابة لجمع الحروف   وجاءالهجاء  

 .(Ibn Manzoor, P.T, p. 261) بعضها إلى بعض

الصنائع   عداد  من  والكتابة  الخط  الرازي:  الكلمات الإنسانية وذكر  على  حرفية  وأشكال  رسوم  وهو   ،

في النفس المسموعة   بأنه "مصدر: (Al-Razi, 1983, p. 383)  الدالة على ما  " الكتابة  . وعرف " القلقشندي 

 وكتابة ومكتبة وكتبة، فهو كاتب، ومعناه الجمع، ويقال تكتبت القوم إذا اجتمعوا، ومنه 
ً
كتب يكتب كتابا

تابة على العلم، ومنه قوله تعالى )أم عندهم الغيب فهم يكتبون(  قبل لجماعة الخيل: كتيبة، وقد تطلق الك 

 . (Al-Qalqashandi, 1922, p. 5) (، أي يعلمون"41:)الطور 

:    الكتابة
ً
عرفت الكتابة بأنها: إعادة ترميز اللغة المنطوقة في شكل خطي على الورق، من خلال  اصطلاحا

من  أشكال   بعد شكل  بحيث  ما،  في وقت  اللغة  نظام معروف اصطلح عليه أصحاب  ببعضها، وفق  ترتبط 

هذه الأشكال مقابلا لصوت لغوي يدل عليه، وذلك لغرض نقل أفكار الكاتب وآرائه ومشاعره إلى الآخرين،  

ليمات أو نقل  بوصفهم الطرف الآخر لعملية الاتصال، والكتابة فن اتصالي: يعني نقل معلومات أو إعطاء تع 

تحية، وهي عملية تتطلب وجود عدة مكونات منها: المرسل )الكاتب( ومستقبل )القارئ( وبينهما الرسالة هي  

 .(Wahba, 1984, p. 79) الكتابة
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وعرضها وتدوينها بطرق  : الكتابة هي القدرة على التعبير عن مجموعة أفكار ومفاهيم  التعريف الإجرائي

متنوعة بحيث تعكس توجهات ومفاهيم ذلك العصر أو المجتمع الناتج منه تلك الكتابة سواء كانت بشكل  

 جملة كاملة المعنى أو كلمات متجزئة. 

 الفن المفــــاهيمي :  

الفنون الاكثر معاصرة : هو من  الفكرة(  التصوري )فن  الفن  او  الذهنوي  الفن  او  المفاهيمي  في    الفن  ظهر 

الشكل   يعد  اذ   ، اللافن  التقليدي ومن فن  الفن  انه خليط من  الا   . العشرين  القرن  ستينيات وسبعينيات 

الشباب  ثورات  موجات  مع  موازية  بصورة  ظهر  امريكي  فن  وهو   ، العشرين  القرن  لفن  )تطرفا(  الاكثر 

ال يدعو  الذي  الفن  وهو   ، المضادة  والثقافة  والروك   ، الطلابية  الفن( وضد  والحركات  )عالم  الثورة ضد  ى 

العالم بشكل عام من دون ان يمس جوهر الفن بذاته في رؤية جديدة للواقع ، ومحاولة ربط الفن بالحياة ،  

يستمد   الذي  المفاهيمي  الفن  )ظهر   ، كافة  التقليدية  والوسائل  المادة  قيود  من  التحرر  الفنان  ومحاولة 

الخالصة الذهنية  الحالة  من  الفنية  عنه    صورته  يبحث  الذي  الفعلي  الهدف  هي   ، الفكرة  فيها  تصبح  التي 

الفنان بدلا من العمل الفني ، ليمثل مرحلة من النشاط ما بين الفكرة والنتاج النهائي ، لتشكل الجزء الاهم 

 .  (Muhammad   &Salam, 2015, p. 31)  في عملية صناعة الفن(

:الفن   اجرائيا  للتعبير    المفاهيمي  مناسبة  يراها  وسيلة  او  واسطة  باستخدامه  الفنان  لفكرة  ترجمة  هو 

الفنية التقليدية ، على اساس ان العمل الفني ليس منتجا جماليا ، بقدر ما    بالأسسعنه، من دون التقيد  

 ري مترجم تشكيليا . هو منتج فك

 النظري  الإطار الفصل الثاني / 

 الاول: مقدمة في مفهوم الكتابة في الحقل البصري: المبحث 

إن مفهوم الكتابة قدم له تعريفات كثيرة، إلا أنها تدور في فلك واحد، وهو تفسير عملية الكتابة وكيف  

تصور   على  قدرة  أو  كفاءة  ذاتها  في  معقدة،  عملية  هي  الكتابة  التعريفات:  هذه  ومن  الكتابة،  عملية  تتم 

حروف وكلمات وتراكيب صحيحة نحوا، وفي أساليب متنوعة المدى والعمق والطلاقة،   الأفكار، وتصويرها في 

مع عرض تلك الأفكار في وضوح، ومعالجتها في تتابع وتتدفق، ثم تنقيح الأفكار والتراكيب التي تعرضها بشكل  

. ورأى ابن خلدون في مقدمته أن الخط والكتابة  (Asr, 1994, p. 248)  يدعو إلى مزيد من الضبط والتفكير

في   ما  على  الدالة  المسموعة  الكلمات  على  تدل  حرفية  وأشكال  رسوم  وهو  الإنسانية،  الصنائع  عداد  من 

وكلمات  النفس.   حروف  في  وتصويرها  الأفكار  تصور  على  قدرة  أو  ذاتها،  في  معقدة،  عملية  هي  فالكتابة، 

أساليب متنوعة المدى والعمق، مع عرض تلك الأفكار في وضوح، ومعالجتها في تتابع  وتراكيب صحيحة، وفي  

وعرضها  الأفكار  تنقيح  في  من  (Al-Najjar, 2011, p. 28)  وتدفق  مكونة  أدائية  عملية  الكتابة  وتعتبر   .

، وت
ً
تسم بالصعوبة والتعقيد لأنها تقوم على الخلق  مجموعة من العمليات التي تجري في شكل متزامن تقريبا

خطية   رموز  إلى  الكاتب  يمتلكها  التي  المجردة،  الذهنية  والصور  والمعاني  الأفكار  تحول  خلال  من  والابتكار 

المضمون  أو  الشكل  حيث  من  تراكمية  بنائية  عمليات  جملتها  وفي  . (Khasawneh, 2008, p. 68)  مؤثرة، 

فالكتابة شرط اللغة في اكتشاف الذات وتحقيقها والحفاظ عليها، وتمثل شرط المعرفة في تجلبها لأنها ليست  

الكتابة   )دريدا(  ويعتبر  والمعاني،  المعارف  واكتشاف  إبداع وكشف  هي خاصية  وإنما  إبلاغا،  أو  تعبيرا  فقط 
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 .Walterj, 1994, p)  ه، وإنما هي إعادة بناء للوعيليس مجرد تدوين لكلام وتثبيت المنطوق أو حتى المفكر في 

195). 

 والفني:الفن المفاهيمي الجذر المعرفي  

 ئ تغيررررررررت اتجاهرررررررات الفرررررررن واسررررررراليبه مرررررررع تطرررررررور الحيررررررراة وتلا        
 
مرررررررت مرررررررع ظرررررررروف الانسررررررران فررررررري كرررررررل عصرررررررر، الا

 مررررررررررررن 
ً
 للحاجررررررررررررات  الثبررررررررررررات واخرررررررررررررى ان هنرررررررررررراك عناصررررررررررررر اصررررررررررررلية اصرررررررررررربح لهررررررررررررا نوعررررررررررررا

ً
تطررررررررررررورت وتغيرررررررررررررت وفقررررررررررررا

فالضررررررررررررغوط والتررررررررررررأثيرات البيفيررررررررررررة والمرجعيررررررررررررات التاريخيررررررررررررة فضررررررررررررلا عررررررررررررن التحررررررررررررولات السياسررررررررررررية  الجديرررررررررررردة.

والثقافيررررررررة فرررررررري المجتمررررررررع الترررررررري يعتمرررررررردها الفنرررررررران كانررررررررت احرررررررردى المرجعيررررررررات المررررررررؤثرة فرررررررري الانجرررررررراز وعررررررررن طريررررررررق 

 متبررررررررا
ً
 مررررررررع المفرررررررراهيم الفكريررررررررة الجديرررررررردة الترررررررري غيرررررررررت الاسرررررررراليب البيئررررررررة المحيطررررررررة اسررررررررتطاع ان يولررررررررد تررررررررأثيرا

ً
دلا

والتغيرررررررررات الترررررررري تحررررررررد  فرررررررري الواقرررررررررع الانسرررررررراني ترجررررررررع الررررررررى الزمرررررررران والمكرررررررران ، لررررررررذا حررررررررراول ،  الفنيررررررررة السررررررررائدة

. وفررررري  (Wadi, 2009, p. 9)الفنررررران السررررريطرة عليررررره واخضررررراعه لأرادتررررره" والفرررررن يختررررررق زمكانيتررررره غالبرررررا  

العصرررررررررر الحرررررررررديث ظهرررررررررر اتجررررررررراه  هررررررررردف الرررررررررى الاسرررررررررتغناء عرررررررررن اقامرررررررررة عرررررررررروض فنيرررررررررة برررررررررالمعنى المترررررررررداول بنشرررررررررر 

دعرررررررررروة عررررررررررن اعمررررررررررال ترررررررررردور حررررررررررول موضرررررررررروع محرررررررررردد " و هرررررررررردف المنظمررررررررررون لمثررررررررررل هررررررررررذه العررررررررررروض الررررررررررى تبررررررررررادل 

الافكررررررررررار برررررررررردلا مررررررررررن تبررررررررررادل "السررررررررررلع الفنيررررررررررة" كنرررررررررروع مختلررررررررررف مررررررررررن الفهررررررررررم لمهمررررررررررة المعرررررررررررض ...حيررررررررررث تصرررررررررربح 

رة هررررررري الهررررررردف الحقيقررررررري للفرررررررن بررررررردلا مرررررررن العمرررررررل الفنررررررري ،وقرررررررد اصررررررربح الكرررررررلام عرررررررن الفرررررررن فررررررري "المرررررررذهب الفكررررررر 

مكررررررران الفرررررررن واقتصررررررررت العرررررررروض علرررررررى افكرررررررار يعبرررررررر عنهرررررررا مباشررررررررة فررررررري صرررررررور فوتوغرافيرررررررة  ذالمفررررررراهيمي "يأخررررررر 

يكتررررررررب عررررررررن الفعررررررررل ولرررررررريس تحقيررررررررق الفعررررررررل ، وهكررررررررذا يقرررررررردم   هررررررررم الفنرررررررران مررررررررا واوراق مطبوعررررررررة ، واصرررررررربح مررررررررا

 ,Attia) ماهيرررررة الفرررررنعلرررررى اجابرررررة عرررررن السرررررؤال الشرررررائع عرررررن  لنرررررا مرررررذهب " الفرررررن المفررررراهيمي محاولرررررة للعثرررررور 

2000, p. 243)  للمنظومررررررة البصرررررررية المفاهيميررررررة سررررررياقات قررررررد لا تبتعررررررد عررررررن نمررررررط الحرررررردا ي ، ولأجررررررل و

ذلرررررررررررك جررررررررررراء اسرررررررررررتخدام الفنررررررررررران للمرررررررررررواد وفرررررررررررق محررررررررررراور واسررررررررررراليب مختلفرررررررررررة حيرررررررررررث اظهررررررررررررت ابعررررررررررراد الرررررررررررنظم 

مرررررررؤثرات الفكرررررررر المرررررررا بعرررررررد الشررررررركلية فررررررري التشررررررركيل المرررررررا بعرررررررد حررررررردا ي تنوعرررررررات كثيررررررررة فررررررري تقنياتهرررررررا جررررررراء بحكرررررررم 

حرررررررررردا ي واخررررررررررتلاف الرررررررررردوافع تصررررررررررب علررررررررررى عاملهررررررررررا الفكررررررررررري بررررررررررالأثر علررررررررررى الررررررررررنمط التررررررررررداولي للفنرررررررررران المنفررررررررررذ 

للمنجررررررررز التقنرررررررري ومنرررررررره المفرررررررراهيمي  ، وراء ذلررررررررك يررررررررأتي تعرررررررردد الخامررررررررات والتقنيررررررررات فرررررررري الفررررررررن لمرحلررررررررة مررررررررا بعررررررررد 

لاسرررررررررررلوب والخامررررررررررررة، و الحررررررررررررب ولرررررررررررذلك تولررررررررررردت تحرررررررررررولات فررررررررررري نظرررررررررررام الشررررررررررركل البصرررررررررررري بحكرررررررررررم تنوعرررررررررررات ا

يمتلررررررررررررك الشرررررررررررركل قابليترررررررررررره علررررررررررررى الاسررررررررررررتمرار والديمومررررررررررررة عبررررررررررررر الزمكرررررررررررران فرررررررررررري الررررررررررررذاكرة الجمعيررررررررررررة بوصررررررررررررفها 

بعرررررررد الحررررررررب يبتعررررررررد  متغيررررررررات اساسرررررررية " ان الشررررررررك فررررررري اثرررررررر بنرررررررراء المنجرررررررز الفنررررررري المعاصررررررررر وخاصرررررررة فرررررررن مررررررررا

ت الفكريرررررررة والاجتماعيرررررررة تمامرررررررا بسررررررربب التغييرررررررر الرررررررذي احدثتررررررره فتررررررررة الحركرررررررة العالميرررررررة فررررررري تغييرررررررر الانطباعرررررررا

علرررررررى حيرررررررراة الفرررررررررد وخاصررررررررة فرررررررري البلرررررررردان الاوربيررررررررة والترررررررري انعكررررررررس فيهررررررررا تررررررررأثير الحرررررررررب العالميررررررررة الثانيررررررررة، تلررررررررك 

التغيرررررررررات هرررررررري بدايررررررررة لتغييررررررررر الالتفررررررررات الررررررررى عررررررررالم الفررررررررن والررررررررذي يلعررررررررب فيرررررررره الاخيررررررررر بأنرررررررره لا يمكررررررررن ان ينررررررررأى 

، أي البيئررررررة والحررررررد  مررررررع اشررررررتراك المنجررررررز الفنرررررري الررررررذي قرررررردم  (Smith, 1995, p. 232) بعيررررررد عنهررررررا "

 للدعم الانساني بث الخطاب الجمالي والاخذ بروح التعاطف الوجداني للمجتمع . 

اخررررررررررررررذت بظررررررررررررررروف المجتمررررررررررررررع الاوربرررررررررررررري والامريكرررررررررررررري  1946بعررررررررررررررد انتهرررررررررررررراء الحرررررررررررررررب العالميررررررررررررررة الثانيررررررررررررررة عررررررررررررررام        

المحرررررررررردثين ولعررررررررررب المنجررررررررررز التشرررررررررركيلي الرررررررررردور الرفيررررررررررع  اختلافررررررررررات الانمرررررررررراط الشرررررررررركلية والاسررررررررررلوبية  للفنررررررررررانين
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بعرررررررررررررد زوال الرررررررررررررروظيفي الايرررررررررررررديولولي وتنرررررررررررررروع التغييرررررررررررررررات والتحرررررررررررررولات فرررررررررررررري التشررررررررررررركيل البصررررررررررررررري ، وبطبيعررررررررررررررة 

الحررررررررال يررررررررأتي الفررررررررن التشرررررررركيلي الامريكرررررررري والاوربرررررررري منسرررررررراقا مررررررررع تحررررررررولات التفكيررررررررر بطبيعررررررررة المسررررررررار النقرررررررردي 

جمرررررررالي والتقنرررررررري فالفنررررررران يسررررررررتمد "طاقررررررررة انفعاليرررررررة مررررررررن نفررررررررس الجمرررررررالي رفرررررررردا للواقرررررررع التحررررررررولي الابررررررررداعي وال

يقتصرررررر  ونتاجررررره لا (Reid, 1985, p. 92) ظرررررروف وجودنرررررا بكشرررررفه لمررررردلول عررررراطفي فررررري الزمررررران والمكررررران "

علررررررررى زمانرررررررره ومكانرررررررره فحسررررررررب وانمررررررررا يتوجرررررررره مهررررررررا الررررررررى الاجيررررررررال القادمررررررررة والمجتمعررررررررات المسررررررررتقبلية وهررررررررذه مررررررررن 

حولررررررره مرررررررن  ، ويسرررررررتل مفرداتررررررره مرررررررن بيئرررررررة وجررررررروده ومررررررراللفرررررررن المفررررررراهيمياولويرررررررات عمرررررررل الفنررررررران فررررررري تجسررررررريده 

اخل تصرررررررررررال عبرررررررررررر الاشرررررررررررياء والتررررررررررردلامتغيررررررررررررات او مسرررررررررررميات تررررررررررررتبط بمرجعياتررررررررررره وهرررررررررررذا يشرررررررررررير الرررررررررررى مررررررررررردى ا

ويميرررررررررل الفهرررررررررم الرررررررررى ترررررررررداخل التجنررررررررريس ضرررررررررمن  الآراءالحاصرررررررررل بعضرررررررررها فررررررررري الررررررررربعض الاخرررررررررر ،حيرررررررررث تختلرررررررررف 

تشررررررررفير دلالات المنجررررررررز للعمررررررررل الفنرررررررري . ويصرررررررربح الفررررررررن وسرررررررريلة خطرررررررراب ذهنرررررررروي يررررررررروم ورا هررررررررا الفنرررررررران فكررررررررررة 

فرررررررن معينرررررررة والرررررررذي يشررررررركل غيررررررراب الرمرررررررز المحررررررردد للفكررررررررة الفنيرررررررة ، وقرررررررد يكرررررررون مرررررررن المبالغرررررررة فررررررري الادعررررررراء ان 

 ، وغيررررررررررر مسرررررررررربوق فجرررررررررذوره تمتررررررررررد الررررررررررى الحداثرررررررررة الترررررررررري شررررررررررهدت 
ً
مرررررررررا بعررررررررررد الحرررررررررررب جررررررررراء بشرررررررررريئا جديرررررررررردا كليرررررررررا

نجرررررررز بأيرررررررردي الفنرررررررانين المعاصرررررررررين.. يبرررررررردوا 
 
برررررررداياتها عنررررررررد برررررررزوا القرررررررررن العشررررررررين والفررررررررن الررررررررذي نرررررررراه اليرررررررروم أ

دى ومررررررررررن تلررررررررررك الظررررررررررروف تنطلررررررررررق اشررررررررررارات م رررررررررر ى عليهررررررررررا تجريررررررررررب الاسرررررررررراليب والأداء لرررررررررر  كحداثررررررررررة متررررررررررأخرة .

خرررررررررروج الفنرررررررررانين علرررررررررى الرررررررررنص بشررررررررركل كامرررررررررل ضرررررررررمن سرررررررررياقات الحداثرررررررررة القائمرررررررررة علرررررررررى التقاليرررررررررد المعاصررررررررررة 

والمتواصررررررررلة بفعررررررررل الرررررررررفض المطلررررررررق لكررررررررل القرررررررريم المثاليررررررررة الترررررررري مررررررررر مهررررررررا القرررررررررن العشرررررررررين وخاصررررررررة فترررررررررة مررررررررا 

بعررررررررررد الحرررررررررررب ، ولررررررررررذلك أهميررررررررررة الكشررررررررررف المطلررررررررررق فرررررررررري الطاقررررررررررات الابداعيررررررررررة للفنررررررررررانين عبررررررررررر التحررررررررررولات فررررررررررري 

التقنيررررررررررات والاسرررررررررراليب حيررررررررررث التررررررررررداخل فرررررررررري خصررررررررررائص المنجررررررررررز وفررررررررررق مررررررررررا يلررررررررررزم البحررررررررررث عررررررررررن النظررررررررررام بررررررررررين 

الانجرررررررررراز والمنجررررررررررز بقرررررررررردر مررررررررررا يثبررررررررررت كشررررررررررف وتبيرررررررررران الظررررررررررواهر المسررررررررررببة لررررررررررذلك المررررررررررؤثر الفكررررررررررري مررررررررررع افكررررررررررار 

الررررررردين اولا ثرررررررم مرررررررع افكرررررررار الرررررررذوق الكلاسررررررريكي ثانيرررررررا ." لقرررررررد ماترررررررت سرررررررادية الالهرررررررة ، وتبقرررررررى مازوشرررررررية النررررررراس 

لرررررررذين يررررررررعبهم ان يكونررررررروا الرررررررى هرررررررذا الحرررررررد مرررررررن الفظاظرررررررة أنصررررررراف آلهرررررررة فيتحولرررررررون نحرررررررو الأسررررررراطير لتزييرررررررف ا

، والتبرررررردل فرررررري الذائقررررررة الجماليررررررة والمحكومررررررة بسررررررياق (Baudot, 1996, p. 5) الواقررررررع عبررررررر تنشرررررريطها"

ويشرررررررررترك الفنررررررررران بكونررررررررره جرررررررررزء  يعيشرررررررررها الفررررررررررد .جديرررررررررد يسرررررررررتدعي الهررررررررردف الجمرررررررررالي وفرررررررررق احكرررررررررام معاصررررررررررة 

مررررررررن كررررررررل  ، فرررررررري إدراكرررررررره لمتغيررررررررر المكرررررررران والزمرررررررران وتتابعرررررررره فرررررررري انترررررررراج العمررررررررل الفنرررررررري ، فهررررررررو يعرررررررري  بررررررررين أفررررررررراد 

يميرررررررررزه مرررررررررن بقيرررررررررة الأفرررررررررراد هرررررررررو مقدرتررررررررره علرررررررررى إدراك  مجتمعررررررررره كرررررررررأي فررررررررررد مرررررررررن أفرررررررررراد هرررررررررذا المجتمرررررررررع وان مرررررررررا

قرررررررردرة علررررررررى المشرررررررراركة فرررررررري مجررررررررالات التفاعررررررررل المختلفررررررررة عناصررررررررر البيئررررررررة الترررررررري يعرررررررري  فيهررررررررا بشرررررررركل أن رررررررر  والم 

سررررررررررررواء فرررررررررررري مجررررررررررررال التفاعررررررررررررل الانسرررررررررررراني او مجرررررررررررررال التفاعررررررررررررل المررررررررررررادي ويسرررررررررررراهم  فرررررررررررري تحقيررررررررررررق " المتوازنرررررررررررررات 

الجديررررررررررردة مرررررررررررا برررررررررررين الانسررررررررررران والبيئرررررررررررة التررررررررررري هررررررررررري تفاعرررررررررررل زمررررررررررراني مكررررررررررراني متطرررررررررررور  ودينررررررررررراميكي  دائرررررررررررم عنرررررررررررد  

لرررررذلك جررررراءت آراء الفنرررررانين ومقرررررالاتهم  (Haidar, 2000, p. 115) الانسررررران . كمرررررا اشرررررار جرررررون ديررررروي "

فرررررري تلررررررك الفترررررررة بررررررالموقف المضرررررراد مررررررن الجمررررررال حيررررررث دعررررررى مارسرررررريل دوشررررررامب برررررررتثبيط الجماليررررررة فرررررري رسررررررالة 

لمرحلرررررررة ارسرررررررلها لزميلررررررره الالمررررررراني لييخترررررررر، فهنررررررراك ثرررررررورة فررررررري الحداثرررررررة الشررررررركلية قبرررررررل المرحلرررررررة التررررررري تليهرررررررا وهررررررري ا

بعديرررررررة( اذ اعطرررررررت تلررررررك المرحلرررررررة التررررررري سرررررربقت المرررررررا بعرررررررد الحداثررررررة هررررررري الالترررررررزام بنظريررررررات الجمرررررررال ومنهرررررررا  )المررررررا

اليررررررررره المفكررررررررررين المعاصررررررررررين حيرررررررررث ان" الصرررررررررفات الجوهريرررررررررة التررررررررري تشررررررررركل الجمرررررررررال هررررررررري النظررررررررررام،  دعرررررررررىمرررررررررا 
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. وهرررررذا الترررررداخل فرررررتح لمحرررررورين مهمرررررين وهمرررررا الحداثرررررة ومرررررا بعرررررد  (Herbert, p. 69) التناسرررررق، الوضررررروح"

د  وآخرررررررر أحرررررررد  منررررررره، ولكرررررررنهم الحداثرررررررة لكرررررررلا المصرررررررطلحين تجرررررررذيرا جوهريرررررررا زمنيرررررررا مجرررررررددا أي هنالرررررررك حررررررر 

يتفقررررررررران مرررررررررع الضررررررررراغط الفكرررررررررري الرررررررررذي ينشرررررررررأ مرررررررررن خلالررررررررره بنررررررررراء الرررررررررنص البصرررررررررري المعاصرررررررررر واعطررررررررراء نظرررررررررم 

شررررررركلية بررررررردلالات تحوليرررررررة عرررررررن الازمررررررران الفنيرررررررة الاخررررررررى والتحرررررررديث عمومرررررررا يتعلرررررررق بنررررررروع الاسرررررررباب والمحررررررراور 

أويرررررررررل وتفسرررررررررير العمرررررررررل الفنررررررررري ، يعرررررررررد الزمررررررررران والمكررررررررران عررررررررراملين رئيسرررررررررين ، يسررررررررراهمان فررررررررري ت  تلرررررررررك وماهيتهرررررررررا. و

وذلرررررررك مرررررررن خرررررررلال التمرررررررازج الفكرررررررري والموضررررررروعي فررررررري إبرررررررراز الملامرررررررح الحقيقيرررررررة لتوجهرررررررات الفكررررررررة  ليسرررررررت فررررررري 

مجررررررررال الفررررررررن المفرررررررراهيمي فحسررررررررب او انررررررررواع الفنررررررررون الاخرررررررررى ، بررررررررل فرررررررري شررررررررتى مجررررررررالات الحيرررررررراة ، السياسررررررررية ، 

حضرررررررررور كبيرررررررررر مرررررررررن خرررررررررلال المكونرررررررررات  يميوللكتابرررررررررة او الرررررررررنص فررررررررري الفرررررررررن المفررررررررراهوالاجتماعيرررررررررة والاقتصرررررررررادية 

 الررررررررنص المفرررررررراهيميالفنيررررررررة الموضرررررررروعية ، كمررررررررا أن التقنيررررررررة لهررررررررا دور مهررررررررم للغايررررررررة ولرررررررره دلالررررررررة تتعلررررررررق بتحديررررررررد 

" وتشررررررررررير تلررررررررررك النرررررررررروازع عرررررررررررن اهميررررررررررة اساسررررررررررية وهرررررررررري كسرررررررررررر وهرررررررررردفها ووظيفتهررررررررررا فرررررررررري انجرررررررررراز العمرررررررررررل الفنرررررررررري .

حيرررررث تشررررربث الفنرررررانين المحررررردثين فررررري هرررررذا القررررررن ودافعررررروا  (Haider, 2006, p. 27) الأيقرررررون فررررري الفرررررن"

عررررررررن ارا هررررررررم المنعقرررررررردة مررررررررع الانفترررررررراح الزمنرررررررري والمركررررررررب مررررررررن تقرررررررردم الحريررررررررات ومصررررررررادرة المعتقرررررررردات و"وجررررررررود 

والتكنولوجيررررررررا والادارة مررررررررن علاقررررررررة قويررررررررة تررررررررربط بررررررررين الانترررررررراج الررررررررذي اصرررررررربح اكثررررررررر فاعليررررررررة بمسرررررررراعدة العلررررررررم 

وبرررررررررررررين المجتمرررررررررررررع الرررررررررررررذي ينظمررررررررررررره القرررررررررررررانون والحيررررررررررررراة ال خصرررررررررررررية وتسررررررررررررراعده علرررررررررررررى التحررررررررررررررر مرررررررررررررن  ناحيرررررررررررررة ، 

والمحاولرررررة الجرررررادة فررررري برررررث روح عصررررررية ترررررنهض  (Turin, 1997, p. 19) "   ة اخررررررى رررررررررررالضرررررغوط مرررررن ناحي 

بالمشررررررررروع الحضرررررررراري ضررررررررمن معطيررررررررات لهررررررررا كسررررررررب زمنرررررررري ضررررررررمن العصررررررررر الجديررررررررد والررررررررذي نشررررررررأ فيرررررررره تطررررررررور 

العلرررررررررررررم الانسررررررررررررراني وخاصرررررررررررررة بشررررررررررررركل يصررررررررررررري  نررررررررررررروع تحديرررررررررررررد سرررررررررررررلوك المجتمعرررررررررررررات عبرررررررررررررر الرررررررررررررنظم والثوابرررررررررررررت 

 مي فرررررري الفررررررن المفررررررراهي يأخرررررررذ  و الاخلاقيررررررة والدينيرررررررة مررررررن جديرررررررد وفررررررق متطلبرررررررات العصررررررر.
ً
المكررررررران حيررررررزا وا رررررررحا

فررررررري دوافرررررررع الفنررررررران لبنررررررراء أنظمرررررررة شررررررركلية لطرائرررررررق عررررررررض جديررررررردة ضرررررررمن نسرررررررق تررررررردور فيررررررره الثقافرررررررة الاوربيرررررررة 

والامريكيررررررررة يشرررررررركل لرررررررره انمرررررررراط مختلفررررررررة كمررررررررا فرررررررري )فررررررررن الارض( الررررررررذي يميررررررررل الررررررررى رصررررررررف المنجررررررررز التشرررررررركيلي 

العامرررررررل البي ررررررري بصررررررري  ضرررررررمن فضررررررراء الارضرررررررية والاخرررررررتلاف فررررررري عمليرررررررة تسرررررررطيحها حيرررررررث شررررررركل ذلرررررررك تعمررررررريم 

جديررررررررررررردة كتغليرررررررررررررف المسررررررررررررراحات والمبررررررررررررراني الكبيررررررررررررررة ، وهنالرررررررررررررك أعمرررررررررررررال تجميعيرررررررررررررة وضرررررررررررررعت علرررررررررررررى الارضرررررررررررررية 

 لتشكل السطح الارض ي وفضائه بدلا من الجدار .

لغرررررررة( وفررررررري هرررررررذا النررررررروع تكترررررررب الررررررردلالات البصررررررررية لتحرررررررال مرررررررن خرررررررلال ذلرررررررك الرررررررى  -والنررررررروع الاخرررررررر )الفرررررررن          

ورة ترسررررررررررمها الاذهرررررررررران مررررررررررن خررررررررررلال الكلمررررررررررة وهررررررررررذا مررررررررررا نشرررررررررراهده فرررررررررري أعمررررررررررال العامررررررررررل الررررررررررذهني لتكتسررررررررررب صرررررررررر 

)جوزيررررررررف كوسرررررررروي( فرررررررري الفترررررررررة الاخيرررررررررة  وهنالررررررررك اصررررررررناف مختلفررررررررة بنتهررررررررا سررررررررياقات النقررررررررد وقرائترررررررره لصررررررررور 

الفنرررررررون المحدثرررررررة والمختلفرررررررة، وفررررررري خضرررررررم ذلرررررررك جررررررراءت دوافرررررررع التجرررررررارب الفنيرررررررة لررررررردى الفنرررررررانين وفرررررررق نمرررررررط 

مرررررررررررررة بفرررررررررررررن القررررررررررررررن العشررررررررررررررين اذ تعامرررررررررررررل الفنررررررررررررران مرررررررررررررع تلرررررررررررررك المرحلرررررررررررررة اسرررررررررررررتخدام التجربرررررررررررررة الفنيرررررررررررررة المحك

الزمكانيرررررررة بواقرررررررع الترررررررأثير الحاصرررررررل وراء تغييرررررررر الافكرررررررار والتقاليرررررررد الاوربيرررررررة الثرررررررائرة بعرررررررد الحررررررررب حيرررررررث كررررررران 

العمرررررررل بنظرررررررام الشررررررركل يأخرررررررذ طرررررررابع التحرررررررولي امرررررررام مجرررررررالات اوسرررررررع " وبلررررررروا اهدافررررررره برررررررأن يعبرررررررر لررررررريس فقرررررررط 

عانررررررراة الحيرررررررة لواقرررررررع جديرررررررد ، اي التعبيرررررررر اللامرئررررررري الغيرررررررر محسررررررروس وجعلررررررره عرررررررن الظرررررررواهر الحسرررررررية، برررررررل الم 

مرئيررررررا محسوسرررررررا مرررررررن قبرررررررل الاخررررررررين ، اي اشرررررررراك الاخررررررررين فيمرررررررا يرررررررراه مرررررررن معانررررررراة ، اي ان الفنررررررران قرررررررد اتبرررررررع 
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اسرررررررلوبا جديررررررردا فررررررري تمثيرررررررل الواقرررررررع ، وهرررررررذا الاسرررررررلوب الجديرررررررد  هررررررردف الرررررررى اسرررررررتنباط اشررررررركال جديررررررردة لتنقرررررررل 

 .( Imhaz, 1981, p. 10" )اة ، معانررررراة الفنررررران العاكسرررررة لحالرررررة انسرررررانية اكثرررررر شرررررمولا الينرررررا صرررررور المعانررررر 

ان صررررررريغة ذلرررررررك الموضررررررروع هررررررررو عرررررررودة لتجديرررررررد الخطرررررررراب فررررررري الانتقرررررررال ضرررررررمن محررررررررور اللامحررررررردود فررررررري مجررررررررال 

 الفكرررررررررررر حيرررررررررررث ان " الانسررررررررررران مررررررررررردفوعا للتعامرررررررررررل مرررررررررررع مجرررررررررررالات وفضررررررررررراءات مغرررررررررررايرة لمرررررررررررا كررررررررررران يحررررررررررريط بررررررررررره، 

ك الظرررررراهرة فرررررري الفررررررن عنررررررد مجةررررررن فنررررررون لهررررررا اسرررررراليب مختلفررررررة مثررررررل فررررررن الدهشررررررة وعقررررررب ذلررررررك توالرررررردت تلرررررر 

وكررررررررران وراء   لمرحلررررررررة مرررررررررا بعرررررررررد حداثررررررررة، والفنرررررررررون المعاصررررررررررة والتحرررررررررول ومجمررررررررل الفنرررررررررون التررررررررري كرررررررران لهرررررررررا الاثرررررررررر 

ذلرررررك نررررررزوع الفنررررران الررررررى تجسرررررريد فرررررن لرررررره فكررررررة ، امررررررا المررررررواد التررررري يتركررررررب منهرررررا المنجررررررز هرررررري الوسرررررائل الترررررري يراهررررررا 

لإيصررررررررال فكرترررررررره، حيرررررررررث ازدادت المرحلررررررررة ترررررررردقيقا اكثررررررررر كمرررررررررا فرررررررري فن)الجسررررررررد( الررررررررذي كررررررررران  الفنرررررررران ملائمررررررررة 

                           بحد ذاته استطاع ان يدخل متمسرحا لتجسيد ابعاد الفكرة .

 بعد الحداثة: دراسة مفهومات فنون ما

الرررررررردخول فرررررررري محررررررررور مفهومررررررررات مررررررررا بعررررررررد الحداثررررررررة يسررررررررتوجب تق رررررررر ي لزمرررررررران ومكرررررررران معينررررررررين عنرررررررردما            

نقررررررررررول كلمرررررررررررة او مصررررررررررطلح حداثرررررررررررة، يكررررررررررون الوقررررررررررروف هنررررررررررا امرررررررررررام مشررررررررررروع حضررررررررررراري مهررررررررررم يشرررررررررررمل النررررررررررروا ي 

الانسرررررررررررانية والعلميرررررررررررة علررررررررررررى العمررررررررررروم يقرررررررررررف وراء اسررررررررررررتدعاء ويسرررررررررررتقبل المتغيررررررررررررات ليفررررررررررررتح منطقرررررررررررة تخطرررررررررررري 

مي، حيررررررررث ان تغييررررررررر البنيررررررررة الاجتماعيررررررررة وانفتاحهررررررررا الواسررررررررع يأخررررررررذ صررررررررعوبة حرررررررردود العرررررررررض ومنرررررررره المفرررررررراهي 

يعتقررررررررد فرررررررري الفهررررررررم لبدايررررررررة تلررررررررك الفترررررررررة  فيمررررررررا يتعلررررررررق خصوصررررررررا بأسررررررررس المشررررررررروع الحضرررررررراري الغربرررررررري حيررررررررث 

بدايررررررررررررة  منررررررررررررذالرررررررررررربعض بررررررررررررأن بدايررررررررررررة مررررررررررررا بعررررررررررررد الحداثررررررررررررة جرررررررررررراءت او اقترنررررررررررررت بظهررررررررررررور تكنلوجيررررررررررررا الحاسرررررررررررروب 

برررررررأن فتررررررررة المرررررررا بعررررررررد  فيمرررررررا يعتقررررررررد الررررررربعض  السرررررررتينيات كقررررررروة مهيمنرررررررة علرررررررى كررررررررل نررررررروا ي الحيررررررراة الاجتماعيرررررررة

حداثرررررررة جررررررراءت بفعرررررررل الاعرررررررلام الجمررررررراهيري وبرررررررروز عرررررررالم الصرررررررورة والاشرررررررارات التررررررري برررررررال  فيهرررررررا الغررررررررب فررررررري برررررررث 

الافررررررررررررلام والوثررررررررررررائق للنتاجررررررررررررات التقنيررررررررررررة الترررررررررررري سررررررررررررريطرت علررررررررررررى الفرررررررررررررد هنرررررررررررراك، ومنهررررررررررررا النتاجررررررررررررات العلميرررررررررررررة 

والفنيرررررررررة، وعنررررررررردما يكرررررررررون البحرررررررررث امرررررررررام تصرررررررررنيف المراحرررررررررل الفكريرررررررررة المؤديرررررررررة الرررررررررى توالررررررررردات المنجرررررررررز الفنررررررررري 

المعاصررررررررررر بسرررررررررربب تحررررررررررولات مسررررررررررار التجديررررررررررد التقنرررررررررري الحرررررررررردا ي وخاصررررررررررة فرررررررررري الولايررررررررررات المتحرررررررررردة الامريكيررررررررررة 

يرررررررررث تخطررررررررري اللامعقرررررررررول فررررررررري الفرررررررررن والتررررررررري تثيرهرررررررررا المرحلرررررررررة الزمنيرررررررررة المرررررررررا بعرررررررررد حداثويرررررررررة "ينب ررررررررري علينرررررررررا ان ح

نمعررررررررن النظررررررررر بعنايررررررررة فرررررررري ظررررررررواهر الفررررررررن الغررررررررابرة المركبررررررررة، وذلررررررررك لكرررررررري نو ررررررررح كيررررررررف يتولررررررررد فيهررررررررا الابررررررررداع، 

 ,Gachev) هنرررررررراك ترقررررررررد اسرررررررررار شررررررررتى ويوجررررررررد كثيررررررررر مررررررررن مفرررررررراتيح المشرررررررركلات المتعلقررررررررة بالنشرررررررراط الفنرررررررري"

1990, p. 55). 

وعنرررررررررد الررررررررردخول فررررررررري بنررررررررراء المنظومرررررررررة البصررررررررررية المفاهيميرررررررررة فالبحرررررررررث يقرررررررررف امرررررررررام ظررررررررراهرة  سررررررررربب حررررررررردو      

، والوا رررررررح  المنجرررررررز فررررررري كشرررررررف عوامرررررررل يتخطرررررررى فيهرررررررا العمرررررررل الابرررررررداعي حررررررردود تسرررررررمية زمرررررررن محررررررردد للمنجرررررررز

علرررررررت فررررررري اعمرررررررال الكثيرررررررر مرررررررن
 
الفنرررررررانين الامرررررررريكيين وخاصرررررررة المفررررررراهيميين مرررررررنهم، وتظهرررررررر  ان هرررررررذه الظررررررراهرة ف

وراء تلررررررررررررك الخصررررررررررررائص مميررررررررررررزات الفررررررررررررن المفرررررررررررراهيمي وهررررررررررررل هرررررررررررري مجرررررررررررررد اسررررررررررررتعراض تقنرررررررررررري أم غايررررررررررررة فكريررررررررررررة 

ت خيصرررررررررية لرررررررررذات الفنررررررررران وآليرررررررررة اشرررررررررتغاله المنجرررررررررز المفررررررررراهيمي وهرررررررررو " نررررررررروع مرررررررررن الفنرررررررررون الفكريرررررررررة ، اي ان 

الررررررى ترررررروفير المهررررررارة لرررررردى الفنرررررران فرررررري احيرررررران كثيرررررررة ، فهررررررو  الهرررررردف الحقيقرررررري لرررررره هرررررري الفكرررررررة مررررررن دون الحاجررررررة

تيررررررار يبرررررررال  فرررررري رفضررررررره للجمررررررال ، وهرررررررذا توكيررررررد علرررررررى ماتررررررذهب اليررررررره الحداثررررررة بأعتمررررررراد الرؤيررررررة الفكريرررررررة تجررررررراه 
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فررررالفكرة يمكررررن ان ترسررررم وينطبررررق (Attia A., 1985, p. 197) شرررر ن معررررين للتطلررررع علررررى انرررره عمررررل فنرررري "

علررررررررررررى ذلررررررررررررك عنرررررررررررروان تجني،رررررررررررر ي للمنجررررررررررررز وهررررررررررررو الرسررررررررررررم او النحررررررررررررت وغيرهررررررررررررا، حيررررررررررررث ان الاسررررررررررررراع فرررررررررررري نقررررررررررررل 

المفرررررررراهيم الجديررررررررردة ولررررررررد اسرررررررررقاطات كثيرررررررررة للفكررررررررررة فتنوعرررررررررت المررررررررواد والخامرررررررررات واهملررررررررت المررررررررردارس الفنيرررررررررة 

برررررررة البصررررررررية المفاهيميرررررررة التررررررري المتعارفرررررررة وفررررررري اعمرررررررال الفنرررررررانين الامرررررررريكيين وحصرررررررل اتسررررررراع وا رررررررح فررررررري التجر 

وضررررررررعت حقيقررررررررة الكشررررررررف عررررررررن اخررررررررتلاط التقنيررررررررات الفنيررررررررة ومررررررررا يمترررررررراز برررررررره الفنرررررررران المفرررررررراهيمي الررررررررذي وضررررررررع 

الفرررررررن فررررررري تلرررررررك المرحلرررررررة بجعلررررررره العامرررررررل الوحيرررررررد فررررررري جميرررررررع المتناقضرررررررات وفرررررررق نسرررررررق شررررررركلي متفرررررررق عليررررررره فررررررري 

لخصرررررررررررائص فررررررررررري جعرررررررررررل جوانرررررررررررب الرؤيرررررررررررة الجماليرررررررررررة وبشررررررررررركل طبي ررررررررررري لا بشررررررررررركل مغررررررررررراير، قرررررررررررد تلعرررررررررررب تلرررررررررررك ا

التفكيرررررررك يختلرررررررف عرررررررن المراحرررررررل التررررررري نهرررررررض الفرررررررن الحرررررررديث مهرررررررا عمومرررررررا عرررررررن تلرررررررك المرحلرررررررة ، انهرررررررا " رررررررخرية 

برررررررررررررررالفن ، بالفلسرررررررررررررررفة، برررررررررررررررالاخلاق ، بالنظرررررررررررررررام القرررررررررررررررائم، بالعقائرررررررررررررررد، برررررررررررررررالمطلق الرررررررررررررررذي يرررررررررررررررتحكم بالافعرررررررررررررررال ، 

حيرررررث دعرررررت المنظومرررررة البصررررررية المفاهيميرررررة الرررررى  (Al-Shawk, no date, p. 44) برررررالمجموع والافرررررراد "

اغررررررررررلاق المحرررررررررردود بالاختصرررررررررراد بسرررررررررربب تضررررررررررمين الفكرررررررررررة حيررررررررررث ان وجررررررررررود الفكرررررررررررة وبررررررررررث صررررررررررورتها يتطلررررررررررب 

مختلررررررررف الركرررررررررائز الترررررررري تعتمررررررررردها فررررررررروع التشررررررررركيل الحرفيررررررررة، وعمومرررررررررا فررررررررأن الفرررررررررن المفرررررررراهيمي قرررررررررد لا ينت ررررررررري 

يفرررررررررررة والتوثيرررررررررررق وردود الفعرررررررررررل وهرررررررررررو مجمرررررررررررلا بخطررررررررررراب الجمرررررررررررال او المضرررررررررررمون فهرررررررررررو فرررررررررررن منعرررررررررررزل عرررررررررررن الوظ

بررررررررذلك يصررررررررب فررررررررري مصررررررررلحة ارتكررررررررازه علرررررررررى الفكرررررررررة او الصررررررررورة الذهنيرررررررررة اللامحرررررررردودة وبمختلررررررررف القرررررررررراءات، 

 فهو حاصل بفعل التحرر الثقافي والذات الانسانية بدائرتها الابداعية المطلقة.

د      
 

علرررررررررى الصرررررررررورة الذهنيرررررررررة  لقرررررررررد ظهرررررررررر الفرررررررررن الرررررررررذهنوي أو الفكرررررررررري فررررررررري السرررررررررتينيات والسررررررررربعينيات ، وأكررررررررر

د مررررررررررن عناصرررررررررر ذهنيررررررررررة أو نفسرررررررررية، وبرررررررررردون الاعتمررررررررراد علررررررررررى  سرررررررررتم 
 
الخالصرررررررررة ، بمعنررررررررررى أن الصرررررررررورة الفنيررررررررررة ت

د  لرررررررررة التررررررررري تمثرررررررررل أعلرررررررررى درجرررررررررات التجرررررررررر  تخي 
 
مرررررررررادة فيزيقيرررررررررة ، وهررررررررري إحررررررررردى تصرررررررررنيفات ) سرررررررررارتر ( للصرررررررررورة الم

 مرررررررن المرررررررادة الفيزيقيرررررررة ، ففررررررري الصررررررررورة الذهنيرررررررة ، يوجرررررررد توجررررررره إرادي للم  
ً
 خالصررررررررا

ً
ماثررررررررل الرررررررذي يكرررررررون ذهنيرررررررا

تررررررره ، إذ أن المرررررررادة الفنيرررررررة تختلرررررررف عرررررررن المرررررررادة فررررررري الفنرررررررون والحرررررررالات الأخررررررررى ، وفررررررري   مرررررررن حيرررررررث ماد 
ً
أو نفسررررررريا

تلرررررررك الحرررررررالات نجرررررررد وراء الررررررروعي الخيرررررررالي أو خارجررررررره بقيرررررررة محسوسرررررررة يمكرررررررن وصرررررررفها ، مثرررررررل : مرررررررادة التمثرررررررال 

ورة الذهنيررررررررررة الخالصرررررررررة ، فرررررررررإن الرررررررررروعي الخيرررررررررالي لرررررررررريس أو نسررررررررريج اللوحرررررررررة ، لررررررررررون أو إضررررررررراءة ... أمرررررررررا فرررررررررري الصررررررررر 

حتررررررواه يتلاشرررررر ى ، فررررررلا يبقررررررى بقيررررررة يمكررررررن وصررررررفها  Saeed) وراءه أو خارجرررررره شرررررر يء ، وعنرررررردما يتلاشرررررر ى فررررررإن م 

Tawfiq, p. 168)   . 

ت مختلررررررررف أعمررررررررال الرررررررردادائيين ، ومنهررررررررا معرررررررررض        فرررررررري أمريكررررررررا وأوربررررررررا ، وضررررررررم 
ً
قيمررررررررت معررررررررارض حررررررررديثا

 
وقررررررررد أ

لأعمرررررررررررال ) دوشرررررررررررامب ( فررررررررررري الولايرررررررررررات المتحررررررررررردة ، ومعرررررررررررارض )كلرررررررررررين ومرررررررررررانزوني( فررررررررررري ألمانيرررررررررررا وانكلتررررررررررررا ... وبرررررررررررات 

لرررررررررره مررررررررررن إرادة لرررررررررردمج الحيرررررررررراة والفررررررررررن 
 
مث  أن أعمررررررررررال هررررررررررؤلاء ، بمررررررررررا ت 

ً
 مررررررررررن إذ وجهررررررررررت جرررررررررر  –وا ررررررررررحا

ً
 كبيرررررررررررا

ً
زءا

ر مررررررررررن القيررررررررررود الاجتماعيررررررررررة  النشرررررررررراط الفنرررررررررري المعاصررررررررررر منررررررررررذ أواسررررررررررط السررررررررررتينيات  "وهررررررررررم يحرررررررررراولون التحررررررررررر 

ة للررررررررتخلص، لا مررررررررن الفررررررررن بحررررررررد  ذاترررررررره ، بررررررررل مرررررررررن  –والثقافيررررررررة  نطلقررررررررات فكريررررررررة خاصرررررررر  إنمررررررررا يسررررررررعون مررررررررن م 

أو ) الشرررررررر يء الفنرررررررري أشرررررررركاله وطرررررررررق )اسررررررررتهلاكه (، أي أنهررررررررم قررررررررد امتنعرررررررروا بتفضرررررررريلهم العمررررررررل علررررررررى التمثيررررررررل ، 

 ,Imhaz, Contemporary Fine Art) ( عرررررررررن تقرررررررررديم )مرررررررررواد اسرررررررررتهلاكية (   أعمرررررررررال فنيرررررررررة "

Photography -1870-1970, 1981, pp. 298-299) . فالزمررررررران لاينفصرررررررل عرررررررن مفهررررررروم الرررررررذات
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د يكررررررررررررون الفنرررررررررررران نفسرررررررررررره لاتظهررررررررررررر خبرترررررررررررره والفرررررررررررررد ، والشررررررررررررعور بررررررررررررالتحرر والخررررررررررررلاد وكسررررررررررررر القيررررررررررررود ..وقرررررررررررر 

ومعرفترررررررره الا مررررررررن خررررررررلال التتررررررررابع الزمرررررررراني والتغيرررررررررات الزمانيررررررررة المتعلقررررررررة فرررررررري  خصرررررررريته والتفسررررررررير المنطقرررررررري 

 للحد  او الظاهرة في العمل الفني .

 

    :(conceptual Art)  النص الكتابي في الفن المفاهيمي  المبحث الثاني :

إن جرررذور هررررذا الفررررن تعقررررد فرررري قريررررة الررررنه  الرررردانتي الررررذي مثلررررة ) دوشررررامب( عنرررردما شرررررردد علرررررى التركيررررز علررررى       

الفكرررة إلررى جانررب العمررل الفنرري فرري اخررراج أعمالرره الترري نررادت بتخطرري مفهرروم اللوحرررة والرسررم التقليرردي ، وعليرره 

شكال الفررن وطرررق اسررتهلاكه واتجرره الفنررانون اتجه الفن المفاهيمي المحاولة دمج الحياة بالفن ، للتخلص من ا

الررى الفررن المرردرك ذهنيرررا ، محققررين مررا كررران ينررادي برره دوشرررامب ( والحركررة الدادائيررة الجديررردة فرري أوربررا وأمريكرررا، 

بررررأن العمررررل الفنرررري ينب رررري أن يكررررون حقيقررررة ذهنيررررة لا شرررريئا يحرررراكي شرررريئا آخررررر. كمررررا يقررررول )سررررميت(: كرررران الفررررن 

العمررل الفنرري فرري نظررر أحررد ابرررز ف .لائمررةرية محتملة في أي وسائل براها الفنان مالذهنوي اساسا فن انساق فك

 يمثرررل" نقطرررة التقررراء برررين عررردة Kosuthممثلررري هرررذا الاتجررراه جررروزف كررروزت )
ً
( ، وفررري نظرررر جماعرررة فرررن ولغرررة أيضرررا

مناه  اتصالية: الصورة واللغررة تلتقيرران فرري الكتابررة، الوسرريلة الترري تجعررل الكلمررة مرئيررة ... واعتبررروا أن التقررويم 

 عررن وظيفررة الشرر يء فحسررب، بررل يبعررده عررن مبررررات تمثيلرره، فهررم يعتقرردون أن محررور الفررن 
ً
الجمررالي لرريس غريبررا

انتقرررل منرررذ مارسررريل دوشرررامب مرررن شررركل اللغرررة إلرررى اللغرررة نفسرررها" . وأن جماعرررة فرررن ولغرررة أسسرررت مجلرررة فررري  قررد

تحمررل ذات المسررمى، غيررر أن الجمررع بررين كلمترري) فررن( ، و) لغررة( لايشررير إلررى" ممارسررة الكررلام  1969إنجلترررا سررنة 

ا، بررل إلررى تطبيررق اللغررة علررى تحليررل الفررن"     (Imhaz, Contemporary fine art, 1981, p. 486)  باعتبرراره فنررب

لذا أصبحت الفكرة هي الهدف الحقيقي والفعلي الذي ينشده الفنان بدلا من العمررل الفنرري نفسرره ومحرراولا فرري 

الوقرررت ذاتررره أن يل ررري فكررررة تقرررديم الفنررران عملررره بوصرررفه سرررلعة ممكرررن الافرررادة منهرررا عرررن طريرررق بيعهرررا فررري سررروق 

 كما هو كقيمررة جم
ً
اليررة خالصررة ، والاسرراس فرري ذلررك هررو ) الفن ، ويعتمد بدلا عن ذلك على ابراز الواقع احيانا

الفكرررة ( و ) المفهرروم( ، فررالفكرة تصرربح هرري الآلررة لصررنع الفررن ، وتت ررح هررذه الدزعررة الفلسررفية المررا بعررد حداثيررة 

"
ً
 ,Deleuze) في مقوله )جيرل دولوز( بقوله "أن أكثر الفلاسررفة أصررالة هررو الررذي يوجرره كلامرره إلررى النرراس جميعررا

2005, p. 97) ،  ظهرررت أعمرررل الفررررن 1969ففرري المعرررض الررذي اقرريم فرري متحررف ) ليفررر كرروزن( فرري المانيررا عررام ،

( ، وتوالررررت بعرررد ذلرررك المعررررارض لتشرررمل أوربرررا كلهرررررا  Conceptionالمفررراهيمي بشررركل وا رررح تحررررت اسرررم ) مفهررروم 

وشررارك فيهررا العديررد مررن الفنررانين مررن مختلررف أنحرراء العررالم ، وكرران للفنررانين الامريكرران دورا جوهريررا فيهررا ، وقررد 

مثلررت اعمررال الفنرران )جوزيررف كرروزو ( مثررل) واحررد وثررلا  كراطرر ي( وغيرهررا ، نقطررة التقرراء بررين منرراه  اتصررالية 

عمررررل( فرررري  -الكتابررررة أي الوسرررريلة الترررري تجعررررل الكلمررررة مرئيررررة ، ومررررع هررررذا الفنرررران يتراجررررع )الفررررنتلتقيرررران فرررري  عرررردة

تامررررل  الظررررراهر الصررررالح النقرررراي حررررول الفررررن ، فالعمررررل الفنرررري فرررري نظر)كرررروزو ( وجماعررررة)الفن لغررررة( هررررو مجررررال

 (1-ل  الشك)عقلاني نقدي، كما في 
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     1966( جون بالديساري قصة قلم  3)شكل              جون بالديساري (  2شكل   )               واحد وثلاث كراس ي ( كوزوث1شكل )  

      

فترضة لطبيعة 
 
ة الم ا كان الفن فكرة ومفهوم ولغة ، حسب سياقات الفن المفاهيمي الذي يبحث في الكيفي 

 
ولم

الفن والتعامل معه كقيمة جمالية جديدة ، وأن الأساليب التي تس ى إلى تجاوز الحدود الفاصلة بين الفن  

مت ضمن س  د 
 
يعيشها المجتمع، وق التي  ، إذ يقول )  كقيمة عليا وبين الحياة  ياقات الفن كتعليق على الفن 

جوزيف كوزو (: إن الفن لغة "والفنان يسأل جمهوره أين توجد  خصية الش يء المستخدم في الصورة بين  

من   كان  ماذا  او   ، الشفوي  أو  الكتابي  الوصف  يمثله  فيما  ام  لأم   ، نفسه  الش يء  في  هي  هل   ، الثلاثة  هذه 

"الممكن اكتشاف هذه ال خصية في الأ 
ً
ووفق هذا المنوال يؤكد    .(Smith E., pp. 117-119) شياء الثلاثة معا

بالديساري )  الفنان المفاهيمي ( على أهمية ) الفكرة ( في اعماله الا يقول إن فكرة الفنان هي الأسمى ،  جون 

اعمالره   في  استخدم  وقد   ، العمل  تنفيذ  بعد  وليس  ما  تشكيل  فنون  وبنائية  المعاصرة  الابستمولوجيا 

غرافية مهدف التأكيد على فكرته المفاهيمية وفي جانب آخر  و الحداثة. النص الكتابي إلى جانب الصورة الفوت 

نجرده بل ي النص اللغوي ويعتمد اعتمادا تاما على الصورة الفوتوغرافية التي تحيل المتلقي إلى تحليل فكرة  

 من خلال اللغة المرتبطة بمفهومه وهو بذلك يحيل العمل الى مفهوم فلسفي . (3،2العمل وتأويلها ) شكل 

                                                  

       مؤشرات الاطار النظري :

مررررررررررن المتغيرررررررررررات المهمررررررررررة الترررررررررري مرررررررررراتزال تثيررررررررررر العديررررررررررد مررررررررررن التسرررررررررراؤلات والتفسرررررررررريرات  الكتابررررررررررة يعررررررررررد عامررررررررررل  -1

 المختلفة في تأثيراتها على ادراك وتلقي الفكرة الفنية.

 مررررررررررن خررررررررررلال التراكيررررررررررب والرمرررررررررروز ، هرررررررررردف مررررررررررن اهررررررررررداف الفنرررررررررران المفرررررررررراهيمي ولاللررررررررررنص الكتررررررررررابي الدلالررررررررررة -2

 يفسر زمانيا الامن خلال المحاكاة.

 لغرررررررةفررررررري فرررررررن للحرررررررروف والارقرررررررام فررررررري الفرررررررن الكترررررررابي ، والمبالغرررررررة الموضررررررروعية فررررررري ال جررررررروم التكررررررررار الشررررررركلي -3

 في العمل الفني المفاهيمي .  الكتابيتؤكد الحضور  

 في الاعمال الفنية المفاهيمية . أحيانا وتركز على الحضور    الكتابيالغرائبية تجرد الحضور  -4

 في الفن المفاهيمي من حيث الدلالة والرمز. لنص  اللون له دور اساط ي في تحديد ا-5

فرررررررري فرررررررن الجسرررررررد يمكررررررررن ادراكررررررره مرررررررن خررررررررلال الطاقرررررررة التعبيريرررررررة والاتصررررررررال المباشرررررررر فيمررررررررا  نص الكترررررررابيالررررررر  -6

 بينه وبين المتلقي للخطاب الفني الموجه

ترررررررؤدي العولمرررررررة الثقافيرررررررة دورا كبيررررررررا فررررررري تغييرررررررر وتبررررررردل الزمكررررررران فررررررري الفكررررررررة والتعبيرررررررر والوظيفرررررررة فررررررري العمرررررررل -7

 الفني المفاهيمي .
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 لدراسات السابقة : ا

في    النص الكتابيمع الدراسات السابقة بقدر تعلق الموضوع بدراسته الحالية )مخرجات    ان الباحث يتفق        

الفن المفاهيمي(. وبحث في اغلب الدراسات الاكاديمية في كليات الفنون الجميلة ووسائل التواصل ولم يعثر  

 على أي دراسة سابقة... لذى لاتوجد دراسة سابقة للبحث الحالي. 

حث ـراءات البـإج  ث/ الفصل الثال  

   تحليل العينة :

 (1أنموذج )

 :  (لغةالفن المفاهيمي) فن و  –الفن عينة 

 (Kosuthجوزف كوزت )أسم الفنان:  

 ف واربع اسطوانات متحولة غلا اسم العمل:  

 2002تاريخ الانتاج: 

 (Neonالخامة: النيون )

 تحف فرانكفورتالعائدية: م

الفنان        للنص  اراد  العلامي  الانفتاح  يبين  ان 

التعبير عنها من خلال   يتم  التي  الفكرة  الفن هو  لغة وأعتبر أن جوهر  في  الفن  أو فكرة  الفكرة  بإظهار فن 

  .  
ً
كتابيا للغة  فكرية  رؤية  واقترح  الخطابي  عبر  العقل  الفني،  العمل  كتابات  يتمظهر  مجموعة  من  تسلسل 

اف مستطيلات خمسة  داخل  وموضوعة  اخذ مكررة  اخر  بمعنى  معين  بلون  لون  مستطيل  وكل  المظهر  قية 

الكتابي   والمستطيل  الفاتح  البني  اللون  الاخر  والمستطيل  الازرق  اللون  اليمنى  الجهة  من  الاول  الممستطيل 

الفاتح اما المستطيل   البنفسجي  اللون  الرابع  الفاتح وامن بعدة اخذ المستطيل  باللون الشذري  الثالث تميز 

لاخير )الذي سمي بالغلاف ( وهو على شكل غلاف كتاب فسم بلونين الجزء الايمن اخذ اللون  الاخخامس ا

احتوت    الابيض  اللون  على  احتوى  المستطيل  من  الايسر  الاخر  والجزء  الرمادي  او     هذه الرصاص ي 

انارة(   عرض فني    اتلواجه  ( نيونات  يتكون من مقمركب من  لنصا،    قاعدة على  استندت  ،  ة كتابي   ود طع 

منهما ذي    لكل   ، )نيون(  الكتروني  ضوئي  بريق  حروفه  شذري  لون  ا ترسل   ، بني   ، )ازرق  متعددة 

تشبه الصناديق ، وضعت بالتجاور وبمسافة   ركبة. وهناك مجموع من الاشكال الم ،رمادي وابيض(  بنفسجي، 

 .  متناظرة لتلامس سطح الجدار من الخلف وهي احالات شكلية

قرررررد اسررررررتخدم اجنررررراس بنائيررررررة مختلفرررررة، بغيررررررة تسرررررخيرها لاغررررررراض  (Kosuthكرررررروزت ))يت ررررررح لنرررررا ان  كمرررررا         

تعبيرية، فقد استخدم الصورة الفوتوغرافية لاخراج التشرركيل الفنرري ، وهنرراك الواجهررة الحقيقيررة ذات البنيررة 

التصرررررررميمية المعماريرررررررة ، وبوحرررررررداتها المقطعيرررررررة، وهنررررررراك الكتابرررررررة الضررررررروئية التررررررري يتجلرررررررى مرررررررن خلالهرررررررا رسرررررررائل 

اهيميرررة، تعكرررس اهميرررة الانتررراج الميكرررانيكي والالكترونررري فررري الحيررراة المعاصررررة ، بمرررا يعرررزز مرررن قررردرة التشررركيل مف

علررررى اسررررتيعاب المقترحررررات ذات النشرررراط التجريىرررري الررررذي يسررررتند علررررى الفرضرررريات ، وبمررررا يولررررد ويررررؤطر لحررررالات 

الأحررالات، تنتقررل مررن الشرر يء  جديدة، يحرراول الفنرران مررن خلالهررا تفكيررك الظرراهرة ، وانتشررارها وعبررر سلسررلة مررن

 المادي الملموس الى معناه المفهومي المتحقق في اللغة.
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كمررررا (Kosuthكررروزت ))لقرررد تعرررددت وجررروه التشررركيل عنرررد   

 .  أ(1في )الشكل 

وضرررررررررمن الفضررررررررراء المعمرررررررررراري المحررررررررريط يتحقرررررررررق الفعررررررررررل       

الررررررررررديناميكي، بالاختلافررررررررررات فرررررررررري التكوينررررررررررات البصرررررررررررية ، اذ 

تشرركلت خلفيررة الررنص اللغررروي مررن وحرردات مقطعيررة بلرررون 

غرررررامق ، وبغيرررررة تحريرررررك الفضررررراء وبنررررراء اسرررررس مفاهيميرررررة ، 

الرررررى جانرررررب الوحررررردات المعمررررراري ، عنصرررررر كررررروزت  يسرررررتعرض

طارهررررا اللررررون ، فضررررلا الضرررروء وخامررررات اخرررررى يتررررداخل فرررري ا

عرررن قيمرررة ومقررردار تذبذبررره ليجعرررل العرررين تلرررتقط الاشرررعاعات التررري تبقهرررا السرررطوح اللغويرررة ذات العمرررق والرررذي 

وبفعررل الاجسررام الايقاعيررة المتجرراورة والمتداخلررة ، يررتم ادراك الحركررة المتنفررذة    يجعل الكلمة مررن خلالرره مرئيررة.

 د اجناس التشكيل وتنافذها نراها سمة قد تكررت في عمل آخر.في الفضاء ، ودلالاتها المتعددة في سياق تعد

والتصرررميمي  وحررردات التكررروين عبررر بنائررره اللغررروي والمعمررراري والنحتررري يسرررتقرئ الفنررران فالتشرركيل عنرررد                 

والجررررداري ، والررررذي يررررتم فيرررره أدراك الحركررررة المتنفررررذة فرررري الفضرررراء ، وذلررررك بررررأدراك أهميررررة الضرررروء وأنعكاسرررراته 

وتنافذاترررره خررررلال المسررررتويات والررررذي يشررررارك فرررري بلررررورة الحررررس التقنرررري ، الررررذي يقررررود المتلقرررري وعبررررر منرررراطق الشررررد 

مررة ظفهومررات ذاتيررة . فالتررداخل فرري الأن وموالجررذب الررى التنرراد مررع مقاربررات جماليررة أجناسررية تخضررع لرردلالات 

البنائيررررة للتشرررركيل وعبررررر وحداترررره اللغويررررة ، الوا ررررحة ، المتضررررافرة ، تتفعررررل مررررن خررررلال حركررررة الفضرررراء الررررذي 

أثنررررراء عمليرررررة الأدراك   اختلافررررراتيغلفررررره الضررررروء السررررراقط علرررررى الأجرررررزاء المتجررررراورة والمتباينرررررة وبمرررررا يحصرررررل مرررررن 

مسرراقط الضرروء والظررل ، فضررلا عررن عمليررات التلقرري الترري تحررد  عبررر  لافلاخررت المفاهيمي  وذلررك   الإطاروضمن  

وهنررررررا عمررررررد الفنررررران بعمليرررررات تركيبيرررررة  النصرررررود اللغويرررررة تقلبرررررات مفهومرررررات التشررررركيل ومرررررن نرررررص الرررررى آخرررررر .

بأكثر من مسررتوى أذ تنوعررت بثلاثررة أبعرراد سررردية بررين  حضررورها المررادي  المفاهيمية  وتوفيقيرة للصرورة السردية

حضررررور كتررررابي يعطرررري معنررررى أو مفهرررروم  ليظهررررر لنررررا أن أبعرررراد أو كصررررورة ثنائيررررة الأبعرررراد و ذو الثلاثررررة  المحسرررروس

الشرررركل الح،رررر ي يحترررراج فرررري إيصررررال الفكرررررة أو توضرررريح معنررررى ودلالات الأشررررياء الررررى بنرررررا مجرررراورة كالسرررررد الكتررررابي 

 ليعزز المفهوم والفكر والدلالي لبنية هذا العمل .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أ( 1الشكل )
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  (2انموذج )

 اسم العمل : كوكاكولا  

 ----اسم الفنان : 

 على الجسدالخامة أو المادة : أصباغ خاصة  

 2005تاريخ الإنتاج :  

 شركة كوكاكولا      :العائدية

تمثررررل  العمررررل الفنرررري بشررررركل المرررررأة الترررري ارتررررردت ملابسررررا ضررررمت اشررررركالا 

وكتابرررات باللغرررة الانكليزيرررة مثلرررت اسرررماء لشرررركة تجاريرررة متعرررددة وجررراء 

لابرررررررس بررررررراللون الاسرررررررود والاشررررررركال الحروفيرررررررة بررررررراللونين الاحمرررررررر لرررررررون الم 

 والابيض واحتل شريطا من الخطوط  الحمراء والبيضاء .

فكرررة هررذا النرروع مررن الرسررم تمررزج اللغررة ، كفكرررة جوهريررة مررع الجسررد لتسررتقي وظيفتهررا مررن خررلال محرراور منهررا        

وال تتجرره الكتابررة علررى الجسررد إلررى فررك بنيررة الارتبرراط ما تكررون دعائيررة وسياسررية واجتماعيررة وغيرهررا ، وفرري كررل الأحرر 

بين الجسد كمركز مستقل وبين الدزوع الميتافيزيقي المفارق لذاتيررة الجسررد مررع التحررول فرري طبيعترره ، فررالتعبير هنررا 

يكرررررون فعليرررررا يسرررررتعيد مرررررن خرررررلال المعررررراني المنطويرررررة فيررررره كينونرررررة الهيئرررررة أو الشررررركل الإنسررررراني بطبيعتررررره وحقيقتررررره 

ونتيجرررة لرررذلك فرررأن التعبيرررر بأسرررلوب توظيرررف الكتابرررة علرررى الجسرررد لررره دلالات نظريرررة وتطبيقيرررة تحكرررم الأصرررلية ، 

 –السرررياق المفرررراهيمي للجسرررد ، يجعلرررره فكررررة تتغيررررر نوعيرررا حسررررب الررروعي المتشرررركل جرررراء تبررررادل الأثرررر بررررين المرسررررل 

 المرسل إليه .  –الرسالة  

إن طبيعرررة توظيرررف الكتابررررة علرررى الجسرررد ، تثيررررر الجرررذب مثلمرررا تنشررررط مرررن فاعليرررة الحررررد  كسرررياق معرفرررري       

لطبيعة فهم المادة وإعادة قراءته وفق طروحات الفن المفاهيمي فتغرردو الفكرررة ح الحررد  أثرررا ناشررطا فرري ترتيررب 

يمررررة التعبيررررر المتشرررركل نتيجررررة وتنظرررريم العلاقررررات البنائيررررة والجماليررررة فرررري التصررررميم مررررن خررررلال الإفصرررراح عررررن ق

 فاعلية الخطاب المفاهيمي للفن وبالذات ما يتعلق برسوم الجسد الإنساني . 

ان الهيئة العامة للجسررد تكتمررل جاذبيتهررا مررن خررلال بررروز الجانررب التعبيررري والنف،رر ي والتوالرردي ضررمن حيررز      

بنائيررة مظهريررة ، سرراهمت فرري الإطاحررة  الاشتغال التنظيمرري الخرراد باسررتقرار الكتابررة  ومررا يمتلكرره مررن مفررردات

بالتررداخل الشرركلي مررع التبرراين المتحقررق مررن خررلال ) الأحمررر والأبرريض ( ومررا تملكرره مررن عناصررر تررأثير مقررارب إلررى 

دلالات الأثرررررر الجمرررررالي ومرررررا يحملررررره مرررررن اسرررررتمرارية فاعليرررررة فررررري تحقيرررررق الوحررررردة المرئيرررررة وخلرررررق توازنرررررات شررررركلية 

 للتصميم . وحجميه لونية داخل البنية العامة

إن التباينررررررات التررررررري يظهرهررررررا ) كتابرررررررة الحررررررررف ، اللررررررون ، حركرررررررة الخطررررررروط البيضرررررراء وانحناءاتهرررررررا ( اتخرررررررذت        

مسرراحات شرركلية مسررطحة منتظمررة كشررف عررن نرروع مررن الترر لف بررين الحرررف الررذي يكررون نسررقا ذا نظررام بنررائي 

 تجاري الثابت والمتحرك .على سطح الجسم . في هذا العمل حاول الفنان إضفاء صلة المشامهة بين الإعلان ال 

حقرررق المصرررمم توازنرررا غيرررر متماثرررل مرررن خرررلال توزيرررع الاشررركال الكتابيرررة وسرررط منطقرررة الصررردر اعلرررى واسرررفل       

المحرررور الرئي،ررر ي المتمثرررل بمنطقرررة الصررردر والررربطن والرررذي خلرررق نررروع مرررن الحيويرررة والجاذبيرررة ، كمرررا نجرررد اللرررون 

ن خلررق نرروع مررن الايقرراع الررذي يررو ي بالحركررة مشرركله الابرريض والاحمررر الررذي يفصررل منطقررة الصرردر عررن الرربط
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عنصر جذب في التصميم . كما تررم تحقيررق التبرراين فرري احجررام الاشرركال للكتابررة والالرروان المختلفررة فرري التصررميم 

اعطررت سرريادة للررون الاسررود الررذي كرران بررارزا والررذي حقررق قرروة شررد البصررر للمتلقرري ل شرركال الكتابيررة ومحاولررة 

 ية من خلال طرحه لفكرة مباشرة . بالاضافة الى تحقيق المضمون او الفكرة الرئيس  تأمل اشكالها الجميلة

 

 ( 3انموذج )

                  mary Kelly اسم الفنان : ماري كيلي

  اسم التيار : الفن المفاهي ) الفن لغة (

 اسم العمل: اغاني الحب 

 2007تاريخ الانجاز: 

 المادة : زجاج وخشب واكريلك + ضوء فلورسنت 

هيكل           من  يتكون  بيت  شكل  على  بناء  العمل  هذا  يمثل 

على   عاطفية  قصائد  مجموعة  عليه  كتبة  زجاج  مع  خشىي 

جميع جوانب البناء  يمكن قراءتها من الداخل ومن الخارج .  

وهذا العمل يجسد مساهمة الفنانة ) ماري كيلي ( بشكل مكثف في الخطاب الفني لفن ما بعد الحداثة من  

ال  منشأتها  الدلالات  خلال  المتعددة  الأكثر    ، سردية  والمشاعر  المفاهيمي  الفن  بين  تتوسط  أعمالها  فكانت 

للإنسان   الى    ، حميمية  الفكرة  إيصال  يؤكد على  الذي  ألمفاهيمي  الفن  اتجاه  تنفصل عن  لا  الأعمال  وهذه 

ا  ، اذ أوجدت علاقة بين هذه  بين الفنان والمشاهد  نوع من قنوات الاتصال  لمقاطع الشعرية  المتلقي ليوجد 

 يمثل رسالة الى الآخر جاء  ،  وبين الذاكرة الجمعية للمشاعر الإنسانية  
ً
فالعمل الفني بوصفه خطابا جماليا

فيه   يعي   الذي  بالمكان  تمثل علاقة الإنسان  ببنية  بدمجه  الشعري  السرد  التقليدي لمفهوم  لكسر الإطار 

الى جانب  ويترك على جدرانه مشاعر وذكريات مختلفة وهذا يعكس   المعمارية  الهندسة  بتوظيف  اهتمامها 

اللغة   ال   ،توظيف  من  النظر  خلال  من  قراءتها  )يمكن  الشكل  في  كما  والخارج   هذه  أ-3داخل  وكانت   .  )

القصائد جسر بين الماض ي والحاضر تكشف استثمار الفنانة بشكل أدائي بدمج التاريخ والحياة وفق نمط  

المتل  تمكن  تعبيرية  والتي  يحمل دلالات  ذاتية  متنوعة  قراءات  وإيجاد  البصري  الخطاب  مع  التفاعل  من  قي 

بتركيب كليهما في مشهد بصري تشكيلي يعكس العلاقة   الفنانة  تمكنت  تنتمي لعصر التحولات الفكرية  أذ 

الزمانية   والدلالة  المكانية  الدلالة  والمفاهيمي   ، بين  الذهنية  المعطيات  عبر  يندرج  اللامألوف  أوجدت  ة  وهنا 

مفهوم في  المتجسدة  الفكرة  إيصال  بغية  والفن      للفنانة  البصرية    –اللغة  المشاهد  بين  الترابط  وفق 

اللغوية   للتعبير عن  ج(  3ب، -3)والدلالات  تشكيلي  نتاج  اللغة ضمن  لتوظيف  العمل هو صورة  هذا  فكان 

 ت الشعرية . رؤية مفاهمية تجعل المشاهد في حالة من التأمل للوصول لفكر توظيف تلك الكتابا
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 (ج-3شكل )                                                                             (ب-3شكل )                                                             (أ-3شكل )                                           

الى   الى التجديد والتطور الأسلوبي الفني والتقني من خلال السرد الكتابي فيعود  الفنانة  وهذا يعكس س ي 

 عي . فعل الصيرورة المستمرة في الحياة اليومية التي اندمجت بالتطور التقني والصنا

من       نوع  أحدثت  وذكرياته  الإنسان  مشاعر  تمس  والتي  اليومية  الحياة  معطيات  على  الفنانة  انفتاح  أن 

المتدفق   الأشياء  السيل  في  تتجلى  والتي  والحاضر  الماض ي  الى    والأمكنةبين  دعوة  وهي   . بالإنسان  المرتبطة 

صة ( بحسب نية زمنية ) كالخلا كتق  ،التأمل واللعب الفني بزمنية الأحدا  الشعرية بتوظيف تقنيات السرد  

والأيام)جانيت والساعات  بالدقائق  زمنيا  يقاس  الذي  النص  ديمومة  بين  العلاقة  النص    ،،،،   ( وهي  وطول 

بعدد الأسطر   في النص  الذي يقاس  تألف الملفوظات كبنية تراتبية ذات   ،والكلمات والجمل  اذ جعلت من 

المش يتنقل  سردية  ويكون  وحدات  بينها  فيما  ،اهد  السارد  المفردات   هو  دمج  في  الفنانة  ذكاء  يكمن  وهنا 

هذا   في   ) ماري   ( الفنانة  عمدت   . الجمالي  الايصالي  التأثيري  هدفها  تؤدي  حتى  البنائي  الإنشاء  مع  الكتابية 

العمل نقل صورة الحياة الحداثية التي نعيشها ، والتي تتهاوى الحواجز والحدود القديمة للمفاهيم الفنية ,  

كل البناء المعرفي للبشرية مرة أخرى بفعل التغيير حيث لقد استثمرت الفنانة هذا المنجز الذي يشبه   ليهتز

الواحدة   متداخلة  عوالم  بخلق  الفنانة  قبل  من  أشارة  وهو  إليه  الدخول  المشاهد  يستطيع  والذي  البيت 

ف  كما   , المتداخلة  والخارجية  الذاتية  وعوالمه  الإنسان  لتعكس   ، الأخرى  )  داخل  الشكل  بدا    3ي  وهنا   )

الطريقة  ، وهي  العمل  لهذا  إيصال فكرة  بغية  للفنانة  الذهنية والمفاهيمية  المعطيات  يندرج عبر  اللامألوف 

المختصرة لفهم العالم وفق الترابط بين مشاهد الصورة في ذهن الإنسان واللغة الحسية ، والتي تمنح العمل  

 لغة . على أن الفن  ئمة  معناه التعبيري بغية إيصال الفكرة القا
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   (4انموذج )

 اتسوش ي ياماموتو: اسم الفنان  

 ذهب مع الريح: اسم العمل  

 2012سنة الانتاج : 

 اليابانالعائدية  :  

العمرررررررررررل يمثرررررررررررل مسررررررررررراحة كبيررررررررررررة مرررررررررررن الارض مزروعرررررررررررة 

بررررررررالقمح وانررررررررواع اخررررررررررى مررررررررن النباترررررررررات  وقررررررررد صرررررررررممت 

امررررررررواج ميرررررررراه واحيانررررررررا تررررررررو ي علررررررررى  ريرررررررراح و علررررررررى شرررررررركل 

ريررررررراح  افتراضررررررريا فررررررروق حقرررررررول منتظمرررررررة بشررررررركل وعليهرررررررا كتابرررررررات باللغرررررررة اليابانيرررررررة   ريررررررراح وامرررررررواج بحررررررررشررررررركل 

مرررررررررررن عررررررررررززت بررررررررررالاحرف والكتابررررررررررة اليابانيررررررررررة و مسرررررررررراحة مائلررررررررررة الرررررررررررى السررررررررررواد و  سررررررررررفل متراصررررررررررة فرررررررررري الا  امررررررررررواجو 

كررررررررررة المرررررررررراد توصررررررررريلها مرررررررررن قبرررررررررل الخرررررررررارج ايضرررررررررا توجرررررررررد مسررررررررراحات لتعطررررررررري انطباعرررررررررا يسررررررررراعد فررررررررري ايصرررررررررال الف

الفنرررررررررررران عنررررررررررررد المشرررررررررررراهدة بشرررررررررررركل عمررررررررررررودي مررررررررررررن الجررررررررررررو باسررررررررررررتخدام الطررررررررررررائرة .  تتركررررررررررررز الوظيفررررررررررررة بإدراكهررررررررررررا 

فرررررري كررررررل عرررررررام فلواقررررررع مررررررن خررررررلال الخطرررررراب التصررررررويري الموجرررررره ، يحصررررررل ذلررررررك مررررررن خررررررلال الخبرررررررة الطويلررررررة ل 

 لايرررررررة أومررررررروري بزراعرررررررة حقرررررررول الارز فررررررري اليابررررررران يقررررررروم المزارعرررررررون فررررررري البلررررررردة الريفيرررررررة إناكرررررررادات الواقعرررررررة فررررررري و 

 تميررررررزحيررررررث  مررررررن الصررررررور مررررررن بدايررررررة الزراعررررررة الرررررري الحصرررررراد. بطريقررررررة فنيررررررة فتظهررررررر علررررررى شرررررركل لوحررررررات رائعررررررة

برررررررررررنق  لوحرررررررررررات فنيرررررررررررة جماليرررررررررررة علرررررررررررى مسررررررررررراحات واسرررررررررررعة مرررررررررررن الاراضررررررررررر ي الزراعيرررررررررررة  الارض اليابرررررررررررانيفنررررررررررران 

، يقرررررررروم الفنرررررررران اولا باتخرررررررراذ  الفنيررررررررةانموذجررررررررا مثاليررررررررا فرررررررري تصررررررررميم اعمالرررررررره  فررررررررن المفرررررررراهيمي لرررررررر رضشرررررررركل ال 

ابسررررررررررط الخطرررررررررروات الفنيررررررررررة لرسررررررررررم صررررررررررورة ولكررررررررررن علررررررررررى نطرررررررررراق أوسررررررررررع بأسررررررررررتخدام تقنيررررررررررات زراعيررررررررررة تلائررررررررررم 

 لحفر وتغيير لون التربة .الارض وتربة الحقول كالحر  وا

وتعررررررررررود تلررررررررررك التصرررررررررراميم المعقرررررررررردة إلررررررررررى أسررررررررررتاذ سررررررررررابق فرررررررررري مدرسررررررررررة ثانويررررررررررة، اسررررررررررمه اتسوشرررررررررر ي يامرررررررررراموتو.     

 قبرررررررل عرررررررام، وبعرررررررد ذلرررررررك يباشرررررررر يامررررررراموتو بالعمرررررررل علرررررررى القطعرررررررة، 
ً
 سرررررررلفا

ً
وعرررررررادة مرررررررا يكرررررررون موضررررررروعها مقرررررررررا

لحركررررررررة ل يعطرررررررري حرررررررردودا نفسررررررررية  يلعررررررررب الانسررررررررجام اللرررررررروني الرررررررذي  مرررررررع مراعررررررررات مخطررررررررط الألرررررررروان والمنظرررررررور.

وتأثيراتررررررره فررررررري المتلقررررررري بوصرررررررفه عنصررررررررا مهمرررررررا فررررررري توجيررررررره الفكررررررررة الجماليرررررررة المطروحرررررررة فررررررري هرررررررذا العمرررررررل فقرررررررد 

المعتررررررراد برررررررل ادخرررررررل الررررررروان اخررررررررى مثرررررررل تقتصرررررررر فقرررررررط علرررررررى اللرررررررون الاخضرررررررر وهرررررررو  جعرررررررل الفنررررررران الارضرررررررية لا

الهرررررررررردوء ويعكرررررررررس الترررررررررأثير النف،رررررررررر ي لرررررررررون الارض بعرررررررررد حر هرررررررررا المائررررررررررل للسرررررررررواد ، زمررررررررران يبعررررررررررث علرررررررررى الراحرررررررررة و 

الررررررررررذاتي للفنرررررررررران مررررررررررع الواقررررررررررع الزمكرررررررررراني الحاضررررررررررر، ان الفنرررررررررران بعملرررررررررره هررررررررررذا قررررررررررد اسررررررررررتعاض عررررررررررن المفرررررررررراهيم 

 …التقليديررررررررررررة للتعبيررررررررررررر الفنرررررررررررري بمررررررررررررواد تنتمرررررررررررري الررررررررررررى الطبيعررررررررررررة والررررررررررررى الارض ومررررررررررررا تحويرررررررررررره مررررررررررررن تررررررررررررراب وميرررررررررررراه 

الفنررررررررران وبمسررررررررراعدة المكرررررررررائن الزراعيرررررررررة  العملاقرررررررررة واليرررررررررات وهررررررررري مرررررررررن منتجرررررررررات الصرررررررررناعة الحديثرررررررررة تمكرررررررررن 

مررررررررن ان يحرررررررررر  ويررررررررزرع ويحفررررررررر مسررررررررراحات هائلررررررررة مررررررررن الاراضررررررررر ي محرررررررراولا تشرررررررركيل عمرررررررررلا ينتمرررررررري الرررررررررى  اليابرررررررراني

عمرررررررررل يتمثررررررررررل فررررررررري محاولرررررررررة الفنرررررررررران ال اتجررررررررراه اقررررررررررب الرررررررررى الررررررررررواق ي مرررررررررن ناحيرررررررررة الشرررررررررركل ، ان المسرررررررررتحد  فررررررررري 

تخدام وتسررررررررررخير الطبيعررررررررررة كمررررررررررادة للفنرررررررررران ورغبررررررررررة فرررررررررري الحيرررررررررراة مررررررررررن خررررررررررلال الانرررررررررردماج بالطبيعررررررررررة علررررررررررى اسرررررررررر 

يرررررررررردخل ضررررررررررمن اطررررررررررار مخاطبررررررررررة المشرررررررررراهد فرررررررررري تجسرررررررررريم الررررررررررذي الرررررررررررغم مررررررررررن ان الناحيررررررررررة الشرررررررررركلية للعمررررررررررل، 
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صررررررررورة الطررررررررائر المتحركررررررررة فرررررررري السررررررررماء مررررررررن خررررررررلال تلررررررررك الحركررررررررة لمركررررررررز السرررررررريادة فرررررررري العمررررررررل الفنرررررررري وملامررررررررح 

تبرررررررردوا مجسرررررررردة آنيررررررررة. ان موضرررررررروع العمررررررررل الفنرررررررري يمثررررررررل وحرررررررردة موضرررررررروعية علررررررررى افتررررررررراض  تفاصرررررررريل هيفترررررررره

المدينرررررررررة لحظرررررررررة زمنيرررررررررة فررررررررري مكانرررررررررات زراعيرررررررررة معزولرررررررررة بعيررررررررردة عرررررررررن المراكرررررررررز الحضررررررررررية ، هرررررررررروب الرررررررررى هرررررررررام  

والررررررررررتخلص مررررررررررن ضررررررررررغوطاتها الاجتماعيررررررررررة ومررررررررررن الفوضرررررررررر ى ، فلجررررررررررأ الفنرررررررررران الررررررررررى الطبيعررررررررررة الررررررررررى الرررررررررررحم الاول 

الاعمرررررررال الفنيرررررررة فرررررررراح يعبرررررررث مرررررررع الطبيعرررررررة وداس الررررررررزرع ،  لإقامرررررررةولا تغييرررررررر البيئرررررررة للحيررررررراة البشررررررررية  محرررررررا

لا لشرررررررررررر يء سرررررررررررروى تقررررررررررررديمها وتسررررررررررررويقها باسررررررررررررم الفررررررررررررن كأعمرررررررررررررال فنيررررررررررررة وتماشرررررررررررريا مررررررررررررع طلررررررررررررب الجمهررررررررررررور فررررررررررررري 

المسررررررررررتحد  والجديررررررررررد برررررررررررل الغريررررررررررب والمرررررررررررده  مررررررررررن الفعاليررررررررررات الفنيرررررررررررة ، فالعمررررررررررل يشررررررررررركل مررررررررررن الاغترررررررررررراب 

تبحرررررررث عرررررررن واقرررررررع آخرررررررر جديرررررررد لتمرررررررارس فيررررررره سررررررريادتها بررررررردون طبيعرررررررة فالرررررررذات الرو ررررررري فررررررري علاقرررررررة الرررررررذات بال 

حررررررررررررواجز ومواقررررررررررررع وتحقررررررررررررق رغباتهررررررررررررا مررررررررررررن دون تضررررررررررررييق ، لتكررررررررررررون الطبيعررررررررررررة هرررررررررررري المكرررررررررررران الررررررررررررذي يمررررررررررررتص لا 

امرررررررررررا دلالات العمرررررررررررل فتلرررررررررررك هررررررررررري المتعلقرررررررررررة بالعمرررررررررررل ذاتررررررررررره بالجهرررررررررررد  .للإنسرررررررررررانالحضررررررررررراري عقلانيرررررررررررة الفعرررررررررررل 

المسررررررررررتخدم فرررررررررري تنفيررررررررررذ هكررررررررررذا اعمررررررررررال وفرررررررررري علاقتهررررررررررا لصررررررررررناعي الاسررررررررررتعنائي فضررررررررررلا عررررررررررن الجهررررررررررد اوالنشرررررررررراط 

يرافقهمرررررررا مرررررررن اثرررررررارة ومغرررررررامرة الامرررررررر  الطبيعرررررررة والفنررررررران فررررررري تأكيرررررررده علرررررررى الممارسرررررررة والنشررررررراط ومرررررررابالبيئرررررررة او 

المسررررررررررررتمرة ، واتجررررررررررراه السرررررررررررررعة الفائقررررررررررررة ينسررررررررررررجم مررررررررررررع شررررررررررركل الرررررررررررردوائر المزروعررررررررررررة كحامرررررررررررل للحركررررررررررررة الرررررررررررذي 

 .للطيور )مركز العمل(  

 

  (5انموذج )

 Annie Hartleyاسم الفنان  : انا هارتلي  

  اسم العمل  : الفن المفاهيمي )فن الجسد(

  2013تاريخ الإنتاج  : 

 الخامة والمادة : دهان على الجسد

هارتلي       انا   ( الفنانة  على    جسدت  كتابات  المشهد  هذا  في   )

  ,  ) أجلك  من  هنا  لست  أن   ( بعبارة  الخلف  من  امرأة  ظهر 

  ( عبارة  وكانت   
ً
لونيا المقطع  الفنانة  بالون    I amوقسمت   )

  ( وعبارة  أخذت    not Her 4 youالأحمر   , الأحمر  باللون   )

 
ً
للكتابة لجعله جزءا الفنانة بتوظيف الجسد  , هنا قامت  معظم مساحة الجسد الذي نفذت عيه الكتابة 

وظف    . وخصوصياتها  حقوقها  لها  ككائن  ذاتها  باحترام  المرأة  مطالب  تعكس  للمجتمع  خطابية  رسالة  من 

وب  التعبير  في  مألوف  غير  كأسلوب  الجسد  المفاهيمي  لما  الفن  التساؤل  يثير  إذ  للمتلقي  شكل جديد وصادم 

يحمله من جرأة واستفزاز لعدم مألوفية المنظر , فهو يقدم رسالة صارخة للاحتجاج ضد طغيان الشهوات 

المعطى   مع  اللغة  هنا  امتزجت  لذا   , المرأة  احترام خصوصية جسد  وعدم  الروحية  القيم  وانعدام  الجنسية 

البصري  الفهم  تشكيل  في  على    البصري  بتوظيف سردي  الفنانة  قامت  لذا   ، الاحتجاجية  الصورة  لطبيعة 

نقاي   يثير  العمل  المدلول هي هذا  الجسد وهو  الدال وارتباطها مع  العبارة  لتكون  الجسد كدلالة متداخلة 

متجدد حول تعبيرات الجسد وأهميته في المجال الإبداعي سواء على خشبة المسرح أو السينما أو في الأماكن  
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هذا الع تطور  إذ   ، وحرية  جرأة  من  ذلك  يعني  وما  الحداثة  بعد  ما  قنون  في  الجسد  دور  وما صاحب   , امة 

 , وإدخال الجسد منعطف في التشكيل  
ً
 احتجاجيا

ً
المفهوم ليصبح كشف الجسد العاري أداة تعبيرية وسلوكا

مز ( داخل لغة التشكيل  الفني حيث ابتعد عن ذاتيته و كينونته البشرية ، ليدخل إلى عالم أضحى فيه ) ر 

بين اللغة والفكر كالعلاقة بين وج ي الورقة الواحدة , ليغدو   الفني وهذا ما يؤكده ) سوسير ( بأن العلاقة 

الجسد في هذا العمل سطح دعائي وأعلاني مثله مثل أي مادة استهلاكية أخرى متداولة ، حيث نزعت عنه  

يعمل   بصريا  لخطاب  ادات  ويصبح   ، القداسة  ,  سمت  المتنوعة  الرمزية  بدلالاته  والأفكار  الآراء  نقل  على 

بوصفه نوع من الثقافة تخضع للتداول المعرفي والفكري للفن . أصبح الجسد في هذا العمل ادات للسارد ،  

  , العمل  هذا  في  كما   ) أنا   ( بكلمة  الكلام  يبدأ  الأحيان  أغلب  وفي  المؤلف  هو صورة  العام  بالمفهوم  والسارد 

أ  ارتباط  باعتبار  أن  ومهذا   , الفني  أسلوبه  تنعكس على  فنية خاصة  رؤى  يحمل  إنسان خلاق  المؤلف هو  ن 

السارد بالبناء الداخلي للسرد بوصفه أحد عناصرها البنائية تتمحور ضمن العلاقة التي يقيمها السارد مع 

لالها يتواصل مها مع عناصر الخطاب ومن حيث انتقاء السارد لهذه الأدوات والوسائل والتقنيات التي من خ

بنية  ،  المتلقي   السرد  ووفق  او  الكتابية  محاولة  النصود  هي  الفني  العمل  في  الشكل  يكون  العمل  هذا 

الى جزئين من خلال   الكتابي  المقطع  الفنانة  . قسمت  الفنان  أفكار  لتجسيد موضوع مرئي موازي لمجموعة 

  ( عبارة  اذ كتبت  الى  I amاللون  لترمز  الأسود  باللون   )    ( , وعبارة  المتكلم  بالون    not Here 4 youصفت   )

يمثل   الأحمر  واللون  المتكلم  هي صفت  الأسود  اللون  ليكون   , الخطاب  تقسيم  في  اللون  وظف  اذ   , الأحمر 

 عنها باعتبار ان التكوين الصوتي يعطي نفس   4( وكتابة رقم )   forصفت المخاطب , مع لتلاعب بكلمة ) 
ً
( بدلا

الا  إثناء  علاقاته  المعنى  له  تكون  الرجل  بعض  أن  الى  يرمز  رقم  باعتباره  دلالة  تعطي  ان  ويمكن   , ستماع 

  . الوقت  نفس  في  واحدة  من  أكثر  مع  مادي    not HERE4متعددة  كش يء  الجسد  العمل صورة  هذا  يعكس 

الى مشروع إشبا الذي حول جسد الإنسان فيه  للمجتمع الاستهلاكي  الفني والاقتصادي  النظام  في  ع  اندمج 

وتعديله   صياغته  يمكن  شيئا  وأصبح   ، لأغراضها  واستثماره  والفنية  الفكرية  المتغيرات  تفرضها  رغبات  أي 

وتنقيحه حسب الذوق السائد للمجتمع . ومن هنا يمكننا القول أن هذا التعديل والصياغة أدت الى تحول  

 عبر الإشارات الم   أداةالجسد الى  
ً
للنص الكتابي على الجسد وجودة  سردية ، ونجد )النص الكتابي ( وا حا

 وفق رؤيته المفاهيمية. 
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 ج : ــتائــالن

المتواصررررررررل مررررررررن خررررررررلال اللحظررررررررة  كتابررررررررةبررررررررين الصررررررررورة والرسرررررررروم أثرررررررر كبيررررررررر لل فرررررررري الفررررررررن المفرررررررراهيمي للعلاقرررررررة  -1

 ومتها وحركتها .وديم

مررررررررررن أجررررررررررل تحديررررررررررد وظيفررررررررررة تهرررررررررردف الررررررررررى تطرررررررررروير وتوعيررررررررررة المجتمررررررررررع نحررررررررررو  الررررررررررنص الكتررررررررررابيتغلررررررررررب تررررررررررأثير  – 2

جتماعية والعقائدية.السياسية و   القضايا  المستقبل لاسيما في
ٌ
   الا

ليجعرررررررل مرررررررن  لغرررررررة( -)الفنوعبرررررررارات او مجررررررررد كلمرررررررات مرررررررن خرررررررلال الصرررررررور  اللغرررررررةالرررررررى توكيرررررررد الفنررررررران لجرررررررأ  – 3

 (5،4،2،1)  العينة أنموذج .العمل الفني  تجسيد الواقع اكثر أستيعابا لتنوعات في

الحركررررررررررة وتتابعهررررررررررا بسرررررررررررعة مررررررررررن التررررررررررأثيرات اللونيررررررررررة والشرررررررررركلية، تسرررررررررراهم فرررررررررري تحقيررررررررررق  فررررررررري فررررررررررن الجسررررررررررد – 4

 اشرة من جهة أخرى.من جهة وكوسيلة اتصال مب العمل الفني  في    الكتابة

   (3،1)  انموذج .  الفن المفاهيمي  الى مقارنة من خلال المكان فيالنص الكتابي  تخضع حركة   – 5

عبررررررررررررر  لغرررررررررررة ،  -لرررررررررررررأي العرررررررررررام والخررررررررررراد مرررررررررررن خرررررررررررلال فررررررررررررن الجسرررررررررررد والفرررررررررررنالرررررررررررى مخاطبرررررررررررة ا لجرررررررررررأ الفنررررررررررران –7

كررررررررررراللون، والشررررررررررركل والأتجررررررررررراه  ببعضرررررررررررها برررررررررررين الزمررررررررررران والمكررررررررررران وعلاقرررررررررررة العناصرررررررررررر العلاقرررررررررررات الرابطرررررررررررة مرررررررررررا

   .. الخوالحركة

ضرررررررررمن  الرررررررررى امرررررررررتلاك لغرررررررررة عالميرررررررررةالوا رررررررررحة  مرررررررررن خرررررررررلال مكوناتررررررررره وعناصرررررررررره يتوجررررررررره الفرررررررررن المفررررررررراهيمي –8

 .وسائل الاتصال لاسيما السياسية والاجتماعية والاقتصادية

بررررررين مرسررررررل ومسررررررتقبل مررررررن خررررررلال العمررررررل  اتصررررررال غيررررررر مرئرررررري مررررررا والررررررنص الكتررررررابي فرررررري الفررررررن المفرررررراهيمي هرررررر  -9

   الفني .

تشررررررررررررتغل بنيررررررررررررة  الكتابررررررررررررة فرررررررررررري فررررررررررررن مررررررررررررا بعررررررررررررد الحداثررررررررررررة ، وفقررررررررررررا لتأكيررررررررررررد طررررررررررررابع الاسررررررررررررتهلاكي ) الإعلانرررررررررررري  -10

 والاتصالي ( كخطاب يعبر عن فعالية السياق العام للثقافة الشعبية .

 

 لاستنتاجات :ا

  والايدلوجيرررررررررةالسياسرررررررررية  ل وضررررررررراعالرافضرررررررررة ترررررررررتحكم العوامرررررررررل النفسرررررررررية  - 1
ً
فررررررررري ،  عرررررررررن العقائديرررررررررة فضرررررررررلا

   .في الهدف والوظيفة  في الفن المفاهيمي مع الاختلاف  كتابةدور ال 

تجسرررررررررررررد بعرررررررررررررض وسرررررررررررررائل التنظررررررررررررريم الشررررررررررررركلي فررررررررررررري الفضررررررررررررراء كالتراكرررررررررررررب والترررررررررررررداخل والتجررررررررررررراور وغيرهرررررررررررررا ،  -2

 في موضوع وفكرة العمل الفني المفاهيمي .  للنص   التحكم

ين مرسرررررررل ومسرررررررتقبل مرررررررن بررررررر  هررررررري اتصرررررررال غيرررررررر مرئررررررري مرررررررا ميالفرررررررن المفررررررراهي فررررررري برموزهرررررررا وتشرررررررفيراتها  الكتابرررررررة -3

  خلال العمل الفني .

يسررررررراهم كرررررررل مرررررررن الزمررررررران والمكررررررران فررررررري إظهرررررررار الجماليرررررررة التعبيريرررررررة مرررررررن خرررررررلال الفكررررررررة فررررررري الفرررررررن المفررررررراهيمي  -4

   .والتكوين

، ابعررررررررراده الموضرررررررروعية والوظيفيرررررررررة والخصوصرررررررررية   لكررررررررل خطررررررررراب موجرررررررره فررررررررري الاعمررررررررال الفنيرررررررررة المفاهيميررررررررة -5

 
ً
   .عن الجمالية نسبيا  فضلا

 



 محمد علي علوان القره غولي  -فاضـــل عبد الحكيم عبد الرضــا..............................النص الكتابي في الفن المفاهيمي )دراسة تحليلية(

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

195 

 لتوصيات :ا

التركيبيرررررررررررة فررررررررررري الفرررررررررررن  الحديثرررررررررررة مرررررررررررن خرررررررررررلال إبرررررررررررراز العناصرررررررررررر الإظهررررررررررراربوسرررررررررررائل التنفيرررررررررررذ او  الاهتمرررررررررررام – 1

 الموجه.المفاهيمي اكثر توكيدا وبالتالي إدراك التعبير والغاية او الهدف من وراء العمل الفني  

الفررررررررن المفررررررررراهيمي بالتنسرررررررريق مرررررررررع نترررررررراج اتجاهرررررررررات ضرررررررررورة الحررررررررث علرررررررررى اقامررررررررة معرررررررررارض دوريررررررررة تخرررررررررتص ب  -2

مررررررررررن  ايواجهرررررررررر الجهررررررررررات المعنيررررررررررة بررررررررررذلك لمررررررررررا لرررررررررره مررررررررررن اهميررررررررررة تعبيريررررررررررة مباشرررررررررررة تتعلررررررررررق بحيرررررررررراة المجتمررررررررررع ومررررررررررا 

 مشاكل وتحديات داخلية وخارجية. 

 ميلررررررررررررة بدراسرررررررررررررة وتنفيررررررررررررذ اعمررررررررررررال فنيرررررررررررررة الجالخرررررررررررراد مرررررررررررررن قبررررررررررررل معاهررررررررررررد وكليرررررررررررررات الفنررررررررررررون  الاهتمررررررررررررام –3

تجاهرررررررات الفرررررررن المفررررررراهيمي لمرررررررا يترترررررررب عليررررررره مرررررررن بنررررررراء درامررررررري وتحريرررررررك لمشررررررراعر المتلقررررررري والجرررررررذب البصرررررررري لا

 والاثارة.

  

وجرررررررررد ان هنررررررررراك العديرررررررررد للرررررررررنص الكترررررررررابي فررررررررري الفرررررررررن المفررررررررراهيمي  انمرررررررررن خرررررررررلال دراسرررررررررة الباحثررررررررر  المقترحــــــــات :

فرررررررري جوانررررررررب  الررررررررنص الكتررررررررابيمرررررررن الدراسررررررررات الأخرررررررررى الترررررررري يمكررررررررن ان تكمررررررررل الدراسررررررررة الحاليررررررررة وتو ررررررررح دور 

 تقل أهمية عن موضوعنا هذا   لا

 ما يأتي:  انوعليه يقترح الباحث 

 .عاصرالم للفن التشكيلي العراقي   التحولات المفاهيمية  –1 

 .  المفاهيميي الفن  دراسة اللون ودوره ف  – 2
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Abstract: 

In the 20th century, the concept of "sarcasm" has relatively prevailed, and in this 

sense, it is a method in the art of conversation that wants to keep the question about the 

intended meaning, that is, "saying something and suggesting its opposite."  

There are other concepts that indicate that sarcasm is saying something in a way that 

provokes the recipient of the statement an infinite number of different interpretations, with 

multiple readers of different interpretations. While the philosophy of irony stands by the 

standards of things, exaggeration or minimization, this manipulation takes place within the 

enjoyment. However, it's a method to present sharp criticism in an atmosphere of criticism 

that differs from generation to generation and varies from artist to artist.  

Satirical art is a black comedy that reflects human pains and confusion and the 

phenomena of his life, and the satirical artist is the one who turns pain into astonishment and 

wants it to reach as a message. There are many contemporary artists who dealt with irony in 

social, economic, political and other topics.  

Therefore, the research aimed to reach some of the applications that it proposes for 

contemporary arts. It helps art students and specialists in its aesthetics to see the subject of 

irony that expands in its emerging methods. 
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 تحليلية(دراسة ) المفاهيمي  السخرية في الفن 
 1كارزان كريم صابر 

 الفصل الاول 

 :  مشكلة البحث :للبحثالإطار المنهجي 

فن   في  طريقة  المعنى  بهذا  وهي  نسبي،  بشكل   " "السخرية  مفهوم  ساد  العشرين،  القرن  بحلول 

ترغب  وهناك    المحادثة  بنقيضه"  والإيحاء  ش يء  قول  اي"  المقصود،  المعنى  عن   
ً
قائما السؤال  يظل  ان  في 

 من التأويلات 
ً
 لا نهائيا

ً
مفهومات أخرى تشير الى ان السخرية هي قول ش يء بطريقة تستفز متلقي القول عددا

  على اختلافها وتأويلاتها. في حين تقف فلسفة السخرية ب  والمتعددة القراءالمختلفة"  
ً
مقاييس الأشياء تضخيما

، هذا التلاعب يتم ضمن الإمتاع. غير أنّ أسلوبها هو تقديم النقد اللاذع في جو من النقد يختلف  
ً
أو تصغيرا

من عصر إلى عصر، ويتفاوت من فنان الى اخر.  الفن الساخر هو كوميديا سوداء تعكس أوجاع الانسان  

لها أن تصل كرسالة، وهناك  وحيرته وظواهر حياته والفنان الساخر هو من يح إلى دهشة يريد  ول الألم 

والسياسية وغيرها،   الاجتماعية والاقتصادية  الموضوعات  في  السخرية  تناولوا  المعاصرين  الفنانين  الكثير 

يفيد طلبة  المعاصرة وهو  الفنون  تقترحها  التي  التطبيقات  بعض  الى  للوصول  البحث محاولة  فان  ولذلك 

 الياته في الاطلاع على موضوعة السخرية التي تتمدد في اساليبه المستجدة.الفن والمتخصصين في جم

 تكمن مشكلة البحث في تساؤلات وهي:             

 المفاهيمي ؟ ماهية السخرية وكيف تم تناولها واستحضاره في الفن  -1

 وكيف تعلق السخرية برسالة العمل الفني؟  واصبحت السخرية موضوعا للعمل الفني؟  -2

 اعماله؟الفنان مفهوم السخرية في كيف جسد  -3

 الفن المفاهيمي؟  .   السخرية و تكمن اهمية البحث في محاولته الربط بين مفهـــوم أهمية البحث: 

 التعرف على  مفهوم السخرية  وجذرها التاريخي . هدف البحث: 

 الموضوعي:  السخرية في الفن المفاهيمي.    2020-1900الزماني : )أمريكا أوربا (  المكاني:  - : حدود البحث

 تحديد المصطلحات:    

 السخرية: السخرية في اللغة:  -1

" يعود أصل هذه الكلمة الى الفعل)سَخِرَ( بكسر عين الفعل، وهو فعل لازم يتعدى الى مفعوله بحرف الباء  

الضحك   يثير  التعبير  في  أسلوب  تدل على  لفظة  وبه، وهي  منه  سَخِرَ  فيقال  يكون  او من،  ممن  والاستهزاء 

رة يضحك منه الناس، ويضحك منهم، وسخرت منه واستسخرت،  
ُ
موضع السخرية فيقال: فلان سُخرة وسخ

واتخذوه سخريًا. والسخرية الضحكة: الضحكة ورجل سخر بالناس، وسخرة يسخر منه، وكذلك سخري،  

 ( Firuzabadi, 2012, P 59)  " وسخرية من ذكره ضمها
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)وان      الانكليزية  اللغة  في  )ironyالسخرية  اليوناني  الأصل  من  مأخوذة   )Eironeia  الادعاء يعني  الذي   )

والتصنع أي الاختفاء تحت المظهر الكاذب او الخادع وتصوير الحقيقة بشكل معاكس، ويرد معنى السخرية 

ان هذا المعاني نستطيع  ( و parody( بشكل ايحائي ومحاكاتي بمعنى )  Sarcasem( و )Cynicalبكلمات أخرى )

على الرغم من ترادف بعض  ( Irony- parody ية والأدبية  والفنية )فان نجد ما هو قريب من الدراسات الفلس

( لان معنى مقترن بالمناهج اللغوية في الفلسفية الساخرة والا وهي  Cynicالمعاني مع بعضها البعض ،  كلمة ) 

 ( ,P.7) Wahba, 1979   "   المدرسة الكلبية اليونانية القديمة

 السخرية اصطلاحا: 

السخرية هي " طريقة في الكلام يعبر بها الشخص عن عكس ما يقصده بالفعل، كقولك للبخيل ما اكرمك. 

  (  p.112)   ,   Wahba,2007    "ويقال هي التعبير عن تحسر الشخص على نفسه، كقول البائس: ما أسعدني 

فالسخرية هي استهزاء بش يء لا يتناسب مع ما يريده العقل والنفس ولا يستقيم مع ما يتطلبه الفرد من حياة  

، وهي تعني ان نقول شيئا     منتظمة دون اعوجاج والسخرية بمفهومها العام هي مصطلح ادبي يعني التظاهر 

الهزء قوامه الامتناع عن اسباغ المعنى  وفي تعريف اخر " نوع من    (Hutchon, 2007,P.257) " ونعني شيئا اخر

يقال. ما  بعكس  الكلام  والقاء  الأسلوب  طريق  عن  والايماء  الكلمات  على  كله  المعنى  او   Abd  "الواقعي 

Nour,1979, P 138 ) )    وتتصل السخرية بالأدب اتصالا وثيقا حتى نظر اليها على انها فن ادبي بحاجة الى مهارة

وقدرات إضافية في الموهبة، لأنها من عسر الفنون الأدبية، كذلك فإنها تعبر     ) .   Charaf,1990, P.22)   "وذكاء

بالشاعر الى ان يجرب سخريته على نسبه، ويصنفها محمد مفتاح في مرتبة   عن شجاعة استثنائية، تصل 

    (  ,P1Moftah ,1997  ) " بعد الاحتقار والاستصغار والاستهزاء

طريقة من طرق التعبير النقدي، يستعمل فيها كلمات والفاظ تقلب المعنى الى    للسخرية:التعريف الاجرائي   

العقلية   قدراته  عبر  الفنان  بها  يرصد  الفكاهة،  صور  من  صورة  وهي  الحقيقي،  المتكلم  يقصده  ما  عكس 

 الساخرة..الأفعال السيئة والخاطئة ليتم عرضها وتحقيقها بصورة ساخرة في عمله الفني ليظهر بها قدراته 

 : الاطار النظري  الفصل الثاني

 المبحث الأول : السخرية مفهومها ومنشؤها عبر التاريخ : 

من السخرية  مصطلح  من   يعد  مجموعة  في  يدخل  لذلك  مفاهيمها  تحديد  يصعب  التي  الموضوعات 

وغيرها، لذلك يتمدد  المصطلحات المتجاورة المعنى مثل: الهزل والتهكم والضحك والهجاء والنكتة والفكاهة  

لدى   الضحك  تثير  المواقف  و  الحديث  و  العمل  في  تجدها  السخرية صفة  ان  الا   ، متقاربة  مجاورات  على 

السياسية والاجتماعية   نقد الاوضاع  يسعى الانسان عن طريقها  نفسه وسيلة  الوقت  في  ، ولكنها  المشاهد 

ية لاذعة ، تخفي دلالات مضمرة اي" قول ش يء والفكرية  ويمكن القول  بانها اسلوب في الحديث بصيغة نقد 

والايحاء بنقيضة" وعادة ما يكون دافع السخرية هو التذمر والمرارة والالم ، وعليه فان " السخرية بمعناها  

الحديث والمتداول، هي اسلوب في الحديث يتمثل في ابلاغ ما نريده ونقصده بإقرار عكسه، اي انها قول عكس  

 (  "  (Saeed,2004, P241اثباته وما نحن على يقين منهما نعنيه وما نريد 

المختلفة  الاصناف  العديد من  في  يكون ساخرا  ان  للمرء  ويمكن  البلاغة،  في عالم  السخرية  يدخل خطاب 

يتراوح نطاق احكام التعبيرات و يمكن ان تكون حالة جميلة ومحبة او شريرة وكثيرا ما تتحدث بنبرة يصاحبها  
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غوية، واستخدامها في هذا السياق يعد نوعا من التواصل المبني على رسائل مبطنة لإجهاض  احيانا تعبيرات ل 

الشخص المقابل، ولهذا الطريقة يمكن ان يحث محاوريه على قراءة ما بين السطور وعدم اخذ ملاحظاته على  

رية لقول  محمل الجد، ان يقول ما يقصده دون ان يرغب في قول ما يقوله حرفيا عن طريق التحدث بسخ 

 عكس المعنى  ، واحيانا  يستعمل الشخص الساخر الضحك كأسلوب نقدي يستطيع ان يستفز خصمه. 

عدا ذلك فقد بقيت السخرية مرتبطة بالمحادثات اليومية تحمل المعنى نفسه وكونها مصدرا لانفعال الضحك  

 يتوفر في شخصه جانب  جعلها تصنف ضمن أساليب الفكاهة كالهزل والطرفة والنكتة. فالإنسان الذي لا 

يعتمد   الذي  للساخر  الثقافي  المستوى  تدل على سعة  والعبوس، كذلك  بالثقل  يوصف  والخفة  الاضحاك 

 ,Al-Omari) "    وسائط متعددة بعيدة الدلالة موازنا بين العناصر اللسانية والوجدانية الى حدود الالتباس.

2005,P.92  . ) 

السخرية يتحول داخل الثقافة الاجتماعية ومن عصر الى عصر، في مفاهيمها  ومن جانب اخر فان مفهوم  

المسرحية   والفنون  الكوميديا،  خاصة:  والفني  الادبي  الانتاج  الى  وتمتد  الفكرية،  ومجرياتها  وتداعياتها 

تحت   في تضخيم وتقليل قيمة الاشياء ولكن  تلعب دورا  والتشكيلية والموسيقية، والفلسفية، والشعرية و 

السخرية    " والنكتة وغيرها  والتهكم والضحك  الهزل  السخرية مثل،  المتجاورة  المفاهيم  مسار مجموعة من 

تلتقي مع الفكاهة في المنبع الذي تنبعان منه، وقد تختلط احداهما بالأخرى وقد تفترقان و تمتزج السخرية  

الط  او  المادة  ناحية  من  يفترقان  ولكنهما  الوظيفية،  ناحية  من  منهما،  بالهجاء  كل  عليها  يشتمل  التي  بيعة 

ولها   العدو،  في هجوم  السخرية طريقة غير مباشرة  ولكن   ، العدو  الهجوم على  في  فالهجاء طريقة مباشرة 

تمس شخصا ما بشكل مباشر،  بمعنى انها     (Amin Taha.1979,P 10)     ."  طريقة غير مباشرة في الهجوم

لحقيقة ، لكنها متشككة وعاطفية.  وفي جانب اخر هي " وسيلة  وهي نوع من التهكم الصريح مصحوب ادعاء ا

للتعبير يستعمل فيها الشخص الفاظا تقلب المعنى الى عكس ما يقصده المتكلم حقيقي وهي صورة من الفكاهة 

تعرض السلوك المعوج او الاخطاء التي ان فطن اليها وعرفها فانه موهوب، وذا أحسن عرضها تكون حينئذ في  

    Amin Taha.1979,P 13))  "  ا مميتا.يده سلاح

تاريخا دقيقا لظهور مصطلح السخرية في المجتمع الإنساني ولكن يمكننا ان نشير الى ان   يصعب ان نحدد 

السخرية موجودة منذ الازل، منذ أدرك الانسان ذاتيته وتميزه عن الاخر،  ولكن تجسدت السخرية بشكل  

مال أدبية وفنية فجسدت بعدا فلسفيا وثقافيا، كان المجتمع اليوناني  واضح وصريح في الثقافة اليونانية بأع

له اهتمامات أدبية وفنية وكانت اهتماماتهم بالشعر والغناء المسرحي، وان هذا التطور في الادب كان متناسبا  

اليوناني كانت الأناشيد والملاحم هي اول فنون الادب  مع تطور المجتمع اليوناني مع ازدهار حضارته.  بحيث"  

بلاد   الى  الأريه  القبائل  بنزوح  الفترة  وتبدأ هذه  الابطال والاساطير  او عصر  تاريخ  قبل  ما  فترة  في  ظهرت 

في  (    Saqr,1956,P17)   ."اليونان في القرن الخامس عشر ق.م. وتنتهي في منتصف القرن الثامن تقريبا

القديمة بالطريقة الشفوية بحيث لم تكتب ولم تدون القصائد  تلك الفترة تميزت الاعمال الأدبية اليونانية  

معظم  وتمحورت  الشعرية  النصوص  وكانت  أدبية  الكتابة لأغراض  اليونانيون  وابتكر  ما  حد  الى  الشعرية 

( الفن   يبرز  لم  والخرافيات؛ ولكن  الشعرية حول الاساطير  بالفترة  التراجيديا والكوميدياالقصائد  ( حتى 

مثل  الشعر    ق م ( في تلك الفترة برزت الأنواع الاعمال الادبية بكامل اصنافها    323  -ق م050الكلاسيكية )
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والتراجيدية،   الكوميدية  المسرحية  والعروض  والمرثيات  الرعوي،  والأدب  الغنائية،  والقصائد  الوجداني، 

     . والسير التاريخية، والمقالات البلاغية، والجدلية الفلسفية، والمقالات الفلسفية

والمسرح   التراجيدي  )المسرح  نوعين  الى  وتقسم  الغنائي  الشعري  بالمسرح  القديم  اليوناني  الفن  عرف 

والابطال   للإلهة  تقام  كانت  التي  الدينية  الأعياد  بفضل  تنجز  الطقوس  هذه  وان  الساخر،  او  الكوميدي( 

اساطير تبعث شتى العواطف    والقادة اليونان، و كان ينشدون أغاني شعرية بحيث مثلت اشعارا تغني وتروي 

والانفعالات في النفوس، ومن اهم واشهر المنظمين هذه الاناشيد وهم ) اورفيوسو لينوس وموسايوس( وان  

هؤلاء الشعراء ينتسبون جميعا الى عالم الاساطير لانهم أبناء الهه ملهمون ينطقون يوحي من ربات الشعر،  

لاحم اقدم القصائد التي وصلتنا من الادب اليوناني"  وفي نفس  ولم يصلنا ش يء من اثارهم ، ولكن تعتبر الم 

السياق يذكر أيضا اعظم شاعرين اليونان القديم عرفهما تاريخ الادب من نتاجات فنية شملت  القصائد  

هوميروس وهسيودوس( عملا على إعطاء القارئ صورة حقيقية للمجتمع اليوناني في  ) والشعر الغنائي هما  

الملوك الذين كانوا يقدمون انفسهم سلالة الالهة يمارسون الحكم بالحق و كانوا يطلبون    عصر الابطال او 

من الناس ان يطيعهم لانهم من سلالة الالهة وانهم اقوى واصلح للحكم ويمكن الاعتماد عليهم عند الشدة.  

ب يحاكي  محاكاة  عبارة عن  هو  الشعر  بان  وارسطو  افلاطون  مثل  اليونان  اعتبر فلاسفة  الشخصيات و  ها 

الطبيعة لان فنون المحاكاة تختلف في وسائل المحاكاة وفي موضوعاتها وفي طريقتها، لان " الرسم يحاكي الأشياء  

ما  ومنها  بالكلام  تحاكي  فأنها  والشعر  النثر  فنون  وانسجاما  ايقاعا  بالأصوات  تحاكي  والموسيقى  بالألوان   

 Sehouli,A)   .       يقاع ولحن ووزن كالتراجيديا والكوميديا"يستعين مع الكلام بوسائل الفنون الأخرى من إ

17) 

 المبحث الثاني: السخرية في الفن المفاهيمي : 

المتحدة، ظهر كحركة فنية منتقدة   الولايات  في  الماض ي  القرن  في ستينات وسبعينات  المفاهيمي  الفن  ظهر 

لحركة الحداثة الحاكمة سابقًا التي كانت تركز على الجمالية. لقبت بالمفاهيمية لأنها تعتمد على الفكر او 

المف الفنانون  استخدم  الفني.  العمل  وراء  الكامن  المفهوم  أو  ملاءمة الذهن  الأكثر  والأشكال  المواد  اهيمين 

لتوصيل أفكارهم. نتج عن ذلك أنواع مختلفة للحركات الفنية ذات وسائط جديدة في الفن المفاهيمي، وفي  

جانب اخر استكشف الفنانون إمكانيات ان يصبح الفن كفكرة والفن كمعرفة، باستخدام الأبعاد اللغوية  

ادائية لحركة الجسم لفنهم. لذلك ترسخ هذا الفن "على ترجمة فكرة    الموجهة للفكر بالإضافة إلى عمليات

الفنان باستخدامه أي وسيلة او وسيط يراه مناسبا للتعبير عنه، مع ما يصاحبها من حرية في اختيار مادته  

ي  او خامته التي تخدم فكرته، من دون التقيد بالأسس الفنية التقليدية والمألوفة، على أساس ان العمل الفن

وهذه الحالة    ((Muhammad 2015, P13      ليس منتجا جماليا، بقدر ما هو منتج فكري مترجم تشكيليا"

" كرس ي واحد وثلاثة كراس ي كما في الصورة " تتألف من كرس ي خشبي   تنطبق على عمل )جوزيف كوسوث(

الق في  كرس ي  كلمة  تعنيه  لما  مكبرة  فوتوغرافية  كرس ي، وصورة  للانطواء، وصورة   Louis )     اموس"  قابل 

Smith,1995,P.232  ) 

الأسئلة  في معرفة هوية الش يء بثلاثة اختيارات،  لماذا   ، و يطرح  بعض يطرح الفنان عملا ذا انساق فكرية

الكراس ي ولماذا صورها ثم يعرضها في متحف كبير مثل المتحف الفني الحديث؟ باعتبار هذا هو المكان الذي  
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تصبح فيه الأشياء أكثر إثارة للاهتمام بحيث يكون الكراس ي له تعريف اخر ومعنى اخر ويعرف  كعمل الفني،  

ال بفضل  الكرس ي  شائعًا  أصبح  فني  مظهر  وهو  جاهز،  بأنه  الفن  في  يسمى  ما  هو  المنتصف،  في  خشبي، 

)دوشامب(. تكمن الفكرة في إخراج ش يء ما من استخدامه اليومي وإعادة الإشارة إلى معناه في مساحة مثل  

يتم ملاحظته وتحليله ش يء  بل  المرء،  عليها  يجلس  أثاث  الكرس ي قطعة  يعد  لم  هذا  المتحف. وهكذا،  . من 

أقدم  أحد  على  للكرس ي  الفوتوغرافي  التمثيل  يؤكد  الفني.  العمل  مرتبة  إلى  المشترك  الش يء  يرتفع  المنظور، 

أو على    -مواضيع النقاش حول الفن، من ناحية أخرى تعريف الكرس ي يحفز التحليل بين ما نراه حقيقيًا  

بم أذهاننا  في  نبنيه  وما  أنه حقيقي  على  تقديمه  يتم  ما  المفاهيمي  الأقل  الفن  يعد  لذلك  الكلمات.  ساعدة 

بأن الفن يجب أن يسأل   بين الفن واللغة، واعتبره  للعلاقة  التعبيرات تمثيلا  )لجوزيف كوسوث( أحد أكثر 

نفسه في جميع الأوقات ولا تفكر في الفن على أنه مجرد ش يء، مثل اللوحات أو المنحوتات، ولكن فكر فيه  

 كفكر أو تصور. صرح جوز 
ً
يف كوسوث "أن كل الفن بعد دوشامب هو مفهوم لأن الفن بالنسبة له كان  أولا

كان هذا المنطق نقطة البداية للعديد    .     ) 14FERREIRA . 2022,(       موجودًا فقط من الناحية المفاهيمية"

زيادة   الناتجة عن  التقليدية  الفن  أشكال  من صحة  التحقق  في  شككوا  الذين  الستينات،  في  الفنانين  من 

 تسويقها ليس اكثر.

في بداية القرن العشرين انقلبت وظيفة الفن من غاية جمالية  

ية بحيث دخل الفن كوظيفة اجتماعية وتعليمية،  الى غاية نفع

في   تلميحا  او  افكارا  ويعطي  المتلقي  يخاطب  الفنان  وأصبح 

بحيث   والثقافية،  والسياسة  الاجتماعية  تصبح  القضايا 

ما قدمه   لذلك  الفني.  العمل  وليس  للفن  الذريعة  الفكرة هي 

المفاهيمية   الاعمال  من  بأمثلة  دوشامب(  الاعمال  -)مارسيل 

اعلن    1917الجاهزة كان نوع تمهيد لولادة الفن المفاهيمي. " عام  

بالحياة،   الفن  تفعيل  في  له  في محاولة  المنتج  الخالصة من دون  للأفكار  وإحيائه  اهتمامه  ( عن  )دوشامب 

بتوقيع )رمون  )R.Mutt -عندما اخذ مرحاضا ومهره  الينبوع  او  النافورة  في    ( وقدمه عملا فنيا يحمل اسم 

معرض من تنظيمه مهد )مرسيل دوشامب( لهذا الفن منذ بداية القرن والحركة الدادائية الجديدة ، في اوربا 

لذلك سعى  فنانو ما بعد الحداثة الى طرح أفكار جديده قائمة على  (  (Muhammad 2015, P13    وامريكا."

تطلعاتهم الفكرية التي ساعدت ظهور حركات المفارقات الساخرة والمتهكمة  ارادوا بها التعبير عن أفكارهم  و 

الفن المفاهيمي، والحدوثية و فلوكسيس الفن الادائي )فن الجسد(، فن التلفزيون فن    -فنية جديدة مثل:

وخامات  جديدة  تقنيات  الى  واللجوء  بالفكر  الاهتمام  واهمية  ضرورة  فيها  اشترط  التجهيز(  وفن  الفيديو 

للف )لوتشيو  جاهزة مستخرجة مفهوما جديدا  الفنان  أمثال  الحداثة   بعد  فناني ما  بحيث صار اعمال  ن، 

    فونتانا( أحد الفنانين الذين اهتموا بالفكر في الفن بدلا من العمل الفني ومن ثم الفنان الفرنس ي )ابف كلين( 

التعبير عن أفكاره وتخطي حدوده الجسدية  والفنان الإيطالي   يمكنه  في اختيار أي ش ي  اتبع  الأكثر  " الذي 

عبثية )بيرو مانزوني( الذي اعتبر من متبعي أفكار مارسيل دوشامب. مارس هؤلاء مثل هذا النوع من الاعمال   

 المتكونة من ابتكارات وأفكار مزدوجة التعبير الفكري والصادمة وغير المتوقعة لدى المتلقي.  

 1965( كوزيث ، كرس ي وثلاث كراس ي 1شكل )

https://www.dailyartmagazine.com/author/rute-ferreira/
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تبر رسالة غامضة يبعثها الفنان بصورة  في الفن المفاهيمي أصبح الفنان يقدم اعمالا معقدة غير مفهومة، واع 

فكرة   او  معنى  ذات  الفنية  الاعمال  تكون  ان  الشرط  من  وليس  الوقت،  نفس  في  وغريبة وساخرة  صادمة 

معينة، اكتفى ان يكون العمل الفني يحد من التأثيرات الاجتماعية او الثقافية او السياسية او يخضع الى  

او جمالية.  لذلك ما عمل به بعض من الفنانين المفاهيميين وهو    منطلقات فكرية فلسفية او كحالة نفعية 

ومن   بذاتها،  مستقلة  فنية  كوحدة  الفني  العمل  ويكون  الفن،  بذريعة  الاستهلاكي  التسويق  من  التخلص 

مجريات العالم الخارجي،  وتصبح  العمل الفني " مدلولا او معادلة لمادة مدونة معقدة، او رسالة غامضة من  

بين  الفنان   الفني  العمل  في  التقليدية  العلاقات  في  الكلي  التبدل  الى  تشير  الذهول؛ كما  أصابه  الى جمهور 

 Amhaz. 2009, P.482 )   الفكرة والتعبير، حيث تصبح الفكرة الهدف الفعلي بدلا من العمل الفني نفسه"

نوع من الغرابة والجدل ذات ابعاد  لذلك ما طرحه  الفنان الإيطالي )ماورينسيو كاتيلان( من نماذج  فيها     (

ساخرة، يهدف منها ان يحصل على ردود وافعال صادمة من المتلقي  او غير متقبل لفكرة العمل فيصدر نوع 

"فنان   كاتيلان(  )ماورينسيو  يعتبر  بالعمل.  والاستهزاء   الشتيمة  من  نوع  الى  ويصل  والسخرية،  التهكم  من 

 ما يصور المشاهير  مفاهيمي إيطالي معاصر. يشتهر بنفس ا
ً
لقدر بروح الدعابة السوداء ونحته الواقعي، وكثيرا

من   كاتيلان  يستلهم  سخيفة.  هزلية  مشاهد  في  المحنطة  الحيوانات  أو  الفنية  التاريخية  الشخصيات  أو 

لجدل  تثير اعماله نوعا من ا(     Art.net    .15)      الحركات الدادائية والسريالية لخلق هجائه اللاذع والسريالي" 

تمثال  ، الرجل المعلق على الحائط ، مرحاض من الذهب الخالص بسبب الاعمال التي تفوق التوقعات ومنها:  

 .     يصور البابا الساقط الذي اصطدم بنيازك   موزة طازجة ملزقة على الحائط

خ، قدرت موزة مثبتة بلاصق بلاستيكي على أحد حوائط قاعة المعرض، وبيع منه ثلاث نسعرض )كاتيلان( "

ألف دولار. ما ساهم في تصاعد الجدل حول العمل كذلك هو إقدام أحد الأشخاص    120كل واحدة بأكثر من  

على انتزاع ثمرة الموز من على الحائط والتهامها أمام الجمهور. سُجل كل ذلك في شريط فيديو نشره ملتهم 

   (.Sultan.2019)  ".في صفحته على موقع التواصل الاجتماعي  -وهو فنان آداء    -الموزة
ً
لقي هذا الفيديو رواجا

واشعل الإعلام،    واسعا من وسائل 
ً
واهتماما  

ً
الجدل    كبيرا امتد هذا  العمل من جديد.  المثار حول  الجدل 

 عن إشكاليات عدة يشوبها الالتباس ليس فيما يخص عمل )ماوريتسيو كاتيلان(  
ً
والنقاش حول العالم كاشفا

أراد )كاتيلان( هنا ان ينشأ ايقونة في تاريخ الفن، قراءة    فقط بل تعداه إلى طبيعة الممارسة الفنية نفسها.

كون لها تأثير قوي قادر على خلق جدل ونقاش واسع من دون ان يكلف الفنان اي قيمة مادية،  حول العمل ي

المادية   القيمة  الموز  هذا  اخذ  لما   : الفني  العمل  حول  تنطوي  التي  التساؤلات  من  الفنان  يطرحه  ما  بحيث 

ن القيمة الفنية  الكبيرة؟ في حين يستطيع اي شخص ان يشتريها بدولار واحد هنا وجد الفنان ان يسخر م

التي يضعها تجار الفن على الاعمال لا تقدر بثمن بحيث واجه الفنان )  كاتيلان( هذه الفكرة بان يعطي للموزة  

   قيمة مادية،

 الفصل الثالث : اجراءات البحث  

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي كونه الأكثر ملاءمة لتحقيق هدف البحث الحالي . منهج البحث : -

-    : تتجلى فيها السخرية من  مجتمع البحث  التي  الباحث الحصول على مجتمع بحثه من الأعمال  استطاع 

، بما يغطي هدف خلال المصورات المتيسرة والمنشورة في المدونات النصية وشبكة الأنترنيت وتحديد عائديتها 
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البحث موزعة على عدد من التيارات والحركات الفنية ، وقد بلغ عدد الأعمال الفنية واللوحات الممثلة لمجتمع  

 ( عملا فنيا .   100البحث ) 

البحث:  - تغطي    عينة  التي  للأصناف  البحث  عينة  نماذج  انتقاء  في  القصدية  الطريقة  الباحث  اعتمد 

خصائص المجتمع الأصلي وتعكسها، اذ قام الباحث بدراسة كل ما توفر لديه منها بعد تصنيفها على الحركات 

تطابق مفهوم السخرية مع محمولات يتناسب وحدود البحث ، ومدى  بما   ، الزمنية  هذه    الفنية وحدودها 

 ( نماذج 4العينة المنتقاة مع الأخذ بنظر الاعتبار تنوع أساليبها واتجاهاتها ، وقد بلغت عينة البحث )    

من أجل تحقيق هدف البحث والكشف عن العلاقة المتبادلة بين مفهوم السخرية والعمل    أداة البحث:   -

الي انتهى  التي  الفكرية  المؤشرات  الباحث  اعتمد   ، المعاصر  ها  الفني 

 الاطار النظري ، بوصفها مرتكزات بانية لتحليل نماذج العينة . 

 (                                    1النموذج )

 اسم العمل : حفلة القراصنة  

 اسم الفنان : بول مكارثا  

 2005تاريخ الإنجاز : 

 مواد مستهلكة )الكجب والشوكلاتة( -الخامة : جسم انسان 

 القياس: غير مذكور  

الانسان  ينش  جسد  استخدام  على  بالاعتماد  الفني  عمله  الفنان  ئ 

الأحمر   )كجب(  الغذائية  المنتجات  مجموعة  استخدام  عن  فضلا 

من  قطع  العمل  في  يظهر  كما  كامل  بشكل  الجسد  على  صبه  الذي 

في يد   للعمل الفني، وكذلك ظهرت قطعة الحلوة  التي استخدمها ووضعها في فم الجسد المستخدم  الحلوة 

نسان )العمل الفني( بول مكارثي فنان أمريكي معاصر يعمل عبر وسائل الإعلام في الأداء والنحت والسينما. الا

انتقادات  مكارثي  يبني  البذيئة،  الجنسية  والتلميحات  الأمريكية،  الشعبية  الثقافة  من  مستوحاة  اعماله 

 عن طريق الفن.  معقدة للنزعة الاستهلاكية والعادات والتقاليد ويسخر منها ويجابهها 

يتضمن عمله  جسما واقعيا اشبه بشكل مهرج او قبيح الشكل، بحيث يكون أداء العمل بطريقة مفاهيمية،  

وفي بعض الأحيان تكون الاجسام حقيقية ذات اداء مسرحي، و حركات صامتة، يجعل من المشاهد يشمئز  

لى العمل و على طريقة أدائه، يقول  من العمل بحيث يخلق جدلا واقعيا بين الجمهور من مؤيد و معارض ع

الفنان: "كان لدي هذا الش يء حول تعريض الجزء الداخلي من الجسد، والفتحات المؤدية إلى الجسد ، وما 

في الداخل". إلى جعل جمهوره يشعر    (BOUSTEAU, 2009. P.200)   هو الداخل ، والمحرمات  يهدف عمله 

 بعدم الارتياح وغالبًا ما ينجح في إثارة الجدل.

وفي هذا العمل يقدم مكارثا الصورة النقدية للنظام الاستهلاكي في أمريكا لذلك يقدم شخصا مهرجا في وسط  

جب( والتي يعبر  القاعة عاريا بشكل كامل، ويبدا العمل في البداية وهو   يصب على نفسة المنتوج مثل )الك

الحركات  يكون  المجتمع الأمريكي بحيث    في  التي يجدونها معروفة بشكل واسع  المنتوجات الاستهلاكية  عن 

في فمه  بطريقة غريبة و يحمل في يده اليسرى    الشكولاتةبشكل عفوي ومن بعدها يبدا في وضع مجموعة من  
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الفنان في التقاط صور فوتوغرافية لتوثيق هذا العمل.  ، ويستمر في هذا الاداء لفترة وجيزة ويبدأ  الشكولاتة 

 وعرضه صورا فوتوغرافية.  

مجموعة من المنحوتات والتركيبات والافلام وبعض ممثلين يعرضون بعض الأداءات الصامتة   مكارثاأنتج  

التي ويتحركون بطريق ساخرة ويصب على نفسه مجموعة من المحتويات والمنتوجات الغذائية مثل الصلص  

والشكولاتة. تتحد صلصة الشوكولاتة والسينما الكلاسيكية في عالم مكارثي نجد الفجور و والنزاع حاضرا في  

اعماله،  وما يريده هو ان يعطي  الصورة الحقيقية للمجتمع الأمريكي المعاصر  فهو يستجوب الطرق التي  

 ية والنزعة الاستهلاكية الأمريكية.تجد بها الأجساد والجنس والعنف نفسها في شرك شبكات المراجع الثقاف

 (     2النموذج ) 

 اسم العمل: مرحاض ذهبي  

 اسم الفنان مورينز كاتيلان 

 2016تاريخ الإنتاج :

 18الخامة : ذهب عيار

 القياس : الحجم الطبيعي  

تتكون البنية التركيبية لهذا العمل الفني من )مرحاض(  

المستخدم   الطبيعي  والحجم  الذهب  خامة  من  صنع 

الحياة اليومية وثبت في الأرض من الأسفل وفي جدار ابيض من الأعلى لإبراز العمل الفني ذو لون ذهبي براق  

ية المكان المخصص له ليشغل وكانه مرأة عاكسة من شدة صفائه وضع في زاو    يعكس الارجاء المحيط به 

وأثارت    جاء هذا العمل بعنوان )امريكا(     حيزا في المكان فضلا عن عرضه جانب الاعمال مفاهيمي  الأخرى .

يعمل بكامل طاقته. صنع كاتيلان    18هذه الإجازة لمسته الفنية في إنشاء مرحاض من الذهب الخالص عيار  

في   بنيويورك، بحيث وضع  مرحاضا بحجمها الطبيعي وجعلها تستعمل بشكل اعتيادي و  في احد المتاحف 

كاتيلا  يطرح  استعماله.  في  الزوار  تصرف  تحت  المتحف، وجعل  في  بطريقة ساخرة،  زاوية خاصة  الفكرة  ن 

 بمعنى ان مثل هذا المرحاض لا يمكن ان تجده في اى مكان الا عند الأثرياء.

بها الكوميديا   غالبًا ما تكون أعماله ساخرة ودائمًا كاتيلان     بالفكاهة. ويستغل الفن كعادات يصنع  مليئة 

و سياسية او دينية وحتى انه يحاول  الساخر يجابه بها انظمة مختلفة من  والحكم، سواء كانت اجتماعية أ

ان ينتقد ويسخر من الأفكار الخاصة بالأثرياء وأصحاب الأموال. و يستخدم الموضوعات من الفن السابق  

وهو كيف أن الأغنياء والفقراء  يجمعهم في نهاية    والقطاعات الثقافية المختلفة،  ليرسل رسالته في هذا العمل 

ض الذي يستوجب على بجميع الفئات الثقافية والعمرية التواجد عنده ،  المطاف مكان واحد وهو بالمرحا

بين جميع فئات  المشتركة  البدنية  يعكس حالة الانسان وضرورته  مكان  ، فهو  بمعنى عدم الاستغناء عنه 

او يأكله، لكون مسلك الناس جميعهم نحوا المرحاض ،    البشر وضرورة عدم التباهي   ما يمتلكه الانسان   

 كرساله الى البشر بانهم متساون ولا فرق بين فقير وغني او حاكم او مواطن عادي.  فهو  

يدخل هذا العمل الى الحركة المفاهيمية، وبما ان تلك الحركة تصبح الفكرة أو المفهوم الكامن وراء العمل  

اعة المرحاض، لتكون  الذهب في صن   كاديلانالفني أكثر أهمية من المهارة الفنية الفعلية أو الجمالية. استخدم  
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من    - أكثر ملاءمة لتوصيل أفكاره. وهنا ايضا تستند الأعمال الفنية التي يمكن أن تبدو مثل أي ش يء تقريبًا  

كمعرفة،   والفن  كفكرة  الفن  إمكانيات  تستكشف  ان  يمكن  بحيث  اليومية.  الأشياء  إلى  الكتابة  إلى  الأداء 

العمل اللغوية والموجهة نحو  الأبعاد  والعمليات غير  مستخدمين  إلى الأنظمة والهياكل  بالإضافة  للفكر  يات 

في طرح فكرته وهي الاثارة وتسليط الضوء على الأشياء التي يستعملها    كاتيلانالمرئية لفنهم. وهذا ما اعتمد  

الانسان مهما كان أهميته الاجتماعية بحيث وجدها ان كل ش ي تافه ليس له أهمية. وبما ان الذهب له قيمة 

 لدى الانسان من الغريب ان تجد هذا الخامة تستعمل لصناعة المرحاض.  مادية

 (   3لنموذج )

 ما الهدف منه  اسم العمل: 

 اسم الفنان: مارتن كريد 

 2009تاريخ الإنتاج :

 الخامة :  كراس ي  

       القياس :  احجام مختلفة    

مختلفة       كراس  مجموعة  من  الفني  العمل  يتكون 

الاحجام والألوان وضعها ورتبها الفنان الواحد فوق الاخر فيظهر الكرس ي الأحمر الكبير في الأسفل والكرس ي 

الأصفر في الأعلى ، ويتكون الشكل العام الفني على هيئة هرم ذي قاعدة كبيرة وينتهي بقمة صغيرة من الأعلى  

صغير ، النشاء العمل الفني في قاعة وفضاء مفتوح يشغل حيزا في الفضاء على نطاق    التي تتكون من كرس 

 العمل النحتية لأرسال رسائل معينة للمتلقي.  

تتميز هذه الاعمال بالبساطة في التمثيل والعرض، وجعل الفكرة البسيطة هي نقطة جدال لدى الجمهور    

عمال. لذلك سمي هذا العمل )ما الهدف منه؟ (، وهو  ووضع تساؤلات حول ما الغرض في طرح مثل هذه الا 

مجموعة من الكراس ي، مكدسة فوق بعضها البعض، وتم وضعها بشكل غير ملائم وغير منتظم ، باعتبارها 

اعملا مفاهيميا . في جانب هذا العمل ويقدمه بمجموعة من الاعمال ويعطى عنوان واحد وهو  "ما الهدف 

ما قد تجد نفسك تطرح هذا السؤال بالذات، لا يجب أن تتوقع الحصول على  منه؟" ، في هذا المعرض وبين 

إجابة: غالبًا ما يبدو الفنان غامضًا بشكل متعمد عند الحديث عما يلهمه أو ما يأمل أن يسلبه المشاهدون  

 من عمله.

المقتن  بعض  ويتضمن  منه؟  الهدف  ما  بعنوان  معرضه  في  الاعمال  من  مجموعة  كريد  الفنان  يات يقدم 

في   ان نتقبل مثل هذا العمل ونضعه  يمكن  لكن كيف  بان تكون عملا فنيا  التي قد تجدها غريبة  الجاهزة 

وصاية الفن.  لذلك يمكن ان تجد اعماله ليس لها بعد جمالي وفكري، لكن فيها نوع من الدعابة والسخرية  

في اختيار اعماله بحيث يجعل  في طريقة عرضها واختيار الخامات. يضع كريد   مساحة واسعة من الحرية  

إنهم  والأشكال.  للألوان  ترتيبًا  يكون  ما  وعادة  العالم،  في  أشياء  مجرد  الفن   " كريد  يقول  فنا،  الأشياء  من 

منه" تصنعه  ما  كل  هو  الفن   ، أخرى  بعبارة  الفعل.  وردود  المشاعر  لديهم  الذين        )الأشخاص 

Mitchell.2001).    يبدو الأمر كله اعتباطيًا بعض الش يء ، كما لو لصق احدهم أي ش يء يثير اهتمامك بشكل

، يمكن أن يكون "الفن" أي ش يء على الإطلاق: قطعة     كريد   غامض في معرض فني يجعله فنًا. بالنسبة إلى 
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و بعض الكراس ي صغيرة من الورق ، أو صناديق من الورق المقوى كانت تستخدم لاحتواء السلع الاستهلاكية أ

المكدسة فوق بعضها البعض. وفي قوله "، أنا أحب فعل ما لا يفترض أن تفعله. إذا لم يكن من المفترض أن  

تفعل شيئًا ، أعتقد أن هذا سبب وجيه جدًا للقيام بذلك.  لا يوجد ش يء في العالم أعتقد أنه مهم جدًا لدرجة 

      (BOUSTEAU, 2009, P.99) أنني سأضعه في منتصف هذه الغرفة

 (                                         4النموذج )     

 (   (FUCK OFFتبا )  اسم العمل: 

 AI WEIWEIاسم الفنان: 

 1999تاريخ الإنتاج :

افية  الخامة :  صور فوتوغر

          (x 61 cm 50.8)القياس :   

     

( هو النظر في القوى  التعبيره لا نتاجاته الفنية. AI WEIWEI)  إن ما ينقص كثيرًا من التقييمات الحالية لفن  

لذلك توجهاته الفكرية دائما تكون معارضة السياسات التي يتخذها الصين، فمن المناسب النظر إليه على  

اعات ضمن تجارب فنية وأدائية.  الفن  منتج ثقافي يضع موقفه السياس ي والقن   - أنه فنان يؤدي دور ناشط  

لـ   إرشادية  آرائه    Aiبعد ذلك يصبح وسيلة  المشاهد،  ومواقفه  للتعبير عن  لتشجيع  له  السياسية، ووسيلة 

القارئ لفنه على إجراء نقدي مماثل تشريح تصوراته ومعتقداته و لكون تعبيراته الشخصية تأكد على نوع 

بشكل   والانسان  الشعوب  مع  وتعاملها  وثقافية وطرف سياساتها  السياسية  للجهات  والسخرية  النقد  من 

 ا.  خاص مما يؤدي الى توجه فني مفاهيمي ضده

العمل الناقد لا يمكن أن تغير الظروف السياسية أو الاجتماعية للعالم مباشرة، ولكن  يمكن أن يرصد هذا 

أن فنه يقدم له عدس إلى كيفية مشاركته في ظروف الهيمنة    Aiالعمل  لفكرة معينة او حدث معينة. أكد  

الح والثقافية  الاقتصادية  النخب  و  الحاكمة  الطبقة  زرعها  التي  الفن هذه  سوق  مثل  في  والعالمية  كومية 

 الدولي.   

في هذا العمل يقدم الفنان صورة ادائية يسخر من جميع المؤسسات العالمية التي تعمل على تسويق الفن من  

انحاء العالم، في حين ان اكثر اعماله ينقد دولته الصين،  الا انه في هذا العمل بالذات ينقد بها العالم، اخذا 

قه الواسع من النقد الساخر من المؤسسات الفنية والثقافية العالمية وهي استخدام عبارة  هذا العمل نطا 

 ( الصينية  واللغة  بالغة الإنكليزية  الموقف   Fuck Offمكتوبة  "التأكيد على  العمل هو  يهدف من هذا  (. وما 

ة في حالة التناقض  المستقل والنقدي الأساس ي لوجود الفن ، وحالته من حيث الاستقلال والحرية والتعددي 

حيث   العالم    AIوالصراعات.   مستوى  على  منتشرة  مواقع  سبعة  على  للمشاهد  الوسطى  الاصبع  يعطي 

أيقونات معمارية. وان معنى هذا الحركة بشكل العام تعتبر حركة سيئة وغير أخلاقية وعادة ما تستخدم 

 Fuck Offعمل هذه  المصطلح )كحركة جنسية وفاحشة، وتستعمل في بعض الأحيان لإهانة شخص ما تست 

 (.  في المجتمع الأوربي بمعنى )اللعنة عليك(. 
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يُظهر ازراءه بسلطة الفن وفي جميع مجالاتها، بإعطاء الإصبع الاوسط مشمئز من رموزهم الفنية.   Aiيبدو أن   

وع الغربي، يمكن  ومع ذلك، يصبح العمل أكثر تعقيدًا وفريدا من نوعه عندما لا يُنظر إليه على أنه تقليد للن 

أن يكون لامع من خلال النظر في الاختلاف الدقيق في المعاني في اللغتين المكتوبة بالغة الصينية والإنجليزية  

   والحركة    الإصبع الأوسط المعروضة في كل صورة يراد منها وهو ان يسخر ويستفز من تلك المؤسسات الفنية.   

  

 ات: الفصل الرابع : النتائج والاستنتاج 

 بعد الانتهاء من تحليل عينة البحث توصل الباحث الى عدد من النتائج وكما يلي :  النتائج :

1-    ( فنانو  العلاقة    استطاع  ضوء  في  الفنية  اعمالهم  في  الدلالي  البعد  تكريس  من   ) المفاهيمية 

التبادلية بين الشكل والمضمون والتعبير عن مرتكزات السخرية والتهكم ومدلولاتهما ، كما ظهر في  

 جميع النماذج . 

م الخاص  يمثل فكر السخرية في تعويل فناني )  المفاهيمي ( على عديد المعالجات التقنية بمنهجه  -2

 ( .     1,2والكشف عن مفهومات الهزل والسخرية والتهكم ، كما في النماذج )   

اعتمد فنانو ) المفاهيمية ( تبيان ملامح السخرية عبر استخدام تقنية الأشياء الجاهزة وتوظيف   -3

 ذج .الجسد الإنساني والحيواني والمواد الاستهلاكية لإخراج جمالية غير مألوفة ، كما في جميع النما

والوحشية من خلال   -4 والقمع  القبح  بسمات   ) المفاهيمية    ( في حركات  الفنية  النتاجات  اتسمت 

 ( .  1,4تطبيقاتها الفنية التي تعكسها السخرية ،كما في النماذج )

تميزت نتاجات )المفاهيمية( بفكرة هدم الأفكار والجماليات السابقة واقامة بناء جديد قائم على   -5

د المراكز وتكوين السخرية التي تشاع بها اتجاهات ما بعد الحداثة الفنية، كما  فكرة الفوض ى وتعد

 ( .  4ظهر في النماذج ) 

 

 بعد الانتهاء من نتائج البحث استطاع الباحث  صياغة عدد من الاستنتاجات وكالآتي :الاستنتاجات:      

استخداماتها   -1 في  لها(  قيمة  لا  )التي  المهملة  والمواد  الخامات  بتبدلات  أسهمت  عرضها   وطريقة 

 وظائفية الفن وجماليته الباطنية ، وتنشيط مفهوم السخرية .

ساعدت الأعمال الفنية المنجزة في توظيفها البعد التهكمي والسخرية من الأنظمة والحكومات الى   -2

تكوين رأي عام مجتمعي أزاء الممارسات العنصرية والتمييز القائم على الجنس البشري واللون ،  

 عيل القوانين الراعية للمساواة والعدالة الاجتماعية .  وتف

اليومية   -3 الناس  حياة  تلامس  كونها   ، اقتصادية  مفهومات  توظيف  الى  الأعمال  بعض  نزعت 

 وحاجاتهم المعاشية . .

تم توظيف الجسد الانساني والحيواني في البنية الكلية للأعمال الفنية ، كونها تتجاوز دلالة اللغة   -4

 يصال مفهوم السخرية ورسائل الفنان السياسية التي يبعثها عبر هذه النماذج . والصورة ،لإ 
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 يوص ي الباحث بما يلي :  التوصيات:         

لأن محمولات الفن بشكل عام ،   السخرية،فيما يخص مفهوم   هذه الدراسةالافادة من مخرجات  -1

 والفن العراقي بشكل خاص فيه الكثير مما يمكن التعالق معه . 

انية اضاءة بعض المفهومات التي تشكل مفارقة نسقية في بنية الفن ، من خلال ايجاد منافذ  امك -2

 لها في مناهج الدراسات العليا . 

العليا للمرتكزات والمفاهيم    توثيقية يكلفضرورة وجود دراسة استطلاعية /  -3 به طلبة الدراسات 

    العلمي،للإفادة منها في رصيد القسم    تحقيقاته، التي يقوم عليها الفن بمختلف  
ً
 معرفيا

ً
وتعد مرجعا

 الضرورة. يمكن العودة اليه عند 

 

 للبحث الحالي يقترح الباحث الموضوعات المقترحات:      
ً
 التالية:استكمالا

 المعاصر. في الرسم العراقي  مفهوم السخرية -1

 السخرية في اعمال مورينز كاتيلان  .  -2
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Abstract 

 

The concept of social graphic design is one of the most critical areas that highlight 

the designer's knowledge of social responsibility by employing design skills in community 

awareness. This study focused on defining social graphic design, the meaning, practices, and 

strategies for designing awareness posters. This study reviewed two examples of awareness 

posters that reflect the Saudi designer's practices. The results summarized that social graphic 

design is a concept not taught directly but gained from permanent practice in designing 

awareness posters that interact with community issues. The designer's understanding of his 

social events and their sensing in the visual form of a poster reflects the designer's social 

awareness. Social graphic design plays several roles and functions that significantly address 

and define societal phenomena, behaviours, and toxic habits in society. Therefore, it is 

essential to address the concept of social design in design research by interpreting its various 

theories and studies. 
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افيكي  وانعكاساته على  جتماعي ل االتصميم الجر

ممارسات المصمم السعودي في تصميم الملصقات  

 التوعوية 
 1لمى عبد الرحمن الحركان 

 

 الخلاصة: 

يعدددفهوم دددصمهم الدددفيكهمالاجمميعدددنهمهمافدددلات هودددتهلطدددكهم لادددلاهكهم اددد ه  ددد  هم  دددص ه  ددد ه وعلا يدددلاكه

ململددددفكهمهلملاوددددلهةلالم ددددعم يمهمهمافلا يددددمهوددددتهتدددديةهفص يدددد هو لاممفددددلهم الددددفيفيمه دددد هفص يددددمهم لاافدددد  همم دددد كه

فيكهم فممسدددددددمه  ددددددد هم اعجمددددددد هةفم دددددددصمهم الدددددددفيكهمهمافدددددددلات ه ددددددد هو دددددددلاةهمالاجمميددددددد هموع ددددددد هوفلامسدددددددلاكهم الددددددده

مملأسددددددلا يتهممهسددددددتيمفي يلاكهم ادددددد هف ادددددد،ه دددددد هفلددددددفيكهملم لدددددد،هم اص ددددددص  هممساعج دددددد هم فممسددددددمهلسدددددد ص   ه دددددد ه

فلددددفيكهملم لددددعلاكهم اص صمددددمه عينددددمهف ايعيددددمهوددددتهو ددددلاةعمهمتدددد همم ادددد ه ع دددد هوفلامسددددلاكهململددددفكهم  ددددعص  ه

يددداكه ع يفدددله  دددع ههم الدددفيكهمالاجمميعدددنهمهمافدددلات هوم دددصمههمم يددلهمهمافدددلات  همفأهلددد هلطدددكهم نادددلا  ه ددد هل ه

هوالاشدددج هةددد هيم   دددتهودددتهملمفلامسدددمهم فم فدددمه ددد هفلدددفيكهملم لدددعلاكهم اص صمدددمهم اددد هفاملا ددد هوددد ه  دددلايلاهم لاافددد  

همم ددلا  ه ددف همم ادد ه  دد كه  ددع ه ا دديه دد هم اعجمدد هةلالإ ددلاممهل ه
 
م الددفيكهمهمافددلات همالاجمميعددنهي عددتهل مممم

مسددددددد يعلا هململدددددددفكهة  فم دددددددلهمل هه ددددددد هم لاافددددددد  هةدددددددلا وصمطج همم  ددددددد ص يلاك همم الدددددددجملاك همم عدددددددلا مكهم  ددددددد ايم

مفصصدد  ههمهمافلا يددمهممس  ددعلامطلاه دد هطييددمهةلددجممه  دد هشددع هو لدد،هفددصت هيع دد هم ددصت همهمافددلات ه  فلددفك 

 نددددلامةهوم ددددصمهم الددددفيكهمهمافددددلات ه دددد هملأةادددددلابهم ع فيددددمهم عج يددددمهماهلا ددددمهةلا الددددفيكه  دددديهفم ددددد يهم فممسددددمهةه

هم نوجملاكهممهف لاطلاكهملمانص مهميل 

 

افيكي الاجتماعي،   الكلمات المفتاحية: التصميم للوعي الاجتماعي، التصميم الاجتماعي، التصميم الجر

 الملصقات 

 

 المقدمة

عددفهم الددفيكهمالاجمميعددنهوددتهم لاددلاهكهم ادد ه عافددفه  دد ه ع مدد ه وددمهم اصم دد هم الددج همم املا دد هةدد  ه يم

م ادددددد هيعددددددصمهل ددددددلاهململددددددفكهتدددددديةه ف يددددددمهم عفدددددد همملما عددددددنهمطددددددصهس  دددددد مهوددددددتهم عف يددددددلاكهمملمفلامسددددددلاكهملإةفم يددددددمه

ه هم الدددفيك ه دددد هفصميدددلهل فلا دددلهسددددصم  
 
ه  دددد ه دددف هودددتهملمع يددددلاكهم اددد هف عدددته ممم  يدددوهيص ددد همك ددددلاه وعلا لافدددلهةندددلا  

ه هكلا ددددد هممافلا يدددددم هلمه يايدددددم هلمه علاميدددددم هلمهسيلاسدددددم هلمهفلامم يدددددم
 
م  دددددع هطددددد اهملمع يدددددلاكهملأسلاسددددديمهولدددددفمم

مه دد هفام دد ه عدد هه الفيكهوص ص لاكه ولاهمنيمهممفلا يم هلم م يميددم هلمهفملا  يددم هلمهل م يددمهم لا اددلا   هف عددته مم 

 
  Lalharkan@klsu.edu.sa كلية الفنون بجامعة الملك سعود    ،قسم التصميم  1
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هف دددددصمههم دددد    ه دددد ه تددددجم هل فلا ددددلهمفلدددددلاويفله  ددددع هوف دددد همواا ددددجفم  ددددياهململددددفكهمم  جمعددددمهم ادددد هيددددنوكهل دددددلاه

ه
 
 Visual communication)فلدددددفيكهمهفلددددلاهكهملمج يددددمهم الدددددفيكهمالاجمميعددددنهلم دددد  هه دددد هوم ددددصمفددددفمم يلا

design)ه  ددددد ه ع مددددد هوم دددددصمهم اصم ددددد هم الدددددج هه ف ددددد  ه دددددفيوه
 
ةلاسدددددا فممهلسدددددلا يتهممسدددددتيمفي يلاكههف  يدددددفم

ه   لا فه  ه يللاةهملأمعلامهة جم،هواا ج 

ه  هه
 
 ه  دددددجكهم دددددج هو دددددلام مهملأمعدددددلامهم ودددددجم

 
اصم ددددد هملم دددددافجه ددددد هوصم ددددد هم اصم ددددد همهمافدددددلات هودددددعتجم

عددفمهة جمعددمهم مةددمه هم الددفيفمه  عفيددفهوددتهململددفف  ه  دد هطدد اهملمنلددلاك مل دداا هم ددج هم ددصت همهمافددلات هفم

ه
 
و ددددددجهمك ددددددلاه ددددددفم هململددددددفكه  دددددد هفا دددددد هم وددددددلاطج هم لاافعيددددددمهمفنلام  ددددددلاهةلددددددجملا

ي
 يددددددوهل  ددددددجهململددددددفكه همونلام ددددددم هف

هه–و ددعم يالهمهمافلا يددمه دد هم اص يددمه
 
ه  دديهم  دديلاجهمهمافددلات م الددفيكهمالاجمميعددنهوددتهتدديةهفص يدد هه-ةلددجملا

 هلمه ددد هفص يددد هم الدددفيكهةفدددلاه ددد هوعلاالادددمهم  ددد صاهلمه  دددجهم دددصت هة جمعدددمه عددد بهمهسدددا لاةمه  دددع ه  ددديهوالاشدددج

ه
 
هةفم ددصمهم الددفيكهمهمافددلات هيعددص هةلالمنمعددمهو افعيددلا

 
 يددوهيأهدداهطدد مه ه(Social Design)ميفددلاهيعددجمه  فيددلا

جمدد هم ددصت ه دد هفص ي هملم ددلاممكهم يبوددمه ه  هه-مململفكهمالاجمميعنه  ع هتلاص-  ع ه لامهملمم صمه ممهململفكه

 ددد هو لاممفدددلهمالاجممي يدددمه هيددده صهم  دددجكهو دددعم يمهململدددفكهمالاجمميعدددنه ددد هفه همفص يددد هتلا ادددلهملإةفم يدددمهم لاافددد 

م ادد   يمكهف ايدد،هلمهه ه دد هملم لدد،هصفص جمميددمهملمددع ج م مم لددصمههفص يدد وددتهتدديةهفلددفيكهملم لددعلاكهم اص صمددمه

ه ممههف عددتةلددجملاهمم ادد هع ج هملمددهه دد هم اص يددمهم لاافعيددمه  ف ددلام مهمويه  دد هملأشددعلاةهم جسددصههم الددجممهمالاجممي يددم
 
هم

ممدددددد  جه  دددددد ي هل همددددددتهملم لددددددعلاكهطددددددصهل ددددددفهمنددددددص هم الددددددفيكه هتهم  دددددد صاهم مددددددج  ه متدددددد هم لاافدددددد يه دددددد ه  دددددد 

لاةهودددد هملموددددلاطجهم  دددد ص يمهملماع عددددمه مم صسدددلا  هم ادددد ه  ددددلاهم ددددلا  ه فيددددف هممف ح ددددلاهم اعلاودددد ه  دددع هوأاددددصةهممعدددد 

  دددد صاهملأمدددددجم ه دددد هم لاافددددد  هسددددصم هكلا ددددد هف ددددد هم  دددد ص يلاكه ي لاةيدددددمهيددددجم ه جسددددد لاهم  ف ددددلاه ا ندددددلاو همفت ميدددددفهلمه

 هلتي يددلاكهما م هم مددج همم لاافدد هممددتهم الددف ه  ددلاهةعدد هم صسددلا  هملمالا ددم هلإفاددلا هس ص يلاكهسدد ايمهفددع جه  دده

 ع مدد هم اص صمددمهمهمافلا يددمهم ممهململددفكه دد ه  ددكهم ااددص ه  دد ههم نددلا  هه(Asiri, 1428H)لسدد ص ه يددلا هسدد يفمه

ه
 
التصاميم  بادور ماا مادو وعاي المصامم الساعودي :ه هفدداأهاهو ددع مهم ااددوه دد هم   ددلا ةهم اددلا  م اص ص هةلددجملا

افيكي الاجتماعي في توعية المجتمع السعودي بالقضايا المعاصرة ه؟الجر

 

 
 
 أهمية البحث:  ثانيا

ه:ةلالآ نلطفيمهم ااوههفع هه

مالاجممي يددددددمهةددددددلا اعا يه ددددددته  ددددددلايلاهو افعددددددله  دددددديهفلددددددفيكهملم لددددددعلاكه  وعلا يددددددمهململددددددفكهم  ددددددعص    1

ه  ااعي،هفصم  هوع جهموم صمهة  هم الفيكهمملما عنم اص صممهه

هملمص ددددددص لاك ع مدددددد هملأمعددددددلامهم الددددددفيفيمهم ادددددد هف نددددددلامةه  ددددددلايلاهم لاافدددددد هم  ددددددعص  همم ادددددد ه ع دددددديه ددددددته  2

ه م  يطلاههمم ثعلاميم هم نم يم ههمه ههم صايم

ه م عج يمهةفم صمهم الفيكهمهمافلات هم ي اله  هف صمجهس صاهململفك  جم هململلا مهه  3

ه م اثعي هم لاافع هةلا الفيكهمالاجمميعنه  ه تلامه      4
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 أهداف البحث:  ثالثا

هي فمهم ااوهماالا  ه   :

هململفكهم  عص  هةلا ع لايلاهم لاافعيمهملمعلا ج ه  هفللاويفل ههههمت وف هه   هه -

ه ك  م ه انفيمهس صاهملما عن م اعجم هةفم صمهم الفيكهمهمافلات همف   ياه  هفص يمهم لااف  -

 

: حدود البحث:
 
 رابعا

 دد هممدد ه  ددامهم دددصت ههم مماهمهمافددلات م اعجمدد هةفم ددصمهم الددفيكهمالاجمميعددنهالحاادود الموعااوعية:  -

  ملمعج  ه  هملمف  مهم عج يمهم  عص يم

 ملمف  مهم عج يمهم  عص يمالحدود المكانية:  -

  2022هم اسهمهماهلاو مف لاةعمهمت ههةهههم ملا    ملم لعلاكهم اص صممهم  عص يمالحدود الزمانية:  -

 

 مصطلحات البحث:

افيكي )  (Graphic Designالتصميم الجر

مم دددد  هم الدددديكهمالاجمميعددددنه  ددددلالهيددددنوكهمهفلددددلاةهم الددددج ه دددد هم لاافدددد ههل مجمسددددعلاممهمددددصم ههيدددد  ج 

  (Frascara, 1988, p. 20)م ا   يهمهمافلات ههمهي اكهة ملا  همهفللاةهه

يعافدددددفه  ددددد هف دددددصمجهل ممكهم الدددددفيك همم دددددكهملمعجمدددددمهم  ددددديلا يمههملسددددد ص  الدددددفيكهمالاجمميعدددددنهطدددددصهتجمعدددددمهممه

هه (p 52ه,2021ه,Taffeةله)هم الجممهماهلا م اع م هماه ي هه  فا عنهه

 التعريف الجرائي:  

 ودددمهمفلدددلاةهةلدددجممه عافدددفه  ددد هفصبيددد هم عنلا دددجهمالاجممي يدددمهملسلاسددديلاكهم الدددفيكهمالاجمميعدددنهطدددصهه

 وددددلامهةلددددج هي دددد نفه  دددد هلمعددددلامه ةفم يددددمه  ددددلاطكه دددد هكص ددددلهم الددددفيكه دددد هم اعا دددديه ددددتهمف ددددلااهلمهوص ددددص هوعدددد  ه

همالاجمميعن  تجم هم عف هه

 (Social Designالتصميم الاجتماعي )

م الدددفيكههف ايددد،هوفلامسدددلاكهمو دددلاممكلمفعددد هم فممسدددلاكه  ددد هل هوم دددصمهم الدددفيكهمهمافدددلات هطدددصه

هودددتهفجمودددتهمطي دددجكهم الدددفيكهمهمافدددلات هة  دددلم لاافددد ونمعدددمه ودددتهلمددد ه
 
مه دددي و فص دددمهودددتهملأمعدددلامه  هم دددج 

 همهدد ه(Tromp & Hekkert, 2019, p. 14)مملأ  دد مهم ادد هيف ددتهفنميدد طلاه  دديهم عفيددفهوددتهم لاددلاهكهم ا ايعيددمه

ف دددددتهولدددددف  همالاجمميددددد هودددددتهمه دددددفولا ه  دددددع هل  ددددديهملا  يدددددمه ددددد هوفلامسدددددلاكهم الدددددفيكهملم دددددعم مه ملآ يدددددمهم اددددد هفم

ه
 
 (Normoyle, 2019)هه ممافلا يلا

 التعريف الجرائي:  

مفا دد ههفدد   يهم الددفيكه دد ه وي دديهلمعددلامهم لاافدد طددصهوم ددصمهيج دد ه  دد همالاجمميعددنهم الددفيكهمهمافددلات ه

ف دددددلااهو افعدددددلهمودددددلاهيف دددددتهل هفاف دددددلهم جسدددددلا مهململدددددفكههم ايلاملافدددددل هةلالإ دددددلاممه  ددددد هل دددددلهيج ددددد ه  ددددد هو دددددعم يم

هم الفيفيمهم ا هيصم  لاه   هم لااف  

ه
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 (Designer Practices)  ممارسات المصمم

ههمددصم  هم يددلامهذ ددج فنميدد هل هملمفددلاماهململددفكهطددصهم دد  هي ددا فمهملأ ممكهمم صسددي هملمنلاسددته دد ه دد  

م الددددفيكهمالاجمميعدددددن ههف ايعددددلاكهطدددد اهملأ ممكهوددددتهفاعددددص هم ج  دددد هم الددددفيكهو ددددلاةههم دددد ه ملم  ددددص هم الددددفيك

همم عفيدددددفهوددددددتهممااج دددددم همفلددددددفيكهم ميدددددفيصههملأولاويدددددم همم نفدددددلاذ هملأم يدددددم همفاجمدددددجهم لددددددصم همف دددددصمجهم صمم دددددمه

ه(William, 2017 ه)ملأ ممكهملأتج ه

 التعريف الجرائي:  

مف ايددد،همسدددتيمفي يلاكهم ام  ددديه ددد هو دددلاممكهم الدددفيكه فعدددلا هف دددتهململدددفكهودددتهفمهملمفلامسدددلاكهم اددد ههددد هه

فلددفيكهوص ددص لاكهه دد ةايددوهفعط ددلهلأ هيعددص هم هددااهه  اددلا هل فلا ددلهم الددفيفيمه عددفهوفلامسدداله متددي هتصم ددم

 ههعينمه  هل فهو لاهكهم الفيك و

ه(Poster)ههالملصق

م يندددلاويعنه يدددوهيددداكهودددتهتي دددلهفعدددفيكهملأمعدددلامهه دددجقهفعدددفي  هوجادددنهممددد م همفمدددلا   هطدددصلم لددد،هم

مسدددي مه ل هملم لددد،ه ه(2021,هAlkhalidy)همذ دددجه ه(p.2et al., Chaveznava-ontúfarM ,2008)همالا مةدددم

مفلدددددلاةهفافددددد ه يفدددددلاهمفلا يدددددمهممنيدددددمهطدددددفم لاه  دددددفمبهملأ دددددجه ددددد هملما عدددددنه ااعيددددد،ه لايدددددمهممدددددع  هطدددددفملاهوادددددف مه

ههه (p 355) ملما ع  “ ي لاتتهةلهو فص مه  يهوا لا  مهوته

 التعريف الجرائي:

فددددع جه دددد هملم اعددددن هم ددددفهةلددددجممهه نلا ددددجهواددددف  هم وددددمملم لدددد،هطددددصهل م هفصم دددد هةلددددجممهفااددددص ه  دددد ه

يدددداكهو دددلام اله  دددديهي ندددلامةهوص ددددص هودددلاهفعدددص هو اص دددمه  دددد هشدددع هو لدددد،هتادددلات هلمهم فيددددمه  ددد هشدددع هوا ددددصمه

هوصم  هم اصم  همهمافلات  

ه(Awareness Poster)ههالملصق التوعوي 

م عا دديهمنيددمهةلددجممهو اص ددمه  ددفمه  دد همسددي مهمفلددلاةه طددصه فددلاهذ ددجكهمي ددلامهبكددنهملم لدد،هم اص ددص ه

 دددصةهوص دددص لاكه يايدددمهملتي يدددمهمممافلا يدددمهمكدددايمهموعجميدددمهمف نص صميدددمهمفص يادددلهفج  ددد هم  ادددلااهمالاف دددصمه

 .Zaki, 2018, p)ه موفمسدديمهم يةيددمهمم الددلا يمهموجمممددمهمفجمك يددمه  ادد   يه  ددك كه دد همف ددلااهملأطددفممهملما ددص  

ه(236

 التعريف الجرائي:

طدددصهفلدددصمهةلدددج هلمص دددص لاكهفعددد هفاددد هفلددداي هملم لددد،هودددته يدددوهم ص يمدددمهلمههاص دددص هملم لددد،هم ه

  دديهفص يدد ههم  يطددلا هي نددلامةهوص ددص لاكهواددف  ه دد ه تددلامهممافددلات  هلمه دد   هلمه مشددلا  مهسددا فمم هةايددوه

وااج دددددمه  دددددلا فه ددددد ه يلدددددلاةههوعلات /ميدددددفيصطلاك نلا دددددجهم الدددددفيكهمالاجمميعدددددنه ددددد ه تدددددجم هو لدددددعلاكه لاةادددددمهلمه

هم جسلا مهم اص صممهة جمعمه ةفم يم 

ه

ه

ه

ه
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 الطار النظري 

 الدراسات السابقة:

 الملصقات على توعوية المجتمع أثر تصميمأولا: الدراسات التي تناولت  

أثاار الملصااق العلانااي فااي مكافحااة التطاارف الف ااري (، بعنااوان  2017دراسااة الجااراس، عسااماعي  )

طددفم هطدد اهم فممسددمه  دد هفا يدد هو فص ددمهوددتهملم لددعلاكهم ادد هفنلام دد هوص ددص هم ا ددجمهمملإمطددلا هه .والرهااا 

م فممسدددمهل دددجهملم لددد،هم اص دددص ه ددد هم اددد   يه  ددد ه علامدددمه  ددديهف ايددد،هملمدددن اهم ص دددمنهم اا ي ددد  ه يدددوهمسدددااا  ه

هم لااف هموصمم مهم ا جمهمملإمطلا هوتهتيةهفلفيكهم جسلا  هم اص صممه  ف اف هم ا هياف  لاهملم ل، 

 منددص هم الددفيكههم ثعددلا  م اعددفه عنددصم ه ه(، 2015) عبااد الساالاي، ر ماااي محيااي الاادين محمااد دراسااة

  ه يددددوهم دددد كهم فممسددددمه  ددددد ه ممسددددمهملأ ددددجهمم اعددددفهم ثعدددددلا  هم انفيددددمهم الدددددجممه  ف افدددد ه دددد هم ممطددددلاهمالاجمميعددددن

 منددص هم الددفيكهمالاجمميعددنهم ممطددلاه دد هم ددصت هم ثعددلا  همم انفيددمه  الددجممه  ف افدد ه  دديهف ايدد،هملمددن اهم اا ي دد ه

هم لااف     ه ع م ه ممهم الفيكه  هفا ي هم سلاي هل فلالهواعف  هوته  لايلاههم ص من همت ل هم فممسمهه

 

: الدراسات التي تناولت
 
افيكي مفهوي التصميم ثانيا  الاجتماعي في التصميم الجر

افيكاااااي الاجتمااااااعي وانعكاسااااااته فاااااي (2021الزيااااادي، محماااااد )دراساااااة  ، بعناااااوان   التصاااااميم الجر

فندددلامةهطددد مهم اادددوهوم دددصمهم الدددفيكهمالاجمميعدددنهمهمافدددلات همفددد   ياه ددد هفلدددفيكهه . مكافحاااة طعااااطي المخااادرات

و لدددعلاكهوعلامادددمه عدددلاتنهم هدددفممك ه يدددوهم ددد هم الا دددوهفم ددد يهم الدددفيكهمالاجمميعدددنهمهمافدددلات هودددتهونودددصمه

م نوجملاكهمم  دد ص يلاكهمهمافلا يددم همف ددججهةدد   ه اددصه ممهمسددلا  همهفلددلاةهماافيثددمهمل جطددلاه  دد هم   ددلامهطدد مه

هو فددددددددمه ددددددد هوعلاالادددددددمه ددددددددصمطجهم هملمم دددددددصه
 
مكلا ددددددد هلةددددددددجبهم نادددددددلا  ه هم الدددددددفيكهمهمافددددددددلات همالاجمميعدددددددنهيدددددددع  هل مممم

مسدددددددد ص يلاكهم لاافدددددددد  هممسددددددددااا هم ااددددددددوهل هملم لددددددددعلاكهم اص صمددددددددمه عددددددددفهوددددددددتهومددددددددلاطيكهم الددددددددفيكهمالاجمميعددددددددنه

 مهمافلات هلملاهفاف لهوتهوعلا نهم جممهوافمم لهممافلا يلاهفف هم لااف همم ايلاملافل 

(، بعناوان  منظاور ملاتلت: تقيايم ااثار الاجتمااعي فاي التصاميم 2019موي ، كاثرين. )دراسة نور 

افيكااااي  مفعتدددديدهم فممسدددددمهل هه–م الددددفيكهممهمافدددددلات همم ع ددددصمهه-فعيدددديكهملأ ددددجهمهمافدددددلات هوددددتهونوددددصممته هالجر

 ه ف يدددمهملمن لايدددلاكهم ج ة ددديمهملم دددافف هودددتهم ع دددصمهمهمافلا يدددمهم ادددتهيددداكه و  دددلاه ددد ه ف يدددمهم الدددفيكه اا ددد 

 ددددن هم عددددجممهمه يو ددددلاه  دددد ه  ددددلاجهلمسدددد هململددددفف  همملماعددددلام   هوع ددددك ه يددددوهفنلام دددد هم فممسددددمهوددددف همطافددددلامه

 دد   هي ددتهل هيعددص ه ددف ه هململددفف  همالاددجممي   هةادد هملم دد يكهملمععددف ه دد هوفلامسددلاكهم الددفيكهمهمافددلات 

ةفجم ادددمهم عصم دددتهمهمافلا يدددم ههململدددفف  هم دددكهل فددد،هلمن لايدددلاكهم اادددوهم علا فدددمه  ددد هملأ  دددمهم اددد ه  دددف ه  دددك

متاعدد هم فممسددمها يددمهفعيدديكهملأ ددجه هملإي لاةيمهمم   ايمه   ه فهسصم هلأ وفمهم الددفيكهم ادد هيعصوددص هةا  ددلا  لا

مهدددد ه ف يددددمهيف ددددتهمسددددا فمو لاه اافيددددفهمه مم هملآ ددددلامهمهمافلا يددددمه لافص ددددمهممسددددعمهوددددته هSIA مهمافددددلات  هلمه

اهلا ددددم هم دددد   هملم ددددلامي هم لددددنلا يمهمملماددددلا ممكهم لاافعيددددمهم  ا ددددي هم  يلاسددددلاكهمماه دددد همم  دددديمو هم علاوددددمهمم

ه مم لو ي هم ا ه  لا فه  ه  مم هم الفيكهمهمافلات 

ه
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: مفهوي التصميم الاجتماعي
 
 أولا

مم اعنيددلاكهمم ا للددلاكهيعدد هفاا ددلاهو فص ددمهوددتهملممددلاطيكهمم لاددلاهكههضددهفمم الددفيكهوو ددمهيعددفه

  الددددفيكهملمددددجم ههص يمنم ددددهةددددفمت هلمهملإهه ع دددد هم  ددددع ههلإ اددددلا هل فددددلاةهواا ددددج م ادددد هف نددددص همفاددددفمت هميفددددلاهةيح ددددلاه

م منددددص هم اددد ه  ددددلا فه  دددد هماادددد همملإ مماهم لاافعدددد هوددددتهميعا دددديهمددددتهم الدددفيكهمالاجمميعددددنه ه ج دددلهلمه  الامددددل

م الدددفيكهم لا ادددلا  همدددا هه , p.41520 ,(Elbetety)  اةيدددمهم اددد هي دددلاماه ددد هةنلا  دددلاهلمدددجم هم لاافددد ه  دددع همفدددلا   ه

مالاجمميعدددددنهم الدددددفيكههفص ددددد يع ددددديه دددددتهم ا ايعدددددلاكهمالاجممي يدددددمهم اددددد ههم  مدددددف هوم دددددصمه فدددددلاهذ دددددجاهمهمافدددددلات 

اصم ددددد هممهمافدددددلات ه دددددتهتجمددددد،هم هةدددددلا ح صقهةدددددلا لااف هم ع مددددد هم يدددددلهم ثعدددددلا  هلإ دددددفمبه و ددددديهممافدددددلات هي دددددلا فه

هملالم ددعم يمم نددلا ه  دد هفملا دد هملإ  ددلا هودد هواي ددلهوددتهتدديةهم الددفيك هه (Alzaidi, 2021, p. 815)هم الددج ه

 ,Almasriكه  دددع هلم ددد ه)مالاجمميعدددنه  ددد نفه  ددد هم ج ادددمه ددد هملم دددلام مه ددد هت ددد،هم عدددلا ههمهمافلا يدددمه  فلدددفك

Abdulhadi, 2020, p. 40م الفيكهمهمافلات هوم صمهيج دد ه  دد هف ددصمجهوفلامسددلاكهململددفكهمفج هم الا ثمهل ه( ه

 همطددددصهفصمددددلهلكددددلا ي  هو  ددددعته دددد همم اعا دددديه ح ددددلاه  ددددع ه ةددددفمت هوددددتهتدددديةه  مم ددددله  ع ددددلايلاهم لاافعيددددمه ص ددددل

 ,Nasadowskiذ دددجه)ه يدددو ممسدددلاكهم الدددفيكهمفدددكه تددديجه دددف هودددتهململددد أالاكهمم   دددفيلاكه  اعا ددديه ندددل ه

ه  دد همهسددا ي (ه2015 م دد  هلمددجماه  دد ه ددف هوددتهململددفف  همملأكددلا ي  هل هم الددفيكهمهمافددلات هي ددلامه ددلههةنددلا  

ه عددف هو ددفيلاكههوثدد :ه
 
م الددفيكه  فلددأامهمه( هSocially Responsible Design)هم الددفيكهملم ددعمةهممافلا يددلا

م الددفيكهمه( هDesign for Social Changeفلددفيكهم اوي دديهمهمافددلات ه)مه( هPublic Interest Designم علاوددمه)

 Socialفلدددفيكهم اددد   يهمهمافدددلات ه)مه( هSocial Innovationمهةاعدددلامهمهمافدددلات ه)مه( هPublic Designم عدددلامه)

Impact Designمه( ه(م الددفيكهمهمافددلات هSocial Designهمفلددفيكهماهفوددمهم علاوددمه )-متلا ددمه دد هم لاافعددلاكه

ه ههمه  ك لاه  هو لاةهم الفيكه هل فهململ أالاكهملماعلامه(ههPublic Service Design)ه-م اجموم

هله ددددد فعنيلافدددددهص ددددد هفههململدددددفكهوددددتهف دددددتفهم ادددد هيعددددفهل دددددفهملممدددددلاطيكهمهمافدددددلات همالاجمميعدددددنهمم الددددفيكه

مهطافددددددلامهوانص ددددددمهوثدددددد ه دددددد هوصم ددددددي هه  ددددددفمه  دددددد هفص يددددددمهم لاافدددددد هلمهو لددددددعلاكهةاعددددددلامهو اص ددددددلاكههم الددددددفيك

مسددددددلا  هم اصم دددددد همهمافددددددلات  هم صددددددامهةلا صددددددام هم اص يددددددمه ددددددفهم م يمسددددددلاكهمملأوددددددجمقهملم ونددددددم هم انفددددددجه دددددد ه

هم نم دددديمهم  يطددددلاهوددددتهملمص ددددص لاكهم ادددد هوددددتهشدددد ب لاهل ه وددددلا هم لاافدددد ه  دددد هم   ددددلا ه ددددلا مكهم علامددددلاكهميددددف  

مهمافددلات هطددصه  ددي هو اددص هيددع  ه  دد هم ادد   يه دد هملما عددنهةايددوهي ددلاماهمم  دد هملم ددفص هم دد  هيااصمددلههمملم لدد،

ي دددلا فهم اثعيددد هم لاافعددد هةلا الدددفيكهمم مدددته  ددد ه ع مددد هم اصم ددد همهمافدددلات هةددد  هميدددلاكهم لا ادددلا   ه هم الدددفيك

مذ ددجكهل هوددتهمالاصم ددتهم ادد ه ه,et al., (Muwafi (2017هم لاافدد هوددتهتدديةهو ددلام مهم ايلاملافددلهمم اعا دديه ح ددلا

يادددد  ،همك ددددلاهم اثعيدددد هةددددلا متههددددد ه  دددديهم االددددجهةع ددددلايلاهم لاافدددد همو ددددد يفلهمفاددددلا ةهملآمم ه ص  ددددلاهمم اصم دددد ه ددددد ه

ه ه(Khalil, 2010)هم اعا يه تهو  يكهم لااف همم ص صةهاا ه ف  ه  لاهوتهتيةهم مت

  ددددددددلا فهم اعنيدددددددمهماافيثدددددددمه دددددددد ه يدددددددوه همفدددددددج هم الا ثدددددددمهل هم الدددددددفيكهمالاجمميعددددددددنهيدددددددع  ه ممهمعدددددددلاة

ههم الددددفيكهمو لاهفدددددله  ددددد همددددد  هميدددددلاكهم لاافددددد 
 
م لا ادددددلا   هيا  ددددد ه ممه همم ددددكهم ايلاملافدددددلهةدددددلا اعا يه ح دددددلاهةلدددددجملا

هو ددلام الهم الددلاويكفصمك له  ميلاكهملم ا فمم همذ دد ه ددتهتجمدد،هملمجم ههلمهملمص ص ههفب ي هملمم صمههململفكه  

 هياعددص ه  ددلاجهوددتهم م ددكهم لاافعدد هوددته ادد هململددفكهط دد ممهه ت وصم دد هم اصم دد همهمافددلاةعصم ددتهوانص ددمه  دديه

ل هم املا دددد هم دددد  هياددددفبهةدددد  هم ددددفيتههمسددددي م  ددددعجمم ههممع ددددف ه ددددصةه  ددددلايلاهةيةاددددلهلمهو افعددددلهم اددددي هةددددل
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م اي ددمهةددلهطددصهوددلاهياص ددفه نددله عا يمفددلهملمصم ددمه دد ه  دد ي هم  ددص ه  دد هملماو دديمكهم ادد هفصممددلههمم اةيددمململددفكه

ه (Alsharawi & Saif Aldeen, 2020) صمهم لاافدد  همململددفكهيفثدد همددج مهوددتهطدد مهم لاافدد هم علاةدد ه  اوي دديهمم ا دده

فا ددد هل مممهتميدددمهفعدددد هفاددد هملم دددعم يمهملأتي يددددمه  فلدددفكه ددد هفص يدددمهلمهفثعيدددد هو افعدددلهفاددد هوددددلاهه لا ادددلا   همه

ل هه(Frascara, 1988, p.21-22)  ك دددلاهل ددددفههمم ادددد  همالاجمميعددددنهم الددددفيكه دددد مهمافلا يددددمههلالم ددددعم يمي ددد  هةه

ه:تية اكهةلا اصم  هم الج همم ا  فهوتهسيومهم جسلا مهم الجممهملمصملهوتههيم الفيكهه

 ددد هم لاافددد همم  جمعدددمههملمصمدددل(هVisual communication)م الدددج ههاددد   يهواادددص هم اصم ددد همهطافدددلامهةه .1

  م لااف هوع لاههم ا هياملا  ه

لمهف   يطددلاه دد هه(Visual Environmentملمج يددمه) دد هم اةيددمههمم الددجمههفللاهكي هف   يهممص همااجصه   هل ه .2

  ةةيمهم عجق

ه  ددددددع هواع دددددد،ه  دددددديومهم لاافدددددد موااصملا  ددددددلاهم  وددددددمهم الددددددجممههفنميدددددد فلددددددفيكهلمه ددددددفلا هماالامددددددمه  دددددد ه .3

 هه مفص يم لاه  ع هكاي 

م ددد   هفع دددفهم الا ثدددمهل هوفلامسدددلاكهململدددفكههددد هم ععدددلااهاه يفدددله ددد هفص يددد هممسدددا فممهملأ ممكهلمهم  ددديمو ه

  ددد هم دددكهل  ددديهلم دددعم يالهه ملم  دددص هة جمعدددمهم تيمميدددم همم اددد هةدددفممطلاهفعدددصههملمص دددص ملمنلاسدددامه انميددد همهتدددجم ه

هملأتي يمهمم لاافعيم 

ه

 
 
 الملصق وأنواعه وم وناته:  ثانيا

ملم لددد،همسدددي مهمل م ه ااعيددد،همسدددلا مهودددلاه  ددديهفافيدددفهم لادددلاةهملمنلاسدددتهمم ميدددمهملم دددا فممهمملمص دددص ه 

ه(Zaki, 2017)ه ددف كفااف هلطفممهم جسلا مهم الفيفيمهممدد،هم لاددلاةهماهددلاصهةلالم لدد، ه يددوهمه هملمجم هفنلام ل

ه
 
ه:مه ههم ا هفص  هملم ل،هوتهم لالاهكهم نلاه  ج هو لاه

هم لالاةهمه اللا    2هم لالاةهم في    1

هم لالاةهملمجمم ه  4هم لالاةهمهمافلات   3

هم لالاةهمه اللا    6هم لالاةهم ل    5

هم صت  م لالاةهه  8هم لالاةهم ايئ   7

هو لاةهملآ م هم علاوم  10هم لالاةهملمعج  هلمهم ا نص صج   9

هو لاةهم    يمهمم تيميل  12هم لالاةهملمفمس    11

ه م لا الا  هوتهملم كهمتايلامهم لالاةهملمنلاسته ااصمم،هم جسلا مهم الفيفيمهملمجم ه يللا  لاه ألاف صمهملم ا فم

 

 :م ونات الملصق

م ادد همفمدد،هفج دد ه  دد ه ددف هوددتهملمعددلاي يههمم ا الفيكهم هةنلا يمه  ههعص لاكهم علاومه  ف ل،ه ص فمكف   هملمه

هوته
 
 :ه (همهAbu Khalil & Fairouz, 2022)هه ه(Yassin & Salman, 2020) هه(Zaki, 2017)  ك لاه ي

هم  ص ه  5هم جسصمهمملأشعلاة  4هم لصم هم  الا يم  1

هم لصمه  6هم عنلاممتهمم نلصص  5هم  الاةمهمم جسصم  2
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 ددد هه دددف هودددتهملمعص دددلاكهملأسلاسددديمهم اددد هيددداكهم تي  ددد ه  ك دددلاهل ندددلا هفلدددفيكهملم لددد،  ددد ه(ه2010ه,Ladd)ةةنفدددلاهم ددد كه

ه:فصضا لاهكلا الا  هه ه يو(body)م اايمهم الفيفيمهلمهولاهيعجمهةد

  دد هه5 يددوهي ددتهل هفعددص هم عنددلاممته لدد ي هفااددص ه  دد ه هطصهلطددكه نلددجه دد هل م همهفلددلاة:  العنوان  1

هك فمهمع همم ا ه ع بهمصم فههه15
 
ه ملم ا   همفع جه   هم علامئه لاتميلا

م تي  دد ههمفا ددفتهفافيددفهم  ددفمه دد هو  دد هملم لدد، هوددتهتدديةه عيدد  هونددلات،ه:البنيااة التصااميمية  2

ه ههمم جسلا م

م اددصمب ه دد همسددا فممهم عنددلاممتهم مج يددمهلمهم عددصم كهملمج فددمهلمهم نع يددمه ا نددتههه:العناوين الفرعيةه  3

ه معفهملم ل،همعلا يالم اع ي هوتهم االايتهمم اصمب هم لا الا  هيه

مفا ددفتهم عصم ددفهملإوي يددمهمم  لاددلا هم  دد يكه  ع فددلاكهمملأتدد هةلاه ااددلامهل هم نلددصصههه:سلامة اللغاة  4

ه  ومهةلجممهما هلت  هململفكه  هم ا لايمهمملإوي هما هذ  هيع جه  ه جم  هم جسلا مهملمصم م

مملمعلددددص هةددددلهممددددص همسددددكهلمهشددددعلامه ألا ددددمهم جم يددددمهلمهوع صوددددلاكهمهفلددددلاةهوثدددد هم عنددددصم هه:التوقيااااع  5

مه دد همالادد  هم  ددم  هوددتهم الددفيكهلمهههمم كهمهفللاة لاهولاهيعص هوصمددص   موص  هم صمته  هملم ل، هم لا ا 

ه   هم  ممممهم يف  هم  م يم

ه  :ةايوهياعص هملم ل،هوفلاهيهههمفج هم الا ثمه  لا  ه عجمم لاهةلا  ع هم الا  

صمه ودددلاهةلا جسدددهففثددد هملأ ممكهم اددد هيددداكهفص يم دددلاه  اعا ددديه دددتهم دددج هملم لددد،هم اددد همهه:وااشاااكا الرساااوي   1

وددتهشددع هملمنلاسددامه نلا ددجهم الددفيكهمالاجمميعددنه عيدد  ه  دديههموددصبهم ثعلامددمهمم لاافدد هلمم اص دديايمه

لادد  ه دد ه ي ددلا ه  ددصةهفلددفيفمهتدديةهفنميدد هملم لدد،هاهممف ددلااهمتلاوددمهم ددصم همو ددلا ممتدد هم ددص ه

    الااهملما عنم

:همهدددد ه عددددفه ددددفتهملأسلاسدددديلاكهم ادددد هففثدددد هةددددعم هم تي  دددد هم ادددد هي دددداميفهوح ددددلاهململددددفكه دددد هةنددددلا هالصااااورة  2

 هم عددفهم لددصم هوددتهم عنلا ددجهملم فددمهم ادد هيم دد هفصممددفطلاه ددفته نلا ددجهملم لدد،هلمددلاه  ددلاهوددتهملم لدد،

  لاتميلاه اصهم جسلا مهمهفللا يم  ه مهوالاشج ه  هم اعا يه تهملمع  ه تهتجم،همسافلا مهملما عنهه

 ددتهتجمدد،همتايددلاماهاعدد،هم  ددفمهمهفلددلا  ه  ف لدد،هطددصهل ددفهملأسدد هم ادد هفهمهه:العناااوين والنصااو   3

ه  ايعددمهم ا ادد هم الددج ههممدداكهفص يدد ةددعم هم تي  دد ه  ف لدد،ه
 
م عنددلاممتهميددله  دد ه دديبهو دداصملاكهفاعددلا

م دد  هيا ددلا  هودد هم ااددص هم الددج ههماهدد هم  اددلات هملمنلاسددتهمتايددلامه عددجم  هملمع صوددلاك هودد هوجم ددلا 

 ددد مهي دددتهوجم دددلا هفص يددد هم  الاةدددمهمفص يددد ه لا دددف هم اادددلايته ددد هم عندددصم همم دددناهه  جسدددصمهمملأشدددعلاة

ه ملمنلاسامه  يهف اي،هم عصم فهم  وصممهممهةاعلا ه تهملأت لا هملإوي يم

لأسدددد هم انلا يددددمه دددد هفصبيدددد ه نلا ددددجهم الا ثددددمهل هم اعددددصمتهوددددجفا هةاص يدددد همهفددددج ه همهالعماااقالت اااوين و   4

هم لا اددددددلا    دددددديهفص يدددددد هم اعددددددصمتهمم  ددددددا يمهملمنلاسددددددام هملم لدددددد،ه  ددددددع هياعدددددد،همهفدددددد م هممهفلددددددلا يمه

   ع ه في،   هف  يفهم عنلا جهمملأشعلاةههههينع  هط مهم انويك

ه دددددف هودددددتهم نعدددددلالهملم فددددمهم اددددد هي دددددته  ددددد هململددددفكهم تي  ددددد ه  ك دددددلاه اع مددددد همسدددددتيمفي يمه(2010ه,Ladd)همفنلام دددد 

ه:مهفللاةهمم تيمم هلمص ص هوع  هل نلا هفلفيكهملم ل، هوتهتية

ه م كهم وجقهملأسلاس  هوتهم م ج هم تيمم يمهلمهملمص ص   1
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ه م عيفمهم ا هيف تهفعفيف لاهوتهتيةهم الفيكه  فا عن  2

ه فيكهم ا هسيال ه  ك لاهملما عنم ملا ف هم ج ة يمهوتهم ال  3

ه م كهم ميمهملم ا فممهم لاما لا  4

ه م هم مع هملماص  ه عفهم تيمم ه م ج هوعينم  5

وددتهفلددفيكهملم لدد،ه  دد ه وددفم هم ميددمهملم ددا فممهةلالمعددلاممهمملمع صوددلاكهوددته موددلاهي ددفمهململددفكههم يددوهل 

ل هطددددد اه(هZaki, 2017)هفصضددددد  هه يدددددوهف ايددددد،همسدددددتيمفي يلاكهيددددداكه  ددددد هلسلاسدددددلاطلاهفاعيددددد،هلطدددددفممهم الدددددفيك

ه:مستيمفي يم يهوتهههمهستيمفي يلاكهفا فت

هم الاكلا -هم ج  هةفنلاسام-هملأوجهمم نه ه-همهمفالالهم جو  ه-

هملمع صولاك-هوعنص ه/ولا  ه:م اام  -هم لاافع هه/مه ت ممهم علا ص ن-هملمعلام م-

م  ددفمهونددل هموددتههدد هم ميددمهملم ددا فمم هموددلاه هم لا الا  هوتهملم كه نفهةنلا هملم لدد،هي ددته  دد هململددفكهل هياددف ه

مهسدددتيمفي يمهملمنلاسدددامه ااعيددد،هم  دددفم هودددلاه ه نلا دددجهملم لددد،هم اددد هففثددد همهفلدددلا يمهمفاعددد،هم ا عدددنهةلا  دددع ه

ه ملم  ص 

 

 
 
 (Design Styles in Awareness Posters) ةالتوعوي  اتااساليب التصميمية في تصميم الملصق:  ثالثا

ه  ودددجقهمملمص ددص 
 
هه اددصم هملم لددد،ه  ددد ههف نددص هملم لدددعلاكه دد ه دددف هملأسددلا يتهملم دددا فومهممعددلا

 
 ودددجم

لأ هم عف يددمهم ادد هيدداكهل ددلاهفلددفيكهملم لددعلاكههلمه لدديمهةلا علاودد  هه هلمهمسددصويمهةلا علاودد هه نلا ددجه لدديمهممسددصويم ه

 ددددد مهودددددتهملم دددددكهمتايددددددلامهملأسددددد ص هملمنلاسدددددتهمملماصم دددددتهودددددد ه هفعدددددص هوصم دددددلهمو مادددددمه  نودددددجهمو ييددددددمهةلالمع صودددددلاك

فصميددددلهم جسددددلا مهم اص صمدددددمهه  دددد يعافددددفهملم لدددد،هم اص ددددص همفددددج هم الا ثددددمهل هه  دددد هم الددددفيكهملمص ددددص هم اص ددددص ه

مددددددددددد،همسدددددددددددا فممهمه مصمجمميددددددددددد  هم  دددددددددددج هم عل ددددددددددد   هم لدددددددددددصمهةاص يددددددددددد هفعنيدددددددددددلاكهم الدددددددددددفيكه ودددددددددددلاه دددددددددددتهتجه

ودددتههم  يطدددلام اص ددديايم هم جسدددصمهم ثي يدددمهملأ عدددلا ه هم لدددصمه(ملآي مويتددديا)هم مصفص جمميدددم هملأسددد ص هم  نفسددد  

لالم ددددلا مهم اي دددددلا ه ددددد هةهم اي دددددتهلودددددلاهةلا ا دددددامه عنلا ددددجهم الدددددفيك هميعافددددفه  ددددد هه ملأسددددلا يتهملمنلاسدددددامه  عددددجق

وا لا  ددددمهموددددع ج هفعددددص ه دددد هو  دددد هم الددددفيك همملأ ددددصم ههمم دددد هم عنلددددجهم ج ة دددد  ه  ددددع هو دددديفتهم الددددفيك ه

لوددلاهةلا ا ددامه أه ددصلهم نلدديمهلمهم اددلاياص جم   ه ه هملأشددعلاةهم  نفسدديمه دد هم اعددصمتهم الددج هيددهص مدداكهفه  عدد  همه

صلهم عجم دددمه ددد همدددني وهفص يددد ه دددص   هودددتهماه دددصلهلإ دددفمبهم اادددلايتهمم اددد   ي هودددتهتددديةهمسدددا فممهماه ددده

ههه م ج ة يممميعمهلمه جمامهوتهم علا  مهماه يمهملمعلام مه  جسلا مههههمت صلمسلا مهملإ ي هه

 Grid System ID Graphic) عددجمهةلاسددكههموانص ددههمشددا يههل وفددمفلددفيكهملم لدد،ه  دد ههميعافددف

Designم جسددلا مهوددته فته وددمهةلددجممهونوفددمه  ددلا فه دد ه يلددلاةه نلا جهم الفيكههمف في هفعصمتهفج  ه   (هه

لاهةايددمه نلا يددمهملأ عددلا هوعص ددمهوددتهس  ددمهوددتهماه ددصلهملأمعيددمهعددجمهة ب دده ه دد هم الددفيكههمل وفددمهم  ددا م هم عفدد ه

  (Poulin, 2017)ه ددد همفادددف هوصم دددع لامم علاوص يدددمه  دددلا فه  ددد هفنوددديكهم عنلا دددجهم الدددجممه ددد هم ه ددد هم تي يه

فجفةدددتهم عنلا دددجهمفا ددديع لاهموجم دددلا هملأ عدددلا هممااج دددمهممهف دددلااه ددد هه  ددد همي دددلا فهمه افدددلا ه  ددد هم نودددلامهم  ددداعن

مهم الا ثممههههه م الفيك  ةعددلا هوعص ددلاكهم عفدد ههوددج هي ددلا فه  دد هم انلا هم  اعنه  هةجمو هم الفيكهة  له ولامهه عج 
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ه نلا دددددجهم الدددددفيكهل ندددددلا هةندددددلا هم  دددددا مهم عدددددفي  لاهة لدددددلا اهوعيندددددمهمف دددددته   دددددلام ددددد هسددددديلاجهةلدددددج هودددددنوك همه

 ه   فم مفلهوتهةج لاو ه   هاتجههمف ا   تهتجم،هلمموجهم  ي لاو هملم ا فمههههم عف همه ا لا هوتهههه نفهلامهتملا ط

 

ه(Isometric Style)ههتركيالآيزوم  أسلو 

م مدددته)ةندددلاانهيعدددجمهلي دددلاهةف ددد  هلسددد ص هطنفسددد  هطدددصه

ه  ددددددددع هم عنلا ددددددددجهيعافددددددددفه  دددددددد هةنددددددددلا همهه(ملماعددددددددلاي )لمه(هملم  ددددددددلام ه

ملأ عددلا ه  دد ههم ي يددههمك ب ددلاعنلا ددجهلام هم عيلااهةايددوهفو ددجهم ه و ه

ل هم مدددددددددددتههوافدددددددددددفهم فممي دددددددددددمهممددددددددددد  جه هملأ عدددددددددددلا هانو ددددددددددداص ه ندددددددددددلا

ملماعددددددلاي هطددددددصهففلا دددددد هلممددددددلهم لا ددددددكهم ثي ددددددمهةلا ا ددددددامه  فا عددددددن ه

م دددددلا  هيجسدددددكهةايدددددوهيفيددددد هم صم دددددلا ه دددددتهو ددددداص هملأمددددد،هة مممدددددمه

ممهسددددددعلاله( هAl-Darisa, 2008, p19) ممددددددمهه30وعددددددفممطلاه

فص دددددددددي هم  دددددددددع هوددددددددددتهطدددددددددصه(هProjectionهIsometric)ملآي ويتدددددددددي ه

همملآي مويتددديا ( هMoses, 2000)فهمم دددهمصم ادددلهم ثي دددمه ددد همسدددكه

فلدددددفيكه ددددد هيو دددددجهوف ددددد ههلسددددد ص (ه1 هشدددددع ه)ه فدددددلاهطدددددصهوصضددددد ه ددددد 

ه ددددد هفلدددددلاويكهملي دددددههملإ ي دددددلاكهم ثلاةادددددمهمملمااج دددددم
 
همه مصمجمميددددد لا

هميددددلهململددددفكهلسدددد ص هملإسددددعلالهملماددددصمب ههي ادددد، يددددوههم اص صمدددم ه

(ParallelهProjection)مهةددددددجمبهم الددددددلاويكهذمكهملأسدددددد ص هملم دددددد  هه(FlatهDesignه)ةايددددددوهي  دددددد،همطددددددكهةلددددددج ه

م ا ددد هم مدددتهملم  دددلام هم عيدددلااه دددتهمدددتهمه ه(2020,هGray)هيع ددد ه  دددلام هملأالادددلامهمم عنلا دددجه  دددع همددد م 

ه  دددع هم يددد،هةدددلا متهم دددصم ع  هودددته يدددوه
 
ةايدددوه هههياادددص ه  ددد ه ع دددمهفي ددد  ه  دددلملمنودددصم همم ددد  هيدددجفا ه دددلا  

لأشدددعلاةهو  دددلامممهم عيدددلااهةلااامدددلاةه  ددد هفعصمح دددلاه وددداهم نودددجه دددتهوعدددلا هم دددصمهم عدددلامقهلمهمالا دددصاه هي دددف ه

ه ددد هفلدددلاويكهم صمدددتهمممم دددمهملم دددا فمه  ندددفهوجم ادددمهم مدددتهو  دددلام هم عيدددلاا
 
مفلدددفيكهف ايعدددلاكههممو دددجه ث ددديم

 هه ملأ علا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

و ل،هفص ص ه ته  مم هم نملايلاكهوتهم  ييمهم  عص يمه 1شع ه

 يع  هلس ص هملآي ويتياه  فصم ملاكهمملمعلاية هممالاص  
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ه(ه Storytelling Visual Style)هأسلو  السرد البصري 

م لدددددصم هه دددددف هودددددتةلاسدددددا فممهه لأ دددددفمبه     ددددد م ه دددددج هم ه مطدددددصهلسددددد ص هفلدددددفي  هيعافدددددفه  ددددد 

مدددددا همه افدددددلا هملأ  ددددديه  ص ددددد ههمالاف دددددصم هم ع فدددددلاكهمملأ دددددصمكه  مدددددلا  هف ج دددددمههةلالإ دددددلاممه  ددددد ه وعلا يدددددمهفص يددددد 

ميعافدددفهطددد مهه( 2002ه,Danisworo)هململدددففمهةعلدددفهوالاكدددلا هم صم ددد هلمهملمالا ودددمهميدددلم لدددصمهمم  دددج هطدددصه  ددد ه

 هملما عددددنهوددددتهتدددديةه عدددداهم لددددصمهملمددددع ج ه أاددددفبهودددد ه عدددداهملأسدددد ص ه  دددد همسددددتيمفي يمهم ادددد   يهم عددددلاتمنه  دددده

هلولاول همم يبهفلفيكهط مهم نص هوتهملم لعلاكههمكهم  الاةيمهم ا هف ع هملما عنهيم جهةلااافبهم الج ههم اعا يه

لمهةصمسددد مهفلددفيكهوا دددصممكهوااج ددمه  دددلا فه(ه3مه2ع  ه)شددهه ددصةهفلددفيكهس  ددد مهوجفا ددمهةفص دددص هوعدد  

(هل هم  دددج هChattaraman, 2020, p.914ه&هSeifertممددد  جه) ددد همددد  همه  ادددلااه  دددع هل  ددد همف اددد هماادددفب ه

وفددددلاهيدددصمجهوع صوددددلاكهوملاطيفيدددمهو فددددمه ددد هشددددع هوجادددنهي دددد ههمم   دددصم، هم الدددج ه دددد هيادددص اه دددد هو دددلاةهم الددددفيكه

  ههفلفيكهملمنا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

وا صمهفص ص ه تهمسا فممهمه تي  هةف عم يمهوتهوا صممكه2شع ه

 ملمف  مهم عج يمهم  عص يمه–ملإ مم هم علاومه  اع يكهةفن عمه لا  ه

وتهوا صممكهملإ مم ههملأم   ه لأتملاةوا صمهفص ص ه تهمسا فممه 3شع ه

 ملمف  مهم عج يمهم  عص يمه–م علاومه  اع يكهةفن عمه لا  ه
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افيك  (Infographic Style)ههأسلو  الانفوجر

ل دددددفهو ددددددلاهكهم الدددددفيكهم اددددد هفج دددددد ه  ددددد ه ممسددددددمهمطدددددصه

  دددع هي ددد  ه  ددد هملما عدددنههكهموعلاالاا دددلاهةلدددجملاملمع صودددلاكهمم ايلا دددلا

ل همه صمجمميدددد ه(هShaltout, 2018)مذ ددددجهه مسدددد يعلا هملمع صوددددم

 دددص ه ف يدددمهوددد  هةددد  هم لدددصمهمم ايلا دددلاكهمم الدددفيكهةايدددوه  دددلا فه

(هKetbi, 2020)م دددف كههه م جسدددلا مه  ددد همف دددصمهوعددد   ددد هفص دددي ه

شددع ه)هص ددلا  هملمج يددمه عف يددمهم تيو دد ه دد هفلددفيكهمه مصمجمميدد م ه

ه : هةايوهفا فت(4 ه

هVisualizationم ا  يفهه ه1

 Explanation هم اص ي هه2

 Concision هملإي لابهه3

هDisplacement هملإ يةهه4

 Privacy & Generality هماهلص يمهمم عفصويمهه5

لب ددلاه(هKetbi, 2020)موددته يددوهم عف يددلاكهمهفلددلا يمهم الددجممهم ادد هفدداكهةدد  ه نلا ددجهم جسددلا مهمملما عددن هذ ددجكه

 هم ف يدددددددددددمهملإ ندددددددددددلا ه(Stimulation) هم ف يدددددددددددمهملإ دددددددددددلام ه(Information)فج ددددددددددد ه  ددددددددددد ه ف يدددددددددددمه عددددددددددد هملمع صودددددددددددلاكه

(Persuasion )ه

 :البحثعجراءات 

م  ددعص يمهم ادد هفج دد ه  دد هفص يددمهم لاافدد ه دد هم اص صمددمهوددتهملم لددعلاكهه ددف هفا يدد ههف ددفن ه ينددمهم ااددو

واددلا م هوددتهمبمم هم صددامهم  ددعص يمههمهدد ه دد ه سددها لاهماهلاو ددم ددفتهو ددلاةعمهمتدد هه ددف هوددتهم ع ددلايلاهملمعلا ددج 

مم ادددد ه  ددددفمه  وددددلاي هوددددصمت  هم عددددلا كهم عج ددددنه  دددد ه  اددددلا ه ةلا  ددددجم مهودددد هو  دددد هم  ددددفلا هم لدددد  هم اعددددلام ن ه

ه  عدددددلا مكهم صدددددايمهم  ددددد يفمه
 
واادددددص ه ةدددددفمت هيم دددددلاطكه ددددد ه  دددددجم هم اادددددص هم اص دددددص ه ددددد هم لادددددلاةهم لددددد   ه ع مددددد م

هةلا هدددلاتجهمملآ ددددلامهم  ددد ايمهم اددد ه ددددفه
 
م ادددد هه ادددلا  هملم دددلاةعم  دددد هه افدددلا هم لا  ه1فدددع جه  ددد هم صددددامهم علاودددممفص يدددم

 ددد هه   دد هوفلامسددمهململددفكهم  ددعص  ه ددد هملم ددلام مهم لاافعيددمهم اص صمددمه ه ددلابكه  دد همددصم  هواعفوددمهملمجم ددد 

ه:ههمه م اص ص ههلسلاسيمه  هفا ي هملم ل،ههههوعلاي ي يبههههم  هفكههط مهم لالاة هم نلا ه  يل

فصبيدد ههم دد  هفددكهمه افددلا ه  يددله دد هم  دداعن نوددلامه ددص هم يددوهيعلددفهل ددلاهه:وخصائصاها  بنية التصاميم .1

لاسددد،هم عنلا دددجهوددد همودددف هفنهوثددد هم ا  دددي  هممتايدددلامهماهددد  همم  دددص همملأشدددعلاةههجهم الدددجممم عنلا ددده

  و فص هم م ج 

موددلاههمالاجمميعددنةعددصم   هم الددفيكهف هممفالات ددلاهموددهمف نلامةهم م ج هم ج ة يمههه:راتيجية التصميماست  2

ه وتهلطفممهم لايلاكهياص  هفاعيع لاههيعص هت  هم الفيك

ه مفج  ه   هم صدهم جسلا م همص  هم ناهوته يوهملإي لابهمم ص صده:الرسالة التوعوية  3

 
 هملا   همت ه)waaiaward com(ه1

 تهم علا مكهم صايمههو ل،هفص ص ه4شع ه

وته  فمممكهمبمم هم صامهه  او ته   هملأمجه

 يع  هلس ص همه مصمجممي همم  عص ي

https://waaiaward.com/
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 :النموذج ااو  

ههم ا ي هةلالأ  ددلا  :موعوع الملصق

ههوجتلا هم ولاوف  ف هواففهاةه :اسم المصمم

هه2022 :السنة

ههة س ص هملآي مويتياههفص ص هههم مصمجممي  :النمت

  / https://waaiaward.com :المصدر

  دد هه ه يددوهم ع ددكهم الددفيكملم    دد مهملمع صوددلاكهلاكشدداعهلسدد ص هفددكهمه افددلا ه  دد  دد هطدد مهم عفدد هههههههههههههه

لودددلاهمالاددد  هم  دددم  هودددتهم الدددفيكهميو دددجه ه  فع صودددلاكهم  دددعلات م اصبيددد ه  ددد ههم ددد  لدددم   همالاددد  هم ع دددص ه

ملأ  دددد ه  دددد ههففثدددد هم     دددد هملمعج دددد هوددددتفصبيدددد هملمع صوددددلاكهمم لددددصمه  دددد هشددددا يمهمم ددددفمكه ف يددددمهو  ددددلامممه

 نلدددجهملم   دددم هة سددد ص ه سدددعلالهمي مويتيكدددنهف  ددديفهةدددعم هم تي  ددد ه ددد هطددد مهم عفددد ه  دد هم  دددجكهه هملأسددم ه

ملإ  دددلا هملماعدددلاممه  ك دددلاه  ا دددي ه  دددع ه ممودددنهمك ب دددلاهفاعدددنه لدددمهفو دددجهوندددله نلا دددجهشدددع يمهلأ  دددلا هم دددكه

متايدددلامهماه دددصله ددد هطددد مهم عفددد هم ددد ه  ددد ه دددص همم دددفهوددد هه ودددتهت ددد ه صممددد هملمجم ددد هم  ايدددمهوعلا دددلا هملمج ددد  

هوددتهم ااددلايتهم  ددص نهمالاددكهم عنددلاممتهمم نلددصصه
 
مااددجصه  دد هفصبيدد هملأمبم ه دد هماه ددصلهممو ددجهذ دد ه دد ه ددي

 ددصم ه  ددع هوانلاسدد،هودد هو ددفص هم م دددج ه يددوهم دد هململددفكه  دد هفص يدد هلم عددمهل دددصم هفو ددجهملأ همالالا بيددم

مه تدددد ممههمسددددتيمفي يملسلاسدددديمه دددد هم عفدددد ه ع دددد هسددددلا فكه  دددد ه ع مدددد همسددددتيمفي يمهم الددددفيكهملمابنددددلا همهدددد ه

ملإي ددلابهمم دد كهم جسددلا مهم الددفيفيمه  دد ه هم ا ددي هممسدداعجمقهلطفياددل   دد تيةه وهم لااف ههوت  م لاافع 

ه مم ا   يهمم ص صدهوتهتيةهفص ي ه نلا جهم الفيكه  ع هواعت

 

 

 التوزيع الشبكي  الملصق التوعوي 

ه

ه
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 :النموذج الثاني

 التوزيع الشبكي  الملصق التوعوي 

ه
ه

ههش  هم علتهم  لا   :موعوع الملصق

ههو لاه افهم ج فتهم جمون :اسم المصمم

هه2022 :السنة

ههم مصمجممي هة س ص هم جسكهم اص ي   :النمت

  / https://waaiaward.com :المصدر

 يدددوهفدددكه هملأسددد ص هم ب دددي ه ددد هفلدددصمجهملمع صودددلاكه   ددد ي ه جم   دددلا ددد هطددد مهم عفددد هفدددكهمه افدددلا ه  ددد هههههههههههه

هةددددددلا عنصم ه دددددكهم اايدددددمهلمهم اادددددص ه ددددددكههو دددددداصملاكه لددددديمهوافممدددددمهةدددددلاا لاك ددددديبهفع ددددديكهم ايلا دددددلاكه  ددددد ه
 
ةدددددفم

ماهددد هملم دددا فمهيعدددفهودددتهماه دددصلهم نلاوادددمه ددد ه دددجقهملمع صودددلاكه  ددد ص مه جم فدددل هممسدددا فمه هم علا دددف 

مسدددد نفهململددددفكه  دددد هل ددددصم ه هململددددفكه ددددف هوددددتهملأمبم ه دددد هف ايدددد،هماهدددد هوفددددلاهل  دددد هفاددددلايتهمفيدددد ه دددد هم عفدددد ه

مم افددفه هلاممه  دد هملأ ددصم هملم ددا فومه دد هم جسددكهم اص ددي  وجمامه  ع  همم ام هةثيبهل صم هلسلاسيمهةلالإ دده

مسدددتيمفي يمهم الدددفيكه هململدددفكه  ددد هملأسددد ص هملمب ددد ه ددد هم الدددفيكهودددته يدددوهفصبيددد هملأشدددعلاةهمملأيعص دددلاك

ملم اعددددمهففيدددد ه  دددد همسددددتيمفي يمهفعددددفيكهملمع صوددددلاك ه يددددوه فددددفهململددددفكهف ممددددفهملما عددددنهةلالمع صوددددلاكهم يبوددددمه

ه   اص يمهةلالمص ص 

 يددوهفو ددجهمالا ددمهم يف دد هم ايلا ددلاكهم ادد ههافلا  ه  همس هملم لدد،يوملأس ص هم هف اي،هه  ةعم هم تي   ههههففث  

 عددفهةدد   هفددكه ه  فص ددص هع دد هم جسددكهم اص ددي  فج  ه  ك لاهم جسلا مهم الجممهملأسلاسيمهممالا ددمهم ة ددج ه ه

 Lineلأسدد ص هماه ددنهف ايدد،هملأسدد ص هملمامددج ه دد ه ددجقهملأ ددجمقهماهلا ددمهةلالمص ددص ه ددتهتجمدد،هف ايدد،هم

art دد هفلددفيكهليعص ددلاكه ع دد هتايعيددمهملم ددع مهمهيلددلا  لاهة جمعددمهوب دد م هودد هم ع ددكهل هم اددصمب ه دد هفصبيدد ه 
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م ايلا دددلاكه دددعي ه ص دددلاهودددلاهممماعدددفه  ددد هم ادددصمب ه  ددد هل دددلهيف دددتهوعلاالاادددلهةا دددلا  هفصبيددد هم عنلا دددجهودددج هلتدددج  ه

ملم لدددد،هةاص ددددي هماهي ددددمه  ددددع هسدددد  ههملم دددداص هم ثلا ددددوهوددددتهم الددددفيكهم دددد ه  دددد ه ي ددددلا ه عدددد ه دددد ه لا ددددف 

هموعجم  

 

 :الدراسةنتائج 

يعدددفهو دددلاةهفلدددفيكهملم لدددعلاكهم اص صمدددمهودددتهم لادددلاهكهملما للدددمه ددد هو دددلاةهفلدددفيكهملم اص دددلاك ه .1

 يددددوهفا  ددددتهوددددتهململددددفكهملإ  ددددلااهة طفيددددمهم ع دددديمهمهمافلا يددددمهلمددددلاهفاف ددددلهوددددتهومددددلاطيكهم جمددددمه

هفاف هف مميهمج يلاهلمهه
 
  مفلا يلاهةص ملهفجمفمهم صمفم هم لااف وافمم مهممافلا يلا

م الددددفيكهمالاجمميعددددنهمهمافددددلات هوم ددددصمهههيدددداكه ع يفددددله  ددددع هوالاشددددج هةدددد هيم   ددددتهوددددتهملمفلامسددددمه  2

هم فم فمه  هفلفيكهملم لعلاكهم اص صممهم ا هفاملا  هو ه  لايلاهم لااف  

همم ددددلا  ه ددددف همم ادددد ه  دددد كه  ددددع ه ا دددديه دددد هيددددع  ه .3
 
م اعجمدددد هم الددددفيكهمهمافددددلات همالاجمميعددددنهل مممم

  م لااف هم   ايمه  ههمم علا مكلا وصمطج همم   ص يلاك همم الجملاك ههةه

مسددددد يعلا هململدددددفكهة  فم دددددلهمهمافلا يدددددمهممس  دددددعلامطلاه ددددد هطييدددددمهةلدددددجممه  ددددد هشدددددع هو لددددد،هفدددددصت ه  4

ه يع  هم صت همهمافلات ه  فلفك

 

 :ما تقدي من نتائج توص ي الباحثة بما يليوفي عوء  

وم صمهم الفيكهمالاجمميعنهمهمافددلات ه ددفتهوص ددص لاكهوعددجممكهم الددفيكهمم دد هم نوجمددمه ع م هه .1

  ةلالمفلامسم

فص يم دددلاه دددفتهمسددداعلاممكههم اددد هيف دددتهمهمافلا يدددمهمم ثعلاميدددمم ا  يدددفه  ددد هم ددد هم دددفههكهمم جودددصبه .2

  م اص صممهه  هفلفيكهملم لعلاكههةلجمم

  فلفيكهملمص ص لاكهم اص صممم تي   ه   ه ممهم الفيكهمالاجمميعنهمهمافلات ه  ه  3

  ددديهفم دددد يههفندددلامةهوم دددصمهم الدددفيكهمهمافددددلات ه ددد هملأةادددلابهم ع فيدددمهم عج يددددمهماهلا دددمهةلا الدددفيك  4

هم نوجملاكهممهف لاطلاكهملمانص مهميل 

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه

ه
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Abstract: 

 

The study of cultural identity and its data in the designer’s work is considered a 

cultural nature to highlight the cultural identity and link it to the national culture of their 

country and society. It provides a reflection and translation of the society’s culture, traditions, 

social and economic dimensions, the natural environment, and scientific phenomena. Within 

meanings translated into a variety of methods, including expressive and realistic, which defines 

the designer’s relationship with his society and the national culture of his country and his 

connection with the civilization of the country. 

 The research problem came with the following question: What are the data of cultural 

identity in the work of designer David Gentleman? while the researcher identified four 

chapters for this study as follows: 

                                                                                                                                      

The first chapter to clarify the methodological framework of the research, while the second 

chapter represented the theoretical framework and by two chapters: the first included the 

concept of cultural identity in graphic design, while the second topic included the diversity of 

identity in the designer's work, while the third chapter represented the research procedures, 

and the fourth chapter included the results and conclusions, including:                                                                             

 

1. The designer's thought is formed from the cultural identity of his country and society, 

and therefore the designer has an important role in the image of his design product of 

the character. 

2. The religious identity had a clear impact on the designer's style, which affected the 

process of artistic production of stamps. 

3. The nature of the designer's interaction with his environment, with all its factors, 

reflects the achievement of an environmental identity (natural) in the character 

designs. 
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عمال المصمم ديفيد أوية الثقافية في ه  معطيات ال 

 جنتلمان 
 1مريم محمد غريب 

 2شيماء كامل داخل 

   :  البحث ملخص

اعمال  في  ومعطياتها  الثقافية  الهوية  دراسة  ذات    تعد  ثقافي  المصمم  ور   لإبرازطابع  الثقافية  طها  بالهوية 

 وترجمة لثقافة المجتمع وتقاليده وابعاده الاجتماعية ، فهي مجتمعهو  بلدهبالثقافة الوطنية ل 
ً
  ،تقدم انعكاسا

والظواهر العلمية، اذ ظهر في اعماله اعتزازه الشديد بالهوية الوطنية كما    ، والبيئة الطبيعية  ، والاقتصادية

والواقعية   التعبيرية  منها  متنوعة  أساليب  الى  تترجم  معاني  ضمن  المصمم  دور  علاقته    والتي يتبلور  تحدد 

التساؤل الاتي: ما معطيات اذ جاءت مشكلة البحث ب  بمجتمعه وثقافة بلده الوطنية وارتباطه بحضارة البلد.

حددت الباحثة أربعة فصول لهذه الدراسة وكما    فيماالهوية الثقافية في في اعمال المصمم ديفيد جنتلمان؟ ،  

وبواقع    يأتي:   النظري   بالاطار  تمثل  الثاني  الفصل  اما  للبحث،  المنهجي  الاطار  لتوضيح  الأول  الفصل  جاء 

الث   مبحثين: الهوية  الثاني فقد تضمن  الأول تضمن مفهوم  في التصميم الكرافيكي، اما المبحث  نوع ت قافية  

المصمم، اعمال  في  تمثل    الهوية  الثالث  الفصل  النتائج  البحث  بإجراءاتاما  تضمن  الرابع  والفصل   ،

 ومنها:   والاستنتاجات

ان فكر المصمم يتشكل من الهوية الثقافية لبلده ومجتمعه وعليه فأن للمصمم دور مهم في صورة نتاجه  .1

 التصميمي للطابع.  

 في عملية الإنتاج الفني للطوابع.   أثر ان الهوية الدينية كان لها الأثر الواضح في أسلوب المصمم مما  .2

 يق هوية بيئية )طبيعية( في تصاميم الطابع. عكست طبيعة تفاعل المصمم ببيئته بكل عواملها الى تحق .3

 

 . الكلمات المفتاحية: المعطيات، الهوية الثقافية

 

 الإطار المنهجي الفصل الأول: 

   :مشكلة البحث: 1-1

 للتصميم الكرافيكي  ان  
ً
 مهم  دورا

ً
في إيصال الرسالة    ا لها دور كبير  التي  في وسائل الاتصال الجماهيري 

تعد دراسة وفق فكرة معينة، لذا    ببنائهذات هدف يقوم المصمم    الاتصالية للمتلقين والتعبير عن فكرة معينة

ثقافي   بطابع  جنتلمان  ديفيد  الكرافيكي  المصمم  اعمال  في  ومعطياتها  الثقافية  و   لإبرازالهوية  ربطها  الهُوية 

 
     Mariam.Mohammed1204a@cofarts.uobaghdad.edu.iq،جامعة بغداد  الجميلة،كلية الفنون  1
  shaimaa.dakhil@cofarts.uobaghdad.edu.iqكلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد،   2
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 وترجمة لثقافة المجتمع وتقاليده وابعاده  
ً
بالثقافة الوطنية للبلد والمجتمع اذ تقدم الهُوية الثقافية انعكاسا

من خلال زيادة  الوطنية    هُويتهظهر في اعماله اعتزازه الشديد بااذ    ، الاجتماعية والاقتصادية والبيئة الطبيعية 

ب  بلده،خصوصية  الوعي  ديفيد جنتلمان    يتبلور دور   وهنا  ثقافة  فيالمصمم  الهوية  تلك  أساليب    من ترجمة 

علاقته بمجتمعه وثقافته الوطنية وارتباطه بحضارة البلد وطريقة  تبيناذ  ، متنوعة منها  التعبيرية والواقعية 

 فهم وادراك الهُوية الثقافية للبلد والمجتمع. لذا تتلخص مشكلة البحث الحالي بالإجابة عن التساؤل الاتي:

وية الثقافية في اعمال  ما  ديفيد جنتلمان؟المصمم معطيات اله 

   

 :أهمية البحث والحاجة اليه 2-1

 ية البحث في:  تكمن أهم 

إمكانية الإفادة من معطيات الهُوية الثقافية في اعمال المصمم الكرافيكي ديفيد  الأهمية النظرية: -أ 

 جنتلمان. 

مجال التصميم الطباعي للاستزادة بالقيم المعرفية للهوية الثقافية  يفيد العاملين في الأهمية التطبيقية: -ب

 في مجال تصميم الطوابع البريدية.

 هدف البحث:  3-1

  كشف معطيات الهُوية الثقافية في اعمال المصمم الكرافيكي ديفيد جنتلمان.  يكمن هدف البحث في:

 حدود البحث:  4-1

الهُوية الثقافية في اعمال المصمم الكرافيكي ديفيد جنتلمان  دراسة معطيات  الحدود الموضوعية:   -1

 )الطوابع البريدية( 

 بريطانيا الحدود المكانية:   -1

   (1999 – 1980الطوابع البريدية الصادرة لسنة ) الحدود الزمانية:  -2

 

   تحديد المصطلحات:   5-1

:
ً
معط الميم والعين والطاء أصل يدل على تجرد الش يء وتجريده، ومعط تمرط شعره ومعطت    معطيات: لغويا

       (Fares, 1996, p. 337) السيف من قرابة جرته.

: فهي " مجموعة القضايا المسلمة في علم من العلوم تستخلص منها نتائج"
ً
صفحة ، 1983)مدكور،  اصطلاحا

187) 

هي " المقومات التي تتكون منها كل مسألة. انها افتراضات معينة، تحدد    (Donnees) (DATA)المعطيات

 (Ahmed, 1995, p. 180)المسألة المطروحة ". 

2- :
ً
    الثقافة: لغويا

 وغير سوي، فقال  
ً
تعني كلمة او مصطلح "ثقف" في اللغة العربية "قوم" الش يء، أي قومه عندما كان معوجا

 (Al-Shamrani, 2002, p. 82)العرب "ثقف الرمح" أي قومته. 
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 :
ً
 الثقافة: اصطلاحا

هي ذلك التراث الحضاري ومنهجية التفكير وأسلوب العيش والمعاملة أي تلك الأمور التي تنطلق من ذاتية  

وشخصية الانسان بما هو عليه من صفات كالخير والعدل وتلك الطاقة العملية الكامنة التي تستخدم في  

 (Muhammad, 2010, p. 94)مجالات الحياة والتي تميز مجتمع عن اخر( 

وية الثقافية: هي تلك المبادئ الاصيلة السامية والذاتية النابعة من الافراد او الشعوب وتلك ركائز    اله 

الانسان التي تمثل كيانه الشخص ي الروحي والمادي بتفاعل صورتي هذا الكيان لأثبات هوية او شخصية الفرد  

ويشعر  يحس  بحيث  الشعوب  او  المجتمع  المجتمعات   او  باقي  يميزه عن  ما  لمجتمع  الأصلي  بانتمائه  فرد  كل 

 (Muhammad, 2010, p. 94) الأخرى.

   التعريف الاجرائي:

الثقافية: من    الهوية  فيها  بما  غيره  عن  مجتمع  تميز  التي  الثقافية  السمات  عقائدية  ال ميزات  الم هي 

والتقاليد  ال و  والعادات  والمعارفتاريخية  المكونات    والعلوم  من  وغيرها  في  والسلوكيات  تؤثر  الفرد    بناء التي 

    ومن مرحلة تاريخية إلى أخرى. آخرتنقل من جيل إلى  والتي   والمجتمع

 

 الإطار النظري الفصل الثاني: 

 المبحث الأول: 

افيكي:  مفهوم اله  وية الثقافية في التصميم الكر

 الكرافيكي مكانة مهمة في الدراسات المرئية كونه يمثل    التصميم  يشغل   
ً
  اتصالا

 لاحداث التفاعل 
ً
 مباشرا

ً
  كونه يسعىاذ يعد أحد وسائل الاتصال المهمة   ، مرئيا

  وبناء   ، الابتكار  من خلال عملية  وتوضيحهافهم وتفسير الحقائق والمعلومات  ل 

وتوظيفها بما يناسب  التيبوكرافيكية    توليفة من العناصرالأفكار باستخدام  

اتصالية   لتكون رسالة  العناصر وتترابط  تلك  التصميمي فتتحد  العمل  فكرة 

الانتباه  ت  جذب  اجلحقق  المتلقي   من  في  التصميم  و   التأثير  هدف  لتؤدي 

الوظيفي والجمالي. كونه يمثل " وضع الصياغات المرئية للأفكار المعدة للإظهار  

التقليدية الطباعة  تنظيم    ، بطرائق  بعملية  فيه  )الإبداعي(  الفني  الجهد  ويتمثل  الشاشات  على  للعرض  او 

العنا بين  الشكلية  لتلك  العلاقات  والوظيفي  الجمالي  الأداء  بين  يوفق  نحو  على  التصميمية  والمفردات  صر 

 (Al-Rawi, 2011, p. 97)العناصر والمفردات بحسب الحاجات والاغراض التصميمية المطلوب تحقيقها "   

لاسيما تجسيد الهُوية في التصميم  ا و فقد يتأثر المصمم الكرافيكي بالعديد من العوامل للتعبير عن فكرة م 

الخبرات السابقة والتصورات اذ تجسدت الهوية في فكرة التصميم من خلال       (1)  الكرافيكي، كما في الشكل 

فضلا عن مدى انعكاس    ، والابداعات وفهم النتاج التاريخي للبلد وما يحيط به من ظروف اجتماعية وبيئية

أفكاره  انتاج  على  التأثير  الهذلك  تحديد  يمكن  اذ  الكرافيكي  ،  التصميم  في  خلال وية  التفاعل    من  دراسة 

" مجموعة من    عن طريقوية  ينشأ مفهوم اله  لذا  ة والعادات والتقاليد في المجتمع، بين القيم الثقافي   المتبادل

للتعبير عن القيم الجوهرية )العقائدية والاجتماعية   محددي زمن القرارات الجماعية التي يتبناها مجتمع ما ف

 (1شكل )

trategico.https://loes

com/2011/07-design/

identity/-ulturalc  

 

https://loestrategico.com/2011/07/design-cultural-identity/
https://loestrategico.com/2011/07/design-cultural-identity/
https://loestrategico.com/2011/07/design-cultural-identity/


 شيماء كامل داخل -مريم محمد غريب ...................................................معطيات الهوية الثقافية في أعمال المصمم ديفيد جنتلمان

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

233 

والجمالية والاقتصادية والتقنية( التي في مجموعها تشكل  

المجتمع".   هذا  ثقافة  عن  تعبر  متكاملة  -Al) صورة 

Naeem, 2007, p. 16)     بعادات  لذا الهوية  يتحدد معنى 

المحيطة   والبيئة  بالثقافة  ارتبط  وما  الانسان  ومعتقدات 

" الاشياء التي    كونها قائمة علىمن موروث وحضارة البلد.  

المجامي  تنوع  مع  علاقتهم  لتعريف  الافراد  على  تساعد  ع 

واللغة،  والدين  المكان  مميزاتها   أساس  لديها  ثقافة  وكل 

عيشها وكل    طرائقوتقاليدها و   الخاصة ذات صلة بتاريخها

منها تجعل الناس يشعرون انهم ينتمون لمجموعة معينة  

                 (Aleshawie, 2019, p. 51)وللعالم اجمع ".  

 

وية في اعمال     المصمم تنوع اله 

 الهوية الثقافية: -1

بالحضارة والتاريخ من ناحیة وبالبیئة   وارتباط ھذه الھویة  (ديفيد جنتلمان)  تنوعت الهوية في تصاميم       

أخرى وتضمنت اعماله التصميمية طابع البريد لدولة بريطانيا والتي جسد فيها الهوية    الطبیعیة من ناحیة

 في بريطانيا "
ً
 ,Witham, William Aubrey)  الثقافية " اذ يعد ديفيد جنتلمان مصمم الطوابع الأكثر إنتاجا

1997, p. 74)  ،ااعماله    عدت  اذ  
ً
 اجتماعيا

ً
 من خلال تشكيل وصياغة أفكاره التصميمية النابعة نتاجا

ً
وتاريخيا

البيئة والمجتمع فضلا  عن طريق في  يدل على حضارة    محصلة معرفية كادراك كل ماهو موجود  ما  عن كل 

اذ كانت    اذ   ))  البلاد. والبريدية  الدولية والملكية  او الاحداث  البارزة  الوطنية  العلامات  اعماله بوضع  تميزت 

عن  , وهنا يأتي دور المصمم في ابراز الهوية الثقافية  (Muir, p. 2)جميع التصاميم تقريبا رسومية ورمزية ((  

وتراكمات    طريق  خبرات  من  به  تأثر  وثيق  ما  ارتباط  ترتبط  تشكيلات    الثقافية    بالأنماطفنية  وباستخدام 

 صريحة من صور ورسوم او بشكل رموز تتصل بالحدث اوالظاهرة للموضوع المطروح معبر 
ً
بذلك عن الهوية    ا

 "  ،
ً
كما عبرت تصاميم الطوابع عن  تاريخ بريطانيا العظيم وما تضمنته    الثقافية حسب الزمان والمكان معا

منا للاحتفال  من  الطوابع  اصدارت  كانت  وأيضا  بارزين  واشخاص  عظيمة  الأهمية    بالأحداثسبات  ذات 

والاحتفال   الدولية  او  بريطالوطنية  لتعكس مساهمة  والمناسبات  السنوية  الفنون  بالذكرى  في  الفريدة  انيا 

                                                                                                                                                 (2الشكل ) كما في  (Witham, William Aubrey, 1997, p. 2)والعالم" 

الوطنية  صغير   مساحةبتصاميمه    ظهرتاذ   الهوية  مفردات وشخصيات    ، ة ومعبرة عن  توظيف  من خلال 

 للبلد.  
ً
  توظيفه لصورة الملكة هو   وانمرتبطة بأحداث وطنية ذي أهمية بارزة لتمثل القيم الأكثر استخداما

بحدث وطني  لكونها جزء مهم من تصميم الطابع، اذ كانت أول مجموعة من تصاميم ديفيد جنتلمان مرتبطة 

 تخدامالأكثر اس ثل القيمذي أهمية بارزة لتم 
ً
   للبلد. ا

 

 

 (2شكل )

https://www.collectgbstamps.co.uk/e

xplore/years/?year=1964  

https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1964
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1964
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1964
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1964
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 الهوية البيئية:  -2

التعبير        البيئية  ان  الهوية  مفردات واشكال عديدة    يتحددعن  تأخذ  للبلاد فهي  والزماني  المكاني  بواقعها 

 متنوعة سواء كانت بيئة طبيعية او اجتماعية "  
ً
صدر اول طابع في سلسلة طوابع تُصور الأشجار اذ  وصيغا

( فهي تتميز بشجرة البلوط وكان القصد من ذلك اصدار طابع واحد كل عام وبه  1973البريطانية في عام )

فقد ظهر   (3كما في الشكل رقم ) (British Trees, 2018, p. 1) ألوفة في جميع انحاء المملكة المتحدة "شجرة م

 لواقعه المادي،  
ً
 احدى مفردات بيئته   باستخدامهنتاج المصمم انعكاسا

                                   

   الهوية الدينية: -3

بالفكر الديني         تتمثل بمبادئ المجتمع وهي مرتبطة  التي  تعد الهوية الدينية مجموعة من القيم والاحكام 

للبلد وترتبط بها عوامل دينية والتي تتضمن مجموعة من العقائد الثابتة التي يؤمن بها مجتمع ما مما يؤثر في  

  "  . الدينية  الهوية  تذكاري عام  اذتكوينات  الميلاد كما أصبحت  1973)    صمم طابع  يمثل عيد  ( سنوي فهو 

  " 
ً
 ,British Trees, 2018)قضية عيد الميلاد تقليدا سنويا راسخا

p. 1)   ( رقم  الشكل  في  المصمم     (4كما  استخدم    (ديفيد)فقد 

بط به باعتماده  فعاليات المجتمع مع الدين وطبيعة السلوك المرت 

التي   مجتمعه  ومعتقدات  لبلاده  الديني  المصدر  مفردات  على 

الدينية   وثقافتهم  فكرهم  فيها  يجسد  فهو  تصاميمه  في  نظمها 

معاني العناصر الموجودة في  عن طريق  للتعبير عن الهوية الدينة 

   ذلك المكان والزمان للبلد .

 

 المبحث الثاني: 

 المصمم ديفيد جنتلمان: أنواع المعطيات في اعمال 

 المعطيات التعبيرية: -1

تعد التعبيرية لغة المصمم فهي تعكس شخصيته وتمثل صورة لمشاعره الذاتية وافكاره وايصالها للمتلقي،         

الشحنة   وبقدر  التصميم  في  الإنساني  العنصر  التعبير  يمثل   " اذ 

كشف  العاطفية تتحول الاشكال والمفردات الى رموز معبرة وجذابة ت

ان   المتلقي  يود  ثقافة المصمم بحيث    عن 
ً
يشاركه احساسه جماليا

"  
ً
في    (Attia, 2005, pp. 93 - 94) ونفسيا الحقيقي  المعنى  ويتمثل 

خبرات ومهارات التي يعكسها في    عن طريق تعبير المصمم لموضوع ما  

وبذلك فأن    ، هيئة علاقات مادية ونتاج تصميمي وايصاله الى المتلقي 

المعرفة هي وعي او اكتشاف معلومات وفهم الظواهر والحقائق عن  

المصمم لدى  التجربة  ورؤى   طريق  جمالية  بوسائل  المعنى  وكشف 

ع التجربة  تعبيرية وكل ما تحتويه تجربته الانسانية من التداخل م

 ( 3شكل )

https://www.collectgbstamps.
co.uk/explore/years/?year=19

73  

 (  4شكل )

https://www.collectgbstamps
.co.uk/explore/years/?year=1

973  

https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1973
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1973
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1973
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1973
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1973
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1973
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يمكن من خلال المعرفة قراءة الش يء وترجمة المعنى الى تعبير جاهز حيث يمكن    ومن ثمالاجتماعية والتاريخية  

المعرفة   طريق بناء  الذهني  عن  العمل  يعد    ،نشاط  هو اذ  المعرفي    الشكل  المصمم  لاظهار  الأساس  قدرات 

بناء العمل التصميمي، فالتعبير يعطي العمل الفني التصميمي ميزة خاصة  المعرفية وبهذا يتكون التعبير في 

بما يتضمن من معنى مقصود للموضوع المراد اظهاره . " وان المادة والشكل والتعبير يعتمد كل منهم على الاخر  

التعبيري لأي عمل لا يكون على ماهو عليه الا بسبب    فليس لواحد منهم وجود بمعزل عن الاخر والمضمون 

الخاص"   العمل  تكوين  الى  تجمعها  يؤدي  التي  العناصر  الشكلي والموضوع وهي  والتنظيم  المادية   العناصر 

(Abdullah, 2008, p. 227)   للتعبير عن الفكرةمن العناصر المهمة   يعد الشكل   لذا  . 

 غير مباشرة  ،يمكن تقسيم المعطيات التعبيرية الى قسمين: مباشرةو 

التيبوكرافيكية من صور ورسوم والألوان  المباشرة:  -أ العناصر  تنقل    ،توظيف  المصمم    فكرة التي 

مباشرة  اجل   ، بصيغة  من  تعبيري  كمعطى  للفكرة   
ً
مهما  

ً
اثرا يسجل  الشكل  الجوانب    فأن  إبراز 

الجمالية  والوظيفية كما يرى المصمم بقوله" انه يستمتع بالمهام الصعبة المنال والمتمثلة في محاولة  

،  Gentleman  ،In The Spotlight)جعل الطوابع تبدو بسيطة وجميلة ومثيرة للاهتمام ومفهومة"  

2000)  

المباشرة:  -ب التاريخية    غير  الرموز  مثل  للاشياء  الحقيقية  الصور  من   
ً
بدلا الرموز  استخدام  تعتمد 

كما في الشكل  وفق ظروف الزمان والمكان.  على بحسب تفكير المصمم و  ،والدينية والثقافية وغيرها

(5)   

فهو  لذا    مفهوم  عن  للتعبير  أداة  الرمز    يمثليعد 

الذهنية   معينالصورة  الطابع  "    ،لموضوع  هذا  جاء  اذ 

المصمم  لنقل  بأستخدام    فكرة  الألوان  طريق  عن 

الطابع،    (الأسوداللون  المصمم )  عن في تصميم 
ً
  فضلا

بشكل   الرمزية    "  التصاميمفي    واضحأستخدامه 

(Witham, 1997, p. 78) و الرمز  ،  ان  نجد  تقدم  مما 

به   ليخطاب  التصميم  في  فكري  تفاعل  وسيلة  يمثل 

تحقي  اجل  من  والجمالي  المتلقي  الوظيفي  الهدف  ق 

 الفني التصميمي.  منجزلل 

 

 

 

 

 

 

 

 (  5شكل )

https://www.collectgbstamps.c
o.uk/explore/years/?year=1976   
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 :  المعطيات التقنية 

  ، أفكاره  لترجمة  متنوعة  تصميمية  تقنيات  على  الكرافيكي  المصمم  في وا   يعتمد  تقنية  كمعالجات  تعد  لتي 

الكرافيكي قيم  المنجز  ونصية  لاظهار  ولونية  الفكرة  ت ت  شكلية  مع مضمون  اعمال  ناسب  في  كما   ، المطلوبة 

 المصمم )ديفيد جنتلمان( :  

   الاختزال: -1

يعد الاختزال عملية تقنية فنية تعتمد على توظيف عناصر بسيطة ومختزلة لتكوين الشكل التصميمي           

الشكل وتفرعاته دون الإخلال  فهو يمثل "مجمل عمليات الحذف والإنقاص والاختصار الواقعة على مظهرية 

 
ً
 دون الوصول إلى مسخ الشكل إلى شكل آخر يختلف دلاليا

ً
 ,Al-Saidi) "   بالمعاني والدلالات التي ينقلها ذهنيا

2005, p. 8)   الاشكال بتبسيط  الاختزال  معالجات  تبدأ  كما 

وجعلها   الواقعية  هيأةوالصور  وفق  ومساحات   على  خطوط 

خالية من أي تفاصيل مع الاحتفاظ ببنية الشكل الأصلي وقيمته  

بأختزال شكل رأس الملكة وتحويلها    ))    اذ قام المصمم  .الجمالية

ها في  الى صورة ظلية بدون أي تفاصيل داخلية كما اخذت مكان

نطاق واسع لمجموعة من تصاميم الطوابع وكون منها مجموعة  

والاشكال((   الاحجام  مختلف  من  في    (Muir)متنوعة  كما 

                                                                                                                           .(6)الشكل 

 

        (6شكل )                                                                                                                                                

 التكثيف:  -2

التقنية        المعطيات  كأحد  التكثيف  أساس    ظهر  على  والاختلافالمعتمدة  المنجز     التنوع  بنية  داخل 

 وغرابة لتحفيز وارضاء رغبات   ، اذ الكرافيكي 
ً
))تكمن فاعلية التكثيف في اظهار مثيرات ابصارية اكثر تنوعا

المتلقي النفسية باظهر حالة متناقضة مع حالة التجانس  

، إذ تنتج  
ً
المتعارف عليها في بناء التصاميم السائدة عموما

اظهار انظمة متعددة  عملية التنظيم باعتماد التكثيف و 

قوية(( شكلية  ارتباطات   .Al-Jubouri, 2005, p)   ذات 

على   (38 يعمل  واظهاري  تقني  فعل  التكثيف  يعد  اذ 

وعناصر   المفردات  من  متنوعة  مجموعة  توظيف 

تعدد   ان  كما  التصميم  فكرة  مع  يتلائم  بما  التصميم 

على   يعمل  الى    ابتكارالاشكال  يؤدي  مما  بصري  تأثير 

و  العين  ثمتشتت  المتل   تؤثر   من  ادراك  لمضمون  قي  على 

               (7كما في الشكل رقم )  .  الفكرة التصيمية

                                                                                                             

 (7شكل )

https://www.collectgbstamps.co.uk/explo
re/years/?year=1966  
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 :  للمصمموالاسلوبية المرجعيات الفكرية 

التي تؤسس لفكرة العمل التصميمي من خلال  و تعد المرجعيات من العوامل المهمة التي تؤثر على فكر المصمم  

المحيط  العالم  في  والاحداث  للظواهر  الحدس ي  النشاط  الأفكار  ، استعارة  بأقتباس  تتمثل  الخبرات   اذ  من 

عرفي للموجودات، كما تختلف المرجعيات في كل مجتمع عن الاخر حسب  والتجارب السابقة وخلق تصور م

الزمان والمكان ويحاول المصمم ان تكون هذه الأفكار مناسبة ومنسجمة مع ذائقة المتلقي. اذ يعد المرجع ))  

 وبين الأنشطة الاجتماعية ف
ً
ي كل  عملية استلهام للبنى الشكلية والفكرية التي تجمع بين ادراك الاشكال حسيا

تأثر المصمم في بيئته((  فادةمجتمع والتي يمكن الا   .Habib, 2019, p)  منها في تقديم جماليات فنية تعكس 

على ترتيب أفكاره حسب المنطق المناسب لطبيعة الموضوع من اجل ان يخرج بفكرة  المصمم  يعمل    اذ (205

 تصميمية.مناسبة لحل مشكلة  

 

  المرجعية البيئية: -1

 للعمليات الإبداعية الفنية فهو يساهم في بناء صورة ذهنية
ً
 مهما

ً
اذ يمكن للمصمم ان    ، تمثل البيئة مرجعا

" لذا فان كل ما يحيط بالمصمم من العوامل  ومفردات العمل التصميمي من البيئة المحيطة به    يستمد عناصر

مع طبيعة  المؤثرة فيه سواء على   تتلاءم  اشكالا  يقدم  مرجعا  يعد  الاجتماعي  او  الفكري  او  المادي  الصعيد 

قادر فالفنان  هذه    الفكرة،  تكون  اذ  الأشياء،  مع  اتصاله  من  نابعة  وبناء علاقات  المحيط  مع  التفاعل  على 

  " المحيط  مع  تفاعله  في  الفنان  استجابات  على  مبنية  التوليدية  تعد  لذا   (Shaima, 2014, p. 5)العلاقة 

   المرجعية البيئية بمثابة منبع ثقافي وحضاري تستند اليها مخيلة المصمم لتجسيد أفكاره.

  المرجعية الثقافية: -2

ان الوعي الثقافي للمصمم يمكنه من اختيار الاشكال والمفردات التي يوظفها في النتاج التصميمي فقد تعبر   

الثقاف او  والفن  والتاريخ  التراث  عن  الاشكال  ة  بعض 

عام     ،بشكل 
ً
وجمالية    فضلا فنية   

ً
قيما امتلاكها  عن 

تكون   ان  الضروري  للمتلقي. ومن  الجذب  لتحقيق عامل 

الفكرة ذات سمات متوافقة مع مدركات المتلقي الحسية  

  متوافر والفكرية من اجل معرفتها وفهم مضمونها. كما هو  

من   أفكاره  يستمد   " اذ  جنتلمان  المصمم  اعمال  في 

وطي  تاريخية  ومشاهد  مشاهير  وكل  اشخاص  ومباني  ور 

  " الظواهر والاحداث  ،  Scenes from the streets)أنواع 

      .(8كما في الشكل) (2007

 

   المرجعيات الاسلوبية:-3

تعتمد الرسم والطباعة باستخدام (:  POP ARTالبوب ارت ) التي  يمثل فن البوب ارت احد أنواع الفنون 

والقيم  به  المحيطة  البيئة  معطيات  من  أفكاره  المصمم  يقتبس  اذ  الفوتوغرافية  والصور  والاشكال  المواد 

 (  8شكل )

https://www.collectgbstamps.co.uk/e

xplore/years/?year=1965  

 

https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1965
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1965
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1965
https://www.collectgbstamps.co.uk/explore/years/?year=1965


 شيماء كامل داخل -مريم محمد غريب ...................................................معطيات الهوية الثقافية في أعمال المصمم ديفيد جنتلمان

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

238 

اليومية،  الحياة  في  متداول  ماهو  بكل  مواضيعه  في   
ً
متأثرا فهو  بلده  في  الشعبية  والثقافة  ))  المجتمعية   اذ 

استعمل المصمم جنتلمان في وصف عملياته الإبداعية المختلفة الرسم بالقلم الرصاص والنقش على الخشب  

  ،والألوان المائية بتوظيفه لرأس الملكة اذ ظهر نقش الخشبي لصورة الملكة الظلية بوصفه شعار دائم ومبدع

التوضيح والرسوم  المتقنة  الفنية  المهارات  من  مزيج  الى  عمله  يشير  النظرة  كما  تدعم  التي  الحساسة  ية 

البريطانية((   الحداثة  في  رئيس  رائد  تصنفه  التي  الصعبة  انعكست   (Czerwinski  ،2015)المستقبلية  كما 

بأسلوب حرفي   اعتماد المصمم على الاشكال والرسوم الجاهزة    من خلال لفن البوب ارت   سلوبيةالمعطيات الا 

                                                                                                        (  10و)  (9كما في الشكل ) .والمادة كل وباستخدام الش

 

 

 

 

                                                         

   (10( و)9شكل)                                                                                

اذ اعتمد المصمم فن )البوب ارت( في تصميم الطابع من خلال توظفيه لصور شخصية أعاد صياغتها  

 فيه البساطة الشكلية واحداث التباين اللوني، وه
ً
  الواقعية بأسلوب تعبيري مستخدما

ً
ذا ما يوضح جانبا

 للقيم الجمالية والفنية للطابع.   

 

 مؤشرات الاطار النظري:

مرتبطة   .1 كانت  كلما  الثقافية  والحضارية    والرموز   بالأشكال الهوية  في  التاريخية  مهما  جزءا  كانت 

 الزمن.ذاكرة المجتمع فهي تمتلك القابلية على الاستمرار عبر 

اذ ان كل مكان يحوي    ، الطبيعة والمظاهر الحضارية والسياحية  وية البيئية المكان ومظاهر تمثل اله  .2

 عن شخصية ذلك المكان.  ميزة متفردة تعبر

ي   تمثل .3 التي  الثابتة  العقائد  من  الدينية مجموعة  تكوينات  الهوية  في  يؤثر  مما  ما  بها مجتمع  ؤمن 

 الهوية الدينية.

 الشكل وفق معطياته التعبيرية بمضمون الفكرة وتحقيق هدفها الوظيفي والجمالي. يرتبط  .4

المعاني   .5 بأيصال  يقوم  وادراك الاشياء فهو  يمكن من خلالها تشغيل حواسنا  تفاعل  الرمز وسيلة 

 .للتعبير عن حقيقة الش يء

تيح للمصمم ابراز إمكانيات تعبيرية وجمالية فضلا  ي ي تنظيم عناصر العمل الفني  التنوع التقني ف .6

 .عن تحقيق جذب انتباه المتلقي

 يعد الشكل او اللون المختزل من العناصر التي تعبر عن علامة لفكرة التصميم.  .7

الشكلية مما يؤدي الى الصعوبة في ادراك  توظيف مجموعة متنوعة من المفردات  يعني  التكثيف   .8

 وفهم العمل الفني التصميمي. 
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   المرجعية البيئية بمثابة منبع ثقافي وحضاري تستند اليها مخيلة المصمم لتجسيد أفكاره.  تمثل .9

 

 إجراءات البحث /   الفصل الثالث

البحث: منهج   :
ً
الوصفي    اولا المنهج  الباحثة  على  ل اتبعت  يقوم  الذي  المنهج  كونه  الحالة  تشكيل  دراسة 

وشاملة   كثيرة  والظواهر    لوصفمعلومات  إلى  الحالات  الوصول  للظاهرة  بهدف  ومنطقية  علمية  بيانات 

 المدروسة، وذلك من اجل استخلاص نتائج موضوعية للبحث. 

: مجتمع البحث
ً
 :ثانيا

والتي تحددت  1( ديفيد جنتلمانالحالي مجموعة طوابع بريدية للمصمم الكرافيكي )يتضمن مجتمع البحث  

 فنية وكان مجموع ما قدمه 1999( ولغاية )1980بالفترة الزمنية )
ً
( تخللتها سنوات لم يقدم المصمم بها اعمالا

  5ت وبواقع )لذلك يكون مجتمع البحث وبعد تلك الاستبعادا  ( عمل تصميمي. 20المصمم من اعمال بواقع )

 نماذج ( مثلت مجتمع البحث الكلي.   

 وجاء اختيارها وفق المبررات الاتية:  

 استبعاد المتكرر من ناحية الفكرة.  .1

 الأسلوب الاخراجي متشابه للسنة الواحدة.  .2

 من حيث سببية البحث ) بقدر تعلقها بموضوع البحث( .  .3

: عينة البحث: 
ً
 ثالثا

% 60نماذج( وبنسبة )   3بطريقة قصدية في اختيار نماذج العينة وبواقع )  قامت الباحثة بأعتماد عينة البحث

 ( 1999 –  1980( وضمن الفترة الزمنية )

: أداة البحث
ً
 :رابعا

على ما  ينة تم تنظيم مكوناتها بالاعتماد  قامت الباحثة بتصميم استمارة محاور لتحليل محتوى نماذج الع  

تحديد محاور  )باستمارة  البحث  أداة  تمثلت  للموضوع، وقد  أساسية  النظري من مؤشرات  الإطار  في  وجد 

 التحليل( والتي شملت محاور متعددة وهي كالاتي:  

 أنواع الهوية عند جنتلمان.  .1

 أنواع المعطيات التي خرج بها. .2

 للمصمم. المرجعيات الفكرية والاسلوبية .3

 

 

 
( هو فنان إنجليزي. درس الفن والرسم في الكلية الملكية للفنون تحت إشراف إدوارد 1930مارس    11ولد في  : )  ديفيد ويليام جنتلمان   1

باودن وجون ناش . لقد عمل في الألوان المائية والطباعة الحجرية ونقش الخشب ، بمقاييس تتراوح من الجداريات بطول المنصة لمحطة  

 لطوابع البريدية والشعارات. في لندن إلى ا Charing Crossمترو الأنفاق 

تشمل موضوعاته لوحات المناظر الطبيعية والملصقات البيئية لرسومات الحياة في الشوارع واللافتات الاحتجاجية. كتب ورسم العديد 

 من الكتب ، معظمها عن البلدان والمدن. كما قام بتصميم عدد من الطوابع البريدية التذكارية البريطانية. 
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          العينةنماذج تحليل 

 ( 1انموذج رقم )      

 اسم الانموذج: طابع بريدي تذكاري  •

 مم  30مم ×  41القياس:  •

 1989 السنة: •

(  (Christmasلكاتدرائية إيلي  800الذكرى  الموضوع: •

 )الأقواس والروديلز،الجبهة الغربية(

 : بريطانيا الدولة •

 

 

 

     الوصف العام:

،  1 (لكنيسة كاتدرائية ايلي في بريطانيا   800الذكرى  )يمثل موضوع تصميم الطابع لمناسبة عيد الميلاد احياء  

 اذ تضمن رسوم وزخارف لشكل الكنيسة.

: الهوية عند جنتلمان: 
ً
 اولا

لتي  اعتماد شكل الكنيسة ا  من خلال لقد حاول المصمم التركيز على الهوية الثقافية )الدينية( و)الحضارية(  

بريطانيا،   بها  تميزت  التي  الدينية  وثقافته  البلد  آثار  وظفتمثل  كون   كذلك  الصليب  الديانة    هرمز  يمثل 

فضلا عن    ،ثقافة البلدالتأكيد على  من اجل    لبلده  المسيحية والتي تعد مكونا أساسيا في الثقافة البريطانية

ملكة بريطانيا    اذ مثله المصمم بقيمة لونية )زرقاء(، والذي يمثل رمز  ، وجود الشعار من جهة اعلى يمين الطابع 

اذ اتخذها المصمم كرمز وطني واضح ويعد رمز ثابت في اغلب تصاميمه للطابع مما يحقق جذب   ، 2ليزابيث( إ)

للبلد  الوطنية  بالهوية  للتعريف  للمتلقي  ل الانتباه  المفردات   يتبين  ذا،  لهذه  توظيفه  على  اكد  المصمم  ان 

    .  الخاصة لبلده الهوية الوطنية الثقافية تجسيدل 

 

 

 

 

 

 
 ، هي كاتدرائية أنجليكانية في مدينة إيلي ، كامبريدجشير ، كاتدرائية   1

ً
إيلي ، وهي كنيسة كاتدرائية الثالوث المقدس وغير المقسم رسميا

في عام   إنشاؤها  بدأ  الروماني والقوطي، وقد  الطراز  بديعة على  كاتدرائية  معالمها  أهم  لكامبريدج، ومن  مدينة  إيلي    1083إنجلترا، 

 مميزا للتعرف على تاريخ المنطقة والانبهار بروعة البناء نفسه. وأصبحت اليوم مكانا 
دولة. وتتمتع الملكة البريطانية بدور شرفي    53إليزابيث الثانية هي ملكة بريطانيا والملكة الدستورية لمجموعة دول الكومنولث التي تضم   2

 أو رمزي في الحياة السياسية.  
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: انواع المعطيات التي خرج بها:
ً
 ثانيا

 معطيات تعبيرية:   

مباشرة  غير  بصورة  واضهارها  للكنيسة  الحقيقية  الصور  من   
ً
بدلا الرموز  المصمم  اعتمد    ، استخدم  كما 

دائر  داخل  نقوش  بشكل  الصليب ووضعه  رمز   ة  توظيف 
ً
وتميزا  

ً
اكثر وضوحا المصمم    يتبيناذ  ،  لجعلها  ان 

 استعمل الرمزية في التعبير عن حقيقة الش يء. 

 معطيات تقنية تصميمية:

   الاختزال:

 لعدد  من خلال اختزال الشكل  استخدم المصمم تقنية الاختزال  
ً
الحقيقي لجانب من الكنيسة، اذ ظهر اختزالا

طة الخطوط واستخدام ، كما اعتمد المصمم هنا الاختزال الشكلي واللوني من حيث بساكبير من التفاصيل 

الطابع.   لتصميم  الجمالي  والشكل  الوظيفة  على  الحفاظ  مع  للشكل  الاختزال    كذلك لونين  المصمم  اعتمد 

أي تفاصيل لرأس   أي عدم وجود  ، الشكلي واللوني للشعار تمثل بشكل نصفي وسطحي وعلى هيأة صورة ظلية 

ملكة بريطانيا، اذ عمل المصمم على اختزال المفردات ومثلها برموز تحمل في مضمونها معنى يعبر عن فكرة  

   الطابع.

 

 التكثيف: 

استخدام  ظهر  في  ثقل   التكثيف  اعطى  مما  مفردة مرسومة  داخل كل  متمركزة  المتعددة  للنقوش  المصمم 

 لادراك    ، على وضوح وإبراز التفاصيل لمعالم الشكل الحقيقي   وقد اثر  ، للشكل
ً
 بصريا

ً
ومن ثم احدث تشتتا

 .  في الطابع المتلقي للمفردة الشكلية

: المرجعيات الفكرية: 
ً
 ثالثا

توظيف رمز الصليب الذي يمثل الديانة    من خلالاعتمد المصمم على مرجعية ثقافية )دينية( و)حضارية(  

جا شكل  كذلك  الحقيقية المسيحية  الاشكال  من  أفكاره  يقتبس  ان  المصمم  حاول  اذ  الكنيسة،  من  نب 

الفكرة   والتصورات نوع  مع  تتلاءم  أفكار  تكوين  ثم  ومن  بلده  به  يرتبط  ما  لكل  المعرفي  بخزينه  ترتبط  التي 

 المطلوبة.  
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 ( 2انموذج رقم )

 اسم الانموذج: طابع بريدي تذكاري  •

 مم  30مم ×  41القياس:  •

 : بريطانيا الدولة •

 1993السنة:  •

 ( (Swansالبجع   الموضوع: •

 

 الوصف العام: 

 لط 
ً
نوع من الطيور والذي يسمى  بيعة بريطانيا والتي تميزت بوجود الرسوم لتمثل  يمثل تصميم الطابع وصفا

 .1الصامت(  الابكم  البجع )

: الهوية عند جنتلمان: 
ً
 اولا

الطابع   لفكرة  البيئية  الهوية  بالمكان،   من خلالظهرت  ارتبطت  لمفردات  المصمم  شكال  بأ  تمثلت  استخدام 

)طبيعيةرطائ  بيئية  هوية  تعد  التي  لشكل    ، ( )البجع(  المصمم  توظيف  عن  لونية  فضلا  بقيم  المائي  العشب 

كرته ومخيلته التي تحاكي  ي ذا، فالاشكال هنا قد تعطي قوة جذب لونية تثير انتباه المتلقي وترسخ ف)خضراء(

الطبيعة    ، الطبيعة البيئي اذ استلهم المصمم الاشكال والألوان من  الواقع  ارتباط   ، بأعتماده على  فهي ذات 

 عن وجود الشعار اذ مثله المصمم بقيمة لونية )رمادية(، والذي يمثل  
ً
واضح بالهوية الثقافية )البيئية(، فضلا

اذ اتخذها المصمم كرمز وطني واضح ويعد رمز ثابت في اغلب تصاميمه للطابع    ، )اليزابيث( رمز ملكة بريطانيا

للبلد بالهوية الوطنية  للتعريف  للمتلقي  ان المصمم اكد على توظيفه   يتبينوهنا    ، مما يحقق جذب الانتباه 

لبلده من الواقع المحيط به   من اجل  لانتاج أفكاره  لهذه المفردات كونه يتفاعل مع مكونات البنية الثقافية 

 تصميم الطابع.  تجسيد هوية بلده في 

: انواع المعطيات التي خرج بها
ً
 :ثانيا

 معطيات تعبيرية:    

 لحقيقة الشكل،  تضمن الطابع 
ً
تعبير مباشر وواضح تجسد في وضوح شكل الطائر المرسوم وقد مثل تصويرا

 فكرة الطابع. معفي التعبير تتوافق ت كأداة اذ تم اختيار المصمم لهذه الاشكال من معطيات الواقع ظهر 

 

 

 

 

 
جمع البجع مع الأنواع القريبة من الأوز ضمن   هي طيور من فصيلة البط ضمن جنس البجع. 1 الطيور القريبة من البجع هي الأوز والبط. ي 

الدول   أجزاء من  بريطانيا وأيرلندا وفرنسا، وفي  في  بكثرة  الأبكم  البجع  ينتشر  البجعية،  القبيلة  التي تشكل  الأوزيات  تحت فصيلة 

 الإسكندناڤية. 
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 :معطيات تقنية تصميمية

  الاختزال:

خالية  نصفي وسطحي وعلى هيأة صورة ظلية،    اعتمد المصمم الاختزال الشكلي واللوني للشعار تمثل بشكل 

، اذ عمل المصمم على اختزال الصورة الحقيقية ومثله برمز يحمل في مضمونه  الملكة تفاصيل لرأس    من اي

 . ، لذا ظهر الطابع بتصميم بنية بسيطة وواضحة المعنى الطابعمعنى يعبر عن فكرة 

: المرجعيات الفكرية:
ً
   ثالثا

يمتاز به بلده بما يتلاءم ان المصمم استدعى الواقع البيئي المتمثل بأشكال والوان من الطبيعة والبيئة التي   

الفكرة  تمثل    ، مع مضمون  لمفردات  اختياره  الوظيفي والجمالي وبذلك  ت  ةمرئي   لغةمما يجعل  الغرض  حقق 

  يشير العمل الى اظهار ثقافة البلد البيئية. 

 ( 3انموذج رقم )

 اسم الانموذج: طابع بريدي تذكاري  •

 مم  30مم ×  41القياس:  •

 : بريطانيا الدولة •

 1982السنة:  •

 (  تشارلز داروين والسلاحف العملاقة ) الموضوع: •

 

   الوصف العام:

لوفاة   المائة  بالذكرى  العظمى  بريطانيا  احتفال  لمناسبة  الطابع  هذا  تصميم  موضوع  الطبيعة يمثل  عالم 

 ض المخلوقات من السلاحف العملاقة.رسوم بعكذلك   ، 1( تشارلز داروين)البريطاني 

 :
ً
 الهوية عند جنتلمان: اولا

الشكل    اعتماده بتوظيف  من خلال على الهوية الثقافية )التاريخية( و)البيئية(    طابعلقد اكد المصمم في هذا ال 

مشهورة فهي ذات صلة بتأريخ البلد  التي تمثل شخصية تاريخية    ( تشارلز داروينالمرسوم لشخصية العالم )

التي تعد مأخوذة بالدرجة الأولى  و   ملاقة بنوعين مختلفين، فضلا عن توظيفه لاشكال السلاحف العوهويته 

)التاريخية( و)البيئية(  لمفردات قد تعزز الهوية الثقافية  ومما تبين ان استخدام المصمم لهذه ا  ،من الطبيعة

الشعار  لتصمي  وجود  عن   
ً
فضلا الطابع.  يم م  والذي  )رمادية(،  لونية  بقيمة  المصمم  مثله  ملكة  اذ  رمز  ثل 

 لشد  ،  اذ اتخذها المصمم كرمز وطني واضح بريطانيا،  
ً
  ،لمتلقي للتعريف بالهوية الوطنية للبلدا انتباه  تحقيقا

من    يتبينوهنا   لبلده  الثقافية  البنية  يتفاعل مع مكونات  المفردات كونه  لهذه  اكد على توظيفه  ان المصمم 

 في تصميم الطابع.  واثبات هويته الوطنية فة بلده ، من اجل نقل ثقاالواقع المحيط به لانتاج أفكاره 

 
، 1882أبريل    19في شروزبري لعائلة إنجليزية علمية وتوفي في    1809فبراير    12لد في إنجلترا في  عالم تاريخ طبيعي وجيولوجي بريطاني و  1

اكتسب داروين شهرته كمؤسس لنظرية التطور والتي تنص على أن كل الكائنات الحية على مر الزمان تنحدر من أسلاف مشتركة.  

عالم على متن سفينة بيجل التابعة للملكية البريطانية. دراساته شرع في رحلة استقصائية استغرقت خمس سنوات في جميع أنحاء ال

 لعينات في جميع أنحاء العالم قادته إلى صياغة نظريته ) نظرية التطور ( وآرائه تجاه عملية الانتقاء الطبيعي.
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: انواع المعطيات التي خرج بها
ً
 :ثانيا

 معطيات تعبيرية: 

  من خلال  ظهرت الاشكال والرسوم بتكوين بسيط اذ تجسدت الفكرة بتعبيرية مباشرة للمتلقي وتبين ذلك 

 مضمون فكرة الطابع.  مما اسهم في ايضاح استعانة المصمم لصورة العالم )تشارلز داروين( 

 :معطيات تقنية تصميمية

 الاختزال: 

اذ وظف الصورة بشكل مختزل    (، لصورة العالم )تشارلز داروين  الشكلي واللوني  اعتمد المصمم تقنية الاختزال 

مع الحفاظ على معالم    اخفاء ملامح الجانب الاخر للوجهاظهار جانب من الوجه ببعض الملامح و   من خلال 

نصفي وسطحي وعلى هيأة صورة    فضلا عن الاختزال الشكلي واللوني للشعار تمثل بشكل،  الاساس   الشكل

 .الطابعمعنى يعبر عن فكرة    احمل في مضمونهت وواضحة  حققت تقنية الاختزال بنية تصميم بسيطة  ظلية، اذ  

: المرجعيات الفكرية: 
ً
 ثالثا

لشكل الرئيس )تشارلز داروين( أي انه  ل  من خلال توظيفهاعتمد المصمم على المرجعية الثقافية )التاريخية(  

 الفكرة.   مضمون كوسيلة لتوضيح   مفردات تراث بلده وحضارته، اعتمد توظيف 

 

 والاستنتاجات النتائج  / الفصل الرابع

 النتائج: 

في   .1 ذلك  ظهر  للبلد  الثقافية  الهوية  تحقيق  وتأريخية  حضارية  مفردات  استعمال  خلال  من  تبين 

 (. 3( و)1الانموذج رقم )

 اعتمد المصمم الاختزال الشكلي واللوني للشعار كما في كل نماذج العينة.  .2

 مع البيئة الطبيعية اذ ظهرت الهوية الثقافية )البيئية( واضحة   .3
ً
  من خلال تفاعل المصمم كان واضحا

 
ً
 (. 2كما في الانموذج رقم )،  للمكان   توظيفه لاشكال من الطبيعة التي تعطي تميزا

والمتمثلة   .4 المتميزة  بمكوناتها  المصمم  تأثر  خلال  من  واضحة  )الدينية(  الثقافية  الهوية  مز  ر ب )ظهرت 

 (.1كما في الانموذج رقم ) ( الصليب

في   .5 كما  المفردة  محتوى  وضوح  عدم  الى  الواحدة  للمفردة  الشكلي  للتكثيف  المصمم  اعتماد  أدى 

 (. 1الانموذج رقم )

   الاستنتاجات:

ان فكر المصمم يتشكل من الهوية الثقافية لبلده ومجتمعه وعليه فأن للمصمم دور مهم في صورة   .4

   التصميمي.نتاجه 

على   .5  
ً
اعتمادا اعماله،  في  الثقافية  الهوية  تنوع  تحقيق  من  جنتلمان  ديفيد  الأفكار  تمكن  تمثيل 

   تشير الى المجتمع وثقافته. عناصر  باستخداموتمايزها  

   ان الهوية الدينية كان لها الأثر الواضح في أسلوب المصمم مما اثر في عملية الإنتاج الفني للطوابع.  .6
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تصاميم   .7 في  )طبيعية(  بيئية  تحقيق هوية  الى  بكل عواملها  ببيئته  المصمم  تفاعل  عكست طبيعة 

 الطابع. 

للشعار   .8 واللوني  الشكلي  الاختزال  الفاعل ان  الأثر  له  ترسيخ   كان  تصميم    الهوية  في  في  الثقافية 

 الطابع. 
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Abstract: 

The research tagged (functional enhancement and its reflection on industrial product 

systems) focused on the possibility of enhancing industrial products in terms of form and 

functionality in a way that they are able to meet the needs of the user through the impact of 

technology and modern technologies on the functional enhancement of industrial products and 

their effectiveness in achieving formal and functional design variables, and producing products 

Industrial products are highly efficient and durable in order to improve them in order to meet 

the needs of the user, the transfer of technology between life forms and industrial products is 

desirable because the functional enhancement processes that occurred in general on industrial 

products by some designers developed human needs in a way that exceeded his expectations, 

which made The user lives in luxury in the use of products and shortens him a lot of time in 

the performance of daily tasks and the promotion of industrial products in proportion to the 

requirements of the contemporary user is necessary to meet the needs of the user, and the 

current research touched on a theoretical framework that includes three sections, we will 

address them successively. 
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 الوظيفي وانعكاسه على أنظمة المنتجات الصناعية التعزيز 
   1ملوك حمدي حشمت 

 2لبنى اسعد عبد الرزاق  

 البحث:  ملخص 

بالتركيز على   اهتم البحث الموسوم )التعزيز الوظيفي وانعكاسه على أنظمة المنتجات الصناعية( 

احتياجات  تلبية  على  قادرة  تكون  بنحو  والوظيفية  الشكل  الناحية  من  الصناعية  المنتجات  تعزيز  إمكانية 

نتجات الصناعية وفاعليتها  للم   الوظيفي  تعزيزال المستخدم من خلال تأثير التكنلوجيا والتقنيات الحديثة على  

وإنتاج منتجات صناعية تكون على قدر عالٍ من الكفاءة في تحقيق المتغيرات التصميمية الشكلية والوظيفية ،  

والمتانة بهدف تحسينها لكي تلبي احتياجات المستخدم  ، فإن نقل التكنولوجيا بين أشكال الحياة والمنتجات 

التعزيز الوظيفي التي طرئت  بشكل عام  على المنتجات الصناعية من    الصناعية أمر مرغوب فيه لأن عمليات

يفوق توقعاته مما جعل المستخدم يعيش برفاهية   قبل بعض من المصممين  طورت احتياجات الانسان بشكل  

وتعزيز المنتجات الصناعية بما  في استخدام المنتجات واختصرت له الكثير من الوقت في أداء المهام اليومية  

 لسد حاجة المستخدم،  يت
ً
الى    الحالي   البحث وتطرق  ناسب مع متطلبات المستخدم المعاصر  يعد امرا ضروريا

 يضم  الذي  اطار نظري 
ً
 . ثلاثة مباحث ، سنتطرق اليها تباعا

 .الشكل والهيئة، التكنلوجيا والتقنية الوظيفي، الكلمات المفتاحية: التعزيز 

 - مشكلة البحث: 1-1

السريعة    التطورات  العديد من  الذي شهد  الثالثة  الالفية  يعيش عصر  والعالم  فيه  مما لا شك 

أساليب جديدة   باتباع  القديمة  الأساليب  نبذ  ترتب علية  والذي  والتكنلوجي  العلمي  الجانب  من  والواسعة 

التكنولوجي مكن  مختلفة وإدراج تحسينات جوهرية على تصميم المنتجات الصناعية كلها، فالتطور التقني و 

المصمم  دفع  مما  المصمم،  المنتج  طبيعة  في  والتطور  والتحول  التغيير  فكرة  تجسيد  من  الصناعي  المصمم 

الصناعي إلى ادراج عملية التحسين والتدعيم والتطوير لشكل وهيئة المنتجات الصناعية من تعزيز الأسس  

الم  والخارجية ويقوم  الداخلية  للأنظمة  السابقة والعناصر والعلاقات  بأدراجها وفقا لخبراته وتجاربه  صمم 

بهدف تحسين القيمة الوظيفية والجمالية او اصلاح لبعض الأخطاء التي تم اكتشافها في المنتجات السابقة،  

باعتبار أن المنتجات الفاقدة للتعزيز الوظيفي الحالية لم تعد قادرة على مواكبة التحول والتغير على مستوى  

 المعاصر ومن خلال ذلك فان مشكلة البحث تتحدد بالتساؤل الاتي   متطلبات المستخدم 

 ما هي أهمية انعكاس التعزيز الوظيفي في أنظمة المنتجات الصناعية؟ -
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 أهمية البحث:  1-2

تنبع اهميه البحث من خلال دور التعزيز الوظيفي ومدى فاعليته في بناء الأنظمة التصميمية الجديدة   -

 الصناعية.للمنتجات 

 هدف البحث:  3-1

  - يهدف البحث الى : 

-  .
ً
 إيجاد مرتكزات لبناء أنظمة تصميمية معززة للمنتجات الصناعية وظيفيا

 حدود البحث:  4-1

 ظيفي وانعكاسهُ على أنظمة المنتجات الصناعيةالحد الموضوعي : التعزيز الو  •

 الحد المكاني : دراسة المنتجات الصناعية الموجودة في الأسواق المحلية لمدينة بغداد  •

 . 2021 -2020الحد الزماني :  •

 تحديد المصطلحات: 5-1

 )التعزيز(

  : 
ً
ف تحسينها وزيادة القيمة التسويقية  هو عملية التعديل او التغيير التي تضاف الى المنتج او الخدمة بهد-اصطلاحا

لها وزيادة رض ى المستخدم عنها ويمكن ان يكون التعزيز مرتبط بالأنظمة والوظائف والعمليات كذلك ،ويتم ذلك من 

المختلفة                              والوظائف  للعمليات  والفاعلية  الكفاءة  وتدعيم  لزيادة  التحسينات  من  متنوعة  مجموعة                                   خلال 

(https://www.meemapps.com/term/enhance, 2022) . 

 : 
ً
يعرف التعزيز على انه عملية تدعيم وتغير وتطوير في الشكل والهيئة المتمثل بالأنظمة الداخلية والخارجية -اجرائيا

للمنتج الصناعي التي يقوم بها المصمم وفق خبرات وتجارب سابقة واضفاء وتغير على العناصر والعمليات والأنظمة  

والجمالية او اصلاح لبعض الأخطاء التي تم اكتشافها   والوظائف للمنتج الصناعي بهدف تحسينه من القيمة الوظيفية

الإنتاجية  من  التحسين  وكذلك   ، الأساسية  المستخدم  متطلبات  التحسين  هذا  يفوق  ما  وعادتا   ، السابق  المنتج  في 

 للشركات والمصانع 

 )الأنظمة(  

 : 
ً
علاقة نظاميه وفق الغرض معين لكل من ومجموعه من الاجزاء التي تعمل مع بعضها البعض في  -النظام: -اصطلاحا

 . (Horrby, 1967, p. 444) المبادئ والافكار ينجز او يترتب في تجانس وتناغم المرتبة والمترابطة وظيفيا

  :
ً
دروسة ومكتسبة من  يعد النظام هو ذلك المجال من الخبرة الإنسانية التي تكون وفق قوانين المعرفة والم-اجرائيا

المعنى  ومعرفة  الترتيب  لغرض  والمجسمات  والهيئات  الاشكال  لإدراك  الانسان  بقدرات  تهتم  التي  الخارجي  المحيط 

في  لتلائمه  تشكيلها  لإعادة  محددة  ومعرفة  قوانين  وفق  تشكيلها  وإعادة  الهيئات  تلك  في  الموجود  والغرض  والقيمة 

 محيطه وبيئة عملة . 

 

 

 - الشكل والهيئة ودورهما في التعزيز الوظيفي: المبحث الاول / 

ون 
ُ
تك التي  اللون والقيم  في  التغيرات  او  اما بواسطة الخطوط المغلقة  تنتج  التي  يعد الشكل المنطقة المدركة والمرئية 

العمل الهيئة الخارجية ،ويعتمد الشكل بالدرجة الاساس على الطريقة التي يتم بها تنظيم العناصر والعلاقات داخل  
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 مناسبا للأخر 
ً
لا

ُ
التصميمي حيث يطلق لفظ الشكل على الطريقة التي تتخذ بها العناصر موضعها في التكوين الفني ك

 ,Noureddine)  ،مع تنظيم الدلالات التعبيرية والحسية لهذا الناتج بشكلً يسهم كل عنصر بدورة في انتاج هيئة المنتج

2017, p. 205). تلك معينة  خصائص  يمتلك  تجعله  البصرية  البيئة  في  يؤثر  ماديا  خارجيا  مظهرا  الشكل  ولكون 

 -الخصائص تساعد في تعزيز الجانب الوظيفي في المنتج الصناعي من هذه الخصائص: 

الواصل  -الخط:  .1 الخط  وهو   ،
ً
واتجاها  

ً
بعدا يحدد  المتسلسلة  النقاط  من  مجموعة  عن  عبارة  الخط  بين   يعد 

وهناك أنواع عديدة من الخطوط كالخط الافقي الذي يكون (Munir Saleh, 2018, p. 15)نقطتين بينهما مسافة  

موازي لخط الأفق ويدل على اتساع الأفق والحركة السريعة والثبات والاستقرار وإذا كان خطا افقيا يدل على 

  القوة والشموخ وكذلك ي
ً
عبر عن حالة التوازن مع القوى الجاذبة كحالة الانسان عند الوقوف، اما إذا كان خطا

الدائرية  او  المموجة  الحركة  على  يدل  المنحني  والخط  الخفيفة  او  البطيئة  الحركة  على  يدل  فانة  مموجا 

(www.wikipidia.com, n.d.)م او  منكسرة  هناك خطوط  يوجد  الخطوط  كما  من  بمجموعات  تتمثل  تكسرة 

العين   راحة  وعدم  والقسوة  العنف  على  وتدل  منفرجة  او  حادة  تكون  مختلفة  زوايا  في  تكون  التي  المستقيمة 

البشرية عند النظر اليها ، واستخدمت الخطوط بشكل كبير في المنتجات الصناعية كتحديد فتحات التهوية او  

لآونة الأخيرة في التصميم البارامتري كتصميم الأثاث والأدوات مثل  فصل نظام عن اخر كذلك استخدمت في ا

اذ   الملابس مثل الأحذية والاحزمة  في مكملات  او  الطعام  وتناول  في طهي  المستخدمة  الجلوس وأدوات  وحدات 

 عززت الخطوط الوظيفة الجمالية بشكل يبعث الراحة في نفس المتلقي 

إضافة تغير ملحوظ على الاشكال والهيات وتميزها بصفة الوضوح والجمال، كما  يتميز اللون بقدرته على    -:اللون  .2

يعد الإحساس البصري المترتب على الاختلاف في الاطوال الموجية أي الاختلاف في الاشعة المنظورة الذي من خلاله  

ال بالدرجة الأساس على  اللون  المختلفة، ويعتمد  بالألوان  البشرية الإحساس  العين  يعتبر  تستطيع  الذي  ضوء 

ظاهرة فيزيائية ليتم من خلالها رؤية الاشكال والمجسمات الموجودة في البيئة ليكتشفها المتلقي بواسطة الادراك  

، ومن خلال  (Riad, 1995, p. 166)  البصري المتمثل بالعين البشرية التي تعد عنصر فيسيولوجي المستلم للون 

ن يستطيع الانسان تحقيق التباين المرئي للأشكال وذلك بعد خضوع التباينات للقيمة الضوئية حيث تعتمد اللو 

اللونية على   تاريخ(https://helpx.adobe.com)  الخاصية  بلا  اللوني و درجة  ،  التشبع  الصبغة  او  اللون  أصل 

وفي مجال تصميم المنتجات الصناعية من الممكن توظيف اللون كنوع من التعزيز الوظيفي    اللمعان والنصوع 

الانفعالي للمنتجات المصممة مثل توظيف اللون البرتقالي في المدافئ الكهربائية يعطي المستخدم احساس باعث  

ملية اتصال المستخدم بالمنتج  للحرارة والدفء فاللون يخلق ديناميكية في بنية المنتج الصناعي تعمل على تعزيز ع

،وتوظيف ألوان في تصميم المنتجات الصناعية تزيد من جمالية مظهر المنتج وتظفي بعض الخصوصية علية كل 

ذلك يساعد في عملية جذب المتلقي لغرض الاقتناء وهذا ما عملت علية شركة أبل في تصميم هواتفها النقالة اذ  

الم يدرك  بمنتجاتها  خاصة  ألوان  في  وظفت  كما  أبل  بشركة  خاصة  المنتجات  هذه  ان  ألوان  هذه  من  ستخدم 

مثل    (1شكل) للتحذير  منة  الغرض  وظيفي  بشكل  المنتجات  بعض  في  ألوان  توظيف  تم  فقد  ذلك  عن  فضلا 

استخدام اللون الاحمر والبرتقالي واللون الاخضر والازرق للدلالة على حالة التشغيل في المنتج الصناعي اذ وظفت  

ونظرا لما سبق ذكره فان اللون  ة مع ألوان مع الإضاءة في الاجهزة المنزلية كالمجمدة والثلاجة والفرن .... الخ .الإضاء

له أهمية خاصه في التعزيز من جمالة المنتج الصناعي وللون أثره في النفس ي في المتلقي فهو يبعث الهدوء في  

 ..الخبعض الأحيان او الإحساس بالقوة او الحزن او الاثارة 
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يعد الرمز نوع من الإشارة التي تدل على ش يء معين ينبغي ان ينقل رسالة بنظرة واحدة دون الحاجة    اذ   -الرمز:  .3

والرمز يستدل علية بفضل عادة عرفية غير اعتباطية  (https://ar.wikipedia.org/wiki  ،2021)  الى اي كلمات

اشارية   الى  (Othman, 2017, p. 39)تودي وظيفة  تحولت  التي  الخيال  تعزز من قوة  الرمز قوة  يحمل  ، حيث 

التقنية الابتكارات  الادراك    امكانيات لا محدودة من  تعزيز  بعملية  يرتبط بصورة اساسية  ،فالرمز  والابداعية 

والتعبير لدى المتلقي وان استخدام تلك الرموز تمكن المصمم من ارشاد المتلقي الى إدراك الرسالة الموجهة له عبر  

المن مع  التفاعل  وطريقة  الجمالية  والقيم  التصميمية  الافكار  لبيان  نوعه  كان  أيا  الصناعي  وكيفية  المنتج  تج 

الاستخدام فمن خلال نقل الفكرة المنتفق عليها بواسطة الرمز يكون قد استغنى المصمم عن الكثير من الحلقات 

 ( 3( و)2،كما في الشكل رقم)(al-Din, 2015)مع المتلقي 

 

 

 

 

( الكهربائية      2شكل  الغسالة  في  الرموز  يبين   )

    www.google.com  المصدر
( يبين الرموز في لوحة القيادة للسيار المصدر 3شكل ) 

www.google.com 

ان هذا الشكل الكلي للهيئة لا يمكن    عناصرها، اذلذلك يستنتج ان الكل الشامل للهيئة كمجموعة مبنية لا فاصل بين  

المتلقي   قبل  من  المنتظم  البصري  المسح  واجراء  الانتباه  خلال  من  الا  يدرك  صفحة  Al-Makri)ان  فالعلاقة ( 19، 

بأجزاء ذات الشكلية تعد خصائص الشكل الناتجة من علاقات مع العناصر والاشكال الاخرى اذ يخضع الشكل لنظام  

 خصائص بصرية واحدة كالتكرار والتناسب والتشابه حيث يمكن إدراك الشكل بالعلاقات التصميمية  

تعد من العناصر المرئية ذات الجذب والتأثير العالي لإدراك المتلقي اذ تعتمد القيمة الضوئية   -:القيمة الضوئية .4

نبصرها وان هذه الاشكال والاجسام بدورها تقوم    على عامل الضوء وهو من الخصائص الكامنة في الأشياء التي 

بعكس الاشعة الضوئية بالقدر الذي يتوقف على خصائصها، اذ ان هناك اجسام تعكس قدر كبير من الأشعة  

   ( https://finearts.uobabylon.edu.iq  ،2020)الضوئية ومنها من يعكس القليل بحكم خصائصه التصميمية    

هي القيمة الملمسيه للأشياء والمواد ومظاهر الاشكال الخارجية لها مما يمكن رؤيته او لمسة    -خاصية الملمس:  .5

هذه (Saliba, 1979, p. 335)  باليد على  التعرف  ان  كما  المواد،  لأسطح  المميزة  الصفة  كذلك  الملمس  يعد  اذ 

الملامس يكمن في الجهاز البصري ومن ثم نتحقق منه عن طريق حاسة اللمس وان حاسة اللمس ليست كفيلة  

الى التصميم فان الخطوط ، وبالعودة  بين الملامس المتعددة ما لم تتحد مع الجهاز البصري  او    بادراك الفرق 

الاشكال البارزة ذات ملمس خشن او المختلف عن باقي أجزاء المنتجات كمقود السيارة ومقود الدراجة الهوائية  

الشكل) في  تكون بعض  4كما  ،وفي بعض الاحيان  القيادة  اثناء  السائق  يد  ثبات  تحافظ على  لكي   ( استعملت 

( يبين الألوان الموظفة في تصميم الهواتف 1شكل)

   appleالنقالة من شركة 

                                                                 www.google.com المصدر 

http://www.google.com/
http://www.google.com/
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لصناعي كما في الخلاط الكهربائي والغسالة  المنتجات ذات ملمس شفاف لغرض مراقبة الاداء الوظيفي للمنتج ا

 فضلا عن ان بعض المنتجات تمتاز بسطوح ناعمة جدا مثل بدن السيارة وتكون الغاية منها زيادة جمالية المنتج،  

ومما سبق نرى ان الملامس تعزز من وظيفة المنتج الصناعي كما هو موجود في التقنيات الحديثة لصناعة بديل 

في صناعة بعض المنتجات مثل مقابض القدور   هفقط( وترابطعن الشكل الفيزيائي للخشب  الخشب )الذي يعبر 

التي هي على هيئة خشب ولكن مصنوعة من البلاستك لمقاومتها الحرارة والماء ولخفت وزنها أيضا مقارنتها بالخشب 

الطبيعي، وكذلك بديل الزجاج الذي هو عبارة عن قطوعات او رقائق من البلاستك المستخدم في صناعة عدسات  

 لشمسية المناظر الطبية وا

 
 www.google.comالمصدر (يوضح الملمس الخشن لمقود الدراجة والسيارة 4شكل)

يمثل السطح الحس ي المؤلف من الخطوط والحافات والسطوح التي تعرف الشكل   - :للشكلالخاصية الهندسية   .6

الاصلي للتكوين الشكلي ،وان الشكل يضم كل خصائص السابقة من اللون والملمس ،فضلا عن خاصية الشكل  

يئة المرئية لغرض فهمها من قبل المتلقي ،وان الذهن يلجا الى تبسيط الب(Al-Dulaim, 2016, p. 49)  الهندس ي 

والفهم الادراك  في  أسهل  منتظمة  تكون  لكي  بسيطة  هندسية  اشكال  الى  اختزاله  في  الرغبة  تكوين  اي   واعطاء 

(Razzaq, 1999, p. 60) 

وهو التكوين الشكلي في المجال المرئي يتمثل الفضاء بوعاء حاضن لجميع العناصر الانشائية ،  -:الكتلة والفضاء .7

له المقرر  الصناعي داخل الإطار  المنتج  يجمع ويحدد جميع مكونات تصميم  Rubaie, -(Abbas Jassim Al  فهو 

2011, p. 211)  دورة بفعل  للشكل  التصميمية  العناصر  اهم  أحد  كونه  في  الفضاء  أهمية  التنظيمي  وتكمن 

المستخدم في جميع عمليات التصميم الشكلية المرئية بمعنى انه لا يمكن إدراك الشكل ومعناه من دون إدراك  

بشكل  وداخلة  بالمنتج  المحيط  الفضاء  مع  تعامله  كيفية  في  المصمم  نجاح  بشرط  المنتج  تحتوي  التي  الأرضية 

 .Abdullah, 2008, p)  تها النفعية والوظيفية تجاه المتلقييتناسب مع الاجزاء التي يحتويها المنتج وتأثيرها في قيم

وتعبر هيئة المنتج عن طبيعة الشكل وتمثيلهُ في الفضاء من حيث تكوينه في الكتلة ويتم التعامل مع الفضاء  (259

ن جماليات شكلية ووظائف حسب المحذوف بنفس طريقة التعامل مع الاشكال الصلدة من حيث كونه يعبر ع

فيعزز الشكل من الوظيفة داخل الكتلة ومثل على ذلك (Bear, 2012, p. 79)  نوع التصميم الذي يتعامل معها

(، اذ تعد الكتلة والفضاء الجزء  5وعاء جهاز الخلاط والفضاء الوظيفي لحوض غسالة الملابس كما في الشكل )

 لأنها تشترك مع العناصر والعلاقات التصميمية  ا
ً
 وجماليا

ً
لرئيس ي في تعزيز بعض من المنتجات الصناعية وظيفيا

عن طريق تعزيز المصمم للمنتج الصناعي بواسطة النسب والتناسب والتوازن والتكرار والألوان والرموز والملامس  

 توازنة تخدم الجنس البشري والخطوط التي تصب كلها في انتاج منتج ذا ابعاد هندسية م 

http://www.google.com/
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 www.google.com(يوضح الفضاء الوظيفي الحاوي للمواد في الخلاط الغذائي وغسالة الملابس ذات الفتحة الجانبية المصدر 5شكل )

 - الوظيفة: الثاني /ماهية  المبحث

يتحقق بها هدف الش يء حيث يتميز كل منتج عن الاخر بان له وظيفة محددة  تعد الوظيفة ناتج ظروف الفعل الذي  

يؤديها بشكل صحيح لكي يصل في النهاية الى اداء معين يفي بالغرض المصمم من اجله هذا المنتج، علما ان الوظيفة 

لشكل او الهيئة  احدى الاساسيات المفروضة في تحديد الهيئة للمنتج الصناعي والتي تفرض نوعا من النظام ضمن ا

في   التي صنع المنتج الصناعي من اجلها، كما يجب على المصمم ان يتخذ اشكالا  العامة ،وتؤدي الوظيفة المتطلبات 

فالتصاميم   ،(Ayyash, 2006, p. 87)  المنتج تتناسب مع الغرض والوظيفة التي صمم المنتج من اجله ويصلح لتأديته

بصورة عامة تعرض افكارها انطلاقا مع وضع الفكرة الاساسية لتصميم الوظيفة، فكل نتاج تصميمي هو عبارة عن 

نظام وظيفي يعبر من خلاله المصمم عن الفكرة والغرض من التصميم ، فتصميم الوظيفة تعنى العملية التي تهدف 

بما يؤدي الى المساهمة في تحقيق اهداف التعزيز الوظيفي اخذا في إلى تحديد فحوى الوظيفة وطريقة أدائها وعلاقتها  

الاعتبار نمط التكنلوجيا المستخدمة في الإنتاج أو الأداء من ناحية وأهداف المستخدم من حيث الرضا الوظيفي من 

نظامي ذات طبيعة متنامية بفعل تكنولوجيا المرحلة  ، لذلك فالوظيفة هي كيان (Jarallah, 1988, p. 62) ناحية أخرى 

وفكرها مولدة أساليبَ واتجاهاتٍ معاصرة الغاية منها تحسين مستوى الجودة من خلال تحسين مستوى الأداء، اي 

وللتصميم الصناعي دور مهم     التعزيز الوظيفي للوصول إلى مستوى عالٍ من العلاقة التبادلية بين المستخدم والمنتج

للحاجات   
ً
وأساسا  

ً
ضرورة أضحت  التي  التطورات  تلك  على  معتمدة  تصميمية  واتجاهات  أساليب  استحداث  في 

الوظيفية والجمالية، وما يرافقها من طاقات في إظهار التصميم بتكوينه النهائي، اذ يقع على عاتق المصمم التفكير في 

نّ تلك الاتجاهات والأساليب التي يفرضها المصمم على الاشتراطات اللازمة للوظيفة حين يريد تصميم منتج ما حيث إ

نتاجه التصميمي منه ما تبنى أسلوب الإثراء الوظيفي ومنها ما اتجه نحو التعدد الوظيفي والقسم الآخر بنيه على أساس  

لذي تعنيه هذه الاتجاهات، وما هو تأثير كل .فما ا(Hussein, Baghdad, p. 10)  التكثيف الوظيفي والتكيف الوظيفي

 منها على وظيفة المنتج. 

، صفحة Hussein  ،Baghdad)ان مفهوم الإثراء الوظيفي هو )التوسع في مديات الأداء للوظيفة(    -الاثراء الوظيفي: -1

التميز  (16 الهدف من الاثراء الوظيفي هو  به تلك وان  تتميز  في الوظيفية من خلال ما  الى اعلى الإمكانات  والوصول 

الوظيفة من ارتفاع المستوى في أدائها وذلك من خلال التوسع في نطاق وظيفة المنتج لتعزز جوانب متنوعة في الأداء  

ء الوظيفي وفي واجهات  الوظيفي لذا يعتمد الاثراء على التنوع في ذات النظام لوظيفة المنتج فيتضمن التنوع في الأدا

الاستلام الوظيفي وفي قدرات الأداء الوظيفي لها، وذلك عبر زيادة أجزاء الوظيفة ليتم ضمان الكفاءة وتحقيق أقص ى  

 ,Andrew D. Sislaki)  قدر من إمكانيات الأداء العالي. وكل ذلك يتم من خلال الإطار العام لوظيفة المنتج الأساسية 

1991, p. 43)  ، والاثراء الوظيفي يعد توجه من توجهات الاساليب الحديثة في عملية التصميم التي تعزز من تصميم

الصناعية  المنتجات  في  التعزيز  قيمة  لنا  يبرز  لكي  الافتراض  على  التوجه  هذا  يقوم  حيث  الصناعية  المنتجات 

http://www.google.com/
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هات والتنوعات لابد ان يشكل الفرص للإنجاز والابداع في العمل المصممة ذا ان الاداء الوظيفي المشبع بالاتجا

 (نجد أنه بنيه على أساس الإثراء الوظيفي . 6فعند ملاحظة الجهاز الراديو المبين في الشكل )التصميمي 

 
وشاحن LEDالمزود بمصباح  )  Emergency Radioفقد صنعت إحدى الشركات هذا الراديو المسمى براديو الطوارئ)

يعمل على الطاقة الشمسية في شحن بطارية الموبايل ومزودا بسماعة تمكن المستخدم من استعمال الراديو كجهاز  

مضخم للصوت وكذلك تعمل الازرار على توضيح الصوت ولزيادة درجة الإضاءة المستخدمة فيه من دون ان تمس 

   هذه الوظائف الوظيفة الاساسية التي يعمل بها جهاز الراديو

2- : الوظيفي  فردية  -التعدد  اغراض  ذات  مجموعات  على  تدل  ،وهي  نسبية  مفردة  بوصفه  جاء  التعدد  مفهوم  ان 

،وهي تدل على مجموعات ذات أغراض فردية. فهو تعداد (Laland, 1996, p. 291)  متعلقة بعدة أشياء تقارن فيما بينها

لكل   الاجناس  يعمل ضمنهامختلف  التي  الخاصة  نظامه وحدوده  فان  (1091، صفحة  Laland  ،1996)  منة  ،لذلك 

التعدد  يعمل  اذ  الواحد  الصناعي  المنتج  لوظائف  التصميمية  الانظمة  تعدد  على  أساسا  يعتمد  الوظيفي  التعدد 

مية مختلفة لكل منها ومواصفاته الخاصة التي لا ترتبط ببعضها  الوظيفي في المنتج الصناعي بفعل ادخال انظمة تصمي

 .(Lilo, 2004, p. 34) الا من خلال الهيئة العامة للمنتج الصناعي

البيت (والذي يحتوي على عصارة الفواكه والخلاط العجانة  7ومثال على ذلك الشكل ) والمطحنة  (يمثل جهاز)ست 

وجهاز تقطيع الخضار والتي بمجموعها تكون موجودة بجهاز واحد بعد أن كان كل نوع من هذه المنتجات السابقة 

تلك  ان كل جزء من  اذ  المتعددة وظيفيا  (يعد من الاجهزة  البيت  فان جهاز)ست  لذلك  بجهاز منفرد  لوحدة  مصنع 

تامة بصرف له نظامه الخاص به وهي تمثل انظمة  في هيئة    الاجزاء  التي تم من خلالها تجميعها  الكيفية  النظر عن 

ان التعدد الوظيفي هو أحد اساليب المستخدمة في عملية   (206، صفحة  Shaima Abdul-Jabbar  ،2019)  واحدة

ي تصنيع المنتجات الصناعية اذ التعزيز الوظيفي للمنتجات الصناعية وهو من الاساليب التي تم الاعتماد عليها ف

انه فضلا عن اتصافه بالتعدد أدائه الوظيفي فهو يمتل نقطة جذب للمتلقي اذ ان منتج صناعي واحد بهذا التعدد  

   بأنظمته التصميمة يعد مصدر جذب واستقطاب للمستخدم

 
يعد مفهوم التكيف هو حدوث تغيرات على مستوى الوظيفة بهدف الارتقاء بالمنتج الصناعي   -التكيف الوظيفي : -3

على اعلى مستوى من التعزيز المطلوب وقد يكون التغير الى نوع وظيفي جديد او نفس الوظيفة المراد من المنتج انجازها 

(Lyotard, 1993, p. 29) وللتكيف اليات تنطبق على جميع خصائصه في المنتجات الصناعية مثل المتانة التي تشمل،

( الراديو،  6شكل  جهاز  في  الوظيفي  الاثراء  يوضح   )

 https://www.google.comالمصدر

( يوضح التعدد الوظيفي في المنتج 7شكل)

 الصناعي 

 https://www.kanbkam.com/sa المصدر

https://www.google.com/search?q=%D8%25
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عمليات الصيانة والاصلاح للمنتج الصناعي، اذ انها ترتبط بتعزيز عمليات الاستخدام والتحليل ،كما تتولد المتعة بعد 

المشابهة الاخرى وللمتانة علاقة اساسية   ما يكتشف المستخدم ان المنتج الذي بحوزته افضل وامتن من باقي المنتجات 

المنتج ولا يصبح   يتجسد  ان  يمكن  بدونها لا  انه  اذ  الصناعي  المنتج  في تصميم  المستخدمة  بالمادة المصنعة والطرائق 

حاجات  تلبي  التي  والوسيلة  المواد  باستخدام  المنتج  وظائف  تحقيق  في  التقنية  مع  المتانة  تتوافق  ،وبذلك  حقيقه 

بيئة ،المتزايدة والتكيف معها  المستخدم   التصميمية من  التكيف الذي توفره المستحدثات  في  التنوع  هذا فضلا عن 

متنوعة يجد فيها كل مستخدم ما يناسبه والذي يحقق ذلك عن طريق توفير مجموعة من البدائل والخيارات امام  

ا في  والاساليب  المستويات  وتعدد  المستخدمة  المواد  في  تتمثل  الصيانة  المستخدم  عمليات  الصناعي فضلا عن  لمنتج 

والاصلاح للمنتج في سبيل ازالة اجزاء او تغييرها دون التأثير على اداء المنتج الصناعي وتحقيق الارتقاء بالبنية المادية  

للعناصر الهيكلية لقدرة المنتج على   حيث ان زيادة قوة التحمل(Al-Maghawry, 2015, p. 2)والشكلية للمنتج المصمم  

العام  التوافقية للإنسان مع المحيط  العلاقة  التكيف مع المستخدم وعلى ذلك فالتكيف يعد عملية مركبة تعكس 

 ,Kamer)للفرد الهدف منها توفير متطلبات المستخدم او احداث التوافق ما بين الفرد والمتغيرات التي تطرأ على المنتج 

2017, p. 16) ( 8لاحظ الشكل ) 

 
يعد التكثيف استثمار كل عنصر في التصميم لأقص ى طاقاته بشكل يؤدي إلى بناء متماسك    -التكثيف الوظيفي : -4

يصبح معه حذف أي جزء مشكلة ،فمن خلاله يمكن أن "يستحدث نواتج تصميمية تحمل تحفيزا للمتلقي وقدرا من  

أنظمة   وإظهار  للتصميم  المكونة  للمفردات  والمعالجات  والعلاقات  الوحدات  التنوع  بفعل  التصميم  على  التشويق 

فهو بناء جديد وصياغة فنية تعزز من تقانة المصمم اذ تتشكل    (Allaq, 2005, p. 4) متعددة ذات ارتباطات قوية "

انها اجزاء من وحدات من  الا  ان ظهرت وحدات مستقلة  العمل فهي  الوحدة على وفق وظائفها وخصائصها داخل 

وحدات متكاملة اذ تجري الوظائف فيها نحو مصب واحد ،لذلك فان اي خلل في واحدة منها يؤثر سلبا على الوحدات 

خرى وذلك بعدها سلسلة من الوحدات المترابطة ،اذ ان كل وحدة منها تضم عددا من الوظائف التي لا يمكن ان  الأ 

من خلال تلك العلاقات الناشئة    (Assi, 2006, p. 7)يتكامل اداؤها الا من خلال اعتماد اداء الوحدة الثانية وهكذا  

ا الذي يحمل صفة الاقتصاد فضلا عنما  بفعل رؤية وإبداع  التصميم  للحصول على ذلك  إيجادها سعيا  في  لمصمم 

يمكن أن يوفره من الرغبة والتحفيز لدى المستخدم من خلال تميز وظائف المنتج بالغنى في الأداء ومن الامثلة على ذلك  

تتمتع بها من خلال تنوع الاداء في  (الذي يمثل "جهاز الايباد " الذي تحمل صفة التكثيف كخصوصية  9الشكل رقم )

كل لمسة على الايقونات المتوفرة على الشاشة منها في كتابة الرسائل ومتابعة الاخبار واستخدام الخرائط وقوائم انجاز 

 العمل والتقاط الصور ...الخ من مميزات تعزز من استخدام الجهاز اللوحي  

 

درجة  360يمثل عن كرس ي ديناميكي تفاعلي بزاوية  (8شكل)

يستخدم في الالعاب يظهر من خلاله تكيف المستخدم مع 

الواقع الافتراض ي ،المصدر  VR الوظائف المقدمة منها تقنية ال

.http://arabic.9dvirtualrealitysimulator 

http://arabic.9dvirtualrealitysimulator/
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وهنا يتضح أنّ التكثيف الوظيفي هو من الحلول المعاصرة التي تعزز من مديات المنتج الصناعي ذو الأداء الوظيفيٍ  .

    .ذلك التكثيفالفاعلٍ من خلال التنوع الوظيفي في المنتج هذا فضلا عن الاقتصاد المتحقق نتيجة 

 -المبحث الثالث/ دور التقنية والتكنلوجيا في التعزيز الوظيفي: 

اصبحت التكنلوجيا في عالمنا المعاصر احدى المجالات الاساسية التي اخذت تركز فيها الجهود وتسخر لها الامكانيات 

تي علاقة التكنلوجيا والتقنية بالفن وتعدلها الاستراتيجيات ،وان التكنلوجيا انعكاس وامتداد لطبيعة الانسان ،اذ تأ

 ,Falah Hassan Hadi, 2019)  بصورة عامة والتصميم الصناعي بصورة خاصة منذ بداية تفكير الانسان بالتصميم

p. 58)  ان ارسطو  لنا  يصف  بينما  المدينة  لحكم  المناسب  الاساس  هي  انها  التكنولوجيا  افلاطون  يصف  حيث 

التكنولوجيا هي احدى الطرائق الأربعة التي نستطيع من خلالها معرفه العالم ومن أبرز فلأسفه القرن العشرين الذين 

تن هايدجر الذين رأوا ان التكنولوجيا هي العنصر  عنونوا تأثيرات التكنولوجيا الحديثة على الإنسانية جون ديوي ومار 

دراسة انسانية واجتماعية وتعبر عن الجهد المنتظم المتجه نحو تطبيق    التكنلوجياالمركزي الحياة الانسان، حيث تعد  

اكتشافات علمية مولدة تقنيات جديدة فهي اذن دراسة وفهم فن الاساليب للتقنيات البشرية في التصميم من جميع 

اما  (Munir Saleh  ،2018)  انبهجو  نظام تصميمي   التقنية،  اي اخراج لاي  ان واحد وان  في  الحاجة والوسيلة  فهي 

يرتبط ماديا وفكريا بالفترة ما قبل إنتاجه واعتبارا من الفكرة الاولى الى السياقات التنفيذية ، و التقنية هي من الاسباب 

في اضفاء صفة  التي تعزز الا  التقنيات  تلك  التي تساعد  الى الحد  الداخل والخارج  للمنتج الصناعي من  داء الوظيفي 

التنوع والتوحد من خلال اداءات لم تكن قد تحققت في السابق فهي إذا تكشف عن صور جديدة للحياة الانسانية  

لصناعي هو أكثر الحقول اعتمادا على وعملية الكشف هذه مستمرة ومتغيرة في كل مكان وزمان، كما ان التصميم ا

التكنلوجيا والتقنية وتأثيراتها اذ تتحد ادائية التصميم مع القيمة او المكانة الجمالية والدلالات الرمزية للتصميم مع 

فضلا عن ان هناك جيلا جديدا (institute, 2019, p. 56)  النظام الإنشائي لتحقق التعزيز الوظيفي في المنتج الصناعي

، الحديثة  التكنلوجيا  لمتطلبات  طبقا  والوظيفية  المظهرية  الصفات  فيها  تغيرت  التي  المنتجات  ساهمت من  اذ 

التكنلوجيا في انتاج منتجات وخدمات جديدة للمستهلك تمتاز بصغر الحجم وخفت الوزن وكفاءة عالية ومرونة  

وكل هذه المميزات تصب في التعزيز الوظيفي للمنتجات التي تساعد في تسهيل حياة   وملائمة مع البيئة المستخدمة

في  مرة  لأول  تطرح  جديدة  منتجات  انتاج  في  الحديثة  التكنلوجيا  طريق  عن  الصناعي  المصمم  يحقق  اذ  المستخدم 

ة وتمتاز هذه المنتجات الاسواق و تكون هذه المنتجات ناتجة عن التطورات المتسارعة للتكنلوجيا والتقنيات الحديث

عن غيرها بتصاميم جديدة ، كما انها تؤدي وظائف جديدة فضلا عن تميزها بالأسبقية في الاسواق اذ تعمل على تلبية  

(الذي يعتمد 10حاجة ورغبات المستهلك وارضائهم قدر المستطاع فعلى سبيل المثال )جهاز الايبود( الموضح بالشكل )

السحابة تقنية  المنتج    في عملة على  يتميز  التقليدية حيث  الموسيقى  الى  السماع  قد غيرت مفهوم اجهزة  الالكترونية 

مقارنة بالمنتجات التقليدية بصغر حجمة مع قدرة المستخدم الى الوصول لمساحات كبيرة من ملفات الاغاني والموسيقى 

 المخزنة على السحابة الالكترونية 

 

(يمثل التكثيف في الاجهزة اللوحية  9شكل )

 / https://www.apple.comدر ،المص 

https://www.apple.com/
https://www.apple.com/
https://www.apple.com/
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التكنلوجيا   ساهمت  ان  الصناعيكما  الواضحة    الذكاء  السمات  أحد  واصبحت  الصناعية  المنتجات  تصميم  في 

المستخدمة في الكثير من المنتجات الصناعية والتي بواسطتها يستطيع المصمم ابتكار وتطوير المنتجات التي لها القدرة  

ا المستخدم على محاكاة الذكاء الانساني وفهم متطلبات الانسان دون ان يكون هناك كثير من الافعال التي يقوم به 

، ومن التطبيقات المستقبلية في التكنولوجيا الذكية  (331، صفحة  Shaima Abdul-Jabbar  ،2019)  للتفاعل مع المنتج

 - في تصميم المنتجات الصناعية ما توصل اليه المختصون هي:

التي وظفت التكنلوجيا المتقدمة في تصنيعها والعمل على تسيرها ذاتيا اذ يتولى الحاسب  سيارات ذاتية القيادة   .1

الالي بقيادة السيارة بدلا عن المستخدم فضلا عن قيادتها بشكل اعتيادي من قبل المستخدم وهذا ما تعمل على  

، Andrew D. Sislaki ،1991)ارضاء المستخدم الى جانب زيادة الامان من خلال تقليل نسبة الحوادث في الطرق 

 .(13صفحة 

التي تعد الحقيقة للواقع الافتراض ي التي لها التأثير على الحقيقة الفعلية وليس على محتواها الاصلي  (VRتقنية ) .2

وهو بذلك يعبر عن أحد جوانب المحاكاة او البديل لحقبة ما يراد تمثيلها ولكن مع الفعلية والثبات وهذا النوع  

و  اضافة  المنتجات وظيفيا عن طريق  تعزيز  على  يعمل  المحاكاة  الشكلية  من  البنية  من  غيرت  افتراضية  ظائف 

للمنتج الصناعي لتلبي متطلبات هذا النوع من التكنلوجيا فظهرت لغة جديدة من التواصل عبر الخيال او الضوء  

 . (Mostafa, 2017, p. 70)الليزرية 

اقع الافتراض ي  .3 يئة الاصطناعية لممارسة الخبرات بصورة أقرب ما تكون  يمكن النظر اليها على انها الب  تقنية الو

الى الواقع الحقيقي للإنسان حيث انها التحكم بإحساس الانسان بالعالم الخارجي يتم ذلك من خلال الحواس  

استطعنا اضافة مدخلات الحواس من خلال    إذاالخمسة والذي يسمى الحقيقة الحالية او الواقع الحالي ولكن  

،لتم ذلك الحاسبات  ولتحقيق  الافتراض ي  الواقع  او  بالافتراضية  الحقيقة  هذه  تسمى  ،حيث  اخر  محيط  ثيل 

 .(66، صفحة Mostafa ،2017) يستخدم المتلقي العديد من التقنيات والاجهزة الرقمية

اقع المعزز   .4 اجسام افتراضية ومعلومات التكنلوجيا في بيئة تميزت هذه التقنية في العمل على اسقاط  تقنية الو

المستخدم الحقيقية لتوفير معلومات اضافية على النقيض من الواقع الافتراض ي القائمة على اسقاط الاجسام  

اذ يستطيع المستخدم التعامل مع ، بلا تاريخ(  /https://ar.wikipedia.org/wiki)  الحقيقية في بيئة الافتراضية

المعلومات والاجسام الافتراضية في الواقع المعزز من خلال عدد من الاجهزة سواء كانت محمولة كالهاتف الذكي 

او من حلال اجهزة التي تم ارتدائها كالنظارات او العدسات اللاصقة وجميع هذه الاجهزة تستخدم نظام التتبع  

سقاط وعرض المعلومة في المكان المناسب كنظام تحديد الموقع والكاميرات والبوصلة الذي يوفر دقة في الموقع لأ 

التطبيقات   التفاعل معها من خلال  يتم  ،  https://www.apple.com/ae-ar/augmented-reality)كمدخلات 

2022) . 

هي التكنلوجيا التي استطاعت ان تدخل في العديد من مجالات الحياة اليومية اذ ساعدت هذه  تكنلوجيا النانو .5

،وتم ابتكار  (Muhammad, 2018, p. 27)التقنية على تحسين القطاعات التكنلوجية والصناعة الى حد كبير،  

خلال استخدامها وتوظيفها في انتاج المنتجات الصناعية اذ  وسائل جديدة تعزز من شكل ووظيفة المنتجات من  

المحدثة  ( بكامل أشكاله  iPod(يوضح جها )10شكل )

 www.google.comالمصدر  appleالمصنعة بواسطة شركة 

http://www.google.com/
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من  فالعديد  وتشابكا  وتفاعلا  متانة  وأكثر  الوزن  خفيفة  تكون  انها  مع  المواد  فعالية  تقوية  خلالها  من  يمكن 

او   الاغشية  تساعد  ان  يمكن  المثال  سبيل  فعلى  النانو  تكنلوجيا  على  تعتمد  الاسواق  في  المتوافرة  المنتجات 

والكاميرات الطبق اللوحية  والاجهزة  والحاسوب  التلفزيون  شاشات  انتاج  في  الشفافة  النانوية  الرقيقة  ات 

  ( Nanotechnology & You, 2018)والنظارات

   -النتائج والاستنتاجات: 

الية للأنظمة التصميمية ورفع قيمة  يعمل التعزيز الوظيفي على تقوية وتحسين أدائية المنتج ،وزيادة القيمة الجم .1

 المنتج. 

ان التكامل في العمل التصميمي من الافكار ،الافعال والابتكارات والتقنيات وغيرها من عمليات الابداع بما في   .2

ذلك عملية الربط والتشكيل بين اجزاء المنتج ذاته لتحقيق الكل المتكامل المتماسك للأجزاء المتعددة ومن ثم  

 المنتج النهائي ليكون ناتج جمالي متكامل.تحقيق 

يعد الاثراء ،التعدد ،التكيف ،التكثيف من الأساليب المهمة في عملية التعزيز الوظيفي ومن الحلول المعاصرة  .3

 التي تعزز من مدايات المنتج الصناعي التي تحقق أداء وظيفي فعال عن طريق تنوع الوظائف في المنتج الصناعي . 

ا .4 العناصر  فعالة لأغراض  تعد  انها ذات دلالة  اذ  الوظيفي  التعزيز  اهم عناصر  الصناعي من  المنتج  في  لشكلية 

لدى  العاطفي  والانفعالي  الرمزي  والغرض  الوظيفي  الغرض  هم  الوظيفي  التعزيز  عملية  في  عدة  أساسية 

ن عملية الاتصال ما المستخدم، اذ تعمل هذه العناصر على تكوين الديناميكية في بنية المنتج الصناعي تعزز م

 بين المستخدم والمنتج 

قبل   .5 من  مدروسة  قياسات  توفير  خلال  من  الصناعي  المنتج  عمل  إمكانية  تعزيز  على  البشرية  الهندسة  تعمل 

 المصمم عن طريق تصنيع منتجات تلائم حركة الانسان وتساعده على أداء مهامه بكل سهولة 

ا .6 بأنواعها مثل تقنية  التقنيات الحديثة  التعزيز الوظيفي ساهمت  في  ... الخ  لواقع الافتراض ي والنانو واللمسية 

 للأنظمة التصميمية في المنتج الصناعي
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Abstract 

 

The researcher used the experimental approach due to its suitability and the nature 

of the research problem. The research community was represented by the eighth-grade 

students in the Rozak Elementary Mixed School affiliated with the General Directorate of 

Education in Erbil / the center, for the academic year (2021-2022), the number is (96) 

students, and the research sample consisted of (63) male and female students, with (31) in 

the experimental group, and (32) in the control group, and (11) students were excluded by 

(5) students from the experimental group, and (6) students from the control group, as the 

excluded, are students who failed and were absent from the lessons, and accordingly, the 

research sample became composed of (52) male and female students, by (26) male and (26) 

female students, and to collect information, an achievement test was built for the subject the 

date, And then it was applied after the availability of scientific conditions in it, and the data 

were processed statistically using the arithmetic mean, standard deviation, percentage, 

coefficient of difficulty of objective items, coefficient of ease of objective items, 

discriminatory power of objective items, Pearson correlation coefficient, Spearman-Brown 

equation, Guttmann coefficient, The post-test for two independent samples, and the 

researcher concluded the following: 

- The students of the experimental group, which is taught according to the strategy of 

dramatizing characters, excelled in the achievement test of history over the students of the 

control group, which is taught according to the method used in teaching. 
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  جتماعياتل اأثر مسرحة الشخصيات ضمن مادة 

ساس في تحصيل الطلبة واتجاهاتهم  لمرحلة التعليم ال 

 نحو المسرح 
 1مهند شاكر مصطفى

 

 ملخص البحث 

الباحث   البحث استخدم  لملاءمته وطبيعة مشكلة  التجريبي  البحث مثله طلبة  ،  المنهج  مجتمع 

، المركز المرحلة الثامنة الأساس في مدرسة روزاك الأـساسية المختلطة والتابعة للمدرية العامة لتربية أربيل/  

، وتكونت عينة البحث من )96( والبالغ عددهم )2022–2021للعام الدراس ي )
ً
 63(* طالبا

ً
وطالبة   ( طالبا

( من الطلبة بواقع 11( في المجموعة الضابطة، وقد تم استبعاد )32( في المجموعة التجريبية، و)31وبواقع )

( طلبة من المجموعة الضابطة، إذ أن المستبعدين هم من الطلاب 6( طلبة من المجموعة التجريبية، و)5)

 وطالبة وبواقع )52نة من )الراسبين والمتغيبين عن الدروس، وعليه أصبحت عينة البحث مكو 
ً
(  26( طالبا

 و)
ً
بعد  تطبيقه، وبعدها تمّ  اختبار التحصيل لمادة التاريخجمع المعلومات تمَّ بناء  بهدف  و ( طالبة،  26طالبا

باستخدام    
ً
إحصائيا البيانات  معالجة  وتمّت  فيه،  العلمية  الشروط  الانحراف توافر  الحسابي،  الوسط 

عامل صعوبة الفقرات الموضوعية، معامل سهولة الفقرات الموضوعية، القوة  المعياري، النسبة المئوية، م

الارتباط   معامل  الموضوعية،  للفقرات  معادلة  بيرسون التمييزية  جتمان،    –  سبيرمان،  معامل  براون، 

 :            ما يليالاختبار التائي لعينتين مستقلتين، وقد استنتج الباحث 

التجريبية التي تدرس وفق اســتراتيجية مســرحة الاــخصــيات في اختبار التحصــيل  تفوق طلاب المجموعة   -

 لمادة التاريخ على طلاب المجموعة الضابطة والتي تدرس وفق الأسلوب المتبع في التدريس.

 

 .التحصيل، مادة الاجتماعيات،  مسرحة الشخصياتالكلمات المفتاحية: 

 

 الفصل الول 

التعريف بالبحث  - 1                  

 المقدمة وأهمية البحث  1-1

في إعداد الموارد البشرية،    
ً
 أساسيا

ً
التعليم دورا في أهميته رأس المال المادي،    كما وأنهيؤدي  يفوق  أصبح 

 عن الدور الذي يقوم به في إمداد الأفراد بالقدرات 
ً
لتي والاتجاهات ا  ،والقيم  ، والمهارات  ، والمعارف  ، فضلا

تمكنهم من تلبية متطلبات العصر، مما يساهم في تقليص أسباب الفقر والجهل والتخلف، وكذلك زيادة  

 
 Mohanad.mustafa@univsul.edu.iq, المديرية العامة للتربية في محافظة أربيل 1

 

mailto:Mohanad.mustafa@univsul.edu.iq
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والاقتصادية  العلمية  التنمية  في  أفضل  بشكل  الأفراد، وتحسين مستواهم، وإسهامهم  إنتاجية  مستوى 

 عن أن نشر التعليم يعمل على تقليل الفروق الف
ً
ئوية بينهم، ويفسح المجال والاجتماعية لمجتمعاتهم، فضلا

 للكشف عن القدرات المبدعة.
ً
 رغدا

في و حدة  وتزداد  تشتد  والمعلمين  التعليمية  الأنظمة  تواجه  التي  التحديات  بأن  نرى  الحالي  الوقت  في 

التوظيف   مجال  في  المستوى  رفيعة  المهارات  بتوافر  المطالبة  أن   عن 
ً
المعاصرة، فضلا المعرفة  أساسيات 

والأعمال مستمرة في النمو إلى حد كبير، من هنا فإنه من الواجب تحويل النماذج التقليدية للتعليم إلى 

 نماذج فعالة وقادرة على جعل التلاميذ أكثر موهبة من الناحية الأكاديمية.

لذي  وتواجه مدارس اليوم تحديات صعبة تتمثل في الظروف الاجتماعية والاقتصادية المحيطة بها، الأمر ا

توسيع  الدوام كانت  المدارس على  أن غاية  للمتعلمين، وبما  التعليمي  النمو  في  إلى ظهور عوائق  يؤدي  قد 

يشير    إذ مدارك الطلاب وضمان الاستمرارية في تعلمهم إلى فترات أبعد من الفترة التي يقضيها في المدرسة،  

Abu Riyash et al, 2009)  إلى التعليم  في  الاستمرارية  أن  إلى  تعدّ (  المسؤول  الصالح  المواطن  بناء  جانب 

م 
َ
إحدى المواضيع المثيرة للاهتمام في حقل التربية اليوم، لذلك فإننا بحاجة إلى توظيف استراتيجيات تعل

وتعليم حديثة وفعالة تجعل من الطلاب متعلمين إيجابيين ونشطين لاكتساب المعرفة، بحيث يستطيعون  

مهِم من تغيير شكل  
َ
حياتهم باستمرار، كي يصبحوا متمكنين من تنمية أفضل ما لديهم من  من خلال تعل

 Abu Riyash et al,2009,13)) قدرات وخبرات.

 للتقدّم العلمي الهائل وفي مختلف الجوانب في مجال التعليم،  
ً
 على التلقين    والذي لمونظرا

ً
يعد مقتصرا

توفير الظروف المساعدة على  إنما أصبح اليوم يقوم    ،في السابقوحشو المعلومات في عقول المتعلمين كما  

وتنظ   في في سلوكهم،  المرغوبة  التغيرات  نموهم ي إحداث  على ضمان  يساعد  الذي  الأمر  لديهم،  التعلم  م 

 عن خبرات التعليم  
ً
تتطلب استخدام التي  المتكامل في جميع النواحي المعرفية والعقلية والانفعالية، فضلا

هذه الأشكال في الحقيقة ما هي إلا استراتيجيات وطرق وأساليب مطابقة س، للتدري المعلم لأشكال متنوعة

للواقع ومستوحاة من الخبرات التي ترافق تعليم التلاميذ بصفة عامة، وهنا ذهب العديد من التربويين إلى 

التي يستخدمها المعلم خلا  ة تتضمن مجموعة من الأنشطة 
ّ
ل  جعل عملية التدريس عملية نشطة وفعال

يذكر   وهنا  التعلم،  أجل  من  تحقيقها  المطلوب  الأهداف  إلى  الوصول  في  المتعلمين  لمساعدة  -Alالدرس 

Basati, 2009))    إلا ما هي  أساليب،  أو  أو طرق  استراتيجيات  كانت  التدريس سواء  أشكال  بأن مضمون 

شك  أي  استخدام  وإن  كما  المتعلم،  في شخصية  إيجابية  تغييرات  تهدف لإحداث  أشكال نشاطات  من  ل 

التدريس إنما وسيلة وليست غاية، فالغاية تعني تعديل سلوك المتعلم ومساعدته على النمو المتكامل ليكون  

 في المجتمع، وهذا ما تهدف إليه كل طرق وأساليب التدريس بمحتواها العام بوصفها 
ً
 وفعالا

ً
 ناجحا

ً
عضوا

 ( (Al-Basati, 2009, 21 وسيلة لتحقيق تلك الغاية.

 قدم تتضح أهمية البحث فيما يلي:مما ت 

 تقديم استراتيجية نموذجية للتدريس من خلال مسرحة الاخصيات لتدريس مادة التاريخ. -1

مستوى    -2 رفع  في  تسهم  قد  تقليدية  وغير  حديثة  تدريس  باستراتيجية  التاريخ  مادة  تدريسيي  تزويد 

 التحصيل المعرفي للطلبة. 
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 مشكلة البحث 1-2

لســــــــــريع الحاصــــــــــل في مجال التربية والتعليم، وخاصــــــــــة في مجال اســــــــــتراتيجيات التعلم  التطور المســــــــــتمر وا

تدريس المواد التعليمية ومنها مادة التاريخ تســــــــــــير وفق طرق تدريس تقليدية لا تتناســــــــــــب مع   وإنوالتعليم،  

محور العملية  الطالب هو من أصــــبح  التطور الحاصــــل في مجال التربية والتعليم على مســــتوى العالم، وأن  

  تجربـة للطلبـة،  الأكبر من الجهـد في إيصـــــــــــــال المـادة التعليميـة    صـــــــــــــاحـب الـدور التعليميـة بعـد أن كـان المعلم  

البــاحــث من خلال خبرتــه التــدريســـــــــــــيــة والتــدريبيــة في مجــال التربيــة والتعليم في محــافظــة اربيــل ولأكثر من  

 عن الجولات الميدانية التي قام بها الباحث في عدد من المدارس التابعة لتربية  
ً
خمســـــة عشـــــر ســـــنة،  فضـــــلا

المواد التعليمية وعلى وجه الخصـــــوس مدرســـــ ي   اربيل المركز، والتقائه بعدد لابأس به من معلمي  ومعلمات

دت لديه أحاســـــــــــيس  مادة التربية الفنية ومادة التاريخ وبعض المشـــــــــــرفين من ذوي الاختصـــــــــــاس،  
ّ
بحاجة  ول

وقــد أرتــأى البــاحــث ان يــأخــذ  المواد التعليميــة إلى الطرم من خلال اســـــــــــــتراتيجيــات تعليميــة تعلميــة فعــالــة،  

 لتطبيق
ً
 برنامج التعليمي من خلالها.  مادة التاريخ لتكون ميدانا

 

 يهدف البحث إلى::  البحث هدفا 1-3

 إعداد استراتيجية للتدريس باستخدام مسرحة الاخصيات لتعليم مادة التاريخ. 1-3-1

 التعرف على أثر استراتيجية مسرحة الاخصيات في تحصيل مادة التاريخ. 1-3-2

 البحث فرضية 1-4

توجد فروق ذات دلالة إحصــــــائية بين متوســــــط درجات طلاب المجموعة التجريبية التي تدرس وفق   1-4-1

اســـــــــتراتيجية مســـــــــرحة الاـــــــــخصـــــــــيات وبين متوســـــــــط درجات طلاب المجموعة الضـــــــــابطة والتي تدرس وفق  

 المتبع في تحصيل مادة التاريخ ولصالح المجموعة التجريبية.  الأسلوب

   حدود البحث 1-5

البشــــــــــري: طلاب المرحلة الدراســــــــــية الثامنة / مدرســــــــــة روزاك الأســــــــــاســــــــــية المختلطة / المديرية    الحد 1-5-1

 العامة لتربية أربيل الوسط.

 15/9/2022)الفترة من    2022  –  2021الزمـاني: الفصــــــــــــــل الـدراســـــــــــــ ي الثـاني للعـام الـدراســـــــــــــ ي    الحـد  1-5-2

 .(20/4/2022ولغاية  

 

 المكاني: الصفوف الدراسية في مدرسة روزاك الأساسية المختلطة.  الحد 1-5-3

 مصطلحات البحث  1-6

 مسرحة الشخصيات  1-6-1

عملية تجسيد الاخصيات الواردة في كتب المناهج بشكل مسرحي أمام المتعلمين داخل يعرفها الباحث بأنها  

حجرة الدراسة او في قاعة المدرسة من أجل تبسيط الكلمات الجامدة في المقررات الدراسية وترسيخها في 

 اذهان الطلاب وتكون تحت اشراف معلم المادة.   
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 التحصيل 1-6-2

الذي يتحصل عليه الطالب عند تقييم ما تم اكتسابه من معلومات أو مهارات الناتج  يعرّفها الباحث بأنها  

كل خبرات او درجات. 
َ
 بعد الانتهاء من عملية التعليم وتكون إما على ش

 الفصل الثاني

 السابقة  الطار النظري والدراسات  -2

 الطار النظري  2-1

 مسرحة الشخصيات  2-1-1

، إذ إنها فكرة تحمل أبعاد تربوية وتعليمية، مسرحة الاخصيات هي جزء من مسرحة  
ً
المناهج الأكثر شمولا

تلك   تحويل  فكرة  على  ويعتمد  مسرحي،  تفاعلي  مشوق  قالب  في  للتلاميذ  المعرفة  تقديم  إلى  تَهدُف 

الاخصيات المذكورة في المناهج إلى شخصيات واقعية عبر تقمص أحد الطلاب لتلك الاخصية وتمثيلها 

بتو  الزملاء  الملل، لأنها أمام  التدريس صورة مشوقة تكسر حدة  إلى عملية  مما يضيف  المادة،  جيه معلم 

إلى   محبب  قالب  في  مباشرة  غير  بطريقة  لهم  وتبسيطها  التمثيل  خلال  من  الدراس ي  المنهج  فقرات  تقدم 

 قلوبهم.

راس ي وطريقة ( إلى مفهوم مسرحة المناهج على أنها إعادة تنظيم محتوى المنهج الد2016إذ يشير )أخضر، 

التدريس في شكل مواقف حوارية طبيعية، ويقوم التلاميذ بتمثيل الأدوار التي يتألف منها الموقف التعليمي 

لاستيعاب وتفسير ونقد المادة التعليمية لتحقيق أهداف المنهج الدراس ي، وهنا تتحول الخبرات غير المباشرة  

 (  435، 2016)أخضر،        إلى خبرات مباشرة حية.                          

استراتيجية مسرحة الاخصيات تقدم فقرات المنهج الدراس ي، أو الفكرة للتلاميذ بطريقة جذابة ومشوقة 

توصيل   أي  المتعلمين،  أذهان  إلى  المعلومة  أو  الفكرة  إدخال  إلى  يهدف  الذي  التمثيل  ومسلية عن طريق 

حبب إلى قلوبهم، لذلك فإن مسرحة المناهج يمكن أن  المعلومة وتبسيطها لهم بطريق غير مباشر في قالب م

( بأن المسرحة تعمل على نقل المواد الدراسية المنهجية 2016تخدم جميع المواد الدراسية، ويذكر )عبد ره، 

فيها  الطالب  ويكون  التلاميذ،  من  أفراد  يجسدها  إلى صور حية  المكتوبة وتحولها  الرموز  من طور جمود 

، ومشا
ً
 مؤديا

ً
 لحاجاته ورغباته، وتخدم جميع فئات المتعلمين  مشاركا

ً
 لنفسه، وملبيا

ً
، ومرضيا

ً
 متلقيا

ً
هدا

 (.Abd Rabbo,2012,100من العاديين وذوي الاحتياجات الخاصة. )

 

 الدراسات السابقة 2-2

اثر مسرحة المناهج في زيادة تحصيل طلبة المرحلة المتوسطة وان ))بعن    (Faleh, 2016)  دراسة  2-2-1

 (( (نموذجا)درس القواعد 

في مادة    -الصف الأول –هدف البحث إلى التعرف على مدى إمكانية زيادة تحصيل طلبة المرحلة المتوسطة  

طلبة  البحث  مجتمع  التجريبي، شمل  المنهج  الباحثان  اعتمد  من خلال مسرحتها،  العربية  اللغة  قواعد 

ميسان والبالغ عددها ) المتوسطة مركز محافظة  الباحث 26المدارس  ان عينة قصديه ( متوسطة، اختار 

( طالبا من الطلبة الضعفاء في مادة قواعد اللغة العربية الذين تم اختيارهم على وفق آراء 20تألفت من )
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( 5) ملاحظة بلغت بصيغتها الأولية    فقرات اصاغإذ  مدرسيهم، واستخدم الباحثان الملاحظة كأداة للقياس،  

معادلة كوبر( في حساب معامل الثبات، والاختبار فقرات، استعمل الباحثان الوسائل الإحصائية التالية )

 ( لاستخراج نتائج تطبيق الأداة قبليا وبعديا، وقد استنتج الباحثان ما يلي: T-Testالتائي ) 

أن طريقة مسرحة المناهج تعمل وبشكل فعال على شد انتباه الطالب للعرض مما يؤدي الى فهم المادة    -

 ي بالنسبة للطلبة الضعفاء.العلمية المتوافرة في العرض المسرح

إن العرض المسرحي له الأثر البالغ والممتع لدى جميع الطلبة من غير الضعفاء تبين ذلك من خلال رغبتهم   -

 وتحمسهم لمشاهدة العرض المسرحي.

تفيد هذه الطريقة في مساعدة المدرسين لاختصار عاملي الوقت والجهد حيث كان المدرس يبذل جهدا   -

 عملية إعطاء المعلومات للطلبة الضعفاء. ووقتا في 

 

 الفصل الثالث 

 منهج البحث  -3-1

 المنهج الذي تم استخدامه هو التجريبي لملاءمته وطبيعة مشكلة البحث.

 مجتمع البحث وعيناته  3-2

 مجتمع البحث  3-2-1

مجتمع البحث مثله طلبة المرحلة الثامنة الأساس في مدرسة روزاك الأـساسية المختلطة والتابعة للمدرية 

( الدراس ي  للعام  الوسط،  أربيل/  لتربية  )2022–2021العامة  عددهم  والبالغ  موزعين  96(   
ً
طالبا على  ( 

 ج(. -ب -)أ الشعب

 عينات البحث   -3-2-2

ب(،    –وبصورة عشوائية كي تمثلا عينة البحث وكانت الشعبتان )أ  تم اختيار شعبتين من الشعب الثلاث

وبعدها اختيرت إحدى الشعبتين عن طريق القرعة لتمثل المجموعة التجريبية وكانت الشعبة )ب( والتي 

بينما مثلت شعبة )أ( المجموعة الضابطة والتي تدرس    ، سوف تدرس وفق استراتيجية مسرحة الاخصيات

 وطالبة وبواقع )63ة من قبل المدرس في التدريس، وتكونت عينة البحث من )وفق الطريقة المتبع
ً
( 31( طالبا

( طلبة 5( من الطلبة بواقع )11( في المجموعة الضابطة، وقد تم استبعاد )32في المجموعة التجريبية، و)

ب الراسبين  ( طلبة من المجموعة الضابطة، إذ أن المستبعدين هم من الطلا 6من المجموعة التجريبية، و)

 ( من  مكونة  البحث  عينة  أصبحت  وعليه  الدروس،  )52والمتغيبين عن  وبواقع  وطالبة   
ً
طالبا  )26  

ً
طالبا  )

في الجدول )26و) بناء مقياس الاتجاه نحو المسرم من )1( طالبة، وكما مبين  (  162(، فيما تكونت عينة 

 طالب وطالبة من مدرسة . 
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 ( 1الجدول )

 البحث على المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطةيبين توزيع عينة 

 العدد بعد الاستبعاد  عدد المستبعدين  العدد قبل الاستبعاد  المجموعة

 26 5 31 المجموعة التجريبية 

 26 6 32 المجموعة الضابطة

 52 11 63 المجموع

 التصميم التجريبي للبحث 3-3

يرتبط تصميم البحث بمشكلة البحث وفروضه، من هنا وجب علينا أن نختار التصميم الذي يجيب على      

 .الفاعليةأسئلة البحث أو يختبر فروضه بأكبر قدر من 

 ر مهم في كل بحث.بأن استخدام تصميم تجريبي ملائم أم  (Abu Allam, 2005) يذكرإذ  

 (Abu Allam, 2005,209) 

تم استخدام التصميم التجريبي المسمّى )تصميم المجاميع العشوائية الاختيار المتكافئة ذات   وبناءً على ذلك 

 (. 1) الاختبار القبلي والبعدي وذات الاختبار البعدي فقط( وكما مبين في الشكل 

 

 ( 1الشكل )

 يوضح التصميم التجريبي للبحث )الاختبارين القبلي والبعدي(

 تكافؤ مجموعتي البحث:  3-4

وذلك لضمان    ،تصميم البحث بصورته التجريبية إلى أن تكون مجموعات البحث متكافئةيسعى الباحث عند  

تفسير الفروق بين أداء أفرادها إلى فروق في المعالجات التجريبية التي يبحث تأثيرها، ولهذا لابد من تحقيق  

 ((Al-Jadri&Abu Helou, 2009, 235                        التكافؤ بين المجموعات. 

لغرض ضبط المتغيرات جرى الباحث اختبارات التكافؤ بينهما  وبهدف الوصول إلى تكافؤ مجموعتي البحث أ

 ذات العلاقة بالبحث والتي قد تؤثر في النتائج التجريبية، ومن هذه المتغيرات: 

 العمر الزمني مقاسا بالشهر 3-4-1

 الاختبارات             

 لمجموعات 
 الاختبار البعدي  المتغير التجريبي  الاختبار القبلي 

 المجموعة

 التجريبية 
- 

مسرحة استراتيجية 

 الاخصيات 
 اختبار تحصيل مادة التاريخ 

 المجموعة

 الضابطة
- 

في   الأسلوب المتبع 

 التدريس 
 اختبار تحصيل مادة التاريخ 
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( للمقارنة بين مجموعتي البحث من خلال احتساب تكرارات العمر الزمني tقام الباحث باستخدام اختبار )

( وبمستوى دلالة  0.862( بلغت )tقيمة )وقد ظهر أن هناك تكافؤ بين مجموعتي البحث، إذ بلغت  بالأشهر،  

(، وذلك يظهر عدم وجود فروقً ذات دلالة إحصائية  0.05( وهو اعلى من مستوى الدلالة المعتمد )0.393بلغ )

 بين المجموعتين التجريبية والضابطة، وبذلك تكون مجموعتا البحث متكافئتين في متغير العمر الزمني.

 التحصيل الدراس ي للفصل الول  3-4-2

اختبار       الأول  (  t)باستخدام  للفصل  الاجتماعيات  لمادة  الدراس ي  التحصيل  تكرارات  احتساب  ومن خلال 

متغير   في  والضابطة  التجريبية  المجموعتين  بين  التكافؤ  بإيجاد  الباحث  قام  البحث،  مجموعتي  لطلبة 

( وهو  0.576( وبمستوى دلالة بلغ )0.562)بأنها تبلغ  (  tقيمة )  وقد ظهرت التحصيل الدراس ي للفصل الأول،  

(، وذلك يظهر عدم وجود فروقً ذات دلالة إحصائية بين المجموعتين  0.05اعلى من مستوى الدلالة المعتمد ) 

 التجريبية والضابطة، وبذلك تكون مجموعتا البحث متكافئتين في متغير التحصيل الدراس ي. 

 

 مستلزمات البحث  3-5

 البرنامج التعليمي 3-5-1

يتّم إتباعه لتنفيذ مضمون المادة التعليمية   برنامج بأنه عبارة عن   (Abu Namera&Saadeh, 2009)يعرّفه  

، وبهدف تطبيق تجربة البحث تم إعداد  (Abu Namera&Saadeh, 2009, 62) بصورة صحيحة وسليمة.  

الأربعة للأسابيع  اليومية  التدريسية  الخطط  تضم  والتي  التعليمية  للمادة  التدريسية  التي   المستلزمات 

 عن قيام الباحث بإعداد دليل الطالب للمواضيع التي تحتويها المادة  
ً
شملتها عملية تنفيذ التجربة، فضلا

المسرحيات التي يتم تقديمها خلال الدروس،   هاتالتعليمية والذي يضم كذلك أوراق عمل تحوي سيناريو 

بتأدية أدوارها مسرحي  التي ستقوم   عن رسوم توضيحية للاخصيات 
ً
بها،  فضلا القيام   وكيفية 

ً
  وكذلك ا

من  لقطات  وتضم  المشغلات  أنواع  مختلف  على  تعمل  فيديو  مقاطع  على  تحوي  تشغيل  برامج  إعداد 

عهد  في  كوردستان   ( والتي شملت  التعليمية  المادة  مواضيع  من  موضوع  كل  وحسب  تاريخية  مسرحيات 

إعداد استبيانات حول خطة الدرس والتي الإسلام، وعهد الدولتين الأموية والعباسية(، وقد قام الباحث ب 

في مادة الاجتماعيات،  المتخصصين  والسادة  التدريس،  في مجال طرائق  المتخصصين  السادة  وزعت على 

نموذج لخطة    عن 
ً
تدريسية وفق استراتيجية مسرحة الاخصيات، فضلا  لخطة 

ً
نموذجا والتي تضمنت 

الض المجموعة  تدريس  في  المتبع  الأسلوب  وفق  تم تدريسية  الخبراء  السادة  آراء  استحصال  وبعد  ابطة، 

 .التوصل إلى الخطة التدريسية الأمثل للتدريس وفق استراتيجية مسرحة الاخصيات

 التجربة الاستطلاعية  3-5-2

التجربة      وتعد  الرئيسية،  البحث  لمادة  استطلاعية  بتجربة  للقيام  اللازمة  الإجراءات  الباحث  أعدّ 

الاستطلاعية تجربة مصغرة لكيفية تنفيذ الدرس، وقد قام بتنفيذها مدرس المادة الذي سيقوم بالتدريس  

 
ً
بمثابة التدريب العملي والعلمي   لكلا المجموعتين التجريبية والضابطة، كما تعدّ التجربة الاستطلاعية أيضا

التجربة  وجرت  الرئيسية،  التجربة  فترة  أثناء  تقابله  قد  التي  والإيجابيات  السلبيات  على  للوقوف 

بتاريخ    المدرسة  داخل  الصفوف  إحدى  في  في  2022  / 10/10الاستطلاعية  المستخدمة  العينة  وكانت   ،
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رحلة الثامنة الأساس في مدرسة روزاك الأساسية  التجربة الاستطلاعية ممثلة بطلاب الشعبة )ج( من الم 

 المختلطة والذين هم من مجتمع البحث ولكنهم خارج عينة البحث. 

 أداة البحث  3-6

 اختبار تحصيل مادة التاريخ  3-6-1

والذي   الأساس،  الثامنة  للمرحلة  التاريخ  لمادة  التحصيل  اختبار  بناء  هو  الحالي  البحث  متطلبات  أحد 

دى اكتساب الطلبة لمواضيع مادة التاريخ وفق مستويات )بلوم(، وهذه المستويات هي  يستخدم لقياس م

)الفهم، التذكر، التطبيق، التحليل، التقويم(، وذلك للتعرف على أثر مسرحة الاخصيات على تحصيل  

مراعاة   مع  المحددة،  السلوكية  والأهداف  التعليمي  المحتوى  إلى   
ً
استنادا التاريخ،  مادة  في  شروط الطلبة 

صلاحية الاختبار من حيث تحقيق الصدق والثبات، وقد مرَّ اختبار تحصيل مادة التاريخ بمجموعة من  

 المراحل لحين وصوله إلى شكله النهائي، وهذه المراحل هي: 

 إعداد فقرات الاختبار 3-6-1-1

 تحديد المحتوى التعليمي   3-6-1-1-1

موضوعي )كوردستان في عهد الإسلام، وعهد الدولتين الأموية المحتوى التعليمي الذي تم تحديده متمثل في  

والعباسية(، وهي ضمن المادة التعليمية المقررة على الطلبة في خلال فترة تطبيق تجربة البحث من الفصل  

 ، ضمن كتاب الاجتماعيات المقرر لهذه المرحلة الدراسية.2022-2021الثاني للعام الدراس ي 

 ف السلوكيةصياغة الهدا 3-6-1-1-2

قام الباحث بتحديد الأهداف السلوكية الموجودة في المادة التعليمية المحدد دراستها خلال الفترة التي     

 على  68، فكان عدد الأهداف السلوكية )تها تجربة البحث من الفصل الثانياستغرق 
ً
 موزعا

ً
 سلوكيا

ً
( هدفا

 مستويات بلوم وكما يأتي: 

 39مستوى التذكر: ) -1
ً
. ( هدفا

ً
  سلوكيا

.29مستوى الفهم: ) -2
ً
 سلوكيا

ً
 ( هدفا

 ( يبين عدد الأهداف السلوكية لكل موضوع من مواضيع المادة التعليمية.4والجدول )

 ( 2الجدول )

 يبين الهداف السلوكية لمحتوى المادة التعليمية وفقرات الاختبار  

 الموضوع التسلسل

عدد الهداف 

السلوكية لكل  

 موضوع

 نوع الهدف السلوكي 

 تقويم  تحليل تطبيق  فهم  تذكر

1 
الكورد في عهد  

 الإسلام
 - - - 11 25 هدف سلوكي  36

2 
عهد الدولتين  

 الأموية والعباسية 
 - - - 11 21 سلوكي هدف  32
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 - - - 22 46 هدف سلوكي  68 المجموع

 

 إعداد جدول المواصفات  3-6-1-1-3

والهدف.  المحتوى  على  بناءً  خلية  كل  في  الأسئلة  عدد  فيه  يتحدد  مخطط  عن  عبارة  المواصفات  جدول 

Hariri, 2008, 123) ، )   ( يبين جدول المواصفات الذي أعده الباحث. 3والجدول ) 

 ( 3الجدول )

 يبين محتويات جدول المواصفات  

 الموضوع ت
عدد 

 المحاضرات 

النسبة 

المئوية لكل  

 موضوع

  الهدف السلوكي نوع 

مجموع 

 الفقرات

 فهم  تذكر

67.6% 32.4% 

1 
الكورد في عهد  

 الإسلام
8 50% 7 3 10 

2 

عهد الدولتين  

الأموية 

 والعباسية

8 50% 7 3 10 

 20 6 14 %100 16 المجموع

 

 صياغة فقرات الاختبار 3-6-1-1-4

الأسئلة الموضوعية، وقد تم كتابة أسئلة الاختبار بصورة  قام الباحث بإعداد فقرات الاختبار بطريقة      

(، الذي  4متنوعة )الاختيار من المتعدد، واختيار الإجابة الصحيحة والخاطئة(، وكما هو مبين في الجدول )

يبين نوع الأسئلة وتوزيع فقراتها وحسب تصنيف )بلوم(، وتمت صياغة الأسئلة الموضوعية بشكل يعطي 

لتفكير والإجابة وحسب مستويات الأداء المختلفة )تذكر، فهم(، وقد تمّ توزيع الدرجات با الفرصة للطالب  

يبينه الجدول ) التي 4بما يراعي طبيعة الأسئلة، وهذا ما  يبين نوع الأسئلة وعدد فقراتها والدرجة  ( حيث 

 ( درجة.1منحت لكل فقرة )
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 ( 4الجدول )

 فقراتها وفق مستويات بلوم يبين نوع السئلة وتوزيع 

 

 صياغة تعليمات الاختبار 3-6-1-1-5

 تعليمات الجابة  3-6-1-1-5-1 

تأكد من صلاحيتها تمت صياغة التعليمات الخاصة بالاختبار وكيفية الإجابة بعد أن أعدّ الباحث الفقرات و 

ابة، بحيث  عنه، إذ تضمنت إعطاء فكرة عن الهدف من الاختبار، وعدد الأسئلة وتوزيع الدرجة، وزمن الإج

 .هطلبة الإجابة عن يسهل على التجعل الاختبار مفهوما مما  

 تعليمات التصحيح 3-6-1-1-5-2 

إذ أعطيت درجة واحدة للإجابة الصحيحة  نموذجية لجميع فقرات الاختبار،  إجابة  الباحث بوضع  قام 

وصفر للإجابة الخاطئة والمتروكة بالنسبة لجميع فقرات الأسئلة لكونها من نوع الفقرات الموضوعية، وبهذا 

 ( درجة.20-0ختبار بين )تراوحت الدرجة الكلية للا 

 تطبيق التجربة على عينة التحليل الحصائي  3-6-1-2

تم تطبيق الاختبار على الشعب الثلاثة من المرحلة الثامنة في مدرسة روزاك الأساسية المختلطة، وشملت  

الدوام الرسمي ، في أثناء أوقات 2022 /15/10ج(، بتاريخ -ب-ة يمثلون الشعب )أ( طالب وطالب 78العينة )

 . للمدرسة، ومن ثمّ قام الباحث بعملية تحليل الأداء على النتائج

 تحليل الداء لفقرات الاختبار 3-6-1-3

( والبالغ عددهم  الثلاثة  الشعب  طلبة  على  المطبق  الاختبار  إجابات  تصحيح  تم 78بعد  وطالبة،   
ً
طالبا  )

  
ً
ترتيبا الطلبة  عليها  حصل  التي  الاختبار  درجات  مجموعتين  ترتيب  إلى  العينة  قسمت  وبعدها   ،

ً
تنازليا

%( للمجموعتين العليا والدنيا من أفراد العينة، إذ تم تقسيم العينة إلى 27متساويتين باستخدام نسبة )

( طالب وطالبة 21%( وهي التي تمثل أعلى الدرجات في الاختبار، وبلغ عددهم )027مجموعة عليا وبنسبة )

%( وهي التي تمثل  27( طالب وطالبة، ومجموعة دنيا بنسبة )78لبناء والبالغة )ع الكلي لعينة امن المجمو 

، بعدها تمّ تحليل الإجابات للمجموعتين العليا  ( طالب وطالبة21وبلغ عددهم )  أدنى الدرجات في الاختبار

 والدنيا وحسب الآتي: 

 

 نوع الفقرة
 مستويات بلوم للأهداف السلوكية

 المجموع 
 تقويم  تحليل تطبيق  فهم  تذكر     

 14 - - - - 14 اختيار من متعدد 

 6 - - - 6 - صح وخطأ

 20 - - - 6 14 المجموع
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 معامل سهولة وصعوبة الفقرة 3-6-1-3-1

بأنه النسبة المئوية للطلبة الذين لم يتمكنوا من الإجابة   (Melhem,2002)معامل الصعوبة فيشير إليه  

 (Melhem,2002,229-230)                                          عن فقرة الاختبار إجابة صحيحة.

به الخاصة  الصعوبة  معادلة  الفقرات  صعوبة  معامل  إيجاد  تم  الأساس  هذا  معاملات وعلى  فتراوحت  ا 

 (.0.77 -0.12الصعوبة بين )

مجموع نسبتي الإجابات الصحيحة والخاطئة على كل فقرة يساوي واحد فإننا يمكننا حساب معامل   وبما أن 

 ( عدد صحيح. 1معامل الصعوبة وذلك بطرم معامل الصعوبة من )بواسطة سهولة الفقرة 

                           معامل الصعوبة            –  1معامل السهولة = 

( بين  السهولة  معاملات  تراوحت  ) 0.88–0.23وبذلك  والجدول  والصعوبة  8(،  السهولة  معاملات  يبين   )

 لفقرات الاختبار.

 (  5الجدول )

   يبين معاملات الصعوبة والسهولة للفقرات

-0.21( أن معـامـل الصـــــــــــــعوبـة لفقرات اختبـار التحصـــــــــــــيـل لمـادة التـاريخ قـد اقتربـت بين )5يتبين من الجـدول )

وبذلك تبقت جميع فقرات اختبار التحصــيل لمادة  (، 0.79-0.38(، بينما اقتربت معاملات الســهولة بين )0.62

يتفق مع ما  وهذا،  التاريخ ولم تســـقط أي منها لأنها تميزت بأنها مناســـبة من حيث معاملي الســـهولة والصـــعوبة

)بـلـوم،  )1983ذكـره  بـيـن  )ســـــــــــــهـولـتـهـــــــا(  صـــــــــــــعـوبـتـهـــــــا  مســـــــــــــتـوى  اقـتـرب  مـــــــا  إذا  جـيـــــــدة  تـعـــــــد  الـفـقـرة  بـــــــأن   )0.20-

0.80 .)                                 (Bloom, 1983,107)         

                        

رقم 

 الفقرة
 معامل الصعوبة 

معامل  

 السهولة 

رقم 

 الفقرة

معامل  

 الصعوبة 

معامل  

 السهولة 

1 0.56 0.44 11 0.54 0.46 

2 0.46 0.54 12 0.48 0.52 

3 0.44 0.56 13 0.42 0.58 

4 0.58 0.42 14 0.44 0.56 

5 0.23 0.77 15 0.50 0.50 

6 0.60 0.40 16 0.50 0.50 

7 0.54 0.46 17 0.60 0.40 

8 0.58 0.42 18 0.56 0.44 

9 0.50 0.50 19 0.54 0.46 

10 0.21 0.79 20 0.62 0.38 
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 معامل التمييز 3-6-1-3-2 

 يبين معاملات التمييز للفقرات.(  9قام الباحث بإيجاد معامل القوة التمييزية للفقرات، والجدول )

 ( 6الجدول )

   يبين معاملات القوة التمييزية للفقرات

 الفقرة

 المجموعة الدنيا  المجموعة العليا 
قيمة )ت( 

 المحسوبة

معامل  

 التمييز 

مستوى  

 الدلالة 
الوسط  

 الحسابي

الانحراف  

 المعياري 

الوسط  

 الحسابي

الانحراف  

 المعياري 

1 0.88 0.326 0.00 0.000 13.844 0.885 0.00 

2 1.00 0.000 0.08 0.272 17.321 0.923 0.00 

3 1.00 0.000 0.12 0.326 13.844 0.885 0.00 

4 0.85 0.368 0.00 0.000 11.726 0.846 0.00 

5 1.00 0.000 0.54 0.508 4.629 0.462 0.00 

6 0.81 0.402 0.00 0.000 10.247 0.808 0.00 

7 0.92 0.272 0.00 0.000 17.321 0.923 0.00 

8 0.85 0.368 0.00 0.000 11.726 0.846 0.00 

9 1.00 0.000 0.00 0.000 - 1.00 0.00 

10 1.00 0.000 0.58 0.504 4.282 0.423 0.00 

11 0.92 0.272 0.00 0.000 17.321 0.923 0.00 

12 1.00 0.000 0.04 0.196 25.000 0.962 0.00 

13 1.00 0.000 0.15 0.368 11.726 0.846 0.00 

14 1.00 0.000 0.12 0.326 13.844 0.885 0.00 

15 1.00 0.000 0.00 0.000 - 1.00 0.00 

16 1.00 0.000 0.00 0.000 - 1.00 0.00 

17 0.81 0.402 0.00 0.000 10.247 0.808 0.00 

18 0.88 0.326 0.00 0.000 13.844 0.885 0.000 

19 0.92 0.272 0.00 0.000 17.321 0.923 0.00 

20 0.77 0.430 0.00 0.000 9.129 0.769 0.00 
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(،  1.00-0.423( أن معامل التمييز لفقرات اختبار التحصيل لمادة التاريخ قد اقتربت بين )9يتبين من الجدول )

، إذ ان الفقرة تعتبر مميزة إذا ما كانت  وبذلك فإن جميع الفقرات أظهرت بأنها تميّز بين أفراد عينة الاختبار

 وبذلك يحتفظ الاختبار بجميع فقراته دون حذف. %( فما فوق، 30) التمييزيةقوتها 

بعد انتهاء الباحث من استخراج معاملات السهولة والصعوبة والقوة التمييزية لفقرات اختبار تحصيل مادة  

 عن أنها التاريخ، ظهر أن جميع الفقرات كانت تتمتع بمستوى  
ً
مناسب من حيث السهولة والصعوبة، فضلا

كانت تميّز بين أفراد عينة البحث من حيث المستوى وتراعي الفروق الفردية بينهم، وبذلك احتفظ الاختبار  

 ( دون حذف أو تعديل.20بفقراته الـ )

 المعاملات العلمية للاختبار 3-6-1-4

 صدق الاختبار 3-6-1-4-1

يُعد الصدق من المميزات المهمة في مجال المقاييس والاختبارات، والاختبار الصادق هو الذي يقيس ما     

 وُضِعَ لأجله بصورة جيدة، ولغرض التحقق من صدق الاختبار تم الاعتماد على الطرائق التالية:

 صدق المحتوى  3-6-1-4-1-1

ا  الأهداف  كل  يقيس  الاختبار  أن  أي  المضمون  ويذكر  هو صدق  الدراسية،  المادة  في   ,Kawafhaلموجودة 

المنهج  (  (2010 لكل  شاملة  الاختبار  هذا  فقرات  كانت  ما  إذا  المحتوى  من حيث   
ً
يكون صادقا الاختبار  بأن 

 ((Kawafha, 2010, 113                              الدراس ي الذي يدرسه الطالب.  

 تحصيل مادة التاريخ عن طريق:وعلى هذا تحقق صدق المحتوى لاختبار  

 تحليل محتوى المادة التعليمية. -1

 صياغة الأهداف السلوكية للمادة التعليمية وفق تصنيف بلوم )تذكر، فهم(. -2

من    -3 بلوم، ويتحقق  السلوكية على وفق تصنيف  تمثل الأهداف  التي  المواصفات  إعداد مصفوفة جدول 

 مهمين وهو أن الاختبار يمثل العناصر الأساسية لصدق المحتوى ويشملها. خلال جدول المواصفات عنصرين  

4-  .
ً
 صياغة فقرات الاختبار في ضوء ما ذكرنا سالفا

 

 الصدق الظاهري  3-6-1-4-1-2

تعتمد على  (  (Al-Kilani et al., 2009يذكر   التي تسبق وضع الاختبار هي عملية منطقية  أن عملية التحليل 

الاجتهاد الاخص ي لواضع الاختبار، ويمكن له أن يسخر كل ما لديه من مهارة ومعرفة وإبداع، في تحليل واعي  

ى  وذكي لأهداف مادة التدريس ومحتواها، وفي إعداد جدول مواصفات متوازن وصياغة فقرات جيدة، لكنه يبق

بنيتها وتوافقها مع  الفقرات من حيث  التحليل، وملائمة  نتائج  والخبير حول سلامة  إلى رأي المختص  بحاجة 

 (  (Al-Kilani et al., 2009, 225الأهداف التي وضعت لقياسها ومدى تمثيلها لمحتوى المادة التعليمية.  

لسلوكية على عدد من المتخصصين  ومن هذا المنطلق قام الباحث بعرض جدول المواصفات وقائمة الأهداف ا

لبيان مدى تمثيل الاختبار للأهداف السلوكية ومحتوى المادة  وطرائق التدريس   في مجال القياس والتقويم  ،

 .%(100التعليمية، وقد حصل الاتفاق عليها وبنسبة )
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 صدق التمييز  3-6-1-4-1-3 

خلال   من  للاختبار  التمييز  من صدق  التحقق  القوة  تمَّ  معامل  بإيجاد  وذلك  لفقراته،  الإحصائي  التحليل 

( الـ  الفقرات  أن  ظهر  وقد  الدنيا،  والمجموعة  العليا  المجموعة  إجابات  بين  لاختبار 20التمييزية  النهائية   )

 التحصيل لمادة التاريخ لصف الثامن الأساس تميز وبصورة جيدة بين هاتين المجموعتين. 

 ثبات الاختبار 3-6-1-4-2

بأنه مدى اتساق الاختبار أو مدى الدقة  (  Farhat, 2007) ف التعرف على ثبات الاختبار والذي تشير إليه  بهد

استخدم الباحث طريقة التجزئة النصفية   ( ، (Farhat, 2007, 144التي يقيس بها الظاهرة موضوع القياس.  

 الأساس.لاستخراج معامل ثبات اختبار التحصيل لمادة التاريخ للصف الثامن  

 الثبات بالتجزئة النصفية 3-6-1-4-2-1  

   ( البالغ عدد  بتجزئة فقرات الاختبار  الثبات بطريقة التجزئة النصفية قام الباحث  ( 20لاستخراج معامل 

( استمارة إلى نصفين، يضم النصف الأول نتائج الفقرات 96فقرة والمطبقة على عينة البناء والبالغ عددها )

نتائج الفقرات الزوجية، وبهذا أصبح لكل فرد من أفراد العينة  الفردية للاختبار بينما ضمّ النصف الثاني   ،

(، وبهذه  0.989درجتين، وبعدها تم استخراج معامل الارتباط )پيرسون( بين درجات نصفي المقياس وكانت )

للاختبار قام   الطريقة حصل الباحث على نصف الثبات للاختبار، وبهدف الحصول على معامل الثبات الكلي

معادلة   باستخدام  المستخرجة  القيمة  بمعالجة  من  Spearman- Brown)الباحث  الثبات  معامل  وظهر   ،)

 (، وهذا يدلّ على أن ثبات المقياس عالي.0.995خلالها )

 وصف اختبار التحصيل لمادة التاريخ للصف الثامن الساس  3-6-1-5

بصيغته  تكوّ      التحصيل  اختبار  )ن  من  )20النهائية  الملحق  موضوعي  سؤال  قياس  1(  هو  منه  والهدف   ،)

تحصيل طلبة المرحلة الثامنة الأساس في مادة التاريخ، وقد تم بناء فقرات الاختبار بعد تحليل محتوى المادة  

جدول   إعداد  ثمَ  ومن  بلوم،  مستويات  وفق  السلوكية  الأهداف  إعداد  عن   
ً
فضلا المنهجية،  الدراسية 

 عن ذلك فقد تضمن الاختبار المواصف
ً
ات بغرض انتقاء الفقرات التي تمثل محتوى المادة التعليمية، فضلا

 تعليمات حول طريقة الإجابة على الأسئلة.

 تطبيق تجربة البحث الرئيسية  3-7

إجراء  وبعد  الضابطة،  والمجموعة  التجريبية  المجموعة  ستمثل  التي  العينة  اختيار  عملية  من  الانتهاء  بعد 

تجربة   لتطبيق  الضرورية  المستلزمات  توفير   عن 
ً
القبلي، فضلا بالاختبار  والقيام  المجموعتين،  بين  التكافؤ 

يمية  في الأسبوع، وكان عدد الوحدات البحث الرئيسية، بدأت عملية تطبيق التجربة وبواقع أربع وحدات تعل

( أسابيع وكان الزمن المستغرق لكل وحدة تعليمية  4( وحدات تعليمية ولفترة )16التعليمية التي تم تنفيذها )

واستمرت    18/9/2022( دقيقة وحسب ما هو مقرر للمنهج في المدراس الأساسية، وبدأت التجربة بتاريخ  40)

 .2022 /18/10لغاية
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: درست هذه المجموعة باستراتيجية مسرحة الاخصية، وذلك وفق الخطوات المجموعة التجريبية  3-7-1

 التالية:  

 ( دقيقة 5الخطوة الولى: القراءة )

يقرأ الطلاب ورقة العمل التي تتضمن المسرحية الخاصة بدرس اليوم، ثم يقوم المدرس بطرم الأسئلة التي  

 المقررة لذلك اليوم ويستقبل الإجابات من الطلبة ويصحح الخاطئ منها.  تتعلق بمحتوى المادة التعليمية

 ( دقائق 8الخطوة الثانية: العرض )

العرض المسرحي، مع تحديد الاخصيات التاريخية التي    يقتض ي يتم اختيار مجموعة من الطلاب وحسب ما  

وفق هذه أدوار كل شخصية  سوف يتم تناولها في هذه المسرحية، وبعدها تجرى مناقشة حول آلية العمل  

 تاريخية. 

 ( دقيقة 12الخطوة الثالثة: التطبيق )

بعد التوصل إلى الكيفية التي سوف تتم بها عملية تمثيل المسرحية من قبل الطلاب تبدأ عملية التطبيق من  

لتدخل حتى  قبل الطلاب المكلفين، ويكون دور المدرس هو التوجيه في بداية المسرحية ونهايتها مع مراعاة عدم ا

 وإن كان التطبيق لا يجري بصورة صحيحة.

 ( دقائق  5الخطوة الرابعة: المناقشة )

هذه الخطوة تتضمن عملية مناقشة الأمور التي ظهرت في المسرحية من إيجابيات وسلبيات وكيفية التطبيق،  

للجميع، من أجل   وتكون المناقشة في هذه الخطوة بمشاركة جميع الطلاب من أجل أن تكون الفائدة مشتركة

 إمكانية الوصول إلى الأسلوب الأمثل في التطبيق، وتجاوز العيوب التي ظهرت فيها. 

 ( دقيقة 5الخطوة الخامسة: التطبيق )

بعد مناقشة الإيجابيات والسلبيات في التطبيق الأول، يبدأ التطبيق الثاني والذي تقوم به مجموعة ثانية من  

 نهم. الطلبة لضمان مشاركة أكبر عدد م

 ( دقائق 5الخطوة السادسة: التقويم والتعيينات )

لغرض كسب الوقت والسمام لكل الطلاب في الإجابة على الأسئلة التقويمية والتي من شأنها أن تدل المدرس  

أسئلة   بإعداد  المدرس  قام  التقدم،  هذا  في  الفردية  الفروق  وعلى  الطلاب  حققه  الذي  التقدم  مدى  على 

، مع مر 
ً
اعاة أن تناسبها في إجابتها مع الوقت المحدد لهذه الخطوة، وبعدها يكلف المدرس الطلبة  مطبوعة سلفا

 بالتحضير للمسرحية القادمة حسب الاخصية التاريخية التي سيتم تناولها. 

الضابطة:  3-7-2 بالأسلوب    المجوعة  المجموعة  هذه  يقوم المتبع  درست  حيث  التاريخ،  لمادة  التدريس  في 

بمراجعة الموضوع السابق، وبعدها يدخل القسم الرئيس ي للدرس والذي يشتمل على الجزء التعليمي  الطلاب  

يكون   الختامي، وهنا  الجزء  إلى  بعد ذلك  والانتقال  الطلاب  التعليمية على  المادة  بشرم  المدرس  يقوم  حيث 

وإعط الأداء  على  والإشراف  الطلاب  توجيه  على  والأخير  الأول  المسؤول  هو  والتغذية  المدرس  التعليمات  اء 

 الراجعة ومساعدة الطلاب في الدرس.
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 تطبيق الاختبارات البعدية  3-8

ال  الأربعة  الأسابيع  فترة  من  الانتهاء  الرئيسبعد  التجربة  مدة  تمثل  كانت  التجريبية  تي  المجموعتين  على  ة 

 والضابطة قام الباحث بتطبيق أداتي البحث وبالشكل التالي:

: تم تطبيق هذا الاختبار على المجموعتين التجريبية والضابطة في نفس  اختبار التحصيل لمادة التاريخ  3-8-1

بمدرسة   الخاصة  القاعات  من  قاعتين  وعلى  التوقيت  ونفس  بتاريخ  اليوم  المختلطة  الأساسية  روزاك 

 ، بمساعدة فريق العمل المساعد.  20/10/2022

 الفصل الرابع 

  

 النتائج ومناقشتها عرض  -4

 عرض نتائج الفرضية الولى ومناقشتها 4-1

 عرض نتائج الفرضية الولى   4-1-1

 نصت هذه الفرضية على أنه:

وفق    تدرس  التي  التجريبية  المجموعة  طلبة  درجات  متوسط  بين  إحصائية  دلالة  ذات  فروق  ))توجد 

الضابطة والتي تدرس وفق الأسلوب استراتيجية مسرحة الاخصيات وبين متوسط درجات طلبة المجموعة  

 المتبع في التدريس في تحصيل مادة التاريخ ولصالح المجموعة التجريبية((.

 ( 7الجدول )

افات المعيارية وقيم )ت( المحتسبة لدى طلبة المجموعتين التجريبية  يبين الوساط الحسابية والانحر

    التاريخوالضابطة للاختبار البعدي على اختبار تحصيل مادة 

 المجموعة الضابطة  المجموعة التجريبية المجاميع 
قيمة ت  

 المحتسبة 

مستوى 

 العدد مستويات بلوم    الدلالة
الوسط  

 الحسابي 

الانحراف  

 المعياري 
 العدد

الوسط  

 الحسابي 

الانحراف  

 المعياري 

 تذكر

 درجة 14

26 

10.54 1.881 

26 

7.00 2.298 6.076 

0.000 

 فهم

 درجات6 
3.85 1.405 1.46 0.948 7.173 

اختبار 

 التحصيل

 درجة 20

14.38 3.021 8.46 2.672 7.489 

( بانحراف 10.54( أن الوسط الحسابي لمستوى التذكر في المجموعة التجريبية قد بلغ )7يتبين من الجدول )

(، وكانت  2.298( بانحراف معياري )7.00(، فيما بلغ الوسط الحسابي للمجموعة الضابطة )1.881معياري )

ابي لمستوى  (، في حين أن الوسط الحس0.000( بمستوى دلالة بلغ )6.076قيمة )ت( المحتسبة لهذا المستوى ) 

(، فيما بلغ الوسط الحسابي للمجموعة 1.405( بانحراف معياري )3.85الفهم للمجموعة التجريبية قد بلغ )
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( )1.46الضابطة  معياري  بانحراف   )0.948( المستوى  لهذا  المحتسبة  )ت(  قيمة  وكانت  بمستوى  7.173(،   )

( بانحراف معياري  14.38وعة التجريبية )(، وكان الوسط الحسابي لاختبار التحصيل للمجم0.000دلالة بلغ )

بانحراف معياري  8.46(، فيما كان الوسط الحسابي للمجموعة الضابطة على اختبار التحصيل )3.021)  )

 (.7.489(، وقيمة )ت( المحتسبة لاختبار التحصيل بلغت )2.672)

 

 مناقشة الفرضية الولى 4-1-2

وفق   تدرس  والتي  التجريبية  المجموعة  تفوق  التاريخ  مادة  تحصيل  لاختبار  التائي  الاختبار  نتائج  أظهرت 

 استراتيجية مسرحة الاخصيات على المجموعة الضابطة التي تدرس وفق الأسلوب المتبع في التدريس.  

علقة بمادة التاريخ وفق خطوات ويعزو الباحث هذه النتيجة على العموم إلى أن تقديم المعلومات والمفاهيم المت 

استراتيجية منظمة قائمة على وفق أسس ومبادئ تعليمية أسهمت في توجيه تعليم الطلاب من خلال الأنشطة 

 عن أنها عملت على ربط المعلومات الجديدة بالمعلومات السابقة، مما  
ً
، فضلا

ً
التعليمية التي تمّ إعدادها سابقا

 كل فعال على تحصيل مادة التاريخ. عكس تأثير هذه الاستراتيجية بش

إليه    ويتفق هذا بناء على الأهداف وعلى  Al-Daoody, 2011) ما ذهب  بالخطوات يتم  تنظيم التدريس  بأن   )

موضوع الدرس ومستوى نمو الطلبة، ولذا يتوقع من المعلم أن يستخدم عدة نشاطات في الدرس الواحد بما  

 متى يستخدم كل  يتلاءم مع طبيعة كل قسم من أقسامه وكل ه
ً
دف من أهدافه، بحيث يعرف المعلم سلفا

 ((Al-Daoodi, 2011, 26                                              نشاط وكيف يستخدمه.

 عن ذلك فإن إعداد كراس دليل الطالب )لمادة التاريخ وفق استراتيجية مسرحة الاخصيات والمدعمة  
ً
فضلا

للمو  يتضمن تصوير  التمثيلية( بقرس مدمج  يتناسب وخطوات الاستراتيجية،    ، اقف  بما  برمجته  تم  والذي 

الأمر الذي أسهم في تعزيز تذكر الطلاب لمفاهيم المادة التعليمية، والذي ظهر تأثيره بشكل إيجابي على إجابات  

 الطلاب عن فقرات اختبار التحصيل والتي تقع ضمن مستوى التذكر. 

( بأن الوسائط والكراسات التعليمية تساعد المعلم منذ بدء تقديم الدرس إلى  Ritakumari,2019إذ يذكر )   

مرحلة تقييم الدرس، أي من البداية إلى النهاية في خطوات التدريس، وأنه يوفر تجارب ملموسة تعمل كأساس  

والاس الأولي  التعلم  من  يزيد  أنه  عن   
ً
فضلا المشكلات،  وحل  والاستدلال  في  للتفكير  تمرار 

        (Ritakumari, 2019,9)                                                                                    التعلم.

مسرحة   استراتيجية  ضمن  بمناقشتها  وقيامهم  المسرحية  للأدوار  الطلاب  تطبيق  عملية  فإن  كذلك 

في إجابات تالاخصيات منح   
ً
التعليمية، والذي انعكس جليا بالمادة  هم القدرة على إدراك المفاهيم المتعلقة 

الطلاب على الفقرات ضمن مستوى الفهم، وهذا يعود إلى شمولية نتاجات التعلم المتحققة عبر استخدام 

نتائج الت Negash,2019وهنا يذكر )استراتيجية مسرحة الاخصيات،   علم المعرفية  ( أنه يجب التعامل مع 

التنمية   أجل  من  وضعها  يتم  التي  المحتويات  طبيعة  على  بناءً  الإمكان  قدر  والعاطفية  الحركية  والنفسية 

مسألة   فإن  هنا  من  أيضًا،  تكون شاملة  أن  يجب  يتم صياغتها  التي  التعلم  نتائج  وأن  للمتعلمين،  الشاملة 

يجب   للغاية  منهجية حاسمة  التعلم هي مسألة  نتائج  الواجب.شمولية  الاهتمام  المعنية  الهيئات  توليها                                                                                        أن 

(Negash, 2019,80)                                                    
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 لأن التعلم المرجو من التدريس من خلال مسرحة الاخصيات هو التعلم الذاتي للمتعلمين، فبواسطته  
ً
ونظرا

 للتعلم والفهم، وهذا يتفق مع ما أشار إليه  
ً
أن  (  (Omar and Abdul Hakim, 2008)يكون الطلاب أكثر ميلا

يصبحون قادرين على فهم واستيعاب المادة  التعلم الذاتي يؤدي إلى زيادة قابلية التعلم لدى المتعلمين، وذلك 

       التعليمية بصورة أفضل مع زيادة الميول نحوها. 

   Omar and Abdul Hakim, 2008, 77) ) 

تنفيذها على   للطالب عند  الذي منحته خطوات استراتيجية مسرحة الاخصيات  الكبير  الدور   عن 
ً
فضلا

(  الواجب البيتيجال له في مناقشة المادة التي قام بتحضيرها )طلاب المجموعة التجريبية، سواء في إفساحها الم

بصورة فعالة مع زملائه في المجموعة، وكذلك تقديمه للمعلومات الذي توصل إلى فهمها من موضوع الدرس  

 عن الأفكار التي تولدت لديه ولدى زملائه وبشكل عملي من خلال أدوار تمثيلية  
ً
 إلى تطبيقها، فضلا

ً
وصولا

مّ العودة إلى باقي الطلاب ورؤية الناتج الذي أفرزته تجسد ال
َ
طريقة التي ترجمها الطالب لمادة الدرس، ومن ث

عملية التطبيق الأولى للأدوار المسرحية بما فيه من إيجابيات وسلبيات، ومناقشتها بغية الوصول إلى الشكل  

ت   ، الأمثل للدور المسرحي للاخصية  مثيل قريبة إلى الاخصية المراد أداء والتي تسهم في التوصل إلى طريقة 

التاريخية، يقوم  إليه الطالب من مستوى تمثيلي للاخصية  دورها ضمن المسرحية، وبغية تقييم ما وصل 

المدرس بتوجيه مجموعة من الأسئلة التقويمية المطبوعة وبشكل مختصر بما يمنح للطالب الفرصة للإجابة  

 لمدرس من تمييز مستوى الطالب في المادة التعليمية.عليها في الوقت المخصص، وبذلك يتمكن ا 

إلى تطور الطالب        لهذه الاستراتيجية والتي تم تنفيذها خلال الدرس أدى  كل ما سبق ذكره من خطوات 

التاريخ،   التعليمية وبالتالي مكنته من الإجابة على فقرات اختبار مادة  في المادة  وتمكنه من اكتساب معرفة 

كذلك نوع التقدم الذي أحرزه طلاب المجموعة التجريبية إذا ما تمت مقارنتهم بطلاب المجموعة والتي أظهرت 

م الطالب من خلال أكثر من مبدأ من مبادئ التعلم كالتعلم الذاتي، والتعلم التعاوني،  
ّ
الضابطة، إذ كان تعل

 عن أن حص
ً
ول الطالب على دور أكبر في عملية  والمناقشة، والتعيين المسبق الدور الكبير في هذه النتائج، فضلا

التمثيل المسرحي،   الطلاب من خلال عملية  بين  التلاحم  الدور وزيادة  بأهمية هذا  والتعلم وشعوره  التعليم 

بالنفس لدى الطلاب، كلُ ما  الثقة  به المدرس من خلال عملية التوجيه زاد من  له الدور الذي قام  يضاف 

 كساب الطالب للمادة التعليمي في التاريخ. سبق ذكره كان له الدور الكبير في إ 

 الفصل الخامس 

 الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات  -5

 الاستنتاجات  5-1

اختبار    5-1-1 في  الاخصيات  مسرحة  استراتيجية  وفق  تدرس  التي  التجريبية  المجموعة  طلاب  تفوق 

 . الأسلوب المتبع في التدريسالتحصيل لمادة التاريخ على طلاب المجموعة الضابطة والتي تدرس وفق  

 التوصيات 5-2

في مدارس    5-2-1 المرحلة الأساس  لطلاب  التاريخ  تدريس مادة  في  اعتماد استراتيجية مسرحة الاخصيات 

 إقليم كوردستان. 

 اعتماد دليل الطالب للمادة التعليمية )التاريخ( كمرجع للتعيينات والواجبات البيتية. 5-2-2
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 . م بنائه في تقييم تحصيل الطلاباختبار التحصيل لمادة التاريخ والذي ت اعتماد  5-2-3

 المقترحات  5-3

في مختلف    5-3-1 أخرى  تدريس  واستراتيجيات  الاخصيات  استراتيجية مسرحة  بين  مقارنة  إجراء دراسة 

 المواد التعليمية.

مجال الدراسة للمرحلة إجراء دراسات أخرى لاستراتيجية مسرحة الاخصيات وعلى دروس أخرى في    5-3-2

 الأساس.
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 ( 1الملحق )

 اختبار التحصيل لمادة التاريخ 

 الفقرات

 السلطة العباسية من قبل اهالي الحسنية )زاخو و بوتان( هو: قائد الحركة التي قامت ضد  \ 1س

 حسنويه بن حسين الكوردي    –د             شداد الكوردي –ج    لشكر بن محمد –جعفر الكوردي         ب  –أ 

اقع الهامة للإمارة:    \ 2س  تعتبر اربيل من المو

 الهذبانية - د الحسنويهية               – الراوية         ج  – العنازية                   ب  –أ 

 من الدول الكوردية المهمة في العصور الوسطى والعصر الاسلامي هي الدولة:  \ 3س

 تكيةالدوس -الشدادية                د  – ج           الايوبية –ب العنازية                    –أ 

 والي مدينة بعلبك هو:   \ 4س

 احمد بن مروان                     – سالار بن موس ى الهذباني     د    – محمد بن شداد       ج   – ب                   نجم الدين ايوب   – أ  

 تم تحرير بيت المقدس من الصليبيين في معركة حطين سنة:  \ 5س

                                )هجرية( 582 –د )هجرية(            583 –)هجرية(         ج  584 –)هجرية(           ب  581  –أ 

 شجرة الدر هي زوجة الملك:  \ 6س

 الكامل –العادل                   د  –ج          الصالح  –ب العزيز                      –أ 

 استشهد الامام الحسين بن علي في معركة الطف في صحراء كربلاء سنة: \ 7س

 )هجرية( 61 –د   )هجرية(         62 –)هجرية(         ج  63 – )هجرية(          ب  60 –أ 

 حقق الامويون النصر على ثورة عبد الرحمان بن الاشعث في دير الجماجم قرب الكوفة سنة:  \ 8س
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 الفقرات

 )هجرية( 81 –)هجرية(          د  83 –)هجرية(         ج  84 –ب )هجرية(           82  –أ 

 اول خليفة اموي نظر الى شكاوى الناس المظلومين هو:  \ 9س

 معاوية بن ابي سفيان                       - د     عمر بن عبد العزيز  – ج           هارون الرشيد –الوليد بن عبد الملك    ب  –أ 

 المعركة التي انهزم بها الامويين هي معركة:   \ 10س

 اليرموك  -د الزاب                  – ج           القادسية –صفين                 ب  –أ 

 ابو جعفر المنصور قام ببناء مدينة\ 11س

 البصرة  - الموصل                  د -جالكوفة -ببغداد                       –أ 

 التسلط التركي كان في العصر العباس ي   \ 12س

 الرابع -الثالث                     د  – ج           الثاني – ب الاول                        –أ 

 سقوط الدولة العباسية على يد المغول واحتلال بغداد سنة:  \ 13س

 )هجرية( 658 –د          )هجرية(     656 -ج )هجرية(      657 –) هجرية(           ب  654 –أ 

 شارك كورد شهرزور في الانتفاضة العلوية التي جرت بقيادة زيد بن علي ضد الامويين سنة:  \ 14س

                                                         )هجرية( 123 –د           )هجرية(  122 –)هجرية(    ج  125 –)هجرية(          ب 120   -أ 

ى الله عليه وسلم( هو الصحابي )كابان(. 15س
ّ
 / الشخصية الكوردية التي تشرفت بلقاء النبي محمد )صل

 خطأ   -2صح                    -1       

 / المارة الدوستكية كانت من أبرز المارات في العهد الموي. 16س

 خطأ   -2صح                    -1       

( هجرية ووضع أسس الدولة اليوبية في  557/ صلاح الدين اليوبي هو القائد الذي أنهى حكم الفاطميين سنة )17س

 مصر. 

 خطأ  - 2صح                    -1     

 من 18س
ً
 المرض. / جعل الخليفة معاوية بن أبي سفيان لنفسه مقصورة أثناء الصلاة خوفا

 خطأ   -2صح                    - 1      

 / الخليفة الذي تحولت في عهده الدواوين إلى اللغة العربية هو عبد الملك بن مروان. 19س 

 خطأ   -2صح                    -1       

 / البويهيون هم القبيلة التي كانت تعيش في إقليم ديلم. 20س

 خطأ   -2صح                    -1       
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Abstract: 

This research is concerned with studying the representations of the event in the 

drawings of the ancient civilizations of the world, and the research consists of two axes, the 

axis of the theoretical framework, which included (the research problem, its aim, its limits, and 

the definition of its terminology).  

The research aims to reveal how the event pattern was formulated by the artist on the 

surface of his visual achievement, and the limits of the search were spatial in the ancient 

civilizations of Iraq, Egypt, Greece and Rome, but the limits of the temporal research could 

not be determined because they were before birth, and objectively: 

 representations of the event in the civilizations of the ancient world This axis also 

included four topics The first: the event in the arts of ancient Iraq, the second: the event in the 

arts of ancient Egypt, the third: the event in Greek art, and the fourth: the event in Roman art, 

ending with the indicators produced by the theoretical framework, while the second applied 

axis was represented by the research procedures, namely (the research community The 

research concluded with the results and the most important sources that the researcher relied 

on . 
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تمثلات الحدث في رسوم حضارات العالم القديم 

 )نماذج مختارة( 
 1ماجد منصور  ميادة

  2نورس عدنان شهاب 

 البحث: لخص م

يُعنى هذا البحث بدراسة تمثلات الحدث في رسوم حضارات العالم القديمة ، وتكون البحث من        

محورين محور الإطار النظري الذي اشتمل على )مشكلة البحث ، وهدفه ، وحدوده، وتحديد مصطلحاته( اذ  

يتلقاها   التي  في الفائدة  في الحضارات القديمة ، كما يهدف تبرز أهمية البحث  بالفنون التشكيلية  المهتمين 

البحث الى الكشف عن كيفية صياغة نسق الحدث من قِبل الفنان على سطح منجزه البصري ، وكانت حدود  

 في الحضارات القديمة في العراق ومصر واليونان وروما ، اما حدود البحث الزمانية فلا يمكن  
ً
البحث مكانيا

 : تمثلات الحدث في حضارات العالم القديم ، كما تضمن  تحديدها ن
ً
 لأنها كانت قبل الميلاد، وموضوعيا

ً
ظرا

هذا المحور اربع مباحث الأول : الحدث في فنون العراق القديم ، اما الثاني : الحدث في فنون مصر القديمة ،  

الرماني   الفن  في  الحدث   : والرابع   ، اليوناني  الفن  في  الحدث  من  والثالث:  النظري  الإطار  افرزه  بما   
ً
منتهيا

،    مؤشرات،  ، ونماذج العينة  بإجراءات البحث وهي ) مجتمع البحث  تمثل  الثاني التطبيقي فقد  اما المحور 

تم البحث بالنتائج واهم المصادر التي اعتمدتها الباحثة .
ُ
 ومنهجية البحث ، وتحليل نماذج العينة( وخ

 دث. الح تمثلات،  المفتاحية:الكلمات 

البحث: مشكلة   

 يعكس الواقع والتجربة الانسانية، فقد كشفت جدران الكهوف عن           
ً
 واجتماعيا

ً
 ثقافيا

ً
يعد الفن نتاجا

 هامة آنذاك، في حين جسدت لنا فنون الحضارات 
ً
رسوم جدارية لعمليات الصيد والمطاردة بوصفها احداثا

والميثول  اليومية  الحياة  مشاهد  من  مستمدة  ووقائع   
ً
احداثا المعارك  القديمة  بمشاهد  متمثلة  وجية 

اليونانية   كالحضارة  التالية  المتعاقبة  الحضارات  في  اما  التعبدية،  والطقوس  والاحتفالات  والانتصارات 

تطور  خلال  من  للحدث  والتنظيمية  الجمالية  بالجوانب  مهتمة  بنتاجها  أضحت  فقد  الرومانية  والحضارة 

الا  جوانب   
ً
موضحة الاواني  على  الرسم  في  الجداري  الأسلوب  التصوير  مشاهد  عنت  كما  المختلفة،  حداث 

كيفية  في  تتمثل  إشكالية  هنا  وتبدو  تمثيلها  وطريقة  الرقص  ومشاهد  الطويلة  المواكب  برسوم  والمنحوتات 

صياغة هذه الرسوم وكيفية احتوائها على الحدث ،وهذه الاشكالية هي ما تصدى لها البحث الحالي لتسوق  

 للسؤال التالي :  الباحثة مشكلة بحثها وفق
ً
 ا

 في رسوم الحضارات القديمة؟  -
ً
 كيف تمثل الحدث بصريا
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 حدود البحث: 

 ق.م الى القرن الثالث ق.م. 2000الحدود الزمانية : من -1

 الحدود المكانية : العراق ، مصر، اليونان ، روما . -2

ل الحدث في رسوم الحضارات القديمة .  الحدود الموضوعية : -3
ُ
مَث

َ
 دراسة ت

 تحديد المصطلحات: 

:)
ً
لَ )لغة

ّ
مَث

َ
 ت

لَ( في القرآن الكريم في قولهِ تعالى 
َّ
مَث

َ
لَ  وردت كلمة )ت

َّ
مَث

َ
ت
َ
 فأرسلنا إليها روحَنا ف

ً
ت من دونِهِم حِجابا

َ
ذ
َ
خ
َّ
"فأت

 "
ً
 سَويّا

ً
را

َ
   لها بَش

 (Quran, Verse 17) 

  : ، والتمثال  : ما يضرب به من الامثال  ، والمثل  بَهُهُ 
َ
بَهُهُ و ش

ْ
ش

َ
ت لَ( كما يقول 

َّ
)مَث الفعل  "كلمة تمثل من 

ه( ، والتمثل في اللغة العربية معناه قيام الش يء 
َ
ل
َ
الصورة والجمع )تماثيل( ... والمثلات و)أمثلة( جعله )مَث

لَ قومه في دولة ، او في مؤتمر ، او في مجلس ( أي ناب عنهم "مقام الآخر ، فنقول )مَ 
َّ
 .Al-Razi, 1983, p)  ث

614  ،615)     . 

 
ً
لّ )إصطلاحا

َّ
مَث

َ
(:                                                                                    ت  

"   الآخر  "مثول الصور الذهنية بأشكالها المختلفة في عالم الوعي او حلول بعضها محل بعضها هو: 

(Wahba, p. 223)   

 

 :
ً
 تمثلات إجرائيا

 هو حلول و تمظهر الاحداث والوقائع على سطحٍ ما بصيغة نصوص ومشاهد بصرية . 

  :
ً
غة

ُ
ث ل  الحَدَ

: 
ُ
...والحُدُوث

ً
ة
َ
 وَ حَداث

ً
 حُدُوثا

ُ
يءُ يَحْدُث

َّ
 الش 

َ
ث دْمَةِ، حَدَ

ُ
قيضُ الق

َ
 ن
ُ
هُ   "الحُدُوث

َ
ث نْ ، وأحدَ

ُ
 ش يء لم يَك

ُ
كوْن

 أمرٌ أي وَقعَ "  
َ
ث  ، وحَدَ

َ
ث حَدَ

َ
    (Manzoor, p. 796)اُلله ف

 :
ً
 إصطلاحا

َ
ث  حَدَ

 أمر أي وقعَ ، وكل حادث فهو على وجهين : احدهما هو الذي لِذاتهِ مبدأ هي  
َ
اقع ، وحدث "الحادث هو الو

، و  او  بهِ موجودة  في الأذهان  به، متحققٌ  مٌ 
َّ
مُسل أمرٌ  الحالتين  في كلا  ، وهو  ابتداء  الذي لزمانه  الآخر هو 

 .       (The Philosophical Lexicon, Part One, p. 433) الأعيان "

 :
ً
 إجرائيا

ْ
 الحَدَث

 وشغلت المجتمع لأهميتها كأن تكون دينية او سياسية او اجتماعية. هو الواقعة التي استجدت في زمان ما 
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 الإطار النظري 

 المبحث الأول  

 مفهوم الحدث: 

  
ً
تتخذ عند وقوعها سياقا التي  بمنظومة متسقة من الاحداث والافعال   

ً
 وثيقا

ً
ارتباطا الحدث  يرتبط مفهوم 

، تقع ضمن زمان ومكان له خصوصية موضوعية بحيث تشترك في صياغتها عناصر مختلفة تتفاعل مع 
ً
معينا

حِلُّ بمجتمع تحمل مؤثرات سلبي 
َ
ة او إيجابية قد تكون سياسية  بعضها، إذ يشكل الحدث ظاهرة او واقعة ما ت

المختلفة المتنوعة التي اخذت    بالأحداثاو اقتصادية او اجتماعية او دينية ،فتاريخ الحضارة البشرية مليء  

صدى واسع ضمن محيطها وما يجاوره ، و وقعت وترسخت في الاذهان حتى انتقلت عبر الزمن من جيل الى  

ينشأ عن حادثة او    ما 
َ
اقع ، وحدث أمر أي وقع" حادث  آخر ، فالحدث عادة  ,Saliba)  "والحادث هو الو

1982, p. 433)   وبنفس الوقت هي لفظة يصعب تعيينها او تعريفها ،  (Hammouda, 1998, p. 33)     لكثرة ،

استخدامها في اللغة للتعبير عن أشياء متنوعة ، إذ يرتبط الحدث )الفعل( بأسلوب الفعل الذي يقصد به  

 ؛الطريقة التي وقع بها او حصل ، وعليه فأن كل ما نقوم به او نفعله هو حدث ، الكتابة حدث والقراءة 
ً
مفهوما

 على طري 
ً
قة القيام بها كما يرتبط الحدث من حيث هو فعل  حدث، والذهاب والمجيء حدثان مترابطان اعتمادا

 له ، إذ ان لكل فعل زمن حدوث كونه  
ً
 مع كل فعل وملازما

ً
 بالتعبير عن الزمن ويأتي معنى الزمن مترابطا

ً
ايضا

 على تنوع   فالأحداثيحصل بزمن ما يطلق عليه زمن الحدث ، وعليه 
ً
وفق هذا المفهوم تكون متنوعة اعتمادا

 بصيغة الماض ي وهذا نجده قد ارتبط بزمن سابق  صيغ الفعل في ا
ً
 كاملا

ً
 تاما

ً
للغة ، فأما ان يكون الحدث حدثا

 كما هو  
ً
 آنيا

ً
 لم يكتمل بعد كما في صيغة المضارع )زمن المضارع( او يأخذ طابعا

ً
مض ى وانتهى ، او يكون حدثا

، ومن هنا نجد ان الحدث يأخذ فعل الامر لنرى بذلك ان الأفعال في اللغة العربية مرهونة بزمن حصولها  

أنماط هي   بثلاث  ليأتي  المتحقق  الزمن  به وفق مفهوم  المرتبط  الفعل   على صيغة 
ً
اعتمادا اللغة  في  تسلسله 

وينطقه  الانسان  به  يقوم  الذي  الفعل  وبواسطة  المستقبلي(  الحدث   ، الحاضر  الحدث   ، الماض ي  )الحدث 

 ما ،  بصيغة المتكلم او المخاطب او الغائب، فبالفع
ً
ل وصياغته يمكن ان نعبر عن الزمن الذي تضمن حدثا

هما   اثنان  له صيغتان  العلماء  بحسب  الفعل  ان  ،كما  الزمن  لتعبيره عن  اللغة  في  مهم  والفعل هنا عنصر 

المضارع والماض ي اما الامر فهو اسلوب كلام، توج اسلوب الحدث، فيقصد به الطريقة التي وقع بها الحدث  

 ام غير  )الفعل( او حدوث 
ً
 مكتملا

ً
 عديدة كالتكرار والاستمرارية اضافة لذلك إن كان حدثا

ً
ه، ويتضمن جوانبا

 غير كامل، لأن حدث  
ً
الكلمة هي )فعل الكتابة( وبالتالي هي حدث، وهذا حدثا  نقول )يَكتبُ( 

ً
مكتمل، فمثلا

تبَ( هو حدث كامل إذ تمت كتابته وه 
َ
، في حين ان حدث )ك

ً
و مرتبط بالزمن إذ يسبق  الكتابة لازال مستمرا

أخي   يكتب  مثل  العربية  اللغة  في  الظروف  تغيير  الحدث عند  وتتغير دلالة  الحدث،  فيه  نُطِقَ  الذي  الوقت 

 
ً
غدا الرسالة  أخي  يكتب  الآن،    ،  (Aziz, pp. 261-266)  الرسالة 

ً
وثيقا  

ً
ارتباطا الحدث  مفهوم  يرتبط  كذلك 

كما في السرديات والقصص والحكايات ، إذ يرتبط الحدث بواقعة ذات أهمية وخارجة عن المألوف    بالأدب

، كما يعبر عن مفردة ترتبط بمعنى التحول )من حال لآخر( في مجريات الرواية ، إذ ترتبط     بمحاكاتها للواقع 

تابع احداثها وتتباين، كما الحال  أهمية الرواية بتسلسل وتنوع احداثها من حيث ان لا أهمية للحكاية ما لم ت

 من الحدث    للأحداثبالنسبة  
ً
الواقعية ، في حين ان اغلب ما ساد في السرد هو استخدام مفردة )الفعل( بدلا
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  ، 
ً
( ايضا

ً
، وهذا ما يؤكد ارتباط المفردتين مع بعضهما كما في اللغة ، كما يعد تتابع الاحداث المترابطة )فعلا

 على الفعل الذي يغير حال الشخصية وذلك  (al-Manasra  ،2022)  (1993-1922ويطلق )يوري لوتمان  
ً
حدثا

حين نجد بان الشخصية قد تجاوزت حد الحقل الدلالي عند اضطلاع البطل بحدث ما ، إذ يتمثل هذا الحدث  

بإنتقالة واضحة للبطل ومجريات احداثه بين ضدين واضحين ، كفعل التحول من جاهل الى عالم  او من  

عرف من خلال  مريض الى سليم ، وبهذا فأن الحد 
ُ
ث يلغي الفارق بين الضدين فالشخصية في العمل الادبي ت

  1973الحدث المرتبط بها والذي يمر من خلاله البطل بين الاضداد المختلفة ، اما )برانس
ً
( فقد ادرج مخططا

  ←   حدث   ←   روابط  ←أخرى، )حدث     بأحداثيوضح فيه كيف ان الحكاية ترتبط بحدث له ارتباطات  

  هو   الأوسط  الحدث  ان  حين  في  ثابتين  والأخير  الأول   احداث  ثلاث  لها  الحكاية  ان  ،ويرى (  حدث  ←  روابط

، ومن جانب مماثل يلعب   (others, 2010, pp. 145-146)تغير يمهد للحدث الثالث ويرتبط به م حركي حدث

 يحمل فكرة متكاملة عنه وعن  
ً
 كاملا

ً
 في صناعة الدراما حين يبرز من خلالها بوصفه حدثا

ً
 هاما

ً
الحدث دورا

  
ً
 للواقع او محاكيا

ً
دوافعه التي تقترن بأسباب حدوثه ،إذ يعد الحدث عنصر الدراما الأساس ي كما يعد ناقلا

ام على الحدث المحاكي للواقع ، الا ان ما يميز الحدث في الصناعة له ، فقد اطلق )ارسطو( لفظ الحدث الت 

 على ارض الواقع كما  
ً
الدرامية انه يقود المتلقي نحو نهاية واحدة يمكن التحكم بها وهذا ما لا يتحقق دائما

ذهب ارسطو الى توظيف رؤيته في تحديد سياق هام في تصنيف الاحداث حسب اولويتها واهميتها وتسلسل  

نهاية( من حيث    –وسط    –ئها وتكوينها ، فالحدث بحسب ارسطو ينقسم الى ثلاث أجزاء أساسية هي )بداية  بنا

وتتابع ، والوسط هو    بانسيابيةان البداية لا يسبقها ش يء انما يتبعها المزيد من الاحداث والتغيرات التي تجري  

  اما النهاية فهي التي ي 
ً
سبقها احداث ولا يتبعها ش يء ، كما قسم الحدث المسبوق بحدث ويتبعه حدث أيضا

)أي   بمفرده  بالإمكان حصوله  نوعين أساسيين هما الحدث البسيط وهو الحدث الذي  الى  ارسطو الحدث 

( دون انقلاب او تحوير ، والحدث المركب الذي يكون التحول فيه بداية  
ً
 واحدا

ً
وتغيير ملموس    لانقلابحدثا

(Dramatic construction, n.d.)   

 المبحث الثاني 

 اشتغالات الحدث في رسوم الحضارات القديمة 

 الحدث في الفن العراقي القديم: 

في العراق القديم ، فقد قدس السومريون مظاهر    في المجتمعات الاولى   
ً
لقد اثرت المعتقدات الدينية كثيرا

بالاحداث  المليئة  الطبيعة  تسير  كانت  التي  الخفية  القوى  تلك  المختلفة وتبلورت معتقداتهم حول  الطبيعة 

 غامضة، 
ً
ئة البشر ، فالبسوها الثياب وجعلوها تمتاز  الامر الذي دفعهم لتمثيلها في اعمالهم بهي  بوصفها الغازا

 اعظم واقوى من صراعات 
ً
بينها صراعا ،وتتصارع فيما  تملك الأسلحة  الآلهة  ، كما كانت  بالقوة والضعف 

في حياة مجتمعات  اهم واعظم جانب  الديني  الحدث  ل 
ّ
مث وبذلك   ، بالكمال  تتصف  كانت  انها  رغم  البشر 

قوه من خلال الفنون  الحضارات القديمة في العراق فتناق
ّ
. لقد وجدت مجمل    (Al-Husseini, p. 8)لوه ووث

الافكار والتصورات الدينية صداها وانعكاسها فيما انتجه الفنان السومري من نتاجات فنية ، اذ يمثل الاناء  

لوركاء وبداية عصر جمدة نصر بحدود  النذري احد المكتشفات الأثرية التي يعود تاريخها الى أواخر عصر ا

 عن الاحداث    ق.م    3200
ً
 معينة وانما كان تعبيرا

ً
 فالفن آنذاك لم يمثل ثقافة

ً
 ثقافيا

ً
"لم يكن الفن تعبيرا
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 عن حدث الكون ، يستلهم من الأرض تلك الاحساسات  
ً
يصور حياة الانسان ، ويعبر عن يومه، كان تعبيرا

ف المتوحش  ، وذلك الادراك  الى  الغفل   ، العلاقات المعقدة  الذي شكل منظومة   ، البداوة والتيه  ي عالم 

  (Al-Habib, p. 162)درجة لم نعد نميز بين وهب الطبيعة ونداء الفن" 

 ( . 1كما في الشكل )

وطقوس   مراسيم  لنا  مثل  السومري  الفنان  ان  الشكل  هذا  في  نلاحظه  ومما 

خاصة تضمنت معالجة حدث تأريخي هام بطريقة تظهر فخامة المشهد وقوته  

التعبيرية ، عبر اتقانه لجماليات الاظهار الفني باستخدام مهارات تقنية واضحة 

بشكل عام اظهر  كالنقش الدقيق على مادة الحجر باستخدام ادوات مختلفة ، ف 

القصب   اعواد  من  رزمتين  الاناء  لهذا  العلوي  الحقل  في  للحدث  الفني  التمثل 

يحملون   العراة وهم  الرجال   من 
ً
، وصفا السماء  آلهة  نين(   _ )إن  للآلهة   

ً
إشارة

 مليئة بالفاكهة مع شخص يبدو ككاهن او مسؤول للبلاد كان في استقباله  
ً
سلالا

، كما يظهر المذبح المدرج وهو يحمل كبشان في اعلاهما شخصان احدهما يقف  سيدة يرجح انها الآلهة نفسها  

خلف الآخر ، اما الحقل السفلي للإناء فقد تضمن جموع من الماشية تسير بمحاذاة حقل سنابل القمح التي  

"المؤلف أوضح بيان الحدث بذاته لأن  ، والنص هنا هو ما  (Okasha, p. 118)نمت على ضفاف احد الانهار   

تشكيلية   عناصر  من  يحتويه  وما  النص  وانما   . )المنجز(  البصري  نصه  بتوضيح   
ً
مطالبا يكون  لا  هنا 

لقد عززت هذه الرواية البصرية  ،    (Alwan, p. 85)مترابطة هو الذي يقوم بتوليد المعنى وفق قراءة المتلقي"  

انتاج الحدث بأسلوب التعاقب الزماني عبر تقسيم المساحة البصرية الى حقول عدة    بإعادةالرؤية الخاصة  

الى  ،   التفصيلية  الجوانب  التأريخية ذات  الوقائع  تحويل  تمكنت من  الواعية  السومرية  الذهنية  بان  لنجد 

نافذة ومنظم رؤية  الى  تشير  بصرية  الحياة  مشاهد  اكثر جوانب  تمكنت من رصد  ، حين  والوجود  للحياة  ة 

  
ً
معبرا  

ً
 ورمزيا

ً
فلسفيا  

ً
بعدا يحمل  فني  بأسلوب  تمثيلها  ، واستطاعت   

ً
فقد  تناقضا العراقي  .  الفنان  "ابتدع 

  ( افاريز  الى  الفني  العمل  تقسيم سطح  ( عن طريق  زمني  ) كتعاقب  القصص ي  السرد  ، طريقة  القديم 

م وحقول   ) تصور  فواصل  والتي   ، السينمائي  بالتوليف  اشبه   ، بعض  فوق  بعضها  افقي  بشكل  تتابعة 

، الجانب المظلم والجانب المشرق من الحياة على اللوحتين الرئيسيتين مثل  مشهدين متتامين للوجود 

  " منظر الحرب في احدهما وفي الاخرى منظر السلام وبثلاثة افاريز لكل منهما وتقرا من الاسفل الى الاعلى

(Genzi, p. 37)    

 الحدث في فنون وادي النيل:

تعد الحضارة المصرية القديمة في وادي النيل نِتاج التفاعل المادي والروحي للإنسان المصري مع عناصر البيئة  

والطبيعة، ويعد الاهتمام بالفن احد الخصائص المميزة للمصريين القدماء،  لقد استخدم المصريون القدماء 

ا بعد الموت في ما يدعى باسم ) كتاب الموتى(  ورق البردي لكتابة النصوص الدينية والنصوص المتعلقة بحياة م

لتعاويذ سحرية تعمل   ، وهو الوصف الاقرب لمجموعة واسعة من الوثائق والنصوص الجنائزية المتضمنة 

 للميت في رحلته للعالم الآخر ، والى جانب هذه النصوص الدينية استخدم المصريون القدماء الرسم 
ً
دليلا

في تمثي   كأحد ثواب او عقابالوسائل الفنية  بها المتوفى من  يمر  التي  آليات سرد    ل ابرز الاحداث  من خلال 

 (1شكل )
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الفني    المنجز  على   
ً
انشائيا الفنان  يستخدمها  التي  سرد الاحداث  آليات  في  التصويري  الانشاء  نظام  "إن 

شأنه  الحدث ، وفهم العقد المهيمنة في تحرير النص ، وسيناريو توالي الاحداث ، انتظمت كتكوين لما من  

    (Sahib, p. 160) ضبط ادراك المشاهد وتوجيه انتباه" 

( لفافة من ورق البردي استخدم الرسام المصري في تزيينها تقنية التخطيط والتلوين لتنفيذ  2اذ يمثل الشكل ) 

مة وتقييم اعمال متوفى واقف  تفاصيل مشهد الحساب ، ويمثل الحدث المرسوم في هذه البردية بداية محاك

 ريشة الربة ) ماعت ربة 
ً
تحت ميزان العدل والحق ، حيث قام الاله ) انوبيس ( بوزن قلب الميت فيها واضعا

العدل والحق ( في الكفة الاخرى ، وخلال اعتراف المتوفى وشهادته يقوم اله الكتابة والحكمة ) تحوت ( بتدوين  

، ويظهر الوحش الخرافي ) عمعموت ( بقرب مركز الحدث ليقوم بابتلاع قلب  نتيجة الميزان بالقلم في سجله  

 في شهادته . لقد صنف الرسام المصري الحدث في هذا النص البصري الى صفين اساسيين  
ً
المتوفى اذا كان كاذبا

مثلتها شخصيات   جلوس  وضع  في  آدمية  متسقة لاشكال  مجموعة  تضمن  الاول   ،  
ً
مركبا  

ً
حدثا اياه   

ً
جاعلا

مقدسة تحقق من خلالها تتابعية الاشكال في سطور افقية تظهر بشكل اصغر من مثيلاتها في السطر السفلي  

للمحاكمة وفق نسق متتابع ومنظم من الاشكال   ، ويوضح خضوع المتوفى  ، والثاني مركز الحدث الاساس ي 

ام المصري القديم من ابراز الملونة ذات التفاصيل الدقيقة والاحجام الاكبر ، حيث مكن هذا التنظيم الرس

نقطة الرؤية   بإهمال تحاول سرد الحدث عبر الصورة  "  جوانب الحدث برؤية تفصيلية اكبر وفق آلية خاصة  

المركزية الثابتة ، واستثمار امتداد سطح الكتاب الافقي لبناء مدونة تعرض موضوعه بشكل يضفي على عمله  

 ، فيصف لنا من خلاله الحالة الخاصة بالحدث في الموضوعة وتداعياتها ضمن نسق متتابع من  
ً
 حكائيا

ً
بعدا

 .   (20، صفحة Adnan)النصوص البصرية " 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 2الشكل )

 الحدث في الفنون اليونانية: 

 تتصف بالتميّز والتفرد رغم تأثرها بالفن 
ً
 بالفن ، فأنتج الاغريق اعمالا

ً
 بالغا

ً
كما اهتمت بلاد اليونان اهتماما

الاشوري والفن المصري القديم اول الامر، وكان لنشاطاتهم التجارية الدور الفاعل في تطور الفن من خلال  

،  كما احتل الحدث مكانة مهمة   (Adel, 1950, pp. 4-6)استيراد التماثيل والفخاريات وقطع العاج المنحوتة  

الفنانين   زينها  التي  الاغريقية  والخزف  الفخار  فنون  مشاهد    بأحداثفي  تتضمن  يؤدون    لأشخاص متنوعة 

 دينية لتقديم القرابين والاضاحي للآلهة كما في الشكل )
ً
(، إذ خطط الفنان عناصر الحدث المختلفة 3طقوسا

 تقنية ملئ المساحات والاشكال بلون او لونين  
ً
من شخوص وحيوانات وعربات وهي تدور حول الاناء معتمدا
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لـ )أثينا(  ترمز 
ً
 ورمحا

ً
 وامرأة تحمل درعا

ً
لنا موكبا ، وامامها مذبح فيه عصفور   ليصور  خلفها ثعبان وعمود 

 يسير فيه أشخاص تتقدمه إمرأة تحمل فوق رأسها معدات التضحية  
ً
نار، ويظهر خلف المذبح صفا ولهب 

، فيما يصطف ست رجال آخرين خلفه بقيادة عازف  ، يسير خلفها رجل يحمل معدات مع قربان  وسكين 

، ويدل هذا المشهد على تنظيم متناسق    فلوت ، وينتهي الموكب بعربة تجرها حمير  بثلاثة اشخاص وسائق 

يظهر   الذي  الطبق  من  الآخر  الجانب  بعكس   ، مهيب  ديني  في طقس  الممثلة  الطبيعية  للمفردات  ومنسجم 

مناسبة   او  أخرى  احتفاليةٍ  تدل على  ربما  او  الطقوس  من   
ً
آخرا  

ً
 جانبا

ً
ممثلة  

ً
اكثر صخبا أخرى  شخصيات 

إذ  ،  
ً
تماما والاجتماعية    مختلفة  الدينية  الهوية  لتحديد  مشتركة  تجارب  بمثابة  المشاهد  كانت 

(D.Stansbury_óDonnell, 2015, p. 172)    في اخراج فني ذي ابعاد درامية تعزز  ، لقد مثل الفنان الحدث

وتفاصيله البنائية من جانب فني جمالي    فهمنا الحاضر لاسلوب الفن الاغريقي في معالجة الانشاء الصوري 

 بالدلالات المعرفية ذي علاقة بتمثيل الحدث ، اذ  
ً
"ان الحدث عندما يمتلك ابعاد درامية فأنه يكون مفعما

افق مع المعطيات الفنية التي تؤسس للعمل الفني"   (Rahima, 2013, p. 14)  والفكرية مما يرتقي به ليتو

الرئيسية منها    العناصر   العناصر الثانوية على تعضيد واسناد  ، حيث تعمل جميع الدوال مع بعضها بما فيها

وهنا    ، البصري  النص  في  الاساسية  الحدث  بنية  ومركز  لانتاج  المهيمن  على طابع  الحدث  تمثيل  "اعتمد 

 . (Taqi, 2017, p. 239)الجذب ، بوجود الاشكال الساندة له" 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 3شكل )

 الحدث في الفنون الرومانية:  

 بلاد اليونان ،  
ً
 باليونان بعد غزوهم لها   كان الرومان متطفلين على فنون الأمم الأخرى وتحديدا

ً
إذ تأثروا كثيرا

اقبال   بفعل  مزدهرة  الرسم   
ً
وتحديدا روما  فنون  كانت  لقد  وحضاراتهم،  الشرق  بفناني   

ً
ايضا تأثروا  كما   ،

الفسيفساء ،    بأسلوب الرومان على تزيين منازلهم وقصورهم بلوحات جدارية ملونة مرسومة ، واخرى منفذة  

ذات  مواد  المتنوعة  اعمالهم  في  النحاتون  فاستخدم   ، ملحوظ  بشكل  لديهم  النحت  فن  ازدهر  حين  في 

 مواصفات جمالية وخواص تتصف بالصلابة كالرخام والبرونز .
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 يمثل التقاء جيوش متحاربة في معركة )الاسكندر المقدوني(  4ابرزت لوحة الفسيفساء شكل )  
ً
 حربيا

ً
( حدثا

الفارس ي   ث ، حي  الملك  بقيادة  الفارس ي  الجيش  وكان   ، في شمال سوريا   ) ايسوس   ( موقع  في  التقى جيشان 

  (Carroll, p. 25))داريوس ( الثالث  
ً
. كما تصور الفسيفساء عناصر الحدث واهمها )الاسكندر الأكبر( ممتطيا

 نُقش عليه رأس ميدوسا لإضفاء جواده على الجهة اليسرى من اللوحة بشعرٍ 
ً
 مجعدٍ ناعم ، وهو يرتدي درعا

 للحدث ، ويظهر ملك فارس في الجهة اليمنى بصحبة مجموعة همت بالفرار ،  
ً
طابع القوة عليه بوصفه مركزا

إذ يظهر سائق عربة الملك وهو يضرب الخيول بقوة للهروب من ساحة المعركة ، كما استخدم الفنان التظليل  

الحصان  لينقل   مثل  درامية  بتفاصيل  المشهد  واقعية  من  يعزز  مما  والحجم  بالكتلة  الإحساس  للمشاهد 

من   المليون  مليون ونصف  من  اكثر  المختلفة على  باجزائها  اللوحة  احتوت هذه  لقد   ، الأرض  على  الساقط 

التنظيم   في  غاية  بشكل  رُصفت  منحنيات  في  رُتبت  التي  الملونة  الصغيرة  الفني الف  بأسلوبالقطع  سيفساء 

بعض   تحقيق  التاريخي عبر  الحدث  اهمية  الروماني على  الفنان  ركز  ، حيث  العمل  تنفيذ  بتقنيات  المرتبط 

التأثيرات المرئية المتمثلة في الانعكاسات الضوئية على الدرع البرونزي في المقدمة وباقي الاشكال والتفاصيل ،  

ر العاطفي المتمثل في شراسة الهجوم وقوة الانفعال وعنف  كما ابرز الفنان عبر تمثيل موضوعة الحدث التأثي

 . الحركة الظاهرية التي يستشعرها المشاهد

 (Tuck, 2015, p. 96    ،97 )   

 

 

 

 

 

 

 ( 4شكل )

ان هذا التمثيل الفني لواقعة الصراع اخرج الحدث بطابع درامي لافت للانتباه ، فقد اظهر تنسيق الانشاء 

آليات   باستخدام  العناصر الأساسية والثانوية  بين  بالحركة والتداخل والتراكب   
ً
الموضوع مقترنا التصويري 

 الفكرة الاساس الى المشاهد بشكل مباشر بما يظهر
ً
 الى حالة   سرد الحدث موجها

ً
ذلك التوتر العالي ، وصولا

) تمثل الذروة اللحظة العظيمة الذروة التي يستشعرها المشاهد عند رؤية العمل بتفاصيله المختلفة ، اذ  

 في التوتر الدرامي ، ويرتبط توجيه الفكرة )الى القارئ  
ً
  بالذروة ، كما ان    –جدا

ً
المتفرج( بدرجة عالية جدا

 ( القيمة الحقيقية للصر 
ً
كشف ضمنها تماما

ُ
من   (Senishina, 2009, p. 286)اعات والشخصيات سوف ت

 المختلفة داخل العمل الفني .  للأدوارخلال لعبها  

 مؤشرات الإطار النظري:  

لمظاهر  -1 القديم  الفنان  على    واهتمامه الطبيعةتقديس  احداثه  لتمثيل  دفعه  ما  هو  الوجود  بماهية 

 .النصوص البصرية
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التعاقب    -2 بأسلوب  الفنية  منجزاته  خلال  من  الحدث  انتاج  المختلفة  الحضارات  في  القديم  الفنان  أعاد 

 للمشاهد وجعلها في حقول متعددة مما منح الحقول إمكانية سرد الحدث بصورة بصرية.

 درام  اكتست المشاهد   -3
ً
ية بفعل الحدث الذي يسرد حبكته ويتابع سيرورته في المشاهد البصرية كما  صبغة

 تُروى الحكايات . 

 دينيةٍ ، ويكون بشكل حقول    -4
ً
 وطقوسا

ً
الحدث المركب هو ما شاع بين الفنون القديمة التي عرضت احداثا

الذي يكون المشهد   وهناك الحدث البسيط   متعاقبة تسلسل الحدث وتقسمه الى عدة لوحات في اللوحة ذاتها

 من غير ان يكون له بداية و وسط ونهاية 
ً
 واحدا

ً
 يعرض حدثا

ً
 . فيه واحدا

 ـ اعتمد الفنان على الانساق المتتابعة في تكوين مشاهده وتنظيمه لعناصر الحدث فيها . 5

 الفصل الثالث : إجراءات البحث 

 : مجتمع البحث : 
ً
 اولا

( اختارت 20المنجزات البصرية لنتاجات الفن القديم والتي بلغ عددها )بعد اطلاع الباحثة على العديد من  

 الباحثة بعض النماذج لملائمتها موضوع البحث. 

 : عينة البحث:  
ً
 ثانيا

  3بعد افادة الباحثة من الاطار النظري للدراسة ، تم اختيار بعض النماذج الفنية البالغ عددها )
ً
 فنيا

ً
( عملا

 اختيرت بشكل قصدي. 

 
ً
: منهج البحث: ثالثا  

 اعتمدت الباحثة المنهج التحليلي الوصفي لتحليل عينة الدراسة الحالية كونه يتلائم مع طبيعة الدراسة . 
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 : تحليل عينة البحث : 
ً
 رابعا

(:1إنموذج )   

 

 

 

 

 

 

 

ق .م 2500 سم 20   راية اور  من الكلس واللازورد والصدف  

 التحليل: 

،وثلاثة حقول افقية متعاقبة  على الوجه الأول    ،فهي لوحة ذو وجهين )مشهدين( 
ً
اللوحة مركبا نظام  يعد 

الثاني يصور   الثاني على الوجه  المشهد  ، اما  للراية ،إذ يصور معركة خاضها جيش مدينة اور بقيادة ملكها 

 الاحتفال بالنصر على الأعداء.

ن خلال تفاعل عناصر الحدث جميعها )الأساسية والساندة( في المنجز  تفعيل الحدث في المنجز أعلاه م  ويظهر

بنفس الموضوعة والهدف ، فيما مكنت حركات الأشخاص الحدث من ان يأخذ  أعلاه من خلال اشتراكهم 

، في حدث درامي مركب  الاخر  احدها  يتبع  متسلسلة  اللوحة عدة مشاهد  منح  مما  الحركة     مجراه ويحقق 

يل حدث مركب او واقعة ذات اهمية تاريخية ومعنى عيني وصفي ، فاسلوب السرد يضاهي  يرتبط المشهد بتمث

تمثيل المشاهد في السرديات والقصص والحكايات ، وذلك من حيث ارتباط تمثيل النص بمشاهد متلاحقة 

 متتابعة ومترابطة ، ذات تسلسل بصري سردي حكائي.

الحقول لشخصيات مختلفة تسير خلف بعضها، مما خلق    كما يظهر تكوين اللوحة من خلال نسق متتابع في  

 من خلال تقسيم المساحة البصرية الى عدة حقول ، 
َ
 زمنيا

ً
مشهد )الحرب( نجد الحقل الاعلى من النص    تعاقبا

مكون من جموع بشرية لمحاربين سومريين يحملون اسلحة مختلفة ومعدات حربية تجرها الخيول ، تتجه نحو  

  من  وكان   والبيج،   الأسود  محدودة   بالوان(  ←●→بالملك السومري وفق نسق متناظر )  مركز الحدث المتمثل 

 بحجم  الملك وابراز وتفصيلها، الاشكال تنفيذ  بدقة البالغ  الاهتمام الحقل  هذا  في الحدث  تمثيل  عناصر ابرز 

فير مساحة كافية  لتو (  الشكلي  التراكب)  بأسلوب  الخيول   جموع  واختزال  ،   اهميته  على   دلالة  المحاربين   من   اكبر

 عن الحقلين الآخرين اللذان يمتلكان نفس اسلوب التمثيل واتجاه  
ً
للعناصر المساهمة في انتاج الحدث ، فضلا

   اما  ، (    →الحركة )  
ً
من ثلاث حقول بصرية العلوي منها يمثل حضور الملك    مشهد ) السلام ( فنجده مكونا

  والاشخاص  القطعان  جموع  اتخذت  بينما  ،(  ←وخاصته لحفل شراب موسيقي بنسق ممتد نحو اليسار )

   التاليين  الحقلين   في
ً
   حقق  ما(    الاول   الحقل   لمفردات  معاكس  بأتجاه/    → )    اليمين  نحو  امتد  نسقا

ً
   تنوعا

ً
  بصريا
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ً
  على   البصري   المنجز   في   والنشاط  الحركة  حالة  تشير   كما   ،   مفرداته  وانشاء  الحدث   يلتمث   اسلوب  في  واضحا

 ة القديمة كان في وضح النهار . الحضار  في الحدث  ان

 ، والبيج  الأسود  اللونين  على  يحتوي  البصري  المنجز  في  كونه خلفية   اللون   
ً
هاما  

ً
موقعا الأسود  اللون  اتخذ 

كما نلحظ ان الإضاءة قد شملت جميع عناصر الحدث  المنجز البصري ومنه شع لون البيج الوارد في الاشكال  

بنفس الدرجة في محاولة من الفنان في التركيز على الموضوع بأكمله لتجلي موضوعة الحدث بشكل واضح ،  

البصري أعلاه هو المنظور الجانبي وهو ما اتبعه فناني ذلك العصر وذلك لجهلهم  كما ان المنظور في المنجز  

 بقواعد المنظور.

( 2انموذج )  

 

 

 

 

 

 

 

 انتصار ديونيسوس   قطع فسيفساء القرن الثالث ق.م 

 

 التحليل: 

يسرد الفنان الحدث على هذا المنجز البصري عن طريق مشهد واحد تمثل على السطح البصري ليروي  

 وغ
ً
 بسيطا

ً
 تم في زمان ومكان سابقين يتجه سير الحدث من اليسار الى اليمين ويعد حدثا

ً
 لانه  حدثا

ً
ير مركبا

بينما تتوزع العناصر  لم يتوزع على حقول عدة ، ويهيمن العنصر الرئيس ي للحدث على منتصف اللوحة 

 الساندة للحدث على باقي الأجزاء. 

اللوحات  ما يختلف فيه عن   وهذا 
ً
 واحدا

ً
يعرض مشهدا  

ً
بسيطا  

ً
البصري حدثا المنجز  في هذا  الحدث  ظهر 

في النموذج ) التي تسرد عدة مشاهد على المنجز البصري كما  في المنجز البصري 1المركبة  ( ، فكان الحدث 

 
ً
 بسيطا

ً
 اعتمد في سيرورته على حركات العناصر الساندة للحدث داخل المشهد،كما مُثل الحدث  أعلاه حدثا

  
ً
 رغم انفتاح النص ببعض اللاواقعية ، مؤكدا

ً
 من حيث التكوين فقد انشأ الفنان اللوحة انشاءً واقعيا

ً
جماليا

هنا   الحدث  ان  ونرى  بالنصر،  المحتفي  الملك  وهو  الفني  العمل  في  الهيمنة  مركز  الحقل  على  تجاوز حد  قد 

الدلالي وذلك بسبب الحدث الذي غير حال الشخصية )البطل( عندما يضطلع بحدث ما وهو حدث الانتصار 

 إذ يتمثل هذا الحدث بإنتقالة واضحة للبطل ومجريات احداثه بين ضدين واضحين. 

متتاب  بنسق  الحدث فيه  توزيع عناصر  تم  الرومانية هو شكل مربع  للوحة  العام  المنجز  النظام  يتمركز   ، ع  

 بالملك وهو يحتفي بنصره من خلال قرعه الدف وحاشيته خلفه، 
ً
البصري عناصر الحدث الرئيسية متمثلة
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وجميعهم قد ركبوا عربه تجرها النمور ، يتقدم موكب الملك شخص  لا يمكننا رؤية ملامحه جراء حادث طال  

سفل منه طفل يركب اسد وخلفه نمر يشرب ماءً من  اللوحة، لكنه يبدو بجناحين ويتقدم موكب الملك الى الأ 

الزخرفية   الرسوم  من  مجموعة  الحدث  عناصر  ويحيط  بجناحين  عاري  رجل  شخصية  الخلف  والى  غناء 

 النباتية والحيوانية في اعلى اللوحة .

ن  منظور عناصر الحدث في اللوحة جانبي وذلك لعدم معرفة الحضارات القديمة بقواعد المنظور فكان الفنا

القديم يرسم الاشكال من الجانب ، فيما يبدو مركز الإضاءة قادم من الجهة اليسرى وعليه فأن الأجزاء اليمنى  

 من الاشكال تبدو اكثر عتمة . 

  
ً
 متآلفا

ً
لم يركز الفنان على التنوع في استخدام الألوان ، بل اقتصر على الوان معينة مثلت فيما بينها انسجاما

 فيما كانت الوان الخلفية مقتصرة على درجة البيج  من لون واحد استخدم ل 
ً
لظلال وللتفاصيل المعتمة ايضا

 من الشد البصري  .
ً
 من المركزية وحالة

ً
 الفاتح لتمنح عناصر الحدث بالوانها الغامقة مزيدا

اليمنى والعلوية رسم  توزيع الاشكال فعلى الجهة  التكوين عن طريق   وازن الفنان المنجز البصري من خلال 

بالملك وحاشيته    
ً
الفنان الزخارف النباتية والحيوانية ليوازنها مع الاشكال التي احتلت مركز الهيمنة متمثلة

 عن التكرار الرتيب والممل . 
ً
 بين الاشكال مبتعدا

ً
 وهذا ما شكل ايقاعا

 ( 3انموذج )

 

 

 

 

 

 ق.م  540-530 أقراص بيستا 

 التحليل : 

 لانه اشتمل على حدث واحد على السطح البصري وتوزعت مفردات الحدث بين  
ً
 بسيطا

ً
يعد الحدث هنا حدثا

  
ً
دراميا  

ً
حدثا المشهد  ويمثل  والزخارف(،  )كالخلفية  ساندة   ثانوية  ومفردات  )الأشخاص(  رئيسية  مفردات 

 للحدث بفعل حركة الانسياق نحو مصدر الت 
ً
 بالتعبد، وهذا ما حقق حبكة

ً
عبد الظاهر في يمين المشهد خاصا

والكوميديا محاكٍ   والدراما  التراجيديا  بأن  القائل  ارسطو  رأي  تراجيدية فبحسب   
ً
على صبغة يحتوي  الذي 

 للواقع 

انقياد عناصر   إيجابية من خلال  بالمجتمع تحمل مؤثرات  ت 
ّ
او واقعة دينية حل الحدث هنا ظاهرة  ويشكل 

 الرئيس يالحدث الساندة نحو العنصر 

 من طقسٍ ديني يؤدى في الازمان الماضية ويتجه الحدث من اليسار الى اليمين من خلال  
ً
يظهر المشهد حدثا

 فيه  
ً
 إذ مثله الفنان على سطح واحد موزعا

ً
تحرك عناصر الحدث ومن خلال وجهتهم ، ويبدو الحدث بسيطا

 عّل ويأخذ مجراه في الحدوث .عناصره وساعد المعنى الكامن في المنجز البصري الحدث في ان يُف
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في نظامها مستطيلة الشكل احتوت على حدث نذري متمثل بتقديم القربان الى الإله في صف     تعد اللوحة

نحو   في إيقاع بطيء  اليمين  تكون من مجموعة من الأشخاص )عناصر الحدث( بنسق متعاقب متجه نحو 

 ، وخلفها طفل يجر  فراغ ربما يمثل الإله او مكان وجوده ،ترفع أولى النس
َ
اء يدها بينما تمسك بالاخرى كيسا

 ويقدمه كقربان ، وبعده فتى يعزف على آلة موسيقية يمسكها في يده والى الخلف منه فتى يعزف الفلوت 
ً
كبشا

والى الخلف منهم امرأتان تحملان السنابل في ايديهما ، وجمع الأشخاص هذا يتقدم نحو فراغ امامهم يبدأه  

 للون الأزرق. لوح خشبي با

كما نلاحظ سيادة اللونين الأزرق والاحمر في  عناصر الحدث ، مع ادراج اللون البني المحمر الى الأعلى والاسفل  

من الاشكال لخلق توازن لوني فيما بدت الخلفية باللونين الأصفر والازرق الفاتحين ، كما تخللت بعض الرموز 

 فردات الحدث وفق رؤية تنظيمية انشائية رصينة . خراج انساق ماليونانية خلفية اللوحة ، لا 

في حقل واحد  تمثل  ،إذ   
ً
 وليس مركبا

ً
بسيطا  

ً
الحدث هو حدثا بأننوع  الشكل أعلاه  في  الحدث  يظهر سياق 

 في حجوم عناصر الحدث لاظهار الإيقاع في التكوين العام ، مع إضافة 
ً
للمنجز البصري  كما نلحظ اختلافا

ا الى  اللونية  تابع  المساحات  إطار  داخل  العناصر  مما حصر  المشهد  في  الحدث  عناصر  من  والاسفل  لأعلى 

 من السكون والرهبة التي بدت على محيا الأشخاص وقيدت من حركتهم 
ً
للمشهد ذاته، كما سرد الفنان حالة

د  ، إذ كانت مشيتهم بهدوء تام وسكون تتوافق مع طبيعة الحدث الحاصل وهم يقدمون القرابين للإله ، فق

عالج الفنان حركة اشكاله البشرية بطريقة ديناميكية ، حيث ان حركتهم منتظمة وظهرت جماليتهم من خلال  

 استخدام الخطوط المنحنية في رسم عناصر الحدث . 

 النتائج: 

 من جوانب الفنون في الحضارات القديمة ، إذ كان له الفضل الأول في نقل   -1
ً
 مهما

ً
مثل الحدث جانبا

 (.1آنذاك كما في اللوحة )تفاصيل الاحداث 

اهم المواضيع التي تناولها هي الطقوس الدينية والحروب والانتصارات والتي من خلالها تعرفنا على   -2

 ( . 1مجمل الاحداث في الحضارات القديمة كما في اللوحة )

استخدم الفنان القديم النسق المتعاقب في الحقل الواحد لعناصر الحدث في سرد الحدث كما في   -3

 ( . 3لوحة )ال 

 عمد الى استخدام الحدث   -4
ً
استخدم الفنان القديم عدة طرق في تقديم موضوع منجزه الفني ، فتارة

 اعتمد الحدث البسيط في سرده كما في اللوحة  1المركب في سرد موضوعه كما في اللوحة )
ً
(، وتارة

 (. 3( و)2)

من الشد والملاحقة البصرية  ظهرت الحبكة في سرد الفنان القديم لموضوعاته وهي ما اضفت حالة  -5

شاهد للتعرف على باقي تفاصيل المشهد  كما في اللوحة )
ُ
 (.          1من قِبل الم
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 :  الاستنتاجات

بالمواضيع الدينية    • كشفت الدراسة عن مواضيع الاحداث في رسومات الحضارات القديمة ،  
ً
متمثلة

 والحربية والانتصارات والاحتفالات .

•كشفت الدراسة الحالية عن أنواع الانساق التي اعتمدها الفنان القديم في منجزاته البصرية وقد  

 تمثلت بالنسق المتعاقب لعناصر الحدث . 

النوع   تمثل  ، إذ  في النصوص البصرية  نوعين من الحدث الذي استُخدِمَ  • أوضحت الدراسة الحالية 

سمين او اكثر ويتم بهما سرد الحدث ، والثاني هو الحدث  الأول بالحدث المركب الذي يقسم اللوحة الى ق

 البسيط الذي يسرده الفنان من خلال اللوحة من غير ان يجزأها . 

فعّل  
ُ
وت الواقعية  لتمنحه  القديم  الفن  مواضيع  اغلب  التي سادت  الحبكة  الحالي عن  البحث  •كشف 

 الشد البصري لدى المتلقي . 
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This study deals with the subject of art criticism by using Erwin Panofsky's theory to 

analyze a few Saudi artists' works. The study aims to identify Panofsky's theory and provide 

criticism of some Saudi artworks using it. The importance of the study is that it enriches the 

field of art criticism in the Kingdom of Saudi Arabia and helps critics and artists in using 

Panofsky’s theory to analyze artworks.  

The study sample consists of six artworks produced in 2021 by six contemporary 

Saudi artists. In the theoretical section, the study dealt with several topics; first, is art criticism, 

the second part presents Panofsky’s theory with its three stages, the final part deals with the 

beginning of Saudi art until present time and its sources of inspiration.  

The study at first, used a descriptive approach to describe the artworks and forming 

the theoretical framework. Then the analytical approach for applying the theory in the analysis 

of artistic works.  

The study concluded that Art Criticism is a very essential elements in influencing 

Fine Arts. Also, it helps artists to improve their methods. As for recommendations, it illustrates 

the need for updating art education curriculum, in addition to adding lessons in Art Criticism.  
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قراءة نقدية لأعمال التشكيليين السعوديين من خلال 

 نظرية أروين بانوفسكي 
 1الهذلول نوره عادل 

 2  سلمى سالم عبد العزيز الزيد

 : الملخص

أعمال    الدراسةتتناول   لتحليل عدد من  بانوفسكي  إروين  نظرية  باستخدام  الفني  النقد  موضوع 

التشكيليين   لأعمال  نقدية  قراءة  وتقديم  بانوفسكي  نظرية  على  التعرف  إلى  وتهدف  السعوديين.  الفنانين 

ودية،  في كونها تثري مجال النقد الفني في المملكة العربية السع  الدراسةالسعوديين على ضوئها، تبرز أهمية  

عينة في ستة  ال وتساعد النقاد والفنانين في استخدام نظرية بانوفسكي لتحليل الأعمال الفنية، كما تحددت  

تناولت    ٢٠٢١أعمال فنية أنتجت عام   في الجانب النظري عدة    الدراسة لستة فنانين سعوديين معاصرين. 

فسكي بمراحلها الثلاث، ويتناول المبحث  موضوعات: الأول النقد الفني، أما المبحث الثاني فيعرض نظرية بانو 

المنهج الوصفي    الدراسة  اتبعت .  الإلهام فيهبداية الفن السعودي حتى الوقت الحاضر ومصادر  ريخ  الأخير تا

. ةالفني  الأعمال المنهج التحليلي لتطبيق النظرية في تحليل  و لوصف الأعمال الفنية وتشكيل الإطار النظري.  

  ،أن النقد الفني عنصر أساس ي للغاية في التأثير على الفنون الجميلةمنها  ة نتائج إلى عد الدراسة خلصتقد و 

التوصيات فهي   أما  أساليبهم.  الفنانين على تحسين  يساعد  أنه  التربية    ضرورة  إلى  تشيركما  تحديث مناهج 

 الفنية وإضافة دروس في النقد الفني.

 

 ، التربية الفنية، الفن السعودي ، تحليل فنيالفن المعاصر الكلمات المفتاحية: النقد الفني، 

 

 المقدمة:  

هذا   بداية  كانت  حيث  ملفتا،  تطورا  السعودية  العربية  المملكة  في  التشكيلي  الفن  حركة  تشهد 

الثمانينات من القرن الماض ي وتتطور الآن عبر تاريخ مليء بالإبداع والجمال الذي يجعل المتلقي  الحضور خلال  

في دهشة تامة واندماج انفعالي مع الفنان، ويبرز ذلك من خلال المعارض الفنية التي تقام من حين لآخر، حيث  

 ترتبط كثيرا منها بمكونات الحياة في المجتمع السعودي وهويته. 

ة الانتاج الفني ظهرت الحاجة لوجود النقد المتخصص لحاجة الجمهور للاستمتاع بالفن  ومع غزار 

الفنية لفهم الأعمال  بأسلوب مختلف والتعبير من خلاله كمدخل  لفهم   ، وفهمه  الفني معيار  النقد  ويعتبر 

 . الاعمال الفنية

 
   nourah.3adel1@gmail.comقسم التربية الفنية، كلية التربية، جامعة الملك سعود، الأحساء، المملكة العربية السعودية, 1
    salzaid@ksu.edu.sa,قسم الفنون البصرية، كلية الفنون، جامعة الملك سعود، الرياض، المملكة العربية السعودية 2
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وتنبهنا هذه الاتجاهات إلى تنوع مجالات الفنون وجوانبها، فبعضها    عدة اتجاهات نقدية  ظهرت  وقد

وبعضها يهتم بتأثير العمل على الشخص المشاهد وغيرها  يركز على أصل العمل من ألوان وتشكيل العناصر، 

 (. Ali, 1995) من الاتجاهات 

بانوفسكي  نظريةهي  التي ظهرت في مطلع القرن العشرين  النظريات    أحدومن   والتي تعتمد    اروين 

وتتألف من المعنى الأساس ي أو الطبيعي، والمعنى الثانوي )التحليل   مل، ثلاثة مراحل للقراءة التحليلية للع على 

بأنه هو المرحلة الأولى    المعنى الأساس يالأيقوني(، والمعنى الداخلي أو المحتوى )التفسير الأيقوني( ويتم تعريف  

وصف جميع العناصر الشكلية في العمل الفني، وفي المرحلة الثانية يتم إعطاء موضوع   من الطريقة ويتم فيه 

التي   التحليلات  تجميع  فيتم  الأخيرة  المرحلة  في  أما  وجدت،  إن  والهويات  والسمات  الرموز  وتحديد  للعمل 

ورسال  رئيسية  دلالات  العمل  في  المعاني  عطى 
ُ
وت الطريقة،  من  الأوليين  المرحلتين  في  ومعنى  أجريت  محددة  ة 

 .(İncirkuş, 2018)واضح 

 : المشكلة

 التشكيليين السعوديين  تطبيق قراءة اروين بانوفسكي على أعمال  ما إمكانية

 :الأسئلة

 ما هي نظرية اروين بانوفسكي لتحليل الأعمال الفنية؟ -

 السعوديين؟ مدى إمكانية تطبيق نظرية اروين بانوفسكي النقدية على أعمال التشكيليين  -

 :الأهداف

 على قراءة اروين بانوفسكي في النقد الفني.  التعرف  -

 ، على ضوء نظرية اروين بانوفسكي. التشكيليين السعوديين قراءة نقدية لأعمال تقديم   -

   :الأهمية

 تقديم مادة نظرية عن النقد الفني. -

 إثراء مجال النقد الفني في المملكة العربية السعودية. -

البحث   - النقدية  يساعد  والقراءة  التحليل  من  للاستفادة  الاختصاص  وذوي  والنقاد  الفنانين 

 للأعمال الفنية من خلال نظرية أروين بانوفسكي.

   :الحدود

 ميلادي. ٢٠٢١عام  على تناول الأعمال التي انتجت الدراسة  تقتصر الحدود الزمانية: 

 المملكة العربية السعودية.الحدود المكانية: 

 من الفنانين السعوديين المعاصرين. ست أعمال فنية لسته على تناول الدراسة  تقتصر الحدود البشرية: 
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 : المصطلحات

 : النقد الفني -

النقد الفني أنه "عمليه  ( Al-Fahdawi, 2011,p.117)يعرف الفهداوي   التعريف الاصطلاحي:

الصحيحة المبنية على إدراك القيم في العمل  تحليلية وقراءه منهجية تؤدي إلى الرؤية الفنية 

 .الفني"

النقد الفني بأنه قراءة الأعمال الفنية وتفسيرها  الدراسة الحالية تعرف  التعريف الإجرائي:

 وتحليلها بواسطة إحدى نظريات النقد الفني. 

 :  التشكيليين السعوديين -

هم الفنانين السعوديين الذين ينتجون   هنا المقصود بالتشكيليين السعوديين  : التعريف الإجرائي

 أعمال في مجال التصوير التشكيلي ويعيشون في زمننا ونشاهد أعمالهم التي يقومون بها.

 نظرية أروين بانوفسكي  -

هي إحدى نظريات أروين بانوفسكي لتحليل اللوحة التشكيلية، ويمكن  التعريف الاصطلاحي:  

 ,Beljelaly)طبيعي، المعنى الحقيقي يمكن اختزالها في ثلاثة محاور وهي: المعنى الأولي، المعنى ال

2017) . 

 : النقد الفنيالأول المبحث 

   النقد الفني:مفهوم 

للنقد الفني بوصفه الأداة التي    امؤثر   استولينيتز أن تاريخ الفنون بمختلف مجالاتها يشهد دور   يرى 

له دورا رئيسيا في تقريب العمل للمتلقي، وذلك بواسطة الحديث أو الكتابة    أن يقدم بها العمل الفني، حيث  

الخلفيات   على  ويستند بذلكالناقد الفني من خلال تعاطيه مع الأعمال الفنية من وجهة نظره،    يقدمهو عنه  

المعرفية حول العمل والفنان وما يرتبط بهما من رسائل فكرية وأساليب تقنية، كما يقارن الناقد بين الأعمال  

تفسير  تتعدى إلى  حكام بل  وظيفة الناقد لا تقتصر على إصدار الأ   كما أن ويضع معايير للتفضيل والحكم،  

 (.Al-hazaa, 2021على المشاهد )   تأثيرهاوتوضيح العمل والمعاني والرموز، وشرح  

 :النقد الفني أهمية

للنقد أهمية تربوية وتوجيهية تساعد على تطوير العمل الإبداعي فيمكن أن يكون حكمه أو معياره  

 (.Al-wadi, 2014, p.23)رافعا من شأن العمل الإبداعي أو العكس 

من    ويكتسب العديد  بروز  في  له  يعود  الفضل  إن  الفن، حيث  تاريخ  في  كبيره  أهمية  الفني  النقد 

المدارس الفنية والتيارات باعتباره عملية تحليلية يقدم من خلالها الناقد وصفا وتفسيرا للعمل الفني، ويرتبط  

ي إنه  بالضرورة، حيث  الفني، كالعلاقات الشكلية،  العمل الفني بالإنتاج الفني  تحدث عن أساسيات العمل 

وتصورات الفراغ، والكتلة، والمنظور، وإن فهم هذه الأساسيات في العمل الفني يؤدي ذلك إلى التقدير، وفهم 

 .(Qazzaz, 2001) المصاعب التي يخوضها الفنانين في إنتاج العمل الفني

خاص والحركة الفكرية بشكل  أهميته بصفته عنصرا فاعلا في الحركة التشكيلية بشكل    وتتأكد

عام وذلك من خلال الوظائف والأدوار التي يقوم بها في الحياة المعاصرة، فقد أصبح اليوم يشكل رافدا مهما 
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ق والكيفيات فيقدم لهم النصائح حول الطر   يسترشد به الفنان ، حيث  في تفسير وتقييم الإبداعات الفنية 

للمجتمع، بها العمل الفني وأساليب تقديمه  ينتج  بعيدا عن منجز فني    التي يجب أن  النقد فاعلا  يكون  ولا 

 (.Al-wadi, 2014رصين يستحق النقد )

 وظائف النقد الفني: 

الأصل في النقد الفني أن يكون مدخلا للتذوق والاستجابة    أن   (Al-Basiouni, 1986) البسيوني  يرى 

يمكننا من خلالها معرفة ما إذا كان الفنان قد  للقيم الجمالية في العمل الفني، وهو أيضا أداة الحكم التي  

أجاد إنتاجه باتباع العناصر والأسس الصحيحة للفن، وقدم فكرة بارزة، وبلور شخصيته فتتضح في عمله،  

 .  ال ينقل من غيره ولم يصل لأسلوبه الفني بعدأم أنه ماز 

التمييز، فهو    ويؤدي  إلى جعل التجربة الجمالية أفضل عن طريق جعل الإدراك أقدر على  النقد 

يساعدنا على أن نرى مالم نراه من قبل، ونميز كل ما يتضمنه العمل بوفرة، وبالتالي يمكننا أن نستجيب له،  

ى تألق المادة الحسية وسحرها، وعمق الشكل والطريقة التي يؤدي بها البناء حيث أن النقد يوجه انتباهنا إل

الشكلي إلى توحيد العمل، ومعاني الرموز، والروح التعبيرية للعمل بأسره، كما يمكن أن يكون النقد تعليميا  

تلقين المعرفة، بل يوجه إدراكنا وشعورنا وينمي خيالاتنا، حي  ث يمكننا في  فهو يعلمنا بدون أن يقتصر على 

 (.Stollnitz, 1981/2006) النهاية أن نرى العمل الفني بكل تعاطف وفهم

 طرق النقد الفني: 

 :التاليك  وهي للنقد الفني عدد من الطرق والتي يستخدمها النقاد في الكتابة عن الأعمال الفنية، 

القواعد: . أ بواسطة  معايير خاصة    النقد  على  بناء  الفني  العمل  الحكم على  فيه  يقوم  الذي  وهو 

العمل   تفحص خصائص  من  لابد  بل  الفني،  العمل  بوصف  الناقد  يقوم  أن  يكفي  فلا  بالقيمة، 

الداخلية، وتبرير الكيفية التي أدت إلى القول بأن هذا العمل جيد وبأي درجة من الجودة، ويعتمد  

 .(Qazzaz, 2002)عايير الفنية هذا النوع على القواعد والم 

الانطباعي: .ب وانطباعاته    النقد  الناقد  ذوق  على  يعتمد  لأنه  الذوقي،  أو  الثأري  بالمنهج  ويسمى 

بالتعبير عن   الناقد  فيقوم  بالذاتية،  النوع  هذا  فيتسم  للموضوع،  ورؤيته  والبصرية  الشخصية 

 .(Al-wadi, 2014)  الانطباع الذي أحس فيه أثناء مشاهدته للعمل الفني

ويعرف بالنقد الباطن أو النقد الجديد، ويعتمد على رؤية العمل الفني في ذاته كما   النقد الشكلي: .ت

الفني    ما هو داخل العمل   هو بالفعل، فأنصار حركة النقد الجديد يحاولون تركيز اهتمامهم على

 (.Qazzaz, 2002) هولا يهتمون بما هو خارج

 :الفنيالحكم الجمالي في النقد 

إن العنصر الأساس ي في أي حكم جمالي هو اتخاذ اتجاه إيجابي أو سلبي نحو ما هو مدرك، ويحمل  

إشباعا   أكثر  أو  عليه  هي  مما  أفضل  إلى  الجمالية  بالتجربة  يدفع  ما  وهو  والتقدير  التفسير  جانبي  النقد 

على   القدرة  تنمو  الجمالي  التحليل  خلال  فمن  الفنية،  بالأعمال  الذي  للاستمتاع  الغموض  ويزال  التمييز، 

 . (Abu Zaid, 2010)يحيط بالعمل الفني وبالتالي تتحقق الاستجابة 
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إلا أن بعض النقاد وعلماء الجمال لا يوافقون على تبني موقف جمالي اتجاه العمل، حيث لا ينبغي   

ا بطريقه استطيقية،  من خلاله تصنيف الأشياء أو الحكم عليها فهي بذاتها باعثه للذة، فعندما ندرك موضوع

نفعل ذلك لكي نتذوق طابعه الفردي وندرك جاذبية الموضوع ومثيراته، ويجب أن نقبله كما هو عليه، حيث  

 (.Abu Zaid, 2010نجعل أنفسنا متلقين للموضوع ونقبل أي ش يء يقدمه لإدراكنا ) 

   اروين بانوفسكي نظريةالثاني:  المبحث

 اروين بانوفسكي:

بانوفسكي  ولد بألمانيا عام    اروين  في جامعة هامبورغ،  م١٨٩٢في هانوفر  الفن  تاريخ  تدريس  بدأ   ،

الولايات   في  عام    المتحدة،واستقر  جامعة م  ١٩٣٥وفي  في  متقدمة  دراسات  معهد  في  كأستاذ  العمل  بدأ 

 جوانب الخاصةمع الفن كمجمل الأعمال البشرية في العصر وحاول اكتشاف ال  كتاباته، تعامل في  برينستون 

، ونجح بانوفسكي في تحقيق التوازن بين شكل ومحتوى الفن،  في خلق الفن الذي يتجاوز المظاهر  الداخلية

 .(Cansu, 2017)فأصبح الشخص الذي أعطى معنى لمعنى الفن 

في القرن العشرون، حيث ركز في دراسته   بانوفسكي من أبرز رواد النظرية الأيقونية  يعتبر اروين 

م الرمزية في الأعمال الفنية التاريخية، ويقدم نموذجة في تحليل الأعمال الفنية في ثلاثة مستويات على القي 

والتي يسميها "المعنى الطبيعي والمعنى التقليدي والمعنى الداخلي" والتي يركز فيها على المتلقي والتساؤلات التي  

الأولي   والانطباع  الفني،  للعمل  الأولى  مشاهدته  عند  المشاهد  يطرحها  على  العمل  يتركه   ,Beljelaly)الذي 

2017). 

 : نظرية أروين بانوفسكي لتحليل العمل الفنيمراحل 

 تقسم نظرية أروين بانوفسكي في ثلاثة محاور رئيسية:

"الشكلي"المعنى   . أ تتضمنه    : الطبيعي  الذي  الش يء  أو  المتلقي  تجذب  التي  الأولى  المشاهدة  "هي 

اللوحة، يتم فيه طرح بعض التساؤلات البسيطة، وبشكل عفوي، والتطرق إلى كل النقاط والأجزاء، 

التفاصيل التي    ويتم ذكر  ، (Hafiza, 2018)والأشكال والمساحات، والمستويات التي تكون اللوحة"  

من خلال تحديد الأشكال النقية )على سبيل المثال، تكوينات    فقط، وذلك  تمت مشاهدتها في العمل 

باعتبارها تمثيلات لأشياء  وذلك  والخط، أو كتل من البرونز أو الحجر بطريقة معينة(    للون معينة  

الصفات  كما يمكن وصف   ، طبيعية مثل البشر والحيوانات والنباتات والخيول والأدوات وما شابه 

أو الجو الدافئ للمنزل، ويمكن تسمية عالم الأشكال النقية التي    حركة الحداد الحادة التعبيرية مثل  

وكشفها بمثابة وصف   العناصرتم تصورها كناقلات للمعاني الأولية أو الطبيعية، فيكون عد هذه 

الفني للعمل  أيقوني  قبل  ل ما  العام  التكوين  في  بالنظر  وذلك  الفنية  ،  العناصر  او  الفنية  لفكرة 

(Panofsky, 1939 )   للشكل المباشرة  التصويرية  اللغة  هو  المرحلة  هذه  في  عليه  التركيز  يتم  وما 

ووسيطها،   وملمسها  الجمالية  للاستجابة  المسبقة  المتطلبات  وهي  والإشارات،  والتكوين  واللون 

الحس وزيادة  الدقيقة  الملاحظة  هو  المرحلة  هذه  من  التأثيرات  والهدف  اتجاه   الجماليةاسية 

(Mazonowicz, 2011). 
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وفي هذه المرحلة يتم التعريف بالعمل بذكر اسم اللوحة، وصاحبها مع تاريخ إنجازها، وقياساتها،  

 .(Hafiza, 2018)ونوعها، والخامة التي تم إبداعها عليها 

"المعنى ال .ب الأيقوني  فيه    :"التقليدي  تحليل  يكتفي  ولا  الاصطلاحي،  المفهوم  أو  الثاني  المعنى  وهي 

سطحية فقط، بل كيفية عملها أيضا، ويتم التركيز خاصة على الجانب  بمعرفة محتويات العمل ال 

  بين   العلاقةسرد  ، و (Hafiza, 2018)التقني كدراسة الخطوط والمنظور والألوان ولمسات الفرشاة  

التحليل الأيقوني يرتبط بموضوعات محددة، حيث تتعامل  ف  وعناصره،  التصميم   وأسس   الحقائق 

مع   مباشر  بشكل  الشكليةالأيقونية  الاهتمامات  عن  مستقلة  العمل،  فإن    ،موضوع  وبالتالي 

الأيقونات هي وصف وتصنيف للصور، حيث إنها دراسة ثانوية محدودة، تخبرنا عن متى وأين تم  

تفسير هذا  ، ويمكن  (Mazonowicz, 2011) تصور موضوعات محددة من خلال العناصر المحددة 

او أن  أن الرجل الذي يحمل سكينًا في يده يمثل القديس بارثولماوس،  مثلا،  المعنى من خلال فهم  

ا في يدهالتي  مرأة  الا  مجموعة من الشخصيات تجلس بترتيب معين  وأن    البر،ترمز إلى    ا تحمل خوخً

يُفهم من خلال إدراك أن الشخصيتين المقاتلتين  و   الأخير، ووضعية حول مائدة العشاء تمثل العشاء  

  الدلالات من    تراكيببين    نحن نقوم بالجمع،  بذلك القيام    عندف   ، يلة والفضيلة"تمثلان "قتال الرذ 

أنها ناقلات ذات معنى    الدلالاتيمكن تسمية    وهكذا  ، مع الموضوعات أو المفاهيم  فهم على  تُ التي 

كان  ، فإذا  بشكل صحيح  الرموز من المهم للتحليل الأيقوني تحديد  و   ،  بالأيقوناتثانوي أو تقليدي  

الذي سيسمح لنا بتحديد هوية القديس بارثولوميو ليس سكينًا ولكنه مفتاح لولبي، فهذا  السكين  

في   المشاهد عن الرموز والدلالات، وبذلك يبحث (İncirkuş, 2018) ليس القديس بارثولوميو الرمز

 اللوحة والتي تشعره بالاقتراب منها شعوريا مثل الرثاء والحزن والسعادة وغيرها.

"اا .ت الأيقوني  الداخليلتفسير  للوحة،    :"لمعنى  الحقيقي  المعنى  عن  المرحلة  هذه  في  المتلقي  يبحث 

القصة المخفية، والرمز، والسمة، وما إلى ذلك، والتي لم نرها في البداية في العمل، ومن المهم معرفة  

الفنان يحملها  التي  والمبادئ  والقيم  العمل  تنفيذ  الفنان وسنة  العم  اسم   ,Beljelaly)  ل لتفسير 

أو فترة أو طبقة أو فكر   ، لأمه التي ينتمي إليهااعن  تعبرالمبادئ الأساسية التي  معرفة أيضا ، (2017

وغني عن  العمل،  في    ويجسده   الفناندون وعي من قبل   هذا المعنى  تمثيليتم حيث   ، ديني أو فلسفي 

تُ   أيضا  البيان المبادئ  هذه  الأيقوني  وتظهركشف  نأن  "المعنى  و  التكوين"  "طرق  خلال  "  من 

(Panofsky, 1939 )  دراسة من خلال  الحقائق  ومعرفة  البحث  عملية  على  المرحلة  هذه  فتقف   ،

وقراءة   واضح،  معين  معنى  واستشفاف  باللوحة،  يقترن  معين  حدث  وإيجاد  الجوانب،  مختلف 

إدراكه عن   يمكن  بشكل عام من خلال خطاب  اللوحة  الباطني  رسالة  المعنى  فهو  الصور،  طريق 

 (.Hafiza, 2018الذي نستنتجه من الأثر الفني الذي يتركه المصور )
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 الفن السعودي الثالث:  المبحث

 التشكيلي السعودي:  الفنمفهوم  ظهور 

رفعت فيها منارات  مختلفة    تعتبر الجزيرة العربية مهد الحضارة لما مر عليها من حضارات وشعوب

وبداية الفن التشكيلي في المملكة بشكلها المعاصر أتت    والثقافة في مجالات عدة من فنون وأدب وغيرها، للعلم  

 (.Al-sinan, 2001" ) باستيعاب معنى الفن بمفهومه الذي أوجدته أوروبا بعد عصر النهضة الأوروبي

أن التشكيلي  إلا  يظهر  الفن  إلا متأخرا، ولقد    لم  العربية  البلاد  لذلكفي  ،  ظهرت تفسيرات كثيره 

كانت تتفق على اتهام الثقافة العربية بالتخلف، ويرجع ذلك لعدم وضوح التقاليد الثقافية والفنية العربية  

السب  أن  إلا  الثقافي،  والتاريخ  بالتراث  الثقة  إضعاف  إلى  أدى  والذي  العربية  البلاد  في  الاستعمار  ب  بسبب 

الحقيقي للظهور المتأخر للفن العربي أصبح اليوم أكثر وضوحا بعد أن تجسدت النهضة الثقافية بالدعوة  

القومية التي انتشرت في البلاد العربية والتي أدت للتحرر السياس ي، ثم التحرر الثقافي، لكن ذلك كان صعبا  

المفهوم الغربي لهذا الفن، فقد درسوا   حيث أن الكثير من الفنانين الأوائل لم يستطيعوا التخلص من أسار

 (. Bahnasi, 1985في معاهد الغرب أو أنهم درسوا عن معلمين من الغرب في بلادهم ) 

والفن التشكيلي في المملكة وأن كان عمره قصيرا، إلا أنه من الممكن تقسيم نموه وتطوره إلى أربعة  

 : كما يلي أنها (Al-rasis, 2009والتي يرى )  مراحل، ولكل مرحلة سماتها الخاصة

 م ١٩٧٠-١٩٥٣المرحلة الأولى: مرحلة التأسيس 

تعد هذه الفترة هي البداية الفعلية للفن التشكيلي في المملكة، وخلال هذه المرحلة تم تنفيذ عدد  

من المشاريع والنشاطات المرتبطة بممارسة وإنتاج الفنون وعرضها على الجمهور، كما تم تدريس الفنون محليا  

 .وارسال بعثات لدراستها في الخارج

 م ١٩٨٠ -١٩٧١المرحلة الثانية: 

كان هناك اهتمام بارز  ،  ١٩٧١  -١٩٧٠مع تطبيق المملكة لخطط التنمية الخمسية للمرة الأولى عام  

المملكة في  والفنون  الثقافة  تطوير قطاعات  في  فنية  ،  عما سبق  بأعمال  المدن  تجميل  تطورت مشاريع  كما 

 .تم تأسيس أقسام للتربية الفنية في الجامعاتسواء، كما 

 م ٢٠٠٢ -١٩٨١ المرحلة الثالثة:

داخليه   المملكة  في  التشكيلية  للفنون  والانتشار  الانطلاق  بمرحلة  المرحلة  هذه  تسمية  يمكن 

والتعريف بها خارجيا، حيث تعددت المؤسسات العامة والخاصة التي تعنى وتهتم بالفن التشكيلي، وأهم ملامح  

،  تطور في هذه المرحلة برزت في البعثات الخارجية للدراسات العليا، وفتح صالات العرض الفنية الحكوميةال 

 . وفي هذه المرحلة تم تكوين الجماعات الفنية

 م وما بعد ذلك٢٠٠٣المرحلة الرابعة: 

استحداث وكالتين جديدتين، أولها وكالة وزارة    حيث تمتأتي هذه المرحلة تتويجا للمراحل السابقة  

الثقافة والإعلام للشؤون الثقافية، وقد استطاعت الوكالة تحقيق حلم الفنانين التشكيليين، وهو تأسيس  

عام   )جسفت(  التشكيلية  للفنون  السعودية  الوكالة  ٢٠٠٧الجمعية  أما  الثقافة وهي    الثانية،  وزارة  وكالة 

 .افية الدولية والإعلام للعلاقات الثق
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 الفن التشكيلي السعودي المعاصر:

الخارجي،  مع   والعرض  الاحتكاك  وفرص  الجديدة،  الألفية  في  السعودية  في  الفني  الحراك  تزايد 

في   الصياغ  ساهمت  عن  خارج  جديد  طابع  وذات  معاصرة  بأعمال  السعوديين  الفنانين  من  العديد  إبراز 

 (.Al-sinan, 2018)التقليدي 

أن الفنان العربي يحاول أن يكون تجديده في عمله    (Fadel, 1996)  ولتحقيق الأصالة والمعاصرة يرى 

الفني انطلاقا من موروثه، مستعينا بما وصل إليه من التقنيات الحديثة في العالم، فالفنان العربي يستعين  

العربية تحت مظلة   الفنية  الهوية  في شخصيته ذات  الابتكار والتجديد  يحاول  لديه من مخزون معرفي  بما 

هذا بالنسبة لهوية الفن العربي على العموم، وفي المملكة العربية السعودية حيث الحضارات   الثقافة العالمية،

القديمة والتي منها النبطية والكندية، بالإضافة لكون البلد منبع الحضارة الإسلامية، فإن هناك موروث ثقافة 

وهذا الواقع الذي يعيشه له    أو الحضر في تضاريس متشابهة، إنسان الصحراء، والذي يعيش في حياة البادية  

والخامات  الأساليب  بجميع  إسلامية،  عربية  شخصية  خلال  من  فنيا  يعبر  جعلته  متميزة  ثقافية  أبعاد 

والتقنيات، المتوفرة على وجه الأرض، ليكون هناك توافق في النهاية بين فناني الساحة التشكيلية العربية في  

 . الرغبة في إبراز ثقافة عربية إسلامية

بهنس ي فيرى أن عملية التجديد قامت بالدرجة الأولى على اقتباس الفن الحديث في    ( Bahnasi) اأم

العالم، ويعلل ذلك كون فن اللوحة وفن التمثال جديد في تراثنا وإن كان المسلمين قد قدموا أشكالا أخرى 

بدأ الفنان العربي بالتنبه  التصوير في المخطوطات، أما الآن فقد    نمن الفنون مثل المنمنمات والمرقمات وف

لعملية الاقتباس والاستيراد من الفن الغربي، وبدأ بالعودة لتراثه القديم وشخصيته التراثية العريقة وأخذ 

يواجه التيارات الغربية في الفن التشكيلي بأساليبه الخاصة من الحروفية إلى التعبير بصيغ جديدة عن البيئة  

 .(1985الثقافية )

 الفن التشكيلي السعودي المعاصر:  مصادر الإلهام في أهم

قيامه بإنتاج أعمال فنية لعكس أفكاره لجمهور  ء كثيرة يتأثر بها الفنان السعودي أثناء اهناك أشي 

 وهذا التأثر نستطيع أن نطلق عليه مصادر إلهام الفنان الفن في مختلف أنحاء العالم، 

 ويمكن تقسيمها في عدد من النقاط منها:

: ليس من شك أن الفنان السعودي قد تأثر بموروثه الثقافي، وهو ما ساعده في بلورة  المحليالتراث  -

 (. Hammad et al., 2021رؤيته الفنية، نظرا لنظرته التراثية المتميزة )

بين الشعوب   - الهائل من الإنتاج الفكري المتتابع والمتوارث  التراث العربي: والمقصود به ذلك الكم 

مثل الشعر والروايات والأمثال والأساطير، ويستلهم الفنانون أيضا من القضايا العربية    العربية، 

 (.Al-Rasis, 2009المعاصرة مثل القضية الفلسطينية )

فالتعليم    ،التعليم: إن العمل الفني يتشكل من خلال معايشة الفنان لثقافة معينة في زمن معين -

تأثر   وقد  الفني،  وإبداعه  الفنان  رؤية  في  كبير  دور  لها  مؤثرات  كلها  الشامل  بمعناهما  والثقافة 

ثقافة   تعمقت  فكلما  والعامة،  الذاتية  وثقافتهم  بتعليمهم  المملكة  في  التشكيليون  المصورون 

 (. Al-sinan, 2001المصور، كلما زادت المعاني العميقة التي يضعها في أعماله ) 
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من أهم المؤثرات بالنسبة للثقافة الغربية على الفنون التشكيلية السعودية،  وهي    المدارس الفنية: -

 (.Al-Rasis, 2010) واضحا على معظم الاتجاهات الفنية للفنان السعودي هذا التأثير فقد ظهر 

 المنهجية وإجراءاتها وحليل البيانات وتفسير النتائج

 : المنهج -

 المناهج التالية:  تم اتباع ، الدراسةلتحقيق أهداف 

حيث يعتمد على جمع المعلومات والبيانات من  تم استخدامه في الجانب النظري والإجرائي،  : الوصفي المنهج

والفن  الفني  النقد  لتتبع  الأنسب  هو  يعتبر  وبذلك  النظري،  الإطار  لبناء  العلاقة  ذات  والمصادر  المراجع 

 المعاصر، وكذلك في وصف الأعمال الفنية في الجانب الإجرائي. السعودي 

وطريقة جمع البيانات    الدراسةوذلك لملائمته لطبيعة  نب الإجرائي،  اتم استخدامه في الج  :التحليلي  المنهج

 ومعالجتها وتحليل الأعمال الفنية. 

 المجتمع والعينة:  -

استهدف  المجتمع: حيث  السعودية،  العربية  المملكة  من  المعاصرين  والفنانات  الدراسة  الفنانين  عينة  ت 

 .الدراسةقصدية، وذلك لكونها تمثل حدود 

فنانات وفنانين سعوديين معاصرين، تم اختيارهم بشكل قصدي وذلك لملائمتهم  ل   أعمال أربعة :العينة

 م. ٢٠٢١، حيث تم اختيار أعمالهم التي تم انتاجها عام لمجتمعوتمثيلهم ل الدراسةلموضوع 

 تحليل الأعمال على طريقة اروين بانوفسكي: 

 : الأول النموذج 

 
:  ٢٠٢١ديسمبر،  ٢٤المصدر: حساب الفنان على منصة الأنستغرام، تم الاسترجاع في 

https://www.instagram.com/p/CWzkYscKNCv/?utm_medium=copy_link 

 أولا: المعنى الطبيعي

 .ار المانجروفاسم العمل: الإبل وأشج

 .اسم الفنان: نايف أحمد سويد

 . م٢٠٢١سنه الإنتاج: 

https://www.instagram.com/p/CWzkYscKNCv/?utm_medium=copy_link
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العمل رجل   يمثل  تأثيري،  تكعيبي  بطابع  أكريليك على قماش، وذلك  بألوان  العمل  تنفيذ هذا  تم 

جالس على إبل وبجانبه إبل آخر صغير، وخلفهم أغصان أشجار طويلة، كما أن في منتصف العمل تم رسم 

مياه   للعناصر  أمواج  الخارجي  الرسم  خلال  من  العمل  هذا  في  الخطوط  وتظهر  اللوحة،  لأسفل  ممتدة 

الموجودة، كما أنها تتميز بكونها منحنية وانسيابية تمتد بطرق مختلفة في أنحاء العمل لتكوين العناصر وفصل  

نان عدة ألوان مختلفة التباين بين الألوان المختلفة، وتعتبر الألوان في هذا العمل متنوعة حيث استخدم الف

قام   والغامقة، كما  الفاتحة  اللون  باستخدام درجات  العمل  هذا  في  والظل  الضوء  بتمثيل  وقام  بتدرجاتها 

الفنان بتمييز عدة مناطق بملمس مختلف وإيحاء بالعمق من خلال إضافة مادة الجيسو في مرحلة تأسيس  

 العمل. 

 ثانيا: التحليل الأيقوني 

لعمل باستخدام الخطوط اللينة المنحنية وذلك لإظهار بعض السلاسة والمرونة  قام الفنان في هذا ا

في العمل حيث يحتوي على عناصر من الطبيعة تتناسب مع هذا النوع من الخطوط، كما أنه أضاف بعض  

الزخارف الهندسية في العمل وذلك في رحّل الإبل، ويظهر العمق بشكل واضح في العمل حيث تتوزع العناصر  

خطوط بشكل ضيق في بؤرة العمل وتتوسع كلما ابتعدت إلى أطراف اللوحة وهذا ما يساعد في أن يوجه وال

 .المتلقي نظره مباشرة إلى بؤرة العمل الممثلة في الرجل ثم يبدأ برؤية العناصر المنتشرة حوله

 ثالثا: التفسير الأيقوني 

حيث   وجازان،  عسير  الجنوبية  المنطقة  في  المانجروف  وأشجار  الإبل  يجسد  العمل  هذا  أن  نرى 

إلى أشجار  للوصول  أكيال متر سباحة  ثلاثة  المفضل فتقطع  للوصول لطعامها  البحر  مياه  في  الإبل  تغوص 

ر به بحكم طبيعة المانجروف، حيث تأثر الفنان ببيئته التي عاش فيها، فتميزت أعماله بلون الطين الذي تأث

محافظة الدرب التي ولد وعاش فيها، فنجد انعكاس البيئة واضحا عليه في أعماله بشكل عام وفي هذا العمل  

بشكل خاص، ويعتمد الفنان نايف السويد في موضوعاته الفنية التي يقدمها في أعماله على مواضيع أغلبها  

تخدام تكوينات وأساليب مبتكرة وإيقاع لوني وحركي  تمثل الحياة الطبيعية في المجتمع السعودي، وذلك باس 

الشديد   تعبر عن هويته، وحبه  بتمثيل موضوعات  لوطنه  انتمائه وحبة  في  الفنان  انفعالات  مميز، وظهرت 

 التي يحاول أن يبرز الكثير من طبيعتها ومظاهرها في أعماله. لمدينتهأيضا  
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 :الثانيالنموذج 

 
:  ٢٠٢١ديسمبر،  ٢٤المصدر: حساب الفنان على منصة الأنستغرام، تم الاسترجاع في 

/?utm_medium=copy_link-https://www.instagram.com/khabrani_art/p/CV3Q5JGKYb 

 بيعيأولا: المعنى الط

 لا يوجد اسم العمل:  

 إبراهيم الخبراني اسم الفنان: 

 ٢٠٢١سنه الإنتاج: 

تم تنفيذ هذا العمل بألوان أكريليك على قماش، وذلك بطابع تجريدي، نرى في هذا العمل ثلاثة  

مختلفة  أجزاء أفقية، فالجزء العلوي يتمثل باللون الأصفر الفاتح وتظهر فيه عدة بقع لونية بألوان غامقة  

مثل الأزرق والأسود، اما في الجزء الثاني وهو الأصغر بينهم فنرى خطا أسودا عريضا يحتوي على بقع لونية  

من الأحمر والأصفر والأسود وينكسر الخط في نهايته بشكل ألوان مسحوبه ليدخل الجزء العلوي من خلاله،  

وي بقعا لونية أيضا مسحوبه بشكل مشابه للأجزاء  وفي الجزء الأكبر من العمل يبرز اللون الأحمر القاني، ويحت

العلوية للعمل، وتعتبر الألوان في هذا العمل متنوعة لكنها تتميز بكونها صريحة واضحة في كل جزء، إلا في  

 بعض الأجزاء البسيطة والتي كونت فيها هذه الألوان بعض التدرجات اللونية. 

 ثانيا: التحليل الأيقوني 

ذا العمل الألوان الرئيسية وهي الأحمر والأصفر والأزرق، ففي أعلى اللوحة  استخدم الفنان في ه

نرى الأصفر وهو اللون الذي يتميز بجذب الانتباه، فتقع عين المتلقي عليه فور رؤية العمل، ثم نرى الخط  

فء، فهو  الأسود العريض وهو الذي يقسم العمل إلى قسمين رئيسيين، وأخيرا الأحمر ويتميز بالإيجابية والد

لون الطاقة والعاطفة، كما أن تداخل الألوان ببعضها في أجزاء من العمل كانسحاب اللون الأصفر ودخوله  

على الأسود يشعر المتلقي بنوع من الاغتراب، كما قد يرى المتلقي أن الجزء المسحوب من الخط الأسود هو  

أن ينحني، وفي الجزء الأحمر يمكن أن  انكسار حاد فيه، حيث شرخت قوة الأسود فأصبح بشكل هزيل يمكن  

 يرى المتلقي عدة بقع بأشكال تجريدية مختلفة قد يفسرها كل شخص بانعكاس مشاعره عليها. 

 ثالثا: التفسير الأيقوني 

يقدم الفنان إبراهيم تجارب تجريدية مميزه وفريده في أعماله الفنية، حيث يقوم بإبراز العناصر  

اينها، كما قام الفنان بدراسة العلاقات اللونية وتحركاتها داخل العمل وذلك ما  التجريدية بتضاد الألوان وتب 

https://www.instagram.com/khabrani_art/p/CV3Q5JGKYb-/?utm_medium=copy_link
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الأصفر وحركته   اللون  انسحاب  في  اللوحة  من  الأيمن  الجزء  في  بشكل واضح خصوصا  العمل  في هذا  نراه 

علوي  قام بوضع الشريط العرض ي الأسود بمثابة حزام يزن الجزء ال قد  لأسفل وتداخله في الألوان الأخرى، و 

من العمل وما فيه من انسحاب مع الجزء السفلي، وما يميز العمل هو احتفاظه ببساطة التكوين، فوضع 

المتلقي العمل حسب ذائقته الخاصة  الفنان عناصر تجريدية غير رمزية، وذلك لأنه كان يرغب أن يشاهد 

 ويقف أمام العمل ويستمتع به وببساطته.

 النموذج الثالث:

 
:  ٢٠٢١ديسمبر،  ٢٤المصدر: حساب الفنان على منصة الأنستغرام، تم الاسترجاع في 

https://www.instagram.com/p/CVLodNPq8L9/?utm_medium=copy_link 

 أولا: المعنى الطبيعي

 انتظار اسم العمل: 

 أحمد حسين الغامدياسم الفنان: 

 ٢٠٢١سنه الإنتاج: 

تم تنفيذ هذا العمل بألوان أكريليك على قماش، وذلك بطابع تجريدي، نرى في هذا العمل تداخل  

بارزا، ويمثل أحد  الترابية، ويظهر في وسط العمل عناصرا واحدا  بين الألوان  في الخلفية تجميع  لوني مميز 

ستندتان على ذقنه، ويمثل هذا الشخص بؤرة العمل، حيث يظهر بشكل واضح  الأشخاص الجالسين ويداه م

وتدرجات  لونية  العمل من خلال ضربات  أسفل  في  بالانتشار  يبدأ  ثم  الغامق  البني  باللون  العمل  في وسط 

 مختلفة، وتعتبر الألوان في هذا العمل محدودة وذلك في درجات اللون البني والأبيض. 

 وني ثانيا: التحليل الأيق

  إن استخدم الفنان مجموعة من الألوان الترابية، ما يجعل المتلقي في صلة أصيله مع العمل، حيث  

الفنان   الترقب، حيث قام  أو  الانتظار  في وضعية  الجالس  أبرز الشخص  ما  التراب، وذلك  البشر من  أصل 

تصال المباشر مع العنصر  بتمييزه بلون واضح متباين عن خلفية العمل، يشعر المتلقي في النظر للعمل بالا

تبرز بعض ملامح وجهة التي تعبر عن القلق أو الخيبة، ويديه المعقودتان ببعض   الأساس ي في العمل، حيث 

الحزن   من  حاله  في  المتلقي  يجعل  ما  الانتظار،  لحظات  إرهاق  او  الأمل  بفقدان  المتلقي  تشعر  ذقنه  أسفل 

لون البني القاتم يشعر المتلقي حينها أن الشخص قد  ، وخصوصا عندما يرى الوالترقب عند مشاهدة العمل 

 أصبح بحالة جامدة أو متصلبة من طول الصبر حتى أنه لا يستطيع الحراك مجددا. 

https://www.instagram.com/p/CVLodNPq8L9/?utm_medium=copy_link
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 ثالثا: التفسير الأيقوني 

المواضيع   التعبير عن  في  بصمة خاصة  لهم  الذين  البارزين  الفنانين  أحمد حسين من  الفنان  إن 

يعيشها   التي  في العمل عن قصة انتظار أبدي بدون لقاء،  اليومية  الإنسان بشكل فريد ومميز، فيحكي هنا 

يفتقد عندها كل   إلى متحول حجري،  يتحول  انتظار الآخر حتى  في  يبقى  الطرفين حيث  وفيها تضحية لأحد 

المشاعر والعواطف فيبقى وحيدا بملامح منطفئة، كما حرص الفنان على استخدام لون الطيف في تمثيل  

ذا الشخص المنتظر، لأن الأرض هو المنشأ الأولي والمرجع الأبدي بأصالتها وعمقها وتعبيرها عنه وصبرها على  ه

 بكل مشاعره المتبلده.   حمل هذا الحجري المتعب 

 :الرابعالنموذج 

 
 : ٢٠٢١ديسمبر،  ٢٤المصدر: حساب الفنان على منصة الأنستغرام، تم الاسترجاع في 

 7apcbr/?utm_medium=copy_link-https://www.instagram.com/p/CLeu   

 أولا: المعنى الطبيعي

 اسم العمل: حلم الصخور 

 اسم الفنان: سامي الحسين 

 م٢٠٢١سنه الإنتاج: 

بألوان   العمل  تنفيذ هذا  بطابع سرياليتم  العمل    حيث ،  أكريليك على قماش، وذلك  في هذا  نرى 

خمسة من طيور البجع في هيئات مختلفة، وتحتها عدد من الصخور التي تتشابه ملامسها مع البجعات، تم  

استخدام اللون الأحمر بجميع درجاته في هذا العمل بالإضافة إلى اللون الأسود لإبراز الظل واللون الأبيض  

الأشكال من  لإبراز   العناصر، وبرزت  ألوان  نفس  بخطوط خفيفة من  العناصر  تحديد  تم  الضوء،  مناطق 

 خلال التباين اللوني بدرجات الفاتح والغامق. 

 ثانيا: التحليل الأيقوني 

ة، ويرتبط بالإخلاص  يظهر في هذا العمل عنصر واحد تم تكراره على هيئات مختلفة وهو طير البجع

نه تم رسمه بطريقة تقارب الصخور، حيث يشعر المتلقي أن البجعة منحوتة من الصخور والولاء والقوة، إلا أ

وذلك لأن ملمسها يقارب لملمس الصخور التي تقف عليها، إلا أن حركات البجع المختلفة تعطي للمشاهد قليلا  

تخدام اللون  من الأمل والإحساس بالحركة وأن هذه البجعات يمكن أن تتحرك رغم مظهرها المتحجر، لكن اس

أعطى المتلقي شعورا قريبا  الأحمر في رسم البجعات بدلا من لونها الأبيض المتعارف والذي يدل على النقاء،  

 من الدفء والقوة في نفس الوقت، فيشعر بالنظر إليها بقوتها ودفئها. 

https://www.instagram.com/p/CLeu-7apcbr/?utm_medium=copy_link
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 ثالثا: التفسير الأيقوني 

تميزت أعمال الفنان سامي بالملامس الدقيقة التي يضفيها لعناصر مختلفة بطريقة فريدة، لتعطي  

لها، وفي هذا العمل أراد الفنان أن يعبر عن الصخور وهي تتحرر من عبودية الجماد   نظرة جديده سريالية 

يجوب   إنهحيث  ى حريته  لتخرج إلى الحياة على هيئة طيور البجع، حيث تم استخدام رمز البجعة للدلالة عل 

العالم من مكان لآخر، فأراد الفنان تغيير نظرة الإنسان للصخور أنها جامدة وليس فيها حركة أو روح، ليبث  

 فيها الحياة في مشهد سريالي فريد.

 النتائج: 

 الدراسة النظرية والتجريبية في الدراسة الحالية توصلت الباحثتان إلى النتائج التالية:من خلال 

 بر النقد الفني واحد من أهم العناصر المؤثرة في الفنون الجميلة.يعت  -

 وتطويرها.  يساعد النقد الفني الفنانين للتحسين من أساليبهم -

 بدراسة الأيقونات والقيم الرمزية في العمل وتفسيرها.تتميز نظرية أروين بانوفسكي   -

 في ثلاثة مستويات. يمكن تحليل الأعمال الفنية من خلال نظرية أروين بانوفسكي، وذلك   -

 يتميز الفن السعودي المعاصر بالأصالة والتأثر بالموروث الثقافي والمعرفي. -

من خلال تحليل الأعمال الفنية يتضح تأثير البيئة الثقافية التي عاش فيها الفنان على أعماله   -

 الفنية.

ل الفنانين السعوديين المعاصرين بالتفرد وإبراز هويتهم من خلال اختيار الألوان  تميزت أعما  -

 والعناصر.

 التوصيات:

 ضرورة تحديث مناهج التربية الفنية وإضافة دروس خاصة بالنقد الفني. -

 فتح تخصصات في مجال النقد الفني في كليات الفنون ومعاهدها. -

 الفنانين مع النقاد والمتذوقين الفنيين. أن يكون هناك اهتمام وتعاون من قبل  -

 ضرورة وجود وسائل تساعد النقاد على الارتقاء بكتاباتهم النقدية وإيصالها للمجتمع. -
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Abstract. Museum education is of great importance to an appropriate representation of 

museums’ collections and exhibits, including traditional fashion. Therefore, museum 

educators/curators need to be equipped with the most essential skills in their profession in 

order to adequately present the museum’s history and holdings. This could be achieved 

through specialized training programs. However, Arab countries are still behind in terms of 

museum education. Therefore, this article aims to shed light on this issue by assessing the 

knowledge and skills possessed by museum educators/curators and how training programs 

could affect them. 

 

Key words: museum education, museum educator, museum curator, traditional fashion, 

traditional costumes, Saudi Arabia. 

 

Introduction and study problem:   

Heritage is an important component of human culture, a window for everyone to the past, to 

people's lifestyle, and their living conditions.  The Kingdom of Saudi Arabia is witnessing an 

evolution in tourism and cultural openness. A deep interest in the heritage and national identity 

is developing, as tourists come to know the country, its heritage, culture, and the customs and 

traditions of the Saudi people. The means of presenting heritage in the present day have varied, 

however, museums are one of them. The importance of museums lies in the fact that they 

preserve the record of human progress, or the lack of it, in all aspects of life. They are an 

important requirement for documenting the journey of the ancestors to achieve 

intergenerational communication. Museum educators' roles developed until they reached to 

the role that we see whenever visiting a museum nowadays; a person well aware of the details 

of the museum's exhibits and is able to elaborate on its holdings' history with confidence. The 

museum curator ideally engages in various and specialized museum education programs to be 

prepared to answer the local and foreign audience questions. He/she is the link between the 

past and the present, "the role of the tour guide has been transformed from a mere interpreter, 

translator and transporter of information into leadership in the tourism industry".   

Museum education has become an essential activity in museums all over the world, 

with the direct learning leads to developing understanding and assimilation and creating a 

sensory, cognitive, and national affiliation to it. (Haddad & Magali, 2008, 116) emphasized 
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that more attention should be paid to workers in the museum sector. They should be provided 

with information related to the tourism industry inside and outside the museum through 

targeted education and training programs. They should have the training necessary to carry out 

their duties that usually require physical, psychological, personal, and technical knowledge. 

The curator is the ambassador residing in his own country. Jumah and Ahmad (2014, 116) 

stated that despite all this interest in museum education on a global level, the matter in the 

Arab countries is still in its early stages and that museums cannot play their educational role 

without being part of the curricula of history. Hamdoun (2013, 4) and Ahmed(2016, 45) 

pointed out that many studies, such as the study of Dina Zaki (2006), Marwa Abdel-Razzaq 

(2010), and Samar Hamdoun (2013), indicated that museum education remains behind in 

Egypt when compared to its counterparts in foreign countries. The relationship between the 

museum and the Egyptian public is still weak and unconstructive. Al-Harbi (2015) also 

indicated that museums in the Kingdom of Saudi Arabia vary in their collections and exhibits, 

but many obstacles still exist. Most of the museum staff are not qualified to interpret the 

museum holdings because they believe that museums are just a place for preserving tools and 

antiques without regard to their educational, artistic, scientific, and recreational values. Some 

studies in Saudi Arabia deal with museum programs for visitors. Hence, the problem of the 

study emerges. Museum educators need knowledge and skills, especially on the topic of 

traditional fashion. 

For the museum’s message to be clear and educational, the museum curator, who 

traditionally accompanies the visitors, must be familiar with everything related to the 

museum’s exhibits in general and their details. This includes exhibits that form the focus of 

our study: traditional costumes (their names, age, material, decoration, functions, forms and 

style of wearing). The museum curator must also be involved in museum programmes 

specializing in museum collections. 

The paper will attempt to answer the following questions: 

- How much specialized knowledge do museum educators in Saudi Arabia already know? 

- How receptive are they to learn about traditional fashion? 

- How would one go about in designing a training program to introduce museum to traditional 

women fashion in the Kingdom of Saudi Arabia?   

- What is the impact of the proposed training program on the knowledge of the museum educator 

concerning traditional women fashion in the Kingdom of Saudi Arabia?   

 

The relevance of the study: 

The study is concerned with the distinctive role that the museum educator can play in 

introducing Saudi traditional costumes to the museum audience. The significance of the study 

is summarized in the following points: 

- Presenting a program in museum education to train the museum curator in traditional Saudi 

women fashion displayed in the national museum.  

- Highlighting the importance of ongoing collaboration between museum staff and academics 

to maintain the museum's educational message.  

- Providing the museum educator with the necessary knowledge pertaining to the museum 

holdings. 

 

Objectives of the study:  

1- Discovering the stance of the study sample toward the importance of lighting the educational 

side of traditional Saudi women fashion in local museums. 

2-  Measuring the effectiveness of the training program. And Determining the level of knowledge 

of the study sample about traditional fashion in Saudi Arabia. 
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Hypotheses of the study: 

• There are statistically significant differences in specialized knowledge before and after the 

program in favor of the post-implementation. 

• There are statistically significant differences before and after the program in the utilitarian 

in favor of the post-implementation.   

• Attitudes of the sample towards the importance of identifying traditional costumes in local 

museums are positive. 

 

 

The parameters of the study 

The spatial parameter: Riyadh, Saudi Arabia.  

     The human sample: Tour guides and students of the Department of History and Archeology in 

Princess Norah University.  

     The physical sample: Women traditional costumes displayed in the halls of local museums. 

 

Theoretical framework:  

Museums and the philosophy of museum education: 

The International Council of Museums defines the museum as "a cultural device for 

community service and development, that is open to the public, and carry the mission of  

coordinating, acquiring, preserving, researching, and communicating history". Diab (2004) 

defines the museum as " a scientific and cultural institutions that help citizens and researchers 

understand their nation's history, and it is the natural place to preserve the cultural heritage for 

future generations." Moreover, Hubergrenhill (2007) defines the museum as "the collection of 

visual cultural stories that reflect general ideas about the past and the present." Museums of all 

kinds collect valuable collections and rare invaluable material to preserve. The chronical 

transition of culture can be studied and appreciated through the matter in which they are 

presented inside museums. Musa and Khalaf (2008) and Al-Harbi (2015) state that museums 

have an effective role in stimulating dialogue among civilizations and contribute to building 

bridges between civilizations. They are communication tools for building intergenerational 

awareness, a reflection of past local communities, as well as sources of culture and education. 

The philosophy of museum education lies in education within the museums. According to 

primary principles based on basic ideas for life-long learning, where the visitor benefits from 

his/her visit to the museum when he/she is a child of a certain extent comparable with his/her 

thinking, and young with another degree. With age, the information that is provided varies 

according to different races and ages. And the American museum, "Henry Williams," states 

that "the museum's main goal is educational pleasure, and for this, it must organize activities 

inside it, so that it helps to build a positive interest in the subject displayed." The museum 

educator must understand this, and work to communicate knowledge in ways that suit all 

interests in different forms, and makes display groups useful and exciting for the interest of 

visitors because this leads to the development of ways of thinking and the senses of research 

and discovery when the visitor go to the museum. Where the feeling of happiness, pleasure, 

and intellectual pleasure comes while receiving information in it. 

If we view the museum as a narrator of stories and a hub for communication, for the 

storytelling process to succeed, the narrator must interact well with the listener. Accordingly, 

we need to consider who will tell the story and who will tell. In the year 1979 AD, the concept 

of museum education was established as a separate field in itself, which was addressed by 

many conferences, such as the International Council of Museums conference (International 

council of museum ICOM(AICOM), which called for all museums to seek to integrate 

museum education into its general plan, to become one of the museum's primary duties to 

educate the public of all ages and social classes. Diab (2004) and Al Harbi (2015) indicated 
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that the purpose of museum education is to enhance the ability of visitors to understand and 

appreciate the museum's contents. 

 The museum's first educator was born in the 1950s, by a group of volunteer teachers, 

who organized educational programs in museums. When their success was confirmed, and the 

positive results of their work appeared, a new job was called the Museum Educator. It is the 

first link between the museum and visitors, as it is responsible for communicating and 

interpreting the information and contents of the museum easily and elaborately. The museum 

educator is an educated personality, who can transfer knowledge, and see the latest 

developments, multi-talent and specialization, a developer of educational programs provided 

to visitors, with experience in various fields, assigned an effective educational role is to 

understand the groups presented, the needs of visitors, methods of work, and understanding. 

The educational value of each renewal. love of the profession and creativity, serving the visitor 

and society, and helping him to develop. 

And Juma and Ahmad (2014) stated that some studies, as a study (Rhodes, 1988, Al-Oudan, 

2005, Al-Shumaisi, 2005, Al-Attar, 2009),  outlined the most prominent responsibilities of the 

museum educator in the field of education, such as permanent contact with various educational 

and cultural institutions, organizing educational programs appropriate for the age group of 

visitors, scientific programs in workshops inside the museum, and special programs for people 

with special needs, preparation of brochures, publications and media in cooperation with 

specialists in the field, and the use of competencies in various disciplines to produce the 

necessary materials suitable for students.  

Sidqi defines  museum education  (2013) as an epistemic conceptual, educational and 

recreational focus, with its organized and advertisement programs that are promoted attractive, 

to attract different segments of the audience, through educational and practical activities, 

which include lectures, seminars, shows, workshops and competitions, which are accompanied 

by experts for explanation and comparisons. Ahmed (2016) defines museum education as an 

organization that makes the museum and its facilities into an integrated educational 

environment, material and human capabilities, to achieve important educational goals and 

complementary to the function of the school and social and cultural institutions, through 

concrete and enjoyable experiences for all stages of education and its categories, and without 

harming the view aesthetic, historical and artistic of the museum. That is, it is a process of 

continuing education. 

The relationship of this study to previous studies is evident as it has been linked to 

the great importance of museum education, and its effective role in transferring knowledge 

and culture to the exhibited impact, and that the museum's goals are achieved by museum 

education through its studied programs for the museum's visiting audience. And the 

importance of (the museum educator) being fully aware of the vocabulary of the exhibits, their 

characteristics, aesthetic qualities, artistic and functional, and finding spiritual compatibility 

between the exhibited and visiting effect. This study differs from previous studies in that it 

measures the cognitive impact of traditional Saudi costumes on display at the museum for the 

museum educator. 

 

Traditional costumes in the Kingdom of Saudi Arabia: 

They are the patterns of clothing that are inherited within a group or groups that have no 

beginning, that they do not have a designer, and that they reflect the customs and traditions of 

the society to which they belong to. Al-Ajaji (2005) and Omar (1996) emphasized the 

importance of studying the traditional fashion of peoples, through which the image of society, 

economic, social and psychological relationships of it, and human interaction with the natural 

environment and the social environment are shown. The study of traditional costumes has a 

strong relationship with the identity of society and its connection to its environment and 
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history, each community has the fashion that distinguishes it from others, and it carries the 

features of its land and the terrain of its region, as it reveals the historical path that a particular 

civilization has gone through and its relationship with its neighbors and other countries and 

civilizations.  

Many studies have addressed traditional fashion in Saudi Arabia. Al-Bassam (1983) 

discussed tradition women clothing in Najd, and Al-Bassam Study (1988) dealt with the styles 

and decorations in traditional clothes in Najd: A comparative field study between men's and 

women's clothing, Al-Bassam study (1999) dealt with traditional costumes in Asir, Al-Bassam 

and Sidqi (2000) discussed the traditional beads jewelry in the Kingdom of Saudi Arabia, and 

Al-Bassam study (2005) examined the traditional heritage of women's clothing in the eastern 

region of the Kingdom Saudi Arabia, Salami study in (2002) covered the popular fashions for 

Saudi women in Al-Baha region. Al-Ajaji Study in 2005 covered traditional women's clothing 

in the Northern region in SA, and Al-Ajaji Study (2011) on traditional embroidered fashion 

and crafts in Badia Najd from the Kingdom of Saudi Arabia. Fida Study (1993) on traditional 

clothes for women in Makkah Al-Mukarramah, their methods and embroidery. Fida Study in 

2003 covered the methods of decorating traditional clothes for women in Hijaz, and Maimani 

Study in 1996 was concerned with the development of traditional clothing and its supplements 

for Saudi women in Taif Governorate. Al-Bassam Study in 2015 highlighted the traditional 

costumes in Jizan region and their relationship to the environment and society. These studies 

show the great diversity in the forms and of traditional costumes according to each area of the 

Kingdom, between wide and narrow or long dresses that reach the length of women twice, 

with special traditional implementation techniques dealt with in the explanation and detail, as 

they vary between external and internal, and gowns for exit And headgear and headbands, in 

different ways of wearing for each region and tribe, as well as the great diversity in the 

decoration of these costumes. From (silk, cotton, woolen, and metallic threads, lead beads, 

stone, and silver beads, sequins, lumps (tassels), or imported from the neighboring regions. 

The styles of decoration varied according to the traditional costumes, where Al-Aql (2005) 

stated that it might reach (6) decorating styles in one piece, with specific decoration techniques 

and tools for each region. Among the methods of decoration that spread over the traditional 

costumes in the Kingdom of Saudi Arabia (manual embroidery with threads, added fabric, 

beading, pearls, shells, patchwork, dyeing, block decoration, added costs (sabbatah, sefifa, 

tensile, tilly, guantan, cantilever), and various fabrics were used to implement those costumes 

along and displaying the Kingdom of Saudi Arabia .  

The current study differs from previous studies that these studies are concerned with 

documenting women's traditional costumes, motifs, and ways to wear them. As for the present 

study, it is concerned with preparing a training program that includes information on traditional 

women's fashion in the Kingdom of Saudi Arabia, its decoration methods, and the ways to 

wear it, intended for workers in the museums' sector in the Kingdom of Saudi Arabia as 

traditional costumes are an essential part of the collections of each museum, Dabis (2002) 

noted that museums with their exhibits embody how people were thinking, and express the 

most authentic expression of the various colors and activities of man, how they emulate the 

environment, and highlight the value of handicrafts, arts and industries traditional as fashion 

in expressing the privacy of community culture. Shaath (2002) also stressed that museums 

contribute to enriching visitors with the history of the country, its arts and customs, and the 

rooting of its old industries and crafts, including clothing. Pinol (1997) made it clear that 

museums have one of their goals to preserve forms of clothing and adornment. 
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Study methodology: 

Study Approach:  

      In this study, the descriptive analytical approach was followed when presenting the theoretical 

framework on which it was based on building the program, as it was used in preparing tools. 

It also relied on the experimental approach to determine the effect of the training program to 

introduce Saudi traditional women's fashion in the museum to the museum educator. 

 The study sample: 

  Human sample: The intention of the number is (40) individuals, (20) who hold a tour guide 

license in the King Abdulaziz Historical Center, male and female, and (20) graduates from 

the History Department. They are qualified to occupy the position of a tourist guide.  

The physical sample: Female traditional costumes displayed in the Tawheed hall inside King 

Abdulaziz Historical Museum.  

 

Methods and tools for collecting scientific material: 

- The program: it is knowledge and skill information about the traditional women's fashion 

in the Kingdom of Saudi Arabia (names, age, materials, decorations, uses, forms, and 

ways of wearing them).   

- Place of the program: Workshops at the National Museum, King Abdulaziz Historical 

Center. 

- Application time: An average of 20 hours; 4 interviews, five hours each. 

- Achievement test: Achievement test before and after the application of the museum 

education program for the museum educator, to measure the cognitive and skill aspect of 

the non-specialized museum educator (the sample) before and after the museum program, 

to introduce the traditional female fashion shown.    

- Test marking (pre-post). 

- Search Tool Arbitration Form: A measure of estimation of a questionnaire addressed to 

arbitrators, academics, and professionals in this field to give their comments, and their 

amendments were taken. 

 

Validity and consistency of tools: 

- Virtual Validity: the cognitive achievement test was prepared based on a survey of 

arbitrators in the Department of Fashion Design at Princess Nora Bint Abdul Rahman 

University. 

Internal consistently Validity: 

The Validity of the internal consistency of the questionnaire was calculated on the study 

sample by calculating the Pearson correlation coefficient between the score for each phrase 

and the overall degree of the axis of its affiliation. PSS), and the following tables illustrate 

this: 

Table No. (1) shows Pearson's correlation coefficients between each of the questionnaire 

expressions and the overall degree of the secondary axis.  

Phrase 

number 

The correlation 

coefficient of the 

overall degree of 
axis 

Level of statistical 

significance 

Phrase 

number 

The correlation 

coefficient of the 

overall degree of 
axis 

Level of statistical 

significance 

The first axis: Measuring the attitudes of respondents towards the importance of identifying traditional costumes 

in local museums 

1 0.81 0.00 6 0.80 0.00 

2 0.59 0.00 7 0.66 0.00 

3 0.63 0.00 8 0.70 0.00 
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Phrase 

number 

The correlation 

coefficient of the 

overall degree of 
axis 

Level of statistical 

significance 

Phrase 

number 

The correlation 

coefficient of the 

overall degree of 
axis 

Level of statistical 

significance 

4 0.41 0.008 9 0.66 0.00 

5 0.80 0.00 10 0.62 0.00 

The second axis: General information about traditional costumes in the Kingdom of Saudi Arabia 

1 0.84 0.00 4 0.78 0.00 

2 0.90 0.00 5 0.55 0.00 

3 0.73 0.00 6 0.68 0.00 

The third axis: Traditional fashion shapes in the Kingdom of Saudi Arabia 

1 0.62 0.00 7 0.46 0.003 

2 0.54 0.00 8 0.49 0.001 

3 0.62 0.00 9 0.62 0.00 

4 0.50 0.001 10 0.48 0.002 

5 0.62 0.00 11 0.44 0.004 

6 0.75 0.00    

fourth Axis: Traditional costume decoration in Saudi Arabia 

1 0.74 0.00 4 0.66 0.00 

2 0.72 0.00 5 0.70 0.00 

3 0.70 0.00    

(*) Function at (0.05) level, (**) Function at (0.01). 

It is clear from the Pearson correlation coefficients in the above table that all the 

questionnaire statements are correlated with the overall degree with a positive correlation and 

statistically significant, all of which are indicative at the level of significance (0.01), which 

indicates the Validity of the internal consistency at the level of the questionnaire statements. 

Table No. (2) shows Pearson's correlation coefficients between the total score for each 

dimension of the questionnaire, the overall degree of the survey, and the overall rating for the 

axis.  

Axis 
The correlation coefficient 

of the overall degree of axis 

Level of 
statistical 

significance 

The first axis: Measuring the attitudes of respondents towards 
the importance of identifying traditional costumes in local 

museums 

0.52 0.001 

The second axis: General information about traditional 

costumes in the Kingdom of Saudi Arabia 
0.87 0.00 

The third axis: Traditional fashion shapes in the Kingdom of 

Saudi Arabia 
0.84 0.00 

fourth Axis: Traditional costume decoration in Saudi Arabia 0.85 0.00 

 

It is clear from the Pearson correlation coefficients in the above table that the total 

score for each axis of the questionnaire is correlated with the overall degree of the survey at 

the level of (0.01), which indicates the achievement of internal consistency at the level of the 

questionnaire axes. The validity of the internal consistency is achieved at the level of the 

questionnaire.  

 

The stability of the study tool: 

The stability of the questionnaire was calculated using the Alpha Cronbach stability 

factor on the study sample; the following table shows the coefficient of stability for the 

questionnaire expressions on the dimensions, axes, and total resolution of the questionnaire. 

Table No. (3) shows the values of the coefficients for the stability of the axes of the 

questionnaire and the total resolution using the Alpha Cronbach coefficient.  
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axis 
Number of 
phrases 

Alpha 

Cronbach 

stability factor 

The first axis: Measuring the attitudes of respondents towards the importance 
of identifying traditional costumes in local museums 

10 0.78 

The second axis: General information about traditional costumes in the 

Kingdom of Saudi Arabia 
6 0.82 

The third axis: Traditional fashion shapes in the Kingdom of Saudi Arabia 11 0.77 

fourth Axis: Traditional costume decoration in Saudi Arabia 5 0.74 

Total resolution 32 0.89 

 

It is clear from the previous table that the coefficients of dimensionality of the axes of 

the questionnaire have been increased using the alpha-Cronbach ratio, as they were between 

(0.74 and 0.82). 

Alternative weight was also given to: (Agree = 3, Somewhat Agree = 2, Disagree = 

1) Then these answers were categorized into three levels of same range through the following 

equation: 

Category Length = (maximum value - lowest value) ÷ number of scale replacements = (3-1) ÷ 

2 = 0.66 

Let us get the following range of averages for each description or alternative: 

Table (4) shows the distribution of the range of averages according to the gradient used in the 

study tool. 

the description Range of averages 

OK 2.34 - 3.0 

I do not know 1.67 - 2.33 

not agree -1.0 - 1.66 

Statistical methods:  

− Repetition and percentages describing the characteristics of the sample 

− SMA "Mean "To know the extent of the high or low responses of the study members about the 

questionnaire expressions, We will use it to arrange the phrases, When the mean is equal, the 

order will be according to the lowest value of the standard deviation. 

− Pearson correlation coefficient for measuring the validity of the questionnaire 

− Alpha Cronbach stability factor in measuring the resolution. 

− T-test to find the differences between the pre and post applications. 

 

Results and discussion 

First: Attitudes of respondents towards the importance of identifying traditional costumes in local 

museums: 

Table (5) shows the responses of the study sample individuals about the first axis phrases: 

Measurement Attitudes of respondents towards the importance of identifying traditional 

costumes in local museums. 

M Phrase OK 
I do not 

know 
not agree SMA 

standard 

deviation 

A
rr

an
g
em

en
t 

1 

I would like specialized 

programs to introduce the 
museum's holdings. 

Repetition 37 2 1 
2.9 0.38 6 

% 92.5 5 2.5 

2 

I would like specialized 

programs to introduce the 
traditional costumes available in 

the museum. 

Repetition 39.0 1.0 0.0 

2.98 0.16 1 
% 97.5 2.5 0 
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From the above table, the views of the study sample on the degree of their agreement to the 

phrases of the axis of measuring the attitudes of the sample members towards the importance 

of identifying traditional costumes in the local museums, and the general arithmetic mean for 

this axis has reached (2.68 of 3.0), which means that the members of the study sample agree 

to the axis of measuring the attitudes of the sample members towards the importance of 

identifying traditional costumes in local museums with a degree of (OK), in general. This 

confirms their need for museum programs specializing in museum collections, which must be 

presented by both academics at universities and artists and specialists in heritage and history. 

Ahmed (2016) endorsed that, when he mentioned the importance of the educational role of the 

museum and the museum educator, and that there is a lack of qualification. The scientific and 

pedagogical work of the employees and those who implement the museum programs, and that 

there are no training courses for them. 

At the level of phrases, the arithmetic average of the degrees of approval of the study 

sample ranged between (1.75 - 2.98) degrees out of (3) degrees, which are averages that 

correspond to the approval levels (OK, I do not know). Here we come to address the phrases 

of measuring the attitudes of the sample members towards the importance of identifying 

traditional costumes in local museums in detail, and in descending order according to the 

arithmetic mean: 

The approval of the study sample members came on eight expressions from the axis 

of measuring the attitudes of the sample members towards the importance of identifying 

M Phrase OK 
I do not 

know 
not agree SMA 

standard 

deviation 

A
rr

an
g
em

en
t 

3 

The traditional costumes 
displayed in the museum attract 

the attention of visitors and 

tourists. 

Repetition 36.0 4.0 0.0 
2.9 0.3 5 

% 90 10 0 

4 

I have very little information 
about the traditional costumes 

displayed in the museum and the 

styles of their decoration. 

Repetition 30 8 2 

2.7 0.56 8 
% 75.0 20.0 5.0 

5 

Specialized programs for 

introducing museum holdings 

increase the museum's 
educator's self-confidence to 

meet the public 

Repetition 37 3 0 

2.93 0.27 2 

% 92.5 7.5 0 

6 

Specialized programs to 

introduce the museum's holdings 
develop the artistic and cognitive 

sense of the museum educator 

Repetition 37 3 0 

2.93 0.27 2 m 
% 92.5 7.5 0 

7 
Feel the artistic and aesthetic 
value of traditional costumes on 

display at the museum 

repetition 37 3 0 
2.93 0.27 2 m 

% 92.5 7.5 0 

8 

The specialized programs 

offered to the museum educator 
detail the exhibits in the museum 

Repetition 34 6 0 

2.85 0.36 7 
% 85.0 15.0 0.0 

9 

I am familiar enough with the 

details of the majority of the 
museum's holdings 

Repetition 12 14 14 

1.95 0.81 9 
% 30.0 35.0 35.0 

10 

I am familiar enough with the 

details of the traditional 
costumes on display at the 

museum 

Repetition 8 14 18 

1.75 0.78 10 
% 20.0 35.0 45.0 

Overall average 2.68 0.42  
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traditional costumes in local museums with a degree of (OK), where their arithmetic mean was 

limited to (2.70, 2.98). They are descending according to the arithmetic mean as follows: 

− The phrase (I would like specialized programs to introduce traditional costumes available in 

the museum) came first, with an average of (2.98) and a standard deviation (0.16). 

− The three phrases (Specialized programs for introducing the museum's holdings increase the 

museum educator with self-confidence to meet the audience, the specialized programs for 

introducing the museum's holdings develop the artistic and cognitive sense of the museum 

educator, I feel the artistic and aesthetic value of traditional costumes displayed in the 

museum) in the second place itself, with an average of (2.93), And a standard deviation (0.27) 

for each. 

− The phrase (traditional costumes displayed in the museum attracts the attention of visitors and 

tourists) is ranked fifth, with an average of (2.90) and a standard deviation (0.30). 

− The phrase (I would like specialized programs to introduce the museum's holdings) came sixth, 

with an average score of (2.90) and a standard deviation (0.38). 

− The phrase (specialized programs presented to the museum educator explaining the details of 

the exhibits in the museum) came in seventh place, with an average score of (2.85) and a 

standard deviation (0.36). 

− The phrase (the scarcity of information I have on the traditional costumes displayed in the 

museum and the styles of its decoration) came in eighth, with an average (2.70) and a standard 

deviation (0.56). 

While the approval of the study sample individuals on the two phrases (I am 

sufficiently familiar with the details of the majority of the museum's holdings, I am sufficiently 

familiar with the details of the traditional costumes displayed in the museum) with a degree (I 

don't know), where their arithmetic mean (1.95, 1.75), and a standard deviation (0.81, 0.78), 

respectively. This is observed in the arrangement of the museum's holdings of traditional 

women's fashion, as the researcher noted that some pieces of traditional women's fashion in 

the museum were placed in a region other than the area to which they belong and that some of 

the costumes were placed on the mannequin of the display in an incorrect way of wearing, 

which confirms the importance of providing a training program Specialized in traditional 

women's fashion directed to the museum educator. Al-Harbi (2015) confirmed the lack of 

qualifying training courses for museum human resources, and that educational activities within 

Saudi museums are considered an inadequate standard for the dissemination of artistic, visual, 

and knowledge culture in society. 

It is clear by looking at the values of the standard deviation, which is the amount of 

dispersion of the responses of the study sample individuals from the mean for each phrase, the 

more the standard deviation increases the distribution of the opinions of the study sample 

members about the three options (agree, do not know, disagree). In the previous table, the 

values of the standard deviation of the phrases of the axis of measuring the attitudes of the 

sample individuals towards the importance of identifying traditional costumes in local 

museums are between (0.81 and 0.16), and the minimum standard deviation of the phrase (I 

would like specialized programs to introduce traditional costumes available in the museum), 

which Leeds to It is the most significant phrase that the opinions of the study sample converged 

on. The essential value of the standard deviation of the sentence was (I am sufficiently familiar 

with the details of the majority of the museum's holdings), which indicates that it is the most 

considerable statement that the study sample individuals disagreed on. Here, the study sample 

needs from museum educators to specialized museum programs, so that they have the correct 

information about the displayed fashion, and they convey their details honestly and faithfully 

to the visitor audience. Huber Greenhill (2000) confirmed this, "Exhibits are subject to 

manipulation in terms of meaning, and this is their strengths and weaknesses at the same time. 

We see things according to what is said about them." This result confirms the importance of 
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the educator knowing the details of the exhibits, as mentioned by Al-Harbi  (2015) that "the 

mission of the sender is to create the message clearly, and formulate it in words, movements, 

signs or pictures to convey it to the public, and therefore must be conversant with his message." 

Knowing how to design it in a way that attracts the attention of the receiver and helps him to 

perceive it, to ensure the success of the understanding process, because the sender. It is 

temporally separate from the originator and source of the message, and he may live in a time 

other than the time of the originator and origin of the word.  

Second: There are statistically significant differences before and after the program in the 

collection of museum educator information on traditional women's fashion in Saudi Arabia. 

A comparison was made between the average responses of the study sample individuals 

for both the pre and post applications at the level of the total score for each axis that represents 

the outcome of the museum educator about traditional costumes. 

Table (6) shows the differences between the mean scores of the individuals of the study sample 

between the pre and post applications at the level of the axes of the information of the museum 

educator about traditional fashion using a T test For two linked samples. 

the axis Application 
the 
number 

SMA 
standard 
deviation 

Degree of 
freedom 

Value 
of t 

Significance 
level 

The second 
axis: General 

information 

about 
traditional 

costumes in 

the Kingdom 
of Saudi 

Arabia 

Tribal 40 15.68 2.43 

39 2.96 0.005 

after me 40 17.33 2.18 

The third axis: 
Traditional 

fashion shapes 

in the 
Kingdom of 

Saudi Arabia 

Tribal 40 25.18 4.48 

39 1.97 0.056 

after me 40 26.63 1.85 

fourth Axis: 

Traditional 
costume 

decoration in 

Saudi Arabia 

Tribal 40 11.73 2.34 

39 6.11 0.00 

post 40 14.38 1.17 

Fifth axis: 

Information 

about 
traditional 

women's 

fashion 
decoration in 

Saudi Arabia 

pre 40 5.25 2.40 

39 6.74 0.00 
post 40 8.95 1.92 

Sixth axis: 

Information 
on traditional 

women's 
fashion in the 

Kingdom of 

Saudi Arabia 

pre 40 2.08 1.42 

39 7.68 0.00 
post 40 4.30 1.22 

The total score 

for the tour 

guide's 

information 

pre 40 59.90 10.35 

39 5.79 0.00 
 post 40 71.58 5.73 
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on traditional 
costumes 

* Statistically significant at (0.05), ** statistically significant at (0.01) 

 

Figure (1) shows the mean for museum educator information about traditional women's 

fashion in the Kingdom of Saudi Arabia for pre and post-tests. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure (2) shows the total score for the collector information of museum curators about 

traditional women's fashion. 

 

 

 

 

 

 

 

Concerning the axis of traditional forms of fashion in the level of sample members about this 

axis has also improved, where the average of the responses of the sample members in the post-

implementation (26.63), while the average tribal application (25.18). Still, these differences 

did not rise to the presence of a level of statistical significance. From the above, we can accept 

the hypothesis that "there are statistically significant differences before and after the program 

in the outcome of museum educator information about traditional women's fashion in the 

Kingdom of Saudi Arabia." It was in favor of the mean responses of the sample members in 

the post-application. 

 To find out the effectiveness of this improvement, and the effectiveness of the training 

program for introducing Saudi traditional fashion in local museums to members of the study 

sample, we will conduct an ETA test 2 The T value for the total score for the test is as follows: 

 

Eta squared equation 2=  

Where it is the value of t calculated in the T test T test 

 

2= = = 0.46 

 

 

It is through value ETA box 2 That amounted to (0.46), the strength of the effectiveness of 

the training program to introduce Saudi traditional costumes in local museums significantly to 

improve the outcome of museum educator information on traditional fashion. From this result, 

we conclude that the museum educator must understand and understand the scientific, 

historical, artistic, aesthetic and technical material and the depth of the national identity of the 

impact presented by the various traditional costumes, so that he can design various museum 

programs for the visitor audience enjoyable and influencing and influencing the visitor, which 

facilitates the identification of traditional fashion Women displayed in the shortest time and 

with minimal effort. This result is confirmed by Al-Harbi (2015) that one of the museum's 

T2 
T2+ Degrees of freedom 

5.79 - 2 

2 - 39 

33.52 

72.52 
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tasks is to train its staff on how to explain the exhibits, and to establish educational, 

educational, cultural and knowledge programs and activities. Also, the carefully studied 

educational knowledge activities inside the Saudi Museum contribute and help in raising the 

standard of knowledge, art and visual culture, and thus this mission returns within the goals of 

the Saudi Museum and develops a sense of belonging to the homeland. 

  A study aimed at clarifying the role of the museum educator, defines its 

responsibilities in organizing educational programs, supervise their management and 

implementation, and prepare the museum environment to suit all visitors.  

 

Third: There are statistically significant differences before and after the program in the result 

of the skills of museum educators in the methods of wearing traditional costumes.  

To verify this hypothesis, a comparison was made between the average responses of 

the study sample individuals for both the pre and post applications at the level of the total score 

for the seventh axis: the skills of the sample members in methods of wearing traditional 

costumes, using a test T test For two linked samples Paired Samples T test as shown in the 

table: 

Table (7) shows a study of the differences between the mean scores of the individuals of the 

study sample between the pre and post applications at the axis level of the skills of the sample 

members in methods of wearing traditional costumes using T test For two linked samples 

the 

hub 
Application 

the 

number 
SMA 

standard 

deviation 

Degree 
of 

freedom 

Value 

of t 
Significance level 

The seventh axis: The skills of the sample members 

in methods of wearing traditional costumes 

Tribal 40 5.95 3.19 
39 21.73 0.005 

after me 40 18.19 1.41 

* Statistically significant at the significance level (0.05), ** statistically significant at the 

significance level (0.01). 

 

Figure (3) shows the arithmetic mean of the skills of the sample members in the methods of 

wearing traditional costumes 

 

 

 

 

 

 

 

 

It is clear from the previous table that there are statistically significant differences at 

the level (0.01) between the arithmetic mean for the responses of the study sample individuals 

between the pre and post applications at the level of the skills of the sample members in 

methods of wearing traditional costumes. These differences were in favor of the average 

responses of the sample members in the post application, i.e., That the level of information of 

the individuals in the study sample has improved in the level of their skills in the methods of 

wearing traditional costumes in the post application than in the pre-application significantly, 

and this can be traced back to the program that they obtained before the post application. 

From the above, we can accept the second hypothesis, which states that "there are 

statistically significant differences before and after the program in the outcome of the skills of 

the museum educator in the methods of wearing traditional women's fashion in the Kingdom 

of Saudi Arabia," and it was in favor of the average responses of the sample members in the 
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post application. To find out the effectiveness of this improvement, and the effectiveness of 

the training program for introducing Saudi traditional fashion in local museums to members 

of the study sample, we will conduct an ETA test 2 The T value for the total score for the test 

is as follows: 

 

Eta squared equation 2=  

 

Where it is the value of t calculated in the T test  

 

2= = = 0.92 

 

It is through value ETA box 2 That amounted to (0.92), the strength of the 

effectiveness of the training program for introducing Saudi traditional fashion in local 

museums is very significant in improving the outcome of traditional fashion wearing skills 

among the sample members. 

In this regard, Al-Harbi pointed to the scarcity of technical support and specialized 

training for museum staff, with no educational programs and activities, and this leads to a 

decrease in their knowledge and skill level of the displayed effect, and their inability to 

communicate all their messages to the public from museum visitors. 

 

 

Conclusion:  

The importance of the museum educator getting acquainted with the traditional costumes in 

local museums, because of his great role in his performance and meeting his functional needs 

in the museum. A study has confirmed that the museum and museum education help the 

visitor's audience to gain insight into their cultural assets, learn about their heritage, and 

museums work to stimulate motivation, thinking and creativity.  

     Designing and preparing museum museums specialized in museum exhibits by 

academics and specialists in heritage and art (such as introducing traditional costumes, 

decorations, etc.) and presenting them to museum museums to meet their needs and their 

knowledge of the museum's exhibits, and it is considered one of the most important 

requirements of the museum educator. This is in line with what Al-Aqel (2011) noted about 

the necessity of caring for the education and training of museum educators in all disciplines, 

through setting up training courses for them. What Al-Harbi (2015, 222: 223) mentioned about 

the importance of preparing educational programs on museum education and their roles within 

the museum, and providing training courses and study missions for all human resources 

working in the museum in order to improve them. 

          The effectiveness of the training program for publicizing Saudi traditional fashion in 

local museums has helped improve the outcome of traditional fashion wearing skills for 

respondents. This result confirms that it is the museum educator who has the responsibility to 

translate the traditional women's fashion displayed to the visitor's audience in all sensory, 

scientific, aesthetic, artistic and national languages. This can only be done by joining special 

museum programs organized by professionals in the field of traditional fashion. Al-Harbi ( 

2015) mentioned in her study the existence of some obstacles that prevent the establishment 

of museum educational programs in Saudi museums, and among these obstacles are the lack 

of qualification training for the museum human resource.  

 

 

 

 

T2 

T2+ Degrees of freedom 

21.73 - 2 

2 - 39 

472.19 

511.19 
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Recommendations  

1- Forming an integrated team in the museum from educators, academics, artists, 

archaeologists, and museum staff, to design specialized museum programs for the museum 

educator. 

2- Preparing various and specialized training bags in the museum's holdings that are specific 

to the museum educator, to be able to build museum programs and correct and sound 

educational activities for the general visitors of the museum. 

3- Developing museums through display methods, by setting museum terms that facilitate the 

understanding of exhibits for visitors in all museums of the world and facilitate the museum 

educator to communicate the message of the exhibited effect.  

4- Participation of specialists in heritage, archeology, history, and artists in arranging the 

museum's holdings and displaying them in a correct way. 

5- Including the curriculum of museum education in specialized colleges, such as history, arts, 

and archeology. 
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Abstract: 

 Theater is a renewed art until this moment, and it does not stray from its 

components from life and its spaces in general, but rather is derived from them according to 

characteristics and directions intended to differ based on finding other, more effective 

solutions, Therefore, the research entitled (Extractive treatments of the space between 

tradition and contrast in contemporary theater) consists of four chapters. The first chapter 

came under the title (the methodological framework). Where he dealt with the research 

problem and then the importance of the research and the goal of the research as well as the 

objective, temporal and spatial limits of the research, In addition to defining the terminology 

and then finding the procedural term that the researcher deduced through his reading of the 

sources, references and opinions he reached. As for the second chapter, entitled (Theoretical 

Framework), the researcher divided this chapter into the following sections: 

 

The first topic: the concept of space in theatrical performance. 

 

The second topic: Tradition and contrast in contemporary theatrical performance. 

 

Then the previous studies and the results of the theoretical framework of indicators to 

conclude that chapter. As for the third chapter, entitled (Research Procedures), the researcher 

dealt with: the research community - the research sample - the research method - the research 

tools - the sample analysis entitled (women's playing). With regard to the fourth chapter, 

which is entitled (Conclusions and Conclusions), the researcher reached the results and then 

identified the conclusions he reached, and then put forward the proposals and 

recommendations, then a list of sources and references. 
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خراجية للفضاء بين التقليد والمغايرة في ل المعالجات ا

 المسرح المعاصر 
 1قـــاسم عبد الله ياسر 

                  2سهى طه سالم  

 

 المقدمة

أنه       بل  عام  بشكل  وفضاءاتها  الحياة  عن  بمكوناته  يبتعد  لا  وهو  اللحظة  هذه  حتى  متجدد  فن  المسرح 

  . 
ً
 مشتق منها وفق سمات وتوجهات يراد بها المغايرة بناءًا على ايجاد حلول اخرى أكثر تأثيرا

والم         التقليد  بين  للفضاء  الاخراجية  )المعالجات  المعنون  البحث  يتكون  من  لذا  المعاصر(  المسرح  في  غايرة 

الموضوعية   البحث  حدود  كذلك  البحث  وهدف  البحث  أهمية  ثم  البحث  غرارها  على  أسس  التي  المشكلة 

والزمانية والمكانية بالإضافة الى تحديد المصطلحات ثم ايجاد المصطلح الاجرائي الذي استنبطه الباحث من  

   -صل اليها . وتحديد المباحث التي حملت العنوانات التالية :خلال قراءته للمصادر والمراجع والآراء التي تو 

 المبحث الاول : مفهوم الفضاء في العرض المسرحي .   -

 المبحث الثاني : التقليد والمغايرة في العرض المسرحي المعاصر .   -

التي احتوت على : مجتمع البحث          الب  –وجاء بعد ذلك تحديد المؤشرات واجراءات البحث    –حث  عينة 

 تحليل العينة بعنوان )عزف نسائي( .   –أدوات البحث  –منهج البحث 

 وصولا الى النتائج و الاستنتاجات وتثبيت قائمة للمصادر والمراجع .     

 

 الكلمات المفتاحية:  الفضاء، التقليد، المغايرة.  

 

 : مشكلة البحث  
ً
 اولا

مع        والتعامل  أمكنة  عدة  في  وتنقلاتها  للعربة  الاول  الشكل  منذ  المسرحي  العرض  فضاءات  تعددت 

 للنظريات والاكتشافات التي ساهمت في  
ً
المحسوسات الآنية في اشغال الفضاء الذي مر بتغيرات كثيرة وفقا

 دين
ً
 بالشعائر والطقوس أذ حمل في مضامينه شكلا

ً
 وفي أطره العامة اشتغال  تعاطيه مع الموجودات بدءا

ً
يا

يتأثث   روحي  فضاء  الى  ينتمي  الذي  المكان  خصوصية  خلال  من  المسرح  الى   
ً
شيئا يقترب  متقن  فطري  فني 

القيم من خلال   بث  اطار  في  الى فضاء اخر ذو وصاية ادخلته  لينتقل الحدث  التطهير  يلزم  بصدق وأيمان 

ال تعددت وفق  الى فضاءات  الخروج  ثم  للعبادة  تعنى  اماكن  ابتكارات  اسفر عن ذلك  الفكري حيث  نضوج 

 
  Yaser.tra87@gmail.comكلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد , 1
    Suha.t@cofarts.uobaghdad.edu.iqكلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد , 2

 

mailto:Yaser.tra87@gmail.com
mailto:Suha.t@cofarts.uobaghdad.edu.iq


 سهى طه سالم -ياسر قـــاسم عبد الله........................................ المعالجات الاخراجية للفضاء بين التقليد والمغايرة في المسرح المعاصر 

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

335 

وعدم   المكان  طبيعة  مع  تتوافق  لا  قد  التي  السائدة  التقليدية  مغادرة  بالتالي  اهمية  من  يحمل  لما  بالمسرح 

في فضاءات مفتوحة مغايرة   تقدم  التي  العام فالعروض  والتنسيق  التأثيث  القصدية من  يعزز  بما  احتوائه 

ال  مسرح  داخل  يقدم  ما  المساحة عن  وفق  العرض  مفردات  انصهار  بالتالي  وغيرها  اللسان  مسرح  الى  علبة 

مع كمية   يتفق  الذي قد لا  المكان  الموجودات وطبيعة  تناسق  في كيفية  تأثيث معرفي  يتطلب  مما  المفترضة 

ن  الأوكسجين المتدفقة بين مساحاته لذا فأن البحث يهدف الى التعرف على المعالجات الإخراجية للفضاء بي

 التقليد والمغايرة ومدى قدرة هذه المعالجات على تناسق فضاءات العرض بما يحمل من موجودات . 

 

 : أهمية البحث  
ً
 ثانيا

المسرحي         العرض  لفضاء  التقليدية  غير  الاشتغالات  عن  للكشف  محاولة  بوصفها  البحث  أهمية  تأتي 

المتغير  بفعل  حدثت  التي  الاخراجية  المتغيرات  وفق  نشأة    المعاصر  على  مباشر  بشكل  يؤثر  الذي  المكاني 

   المنجز.الفضاء واحتوائه بوصف العرض المسرحي منظومة تكاملية تتوافق لإنتاج 

        

 : هدف البحث  
ً
 ثالثا

في         والمغايرة  التقليد  بين  للفضاء  الاخراجية  المعالجات  للفضاءات وفق  المغايرة  الى كشف  البحث  يهدف 

 العرض المسرحي المعاصر .  

 

 : حدود البحث  
ً
 رابعا

 .  موجودات العرضيتمثل بدراسة المعالجات الاخراجية للفضاء وارتباطه بكافة   /الحد الموضعي        

 ( .  2019 -2009يتضمن النتاج المسرحي للفترة من )  /ني الحد الزما        

 العروض المسرحية المقدمة على مسارح بغداد .  /الحد المكاني       

 

 خامسا : تحديد المصطلحات  

   /المعالجة  .1

الشكل        ناحية  من  الفنية  مادته  بناء  من  المخرج  يتمكن  كيف  أي  وتقويمهُ  العمل  ممارسة  بأنها  عُرفت 

 .Abdul Hamid , 1995, p)  والمضمون وتقديم افضل الاشياء لإيصال الموضوع بصورته الجمالية للمتلقي

6)  . 

   /الاخراج  .2

 عن تنظيم أكاديمية فنون المسرح بروما هو : فهم النص         
ً
يعرف الاخراج كما يقول سيلفيو داميكو , نقلا

المسرحي ، واستنابط المحتوى المسرحي منه ، وتحويله من الحياة المثالية للكتاب الى حياة مادية على خشبة 

على توجيه وتحريك مجموعات العاملين ،    المسرح . ولتحقيق مثل هذا الهدف يجب أن تكون للمخرج القدرة 

  
ً
ميكانيكا ذلك  لزم  اذا  النهاية  وفي  والاضواء،  والازياء  بالمناظر  الموكلون  الفنيون  ثم   ، الممثلون  مقدمتهم  وفي 

 (Ardash, 1979, p. 15) العرض ، والموسيقى والرقص. هذا هو الاخراج.
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 الاجرائي :التعريف 

هي ايجاد الحلول من خلال توافق طاقم العرض بما فيه من ماديات على المستويات السمعية والبصرية       

 أخر أكثر 
ً
   أتقان.ضمن قيادة لها قراءتها المغايرة معززة بالجانب النفس ي لإنتاج منجزا

      

 /الفضاء  .3

ا         تتمظهر فيه الاشكال  الذي   ، الزمكـاني  الحيز  ،  هو  التكوينية والدلالية  البنائية  العلاقات  لفنية ضمن 

للحدود   الواسعة  الامتدادات  محيط  الفضاء   ،
ً
عنصرا وليس  بنية  فهو  العلاقات  ناتج  الحاوي  الحيز  وهو 

، فهو قابل  
ً
يكون محسوسا  )كدلالة( اي 

ً
، وعلامة انفتاحها نحو العمق المتوهم )كمسافة( وباطنيا المكانية 

بالوح   للملاء دوما 
ً
اشكالا اللوحـة  على  ادخلت  اذا   

ً
مـلموسا يكون  الاجسام( وهو ذلك   ، )الكتل  الفنيـة  دات 

  (Janzi , p. 17) واشياء ثلاثية الابعاد

المكاني        بالمفهوم  الفاصلة  الفسحة  بمعنى  وكذلك   ، محدود  اللا  والامتداد  المسافة  بأنه   
ً
ايضا ويعرف 

 بعلاقة مكانية وزمانية
ً
 . Mary, 1997, pp. 337)-(338 والزماني للكلمة ، وعاء يضم عناصر ترتبط ببعض بعضا

السرد(     ، فضاء،  )الاطار  المعروضة  والاحداث  المواقف  فيها  يقع  التي  الأمكنة  أو  المكان  هو   ,Ger)  كذلك 

2003, p. 182) . 

 

 التعريف الاجرائي  

 بما يتناسب مع طبيعة المكان وما يحمل داخله من عناصر سمعية         
ً
 وجماليا

ً
هو الفراغ الممتلئ فكريا

 ومرئية تتوافق مع افتراض المخرج واحداث المغايرة .  

   /التقليد  .4

 .   (Husseini, 2015, p. 395) بمعنى ) الاستعارة . التكرار الايجاز . التجريد . التشبيه . الإفراط في الصفة(      

 

 التعريف الاجرائي  

 عملية نسخ غير متطابق في بعض الاحيان .     

 /المغايرة او المتغير  .5

في المنطق حد غير معين يجوز ابداله         التغيير والمتغير  الى  ينزع  تغيرها وما  يمكن تغيره او ما يمكن  هو ما 

  Bassam , 1985, pp. 211)-(212 بعدة حدود معينة من جهة ما هي قيم مختلفة

 ,Beautiful)  اما التغير هو الانتقال من حالة الى اخرى وجمعة تغيرات تقول تغير الجو . تغيرات السياسة     

Beirut, p. 330)   . 

اخرى       صفة  محل  صفة  حلول  او  الش يء  صفت  من  اكثر  او  صفة  تحول   "  : بأنها  المتغيرات   وعرفت 

(Ahmed, 1990, p. 91) . 
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 التعريف الاجرائي  

 للأمور الطارئة عبر اجتهاد في الاخراج       
ً
 هي البدائل الواردة في كافة مفاصل العرض المسرحي وفقا

 

 المبحث الاول مفهوم الفضاء في العرض المسرحي 

 وفق ابداع الخالق في رسم صورة قد تكون مصاحبة لظهور متغيرات      
ً
الكون بصورة عامة يتشكل جماليا

الم  تعاطيها مع  في  يترتب على أشغال الحيز من ضرورة  مادية  تعني بما  تكون غير ملموسة  كان ومفرداته وقد 

لأشغال   تعتمد  جديدة  مؤشرات  عنه  ينجم  الذي  الانصهار  حتى  يلبث  لا  الذي  التشكيل  لإكمال  منطقية 

 ببدأ العد التنازلي وهكذا ليتم اقتباس تلك المتغيرات وادراجاها في 
ً
متن    المساحة بتشكيل صوري أخر معلنا

العملية الابداعية للدخول في مخاض ينتهي بولادة متعددة تملي ما يقتض ي ان يتشكل بدراية تامة بناءً على  

المنطلقات الزمانية التي من شأنها التوافق مع المكان الذي مر بتغيرات عدة منذ اللحظات الاولى التي شهدت  

الممنهجة لإن  الدلالية  بمكوناته  الحياة ومعالجتها  ظهور ملامح لشكل المسرح  في اشتقاق جوانب  المغايرة  تاج 

بالحواس"  أدراكه  يمكن  الحيز كوجود مادي  أو  الموضوع  المكان المسرحي هو  يعد"  لذلك   
ً
 , .Mary E)  فكريا

1997, p. 473)   حالات في  الا  الصوري  التشكيل  لتكامل  الخالية  المساحة  تنسيق  مع  المكان  يتعارض  ولا   .

يحيط   الذي  الفراغ  من   
ً
جزءا يشكل  المكان  بأن  يتبين  بذلك  الاشتغال  ماهية  على  توجهاتها  في  تعتمد 

ا فيه  تتحرك  الذي  الحيز   "  هو 
ً
 وفيزيائيا

ً
الفراغ علميا تعريف  يتوجب  لذا  المادية  الصلبة  بالعناصر  لأجسام 

من دون أن تتلف أو تدمر وتحافظ على شكلها من خلاله ، وأما السؤال فتأخذ شكله وحجمه ، والهواء هو  

 عن دوره في الفرز والتمييز بين العناصر التي يشكل منها  
ً
الحزام المحيط بالكرة الأرضية ضمن الفراغ فضلا

متمي  
ً
تمنحه شكلا بدورها  وهي  قيمتها  ويمنحها  العناصر  التكوين  تلك  تتخلل  التي  المسافات  تنوع  بحسب   

ً
زا

. بذلك يتعزز )مفهوم الفضاء( الذي لا يتحدد بمساحة التلقي بل    (Faraj , 1989, p. 294)  وتشكل مساحته

  
ً
من الفضاءات يتشظى ليشغل جسيمات العناصر المادية المرتبطة بالتكوين النفس ي المصاحب للعرض بدءا

الى فضاء  الوصول  الخشبة حتى  الى  يمتد  أخر  الصالة وفضاء  الى   
ً
الجمهور دخولا تصاحب  التي  الخارجية 

 بما تقتضيه محددات الاتجاه المراد تقديمه " فإن المناخ  
ً
 ومضمونا

ً
ببنية المكان شكلا العرض الذي يتحدد 

تن  اول العرض ، ليس فقط من أجل خلق توقعات  العام لبناء المسرح ذو علاقة وثيقة بمزاج الجمهور عند 

حدوثها" بمجرد  التجربة  تطويع  في  لكن  العرض  رسم (Edwin , p. 581)  حول  في  الرؤى  تباينت  لذلك   .

التشكيلات المعززة لدعم الفعل مما جعل الفضاء ساكن في الكنيسة ومتغير قبل أن يدخل اليها وما يتحرك 

ه من عناصر مادية فطرية تسهم في احياء طقوس وشعائر يراد بها الوصول الى التطهير الذي لا يخلو من  في 

ببناء   يتحدد  لا  الطقوس  شكل  لأن  ذلك  العام  الفضاء  اتجاه  ومردوداتها  الحسية  الحالة  بفضاء  ارتباطه 

يحد من انتشار الظاهرة  هيكلي يحد من قصديتها في الوصول الى مسافات بعيدة بالتالي عدم وجود مقياس  

 من  
ً
 نحنُ امام شكل يلزم فرض سلطة غيبية تشغل مفردات المكان بما فيه اثر التلقي كونه جزءا

ً
والزامها اذا

 منها 
ً
المادة التي تخضع لسلطة تأثيث وأشغال الفراغ الذي ينتمي الى مكونات أخرى تملي عليه أن يكون جزءا

تحد   قصدية  نهاية  توجد  لا  بذلك  حتى وهكذا  الهواء  في  عائمة  تبقى  الاصوات  فترددات  الاثر  انتشار  من 

بالتالي هناك استجابة او عدم  بانتشارها في جميع انحاء الجسم  بدورها توعز  التي  تستهدف الاذن البشرية 
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يبنى على اثر وطبيعة التلقي وهذا لا ينطبق على الاخر فقط بل يتأسس وفق الية   يصدر من خلالهما فعل 

المن العناصر  اشغال  من  مجموعه  تكوين  في  يشترك  بكونه  الدرامي  الحدث  مع  تتعامل  التي  الفكرية  ظومة 

العناصر   على  تشمل  منها  الاولى  رئيسيتين  مجموعتين   " الى  تقسم  جمالية  بدلالات  عنه  تعبر  التي  الفنية 

ار( ، اما الثانية فهي  البصرية او المرئية وهي اللون والضوء والديكور والازياء والملحقات المسرحية )الإكسسو 

تعمل ضمن محددات  سمعية وتشمل المؤثرات الموسيقية والصوتية ، وتشمل كذلك اصوات الممثلين وهي 

.لذا يتعزز الجانب الحس ي    (Al-Jubouri, 2009, pp. 11-12)  الزمان والمكان المفتوحان نحو الجو المسرحي" 

تحت ظل فضاء مغاير يرتبط  بمحددات بإمكانها احالته الى منطقة اداء لا يتعارض مع بيئة المكان المغلقة 

بإعلانها عن حالة و جو اخر   التي قد لا تستمر  المفترضة  للفترة   
ً
العرض ذهنيا بتأثيرات من شأنها استقرار 

غايرة عبر الصلة الوثيقة ما بين مفهوم الفضاء في العرض وما بين  ينتقل بمفردات المكان الى منطقة لعب م

ثم    ، والجمهور  )المسرح(  بين  الحدود  واخفاء   ، المسرحي  الفضاء  تشكيل  اعادة  باعتبارها"  السينوغرافيا 

بين الدراما والمتلقي والعمل على توسيع الصورة والمكان المسرحي   الى تأسيس علاقة مكانية وبصرية  السعي 

الدرامي"التق التعبير  في  تسهم  التي  المتحركة  المستقلة  والاحجام  والاشكال  التركيب  نحو  بالاتجاه    ليدي 

(Hantoush, 2008, p. 99)    التي تحدد الرؤى  بعلاقة طردية مع  يرتبط  للمكان  المعماري  البناء  لذلك فان   .

ظرة الشمولية الى تفصيلات الفضاء المتعددة والتي لابد الوقوف  شكل العرض وهنا نتحول بالبحث من الن 

 عند الاهم منها لما نرى من آثر في تكوين تلك الشمولية للمفـهوم. 

 

 __ فضاء النــــــص  

الفضاء لانطلاق الاخير من بين الاحرف وليس    تتضح الصورة بدقة متنامية عندما يتقدم النص ليبسق       

الحرف في النص محاط بشفرات تعنى بمخاطبة ذهن الاخر مما يولد تساؤلات حول بنية  السطور ذلك لان  

النص التي ترتكز على عناصر تتصدرها )الحبكة( والشخوص الذين بدورهم يتوصلوا الى الهدف او المغزى  

لا منه ،  من خلال مجموعه من الاحداث آمن بكتابتها المؤلف . " فالكاتب المسرحي يكتب لكي يتكلم الآخر بد 

المسرح   شفرة  نفك  ان  الممكن  من  فليس  الكلام،  يتبادلون  الاخرين  من  مجموعة  ولكن  الآخر  فقط  ليس 

عليه يتوجب ان  .  (Ann, 1997, p. 25)  بوصفه عملية اسرار او تعبير عن شخصية واحاسيس ومشكلات المؤلف"

لإ  تتصدى  عالية  بلغة  الخطاب  يأخذ يكون  قد  الذي  المعنى  محددات  مع  يتلاءم  بما  الاحاسيس  تلك  ظهار 

 عدة من شأنها تشكيل مساحات افتراضية تتناسب مع مضمون الجملة التي يعززها الفعل الذي لا  
ً
اشكالا

يمر   اذ  الذكر  سابقة  الافتراضية  المساحة  محسوسة ضمن  تكون  الافعال  فبعض  حركي  يكون  ان  يشترط 

م بعدد  المسرحي  شكله  النص  ليأخذ  المكتوب  النص  عبر   
ً
ماديا عنها  والتعبير  المخيلة  من   

ً
بدءا المراحل  ن 

التطبيقي من خلال الاختبارات التي تأخذ صداها خلال فترات التمرين الذي يولد حلول اخرى قد تحيل بيئة  

 آخر عند العرض بما يتلاءم مع العلاقات المكانية والزمانية من  
ً
خلال التأثيث العام المكان الى ان تأخذ شكلا

 لتصور المسؤول عن اظهاره وفق ما يتناسب مع ما تم ذكره في متن النص . 
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 __ فضاء جســــد الممثــــــل  

الاداء        يعتمد  الذي  الممثل  فضاء  الى  والتشكيلية  الصورية  آطرها  في  ترتكز  للفضاءات  الكلية  المحصلة 

الجسدي والذي من خلاله تترجم صور العرض بتوافق مع بيئة المكان التي تعزز بتلك الافعال وبناء علاقة ما  

ا المجال  في  الممثلون والمتفرجون  يختلط  ان  " فيمكن  ينفي  بينه والآخر  ، ومع ذلك فهذا لا  الواحد  لفضائي 

الناظر والمنظور   في الحفلات ، حيث  . فعلى النقيض مما يحدث  للامتزاج  انهم يشكلون فضائين غير قابلين 

قائم   الفصل  في المسرح   ، يكون كذلك  ان  يمكن  او  ناظر هو منظور  ، حيث كل  الوظيفة  يتبادلا  ان  يمكن 

الوظيف تبادل  ، فلا يمكن  الجزء الاخر" بشكل حاسم  الفضاء ومن يشغل  الجزء من  يشغل هذا  بين من    ة 

(Ann O. , 1994, pp. 58-59)  .  اذ لا يقتصر مفهوم الفضاء بالنسبة للجسد على الاداء الحركي فقط وانما

الحالة   فضاء  في  تنصهر  أخرى  مساحة  وتأسيس  الفعل  نوع  بإيعازه  النفس ي  بالجانب  ليرتبط  يتعدى 

 
ً
 بما لها من تأثير قد لا يستمر بناءا

ً
الشمولية للحظة ما فالجسد يوحي الى دلالات توهم الاخر وتشاركه حسيا

الى الفضاء العام عل ينتمي  يعد جسد الممثل فضاء مصغر  نوع التوجه الذي يحيط بفضاء المكان كذلك  ى 

 المكان بمكان .  
ً
 للمنظومة التي تثني على ذلك الجسد لحريته في التنقل ما بين الفراغات شاغلا

 

 __ فضاء العــــــرض 

تكو       تشكيلات  فيها  تتداخل  متكاملة  منظومة  المسرحي  لتنتج  العرض  والحسية  المادية  الخطوط  عبر  نت 

ذلك   بشكل  يتحدد  الذي  والكل  الكل  من   
ً
جزءا يمثل  الذي  المكان  فضاء  خيمة  تحت  تستظل  حية  صورة 

يبنيه   المكان فالبناء المعماري يتحكم برسم تلك التشكيلات بما فيها حركة الممثل ولعل التصور الاول الذي 

 من الحلول التي تساهم في تفكيك التشفير المعلن  الاخر يتعلق بما يتضمنه الفضاء من مع
ً
طيات تكون جزءا

ازاحة  قادرة على  معاني خالصة  لها  وكأن  تفهم  الاجساد والاصوات والاضواء  ان   " العروض  من  البعض  في 

لفن المسرحي يعتمد التجريب  .فلا يوجد ثبات لان ا   (Prunella , 2001) الستار عن القواعد التي تدير المكان"

تتعدد   الذي  العرض  لشكل  العام  الايقاع  مع  يتناسب  بما  اللحظة  لإيقاع  فضاء  تكوين  في  يساهم  الذي 

التجربة   لاحتواء  محددة  بيئة  يتطلب  آخر  طرح  تقديم  شأنها  من  التي  الاكتشافات  سلسلة  وفق  اتجاهاته 

 فضاءات العرض المسرحي .  وإظهارها بما تقتظيه اليات الاشتغال الجديدة بتوافق  

 

 المبحث الثاني 

 التقليد والمغايرة في العرض المسرحي المعاصر 

 للمعطيات الانية التي تحدد الاتجاه وفق الرؤى الاخراجية      
ً
منظومة العرض المسرحي في تطور دائم وفقا

 الى تنسيق الفضاء بما  
ً
 انطلاقا

ً
المقترحة بما يتناسب مع طبيعة المكان الذي يحدد املاء الحيز فكريا ً وجماليا

اشغال المكان وضمه تحت عباءة الفضاء الذي  يحتوي على عناصر مادية مستقرة كانت ام متحركة بالتالي  

الصورة   تعزز  ان  قبل   
ً
والتحليل ظاهريا التفسير  يمتلك من قدرة على  بما  الاخر  لدى  الاول  الانطباع  يحدد 

حسب  مصاغة  بقصدية  تختلف  وقد  القراءة  عملية  يسهل  مما  المضمون  مع  تتفق  ربما  داعمة  بمكونات 

فا لذا  المفترضة  الاخراجية  المخرج  المعالجات  خيال  مع  بتوافق  الشكل  على صياغة  مباشر  تأثير  له  لاتجاه 
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وإمكانية    
ً
عاليا لانطلاقه  شروع  نقطة  هي  الاخيرة  صفته  فان  لذا   

ً
ومبدعا  

ً
ومفسرا  

ً
ومنظما  

ً
قائدا كونه 

 واعتمد على اعادة صياغة 
ً
المشاهدة لعدد أكبر بتجلي عالي وبالتالي التمعن ودراسة الاختلاف لما بقى ساكنا

لاشياء كما هي دون اضفاء ضوء يوعز بتميز التجربة عن ما سبق لذا فالتطور حالة صحية اثبتت نجاحها ا

بكم من الاكتشافات شاع ذكرها وتعدى ليرتبط مع الوقت في التقدم وايجاد حلول بديلة تتوافق مع المزاج  

تزجت بالضوء الاخضر لإعلان  العام للوصول الى الثبات الذي يحدد نوعية التوجه القائم على اشتراطات ام

بين الزمان    ثم الغور في عمق الافكار عبر الصور الحية المباشرة بتوافق ما 
ً
 كان ام وهميا

ً
فتح الستار ماديا

اشتغال   حرفية  ضمن  الابتكار  بلورة  على  تام  باعتماد  الصورة  مكونات  في  الابداع  ثنايا  نثر  بالتالي  والمكان 

ن قيمة العرض المسرحي أصبحت لا تعتمد على حجم المدرسة أو موقعها أو  المخرج وفق ما يراد تقديمه " أ

.لذا هناك تباين     (Huating, 1970, p. 307)  نوعها، بقدر ما تعتمد على مهارة المخرج واتساع آفاق مخيلته"

من   منفصل  لون  المسرحي  فالعرض  الابداع  لأركان  معينة  زاوية  ضمن  الخلود  بالتالي  النتاجات  بين  ما 

مجموعة لونية تعامل مبتكروها كل مع مجسات العرض باعتباره وحدة اخراجية متكاملة ضرورة انطلاقها  

بذلك نجد بأن الواقعية التي ذاع صيتها  من فضاء النص او الفكرة الى فضاء العرض تحت توقيع لاعب اخر  

زينت   الواقع  من  كصورة  معها  تعامل  الذي  المسرح  لاسيما  الفن  عوالم  الى  منتقلة  عام  بشكل  الادب  في 

بعضهم  يربط  وما  ومعيشتهم  بالأفراد  تختص  اشكالات  من  فيها  بما  الحياة  واقعية  لإظهار  المسرح  واعتلت 

لها الجانب الأهم ببعض وما يربطهم بأرباب العمل الفئة   العليا غير الملموسة  المسيطرة بعدما كانت القوى 

 الى اواصر العلاقات مع المجتمع برمته فكان لابد ان تتخذ الصورة الحية عبر فضاء الابداع  
ً
في ذلك وصولا

تعاقبت   الفنية حيث  الضرورة  تقتضيه  لما  ادنى  العرض كتقدير  مكونات  المغايرة لأحدى  يعتمد   اخر 
ً
شكلا

شتغالات وفق ميول متباينة تعود بمرجعيتها الى النشأة والخزين المتراكم وامكانية التطبيق والاثبات حيث  الا 

كانت   لو  كما  الشخصية  مضامين  في  الدائم  لبحثه  الاداء  في  الصدق  ستانسلافسكي  قسطنطين  اعتمد 

الم )اعداد  منها  وثقت  عدة  تنظيرات  ذلك  عن  اسفر  طبيعي  بشكل  الحياة  في  نقطة  متواجدة  فأن  لذا  مثل( 

 ثم جزئيات المنظومة على رأسها )المخرج( الذي لا يصل بأولويته الى )الممثل( من  
ً
الضوء لديه هي )الممثل( اولا

-Al)وجهة نظر )ستان( " على اعتبار أن الممثل عنده هو قلب العرض كما انه ينقل أفكار الكاتب المسرحي"  

Tikmaji, 2011, p. 28) 

بان يكون على اتصال دائم بكافة العناصر بما فيها الخط العام الذي تسير         لذا نحن امام جسد اعد له 

عبر   الفضاء  لشغل  الافتراض  مرحلة  الى  بها  تنتقل  الأفعال  من  مجموعة  مكونتا  الشخصية  خلاله  من 

( في تدريب الممثل وابعاده عن دوامة التقليد في  مجسات الجسد بالاعتماد على المبادئ التي اعتمدها )ستان

التعبير لاسيما وانه ابتكر وسائل تساعد الممثل على اتقان تشخيص الموقف باستخدامه عدة فرضيات من  

بينها " )الذكرى الانفعالية( اذا ما وجد الممثل صعوبة في تطوير استجابة عاطفية مناسبة للموقف الدرامي  

ة يبحث الممثل لاستعادة موقف مشابه من حياته الخاصة بحيث يمكن اعادة خلقه وباستخدام تلك الوسيل 

.وفي ذلك غور في عمق    (Abdel Hamid, 2007, p. 82)  بالتفاصيل الى ان يظهر التجربة العاطفية في تعبيره"

او   الدموع بصدق  يذرف  ممثل  الى مشاهدة  يؤدي  مما  وانعكاس  الشخصية   
ً
ايضا يبتسم ويضحك بصدق 

ذلك على افعال الجسد بأكمله بالتالي اشغال فضاء الجسد بمغايرة تامة لا تدرج ضمن قائمة نشوء الفعل  
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بشكل تقليدي بالرغم من صدور الافعال بواقعية تامة ترتبط مع البيئة والمجتمع بالتالي هي عملية مطابقة 

على المقدم  الوهم  بين  وتماثل  الجسد   خارجية  مع  التعامل  على  ارتكزت  عالية  بحرفية  والحياة  الخشبة 

باعتباره ايقونة مكملة للفعل الحواري وصولا به الى صدق العاطفة المحركة له لينشأ اداء يوهم المتلقي بان  

و   الى حالة طبيعية  بنفسه  الممثل  يعلم كيفية وصول  )ستانسلافسكي(  منهج  ان  بعينه"  الواقع  يراه هو  ما 

اذ يمر الممثل بسلسلة من مراحل الفهم حتى الوصول الى   (Bentley, 1993, p. 16)وق خشبة المسرح"  حية ف

شخصية واقعية طبيعية حية يصاحب ذلك تراكم وخزين معرفي يؤسس الى ارساء الركيزة الأساسية الاولى  

نادى به بشراكة   التي  للمسرح الجديد الذي  الى الركيزة الأخرى  بالإضافة  المخرج والاديب زميله )دانشينكو( 

تتمثل بالنص المسرحي الممتلئ بالرسائل والوظائف الاجتماعية وخروجها من فضاء النص الى فضاء الجسد 

  بالتالي تحقيق الغاية في تقديم المنجز الذي هو بحاجة الى قيادة في تنظيم الجمع عبر المخرج " ويبدو واض
ً
حا

بان   يرى  الإخراج وهو  اكثر من موضوعة  الممثل  اداء  مع   
ً
واستثنائيا  واضح 

ً
يبذل جهدا كان  )ستان(  أن  من 

)الفكرة   الى  اللجوء  دون  الخدع  من  اخراجهم على مجموعة  يؤسسون خطة  كانوا  الذين سبقوه  المخرجين 

لذا تحدد فعل الاخراج لديه بتفسير النص بأمانة   (Al-Tikmaji, 2011, p. 29)  الحاكمة والفعل المتغلغل("

والاشتغال على مغايرة تكوين اداء الممثل لا ظهاره بصورة مثالية على عكس ما جاء به فيزفولد ميرهولد الذي     

الوصول  بها  اراد  تجارب  خلال  من   
ً
اخراجيا الخيال  بتنامي  ترتبط  اشتغالات  عن  للبحث  الواقعية  الى    تعد 

الاخر عبر منظومة اشترطت الحرية الاخراجية في تظمين تصوراتها بذلك نشوب صياغة جديدة في التعامل  

يستوعب   انتاجه من خلال فضاء  ويعاد  المخرج  ارادة  ينصهر وفق  الذي  النص  من   
ً
انطلاقا الموجودات  مع 

الكثيرون   فيه  قلده  الذي  )التمسرح(   " اسماه  مفهوم  وفق   
ً
احيانا الستارة  المغايرة  رفع  فقد   . بعد  فيما 

الصالة   اضاءة  وترك  الشمعدانات  واستخدم  الصالة  داخل  الخشبة  ومد  السفلى  الاضاءة  ورفع  الامامية 

العرض"  تستهدف     Tikmaji, 2011, p. 89)-(Al  مفتوحة طيلة  قد  فالمغايرة  ثوابت  يتبين عدم وجود  بذلك 

مكون اخر يرى )مايرهولد( ضرورة في عدم ركوزه بتقليدية    لا تتماهى مع سحر العرض لذا اتجه بتصوراته 

التعبيرية   تبرز جميع الوسائل  يعني أن  بأن تؤسلب عصر ما أو ظاهرة ما  وفق )أسلبة( الاشياء اي بمعنى " 

ل   .Wesvold, 1979, p)ذلك العصر أو تلك الظاهرة وتصوير سماتها الداخلية المميزة "  والتركيب الداخلي 

باعتبار المنتج الفني ظاهرة اثبتت ركوزها في الحياة كون المسرح مشتق منها لذا ما يسري في ارض الواقع   (36

ح ليس مجرد محاكاة شاحبة للحياة وانما هو ش يء أكثر  يصاغ بجمالية في فضاءات المسرح بقصدية " المسر 

 عن الحياة نفسها" 
ً
لذا يتوجب ظهور منطلقات جديدة تواكب عصرنة    (whiting, 1961, p. 20)عظمة وأعمق تعبيرا

الواقع وتتعداه ولاضير باستعارة علمية تحيل العرض الى توفير في الجهد يصاحبه جمالية في التعبير فكان  

لابد التركيز على الابتكارات التي من شأنها معالجة الاداء فالعامل وسيلة تتحقق من خلالها الغاية في زيادة  

بــ  الانتاج عليه ا وجد )فريدريك وينسلوتايلور( نظرية اسهمت في الزيادة المبتغاة عن طريق معالجات سميت 

يؤدي   مما  الحركية  الزوائد  غياب  في  واسهمت  )مايرهولد(  بوساطة  الفن  بسحر  قلدت  والتي  )التايلرية( 

فدرسوا    " ممثليه  لتدريب  اسلوب  ايجاد  على  دأب  كذلك  الايقاع  في  ضبط  بالتالي  الرقص  الاستقرار 

في   الماكنة  هي  كما  مستجيبة  مرنة  اجسادهم  اصبحت  أن  الى  اخرى  جسدية  وانظمة  والمبارزة  والاكروبات 

 ,Abdel Hamid, 2007)السيطرة الكاملة على الجسد "    -انجاز مهمتها وفي الجوهر هذه هي )البايوميكانيكا(  
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pp. 93-94)  بــ )المسرح  بذلك يتعزز م  ما يسمى 
ً
فهوم )البايوميكاينكا( ليلتحق ب)الاسلبة( و)المسرحة( مكونا

يشغله من مفردات حسية  بالفضاء وما  تعززت  لما يحمل من مغايرة  )مايرهولد(  الى  انسب  الذي  الشرطي( 

غ اما بروتولد  ومادية بما فيها الممثل الذي يتوجب عليه التناغم مع قطع الديكور وإنتاج بعد أخر خلال الفرا

فيها   بما  المسرحي  العرض  مكونات  بكافة  تمثلت  قواعد  وفق  جديدة  نظرية  تأسيس  الى  سعى  فقد  بريخت 

)بسكاتور(  مع  "عمل  انه  رغم  به  تسميته  ارتبطت  الذي  الملحمي(  بـــ)المسرح  يسمى  ذلك  عن  أثمر  المتلقي 

الملحمي" المسرح  خدمة  في  ليوظفها  تجربته  من  الكثير  ان    (Al-Tikmaji, 2011, p. 63)  واستقى  حاول  اذ 

يقترب الى المتلقي بطريقة تثير مكنوناته لتجعله دائم التفكير مما يتوجب اتخاذ موقف مما يرى او يسمع لان  

لذا   للأحداث  المنطقي  التسلسل  مع  وتوافقه  الحدث  بناء  في  التقليدية  عن  ابتعد  )بريخت(  عند  الخطاب 

م  
ً
اولا الفضاء  مع  التعامل  في  مغاير  اخراجي  اسلوب  هدم  اعتمد  بها  اراد  اخراجية  معالجات  خلال  ن 

ابتعاد   وفي ذلك  الرابع(  )للجدار  الاخر عبر كسره  الى فضاء  العرض  الانتقال من فضاء  بواسطة  الافتراض 

المكان   شمولية  الى  الخشبة  حدود  من  الفضاء  تحرر  لذا  والعرض  المتلقي  بين  ما  الوجدانية  المعايشة  عن 

ة من قبل )بريخت( " حيث يضع المتلقي في بؤرة اهتماماته بوصفه ليضم الجمع بين مجساته بقصدية متقن 

ترتبط   وهي  المسرح  في  التفاعلية  بالعمليات  اهتمامه  طريق  عن   
ً
وفكريا  

ً
فنيا استشارته  بعد  للتغيير   

ً
صانعا

المت بين  المتبادل  والتفاعل   ، والخشبة  المتلقي  بين  المتبادل  التفاعل  بمستويات   
ً
وثيقا  

ً
ارتباطا لقي  بالمتلقي 

.لذا فأن السياق العام للأحداث   (Hussein, 2019, p. 54)  والممثل والتفاعل بين المتلقين وبعضهم البعض"

سير   تنظيم  شأنها  من  اخرى  بمعالجات  توجب  مغايرة  اخراجية  معالجة  من  عليه  اجريت  بما  صلة  له 

تن  مع  يتلاءم  بما  الذكر  سابقة  وايجاد  الاحداث  الاحداث  بهبوط   
ً
نزولا الذروة  وبلوغ  والصراع  الحدث  امي 

القصيرة   الاحداث  من  مجموعات  الى  مسرحياته   " تقسيم  خلال  من  الاخراجية  المعالجة  تمت  لذا  الحل 

للتقليدية التي لم تقترن .وفي ذلك منحى اخر غير مماثل    (Abdel Hamid, 2007, p. 185)المنفصلة بعناية"  

بالصفات العامة )للملحمية( لا سيما امتزاج الاحداث سابقة الذكر اذ برزت شخصية )الراوي( كذلك الية  

اشتغال الممثل الذي يعي بوجود طرف ثالث تنقل بواسطة التفاصيل التي من خلالها يحلق المتلقي الى فضاء 

قف ذلك على التراكم المعرفي لدى الطرف المعني لمعادلة الكفة العرض بالتالي النطق والمطالبة بالتغير ويتو 

ب)التغريب   والمتمثلة  الاساسية  متركزات  بإكمال  الا  )بريخت(  مسرح  يبنى  ولا  المنشود  التغير    –واحداث 

التأرخه( بذلك تعزيز للمغايرة التي ارتكز عليها )المسرح الملحمي( وابتعاده عن الانماط السابقة في    -الجست  

مع  اع تتوافق  حية  عبر صور   
ً
فكريا الفضاء  بتزيين  اهتم جوزيف سفابودا  حين  في  الاحداث  لتنامي  تمادها 

جماليات الاداء بالإضافة الى المغايرة في التعامل مع تقنية الضوء ودعم التشكيل الجسدي من خلال الحزم  

 عمل مسرح 700الضوئية التي اجاد التعامل معها كونه " صمم واخرج اكثر من 
ً
ي، هو مهندس معماري اصلا

، مخترع المصباح السحري على المسرح ، مؤسس الستائر المتعددة او المضاعفة الى جانب عدد من التقنيات  

والسمعية" وتعلن عن صورة     (Jaff, 2020, pp. 38-39)  البصرية  لتتحد  اعلاه  المذكورة  تتقارب صفاته  .اذ 

التنفيذ حيث نجح في مواءمة التشكيل الصوري   التخطيط الذي يسبق  ذات ابعاد غير تقليدية من خلال 

طبيعة  مع  تنسجم  الابعاد  متعددة  بصورة  المكان  واشغال  الممثلين  اجساد  مع  العاكسة  الالة  من  المنبعث 

عن   ابتعد  الذي  مغايرة  الحدث  تشابه  بطريقة  تغيره  وإمكانية  الفضاء  تأثيث  كيفية  في  التقليدي  الشكل 
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)الحرباء( وفق دلالات فكرية وجمالية من شأنها تفعيل خصائص التحليل والتفسير لدى الاخر ولم تقتصر  

الثبا من  العرض  تمكين  في  اهمية  يحمل  ابتكار  وتعلن عن  لتتعدى  تم ذكره  ما  الاخراجية على  ت  معالجاته 

 ,Jaff, 2020)  والتواصل من خلال " ربط الفضاء الدرامي والزمن الدرامي والايقاع الدرامي والضوء الدرامي"

p. 40)     فمن خلال عملية الربط ينتج صفاء في تكوين الصورة بما فيها من افعال تعزز الانجاز الذي يحسب.

 الغوص في المغايرة الكلية لفضاء العرض .  الى )سفابودا( الذي ابتغى

 

 ما أسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات .  

لتعلن عن فضاء   .1 تمتد  التي  بالجذور  يرتبط  بل  المعلنة  الصورة  يقتصر على  الاخراج المسرحي لا 

 تلك الصورة بما فيها من موجودات . 

تحت   .2 وينطوي  الفضاء  طبيعة  يؤسس  الاخير  ان  رغم  المكان  بمعمارية  يرتبط  الفضاء  شكل 

 مظلته .  

لذا هناك تفاوت في الاستقبال يؤدي  العرض المسرحي يبتدأ بنقطة ولا ينتهي كون الخيال مطلق   .3

 الى سكون الاشياء عند البعض على عكس الاخر دائم التفكير بما يلامس مجاسته .  

فضاء   .4 تحيل  علمية  دلالات  وفق  مفرداتها  بمغايرة   
ً
ارتباطا المسرحي  العرض  منظومة  نضوج 

 العرض الى شكل اخر .  

لي  .5 الكاتب  سلطة  من  تحرر  باعتباره  يقلد  لا  النص  وبدوره  فضاء  المبدع  المخرج  خيال  الى  نتقل 

على   مغايرة  لإنتاج   
ً
حسيا وتبنيه  الممثل  جسد  الى   

ً
وصولا المكان  فضاءات  بين  بتشظيه  يوعز 

 مستوى سلوك الشخصية .  

 

 إجراءات البحث

  : مجتمع البحث  
ً
 اولا

 

الثبات        الرؤى الاخراجية وعدم  احتوى مجتمع البحث على عروض مسرحية معاصرة تعنى بتعدد 

 وفق الاشتراطات الاساسية للشكل المسرحي .  

 

 : عينة البحث  
ً
 ثانيا

بشكل      العينة  نموذج  اختيار  تم  ودراسة  البحث  مجتمع  على  الاطلاع  بعد  نسائي(  )عزف  مسرحية 

 ية :  قصدي يوافق الضوابط الات

 ان يكون العرض المسرحي ضمن الحدود الزمنية للبحث .   .1

 ان يكون العرض قد أخرج من قبل فنان له تجارب عدة ذات اصداء ايجابية .    .2

 يظهر في النموذج العينة فضاء غير تقليدي وفق معالجات اخراجية .  .3
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 : منهج البحث  
ً
 ثالثا

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي .        

     

 : ادوات البحث   
ً
 رابعا

 ما أسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات .  .1

 الملاحظة المباشرة والمشاهدة العيانية .2

 المشاهدة عن طريق الاقراص الليزرية . .3

 

 : تحليل العينة      
ً
 خامسا

 مسرحية : )عزف نسائي(           

 تأليف : مثال غازي .           

 اخراج : سنان محســن العزاوي .           

 اسماء صفاء  –تمثيل : هناء محمد          

 تصميم وتنفيذ الاضاءة : عباس قاسم              

 الديكور : حسين علاوي           

 الموسيقى : معتز عبد الكريم           

 الادارة المسرحية : سلام السكيني          

 .  2013-7-9بتاريخ   /بغداد   /العراق  /قدم العرض على خشبة المسرح الوطني 

 

احتوى النص في متنه عالمين اختلافا في توجهاتهما واتفقا في المضمون العام لانعكاسات الحروب وويلاتها      

)نور( احدى الشخصيات   تحتى مسمى  يتناقض مع سلوك الشخصية  لينتج ظلام  الذي  التي حملت الاسم 

الناجم من فترات مظلمة تمثلت بالحذر والخوف المستمر من الرقيب الذي فرض سلطته من خلال اساليب  

ادة الى وحدة )نور( داخل مكان شبه مظلم رث يحتوي على بعض من الاواني بالإضافة الى باب وضعت عليه  

الكث  الفراغات  وسط  مغلقة  من  اقفال  وبعض  المكان  من  بجانب  تحيط  اسلاك  وجود  كذلك  يرة 

الاكسسوارت التي ترتبط ب )نور( معززة توجهها الديني من خلال المسبحة الكبيرة بالإضافة الى ترتيلها آيات  

النص عن شخصية   اعلان  حتى  محتشم  زي  تحت  الوقورة  هيئتها  تبرر  مباشرة  بطريقة  الكريم  القران  من 

خلال قصدية التسمية تحت عنوان )حياة( التي لا تنتمي الى الحياة من خلال عزلها    اخرى تناقض ذاتها من

 من خلال الوحدة القاسية بعد ان فقدت زوجها وولدها لأسباب طائفية 
ً
عن الانسانية وامتهانها البغاء جبرا

بائعة هوى في ممرات الا حياة  الى  الى التحول من سيدة تمتلك قيمة الشرف والعفة  بها  الثنائية    ادة  وبهذه 

عانى   نسوي  اخر  نصف  من  جزء  ماهية  بقدر  بكامله  مجتمع  تمثل  لا  التي  الشخصيات  اشتغالات  تنطلق 

التوجه  بحسب  الشخصيتين  بثنائية  تمثلت  العام لإعلانه عن فضاءات عينية  الفضاء   من مخرجات 
ً
كثيرا

ى المرونة في التعاطي مع المفردات المعلن الذي اتقن من خلال السلوك العام وقصدية التناقض بالإضافة ال
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أمكنة   في  التغير  مع  المستمرة  الحركة  كذلك  الفنطازي  وحجمها  المسبحة  تعاطت  التي  )نور(  مع   
ً
سوءا

المفردات كالأسلاك التي تغير مكانها مع الباب وكافة الموجودات ولا يقف الحال عند )حياة( التي تعاطت هي  

تقان في تجسيد الرقصات المختزلة وفق رؤى اخراجية الان على رسم الاخرى مع الموجودات برشاقة تامة وا

التوجهات الفرعية للشخوص وفي ما يخص المكان لوحظ بأن المخرج وظف ما يحوي بممثليه وسط فضاء 

وحميمية   بفضاءاته  ويمتزج  المكان  حميمية  الجمهور  ليشارك  التلقي  يخص  ما  في  التقليدية  عن  مختلف 

الم  الثنائية  من  عدم القرب  ابتغت  عرض  منظومة  وسط  وطرحه   
ً
فنيا ليزنه  المخرج  تبناه  دائم  بوجع  تمثلة 

المغايرة من خلال   المخرج  ابتغى  العرض حيث  مدة   طول 
ً
يبقى ساكنا لم  الذي  الصوري  في خطابها  التقليد 

لاعلان   بقصدية  وتشتغل  لتنطفئ  العرض  مستهل  في  تستقر  لم  التي  الاضاءة  لاسيما  التقنيات  توظيف 

ثم  الا  والقلق  الخوف  مفاهيم  تنامي  الى  بالاضافة  للخطاب  موازي  زمني  امتداد  نتقال من حالة لاخرى وفق 

المدعومة  الضوء  تقنية  على  بالاعتماد  الاخراجية  الرؤية  تقتصر  ولم  اللحظة  طبيعة  مع  والتأقلم  الانتشار 

تعزز من بدراية  الخشبة  الكتل على  توزيع  تم  التوظيف حيث  في  المتواجد   بحرفة الاخراج  الجمهور  التفاف 

انتقالات الشخوص وفق الاحداث  في  الميزان سين حتى  الى مراعاة  الحلبة وقربه من الاحداث إضافة  وسط 

مباشرة   بدلالة  منها  البعض  جاء  التي  المفردات  لتلك  واستخدامات  محكمة  كانتقالات  المخرج  رسمها  التي 

به العراق الا انها وظفت لصالح العمل بالإضافة الى توظيف  كالأسلاك المتمثلة بفترة ما بعد التغير الذي مر  

 من خلال مغايرة المكان واحالته  
ً
 وفكريا

ً
السلاسل المتدلية من الاعلى الى الاسفل شاغله فضاء المكان جماليا

الى بيئة اخرى كحلبة المصارعة بفضائها المعهود ثم العودة ال اصل المكان وفضاءاته التي اسس لها المخرج  

العام ط بالسلوك   
ً
مرورا الشخوص  بين  ما  المتداول  الخطاب  من   

ً
ابتدائا المستمر  التناقض  تعتمد  قسية 

 الخط البياني  
ً
 اخرى ممثلا

ً
 ليرتفع احيانا

ً
واشغال الفضاء بموجودات العرض المسندة بإيقاع ينخفض احيانا

الذ  الاخر  الى  بالتوجه  بذلك صلة  وفضاءاته  العرض  اطار  العام خارج    للفضاء 
ً
معلنا الحدث  في  يتشارك  ي 

عن تفاعله من خلال الصمت والانتفاظ مع لحظات الوجع الحقيقة التي برهنت عن وجود وجع حقيقي بات 

لنرى الصرخة الحقيقية   من خلال الاداء الذي استثمره مخرج العرض واطاح به امام الامر الواقع 
ً
واضحا

دها بالإضافة الى ذكاء المخرج في تضمين المشهد وسط  التي اجادت فيها )حياة( وصف حادثة مقتل زوجها وول 

 بما  
ً
احداث متعاقبة تشكل من خلالها فضاء يعني بالإحساس يتوافق مع طبيعة الحدث الذي يرتبط فكريا

حديد   من  صنع  باب  عبر  المكان  ليشغل  يتسرب  شمولي  اوسع  فضاء  الى  المكان  فضاء  أطار  خارج  يحدث 

مغلقة ح اقفال  منه  تتدلا  الخارجة عنه  مثقوب  الانعكاسات  مهم من خلال  منعطف  الباب  يمثل هذا  يث 

يكون   وان  الذي لابد  الباب  الاشكالات من خلال هذا  المخرج لمحتوى ورود  توظيف  بالداخل عبر  وارتباطها 

الى فضاء اخر بعد شروق الشمس وصفاءها مع  التأويل مفتوح لذا اراد المخرج خروج )حياة(  محكم فباب 

و  التي  اشتغالات )نور(  ارتكزت عليه  الذي  الحميمي  الفضاء  الى  بعودة حياة  فاذا  الحياة  يشاركها  جدت من 

لاسيما   موجودات  فيه  بما  المكان  فضاء  مغايرة  في  والبناء  والتنظيم  المعلنة  القيادة  خلال  من  المخرج 

ال  باستثناء محطات ادائية معينة كمشهد كرة  قدم الذي لا  الشخوص وتنامي الاداء الذي لا نختلف عليه 

لها مرجعيات راسخة  بحرفنة  العودة  ثم  لفترة  الايقاع  أثر على خلخلة  له  بما   
ً
نرى بضرورة وجوده اخراجيا

تمثلت باداء الفنانة هناء محمد وتجسيدها شخصية )نور( التي هيمنت على فرض سلطتها وجذب الحياة الى  
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الحياة لا حياة خار  من  متقنة جعلت  الاخراجية  بقراءة  التي  النور  المؤثرات  باستخدام  فاذا  المكان  ج حدود 

احالت الاخر وبقصدية الى فترات الظلام والا حياة فاذا بحياة آلات الا تسقط الا وسط المكان الذي وجدت  

ذاتها فيه لتحلق روحها هائمة وسط فضاءاته ثم دخول مجاميع توشحت بالسواد الذي عاكسه في ذلك ما  

  ارتدي من قبل )نور( التي ما  
ً
زالت تتمنى ان تعود الحياة التي سارت مع الجمع الى فضاء اخر رسم اخراجيا

الشمس وحياة   الحياة وشروق  بموت  تتمثل   عن فرضيات 
ً
معلنا العرض  الخشبة وسط صالة  امتداد  عبر 

 )نور(.

  

 النتائج 

اشغال كافة فضاءات العرض بما فيها فضاء التلقي من خلال المغايرة واعتلاء الجمهور الخشبة   .1

من   الاحداث  بمكان  احاطة  مسافة  العرض ضمن  مشاهدة  من خلال  الروحية  المشاركة  واعلان 

 عدة جوانب والانتماء ضمن فضاءات احداث العرض .  

انعكاسات ذات .2 لها من  لما  في الاداء  وظف المخرج موضوعة الحرب  التجلي  الى  ية تحيل الشخصية 

 من خلال الغور في مضامين المسكوت عنه عبر مجسات الذاكرة الانفعالية .  

 من خلال   .3
ً
ثم وصله مجددا الايقاع  فتور  الى  ادى  مما  المشاهد  بعض  في  المطاولة  الى  العرض  لجأ 

 الصحوة الاخراجية .  

دلالية   .4 ايقونة  بوصفه   
ً
كان حاضرا اللوني  تسلسل  التضاد  عبر  النص  مضامين  تعزيز  في  تساهم 

 منطقي ساهم في رسم الهيئة الخارجية للشخوص .  

بين المشاهد وتعزيز تناسق الفضاء   .5 توظيف المجاميع بحرفية متقنة وعدم استخدامها للربط ما 

 ضمن خصوصية العرض .       
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   -ت التالية : في ضوء النتائج التي تم عرضها استنتج الباحث الاستنتاجا 

امكانية تطويع شكل المسرح ومغايرة الاستخدام وفق معالجات اخراجية جعلت من مسرح العلبة   .1

يقترب من اشكال مسرحية اخرى كمسرح اللسان والمسرح الدائري وغيرها ولا يقتصر ذلك فقط  

 على مسرح العلبة .  

واغناءه   .2 الممثل  جسد  فضاء  فيها  بما  الفضاءات  تناسق  على  للعرض  الظاهري  الشكل  اعتماد 

 المستمر عبر تبنيه الرؤى الاخراجية . 

في   .3 للسينوغراف  الكافية  الفرصة  واتاحة  المخرج  وعي  كمية  عل  الفضاء  وتأثيث  تنسيق  يعتمد 

عيل كافة فضاءات العرض  اشغال مساحته او الاشتغال على ذلك بضمه الى منطقة الاخراج وتف 

 المادية والحسية وفق الية اشتغال المخرج واسلوبه دون التخلي عن مبدأ العمل الطاقمي .  

من   .4  
ً
ابتدءا بالمتلقي  ترتبط  ثمة مساحات  بل هناك  العرض  الفضاء على مساحة  نشأة  تقتصر  لا 

فضاءات   خلال  من  والتواصل  الاتصال  تحقيق  ثم  الصالة  فضاء  الى   
ً
دخولا الخارجي  الفضاء 

 العرض ومدى تأثيرها في جذب الاخر واقحامه دوامة المعرفة والخروج منها بأثر على اقل تقدير .     

يوجد تقليد بمعنى مطابقة بقدر ما يوجد اجتهاد في مغايرة الاحداث وتضمينها في السياق العام  لا   .5

 للعرض .  
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Abstract: 

The current research dealt with the rapid development of industrial product design in 

recent times, and this development in the field of design led to the emergence of modern 

trends in many terms and theories to direct greater interest in the cognitive foundations of 

design and its relationship with the components of other natural sciences, and despite the 

impressive technological development, nature remains With its content of formative values 

and structural dimensions, it is the first source of inspiration and the source of all modern 

mathematical sciences and theories, as God made them tend towards organization to continue 

to provide us with endless inspiration. Hence, the fractional one, which is an important part 

of dedicating the design identity, as well as symmetry, complexity, self-organization and 

difference, and gives a new entrance and vision for the formation of forms characterized by 

complexity and of great importance to enrich the design process. The problem was identified 

by the following question: Defining the concept of fractionalism and its implications in the 

design of industrial products. The research included two important topics. We will address 

them successively. 
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 الكسيرية وانعكاساتها في تصميم المنتجات الصناعية 
 1ياسمين طارق مجيد

 ضفاف غازي العبادي 2

 ملخص البحث: 

التطور في   الاونة الاخيرة وادى هذا تطورا سریعا في    تناول البحث الحالي تطور تصميم المنتجات الصناعية

إلى توجیة أھتمامًا أكبر    النظریات   مجال التصميم على ظهور اتجاهات حديثة في العدید من المصطلحات و

  الأخرى، وعلى الرغم من التطور التكنولوجي  في أسس التصميم المعرفیة وعلاقتھا بمكونات العلوم الطبیعیة 

تشكيلية تحوية من قيم  بما  الطبيعة  تظل  العلوم    المبهر  لكل  والمنبع  الاول  الالهام  بنائية هي مصدر  وابعاد 

بإلهام غير منتهي  حيث جعلها الله تميل نحو التنظيم  والنظريات الرياضية الحديثة، ومن ھنا    .لتظل تمدنا 

والتنظيم  فضلا عن التناظرية والتعقيد    تعد جزء مهم من تكريس الهوية التصميمية الذي    ظھرت الكسيرية

بالتعقيدالذاتي   تتسم  اشكال  لتكوين  جديدة  ورؤية  مدخلا  وتعطي  لإثراء   والاختلاف  كبيرة  أھمیة  وذات 

التصمیمية المشكل   .العملیة  تحديد  وا  ةوتم  الكسيرية  مفهوم  تحديد  التالي:  تصميم  في    نعكاساتهابالتسأول 

الصناعية   مهمةالمنتجات  مبحثين  على  البحث  تباعا  .وتضمن  اليها  النتائج    .سنتطرق  بعض  ادنا  ونورد 

 والاستنتاجات:

صنفت الكسيرية مجموعات متنوعة من الخطوط والتعرجات التي عملت على اثراء المنظومة البصریة  .1

 في المنتجات الصناعية.

استلھام .2 على  المصمم  الكسيرية  في    مكنت  والجمالیة  الشكلیة  قیمھا  وتفعیل  الطبيعة  من  الاشكال 

 صیاغة المنتجات الصناعية.

 

 المنتجات الصناعية. ، التصميم، الكسيرية  :الكلمات المفتاحية

 

 :اشكالية البحث

الصناعية   تطور  المنتجات  وادى هذا  تصميم  الاخيرة  الاونة  في  التصميم    تطورا سریعا  في مجال  التطور 

والنظریات المصطلحات  من  العدید  في  حديثة  اتجاهات  ظهور  أسس  و   على  في  أكبر  أھتمامًا  توجیة  إلى 

ال التصميم المعرفیة وعلاقتھا بمكونات العلوم الطبیعیة الأخرى، و   التكنولوجي من  رغم  على  المبهر    التطور 

تشكيلية قيم  من  تحوية  بما  الطبيعة  بنا  تظل  العلوم  وابعاد  لكل  والمنبع  الاول  الالهام  مصدر  هي  ئية 

لتظل تمدنا بإلهام غير منتهي، ومن ھنا    والنظريات الرياضية الحديثة، حيث جعلها الله تميل نحو التنظيم

والتنظيم    فضلا عن التناظرية والتعقيد   الذي تعد جزء مهم من تكريس الهوية التصميمية   ظھرت الكسيرية

بالتعقيدوتعط   والاختلافالذاتي   تتسم  اشكال  لتكوين  جديدة  ورؤية  مدخلا  لإثراء   ي  كبيرة  أھمیة  وذات 

 
  yasmintairq97@gmail.com ،كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد 1
 كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد  2

 

mailto:yasmintairq97@gmail.com
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التصمیمية المصمممهارات  وتنمیة    العملیة  عند  والخیال  تكوين  ،الإبداع  إمكانية  تقديمها  إلى  فبالإضافة 

تمثيل   مثل  أخرى،  موضوعات  لتطوير  نظريا  إطارا  لنا  تقدم  أيضا  فإنها  جذاب  بشكل  والصور  الأشكال 

وغيرهاال  النباتات  مثل  الأشياء  نمذجة  أو  البكتيرية  الخلايا  كنمو  الطبيعية   .Falconer, 2000, p)  ظواهر 

المشكل   .(180 تحديد  التالي:  ةوتم  مفهوم  بالتسأول  وا  تحديد  المنتجات نعكاساتها  الكسيرية  تصميم  في 

 الصناعية.

 

 في تصميم المنتجات الصناعية. الكسيرية فاعليةتحديد  :  هدف البحث

 

البحث: اهمي   اهميه  البحث  تكمن  مهاراتة  اضافة  التصمیمية  تعمل   حديثة   في  العملیة  الإثراء   على 

في المصمم  عند  والخیال  الإبداع  طاقات  منتجات  وتنمیة  مختلفة   تصميم  اشكال  ذات  جديدة  صناعية 

 .تعقيد والتنوعتتصف بال

 :  البحث حدود

 تصميم المنتجات الصناعية.وانعكاساتها في   الكسيرية:  الحدود الموضوعية

 .2021_2020الحدود الزمانية : 

 

 : ألمصطلحات تحديد

الفعل :  اصطلاحا  :الكسيرية من  الكسيرية  هندسة  اسم  تكسير  Franger  اللاتيني  يتكون  به    أو  ويقصد 

اللاتينيـة    تفتيت الكلمـة  هندسـة   Fractionsأومـن  تتـرجم  التي  اللانظام  أو  التكسير  معنى  تحمل  التي 

أوالخشن  نظامي  أولغير  المنكسر،  الشكل  وتعني  الفتافيت  بهندسة   .(Bovill, 2013, p. 2)  الكسريات 

  الجزئيات  تعرف تلك الهندسية المؤلفة من جزئيات ذات تشابه ذاتي و علم حديث يدرس البنى  هي    الكسيريةو 

جزيئات   Fractals  بال  جدا    وهي  ة  منتظمة  هندسية صغير  غير  الصغر  منتهية  ابعاد  بعد  ولا ذات  ا تمتلك 

 .(Gordon, 2006, p. 28) محددا

تدر التي تظهر    الاشكالهي    :ااجرائي الى النسب القياسية  ي جيتماثال ذاتيا  ا من النسب القياسية الاكبر 

 .ومتنوعةالاصغر وتحمل مفهوم اللانهائية ناتجة اشكالا جديدة 

يء عليه:  لغويا  : الانعكاس
َّ

الش  أثرُه عليه  :انعكس  بعد وقوعه، خطير على حياته، ارتداد،   ،ظهر  ينقلب 

رٌ، انقلاب 
َ
 . (Zidan, 2002, p. 33) انعكاسات هامة على حياته الواقعة هذه ستحدث  ، أث

عين :  اصطلاحا  : الانعكاس تبدأ  الارتداد  ذلك  ونتيجة  عاكس  على سطح  الضوئية  الأشعة  ارتداد  وهو 

وموضوعية،المتلقي   ذاتية  عوامل  وفق  على  للعمليات   بإدراكه  المرئي  المجال  تأثير  من   
ً
نابعا مؤثر  وفعل 

 . (Hakem, 2019, p. 1) التصميمية في العين وهو استجابة أو طريقة إدراك الدماغ لها
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 النظري  الإطار 

 ( Fractal Geometryمفهوم الكسيرية ): المبحث الاول 

تظهر نتيجة تطبيق بعض القواعد الرياضية    التيالهندسية  مجموعة من الاشكال  Fractalتعد الكسيرية 

تكرر و   وهذه القواعد تأخذ الشكل الاساس ي وتنقلة من خطوة الى خطوة اما بالاضافة اليه أو بالحذف  عليها

 .(Hilal, 2015, p. 119) منتهاه التعقيدغير   هذه العمليات بعدد غير نهائي من المرات وذات تراكيب

وهذا ما يجعلها تتسم بالخشونة    ويظهـر التعقيـد مـن تكرارية هيئة معينة في مختلف المقاييس الهرمية،

وكأنة مكسور   والتلثم في جوهرة  يبدو  ولهذا  المقاييس،  كل  الانتظام على   .(Kenton, 2004, p. 537)  وعدم 

  ة كما وتعرف الكسيرية بأنها كائن أو جزء هندس ي خشن غير منتظم على كافة المستویات صغير 
ً
  اأبعادهو جدا

 من التمثیل بعملیة كسر ش ي ما لأ اجزاء أصغر متشابهة   لا متناهیة في الصغر،
ً
وجاء اسم الكسيریة مشتقا

الرياضيات،  مع  الفنون  دمج  يمكن  خلالها  ومن  اللانهائیة  مفهوم  طیاتها  في  وتحمل  الأصلي  الجزء    وتشبه 

واشـتق اسم الكسيرية من الفعل اللاتيني    .(Ting, B.T) فتتحول المعادلات من مجرد ارقام ورموز الى أشكال

Franger  تكسير به  اللاتينيـة    أو  ويقصد  الكلمـة  أومـن  التكسير   Fractionsتفتيت  معنى  تحمل  أو    التي 

الفتافيت،و   اللانظام،  بهندسة  الكسريات  هندسـة  المنكسر،   تتـرجم  الشكل  تعني  نظامي    والتي  أولغير 

لها في بحوث .  (Bovill, 2013, p. 19)  الظواهر الطبيعيةوتصف وتشرح العديد من    أوالخشن، واول ظهور 

الكسيري   الرياضيات المضمون  أطلاقها  ذات  تكرار   لبروت و مند  والتي  تمثل  التي  الفوض ى  نظرية  ضمن 

المعادلة نفس  مرة  كل  في  لتعطي  مرات  عدة  ذاتها  من  و ،  (𝐵𝑜𝑒𝑖𝑛𝑔, 2016, p. 88)  للمعادلة   
ً
فرعا تمثل 

وتختلف عن سائر الأشكال نسبة لطریقة تدرجها   الریاضیات یختص بدراسة سلوك وخصائص الكسيریات

بالزیادة والنقصان وتعبرعن كل شكل هندس ي یمكن تجزئتة إلى أجزاء كل منها بمثابة نسخة طبق الأصل من  

الأكبر، الشكلیة  أو   استخدموقد    الصیغة  فراكتل  كلمة  الصیغ    جزیئیة  ماندلبرو  على  للدلالة  كسيریة  أو 

 
ً
، لذا فهي الشكل الذي یعرض خاصیة التشابة على المقاییس المختلفة  الشكلیة والتي لا تملك بعدا

ً
 محددا

(Mandelbrot, 2004, p. 166).  

كبيرا  
ً
تطورا التصمیمي  الفكر  تطور  العشرین  القرن  نھایة  اھتماما   ومع  توجیة  إلى  التطور  ھذا  وأدى 

العملیة   بنیة  في  أكبرفي  فالأشیاء  الأخرى،  الطبیعیة  العلوم  وبمكونات  بالریاضیات  وعلاقتة  التصمیمیة 

وعندما فكر مندلبروت   ، لھذه الأشیاء   الطبیعة لھا خصائصھا الطبیعیة ومنھا الخصائص الھندسیة المكونة 

بالبحث في  التي  و   ،كسيريةفي اكتشاف نوع جدید من التركیب الھندس ي البدیع أطلق علیھا الھندسة ال تعني 

 لمجموعة من الخصائص الریاضیة.وتعد    المكونات الجزئیة للأشكال الھندسیة، 
ً
أوالاشكال في الطبیعة، وفقا

للتصميم  كبيرة  جمالیة  قیم  ذات   
ً
أشكالا وتقدم  للاشكال،   

ً
ریاضیا  

ً
ونموذجا  

ً
منهجیا  

ً
وصفا یضع  علم    أول 

قد استطاعت    و، العشوائیة   ركبات الكون ذات الظواهروتعتمد على البعد الرابع )الزمن( والأعداد المعقدة لم 

  ،
ً
 لأغلب تلك الظواهر الفوضویة عدیمة الملامح ظاهریا

ً
 وواضحا

ً
 شاملا

ً
الكسيرية أن تقدم تفسيرأ، وتوصیفا

في    
ً
فصلا ولیست  ماندلبر  وصفها  كما  بشكل    الریاضیاتفهي  العالم  خلالها  من  الانسان  یرى  بالوسيلة 

 .(Falconer F. , 2003, p. 18) مختلف
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وارتبطت الكسيرية بشكل مباشر في كیفیة تنظیم العالم من حولنا ومن وجھة نظر رواد الفن والتصمیم  

تفكير   وتنمیة  إثراء  في  كبيرة  أھمیة  من  لها  لما  والمصمم  الفنان  عند  والخیال  الإبداع  طاقات  تحفز  فإنھا 

في  المصمم،   للتصمیم  العامة  التوجھات  تشكل  التي  المحاور  من  بالشكل  والحدس ي  المكاني  الحس  فتنمیة 

أو    .المستقبل  نظاما  اعتبروها  الذين  بعض  رأي  عن  قليلا  اختلفت  التي  الصفات  من  بمجموعة  ووصفت 

وقد الاشكال  لتوليد  قواعد  حالة    يسيوس  رفهاع  مجموعة  من  يتألف  مولد  نظام  قاعدةبأنها  ،  ابتدائية، 

وقاد هذا    فقد اهتم بشكل أساس ي بأساليب توليدها وليس توصيف شكلها،   وبالتالي  مجموعة من التحولات، 

بسلسلة   يرتبط  بالحياة ومفهومها  أعم، وشبهها  اعطائها وصفا  فالكونر  العالم  الكسيرية  للهندسة  الوصف 

ت   الحيويةالخصائص التي تمتلكها العناصر   متلك خصائص ومواصفات الكائنات الحية  في الطبيعة، حيث 

 .(Alani, 2015, p. 76) كقدرتها على إعادة الانتاج والحركة والتكيف مع البيئة

مجموعات متنوعة من الخطوط والتعرجات التي تثري المنظومة البصریة في    وتصنف الهندسة الكسيرية

وتفعیل قیمھا الشكلیة والجمالیة في صیاغة   استلھام الاشكال من الطبيعة،   على وتمكن المصمم    ،التصميم

الشكل معقد أو كـان سـلوكه الحركـي فـي  مهما كان  و   .(Mandelbrot e. , 2004, p. 87)  المنتجات الصناعية

أحـد  نجـد  والتحليـل  التخيـل  مـن  وبش يء  بدقة شديدة،  النظام  أو  الشكل  هـذا  فـي  فبالنظر  معقـد،  النظـام 

أخـرى.  الطبيعية  الظـواهر  مسـتويات  فـي  كلـه  الشـكل  يشـبه  المسـتويات  أحـد  من  و   فـي  غزيرة  سلسلة  تمثل 

  شبية الذاتي متضمنة تفاصيل متموجة ومتعرجة خاصة عندما نلاحظها عن قربحالات غير منتهية من الت 

(Barnsley, 1999, p. 50).  مستوحاة من الطبيعة( كرس ي كسيري 1)كما في الشكل. 

 
 مستوحاة من الطبيعةكرس ي كسيري  (  1يوضح الشكل )

 

فان   اواحيائية وانساق مستديمة واشكال جديدة لاتقليدية   لاشكالهي صفه    الكسيريةوعليه  طبيعية 

وكيفيتها   الانساق  هذة  تشكل  اسباب  فهم  في  تساعد  طريقة  وتمثل  التصميم،  في  وتفوقها  نجاحها  ثبت 

حدودها،  باخرمن  او  بشكل  وقواعدها  بالاقتراب  قوانينها  الطبيعة.  وتشق  في  موجودة  اشياء  فالغيوم   من 

امث هي  عليهاوالجبال  الكسيرية  و   لة  باستخدام  ولكن  التقليدية،  الهندسة  باستخدام  بدقة  وصفها  لايمكن 



 ضفاف غازي العبادي-ياسمين طارق مجيد .............. .. ....................................الكسيرية وانعكاساتها في تصميم المنتجات الصناعية

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

354 

التكرارالمتشابة اوالمتطابق    ةنتيج  ةيمكن من خلالها ان نتعلم كيف ننظرللاشياء الطبيعية كالاشكال المتكون 

مميزة،  ومتكررة،   لانساق  متشابهة  انساقا  ونرى  شجرة  الى  قرب  النظرعن  يمكن  تعكس  فا  فمثلا  لاغصان 

 .(Lynch, 1999 , p. 5)  شكل الشجرة الكلي والعكس صحيح في مختلف المستويات والمراحل 

غير    تباينا كبيرا مع سابقاتها الاقليدية كونها انتقلت من حيز ثلاثي الابعاد إلى آخر حر  وشكلت الكسيرية

التفرعات والتداخلات لتمثل هندسة الالتواءات والتعرجات و  الى....الخ،    ، محدد بخطوط ودوائر ومثلثات 

تعامل معها، وقد  ارتبطت بخصائص الواقع ومكوناته فلها نماذج وأشكال مجسمة ندركها ونحس بها عند الو 

تبعا   ثابتة ولكنها متغيرة ومتطورة  ثلاثية الأبعاد، لذا فهي ليست  النماذج اما اشكال مستوية أو  تكون هذه 

ويطلق عليها هندسة البعد الرابع وتكونت بشكل    .لاكتشافات الإنسان لمكونات الطبيعة وأنظمتها المختلفـة

لحقيقية للطبيعة والتي حلت محل الهندسة الكلاسيكية  متفرد على يد ماندلبروت وتعرف الان بالهندسة ا

)الاول   بالابعاد  فقط  تعمقت  يكون  -الثاني–التي  حيث  التخيلية  الابعاد  في  تبحث  الكسيرية  بينما  الثالث( 

 يمثل منتجات صناعية ذات(3-2كما في الشكل ) .البعد الرابع هو الحقيقي في تصميم المنتجات الصناعية

 .خصائص كسيرية

       
 خصائص كسيرية  منتجات صناعية ذات( 3-2) يوضح الشكل

 

وتبرز    وللكسيرية للأشياء،  الطبيعي  التجعد  هذا  كل  خلف  النسق  ويقع  مجعدة  أنها  هي  مهمة  ميزة 

بين   تفصل  التي  الحدود  في  وكذلك  الساحل  خط  شكل  في  كما  مظاهرعدة  خلال  من  المجعدة  الخاصية 

درجة   خلال  من  التصميم  وفي  معالجتها،    ونوعالبلدان،  ونمط  المواد  طبيعة  خلال  من  للمنتج  الخشونة 

ناعمة  وللسط الغير  حافاتها  خلال  من  شكلها  في  التعقيد  تظهر  التي  الخصائص  من  العديد  الكسيرية  وح 

تتكسر او  تتجعد  اما  فهي  المقاييس  ،  (Lorenz, 2003, p. 88)  وملساء،  مختلف  على  ترابطية  هياكل  ولها 

اي خط مستقيم، فالسطح المستوي لا يوجد له قوام لذلك لايعتبر كسيريا، ويكون    ولايوجد في الكسيريات

المطوي،  الغطاء  او  المتجعد  المتعرج  كالنهر  المتثقب،اوالملفوف  الكسيري  السطح  ذلك  حافة و   عكس  تكون 

   .(Bernard, 2004 , p. 61) المنتج محبوكة ومتلاصقة مع فضاء لينشأ الثني والطي بشكل عفوي 
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هي تلك المفاهيم والأطر النظرية من اجل    ويقصد بالأبعاد الفكرية الكسيرية:  لكسيريةلالابعاد الفكرية  

يكون   تمثيل جزئي  وبين  تصورما،  او  مفهوم  بين  ما  التي    بمثابةاقامة علاقة  أو  بالكسيرية،  موضوع مرتبط 

تخص  عدة  مواضيع  مناقشة  الفقرة  هدفت  فقد  لذلك  معها    ، والتواصلية  ،والنمطية  ،يةالنسق  تداخلت 

التوافو والنصوصية   مفرداتها حالة  الكسيريةمثلت  مفهوم  مع  والتعارض  والتداخل   ,Abdul Muttalib)  ق 

2019, p. 389) . 

( بينها   من ة  يعد النسق مجموع  (:Fractal Orderالنسقية الكسيرية    ترتبط و   العناصر المتداخلة فيما 

 ,Hamid)  الى تغير العناصر الاخرى في العمل التصميمي  هذه العناصرادى  أحدتغير    وإذافيما بينها بعلاقات  

2010, p. 16) و تتحقق بصيغتين،   ةالنسقي .  الذي  المنتج  في  بين شيئين  تكون  التصميم    المطلق والنسبي،   في 

يرتبط شيئين ضمن المنتج  أما النسبي عندما    فالمطلق يتحقق عندما يرتبط الش يء مع ش يء خارج عن المنتج،

من ذلك أن النسق الكسيري الذي يتصف  يتبين  و   .(Al-Kasabi, 2005, p. 11)  بعلاقة بعضهما مع البعض 

بالايقاع واللاخطية وذو اشكال متصفة بغزارة التشبية الذاتي له بعض الجذور في المفاهيم السابقة للنسق  

طبي  في  تصادم  تتجسد  وإنما  الطبيعة،  في  الضوضاء  أو  الفوض ى  يعني  لا  الذي  اللانسق،  لمفهوم  الرؤية  عة 

بينها،  فيما  النظرية  تم  و   الأنساق  للنسق ضمن  حالتين  الكالكسيريةتصنيف  النسق  وهما  الطبيعي  س،  ري 

الفوض ى.فيما نظرية  الكسري ضمن  الكس  والنسق  بالنسق  فيقصد  الأولى،  الحالة  هو  ييخص  الطبيعي  ري 

جوانب   بعض  بين  وتشابها  توافقا  ولوحظ  والجبال،  كالنباتات  الطبيعة  أشكال  في  الظاهرة  النسقية  حالة 

مفهوم   أن  مع  الكسيرية  الهندسة  تولد عن  الذي  المفهوم  وبين  للنسق  السابقة  و    الحدالنظرة  النسق  بين 

ويمكن تبويب طبيعة هذا التوافق في جانبين،الأول في طبيعة وصف  ، ندسة مندلبروتاللانسق تغير خلال ه 

ل مندلبروت ان الطبيعو   والثاني طبيعة مفهوم الوحدة والتوازن   ،الضوضاء في الطبيعة
ّ
ليس ضوضائية    ةمث

الكسيرية،حيث   بالإيقاعات  غزيرة  ذاتيا  متشابهة  عناقيد  ضمن  منسقة  وإنما  متجانسة  فوض ى  ليس  و 

 . (Bovill, 2013, p. 174) صادم بعض المنتجات ذات التصميم الاقليدي مع الإيقاعات الكسيريةتت 

العالم   وتطور  لطبيعة  النظرة  تغير  نتيجة  الكسيري  بالنسق  تتسم  صناعية  تصاميم  ظهرت  وعليه 

لمفهوم   تغيرتبعا  فقد  تطور    النسقيةونظامة،  يوصف  إذ  خاص،  بشكل  الكسيرية  والنسقية  عام،  بشكل 

التغير  ودائم  التوازن  عن  بعيد  بأنه  الحقيقي  أن    ، العالم  مفادها  فكرة  الفوض ى  فهم  ويعطي 

والتعقيد فيه، وكلها    وعدم التوقع،  إذ توجد اللاخطية،وعدم التأكد،   والانتظامي،   التصورالخطي،والنسقي، 

التي أصبحت الفوض ى  إلى  في    تؤدي  التطور  تقود عملية  كمظهر حقيقي وطبيعي وضروري لا مفر منه وهي 

 الكسيري. النسق ذات  منضدة وسطية( يمثل 4كما في الشكل ) .(March, 1997, p. 45) العالم



 ضفاف غازي العبادي-ياسمين طارق مجيد .............. .. ....................................الكسيرية وانعكاساتها في تصميم المنتجات الصناعية

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

356 

 
 ذات النسق الكسيري منضدة وسطية ( 4يوضح الشكل )

يعد التواصل عملية ابلاغ أو نقل الافكار أو :  (Fractal and communicationالتواصلية الكسيرية )

اتصالية محددة    بنيةبحيث لا يتم التواصل الا ضمن    المعلومات أو التجارب أو المشاعر بين طرفين أو أكثر 

إما وضعية الارسال، اتصالية معينة،  فيها كل طرف وضعية  ون  يك و أوهما معا    أو وضعية الاستقبال  يأخذ 

تفاعلي  بشكل  اوعلى    إما  التواصل  الموافقة  جهة  والتعارض   جهةعلى   .Noureddine, 2007, p)  الاختلاف 

22). 

 

  مجموعة من المعايير والنماذج وقواعد السلوك والتفاهم  إلىالتواصلية لا يمكن أن تقوم دون الاستناد  و 

العام  السلوك  من  مرئية  غير  طبقة  المجموعة  هذه  بالتواصلية    ، وتؤلف  يدفع  ،   انوهذا 
ً
علميا

ً
تعبيرا   تكون 

تحقيقحيث   على  تساعد  ومتطورة  مفهومة  أنظمة  العلمية  اللغة  في  والتفاعل    كوّنت  التفاهم  صيغ  أعلى 

خلال  من  يستطيع  المنتجات،   ةالذي  مع  التعامل  المصاغ    المستخدم  التفاعل  ذلك  هو  التواصلي  والنشاط 

بها،  لمعايير جاري العمل  بها من طرف   بالرموز ويخضع   
ً
وتتضمن سلوكيات متبادلة وتكون مفهومة ومعترفا

 .(Jurgen, 2008, p. 22) المستخدم

 

الهياكل   في  الموجودة  الهرميات  ترابطية ضمن  قواعد  الكسيرية من  القاعدة  التواصل ذو  نظام  ويتألف 

التواصل  في  المستخدمة  الكسيرية،   الكسرية  بالقاعدة  سمي  ما  على  يستند  مكوناتة  بكل  النظام  هذا    وأن 

  وهذه المكونات كلها ذات خصائص كسيرية ويقع مفتاح الفكرة خلف ذلك هو تضمن المن 
ً
تج الصناعي مواقعا

. مستلمة ذا تأثير مضّبط لملاحظة أشارات معينة مقابلة لأحدهما الآخر يسهل على المستخدم التعامل معها

 ( يمثل تصميم طاوله تتسم بالتواصلية الكسيرية.5كما في الشكل )
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 ( تصميم طاوله تتسم بالتواصلية الكسيرية. 5يوضح الشكل)

يعد النص في التصميم هو تركيب اشكال في اشكال سابقة :  ((fractal scriptsالنصوصية الكسيرية  

المتلقي  لدى  المألوفة  معانيها  المنتجات لاستحضار  تصميم  هذه    في  ربط  في  الذاكرة  قدرة  الى  يسند  ثم  ومن 

واعد    . (Al-Kariza, 2005, p. 25)  المعاني بمعاني اخرى خارجة عنها لغرض ايصال معانيها المقصودة للمتلقي 

التصميم في العقود الأخيرة اتجاه للمعنى والموضوع والش يء الذي له معنى يدعى بالنص، والذي يختلف عن  

يسمح   فلا  ومعناه  الشكل  بين  التقليدية  العلاقة   
ً
دائما النص  ويشوش  آخر  لموضوع  قراءة  ويعد  الموضوع 

 أحادية    وإنما كل ش يء يعني أكثر من مجرد ش يء واحدالنص بمدلول منفرد  
ً
في حين كان عُد التصميم دائما

البعد الكسيري   المعنى. ثناياها  في  أكثر من مجرد واحد تحمل  تعده  التي  وان طبيعة النص    وأن هذه الفكرة 

باستمرار، أبعد  ش يء  إلى  تشير  التي  الآثار  من  مزيج  وإنما  متكاملا  أو   
ً
ثابتا مزي   ليس  تشكل  وإن  الآثارهذه  ج 

لكل شخص،  الفكري  تأويلات متعددة ومتنوعة   الخزين  إلى  يتباين فيه عن أي شخص آخر، ويقود  والذي 

وهذا لاعتبار الفلسفات الحديثة ومنها التفكيكية التي لهأ امكانية التعبير عن الشكل التصميمي    لش يء واحد

الكسيري  الهيكل  خلال  بين    من  التأويلات  لتعدد  المجال  فاتحة  النصوص  تعددية  مسألة  على  تؤكد  طالما 

والمنتج والمتلقي  ) .(Bovill, 2013, p. 177)  المصمم  الشكل  في  تتسم 7-6كما  صناعية  تصاميم  يمثل   )

 بالنصوصية الكسيرية.
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 تصاميم صناعية تتسم بالنصوصية الكسيرية  (7-6)يوضح الشكل 

 

 الكسيرية في تصميم المنتجات الصناعية انعكاسات :المبحث الثاني

الكسيرية من خلال المعادلات    ظهرت:  كسيرية ودورها في تصميم المنتج الصناعيلل  الاشكال الاساسية

  الغريبة أو المجموعات ذات السلوك العشوائي تم التعبير عنها بأشكال سميت بالمنحنيات    الرياضية ومن ثم

لان اغلبها ظهر قبل توصيف الهندسة الكسيرية من قبل ماندلبروت، وسيتم ذكر أهم هذه الكسيريات لفهم 

 . (Benoit, 2002, p. 468) ماهية هذه الاشكال أكثر

 

الذ   مجموعة كانتور: الاولي  النموذج  المعتمد علي    يعتمد على  يوتعتبر  الشكلي  التكرار  في  التوالد  فكرة 

بينهما فضاء ويحمل   الناتج خطين  الثلث الاوسط للقطعة المستقيمة في كل تكرار، ليكون الشكل  استبعاد 

ناتج خط  كل  على  البسيطة  العملية  نفس  تكرار  عند  التعقيد  سمة  الشكل  المجموعة .هذا  هذه  ولاتمتلك 

 
ً
 وإنما لها بعدا

ً
   طولا ولا باطنا

ً
 ,Georg)  اوفقا للتعبيرالتقني، فكل جزء في الخط مثقب بالكامل تقريب   صفريا

2004, p. 23)  .  ومع أنها تبدو كنقاط غير مترابطة وغير قابلة للعد لكن يبدو العديد منها وكأنه يشكل الطول

محدود أو  متراكمة  إما  هي  نقطة  وكل  يغطيها  الذي  النقاطالكلي  من  مالانهاية  يعني  اشكال    ة.وهذا  تكون 

 1945جورج كانتورعالم الرياضيات الشهير عام    وأطلق عليها هذا الاسم نسبة الى   جديدة تتصف بالتعقيد

  من خلال نظرياتة في تقديم مجموعة من الحلول والتفاسير الرياضية لمجموعة صيغ في الهندسة الكسيرية 

(Bovill, 2013, p. 25) .    والتي تم تطبيقها على مجموعات من المنتجات الصناعية التي تدرجت كما في الشكل

(8-9) 
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 منتجات صناعية ضمن مجموعه كانتور (9-8)يوضح الشكل

وهي الاشكال الذي تبدأ بمثلث متساوي الأضلاع يزال عنة الجزء الاوسط    مجموعة سيربنسكي كازكيت: 

هذا   ويّعرف  الابتدائي،  المثلث  ويمثل  المركز  في  الأصلي.   المثلثالذي  المثلث  لجوانب  الوسطية    بالنقطة 

وبشكل لانهائي من المرات ولكن عمليا سيصعب تكرار ذلك بعد  ،  نحصل على الاشكال بتكرارهذه المثلثات و 

فان كل    توصيل منتصفات اضلاعها.   نستطيع  بحيث لا   فترة حيث تصل المثلثات الى ان تكون صغيرة جدا، 

جزء متكررهو شكل مشابة تماما للشكل الأصلي، اي ان خاصية التشابة الذاتي تتضح تماما بتكبير اي جزء  

مثل الاشكال  مختلف  مع  الطريقة  نفس  اعتماد  يمكن  الشكل  وا  من  والمخمس  في  )المربع  الخ(  لدوائر..... 

 1916تصميم شكل المنتج الصناعي، وأطلق عليها هذا الاسم نسبة الى العالم رياض ي واكلاو سربنسكي عام

(Bovill, 2013, p. 10).  (يمثل 10كما في الشكل )ضمن مجموعة سيربنسكي كازكيت. وحدة انارة 

    
 ضمن مجموعة سيربنسكي كازكيت  وحدة انارة (10يوضح الشكل )

 

ماند بشكل  :   Set Mandelbrotلبروت:  و مجموعة  المشهورة  الكسيرية  الهندسة  اشكال  إحدى  وهي 

لتقديم اشكال   تعمد  الكسيري، حيث  واسع حتى خارج مجال علماء الرياضيات لتداخلها مع ما يدعى الفن 
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والتجريدية. بالجمال  تتميز  مجمو  فنية  يميز  بساطة وما  رغم  تقدمها  التي  المعقدة  هوالبنية  ماندلبروت  عة 

ماند قيام  من  انتجت  والتي  ووصفت   لبروتو تعريفها  المطلوبة،  النتيجة  الى  للوصول  الكمبيوتر  باستخدام 

المتنوعة،  المقاييس  على  الذاتي  التشابة  خاصية  وتحمل  الكون  في  الرياضية  الاشكال  اعقد  ان   الا  بانها 

كما   .(Mandelbrot B. , 2004, p. 468)  التفاصيل الصغيرة للشكل لا تتشابة تشابها متطابقا للشكل الاصلي

 . ماندلبروتتصميم منضدة وسطية متعددة الاستخدام ضمن مجموعة  ( يمثل11في الشكل)

 
 لبروتو ( تصميم منضدة وسطية متعددة الاستخدام ضمن مجموعة ماند 11يوضح الشكل )

محدد من تتابع لا نهائي لمنحنيات متزايدة التجعد وعند تقطيعة في    وهوشكل :  curved hut : منحني كوخ 

كامنة بمجاميع كنتورية  إيحاءات  يعطي  معينة  هيلج فون  ،  زوايا  السويدي  الرياض ي  له وضعة  وأول وصف 

إلى كسر القواعد المألوفة فلا    وجاء هذا النمط كش يء غريب وطارى على التصميم واقرب   1904كوخ عام  

وحدودها   الاشكال  من  لانهائي  عدد  اجتماع  عن  عبارة  كوخ  منحني  ويعد  ناعمة.  مقاطع  ولا  ظل  له  يوجد 

الشكل  )مثلثية  ومختلفة  المتنوعة  الاشكال  من  عدد  منه  وينشق  الشكل  -مثلثية  الشكل -مربعي  -نجمي 

ثم تزال القطعة   بخط مستقيم ويقسم إلى ثلاث قطع وينشأ المنحني من خلال البدء    ،.. الخ .عشوائي الشكل 

مقياس   على  العملية  وتعاد  مزالة،  قاعدتة  الأضلاع  متساوي  بمثلث  المركزية  القطعة  وتستبدل  الوسطية 

منتجة    أصغر مالانهاية  إلى  وتتكرر  الأربعة،  المستقيمة  الخطوط  قطع  من  تعرجات   بالتاليلكل  ذو  منحني 

المنتج شكلا جذا  تعطي  الشكل).  (Koch, 2004, p. 45)    اب مختلفة  في  يمثل13_12كما  تصاميم لوحدات   ( 

 .انارة ضمن منحني كوخ
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 تصاميم لوحدات انارة ضمن منحني كوخ(13_12) يوضح الشكل

التكرارية لمنحني كوخ ولكن    الطريقةويعمل هذا المنحني بنفس  :  Minkowski curve :منحني منكوسكي

ونمـوه   طولة  ويتـزايد  أجزاء  ثمانية  من  بمنحني  أجزاء  أربعة  من  المكون  المسـتقيم  الخط  أجزاء  باسـتبدل 

 ,Bovill, 2013) في المنتج بسرعة بسـرعة من مرحلة الى اخرى ومن خصائصة المميزة استطاعتة ملأ اي فضاء

p. 12) . يمثل تصميم منضدة وسطية ضمن منحني منكوسكي(  15-14) كما في الشكل . 

       
 تصميم منضدة وسطية ضمن منحني منكوسكي ( 15-14) يوضح الشكل

بيانو   ثلاثة  :  The peano curveمنحني  إلى  منقسم  مستقيم  خط  من  ينشأ  الذي  الشكل  وهو 

السابقة، أجزاء المنحنيات  في  وكما  أجزاء،  تسعة  له  الخط    المولد  أجزاء  تكراريا لاستبدال  المولد  واستخدم 

المنحني  في  بخطوات   المستقيم  المستقيم  لانهائية  و  الخط  من  قطعة  الم  وكل  المنحني  هذا  ثلاثة  ك في  من  ون 

وينمو طول هذا المنحني بشكل سريع وحتى أسرع من منحني    ون من تسعة وحداتك تستبدل بمنحني م  أجزاء

بيانو مفارقة فهو خط   منكوسكي ثنائي    ويعطي منحني  أيضا سطح ذو مجال  البعد، وهو  أحادي  ذو مجال 

لخطوات ويعطي  ويعطي اشكال تتسم بالتعقيد والغرابة، ويتولد منحني بيانو من خلال ما لانهاية من ا  البعد

مؤثرة جدا تملأ سطح  نتائج  أنها  كامل  إذ  بشكل  عام    و،  المنتج  في  منحناه  بيانو  والتي    1890اقترح جوزيف 
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نهائية من اشكال معروفة مثل المربع او المثلث توليد اشكال هندسية غير   ,Bovill)  ..الخ.تعتمد فكرتة على 

2013, p. 13). تصاميم صناعية ضمن منحني بيانو. (17-16 )كما في الشكل 

     
 تصاميم صناعية ضمن منحني بيانو ( 17-16) يوضح الشكل 

هي صفة خاصة في جزء أو كل    ياتتعد هذه ال :  لصناعيةأ لمنتجات  أ في تصميم    لكسيرية أ توليد  ليات  أ 

محدد في المنتج أو مجموعة محددة في مكان أو زمان محددين، وما يمتاز به أسلوب العصر هو خليط من  

أساليب مهجنة تؤدي به التقنية دورا فاعلا مهما وأساسيا ولايمكن الاستغناء عنة نتيجة التطور الهائل في  

و  المجالات  من  حتى   انتشارة  العديد  بل  والتقاليد  والعادات  الثقافات  في  الحاصلة  والانصهارات  بسرعة 

أ  المعتقدات والتقاربات الزمكانية، في القواعد    لياتحيث يوجد عدة  لتوليد الكسيرية وتختلف عن بعضها 

 ,Fathy, 2008)  الصناعية   الاساسية في حيز التطبيق وفي طبيعة الاشكال الناتجة عنها في تصميم المنتجات 

p. 15). 

شيوعا في الانظمة النباتية كنظم   وهو نظام تكراري يعتمد على التوسع ويعد ألاكثر : النظام اللولبي ليهأ 

توزيع الاوراق، وهومن اساليب توليد اشكال الهندسة الكسيرية المتميزة بخاصية التنظيم الذاتي وان عملية  

المقياس   فيها  ويزداد  مقياسية  بهرمية  ولكن  نفسة،  الشكل  تكرار  على  تعتمد  الطريقة  بهذه  الشكل  توليد 

يمثل توظيف الاسلوب الولبي  (19_18)كما في الشكل    .(Jean, 2009, p. 90)  وتتوزع الاشكال على محور لولبي

 . في تصميم وحدة الانارة
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 توظيف الاسلوب الولبي في تصميم وحدة الانارة(19_18)يوضح الشكل 

 

ويعد الطي أداة قيمة لتطوير التطبيقات الهندسية والتصاميم على وجه الخصوص    الطي المتكرر:   ليهأ 

وإيجاد الاشكال المختلفة وينتج الطي بشكل  ، فهو بمثابة واجهة اكتساب الخبرة المعرفية في التحولات المكانية

المتكرر  الطي  اسلوب  أنماط شكلية مختلفة،ولكن  وتكرارا  ، عام  مرارا  الشكل  نفس  وتكرار  ونحصل  هو طي 

بالنتيجة على أنماط أكثر تعقيدا وتكون هذه الانماط في حالتين إما متشابهة ذاتيا أوغير متشابهة ذاتيا، أما 

العملية المطبقة، فهي دائما نفسها وبالتالي التشابة الذاتي هو الاساس ي هنا في العملية التصميمية وليس في  

الشكل).(Orabi, 2016, p. 33)  الشكل  في  يمثل 20كما  في  (  المتكرر  الطي  اسلوب    توحد  تصميم  توظيف 

 .الانارة

 
 وحدات الانارة  تصميم  توظيف اسلوب الطي المتكرر في  (20)يوضح الشكل 

الشكل إلى اجزاء ويعتمد في هذا التقسيم على مجموعة من    هي عملية تقسيم:  مخططات فورونوي ليه  أ 

النقط الاساسية، بحيث يكون الخط الفاصل بين النقطتين عموديا على القطعة المستقيمة التي تصل بين  

هي   وتكون  الاساسية  المجموعة  من  النقطة  منطقة  في  الموجودة  النقط  جميع  وبالتالي  متجاورتين،  نقطتين 
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في المجموعة   الاقرب عليها مقارنة تكرار   بباقي النقط  يتم توزيع نقط جديدة ويتم  وداخل كل منطقة نقطة 

العملية للحصول على اشكال مختلفة،وقد سميت بمخططات فورونوي نسبة إلى فورونوي جورج الذي كان  

بكة  لشألحية ونلاحظ هذه  ألكائنات  ألخلايا في  ألانماط في طريقة توزع  أأول من وضعها بعد ملاحظتة لهذة  

لتام،  أ لذاتي  ألهرمية بشكل واضح في أوراق النباتات، وإن الاشكال المتولدة بهذه الطريقة لا تتسم بالتشابه  أ

ليس  ألان   تقسيم  ألمكررهنا  عملية  وإنما  نفسه  مكرر ألشكل  نظام  على  نحصل  بحيث  عدة  مرات  لاشكال 

 .(Aurenhammer, 2005, p. 405)  لمستويات تشابة النظام الاساس يألانظمة في جميع  أداخل نظام وجميع  

 . توظيف اسلوب مخططات فورونوي في تصاميم وحدات الجلوس  يمثل (22-21)كما في الشكل 

      
 توظيف اسلوب مخططات فورونوي في تصاميم وحدات الجلوس (22-21)يوضح الشكل

 

 والاستنتاجات: النتائج 

)الزمن( والأعداد    الكسيريةقدمت   .1 الرابع  البعد  للتصميم وتعتمد على   ذات قیم جمالیة كبيرة 
ً
أشكالا

 .في تصميم المنتجات الصناعية المعقدة لمركبات الكون ذات الظواهر العشوائیة

 المنظومة البصریة   صنفت الكسيرية مجموعات متنوعة من الخطوط والتعرجات التي عملت على اثراء .2

 .في المنتجات الصناعية

الكسيرية .3 صیاغة    مكنت  في  لجمالیة  قیمھا  وتفعیل  الطبيعة  من  الاشكال  استلھام  على  المصمم 

 المنتجات الصناعية.

التصميميةأ .4 الهيئات  في  كبير  تغير  الكسيرية  تتسم  حدثت  ثبت  ب   مما جعلتها  لاتقليدية  اشكال جديدة 

 . نجاحها وتفوقها في التصميم

الفأ .5 المفاهيم والأطر  ثرت الابعاد  تمثل  الصناعية كونها  المنتجات  في تصميم  تأثير كبير  للكسيرية  كرية 

الكسيرية  النظرية   تقوم عليها  و  الذي  والتداخل  التوافق  مفرداتها حالة  مثلت  تصاميم جديدة  ناتجة 

 .التصميمالتعارض مع 
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على  أ .6 تصميمها  في  المنتجات  جعلتهاعتمدت  مما  للكسيرية  الاساسية  جذابة    الاشكال  بصورة  تظهر 

 .ومختلفة

  تشابة وال  تتسم بالتنوع والتعقيد   هانتجات الصناعية مماجعلتلم ا تغير في    الكسيرية  توليد  أحدثت اليات  .7

 .الذتي
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Abstract   

   Talking about the importance of the imagination in sculptural works has a role in 

shaping the collective memory and moving it, whether it is an artistic, social, religious or 

historical imagination. Because it documents the cultural heritage of any country through 

the structural structure of the sculptural form, and its connotations and symbols, which are 

considered an effective aesthetic image in the crystallization of various intellectual 

concepts and contents. 

 Therefore, the study aimed to know the employment of the popular imagination in the 

artistic works of the sculptor (Muhammad Ghani Hikmat), as well as to reveal the artistic 

and aesthetic features of the folklore and its reflection on its artistic style. And the 

references of the artwork, and in light of the above, the two researchers reached a set of 

results, the most important of which are: the ability of the artist, through the connotations 

and symbols inspired by the popular imagination, to bring back to mind the traditional 

stories and legends as a circulating collective discourse, and also the works of the artist who 

are aware of his cultural heritage reflect the extent of his ability to spontaneously narrate 

stories The collective popular imagination by adapting the material in an authentic and 

contemporary expressive artistic style, The sculptural edifices of (Muhammad Ghani 

Hikmat) appeared in a balanced manner through the mass with a regular rhythm, which 

gave the formative structure an expressive value in harmony with the space, and became a 

clear relationship with it. 

 

Keywords: Popular Imagination, Monuments, Sculpture. 
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 المخيال الشعبي في صروح محمد غني حكمت النحتية  
   1  حمزة علي بني عطا

 2محمود نايل طعاني  

  3  يعقوب حسين العتوم 

 

 الملخص 

 في تشكيل الذاكرة الجمعية وتحريكها سواء كان    لهعمال النحتية  ن التحدث عن أهمية المخيال في ال إ
ً
دورا

 
ً
تاريخيا أو   

ً
أو دينيا  

ً
أو اجتماعيا  

ً
فنيا  

ً
الهيكيلية    ؛مخيالا البنية  بلد من خلال  الثقافي لي  الموروث  يوثق  لنه 

الفكرية   والمضامين  المفاهيم  بلورة  في  فعالة  جمالية  صورة  تعتبر  التي  ورموزه  ودلالاته  النحتي،  للشكل 

  المختلفة.

   ، ( محمد غني حكمت)عمال الفنية للنحات  توظيف المخيال الشعبي في ال   معرفةلذا هدفت الدراسة  
ً
  وأيضا

الفني اسلوبه  على  وانعكاسه  الشعبي  للتراث  والجمالية  الفنية  الميزات  عن  الباحثون   ،الكشف  قام    إذ 

من   النحتية  العمال  وتحليل  بوصف  وذلك  البحث،  طبيعة  لمناسبته  التحليلي،  الوصفي  المنهج  باستخدام 

إلى مجموعة من النتائج   لباحثون ، وفي ظل ما سبق توصل احيث دلالاتها ومفرداتها، ومرجعيات العمل الفني 

للأذهان    قدرة   أهمها: يعيد  أن  من  الشعبي  المخيال  من  المستوحاة  والرموز  الدلالات  خلال  من  الفنان 

 
ً
تعكس أعمال الفنان الواعي لموروثه الحضاري    الحكايات والاساطير التراثية كخطاب جمعي متداول، وأيضا

لقصص   التلقائي  السرد  على  قدرته  بأسلو مدى  الخامة  تطويع  خلال  من  الجمعي  الشعبي  فني  المخيال  ب 

النحتية بشكل متوازن من خلال الكتلة    ( حكمتغني  محمد ) أن ظهرت صروح    ومعاصر، كما   تعبيري أصيل 

متناغمة مع الفضاء، وباتت بعلاقة واضحة   ى البنية التكوينية قيمة تعبيريةذات الإيقاع المنتظم، مما أعط

 معه. 

 ، الصروح، النحت.الشعبي المخيال :فتاحيةالم الكلمات 

 

 المقدمة:

الجمعية والثقافة   الذاكرة   اتحمل 
ً
منها مفهوما التي تجعل  العناصر  الكثير من  ثناياها  في     لشعبية 

ً
  ابداعيا

في   العربيةوخاصة  التشكيلية  الفنون   مجالات 
ً
تاريخيا مرتبط  المفهوم  هذا  إن  وبما  العربية،  الذهنية  في     

والحكاية انتم  بالقصة  فقد  الشعبي  بالموروث  علاقة  ماله  بكل  الناسو  من  بالعامة  هذا  مجاله  في  ،  ى 
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بالنسبة   التي  حاسيسلا وا   تمدة من الماض ي المفعم بالحداث، الاحساس بالحب والحنين والقوه المس تعني 

 لهم الحياة وتولد فيهم الرغبة باستمرارها .

منجزه ر  ك  ) )غني حكمت  من خلال   س  الإ   الفني  بين  ما  تجمع  نحتية  الثقافي  نصب وصروح  والاسلوب   رث 

في أعماله النحتية حيث كانت    سد الحكايات والاساطير البغدادية، فقد جالمعاصر في تمثيلة للعمل الفني 

الصح،    الجمالية  لنحت هي البحث عن النحت، وهدم الزائد والحصول على النتيجةمن ا  الساسية  فكرته

الثقافية، وأنها لإن هناك مكتبة في الذهن بحيث يستلهم منها النحات المعلومات    ، والوصول إلى الاسلوبية  

 رئيس لعملية الابداع. ال عتبر  الجوهروالتي ت   تشمل على أفكار

بطريقة استلهامه السلوب في  الاستفادة من المعمار النحتي عند النحات الآشوري فكان مفهومه للتراث هو  

تجريدية،   اهتمامه    محاكاة وفي  واقعية  ليثبت  تماثيله  في  الاسلامية  الحضاري  الزخرقة  أو بالموروث 

وسياسي  فكرية  مواقف  أو  انساني  طابع  ذات  ك موضوعات  كانة،  شغوف   محمد  لذلك  حكمت  غني 

ولدت لو  سأل:  يوم  ذات  أنه  حتى  الشعبية  فأجاب  بالموضوعات  ستختار؟  فماذا  ثانية   
ً
أكون  مرة أن   :

 السندباد... البحري. 

 الفصل الأول 

 : مشكلة الدراسة 

لقد أصبح من الضروري وجود دراسات تبحث في أعمال النحاتين المخضرمين والذين كان لهم دور في رفع  

وال المستوى   النحت،  مجال  في  والفلسفي  والتعبيري  الاسلوبي  الجمالي  والتفرد  الشكلي،  حيث  تنوع  من 

صياغ في  الفنان  بالخصوصية لة  ت طريقة  يتسم  فردي  منظور  إلى  الجمعي  منظوره  من  الموروث  رمزية 

 والصالة والتفرد في العمل الفني.  

البحث مشكلة  تتمثل  :  ولذلك 
ً
ا  أولا الذاكرة  توظيف  كيفية  أعمال  في  في  الثقافي  والإرث  النحات لشعبية 

الذي تميز باستحضاره للذاكرة في البناء والتكوين، وتوظيف التراث البغدادي  العراقي )محمد غني حكمت(  

والساطير   الحكايات  وتجسيد  والتجريد،  الواقع  بين  الجمع  إلى  بالإضافة  ومعاصر،  جمالي  بأسلوب 

 البغدادية مثل ) كهرومانة، وشهريار(.

  
ً
للمخيال الشعبي كتمثيل  :  ثانيا في تمثيله  تناولت اسلوب النحات محمد غني حكمت  التي  ندرة الدراسات 

 ايقوني للموضوع من خلال استدعاء الذاكرة الجمعية والثقافية الشعبية . 

   :اسئلة الدراسة

 التي وظفها الفنان في تمثيلة للمخيال الشعبي ؟  المرجعيات الفكريةما  -1

 وظفها الفنان في تمثيلة للذاكرة الشعبية؟  الجمالية التي ماهي الصور  -2

 

   :ف الدراسةهد

 على اسلوب النحات محمد غني حكمت.   الكشف عن الميزات الفنية والجمالية للتراث الشعبي وانعكاسه

 

 . التحليلي لمناسبته موضوع البحث المنهج الوصفي  ون اتبع الباحث  : منهج الدراسة
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الدراسة:  أ  الا   الهميةتكمن  همية  بين  ما  الجمع   في  الفنان  دور  بالموروثفي  يتمثل  الذي  الثقافي  ،  رث 

للمتذوقين    والاسلوب المعاصر في تمثيلة للعمل الفني وهو ما يمكن أن يشكل اضافة معرفية وفنية بالنسبة

سواء حد  على  الشعبية    والفنانين  والثقافية  الجمعية  الذاكرة  استحضار  في  المخيال  دور  في  تكمن  .كما 

 كتمثيل ايقوني للموضوع . 

 حدود الدراسة: 

الموضوعية خلال  الحدود  من  حكمت.  غني  محمد  للنحات  النحتية  الصروح  في  الشعبي  المخيال  دراسة   :

 تحليل نماذج فنية مختلفة من حيث الشكل والمضمون والسلوب، والمرجعيات الفكرية.  

 م(. 2015-م1970: اعتمد الباحثون الفترة الزمانية ما بين )الحدود الزمانية

 العراق.  لفنية للنحات محمد غني حكمت المنتجة داخل بالصروح ا   يتحدد البحث  الحدود المكانية:

 : مصطلحات الدراسة

" :    لمخيالا المستحدثة  الكلمة  في  العرب  لسان  لمعجم  اللغوي  للجذر  أخرى  واستعمالات  دلالات  هناك 

إلى ما في خيل وفي أصلها ومشتقاتها من دلالات على الظن والتوقع والوهن والكذب،   المخيال" ويشير أغلبها 

  
ً
واقعا أو  اليقين،  تملك  صادقة  حقيقة  ليس  ما  بكل  أي  الحقيقية،  غير  الكاذبة  "  والصور 

ً
 Ibn)حقيقيا

Manzoor,2005,p14.) 

صو   المخيال يختزن  كثيف  واسع  رمزي  خزان  هو  وقصص،  :  واساطير  وحكايات  ورموزا  ضبطهرا  ا  يصعب 

 لإ 
ً
نه يفجر مقولات العقلانية الكلاسيكية ولكنة بدون إن يعني ذلك بأنه لا يمتلك العقلانية الخاصة عقلانيا

 .(Avaia, 2009, p. 14) في مجالات بعينها . 

، وحكايات وقصص تحدد  الشعبي:    التعريف الاجرائي للمخيال
ً
 ورموزا

َ
هو ذلك المخزون الذي يحمل صورا

 جتمع من حيث منجزاته الفكرية والثقافية والتاريخية .المطبيعة 

اللغة  الصُروحٌ   العال  :    في  قوارير(،والبناء  ممرد من  أنه صرح  قال   ( العزيز  التنزيل  وفي  العالي  القصر  ي  هو 

 لعلي    الذاهب في السماء، ويعبر عنه المحدثون بناطحة السحاب،
ً
وفي التنزيل العزيز ) ياهامان ابن لي صرحا

 .(Al-Mujam Al-Waseet, 2004, pg. 511/512) (أبلغ السباب 

: هي كلمه يونانية تعني مدخل البوابة العظيمة او البوابة الضخمة  والذي يتكون من برجين بسطح  الصُروح 

 ( Arnold,2003,18)خارجي منزلق . 

اجرائي  الصرح   مبن هو  :تعريف  ضخم  نحتي  الحجر اء  من  وي   صنوع  المختلفة،  المعادن    أو 
ً
شكلا حمل 

 
ً
   ومضمونا

ً
   ، معينا

ً
 ثم  رحيه التي تمتاز بالسمو والجلال أصفاته الص  المعماري وتبرز  في الفراغ  ويشغل حيزا

ً
ولا

الاحساس   يأتي  الذي   الجمال 
ً
عادة المرتبطة  عناصره  ورمزية  العمل  موضوع  لقوة  نتيجة  بشخصيات   به 

 واحداث من الماض ي. 

  النحت 
ً
 لغة واصطلاحا

الانجليزية  النحت   و (Sculptureفي  كلمة (  من  مشتقة  فيSculptura) هي  وأصلها  اللا   (  إلى  اللغة  يرجع  تينية 

(Sculpere( كلمة  وأصل  ينحت،    )Scalpere( يحك  أو  يخدش  تعني  والتي   )Scratch كلمة أول  وكان   ،)

( في اللغة الانجليزية في شكلها الحالي  في القرن الرابع عشر. وللنحت أربع Sculptureاستخدام لكلمة النحت )
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( ، والسكب في القوالب  Carving(، والحفر للمواد الصلبة )Modellingواد اللينة )أشكال وهي التشكيل بالم 

(Casting( والتركيب والانشاء ،)Construction  والتي تستخدم كلها في انتاج أعمال مجسمة ثلاثية الابعاد ،)

(.Haggar,1992,391.) 

 
ً
 ومعنى لتش  النحت اصطلاحا

ً
 في الفراغ الحقيقي الذي نعيش : هو العمل على المادة لإعطائها شكلا

ً
  غل حيزا

 (. Al-Masry, Shawkini, 1990, p. 51فيه ) 

هو الداء الذي يقوم به الفنان كالحذف والاضافة على خامة معينة مثل الطين    :التعريف الاجرائي للنحت

كوسيلة للتعبير أو نقل فكره عن لحظه زمنية معينة   أو الخشب أو الحجر هدفه الحضور المكثف للشكل ، 

اغات مضامين قصديه تستهدف من خلال تحميل  السطوح والكتل والفر  استلهمها واستحضرها الفنان،

 .  عالات تحفزه على التفكير والتلقي الجماليوتثير فيه جمله من الانف المتلقي

 الدراسات السابقة

( محمد  جودات  العدد  2018دراسة  الشعبية  الثقافة  مجلة   ، بعنوان  31(   ،دراسة  الشعوب  دب  أ"  :ادب 

المغرب جنوب  من  ثقافية  إنثروبولوجيه  مقارنة  الشعبية  الثقافة  في  والاسطوري  اقعي  الو .  " الشعوب 

الواق بين  المقارنة  إلى  الدراسة  الشعبيةتهدف  الثقافة  في  والاسطوري  يتم  عي  أساسيان  فاعلان  وهما   "  ،

تفكي محاولة  دون  غالبا  معهما  معقدةالتعامل  ميكانزمات  ضمن  اشتغالهما  تهدك  بنية  ،  خلالهما  من  ف 

الحكي الشعبي تورية وتمرير الكثير من القيم التي يتبناها . باعتبار البداع الشعبي لا يتصف فقط بالبداع 

الاجتماعية   والتنشئة  القيم  بناء  إلى  تهدف   . ثقافية  أنثروبولوجيه  عوالم  عن  بالكشف  يتصف  ما  بقدر 

بقا على  يحافظ  ما  كل  مع  الجماعية  الذاكرة  مجتمع  وتأثيث  لكل  إن  إلى  الباحث  .توصل  واستمرارها  ئها 

الذي   الجمعي  الشعور  نمو  إلى  تؤدي  التي  التنشئة الاجتماعية  إلى عملية  يرجع جلها  تلقائيه  اعتقاداته وهي 

هذا   في  مماثلة  الاساسية  ارادته  اهداف  ويجد  الكل  بشعور  الفرد  يعيش  إن   " حقيقة  إلى  من خلاله  تسعى 

 الشعور " .  

الج الرحمن بوري دراسة  و ،عبد  سالم،  ،  ال كريم  عبد  الاساسيةحدوعصام  التربية  كلية  مجلة   59العدد  ، ، 

( بعنوان2009سنة  الفني  :"( دراسة  العمل  في  الشعبي  إلى    " مستويات توظيف الموروث  الدراسة  تهدف    .

التعرف على مستويات توظيف الموروث الشعبي في العمل الفني .  وقد اعتمدت المنهج الوصفي التحليلي، .  

إليها هي إن توظيف الموروث الشعبي كأشكال وعناصر شعبية يعني توظيف    ت وكانت أهم النتائج التي توصل 

هدفها   الابداعي  الحقل  في  ايحائية  بطريقة  ماضيامعطياته  المتلقي  زمن     ًً ملئ 
ً
   وحاضرا

ً
إن  ،  ومستقبلا كما 

الموقف الجمالي يبدأ من خلال بناء تصور جديد لمكونات الواقع ومعطياته في الماض ي     والحاضر ، ومن ثم  

 جديد ممتع . اي تحويل الموروث إلى اشكال وصور خلاقة جديدة . فني   في اشكال وصور وبناء 

 النظري الإطار -الفصل الثاني 

ونشأ  غني حكمت  محمد  النحات  نبذة عن  التالية  الصفحات  في  الباحث  نشاطاته  يقدم  واهم  وأسلوبه  ته 

. كما ويقدم نبذة  عن نشأت المخيال  وأهميته في بناء الذاكرة الجمعية كمرجعيات فكرية يوظفها  ومعارضه

 مرتبطة بذاكرة المتلقي .   الشعبية صروح، وكيف جسد  الفنان من الحكاية   الفنان في الاثر الفني
ً
 ا
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  المحور الأول  

 (  2011 – 1929النحات محمد غني حكمت حياته ونشأته ) 

النحات محمد غني حكمت عام   في1929ولد  ب   م  يلقب  ببغداد، وكان  الكاظمية  في  حي  النحاتين، وبدأ  شيخ 

الرسم والنحت، حيث كان   مارس فن  أفراد عائلته قد  يكن أحد من  لم  الرابعة،  في سن  الطين وهو  قولبة 

 لحيوانات أو قيذهب إلى نهر دجلة ويعمل من 
ً
د تكون الزخارف والمقرنصات والقباب التي  الطين الحر أشكالا

ل  تزين الاضرحة والقباب في مدينة الكاظمية  إلى فن النحت. ها الثر الخفي  كانت  نزوعه  له نصب  و   في  كانت 

العراقية   افنية  المجموعات  في   
ً
مبكرا  

ً
كعضوا معروف  وهو  بغداد،  العاصمة  معالم  أبرز  من  تعد  وتماثيل 

الولى في القرن العشرين، بما في ذلك مجموعة بغداد للفن الحديث، وهي مجموعات ساعدت في سد الفجوة  

والفن   التقاليد  المفقودة  بين  العراقية  الفنية  العمال  من  العديد  استعادة  في   
ً
دورا له  كان  وكما  الحديث، 

 ( . /https://ar.wikipedia.org/wiki)م. 2003والتي نهبها الغزو عام 

،  1953ي بغداد وتخرج منه عام  النحت على يد الفنان جواد سليم في معهد الفنون الجميلة ف  (حكمت)درس  

م، وحصل على دبلوم النحت من معهد  1957في عام    ثم بعث إلى روما وحصل فيها على شهادة الاختصاص 

م  ام ، ق1961( في روما، وبعدها توجه إلى فلورنسا وحصل فيها على شهادة الاختصاص في البرونز  Zakaزاكا )

ليبرا   تيستا  دي  لكنيسة  الخشبية  البواب   (  Testa de Libra)بنحت 
ً
أعمالا ينتج  مسلم  فنان  أول    ليصبح 

 ( . /https://ar.wikipedia.org/wiki)للكنيسة الكاثولوكية. 

م، وفي عضوية جمعية الفنانين  1952في عضوية جماعة بغداد للفن الحديث عام    (غني حكمت ) لقد ساهم  

في روما سان ريمو،    منها :  للنحت  راقية منذ تأسيسها، وانجز الكثير من المعارض الشخصية  التشكيليين الع

وبيروت، ولند وبغداد،  وله الكثير من العمال النحتية والصروح الضخمة التي انجزها في بغداد مثل : تمثال  

والفانوس   حرامي،  والربعون  بابا  وعلي  الطب،  مدينة  وجدارية  الكهرمانه،  ونصب  وشهرزاد،  شهرايار 

 الصلة بالموروث الشعبي والثقافي .  وغيرها من المواضيع ذات. السحري، والجنية والصياد 

 ( Artistic Style)  الفني  أسلوبهالمحور الثاني : 

عندما عاد إلى بغداد في مطلع الستينات كان قد اقترب من تحقيق تلك النزعة المتأصلة في الفن العراقي منذ  

 عبر  
ً
 وضعفا

ً
تتراوح قوة ثم   ، في الفن السومري   

ً
تبرز أولا التي  بين التشبيه والتجريد  في نزعة الدمج   ، القدم 

أقص ى قواها بعد ذلك نحو التجريد في الفن القرون وتعاقب الحضارات في العراق ، ولسوف تتجه النزعة ب 

 الكثير من تشكيلاته النحتية إلى ما يشبه 
ً
العربي ، وذلك بالضبط ما سوف يتبناه محمد غني حكمت محولا

 مره أخرى المج
ً
 .   (Jabra, 1977, p. 3) سد في المجرد تلافيف الخط العربي ، وتعاريجه ، مازجا

المهمة   المميزات  من  الاسلوبية  والثقافية  إن  الفكرية  المؤثرات  على  التعرف  يمكننا  حتى  للفنان  بالنسبة 

والرموز  والمفردات  الدلائل  تحليل  الفنية من خلال  تجربته  أثرت على  التي  والسياسية وغيرها  والاجتماعية 

 والعناصر الزخرفية، والتأويل في المعنى ضمن قواعد وأسس النقد الفني والجمالي . 

في  ولذلك   كانت  أعماتظهر  أسلوبية  النحتية  الفنية  الاختام له  السومري  بالنحت  التأثر  في  مصادرها 

بالنحت الآشوري والبابلي ، وتحول    تجربته تدكرنا 
ً
 على السطوح الطينية، وأيضا

ً
تترك أثرا الاسطوانية التي 

https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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الحرف العربي، حتى في نحته إلى العمارة الزخرفية، وبعد ذلك إلى النظام في تكرار بوحدات أساسها  ( حكمت)

 وصل إلى تشكيلات ونماذج نحتية تجريدية تحمل الطابع التشخيص ي ضمن معالجات مستمرة .

الباحث   الفنان  أنه    ون يرى  عند  الفني  للعمل  الشكلي  البناء  خلال  من  أحكمت)يظهر  عن  (  يبحث  نه 

السومري  والموروث  الاسطوانية  والاختام  السطورية  والقصص  الحكايات  توظيف  خلال  من  المضمون، 

والاشوري في أعماله النحتية. بل يبحث عن علاقة تربط العناصر والمفردات ببعضها لتحقيق وحده العمل  

نجد لذلك  به.  الخاص  والجمالي  الشكلي  وبالنسق  بأسلوبه  المعروفه  في    الكليه  الجمالي والإبداعي  التنوع  أن 

والشكل   الاسطوري  المضمون  حيث  من  والتمثيل  بالمجاز  تتميز  كانت  النحتية  حكمت  غني  محمد  أعمال 

 الفانتازي  تناول فيه الواقع الحياتي من رؤيه غير مألوفة كما في منحوتة شهرزاد وشهريار.  

تم   التي  للصور  الفكرية  المنظومة  إلى  ترجع  في  فالاسلوبية  وطرحها  صياغتها  أعادت  في  يقوم  والتي  تخزينها، 

الثقافي التراكم  نتيجة  كله  هذا   ، الصحيح  الهيكلي  والبناء  بالتركيب  ومعالجتها  كالقالب،  جهة،  من    خياله 

 لوب هو الذي يحدد ملامح المنجز الفني في تعبيره ومضمونه وفلسفته.  والخبرات من جهة أخرى، فالس

سلوب الفنان هو التراث، فالتراث هو الصور التاريخية  أ  تي أثرت بشكل مباشر على خرى ال ومن المصادر ال 

المعاني   الحرص على  لذلك فان  قادم من سراب  تراث  المجتمع، فليس هناك  لفترات زمنية متتالية أوجدها 

بالم يدفع  المجتمع  لمقومات  إالجليلة  اجتمع  انتجته  ما  كل  هو  ،فالتراث  والتقدم  والتطور  الرقي  لشعوب لى 

الفن   وحضارة  السلامية  العربية  والحضارة  النيل  ووادي  الرافدين  وادي  كحضارة  الولى  حضاراتها  نتيجة 

 (.Hassn, Muhammad ,1972,p 21)  "الوروبي القديم فهو "السجل الحي الخالد لحضارات المم وتاريخها

قة الشخصانية الحميمة القائمة بين الفنان  ( فتميز بتلك العلاSumerian sculptureأما النحت السومري )

المستحب الصغير  الحجم  ايثار  أصا ف   ،ومنحوتته،مع  من  سمة  الكل  أن  تعبيرية،  استجابة  الفنان  لفن بع 

دراما انسانية يعانيها المرء بينه وبين نفسه،انه فن الخلوة والنشوة المنفرد.وهذا ما سيستمر به محمد غني  

على صنع يقبل  ان  قبل  الخاصة   لسنوات  الحميمة  تلك  من  النصاب  حتى  سيحمل  بل  الكبيرة،  النصاب 

( فهي من أروع ما  Legendary sealsبقدر ما تستطيع الحجام الضخمة استيعابها.أما الختام السطورية )

  صنعت اية حضارة في التاريخ من فن ملئ بالرمز والكناية والسطورة، كلها معا، فيها تكون الشكال الانسانية 

نهاية   لا  ما  الى  الشكال  هذه  توالت  الطين  في  ما طبعت  وإذا  وممشوقة،  مستطيلة  الغلب  على  والحيوانية 

ص  1979)جبرا،   ،6 .)  ( رقم  الشكل  في  وظف  1وهنا  كيف  نرى  حكمت) (  التاريخية  ( غني  مخيلته    ،ضمن 

ونتخيله للشكل ذو القوة العضلية البارزه    لهمية هذه الاختام لكن بصورة مكبرة وبحجم أكبر مما نتصوره 

الانساني  العراقية   للجسد  الثقافة  انقاذ  نصب  إسناده   في  يحاول  آيل    وهو  مكسور  اسطواني  عمود  على 

 منع سقوطهللسقوط في مجمو 
ً
تحاول جاهدة ب عة من اليدي   

ً
الخط المسماري معناها " ، وكتب عليها رموزا

 من هنا بدأت الكتابة".
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 ( 1الشكل رقم )

 /https://twitter.com/baderaljadei/status/1035400066012512256/photoمصدر الصورة : 

 م .  10 ، بغداد،2010العراقية، نصب انقاذ الثقافة 

ت النحات محمد غني حكمت بالبساطة في السطوح، والتوازن في الكتلة والفراغ، من  ولذلك تميزت منحوتا

  
ً
روحانيا  

ً
تأثيرا اعطيا  بدورهما  واللذان  البنائي  التكوين  بنية  على  المنشر  والظل  الضوء  السيطرة على  خلال 

 الانسجام مع السلوبية الجمالية التي تحرك ذهنية  فكري .  انسجم مع الشكل التجريدي ومضمونه ال 
ً
وأيضا

الشعبي  المخيال  ذات  للمنحوتات  العام  التأويل  في  الفنية    المشاهد  والعناصر  للمفردات  تفسيره  خلال  من 

 .  للموروث في الثقافة الشعبية

الجمالي  المنظومة  تفعيل  في  عوامل  تشكل  الشعبية  الثقافة  أن  ذلك  الى  الثقافة للفنان   ةبالاضافة  هذه   ،

تتماش ى بشكليات وسرديات قصص شعبية، كما في قصص ألف ليلة وليلة، والدب الميثولوجي ومشاهدات  

وروحية  دينية  وطقوس  الكبر يومية،  النصيب  تمثل  البغدادية  الشعبية  فالحياة  الفنية،    ،  أعماله  في 

المفردات   في    المفرداتواصبحت  والبساطة  العالية،  بتجريديتها  تتسم  النحتية  خطاباته  مجال  في  البصرية 

تأثر به جواد سليم    الانجليزي   التكوين، ويبدوا أنه قريب بالاسلوبية من النحات  . هذا بعد  هنري مور الذي 

مر    حكمت)أن  الش  (غني  بالموروث  المرتبطة  الساحرة  النظام  قوى  مكانها  حلت  التعبيرية  عبي  بالمرحلة 

بين   التركيبي،  البناء  القدرة على  )البغداديات، والمسلات( والتي وهبته  الفنية عن  والتاريخي وبخاصة قطعه 

 Artical,Al)ِ  .الرؤية التجريدية الظاهرة والرؤية الشارية والرمزية المرتبط بواقعية تعبيرية في أغلب منحوتاته

mada Newspaper, Issue 1947,2010) 

 

 

 

https://twitter.com/baderaljadei/status/1035400066012512256/photo/
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   الثالثلمحور ا

 في بناء الذاكرة الجمعية  الشعبي المخيال 

تحت تأثير غاستون وباشلارد وجلبرت دوراند ، كان في فرنسا في الثمانينات من القرن الماض ي ابحاث واسعة 

الذي استخدم مفهوم المخيال    ( جاك)وعلى النقيض من البحوث جاء    لم المخيال في العلوم الإنسانية، في ع 

الذ الوهم  الصور  لتحليل  تحديد  عملية  الدراسات  هذه  خدم  وقد   ، يسببها  التي  النفسية  والتشابكات  اتي 

 الثقافية الجماعية للبشر .

ربط وتوصيل    فمن ناحية يتم استخدام المخيال كمرادف للخيال ويشير إلى قدرة الإنسان على التشكيل في 

يفهم  الصور  اخرى  ناحية  ومن  عمل  ،  نتيجة  إنه  على  كما  الخيال التخيل   ، الثقافية  واهميتها  الصور  اي   ،

، فإن  من الاشكال المتداخلة المتبادلة يشير هذا إلى العالم المادي للصور والقدرة البشرية على إنتاجها . في كل 

الواقعلل  يخلق  إنه   : تأثيرات  ويتشابه  مخيال  صورة   لإنتاج  المخيال  يخدم  الواقع  فإن  نفسة  الوقت  وفي   ،

الخر  مع  الحالمخيال  في  ملامستها  يمكننا  لا  والتي  واع  بشكل  العالم  قراءة  على  تساعدنا  التي  . يطة  قيقة 

ت  التي  الاداة  هو  والاوامر  فالمخيال  الصور  نتيجة  ذاته  حد  في  هو  نفسة  الوقت  وفي  والاوامر  الصور  خلق 

 (. .(Volff, 2019, p. 98 نا وبين العالم والاشخاص الاخرينالمدمجة ، كما تنقل صور المخيال بين

إذا كان للعمل الفني البصري عمومآ له علاقة بالواقع الخارجي وليس مجرد محاكاة لهذا الواقع فإنه سوف  

يدل على معاني كثيره ومضامين غير محدوده، لا يمكن الوصول إليها مباشرة من المتلقي، كونها في الساس  

بي في  مرتبطه  ووفق  معاني  لاشتراطاته  وخاضعه  الفني  العمل  من    قواعده ئة  لعدد  تخضع  كثيره  وهي 

ال  للعمل  المميزة  الخاصيه  كانت  فإذا  بنيةالتوافقات،  بين  ظاهري  تشابه  وجود  هي  وبين  ا  فني  الفني  لعمل 

فهي الخارجي  الإبداعي    الش يء  والفني  المحسوس  بين  والمدلول  الدال  بين  والتطابق  التشابه  نظام  تتبع  اذن 

ال  يبحث عن  يتبع سياق ايقوني  بين الصوره والش يء المقصود وعند ذلك  وهونظام  الكليه  تطابق الجزئي أو 

تصبح عمليه البحث عن المعنى مرتبطه بمقدار قوة التشابه ومقدار دقة النقل والتشبيه. أما إذا كانت بنية  

ذلك   عند  فإنها  بمحاكاته،  معنية  وغير  بمشابهتة  مرتبطة  غير  لتفاصيله  ناكره  للواقع  منافيه  الفني  العمل 

   (.Salah,2005,p228)يق المعنى في العمل الفني، أكثر بالمضمون والدلاله وتحق اخر معني وفق سياق تسير

( الجمالي  المستوى  الواقع  Aestheticإن  لمكونات  جديد  تصور  بناء  خلال  من  الفني  العمل  حول  يبدأ   )

بنية   لتحقيق  والصور  الاشكال  خلال  من  تنظيمه  وآلية  والحاضر،  الماض ي  بين  الاستدعاء  في  ومعطياته 

جديدة، فالفنان لا يستطيع أن يلجأ إلى الشكال والرموز نفسها التي استنفدت قيمتها ومعناها ووظيفتها،  

اي تأثي وعليه  لتخلق  والشكال   الصور  لتلك  جديدة  صياغات  المتلقي. جاد  عند  والجمالي  الحس ي    ( رها 

Marcuse,1979,p 81  .)   

ولذلك إن الذاكرة ورغم محتواها الموضوعي فإنها لا يمكن أن توجد دون القدرة الخارقة على التخيل الذي  

ويمكننا من تمكين التعايش بين الماض ي هو اسلوب وطريقة للهروب من الحاضر وعدم عودة الزمن للوراء  

 (.Wunuberger,1991, P31)والمستقبل في نفس الدائرة النفسية والعقلية.

باشلار أعاد  يكتفي    ( BACHELARD)  لقد  فلا  الادراك  يسبق  الذي  المتخيل،  كان  للخيال  كيفما  بالمعطى، 

 م  شكله، بل يعكف
ً
يتجسد جوهر الفكر،    ن الذاكرة، إذ في حريتها المفرطةعلى تحويره، فالمخيلة أكثر عمقا
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ً
يكون منفتحا يمكن الخيال من أن  الذي  باشلار أن المخيال هو   

َ
إلى أبعد الحدود  ويرى أيضا  

ً
، كما  وجموحا

ا  والجدة  الانفتاح  تجربة  إلى  الوصول  من  للكائن  يمكنه  السحيقة  بالعماق  صورة  المرتبطة  وأي  لانساني 

من ثم تصبح الصورة   تتخيل عن المخيال كمبدأ لها تصبح متمركزة بشكل نهائي، ومتخذة شكل آدراك آن، و 

ساكنة التخيلية.  ب   مكتملة  قدرته  من  وتحد  أجنحته  من  الخيال  تجرد  يجعل  الذي  -AL)ِ الشكل 

shibh,2014,pp,15-16.) 

بالفانتاسيا   الفلاسفة العرب كإبن   عبرقد  ل  الذي    (PHANTASANA)سينا وابن رشد والفرابي... عن المخيال 

محال ان يكون الخيال " المخيال"  "رسطو، يقول ابن رشد في شرحه عن المخيال عند ارسطو:  أ  أخذوه من  

 من الظن الحس"،  
ً
 كانت من ملكات العقلانية، فهو ليس متركبا

ً
، أيا

ً
، وعموما

ً
 أو عقلا

ً
 أو علما

ً
 أو حسا

ً
ظنا

 منها
ً
 .(Ibn Rushd, 1997, pp. 218-221 )إذن الخيال ليس أحد تلك القوى ولا مركبا

 ويقسم الباحثون المخيال إلى ثلاثة أقسام وهي : 

تعرضنا   إذا  لزمن طويل، ويمكننا  استرجاعها  الصور  يمكننا من احتفاظ  الذي  التمثيلي وهو  المخيال   :
ً
أولا

 (. Al-juwili.1992,p26) . أم لا  لمثير يثير فينا الذهول ثم ما لبثنا أن نقرر أن شاهدنا تلك الصور من قبل 

:
ً
ذاكرة الحافظة إلى الذاكرة المبدعة بواسطة  وهو المخيال الذي تتنقل فيه الصور من ال   المخيال المبدع   ثانيا

بي  التركيب أو قوة فعل الرابط  لها قدرات متفاوته  نها من خلال الاشارات، إذ قوة  لخلق رابط    أن كل اشارة 

 (. Albert, 1999, p8)معين له . وبنفس الوقت أعطاء تصور 

وهو  الوهمي  المخيال   :
َ
الرؤ   ثالثا نسيج  خلال  من  عناصره  صلة  يستمد  له  ليس   

ً
خياليا  

ً
نسجا والحلام  ى 

( إنشاء نفس ي يرتبط بالرغبة، لا يشير إلى ش يء لا وجود له، أو  Freudبالوجود الحقيقي، فالوهم عند فرويد)

المتخي ال   إلى إلى  يشير  بل  الخطأ والكذب  إلى  بالواقع، ولا  لها  الحي تخطيطات ذهنية سرابية لا صله  الذي    ل 

 (. Anzio.1990,pp,75-97)ِ يشد الفرد والجماعة . 

فهو   الشعبي  المخيال  منهأما   
ً
الشعبي،  ح  أنواعا للمخيال  العام  المفهوم   سب 

ً
المادي    :أولا الشعبي  المخيال 

والإهرامات المصرية( وغيرها  والمتضمن الآثار التي تركتها الشعوب القديمة مثل ) آثار بابل، وسومر، وآشور،  

هو المخيال الشعبي الذي تناقلته المم والشعوب العربية بشكل خاص  ف  : القديمة. أما النوع الثاني  من الآثار

وأمث  وروايات،  وحكايات،  أساطير  يتمثل  ال  من  فهو  الثالث  النوع  أما  وخرافات.  وملاحم  شعبية،  وقصص 

العريق.  مخيالهم  من  جزء  تعتبر  والتي  العرب  بها  واشتهر  مارسها  التي   اليدويه    بالحرف 

(Hammadi,2007,p189 .) 

 ومن هنا تبرز اهمية المرجعيات  الفكرية التي وظفها الفنان في تمثيلة للمخيال الشعبي .حيث إن هناك ثمة

مسرحيه بمشاهد  تمثلت  العراق  في  المعاصر  العراقي  النحت  نتاجات  في  تعبيري  تشكيلية   درامية   طابع 

مل ( كان يتوق اليها النحات العراقي بشكل عام و  لمواضيع إنسانية ) المومة، الشهادة، الوطن، المحبة، ال 

  ) الكاظمية   ( القديمة  بغداد  مدينة  في  نشأته  طقوس  إن  خاص،  بشكل   ) حكمت  غني  محمد   ( النحات 

بغداد عام   في  نتاجاته الاولى    1929وولادته  في  أعماله وخاصة  تلوين  في  الضاغطة  البنية  تشكل  ، كانت  م 

لوان و البشر و المتشحة بالسواد والتي سحرته بصورها الاحتفالية وجدارياتها المتأثرة بمدينته المحتفلة بال
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ب  المقدس  الكاظمي  المشهد  جدار  في  و الفسيفسائيه  الكربلائي  الكاش ي  جماليات  العملاقة جانب  الابواب 

 (. Al-Mousawi,2011p,12)  المرصعة بالذهب والفضة والمحتفلة بالتراث والاصالة .

ش  الفنان  أعترى  المنحوتة  لقد  بألوانها وحشواتها  الخاذة  الزخارف  متأملا  يجري حوله  مما  بالدهشة  عور 

وعلى   المحفورة  التواريق  و  المحزوزه  بالحيوانات  المزوقة  البيوت،  ابواب  وعلى  والمداخل  الشبابيك  علي 

كانت محبته    مقابض البواب ومطارقها البرونزية ، والقاريز المزخرفة حول واجهات المنازل الخارجية ، اذ 

الاثر   لها  كأن  نقوش  من  تحوية  وما  الكاظمية  مدينة  حيث   ، لها  اساريره  فتفتحت  المشاهد  لهذه  تزداد 

تشكله   لما  وجمالية  فنية  رؤيه  امتلاكه  في  غني حكمت وساهمت  محمد  النحات  بناء شخصية  في  الواضح 

 (. Al-Mousawi,2011p,12)لية . الزخارف الاسلامية او الفن الاسلامي من اهمية بامتلاكها القيم الجما

وقيمة جوهر   مجتمعنا  في  السائدة  التناقضات  روح  عن  يعبر  إن  حكمت  غني  محمد  النحات  استطاع  لقد 

الفن في  العربية   العراقية  الشخصية  تجربته    ، تلك  ولن  التاريخ  بحركة  ارتبطت  بأفكار  يتمتع  لنه  وذلك 

 لفهم فن ينتمي إلى المة ، حيث اخضع  
ً
 ومنطقا

ً
تشكل مع مجموعة تجارب النحت المتميز في العراق أساسا

الزخرفي   بالفن  اهتمامه  نتيجة  العربي الاسلامي  الموروث  إلى قواعد  البارزة  الخشبية   أعماله  الفنان معظم 

 نصات الاجرية والكتابة وهو جزء من الفن العراقي القديم .   والمقر 

بذاكرة المتلقي ؟ إن الصور   مرتبطة 
ً
يبرز سؤال كيف جسد  الفنان من المخيال الشعبي صروحا ومن هنا 

تمثيلهالجما في  الفنان  وظفها  التي  مميز    لية   إنتاجي  اثر  حكمت  غني  محمد  لمنحوتات  الشعبية  للذاكرة 

حكيات من  برغم   مستمد  اسطورية  مبسطة،  أعمال   الناس،  عموم  من  الانجذاب  بثراء  مليئة  شعبية 

السائدة في الانجذاب نحو اساطير    تطلعات المتلقيافتقارها إلى العمق التعبيري المعاصر، لنه يتوافق مع  

و  وليلة،  ليلة  تمثالالف  تتناس  كذلك  العمال  تلك  كهرومانة  وتمثال  وشهرزاد  ر شهريار  اضافة  مع  ونق  ب 

 في مدينة تشكل عاصمة وتأمل في إن تكون سياحية في تلك المرحلة .  التمتع الجمالي 

استحضار  حيث  من  الجمعية  الذاكرة  وحركته  المخيال  أثاره  قد  حكمت  غني  النحات  أن  نجد  هنا  ومن 

أ سياس ي،  أو  اجتماعي  هدف  تحقيق  أجل  من  الشعبية،  والحكايات  للأسطورة  والمكانية  الزمنية  و الرموز 

( والصياد  الجنية  النحتي  العمل  في  كما  ،  Fairy and hunterديني   )( رقم  نلاحظ سيطرة  1الشكل  ( حيث 

أو حكاية  يسرد قصة شعبية  وكأنه  النحتي،  الصرح  في  السيادة  أو  والمركزية  البنائي،  التكوين  الفنان على 

 ربط الماض ي والحاضر.  للمتلقي، وهذه سمة من سمات السلوبية الواضحة ذات تعبيرية وواقعية في 
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 ( 2الشكل رقم )

  /https://www.pinterest.es/pin/633529872573472114مصدر الصورة :

 أمتار، بجانب فندق الرشيد، خامة البرونز 10، 1982الجنية والصياد، 

الخاصة  التعبيرية  الهوية  تحديد  تتطلب  الفنية  العمال  في  الشعبي  كالتراث  الموروث  توظيف  عملية  أن 

بصفته  الشعبي  الموروث  بأطر  التوظيف  مفهوم  يرتبط  وعندما  المتلقي،  مع  الاتصالية  ومظاهرها  بالعمل، 

ا العناصر  ، من حيث توظيف 
ً
 وجماليا

ً
 وفكريا

ً
 دلاليا

َ
يمنحه عمقا  فإنه 

ً
لتشكيلية كالخامة، واللون،  عنصرا

 .(Zarzis, 1999, p. 4)والكتلة والملمس، والشكل. 

بالخيال   المفعمة  حكايته  في سرد  حكمت  غني  محمد  الفنان  تجربة  تبلورت  الفنية  السيرة  هذه  وفي ضوء 

( منذ  الاسرة  –العامل  –البراءة  –والواقع المعاصر بلغة شبة اسطورية بحدود موضوعاته الإنسانية ) الم 

الجماعات  إلى  انضمامه  الشعبي  من خلال  بالرمز والمرموز  انتج منحوتات متشحه  اذا  ايطاليا  عودته من 

إلى    –جماعة البعد الواحد    –الفنية  ) جماعة بغداد للفن الحديث   جماعة الزاوية ( كدعوة منه للعودة 

 (.Al-Mousawi,2011p,12)  .الينابيع و إلى الجذور الاولى للمعرفة لاستنشاق الحضارة

قدم حكمت الكثير من العمال التي تعكس البيئة العراقية وشخوصها، وقدم معالجات عديدة لتوظيف   

العناصر الجمالية في اشكاله ولاسيما الشكال النسانية إذ أن "أجساد محمد غني توهمنا في واقعيتها، مع 

ببيئتها. ولعله  دائما، فهي مرتبطة  ليست كذلك  يرقى    أنها  الذي  بالمعنى  اليقوني  نسقها  تفارق  أن  منها  يريد 

بالجسد الى المتخيل.. وهي لا تسير على وتيرة واحدة حتى وان بدت متساوية في مألوفيتها، أذ ثمة عوامل شتى  

أم  رمزية،  أو  عاطفية  واحدة،  وتيرة  على  تسير  به،  خاصة  تشكل  لحظة  جسد  فلكل  والمغايرة،  للافتراق 

 .(Abdul Amir, 2002, p. 13) حصر لها   ينوء الجسد بمواضيع لا جلة وهكذا مرت 

https://www.pinterest.es/pin/633529872573472114/
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 الفصل الثالث: تحليل نماذج عينة البحث

 (1العينة رقم )

 
Ghani-http://www.encyclopedia.mathaf.org.qa/ar/bios/Pages/Mohammed-مصدر الصورة:  

Hikmat.aspx 

( امتار و    4شهرزاد  ) يبلغ ارتفاع تمثال ، البرونز،  1975(، Scheherazade and Shahryarشهرزاد وشهريار ) 

 .( امتار 3( امتار وارتفاع )   4ويبلغ طول تمثال شهريار  ) ،   ( سم 30) 

 الوصف

    ( فوق   التمثال  مترين،    7يرتكز  بارتفاع  الحجر  من  درجات  الرجل   (  بين  الرومنسية  العلاقة  يمثل  نصب 

على   المبني  المعاصر  العراقي  بالسلوب  يمتاز   . وليلة  ليلة  الف  في  حكيت  كما  شهرزاد(   ( والمرأة  )شهريار(  

. من  في الكرادة الشرقيةالتراث في الفن التشكيلي والخاص بالفنان نفسة وهو من مادة البرونز ومنصوب  

 ي مدينة بغداد. نواس  على دجلة ف   شارع ابي

 التحليل الفني

بين   ليلة وليلة  بالحركة المتناغمة  والمتداخلة في نظام البناء السليم ، فجمع  لقد امتلأت شخصيات الف 

غني   محمد  الفنان  عمد   . التاريخي  الشعبي  الموروث  في  الاخلاقية  المثالية  حوار  وبين  التعبيرية  الواقعية 

وبأشكال إنسيابية ذات تباين بصري مرتبط  لة بصروحيه صلبة وقوية  ل الف ليلة ولي حكمت إلى بناء تماثي 

عندما البصر  يولدها  التي  والإنفعالات  والحياة  الاشورية  بالفكر  التماثيل  اسلوب  يحقق تستحضر  ، حتى 

بالموروثل  الالتصاق     ، العراقي  تمثيله 
ً
النحت    تاركا قيمة  مؤكد  واقعية  هندسة  مع  لتندمج  المجال  لها 

 الاشوري والسومري في سردة  الحكايا التراثية العراقية .

 
ً
قادرا الفن  البقاء والخلود على خ   ومما يجعل  لها صفة  أعمال   لق 

ً
تراثا لتصبح   ،   

ً
ثقافية  وطنيا ذا مدلولات   

النحتيةمختلفة تشكيلاته  في  غني  الفنان محمد  أهتم    إلى    ، 
ً
مرة  

ً
مازجا وتعاريجه،  العربي،  الخط  يشبه  ما 

في المجرد، ال وبالتفا  أخرى المجسد  إلى  التي اضافت  الدقيقة  الواقعية من خلال معالجة صيل  نوع من  ثر 

 
ً
   حسية للسطوح والملامس تاركا

ً
  للمتلقي خيارات حسية تمكنه من خلالها التفاعل مع الاسطورة ليس بصريا

 لف ليلة وليلة .     ة  الرغبة في إن يكون أحد ابطال أي فحسب بل بجميع ما يولد لد 

http://www.encyclopedia.mathaf.org.qa/ar/bios/Pages/Mohammed-Ghani-Hikmat.aspx
http://www.encyclopedia.mathaf.org.qa/ar/bios/Pages/Mohammed-Ghani-Hikmat.aspx
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 (2العينة رقم )

 

مصدر الصورة:   

-https://www.facebook.com/470129083041524/photos/pb.100064183142918.

2207520000./703694086351688/?type=3 

 البرونز. سم، 1971 ،330، (Kahramanaكهرومانة )

 وصف العمل 

 

الشخصية المشهورة في حكاية علي بابا احدى حكايات " الف ليلة وليلة "    يمثل التمثال فتاة هي كهرومانة ،  

 
ً
، تم    والتي تظهر واقفة وهي تحمل جرة كبيرة تصب منها الزيت على اربعين جرة تطل منها رؤوس اربعين لصا

  .تحديثه فيما بعد حيث ازيلت من النصب الرؤوس الموضوعة فوق الجرار الاربعين

 التحليل الفني

تبسيط القرا  تميز  بالنحات محمد غني حكمت من حيث   بالسلوبية الخاصة  ءات المنحوتة العمل النحتي 

فيها  الاشكال  آ  ، وسطوح  إلى  من سطح  المفاجئ  فراوبالإنتقال  إلى  كتلة  ومن  إلى  خر  مقوس  إنحدار  ومن  غ 

 ا التي  وحركاته  ،وء ودرجاته على السطوح المنحوتةفقد اخذ بعين الاعتبار مسقط الض  استقامة، 
ً
 تلعب دورا

وفي نوعية البناء الشكلي العام ميزه التركيز على طيات الملابس  تأثير على الاجسام من قبل العين،  مهما في ال

المعما الرؤية  مع  تتزاوج  حركتها  في  كاري وهي  الرشيد،  هارون  لمدينة  العامة  الفنان  ة  يحاكي  ن  غني  محمد 

 الحواس ، مخهذا لا البصر فحسب بل جميع  بأسلوبه  
ً
فكهرمانة  لوحة ،  البصر بلغة حسية تفاعلية  اطبا

https://www.facebook.com/470129083041524/photos/pb.100064183142918.-2207520000./703694086351688/?type=3
https://www.facebook.com/470129083041524/photos/pb.100064183142918.-2207520000./703694086351688/?type=3
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تدركها    تخاطب ) العين    حيث الصورة  متكاملة من   ، وكل حواس الجسد(. وضمن حركة فعلية  ، والاذن 

، لا تزال تتغلغل في ذهن المتلقي بعفوية تتوافق مع  العقل والعاطفة وقوة الإدراك الحس ي  الذي  الحواس

كويناته إلى قيمة الحكايات التراثية العراقية ، حيث أخذت  فكرة هذا التمثال من الجزء يوحي من خلال ت 

التماثيل   أسلوب  تستحضر  إنسيابية  وبأشكال  وقوية  صلبة  بصروحيه  وليلة  ليلة  الف  حكاية  من  الخير 

 الاشورية . 

 

 (3العينة رقم )

 

 

  https://www.facebook.com/795169717298027/posts/1095368627278133مصدر الصورة :

-zs6m9ImlwkpJnfCLn4GF5Ud6-vhMnuBcd_2nht/?paipv=0&eav=AfbhQj8PgIx

U7FyAAuJnJw5gPpIQ&_rdr 

 

خامة   م .10، العرض م 8الارتفاع م .2011 ،8، (Magic lantern Monument)  نصب الفانوس السحري 

 البرونز.

 

 وصف العمل  

وهو مصنوع  العراقي  التراث  من   
َ
قديما المصنوع  الفانوس  الفني شكل  العمل  البرونز   يمثل  قاعدة    على   من 

كونكريتية مغلفة من الخارج من المرمر والجرانيت، بالاضافة إلى ثمانية ايدي تحمل الفانوس من السفل،  

  
ً
ين صغيرة  ، وكتلت مسمارية بأسلوب الاختام الاسطوانية   على دوائر محدبه تحيط بها كتاباتويحتوي ايضا

https://www.facebook.com/795169717298027/posts/1095368627278133%20/?paipv=0&eav=AfbhQj8PgIxvhMnuBcd_2nht-zs6m9ImlwkpJnfCLn4GF5Ud6-U7FyAAuJnJw5gPpIQ&_rdr
https://www.facebook.com/795169717298027/posts/1095368627278133%20/?paipv=0&eav=AfbhQj8PgIxvhMnuBcd_2nht-zs6m9ImlwkpJnfCLn4GF5Ud6-U7FyAAuJnJw5gPpIQ&_rdr
https://www.facebook.com/795169717298027/posts/1095368627278133%20/?paipv=0&eav=AfbhQj8PgIxvhMnuBcd_2nht-zs6m9ImlwkpJnfCLn4GF5Ud6-U7FyAAuJnJw5gPpIQ&_rdr
https://www.facebook.com/795169717298027/posts/1095368627278133%20/?paipv=0&eav=AfbhQj8PgIxvhMnuBcd_2nht-zs6m9ImlwkpJnfCLn4GF5Ud6-U7FyAAuJnJw5gPpIQ&_rdr
https://www.facebook.com/795169717298027/posts/1095368627278133%20/?paipv=0&eav=AfbhQj8PgIxvhMnuBcd_2nht-zs6m9ImlwkpJnfCLn4GF5Ud6-U7FyAAuJnJw5gPpIQ&_rdr
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تمثلا في مقدم الوسط  في  الفانوس، وكتلة كبيرة  منهة  المتصاعد  الدخان  منهمو   ن  في  تخرج  كنافورة  المياه  ا 

 قرب المسرح الوطني.    وسط المدينة

 

 التحليل الفني

ليلة وليلة البغدادية جمالية تلقائيه    يجسد الفنان من خلال نصب الفانوس السحري الكامن في رموز الف  

حضارة   عمق  على  ودلالات  مضامين  من  يحمله  وما  العراقي.  الشعبي  الموروث  به  يزخر  لما  نوعيه  وإضافة 

 وتاريخ وتراث بلاد مابين النهرين. 

والتم  المجازي  السلوب  حيث  من  حكمت  الفنان  بصمة  العمل  على  تغلب  للشكل  ثحيث  المحكم  يل 

الكا الاسطورهوالمضمون  في  ف  من  الدين،  علاء  لمصباح  من  الشعبيه   
َ
مترابطا الفني  العمل  جاء  ناحية  من 

بأكثر من شكل.   ، ومن ناحيه أخرى يوحي للرائي 
ً
 والتراث الاسطوري مضمونا

ً
حيث التكوين البصري شكلا

 أن العمل  لا عراق ( ومره أخرى على شكل طير. إهوار ريف في جنوب ال ري )ال تراه مره على شكل قارب اهوا

أ إلى مكان  بالمتأمل   بعد من كونه فانوسيذهب 
ً
اذاوحكاية شعبية  ا النحت    ،  في  المتفرج  تأمل  بالفانوس    ما 

،  الوقود والدخان المنبثق من الفانوس  لنحات عن قصد في العمل مثل فتحةوالعناصر الرمزية التي وظفها ا

مهمة،    بعاد سوسيولوجيةتحمل العمل الفني تبصر مضامين وأ   اليادي الثمانيه في القاعده والتي  وكذلك

لى البترول وأهمية امتلاك الشعب  إ  والخان المتصاعد منهما واليادي الثمانية  حيث يرمز من خلال الفتحه

 رمز و  ، لثرواته
ً
 لتماسك الشعب والتعاون .  ا

 الاستنتاجات 

الم • من  المستوحاة  والرموز  الدلالات  خلال  من  الفنان  بصروح  استطاع  عنه  عبر  والذي  الشعبي  خيال 

والشكال التكوينات  تجاوزت  للأ   نحتيه  يعيد  أن  من  التقليدية  التراثية  الفنيه  والاساطير  الحكايات  ذهان 

 . كخطاب جمعي متداول 

إن الرموز والصور والحكايات الشعبية هي لغة المخيال عند محمد غني حكمت من خلال توظيفيه لها   •

 الفني.في العمل 

المخيال   • لقصص  التلقائي  السرد  على  قدرته  مدى  الحضاري  لموروثه  الواعي  الفنان  أعمال  تعكس 

 الشعبي الجمعي من خلال تطويع الخامة بأسلوب فني تعبيري أصيل ومبتكر ومعاصر.  

في صروح   • ومدروس  دقيق  بشكل  توظيفها  تم  والتي  الحضاري  الموروثه  من  المستعارة  المرأه  غني  لعبت 

 كدلالة على الرض والخصوب   حكمت
ً
 مهما

ً
 مومة.ة وال دورا

أعط  • المنتظم مما  الإيقاع  الكتلة ذات  النحتية بشكل متوازن من خلال  البنية  ظهرت صروح حكمت  ى 

 متناغمة مع الفضاء وباتت بعلاقة واضحة معه.  التكوينية قيمة تعبيرية

 حول اختزال الشكل والاهتمام بالوحدة  للعمل النحتي.  استخدام علاقات  تمحورت •

 . الذاكرة الجمعية للشعوب كونها الجسر المستمر بين الماض ي والحاضر والمستقبل هي المخيال الشعبي •
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 العربية    المصادر 

 براهيم الغريب، دار الحكمة . الكتاب الكبير للنفس لرسطو، ترجمة ا (.1997ابن رشد.) 

 . 7منتدى الثقافة الشعبية ، العدد نسان والمخيال ، الإ . )2009، نور الدين . )أفاية

محمد.) العلمية  1992الجويلي،  المؤسسة  والمدنس،  المقدس  بين  الاسلامي  المخيال  في  السياس ي  الزعيم   .)

 للبحث العلمي، تونس. 

 سعاد حرب، بيروت، المركز الثقافي العربي.  (. الجماعة واللاوعي. ترجمة :1990أنزيو، ديديه.)

  59مجلة كلية التربية الاساسية ، العدد  (.  2009سالم، و عصام عبد الاحد.)، و كريم  الجبوري .عبد الرحمن 

 مستويات توظيف الموروث الشعبي في العمل الفني. 

 (.فن النحت. دار المل، الردن . 1990المصري، عبد الرحمن، وشوقي شوكيني)

اختام وحروف وبشر في تجارب محمد غني حكمت ، جريدة    –احزان بلا حافات    (.2011سوي ، شوقي .)المو 

 ديب الثقافية ، السنة السابعة. الا 

 (.مفهوم المخيال عند محمد أركون، منشورات الاختلاف، الجزائر. 2014الشبة، محمد.)

 الثقافة والعلام ،بغداد.  النحتية، وزارة (. محمد غني حكمت أعماله 1977جبرا، جبرا ابراهيم )

 ،بغداد، دار الشؤون الثقافية العامة. 1دراسات في الفلسفة العلمية والانسانية،ط  (.2007حمادي، قيس.) 

(. توظيف الموروث الشعبي في المنظر المسرحي العراقي. رسالة دكتوراه غير  1999جرجيس، عصام عبد الحد.)

 يلة، جامعة بغداد. فنون الجممنشورة، كلية ال 

دب الشعوب الواقعي  ة أادب الشعوب ،دراس  31(  ، مجلة الثقافة الشعبية العدد  2018جودات  . محمد . )

  والاسطوري في الثقافة الشعبية  مقارنة إنثروبولوجيه ثقافية من جنوب المغرب.

 . (.الصول الجمالية للفن الحديث ،دار الفكر العربي، القاهرة1972حسن.) حسن ،محمد

 (. حداثة نسب لا حداثة حائرة. بغداد، دار الشؤون الثقافية العامة.2002عبد المير، عاصم.)

 .2005ر الكتاب اللبناني، بيروت، ،دا٢(.علم السلوب والنظرية البنائية، مجلد 2005فضل، صلاح.)

 السقار، موفق.صور الإنسان الاسس المخيالية والادائية للثقافة، نقلة للعربية ، (.2019)فولف، كرستوف

 جورج طرابيش ي. دار الطليعة للنشر.(. البعد الجمالي. ترجمة: 1979اركوز، هربرت.)م

مصطفى ، ابراهيم، الزيات، أحمد، عبدالقادر، أحمد ، النجار محمد)مجمع اللغة  (2004).الوسيطالمعجم  

 . 1، المجلد العربية ( القاهرة ، دار الدعوة
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Abstract 

       The popular heritage is an important part of the culture, as it provides a fertile ground for 

the artistic work, including the customs and traditions it contains that can be inspired in the 

construction of artworks. Therefore, the Saudi artist seeks, through his artistic approach to the 

Najd show, to find a springboard for creativity linked to his national identity, relying on 

adherence to his identity and culture in facing the challenges resulting from development and 

openness to other cultures.The Najd Ardah is one of the important elements of the cultural 

heritage that has been associated with the conscience of the artist and the Saudi man throughout 

the ages. It was an important, rich and visually exciting subject that could be relied upon in his 

artistic formations. Accordingly, the research problem is determined in the following question: 

Is it possible to find a springboard for creativity in Saudi plastic photography by drawing 

inspiration from the Najdi Arda for the artist to deal with in his plastic production ? 

      The research aims to identify one of the manifestations of Saudi culture represented in the 

Najdi Arda and to find a springboard for creativity in Saudi plastic photography by drawing 

inspiration from the Najdi Arda to be dealt with by the artist in his plastic production. The 

researcher followed the descriptive analytical approach in tracking the literature related to the 

Najdi Arda and analyzing the artworks related to it.  The Najd Ardah is an important element 

that the artist uses to express in his artwork in a contemporary artistic style that aims to convey 

an idea or concept through the image, either in a reduced or abstract way. Al-Ardah Al-

Najdiyya with its vocabulary is a strong influencer in presenting topics and stimulating the 

artist towards the development of the new in the way of presentation, style and technique of 

the artwork . 
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النجدية كمنطلق للإبداع في التصوير التشكيلي  العرضة 

 السعودي
 1مها محمد ناصر السديري 

 الملخص 

 في لمش أدفيد خ يةر لريل اوفددددددددددددد د    ددددددددددددد د  ش ع،د  لمش  م  ،دف           
ق
 فة،دف

ق
في     لحريد   يعد  لموروث  لمشعدددددددددددددع م  اللم

 أطل لموروث  لمشعدددددددددددع م  لمشع،  لمش  م قف    لاسدددددددددددب ةففةف ما  افل لمةع،فع لمش ا  خ ثعا فف للت    تأفش    ث عفدلمت  

  
ق
 دلاش ف

ق
 يقاف ل،اي لموروث  ع،أف

ق
 عبر لمشكعدددددددددر عي عافلدددددددددل  ثا ددددددددد فشف ثق      ددددددددد بف عا دددددددددللم

ق
 ث ،فش ف

ق
ثيكليف

شذشك يسددددلف لمش افس لمشسددددعرد  في  هع تافثشف لمشتعددددك نا ش علفدددد  لمشان ل    ف  لنفد فا     . لمشتعددددك   ي ف

 عنف لمشب،سددددددددددددددك ويريبددف ثتأددفيبددف ما فرلم ةدد  لمشبحدد لددفت لمشاددفتندد  عي  
ق
شلإ دد لمم فلت   ويريبددف لمشرطا دد خ فعب،دد لم

لمشتم  ة،د   و لم  عادفلدددددددددددددل لموروث  لمش أدفمااحد     ف لمش أدفيدفت لمة ل .  ثدعد  لمشعلفدددددددددددددد  لمشاند لد لمشب رو ثلملاا بدف  عن

 
ق
 ثف  رلم

ق
 ثتليف

ق
  ففف

ق
لموت  ت  ر  لمس لمش افس ثلملإنسددددددددددفس لمشسددددددددددعرد  عنف فل لمشع ددددددددددروخ ي فات  ، ف   فرفددددددددددرعف

 ل،كي لملاعب،دفد ع  دف ما ت ريادفتدف لمش ا د . ثع  دف تبحد د فعددددددددددددد  د  لمش حد  ما لمشسددددددددددددد لمع لمشبد 
ق
ف ا:  د  ل،كي    دددددددددددددليدف

 لنفد فا    شلإ  لمم ما لمشب ددددددريل لمشتعددددددك نا لمشسددددددعرد  في  هع لملاسددددددب ةفا في لمشعلفدددددد  لمشان ل  ش تافثشةف  

 لمش افس ما لمابف ف لمشتعك نا؟

ثإلنفد  فب،    ما لمشعلف  لمشان ل     لمش أفي  لمشسعردل  ح   فظف ل  ثيي ف لمش ح  لم ف لمشبعلف عنف              

ل لمشتعك نا لمشسعرد  في  هع لملاسب ةفا في لمشعلف  لمشان ل  ش تافثشةف لمش افس ما  فا    شلإ  لمم ما لمشب ري 

علف  لمشان ل  ثما  لمشرل ي لمشبح  نا ما تت ع لمةد  فت لموبع أ   فش لمواهج  لمت عت لمش فح    لمابف ف لمشتعك نا. ث 

لمش ا   لملاع،فع  ويف  تح     في    خ لموبع أ   ف بكلة  ت فف    لمسبح لم   لمشبفش  :  لمشابفئج  لم ف  لمش فح    ثترل ت 

لمشان ل   بأا فت فبارع  اتلت لمش رح  لمشتعك     ك،ف ت، زت   فبع  ،ف ا  فص   س  فقا لمةسفش ب  علف   لمش 

 يسبخ فف لمش افس ش بع  ر ما اع،فشف لمش ا    أس رب ي م فعفل  لمشعلف     لمشبأ   ل . دع 
ق
  ففف

ق
ل  لمشان ل  عا للم

لمشان ل   ، لدلمتيف ف تل قر  ما    فنلد. لمشعلف يي ف شاأ  يكلة اث ف ةرا عبر لمش روة  فف بع   فختزع اث  

 طل  لمورفرعفت ثفح ا ش  افس احر لمسبح لم  لملج ل  ما ك     لمشعلض ثلمةس رب ثلمشبأا   ش ع،  لمش  م.
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 المقدمة

فلت لمو، ك  لمشعلب   لمشسعردل    ترة  ة ت يييف ت رولم تكارشر  ف خ اد  لم ف  لملا ب،فا  فوروث  لمشعع م            

 تُنعأ في ا  ف لموبفحر ثت  لمنعفل   ئفت  فل  شه ب،فا  فشترلم  لموفد   
ق
 تفويخ ف

ق
ما  تى لملمجفلاتخ ثال ي  وتف

ش  رس   لمش رنس رخ  فاظ،   ما  فاف  بعضف  ثدسج  ف  لموفد   لمشحا  تا،    ثغ ر  ش ب فع   ثقفع ة  ش  افل   
ق
اسفسف

لمشترلم  ثإح فئف في   ل    كل فعفلل لتس   فةلفش خ ثيعببر لمشترلم  لمش أفما ثس    ش بع  ر ما فنفع لمش ارس  

في ع ل لآ ل ثفي لمتنف  ي م لآ لخ ح    س لملمجب،ع ما فلح   لمشبع   شبأ   لمش ارس لموعفللة ما ظ  حفش  

   بع  لماتعفو لمشبكارشر  ف ثثسفئ  لملات فع لمولئي لملمخب   .لمشبحرع لمشتم يعيعةف  
ق
يعببر لموروث  لمشعع م  اللم

 في تفويخ ثتأفي  لمشععربخ يةر لمشرعفل لمشذ  دسب،  فاف تفويخةف ثتأفش   ف ثق ،ةف لمةل   خ ثلمشذ  يعبر 
ق
  فة،ف

لمشلكفئا ثإح    لمة  فعخ  لمشبرلمل    س  ل،    سل  ك،ف  لمشرطا  خ  ث ريتيف  تأفيتيف  ع،       عي  ما  لمةسفس   

يفشترلم  لمشعع م اح   .لمشبا،   ثلمشب ريل ثلمش افلخ ثلمو رّس لمةسفس ما ل فغ  لمششخ    ثب روة لمشةري  لمشرطا  

فیفدیي لملحیفة لمشتم تتععب ما يلثم فبع دة شبغ ي لملاحب ف فت لملإنسفا   ما ادق ت فل   لملحیفة لمشیرفی خ  

فأكرلات ثيارس  ع    في لم   عافلل تا،   لملحس لمشرط مخ  يةر     فف لبض،ي في عفدلمت ثحلف ثفهبس ث 

ك  ارم   فافطأةف ثي،   ح   تب،بع لمو، ك  لمشعلب   لمشسعردل   تارم يلي  ما  ، ع عافلل لمشترلم  لمشعع م   س  

في  ذلم لمشترلم  لمشعلي  لملح فة لملا ب،فع    ،خب ر فنفلاتيف ثلم بهيةف ما ك  فا أ خ ح   لض  تلثة ك  رة  

ب ثلمشأ   ثلمشعفدلمت ثلمشبأفش   ثلموعفوف لمشعع    ثلمش أفي  لموفدل  ثلمش ارس لمشتعك    خ ك،ف ااف يع،   في لملآدلم

ثعفدلمت  ثح فلفت  ثق ص  ثفعبأ لمت  ع     ثفرس أى  ثغافل  في  عل  لمشعع     ثلموأترولمت  لمش ارس  ك  

 ثلمةشعفب.  لمشاثلمج ثلموافس فت لملمخب    ثفف تبض،اف في طلق فروثت  ما لمةدلمل ثفي اشرلمس لمشلقص 

لمشترلم  ثاأ ف اح  لموأرففت لمةسفس   شكعر لمشع،  لملحضفو  ة  اف خ             ثيع  فرفرم لملح فظ عنف 

ثإ للمز ت رو ف لمش أفما ثلمش كل خ ك،ف يع  لمش ش   لموفد  شكبف   لمشبفويخ. ثدسلف لمو، ك  لمشعلب   لمشسعردل  ما  

دسج  ةف ما قفئ،  لمشترلم  لمش أفما ثلمشعفويخ ثذشك؛ ةنيف ت،   تفويخ  شةري  لمش أفي   ث  فلملآثا  لمة  رة لم ف لملا ب،فا 

لتس    
ق
فب، زلم  

ق
طفبعف لمشعلب    لملح فة  يع ي  ثظ  ي  ي ل   يي  يةر  ثعفدلمتخ  تأفش    في  ي ف  لمشععب  ،ف 

لمشترلم  لمش أفما عنف لم بهف لمارلمعف ثلم  فشف  ك،ف يعببر    . (Al-Azzawi,2020)  فشرح لمت لموبارع  في       ف ا ل

ف ع  يخل شلأف  ثلمعتزلمز ف؛ يةر  ،ف لح، ف في ق   ثفعفس دش   عنف لملالفش خ ثلموعبر عي لمشةري  لمشرطا  خ  

 رل ةف ل     س ففض م لمةف  ثحففل ف. ثدعببر لمش ارس ادلمة في ادثلمت لمشبرلمل  ثلملات فع   س لمشععربخ  

لحضفولمت لملإنسفا   ثتأفيفتيف ثدسفع  عنف لملاعتزلمز  فشةري  لمش أفي   ثلمحترلما تأفي  ثت بي لمشلؤ  لموتسع  عنف لم

لملآ لخ ي ارس لملحضفولمت دعكس لمشبارم لمشع ل  ما لمش أفيفت سرلمل لملمح    اث لمشعفو  خ ث ذلم لمشبارم ل،كي اس  

ت  احر   
ق
ثف تللم  

ق
  ففف

ق
دثولم ش  ارس  اس  ح    لمو ف لخ"  ثلملات فع  ش ب فع   قارلمت  لمشرعا  فلحرلمو ل  ي  ريي 

لملحضفو    ش ،سف ،   فشبهقا  لمشع رو  فل  عنف  لملحضفولمت  يارس  ثدعك    لملآ ل  فع  لملحضفو  

("Azuz,2002,P220 .) 

 عي  ريبف لمشرطا   ثلملإنسفا   ما فللمح  زفا   ثتفويخ   فخب   خ         
ق
    ف

ق
يع  لموروث  لمش أفما ة      دع  رلم

شةف يكل ثطفبع     ،فش   فبارع خ ثياراف 
ق
ق ،ف لمشسعرد    فبع  فص ثف، زخ لح،   لمش أفما  لموروث   ثيب، ز 

يةر اح  وكفئا    عافلل  ري  لمو، ك خ  يع  لموروث  لموفد  ثلمشغ ر ففد  في لم خك،ف     ،ف ا ثثظ  ي  فص 
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لمشةري  لمشرطا   ثف  و ا  لمعا ما فنفلات لمش ارس لمشتعك     وف شف في فعفس فلت    ف ف لة بعفدلمت لمشافس  

  
ق
  ففف في عرلمف  لمش أفي  لملإنسفا  خ يفشترلم  فا عف

ق
خ ثتأفش     ثطأرسة خ ثعففه

ق
ثفي لمو،كي ل فغبف       ف

فلآة لمةف خ يعكس فففييفخ  رلم  لمش أفما ثتفويخف  ثوف كفس لمشت    س،  لمةلفش  ثلموعفللة.ما  ابفج اع،فع يا   تح، 

ثاأ ف   ف   ع  ف  ثلملح فظ  لملا ب،فا  فخ  لمة ،    في  كفس  فسبأ  ةفخ  في  هشف  ثدسب ة   حففل فخ  ثيتر   

 شةد  ما حففل   ثفسبأ  ة
ق
خ ح   ل رس  فدلف

ق
 صح حف

ق
 . لمة  فع اأه

ثشذشك يقس فنفع لمشبع  ر ثلملإ  لمم لمولت    بفويخ لمش أفي  لملمح   خ يسفع  ما لملح فظ عنف الفش  وفرز           

ما لمشبرلمل    س لموفض م ثلملحففل  لمشبع  رل  لموعفللةخ ثيسف    ما لمش  فغفت  لموسبأ  خ    ث   لمشترلم  لمشعع    

س لملمخب   خ ثذشك لاعب فو ف وفا في  يفش أفي  لمشعع       لتيف ثالفشتيف دع  ف  و    لمعا ما فنفلات لمش ار 

ثلملمجب،عفت   لملمجب،ع ا سف  ا افل  لمشبرلمل    س  لمشعلب  خ ثا   س    لمش أفي    .(Othman,2021لمة ل )وفرز 

لمو، ك    لمشسعردل   ثت، ك  ثلمولثيفت  لمشعلب    لمشعع     لملآدلمب  في  لموبارم  لمش    رو  ما  لب،    ف  حضفويق تللملق 

لمش أفي   ثزلموة  لم ب،ت  شذشك  ثط م؛  تأفما  ع،   عي  فن،رعةف  ما  دعبر  لمشتم  لمشغافئ  خ  ثلمو،فوسفت  لمشع ة   

سف    فش    رو لمشعع م بع   ك  رخ وي ف   للمز  ثلمشبعلير  ف ثنعل تأفيبف   س لمة  فع لمشأفدف خ ما   رة د 

فخ    ث فو  ق
ق
" ااف اففا لن خ ثلموبت ع ثلموةب  ما لموروث  لمشعع م وا أ  ان   يييف ش  عفل  ش أفي  لمو، ك  دلم   ف

 و  ك  ر ثفبع د في لمش    رو ثلمش ارس تالمف ف لمو لدة لمشععلي . كأ   ال في ثطااف لموترلمفي لمةطللمف ثلمشك  ر  

فعف لملإنسفس لحبفج لمشك  ر في لمشرقتخ ثلمشبأص مخ ثلمشب ثييخ  ما ك  ش مل. ثلمشبع،  ما لمش    رو لمشذ  دعفيش  

بارم ثلموبنفنس فع لمشلحي ثلملإلأفم. ثكذشك لمشأرلمما لمو ثترت   ك  شرس ثلحي عنف ح ة.  ففي    ف لمةدلمل لملحلكي  

 (.AlMaliki,2015,145ثلمشأ فئ  لمشععلي  لمشتم دعب،  ع ييف ت ك لمش ارس ثاغللمفةف" )ِ

 مشكلة الدراسة 

لح،  لمشع ل  في لمشأ   لملج،فش   ثلمشا،فذج لمشأف    شهسب ةفا   ث ريبفلح،  لمشترلم  لمشعع م تأفي  لملمجب،ع          

لمش افس   شلؤي   لمشلئيس    لمو فدو  في  لمشترلم   ثيع   ثلمشب ريلخ  ش ،عفللة  ثلمشأف    كذشك  ثف فسخ  زففس  ك   ما 

يعب،  عنف فأ لمش  م ثلم  لمعف في  فاب؛ ثح ظ  ريبف في  فاب آ لخ يفش افس  رففت فة،  لإع فل ع، ف 

لمةلفش  لموسب، ة في لمشترلم  شبحأ   لمشةري  ثلموعفللة   ف  فاب لملخ فع لمش  م "ك،ف اس لمسب ةفا لمشترلم  لمشعع م  

؛ ثذشك    
ق
اأ ةف  فو  ف  ثبفشبف ا 

ق
ما فنفع لمش ارس لمش  لي  ل ع  ع،    ويع فسبر  لمشذلمئأ  لمش  لي  دلم   ف

فب   فت   عنف  عافلل   ثيبرز ريبف"  لاحبرلمل  يا ف  تللمل  لمش  م  لمشع،   ثي،اي  كفةلفش   لمشب، ز 

(Alshehri,2006,123.)  في لمش أفي خ يةر لريل اوف        ش ع،  لمش  م ببر يع 
ق
 فة،ف

ق
لموروث  لمشعع م  اللم

في   لملاسب فدة  ي، ةرا  لمش ا  خ  لمةع،فع  ما  افل  لاسب ةففةف  قف     ثفعفوف  ثع را  فعبأ لمت  في  لحريف   ،ف 

لمشعع م ما لمةع،فع لمش ا   لب  ب اثلا تح ل  لمشةري  لمشبع  رل  لملخفل   فشع، خ ثفظف ل ف لملات فش      لموروث 

  
ق
 دلاش ف

ق
 يقاف ل،اي لموروث  ع،أف

ق
فع لموب أيخ ثعا فف للت   لمشع،  لمش  م  أطل لموروث  لمشعع م    بف عا للم

 عبر لمشكعر عي عافلل  ثا  فشف ثق   لمشتعك   ي  
ق
 ث ،فش ف

ق
  لمشعافلل لمشتعك     في ح   ترظ ر   فثيكليف

 . ثبن   لمشع    ثلمو ،س   ثلمشكب   كخفف  لمش رس 

لمشعع               لمشلق فت  لموة،     في دع   ت،    لمشعافلل  لمشسعردل   لمو، ك     تأفي  لمشتم  لمشتم ح ظت  ث لمشعلب   

ثففزلمع   ثلمشس  خ  لملحلب  ما  لملإنسفس  ثلفح ت  لمشع روخ  ف    عنف  ث ريبف  ثق ،بف  ثتفويخف  لمشععب  تأفي  
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فعظ،ةف ل،فوس   ف ثقباف لملحففل  ا س لمشبع  رلمت ثلملإلأفعفت لملجس ل  كقو  تأفما ف، ز. ثتحبر  لمشلق فت 

ما الفش    رطةف لمش افئ  خ ثتارم    لموب،    لملج،فش    لمشعع    عنف لمشع ل  في لموعف   لملحس   لمو  ئ   فشأ    

  ت فلي  
ق
حلكفتيف ثتافغ،ةف ثلمسب،للمويتيف ثلمابظففةف ما ثح ة ثلمح ة تبهح  يييف لمة سفد  فنسجفا ثترلمزسخ ثاح فاف

ثب،ف لمس لمش ي لمشعع م لمشسعرد   خ   ما لملحلكفت ثلمةثففم ثلمةشرلمس؛ ف،ف لاي  لمشب فع    س عافلل لموعة  لمشعع م

لمشب ،  لح،  ق     لمشغا    فشعافلل ثلمسس  لمش ا    دع  ؛  دع  رل  ث ،فش   ثفنئ  فو لدلمت  ش ع،     يثلمشتم 

 ،ف ان   ما لمشلق فت  لمش  م س،  يا   ف، زة   فبع ال   ثتأك  لم عنف لمشةري  لمشترلمت   ش ،نب،ع لمشسعرد   

سب ةفا ما فنفع لمشب ريل  ف  رلم   ليف فة،ف شه ث لمشعع    ثلمشتم  ل،كي اس ت رس ل غ  فبن دة ش بع  ر لمش  م  

 .لمشتعك نا

لمش         لاا عفلات كفات تلب   ياف ثب س فح  ف   س 
ق
لمشتم تح    ف ثيأف  افس لمشتعك نا يععل  ن،فع لملا  فل 

 لإابف ف لمش  مشذشك  خ  لمشذ  يعيش ي ف
ق
 يسلف لمش افس   ف  لنفد فا  أفت دعك       ل ة شب رس  ، ف   ف  ه

ثذشك في  هع فرفرعفت ثعافلل دعك     فخب   خ لحأ  في  هشةف ا  لميف لمش ا   لمشتم تب،   ما  ابفج  ؛

 لمش افس لمشسعرد    ف تأك    ريبف لمشرطا    
ق
ثلماب،فؤ  شرطاف  ع،  ي م لتس   فلج ل  ثلملا ب فوخ ك،ف يسلف الضف

  لمشتم تب، ز ويف فا أ  ان  ما لمو، ك   في  هع ت ريل فعف   في لموروث  لمش أفما فب، ه ما لمشعلف  لمشان ل 

ش  افس      لمشعلب   لمشسعردل  ما  ابف ف لمش  م خ شذلم دع  لمشعلف   لمشان ل  في لمو  رلمت لمش  لي   و فدو لملإشةفا

شب ريل  لم  ما    شلإ  لمملمشان ل   ك،ا     لمشعلف   لماب أت يكلة لمش ح  ما فحفثش  دولمس   ي  اف  ثفخ  لمشسعرد  

 ثع  ف تبح د فع    لمش ح  ما لمشس لمع لمشبف ا:  .لمشتعك نا 

   ل،كي  لنفد فا    شلإ  لمم ما لمشب دددريل لمشتعدددك نا لمشسدددعرد  في  هع لملاسدددب ةفا في لمشعلفددد  لمشان ل    

 ش تافثشةف لمش افس ما لمابف ف لمشتعك نا؟

 أهداف البحث 

 لمشسعردل . لمشترلمت   ما لمش أفي  لمشعلف  لمشان ل  لمشبعلف عنف -1

ي  هع لملاسب ةفا في لمشعلف  لمشان ل  ش تافثشةف  ف   لنفد فا    شلإ  لمم ما لمشب ريل لمشتعك نا لمشسعرد    -2

 لمش افس ما لمابف ف لمشتعك نا. 

 أهمية البحث

 الأهمية النظرية: 

 ، لدلمت لمشترلم  لمش أفما فب، ه ما لمشعلف  ثر  فنفع لمشب ريل لمشتعك نا لمشسعرد   ل   ل   ا      لنفد ف  -1

 .ما لملاع،فع لمش ا    ،فش بفلمشان ل  ثكعر 

 .ب ريل لمشتعك ناما لمش ك،ا    شلإ  لمم علف  لمشان ل  لمشأفل لمشضرل عنف لمش  -2

 الأهمية تطبيقية:  

لمح فئيف بع   ثظ  ي  ثإعفدة  علف  لمشان ل   لح فظ عنف لمشترلم  لمشعع م لمشسعرد  فب، ه  فش لموسف ،  ما لم  

 . فعفلل في  هع لمش ح  لمشع مم ثلملإابفج لمش  م ثنعل لمش أفي    س لمة  فع

 حدود البحث 

 لمشسعردل . فشعلف  لمشان ل  لأب ل لمش ح  عنف تافثع لمةد  فت لمولت      حدود موضوعية:



 مها محمد ناصر السديري  ..........................................................العرضة النجدية كمنطلق للإبداع في التصوير التشكيلي السعودي 

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

390 

ثلمشتم تافثشت لمشعلف  لمشان ل  كعا ل    لمشتعك       فتلمش رح بح    بعض في    ش فح   لمتأرا    حدود تطبيقية:

  ي لأل.  ع   اللهش  افس    اسفس م ما لمشع،  لمش  م

 مصطلحات البحث 

     :Al-Ardah Al-Najdiyya العرضة النجدية

ما         لمشرطا   ثلموةل فافت ثلمةع فد  لموافس فت  ما  ت دَّ   ثت،      لمشسعردل   لمشعلب   لمو، ك  ها وق    ع    

 في تف
ق
 فة،ف

ق
خ  ما لموفض م  لمشتم ت د  ما ثقت لملحلثب   ثق  كفات وق   حلب   ثاح  لمة فزيجخ  لمو، ك   ويخ  اللم

ل دييف ا   " لمشان ل  ان   كفس  لمشعلف   شذلم كفات دسمى  لمش هد  ترح    لموعلك  ق    ما  ثدعببر    .بع  لملااب فو 

ما اثقفت لمشس  خ    عي لمشأرة لموعاري  
ق
 شعالمئ  لملمحفوب سخ ثدع  رلم

ق
 في فظف ل لملح،فس لملحلبيخ ثشحذلم

ق
فظةللم

خ ثف شرع س مم تلي هم ف  يخ  لث  لملح،فسخ  ثفافس فت لمش لح خ ثها ذلمت ف شرش س ف شرع حلبي فبرتب 

ثلمشأرة لموعاري خ ثها وق   ح،فس   دعبر عي وث  لمش  رش خ ثلملح،فس خ ثلمشل رش خ ثكفات ثها اثع اذو لملحلب  

  "  ثلمشبن،ع شفخ ح   كفات ت د  ق   لملحلب ثذشك شتي ئ  لموأفت  س لجر لموعلك خ شذلم يهم تذكل  ألفا لملحلب 

(wikipedia.org) .   

الاجرائي:  لملإنسفس  ك     التعريف  للتف  ف، زة ثفعلثيف  فف  ترد   حلكفت  ا افل   ا   فص  في وق فت  ش   

ت عفلموا أ    لمة هقا  تب ث   ثتأفيتي خ وروثثي     لمشرلمح ة  لمشاظفا  عي  ثيكعر  لمشععرب  ثتأفي       ق  لمم 

شف ق ،     فلإففي  ش ،،فوسفت لمشعأ  د  لملجفذ   ش افل لملمجب،ع ث  ثت درولمتفخش ،نب،عخ ثعي لمتنف فتف لمش كلي   

لمة  فع  ث    فق   ثتبرلموثيف  شلإنسفس  بع       ي    ا ا   ه  ففدل    س  غ ر  ثف،ب  فت  ثتأفش    عفدلمت  فل  في 

لمشرلمح ة لمش أفما  خ لموا أ   لمشترلم   ثوث   لملحففل  لمشع ل  شبأفش    ا يسف  فشنس    يعببر  ثلمش را ف،ف    ثلمشعع م. 

تُ د  لمشعلف  لمشسعردل  لمش    روي  ما لموافس فت لمشرطا   ثلملخفل خ ما  ، ع لملمحفيظفت لمشسعردل خ ح    

لم ش  أفي  لمشسعردل  لمشبأ    .  ف ما ح    ثها لمشعلف  لمشلس،   ش     ال حت وفاق هد ح   يعفوك يييف لمو ك الضق

   .لمسبأ فع ك فو لمششخ  فت

    Creativity :  الإبداع

شعفا            ثيبستر  قففرس  اث   ٢٠٠١يع ر  لمشبأ   ل   لمةي فو  تنفثز  عنف  "لمشأ وة  لملإ  لمم  ر:  دعلير  اس    ف 

ثاسفش ب ثت س رلمت   ل ة ذلمت فغا خ  لمشأرلمع  اث لمةا،فط اث لمشعهقفت ثفف  فويةفخ ثإنعفل اي فو ثا  فع  

 (. Robinson, 2010, p5ك،ف يع،  لمةلفش خ لمشبأ ف  خ ثلملخ فع" )

تب أف ف    عنف    لمم اع،فع يا     ل ة تب، ز  فةلفش  ثلمولثا  ثلمش هق  افس  : ق وة  لمش   التعريف الإجرائي 

  ثطلحف ش ،رفرم لموللمد لمشبع  ر عاف  أس رب ي معفدة ل فغتيف  ،ف لتافسب فع يكلة لمش افس  فخ  بف  ثيأرا  ق

 .فب، ز ثف بكل لخبفو  لمش افس

  The Paintingالتصوير التشكيلي: 

يعلف لمشب ريل لمشتعك نا  أاف " يي ترزيع لمةشرلمس عنف س ي لمش رح  )لمشأ،فشخ لملخعبخ لملج لمو( اصطلاحا:    

ثبفشع   ثتخ  فخ ثلمشبع  ر لمش فدق عي لمشأ   لمشذ ا    ثذشك في ا   لملإحسفس  فوسفي  ثلملحلك  ثبفو ،س 

 ( لملمخب   "  لمشعافلل  ترزيع  في  لمشافتن   لمشب ريافت  في  هع  ثلمشلفاي   (.   Alkofhi,2009, p138ثلمشعفط    

ثذشك  برظ ر لمش رس ثترزيع لمةل فغ سرلمل كفات    سف أف؛ثيعلف الضف  أاف "لملا  لمم بع،  ي م شيس فر رد  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9
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لمس لمةكلي  ك اث اشرلمس زيت   ثغ ر ف عنف فس حفت ذلمت بع لي فع ة فس أف ش لس  ع ييف  لمشرلمس ففئ   اث لمشر 

ادثلمت  ثبفسبخ لما  لمش را    لمشرسفئ   ترزيع  ما  لمش    حلك   ات ن   ت ريافت  لب       ف، زخ  ح     أس رب 

س ف فبع دة كفش لش ثسك س لمشلس  ثلملاس اج ثادثلمت ا ل  لخبفو ف لمش افس لإح لم  عهقفت حلك   ثف ، 

 (. Alsudairy,2022 ,p5عنف س ي لمش رح " )

 رلمشخ    اشرلمس ففئ  خ    اشرلمس طليأ  ترزيع لمةشرلمس عنف س ي لمش رح  لمشتعك     سرلمل كفات  "  ك،ف يعلف  أاف       

زيت   اث  قففي   فففت ا ل   ،هفس فخب   خ فسبخ فف يييف ادثلمت فع ا  لح د ف    اشرلمس لمكلي كخ    اشرلمس

لمش افس ثي  فف لافسب ع، ف لمش  م ف   لمش لش ثس فك س لمشلس  ثغ ر فخ ثذشك ش ل  فرفرم فع س لمث يكل   

 (.Alsudairy,2023,p321)ِ"ت رس ما فخ  ف لمش افس لمشتعك نا  قح   اسفش ب لمش ي لمشتعك نا

خ  اكلي  ك   اشرلمس  رلمشخ    اشرلمس ففئ  خ    اشرلمسسرلمل كفات    ل فغ ثلمو رافتترزيع لمة يي   ر  التعريف الاجرائي:      

فسبخ فف يييف ادثلمت فخب     اث  قففي   فففت ا ل   ،هفس  عنف س ي ق،فش اث ثوقخ    زيت    اشرلمساث  

  فع ع، ف لخبفو ف لمش افس  ،ف لتافسب    ثلمشسحب ثغ ر فثادثلمت لمشكع     لمش لش ثس فك س لمشلس    فل  ف  

لمش افس   لخبفو ف  ثاسفش ب  لمشتعك      بأا فت  لمش رح   تا  ذ  عنف فس ي  لموللمد  ش ل  فرفرم لمش  م  ثذشك 

 .فع س لمث يكل  ت رس ما فخ  ف لمش افس لمشتعك نا

 الدراسات المرتبطة

( لمشا فوف(  Alshmmari,2019دولمس   ما  لملج،فش    لمشعافلل  عي  لمش ولمس   ثلمشترلمت      كع ت  لمشعع    

ثلمسبخ لما لمشرح لمت لمشا لي   ما ح فتاف  أس رب فعفلل ثك     لملمحفيظ  ع ييف في لملاا تفو. لمشا فوف ها  

لمشةا س     ثلمة  فع  لملخ رط  في  فن،رع   ث ر  شةف  لمةاظفو  تنذب  لمشتم  لمشللمق    لملإنسفا    يارس  في  يي 

 ف ف  ، ف تض،ي لمشا فوفخ  ثلمشا فت   ثلملح رلما   لمشتم تحروت   ف ا  فشةف لمشبنلي ل 
ق
 . ثعلفت لمش ولمس   طفولم

دع د   عنف  ف ك ة  لمش ولمس   ابفئج  ث فلت  لمشبح  نا.  لمشرل ي  لمواهج  عنف  لمش ولمس   ثلمعب، ت  لمشعع م.  لمش ي 

ت فف    فل   ع،   ما  لمشبكارشر  ف  ثترظ ر  شلإ  لمم  لملمجفع  لت ي  لمشسعردل   لمشعلب    ثتارعةف  فو، ك  

فنيف   ثلملاسب فدة  لمش ولمس     فةق،ع   لموافهج  ما  لمشسعرد   لمشترلم   لمش ولمس   ب ويس  ثاثلت  لمةتف .  ما 

 .ش ،حفيظ  ع  ف في لملاا تفو

  ( ثاسفش ب  Alshahrani,2019دولمس   ل فغفت  في  ويف  للت    ثفف  لمشترلم   ش ارس  لملج،فش    لمشأ    دعببر   )

ثيع    لموروث خ  في  لملاسب ةفا  ف لم    ما  لمو تلة  لمشعرلمف   ها  ح    لمشتم  فعفلج خ  لمش ارس  في  لملخاف  يي 

سف ،ت عنف فل لمشع رو ما ول  ثدسج   لملحفش  لمش أفي   ش ،نب،عخ شان  اس لمش افس لملخالمف يسب ة  في  

لمش يئ  حرشف   ليأ  ع لي  ف بكلةخ يفش افس لملخالمف لا لأر عا  ح  فع س ي ،ف لتافثشف في فرفرعفت     

عفللة لمشتم يعيعةف فنب،عفخ  ،ف ل،اي اع،فشف لملخاي    ل ح  دلمئ،ف عي لملج ل خ فرلمك ف  ذشك لملاتنف فت لمو 

ت لد في  هع فف تح، ف في يكل لمش افس ثف ف  ،ف لمشتعك     تتافثع لمش ولمس  لملحفش    ف فا   لمشبعلف عنف  

لمشاظ    دثو  عنف  لمشرقرف  وي ف  لمشسعرد .  لملخاما  لمشترلم   ما  لمشا لي    ش ، لدلمت  لمو، زة  لمشتعك      لمش ن   

 . ،ا  ما ل فغ  لمو لدلمت لمشا لي   ش ترلم  لمشسعرد  ما لمسب ةفا لمشتعك   لملخاما لموعفلللملج،فش   لموبض
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(   يت   ف فعلي  ية  لمش افس لمشتعك نا لمشسعرد  شترلمتف لملمحناخ ثلمسب ةففف ش ، لدلمت Alsaidi,2021دولمس  )ِ

لمشبح  ناخ ث   ت  لمشترلمت    أس رب فعفلل لحأ  لمشةري  ثلمشس،  ش  ي لمشسعرد خ ثلمت عت لمواهج لمشرل ي  

   ف اس لمش افس عنف ثعا عف ا  أ ،   لمشترلم  لمشعع م ثلمسب ةففف ثترظ  ف ما اع،فشف لمش ا  .

ما  Alsudairy,2023دولمس  )   ( يي ف لمش ح  لم ف لمشبعلف عنف لمشلفرز لمشترلمت   لموسب، ة في لمة رلمب لمشان ل  

لمش فح   لمواهج لمشرل ي لمشبح  نا ما تت ع لمةد  فت لمش أفي  لمشسعردل خ ثترظ  ةف ما لمشب ريل لمشتعك نا. لمت عت  

ما لم للمل تنلب  لمش ح خ ثترل ت لمش فح   لم ف لمشابفئج لمشبفش  : تارم   لموبع أ   فشلفرز لمشترلمت  خ ثلمواهج لمشبنلي م

اكسبيف  ،فش فت   ف،ف  ثا فت    فف   س  ا س    لمشان ل   لمة رلمب  في  لموسب، ة  لمشترلمت    لمشلفرز  ثاارلمم  ا  فع 

  ك،ف اس شةف تأت ر يعفع ما لملإ  لمم لمشب ، مم ما لمشب ريل لمشتعك نا. ثلموروث  لمشعع م  لفرز  ثز فويف  فل

ف تل قر  ما طل  لمورفرعفت ثفح ا ش  افس لموعفلل احر لمسبح لم  لملج ل  ما ك     لمشعلض ثلمةس رب 

لمشتر  في  لملاسب ةفا  لم ا  لمشتعك نا  لمش افس  تر ف  ثلملضف  لمش  م.  ش ع،   لمشب ، ،    ثلمشبأا    ش لؤي   لم  ك،  و 

يع،  عنف زيفدة لملا ب فو ثلمشبن ل  ما ت ،   لمش رحفت لمشتعك     ثيحفيظ عنف لمشةري  لمش أفي   بع   لرلمكب  

  .لمشب رو لملحضفو  

( يسدددلف لمش افس لمشسدددعرد  في  هع تافثشف لمشتعدددك نا ش   رت لمشان ل    ف  لنفد  Alsudairy,2023دولمسددد  )     

 عنف لمشب،سك ويريبف ثتأفيبف ما فرلم ة  لمشبح لفت  ف لم   دعك       ل 
ق
ة فلت    ويريبف لمشرطا  خ فعب، لم

لمشادددفتنددد  عي لمشب رو ثلملاا بدددف  عنف لمش أدددفيدددفت لمة ل .  ثدعببر لمش  رت لمشانددد لددد  احددد  لمشلفرز لمشرطا ددد  لمشةدددففدد   

  
ق
 لمشتم لموت  ت  ر  لمس لمش افس ثلملإنسددفس لمشسددعرد  عنف فل لمشع ددروخ ي فات  ، ف   فرفددرعف

ق
 ثف  رلم

ق
 ثتليف

ق
ففف

 ل،كي لملاعب،دفد ع  دف ما ت ريادفتدف لمش ا د . ثييد ف لمش حد  لم ف ييد ف لمش حد  لم ف  لندفد فد  د  ش بع  ر ما  
ق
  دددددددددددددليدف

لمشب دددددريل لمشتعدددددك نا لمشسدددددعرد  لموعفلدددددل في  هع لملاسدددددب ةفا في لمش  رت لمشان ل  ش تافثشةف لمش افس ما لمابف ف  

ثترلددددددددددد ت    لمشان ل خ ح  نا ما تت ع لمةد  فت لموبع أ   فش  رت  لمت عت لمش فح   لمواهج لمشرلددددددددددد ي لمشب   لمشتعدددددددددددك نا.

لمش فح   لم ف لمشابفئج لمشبفش  : لمسددددددددددددبح لم  ت ددددددددددددفف   ف بكلة في لمش  رت لمشان ل   بأا فت فبارع  اتلت لمش رح   

  
ق
  ففف

ق
لمشتعددددددك     ك،ف ت، زت   فبع  ،ف ا  فص   س  فقا لمةسددددددفش ب لمشبأ   ل . دعببر لمش  رت لمشان ل  عا ددددددللم

فف لمش افس ش بع  ر ما اع،فشف لمش ا    أسدد رب ي م فعفلددل يي ف شاأ  يكلة اث ف ةرا عبر لمش ددروة  فف يسددبخ 

 فنلد.بع   فختزع اث 

 فرض البحث

 لمشسعرد . لمشب ريل لمشتعك نا ما شرحفت   لمشسعردل  لإ  لمم لمشعلف  لمشان ل في  ةفا لملاسب ل،كددي        

 منهج البحث وإجراءاته 

لموبع أ      لمةد  فت  تت ع  ما  لمشبح  نا  لمشرل ي  لمواهج  لمش ح   لمشعلب       فشعلف  لت ع  لمو، ك   ما  لمشان ل  

اث    لمشسعردل . لمشرلمقع  "يعب،  عنف دولمس   لمشرل ي  لمواهج  اس  لمشبح  ناخ  فعب فو  لمشرل ي  لمواهج  لمش ح   لت ع 

في  هع    
ق
دق أف  

ق
ثييب   رل ةف ثل ف لمشرلمقعخ  ما  تر    ك،ف  لمشظف لة  لمشظف لة  ل ر  لمشذ   لمشارعا  لمشبع  ر 

لمشبح  نا يعلف  أاف "اس رب لمش ح  لمشذ  يي ف    (. ثلمةس ربAbbas at al,2014,p74ثيرضح   فئ ةف ")

  
ق
 ثك، ف

ق
 ثفاهج ف

ق
 فرفرع ف

ق
  ف تح    لملمحبر  لمشظف ل  اث لموض،رس لمش ليي ش ظف لة لمو وثس  ثثل ةف ثل ف

ثيب  ذشك في  هع  علف  لمشان ل  هع: دولمس  ثل    تح      ش  (. ثذشك في  Almhmudi,2019 فةوقفا")
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 شلخ رلمت لمشبفش  :    ف ابفئج لمش ح   لمشاظل ؛ ش رلرع لملإطفو  
ق
  لأل   ع   اللهلمش افس  ت  لمشبرلمل  فع    ثذشك ثيأف

 لملخفل   فش افس. لملاع،فع لمش ا   شلح رع عنف بعض لرو في  هع ثسفئ  لمشبرلمل  لملا ب،فعا  

 مجتمع البحث

 لمشان ل  ما لمو، ك  لمشعلب   لمشسعردل . علف  لمش 

 عينة البحث

 ،رفرم لمشعلف  لمشان ل  ما شرحفتف  ثت، ز     لأل لا ب،ففف ي    ع   اللهاع،فع لمش افس  ع ا  ق  ل  في         

 .لمشتعك    

  الإطار النظري 

 العرضة النجدية 

 ما ت فل  ةف اث    ثب ات  ترلموثيفخ يارس   ات فاذ حأب زفا   ق ل، خ ثا ذت لمة  فع ما          
ق
لمشعلف  ق ل،ف

طليأ  ادلمئيف لإ في  لمةع لمل  قظةفو لمشكثرة لمشع دل  افففة  ثتخري ة   ألرلمت قلم لمش  رعخ ثشحذ لملح،فس  

ا( ما عة   1765 د )1178ثما عفا  "س  .   ثلمشبسفش  ش ،أفت  س ثويع لمشلث  لموعاري  ش يي   تردل  لمشأ فئ  لملح،ف

اتافل هجرا عليعل  ي د ي زع   لمةحسفل ثفعف د فا  ي دثلمس اف ر لمشليفض عنف   لملإففا فح،   ي سعرد 

لمش وع  خ ثلم ب لمد لمةفل عنف قرلمت لمش ثش  لمشسعردل خ لمشذلي احسارلم لمش هل  فش ،رد ثلمشب   خ عاا لمةف ر  

ويع فعاريفت لمش لسفس لموأفت  سخ يأفل ما آ ل ف  ع لمشنيفو  ققفف  لمشعلف   ي فح،   ي سعرد عنف    ع   لمشعايا

ا رس   ما  فرلمزيي لمشأبفعخ ثال ي     ذشك  لموأفت  س يأ  ت فوج لمشسروخ يأتفو ذشك وث  لملح،فس  ثلمششجفع  

ثالحأرلم  فوعب لي  ل  اي،  شة    
ق
ح   ف وث     .(alwatan.com.sa) "لمشا ل  ما  تفوة  يعفع  تأت ر  ثش علف  

ي فات تأفا ق   لمشبر ف   ف سفح  لموعلك  ما اأ   تن،ع  "لملح،فس  ثلمششجفع  ما ا رس لمش لسفس لموأفت  سخ  

ل بأي يييف لموأفت رس فع قفئ    لمشذ  يسبعلض  ا   ش ب أ    ثيبأك  في  ف ايتي  لخرض غ،فو لموعلك  

ل  ر لمشعالمئ     ثش  ع  ييي  وث  لملاعتزلمز ثلملح،  خ  بع  ذشك لمشعلف  ما ل رف ذلمت ادلمل فة ب فتزس  ثتأفا 

ثيحيم فعفعل لمششجفع  ثلمشب فني ما ا رس لموأفت  سخ ك،ف كفس شةف حضرو بع  عردة لموأفت  س فاب لييخ يبأفا 

  ا ل  
ق
 ثلمعتزلمزلم

ق
 ."(alwatan.com.sa) في ا  ة  لمشعلف  لمحب فلا

لمشأفئ    س  لموأفت  سخ ثها لروة في لرو لمشبهح      ت  ر عالمئ يفشعلف  ما لمةل  فف ها  لا وق   حلب             

ث ع فخ ل دييف لمش لسفس افففف فظةليي  ذشك حبي  ةوفة  ثف   لماب،فئي  ثلمعتزلمز   ويف ثثيفئي  ثإ هلة  

أفدة ثإانفزلمتي خ ثتضح فت لملآ فل  شأفئ   خ ح   تض،ات لمشعلف  لمشأ فئ  لمش  رش   لمشتم دعلض افنفد لمش 

ف    ثب رلاتي  ثلمسببسفشة  ش  يفم عي اولمفيي  ثلمشبغ م  فلااب فولمت. لم غا ق دع  لمو، ك  لمشعلب   لمشسعردل     ق

 فةشرلمس لمشترلمت   ثلمش ا   ثلمشعع   خ ثتخب ر لمشلق فت ثلمة فزيج ما لمشسعردل  في فا أ    ف ا ل ؛ ثسفع   

لمد  لمشعع م  فروثثيف  تارم  يييف  ما  فا أ   ش    فف  ع   لملمح   خ  تأفيفتيف  ثلمشب،فلا   س  لملجغللمي  خ  وقعتيف  سفم 

ي   رو ف لملخفص ما لمشلقص. ك،ف كفس شبارم لمش أفيفت ثلملحضفولمت لمشتم لمحبضاتيف اولمض م لملجايلة لمشعلب   فاذ  

لم ما  ذلم لملإو  لملحضفو  ثلملإنسفني لم ك  رق سعردل   ف بهف ثشذشك  تخب ر لمشعلففت ما لمش .آلاف لمشسا سخ دثوق

لمشعلف    ا لز ف  ثفي  ثتارعةف  ولميأتلمشان ل   فافطأةف  فللمح     ح    لمشان ل    لمشعلف  

لمو ك لمشسعردل  لمشعلب   لمو، ك  تأسيس عة   ما  لمشسعردل     .ع  لمشعايا ثترح   ف  لمشعلب    لمو، ك   لم ب،ت 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D8%A2%D9%84_%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF


 مها محمد ناصر السديري  ..........................................................العرضة النجدية كمنطلق للإبداع في التصوير التشكيلي السعودي 

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

394 

لملح رف   لمش ثش   ش رس لمشترلم  لمش أفما غ ر لموفد    فلح فظ ثلرس لمشترلم  ثذشك ما "لملا ب،فم لمشعف ل شلجا  

ما  عُأ   ديس،بر افف ب ف لمشذ   لمشعلف    2015 ما  لملخفل  لمشسعردل  ادو ت  لمشب،       لمشأفئ،    فشترلم   ما 

لموفد   غ ر  ثلمش أفي    لمش أفما  ثلمشع را  ش تر     لموبح ة  لمةف   فاظ،   لمشعلف   لمش رنس ر ش    عارلمس  تحت 

في  -لمشان ل    ثا فزيج  علي   لمش  رع  عنف  ثدق  لمشسعردل  لمو، ك  وقص  ع م  ثبذشك  -لمشعلب    خ 

ثبذشك سج ت لمشعلف  لمشان ل     .(wikipedia.org)  "ثةثع فلة لائح  لمشترلم  لمشعفوي غ ر لموفد  لمو، ك   ت   

  2015 ف،ي لائح  لمشترلم  لمشعفوي ما عفا لمش رايس ر  ش   
ق
خ يسبخ ا يييف لمش  رع  خ ثيلت   ف ي ث ف زيف

ق
فلف

  .لمشسعردل  لمشعلب   لمو، ك  ثلمشس رف ثيُح،  يييف ع  

   طريقة أداء العرضة النجدية

لمشان ل   تاظ             لمشععل لمشعلف   ثيللمقب  ل ريةفخ  فع   ثيع ع  لمنسجففةف  افح    في  يييفخ  لأفع  لمشذ  

لموة،  شةذ   و فع  ثيخ ص  ما   لمشعلف خ  لأر  لرتٍ  ةرو خ  ذث  شخص  لمشعلف   لبر ف  عهس   لمل  

لمواب ر ثيح    ف يأ  قفوعا لمش  رعخ " ثدستي  لمشعلف خ  فلحروب خ ث ر لمشا لمل ش  ل لمشعلف خ ثي     

اح    لافد   لمشعربفشخ ح    اث  لمش يعا   فلت ع ع ييف كذشك  لملمحروب(   رت  ع  ف  )ل     لمشعلف   ف د  

   يت اث  يب س ثلا تاي  عنف  
ق
 عنف اكبفف لمشل فعخ ش    ف   لرتف فسففع لملج، ع فسترسه

ق
ثي رس فح،رلا

لمشعلف "   لف      ل 
ق
فخبرلم لملحضرو  عنف  يسبحثي   لملح،فس م  لمشععل  في  ا  فت       .(alwatan.com.sa)تهت  

ثلموت  لملحرولمب  س،فم  لمش  رف  ثب،نلد  لمشعلف   تاظ    ما  لموعفوكرس  ل  ا  لمشعلف خ     ل 
ق
فع اف لمشا لمل   فم 

خ  (افللٍ ا   عنف لمشع ثلمس  لف خ  لفشنا لا  شف غ ر   لفلله  ):ثا ةل فف ق   ما  ذلم لمشا لملفع   س ل  س فبأف   سخ  

لمو  لمس حفف  س س رية    لمشا لمل  فشبر ف   ف  شةذلم  لمشعلف   ما  لموعفوكرس  ثبخ ى فتسفوع خ  يسبن ب  ، ع 

الفديي  ثتهح،ةف  ت  ل   رس  ب لم    ابعل  فب،فسك س  " .فلددلي  ا       يسرد   ف لا  فتزاق لمش ر  ثي رس 

  
ق
بعضف بعضة   ااثع  . أل    ح س  ثيسب،لثس   ف  خ 

ق
ث ،فلا  

ق
ل، اف ثلملا تزلمز  لمشب،فل   ث ر  » فشنز«خ  ثيأرفرس 

ر لمشذ  في    ف  فشبافثب فع لمش ر لملآ لخ  لملمحروب ثإشأفئف لمشع ل لمةثع في لمش يتخ ثفي ت  للدد  لمش 

 ثدسب،ل  كذلم عنف  
ق
 فرح لم

ق
  ،فع ف

ق
ت  ل أي لمشع ل لمش فني في لمش يت ثيلدد ك  لر لمش يت لمشععل  تلدل لم

ال يي   ما  حفف  س   
ق
ث ،فلا  

ق
ل، اف لمشلكب  لمش  رف    م  ثتترلمقص  لمش  رع  قلم  ل  ا  ت   ثفي  ا سفخ  لمشنس  

  ف لمةففا ثلملخ ر ثفي  فاب   ف  فاب ث   يغارس. ثياحارس عنف  .com.sa)(alwatan "لمشس رف فب،فل  س ويف

  وكبي  ثي،  رس   ف لمةففا ت  لليعرس س رية  ثيخ ضرنيف  قلأفم فبافغ . ثيح،  فعفوك آ ل لمشع   لمشرط م. 

  
ق
ثح ا،ف يُس،ع  يت لبض،ي لمش خل ثلملح،فس  لليع اصحفب لمش ر س رية  اعنف في فسبر  لمشلاس فصحربف

ذشك  ليع لمش رت   ف اقص ى فف ل،كيخ ثتفوة لضعرس لمشس رف عنف اكبفية خ ثينل  ذشك ثي  لمدسفق  ،فعا  

   .تفا ي ،ف   ني 

 ثعهف          
ق
لا ب،فم لموأفت  س ثت فتي  ما اتافل لموعلك خ ثيُعة     ثيبرس  ا   لمش ر حفف  لمشللمل  لمشتم دع  وفالم

اقر    ثلموعفوك   ف  لملحلثب  دسا    فس  لموة،   ت ك  كفات  ثق   لمش  رق(خ  )حفف   يسمى  فع س  ششخص   ح، ف 

لمشل فع  ن  خ ثاكثر   له   شلح فظ عنف لمشللمل  فليرع    فق  ما لموعلك  تليلف فعةف ق رب لملجاردخ ثلا  

؛ ي،ف لنع  ما لمشعلف  في ا عفو لا لخ ر في  تالمع لمشللمل  عا ل 
ق
 ما دعك   لملجيشخ ثما لمشعلف  تح ل لم

ق
 فة،ف

ق
لم

ويفخ لح، ةف يرلموسخ ثيسبر ب ش للمل  ق فس فع س ل  غ علفةف ت ثم طرشةف ثبلاسةف   رق( ثلمش خل ذكل لمشللمل  )لمش  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%AB_%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%8A_%D8%BA%D9%8A%D8%B1_%D9%85%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%AB_%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%8A_%D8%BA%D9%8A%D8%B1_%D9%85%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/2015
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
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ثتن،   فشسهس .  ثوففا خ  لمشعلف    حلب   لمشعلف  (شاف   ف  )  ثتخب   ف دث  لبنف  ولميع س    ح    لمشأفئ   احر 

ف فع ا  تبض،ي لمشرلال ثلمشا لة شفخ ثفع فلثو لمشافي ثترح   اطللمف لملجايلة لمشعلب     س رية  فلددلي ا  فتق

ا( ثلمسبت فب لمةفي ثلمةففس ما لمش هد 1932 د )1351تحت حك  لمو ك ع  لمشعايا  ي ع  لمشلح،ي آع سعرد عفا  

  خ ي   دع   قففتيف تأب ل عنف ثقت  عهس لملحلثب ثتبريج  تحت ولمل  لمشبرح   ش  تا تل لمشعلف     ظ ت  فق 

لمشا لخ    ال حت تأفا ما فافس فت ع ة ثفخب   خ كفةع فدخ ثلمسبأ فع لمو رك ثلمشلؤسفلخ ثما لموافس فت  

س،تيف   ثبأ ت  ثلمشبسفش خ  ش شجفع    
ق
وفالم لمشعلف   ظ ت  ث كذلم  ثلمشعع   خ  لمشلس،    ثلملاحب فلات  لمشرطا  خ 

م قفئ،   ثلملآ فل  لملحلب    ثلمة  لمد  لمشأفدة  افنفد  فس لة  لملحفي    فلح،فس   لملحلب    لمش  رش    ق فئ  ف  ا 

 ثتضح فتي  ثب رلاتي .

 

 

 

 

 

 

               

(sayidaty.net)            https://i.ytimg.com/vi/xny7mwN3azU/maxresdefault.jpg 

 

 

  Google ح    -يلق  لمشعلف  لمشسعردل  

 

 

 

 

 

 

https://i.ytimg.com/vi/xny7mwN3azU/maxresdefault.jpg
https://www.google.com/search?q=%D9%81%D8%B1%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9&tbm=isch&hl=ar&sa=X&ved=2ahUKEwjIvuCr0Yb_AhXXhVwKHdD7BhoQtI8BKAB6BAgAEDQ&biw=995&bih=499#imgrc=OQvZLUPcKJqKYM
https://www.google.com/search?q=%D9%81%D8%B1%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9&tbm=isch&hl=ar&sa=X&ved=2ahUKEwjIvuCr0Yb_AhXXhVwKHdD7BhoQtI8BKAB6BAgAEDQ&biw=995&bih=499#imgrc=OQvZLUPcKJqKYM
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 لمش  رع لمش غ رة   لمقفوعر   -5لمش  رع لمشك  رة      لمقفوعر   -4حفف  لمش  رق      -3لمشعفوفرس  فشس رف      -2لمو أي     -1
 صور لعناصر العرضة  تعريف عناصر العرضة     عناصر العرضة النجدية 

ل أي لمشأ   ة لموغافة عنف لموعفوك سخ  ر   الملقن -1

ش  يت  لمشأ   ة  في  يت  اأ ة   ثيبر ف 

 .لمشذ  ل  ف

  - Bing imagesلمو أي  فشعلف  لمشان ل 

   في ل ع رس بس رية  ما ل رف عي   العارضون بالسيوف  -2

 .طلي  حلكفت فابظ، 

 

 Google  ح  -لمشعلف  لمشان ل  

لمش  رق  حامل البيرق  -3 لح،   في  أخضر   ر  ل  غ علم  خ 

طرشف   لمشيسل    3فبرس   افبفوخ      

ثيضع طليف لمة  ر عنف عاأفخ ثيعفوك ما  

 .ل رف لمشعفوف س  فشس رف 

 

 

 

 

 

 

 

-russia-week-culture-saudi-russia-week-culture-saudi

-manege-new-scowmo-event-public-entrance-reef

101562194.jpg (800×533) -exposition-useumm

(dreamstime.com) 

 

 الطبول  اقارعو  -4

 الكبيرة

لمشبخ، ر ما   ط رع  تف ت  فرقعة   ل رس 

لمش ر لملخ  يخ ثيلددثس لمش يت لمةثع في 

 .لمشأ   ة شتعليع   لمل  لمشعلض 

 

 

 

 

  Google ح  -ط رع ما لمشعلف  لمشان ل               

https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=A6B%2byIlD&id=ACE772F8D0F3E3A5E6017EC2BCDB3983053DC40E&thid=OIP.A6B-yIlDmDVXLn2kJ7Lb5AAAAA&mediaurl=https%3a%2f%2fabunawaf.com%2fwp-content%2fuploads%2f2015%2f12%2f4-%d8%a7%d9%84%d8%b1%d9%82%d8%b5%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d9%86%d8%ac%d8%af%d9%8a%d8%a9-%d9%85%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%b1%d8%a7%d8%ab.jpg&cdnurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.03a07ec889439835572e7da427b2dbe4%3frik%3dDsQ9BYM527zCfg%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=266&expw=400&q=%d8%a7%d9%84%d9%85%d9%84%d9%82%d9%86+%d8%a8%d8%a7%d9%84%d8%b9%d8%b1%d8%b6%d8%a9+%d8%a7%d9%84%d9%86%d8%ac%d8%af%d9%8a%d8%a9+&simid=608041956534012139&FORM=IRPRST&ck=032FE7A24468A831F5F0B0B256056088&selectedIndex=40&ajaxhist=0&ajaxserp=0
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=A6B%2byIlD&id=ACE772F8D0F3E3A5E6017EC2BCDB3983053DC40E&thid=OIP.A6B-yIlDmDVXLn2kJ7Lb5AAAAA&mediaurl=https%3a%2f%2fabunawaf.com%2fwp-content%2fuploads%2f2015%2f12%2f4-%d8%a7%d9%84%d8%b1%d9%82%d8%b5%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d9%86%d8%ac%d8%af%d9%8a%d8%a9-%d9%85%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%b1%d8%a7%d8%ab.jpg&cdnurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.03a07ec889439835572e7da427b2dbe4%3frik%3dDsQ9BYM527zCfg%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=266&expw=400&q=%d8%a7%d9%84%d9%85%d9%84%d9%82%d9%86+%d8%a8%d8%a7%d9%84%d8%b9%d8%b1%d8%b6%d8%a9+%d8%a7%d9%84%d9%86%d8%ac%d8%af%d9%8a%d8%a9+&simid=608041956534012139&FORM=IRPRST&ck=032FE7A24468A831F5F0B0B256056088&selectedIndex=40&ajaxhist=0&ajaxserp=0
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=A6B%2byIlD&id=ACE772F8D0F3E3A5E6017EC2BCDB3983053DC40E&thid=OIP.A6B-yIlDmDVXLn2kJ7Lb5AAAAA&mediaurl=https%3a%2f%2fabunawaf.com%2fwp-content%2fuploads%2f2015%2f12%2f4-%d8%a7%d9%84%d8%b1%d9%82%d8%b5%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d9%86%d8%ac%d8%af%d9%8a%d8%a9-%d9%85%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%b1%d8%a7%d8%ab.jpg&cdnurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.03a07ec889439835572e7da427b2dbe4%3frik%3dDsQ9BYM527zCfg%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=266&expw=400&q=%d8%a7%d9%84%d9%85%d9%84%d9%82%d9%86+%d8%a8%d8%a7%d9%84%d8%b9%d8%b1%d8%b6%d8%a9+%d8%a7%d9%84%d9%86%d8%ac%d8%af%d9%8a%d8%a9+&simid=608041956534012139&FORM=IRPRST&ck=032FE7A24468A831F5F0B0B256056088&selectedIndex=40&ajaxhist=0&ajaxserp=0
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi0.wp.com%2Fwww.sayidaty.net%2Fsites%2Fdefault%2Ffiles%2F2022-09%2F163583.jpeg%3Fresize%3D760%252C692%26ssl%3D1&tbnid=lpWjs35aNU9_MM&vet=12ahUKEwiJn-WmjoX_AhXAnCcCHZJzAnUQMygOegUIARDbAQ..i&imgrefurl=https%3A%2F%2Fmaktbii.com%2F%25D9%2581%25D9%258A-%25D8%25A7%25D9%2584%25D9%258A%25D9%2588%25D9%2585-%25D8%25A7%25D9%2584%25D9%2588%25D8%25B7%25D9%2586%25D9%258A-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25B3%25D8%25B9%25D9%2588%25D8%25AF%25D9%258A92-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25B9%25D8%25B1%25D8%25B6%25D8%25A9-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25B3%25D8%25B9%25D9%2588%2F&docid=EjRq-JN9S3mhyM&w=760&h=692&q=%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&hl=ar&ved=2ahUKEwiJn-WmjoX_AhXAnCcCHZJzAnUQMygOegUIARDbAQ#imgrc=lpWjs35aNU9_MM&imgdii=x9bjZ91dhDx80M
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi0.wp.com%2Fwww.sayidaty.net%2Fsites%2Fdefault%2Ffiles%2F2022-09%2F163583.jpeg%3Fresize%3D760%252C692%26ssl%3D1&tbnid=lpWjs35aNU9_MM&vet=12ahUKEwiJn-WmjoX_AhXAnCcCHZJzAnUQMygOegUIARDbAQ..i&imgrefurl=https%3A%2F%2Fmaktbii.com%2F%25D9%2581%25D9%258A-%25D8%25A7%25D9%2584%25D9%258A%25D9%2588%25D9%2585-%25D8%25A7%25D9%2584%25D9%2588%25D8%25B7%25D9%2586%25D9%258A-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25B3%25D8%25B9%25D9%2588%25D8%25AF%25D9%258A92-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25B9%25D8%25B1%25D8%25B6%25D8%25A9-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25B3%25D8%25B9%25D9%2588%2F&docid=EjRq-JN9S3mhyM&w=760&h=692&q=%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&hl=ar&ved=2ahUKEwiJn-WmjoX_AhXAnCcCHZJzAnUQMygOegUIARDbAQ#imgrc=lpWjs35aNU9_MM&imgdii=x9bjZ91dhDx80M
https://thumbs.dreamstime.com/b/saudi-culture-week-russia-saudi-culture-week-russia-free-entrance-public-event-moscow-new-manege-museum-exposition-101562194.jpg
https://thumbs.dreamstime.com/b/saudi-culture-week-russia-saudi-culture-week-russia-free-entrance-public-event-moscow-new-manege-museum-exposition-101562194.jpg
https://thumbs.dreamstime.com/b/saudi-culture-week-russia-saudi-culture-week-russia-free-entrance-public-event-moscow-new-manege-museum-exposition-101562194.jpg
https://thumbs.dreamstime.com/b/saudi-culture-week-russia-saudi-culture-week-russia-free-entrance-public-event-moscow-new-manege-museum-exposition-101562194.jpg
https://www.google.com/search?q=%D8%B7%D8%A8%D9%88%D9%84+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&tbm=isch&ved=2ahUKEwiAn5Da-4b_AhWBrUwKHdo7CN4Q2-cCegQIABAB&oq=%D8%B7%D8%A8%D9%88%D9%84+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&gs_lcp=ChJtb2JpbGUtZ3dzLXdpei1pbWcQAzIECCMQJzoHCCMQsAIQJ1DrH1jBNWDWP2gCcAB4AYABtASIAZoVkgELMC42LjIuMi4wLjGYAQCgAQHAAQE&sclient=mobile-gws-wiz-img&ei=6lhqZICCLoHbsgLa96DwDQ&bih=653&biw=384&client=ms-android-samsung-rvo1&prmd=vimn#imgrc=DHJvHsvUyC1hl
https://www.google.com/search?q=%D8%B7%D8%A8%D9%88%D9%84+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&tbm=isch&ved=2ahUKEwiAn5Da-4b_AhWBrUwKHdo7CN4Q2-cCegQIABAB&oq=%D8%B7%D8%A8%D9%88%D9%84+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&gs_lcp=ChJtb2JpbGUtZ3dzLXdpei1pbWcQAzIECCMQJzoHCCMQsAIQJ1DrH1jBNWDWP2gCcAB4AYABtASIAZoVkgELMC42LjIuMi4wLjGYAQCgAQHAAQE&sclient=mobile-gws-wiz-img&ei=6lhqZICCLoHbsgLa96DwDQ&bih=653&biw=384&client=ms-android-samsung-rvo1&prmd=vimn#imgrc=DHJvHsvUyC1hl
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الطبول  اقارعو  -5

  الصغيرة

لمشب     ما   ط رع  تف ت  فرقعة   ل رس 

لمةففاخ ثيعلعرس  فشألم عنف ط رشة  بع  

ثي،كني   لمةث ف.  لمشك  رة  لمش  رع  قلعفت 

  .لموعفوك  ما لمش عب ثس  ف  لمس لمشعلف 

 

 

 

 

 

 

         

  Google ح  -لمش  رع ما لمشعلف  لمشان ل  

 

 زي العرضة النجدية  

ف في فا أ  ان  ع فوة عي فع ر طري  ف لّز          ف تأ   لق ت د  لمشعلف   ا   فص ح   للت   لمشل فع زيق

    
ّ
يعلف  فس  لمش ق   ثيب، ز   فقفت فسبأ ،  ثسب  ازولموخ ثتحبف ترب يض فض ا  ض ذث اك،فا طري   ف  

  دسمى لملمحاا ثي بسرس  يعلف  فس  "لمولدثس". ك،ف للت ثس احاف     ل  ش ذ  رة بع   ففئ  يرق ل ثو 

 . ما   رو   لملجاب   ثيح، رس س رية   فش   لمش ، ى

 لملجاب  .  -  4لملمحاا  -3   لمش فل   -2لمولثدس     -1
 زي العرضة   النجدية صور  النجدية     زي العرضة   تعريف زي العرضة   النجدية

 

ت     المرودن -1 ا  ض  يضفض  ترب   ر 

 .دثس لمشلك   اك،ففف   ف فف

 

 

 

 

 

 

 

  Google ح  -شبس لمشعلف  لمشان ل  

ثها ودلمل طري  ف رس ثف لز يغ ي    الصاية  -2

 .كفف  لملجس 

 

 

 

 

 

 

  Google ح  -فشعلف  لمشان ل  سشبس                

https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%88%D9%84+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&client=ms-android-samsung-rvo1&prmd=vimn&sxsrf=APwXEdfAwTDmcS2bEHM1P-h-HjWIy5oizw:1684688130209&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwjAsbus8Ib_AhWTgP0HHSNdDSkQ_AUoAnoECAQQAg&biw=384&bih=653&dpr=2.81#imgrc=MTsoD6o66-JZ7M
https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%88%D9%84+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&client=ms-android-samsung-rvo1&prmd=vimn&sxsrf=APwXEdfAwTDmcS2bEHM1P-h-HjWIy5oizw:1684688130209&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwjAsbus8Ib_AhWTgP0HHSNdDSkQ_AUoAnoECAQQAg&biw=384&bih=653&dpr=2.81#imgrc=MTsoD6o66-JZ7M
https://www.google.com/search?q=%D9%84%D8%A8%D8%B3+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&tbm=isch&hl=ar&sa=X&ved=2ahUKEwiwr7m93Ib_AhXUpicCHQf9AkoQ3VYoAHoECAEQHw&biw=1082&bih=451#imgrc=FN2W1O8JL8tDyM
https://www.google.com/search?q=%D9%84%D8%A8%D8%B3+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&tbm=isch&hl=ar&sa=X&ved=2ahUKEwiwr7m93Ib_AhXUpicCHQf9AkoQ3VYoAHoECAEQHw&biw=1082&bih=451#imgrc=FN2W1O8JL8tDyM
https://www.google.com/search?q=%D9%84%D8%A8%D8%B3+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&tbm=isch&hl=ar&chips=q:%D9%84%D8%A8%D8%B3+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9,online_chips:%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%82%D9%84%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9:q5e4l1Ay9Bs%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjs09aR34b_AhVgvicCHTgbDQIQ4lYoCXoECAEQMA&biw=1082&bih=451#imgrc=jHLCF_J6a5rWhM
https://www.google.com/search?q=%D9%84%D8%A8%D8%B3+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9&tbm=isch&hl=ar&chips=q:%D9%84%D8%A8%D8%B3+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9,online_chips:%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%82%D9%84%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9:q5e4l1Ay9Bs%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjs09aR34b_AhVgvicCHTgbDQIQ4lYoCXoECAEQMA&biw=1082&bih=451#imgrc=jHLCF_J6a5rWhM
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 ر حالما اسرد لرفع عنف لمش  وخ    المحزم -3

لملخفص   لمشللفص  ي ف  ثيرفع 

 . فش افدق

 

 

 

 

                   

 
  - Bing imagesشبس لمشعلف  لمشان ل 

 الجنبية -4

 

 

 

 

ثيرفع   ر حالما ل ر عنف لمشرس   

  .ي ف لملخانل

 

 

 

-http://saudibureau.org/files/SAUDI

FASHION.pdf-TRADITIONAL 

 

 :النجدية العرضة أعمال التصوير التشكيلي السعودي المستلهمة من  بعض منتحليل 

 
 ا.  2014- 250×150- ق،فش اشرلمس لمكلي كخ   -( ع   الله  ي لأل 1    )

https://www.instagram.com/p/CRL6ZZHBeZn/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ 

عبر لمش افس عي لمشعلف  لمشان ل  ما فا أ  ان   فو، ك  لمشعلب   لمشسعردل خ ما فحفثش  فاف لإ للمز لمشترلم             

ما لمش رح    لأ رس  نفاب بعضة  لمش عض  ل دثس لمشعلف  لمشان ل   ت،فا   في  ثترت أف  ح   ان   لمشل فع 

ش ع ي    طرش      ،سفت  لمشسك س  ثق  لمسبخ ا  ثي بسرس  شةف لمشا  لمشسعرد  ث ر ع فوة عي ترب  فش رس لمة  ض  

للفص لمش ا ق   عنف فا أ  لمش  و  فش رس   فاثد  للت ثس لملمحاا  فش رس لمةسرد    تأت ر ف ،س م شةف خاوبع و فع

للت ثس    لمشللمق  س   خ ث ، علمةل لخ ك،ف تحافرلم  فلجاب   ثها ع فوة   انل   رس ذ  م عنف فا أ  لملخ ل 

شرس  فشلففد  ثق  ح د    ثق ف،سك س لمشس ر  فش   لمش ، ى  ني   س ع  فخ   فش رس لمةسرد   اح،ل ثعأفع   ،فغ  

لمشسعرد   فش رس    ث ر لمشع    لمش  رق    حفف    لمشللمقص لمش ففي ث رلمطللميف  فش رس لمةسرد خ ثما ثس  لمش رح  ال   

ما        لمشع،  افف لمة ضل خثيسا   عنف كب ف ثي،ب   فقا لمشع   عنف كبر لمشل   لمة ل لمشرلمقر عي ل، افخ 

https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=rnym9fWc&id=23AE5DEE3AC378FCF816AF435E03CF0741032B2F&thid=OIP.rnym9fWce7OQhAxSSKJiQQHaEK&mediaurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.ae7ca6f5f59c7bb390840c5248a26241%3frik%3dLysDQQfPA15Drw%26riu%3dhttp%253a%252f%252fwww.albawaba.com%252fsites%252fdefault%252ffiles%252fim%252f2788891-348580495.jpg%26ehk%3dMS2HZhqflxpRxCBucQvNejfGYn%252bxgJ8wqfPQ5Js19rQ%253d%26risl%3d%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=449&expw=800&q=%d9%84%d8%a8%d8%b3+%d8%a7%d9%84%d8%b9%d8%b1%d8%b6%d8%a9+%d8%a7%d9%84%d9%86%d8%ac%d8%af%d9%8a%d8%a9&simid=608012042074999113&FORM=IRPRST&ck=B97B857A78CA6D5AAF87AD3BD0E34B54&selectedIndex=7&ajaxhist=0&ajaxserp=0
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=rnym9fWc&id=23AE5DEE3AC378FCF816AF435E03CF0741032B2F&thid=OIP.rnym9fWce7OQhAxSSKJiQQHaEK&mediaurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.ae7ca6f5f59c7bb390840c5248a26241%3frik%3dLysDQQfPA15Drw%26riu%3dhttp%253a%252f%252fwww.albawaba.com%252fsites%252fdefault%252ffiles%252fim%252f2788891-348580495.jpg%26ehk%3dMS2HZhqflxpRxCBucQvNejfGYn%252bxgJ8wqfPQ5Js19rQ%253d%26risl%3d%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=449&expw=800&q=%d9%84%d8%a8%d8%b3+%d8%a7%d9%84%d8%b9%d8%b1%d8%b6%d8%a9+%d8%a7%d9%84%d9%86%d8%ac%d8%af%d9%8a%d8%a9&simid=608012042074999113&FORM=IRPRST&ck=B97B857A78CA6D5AAF87AD3BD0E34B54&selectedIndex=7&ajaxhist=0&ajaxserp=0
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=rnym9fWc&id=23AE5DEE3AC378FCF816AF435E03CF0741032B2F&thid=OIP.rnym9fWce7OQhAxSSKJiQQHaEK&mediaurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.ae7ca6f5f59c7bb390840c5248a26241%3frik%3dLysDQQfPA15Drw%26riu%3dhttp%253a%252f%252fwww.albawaba.com%252fsites%252fdefault%252ffiles%252fim%252f2788891-348580495.jpg%26ehk%3dMS2HZhqflxpRxCBucQvNejfGYn%252bxgJ8wqfPQ5Js19rQ%253d%26risl%3d%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=449&expw=800&q=%d9%84%d8%a8%d8%b3+%d8%a7%d9%84%d8%b9%d8%b1%d8%b6%d8%a9+%d8%a7%d9%84%d9%86%d8%ac%d8%af%d9%8a%d8%a9&simid=608012042074999113&FORM=IRPRST&ck=B97B857A78CA6D5AAF87AD3BD0E34B54&selectedIndex=7&ajaxhist=0&ajaxserp=0
http://saudibureau.org/files/SAUDI-TRADITIONAL-FASHION.pdf
http://saudibureau.org/files/SAUDI-TRADITIONAL-FASHION.pdf
https://www.instagram.com/p/CRL6ZZHBeZn/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ
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لمش افس  لملجال   لمش رح   خ رط طرش    فش رس  لمشس نا يأ   س  ف  ثما اعنف    رط طرش    فش رس  لمةح،ل 

ان  اس لمش افس لمسبخ ا لملإلأفم    .ش كسب لمش رح  لملأفعف فبافغ،ف   س لملخ رط ثلمةشرلمس  لمشلففد  ثلمة  ض 

ثلملخ ي   ثلمشب رييبسفط     لمش رح   ت، زت  ث لمش رني  في    لمشعافلل  ثلمشبنلي   الضف  فشتس  ي  ت، زت  خك،ف 

ارم لملخ رط  تخ ك،ف اس تكللمو لمشل فع  بع   ايأي اكسب لمشع،  لمش  م لملأفعف فبافغ،ف ثت، ز لمشع،   لمشب فل    

خثيبضح   لمةشرلمسخ  دفج  في  ثلمشب،كي  لموسفح   ثح رع 

ق وة لمش افس عنف دعك   ثوس  لملخ رط  بأا   لمشسك س  

خ ا فد لمش افس ما لمشبع  ر   لف، ز ثف بك  أس رب ثلمش ل فة  

لمشان ل عي   "لمش    رو    لمشعلف   فرفرم  في  ثلمتخذ 

ثا  م   ةع،فشفخ   
ق
فا  أف ت ريل  لمش افس  لمشسعرد "  ما 

ثما  ل فع لمشلسفش    ف لموب أي    تأفي  لموروث  لمشسعرد 

 ش  ك  لمش افس عنف لمشةري  لمشرطا  .

 

 ا. 2017-س 110x150- ق،فشلمكلي ك عنف   اشرلمس-ع   الله  ي لأل (  2    )
https://www.instagram.com/p/BkEuWn7h_Ym/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ== 

ان  ما لمش رح  سدددددددددددد ع  لمشددددددددددددخفص فلت لي لمشا  لمشبأ     لمشسددددددددددددعرد  ش علفدددددددددددد  لمشان ل خ حفف  س   

 حلكفت فخب   خ لبأ فة  ولمق دد س    ثسدد رف ف دل س ويف لمح   لمشلق ددفت لمشعددع    لمشسددعردل  أل يي  ط رع  

افدددف فهبس    خ لابسدددددددددددددددف لمشددد ق ددد ما فأددد فددد  لمش رحددد  لمحددد لم ،دددف لح،ددد  ط ه افدددف لملا ل ي ح،ددد  سددددددددددددد  دددف للقص  دددف  

لمش  رع لملمح،رش  ما ل  لمش عض ق  زينت  كب    ثيرقةف )لمش دددددددد وي  (اففيهم ت فب   ضددددددددفل  لملا ليي  لمةشددددددددخفص  

ثلمشبرتأددف ا ثلملا ضدددددددددددددل. قسددددددددددددد،ددت     دد  لمش رحدد  لم ف    شرا دد  ذلمت اشرلمس زلم  دد  تارعددت فددف   س لمةح،ل ثلملالددددددددددددد ل

لمش  م لملمخضدددددددددددددل  ثفي ت      خ رط ايأ ددد  خ   لمشغدددفف  ثدو دددفتدددف  لمش ا سددددددددددددد ا  تددد و دددفت شرا ددد  في لمةسددددددددددددد ددد  لمش رس 

واسددددد   في   خ رط  لمش ل دددددفة ثادلمة لمشكعددددد  ثلمشسدددددك س   في    ،سدددددفت   ب و فتف فبنةف لم ف اعنف شيعددددد   لمشع،  

حأ  لمش ادددفس في  هع لمش رحددد   .ثلمشتم اع دددت لملأدددفعدددف ثلمتالمادددف   س ا ددددددددددددد دددفع لملخ رط خ    و دددفتدددفثدةثكل  لملمش رس  

لملحس لملادلمئي لمو دددددددددددددددفحددب ورفدددددددددددددرم لمش رحدد  ث ر )لمشعلفددددددددددددددد  لمشانددد لدد (خث عددد  لموب أي  ،نلد لمشاظل ش رحدد   

  ق  ثلمتأفس ش بحأ  لمش ع     عافلدل لمشب د،  لثو لمو دفح   شلأدلمل. ثظر لمش افس  يسدتعدعل حفش  لمش ل  ثلمشسد 

أف  ف  ي لملج،ف ا ش ع، . حأ  لملاتالمس في  هع اكثر لمشعافلدددل  لثز ثت،   ما شدددخ ددد س اح    لح،  سددد ر ث 

   د لدف  
ق
   ة   دفقا  ثفي  خ  ثفدددددددددددددعة،دف ما فلكا لمشسددددددددددددد دفدة ش رحد   لمش  د  ثع دددددددددددددف لمش  د  ثقد لملا ل لب،دفلد  حدففه

في  لمشسدددددك س  فدددددلبفت    لم  م لمش افس   ،سدددددفتثلمشبكللموخ    لملالأفم في  هشةف  لمةشدددددخفص ما حلكفت ف،فت   حأ  

 .  اكسبت لمش رح  تللمل ف ،س مثلمشتم    لمش را  هفس  لمو بأت رلمت ث لمش عفلجفت ث لمو   ح  

شاأددد  لموعدددددددددددددةددد  في  هع حدددفشبدددف           لمشظدددد   سدددددددددددددلف لمش ادددفس  ثلمشترك ز عنف عا دددددددددددددل   لملحسددددددددددددد ددد  ثلملاا  دددفع ددد خ 

لم فد لمش افس ما لمشبع  ر في  هع لمةسد رب لموب ع  ث بحأ   لملاتالمس لمش  دل  ثلمشع،  لمش رني في  هشة،فخ  ش ثلمشارو 

ما وسد  لمةشدخفص ثتحأ   لملاتالمس ثلملالأفم ما ترزيع لمشعافلدل ثلمشبافغ  لمش رني. ثق  لمسدب فم لمش افس ع   الله  

لحلكدد   لملحلكي    لملالأددفم  ف، زة ح دد لاأدد  لمش    رو لمشسدددددددددددددعرد  عبر يل دددددددددددددددفتددف ثاشرلماددف   ليأدد     لدددددددددددددأل اس ي  

https://www.instagram.com/p/BkEuWn7h_Ym/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
https://www.instagram.com/p/BkEuWn7h_Ym/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
https://www.instagram.com/p/BkEuWn7h_Ym/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
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ق    لمشتم اكسددددددبت لمشع،   لمشللمق دددددد س لموبارع  ثلملمخب     

لمةشرلمس  لملخ رط ث ت،دفزج  في  هع      ،دفش د دعدددددددددددددك   د  ث 

ما لم ب دددفو لموعدددددددددددددددف ددد      ددد لمعدددف لمو، زي ،دددف   نيدددفخ كدددذشدددك لم

اسددددددددددددد رب لمود وسددددددددددددد   لمش رحد   ،ن، ةدف ت، د   ث ثلمش أ دفتخ  

 لمشبأت رل .

عنف   اكلي  ك لمشرلمس  –( ع  الله  ي لأل 3    )    

 ا.2019 -180×140 – ق،فش 
https://www.instagram.com/p/BlkwmfBFQ0x/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ 

لمشان ل             لمشعلف   ثها  لمشسعردل   لمشعلب    لمو، ك   ما  لمشلق فت  ا ةل  لمش رح   ح    في  ؛  ت رو  ثها 

ل بسفس ز   ولمق  س  لمشترلم  لمشعع م لمشسعرد  لمشذ  ل دثنيف ما لموافس فت ثلملاحب فلات. لبرز ما فأ ف  لمش رح   

ثما لملخ ر فن،رع  في لمشل فع للت ثس لمشا    ثيأرففس  فشضلب ع  فخ   يح،هس لمش    للق فس  فلمشعلف   ث 

ثلمشغترة ثلمشعأفع. ك،ف اس لمشل فع  لمشأ  رة    لمشسعرد  لملخفص  لق   لمشعلف  ثلمشذ  لب رس في لمش رب ثلمش ق  

ي رس لمش افس ما لملجال        لمش رح   افف    خ   ل،س رس  فش  رع لموايا   فلخ رط لمو را  لمور ردة عنف اطللميةف

فنيف   لملمح،ل  لمشع ر   لمش ا س ا  لمش رس  ت و فت  ان   لمةس    ثما  ثدو فتي   ثلمةل ل  لملاثكل   ثدو فتف فش رس 

     أس رب تأت ر .  ،سفت طرش    

ما ت،    عافلل لمشع،  ثق وتف عنف    ثلملح،فس ع فل  رلم في لملحلك   لمش افس ما  ق وة  ثلموبأف  ش رح  لن           

لمشترلم  فخب     يخ  ترت    لمش  رع  حلكفت  عنف  لأرفرس  فشألم  اشخفص  لملخ ر ع ة  اكسبت  ثفبارع    ي 

 فسبخ لما تأا     ثلملخ       شلس  لمةشخفص  بأت ر  فبافغ . لمسبخ ا لمش افس لمةس رب لمش بكللمو لمشع،  لملأفم  

لمشترلم     فلبفت لمش ل فة ثلمشسك سخ اجح لمش افس  برت  

ثها    ثلملحلك لمظةفو لم رلمل لمشلق   لمونال  فلح،فس    ثما

كفششجفع    شأ    ،     خ  ثلمشأرةتلفا  ك،ف    ثلمةق لما 

 لمشعع م.اجح ما دع  ر  عي لملاعتزلمز ثلملايبخفو  ،روثتف 

 

لمكلي  ك عنف وثع   -ع   الله  ي لأل-(   4    ) 

 ا.  2020 -س 140×140ق،فش
https://www.instagram.com/p/CXhGQf6qaup/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ == 

ل رو لمش افس لمش رح   أس رب تنلي   ح   قس  لمش افس لمش رح  لم ف اوبع  فسبريفت ما لملجال لمشس نا            

في ففوبي لمش  رع ث   ل دثس وق فت  ع    ان ل   حلكفت فخب    ثفبارع  اففف   ان  س ع  لمشخفص 

ل، اف ثيسفولم  ش لاس  ثلملاشب فت   فف   س ثلمقر ث فشس  لمشلقص   ما  لملحلكفت  تارم  فبافغ،ف   س  لملأفعف  ش ع،  

لمش ا سج      ثلمش ق    ثلمشعأفع لمةسرد  لمشغتر لمش  ضفل  اكسبيف ق   دع  رل  ث ،فش   ف، زة خ ثق  اشبسة   ، عف

لمو را    لمشأ  رة   لمطللميةف  فة لط   في  ثلموايا   لملاثكل  شرنيف  فش رس  لمشتم  لمش يرف  ال يي   ثف،سك س  قح   

لمش افس   ل رس  لمش فني  لموسبر   ثما  خ  لمش يرف  ت ك  عنف  ش ضلب  ع ف  تح،   لمة ل   ثلمش    خ  ثلملازوق   فةح،ل 

https://www.instagram.com/p/BlkwmfBFQ0x/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ
https://www.instagram.com/p/CXhGQf6qaup/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
https://www.instagram.com/p/CXhGQf6qaup/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
https://www.instagram.com/p/CXhGQf6qaup/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
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لمشت لمشكع   ثدو فتف  بأا فت  لمة ضل  شرا    فش رس  يع ر ف  فسفحفت  ف، زخ  ف ،س م  تللمل  لمشع،   اكسبت  م 

فن،رع  في لمش  رت  لمشأ ل،  ثلملمجلدة في لمشب فل   فسبخ فف لمش رس لمةثكل  ب و فتف .ثما لملجال لمشع ر    

 في لمشع،  لمش  م ل رس لمشس،فل  فش رس لمةزوق ثدو فتف   ضلبفت في لمشسك س بع   طر ا .  

ثلموب و               لموبنفنس   لمش را    لمش و فت  لم ب فو  ما  لمش را    لمش رح   فشأ    ما   ت، زت  رزيع ت طليأ   ثذشك 

ترزيع لمةشرلمس ثلملخ رط لموبارع    س  في  هع    اكسبيف لملأفم فبافغ  ثحأ  لملاتالمسثلمشتم  لمشعافلل ما لمش رح   

ش لافف ك   لمش را   ثلملخ    ثكأس  افك  ك،ف اس لملحلك  لم  خ  عافلل لمشع،  لمشتم    ت لمشرح ة لمشعفف  ش رح 

لمشتم   اوكفاف  لمش  م      ثلمش افل  لمش ا    لمشعافلل  ما      ت، زت حرلمولم   س  لمش افس  تأا    اس  ك،ف  خ  ثلمشب لد  فةلفش  

تارم  فشب و فت  لمشب ريي لموسبخ ف  ثسفع  عنف  لنفد  ادثلمت  شرني في  هع  تللمل ف ،س م  لمشب ريي لمففيت 

 فل  فشع،  لمش للمغا دلم   لمش رح  . لمش را    لملمخب    شلإلح

ق   لمش فس ويذلم لمشع،  لمشترك ز عنف لمظةفو ا ،   لموروث  لمشعع م لمشسعرد  ثلمشةري  لملخفل   فو، ك  عبر         

ش ذلمكلة   ما ان  ك، فع ثكقنعفش  لمشعع م  لمشلقص  تافثع  لمش رح   لمشان ل خ ثما  ذ   لملخفص  فشعلف   لمشترلم  

ما  لم لز ف  لمشةري   عنف  ثوس    شلح فظ  فغفلل  ثلملخ رط   رس  لمش را    لموسفحفت  لمشأ ل،   فسبخ لما  لمش  رت 

لموروث    ش بع  رعي  ذلم  لموبحلك   ثلملخ رط   ،هبسة   لمشللمق  س  أثففعة   لمشب ريي  ثلمدثلمتي   أس رب 

في   فنلد  لمش يئ   أس رب  ثط  ع   لموفض م  عي  ثلموعبرة  لمةثكل  فب،     فش رس  لموسبخ ف   ثلمةشرلمس  لمش رش   

فعبرة   ليأ   لمشب  ث   ،سفت       فل     بأا فت 

لمو، زة   لمشعظ  شلمشب ريي  لملإو   شةذلم  لملاات ف   في     ت    

 .شترلم  ثلمش    رو لم

 

  –  ق،فشعنف  اشرلمس اكلي ك-لأل  ع   الله (  5    )

 ا.2021 –س  140×100

https://www.instagram.com/p/CQBBm17h6hQ/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ== 

لمشان ل   أس رب          لمشعلف   لمش افس  ح   ل رو  لمشسعرد   ان     تنلي    لمشعع م  و فع  فشا    ،س  

ح، رس لمشس ر  أل يي  ث   ثلمق  س   ر ثلمح   رلمو بعضة  لمش عض  ح  ل  لد   في لمشب فل     رع ثلم

لملخ     لمفف    ثدو فتفخ   ث ، عة  للت ثس لمشا  لمشعع م  فش رس لمش ا س ا  لمشان ل  لمشسعردل .علف   ل دثس لمش 

يأ  شس رف  افف لم  لمشللمق  سخ لمسبخ ا لمش افس لملإلأفم لموب،فت  ما تكللمو    ثدو فتف.لملمح،ل   فش رس لمش  م    ي رات

خ اك   يان  اح  لمشس رف شلأعنف ثبعضةف لمة ل شلأس   ف،ف اكسبيف تافغ،ف ثلملأفعف  ، ه حلك  لمةل    ارم ما  

ش ، ى  لمش افس عنف لملاتالمس  برزيع لمشعافلل ما لمش رح  بع   فبرلمزس ح   وس   ،س و فع لمتافس فني   فلجة  لم

  ثففئ   لمشتم ت لمش رح   تارم لملخ رط فف   س فاحا   ثايأ   ثواس    ت، ز تي .فحلك ش ارم ما   فشيسل     ثلمة ليي

اتلت    فلبفت لمش ل فةلمكسبت لمشع،  لمش  م  ،فلا ثلملأفعف فبافغ  ك،ف اس لمسبخ لما لمش افس شبأا   لمشسك س ث 

 . ف ،س لمش رح  لمشتعك    

https://www.instagram.com/p/CQBBm17h6hQ/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
https://www.instagram.com/p/CQBBm17h6hQ/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
https://www.instagram.com/p/CQBBm17h6hQ/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
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م لمشسعرد  بع   فعفلل في  هع فلبفت لمش ل فة ثلمشا  لمشعع م  أشرلمس  عبر لمش افس عي لمشترلم  لمشعع        

لمش ل    دع  ر  لبضح  ثلمشر ر   لمشس رف  حلكفت  ي،ي  هع  ثلمة  فعخ  لملخ رط  ثحلكفت  لليح   فعفللة 

شةف    ثلمشتم      لمشسعردل   لمشعلف  أدلمل  ثلملا تيفج   ثلمةلفش   كفس  لمشةري   ف    فخب     فضفف س  لح،   قر   تأت ر 

ثاك     ثلمةلفش خ لمش رس لمش ا س ا ثوكا ع  ف ش رفا   ف لمشثرلمل لمش أفما  لمش افس  اسبخ ا  لمش أفما.ثلمش خل  فوروث   

  لمشان ل خ ثذشك في  هع تكللمو وس  لمشل فع لمو دثس ش علف  لمش افس عنف لملإلأفم ثلمشبكللمو ثلمشرح ة ثلمشترلم   

  ثلمش  ئ  .لمشععب لمشسعرد  وغ  لملا بهيفت لملا ب،فع   ثلمش أفي    لمشترلم     سعنف   ش  ك 

ذشك    ي م قر  ثلمتضح  ثحس فت ف، زة ثفب لدة بأا    شترلم  لمشسعرد   لمفرفرم عي  ا فد لمش افس لمشبع  ر          

 ي لأل    ع   الله افس  يفش    لمش افس ثفعفعل خ   لمشع،  ثلما عفلات في  هع لمشبأت رلمت لمش را   لموعبرة عي فض،رس  

ثا  م    لمش ا  خ فا    ةع،فشف    لمشلق فت لمشعع   في لمش افا س لمشتعك   س لموعفلليي لمشتم لمتخذ في فرفرم  

  لمشضرللم للمز ت ريي عافلل لمش رح  ث عنف حسف لمشعف ا ما لمش افس يعب،  ف، زثف بكل ح     أس رب ي م  فص 

فسفحفت  لمشأر     ثلمش رس ثلمشظ    ما   بأا فت  ثترزيعف 

تلي   ثلمشسك س ثادثلمتف  ثحلك  فلبفت لمش ل فة    ثفهفس 

بع    لملخفل    ويف  ثت، ز  لم  م  ما  لمشتم  شف   ،بف   ع  

 فنفع لمشب ريل لمشتعك نا. 

 

-  ق،فشلمشرلمس لمكلي ك عنف  – ع  الله  ي لأل   (6    )

 ا.2021-  265×140

https://www.instagram.com/p/CUR4gggq6pm/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ 

ثي بسرس لمشا  لمشسعرد  لمشبأ     ترب ا  ض  ان ل  خ تهت  و فع لأرفرس  أدلمل لمشعلف  لمش  ل رو لمش افس        

لمش رس  وففدل   ثلمل وي   ث    ضلبفت  لمةسرد  لمش رس  لمشغفف   في  ل،س رس  شلففد   خ  اسرد  ثعأفع  ثغترة   ضفل 

فش رس لمة  ض ثيبنف ث ةف احر       فش  رع ثادلمة لمش فخ ي،ي لمش ، س ال  و   ولميعف ل   لمش ، ى  أدلمة لمش ف

يح    ث   خ فتف ثدو لمو رس  فلاثكل       لمشيسل  لمش     ،س ف  في لملجة  لمشيسل  تفا ف وك بف لمشيسل  ثفلمشللمق  س  

لمشتم اكسبت   ش ل فة ثادلمة لمشكع  ش رس لمشبرتأف ا ثدو فتف فسبخ فف لمدلمئلي  في لم خ رط فلبفت  فشللمقص 

لم ف لمشللمقص ما    خ رط لمش لمئلي ت،ب   ذ  لمل  لمشع،  لمش  م ق   ف ،س ف اتلت فس ي لمش رح  لمشتعك     خ ك،ف

 ثس  لمش رح . 

و   ث ةف   ف لمةففا ولميعف ق فف لمشيسل  ففس ف      لمش ، ى ادلمة    فاب ر لمشع،  لمش  م ل رو لمش افس ما        

دو فتف ثيييف فلبفت في لمش رس  ث   ثكل فش رس لمة     ف را  ثب    لمشيسل  ط     فبنةف ويف لم ف لمةس    لمش ف لمش  ضفل  

تب، د   ثلمشتم  ثلمة  ض  ثلمشبرتأف ا  لمشغفف   لملمح،ل  ثلمش  حرع  س لمش  م  خلمشل    لمشضلبفت     وي   ت،ب   ذ  

ث ةف ل ب ت احر لمشللمق  س ما     ينر خ ثدلمئلي   لمشذ  ل  ف خ  ضلبفت شرا   فأرس   للمقص  لمش را   ثتب    فش 

ث ةف   ف لمش ، س ولميعف ل   لمش ، ى  أدلمة لمش ف في لمش رس لمة  ض ثولميعف      لمشيسل  لمش     في  ث لملجة  لمش ، ى  

 . لمشل    س  ب، د عنف تدلمئلي  في لمش ل فة ثادلمة لمشكع  دو فتف ثفلبفت ثكل ث لمش رس لملا 

https://www.instagram.com/p/CUR4gggq6pm/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ
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ح   وب ت   س عافلل لمشع،  لمش  م فف   س لمشللمق  س      ف لملخ     الضف ت ك لملخ رط لمش لمئلي     ك،ف ت،ب           

ثلمش يرف ثلملحلكفت لمشتم انعأ ف لمش افس حرع لمش  رع ث س  لمشللمق  س ش رحا  فلحلك  لمش لافف ك   خ ثذشك  

لمش ل  هع  في   فلبفت  ث فة  اس رب  ثلمةوف  خ  لملخ      فع  لمشعافلل   عضةف  وب ت  ثلمشتم  لمشتم  لمشرلمضح  

ما    فلاتالمست وج لملخ رط لموأرس  ثلموب لم   خ ك،ف ت، زت لمش رح   هع في لموبافغ  لملإلأفم اكسبت لمش رح  

  لمشللمق  س ثحلكفتي  ما تكللمو ثذشك لمحبرت لمش رح  عنف لمشبكللمو خ ث ترزيع عافلل لمش رح  ثلمةشرلمس ث   لمةوض

سف ،ت ما   للمز عافلل لمش رح  لمنسجففف ثق   دعك      ،فش    لملأفعف ث ثلمةشرلمس ف،ف اع ى لمش رح   ثلمش  رع  

فع    ثلمشلاس   ثلمةيأ   ثلموفئ   ثلمش لمئلي  لموب لم    لموأرس   ثاارلمم لملخ رط فف   س  لمةشرلمس  دو فت  ك،ف اس  خ  

 س لمشعافلل ثلمتنف  ث هم لمشل   ما لمش ، س    ر لمشل فع لمش هت  ثلمشضلبفت لمش را       لمش عض اففا ث  بعضةف

لمش  م ثح ة   لمشع،   لمش رح  اع ى  احر فلكا  لمشيسفو  ما  دع  رل     ثلمشل    ما  ثقرة  لمشل    لمتنف  ث ف  اس  ك،ف 

  ذلم لمشعا ل لمولكاي  ما  ذلم لمشع، .  يلمشرس  يع  

ةشرلمس    ان  ثلم ب فو    فا أ لمشتم ت، زت ويف  لمشان ل   شعلف   لم   لمش أفي  لمشسعردل  في  هع  اظةل لمش افس      

 ل فة ثلموب لم    ش ع ي لموب أي  ش  ط  ع  لموا أ  لمشصحللمثي خ لمعب،  لمش افس عنف اس رب لمشضلبفت لمشسليع   

ما لم ب فو  شعافلل  لمش افس    ا فد لمشذ  لح   اتافل تأدل  لمشعلف .   لمش لح  ثلملا تيفج   رلم في لملحلك  ث عرو  

لملاحب  ط  ع   عنف  لمشضرل  ثدس      فلات لمش رح  

ث  لموروثت   ثلمشبأ   ل   عيلمشلس،    تللم     لمشبع  ر 

لموا أ  في  هع لمشا  لمشلسمم شل فع لمش لق  ثاشرلمس  

 .لملخ    

 

  اكلي  كلمشرلمس  – ( ع  الله  ي لأل 7    )        

 ا.2022 -س     60×60 –  ق،فشعنف 
https://www.instagram.com/p/CfytpFmKaSq/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ == 

لمشعلف  لمشان ل   أس رب تنلي   خ ح   ان  لمشللمق فس ل بسفس ز     لفسل رو لمش افس شخ  س ل د            

فب، ه   رب ا  ض ثيرقف لمش ق     رس   م ثدو فتف ثلمش رس لمةزوق فسبخ فف تأا   لمشسك س    لمشان ل   لمشعلف 

فخب  ي ما لملحج  ما ثفع لمش ،سفت لمش فوزة ش كسب لمشع،  لمش  م تللمل ف ،س ف خ ثيح،  ك  ثلمح  فني،ف ط ه 

لمشع،    م  س  لمش افس لملخ      خ  اي  ح   لمةوف   ت،   ت ث   ،ف      ع ف لمش     ش  لق ع ييف خثلمحخ 

 لملجة لمشيسل  ؛ يا،ف    لملجة شرات  فش رس لمش ا س ا ثق  وس  ي ف   رط واس    فش رس لمشبرتأف ا لمش فتي ما  

لموأف       شلجة ثذشك ل،   لمنع فسف    المش ، ى ي رات  فشبرتأف ا لمش فتي لبخ  ةف   رط واس    فش رس لمش ا س 

لملجال لمشع ر  في لمشع،  لمش  م   افف  خ  لمشتم اولمد لمش افس اس لر   لملأفعف فبافغ،ف لحفكي ك  طلف لمش لف لمة ل

لمشتم وس  ويف  ال في لمشع،س ف راف    س لمش  ج ثلمش ر فتي  لمش   ا يأكب ى لمش افس  ،سفحفت شرا    فش رس لمشبرتأف 

  فشلففد   تب    خ رط ففئ   فعبرة عي  عفم لمشع،س  فش رس لمشبرتأف ا .

لمش  م  حأ          ثي،    لمشع،   ثلمشب ريي  لمشعافلل  ما  لمشبسفط   وغ   دعك      ث ق    ش ،بع    ف  و فا    

لمش  لي  ففثلملاتفوة  لملخ رط  تارم  اس  ك،ف  ثدلمئلي     خ  ثايأ    واس    ق      ش ع،    تففي اثففئ      س  لمش  م 

https://www.instagram.com/p/CfytpFmKaSq/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
https://www.instagram.com/p/CfytpFmKaSq/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
https://www.instagram.com/p/CfytpFmKaSq/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
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ك،ف  خ  ك،ف اس ت ك لملخ رط  أارلمعةف ثطلق ترزيعةف ما لمش رح  وب ت   س عافلل لمشب ،       ،فش   دعك     

اس بسفط  لمشب ريي ثلم تزلمع لمش افس ش عافلل ل ع عنف ق وة لمش افس لملإ  لمع   ما لمشبع  رعي لمشعلف  لمشان ل   

ي   ف، ز ل  ر لمشذلمئأ  لمش  لي  شبحفكي لمشلسفش  لمشتم اولمد لمش افس لمشبع  رعنيف وغ  بسفط  لمة  فع   أس رب تنل 

 ثتارم لملخ رط لمشتم اكسبت لمش رح   لأفم ثلمتالمس   س عافلل لمش رح  .

لم فد لمش افس ما لمشبع  رعي لمشترلم  لمشعع م لمشسعرد  ثلمشان     غ  شرا   فع ع   فةلفش  ش ع ي لمشأ ،         

ما   لمو  م  لمش  م  ثاس ربف  طليأبف  لم ف  ثلرلا  لمشعع م  لمشلقص  فهفي  ح    في  لمش ا    لمش رح   ما  لمشبع  رل  

ثلمدلمة لمشكع  ثترزيع   اث لمشسك سلمو، زة ثت،كاف في لمدثلمتف سرلمل كفس  فش ل فة    لمشبأا فتث   خ رطثلمللمشب ريي  

ش ،ب أي لمشلسفش   رل  دو فت لمشظ  ثلمشارو ما لمش رح  ش  

 للس ةف. لمشتم اولمد ف     بسفط  ثع ري  لمس  

 

  – ق،فش اشرلمس اكلي  ك عنف   -  لع   الله لأ  -( 8    )

 ا2023- س   350س  ×200

https://www.instagram.com/p/CK6MbiahiPW/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ== 

 فش رس لمةزوق لمشغفف خ ك   دق   ق  رة  اوبع  اشخفص للت ثس لمشا  لمشسعرد  ث نس  لمش افس ما شرحبف  ل       

ما ل   لمشيسل  ط   ثما لمش   لمش ، ى عص ى لمش   . لظةل ما لملخ     فن،رع  في لمش  رع  ثلمح  فني  ل،سك  

لمش فتي    فخب     أحجفا   ويف   رط دلمئلي  ف را   فش رس لملاثكل ثدو فتف ثلمش  ج ثلمة ضل   ،سفت ثب ثتح   

ثلمشسك س   لمش ل فة  تأا فت  في  ثكأنيف  ع ل ة  ثفع      حلك لملعا ل   لبضح  فرس أ  خ فأ رع   تظةل  ما 

ذشك    ثيظةل  لمشع،  لمشترلم   ثلمشرح ة   س عافلل ث   لمشب ريي   فشبسفط  ما     ت، ز لمشع،  لمش  م  لمشللمق  سخ لمةشخفص  

في  هع تأت ر وسفت لمش ل فة ما لملخ       ت، زت لمش رح   فشبافغ  ثلملالأفم ثلمشبكللموما ثفع   لمةشخفص.  

لمسبخ لما لملخ رط ما  ثما    هع لمور رد ما اس   لمش رح  فش رس لمش  ج ما اعنف لمش رح  ثلمش رس لمش  م لملمح،ل ثلمشظ

ثوق فتي  حلكفتي   ما  لمةشخفص  ثفع فت  لمشت  ثما  وس   لملخ      ما  لمش لمئلي   لمش افس    عبر م  لمة  فع  عنيف 

ثما  لمش افس ما لمشبع  ر عي لمش    رو لمشعع م    . ا فدلمش  م   فش  رع ثتظةل  أ  فع ثفأفسفت فخب    ما لمشع،  

لمشان ل    ش علف   ف  ع   لروة  ش لقص  فسبخ لما تأ ل   ثف،فوستي   لمةشخفص  ثفع    ما  ذشك  ثيظةل 

ثفلبفت لمش ل فة  وسفت  اس رب لمش افس في  هع    لمشللمق  سخ ثمالمش    في  هع عا ل لملحلك  لمشظف لعنف  

ثلمشذ  لظةل  لمةشرلمس ثف   لمنسجففةف فع بعضةف    تافثع لمش افس ما     ملموبافغ . ا  لملإلأفم    اكسبت لمش رح ثلمشتم  

 بأا فت فخب    ثتأت رلمت ف ،س ف ت ك  عنف ف   ق وتف ما لملنفد اس رب ثيكل  ثلمشسك س     ل فة لمش   ما فلبفت 

 فبارم ما لمسبخ لما لملخفف .ثف ،س م ثع،  ما تافثع لملخفف  ف،ف يع ي بع   ،ف ا ثتللمل تأ م ال    فب لد

https://www.instagram.com/p/CK6MbiahiPW/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ==
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اكلي  ك عنف   اشرلمس – ي لأل  ع   الله(  9    )   

 .ا2023 –س 2x  300 00– ق،فش 

https://www.instagram.com/p/BznKVHdBems/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ = 

ح   ل بسرس لمولثدس لمة  ض ثيرقف  ان ل   لمشعلف  لمش  ل رو لمش افس فن،رع  في لمشل فع ث   ل دثس        

ثلملجاب   عنف   رو   خ ثق  وس،ة  لمش افس   ر    عنف كبرية   لمش ق   لمشسعردل  ثلمش فل  فبحاف س  فلمحاا 

ايأي   ما     ثلمش عضثلمح    ، عف   لمش  ضفل  لمشغتر  بعضة   ثلمشعألملا ل   ل بس  لمةح،ل  لمةسرد لمشع،فغ    خفع 

ثيلس  لمش افس حفف  لمش  رق لمة ضل عنف كبر لمشللمقص لمةثع ما    لمشس رف فليرع  شلأعنفأل يي     ثف،سك س  

ما لملجال  ثخ للمقص لمش فني ش نس ع طليف عنف ل، س  س  لمشللمقص ما لموأ ف   ل، س لمش رح  ثت،ب  عنف كبر لمش 

  لمشع، لتس     .   لمش رش   ضلبفت لمشسك س     ،فثدو فتي رس لملاثكل  لمشلمش  م ث   فش رس لمش افس     فل را في لمش رح     لمشع ر  

  لملحلك  لملخ   فب، ه ما    لملاتالمس ثلمشبكللمو   س عافلل لمش رح ث بافغ   لملإلأفم لمو ثحأ     لمشب ريي  فشبسفط  ما  

بارع  لموب فل    ت ك لمش ثكأس  افك حرلمولم   س لمشعافلل لمش ا   ثلمش افل لمش  م     اوكفافخ  ش للمق  س    ثلمش را   

لموب أي ثكأاف   ت، ز ترحا  خ  لمش را      لمش رح   ن،فع ف لدلمتيف ثعافلل ف   ت اففا فعة  حا  لمش و فت  لم ب فو  ما 

 لمش افس اس لب، زع، ف لمش  م  فةلفش  ثلمشب لد. ح   اسب فم   س لمشللمق  س  بنفنس لمو 

لمش       لمشع،     افس ق    عنفويذلم  لمش  لمظةفو   لمشترك ز  لموروث   لملخفل   فو، ك      أفماا ،    ثلمشةري   لمشسعرد  

لملخفص   لمشان ل عبرلمشترلم   لمش  لي   لمش  لي     شذلمكلة لم نعفش  لإك، فع     فشعلف   ثلملاتفوة  ش ،بع   ثك،  و 

ما  لمشتم  شلح فظ عنف لمشةري    ش   ت   ز  لمشعلف   لم لز ف  لمش را   ثلملخ رط   رس فغفلل   فسبخ لما لموسفحفت 

فب، ه    ش بع  رعي  ذلم لموروث   ما ادلمل لمشعلف  لمشان ل     ثوس  لمشللمق  س  أثففعة  لموبحلك   خ  شييف لمشاظل  

ثلمشرلمس    لملادثلمتث فش  فس     لمش يئ   لموفض م ثط  ع   لموعبرة عي  لموسبخ ف    ثزياتيف  لملمخب     لمش قهت  ثلمةشرلمس 

تأت ر      ثلملخ       عيلمش رح  عبر   لمش افس ويذ ث   خلمشب ريي لمو، ز أس رب    ،سفت      فعبرة    ثذشك أس رب 

ترلم  ثلمش    رو   فش لمش افس   ثلم ب،فا    حبلمش  م يعكس لمشع،   ك،ف خ    ثا ،   لمشعردة شةذلم لملإو     لمشسعردل ةري لمش 

 ثلمو  ع  ما فنفع لمشب ريل لمشتعك نا .ثرل  لمش رفرعفت في لمو ثيعببر ف 

   Results استنتاجات البحث

 لمشسعردل خ ثإظةفو ترس ع لميفق لملا  لمم ش   لمش افس ثلأ  وؤيبف لمش ا   لإعفدة ت،    لمشعلف  لمشان ل    .1

لمشأ   لملج،فش   و لدلمت لمشترلم  ثدثو ف ما  تللمل لمشب فف   لمو بكلة ما لمش رحفت لمشتعك    ؛ ش ،سف ،  ما  

لمشعع م لموروث   ا ،    لم ا  لملاات ف   ثش ت  لمشرطا  خ  لمشةري   عنف  يييف    لملح فظ  ترظر  شرحفت  لم  لمم  ما 

 لمو لدلمت لمشترلمت  .

https://www.instagram.com/p/BznKVHdBems/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ=
https://www.instagram.com/p/BznKVHdBems/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ=
https://www.instagram.com/p/BznKVHdBems/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ=
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لمشعلب     .2 لمو، ك   ما  ارعف  في  لم  يلي ق ف  تأفي ق ف 
ق
فروثت لمشان ل   لمشعلف   لموت  ت دع   ما   لمشسعردل   دلمئ،ف 

ثس    ان   فا أ   ما  لملحلثب  زفي  ما  لملحلب  وق    كفات  ف  الضق ثها  لمش هدخ  ما  لمشلس،    لموافس فت 

   .لمشسعردل 

لمشتعك  .3 لملإف فافت  لمشان ل         تتسع  ش علف   ثفبارع   فبع دة  ت ، ،فت  عنف  ل غ  شلح رع  لإ  لمم 

 لمابنةف يكل ثفخ    لمش افس لمشتعك نا لمشسعرد .  فبن دة ذلمت اظ  لملأفع   ف، زة

قر    .4 ف تل  لمشان ل   فب، ه  فشعلف   لمشعع م  ، لدلمتف  ثلموروث   لمشب ، مم  لملا  لمم  ما  ما طل   ثيعفع 

ش  افس   ثفح ا  ثلمشبأا  لمورفرعفت  ثلمةس رب  لمشعلض  ك      ما  لملج ل   لمسبح لم   احر  ما    لموعفلل 

 لمشب ريل لمشتعك نا. 

اس دع د ف لدلمت لموروث  لمشعع م سف   ما ثعا لمش افس  أ ،   لمورفرمخ ك،ف سفع  عنف تارم ما اسفش ب  .5

ثلمشب ، ،  ثلمش را    لملخ     لمسبخ لم   لموعفلج   في  هع  فعفللة  ثفهفس  تأا فت  تحأ    ا ثلملضف 

 لمةدثلمت ثلملخفففت لموا ذة عنف س ي لمش رح  لمشتعك    .  

ي م   .6 كأس رب  لمش ا    اع،فشف  ما  شلإ  لمم  ك،ا     لمش افس  يسبخ فف   
ق
  ففف

ق
عا للم لمشان ل   لمشعلف   دع  

ف بكلة لاسبح لم  ت فف      فعفلل يي ف شاأ  يكلة اث ف ةرا عبر لمش روة  فف بع   فختزع اث فنلد 

فنفع     بأا فت اتلت  لمةسفش ب  فبارع   ت، زت   فبع  ،ف ا  فص   س  فقا  ك،ف  لمشتعك نا  لمشب ريل 

 لمشبأ   ل . 

دلالات   لي  ثف،ا   عفش   دسف   ما اأ  لمةي فو ثلمشبر ةفت ثلمتفوة لم ب،فا تح،  لمشلق فت لمشعع      .7

 لموب أي ثتح  ز ت ك ر  ثلم ب،ففف احر تأفي  لملمجب،ع ثتر ةفتف ثي  شغ  عفو   ف ةرف .

في لمش أفي  لمشعع    لمةل    ة  فنب،ع ثس    شنعل تأفي  لمشععب وف   ة لموسب،   لمشان ل   لمشعلف  دعببر .8

 لح، ف في فضفف س ع، أ  ثيلي ة غ ر فنسر   ثفكلوة.  

 لملمحنا.ففدة فة،  شهسب ةفا ثتح،  فعفني ثوفرز ال    دسبن ب لم ب،فا لملمجب،ع  لف  لمشان ل   علمش دعببر   .9

  ثلملاسب فدة فنيف  أس رب فعفلل يع ي لمش لميع ش ب ريل   لمشغ ر ففد لمش أفما  شب فع  فع ف لدلمت لمشترلم   لم .10

 . لمشتعك نا شرحفت لمشب ريل ما   لملا  لممث 

ك،  و في لمو فدو لمشتم ل،كي في  هشةف  لموب،   ما لمشعلف  لمشان ل   لمشترلم  لمشعع م    لملاسب فدة في   ل،كي  .11

لملمحنف   لمشسرق  فع  تبرلمي   ثفعفللة  ح ل    ت ، ،فت  ما  ابفج  لملا ب فوي   ش لؤ   ايفق   ل ة  ت ب ي 

 .ثلمشعفوي

لملاسب ةفا  - .12 لم ا  لمشتعك نا  لمش افس  زيفدة  في  تر ف  عنف  يع،   لمشب ، ،    ش لؤي   ك،  و  لملا ب فو  لمشترلم  

  .ثلمشبن ل  ما ت ،   لمش رحفت لمشتعك     ثيحفيظ عنا لمشةري  لمش أفي   بع   لرلمكب لمشب رو لملحضفو  

 ي لأل ش لف لمشأ وة لملإ  لمع   ثلمشتم فكابف في  ابفج ت ، ،فت ف بكلة   ع  لم لله  س لمش افس لمشتعك نا   .13

 عأ  ش بخ   ثلمشرلرع   ف اي فو  في لمشعلف  لمشان ل  ثذشك  فشب ك ر لموسب،ل ثإع فل لملحلي  ش   فسبرحفة

ح، ت طفبع فحنا ثحرت وسفش     فشب ، ،فت لمو بكلة ةع،فش خ ك،ف اس لم  ل ة تضفف ش ع،    لمشب ، ،   

 تلبري  في  هع لمشبعلف عنف تللم  لمة  لمد. 
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  لمم  لملإ  ثا لزتفرفرم لمشعلف  لمشان ل  تحأ   يلف   لمش ح  ما لمابفج لمش رحفت لمشتعك      فسبخ لما  .14

لمشعافلل ذلمت ذثق ي م فتزس في ح   لمش كلة ثلمةشرلمس ثتافسأةف شبظةل شاف لملحس لمش  م لملح ل     ما دفج

اط أت اي فو ما لمشع،    لمشب ، ،  ثع، ت عنف ت ريل لمشعلف  لمشان ل   ف،ف اك  يلف   لمش ولمس  ثها اس  

  .لملإ  لمع  فةفولمت لمش افس ثلمكسببف لمشأ وة عنف  لنفد لملح رع لمشب ، ،   

 Recommendationsالتوصيات 

لموا ذة   .1 لموبارع   لمشتعك      لمش ارس  فنفلات  ما  لمشعع م  لموروث   عنف  ت   أ    دولمسفت  فلثوة   للمل 

لمشبرع    أ ،   ث    فلخفففت لملمخب    لإابفج اع،فع    لمع   ف بكلة شلح فظ عنف لموروث  لمشب فما ثلموفد .

   لملحضفوي  ثلمش أفي   ة      ما لمشعفش .لموروث  لمشعع م ك غ    لي  ف تلة ت،   لمشرلم ة

لمست ،فو لمش ارس لمشعع    لاست عفب طفقفت لمش افا س ثلمشبح  ز عنف لملا ب فو ثلملا  لمم ما وؤيف قضفلف لملمجب،ع  .2

ثلمشبع  ر عنيف ثإلنفد لملح رع لمو بكلة لإابفج اع،فع يا    أسفش ب ثتأا فت   ل ة ثف بكلة ثال    في  

  . لموروث  لمشعع م لمشسعرد

لمشترلم   .3 لمشبأك   عنف لملا ب،فا لموسب،ل  فشترلم  لمشسعرد  ثلملاسب فدة في فع  فتف لموبع دة ثذشك لإح فل 

 لمشتعك    .ا في  هع دولمسبف ثترظ  ف ما لمش ارس  2030لمشسعرد  ثلمشرط م ثلمشعلبي تا  ذلم شلؤي  لمو، ك   

ف    تثر  لمشأ ،  لملج،فش   ش ب ،    شةف في تأت رلمت  لن  لمشب ، ،فت وف فلثوة لمسبخ لما ف لدلمت لمشترلم  ما   .4

لمشع ل   فبغ رلمت  فع  لبهلا  فب رو  ح ل   طللمز  ش ب ،     ثفب   فتف ثلملنفد  لملج،فش    لمشأ ،   لإتللمل 

 لمش ي لملمحنا ثاو  بف ثت س ر .  ثترت   ثلملاوتأفل  ف 

لمشترلمت   ثفعفاييف ما لمش ي لموعفلل ثعهقتيف     لدلمتتح  ز لمش فح  س ش ،اي  في لمش ح  عي لمسبخ لمففت لمو  .5

لمشبنفوب عنف لمو لدلمت لمشعع    لموبارع  ح   ففزلمشت  افك لمواي  في  ثلم للمل فشةري  لمشعلب   اث لملمح   . 

 لمش لص لموبن دة ش بنليب ثلملا  لمم.
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Abstract: 

The aim of the current study is to investigate the effect of “the effectiveness of the mental 

visualization strategy in developing the artistic expression of the fifth-grade students in the 

subject of art education”. Choosing it as a field to apply the experiment intentionally, because 

the researcher is an educational supervisor at the school and is suitable for the application of the 

current research, and she chose the experimental design, as the sample size reached (73) male 

and female students, and the total number of them after exclusion became (60) male and female 

students divided into two groups, one of them (experimental). ) by (30) male and female 

students, and the second (control) by (30) male and female students as well, and the researcher 

rewarded the two groups statistically in the variables, gender, number, age, educational 

attainment of parents, the researcher identified the topics for the art education subject that she 

will teach during the period of the experiment, Teaching plans were prepared and drafted, and 

the plans were presented to a group of experts for the purpose of judging their validity. The 

necessary modifications were made and the plans are ready for implementation in the light of 

their opinions. For the purpose of developing the artistic expression of the students of the two 

research groups in the material that the researcher taught, the researcher prepared a tool and its 

validity was confirmed. And its stability, after completing the collection of the drawings of the 

fifth grade primary students, and the researcher used: - The test equation (T-Test), the Cooper 

equation, and the researcher used the (Pearson) equation.  - test)    two independent samples to 

find out the significance of the difference between the two groups, and the t-test (t-test) for two 

related samples to know the significance of the difference between the pre and post-test for one 

group.   The   members of the two research groups and in favor of the students of the 

experimental group who were taught according to the mental imagery strategy. The current 

study, the researcher concluded that teaching with mental imagery strategy increases the 

effectiveness of the development of artistic expression among fifth grade students in art 

education, and recommended the inclusion of teachers in training courses in teaching methods 

and active learning strategies, and suggested conducting similar studies to develop Visual 

thinking expression and spatial ability among students. 
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استراتيجية التصور الذهني في تنمية التعبير الفني     فاعلية

 في مادة التربية الفنيةلتلامذة الصف الخامس الابتدائي  
 1هبه كمال محمد 

 ملخص

الدراسة   من  أثر    ةالحالي   الهدف  على  تنمية    ”  التقص ي  في  الذهني  التصور  استراتيجية  فاعلية 

من تلامذة  تتكون عينة الدراسة  ،    "   في مادة التربية الفنية    لتلامذة الصف الخامس الابتدائي التعبير الفني  

بغداد  لمديرية تربية  التابعة  ،     المختلطة  الأبتدائية  صلاح الدين الصباغ  مدرسة    الأبتدائي /  الخامسالصف ا

الأولى    – اختيارها  الكرخ  لتطبيق    تم   
ً
لكونً    بشكل    التجربة  ميدانا تربوية على    قصدي،  الباحثة  مشرفة 

  ( تلميذ 73)    حيث بلغ حجم العينة  واختارت التصميم التجريبي   ،  ومناسبة لتطبيق البحث الحالي    المدرسة  

)  واصبح،    وتلميذة   الاستبعاد  بعد  مجموعتين   60مجموعهم   على  مقسمين  وتلميذة  تلميذ   )  ( إحداهما 

 ،   وتلميذة    ( تلميذ30، وثانيهما ) ضابطة ( بواقع )وتلميذة( تلميذ  30تجريبية ( بواقع)
ً
  وكافأت الباحثة   أيضا

    المجموعتان  
ً
الجنس  المتغيرات    فيأحصائيا  , , العمر   , للأباء والامهات  ال  ,العدد  الدراس ي  حددت  ,    تحصيل 

الم   المواضيع    الباحثة الفنية  ادة  ِّسها  لتربية 
، خلال  التي ستدر  التجربة   ة  التدريسية  وأعدت  مد  وتم الخطط 

الخطط  ,    صياغتها   عرض  الخبراء  على      وتم  من  صلاحيتها  مجموعة  مدى  على  الحكم  وأجريت  لغرض   ،

تلامذة  ل  التعبير الفني  تنمية      ولغرض  في ضوء ارائهم. التعديلات اللازمة وأصبحت الخطط جاهزة للتطبيق  

الم   ن مجموعتي  في  بتدريسها    التي  ادة  البحث  الباحثة  الباحثة  ،   قامت  من صدقها    أعدت   التأكد  وتم  اداة  

الخامس ،   وثباتها   الصف  تلامذة  رسومات  من جمع  الانتهاء  الباحثة     الأبتدائي    بعد  معادلة    -:واستعملت 

( )T-Testالأختبار  كوبر  معادلة   ،)Cooper )  الباحثة ثبات واستعملت  نتائج  ظهرت  )بيرسون(  معادلة 

المحكمين    التصحيح بين  الاتفاق  نسبة  )  ،  لمعرفة  التائي  اختبار  الباحثة  لعينتين    t – testاستخدمت   )

لمعرفة دلالة     مترابطتين  ( لعينتين  t – testمستقلتين لمعرفة دلالة الفرق بين المجموعتين، و اختبار التائي )  

 على مجموعتي  الفرق بين الاختبار القبلي والبعدي للمجموعة الواحدة  
ً
 وبعديا

 
وبعد تطبيق الإختبارين قبليا

ومعال النتائج  وتحليل  ذات جتها  البحث  فرق  وجود  اتضح   ،  
ً
درجات   إحصائيا متوسط  بين  إحصائية  دلالة 

ول  البحث  استراتيجية    صالح أفراد مجموعتي  وفق  تدريسهم  تم  الذين  التجريبية  المجموعة  التصور  تلامذة 

يزيد    التصور الذهني  الباحثة إن التدريس باستراتيجية    ة توصلت  الحالي   ومن خلال  نتائج الدراسة  .الذهني

فاعل  تنميةمن  الفني    اية  الصف  لتعبير  تلامذة  وأوصت      خامسال  لدى   ، الفنية  التربية  مادة  في  الأبتدائي 

في  بأدخال   تدريبية  دورات  في  التدريس  المعلمين  النشط    طرائق  التعلم  إجر واستراتيجيات  واقترحت  اء ، 

 .  والقدرة المكانية لدى التلامذة فكير البصري  دراسات مماثلة لتنمية الت 

 الكلمات المفتاحية: التصور الذهني , التعبير الفني  , التربية الفنية   

 
   Anihiba83@gmail.comوزارة التربية / المديرية العامة للتربية بغداد الكرخ الأولى / قسم الأشراف التربوي  1
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في ضل وتطورات العصر الحديث وماتشهده جميع      : Research problemمشكلة البحث     الفصل الأول 

أقسام المعرفة , وما أنبثق من مستحدتاث علمية وتقنية في كافة مجالات الحياة , فأصبح عقل الفرد المفكر   

مواكبة   على  قادرين  افراد  بناء  إلى  الدول  تسعى  أصبحت  ذلك  خلال  من   , البلد  لقوة   
ً
مقياسا وماينتجه  

ا ومسايرة  العلمي  الذهني  التقدم  التدريب  خلال  ومن   , ومتغيراته  الحديث   في  لعصر  هامة  أداة  يعد   الذي 

تطوير قدرات المتعلمين المعرفية : " ادراك , انتباه , تنبؤ " ويمثل التصور الذهني طريقة من طرائق التدريس  

فكار العقلية حول  الحديثة المستخدمة في العلمية التعليمية التي تقوم على التدريب المتعلم حول تكوين الا 

يقوم  التي  والنماذج  والأشكال  الرموز   خلال  من   , الفني  التعبير  الى  تؤدي  والتي  عليها  يحصل  التي  المعرفة 

من المواد التي لها اهمية في تحقيق أهداف   وتعتبر مادة التربية الفنية.    (Schmidt, 2000m,p246برسمها . )  

نافع في مجتمعه ) في تنمية الم العملية التربوية  ودور كبير    
ً
-Alتعلم بصورة متكاملة تمكنه من أن يكون فردا

Hila, 1998, p.: 35)      .  ومن خلال دراسة استطلاعية أجرتهاالباحثة  من خلال مجال عملها كمشرفة تربوية

لتلامذة    الذهني  التصور  تدريب  على  لأتساعد  التي  التقليدية  الطرائق  يستخدمون  المعلمين  اغلبية  أن 

م  من التعبير الفني من خلال الأفكار المتكونة لديهم في الرسوم , شعرت الباحثة بحاجة الى استخدام وتمكنه

الفنية   التربية  مادة  في  الخامس  الصف  تلامذة  لدى  الفني   التعبير  تنمية  على  تساعد  صاغت    استراتيجية 

بالتساؤل عن:هل بحثها  مشكلة  وفق    الباحثة   التدريس  تنمية إن  في  الذهني  التصور  استراتيجية  فاعلية 

 في مادة التربية الفنية؟ التعبير الفني   لتلامذة الصف الخامس الابتدائي 

 :  فيما يأتي   تتمثل أهمية البحث والحاجة إليه البحث:أهميـة 

 والانتباه والتنبؤ   متعلمين كالأدراك لل القدرات العقلية   أهمية تدريب  -1

التعلم   -2 واستراتيجيات  لديهم  المستخدمة  التدريس  طرائق  تحسين  في  الفنية  التربية  معلمي  تساعد 

 النشط  

التربية   -3 لمعلمين  التدريبية  الدورات  أعداد  في  لتربية  العامة  المديريات  في  والتدريب  الأعداد  اقسام  تفيد 

 الفنية لتطوير مهاراتهم التدريسية  

 تسعى الدراسة الحالية إلى :Research Objectivesأهداف البحث  

في   لتلامذة الصف الخامس الابتدائي    فاعلية استراتيجية التصور الذهني في تنمية التعبير الفني معرفة

 مادة التربية الفنية  

 فرضيات الدراسة :  

 ذيوجد فرق  لا  -
ً
الضابطة جات تلامذة  المجموعتي  بين متوسط در   (0  ,05)    عند مستوى   و دلالة إحصائيا

 .  التعبير الفني في البعدي  الأختبار  والتجريبية في 

- 
 
مجموعة التجريبية التلامذة لل بين متوسط درجات    (  0.05عند مستوى )  لا يوجد فرق ذو دلالة إحصائيا

مادة   الذين  في  الفنية  درجات  درسوا  التربية  متوسط  وبين  الذهني   التصور  إستراتيجية  تلامذة  ال  وفق 

   الذين درسوا  مجموعة الضابطةلل 
 
 بالطريقة الأعتيادية قبليا

   :تتكون حدود البحث من   : حدود البــــحث

 .  صلاح الدين الصباغ حدود المكانية: محافظة بغداد , المديرية العامة للتربية الكرخ الأولى , مدرسة  .1
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 ( . م2022-2021: العام الدراس ي )  حدود الزمانية .2

 الدراسة الصباحية .خامس صف الل حدود البشرية : تلامذة المرحلة الأبتدائية ا  .3

:تمثلت    -4 الموضوعية  مجملبدحدود  .  رسوم  ال   راسة  الخامس  لتلامذة  الفنية  صلاح  مدرسة  في  الصف 

الصباغ المختلطة  الدين  مادة      الأبتدائية  الفنية  في  نفذت  و التربية  استراتيجيةالتي  التصور    بأستخدام 

 .  الذهني  

 :  Definition Of Termsتحديد المصلطلحات 

هييييييييي التغييييييييير المرغييييييييوم فييييييييه او النييييييييواتج التعليمييييييييية التيييييييي تظهيييييييير فيييييييي أداء التلاميييييييييذ علييييييييى  :الفاعليـــــــة   .1

   عرفتهيييييييا الباحثييييييية و   (Badi, 1989, p.:93أنهيييييييا اثييييييير التعلييييييييم " )
ً
التغيييييييير اليييييييذي  كميييييييية  هيييييييي : إجرائييييييييا

ونلاحظييييييه ميييييين خييييييلال نتيييييياجهم  تحقيقييييييه فييييييي التعبييييييير الفنييييييي لييييييدى التلامييييييذة فييييييي مييييييادة التربييييييية الفنييييييية نرغييييييب

 .والذي يحدث نتيجة تطبيق استخدام استراتيجية التصور الذهني   الفني

تمثيييييييل مجموعييييييية مييييييين   (Al-Aqili 2012, p.: 64)  عرفهيييييييا : التصــــــور الــــــذهنياســــــتراتيجية  .2

والتصيييييييييييور الصيييييييييييور العقليييييييييييية والنمييييييييييياذج الموجيييييييييييودة ليييييييييييدى الميييييييييييتعلم قبيييييييييييل قياميييييييييييه بيييييييييييأي نشيييييييييييا  تعليميييييييييييي , 

ورسييييييييييوم   الييييييييييذهني هييييييييييو وظيفيييييييييية معرفييييييييييية  التييييييييييي تتيييييييييييح للمثيييييييييييرات الخارجييييييييييية  تمثيلهييييييييييا علييييييييييى شييييييييييكل صييييييييييور 

يشيييييييييييير ميييييييييييع  الاحتفيييييييييييا   بخصيييييييييييائ  المثييييييييييييرات كلهيييييييييييا أو بعييييييييييي  منهيييييييييييا . و  ورميييييييييييوز  , أو أنطباعييييييييييياتونمييييييييييياذج  

هيييييييييذا المفهيييييييييوم عليييييييييى نيييييييييواتج  العمليييييييييية  ) رسيييييييييوم  , صيييييييييور , رميييييييييوز , انطباعيييييييييات (   والتيييييييييي يحتفظهيييييييييا   هيييييييييا فيييييييييي 

:م بأسيييييييتعادتها فيييييييي مواقيييييييف  لأحقييييييية . ذاكيييييييرة بعييييييييدة  الميييييييدى ويقيييييييوم الميييييييتعل 
ً
 :وقيييييييد عرفتهيييييييا الباحثييييييية إجرائيييييييييا

حييييييييث يمثييييييييل التصييييييييور الييييييييذهني  , القييييييييدرات الذهنيييييييية لييييييييدى المييييييييتعلممجموعيييييييية ميييييييين الأنشيييييييطة لتحفييييييييي  هيييييييي 

ه  الداخليييييييييييية ميييييييييييع الأحتفيييييييييييا   بيييييييييييالمظهر التيييييييييييي تسييييييييييياعد الميييييييييييتعلم مييييييييييين بنييييييييييياء تصيييييييييييورات  عيييييييييييدد مييييييييييين الألييييييييييييات 

الشيييييييكلي ليييييييي يل  ويقييييييييوم بتايييييييجيلها فييييييييي ذاكيييييييرة بعيييييييييدة الميييييييدى ييييييييتمكن ميييييييين اسيييييييترجاعها فييييييييي مواقيييييييف لأحقيييييييية 

 حة أو خاطئة . وأن أي تصور لأيبنى من عدم , انما يبنى من  تجارم سابقة سواء كانت صحي 

ــي  -3 ــر الفنــــ هيييييييو اللغييييييية التيييييييي ينقيييييييل  هيييييييا الفيييييييرد أحاس سيييييييه اليييييييى الأخيييييييرين , مميييييييا يزييييييييد مييييييين المشييييييياعر  : التعبيــــ

ألايجابييييييييييية مييييييييييين النيييييييييييوا ي الأجتماعيييييييييييية والتاريخيييييييييييية  كالأحسييييييييييا  بالأنتمييييييييييياء ويكيييييييييييون تعبييييييييييييره عييييييييييين مواضييييييييييييع 

التعبيــــر الباحثــــة  وتعــــرف( Al-Ghamdi, 1997: p. 32)اجتميييييا ي  تاريخيييييية واجتماعيييييية  بعميييييق ح ييييي ي 

  الفنــــــــــي 
 
الميييييييييييتعلم عليييييييييييى أظهيييييييييييار أفكيييييييييياره وأحساسييييييييييييه الداخليييييييييييية مييييييييييين خيييييييييييلال :هيييييييييييي القييييييييييدرة  بأنــــــــــه   إجرائيــــــــــا

 في مادة التربية الفنية .  رسوماته والخطو  والألوان المستخدمة  في موضوع معين 

 بأنها: (  Al-Basiouni, 1960, p: 77)وعرفها    :Art Education التربية الفنية -4

خبييرات متكامليية يييرتبط فيهييا التفكييير والإحسييا  والكشييف والابتكييار والمعرفيية والتييذوق بصييورة ممييي ة وواعييية  "

تسيييهم فييي تنمييية القييييم عملييية تربوييية أجتماعييية " ة( الإجرائــي للتربيــة الفنيــة ف ــو:أمــا تعريــف االباحثــ. ".

 والمهارات المعرفية والأبداعية لدى المتعلم.
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 الفصل الثاني : الأطار النظري  

 استراتيجية التصور الذهني   المبحث الأول :

  من نظرية النمو الذهني    
 
أن  استراتيجية التصور الذهني تتضمن عدة نظريات علمية ونفسية مشتقة  اولا

 من النظرية لكود الثنائي للقراءة  ل )  
 
  markالمعرفي التي  تعود الى مؤسسها ورائدها  "جان بياجيه " , وثانيا

sadoshk  التصور الذهني على  مبدأ يعتبر أساس ي هو  . حيث تقوم استراتيجية  ( الذي يعتبر مؤسس النظرية

في  ويساعدهم   المتعلم   لدى  والتخيل  الإبدا ي  التفكير  قدرة  زيادة  الى  يؤدي  مما  والتخيل   الذهني   الربط 

 ( Buzan, 2006: p. 99).تحليل المواقف التعليمية والتوصل الى افكار جديدة  بسهولة 

بطرق مختلفة , وهي من  واستراتيجية التصور هي تقنية ذهنية يتم اكتسا ها من خلال الممارسة واستخدامها  

على   وتساعد   , التطبيقي  المجال  في  وتستخدم  الأداء   تحسين  في  تستخدم   التي  المعروفة  الاستراتيجيات 

الأ  فنانين  سمات  احد  وهي   والسلوكيات  والمشاعر  للافكار  الذاتي  )التنظيم  الناجح   Cumming andداء 

Ramsey , 2009 ,p:35) 

(  التصور الذهني يحتوي على عدة أنواع وكل واحد مكمل   Fleckenstoin , Et ,Al , 2002 , p:33وآشارت ) 

للأخر  , أذ أن الصور والكلمات لأتنفصل إحداهما عن الأخرى , فالكلمة سواء كانت مكتوبة أو مسموعة  

  الصورة  المرسومة هي عبارة عن صورة  
 
ماهي  ألا نموذج واقعي مدرك ومترابط مع التصور الذهني ,  وأيضا

يقسم الى انواع  :  ا  من خلال الخبرة الذهنية والرسم الخطي . والتصور لنوع الصور  ذهنية تم تكوينه

, حيث ان التصور الذهني يقوم  والتصور المصور المنحوت , والتصور الذهني اللفظي التصور الذهني, 

ور من بتكوين صورة  داخل  عقل المتعلم  لمدركات الحسية والتصور المصور المنحوت يقوم بأستقبال الص

 الب ئة الخارجية , والتصور اللفظي  يحصل من خلال استقبال أذان المتعلم للصور اللفظية .

 وظائف  استراتيجية  التصور الذهني 

 خزن المعلومات في الذاكرة بعيدة المدى  والأحتفا   ها.  -1

 تذكر واسترجاه المعلومات بشكل أسرع   -2

 لمعلومات السابقة في الذاكرة  ربط المعلومات التي يحصل عليها المتعلم  مع ا -3

(Rafi Al-Zaghoul,  Emad Al-Zaghoul, 2003, p.:51  ) 

 (:  Robert , Fisher , 2007 ,P:67خطوات استراتيجية التصور الذهني :  كماحددها روبرت  وفيشر ا  

 يقوم المعلم بتحديد أهداف الواضحة . .1

يستخدم المعلم التقييم لقدرة تلاميذ على التصور الذهني لموضوع عن طريق المناقشة معهم حول   .2

 الصور التي تكونت لديهم بعد طرح الموضوع أو مشاهدة رسوم أو قراءة قصة  

لتطوير  يقوم المعلم بتحفي  التلاميذ الذين لديهم القدرة  على التصور الذهني  من خلال تشجيعهم  .3

 مهاراتهم . 

 يوظف المعلم بع  الوسائل التي تدعم التصور الذهني )الرسوم , الصور , القص  ( .   .4

 يستثمر المعلم المعرفة السابقة لدى التلاميذ التي من شانها تدعيم التصور الذهني لموضوع .   .5
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 المبحث الثاني : التعبير الفني  

وعواطف   انفعالات  من  مجموعة  عن  التعبير  وسائل  من  وسيلة  هو  في  الفن  واستثارتها  الانسان  وخبرات 

والتباين   والتوافق  والمساحات  والالوان  الخطو   بين  العلاقات  خلاله   من  تحسب  مخطط  بشكل    الحياة 

لأنساني   سلوك  هو  الفني  النشا   ان   ,حيث  لقيمته  وأدراكه  بالعالم  الانسان  صلة  يصف  الذي  والاتزان 

  , بين الافراد تحكمه ظروف معينة  نتاج  بدرجات متفاوتة  و الفن عنصر ضروري لذات الأنسانية حيث انه 

   .
ً
 وحسيا

ً
 ووجدانيا

ً
ويعتبر الفن  (.  Nubler, 1987, p. 103) حوا  والعقل البشري ومحور أهتمامه معرفيا

للفكر   الواقعية  العملية  عمق  في  تنخر   التي  بصورة  للقيا   قابلة  ايقاعية  عناصر  لها  تربوية  وسيلة 

والعمل   خلاوالأدراك  من  الفني  التعبير  ينشأ  وبذلك  تنظي والحركة  خلال  من  اكثر  أو  شكلين  ربط  م  ل 

,  التعبير الفني يخرج  مابداخل الأنسان من  العناصر الفي ياوية وفي نمط مناجم ويعبر عن رضا بالحوا   

. بالجمال   
ً
وشعورا  

ً
أعجابا النفس  داخل  في  ممايثير   الحس  عالم  الى  الخيال   ,Herbert Reed)وآشارعالم 

1975, p.: 152   ولادته منذ  نفسه  عن  بتعبير  الطفل  يبدأ   , عقلية  عملية  عن  عبارة  الفني  التعبير  أن   "  :)

من خلالها يحاول ابلاغ العالم الخارجي  , ويمر الطفل بمراحل نمو  مختلفة نلاحظ تعبيره    برغبات غريزية  

 ا ي الجمالية . الفني مرتبط  بالعلميات العقلية في  التعبير أكثر من النو 

 ذ 
 
 أهمية في فنون الأطفال  يتضح من خلال مايأتي :   ات وللتعبير الفني  دورا

مي   .1 مي الذوق العام لمتعلمين من خلال الممارسة للأعمال الفنية التي من سماتها تن  التعبير الفني ين 

 الجوانب الوجدانية .

التعبير الفني يحقق التوزان النف  ي بين المتعلم والمجتمع من خلال تهذيب السلوك اثناء در  التربية   .2

 الفنية .  

 التعبير الفني يساعد في الكشف عن ميول المتعلمين وتنميتها .   .3

افع التعبير الفني في فنون الأطفال    دو

خلالها  نستطيع تفسير دوافع التعبير الفني في رسوم قدم العلماء الكثير من النظريات والتفسيرات التي من 

   (  Al-Badri, 2001, p.: 104)  الأطفال حيث قام

 بتخلي  هذه الدوافع كما في الأتي : 

إليها الطفل كأي وسيلة أخرى من أجل التسلية  يشغل وقت فراغه   .1 : الرسم وسيلة يلجأ  دافع التسلية 

 ويكسب المتعة .  

 يحاول الطفل  بتقليد الآخرين  في محيطه فيقوم بترجمة نشاطه بالرسم .  دافع التقليد والمحاكاة :   .2

 خرين  من خلال الرسم  دافع الأيضاح وألاتصال : يقوم الطفل بتاجيل خبراته ونقلها لل  .3

ينتقل الى الرسم الأيجازي  الرمزي والى رسم البعد الثالث  دافع التليخ  :   .4 بالتخطيط  ثم  يبدأ الطفل 

الطفل  تلخي   نتيجة  هي  وتطورها   الطفل  رسوم  أن  النظرية  أصحام  يرى  حيث   ’ الحركة  يؤكد  الي 

 في الحضارات المتعاقبة .   لنشا  الذي مرت به البشريه من خلال تاريخها الحافل المتمثل

وتهذيب   .5 الطاقة  تصريف  في  تساعد  التي  الترفيهية  المجالات  أحد  الرسم  يعتبر   : الطاقة  تصريف  دافع 

 المتعلم واعطائه اتزان لشخصية .
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للطفل  .6 الاولية  تخطيطات  أن  العلماء   من  قسم  يعتبر   : والأبداع  الخلق  عملية    دافع  في  مبادرة  أو  هي 

 ات تأمل  تدريجية  من ناحية الخلق .  الأبداع  تتقرن بخطو 

من الوسييائل المفيييدة فييي تحديييد ماهييية مشييكلة البحييث  تعد الدراسات السابقة والبحوثالدراسات السابقة  :

والإلمام بأبعادها والوقوف على ما وصل اليه الآخرون في هذا المجييال ، ممييا يسيياعد علييى تحديييد المشييكلة وحجييم 

 مييييين الدراسيييييات قاميييييت  بمراجعيييييةالباحثييييية .العميييييل اليييييذي سيييييتجريه 
ً
السيييييابقة  ل فيييييادة منهيييييا فيييييي إجيييييراءات  عيييييددا

 وعلى هذا الأسا  تم اختيار الدراسات السابقة التي تضمنت :  الدراسة الحالية  

 . والتربية الفنية  التصور الفني  اتيجية  استر   دراسات سابقة في مجال -

التعــرف ع ــى فاعليــة ا هــدفا الدراســة إلــى العــرا ( Al-Mayahi, and Al-Nabhan, 2019ادراســة  -1

وتحقيقييا ًلهييذا (  طلبــة الصــف الرابــع العلمــي فـي مــادة الفي يــا تحصـيل التصــور الــذهني  فــي اسـتراتيجية 

. وقيييد  التفكيييير الإيجيييابي , واختبيييار  يإعيييداد أدوات الدراسييية وهميييا: اختبيييار تحصييييلان ب الهيييدفا قيييام  الباحثييي 

تفوق طلبة المجموعيية التجريبييية الييذين درسييوا وفييق اسييتراتيجية التصييور الييذهني علييى طلبيية أظهرت النتائج 

  المجموعة الضابطة الذين درسوا وفق الطريقة الاعتيادية . 

أثـر سـرد الحكايـات  هـدفا الدراسـة إلـى " التعـرف ع ـىديـالى _  العـرا / ( Al-Obaidi, 2008ادراسة  -2

المرحليية تلميييذات تييألف مجتمييع الدراسيية ميين  ". تنميــة التعبيــر الفنــي لــدت تلميــذات المرحلــة الأبتدائيــةفــي 

تييم تقسييميم حجييم العينيية   ,   تلميييذة ( 40, تم اختيارهم بطريقيية عشييوائية  وبلييغ حجييم العينيية  )  بتدائية  الأ 

 ثييم حييددت الباحثيية  ( تلميذة لكل مجموعيية  ميين المجمييوعتين . 20على مجموعتين ضابطة وتجرب بة  بواقع)

اسيييتمارة تحلييييل  تطبييييق التجربييية , قاميييت الباحثييية  باعيييداد  اعتميييدتها فييييواضييييع  تعتبييير  كقصييي   مثميييان  

احتييييوت و  مجييييالات  ( 7علييييى ) شييييملت بييييات والث والموضييييوعية محتييييوى لرسييييوم التلميييييذات اتسييييمت بالصييييدق 

 T:testاختبييييار  واعتمييييدت علييييى  الوسييييائل الاحصييييائية فييييي الدراسيييية   مجموعيييية ميييين الفقييييرات الفرعييييية. علييييى 

وجييود لاظهييار النتييائج التييي اسييفرت عيين  كييوبر معادليية الأرتبييا  بيرسييون معادليية مربييع كيياي   Cooperمعادلة  

التربييية تلميييذات المجموعيية التجريبييية التييي تييدر  مييادة ا فييروق ذات دلاليية إحصييائية بييين متوسييط درجييات

التربييية الفنييية بأسلوم سرد الحكايات، وبين متوسط درجات تلميذات الضييابطة التييي تييدر  مييادة   الفنية  

 بالطريقة الأعتيادية.

  دراسات السابقة والتي  على عدد من ال لباحثة  وبعدما  أطلعت ا    مؤشرات الأطار النظري :
ً
  تعد  أساسا

ً
مهما

 ,   ه استند إليه في البحث الحالي وأفاد
ً
 : الأتية من المؤشرات  تم التوصل الى مجموعة  كثيرا

عن    .1 المسؤول  هو  المتعلم  يكون  بحيث   ,  
 
ذاتيا يكون  التعليم  في جعل  الذهني  التصور  استراتيجية  تسهم 

 تعبيره الفني والمعرفي.  

ة التصور الذهني على توليد الأفكار الفنية التي تساعد المتعلم بالتعبير عنها من خلال  تساعد استراتجي  .2

 مهارة الرسم ومهارات اخرى كالتمثيل .  

تؤدي أستراتيجية التصور الذهني الى زيادة  الرغبة بالتعلم لأنها تتضمن مجموعة من الأنشطة  وأجواء   .3

 تعليمية  وفق خطوات  محددة. 
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 حث إجرا ات البالفصل الثالث 

اثر   تقص ي  الى  تهدف  الدراسة  أن  الفني    اا  بما  التعبير  تنمية  في  الذهني  التصور  استراتيجية  فاعلية 

من قبل الباحثة   المنهج التجريبي  تم أختيار      ((، في مادة التربية الفنية  لتلامذة الصف الخامس الابتدائي  

وأخرى و  الذهني   التصور  استراتيجية  وفق  تدر   تجريبية  أحداهما  متكافئتين  مجموعتين  من  المتكون 

عل ضابطة   التصميم  .ويحتوي  الأعتيادية  بالطريقة  البحث  تدر   لمجموعتين  قبلي  اختبار  بعد  ى  والثاني   ,

 التجربة  انتهاء

( 1) إدناه مخطط  رقم  خططالمكما موضح   

لتحريبييييييييية عليييييييى المجمييييييييوعتين ا للتعبيييييييير الفنييييييييي ولاختبيييييييار فرضيييييييييات البحيييييييث الحييييييييالي تيييييييم تطبيييييييييق اختبيييييييار قبلييييييييي 

 المسيييييييييييييتقل  تعرضيييييييييييييت المجموعييييييييييييية التجريبيييييييييييييية للمتغيييييييييييييير والضيييييييييييييابطة لتحدييييييييييييييد درجييييييييييييية كيييييييييييييل تلمييييييييييييييذة  بعيييييييييييييدها

عليييييييييييييى المجميييييييييييييوعتين  للتعبيييييييييييييير الفنييييييييييييي الاختبيييييييييييييار البعييييييييييييدي اختبيييييييييييييار  طبيييييييييييييق ( التصيييييييييييييور الييييييييييييذهني)اسييييييييييييتراتيجية 

 الفرق بين درجات المجموعتين . ن اجل معرفة  تجريبية والضابطة لم ال 

: مجتمع  
 
الدراسة    ثانيا في مديرية  :  وعينة  الأبتدائي  الخامس  تلميذات الصف  البحث من   يتألف مجتمع 

( والبالغ عددهن  الأولى  الكرخ  بغداد  تلميذة.   1889تربية  الباحثة  (  البحث  اختارت      عينة 
 
تمثلت      قصديا

الصباغ  مدرسة  ب  الدين    ,      الأبتدائية  صلاح 
تربوية  لباحثة  الكون  أشرافها    المدرسةو مشرفة  تتحت    حتوي  , 

( ال2المدرسة  للصف  شعب  )خامس  (  عددهم  البالغ  م(   )أ,  )73الأبتدائي  الدراس ي  للعام   )2120_2220 )

ال شعبة  الضابطة   خامس واختيرت  المجموعة  لتكون  التجريبية    )أ(  المجموعة  )م(  في  ,.وشعبة  موضح  كما 

   (.2المخطط رقم )
 المجموع الاناث  الذكور   المجموعة 

 30 15 15 التجريبية 

 30 15 15 الضابطة 

 60 30 30 المجموع

، تييييم مكافئيييية المعتمييييد ميييين قبييييل الباحثيييية ميييين سييييلامة التصييييميم التجريبييييي للتأكييييد   :تكـــافؤ مجمــــوعثي البحـــث 

العميييير -1 :هييييي تغيييييراتالم المجموعييية التجريبييييية عييييدد مييين المتغيييييرات التييييي تييييؤثر فيييي السييييلامة الداخلييييية للتصيييميم و 

 وكماي ي :    الجنسمتغير -2 محسوبا بالشهور..للتلامذة  الزمني  

تيييييم احتسيييييام أعميييييار التلاميييييذة فيييييراد عينييييية البحيييييث الحيييييالي، للأ تيييييم ضيييييبط هيييييذا المتغيييييير : متغيــــر العمـــــر ال منـــــي -

المجموعيية ( ومتوسييط اعمييار طلبيية 135.26بالشييهور، وتبييين أن متوسييط الأعمييار تلامييذة المجموعيية التجرب بيية )

 133.3الضييييييابطة )
 
-tالأختبييييييار )  تالبحييييييث , اسييييييتعمل  نمجمييييييوعتي تلامييييييذة . وللتحقييييييق ميييييين تكييييييافؤ أعمييييييار(شييييييهرا

 المتغير التابع الاختبار ألبعدي  المتغير المستقل الاختبار القب ي المجموعة

 المجموعة التجريبية

 

 

ييييييييييييييييييور اسيييييييييييييييييييتراتيجية   التعبير الفني   التصي

 الذهني  

 التعبير الفني  

 

 

 التعبير الفني  

 

 الطريقة التقليدية المجموعة الضابطة 
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testبالشييهور سييتقلتين (لعينتييين م 
ً
نتييائج الاختبييار ( اعييلاه يوضييح ذلييك  1والجييدول ), مجمييوعتي البحييث محسييوبا

 .التائي للعمر الزمني لتلامذة

 

 

يمثـــل عينـــة البحـــث حســـ  متغيـــر  (3جـــدول ا كماموضيييح فييييتميييت الموازنييية بيييين المجميييوعتين  متغيـــر الجـــ س:-

 الج س
 

 المجموع

  عينة البحث لتلامذة الاعداد 

 ذكور ال % ناث لأ ا % المجموعة 

 التجريبية  15 % 50 15 50% 30

 الضابطة  15 %  50 15 50% 30

 المجموع 30  30   60

 -العينة الاستطلاعية  :

التطبيق   تتكون  على    تم  التي  استطلاعية  )  العينة  الخامس  45من  الصف  تلامذة   من   
ً
تلميذا  )

إدارة   مع  الاتفاق  وبعد  الأولى   بغداد/الكرخ  لتربية  العامة  المديرية  الى  التابعة  )الوركاء(  في مدرسة  الابتدائي 

الت انتهاء  التربية الفنية على إجراء اختبار بعد  لاميذ من دراسة المواضيع  من الخطة  المدرسة ومعلمة مادة 

( يوم  حدد  كانت  4/3/2022المحددة,  والتعليمات  اختبار  فقرات   يخ   وفيما  اختبار,  للتطبيق   
ً
موعدا  )

 واضحة للتلامذة ولم ترى الباحثة أي سؤال أو استفسارٍ من  قبل التلامذة  أثناء اجراء الاختبار.

 -:أدوات البحث 

 أ: الموضوعات : 

( مواضيع  متنوعة خاصة بالأطفال وتتلائم  مع المرحلة العمرية للعينة البحث  8ت الباحثة بإختيار )قام       

الباحثة  على مجموعة   الاختبار  وعرضتها  لمعرفة  مدى ملائمة  الفنية   التربية  في  والمتخصصين  الخبراء  من 

الاداة   على  الأتفاق  نسبة  بلغت  استخدامهاحيث  بأمكان   المحكمين   ابدى   البحث,  للعينة  العمريه  للفئة 

في البحث الحالي  بنسبة   .  100وصلاحيتها  الباحثة عل  فقد  % مع تعديل بسيط في فقراته الأداة    ى اعتمدت 

 من  16, حيث أحتوت الأستمارة على )(.Hassan, 2006)    في  دراسة     استمارة  لتحليل رسوم التلامذة
 
( مجالا

مجالات التعبير الفني حيث تتضمن المجالات خصائ  العمل الفني من ) تكرار , الميل , التسطيح , المبالغة ,  

 ات المجموع

عدد 

الأفراد  

 عينة لل

المتوسط  

 لعينة  الحسابي

الأنحراف  

   لعينة المعياري 

درجة 

 الحرية

مستوى   القيمة التائية 

 الجدولية  المحسوبة  الدلالة 

 13,04 135.26 30 التجريبية 

58 2 0.730 
 

ل ست بذي 

دلالة 

إحصائية عند  

 مستوى 

0.05   

   50 ,10  133.3 30 الضابطة 
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علاقة الاشكال ببعضها , تفاصيل الشكل ,  ثل ,  , الحذف , الشفافية , الفضاء , التما  لتصنيفخط الأرض , ا

 طبيعة الشكل المرسوم , الجمع بين الامكنة والازمنة في حي  واحد ( ,   

ثبييات اسييتمارة التحليييل -تين فييي إيجيياد الثبييات وكمييا يييأتي : طييريق ةالباحثيي  تاسييتعمل  :   لأداة التحليـلثبـات ا  -ب

رسيييمة  شيييكلت نسيييبة (15مييين مجموعييية رسيييوم التلاميييذة  بلغيييت),  حييييث قاميييت الباحثييية بأخيييذ عينييية  عبييير اليييزمن 

%(ميين مجموعيية الرسييوم حللييت ميين قبييل معلمييي مييادة التربييية الفنييية وبعييد مييرور اسييبوعين حللييت مييرة ثانييية  5)

 بأسييتخدام معادليية سييكوت حيييث أتضييح أن معامييل الثبييات بييين التحليييل الأول والثيياني 
ً
وبعييد معالجتهييا احصييائيا

 معامل ثبات التصحيح  ( يوضح   4والجدول )%(  95 -0% 100بلغ مابين )

 0,05الدلالة المعنوية في  الباحثة مع المحلل الثاني  الباحثة مع المحلل الأول  المحلل الأول مع المحلل الثاني 

جمييييييييع المعيييييييياملات للثبيييييييات داليييييييية  0,867 0,869 معامل الثبات في المتوسط  

 
ً
 معنويا

اعتمييييييدت الباحثيييييية بعييييييد الانتهيييييياء ميييييين تطبيييييييق الأختبييييييار  وتصييييييحيح  للفقـــــرات الأختبـــــار :التحليـــــل الإحصـــــائي  -

   الأجابات وحسام الدرجات ، قامت بحسام الخصائ  السيكومترية الآتية لكل فقرة وكمايلي:

وعمييدت الباحثيية بحسييام معيياملات صييعوبة الفقييرات باسييتخدام معادليية صييعوبة معامل صعوبة الفقرة :   -1

( ، تبيييين أن جمييييع المعييياملات لصيييعوبة صيييالحة لأنهيييا تراوحيييت ميييا بيييين )  0،  1لإجابييية المتقطعييية ) للفقيييرات ذات ا

( أي ضييييمن المييييدى المسييييموح بييييه لمعيييياملات الصييييعوبة,  وآشييييار اليييييه معظييييم علميييياء القيييييا  حيييييث  0 ,67 – 0 ,28

 .        (Al-Zaher et al., 1999: 130)(.                               0  ,80 – 0  ,20يتراوح بين ) 

  
 صعوبة للعامل الم ت صعوبة للعامل الم ت

3.  50 ,0 16 65,0 

4.  58 ,0 17 58, 0 

5.  45,0 18 37, 0 

6.  65,0 19 50, 0 

7.  58, 0 20 67, 0 

8.  47, 0 21 58, 0 

9.  58, 0 22 38, 0 

10.  42, 0 23 58, 0 

11.  60, 0 24 65, 0 

12.  40, 0 25 44, 0 

13.  58, 0 26 50, 0 

14.  43, 0 27 65, 0 

15.  45, 0 28 43, 0 

16.  28, 0 29 44,0 

17.  37, 0 30 58, 0 
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: هيييييو قيييييدرة الفقيييييرة  عليييييى التمييييييي  بيييييين التلاميييييذة ذو المسيييييتوى العيييييالي والتلاميييييذة  ذو المسيييييتوى  معامــــل التمييــــ  -

اليييييواطا وبميييييا أن  مييييين الصيييييعوبة تمييييييي  الفقيييييرة  لجمييييييع التلاميييييذة  ليييييذلك يجيييييب أن نميييييي  بيييييين مجميييييوعتين العلييييييا 

درجيييه كلييييه اليييى أقيييل  واليييدنيا عليييى أقيييل تقيييدير ، لهيييذا جزئيييت الباحثييية أفيييراد عينييية البحيييث بعيييد تيييرتي هم مييين أعليييى

% فيييي كيييل مجموعييية حييييث آشيييار بعييي  المختصيييين فيييي مجيييال 50درجيييه كلييييه اليييى مجميييوعتين علييييا ودنييييا وبنسيييبة 

 أو أقيييل يجيييب60القييييا  والتقيييويم  إذا كانيييت العينييية بحيييدود )
ً
% (  , وقاميييت الباحثييية 50) اليييى أن تقسيييم  ( فيييردا

 بعمل هذا الأجراء 

 واسييتخدمت معادليية تميييي  الفقييرات عنييدما تكييون الإجابيية عنهييا متقطعيية ) مع  
ً
 1عينة تحليل الفقرات إحصائيا

(  0 ,60 – 0 ,30معيياملات تميي هييا مييا بييين )  حيييث ترواحييتأن جميييع الفقييرات لهييا قييدرة علييى التميييي   تبييين , ( 0، 

 :Al-Zaher et al., 1999)( يوضييح ذلييك 6( فييأكثر والجييدول ) 0 ,30بلغييت )  قييدالفقرة مقبولة فييي تميي هييا  عدت  

130). 

 (معامل تميي  الفقرات 6جدول ا
 معامل التميي   ت معامل التميي   ت

1 33, 0 16 37, 0 

2 37, 0 17 33, 0 

3 30, 0 18 30, 0 

4 33, 0 19 33, 0 

5 37, 0 20 33, 0 

6 33, 0 21 46, 0 

7 33, 0 22 60, 0 

8 37, 0 23 46, 0 

9 33, 0 24 33, 0 

10 33, 0 25 33, 0 

11 53, 0 26 36, 0 

12 30, 0 27 33, 0 

13 33, 0 28 37, 0 

14 37, 0 29 33, 0 

15 43, 0 30 40, 0 

 خطوات إجراء التجربة :

على عينة البحث الأساسية والبالغ عددها  قامت الباحثة بتطبيق التجربة  بعد استخراج صدق وثبات الأداة  

   -( تلميذ وتلميذة وكانت الأجراءات كالآتي :60)

من خلال الموثقة في سجلات المدرسة من قبل    تلامذة الصف الخامس الأبتدائي  بأعداد  الباحثة  زودت     -1

 .  الادارة 

ال   -2 بتوزيع  قامت  ,  وطلبت من كل  عينة البحث،  مجموعة  على    A4))أوراق  باحثة   مع اعطاء علبة الوان  

 تلميذ اسمه مع الصف والمدرسة على الورقة  .  
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على    -3 يحتوي  طبيعي   منظر  رسم   
ً
مثلا المحددة  المواضيع  المواضيع ضمن  أحد  رسم  التلامذة  من  الطلب 

 عائلتهم واصدقائهم وتلوينه بالألوان الزاهية .  

 ( دقائق تاحب الاوراق  5قبل انتهاء الدر  م ) -5

 وتواريخ تدريسها لمواضيع ( يوضح ا7جدول )وال

 

الرسوم    - بجمع  حصة  كل  من  الانتهاء  بعد  الباحثة  عدد  التلا   قامت  وكانت  دراسية   حصة  كل  بعد  مذة 

 ( حصة .  7الحص  بواقع )

 من الوسائل الإحصـائية  فـي أنجـاز الدراسـة الحاليـة م  ـا الوسائل الإحصائية :  -
 
استخدما الباحثة عددا

 ي :

 (Cooperا معادلة نسبة الاتفا  لكوبر -1

 لاستخراج نسبة اتفاق الخبراء. استعمل 

 عدد مرات الاتفاق                          

 100معادلة نسبة الاتفاق=  ييييييييييييييييييييي × 

 Cooper,1974: p 27) عددمرات الاتفاق +عددمرات عدم الاتفاق      )                    

             الدراسة  أداة     ثبات عامل  لم   قيمةالحساب  من اجل    بيرسون     رتباطأ     معامل -2

 ) مج   ( ) مج ص (  –ن مج   ص                       

 ر =  ____________________________________________     

 [ 2) مج ص( -2[ ] ن مج ص 2) مج  ( –  2] ن مج     

 

 التاريخ  المواضيع   ت

 الاختبار القبلي  

 منظر الطبيعي   -

 ملعب كرة القدم   -

 السوق    -

 عيد الأم   -

 المدرسة  -

 عيد الج ش   -

 اعياد الميلاد   -

5/3/2022 

6/3/2022 

12/3/2022 

13/3/2022 

16/3/2022 

19/3/2022 

20/3/2022 

 

26/4/2022 
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 ن = عدد أفراد العينةن  :  ر = معامل ارتبا  بيرسون             إإذ      

رين .  ( Al-Kubaisi, 2010, p. 42)                                                      , ص = قيم المتغي 

 جموعة الواحدة. المتصميم   (t- Test)اختبار -3

    ف               

 ت  = 

 ع ف               

 

 ن  

 حيث ان: 

   ف = الوسط الحسابي للفروق بين الاختبارين 

 ع ف = الانحراف المعياري للفروق بين الاختبارين 

 ن = عدد افراد العينة 

 :حيث استعملت لحسام صعوبة فقرات الاختبارعامل الصعوبة :لم عادلة  الم -3

 م+ ن                             

 _________        = الفقرة صعوبة   

 ه 2                             

 :تمثل إذ

 العليا  المجموعة في  الصحيحة عدد الإجابات  =م 

 الدنيا  المجموعة في  الصحيحة الإجابات  عدد    = ن

 (Al-Azzawi, 2008: 81)  العدد الكلي لأفراد العينة.  =هيي  2

 -:معادلة قوة تميي  الفقرات  -4

الموضوعية   للفقرات  التميي ية  القوة  للفقرات    لحسام  التميي   قوة  معادلة  على  الباحثة   تعطي  اعتمدت  التي 

  ( في الاختبار التحصيلي.1،0أجاباتها)

nأذ تمثل:                                                

PP
D Lu

2
1

−
=

        
      

D =. معامل التميي 

UP .عدد التلاميذ الذين اجابوا إجابة صحيحة في المجموعة العليا = 

LP  =.عدد التلاميذ الذين اجابوا إجابة صحيحة في المجموعة الدنيا 

n  =        عدد التلاميذ في أحدى المجموعتين (Al-Nabhan, 2004: 196) 

                      

                                      



 هبه كمال محمد...الخامس الابتدائي في مادة التربية الفنيةفاعلية استراتيجية التصور الذهني في تنمية التعبير الفني   لتلامذة الصف 

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

422 

   عرض نتائج البحث

ا - يوج"    (1الفرضية  عند    دلا   
ً
إحصائيا دلالة  ذو  ) فرق  درجات  0  ,05مستوى  متوسط  بين  تلامذة  ( 

 في التعبير الفني " الاختبار البعديالضابطة والتجريبية في  المجموعتين

)    قوللتحق  . الفرضية  )    1من صحة  التائي  الاختبار  استخدام  تم   ،  )t-test   في الفرق  للكشف عن دلالة   )

 (  : 8متوسطي درجات التلاميذ ، وكانت النتائج كما موضحة في الجدول )
عدد  المجموعات 

افراد 

 العينة  

المتوسط  

 الحسابي

درجة   التباين

 الحرية 

القيمة 

التائية 

 المحسوبة 

القيمة 

التائية 

 الجدولية

الدلالة الإحصائية الفر  ذو 

 ( 0 ,05عند مستوت دلالة ا

  26,14 27,38 30 التجريبية 

53 

 

3,36 

 

2,00 

 

 دالة

 26,13 27,36 30 الضابطة 

الجييييدول يوضييييح القيميييية التائييييية المحسييييوبة اصييييغر ميييين الجدولييييية ، ويبييييين معنييييى عييييدم وجييييود فييييروق ذات دلاليييية 

 ( .  1( بين مجموعتي البحث ) ت ، ض ( ، لذلك تقبل الفرضية الصفرية ) 0.05احصائية عند مستوى )

 عند مستوى )(  2الفرضية ا
 
(  بين متوسط درجات التلامذة للمجموعة  0.05لا يوجد فرق ذو دلالة إحصائيا

التجريبية في مادة التربية الفنية الذين درسوا  وفق إستراتيجية التصور الذهني  وبين متوسط درجات التلامذة  

 للمجموعة الضابطة الذين درسوا  بالطريقة الأعتيادية  
 
 قبليا

، وبعييييد تحليييييل النتيجيييية، اتضييييح أن  متوسييييط درجييييات تلاميييييذ المجموعيييية التجريبييييية الييييذين درسييييوا مييييادة التربييييية 

متوسيييط درجيييات تلامييييذ  (، حييييث ان 29,80الفنيييية  عليييى وفيييق أسيييتراتيجية اسيييتراتيجية التصيييور اليييذهني   بليييغ )

( ، وعنيييد اسيييتخدام 21,45)بليييغ  قليديييية لت لمجموعييية الضيييابطة اليييذين درسيييوا ميييادة التربيييية الفنيييية بالطريقييية ال 

أن  تبييييين ، دراسييية دلاليييية الفيييرق الإحصييييائي بيييين مجمييييوعتي ال غييييرض معرفييية ختبيييار التيييائي لعينتييييين مسيييتقلتين ل ا

القيمييية التائيييية  حييييث كانيييت (, 53درجييية حريييية )و ( 0,05ا دلالييية إحصيييائية عنيييد مسيييتوى الدلالييية )فيييرق ذو هنييياك 

 لصيييالح 2,00مييية التائيييية الجدوليييية البالغييية )مييين القي فهيييي  اكبييير ( 5,81المحسيييوبة )
ً
( أي النتيجييية دالييية احصيييائيا

المجموعيييييية التجريبييييييية الييييييذين درسييييييوا علييييييى وفييييييق اسييييييتراتيجية  تلامييييييذة المجموعيييييية التجريبييييييية ويييييييدل علييييييى تفييييييوق 

المجموعييية الضيييابطة اليييذين درسيييوا عليييى وفيييق الطريقييية الاعتياديييية و هيييذا تيييرف  ذة عليييى تلامييي  التصيييور اليييذهني 

 .ة الصفريةالفرضي 
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لييدرجات  المتوسييط الحسييابي والتبيياين والقيميية التائييية المحسييوبة والجدولييية دنيياها (9)الجييدول كمييا موضييح فييي 

 .المجموعتين ) التجريبية والضابطة ( في اختبار البعدي

 

ــير النتــــائج:  يمكييييين تفسيييييير نتيييييائج تفيييييوق تلامييييييذ المجموعييييية التجريبيييييية عليييييى تلاميذالمجموعييييية الضيييييابطة فيييييي تفســ

 تحصيل مادة التربية الفنية الى الاسبام الاتية:

ساعدت في تنمية التعبير الفني لدى    الذهني(التصور  ان تدريس مادة التربية الفنية باستخدام إستراتيجية ) .1

 التلامذة. 

 لمعلم تجعل دور ا( تصور الذهنيان استخدام إستراتيجية )ال .2
ً
 .  من ملقن  مشرف بدلا

 الاست تاجات: 

)عينيييية الييييذي اجرتييييه ( بييييين الاختبييييارين القبلييييي والبعييييدي 0.05دلاليييية معنوييييية بمسييييتوى دلاليييية ) وظهييييرت فييييروق ذ

التيييييييي  اسيييييييتراتيجية التصيييييييور اليييييييذهني اليييييييى تييييييأثير  ميييييين خيييييييلال يعيييييييزى ذليييييييك الاختبيييييييار البعيييييييدي، لصيييييييالح  الدراسيييييية(

التعبير الفني الذي ظهر من خييلال رسييوم التلامييذة لكييل موضييوع  تنمية  كطريقة تدريس في ها الباحثة استخدمت

 من المواضيع المحددة .

 :بالآتيخلال الاست تاجات الثي توصلا الي ا الباحثة توص ي   التوصيات: من

الخيييامس الابتيييدائيا لميييا لهيييا مييين  الفنيييية للصيييففيييي تيييدريس ميييادة التربيييية  التصيييور اليييذهنيتطبييييق اسيييتراتيجية  -1

 لدى التلاميذ.  التفكير البصري اثر في تنمية  

تقيمهيييا اقسيييام الاعيييداد والتيييدريب اليييذي مييين خيييلال ييييتم اعيييداد  الاسيييتراتيجية فيييي اليييدورات التييييتطبييييق هيييذه  -2

 للمعلمين والمعلمات اثناء الخدمة.  وتأهيل 

 المقترحات:

 فيما اقترحت الباحثة ما يلي:

لييدى تلامييذة المرحليية الأبتدائييية  فييي مييادة التربييية  بصييري تنمييية التفكييير ال  فييي يجية التصييور الييذهني اثر اسييترات  .1

 الفنية .

 لدى تلامذة الأبتدائية    القدرة المكانية  في تنمية    التصور الذهنياثر فاعلية التدريس وفق استراتيجية   .2

       

 
 

 المجموعات 
عددافراد 

 العينة  

المتوسط  

 الحسابي
 التباين

درجة  

 الحرية 

القيمة التائية   

 المحسوبة 

القيمة التائية 

 الجدولية

الفر  ذو الدلالة  

الإحصائية عند مستوت 

 ( 0  ,05دلالة ا

 28,30 29,80 30 التجريبية 

 دالة  2,00 5,81 53

 24,01 21,45 30 الضابطة 
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Abstract: 

The current research dealt with the presence of ornaments and jewelry since ancient 

times ، which express the social ، religious or emotional status of the person who adorns them ، 

in addition to being distinguished by a distinct aesthetic and luxury ، that is ، in a sense closely 

related to the social and economic status of people ، and we note that jewelry is considered a 

symbol of luxury and luxury ، and hence The need to study luxury appeared in the design of 

ornaments and jewelry because it refers to the adornment elements that are made of metals 

and precious stones ، which actually indicate signs of status or position that distinguish social 

classes from each other. The problem was identified by the following question: Determine 

the effectiveness of luxury in the design of jewelry and jewelry? The research included two 

important topics. We will address them successively.  

 

Below are some results and conclusions: 

1  .Luxury is of great importance in the field of distinguished and luxurious creativity of the 

industrial designer and industrial production institutions in the modern industrial world . 

2  .The emergence of luxury led to the fulfillment of the requests of users with trends and 

class of the velvet class of the rich ، political figures ، aristocratic classes and the global 

bourgeoisie. 

 

Keywords: luxury ، design ، ornaments and jewelry. 
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 الفخامة في تصميم الحلي والمجوهرات
 1 آية قتيبة عبد الخالق

 2نوال محسن علي 

 ملخص البحث: 

والتي تعبر عن الوضع الاجتماعي والديني    تناول البحث الحالي وجود الحلي والمجوهرات منذ قدم التاريخ

تتميز بجمالية وفخامة متميزة، أي بمعنى ترتبط ارتباط   أنهاالعاطفي للشخص الذي يتزين بها، فضلا عن    إو

ومن   المجوهرات تعتبر رمزا للفخامة والترف،   إن وثيق بالوضع الاجتماعي والاقتصادي للأشخاص، ونلاحظ  

عناصر الزينة والتي تكون    إلىتشير    لأنهادراسة الفخامة في تصميم الحلي والمجوهرات    إلىهنا ظهرت الحاجة  

ال  من  الكانة    والأحجارعادن  مصنوعة  علامات  على  تدل  بالفعل  والتي  تميز    إوالكريمة،  والتي  النصب 

التالي:   بالتسأول  الشكلة  تحديد  وتم   . البعض  بعضها  عن  الاجتماعية  في الطبقات  الفخامة  فاعلية  ماهي 

والمجوهرات الحلي  الحلي  ؟  تصميم  تصميم  في  الفخامة  فاعلية  تحديد   : الآتي  بالهدف  والمجوهرات وتحدد 

 تباعا. ونورد ادنا بعض النتائج والاستنتاجات:   إليهاسنتطرق  وتضمن البحث على مبحثين مهمة.، 

الصناعي في    الإنتاجكبيرة في مجال الإبداع الميز والفخم للمصمم الصناعي ومؤسسات    للفخامة أهمية .1

 الحديث.العالم الصناعي 

من ذوي الاتجاهات والفئة من الطبقة المخملية من   تلبية طلبات الستخدمين   إلى أدى ظهور الفخامة   .2

 والشخصيات السياسية والطبقات الارستقراطية والبرجوازية العالية.   الأغنياء

 الكلمات المفتاحية: الفخامة، التصميم، الحلي والمجوهرات. 

 : البحث ةمشكل

التاريخظهرت   قدم  منذ  والمجوهرات  الوضع    الحلي  عن  تعبر  و والتي  العاطفي    إو الديني    الاجتماعي 

عن   بها، فضلا  يتزين  الذي  و   أنهاللشخص  بجمالية  بالوضع   ، فخامةال تتميز  وثيق  ارتباط  ترتبط  بمعنى  أي 

و  للأشخاص،  والاقتصادي  ظهرت    إن نلاحظ    الاجتماعي  هنا  ومن  والترف،  للفخامة  رمزا  تعتبر  المجوهرات 

عناصر الزينة والتي تكون مصنوعة   إلىتشير    لأنهادراسة الفخامة في تصميم الحلي والمجوهرات    إلى الحاجة  

العادن   الكانة    والأحجار من  علامات  على  تدل  بالفعل  والتي  الطبقات   إوالكريمة،  تميز  والتي  النصب 

بعضها البعض وإمكانية اقتنائهم لكمية المجوهرات حسب مكانتهم الاجتماعية وليس هناك  الاجتماعية عن  

في   التالي  إن شك  بالتسأول  الشكلة  تحديد  وتم  للفخامة.  وترمز  عالية  قيمة  ذا  والمجوهرات  ماهي    :الحلي 

 ؟تاالفخامة في تصميم الحلي والمجوهر  فاعلية

 الحلي والمجوهرات. الفخامة في تصميم فاعلية: تحديد هدف البحث

: تتحدد أهمية البحث في تسليط الضوء على مفهوم الفخامة من داخل حقل التصميم  البحث  أهميه

 الصناعي وبيان كيفيات ومظاهر تمثلها في تصميم الحلي والمجوهرات.

 
        ayah.abd2104m@cofarts.uobaghdad.edu.iq كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد /      1
 Dr.Nawalmuhsin@Gmail.com كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد /    2
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 . 2022-2021 :ألزمانيالحدود . الفخامة في تصميم الحلي والمجوهرات :الحدود الوضوعي حدود البحث:

 : تحديد المصطلحات

:
ً
لغويا فخم  فخم  الفخامة  وهو  فخامة  يفخم   / الرجل   :الش يء  وفخم  فخمة  والأنثى  بالضم،    ، عبل، 

ضخم  أي  فخامة    .(Ibn Manzoor, 1984, p. 3362)  فخامة  يفخم:  ضخم  الش يءـ  1فخم  قدره  2:  علا  ـ 

 فصيحا3وارتفعت منزلته 
ً
 .(Massoud, 1992, p. 595) ـ الكلام: كان جزلا

:
ً
  إلى درجات الانبهار ولكن ينقسم الجمال العاصر    وأقص ى   الشكل هي معيار لجمالية    الفخامة اصطلاحا

الاتزان   من  العقلانية  الحالة  تتعدى  الذي  والبشعة  المخيفة  الجمالية  الفخامة  وتشمل  السلبية  الفخامة 

درجات الانبهار    أعلىوالانساق، والفخامة الإيجابية وتشمل الفخامة الجمالية النبيلة والعقلانية التي تحقق  

 .(l-Muqram, 2010, p. 860) في الشكل 

ناتج ترابطية العلاقة    وأقص ىتعرفها الباحثة بأنها معيار لجمالية الشكل  :  إجرائيا درجات الكمال لأنها 

التصميمي   الغرض بهدف تحقيق  ،لمجموعة من الفردات والعناصر التصميمية والعلاقات الشكلية واللونية

 .للمنتج من الناحيتين الجمالية والوظيفية

البالغُ الجودةِ والحلاوة اسم)  :حَلي    : الحَلِيُّ والمجوهرات لغويا  .Ibn Manzoor, 1984, p)  ( من الأشياء: 

حجار: كلُّ ما يُستخرج منه ش يء ينتفع -وذاته. و  حقيقتهجوهرُ الش يء:    -، المجوهرات ]الجَوْهَرُ[    (456
َ
من الأ

 به.

اصطلاحا  والمجوهرات  شكل    :الحَلِيُّ  البروش،    من هي  الخاتم،  القلادة،  مثل  الشخصية  الزينة  أشكال 

والسوار،  الأحجار   الأقراط  من  تصنع  ما   
ً
غالبا ولكنها  مادة،  أي  من  والمجوهرات  الحلي  تصنع  أن  ويمكن 

 الكريمة، العادن الثمينة أو أصداف البحر. 

 الإطار النظري 

 : نشأة الفخامة في التصميم الصناعي :الأول المبحث 

القرن   وبدايات  عشر  الثامن  القرن  نهايات  في   
ً
وتحديدا والتاسع عشر،  عشر  الثامن  القرنين  مجرى  في 

مجال   في  ولاسيما  الفكرية  فتوحاتها  وتحقق  الصناعية  الثورة  بظهور  تزدهر  الفخامة  بدأت  عشر،  التاسع 

لأكثر أهمية في مجال  الفن وفي مجالات الأدب والهندسة العمارية والتصميم الصناعي الذي شكل الحقل ا

في العالم الصناعي الحديث ولاسيما    الإنتاج الإبداع الميز والفخم للمصمم الصناعي ومؤسسات   الصناعي 

اوربا   في  الغربي  كالسيارات وأمريكا العالم  الصناعية  النتجات  من  للكثير  الفردية  التصميمات  وبدأت   ،

 والأزياء  والحليامة وبعض الإكسسوارات كالساعات  والدراجات البخارية واليخوت والطائرات الخاصة والع

لطلبات الستخدمين من ذوي الاتجاهات والفئة من  ملبية  بالظهور  الصناعية  النتجات  الكثير من  وغيرها 

والتي    الأغنياءالطبقة المخملية من   العالية،  السياسية والطبقات الارستقراطية والبرجوازية  والشخصيات 

بمرور وتطورت  لوسائل    استمرت  والتكنولوجي  التقني  للتطور  وكان  تلك    أثرا  الإنتاجالزمن،  نمو  في   
ً
بالغا

عمليات    ، الفئة توالت  نمو    الإنتاجحيث  وبالتالي  التكنولوجية  التطورات  تلك  لواكبة  الصناعي  والتصميم 

 للأرباح    الإنتاج حركة  
ً
لك الفئة. لت   وإشباعا بما يحقق الطموحات للمستخدمين من تلك الطبقات وتحقيقا

ة ظهور شركات متخصصة في التصميم الصناعي والتي تحتضن الئات من  ي واليوم تشهد العملية التصميم 
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على   القادرين  الصناعيين  وتوظيف    إحداثالصممين  النتجات  من  جديد  هو  ما  كل  واكتشاف  التغيير 

ي بدأت باليكانيكية ثم تطورت الصناعي وعمليات التشغيل لتلك النتجات والت  الإنتاجالتقنيات الحديثة في  

ثم    إلى تقنية    أخيراالالكترونية  اكتشاف   
ً
آخرا العمليات   الناتووليس  من  الكثير  في  اليوم  تدخل  التي 

السيارات   والإنتاجالتصميمية   وصناعة  والهندسة  كالطب  الصناعية  المجالات  كافة  وفي  والتشغيل 

 . (Al-Alawi, 2014, p. 71) والطائرات والواد النزلية المختلفة

 الفخامة:مفهوم 

الفخامة   إلى درجات الانبهار ولكن ينقسم الجمال العاصر    وأقص ى تعد الفخامة معيار لجمالية الشكل  

السلبية وتشمل الفخامة الجمالية المخيفة والبشعة الذي تتعدى الحالة العقلانية من الاتزان والاتساق،  

  درجات الانبهار في الشكل  أعلىوالفخامة الإيجابية وتشمل الفخامة الجمالية النبيلة والعقلانية التي تحقق  

(l-Muqram, 2010, p. 890).    طبيعة بحسب  قياسها  طريقة  في  تختلف  الفخامة  فعل  خصائص  وان 

للنتاج   الجادرجي  نظرة  نذكر  المجال  هذا  وفي  الوظيفة(،  العنى،  )الهيئة،  الفخامة  فيها  تظهر  التي  الصيغة 

والحاجة  الرمزية،  والحاجة  النفعية،  الحاجة  مجالات:  ثلاث  في  وهي  وجوده  من  الجدوى  وفق  التصميمي 

لكل منها أسلوب طرح معين  إن   إي مالية،  الج يعني عدم وجود المجالين الآخرين لكن    التركيز على احدها لا 

(Al-Chadirji, 2000, p. 30)،    الرمزية الحاجة  وتقابل  الوظيفة،  صيغة  النفعية  الحاجة  تقابل  ذلك  ومن 

الحاجة   وتقابل  والعاني،  الكلام  وللنتاج  صيغة  التصميمية  الدراسات  تذكر  كما  الهيئة،  صيغة  الجمالية 

ثلاث   في  إبعادالتصميمي  يبحث  تركيبي  بعد  العاني    إشكال:  في  يبحث  وبعد سيميائي  والعناصر،  العلاقات 

 . (John, 1987, p. 22) والدلالات، وبعد عملي يبحث في وظيفة النتج

تؤثر بشكل مباشر في    إنهناك خصائص لنظام النتج الصناعي مثل الهيكل والشكل والواد، يمكن   إنإذ 

طبيعة فخامة النتج، من ناحية أخرى، وهناك خصائص مرافقة للفخامة وهي الخصائص التي تم التحقق  

لى من التصميم بسبب  من صحتها والتي يكون متفق عليها إنسانيا من ناحية الشكل، والعروفة في الراحل الأو 

تصنيعها   تم  التي  العملية    إوالأجزاء  خلال  عنها  العرفة  اكتساب  يتم  التي  الفعلية  والخصائص  شراؤها، 

بشكل    الإدراكية التوقعة  والخصائص  للمنتج،  الفخامة  إضافة  في  ودورها  الحديثة  بالخامات  تتعلق  التي 

تضيف للفخامة، والعروفة من خلال الأساليب   إن نسب لابد   إوموثوق التي تكون ناتجة عن استخدام مواد 

والافتراضات  التوقعات  بسبب  البكرة  الراحل  في  محددة  وغير  معروفة  غير  و خصائص  المحاكاة،  ونماذج 

رئيسية للتصميم  ، وبالتالي يمثل الجمال في الفخامة احد الأركان الثلاثة ال (Bernard, 1999, p. 29)  الخاطئة

جانب الوائمة والتانة(، وقد اعتمد البعض هذه الثلاثية في التقييم الذوقي للنتاج التصميمي    إلى الصناعي )

للمنتج ورمزيتة والتقنية تعتمد كقيم ومعايير جمالية، كمثال على ذلك  أيضاالفخم   ، ونجد معيار اللائمة 

الثورة   فترة  في  بنظر الاعتبار، )كما  والرمزي  الجانب الاجتماعي  تأخذ  لم  التي  للمنتجات  الذوقي  الحكم  فأن 

للتصم  الجمالي  الوجه  شوهت  بأنها  وصفت  التقني  الجانب  عليها  وطغى  معيار  الصناعية(  لظهور   
ً
نظرا يم 

غير    إوالتعبير الرمزي والذي يتم من خلاله الحكم الجمالي على الشكل التصميمي كونهُ يمتلك فخامة جيدة  

 .(Ahmad, 1995, p. 16) جيدة 
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واكبر التكاليف  من  قدر  بأقل  اجله  من  اعد  الذي  الغرض  يخدم  الذي  هو  الفخم  من   فالنتج  قدر 

يبدو غير جيد لان هيكله    إلى الفعالية، إضافة   الذي  فالنتج  للمشكلة،  الهيكلي  الحل  غير    الإنشائي ملائمة 

للإنسان   ولايمكن  للمتعة،  مرادفة  فالفخامة  فخم،  اعتبارهُ  يمكن  لا  يخش ى    إن جيد  وهو  بمنتج  يتمتع 

مدروسة،   وأنظمة  لقواعد   
ً
وفقا وتسويقها  إنتاجها  يتم  الصناعية  النتجات  معظم  إن  حيث  استخدامهُ، 

ومرتبطة بالفاهيم التصميمية التقليدية والحديثة، وهي مواكبة لستجدات التطور والحداثة، لذا فإن كل  

يحوز على رضا التلقي أو الستخدم، لذلك تعد  مصمم يسعى إلى تقديم منتج صناعي جميل وجذاب وفخم ل

إنتاجه وتقديمه للجمهور التلقي   في أوليات  جمالية مظهر النتـج الصناعي من الاعتبارات الأساسية والهمة 

 للعين الرائية حقق 
ً
 ومسرا

ً
 في جماليته وممتعا

ً
فكلما كان تصميمه أخاذا

مظاهر وأن  التلقي،  مع  والعاطفي  البصري  الصناعي    التواصل  النتـج 

ومادة   هيئته  لأبعاد  البصري  العمق  بادراك  تدرك  والجمالية  الوظيفية 

دور  الخصائص  هذه  من  ولكل  واللمسية  البصرية  بخصائصها  خاماته 

فخم  النتج  ليكون  الجمالية  والميزات  الشكلية  الصفات  إنماء  في  مهم 

إخراجية لعالجات  تخضع   
ً
أنها جميعا للمتلقي، كما  منها   بالنسبة  بعـض 

على   مباشر  بشكل  تؤثر  التي  الصناعي  النتج  خامات  بخصائص  يتــعلق 

أبرزها  ومن 
ً
والجمالي حصرا الوظيفي  وأدائه  إجمالا  النتج  القياس    هيئة 

والتانة وقوة التحمل والرونة والتكيف والقاومة والاستدامة ويضاف إلى  

وثي   
ً
ارتباطا الرتبطة  الاقتصادية  الكلفة  عامل  وإخراجه ذلك  بإنتاجه   

ً
 قا

(Ulrich, 2011, p. 118) .( 1كما في الشكل رقم)  فخامة في الكشك إل 

 السمات العامة للفخامة:

 تتسم الفخامة بسمات لها دور في معرفة وفهم معنى الفخامة وهي كالتالي: 

في  1 التوازن  تحقيق  على  القدرة  هو  الوقار:  الداخل ـ  في  الصلابة  مع  الخارجي  في    ،الظهر  السكينة  وهو 

يستوجب   داخله عندما  في  ينفعل  بل لا  الانفعال  يظهر عليه  ليس فقط لا  الطروحات الإسلامية، فهو 

 . (Al-Naraqi, 1966, p. 191)  عدم ظهور الانفعال

 والجليل هو المحترم الوقور.  ، للاحترام والتقدير   أهل : تعظيم وتبجيل لن هو الإجلالـ 2

 الـ  إما  ، الذروة  ، الضخم، الجليل، السمو، الرفعة  ، الهيب   إلىبمجملها لتشير    Sublimity ـ السمو: عرفه الـ3

The sublime  الرفيع إوفقد اختصت بالتعبير عن الش يء السامي (Al-Baalbaki, 1981, p. 923). 

الالتباس4 من  الرغم  على  الرفاهية:  أساس    ، ـ  فهم  في  يتشاركون  التخصصات  جميع  من  الباحثين  فان 

على   الرفاهية  تعريف  ويتم  بعض   أكثر ش يء    أنهاللرفاهية،  يصف  الضرورة  عكس  على  ضروري،  من 

 .(de Barnier, 2012, p. 15) الؤلفين الرفاهية أيضا بعدم الضرورة و فائض
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 مفهوم الفخامة في الحلي والمجوهرات:  :المبحث الثاني

للهوية الحلي والمجوهرات علامة  بين المجوهرات    إذ  تعتبر  التمييز  الهم  الناس  والحلي  ان من  يختار  التي 

في أكياس من القماش او صناديق خشبية، غالبا مع العملات  التي كانوا يحملونها  ارتدائها وبين المجوهرات 

ننظر  ويمكن ان  ،  وبالتالي فان قطع المجوهرات التي تم ارتدائها كانت على الأرجح ترتبط بهوية الفرد   ، العدنية

الهياكل   بعض  مع  الوجودة  الذهبية  المجوهرات  عناصر  بين  والحرفية  الجودة  في  الوجودة  الاختلافات  الى 

قديما اكتشافها  تم  التي  النسائية  خلقيات   ،العظمية  من  النساء  ان  الى  الواقع  في  الاختلافات  هذه  وتشير 

ومتوسطة  معتدلة  الى  عالية  واقتصادية  ق   ، اجتماعية  لديهن  كان  ولكن  حيث  الذهبية  المجوهرات  من  طع 

والتكلفة الجودة  تختلف من حيث  القطع  الحلي والمجوهرات وجدت   (Veronica, 2021, p. 177)  هذه  .ان 

وهي تعبر عن الوضع الاجتماعي والديني او العاطفي للشخص الذي يتزين بها، فضلا عن    ،منذ قدم التاريخ

تتم والاقتصادي  انها  الاجتماعي  بالوضع  وثيق  ارتباط  ترتبط  بمعنى  أي  متميزة،  وفخامة  بجمالية  يز 

الى   للأشخاص، ونلاحظ قديما ان المجوهرات كانت تعتبر رمزا للفخامة والترف، وهذا ما دعى النساء قديما 

تك  والتي  الزينة  عناصر  الى  تشير  التي  الثمن  الباهظة  المجوهرات  لشراء  الأموال  من  ادخار  مصنوعة  ون 

الطبقات  تميز  والتي  النصب.  او  الكانة  على  تدل  علامات  بالفعل  كانت  والتي  الكريمة،  والاحجار  العادن 

في   كما  الاجتماعية.  مكانتهم  حسب  المجوهرات  لكمية  اقتنائهم  وإمكانية  البعض  بعضها  عن  الاجتماعية 

 ( 3(و)2الشكل رقم)

     
كان   الذهب  ان  في  هناك شك  أيضا  وليس  جعلته  للطرق  قابليته  ولكن  للفخامة  ويرمز  عالية  قيمة  ذا 

نصف الكروية الصنوعة من رقائق الذهب او خواتم    مناسبا لصنع قطع مجوهرات اقل تأملا، مثل الاقراط

الأصابع المجوفة والاساور، ونتيجة لذلك يمكن للنساء من خلفيات متدنية الحصول على مجوهرات مماثلة  

والأ  الشكل  الخاصة في  مميزاتها  حدود  في  ولكن  النخبة،  نساء  ترتديها  التي  الصلبة  الذهبية  للقطع   سلوب 

(Nelson, 2018, p. 614). (زوجان من الاقراط الذهبية نصف الكروية 5( و )4إذ نلاحظ أيضا في شكل رقم )

بينما الزوج الاخر له هيكل اكثر  زوج واحد مصنوع من رق  العروضة ادناه اختلافات، ائق الذهب البسيطة، 

يؤمن   ذهبي  سلم  من  مصنوع  كوارتز   55تعقيدا  مؤشرا   ، دائرة  والواد  الحرفية  في  الاختلافات  هذه  توفر 

 أساسا للفخامة والتكلفة الادية . 



 نوال محسن علي  -آية قتيبة عبد الخالق  .......................... ...................................................الفخامة في تصميم الحلي والمجوهرات 

Al-Academy Journal-Issue 108                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

431 

 
 

تشير الاكتشافات الى  ، النساء قديما المجوهرات الذهبية التي كانت تمتلكها  الحلي و اما بالنسبة الى كمية  

التي   الذهبية  القطع  او  المجوهرات  من  بعض  لشراء  الأموال  ادخار  على  الوقت حرصن  ذلك  في  النساء  ان 

ويتم طرح السؤال هنا الى أي درجة كانت المجوهرات الذهبية والفضية تعتبر من    ، كانت تعتبر من الكماليات 

رفاهية مخصصا للأشخاص ذوي الكانة العالية؟ ويمكننا القول ان  الكماليات؟ وهل كان هذا الشكل من ال

والحالة الاجتماعية والهنة والهوية للهوية الشخصية،    ،الثروة والعمر والجنس  كلها سمات  الجمال  وأيضا 

عن  الرومان  فترة  في  وعرضها  انشائها  تم  ما  غالبا  المجوهرات  والتي  واللوحات   ، طريق  التماثيل  عكس  على 

إذ    ة التي كانت متقنة في ذلك الوقت والتي لا يستطيع تحملها سوى النخب من الأثرياء وذوي النفوذ.الجداري 

من   مختلفة  نوعيات  يمتلكون  الاجتماعية  الطبقات  جميع  من  الرجال  وكذلك  الرومانيات  النساء  كانت 

لتي تتعلق بهويات افراد  المجوهرات تبين حقيقة العثور على المجوهرات مع الأشخاص الذين كانوا يرتدونها وا 

القديمة   المجوهرات  مع حالة  بشكل حاد  الاثرية  السياقات  في  الوجودة  المجوهرات  تناقض حالة  معينين، 

القرن  واوائل  عشر  والتاسع  عشر  الثامن  القرنين  في  أجريت  التي  النتظمة  غير  الحفريات  من  جاءت  التي 

الياتها او القيمة التاريخية الفنية والصنفة في القام العشرين والتي غالبا ما تم دراستها فقط من حيث جم

 الأول وفقا للمادة او النوع.

 

 

 

 

 : أنواع الحلي والمجوهرات

في  بارتدائها  وتقوم  أنواعها  جميع  اقتناء  على  وتحرص  للسيدات   
ً
جدا مهمة  والحي  المجوهرات  تعتبر 

جمالها،   من  تزيد  لأنها  الهمة  والحفلات  يتم  الناسبات  التي  والمجوهرات  الحلي  من  عديدة  أنواع  ويوجد 

 استخدامها للتزيين ومنها ما يلي: 

من أهم أنواع المجوهرات والحلي وتحرص كل السيدات على اقتنائها لارتدائها في الناسبات تعد    :الأساور   -1

ولكن الأشهر اللون   الهمة ومقابلات العمل والحفلات بكل أنواعها. ويوجد من الأساور العديد من الألوان

و  والجلد  والألاس  والفضة،  الذهب  مثل  الخام  مواد  من  العديد  من  صناعتها  ويتم  والفض ي،   الذهبي 

 .الفخامة في الاساور  (7-6كما في الشكل رقم )البلاستيك.  
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هي من أشهر أنواع الحلي والمجوهرات ويتم ارتدائها حول  :القلادات -2

كثيرة من أهمها السلاسل أو العقد، ويتم  العنق ويوجد لها أسماء  

والفضة   الذهب  مثل  الثمينة  الخام  مواد  من  العديد  من  صنعها 

مميزة    ، والألاس أشكال  بعدة  زخرفتها  يمكن  أنه  بها  الميز  ومن 

وتمتاز   والفيروز،  كالزمرد  الكريمة  الأحجار  لوضع  عليها  والنقش 

الخا الادة  على  بناءً  ولكن  مرتفعة  أسعارها  لهابأن  الكونة    مة 

 الفخامة في القلادة  (8كما في الشكل رقم ) .متميزه بالفخامة

سيدة    واتم:الخ  -3 لأي  يمكن  ولا  المجوهرات  أنواع  أهم  من  هي 

هذه   يميز  لأنه  زواجها  ختام  خاصة  الخواتم  عن  الاستغناء 

العادن   أثمن  من  الخواتم  صنع  ويتم  السعيدة،  الناسبة 

ويتميز   والياقوت  والألاس  والذهب  الفضة  مثل  والخامات 

الدائري  بالفخامة  بشكله  تقوم  يتميز  الزمن  قديم  ومنذ   .

 أصبح يتم  السيدا
ً
ت بارتداء الخواتم حول الأصابع ولكن حاليا

من   وأول  والأذنين،  القدمين  من   
ً
كلا في  الخواتم  الارتداء 

استخدم الخواتم وصنعها هم القدماء الصريين منذ آلاف السنين ثم انتشرت الفكرة بعد ذلك في كافة 

 الفخامة في الخواتم  (9كما في الشكل رقم ). (Al-Harasheh, 2020) أنحاء العالم 

تفضلها  يعد    :الخلخال  -4 التي  المجوهرات  أنواع  أشهر  من 

يشبه   والخلخال  والجمال،  الأنوثة  عن  تعبر  فهي  السيدات 

 الأساور ولكن الاختلاف لأنه يتم ارتدائه في القدمين وأول  
ً
كثيرا

ويتم   القدماء.  الصريون  هم  الخلخال  صنع  من  من  صناعته 

والذهب   والفضة  البلاستيك  مثل  الخام  مواد  من  الكثير 

بشكل   الخلخال  شكل  تطوير  تم   
ً
وحاليا والألاس،  والبرونز 

للعروس. كشبكة  تقديمه  ويتم   
ً
جدا رقم    كبير  الشكل  في  كما 

 الفخامة في الخلخال  (9)

هو من أنواع الحلي التي يتم ارتدائها في الأذن أو سرة    :طاقر الا  -5

من  الب  الكثير  الحلق  أو  القرط  من  ويوجد  الأنف،  أو  طن 

الجميلة الزخارف  ذات  بالفخامة  الأشكال  ويتم  تمتاز   ،

 ,Al-Sadawi)  ط من الذهب والفضة والألاساقر صناعة الا 

 الفخامة في الاقراط (10كما في الشكل رقم ) .(2017
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ال ال   -6   والمجوهراتهي من أشهر وأهم أنواع الحلي    :يدويةساعات 

بالفخامة   تتميز  باستخدامها،  إذ  التي  والنساء  الرجال  يقوم 

وأول من اخترع ساعة اليد هو العالم الألاني بيتر هينلاين وهذا  

في سنوات القرن السادس عشر ميلادي، ويتم ارتداء الساعات  

من ويوجد  الحقيبة.  أو  الجيب  في  أو  اليد  معصم  ساعة    حول 

من   الكثير  إضافة  ويتم  والألوان  الأشكال  من  الكثير  اليد 

الأكسسوارات والزخارف لها ويتم صناعتها من العديد من مواد  

الخام مثل الألاس والذهب والجلد والفضة، ويوجد منها عدة  

الإلكترونية  اليد  ساعة  اليكانيكية  اليد  منها ساعة  رقم .  (Abdel Hamid, 2019)  أنواع  الشكل  في  كما 

 .الفخامة في الساعة اليدوية( 11)

 

 النتائج والاستنتاجات: 

والمجوهرات  1 الحلي  تصميم  وفي  عموما  الصناعية  النتجات  في  للفخامة  مفهوم  ظهور  وأصبح  ـ  خصوصا 

 والتفرد والرفعة والسمو في المجتمع. الفهوم شائع الاستخدام في العصر الحديث للدلالة عن التميز 

وتحرص على اقتناء جميع    ـ تعد الحلي والمجوهرات علامة للهوية والفخامة إذ غالبا ما تميز النساء الثريات، 2

 أنواعها وتقوم بارتدائها في الناسبات والحفلات الهمة لأنها تزيد من جمالها. 

 ص ى درجات الانبهار. ـ تعد الفخامة معيار ا لجمالية الشكل وتحقق أق3

أعلى  4 تحقق  التي  والعقلانية  النبل  سمات  تبني  خلال  من  إيجابية  الصناعي  النتج  في  الفخامة  عد  يمكن  ـ 

 درجات الانبهار في التكوين الشكلي للمنتج. 

من  5 والفئة  المختلفة  الاتجاهات  ذوي  من  الستخدمين  لطلبات  وتلبية  كحاجة  الفخامة  مفهوم   ظهور  ـ 

 ملية من الأغنياء والشخصيات السياسية والطبقات الارستقراطية والبرجوازية العالية. الطبقة المخ

الإنتاج    ـ6 ومؤسسات  الصناعي  للمصمم  الميز   الإبداع  مجال  في  فاعلة  طفرة  الفخامة  مفهوم  يحقق  

 الصناعي في العالم الصناعي الحديث .
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