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 البحث:ملخص  

يتنــــل البحث ـــالب دــلة لحلبلـــفل  لاعلاعــفلخـــ لبحد ــلالب ن اعـــفلحةــيلبنـــ لب ــي لبحعل ل عـــفلخــ ل ـــنلدفل

،ل،لبحتـــ ل ز بـــول خلـــلا فلدـــلبل نزاـــ حلدـــنل  عـــفلب ـــي لبحعل ل عـــفلب دـــ  للتشـــ ل ل-)لحبتشـــ   هـــ لنيينـــفلب نـــ  ل

طثلدـــــفل للبحنبريـــــل عـــــع ل لبحزط  نعـــــفلنثـــــ للدل ـــــفل ق بااهـــــلل بحلـــــ لبحتـــــ ل  ز ـــــ لبحاهـــــللتســـــزقييل  نعـــــل ك نهـــــلل

خــ لنقزلاــدل لاــيب لبلــعلل ب لاــلل  ــ حلبةــىل غبرنلل،لا يلب تش  لنذهلبحز نعل للل ن اعفبحك باعكلدلىلبح بنيلب

 نــكلكــ لنــذبلبحزطــ للبحعلا ــ ل،لةتــول  ــلا لةــيلبحلانع ــ الأن يكلل ايب ل   ح ل ب  لا ــل لخــ لنــذهلبحز نعــل ل

   بدــيلن ياهــللبحث لاعــفل بحةز لدعــفلخــ لل ن لاظــفل  عــ لنلامونــف للتشــ ل-)لحبتشــ   بحزكن حــ   لبحلب لنيينــفل

لــــــــ ل ل دصــــــــل ولبحمــــــــرب لبحشــــــــع  ل بحل لنــــــــذهلبحد ــــــــلال ظهــــــــ لبذل،ل صــــــــ ع ل  ناعــــــــذلبحد ــــــــلالب ن اعــــــــفل

لن لاظهلدلاعهل بةىلبح ل.لتش ل لل-حبتش  )نيينفللب دضلليلبحت ل  ع لل

 محددات البحث   –الفصل الأول  

نــنلبحانــ  لبحثصــ يفل ن هــللاــنلنصــط قل ــيل  غــ لخــ لبحكثبــرلنــ لناهــ يلبح ــع لب ي لحعــفللب مشككة ة البحككث : 

بةــىل   يــ لل ــيحيلب كثرل ض ةللخ لدلاــالب ظ ــفلةييــي لب عنويشك للب لنذبلب اه يلاعهحشكلن للل،ل لللب ن  

نــنلبح فعاــفلبحناععــفلب نــ ب للب ز ــ لل،لا ــيلبحز لاعييــفنــنلبحنظــ  لب ةلحيــفل بح زعــلحللللشكلال نض   لللب ن  

،لاــلح لذحــكلبةــىلل ب عل ــ لنســلةل ل بلــعفلخــ لبحاكــ لب دــييالبةــىللةيــفلذب بةــىلبح فعاــفلب ي لحعــفل بحز ــ ال

ل.ذحكلب نطالب زعلل لدلاعهلخ لبحسل اللللتغبر

 ـــلل ليــــ  ثال كـــ لنــــلليزعلاــــالل جــــيلاـــنلب نــــ  بذلل بحزكن حـــ   ،لحزطـــ للبحز نــــ ل  ـــنلنعــــصرلخـــ لدصــــ لب ل

ــلحل ب اـــلنع لبحث لاعـــفل بحعلا عـــفلدـــنل نـــ  ل جـــيهليزجـــهل  ـــ لللـــ ب ،لنســـل ل بميز ـــكلدلـــىلةـــيبل  عـــل لبح بحبعـ

ب ل جــــيلحاـــــنلب نــــ  لب عل ـــــ لل نــــنلبحصـــــعدلب عل ـــــ  ،لط ي ــــفلب حب ل بحزج يــــدلخـــــ لبحعييــــيلنـــــنلبحز نعــــل ل

الاســـافلب لبةـــىللخدــذ ليلبحعلا عـــفل بحانعـــفل..ل نــذبلنـــلللب عطعــل نســللبلب لب جلنـــللن ــيحبلك  ـــهليعنـــول ــلحكثبرلنـــنل

ن ـــ للخـــ لبحتـــ لنعنـــ ل هـــلللعـــفن اب لبحنزلةـــل لخـــ لبحتـــ ل نطلاـــالبح ـــع لب ي لحعـــفلخـــ لبطـــلللننظ نـــفلبحزعثبـــربحزلنـــ ل ل

لخـــ لف لااهــللبحانعـــفل طــ  لتشـــكع للبحتـــ لتعز ــيلدلـــىلننطــالبحدـــزلا ل بحزعــيح للتشككو   -) داتشكك ي   ثنــللب دــلة 

 
     ahmed.jaafar@cofarts.uobaghdad.edu.iq ك ية الفنون الجمي ة  /جامعة بغداد 1
غـــــــــ فلتشــــــــ لل-نيينــــــــفلحبتشـــــــــ  بحعل ـــــــــل ل،ل  ــــــــكلح حــــــــفلخـــــــــ لبح ب عــــــــفل للغعاــــــــ ل ـــــــــ كيل)لأةــــــــيلب ــــــــي لبحزلبعـــــــــفلمدلاظــــــــفلهـــــــــ  ::للتشككككككككو -داتشكككككككك يل

للخــــــــ للبحــــــــثلاحلب طلاــــــــفلدلــــــــىلبمدــــــــعالبحهــــــــلحي، نســــــــ فلةســــــــدل  ــــــــيي لنكزــــــــدلل61393،ل ي ــــــــيللدــــــــيحللــــــــكلنهلل ـــــــــلل1/2/1955 خلســــــــ لللــــــــ ع 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1199
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:ahmed.jaafar@cofarts.uobaghdad.edu.iq
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%8A%D9%81%D9%88
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بذليعـــيلبحضــــلغاللب ظـــلن لبحةز لدعـــفل،للااهـــللتعـــيحلك نهـــلل،ل بحث لاعــــفلل  عاهـــللبحاك يـــفل زلةهـــللبحانـــ لدلـــىل اـــا

اــــل للب جهــــ ل  ــــ لتشككككو   -) داتشككك ي  نــــذل يبيــــفلنشــــل لبحانــــ  لخــــ ااــــنلب نــــ  ل،للخــــ ب نــــ ل
 
ل  قضــــ از ــــ لب

يجعــ لبحث ــالخــ لنــذهلب نط ــفلنقزلاــدلدــنلل دلاعهلب لك لنــلاك  لب ي لال  ع هللب ع اعفلخ لن ياهللبحانعفل،ل ل

لتشككو   -) داتشكك ي خـــ ب نـــ ب للي زجهـــل جـــيلأ لب د ـــلالب ن اعـــفلبحتـــ للحـــذحكلب دـــ  ل،ل بحانـــ  ل  عــفلبحث لاـــل ل

لة لحعفل تعثبريفلل  نعف  عل يل للللز بو ل
 
ضلا ل ع ل

ُ
،ل نــنلدــلاالنــلل  ــييلا ــيللنلتهــللبحانعــفلدلىلنسلللب جأ

ل شكلافل  ثهلخ لبحتسلةح لبح عفل:ب ليضكلحـــــــبل خ لبحثلةالل

دـــنلغبرنـــللنـــنلب ـــي للتشككو   -)داتشكك ينـــللبحســـ ل ل ب نصـــل ولبحانعـــفلبحتـــ ل  بـــو ل هـــللبحنزلةـــل لب ن اعـــفلخـــ ل

 بحعل ل عفل بحعل عفل؟

 ب عل  ل؟للتشو   -) داتش ين  للخ لبحاك لبحث لخ ل للنله لبح ع لب ي لحعف

  فعاعفلبيلة لحعفلبيلبحفنب لنعلل؟لتشو   -) داتش ين لكل  لبحد لالب ن اعفلب عل  ل يينفلل

) خــ لنيينــفللحاهــ لطثععــفلبحاكــ لبحث ــلخ ل بحانــ خــ لحلبلــفل  لاعلاعــفل ك نلأن عفلبحث ــالب دــلة لللأهمية البحث :

ح ليسلاالدلااهللبحض  لنــنل ثــ لك نهــللخــ ل صةــفلنقزلااــفلنــنلةعــالبحث لاــفلبحاك يــفل بحيي عــفلبذلللتشو    -داتش ي

ل زــ لبحــذيل للدــنلننط زنــللبحشــ  لب لــطعفلب يغ بخ لبعينل  للخ لذحكلبحعلحب ل بحز لحعيلبحةز لدعفل كذحكل

بح ــييل،لك ــلللننــذلخــ لاــنلب نــ  ل  عــ لن لاظــفل  ع هــللبحانعــفل ب ي لحعــفل،لاهــذهلب يينــفب صــ ولبحشــ  للاعــه

يعــيلنــذبلبحث ــالفضــلافلانعــفل نع اعــفلحطلاثــفلنعلنــيل كلاعــل لبحانــ  لب ي علاــفل كــذحكلبحثــلةثب ل ب هز ــب لخــ ل

لنعيب لبحان  لبحثص يفل ن ه لانل  لب ن  ل.

لتش لبحعل ل عفل.لل-بح ع لب ي لحعفلحلانزل لب ن خ ل يينفلحبتش  ن لبحكشدلدنلللهدف البحث :

 حدود البحث : 

 تش لل.لل-نيينفلحبتش  ب عل  لب نزجفلخ للللبحد لالب ن اعفل\ب دي حلب  ض دعفلل

 2018لل–ل2015ل\ب دي حلبح ننعفلل

 بحعل ل لل\ب دي حلب كل عفلل

 تعريف المصطلحات : 

دنلبح ع لن لنصط قليطلاالدلىلكــ لنــللنــ لةــيي ل لنز ــليلب ــ  ل دنليزــهليذك ل) لاعثل ل:لل)اصطلاحي للبح ع 

 لLeslie)ل..لبنــــلللل(Saliba, 1987)لحدزثــــللب لب زصــــلحيفلأ للــــليكلا ةعفلأ لبةز لدعــــفلأ لأدلا عــــفلأ لة لحعــــف

 .للل(Gerald, 1976)ل بحت ل  يحلن غ اعفلب شعل لل"أ لبح ع ل"له ل لاكلب النع لب ي لدعفلنسبعلاع  الل

ناــــلنع لل:لهــــ لأ ــــ الكــــل ل كــــ  ل صــــ يفلب لبحاك يــــفلنزاــــالدلااهــــللبةز لدعــــلل ف لاعــــلل   ثــــ لل) اجرائككك  بح ــــع ل

 للنعفل  بعلافلض نلبحز لاعيل بحعلحب لبحةز لدعفلب لبحانعفل ب ي لحعفل.

 
 ل،ل  ــــــــيلبشــــــــاه لل2نســــــــ ف/ك ل529 كثلاــــــــفللــــــــكل عفل ثلاــــــــ لل،ل2كــــــــ ل116.01لتشــــــــ ل-حبتشــــــــ  ،ل ثلاــــــــ لنســــــــلةفلل2012لبلإةصــــــــل لبحعل ــــــــلنيلحعــــــــلي

  زلاـــــــكلدصـــــــل ولنزاـــــــ ح لدلـــــــىل ـــــــععيل  زـــــــيلبةـــــــىل ـــــــللي لد يـــــــال،لك ـــــــلل خلـــــــلا فلدـــــــلبل ل زلةهـــــــللحد ـــــــلالد اعـــــــفلنعل ـــــــ  للنـــــــذهلب يينـــــــف

 . 2006،لBasma للAl-Shanawani)لللبحان ل بحز ن 

https://ar.wikipedia.org/wiki/2012
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نــ ل نــلغ لب شــكلال بن ــيلنهلل ينطلاــالفحلبكــهلنــنلب دــ بعل حكنــهلي ــ يل لحدز ــلحل:لل) اصككطلاحي  ب ي لحعــفل

كلاهــلل قلاــالدلىلبحذننلننلبةــ ل  ــيي لبح ســدل ب شــكلالب نللــثفل بحصــ للب   ــي فل ب حــ ب لب زنلغ ــفل هــ ل

 .ل(Mahmoud & Badawi, 1991)للبحشع لل لح بةفل ب زعف

لأ لبلإةســـــــلعل لحزنـــــــلغ ل،ل:لل) اجرائكككككك   ب ي لحعــــــفل
 
هـــــــ ل ـــــــافل  دـــــــالخـــــــ لب شـــــــعل ل  ثعـــــــالخـــــــ لبحـــــــنا للـــــــ  لب

ــللبحنســــــل ل،ل  قزلاــــــدلب اــــــلنع ل ــ لي زجهــــ ــفلبحتــــ ــلليقــــــولبحنــــــ بف لب ي لحعــــ ــنلا ل،لنــــ  ب ي لحعــــــفلهــــــ لنصــــــيلل ــــ

 ب ي لحعفلننلدص لفةىلدص لب لننلف لافلحد  ل.

 لنزنلغ ــفلدــنلط يــالبيجــلحلبحعلا ــفل ــب ل:ل هــ ل ــع ل صــ يفلنصــ  فل نناــذ ل صــ لل)اجرائ   بح ع لب ي لحعفلل

بح ـــع لبحشـــكلاعفل نعل اهـــللب لناه نهـــللب ي ـــلة ل،لةعـــالشـــكلا ل لاـــكلبح ـــع لب ي لحعـــفل  بدـــيل بلـــ لخـــ لبحع ـــ ل

بحانـــ ل بحتـــ ل نصـــدلخـــ لبدزعـــلللبحشـــك ل بحلاـــ  ل ب ايـــ ل ب د كـــفل  ـــ تلبح ةـــل ل ط ي ـــفلبحزناعـــذلبشـــك لنـــز نل

ل عنلل نذبلنلليعطعنللبحثهيفل بحس  لل. نلاا لحلانظ ل يثعالبحينشفل بحل علحلا

ــ ل: )اصكككطلاحي   ب عـــــل   ــ ل اـــ لب ـــي لبح ننعـــفلح دـــي ل،لنثزكـــ  ل ل لضـــ  ل بحث ـــالدـــنلبشـــكلاللبح ز ـــلاهـ خـ

لحـــــ صط قلب عل ـــ  لنـــنلل.ل(Bahnasi, 1997)ل   ـــدلب عل ـــ  لنعليشـــفلحلاظـــ   لبح بننـــف  خـــ لتع يـــدلفـــل ح

لل(Wahba, 1979)ل ةهــفل ظــ ل) نثــف ل،لاز  ــدلدلــىلأنهــلللــ فلتعل ــ لب دــي لبحــذيليزاــالنــكلدصــ هل  نل ــه

. 

   فعاهـــلللحكــ لبحةــيب ل بح جـــل ب لبحعلا عــفل بحاك يــفل بحث لاعــفل،للب نــ ب هــ لنعليشـــفل  )اجرائكك  عل ــ لب

 .خ ل زلةل هلبحانعفلحك لن ةلافلننلن بة لبحزللي لبحت لن  لدلىلبحبش يفلل

 النظري   الإطار الفصل الثان  

لتش ل للل-)لحبتش  ب ث الب  ال:لن ينفل لليقعفل ن  لل

 لبحعل ــــــل لبشــــــك لدــــــليل نيينــــــفلهــــــ لب  ــــــ لبحزــــــللي  ل دضــــــلللخــــــ لبحشــــــ  للل)جومكككككون تعــــــيلةضــــــلل ل

العككالم الأمريةكك  ) ردوارد أ ةــىلبحكتشــلال ل بحزن عثــل لنــنل ثــ لل ــيأ ةعــالل،لبشــك لدــلبللتشــ ل ل-)حبتشــ  

   ييــيبلخــ للة نــ  للتعــ حلبةــىل ــيبيل لةضــلل ل1877نــنلبحاقــلللخــ لدــليللدثرلدلىل طــك،لبحذيلرس. مورس    

بذلشــكلا لنــذهلبحنزلةــل لبد ــلحل فعاعــفلتســزع  لخــ لشــ فلب ــل لب لب نــ  لل ل،ل1شكةل )تشــ ل للل-)حبتشــ  نيينفلل

،ل،ل بعــيلب حيــلحلنســثفلبحســكل لخــ لنــذهلب يينــفلل(ashti, 2018)لب دثــ فل غبرنــللنــنلب نشــطفلبحناععــفلب دــ  ل

ــعخ ــىلب نزجـــل لب ن اعـــفل،لالب ـــثللبحطلاـــدليـــ حبحلشـ لدلـ
 
ثـــيأ لن ةلاـــفلةييـــي ل هـــ لن ةلاـــفلبحزنـــلا ل ـــب لاشـــصةل

 ز لحـــهل خ،لبذل  ثـــ لذحـــكلل تنـــ تلبحشـــك ل بح فعاـــفل ب ضـــ   للح زـــل ل  ـــلذ لانعـــفلنزن دـــفلبلـــ ن ب نـــ باب ل ل

 
ــل ل هـــ ل ــر لةضـــلل لبحعل ـ ــللخـــ لامـ ــب ل  ـــلي  ل بحالاثـــب ل غبرنـ ــفل أةـــ ب لنـــنلبحصـ ــثهلب ي يـــ  لبحك ليـ ــكلل الاـــيب لنجـــل ل لكشـ ــللي لل،ل بحتـــ لي ةـ ــلل ثـــ لبحزـ نـ

ـــلبحصـــعيل ة ـــكلبح ـــ  ل،لدلضـــ لنـــنلدلاحهـــللبحعل ـــل لف لاـــفلدصـــ لبحكهـــدل بحتـــل،ل ثـــ لب ـــعلاحل300-14000 لليقهـــلللفةـــىلةـــ بة ل فهـــ  لااهـــلل لدنـــ ل ـــ

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل(Koyama & David, 1979)لن  لبحذيل  بو ل هلب  بة لب  ةىلننلةضلل لة ن  ل نلدفلبحاقللل  ال
خــ ل  ل لا ــيلخــ لبح حيــل لب ز ــي ل،لحــهلبحعييــيلل1838ي  عــ لل18نــ لدــلح لةع ب ــل ل دــلح لفنســل ل نن ــدلبفــلليلأن يكــي،ل حــيلخــ للفح بلحلفع.لنــ لعلل

برلحيســـ ل20،ل  ـــ خ لخـــ لل ل ب ي  صســعللةـــ النـــلليـــي  لخـــ لةضــلل لة نـــ للشـــثهلب ي يـــ  لبحك ليـــفنــنلبحثعثـــل لبحزن عبعـــفلخـــ لبحعل ـــل ل ح النجــل ل لنثـــ ل

لل(Grimes, 2016)خ لللح لخ لبح حيل لب ز ي للل1925
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)اسككككر  لهــــ لبحلــــ  ل ثــــ لب ــــعلاحل،ل نـــــنلأ ب ــــ ل لاــــكل794-538)نـــــلل ــــب لدــــليلل تشــــ لل-حبتشــــ  )  دعــــهلخــــ لدــــ  ل

 .  بحت لكل  لنزصيل لب شهيلخ ل  اهللل 3شك ل)ل)فتر  هييان    بل   لل2شك ل)أسوكا   

 

 

 

 

 

 

ل

ل

ل

بلــزقين ل نــ  لبحســـيبالل  ــ لتشــ  ل  ــلذ لد اعــفلحهــللطــلبكل فعاــيل–لك ــللب ــزالدــ ب ل)حبتشــ  

 لل231ل–ل232)لل  ــ بة لخــ ل  اهــللبلــ  للللــلكيل قصصــ ل هــل بحتــ ل،ل ل4شــك ل) ب غذيــفلحكــنل ل يــليلكثبــر ل

 .يل،لةعــــالأفهــــ  لبحيلبلــــل ل بحث ــــ  لب ل لاــــكلبح بنــــيلبمد   ــــفل ــــلا ب لبح  ــــ حلبحصــــلادل)لب نشــــد ل حــــ ل

لتشـــ  ل–ل)حبتشــ  لفلحة ـــهل ــ ل  فعــدلبحلاــ  لخـــ لنيينــفيســزقييلااهــللب حــ ب لب لأيل دـــلل ل ــذك ل..ل خــ لن ةلالــ

أ كســــعيلب دييــــيلب ة ــــ لبعــــيلل د ــــ ب لنــــن كل ــــ لب حــــ ب لب ل5)شــــك لبلــــ  لييشــــ  للبلــــزقيناهلبحعل ل عــــفلبحتــــ ل

ــلل ـــــيب لن ل ح ـــــهللتشـــــ  ل–ل)حبتشـــــ  ،ل حـــــ ليكزاـــــيلدـــــ ب لنيينـــــفلب  ةـــــىلد لاعـــــفلب د  ـــــفل ــلحزلا ينلا ـــــال ب  ـــ  ـــ

ــفلخـــــ ل  اهـــــللكـــــ  لبح بنـــــيلبحاقللل ــللة ز فعـــــدلبح ةـــــل لح دلةـــ ــلنعفلحلي ك هـــ ــللدل ـــــعفلنســـ ــفلحهـــ لاـــــالبحســـــيبايـــ

(S.Willon, 1983)الا ليكنلطــلا لبح ةــل لننــزظ لبســبدل لاــفلب هــلل لخــ ل ــ ةعالبح بنــيلب ن خــ ل بحتــ ل ل6شك ل)ل

لكل  لنن ص  ل لحزغطص لب لبحسكدل.

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

للتشــ  لل–ل)حبتشــ  اضلالدنلذحــكلا ــيل ــين لد باــ لنيينــفل
 
 ي ــفلدلحعــفللن تــ بحلاقــلللنــنلبحللبد ــلح

ن ــلذ لةعــالبتســ  لبحلخــ لدصــ لبلــ  للــلكيللبشــك ل ب ــقل ب دعــ بنيلةعــال ظهــ ل ال ــع لب يســيلبحبشــ يل

،لا ــــيلبكتســــدلب نــــ ب لنــــذهلب يينــــفل ل8-7ك ــــللخــــ لشــــك ل)ل(Louis, 2002)ل دعــــ النيلدــــف لاثــــلعلدســــك يل

خــ لنعظــ لألةــل لبحعل ــل ل،لا ــيل،ل بحت لب تش  لبحت لتهز ل انلب ن  لنع افلكثبر ل تعجفلبحزنلا ل ب لبحل  ل
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خــ للبح ــ  لبحثلحــالب ــعلاحيلفةــىلأ ب ــ لبح ــ  لبحثــلننلب ــعلاحيلتشــ  لنســز  لدــلة ل  ــ بة ل–لل)حبتشــ   لاغ لنيينــفلل

بلل 23 لا لبل التلد لاهلبحاقلللبحن ت ل)بلإنبربط لل ع ز ك لبحذيللدص لل ل.لل(Kathe, 2019)لنمر 

 

 

 

 

ل

ل

ل

ل

 

ل

 

لتش ل للل–بحز  البحاك يل بحز ن لخ لد  ل)لحبتش للب ث البحثلنيل:ل

ةعـــال،لخـــ لنعـــيب لاـــنلب نـــ  لبحل  ـــل لبحانـــ ل بحث ـــلخ لحلةـــفلكثبـــر لنـــنلتشـــ  لل–ل)حبتشـــ  نيينـــفل لاغـــ ل

بحلب للخــ لبحعل ــل لدــ  لبح بكــ   نعــفلعــفلتشــثهل ــيب ل ــنلدفلدــ  لنــنل ــ تلدــلبلتعــ  ل ـــل)لأ لي ــول ل هــ ل  نل

 اـــــذ لدلـــــىل بححنعـــــفلبحتـــــ لنـــــذهلبح بنـــــيل  زـــــ يلدلـــــىل دـــــلل ل ثل عـــــفل

)للــب ل ــ للب نــ  لنعلاــ ،لبحذيلب  نهلل 9شك ل)لبح بنيلب ن اعفلللطل

ةعــــــالكل ـــــ لنــــــذهلبح بنــــــيل  ـــــييلبةــــــىل ل ـــــيلب د اعــــــفلبحعل ــــــلنيلللليكـــــ ل 

ا ـــــيلكشـــــا ل،لل داـــــلا لبحشـــــلي)  ي  ـــــ نيلنعيي كـــــ   لك  ـــــهلدلشـــــال

نــذهلبحز نعــفلدــنل جلاعلتهــللضــ نلبحتشــكع لب ن خــ لب عل ــ لخــ لبحعل ــل ل

لـــــــ ب لضــــــــ نلنســـــــز  لن ضــــــــ دعفلبحشــــــــك ل بحلاـــــــ  لكلنزــــــــيبحلحلااكــــــــ ل

ل.لBayati, 2014)-(Alللبحث لخ لبحعل لني

ل

ل

ل

تشـــ  لنهز ـــللبشـــك لكثبـــرلحلاز نعـــل لبحتـــ لكل ـــ لننتشـــ  لخـــ لأن يكـــللب لل–ل)حبتشـــ  حـــ ليكـــنلدـــ ب لنيينـــفل

بحتــــ لتعزبـــــرلنــــنلبنـــــ للبمدلاعــــفلب لاــــلل  ــــيللنـــــللكــــل لبنز لنــــهلننصـــــثللدلــــىل طـــــ ي لألــــلحعدلتشــــكعلا هل   نعل ـــــه

ــلح ل نــــن ــ لبحعــ ــ لذبتل ــــعاهللخــ خــــ لبح ــــ  لبحثــــلننل لSaggar.ceramicsبنثلااهــــلل  نعــــفلبح ــــي ل)لبنــــ لبحز نعــــل لبحتــ

 
يعـــــــ  لبشــــــــك لنقزصــــــــ ل للــــــــ للـــــــب لليكعــــــــ لنــــــــ ل نصــــــــعفلتعزبــــــــرليل،ل ل1591ل-ل1522ب علاـــــــ للــــــــب ل ــــــــ لليكعــــــــ لدـــــــل لخــــــــ لبحامــــــــر ل ــــــــب ل)ل 

ــخفبربلخـــــــــ ل لـــــــــب ل ــــــــــ ل)لتشـــــــــ  ل–)حبتشـــــــــ ل ــــــــــنلدفلدـــــــــ  لذ لبحبريـــــــــالب عـــــــــينيل،لأ لط ــــــــــ علبحشـــــــــليلبحعل ل عـــــــــفلخـــــــــ لنيينــــــــــهلل للـــــــــص ب كثـــــــــرل ـــــــ

 .لل(ليكع 
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ــ ل بح  ــــ حلخــــ ل  اهــــللدلــــىلكل ــــ لتســــزقييللبحتــــ لنقزصــــ  لدلــــىلب دــــ  لبحنظعــــدلكــــ  لبحاــــ ب  بحتــــ لكل ــــ لدشــ

ك ـــللخـــ للب نـــ  لذ لب د  ـــفلبح بةــي بذلتعـــيلنـــذهلبحز نعــفلنـــنل  نعــل لل(Al-Hilali, 2014)ل)ب نشـــد لبحصــلاد

 ل،لاضـــلالدـــنلدـــ  لبحســـعلاح  لبحـــذيليز بـــول ج لحعـــفلبحزصـــلنع ل بح دـــلل لبحبســـعطفل بح ب ـــهلبحتـــ ل10ك ل)شلـــ

تشــــ  لدــــنل ــــلب لب ــــي لبحعل ل عــــفلل–ل)حبتشــــ    عــــ لنــــلل ــــب لب  ل ل بحدضــــ لبحشــــلةدل بحــــذيل  بــــو ل ــــهلنيينــــفل

ل(Tichane, 1999)لي لب دـــ  لب دـــ  لنـــ لب يلنهـــللبحكثبـــر ل بح بنهـــللب  بـــو لبحتـــ لحـــ ل كـــنلن ةـــ ح لخـــ ل ـــلب لب لـــ

ل ل.12-11شك ل)

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

 ــــــيلةـــــلاالدلـــــىلن يزــــــهلبحث لاعـــــفلخـــــ لبحتشــــــكع ل ب حب للتشـــــ ل–ةـــــىلب لدــــــ  لحبتشـــــ  ل جـــــيللبلإشـــــلل لب

ــل ــل ل،لا ــــيلفهــــ  ل  نعــ ــىلب  نــ ــللنــــذهل لدل ــــفلبحز لاعــــييلبحــــذيلبلفزــــهلنــــذهلب يينــــفلنــــنلب ةــــيبحلبةــ ــاه  ل هــ بشــ

للب يينفل ننلأن هلل::

حكــنلبعــييلحنجهــللل  نعفلبحزطعع لبحتــ لبلــتني لبةــىل  فعــدلبطعــل ل ــلح ب لنزثلينــف

خــ لب  ةلاــفللأيلب ليكــ  لبحتشــكع ل نــ تلطــب ل بحمــويب ل نــ تللبدــ لنقزلاــدب لدلاطهــلل

ةعــــال ظهـــ لنــــذهلب ســــلةفلة يـــفلح نــــ ب لخـــ لكشــــدل ــــع لل ،لLather.hard)بحلاي ـــفل

ك ــــللخــــ لشــــك لللل(Maureen, 2008)ل ب يبدعــــفل اــــي  لبلــــزقيبيلبح ةــــل ة لحعــــفل

طــــ  لبحزطعــــع لا ــــثلاليســــزع  لل  زعــــيح.لا ــــيل. لح نــــ ب ل)نللــــل  ليلشــــعكي 13)

يضـــــل لطــــب ل لاـــــ  لبدــــ لخـــــ ل ل نــــنلفــــ لTurningب نــــ ب لبحــــفلةـــــلح لب لبحــــفلةـــــذ ل)

ب نلطالبحغل   ل بعينلل  ذ لبح  ب يلبحطع عفلةتول صــثللنســز يفل،ل نــنلب  كــنل

ب لتسزقييل ا لط ي فلب د   ل يز لفضلافللب ــدلنكــ  لنــنلبحطــب ل بح ةــل لنــكل

 نلدــ  لذ لضلــنــذهلبحز نعــفل صــندلع ــفلة لحعــفل،لفضــلافلحــ  لنقزلاــدلحفهــللل 

 ل.ل 2008،للMaureen)لب د  فلبح بةف

 

 حعــي لبح دظــفلل لليقهــللبح ننــ نــذهلبحز نعــفلخــ للح ل كــن:لللعفك باعك  نعفلبحطثلدفلبحل

ب لبحامــر لب عل ــ  لب  ــللكل ــ ل نــلل بحــ لنــنلأ ح يــل لاــنلب نــ  لخــ لنيينــفل)حبتشــ  ل

نــنلةعــالدل ــفل لحســلاحفلب دلك ــفلخــ لبحســل التش ل ل،لا يلكل  ل ز بولبح بنيللل–

بةــــــىلةلاــــــيلب دع ب ــــــل ل  النــــــ  ل  بلــــــطفلأ لب لب  ــــــيلللفــــــ لب ز لاــــــ للبلــــــزقينهل
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،لبنـــللبح للل(Petrie, 2011)ل Negativeدكســـعفل)كلا ـــل ليل ل عـــفل بشـــكلالب لاـــ  ل صـــ ل لل كل ـــ ل  لـــ لدلااهـــل

بحـــذيلبدز ـــيلدلـــىلب ـــ بحلل ي  لكـــللفيـــي كل بلب نـــ ب ل)اهنلحـــكلبحعييـــيلنـــنلب نـــ باب لبشـــاه  بل هـــذهلبحز نعـــفلنثـــ ل

 ل،لاع ـــ يلب نـــ ب ل  لــ لاك  ـــهلدلـــىللــطلل ـــلادل ةـــل لب لدشــدل ا ـــ بحلبح ةـــل لب لاـــ  لrubberب طلطعــفل)

 .لل 14 ي  يل ز  ي ل طعزهلب طلطعفلدلىلبح ل فل  طثع هللدلىلبحسطللب ن خ لك للخ لبحشك ل)

ل

ل

:لنــــذهلبحز نعــــفل ــــيل ثــــي لنشــــل هلحز نعــــفلبحزطعــــع لخــــ للبحنبريــــل   نعــــفل

بحلب لنــذهلبحز نعــفلتعز ــيلدلــىلنــ  لب لدلاــال،لدلنــفلبحطــب لب زثــلينل

طع زـــب لنزثـــلي زب لخـــ لبحلاـــ  ل،ل  ـــيلتســـزقييلبكثـــرلنـــنلطعنـــفلنلا  ـــفل،ل

 صـــ ل لل نظع عـــفخـــ لد لاعـــفللبحطعـــل لب لاـــ  لقلاـــال لي ـــ يلب نـــ ب لبذل

،ل ب ــدفلح  لحنجهــللب لاي هــل  ــال ث ــولةــي حلبحطع زــب لل صــييف

ــللدلـــىلشـــك لشـــ ب لل نـــنلفـــ لتشـــك ــىلبحشـــك لب طلاـــ فلنـــنل ثـــ لب نـــ ب  بعـــينلليـــز ل  طععهـ  ceramic)ل لدلـ

dailyل.15شك ل)للنل ج ك لأ ةعن ب ن ب لتش ل لن للل–حبتش  لل ننلبشه لد باب لنيينفل)ل 2022،لل  

ل

 مؤشرات الاطار النظري :

 تش ل ل طثععفلنناصلافلدنل لب ل لايب ل لل لبلعلل.لل–بل ثط لبحث لافلبحعل ل عفل ص ل لدلنفل نيينفل)حبتش  لل

تش ل لننذلبح ييل لشــكلالبح فعاــفلبحناععــفل أدــ  ل ــ  ثال لح فعاــفلل–كل  لبنز ليلب ن ب لنيينفل)حبتش  ل

 بحاك يفل بحث لاعفلبمدلاعفل.

تشــ ل ل ــب لناــ حب لطثعععــفل أدــ  لبحث لاــفلبحةز لدعــفلاضــلالل–خــ لنيينــفل)حبتشــ  ل زللجقلبح دلل لبحموي عــفل

 دنلب اه يلبحذبتيل بحدز لحلدلىلي بهلب ن ب لننل الد ل صنهل اب لد لاهلبحان ل.

تشــ ل ل بحزجييــيل  نج ب ــهلبحانعــفلننــذلبح ــييل بةــىلل–خــ لنيينــفل)حبتشــ  لح ليغعدلب حب لبحزج ي ــ لدــنلب نــ ب ل

 بح ل.

تشــ ل لدلــىلشــك لبح بنــيلل–عثبريــفلك ةيــفلانعــفلدكســ لب يل ــدلبحكبــرلنــنلناــلنع لدــ ب للنيينــفل)حبتشــ  لبحزل

لب ن اعفل.

لفة ب ب لبحث الل–بحاص لبحثلحالل

لب حل:نجز كلبحث ا:

تشــ ل لبحعل ل عــفلل–ب نــ ب لخــ لنيينــفل)حبتشــ  للانــل ب بحد ــلالبحانعــفلب ن اعــفلب نل ــفل لل ج ــكل ــليلبحثلةــا     

ننلدلاالد ضل لاكلبلإد لالبحانعفلخ لبحصلح لبحانعفلاضلالدنلبميــلا لبحعلا عــفل بحانعــفل شــثكفلب  مر ــ ل

ـــــــــــــ باب  ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــكلب نــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ي ن ب ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــالب  لــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ب لبحث ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــلللدنــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ نلبطــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ   ،لضــــــــــــــــــــــ

  2018 - 2015 ل لنــلل ــب ل)دلــىل اــالب دــي حلبح ننعــفلب  لــ  تشو المعاصر -القيم الجمالية في خزف داتش ي)  

 . .د لالد اعللنعل  بل  197) ةعال  لل ي،  
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 ثانيا: عينة البحث

 ل ا لليزلا يلنكلطثععــفلب  ضــ تل نــي ل القصدية) العينة  ةيح لدعنفلبحث الننلدلاالبدزعلل 

لدلىل االب برلب لبلآ عفل:للبد لالد اعفلنعل    ل3بحث ال،لبذل  لبدزعللل)

 تشو . -داتش يالخزف المعاصر لمدينة  في بنية  قيما جماليةاختيار الاعمال الفنية الخزفية التي شة ت 

الاجتماعيككة والتككي تظيككر فوعككا تنككو  ف ككي الثقافيككة و الابعككاد البيةيككة فككي اختيككار الاعمككال الخزفيككة التككي ت نككو  

 وجمالي .

التقنيكككة والادا يكككة عقككك   القكككيم الجماليكككة مككك  تنكككو اختيكككار الاعمكككال الفنيكككة الخزفيكككة عقككك  وفككك  مكككا حققتككك  

 .المستوى الشكقي والفكري 

لفلحثلل:لأحب لبحث ا:للل

بدز يلبحثلةالدلىلنللةل لخ لبحاص لبحثــلنيل نــنلنيشــ ب لبلإطــلللبحنظــ يلكــخحب لحلاث ــالخــ ل  لاعــ لدعنــفل         

ل ن   ل  زل ال بلز زلةل ل   الني لبحث ا.بحث الب دلة ل،ل ب

 لببعلل:لننهجلبحث ا

ــىلبحزعـــ  لدلـــى  حـــذحكلل تشكككو المعاصكككر -القكككيم الجماليكككة فكككي خكككزف داتشككك ي)    ـــللب لبحث ـــاللهـــي لبةـ

يعز ــيلدلــىللل   ــاهلننهيلــ)العينككة   ب ــنهجلبح  ــايلبحز لاعلــ لخــ ل  لاعــ للبحثلةــالدلــىعز ــيليل طلاــدلب نــ لب ل

حلبلـــــفلبحظـــــلن  ل  اســـــبرنلل ط ي ـــــفلن ضـــــ دعفلحلا  ـــــ البةـــــىل زـــــل ال تع ع ـــــل لننط عـــــفل،ل  ـــــللي  ـــــي لنـــــكل

ل.لل(Douedri, 2000)للنعطعل لبحث ا

 دلنسلل:ل  لاع لبحععنهل:

 

 

 

 

 

 

ل

ل

دنــالبحاــل  لتســتنيلدلــىل لدــي لحب  يــفل ــنا ل عــلعل،لبحع  لب ن خ لدثلل لدنلال  ل عضــ يفلبحشــك ل

ــليلنضــــلاكل اقطــــ  للب عل ــــ ل،ل ــــ  ل  اــــذلبحع ــــ لب ن خــــ    يثــــلل  تشــــكع لننيحــــ  لةعــــال ثــــي لبحاــــل  ل نظــ

،ل ننلحــــكلبنــــ لنهــــ ل هــــ لبحي ــــفلبحال  ــــفلخــــ لبحتشــــكع ل كــــل لل بحعكــــ ل ــــدعللنــــنلب دلــــىلبةــــىلب لــــا للنلاز يــــف

يعز ـــــيلدلــــىلب يهـــــيلبحــــذبتيل بحـــــي عالبححـــــفل حــــص لبحنســــل ل،ل نـــــذبلبحنــــ لل ثــــ للبحع ــــ لب ن خــــ لنـــــ لنــــنل ـــــنك

ــ لب  ل ــــــ ل ب دــــــ بلبحكثبــــــرلحفهــــــلللنثــــــ لنــــــذ ــل للهلبحزال ــــــع ل،ل خــــ تعثبريــــــفلاهنلحــــــكلدــــــ باب ليز صــــــي  لفدطــــ

ا ــيلكل ــ لل دلاعــه،لحع ــلكيلب زلا ــيللب ن خ لبف لنلا  لبحعيلدلىللطللبحع  للبفهللللننلدلااللحد لحه لبحانعف

يعطــيلب طثــلتل ــل لنــذبلبحلاــ  لنــنلدــلاالبحلاــ  لبحابر  يــفلب ل ــ لبةــىلبح ل ــفل نــذبلبحلاــ  ل ب ــدفلبحلا سفلبحانعــفل

  1انموذج )                  

 أوشيدا كازوهايد  اسم الخزاف 

 ريشة السيم  اسم العمل 

 2015 سنة الانتاج

 سم    x  41  33 القياس

 اليابان الب د 

 تشو  -متحف مدينة داتش ي  العا دية
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  عــــفلبحع ــــ لب ن خــــ لدص  ــــلل ب ل  نعــــفلبحزطعــــع لخــــ لنل ــــفلب ي لحعــــفلب لف ع لــــبحللنــــنلةعــــاا يــــيلنــــنل  دــــهل

لكل  لذب لدنص لنهع نلخ لنذبلبح   ذ ل. لحلا  لب  عضلل

 عــ لفةــىلب عنــولبكثــرلنــنلبحشــك ل،لاضــلالدــنلة كــفلب ثلاثــل لبحثــلل  لبنســعل عفلبحع ــ لبحانــ ل ل جــيلأ ل

حععطعنــللب نــ ب ل)لأ شــعيبلكل  نليــي لل  ثعــ لحاكــ  لل لفةــىلكســ لب ي ــ حلحشــك لبحاــل  لبحلا  لهــ لفشــلننلةعالل

ــلينلبحلاـــ نيل ب اـــ حب لبحهنيلـــعف ــل  لبحنســـعلبيل،لاظهـــ  لب نطـــ  لبحزثـ بشـــك ل  ـــ  لب لنلازـــ يللنـــكلشـــك لبحاـ

لخ لب ظه لننلح  لب ثلحغفلخ لب د كفل.بكتسلفلبحع  لبحان لغ ب بعفللبغعفلل

خــ لة كــفلك لل جيلبحن يليلخ لبحشك ل   كزهلبحيب  يفل  الدلاــهلنــكلدل ــعفلبحلاــ  لب  ــعضلحفهــللل

بحلاـــ  لبح ـــعضلل،لبذليعـــيبحلاـــ  ل بحتـــ لةـــل  ل اعـــ ل صـــييلنـــنل ثـــ لب نـــ ب لحلا نـــل ل لخـــ لةـــذفلب تثـــلهلب زلا ـــيل

 ل  ـــــ لبحزكعع ـــــ لننيحـــــ  لنزاـــــلدلالنـــــكلبحشـــــك ل صـــــ ل لدلنـــــفل،لا  ل حـــــفلب نـــــ ب ل)لأ شـــــعيبلكل  نليـــــي ـــــ ب  ل

ل.للتش ل ل–ة كفلب ن  لب عل  لخ لنيينفل)حبتش  لل  ييل   قلةل ثللنه للخ لل

بحزاكبـــرل  جـــلالبح جــــلهلبحزكعع ـــ لخـــ ل ــــنلدفلبحاـــل  لهـــ ل ـــ ل لدظع ــــفلخـــ ل ـــللي لب نــــ  للانجـــيلب 

ييكــيلنــلل نــذبل،للنــذهلب يينــف نــذبلييكــيلبعــيلبح ةيــفلبحانعــفل بحعلا عــفلخــ ل،للتشــ ل ل–حبتشــ  لب عل  لخ لنيينــفل)

بحعــليلحع لاــهللأ لبح ســال  عــفلب نــ  ل بحعــل لبحزاكبــرلخــ لناــلنع لبحنظــليل لب نــ ب ل)لأ شــعيبلكل  نليــيللةيــفب ل

لنظلن لبحزج ييل.لللل   للنزجيح لللل ع لة لحعفللفةىل نل ل سعن لبحللبحان 

ل

ل

 

ل

 تعنـــــ لب بنـــــيلتعـــــ  ل للـــــ ل)بحكلنعلاعـــــل لليزـــــلحدلبحع ـــــ لبحانـــــ لنـــــنلب بنـــــيلد اعـــــفلدلـــــىلشـــــك ل)لكللـــــل ل 

ــهلليوتاككككككككا ريكككككككدوجاوا،ل  ـــــــيلبدزـــــــلللب نـــــــ ب ل)لب دلاـــــــ  ل ــ ل صـــــــنكل ط ي ـــــــفلننزظ ـــــــفل لد ـــــــ لب بنـــــــيلحع ضـــــ  هـــــ

 باعكعــفل  بلــطفل طعــفلنــنلب طــل ليــز لنــفل..ل ــ ل  فعــدل  نعــفلبحطثلدــفلب يب ييلللا نللــثل لب نل ــفل هــذهحل

،ل نــذهلدلــىلننضــي ل ــلاثفل يــز لبعــينللللــ لبحشــكلالب  ضــ تلب طلاــ فلنســث لل،ل  يييل ي هللدلىلةسدلل

ل.ب ح ب ل ك  لننلبحكللعيلب لبحصثغل لب لا  فلحعز لبحضغالدلىلبح ل فل طثعهللدلىلبح بنيلب ن اعفلل

نــذهلبحز نعــفل  زــل لبةــىلدــ ب ليجعــيلبحزصــ ع ل بح لــ ل بحزناعــذل كــ لة اعــفلبحب عــفل  ج يــدلنســز  ل

بنز لنــللكثبــربلحلاشــك لبح نــ لللإيجــلحلألضــعفلننللــثفلحلا لــ لدلااهــللا ــيل)ي  لكــللفيــي ةل ب لح ــيلبفهــ لب نــ ب ل
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 ـــ ب  ل ظـــليللطلــ لبحســـطلل طــلا لب ـــعضل ذحـــكلحفهــللل ال ـــع لبحطثعـــفل بحــذيليكســـدلبحع ــ لنعنـــولةييـــيلخــ 

بحشـــك لخـــ لبح بنـــيلب ن اعـــفل هـــ لنز ب  ـــهلخـــ لب د كـــفل بحلـــز  بلل نـــذبلةـــل لنـــنلب نبـــر لخـــ لبحزعلنـــ لنـــكلطثلدـــفل

نـــنلةعـــالبحكزلاـــفل بحلاـــ  ل اضـــل لكـــ لناـــ ح لب زـــيب لنـــنل يـــ ل،لاـــنلاةالأ ل ةـــ حلبحشـــك لب زكـــ لللب ي باعـــك

  يــــ لبح نــــ للدلــــىلب يل ــــدل ب لااــــ لحلانظــــ ل حعــــ لذحــــكليغــــ  لحلازعثبريــــفلب يســــ لب ن خــــ ل ــــلحط ال بحعــــ ضل

ل   لدلح لبح ع لب ي لحعفل.ض نللعل لبحثعيلبح نلنيلل

ب ن خـــ لبحعـــ ضلبحتـــ لة كـــ لبحع ـــ ل صـــ ل لكلاعـــفل كـــخ لبحع ـــ للح ـــيلففـــلل لحنشـــتنللب نـــ ب لهـــ لط ي ـــفل

بشــ   لنــنلبح صــييفلخــ ليي لل للز  بلل،ل نذبلنللييالدلىلة اعفلب ن ب ل......لخ ل   يكلة  حلشك لبح بنيلل

 نــ لنــللي ثــ ل خ يــ لةدــ  لن صــ حلاضــلالدــنل  فعاــهلدــي لبحــ ب لحلــزك لالب د كفلاضلالدــنلنع نــفلبحلاــ  ل

ب ن خــ لةــل لحزغعبــرلبلإي ــلتلب دل ــ لخــ لبحشــك ل)لبلإ ــل ل لبحز لاعــييلح نــ  لنــذبلنــنلةهــفل،ل  عــفلشــك لبحع ــ ل

ل.ةهفلأد  لاه لي ث لبدموبالننلبح ب ععفلل ننل

ــفلحـــنا لب نـــ ب لةعـــال ل  ـــيل جـــيل حغـــل لبح  ل ـــفل صـــ ل لدشـــ ب عفل ذحـــكللب اـــ حب زكـــ للبد ـــلحلن لفلاـ

ــرلنـــنل بحســـع ل  ـــ ل ب ي ـــ حل ــ للةيـــفلبحزعثبـ   ـــ الخـــ ل  بدـــيل ناـــلنع لبح ع ـــفلب ي لحعـــفل،لاضـــلالدـــنل ثـــلحالخـ

ل.لللحهع نزهلخ ل  عفلبحع  لب ن خ للدلاال  فعدلبحلا  لبحة  لل بحت لأ ث  ل لعلافلل

ــ لبح  ـــ ذ ل) نقزلاـــدلنـــنل  نعـــل ل لأدزلاـــدلناهـــ يل لاـــ ينلبح بنـــيلب ن اعـــفل،لاخ ـــثللبحع ـــ لبحانـــ ليز ثـــ ل2خـ

حلادـــــــزلا ل   عـــــــالب اـــــــلنع ل ب اكـــــــللللاعييـــــــفلكـــــــلحح ب لب ةلحيـــــــفلب لبحزـــــــيل لبحلاـــــــ نيلاـــــــع كنلبحلاـــــــ  لغبـــــــرلبحز 

تشـــــ ل لللـــــلحفلنلنـــــفل،لاضـــــلالدـــــنل  فعـــــدلل–)حبتشـــــ  ل بحالاســـــال ل بح ـــــع لبحزعثبريـــــفلبحتـــــ ل جعـــــ لنـــــنلدـــــ  ل

ــرل ــــل يلال،لاــــل ن ب ل)ي  لكــــللفيــــي ةل ب لب ي باعــــكلل  طــــفل  ــــ النــــنلل للبحز لاعييــــفلفةــــىلنعــــلنيلبكثــ
 
يعــــيلن عللــــل

بح ةيــفلبحزعثبريــفلخــ لتشــ ل ل،لن ــللأح لفةــىلتغبــرلل–بحع لــ ل بحز ــ للبحاكــ يلن لل ــفل ثــلب لد بخــ ل)حبتشــ  لحلانضــجل

ــ ل نـــــل لبحع ـــــ ل لخـــ
 
ــل لنلنـــ

 
بحانـــــ ل،ل دلاعـــــهلالح ةيـــــفلخـــــ للاـــــال  نعـــــفلد لاـــــهلب ن خـــــ لحلحـــــذحكلأ ـــــثللبحزج يـــــدلنـــــيدلا

ــل  لدلــــىلبحزج اــــفلب نل ــــفل ــــل ن ب ل)ي  لكــــللبحزاكب ي باعــــكلنــــكلاــــنلب نــــ  ليعــــيلبن ــــيلنلل خنشــــطفل بــــرلبح ــ

بحزج اــــــفلنســــــز ةل لنا حبتهــــــللنــــــنلبحطثععــــــفلبيلنــــــنلناــــــلنع لاك يــــــفلدل ــــــفلفيــــــي ةل ب لحللــــــ ب لأكل ــــــ لنــــــذهل

ل.ب ن ب لحمر لبحن لل لشكلالنج ح لب ل ب ععفلل خ لذبك   ل ن ب لنق   فللل

ل

ل

ل
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  زـــ يلدلـــىلدطـــ  لبا عـــفل ب ـــدفلاضـــلالدـــنلب نطـــ  للاـــل  لك  يـــفلبحشـــك ل،لبحع ــ لبحانـــ لدثـــلل ل

خــ لتشــكع لد لاــهلبحانــ ل ز نعــفلبلــزعل لب نــ ب ل)ك يتشــ  ل صشــ   للكــ  لح ل كــنلنزصــلافل ثعضــهللللبحت بحع  حيفلل

نــنلح  لحنجهــللب لاي هــلل بحت ل  زضــ  لنــذهلبحز نعــفلدلــىلبلــزع لالبكثــرلنــنلطعنــفلنلا  ــفللل Neriage)بحنبريل لل

ــب لبحطعـــل  صـــ ل ل لنـــفلأيلب ل ث ـــولب  ــلافل ـ ــللدلـــىلشـــك لشـــ ب للب ل طـــكلل ب ـــدفلدـــي حلبحال ـ ،لحعـــز ل  طععهـ

،ل غلحثــــللنــــلليكــــ  لب لأيلبشــــكلالأدــــ  ل  ســــدل صــــ ع ل اكــــ  لب نــــ ب للدلــــىلشــــك لب بنــــي ــــغبر لحتشــــكعلاهلل

ل.  بلطفلبح  بحدلب يبسعفللبحتشكع لل

ل كلــ،ل لحععنــفلبحث ــالب دــلة ليمــرة لب نــ ب لنــذهلبحز نعــفل للــلا اهلب نــلبل3 خ لبح  ــ ذ ل)
 
 لبحع ــ لخ

 بحتــ ل  ــي ل  ــ الخــ لأيلب لب نــ ب لي زلاــكلة اعــفلبحب عــفلدلحعــفل،لدل ــفل ــنكلب نــ  لب ن خ ل ــيل اــذل لحــهل

حبدــــ لز فعــــدلبحشــــك لدنصــــ لبحل لح ــــهلفةــــىلبحتــــ ل  بدــــيهل نالنع ــــهلب ي لحعــــفل،لاضــــلالدــــنل ثــــلحالخــــ لبح ةيــــفل

 نز للـــــكللحبدلاعـــــللحـــــهلناـــــ حب لألـــــلا اللنســـــز لاللبحثصـــــ يلل،ل  لاةـــــالأيضـــــللخـــــ لنـــــذبلب شـــــهيلنقعلاـــــفلب نـــــ ب 

،لا ــيلأ ــث  لنــذهلبحز نعــفللحبدــ ل  عــفلبحع ــ لب ن خــ  بحت لأ ــث  ل لــعلافلح  ــدلبحعــلح لب   ــيلللننيلعف

لاعــلح لب نــلل  ل  ــيللنــللهــ لأاكــللل ب طثلدــل لحللب لبلز ســلدللأكثرل دعــلل رحلبكــللدلــىلألــلعلأنهــللحصســ ل  لاعــيب

ة ـــلالبذبلنـــ لةـــي ل  ـــ الخـــ ل  بدـــيل ناـــلنع لبحانـــل ل،لناـــلنع ل ف لاـــفل ر ـــيبدل لذب عـــفل لبعـــفلنـــنلحبدـــ ل

ب نــ ب لفةــىلةــي حل ك  ــ لااهــللب د ــلالبحانعــفل دص  ــللأ لنــذهلبح  بدــيلتغبــر ل أ  ــلا للب نــ  لب عل ــ 

خــ لتشــكع لبحاــل  ل  ــيللب ا حب لبح د اعــفلبحكلالــعكعفب دي حلل   ل ذحكل  ثطفل لح ب كل نزجب لب ن اعفلغبرلل

ــ لبح ةيــــفلنــــذهلبحز نعــــفل    ــــ ل ــلحالخــ ــل ل ــــيل لتعثبريــــفلدلحعــــفل،لاضــــلالدــــنل ثــ ــلهلبحز نعــــل لب نل ــــفلحلاطعــ  جــ

ل.لل ل3خ لب   ذ ل)لب سزقينفب لا  فلل

ةعـــــ لبحاكـــــ  لن  عـــــفل زعثبـــــرلدلا ـــــ لف ـــــيبدل لنز ـــــ ل ل  ـــــلحل لدلـــــىل لريـــــل لببحنل)لا ـــــنلدـــــلاال  نعـــــفل

ــ لب ن خـــ لدلـــىل اـــالنـــذبلبحزعثبـــرلفةـــىلشـــك لبحانـــل ل أ ل إد بةـــهل.. دلاعـــهلتعـــيلنـــذهلبحز نعـــفل  ـــ البحشـــك لبحانـ

ــعلافل عل يـــفللةيـــفلننيلـــعفلةييـــي لنكنـــ لب نـــ ب لنـــنلأحلب لبحع ـــ لنـــنل ب   ـــل ليكتســـدل ع ـــفلذب عـــفلك لـ

حــذيلبلـــزلاه لبحنظــليلبحهنيحـــ  لخـــ لب)ك يتشــ  ل صشـــ   لنـــ ب ل ج اـــفلب ل جــيل دلاعـــه.ل.ل ب زجــيح لبحانعــفلب دييثـــف

نعل ــ  لأ لل نهجلبحزج ي ــ للــ ب لأكل ــ لبحاكــ  لنســزععنلل ــــــننج ب هلب ن خ لن ل حفلننهللإيجلحل ع لةييــي ل

ب اــلنع لبحانعــفل ب ي لحعــفلنسز ةل لننلب  ل  لب دضلليلبحعل ــلنيل،لحكــنل ث ــولط ي ــفلبحطــ حلن  ــي فلنــكل

ب نــــ ب لفةــــىللبحلاــــ  ل ب د كــــفل ط ي ــــفل   يــــكلنا بح ــــهلحبدــــ لننظ نــــفلبحاضــــل لبحــــيبدل ل،لك ــــلللــــعىحلاشــــك ل ل

ــل هلأ ل قزلاـــدلخـــ لب لـــلا فل ب  ضـــ تلحك هـــلل قزلاـــدلخـــ ل   عـــال ظلنـــلل نل عـــللذيلبعـــيينلب لبكثـــرللا ـــلل  ـــيل تشـ

ثبريـــفلخـــ لبحشـــك لأكثـــرلدلـــىلبح ــع لبحزعلنـــذهلبحز نعـــفلعز ـــي د ضـــهللحلا زلا ـــيل،لك ــلللتلهـــللةنضــلنع هلل ط ي ـــفلط ل

ل.ب ض   ل  عالأ ث  لب شكلال  ع لحلادموبال بحزبسعاللننلل

لب ن خــ لد لاــهةعلاــهليتســ ل ينل عــفلخــ لأدــ ب للبحانــ ل زلةــهنــنل)ك يتشــ  ل صشــ   لأ لنللة  ــهلب نــ ب ل

خــ لييل بحت لكل  لذب ل لافلنل ب لب للا فلب عل  لخ لبحزخحعدل بحصعلغفل نــلل ــب لب نــ   لنــنلبحــن البحز لاعلــ

نـــنلب نـــ ب لالدلاعـــفلبكبـــرللةز لدعـــفل نـــذبليطلاـــد،ل ب لكـــل لذحـــكليخدـــذلأبعـــلحبللن يـــفلأ لد ل ييـــفلأ لبلتشـــكلاعه

ــليلب اـــ حب لبحز لاعييـــف ــىلبحزجييـــيل  اهـــ يلبحاكـــ لبلإ ـــيبا ل ذحـــكلنـــنللدلـــىلبحســـطللب ن خـــ لح نـــ   لنـــنل ظـ فةـ

الن لللــفلب لــلا فلبحزج ي ــ ل نــذبلينطلاــالنــنلدــلالحن ــيليلبحلاــ  لنــكلبحشــك لدلاالفيجــلحل ــعلغل ل ةلاــ ال
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كـــخحب لحــــثعضلبحزنظع ـــل لب د كعــــفل ـــب لب شــــكلال بح زعـــلحلدــــنلب اـــلنع لبحســــلح لفةـــىلناــــلنع لةييـــي ل   ــــال

لبحغليل لب ي لحعفلخ لب للا فلفذبل قلبحزعثبرل.

 نتا ج البحث ::  - الفصل الرابع

خــــ لتع يــــ لبح ــــع ل ــــللحهــــللنــــنلح لللبحز نعــــفلتشــــ ل لدلــــىلأن عــــفل–لبدز ــــيلب نــــ ب لبحعل ــــلنيلخــــ لنيينــــفل)لحبتشــــ   .1

،لاهـــــذهلبحز نعـــــل لحـــــ ل كـــــنل حعــــيلبحعصـــــ ل ب  ـــــللةـــــل  لنتسلاســـــلافل نز ب ـــــلافلنـــــكلبلإل لبحانعــــفل ب ي لحعـــــفل

 .للب زجيح لب دضلليل بحاك لبحث لخ لحزلليقه لبحان 

ل بحزلاــ ين يــ  لبةــىلد لاعــل لبحمــوةعالل لبحطعــل لح  لبحلتشــ ل لدلــىل  نعلــل–بنــز لب نــ ب لخــ لنيينــفل)لحبتشــ  ل .2

ــلل ريصــــلحهلل ــللة لحعــــفل ــــلحل لدلــــىلن بكثــــفلل حللا زلا ــــيلحل نــــي ل خفبرنــ ــلل زلةــــهلبحانــــ ل ع ــ  ط ي ــــفلي  ــــ لااهــ

 لخـــــ ل  نعـــــفل3 لا ـــــيل ـــــ ل  فعـــــدل  نعـــــفلبحزطعـــــع ل،ل بح  ـــــ ذ ل)1،لك ـــــللنـــــ لب دـــــلالخـــــ لبح  ـــــ ذ ل)بحعصـــــ ل

 بحنبريل ل.

تشـــــ ل لدلـــــىلح للبحطثلدـــــفلب ي باعتعـــــفلاصـــــ لنلل لنكل عـــــل لبســـــعطفلل–حبتشـــــ  لبفهـــــ لب نـــــ ب لخـــــ لنيينـــــفل)ل .3

  ل.2خ لبح   ذ ل)للا يلبفه لذحكل الد لحلا ع لب ي لحعفلحث عفلبحع  ل از نعفلبفهللل ة اعفلبحب عفلدلحعفلل

،لبذليجــــــيلب زلا ــــــيلب لتشــــــ ل ل ــــــخحب ل ج ي ــــــ لدــــــلة لب ســــــز  لل–يز زــــــكلب نــــــ ب لبحعل ــــــلنيلخــــــ لنيينــــــفل)لحبتشــــــ  ل .4

حد ــلالب ن خــ ل ــيل اــذتهللبحــهل حصســ ل لحعــيل،ل نــذبليــيالدلــىلنكــذبل ــ تلنــنلب نــ باب لب لاــنلب نــ  لدلــىلب

 لاععفل ن بو لخ لبحاك لبحةز لا لبحعل لنيل.ة لحعفل ب يبدعفلل ع فللننللحهل نلل يلبلدلة لننلب ن عفلل

ــللتشـــ ل لدـــنلبطـــللل ظـــ لبحث عـــفلبل–حـــ ليقـــ  لب نـــ ب لبحعل ـــلنيلخـــ لنيينـــفل)لحبتشـــ  ل .5 ح  صثـــفل فـــ لن لاظـــللدلااهـ

ننـــذلبح ـــييلشـــكلال نضـــ   لل،لالاـــ ل كـــنلبحعثيعـــفل بحزاكعكعـــفلنصـــيلبلنه ـــللخـــ ل زلةـــهلبحانـــ لنثلا ـــلل جـــيهلخـــ ل

 .للب ن  لبحغ بي

تشـــــ ل لدلـــــىلبحه يـــــفلبحث لاعـــــفل بحاك يـــــفلنـــــنلةعـــــالبحشـــــك لل–بدز ـــــيلب نـــــ ب لبحعل ـــــلنيلخـــــ لنيينـــــفل)لحبتشـــــ  ل .6

 خــــ لب  ل ــــ لحــــ ليكــــنلب نــــ ب لن عــــيبل هــــلل ــــ لدلــــىلبحعكــــ لكــــل لل ب ضــــ   ل بحز نعــــفل ا عــــ لنزلا نــــفلحــــهل،ل

ــلليفل   بدـــيلب ـــ لبحز نعـــفبحزطـــ للنســـز  ل نزجـــيحل  ـــيللب داـــل ل نـــنللدلـــىلألـــ لناـــ حب ل عرزـــهلب دضـ

 ل.للننظ للبحهع نفلب ي لحعفلب زا حل هللد با بلنذهلب يينفلبحسلة  

اعــفلب عل ــ  ل ــللحهــللنــنل ــع لة لحعــفلتعكــ لبنــز لب نــ ب لبشــك لدــلبل ــل ح ب لب ناــذ لخــ لبحد ــلالب ن ل .7

ــفل هـــذهلب يينـــف تشـــ ل لحـــهل ظـــليل ـــ بل لب نبـــرب لنـــنلل–،لكـــ  لب نـــ ب لخـــ لنيينـــفل)لحبتشـــ  للب اـــلنع لب نل ـ

 .ب ةيبحلبةىلب  نل لل

ل

ل

ل

ل

 

ل
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Aesthetic Values in Contemporary Daqi-zhou Ceramucs 

Ahmed Jaafar Hussein  

 

Abstract: 

The current research deals with an analytical study of the ceramic works of one of 

the most important Japanese cities in the ceramics industry, which is the city (Dachi-Cho), 

which is characterized by a special and unique style from the rest of the other Japanese 

cities, as it uses special techniques for its potters and the families to which they belong, such 

as the technique of grafting and neriage. And printing graphics on ceramic pots. These and 

other techniques have spread in various countries of Asia and Europe, all the way to 

America, and transformations and revolutions have begun in these techniques until they 

have reached the point of absurdity. With all this scientific and technological development, 

the city (Dachi-Chu) remained committed to And preserving the rules of its cultural and 

social identity in the design and implementation of ceramic works, as these works show the 

features and characteristics of the folklore and cultural heritage that the city of (Dachi-Zhou) 

has preserved until now. 
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 البحث: ملخص 

الاختزال بصررررري ا فن انذ  ن ب أ  بنأ الابصرررررا  بصررررر افي الااررررريال انعد ذ ي  ا   ان ي     ن    ارتبط

الاختزال ن  أ ضررررا نصرررراور  ا كرررررعر انذبي  فن انيةي ي ا   ان ي   ذع     ذصررررن  ما     م أ ررررب     ا  

 ف ن أغلب   اب  المنارس  الاتةاهات انذ  ي ا كناثع ي  وف ت حررررررررررررررعر  ان 
ً
 فانا

ً
يحعلات انببيرة  ب ن تعجذا

انتي ارررررررذنركا ا كيري انذبي ي فن ان انع ب،ررررررري  فاش   فن أ ر ا ب،ررررررري  خاا   بررررررريفا  نا ت ثي ان انع ب بررررررري   

بيعجذات ا كناثي المختزني نلأاررريال   ن كا انيةي ي ان حي ي انذ  ي فن ان ياإ   م ت ثيت ب،ررري   ابررر   نببي   

انذ رراني  ان ياذ ي  ا أ أ ر ررا نلررناربررررررررررررررري ه رراة   نرلعا انيةررار  انذ  رري ا  ر  رري   أب يرراس هرربا    ابي ررا  م تع  

 فن ن حعتاركع ا   ان ي   نذبا رةن انباحأا  أ  ورابرررري الميج  ات ا   ان ي نلأارررريال المختزني 
ً
اني ثي  اضرررركا

لم را ررررررررررررري  نل خي فن نذذعش الاختزال  فن انيةي ري ان حي ري ان ياذ ري ت أر  أه  ري ربيرة فن ورابررررررررررررري ترار   ان حرت ا

الأطاا  المههيي   تطب رراترا ا واة ري  نربا  رب  انبحرل ع،ررررررررررررري ر  فلأ أرا ري  صرررررررررررررعل  اررررررررررررر ر  انذصررررررررررررر  الا ل ن كرا 

     ا ابرررري يمرررر ا ن،رررريلي انبحل  م بم ا  فكا   ان  انذ  انع،ررررب لن ب،رررري  فاش ن  نذذعش الاختزال   للبحث

فن   الاختزال  نا هن نيج  ات انعصررررررا ل    ان ياقن  ن طلري  ن  هبا ثع تطب رات الاختزال فن    ان حت ا  را 

  الاختزال نذذعش    اارررررررررري الان حت ان ياقن الم ا رررررررررريا  ثع فيمرررررررررر ا أه  ي انبحل  هن ا فن اني ي  فلأ  ن ات  

(    م را فرنو ن    ي ذرات  2023  –  2003 نيج  راترا فن ان حرت ان ياقن الم را ررررررررررررري   حرن و انبحرل بي  فران  

  الاختزال 
ً
  أجياة ا

ً
  أ طلاح ا

ً
 ن ع ا

  ذنن ا ثلا  نباحل  خصررررو الا ل ن كا  : الاطا  النظري للبحثثع فن انذصرررر  انأاب  المعبررررعش بررررررررررررررررر 

لمذذعش الاختزال  تطب راتا الاواة ي فن   ع  ا كرررارات انرنر ي   خصررو المبحل انأاب  ننرابرري ا ختزال فن  
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  ذنن ا نةي   انبحل انب  مررررررررررع     الإطا  الإجرائي للبحث فن انذصرررررررررر  انأانل المعبررررررررررعش بررررررررررررررررررررررر   

انذ اني  ان ياذ ي  انبر  أاي لعا بنص  الاختزال فن أف انذع ان حي ي م   حن و انبحل    م  ا فنو ن   

ان،رررررررررررري ة  خي ار ف  ي انبحل  ذن أخيرت بطي ري ذصررررررررررررنري   ارررررررررررر لت ارا ي ف  ات  ر ا أبرررررررررررري نن ا أواة  

 الملاحخي فن ج   ن لعنات ف  ي انبحل   تع انيحل   فلأ     الم هج انع ذ  انيحل لن   

ن كرا  أ    ر  الاختزال هع بررررررررررررر ري طراغ ري  ن يزة فن ن يجرات  النتااج  تع رررررررررررررر  انبراحأرا  ن رنو ن   

 تحر  بذ   الاختزالات   ان حت
ً
ان ياقن الم ا ررررررررررري انب  ع ي ن فلأ انييصررررررررررر ط  انع،ررررررررررربرب  ا كب    ارررررررررررررا

انينز ي فن ان    انذني  تيريز  تبأ ف اننلاني  ر ا دذي ت ثي ان حات ان ياقن الم ا ري بالمنارس  الاتةاهات  

ا تلا  مررررررر   أرها رررررررات الااررررررري ال  انذ  ي الا ر  ي انتي ط ت فلأ انذ   انذني ان الم  فن انري  ان ،ررررررري     ن

بذ ع  ا كناثي  نا ب نها  بالامررررررررا ي ا أ ت ثي  بان    ا كرررررررررار   كرررررررررارة  او  انيا نر   ر ا أ  الاختزال  

حر  نل حات أثبات ماتميا  أبرررررررررلع ا ان رررررررررخصرررررررررري  ثع ذنن ا انيع ررررررررر ات  المرترحات   ا ن من  أورج ا ثيت  

 المصاور  المياج   الملاح  

 لإطا  المههيي للبحث. الفصل الاول: ا

    مشكلة البحث:
ً
ريتبط نذذعش الاختزال بانذبي الابصاب  ب،ي  فاش   انذ  ب،ي  خاا أرتباطا

 
ً
       ا   ا ن    أح انا ريع  الإختزال م   بن ي ان    انذني  مه  ا

ً
ن ب بناري    ذنر ي  ما ايال المختزني بصي ا

فبر ذ عات تةي ي ي ني نوة نلع عل   أ خطا  م  ن نى  ر ي نذذعش الاختزال فن انذ       انذ  ر صيرة  بصان ي

   يار أ  فراةن ورن ي أب بصت فن الم يج انذني  ر ا فن ا كرارة الابلان ي نألا   
ً
 د ذ  أ   بلاغن  أ  تطب را

الم يج انذني   انباحأا  ع يرنا  ب    بية انيبأ ف انبصي  انتي أب، ت فلاذي ج ان ي تطب ر ي بي  انذبي   

ب   الاايال   انيل ي أ  ان، عن ي  ب   ب يرن  اني بير ف  انررارا   ن  أن اة 
ً
ر أ  ن طا  الاختزال ان،بلن 

فن   الإختزال  بن ي  أ بحت  ابصان ا فخ  ا  حتى  ن ةزا  بع ذذا  نلبيابي  انتي أبصت  المبأذي هن  أ   المختزني 

 تطب راركا ا   ان ي  بن ي تحياج   أ تذصير  ت        جننا ب   انذ ع    ي ن فلأ نبنأ الاختزال فن  انذبي  

 بن تكا  تيع  اركا انبصي ي  

ماتا بحن   
ً
هن ا الإحتزال  أ ب   فن      نرن  نيذا تي  نصيع ات  فن  انع،ب لن  انذ ا   ررصن    

ً
 نص ا

انبه  ي   ا،ي  ذصن  نلي بير ف  ه عش الإبصا   انذ ع  ا كناثع ي؛ انتي رحري  فكا انذبي  انيصعرات  

الا  أ  انأان ي    ان الم يي   ا كي ي   فن  ج ان ي     نح يا  نيحلي  تؤبس  اني نانع ب ي  ا ايال  بنأت  ن ب    

ن   ب ن ا كي ي  ان الم يي     حص  جنرنة    علا لما ذننيا ا كناثي  ابترات ج ن  ا ايال انيب  ي ي   نا  

ب،ي ن دذعر   انناواة ي   انعحعا ي   انصي ان ي   انب اة ي    علا   أ  لإختزال  ف ن  هع  ر ا     اب   

طعال فرعو ني اذبي  ن صعر    اغاور انذ   فكا نحا اة انعاذ   تية    تل  انرعاني  انتي ربلي  م  انيةي نري    

بافن أ اذا  اب ي  انذني  ب  لا  انع ت انذ ا   نلان   ر تزع  انب   الاختزال   نذذعش  نيحر    ف   ا  اذ    يي ن 

انع خ و   نير  با ا أ انيل ات ان اني غير الم خصي  لارصال رباةلا ا أ الميلر   ب  ا    نذيعحي  غير  

 ن لري  

أ   بية حرعر الاايال    ا  ن ب بناري    ان حت فن ان ياإ فلأ رن ان حاتي  اني او رةن انباحأ 

اني او بلصلي ن  الاف ال   بنارتكا   م ذنش  انذ ع  ن ب  انلع  ن   فن نصيرة هبا  ت ألت  ان حي ي الاختزان ي 
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الم ارض   م    ع،ار ع   فكا  انتي  انعا  أف انذع  فن  ا ذ   فلأ  بنص   ختزا ن  اضا   ان حي ي  هن  انذ  ي 

انصنو رةن بكبا   نذ ي 
ً
أف الا ا كي ي(  ت أال الاشانذ  ي   ذننت  انيحال  ار ي جعاو بل ع نصب      خانن 

 نيرا  انص ن  فن ت أال باحي اننصعر(   غير من  انبأير  ثع جاء ب نهع فنو ربير ن  انذ اني  فن الميحلي  

انيح ع  انريغع ن  فبن  انذ  ي  نأ   ا ا  أف انا  فن  انبصي   اني او  جلذع     الاختزال  تلت نيحلي  انتي 

 أح ن  وار  ح ا   اوإ ر       علا   أ ان حاتي  الم ا ي   نأ  فلاء ا ك ناب    رما فلعا    انعر     

فن  ج  ي ت أ   الم حعتات   فن  نلأايال  انبصي   الإختزال  ب ي  أ   نةن  هبا  حانن   غيرهع   فلأ     إراو 

ن ل  ي بان حع     ب  اني ر ن فلأ بؤال ن،يلي انبحل ا  حرعرها بلصلي نيصلي فن تار   انذ   حامي  

 ما هو مفهوم الإختزال وتطبيقاته الاداجية في النحت العراقي المعاصر؟.  الآ   

البحثأنا   فن    أهمية  الإختزال   تي أ   نذذعش  ورابي  ن    فن جنة  انناربي   ابتكنا ا  ،ي حي 

ا    لي      ما ي نعف ي لمذيوات الم اهج ان ل  ي فن  ل ات  ن اهن انذ ع     هع انباحأي  فن نةال انذ ع    

  اني ي  فلأ  ن ات  اي ال نذذعش الإختزال فن ان حت    أ  هدف البحثي      إما ي نل بيبي ان ياذ ي  ان ي  ي  

ب    الحدود الموضوعية  :حدود البحثبم  ا نألت    ان ياقن الم ا ي   ذعش الاختزال انبصي  نلأايال    لرت 

  2022حتى فاش  1970ن  فاش  الزمانية:الحدود    ان ياإ  الحدود المكانية:  ان حي ي

 ن  انري رة انيصن  ني ي ف الإختزال  ا رةن انباحأ   تحديد المصطلحات:

ريبا نريربا       ختزل انبلاش  (maseud   1992   اختزالا  –    ختزل  التعريف اللغوي    الاختزالنذذعش  

با    ختزل بيأرا   اذيط ا  أ يو     ختزنا ف  ذعنا   حب ا  ذط ا    ختزل انشريء   بينعز  إاارات    ابير  

ن   احب المع ع فن  ع  أختزال   ا  يذ  انباحأ     فابا   ختزنا  خا  بكا بالاني اع ف  روها    ختزل انعوع ي

  الاختزال هع ا كب   انرط  فن  ريف الاصطلاحيالتع  رصن   ن انشريء حب ا  ذط ا  ذع رذ  بالم نى انب   

الماوة  اني ح   نكا  بي   تة    الاايال  أجزاءها   ن انع  ب خذاء  الاا اء   جعهي  أبي لاا  الاايال  هع 

مات ي ت نلات  ر ى  نران  كا  انذ    أ   ا     (alsarafi   1979    ع  ي  ان اش  ان خاش  ف   انرانع    انب،ف 

 نليأ  المأرف هبا ان خاش أ  انرانع  عصافن  فن  ذع انخاهية  
ً
المصيعر  راء الاا اء بح ل تخذي ذ  تكا جل ي

التعريف  ( alalwsi  1965  انتي أبي لو ن كا هبا انرانع   ن   ذع انخعاهي ا خي الم،ابكي نذب  انخاهية( 

هع تيص ط ان،ي   أزاني ب ض انيذا    ن ا ن  الابراء فلأ الااارات انعاضكي  انناني    الاختزال   الاجرائي

 المعمعع   نياو انذ ا  فن ربانيا انذ  ي    نذ ئي

 للبحث الأطا  النظري  :الفصل الثاني

 
ا
 ا قبل التا يخ:لمتطبيقات الاختزال الاداجية  :أولا

تية ا بصا  انرنرع فن تل  ا كربي انزن  ي ان نرن ن  الااي الات الابناف ي فن ان حت  انيبع  

  المعجعوة اثارها   نباةانتي لانصت ح اتا ان عن ي  فا  ت انيصعرات ان،يل ي انتي   ن نياجا  بي ا نيذبير   

     ن  ا ن  ن يةات    ي(    فلأ جنرا  انبذع  أ  ن  خلال انيبعنات انتي أبنفذا   نيى بي   معح ن ا

المكا اة نلأايال  نرلذا بعاذ  ي ربيرة حتى أ  انذ ا  الابباب  بابلع ب يابع ف ننا ااهن    فلأ ذنرة انذ ا   

ربعنات انذ ا  انبذذ  فن رذع  انيانيرا الاببان ي انتي   عو ا أ فصعر نا ذب  انيار   ذال "ب ن انيانيرا     

أنحطاة"  ان عن ي  نا   ( Neecey   شريء  لمذيوات ح اتا  المكا اة  ان ر    ف  
ً
انبذع  ذا يا رب    ا    لع 
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رعاجذا ن   عر  ،   تذبير   أهي انا   نب  ا نةن أنا نع ري ان  ن     المذيوات بعتيرة  احنة ت انا  ب   

تبار   ه اة  انتي    ا اضك  ا  ا   ا ك عانات  ربع  ان،ي    بم  ا  تةص ن  فن  انعاذ  ي  الاختزال  نصيعى  فن 

 رأعر انبيز   أ  ا برار أ  ا راة   ان زلا ( ب وإ انيذا     تعم   الاجزاء ب نعانكا ان ابري 
ً
رصطاوها رعن ا

  با ك اة  راح رصعر انص او ب،ي  ن تزل    نكا ربعش أطذال

ش الاايال نن ا   سكي ي بحيي   يبع أايال ا ك عانات  ع رب  حرعر   رن  صي ج  س  ي زر ن 

   خلال انع،ي ا  انيةابس بي  ا ك عا    ي  انيب ي فلأ جنار   جياء سكي     انأيرا  بعاذ  ي تاني هع  

   فيراو  أ  نا ريب ا ب حص  فن انعاذ  ن  خلال ذانع  انشريء ر    ب ألا   ريحر      الا ط او  انبذف

 نذبا نع يكيع بيبع انص اور   أه   المكا اة  انع،ي ا فن رب ذع  يانعا    ( Fraser   2014   ،با المؤثي  ا ثي ع 

    (1فبارة ف  خطعة ن تزني  نكع خارج واةية ت ثير انسكي   ان،ي  

ا ختزال انينز  ن  خلال ربع ا  زء نلي بير ف  اني   يبع طب ي ان ن  أ  انبف(   رط    أ  ا  ر

 نلذيو ماتا   
ً
  ناورا

ً
  جعورا

ً
رغبي ن ا فن  س    حرعر  انناةع فن الميا ؛      فن تية هب  انطب ي أبي يارا

أ نذيوة  احنة ني بر ف  هع يا   فن نأ  هبا ا خي ار ولاني رنز ي فان ي ت تزل  ان  ان،ي  اني،ي   تح لا   

     اختزال    ا  صع اني،ي  ب ذيوة  احنة تبير ن   (    2 ف  أرتباطا ا كسري المل عس  ر ا فن ان،ي  

خلال ربع الافراء اني ابل ي انبري ي  الانأع ي  انذ ا  ف ن    أ أختزال  ان  ا  صع اني،ي  بينز ي نذيوة  

نل   ترم    اضا  فن  ع بر ف ا  أه  ي   احنة  تنل فلأ  المبااية  ر ألا   نأ  هب   لما  المبااية  نى  اننلاني 

   (muhamadu   2005   خا ي ذن تيتبط ب  اربي ب ض انطرعس ان راةنري لم ي   ان صي ا ح ي  انرنرع 

"ن خع الم،اهن انتي   عو نذب  ا كربي تعصع ب ختزال ا ايال    ي ا ح ع    نكا تيحعل   أ فلانات ر ا أ   

انتي أبيبيت نة عفات ن يخ ي ن  ا ايال المختزني ررع    انصيب فن خا ي    من  طب  ي ثرا ي ا كربي 

 ن،ابكي نذب  ا خطعة المي يجي  ع يرن ب ض المخيصي  ب نكا ذن  ،ي
ً
  ا بةنري ا   أ انتي  ب رذا أايالا

   (3 ان،ي  ر ا فن   (muhamadu  2005  في ذا الإبصا  فن من  انعذت" 

     

 5اي   4اي   3اي   2اي   1اي  

 

 

 

 
   چ  س چعرج  ي زر  أخرررن نررررب انصررررررررررررر رررنSir   أنثر  عنعج رررا  بررررررررررررريعتل رررن   انف ريرررابرررا  ش(  فرررانع    1941-1854(   بررررررررررررريعتلانرررنا

 ان،ذير»ان ص  انبهبي« 
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افدين:  لثانيا: تطبيقات الاختزال الاداجية   فنون وادي الر

خيلف انعا  انذ ع   ان حت  انذ ار ات  لمن اربا  ا كرارة الا  أ انتي ر،ذت ف    او  انيا نر   

انيا نرني    انيبع   نل  يج   
ً
ان،ي  نيا را فن  انذبي       ا  الاختزال   نب  ب صيع ات نيذا تي بحصب طب  ي 

فن ذي ي حصعني  حلف  بان انذ ار ي  انيا نرن ي  ا ايال  ا كرارة  نياح   فن    نيحلي ن   ياء  انصاةن 

نزوح ي  المألأات  الم   ات  انز ارا  انن اةي   ه نب ي  بيبعش  المختزني  انزخي  ي  انذ  ي  الم،اهن  أحيعت 

     (4،ي  ان    ر ا فن  الميا ات ا  طب   ي ن تزني ن ذبة ب،ي  نبه  فلأ الا اب  انذ ار ي 

ب ع  ا خياش  هع  ان حت  بي    ع   ن   انرنناء  ان ياذ ع   ذننا  أفخعُ  نةاز  الم يصط  ع ن  ففكا 

  يبن   حنات الم،اهن  اضكي
ً
 ف  را

ً
الم انع     الابطعاب   ر ا ا  الاايال  انت ت حت بنذي  تحذي حذيا

 ت تزل هع ي ان خو  
ً
ف ن طب ذا فلأ انطي    ا خيع الابطعاب  بحن ماتا  ا  ع بر ف  نصاحي   يرة جنا

 فنة فن نحت ا خياش  أبي نش     ذع ر أ  تعذ   ان خو       بي أ    عر  نبأف  ن تزل 
ً
انذ ا  أبان با

ت يزت ب ض الم،اهن  ب ايال ه نب ي      الابطعان ي ن كا ا بلع  المصيعحأ ن  انطب  ي  المكا    ايانذا 

 رص ب ن ي ي نران  كا   ذن دذيت فن نصيعط ي  ج نة نصي( ب،ي  خاا   
ً
 ن تزلا

ً
 بص طا

ً
ن حعتي نحيا

ن  ان  ا ي ا خيى مات انطاب  انزخيفن المزررش  ربن  أ بحت   ر ا    ان  ا ي انزخي  ي ذن تناخلت  

 
ٌ
ا خطعة ذعانا  انذ نسري  انطاب   ر عام     هبا  نذا  أه  يٍ  اضكيٍ  أريِ  و    انصعرة  بط        ط  

انذ نسري( انطاب   مات  انينز يِ  ان رعشِ    انن اةيُ  ا ضُ 
ُ
  الماةلي

ٌ
الميعاز ي  

ٌ
الم بصية  

ٌ
   rashid   انذ نب ي

  فن أختزال  ان  نلاايال فبرت ف ا تل  ا خطعة  الم ح  ات المي ابري  المي اثلي   (1969

ان بر ي الانعاح  ن كا  ان حي ي  انذ ع   ن   عر  أايال  انبأير  انيا نرن ي  ا كرارة  فن    دذي 

الم ص ي  انذ ار ات     المصلات المكا اة  انع،ي ا     اني اث    ن   ررتر   الم ذب  فكا  انذني  الانةاز   ا  

 
ً
نلطب  ي ب،ي  فاش   ا،ي  تنر جن حتى     أ جا فن ان صي الااعر    نب ا نع ع اور     الاختزال ت انا

اننرن ي  الاجي اف ي   انذبي  الم يرنات  انري رة  ن ط  بحصب  نيذا ت  حرعر   انص اب ي  طب  ي  لا 

ان خاش ا كارع نلن ني  ت ثير  فن ر  ي انذ ا   نا رياو اني بير ف ا ن   ذائ   أحنا  م   المصاحي المياحي 

نا فن اني بير انذني   يضا     الاختزال فن ن امج ان حت انذ ار ب،ي  ربيرفلأ اي  ت اث     يرة ر ب   

ن ر  بابي  ال انرانب     يت بان ار ا  جذذت بان، س      ص  تكا بانننى انذ ار ي  ن  عني ن  انطي  ا 

 تيصلب   

ني عفي   ا ب ي  نعام    ت أ   الاخي  انذي  انب ض  اايال  ت أ   ن كا  ربيرة  افناو  دذيت   ذن 

 ر ا فن نصلي ح عراا   6  ان،ي    الانذي الاش   اايال المكار ي   ا ك اني   غيرهع
ً
 بصي ا

ً
(  ر ا  ا  حاميا

 
   نعع ن  ان حرت انبرارز أبيبي  انذ را  انصرررررررررررررعني   هن فبرارة ف  ذط  ه ي ري مات ااررررررررررررريرال نذ رننري تيع  نيا ري ا  نصررررررررررررريط لري

 ان،ي  فن اغلب الاح ا  تأرب فن انعبط بأرب ن يض   ل رذا فلأ جنرا  الم ابن  غياض ورن ي خا ي 
    ش  تيع  ب أرابري ان صرررررررررررررب انيرب رار   ذرن ابررررررررررررري  لرت فن اغلرب ان صرررررررررررررعر  3-برررررررررررررع50 هن ذط ري ن  ا ح ي رترا ح ارتذرافذرا بي

انيار   ي فن ان ياإ انرنرع نذبا ان يض تيع  المصررررلي فن اغلب الاح ا  مات ارررري  ن يخع نيا ي ا  نصرررريط لي ان،رررري  مات ذ ي 

ن  ارا ي  جع    ت لن انيصرررررررررررررارات الملعة فن ن اررذع ا كي  ي ا  نعامررررررررررررر    نحنبي  ت حت بان حت انبارز ن   جا ا   جذي  ا 

 نذ ي اخيى مات  ذي ورن ي ا  اجي اف ي    يض فن ذصعر الملعة ا  الم ابن ا  انصاحات ان اني 
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انتي ا لت    انبابل ي  بم  ا  انبيابي  فن   
ً
الاختزا ن حاميا انذ    نلطب  ي  ا   نحا    انيصع ي   الم،ذن   ا  

  (7،ي  ان     ( sahibu  2011  ا  زء الاربر ن كا

 تطبيقات الاختزال الاداجية في الحضا ة الإسلامية:   :ثالثا

اننر   ان لع   انذ   خنني  الإبلان ي  ا كرارة   دذت 

ب   انت   ف،عاة ي   انذ  ي  تب   نياجاركا    افاركا   ان  ارة   لع 

ن يرناركا   ف   ني بر  نحنوة  أبان ب  اضكي  ف ا ي  فلأ    ي ن 

ا ك  تةا ز  و    ج ان ي     ي   بصعرة  المكيني أ يارها     fars   ن و 

أ  الإبيا  بالمعاو ا خاني   لرن خلرت تعاز   ني بي  ذنب ي    (2017

بي  اننر   ان صياننر   حناثي      لع رب  ه اة   ارض أ  أ تراإ 

نع رب  انذ  الابلان  هع    ريحن      انذ  فن الم خعني الابلان ي  

فن  عرة   نبلعرة  الم يوة   ان ر نة  حراة   هع  الابلاش    نمس  ف  

 لصذ ي  أن ا هع انذ  انب  ريبع  عرة انعجعو ن  زا  ي انيصعر  

ا  اني بير  انعجعو  هع  نذبا  نا( الابلان   الابلان   انيصعر  انيع   ا ك اة  الابصا   ن  خلال         ف  

 qutba   1983 )    رانت     انذبي ان رلن الابلان  انب   اغيا اني ان ع  المباو ء الابلان ي ت نلن  لصذ 

ف     
ً
نبي نا انبناة   ا أ  الابلان   انذ ا   نيراثكا   ل    أربر  انذ   فخ  ي  ا   حرارة  المزاج  هبا  بذافل ي 

 أ بص   ني خاا   انيةص ع  اني أ    انعاذ  ي  يا  الاختزال هن انص ي انبارزة فن انذ  الابلان  انب    ا  

   م     ع  أدذي نذارة ربيرة  فكا

ان ي  ي الإبلان ي تصع ي ا ا اء  المعجعوات ب،ي  ن يز ريي ن ف  نحا اة  ابيطاع    انزخي ي   

نن ني  ه ا  المطل  "ن   ا  عهي  ر طل  نحع  وراة  انب   الإبناعن  ا   ال  تصع ي  انطب عن ن  أج   ا    

انذ  انعاذ  ي  ن   فُيرت  أ   الابلاش  رن   بي   المطا   بكا  أل  انصلابي    انيذ،ي   ذن  ن   صت 
ُ
ل
َ
ل ن ي  خ

ارب ي   لا نبينأ نذا  لا ن يهى   نا رةعز نذا أ  تط   فن أحنِ ن ك ا   نكا  صعأ  راء الله  الله انب   هع  انذ

  (fars  2017   ( ن ا تيينأ الاببا    إن ا تنيهي المصيبات"3الا ل  الاخي(  ا كنرن  

انيع   المك ط  انبمئي انتي تحيع ا بعابطي حصا    انذ ا  هع أبصا  ريذاف  ن   ررافات هبا  

 ن  ثع رحا ل اني بير ف  هبا انيذاف   هب  الاررافات ا ك ات ي ن  خلال  باةلا انذ  ي المياحي   لا ر ب   

  ي  انصعرة انتي ري بها انعجعو فن مات انذ ا    أب ياس هبا    –ب   اي  ن  الاايال   –انذص  بي  انذ   

 نذبا انيذاف  أ  غير  اع  بان ع ةي انذ ا  ع بر  انعجعو فن نذس  
ً
انذ ا  ف  طي   ا كس  بعاءً  ا   اف ا

ف  اب ياس ا ك اة فن نذصا  ن  خلال ر  يا نلعجعو  فكا  ناواش هع   ا  حر ر   اوإ اني بير  نمس نةيو  

 غير نب ثرة ب  ن يخ ي   ي اانل   ي اب  ناهي رة ن ف ل ي الاخياج   يانت نخية انذ ا  المصلع نلك اة نترابط

ن  أراوة الله    لذا  اةية ا أ الله   نحيعني   ت    نذا غاري  احنة   يلذا أنيأرة  ي ط ب  كا ر اة نحبع ر 

    انذ ا  المصلع رؤن  بيعح ن الله المؤثي  برنر الله  ام  هع نخاش وذ   لا ف،عاة ي  لا نيا  نلصن ي   ا   

   ا  لا نؤثي غير    ذع ا خان  الا حن  المنبي انذي ن ني  شريء فن هبا انعجعوالا حن فن هبا انيع  لا اي   ن 

الاباطير  ا خيا ي   ،اب    أمطيا   ن   لا   ر ن  فكا   نمس  فكا  بص طي  بصعرة  ن بر  نياجا  نذبا  ا  

 
 

 ( 7 ان،ي   ( 6 ان،ي  



 على فاهم عيدان -أحمد جمعة زبون البهادلي .................................. المرجعيات الجمالية للأشكال المختزلة في النحت العراقي المعاصر

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

25 

ن  أراوة  انرصو  ت ثيرات اننرانات انعثن ي أ  انص ا  ي   ذع ريى انطب  ي  تبيار الاحنا  فلأ أنكا ناب ي  

  احنة  خان   احن     ذعاني  طب   ي لا تي ير  لا ررب  ب نها ذعى خذ ي  

الابلان ي      ن     ن  انزخار  

فن  ن   انعاضكيان  امج   ر ا  الاختزال  ذ   

  ( انيذش ان يا  زخار  بانياء     الارابص  

أايال   ابي ياج  المصل ع   ابيطاع   ذن 

المصنس   ن كا  انناةية   ن   في  ني عِِّ ه نب ي 

المألل  الميا     المأ    الم ،ي    انيا ن 

ن    ا ايال  هب     
ُ
تناخ س   ن    المخ َّ

ب رذا   المصاحات  تية  ب ض  ب رذا  ن ء 

ا نحص  فلأ نا لا حصي نا ن  تل  انزخار  انبنع ي  انتي  صيعذف ان 
ً
ي   نينير  بكا ر  نًا ر  نًا ن    ارغ

ٍ ِّ أربر ر ا هن  اضكي فن الاايال  
ُ
ٍ ِّ جزئٍ ِّ   أ  

ُ
  (20  19   18ا  زء   أ اني    ن   

  

 . الأختزال في فنون العصر الحديث  ابعا: 

انيذص      برن   هع  فاش(  الاختزال ب،ي   ن نى  ر ب   ذع  ب مناوها  الاا اء  ر ا   ي  

رةي ا    نا  انذ   ذع     فن  الاختزال  انييص ط  الاخيصار أنا  نحع   انيذا     الاتةا   أزاني  هع  الاختزال 

انرط   ا كب   انذ ا  ن  ف ل ات أجياة ي فلأ بن ي ان،ي  انذني نص اغي أايانا م   ب اة ي ان    ن   

ا   ان ي  اني بيرري ان،ي   ذ ع  فلأ  تؤثي  انتي لا  انيذا     انييص ط  أزاني  ركبرب  أج   ن     (  انع،برب 

 bahiat   2001)   
ً
  اب ا

ً
  ن  أج  أرةاو   غ    ي ايل ي جنرنة نبي نة ف  المكا اة  نصي لبي نلذ ا  ذنرا

ان  ا ي ان،يل ي الميذافلي فن الم ةز الابناعن  ب ا عصيط   تعد ذا  خنني المر ع   ن  ا كي ي نليصي  فن  

اي    ا أ  المعحن  انييص ط  ن   ن يلذي  ب صيع ات  الاختزا ن  انذ    انذني    يذا ت  ان     فن  الميحر  

ر  حعتات   بالابلبي   
ً
ني را نبرنيعز   انطاةي  ر  حعتي  انياش  ا ختزال  ا أ  نعر   هنر   يعنتي   رجانا   ايال 

لع عل ا أ    ي أ  حن جنرن عصيعفب أ  ع بر ف ا ري ن انذ ا  أرصانا ن   بية ن تزني تي خذي فن ان،ي   ن 

    الاوائ 

 ف  انذبي ا   ا ن  فن ن ةز ابلن رير   اني عع  اني ن ف  
ً
أم  هع من  انذ   الم  بس أواة ا

ت  فلأ  ذاة ي  جنرنة  ني ى  نياجات    ي  هع   الإب،اء  ا بييار  نا  فرل ي  تةي ي ي  صتكن      صعرات 

جعهي   أباسري   الإبي  اء أ  حب  نا ريع  غير جعهيى  فارض   ن كا أنيأرت ان،يل ي انتي " صعب ن     

 عر المكا اة فن انذ      يبر اني خ ع ان،بلن هع الم  ار انعح ن نلكبع فلأ ان    انذني   ان،ي  ا   ن  

 ه ا رنخ  اني بير ن  خلال ا  زء اننال أ  الم بر ف  اني     (stulnitzi   2006   هع رب ا  ن بر ف  ماتا"

الاما ي ا أ من  ه اة ن  رةن أ  الاختزال "أواء عصعأ نليبأ ف انبصي  ب  بر  ي ج ان ي مات ن ط ن تزل  

نلبحل ف  الم،تر ات ان اني انتي تة   ا ياو ان عع  فن بن ي بصي ي ر ب كا الانطباإ فلأ رأيرر   ر ا      

 هع  ان حات ان ياقن جعاو بل ع فن انس ي  انأاةي  بط جنار ي ا كي ي   ذع اي  ن تزل ن  ناح ي بصي ي   

  

 ( 19ان،ي    ( 18ان،ي  
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رغع أتذاإ    (Al-Bahadli   2022   فلاني  بي ي اختزل  فكا ان حات  ا ي انس  اء انأاةي   ن  اب اء ان عع ماتا"

  ذع ااخو    ن  بي  تذا       ا  انباحأ 
ً
ن  هبا انيأ   لا أنا ريى أ  اي  ا   ن  غير ن تزل ايل ا

   من  الابصا  بكب  انعد ذي نب ا غير ن خو    طب  فلأ    ج ن  ثعر  رحطع انس ع  

نبن   الاختزال ر يج ان و انذني ن  ان خص ي  انيحنرن  الاب لاإ ا أ اني   ع  الانذياح فلأ  

ني نوة أرثر ا عن ي  نطباإ انذبية   هع رص  باني بير ف  نراني   بي ي ررصنها انذ ا    اح انا  أ ياو  

تيع  ني لري ب  اب  تحر   د ذي ج ان ي بحيي  ع ي ن ذعانذا فلأ انذ ئي أ  ان،ي  أ  انصعرة  ذع رحل   

ن مه  الميلر  ا أ  ا،ير   ي   يرب   ةي  انبأير ن  المي يرات نيحر   ت ع  ات ايل ي نخذي ي ن تزني  نم 

    ن نى أ  ولاني ذصنري نلذ ا  فن أواةا ان،بلن

 

 . الأختزال في الفن العراقي المعاصر : خامسا

ان ،ي       انري   بناري  فن  ان ياإ  فن  انع،ب ل ي  انذ  ي  ا كيري  نن،عء  الا  أ  الارها ات  ن  

انبب ر ا   أ فلأ رن نا في  بانذ اني  الا اة    أر ص ت ب ات خا ي نلذ  ان ياقن انع،ب لن  بم  ا  انت  

نزار بل ع انذ ا   انيباني      ررعل  انري     أ فنو ن   أ اة   فن  انع،ب ل ي   ا كيري  بناري  فن  انذر   ع عو 

 فن ا  مش ان أ اب   زنلا   ا كاج نح ن بل ع   نح ن  
ً
انذعاة  أاذيهع فبن انراور انيباش انب   ا  مابطا

فن ا كيري    اربير   ع حا ظ  غيرهع ن     ار  فلأ  ص  تكع با  اة   ثع  ا  ه اة تحعلا ا ا ز     فا 

انذ  ي ان ياذ ي ب بي ا  فنو ن  انذ اني  ان ياذ ي  ا أ ا ر ا "ن ن    ار س  ر نا   اراع  زغي   نعبيع  

 فن ر ى  أبان ب   بي هؤلاء انذ اني    هبا    (jibra   1986    حتى ببي "
ً
  نؤثيا

ً
  ا   ذ  هبا ا بي ا   افلا

   اني ثي أني طب عن

فن ريابا انزن   انيج  ان يا          يو فن زن  ا ا كامي ت ثي بلا أبيث اء     ررعل  ننهاش نع س

 انبر  ب يع  فلأ    (alraawy   1999     ذن ع، ي من  انذيو فن نذصا   هبا هع انذيإ انعح ن بي  ان اس( 

أرنيكع     اني بمس نلكيري انذ  ي ان ياذ ي لمصارات نياثية ب ب يابات انذ  الا را   بي  نا رحيع ا ن   

أ يار  ر ى  لصذ ي  أبان ب  تر  ات فن   ع  ا كناثي  نا ب نها   فن هبا انص اإ ررعل ااري حص  ال  

ن نى حناثي( فن انذ  ان ياقن  م  ريتبط بحانيي   ا   أ ترل ن انذ  ا  را  فلأ ان  عش   انأان ي  ا     ب  ن 

نحا ني ارع،ا  ف ا ي انيةنرن  الم ا ية  ابيلذاش انترا  ا كرار  المكلن  ان يا    انيا ن انيعا رررر    أ  

 اقن نا ر ب   ص  يا بالمنربرررري ان ي  ررري الم ا ية فن انذ  ان ي 

اني بمس  اني       باني او      ب ع  نا  ذاوها  انتي  ان ياذ ي  انع،ب ل ي  انذ  ي  نلكيري   انت 

انتي  ا    انذ  ي  الم ارض  ا أ  ا كامي   بالاما ي  رعن ا  حتى  نن  ني  ن   تلا   ان ياقن  نا  نلذ    انيةبري 

انذ  ي نأ  ج افي ب ناو نلذ    رر  عنكا  انتي  ا  ب رذا بيفاري انن ني ان ياذ ي ذانعا بي بمس ا     ات

ا كنرل انتي أبصذا انذ ا  جعاو بل ع   اني او( انتي ابصذا انذ ا   اة  حص    الانطباف ع ( انتي ابصذا 

ر ا نارس هؤلاء اني او تنر س انذ  فن ن ذن انذ ع  ا    لي  ا نها   (jibra  1986  انذ ا  حا ظ اننر ا (

 أ صع انذ    أ اور  ي انذ ع  ا    لي فن ب ناو ن ي يج ن  تحت أرنيكع ا     انأاب  ن  انذ اني  ان ياذ ي   

ا ختزال ف ص بص ات فنة  ا   انيبع  ان حت  ا خز   ان  ارة  انعانا  بي   الم ا ي  ان ياقن   انع،ب لن 
ً
يا
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 فن أغلب ان ياج الابناعن فن تل  المنة   يغع أ  بناراركع  انت ن،ابكي نذ ع  نا ذب  ا كناثي  انبر   
ً
حاميا

    ببرعهع

  انيحعل انببير فن انذ  ان ياقن  ا  بعجعو انذ اني  انبعنعن ي  المذاجي   أث اء ا كي  ان الم ي   

 لت بع ارات المنارس ا كنرأي هن ااترارذع ن  انذ اني   انأان ي  انت أ ل هزة أرررت  فكع ر ح انيةنرن  أ  

 فن اف ال ن  ت ثي بكع ن  انذ اني   1942انبعنعن ي  فن ن يض ج   ي أ نذاء انذ  فاش 
ً
  اضكا

ً
   تي عا أثيا

 رن بنأ انذ ا  الم ا ي ب،  طي را نحع انيةنرن بص اتا الاختزان ي ح ل    (alraawy   1999   ان ياذ ي (

نراو ن يض  ناو  الم صعر   ان ياقن  عصي  ن  عر ثلا  نعحات أفيبرها  ررعل نعر  انيا   فن مارية انذ  

ان،  لن    يحل    1957الا ل   اب اف    نلذ ا   ا لاه   انطب  ي  ت ا ل  فن  تحعل جي ء  واني فلأ  ااارة   )

غير ا  أاارة انيحعل نع تب  ذن     نلعحي  نةن انا فانع نعب    ا ب ض ب ات انيةي ن   عاور  المببية الا  أا

الم ذعل  نح ط  ن   نيل س      أنيأرت  انيرل نري  تيص طذا  هببا  الاايال  نيحط ع  نحا لات  ببرتكا   رن 

فن أف ال انذ انذني ان ياقن ب،ي  ربير  فن الم ةز   اني  اني او أنأال جعاو بل ع فن  حرعر الاختزال ان،بلن 

(  لع ربيفِ انذ انب ختزال الملان  فن انعجا نل يأتي  ب طعة خارج ي ن تزني  أن ا  8نعحيا أنيأتا   ان،ي  

أختزل انرصع الافلأ ا  صع اني،ي  نل يأتي  ب ألأي     نا ع عو بان،ي  ا أ أ لا أ  جعهي  أ  نأانا الافلأ  

اني ل فن  فان ي  ايل ي  ب ختزان ي  نصطحات  فن  اني  ي  ن ح    ا  ص  ي  انيذبي  الاطيا   انيذا     ف   ن 

ه نب ي تحري  فكا انينز ي    ر ا فن نعحي انذ ا   اة  حص  بصاء فن انصعإ  نرى الاختزال فن الاايال  

بالانعا   ان،ي   انع،ي ا  انيلافب  نزيكي بل ع  9 ن اورة  فن نعحات  (   ر ا هع حامي  ربن  هع حامي 

ان ياذ ي  انبر  أتةذعا نحع الابص اإ ب تةا  نعازِ   (  غيرهع ن  انذ ان ي 10 11ا ظ اننر ا   ان،ي    ح

  ن  ا كي ات  المنارس  الاتةاهات ان ي  ي

    

 ( 11ان،ي    ( 10ان،ي    ( 9ان،ي    ( 8ان،ي  

 تل  ا خصاةو انذ  ي  ر ا بار فلأ مات المصار انذني ا     انب  تلا هبا ا      أفربا  
ً
 ارثا

نياجذع الابناعن   فن  نذا ر ح ي ج لا  ب ات فصي   لمصات م اركع  شخص اركع انذ  ي المي ص ي     أما  

ا كيري   أ ص ت  الا ر  ي  رن  انذ  ي  نلكيري  المعاز  الم ا ي  ا كنرل  الابلعا   انيحعل  انيعجا      هبا 

نذا خصع  ي   بص ات  ان ياذ ي  انع،ب ل ي  ا   ا ن  انذ  ي  انذني  الم ةز  فن  ر ب    خ صذا  ن يزة   نلان  

   ن  أهع الاببا   المؤثيات  انرعاغط انتي  جذت الم ةز انذني الابناعن    ا  ان ياقن بعمعح  ريى انباحأ 

   ان ياقن بكبا الاتةا   ب يا بكب  انص ات هن

المبي    -  1 انذ انع   فااا  انب   ا كناثع   ا  را   بانذبي  انذ   انذ اني   اني ثي  نياجات  فن   أع  

نذع ر ى جنرنة   ان عا ع الا ر  ي ربار س  ر نا  ن ن   ننر ن  نعبيع  انب   ي   فن ن يلف  ان ي  ي  
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م   أطي  بي ي  ننارس    ي ني نوة باه ت فن أنياج   ع  جنرنة رصيت ذعافن المكا اة انبلاب ب ي  

     ي الابناف ي لا حن و نذا أخيجت نياج أبناعن نبكي  ع ط  نلذ ا  نصاحي ن  ا كي 

ب اب ي  اجي اف ي  اذيصاوري    -2 ان يا   تحعلات  انذبي  فن  ربيرة  ني يرات  انذترة  تل    اربت 

فن ان      , ن ا زان  حرعر انذبي  انبلنا  ان ي  ي ثعرات   يافات  بي ي نذ ي   ابصي عنعج ي  ،ذنت 

ا أ فن الم ةز انع،ب لن انب       فن انيذا    ن  أج      ع انذبية    انذني فبر ف كا انذ ا       الاختزال 

تحت ب   ن  ح ع  ان حتي  "   م  ا   انذعرش(  بانيا ن  انيا    نعر   ع بر ف كا  ا أ نذاه ع أ ب    انع عل 

ان صي انذبي ي ذن اثيت ن  جنرن ان خية انراةلي ب  ن ي انذبية   فلأ هبا الاباس بنأ انذ ا  الم ا ي ب،  

    (alraawy  1999  هب   انذبية( ب ذع ي خط ي اننر ان ي  انبحت" طي را ا أ تحر   

أطلاع انذ ا  ان ياقن فلأ حرارتا الم ينة فن ان    انيار خن اني،ي   أبع، ار  انذ ي بكبا    –  3

أرع،ا ات  نرى   ن   ا  ر  ي  المياحف  فن  ااهن   ن ا  ان خ ع  بلا ا  انذ ا   الم ةز  لت  ح َّ فخ  ي   أثار 

فن الم ةز انذني ا بناعن ن ا رذيض  جعو   ان ياقن نصؤ ن ي ا رتباة بكبا الار   أبترجاع نلانحا  ب اتا 

انينعز  اننلالات  رك    انتي  نلطب  ي  بالمكا اة  ريحر   لا  انذني  هبا  ان     فن  انينز ي  ا اارة  اننلاني 

 أن ا ريحر  بانينز ي الاختزان ي نل،ي  نلع عل نلنلاني   الااارات انيار   ي  ا كرار ي    

 ،ب  انذ ا  ان ياقن بالار   انبمئي ان، ب ي ان،يذ ي  انترا  الابلان  الم يزة نذبا انبلن انتي    –  4

   ت ب ض ن  نلان  شخص ي انذ ا  ان ياقن  أبع، ار  أنا أنيناو طب عن نذب  ا كرارة ان ي ري انتي  

ف كا  لا  ر ذ   أهع خصاةصذا  نع  ن   الابناعن   انتي  انذني  ن يةا  فن  أب بس  ن ا  فن  جنانا  ت ثيرها  ف    

 الاختزال فن الم يج انذني  

بحل انذ ا  ف  ماتميا   يوانميا  نحا لاتا المصي ية  رةاو شخص ي    ي نيذيوة ع بر ف كا   –  5

ع  ا خل   انيةنرن  اني يز     هبا أواتا ب بلع  خاا  ن يز  هبا لا ريع  بالمكا اة  انع،ي ا  أن ا بالابنا

 الاختزال  انيحع ي  اني  ير ن  أج  خل   عر جنرنة ب بان ب نبينفي 

   هب  ان عان  أثيت ب،ي  نا فن الم ةز الابناعن نلذ ا  ان ياقن   م ت بص ات  اضكي رب ت  

  نلان  خا ي نيزت انذ  ان ياقن  ا أ ان عش

ةز  انذني ن خعني أختزان ي بانت نلانحذا ن ب الم يض الا ل انب   نارس ان حات ان ياقن م   ن  

 يانت  ل ي جعاو بل ع فن الم يض  ااذي ف ا     ش1951فن ب ناو فاش     أذانيا ج افي ب ناو نلذ  ا كنرل 

ب لاذ ا انذ ا  ن  نعجي أفتراض  أغترا  فلأ نا ب رننع  فل ا ن     يرات ايل ي فن الم ةز انذني ان حتي  

 فن انبمئي انذ  ي  انأرا  ي ان ياذ ي ب،ي   اِ  ن يربلا انعبط انأرافن ان ياقن  خا ي ان 
ً
ب  نع رب  ن نع ا

أنا فن بناراتا  نع ر ي ب يحلي اني ذ ن انتي ني بكا  تنرج فلفكا الم ي   الا را  المصنر الا ل نيل  اني ى انذ  ي  

حن انصكذ ي  انبر  ع ي ذع وفا هع  زنلاةا الاخي   ن   المصيعروة   رال فن  ل يا فن ا يياح الم يض "    

 
    ة   فلأ ررن فرنو ن  ر او انذ  ان ياقن1951ج رافري ب رناو نلذ  ا كرنررل هن نة عفري    ري فياذ ري تر برررررررررررررصررررررررررررررت فن ب رناو فراش

اررررررررررراري حصررررررررررر   ل بررررررررررر  ن   جعاو برررررررررررل ع  غيرهع  ر ا  نررررررررررررع نذا ن بي ن  انع،رررررررررررب ل ي   الم  ار ي   انذ اني  ان ياذ ي     ا 

ر ا    ب ن أ رررربحت ا   افي ب ن دذعرها نيرز  ارررر اع  بي  نلذ اني  ان ياذ ي  فن انصرررريم ات  انصررررب   ات ن  انري  ان ،رررري  

 ان ياقن ا كنرل الم ا ي أبذ عا فن  م  نب ات جنرنة   أ  يح انذ 
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فن المئي ن  أ ياو ا   ذعر ن  رؤ ن ا  97  ثع اما  أنا ع ذي نا  ن  انا ع لع ح  ان لع ا   انذ اني   ان، ب

    تحعل أ  أنيراني ايل ي تحياج    (jibra   1986   ج افيا    ا تحا ل اني بير ف ا فن الابان ب انتي تنيةذا" 

الانذصال   ن   نعع  رحن   أ   بلبي  نا ي  انذ    رو  ب يع   تنر جن  الا  ت ذ ن  أ   ن ي  ي  نرننات  ا أ 

 نحع ان زل ا   اهيرري  
ً
 انرط  ي بي  الميلر   ان    الابناعن   ه ا رذرن انذ  ف صي نذع ن  أر انا نيةذا

انعاذ  ي    علا نلاختزان ي جاءت نعاربي  نةصنة نل ي انذ ع  الم برة     ر انيحعلات فن ا نخ ي ان،يل ي  ن 

ف  ر  ي خا ي لما ب ن ا كناثي   هب  اني  ي بانبات لا ر ب   ورارذا ألا ن  خلال تحعل ر  ي الإبصا  نل انع   

بابرا( حي يا  ن   حنت  المعر ثي   انتي  نيران ن   انذ اني     (albahadili    2022    ر را  ب ض  فاش  نذبا 

الاغترا  ف  ج ذعر انيلر  حتى م   انعبط انذني فن تل  انذترة ن  ان صي   نب  ب ي ر انزن   م    

ب نها   ا كناثي  نا  معاغط  ت ثير  تحت  ان ي  ي  الم ي  ات  فااتكا  ابصي عنعج ي  بص عنعج ي  تحعلات 

 داهية فالم ي  ب طية انأرا ي ان ي  ي فلأ الم،ذن انذني فن ان انع    ان علمي  ا عع ان  عمج ان يا  رص ي  

   ج لت ن  الميلر  ريعازى فن تربلا نلذ  ا كنرل     ن ارير ج ان ي حنرأي

 

 مؤشرات الاطا  النظري 

  نلاختزال فن الم ةز انذني فبر نصيرة انذ  ن  الابصا  و ا    نبررات ن يلذي  ني عفي ن كا انسكي  اننر  •

 ان راةن  انذبي  انبات ي  الابلع  ي    

 نا ذصنري فن مه  انذ ا  •
ً
 ا ختزال ن ط  بي  أ لا

ً
      ا ف ال انذ  ي م   المكا اة هن أف ال ن لري ت   ل ا

•    
ً
  نيان ا

ً
 انذ ع  فن ا كرارات اني،ي ي المي اذبي نيص  لا ر رط   هع نؤثي  ني ثي    ا رةا ر  زنان ا

 الاختزال  سا الم ال نلذ ا  ن ر  بص يا ا خا ي   ابياز ماتميا فن ان    انذني  انذ  الم ا ي بعابطي •

   ت ثي انذ ا  ان ياقن با ر  ا كرار  انيا نرني  ا كرارات الم ا رة •

 انذبية رباني ري ن انذ ا   رصانذا نل يلر   انذ  ن يا  ان،ي  انذني هن حي    او ات   ابطي الارصال  •

 ن ا  نل يحعلات فن   •
ً
  أجي اف ا

ً
  ب اب ا

ً
انذبي ان يا  أثي  انببير فن انصاحي انتي ع م،ذا انذ ا  ان ياقن  بي ا

 أب بس فن الم ةز انذني الابناعن  

    نل يج  ات انذبي ي  ان رنري أثي  اشا فن ن ةز انذ ا  •

    نلخاني و ر نذع فن انذ ئي  ان،ي   طب  ي اني خذي فن الم ةز الابناعن •

    نلذ  الابلا  •
ً
  داهي ا

ً
 ن  ت ثير  فلأ انذ ا  ان ياقن  لصذ ا

 الاختزال هع ركبرب انييع   انب ائ  نل    انذني ن  انترهلات ان،يل ي نيذ    انيبأ ف اننلا ن   •

 ان،ي  المختزل فن نصيعى ن ي  هع اي  أبناعن  ي  غير نصبعإ  نبيبي    •

   رحر  الاختزال فن ان    انذني ذ ع ج ان ي ن يلذي ف  ذ ع ا   ال فن   ع  المكا اة •
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 الإجرائي للبحث.  الإطا  الفصل الثالث: 

 ( 2022-1950انبحرل  ر أر  نةي   انبحرل اف رال ان حرت فن ان ياإ الم ةزة مررررررررررررر   حرن و  :  مجتمع البحاث

نأر  نةي   انبحرل  ر  اف رال ان حراتي  ان ياذ ي  الم ةزة مررررررررررررر   حرن و انبحرل     بررررررررررررر راإ الاختزال فن     م

بة   الم لعنات ف  ان حاتي  انبر  تير   أف انذع     الاختزال بع ذذع   ا ذاش انباحأ  ذن    ان    انذني

  ر ألع  نةي   انبحل

 انباحأا  تحل   ثلاثي ن امج  رط ننرابي الاختزال ان،بلن  افين : عينة البحث

الاختزال   اواة الملاحخي نل صعرات  الاف ال انذ  ي  المرابلي  نيحنرن طب  ي  ا أبي نش انباحأ : اداة البحث

  فن الاف ال ان حي ي فن ان ياإ الم ا ي

   ي  ل الم هج انع ذ  انيحل لن ن  ا افي ن انباحأ : منهج البحث

 لي بان حت ان ياقن الم ا ي   المي أ 

   بي نز    خاني ان      ف عا  ان      ناة ع    ( 1    ان   ي رذع

   أب اف    ياح انترة  انذ ا   1970ب ي الانةاز  

انعحنات   ن   نة عفي  ن   ان حتي  ان  عمج  هبا  رييع  

ان،يل ي ن ألي بارا ي شخعا  هع فن حاني  ذع  ب،ي  نيذا ت  

  تيصف   انانذع فلأ  
ً
 نرطعفا

ً
الارض ريلي نحي ي  انكا ت أ  رابا

هب  الاايال الاون ي بالاختزال   انييص ط ان ا ن نل صن  ن عنا ا أ  

ان حات   تةا زها  ام  انع،ي ح ي  انيذا     تحر    انعصط    فنش 

 
ً
   يرا

ً
 ربن  ن طري انياس انب  ف ن ان حات ا أ افطاء  ه  ا

  را  ب،ي  تاشجنا بصبي ا أ الاجصاو انياب ي ن 
ً
 هع فن هبا     ذا ن تزلا

رحر  تحعلا ايل ا نع ر نذا ان حات ن  ذب   ذن حر  ان حات ن   

 غير نانع   
ً
 حناثع ا

ً
 خلال من  تيع  ا ور ان ب ا  هع ر أ  ابلع ا

بالاما ي ا أ تةا ز ان حات ان خاش ان،بلن الم ذعو فن ان حت  اب،اء   تعازنا  ب  ا بكبا انيةا ز 

ف ال    ي ت يج ف  انص اإ الم نع   طب  ي الاختزال  انييص ط فن ان،ي  انذني  أه ال انيذا      خل  ا

 ان لاذات بي  ري  الاشخاا  انبيلي الملراة فلأ الارض  هب  المكا ر  دذذا انذ ا  ن  أج  نعمعع ان     

انتي ت ألذا   فن انر ع  نلذناة ي   ا أ م  ا  ان خص ي   انبات  انتي نألت  انذني  نم،ير  انرر ي انذلصط ن ي 

   أنانذع بانيأس المرطعع ف  ا  صن انتي ر  ا  ،ير ا أ ان، ب انذلصط ني المرطعع  المب ن ف  ارما
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الاختزال ه ا  دذا انذ ا  ن  أج  ذرارا الاني انص اب ي انتي ريذاف  ن ذا انذ ا   ذع غير ن رط   

بانري رة ا أ     ع انرر ي  نذذعنذا فلأ ج    الاني ان ي  ي  ف  ب ئيا  ه عش ا با  هب  انررارا تحياج  

  
ً
 الابلان ي ن ا رة   انذ ا  ر يار الاختزال  انييص ط  انينز ي بنلالاركا انعط  ي  انرعن ي  اننرن ي طي را

   نذ ا نيحر   هن ا فن  رصال انيباني نل يلر 

بر ي الانةاز     بي نز     خاني ان     ف عا  ان     خيع ابرطعاب    (2    ان   ي رذع

 .نح ن غني حب ت   انذ ا      و إ(ذ اس ان       1974

ابطعان ي  احنة  لنة   ذن ر ف   ريلي  ن   نل   ي  ان  عمج  رييع  

فلفكا ان حات نحعت بارزة فلأ بطحذا  ايال أون ي ن تزني     اايطي  ا ار ز  

ني نوة   نيعاز   كي ات  بنص   ان خعا  ف،يات  ن    ن يلذي   انتي  نيعني 

جاءت فن ذعانذا ان اش تةي نري  ام تبلغ فنو الاايطي ث ا  اايطي نحي ي   هع  

حراراتا   ابيحري  انب   انذ ا   ننى  ان،بلن  انيحعل  فن   
ً
جنرنا  

ً
ب اذا ر أ  

ر  ي    ي   الابطعان ي      اخيانذا  ابيلذاش  فلأ  انصعني ي  الارنري  ف   

ن ابان ب ا كناثي  ا   ا  نيج ا الا ل ن ا ية ام ر أ  ابلع  ان حات ه ا اح

 ن ا هع ا كرارة ان ياذ ي انرنر ي  ارثكا ان خ ع  

ا كرار    انب ن  أبترجاع  أبيحرار  فن  نذ ي  انذني خطعة  ان     هبا  ع يبر 

نلذ ا  ان ياقن فن أنيناو  اني ر خن ن  خلال اي   نعمعفي ا خيع الابطعاب  انتي تبيرت  

 فن أف ال انذ ا   
ً
 هبا انيعد ف لمذيوة نذ ي   يبر ن  نبيبيات ا كرارة     المصيربل يرأيرا

ن    الا ل  المبحل  فن  بم ا  ر ا  نياحلذا  ب ض  فن  الاايال  ب ختزال  ت يزت  انيا نرن ي  انتي 

الاطار ان خي   دذا انذ ا   رةاو نزج  تير بي    ي ج ان ي  نتزج  فكا المعر   ا كرار   

ن ا فلأ اي   بيات ن تزني ن خعا ني اثية فلأ أايطي    بانذ  الم ا ي ا كناثع  ن  يج 

  نعزفي ب،ي  نيعاز  ربرينا بيعز   الاايال بالا اب  ان بر ي انصعني ي 

انيا نرن ي   ا كرارة  رعدف   ع   أ   أبيطاع  انذ ا   ا  

 نا هع تار خن حرار  ب ا هع 
ً
 بيلذاش اف ال    ي بي ح فصي ي نازجا

 هبا لا ع ني أ  ان حات نح ن غني  ج ان ي خا يحناثع   خل  ذ ع  

حب ت أذيصي فن نحيا م       الاختزال فلأ الابيلذاش ن  الار  

ا كامي   انذ  ي  الاف ال  ن   انبأير  نا  انيا نرني  أن ا  ا   ا كرار  

 فكا     الاختزال ب  أ  أغلب أف انا حتى تل  انتي  انت المكا اة هن  

ا   ا  رر  بص يا   لمصاتا ا خا ي  فكا بي  ان انبي  فكا نيى أ  انذ  

 الاختزال  أ  انيبأ ف أ  انيحع ي  المبان ي  
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برررررررر ي الانةاز        اررررررررذناء بررررررررباربي   ف عا  ان       (3ان   ي رذع  

    اح ن ج  ي انبكاو ن   انذ ا      ذ اس ان        2015

ان،ي  ا خارجن نلذبي تعحن بك ئي أون ي نيج  بيأس  

جبع ه نسري نصيط   ان،ي  ب طعة ذع ي  ن تزل عصيري فلأ  

انب    الاون   ان،ي   فن  ا ريا   ت أ   انتي  الافلأ  فن    ارني 

 ب نا رج  ربير   اب  الم ببي  ريتن  ان باءة  
ً
 أ ن ا

ً
ع ط  أنطبافا

ربير   ان يا   انيج   ن  شخص ي  نذع  جزء  انتي   يبر  ان ي  ي 

أف  ا أ  بالاما ي  انعجاهي  رح    ن   أ   ان،    أ   يبارات  ذعنا 

انيجعني  هبا انيواء ان باءة( ربنأ    طل  ن  انرافنة فن  عرة  

نيرز   ف   بط    تاش  ر،ف  ن   ا  صن  حعل  نعنب ي   ليف 

ا  صن انيااف ف  أايال أون ي ن تزني ب،ي  ربير حتى أنكا  

ت ألت بيأس واةي   ذعبي  هلاني    برا  ف  مرافي  ريةذا   

تنصا  ب،ي  أنعاج بابحي  ا أ الافلأ  نليصري با  صن انبلن  

   افنة ا أ الافلأ فن طي رذا نلانذياة ن  ا  صن انببير انب   

تل    تيابا  فلأ  حصلت  انب   انعط   ان ياإ(  ر أ   أ   ربن  

ف ننا ذي  الم ينع     2014المببحي ان خ  ي بري  ابا  ن صبي  بباربي(    ا في ت بةي  ي بباربي فاش  

أ  جي ية   ر  ا  دف ان حات اح ن ج  ي انيواء ان يا  انيااف  المذيعح    ا كاذن   أ نئ  انطلا  بلا منب

أ نئ    بكا  أبيةار  في  ي  ن اط   فن  انتي حصلت  الماباة  الم ن ر   ف  فخ ي  نل،با   ا ر اح  ف    عو 

ان،با  ب  أ  ب رذا حص  فن نرارف في  ي   نل ر ف ان يا    نل ار   انر ف ذ  ي ربيرة ف ن ان يا   

    نع رحذخذا أ نئ  الم ينع  الا   

فلأ   ب في او   ا خارجن  ان،ي   فن  ن حعتيا  فن  الاختزال  ز ع       ج  ي  اح ن  ان حات   دف 

ا خطعة ا خارج ي انرع ي نلارحاء ب خص ي ذع ي ثابيي نصيرية تعحن بان، عخ  ان خ ي  انببرراء  المذابي  

يذي  بلا رذبي   لا أ  تذا    فن انعجا بم  ا  بم  ا أختزل انيأس ا أ اي  ه نسري نصيط   عصيري فلأ انب 

 صيري فن  جذا مرافي  أثنيي   ث ي  ن  ضكارا  اذناء بباربي  فن  ،ب   بصي  حر    ا ان حات ذ ع  

ج ان ي لا يي نل  خي  بم  ا أختزل الاايال انتي نألت أر اح ان،با  الم ن ر   ا أ أايال نيصطي نيرتر   

الم يوة  الار   اني ح  ب نعاج  ن   ر  عنتكا  ف عن تكا   ل تكا   صب   فن  نع،ابكي  ب،ي ي  هن  تذا     بلا  اح 

أب ياذذا ن  ناوري هب  ا ك اة انتي غنرت بكع  نع تذ  بعفعوها بالانا   انصلاش بم  ا تي عا حطاش أحلانذع 

با  صن نيحيخ ا  فلأ جصن  ط  نع رح فكع  أنا ان باءة ان ي  ي  رن ايلذا ان حات ب نح اءات بارزة تح ط  

ن  ا خلف  نب كا نذيعحي ن  الاناش  لا   ط  أر اح ان،با   نكع أ بحعا فن فانع أبمى ن     أفيبارات 

 ذ ع  أ يار ون ع ي  لا ع طفكع غطاء  أ  أ  ان طاء نب،ع   ني ي  ف  تل  ا كاوثي الم باة انتي لا ر ب   

 تبرريها ب   نبرر  
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 اغي خا ي  دذذا انذ ا  فن ايلا المختزل تريأ ر  اب   ل ي     نلخط  ان،ي  ا خارجن ن ي   

    نذا  رحاءات ذصنري ريي فكا انذ ا    عدذذا فن ربانيا  أاي انا فن الم ةز انبصي  

 

 الفصااااال الراباااااع  

 النتااااااج : 

 ا  الاختزال ب ي طاغ ي  ن يزة نل حت ان ياقن الم ا ي ن ب ب، تا  حتى انعذت ا كامي  تحر  هبا فن    •

      ان   ات

ريحر  الاختزال فن ان    انذني بعابطي انييص ط  انع،برب  ا كب   اني لن ف  انيذا    انتي تي خذي   •

   ا  المصاحي ان انبي فن أف ال ان حات ان ياقن فن أاي الات ان حات ان ياقن الم ا ي فلأ ا  صن اني،ي  انب 

   تحر  هبا فن ج    ان   ات  الم ا ي

ربحل انذ ا  ن  خلال     الاختزال فن ان    انذني ف  ا  عهي انيان  فن مات ان،ي  نلع عل ا أ ا ايال    •

بذ   الاختزال بييص ط  اانيل ي  ا  ب  ف عن ي  أ رثر ا عن ي انتي  صيعفب رأير ن  ا  ياو انب  تحر   

  ا ي ن امج ان   ي ان،ي   ت ل صا ن  انيذا    انتي تحنو  تح ع  تر    تر ن الم نى ر ا فن 

ن     • ان نرن  فلأ  ت طب   انتي  ان اني  المذاه ع  ا أ  نلع عل  اني   ع  الاختزال  انذ ا  ن  خلال      ربحل 

  ا عن ي  
ً
 فن ان،ي   ل ا أزواو المذذعش أ صافا

ً
ر ا فن  ا ي ن امج  المصاور    ل ا  ا  الاختزال أرثر حرعرا

  ان   ي 

  ر ا فن  ا ي ن امج ان   ينلاني فن ان    انذني  ريحر  بعابطي     الاختزال انينز ي  تيريز  تبأ ف ان  •

   دذي ت ثي ان حات ان ياقن الم ا ي بالمنارس انذ  ي ان ي  ي الم ا ية فن أاي انا نذ   الاختزال فن ن حعتاتا  •

ر ا  أبي نش ان حات ان ياقن الم ا ي ا خانات المخيلذي  المي عفي ن حر      الاختزال فن ان    انذني   ذن  

   ي ن امج ان   ي فن  ا

أبيلذع ان حات ان ياقن فن أف انا ان حي ي بذ   الاختزال حرارتا انيا نرن ي انتي نع ر ذ  ف كا ب  حا ل    •

ر ا  أبيازها ر صاحي نليذاخي  نصيعوع نلابيلذاش فن أايانذا المي عفي  تعد ذذا  خل  أف ال بي ح ن ا ي  

    فن  ا ي ن امج ان   ي

ن،ي  ن  انيذا     الانيرال ب بص اب ي  غ اة ي فن ان،ي  ا ون  الم ةز فن ان    انذني نلاختزال  تةي ن ا  •

ر ا فن  ا ي ع ط  ذ  ي ج ان ي  ر ح ي خا ي  ان ي   ا خو فن ان،ي  الانأع  ن  تةنها فن ن ةز المكا اة  

ب لاإ   ذي  با  اني          الاختزال رطل  ان    انذني   حير  ن  انر عو  انيح  ع  الان امج ان   ي    

  هع  
ً
 هع ف   نذيعح ت   ل ا

ً
فلأ نصياف ا ن  ط  نل يلر  ا كي ي  ا خ ارات المذيعحي  ان    الم ةز أختزان ا

   نيحر  فن ج    ان   ات

نلخط  ان،ي  ا خارجن ن ي    اغي خا ي  دذذا انذ ا  فن ايلا المختزل تريأ ر  اب   ل ي نذا  رحاءات   •

 دف ان حات ان ياقن ا خط ان يا    م     كا انذ ا    عدذذا فن ربانيا  أاي انا فن الم ةز انبصي  ذصنري ريي ف

   انبيابي انتي هن بن ي أختزان ي فن أف انا انذ  ي
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 : التوصيااااااااااات

   ن  خلال نياةج انبحل   نا رعصري ب ا رلن ا فن معء نا تع   ان ا انباحأ 

أ    ي ن نياجات ان حاتي  ان ياذ ي  الم ا ي   فن ن اهج ورابي ان حت ان ياقن    ا رعصري انباحأ 

  نل ياح  اننراب ي الا ن ي ن  انيحنرل انناةع لمعاربي الم يج انذني ان حتي ان ياقن

أ  عصيحن  نصيعفب  عر  انبتر ب  خاا بان حاتي  ان ياذ ي  الم ا ي      ا  عصري انباحأ   

رحيع  فلأ الاف ال ان حي ي  انبطاذي اني ي ذ ي ني  ف   نحتي حتى عصذ  نلباحأي  انع عل نل  لعني ر ا  

   رع ي أرا ف واةع  نصيناش  ف ال انذ اني    حذظ حرعذذع فن الملب ي

 

 : المقترحاااااااااااااات

  رابي الاختزال فن ان،ي  فن ان حت ان الم  الم ا يو – 

 ورابي ت ثير     الاختزال فن    ير انبن ي ان،يل ي انذ  ي فن ان حت الم ا ي   -
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Aesthetic references for reductive forms in contemporary Iraqi sculpture 
 

Abstract: 

 

Reduction has been linked visually in art since man began making functional and 

aesthetic forms, and this beginning can be identified with cave paintings. Reduction is one of 

the clearest indications of intellectual presence in aesthetic experience. Modernism was greatly 

supported by the great transformations that the intellectual movement witnessed in the world 

in general and in Europe in particular. There, and their transfer of European artistic 

experiences, and the reflection of this influence in their aesthetic sculptures, and for this reason 

the researchers find that the study of the aesthetic references of the reductive forms in the Iraqi 

sculptural experience represents a great importance in the study of the history of contemporary 

sculpture, to consider the concept of reduction and its performance applications, so the 

research includes four chapters The first chapter included the methodological framework for 

the research, and in it we reviewed the research problem, as we explained in it the plastic art’s 

dealings in general with the concept of reduction, and then the applications of reduction in the 

art of European and Iraqi sculpture, starting from this question: What are the references for 

selection in contemporary Iraqi sculpture? Then we presented the importance of the research 

and its aim in identifying the working mechanisms of the concept of shorthand and its 

references in contemporary Iraqi sculpture, and the limits of research between (2003-2023), 

and we showed a number of definitions of shorthand linguistically, idiomatically and 

procedurally. 

Then, in the second chapter marked by the theoretical framework of the research: we 

presented three topics, the first of which was devoted to the concept of shorthand and its 

performance applications in the arts of ancient civilizations. The second topic was devoted to 

the study of reductionism in the arts of European modernity, and in the third topic, we dealt 

with reductionism in contemporary Iraqi sculpture, and then presented the theoretical 

framework indicators. 

In the third chapter tagged: the procedural framework of the research: we presented 

the research community, which included all the Iraqi artists who worked in the shorthand 

format in their sculptural works within the limits of the research, and we set a number of 

conditions for choosing the research sample, and it was chosen in an intentional way, and it 

included four samples, and we also used the observation tool to collect The research sample 

information, and the analysis was done according to the descriptive analytical method. 

The researchers reached a number of results, including: that the act of reduction is a 

dominant and distinctive feature in the outputs of contemporary Iraqi sculpture, which depends 

on simplification, pruning and deletion, and also achieved by symbolic abbreviations in the 

artwork and the concentration and intensification of the significance, as it appeared that the 

contemporary Iraqi sculptor was influenced by the European artistic schools and trends that 

dominated On the global artistic act in the twentieth century, and what followed within the 

precursors of preoccupation with the arts of modernity and beyond, in addition to being 

affected by the cultural depth of the civilization of the Mesopotamia Valley, just as 

reductionism achieved for the sculptor proof of his self and personal style, then we presented 

recommendations and proposals. Then we included proven sources, references and 

appendices. 
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 : البحثص لخستم

للسيوف في متحف  )البحث  ضم   النحتية  الأول    ، خصص فصول   ةالكفيل( أربعجماليات الصياغات 

البحث   مشكلة  ال  ا م  بالتساؤل:تلخصت  التي  لبيان  جماليات  السيوف هي  لأشكال  النحتية  صياغات 

في العتبة العباسية المقدسة(؟ويهدففي للسيوف  الى:  )متحف الكفيل  )تعرف جماليات الصياغات النحتية 

الثاني تضمن  و   ..(AH - 1312 AH 1240) :ضمن المدة الزمنية  .متحف الكفيل(  في  أولها:،  مبحثانالفصل 

و   السيف: المصطلح  الجمالية.تأريخانية  الاسلامية  الثاني:و   صياغاته  السيوف  الثالث  الفصل  ضم  و .  أنواع 

البحث(،  ) العينة  نماذجتحليل  و إجراءات   3)  من 
 
انموذجا الوصفي  (  المنهج  الرابع  و ،  وفق  تناول  الفصل 

 والمقترحات والمصادر.التوصيات (. فضلا عن ستنتاجات والتوصيات والمقترحاتالنتائج والا )

 الكلمات المفتاحية: الصياغات، مقابض السيوف النحتية، متحف الكفيل.

 المنهجي للبحث  الإطار الفصل الاول/ 

 مشكلة البحث 

بنية التشكيل الفني منها الاعمال الفنية الشعبية بشكل عام،    جديدة في عمد الفنان المسلم الى صياغات       

السيوف  اشكال  ايضا  و    ومنها  الذاتية  بين  ما  امتزجت  والتي  خاص،  وقائع    الرمزية،بشكل  تجسد  وهي 

وأحداث عقائدية، ذات دلالات مختلفة، كان البعض منها يخلو من أية أشاره لمبدعيها، لتأكيدها على ذوبان  

وان الجماليات التي تعد احدى مقولات الفلاسفة، وتطبيقاتها متمثلة    ن الجماعة وعقيدتها .الذات مع ايما

وشاخصة في عدة مجالات ومنها )فنون النحت( التي تعتمد على صياغات نحتية محددة والمتمثلة بالتقنيات 

ا النحتية  الصياغات  تلك  وخاصة  وغيرها.  عام  بشكل  الفن  في  القوالب  وطرق صب  تمثلت  والخامات  لتي 
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مدينة   في  المقدسة(  العباسية  العتبة  لـ)  التابع  الكفيل(  )متحف  المحفوظة ضمن  و  ومرجعياتها،  بالسيوف 

في العراق والمعروفة عربيا   بتسليط الضوء على احد اهم المتاحف المتميزة  )كربلاء(. حيث اهتمت الدراسة 

والتا الاجيال  ذاكرة  الزمن  فيه  يدون   
 
مكانا بوصفه  التاريخي وعالميا،  الوقائع  بمختلف  احداث :    ةريخ  ضمن 

لذا  الاليمة،  الطف(  المتحف    )واقعة  في  حفظها  فيتم   ، اليه  تهدى  زالت  ولا  كانت  )السيوف(  بعض  فان 

وتعبير   
 
كناية المقدس،  باسمه   المسمى 

 
وجدا هنا  ومن  والفاجعة.  الواقعة  تلك  عن  رمزيا  دراسة   نا   ضرورة 

النحتي  الجمالية  الصياغات  والتطعيم  وتحليل  )الزخارف  استلهمت:  بنائية،  عناصر  وفق  للسيوف  ة 

ب  ... و بالأحجار والتذهيب والحفر  غيرها (. ولكونها تؤرخ جزء  من وقائع خالدة  أنواعه والنقوش او الكتابات 

تتحددمشكلة    فانلذا   في   البحث  السيوف  لأشكال  النحتية  الصياغات  جماليات  هي  ما  الاتي:  بالتساؤل 

 وما هي اليات الاشتغال الجمالية في صياغتها النحتية ؟؟.  في العتبة العباسية المقدسة(؟ يل)متحف الكف 

 اهمية البحث والحاجة اليه

د موقف وشخصيات عديدة، وهو ما تجسد في عقائد      
َ
 ومكثف المعنى خل

 
 مختزلا

 
 رمزيا

 
يمثل السيف شكلا

النتاجات   لذا فهو صورة متجسدة  الشعوب الاسلامية، وظهر في مختلف   ، وبخاصة من الفنانين النحاتين 

يشكل البحث اضافة علمية في المكتبات الفنية والعلمية وذلك لما له  و  وماثلة في الاذهان على مر العصور .

العتبة   متحف  في  للسيوف  النحتية  الجمالية  الصياغات  وخاصة  الاسلامي  الفن  دراسة  في  من خصوصية 

الفن والمتذوقين والنقاد والفنانين وطلبة الدراسات العليا والباحثين في مجال الفن   يفيد دارس يو   العباسية.

 وعالميا الاسلامي. 
 
 ويفيد ذوي التخصص في علم الآثار والتراث عربيا

 متحف الكفيل للنفائس والمخطوطات. تعرف جماليات الصياغات النحتية للسيوف في :  هدف البحث

 حدود البحث  

  AH). -(1240 AH 1312  الزمانية :الحدود  1.

المقدسة  2. كربلاء  محافظة  العراق/  المكانية:  الكفيل    -الحدود  )متحف  المقدسة  العباسية  العتبة 

 للنفائس والمخطوطات(. 

العتبة  3.  متحف  في  السيوف  لأشكال  النحتية  الجمالية  )الصياغات  دراسة  الموضوعية:  الحدود 

وتحليل   المقدسة(  متحف  العباسة  مخزن  في  النفائس  ضمن  الموجودة  السيوف  من  مصورة  نماذج 

 الكفيل في العتبة العباسية المقدسة. 

 تحديد مصطلحات البحث: 

 التعريف الاجرائي لـجماليات الصياغات النحتية:

منظومة أي انها    هي مجموعة العناصر البصرية )البنائية( التي تسهم في اظهار جماليات الفنون النحتية.     

إظهار  إلى  وتهدف  الاشتغالات،  بتنوع  ترتبط  علاقات  بوجود  فضاء(  و  )كتلة  النحتي  العمل  داخل  تتبلور 

 جماليات الصياغات النحتية لأشكال السيوف ، فتكون ممثلة للأفكار الابداعية المبتكرة .
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مختلفة  اجرائيا:السيف   نصال  ذات  الحديد،  من  واغلبها  معادن  عدة  من  يصنع  سلاح  السطوح    هو 

والاشكال، ولها مقابض مختلفة الأشكال والصياغات النحتية، وتصاغ اغلبها بحفر أو صب اشكال زخرفية )  

تنقش   وايضا   ، والترصيع  والتلوين  كالتذهيب  الصياغات  من  وغيرها  هندسية(  أو  نباتية  او  حيوانية 

لدى الافراد والشعوب ، وتحفظ عادة    بالكتابات المتنوعة، وتستخدم للتباهي والتفاخر، وتعد ارثا اثريا مهما

 في اماكن مهمة كالقصور والمتاحف وغيرها. 

،  )ع(  هو المكان المشيد في مدينة )كربلاء المقدسة (، حيث مرقد الامام )العباس(  متحف )متحف الكفيل(:

( عام  تأسس  والذي  المقدسة(  العباسية  بـ)العتبة  العامة  2005والمسمى  الامانة  العباسية  ( من قبل  للعتبة 

 ( الكفيل(  : )متحف    Al-kafeel Museumالمقدسة، وأطلق عليه تسمية 
 
هائلا  

 
المتحف كمَا يضم هذا  اذ   ،  )

يثير انتباه المتلقي في هذا  من النفائس والاثار والقطع الفنية التي تعود الى قرن من الزمان او ما يزيد. ومما 

اشكال السيوف المصنوعة من الذهب والفضة والنحاس والحديد  المتحف هي كثرة المقتنيات الاثارية ومنها:  

عصر   تاريخ  الى  بعضها  تنسب  والتي  والنصوص.  بالزخارف  والمزينة  الكريمة  بالأحجار  بعضها  والمطعمة 

 صناعتها. 

  الاول: السيف: تأريخانية المصطلح و صياغاته الجماليةالمبحث  :ثانيالفصل ال

يعد السيف من الأسلحة اليدوية التي يستعملها المقاتل في الاشتباك القريب في حالة الهجوم والدفاع و"         

وانبلها" الأسلحة  أشرف  من  السيف  استخ (Youssef,1977,p.224)يعتبر  بعد  السيف  ونشأ  الخنجر  دام  . 

 له ويعود الى فترة العصور القديمة
 
 . (Aoun, 1961, pp.151-149) ويعتبر تحسينا

احداث         خلال  من  وذلك   ، الميلاد  قبل  التاسع  القرن  فترة  الى  تعود  السيف  نشأة  ان   " يرى  والبعض 

لذا جاء المعنى اللغوي  ..... الحروب والبعض الآخر يشير الى تاريخ نشأة السيوف هو تاريخ فيه بعض الغموض

والتي تقابلها في اللغة    ،  (Youssef,1977,p.224 )  ( )نمصارو( Namsbaruللسيف في اللغة الاكدية بكلمة )  

  ( )  Gur/gil-gal-zabarالسومرية  الكلمة  هذه  وتعني   )ADNBAR أو الحديدي  الخنجر  لها  الحرفي  بالمعنى   )

الكبير )نمصارو(  .(E, salonen , 1966 ,p. 51)البرونزي  بـ  الأشوريين  عند  السيف  سمي  )    وايضا 

Youssef,1977,p.224.) 

    ( ) سفيت(  المصريين هي  عند قدماء  للسيف  المرادفة  الكلمة  ان   " باليونانية،  sfetفي حين  (، و)سيفوس( 

بأسم: )سورد() السيف  الانجليز عرف  الى  )swordوبالإشارة  الالمان )شفير(  اهل  schwett(، وعند  (، و عند 

اما عن أنواع  معدن الحديد التي تصنع منها السيوف، فهو الذي    ( ".(svordالسويد عرف بكلمة: )سفيرد(   

  (Zaki, 1951,pp.33-34) يستخرج من المناجم،  ويكون على نوعين:

ل  النوع الأول : حديد الشابرقاني : هو حديد  يلقب بالمذكر)الذكورة( لصرامته، وهو الصلب القاب -

 (Mahmoud, 2007,p.53) للصقل. ومنها سيوف الروم والروس والصقالبة.

النوع الثاني: حديد النرماهن : هو حديد يلقب بـالمؤنث)الانوثة(، الرغو)لين( الذي لا يقبل الصقل    -

 . ومنها سيوف الفرس  
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الذي           المصنوع  الحديد  من  او   
 
معا مركبين  نوعين  من  الاسلامية  السيوف  تصنع  الأحيان  بعض  وفي 

الصهر   عملية  اثناء  في  المواد  بعض  اليه  من  .    ((Aoun, 1961, pp.151-145يضاف  السيف  ان   " و 

بـ)حديد يسمى  بـ)حديد    -حديد)الصلب( ذكر  يسمى  المواد  بعض  اليه  أضيف  واذا   . سيف    –سيف فولاذ( 

." فارس  (.  Zaki, 1951,pp.33-34)انيث(  بلاد   : منها  الحديد  استخراج  على  تعمل  البلدان  والهند    وبعض 

 في صنع نصال السيوف الجيدة في تلك الفترات.والشام ومصر. وغيرها، من البلدان 

 أنواع السيوف: 

لعب السيف دورا هاما في تاريخ الشعوب ابان حروبهم وفروسيتهم في العصور القديمة والوسطى خاصة،        

الامر الذي جعل من تطوره وتعدد صياغات اشكاله وانواعه، امرا ضروريا. وبالإمكان تقسيم السيوف التي  

وت  ذكرها  :  مر  نوعين  الى  الماضية،  العصور  الى  تعود  والتي  الجمالية،  صياغاتها  وصف  السيوف    -1م 

  . العصور    -  2المستقيمة  في  استعمل  المستقيم  السيف  ان  الاثار،  علماء  يرى   " اذ   . المقوسة  السيوف 

وان   آسيا،  في  نشأ  قد  المستقيم  السيف  ان  المحتمل  ومن  الإسلام،  صدر  في  استعمل  وايضا  الجاهلية، 

القديمة الحضارة  ذات  ذلك  -شعوبها  يبلغ    -مثال  وكان   ، استعملوها  من  هم  والبابليين(  طول  )الاشوريين 

)اكيناكس باسم:  المقبض، وكان يعرف  في ذلك  بما  اقدام،  ثلاثة  الشعوب  تلك  "  - Akinakes) السيف عند 

Souad Maher, 2005,pp.225-226),)( 1. كما في شكل ) 

 
                        

 ( 1شكل )

      ( الساسانية  ابان  مستقيما،  السيف  شكل  عن  636  -م226وكان  كشفت  والتي  في  م(،  ملوكهم  مشاهد 

مناظر للصيد، وسيوفهم ممتدة الى جنوبهم طويلة النصال، ذات حد واحد غالبا. وكتب )زكي(: " ان السيف  

مدن   عدة  فاشتهرت  المسلمون،  العرب  وحتى  الجاهلية  ابان  البيضاء،  الاسلحة  انبل  وهو   ، حد  ذو  سلاح 

سرغسطه)الا   -بصناعته طليطلة،  القاهرة،  دمشق،  اصفهان،  السيف  اليمن،  طراز  ظل  وقد  ندلس(، 

المستقيم هو الشائع في العالم الاسلامي، الى القرن الثالث عشر تقريبا، بعدها تم استعمال السيف المقوس  

 (.Zaki, 1951,p.33) ذي النصل الواحد".

أ        قسمين:"  الى  تنقسم  اشكالها،  لصياغات  وفقا  المستقيمة  السيوف  حد    -وان  ذات  مستقيمة  سيوف 

اما   -ب  واحد. فهي  أطرافها  اختلفت  وكذلك   .
 
 وشيوعا

 
استعمالا الأكثر  وهي  حدين:  ذات  مستقيمة  سيوف 

مدببة او نصف مستديرة، كما يمتاز بعضها باحتوائه على )شطب( به أنواع من زخارف او يحتوي على اسم 

 ( .(Souad Maher, 2005,p. 227 صاحبه او شارته)رنكة(" 
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الغرب،           بلاد  وعرفه  الجاهلية  في  العرب  عرفه  النصل،  المستقيم  السيف  شكل  ان  نجد  تقدم،  ومما 

عشر السادس  القرن  بداية  حتى  استعماله  واستمر  الإسلام،  فجر  في  )  -والمسلمون  شكل  في  الذي  (  2كما 

(  Langsaxالجرماني)  ( الروماني، و GLADIUS( اليوناني، و )Xiphosيكشف عن أنواع مختلفة من السيوف ) 

 . ، جرثومة الكافور، والسيوف الألمانية المختلفة

           

                                      

 

 

 

 

 

 

 

      (2شكل رقم )                                                                                

 

 الاسلاميةأنواع السيوف   :يالمبحث الثان

تصاغ السيوف من واقية)قبيعة( وضيفتها حماية المقاتل من انزلاق سيفه على يده. ومقبض السيف هو         

الأسود،   برؤوس  تنحت(  )تصاغ/  تزين  وكانت  البرونز،  او  الحديد  من  تصنع  وكانت  منه،  عليه  يقبض  ما 

او مستد -Youssef,1977,pp.38)  يرة  وتصنع حسب نوع السيف او حجمه، وتكون بعض المقابض دائرية 

بمقابض أخرى عنها، ولأنها تقع   (.48 الينا مقابض السيوف، لانها كانت تستبدل  واغلب الاحيان " لا تصل 

غنيمة او بسبب تلف أجزاءها". واما )الغمد( " فكان يصنع عادة من الحرير او من الجلود وتزين من الخارج  

-Zaki, Abd alعرضه"    بزخارف حيوانية وكانت تصنع حسب نوع السيف وحجمه وطوله او قصره ورفعه او 

Rahman , 1968, pp.178-180)). 

 (3وتتكون السيوف عادة من عدة اجزاء، وهي كالاتي: كما في شكل )      

 

  

 

 

 

 

 

 ( اجزاء السيف3شكل )
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وهو ما يقبض عليه منه ويعلوه القائم قبضة، وهي حديدة عريضة، وقد تكون كروية الشكل،  المقبض :     1 .

اسفل   انزلاق وفي  من  المقاتل  تحمي  بقطعتين كرويتين  ينتهيان  لها طرفان  )الغمد(  على فم  المقبض حديدة 

 السيف عليه. ويصاغ المقبض من الحديد او الخشب ويلف بالجلود او من البرونز او من الأحجار الثمينة .

Zaki, Abd al-Rahman , 1968, pp.138).) 

تعرف   النصال:   .2 باسم )جوهر السيف(، وعملية صنع النصال تتم من خلال    تتميز النصال بسمة فنية 

، وتحتوي على مواد حامضية  (Aoun, 1961, pp.151-178)المواد التي استخدمت في صهر الفولاذ لصناعته  

يحتويها فيمتصه المعدن وتختلط به، كما تحتوي   الكاربون الذي  اثناء الصهر والسبك من  تتقلص  ونباتية 

الذي   المنغنيز  على  على  تموجات  وتظهر  الحديد،  من  والفوسفور  كالرمل  الخبيثة  المواد  فصل  على  يعمل 

 . صفحات النصال، فتكون منها اشكال مستقيمة ذات حد أو حدين و مقوسة

" اما )غمد( السيف، يكون بأشكال مختلفة، وفق توفر المواد الأولية لصياغتها، و كانت تصنع    الاغماد:  3.

وم البرونز  او  الحديد  بقماش".  من  او  معدنية  بصفيحة  او  الناعمة  بالجلود  وتغطى  الخشب  ) ن 

Youssef,1977,p. 38..)  اذ في العصور الجاهلية،  بارزة او غائرة  تزين وتنحت بنقوش جميلة  وكانت الأغماد 

بالآيات  تزين  فغدت  الإسلامية  العصور  في  اما  المختلفة.  الحيوانات  و  الاسماك  بأشكال  وتنقش  تصاغ 

 .( (Zaki, Abd al-Rahman , 1968, pp.166-186 القرآنية.

العصور،    وعد       أقدم  منذ  الحرب  في  الإنسان  استعمله  للطعن.  حادٌ  بٌ  مُدبَّ رأسه  أبيض  سلاح  السيف 

ه. وقد اشتُهِرَت عدة بلدان بصناعة السيوف. منها 
َ
 سَبْـكَ الحديد وطرق

َ
ا العصرَ الحديدي، لما عَرَف خصوص 

الطويل  التاريخ  ذي  الدمشقي  بالسيف  ودمشقُ  د،  هنَّ
ُ
الم السيف  بصناعة  قديم  الهندُ  في  السيوف  وكانت   .

صنَع من البرونز، حتى أتى على ذلك العصرُ الحديدي، لأن الشعوبَ التي صهرتِ الحديد صنعت   العصور تُ

   به سيوفها.

وهناك الكثير من أنواع السيوف ، تختلف وفقا لصناعتها واماكن صنعها قبل الاسلام وبعده ، نذكر         

 منها ما يأتي: 

بالشام.          موضع  أريح  و  الأريحية:  السيوف  المهند،  او  الهندواني  او  الهندي:  السيف  اليماني:  السيف 

ة: السيوف السريجية: وهي المنسوبة إلى )سريج( وهو رومي، وتنسب اليه صناعة السيوف   السيوف البُصْرِيَّ

الب الرومية.   في  )حصن(  موضع  وهي  القلعة  إلى  نسبة  القلعية:  اليمنية  أو ادية.السيوف  المشرفية:  السيوف 

اليمن،   بلاد  إحدي  إلى  السيوف  هذه  وتنسب  اليمنية  السيوف  من  هو  السيوف  من  النوع  وهذا  المشرفي، 

 ,Aoun تسمى مشرف، وفي رأي آخر قال:) أن السيوف المشرفية تنسب إلى رجل اسمه مشرف من ثقيف(.

149)-1961, pp.151  )   .   :)أنَّ دمشق ازدهرت بصناعة هذه السيوف،    السيوف الشامية : ذكر )ابن خلدون

 التي يعود تاريخها إلى ما قبل القرن الثالث الميلادي. استمرت هذه الصناعة لأهمية السيوف في الحرب.  

، وهي        اقسام  ثلاثة  الى  المقوسة  السيوف  تقسيم  تم  الاسلامية( وغيره،  و)الفنون  الكندي(   ( وفي مؤلف: 

 (Al-Kindi ,1957, p.118)   كالاتي:

تش ي( هي قرية في مقاطعة ميانة، إيران.    قِلِيجْ : معنى قليج بالتركية : السيف. وقيل ان )قليج  -القليج    1.

للحملة   تصدى  الذي  وهو  السلاجقة،  لدولة  المعياري  السيف  كان  )قليج(  السيف  هذا  ان  وايضا 
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عام)   الأولى  ت  1095الصليبيه  في  شائعه  كانت  السيوف  من  أخرى  لأنواع  بالاضافة  بهم  وفتك  لك  (، 

و  حدين  الفترة.  ذي  نصل  الى  الطرف  قبل  يتحول  نصله  بأن  المقوسة،  السيوف  من  النوع  هذا  يمتاز 

بزاوية واضحة، وقد اخذ طرف القليج يزداد في التضخم حتى اخذ الشكل الذي يميزه الان بسهوله عن  

بان الطباع اختصر طول نصله، ليسهل استخدا مه، كما  غيره من السيوف الاخرى. كما يمتاز القليج 

استغنى عن عمل واقيه له فقد احلت الدرقة بالنسبة للمقاتل محلها . اما عن تاريخ القليج فمن المرجح  

القرن   نهاية  منذ  عندهم  المفضل  السلاح  اصبح  الذين  الايرانيين  قبل  عرفوه  قد  الاتراك  يكون  ان 

الميلادي.   عشر  المخطط  الخامس  في  )كما   (.                        4شكل 

                    
 

 ( 4شكل )                                                                       

اليتاغان2  .-    Yatağan    :هي وسيف    ياتاغان   ، القديمة  العصور  منذ   ، وسيوفها  سكاكينها  تشتهر  مدينة 

في القرن   ، الذي كان منتشرا  في أيدي السلاطين في ذلك الوقت. حتى سليمان   16ياتاغان  ، كان ينظر حتى 

القانوني كان له السيف الذي صنعه سيد الحدادين الأتراك وحمله معه واستخدمه عند الضرورة. الآن يتم  

سيف في متحف نيويورك متروبوليتان. بعد كيليتش سلطان سليمان ، كان هذا السيف ، الذي  عرض هذا ال 

وملاءمته.  استخدامه  سهولة  بسبب  ويستخدم  كبيرة  بشعبية  يحظى   ، الجنايساري  أيدي  في  إليه  ينظر 

  ذو نصل واحده مزدوج الانحاء)قليل انحناء تقوس نصله(، مع مراعاة ان انحاء   ياتاغان هو سيف   سيفو 

لا   وهو  البارزتين  الاذنين  اليتاغان  قبضة  تشبه  و  الطعن.  اثناء  اليد  معصم  حركة  مع  يتفق  النصل  خط 

الباتر السريع. وانتشر   بثقله الامامي عند الطعن مما يساعد المقاتل على القطع  يحتوي على واقية. ويمتاز 

ا اوروبا وبخاصة  الى  انتقل  الإسلامية. كما  البلاد  في   
 
العثمانية.  استعماله سريعا للدولة  التي خضعت  لدول 

  (5كما في شكل )

 
 ( 5شكل )

هو سلاح ضيق النصل سميك ذو حد واحد، وذو بريق، تمتاز قبضته ببساطة تكوينها وخفتها :    . الشمشير3

. اما واقية الشمشير فلها شكل خاص، اذ هي على شكل الصليب تنتهي من الاعلى بقبعة تتجه الى الجانب،  
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تال في  على ان مقبض الشمشير يكون في جملته على شكل المسدس. ولا يقتصر استعماله على الطعن والق 

بـ) شيكاجار( وتوجد   ميدان الوغى فقط ، وانما استعمل ايضا في اغراض الصيد و القنص اذ يدعى حينئذ 

عليه صياغات النقوش والرسوم التي تمثل اشكال الحيوانات. اما سيف الطعن والقتال فيتم النقش على  

هبي في صناعة الشمشير،  ويعد العصر الصفوي هو العصر الذ نصله اسم صاحبه وتاريخه ومكان صنعه .  

في ايران وبخاصة في عهد الشاه)عباس الاكبر، والشاه حسين، و طهماسب الثاني، وعباس الثالث( وغيرهم. 

اهم  )شاهق( من  مدينة  كانت  اذ  انذاك..  السيوف  في صياغة  الشهرة  له  كانت  هو من  )اسد الله(  ان  وقيل 

ة النصال ، حتى ان بعضها يطلق عليه بـ)الشاهقة( .  مراكز تزويد الحديد واستيراد الصلب الهندي في صناع

 (  6كما في شكل )

 
 ( 6شكل )

 إجراءات البحث  -الفصل الثالث

البحث   • ):  مجتمع  ما مقداره  توثيق  السيوف من كل جانب  (20بلغ  لهيئات  جمع  تم  وقد    ، صورة 

 المعلومات عن مجتمع البحث بالوسائل الآتية:

العتبة  1. متحف  مرات،  زيارة  عدة  المقدسة(،  )كربلاء  في  والمخطوطات  للنفائس  المقدسة  العباسية 

 واستعان بكادر من المتحف، ذو تخصص في الاطلاع وتصوير الاعمال قيد الدراسة ) مجتمع البحث(. 

 بمقابلاته لبعض المختصين واساتذة الجامعات في كليات الاداب والاثار، لهذا الغرض.   ةستعان لا ا. 2 

•   : البحث  الجمالية  عينة  الصياغات  تنوع  وفق  ،على  قصدية  وبطريقة  البحث  عينة  اختيار  تم 

فرز) تم  فقد  والمخطوطات،  للنفائس  الكفيل  متحف  في  وقد  3للسيوف  السيوف،  من  انموذج   )

 لمعايير موضوعية  .هغير موثقال استبعدت بعض النماذج  
 
  ()وباستشارة الخبراء  -و وفقا

 
، أنموذجا

 لمفهوم جماليات الصياغات النحتية للسيوف في متحف الكفيل للنفائس والمخطوطات. 
 
 مناسبا

( كطريقة  Content Analysisالمحتوى  ) د المنهج الوصفي وأسلوب تحليل  ا أعتمتم  :    منهج البحث •

 للوصول إلى النتائج.  

 
 ()  1- .أ. د. محمد علي علوان / فنون تشكيلية / رسم / كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل 

 عبدالامير/ فنون تشكيلية /تصميم / كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل. أ. د. صفا لطفي  2-
 أ . د. شوقي مصطفى علي/ فنون تشكيلية / رسم / كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل. 3-
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• : البحث  يتم  ااعتمتم  اداة  محكات  بوصفها  النظري،  الإطار  عنها  اسفر  التي  البحث  أدبيات  د 

 الاستناد عليها في آلية التحليل .  

 تحليل نماذج )عينة البحث( : •

 

 ( 1انموذج )

 اسم القطعة: سيف )عثماني(   

 1017الرقم المتحفي: 

 قرن  -فضة  –مادة الصنع: حديد جوهر 

 سم 91الطول الكلي:   

 سم  14.5طول المقبض:

 سم   3.3العرض عند المنتصف : 

   غرام  658وزن القطعة: 

 ه 1240سنة الصنع: 

      

 

 

يمثل الانموذج  صورة لـ)سيف( من فترات القرن الثامن عشر الميلادي، اذ صنع من معدن)حديد    التحليل :

تعرضت للتلف( ، تم تصويره من عدة جوانب لإظهار هيئته، اذ صنع من    -جوهر( ، ليس له واقية ) شاربان

بـ) نصل   بدايته القريبة من  معدن)حديد ذو طلاء من الفضة(، لذا فان لونه يميل الى اللون الابيض ، وهو 

السيلان مستقيم، ومقوس عند الوسط والنهاية(، عليه صياغة لكتابات و زخارف قريبة من سيلان السيف  

وممتدة نحو المقبض، وهو ذو حد واحد(، وعند نهاية )المضرب( شكله يصبح )مقوس بشدة، وذو حدين(،  

يتكون  )سيلان(  متصل  مقبض(  قائم/   ( النصل)قط  وله  مع  الحديد  القبيعة/ من   ( طرف  ذو  واحدة(،  عة 

 ) كروية( وأشبه ما تكون بشكل البكرة ، صنعت من قرن حيوان ما.قبعة( مقوسة

الصياغات          جماليات  نجد  اذ  الكفيل،  متحف  خزانة  في  المحفوظة  السيوف  أحد  هو  الانموذج  وهذا 

وو   ، صقله  وطريقة  الناعم)البراق(  ملمسه  خلال  من  بان  ما  منها  زخارف النحتية،  من  تجسيده  تم  ما  فق 

الصلبة   السطوح  وزخرفة  تزيين  فن  هو  التذهيب  ان  اذ   ، الذهب(  )ماء  بـ  التذهيب  تقنية  بواسطة  نفذت 

هذه   ان  ونرى  والفضة(.  الذهب  )طلاء  تقنية  بواسطة  عادة  هذا  ويتم  صفائحه،  أو  الذهب  بمسحوق 

)رمزي  ايحائية  معنى(، ذات دلالات  و  الجمالية )شكلا  وتعبيرية ونفسية(، كشفت عن جانبين:  الصياغات  ة 

الانسيابية   الزخرفة  جانب  الى  الثلث  بخط  مقروءة  كتابية  نصوص  صياغة  على  احتوى  الاول  الجانب 
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)متناظرة( والتي امتدت لتنتهي عند الواقية، وبصورة عمودية ووفق شريطين، الاول منها:) توكلت على الله(،  

ويتق الله(،  رسول  يا  شفاعت  سنة  والثاني:)  سيف  البو  عمر  )عمل   : تدوين  بداخلها  تم  دائرة  شكل  دمهم 

على  1240 دلالة  السيف  نصل  يختمون  احيانا  الصاغة  ان  اي  السيف)  صانع  اسم  على  يدلل  وهذا   ،)

الثاني: على ) فرند / بدن( السيف، فقد تم تدوين : )صاحبي آشبو سيفي   صناعتهم وشهرتهم(. اما الجانب 

اهتى(، وهذا ربما يدلل على اسم صاحب مقتني السيف ، ويتقدمها شكل هندس ي  ابن اسماعيل ابراهيم سب 

أشبه بشكل الهلال يحيط بشكل دائرة ، احتضنت بعض الرموز التي اتصلت وتمركزت وسطها شكل )نجمة 

داوود(  لـ)نجمة  رمزية  دلالة  ذات  وهي  بالعبرية    ) ،   سداسية(  وتسمى  سليمان  بخاتم  أيضا  وتسمى   :  )

ماجين داڤيد بمعنى »درع داود« وتعتبر من أهم رموز الشعب اليهودي. وهناك الكثير من الجدل حول قدم  

اما    هذا الرمز ، وإن هذا الرمز حديث مقارنة بالشمعدان السباعي الذي يعتبر من أقدم رموز بني إسرائيل.  

تم ، ووفق  الزخارف فان معظمها  الدائرية واللولبية والمجردة  النباتية والهندسية  ت صياغتها وفق الاشكال 

 جمالية التوريقات للاغصان وامتداداتها المرنة.  

         

 

 

 

 

       

 

        

 

في    التوازن  مبدأ  فنرى  )السيف(،  نصل  فضاء وسطح  في  منتظم،  بشكل  والكتابة  الزخارف  توزيع  تم  قد  و 

ح  التوزيع،  كل  ذلك  ان  الا  السيلان،  من  قريب  الجزء  منفذة ضمن   ، متنوعة  جمالية  صياغات  نجد  يث 

جانب يختلف في صياغته عن الوجه الاخر، وهذا بدوره خلق نوعا من الايقاع الحر)غير رتيب(. والسيف هنا  

 ذو ملمس ناعم وبراق بسبب لون طلاء الفضة.
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 ( 2انموذج )

 اسم القطعة: سيف               

          673الرقم المتحفي:

 عظم                                                   –مادة الصنع: حديد 

 سم 88الطول الكلي: 

 سم  14.5طول المقبض:

 سم  816وزن القطعة: 

اقف: سيد اسماعيل كاش ي    اسم الو

 ه 1294سنة الوقف: 

 

 

 

 

من  يمثل    التحليل: صنع  اذ   ، المعدن  على  حفره  تم  ما  وفق  توثيقه  تم  لـ)سيف(  صورة  الانموذج  

نهاية   ( وعند  واحد  الفارسية، ذو حد  باللغة  لكتابات  بـ) نصل مقوس عليه صياغة  ، وهو  معدن)الحديد( 

له واقية ) شاربان( من معدن الحديد على شكل صليب)ذات   ، )المضرب، يصبح عريض( ويكون ذو حدين 

اثنين من طرفيها  اتجاها وتنتهي  السيلان(،   ( اثنان من طرفيها ذات شكل مدبب على خط مسار   ، اربع(   ت 

الشكل   في  متشابهان  متقابلين  طرفين  كل  ان  أي  التنين،  رأس  وهيئة  بشكل  الجانبين  نحو  البارزتين 

السيلان و  تعشيقه مع  تم  الحيوانات  ) عظم( أحد  قائم( مقبض صنع من   ( وللسيف  على كلا  ومتناظران، 

 الجانبين ، وتنتهي طرف ) القبيعة/ قبعة المقبض( بشكل رأس حيوان ما .

وهذا الانموذج هو أحد السيوف الذي تم فيه استخدام  تقنية الحفر الغائر وبالخط الفارس ي، في بداية        

والواقية السيلان  من  القريب  الجانبين  -النصل  كلا  ابعاد)-على  المدونة  النصوص  حملت  وقد  جمالية    ، 

ووظيفية ( وذات دلالات رمزية وتعبيرية مكثفة المعنى، اذ ان الجانب الاول، تم تدوين نص باللغة الفارسية: "  

تم   الثاني،  الجانب  اما  بلعنة الله(  يبتلي  يطمع  )الذي  معناه:  ما  اي  بلعنت خدا كرفتار شود(،  كنند  ) طمع 

سمعيل كاش ى بر  الحفر الغائر(: ) وقف ودايا سيد ا  تدوين بعض الكلمات التي تعرض بعضها للتلف بـ)تقنية 

، اي ما معناه: ) وقف هدية من سيد اسماعيل كاش ي الى حضرة الامام العباس )عليه  آسمان حضرت عباس(

السلام(. وتمت صياغة الكلمات في فضاء وسطح نصل السيف القريب من السيلان، وهي احدى الصياغات  

ا  تنفيذها على  يتم  التي  المسامير والمطرقة من  النحتية  ادوات معدنية  حادة منها  بواسطة   المختلفة  لمعادن 

اجل تبيان معالم وجمالية تقنية الحفر الغائر، وهنا تم تنفيذها بصورة الخطوط اللينة المرنة المنتظمة على  

 اطراف النصل في كلا الجانبين، ودون ان تمتد نحو ) الوسط أو المظرب( .
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اذ نجد من جماليات الصياغات النحتية للسيف هنا، ما بان من خلال ملمسه الناعم)البراق( وطريقة          

فضاء  من  جزء  على  الغائر(  )الحفر  تقنية  بواسطة  نفذت  نصوص  من  تجسيده  تم  ما  ووفق   ، صقله 

ية، فكلا الجانبين من  ونرى مبدأ التوازن في ذلك التكرار لهيئة وشكل رأس التنين على جانبي الواق  سطحه،

المنتظم، وايضا أضاف  نوعا من الايقاع  الوجه الاخر، وهذا بدوره خلق  في صياغته عن  يختلف  الواقية لا 

 ابعادا رمزية من خلال شكل ودلالة التنين. 

  اما نهاية المقبض هنا فيرجح انه ذو دلالة على هيئة رأس الاسد، وقد تمت محاولة ايضاح معالم الرأس          

من خلال عملية النحت البارز، اذ ان من صعوبات النحت البارز هو ما يتم على العظام )عظام الحيوانات(. 

صوّرت  وقد  الاسد(.  و  التنين   ( قوتين:  دلالة  بين  جمعت  هنا  الصياغة  انم  الى   ، ايضا  بدوره  يقودنا  وهذا 

الجسديّة   التنانين  لكن أشكال   ، التنانين  تِلك  العديد من  تختلف من حضارة لأخرى، ومن مكانٍ  الأساطير 

 في الصوت المدوي الذي يطلقونه، وفي نفث النّار من أفواهها. 
 
 لآخر، لكنّهم يتوحدون جميعا

 

      

 ( 3انموذج )    

 اسم القطعة: سيف  

   333الرقم المتحفي: 

 -حديد جوهر مادة الصنع:

   عاج  

  سم 96.6 الطول الكلي: 

 سم  13 طول المقبض: 

  رامغ1014 القطعة: وزن 

 اسد الله الاصفهاني    اسم الصانع:

اقف:     سيد حسين طبطبائي اسم الو

  هـ 1312 سنة الوقف:
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  : )العباس  -ان هذا الانموذج هو )سيف  التحليل  الى الامام  )   -شمشير(، مهدى  العلامة  السلام( من  عليه 

سيد حسين طباطبائي(. اذ تمت صياغته من معدن)حديد جوهر(، ويميل لون معدنه الى البياض الناصع )  

وعند  ) واحد  حد  ذو  بشدة،  مقوس  نصل  بـ)  وهو  نصله.  صقل  وبراعة  طريقة  وفق  وذلك  نهاية   البراق(، 

)المضرب( يصبح )ذو حدين(، له واقية ) شاربان( من معدن )الحديد( وهو بشكل هندس ي وذو اتجاهات اربع   

، اثنان من طرفيها ذات شكل هندس ي مدبب، متناظرين في حدود اطرافهما، على خط  على شكل الصليب، 

البارزتين اثنين من طرفيها  تنتهي  و  السيلان(،   ( الش  -مسار  في  ما   -كل متناظران  أشبه  بشكل  الجانبين  نحو 

  ( ، وعلى كلا الجانبين ، وطرف  ) عاج(  يكون بنصف كرة محدبة، وللسيف ) قائم( مقبض من قرن الفيل 

 القبيعة/ قبعة المقبض( مقوسة )معقوفة( للجانب بشكل رأس المظلة، ويلتحم بها قرص معدني دائري.  

نوع         من  بدأ  كبيرة  بتطورات   
 
جدا الطويلة  العصور  هذه  خلال  السيوف  وصياغات  أشكال  مرت  لقد 

وقف   تأريخ  وان  خاصة  القبيعة.  وتعشيق  تشكيل  واختلاف  المقابض  جمال  إلى  النصل  اشكال  إلى  المعدن 

  ( الميلا   1312السيف هو:  التقويم  في   
 
امتدت مقابلة الهجري  التقويم  في  )هـ( وهي سنة  بين سنتي   1894دي 

ملمسه 1895و خلال  من  بان  ما  منها  للسيف،  النحتية  الصياغات  جماليات  نجد  فاننا  لذا   ،  ) م 

التكفيت   تقنية)  بواسطة  نفذت  تجسيده من نصوص قرآنيه  تم  ما  ، ووفق  الناعم)البراق( وطريقة صقله 

جانب الثاني: )نر من الله وفتح قريب  والتحزيز(: على الجانب الاول نرى:)بسم الله الرحمن الرحيم(، وعلى ال

للاندثار   التي تعرضت  بإطارها المذهب) تقنية التذهيب(  الواقية محددة  وبشر المؤمنين( على سطح وفضاء 

باللغة الفارسية وبتقنية)الحفر الغائر(: )   والمحو، وايضا ما تم تجسيده على فضاء سطح النصل من نص 

ن سيد حسين طباطبائي طمع كندة بلعنة خدا(، أي ما معناه :  وقف حضرت عباس نمود سيد أسد الله اب

)هدية لحضرت العباس من الملقب اسد الله ابن سيد حسين طباطبائي، والذي يطمع يبتلي باللعنة(، وايضا  

تم حفر وتدوين النص على القبيعة)غير واضح تعرض للمحو بسبب قدم السيف(، اما الجزء القريب من  

كلمة)حض-السيلان نحت    -رت(فوق  فتم  الفارس ي،  وبالخط  الغائر  الحفر  تقنية  استخدام  فيه  تم  فقد 

وصياغة اسم صانع السيف المشهور انذاك ) صنع أسد الله الاصفهاني( داخل اطار هندس ي نجمي الشكل  

 وكأنه ختم صانع السيف. كما هو موضح في المخطط شكل )أ(  -محفور على المعدن

           

 

                        

 

 

 

 شكل )أ( مخطط عن ختم صانع السيف 
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نصله         على سطح  تم  والذي   ، التذهيب(  )طلاء  ولون  )جوهر(  السيف  معدن  لون  فهو   ، هنا  اللون  اما 

واقيته الجانبين-وايضا  للتلف-على سطح كلا  تعرضت  واشكال  لزخارف ونصوص  تتوضح    -، وصياغة  فلم 

، بسبب قدم القطعة، فلم  -د انه نص ديني اذ يقرأ منها كلمة)الله ذا(الا انها تؤك   –معالمها على القبيعة ايضا  

         يبق من صياغاتها، سوى بعض الحزوز وآثار تقنية ) الحفر الغائر( على سطح وحدود الواقية. 

         

 

 

 

وان تنوع اشكال السيوف وصياغاتها الجمالية النحتية، وبخاصة السيوف المقوسة بشدة التي يطلق            

عليها ) شمشير( وهذا الانموذج منها، وعليه فان جودة هذا السيف وقيمته وجماليته ووظيفته مستمدة من  

خلا من  الانموذج  هذا  في  هنا  الباحثين  وصف  يؤكد  ما  نجد  ايضا  )جوهر(،  معدنه  سنة  مادة  تحديد  ل 

العباس   وقف   ( )العباس1312الوقف:  الامام  الى  تحديدا  مهدى  انه  اي  تقنية)  -ه(،  وفق  السلام(،  عليه 

النحت الغائر(. وايضا نجد التطور هنا قد أدى الى ظهور صياغات تتباين وتختلف في اشكال القبيعة، اذ ان  

لغايات )وظيفي  الهيئة  انها ذات غاية  القبيعة هنا ربما نحتت وصيغت على هذه  تؤول على  ة و جمالية( منها 

في حالة المسير او الوقوف للراحة. خاصة   -خاصة فعل حركة اتكاء الكف والساعد عليها  –وفائدة لمقتنيها  

 وان السيف لم يكن أداة حربية فقط ، وانما أداة جمالية.  

 الفصل الرابع 

  النتائج :

   -ان لجماليات الصياغات النحتية للسيوف في متحف الكفيل, سمتين :. 1

تنوع شكلي سابق الى نظام بنائي جديد وفق رؤية جديدة, تحكمها آليات بناء ) عناصر : خط , لون , شكل ,    -أ

تداخل ,  حجم , فضاء , ملمس , انسجام ( وعلاقات و أسس التنظيم ) تباين , تكرار , إيقاع , تنوع , تراكب ,  

 سيادة , وحدة ( .

,    -ب تعبيرية   ( أبعاد  ذات  انها  اذ  وتقنياتها،   النحتية  الاشكال  صياغات  في  الاشتغالية   الاساليب  تنوعت 

 رمزية، سياسية، اجتماعية، جمالية، دينية ( . 

  . ظهر التحول في صياغة الشكل والمضمون في الصياغات النحتية للسيوف في متحف الكفيل, والذي بان 2

 أثره في أغلب نماذج العينة . 

 . كشفت الصياغات في الشكل , عن تلاعب بحجوم السيوف, لما له علاقة بمبدأ السيادة للشكل, وكالآتي :3

إن أغلب أشكال السيوف, وظفت الـ)كلمات أو نصوص قرآنية أو احاديث شريفة(, كما في نماذج العينة    -أ

(1 ،2 ،3 . ) 
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تنوع صياغ  -ب على  التأكيد  وابداع تم  خبرة  ينم عن  وظيفي  ودور  أهمية  من  لهما  لما  والواقية(  )المقبض  ة 

كف    حماية  في  تسهم  التي  والواقيات  المقابض  ومتنوعة  مختلفة  سيوف  أشكال  تجسيد  تم  إذ   , الفنان 

 ( . 3، 2، 1الانسان الفارس او المقاتل, وهذا ما ظهر في نماذج العينة ) 

نصال السيوف و هيئة المقابض والشاربان وقبيعة السيوف, كشفت   إن الأشكال المنفذة على فضاءات  -ج

(  , هندسية : 2عن حرية في تجسيد النقطة والخطوط والاشكال الرمزية المختلفة )حيوانية: كما في النماذج )

 (. 3، 1كما في النماذج )

في السطح القريب من السيلان( و 4 بأشكال  . إتجه الفنان نحو ملء المساحات )مساحات النصال  إشغالها 

 متنوعة , وفق مبدأ كراهية الفضاء , وهي من سمات الفن الإسلامي , كما في أغلب نماذج العينة . 

خاصة 5  , وتزيينها  وزخرفتها  بالسيوف  الخاصة  الخطية  التفاصيل  في  وفرة  عن  العينة  نماذج  كشفت   .

النم في  كما   , التأريخية  الأدبيات  في  ذكرها  التي ورد  المهمة  )  الشخوص  في  3,  2,  1اذج  التنوع   ظهر 
 
وأيضا  .  )

م الكفيل،  متحف  في  للسيوف  النحتية  الصليب الصياغات  ) شكل  السيف  واقية  هندس ي , شكل  ن خلال 

 (, وايضا تنوع في تقنية تكفيت وتذهيب مقابض السيوف . متناظر, شكل حيواني متناظر

و  6 التنوع  مبدأ   استخدام  على  المسلم  الفنان  تأكيد  تم  النصل  .  شكل  دلالة  رصد  خلال  من  التباين, 

بصرية   وإثارة  نقطة جذب  إحداث  منها  له دلالات  )التباين(  التضاد  ان  إذ  المختلفة,.  الحضارية  ومرجعياته 

 للمتلقي . كما في جميع نماذج العينة .

 الاستنتاجات : 

زينة يتحلى بها فحسب، بل  ان النظرة الفلسفية للسيف عند العرب و المسلمين، لم يكن أداة قتالية أو    -1

كان رمزا للعزة ومجالا لإظهار الإبداع الفني والبراعة في الصنع، حتى غدت أسماؤه أسماء لأعلام من الرجال.  

العربي وسماته    -انالباحث   –ودفعت   السيف  تاريخ  للوقوف على  العربي قديما وحديثا  للسيف  المكانة  هذه 

 وتقاليده العتيقة.

ا  -2 الصياغات  كاللؤلؤ  وبخصوص  الكريمة  الأحجار  تعتبر  اذ  وموادها،  طرقها  وتعدد  للسيوف،  لنحتية 

والفيروز والعاج و كذلك المعادن كالفضة والذهب، أهم المواد في اضفاء الجمالية على السيوف العربية التي  

 عُرفت أيضا بنقوشها الهندسية على الأسطح والأغمدة 

الأشكال    -3 سكونية  رفض  الجمالية  ان  الأبعاد  على  والتأكيد  اللامألوف،  نحو  المألوف  وتجاوز  ونمطيتها 

النحتية   الصياغات  في  التنوع  فعل  حقق  ما  هو   ، والدينية  والسياسية  والإجتماعية  والنفسية  والرمزية 

 للسيوف.

 التوصيات :

اذ انها ارث حضاري    . ضرورة صيانة المقتنيات النفيسة، في متحف الكفيل خاصة، ومنها السيوف والدروع.1

 لا يقدر بثمن، ويخلد تأريخ حضارة بأكملها. 

الصياغات 2 تنوع  مفهوم  ومنها  والفلسفية  الفكرية  المفاهيم  تقص ي  على  العليا  الدراسات  طلبة  تشجيع   .

 النحتية للسيوف والدروع وغيرها من النفائس. 
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والصياغا3 بالمفاهيم  تهتم  التي  والمجلات  المطبوعات  إصدار  تكثيف  المعاصرة  .  والمصطلحات  النحتية  ت 

الفن   دارس ي  من  للطلاب  يتسنى  كي  الأجنبية،  النصوص  ترجمة  طريق  عن  الفنون،  مختلف  في  وتطبيقاتها 

 التواصل مع مستجدات الفن  في المتاحف العالمية.

 المقترحات : 

 تحول الصياغات الجمالية النحتية للسيوف في تماثيل عصر النهضة .  -

 تتبع مرجعيات الصياغات النحتية للسيوف في المتاحف الاوربية.  -
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Abstract; 

The research included (the aesthetics of the sculptural formulations of swords in the 

Al-Kafeel Museum) four chapters. Al-Kafeel Museum. ) 

Within the time period: (1240 AH / (1824 and 1825) AD - 1312 AH / (1894 and 1895) AD). 

The second: the types of Islamic swords. The third chapter included (research procedures), 

and the analysis of samples from the sample (3) as a model according to the descriptive 

approach, and the fourth chapter dealt with (results, conclusions, recommendations, and 

proposals). As well as recommendations, proposals and sources. 
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 : ملخص البحث

الحديثه على وسائل الإتصال       الرقميه  التقنيات  أثرّت  التعامل    لقد  البنيه والوظيفه وأساليب  من حيث 

محدوده   الاتجاه  أحادية  كانت  ان  بعد  تفاعليه  تبادليه  ثنائية  فأصبحت  الاتصاليه  العمليه  وتغيرّت  معها 

والمشارك   الفعّال  المستخدم  ثقافة  وأنتشرت  والعكس  مرسلا  المستقبل  فأصبح  الادوار  وتغيّرت  التداول 

 مستمره . وأصبحت عملية الاتصال تواصليه 

للمعلومات قنوات الكترونيه جديده في وسائل الاعلام والاتصال غير متعارف   أتاحت الشبكه الدوليهوقد      

عليها وفتحت عصرا جديدا لهذه الوسائل أدى الى حدوث توجه نحو الوسائط الرقميه بطريقه غير مسبوقه  

 وأصبحت وسائل التواصل الاجتماعيه توجه الجمهور وثقافاتهم وأنماط تفكيرهم . 

الاتصال    منافذ  اب   وتعّد  والواتس  بوك  بالفيس  متمثله  الحديثه  الرقميه  التقنيات   ثمرة  الجديده 

والتيلكرام والتويتر والمدونات والمواقع الاخرى ،وأصبح لها دورا اتصاليا في المجتمعات لايستهان به فأصبحت  

ل وتشكيل  المجتمعات مفتوحه بعد ان كانت منغلقه على نفسها وهذا أثر بدوره في عملية الاتصال والتواص 

 الرأي العام سواء أكان سلبا أم ايجابا . 

جديد       ترتيب  نحو  تقودنا  بدأت   ، الحديثة  والتكنلوجيا  الرقمية  التقنيات  عززّتها  التي  فالمستحدثات 

المعلومات    انتقال  عملية  وأصبحت  التقليدية  الاتصالية  العملية  تحوّلت  حيث  الاتصالية،  للمنظومة 

اتصالي رقمي جديده غير معهود سابقا، من هنا رأت الباحثه أهمية هذا الموضوع تنطوي على عمليات تفاعل 

لإلقاء الضوء على هذه التحولات والإنعطافه الجذريه في عملية الإتصال والتواصل الرقمي  وجاءت تحديد  

 مشكلة البحث 

 من خلال التساؤلات الآتيه :  

 ال الحديثه . ماهي التقنيه الرقميه والبنيه الجديده لوسائل الاتص -1

الاتصال   -2 عملية  في  ودورها  الرقميه  التكنولوجيا  احدثتها  التي  الجديده  والبيئه  التغييرات  ماهي 

 والتواصل الرقمي. 
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 :وقد سعى البحث الى تحقيق الأهداف الآتيه

 تعرّف التقنيه الرقميه والبنيه الرقميه لوسائل الاتصال الحديثه .  -1

في  -2 الرقميه  الاتصال  وسائل  دور  الإتصاليه    تعرّف  البيئه  في  والتغيرات  والتواصل  الاتصال 

 الجديده. 

الإستقراء           اسلوب  وأعتمد  المدروسه  للظاهره  والتحليل  الرصد  في  الوصفي  المنهج  أستخدم  وقد 

 وتوصل البحث الى جمله من الاستنتاجات أهمها: والتحليل والاستنتاج 

والإعلاميه الذكيه  نتيجة التحولات الرقميه  والتي حققت نظما   ظهرت مايسمى بالنظم الاتصاليه  -1

 إتصاليه عن بعد وإستخدمت برامج وبروتوكولات ذكيه لهذا الغرض. 

( 0،1تحّولت بنية وسائل الاتصال التقليديه فأصبحت بنيه رقميه تعتمد الاختزال والرقمنه وفق نظام )-2

 لكافة المفردات كالحروف والصور والصوت.

لا في العمليه الإتصاليه  والتفاعليه  تح-3
ّ
وّلت أركان العمليه الإتصاليه فأصبح المستقبل مرسلا ومشاركا فعا

ية  
ّ
 . ( الوسيله الإتصاليه)بدل رجع الصدى وتحققت فعال

أصبح الأنترنت ووسائل الاتصال الرقمي منبرا للإتصال فوق مستوى الوسيله لأنه حقق المشاركه  -4

 لوسيله دورا مهما أكبر من الرساله الإتصاليه نفسها في ظل التقنيات الرقميه الحديثه.والتفاعليه ،وأصبح ل 

به تجمع نظم -5
ّ
التكامل في وسائل الاتصال الرقميه الحديثه  وقد تجسّد في الانترنت كوسيله إتصاليه مرك

 .                                                                                                     الاتصال والوسائل الرقميه والوسائط المتعدّده

دخول الوسائط المتعدده على وسائل الاتصال الرقمي الشبكيه وأصبحت البيئه الإتصاليه   -6

 تفاعليه تعنى بعملية إدارة التفاعل بين المصدر والمستخدم . 

ه إتصاليه رقميه المشاركه الجماهيريه الواسعه في العمليه الإتصاليه وتشكيل  هيأ الانترنت كوسيل  -7

الرأي العام عبر المنافذ الالكترونيه المتعدده كالفيس بوك والتويتر والمدونات والمطبوعات الالكترونيه  

 والمواقع الالكترونيه الأخرى .

والتقنيات الحديثه وهي )سلطة المواطن    ظهر مايسمى بالسلطه الخامسه في ظل وسائل الإتصال الرقميه-8

( وأصبح الفضاء السيبراني مجالا مهما للتعبير عن آرائه وأفكاره والتواصل ،وتحرّرت السلطه الرابعه من  

 الخضوع السياس ي .

رت التقنيات الرقميه ووسائل الاتصال الرقميه إمكانات في زيادة المعرفه والتعلم الذاتي والجماعي    -9
ّ
سخ

ت مصادر المعرفه  وأصبحت مفتوحه للأطلاع على تجارب العالم ، وكان لها دورا مهما في الاتصال  وتعدّد

 والتواصل العلمي والانساني عبر المنصات الرقميه الالكترونيه وظهر ذلك واضحا في أزمة كورونا . 

العصر ، وتخضع   تعدّ وسائل الاتصال الرقميه ومنها الانترنت من وسائل التواصل الاساسيه في هذا- 10

مواقع الاتصال الاجتماعي لإداره وسيطره مركزيه ، وما يشاع بشأن الحريات فهي إفتراضيه وسطحيه  

 وغيرحقيقيه ومحسوبه مسبقا ضمن مصالح عليا.

ت الثقافه   -11
ّ
أصبحت الثقافات هجينه وبلا هويه في ظل وسائل الاتصال والتواصل الالكتروني وحل

 المحليه والوطنيه.المعوّلمه بدل الثقافه 
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أشاعت وسائل الاتصال الرقميه أنماطا  ثقافيه معينه بعيده عن مجتمعاتها في الملبس والمأكل ونمط  -12

 الحياة الاجتماعيه مما يخلق فجوه بين الفرد ومجتمعه مما يضعف الإنتماءات الاسريه والمجتمعيه.

لتقنيات الرقميه الى أدوات للسيطره والتحّكم لقد تحوّلت وسائل الاتصال في عصر الاتصال الرقمي وا -13

ويمكن لها أن تعزّز الثقه  بيد من له السيطره وهي كارتلات كبيره ،معوّلمه والتضليل الاعلامي وغسيل الدماغ  

 بين المجتمعات ويمكن لها أن تبث الفرقه بإتاحتها منابرا للكراهيه ، فقد أصبحت سلاحا ذو حدّين. 

 

 :التوصيات

لذا   -1 الناس  تلامس حياة  والعلمي والاجتماعي  الثقافي  التواصل  في  المهم  الدور  الرقمي  لوسائل الاتصال 

للمواقع   السلبي  الدور  من  تحّجم  لكي  وموضوعيه  مهنيه  رسميه  منصات  إنشاء  الضروره  من  أصبح 

 الالكترونيه في حياة الناس لتفادي نشر محتويات مضلله وهابطه.

للتدفق   -2 المستهلك  النامي  والعالم  المتقدم  العالم  بين  التكنولوجيه  الفجوه  وتقليص  ردم  ضرورة 

لكي   ذاتيه  قدرات  وبناء  العلم  بركب  للحاق  وجاده  حثيثه  خطى  الى  يحتاج  والاعلامي،وهذا  الاتصالي 

 تستطيع الدول التحكم بمقدراتها ولاتكون مسلوبة الإراده. 

مناسبه تواجه البث الخارجي عبر قنوات ومؤسسات تقوم بهذه المهمه  أن تكون هناك برامج تثقيفيه   -3

 لمواجهة ماهو غير مناسب للمجتمعات المحليه. 

ضوابط   -4 ضمن  الداخلي  وحتى  الخارجي  البرامجي  والتدفق  البرامج  على  ورقابه  فلتره  هناك  تكون  ان 

 أسم الديمقراطيه.وأعراف إنطلاقا من المسؤليه الإجتماعيه وحماية المجتمعات من التحّلل ب 

إنشاء تعاون رقمي عالمي بين الدول مهمته إفشاء الأمن والسلام من خلال التواصل والمنصات الرقميه   -5

 بعيدا عن خطاب الكراهيه وسنّ قوانين لذلك بما ينظم حركة المحتوى.

 مقدمه

أثرّ ل        التقني قد  الحديثه على وسائل الإ ت  الرقميه  التعامل    تصالات  البنيه والوظيفه وأساليب  من حيث 

وتغيرّ  محدوده  معها  الاتجاه  أحادية  كانت  ان  بعد  تفاعليه  تبادليه  ثنائية  فأصبحت  الاتصاليه  العمليه  ت 

وتغيّ  وأنتشرتالتداول  والعكس  مرسلا  المستقبل  فأصبح  الادوار  الفعّ   رت  المستخدم  والمشارك  ثقافة  ال 

 مستمره . وأصبحت عملية الاتصال تواصليه 

أتاحت الشبكه الدوليه للمعلومات قوالب الكترونيه جديده في وسائل الاعلام والاتصال غير متعارف وقد      

وفتحت عصرا جديدا لهذه الوسائل أدى الى حدوث توجه نحو الوسائط الرقميه بطريقه غير مسبوقه   عليها 

 نماط تفكيرهم . وأصبحت وسائل التواصل الاجتماعيه توجه الجمهور وثقافاتهم وأ

اب و     والواتس  بوك  بالفيس  متمثله  الحديثه  الرقميه  التقنيات   ثمرة  الجديده  الاتصال  منافذ  تعّد 

والتيلكرام والتويتر والمدونات والمواقع الاخرى ،وأصبح لها دورا اتصاليا في المجتمعات لايستهان به فأصبحت  

 المجتمعات مفتوحه بعد ان كانت منغلقه على نفسها وه
ّ
ر بدوره في عملية الاتصال والتواصل وتشكيل  ذا أث

 الرأي العام سواء أكان سلبا أم ايجابا . 
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 أولا: منهجية البحث: 

 مشكلة البحث  -1

أكثر    ان        أو  بين طرفين  الاتصاليه  الرسائل  عبر  الاتصال  يتم  بموجبها  التي  العمليه  الرقمي هو  الإتصال 

،  مه الرقميه ظ بواسطة الان  إن التطورات السريعة التي شهدتها تكنلوجيا الإتصال     لتحقيق أهداف معينه 

جديد   ترتيب  نحو  تقودنا  بدأت   ، الحديثة  والتكنلوجيا  الرقمية  التقنيات  عززّتها  التي  والمستحدثات 

التقل  الاتصالية  العملية  تحوّلت  حيث  الاتصالية،  المعلومات للمنظومة  انتقال  عملية  وأصبحت    يدية 

،ولقد   التي وفرتّها الشبكة الدولية للمعلومات  وي على عمليات تفاعل اتصالي من خلال سمة التفاعلية  تنط

كل   محدودة،  أحادية  كانت  أن  بعد  الإتجاه  ثنائية  تبادلية  فأصبحت  والمستقبل  المرسل  بين  الأدوار  تغيّرت 

الألكت الاتصالات  بنظم  الحاسوب  نظم  وإمتزاج  الرقمية  التقنية  بفضل    هذا 
ً
مجتمعا حققت  التي  رونية 

 
ً
تفاعليا  

ً
الاهتمام    تواصليا  معلوماتيا من  بدلا"  الأهمية  في  الريادي  الدور  الاتصالية  للوسيلة  وأصبحت 

 ، وإمتازت بالسرعه والكفاءه وتجاوز الحدود المكانيه والزمانيه .  بالرسالة

 ويمكن تحديد مشكلة البحث من خلال التساؤلات الآتيه : 

 . ه الرقميه والبنيه الجديده لوسائل الاتصال الحديثه ماهي التقني  -1

 . ماهي التغييرات التي احدثتها التكنولوجيا الرقميه ودورها في عملية الاتصال والتواصل الرقمي -2

 أهمية البحث:-2

تأتي أهمية البحث من خلال أهمية الموضوع المبحوث في مجال الاتصال الرقمي لوسائل الاتصال الحديثه  

 والتدفق  المعلوماتي ودور ذلك في تحقيق التواصل وانعكاساته في المجتمعات سلبا أو ايجابا .

 أهداف البحث : -3

 هدف البحث الى تحقيق ما يأتي : 

 الرقميه والبنيه الرقميه لوسائل الاتصال الحديثه  تعرف التقنيه  -1  

 تعرف دور وسائل الاتصال الرقميه في الاتصال والتواصل  -2   

 منهج البحث : -4

والتحليل   الأستقراء  اسلوب  وأعتمد  المدروسه  للظاهره  والتحليل  الرصد  في  الوصفي  المنهج  أستخدم 

 . والاستنتاج

وسائل    -5 في  الرقميه  التقنيه  بالتحّولات  المعنيه  الظاهره  دراسة  في  البحث  مجتمع  تمثل   : البحث  مجتمع 

   الإتصال الحديثه ودورها في الإتصال والتواصل في المجتمع .

 ثانيا: البنيه الرقميه لوسائل الاتصال الحديثه

تحّ   الحديثه  الاتصال  وسائل  التقن شهدت  بسبب  وجذريه  مهمه  وبدأت  ولات  الحديثه  الرقميه  يات 

  ، لمه تجاوزت الحدود المكانيه  وأصبحت عملية الاتصال معوّ تقودنا نحو ترتيب جديد للمنظومه الاتصاليه 

محدوديه  والزمانيه   اللا  الى  المحدوديه  من  الاتصال  الاتصالات ونقل  بنظم  الحاسوب  نظم  وامتزجت 

مايسمى  وأصبح  المحوسب  الالكترونيه  الرقمي  الاتصال  الرقمي  (com- com)     بنظم  الاتصال  وتميز 

فيها   والانتقائيه    بالتفاعليه تتحكم  والتي  والاتصالية  المعلوماتية  الثورة  هذه  في  اساس ي  دور  وللأنترنت 
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الجنسيات متعددة  الاعلام  تغيير،    تكنلوجيا  طرأ  تغيير    ولقد  في  ذلك  تمثل  والاتصال   الاعلام  وسائل  على 

المعلومات  تخزن  وأصبحت  الرقمي،  الوضع  الى  التماثلي  الوضع  من  الاتصال  وسائل  لعمل  التقني  الأساس 

( برمجة  وفق  الحواسيب   مع  يتناسب  رقمي  كالصور  0،1بشكل  رقميا  المعلومات  جميع  تخزن  ،حيث   )

الكود  ،  (Mosa,2017)والحروف والصوت واللون   نظام   على 
ً
يبنى أساسا الرقمي  النظام  تطبيق    codingان 

الثنائي وقد وجد مصمموا أجهزة الكومبيوتر أن النظام الثنائي يمكن أن يعتمد، حيث يعطي لكل عدد وكل  

ولقد تغيّرت أساليب انتاج    حرف رقما" يخزن ،أي تحويل النصوص والاصوات والصور الى الشكل الرقمي .

 . عناوين ونصوص وصور ورسوم وفيديو وافلام، فدخلت ضمن برامجيات معينه رقميهالمعلومات من 

كل   وأتخذت  الرقمية   التكنلوجيا  تطورت  استخدامها  وزيادة  الالكترونية  الحاسبات  تطور  وبعد 

وا والرسوم  والصور  والارقام  والرموز  والصفر، الحروف  "الواحد  ارقام  شكل  المعلومات   لاصوات  وتوضح 

الى استخدام قائمة من الحروف والرموز   codeويشير الكود    encodeتمثيلها رقميا في شكل كود    المرغوب في 

لترميز قائمة   charactersوالارقام   )الواحد والصفر(  تعتمد على رقمي  بقائمة كودية  وتمثل الارقام والرموز 

 (  ,2011Mosa)كاملة من الحروف والارقام والرموز.

 للأبجديات والصور   ( يوضح طبيعة البرمجه الرقميه1والشكل رقم )

 

( Hilbert, 2011 ) 

 

في وسائل     قد تحقق مجتمعا معلوماتيا تفاعليا بسبب السمه الرقميه،ودخلت الوسائط المتعدده ل و 

فاعليت من  فزادت  للجمهور  المعلومه  ايصال  في  مركبه  الاتصال  وسيلة  وأصبحت  في  الاتصال   وتأثيرها  ها 

،ان المستهدف  الرقمي وهوتغيير جذري    الجمهور  العصر  نتيجة  المرحله وهي  أبرز ملامح هذه  من  التفاعليه 

https://www.marefa.org/%D9%85%D9%84%D9%81:Cabac1binar.png
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ي لعمل هذه الأجهزه من الوضع التماثلي الى  طرأ على وسائل المعلومات والاتصال تمثل في تغيير الأساس التقن

رقمي  بشكل  المعلومات  جميع  تخزن  واصبحت  الرقمي  و   الوضع   الالكترونيه  ،  الحاسبات  إمتزاج  أدى  لقد 

المعلومات  بالإ شبكات  ظهور  الى  واللاسكليه  السلكيه  الالكترونيه  تصالات  وهذا والمواقع  والدوليه  المحليه 

ت الاندماج  نسميه الألتقاء ال  لمه  وظهرت العوّ   كنولوجيا إتصاليه  حقق التفاعليه رقمي وهذا المزج لأكثر من 

الشبكات  والات  اللامحدودعبر  الألكترونيهصال  وللأنترنت  (Mousa, 2019)  والمواقع  هذه  .  في  أساس ي  دور 

 الثوره المعلوماتيه والاتصاليه وأصبح وسيله إتصاليه مهمه بإمتياز.

أختلفت  التقليدي   وقد  الاتصال  وسائل  عن  الرقمي  الاتصال  فأصبحت  وسائل  بنيتها  حيث  من  ه 

تعت والأرقميه  الرقميه  البرمجه  ب كترونيه  لمد  التفاعل  وأمتازت  على  ساعدتها  ألكترونيه  وسائل  إستخدام 

 Abdel Hafez , (،Mosa,2017 ))2005 )  ، ومن هذه السمات والوصول اللامحدود للجمهور المعوّلم

المتشعبه  استخ-1 الروابط  المتشعبهدام  تكامل    :وهي  والنصوص  او  الوسائل لربط  توفير  الى  تهدف  تقنية 

متعددّ  مجالات  في  الإبحار  للقاريء  يتيح  بما  معين  بموضوع  العلاقة  ذات  على   الوثائق  للحصول  ه 

 .فأصبحت المعرفه متاحه وغير محدوده والإتصال متشعب   المعلومات

 ان الصوره الرقميه من حيث بنيتها التقنيه نوعان هي: :البناء التقني للصوره الرقميه-2

   (: والذي يتم فيه تقسيم الصورة الى عدد من النقاط التي تمثل بخريطة من الصفوفBitmap)  هنقطي -أ

البكسل  المتراصة قياس  تدعى  النقاط ضمن وحدة  بعدد  التمثيل  هذا  الصورة ضمن  وترتبط جودة   ،

الان  في  البكسلات  )عدد  )  جمعينة  ال (،  PPI Pixels per inchالمربع  الصوره  بدقة  مايسمى  وهو   ،  

(Resolution )  . 

(: ويتم التعبير عن هذا النوع من الصور بخطوط ومنحنيات وأشكال هندسية  Vectorمتجه )  -خطيه-ب

( وان لكل من هذه الأشكال  Vectorsبطة بتحديد الإتجاهات وفق طرق رياضية تسمى بالمتجهات )مرت 

خصائصها الهندسية الثابتة كإحداثيات الطول والعرض والقطر وقياسات المساحة  ، وعند إجراء أي  

التصغير  أو  التكبير  مثلا"  الصورة عمليات  تفاصيله   على  دقة  أو  الصورة  وضوح  درجة  في  يؤثر  ا  لا 

والتصغير   كالتكبير  عليها  تغييرات  إجراء  عند  جودتها  على  تشوهّ دون  ،والمحافظة  عيوب  أية  أو  ات 

 .النقطية همقارنة مع الصور 

المتعدده-3 بإستخدام   الوساط  رقميه  بيئه  في  والصوت  والصوره  النص  بين  تدمج  اتصاليه  وسيله   :

 لتقديم منتج إعلامي وإتصالي معين.  تكنولوجيا متطوره 

مساحات تخزينيه هائله على المواقع بأتاح الاسلوب الرقمي في تخزين أشكال المعلومات    :سعة التخزين-4

 أتاحت للقارئ والمتصفح عمق المعلومات والمعرفه اللامحدوده. 

 التبادل والتحكم بين المصدر الإتصالي والمستخدم   : هو سمة الاتصال الرقمي وهوثنائية التفاعليه -5

وتعني ارسال الرسائل واستقبالها في وقت مناسب للمستخدم ولا تتطلب من كل    واللاتزامنيه:  التزامنيه  -6

 المشاركين ان يستخدموا النظام في ذات الوقت.
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الالكترونيه        والاعلانات  والمجلات  كالصحف  المختلفه  الاتصال  لوسائل  التقني  البناء  اختلف  ولقد 

 
ّ
التقني للوسيله  ان    به الاستخدامات ،والانترنت الذي أصبح وسيلة اتصال مهمه ومتاحه ومرك البناء 

الو  الاتصاليه الاتصال  وسائل  في  المتشعبه  كالروابط  الالكترونيه  الوسائل  مكنّ استخدام  من  رقمي  ها 

 الإ
ّ
 تاحه والعولم

ّ
لها إمكا ه ووف التقليديه مثل سعة التخزين ر    نات لم تكن موجوده في وسائل الاتصال 

 . صال المعلومه والتحديث يوالآنيه وسرعة إ

  

مابين  الربط  العالم    ان  وأصبح  الإتصاليه  التحولات  هذه  أحدث  الاتصالات  وأنظمة  الحاسوب  أنظمة 

شاشه رقميه صغيره ويستطيع الفرد الإبحار الى بقاع العالم المختلفه، وللحاسوب دورا أساسيا في المعلومات 

في سلوك   ومؤثرة  ومنظمة  مترابطة  المعلومات  من  والتي جعلت  الرقميه  الشبكي  الربط  أنظمة  الانسان  مع 

 . Digitalوتفكيره وانشطته الحياتية المختلفة بواسطة العمليات الرقمية 

تحوّ  الى  وبذلك  المعلومات  الرقمي  ألت  التمثيل  على  تعتمد  جديدة  المعلومات    Digitalنماط  وتناقل 

الاتصاليه   الرسائل  وأصبحت  واحدة  دولية  معلوماتية  شبكة  في  والفيديو  والاصوات  والرسوم  والبيانات 

 ( نظام  مراكزها  0،1بصيغه جديده مرمزه وفق  وبطئها ومن  المعرفة من ضيقها  في خروج  ( وقد ساهم ذلك 

المجتمع  وانشطة  المستفيد  الى  المحدودة  والبحثية  ثروة    المعلوماتية  المعلومات اصبحت  ن  إ  ، كما  المختلفة 

السياسية   المشكلات  حلّ  في  واهميتها  المختلفة  والمؤسسات  والمجتمعات  للافراد  عنها  لاغنى  موارد 

 .Abdel-Jubouri, . (n.d) وم الحديثة وتطبيقاتها المختلفةوالاقتصادية وتحليل الظواهر واتجاهات العل 

وخاصة     الرقميه  الاتصال  ووسائل  الحديثه  التقنيات  ظل  في  المعلومات  ببيئة  الاهتمام  ازداد  ولقد 

للمعلومات الدوليه  المعلومات وأساليب معالجتها وتخزينها    الشبكه  التخزين  وزادت خدمات  وتوفرت  وسعة 

الاتصا  ووسائل  تقنيات  بفضل  والدوليه   المحليه  المعلومات  وشبكات  المعلومات  ووفرت  بنوك  الرقميه  ل 

والعلميه   التقنيه  المعايير  على  بناءا  المعلومات  ببيئة  يعرف  مما  والبرامج   الرقميه  التفاعل  بروتوكولات 

تكنولوجيا الاتصالات والمعلومات ،  تواصليا  بناءا على    –وحققت بيئة المعلومات مجتمعا تفاعليا  إتصاليا  

، شبكي وتفاعل و  نظام رقمي  الرقمية هي  بين صفحات الوسائط  بالتنقل  البيانات تسمح  للروابط وقواعد  ي 

 .Ibrahim, Y.K. & et. al. (n.d) الويب.

 تفاعليه  كبهمرّ رقميه  تصال ثالثا: الانترنت وسيلة إ

وتعّد شبكة )الأنترنت( من ابرز وسائل الاتصال الرقمي في مجالات التواصل الاتصالي والمعلوماتي،  

الاعلام والاتصال   الحواسيب ومراكز  الملايين من  بين عشرات  وتربط  الدولية  المعطيات  تراسل  وهي شبكة 

الحاسوب   أجهزة  من  ملايين  بالشبكه  وارتبطت   . العالم  دول  جميع  في  الشبكه  والمعلومات  هذه  وأصبحت 

كالصحف   الاتصاليه  المواقع  من  العديد  وشمل  الارضيه  الكره  أنحاء  في  وإتصاليا  تكنولوجيا  أخطبوطا 

الجماهيريه   الاتصال  وسائل  من  مهمه  وسيله  الانترنت  وأصبح  الالكتروني  والبريد  الالكترونيه  والمواقع 

 والشخصيه على حد سواء . 

الحا  نظم  من  ملايين  هو  بعضها  الأنترنت  مع  والمتصلة  العالم  حول  المنتشرة  وشبكاته  سوب 

لبروتوكول ) اتصالية  TCP/IPالبعض وفقا  لتشكل شبكة  الهاتفية  والخطوط  الصناعية  الاقمار  بواسطة   )
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،  ع المختلفة  المعلومات  لتبادل  )حيث  ملاقة  للمعلومات  الدولية  الشبكة  (  International Net Workان 

( والتي تستخدم لنقل  IPي الاماكن المتفرقة بلغة مشتركة يطلق عليها بروتوكول )تربط الحواسيب المختلفة ف

 ( .(Al-Hashemi,2004)  البيانات.

فهو    دة المنحى بفضل نظامه التقني المتطور ومرونته العالية، اتصال مركبة ومتعدّ  وسيلةويمثل الانترنت  

والتلفزيون والسينما والصحافة والتصميم والتجارة وتقديم  وسيلة اتصالية مركبة تقوم بوظائف الاذاعة  

والتقنيات والتكنولوجيا  هذا النمو المتسارع لهذا العلم  و   الخدمات المتنوعة ومنها خدمات البريد الالكتروني،

هم في تغيير طريقة العمل والحياة، وقد ساعد الاندماج  في اندماج السوق والأقتصاد وسا  الحديثه  ساهم

 بين  

المختلفه  والعلوم  الانسانيه   المعرفه  وإتاحة  توفر  على  والانترنت  الاتصالات  وأنظمة  الحاسوب  أنظمة 

تمثل انواعا من   انها ظاهرة معقدة  اليها على  ينظر  الاجتماعيه والطبيعيه والبيولوجيه لهذا فأن المعلومات 

 . الحقائق الطبيعية والحياتية والسلوكية 

 
ّ
وف التقنيات  هذه  توظيف  بأنواعها  ان  الالكتروني  النشر  تقنيات  في  تمثلت  إتصاليه  أساليب  رّت 

التفاعليه وانظمة البريد الالكتروني حيث شهد تحوّل المنزل أو المكتب الى مركز كامل للمعلومات والإتصالات 

 ( 2009، 9) في نظام متكامل كما أصبح بإمكان الفرد الوصول الى بنوك المعلومات في أي مكان في العالم .

 

رت إستخدام تقنيات تعزّز الرسالة الاتصالية من حيث  
ّ
إن السمة الالكترونية للشبكة الدولية وف

والمجلات   )الصحف  الجماهيري  الاتصال  وسائل  في  المتعددة  الوسائط  إدخال  وهي  والجمال  المحتوى 

ترا عملية  فأصبحت  الشبكة(  على  الاخرى  الاتصال  أساليب  وكافة  الالكترونية  المعلومات والاعلانات  سل 

معوّلمة   الاتصال  والمسافات   Globalizationوعملية  الحدود  وتجاوز  والكفاءة  بالسرعة  تتمّيز  سمات  ذات 

، وقد أصبحت البيئه التفاعليه سمة    وتغيّرت الأدوار بين المرسل والمستقبل فأصبحت تبادلية ثنائية الإتجاه

الحديثه الرقميه  الاتصال  نعيشه   وسائل  الذي  العصر  سمي  لذا  التفاعليه  تحقيق  في  ساهم  كله  وهذا 

بمجتمع المعلومات التفاعلي ، حيث ان الوسائط والانظمه الرقميه لاتقف عند حدود المعالجه الرقميه بل  

 هي عملية إدارة التفاعل بين المصدر والمستخدم في إطار العمليه الإتصاليه وأهدافها. 

جماهيريه وشخصيه تفاعليه ولامركزيه منافسه لوسائل  رقميه  ة اتصال  لقد أصبح الانترنت وسيل 

والاتصال للمعلومات  كمصدر  الاولى  الوسيله  ستكون  بأنها  الباحثين  ويتوقع  التقلييديه  ولقد    ،   الاتصال 

بأن  بأنها ستحّ 50  كشفت دراسه  يرون  الانترنت  يستخدمون شبكة  الذين  من  الوسائل  محّ تدريجيا  ل  %  ل 

  ..(Wilson, 1994 )).لتقليديهالاتصاليه ا

بإستخداماته  الإتصاليه  العمليه  في  الجماهيريه  المشاركه  هيأت  تفاعليه  إتصال  كوسيلة  والانترنت 

والمطبوعات  الالكترونيه  النشر  ولوحات  والمدونات  المحادثه  والتويتروخدمات  بوك  المتعدده،الفيس 

المليارات ففي عام    الالكترونيه وغيرها. المتحده وأوروبا على صناعة الاتصالات مئات  الولايات  أنفقت  ولقد 

1986  ( والاعلام  الاتصالات  ميزانية  ،   1185بلغت  دولار(  ،و  515مليار  المتحده  للولايات  مليار    267مليار 

 (United Nations: website)مليار لبقية دول العالم   150مليار لليابان، و 253للأتحاد الاوربي ،و
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بالدور الذي تؤديه وسائل الاتصال والاعلام وخاصة   وهذا يعطي مؤشر على إهتمام تلك الدول 

اليوم نعيش التقنيات الرقميه ووصول تلك الوسائل للعالم أجمع بدون حدود زمانيه أو مكانيه  

 إنه )عصر اللازمكانيه(.

 

عن           الدراسات  من  العديد  الاتصالي وهناك  في الوسيله  وعيوبه  مزاياه  وأهم  الانترنت  وهي  المهمه  ه  

 .( .(Abu Arqoub, & Hamza,2012)تعدده ، منها دراسة ابو عرقوب وآخرونمجالات التواصل والاتصال الم

  وفي الظروف القاهره والطارئه والحوار والنقاش استخدام الانترنت في تعزيز طرق واساليب التعليم  -1

 كما في جائحة كورونا. 

 . لى تجارب العالم في شتى المجالات والاختصاصاتالاطلاع ع -2

 . أستخدم الانترنت في مجال التنميه البشريه وعقد البرامج والدورات التدريبيه من المنزل  -3

والمؤ  -4 الجامعات  المعلومات  ربط  بشبكة  التعليميه  البحوث  ومراسسات  التجارب    للأطلاع كز  على 

   . والخبرات المختلفه

ت التقنيات الرقميه إمكانات في التعلم الذاتي والجماعي وإستحدثت صفوف الكترونيه تمكن  سخرّ  -5

 الطالب من الحضور والتفاعل مع المحاضرات متجاوزا الحدود المكانيه.

فكري ونقل المعارف  إقامة المحاضرات والندوات العلميه مما مكنّ من التلاقح العلمي والثقافي وال  -6

 والتجارب في مختلف العالم والاستفاده منها . 

المؤسسات   -7 وتنظيم  التدريسيه  الكوادر  وتدريب  المناهج  لتطوير  جديده  معلومات  نظم  إدخال 

 التعليميه.

  ت تعدّد -8
ّ
 م وسعة المعرفه وفقا للتقنيات الرقميه وإمكاناتها المفتوحه.مصادر المعلومات والتعل

 

سلبيه  وهناك         اجوانب  الجوانب    فقد  ،لأنترنت  لإستخدامات  هذه  وأبحاث  دراسات  شخصت 

ان   الى  الامريكيه  ستانفورد  جامعة  في  دراسه  أستخدموا    12,4وأشارت  الانترنت  مشتركي  %من 

طويل  لفترات  ممارسة  الانترنت  على  سلبا  يؤثر  مما  التعلم.  ه  بدل  واللهو  ان  كما     الانشطه 

يسب للأنترنت  المفرط  مشالاستخدام  العائله اب  عن  والابتعاد  نفسيه  التواصل  اومش  كل  في  كل 

 
ّ
 . ل الابداع والاستكشاف والإمكانات الذاتيهالأسري وهذا يقل

 

تصال والتواصل في ظل مجتمع المعلوماتدور وسائل الاتصال الرقميه في الإ   رابعا: 

وبفضل التقنيات الرقميه أصبح لها دورا مهما في المجتمعات الرقميه وعلى    لوسائل الاتصال الحديثه      

كافة المستويات سواء أكانت العلميه منها أو الحياتيه المختلفه ومنها قضايا تنمية الانسان وتعليمه والتنميه  

والمستدامه   العام  البشريه  الرأي  متشعب   وتشكيل  باتت  بالانسان  تتعلق  التي  القضايا  ان  ومعوّلمه  حيث  ه 

 بسبب وسائل الاتصال والتواصل الرقميه. 
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الثالثة تطورا بخطى حثيثة وسريعة وكان لامتزاج  ولقد تطورت وسائل الاتصال في عصر الالفية 

 النظم الحاسوبية بنظم الاتصالات دورا مهما في خلق الثورة المعلوماتية على كافة الاصعدة،

ليـار  م    قـد تجـاوز أربعـة  في العالم  كين فـي البيئـة الاتصـالية الرقميـة  وتشـير البيانـات الاحصـائية ان المشـتر 

، ضخامة       ،   (Journal Of Babylon,2018 )(..(Zarizeb, & Ismail, n.d)  مستخدم  يؤشرمدى  وهذا 

وتفاعل مع المحتوى   ومشاركة شعوب الارض في أكبر ممارسه ديمقراطيه  الاتصال الرقمي وسعته وإنتشاره

بإيجابياته وسلبياته في تحوّل رقمي غير مشهود للوسيله الإتصاليه والعمليه الإتصاليه برمتها وتغير   الرقمي 

س ي  والفرد  الأدوار والمعطيات في العمليه الإتصاليه مما فتح منافذ متعددّه وتغيرّت العلاقه بين النظام السا

 والمجتمع فأصبحت تفاعليه تبادليه بين الأطراف بعد أن كانت أحاديه.

وأصبحت نظم الاتصالات الرقميه تنقل الرسائل المعلوماتيه محليا وعالميا فأصبحت تنقل الاسواق  

والمال عبر التجاره الالكترونيه وتنقل الحضور عبر المؤتمرات عن بعد وأستخدمت مواقع التواصل  

سواء السياس ي أو الاجتماعي في العالم ،  ، حيث ان البنيه الرقميه  أيضا ماعي أداة للصراع والجدل الاجت 

ت من التفاعل مع المحتوى الرقمي وهذا المنحى يأخذ منحيين السلبي والايجابي ،  لوسائل الاتصال مكنّ 

وأصبح الانسان متلقيا تتقاذفه تدفق المعلومات من هنا وهناك ، وضعفت سيطرة الدوله ووسائل الاتصال  

شابه ،  الرسميه وساهمت وسائل الاتصال الرقميه في تعميق الثقافه الترفيهيه والتي تتناغم مع الفئات ال 

 ( .(Argo, & Idris, 2009 )المصداقيه. وغابت  حيث الانفتاح والمشاركه وضعف الرقابه والمسؤوليه

ولقد أصبح تشكيل الرأي العام يخضع لعمليات إستماله وتلاعب وليس الجانب الموضوعي ويخضع لآلة  

 . الدعايه وهذا يؤثر سلبا في تعبئة الجانب الاجتماعي وعمليات التضليل الإعلامي

عولمه شار وسائل الاتصال الرقميه وأصبحت  لقد ساعدت ثورة الاتصالات والمعلومات الرقميه  على إنت        

إتصاليه من خلال قنوات البث التلفزيوني عبر الاقمار الصناعيه ثم الشبكه الدوليه للمعلومات التي  

 الاتصال حجم من %65 على تسيطر  فواشنطن، في أنحاء العالم  أصبحت الاكثر إنتشارا وتربط البشريه

  الدولي و  الإعلان  % من64 و  العالم الالكتروني في  النشر عملية من % 35 أميركا العالم ،وتحتكر في المتداول 

أميركا   من العالم في يبث الذي الإعلام حجم ثلثي من  أكثر أن يعني الأقمارالصناعية وهذا عبر  البث  من % 35

 قوى  وإستراتيجيات غايات أن الاعلام والاتصال اليوم وفي ظل التقنيات الرقميه يخدم نجد  وهكذا

 والاستهلاك والهامشية السلبية مواقع إلى  الآخرين الغربي وتدفع العالم الرأسمالي تمثل  وأنظمة ومؤسسات

 (. .(Rahim, 2005 المحض.

الرقميه          النوافذ  ثقافيه وسياسيه    وتلعب  أبعادا  التي أخذت  والعولمه  الجماهيري  في الاتصال  دورا مهما 

الخصوصيات  وألغت  العالم  غيرّت  الاتصال  فوسائل   ، الغربي  الثقافي  النمط  هيمنة  وأظهرت  وأقتصاديه 

البش بني  بين  للعيش  سبيل  الثقافي  التنوع  بمبدأ  الإقرار  ضرورة  وأصبح   ، والانتماءات  الهويات  ر  وعوّمت 

 ( .(Al-Rahbani,2012 )ن العصر الذي نعيشه هو عصر التفاعليه وأنظمة الاتصالات  الرقميه .حيث ا

في رسم ملامح المجتمعات والانسان وسلوكياته على حد سواء    لقد ساهمت المخترعات التكنولوجيه         

، الاتصاليه  الرسائل  مضامين  من  الاجتماعيه    اكثر  والتغييرات  وسلوكياتها  الشعوب  على  إنعكس  وهذا 

تطرأ عليها   التي  الى  و     (.(Makkawi, . & Al-Sayed,2019)  والثقافيه  التكنولوجيه  الحتميه  نظرية   تذهب 
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تؤكد عل ، فالمؤثر هي الوسائل في كل عصر    (.(Abu Osbaa, 2006، )ى إن ) الوسيله هي الرساله (  ذلك إذ 

والتكنولوجيات السائده واليوم نلاحظ التكنولوجيات الرقميه وقدراتها الاتصاليه ، وفعلا يلاحظ التغييرات 

سلبا  والفكريه  والاجتماعيه  الثقافيه  الإتجاهات  مختلف  في  المجتمعات  على  ويلاحظ   وإيجابا   السلوكيه 

تأثرت المجتمعات بوسائل الاتصال    ولقدالكثير من الرسائل الاتصاليه بلا رساله وبلا هدف وفارغة المحتوى  

والنرجسيه  الذات  على  تركز  جديده  إجتماعيه  أبنيه  وظهرت  النقاله  والهواتف  الانترنت  وإنتشار  الرقميه 

 بالرغم من العلاقات الشبكيه . والعزله الإجتماعيه

وقد فرضت الهيمنه الثقافيه نفوذها على العالم والمجتمعات في ظل الثوره المعلوماتيه الرقميه من قبل        

نعيش   الدوليه.  الساحه  في  الاقوى  والفكري  اليوم  الطرف  الثقافي   ، والبصري  السمعي  الاعلامي  الغزو 

الرق الاتصال  عبر وسائل  الاتصال  والاجتماعي،  وأشكال  الرقمي  الاتصال  آخر فإن وسائل  . من جانب  ميه 

مع  للتفاعل  من عزلتها  المحليه  الثقافات  وخرجت  الشعوب  بين  والتواصل  التفاعل  في  الالكتروني ساهمت 

 العالم ومحاولة بلورة حضاره إنسانيه فاعله مع الحفاظ على الخصوصيات المحليه.

م الرقميه  الوسائل   تلك  أصبحت  لتقديم  لقد  مهمه  أداة  وأصبحت  المدونات  ومنها  للمعلومات  صادر 

الانترنت   العام ووصل مستخدمي  الرأي  العربي  المعلومات وتشكيل  العالم  مليون مستخدم     ( 58)بحدود  في 

العرب المدونات  )وعدد  الانترنت  شبكة  على  إحصائية  ألف(    600يه  بحسب  -Al) .    2014مدونه 

Labban,2011).) .              

حرّ        منابر  ،فهي  حدين  ذو  سلاحا  الوسائل  تستغل  وتعتبرهذه  قد  أخرى  جهه  ومن  المعلومات  لتقديم  ه 

معينه باجندات  مرتبطه  تكون  أو  أفكار سلبيه وسطحيه  أو  بث شائعات  أو  الضروري  للتحريض  من  لذا   ،

 وفق ضوابط معينه. تنظيم ذلك 

لتحقيق أهداف التنميه  بين الشعوب  انية التعاون والتواصل الرقمي  إمككما  وفرّت وسائل الاتصال الرقمي  

المتحده  الأمم  في  الأعضاء  الدول  طرحته  الذي  وتحقيق    المستدامه  الفقر  على  للقضاء  عالميه  دعوه  ،وهي 

المؤسسات  بين  الرقمي  التواصل  خلال  من  استثماره  يمكن  الموضوع  وهذا  المستدام،  والتحسين  المساواة 

الأمين   المجتمعات وقد حذر  في بعض  المعيشيه  المستويات  الفجوه وتدني  لردم  الدولي  للتعاون  والمجتمعات 

بين القوى العالميه وفجوه تنشأ جدارا رقميا    العام للأمم المتحده من تصدع   يحدث وتوترات جيوسياسيه 

 ( United Nations: website  ). بين الدول ، حيث ان لكل دوله ستراتيجيتها الرقميه والجيوسياسيه

 

كما ان لوسائل الاتصال الرقميه الحديثه دورا مهما وإيجابيا في التواصل والاتصال أثناء الازمات ومنها 

مة كورونا لحّل الاشكالات في الاتصال المواجهي بسبب الجائحه وخاصة في العمليه التعليميه حيث وظفت أز 

الى   الحاجه  والتعليمي دون  العلمي  التواصل  في عملية  الرقميه   الرقمي والبرامج والمنصات  وسائل الاتصال 

 (.(Abu Shaaban,2020 )فيه كذلك.الانتقال الى قاعات المحاضرات  ومعالجة مشاكل المناطق النائيه والري

 

أستخدم وتقنيات  التع  وقد  تعليميه  طرائق  وظهرت  الافتراض ي  الالكتروني  أكاديميه  ليم  معايير  وفق 

للحصول على الشهادات العلميه، ويعتمد هذا النوع    self-learning متطوره وأستثمرت في التعليم الذاتي  
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من التعليم على الشبكات الرقميه الحديثه ووسائل الاتصال الرقمي التي أتاحتها بيئة الاتصال والتكنولوجيا  

وأ  الحديثه،  أشكال  متجددّ وظهرت  في  نظمه  كما  المرحله  تتناسب وظروف  الالكتروني  التعليم  أساليب  في  ه 

 يه . أزمة كورونا ،حيث كانت الصفوف الالكترونيه وفق منهجيه ومقررات علم 

 

أثرّ  فقد  الآخر  الجانب  في  من  إنخفاض  وسببت  والعمل  الحياة  أسلوب  على  الرقميه  الاتصال  وسائل  ت 

و  وسائل لقد  العماله  وركودا    أثرّت  إقتصاديه  مشاكل  وسببت  المطبوعه  الاصدارات  على  الرقميه  الإتصال 

كان هناك انخفاض في العماله في صناعة الصحف في أميركا ،إذ    2004ففي عام  الاحصاءات ،  بعض    بحسب

% من الإعلانات 35،وشكلت عائدات الإعلانات الصحفيه  % آنذاك في بعض المجلات   10تقلصت أكثر من  

وظهرت نسبة مايتلقون    2018% عام  135الرقميه بينما نمت إصدارات الصحف والمجلات الرقميه لتصبح  

البالغي الاخباريه  من  والمنصات  الالكترونيه  المواقع  من  الاخبار  من  ع %.43ن  سلبا  ر 
ّ
أث المطبوعات لوهذ  ى 

 (  (Trends and Facts on Newspapers"الورقيه

بالمشاركه  للأفراد  الرقميه  الوسائط  سمحت  حيث  المواطن  بصحافة  مايسمى  ظهر  المحتوى    ولقد  وإنشاء 

مثل   المستخدمين  إنشاء  من  متعدده  إتصاليه  قنوات  وظهرت  الفديو  ومقاطع  والتعليق  والتصوير  الرقمي 

العالم ،هذا   في  اللوحيه  مليار ونصف مستخدم للأجهزه  .وحاليا هناك  الويب  ليصبح موقعا على  اليوتيوب 

في ظل  تصاليه ووسائل الاتصال والتواصل  كله يعطينا مؤشر على طبيعة التحولات الجذريه في العمليه الإ 

 .  الجديدالرقمي ، والانترنت أحد المؤشرات القويه لقياس تكنولوجيا الاتصال التقنيات الرقميه الحديثه

 

 الإستنتاجات: 

والتي حققت نظما   ظهرت مايسمى بالنظم الاتصاليه والإعلاميه الذكيه  نتيجة التحولات الرقميه   -1

 عن بعد وإستخدمت برامج وبروتوكولات ذكيه لهذا الغرض.  إتصاليه

تحولت بنية وسائل الاتصال التقليديه فأصبحت بنيه رقميه تعتمد الاختزال والرقمنه لكافة المفردات -2

 .كالحروف والصور والصوت

 تحوّ -3
ّ
يه  والتفاعليه  لا في العمليه الإتصال لت أركان العمليه الإتصاليه فأصبح المستقبل مرسلا ومشاركا فعا

 
ّ
 .الإتصاليه ية الوسيلهبدل رجع الصدى وتحققت فعال

له لأنه حقق المشاركه  الرقمي منبرا للإتصال فوق مستوى الوسينترنت ووسائل الاتصال  أصبح الأ -4

وأصبح للوسيله دورا مهما أكبر من الرساله الإتصاليه نفسها في ظل التقنيات الرقميه  والتفاعليه ، 

 الحديثه.

به تجمع نظم -5
ّ
التكامل في وسائل الاتصال الرقميه الحديثه  وقد تجسّد في الانترنت كوسيله إتصاليه مرك

         سائل الرقميه والوسائط المتعدّده.                                                                                             الاتصال والو 

لمتعدده على وسائل الاتصال الرقمي الشبكيه وأصبحت البيئه الإتصاليه تفاعليه تعنى دخول الوسائط ا  -6

 بعملية إدارة التفاعل بين المصدر والمستخدم . 



انتصار رسمي موس ى  .................................. .......................................................................... التقنيات الرقمية في وسائل الاتصال   

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

65 

وتشكيل الرأي  هيأ الانترنت كوسيله إتصاليه رقميه المشاركه الجماهيريه الواسعه في العمليه الإتصاليه  -7

الالكترونيه المتعدده كالفيس بوك والتويتر والمدونات والمطبوعات الالكترونيه والمواقع  عبر المنافذ العام 

 . الالكترونيه الأخرى 

ظهر مايسمى بالسلطه الخامسه في ظل وسائل الإتصال الرقميه والتقنيات الحديثه وهي )سلطة المواطن  -8

رت السلطه الرابعه من  حرّ ت ،و والتواصل  ه ( وأصبح الفضاء السيبراني مجالا مهما للتعبير عن آرائه وأفكار 

 الخضوع السياس ي .

9-  
ّ
رت التقنيات الرقميه ووسائل الاتصال الرقميه إمكانات في زيادة المعرفه والتعلم الذاتي والجماعي   سخ

تجارب العالم ، وكان لها دورا مهما في الاتصال   للأطلاع علىوتعدّدت مصادر المعرفه  وأصبحت مفتوحه 

 والتواصل العلمي والانساني عبر المنصات الرقميه الالكترونيه وظهر ذلك واضحا في أزمة كورونا . 

تعدّ وسائل الاتصال الرقميه ومنها الانترنت من وسائل التواصل الاساسيه في هذا العصر ، وتخضع  - 10

وسطحيه  اره وسيطره مركزيه ، وما يشاع بشأن الحريات فهي إفتراضيه مواقع الاتصال الاجتماعي لإد

 محسوبه مسبقا ضمن مصالح عليا.و وغيرحقيقيه 

ت الثقافه  أصبحت الثقافات هجينه وبلا هويه في ظل وسائل الاتصال والتواصل  -11
ّ
الالكتروني وحل

 ه بدل الثقافه المحليه والوطنيه.لم عوّ الم 

أشاعت وسائل الاتصال الرقميه أنماطا  ثقافيه معينه بعيده عن مجتمعاتها في الملبس والمأكل ونمط  -12

 الحياة الاجتماعيه مما يخلق فجوه بين الفرد ومجتمعه مما يضعف الإنتماءات الاسريه والمجتمعيه.

كم وات للسيطره والتحّ لقد تحوّلت وسائل الاتصال في عصر الاتصال الرقمي والتقنيات الرقميه الى أد -13

ز الثقه بين المجتمعات ويمكن لها أن تبث الفرقه  تعزّ ،ويمكن لها أن    والتضليل الاعلامي وغسيل الدماغ

 بإتاحتها منابرا للكراهيه ، فقد أصبحت سلاحا ذو حدّين. 

 التوصيات:

لوسائل الاتصال الرقمي الدور المهم في التواصل الثقافي والعلمي والاجتماعي تلامس حياة الناس لذا  -1

أصبح من الضروره إنشاء منصات رسميه مهنيه وموضوعيه لكي تحّجم من الدور السلبي للمواقع  

 الالكترونيه في حياة الناس لتفادي نشر محتويات مضلله وهابطه.

الفجوه التكنولوجيه بين العالم المتقدم والعالم النامي المستهلك للتدفق الاتصالي  ضرورة ردم وتقليص -2

والاعلامي،وهذا يحتاج الى خطى حثيثه وجاده للحاق بركب العلم وبناء قدرات ذاتيه لكي تستطيع الدول  

 التحكم بمقدراتها ولاتكون مسلوبة الإراده.

بث الخارجي عبر قنوات ومؤسسات تقوم بهذه المهمه  أن تكون هناك برامج تثقيفيه مناسبه تواجه ال-3

 لمواجهة ماهو غير مناسب للمجتمعات المحليه. 

ان تكون هناك فلتره ورقابه على البرامج والتدفق البرامجي الخارجي وحتى الداخلي ضمن ضوابط   -4

 طيه.وأعراف إنطلاقا من المسؤليه الإجتماعيه وحماية المجتمعات من التحّلل بأسم الديمقرا

من خلال التواصل  وحقوق الانسان إنشاء تعاون رقمي عالمي بين الدول مهمته إفشاء الأمن والسلام -5

 والمنصات الرقميه بعيدا عن خطاب الكراهيه وسنّ قوانين لذلك بما ينظم حركة المحتوى. 
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Abstract: 

 

Modern digital technologies have affected the means of communication in terms of 

structure, function and methods of dealing with them, and the communication process has 

changed, becoming bilateral, reciprocal and interactive, after it was one-way and limited in 

circulation and the roles changed, so the receiver became the sender and reversed is correct, 

and the culture of the active user and the participant spread, and the communication process 

became continuous. 

The international information network has provided new electronic channels in the media 

and communication that are not known and opened a new era for these means, which led to a 

trend towards digital media in an unprecedented way. 

The new communication platforms are the result of modern digital technologies, represented 

by Facebook, WhatsApp, Telegram, Twitter, blogs and other electronic platforms, and they 

have an important communication role in societies, therefore societies have become open 

after they were closed to themselves, and this in turn affected the process of communication, 

contact and the formation of public opinion, whether was it negatively or positively. 

The innovations that were reinforced by digital technologies and modern technology, began 

to lead us towards a new arrangement of the communication system, where the traditional 

communication process was transformed and the information transmission process became 

involving new digital communicative interaction processes, previously uncharacteristic, in 

this regard, the researcher noticed the importance of this topic in highlight on these drastic 

transformations in the process of communication and digital contact, and the research 

problem was identified. 

 

Through the following questions: 

 

1. What is digital technology, the new structure of modern means of communication. 

2. What are the changes and the new environment brought by digital technology and its 

role in the process of digital communication and contact. 

 

The research strives to achieve the following objectives: 

 

1. Knowledge of digital technology and the digital structure of modern means of 

communication. 

2. Identify the role of digital means of communication in communication, contact and 

changes in the new communicative environment. The descriptive approach was used 

in the monitoring and analysis of the studied phenomenon, and the method of 

induction, analysis and conclusion was adopted. The research reached a number of 

conclusions, the most important of which are: 

1. The so-called smart communicative and media systems appeared as a result of digital 

transformations, which achieved remote communicative systems and used smart 

programs and protocols for this purpose. 

2. The structure of the traditional means of communication has transformed into a digital 

structure that adopts shorthand and digitization according to the system (0,1) for all 

vocabulary such as letters, images and sounds. 

3. The pillars of the communication process were transformed, so that the recipient 

became a sender and an active participant in the communicative and interactive 

process instead of re-echoing, and the effectiveness of the communicative mean was 

achieved. 
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4. The internet and digital means of communication have become a platform for 

communication above the level of the mean because it has achieved participation and 

interaction, and the mean has an important role greater than the communicative 

message itself in view of modern digital technologies. 

5. Integration in modern digital means of communication has been embodied in the 

internet as a composite communicative mean that combines communication systems, 

digital means and multimedia. 

6. The entry of multimedia on the means of networked digital communication, and the 

communicative environment has become interactive, concerned with the process of 

managing the interaction between the source and the user. 

7. The internet as a digital mean of communication has prepared broad public 

participation in the communicative process and the formation of public opinion 

through various electronic platforms such as Facebook, Twitter, blogs, electronic 

publications and other electronic platforms. 

8. The so-called fifth authority appeared under means of digital communication and 

modern technologies, which is (the authority of the citizen), and cyberspace became 

an important field for expressing opinions, ideas, and communication, and the fourth 

authority was liberated from political subjugation. 

9. Digital technologies and digital means of communication have harnessed capabilities 

in increasing knowledge and self- and collective learning, and the sources of 

knowledge have multiplied and become open to the knowledge of the world’s 

experiences, and it had an important role in communication and scientific and human 

contact through electronic digital platforms, and this was evident in the Corona crisis. 

10. Digital means of communication, including the internet, are among the basic means of 

communication in this era, and social media sites are subject to central management 

and control, and what is rumored about freedoms is hypothetical, superficial, unreal 

and calculated in advance within higher interests. 

11. Cultures have become hybrid and devoid of identity under the means of 

communication and electronic contact, and the globalized culture have replaced local 

and national culture. 

12. Digital means of communication have rumored certain cultural patterns far from their 

societies in terms of clothing, food, and social lifestyle, creating a gap between the 

individual and his society, which weakens family and community affiliations. 

13. In the era of digital communication and technologies, the means of communication 

have turned into tools of control, media disinformation and brainwashing. It is 

globalized in the hands of those who have control, the big cartels. They can promote 

trust between communities and they can spread division by providing them with 

platforms for hate. They have become a double-edged weapon. 

 

Recommendations: 

 

1. The means of digital communication have an important role in cultural, scientific and 

social communication that touches people's lives, so it has become necessary to create 

official, professional and objective platforms in order to limit the negative role of 

electronic platforms in people's lives to avoid publishing misleading and degrading 

contents. 

2. The need to bridge and reduce the technological gap between the developed world 

and the developing world that consumes communication and media flows and this 

requires active and serious steps to catch up with science and build self-capabilities so 

that countries can control their capabilities and not be deprived of their will. 
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3. There should be appropriate educational programs facing external broadcasts through 

channels and institutions that carry out this task to face what is not appropriate for 

local communities. 

4. There should be filtering and control over programs and the external and even internal 

programmatic flow within controls and customs based on social responsibility and the 

protection of societies from disintegration in the name of democracy. 

5. Establishing global digital cooperation between countries whose mission is to reveal 

security and peace through communication and digital platforms away from hate 

speech and to enact laws for that in a way that regulates the movement of content. 
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 ملخص البحث: 

الفلم   في  والمغلقة  المفتوحة  النهايات  بناء  في  وأثرها  السردية  )البُنية  الموسوم  البحث  موضوع  يتلخص 

تناول   وقد  الروائي،  الفلم  في  والمفتوحة  المغلقة  النهايات  توظيف  آلية  بدراسة،  تحديد الروائي(    البحث 

تكوي في  وأثرها  السرد  بنية  هي  ما  التالي:  التساؤل  في  المتمثلة  الفلم المشكلة  في  والمغلقة  المفتوحة  النهايات  ن 

إلى الإطار  ثم الانتقال   عن أهميتهُ. 
ً
إليه وكذلك أهداف البحث وتوضيح حدوده فضلا الروائي، ثم الحاجة 

النظري والذي تضمن ثلاثة مباحث، حيث كان المبحث الأول بعنوان )البناء السينمائي للسرد الفلمي(، إما  

التعقي  الثاني )بنية  النهاية وعلاقتها  المبحث  تناول موضوعة )بنية  الثالث  د والحلول السردية(، وإما المبحث 

التي   النظري  إلى جملة من مؤشرات الإطار  البحث  التنظيري خلص  الجانب  الانتهاء من  السرد(. وبعد  ببناء 

)أساطير  فيلم  وهو  النظري،  الإطار  متن  ضمن  العينة  تحليل  طريق  عن  العينة  لتحليل  كإدة    اعتمدت 

( للمخرج )جوزيبي تورناتوري( للخروج بنتائج ومن ثم  1900الخريف( للمخرج )إدوارد زويك(، وفيلم )أسطورة 

 الاستنتاجات والتوصيات ثم جاءت قائمة المصادر والهوامش باللغة الإنجليزية.

 النهايات المغلقة.  ، المفتوحةالكلمات المفتاحية: النهايات 

 الإطار المنهجي 

 البحث: مشكلة 

كانت في بداياتها تعتمد على نصوص بسيطة تحاول نقل الواقع حينما كانت آلة    ة أن السرود السينمائي 

القيمة   أدركوا  وحينما  له،  التعبيرية  الامكانيات  معرفة  صانعوه  خلاله  من  حاول  اختراع  السينماتوغراف 

اد نصوص سردية وتقنيات سينمائية  الجمالية والتعبيرية لذلك الوسيط التعبيري، حاولوا جهد امكانهم إيج 

المتلقي من خلال   ثقافة  ازدادت  بعدما  أتت  الحاجة  وتلك  المعقدة،  الحبكة  بطريقة  الحكايات  تحاول قص 

 تلك النصوص التي حاولت نقل الواقع بشكل بسيط وكلاسيكي. 
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السين  والتقنيات  العناصر  توظيف  إلى  الفعلية  الحاجة  يُدركون  الاعمال  صناع  بدأ  التي وحينما  مائي 

سردي   معادل  إيجاد  على  يعملون  السينمائيون  أصبح  العرض  دور  إلى  المتلقي  جذب  من  حكاياتهم  تُمكن 

بالجدة   تتسم  منها  تجعل  التي  بالطريقة  والمغلقة  المفتوحة  للنهايات  الحكائية  البُنية  تجسيد  على  يعمل 

 والفرادة عن باقي البُنى الأخرى.

ه حيال المادة المسرودة بالاستناد على مرجعياته الفكرية والجمالية باتُ وبما أن المتلقي يزداد أفق توقع

يوظفون علم السرد بجميع مفاصله لأجل جعل النص السينمائي يكون مفتوح الدلالة لجعل تأويلات المتلقي  

 عن جعلها تتسم بالجدة والاصالة،  
ً
ولهذا  لا تنضب مهما أختلف الزمان والمكان حيال المادة المسرودة، فضلا

المادة   تجعل  التي  الكيفية  تناول  محاولة  البحث  متن  في  الباحث  يحاول   
ً
سلفا الباحث  سرده  ما  على  وبناء 

النهايات سواء كانت مفتوحة أو مغلقة عن طريقة عناصر وتقنيات السرد والتي تجعل   في  تتحكم  السردية 

تكون مبنية على الانفتاح في عملية إيصال المعنى ا تم صياغة المادة المسرودة  للتأويل وفق أفقهِ، لذا  لقابل 

 مشكلة البحث على النحو الآتي: 

أثرها في تكوين النهايات المفتوحة والمغلقة في الفلم الروائي؟(  . )ما هي بُنية السرد و

البحث إليه  أهمية  الفلم  :  والحاجة  في  والمغلقة  المفتوح  النهايات  اشتغال  آلية  ماهية  معرفة  تعد 

والتعبيرية   الجمالية  الأسباب  معرفة  ذلك  عن   
ً
فضلا التنظير،  من  حقها  تأخذ  لم  موضوعة  السينمائية، 

 والفكرية التي تؤديها تلك النهايات وسبب توظيفها من قبل صانع العمل في الفلم السينمائي.

والمغلقة في  يهدف البحث الحالي إلى: الكشف عن الاشتغال السينمائي للنهايات المفتوحة  هدف البحث:  

 بُنية الفلم السينمائي. 

ا البحث:  حدود   :
ً
الفلم رابعا في  السردي  والانفتاح  الانغلاق  تتناول  التي  الموضوعات  الموضوعي:  لحد 

 ، الحد المكاني: الولايات المتحدة الأمريكية.2023  - 2013السينمائي، الحد الزماني: 

 

 الإطار النظري 

 رد الفلميالمبحث الأول: البناء السينمائي للس

يختلف البناء السردي في الفلم السينمائي عن كل السرود المجاورة، الرواية والقصة القصيرة والمسرحية 

الحكاية(" شكل  )أو  المضمون  شكل  هو  "والسرد  السرد،  علم  تنتهج  التي  الفنون  من  وغيرها   والمقالة 

(Youssef, 2015, p. 39)    عبر السينمائي  النظام  وفق  على  يجري  سنجدهُ  الفلمي  السرد  إلى  رجعنا  وإذا 

الصورة الفوتوغرافية المتحركة، فهو صورة على غرار الفوتوغراف، والرسم، والنحت والعمارة، ألا أنه سرد  

 تكون مك 
ً
توبة  متحرك باستمرار، ولا يستعين فقط، بل تدخل فيه الكتابة على الشاشة، والحوارات وأحيانا

على الشاشة بالأخص إذا كانت الحوارات تترجم من لغة إلى أخرى، وكتابة ظروف وازمنة الحدث على غرار 

( واحيانا ينتهج الفلم فصول الكتاب المطبوع 1980)بعد عدة سنوات( أو )قبل سنة( أو )مدينة بغداد عام  

، حيث تتوالى اجزاء الفلم في تسعة فصول كل فصل له عنوان، أو  (Dogville, 2003)  (دوغفيل كما في فيلم )

أن اعلان حائط أو ملصق جداري أو عنوان صحيفة يدلنا على نقلة سردية جديدة كما أن الملابس والمكياج  

 دون حاجة إلى كلام وهكذا. 
ً
 والديكورات تسرد أيضا
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ال  بسردها  تقوم  والموسيقى  والعمارة  الرسم  أو  النحت  فن  السومرية  أن  الجداريات  كانت  وإذا  خاص، 

، لكنه سرد مكتمل في  
ً
 صوريا

ً
 سردا

ً
والأكدية والبابلية والأشورية، وجدارية الحرية لـ)جواد سليم( تسرد أيضا

وتراكم   اللقطة  عبر  يسرد  السينمائي  السرد  ولكن  كمتلقي،  لك   
ً
مجسدا كله  العمل  ترى  المشاهدة  لحظة 

 بلا توقف حتى نصل إلى ذروة الفلم ومن ثم النهاية، ويتم كل هذا اللقطات وتدفقها الصوري يكون مس
ً
تمرا

عرض   من  ينقل  الذي  الصور،  هذه  تتابع  وتترتب  ومضمونها،  وزمنها  اللقطة  لحجم  متنوع  استخدام  مع 

شخص إلى آخر، ومن مكان إلى آخر، ومن حدث إلى آخر، ومن فترة زمنية إلى آخرى، بالإضافة إلى سرعته،  

 ا بالحركة، ودلالة تتجاوز أية دلالة متضمنة في أية صورة فوتوغرافية من مجموع هذه الصور." يولدان وهم

(Jacob, 2006, p. 24)    التي تقوم على بناء معنى يعبر عن مضامين فكرية وجمالية مستندة على توالي تلك ،

 البنائية من عناصر لغة الوسيط السينمائي. 

وإذا رجعنا وحاولنا أن نفصل بين الخلط الذي يحدث بين الدور الذي تؤديه لقطة أو مجموعة لقطات 

ن الذي توالت من أجله اللقطات، ولهذا حينما  تحاول أن تسرد سياق يرتبط حتى يعمل على إيصال المضمو 

"تتجمع اللقطات في الفلم لتشكل مقاطع، أو ما نفكر فيه على أنه مشاهد، ...، أن بعض الكتاب يميزون بين  

المشهد والمقطع، ..، أن المشهد هو وحدة من الحدث تحدث في المقطع نفسه، والمقطع مجموعة من اللقطات 

 بذاته
ً
 قائما

ً
، وإذا كان  (Deek , 2012, p. 113)  من الفلم يكون بصورة عامة مفهومها بحد ذاته"  تشكل جزءا

مثل   واحد،  حدث  ذات  المشاهد  من  سلسلة  هو  بل  بمكان،  يحدد  لا  المقطع  فأن  بالمكان،   
ً
محددا المشهد 

ناك حفلة زفاف تجري في المنزل الريفي الواسع مقطع من فيلم )الزفاف( للمخرج البولوني )أندريه فايدا( فه

، وهكذا. 
ً
 في عدة أمكنة جلب العروس في الطريق، المدعويين يرقصون، مجموعة تذبح عجلا

كذلك فالسرد الفلمي له تقنيات في انتقال السرد من مكان وزمان إلى آخر عبر تقنية القطع الصريح أو  

 الاختفاء والظهور التدريجي أو المزج، أو عش
ً
 وبعضها ما يزال مستمرا

ً
رات طرق الانتقال بعضها أصبح قديما

إلى حتى اليوم، وبالرغم من أن الفلم السينمائي يشترك ويختلف ببعض السمات مع الفنون الأخرى، إلا أن  

بنى توجد سمة )القصدية( في البناء والتي يراعى فيها عملية القص من خلال الوسيط   جميع الفنون حينما تُ

أنواعا  التعبير  هناك  أن  نجد  بأدواتها  الواعية  الحكائية  الأشكال  في  اهتمامنا  دائرة  نحصر  "حين  وبذلك  ي، 

)الحكاية   التحققات  هذه  كل  بين  يفصل  جديدا  تصنيفا  منا  وتتطلب  الشكل  هذا  داخل  تنتظم  حكائية 

 الشفوية، الحكاية المكتوبة، الحكاية السمعية البصرية، ويبرز خصائص ومميزات كل نوع:

تتقاطع كل هذه التحققات في ثابت بنيوي واحد: فهي كلها تأخذ صفة الحكاية التي تعتمد على   . أ

حاك ومحكي له ووسيط حكائي يقوم على أحداث وشخصيات وزمان وفضاء ويؤدي مجموعة  

من الوظائف داخل علاقات تداولية محدد. وإذن فكل شكل توفرت فيه هذه العناصر نعتبره  

 حكاية.

  هذا الثابت البنيوي تختلف هذه الحكايات باختلاف مجموعة من المتغيرات"   بصرف النظر عن .ب

(Al-Zaher, 1994, p. 8) . 

من أن جميع الحكايات تشترك بتلك السمات التي تكون أساسية فيها إلا أن عملية تجسيد    الرغموعلى  

توظيفها   تلك يتم  التي  والتقنيات  والعناصر  الحكاية،  لتلك  التعبيري  الوسيط  بأختلاف  يختلف  الحكايات 



 عمر عباس فهد-بان جبار خلف..........................................  السردية وأثرها في بناء النهايات المفتوحة والمغلقة في الفلم الروائيالبنية 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

  74 

والبحر( لـ)إرنست   تكون مستندة بالأساس على التعبير الجمالي، فعلى سبيل المثال أن الراوي في رواية )الشيخ

همنجواي( و فيلم )العجوز والبحر( من إخراج )جون ستورجس( الذي يستند على تلك الحكاية نفسها، إنما  

يستند على نفس )الراوي( في قص بعض الأحداث وتوضيحها ولكن أن العناصر المستخدمة والتقنيات التي  

 التعبيري للمادة المسرودة  وسيطال وظفها صانع العمل في كل من الوسيطين يختلف حسب اختلاف 

أن الفلم لأنه محدد بوقت معينة، ولأسباب كثيرة منها قابلية العين واستعدادها للمشاهدة لفترة معينة  

إلى السير بحزم نحو الذروة،    
ً
وبعدها تصبح عملية الرؤية متبعة فأنه على خلاف كثير من السرود مضطرا

للفيلم،   العام  الجو  على   
ً
الكاميرا  محافظا تصوير  في حقل  المشمولة  العناصر  "كل  ان  تجد  منظر    –ولهذا 

 طبيعي، ديكور، أشياء، شخصيات، تكون وحدة شكلية يرتبط بعضها مع بعض في تلك الوحدة بواسطتها."

(Mitri, 2000, p. 573)  عنصر من عناصرها على تأدية  ، بحيث تعمل جميع تلك العناصر في بنائية يعمد كل

وظيفة جمالية وتعبيرية تعمد على إيصال المعنى إلى المتلقي، وهذا هو الذي يحدد نوع الفلم وشكله عن باقي  

الفلم  جو  غير  البوليس ي  الفلم  جو  أن  تجد  ولهذا  الأخرى،  التعبيرية  الوسائط  باقي  عن  أو  الأخرى  الأفلام 

الكوميدي،   أو  الرومانس ي  أو  )الأسطورة  التاريخي  فيلم  في  نشاهد  فيلم  (Torrentor, 1998)  (1900كما  أو   ،

)نوع  (Kubrick, 1960)  )سبارتاكوس( إلى  يرجع  وذلك  الأخر  الفلم  عن  يختلف  بأجواء  فيلم  كل  يتمتع   ،

تحدد   التي  يتميز    (MOOD)الحكاية(  وبالتالي  الأفلام  الفلم  من  الأخرى  الأشكال  باقي  عن  يختلف  بشكل 

 السينمائية.

لشبونة( إلى  المساء  )قطار  فيلم  بالنهايات (Auguste, 2013)  أن  وعلاقته  الفلمي  الشكل  لنا  يوضح   ،

تطلب   حينما  مفتوحة(  )نهاية  الفلم  من  الأخير  المشهد  في  نرى  حيث  والمغلقة  )المدرس  المفتوحة  من  المرأة 

السويسري( )غريوريوس( البقاء وتنتهي الحكاية بأختفاء تدريجي يجعل من المتلقي يفكر في الخطوة الأخرى 

 (1:29:46التي سيتخذها )المدرس(، وهذا ما أخبرنا به )الكاتب( حينما أخذت الكتاب منه في التوقيت )

 ا بيت ستيفان  -داخلي  –نهار  –( 1:29:46مشهد بتوقيت )

 الصوت  الصورة 

تجلس )ستيفانيا( على الاريكة   -

وتبدأ بالقراءة بينما نستمع إلى  

 صوت الراوي )الكاتب( يقول 

 

 منا، ثم   -
ً
)الراوي(: نحن نترك شيئا

 نغادر المكان 

 على ضفاف الشاطئ  –خارجي  –نهار  –( 1:39:47مشهد بتوقيت )

 الصوت  الصورة 

يجلس )الكاتب( بلقطة عامة   -

يمسك بيده قلم ويكتب  جانبية  

 بينما نحن نستمع صوته 

 

لقطة قريبة جانبية نشاهد فيها   -

)الكاتب(: نحن نبقى في ذلك المكان   -

بالرغم من أننا تركناه، وهناك  

أشياء بداخلنا، وبإمكاننا العثور  

 عودة لذلك المكان عليها، بال 

نحن نسافر لأجل أنفسنا عندما   -
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الكاتب وهو منهمك بالكتابة،  

وهنا تستمر الكاميرا بحركة  

 )تراك( نرى فيها امواج البحر 

نذهب إلى مكان، شمل جزء من  

 حياتنا، ولا يهم مهما كانت قصيرة. 

 

أنها غير  الرغم من  الرئيسية على  أن الشخصية  المشهد  ندرك من خلال ذلك  نحن كمتلقين  نكون  وهنا 

ود فيه كروح مهما ابتعد الجسد عن  متواجدة في المكان الذي تجري فيه الأحداث إلا أنه بذات الوقت موج

 ذلك المكان، وبذلك تكون النهاية للفيلم تشير على أنها نهاية مفتوحة كما حدث في المشهد الأخير عند القطار.

الفلم  التي تجعل من أجواء  التصنيف  في  التحول  المفتوحة والمغلقة سمة  للنهايات  أن   عن ذلك 
ً
وفضلا

 لطبيعة الموضوع الذ 
ً
 عن كسر  مختلفة نظرا

ً
ي يفرض سيادة جو معين لفهم الاحداث والتركيز عليها فضلا

المتلقي عن طريق التصنيف الذي يتغير في الوقت المناسب، وبذلك نجد أن الفلم لا يسوده جو معين    آفق

 ثم يتحول إلى فيلم سيكولوجي أو يبدوا كأن 
ً
، بل أن بعض الأفلام تنوع بالأجواء فيبدأ الفلم رومانسيا

ً
ه دائما

قصة طفل لهُ علاقة بمجرم، ولكن سرعان ما يتحول الفلم إلى دراما اجتماعية عميقة كما في فيلم )الآمال  

 ، بطولة )روبت دي نيرو(. (Newell, 2012) العظيمة(

 من  
ً
ثم يتحول إلى صورة مرئية على الشاشة، ومن المهم أن يكون    السيناريوأن البناء السينمائي يبدأ اولا

ضوع والقصد، وكيف يمكن أن يراه المتلقي...، ومن ثم أن كل مشهد يسهم في الفكرة   Mike البناء واضح المو

..، هل   يتزايد،  القصص ي  الخط  في الشخصية ؟، هل  القصص ي ؟،  في الخط  للفيلم، "هل يسهم  الأساسية 

، وتؤدي بالتالي شد المتلقي إلى المادة  (Lumet, 2014, p. 39)  لأمام بواسطة الشخصيات."تمض ي القصة إلى ا

 إلى نهاية الفلم. 
ً
 الفلمية وتخالف آفق توقعهم، مما يجعلهم ماثلين إمام الحكاية من ثيمة الفلم ووصولا

 أن عناصر البناء السينمائي تقوم على: 

والحدث    المقدمة .1 الشخصية  بوضع  الفلم  حولهُ  يدور  عما  نعرف  خلالها  من  والتي  المنطقية 

 والزمان والمكان. 

 بداية الفلم: أن المقدمة المنطقية لابد لها أن تنتهي حتى يبدأ الفلم. .2

)الأسطورة فيلم  ففي  ينتهي،  ومتى  الفلم  يبدأ  متى  نحدد  الأفلام  كل  في  نستطيع  الفلم  1900أننا  يبدأ   ،)

يعثر عامل الباخرة على الطفل في مهد مهمل في الباخرة، وفيلم )دوك فيل( يبدأ عندما يتشكل علاقة  عندما  

 بين البطل والبطلة، ولم تكن المقدمات سوئ تمهيد للبداية.

 بناء الشخصيات بالمظهر والحوار والفعل. .3

لاهتمام، وما  الصراع: وهو المحرك الأساس ي لأي سرد، والصراع الرئيس ي هو الذي يستحوذ على ا .4

 الصراعات الثانوية إلا لتعميد الأساس.

الذروة: الذروة هي نقطة الصراع العليا وبعدها يبدأ الفعل بالنزول. أن الذروة هي النهاية بالنسبة   .5

"
ً
ي الفلم تأتي  ، ف(Callas, 2013, p. 257) للفيلم، وهي أجابه على، " تساؤلات قد تم طرحها مسبقا

الانفجار حيث  الصراع  في  حثيث  سعي  بعد  الدرامي    -الذروة  التوتر  نبني  مالم  تأتي  ولا  الذروة، 

 
ً
جدا عالية  بدرجة  ويرتبط  الدرامي،  التوتر  في   

ً
جدا العظيمة  اللحظة  الذروة  تمثل   " ببراعة، 
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تكش سوف  والشخصيات  للصراعات  الحقيقية  القيمة  أن  كما  بالذروة،  الفكرة  ف  بتوجيه 

 ".
ً
، إذن البناء السردي للفيلم هو سرد الحكاية بالنظام  (Yanutha, 2009, p. 287)  ضمنها تماما

 صري لا يتوقف إلا في نهاية الفلم. السينمائي، وهذا البناء متجه نحو الذروة عبر عصف ب 

 السردية. المبحث الثاني: بنية التعقيد والحلول 

أكثر  تصبح  الشخصية  أو  للأحداث  بالنسبة  الامور  أن  المنطقية، حيث  المقدمة  بعد  يكون  التعقيد  أن 

 تسوء بشكل يؤدي إلى الصراع، إي أن بداية الحدث هي بداية الصراع، وقد يكون الصراع 
ً
التعقيد   –تعقيدا

 ما. حيث أن تظن هذا الأنسان هو سبب المشكلة ويظهر  
ً
التباسا أنهُ ليس كذلك أو أن يكون هناك  بسبب 

سوء فهم، أو تسوء الأمور وتريد الشخصية اصلاحها فتقع في حالة اسوء من الأولى، أو أن هناك شخصية  

المقدمة  عن  معزولة  الحدث  بداية  أن  يعني  لا  وهذا  مصالحها،  يهدد  لأنه  لبطلنا  النجاح  تريد  لا  أخرى 

م  يعد  البناء  ذلك  أن  العكس  بل على  يحدث المنطقية،  بناء متماسك، وبهذا " سوف  لتحم معها كجزء من 

 –(Livingston, 2013, p. 349)  الإنغلاق عندما يجاب عن كل الأسئلة المهمة المطروحة التي قدمها السرد."

في السينما والمسرح، كما في  والمقدمة المنطقية وبداية الحدث هو الذي يرس ى أسس الدراما في الحياة كما هو 

لنا مجموعة من الاثار  (Minghella, 1996)  فيلم )المريض الأنجليزي(  ، حيث كانت المقدمة المنطقية تصور 

تجاوز  أنهُ  بمعنى  البعثة،  رئيس  زوجة  حب  في  يقع  الفلم  بطل  أن  ويحدث  الكبرى  الافريقية  الصحراء  في 

 في البيئة الاجتماعية، وبذلك يترتب على هذا التعقيد أن يتهم البطل  الطبيعة المست
ً
رسلة للأمور وأحدث شقا

تنافى، وأحدث صراعات على شتى   التعقيد  أن  نلاحظ هنا  للألمان، وهو على غير ذلك، وبهذا  بأنهُ جاسوس 

 .الأصعدة

الماض ي لأحدى   في   
ً
نكتشف سرا أن هناك شخصية    الشخصياتوبهذا  أو  الطرق،  حاولت اخفاءهُ بشتى 

فيلم   في  البطل  شخصية  مثل   ،
ً
معقدا عيشً  الأخرين  مع  العيش  تجعل  وفكرية  نفسية  تراكمات  تعيش 

، للمخرج )ألفريد هيتشكوك(، وبما أن أشكال التعقيد لا تعد ولا تحص ى لأنها (Hitchcock, 1960)  )سايكو( 

 ص الحياة بناسها واحداثها. قص 

يبدأ الفلم به، حتى أنهُ يسبق المقدمة   تسلكُ من الطبيعي أن   الأفلام سبل متعددة لإظهار التعقيد، قد 

عليه   ما سيكون  ليرى  المتلقي  ترقب  يزداد  حتى   ،
ً
نسبيا طويلة  زمنية  مسافة  إلى  الحدث  يتأخر  أو  المنطقية 

  الحدث، أو ماذا سيحدث، ولهذا من الطبيعي  
ً
أن نقول " أن الأعمال الخالية من المحتوى الدرامي هي أيضا

، ولهذا أن القدرة على خلق تعقيد قوي سيجعل الفلم يسير    (Frielich, 2019, p. 79)  خالية من الموضوع."

 وإبداع، وبالتالي يقود الفلم إلى الحل والنهاية.   وقوةنحو الذروة بثقة 

الزيف   عن  الابتعاد  أن  القول  يجب  هنا  أخرى،  وذهنية  مزاجية  حالة  من  الأمور  يقلب  التعقيد  أن 

متما الفلم  يجعل  الذي  هو  التعقيد  بناء  في  الوضع والاصطناع  تحاكي  التي  أو  الحياتية  المواضيع  عبر   
ً
سكا

 خيالية. والإنسان هو هدف الدراما الأول، وعليه فلا توجد مشكلة أو عقدة  
ً
الإنساني حتى لو كانت أفلاما

الفلم، ولهذا ". وإذا أضيفت مثل هذه الفقرة فإن إحساس الإغلاق السردي سيكون    هوليس لها نهاية وهذا  

يجعلن  ولن   ،
ً
لكي  مخففا يمض ي  وسوف   ،

ً
مفككا يبدو  الصحيح. سوف  النقطة  عند  أنتهى  أنه  نشر  الفلم  ا 

السردي" الإغلاق  عندها  وصل  التي  النقطة  الانغلاق (Livingston, 2013, p. 349)  يتجاوز  أن  بمعنى   ،
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به على السؤال الأخير ومن ثم ينتهي بعد  يجيب على جميع الأسئلة يجب أن ينتهي في حال جوا  حينماالسردي 

ذلك، وإذا ما ظهر حدث أخر ليس لهُ ارتباط بالقصة أو مقحم على البناء السينمائي فهنا سيكون الانغلاق 

والمادة   المتلقي  آفق  بين  الجمالية  المسافة  تكبر  وبالتالي  المتلقي،  نفس  في  بثقله  المتلقي  يشعر  لم  السردي 

 المسرودة.

المفتوحة والمغلقة مبنية على أساس جواب )ماذا يحدث لو( وحينما يتم   النهاياتتكون    وبذلك يجب أن 

تكسر   بحيث  مفتوحة(  أو  )مغلقة  النهايات  تكون  أن  يجب  الفرعية  والاسئلة  الرئيس ي  السؤال  على  الاجابة 

 آفق المتلقي بالطريقة التي تجعلهُ يشعر بجدة وأصالة الفلم السينمائي.

 الثالث: بنية النهاية وعلاقتها ببناء السرد. المبحث 

أن لكل حكاية نهاية في الحياة، وفي الفلم كحكاية سردية، لا بد لنا من حل )مفتوح أو مغلق( وهو نهاية 

 الفلم، ولهذا أن بنية السرد السينمائي تتكون من:

 الحكاية.  .1

 الشخصيات.  .2

 الحدث أو الأحداث. .3

 الزمان.  .4

 المكان.  .5

 الذروة.  .6

 الحل .7

نهاية  أن    ما اعترضنا على 
ً
النهاية، وكثيرا إلى  البداية  بنية الفلم من  التي تحدد  هذهِ العناصر السبعة هي 

بعض الأفلام لشعورنا أنها نهاية مزيفة أو يجري التفكير بها، أو قدمت بطريقة غير بصرية أو لا تحتوي على  

نغلاق في السرد الموحد سوف تكشف عن  )الانغلاق السردي(، ولهذا " من المأمول أن هذه المناقشة حول الا 

معظم   له  تنتمي  والذي  السرد،  من  النوع  هذا  في  الواضحين  والاتساق  بالاكتمال  للإحساس  رئيس ي  مصدر 

: وإذا كان  (Livingston, 2013, p. 350)  الأفلام" 
ً
التي تحكم كون السرد اولا نتيجة الصورة  ينهي ، أن  الفلم 

 كل اشكالات السرد والتعقيد والنهاية، ذروة تعتمد على البناء الصوتي فسيكون الفلم عن دراما اذاعية.

بنية السرد، بحيث تتجه الصورة عبر بناء سببي: أي بناء قائم  أن السرد السينمائي وهو يحكم على كل 

 . على السببية

قائم   السينمائي  السرد  عملية  تكون  أن  يجب  إلى ولهذا  للوصول  الأحداث  عملية قص  في  السببية  على 

نهاية تحدث عملية التطهير في نفس المتلقي، ولهذا تجد أن "إن السرد من هذا النوع سرد موحد حيث إن كل  

التعقيد   أو  التغير  فيه، فإن  المشتركة  المواقف والشخصيات  التالي وفي ضوء  الجزء  إلى  بنعومة  يؤدي  جزء 

يجب   محددة  مشكلات  التعقيد  بسبب  من  مزيد  في  كله  ذلك  ويمض ي  عنها،  الإجابة  تجيب  وأسئلة  حلها 

ذلك   عند  الرئيسية  الأسئلة  عن  الإجابة  تتم  وعندما  الشخصيات،  بفعل  النهاية  في  يحل  حتى   
ً
تدريجيا

القصة"  –بالضبط   القو (Livingston, 2013, p. 346)  تنتهي  يمكننا  وبهذا  طبيعة  ،  من  تنبع  النهاية  أن  ل 
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الحكاية، أن كل بناء فيلمي سردهُ يقود إلى نهاية ممكن أن نتوقعها، والنهاية العظيمة هي التي يمكن توقعها،  

 لأن آفق التوقعات يتسع لقوة الحكاية وأسلوب البناء السينمائي لها.

فيلم ولويز(   ففي  حياتهم (Scott, 1991)  )ثيلما  تكون  ويكف  ولويز(  )ثيلما  لصديقتين  السرد  لنا  يبرز   ،

الحرية، وفي الطريق يعاكسهما أحد السواح لدرجة   نحومقيدة ومستقلة من قبل الرجل، فتقرران الهروب  

 الاعتداء عليهن فيقتلانه، مما يجعل كل الشرطة تطاردهما فيقرران الانتحار بطريقة احتفالية.

لهذهِ   التوقع  آفق  الانتحار  أن  تقررا  أن  ولكن   ،
ً
مثلا في حسابه سجنهما  يضع  قد  المتلقي  قبل  من  النهاية 

 ما، وفي فيلم، )المريض الإنجليزي(، يطالعنا أن أحد الطيارين حينما يكون مصابً 
ً
فهذا غير متوقع إلى حدا

مم نهايته  نتوقعه  لم  لكننا  نتابع قصصه  وكنا  والحياة،  الموت  بين  احتراق طيارته وهو  التي قامت  في  رضته 

العلاقة   هذه  بعد  الإنجليزي  المريض  يترك  أن  متوقعين  غير  يجعلنا  يجري  ما  وقائع  أن  الفلم،  في  مهم  بدور 

 الرائعة مع الممرضة التي يئست من شفائه.

نريد  ولكن  النهاية  عرفنا  أننا  الفلم،  بداية  هي  النهاية  تكون  عندما  الفلمي  بالشكل  تتعلق  نهاية  وهناك 

لماذ الحدث  معرفة  يركز على  المتلقي  من  تريد  فهي  النهاية،  تقدم  الأفلام عندما  هذهِ  مثل  أن  كانت هكذا،  ا 

)الرسالة( فيلم  مثل  الخطية  النهاية  وهناك  النهاية،  حتى  الانتظار  من  أهم  لأنها   ,Al-Akkad)  والشخصية 

 مكة. ، الذي بدأ من ظهور الاسلام حتى فتح (1976

)البروفيسور( فيلم  ففي  الفلم،  بداية  توضح  وهي  الحاسمة،  غير  النهاية  المشاهد  3وهناك  أحد  في  نرى   ،

البطل   أن  نعرف  المعلومات  تلك  خلال  فمن  قصيرة،  فترة  بعد  ستنتهي  حياته  أن  المريض  يخبر  الطبيب 

 سيموت، ولكننا ما يهمنا هنا كيف سيتصرف المريض مع الموت الحتمي.

تكون النهاية عبارة عن أساقط لما مر على البطل من أحداث، ولكن الذي يتابعها شخصية أخرى   وممكن أن 

يستشعر   البطل  بينما  الكاتب،  لسان  على  النهايات  تقرر  عندما  الرئيسية،  الحكاية  من شخصيات  ليست 

في الحكاية يتوفى في منتصف الفلم،   لبطل   
ً
الكاتب الذي يسرد أحداثا أننا  حياته كلها من خلال  وهذا يعني 

النهايات محكومة  إلى أن  نتوصل  ، ومن هنا 
ً
 أو مفتوحا

ً
تأويلات لما سيكون عليه السرد سواء كان مغلقا إزاء 

 ببناء الفلمي كله.

 :المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 

النظري. يمكن اجمالها   أسفر عنه الإطار  وهي خلاصة ما  الى جملة من المؤشرات  الباحثة  على توصلت 

 :النحو التالي

والذروة   .1 والشخصية  والحدث  والتعقيد  المنطقية  المقدمة  فيها،  بما  كاملة  بنية  السينمائي  السرد 

 والنهاية.

 تكون النهايات مغلقة أو مفتوحة تبعا لبنية السرد ومواءمته آفق توقعات المتلقي أو مخالفته.   .2
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 إجراءات البحث

الوصول إلى نتائج مرضية وبشكل علمي دقيق، يجد الباحثان ضرورة اعتماد المنهج   بغية  :منهج البحث

الوصفي )التحليلي( الذي ينطوي على القراءة والمشاهدة والتحليل للعينة بما يضمن تحقيق النتائج المرجوة  

 .وفوتحديد الاستنتاجات العلمية الدقيقة وهو يأخذ بالمنهج الوصفي، دراسة الحالة، كما هو معر 

يتمثل مجتمع البحث في جانبيه النظري والتطبيقي في الأفلام التي جسدت الموضوعات   :مجتمع البحث

 ، بحيث تم اختيار عينة الفيلم كونها تمثل تلك الموضوعة بامتياز المغلقةالنهايات المفتوحة والنهايات 

 (. أساطير الخريف، 1900الأسطورة) :كانت عينة البحث الأفلام الآتية :عينة البحث

 :وقد اختيرت هذه الأفلام للأسباب الآتية

 أن البحث تحدث عن مدى واسع للاشتغالات السردية للنهايات المفتوحة والمغلقة .1

 .حصدت هذه الأفلام على جوائز ومتابعات نقدية رصينة في المهرجانات السينمائية والنقدية .2

 .imdbسينمائية مثل حصول عينات الفيلم على تقييم عالٍ في المواقع ال  .3

البحث الثلاثة  :أداة  الخبراء  على  عرضت  التي  النظري  الإطار  مؤشرات  البحث  أداة  ولغرض   كانت 

أداة يستند   يتطلب استخدام  البحث  الدراسة فأن  لهذه  أعلى قدر ممكن من الموضوعية والعلمية  تحقيق 

في الإطار النظري لاستخدامها أداة  العيناتاليها لتحليل   الباحثة على ما ورد من مؤشرات  ، وعليه سيعتمد 

 :لمؤشرات على النحو الآتيللتحليل بعد استحصال موافقة لجنة الخبراء والمحكمين عليها وكانت ا

السرد السينمائي بنية كاملة بما فيها، المقدمة المنطقية والتعقيد والحدث والشخصية والذروة   .1

 والنهاية. 

 تكون النهايات مغلقة أو مفتوحة تبعا لبنية السرد ومواءمته آفق توقعات المتلقي أو مخالفته. .2

تحليل المادة المسرودة في الفلم )اللقطة أو عن طريق السرد  سيعتمد الباحثان في عملية    :وحدة التحليل

 الصوري المتمثل في المشهد المنتمي إلى الخطاب السينمائي(.

 

 

 تحليل العينة

 ( (Legends of the Fall أساطير الخريف

 اخراج: إدوارد زويك 

 William D. Wittliffسيناريو: 

 1994سنة الانتاج: 

 البلد: الولايات المتحدة, المملكة المتحدة 

تمثيل: براد بيت قام بدور تريستن لودلو، أنتوني هوبكنز قام بدور كول ويليام لودلو، جوليا أورموند قام  

 بدور سوزانا 

 تصوير: جوهن تول 

 موسيقى: جيمس هورنر
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 مونتاج: ستيفن روزينبلوم 

 Bedford Falls Productionsالشركات المنتجة: 

 

الفيلممل قصة  ولاية    :خص  وسهول  برية  في  يعيشون  ووالدهم  أشقاء  ثلاثة  عن  الفيلم  قصة  تحكي 

 مونتانا في أوائل القرن العشرين وكيف تتأثر حياتهم بالطبيعة والتاريخ والحرب والحب . 

والذروة   .1 والشخصية  والحدث  والتعقيد  المنطقية  المقدمة  فيها،  بما  كاملة  بنية  السينمائي  السرد 

 ية. والنها

 على سوء  
ً
يتحدث عن ثلاثة اشقاء في مزرعة والدهم الجنرال في الجيش الامريكي الذي يستقيل احتجاجا

وامهم  بالزهايمر  المصاب  والدهم  بمعية  الاشقاء  ويتربى  الحمر،  للهنود  الامريكية  الحكومة  وظلم  معاملة 

امر  في  المثقفين  ولاية  بوسطن  عوائل  من  هي  والتي  الهادئة  المثقفة  ينشئان  الوديعة  الكبيرين  يكا،فـالاخوين 

نش ئ متضامنة مع اخلاقيات طبقتهم الأرستقراطية، بينما الابن الاصغر يربيه الهندي الاحمر خادم وصديق  

 والدهم،الذي يعلمه كيف يمكن ان تكون الطبيعة امهم، ويعلمهُ الشجاعة والانغمار في الحياة ..

 سرد ومواءمته آفق توقعات المتلقي أو مخالفته.تكون النهايات مغلقة أو مفتوحة تبعا لبنية ال  .2

 غائرً عند الاب وعند بطل  
ً
الى الحرب العالمية الاولى،فيموت احدهم والذي يخلق جرحا يذهب الاشقاء 

 من حبهِ الوحيد،الذي  
ً
 عن نفسه وهاربا

ً
فلمنا وعلى وجه الخصوص،فيذهب البطل الى ارجاء العالم باحثا

الاكبر،و  لأخيه  عنهِ  تحصل  يتنازل  وعندما  للبرلمان  ويرشح  السياسية  اللعبة  في  يشترك  الاكبر  الاخ  لكن 

المواجهة  لأخيه،فتكون  وينتصر  امتيازاتهِ  عن  الاكبر  الاخ  يتنازل  والشرطة  الاكبر  الابن  بين  تصفيات 

اخرى  مره  بطلنا  ..ويذهب  السلطة  وجوهه  ضد  مذبحة  وتحدث  والسلطة  واولاده  الاب  بين  الحاسمة 

 العالم الممتد. للسياحة في 

 

 العينة الثانية 

 ((The Legend of 1900 1900الأسطورة 

 اخراج: جيوزبي تورنتوري 

 سيناريو: جيوزبي تورنتوري 

 1998سنة الانتاج: 

 البلد: إيطاليا 

 تمثيل: 

 تيم روث، بروت تايلور فينس، ميلاني ثييري، بيل نان، بيتر فوغان 

 لايوش كولتا  تصوير

 موريكوني موسيقى: إنيو 

 الشركات المنتجة: ميرماكس أفلام وآخرون 

 المنتج: جيوزبي تورنتوري
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الفيلم قصة  عليه   :ملخص  يعرض  وحينما  حياته،  كل  تكون  متن سفينة  على  ولادته  منذ  طفل  يعيش 

يرفض أسطورة   بسبب قدمها،  السفينة  تفجير  الدولة  تقرر  بعدما  النزول  بسبب    1900رفيق دربه  النزول 

 وله على الأرض سيؤدي إلى نهايته هو بالتالي. شعوره بأن نز 

والذروة   .1 والشخصية  والحدث  والتعقيد  المنطقية  المقدمة  فيها،  بما  كاملة  بنية  السينمائي  السرد 

 .والنهاية

كون البناء السردي عبر وجود طفل في مهد متروك في احد البواخر العابر للمحيط الاطلس ي نحو إمريكا،  

كنف   ويتربى في  الطفل  وهذا   هذا  والقباطنة،  البحارة  من  فريقها  من   
ً
جزءا الباخرة،فيكون  على  البحاره 

لا    
ً
فعلا وهو  بيته،  يعتبره  الامكنة،فهو  من  غيرها  يعرف  لا  وهو  مكانة،  انها  الباخرة  داخل  يتصرف  الطفل 

في الموجودة  الموسيقية  الآلات  على  ويتدرب  البيئة  هذه  في  يندمج   
ً
فشيئا  

ً
وشيئا غيره،  بيتًا  صالة    يعرف 

 في العزف على الالات وبالاخص البيانو،ولان الباخرة تستخدم 
ً
 ومبدعا

ً
الاحتفالات في الباخرة ويصبح محترف

 موسيقية  
ً
لامتاع زبائن الدرجة الاولى.،وهو يموت بموتها،ولو كانت هناك نهاية اخرى لكان لدينا    محترفةفرقا

 جديد، ان النهاية اتفقت وتوقع المتلقي 
ً
 فلما

 تكون النهايات مغلقة أو مفتوحة تبعا لبنية السرد ومواءمته آفق توقعات المتلقي أو مخالفته.  .2

 لا يشق لهُ غبار...ويقع تحت ملاحظة  
ً
الصبي ومن ثم الشاب يلاحظ ويستوعب ويتعلم حتى يصبح عازفا

سابقة مع احد اهم عازفي الباخرة ..عازف البوق ..الذي يرى قد وصل الكمال في العزف،بل ان بطلنا يدخل م

بالعزف،مما   بطلنا  فيفوز  التحدي  ويجري  الموانئ  احد  في  للباخرة  يصعد  الذي  البيانو  عازف   يجعلعازفي 

في   الباخرة والاندماج  الباخرة المحدودة، فيحرضة ُ على هجر  البوق يستخسر ضياع موهبة البطل في هذه 

عالم ويقول: انا اعرف البيانو ففي ثمانية وثمانين  العالم الحياة ..ويحاول البطل لكنُ لا يستطيع مواجهة ال 

الباخرة،لكن   وترك  النزول  ويرفض  مفاتيح  من  فيها  كم  المكتظة  المدن  هذه  ولكن   
ً
جيدا اعرفها   

ً
مفتاحا

بتركها لكنهُ يبقى فيها حتى تفجيرها لأنها   يرضيهالباخرة تحال الى التقاعد لأنها قديمة،وكم يحاول العازف ان  

 ان لا مكان للبطل غير  اصبحت مستهلك
ً
ة ان هذه النهاية تتفق والبناء السردي للفلم لان الفلم اظهر لنا فعلا

 الباخرة. 
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 النتائج والاستنتاجات 

 النتائج: 

أن اشتغال النهايات تكون مغلقة في البناء السردي الحتمي الذي تكون فيه النهاية مع توقعات   .1

 سردية. المتلقي، وهي بهذا تمثل 
ً
 حلولا

أن النهايات المفتوحة للبناء السردي، تلك التي تخالف آفق التوقعات فتعزز الأبعاد الجمالية   .2

 والتعبيرية للفرد. 

 

 الاستنتاجات: 

لا نهاية جيدة دون بناء سردي سينمائي قائم على معادل جمالي وتعبيري يعمل على كسر آفق   .1

 توقع المتلقي. 

والم  .2 المفتوحة  النهاية  المتلقي  تعتمد  أفق  كسر  على  وتعمل  والأصالة  بالجدة  تتسم  التي  غلقة 

 الحكاية الفلمية.
ُ
 على إيجاد حلول سردية تتماش ى مع بنية

إيجاد   .3 خلال  من  المتلقي  مشاعر  على  التأثير  في  السردية  قوتها  الحكائية  البنية  تكتسب 

 معالجة سردي يشد المتلقي إلى العواطف التالي تشترك بها جميع البشرية.

 

 المقترحات: 

 تناول موضوعة النهايات المفتوحة والمغلقة وأثرها على المسافة الجمالية في الفلم الروائي.
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Narrative infrastructure and its impact on building open and closed 

endings in the feature film 

 
Ban Jabbar Khalaf 

Omar Abbas Fahd 

 

Abstract: 

The topic of the research tagged (narrative structure and its impact on building open and 

closed endings in the fictional film) is summarized by studying the mechanism of employing 

closed and open endings in the fictional film. novelist, then the need for it, as well as the 

objectives of the research and clarifying its limits as well as its importance. Then moving to 

the theoretical framework, which included three topics, where the first topic was entitled (the 

cinematic construction of the film narrative), either the second topic (the structure of 

complexity and narrative solutions), or the third topic dealt with the subject (the structure of 

the end and its relationship to the construction of the narrative). After completing the 

theoretical aspect, the research concluded with a number of indicators of the theoretical 

framework that were adopted as a tool for analyzing the sample by analyzing the sample 

within the text of the theoretical framework, which is the movie (Legends of Autumn) 

directed by Edward Zwick, and the movie (The Legend of 1900) directed by Giuseppe 

Tornatori to come out With results and then conclusions and recommendations, then came 

the list of sources and footnotes in English . 

 

Keywords: open endings, closed endings . 
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 : ملخص البحث 

لاسلامي (  ويتألف من اربعة فصول   يهتم هذا البحث بدراسة )جدلية المألوف واللامألوف في التصوير ا        

معظم    وتعريف    ، وحدوده  البحث  هدف  ثم  اليه  والحاجة  واهميته    ، البحث  مشكلة  لعرض  الاول  عيُن 

 المصطلحات الواردة  فيه .  

  ،  اذا تناولت مشكلة البحث موضوعة )جدلية المألوف واللامألوف في التصوير الاسلامي     
ً
اذ ظهرت اشكالا

واقعية مألوفة واشكال غريبة وعجيبة غير مألوفة تمثلت في العديد من مدراس التصوير الاسلامي الرئيسية 

الهند   العثمانيين وبلاد  ثم  العراق وبلاد فارس ومن  في  انبثقت  بقى يحتفظ  التي  التصوير الاسلامي  ان  الا   ،

بتلك الصور المشهودة والغير مشهودة سابقا والتي تطرح نفسها عنوة على شكل العديد من التساؤلات التي  

لابد من  الوقوف امامها ودراستها بالتقص ي والملاحظة والاستقراء والاستنتاج عن طريق البحث العلمي ، كما  

ا  خلال  من  البحث  مشكلة  المألوفة  تكمن  الاشكال  تلك  يضع  ان  يقصد  كان  المسلم  الفنان  هل  لتساؤل 

السرد   او  معا  والاسطورة  الواقع  طريق  عن  مثلها  انه  اما  سابقا  للعين  مألوفة  الغير  الاشكال  مع  للانسان 

ارساء قواعدها   في  للمألوف واللامألوف  المعادلة  بين طرفي  الجمع  ام من خلال  السماوية  للكتب  القصص ي 

 ها الفنية لمثل هذه الظاهرة المركبة  ؟  ومبادئ

  ، الاول  الفصل  تتضمن  :كما  البحث  التصوير    هدف  في  واللامألوف  المألوف  جدلية  عن  الكشف   : وهو 

من   بالبحث  ورد  ما  اهم  وتعريف  والمكانية   والزمانية  الموضوعية  الحدود  الاول  الفصل  وضم   . الاسلامي 

لنظري الذي قسم الى مبحثين اهتم الاول المألوف واللامألوف مصطلحات . وخصص الفصل الثاني  للاطار ا

  . الاسلامي  التصوير  لفن  والجمالية  المعرفية  المقاربات  الثاني  المبحث  وعني   ، الاسلامي  الفلسفي  الفكر  في 

( من التصويرات 3وصولا للفصل الثالث المتمثل بإجراءات البحث : ومنها مجتمع البحث و عينته البالغة )

ل  الفنية الرابع  الفصل  وخصص  الاسلامي.  والاستنتاجاتللتصوير   ، البحث  ،    نتائج  والتوصيات   ،

والمقترحات  ومن ابرز النتائج التي وصل لها الباحث :  ظهور تصاوير مألوفة للانسان وواقعية والوجود معا 

الانبياء   و  الرسل  صور  مثل  قدسية  لهم  اشخاص  مثل  منها  مألوفة  غير  روحية  تصاوير  البيت   مع   وال 

للجانب   الغلبة  كان  حيث  الناسوت  وعالم  و  اللاهوت  عالم  بين  موزعين  والسلطة  العرفان  واهل  والملائكة 

 
      hassan.alghazali@qu.edu.iqكلية الفنون الجميلة/ جامعة القادسية  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1215
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:hassan.alghazali@qu.edu.iq


حسن هادي عبد الكاظم الغزالي ...........................................................................جدلية المألوف واللامألوف في التصوير الاسلامي  

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

86 

الروحي الغير مرئي او اللامأـلوف في هذه الجدلية التي تربط العالم العلوي بالعالم السفلي او تربط كل ماهو  

الفنان  قبل  من  وافتراض ي  مألوف  لا  ماهو  مع  معاش  عن    ,المسلم    واقعي   
ً
فضلا بالبحث  جاء  ما  هذا  ومن 

 الاستنتاجات و توصيات البحث ، ومقترحاته ، والمصادر .     

 اللامألوف .   ، المألوف   ،الكلمات المفتاحية : جدلية 

    

 : مشكلة البحث  
ً
 اولا

كل         يمثل خصوصية لجوهر  ، لأنه يشكل  الناس  لتقاليد وعادات  في حقيقته هو مرآة عاكسة  الفن  ان 

الموجودات المرئية وغير المرئية في هذا الكون الغريب والذي مازلنا نجهل الكثير من اسراره اذ يجمع بين ما هو  

يم  لا  مألوف  وغير  غريب وعجيب  ماهو  وبين  لنا  ومرئي  ومعقول  عن  مألوف  الا  البشرية  بالعين  ادراكه  كن 

طريق البصيرة والتأمل وسبر غور الاشياء فمنذ بداية البشرية والفرد يصارع قوى الطبيعة لغرض الاستمرار 

يتأمل ويحلل ويركب وينتج بكل ما يستطيع من مقومات معرفية وفكرية لحل اغلب من   ، فمرة يفكر ومرة 

طريق فك شفرات المعطيات الرمزية للدال والمدلول ، كون اغلبها بعد  الصعوبات الحياتية التي يمر بها ، عن  

ومسيرها   محركها   
ً
باحثا وغريب  مألوف  غير  ماهو  بكل  فكره  الانسان  شغل  فقد   ، اللامرئية  الخوارق   من 

وغرائب اشكالها الظاهرية وطباعها الروحية المقدسة مرة وممكن ان تكون مدنسة مرة اخرى ، بدأ الانسان  

ك الرمز ويصل الى حقائقها الجوهرية من خلال دراسة وتحليل للأشياء التي  تشكل صعوبة الادراك  يفك تل 

عن طريق الحواس التي يمتلكها . وبما ان الفنون كانت هي الممثلة الوحيدة لتلك الاشياء الخفية على ارض  

ل  ، تعبيرية  فنية  ونصوص  بصري  خطاب  شكل  على   
ً
تمثيلها صوريا طريق  وعن  بدء  الواقع  ان  فمنذ   ذلك 

الانسان يشكك في كل ما حوله من موجودات ويحاول ايجاد علاقة ترابطية بينها  من خلال احساسه الذاتي  

الذي صوره بمنجز فني عكس الجمال وسهل الكثير من التصورات على العامة من الناس ، وكما هو الحال  

الحضارة الاسلامية كان لها الريادة و الفضل    في حضارة الرافدين وحضارة وداي النيل وحضارة اليونان فأن

للعقل   سابقا  واللامألوفة  المقدسة  بالأشياء  الروحية  وعلاقتها  المألوفة  الموجودات  اشكالية  حل  الكبير 

الفني   التطور  مراحل  اسمى  به  تجلت  الاسلامي  فالفن  الاسلامي  التصوير  مدارس  في  ظهرت  التي  البشري 

اذ   والروحي  الجمالي  ما  والابداع  الفنية وعلى  المدارس  تلك  الفلسفة على  هيمنت رسالة الاسلام ومرجعيات 

انتجته من اشكال مألوفة واللامألوفة  ، وهنا ابدع المصور المسلم من خلال تعبيره الوجداني الذي استلهمه 

     (  Dobolo, 1972, p. 47)  من الخطاب الديني  مرة من الاسطورة والحكاية مرة اخرى 

برز المدارس العصر الاسلامي التي ظهرت على ارض الواقع هي المدرسة العراقية للتصوير الاسلامي  ومن ا     

وما انتجه ) الواسطي ( والمدرسة الفارسية للتصوير الاسلامي وما انتجه )بهزاد ( من تصاوير فنية عبرت عن  

الفردوس  القاسم  ابا  الى  الشاهنامة  ملحمة  في  ذلك  وانعكاس  والخيال  الاتراك  الواقع  مدرسة  ثم  ومن   ، ي 

اما  لامألوف  ومنها  مأـلوف  منها  رسوم  من  الاسلامية  المدارس  تلك  انجزته  وما  المغولية   الهندية  والمدرسة 

المألوف فهو كل ما يصدر عن علم بالضروريات او الحقائق المتراكمة في الخبرة الانسانية السابقة والمتواترة  

عن   تعرف  العقلية  السنن  هذه  ان  المقبولة  اذ  الفنية  الاشكال  استحضار  على  القدرة  ولها  المدركات  طريق 

 والمألوفة لعوام الناس وهي تمثل اغلب ما موجود في واقعنا الذي نعيش فيه ) الصورة المألوفة (. 
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اما اللامألوف اخذ الحيز الاكبر من تأمل الفنان وتفكيره في انتاج صور فنية تعبر عن مخيلته والحكاية        

ان  وا القول  ليثبت  الاحساس حتى  الى  تتطلع  نفس  اصبح غاية كل  اذا  السماوية  الكتب  لاسطورة وقصص 

الواسع   بخياله  الاشياء  ويركب  ويحلل  يتصور  لأنه  ينفرد  لغرض      الانسان  الانسان  يملكها  طاقة  فالتأمل 

 مصور    الواقع وهكذاالتعامل مع منحنى غير مألوف وغير سائد سابقا على ارض  
ً
صار العالم اللامألوف عالما

 من خلال الفنان المبدع بفكره وموهبته الخلاقة مما سبق نتلمس مشكلة الدراسة وهي :  

على        عنوة  نفسها  تطرح  صارت  والتي  الاسلامي  التصوير  في  واللامألوف  المألوف  اشكالية  على  الوقوف 

لبحث والتقص ي  فهل كان الفنان المسلم قاصدا العديد من التساؤلات تستحق الوقوف امامها عن طريق ا

ان ينفذ تلك الاشكال المألوفة للانسان مع الاشكال الغير مألوفة للعين سابقا اما انه مثلها عن طريق الواقع 

قواعدها   ارساء  في  واللامألوف  للمألوف  المعادلة  الاشكالية  طرفي  بين  الجمع  خلال  من  معا  والاسطورة 

هذه الظاهرة المركبة  ؟ وتساؤل اخر ماهي تلك الجدلية التي جمعت طرفي المعادلة بين    ومبادئها الفنية لمثل 

كل ماهو مألوف وغير مألوف ؟ ام عن طريق التأسيس لتلك المعادلة من الكتب السماوية والمنزلة والخطاب 

 الاسطوري والفلسفي ومرجعياته ؟ 

 ثانيا: اهمية البحث والحاجة اليه :

الفنية والجمالية والفلسفية بدراسة وجهد علمي يفيد لفهم الجدل الحاصل    يعزز من المكتبات   -1

 بين المألوف من الموجودات المرئية مع كل ماهو غير مألوف في التصوير الاسلامي .

في   -2 ذلك  وانعكاس   ، واللامأـلوف  المألوف  بحدود  والفلسفية  الجمالية   المعارف  على  التركيز 

 المنمنمات الاسلامية  . 

في المؤسسات ذات العلاقة  يفيد ذ -3 وي الاختصاص من طلاب الدراسات الاولية والدراسات العليا 

 بهذه الدراسة . 

 

 : هدف البحث :  
ً
 ثالثا

 يهدف البحث الحالي الى  

 الكشف عن جدلية المألوف واللامألوف في التصوير الاسلامي .   

 : حدود البحث : 
ً
 رابعا

الحال  الدراسة  تركز   : الموضوعية  المألوف  الحدود  بين  الاسلامية  المنمنمات  في  الجدلية  تفسير  على  ية 

بالشبكة   متيسر  ما  عن  فضلا  العلاقة  ذات  المصورات  و  والمراجع  المصادر  في  والموجود  واللامألوف   

 العنكبوتية )الانترنيت( . 

: الزمانية  التي    الحدود  الهجري  العاشر  القرن  الهجري حتى  السابع  القرن  من  الزمنية  مثلت قمت  الحقبة 

 الازدهار في المدارس الرئيسة للتصوير الاسلامي  .  

 العراق و ايران وتركيا والهند ومراكزها والمتاحف الفنية والجمالية والثقافية .  الحدود المكانية :
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 : تحديد المصطلحات :  
ً
 خامسا

 )الجدل(   -1

 في القران الكريم   -أ

حْسَنُ ﴾ صدق الله العظيم  ) النحل جزء من الآية 
َ
تِي هِيَ أ

َّ
هُم بِال

ْ
 (  125" قال تعالى ﴿ وَجَادِل

ثِيمًا
َ
انًا أ وَّ

َ
انَ خ

َ
 يُحِبُّ مَن ك

َ
نفُسَهُمْ إِنَّ الله لا

َ
تَانُونَ أ

ْ
ذِينَ يَخ

َّ
 تُجَادِلْ عَنِ ال

َ
﴾ )النساء ،    ويقول الله تعالى ﴿وَلا

 ( "   107الآية : 

  -ب
ً
 :   لغة

" الجدل : الشدة في الفتل ، اما الجدلية : فهي الارض الشديدة ، مجدولة وجدلاء : محكومة نسيجها ،       

 ,Ibn Manzoor)    حجته وخصامه "  في  الجدل : اللدد في العداوة والخصام ، يقال رجل جدل جدالا : قوي 

1956. p. 228 . )  

 : أي حاوره جدل جدلا قد فاقت خصومته بالشدة ، 
ً
وجادله مجادلة وجدالا ناقشه جادله مجادلة وجدالا

 . (  Wahba, 1988, p. 194)   وناقشه وخاصمه في مجادلته بالأمر  : أي تخاصما فيه و اشتدت خصومتهما

: "    –ج   بين شخصين على الغالب او اكثر لغرض اقحام الشخص المقابل او  اصطلاحا  هو حوار يتصاعد 

طغى عليه الخصام والعصبية والتربص بالأخر ، والمجادلة في علم المناظرة : هي المناظرة لا  اقناعه بفكرة ما ت 

 ( Saliba, 2005, p. 390) لإظهار الصواب وانما لإلزام الخصم " 

: لغوية      الجدلية  يحمل صفتين الاولى  المناقشة والحوار وهو معنى  ، ومعناها فن  الديالكيتك الجدل  وهي 

منطقية   كونها   والثانية  الانسانية  والطبيعة  الخلق  طبيعة  نشوء  فيها  بما  الطبيعة  الى  الجدلية  تنظر 

 . (  Kosvin, 1968, p. 5)  مشروطه ومتغيرة تاريخيا

 : للجدلية  الاجرائي  التحليل    التعريف  على  يعتمد  الاشياء  بين  المقارنة  او  الحديث  او  الحوار  من  نمط 

 ألوف في نتاجات التصوير الاسلامي . والاستدلال للوصول ما هو مـألوف  واللام

2-  : 
ً
 المألوف لغويا

تقول        ، اللامألوف  الحقيقي والواقعي ويقابلها  يرادفه  والمألوف   ، بالقوة  او  بالفعل  " ما حدث ووجد  وهو 

الش يء مألوف او معروف كما هي عليه في الواقع  ويتخذ ازاءها ما يناسبها من التدبير ، دون التأثر بالوهم  او  

  ( . Saliba, 2005, p. 552) الاحلام " 

 التخيل لغة : -3

يرد )التخيل( في )مختار الصحاح(: تخيل له انه كذا . و)تخايل( أي تشبه , يقال )تخيله فتخيل( له كما         

يقال تصوره , فتصور له وتبينه , فتبين له وتحققه , فتحقق له .ويرد في )المنجد(: تشبه وتوهم بينما جاء عند  

المذك الهيئات  تلك  مع  الش يء  ادراك   " انه  فيه  )التهانوي( على  يشترط  أي لا  بعد حضوره  غيبته  في حال  ورة 

-Al-Thanawi, B.T., pp. 28)  حضور المادة ولذا قيل ان التخيل هو ادراك الحس المشترك للصور الخيالية 

29 ) .   
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 التخيل اصطلاحا:

يبدو   رمز  او  في صورة  حدث  او  ش يء  تصور   " انه  على  والعلوم(  اللغة  في  )الصحاح  في  )التخيل(  كانه جاء 

محسوس , سواء اكان له وجود ام غير موجود في الحقيقة مثل احلام اليقظة . وفي )المعجم الادبي( على انه "  

الاكتشافات  منطلق  وهي   . والاريبة  النيرة  بالاذهان   والمتصفين  والعلماء  الفنانين  في  شائعة  ابتكارية   ملكة 

    .( ba, 1988, p. 239Wah)   والاختراعات منذ اقدم الازمنة الى الوقت الحاضر

 التعريف الاجرائي المألوف واللامألوف :  

هو عملية نزوع الفنان الى استدعاء صور من الواقع مرة ومن خياله مرة اخرى ومحاولة الجمع بين طرفي  

 المعادلة في   استحداث حوار بين المألوف واللامألوف وتمثل ذلك في التصوير الاسلامي  

من : مفردها  ( منقش  المنمنمات  النونين  بفتح   ( الش يء أي رقشة وزخرفة وكتاب منمنم  نمنم  اللغة  في  منمة 

    ( . Bahnasi, 1997, p. 234)  والمنمنمة هي التصويرة الدقيقة التي تزين صفحة او بعض صفحة من كتاب  

و  . الاسلامية  العربية  المخطوطات  تزين  كانت  التي  الدقيقة  الرسوم   " بانها  بهنس ي  عفيف  ضوء  وعرفها  في 

الواسطي   محمود  بن  يحيى  بها  زوق  الصغيرة  التصاوير  من  مجموعة   " بانها  عرفتها  الاغا  وسماء  دراسة 

 .Al-Agha, 2000, p)    م   1237هـ /  634سنة  مخطوطه مقامات الحريري  زيادة في توضيح نصوصها وذلك  

الاشكال مصغرة الاحجام بما يتناسب  وفن المنمنمات هو " فن اسلامي وعربي تقليدي تظهر فيه صور  .    (20

      (  Manasra, 2003, pg. 70)        مع حجم صفحة الكتاب  الموجود فيه

 المألوف واللامألوف في الفكر الاسلامي :  المبحث الاول  الفصل الثاني : الاطار النظري 

الانسجام   هي  الاسلامية  والروح  الاسلامي  الفلسفي  الفكر  خصائص  الداخلية  من  الطبيعة  بين  والتناغم 

)الذاتية ( اللامألوفة  والطبيعة الخارجية ) الموضوعية ( المأـلوفة ، أي اعطاء كل قسم من هذين  القسمين  

ال  من  التصويرحقه  في  والجمالي  الفني  في    تمثيل  خصوصا  الاسلامية  العقيدة  في  تلقائية  السمة  وهذه   .

والا  الغائب  ومناجاة  والغياب  نظر  الحضور  خلال صرف  من   ، وصفاته  شكله  ووصف   لقاءه  الى  ستعداد 

ىٰ  نفُسِهِمْ حَتَّ
َ
أ وَفِي  اقِ 

َ
ف

ْ
فِي الآ آيَاتِنَا  رِيهِمْ 

ُ
البشر نحو الصور المألوفة واللامألوفة  ففي قول الحق سبحانه )سَن

 ِ
ل 
ُ
ك ىٰ 

َ
عَل هُ  نَّ

َ
أ كَ  ِ

بِرَب  فِ 
ْ
يَك مْ 

َ
وَل
َ
أ حَقُّ 

ْ
ال هُ  نَّ

َ
أ هُمْ 

َ
ل نَ  بَيَّ

َ
   يَت

َ
:  ش  )فصلت    ) هِيدٌ 

َ
ش الجمال  (    53يْءٍ  الى  اشارة واضحة 

الصوري الظاهري وكما هو اي الجمال يقع في الصور الخارجية المـألوف ويقع في المعاني اللامألوفة ، فكما ان  

توجيه الاهتمام  المقابل  بالطرف  نجد  اللامألوفة  بها عن المجردات  تسمو  الى مغذيات معنوية  تحتاج  الروح 

سد الظاهري المادي الواقعي المألوف والدفع نحو به نحو التطهير النفس ي والجسدي المتصف بالعفاف    بالج

بين العالمين  كالبصر القادم من العين   في المزج  وبأي صورة كانت مألوفة او لا مألوفة اذا تعد مهارة الفنان 

 . ( Al-Ruby, 1983, p. 23)  والبصيرة القابعة في القلب 

بين كل ماهو مألوف وغير مألوف ممتع للمتلقي وقد يحتمل العديد من التفسيرات  اذ نجد الحوار الغريب 

التي يحتاج الحكم عليها الى الرجوع الى النصوص القرآنية  التي تتحقق من طريق الادراك بالعقل والحدس   

ردات الطبيعة بكل تفاصيلها ،  خصوصا في المنمنمات الاسلامية التي تحمل تلك الصفات ، لم يعن بنقل مف

بل انشغلت في ابداع طبيعة اخرى انسجم فيها الغموض والخيال والجمال بسبب انه كان ينقل احداث منها 
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عن   الدهشة  ايقاظ  على  يقوم  التوجه  وهذا   ، للملتقي  سابقا  معروفة  غير  متخيلة  ومنها  معروفة   واقعية 

   . (  24Ruby, 1983, p. -Al)   لون طريق تشكيل فني جديد  جديدة للخط والشكل  وال 

القرآني    الاعجاز  قصص  الى  تقترب  التي  الخوارق  تمثل  الى  قريب  منمنماته  بعض  في  الاسلامي  فالتصوير 

الذي يسبر غور الاشياء والباحث عن جوهرها وكما سميت  بالقوى النفسية الباطنة التي عرج عليها ابا نصر  

،    الفارابي  وابن سينا   وعدها خمس قوى  ، والمخيلة  الخيال  او  ، والمصورة  المشترك  الحس   "  : متتالية هي 

عن   يبحث  ان  وحاول    ، الهرم  قمة  على  الخيال   ) الفارابي   ( وضع  فقد   .  " الذاكرة  او  والحافظة  والوهم  

كيفيات المنطق لصبح معقولا مألوفا بعد ان كان غريبا وغير مشارع بين الناس واعتمده في ارساء العديد من  

يكشف عن فهم  ا نفس ي واضح  المحاكاة الإرسطية  ولكن على اساس روحي  اعتمد على منطق  اذا    ، فكاره  

المحسوس    من صور  العديد  تقبل  على  القدرة  فهو  المشترك  الحس  اما    ، الفنان  عند  التخيل  لقدرة  نسبي 

س المشترك فهو قوة  وهو الوسيط الذي يربط كل ماهو ظاهر حس ي مألوف بــــ بالحس والذوق الباطني فالح 

 . (  Ruby, 1983, p. 24-Al)   نفسانية مدركة لصورة المحسوس 

فقسم         "  ، المدركة  الباطنة  القوى  تقسيم   في  سبقوه  الذين  الفلاسفة  مع   ) حامد  ابو  الغزالي   ( مض ى 

القوة    : اولا   : القوى  ، وهذه   الخيال  بمفهوم  القوى  اقسام  وبين علاقة كل قوة من هذه  ثلاثة  القوى على 

 الخيالية : وتعمل على بقاء صور الاشياء المرئية بعد تغميض العين ، بل  

المشترك الحس  وتسمى  فيها  فيجتمع  الخمس  الحواس  تورط  ما  فيها  ( Al-Ghazali, 1966, p. 252)    ينطبع 

يتحقق من   ، وهذا يعني ان الوجود الخيالي لا  في الحواس  والمقصود بالصور هنا ما يرتسم عن الموجودات 

صورتها الغائبة عن الحس بتكوين  وجه نظر )الغزالي ( الا بادراك اشياء موجوده في الخارج ) اجسام( وتسهم  

 الوجه الخيالي  فاذا لم تكن هذا الصور موجودة لم يكن الخيال . بمعنى ان الوجود خيالي يعتمد على  

 

 

في   ذاتي  وجود  لها  ليس  اشياء  يتصور  ان  له  يمكن  الذي  الحدس ي  كالوجود  لا   ، الحقيقي  الذاتي  الوجود 

) الفارابي وابن سينا( في جعل الصورة الخيالية تعتمد  ) الغزالي ( احتدى حدو سلفيه  الخارج . وبذلك فان  

في تشكلها ، وفي  ان ) الغزالي ( قد ادرك مصدرين مهمين للقوة الخيالية في تكوين المعرفة الخيالية  الحواس "  

المعرفة  عن  الحديث  كشف  فقد  الظاهرة  الحواس  اما   . المتخيلة  القوة  والاخر  الظاهرة  الحواس  اولهما 

موضو  الحسية الحسية  الصور  تأخذ  الخيالية  فالقوة   . فيها  اليقين  ودرجة  ووسائلها  المعرفة  هذه  عات 

الموضوعات المادية في العالم الخارجي التي ادركتها الحواس الظاهرة ، الا انها  في عملها هذا اكثر تجريدا من  

 (4شكل )    (                           3شكل )               (                         2شكل )                         (           1شكل  )       
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ال  يحتاج  لا  فانه  تحصيلا  وابلغ  قليلا  اتم  وتجريدا  الخيال  ادراك  ، لان  مع الحواس  يدرك  بل   ، المشاهدة  ى 

الباحث بخصوص   يرى   . والكيف وغير ذلك  الكم  من  والغواش ي  اللواحق  تلك  مع  يدرك  انه  الا   ، الغيبوبة 

فيها   تحصل  التي  القوة  هذه   معطيات  بادراك  تكون  فأنها   ، الخيالية  بالمعرفة  الموصلة  المتخيلة  القوة 

بالترتيب اذ   في التخيل دفعة واحدة كالمرآة المقابلة  المحسوسات والمعقولات دفعة واحدة او  تقع الصور  قد 

تقع الصورة في احداهما كما تقع في الثانية دفعة واحدة وذلك اذ كانت الصورة وقعت في البصر الحاس اولا  

. اما المسموعات بالسمع فتقع فيه على ترتيب وتدرج على حسب تعاقب الحروف والكلمات واما من جانب  

تقع فيه دفعة واحدة كالمرايا المقابلة اذا ان فعالية جمالية تتوسط  العقل فالمعقولات     الرؤية التخيلية قد 

المنمنمات   يظهر من خلال  ، وهذا  على حد سواء   ) الجمالي   ( والوجداني  العقلاني  الادراك  تثير   ، والعقلية 

الا  ودقة   ، الاسلوب  لوحدة  مراعاة  مع  الاشكال  لهيئة  دقيق  تنظيم   ، خلالها  من  ولطافتها  فيتضح  شكال 

 ( . 4( و)3( و ) 2( و ) 1وجمالها ، وهنا تبدو براعة التعبير عن المضمون والشكل الفني كما في الاشكال ) 

اما سمة التجديد والابداع للموجودات المألوفة سابقا للمتلقي و المتخيلة ، فهي من اهم سماتها ،   

تبتكر اشياء ليس  فدون ان تلتزم المتخيلة بالصدق الذي  تتسم به قوة ال بأن  حس ، فأنها تتجاوز ذلك كله 

 .   ( Al-Ruby, 1983, p. 32)   لها وجود في الواقع الخارجي 

واستلهامه  الفنان  مخيلة  خلال  من  فنيا  فتتشكل   ، بها  يتعلق  ما  وكل  الماديات  من  متحررة  فاللامألوفة 

للخطاب الديني فترتكب من الوصف الالهي وذكاء وفطنة المبدع في تمثيل الوصف على ارض الوقع ، وما لا  

والمتخيل  العقيلة  التصورات  ان   ) الصفا  )اخوان  يرى  اذ    . الحواس  عليه  المدركة  تقع  القوى  اعجب  من  ة 

وينظر      للانسان اذ يمكنه تخيل وتصوير كل الاشياء الغير مرئية والروحية من خلال تجليات الروح المطلق  

وفناءها  ويمثل منها ماهو حقيقي مألوف  ، وما لا هو غير مألوف في موضع   كليات الاشياء ويتصور تكونهاالى  

 .     واحد لتتصاعد المعرفة بالجدل والياته

والمثال على ذلك ، ان الانسان قادر على تصور هذه القوة مثلا على شكل طائرا له اربع قوائم ورأس بشري  ،   

 مجنح كما في الاشكال رقم )  
ً
 .Shuaibi, 1992, p)    ( .8( و )    7( و)   6( و )    5او فرسا له جناحان او ملاكا

108)    

 

 
 ( 8شكل )                      (                      7شكل )                            (              6شكل )                                       (       5شكل )            
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الحذف ان           والتحريف    اساسيات  تتأرجالتحوير  ما  والاضافة  بين  واقعي    هنا  وماهو  غير    مألوف  هو 

والابتعاد   التقارب  علاقات  وايجاد  الملائكة  وصفات  البشرية  الصفات  بين  والمزج  للملتقي  سابقا  مألوف 

المعهود سابقا الفني غير  الشكل  في  ان الخطاب الادبي    (Shuaibi, 1992, p. 207)  والغرابة  اذا عرفنا  , هذا 

والدي  المعرفية  بالمرجعيات  محمل  الاسلامي  وراح  للتصوير  البشرية  العقل  في  راسخة  اصبحت  التي  نية 

الحو  لكل  الكريم  القران  قصص  من  واشكالا  صورا  عقله  في  يرسم  سردها  ادالانسان  والتي  جرت  التي  ث 

 الخطاب الديني ووصفها بأعظم القصص . 

 المبحث الثاني : مقاربات المألوف واللامألوف وتمثلاته في فن المنمنمات الاسلامية :  

الاسلامي        التصوير  فن  بالمنمنماتان  ذات   المتمثل  الاسلامي  الفن  بها  تميز  التي  الهوية  هو  الاسلامية 

 الجمالية الروحية في البلاد الاسلامية ، اذا اصبحت مرتبطة روحيا مع الدين الاسلامي والتراث الشعبي  

 

 

 

الكتب   اغلفة  على  الفنانين  نفذها  بالقياس  مصغرة  فنية  لوحة  هي  حقيقية  فالمنمنمة  الاسلامية  للبلدان 

كوسيلة توضيح للمضامين الفكرية والمعرفية لتلك الكتب اكما رسمها الفنانين للتعبير عن تراثهم  وتاريخهم 

وعادات الصعبة  وبطولاتهم  قصصها  لبعض  وتوضيح  الدينية  السلطة  تمثيل  الى  اضافة  الاجتماعية  هم 

به  (  Al-Alfi, 1967, pp. 71-72)  الادراك   تنفذ  التي  التصويرية  السطوح  ( من افضل  الغزال  رق   ( ان ورق 

بجمال  هذه الرسوم اضافة الى سطوح الخشب والرقيقة والناعمة والزجاج  فجماليات فن المنمنمات يتفرد  

جدا صغير  الحجم  كون  المنفذ  يحتاجها  عالية  ودقة  مقاربات     (Bishr, 1952, pp. 17-18)  خاص  ومن    .

الجمال ايضا انها جميلة لأنها مقدسة كونها تعكس كل ماهو الهي من نصوص دينية وموروث وطقوس التزم 

لعرفاني ، والجمالي والروحي فيه  المسلم على ممارستها فهي تمثل الامور والحقائق الالهية من خلال الكشف ا

 ، فهو يجد نفسه امام 
ً
 مباشرا

ً
تمثل تسجيل وتوثيق لما جاء لهم من مأثر واساطير وملاحم تمس الفرد تماسا

فن يمجد بلده ودينه واجداده وحضارته السابقة فيشعر بالسعادة والفخر من جمال فن المنمنمات ، ذلك   

 .  ( Judy, 2007, p. 32)  لجمال الالهي المطلق واثر من اثاره ان الجمال المحسوس والمعقول مصدره ا

 ( الصيد11قلعة رستم                     شكل )( 10(   معركة رستم         شكل ) 9شكل )                   
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 اهم المدارس في فن المنمنمات الاسلامية 

اقية للتصوير الاسلامي   المدرسة العر

تحتوي المدرسة العراقية للتصوير الاسلامي نتاج الفنانين العرب في الكوفة و بغداد والبصرة والموصل         

بكر   وان      وديار   ، الميلاديين  والثالث عشر  الثاني عشر  القرنين  في  المدرسة  نشاط مصوري هذه  امتد  وقد 

الكتب في هذه المدرسة ، اذ يعود تاريخ انجازه  )كتاب الترياق ( الموجود في المكتبة الوطنية في باريس من اقدم  

 . (  Neamat, 1977, p. 52)  م لا يذكر مكان نسخه ويرجح ان يكون شمالي العراق ) الموصل (1199الى عام 

) عبد الله بن الفضل ( ، الذي صور كتاب ) خواص العقاقير الطبية ( سنة  "ومن ابرز اعلام هذه المدرسة :  

م ، المحفوظ في متحف ) فرير ( بواشنطن وكذلك ) محمد بن احمد بن ناصر الدين ( ،  1222  –هـ     619

سنة     ) الميكانيكية  الحيل   ( كتاب   في  1354  –هـ  755الذي صور   ) المتروبوليتان   ( مكتبة  في  المحفوظ   ، م 

 . (   .53Neamat, 1977, p)  " نيويورك

 

     ( تصويرة نقاش قرب قرية12شكل )

الذي         الواسطي  بن محمود  يحيي  المدرسة  رواد  ابرز  تصوير     نجح    ومن  المألوفة وتصور   في  الموجودات 

مشاعر الدهشة ، وخيبة الامل في وجهيهما ، وكذلك في اشارة ايدهما ، كما ظهر الثبات و   الاشياء اللامألوفة

رة الاسلامية من قبة المسجد ومئذنته في  والوضوح والصراحة لنظرة الغلام ، كما برز في هذه التصوير العما

على   مقبلين  وخارجها  بيوتهم  داخل  اظهرهم  وقد  وسكانها   القرية  حياة  فيهما  سجل  عندما  وبرع   ، الاعلى 

العمل في نشاط وجد ، فقد حملت التصويرة جمالية الايقاع اللونية الجذابة  وخطوطه الدائرية الهندسية  

ير واستلهام الحكاية كما ان الوان هذه المصورات لم تتعد الخمسة أو تعبير عن الخيال الخصب في التصو 

  
ً
 واحدا

ً
يرى الباحث ان ما يتميز به    .  (  Douri, 2009, p. 95-Al) الستة الوان ، أما الوان الخلفية فكانت لونا

فقد ارسل    )الواسطي ( عن غيره من مصوري المقامات اسلوبه المتميز في بالذكاء وروح الدعابة وخفة الروح ، 

لنا شفرة الحياة والعادات الاسلامية في القرن الثاني عشر والقرن الثالث عشر التي اتصفت بالواقعية من  

طرائف وقصص وتقاليد وازياء وعمارة اسلامية وبيئة ومجتمع وقد تعدد مواهبه في الخط والزخرفة والرسم 
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) الواسطي (  كان من الطبيعي أن يتجاوز  ذلك  والتنسيق والتوازن والانسجام وتذهيب   و تزويق  للكتب .ول 

 ان يعطي  
ً
عن الكثير من أحداث المقامات المكتوبة ويقف عند بعضها فحسب ، هذا البعض الذي كان قادرا

   الفنان أقص ى قدراته على التصوير والتعبير  . وقد استطاع ان يحقق نجاحات كبيرة في منمنماته الصغيرة  

يلاحظ شخصي  تكوين واحد  بين هذه الشخصيات ويجعل  ففي  ان يربط  ، استطاع من خلالها  ات متعددة 

المعنى والشكل من      منها وحدة متكاملة  الرغم  الابداع والتطور على  الى قمة  بالمنمنمات  التصوير  وصل فن 

للتصوير   بغداد  مدرسة  في  الفنانين  منمنمات  على  تغلب  التي  الواضحة  الزخرفية  اهم     السمة  ومن 

الطبيعية   وألوانه   ، اللوحة  حدود  الى  تجاوزه  هي   ) الواسطي   ( تصاوير  في  النظر  تلفت  التي  الخصائص 

وإنما    والذاتية    ، البناء  او  للقصر  الواقعية  البصرية  بالحقيقة  يهتم  بناية لا  أو   
ً
 عندما يصور قصرا

ً
فمثلا

 من خلال الحذف والاضافة  والاختزال والزخرف
ً
ة فيشير اليه إشارة رامزة لهذا القصر أو تلك  يحوره تحويرا

الى شخوص   الطبيعة  معالم  من  خلفية  يختار  فانه   ، للوحة  المناسبة  الخلفية  يبحث عن  عندما   ، البناية 

بأسرها   الطبيعة  تعبير عن  لتعبر خير   ، يزيد عليهما  أو شجرتين لا  بشجرة  يكتفي   
ً
واحيانا  ، -Al)  منمنماته 

Douri, 2009, pg. 97  ).     ،كانت    قت مثلت المألوف واللامألوف فقد  يجد الباحث أن مدرسة بغداد للتصوير

الهواجس   التعبير عن  في   
ً
بصريا  

ً
أنموذجا للمجتمع  المضامينية  الأبعاد  من  يتخذ  أسلوب خاص  تفُصح عن 

و  الاجتماعي  الأثر  الإنعتاق من  فكرة   ، المسلم  الفنان  من خلالها  يعالج  والتي   ، الفكرية  إنعكاس  والمعطيات 

من   صورها  تنبع   ، تضمينية  مقتربات  على  تنطوي  التي  والأحداث  والأفكار  للموضوعات  إختياره  على  ذلك 

 الواقع ، ولكن بصياغات فنية جديدة . 

 للتصوير الاسلامي : الفارسية   المدرسة

 ان العديد          
ً
، علما  رفيع الاسلوب ، و فريد الطابع 

ً
 جديدا

ً
 تصويرا

ً
الى فنون البشرية فنا أضاف الفرس 

من الباحثين والنقاد المختصين في التصوير الاسلامي قد يقللون من شأنه ويعطون دليل على ذلك أنه جاء 

التش فن  بها  اختص  التي  الاساسية  والسمات  الخصائص  من  العديد  من   
ً
الى  خاليا سبيل  لا  ولكن   ، كيل 

تأثير خاص على نفس   ، ذات  الفارس ي الاسلامي من صفات فريدة ومميزة  التصوير  انطوى عليه  ما  تجاهل 

البديعة   والرؤى  بالخيال  اتسمت  حيث   ، اللامألوف المتلقي  على  الواسع   واشتغالاته  الخيال  طريق  عن 

 . للمصور الفارس ي 

وكا        إيران  في  التصوير  فن  والقصص  أزدهر  الشعر  ودواوين  التاريخ  كتب  توضيح  البداية  في  ميدانها  ن 

بالصور الصغيرة ذات الالوان الزاهية والجميلة ، حيث امتازت العصور الثلاثة الكبرى في تاريخ فارس بثلاث  

امت  مدارس كبرى في التصوير ، فقامت المدرسة المغولية أو التترية في القرنين السابع والثامن الهجريين ، وق

المدرسة  قامت  ثم   ، الهجريين  والتاسع  الثامن  القرنين  في  )هراة(  مدرسة  لاسيما  و   ، التيمورية  المدرسة 

 .  (  Bahzadi, 1366 AH, pp. 11-12)  الصفوية في القرن العاشر والحادي عشر للهجرة

على اقرانه الاخرين    انجبت المدرسة الفارسية العديد من الفنانين والمصورين والخطاطين ولكن من برز       

في القرن الخامس عشر    يعد أحد عمالقة التصوير الإسلامي  هو الفنان المصور )كمال الدين بهزاد(  الذي 

 على معاصريه ومبعث  
ً
 واضحا

ً
تأثيرا  

ً
روعة وإبداعا التصوير  أعظم تحف  تعد من  التي  أعماله  لت 

َّ
حيث شك

لمؤرخ ) خواند مير ( " ان بهزاد فاق في مهارته ابناء عصره  إلهام خصب لعدد كبير من الفنانين . حتى قال عنه ا
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 من اهل صناعته حتى ان شعرة واحدة من فرشاته كانت قادرة بفضل عبقريته على ان تبعث الحياة  
ً
جميعا

الجماد"   الخطاط هو        في  يعد  لم  ، ففي وقته  الخطاطين وينتصر عليهم  يتفوق على  أن   ) بهزاد   ( استطاع 

الم  في  لـالمتحكم  يُعين  الذي  هو  الخطاط  يعد  لم  كما  المخطوط    في  صورة   ) )بهزاد  فيها  يرسم  التي  ـ   ساحة 

. حيث وكان    ) بهزاد ( يسبق الخطاط في المرتبة     ومن ثم أصبح مصور المنمنما  )بهزاد( الموضوع الذي يرسمه

وق  ، الحكام  أو  العامة  من  سواء  فنه  وعشاق  محبيه  عند  عظيمة  مكانة  ذو   ) الأمراء  )بهزاد  به  أعجب  د 

كان   الذي   ) بماني   ( شبهوه  حتى   ، عليه  والثناء  مدحه  في  وغالوا  الفنية  آثاره  جمع  إلى  فتسابقوا  والملوك   

 . ( Hakimi, 1977, pp. 17-18)  عند الساسانيين في إتقان التصويريُضرب به المثل 

 

 (  خسرو يفاجئ شيرين و هي تغتسل  14شكل )           الصياد الماهر جور  –( الملك الفارس ي بهرام 13شكل )              

 تبريز.  -يصيب برمية سهم واحدة أذن وقدم الغزال                          ) مخطوط خمسة نظامي ( ايران                         

 وخلفه محبوبته تعزف القيثارة                              

                                                                                          

بهزاد(         الدين  )كمال  ان  الباحث  النصوص  يرى  في  الموجود  بالخيال  اهتم  كون  اللامألوف  تمثيل  في  برع 

والمألوف   الوقع  بعيدة عن  اعمال  مثل  لذا  الفردوس ي  القاسم  ابا  الى  التصوير  الشعرية  بأساليب  سار  لأنه 

ليه في تطوره فقط   بل لأنه سار به الى ابعد من  الايراني الى الكمال الطبيعي الذي كان مقدر له ان يصل ا

لتأثره بمذهب الصوفية الذي بلغ اوج عظمته في ايران قبيل ان    حيث ادخل فيه عنصرا الحب الالهي  ذلك  

 .يولد )بهزاد( 

 المدرسة  التركية  للتصوير 

الفارسية ، الا    العراقية و   ان التصوير التركية في القرن السادس عشر ، هي الابنة الشرعية للتصاوير           

التخلص من   التركي  . فقد استطاع المصور  بالتطور والتجدد  أن اخذت  لبثت  ما   ، ناضجة  ابنة رشيدة  أنها 

 الاستقلال من حيث الاسلوب الفني المعبر ، والعناصر المستخدمة ، حيث  رسموا 
ً
الشرنقة الفارسية منشدا

، والم والامراء   ، الصيد  بالحرس والاتباعلوك وهم محارحلات  تبعث على    طون  التي  الطبيعية  المناظر  حيث 

 الشاعرية ، التي مجدتها دواوين شعرهم ، وظهرت سمات  و ملامح الشخصية العثمانية   .  

كما أن الفترة الاولى في التصوير التركي ، وجدت اهم المخطوطات والتي ما تزال موجودة سُميت )الوردة         

المؤرخ سنة   التبريزي  الزمان  بديع  تأليف  ،    860والبلبل(  العثماني  للتصوير  الثاني  المركز  أدرين  في مدينة  هـ 
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التركماني   التأثير  تبين  في  حيث احتوى المخطوط على خمس صور  تبدو واضحة  التركية  ، وان كانت الملامح 

الزهور  ورسم  التركية  للمرأة  الرأس  وزي   ، صفوف  في  الآدميين  ورسم  وجمودها  الخطوط  يمثل    قوة  وهو 

الاشياء الواقعية ويبتعد عن اللامألوف الا ما مثله من رسول للرسول محمد ) ص( وهو يمثل مراح دعوته  

         والاسراء والمعراج  

 من الاتجاهات المختلفة التي كانت سائدة في ذلك الحين ، والتي حاول كل منها ان  لذا   
ً
 عجيبا

ً
فهي تمثل مزيجا

التركي   الزي  ويتجلى  الملكي  الصيد  رحلات  فيها  الفترة وصورت  تلك  خلال  العثماني  الفن  على  يفرض وجوده 

 يقدم فيه كبار رجال  وعمامة الراس للسلاطين وتصوير مناظر العمارة مثل المنمنمة التي تصو 
ً
 ملكيا

ً
ر حفلا

 ( .16و  15الدولة الولاء والاحترام والطاعة الى السلطان )سليمان( لمناسبة اعتلائه العرش   كما في الشكل )

 يقدم فيه كبار رجال الدولة الولاء                                                                              15الشكل )                 
ً
 ملكيا

ً
            ( حفلا

                ( سلطان عثماني             16شكل )               لمناسبة اعتلائه العرش  متحف طوب قابو في اسطنبول                         

التركي لمن يشاهده بالاختلاف الواضح عن التصوير   بالتصوير  حيث استطاع )نصوح مطرقجي( ، إن يصل 

الإيراني الشاعري من حيث تعبيره عن الأحاسيس الدينية لدولة السلاطين العثمانيين بقوة  وببساطة ودون  

 عن التأثيرات التركية المحلية التي أ
ً
خذت تبدو في رسوم سحنة الوجه ذي الفك البارز  تفاصيل كثيرة ، فضلا

 (Richard. 1973, p. 156. )   

 المدرسة  الهندية للتصوير   

حيث نشأت المدرسة المغولية الهندية للتصوير، لقد شجع هذه الأسرة على إنشاء المدرسة الهندية للتصوير   

  ، العريقة  الفنية  الاساليب  وجود  الهند  في  التصوير  فن  نشوء  على  ساعدت  التي  المسببات  اهم  فمن   ،

القديم   والنحت  التصوير  في  ، ولاسيما  البعيدة   والاثار   ،    .  والقديمة 
ً
كانت  فضلا التي  الوثيقة  الصلة   عن 

تربطهم  بالحضارة الفارسية وفن المنمنمات الفارس ي   وتأثرهم بها . وخاصة ان الكثير من أباطرة الهند من  

 .  بعدد من مصوري إيران من ذوي الخبرة والمهارة والشهرة الواسعة 
ً
يزخر دائما المغول ، حيث كان بلاطهم 

بوجود مهرة المصو  العهد  افتخر الاباطرة  في  انشأت  التي  القصور  تجميل  في  منهم  بلاطهم واستفادوا  في  رين 

التي عشقها الملوك   ، ورسموا روائع الصور  بالتصاوير عن هذه الملاحم    المغولي  التعبير  بها    وكان  يفخر  التي 

الهند لبلاد  القومية  والتقنيات   ، الفارسية  التكلفية  النزعة  بين  الجمع  على  قائم   ، الهندي  ، حيث    الشعب 

، واستطالة   ، وثراء الالوان  ، والهيبة  بإضفاء الجلال   ، الهندي  التصوير  المرحلة الاولى من فن  تتميز  كانت 

الدوامات   الثياب على هيئة  ، ورسم طيات  ،      الاشكال  المتكاثفة  بالأعشاب  تمتلئ  الخلفيات  ما كانت   
ً
وكثيرا
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بأسلو   ، الباسقة  والاشجار  اليانعة  والثمار  الشكلية   وبالزهور   النزعة  عليه  تغلب  مميزات ،  ب  اهم  ومن 

لها ذلك   الصور الهندية هي ألوانها الهادئة الداكنة ، على العكس من التصوير الفارس ي والعثماني فلا نجد 

البريق واللمعان الذين نشاهدهما في التصوير الإيراني أو التباين والشذوذ الموجودين في ألوانه . ومن أوجه 

الفني الشكل    النشاط  في  كما   ، والنبات  والحيوان  والطير  الأشخاص  الهندي رسوم  التصوير  به  يمتاز  التي 

(17. ) (Okasha, 1996, p. 112 )  . 

  

 

  

 

                        

 

 

 

 
 ( الامبراطور في حديث القصر 17  شكل )

 المؤشرات التي انتهى اليها الاطار النظري والدراسات السابق

استعادة    مهمتينعلى  رتكز  ي  اللامألوفان  -1 المتخيلةاحداهما  الاشياء    الصور  اشباه  تصوير  بها  ويعني 

 التفكير.   الناتجة من الصور المحسوسةتمثيل  همة الاخرى المحسوسة في النفس ، والم 

العلمية  -2 المادة  في  الموضوعات  روح  من  الاسلامية  منمنماته  تشكيل  المسلم  الفنان    في   رةالمتواف  استلهم 

وهي    ، تصورها  التي  المخطوطات  في  الواردة  الادبية  او  التاريخية  او  العلمية  المادة  من  موضوعاتها  اغلب 

 تعكس الافكار وانماط الحياة الاجتماعية .  

من دون تكلف في الرسم او جنوح في    مألوفة وبسيطة تصاوير بصيغة  اغلب المنمنمات حاملة الى    جاءت-3

الت  في  امعان  او  الرسومالخيال  تلك  عدا  ما   ، والزخرفة  المألوفة  زويق  است   غير  من  التي  موضوعاتها  لهمت 

 .   الف ليلة وليلة وحكايا الاسطورة وقصص  لقرآن الكريمقصص ابعض 

و   -7 بكل  تتباين  الالوان  التصاويرتتنوع  في  و   الدرجات  والجمال وفق    تقسم  ،  المعرفة  يبدو     اصول  حيث 

 مقدسة .   دينية ية والزرقاء على الارضية البيضاء لما تتضمنه من دلالات الاهتمام واضحا بالألوان الذهب 

افكاره ووضعها ضمن اطارها   ان يجسدليستطيع    عناصر وقيم الفن واسسهبكل  المسلم  الفنان    استعان  -8

 الملائم .

التي يصعب  ان التصوير الا   -9 الى الخيال لغرض تصور الاشياء  للرجوع  تصديقها على ارض  سلامي اضطر 

 .فقط هو الخيال القادر على تمثيلها تمثيلا مناسبا عالواق
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 الدراسات السابقة  

دراسة ر.  ايتنغهاوزن  )التصوير عند العرب ( حيث قام بدراسة نماذج عديدة من المخطوطات المصورة  -1

استطاع   كونه  الواسطي  رسوم  في  تكامله  قوة  بلغ  العربي  التصوير  فن  ان  على  واكد   . الحريري  لمقامات 

 مية .  استيعاب العناصر الاجنبية والخروج بأسلوب جديد يعكس الحضارة العربية الاسلا 

للدكتوراه  -2 رسالة  وهي   ) الاسلام  في  الرسم  ومكانة  النهرين  بين  ما  مدرسة   ( حميد  سلمان  عيس ى  دراسة 

الملامح  على  للتعرف  الحريرية  المقامات  كل  امثلة من  والتحليل  بالوصف  فيها  تناول  ، وقد  الانكليزية  باللغة 

الو  يحيى  ، ومن ضمنها مخطوطة  النهرين  بين  بالفن  الفنية لمدرسة ما  يتأثر  التي عدها ابرز مثال ولم  اسطي 

 الساساني او البيزنطي .  

دراسة  وسماء حسن الاغا ، الموسومة ، ) التكوين وعناصره التشكيلية والجمالية في منمنمات يحيى بن    -4

 .   1987رساله ماجستير ، كلية الفنون الجميلة  جامعة بغداد ،  محمود بن يحيى الواسطي (  

استفاد الباحث من الاطار    حسن : الواقعي والمتخيل في المنمنمات الاسلامية،  الي  غز دراسة  ال  -4

 النظري والفصل الثالث .

 الفصل الثالث : اجراءات البحث 

 : اولا : مجتمع البحث 

الحقبة    في  ازهاانجتم  التي  و ،    الاعمال الفنية للتصوير الاسلاميعلى ما منشور ومتيسر من    جمع الباحث     

حتى  الميلادي  عشر  الثالث  القرن   / الهجري  العاشر  القرن  حتى  الهجري  السابع  القرن  من  الممتدة  الزمنية 

( الباحث  ، وقد جمع  الميلادي  السادس عشر  العربية والفارسية والاجنبية  30القرن  ( منمنمة من المصادر 

 منها بما يغطي هدف البحث الحالي .  )من كتب ومجلات متخصصة ( وكذلك من شبكة الانترنيت ، والافادة 

 : ثانيا : عينة البحث 

بلغ       للبحث  عينة  الباحث  )    اختار  لزم3عددها  وفقا  ترتيبها  ثم  ومن  بصورة قصدية   ، فنية  منمنمة  ن  ( 

الاسلامي  للتصوير  الفارسية  والمدرسة  الاسلامي  للتصوير  بغداد  مدرسة  وهي  العثمانية   ظهورها    والمدرسة 

 .   سلامي  للتصوير الا 

 : ثالثا : طريقة البحث 

  اضافة الى،    بحثهمع الافادة من القراءة التأويلية في تحليل عينة    التحليلياعتمد الباحث المنهج الوصفي       

 الىالمؤشرات التي  من ما توصل اليه الباحث 
ً
 هدف البحث  .   اسفر عنها الاطار النظري وتحقيقا
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 : العينةرابعا : تحليل 

  

 

 

 

                                       

 

اقية ) بغداد ( 1انموذج العينة رقم )  ( المدرسة العر

 

 الوصف العام : 

الجناح الاخر قد اختفى            ان  ، ويبدو  منها جناح واحد  لكل  يظهر   ، المنمنمة عبارة عن ملكان مجنحان 

الجسد بقلم وورقة     وراء  منهما  وامسك  كل   ، تناظر متلاصقين  في حالة  متقابلين  القرفصاء  جلسا جلسة 

يرتديان لباس البشر من عمامة   وهما يكتبان ، وقد احاطت هالة براس كل منهما حول عمامة الرأس ، وهما

يظهر   بلون اخضر غامق    بني ، والاخر جبة  بلون  لون الرداء لكل منها احدهم يرتدي جبة  ، وجبة اختلف 

 فيها الزخارف وطيات الملابس . ظهرت في المنمنمة الشفافية العالية في التلوين . 

 

: )مخطوطة      التحليل  ان  خلال  من  الاولى  بالدرجة  الديني  الخطاب  تأثيرات  تحت  المنمنمة  هذه  تندرج 

القزويني( هي) عجائب المخلوقات ( ، تتحدث عن قدرة الله عز وعلا في خلق العديد من المخلوقات المتعددة  

فالملائكة    ، وغيرها  والجن  الملائكة  مثل  البشر  طبائع  عن  والغريبة  والانواع  تحمل  الاجناس  مخلوقات  هي 

 . صفات خاصة ولها قدرات تفوق قدرات البشر، فهي مخلوقات علوية عليها واجبات كل حسب تخصصه 

وهنا في النموذج  يظهر الملكان يدونان اعمال البشر ، وقد ظهرا منهمكين في تسجيل متعلقات الحياة الدنيا ،  

 وم الحساب.لتكون وثيقة دامغة ودليل قاطع الى من ينكر من البشر في ي 

ان الملائكة اخذوا هيأة البشر ولكن اضافة الى شكل الاجنحة و الملابس الفخمة    اللامألوف من جماليات      

انها تجمع بين الواقعي و الخيال فالواقع يمثل الشكل البشري و  جماليات اللامألوف  التى يرتديها الملكان من  

الق النص  نقل  في  برع  الفنان  الملائكة  لهما  الخيال شكل  المصور  فني    الى عقل  او  بسيط  فني  الى نص  رآني 

ان   لابد  سماوية  مخلوقات  الاولى  ان  حيث  من  والبشر  الملائكة  بين  الفرق  عن  التعبير  بمثابة  جاء  الجناح 

 ملكان يدونان  اسم المنمنمة 

 القزويني اسم الفنان 

 كتاب عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات محطوطة القزويني  المخطوطة 

 1280ه /678 تاريخها 

 المكتبة الأهلية / باريس  عائديتها 
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، وتبدو الرمزية   الكائن السماوي  لها  يحتاج  لها بقدر ما  يحتاجون  تكون ذات اجنحة بعكس البشر فهم لا 

ة بجناح واحد  لكل واحد منها ، وكانه اراد ان يمثل برمزية جزئية مختزلة عن الكل ، من  واضحة في الاستعاض

  ، منها  لكل  كبيرين  جناحين  عن   
ً
بدلا بالرمز  وتستبدلها  الاشكال  تختزل  التي  التكثيف  آلية  اشتغال  خلال 

 واكتفى بجناح واحد كوحدة جزئية معبرة عن الكل .  

       

يمكن ان يوصف بأنه تكوين على مستوى واحد ،  في شكلين متقابلين وكانه تناظر  والتكوين لهذه الرسمة      

بين شكلين , لولا وجود بعض الفروقات القليلة في حركة الوجه والكفيين . كما اقتربت الاشكال في تمثيلها الى  

 الصفة التخطيطية .

  

 

 درسة الفارسية ( الم 2انموذج العينة رقم )                                   

 

 

               

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :  

بوشاح              عمامة مغطاة  رأسه  يغطي   ، مرتفعة  ارض  على  يجلس  الرسول محمد )ص(  المنمنمة  في  يظهر 

يغطي كامل جسمه ، وهو يرتدي ثوب قريب الى اللون الاحمر ، تحيط برأسه وجسمه هالة عظيمة وتوهجت  

و   ، شخصه  الى  واحترام  وقار  كلها  جلسة  رجلان  امامه  يجلس  المقابل  وفي   . الاشخاص  بالنور  احد  يهم 

يبدو الرسول في عمر الاربعين من خلال دليل الحدث والمكان والخطاب الديني الذي يبدو    ، بالحديث معه 

, وفي   باتجاه الرسول ) ص(  , احدى الاشخاص مسن ووجوههم  بداية الدعوة لنشر الدين الاسلامي  في  انه 

وزاهي المنظر  وهو يمسك بين يديه بقعة من  الاعلى يحلق ملاك عظيم ذا جناحين كبيرين ، وذي ريش ملون  

الارض ، كأنه نموذج الى مدينة مصغر فيها مسجد وانهار واسوار وابنية اخرى ، تبدو على جميع الاشخاص  

يجلسون   المنمنمة  اسفل  وفي   ، العربية  الازياء  عن   
ً
فضلا )ص(  محمد  الرسول  بضمنهم  العربية  المسحة 

ة الاسلامية محمد )ص( في جو ساحر من جماليات الغرابة  والقدرة  اشخاص تتوجه وجوههم الى رسول الام

 الالهية في التكوين العام للمنمنمة التي اقتبسها الفنان من الخطاب الديني . 

 

 تقديم المدينة للرسول)ص(  اسم المنمنمة 

 سنان بك  اسم الفنان 

 مجموعة فنانين المخطوطة

 م 1300ه /  700 تاريخها 

 ايران ـ تبريز  عائديتها 
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 التحليل :

 

تدوين وتجميل         في  الرسامون  ، فقد سارع  الفارسية  المدرسة  في  الفنانين  باهتمام  الديني  الخطاب  حظي 

م بكل  لتلك  منمنماته  المسلم  المتلقي  لدى  والجمالي  الروحي  التأثير  ادركوا  عندما   ، الاسلامي  الدين  يخص  ا 

وبعد   قبل  الرسول  هي حياة   , والكتاب  والمؤلفين  الفنانين  اهتمام  استقطبت  التي  اهمها  , ومن  الموضوعات 

التواريخ (  تضمن على  النبوة , وسيرة آل بيته الكرام عليهم افضل الصلاة والسلام , حيث ان كتاب ) جامع  

سيرة انبياء عديدين ومنهم الرسول محمد ) ص (  . بيد ان الموضوع الديني في الرسومات الايرانية لم يختص  

 في جانب الدين الاسلامي فحسب بل تعداه الى شمول العديد من الديانات الاخرى  .

رز فيها تأثير الخطاب الديني  بصورة مباشرة  ونموذج المنمنمة الذي امامنا , هو واحد من التصاوير التي  ب      

, ونستطيع ادراك ذلك في هيئة الرسول )ص ( مع الملاك الذي يحمل بقة الارض التي تمثل المدينة    وهو من  

اهم الاحداث التي مرت بها الدعوة الاسلامية بعد نشرها علانية ً، حيث رحب اهل يثرب بقدوم النبي محمد  

 ئ دينه . )ص(  وساروا على مباد

نلاحظ  تمثيل البشرى التي جاءت من الله عز وجل في بناء المسجد الذي يحمله الملاك  فتظهر فيه المآذن         

الاجتماعية    التأثيرات  تبدو  ثانية  جهة  ومن  )ص(  الرسول  زمن  في  المعماري  الشكل  بهذا  تعرف  لم  والتي   ،

مر ما ،  وهناك حديث وحوار متبادل بين الرسول  فالروح الاجتماعية واضحة ، من خلال تجمع الاشخاص لآ 

الحاضرين   تعبيرات وجوه  الحوار  اهمية  ، وتكمن  قبالته  الذين جلسا  الاثنين  أحد الاشخاص  مع   ،  ) )ص 

، وكان   مع حركة خطوط جناحيه  الملاك  اتجاه حركة  من  الجذب  بخاصية  للمنمنمة  الفني  التكوين  .امتاز 

ان جماليات اللامألوف تكمن في الجمع بين    الشخصين الجالسين قبالته .يمثل نقطة تركيز في اتجاه حركة  

ومن أهداف التي تتعلق بالموضوع ,  الواقعي المألوف والمتخيل اللامألوف وجمعهم في جدلية جمالية واحدة .  

المتموج تقديم المدينة الى الرسول )ص( ومباردة اهلها له بالولاء والطاعة رع الفنان في اظهار جمالية الخط  

القماشة خلفه على   تجمع  ، وفي  الى قدميه  ثم ظهره  الى كتفه  الرسول )ص( من على رأسه  ازار  انسدال  في 

الارض . فقد ظهر الثوب الذي يرتديه الملاك بحالة منتفخة ، وحصل الامر نفسه مع الرجلان رغم ما اظهره  

 الرسام من تفاصيل خطوط في طياته .  
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 ( المدرسة التركية  3انموذج العينة رقم )                                        

 

 الوصف العام :  

 

تمثل المنمنمة الرسول محمد )ص( محمولا علي كتفي جبريل امام باب الجنة و يستقبلهم الملاك رضوان          

من   تتدلى على كتفه جدائل  بيضاء  بعمامة  ازرق غامق ويغطي رأسه  يرتدي ثوب  الرسول )ص( وهو  يظهر 

تدي لون برتقالي براق واكمام  الشعر وتحيط برأسه هالة من النار بينما ظهر جبرائيل )ع( بحجم اكبر وهو ير 

حمراء اللون يستقبلهم الملك رضوان )ع( وهو يردتي ملابس حمراء منقطة باللون الازرق  ، صوت المنمنمة 

 في الاسفل ثلاثة مستويات للرسول )ص( والملاك جبرائيل )ع( وهي تطل على الجنة . 

 

 

 

 

 الرسول محمد )ص( على كتف جبرائيل في الاسراء والمعراج  اسم المنمنمة 

 معراج نامه المخطوطة 

 م1360-ه  761 تاريخها 

 استنبول  –مقتنيات مكتبة  قصر توبكابي  عائديتها 
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 التحليل :

نبيه              الهية رفع فيها الله  بل كانت معجزة   ، لم تكن قصة حدث الاسراء والمعراج من القصص العادية 

 )ص( ونصره بدعوته ببرهان اخر عظيم عجز عنه البشر ، فقد سرى به من المسجد الحرام بمكة الى  
ً
محمدا

 مدينة القدس في المسجد الاقص ى ومن بعد ذلك عرج به الى السماء .

استلهم الفنان المسلم الخطاب الديني ) الآيات القرآنية ( ، في تمثل الخطاب التشكيلي وتنفيذه بالصورة         

البرتقالي  باللون  السلام  للملك جبرائيل عليه  الثوب  الملابس فقد رسم  تفاصيل  على  المصور  ركز  المطلوبة  

 ن 
ً
 وحقق علاقة تناسبية في الشكل الادمي  البراق الذي شكل سيادة اللون في العمل الفني واعطى ملمسا

ً
اعما

الرسول       على  بهية  بطلة  يطل  الذي  رضوان  الملك  مثل  بالمقابل  اكبر   جبرائيل حجم  الملك  واعطاء  الواقعي 

الأحاديث   في  فالثابت  رضوان   الملك  ان  عرفنا  ما  اذا  هذا   ، يحدثهما  انه  ويبدو  )ع(  جبرائيل  وعلى  )ص( 

لا اسمه ، فقد ثبت في حديث الشفاعة عن الرسول محمد )ص( أنه قال : )آتِي    الصحيحة لقبه )الخازن( ،

يَقُولُ: بِكَ  
َ
دٌ، ف ولُ: مُحَمَّ

ُ
ق
َ
أ
َ
تَ؟ ف نْ

َ
ازِنُ: مَنْ أ

َ
خ
ْ
يَقُولُ ال

َ
سْتفْتِحُ، ف

َ
أ
َ
قِيَامَةِ ف

ْ
ةِ يَوْمَ ال جَنَّ

ْ
حَدٍ بَابَ ال

َ
تَحُ لِأ

ْ
ف
َ
 أ

َ
مِرْتُ لا

ُ
أ

كَ( رواه مسلم )
َ
بْل
َ
ذا ما مثله الفنان المسلم خير تمثيل اعتمادا على النص المقدس النبوي فقد ( . وه197ق

خرج من نافذة يسألهم عن شخصية الرسول )ص( وهو يرحب بهم  .  انفردت هذه التصويرة بمخيلة الفنان  

ن  المسلم من خلال وضع ثلاثة مشاهد في اسفل المنمنمة لغرض اثراء المعنى وايصاله بسهولة الى المتلقي وم

الحكايات  يتداول  الذي  الشعبي  الموروث  ومن  القرآني  النص  في  المقدس  الخطاب  من  استفاد  قد  الطبيعي 

 اهل الدين . والقصص على لسان 

 الفصل الرابع :  اولا : نتائج البحث  

على تصوير الشخصيات الدينية مثل  ات لموضوعات محددة اشتملت  أظهر التحليل وتوظيف المنمنم  -1

الغلبةتصوير   كان  حيث  الصالحين  والنساء  البيت  وال  الملائكة  اللامألوف  الانبياء  هذا    جماليات  في 

 . كما في معظم نماذج العينة .   المألوف  الجدل اكثر من الجانب الواقعي والمعاش 

بالعمق  -2 يهتم  لم  لكنه  للأشكال  والتجاورات   بالمكان  احساسا  المشاهد  اعطاء  المسلم  الفنان  استطاع 

 عاد الجسمية للأشكال , لذلك تراصف اشكاله كقطع ورق متجاورة متزاحمة .وبالأب 

التاريخية   -3 الاحداث  وتسجيل  الشعبية  والاساطير  القصص  تصوير  المسلم  الفنان  هدف  كان 

 كما في معظم نماذج العينة .  جماليات اللامألوف  وقد ظهرت والمناسبات الدينية  

)الانبياء   -4 رسمت  التي  المنمنمات  على  امتازت  منها  يستدل  علامة  او  اشارية  قيمة  بإضفاء   ) والملائكة 

اهمية الشخص المصور او رتبته الدينية كما صور الاشكال البشرية بسحنات متنوعة وبأزياء متباينة  

او   اشارات  اضفاء  مع  والدينية  الاجتماعية  مكانتها  وفق  على  تتباين  بحجوم  البشرية  الاشكال  وكانت 

العمامة للاستدلال على هوية الشخصية المصورة فقد    –النارية    –الشعلة    –الهالة    –علامات دالة  

وفق الفنان المسلم من خلال مخيلته في استدعاء رموز تمثل شكل الملائكة التي لم يتسن لاحد ان راها  

  المألوفة بتقريب فكرتها الى كون اجسادها يمكن ان تمثل بأجساد البشر لذلك وفق بين هيأة الانسان  

 التي لم  يسبق ان شاهدها احد .   اللامألوفةكرة الملائكة ومثاليتها مع ف
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صور    -5 كما  العينات  نماذج  جميع  في  كما  الملابس  طيات  واظهار  الازياء  تفاصيل  بتصوير  الاهتمام 

الوقت   وفي  الواقعي  للعالم  المألوفة  الحيوانات  جانب  من  الواقعية  بتفاصيلها  والاهتمام  الحيوانات 

في   بالغ  في  نفسه  فنان  كل  وانفرد  خياله  في  واستعان  الانسان  يشاهدها  لما  التي  المخلوقات  تصوير 

النباتات   صور  حين  في   . المخلوقات  وعجائب  الرحالة  قصص  في  ذكره  جاء  الذي   المخلوق  تصوير 

 والاشجار بدقة بالغة ضمن حيزها الطبيعي والواقعي المألوف كما جاء في معظم عينة البحث .   

المسلم من خلال ايحاءه وفكرة وعقله من ان ينزل كل ما هو سماوي الى الارض ويقربه الى    الفنان  نجح   -6

المتلقي وهذا دليل على سعة الخيال لدى الفنان المسلم وهنا ايضا وفق الفنان في اظهار الجدل الناجم  

عمامة الرأس ،  ، فالواقع تمثل في الشكل الانساني والملابس الانسانية و   مـألوف وغير مألوفعن ما هو  

يبرز   هنا  والانبياء  والرسل  الملائكة  رأس  في  تحيط  التي  النور  من  والهالة  الاجنحة  في  تمثل  والمتخيل  

للمنمنمات الاسلامية وكما جاء في نماذج    مألوف و ماهو غير مألوفصراع وجدل وتناقض بين ما هو  

 العينة  

ط  -7 على  المنمنمات  جمال  اظهار  في  المسلم  الفنان  المألوفة  بي اعتمد  غير  وجودها  عتها  على  لا  المجردة 

المشاهد   بالواقع  ترتبط  لا  لهيئات  اتقانها  من  جمالها  جاء  حيث  الطبيعية  الحسية  للأشكال  المطابق 

ابعادها   الحسية  الاجسام  من  يجتزء  فالفنان  الذهني  بالمتخيل  ترتبط  محسوسات  هي  ما  بقدر 

يعتمد  لها مكافئا هندسيا متخيلا  في    الطبيعية ويقيم  الخط والسطح كما  لغة  بالدرجة الاساس على 

 نماذج العينة وهذا ما جاء في اغلب نماذج العينة .  

المسلم اغلب تصاويره  -8 الفنان  تمصلت على شكل  مثل  تمام    هيئة مألوفة  التي  الى  الوصول  او محاولا 

عليهالم  او   تعارف  كائنات  من  المشهد  يخلو  يكاد  الاشكال    حيث  يدخل  ولم   ، مألوفة  غير  موجودات 

لواقعيتها   التأويل  تتحمل  لا  الملحمة  او  القصة  او  للحدث  الممثلة  المنمنمة  ان  الاول  لسببين  المتخيلة 

عليه   ويسهل  معها  يتفاعل  كي  للمتلقي  سهلة  الصور  تصل  ان  ارد  الفنان  ان  الثاني  والسبب  المادية 

 ادراكها .  

الم  -9 ابداعية  الصور  ان  تحاكي  مألوف  غير  صور  انتجت  التي  والمخيلة  الخيال  في  تكمن  المسلم  صور 

البصري من    اذا    المألوفة النص  في اخراج  المعرفي  تمثلت  آلية    الخزين  المرئي  عبر تشغيل  الوجود  الى 

امكانية   الى  عنه  الافصاح  المتعذر  تحويل  في  ودوره  الخيال  قوة حركية  تظهر  فقط  هنا  من   ، الخيال 

 مفتوحة الابعاد ، على البوح على قول الجديد وانتاج الصور المتوقدة التي تصدمنا .  

 ثانيا : الاستنتاجات  

 الباحث  ان :  مما تقدم من نتائج البحث يستنتج  

  شخصيات ال لائكة و الم و  اشكال تاريخية الى ال الاوضاعرسوم تجلت ب ،    ان تصاوير المدرسة العراقية -1

وه    المقدسة  ، الادبية  المصادر  اغناء  في  مهما  اثر  لها  كان  الفئ ذوالتي  الموضوعات    ةه  اكثر  كانت 

من اشكال    مألوف و ماهو غير مألوفقدما واكثرها تقليدية وهنا كان الجدل متوافقا بين ما هو  

 الانبياء والشخصيات الانسانية وبين ما  هو متخيل من اشكال خيالية .  
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  –مثلث المنمنمات الاسلامية في حدود موضوعة البحث رسوما للأحداث من فترة ظهور الاسلام   -2

 الى       النبي محمد  
ً
) صلى الله عليه واله وسلم ( وحتى الائمة من آل  البيت ) عليهم السلام (  وصولا

المجموعة   هذه   فناني  ان  الى  الاشارة  تجدر  ، وهنا  متقدمة  فترات  في  الدينية  الشخصيات  بعض 

 قلما تجاوزا النماذج التقليدية والواقعية في معالجتهم للموضوعات المصورة . 

الدينيةطب  -3 للأحداث  القصص ي  السرد  التمثيل    اعطت  يعة  في  المألوفالحرية  وغير  ،    للمألوف 

مع   التعامل  يمكن  لا  بالطبع  ملحوظ  بشكل  ومميزا  ومبتكرا  جديدا  كان  التصوير  فأن  ولذلك  

 .المشاهد عموما بشكل شامل 

 ثالثا : التوصيات :  

 استكمالا لمتطلبات البحث الحالي وما جاء في النتائج والاستنتاجات يوص ي الباحث التوصيات الاتية :  

 . القاء محاضرات في الفن الاسلامي وخوصا مدارس التصوير الرئيسية   -1

 يرية والجمالية في التصوير الاسلامي . التي تعني بالأبعاد التعب  نشوراتاصدار الم الاهتمام في  -2

الدرا -3 للأمم تشجع  البارزة  العلامة  يمثل  انه  لسبب  الاسلامية  المنمنمات  فن  في  والبحث  سة 

 الاخرى عن فنون الاسلام بالإضافة الى الخط العربي بأنواعه والرقش العربي .       

 رابعا : المقترحات : 

 المقترحات الاتية : المقترحات استنادا على ما جاء في النتأئج  والاستنتاجات والتوصيات يقترح الباحث 

 .   للتصوير الاسلاميالجمالية  سمات الفكرية و ال  -1

 )دراسة مقارنة( .   المرئي واللامرئي بين المدرسة العراقية والهندية للتصوير الاسلاميجدلية  -2

 ) كمال الدين بهزاد(.جماليات البناء المعماري في منمنمات -3
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The dialectic of the familiar and the unfamiliar in Islamic photography 
 

Hassan Hadi Abdel-Kadhim Al-Ghazali 

 

Abstract: 

 

        This research is concerned with the study of (the dialectic of the familiar and the 

unfamiliar in Islamic photography), and it consists of four chapters. 

   If you dealt with the problem of the research subject (the dialectic of the familiar and the 

unfamiliar in Islamic photography, as it appeared realistic, familiar forms and strange and 

strange unfamiliar forms represented in many of the main schools of Islamic photography 

that emerged in Iraq and Persia and then the Ottomans and the However, Islamic painting 

still retains those previously witnessed and unseen images, which pose themselves forcibly in 

the form of many questions that must be faced and studied by investigation, observation, 

extrapolation and conclusion through scientific research. The problem of research also lies in 

asking whether the Muslim artist intended to He puts those familiar forms of man with 

previously unfamiliar forms of the eye. Either he represents them through reality and myth 

together, or the fictional narration of the heavenly books, or by combining the two sides of 

the equation for the familiar and the unfamiliar in establishing its rules and technical 

principles for such a complex phenomenon Which is: revealing the dialectic of the familiar 

and the unfamiliar in Islamic photography. The first chapter included the objective, temporal 

and spatial boundaries and the definition of the most important terminology mentioned in the 

research. The second chapter was devoted to the theoretical framework, which was divided 

into two sections. The first concerned the familiar and the unfamiliar in Islamic philosophical 

thought. The second topic concerned the epistemological and aesthetic approaches to the art 

of Islamic painting. To reach the third chapter represented by the research procedures: 

including the research community and its large sample (3) of the artistic depictions of 

Islamic photography. The fourth chapter was devoted to the results of the research, 

conclusions, recommendations, and proposals. Among the most prominent results that the 

researcher reached: the emergence of familiar and realistic images of man and existence 

together with non-spiritual images Familiar ones, such as people with sacredness, such as 

images of messengers, prophets, the House, angels, people of knowledge and authority 

distributed between the world of theology and the world of humanity, where the unseen or 

unfamiliar spiritual side prevailed in this dialectic that connects the upper world with the 

lower world or connects everything that is realistic and lived with what is. Unfamiliar and 

hypothetical by Muslim artist and who 

This is what the research came up with, as well as the conclusions, research 

recommendations, suggestions, and sources.  

 

Keywords: dialectical, fashionable, The unusual 
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 : الملخص

إلى استعاضة        الثورة الرقمية تتجه  بالآلات فإن  نت استبدال الإنسان 
ّ
الثورة الصناعية قد مك إذا كانت 

أدمغتنا بالذكاء الاصطناعي، لذا أضحى من الضروري النظر في الكيفية التي يؤثر بها هذا التحول الجذري على  

البح المشكلة  برزت  هنا  ومن  الجرافيكية.  التصميمية  على  المنظومة  الاصطناعي  الذكاء  تأثيرات  )ماهي  ثية 

التصميم   في  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات  وتأثيرات  قدرات  معرفة  الى  البحث  وهدف  الجرافيكي(  التصميم 

والثاني   الاصطناعي،  الذكاء  مفهوم  الأول  رئيسين  محورين  النظري  اطارها  في  الدراسة  وتناولت  الجرافيكي 

صميم الجرافيكي. واعتمد المنهج الوصفي طريقة لتحليل المحتوى لتحليل  تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الت

 لعدد من النتائج والاستنتاجات والتي كان من بينها: 
ً
 ثلاث عينات بحثية وصولا

نظرًا لتوظيف الذكاء الاصطناعي في التصميم الجرافيكي، فأنه قد سهل عمل المصمم في بعض الجوانب  -1

 يركز على الجوانب الإبداعية التصميمة بشكل اوسع.التصميمية الروتينية وجعله  

مشكلة  -2 الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات  عند  الإبداعي  الوعي  مسألة  ستكون  المتسارع  العلمي  التقدم  نتيجة 

 وستسرع المنافسة الإبداعية ما بينها وبين المصمم الجرافيكي.
ً
   مؤقتة يمكن التغلب عليها مستقبلا

 

افيكي، الذكاء الاصطناعي، تطبيقات التصميم الكلمات   المفتاحية: التصميم الجر

 الفصل الأول: 

 مشكلة البحث  1-1

مما لاشك فيه إن كل نشاط تصميمي ومنها التصميم الجرافيكي يستوجب توفر الوقت لإتمام التصميم         

 عن الاطلاع ودراسة ومقارن 
ً
ة التصاميم السابقة المشابهة، وهنا  المنشود عبر المرور بمراحله المتسلسلة، فضلا

يبرز دور الذكاء الاصطناعي في توفير وقت المصمم وجهده بفضل قدرته في التعامل مع كمية غير محدودة من  

يسهل عملية   ما  في  الذكاء الاصطناعي وتطبيقاته  في  المثير  الجزء  بالتصميم، وهذا هو  تتعلق  التي  البيانات 

الجراف الوقت ذاته بسلاسة التصميم، وتمكن المصمم  في  التصميمية  يكي من اختبار مجموعة من الأفكار 

من   التطبيقات  لهذه  يمكن  وكذلك  الأولية،  التصميم  مخططات  من  الكثير  وضع  إلى  الحاجة  دون  ويسر، 

 
 mmhussein211@gmail.com      معهد الفنون الجميلة المسائي المختلط/ الكرخ الأولى-وزارة التربية 1
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القيام بالأعمال الروتينية الاعتيادية التي تتطلب نفس آلية العمل في كل مرة مثل تصاميم  الجداول والبيانات  

الذكاء وم ويعد  الوقت،  واهدار  والملل  بالتعب  المصمم  تصيب  قد  التي  الجرافيكية  التصاميم  في  شابهها  ا 

صناعة  عليها  تقوم  التي  الأساسية  الركائز  وإحدى  المقبلة،  الأعوام  مدار  على  المستقبل  تقنية  الاصطناعي 

تطبيقات أخرى مثل الواقع الافتراض ي ) VR)  التكنولوجيا في عصرنا الحالي، بجانب  ( إذ  AR( والواقع المعزز 

تساهم في تطوير اغلب الميادين التعليمية والعلمية والطبية والصناعية. يوجد الكثير من تطبيقات الذكاء 

الاصطناعي المساعدة لعمل المصمم الجرافيكي. لكن لا يزال التعامل مع هذه التطبيقات غير مألوف وواضح  

وتيرة   وتسارع  لحداثة  المصممين  )ماهي  لأغلب  البحثية  المشكلة  برزت  هنا  ومن  التطبيقات  هذه  في  التطور 

 تأثيرات الذكاء الاصطناعي على التصميم الجرافيكي؟( 

 تكمن أهمية البحث في: أهمية البحث: 2-1

الأهمية النظرية: يمكن أن يسهم في اثراء المكتبة التصميمية الجرافيكية التي تفتقر الى هذا النوع   -أ

 حداثة الموضوع.من الدراسات بسبب 

للعاملين في التصميم الجرافيكي بما يتعلق بتطبيقات   -ب الأهمية التطبيقية: إمكانية فتح آفاق معرفية 

 الذكاء الاصطناعي في التصميم الجرافيكي.

 . الجرافيكي معرفة قدرات وتأثيرات تطبيقات الذكاء الاصطناعي في التصميم هدف البحث:  3-1

 حدود البحث: 4-1

 الذكاء الاصطناعي الموظفة في التصميم الجرافيكي.  الموضوعية: تطبيقاتالحدود 

 الحدود المكانية: العالم الافتراض ي الرقمي.

 2022الحدود الزمانية:

 تحديد المصطلحات  5-1

 الذكاء الاصطناعي 

)بالإنجليزية:     :
ً
بها    (Artificial intelligenceلغويا تتسم  معينة  وخصائص  سلوك  الحاسوبية،  هو  البرامج 

التعلم   على  القدرة  الخصائص  هذه  أهم  من  عملها.  وأنماط  البشرية  الذهنية  القدرات  تحاكي  تجعلها 

 (Tayseer Al-Kilani., 2001. p. 25) والاستنتاج ورد الفعل على أوضاع لم تبرمج في الآلة.

:
ً
صحيح، والتعلم من هذه البيانات،  )قدرة النظام الحاسوبي على تفسير البيانات الخارجية بشكل    اصطلاحا

 ,Andreas Kaplan, 2019) واستخدام تلك المعرفة لتحقيق أهداف ومهام محددة من خلال التكيف المرن(

p 25) 

: مجمل العمليات التصميمية الجرافيكية المنفذة من قبل تطبيقات الذكاء الاصطناعي دون التدخل  
ً
اجرائيا

 المباشر للمصمم الجرافيكي. 

 المبحث الأول:   الثاني:الفصل 

 : مفهوم الذكاء الاصطناعي 1-1-2

 في الخمسينات من القرن الماض ي. أما قبل تلك الفترة، فنجد   
ً
الذكاء الاصطناعي علم معرفي حديث، بدأ رسميا

 من العلوم الأخرى عنيت بشكل أو بـآخر بالـذكاء الاصـطناعي، وبطريقة غير مباشرة مثل علم الوراثة،  
ً
أن عددا
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الخاصة التي تعنى بالذكاء الاصطناعي  ومع حلول استخدام الحاسوب في الخمسينات تحولت بعض البحوث  

 فإن للذكاء الاصطناعي تطبيقات عديدة، سواء كانت ذات أغراض  
ً
إلى أنظمة تجريبية محدودة النطاق، وحاليا

عامة مثل الإدراك والتعليل المنطقي، أو ذات غرض خاص مثل التشخيص الطبي )فالذكاء الاصطناعي مجال  

 (. Mahmoud and Atiyat, 2006, p. 8عالمي يصلح لجميع التوجهات )

بشكل   الإنـسان  يؤديها  أشياء  لأداء  الحاسب  توجيه  كيفية  )دراسة  بأنه  الاصطناعي  الذكاء  تعريف  تم  وقد 

التي  Mahmoud and Atiyat, 2006, p. 8أفضل( ) (. كذلك )يطلق مفهوم الذكاء الاصطناعي على المشاكل 

، وعليه فان الذكاء الاصطناعي  (Barto.and Sutton, 1983,p 834-846) يصعب حلها باستخدام الحاسب(

 من الذكاء البشري عندما يقوم بها الإنسان(  
ً
 تتطلب قدرا

ً
)هو العلم القادر على بناء الآلات التي تؤدي مهاما

(Honlland, 1995, p39) ولارتباطه بعلوم الحاسبات عرف بأنه )جزء من علم الحاسبات الذي يهتم بأنظمة ،

كية، تلك الأنظمة التي تمتلك الخصائص المرتبطة بالذكاء واتخاذ القرار والمـشابهة لدرجـة مـا  الحاسوب الذ

 ,Arnous, 2007للسلوك البشري في هذا المجال فيما يخص اللغات، التعلم، التفكير، وحـل المـشاكل.. إلـخ.( ) 

p. 9.) 

لحاسبات لتقـوم بتنفيـذ المهام التي تتطلب  اما أنظمة الذكاء الاصطناعي فهي )حقل واسع، وهي مهتمة بتطوير ا

( )
ً
(، وكذلك عرفت بانها )علم جعل الآلات تعمل أشياء تحتاج إلى ذكـاء أو  Arnous, 2007, p. 10ذكاءً إنسانيا

 (.Sorour, 2005, p. 52أداء البشر( )

ب الآلي الحديثة،  ومن خلال التعريفات السابقة يتبين للباحث ان الذكاء الاصطناعي هو أحد علوم الحاس 

التي تبحث عـن أسـاليب برمجية متطورة للقيام بأعمال واستنتاجات تشابه ولو في حدود معينة تلك الأساليب  

التي تنسب لذكاء الإنسان، وهو بذلك علم يبحث في طبيعة الذكاء الإنساني وتحديد أبعاده، ومن ثـم محاكاة  

 بعض خواصه.

 الاصطناعي: وظائف الذكاء 2-1-2

يمكن تقسيم الذكاء الاصطناعي إلى نوعين من الوظائف أو المهام، )النـوع الأول وظـائف حياتية ذكية والنوع       

الثاني وظائف ومهام خبيرة. الوظائف الحياتية الذكية تعني كل تلك المهام التي يمكن أن نقوم بها بشكل دوري 

 (:Arnous, 2007, p. 9لكي تتصرف وتتفاعل في العالم وهذا يتضمن( ) 

 الرؤية مع القدرة على فهم الذي نراه.- 1

 اللغة الطبيعية: القدرة على الاتصالات مع الآخرين في اللغة الطبيعية العربية الإنجليزية أو غيرها.- 2 

 التخطيط: القدرة على تخطيط سلسلة من الأعمال لنيل الأهداف المرجوة.  - 3 

 حياة، لتنفيذ المتطلبات الحياتيـة. الحركة: القدرة على التحرك والتصرف بال- 4

 ما تكون  
ً
تقوم النظم الذكية على عدد كبير من الحسابات المعقدة، التي تعالج فيها الصور المدخلة، التي غالبا

 جرافيكية. ومن ثم يتم اختيار مبدأ التمييز وعلى أساسه تختـار دلائـل التمييز ويتم حسابها ومطابقتها  
ً
صورا

قاعدة البيانات. وبالاعتماد علـى نتيجـة المطابقة، يتم اتخاذ القرار، بانتماء الجسم المطابق   مع تلك المخزنة في

 إلى واحد من الأصناف المحتملة.
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أما النوع الثاني فهي الوظائف الخبيرة، أي أن الذكاء الاصطناعي يعنى بالمهام التـي ينفـذها بعض الناس بشكل  

 وي
ً
 شاملا

ً
تدريبا تتطلب  التي  يكون  جيد،  أن  يمكن  بحيث  المهام   لأتمتة هذه 

ً
تكون مفيدة خصوصا أن  مكن 

 هناك نقص بالخبراء كمثال للتفكير الخبير. ومن الأمثلـة عليهـا الأنظمة الخبيرة المطبقة في: 

 (. Arnous, 2007, p. 9التخطيط المالي. )- 4ترتيب الحاسوب. - 3صيانة الأجهزة. - 2التشخيص الطبي. - 1

الأنظمة الخبيرة مهتمة بأتمتة هذه الأنواع من المهام، التي تكون على الأغلـب مدخلاتها نصية،    وهذا يبين أن

القرار   اتخاذ  )يتم  النظم،  من  النوع  هذا  وفي  والاستدلال.  التوضيح  بهدف  على صور  احتوائها  إمكانية  مع 

 على الخبرات المدخلة في قواعد بيانات هذه النظم مـن قبـل الإنسان
ً
الخبير، وليس بناء على المعلومات   استنادا

 (. Arnous, 2007, p. 10في النوع الأول من الوظائف( ) 

 تطبيقات الذكاء الاصطناعي:  3-1-2

إلى  نستطيع القول ان هذه التطبيقات اخذت بالتوسع بشكل مطرد وتتزايد يوما بعد اخر ونستطيع الإشارة   

 فـي علم الذكاء الاصطناعي وهي(
ً
 ,Mahmoud and Atiyat, 2006 )عدد من التطبيقات المهمة والأكثر شيوعا

p. 12):.) 

   Game Playingتطبيقات الالعاب  -1

 Theorem and Reasoning Automatedالآلي  تطبيقات النظرية والاستدلال  -2

 Expert systems applicationsتطبيقات الأنظمة الخبيرة  -3

 Voice recognition applicationsتطبيقات التعرف على الصوت   -4

 الخصائص العامة للذكاء الاصطناعي:  4-1-2

 : (Louis-Jean,1987,P37يمتلك الذكاء الاصطناعي عديد الخصائص يمكن اجمالها على النحو الاتي )

 استخدام الذكاء في حل المشاكل المعروضة.  .1

 القدرة على التفكير والإدراك.  .2

 القدرة على اكتساب المعرفة وتطبيقها.  .3

 القدرة على التعلم والفهم من التجارب والخبرات السابقة. .4

 القدرة على التعامل مع الحالات الصعبة والمعقدة.  .5

 النسبية لعناصر الحالات المعروضة.القدرة على تمييز الأهمية  .6

 القدرة النسبية على التصور والإبداع وفهم الأمور المرئية وإدراكها. .7

 القدرة على تقديم المعلومة لإسناد القرارات.   .8

 المبحث الثاني:   الفصل الثاني:

افيكي:  1-2-2  تطبيقات الذكاء الاصطناعي في التصميم الجر

الشائعة في العديد من المجالات والصناعات اليوم. فالكثير من العلماء    عد الذكاء الاصطناعي من التقنيات

والمفكرين لديهم آمال كبيرة فيه، بينما يرى آخرون أنه مجرد تقنية خطيرة يمكن أن تلحق ضررا كبيرا بالبشرية  

 في المستقبل. 
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لمجال ومناقشات الأشخاص  من هذين المنظورين المتضاربين بالإضافة إلى آراء العلماء المتخصصين في هذا ا 

المهتمين بالمستقبل، يظهر الذكاء الاصطناعي كصورة في العديد من أفلام الخيال العلمي والأعمال الفنية، مما  

يمنحنا الأمل في أن يتمكن العالم من ان يصنع حياة بشرية أسهل، أو مكان أفضل للعيش فيه، أو كصورة  

ت تمثل  للذكاء الاصطناعي  او خطيرة  هاتان  مخيفة  فيه  تشترك  للبشرية. ومع ذلك، هناك ش يء واحد  هديدًا 

الصورتان وهو قبول حقيقة أن الذكاء الاصطناعي لديه إمكانات كبيرة في الواقع، إذ بدأ الذكاء الاصطناعي في  

 التفكير بطريقة ابداعي 
ً
ة  إظهار أنه لا يمكنه فقط أداء المهام بشكل أسرع من البشر، ولكن أيضًا يمكنه نسبيا

 وبالتالي فإن الذكاء الاصطناعي سينعكس أثره بقوة على صناعة التصميم.

الذكاء   حول  المتناقضتين  المنظورين  نفس  أيضا  لديها  أن  نعرف  فسوف  التصميم  صناعة  عن  تحدثنا  إذا 

 لصناعة التصميم سيسمح  
ً
 واعدا

ً
للمصممين  الاصطناعي. بالنسبة للبعض يمثل الذكاء الاصطناعي مستقبلا

بالتصميم بشكل أفضل وأسهل، بينما بالنسبة للآخرين يمثل الذكاء الاصطناعي تهديدًا للمصممين وتخوف 

من أن يحل محلهم، ولعل أحد الجوانب التي تخيف البعض أكثر من غيرها هو )أن الذكاء الاصطناعي أظهر  

تس الآلات  فأصبحت  الإنسان  تشبه قدرات  التي  المعرفية  القدرات  مثل  بعض  والتعلم  التفكير  نسبيا  تطيع 

على سبيل المثال، يمكن لأجهزة الذكاء الاصطناعي تلقي  ف  ،  (Mayer et al, , Caruso, 2000, p. 95) البشر(.

مدخلات بتنسيقات بصرية وحسية وسمعية ويمكنها أيضا تخزينها في ذاكرتها. أي أن أنظمة الذكاء الاصطناعي  

بكل وتشعر  وتسمع  ترى  أن  قدرات   يمكنها  بمساعدة  المعرفية  القدرات  هذه  وتعمل  محيطها،  في  يحدث  ما 

للذكاء  القدرات  تصبح هذه  أخرى  ناحية  الاصطناعي، ومن  الذكاء  بأنظمة  المرتبطة  والمستشعرات  الإنترنت 

الاصطناعي مفيدة للغاية إذا كانت تساعد في تصميم موقع ويب معين أو شعار منتج أو تصميم شكل منتج  

بالتحقق من ملائمة الأشياء والعناصر المختلفة معين كون   هذه القدرات تسمح لأنظمة الذكاء الاصطناعي 

الذكاء  أنظمة  تؤديها  أن  يمكن  التي  التصميمية  المهام  بعض  يلي  وفيما  أكبر.  بدقة  والأداء  معينة  لمهمة 

المصطنعة المعرفية  قدرتها  باستخدام    :http://www.fihm.ai/p/blog(Ruqia bin Safi-الاصطناعي 

) page_15.html : 

 تحديد الأشكال والألوان ورموز النص وأنماط التصميم والميزات الأخرى للكائنات.  .1

 تصنيف بيانات الإدخال المختلفة واستخدام جزء معين من البيانات عند الحاجة.   .2

 ذاكرتهم أفضل من ذاكرة الإنسان ويمكنهم تذكر البيانات لفترة أطول.     .3

 : أبرز مساعدات الذكاء الاصطناعي للمصمم 2-2-2

 يساعد الذكاء الاصطناعي على تعزيز إبداع المصممين من خلال إتمام بعض 
ً
 وجهدا

ً
الأعمال التي تتطلب وقتا

 على النقاط المهمة مثل بناء الأفكار والجوانب الإبداعية. وبذلك يصبح  
ً
من قبل المصمم فيكون وقته مركزا

 للمصمم يعتني بالأشياء هنا وهناك فيتمكن
ً
 افتراضيا

ً
المصمم من التركيز   الذكاء الاصطناعي بمثابة مساعدا

أبر  ولعل  المهمة.  النقاط  في  على  والسرعة  التحسين  على  قدرته  حول  تتركز  الاصطناعي  الذكاء  قوة  نقاط  ز 

الإنجاز. فالمصممين الذين يعتمدون على الذكاء الاصطناعي يتمكنون من إنشاء تصميمات أسرع وبتكلفة أقل  

 نظرا لزيادة السرعة والكفاءة التي يمنحهم هي الذكاء الاصطناعي. 

http://www.fihm.ai/p/blog-page_15.html
http://www.fihm.ai/p/blog-page_15.html
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الاصطناعي   )الذكاء  لذلك  اقتراح بالإضافة  ثم  ومن  البيانات  من  هائلة  كميات  تحليل  على  القدرة  يمتلك 

تعديلات للتصميم فيختار المصمم الاقتراحات المناسبة له ويعتمد التعديلات المناسبة على أساس نتائج تلك  

     :page_15.html-www.fihm.ai/p/blog//http:(Ruqia bin Safi (البيانات وتحليلها(.

 وبإيجاز يمكن أن نلخص مجالات مساعدة الذكاء الاصطناعي في أربعة نقاط هي:  

 بناء واجهة المستخدم   -1

 إضفاء الطابع الشخص ي على تجربة المستخدم   -2

 إعداد الأصول والمحتوى   -3

 التصميم الجرافيكي للبيانات وتحليلها.   -4

افيكيأبرز أدوات الذكاء الا  3-2-2  : صطناعي في التصميم الجر

الجرافيكي   التصميم  في  الموظفة  الذكاء الاصطناعي  تعتمد على  التي  التطبيقات والأدوات  العديد من  هناك 

 لكثرة استعمالها عند المصممين التطبيقات الاتية:
ً
 ولعل الأبرز بحسب اطلاع الباحث استنادا

باست Let's Enhanceأداة   -1 طورت  التي  الأداة  هذه  بكل  :  المصمم  تمكن  الاصطناعي،  الذكاء  خدام 

 مرة من جودتها الاصلية. 16سهولة وسرعة من تحسين جودة الصورة بأكثر من 

عند  removebgأداة   -2 يشكل مشكلة  ما  الصورة وهو  وازالة خلفية  في قص  تستخدم  الأداة  : هذه 

 الفوتوشوب. ( في Pen toolأغلب المصممين خصوصًا غير متمرنين على أداة القلم )

التي تستخدم الذكاء الاصطناعي لتسهل عمل المصممين، فهي  Khromaأداة   -3 : من الأدوات المهمة 

( الألوان  لوحات  على  البحث   من خيارات  Palettesتوفر عناء 
ً
المصمم عددًا لا محدودا وتمنح   ،)

 الألوان. 

لتجربة  VisualEyesأداة   -4 اختبار  بعمل  تقوم  الأداة  الحرارية : هذه  الخرائط  المستخدم من خلال 

المستخدم   تجربة  اختبارات  عمل  في  الدقة  حيث  من  نتيجة  بأفضل  لتخرج  التفضيل  واختبار 

تتبع   على  مدربة جيدًا  العصبية  الاصطناعي وشبكاتها  الذكاء  على  بالكامل  مبنية  كونها  للتصاميم 

 %.93( وتصل إلى دقتها إلى Eye Trackingالعين ) 

: مهمة هذه الأداة اختيار الخطوط المناسبة لكل مشروع كون هذا الأمر صعب ومتعب  Fontjoyأداة   -5

ر من الخطوط مع مزيج بين عدة خطوط  
ً
 كبيا

ً
للكثير من مصممي الجرافيك أذ تتيح هذه الأداة عددا

من عائلات مختلفة فكل ما على المصمم هو نقرة زر فقط لتقوم الأداة بإعطائه أفضل تشكيلات  

 ستنادًا على تصاميم لعدة مصممين محترفين. للخطوط ا

في التصميم  This Person Doesn't Existأداة   -6 : وتعد من اغرب واقوى أدوات الذكاء الاصطناعي 

 على خوارزمية  
ً
الجرافيكي كونها تقوم بإنشاء صورة واقعية لإنسان غير موجود في الحقيقة اعتمادا

ه الصور في أي مشروع أو تصميم دون أي مشاكل  معقدة جدًا تتيح للمصمم الجرافيكي توظيف هذ 

 قانونية. 

 

 

http://www.fihm.ai/p/blog-page_15.html
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 مؤشرات الطار النظري:

من    يعتمد -1 الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات  تتيحه  ما  على  متسارع  بشكل  الحديث  الجرافيكي  التصميم 

 أدوات مساعدة في انشاء التصاميم الجرافيكية المتنوعة. 

تطبيقات -2 تغذية  الاصطناعي    يتم  باقتراح    بالبياناتالذكاء  تقوم  ثم  المصمم  ل  التصميماتومن  يختار 

 وفق رؤيته التصميمية وذائقته الجمالية.الاقتراح المناسب له 

 بشكل جيد، ويمكن أن تكون مفيدة  تقوم  -3
ً
 شاملا

ً
تطبيقات الذكاء الاصطناعي بالمهام التي تتطلب تدريبا

 لأتمتة هذه المهام بحيث يم
ً
 كن أن يكون هناك نقص بالخبراء كمثال للتفكير الخبير. خصوصا

يمكن لتطبيقات الذكاء الاصطناعي تلقي مدخلات بتنسيقات مختلفة بصرية وحسية وسمعية ويمكنها   -4

أيضا من تخزينها في ذاكرتها. أي أن أنظمة الذكاء الاصطناعي يمكنها أن ترى وتسمع وتشعر بكل ما يحدث  

 ها في العملية التصميمية الجرافيكية.في محيطها، ومن ثم تستثمر 

تتنوع مجالات تطبيقات الذكاء الاصطناعي في التصميم الجرافيكي مثل بناء واجهة المستخدم وإضفاء  -5

للبيانات   الجرافيكي  والتصميم  والمحتوى  الأصول  وإعداد  المستخدم  تجربة  على  الشخص ي  الطابع 

 وتحليلها.  

 إجراءات البحث: 

متنوعة   البحث من مجموعة  التصميم  لتكون مجتمع  في  الموظفة  للذكاء الاصطناعي    الجرافيكي،تطبيقات 

وبسبب كثرة التطبيقات الذكاء الاصطناعي الموظفة في التصميم الجرافيكي اختار الباحث بشكل قصدي ثلاثة  

 يم الجرافيكي دون غيرها. منها لتنوعها في اشتغالات التصميم الجرافيكي وبسبب كثرة توظيفها في التصم

 تحليل النماذج 

 1انموذج رقم /  

 صانع الشعار المدعوم بالذكاء الاصطناعي  Logojoyتطبيق  

 الوصف العام: 

Logojoy    يستخدم الذكاء الاصطناعي لإنشاء وبيع مجموعة متنوعة  2016هو موقع إلكتروني تأسس في عام .

من الشعارات دون الحاجة الى تدخل مصمم جرافيك  

 حقيقي. 

تطبيق   في  التصميم  عملية  أربعة    Logojoyتتضمن 

التجارية   العلامة  اسم  المستخدم  يكتب  إذ  مراحل. 

تتم إضافة الشعارات  التي يقدمها الموقع،  نوعية الشعارات والألوان  المراد تصميمها ومن ثم يقوم باختيار 

والأيقونات ذات الصلة بالعلامة التجارية إلى الخيارات. في غضون ثوانٍ قليلة، تُنش ئ خوارزمية موقع الويب  

منها بحسب  الحاص   المدخلات ويختار المستخدم تصميمًا  بناءً على  بالتطبيق تصميمات لشعارات مختلفة 

 (. 1ذائقته. )الشكل 
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 Logojoy: مراحل عملية تصميم بواسطة 1الشكل 

في المرحلة الأخيرة يمكن إنشاء نماذج بالحجم الطبيعي بحسب رغبة المستخدم والش يء المميز بهذا التطبيق  

ا  ن واجهة الموقع سهلة الاستخدام وبسيطة وسهلة الفهم، وتستغرق العملية برمتها القليل من الوقت.  هو 

ويرجع هذا الامر الى ان مؤسس الموقع داوسون ويتفيلد، متخصص في تصميم الشعارات. إذ ركز على الحد  

والحسنة   والسهلة  البسيطة  الشعارات  تصميم  إلى   
ً
وصولا التصميم  مراحل  من  للشركات الأدنى  المظهر 

 .2والمدونات والأندية والمنظمات غير الربحية. شكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Logojoyبواسطة  : نماذج لتصاميم بعض الشعارات2شكل 

نجد انها مزيج من أنواع مختلفة من الخطوط والألوان والرموز  Logojoyوعند تفكيك تصاميم الشعارات في 

تصميماته على التوليفات التي تنتج بشكل جيد. كون أن    Logojoy  والتركيبات. فمن خلال التعلم الآلي، يبني 

التعلم الآلي هو بحد ذاته مجال بحث راسخ جدًا وربما كان له التأثير الأكبر لجميع الحقول الفرعية للذكاء 

والتغييرات  المستخدم  خيارات  مراقبة  بواسطة  التعلم  ميزة  الاصطناعي  الذكاء  يستثمر  إذ  الاصطناعي، 

رة التي يقوم بها المستخدمون على الشعارات مثل الخطوط المختلفة بل حتى الشعارات التي يختارونها.  المستم

 متعددة من السلوك الخاص بالمستخدمين، وتفحصها وتحللها عديد المرات في  
ً
حيث تتبع الخوارزمية انواعا

دة المستخدم من وزن الخط من  اليوم، وتسجل السلوكيات الأكثر شيوعًا وتعتبرها كقواعد تصميمية مثل زيا 

)غامق( على سبيل المثال ويسجل عدد مرات حدوث هذا الإجراء، والإجراءات السابقة   600)خفيف( إلى    100
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أفتح،   لوني  الشعار على مقياس  يكون  السلوك، فعندما  فيها هذا  في كل مرة يظهر  الشعار.  لجميع مكونات 

تصبح إذا كان الشعار بلون فاتح، فأنها لا تستخدم الخط ذو  تقوم الخوارزمية بتطوير القاعدة التصميمية ل 

 الوزن الخفيف وهكذا.

معقد ولا   تصميم غير  يكون ذو  ان  ينبغي  التصميمية  قيمته  ناحية  من  بصورة عامة  الشعار  ان  والمعروف 

 يقترب من السذاجة الشكلية كي يكون الشعار ناجحًا، وقابل للاستخدام، ومقروءًا، ويسهل تذ
ً
كره من  بسيطا

 قبل الجمهور.  

في   المصممة  الصفات Logojoyالشعارات  تمتلك  لا  عام  بشكل  جدًا،  سريعة  بتصميمات  تتميز  والتي   ،

الإبداعية المطلوبة في الشعار نظرًا لأن الشعارات مقصورة على بدائل الرموز المستخدمة بشكل متكرر والتي  

 يوفرها موقع الويب. 

أسطح    على  بسهولة  تركيبها  يمكن  أنه  هو  التطبيق  هذا  في  المصممة  الشعارات  في  جانب  أفضل  أن  ويبدو 

تم   الذي  والشعار  الكمبيوتر.  على  الوقت  إضاعة  دون  الإعلانية  اللوحات  أو  العمل  بطاقات  مثل  مختلفة 

المستخدمة في الشعار من    إنشاؤه بواسطة هذا التطبيق ليس له ميزة إبداعية مميزة، إذ يتم اختيار الخطوط 

قبل المستخدم، مما يعني أن التصميمات قد لا تتوافق مع مبادئ تصميم الشعار إذا كان المستخدم لا يعرف  

الهدف  كانت  والتي  بسرعة،  المظهر  جيدة  شعارات  تصميم  على  القدرة  وان  للخطوط.  النفسية  المعاني 

ار الصحيح. وقد لا تعكس الشعارات التي تم إنشاؤها  ، لا تعني بالضرورة تصميم الشعLogojoyالتأسيس ي لـ 

باستخدام هذا البرنامج من قبل أشخاص ليس لديهم تدريب على التصميم الجرافيكي هوية الشركة ويمكن  

ان تؤدي إلى التلوث البصري. وعلى العموم أن التصميمات هنا ليست في الواقع شعارات ولكنها أقرب الى ان  

بفرصة الإبداع.   Logojoyوبة بشكل جميل مع هذه الاشكاليات، لا تحظى شعارات  تكون أسماء شركات مكت 

أن   الرغم من  مهارات   Logojoyعلى  أو  الاصطناعي  الذكاء  تكوينات مختلفة عن طريق  تنفيذ  إمكانية  لديه 

 درب.التعلم الآلي، فإن الشعارات التي ينشئها من غير المرجح أن تصل إلى مستوى الإبداع لمصمم جرافيك م

 

    2انموذج رقم/ 

محرر صور يعمل بالذكاء   Adobe Sensei تطبيق 

    الاصطناعي 

 الوصف العام: 

Adobe Sensei    الخدمات من  سلسلة  عن  عبارة 

في   لتطوير    Adobe Cloud Platformالذكية 

 التصميم والتجارب الرقمية.  

 

من تريليونات أجزاء المحتوى والبيانات الرقمية، ومن الصور عالية الدقة كجزء من    Adobeتستفيد شركة  

متطلبات الذكاء الاصطناعي والتعلم الآلي عبر نقرات العملاء، وبالارتكاز على المعلومات التي جمعتها على مر  

تصميم   تم  والتسويق  والتوثيق  الإبداع  حول  وفهم   Adobe Senseiالسنين  الصور  المستندات   لمطابقة 
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الخطوط  إنشاء  يعيد  التالية، وكذلك  بخطوة المصمم  التطبيق  يتنبأ  الآلي،  التعلم  باستخدام  واستشعارها 

تعديل   في  يقضيه المصمم  الذي  الوقت  يقلل من  أنه  الخطوط. كما  أنواع  التعرف على  للمصمم من خلال 

والأ  الفم  العيون،  مثل  تلقائيًا  الوجه  ملامح  تحديد  طريق  عن  مرشح  الوجوه  باستخدام  صورة  أي  في  نف 

"Liquify  برنامج في   "Adobe Photoshop    قامت الذكاء   Adobeحيث  مع  الصور  معالجة  برامج  بدمج 

مثل   لبرنامج PS Expressو  Photoshop Mixو  Photoshop Fixالاصطناعي،  مماثلة  بميزات  تتمتع  والتي   ،

Adobe Photoshop   لونية تأثيرات  إضافة  مثل  المكتب  والتشذيب    لسطح  والقص  مجمعة  صور  وإنشاء 

تلقائيًا على الوجوه ويمكنه تغيير حجم عناصر    Photoshop Fixوتصحيح الألوان. فعلى سبيل المثال يتعرف  

 ( 3الوجه. )الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Liquifyمرشح  - Photoshop Fix.  3الشكل/

تلقائيًا بتمييز الصور وإجراء عمليات البحث وتقديم   Adobe Senseiوباستخدام تقنية التعلم العميق، يقوم  

 توصيات ذكية.  

 متشابهة عبر  
ً
كذلك يمكن لهذا التطبيق التعرف على الخط أو الكتابة اليدوية في التصميم ويقترح خطوطا

يمنع المصممين من استخدام   Adobeصريًا لـشركة  ، وهو نظام ذكاء اصطناعي تم تطويره حDeep Fontنظام  

،  DeepFontويوفر الوقت من خلال العثور على خط الكتابات كمصدر خطوط لـ    Adobeبرامج أخرى غير  

( تتم  4)التعرف المرئي على الخط(. )الشكل    Adobe VFRإذ تم إنشاء قاعدة بيانات خطوط موسعة تسمى  

 ٪.  80وط الموجودة في قاعدة البيانات بمعدل نجاح مطابقة الكتابات على الصور مع الخط

  

 

 

 

 

 

 التعرف البصري على الخط  - Adobe VFR. 4الشكل 
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( عام  في  2017في  البحث  فريق  طور   )Adobe    تطبيقDeep Photo Style Transfer    من سلسلة  لتكييف 

إنشاء   وتم  أخرى.  مع صورة  على صورة  النمط    Deep Photo Style Transferالتأثيرات  بنقل  يسمى  ما  او 

عدة   دمج  من  حسابية  خوارزميات  عبر  تسمح  التقنية  وهذه  العميق.  التعلم  تقنية  باستخدام  العصبوني 

بش التقنية  هذه  تحسنت  وقد  جديدة.  بصورة  للخروج  الصور  من  أحدث طبقات  من  بالاستفادة  كبير  كل 

التقنيات في التعرف على الكلام في انتاجها للصور وما يميز هذا التطبيق عن التطبيقات المماثلة المطورة سابقًا  

 ( 5واقعية بعد عمليات النقل والدمج. )الشكل هو أنه ينتج نتائج أكثر 

 

 دمج عدة طبقات من الصور للخروج بصورة جديدة  5 / الشكل

تقدمها   التي  الابتكارات  وتسرع    Adobeوهذه  يفعلونه.  ما  يعرفون  الذين  المدربين  للمصممين  الوقت  توفر 

 عملهم ويمكن أن يكونوا أكثر إنتاجية في البحث والرسم وتحسينات التصميم.  

كذلك  كليًا على مهارات ومعرفة المصمم،    Adobeيعتمد مستوى الإبداع في الأعمال المصممة في برامج تصميم  

المدعومة بالذكاء الاصطناعي المصممين على اختيار الخطوط أو الألوان أو نقل الصور    Adobeتساعد برامج  

الجرافيكي   التصميم  في  كاف  تدريب  على  الحصول  دون   
ً
صعبا يكون  الناجح  التصميم  الى  الوصول  ولكن 
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ريع غير متوافقة مع مبادئ  ومعرفة ما تؤديه عناصر واسس وأساليب التصميم. دونها ستكون النتيجة مشا

 التصميم الجرافيكي، ولا يمكنها نقل الرسالة البصرية وقد تتسبب في حدوث التلوث البصري.  

 

 3انموذج رقم/ 

 مصمم تخطيط مدعوم بالذكاء الاصطناعي  - Design scape تطبيق

، نظامًا يساعد في عملية التصميم من    NSERCو    Microsoftو    Adobe، المدعوم من    Design Scapeيُعد  

خلال تقديم اقتراحات تخطيط تفاعلية، أي التغييرات في موضع العناصر وحجمها ومواءمتها. وبشكل عام  

يعد هذا التطبيق الأول في مجاله الذي يقدم اقتراحات تفاعلية للتصميمات أحادية الصفحة مثل الملصقات 

مصممي الجرافيك الجدد وعديمي الخبرة الذين ليس لديهم خبرة سابقة أو الإعلانات، وتم تطويره لمساعدة  

 في التعامل مع مبادئ التصميم.  

يستخدم النظام نوعين متميزين ومتكاملين من الاقتراحات الأول: اقتراحات التنقيح، والتي تعمل على تحسين  

يتم وضع   الموحية، ع الواجهة  التخطيط الحالي، واقتراحات العصف الذهني التي تغير النمط في واجهة وض

المنتصف مع   في  التصميم  الخاص بك( على    ثلاثكائنات  التصميم  )تعديل  للتنقيح تحت عنوان  اقتراحات 

 (  6اليسار، وثلاثة اقتراحات لتبادل الأفكار تحت عنوان )طرح أفكار جديدة( على اليمين. )الشكل 

       

 

 

 

 

 

 

  

 اقتراحات التحسين  -  Designscape: 6الشكل 

ترتب اقتراحات التصفية عناصر التصميم في منتصف الشاشة وفقًا لمبادئ التصميم وينقر المستخدم على  

أحد اقتراحات التصفية الثلاثة هذه، وبإمكان المستخدم إعادة ترتيب الكائنات عن طريق سحبها اختياريًا،  

بناءً   تلقائيًا  التحسين  اقتراحات  تتغير  النقر فوق وبعد ذلك  للمستخدم  يمكن  الجديد.  التصميم  أحد   على 

في وضع الواجهة التكيفية،    اقتراحات العصف الذهني لرؤية كائنات التصميم بترتيب مختلف تمامًا للصفحة

يقوم البرنامج تلقائيًا بطلب التصميم دون أي اقتراحات عندما يغير المستخدم كائنًا. تظهر اقتراحات العصف  

 (.7ين الشاشة على هذه الواجهة أيضًا. )الشكل الذهني على يم
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 وضع الواجهة التكيفية -  Designscape: 7الشكل 

يتم   في الواجهة،  تغيير حجم الصفحة. بعد إدخال حجم الصفحة  تعمل ميزة إعادة توجيه التخطيط على 

)الشكل   السابق.  للتصميم  وفقًا  تلقائيًا  التصميم  كائنات  ترتيب  وإعادة  الصفحة  حجم  تظهر  8تغيير   )

 اقتراحات العصف الذهني هنا أيضًا وتعرض خيارات تصميم مختلفة بأحجام مختلفة.

 

تخطيط إعادة    - Designscape: 8لشكل ا

 . الاستهداف

 

تطبيق   من  الغرض  أن  من  الرغم  وعلى 

Designscape    الجرافيك مصممي  مساعدة  هو 

أكثر   البرنامج  يكون  فقد  تجربتهم،  في  المبتدئين 

ولكن   مصممين  ليسوا  الذين  للأشخاص  ملاءمة 

يهدفون الى أن تبدو صفحاتهم بشكل أفضل، كذلك  

يمكن أن يوفر للأشخاص الذين يستخدمون برنامج  

PowerPoint    برنامج استخدام  يمكنهم  لا  ولكن 

Adobe Illustrator  لتفكير خارج القوالب التي يقدمها برنامج  لPowerPoint   وكذلك يمكنهم من إنشاء ملفات

 من الممكن تكييف واجهات  
ً
مع   Designscapeأو عروض تقديمية مع بعض الامتثال لمبادئ التصميم، ايضا

الشهير   التصميم  الت Adobe Illustratorبرنامج  بدء  أهمية  يدرك  المتمرس  المصمم  ان  ننس ى  صميمات . ولا 

باستخدام الرسومات الاولية اليدوية. فبعد مرحلة الرسم، قد تقدم هذه الواجهات الجديدة أفكارًا جديدة  

مع خيارات العصف الذهني أو تسريع العملية من خلال محاذاة التصميم على الواجهة التكيفية، وقد تكون  

مناسبًا للأعمال التي    Designscapeمصمم ويعد  عملية تغيير الحجم التلقائي للواجهة التكيفية أمرًا مزعجًا لل 

يتميز   لتصميم   
ً
ليست حلا ولكنها   سريعة 

ً
تتطلب حلولا إنتاجها بشكل متسلسل والتي  ، كذلك  بالإبداع يتم 

سيكون هذا التطبيق مفيدًا لمواقع الويب أو التطبيقات التي تتطلب أحجام شاشة كبيرة على خلاف تنفيذ  

 لمحمولة والأجهزة اللوحية ودرجات دقة شاشة الكمبيوتر المختلفة.نفس التصميم على الهواتف ا
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 : البحث نتائجالفصل الرابع: 

امام   -1 المجال  تفتح  الجرافيكي  التصميم  في   
ً
المتوفرة حاليا الذكاء الاصطناعي  بتطبيقات  الاستعانة 

  .نسبة الخطأ دون الغاء قيمة المصمم وتقللوفر له الوقت والجهد ت المصمم للإبداع و 

تساعد تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الوصول الى بعض الحلول الإبداعية والابتكارية في التصميم   -2

 الجرافيكي.  

جرافيكية   -3 تصميمات  إنشاء  في  المصممين  تساعد  متطورة  خوارزميات  الاصطناعي  الذكاء  يوفر 

 متعددة، في وقت قصير. 

الاصطناعي أساليب عرض تمكن المصمم من مشاهدة التصميم بكل تفاصيله  وفرت أنظمة الذكاء   -4

 وعمل التعديلات اللازمة له قبل تنفيذه، دون الاعتماد على التخطيط المسبق للتصميم.

تصاميم   -5 بإنشاء  الاصطناعي  الذكاء  برامج  ما  تساعد   
ً
نوعا تبدو  معقدة    كانت 

ً
او  سابقا صعبة 

 مستحيلة. 

 الاستنتاجات: 

لتو  -1 بعض  نظرًا  في  فأنه قد سهل عمل المصمم  الجرافيكي،  التصميم  في  الذكاء الاصطناعي  ظيف 

 الجوانب التصميمية الروتينية وجعله يركز على الجوانب الإبداعية التصميمة بشكل اوسع.

الاصطناعي   -2 الذكاء  تطبيقات  عند  الإبداعي  الوعي  مسألة  ستكون  المتسارع  العلمي  التقدم  نتيجة 

يمكن   مؤقتة  المصمم  مشكلة  وبين  بينها  ما  الإبداعية  المنافسة  وستسرع   
ً
مستقبلا عليها  التغلب 

   الجرافيكي.

في   -3 الموجودة  التطبيقات  ضوء  على  التصميمة  العملية  في  الجرافيكي  المصمم  دور  الغاء  لايمكن 

 للتطور المتسارع في  
ً
 وفقا

ً
تطبيقات  الوقت الحالي، إلا انه من المحتمل ان يهمش ويحيد دوره مستقبلا

 الذكاء الاصطناعي. 

 التوصيات :

مادة    باضافة  الجرافيكي  للتصميم  الاكاديمية  الدراسية  المناهج  وتطوير  تكييف  بضرورة  الباحث  يوص ي 

الذكاء الاصطناعي في التصميم لما لها من أهمية بالغة في مواكبة ما وصلت اليه المؤسسات الاكاديمية العالمية  

 يث والانفتاح على ماتم التوصل اليه في هذا الحقل المعرفي. في هذا الحقل المعرفي الحد 

 المقترحات: 

 ت المستقبلية للذكاء الاصطناعي في التصميم الجرافيكي( يقرح الباحث القيام بدراسة بعنوان)التأثيرا
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Applications of Artificial Intelligence in Graphic Design 
 

Hussein Nasser Ibrahim Saleh Al-Dulaimi 

Ministry of Education - Institute of Fine Arts / First Karkh 

 

Abstract: 

    

   If the Industrial Revolution has enabled the replacement of humans with machines, 

the digital revolution is moving towards replacing our brains with artificial intelligence, so it 

is necessary to consider how this radical transformation affects the graphic design 

ecosystem. Hence, the research problem emerged (what are the effects of artificial 

intelligence on graphic design) and the research aimed to know the capabilities and effects of 

artificial intelligence applications in graphic design, and the study dealt in its theoretical 

framework with two main axes, the first is the concept of artificial intelligence, and the 

second is artificial intelligence applications in graphic design. The descriptive approach 

adopted a method of content analysis to analyze three research samples to reach a number of 

results and conclusions, including: 

1- Due to the employment of artificial intelligence in graphic design, it has facilitated the 

designer's work in some routine design aspects and made him focus on the creative 

aspects of design more broadly. 

2- 2- As a result of the rapid scientific progress, the issue of creative awareness when 

applying artificial intelligence will be a temporary problem that can be overcome in the 

future and will accelerate the creative competition between it and the graphic designer. 

 

Keywords: Graphic Design, Artificial Intelligence, Design Applications 
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ناقشت الدراسة الموسومة:)جمالية التوازن وعلاقتها في تصميم هيئة المنتج الصناعي( دور التوازن  

 عن    وإحجامها فضلاوألوانها  إشكالها    باختلاففي تصميم المنتجات الصناعية  
 
من مشكلة    وظيفتها. انطلاقا

اذ تحدد    هيئة المنتج الصناعي؟   وتصميم الآتي: ما هي العلاقة ما بين التوازن    بالتساؤل البحث التي تحددت  

 فاعلية التوازن في تصميم هيئة المنتج الصناعي. بيان  عن  ف في: الكشهدف البحث 

  ى البحث. واحتو الفصل الأول تم طرح مشكلة واهمية وهدف    ي فصول: فتحددت الدراسة بأربعة  

الإطار   على  الثاني  إالفصل  المبح تضمن    ذ النظري،  فيالتوا  الأول:  ث مبحثين،  المنتج    زن  هيئة  تصميم 

 .وادائها المتوازن في المنتج الصناعي الوظيفة: الثانياما المبحث  الصناعي، 

الثالث: الفصل  إجراءات    اما  تضمن  مفقد  البحث,  نالبحث،  وأداة  وعينة  ومجتمع  الفصل    منهجية  وفي 

 التوصيات. والاستنتاجات وبالتاليالرابع تم التوصل الى مجموعة من النتائج  

 . المنتج الصناعي التوازن، الجمال،   الكلمات المفتاحية:

 طار المنهجي( ال )ول الفصل ال 

 مشكلة البحث: -1

التصميعد   البنية  تكوين  في  يدخل  اساس ي وحيوي  مبدأ  الصناعية، التوازن  المنتجات  ذ  أيمية لمختلف 

ل  منذ البدء في الفكرة التصميمية وحتى الوصو   الهيئة،قيمة تصميمية يعتمدها المصمم الصناعي في    يعتبر

النهائي. التصميمي  الناتج  أ  الى  اشكاكما  تنوع  الأن  الثلاثي  التصميم  في  التوازن  للمصمم  ل  يعطي  بعاد 

افكاره  الصناعي   بناء  في  والجمالي وتحقق    التصميمية،حرية  الوظيفي  الهدف  تخدم  اشكال جديدة  وابداع 

 الغاية المرجوه من التصميم . 

بعلاقات مخت  يرتبط  التصميمية،فالتوازن  المبادئ  باقي  مع  التصم   لفة  الناتج  يتغير مع  وعليه فأن  يمي 

 وبهذا صيغت مشكلة البحث بالسؤال الآتي :  تغير نوع العلاقة.

 ؟    بين التوازن و تصميم هيئة المنتج الصناعي ماهي العلاقة ما

 

 
     haiderhameed110@gmail.com       تربية بغداد الرصافة الولىمديرية  1
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 تتجلى اهمية البحث في الآتي:  اهمية البحث:-2

يسهم هذا البحث في بيان اهمية التوازن كونه احد اهم الأسس التي يستند عليها الشكل في المنتج   •

 محكم .  
 
 بصريا

 
 واستقرارا

 
 الصناعي بوصفه يحقق تناغما

في   • وموضوعية  واقعية  من  المبدأ  هذا  يضيفه  لما   
 
نظرا التوازن  اهمية  على  الضوء  مجال  تسليط 

 بشكل خاص .    والتصميم الصناعيالتصميم عمومآ،

 يهدف البحث الى: هدف البحث:-3

 فاعلية التوازن في تصميم هيئة المنتج الصناعي .  بيان  الكشف عن -

 تحدد البحث بالحدود الآتية: حدود البحث: -4

 دراسة مبدأ التوازن في تصميم هيئة المنتج الصناعي.  الحدود الموضوعية: •

المكانية: • في  الحدود  المتوافرة  الفرنسية  تيفال  قبل شركة  المصنعة من  المنزلية  الكهربائية  الأجهزة 

 الاسواق العراقية لمدينة بغداد. 

 2021 الحدود الزمانية: •

 تحديد المصطلحات: -5

 الجمال: (1

:
ً
وجمالةوالجمع:أجماصفة،   الجمال لغويا وجِمال  حَسن  و ، ل  صار  :أي 

 
ومعانيه.جمل،جمالا صفاته  وهو  في 

 (Ahmed, 1985, p. 24) .والأخلاق الحَسن في الأشكال سمة

:
ً
مـنمال  ج  كلمـة  إناصطلاحا  أوالمعرفـــــة  الإحســـــاس  تعنـــــي  التـــــي  aesthesisاليونانيـة    الكلمـة  مشتقة 

  مــن  المســتمدة  المعرفــةبأنه    الجمال  اوكســفورد  قــاموس  في حين عرف.(Goldman, 2001, p. 18)، الحســـــية

  يتعامل   الذي  هــو المجال   الجمــال   أن   يــرى   ويبســترالــذي  قــاموس  اما تعريــف .(Shaker, 2001, p. 18)، الحــواس

 . (Porteuse, 1996, p. 2)وتفسيرها  الجمالية والخبرة الظواهرالفنية وصف مع

:
ً
في النفس  اجرائيا تلفظ في الاشكال،وتبعث   بالحب والبهجة والارتياح هو سمة 

 
بالتوازن  شعورا  

 
،واحساسا

 والتناغم. 

 التوازن: (2

:
ً
)فعل(:يتوازن،توازنآ،لغويا ارضآ.توازن  توازنه،فسقط  توازن،فقد  )اسم(:مصدر  فهو  توازن 

 (Faris, 2008, p. 107)زن(:بناء يدل على تعديل واستقامهمتوازن)و 

:
ً
 حة التصميم بشكل متوازن ومستقر.يقصد به توزيع العناصر والاشكال على مسااصطلاحا

(Al-Bazzaz, 2001, p. 27) 

:هو فن وضع العناصر في المساحة المناسبة بشكل يبعث على الاستقرار والانسجام ، والترتيب.  
ً
 اجرائيا

 المنتج الصناعي:  (3

:
ً
 (Al-Razi, 1974, p. 370)نتج )اسم(:والجمع منتجات ومناتج،والمنتج وقت الانتاجملغويا
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:
ً
وااصطلاحا لامتلاكه  الانتباه  وجلب  البيع  بهدف  يعرض  ان  يمكن  ش يء  اي  الاستفادة  هو  او  ستخدامه 

 (Al-Sumaidaie, 2001, p. 29)هت ن يشبع حاجة الزبون ورغب منه,ويمكن أ

:
ً
يعاجرائيا ملموس  مادي  ش يء  للتسويق، هو  جاهزة  سلعة  بهيئة  أرض  وحاجات يمكن  رغبات  يلبي  ن 

 المستخدمين .  

 )الإطارالنظري )الثاني الفصل

 المبحث الول / التوازن في تصميم هيئة المنتج الصناعي   

 الصناعي:  التوازن في التصميم-1

 وموجود في كل ما يحيط بنا في هذه الحياة وليس في التصميم فقط , فنرى  
 
ان مبدأ التوازن مهم جدا

تتبع    تتبع هذا المبدأ حتى لايقع  الطبيعة  في  عناصر ال  خلل في النظام البيئي , وغيرها من الاشياء الاخرى التي 

 في الوجود , 
 
 في الحياة واستمرارها،   هذا النظام , وعليه يمثل التوازن مبدأ عاما

 
كما ويعد الاحساس  واساسا

 تنشأ من طبيعة الإ  غريزية  حالةبالتوازن  
 
 متوازيا

 
 معتدلا

 
  كذلك .(Shawky, 1999, p. 230)نسان وعده كائنا

الأساسية الخصائص  يعتبرمن  التوازن      فأن 
 
دورا تؤدي   هامالتي 

 
و   ا التصميم  جمالية  الاحساس  يعطي  في 

إ  النظر  عند  الداخلي  الصناعيبالاستقرار  المنتج  لوظيفة  ادائية  راحة  ,كذلك   .Riyad, 1974, p) ليه 

جزاء في العمل  العميق من خلال تنظيم علاقات الأ   ن المصمم يصل الى تحقيق التوازن بأحساسهكما إ.(111

المنتج  (Shawky I. , 1999, p. 230)  ، التصميمي من خط ومساحة ولون وملمس في عناصر  التوازن  ويكون 

التي تحقق  التوازن يعد من اهم العناصر  لذا فأن  الصناعي جميعها ولايقتصر على عنصر تصميمي واحد 

 عن  وعليه فالتوازن محفز للشعوروالاستقرار في التوازن الشكلي  لوضوح والجمال في الشكل المصمم.ا
 
فضلا

من غير شك على انه الحاله التي    مبادئ التصميمالى ذلك يعد التوازن احد اهم    التوازن النفس ي بالاضافة

التوازن الاساس التصميمي الذي يحقق الشعور كما.(Anis, 2006, p. 28)المتضادةتتعادل فيها القوى   يعد 

 .Al-Jilawi, 2006, p)و الثقل البصري في التصميمبالثبات والاستقرار الناش ئ عن التوزيع المتساوي للوزن ا

 بالتساوي..(68
 
 شعورا

 
 وبذلك يمثل الاحساس المتولد نتيجة توازن العناصر على جهتي التكوين مولدا

توزيع  فال يعد  التصميم    العناصرمفردات  توازن  نصفي  نفس    ق بطر على  على  يحصل  منها  لكل  تجعل 

مع الاختلاف في احجام وانماط الاشكال في التصميم , وتقع على المصمم مسؤولية  ، القوىالشكلية والبصرية  

المصمم العمل  في  الاستقرار  وبعث  التوازن  مسا.حفظ  على  العناصر  توزيع   
 
ايضا التصميم  والتوازن  حة 

وان وانما التوازن  به الاحجام والاشكال من خطوط وال وهو ليس بالضروري في تشابشكل متوازن ومستقر، 

 Bazzaz, 2001, pp. 27-(Al-(28بطريقه فنيه

الخاص وفي  اما  في طبيعة الانسان، اذن التوازن بمعناه العام مبدأ اساس ي في الحياة و غريزه تنشأ  

ال في   
ً
مهما  

ً
دورا تؤدي  التي  الاساسيه  الخصائص  احد  يعد   

ً
تحديدا  التصميم 

ً
جماليا التصميمي  عمل 

 .
ً
 ووظيفيا

التوازن   يتحقق  المتعارضة،اذ  الجاذبيات  لقوى  التعادل  او  المساواة  يعني  التوازن  تنظيم  فأن  طريق  عن 

يعد موازنة قوى المتعاكسة , ويرى سكوت ان التوازن  التي تتعادل فيها القوى المتضادة الى معادلة ال   المفردات

 . (Robert, 1986, p. 56)في حقل مرئي معين جميع الاجزاء الموجودة
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التصميم   يتطلب  الصناعيكما  الم   للمنتج  اجزاءه  بين  الثبات  بعضها  متتبدو    تنوعةإذمن  امام  بعض  زنة 

على    وهذاومستقرة،  العناصر  توزيع  الى  يدعو  أما  مراعاة  مع  الصناعي  المنتج  هذه  أجزاء  من  كل  همية 

, الثقل  ودرجة  والحجم  الموقع  حيث  من  الاخرى  العناصر  مع  وعلاقتها  التوازن    العناصر  لايعني  هذا  لكن 

ن   بالضرورة من  العناصر  او  الوحدات  كل  فيه  تكون  الثقل، ان  درجة  او  الحجم  او  الوزن  يمكن  وانما  فس 

 .(Al-Bazzaz, 2001, p. 29)مختلفه تحقيقه بطرق تصميمية

 ,Fisher, 1971)التي ترض ي حاجة المستهلك او المتلقي وتلبي رغباته تج الصناعي هو كل الاشكال المصنعةفالمن 

p. 17) في  التواز .و دقيقةن  ومعرفة  حدس  الى  يحتاج  تحميلها    المنتج  الواجب  العلاقات  وبين  بينها  للتوفيق 

التصميمي   العمل  لفقد  هذا  ولولا   , الصناعي  المنتج  منها  يتكون  التي  والعناصر  والاشكال  للاجسام 

 (Shawky, 1999, p. 100).قيمته

له    ت بين الجزاء المكونةن تصميم اي منتج يتطلب الوضوح والثبانستنتج من خلال ما تقدمأ 

ت عن   
ً
العلاقة,فضلا ومراعاة  المناسبة  الاماكن  في  العناصر  العنصر    وزيع  مكان  حيث  من  العناصر  بين 

 عن الوزن البصري .  
ً
 وحجمه فضلا

 التوازن الفيزيائي في المنتج الصناعي: -2

 يجب أ اثبتت التجارب  
 
ي الجسم في اتجاه عقارب  ن تتوازن القوى المؤثرة فلكي يكون الجسم ساكنا

القوى المؤثرة في الجسم بعكس اتجاه عقارب الساعة , اي انه لكي يكون الجسم في حالة توازن    معالساعة، 

وفي   الساعة  اتجاه عقارب  في  الجسم  المؤثرة على  الدوران  لقوى  الجبري  يكون المجموع  ان  يجب   , استاتيكي 

 
 
صفرا الساعة  عقارب  اتجاه  ف ,عكس  تؤثر  لم  ما   

 
ساكنا الساكن  الجسم  يبقى  بمعنى  ويبقى  اي   , قوة  يه 

تغيير   على  تعمل  محصلة  قوة  عليه  تؤثر  لم  مستقيم،ما  وفي خط  ثابتة  وبسرعة   
 
متحركا المتحرك  الجسم 

 .
 
 مقدار سرعته او اتجاهها او الاثنين معا

(Raymond, 2008, p. 481) ،  ان في    هنالك كما  تعتمد  الصناعية  المنتجات  في  والمتحرك  الثابت  بين  علاقة 

التوازن   على  قانونالتساوي ، تصميمها  بحسب  الفعل  رد  قوة  على  يعتمد  المتحرك  من   المقاومةوقوى    كون 

هواء   ومقاومة  والميلان  احتكاك  متغيرةفتصبح  والانزلاق  التوازن    الحركة  من   
 
نوعا هناك  يكون  ان  ويمكن 

ا رغم  المؤثرةلقوى  الاجمالي  جسم  المتغيرة  تسمى    حالةهنالك  فأن  الفيزيائيةالقوانين    وبحسب.متحرك  اي 

اذ   بسرعة ثابتة التي يكون فيها النظام اما ساكن او يكون مركز ثقله متحرك    الحالةبالتوازن السكوني وهي  

الاجسام   دراسة  بالديناميكية، تسمى  السكون  المتحركة  علم  ويستخدم  اساسيةكما  تطبيقات ف  بصورة  ي 

 (Frederick, pp. 137-138) .المنتجات الصناعيةمثل هندسة الهندسة الميكانيكية

والتي تنبع من محاولات    ومن خلال ذلك يتضح ان مفهوم التوازن ذو ابعاد فيزياوية طبيعية ,

الانسان في الاستقرار والسيطرة على العالم المادي الذي يتعامل معه ,اذ ان استعارة قوانين التوازن من 

 عن حاجة 
ً
تعبيرا الا  اقع  الو في  هو  ما  التصميم  في  وتوظيفه  الفيزياء  علم  وبالتحديد  الطبيعية  العلوم 

ال التصميميه  الصناعي ومتلقي الاعمال  العمل المصمم  البصرية على جانبي  القوى  بتوازن  ى الاحساس 

 التصميمي , والنابع من حاجة نفسية داخلية الى الشعور بالثبات والاستقرار .  
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 التوازن البصري في هيئة المنتج الصناعي: -3

وازن حتى نتمكن من العيش  ان التوازن موجود في كل ركن وزاوية من حياتنا اليومية ، فنحن نحتاج الت 

 عن  ش يء  في كل  على اعتبار أنه تنظيم    يعد اساس الجمال والحياةفي بعض الأحيان  فالتوازن  بسلام،
 
,فضلا

والك الفيزيائية  المفاهيم  اهم  والنفسية،كونه من  والميكانيكية   عن  يميائية 
 
، فضلا العلوم  مفهوم وفي جميع 

 لمساهم 
 
وفقا ،فكل عنصر  البصري  الصناعي، ت التوازن  المنتج  هيئة  تكوين  في  الوزن  ه  بحساب  الدماغ  يقوم 

البصري للعناصر عن طريق المحور العمودي الوهمي الذي ترسمه العين بحيث تقسم العمل التصميمي الى  

 .نصفين متساويين عندما نشاهد اي منتج

الم جانبي  على  عنصر  لكل  البصري  الوزن  حساب  في   
 
فورا يبدأ  ث وعليه   , الوهمي  تحسب  حور  م 

الوز النتيجة، يساوي  الايمن  الجانب  لعناصر  البصري  الوزن  كان مجموع  الجانب  فأذا  لعناصر  البصري  ن 

عندها تكون الهيئة متوازنة , وفي حال لم يكن هناك تساوي فهناك خلل ما بسبب عدم التوازن في  الايسر،

المعايي  بعدد من  يتم تحديده  لكل عنصر  الشكلي. فهناك وزن بصري  البصرية على وفق  النظام  للعناصر  ر 

 .(https;//www.hocuchd.com) الآتي:

 : الحجم-أ 

غير  من  اثقل  بصري  وزن  لها   
 
حجما الاكبر  العناصر  تكون  اذ  وفيه   ,  

 
حجما الاقل  العناصر  من  يمكن  ها 

 ,Lauer)، والعكس صحيح  أحجامها فكلما كبر الحجم زاد ثقلةتحقيق التوازن الحجمي من خلال التحكم ب 

1985, p. 49) . 

 الشكل: -ب

, مرئية   
 
اوزانا الاشكال  من   

 
شكلا المستطيلة  لكل  او  المربعة  الاشكال  من   

 
وزنا اثقل  الدائرية  الاشكال   

 
مثلا

 من كلاهما .  
 
 والاشكال الغير منتظمة اثقل وزنا

 اللون: -ج 

 في الوزن البصري لأي عنصر فهو يعتمد على الحس الفني للمصمم ,فالالوان الغامقة  
 
هذا المعيار مؤثر جدا

فاللون   , الفاتحة  الالوان   من 
 
ذات   اثقل وزنا تكون  الحارة  الالوان  ان  , كما  اللون الابيض  اثقل من  الاسود 

 .وزن مرئي اكثر من الالوان الباردة

 (Al-Amel, 1986, p. 120). 

,    الصناعي  يتضح من ذلك ان هناك وزن بصري لكل عنصر من العناصر الشكليه لهيئة المنتج

 عن قيمتها التي تتحدد بعدة معايير منها اللون , الحجم , الشكل . . . الخ .  
ً
 فضلا

 للمبادئ الآوللوصول الى حالة التوا
 
 تية:  زن البصري يكون وفقا

 : )السيمتري (التوازن المتماثل -أ 

للش والايسر  الايمن  الجانبان  يتساوى  الصناعي،وفيه  المنتج  في  التصميمي  شكل  كل  في  نلاحظه  كما 

شكل    الطائرة في  التوازن  فيها  يظهر  والبصريةاذ  الشكلية  القوى  في  بل  ,متقابل  التوازن  انواع  ابسط  ويعد 

 ولكنه لايوحي بالخيال والابتكا
 
 متشابهة  على جانبي المحور   مية اذ تكون فيه العناصر التصمير,اكثرها انتشارا

الى  .وبأنتظام    ترتيب وتنسيق العناصر في العمل المصمم بشكل متماثل ,فلو قسمنا العمل 
 
ويقصد به ايضا
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 بكل عناصره واشكاله والوان 
 
ه نصفين متساويين بخط وهمي فنجد النصف الاول يماثل النصف الثاني تماما

 عن نوع المادة
 
في الشكل )كما  و   .واحجامه فضلا التوازن من.التالي  (1موضح  يعد من اسهل طرق  حيث    لذا 

 .والملل  كن سرعان ما يعطي الشعور بالرتابةول مريحة يعطي في بعض الاحيان نتيجة وقد التصميم والتنفيذ، 

(Al-Saqer, 2003, p. 177) . 

 التوازن المتماثل في شكل الطائرة  ( يوضح 1الشكل )

 
https://m.alarab.com.qa/article/09/08/2022 

 

 غير المتماثل : )غير السيمتري (:التوازن -ب

تكون هناك  ..الخ  كأن  ويكون عندما تختلف عناصر العمل التصميمي في الشكل واللون والحجم .

,    خرفي جانب آ  مساحات صغيرة متعددة  في جانب معين من التصميم تعادل  مساحه لونية كبيرة او غامقة

الأ  احد  تكون  قد  مشابهةأو  اللون   جزاء  او  بالحجم  عنه  مختلف  لكن  بالشكل  الاخر   ,Al-Saqer)،   للجزء 

2003, p. 178) الن الاه .ويكون هذا  يجلب  لكنه  المتماثل  التوازن  من   
 
اقل وضوحا التوازن  من  تمام كونه  وع 

واستثاره،   
 
جمالا العمل  اكثر  في  المستخدمة  للعناصر  البصري  الوزن  على  المتماثل  غير  التوازن  ويعتمد 

منها المادة  التصميمي على عوامل عديدة   , الحجم   , ,الملمس  بالديناميك :اللون  التوازن  اذ  .وكما يسمى هذا  ي 

اختيار   في  اكثر  حرية  يعطي  مما  التصميمي  العمل  في  والاحجام  الالوان  مختلفة  عناصر  فيه  يستعمل 

ملل او  رتابة  دون  من  جاذبية  اكثر  نتائج  يعطي  وبالتالي  في  .(Robert, 1986, p. 56)، العناصر  موضح  وكما 

 . التالي (2الشكل )

 

 

 

 

 

 

 

https://m.alarab.com.qa/article/09/08/2022
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 ماكنة الخياطة وضح التوازن غير المتماثل في ي   (2الشكل )

 
https://arabgt.com/%D8%A7%D8%AE%D8%A8%D8%A7%D8%B1 

 التوازن المركزي )الشعاعي(: -ج 

التصميم بشكل شعاعي   التصميمي من مركز ذلك  العمل  تتفرع عناصر واشكال  تنطلق  وفيه  اذ 

 ،بعضبعضها  جزاء من مركز الدائرة وتتفرع بصورة لامتناهية بسلسلة متصلةالأ 

(Al-Saqer, 2003, p. 178). الجاذ في  التحكم  هو  مركزية  المتعارضة  بياتكذلك  نقطة  حول  وقد    بالدوران 

جس هذا  والحيويةيكون  بالحركة  يوحي  حولها  يدور  شكل  او  ترتي ، م  على  التوازن  من  النوع  هذا  ب  ويعتمد 

وهمي مركز  لها  دائرة  محيط   على  وكأنها  ترت العناصر  بمعنى  دائرة,  او  منحني  خط  على  العناصر  كأن    يب 

 .Scott R. G., 1986, p)(التالي.  3ة. وكما موضح في الشكل )ز الدائر هي مرك   من نقطة واحدة محاورها تخرج  

36) 

ال من  النوع  هذا  نلاحظ  السقفيةوعليه  المروحة  شكل  في  ان  ،   توازن  نجد  هذا  خلال  ومن 

  يعطي حركة دورانيةالتوازن المركزي 
ً
 حركيا

ً
 .  ومن خلالها يكون هناك ايقاعا

 ح التوازن المركزي في شكل المروحة السقفية (يوض 3الشكل )

 
https://www.elryan.com/ar/modex-cf5690-ceiling-fan-ivory-92627.html 

 

 

 

 

https://www.elryan.com/ar/modex-cf5690-ceiling-fan-ivory-92627.htmlمروحة
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 وادائها المتوازن في المنتج الصناعي   المبحث الثاني/الوظيفة

 الصناعي: جمالية التوازن في هيئة المنتج -1

  تنتمي الى عالم المثل العليا،   ن الجمال هو صورة عقليةافلاطون الى أار  اش
 
وما يجعل الش يء جميلا

.ويكون  (AbduAlHamid, 2001, p. 8)والتوازن , وربط بينه وبين التألف والنقاء  هو الشكل وليس المضمون  

المثال  في  نسبي،   الجمال  فهو  الاشياء  في  اما  الخاصي مطلق  في  يتمثل  الاشياء  المصمم    ة وجمال  يضيفها  التي 

ومن جانب اخر .  (Ismail, 1986, p. 4)، تدرك الجمال بروحه التي    ك الاشياء , اي المنتجات الصناعيةعلى تل

موجودة صفة  الجمال  ارسطو  يدر   عد  الذي  الدافع  بالعقل  في   
 
حسيا وسمات  ك  خصائص  من  يمتلك  ما 

مال هو ادراك يصاحبه ان الجفقد ذهب الى ابعد من ذلك    اما كانتوعلاقات تربط بين اجزائه.  موضوعية

 . (Nazmi, 1986, p. 1) .الية من اي منفعةالجم  عن طريق الشعور بالمتعة أحساس

وهي حقيقة موضوعية متناسقة توجد ئمة التغيير والتطوير، دا  ان الجمال ظاهرة ديناميكية  ستولتنزويرى  

والبهجة. بالرضا   
 
شعورا خاصة،وتثير  تقنية  ظروف  في  وتدرك  محيطة  بيئه   .Stolentz, 1981, p)في 

و شعور يتم  لانجر اكدت بأن الفن هو تؤم للجمال وهو يعبر عن حدس ا  سوزان  الى ذلك فأن  بالاضافة.(8

 . (Hakim, 1984, p. 13).  عن طريق الرموز  الى اعمال فنية ترجمتة

الثامن عشر قام    وفيالحسية،  تعني الاحساس او المعرفة  ة ي يونان   في الاصل كلمهفالجمال   القرن 

الى   المصطلح  هذا  معنى  بتغيير   ) )بومنجارتن  الحس ي. الفيلسوف  الرضا  او  الحواس  كان  اشباع  ان  فمنذ 

يطبق على كل جوانب التجارب العمل الفني يقدم من اجل هذا السبب يرض ي حواسنا فأن المفهوم اصبح  

، زال نختبر طبيعة البشر جم, وعلى الرغم من اننا لان   الفنية
 
 ما يستخدم للاشارة فأن  اليا

 
الى    المصطلح غالبا

البصرية  العلاقات )الفنون  الفنون  القي(.  بين  ان  يؤكد  من  الجماليةوهناك  دراسة   م  الا  الواقع  في  هي  ما 

الجمال في المنتج الصناعي هو  وعليه يكون  .(Mon, 1997, p. 8)، التأثيرات الفيزيائيه على الاحساس البشري 

الم المنتج  تأثيرات  البشري   ظهريةدراسة  الصناع.في الاحساس  المنتج  في  التوازن  بجمالية  اثر  فالاحساس  لها  ي 

المتلقي  ذائقة  في  ال كبير  يبعثه  والارتياح  والبهجة  بالحب  شعور  في  ,فثمة  الجميل  التصميمي  عمل 

عمل التصميمي القبيح  ذلك احساس بالنفور والكره والضيق وعدم الارتياح الذي يرسله ال   ويقابلنفوسنا، 

 .   (AbduAlHamid, 2001, p. 18)  .(4،وكما موضح في الشكل) في وجداننا

يقد الفني  العمل  ان  البشرية، يتضح من ذلك  الحواس  ارضاء  اجل  فأن جمالية    وعليهم من 

بواسطة  التوازن  يتحقق  ,وعليه  البشري  الاحساس  على  الشكلية  المنتج  هيئة  تأثير  هي  الصناعي  المنتج 

المنتج  في  توزيعها  وطرق  العناصر  انسجام  عن   
ً
,فضلا بعض  بعضها  مع  وعلاقاتها  الشكلية  العناصر 

 الصناعي .  
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 حامل الجوال يوضح جمالية التوازن في هيئة   (4الشكل )

 
https://www.kanbkam.com 

 كفاءة الوظيفة في المنتج الصناعي:  -2

النواة التي تبدأ منها اي عملية تصميم يقوم بها المصمم الصناعي لاي عمل تصميمي    ةتعد الوظيف

التي تؤدي    ةالاساس ي للمنتجات الصناعي ومن الواجب  .(Irfan, 1996, p. 4)، سواء اكان أداة ام اثاث ام جهاز

المصمم المنتجات  لهذه  ويكون  اجلها  من  تصنع  التي  ما    ةالاغراض  الاشكال  على  من  تعتمد 

التوازن يتجزأ عن  تصميم اي منتج صناعي، وهي جزء لا .(Hantash, 2000, p. 36)، التوازن  الذي يقوم   وأن 

  ة اشباع الحاجات الانساني   أن تحقق يعمل من خلالها    ةبه ذلك المنتج في مجموعة مرتبطة الاجزاء ومتضامن 

يمثل .(Yahya, 2004, p. 33)، ة المتعدد التوازن  أن  اعتبار  صن   على  منتج  اي  تصميم  في  والمحك  اعي  الميزان 

في تصميم اي منتج صناعي , اما الوجه الاخر   ى الاول ة هالوج ة.وتعد الوظيف( 268, ص1985)شيرين احسان , 

لذلك المنتج  ( ان الوظي (Al-Safadi, 2008, p. 37)، فهو الشكل اي المظهر الجمالي  هي النظام    ةف.ويرى )ريد 

عبر تنظيم  , ومدى نجاح التصميم يعتمد على المستوى الادائي والجمالي    ة التصميمي   ةالذي يؤثر في العملي 

 . (Herbert, 1985, p. 52)، الأجزاء في توازنات شكلية ومظهرية

في    ةترتكز الوظيف  وأن ة في زمان ومكان معينين  ضروري   ة او منفع  ةهي تحقيق خدم  ة الوظيفن  أ  اذ

في    ةساس في تحديد دور نجاح الوظيف في التصميم كهدف ا ةما تحققه الغاي محددات التوازن  التصميم على  

 . (Badriya, 2003, p. 142)، ي التصميم المنتج

بالراحة    بالاضافة يشعر  قد  فالمستخدم  ذلك  البصري  النفسية  الى  المنتج  كه  يمتل  الم والاستقرار 

 وبين ما يراد تحقيقهعبر  ،من كفاءة
 
اختبار    سيتيح للمصمم  من مظهرية  التوازن بين ما يمكن انجازه واقعيا

والطمأنينة  الرضا  المستخدم  شعور  في ،لدى  المستخدم  بها  يطالب  التي  الكفاءة  مستوى  المنتج    على  تكوين 

 .(Al-Aqili, 2014, pp. 71-75)الصناعي
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 توازن العلاقة بين الهيئة والوظيفة :-3

ب  الممثل  العام  المظهر  بكونها  الصناعي  التصميم  في  الهيئة  للمنتج  تمثل  الخارجي  النظام 

 ،التشكيل المميز والسطوح الذي يتم من خلالها تصنيف الاشكال فهيالصناعي، 

(ching, 1996, p. 34).بجمال الذي اقصده  يفهمه عامة   اذ قال افلاطون:ان  ما  يعني  والهيئات لا  الاشكال 

الحية   الكائنات  تصوير  في  جمال  من  بل  فحسب  الناس  المستقيم  هي،  والمسطحات الخطوط  والدوائر  ة 

 ,Helmy)، منها فأن هذه الاشكال هي ليست جميلة جمالآ نسبيآ ، وانما جميلة جمالآ مطلقآ ةوالحجوم المكون 

1984, p. 56) . سطح شكل  والشكل هو جزء من الهيئة  يئات تتكون من خطوط متعددة ولكل  فالسطوح لله

للمتلقيالعامة   تقدم  تنتج  فكره معينة  والذي من خلاله  التصميمي  اذن  ،(Abbou, 1982, p. 343)للعمل 

الهيئة تمثل الهيكل العام الذي يقوم عليه البناء التصميمي وهي المظهر الخارجي للمادة او الجسم دون اخذ   

التفاصيل التي يحتويها كذلك المفهوم العام للشكل ومجموعة الاشكال والعناصر التي تتحدد بارادة المصمم  

ة الشكل والهيئة النهائي للمنتج الصناعي  غت صياحاولا أن م.أذ  (Al-Taie, 2006, p. 96).لتكون عملآ جديدآ

لبعضها وبالتالي تعطي هدف وظيفي  تكون مناسبة  ان  يعتمد بشكل أساس ي على  من قبل المصمم الصناعي  

التي لابد ان  عن طريق فاعلية التوازن  ان المتلقي او ما يشاهده في المنتج الصناعي هو هيئة وشكله    اذواضح، 

 . (Scott, 1986, p. 24)، تكون ذات مصدر جذب

المطلوب وأن التوازن هو فعل  فأن الهدف الاساس من صنع المنتجات هو ان تؤدي الغرض وبذلك  

خر ، لكن لابد لكل منتج من  ف الوظيفة من منتج إلى آختلا تلك القوى التي تعكس فعل الاستقرار المدركمع ا

مب  الوظيفة  تكون  قد  او   , نمطية   , رمزية   , ادائية  فتكون  ومتنوعة  مختلفة  فالوظائف  غير  وظيفة  او  اشرة 

بالمنتج   خاص  بشكل  يرتبط  هذا  فكل   ، صغيرة  او  كبيرة  او  بسيطة  او  معقدة  تكون  او  مباشرة 

الادائية  وأن  .(Hoda, 2006, p. 26)الصناعي االوظيفة  الصناعي  النفعيةلمللمنتج  الوظيفة  تجعل    توازن 

بناء افكار تترجم مة المستخدم.فيما نجد الوظيفة الرمزية تعنىب اعدت من اجله اي خد  تؤدي الغرض الذي

على وفق رؤيا تنظيمية    بشكل دلالات او اشارات اوصور او رموز توضح للمستخدم كيفية استخدام المنتج 

المتماثل التوازن  النمطية فتعني  تعتمد  عن  ,اما   
 
الاستنساخ فضلا  جهاز 

 
,مثلا العمل  الأ تكرار  في    جزاءتكرار 

ظيفة اما الوظيفة المباشرة وغير المباشرة اي بمعنى هناك و ، وتبادل التوازنات للثقل البصري   المنتج الصناعي

المنتج   تؤطر  واحد  آن  في  وثانوية  تبعا  الصناعي  اساسية  الأحيان  بعض  في  مقيد  يكون  وقد  محدد  بتوازن 

في المنتجات الصناعية تعني سهولة تعامل المستخدم مع المنتج  فة محددة.لوظي  على  اما البساطة والتعقيد 

الأداء أجزاء  مع  لتعامل  مناسب  توازن  واجهات   وفق  من خلال  المنتج  استخدام  كيفية  معرفة   عن 
 
, فضلا

واذا اردنا معرفة  نتج الصناعي. الم الاستلام الوظيفي الممثلة بالالوان والاشكال الموظفة بشكل متوازن في هيئة  

شكل منتج من خلال وظيفته فيجب النظر الى وظيفته ومعرفة ماهيتها وكيف تؤدي هذه الوظيفة ، فالمنتج  

التي جاءت على نسق من الأثقال البصرية   الصناعي جوهر وجوده هو وظيفته  .Klee, 2003, p)، المنتظمة 

95). 

وظيفة  وبالتالي   بطبيعة  تتأثر  ومحددات  شروط  خلال  من  والوظيفة  الهيئة  بين  التوازن  يكون 

عن   الهيئة  بها  تعبر  التي  الكيفية  عن   
 
فضلا تقدمها  التي  للوظيفة  الهيئة  ملائمة  ومدى   , جانب  من  المنتج 
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الوظيفي  الجوانب  عن  معبرة  تكون  ان  يجب  الهيئة  فأن  ثمة  ومن   , آخر  جانب  من  منالوظيفة  خلال    ة 

 بالازرار والعتلات وشاشات العرض. الممثلةواجهات الاستلام الوظيفي 

تكون    ,وان  جزء  كل  يعرضها  التي  الوظيفة  عن   
 
ايضا معبرة  تكون  ان  يجب  الاجزاء  هذه  ان  كما 

 . (Al-Aqili, 2014, p. 51)، واضحة ومفهومة من قبل المستخدم 

عملية   في  فاعلان  وجهان  هما  والوظيفة  الهيئة  ان  يتضح  هذا  خلال  منتج ومن  اي  التصميم  توازن 

 (. 5وكما موضح في الشكل) ته .تج الصناعي هو وظيفته فضلآ عن هيئأن جوهر وجود المنصناعي ، و 

 صانع الكعك  في جهاز ( يوضح توازن العلاقة بين الهيئة والوظيفة5الشكل)

 
https://www.Amazon.com 

 سس التصميمية : من خلال ال  جمالية الهيئة-4

الأ  التصميمي  تؤلف  العمل  لبناء  المصمم  يستخدمها  التي  الاساسية  المفردات  التصميمية  والعلاقات  سس 

الاجمال الهدف  تمثل،  بصورة فهي  تحقيقه  المصمم  يحاول  الذي  من    ي  والوظيفي  الجمالي  الهدف  تعكس 

ا (AbdALWahhab, 2008, p. 131)العمل المصمم للمنتجات  الجمالي والوظيفي  التنظيم    لصناعية ويعتمد 

 على اسس تصميمية اهمها : 

افق :  -أ  التو

 والملمس والاتجاه ... الخ ويعني التوافق في هيئة التصميم من حيث الالوان والخطوط 

(Al-Jubouri, 2008, p. 69) كذلك هو التأثير  الموجودة في التصميم مع بعضها بعض،   .فهو انسجام العناصر

 المرض ي بصريآ بحيث لا يتعب العين عند النظر اليه.

 التكرار : -ب

للوصول   الصناعية  المنتجات  في  تستخدم  التي  التصميمية  الاسس  احد  .  يعد  التصميم  وحدة  الى 

لأ  ،  والتكرار  الواحدة  الهيأة  عناصر ضمن  لعدة  او  واحد  لعنصر  تكرارآ  يكون  قد  المنتج  هيأة  تكوين  جزاء 

يشي التكرار  فأن  المعنى  وبهذا   . الملمس  او  اللون  او  بالخط  التكرار  يكون  فقد  الوعليه  الامتداد  ر  ى 

 .على سطوح التصميم والاستمرارية المرتبطة بتحقيق الحركة

(Al-Jilawi, 2006, p. 76)  .ايقاعية بشكل معين وحينها يكون للشكل المتكون    ومن خلال التكرار تتولد حركة

 .(Al-Boutani, 2005, p. 11)، من هذه الحركة الناتجة من التكرار نسق معين
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نفهم من ذلك ان التكرار في المنتج الصناعي يكون بطرائق شتى منها التكرار بالخطوط او الالوان او  

 الملامس ... الخ  . فهو يشير الى الاستمرارية التي ترتبط بتحقيق الحركه على سطح المنتج الصناعي . 

 :  التضاد -ت

  متنوعة   فهي,    الصناعي  المنتج  هيئة   في  الموظفة  العناصرالشكلية  في   المتكافئ  لاختلاف ا  بها  المقصود

 .   والحجم والشكل  اللون  حيث  من ومتوازنة متكافئة لكنها وغيرمتشابهة

 :  الانسجام -ث

  المنتج   هيئة  في  المناسبة  المساحات  تحتل   والاشكال  لوان الأ  تجعل ,    هندسية  حسابية  موازنة  عملية  يعد

  ل خلا  من الانسجام ويتحقق ,  متوازن  بشكل   الاثقال  وتوزيع  بينها  فيما  بالتناسق  لشعور ا  واعطاءها، الصناعي 

 .    (Abbou, 1982, p. 290)والمادة  والحجم  للون ا

 

 السيادة :  -ج 

 
 
النظرمتغلبا يلفت  بشكل  التصميم  في  العناصر  احد  هيمنة  وبهذا   يعني  الاخرى  العناصر  بقية  على 

فهناك وسائل متعددة يمكن  .يشكل مركز لجذب النظر مع الحفاظ على وحدة العمل التصميمي  وترابطه  

تساعد على والتي  معين  اتجاه  لها  التي  الخطوط  اما عن طريق   ، السيادة  تحقيق  النظر    من خلالها  توجيه 

 . التباين الحجمياو شدة التباين اللونين او  نحو مركز السيادة

(Riyad, 1974, p. 87) . 

 )البحث إجراءات)الثالث الفصل

 منهجية البحث : -1

في   الباحث المنهج الوصفي  يتلائمالتحليل، اعتمد  بما  البحث  الى هدف  وموضوع   لغرض الوصول 

 البحث. وذلك لأنه المنهج الأنسب في تحليل المنتجات الصناعية.

 مجتمع البحث:-2

المتخصصة في صناعة الأجهزه الكهربائيه المنزليه والمتوافره    TEFALاعتمد الباحث منتجات شركة  

وللعام   للبحث   
 
ممثلا  

 
مجتمعا لتكون  بغداد  لمدينة  المحليه  الاسواق  منت  2019في  عدد  بلغ  هذه  وقد  جات 

 ( جهاز , وكما مبين في الجدول الآتي :  29الشركه )

 (يوضح مجتمع البحث 1جدول )

 العدد  اسم الشركة نوع المنتج الصناعي  ت

 TEFAL 6 مكواة بخار  1

 4 = مروحة  2

 2 = مكنسة   3

 8 = قلاية عميقة 4

 2 = غلاية شاي  5

 2 = قدر ضغط  6
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 5 = خلاط الفواكه والخضار  7

 29  المجموع 8

 عينة البحث :-3

انتقاءها  عينة قصديةالبحث  أعتماد   البحثتم  مجتمع  أساس ي   من  انتاج  لها  الشركة  أن  معيار  وفق  على 

ب  وقيمة ـ  يعرف  كلفة  اقل  كتصنيف  التجارية  العلامة  نفس  ويحمل  )الصين(  في  مصنع  وآخر  )الأصلي( 

).اذ  مادية اختيار  نماذج  3تم   )( ل 10وبنسبة  الا %(  تصاميمها  تمثل  في  يتوافر  التي   , المنزلية  الكهربائية  جهزة 

 . بما يخدم هدف البحثمنها فقط   العمودي  مبدأ التوازن 

 ( يوضح اختيار نماذج العينة 2جدول )

 سنة الانتاج  بلد المنشأ الشركة المنتجة  العدد  نماذج العينة  ت

 2019 فرنسا  TEFAL 1 مكنسة عمودية   1

 = = = 1 مكواة عمودية بخارية   2

 = = = 1 مروحة عمودية   3

    3 المجموع  4

 أداة البحث : -4

 . طار النظري من قاعدة علمية كمحاور للتحليل تم الاعتماد على ماجاء به الأ 

 

 :  العينةوصف وتحليل نماذج -5

 Tefal( مكنسة  1انموذج ) •

 
ً
 الوصف العام:  -اولا

 مكنسة عمودية اسم المنتج  1

 Tefal الشركه 2

 2019 السنه 3

 TY8865HO الموديل 4

 الاسود ,الازرق ,الرصاص ي  اللون  5

 للصدأ  اللدائن , معدن مقاوم المادة  6

https:\\ www.tefal.me.com 

 

 
ً
 التحليل: -ثانيا

 الصناعي التوازن البصري في هيئة المنتج  .1

جسم  ناحية  من   
 
عموديا  

 
شكلا اتخذت  والتي  الهيئة  تصميم  في  بصرية  بتوازنات  الانموذج  ظهر 

والخطوط  المستقيمة  الخطوط  تصميمها  في  اعتمد  والتي   , مثلث  بشكل  تتميز  التي  وقاعدته  الانموذج 

 

http://www.tefal.me.com/
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الانموذج وفق الية تم  وظفت هذه الخطوط الداخلة في تصميم    تجاهاتها العمودية والافقية ,اذالمنحنية في ا

دراستها بدقة وعناية لغرض بناء الاجزاء المكونة للهيئة , فنلاحظ جسم الانموذج الذي يضم خزان الاوساخ  

الى    من قاعدة الانموذج مما يؤدي 
 
 من القاعدة ذات الشكل المثلث , وبالتالي تكون اثقل وزنا

 
انه اكبر حجما

ا الثبات والاستقرار في هيئة الانموذج مما  نوع من التوافق , كذلك نلاحظ الاتجاه  بعدم  يوحي  لعمودي قد 

 كون  
 
ثباتا اكثر  بالقاعدة هو  الممثل  الافقي  الاتجاه  نلاحظ  في حين   , اليه  النظر  بالقلق عند   

 
احساسا يولد 

 عن ملائمته من حيث الشكل , وبذلك نجد ان التوازن البصري كان  
 
 من المقبض فضلا

 
القاعدة اكبر حجما

 ما في هيئة هذا الانموذج . متحق
 
 ق نوعا

 توازن الاداء الوظيفي في المنتج الصناعي   .2

 ما مع  
 
 من تصميم قاعدة الانموذج والتي كانت ملائمة نوعا

 
ظهر الانموذج بتوازنات أدائية انطلاقا

تميز   اذ   , وجه  اتم  على  بوظيفته  يقوم  بأن  الانموذج  اجزاء  من  جزء  كل  مكن  وبالتالي   , الانموذج  جسم 

اعد من اجله , كذلك    الانموذج بأداءه الوظيفي من خلال سهولة استخدام الانموذج واتمام الغرض الذي

امكانية تحريكها    عن 
 
, فضلا للانموذج  المكونة  للاجزاء  والتركيب  التفكيك  الربط من حيث  من خلال  طرق 

من مكان لأخر , وبالتالي سهولة الوصول الى الاماكن الضيقة , كما يؤدي الانموذج مهام افضل في التنظيف  

الهواء   عن  والاوساخ  الغبار  ذرات  بحصر  يقوم  الانموذج  اذ  قاعدة  زودت  كما   , الاوساخ  حاوية  داخل 

    LEDبمصابيح الليد  
 
التي تساعد على رؤية الاوساخ في الاماكن المظلمة لتنظيفها بسهولة , كما زودت ايضا

اعتمد   كما   , وزنها  خفة  عن   
 
فضلا عائق.  اي  دون  لأخر  مكان  من  تحريكها  في  المستخدم  تساعد  بعجلات 

بطارية داخ لمدة  الانموذج على  الانموذج  لعمل  تكفي  بحيث  الكهربائية  الطاقة  تخزن  لأتمام    55لية  دقيقة 

  
 
عملية التنظيف , كما مكنت تقنية الاعصار الحلزوني بتحقيق التوازن الادائي في تصميم الانموذج , فضلا

الانموذج صمم  وعليه   , الكهربائية  بالطاقة  للشحن  القابلة  الداخلية  البطارية  على  الاعتماد  وفق    عن 

 مع قبضة يد المستخدم من حيث  
 
علاقات ادئية منطلقة من طبيعة الاداء الوظيفي , اذ كان المقبض ملائما

الحجم , اما ابعاد الانموذج كانت ملائمة هي الاخرى مع ابعاد جسم المستخدم , وبذلك تم تحقيق التوازن  

 (. 2( و)1وكما موضح في الشكل )وذج.الادائي لوظيفة الانم

 

 

 

 

 

 

 

 LED( يوضح اضاءة ال 2شكل)صار الحلزوني      ( يوضح تقنية الاع1شكل )
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3.  
ً
 فاعلية التوازن وانعكاسها على اداء الهيئة جماليا

بتوافق جسم   تتحدد  والتي  المادية  التوازنات  من  الانموذج  تصميم  في  الجمالية  الصفات  تنطلق 

م جسم الانموذج بصورة تسمح للمستخدم تم تصمي م خزان الاوساخ ومقبض اليد،اذ  الانموذج الذي يض

 بأخراج الخزان بسهولة وتنظيفه وغسله لأطالة عمره وصيانته بنفس الوقت .  

, حيث         الانموذج  المثلث مع جسم  الشكل  تناسب قاعدة الانموذج ذات  الناتج من  المادي  التوازن  كذلك 

المساحة  ذات  السطوح  تنظيف  عن   
 
فضلا كالارضيات  كبيرة  مساحة  تنظيف  امكانية  الفرشاة  حققت 

ن الاجزاء المكونة  الضيقة كسطح قطع الاثاث , كما حققت التوازنات البصرية الناتجة من توافق الحجوم بي 

باللون   تحدد  الذي  اللون  ناحية  ومن  الشكل  ناحية  من  الانموذج  هيئة  في  جمالية  قيم  للانموذج  لجسم 

 ما مع تنوع الملامس التي ظهرت في هيئة  
 
الاسود والازرق والرصاص ي , اما عنصر الملمس فكان متوافق نوعا

الانمو  جسم  تكوين  في  المستخدمة  المواد  اما   , مما  الانموذج  الانموذج  ووظيفة  لحجم  مناسبة  فكانت  ذج 

 عن طرق الربط الذي اضاف قيم جمالية للهيئة , بالتالي حقق 
 
اعطت ملائمة جمالية لهيئة الانموذج , فضلا

في   التوازن  فاعلية  تحققت  وبذلك   , التصميمية  والاسس  العناصر  خلال  من  بصري  جذب  قوة  الانموذج 

 هيئة الانموذج .  

 tefalواة :  ( :مك2انموذج ) •

 

https:\\ www.tefal.me.com 

 

 
ً
 الوصف العام:  -اولا

 مكواة بخاريه عمودية اسم المنتج  1

 Tefal الشركه 2

 2019 السنه 3

 IS838OM1 الموديل 4

 الاحمر ،الابيض اللون  5

 اللدائن , معدن مقاوم المادة  6

 
 
 التحليل:  -ثانيا

 التوازن البصري في هيئة المنتج الصناعي  .1

خلال   من  الانموذج  هيئة  في  البصري  التوازن  ظهر  اذ   , انسيابي  الانموذج  لهيئة  العام  الشكل 

التي   القاعدة  عن   
 
فضلا  , اتجاهها  في  العمودية  الخطوط  يعتمد  والذي  بالحامل  الممثل  العمودي  الاتجاه 

  , الافقي  اتجاهها  في  المنحنية  الخطوط  الاخرى  اعتمدت هي  والتي  بيضويا   
 
حيث وظفت هذه  اتخذت شكلا

الخطوط بدقة وعناية في شكل الانموذج , والذي توضح من خلاله فكرة التوازن البصري , فنلاحظ الاتجاه  

الذي   الرأس  عن   
 
فضلا  , اليد  بمقبض  المرتبط  الخرطوم  من   

 
حجما اصغر  بأنه  بالحامل  الممثل  العمودي 

 

http://www.tefal.me.com/
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 مابين الخرطوموالحامل ,  يضخ البخار والذي يوحي بثقل وزنه البصري , وبالتالي نجد ان ه 
 
 بصريا

 
ناك توافقا

نجد  حين  من  ا  في   
 
اثقلوزنا الماء  خزان  ان  كون  العمودي  الاتجاه  من   

 
وثباتا

 
استقرارا اكثر  الافقي  نالاتجاه 

النظر   بالراحة والامان عند   
 
,مما ولد احساسا الماء  الحامل والخرطوم وذلك لأحتوائه على كمية معينة من 

 ظ ان التوازن البصري كان متحقق في هيئة هذا الانموذج .  اليه , وبذلك نلاح

 توازن الاداء الوظيفي في المنتج الصناعي  .2

هيئة       ان  نلاحظ  اذ  وظيفته,  مع  الانموذج  هيئة  انسجام  خلال  من  ادائي  بتوافق  الانموذج  هيئة  ظهرت 

معي شكل  وجود  يفرض  الذي  هو  جزء  كل  ان  بحيث   , اجزاء  عدة  من  مكونة  الاداء الانموذج  لأكتمال  ن 

الماء  بخزان  الممثلة  الانموذج  قاعدة  من  ينطلق  معدني  خرطوم  على  بأحتوائه  الانموذج  تميز  اذ  الوظيفي. 

رأس   مع  مقبض  الخرطوم  يضم  كما   , الحامل  اعلى  مثبتة  اخرى  قاعدة  على  يستقر  حيث  الاعلى  بأتجاه 

تصم ان  , فنلاحظ  الملابس  كوي  البخار لأتمام عملية  يضخ  بالتوافق  معدني   
 
احساسا ولد  قد  الانموذج  يم 

قطعة  تثبيت  على  تساعد  التي  الكوي  بستارة  مزود  الحامل  الجزء  هذا  ان  كما   , والحامل  الخرطوم  مابين 

 عن  
 
 مع حجم قبضة يد المستخدم , فضلا

 
القماش اثناء الكوي من دون مجهود , وعليه كان المقبض ملائما

ملائ  كانت  التي  الانموذج  هيئة  بأرتفاع ابعاد  التحكم  خلال  من   , المستخدم  ابعاد جسم  مع  الاخرى  هي  مة 

 وانخفاض الاستاند , والذي كان له دور فاعل في توازن الاداء الوظيفي من خلال الفكرة التصميمية .  

لتر , قابل للنقل من مكان لأخر بواسطة قبضة مصممة اعلى  1,7كما احتوى الانموذج على خزان ماء بسعة  

موض يؤدي  الخزان  وبالتالي   , لأخر  مكان  من  نقله  على  المستخدم   تساعد  والتي   , الحامل  الجزء  امام  وعة 

بخمس   البخار  انتاج  على  القدرة  فله   , فيه  المستخدمة  التقنية  من   
 
انطلاقا متوازن  وظيفي  اداء  الانموذج 

, وبذلك نجد ان    مستويات بواسطة التحكم بالمقبض الذي اتسم بأزالة التجعيدات عن كل انواع الاقمشة

 ( .4( و )3التوازن الادائي كان متحقق في هذا الانموذج , وكما موضح في الشكل ) 

 
 يمثل رأس البخار   (4)شكل         بدرجة ضخ البخار     يوضح التحكم  (3)شكل         

3.   
ً
 فاعلية التوازن وانعكاسها على اداء الهيئة جماليا

اتضحت القيمة الجمالية لتصميم هيئة الانموذج من خلال توازنات بصرية منطلقة من خلال انسجام      

اذ    , الملابس  عليها  تستند  التي  العليا  القاعدة  مع  الاستاند  انسجام  عن   
 
فضلا  , اليد  قبضة  مع  الخرطوم 

اطلا  فوهة  ان  الاستاند  نلاحظ  مع  ما   
 
نوعا متوافقة  نجدها  في حين   , العليا  القاعدة  مع  متوافقة  البخار  ق 

  
 
الذي يستقر على خزان الماء , حيث صمم الخرطوم بشكل يعطي المستخدم حرية اكثر في الاستخدام , فضلا

للا الانتعاش  يعيد  الذي  البخار  بفضل  وشراشف  ستائر  من  الاقمشة  انواع  كل  مع  امنة  انها  قمشة عن 

بقية   مع  ما   
 
نوعا  

 
ملائما كان  الماء  بخزان  الممثلة  القاعده  حجم  ان  نجد  وبالتالي   , الوقت  بنفس  وتعقيمها 
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 عن  
 
 رغم تنوع الملامس في هيئة الانموذج , فضلا

 
الاجزاء المكونة للانموذج , اما عنصر الملمس كان منسجما

الجمالي  القيم  تحقيق  في  الفاعل  ودورهما  واللون  الاكثر  الخامة  هو  الاحمر  اللون  كان  حيث   , المظهرية  ة 

 علية التوازن في هيئة الانموذج. سيادة في هيئة الانموذج , وعليه تحققت فا

 

 tefalعمودية (  مروحة3انموذج ) •

 

https:\\ www.tefal.me.com 

 

 
ً
 الوصف العام:  -اولا

 مروحه عمودية اسم المنتج  1

 Tefal الشركه 2

 2019 السنه 3

 A40502GS11A03 الموديل 4

 الابيض ,السمائي , الرصاص ي  اللون  5

 اللدائن , معدن مقاوم المادة  6

   

 
 
 التحليل: -ثانيا

 التوازن البصري في هيئة المنتج الصناعي   .1

 , اذ ظهر التوازن البصري الممثل بالماسك او الاستاند        
 
 عموديا

 
اتخذت هيئة الانموذج بصورة عامة شكلا

الدائرية   الاشكال  تعتمد  والذي  المروحة  قاعدة  عن   
 
فضلا الانموذج  واطفاء  بتشغيل  التحكم  ولوحة 

ظه  كما   , اتجاهاتها  في  المستقيمة  الخطوط  عن   
 
فضلا المستطيلة  شكل  والاشكال  في  البصري  التوازن  ر 

 عن  
 
, والتي تعتمد هي الاخرى الشكل الدائري في حركتها , فضلا القاعدة الارضية التي يمثلها الاتجاه الافقي 

  
 
شكلا منسجم  الارضية  بالقاعدة  الممثل  الافقي  الاتجاه  ان  فنلاحظ   , للقاعدة  المكمل  الاسطواني  الشكل 

بالا  الممثل  العمودي  الاتجاه  مع   
 
الوزن  وحجما حيث  من  متعادلة  فهي  وبالتالي   , العليا  والقاعدة  ستاند 

 عن الاستاند من حيث  
 
البصري , في حين نجد ان هناك اختلاف ما بين لوحة التحكم والقاعدة العليا فضلا

 من  
 
التوازن البصري كون الاشكال الدائرية اثقل وزنا في  الى ضعف  , مما ادى  اللون  الشكل والحجم كذلك 

 ان لوحة التحكم التي هي اشبه بحرف    الاشكال
 
 ما مع القاعدة    Lالمستطيلة , كما نلاحظ ايضا

 
ملائمة نوعا

هذا   هيئة  في  متحقق  البصري  التوازن  ان  نجد  وبذلك   , اليها  النظر  عند  بالقلق   
 
احساسا ولد  مما  العليا 

 الانموذج .  

 توازن الاداء الوظيفي في المنتج الصناعي :   .2

ج بتوازن ادائي في وظيفته من خلال علاقات نابعة عن طبيعة الوظيفة التي يؤديها الانموذج  ظهر الانموذ       

اتخذ   الذي  بالقاعدة الارضية  الممثل  الجزء الاول وهو الاساس   , , فنلاحظ الانموذج مكون من عدة اجزاء 

 

http://www.tefal.me.com/
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 أخر اسطواني الشكل يستند عليه الاستاند والذي هو عن ا
 
 يكمله شكلا

 
 دائريا

 
نبوب معدني يمتد الى  شكلا

 عن القاعدة العليا التي تضم الريش والمشبك , وعليه  
 
اعلى لوحة التحكم التي تضم الازرار والعتلة , فضلا

نجد ان كل جزء من اجزاء هذا الانموذج يؤدي وظيفته وفق انسجام اجزاء الهيئة مع الوظيفة النهائية التي  

 بالار 
 
تياح والاطمأنان عند الاستخدام من خلال طرق الربط التي اعطت  يقدمها الانموذج , مما يولد احساسا

الانموذج حرية اكثر في الحركة بحيث يمكن تحريكها الى عدة اتجاهات حسب موقع المستخدم , وعليه فأن  

توازن الاداء الوظيفي للانموذج جاء كناتج توافقي مع الوظيفة من خلال حالة السكون الفيزيائي للانموذج ,  

 ن الادائي لوظيفة هذا الانموذج. تحقق التواز وبذلك  

3.  
ً
 فاعلية التوازن وانعكاسها على أداء الهيئة جماليا

توافق   من  جاء  والذي  والمادي  البصري  التوازن  خلال  من  الانموذج  هذا  هيئة  في  الجمالية  السمات  برزت 

التح  لوحة  فنلاحظ   ,  
 
وحجما  

 
شكلا العليا  القاعدة  مع  الارضية  القاعدة  مع وانسجام  ما   

 
نوعا ملائمة  كم 

الريش من حيث الشكل , لكن نلاحظ ان هناك تضاد لوني مابين لوحة التحكم وريش المروحة , حيث يمكن  

الالوان   الى  الاخر  ينتمي  حين  في  الباردة  الالوان  الى  ينتمي  احدهم  الالوان   من  مجموعتين  الى  تصنيفها 

 عن الخامة وتنوعها اذ  الحيادية , كما نلاحظ ان اللون الابيض هو الاكثر  
 
هيمنة على هيئة الانموذج , فضلا

وبهذا   , تصميمية  وعلاقات  اسس  وفق  العناصر  هذه  وظفت  وبالتالي   , الملمس  مع  متوافقة  الاخرى  هي 

 تحققت فاعلية التوازن في هيئة الانموذج .  

 

 )والاستنتاجات النتائج)الرابع الفصل

 نتائج البحث:-1

 ما في الانموذج )ظهر التوازن  -1
 
% , ومتحقق في    33,3( بنسبة  1البصري في تصميم الهيئة بأنه متحقق نوعا

 % .   66,66( بنسبة 3و2الانموذج )

2-( الانموذج  في  ما   
 
نوعا متلائمة  بأنها  الهيئة  تصميم  في  المستخدمة  الاشكال  بنسبة  1ظهرت   )33,3  ,  %

 % .66,66( بنسبة  3,2ومتلائمة في الانموذج )

( بنسبة 2,1حجم المقبض في تصميم هيئة المنتج ملائمة مع القاعدة في الانموذج )  قق فعل التوازن عبرتح-3

 ما في الانموذج )66,66
 
 ( .  3% ., وملائمة نوعا

 ما في الانموذج ) توظيفانواعجاء مبدأ التوازنل -4
 
( بنسبة 1مختلفة من الخطوط في تصميم الهيئة ملائم نوعا

 في الانموذج )33,3
 
 %.66,66 ( بنسبة3,2% ,وملائما

  66,66( بنسبة  3,2تحقق التوازن البصري في الاتجاهين العمودي والافقي في الانموذج )-5
 
% , ومتحقق نوعا

 % .  33,3( بنسبة 1ما في الانموذج )

الهيئة    دتأعتم-6 لم الالوان المختارة في تصميم  التوازن المتماثل  )بالتركيز على  في الانموذج   ما 
 
نوعا (  1لائمة 

 % .  66,66( بنسبة 3,2% , وملائمة في الانموذج )33,3بنسبة 

 ف-7
 
 %.100ي النماذج الثلاثة وبنسبة ان تنوع المادة والملمس في تصميم الهيئة كان ملائما

 % .  100يفة الى تحقيق توازن الاداء الوظيفي في النماذج الثلاثة بنسبة ادت كفاءة الوظ-8
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الاحمر  -9 اللون  هيمنة  السيادة من خلال  اللوني  تحققت  للتوازن  )كمبدأ  الانموذج  بنسبة  2في   )33,3 ,  %  

 عن اللون الابيض في الانموذج )
 
 ما في الانموذج )33,3( بنسبة 3فضلا

 
 % 33,3( بنسبة 1% , ومتحققة نوعا

 

 استنتاجات البحث : -2

ان ظهور نماذج الهيئة بتوازنات بصرية ادى الى ايجاد نوع من التوافق مابين الخطوط العمودية والافقية -1

 كذلك النسب المتغيرة مابين الاجزاء المكونة للهيئة .   ,

دى الى توافق وانسجام مابين الخطوط المستقيمة والمنحنية  المنتج الصناعي بأشكال مختلفة تؤ هيئة  تتسم-2

 عن الخطوط المقوسة , وبالتالي نحقق التوازن 
 
 البصري في الهيئة. فضلا

 عن خفة وزن  التوازن مابين الحجوم في نماذج الهيئة ا-3
 
دى الى التوافق مع ابعاد جسم المستخدم , فضلا

 المنتج التي ساعدت المستخدم في نقل الانموذج من مكان لأخر .  

اغناء  -4 في  الالوان  الصناعيتسهم  المنجز  بنية  في  التوازن  على    مبدأ  الحفاظ  مع   , الشكلية  الناحية  من 

 الظاغط الوظيفي .  

في  لتنظيم التوازنات  جذب بصري  ال ق قوة  ي تحقة والملمس كعوامل اساسية ل أظهار الخامالتنوع في  قدرة  -5

 هيئة المنتج .  

 في النظام الشكلي بما يتلاءم مع متطلبات حاجة -6
 
 واضحا

 
ان التنوع في استخدام التقنيات حقق انسجاما

 المستخدم وبالتالي يؤدي الى تحقيق التوازن الادائي لوظيفة المنتج .  

 

 التوصيات :  -3

المنتج-1 تطوير  في  تسهم  بما   , تصميمية  كاستراتيجية  التوازن  مبدأ  بأعتماد  الباحث  الصناعية  يوص ي  ات 

 يحقق التوازن البصري المادي .    وملاءمتها مع طبيعة المستخدم بما

مستوى  -2 من  يرفع  الأجزاء  المتشابهة  والعناصر  للأشياء  كمحاكاة  واللونية  الشكلية  بالمعالجات  الاهتمام 

 الكفاءة للمنتج ويتيح مساحة فضائية لتعامل مع الأجزاء بشكل مستقل.

 رار بصري كأسلوب التوازن المحوري. اللونية في التبادل القيمي لأستق مالتركيز على القي -3
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The Aestheticof  Balance And Its Relationship To The Design of The 

Industrial Product Shape 

 
Haider Hameed Ghani Al-Jubouri 

Baghdad Education, Rusafa First Directorate 
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Abstract: 

 The study tagged: (The aesthetics of balance and its relationship to the design of 

the body of the industrial product) discussed the role of balance in the design of industrial 

products of different shapes, colors and sizes, as well as their function. Based on the research 

problem that was determined by the following question: What is the relationship between 

balance and the design of the body of the industrial product? The aim of the research is to: 

reveal the statement of the effectiveness of the balance in the design of the industrial product 

body. 

The study was defined in four chapters: in the first chapter, a problem, the importance, and 

the aim of the research were presented. The second chapter contained the theoretical 

framework, as it included two sections, the first topic: the balance in the design of the 

industrial product body, and the second topic: the function and its balanced performance in 

the industrial product. 

As for the third chapter: it included the research procedures, from the methodology, a 

community, a sample, and the research tool, and in the fourth chapter, a set of results and 

conclusions were reached, and thus the recommendations. 

 

Keywords: beauty, balance, industrial product 

 

 



149 

 

 DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1218 

 التداولية والتسليع في الخزف العالمي المعاصر 
 1حيدر عبد الحسين مجهول 

 2فاروق نواف سرحان العيساوي 
  

Al-Academy Journal 

19المؤتمر العلمي - كلية الفنون الجميلة-جامعة بغداد  

ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229  
Date of receipt: 8/4/2023 Date of acceptance: 27/4/2023 Date of publication: 15/8/2023 
 

                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 
 

 ملخص البحث: 

العقود المنصرمة. كما يلي الاظهار والعرض يتناول البحث المنجز الخزفي العالمي ضمن المحافل الدولية في 

القيم الجمالية والفكرية وصولا الى الثوابت مشتركة التي تؤسس الى دراسات فنية عالمية تحقق غاية التداول  

الفنية   والتغيرات  التحولات  من  عددا ً  المعاصر  العالمي  التشكيلي  الفن  شهد  الفنية.  للاعمال  والتسويق 

ويين التقني والتداولي تحت ضغط المد المتغير والمتسارع نحو مفاهيم التقنية والمعرفية  والاجتماعية على المست 

بالمفاهيم المعاصرة المرتبطة بالانظمة المرئية    تأثراتان المنجزات الخزفية المعاصرة  ،  والاجتماعية والثقافية

 ية المعاصرة .واشتغالاتها ضمن الانسق السيسلوجية والفضاءات الفنية ضمن الية تمركز الهو 

 الفصل الثاني جاء لمبحث الاول: التداولية والتسليع: والمبحث الثاني: تداولية الخزف العالمي المعاصر. 

 النتائج: 

 _الثقافة فعل تداولي بين الفرد والاخر وعليه للتداول الثقافي منظومة برجماتية تحيلنا الى التسليع

ثقافة الشعوب وهوالذي اسس لانتقالة الى بنائه الفني نحو  _للخزف العالمي المعاصر نظام تداولي يرتبط ب

 ان يكون مقاربا او ملامسا لفعل التسليع.

 اختتم بحث باهم المراجع والمصادر وملخص البحث بالانكليزي.

 مشكلة البحث: 

لمستويين  على ات والتغيرات الفنية والاجتماعية   من التحولا التشكيلي العالمي المعاصر عددا ً   شهد الفن 

المتغير والمتسارع نحو مفاهيمالتقني والتداولي تحت ضغ  ،  التقنية والمعرفية والاجتماعية والثقافية  ط المد 

تناغمت مع طبيعة يات جديدة من المنجزات التقنية والتداولية  ي امكان  حقق لتجاربهتالذي اتسم بالتسارع و 

  .الأخرى   وسائل الاتصال وغيرها من الوسائل   في   ت الفضاء التواصلي الذي وصل ذروة تطورهالتغييرات وواكب

شتغالاتها ضمن الانسق ان المنجزات الخزفية المعاصرة تاثرات بالمفاهيم المعاصرة المرتبطة بالانظمة المرئية وا

 . والفضاءات الفنية ضمن الية تمركز الهوية المعاصرة  السيسلوجية
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تنطلق أهمية الدراسة الحالية من خلال تسليط الضوء على التسليع الثقافي في الخزف    :البحثأهمية  

 . بمعارض البينالي العالمي المعاصر

 الى التعرف على آليات اشتغال التداولية والتسليع في الخزف العالمي المعاصر.  : يهدف البحث

الزماني:  البحث  حدود العرو   :المكانيالحدود  ،  2020الى  2000  الحدود  العالميةقاعات  الحدود  ،  ض 

 .تداولية وتسليع الاعمال الخزفية العالمية : الموضوعي

 الفصل الثاني

 :التداولية والتسليع  :المبحث الاول 

مفاهيم فنية جديدة تهجر او   على مستوى العالم ضمن  ت التطورات التكنولوجية والتقنية المعاصرةغير 

للفن  الفن  نظريات  بمفاهيموجذ ،  تخالف  المعاصرة  الرأسمالية  مفتوحة   بت  مجالات  انبثاق  على  جديدة 

من خلال ترويج أفكار ثقافية بطابع فني تداولي في المجتمعات ومن خلال    الفن الى مصدر تسليع ثقافي  لتحويل 

وتم  سبق  لما  مغايرة  فنية  تشكيلية  عن صياغات  المعاصرة  ت البحث  مع  والمطالسة  التكيف  على  القدرة  لك 

الثقافي  م بتسليع  وتحتفي  المادية  للمنفعة  الأولوية  وتعزز  غاياته  تخـدم  والاقتصاد  المال  عالم  نحو  توجهة 

 . وفن الخزف بشكل خاص وتعليب الفنون التشكيلية

له الدور المؤثر في المشهد الحياتي على اختلاف اتجاهاته  شهد عصرنا المعاصر من تطور تقني وثقافي وفني 

حيث ارتبطت الثقافة بالتجربة التقنية  ،  فاظهرات مفهوم التسليع الثقافي،  تنوعاته بين الانسان والطبيعةو 

لهذا التطور الثقافي والتي مثلت    ماتيةلغاية برجتحقيق  ل والتحول    الأدائية وتكمن غايتها بالسعي نحو التجديد 

بدورها  ال  القاعدة  صور  من    صورة ثقافة  بصفتها  الوجود  وكيفية  السلعيالاساسية  الحقيقة  -Al)  لنظام 

Adawy, 1986, p. 95) . 

ا  نلاحظ العالمي  النظام  الفن    المعاصر أن  عبر عولمةب دفع  نفسه  العالم و ،  إعادة صياغة  في  الفن  خضع 

 من شريكه وخصمه القديم الثقافة الجماهيرية. ثقافي جديد لضغط   المعاصر

 
 

 ةمما أظهر نوعا ً من التحول بالنسبة للفنانون المعاصرون الى تناول قضية التسليع الثقافي بإفتتان وقلق 

(Stalabras, 2012, p. 57) . 
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وجزء  الميدان الثقافي شأنه شأن باقي المفاصل عرضة للسيطرة الاقتصادية    اتخذ من وهذا التحول الثقافي  

 .Al-Adawy, 1986, p)  ل والاستهلاكنحو عصر التباد  المجال أمام امكانية التداول ومؤشرا ً  حيث فتح،  امنه

مدى التحرر الفكري والتغير الهائل المتأتي  و   في أشكال وهيئات النتاجات الخزفية المعاصرة   التحولات  ان   .(110

الى تحقيق  والذي يسعى وفق مفهومه الجديد الى التنوع الفكري ويلجأ    المتجددو   المتغير  من طبيعة الانسان

 .فعة والاثارةن الم 

ت بعضها من خلا وسائل التطور التقني تتحقق تلك التحولات الفكرية والثقافية من خلال عوامل تمثلو 

ثقافة التسليع ومكنتها من الدخول وكيفية التأثير بها من خلال فترة زمنية تعد بالقصيرة والتي    انتجتاوالتي  

 .المجتمعات الانتاجيةمن أثرت بشكل كبير وسيطرت على شرائح كبيرة 

العالمية   السوق  ايديولوجية  كانوالتداولي  ان  والحر ،  يةلجد  تلطالما  من شروطها  فالتداول  والتنوع  اك 

لا  زمان  مكانالفعلية  التسليع  أن    ولا  والتنوعاتثقافة  الاختلافات  أفضل ،  تجمع  كانت  أكثر  كانت  ،  وكلما 

الى مالا نهاية في    وتزداد   يبدو أنها تتضاعف  (اختلاف السلع والشعوب والثقافات وما الى ذلك)والاختلافات  

كما أشار فريدريك جيمسون في مقالته التأسيسية )   ،  على الحدود الثابتة في الفن   ط تضغ السوق العالمية التي  

عنصر جمالي أدمج داخل الانتاج العام للبضائع الاستهلاكية والتي    :علاقة وظيفية  ( عن حركة ما بعد الحداثة

 .(Stalabras, 2012, p. 59) تتغير من الايقاع المتزايد 

ثقافة  كما   و ارتبطت  الاستهلاك  بثقافة  مباشرا ً  ارتباطا ً  وتطورها  معطيات   التداوال التسليع  على  بناءا ً 

اكد علماء الاجتماع على أهمية الثقافة الاجتماعية وارتباطها بركائز مهمة   كما ،  وتطوراتةالنشاط الاقتصادي  

للفرد،  بالمجتمع الأساسية  الحاجات  بتوفير  و ب رتبط  ت   و  تمثلت  التسليعية  فضلا ً عن  ،  الاستهلاكيةالثقافة 

الثقافيةو   الشركات  دخول  التخصصات  في  الخزفية    الفنية  المؤسسات  وتحديدا ً  التشكيلية  بتنوعاتها 

الخزفي وملائمته من    ذات العلاقة والتلاعب وتكييف الشكل   الثقافيةخلال التحولات  وغيرها من    ةالمعاصر 

شكل  ثقافة الاستهلاك وتسليعه ب  ان ، ينسجميلائم و   والقدرة على التغيير الشكلي بما  والحجوم   حيث النسب 

. وبالتالي يرى العديد من الباحثين أن توجهات الثقافة التسليعية والاستهلاكية انفردت يحقق المنفعة الفكرية

اثة خاماتها وتنوعها  عن تميزها بحداثتها وحد،  بكونها ذات طابع نفعي وفق توجهات برجماتية في خصوصيتها 

للوصول الى ظاهرة الاقتناء    . (Mahfouz, 2018)  والتي تعكس ميول واتجاهات وثقافة المجتمعات وتقاليدها 

كمة  امن خلال التداول الثقافي والخبرة المتر  في مجال المعرفة ة وخبرة تداوليةالوصول الى نهضة بصري من لابد 

   .(Al-Zaidi, 2013, p. 92)  من خلال المجتمع السيسولوجية في

استوعب  المؤسسات لقد  ثقافة  المعاصرهالخطا  ت  لاتجاهات  الملطف  الجماهير  محققة    ب  ثقافة 

و  الاثارة  ت  اظهر الاستهلاكية  تحقق  فنية  ثقافية  للمستهلكوالدهشة  برامج  ورغباتة   والجذب  من    لحاجاته 

الآراء تعدد  خلال  ومن  التصميم  في  والفكرة  الرأي  اشراكه  الفكرة    ومزجها  خلال  استنساخ  نموذج  قدمت 

متنوعة  وتقدمها  والمنتج   لتحقيق  و بأشكال  ملموس  فهم  من  والتقنية  التكنولوجيا  قدمته  ما  على  مستندة 

  وتعزيزها بالتقنيات قدم نوعا ً من الاستنساخ الآلي   المعاصرةالا أن تناغم مفاهيم  ،  والثقافية   الفكرة الفنية

هذا  ان  ، انيا ً ومكانيا ً الى أبعد حد انساو المتذوق  من التقارب بينها وبين المتلقي للأعمال المنجزة محققة نوعا ً



 فاروق نواف سرحان العيساوي  -حيدر عبد الحسين مجهول  ................. .....................التداولية والتسليع في الخزف العالمي المعاصر

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

152 

سببت نوعا ً من الابتعاد السحري الجاذب للمتلقي محطمة بذلك   التي ميزاتالتطور أفض ى الى العديد من الم 

 . (Jassam, 2020, p. 60) هالة الفن وأصالته

 : العالمي المعاصرالمبحث الثاني: تداولية الخزف 

داثة التي شهدتها الحوالتغيرات فالتحولات ، لم يكن فن الخزف منعزلا ً عن الاتجاهات الفكرية المعاصرة 

له جميع    اتأثيره  ا كان  التشكيلي   ضروفال على  الذي  ،  الفن  التجريب  العلمي    تلازمومفهوم  العصر  بهذا 

الذي كان  المعاصر    التكنولوجي  تأثيره على الخزف  له  التطبيقية   ويحسب  يعدكان  الفنون  حيث كانت  ،  من 

تتحدد   النفعيةالقطعة الخزفية  المعاصرة  ،  بوظيفتها  يعد فن الخزف منعزلا ً عنوفي  الفكرية    لم  التيارات 

 للخزف أثرت فيه بشكل ملحوظ  قيما ً وجماليات  لتكنولوجيا أضافت التطورات العلمية وا   حيث،  والفلسفية

الشكلية والتعبيرية  وزدا تعبر،  والجماليةت من قيمته  تقنيات جديدة  آرا  واستحدث الخزاف  فكانت  ،  ه عن 

،  فكر جديد للثقافة بشكل عام وللفن التشكيلي والخزف بشكل خاص  انتجتما بعد الحداثة بدأت في    فترة

اعادة الصلة بالتاريخ    و(،  نذاتية للفنا الانا ) الصلة بين الفنان والعمل الفني والمجتمع وابتعدت عن  تجددت  و 

  دد الاجناسعوت دمج  ال الانفتاح على الثقافات العالمية و و   لوثائق الأكثر وضوحا ً ومصداقيةعلى اعتباره مركز ا

والفنون    تنصهر فيه العلوم والثقافة  فن تشكيلي معاصر  لإيجادمن خلال الافكار الجديدة    وتحقيق الدهشة

سبة وتتلاءم مع وسيلة التي يراها منال اب   لفنان سوى أن يوصل فكرتهالحواجز وما على افيه وتلغي  والفلسفة

 .(Ahmed, 2018, p. 127) مخرجات عمله

 
 

 فاعلية تستطيع ان توجة لتخطيط ان علاقة الخطاب النقدي بالثقافة التداولية السائدة والمهيمنة منها ت

الثقافات المتنوعة والاتجاهات ت  اتجاها   التداولي على الرغم من ان  البراجماتي  متناغما مع هذا الضاغط 

تصنعة  الانتشار  وفاعلية  الانتماء  كم  ان  الا  الان  نعيشه  الذي  زمننا  في  سيما  ولا  مختلفة  فيها  النقدية 

ذا الذي يمكن تاشيره على  ه،  واوسع كما من المتداولين له  أكبر التفاعل ومدى تاثيره في  و نجاح  الموضوعية  

 ..الاثر البرجماتي في الخطاب النقدي الذي حقق بفعل تعاظم التواصل الالكتروني والتقني وتلاقح الثقافات

بالعديد من المتناقضات الاجتماعية والسياسية  فنون ما بعد الحداثة احاطة الفنان  ال اتجاهات  تعدد    نرى 

قدمته    اضافة ما  العلمية    التكنولوجياالى  للفنان تزايد  من  والفنية  والتقنيات  سهلت  هائل  وعلمي    معرفي 

استحداث    التشكيلي جديدة  والخزاف  من    الاعمالاخراج  في    ومتنوعةافكار  او وجعلت  في  الفنان  الخزاف 

ـدي وأطلق  عن نطاقه التقلي   خرج  بالتالي  وبدأ يتأثر ويؤثر فيما حوله،  يحيط بهموقف لم يعد بمعزل عن ما  
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ب العنان لنشاطه الفكري حيث   جتماعية و وتبنى وجهة نظر  لا ادينية و النزعات  ال ابتعد كثيرا ً عن أي ارتباط 

 لذلك لم يعد   ًفضلا ، العمل الفني مع البيئة الطبيعية  تصاهرالمحيطة به و  الفنية فلسفية نابعة من الثقافة

المتلقي بمعزل عن العمل الفني فأصبح مضمون الشكلي للخزف الحديث مؤثرا ً في المتلقي ويثير فيه استجابات  

   .(Al-Sebaei, 2005, p. 236) جمالية ذاتية 

ارتبط بشكل أو بآخر بتنوع الرؤى والأفكار    ة ان هذا التنوع الثقافي المتلازم بالتسليع وثقافة السلعة المتداول 

البشرية فرزت روحا ً في  الثقافة والتي غرستها بشكل مؤثر  التسليعية  مما دفع مسار  الثقافة   منفتحة نحو 

 ,Serafita, 2012)  واكدت هذه الثقافة بما قدمته التنوعات والاتجاهات الفنية والثقافية وفق رؤى جديدة

p. 13). 

وكذلك    انفتاح   خلال   من الثقافي  معارض ق،  للإنتاج   ماتي البرجالتسليع  إقامة  بإتجاه  الفنانون  ومن  ،  ام 

 :أسبابها

مفتوحة .1 قنوات  خلال  من  الذات  أقام    .ايجاد  مشتركة  العديد أذ  معارض  الخزافين  وداخليا   من    خارجيا 

اقليميا ً   الفنان  انتشار  في  عالميا ً   اضافةأسهمت  انتشاره  نشاط،  عن  على ذلك  بورصة   الفنان   ويترتب  في 

 .رصيده الفني

الحركة  الاقليمي والعالمي ضمن في ااشتراكة ان التعريف .الاقليمي ووالداخليالانتشار على المستوى العالمي  .2

في تفعيل دائرة الانتشار التي يصب اليها كل   الحضور التشكيلية المحلية له انعكاس في البث المعرفي والفني و 

 .والخزاف بشكل خاصفنان 

الاقتصادي   .3 والتداول الدافع  التسليع  السابقتين   وثقافة  بالفقرتين  الصلة  تكوين  والفالتأسيس  ،  وثيق 

الآخر يدفع بلا شك حركة سوق التداول الى نشاط  وثقافة والتعريف بإنتاج  التوسع الاعلامي العالمي وسعة 

ومهرجان الشارقة العالمي  ،  1999  معرض شمم في تونس   ،معرض الفن العراقي،  ر سعة ورواجا ً مثال ذلكأكث

 .(Jassam, , 2017, p. 100) الى آخره2000وبينالي فيينا عام ، 2000عام 

الثقافات  وكذلك يعد دور الثقافي والترويجي هي جمله من الفاعلين وذوي الادوار من خلال التداول بين  

والمع بالنقاد  الاعلاماومرورا  وكذلك  يصبح  رض  ان  العمل  لهذا  يمكن  السيسولوجي  الجانب   قيمة   له  ومن 

   .(Stalabras J. , 2014, p. 24) تداولية  ثقافية

ومرورا   يعد الدور الثقافي والترويجي هي جملة من الفاعلين وذوي الادوار من خلال التداول بين الثقافات 

  عرض وكذلك الاعلام مع الجانب السيسولوجي يمكن لهذا العمل ان يصبح ذو قيمة ثقافية تداولية بالنقاد والم 

(Quwai’a, 2013, p. 17). 

اسطنبول  بينالي  المثال  وعلى سبيل  اقتصادية وسياسية جديدة  لقوى  ثقافي  تاكيد  المعارض هي  ان دور 

ثقافة التاكيد للاتحاد الاوربي الايصال رسالة ان الشعب    لايصالالذي يعد جزاءمن دعم الحكومة التركية  

معايير   وت يراعي  تحقق  كي  والنيولبرالية  الاتحاد  العلمانية  في  العضوية  للمعارض    . الاوربيضمن  وايضا 

عديدة   فوائد  والنقادوالبيناليات  الاكاديمين  الرفض  ظ  رغم  السوق  ل م  التزاحل  في  في  مكانه  على  لحصول 

 . (Stalabras J. , 2014, p. 24) العالمية للفن
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 الفصل الثالث 

 مجتمع البحث:

  وكثرة الاعمال   اعداده احصائياوتعذر امكانية حصر    وتنوعه  وبشكل واسع لمجتمع البحث   نظرا لانفتاح

 والمصورات   والفديوهات   عليه فقد حدد الباحث مجتمع البحث اعتمادا على المصادر،  في الظهور   واستمراريتها 

وكذلك الاعمال الخزفية الموجودة في المنظومة الرقمية لتكون وتمثل عينة استطلاعية بما يشمل    والفولدرات

البحث البحث   حدود  المعاصر  ليكون مجت ،  وهدف  العالمي  الخزف  في  المتداولة  الخزفية  الاعمال  البحث  مع 

المعاصر    من ناحية التداولية والتسليع الثقافي للاعمال الخزفية   وتكون ضمن حدود البحث المكانية والزمانية

 والمنتشرة عالميا .

 عينة البحث: 

مع حدود البحث الزمانة والمكانية  ينسجمبما  الاختيار العينة اتخذ الباحث اسلوب المعاينة اللااحتمالية

قصدية بطريقة  البحث  عينة  اختيار  عددها    واستند  بلغ  خزفيا   30وقد  انموذجا  الاعمال    عينة  فرز  وتم 

طبيعة  وتصنيفها الثقافي  وفق  والتسليع  التداولية  طبيعة  والجمالية وكذلك  التقنية  ثلا ث    الاعمال  وتكون 

 عينات وتشمل مجتمع البحث  

   :خيار العينةادوات ا

من خلال التداول الثقافي    المختارة اتاحة الفرصة للباحث للاحاطة بتاثير منهج البركماتية   تعطي النماذج  .1

 التي نشاهدها في طبيعة الاعمال او العينات. ضمن الخزف العالمي

 المقابلات الشخصية وزيارة المعارض. .2

 الاخراجية. وكذلك تنوع التقنيات  التداول وثقافة التسليعفي  نشاهد في العينات المختارة التباين والتنوع .3

 في انتاج الخزف العالمي.  متباينة ومختلفة تمثل عملية الاخراج .4

 في الاشكال وكذلك التقنيات وكذلك الفكرة.  استبعاد الاعمال المكررة .5

 :اعتماد التحليل العينات وفق الاتي 

 التداولية والتسليع الثقافي._المسح البصري من ناحية فكرة 

 _ اعتمد على تقنيات الاخراج والجمالية وتحمل فكرة التسليع الثقافي.

 _التقنيات المسخدمة.

 Accolade 2019لورانس إيبس، 
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 -  أيقونات ثقافية" في متحف الخزف مجموعة من الخزافين المعاصريننشاهد في هذا المعرض البيريطاني 

يصنعون قطعًا مستوحاة من تماثيل    وهنا  –_كريستي براون _ وستيفن ديكسون _ومات سميث  بما في ذلك  

 وهي تماثيل رف التي كانت شائعة في القرن التاسع عشر.، ستافوردشاير المسطحة

والر  الثقافي  الجانب  على  البريطانين  الخزافين  الذياعتمد  الثقافي  التسويق  خلال  من  هذة    بحي  اعتمد 

وفي التكوين وتقنيات الاخراج حسب السياق العام   خزفية وفي نفس الوقت الجانب الجماليالتشكييلات ال

ويمكن ان تكون السلع الاستهلاكية    وفي اي ش ي  الاجتماعي على افتراض ان الفن يمكن ان يكون في اي مكان

 . ان تكون فنان وهذا ما اكدت علية ثقافة الاستهلاك والتسليع والتي اوجدتها العولمة ()الخردة

نجد في هذة التشكيلات الخزفية المتنوعة والجميلة على شكل كووس ان هناك تحولات على مستوى التقني  

ف الشكل  ل وانظمة  الحداثة  تجلت  حيث  المعاصر  الخزف  في    الخزفي  لمنجزي  المستمرة  البحث  والمحاولات 

دور فاعل لبلورة    صر من خلال تقديم التقتيات الحديثة وتكون معاصرة فيوالتجريب والتجديد الجمالي المعا 

التقنيات وال تلك التحولات   ونقل ثقافة   خزفيا تداوليا  والافكار التي تحقق عملا   خاماتمن خلال استدعاء 

همية الدور نظرا لا   ابرزت ملامح هذا التكيف   الحديثة مما على تقنيات الاظهار    ت كما اعتمد  تسليعية تداولية 

نقل ثقافة التداول بالتسليع  سانية الحالية والمستقبلية وكذلك  في تطور الحاجات الان   الكبير الذي تضطلع به

 .للمتلقي ل ارسال رسال واضحة وتحقق الصدمةقافي من خلاث ال 

 

 
 

 ة والتقنيات المستخدمةمن خلال الفكر   الخزفيعن طريق العمل    التسليع الثقافي  ابداع الخزاف من خلال

مع الضوء  ،  ن واسع يتضمن طي  هو تركيب متعدد الوسائط على نحو  من فكرة العمل الخزفي و  وقد اظهرت

 من فوج ستافوردش  5608ومفادها لإحياء ذكرى  قطعة متحركة فيها رسالة واضحة لاظهار  والصوت
ً
اير  رجلا

 . الحرب العظمى اثناءالشمالي الذين فقدوا حياتهم 

 ونفذها بتقنية عالية وباخزاج رائع   ة الفكرة ة واستعاد وعمل الخزاف هذا العمل بصورة حديثة ومعاصر 

تعبر عن امكانية الخزاف وانشاء تواصل بين العمل الخزفي والاستمرارية مع المتلقي وتفاعلة من خلال وضع 

منفردة في غرفة وكذلك    وضع القطعه الخزفية  خلال  الزهور البيضاء استذكار الشهداء واستثمر الخزاف من

وحولة الى  ،  وخفيف واستعارة بالسكون غرفة هادئة ومضاءة بشكل خافت  استثمر الجو الموجود من خلال  

تاريخ صناعة الأزهار الخزفية في ستوك  في  كما لو كنت تدخل الكنيسة. يتضمن التثبيت أيضًا اجواء قدسية 
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بالعمل تخليدًا  هنا    أون ترينت. لذكرى أحبائهم واستذكار  يتم تشجيع الزوار على إرفاق أزهار خزفية رائعة 

 فقدوا. الذين 

  بالحص ى كما   ةوالانتظام في الشكل العام وكذلك الحجوم الصغير المتمثل   على هذا العمل الدقة كما تظهر

وذلك لاظهار والوصول للواقعية من خلال الدخل والاظهار وكان العمل قريب    الزجاج   لون لا ا  تباينان هناك  

ة المجتمع بطبيعتة  وارشاد وتوعي   هذا ما يعزز اهتمام  للمتلقي مفردات موجودة في الطبيعهليعكس  من الواقع  

 . ورمزية عالية وتروجية وتكون هذة النماذج الفنية الخزفية وسيلة ثقافية وكل ما يحيط به

هر  وهنا يظ وابسطهم ثقافة وكذلك اعتمد البساطة في التصميم لتكون قراتها من قبل اكبر فئات المجتمع

الخزاف الجانب الابداع والتقني كونة استعانة في ذلك على ابسط انواع الخزف وبتقنية تزجيج تعتمد على  

الخاص في نتاجاتة الخزفية على    ومعتمدا على اسلوب  في الشكل   اتتعقيد  والسطح المبسط وبدون   البساطة

الخزاف   عملهاالشكل من خلال الملمس وتوظيف الطلاء الزجاجي الخارجي ويبدو انة حقق نتاج فني تحفة  

قصدي  التقليدية   ومتقن   بشكل  الخزف  لتغيرمفاهيم  منة  الزجاج    سعيا  تقنيات  اضافة  بلامكان  وفعل 

وهنا    ةفي هذا الميدان   جديدة ومعاصرة   بكل ما يدور من تقنيات  الفنية وتوضيفها المعاصرة من خلال اعمالة  

 جي و يعد تحديا كبيرا في ظل التقدم التقني والتكنول 

 
 

 في الصورة: مناظر تركيبية لمعرض دون ريتز: الحياة ليست ملابس بروفة.

 خزاف  وهو، أعمال دون ريتز Don Reitz: Life is a Dress Rehearsal يعرض معرض 

 على نطاق وانه أكثر فناني الخزف الأمريكيين تأثيرًا في بالموروث.  معروف

في إنتاج اعمال كثيرة من الأعمال   Reitzوعاد،  و  استوحى الخزاف ريتز إلهامًا جديدًا. إلى الاستوديو وبدأ 

الابداعي   الجديدة  الجانب  يظهر  وهو  الخزاف  استعارة  ونشاهد  ابسط    كونة  العمل  هذا  الخزف    انواعفي 

  ومعتمدا بذلك   في الشكل  تزجيج تعتمد بحد ذاتها على السطح المبسط وليس على الاسطح المعقدة   وبتقنية

اسل  نو على  في  الخزفيةبة  الملمس  تاجاتة  تجربةوتوظ   على  الزجاجي ومن خلال  الخارجي  الطلاء  الخزاف   يف 

في تغير    وذلك سعيا  متقنة  سوم قصديةوكانة تحفة فنية جميلة عملها الخزاف بشكل ر   نشاهد هذا النتاج

من خلال اعمالة الفنية ونلاحظ هذا بحد    معاصرة و    نيات الجديدةواستعانة بالتق  التقليدي  مفاهيم الخزف

ونرى الخزف التقليدي معتمدا على الاشكال والرسم والحركات   والتكنولوجي   في ظل التطور التقني   ذاتة تحديا

 . وبصورة الخاصة التقنيذات الطابع  وان ل والا
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وهو البحث عن مكنونات الشكل    بالجانب النفعي الثقافي الجمالي   حيث ارتبط الجانب الفكري البركماتي 

  وبتقنيات اخراج اكثر جمالية   واعادة صياغتها او عملها بشكل غير مالوف   في استعارة اشكال تقليدية   الفني

وظيفية  كونها  يتلائم   من  الخزف   بما  طبيعة  والنفعي الم   مع  الوظيفي  الجانب  بذلك  متجاوزا  ويكون  عاصر 

الجا  الى  العمل  الخزاف وتحويل  استخدام  و ن ونشاهد  التشخيص ي  والهادئ  استخدامب  الزاهية  في الالوان  ة 

  ة والمعاصر   جديدةاضحة من خلال استعارة بالافكار  نفس الوقت مماتشكل موضوع جميل وينقل رسالة و 

الجانب   عن  نموذجوالابتعاد  وخلق  التقنيات    الوظيفي  العمل  هذا  في  استخدمة  وقد  واضحة  فكرة  ذات 

ثقافة التسيليع الفني من   في العمل من خلال  المعاصرة من خلال قلب الموازين والاشكال وتحقيق الدهشة 

 .ذو فكره واضحةجديدة   هار العمل بشكل رائع ومميز وبروئيةخلال التقنية اظ

 : لنتائجا

 ولي بين الفرد والاخر وعليه للتداول الثقافي منظومة برجماتية تحيلنا الى التسليع الثقافة فعل تدا  .1

الذي اسس لانتقالة الى بنائه الفني نحو   للخزف العالمي المعاصر نظام تداولي يرتبط بثقافة الشعوب وهو .2

 .ان يكون مقاربا او ملامسا لفعل التسليع

الوطنية والدولية التي تسعى لخلق بيئة خزفية محلية مميزة  بعض اعمال الفنانين كمهنة تكس ى بالسمة   .3

 .ذات سمة تاصيلية

بين النظم   .4 _عد المعارض العالمية مراكز احتواء للثقافات الجمالية التي اسست لمنطقة التسليع الثقافي 

على الفن  المجتمعية للتداول الفني والجمالي وتعد الاعمال العالمية كمركز حوار بين الثقافات التي تشجع  

 . التربوي المرئي
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Trade and commodification in contemporary world ceramics 
 

Haider Abdul Hussein majhool 

Farouk Nawaf Sarhan Al-Issawi  

 

Abstract: 

The research deals with the global ceramic achievement within the international forums in 

the past decades. As follows ، showing and presenting the aesthetic and intellectual values 

leading to common constants that establish international artistic studies that achieve the 

purpose of circulation and marketing of artworks. Contemporary global plastic art has 

witnessed a number of technical and social transformations and changes at the technical and 

pragmatic levels under the pressure of the changing and accelerating tide towards technical، 

cognitive ، social and cultural concepts . 

The second chapter came to the first topic: deliberative and commoditization ، and the 

second topic: the deliberativeness of contemporary global ceramics. 

Results : 

_Culture is a deliberative act between the individual and the other ، and cultural circulation 

has a pragmatic system that refers us to commodification 

  _Contemporary global ceramics has a deliberative system that is linked to the culture of 

peoples ، and it is the one that established the transition to its artistic construction towards being 

close to or in contact with the act of commodification . 

The research concluded with the most important references ، sources ، and a summary of the 
research in English . 
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 ملخص البحث 

تناول البحث الحالي البنى التقابلية وثقافة التلقي في تصميم الفضاءات الداخلية بوصفها تجسد جانب         

أبلاغي يفصح عن قيم شكلية ترتبط بمعاني الجمال عبر اليات الرمز والتأويل الذي يحرك السلوك الذهني  

 ويتناغم مع المعطيات الفكرية ووظيفتها الأدائية.

ول البحث في الفصل الأول المشكلة البحثية والحاجة اليها ومدى الضرورة التي تدعوا الى دراسة ومن هنا تنا     

البنى التقابلية في التصميم الداخلي والعمارة والتطرق والبحث عن ماهية المفارقة وتمثلاتها لدى المتلقي والتي  

 اعي للمتلقي. يشكل فيها المصمم الداخلي دورا فاعلا لتقديم أفضل نتاج تصميمي إبد

وقد ذهب البحث الحالي الى هدف محدد تجسد ب : )الكشف عن تقابلية البنى التصميمية التي من شأنها      

في   أيجابيا  تؤثر  تبادلية  العلاقة  الداخلي عبر  الفضاء  لتصميم  بالقوة  تتميز  التصميمي بفكرة  النتاج  تعزيز 

 .(تلقي الخطاب التصميمي الداخلي

ل الأطار النظري ضمن مجريات الفصل الثاني فقد شكل البحث مبحثين علمية أرتبط المبحث  أما في مجا        

   البنى التقابليةالأول فيها بمفهوم 

نظرية        مفهوم  حول  مستفيضه  بدراسة  الثاني  المبحث  جاء  التلقي    التلقي.فيما  أفق  المبحث  تناول  كما 

 والمسافة الجمالية.

ار النظري عن مجموعة مؤشرات أعتمدها الباحث كمعطيات تنظيرية في أجراءات ومما تقدم أسفر الأط        

من   الفضاءات  أختيار  وتم  الثالث  الفصل  مقتضيات  الكويت،  )العراقدول    ثلاثبحثه ضمن    البحرين( ، 

الأداة  بطريقة قصدية عبر تحديد البيانات والمحتوى للوصول الى نتائج وأستنتاجات ساهمت في أنجاحها بناء  

من   البعض  أيجاز  ويمكن  النظري،  الأطار  مؤشرات  من  الباحث  أستنبطها  والتي  البيانات  بتحليل  الخاصة 

 النتائج والأستنتاجات التي توصل اليها البحث الحالي وكما يأتي: 
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 البحث: نتائج 

التقابليةتعمل   ل   البنى  البيئية  على توفير الدوافع اللأزمة لتوجيه الفرد نحو تحقيق الفهم السليم  لمواقف 

 عالية.مستويات بالمكاني  والانتماءتجسد الأحساس بالهوية و المحيطه بها 

تمايزت النماذج الثلاثة بتحقيق فجوات أسهمت في دفع المتلقي لتركيز الأنتباة الى مركز الحدث كما ساهمت  

 ة.الكلي بأضفاء الشعور بجمالية العناصر التصميمية المتشاركة جميعا بتكوين البنية 

 الأستنتاجات: 

توظيف المفردات الرمزية عليها، كل    فضلا عنأن حضور الأساليب الزخرفية فضلا عن التشكيلات المقوسة 

 الداخلي. ذلك يؤدي الى تفاعل للمتلقي مع عناصر التصميم 

الظلال    التي تلعبهاتؤثر كمية الضوء وشدته في الفضاء الداخلي على الأداء الوظيفي فضلا عن القيم الجمالية  

 والأشكال والتدرجات المنبثقة عنها دورا مهما في أغناء العناصر والمكونات في الفضاءات الداخلية.

 وعبر ما أسفرت عنه الأجراءات العلمية والمعرفية فقد توصل البحث الى التوصيات والمقترحات.

 .لمسافة الجماليةا  -4 المفارقة-3نظرية التلقي -2البنى االتقابلية  -1الكلمات الافتتاحية: 

 

 الفصل الأول / مشكلة البحث والحاجة اليه

أتخذ الأنسان الكهف كمأوى يقية من العوامل البيئية المختلفة وسعى الى تزين هذه الكهوف   القدممنذ        

بالنقوش المستمدة مما يحيط به والتي بعثت لديه الشعور بالأطمئنان فضلا عن أغناء الذائقة الجمالية . أن  

ل  تكشف عن حركة فكرية  بغيرة  أو  تقابلي  بمنظور  التصميمي وتفسيرة  الخطاب  المتلقي وعصف  قراءة  دى 

ذهني لدى المصمم في مرحلة تبلور الفكرة التصميمية ، أن أفعال التأويل تستند في أحيان كثيرة الى تقاطعات 

بين المفردات التصميمية والبيئة المحيطة ليتأثر بها المتلقي والذي يلتقطها عبر رؤيا متحركة أو ثابته وصولا  

، هذه التقاطعات تكون متممة أو مؤكدة أو مفصلة أو ناسخة ،    الى الفضاء الداخلي المصمم موضوع الحكم

مما يجعلنا أمام تصميم داخلي لا تحكمة البنية المستقلة بنفسها في أغلب الأحوال وأنما أما بنى تقابلية متناثرة  

تجتمع في الذهن وتضبط عبر الخطاب التصميمي الموجهة من المصمم الى المتلقي ليحصل الأنتقال بسلاسة 

ضمن المشاهد البصرية مع الحفاظ على أتساقه وانسجامة من تكوين شكلي الى أخر وبالقدر العالي من التفرد  

البيئة المحيطة والتماش ي معها جزئيا أو كليا وأما التضاد   بين خيارين أما الأنسجام والتلاقي مع  ، فالمصمم 

المستخدم تشعره بالمتعة البصرية المتولدة عن  والأختلاف معها سعيا الى زج عنصر مفاجاة بصرية الى المتلقي و 

 التنوع وكسر أفق التوقعات . 

 ومن هنا تكمن مشكلة البحث الحالي عبر التساؤل الأتي  :  

: مامدى أمتثال إنعكاس وترجمة فعل التصميم للفضاءات الداخلية بما يتناول المعطيات التقابلية 1س

رتبطة بهذه البنى التقابلية لتمثل التحاما أبداعيا يغني  من ناحية إستناد المصمم الى حالة موضوعية م

 ذائقة المتلقي لنتاجه التصميمي ؟
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 أهمية البحث : 1-2

         : توفير قاعدة معلوماتية للمتخصصين من المصممين الداخليين    -تكمن أهمية البحث الحالي بما يأتي 

وأثرها التقابلية  البنى  دراسة  تتناول  معرفية  وكقاعدة  عليها   والمهتمين  لتستند  الداخلي   التصميم  تلقي  في 

 المؤسسات ذات العلاقة في تنفيذ مشاريع مشابهة لموضوع الدراسة الحالية . 

 هدف البحث :  1-3

الحالي  البحث  :  يهدف  يأتي  التصميمي وتفاعل    -ما  النتاج  تعزيز  التي من شأنها  التقابلية  البنى  الكشف عن 

     المتلقي لتصميم الفضاء الداخلي.

 تحديد المصطلحات :   1-5

بما       المصطلح  توحيد  ولغرض  والفلسفية  اللغوية  المعاجم  في  البحثية  للمصطلحات  تعريفات  وردت عدة 

 الحالي تم تعريف كل منها كما يأتي: لايقبل الجدل في متن البحث 

دَ،   البنية،   :البنى: البنية في اللغة  1-5-1   يَّ
َ
في اللغة العربية تشتق كلمة )بنية( من الفعل الثلاثي )بنى( ، أيْ ش

يَة وما بَنَيْتَه وهو البِنَى  
ْ
 والبُن

ُ
يَة

ْ
والبُنَى … البِنيَة  وتعني البناء أو الطريقة، وجاء في لسان العرب لابن منظور، البِن

التي بنيت عليها،  أو        (Ibn Manzoor, 2000, p. 134)  الهيأة  في القران الكريم بصورة مباشرة  . وقد وردت 

مَاءُ بَنَاهَا{ ]النازعات :   مِ السَّ
َ
قًا أ

ْ
ل
َ
دُّ خ

َ
ش

َ
تُمْ أ نْ

َ
أ
َ
[. كلمة )بنية( في أصلها  27أيحاء مرات عديدة ومنها فقال تعالى: }أ

ن خلال  تحمل معنى المجموع والكل المؤلف من ظواهر متماسكة، يتوقف كل منها على ما عداه، ويتحدد م 

      (Ibrahim Z. , The Problem of Structure, 1990, p. 47) علاقته بما عداه

 في أصلِها، وتتوقف على ما عَداها،  
ٌ
 بِنية

ُ
ه الخاصة ووحدته الذاتية، فالكلمة مٌ له صورتُ

َّ
؛ موضوع منظ

ً
البنية إذا

دُ من خلال علاقتِها بغيرها . ويرى ليفي شتراوس أن " البنية مجرد طريقة أو منهج يمكن تطبيقها في أي  وتتحدَّ

الأخرى  والعلوم  الدراسات  في  المستخدم  البنيوي  للتحليل  بالنسبة  هي  كما  تمامًا؛  الدراسات  من  -Al)  نوع 

Saafin & Al-Khayas, 1993, pp. 68-69)     . 

ضمّ أجزاء وموادّ بعضها    وأبنيه. وهء بضمّ بعضه الى بعض. تقول بنيت البناء  فالأصل واحد وهو بناء الش ي

        (Al-Hassan, 2007, p. 175) مادّية أو معنويّة. مخصوصة، الى بعض ليتحصّل بناء على هيئة 

 التقابلية:  1-5-2

 إلى ش يء      
ً
 إذا عارضه، فإذا ضممت شيئا

ً
التقابل لغة: أصل المقابلة من قابل الش يء بالش يء مقابلة وقبالا

والقبل:    (  : والمواجهة،  التلقاء  الفراهيدي عن  أحمد  بن  الخليل  قال  المواجهة،   : والمقابلة  به.  قابلته  تقول: 

 أي مواجهة(. ويمتد التقابل إلى معنى  الطاقة، تقول: لا قبل لهم. وفي معنى آخر هو التلقاء، ت 
ً
قول: لقيته قبلا

في معجم المعاني الجامع ينبثق من الأصل   التقابلية ورد معنى  (Jabi, 2012, pp. 35-40)  المواجهة بشكل عام 

قابَلَ 
َ
ت  ، فهو مُتقابِل     اللغوي للفظة التقابلية من الفعل 

ً
:  ، تقابُلا تَانِ 

َ
رْف

ُ
تِ الغ

َ
قَابَل

َ
ت به ،  ، والمفعول مُتقابَل 

رَى 
ْ
خ
َ
 لِلأ

ً
لُّ وَاحِدَةٍ مُوَاجِهَة

ُ
تْ ك

َ
ان
َ
وقد ورد التقابل بمصطلحات متعددة عند        (Ibn Manzoor, 2000, p. 312)  ك

البلاغيين فقد يطلق على الطباق )بمعنى الجمع بين متضادين( أي معنيين متقابليين كالليل والنهار ، الأسود  

والأبيض.والتقابل ينبثق عن تركيب عناصر تقوم في الأصل على المواجهة فيما بينها سواء مواجهة التقابلات  

ثلات ،وقد تكون بسيطة كتقابل الضدين أو المتخالفين أو المتماثليين وقد تكون مركبة  أو التخالفات أو التما
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     (Al-Qurai’an, 2006, p. 11) كتقابل بنى تصميمية مع بنى تصميمية أو مجموعة عناصر مع مجموعة أخرى 

وا التضاد  مصطلح  يضم  الباحث  عند  التقابل  فأن  البنى  وعليه  ضمن  والتخالف  والتناقض  لطباق 

 التصميمية.  

التقابلات  الاستعارة  في  الحجاجي  والبعد  الاستعارة،  حقيقة  من  ينبثق  ما  رِحاب  في  ة  الجِسْرِيَّ قابُلاتُ  التَّ و 

للمعنى والتقابلات الجسور، البُنى    فهوم للاستئناس، مالمضاعَفة في البنيات الاستعارية،   التحولات الذهنية 

 .التقابلية العميقة في النتاج التصميمي الداخلي

 

 النظري  الإطار 

 :   الخطاب البصري وتقابلية البنى التصميمية المبحث الأول : مفهوم  2-1

المرسلة من قبل المصمم( والمتضمنه الكم المتداخل والذي يسعى    )الصورةأن عملية بناء الخطاب البصري        

المصمم الداخلي الى تفكيك مجموع السنن لأعادة القولبة وبنائها ضمن بنى شكلية مغايرة ، بمعنى عملية قراءة  

قراءة  الى  البصرية.وصولا  المراسلة  تحليل  أي  الأولى،  بالدرجة  السنن  هذه  تفكيك  تعني  الصورة  ومقاربة 

خطاب المرسل وتلقي المشهد البصري . يحدد السيميوطيقيون والأيقونيون أن عملية خلق الصورة تتوقف  ال

 ,G.Gauthier)  على المرسل )الباث(، كما ترتبط عملية إدراك وإعادة إنتاج الصورة على المرسل إليه )المتلقي(

1986, p. 11)        وقد عرفت السنوات الأخيرة ظهور مجموعة من الدراسات المتعلقة بالتقابل وفق تصورات

 ,Abi Al-Hassan, 1987)  جديدة، وقد نمت المقابلة ، فالمقابلة إذن قد تكون بين اثنين، وقد تكون بين أكثر.

p. 112)  بين الألفاظ وما كان في معنى الألفاظ كالبناء    ولعله يشير في قولـه التطبيق اللفظي 
ً
إلى ما كان ضدا

والفراش، وعلى ما يبدو أن شرطه هو أن تكون اللفظة تطابق الأخرى فالـــــتقابل عند أصحاب اللغة والنحو في  

 (Abi Al-Hassan, 1987, p. 112) الاصطلاح قائم على التطبيق

ا الأخير محور رئيس في الممارسة التواصلية، والتلقي إلى جانب ما يشكل من هدف للنتاج التصميم فهو  وهذ

المنشود من العملية التصميمية ومحور رئيس يداعب خيال المصمم منذ الوهلة الأولى لنشوء وتبلور الفكرة  

، بل يشكل عنصر حسم لأختيار نقطة الشروع في مرحلة ا لعصف الذهني لديه وحسم التصميمية الأولية 

عن    فضلا  لها،  تكرارا  بالضرورة  وليس  البصرية  المراسلة  خلق  لإعادة  أخرى  إمكانية  فهو   ، المسار  أختيار 

"جمالية التلقي" ولذة أستقبال المفاجأت البصرية. ويشترط فعل التلقي نظاما أساسا بيداغوجيا للإيقون".  

ة بصرية. مثلما أنه من الممكن ألا نحسن الرسم، بيد أنه بالإمكان  ولكن بالمقابل، قد لا نجيد عملية قراءة صور 

إذا لم       (G.Gauthier, 1986, p. 11)  مباشرة قراءة رسم ما )صورة( بشكل يعتمد قدرا من المهارة والإتقان. 

يكن باستطاعتنا مجاوزة عمل الترجمة والتعليق والتأويل، أي الاكتفاء بما تقوله الصورة مباشرة، فهل يمكن،  

بالهين ليس  الأمر  أن  شك  لا  الصورة؟  لمقاربة  علمية  منهجية  على  العثور   ,marzuk & lafta)  بالمقابل، 

.ولقد أضحى واضحا اليوم، أن البحث عن المعنى في الصورة يعد تسلسلا هرميا بكامله، وليس "ترجمة" (2023

لفظية للإيقون. وما دام هذا الأخير هو نتاج كم ثقافي وتركم معرفي لدى المصمم الداخلي ) المرسل(  ومن ثم  

قافة، على أن استثمار هذا العنصر في  فالمتوقع أن تكون القراءة مالكة إلى حد ما للعناصر المشكلة لهذه الث 

استخراج المعنى لا يستقيم إلا بالاستعانة بعلوم ومناهج تكون السند المرجعي لما يدعوه "كوكولا وبيروتيت"  
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الأعماق. نفس  وعلم  والفيزيولوجيا  الأشكال  وسيكولوجيا  والأسلوبية  كالألسنية  التطبيقية   بالسيميولوجيا 

(G.Gauthier, 1986, p. 11) 

 المنهج التقابلي  :   -2-11

مَاءَ بِنَاءً   قال تعالى: ﴿     ا وَالسَّ
ً
رْضَ فِرَاش

َ ْ
مُ الأ

ُ
ك
َ
ذِي جَعَلَ ل

َّ
ال

  
َ

لا
َ
مْ ف

ُ
ك
َ
ا ل

ً
مَرَاتِ رِزْق

َّ
رَجَ بِهِ مِنَ الث

ْ
خ
َ
أ
َ
مَاءِ مَاءً ف نْزَلَ مِنَ السَّ

َ
وَأ

نْدَادً 
َ
أ  ِ

َّ
لِِلّ وا 

ُ
جْعَل

َ
مُونَ ت

َ
عْل

َ
ت نْتُمْ 

َ
وَأ البقرة   ا  الآية:    - ﴾)سورة: 

22) 

يتم     التي  البارزة  يعد من الأساليب  التقابل وهو أسلوب 

الاعتماد عليها عن لغايات بلاغية وقيم فكرية .. فالتقابل  

بين   والمواجهة  الجمع  مبدأ  على  يقوم  التعبير  في  أسلوب 

الألفاظ والمعاني والأفكار والصور المرئية والذهنية وصولا  

 من  لغايات بلاغية وقيم ومعطيات فكرية وهو يعد  
ً
أسلوبا

 من عوامل التوازن والجمال،    .الأساليب البارزة التي يصار الى الاعتماد عليها عن قصد
ً
ويعد مبدأ التقابل عاملا

  لخطاب البصري المرسل. ل وتضفي تماسك  .كمبدأ، ويصار اليه كأداة فنية للبيان، ووسيلة للتأثير في النفوس

(al-Salam, 2000, p. 468)    وإذا كان التضاد الظاهري في لفظتين يكشف المعنى ويقويه )والضد يظهر حسنه

تحت   بالصراع  يتسم  في سياق جدلي  تداخلها  عبر  أبعادها  الرؤية ويكشف  يض يء  البنية  تضاد  فإن  الضد( 

  السطح، وهو يجعل البصر  
ً
تركيزا التقابل،  فأكثر حدة والذهن أقوى  التعبير عبر  والمعاني المتواجهة جمال 

   (Zahran, 2008, p. 11) ظاهريا أو باطنيا، 

في كتابة  "التأويلية العربية، نحو نموذج تساندي في فهم النصوص والخطابات"، نظرية   بازي  ويرى محمد 

أي   التساند،  مفهوم  على  جهة  من  تستند  نظرية  التقابلي،  البنى  التأويل  مع  الصغرى  النصية  البنى  تساند 

السياقية الكبرى في بناء تأويل مناسب لأي نص أو خطاب، ومن جهة أخرى على مفهوم التقابل وهو مفهوم 

وتنسيقي.  وتنظيمي  وإجرائي  ببعض،    (htt6)  تأويلي  بعضها  المعاني  محاذاة   " بكونه  التقابل  بازي  عرف  وقد 

للآخر". بعضها  وإضاءة  معرفي  تفاعل  أو  ما،  تجاوب  لإحداث  والتأويلي  الذهني  الحيز  في  بينها    والتقريب 

(Zaytouni, n.d.)ل بشكل أفضل
َّ
بعرضها على مقابلاتها،   وهو خاصية تواصلية وإدراكية، فالأمور تُفهم وتُتمث

تخالفي أو تماثلي أو توافقي أو نقيض ي     (Al-Musawi, 2007, p. 26)  بل إن الحياة مبنية على أساس تقابلي 

من خلال هذا التعريف ربط التقابل بالتأويل حيث جعل منه مرتكزا للقراءة التأويلية، وأصبح لا يذكر التقابل  

التقابلات الجزئية الموجودة  إ بها  التقابلات الصغرى: ويقصد  التقابل فمنها  تتعدد أنماط  بالتأويل  لا مقرونا 

داخل العمل الأبداعي كالنتاج التصميمي، وتتكون من مستويين اثنين: مستوى بسيط وآخر مركب، وهي تقابل  

التالي الشكل  على  النسق.وهي  وتقابل  النقيض ي)ال  :العناصر  تقابل  التقابل  عليه  نطلق  أن  ويمكن  طباق(: 

هُ    .التضاد وذلك لوجود علاقة التضاد بين أطراف التقابل 
ُ
ذ
ُ
خ
ْ
أ
َ
ت  

َ
أما التقابل النظيري: ومثاله قوله تعالى:﴿لا

وْمٌ﴾، هذا النوع من التقابل تقابل التماثل لتماثل معنيي المتقابلين )السنة( و)النوم( ودلالتهما معا 
َ
 ن
َ
 وَلا

ٌ
سِنَة

 (Ibrahim & Lafta, 2023)تقابل التشابه   تتعدد أساليب التقابل كما فيكما    .قادعلى الر 
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بِيرُ﴾  
َ
خ
ْ
ال  

ُ
طِيف

ّ
الل وَهُوَ  بْصَارَ 

َ
الأ يُدْرِكُ  وَهُوَ  بْصَارُ 

َ
الأ هُ 

ُ
تُدْرِك  

َ
لا تعالى:﴿  قوله  ومثاله  التناسب:  تقابل  أما 

بين   قائم  أخرى  جهة  ومن  بالبصر،  يدرك  لا  وما  اللطف  بين  جهة  من  قائم  الكريمة  الآية  في  فالتناسب 

       (al-Razi, 1985, p. 54) :الفلاسفة يشمل أربعة أنماط هي إن التقابل عند والقادر على الإدراك،  الخبرة 

 : تقابل السلب والإيجاب؛ كقولنا: زيد فرس، زيد ليس بفرس
ً
 .أولا

 : تقابل الضدين، كما في السواد والبياض
ً
 .ثانيا

 : تقابل المتضايفين؛ كقولنا: زيد أب لعمرو، وزيد 
ً
 .ابن لعمرثالثا

: تقابل العدم والملكة؛ كالعمى مع البصر 
ً
 رابعا

 في ش يء 
ً
نلحظ أن القضايا التي طرحت في التقابل، عند الفلاسفة، تعتمد على الثنائيات التي لا تجتمع معا

واحد، فالسلب مقابل للإيجاب والضد يقابـل الضد، والمتضايفان يتقابلان والعمى يقابل البصر، وقد عرف  

"  ابن سينا 
ً
-Al) المتقابلين في قولـه: "هما اللذان لا يجتمعان في موضوع واحد من جهة واحدة في زمان واحد معا

Tabrizi, 1986)     فالمتقابلان إذن لا يجتمعان في ش يء واحد في زمان واحد ولا شك في أن جعل ابن سينا الزمن

 للتقابل ش يء في غاية
ً
 قد يجتمعان في ش يء واحد في زمنين    الواحد شرطا

ً
الأهمية؛ وذلك لأن العمى والبصر مثلا

إلى السواد في زمن آخر بفعل الظروف  مختلفين، وكذلك الش يء الأبيض قد يتحول من البياض في زمان ما 

   (al-Nisaburi, 1973, p. 11) والأحوال، ولذلك فإن قضية الزمن مهمة في هـذا الـتقابل. 

خير تجسيد لعمق الخيال الأنساني ورهافة   وشذ أنملة عن الفنون الجميلة ، فه ي لم  التصميم الداخلي    إن            

المشاعر والحس لدى بني البشر، فالمصمم سيوظف الأنشاء والعلم ليصل عبر خياله الأبداعي الى أرقى تعبير  

يعبر عن المنفعة والمتانة والجمال. ولا يمكن أن يقلد الم  رجل العلم لتحاش ي حالة   صممضمن منشأ مشيد 

 بالبصيرة   بيئة الداخليةالتي تكتنفها، وهو الذي يفهم ال الإرباك العقلية والمنطقية 

 https://www.archdaily.com/tag/taj-mahalالمصدر 2-2شكل رقم 

  تصميم ، ولكن للreason بما لا يفهمه العقل. وهكذا فأن الإنشاء والهندسة لهما مبررperception  والإدراك

توفر    meaning معنى في  الضرورة  تتعدى  ولكنها لا  والخبرة  والعلم  الذكاء  وبالرغم من حضور  روحي عميق. 

البصيرة والخيال والعواطف والمشاعر الجياشة. ولا يمكن أن ينكر أحد أن عمارة تاج محل في الهند كانت  

شهادة إسلامية في العمارة  ذروة التعبير عن جذوة المحبة التي أراد أن يكرسها )شاه جيهان( لزوجه )ممتاز(، وهي  

، دعا إليها الدعاة والرسل  ووعمق تجليات المشاعر الأنسانية  امتداد لحالة إنسانية  التصميم الداخلي تشكل و 

  .(htt7) وتبنتها الأديان وآخرها الإسلام، جوهرها محبة الله وخلقه

إن العمارة لكي تكون ممتعة وجاذبة لابد أن تتمكن من خلط الخيال بالحقيقة خالقة نقاط تكسر ممكن      

عندما  وكذلك  القصوى  المتلقي  توقعات  تملأ  عندما  تضمن  العمارة  متعة  وان  وقت  أي  في  وتقف  تبدأ  أن 

 معمارية
ً
ومفاهيم او نماذج أصيلة مع الذكاء . والابتكار والتعقيد      (Tschumi, 1996, p. 538)  تتضمن افكارا

تنتج عن تعارض المتعة الحسية للفضاء مع متعة النسق  والسخرية )المفارقة( وكذلك هنالك متعة خاصة 

ري حيث تكون  بان المتعة الكبرى للعمارة تقع في حدود أكثر المناطق الممنوعة في النتاج المعما Tcshumi.ويرى 

الحدود قد اخترقت والممنوعات قد تم تجاوزها. وان طريقة تحقيق هذا الخرق هي الإزاحة والتحريف . وتغيير  
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مواقع الكون المحيط بالمعماري ويقول ان هذا لا يعني ان تتعامل مع التدمير ولكن مع التطرف )الحد الأقص ى(  

يفية،و الأنظمة الاشاراتية والسوابق التاريخية والنتاجات ، والاختلافات والفضلات والإفراط في الميزة الوظ

الشكلية للضوابط الاجتماعية والاقتصادية السابقة وهي ليست أمور تخريبية. ولكنها تحفظ القابلية على  

التوقعات أفق  كسر  طريق  عن  العمارة  في  للمتلقي     (htt8)  الإثارة  مقدمات  كلها  والمحيط  المحيطة  البيئة 

فية تؤثر على حكمة الجمالي على وفق دراسة  كلا ش لخطاب التصميم الداخلي ضمن الفضاء الداخلي ومما  

 Majeed, Strategy for the Reconstruction of Distressed) المعطيات الجمالية ومدى التقاطع والالتقاء.

Cities in Iraq, 2020) 

للأبعاد الأربعة المعروفة في كل عمل فني وإبداعي تصميمي هي الطول والعرض    بالإضافةان بعدا خامسا ظهر  

إليها ليضيف  الزمن  وهو  الرابع  البعد  عن   
ً
فضلا الارتفاع  أو  الخامس والعمق  أو   البعد  )اللاوعي(،  وهو 

خامس )اللاوعي(  اللاشعور أو التلقائية في الخيال البعيد عن الوجود، ويشير المدفعي إلى التأثير الكبير للبعد ال

في بناء التجربة الفنية وبناء العمل الفني من خلال الإرهاصات والانفعالات الشخصية التي يتأثر بها الشخص  

أو الشخصية المبدعة في نتاجه الفني. فالسراب في الصحراء هو لاوعي وهو بعد خامس وله واقعه الملموس في  

انفعالات ضاغطة في رؤيا الإنسان المبتكر ولاسيما المصمم  التفكير والبحث عن الحياة والاستقرار من خلال  

كهندسة ويقودنا هذا البعد الى مقارنة العمارة كفن وروحانيات وإدراك للجمال وبين العمارة    .الفنان المبدع

وأرقام.  هياكل  بناء  وخامات   Majeed, smart building materials and techniques for) إنشائية 

reconstruction of iraq, 2021)   الفضاءات في  المختلفة  ألانواع  من  بالعديد  غنية  القصور  عمارة  وتعد 

الخارجية التي خدمت متطلبات وظيفية مختلفة كأفنية القصور والروضات، ويمثل كل نوع من تلك الأفنية  

دميها فضلا عن أظهار الخصوصية  فضاءات مفتوحة ذات سمات خاصة تحقق متطلبات واحتياجات مستخ

 inword lookingعلى الإطلال للداخل    الأساس ي  التصميمي والأبهار. وبالنظر الى أن العمارة تعتمد في مفهومها  

space  والمكان الفرد  لخصوصية  الأقامة   (Samir, 2016, p. 35)  حفاظا  وظائف  تخدم  إنها  عن  فضلا   ،

والأستقبال والترفيه وتحقق مهام مراسمية ورغم أن أنماط تلك الأفنية لا تتوحد في نمط أصلي واحد لكل  

منها, إلا أنها تتوافق في العديد من خصائص ومفردات ومفاهيم تلك الأنماط لتشكل سمات خاصة بها تفرضها 

الرغم من وجود المتغيرات التي تعكس توافقها مع البيئة التي يوجد فيها    وظيفية الفضاءات الداخلية ، على

أبنية القصور، يلاحظ ان هذا     ( Yousif.Sharif, 1982, p. 11)  هذا المنشأ المعماري والفناء الحدائقي ففي 

فنية تنظم وفق علاقات تكون الكتلة في بؤره التكوين  النوع قد نمى وتطور فكانت الفضاءات الخارجية ومنها الأ 

تحاط بالحدائق الغناء ويكون الفناء )او مجموعه الأفنية( متداخل مع الكتلة البنائية ، يبلط الفناء بالرخام 

او الاحجار الملساء ويزود بسواقي مائية تتقاطع في منتصفه عند نافورة او حوض ، ويحوي من ضمن تكوينه  

  (Samir, 2016, p. 37) ات تزين وتوفر الظلال ضمن الفناء تتدرج الأفنية في القصر الواحد.على النبات 
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 البنى في التصميم الداخلي: المبحث الأول :  1-

 مفهوم البنية:   -2-11

الأجزاء       يربط  الذي  الكلي  التصميم  أو  المادية  الوحدة  البنية  تمثل  نسق، فضلا عن ذلك   ، نظام  البنية 

يعتمد كل   بمعنى المجموع الذي  التكوين الكلي ومعقوليته، ككل متماسك  يفسر  القانون الذي  ببعض وهي 

ه، ويرى عالم النفس السويسري جزء فيه على ماعداه ضمن هذا المجموع ويتحدد على وفق العلاقة مع ما عدا

جان بياجه) إن البنية هي نسق من التحولات له قوانينه الخاصة بإعتباره نسقا في مقابل الخصائص المميزة  

للعناصر  علما بأن من شأن هذا النسق أن يظل قائما ويزداد ثراء بفضل الدور الذي تقوم به تلك التحولات 

لات أن تخرج عن حدود ذلك النسق أو أن تهيب بأي عناصر أخرى  نفسها دون أن يكون من شأن هذه التحو 

     (Ibrahim Z. , The Problem of Structure, 1990, pp. 29-30)  تكون خارجة عنه(

أسبابه عبر  ويؤكد البزاز" أن عملية التحليل الشكلي ونظامه هي في بعض الأحيان تعبر عن الأتجاه الطرازي و 

الصفات الهيكلية له، وبالوقت نفسه إن العلاقات النسبية تحقق لأغراض وظائفية بحته، وفي بعض الأحيان  

تكون عمليات تجريبية بحثية يبنى على نتائجها وخلاصاتها نظم قد تكون في بعض الأحيان مسميات لأساليب  

   (alimam, 2014, p. 66) أو إتجاهات تصميمية"

ويرى ألبير سوبول إستاذ التاريخ الحديث في جامعة السوربون )أن مفهوم البنية هو مفهوم العلاقات الباطنة،  

الثابتة، المتعقلة،وفقا لمبدأ الأولوية المطلقة للكل على الأجزاء ، بحيث لايكون من الممكن فهم أي عنصر من  

عن   خارجا  البنية  الشاملة(عناصر  الكلية  المنظومة  داخل  بمعنى  البنية  تلك  داخل  يشغله  الذي    الوضع 

(Ibrahim Z. , The Problem of Structure, 1990, p. 35)      ،أن فنّ العمارة بعكس طبيعة الثقافة العامّة

الرموز،  والتراث السائد في المنطقة، وقد يحتوي على مجموعةٍ من  

والعمارة   والنحت  كالرسم  الفنون  بين  التداخل  ثقافة  وتنبثق عن 

والتصميم الداخلي والذ ي قد تنصهر فيه الفنون جميعها ضمن  

بوتقة الفضاء الداخلي وتتقابل جميعا في إتساق جمالي وظيفي يلبي  

وأغناء   رفع  في  رئيسا  دورا  ويلعب  الواظيفية  الجمالية  الحاجة 

لمتلقيين لتصميم الفضاء الداخلي ، وهنا يكمن  الذائقة الجمعية ل

دورا مهما للخيال لدى المصمم الداخلي كمحرك داينميكي ومرتكزا  

متماسكة   تصميمية  بنى  الى  وصولا  الأبداعية  العملية  في  أساسيا 

التصميمي. للنتاج  المتلقي  بالمستقبل  أيجابا  مؤثرة  جمالية    وبقيم 

(Muhammad, 2020, p. 14)     3-2شكل رقم 

 

إنكلترا -مسجد كامبرج المركزي 3-2شكل رقم   

 https://dac.dk/en/knowledgebase/architecture/cambridge-central-mosqueالمصدر : 
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يبدو جليا في تصميم المسجد الذكاء التصميمي فالمصمم الداخلي لفضاء المسجد )المصلى( يمازج المعاصرة      

مع الموروث والبيئة المكانية بالتداخل بين الأعمدة والوحدات السقفية عبر مطاوعة مفردات الشكل الزخرفي  

الى السماء عبر الصلاة. أن الجميع أنصهر  بينهما وصولا من الأرضية الى السقف وكأن الهدف السمو من الأرض  

 في بودقة الجمال والأنسجام الروحي والمادي.  

تلك   تظهر  والعمارة  التكوينات  إذ  الحدائق  تصميم  بين  متماسكة  شكلية  لغة  من  وانتقال  موحد  كتركيب 

طبيقاته وجود  ومححداتها الداخلية مقارنة بحل التصميم الداخلي المحدود للفضاء والذي ينكر في مفهومه وت

ذاته،   الوقت  في  والخارج وتضيف  الداخل  في  المجاورة على حد سواء  للفضاءات  الداخلية  والعمارة  البناية 

عناصر وبشكل مستقل متحررة من القشرة البنائية، وتشهد بالوحدة بين الداخل والخارج بينما تمنح اللغة  

ارة الداخلية وتكون في مستوى واحد تعترف  الفصل من داخل الفضاء وتمثل هذه الثنائية العمتصميمة  ال 

    (Ismail, 2012, pp. 771–780) بالبرنامج الداخلي ووضع حل تصميم داخلي لمعالجة الفضاء .

 المبحث الثاني : مفهوم نظرية التلقي في التصميم الداخلي   2-2

 The theory of reception and cultural factorsنظرية التلقي والعوامل الثقافية المؤثرة في ظهورها    -2-21

influencing its emergence        : 

  6النمل: قال تعالى : )وإنك لتلقى القرآن من لدن حكيم عليم (     

يشكل التلقي وكيفية تقبل المتلقي لفكرة التصميم الداخلي غاية مهمة للمصمم  فالمتلقي ملازم لذهن           

المصمم ورفيقه بمراحل التصميم المتعددة إبتداء من الأفكار الأولية الى مرحلة التشطيبات النهائية في التنفيذ  

ر المصمم الداخلي ليحاول تقليل المسافة الجمالية  وهاجس ثقافة المتلقي ترتبط بعلاقة زواج كاثوليكي مع فك

 بين رقي الفكر التصميمي ويرتفع عبر تصميم متفرد يحاكي السمات السوسيولوجية بثقافة التلقي . 

إن المتلقي أيا كان نوعه دائما يُمنح دورا معينا ليلعبه، و" هذا الدور هوالذي يشكل مفهوم التلقي الضمني،وهو  

في جميع مراحل إنجازات التصيم الداخلي ، ويصطحبه في رسم كل مراحل التفكير في    الذي يرافق المصمم

التصميم  والتي تكون الرؤيا الشمولية لما يكون عليه التصميم بهيأته النهائية .ولهذا المفهوم جانبان أساسيان  

بشكل رئيس بعملية استقبال   Reception theory ، تعنى نظرية التلقي   (htt9)  ومتداخلان، دور ثقافة المتلقي 

نص تصميمي ما وتفسير ما يتضمن من معاني من قبل متلقيه، وهي من النظريات التي تطورت على يد عدة  

 أن نظريات التلقي اختلفت إذ كانت النظريات في ما    Wolfgang Iser ، و   Hans Gossمنظرين أمثال  
ً
، علما

نظر إلى المتلقي على أنه عامل مستقبل للنص لا أكثر، ، ولكن نتيجة ما نشهده اليوم من انفتاح ثقافي  مض ى ت

وفكري، وتنوع في النتاجات الأدبية والفنية، أصبحنا نرى مساهمة فعالة في دور للمتلقي بعملية النقد ، الأمر  

يمكن تعريف عملية التأويل على أنها تحديد   الذي أدى بدوره إلى بدء ظهور نظرية التلقي، والجدير بالذكر أنه

أن المصمم           (htt10)    المعاني في الأعمال عبر إعادة صياغة التراكيب والمفردات في العمل الفني، وتحليلها

الداخلي حينما ينسج عمله التصميم يبني رؤية محددة المعالم كخطاب هوية الأنتماء وأصالة الفكرة للمتلقي  

هذه القدرة على النتاج الفني التصميمي المميز والفريد هي التي تجعلنا ننحي أجلالا للأثار النفسية الشامخة 

حنا ضروب العاطفة والمشاعر والرض ى ولذه حسية بصرية تثير فينا  ، فنجد عند تاملنا النتاج التصميمي تجتا

العمل التصميمي بهيكله     و،      (Ahmed, 2007, p. 68)  لذة التذوق الجمالي كمتلقيين لتصميم الفضاء الداخلي 
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صميمية والبنية والمتلقي الوهمي،  الأنشائي مكون من جوانب أربع أساسية، وهي رؤى المصمم والعناصر الت 

ن هنالك ثلاثة انواع من القيم الجمالية مستقلة عن بعضها البعض ، تؤدي الى الاستجابة لدى كل مشاهد  
َ
أ

     (Irfan, 1966, p. 30) ، وهذه الانواع هي

 الارتباطية.القيم الشكلية ، القيم     ،القيم الحسية

بالمتلقين عن طريق    كما        الداخلي ويتصل  يخاطب المصمم  الذي  )الوجداني(  بمثابة الاسلوب  التعبير  إن 

التصميمي،   عمله  ضمن  لهم  يوجهها  عند  رسالة  المشاهد  يتذكرها  التي  بالموضوعات   
ً
مرتبطا يصبح  وقد 

 . مشاهدته للعمل المصمم

     ثانوية :وهذه الارتباطات تكون اما اولية او 

 ب. ارتباطات ثانوية أ. ارتباطات أولية 

كما ان تشكل أفعال التصميم، أو الأفعال التي يقوم بها المصمم الداخلي أبان أنجازه للعمل التصميمي عبر      

زمن المهمة بمجملها ما يؤلف السلوك التصميمي الذي يكون تيارا مترابطا يؤدي في النهاية الى تحقيق أهداف 

( والاستراتيجيات التصميمية المعتمدة من  Goalsالمناطة بالمصمم. ومنها ما تكون متعلقة بالأهداف )  المهمة

    (Yassin, p. 54)  قبل المصمم لتحقيق الانجاز ويمكن تلخيصها بمايلي

 الافعال الفيزيائية.-4الوظيفية .  الافعال -3افعال الادراك الحس ي. -2الافعال المفاهيمية. -1

إذن فالمتلقي مع نظرية التلقي أصبح يستبد التصميم في وجوده وفي غيابه، وأثناء إنتاجه من طرف المصمم        

  (Selden, 1998, p. 171) الداخلي، وطول مدة وجودة في الفضاء الداخلي 

م الداخلي أحد الروافد المعرفية ومن نتاجات الحضارة الأنسانية على المستويات الفكرية  فن التصمي  ويعد      

والجمالية والأنتاجية ، غالبا مايتجاوب التاثير والتاثر في جوانب مختلفة من العلوم والمعارف بصورة فاعلة  

رية ليؤثر وبشكل مباشر  في عالم يشكل مجموعة لامتناهية من الأشياء والموضوعات التي تؤثث الحياة البش

على المتلقي وأسلوب إستقباله للرسالة البصرية مما يسبب له التفاعل معها والتي تحدد إسلوب تفاعله مع 

   (Hussein, p. 11) الفضاء الداخلي المصمم .

الدلالة         عملية  خلال  من  للمتلقي  التأويلية  الأمكانية  تعزز  وسائل  عن  للبحث  الداخلي  المصمم  يسعى 

 المستمرة إعتمادا على : 

 .إستجابات المتلقي للتصميم والمرتبطة في التصميم الداخلي. 1

   (Al-Dabbagh, 2002, p. 27) .فهم المتلقي وإدراكة ومهارتة في التأويل لغزارة المعاني2

فنجد التأثير للتأويل التخيلي وما ينتج عنه من إعمال جديدة ثرية للفن ، مع تتعدد التفسيرات لها بما يتميز  

من وفرة وغزارة في المعاني وبؤر متعددة للتركيز البصري إن التفاعل الأجتماعي قد يتحقق عبر إيصال الأراء 

على صعيد الفرد أو الجماعة وبين المرسل والمتلقي ليتم هذا التأثير المتبادل وفقا لرموز والأفكار والتجارب  

    (Venturi, 1987, pp. 326-341) مألوفة ومعروفة للطرفين لتحقيق الأثراء لحاجته النفسية أو المكتسبة

إستحضار            قدرة على  لها  الأستفادة من عناصر ومفردات  المتلقي عبر  يداعب خيال  الداخلي  المصمم 

صور ذهنية محببة لمتلقي فهي تثير لديه معان ودلالات وصور موجودة في خزينة الثقافي وبيئته الأجتماعية  
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الجمالي في الفضاء الداخلي ويشعر    لتتحول الى متعه جمالية تنعكس أيجابا على تقبل باقي مكونات الخطاب

 بالأنتماء والألفة مع التصميم. 

 إجراءات البحث 

 منهج البحث :  3-1

بآليات مثلى لتحقيق          أعتمد البحث المنهج الوصفي في تحليل النماذج بوصفه المنهج الملائم الذي يمتاز 

ا ينطلق منها موضوع  أن  يمكن  التي  البيانات  البحث معتمدا جمع  لبحث فضلا عن تصميم إستمارة  هدف 

 التحليل التي تم إستخلاص محاورها من مؤشرات الأطار النظري. 

 

 مجتمع البحث :  3-2

نظرا لأتساع حجم مجتمع البحث المتمثل بالفضاءات الداخلية لصالات الأجتماعات والمؤتمرات في المباني        

ها بالبنى التقابلية في تصميم البيئة الداخلية ضمن  ( مجاميع إمتازت بأهتمام3تم إنتقاء )  الحكومية السيادية

علما ان التصاميم المختارة تلتقي وتتقارب مع مشكلة   عواصم الدول المذكرة وهي )بغداد، المنامة، الكويت( ، 

 ، وكما موضح في الجدول الأتي :   البحث وهدفه المحدد.

سنة الأنشاء   البلد المدينة  ت

 التجديد/ 

 صورة توضيحية 

العراق   1

 بغداد 

2010 
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 الكويت   2

 الكويت 

2018 

 

 منامة  3

 البحرين 

2008 

 

 

 

 ( يوضح عينات البحث ) أعداد الباحث ( 2-3جدول )

 الوصف والتحليل  3-6

 (: 1وصف الأنموذج ) 3-6-1

 العراق .  –بغداد -القصر الجمهوري-(فضاء داخلي قاعة المؤتمرات 1أنموذج )

 
( يوضح التصميم الداخلي قاعة مؤتمر قمة في بغداد العراق  1-3الشكل )  

   https://www.zawya.com/mena/en/economy/story/Iraq_hosts_regionalالمصدر: 
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 الوصف العام :  

بغداد            العاصمة  في  العراقي  الجمهوري  القصر  فضاءات  ضمن  مؤتمرات  لقاعة  الداخلي  الفضاء 

الجمهوري  يقع أحياء  القصر  إحدى  وهي  مريم  كرادة  في  مك بغداد العراقي  القصر  طابقيين  الراقية،  من  ونة 

فضلا عن سرداب المدخل الرئيس يرتفع عن مستوى الأرض والقصر محاط بحدائق غناء وبساتين باسقات 

التكوين   وتتوسط  المياة  منها  تتدفق  نوافير  عدة  ويحوي  الشكل  بيضاوي  مياه  حوض  عن  فضلا  النخيل 

الخز  بمواد  الأنهاء  زرقاء  كبيرة  قبة  للقصر  المقاومف  المعماري  أتمام    العراقي  بعد  القصر  ببناء  المباشرة  تم 

 التصماميم

 

في أواخر الخمسينات من القرن  المعمارية أوا  خر العهد الملكي وتم تدشينه بداية قيام الجمهورية العراقية 

م والقاعة ميدان البحث تحتوي على العديد من الأبواب 2010الماض ي  وأخر تجديد للتصاميم الداخلية عام  

بارز) بنحت  منقوشة  نحاسية  بصفائح  والمزين  الصلد  الخشب  بخامتي  المنفذة   & Teak woodالمزدوجة 

Coper  تتوسط القاعة قبة كبيرة وتزين الجدران أعمدة من الخشب الصلد بأطوال تتفاوت في أرتفاعها فمنها )

من يصل ليلامس مقتربات السقف الثانوي ومنها ما يكون  

المزينة   الخشبية  الأطر  أضافة  تم  كما  أقصر  بأرتفاع 

ي  بالنحاس المشغول بالزخارف ذات الطابع الموروث العراق

 على جدران القاعة.

 

 

 ب.وصف التصميم الداخلي. 

تمثلت أبعاد القاعة بفضاء متوازي مستطيلات بأيعاد        

تعددت   ،وقد  قائمة  بزوايا  المربع،  الشكل  مع  تقاربت 

بين   بثلاثة مستويات بتفاوت  الثانوي  مستويات السقف 

قاعدتها   كقبة  ونفذ  الذي صمم  والثالث  الأول  المستوى 

بين الأضلاع    دائرية مستقرة الثانوي كممازجة  الثاني من السقف  على تكوين ثماني الأضلاع يشكل المستوى 

الثمانية والشكل الدائري المكون لقاعدة القبة  وكذلك تم تزويد الفضاء بوحدات إنارة سقفية وجدارية وأيضا  

ليتخذ    Cove lightباشرة  تم تزويد أحد مستويات السقف الثانوي والمكون من عدة مستويات بالأنارة الغير م

شكلا منحيا يحاكي القبة ويعود في الجزء الألتقاء ويلتحم بالشكل ثماني الأضلاع وفضاء القاعة مزود بنظام 

  Bulk headتكيف مركزي غير مباشر وتم دمج فتحات التهوية ضمن أحد مستويات السقف الثانوي القائمة 

أن القاعة مجهزة بأنظمة حديثة للأتصالات والترجمة الفورية لتشكل تكاملا مع التصميم العام للسقف ، كما  

، أما أرضية الصالة فقد أكسيت بالسجاد مع إعتماد نقوش أو   التلفازي والمراقبة والعزل الصوتي  والنقل 

 .   custom carpet design   تطعيمات زخرفية بتقنية حياكة السجاد

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://www.google.com/القصر
https://www.google.com/القصر
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 ( 1ثانيا: تحليل الأنموذج رقم )

 الأنتماء المكاني /الحضاري  .أ 

سعى المصمم الى التاكيد عبر المفردات الزخرفية والأضافات التزينية زهرة اللوتس المتمثلة والمثبتة على           

قطع الأثاث والسجادة الأ أن شكلت أقحاما على البنية التصميمية وكأنه أدرك متاخرا ضرورة أستعارة رمز 

خلي لم يتناوش تصاميم الأعمدة التي تزينت بها المباني والمنازل العراقية سواءا موروث ! الأ أن المصمم الدا

الموروثة منها التراثية أو التاريخية وتم التأكيد على سمة الأستقرار عبر الترتيب المتناظر للقطع أثاث الجلوس  

دو ظاهرا بصريا بشكل  كما يبرز السقف كمحدد مهم في تصميم البيئة الداخلية من حيث أنه المكون الذي يب 

كامل للمتلقي فضلا عن الجدران أو الأرضية وقد نال التصميم لهذا السقف الثانوي وبمستوياته المتعددة  

حيزا مهما من الفكر التصميمي للمصمم لهذا الفضاء الداخلي وزينه فضلا عن المكونات التصميمية ووحدات 

ير مباشرة فالتنوع بدى ملحوظا للمتلقي في التكوين الشكلي  أنارة / الثريات والوحدات الجدارية والأضاءة الغ

سقف   توسطت  التي  القبة  أن  عن  فضلا  لدية  مألوفة  وخامات  مفردات  تحاكي  والتي  الخامات  وأختلاف 

القاعات لتداعب ثقافة وسمات المجتمع السوسيولوجية المجتمع ذو المسحة الدينية الذي يشعر بالأمان في  

المق والأماكن  على  المسجد  البارز  والنحت  التذهيب  والأعمال  القباب  أو  القبة  من  غالبا لاتخلوا  والتي  دسة 

 المعادن النفيسة.

 . النسق التصميمي   ب

من النظرة الأجمالية لفضاء الأنموذج الحالي، ندرك النسق التصميمي الذي تميز به التصميم الداخلي           

التي  الخطوط  توظيف  التأكيد من خلال  تم  الخشب    حيث  بمواد  نفذت  والتي  الجدارية  التكوينات  شكلت 

سمه  خلالها  من  ظهرت  والتي  والثبات  الأستقرار  على  الزخرفية  الهندسية  النقوش  ذات  والنحاس  والمرمر 

البراويز الجدارية بالأشكال المنتظمة جاءت لتعبر عن الحدود   التجانس مع وظيفة الفضاء الداخلي ، فعبر 

اي توتر أو أنزعاج من خلال أضافة النقوش ذات التشكيلات المنظمة والمنضبطة    للتصرف الرسمي من غير

ضم قواعد الزخرفة الهندسية العربية والتي جاءت بزوايا قائمة في أطرافها العلوية لتؤكد على الهوية الرسمية  

ونفذ   قد صمم  الثانوي  السقف  مستويات  بين  العمودي  الربط  أن  كما  الداخلي،  الفضاء  بصورة  لوظيفة 

النقاش   عبر  التوافق  بالأمكانية  تصور  مما أضفى  بمرونة  بارزه ومنسابة  نقوش جبسية  أضافة  مع  منحنية 

والسمو بالقرارات عبر التوافق والحوار والشكل الحاضن للمتلقين في   الفضاء الداخلي، كل هذه المعطيات 

دراسة عبر التواصل بين المفردات ساعدت على تكوين التصورات الشكلية لهذا الفضاء الداخلي موضوع ال 

التكوينية وقد ساعدت الحدود والأطر التي تميز بها التصميم الداخلي في التاكيد على الهوية الرسمية للفضاء 

الداخلي للمؤتمرين وللمتلقيين الا أن الأضافة التي تمت في أعلى الأعمدة كتكرار وتناظر لقاعدة العمود لم  

بصريا غير محبب للمتلقي وكمحاولة يائسة للمعالجة تم أنهاءة بمادة الرخام يؤدي الغرض بل أضفى ثقلا  

Green Indian     مما زاد الطين بله . ولم يعالج المصمم الداخلي العلاقة بين نهاية الأعمدة وتيجانها والمحدد

المتر عن   قاربت  تفصلها فجوة  تركت عائمة  بعض الأعمدة  في  أن  بل نجد  الثانوي  للسقف  السقف  الأفقي 

 للفضاء الداخلي للقاعة. 
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 . الفكرة التصميمية. ج  

للفضاء  العام  التكويني  النظام  أن 

من   وخلى  بالنظام  تميز  الداخلي 

ينبض   أنه  بل  والعشوائية  الفوضوية 

العناصر   توزيع  في  والأنتظام  بالرسمية 

والمفردات التصميمية وبما يشعر المتلقي  

ملزم بالقواعد    بأنه  بالأنضباط 

الأجتماعية والتقيد بالأتكيت في الحديث  

داخلي   فضاء  في  كظيف  الجلسة  وأداب 

بالرفاهيه   وتميز  لأستقباله  بثراء  جهز 

المادية   للأبعاد  أستقرائنا  وعند  والغنى 

نجدها   الأنموذج  لهذا  الداخلي  للفضاء 

أليات ملائ  لتحقيق  الممكنة  في جميع محاورها  بعلاقات متناسبة مع تحقق الأتصال  تفاعلت مع بعضها  مة 

المفردات  بين  للتنقل  المتلقي  لتوجة  المصمم  خلالها  من  سعى  قصدية  بصورة  متوازنة  بصورة  البصري 

بالأيقاع  التصميمية وعلى الرغم من كثافة المفردات التكوينية الأ أنها سهلة الأدراك للمتلقي لتميز التكوين 

       والتناظر والتوازن               

 .التفاعل بين التصميم والمتلقي.د

في          توزيعها  التكوينية وأسلوب  المفردات  في  التنوع  بإستكشاف  ملزما  نفسه  الصالة  للفضاء  المتلقي  يجد 

السقف وقد أضفت الظلال الناتجة عن إختلاف المستويات سيما في الأطر الجبسية المضافة والنقوش على  

الأه أغفل  المصمم  أن  الأ  اللونية  التباينات  عبر  البصري  المشهد  في  أغناء  وأختلاف  والضوء  بالظل  تمام 

العناصر   أهمية  على  وتؤكد  الفضاء  تغني  بدورها  والتي  عنها،  والمنعكسه  عليها  المنكسرة  الأنارة  مستويات 

التصميمية وأضفاء أبعاد وهمية وتدرجات لونية جديدة الى الفضاء الداخلي وكأنه وصلت ربط بين المحددات 

 الأفقية والعمودية. 

 ة..القيم الجماليه

أضفى التنوع في المفردات التكوينية كمعطيات بصريه تمتع المتلقي بجمالية التنوع والتعقيد في تفاصيل           

الوحدات الزخرفية والتي حملت مفردات مستمدة من الخصوصية المحلية العراقية على الرغم من ضعف  

الطاب  ذات  الجدران  بها  زينت  التي  الزخرفية  المفردات  بين  شغلت  العلاقة  التي  والزخارف  المحلي  الزخرفي  ع 

المؤتمرات  قاعة   ! العربي  والمغرب  أفريقيا  بطرز شمال  وهي  السقف  مساحة  من  بالقليلة  ليست  مساحات 

تشكوى من ضعف في البنية التكوينية والقوى الرابطة بين المفردات للتمثل الممازجة والتداخل في الوحدات 

عبر كونها زخارف هندسية ف المساحة الزخرفية  مع  التناسب  أن   !! رابطة  بدون سمات محلية محددة  قط 

المخصصة لجلوس الضيوف والتي أتت بغير تجانس مع مساحة الفضاء والفجوات المتروكة فيه لتوحي بضيق  

المساحة المخصصة لجلوس المشاركين على الرغم من تناسبها مع الية جسم الأنسان فضلا عن مسارات حركة  
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التكوينية للتصميم الداخلي لفضاء   عن  الأغفالمناسبة. فضلا عن   البينة  أضافة ثريا كبيرة تشد من قوة 

 القاعة.

 النتائج ومناقشتها :  4-1

النتائج، وسيتم مناقشتها          الثالث عن مجموعة من  أسفرت الدراسة التحليلية ضمن إجراءات الفصل 

 وفقا لمحاور التحليل التي أسفرت عنها مؤشرات الإطار النظري وكالأتي: 

تشكيلية   بأساليب   . التلقي  أعتبارات  مقتضيات  الرمزي ضمن  الجانب  تحقيق  على  الثلاثه  النماذج  أكدت 

ت بالفكر الرمزي من خلال الوحدات الزخرفية للجدران والسقوف الثانوية والتي  أرتبطت بقيم قصدية  أرتبط

 بالجانب الرمزي من خلال الحركات الهندسية المنتظمة والمتعاقبة ذات معطيات على مستوى التلقي البصري. 

ثق مع  بالتلاقي  أتسمت  هيئات  تحقيق  في  متساوية  قيما  الثلاثة  النماذج  المفردات قدمت  في  التلقي  افة 

الفكرة   في  وتمايزت   ، عالية   بنسبة  المعماري  التصميم  مع  تطابق  الداخلي  التصميم  وحقق  التصميمية 

  ، التصميمية    عن   ليوحي التصميمية  الفكرة  وال هويته  خلال  من  والأستلهام  المحلية  السمه  بإعتماد  تميز 

   التصميمية والأستعارات الشكلية .

 الأستنتاجات: 

أسفر البحث من خلال النتائج التي تم أستنباطها من عملية التحليل في أجراءات البحث عن مجموعة               

 أستنتاجات يمكن أجمالها بالأتي : 

تعمل البيئة على توفير الدوافع اللازمة لتوجيه الفرد نحو تحقيق الفهم السليم للمواقف البيئية   .1

لأن التصميم الداخلي يسهم في بناء تجربة حسية فضائية متكامله تجسد الأحساس بالهوية    المحيطة بها ذلك

 والأنتماء المكاني مع تحقق مستويات عالية من التفاعل البيئي والمتعة الحسية . 

على   .2 أقوى  تأثير  أيضا  وتوفر  بل  المتلقي  وأثارة  البصري  المشهد  أثراء  في  مؤثرا  دورا  النسق  يؤدي 

الداخلية ، كما تؤثر الأنماط والزخارف التزينية المستمدة من مفردات تراثية أو تاريخية دورا رئيسا    المساحات

 .في أضفاء الشعور بالسمات المحلية المميزة للمجتمع وأرتباط التصميم المعاصر بالهوية المحلية

 

 التوصيات: 3-4

الى مجموعة توصيات يمكن من            نتائج وأستنتاجات، تم التوصل  بناء على ماتوصل البحث الحالي من 

 خلالها الأسهام في تعزيز البحث كما يأتي: 

يوص ي الباحث بضرورة الأطلاع على أفضل المستجدات من مواد الإنهاءات الداخلية والخامات والمستجدات 

والتكنولوجي  عالميا  الداخلية  التنفيذية  التصاميم  أنجاز  في  المستخدمة  والمرئية  الصوتية  والتقنيات  ات 

 لقاعات المؤتمرات لما لها دور في نجاح النتاج التصميمي. 

يوص ي الباحث الشركات والمؤسسات ذات العلاقة بتصاميم القاعات السيادية )الأجتماعات والمؤتمرات( في  

وأستنتاجات وتطبيق معطياتها ومن الرؤيا الحالية والمستقبلية    العراق بتبني مخرجات البحث الحالي من نتائج 

 في التصميم الداخلي.

 



 رجاء سعدي لفتة -  محمد علي يحيى ناصر......................................نى التصميمية للبيئات الداخليةقراءة الخطاب البصري وفق الب

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

175 

 المقترحات:  4-4

بعد الأنتهاء من النتائج ومناقشتها وتطبيق الأستنتاجات والتوجيهات نتوجه ببعض المقترحات التنظيرية           

 دراسات معرفية تتضمن:والتي يمكن لها أن تستكمل ماتوصل اليه البحث الحالي بأجراء 

 دراسة التقنيات الحديثة والمواد المستجدة في تشطيبات البيئة الداخلية التي تثري الفضاءات الداخلية.

التلقي وأثر الفكرة التصميمية الأبداعية في عملية   لدى مجتمع  التلقي  النهوض بثقافة  تفعيل  دراسة سبل 

 الأدراكية للبيئة الداخلية المصممة.
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 البحث: ملخص 

الانتقال    حققت     وفق  على  المعاصرة  منطقا الفنون  بشكل    بالمفاهيم،  والاظهار  الطرح  في  جديدا 

وعلى مستوى الفن الخزفي بشكل خاص. حيث الانتقال لمنطق الرفض والتقويض لما هو سائد    عام، 

تكون من اساليب   ثابتة    تكاد  الم   طويلة، حقب  لقاعدة  لدورها  في تسيير  باشر  كان  خارطة فنون  اثرا 

 . المعاصرفي العالم يل التشك 

معرفية   انتقالات  افرز  العالميتين،  الحربين  بعد  العالم  شهدها  التي  الثقافية  والتحولات  النمو  ان 

  المصيرية،للحاجات    هذه تبعا قد تتنوع طروحاتها    السائدة،قائمة على استراتيجيات مغايرة للثقافة  

 بإيقاعها السريع المتنامي.   حيث اصبحت لغة الفن مفاهيميا، ووسيطا للثقافة المعاصرة

المعاصر   الخزفي  الفن  اتجاهات  المعبرة عن فلسفة خاصة    مجالا متنوعاوهكذا كانت  المفاهيم  من 

والتقدم   بالتكنولوجيا  كوسائطمرتهنة  جمالية    العلمي،  قيم  استحداث  في  مباشر  بشكل  تسهم 

وصياغات تشكيلية تتوافق وثقافة العصر. اذ تغيرت وتحولت مفاهيم هذا الفن في اسلوب العرض  

المعاصر  ، ومخرجه الشكلي ، فلم يعد هناك تحديدا لتقنيات وخامات ثابتة ، بل نجد ان الخزاف  

مف تحت  الفني،  مجاله  تخصص  ضمن  خاماته  اطار  عن  غير  خرج  تشكيلا  محققا  التجميع  هوم 

للتجنيس. على  خاضع  تقتصر  لا  متجددة  عرض  اساليب  المغلقة    ضمن  في  ،  القاعات  منفتحا  بل 

فضاءاته محققا شاهدا بصريا ، يشترك فيه الفنان والمتلقي في الفكرة والتأويل، خلقا جدليا وفكريا  

 مرتبط بقضايا تخضع للنقاش ضمن حتمية الوجود . 
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 المنهجي:  الإطار  الاول: الفصل 

 :  مشكلة البحث:  اولا

انتقاله مفاهيمية على مستوى    الآتي: عبر التساؤل  مشكلة البحث  تأتي     هل حقق الخزف المعاصر 

 ، ضمن اتجاهات التركيب والتجميع؟؟ وماهي المحددات الفكرية لهذه الاتجاهات ؟؟  فنون التشكيل  

 : اهمية البحث :ثانيا

البحث اهمية  المعاصر   تقوم  الخزاف  لها  سعى  التي  الآلية  حول  معرفية  قراءة  تنفيذ    لتؤسس  في 

،    من خلال  ، تشكيلاته   الخزف الاستعمالي  نطاق  لما هو وظيفي ضمن  بتشكيله  الارتقاء    ومغادرته 

 ، تحت ضاغط  المفاهيم الفكرية المعاصرة.  فكرا واداء تقنيا متجددا   الخزفي

 :  : هدف البحثثالثا 

وآلية التداخل بين الاتجاهات الفنية على    التعرف على المفاهيم الاسلوبية ، ب البحث  اقتصر هدف   

 ضوء نماذج خزفية قائمة على المزاوجة بين التركيب والتجميع ضمن مفهوم العرض الواحد.

 البحث : حدود  :رابعا

   الالفية الثالثة )الخزف المعاصر(.تتناول  : زمانيةالحدود ال

 تتضمن الخزف العالمي المعاصر.    : كانيةالم حدود ال

ضاغط    : والتي تتناول المفاهيم الفكرية التي اسهمت في الانتقالات الشكلية تحت    الحدود الموضوعية   

 الاتجاهات الفنية المعاصرة.

 : المصطلحات  : تحديد   خامسا

 Installation:  التركيب

ب( من مصدر ركب ، وجاء في تعريف الجرجاني ، جمع    -ك    -التركيب جمع تركيبات )ر  :       لغويا  

 ( Ibn Malik,2007,p 714)الحروف البسيطة ونظمها لتكوين كلمة  

 ( Al- Maany,almanny.com) البسيطة ويقابله التحليل  هو تأليف الش يء من مكوناته:  اصطلاحيا

اسلوب العرض ضمن الفضاء ، بآليته القائمة على ابعاده الثلاثة ،  اتجاه فني قائم على  :    اجرائيا    

والتي من الممكن ادراكها من علاقات التركيب ، فضلا عن التجميع، لخامات وعناصر متنوعة، قد  

 يشترك الخزاف ضمن فاعليته الوجودية كجزء من التشكيل في فضاء العرض. 

 Assemblage:     التجميع

)  :     لغويا        . جمعا  يجمعه  تفرقة  عن  الش يء  جمع  يقال  الضم   ،  Ibnالجمع 

Manzur ،Startimes.com  .) 

 ( Al- Rumani ،p39صيغة  مبنية من الواحد للدلالة على العدد الزائد على الاثنين)  :اصطلاحيا 

ل  هو الجمع القائم على اكثر من خامة وتقنية ومادة  من الممكن استثمارها ضمن العم  :اجرائيا      

الواحد . كأن يكون معدن مع الخزف، او القماش، او الحجر، او معادن او قماش... الخمن خامات  

 تستثمر في العمل ذاته
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 الاطار النظري: -الفصل الثاني 

 وب ومفهومه على ضوء فنون التشكيل: الاسل -المحور الاول  -

او   الادائية  خصوصيته  ضمن  للفنان،  الفردية  للخصوصية  يخضع  العام  مفهومه  ضمن  الاسلوب 

  ، خاص  اسلوب  تشكيل  في  الضاغطة  المرجعيات  حضور  فيشترط  الجمعي  الاسلوب  اما  الاخراجية. 

المجتمعي.   انتمائه  بلورة  ضمن  في  فاعل  بشكل  اسهم  حضاري  اثر  من  المجتمع  يميز  ما  كل  يتبع  وقد 

 ك المجتمع. خصوصية ذل 

 يصنف المؤرخ )فولفن( الاسلوب الى انواع ثلاث يمكن وصفها على وفق الآتي: 

 الاسلوب الفتري   -

 الاسلوب القومي  -

 ( albayati,2005,p7).الاسلوب الشخص ي -

الانواع   الفتري تتباين  فالأسلوب   ، منها  لكل  المفهومية  للخصوصية  تبعا  بفترة    الثلاث  عادة  يقرن 

على الرغم من انه يشكل ضمن مفهومه العام آلية تقودنا الى  قراءة النص    محددة او مكان محدد.

 الفني .

سواء على مستوى الفنان و عمله الفني ، او على مستوى    مع تعددية الاساليب والاتجاهات الفنية ، 

مستوى   على  سواء  المحدد  هو  الفتري  الاسلوب  يبقى  الفردي  الاسلوب  ضمن  المجتمعي  الفن 

 اجتماعية الفن ام ذاتيته )تبعا لذاتية الخزاف( .  

والمذهب(    والوجه  الطريق  وهو)    ، والعمل(   القول  من  الفن  الى  الطريق  هو)  جاء     فالأسلوب   ،

من   ينتجه  وما  الفنان  )الاسلوب(   اي  ايضا  وهو   ، خصوصية   من  يفرضه  لما  الفنون  في  تطبيقه 

 اختيار مفرداته ، وما يميز عمله عن الآخر . 

 ( سلخه(  او  تحويله  او  انتزاعه  تعذر  )و  الانسان  ماهية    ،تتحدد (Al-Masdi,1977,p63هو  مع 

الاسلوب وتمتزج احيانا )بكل مقتضيات عملية الابلاغ الالسني ،فلا تتميز بالسمة الابداعية ، وتبقى  

التعبير    منبه الشخص    فما يتسم.  (  Al-Masdi,1977,p71)شعاعا لدائرة الحدث الخطابي عامة(  

علم الجمال على ما    في  وهو ما يطلق.  تحديدا    اسلوبه الخاص  و،  هو ما يحدد اسلوبه    عن افكاره  

 .  تميز به فنان او عصر او طراز خاصي 

المميزة لامة   .ويحدد الخصائص  الهوية  بطابع  الفني  التشكيل  يؤطر  الذي  القومي فهو  اما الاسلوب 

او   العربي  والاسلوب  الحال  هو  كما  الفن  على  ذلك  وانعكاس  وسلوكها  مزاجها  حيث  من  معينة 

 (.Albayati,2005,p8الياباني او الاغريقي .)

في   ينفذها تجسيدا  التي  فيما يعكس الاسلوب الشخص ي والذاتي طابع الفنان وارهاصاته ، ونزعته 

تشكيلاته، والتي ترتسم خصوصيته التي يدركها المتلقي من الوهلة الاولى دون شك او تردد. انها رؤية  

   ه من الفنانين.الفنان وقدرته على ادراك العالم بطريقة واعية وبنظرة خاصة تميزه عن غير 

بين  الفني   اسلوبه  في  مرتهن  الخزاف  فأن  ذلك  وبموجب  في    وعليه  الذاتية  ، خصوصيته  محورين 

لتوثيق   العودة  دون  العمل  في  ادراكها  الممكن  من  والتي   ، الخصوصية  وتحديد  التفرد  عن  بحثه 
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النزعة   تأثيرات  وفق  على  اليه  ينتمي  الذي  والاتجاه  الفني  انتمائه  عن  فضلا  تشكيله،  على  بياناته 

نحدده   سوف  ما  وهذا  الفنية.  مخرجاته  على  الضاغطة  الخزف  الفنية  اتجاهات  محاور  ضمن 

 المعاصر. 

 :  قراءة في النظم الشكلية -اتجاهات الخزف المعاصر -المحور الثاني  -

،  العديد من الصراعات الناتجة في        تكشف لنا الأعمال الخزفية في مرجعها وبداية انبثاقها كفن 

ذاتها   بحد  وهذه  المفهوم،  في  العميقة  فاعليتها  مارست  جدلية  عن  الثبات  أساسها  جدلية  تشكل 

بالغرابة    تتسم  نجدها احيانا   حيث أشكالا متنوعة،  انظمة و والتحول، حيث اتخذت هذه الجدلية  

التحول على    اخرى تتخذ من مفهوم، ومرة  الفن    الثابت  يبثها خطابمع حالة الألفة التي    والمغايرة،  

واحاسيس  د  ي تول انفعالات  عن  معبرة  ،  اشكال  القائمة    متجددة  التقاليد  كل  ترك  في    علىترغب 

الحياة   منفتحة على  ،  الآخرين  تجارب   استمرارية  معبر عن  الامريكي جون  ،يقول    تنوع  الفيلسوف 

إن التماس التنوع إنما هو الدليل على انه مادام الإنسان حيا فأنه لابد من أن ينشد  )  ديوي في ذلك

 الحياة،  إلى أن يجئ الخوف فيرعبه أو يجئ الروتين فيشغل إحساسه، ولكن ضرورات الحياة نفسها

 . ( Dewey, 1971,p284 هي التي تدفعنا إلى الخروج من تلك الحالة من اجل الاتجاه نحو المجهول( ) 

حدث في اتجاهات    بمعنى  انها التمرد والتحرر من المألوف و المفهوم نحو الغرابة والإبهام ، وهذا ما  

 Imhaz ،1996واصبح هدف العمل  ) يلغي المسافة الفاصلة بين الواقع وترجمته() .الخزف المعاصر 

 ،P463.) 

بدأت هذه الانتقالية مع الخزاف الامريكي )بيتر فولكس( في بث خطاب التحرر من النظم الشكلية  

والتداولية ، فضلا عن تسقيط المفهوم المتوارث لهذا الفن. تزعم اتجاه التعبيرية التجريدية ، على  

لى منحاه  عمل العديد من الخزافين المعاصرين ع خطى الفنان الرسام )جاكسون بولوك( الادائية.  

 الاسلوبي امثال )ستيفن دي ستيبلر( )ريتشارد نوتكين( وآخرين. 

( ، وفن  Op Art(،  والفن البصري )pop Artتعددت تجارب الخزافين المعاصرين بين الفن الشعبي )

( ، والاتجاه  Concept Art( ، والفن المفاهيمي )Installation Art( ، والتركيبي )Body Artالجسد      )  

)ِالتجم  ... الخ من اتجاهات فنية.Assemblage Artيعي  بين اتجاهين    (  واستطاع  الخزاف ان يزاوج 

 (Ceramics ،2014،p53فنيين او اكثر.)

 ، والتكنلوجي  العلمي  بالتقدم  الاتجاهات  هذه  في    ارتهنت  المستثمرة  التشكيلية  الوسائط  عبر 

الخامة   يتناول   ، تشكيلي  منها تحقيق مفهوم جمالي  الهدف  تحديدا.  المعاصر  الخزف  مخرجات فن 

 بهدف اثرائها ، حتى اصبحت احيانا تمثل صلب عمل الخزاف.  

ب التوليف الشكلي ، ومدياته الفنية المتداولة،  لم تقتصر على   ، ل  اقترن  ان فنون ما بعد الحداثة 

اصبح الخزاف المعاصر يتبع خصوصية قائمة على التأليف  حيث    ظهوره بما هو خارج عن المألوف .

ذلك   من  الهدف   ، وتقنيا  شكليا  المتوارث  تغاير  شكلية  نظم  الى  للوصول   ، والتركيبي  التجميعي 

وبما  ،  يمية  وتمنحه دورا واضحا في ادراج مداخلاته المفاه استحداث انماط تشكيلية تجذب المتلقي  

 (: 2-()شكل 1-ينظر )شكل  العصر. بأزمات  يتوافق ونتاج فن مرتهن
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من   لكل  الخزفية  كوبمان  التجارب  جوب   (Joop Koopman  لياس اليوناني)  الخزاف  و   )

 ( حيث العرض التركيبي في الفضاء. lias Kristopulosكريستوبولس

                               

 (2-)شكل                                (                         1-)شكل                            

 

  من قبل الخزاف،   بطرق مختلفة، وبقدرة ادائية عالية  تنفذ    وبالتالي احالتها الى اساليب واتجاهات   

 انتماءاته الاسلوبية العامة.فهي تعد تحديا واسلوبا متحررا توحي بذاتية الخزاف على الرغم من 

 : الفن الخزفي وآلية العرض بين التركيب والتجميع -المحور الثالث  -

 

 ، ينات  الفاتر  اروقة  الخزفي  الفن  )الخزف(    مع مغادرة  الفن  ان هذا  نجد   ، المتداول  ومتحفيه عرضه 

، بل الانطلاق والشروع نحو مجالات   التداول  ، ولا نقصد النمطية هنا  غادر احيانا قواعده النمطية 

 متحررة من المرجع ونزعته الضاغطة. 

، ومعطياتها  بالبيئة  التركيبية  التشكيلات  المختلفة    ترتبط  وسائطه  يستعير  هنا  لإحداث  فالخزاف 

انتقالاته ضمن خصوصية الفضاء ، فهذا الفن اي )التركيبي( لا يقوم على نمط محدد  ، بل انه يتخذ  

 من العلاقات والانساق غاية مخرجاته.

ما    يحتل العمل الفني على وفق الاتجاه التركيبي، ليشغل احيانا مساحة العرض من قاعة ما، لا يشترك

 يشاطره في الفضاء عملا آخر، مما يتطلب من الفنان او المتلقي ان يتجول داخل تجربته الفنية.

وتركيب   تثبيت  من  نلاحظه  ما  الحركي، لاسيما  الفن  من  والتجميعي  التركيبي  الفن  تمتد فنون وتجذر 

الاخرى. فجمي  الواحدة من  انها حقيقة مستله  الفنون على  تقبل  من  وتحيلنا  الفنون  الاعمال،  هذه  ع 

مرجعها في  داخل    تعيدنا  اشراكه  خلال  من  المتلقي،  يشاطره  افكارا  يطرح  والذي  المفاهيمي  للفن 

 التشكيل الفني كبودقة واحدة. 

 

  ، وعليه يمكننا القول ان مفهوم الفن التجميعي ، كأحد اهم محاور الابداع في فنون ما بعد الحداثة 

فخار    -قق من خلال تجميعها خامات نابضة بالحياة )خزفمن خلال توظيفه لخامات حياتية ، قد تح

المعدن و الخشب هو  واصبح   قماش .... الخ من خامات(،   -جرائد  –صخور    -رمال  –اغصان    –طين    –

النفايات   ظاهرة  الى  يعود  ذلك  أسباب  أحد  الجدد.   الفنانين  من  الاول  الرعيل  لدى  المفضلة  المادة 
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 كبير 
ً
 في أشاعه تقنيات التجميع  بين الرسامين والنحاتين على حد سواءالمعدنية ، التي لعبت دورا

ً
قد    ا

بالصناعة   المرتهنة  الخامات  مع  الخامات  هذه  الفن  تتناقض  مع  الفن  في  التركيب  يتشابك  وقد 

 (. Lucy  ،1995   ،195- P196التجميعي في استدعائهم للخامات في تنفيذ اعمالهم  )

 

طرائق   عن  فضلا   ، متعددة  خامات  الطبيعة  من  المعاصر  الخزاف  لديه  يستدعي  المتداول  الاداء 

الخامات  -)التقنيات اشتراطات  مع   ، الخزفي  منجزه  بناء  ضمن  الخزاف  يستثمرها  والتي  الخامات( 

  الاخرى والتي انتقلت بالخزف نحو مفهوم آخر.

 

التقاليد   ( ، الذي مزج بين Ai Weiweiني )آي ويوي  على ذلك ما ذهب اليه الفنان والخزاف الصي   مثال 

ذلك   مثال على   ، الاجتماعية والاقتصادية  والموضوعات  الى جنب  بالعرض، جنبا  الحداثوي  والمفهوم 

الذي افترش ارضية المعرض ببذور عباد الشمس الخزفية ، اذ وضع عدد لا يحص ى  ( ، 1-تشكيله )شكل 

 . من بذور عباد الشمس الخزفية كدليل على ما تجاببه الزراعة من ضرائب تؤذي كاهل الشعب 

 

 ( الصينية  الريفية  القرية  معبرا عن  تشكيله  منذ  Jingdezhenجاء  الخزف  في صناعة  المتخصصة   ،  )

ي   ، السنين  )آلاف  من  يقارب  ما  بصناعة  هذا  تشكيله  من    49قوم  عدد  مدار  على  البذور  من  طنا( 

 حرفيا. ( 1600السنوات من قبل  )

 

 ( 3-)شكل
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أذ   الى فن الخزف المعاصر  التركيبي والتجميعي  من  في )بودقة واحدة    يحقق حضورهانتقل مفهوم الفن 

استدعاء التقنيات النحتية ووسائل الاعلام الاخرى لتعديل طريقة أدراكنا وفهمنا للفضاء اذ قد    خلال

 بذلك مواد طبيعية  ،  لخلق تجربته الفنية    إعلاميةيدمج الخزاف أية وسيلة  
ً
صور    –فيديو    –مستدعيا

الوقت ذاته , يحيل   تفكيكي في  وضاغطفوتوغرافية ....الخ في فعله التشكيلي , كآلية فلسفية  برجماتية  

(). التعددية  للقراءة  )الحدس ي    (Albayati    ,2010  ,197  pالمنجز  البعد  على  بنيته  في  التشكيل  يرتكز 

المتضمن كل العمليات الفكرية دون أن يكون له هدف وهو بذلك متحرر من المهارة لدى الفنان أي أن  

بعد الحداثة بدلا م يبالغ في رفضه  الفكرة تصبح الهدف الحقيقي في فنون ما  تيار  نفسه فهو  ن العمل 

 , ما بعد الحداثة يعتمد الرؤية الفكرية تجاه ش يء معين للتطلع  
ً
 وخزافا

ً
 ونحاتا

ً
للجمال كون الفنان رساما

 ( . Attia  ،1985 ،  197 Pعلى أنه عمل فني ()ِ 

لفن الكولاج وتطور له ولكن    امتداد ( ان )فن التجميع هو      Robert Atkins) روبرت أتكنس    كما ويذكر |

  ) الفنية  الاعمال  في  الابعاد  ثلاثية  خامات  أو  مجسمات  استخدام  طريق  عن  وذلك  مجسمة  في صوره 

(Robert Atkins     ،1995 ،  P50    )بيئتهم    ، حيث ،  أستفاد الفنانون من جميع الخامات المتوفرة ضمن 

 .، الفني  تشكيلهممنها   ليحققوا
ً
  حيث كانت الخامات جاهزة الصنع مسبقا

ما الألمانية    وهذا  للفنانة  تركيب  في  عمل  رامسييرو)  (  4-)شكل نراه  و Regine Ramciero  ريجين  الذي ( 

 . ( The Secret Garden - )الحديقة السرية  اطلقت عليه تسمية

كما ونجد ذلك معشقا ضمن مفهوم )السينوغرافيا( كأسلوب للعرض تتضافر خلاله الموجودات ضمن   

تزاوج فنون التشكيل  في  نراه  مشهد تشكيلي، يضم عناصر متباينة تحقق خطابا فنيا موحدا. وهذا ما 

,  انها    احيانا مع مسرحة الفضاء لخلق جو متناغم تفاعليا ضمن العرض الواحد. )ترجمة فكرة الفنان 

 للتعبير عنه , مع ما يصاحبها من حرية في اختيار مادته أو  
ً
باستخدامه أي وسيلة أو وسيط يراه مناسبا

العمل   أن  أساس  على   , والمألوفة  التقليدية  الفنية  بالأسس  التقيد  دون  من   , فكرته  تخدم  التي  خامته 

 
ً
 جماليا

ً
 () بقدر ما هو منتج  ،الفني ليس منتجا

ً
 ( . Jassim  ،2015 ،34   Pفكري مترجم تشكيليا

 

 

 

 

 

 

 

 (4-)شكل           
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 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري :

 رافقتها من ابعاد فكرية بشكل كبير في فنون التشكيل المعاصرة.  اثرت   الاحداث السياسية  بما -

وتسقيط   - العرض  صالات  مغادرة  الى  التشكيل  فنون  مستوى  على  المعاصر  الفنان  سعى 

 المتحفية ، ضمن رؤيته الفكرية الناتجة من التحول في مركزية الفن من اوربا الى امريكا. 

 مهيمنة في فن التشكيل المعاصر. تنوع اساليب العرض وانفتاح النص ، كانت سمة -

الى   - التشكيليين  الفنانين  من  العديد  هجرة  نتيجة  كانت   ، الفن  على  المؤثرة  المرجعيات  تعدد 

 الولايات المتحدة الامريكية.

في   - مهيمنة  في  ضاغطة  خصيصة  تعد  المعاصر  الفن  في  وانفتاحها  الفنية  الاساليب  تنوعت 

 الفكر المعاصر 

القومي ، الشخص ي( ضمن مفهوم التعدد الاسلوبي على    الفتري ،)يتنوع الاسلوب بمفهومه بين   -

 وفق الاتجاهات المعاصرة.

ردي والشخص ي،  فضلا عن هيمنة ذاتية الفنان  اسهمت الذاتية في بلورة مفاهيم الاسلوب الف -

   على النتاج الفني. 

 اجراءات البحث: الفصل الثالث : 

 .  سوف نتبع المنهج الوصفي بأسلوب التحليل :   البحثمنهجية  : اولا 

( انموذج ، موثقة  90يتكون مجتمع البحث من عدد من الاعمال التركيبية بلغت)ثانيا : مجتمع البحث :  

 في المراكز الفنية ، والمصادر والمراجع الفنية. 

 . اذج عينة البحث()نم : تم تحديد ثلاث مجاميع خزفية لتمثل     عينة البحث:  ثالثا

 

 تتضمن :  : تحليل عينة البحث:رابعا

 ج( -ب -أ 1-)انموذج   يشمل  - (1-المجموعة الاولى  )انموذج -

 (  ج-ب -أ2-يشمل  )انموذج  -(  2-المجموعة الثانية  )انموذج -

 ج ( -ب -أ3- انموذج ) يشمل   -(  3-المجموعة الثالثة  )انموذج -
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 (:1-)انموذج  المجموعة الاولى:

 
 ج( 1-وذج م)ان                               ب(1-)انموذج                           أ( 1-)انموذج                 

 
 الخامة التقنية و  البلد  العمل  عنوان اسم الخزاف الانموذج 

 Maro Kerassioti 15 trees Greece Stone ware أ1 - انموذج

 Angel Garraza Emblems Spain Earthenware ب 1- انموذج

 John Roloff Aquifer USA Paper Clay ج1- انموذج

 

ويشترك خزافي هذه    ج( مفهوم الاتجاه التركيبي على نحو خاص ، -ب  -أ1تعكس نماذج المجموعة الاولى )

في   التباين  من  الرغم  على   ، ذاتها  بالآلية  والتقنية  الخامة  مستوى  على  تكويناتهم  تنفيذ  من  المجموعة 

 درجات الحرق ونوع خامة الطين المستخدم.

العالي والواطي، فضلا عن خامة الطين في استدعائها لإنجاز تشكيلات ضمن   بين  تتنوع تقنيات الحرق 

 نية الطين الورقي . كيبي ومسرحته. فضلا عن تق اتجاه العرض التر 

المفتوح   بين  العرض  ضمن  الفضاءات  و)انموذج  تتنوع  الحال  هو  كما   . )مارو  1-والمغلق  للخزاف  أ( 

مفرطة   واقعية  بنزعة  الخارجي  الفضاء  ضمن  تركيبي  عرض  يتضمن  والذي  اليونان  من  كيراسيوتي( 

 ( شجرة.15لغابة والتي يبلغ عددها)لنماذج الاشجار في ا

تفترق عن     . اللونية  الاكاسيد  توظيف  قائمة على  لونية  بخاصية   ، الحرارة   الحرق عالي  بتقنية  نفذها 

 ( حيث الفضاء التركيبي المغلق داخل صالة العرض.ج -ب 1النماذج )

العرض وبتقنيات   اعمالهم ضمن صالة  تنفيذ  في   ) ) جون رولف  )انجل غارازا( و  الخزافين  لجأ كل من 

تقنية الحرق واطئ الحرارة  لأنموذج يمتد للتصميم الداخلي ومتطلبات    (  ب1  -تكون ثابتة )انموذج  تكاد 

 فضاءات العرض من اثاث . 

فيما   . ومسرحته  عرضه  فضاءات  ضمن  خاصة  تركيبية  بنية  لتحقيق  يستثمرها  ان  الخزاف  حاول 

الطين لتحقيق امتداد للأنابيب    ج( تقنية الطين الورقي ، وتحديدا خاصية1-يستثمر الخزاف في )انموذج

 التي تمثل )طبقة المياه الجوفية(. 

منها هو صرامة  الغاية   ، لتشكيلاتهم  لونية  قاعدة  تأسيس  في  والصبغات  اللونية  للأكاسيد  لجأ كلاهما 

 اللون ودافعية العرض التي شكلت اساسا مهما وضاغطا على الخزاف لتحقيق تشكيله الفني.
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خاصية العرض بشكل دقيق لتمثل انتمائهم الكامل  للاتجاه التركيبي حققت المجموعة الاولى بنماذجها  

المعاصر  الفن  اتجاهات  اهم  من  كأحد  والصدمة  الدهشة  يحقق  وبما  العالمي  المستوى  والمتداولة على   ،

 خلال التلاعب بالفضاء ضمن العرض ومسرحة الفضاء. 

 (2-)انموذج  المجموعة الثانية :

     
 ج( 2-ب(                              )انموذج 2-أ(                                )انموذج 2-)انموذج                  

 
 التقنية والخامة  البلد  عنوان العمل  اسم الخزاف الانموذج 

 Arthur Gonzalez Savoy USA Earthenware-Steel أ 2-انموذج 

rod-gold leaf-

Cowhide-paint 

 Dominiq Morin Untitled France Stoneware-metal ب 2-انموذج 

-Cynthia Chuang Beetle USA Porcelain-metal ج2-انموذج 

glaze-mixed media 

استدعاء   على  التقنية، فضلا  التعددية  والقائم على  التجميع  مفهوم  على  المجموعة  هذه  اعمال  ترتكز 

خامات متعددة ، الغاية منها الانتقال بفن الخزف نحو حرية التلاعب بالخامات، اسوة بفنون التشكيل  

لغرض فرض الفني  التلاقح  هذا  تحقيق  نحو  الخزاف  رغبة  فكانت  خصائص    الاخرى من رسم ونحت، 

 جمالية متفردة ، كنوع من فعل التجريب المرتهن بالتجدد الدائم. 

على   القائم  التقني  التوظيف  الى  سافوي(  التجميعي)  عمله  في  كونزاليز(  الامريكي)آرثر  الخزاف  يلجأ 

استخدام طينة واطئة الحرق، مع اكاسيد الزجاج ، كتقنية خزف متداولة ضمن مفهومها العام ، ضمن  

تقنية، مع استدعاء القضبان المعدنية واوراق ذهبية وقطع جلدية . الهدف منها تحقيق قيمة خاصيتها ال 

 جمالية تتجاوز الخزف ضمن مفهومه الوظيفي والادائي. 

و    ،  وعمله)بدون عنوان(   ،  )دومينيك مورين(الفرنس ي  ب(  للخزاف  2-يشترك كل من التشكيلين )انموذج 

للخزاف2-)انموذج الامريكية  ج(  تشوانغ(  ة  الخنفساء(  ،  )سينثيا   ( التجميعية  ،  وعملها  النزعة  حيث 

 المتجاوزة لمفهوم الوظيفة الملازمة لفن الخزف. 

لم تقتصر اعمال الخزافين هنا في التحرر من القيم الشكلية لصالح فعل التجميع، بل تنوعت توجهاتهم  

للخز  الفردية  للأساليب  الحرارة،  تبعا  عالي  والخزف  البورسلين  بين  الخزف  خامة  تنوع  خلال  من  افين 

ب( وطلاء معدني ووسائل اعلام  2-فضلا عن المواد التي لجأ الخزاف في توظيفاته من معدن في )انموذج

 ج(. 2-مختلطة في )انموذج
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توح ام المغلق، وعليه فأن هذه المجموعة تفترق عما سبقها انها لم يكن هدفها اسلوب العرض سواء المف 

في   الكامن  الخطاب  ضمن  الشكل  هيمنة  تعزز  التي  والمواد  الخامات  توظيف  آلية  هو  غايتها  ان  بل 

 . التشكيل و الموجه للمتلقي

 (3-انموذج :(المجموعة الثالثة 

   
 ج( 3-ب(                                  )انموذج 3-)انموذج                            أ(   3-)انموذج                  

 التقنية والخامة  البلد  عنوان العمل  اسم الخزاف الانموذج 

-Denise Pelletier Purgare London Cast porcelain أ 3-انموذج 

decals-copper-

rubber 

-Nan Smith Guardian USA Stoneware-steel ب 3-انموذج 

aluminium-wood 

 Kimpel ج3-انموذج 

Nakamura 

Kitschy 

Recollection of 

Momayama 

Aesthetics 

Japan Stoneware-

Porcelain-mixed 

media 

 

و   )التركيب(  فنيين معاصرين  اتجاهين  بين  التلاقح  قائما على  مفهوما فكريا  المجموع  يحقق خزافي هذه 

عنها افصحت  والتي  )انموذج  )التجميع(  بيليتير3-نماذجهم  )دينيس  البريطانية  للخزافة   وعملها  أ(    )

)التطهير(،  من خلال اسلوب عرضها ضمن فضاء فني محدد، فضلا عن  استثمارها  لخامات متعددة.  

فالمتلقي للوهلة الاولى ينتابه  نوعا من الشعور العدمي للمفردات الممتدة من اعلى سقف صالة العرض  

ل) البورسلين المقولب  نحو الاسفل . حققت الخامات مرتكزا مهما لتحقيق قيم جمالية متفردة من خلا

 الحبال البلاستيكية(. –النحاس  -الشارات –

)انموذج التكوينين  القائم على 3-يشترك كلا  التركيبي  ، وموضوعها  )نان سميث(  الامريكية  للخزافة  ب( 

. و)انموذج  الخشب(    -المنيوم  -ستيل   -التجميع من خامات متعددة ) الحرق العالي الحرارة للأنموذجفعل  

ل   3- ناكامورا(  ج(  كيمبل   ( الياباني  التركيبي  لخزاف  وعمله  موموياما(   جماليات  حول  كيتش ي  )ذكريات 

خامات ومواد متعددة(، اسلوب عرض    -بورسلين–ايضا القائم على فعل التجميع ايضا ) الحرق العالي  

انتقاله   سينوغرافي مميز وكان الخزاف سعى جاهدا لتحقيق هذا التلاقح الشكلي ، والذي بموجبه يحقق

 مفاهيمية  يبث خطابها الى المتلقي. 
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تحرر   في  كبيرا  دورا  لهم  كان  طليعيين  اتجاهين   بين  الجمع  هو  سابقتها  عن  المجموعة  هذه  يميز  ما  ان 

منظومة الفن التشكيلي تحديدا ، عن تمثلاته المرجعية السابقة ، حيث التحرر من الاساليب المتداولة ،  

 قح الفنون بين كل من التشكيل والمسرح.فضلا عن ذلك تعد مدخلا لتلا

فالنماذج التي تمتد لهذه المجموعة تعد انفتاحا فكريا لمداخلات التشكيل مع الفضاء ومسرحة العرض  

بادرة مهمة تجمع بين فنون متناقضة منها التشكيل وا لمسرح ، التشكيلي، بمعنى ان هذه الاساليب تعد 

 وتحديدا المسرح التجريبي. 

   ستنتاجات :النتائج والا 

 اولا : النتائج :

حقبة   - ضمن  الادائية  الاساليب  على  المتمردة  التشكيل  تخصصات  احد  الخزف  فن  يعد 

 المعاصرة. 

متأثرا على نحو خاص بمجاوراته من    حقق الخزاف المعاصر تنوعا شكليا في مخرجاته الفنية ،  -

 نحت(. –فنون التشكيل من ) رسم 

 لجأ الخزاف المعاصر نحو الاتجاه التركيبي في اعماله على مستوياته المتعددة )المفتوح والمغلق(  -

لم يقتصر الخزاف المعاصر على الانصياع للاتجاهات والتيارات المعاصرة ، بل سعى الى مغادرة   -

 التجميع.  تقنياته لصالح فعل 

خطاب   - تحقيق  هو  منها  الغاية   ، متعددة  فنية  اتجاهات  بين  للدمج   المعاصر  الخزاف  يهدف 

 فكري وتجسيده ادائيا من خلال تشكيله الفني.

اسوة   - العرض،  مستوى  على  المسرحي  النهج  بين  الخزفية،  التشكيلية  النصوص  بعض  تقترب 

 ي(.بسينوغرافيا العرض المسرحي وتحديدا )المسرح التجريب

لم يعد الفن الخزفي يمتد في تجذره لما هو متداول  ومألوف، بل سعى الخزاف المعاصر لمغادرة   -

 ذلك لصالح التجربة الفكرية ومفهومها. 

اسلوبا   - هناك  يعد  فلم   ، الخاصة  واسلوبيته  ذاتيته  الخزاف  هو  حقق  كما  الثبات  على  قائما 

 متداول سابقا.

الفك  - مقومات  وتحت  المعاصر  الخزاف  مستوى  لجأ  على  سواء  التقني  التنوع  الى   ، المعاصر  ر 

 الخامة ، او التقنية التي يسعى الخزاف لتحقيقها.

 تنوعت الخامات التي يستدعيها الخزاف المعاصر للتجاوز احيانا قدسية الحرفة. -

 تنوعت اساليب الحرق والتزجيج بين العالي والواطي على مستوى الحرق. -

ف - مهما  جانبا  والفكرة  احيانا  للمفهوم  تتخذ  قد  والتي  الفنية  رؤيته  لطرح  الخزاف  توجيه  ي 

 معالجات مجتمعية او تسليط الضوء على حالة اجتماعية ما. 
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 ثانيا : الاستنتاجات : 

الاختزالي   - الخزف  وهناك  تجريدي  تعبيري  خزف  فهناك  المعاصر  الخزف  اساليب  تنوعت 

 معاصرة.والخزف التركيبي والشعبي...الخ من اتجاهات فنية 

 تنوعت الاستعارات الاسلوبية الفردية والجمعية بموجب الحضارة المعاصرة.  -

 لذاتية الخزاف سمة خاصة تحدد انتمائه المرجعي على مستوى الخامة والتنفيذ. -

اجتماعية   - وغاية  هدف  عن  التركيبي  الاتجاه  غطاء  تحت  والمنفذة  الخزف  موضوعات  تعبر 

 مهمة. 

 والمفاهيمي في بلورة اسلوب الخزف المعاصر.اسهمت العرب بشقيها السياس ي  -

لم تقتصر تجارب الخزافين على مجتمع ما دون غيره ، بل ان التعددية  التجريبية كانت وليدة   -

 الانتقال والتحرر.

مستوى   - على  الانفتاح  نحو  والمتداولة   الوظيفية  اساليبه  بودقة  عن  المعاصر  الخزف  خرج 

 التقنية والاداء.  

الخز - الفن  تسهم  تجاوز  ليؤسس منظومة معرفية متجددة   ، التقليدية والوظيفية  اساليبه  في 

 بحل ارهاصات العصر. 
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Abstract:  

       Contemporary arts have achieved, in accordance with the transition of concepts, a new 

logic in presentation and expression in general, and specifically in the field of ceramic art. 

The shift towards the logic of rejection and subversion of prevailing methods, which have 

been almost a constant foundation for a long period, has directly influenced the direction of 

visual arts in the contemporary world.                                                                                            

        The growth and cultural transformations that the world has witnessed after the two 

World Wars have produced cognitive shifts based on strategies that diverge from the 

dominant culture. These  approaches vary according to existential needs, as the language of 

art has become conceptual and a medium for contemporary culture with its rapid and 

expanding rhythm.  Thus, contemporary ceramic art has encompassed a diverse range of 

concepts       expressing a specific philosophy tied to technology and scientific progress as 

means that directly contribute to the development of aesthetic values and artistic formations 

in alignment with the culture of the era. The concepts of this art form have changed and 

transformed in terms of presentation style and formal outcome . 

        There is no longer a specific definition for fixed techniques and materials. Instead, we 

find that contemporary potters have moved beyond the boundaries of their traditional artistic 

field, under the concept of assemblage , achieving a form that is not subject to homogeneity 

.They employ renewed presentation methods that are not limited to enclosed spaces but are 

open in their settings, creating a visual witness in which the artist and the recipient 

participate in the idea and interpretation , fostering a dialectical and intellectual discourse 

linked to issues subject to discussion within the inevitability  of existence.  
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 :البحثملخص 

الذاتية   السير  أفلامها  تناولت  إذ  مختلفة.  زوايا  من  الإنسانية  القضايا  السينما  درست  لطالما 

العلمي وغيرها. إذ تسهم هذه الموضوعات وغيرها في النجاح اقتصاديًا  والفلسفة والتاريخ والحروب والخيال  

عن   الأفلام  هذه  تحدثت  عقودٍ  مدى  فعلى  الثلاثينيات.  منذ  الجنس ي  التحول  إلى  السينما  وتطرقت   .
ً
وفنيا

هو   وكما  بالناس.  وتضر  الإيدز  مرض  المثلية  تسبب  كيف  وناقشت  المثليين  عن  ودافعت  الجنس ي  التحول 

وفي  معروف، فق العالم.  أنحاء  في جميع  للبالغين والأطفال  المتحركة  الرسوم  في أفلام  الحركة  د ظهرت هذه 

هذا البحث سنرى أن اختلال التوازن الهرموني يؤثر على الوظيفة الجنسية. إذ يشتمل هذا البحث الموسوم 

كالآ جاءت  فصول،  أربعةِ  على  السينما(  في  الفيسيولوجية  للتحولات  )الترويج  )الإطار بـــ  الأول  الفصل  تي: 

التحول   عمليات  وضرورات  أسس  ماهي  الآتي:  بالسؤال  لت 
ّ
تمث التي  البحث  مشكلة  يتضمّن  الذي  المنهجي( 

الفيسيولوجي في السينما؟ ومن ثم أهمية البحث والحاجة اليه، وهدف البحث، وحدود البحث. أما الفصل  

قسّم فقد  السابقة(  والدراسات  النظري  )الإطار  ودور الثاني  والمفهوم،  الأصل  الفسيولوجيا:  الى:  الباحث  ه 

الدنماركية.  الفتاة  فيلم  في  الفسيولوجي  للتحوّل  والترويج  الفسيولوجي،  التحوّل  عملية  في  السيكولوجيا 

 وتضمّن الفصل الثالث النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات وقائمة بالمصادر.

يولوجيا، السيكولوجيا، المثليين، الفتاة الدنماركية التحولات، الفس الكلمات المفتاحية:  

                                                                     الإطار المنهجي \الفصل الأول  

وكذلك    فسيولوجيا، : اشتبكت الأراء واختلفت حول عملية الترويج للتحولات الجنسية  أولا مشكلة البحث

الباحث    حددّها  التي  البحث  مشكلة  ل 
ّ
مث ما  وهذا  السينما,  في  المهم  الموضوع  هذا  تناول  طرق  اختلفت 

     لأسس والضرورات وأشكال عمليات التحول الفسيولوجي في السينما؟.         ابالسؤال الأتي: ماهي 

ط الضوء على حالة إنسانية اختلف  1: تتأتىّ أهمّية البحث من إنه.  ثانيا أهمية البحث والحاجة إليه 
ّ
ـ يسل

بين التحوّل    ـ الدراسة تضع الفروقات ما2حولها الكثيرون, لكنهم اتفقوا بأنها قضية ليس بالسهولة إهمالها   

انساني.   منحى  وتنحو  الجنس ي  ال 3والشذوذ  تفيد  الدراسة  القضية  ـ  بهذه  والمهتمّين  السينما    في  دارسين 

ة المصادر والدراسات حول هذا الموضوع الحيوي  
ّ
 الإنسانية. أما الحاجة إليه فتكمن في قل

 
  Salem.s@cofarts.uobaghdad.edu.iq كلية الفنون الجميلة  /بغدادجامعة  1
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 يهدف هذا البحث الى الكشف عن ألتحوّل الفيسيولوجي في السينما.  البحث: ثالثا هدف 

 السينما                                 التحول الفسيولوجي في الحد الموضوعي: رابعا حدود البحث:

 .  السينما الغربية المكاني:لحد ا

 وهو زمن انتاج أهم أفلام البحث.   2015ـ 1999: الحد الزماني 

 الفصل الثاني )الإطار النظري والدراسات السابقة(                                  

   الفيسيولوجيا ألأصل والمفهوم :  المبحث الأول 

وأعضاءه,    الانساني  السلوك  بين  العلاقة  يدرس  فهو  الاعضاء,  وظائف  بدراسة  يختص  علم  الفيسيولوجي 

الفسيولوجي   الاساس  يدرس  الذي  العلم  هو  الفيسيولوجي"  النفس  وعلم  فسيولوجي,  تفسير  اجل  من 

بين الجهاز العصبي والسلوك, ويدر  العلاقة  المختلفة, ويدرس  النفسية  للظواهر  بين  والبيولوجي  س العلاقة 

وأثر   النفس ي  والنشاط  الجسم  أجهزة  بين  العلاقة  البدنية..ويدرس  والوظائف  الكلي  المتكامل  السلوك 

الجسم في  النفسية  علم(amir,p3) الحالات  فروع  من  فرع  وهو  البيولوجي    (,  في  .النفس  عنه  يختلف  لكنه 

ل فسيولوجيا اقرب العلوم الى موضوع ا
ّ
لبحث كونها تدرس العوامل الفسيولوجية المفاهيم والاهداف,  وتمث

الحيوية واشتغالاتها  الخلايا والجزيئات  البشري, وكيفية دراسة وظائف الاعضاء مع  السلوك  منها  ينبع  التي 

وهو   حي  نظام  تتطورداخل  التي  والكيميائية  الفيزيائية  الدراسة  و"هو  الخلايا  في  والكيميائية  الفيزيائية 

وتطور  الحياة  اصل  عن  البيولوجية مسؤول  العلوم  جميع  عليها  يثبت  التي  الأسس  احد  وهي  وتقدمها,  ها 

الفسيولوجيا على دراسة دقيقة على علم وظائف الاعضاء وكيفية   , اذ يركز علم)  (almrsl. com(  (والطبّية"

سريان هذا النظام على الاعضاء والخلايا والجزيئات الحيوية كيميائيا وفيزيائيا في النظام الحي, والتحقق من  

لفهم الاشتغال الفيسيولوجي, وفيها تتشابك وتتأزر القوى الحسّية   تلك الانظمة الذي تعتبر ضرورة حتمية 

للجهاز العصبي مع العقل, أو مايمكن أن نسميه الجهاز العقلي بجميع مكوناته ليأتي لنا ناتج وتأسيس يمتلك  

الجدّة الذاتية لكنه لا يترك انتمائه للنوع, وذلك قد يأتي من تفاعلات حسية لم تكن متوافرة وظاهرة للعيان,  

كبيرة ناتجة من تلك التفاعلات القويّة جدا,    وقد تكون خاملة وخيّمت عليها صورة وشكل اخر, لكن أتت قوّة

البايولوجية  ببعض الخصائص  النوع لكنها تختلف  تنتمي لنفس  التي  بحيث ازاحت ذلك الغطاء أو الطبقة 

ان   النهائي  الناتج  هذا  ويحاول  كبيرا,  تأثيرا  النوع  على  ر 
ّ
فتؤث الرئيسية  الملامح  بعض  لتتغيّر  والفسيولوجية, 

د وقد ينجح أو يتحطم, وقد لا يفشل أبدا لكنه يفقد بعض المعنويات ويمر بخسارات يدافع عن شكله الجدي 

جزئية, فهولا يذعن ولا يستكين ويميل الى جانب التحوّل, فيترك الشكل السابق, ويحافظ على الشكل الذي  

اية, لكن شدّة  كمرحلة نهائية اتت بفعل انزياح شكل ومعنى مرّ به مجبرا,  قد يستمر عليه الى النه  وصّل له  

الثقافية   الذوقية  المعرفية  وخصوصيته  الوسيط,  هذا  وشعور  احتواها  الذي  الوسيط  وقناعة  الصدمة 

سايكولوجية  ننس ى  لا  ان  علينا  هذا  مع  الجديد,  للنوع   
ّ
كلا بل  جزءا  ليغدو  النهائي  بالنتاج  يتمسك  جعلته 

بالذات, وارتباطه وتقاربه مع الفيسيولوجيا وانت  البيولوجيا, مع الايمان بحقيقة الوسيط البشري  الى  مائهما 

المفهوم  في  عنه  يختلف  انه  الا  البيولوجي"  النفس  علم  فروع  من  فرع  بأنه  الفسيولوجي  النفس  علم  كون 

وراء  تكمن  التي  الفسيولوجية  للعوامل  العلمية  الدراسة  الفسيولوجي  النفس  علم  ل 
ّ
يمث إذ  والاهداف, 

نفس البيولوجي العمليات البيولوجية الكامنة وراء السلوك المؤثرة على  السلوك البشري, بينما يدرس علم ال 
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والموضوعات  والاهداف  المفهوم  في  اختلافات  بينهم  يوجد  ولذلك  والسلوك,  لكنهما    (almrsl. com) العقل 

ليقدما يجتمعان  أن  على     يمكن  إعتمادا  الجوهرية,  وتحولاته  البشري  السلوك  على  تطرأ  قد  تفسيرات 

ة علم النفس, فيأتي الجيولوجيا ليدرس ذلك السلوك وتأثيره على العقل وهو علم تطبيق مباديء  فسيولوجي 

تلك   ومن  والموضوعات  الاهتمامات  تتنوع  كما  والسلوك,  العقلية  العمليات  دراسات  مختلف  على  الاحياء 

للانسان" البيولوجي  بالتكوين  النفسية  الامراض  علاقة  والاهتمامات  النفس  أمّاعل ,  الموضوعات  م 

الحالات  وأثر  السلوك(,  النفس ي)  والنشاط  الجسم  أجهزة  بين  العلاقة  ب"دراسة  كثيرا  فيهتم  الفسيولوجي 

في   للسلوك"  الجسم,   النفسية  الفيسيولوجي  الاساس  بدراسة  يهتم  الذي  العلم  هو      إذن 

cte.univ_setif2.dz@.com ) 

الفسيولوجيا فرع من فروع علم البيولوجيا وكلا منهما يختص بدراسة جزء مختلف عن الاخر     وبما ان علم 

السلوك   بين  العلاقة  بدراسة  يقوم  فالفسيولوجيا   الحية,  الكائنات  يدرسان  كونهما  يشتركان  لكنهما 

التحوّل  و  عمليات  في  ومساهماتها  وتأثيراتها  السيكولوجية  للظواهر  البيولوجي  الاساس  وكذلك  الاعضاء 

يعني   والذي  الفسيولوجي  مابين  الفارق  مبسطة  بطريقة  ولو  نوضح  و  ندرس  ان  ايضا  علينا  لذا  خصوصا, 

يع  الذي  السيكولوجي  النفس  وعلم  مثلا,  البلوغ  مرحلة  تصاحب  التي  الجسدية  التغيرات التغيرات  ني 

مهمة  علاقة  تتوضح  وهنا  الشخصية,  ودراسة  والسلوك  العقلية  الوظائف  يدرس  أو  يهتم  كما  النفسية, 

مابين الجسد والمزاج وحضور الشخصية أوغيابها, وتأثيرهما واثرهما على منجز الشخصية ايّا كانت, ومدى  

ا كبيرا, وفي هذا الشأن يرى الباحث ان أية قوة تأثير منجزها, وحتما تؤثر هذه العلوم احدها على الاخر تأثير 

وأعني   العلوم,  هذه  تأثير  من  ص 
ّ
تتخل ان  يمكنها  لا  هذا,  البحث  مجال  وهي  خاصة  والمبدعة  شخصية, 

البحث ان شخصية   في هذا  يثبت  ان  يهمه جدا  الباحث  ان  بل  البيولوجية والفسيولوجية والسيكولوجية, 

ا بطريقة  العلوم  كل  فيها  ز 
ّ
تترك من سلوك  الفنان  متكوّنة  له شخصيّة  الفنان  كون  غيرها  من  فلسفية  كثر 

سيلنغ   يشير  وكما  وفني,  وابداعي  علمي  جمالي  تحليلي  عميق  وفكر  خاص  ومزاج  ليس  "خاص  الفن  إن  الى 

لا للحياة اللامنتهية, حدسا موضوعيا, محض عقلي, فإن المطلق كذلك هو موضوع 
ّ
تمث تعبيرا عن برهة, بل 

موض هو  كما  الاإنعكاسالفن,  تصور  والفلسفة  بالفكرة  المطلق  يمثل  الفن  ولكن  الفلسفة   وع 

dini,p69)(ق وكلاهما يحظيان بأداة تحويلية خاصة
ّ

من هذا علينا ان لانقول     , فالفنان المبدع كالعالم الخلا

ان الفن يعيش بمعزل عن العلم, صحيح انّهما يختلفان في كثير من الأمور, ومن هذه الامور, ان الفن ينطلق  

من وعي الخيال الى مديات واسعة قد تجعل المتلقي يندمج في خطابه الى المدي الذي يجعل مديات الاندماج  

الاندماج حد  الى  تصل  المتلقي  وبين  يجد    مابينه  حينما  احيانا  ويبكي  المفرح  للخطاب  المتلقي  فيفرح  التام, 

بفعل   ذلك  ويتحقق  ذلك,  غير  أو  مشهد سينمائي  أو  لوحة  ذلك  كان  إن  الشفيف,  الحزن  الى  يدعو  موقفا 

موهبة الفنان وقدرته على تبني موقف ما من خلال قراءته للموقف الجمالي فالعمل الفنّي كما يرى افلوطين  

 izz al deen,1986 p)  قليدا للعالم المرئي, ولكنه يصعد بنا إلى المباديء التي امت عليها الطبيعةليس مجرد ت "

ان     (40. بل  العلم   عن  ى 
ّ
يتخل لا  واسعة,  مديات  نحو  والانطلاق  والإرتجال  التأويل  يتقبل  الذي  والفن   ,

ميا ف" البحث العلمي هو حجر الزاوية الفنان في كثير من الاحيان حينما ينجز عملا فنّيا فأنه يعدّه بحثا عل

المهنة   ممارسة  تتم  اساسه  وعلى  والقوانين,  النظريات  الى  التوصل  يتم  اساسه  فعلى  والمهن,  العلوم  كل  في 

mailto:cte.univ_setif2.dz@.com
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من هنا إهتم الباحث بهذه العلوم النفسية التي    )   (  aboo al nasr, 2004,   p .13بشكل سليم وموضوعي "

في   ر وتتأثر, كما تساهم كثيرا 
ّ
تؤث لكنها  بجزيئات اخرى,  أماكن كثيرة, وتختلف  في  البعض  بعضها  ترتبط مع 

ة, وهي تأثيرات مباشرة وغير مباشرة تبعا الى طبيعة  
ّ
تفسير كثير من المظاهر التي يعدها البعض غريبة وشاذ

تكوينه الشخص ي زمانيا ومكانيا, وهذا له دور في مدى فهمه لفسيولوجيا السلوك الناتج  الانسان من حيث  

السلوك   في  التحكم  للانسان وكيفية  التناسلي  الجهاز  ومنها  الجسم  اجزاء  وبقية  الجهازالعصبي  تفاعل  من 

الا  الثبات والتحول مع  يتحكم ويفسّر كينونة  النوع واجزاءه, وكذلك  الى خصوصية  ينتمي  خذ بوجهة الذي 

)بوفون( وهو إستاذ لامارك, وعالم   أمثال  التي عمل عليها علماء  التحوّلية   النظرية  أو  التطور,  نظر مذهب 

النبات والحيوان )لامارك( ولم يعارضها صاحب النظرية الثباتية )جورج كوفيه( هي نظرية بيولوجية تذهب  

للتحوّل  انها قابلة  العكس  بل  ثابتة  ليست  الانواع  ان  الكثير من    الى  الى اخر, وهذا ما اشتغل عليه  نوع  من 

العلماء المختصّين بالنبات والحيوان والانسان, فمثلا عالم النبات السويدي )لينيوس( الذي اشتهر بنظرية  

الثباتية اهتم "يفتح الباب نحو تحولية داخل النوع البيولوجي , مشترطا الاصل المشترك لعدد من الاجناس  

يتعل  بتحالمتشابهة,  وبهذا يكون    (buican,2017,p.46-36) ة ولية يمكن تسميتها تحولية محدودق الامر اذن 

وليس   علمية  أسس  على  مبنيّة  الدراسة  تكون  كي  الانسان  واخيرا  والحيوان  النبات  من  تدرّج  قد  الباحث 

 كي تساهم في فرش اساسا علميّا ل
ّ
جميع النتائج  إفتراضية, ومسألة طرح بعض التفاصيل العلمية ما هي الا

والاستنتاجات التي سيصل اليها الباحث لقناعته التامّة بأن موضوعه  هذا يجب أن يبنى على أسس علمية  

مع التمسّك بجمالية الوسيط وقيمته التعبيرية الإبداعية, ومن هذه الأسس العلمية ألتي يجب أن نتحدّث  

وجيني )التستسترون(, والثاني هو الهرمون ألأنثوي  عنها إن لدى الإنسان "  هرمونين,ألأول هو الهرمون ألأندر 

)ألأستروجين( وهما موجودان اصلا في كل إنسان منّا, بغض النظر إن كان ذكر أو أنثى, لكن بنسب معينة,  

اختلاف  الى  يؤدي  النسب  تلك  رعلى 
ّ
سيؤث كان  سبب  لأي  خلل  أو  اضطراب  وأي  الجنسية,  الهوية  حسب 

الاستقلا  الجنسية..وإن  الجنسية"الهوية  للثنائية  سببا  سيكون  الهرمونين  هذين  بين  المتبادل  ) wiki  (ب 

wand.com)   مع ضرورة التأكيد على حقيقة علمية هي الغدد الجنسية المتواجدة لدى الانسان تسمّى الغدد

هرمونات الذكورة  المشتركة نسبة ألى إنها يمكن أن تفرز للذكر والأنثى "مثلا الخصيتان تفرز ثلاثة أنواع من  

ألأنوثة   هرمونات  من  كمية  أيضا  وتفرز  فعالية,  أكثر  التستسترون  وفيها   ) )الإندروجينات 

من هنا نجد إن هناك أساس نسبي لإمكانية التحوّل, إذ أتفق nassar-4,1987)  (p.21-19,)ألإستروجينات(" 

ن تكون  ان  ممكن  والأنثى  الذكر  مابين  الاختلافات  أن  على  العلماء  لكنها  أغلب  هكذا  الغالب  في  وهي  تيجة, 

الحيواني   "فالعالم  زمن,  مرور  بعد  اخرى  مرّة  تنقلب  أن  ممكن  إنها  كما  متناوبة,  أو  ثنائية  تبدأ  ان  ممكن 

أن هنالك حيوانات مائية لها صفات غير محدّدة جنسيا تعرف    1891)كلاوس( وهو استاذ داروين وجد عام  

تع  اي(  ئي  س ي  اي  تي  اس  يو  ار  )س ي  ألأول من حياتها كذكور,  بإسم  الجزء  فتعيشهيش  الباقي,  الجزء     أما 

بعض      (nassar-nassr-4,1987,p.11  كاناث) له  تحدّث عنه وكرّره ووضع  اذ  داروين  فيه  تأثر  الذي  وهذا 

التفاصيل في كتابه)نزول الانسان( الذي وجدنا فيه ولأول مرة مصطلح ثنائية الجنس )بي أأي اس ئي اكس  

ال   اي  اليو  للمملكة  القدم  السحيقة  البداية  قال"أن  إذ  واي(,  تي  خنثىأأأي  كأنها  تبدو  ها 
ّ
كل  ) حيوانية 

nassar-4,1987,p.18)  
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اذن فإن هذا الكلام العلمي يؤدي الى حقيقة بايولوجية تعدّ أرضية سيعبّدها الباحث بأكثر من بنية علمية  

الى مرحلة التحوّل الفسيولوجي يراه حالة طبيعية يمكن ان تحدث دون ان    معرفية يصل من خلالها  الذي 

العلمية   تلك الأسس  الى كل  يستند  أو غريبة, وبالتالي فهي موضوع طبيعي  أو محرّمة  ة 
ّ
إنّها حالة شاذ نشير 

التي اثبتناها, ويبقى على صانع المنجز الفنّي الذي يبغي تناول هذا الموضوع أن يقوم ببناء منجزه وخطابه هذا  

علمي فهم  الدرامية   وفق  والأسس  العلمية  الحقائق  من خلال  المتلقي  يكسب  أن  المبدع  وعلى  فنّي,  ثم  أولا, 

وما  وأسس,  قوانين  يغير  أن  ويمكنه  الفن,  أساس  العلم  إن  مفادها  رسالة  تقدّم  أن  يمكنها  التي  المدروسة 

 ش يء طبيعي بعيد كل البعد عن مفاهيم
ّ
المثلية أو الانحراف   مسألة تغيير جنس ذكر الى انثى أو بالعكس الا

الجنس ي, بل هي مسألة بدأت بايولوجية وانتهت فسيولوجية شرط توفر الجانب النفس ي, لكن هناك محاذير  

سيدرسها البحث منها وأهمها ألإلتزام بالحقائق العلمية خاصة إذا كان موضوع العمل الفني الدرامي خاصة 

تحيد عن   نتائج سلبية  إلى  العكس سيؤدي  الذي  حقيقي, لأن  الموضوع  تناول  في  والأمانة  العلمية  الحقيقة 

 ستتغير حتما فكرته الفلسفية .

 المبحث الثاني 

 Transgenderدور السايكولوجيا في عملية  التحول الجنس ي 

 اولا: التحوّل في العلم, الأساطير والأديان  

في    تأكيدا إفلاطون احدى محاوراته كان هناك  نبدأ من  فاننا  الميثولوجيا الاغريقية  او  لو راجعنا الاساطير 

الماض ي ثلاثة اجناس, لا جنسين كما هو الأن, ذكر وانثى, أما الثالث, فقد اشترك في طبيعة الاثنين ثم اختفى,  

نجد   كذلك  للخنثى,  رمزا  هذا  يومنا  حتى  بقي  الاسم   ان  سوريا    غير  عشتارفي   Hermaphrodituالالهة 

,واسطورة   باللحية  لها  يرمز  كما  الرجولة  صفات  فيها  ايضا  بل   وحسب,  انثى  تكن  لم  بانها  وفينيقيا 

هيرمافروديتوس   داخل  في  إن  يونغ  النفس  عالم  يرى  كما  الجسد؛  ثنائية  لهوية  رمزا  هي  مثلا  نارسيسيوس 

ل القطب  
ّ
الذكري , والأنيميا وتمثل القطب ألإنثوي وهما موجودان في داخل  قطبان هما, ألأنيموس الذي يمث

بالضبط ألأجزاء غير المنظورة والكامنة في ج  القوّتين هما  نس كل واحد منّا وهكذا  كل واحد منّا وأن هاتين 

تصور  الصدر كانت  بتغيير  الجراحية  العمليات  تتم  الرجال  في  التناسلية  الأعضاء  التناسلية  الأعضاء 

والمبيض والأعضا الرحم  وازالة  التناسلية  بثنائية    .ء  يؤمن  كان  الذي  أليس  هافلوك  الجنس ي  العالم  كذلك 

ر حتى على فرويد إذ إعتبر مسألة ثنائية الجنس حقيقة فيزيولوجية قائمة 
ّ
الجنس, أيضا رأي فرايس الذي أث

بحد ذاتها, وذات تأثير في تكوين الأضطرابات النفسية, وإن الجنين الإنساني هو ثنائي الجنس أصلا في أدواره  

ى وفيه طرفا من هذه الثنائية يسيطر ويكبت الطرف الأخر دون أن يلغية تماما, كما إستطاع درونر في  الأول

على   تنطبق  قد  التجارب  هذه  أن  ويعتقد  ذكورا,  ولادتها  بعد  إناث  الى  البيضاء  الجرذان  تحويل  تجربته  

التكوين   بثنائية  توحي  التي  الصور  من  السماوية  الديانات  في  وجاءت  اليهودية  الإنسان,  الديانة  ففي 

من   مزيجا  الانسان  البوذية  الديانة  وفي  والانثى,  الذكر  ذاته  في  يجمع  كان  الانسان  بان  أوحت   والمسيحية 

الذكر والانثى, كما يجب أن لا نغفل التأكيدات البايولوجية, وما أكده تشارلز داروين عالم التأريخ الطبيعي  

ها تبدو أنها كائنا خنثي..أي لا هوية  والجيولوجي البريطاني بأن البداية السح
ّ
يقة القدم للمملكة الحيوانية كل

جنسية له أو يجمع الذكر والانثى حيث نجد للمرّة الأولى مصطلح ثنائية الجنس, كذلك وجد استاذه العالم  
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شه الحيواني كلاوس أن هناك حيوانات مائية تعيش الجزء الأول من حياتها كذكور, أما الجزء الثاني, فتعي 

هما   الانثوي  الهرمون  والأستروجين,  التسترون  الأندروجيني  الهرمون  بأن  ننس ى  لا  ان  علينا  اننا  كما  كإناث. 

أنثى ولكن بنسب  الجنسية, وهما موجودان عند كل انسان ذكرا كان أو  المسؤلان عن تحديد هوية الجنين 

ى اضطراب وضائفي وعضوي وئؤثر  معينة, حسب الهويّة الجنسية, وان اي اضطراب في هذه النسب يؤدي ال

ككل  الجنسية  الهوية  ماتمّ     )   me) moham-badri-13-4,p.20-(nassarعلى  خلال  ومن  الباحث  ويؤكد 

اثباته سابقا بأن هناك فروقات كثيرة مابين التحول الجنس ي والشواذ أو الخنثيين والمثليين, أو مزدوجي الميل  

الجنس تبديل  أو  الجنس ي  فالتحول  نوعهم   الجنس ي,  بأن  يشعر  من  على  يطلق  مصطلح  الجنس  تغيير  أو 

يختلف عن الجني الذين ولدوا فيه, ويصنّف أحيانا بأنه عيب خلقي" نتيجة للتغيير في الهرمونات الموجودة  

التغييرات مع الوقت الذي يتكون فيه مخ الجنين فإن   أثناء الحمل في طفلها, وإذا تزامنت هذه  في رحم الأم 

ى إشارات خاطئة, فإن كان الجنين ولدا فالمخ يفشل في إلتقاط الإشارات التي تجعله ذكرا, أما إذا الخلايا تتلقّ 

ي    كان الجنين بنتا فيفشل المخ أيضا في الحصول على الإشارات التي   ا لفتاة, لكن الجسم لا 
ّ
تأثر  تجعله مخ

يتأثر فيه  يأتي    ) (feed.netالمخ  بالقدر الذي  لكنهوبعد الولادة  في الحقيقة يحمل       الطفل بجسد طبيعي 

لكن   البدأ  في  نمو الطفل الذي يبدو طبيعيا  الى جنسا أخرا, يتطوّر هذا الش يء شيئا فشيئا ومع  ينتمي  ا 
ّ
مخ

في   وحتى  والملبس  واللعب  الحديث  في  الاخر  الجنس  الى  ميله  خلال  من  له  تحدث  شعورية  تحولات  هناك 

د  
ّ
يتول احيانا, وحينها  ,  الصوت  نوعه  ليس  بنوع  يعيش  بأنه  الشخص  لدى هذا  فش يء  ويتنامى شيئا  شعورا 

والنوع هنا نقصد فيه هو الهويّة, بينما نقصد بالجنس الشكل والوظيفة, ومن هذا الشعور النفس ي الصعب  

الذي قد يؤدي إلى مضاعفات كثيرة منها المرض النفس ي والشعور بالإغتراب والنقص, وقد يؤدي الى الشذوذ  

ا أو ألإنتحار, لكن اذا أتت الظروف في صالح هذا الشخص الذي يعيش في جسد غير جسده فإنه يسعى أيض

الى تصحيح ذلك طبّيا. لأنهم لا يمكن أن يستمرّوا مخالفين لنوعهم,فيتفاعلون عكس نوعهم, اي ان الرجل  

ا للتحوّل  بداية   تعد  الحالة  بأنها رجل, وهذه  تشعر  امرأة, والمرأة  بأنه  الذي  يشعر  الجنس الاخر  الى  لجنس 

الحالة فيسيولوجيا,   قوّة  الصعوبة حسب  تختلف من حيث  عملية جراحية  يتم طبّيا من خلال  أن  يمكن 

ومدى القناعة التي وصل لها المتحوّل من إن هذا هو الحل الوحيد الذي أمامه وإنه يسعى الى تصحيح شكله  

ج, وبهذا فإن التحوّل الجنس ي هو" رغبة الشخص في  ونوعه وجنسه في أن واحد, وإن المسألة ليس سوى علا 

التشريحي   الجنس  ملائمة  وعدم  الانزعاج  من  بشعور  مصحوب  الاخر  الجنس  من  كفرد  والقبول  العيش 

الامكان   قدر  منطابقا  الشخص  جسد  وجعل  الجنس  لتغيير  هرموني  وعلاج  جراحة  اجراء  في  ورغبة  للمرء 

 Transsexualismمّى اشتهاء تغيير الجنسمع الجنس المفضل, و يس )MINDEN-LGBT(  

الى الاشخاص اصحاب الهوية الجنسية أو الجنس غير      GLBأو       L G B Tوالمصطلح   هو اختصار يشير 

 التقليدي 

T       :TRANSGENDER       عن تختلف  جنسية  هوية  لديهم  الذين  الاشخاص  جنسيا,  المصححين  تعني 

بالمتحولين لهم  الخارجي ويشار  انسانية بحتة مبنية وفق   مظهرهم  البحث لأن حالتهم  بهم  يعنى  الذين  ,وهم 

في   وضعوا  وانهم  بيولوجي,  لحادث  ضحايا  بانهم  يشعرون  فهم    , شذوذ  نحسبها  ان  لايمكن  علمية  اصول 

غير اجسادهم, فالذكور يشعرون انهم اناث, والاناث تشعر كأنها ذكر, وفي هذه الحالة تتوافر امور اجساد  
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كثير منها الاستعداد النفس ي السايكولوجي نحو التغيير وهذا ما يسهّل طريق العلاج الذي يتم بعدّة طرق منها 

هرمونات اعطاء  خلال  من  الجنس  تغيير  علاجات  اجراء  الى  الطبيب  يلجأ  الخصائص    قد  لتعديل  بديلة, 

الخصوصية   الى  للتهيأ  البيولوجية  التغيرات  لبعض  جراحية  عملية  اجراء  الى  اضافة  الثانوية  الجنسية 

الفيسيولوجية   وضائفها  تؤدي  كي  جديدة  اعضاء  ام  الباب  فتح  الى  والوصول  -mamoon))الجديدة 

enabbuiadi.net    فسيولوجيا, واستنادا الى تعريف هذا العلم  الإنسان بوصفه ارقى كائن حي يهتم به علم ال و

 (waybak machine.com)ن الحي سواء كان انسانا أو حيوان  بانه" العلم الذي يدرس وظائف اعضاء الكائ 

والجهاز  الهرموني  العصبي والجهاز  الجهاز  تفاعل ونتاج  التحوّل وماسبقها شعوريا من خلال  وتتم عمليات 

جميع ما يشعر به الشخص الذي عليه ان يقرر اجراء عملية التحول لان  الحواس ي كونها اجهزة تتحكم في  

التي يتم فيها العلاج "بالهرمونات   هذه الاجهزة ستبني وتهيأ له المجال الرحب كي يدخل الشخصية الجديدة 

بالهرمونات  الدهون..العلاج  توزيع  الصوت,  الشعر,  تغيير  اللحية,  نمو  يتضمن  المتحولين  للرجال  البديلة 

النساء ا عند  الزائد  الشعر  ازالة  يتم  الثديين,  وتغيير  الدهون  توزيع  يتضمن  المتحولات  للنساء  لبديلة 

فيها نفسه  بالليزروالتحليل  تفاحة   المتحولات  ,إزالة  البشرة  تغيّر  الصوت,  ..تنعم  الكهربائي, 

بتغيير الصدر والأعضاء   ادم,الثدي,الخصر, الأرداف, الأعضاء التناسلية..في الرجال تتم العمليات الجراحية

وهذه المواضيع شاعت كثيرا في       (www Merriam Webster.com ,2019)التناسلية وازالة الرحم, المبيض

المجتمعات الغربية والشرقية وطالت شخصيات مشهورة عرضتها مثلا  الفضائيات العربية مع وضع جملة  

في برنامج )هي مش فوض ى, قناة تي أي أن الفضائية ( في كما    18تحذيرية تقول إن البرنامج للأعمار مافوق ال

دت بأنها كانت تشعر بأنها فتاة منذ الصغر وكانت  
ّ
لقائها مع رجل تحوّل الى إمرأة وأصبح إسمها )ريما( ألتي أك

نفسها  التي تجد  الفتيات  الحديث مع  بل كانت غالبا ماتجتمع وتتبادل  في عمرها  اللعب مع ألأولاد  لا تحب 

وحينما  واحدة   الناجحة.   العمليات  هذه  من  الكثير  أجرت  التي  تايلند  في  حالتها  بتصحيح  قامت  ثم   منهن, 

في   تحمل  وعلمية  انسانية  كقيمة  للمتلقي  وتعرضها  كثيرا,  أهمّيتها  على  ز 
ّ
ترك الموضوع  هذا  السينما  تتناول 

ة شبه مقبولة في العالم بل  طيّاتها صراع مجتمعي قيمي يتراوح قبوله حسب المجتمعات رغم انه اصبح ظاهر 

تجاوز ذلك الى حد ان كثير من دول العالم وضعت قوانينا للحفاظ على اكثر من هذا, كما في حالة ) المثليين(  

أو ) الشواذ(, كما إن هناك الكثير من المسمّيات  والمصطلحات مثل:  ألعبور الجندري أو التحوّل الجندري:  

الأ شموله  الى  إضافة  شامل  إسم  عند  هو  لهم  المحدد  الجنس  عكس  هي  الجندرية  هويّتهم  ألذين  شخاص 

الولادة )نساء عابرات ورجال عابرين(..وهم قد يكونوا مثليين أو مغايرين أو مزدوجين أو لا جنسيين , أو غير  

الثنائية   المفاهيم  مع  تتناسب  لا  جسدية  بخصائص  يولدون  الذين  الجنس  ثنائية  عن  يختلف  كما   , ذلك 

مور والإناث, عكس العبور الجندري الذي هو التوافق الجنس ي والذي يشير الى الاشخاص ذوي  لأجسام الذ

الولادة عند  لهم  المحدد  الجنس  مع  تتوافق  جندرية  حالة    ,هوية  وهي  الأنترسكس:  الجنس  ثنائي  وأيضا 

ت  قد   , والانثى  الذكر  للجنسين  المعهودة  المعايير  عن  اختلاف  فيه  وسط  بجنس  ولد  الذي  كون  الشخص 

وغالبا   غيرها,  أو  الثانوية  الجنسية  الخصائص  في  إختلاف  أو  كروموسومية  صبغية  عضوية  اختلافات 

والظهور  الحجم  حيث  من  التناسلية  الاعضاء  أشكال  من  بيولوجية  أشكال  الجنس  الثنائي  لهذا  مايكون 

نهائيا ابد لكن هذا ليس  اع دافعت عنها كثير من  ومثل هذه ألأنو nasaar,1987,p.29)   ) اوالاختفاء الجزئي 
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وأجازت  اقريقيا  وجنوب  وبلجيكا  وهولندا  والدنمارك  المتحدة  الولايات  قي  كما  إحيانا  قوانين  وبسن  الدول 

تنوي   واما  جنسيا  متحوّلة  أمّا  بأنها  المهمّة  الشخصيّات  من  كثير  أعلنت  نفسه  الوقت  وفي  المثلي,  الزواج 

العام   في  مثال على ذلك  انها خ  2013التحوّل وخير  الاعلام  في وسائل  لتعلن  فالون فوكس  الأمريكية  رجت 

في جسد  امرأة محبوسة  بأنها  تشعر  كانت  منذ طفولتها  ولكنها  ولدت ذكرا,  انها  متحولة جنسيا حيث  امرأة 

التي لم تنال نفس الأهمّية التي حظيت فيها قضية المثليين في السينما, فمثلا في    رجل, لتجري عملية التحوّل 

نميشن والمسلسلات التلفزيونية والأفلام السينمائية, انتشرت كثير من المسلسلات التي تتناول هذا أفلام الأ 

الموضوع على" شبكة نتيفلكس مثلا, وهذا ما أثبتته الباحثة ديمة لطفي محمد حمدان في بحثها التي ذكرت  

ته ايضا شركة
ّ
والت ديزني, وهما يمتلكان الدعم    فيه الكثير من المعلومات الموثقة حول هذا الترويج الذي تبن

ذلك" نشر  في سبيل  الاهتمام   (mahmood,2021,p.12)  الكبير  زيادة  من  الدراسة جاء  إجراء هذه  في  السبب  ولعل 

بقضية المثليين التي كانت سببا رئيسيا في مرض الايدز كما جاء ذلك في أول عمل درامي يتطرق لهذا الموضوع 

الب اندرز(  ايست  الفرنس ي)وهو مسلسل)  الفيلم  توالت الافلام والمسلسلات مثل  ثم   , في    120ريطاني  نبضة 

الدقيقة( وفيلم المخرج الأسباني بيدرو المودوفار )كل ش يء يخص أمي( والذي نال عنه جائزة أوسكار وغيرها  

ضجة من حيث  الكثير من الافلام , كما أنتجت في البلاد العربية عدد من هذا النوع من الأفلام التي لم تكن نا

الغرض والفكرة الفلسفية, ولا كانت تتحدث عن القضية كحالة فيسيولوجية علمية إنسانية إذ جاءت أمّا  

من   واحد  ولعل  حوا,المحكمة(,  جراب  أنثى,  وصرخة  حنفي,  افلام)ألأنسة  مثل  أوكوميدية  تجارية,  لأغراض 

لذي يطرح القضية بشكل مختلف وفكرة  أشهر وأفضل  هذه الأفلام هو الفيلم المصري ) السادة الرجال(* ا

اخرى مفادها إعتراض  ألمرأة على وضعها الإجتماعي من خلال المعاملة التي تتلقاها من زوجها وابيها ومديرها  

إجراء   قررت  فإنها  وبذلك  للند,  الند  الرجال  مجتمع  أمام  تقف  كي  العملية  إجراء  تقرّر  فهي  لذا  العمل,  في 

مكن لها أن تساهم وتسند رأي الباحث ومنها, إن )فوزية( التي قرّرت إجراء عملية  العملية التي مرّت بضروف ي 

 لإغراض خارجة عن  
ّ
التحوّل الى رجل لا لأنها تشعر برجولة لا روحا ولا جسدا, وما سبب تفكيرها بالتحول الا

جة إنها إمرأة الضرورة الفيسيولوجية, وهذا ما أدى إلى اعتراض الدكتور)مدحت( ورفضه إجراء العملية بح

متفجرة الإنوثه وإنها لا تحتاج ان تتحول الى ذكر, وفي هذه الحالة طرح الفيلم  فكرة إن الظروف والضرورة   

تنمّر   من  ص 
ّ
تتخل كي  ذكر  الى  تتحول  ان  ومسألة  انثى  فهي  التحوّل,  عملية  تجرى  ان  الحد  الى  تكتمل  لم 

كن الدكتور الثاني )سامح( الذي يؤمن بالتقدّم العلمي  الرجال عليها مسألة لا تكفي لإجراء عملية التحول, ل

ويظن بأن هذا التقدّم وتحقيقه أهم من جميع القيم الأخرى, كذلك فإنه أي الدكتور يبغي أن يحقق لنفسه 

 انتصار لتحقيق درجة الدكتوراه على حساب الضرورة والروح.

الى معايير مهمة لموضوع التحوّل لديه,   للباحث مجموعة من النقاط التي قد تصل  ومن هذا الفيلم يتحقق 

يشترط وجود ضرورات  العملية لأنه  الدكتور الأول على إجراء  اعتراض  في  ل 
ّ
تتمث التي  النقاط هي  إولى هذه 

ع  على  الذكورية  عنصر  غلبة  الى  تحتاج  التي  التحول  عملية  تتم  لكي  مسألة  علمية  وهي  الأنثوية,  نصر 

الثانية فهي تشمل   لديها, أما النقطة  تكتمل  أنثى وصفات الأنوثة  فيسيولوجية لم تتحقق عند فوزية كونها 

انثويا بل إن مايهمه هو ان يحقق ذلك علميا من   الثاني الذي لايهمّه ان تكون فوزية متفوقة  رؤية الدكتور 

ول في جميع الأحول ولأي كان شرط رجلا كان أم إمرأة  شرط توافر  خلال قناعته بإ مكانية إجراء عملية التح
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الجانب السايكولوجي , لأن علم السايكولوجيا إن لم يتدخل ويحقق دوره في هذه العملية التحولية سوف لن  

بإجراء العملية؛  وفي المقابل تنوّعت وتطوّرت  بتدريبها سايكولوجيا قبل الشروع  لذا فإن الدكتورقام  تنجح, 

هذه المفاهيم في معالجات فيلمية  تجاوزت مفهوم المثلية ووصلت الى حد العشق المميت, فتأتي مثلا بشكل  

كونه    , نسمّيه شذوذا جزئيا  أن  يمكن  كما  التحوّ جزئيا  لكن هذا هذا  الذوبان,  لدرجة  لرجلا  الرجل  عشق 

ل   في فيلم)جبل بروكباك( **, ويت 
ّ
حدث الفيلم عن شابين يقومان برعي  تحقق بين الاثنين فقط, وهذا ما تمث

العلاقة  تلك  تكوين  في  والروحية  والمكانية  الزمانية  الظروف  منعزلة وتجتمع  طبيعة جميلة جبلية  في  الغنم 

الشبه مثلية والشبه تحولية التي لاتجتمع ظروف التحول, أو المثلية كي تتحقق كاملة ابدا لأن هذه العلاقة  

تتغير بعد الزواج  وأستمرّت العلاقة الى حد الموت بوفاء كبير, وهذا الجزء    جاءت قبل زواجهما ولم تؤثر أو 

 من التحول جاء من خلال انغماس بين رجلين كجزء من شذوذ الشعور بالانغماس مع نفس الجنس . 

أ تكره كونها إمرأة وتريد  تماما, فبطلة الفيلم  فتاة  في فيلم)الصبيان لا يبكون( *** فالمسألة مختلفة  ن  أما 

لها الضروف لإجرائها, فتسبق العملية وتهيأ  لم تسنح  التي  الى رجل عن طريق عملية تحويل الجنس  تتحوّل 

نفسها للوضع الجديد, إذ ترتدي ملابس رجالية وتقوم بسفرة مع محموعة من الشباب والشابات, وتعشق 

الممارسا حد  الى  كثيرا  الحكاية  وتتطور  رجل,  إنها  السفرعلى  رفيقات  من  وامرأة,  بنت  كرجل  الجنسية  ت 

وحينما تنكشف الحقيقة لاتتركها الحبيبة بل تتمسك بها ولا تكترث من كونها إمرأة مثلها, وتبقى متمسّكة بها 

من   الفيلم مستوحى  إن  علما  تنتهي,  لن  الروحية هذه  العشق  لكن حالة  الموت,  الى حد  الحكاية  تصل  حتى 

كونهما يختلفان تماما عن الافلام التي تتحدث عن المثليين,    قصة حقيقي ؛ استشهد الباحث بهذين الفيلمين

كما إنهما اقتبسا ليش مثليين تماما وإنهما مقتبسان عن قصة حقيقية رغم اختلاف بعض التفاصيل, لكن  

الباحث وجد انها يستحقان الدراسة, كونهما يتحدثان عن حالتي حب صادق وحقيقي بين رجل ورجل وإمرأة 

ينتم  لا  وإن  وإمرإة,  الخالص,  الحب  من  خاصة  حالة  عن  يتحدثان  هما  بل  بنوعيه,  الشذوذ  حالة  الى  يان 

الحالة لم تكن ناتجة عن شذوذ ولا انحراف مثلي لرغم التشابه الفسيولوجي الوظيفي بين الاثنتين والحالة  

ي حيث  من  نهايته  تكون  لايبكون(  )الصبيان  فيلم  فأن  كذلك  والجسد؛  الروح  اندماج  وفق  بدأ  تأسست 

فيلم)الفتاة الدنماركية( ألذي سيتحدث عنه الباحث مطولا في المبحث الثالث لأسباب سيذكرها الباحث في  

بها  لايقتنع  التي  اللاشذوذ   هو  مايهمه  ان  على  الباحث  يؤكد  المبحث  لهذا  الخول  قبل  لكن  المبحث,  بداية 

ليس شاذين, بأنهما  الفيلم  من شخصيتي  تم طرحها  لكنها حقيقة  روحيّا,    البعض  لبعض  عاشقان  هما  بل 

رغم تشابه النوع, لأنهما ينتميان للروح لا للشذوذ, والحب الذي يجري بينهما قد يتأتى من خلال ثنائية البناء  

الفيزيولوجي في جسد اي شخص إن كان ذكر أو انثى, وتغلب في الشعور يالثنائية مابين الأثنين على الشعور 

حالة فاشتغلت  النوع,   هذان    بإختلاف  ويعد  الموقف,  تسيدتا  حتى  مابينما  بالتبادل  الانثوية  مع  الذكورية 

المستحيل   بل  جنس ي  تحول  الى  يحتاج  لا  بركبان   جبال  جزئي,  فيسيولوجي  علمي  أساس  لبنات  الفيلمان 

  اجرائها لأنهما يشعران نفس الشعور وينتمي كلّ منهما للأخر بثنائية مندمجة, أما فيلم )الصبيان لايبكون ( 

فالحالة مختلفة تماما لأنها حالة تحوّل شبه تامة لا يعوزها سوى اجراء العملية المؤجلة, وأختلاف الحالتي  

لت ضرورة للحديث عنهما.
ّ
 مث
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 ******                                  The Danish Girlثالثا: الترويج للتحوّل الفسيولوجي في فيلم الفتاة الدنماركية 

ـ مأخوذ عن  2.   2015ـ الفيلم إنتاج حديث  1ذا الفيلم بالذات ؟ : تم إختيار هذا الفلم للأسباب:  : لماذا هأولا

في بعض الأحدث.    التغيير  بالرغم من  يتحقق 3قصة حقيقية  للباحث كي  التغيير في الأحداث قدّم خدمة  ـ 

مشكلته.   عن  ويجيب  حصل 4هدفه  نجوم  وتمثيل  اخراج  من  وهو  عالمي,  إنتاج  الفيلم  من  ـ  كثير  على  وا 

المهمّة.  5الجوائز.   الجوائز  من  كثير  على  الفيلم حصل  انواع 6ـ  اقرب  على  اشتمل  الفيلم  هذا  في  التحوّل  ـ 

 ـ الشخصية المتحولة فنّان وهو قريب من روح وتوجه الباحث.   7التحوّل ومن أكثرها إنسانية. 

سوق والتجارة وهو من العناصر الفعّالة في  : ماذا نعني بالترويج؟: شاع مصطلح الترويج خصوصا في ال ثانيا

بالسوق   يعنى  البحث  الهامّة, ولأن  التأكيد على هذه الإشارة  تعريفا من  يخلو  يكاد لا  إذ  التسويقية  العملية 

تنبية   بغرض  المشاهدين  تستهدف جمهور  ومفهوم  لفكرة  الترويج  يتم  : كيف  مفاده  أخر  لكنه سوق  أيضا 

مع مفهوم  الى  المتلقي  معيّن  وتوعية  هدف  تحقيق  منها  ألغرض  تواصل   عملية  ه: 
ّ
بأن تعريفه  تمّ  ين,فمثلا 

لأهداف متعدّدة منها: تقديم خدمة تسويقية, وتثقيف, ويادة الوعي حول الموضوع, والتفوّق على المنافسين,  

يهدف  وكسب ثقة العملاء وزيادة في الإقبال, ويتم بطريقة مباشرة وهو وسيلة مباشرة لتوصيل المعلومات, و 

المستهدف   الجمهور  إقناع وتسويق وإبلاغ  لتسهيل  إتصال ممتع  المتلقّي بطريقة شريفة, وهو  التأثير على  الى 

. والترويج لمفهوم أو فكرة للسينما يتم من  ( alrap7on.com ) لتكريس إنطباع طويل الأمد في اذهان الجمهور 

ف جمالية  بطريقة  وإعلانها  أكثر  أو  بعيّنة  الإستعانة  ممثلين  خلال  إستقدام  خلال  من  الإشهار  تعتمد  نّية 

نجوم ومخرج واع وطاقم فنّي متطور وإختيار الوقت المناسب لبث هذه الفكرة, وتعد هذه الطريقة بمثابة  

الى   حوافز للجمهور المستهدف, كذلك فإن السينما لجأت الى الترويج لمفاهيم معينة كالتحوّل الجنس ي مثلا 

( حقيقية  بقصص  الجدّة  الاستعانة  من  فيها  بطريقة  ذلك  تقديم  على  والحرص  الدنماركية(  الفتاة 

يتم   الذي  النشاط  هو  )كاتلر(:  تعريف  هذا"  من  القريبة  التعاريف  ومن  وتشويق,  إقناع  فيها  الكثيربطريقة 

ضمن إطار الجهد التسويقي وينطوي على عملية إتصال إقناعي. كذلك تعريف )ستانلي(: هو نقل المعلومات 

ة وخدمة بإسلوب إقناعي من جهة للتأثير على ذهن المستهلك بما يقوده في النهاية الى تصرّف سلوكي  عن سلع

والذي   لها  يروج  التي  الخدمة  أو  السلعة  الشرائي بإتجاه  بالسلوك  عادة  عنه  أما  (moala,1966,p.1)  يعبّر 

أفضل   على  يقوم  متكامل  نظام   : ه  إنّ على  عرّفه  فقد  بإسلوب )كنكد(  الخدمة  أو  السلعة  من  المعلومات 

لها) المروج  الخدمة  أو  السلعة  قبول  على  أفراده  تحمل  المستهلكين,  من  مستهدف  جمهور  الى   إقناعي 

robayaa,allak,1988,p12)  إعداد قال:إنه  الذي  سلمان(  الباسط  )عبد  الباحث  أيضا  الترويج  وتناول   ,)

مختزل  تسجيل  أو  لفيلم  مختزلة  لمشاهد  أو    مسبق  ستبث  إذاعية  مادّة  أو  تغطية  أو  لبرنامج  يروّج  إذاعي, 

أو   التلفزيون  على شاشات  قريبا  ..وبالعادة    السينماتعرض  والترقب  الاثارة  المتلقي  تمنح  وهي  المسرح,  حتى  أو 

ة")
ّ
بالدق العرض  ومكان  وقت  مفهوم allak,1999,p.146يحدّد  لتوضيح  المكان  هذا  يختار  إذ  والباحث   .)

ف التحويل  الترويج  لمفهوم  الترويج  عن  الحديث  ماقبل  المفهوم  هذا  زج  الى  ذلك  خلال  من  يسعى  إنه 

أسس   الى  ينتمي  ترويجي  مفهوم  طرح  إلى  الباحث  أي  يسعى  كونه  الدنماركية  الفتاة  فيلم  في  الفسيولوجي 

نظام معلوماتي    علمية حاول أن يطبّقها على هذا الفيلم, لذا فإن الباحث وضع تعريفا اجرائيا للترويج بأنه:
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بإسلوب   سابقة  مفاهيم  تصحيح  منه  يراد  الأمد  طويل  معين  مفهوما  بث  إلى  يسعى  متكامل  جمالي  علمي 

 إقناعي مستخدما فيه كل الوسائل الجمالية والعلمية التي يتمتع فيها الوسيط .  

                      ثانيا: التفسير الفسيولوجي للحكاية والحدث :                                     

بنفس الاسم صدرت عام          تمّت كتابتها رواية  ص حكاية الفيلم: الفيلم مستوحى من قصة حقيقية 
ّ
ملخ

عام  2000 كوبنهاجن  الدنماركية  العاصمة  في  الحقيقية  الحكاية  احداث  التشكيلية  1920,تدور  الفنانة   ,

في   للنساء  بورتريه  واجنر( رسامة مختصة برسم  في  )جريتا  الموضة,  ت 
ّ

ثياب وحلي فاخرة لحساب أحد محلا

التشكيلي)أينارماغنوس(   الفنان  زوجها  ل 
ّ
يمث أن  على  الإتفاق  فيتم  الموديل  الفتاة  تتأخر  الجلسات  احد 

يرتدي   جدا,  يحبّها  التي  زوجته  لطلب  يذعن  النهاية  وفي  أولا  يرفض  لكنه  الطبيعية,  المناظر  برسم  المختص 

لة, وكانت  الملابس والحلي النسائي 
ّ
ة الفاخرة )ملابس راقصة باليه فاخرة( فأنبهرت فيه زوجته وصديقتها الممث

ليلي(, وراق كل   : )حسنا سنسمّيك  له زوجته  قالت  ان  بعد  له كزوج وكرجل خاصة  بالنسبة  التحوّل  نقطة 

ني نفي  ش يء للزوج بعد أن مسخت شخصية الرجل عنده إذ وصل الى قناعة بأنه إمرأة, فكان يقول: لا يسع

أنني إستمتعت بنفس ي كثيرا في ذلك الثوب,على الرغم من أن الأمر يبدو غريبا, لقد أعجبت بملمس الثياب  

في حياتي..كانت زوجته  مرّة  أنتمي لأول  الملابس أشعر وكأنني حيث  تلك  ارتداء  لقد جعلني  الناعم,  النسائية 

ا  ليلي  شخصية  في  ر 
ّ
والتنك نسائية  ملابس  يرتدي  ان  منه  للحفلات  تطلب  معا  ويخرجان  له  صنعتها  لتي 

والتظاهرات الإجتماعية على أنه اختها, وأستمرّت في رسم اللوحات له, بل لها لأنه بدأ يعيش حالته في البيت  

كإمرأة, كذلك خارج البيت, وزاد التحوّل بعد الخلل الكبير في علاقاتهما الزوجية التي إنتهت, ثم صارح زوجته 

فوق الجديدة,  وكانت  بحالته  باريس,  الى  معا  سافرا  ليلي,  الفتاة  سوى  ليس  الأن  بأنه  اصرارة  بعد  معه  فت 

بأن جسدها   ليلي  بعد أن شعرت  بائسة  ان اصبحت  لبثت  ما  لكنها  البداية  في  باريس ممتعة  في  ليلي  تجربة 

ا لإجراء  مازال ينتمي الى رجل في خشونته وبعض تفاصيله, مضت على حالتها ستة أشهر ثم سافرت إلى ألماني 

العملية   بعد  توفيت  له خلال سنتين,  اربعة عمليات  الطبيب)ماغنوس هيرشفيلد(, وتم إجراء  العملية عند 

عن   بعيدة  أشهر  بعد  توفيت  الحقيقة  في  لكنها  الفيلم(  ش يء)في  كل  في  ساندتها  التي  الزوجة  أمام  الرابعة 

 الزوجة بحجة رفض جسدها للمبايض التي تم زراعتها لها .  

ال والفيلمبين  حسب حقيقة  الاخر  البعض  وغيّر  الحقيقية  الحكاية  احداث  من  بعض  الفيلم  تناول   :

ضرورات يراها الفيلم بأنها يجب ان تكون كذلك . ولعل من أهم واخطر ما غيره الفيلم عن القصة الحقيقية 

الك الإنسانية  وقيمته  مفهومه  من  وأفرغته  الاحداث  حقيقة  على  كبيرا  تأثيرا  ر 
ّ
أث من  والذي  وحوّلته  بيرة 

الى فيلم دراما سيرة ذاتية يطرح قضية التحول الجنس ي كونها حدث مثير   موضوع درامي علمي فيسيولوجي 

ل في العادة النضال الفردي الذي  
ّ
يستمد مادته من الحياة التي عاشتها احدى الشخصيّات العامّة, حياة تمث

غ ظروف  مواجهة  في  اهدافها  لتحقيق  الشخصيّة  هذه  طريق  خاضته  تعترض  كثيرة  عقبات  أو  مواتية,  ير 

ويبتعد عن قيمة الحكاية كقضية علمية يمكنها ان تكون مبرّرة    النجاح وتحول دون تحقيق هذه الاهداف,  

جدا لو تحققت لها شروطها وضرورات وجودها, ومن هذه التغييرات: ان  المتحولة)لي لي( التي جعلها الفيلم  

الع بعد ساعات من اجراء  ثلاثة اشهر من اجراء تتوفى  بعد  توفيت  الحقيقة  في  انها  بل  ملية ليس صحيحا, 

 العملية, وهذا ما يؤكد رأي الباحث في كون المتحولة  
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يقول   أن  يريد  كما  اللوحة  رسم  اثناء  أو  بعد  ذلك  واكتشفت  رجل  بجسد  انثى  الحقيقة  في  تكن  لم  لي(  )لي 

 ان, وأقول فنان لاسباب عدة منها : الفيلم, بل ان هذه الحادثة يمكن ان تجري مع اي فنّ 

ـ: ان شخصية الفنان تتميز بقدرتها على الاندماج الكبير مع اية شخصيّة يقوم بأداءها وما شخصية الفتاة  1 

كبيرة,   حب  قصة  بعد  تزوجها  والذي  كثيرا  يحبها  التي  زوجته  لارضاء  الزوج  تبنّاها  ادائية  عمليّة   
ّ
الا الموديل 

من الممثلين اندمجوا مع شخصياتهم الجديدة وتأثرت حياتهم بفعل ذلك, وتغيرت  وهذا مايحدث مع الكثير  

كثير من ملامح شخصياتهم الحقيقية أثر ذلك, ومايؤكد ذلك كلام الزوج بأنه اعجب بالملابس النسائية وأنه  

ى اداء شعر براحة في هذا التحوّل الجديد , كذلك يكننا ان نقيس ذلك على مدى نجاح الممثل) ريدمان( عل 

هذه الشخصية التي اقنعنا فيها باننا نشاهد حقيقة وليس حكاية فيلمية, وهذا ما عاكس طلب النقاد بانه  

كان على المخرج ان تسند بطولة الفيلم لفتاة متحولة جنسيا بدل من رجل, كي يستفيد من تجربته الماضية  

يساهم   البطل وهذا ما  يعيشها  التي كان  المعانات  التعبير عن  ان  في  البحث  مايريد  في مدى  مساهمة فعالة 

 اذا عرف كيف يسبغ على الأشياء سيماء الحياة ومشاعرها  
ّ
يثبته , و لأن" من المؤكد إن المرء لا يكون فنّانا الا

 . (26) لكي يمكن بعث الحركة في الناس "

هي مدى قوة الرابطة  ـ: هناك حقيقة يجب ان لا نتناساها متوافرة  ومتفق عليها في الحقيقة والفيلم معا,  2

في   زوجها  جانب  الى  والوقوف  الزوجة  تمسّك  ذلك  على  والدليل  والزوج  الزوجة  مابين  الحب  وعلاقة 

الشخصية المتحولة, ونتيجة لهذا الحب الكبير وافق زوجها على اقتراحها بعد إلحاحها في أن يلبس الملابس  

الينا من الظاهر والمقروء من حياة الظاهر  النسائية والباروكة ويقوم بتمثيل شخصية الموديل, وهذا ي تأتى 

لذا فإنهما  ها فن, 
ّ
الإبداع ويعيشان حياة جل يمتهنان  نين 

ّ
فنا بين  المتفرّدة  العلاقة  في هذه  والباطن والجوهر 

بالفن, لذا فإن اي   يتصرفان فنّا ثم انسانية, رسم ومعارض تشكيلية, وزبائن لوحات, وسهرات مع المعنيين 

ي  حينما  مجال  باحث  أي  الخاص,  مجال  ويدخل  العام  من  يتجرّد  ان  عليه  موضوع  هكذا  لمثل  دخل 

الروح والتوجه والمحبة   في  المتشابهان  الزوج والزوجة  الى شخصيتين هما  تجزّأت  التي  خصوصية الشخصية 

والزوجة الطبيعية,  المناظر  برسم  يهتم  فالزوج  فقط  الرسم  بموضوع  يختلفان  انهما   
ّ
الا والموهبة   والحب 

ترسم وتتفوّق في رسم البورتريت كما أسلفت سابقا, لكن الحدث الذي حصل في التحوّل الجزئي في المظهر  

له   تهيّأت  أن  بعد  القادم  الفيسيولوجي  للتحول  يتصدّى  أن  الزوج  النفس ي لشخصية  الوضع  هيّأ  قد  للزوج 

في الجديد  الشعور  يكشف عن طغيان  الطريق كي  له  التي فرشت  النفسية  التي    الظروف  الجديدة  الصورة 

النجاح   تحقق  بدأت  التي  اللوحات  بتكرار رسم  تكرر  والذي  له  الزوجة  اختارته  الذي  النسائي  بالزي  بدأت 

ترسم  أهواء جديدة  الزوج  روح  في  تدب  بدأت  اللوحات  تكرار  البورتريهات, ومع  لوحات  اق 
ّ
والطلب من عش

الصفة الجديدة التي بدأت تطغي على جميع تكوين    لنفسها سمات جديدة وبالتالي رغبة في التحول الى هذه

الواقع  نحو  يدبّ  بدأ  لكنه  ل وتمثيل, 
ّ
بش يء فيه خيال وتخيّل وتمث بدأت  الزوج شيئا فش يء والتي  شخصية 

وتحوّل اليه, اي الواقع الجديد الذي تكوّن داخل إطار اللوحات, ساهم في ذلك نجاح الزوجة الكبير وقناعتها  

برسمه تقوم  الذي    بأن من  ,السابق  بزوجها  لة 
ّ
لكنها حضرت متمث ماديّا  فت 

ّ
تخل التي  الفتاة  بل  ليس زوجها, 

كانت تصاحبه في حضور المحافل الفنّية والإجتماعية بشخصية إمرأة, وبهذا تحوّل الزوج في البيت إلى موديل  

اق الجمال, وإخت ترافقها أينما تذهب, وهنا تحدث عمل 
ّ
ية تبادل بين افعال  راقصة باليه جميلة مثيرة لعش
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بمهمته وطريقته الخاصة, وكلّ ومصدره   فة منهما معا كلّ 
ّ
النفس ي الدرامي في صورة مؤل الشخصية وعمقها 

معها  وتأخذ  الصنم,  صفة  مباشرة  تأخذ  معينا  ومرجعا  مؤلفا  تملك  لا  التي  فا"الصورة  والصوري  الفكري 

ل دافعا للزوجة ان (27)وتأخذ معها صفة الوثنيين الراغبين الى عبادتها مباشرة"
ّ
, وهذا الأشتراك في التأليف مث

الموديل   هذا  بأن  اقتنعت  أيضا  لأنها  الجنس ي  التحوّل  عملية  في  المشارك  والمؤلف  ,السابق  زوجها  مع  تقف 

 لأرضاء غريزي إكتمل في داخلها,  
ّ
لها كزوج مستقبلي وما عملية مساندته لإجراء العملية الا سوف لن يصلح 

ي القصة الحقيقية تزوجت الزوجة من شخص ايطالي بعد اجراء العملية وعاش الزوج لوحده  والدليل ان ف

الواقع لأن   في جوف  الخيال وانتهت  بدأت من صناعة  كانت هناك حكاية  ثلاثة اشهر, اذن  بعد  ان مات  الى 

السين مواد  أن  وبما   " الخيال  سحاب  على  أعتمت  مهما  الواقع  عن  بمعزل  تعيش  لا  السينما  هي  مواد  ما 

الفيلم  وسيط   في  وانفعالات  أي عواطف  عقلية  أحداثا  السينمائي  الشكل  يعكس  أن  بد  لا  العقل  مصادر 

, ساهم أيضا في ترسيخ صورة  (24)للعقل وليس وسيطا للدنيا وأساسه ليس التكنولوجيا بل الحياة العقلية"

ا الجديد  المتخيّل  والفعل  الحدث  ونوعية  والمكان  الزمان  من  كل  الصفة الخيال  وكذلك  واقعا,  اصبح  لذي 

يا  
ّ
تبن تبني الموقف  في  ثم اشتغال الزوج  بنيت من خلال الملابس النسائية والباروكة والجلسة,  التي  الجديدة 

فالشكل    , الفسيولوجي  التغير  لتحقيق  طريقه  في  السايكولوجي  الشخصية  تحوّل  في  تسبب  وهذا  كاملا, 

خ خارج حدود الاقتراح نحو تحقيق وترسيخ الشكل الجديد الذي  المقترح من الزوجة بالذات, الذي بدأ يترسّ 

تأسيسا وأساسا ومواد   لها  البايولوجيا  وإن وضع علم  التي سبق  الجديدة  البنية  تكملة  يحتاجه هو  ما  جلّ 

وعملية   فالمقترح  لذلك,  الملائمة  الظروف  توفر  شرط  فيسيولوجي  تحول  عملية  إلى  تؤدي  أن  يمكنها  أولية 

لات والروح  التحوّل  الزوجة,  من  جاءت  فإنها  لذا  علميّا,  جائزة  لكنها  مادّيا  متوافرة  تكن  ولم  الزوج  خص 

الى المضمون   المقترحة جاءت من الزوج, حتى تأسس مفهوما جديدا, وبنية جديدة قوامها الشكل, والدخول 

و  الصفة  مع  اندماج قوي  الى حالة  للوصول  الزوج  يقوده  الذي  الروحي  بالتفوّق  الجديدة,  المشفوع  التجربة 

بقيادة   قام  الذي  وهو  مبدع  سيناريو  كاتب  هنا  الزوج  فكان  كامل,  بصدق  اللوحات  حالة  وتبنّي  وإقتباس 

لأن   واقعة  حقيقة  كأنها  بها  يقتنع  أن  الجميع  على  واقعة  حقيقة  الى  وتحويله  واحد  أن  في  والمرئي  اللامرئي 

لغة جمالية ذوقية شعورية عا يمتلك  الذي صاغها  التي فيها من  الذهن  الفنّية  لديه من حياته  لية تشكلت 

اللغة  ينجبا فنأ راقيا والش ي المتفق عليه ") اذا كانت  المرئي مايوازيه من اللامرئي وكلاهما في صراع دائم كي 

الى   قادرة على صياغة المرئي ومفهومه اللامرئي, فإن قدرة الصورة تكمن بالأساس في تحويل المرئي واللامرئي 

مح الان"كيان  هنا  ماثل  تحليل    ( 28)سوس  الى  الوصول  منه  يراد  حقيقي  سينمائي  اشتغال  لأي  معنى  فلا 

 حينما يكون الفنّان عالما روحيا وفنّانا بنفس الوقت . 
ّ
 وتفكيك الشخصية علميا وسايكولوجيا الا

ارها على رسمها  ـ شهرة الزوجة وقدرتها الفائقة على رسم البورتريهات, وقناعة الزوج الشخصية بها واستمر 3

هذه   في  بانه  جديدة  قناعة  الزوج  منح  مما  ونجاحها  اللوحات  هذه  وانتشار  ناجحة,  بلوحات   لزوجها 

الشخصية المتحولة الجديدة قد بدأت صفته الجديدة المتفوقة التي حازت على اعجاب الجميع ومنها زوجته 

, وهذا الجانب النفس ي بدأ بعملية بناء  حبيبته سابقا, بدأت تكتمل شيئا فشيئا, فالقضية اذن نفسية بحتة 

هذه الشخصية الجديدة, وقناعته الشخصية بان هذه اللوحة حققت اكثر مما حققه هو, وقناعته بقدررة  

زوجته الفائقة على تجسيده بصورته المتحولة الجديدة التي بنيت وإكتملت بعد تفاعلت روح الزوجة الفنّانة  
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روح   مع  روحها  وتسامي  موهبتها  الروح  مع  نبض  من  فيها  متفوّقة,  لوحات  أنتج  ممّا  الجديد)زوجها(  الموديل 

فيما هو حاضر ومثبّت فقط   ينحصر  السرد لا  فعالم   " الجمالي  والاشتراك  بالاندماج  أنجزت  كونها  الكثير 

فوق الشاشة من أشارات تحيل الى معنى, ولكنها أيضا تتسع لما هو غير حاضر وغير مثبت داخل النص حيث  

إلى  يتحد تحيل في معجمها وقانونها  د المعنى من خلال عمليات الحضور والغيّاب بإشارات وعلامات تعبيرية 

 الصيغ الأخر (zahi,p.116  )ما, هو ما يميزها عن صيغة عالم النص السينمائي, وما يكون صيغة 

النوع  4 لنفس  ينتميان  والمرأة  الرجل  ان  تقول  التي  العلمية  الحقيقة  بالجهاز ـ   يختلفان  لكنهما  البايولوجي 

هذه   يتبنّي  الباحث  و  الاخر,  على  ب 
ّ
يتغل احدهما  لكن  بالجهازين,  منهما  كل  احتفاظ  مع  الجنس ي  التناسلي 

الحقيقة العلمية بعد أن أثبتها في المبحث الأول, ويسحبها الى الجانب السيكولوجي, وعودة على طبيعة الفنان  

الذوا تذيب  التي  يسمّى  الاندماجية  ما  أو  الإندماج  طريق  من  ب 
ّ
ويرك ل 

ّ
يحل الفنّان  فا"  واحدة  ذات  في  ت 

تشبهه التحويل وصياغة مخلوقات  يقتنص عددا من عوامل  أن  يستطيع  الطريقة  وبهذه         بالإنضواء, 

(rushka,1989,p.49)  إضافة الى قدرة سايكولوجيا الفنان على قيادة الجسد والاعضاء والتحكم القوي على

رمونات, كل هذا يساهم في بروز ونمو وتفوق قيمة وجهاز على اخر, ولكن كل هذا يحتاج الى قوّة وقدرة  اله

ح على اجراء تلك  
ّ
علمية جراحية تختلف من حيث مدى نجاحاتها على جانبين مهمين الاول مدى قدرة الجرا

        ة التحولية.العملية, والثانية على مدى قناعة واستعداد تلك الشخصية لأجراء تلك العملي 

ــ  شغف الفنان الكبير للتجوال في عوالم جديدة لم يلجها مسبقا , وحبه على السمو والاكتشاف وتحقيق  5

خصوصيات   له  جديد  شكل  الى  للتحول  كبير  نفس ي  استعداد  على  يجعله  غيره  يحققه  ان  لايستطيع  ما 

ئف, فالفنّان لا يقف ابداعه عند حد لذا  جديدة لكنها تنتمي الى نفس النوع مع إختلاف جزئي ببعض الوضا

فإنه ممكن أن يتغير ويتبدّل حتى إسلوبيّا ولأننا نتحدّث عن شخصيّة رسام فلا بدّ أن نتحدّث عن بيكاسو  

النفس ي   التوتر  غرس  في  واشتغالاته  والكلاسيكية  التكعيبية  مابين  اخر  إلى  إسلوب  من  يتنقل  كان  كيف 

والمكان   بالزمان  واللعب  لفنّه,  الحاد,  معين  قانون  عند  يتقف  لا  وكان   , الجسم  وابعاد  الكتلة  الى  بالقياس 

جعل   ما  وهذا  والموضوع  ونوعه,  والحدث  اللحظة  بفعل  تحكمه  قوانين  لنفسه  يصنع  الفنان  فإن  وبهذا 

والغريزة   الدماغ  يستطيع  ما  هو  بل  الجمال,  قيم  من  لقانون  تطبيق  ليس  الفن  الفن"  عن  يقول  بيكاسو 

لهذا فالفنّان عموما     (hox,p.25)ما وراء القانون, فنحن حينما نحب إمرأة لا نبدأ بقياس اعضائها  ادراكه في

يبحث عن كل جديد بقوانين يصيغها لنفسه قد يخترقها بأي وقت يشاء, وهو يبني لنفسه بيتا في الهواء دون  

لروحه ومزاجه   تنتمي  خيّالية  عوالم  في ذلك سوى  يحدّه  أو سقف ولا  دائما,  جدران  دة 
ّ
المتوق وذاته  وفكره 

فالفن ومنذ ارسطو  "لا يتأتى الفن بيسر وسهولة, ومهارة معينة, فالمحاكاة فعل ابداعي , والفن ليس نسخا  

 . (d.a,p.129)طبيعيا للواقع, بل هو صناعة ش يء جديد مغاير لماهو كائن في الحياة

تشف اكثر من حقيقة منها حقيقة صديقه الذي  ــ بعد ان دخل الزوج في هذا الشكل الجديد استطاع ان يك6

يتودد   كونه  الصديق  ذلك  المتحولة ستخدم  الزوج  حالة  ان  هي  الحقيقة  لكن  بطبيب,  يستعين  ان  نصحه 

للزوجة وينوي اقامة علاقة معها, والحقيقة الثانية هي اكتشاف الزوج لأعجاب الرجال به اثناء الحفلة وذلك  

يكون حتى  بأنه قد  يشعر  الجميلات    ما جعله  النساء  الرجل عن حتى  زوجته ففضّله ذلك  اهم واجمل من 

الموجودات في الحفل وبهذا فإن المخرج هنا قد منح الشخصيّة الجديدة فرصة كي تعيش الشكل الاخر, اي  
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بدى   إن كل ش يء  بدأ يشعر  بالتحوّل, وقد  ر 
ّ
يفك أن  اي قبل  الأولي  تكوينه  في  لم يجده  ما  فيه  الانثى, فوجد 

الى  واقعي  ا وكما يفعل اندريه بازان في نظرته للواقعية في السينما, فهو لا ينظر لها كما ينظر عالم الطبيعة 

باعتقاد   ولكن  النقل  بدقة  الواقعية  ترتبط  لا  "سايكولوجيا  نفس  عالم  بطريقة  ذلك  يفعل  انه  بل  الواقع 

النقل  هذا  أصل  في  ز  ((d.a,p.285)المشاهد 
ّ
يرك بل  يجعلنا,  الرأي  وهذا  إص,  نفس  0فينا  علم  ان  على  رارا 

الصورة والشخصية وجميع مكونات الصورة لا يبارح ذهن الفنّان ابدا, كما إنه يزيد من قناعة الباحث بأن  

الى الرأي   را, وهذا يحتّم علينا أن نميل 
ّ
الفنّان يلعب فيها العلم السايكولوجي دورا مؤث جميع التحولات لدى 

يقول إن علينا ان نمنح الشخصية "نف الى  الذي  يعودوا  التي يعاني منها البشر, حتى  س المشكلات الداخلية 

 الحياة  

 (thbet 2007,p.75)ويصبحون حقيقيين, إعلم أنك تحتاج إلى تطوير سايكولوجية شخصيات

وليس  7 سايكولوجي,  بدفع  الفيسيولوجي  التحول  إختار  هو  الشذوذ,  ينوي  ولا  جنسيا  شاذا  ليس  الزوج  ــ 

أو غير ذلك,   واقع  بسبب شذوذ  من  النابع  الزوجة  من صنع خيال  عالم جديد  في  الدخول  أجبر على  ولأنه 

لكل   لكن  الطرفين,  كلا  من  ودافعية  واستعداد  ارادة  الشكل  بهذا  وتكونت  بورتريت,  رسامة  اسمه  تعيشه 

ثم   , وموافقة الزوج,  اللوحة من قبل الزوجة  بدأ الشروع برسم  بدأ الفعل من  واحد منهما, غاية وغرض إذ 

د شعورابداع لدى الزوج في التماهي مع الشخصية الجديدة وهي الموديل, ثم تبادل  إ
ّ
عجاب, ثم قناعة, ثم تول

الزوجة  مع  الموديل,  يه خطاب 
ّ
وتبن تمثيله  في  الزوج  من  كلّ  فإندماج  الزوجة,  قبل  من  بشكل جديد  الإبداع 

اب  النتيجة  الى قلبها, كانت  الاثير  الموديل  الجمالي,  وتبنّيها واندماجها مع  في الانتاج الابداعي  الطرفين  داع من 

فأنتجا خطابان مختلفان من حيث الغرض والغاية , بين مجال الابداع وعلم النفس, بين الابداع والحب, بين  

الابداع والابداع, رافق ذلك ذوبان وخسارة في قيمة الواقع المبني على علاقتهما الزوجية التي مسخت الواقع  

ت ا 
ّ
ل,مفهوم جديد, وكل ذلك  القديم وتبن

ّ
لواقع الجديد الذي قوامه : حب ,قناعة, لوحة, فكرة, دافعية,تمث

في القضاء  في تغيير مفاهيم كثيرة, بل إن إقتراح الزوجة الأناني ساهم مساهمة فعّالة  الى قناعة الزوج  ادّى 

بعد   ميتة  ولدت  التي  لي(  )لي  الفتاة  اسمه  جديد  مفهوم  وإستحداث  الزوج  صفة  ت شخصية  على 
ّ
تخل أن 

)الزوج( عن الروح المقترنة بالصفة القديمة, ودخلت في روح وصفة أخرى, أخذت هذه الروح التي لم تعثر على  

مقوماتها الأولية التي يجب ان تتوافق مابين الفيسيولوجية والسيكولوجية حتى تمدّها بأوكسجين الضرورة  

المتم  الصورة  من  الثاني  الجزء  وفي  وزمان,  مكان  أبعاد  في  من  بعد  وأهم  أكثر  فقدت  فإنها  وبذا  بالزوجة  لة 
ّ
ث

الصورة التي اندمجت سابقا بالكون الخاص الذي كانت تعيشه تلك العائلة, ويمكن لعملية الابداع أن تكون  

ل الفكري, وعن حياة الاشخاص المبدعين والشخصية ملك بدون  
ّ
منفصلة عن الدافعية والاستعداد والتمث

لا داعي  لأنها ستخسر ضرورة وجودها وبالتالي ستكون ملكا    (andrew,p.135 )  أبعادها بكل  مملكة وحينها  

لوجوده, والموت اجدى من ذلك, وبهذا فإن المملكة التي هي ) منظومة الحب والابداع( إن  تشتتت وتحطمت  

يثار )الزوج( هو  وفقدت الاذن الثالثة والعين الثالثة اللذان يسكنان جوهر الفنّان , ومن فضّل السمو والإ 

تدوم,  تفوّقعا وسوف لن  لم تستمر في مديات  بذلك لا عملية الابداع لأنها  م ولم تكتمل 
ّ
الذي خسر وتحط

لة في منظومة الزوج والزوجة والبورتريت والمنظر الطبيعي     .
ّ
 كذلك كان إنهيار البنية الكونية المتمث
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ال 8 في  والتخصص ي  الاسلوبي  الانتماء  في  الاختلاف  اكثر  ــ  لكنها  الطبيعية  المناظر  برسم  يعنى  فهو  رسم, 

خصوصية لأنها ترسم البورترية الذي يقترب كثيرا جدا من شكل الموديل ويتباهى بمديات القرب, واكتشاف 

الجديد   الشكل  بهذا  الشديد  المختصين  واعجاب  له,  يتمناها  كان  اللوحة  في  جديدة  جمالية  لقيم  الزوج 

يتمسّك   جعله  فيه,  مما حققته الحسوب  اكثر  الجديدة  للشخصية  الشكل حقق  اي  مادامه,  الشكل  بهذا 

الشخصية الحقيقية التي كانت ترسم الطبيعة, إضافة الى قناعته بقدرة زوجته الفائقة فنّيا, وقناعته بانها 

تتفوّق علية لدرجة انه اكتشف لنفسه من خلال لوحة زوجته شكلا ووظيفة جديدة, وأيضا تكرار الجلوس  

مها منحه وقتا كي يعيش الشخصية ويتبناها وكأنها ملمح إسلوبي يعبّد الطريق نحو الإندماج التام مابين  أما

الصورة والتقليد لأن الفن كما قال هربرت ريد هو"محاولة لأبتكار أشكال سارّة, وهذه الأشكال تقوم بإشباع  

على قادرين  نكون  عندما  الإشباع خاصة  هذا  ويحدث  بالجمال,  الخاص    إحساسنا  والتألف  الوحدة  تذوّق 

   ).  (pletten,2021,p.144بالعلاقات الشكلية فيما بين إدراكاتنا الحسية

ــ ان الزوج وبعد ان حدث ماحدث مع زوجته وعلمها بالحالة المتحولة الجديدة لزوجها وافتضاح أمره اصبح  9

ود ذا ماكان ولا يمكنه بعد الان ان يعلزاما عليه ان يتممّ هذه الحالة الجديدة حتى لو كلفه ذلك حياته وه 

 زوجا لها بعد أن اصبح لها مجرّد موديل إمرأة, لذا سوف لن يستطيع ان يؤدي ايّا من مهامه الزوجية. 

ــإن التغيير الذي أحدثه الفيلم على الحكاية الحقيقية وخاصة النهاية, يثبت صحة رأي الباحث بأن بداية  10

ت بأسباب سايكولوجية, وبالتحديد ما بعد اجراء العملية, والفيلم غيّر  وسبب التحول لشخصية الزوج كان 

لغرض الاثارة, ولكي يتعامل مع زمان جريان الاحداث وإختزال زمان حياة )لي لي( بعد العملية من ثلاثة اشهر  

العلمية  الحقائق  على  يعتمد  ولم  الذات  اثبات  قوامه  اخر  منحى  نحو  نحى  فإنه  كذلك  ساعات,  ثلاث    الى 

وظائف   علم  على  اعتمادا  علميا  ذلك  تثبت  لكنها  الذات,  اثبات  مع  ابدا  تتخالف  لا  التي  الفسيولوجية 

بدأ   جسدها  بأن  لي   لي  وفاة  وبرّرسبب    , علميا  وتفرعاتها  عموما  البيولوجيا  مفردات  باقي  وتأثير  الاعضاء 

: طبّيا واعتمادا على  1لي, التفسير  يرفض المبايض التي تم زراعتها, لكن الباحث يرى اكثر من تفسير لموت لي

فحوصان الطبيب التي اجراها قبل اجراء العملية الجراحية وقوله بأنه اكتشف مبيضان بداخل جسد لي لي  

بل هي   لي,  للي  ليس استثنائيا, ولا هي حالة خاصة  الش يء  إن هذا  أثبت علميا,  الباحث  لكنهما خاملان, وبما 

الجميع,   عند  ثابتة  علمية  يقوم   حقيقية  ان  عليه  كان  لذا  متوافرة  كانت  السايكولوجية  الاغراض  إن  وبما 

: أستنادا على نفس ألإستنتاج عن حقيقة جسد اي انسان وإن  2بتحفيّزهما بدل ان يزرع مبيضان جديدان؛  

فيه اعضاء ذكرية وانثوية لكن احدهما يتغلب على الاخر حسب مديات وقوّة الهرمونات المسئولة عن ذلك,  

: ان المديات الفايسولوجية, اي علم وظائف الاعضاء لم  3و ليس في حاجة لزرع تلك المبايض أصلا؛  اذن ه 

الجانب   ي 
ّ
لتخل العملية  هذه  يتقبل  لم  الجسم  فان  لذا  زوجته,  عنه  ابتعدت  اذ  التحوّل  ظروف  له  تتوفر 

سباب وجوده بفعل ابتعاد  النفس ي السايكولوجي عن مهامه تجاه هذه العملية التحولية بعد ان انتهى تأثير وا

ي الزوجة عنه وحتى زواجها من شخص اخ, وإن شرط من شروط إتمام واستمرارية عملية التحول هو  
ّ
وتخل

والحبيبة   الزوجة  فقدت  ان  بمجرد  انتهت  هنا  لي  لي  لكن  إفتراقهما,  وعدم  الزوج  بجانب  الزوجة  وجود 

مت, فالفنان لا يقبل  والرسامة التي صنعت كل ما كان وبمجرد رحلت انتهت تلك ال 
ّ
شخصية التي ماتت وتحط

ان ينهزم ولا يذعن للهزيمة لكنه سيقف عاجزا امام الموت والتحطم وكما قال هيمنغواي في روايته )الشيخ  
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ي الفيلم  
ّ
والبحر( )ممكن للانسان ان يتحطم ولكن من غير الممكن ان يهزم(**** . لذا يرى الباحث إن تخل

قية وتغييرها لم تظيف للفيلم فسيولوجيا وسايكولوجيا وعلميا, بل اخذت منه  عن ذكر هذه الحالة الحقي 

الكثير وحوّلت هذه القصّة الحقيقية من الاهمية الكبرى التي تنتمي كثيرا لشخصّية الفنّان الحسّاس الراقي 

تنتم انسانية  حالة  هي  الحقيقة   بينما   , وغريبة   ة 
ّ
شاذ وحالة  حكاية  الى  المتفرّدة  الروح  وشخصّيته  الى  ي 

ت عن أسباب حصولها واستمراها الا 
ّ
والجسد والخصوصية وان قشل عملية التحويل هذه فشلت لأنها تخل

الاسباب  انتفت  ان  بعد  تماما عن وظيفته  ى 
ّ
تخل الذي  الاعضاء  وظائف  علم  اي  الفسيولوجي  الجانب  وهو 

السايكولوجيا , خاصة وإنها ارتبطت  لذلك نتيجة تفكك الاواصر بين البيولوجيا واجزاءه في الفسيولوجيا و 

بشخصية فنّان ورسام مّما أكسبها أهمّية إضافية, كبرى, كون المبدع غالبا ما يبني لنفسه قوانينا خاصة لا  

 بإرادة منه, لأنه مبدع, فالابداع كما يرى )كانت في كتابه نقد الحكم( هو " عملية طبيعية تخلق  
ّ
يتجاوزها إلا

لقوانين من صنعهقوانينها الخاصة, وان   التزم في جانب واحد   (raed,1986)قوانين الابداع تخضع  والفيلم 

وخط وضعه لنفسه وفق تصور بعيدا عن استحداث قوانين ابداعية مبنية بناءا علميا وفنّيا حقيقيا, وبذا 

الابداع   مابين  الفرق  مايصنع  علميا, وهذا  فيها  تحقق  ولم  الحكاية  استغلت  رؤيا  العلم  فأنها جاءت وفق  في 

يصنع   ان  على  الحقيقة  هذا  خلال  من  يجتهد  ان  الفيلم  على  وكان  الحقيقة,  خلال  من  الفن  في  والابداع 

لنفسه شكل جديد لكنه غير مخالف, وأن لا يذعن لصورة الواقع الظاهرة فقط, ويبحث عن المضمر فيها,  

نفس يرى  من  بالسذاجة  اذ وصف  قول,  من  اكثر  في  بالاش  بيلا  ماأكده  استخدام وهذا  يستطيع  "لا  انه  ه 

الانسان   تناول  اساليب  ولكنها  الواقع  في  كامنة  ليست مسبقات  واشكاله  فالفن  يريده..  الذي  الفني  الشكل 

ر على حقائق مهمة وايضا ) p.158) ,thbetلهذا الواقع 
ّ
ك الموضوع والخصوصية ويؤش

ّ
كان على الفيلم ان يفك

يمتلك الجهاز العظمي والهضمي والعصبي والتنفس ي والمخ والقلب وحتى هي : الشخصيتان رسّامتان, كلاهما  

حتمية   ضرورية  حالات  وهي  والحجم  والقوّة  الوظائف  حسب  بسيطة  اختلافات  مع  التناسلي  الجهاز 

فسيولوجية, واختلاف بسيط في الجهاز التناسلي هذا لا يعني عدم انتماء, أو عدم امكان تحول من شكل الى  

 امتثال جيد لذلك, قلب بدل قلب, وصناعي بدل  اخر, وما اجرا
ّ
ء عمليات زرع الكلى أو القلب أو الاطراف الا

العين   وزرع  والوجه,  الجسد  في  الشكل  وتغييرات  الطعام,  مسار  وتحويل  وتصغيرها  المعدة  وقص  طبيعي, 

وزرع الجنين وو..جميع  والشعر وتبيض البشرة وزرع العين وتغيير لونها وحتى رفع الرحم عند المرأة أو زراعته,  

الذي   الكبير  الدور  على  نؤكد  بل  نلغي,  أن   دون  العلمية  وللفسيولوجيا  للعلم  نذعن  تجعلنا  الاشياء  هذه 

بورتريت والرجل رسام مناظر طبيعية,   نتناس ى كون المرأة رسامة  يساهم فيه العلم السايكولوجي, كذلك لا 

بيعة وليس المرأة التي تستطيع ان تتحوّل من خلال  كذلك من حاول ان يتحول جنسيا هو الرجل رسام الط 

الى قناعة مايكل انجلو   الى امرأة والعكس صحيح وقد تصل  برتريه من رجل  تحوّل اي  , ويمكنها ان  لوحاتها 

انطونيوني النحات الايطالي الذي ثارت ثائرته وهاجم التمثال الذي صنعه واجاد به لدرجة انه طلب منه ان  

 ينطق . 
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ات السابقةالدراس  

ية, وما 
ّ
ي في المكتبات المحل الوصول اليه من مواقع ومكتبات عالمية,   استطاع قام الباحث بعملية جرد وتقص ّ

ونتيجة ذلك لم يجد دراسة فنّية علمية مختصّة حول هذا الموضوع الذي يختص بعملية الترويج للتحول 

 الفسيولوجي  في السينما.    

                    

: النتائج  

مفقودة, كما في فيلم )السادة الرجال(    امتيازاتـ تحصل عملية التحوّل الفسيولوجي الكامل للحصول على 1

وقوّة تقاوم فيها سلطة وسيطرة وتنمّر الرجال عليها.  امتيازاتاذ تسعى فوزية للحصول على   

ما في فيلم )جبل بروكباي(,  ك لإجرائهاـ لا تكون ضرورة لإجراء عملية التحوّل إن لم تكتمل الشروط اللازمة 2

لأن هذه الحالة خالية من الشعور بالحاجة الى التحول لتمسّك احدهما بنوع الأخر وكون العملية تتم بينهما  

 بالتبادل, وإن علاقتهما هي علاقة شهوانية روحية تنتمي لهما وبينهما. 

وافر وسيلة التحول طبيّا من  ـ تحصل عملية التحول شبه مادية لكنها روحية تامة تماما وذلك لعدم ت 3

جنس الى أخر كما في فيلم )الصبيان لا يبكون( فشخصية الانثى التي تعيش بجسد رجل لم تسنح لها  

الضروف كي تجري عملية التحوّل لكنها تعيش نوع الرجل مع إمرأة وتمارس طقوس الثنائية المختلفة وإن لم 

يا.
ّ
 تكتمل كل

التام نتيجة لضرورات سايكولوجية إذ تكتمل بنجاح نتيجة لتوافر  ـ تحصل عملية التحوّل الفسيولوجي4

جميع الشروط الروحية السايكولوجية, لكنها ستفشل حالما تفقد الدعم السايكولوجي, كما حصل ذلك في  

فيلم )الفتاة الدنماركية( حينما تمّت العملية بنجاح لكن البطلة) لي لي( توفيت بعد أن فقدت الدعم  

من الزوجة وهذه النتيجة الرئيسية التي يريد الباحث تثبيتها وفيها لإختلافه مع وجهة نظر  السايكولوجي 

 الفيلم إذ يميل الباحث الى القصة الحقيقية ويرى إنها مكتملة فنّيا وعلميّا. 

 

: تالاستنتاجا   

نتيجة خلل  ـ التحوّل الفسيولوجي حالة إنسانية لتصحيح خطأ في الجسم حاصل من تفاعلات هرمونية 1

م أثناء فترة الحمل. طبّي أو نفس ي لدى الا   

ـ حالة التحوّل الفسيولوجي تختلف تماما عن الشذوذ واللواط والسحاق وهي حالة إنسانية روحيّة.2  

الذين يولدون بأجساد غير أجسادهم وبخلاف ذلك ستكون   للأشخاصـ عمليات التحوّل الجنس ي ضرورة  3

 الشخصية حينها غير سويّة وفيها ضرر للمجتمع 

 

: التوصيات  

ـ علينا أن نوضّح الفرّوقات والأسباب العلمية والروحية والانسانية مابين الشذوذ  والخطأ الفسيولوجي  1

 الذي يجب تصحيحه .

افة التمسّك بالنوع الضروري والمناسب للروح والجسد .ـتشجيع إجراء عمليات التحول وإشاعة ثق2  
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:المقترحات  

ـ ـيقترح الباحث إجراء دراسات فنّية علميّة رصينة حول تناول قضيّة المثليين في السينما ومضارّهما  1

 الصحّية. 

ـ وضع ودراسات حول هذه الحالات ضمن درس السينما وعلم النفس والتركيز على كل نوع وصنف  2

.  والاشتغالالتناول  وكيفيات  
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Promoting Physiological Transformations in Cinema 
Salim S. Ghaban 

University of Baghdad, College of Fine Arts, Department of Film and Television Arts 
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Abstract 

Cinema has always addressed human issues from diverse perspectives. It covered 

biographies, philosophy, history, war, and sci-fi. These disciplines promote economic and 

artistic success. Since the 1930s, cinema has explored sexual transformation. These films 

have defended homosexuals, explored how homosexuality causes AIDS, and discussed 

transgenderism for decades. As widely recognised, animated films for adults and children 

worldwide have included this trend. This study will demonstrate how hormone imbalance 

affects sexual function. This study, "Promoting Physiological Transformations in Cinema," 

comprises four chapters: The first chapter (methodological framework) covers the study 

problem, "What are the foundations and necessities of physiological transformation 

processes in cinema?" Thus, the importance, need, goal, and limitations of the study 

Physiology: origin and concept, psychology's role in physiological transformation, and the 

Danish Girl's advocacy for physiological transformation were included in the second chapter 

(theoretical framework and prior investigations). The third chapter included results, 

conclusions, recommendations, suggestions, and references. 
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 ملخص البحث 

تصميم المنتج مع  عوامل التحفيز العاطفي من خلال مراحل تفاعل  ناقش هذا البحث موضوعه  

ب  اعتبارتالمستهلك وما تعكسه  في ذاكر   ذاتي   كوين  التجارية المحددة   ته للتصميم  العلامة  إزاء  من    العاطفية 

وانعكاسه على المستهلك أثناء    ةصناعي النتجات  المخلال السؤال التالي )ما هو التحفيز العاطفي في تصميم  

أهمية البحث بارتباط عناصر التصميم بالعديد من العوامل الحسية   تأتيعمليات الاستلام والاستخدام؟(،  

المستخدمة والمحفزة لجذب المستهلك لاقتناء تصميم معين والإقبال على تجربته، تهدف الدراسة الكشف  

الم تصميم  في  العاطفي  التحفيز  إلى  بتصاميم والوصول  وتحددت  التصميم،  عملية  لتطوير  الصناعي  نتج 

محدود  BRAUNمنتجات   )إصدار  بغداد  أسواق  في  المنزلي  لعام  limited edition للاستخدام   )2021 

تناول الاطار النظري مفهوم العواطف في التصميم للمنتجات الصناعية واهميتها  وانعكاسها على المستهلكين، 

جات والتفضيل بالهيئة والأداء والقيمة ومراحل التحفيز بالتفاعل مع المنتج وتأثرها  في التحفيز لاقتناء المنت

المنتج،  نحو  والمزاج  القيمة  وتكوين  العاطفي  والعمر  الاجتماعي  النوع  على    بفوارق  الباحث  استمارة  اعتمد 

 وأهمها:   واستنتاجاته  لوصول إلى نتائج البحثوالنماذج العينة  ر لتحليل حاو الم ة حددم

 . قيمة للمنتجوالاستخدام في تكوين    بمرحلتي التلقيتنعكس نتيجة التحفيز   -

القيمة والمزاج تجاه التصميم في حال كان المنتج معروفا بالفعل لدى المستهلك )إصدار جديد أو موديل ثان(    -

 والاستخدام بالنسبة له. تلقي يقود المستهلك ويحدد تفاعله من خلال مشاعر ال 

 

 الانعكاس على المستهلك.  المنتج، تصميم الكلمات المفتاحية: التحفيز العاطفي، 
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 مشكلة البحث: 

سلط الضوء على التحفيز العاطفي كجانب مهم من جوانب تجربة المستخدم وتفاعله مع تصاميم  ي 

اذ ترتبط المنتجات بصورة عامة بنفعيتها وحاجة المنتجات الصناعية من زاوية الشعور العاطفي نحو المنتج،  

وبتزايد الأساس،  بالصورة  المنتجات  هذه  تصميم  إلى  يؤسس  ما  وهو  اليها،  الإنتاج    المستخدمين  جهات 

للمنتجات المصممة وتنامي التنافس التجاري بين المنتجين لغايات التسويق التجارية، انبثقت الحاجة لمدارس  

تصميم عديدة تعمل على جذب المستهلك للإقبال على اقتناء التصميم المعين بالمنتج الذي يحمل في عناصره  

لتس  المستهلك،  العميق وتحقق  وتجربته الاستخدامية محفزات لمشاعر  المستهلك  الشركات من شعور  تفيد 

مكاسب كبيرة. وبالتالي فحقيقة أن التحفيز العاطفي لتصميم منتج أو خدمة ما يكون له التأثير الأكبر على  

نجاحه. باعتبار المنتجات التي يشعر المستخدم بارتباطه بها خاصة وهامة له مما يؤدي إلى سلوكيات محددة  

يتبع ذلك من تعامل بعناية وإصلاحه عند تعطله دون   ع منتج ما ورغبته بالحفاظ عليه. وماكاعتزازه بعلاقته م

 استبداله. اي ان الأمر يتحول إلى قيمة عاطفية لدى المستهلك تقبع في ذاكرته وتفضيله الحس ي دون سواه.

 ومن خلال ما تقدم يمكن تحديد مشكلة البحث من خلال التساؤل التالي: 

تصميم    - في  العاطفي  التحفيز  هو  التلقي    ةصناعي ال نتجات  الم ما  عمليتي  خلال  المستهلك  على  وانعكاسه 

 والاستخدام؟

البحث: المنتج    هدف  تصميم  في  العاطفي  التحفيز  إلى  التوصل  كيفية  عن  بالكشف  البحث  تلخص هدف 

 خدامي لدى المستهلك.الصناعي لغرض تطوير العملية التصميمية وانعكاسها بما يحقق الرضا الاست 

ت البحث:  للمصممين  اهمية  دليلا  لتكون  نتائجها  استخدام  إمكانية  في  تكمن  كونها  البحث  هذا  أهمية  نبع 

الصناعيين في تحسين المنتجات الصناعية على مستوى تحقيق الارتباط الحس ي مع التصميم، وتوضيح نقاط 

والاهتمام   الرغبة  وإثارة  المستخدم،  مكانة  إبهار  لتحسين  التفاصيل  في جميع  التفكير  لديه. ضمن  بالشراء 

 المنتَج في السوق. 

شملت حدود البحث دراسة التحفيز العاطفي للنظم التصميمية في المنتجات وانعكاسها على  حدود البحث:   

في الأسواق   المتمثلة بأجهزة الاستخدام المنزلي الكهربائية  BRAUNنتجات شركة براون  عينة لمالمستهلكين ضمن  

 .2021لسنة  (limited editionالإصدار المحدود )المحلية لمدينة بغداد ب 

 المصطلحات:  حديدت

 ,Goyal, 2015)  العملية التي تبدأ وتوجه وتحافظ على السلوكيات الموجهة نحو الهدف   هوالتحفيز العاطفي:  

pp. 1-2)  ،الدافع الذي يحرك    جوهريا يمثل   هوف  .تدفعنا إلى القيام بش يء ما أو عدم القيام بهسمة"  كـ "  وهو

 . (Deci, E. L., Koestner, R & Ryan, R. M. A, 1999, p. 16) الاستمتاع الشخص ي أو الاهتمام أو المتعة

العوامل التي تدفع الى التفاعل نفسيا )وجدانيا( مع هو  التحفيز العاطفي في تصميم المنتج  تعريف اجرائي:   

عناصره بشكل يتوافق مع الغرض الأساس ي لتصميمه، من خلال مراحل )التلقي( و )الاستخدام( و )التقييم(. 

 . المستهلكعلى بعناصر وعلاقات تصميم منتج معين   كله كس ذلك ينع وبالتالي  
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: يشمل كل فرد في المجتمع يسعى لإشباع حاجات او رغبات شخصية او مسؤول عنها،  Consumer  المستهلك 

لنفسه او  لغير مباشر    مباشر اوباستعمال   يقتنيها  وعليه فكافة أفراد المجتمع    لغيره، لسلع والخدمات، او 

 ويعتمد الباحث هذا المفهوم في سياق بحثه..(Abboud, 2007, p. 3) يعدون من جمهور المستهلكين

 :النظري  الإطار 

 : في التصميم والمنتج الصناعي مفهوم العواطف  

رد فعل عقلي واعي )كالحب، الغضب  تجاه المنتجات بمنحيين، اولا ك   emotionsمثل العواطف  ت ت 

باعتباره شعورا قويا موجها نحو ش يء   معين يحفزه أو يستثيره،  أو الخوف( يتم الشعور به بشكل شخص ي 

 Antoine Bechara, Hanna Damasio, Antonio)  تندرج كحالة من الشعور ضمن الجانب الوجداني للوعي 

R. Damasio, March 2000, p. 2) ون ، والتي تتعامل مع الأفكار الواعية والاستدلال واتخاذ القرار حيث ت
ّ
  ك

 ,.Donoso, M)  فالعواطف هي ردود فعل عصبية لمحفز عاطفي.  -هذه الاستجابات تغيرا بالحالة الجسدية  

Collins, A., & Koechlin, E., 29 May 2014, p. 1)للتعبير   فرداستجابات جوهرية من قبل ال و كسلوك    ، وثانيا  

، وتعتبر هذه  ( DOUGLAS F. WATT &JAAK PANKSEPP, 2016, p. viii)  من المجتمع الانساني  قرانهنحو ا

اذ ينتج عن العواطف سلوكيات اجتماعية  خصوصا للوظيفة   متلقيالاستجابات العاطفية عاملا تكيفيا لل 

للعاطفة البشري  اذ    البيولوجية  التفكير  أساس  العواطف  واللاوعي    -تشكل  اللغة    –الواعي  تكون  ان  قبل 

الوجه  تعابير  على  تبدو  التي  اللفظية  غير  العواطف  الألفاظ، فدلالات  باستخدام  الفكري  التعبير  أسلوب 

اته تدل على ان اغلب الرسائل العاطفية هي ليست لفظية، وهذا الش يء ملاحظ بشدة  وأوضاع الجسم وحرك 

 ( 1)شكل  والقلق والتوتر... الخ فرح والمتعةكمظاهر البهجة وال  -تفاعلي معها مع المنتجات كرد فعل  

 ( تعبيرات عاطفية بالبهجة امام منتجات مختلفة )تجميع الباحث من الانترنت( 1شكل )

يمكن المقارنة بين التعبير لغويا عن تفاعل المستخدم او المتلقي مع المنتج بقدر ما يظهره عاطفيا    ولا 

ولذلك يكمن صدق الفكرة المراودة لشخص من خلال تجاوز ما يقوله لفظيا إلى ما يطغى على    تعبيرات، من  

وباختلاف المناهج يمكن تحديد ثلاث مفاهيم عمومية   .(314ة  ، صفح2004)العتوم،    أفعاله وتعابيره عاطفيا

 ازاء المنتجات تتمثل بـ:  ضمن صفات محددة لما توصف به الحالات الانفعالية

المنتج(  EMOTIONSالعواطف   - مع  التلقي  لحظة  للمحفزات )وتمثل  فورية  فسيولوجية  استجابة   :

تتجسد بحالة الانبهار بتصميم مبتكر، او الفرح لملائمة التصميم وذوق    الاولي، لمدة التلقي  الذهنية تدوم  

 النفور والامتعاض من بعض التصاميم في تلقيها الاولي. وأحياناالمتلقي 
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)وتمثل مرحلة التفاعل الاستخدامي مع المنتج(: الأحاسيس الجسدية والعقلية وهي   FEELINGSالمشاعر -

فتكون مشبعة معرفيا لاستمرارها لمدى زمني    من مرحلة التلقي،  كيفية البدء في جعل معنى للعواطف

السيارات  طويل،   في  كالتسارع  تحديدا  الوظيفي  واداءها  للمنتجات  الاستخدامية  بالتجربة  وتتجسد 

 اثناء القيادة.  ضية وما يعتري المستخدم من متعة وتوتر وشد الريا

القيمة المسبقة للمنتج(: هو مزيج من المشاعر والعواطف يختص    تكوين وتمثل مرحلة)  MOODالمزاج   -

بالبشر كحالة ذهنية + جسدية + عاطفية شبه مستمرة، فيبقى الفرد منسجما ومتهيئا للتعامل مع ما  

التالي  الوضع  عليه  للعلامة  .(Cochrane, 2009, p. 31)    سيكون  مسبقا  انطباعا  المرحلة  هذه  وتكون 

التجارية المرتبطة بها في منتجاتها كما في الانطباع امام الجودة بالمنتجات الألمانية والتقنية المتطورة إزاء 

 المنتجات اليابانية. 

 :  اقتناء المنتجاتالعواطف في تحفيز أهمية 

تتجسد قيمة العواطف  اذ  يتم اختيار اغلب المنتجات وفقا لرغبات المستهلك العاطفية قبل قراراته المنطقية  

فاقتناء منتج  .  (Goleman, 2000, p. 18)  ولها أسبقية التأثير إلى حد كبير وقوة تأثيرها على سلوكيات الإنسان 

ة لتصميم ذات المنتج )كالنسخ المتعددة الألوان والهيئات لجهاز د بلون وهيئة  محددة ضمن خيارات متعد

يوضح الالتباس الكبير بالعلاقة بين العقل )التفكير المنطقي( والعواطف والذي    مامعين كالهواتف النقالة(  

ال  بان  الناس  من  الغالبية  يعتقد  اذ  كبير,  حد  إلى  ب يصل  يمتاز  والذي  )السليم(  المشاعر     ـتفكير  "تقويم 

والانفعالات وعدم الانسياق وراءها دائما إذ قد تكون مضللة وخاطئة وغير صائبة, وعدم الاكتفاء بالنظرة  

)عبد الله عطا عمر،    بتوازن"  ها )مظهرها(وخارج  ها )معناها وجوهرها(السطحية للأمور, والمزاوجة بين داخل 

 ، دبش،  هاشم  التصميميةو   ( 2018سوسن  النظم  التوازن    يشمل  هذا  )خصوصا ويلاحظ  منتجات  بشراء 

منطقية نفعية  رغباته النفسية دون فائدة    لإشباع الاكسسوارات( تبدو لوهلة ضرورية جدا من قبل المستهلك  

لها   بتجاهل  ف,  معينة  سليما  يكون  لا  والعاطفة  تناغمل  ، العواطف التفكير  السلوك    العقل  قيادة  في  بدقة 

الحياتي للإنسان من خلال عملية التغذية المعلوماتية التي تقوم بها العاطفة والتنقية المنطقية التي يؤديها 

العقل على مدخلات هذه التغذية, فضرورة المشاعر والتفكير هي ضرورة متبادلة ومتوازنة تجاه أي موقف, و  

بانه عاطفي أو عقلاني تكون ط في مواقف معينة فيوصف رد الفعل أو السلوك    اغية بصفة احد الجانبين 

(Afash, 2000, p. 12)    جانب تلبية الحاجة للمتعة بموازاة الحاجة الفعلية للانتفاع من المنتج    ما يرجحوهو

مثل    ، وما ينتج عنها من تفاعل ازاءه.  انفسي ويتعداها أحيانا ليشكل ضغوطا على الفرد لاقتناء منتج يتوق اليه  

التمييز اجتماعيا  اقتناء منتج سيارة كلاسيكية مع العلم بان صيانتها ستكون مكلفة اقتصاديا، الا ان الرغبة ب 

( سيارة شيفرولية طراز 2الشكل ) . مثال ذلك يرتبط بقرار امتلاكها عاطفيا مع تحمل أعباء تكاليفها الثقيلة

 
 لابنتهما الصغيرة )أندريا( أحد عشر عاما والمصابة بشلل  الأبوان تشونس ي )غاري وماري جين( كرسا حياتهمادانييل جولمان    ضمن أنموذج

القطار الذي كان يستقلونه بدفعها من أحد النوافذ لتلقفها رجال الانقاذ وهو ما ادى  دماغي وملازمة لمقعد متحرك، ينقذانها من حادث غرق 

 . (Goleman, 2000, p. 17) لغرقهم
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دولار امريكي، وسيارة  1900الكندية بسعر  British Columbiaعرضت على موقع الكتروني بمقاطعة    2010

 دولار امريكي. 14000الكتروني في نفس المقاطعة بسعر عرضت بموقع  1958من نفس الشركة طراز 

 

 

 

اليسار كلاسيكي   -opetra2010اليمين تقليدي اقتصادي  -( طرازان من شركة شيفرولية2شكل )

impala 1958 

https://www.cars-on-line.com/impala.html- https://usedcars.mitula.ca/chevrolet-optra-

british-columbia 

 القيمة -الاداء -التفضيل في الهيئة

امامه في  ان قوة واتجاه التحفيز نحو الهدف المرجو لتلبية حاجات المستهلك بان التصميم الماثل  

القيمة  بتشكل  انتهاء  الوظيفي(  )الأداء  بالاستخدام  مرورا  )الهيئة(  التلقي  بداية  منذ  الممتدة  الزمنية  الفترة 

الخيار   بأنها  المستهلكين  بإقناع  هو  المسوقين  هدف  تمثل  الجزئيات  هذه  كل  )الانعكاس(،  للمنتج  الفعلية 

ض المتاحة. هنا تتراوح حاجة المستهلك بين الاحتياجات الأفضل امام البدائل )السلع( المنافسة ضمن اطر العر 

الضرورية مقابل الرغبات العاطفية والتي تخضع لطريقة محددة في التفضيل حيث يتم بها إشباع )الحاجة( 

ضمن إطار فريد للفرد ويخضع لمعايير النوع الاجتماعي والعمر العاطفي ولخبرات التعلم وبيئته الاجتماعية  

)وهو ما يظهر جليا في اختيارات الاثاث(. كشكل معين من الاستهلاك حيث    (Solomon, 2018, p. 95)  وثقافتها

الراحة من التعب كالجلوس او الاستلقاء، فيما تتمحور الرغبة بانتقاء نوع الاثاث    حتياجسد لا تلبية و تمثل  

واهداف  بنمط  وعلاقتها  المعرفي  ومستواه  الاجتماعية  ومكانته  الفرد  لذائقيه  وفقا  وملائمته  وتصميمه 

م( في نهاية  ما يحفز المستهلكين للدفع مقابل شراء المنتج )وهو ما يؤكد نجاح التحفيز في التصمي ف  معيشته.

  Louis Vuittonالمطاف وشراء منتج لأنه يوفر كلا النوعين من الفوائد. على سبيل المثال يمكن شراء حقيبة يد  

والتساؤل   والتنقل.  الخروج  عند  المطلوبة  العناصر  يمكنها حمل  ترسمها ولأنها  التي  الفاخرة  الصورة  بسبب 

قي( هو )ماذا يريد المستهلكون وكيف يمكن تلبية رغباتهم الأهم في عملية الإنتاج )بشقيها التصميمي والتسوي 

وخدمتهم بشكل أفضل؟( وهو ما يمثل جوهر ممارسة الأعمال التجارية بنجاح. بحيث ينتج عن هذه المعرفة  

 Patricia Mink Rath, Stefani)  )متضمنة ما يشتريه الأشخاص وسلوكياتهم قبل وأثناء وبعد عمليات الشراء(

Bay, Richard Petrizzi, Penny Gill, 2015, p. 6)  للتركيز على الدوافع للتقبل والاقتناع والرغبة بل وحتى  )

 الشغف بالمنتج المصمم وفقا لما يحفزهم على ذلك. 

 

https://usedcars.mitula.ca/chevrolet-optra-british-columbia
https://usedcars.mitula.ca/chevrolet-optra-british-columbia
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 مراحل التحفيز في المنتجات 

التصميمية هو الغاية التجارية في التميز   ان الحافر الرئيس ي المنطقي لهذا التطور في مفاهيم العملية  

 ,Razzaq, 2014) للمنتجات تجاه الزبائن بطرحها بجمالية كهدف يبتغيه المصمم لحاجة التعبير عن الكمال 

p. 3)  والتقدم بمنتجات جديدة ومبتكرة  المستهلك ورغبته  متطلبات  مع  تتماش ى  والتي  الذي واكب  ،  التقني 

عمليات التصنيع وهو ما رفع حدة التنافس بين المنتجين, وبمرور عملية التطور التصميمي للمنتجات بدأت 

نواحي العاطفة الإنسانية في تقبل المنتجات او رفضها بالوضوح من خلال تفعيل جوانب السهولة الاستخدام 

الرضا   بالتصاميم، عوامل  دفعت  الا   معاييرو فقد  للمنتجات  ستخدامسهولة  واجهات   بالتصاميم  توافر 

بالمقابل في حالة كان المنتج لا    (عدم الرضا)   تنامي شعور الضد  استخدامية متوافقة مع العوامل البشرية الى

اداءاته.  اثناء  للمستهلكين  سلاسة  يوفر 

من   بالتصميم  الزمنية  المرحلة  وانتقلت 

تفاجئ الزبون من سهولة استخدامه للمنتج  

ت  سهلا  الى  يكن  لم  إذا  المنتج  امام  فاجئه 

تخيل   لذلك  كمثال    ماكينةباستخدامه. 

)   لاقةالح المذكورين  بنموذجيها  براون 

التحكم  (  3شكل    -بالبحث قبضة  بدون 

المصممة وفقا لأوضاع اليد البشرية، والحصيلة لا يستطيع ادراكنا الحالي تقبل كيفية استخدامها دون ذلك  

  ستخدام( وبالتالي يتولد شعور برفض المنتج تماما.بالا التصميم الـ)سهل 

 قا للعوامل البشرية  تنامي مشــــاعر الرضـــــا المرتبطة بسهولة استخدام المنتج تواف  -( 3شكل )  

التحفيز هو ما يدفع السلوك ويقوده إلى التصرف، وينطوي على القوى البيولوجية والعاطفية والاجتماعية  

اليومية الفعاليات  في  السلوك  تنشيط  على  تعمل  التي  ومنتجات   والمعرفية  امتلاكها لأشياء  وحب  بتفاعلها 

غير ظاهر او شاخص في الواقع، لكن الاستدلال عليه يكون من ملاحظة اثاره   التحفيز عادة ما يكون و . معينة

اما تحفيز خارجي   تبعا لمصدره  التحفيز  المترتب منه، ويصنف  للسلوك  الفرد ويؤثر عليه  نتيجة  من محيط 

ة او كالتشجيع والمكافأة والثناء الاجتماعي واعجاب الجمهور المحيط بمنتج يمتلكه الفرد )كالطائرات الخاص 

الفاخرة(،   ينشأ من داخل الذات كالإصرار على النجاح او مواجهة   ( جوهري )  او داخليالمركبات والمنتجات 

الحل يستوجب  النادرة(   ظرف  والقطع  كالأنتيكات  عالية  قيمة  منتج محدد ذي  اقتناء  الى   ,Goyal)  )التوق 

Motivation: Concept, Theories and practical implications, 2015, pp. 1-2) يسبب السلوك  هو ما  . و

: لماذا جلست مثلا  كاحتياجات أو رغبات التي تقود السلوك وتفسر ما يتم فعله. )فالتساؤل   اشكالهباختلاف  

المرتبطة به تحفيزا  هناك؟ لأنني كنت متعبا(. أصبح الإحساس بالتعب من الناحية البيولوجية وإدراك المشاعر  

على انهاء هذا الشعور المصاحب للوضع او الموقف الذي يتحسسه الجسد. او قد تكون الإجابة )لأنني أفضل  

الجلوس تحت اشعة الشمس( هو تحفيز للدخول بحالة مزاجية تنشط من خلال عاطفة الرغبة بتحسس  

الشمس ودفئها. المنتج و ويتجاوز    اشعة  توفر  تجاه الضغوط التحفيز هنا جزئية  المستهلك كرد فعل  سلوك 

اب(، فمستوى تكامل العوامل  
ّ
النفسية الى مثير عاطفي يستهوي الشخص لاقتناء المنتج ذي التصميم الـ)جذ
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من  لا ينفصل عن عملية التصميم.   كجزءها  يداخل التصميم أصبح يُنظر إل )ومن ضمنها العواطف( البشرية 

ومراعاة قضايا العوامل البشرية خلال عملية التصميم بمعظم    اتجتطوير المنت   ومناهج  بروتوكولاتخلال  

الكبرى. التصنيع  البشرية  (Jordan, 2000, pp. 1-2)  شركات  العوامل  دراسات  في  المتخصصين  اعطى  ما   .

  الفرصة للتأثير على التصميم مباشرة من مفهومهم.

 هي:  (1)مخطط   الأشياء )المنتجات( بثلاث مراحل تتابعيةويتبلور التحفيز مع 

 
التفاعل الاستخدامي وتكوين قيمة   –مراحل التحفيز العاطفي المتتالية من التلقي  يوضح  -1مخطط

 عاطفية إزاء المنتجات والعلامة التجارية وفقا للمتغيرات البشرية 

 تحفيز المنتج خلال التلقي: .1

التفاعل معه    للمنتج   الظاهرة المحسوسةمن خلال الصفات    يُشعر( من قبل    -يُسمع-بدو)يَ وكيف  في 

الشخصية   المستهلك  ميوله  وفق  معه  المستهلك  تفاعل  توجيه  الى   Jordan, DESIGNING)لينتقل 

PLEASURABLE PRODUCTS An introduction to the new human factors , 2000, pp. 12-13)  يتلقى .

(    Visceral Reactions)الحشوية المستخدم تصميم المنتج ويتفاعل معه وفقا للمستوى الأول من العاطفة

تطوير   أجل  من  وأثره  )المنتج(  الموقف  إزاء  وعي(  )دون  منظم  غير  تحليل  لكونه  بالفرادة  يتسم  الفعل  كرد 

أن   المرجح  من  الهدف  نحو  موجهة  من  استراتيجيات  ممكن  عدد  بأقل  أو  وقت،  أقصر  في  فعاليتها  تثبت 

يمثل   للتعرف على نواتج هذا التحفيز. مسار التحفيز هنا على المدى الزمني  التأملي  الى المستوى  الإجراءات. 

 بداية التفاعل

 

 
   ردود الفعل الحشويةVisceral Reactions   الداخلية كالانقباضات عند القلق والخوف وازدياد ضربات القلب عند   بالأحشاءوترتبط

 (Donoso, M., Collins, A., & Koechlin, E., 29 May 2014, p. 2) الارتجاف البدني عند الخوف  -توسع حدقة العين بالترقب  -الغضب 
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 التحفيز في التجربة الاستخدامية .2

منطقة التفاعل بين الانسان والمنتج تتمثل بسلوكه في التجربة الاستخدامية. ويكمن تحفيز العواطف  

فيها من خلال استجابة المستخدم للتصميم في نواحي الأداء الوظيفي ومدى تفاعله معها بكفاءة ذات مستوى  

صا بعد إيضاح ان  عال كمسلمة تصميمية. ولكن هل سيحقق ذلك تحفيزا عاطفيا لدى المستخدم، خصو 

 الجمالية. واهمالأولويات التصميمية في نفعية التصميم وسهولة استخدامه قد تتراجع امام عوامل الهيئة  

في المنتجات، فتوجه المستخدمين غالبًا إلى نظام   نقاط التحفيز في سلوكيات المستخدم هو التداخل التقني

الرقمية   الرئيسية  ، computingالأتمتة  الأدوار  الاستخدام أحد  نحو  الإمكانيات  للتحفيز  هذه  تتيحه  لما   .

التقنية الموظفة في أنظمة المنتجات من إمكانية جعلهم يشعرون بالأشياء، ورغبتهم بالتفاعل الممتع لما يكون  

وهذا الامر  .  (Dix, 2018)  لديهم    وما تحقق بفعل التجارب الاستخدامية  ذلك كجزء من الإثارة أو الاهتمام

بالمباني العمارة  نتاجات  الى  الصناعي  التصميم  نتاجات  او     (Bica, 2017)  يتعدى  المكان  بطاقة  يعرف  وما 

 الأداء الوظيفي للمنتج لتحقيق الانجذاب العاطفي فيه كتحفيز للمستخدم.  الفضاء ودور 

 التحفيز ضمن القيمة العاطفية في المنتج  .3

بيئات   في  السلوك  يختلف  حيث  الفرد  على  وتأثيرها  الثقافة  أولويات  النفسية  الاحتياجات  تعكس 

الم   مختلفة. الشركات  واهتمام  للمنتج  المرئية  الجماليات  المهمة  فالتركيز على  الأبعاد  كأحد  بالتصميم  تزايد 

لمنتجاتها. يؤسس لأن تكون القيم العاطفية والرمزية للمنتجات الناتجة عن تصميم المنتج ذات صلة متزايدة  

الاستهلاكي المنتج    (Peter Bloch & Frederic Francois Brunel & Todd Arnold, 2003, p. 6)  باختيار 

 Mustafa yassen)  "نشاط تركيبي جمالي ينتج أشياء واتصالات مرئية باستخدام تقنيات الإنتاج"   فالتصميم

jaleel & Jasim Khazaal Baheel, 2022, p. 2)  ويمكن تحفيز المستهلكين لتلبية احتياجات النفعية أو المتعة .

فتلبية   لذلك.  الملموسة وفقا  والسمات  الهدف  على  سيؤكدون  المستهلكين  أن  يعني  النفعية  الاحتياجات 

في السيارة    -للمنتجات لتر من الوقود  لكل  واحتياجات المتعة هذه ذاتية    -مثل عدد الكيلومترات المقطوعة 

أو الإثارة  من  احتياجاتهم  يلبي  لأنه  المنتج  على  الاعتماد  إلى  المستهلكين  يدفع  ما  أو   وتجريبية  بالنفس  الثقة 

للحياة الروتينية  الجوانب  من  للهروب  كيفية (Solomon, 2018, p. 96)  الخيال  النفسية  البحوث  تدرس   ،

كل وجهات النظر المختلفة وعوامل التقييم بعد المرور بالتجربة الاستخدامية لتصميم معين وهو ما يؤدي  
ّ
تش

باقتنائه )وهو  الى تولد عاطفة   راسخة لدى المستهلك إزاء المنتج علامته التجارية تقترب الى مفهوم السعادة 

النتيجة الإيجابية للتحفيز العاطفي للتصميم(، او أحيانا يكون العكس بالخروج من التجربة بموقف عاطفي  

ستحدث طرق جديدة للتمييز بين المشاعر وتقييم فائدتها للم
ُ
ستهلكين، من خلال النظر  سلبي إزاء التصميم. ت

. ورغم أهمية هذه الجوانب من ناحية إنتاجية تصميم  في الإطار الزمني للعاطفة لتشكيل قيمة اجتماعية

في   للمستهلكين خصوصا  العاطفي  النواحي  تبقى  المنتجات،  من  غيره  مع  والتكافؤ  التقييم  نواحي  من  فاعل 

ارت  بسبب  حساسة  والانعكاسية  السلوكية  والآراء المستويات  والتعليم.  الخبرات  مع  للغاية  الشديد  باطها 

 
  بالتقدير الكمي للأهمية النسبية التي يوليها الناس للتغييرات التي يمرون بها في حياتهم. يتم تمثيل هذه القيمة تعرف القيمة الاجتماعية

 بأسعار السوق. والتي غالبا ما تخضع بأهميتها وقياسها الى وجهة نظر وتقييم المؤثرين بالعمل المنظم -ولا تشملها كلها –بجزئية محدودة 

(The Principles of Social Value, 2021) 
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بالمرحلة  لارتباطها  إضافة  أخرى  ثقافة  تجده  لا  قد  جذابًا،  ما  ثقافة  تجده  فما  هنا:  كبير  وتأثيرها  الثقافية 

 .(Norman, 2005, p. 33) العمرية فيلاحظ أن ثقافة المراهقين تكره الأشياء فقط لأن ثقافة البالغين تحبها

)في   الاول  ( Braun electric shaver Series 9 Wet & Dryالنموذج 

المرنة في الحركة   ماكينة حلاقة الوجه براون السلسة التاسعة للحلاقة

جميع   على  تحتوي  واحدة  شاشة  ذي  بتصميم  الوجه،  منحنيات  على 

 المعلومات التي توفر للمستخدم المعلومات،

عن    المستهلك  لدى  المنتج  وفاعلية  مستوى جودة  انعكاس  مدى  تحقق 

عالية  بدرجة  والمزاج(:  القيمة  )تكوين  السابقتين  المرحلتين  محصلة 

الاجتماع  للنوع  الى  إيجابيا  إضافة  شخصية،  كمقتنيات  )الذكور(  ي 

اعجاب )الاناث( في التصميم الهيئة والأداء من جانب شراء المنتج كهدية 

للنوع الاخر. والتصميم ليس مثاليا في نواحي المقارنة، فقبضة الماكنة هي  

ل التحكم بها أكثر  الأكثر سمكا بين تصاميم ماكينات الحلاقة الكهربائية الأخرى المتوافرة في السوق، ما يجع 

بسبب   عنه  التغاض ي  يتم  بل  الشكوى،  تسبب  كبيرة  لدرجة  ليس  لكن  فقط  المعصم  باستخدام  صعوبة 

الشعر وعمر   لطول  الذكي  والمستشعر  اتجاهات  بزوايا عشر  المرن  الماكنة  راس  تصميم  الناتج من  التحفيز 

آلية. وفق الاطلاع على مراجعات المس الباحث في مواقع البطارية الطويل ومحطة تنظيف  تخدمين من قبل 

 .  2المتخصص  productreviewوموقع  AMAZONالشركة الالكترونية ومواقع البيع الالكترونية العالمية

 Silk-épil9 Flex Wet & Dry    epilator, Designالثاني ) في النموذج  

Edition  الرطب للاستخدام  النسائية  الشعر  / حلاقة  نزع  ماكينة   )

تحقق مدى انعكاس    المرنة في الحركة على منحنيات الجسم(والجاف  

المرحلتين   المستهلك عن محصلة  لدى  المنتج  مستوى جودة وفاعلية 

والمزاج( القيمة  )تكوين  للنوع    :السابقتين  إيجابيا  عالية  بدرجة 

كمقتنيات )الاناث(  على    الاجتماعي  حاز  المنتج  تصميم  شخصية، 

الشعر   إزالة  لمكائن  والأداء  الهيئة  التصميم  في  )الاناث(  اعجاب 

المخصصة للإناث بنقلة تصميم تطويرية في انسيابية الهيئة وسلاسة  

والأداء. وفق الاطلاع على مراجعات المستخدمين من قبل الباحث في  

 .المتخصص   productreview وموقع AMAZON ونية العالميةمواقع الشركة الالكترونية ومواقع البيع الالكتر
3 

التحفيز العاطفي لمتغيرات يخضع البشر لها  يخضع  :المنتجات البشرية فيبالفوارق  يالعاطفالتحفيز  تأثر 

 كونهم كائنات معقدة التصنيف ومتغيرة الأحوال تتمثل أهمها بـ:  

 :genderوفقا لمتغير النوع الاجتماعي -أ 

 
2 https://www.amazon.com/product-reviews/B071H87W2L  
3 https://www.productreview.com.au/listings/braun-silk-epil-9 
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وميولهم البيولوجية من    اناث(-م العاطفية إزاء المنتجات وفقا للنوع الاجتماعي )ذكور ي تختلف الق

للذكور( الضخمة  والحادة  للإناث  والناعمة  المنسابة  )كالأشكال  ودلالتها  الهيئة  عناصر  وارتباطها    خلال 

حسب راي الغالبية وعلماء النفس تبدو البديهية  و   للنوعين، بالقدرات الاستخدامية وفقا للمزايا الجسمانية  

تميل للتأكيد على الفروق بين النوعين اعتمادا  و   (من الرجال   الراسخة بأن )النساء بشكل عام أكثر عاطفية

الفطرية.   العاطفية  للقدرات  الدلائل  شكوكب على  وجود  من   .Stephen R)  ذلكلتعميم    الرغم 

WesterStephen R. WesterDavid L VogelDavid L VogelPage K. PresslyPage K. PresslyMartin 

HeesackerMartin Heesacker, July 2002, p. 3) والإناث، لم  , فرغم إيجاد الفروقات العاطفية بين الذكور

تجانس  تثبت   لعدم  إضافة  معملية،  بحث  بيئة  لصعوبة وجود  نظرا  ذلك  دقة  الفعلية  التجريبية  البحوث 

المرجح  و البيئات البحثية من منظور الفروقات بين المفاهيم المشتركة ضمن اطر الثقافات والمواقف والتعبير.  

جتماعي ويبدو أكثر اتساقا  أن تعبر النساء عن السعادة والدفء والخوف، ما يساعدها نفسيا على الترابط الا 

مع الدور التقليدي لها كمقدم رعاية أساس ي، في حين يُظهر الرجال المزيد من الغضب والفخر والازدراء، وهذا  

يتوافق أكثر مع دور الحامي والموفر لجوانب الدعم والقوة الاجتماعية. وينعكس هذا الاختلاف في التعبير عن  

الية من خلال هيئات المنتجات ذاتها واختلافها في العناصر الشكلية واللونية  الذات من خلال لغة المنتج الاتص

والحجم بما يتوافق مع الطابع العاطفي للنوعين. ففي علاقة النوع الاجتماعي مع المنتجات، يلاحظ ان بعض  

المنتجات، المشاعر ضمن تصاميم  الدلالية لاختلاف  الخواص  بعض    الأنماط تشكلت هي الأخرى وأضافت 

وكاقتران العاب الدمى بالأنوثة، والالعاب   ة، ي ر و ذك فاللون الوردي ذو دلالة مؤنثة، بينما اللون الأزرق ذو دلالة  

بالذكورة والسيارات  القيم .(Muhsin, 2014, pp. 13-14)  الميكانيكية  تعزيز  في  تسهم  )الشكلية(  فالهيئة 

المنتجالفكرية   لبناء  الأساسية  الغاية  بملائمة  وفاعليتها  للتصميم  البصري  الادراك  في   Hoda)  والجمالية 

Mahmoud Omar & Ayas Salah El-Din Hamed, 2016, p. 2)   من أسس التصميم الجمالية    بها  وما يرتبط

  كملمس ولون وخطوط باللذة والالم ودلالاتها وتأثيراتها النفسية عليه. 

هيئة التصميم خلال التلقي  التلقي ل   مرحلة  تحفيزمدى    يبرز  Braun electric shaverالأول  النموذج  ضمن  

اناث(:   -للإقبال على المنتج من خلال عناصر الهيئة )العاطفة الحشوية( وفقا لمتغير النوع الاجتماعي )ذكور 

بهيئة المنتج المتسمة بملامح التصميم الذكوري من خلال النظرة العامة للمنتج المتسمة بالقوة والمشابه لهيئة  

المسكة التي ستتعامل مع الماكنة. المظهرية اللونية  المطرقة الحديدية الصغيرة. ما يعطي ايحاء تعبيريا بقوة  

)اسود البصري  للثقل  تميل  بألوان  جاءت  الطرز  في  اللونية  -ذهبي- فض ي-المتاحة  الانماط  ترتبط  اذ  ازرق( 

التعبير.   في  الذكورية  القوة  مع  تتناسب  والتي  الثقيلة  تباين  بالخامات  بين  مع  الشكلية  التصميم  عناصر 

الو  الخارجية  العصر  الخطوط  روح  مع  تتناسق  انحناءات  وجود  مع  كبيرة  باستقامة  الممتدة  دقة  و اضحة 

تحفز بشدة العاطفة للإعجاب  والتي  التفاصيل الصغيرة المتقنة في المنتج خصوصا في أجزاء راس التشذيب  

 ، بمهارة الصنع وجودته والتي تنبع من جذور الشركة والصناعة الألمانية

لتجربة الاستخدامية تحققت المشاعر السلوكية الايجابية بشكل ممتاز في هذا الانموذج  لالتحفيز    مرحلة  وفي

فالوظيفة  التصميمية،  الجوانب  بكافة  الادائية  للكفاءة  الاجتماعي(  النوع  عن  النظر  )بغض  عامة  بصورة 

 . سة للمستخدمل  الأساسية للمنتج تتمثل بتوفير حلاقة ناعمة وسَ 
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للإقبال على  التصميم خلال التلقي    مرحلة التلقي لهيئةتحفيز  مدى    Silk-épil 9 Flex الثانيالنموذج  اما في  

اناث( يحقق التصميم    -المنتج من خلال عناصر الهيئة )العاطفة الحشوية( وفقا لمتغير النوع الاجتماعي )ذكور 

المحدد   الاجتماعي  النوع  المستخدمين ضمن  تخصص  مع  الواضح  الانثوي  بتعبيره  في هيئته  تحفيزا عاطفيا 

ا التصميم  بملامح  المنتج  هيئة  تتسم  اذ  )الاناث(  المتسمة للأداء  للمنتج  العامة  النظرة  خلال  من  لانثوي 

للنظام، ورغم التشابه مع   النهايات  في  الهيئة أخف      Braun electric shaverالنموذج الاول بالنعومة  الا ان 

بصري حيث يضفي التلقي الاولي للتصميم بالجانب الانثوي الناعم في انحناءاته. مع تقليل  لبكثير في الثقل ا

في خطوط التصميم وتباينها اللوني الفاتح ما يعطي تناغما هادئا لهيئة توحي بشكل الزهرة    الحدود الفاصلة

فاتحة بألوان  جاءت  الطرز  كافة  في  المتاحة  اللونية  المظهرية  صدفي)  وساقها.    ذهبي -  pearl whiteابيض 

 .تتناسب مع النعومة الانثوية في التعبير  والتي (golden roseمزهر

مخصص للإناث الا ان المشاعر السلوكية الايجابية لم  المنتج  تصميم    الاستخدامية  لتجربةل  التحفيز  ومرحلة

  او غيرهما   تتحقق لحد ما في هذا الانموذج لكون عملية نزع الشعر أساسا سواء باستخدام المكائن او الشمع

عم الألم  بمشاعر  استخدام مصحوبة  تفضيل  ان  الى  إضافة  العملية،  جراء  الجلد  تهيج  احتمالية  مع  وما 

ماكينة إزالة الشعر عموما لدى النساء يأتي بعد استخدام الكريمات والمزيلات الطبية والحلاقة الامنة بمكائن  

 . الشفرات

 :وفقا لمتغير العمر البيولوجي -ب 

للفرد كونها مدركات عقلية تكتسب عبر التفاعل المستمر  ترتبط المشاعر بمؤثرات البيئة المحيطة  

وعادة ما تصبح التجارب العاطفية أكثر إيجابية وأقل سلبية مع تقدم العمر نتيجة   لخزين المعرفة البشرية،

مع الاجتماعيين  الشركاء  تفاعل  وكيفية  البيئة  تلك  في  سنا   للتغيرات  السلوكيات الاكبر  في  وكذلك   ،

جادل يونج بنظريته رأي    م المشاعر المعرفية التي تصبح أكثر بروزا وفعالية مع الاكبر سنا.واستراتيجيات تنظي 

أن الشيخوخة تؤدي إلى تدهور الوظيفة العاطفية، كونها فترة في الحياة يشعر فيها الناس بالتماثل العاطفي،  

الأبحاث النفسية الحالية  ووصف المشهد العاطفي المتقدم بالشيخوخة بأنه " مبيض وقاحل". ومع ذلك تظهر  

  أن العاطفة لا تتأثر نسبيا بالشيخوخة أو حتى تتحسن مع تقدم العمر، على عكس معظم الوظائف العقلية 

(Scheibe, S., & Carstensen, L.L, (2010, p. 2)  على العاطفي  الاندفاع  في  التراجع  ذلك  ينعكس  .وبالتالي 

خيارات المقتنيات المحيطة بالفرد لتتلاءم مع النضج العاطفي الذي يصل اليه في البلوغ. فنجده يقوم باختيار  

، وكذلك في )الأداء(  
ً
منتجات اقل صخبا من نواحي التصميم في )الهيئة( الألوان الزاهية تتحول الى الأقل بريقا

 مثل صوت الموسيقى الأقل صخبا. 

العمر  تحقق مستوى التحفيز وفقا لهذا المتغير الى حد ما  يبرز      Braun electric shaverالأول  النموذج  في  

، اذ يتوسط بين فئة الشباب المراهقين ومرحلة البلوغ  بهيئة التصميم خلال التلقي  بالغين( - العاطفي )شباب

بصورة أساس دون  كون مظهرية المنتج مرتبطة بصورة أساس بالحاجة التصميمة له، وهي إزالة شعر اللحية 

في التحفيز استخداميا   و،  منح خيارات تزيين متعددة )فقط حلاقة تامة( وهو ما يفضل في مرحلة البلوغ عادة 

الرضا الاستخدامي توافقا مع كافة الاختلافات العمرية العاطفية حيث  تحقق   للمنتجات  المميزات الادائية 
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العال  للكفاءة  حقيقة  استخدامية  متعة  التجربة  تحمل  تمنح  باعتبار  عاطفي  بعمر  مقيد  غير  فالمنتج  ية، 

  .مسؤولية الاستخدام من قبل المستخدمين )عدا الأطفال دون سن الثامنة والأشخاص المعاقين(

تتحقق مستوى التحفيز وفقا تحفيز هيئة التصميم خلال التلقي    في  Silk-épil 9 Flex  النموذج الثانياما في  

لرغبة الشباب التغيير في المظهرية وعدم الثبات الزمني الطويل على نمط محدد )كما  لهذا المتغير بشكل فعال 

في البالغين( لدى فئة المراهقات بصورة اعلى من البالغين، فالمنتج ذي جاذبية تصميمية وتعبيرية كون مظهرية  

تيات ضمن متعة تجاوزت لحد ما أساس غايته التصميمة، وهذا التحفيز يعمل على جذب المستهلكين من الف 

  .تجريب ما هو جديد خصوصا بان نمط التصميم وفق هذا الإصدار قد تغير بشكل ملحوظ وحقق تقبلا أكبر

فالمنتج لم يتقيد المنتج بعمر عاطفي محدد لاعتبارات تحمل مسؤولية الاستخدام وفي التحفيز استخداميا  

ا الثامنة والأشخاص  دون سن  الأطفال  )عدا  المستخدمين  الاداء من قبل  في  المنتج سرعة  يحقق  لمعاقين(، 

بالشمع  الازالة  عمليات  من  أفضل  الشخص ي  الاستخدام  في  غيرهما  وسهولة  للمستخدمات او  خصوصا   .

اللواتي ليس لديهن ساعات كافية في اليوم للحلاقة، حيث يكون ناتج العملية تباطؤ نمو لشعر لمدة تصل الى  

باستمرارية   تقريبا  كل  شهر  العملية  اجراء  تتطلب  الامنة  بالشفرات  بالحلاقة  )مقارنة  ايام(  3الاستخدام 

إضافة الى تقبل البالغين عموما لمشاعر الألم المصاحبة جراء تعود الاستخدام، مقارنة بمشاعر المستخدمات 

   الصغيرات اللاتي يعانين من رهبة التجربة، كما يتيح التصميم من سهولة تنظيف للمنتج.

 وفقا لمتغير المعايير الاجتماعية: -ج 

البشرية   للعواطف  أفضل وصف  ويُعتمد  الاجتماعي(.  البناء  )أي  للثقافة  كنتاج  العواطف  تنشأ 

باستمرار حول محيطهم  الاجتماعي   الناس كأحكام  ثقافية، يصدرها  أو  نفسية  أو  بيولوجية  بكونها حالات 

انب الثقافية واللغة التعبيرية والمجازية وعلم وظائف  اذ تكون الجو الجمهور،  كطريقة للإفصاح وتجاوبا مع  

الأعضاء البشري نظام متكامل متفاعل في تكوين المشاعر الفردية والتي تنشا من تجارب الأفراد المتجسدة في  

المثل والمعايير المعرفية    -بيئات ثقافية مختلفة, ويتضمن النظام الاجتماعي عوامل تفاعل عديدة اهمها: اللغة

والوحدات او بيئات التكوين )كبيئة العائلة والعمل والتعليم والطابع المدني(    -ديان والتقاليد والاعراف()الا 

ك بدورها  تخضع  وحفظ  والتي  تشكيل  في  العواطف  تساهم  الزمن.  لاستمرارية  اجتماعية  إنسانيه  حركة 

ي  والذي  معين  موقف  تجاه  السلبية  المشاعر  خلال  من  بقوة  الاجتماعية  عقوبة  الأعراف  على  دلالة  حمل 

السلوك المنحرف أو المرفوض، وبالمقابل المشاعر الإيجابية التي يتم تجربتها في حالات الامتثال والقبول ضمن  

وهو بدوره ينعكس كرد فعل عاطفي لدى أصحاب الموقف كالشعور بالخجل أو الذنب    .السلوك المجتمعي

والأحراج لدى السلبيين. أو الارتقاء أو الإعجاب أو الامتنان للأفراد الذين يتصرفون وفقا للمعايير السائدة  

المجتمعي السياق  في  الإيجابي  بسلوكهم  الفخر  خلال  من   ,von Scheve, Christian & Minner)  كمكافأة 

Frédéric, 2015 July 8-10). كالاهتمام بالمقتنيات ذات الترميز الديني او العقائدي لدى الناس وتفاعلهم معها

وسجادة الصلاة ومسند المصحف    كاللون الأخضر المزرق )الفيروزي( في الخواتم والمسبحاتبتحفظ شديد  

يشكل ديناميكية معرفية قائمة تتحرك بحركات أفرادها الثقافية والاجتماعية فتـــحاول أن    ما المسلمين.لدى 

معينة، لكنها تعمل على صياغة   ومناسـبةمداومة الذاكرة الجماعية مــن خلال إحيائها بين كل فترة    تحافظ على

مــــجابهة متطلب  مــــن أجل  ات الحياة. وهذا ما يعمل على  نمط فكري وفلسفة شعبية وتدابير مادية ومعنوية 
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ترسيخ الذاكرة العاطفية تجاه الموجودات لدى كثير من الافراد عبر التوارث العائلي للمقتنيات خصوصا التي  

الام  زفاف  وفستان  الابن،  لدى  وقيمتها  الاب  كساعة  الأبناء،  الى  الوالدين  لدى  الاعتزاز  بمشاعر  ترتبط 

 ومجوهراتها لدى البنت. 

التلقي    ضمن  Braun electric shaverلأول  االنموذج  في   التصميم خلال  هيئة  الانسيابية  تحفيز  تعكس 

بالقالب   كامل  قرن  لمدة  الممتدة  السابقة  اجياله  عن  المعروفة  التجارية  العراقة  ذي  المنتج  تصميم  بتطور 

لاستحضار معاني الاناقة. النمطي المتميز مع استمرارية الحفاظ على امتداد البساطة المفرطة في التصميم  

الفاخرة   المنتجات  من  تعد  والتي  المنتجات  من  الفئة  هذه  في  متميزة  تجارية  وعلامة  مظهرية  من  يحمله  وما 

المرتفعة ) السعرية  للقيمة  فئة    350اجتماعيا.، إضافة  الشركات المنافسة ضمن  أمريكيا( مقارنة مع  دولارا 

نفسها فيليبس ) الجودة  ل   Philips Norelco Shaver 5300 ماكينة  امريكي(.  100تصل  التحفيز   دولار  في 

يحقق المنتج جانبا إيجابيا عاليا من ناحية سلاسة وسهولة الاستخدام )وهو منهج معتمد من قبل  استخداميا  

فئات   من  المستويات  كافة  قبل  من  المنتج  في  استخدامي  تعقيد  أي  نجد  لا  حيث  المصممة(  الشركة 

 ةيي تصميم واضح وسلس استخداميا عبر حذف كل الزوائد والتعقيدات التصميم المستخدمين. فالمنتج ذ

يحقق المنتج قيمة إنتاجية عالية  فتحفيز هيئة التصميم خلال التلقي    Silk-épil 9 Flexالنموذج الثاني  اما  

انيقة وعلامة ما يحقق نمطا فاخرا كمنتج ذي مظهرية   (female body hair Epilator) في الأسواق وفق فئته

الى   يصل  سعر  بمتوسط  الاقتصادية  الناحية  من  اجتماعيا.  المنتجات  من  الفئة  هذه  في  متميزة  تجارية 

في التحفيز    دولارا أمريكيا وهي قيمة سعرية مقاربة مع الشركات المنافسة في فئة الجودة نفسها.  160معدل

سلاسة   المنتج   يحقق  استخداميا  ناحية  من  عاليا  إيجابيا  لسياسة    جانبا  تبعا  وذلك  الاستخدام  وسهولة 

المؤلم( كما   بالانتزاع  الشعر  )إزالة  عام  بشكل  يوفرها  التي  العملية  تفضيل  التصميمية، رغم عدم  الشركة 

يحقق المنتج تقبلا من ناحية السعر إزاء الخدمة الوظيفية المقدمة فيه من خلال قيمة السعر المرتفعة قليلا  

سهولة الاستخدام   -  ت المنافسة لوجود امتيازات أكثر )ملاقط أكفأ بالالتقاط قياسا بالمنتجات من الشركا

 ( التحرر من التوصيل السلكي - سهولة التنظيف  - اثناء الاستحمام

 

 والاستنتاجات:  النتائج

يستهوي  تعتبر عناصر الهيئة من أكثر المحفزات العاطفية في مرحلة التلقي للتصميم في حالة تناغمت مع ما    .1

 .ميول المستهلكين او يقنعهم بان التصميم يتناسب مع شخصياتهم من نواحي المتغيرات المتعددة

الساعات     .2 للمستهلك )مثل  الملازمة  المنتجات الشخصية  النقالة    -النظارات-تستحوذ  السيارة. -الهواتف 

قط )مثل المنتجات المنزلية، لما لهيئة  الخ( على اهتمامه أكثر من المنتجات التي يتفاعل معها لغرضها الوظيفي ف

 .هذه المنتجات من تعبير عاطفي يعكس ما يجول بذهن مقتنييها

من  .3 ممكن  عدد  أكبر  رغبات  لتلبي  الهيئة  نواحي  من  المتعددة  طرحها  بتنوعات  التصميمية  الطرز  تتباين 

ا يصل  حيث  للمنتجات،  تزيين  مكملات  ظهور  يوضح  ما  وهو  السوق،  في  المنتج  المستهلكين  ليكون  لامر 

 .الشخص ي في بعض الأحيان متميزا كبصمة لا تتكرر للمستهلك
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تكون مشاعر الاستخدام مرتبطة بأغلب المنتجات مع سهولة الاستخدام وسلاسته وارتباط هذا بتوفير    .4

التقني المحفز   التجدد والتطور  يمتل عنصر  التقنيات المستحدثة، حيث  ادائية جديدة وتوظيف  ابتكارات 

 .الأهم في تحفيز المشاعر السلوكية للاستخدام

بالمنتجات عاملا )ملحقات التنظيف  .5 للنظم.    -الشواحن الذاتية  - تكون الوظائف المرتبطة  التحديث الالي 

الخ( عاملا فعالا في تحسين مشاعر المستخدم نحو المنتج، وهو ما يدفعه أحيانا للتخلي عن النظام الرئيس ي  

 .أخرى ذاته في طرز 

يتناسب التخصص في الأداء الوظيفي )كفاءة عالية في أداء محدد( بصورة طردية مع تحفيز مشاعر جمهور   .6

متخصص من المستخدمين، وعكسية مع جمهور المستهلكين العامة ولهذا تسعى الشركات المنتجة للمنتجات  

 .الاستهلاكية في ان تكون تصاميمها شاملة من نواحي الاداءات العامة

  )مشاعر الاستخدام للمنتج(   والثانية  عواطف التلقي لهيئة المنتج() الأولىتنعكس محصلة مرحلتي التحفيز    .7

الاستخدامية،   التجربة  من خلال  للمستخدم  محدد  مزاج  انشاء  على  تعمل  للمنتج  اعتبارية  قيمة  بتكوين 

الق  هذه  في  السلوكية(  )المشاعر  الاستخدام  للمرحلة  الأكبر  الدور  يكون  ويكون  الأهم  الجاذب  لكن  يمة، 

 .للمرحلة الأولى )عواطف تلقي الهيئة( في حالة ان يكون المنتج غير معروف مسبقا من قبل المستهلك

المستهلك    .8 امام  المعروض  المنتج  كون  حال  في  المنتج(  تجاه  والمزاج  القيمة  )تكوين  الثالثة  المرحلة  تنعكس 

ل ثان(  طراز  او  )نسخة جديدة  مسبقا  +  معروف  التلقي  )عواطف  الآخرتين  المرحلتين  المستهلك خلال  تقود 

 .مشاعر الاستخدام( حيث يكون المزاج للمنتج محددا لعواطف التلقي والمشاعر الاستخدامية له

تؤثر قيمة الانعكاس العاطفي على قرارات المستهلك الشرائية تجاه المنتجات وفقا لمتغيرات كثيرة ترتبط    .9

داخلية وخارجية متباينة، وهو ما يستوجب ان تكون تصاميم المنتج مدروسة بدقة ضمن المجالات باعتبارات  

 النفسية والاجتماعية للمستهلك كفرد.

 : التوصيات والمقترحات

ينتج عن دراسة   ما  تفعيل  لغرض  النتائج  من  إليه  التوصل  تم  لما  الحالية  الدراسة  اعتماد  الباحث  يوص ي 

العاطفي  التحفيز  النماذج  عوامل  طرح  ضمن  الاستخدامية  التجربة  مشاعر  وتحسين  الجذب  وآليات  ة 

 .التصميمية، لما له من اثار إيجابية على نفسية المستخدمين وتنوع انتاجي ضمن السياقات الاجتماعية
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Emotional Motivation in industrial products design and its reflection on 

the consumer 
Samer Abdul Majeed Hamid Rashid 

Abstract: 

This research discusses the subject of emotional stimulation factors through the stages 

of product design interaction with the consumer and what they reflect in the formation of a 

self-consideration of the design in his emotional memory regarding the specific brand through 

the following question (What is the emotional stimulus in the design of certain products and 

its reflection on the consumer during the processes of receiving and using it?), The importance 

of the research comes in the connection of design elements with many sensory factors used 

and motivating to attract the consumer to the acquisition of a specific design and the demand 

for its experience, the study aims Detection and access to emotional stimulation in the design 

of the industrial product to develop the design process, and were defined by the designs of 

BRAUN products for home use in Baghdad markets (limited edition) for the year 2021 and its 

reflection on consumers. The theoretical framework dealt with the concept of emotions in the 

design of industrial products and their importance in motivating the acquisition of products, 

preference for appearance, performance, value, stages of motivation in interaction with the 

product, and their impact on gender differences, emotional age, value formation, and mood 

towards the product. 

  The researcher relied on a questionnaire with specific axes to analyze the sample 

models and access the research results and conclusions, the most important of which are: 

-  The result of the stimulus in the stages of receiving and using is reflected in the creation of 

value for the product . 

-  The value and mood towards the design in case the product is already known to the consumer 

(a new version or a second model) leads the consumer and determines his interaction through 

feelings of receiving and feelings of use it . 
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 البحث:ملخص  

، نلىىو ق ىىا ب ىى    تصىى م ا ا نىىلت الي(ىى ر   )ااخطىى ا ااالىى    لاىى    لىى  بدراسىى  البحىىا االىى   يعنىى  

معرلاىى  محىىد  ب لة  اىى  قا بىىداف، قالسىىد  ا سىى ق لاىى  تااىىوم اد دىى  ا وىى  ج قمصىى  ر   ا ي ةنىى  ق ة ر ىى  

  اخطىىى ا ا  سىىى ر  جل (ىىىي  بىىى     قمىى  تحل ىىىم مىىىع معىىى ت قنلاىىى   وىىى     قا  ىىى ر تصىىىل ل   تحد دىىى  ل سىىىد 

الىىدالل  ل لصىىلا ل  ىىيلا اوىى    ا طلاىى  ااالىى    ضينىىلع بلع ىى م العىى ن   ىىرخ ت اىىد مىىع لىىلج االىىدق العدلىى  

مع ما نر ذات   تح ل تصةراتم ا ابد  نىىع ت ىىش ا وىى  ج مىى  ماىى نرم ا ىىو ت ة  ىى   ابدان ىى     ىىيلا ااخطىى ا 

ااالىى    مىىع العدىىل انيلىى  ا نلىىو الة ىى لر ا ي ةنىى  الرمي ىى  قال ااىى   قا  يل ن ىى  ق رالىىا ا  يىى   قا نىىرا  

 ااال    انع  س  لسذا الةاا  ا  يل    قا ايص    .قاليد ل د، لذا تلثل ااخط ا  

قتعىىد  ىىذم الدراسىى  نلمىى  اىى  رخ نلىىو ااىىرا  ااخطىى ا ااالىى    بىى ل ثوم مىىع ا عط ىى   ال ىى  تثوىىم ا سىى  

اليىىىىذقى لىىىىىدع ا ي دىىىىى  ن ىىىىم لصةوىىىىى لالا  لاىىىىى  تعىىىىىد  الرمىىىىةا قالىىىىىد    قاسىىىىى  ع  لا    ل لالاىىىى  الا ن ىىىىى  ال ىىىىى  ت(لىىىىى  

خطىىىىىى ا ااالىىىىىى    قلىىىىىىوت اىايلىىىىىى  الىىىىىىذ  ضحاىىىىىى  نلىىىىىىو ذاجرتىىىىىىم العدضىىىىىىد مىىىىىىع ا  لىىىىىى   ا صىىىىىىلا بةوىىىىىىام مبىىىىىىدن  ل 

قمسلىىى  تعىىىد    ار ىىى   ااخطىىى ا قاسىىى ل دلا  قالرا سىىى   دىىىد ضد ىىىمت ااخطىىى ا ب لة  اىىى  ، ااخط ب ىىى  قااال ل ىىى  

قاىليىىةع ا بىىدا  ، جلىى  ضد ىىمت لبىى  ااخطىى ا ب ل بىى  البصىىر   ليح  ىىل ااخطىى ا ااالىى      ىىم ا ىىو اد  ىى  بصىىر   

 و نل     الاسا قاليااىىوم قا ا ىى ف، قاضنىى  ت ىى قج ا نل ىى   قج ا ىى  ترتعىىص قت اىى ا الع  وىىر قا سىى  مىىع قا

ابىىىىىل ا صىىىىىلا الطبىىىىى    لعلىىىىىل انىىىىىلت ت(ىىىىى ر  مي  مىىىىىل ذا  معىىىىى ضوم  ل ل ىىىىى  تىىىىى ار لاىىىىى  نىىىىىوت ا ي دىىىىى  جلىىىىى  اجىىىىىد  

ااالىىىى    ياىىىى  ا لاىىىى  ا ىىىى  خ  الدراسىىىى  اال ل ىىىى  نلىىىىو ا ل ىىىى  الاىىىى ل قال ىىىىةت لاىىىى  ا نل ىىىى   الي( ر ىىىى  ق ىىىىل الع صىىىىر

 ا ا  ف ل السةر بلصداا   ا نلت .

ا ا ت  قج ااخط ا ااال    جل ور ضدىىة  ا صىىلا  حىىة ااىىداب نلاىى   ب  ل ىى  ق ل ل ىى  ل ةوىىةج 

ا ىىىىىو  ىىىىىد  محىىىىىد  ضيةا ىىىىىا مىىىىى  تط عىىىىى   ا ي دىىىىى  مىىىىىع لىىىىىلج ا اخ ا صىىىىىلا لاىىىىى  تة  ىىىىىم قتة  ىىىىىر  ىىىىىذم العلاىىىىى   

  ض صسر لا  اىليةع م  بد   الع  ور ا  ة   لس  .    الا ل الذ قالأس  ضلع قادخ بصر   ت لع لا

 ا نلت.  ااال ج،   ااخط ا،  :مفتاحيةكلمات  
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 المنهجي  طار ال  /الفصل الاول 

 مشكلة البحث:

يىىىىعد ا نىىىىلت ا ام مسلىىىم قمىىىى ارم لاىىى  العلىىىى     اليىىىى( ر م اىخي اىىىم  سىىىة ياىىىى ل قسىىىى    اتصىىى ج تعيلىىىد 

نلىىو اليىىداوم لاىى   ىىر  اق اجيىىم نىىع  ر ىىىا اسىىيادان ااىىدع قسىى لل ال ىىمق لا ا يىىى ام لب ىىى   اتصىىى ج بىىىوت ا اىلالاى   ىىىع 

نىىىيل   نلىىو تطب ىىا ب   ر ل يىىداوم لاىى  ا اىىى م  قذلىىش قا  ىي(   جىىىل  ضلىىىثل ا نىىىلت ا سى ىىىةا ا اىىيادن مىىع اليىى  

مىىع ا ىىل  دىىل الأ  ىى ر قال ىىمق لا ل لىىى ي(   قااخىىدم    خصىى  م(ىىىلةنم مىىع قسىى لل ق ىىرى ا تصىى     وىىم ال 

ا ىىا ياىى ل ا نىىلت قسىى  م اس سىى م مىىع الةسىى لل ا نلم ىىم ال ىى  تاىىيادمس  ا  اىى   ا ي ةنىىم ل يةاوىىل مىى  

لت لل ىىى ا ر بىىوت ال ىى ق قتحىىىد دم   ىىىدا  الىىىل ا م د وت مىىع انل لسىى  ضحيىى   ا نىى  اىىلالاااالسىىةر قالعلىىل  قا

بىىىىا ل  عىىى ج ا ىىىو م(ىىىىلةنم قسىىىى لل   لصىىىىحر قاىاىىىىل  قالي ىىىىاي ةت قا  يىىىىر   قاىىىىد اسىىىيادن ا نىىىلت ادضىىىىل  

  ا ىىىو تىىىداوم نلىىىو ارا  قا نىىىىلت  ىىىةف مىىىع ا ىىىةاف ا تصىىى ج ا ا ىىى    الىىىذ   لاىىىد، قاىىىىدضث  قمىىىى ااج ايىىىىه ضةم ىىىى   ىىىذا 

 ااالسةر مع ا ل اتا ذ ارار ت( م ش    م  .

 :  ق ة  البحاقمل  تددن    ك تا ؤج  ا  م  

 ا  ف ل السةر بلصداا م ا نلت ؟ ل الع صر ااال    يا  ا لا  ا   م ا 

 هدف البحث:

  لاد  البحا اال  م ا و :

 .    لم تص م ا ا نلت الي( ر   اليعر  نلو ااخط ا ااال    لا

 اهمية البحث:

 تي(لو ا ل   البحا ب ل د   ا ت م :

 .تاسا الدراسم اال ل م لا  تحاوز ااا  ص ا عرلا  ل خط ا ااال    لا    لم تص م ا ا نلت الي( ر    -1

 .  يا ط النة  نلو م     ااخط ا ااال    قمص  ر ت ة  م -2

 .  الذ   م قا  طد م ليح  ل ااخط ا ااال    مع للج ا ي د    سح اىا ج ل يعر  نلو اليطةرا -3

 حدود البحث:

 .ادق  مةضةن  : ضينلع البحا ااخط ا ااال    لا    ل  تص م ا ا نلت الي( ر   

 ا ل    ا ر     الس ول   .ادق  م    م:  

  . 2015ادق  ام   م: ض ةت البحا نلو ا نل    الي( ر م الص  رم ن ن  

 مصطلحات البحث :

 قر  لا  ن ةات البحا ا صط ل   ا ت م :

 .ااخط ا   اق :

 .  ااال     ا    :

 .    لم  ا لث :

 .  ا نلت رابع :
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 مفهوم الخطاب لغة :

بىى  مىىع الاعىىل 
 
 ق نىىع كمىىرع ااخِطىى ا ااخطىى ا لاىى  ال 

ب ل لىىة ك  ىالةنىى ع مىىع ال ىىخ
ا قتحىىدخ

خ
صَ ك  ت  ىى

َ
طىى
َ
لثىى خ ل

 
الث

 
 
 (Karumi, 1994, p. 18)  م ، كق كلده جلم 

 :أمّا تعريف الخِطاب اصطلاحًا 

يعىى ر  ن ةلاىى  ل دخ لىى  نلىىو ااخطىى ا قم لاىى  كتخ 
ل
ي  سىىد  مىىع  س  لىىش ال ثوىىم مىىع اليعر اىى   ا   مل

ت
ااخطىى ا مَ(لةنىى 

زخ     مىىىىع ن  وىىىىر ميلوىىىىخ
خ
اىىىى 
ل
ااالىىىىل، كق ال صىىىىةل قالأاىىىىةاج، كق وتخ ااخطىىىى ا  ىىىىة مىىىى شك لاىىىى  البحىىىىا لاىىىى  ا ىىىىةا  ا 

 ب ل بىى ، قماىىيلل نلىىو كجيىىم مىىع  ل ىى  كقل ىى ، كق ك خ م طىىةى كق  عىىل 
 
قم مابطىى  سىىةا  ك   ىى  لبىى  كن وىىعب  وىىبةلا 

  الىىىراق  اليىىىداوم نلىىىو ا ي دىىى ، كق  ىىىل مح ىىىةن بةاىىىدخ    ىىى  قا ىىىل  جلمىىى  ضا ىىىم  ق ىىىة  راقع قماىىىيل  قلاىىى    ىىى 

 (Nilms, 1961, pp. 171-173) .ضيدلر مع و غ تعبومض  ميةال   تصدر نع ميحدب  ر  ضب غ رس ل  م 

 مفهوم الجمالي لغة :

يلخ بم
ْ
ا صِل ب ااَل ج قمل يَّ   (Ibn Manzoor(d. 711 AH: 1311 CE), p. 2/77) .مل

 "اِ ٌّ َ ل   خ "

 مفهوم الجمالي اصطلاحا :

ااال ل    ه   رف مع الا اا  ال   تاي ار  ب عىى  الاىىع قااالىى ج قالىىذقى ، مىى  ل ىىا قتدىىدضر ااالىى ج. لاىى  

كنلاىىىى   راسىىىى  ل دىىىى ا الذات ىىىى  قالع  ا ىىىى  ، قتاىىىى   كا   ىىىى  كا ىىىىى ن م اةر ىىىى  ا عرلاىىىى  اليدنىىىى  ، ضىىىىيا تعر اسىىىى  نلىىىىو 

 Basem) .ا اىى نر قالىىذقى. ضىىدرق ن ىىا ااالىى ج ج ىىر ضيا ىىل الا ىى  ةت الأنلىى ج الا  ىى  ق  اىىبةنلا  ق  اىىذقنلا 

Al-Aasam, 2010, p. 39) 

 
ً
   : مفهوم الدلالة لغة

راىىى ج ابىىىع  ىىى رق: الىىىداج 
َ
اضىىىطراات لاىىى  ال ىىى   .  :قالىىىلن كوىىىلت: كاىىىد ل : وب  ىىى  ال ىىى    بدمىىى رخع تيع لسىىى ، قا لىىى

 ل  ل    نلو الطر ا. قالدل ل 
ْ
 
َ
ج اةلسا:  ل ِ ل  :  لأقَّ

ت الدَّ ل  قالدخ ِ
 .الأم رخ لا  ال    . ق ة بوخ

، لاىى  معنىى  كروىىدم الد ل  :ق دةج اااة ر  
 
 
َ
لةلىى  ق ل

 
 
َ
 قِ  لىى

 
 
َ
مل نلىىو الطر ىىا َ  لىى

َّ
 ,Ibn Faris) لا  ال بىى  مصىىدر َ لىى

1399AH-1979AD, p. 2/259) 

 :تعريف الدلالة اصطلاحا 

 كت   ل  )  ل   مث ث  الا  ، كق كنلا  مايةا  الا   قم اةرتلا   ه  مع ا ث    .  

كت ا عنىى  اىلىىةر  الىىذ  تىىدقر اةلىىم مىى  خ ) لىىل   ىىة الروىى   قالب  ىى  قال اىىدضد ب لأمىى رخ كق بىىد  نلمىى  كلىىىرع 

 .(Ibn Manzoor (d.711AH: 1311CE), 1427AH-2006AD, p. 1/399)  لاا   كق  وم لاا  

 مفهوم الاعلان لغة :

لت  : وِنىىْ
 
 ىى  ال ىىَّ ق :  اق 

َّ
ع كت ضط عْ ىىِ

ل
لر كق الذانىى  ق حة لىى  لاىى  م اىىةرا  ل وىىَّ  ملىىخ   لاىىاخ ا  ر لاىى  الوىى 

َ
مىى  ضل اىى

 .(?/Ibn Manzoor(d. 711 AH: 1311 CE), p. 15)  ن  م

 Ibn Manzoor(d. 711) ا     : كن ع ، يع ع قمصدر   نل    قإنلت بلعن  ال س ر قالوس ر قاااسر ب ل    

AH: 1311 CE), p. 3/122). 

 

https://www.alukah.net/sharia/0/68099


 سند فؤاد محمد  .............................................................................................الخطاب الجمالي في دلالة تصاميم الاعلان التجاري 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

232 

: 
ً
 مفهوم الاعلان اصطلاحا

قاوىىطلا   ىىة قسىى    مد ةنىى  لض(ىى   ا لىى  مىىع الرنىى   قالدبىىةج ال ارىى   لاىى  ااالىى  وم لبىىر  ا اىى ندخ نلىىو 

 Graw Walterب ىى  سىى ع  كق لدمىى  كق بلةا دىى  ااالسىىةر نلىىو ابىىةج   ىىرخ اق تة  ىىم  سىى  بىىذاتلا .كق جلىى  ضدىىةج 

 .(Nadia Aref, 1991, p. 199)  نلو ك م  ع و را  الأ را  نلو س ةك بطر د  مع   

قا نىىلت  ىىة كاىىد الأناىىط  النلم ىى  ال ىى     نىى  ن لاىى  لةناىىط  الايصىى  ض  مىىع وىى  ن  قت(ىى رخ ق وم ىى  مىىع 

ا ناىىط  ا ايصىى  ضم قجىىذلش ب ل اىىب  ل ل ساىى   قا  الىى   ااخومضىى  البوىىم رلح ىى  قال ىى  بىىدقت ا نىىلت نىىع 

 الدنا اىايلع  قاليلة ل ا     اللان  سيلرار   لا  نل س  قك ائلا  لرس للالا .م(سة اتلا    ع تحصل نلو  

 التعريف الاجرائي :

ااخطىىى ا ااالىىى    جلىىى  نر يىىىم ك. ن.   سىىى  رم نبىىىد الةااىىىد ااىىىع  ىىىة ابىىىراا م ىىى مع ااالىىى ج مىىىع لىىىلج وىىىةا د 

   بىى  ي د  قاليىىداوم بىىم قضىىبط ااخط ا البصر  لةنلت الي( ر  ميلث م ب لدام لاىى  اليعبوىىم قهىى  اقاوىىر الأرتبىى 

 .  ا    ر نع  ر ا ل ا تراج ص اة م قميل س م قاىلددم ل لعن  الد    لا  الأنلت الي( ر  

 الفصل الثاني / الاطار النظري 

 : الشكل والجمال/    المبحث الاول 

مىىع  لىىى ج لاىى  الطب عىىى  كق  الناىىى تااالىى ج ا ىىى     ىىة ااالىىى ج االرىى   ا ىىىدرَك بحىىةاق :  اق  : ك ىىةاف ااالىىى ج

الباىىىىر كق الأوىىىى    الألىىىىرع ال ىىىى  ضل ىىىىع رؤ لالاىىىى  قاليحدىىىىا م لاىىىى  م  ضىىىى ، قلاىىىى  ت  سىىىىا الأوىىىى    قت ا لسىىىى  جلىىىى  يعىىىىد   

 لىىى  ضىىىرام الىىىبع  "ع  كت ااالىىى ج ا ىىى    ناىىى  ، مىىىع كوىىى  ج ااالىىى ج ا ىىى   . جلىىى  يعىىىد الىىىب  الالسىىىا بعىىى  

 لىىىى ل اىىىىد ضىىىىرام الىىىىبع  ا لىىىىر اب حىىىى  ق  ىىىىذا، لىىىىذلش   يعىىىىد ااالىىىى ج ا ىىىى    مط دىىىى ، جلىىىى  ضل ىىىىع كت ضانىىىى  مىىىى  

 (Al-Najjar, 2006, p. 43)  " .تد  ن اليمع، ل  م كا     اد ضرتبط م  ااال ج ا ع ة  

ااالىى ج ا ع ىىة  يعىىد ااالىى ج ا ع ىىة  ذا معنىى   كنلىىا قكوىىىلل مىىع ااالىى ج ا ىى    قتعىىد م كج ىىم  سىىة ضحلىىل لاىىى  

ميىىىم كج ىىىم مىىىع ااالىىى ج قالدىىى ا قالصىىىدى قجثوىىىم مىىىع الأوىىى    الألىىىرع ق ضلة  الألىىىلىمع   ىىىم معىىى ت سىىى م   مثىىىل 

الناىىى      الاطىىىرخا ىىى    البحىىى ، "جلىىى  يعىىىد ااالىىى ج ا ع ىىىة  مط دىىى  ا ىىىا   ضل ىىىع و  ىىى رم بلىىى  ضيةا ىىىا مىىى  

Bazzaz, -(Al ." را   بدىىى  لة  ىىى راالل ىىىدخ قل ىىىع رؤ يىىىم مىىىع اقاضىىى  كلىىىرع ض(ع ىىىم ضىىىدلل لاىىى   طىىى ى ال اىىىب   قا

2001, p. 56)  

 

 البذال   انلت ورج  م جدق  لدا   1وةرخ )

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B7%D8%B1%D8%A9
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 الفلسفة الجمالية:

 ىىىى اغ ا  ر ىىىىا العنىىىىة   جا ىىىىرخ   اىىىىا   اىىىىةج مةاضىىىى   ال  ل ىىىى   اال ىىىى  قالطب عىىىى  قمصىىىى ةن   

ا ناىىىى ت قااالىىىى ج.. ااىىىىث، اىىىىا كنىىىى   جثوىىىىم مىىىىع ما ىىىىر  العصىىىىر االىىىىدضا ا يل مىىىى تلاا ا اىىىى  ل ال لىىىىة العنىىىىة  

قاىىىىىةا وت تاىىىىى   م، "ق (ىىىىىد العنىىىىىة   تبحىىىىىا نىىىىىع   اىىىىىا  ااالىىىىى ج لاىىىىى   ي  ىىىىى   الناىىىىى ت مىىىىىع لىىىىىلج الصىىىىىا   

 (Khalil, 1995, p. 76) مج  م  وا تلا  قمب  ئلا  كق م  ض   ر  ."  ا ا

  االىى ج ا ضىىرخ لىىع   دىىط لاىى  ال  ل ىى   اال ىى  قل ىىع لاىى   ي   تلاىى  اضنىى ، قتعىىد كسىى ق لاىى   ىىل الا ىىةت، قتاىىعو 

ب   يا ن ىىىى  قا سىىىىيلرار   الاىىىى    ، العنىىىىة   و ىىىىو تحد ىىىىا ااالىىىى ج مىىىىع لىىىىلج الاىىىى ل الطب عىىىى  الىىىىذ  ضيلوىىىىز 

"قيعن  ذلش ت  مل ا نن   لا  تد ض  مس مس  العنة  ، قذلش كس ةا ضياا مىى  الطب عىى  ذا  ااخطىىة  ال   ىى  

   (Al-Badri, 2006, p. 55)  قالبا ط  قال   تع م نع ااال ج ا ط ا كق ااال ج ال ا  "

 :في الاعلانات    انواع الاشكال

يعىىر   لىىط الي(ر ىىد بد ىىم تعر ىى  الطب عىى  مىىع ا للالاىى  العنىىة   قاال ة ىى   ىى  ت اىىر نىىع ا وىى  ج الي(ر دضىى : 

كسىىىرار   الب منىىى  قل   لاىىى  قمع  ةلاىىى  ال  م ىىى ، قاسىىىيالل اااىىىة ر مىىىع لىىىلج ا ل ىىىزاج مىىىع ن  وىىىر الطب عىىى  

 .قنرضم با ل  دضد،  ي ب ةر مع للج نلم     دس   تحلل اةا وت و      

 

 ور    ال لع الع       انلت  ادع2وةرم )

قيعىىىىى   وىىىىى   لالا  برؤ ىىىىى   دضىىىىىدخ ض ىىىىىةت اىىىىى  ا صىىىىىلا ا ضىىىىىرخ لاىىىىى  اتاىىىىى ى ن  وىىىىىر اليصىىىىىل ا بلعة ىىىىىم االرجىىىىى  

 .Ahmed Dadoush, p) قااخ ىى ج قنلىىو اسىى ق ااخ ىىمخ لاىى   راسىى  ل لي دىى ، ق داىىا  ىىذا الىى لط ا ىىو ااىىلوت:

238) 

"ضصىى ف   ىىىم ا وىى  ج بدسىىى ةا وىىر س قاىىر نلىىىو ا اىىيةع الس د ىىى   بعىىد تباىىى ط   لىىط ال اىى  ل الباىىى ط : -1

اوىى  ج مثىىل ا ىىثلع قا رخىى  قاىخىىرق  ق وم ىى  مىىع ا وىى  ج الس دسىى  ، ملىى  ضل ىىل الاىى ل و ىىو الي  سىىا قاليل اىىل 

  Dadoush, p. 238)(Ahmed بوت الا ل قا تيات"، قتحد ا الي  سا بوت ا  يا 

 لىىط ال اىى  ل ا  ماجىىص قا  ىىدملا : كت الةاىىدخ اليصىىل ل    ةلاىى  تلي ىىش  ع ل ىى  ال ماجىىص  وىىم ا اىىيدر قال ىى   -2 

تليىىىىى ا ب  اىىىىى ا الانىىىىى   قتحد ىىىىىا ا تىىىىىيات مىىىىىع الىىىىىدالل جلىىىىى  لاىىىىى  تراجىىىىىص الأوىىىىى  ج قال ىىىىى  تليىىىىى ا ب ىىىىىةنوت الأق ىىىىىو: 

لطب عىىىىى . قمىىىىىع كمث ىىىىى  ال اىىىىى  ل ا  ماجىىىىىص قا  ىىىىىدملا ناىىىىى  دم لاىىىىى  الس دسىىىىى   اىاىىىىىر خ ، قالث   ىىىىى : ال ماجىىىىىص مىىىىىع ا

تصىىىىل ا ميحىىىىر  ة  لاىىىى ضا لاىىىى    ة ىىىىةرك ل لصىىىىلا  را ىىىىش لةنىىىىد را ىىىى  ق اسىىىىر   ىىىىم ا  ىىىىدم   بىىىىوت ال ىىىىةنوت لاىىىىى  

 Bazzaz, 2001, p. 56)-(Al  اليصل ا
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   انلت لارج  ب بر   3وةرم )

 والوظيفة:النظرية العضوية والعلاقة بين الشكل  

وت ال ار ىىى  العنىىىة   تل ىىىل و ىىىو انيلىىى   بعىىى  الأوىىى  ج نىىىع  ر ىىىا ا سىىىيع رخ الصىىىر ح  كق اىاىىىر خ 

ال ىى  ياىىيادمس  ا صىىلا الطبىى    لاىى   ي  ىىم، قتىىي خل العلاىى  بىىوت الاىى ل قالة  اىى  لاىى  ال ار ىى  العنىىة   لاىى  

 .(Abd al-Amir & Rashid, 2007) قاادخ  ندن تبع   كاد ل  للآلر  سل  قادخ

قتىىرتبط ب لا لىىدخ لأت وىىر  الا لىىدخ  ىىة الىىدا   الأوىىل  لة ىىة  اليصىىل ا، قل ىى   نلىىو تة ىىم ال ار ىى  

العنىىة   لاىى  الي ىى ر ا وىى  ج ا اىىىيةا خ مىىع الطب عىى  ال ىى  ل دسىى  ت سىىىبح  م قتعىى  و قال ىى  تاسىىر ا بىىداف لاىىى  

 ل ىىىىى  اوىىىىى  ج الطب عىىىىى  قاسىىىىىيبلج م ىىىىى مع اةتلاىىىىى  ل يحدىىىىىا  ةلاىىىىى  الأ ا  الىىىىىة  ا  ال ىىىىى  ح اذا مىىىىى  تىىىىىا تة  اسىىىىى  

ب لاىىىىى ل الوىىىىىل س، " دوىىىىى  ج اال ةا ىىىىى   قال ب تىىىىى   قترج دلاىىىىى  تاىىىىىيد   اليدمىىىىىل  ىىىىى  تحية ىىىىىم مىىىىىع كسىىىىىرار تح ىىىىى  

 ع الىى ا  ن ىىد اىخىى  ر"ال ىى لع ال ىى  مىىع الاىىرق  اااة ىى  اىل طىى  بىىم قال ىىم الي  ىىر مىى  الطب عىى  قالىىد  ف نىى 

(Mallens, 1993, p. 11). 

 الارتباطات الجمالية: 

وت تعبومض  الا رخ اليصل ل   ل لصلا       دضىىدخ قاىىد ارتبطىى   ل ل ىى   مىى    ىىرخ ا بنىى  الدىى لا 

قت ة  ىى   الوىىخةر العنىىة   قتعبوماتلاىى  قا نسىىا ن معسىى  مىىع لىىلج االب ىى  قا سىى رخ لاىى   ىىر   ل ل ىى   كوىى  ج 

، ا ىىا نلىىد ا صىىلا و ىىو تحد ىىا اليىىةاات ليبىىدق انلاىى  م بثدىى  مىىع ال ي ىى  الوىىخر   (Taman, 2004) الاىى    

اىل طىى  ، امىى    لىى  ضاىىل تصىىىل ا ا ضىى  خ ق ل ل  تلاىى   دىىد اسىىيادن ا صىىىلا ا ضىى  خ الطب ع ىى  مىىع لىىىلج 

در قال ىىىىى  ت  ىىىىىةف ق  لاسىىىىى  ق ل ل  تلاىىىىى  ، "ملىىىىى  ضىىىىى    و ىىىىىو تةسىىىىى   ا راك ا اىىىىى  د ققن ىىىىىم لةبعىىىىى    يحىىىىى   الاىىىىى 

االاىى   قالاوزض ل ىى  قال ااىى   قالرقا ىى  لسىىذا الانىى   قالىىذ  ادىىا تة  ىىر  ىىذم ا ضىى  خ نلىىو ا ىى  خ الرااىى  

  قل ىىىىا ا  ىىىىةا  ال ااىىىى   ال ىىىى  تاىىىىسا لاىىىى  ا  راك قااخ ىىىىمخ ااال ل ىىىى ، وذ يعلىىىىل النىىىىة  نلىىىىو الي(اىىىى ا ل انىىىى 

ا ضىى  خ ا وىىط  ن   لىى ل (Ali Thuwaini, 2010, p. 28) ا ر حىى  قالرؤ ىى  الةا ىىل ،  نىىل نىىع اسىىيادان"

قا ةانىىىى  بانىىىىل قاىىىىدا  ا  ىىىى رخ الاىىىىدا  ، كمىىىى   ل ل ىىىى   ماىىىىر ا  نلىىىىو ماىىىىيةع ن  وىىىىرم قنلا تىىىىم  ىىىى    

   بىىىىدك ا رتدىىىى   ب  اىىىىيةع الىىىىة  ا  قااالىىىى   ، كت العلاىىىى  بىىىىوت ا ي دىىىى  مدرقسىىىى  تصىىىىل    مىىىىع ا ىىىىا تحد دسىىىى 

قا ااىى ق،   يا نىىل ا ناىى ت مىى  م ة ىى   الانىى   ن ىىم ا سيتىىم االاىى   اىخي اىى ، "وذ ضدىىةن ا ي دىى  بيح  ىىل 

الانىىىى   نىىىىىع  ر ىىىىا تااىىىىىوم ا ثوىىىىىما  االاىىىى   ال ىىىىى  تحىىىىد    ماىىىىىيةع ا  راك قجىىىىىذلش ااخ ىىىىمخ ااال ل ىىىىى  لىىىىىدع 

د ، قاد تحدد  الال   ااال ل   لا  اليصل ا مع لىىلج ذات ىى   ىىة رم ق ة يىىم ال خصىى   ا ي ة ىى  مىىع ا ي  
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 Saad Muhammad bin) ."بعبىى  اليصىىىل ا قذقل  ىىم مىىى  مح طىىىم الطب عىى ، قمىىى  تع ىىىم بىىم مىىىع وىىعةر قتا وىىىم

Nami, 1436 , p. 6/24) 

 :  وجماليه الموضوعالعمل التصميمي 

ا ىىىىىىىىىىىىى  خ، الاىىىىىىىىىىىىىى ل )كجىىىىىىىىىىىىىد ن لىىىىىىىىىىىىى   ااالىىىىىىىىىىىىى ج نىىىىىىىىىىىىىدن لىىىىىىىىىىىىىرق  م ة ىىىىىىىىىىىىىى   العلىىىىىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىىىىىى  نىىىىىىىىىىىىىع  طىىىىىىىىىىىىى ى 

قا ةضىىىىىىىىىىىةف قاليعبوىىىىىىىىىىىم . كع كت العلىىىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىىىى  ضي ىىىىىىىىىىىةت مىىىىىىىىىىىع مىىىىىىىىىىى  خ، هىىىىىىىىىىىو ال ىىىىىىىىىىىةت كق الصىىىىىىىىىىىة ، كق ال اىىىىىىىىىىى  ، كق 

قت اىىىىىى ا ا ىىىىىىى  خ، ااحاىىىىىىر، قمىىىىىىع وىىىىىىىىةرخ تحيىىىىىىةع  ىىىىىىىذم ا ىىىىىى  خ، قت(ع سىىىىىى  تدلىىىىىىىذ وىىىىىى ل مع  ىىىىىىى  ب ىىىىىى    نلىىىىىىو ترتعىىىىىىىص 

اىىىىىىىا   ىىىىىىى ك اىليىىىىىىىةع كق ا نىىىىىىىلةت لاىىىىىىىو العلىىىىىىىل الانىىىىىىى  قالىىىىىىىذع ضينىىىىىىى  ر مىىىىىىى  اليعبوىىىىىىىم ل دىىىىىىىدن ا  اعىىىىىىى ج ااالىىىىىىى  و 

 .قا عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى نه قالأ  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ر لاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو العلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

قاااىىىىىىىدضر ب لىىىىىىىذجر كت "ا ىىىىىىى  خ قالاىىىىىىى ل قاليعبوىىىىىىىم.. يعيلىىىىىىىد  ىىىىىىىل مىىىىىىى لاا نلىىىىىىىو ا لىىىىىىىر.   ىىىىىىىع  لةااىىىىىىىد مىىىىىىى لاا ق ىىىىىىىة  

عبوىىىىىىىىىىمع لأع نلىىىىىىىىىىل   ض ىىىىىىىىىىىةت نلىىىىىىىىىىو مىىىىىىىىىى   ىىىىىىىىىىة ن  ىىىىىىىىىىم و  باىىىىىىىىىىبص الع  وىىىىىىىىىىر بلعىىىىىىىىىىيج نىىىىىىىىىىع ا لىىىىىىىىىىر. قا نىىىىىىىىىىلةت الي 

 ا   ضىىىىىىىىى ، قالي اىىىىىىىىى ا الاىىىىىىىىى لو، قا ةضىىىىىىىىىةف، قهىىىىىىىىىو الع  وىىىىىىىىىر ال ىىىىىىىىى  ضىىىىىىىىى  ع ت(لعسىىىىىىىىى  و ىىىىىىىىىو ت ىىىىىىىىىة ع العلىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىى 

(Saad Muhammad bin Nami, 1436 , p. 6/24) 

 مكونات العمل الفني :

 : ا ىى  خ : 
 
 كق 

 
    ىى 

 
وتَّ ل ىىل  ىىع م  تىىم  هىى  ومىى  لاىى  كق وىىة  كق ارجىى  كق ااىى رخ ... ،  ىىذم ا ىى  خ   تصىىبس نلىىل

 " قالاىىىىع الىىىذ  يا اىىىىعر   ىىىم الا ىىىى ت مد قمىىى  ا ىىىى  خ كجيىىىم ملىىىى  
 
    ىىى 

 
 بعىىىد تىىىىدلل ضىىىد الناىىىى ت ق ع سىىى  نلىىىىل

َّ
و 

 يا اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعر   لاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ك   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع  لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر و لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع العلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى رخ .

 ,Al-Husseini) ا دةلىىى  نعىىىر  مىىىدع الصىىى   بىىىوت ا ىىى  خ قنل  ىىى  ل ىىىا العلىىىل الانىىى  ا ىىىا ضاي ىىىر" مىىىع  ىىىذم

2002, p. 147)  قر ا ىى  خ قسىىطةتلا  مىىع  ىىع و ىىو  لىىر،   (ىىد   لاىىو  ىىع العلىى رخ قال حىى  مىى  خ جث اىى  تع ىىع نىىع 

ىة    قوىىىلبلالا ، بع لىىى   (ىىىد   لاىىىو   ىىىةت كلىىىرع    ةسىىى ده  ااىىىس ، ق يع مىىىل معسىىى  الا ىىى ت ق ىىىة ضحىىى قج اسىىىر  لىىى 

لىىىىىىع  بىىىىىى ا  الدر ىىىىىى  ا ة ىىىىىىة خ لاىىىىىىو ال حىىىىىى   -لاىىىىىىو العلىىىىىىل ال لاىىىىىى  ه  -قاليصىىىىىىة ر ت ىىىىىىةت كاىىىىىىل سىىىىىىطةخ قانىىىىىىةر   

ا تداىى لم ل ا ىىةت ، ملىى  تحل ىىم مىىع 
خ
قالعل رخ.قنلو ضة   ىىذم العلاىى   عىىل )   (ىىل    ىىع العلىى رخ لاىى   لىىر سىى 

 .  (ل   ض مع بنرقرخ تطةي  ا   خ قتحة  س  مع ا   ض  و و الرقا   ولب  قندن  ةان   ل ةت )

قمىىىىىىىىع   ىىىىىىىىى  ضينىىىىىىىىىح كت ا ىىىىىىىىى  خ  بىىىىىىىىد كت تبىىىىىىىىىد   ىىىىىىىىىل ارا  ىىىىىىىىى  االرىىىىىىىى   نلىىىىىىىىىو ضىىىىىىىىىد الا ىىىىىىىىى ت ، وذ وتَّ ا ىىىىىىىىى  خ 

لعاىىىىىىىىى  شىىىىىىىىى    وىىىىىىىىى   م لاىىىىىىىىى  العلىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىى   حاىىىىىىىىىص ، بىىىىىىىىىل هىىىىىىىىى  تعىىىىىىىىىوت الا ىىىىىىىىى ت نلىىىىىىىىىو الةوىىىىىىىىىةج و ىىىىىىىىىو   ضيىىىىىىىىىم ) وتَّ 

ذاتلاىىىىىىىىىىى  بةوىىىىىىىىىىىاس  ذا  ج ا ىىىىىىىىىىى   ااىىىىىىىىىىى   ل وىىىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىىىع وىىىىىىىىىىىدنلا  كت تعىىىىىىىىىىىوت نلىىىىىىىىىىىو ت ىىىىىىىىىىىة ع ا ىىىىىىىىىىى  خ هىىىىىىىىىىى    ضىىىىىىىىىىى  لاىىىىىىىىىىى  

 (Muhammad, 2011, p. 109) )ا ةضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةف ااالىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   

قلسىىىىىىىذا  ىىىىىىىات  لىىىىىىى ج العلىىىىىىىل الانىىىىىىى    ض حصىىىىىىىر ب لنىىىىىىىرقرخ لاىىىىىىى   لىىىىىىى ج ا ةضىىىىىىىةف الىىىىىىىذ  ضلث ىىىىىىىم ، بىىىىىىىل  ىىىىىىىة ضي(لىىىىىىىو 

 ق  تىىىىىىىى ت الث  لعيىىىىىىىى ت ت بىىىىىىىى   ت 
 
    ىىىىىىىى 

 
 ب لىىىىىىىىذا  لاىىىىىىىى  وىىىىىىىىل ا ماسىىىىىىىىرم االرىىىىىىىى      ىىىىىىىى  خ وذت تعطىىىىىىىى  ل ىىىىىىىى  وىىىىىىىى ل

 
كق 

 :العلا  ااادل     ل  ب  لال  ق ل  
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 الددن ا مر        نلت نع لةذخ ال رخ 4وةرم )

ن صىىرات   ض اصىىلت " ق  لىىلت كاىىد ل  الألىىرع ، ق  ضل ىىع كت تعىىعغ كاىىد ل  لاىى  نيلىى  نىىع الألىىرع  ىىل مىى  خ 

بدقت وةرخ ق  وةرخ بل م  خ " ضدةج كرسطة كت " ا ىى  خ قالصىىةرخ وىىعب ت   ض اصىىلت  حاىىص ، بىىل  ىىل م لالىى  

لىىرق  قااااىىد   ىىع تبىىدق مىى  خ مىى  نلىىو وىى ل مىى   قت وىىةرخ ، يعيلد نلو ا لر ،   لعلاىى  ب  لالىى    لعلاىى  بىىوت ا

 (Al-Hamdani, 2012, p. 21) ." قلع تبدق وةرخ م  لا ض ع    ك م  خ با ل م 

 نلىىىىىىىىو اسىىىىىىى  ا ذ  ل ىىىىىىىى  
 
   ىىىىىىى  خ لسىىىىىىى  انىىىىىىىىةر   قمد قملالاىىىىىىى ، جلىىىىىىىى  كت و راك الا ىىىىىىى ت ل ىىىىىىىىةف ا ىىىىىىىى  خ ض(ع ىىىىىىىىم اىىىىىىى  را

ام     تلاىىىىىىى  قنىىىىىىىىدن الةاىىىىىىىىةف لاىىىىىىىو لطىىىىىىىىد نىىىىىىىىدن ا ل مىىىىىىىى  بىىىىىىىوت ا ىىىىىىىى  خ قا ةضىىىىىىىىةف قالبىىىىىىىر  ا ط ىىىىىىىىةا م ىىىىىىىىم.  علىىىىىىىىل 

تلثىىىىىىىىى ج ضدىىىىىىىى ن لاىىىىىىىىو م ىىىىىىىىدات كق لاىىىىىىىىو العىىىىىىىىرا  ضاي ىىىىىىىىر نىىىىىىىىع نلىىىىىىىىل  لىىىىىىىىر وىىىىىىىىبوم محىىىىىىىىدق  ضل ىىىىىىىىع نرضىىىىىىىىم لاىىىىىىىىو وىىىىىىىى ل  

ذلىىىىىىىىىىىش ك ىىىىىىىىىىىم نلىىىىىىىىىىىو الا ىىىىىىىىىىى ت كت ضىىىىىىىىىىىدرق ا ىىىىىىىىىىىةا  ا اياىىىىىىىىىىىىدم ، قلةاوىىىىىىىىىىىس ، قمد قملالاىىىىىىىىىىى  ل اىىىىىىىىىىىةا ر  .نىىىىىىىىىىىر 

 (Rachid Hamelil, 2007, p. 45) ."قوىىىىىىىىىىلبلالا .. ق وىىىىىىىىىىم ذلىىىىىىىىىىش مىىىىىىىىىىع لىىىىىىىىىىةالالطب ع ىىىىىىىىىى ، 

قاااىىىىىىىىىىىدضر ب لىىىىىىىىىىىىذجر كت "وىىىىىىىىىىىىا   العلىىىىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىىىىى  تيةاىىىىىىىىىىىىر و ىىىىىىىىىىىىو اىىىىىىىىىىىىدخ جبوىىىىىىىىىىىىم نلىىىىىىىىىىىىو  ىىىىىىىىىىىىةف ا ىىىىىىىىىىىىىةا  ا اىىىىىىىىىىىىيادم . 

و ىىىىىىىىو    سىىىىىىىيادان مىىىىىىىى  خ لاىىىىىىىو  وىىىىىىىىم م  نلاىىىىىىى  يعنىىىىىىىى   سىىىىىىىةر نلىىىىىىىىل  نىىىىىىى   وىىىىىىىىم ا يةاىىىىىىى   سىىىىىىىىةرم كق  اىىىىىىىل لاىىىىىىىىو الةوىىىىىىىةج 

 اد ده. وبداف  

 ىىىىىى  ةا  اىىىىىىىد تىىىىىىىر   ال ا  ىىىىىىىىل نلىىىىىىىو  حىىىىىىىة معىىىىىىىوت، قتدب ىىىىىىم نلىىىىىىىو  حىىىىىىىة  لىىىىىىىر، ق بىىىىىىىدق ذلىىىىىىىش لاىىىىىىىو ا ىىىىىىىةا  

قإذا  (Etienne, P.T, p. 21) .نلىىىىىو سىىىىىب ل ا ثىىىىى ج" -ال ث اىىىىى  قذا  ا د قمىىىىى  الع ل ىىىىى    لرلىىىىى ن لاىىىىىو ال حىىىىى  

الأ اىىىىى ن ا   ضىىىىىى   حاىىىىىص بىىىىىىل نىىىىىع  ىىىىىل مىىىىىى  ضىىىىىدلل لاىىىىىىو وىىىىى   شىىىىىى   مىىىىى ، قل ىىىىىىع    ىىىىى    لىىىىى " مىىىىىى  خ"   تع ىىىىىم نىىىىىىع 

ل ىىىىىىىىىىه ت ىىىىىىىىىىةت نلىىىىىىىىىىل    ىىىىىىىىىى  ض(ىىىىىىىىىىص كت ضىىىىىىىىىىيا ت ا لسىىىىىىىىىى  قتاىىىىىىىىىىذضدلا  قتلاىىىىىىىىىىذضدلا  ا ىىىىىىىىىى  ض ىىىىىىىىىىةت ب لةسىىىىىىىىىى  و راك العلىىىىىىىىىىل 

د خ تاي ىىىىىىىر مىىىىىىىع نصىىىىىىىر و ىىىىىىىو نصىىىىىىىر قمىىىىىىىع م(يلىىىىىىى   -الانىىىىىىى ، ق ىىىىىىىيا ذلىىىىىىىش ق ىىىىىىىا  لىىىىىىى ذ  قوىىىىىىىةر معرق ىىىىىىى   قمحىىىىىىىخ

ا بىىىىىىىىدف ب لضىىىىىىىى    و ىىىىىىىىو اسىىىىىىىىر ا ىىىىىىىى  خ،  ىىىىىىىىة ل ىىىىىىىىا  لىىىىىىىى ذ  قوىىىىىىىىةر  ولىىىىىىىىىه  لىىىىىىىىر، ق  ىىىىىىىىةت الىىىىىىىىدقر اااىىىىىىىىة رع ل ا ىىىىىىىى ت

لاىىىىىىىو معىىىىىىىر  ادضثىىىىىىىم  -  (ىىىىىىىل" "قاىىىىىىىد ركع  . دضىىىىىىىدخ تياىىىىىىىذ    ىىىىىىىذم ا ىىىىىىى  خ، ق ىىىىىىىذا ض طبىىىىىىىا نلىىىىىىىو سىىىىىىى لر الا ىىىىىىىةت 

كت "ا ىىىىىىىىى  خ )الي(اىىىىىىىىى د  تطلمىىىىىىىىىو نلىىىىىىىىىو الىىىىىىىىىرق  )كق اىليىىىىىىىىىةع . قاىليىىىىىىىىىةع الرق ىىىىىىىىىو ض ىىىىىىىىى  س  -نىىىىىىىىىع الاىىىىىىىىىع الرمىىىىىىىىىيع 

ال  مىىىىىىل، قل  ىىىىىىم ضااىىىىىىل لاىىىىىىو الةوىىىىىىةج ول ىىىىىىم.. قيعط  ىىىىىى  ذلىىىىىىش  ةنىىىىىى  مىىىىىىع الاىىىىىىع  ىىىىىىة   ىىىىىى  ل ىىىىىىه يعيىىىىىىم نلىىىىىىو تعبوىىىىىىمم 

 .الاع الرميع 
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 :الوظائف الجمالية للمادة

 .  كت ت ةت ا ب   ل يطةي   -1

 .كت ض ةت لس  ادرخ نلو  ذا االةاق الةلا   -2

 : الشاااكل : 
ً
ضيلثىىىل وىىى ل العلىىىل الانىىى  ب ل ةاىىى  كق "الدصىىى دخ كق الاىىى ا ا ةسىىى د ... ق ىىىة مىىى  ياىىىوم و ىىىو ك  ثانياااا

 Nassif)مةضىىىةف مىىىع ا ةضىىىةن  . ق ىىىذا  ىىىة ا عنىىى  العىىى ن ل اىىى ل قل ىىىع   ىىى ك معنىىى  كجيىىىم تحدضىىىدا ل اىىى ل" 

Jassim Muhammad) 

يبىىىىىىىى  ج ب  لاىىىىىىىى   لىىىىىىىىثل مىىىىىىىى  خ الأ ا هىىىىىىىىو ال  لىىىىىىىى  مىىىىىىىىع ا ل ىىىىىىىىع الاىىىىىىىى ل:  ىىىىىىىىة ت اىىىىىىىى ا ا ىىىىىىىى  خ قتحد ىىىىىىىىا ال ىىىىىىىىمابط ا  

ماىىىىىىىىرا  ....   ىىىىىىىىذا  ىىىىىىىىة  – يىىىىىىىىم  –كت  حىىىىىىىىد  الاىىىىىىىى ل بيحدضىىىىىىىىد كع وىىىىىىىى ل ك خىىىىىىىىه سدوىىىىىىىى غ   ىىىىىىىىم   لىىىىىىىى ته )وىىىىىىىىعر 

 .الاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ل بلع ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى م العىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ن

قالاىىىىىىى ل   ضىىىىىىىرتبط ب  ىىىىىىى  خ  دىىىىىىىط بىىىىىىىل ضىىىىىىىرتبط بىىىىىىى ليعبوم " س ىىىىىىى ك كضنىىىىىىى  ت اىىىىىىى ا ل يعبوىىىىىىىم  ىىىىىىىل سىىىىىىىدبدك ب لىىىىىىىذرقخ 

  ل لاىىىىىىىى  د كق سعينىىىىىىىىلع الاىىىىىىىى ل تصىىىىىىىى ند  رامىىىىىىىىه ميىىىىىىىىةتر و ىىىىىىىىو كت كوىىىىىىىىل ا ىىىىىىىىو ذرقخ قكاىىىىىىىىدب وىىىىىىىىدم  وىىىىىىىىعةر  

 (Nassif Jassim Muhammad) ".قمعم ذرقخ ا  اع ج...واث  االدب

ضىىىىىىىىىذجر ال  تىىىىىىىىىص ا    وىىىىىىىىىز   رلىىىىىىىىىر  ر ىىىىىىىىىد كت ااالىىىىىىىىى ج  ىىىىىىىىىة كت ت ىىىىىىىىىةت ن  وىىىىىىىىىر ال ةاىىىىىىىىى  لاىىىىىىىىى  انسىىىىىىىىىا ن قت اىىىىىىىىى ا 

  .قلذلش ضب غ العلل الان  اال  ااال   مل  يعط  وةرخ مليع   

 :الوظائف الجمالية للشكل

ت اىى ا الاىى ل لاىىو اىىد ذاتىىم ا لىى   ل ل ىى  قااىىا الاىى ل  بىىد ات   ض ىىةت  ىىخل  كجيىىم مىىع الىىلان ل عطىىه   -1

وىىى ل  ل ل ىىى  ق ىىىة مىىى  كجىىىدم ارسىىىطة لىىىلج ادضثىىىم اىىىةج ااىىىا ا اىىىرا   ال ما  دضىىى  ا ىىىا اىىى ج: )لسىىى  ااىىىا 

 Taweel, 2005, p. 16)-(Al معوت 

الةاىىىىىىدخ لاىىىىىىو الي ىىىىىىةف  امىىىىىى  ل اىىىىىى ل كع كت الاىىىىىى ل ا ىىىىىى  قات اايىىىىىىةع نلىىىىىىو مىىىىىىةا  قمةضىىىىىىةن   مي ةنىىىىىى    -2 

 بىىىىىىىىىىىىىد قات ت(لعسىىىىىىىىىىىىى  قاىىىىىىىىىىىىىدخ قااىىىىىىىىىىىىىدخ )  ىىىىىىىىىىىىىرخ قااىىىىىىىىىىىىىدخ  قاىىىىىىىىىىىىىد   لىىىىىىىىىىىىىص ارسىىىىىىىىىىىىىطة بةاىىىىىىىىىىىىىدخ ا ةضىىىىىىىىىىىىىةف جاىىىىىىىىىىىىىر  

االىىىىىىىدضا سىىىىىىى (د تعىىىىىىىد  االب ىىىىىىى   لاىىىىىىىو ا اىىىىىىىرا   الةااىىىىىىىدخ قمىىىىىىى  ل لاىىىىىىىرا   ال ما  دضىىىىىىى  قل   ىىىىىىى  لاىىىىىىىو ا اىىىىىىىر  

ذلىىىىىىىىىىىش   تادىىىىىىىىىىىد ا اىىىىىىىىىىىرا    ل لسىىىىىىىىىىى  مثىىىىىىىىىىى ج ماىىىىىىىىىىىرا    و اىىىىىىىىىىىبوم قم لا "ا  ىىىىىىىىىىىش لوىىىىىىىىىىىم" قماىىىىىىىىىىىرا    بر اىىىىىىىىىىى  

 .ق ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة م ياىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   ب لةاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدخ العنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة  

اليىىىىىىىةاات ضيحدىىىىىىىا لاىىىىىىىو معاىىىىىىىا الأا ىىىىىىى ت ب ليد بىىىىىىىل بةضىىىىىىى  ن  وىىىىىىىر  وىىىىىىىم م اىىىىىىى  لا   ىىىىىىىل مد بىىىىىىىل ا لىىىىىىىر بح ىىىىىىىا  -3

وىىىىىىىىر مىىىىىىىى  ذلىىىىىىىىش م سىىىىىىىىال   ىىىىىىىىل مىىىىىىىى  ا لىىىىىىىىر  لىىىىىىىىثل ال ىىىىىىىىةت االىىىىىىىى ر مد بىىىىىىىىل ال ىىىىىىىىةت البىىىىىىىى ر  قلاىىىىىىىىو ت ىىىىىىىىةت  ىىىىىىىىذم الع  

 (Badr, 1995, p. 255) .مارا   ا  ش لوم  (د تةاا   بوت نلا  لوم بب  تم ق  ةس م ب ب  م

تع اىىىىىىىىىىص االر ىىىىىىىىىى   االرجىىىىىىىىىى  قاليطىىىىىىىىىىةر قمث لىىىىىىىىىىم لاىىىىىىىىىىو الأ ا تطىىىىىىىىىىةر ندىىىىىىىىىىدخ ا اىىىىىىىىىىرا   قلاىىىىىىىىىىو الىىىىىىىىىىرال  -4

 .اااال   قلاو الرسا ال متعص ا   نه ل لا ا   ال ة   

 (Badr, 1995, p. 255) :مكونات التصميم الفنى

 .  الةادخ -1

 .  ا تيات كق اليةاات  -2

 . الضد ف  -3
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 .  االرج   -4

 .  ا نسا ن -5

 .  مرجي الا   خ  -6

 : التعبياااااااا  
ً
اليعبوىىىىىىىىىم ال ىىىىىىىىى  تىىىىىىىىىة   بىىىىىىىىى لر ق  ا  اع ل ىىىىىىىىى  الة دا  ىىىىىىىىى  واا  العلىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىى  تىىىىىىىىىدت  وتَّ ماىىىىىىىىىدل  : ثالثااااااااا

مىىىىىىىىىع العلاىىىىىىىىى  الث  ل ىىىىىىىىى  بىىىىىىىىىوت الا ىىىىىىىىى ت قمىىىىىىىىى  ضىىىىىىىىىيلا  ن ىىىىىىىىىم العلىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىع تعبوىىىىىىىىىم قمعنىىىىىىىىى  الىىىىىىىىىذ  سىىىىىىىىىة  

ياىىىىىىىىىىىيةا م ا ي دىىىىىىىىىىى  وتَّ اد دىىىىىىىىىىى  العلىىىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىىىى    ت لىىىىىىىىىىىع   لىىىىىىىىىىى  ضىىىىىىىىىىىرقع ل ىىىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىىىع قاىىىىىىىىىىى    قإ لىىىىىىىىىىى  ت لىىىىىىىىىىىع لاىىىىىىىىىىى  

 لاىىىىىى  ت ىىىىىىش الةاىىىىىى    مىىىىىىع لىىىىىىلج وىىىىىىعةر الا ىىىىىى ت بىىىىىىدت   ضل ىىىىىىع كت ض ىىىىىىةت ل ةااىىىىىى  معنىىىىىى  الطر دىىىىىى  ال ىىىىىى  تىىىىىىرقع ل ىىىىىى  

مىىىىىىىىىى  لىىىىىىىىىىا ضىىىىىىىىىى اا لاىىىىىىىىىى   طىىىىىىىىىى ى مىىىىىىىىىى . وذ ضدىىىىىىىىىى  نلىىىىىىىىىىو الا ىىىىىىىىىى ت مسلىىىىىىىىىى  اج اىىىىىىىىىى   ذلىىىىىىىىىىش العىىىىىىىىىى لا مىىىىىىىىىىع لىىىىىىىىىىلج قسىىىىىىىىىى لل 

اسىىىىىىىىىيط د   قلاىىىىىىىىى  مدىىىىىىىىىدملالا  قسىىىىىىىىى    اليعبوىىىىىىىىىم . " وتَّ اليعبوىىىىىىىىىم الىىىىىىىىىذ  ض طىىىىىىىىىة  ن  ىىىىىىىىىم العلىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىى  اىىىىىىىىىد ض ىىىىىىىىىةت 

يح  ىىىىىىىىل ،  ىىىىىىىىات مىىىىىىىى  ضبىىىىىىىىة  بىىىىىىىىم العلىىىىىىىىل الانىىىىىىىى  لىىىىىىىىع  بىىىىىىىى  عن  العدلىىىىىىىى  الىىىىىىىىذ  ضل ىىىىىىىىع كناىىىىىىىىر ن  وىىىىىىىىرم ا ب  يىىىىىىىىم ل  

 سلىىىىىىىىىم قتدق  ىىىىىىىىىم ، قإ لىىىىىىىىى   ىىىىىىىىىة   لىىىىىىىىىى  ق دا  ىىىىىىىىى  تىىىىىىىىىدرك بطر دىىىىىىىىى  ادسىىىىىىىىىى   مب وىىىىىىىىىرخ  سىىىىىىىىىذم ال ةاىىىىىىىىى    تحلىىىىىىىىىىل 

 قت ىىىىىىىىش اطعىىىىىىىى  مةسىىىىىىىى د     تحلىىىىىىىىل مةضىىىىىىىىةف ، قل  لاىىىىىىىى  تع ىىىىىىىىم نلىىىىىىىى  لاىىىىىىىى  الة ىىىىىىىىة  مىىىىىىىىع  ىىىىىىىى ب 
 
-Al) ."ن ةا ىىىىىىىى 

Najjar S. , 2010, p. 120)  ،ن ىىىىدم  ضاسىىىىر العلىىىىل الانىىىى  و ىىىىو الة ىىىىة   ىىىىات ا ي دىىىىه ضيع مىىىىل معىىىىم ج ىىىىل

 قت تدمىىىىىىىىىىىىل لع  وىىىىىىىىىىىىرم الأقل ىىىىىىىىىىىى  ا  ة ىىىىىىىىىىىى  لىىىىىىىىىىىىم، ذلىىىىىىىىىىىىش كت  ل ىىىىىىىىىىىى  ن  وىىىىىىىىىىىىر العلىىىىىىىىىىىىل الانىىىىىىىىىىىى  تينىىىىىىىىىىىى  ر ليدىىىىىىىىىىىىدن 

لاىىىىىىىىىو  -ليدىىىىىىىىدن ا  طبىىىىىىىى ف كق ال ىىىىىىىىذخ ال ىىىىىىىىى  ضي د  ىىىىىىىى  ا يدمىىىىىىىىىل ل علىىىىىىىىل ج ىىىىىىىىل.  هىىىىىىىىى  تعلىىىىىىىىل لاىىىىىىىىىو ارجىىىىىىىى   دل ىىىىىىىى  معىىىىىىىىى  

مىىىىىىىىىىىىىىى  ضل ىىىىىىىىىىىىىىىع كت ضي دىىىىىىىىىىىىىىى م ا يدمىىىىىىىىىىىىىىىل ق دىىىىىىىىىىىىىىى  لثد  يىىىىىىىىىىىىىىىم قل  يىىىىىىىىىىىىىىىم قت ة  ىىىىىىىىىىىىىىىم العىىىىىىىىىىىىىىى ن قرؤ يىىىىىىىىىىىىىىىم قا ليىىىىىىىىىىىىىىىم  -ال لا ضىىىىىىىىىىىىىىى  

 (Hamid Halloum, p. 123) .ال اا  ….ااث

 المكونات البصريه للعمل التصميمي/   المبحث الثاني

بلىى  ضنىىا  ن ةلاىى  وىى ب   ىى  تح ىىل ال ىىم ق ىىا ال ىى  قاسىى مات (   ا عنىى  ا ىىرا  قالاىى ل بطب عيىىم ضلثىىل مىى   ىىة        

 لع  وىىرم اىلاةسىى  ، ال ىى  تةلىىد   ىى  ااىى رخ لىىل راك 
 
راق  قمحاةق ، بل  ض(ع م ضةا ىىم ا  راك االرىى   ، ق دىى 

  ، قمىىىىع اىىىىا  هىىىى  وىىىى ب  ت اىىىى ا تاىىىى ل ا عنىىىى  االرىىىى   ، قل ليىىىى    ضبنىىىى  نلىىىىو ذلىىىىش تصىىىىةر مىىىى  ، ضدىىىىة  ا ىىىىو معنىىىى  مىىىى 

قتح ىىىل ال ىىىم، " قاىىىد ننىىى  ا ل ىىىةت ب  ليىىىم الاىىى ل ال اىىى   ، الاىىى ل الىىىذ     ىىى  ناىىىبيم اق  ل لىىىم مةرقاىىى  لاىىى  

 ب عىى  ا وىى    اال ىى  ، قلاىى   ب عىى  الصىىةر ا د ىىدخ للوىى    اال ىى  ، جلىى  ننىى  ب  لىى  الاىى ل ا ط ىىا ، الصىىةرخ 

 خطىىىىىىة  ا اىىىىىىيد ل  قا  ح  ىىىىىى   قالاىىىىىىطةر قا وىىىىىى  ج الصىىىىىى ب  قالس دسىىىىىى  اق الي(ر ىىىىىىد الىىىىىىذ  ضي ىىىىىىةت مىىىىىىع اا

(Shawky, 2006, p. 38) 

 ا ىىا انيلىىدقا 
 
 م  ضىى 

 
  ضل ع ا ا ج ا را  ااال ل   ن ىىد الاااىىط لوت الىىذضع  سلىىةا الطب عىى   سلىى 

 ل ل معر   . "قلل  ات 
 
الأ راك االر   وىىا  اناىى      ىىدت  ىىل اد دىى  ناىىب   لاىى  ا للالاىى  الأ راك االر   اس س 

 لاىىىىىى  ماىىىىىىيةع  ىىىىىىذا ) ال راك 
 
 قا دىىىىىى 

 
مىىىىىىع  ىىىىىىذا الأ راك قن  ىىىىىىم  ىىىىىىدت  ىىىىىىل معر ىىىىىى  قم لاىىىىىى  ) الاىىىىىىع   مرتبطىىىىىى  ارتب  ىىىىىى 

االر   ". اذت ا عر ىى  هىى  ناىىب   تر ىى  ا ىىو الناىى ت . قات  ىىذا الناىى ت  ىىة مد ىى ق  ىىل شىى    . جلىى  اجىىدقا نلىىو 

   ضدىىى ق ن  ىىىم ك   عىىىل اناىىى ن  قم لاىىى  الا ىىىةت .  لىىى   ىىىة  ل ىىىل لىىىش  ىىىة ااال ىىىل االد دىىى "مثىىى ج)نىىىدن ق ىىىة  

(Attia Abboud, 1985) 
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قل ىىى   نلىىىو م تدىىىدن  ىىىات نل  ىىى  ا  اعىىى ج ب  وىىى    تىىىيا مىىىع لىىىلج ا راك الاىىى ل ا ر ىىى  قتدم ىىىم لأبىىىراا 

 ا ىىىىو تحد ىىىىا ذا  
 
الا ىىىى ت ا ىىىىدرك ل اىىىى ل ا ر ىىىى  جلىىىى  ضبىىىىدق لىىىىم قجلىىىى  يع ىىىىم ن ىىىىم ل  ل ىىىى  ا ليىىىىم ااال ل ىىىى  قوىىىىة 

الاىى  ا اع ل ىى  بىىم ق  ىىذا  ىىدت العل  ىى  ااال ل ىى  ت ىىةت مىىع لىىلج وىى        ىى  الع  وىىر البصىىر   ل ىى  ض ىىةت 

 نلىىو 
 
الا ل ا ر   ضلع رؤ    ل ل ىى  ت اىىا ب لد لىى  ااال ل ىى  لاىى  تاىى  ل م (ىىي  نىى  ن ىىد ا راك الاىى ل مب  ىى 

، قذلىىىش مىىىع لىىىلج الرؤ ىىى  البصىىىر   ال ىىى  ت ىىىةت ميا قتىىى  لاىىى   ر دىىى  رؤ لالاىىى  ل علىىىل الانىىى  ق  ىىى  ضحىىىدب ا ااىىى ق

 ااخطد لا  ا  راك االر   )ا  لا ن البصر   لا  ت ة ع الرؤ   البصر   ل ا ل ا ر  .

قالصىىةرخ ا يا  ىى  تىىرتبط بىىى ليلن  قتىىرتبط بىى ليةا  قتىىرتبط بيصىىىة ر ا ا سىىع  ا  اع ل ىى  لاىى  وىىىةر 

 اقتاىىعو ليحد دسىى  جر بىى    بع دخ
 
 قوىىةا 

 
نع قااعس  بح ا تةلد ما ل  لي ار   ال ا  اق ترت   الةلاىى  ااا بىى 

، اض    ا و تدالل العدل لا  تااىىوم ت ىىش ا عط ىى   االاىى   ق ىىذا اليىىدالل لاىى  العل  ىى   االاىى   قالدم   ىى  

 .(Smith, 1995) تحدب مع لللم    رخ ا  لا ن البصر "

 الملاحظات البصرية وعلاقة التصميم بها :

ات ا لااىىىىى  البصىىىىىر   ل اىىىىى ن اليحىىىىىةج لاىىىىى    ىىىىىذا العلىىىىىل ضاسىىىىىر مىىىىىع لىىىىىلج االرجىىىىى    الس دسىىىىى   ال ىىىىى  

اسىىسل   لاىى  اض(ىى     بىى  الاىى ل ق ىىا  ر دىى  كاىىىد لا  الا ىى ت ل د لىى  نلىىو  ا بعىى   ااال ل ىى  ال ىى  تحددىى  مىىىع 

 حة ىى  " "جلىى  ات الاىى ل ا يدىىدن ا ىىو ا مىى ن   ىى   بد لىى  ضىىةل   مبىى ضرخ ل د لىى  النىىةل   للج  سلص الأ  بىى م 

 سىىىىلس ببصىىىىر ا ي دىىى  ا راك ا بعىىىى   ااال ل ىىىى  ل اىىىى ل الس د ىىىى   مىىىىع لىىىىلج 
 
ل خ ا ىىى  ملىىىى  ا ىىىىيلا ااا سىىىى  لة  ىىىى 

 اليبىى ضع ال ىىةن  لاىى  االدىىل ا ر ىى  قلىىذا
 
  الةاىى  اساىى  الأ يدىى ج مىىع ارجىى  ا ىىو الىىرع بطر دىى  تي بع ىى  محددىى 

 مىىى  ال ىىىل اليصىىىل    ل علىىىل الانىىى ".
 
  ل ل ىىى   محددىىى  بىىىذلش بعىىىدا  ل ل ىىى  ميعىىىد ا

 
-Al) الاىىى   خ ال ة  ىىى   بعىىىدا

Yassin, 1985) 

الاىىىىىى ل   ىىىىىى  اىىىىىىد تحىىىىىىد  نىىىىىىع  ر ىىىىىىا ااخىىىىىىط ق ىىىىىىة ااىىىىىىد الع  وىىىىىىر الأس سىىىىىى   لاىىىىىى   ىىىىىىذا العلىىىىىىل ا ىىىىىىا 

ق ىىىىىىذا وىىىىىى ل تحىىىىىىة  الىىىىىىر. "ات قضىىىىىىة  ااخىىىىىىط قنلايىىىىىىم  لاىىىىىىذم الأوىىىىىى  ج  اسىىىىىىيادمم الا ىىىىىى ت ل ضحىىىىىى   ب لاىىىىىى ل 

 لاىى   ىىذا العلىىل .. قات تا نىىل ا لىىةات الاىىة ا  قالب نىى   
 
 اس سىى  

 
قاسيد ميم الع رم   قت ك  ا ح      ت  د  

قالصىىارا  قمىى  ض مجىىم اسىىيادان مثىىل  ىىذم اليد  ىى  ا باىىىط  مىىع قاىى  لاىى  نىىوت ا اىى  د اجاىىب  ال ةاىى  ت ةنسىىى  

س  قنلا تلاىى  الدال  ىى  جلىى  ات ال ةاىى  انيلىىد  نلىىو ت ىىرار الأوىى  ج الس دسىى   ا  يالىى  قال ىى  انطىى  قت  انىى 

 ب لي(ا ا الذ  ضة ا ب لعلا .ق ذا بدقرخ ادا بعدا  ل ل   من   ".
 
 (Ernst, 1988) ا طب ن 

   5وةرخ )

 



 سند فؤاد محمد  .............................................................................................الخطاب الجمالي في دلالة تصاميم الاعلان التجاري 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

240 

 : الدراك الحس يو الانتباه  

ا   ب م قال راك : يعد ا   ب م قا  راك االر   "ااخطةخ ا ق و لاىى  اتصىى ج الاىىر  ببعبيىىم قت  اىىم لسىى ، 

بل انلا  ا سىى ق الىىذ  تدىىةن ن  ىىم سىى لر العل  ىى   ا لىىرع وذ بىىدقت ا   بىى م قا  راك االرىى     ياىىيط   الاىىر  

 ,Wajih Mahjoub, 2001)مىىع اىىا  درجىىم" ات يعىى  وىىعب     ىى  تىىيع ا شىى    اق  ا ىىر  ىىل بىىد مىىع ات    بىىم ال ىىم ق 

p. 188). 

 (ThomasTatlto, 1992, p. 91)  أهمية الانتباه والدراك :

  ل  كس ق تا نل النا ت م  ب  يم قت  ام معس  .  - 1

  ل  كس ق  ل   العل     الألرع .  - 2

  الا ةك ضيةار نلو ال راك ،  حع ناي( ص ل بعب  جل   درجس    جل  ه  لا  الةاا .  - 3

ا   بىىىىى م قال راك لسلىىىىى  ارتبىىىىى   قا ىىىىىا ب خصىىىىىى   الاىىىىىر  قتةا دىىىىىم ا  يلىىىىى    ،      بىىىىى م قال راك  اىىىىىى نر  - 4

 ا لر ع   م ت لا  اليا نل ا  يل    الا  ا .

 ا مك لا   ل   ا ضطراب   العد    .اضطراا ا   ب م قال راك نر  م  - 5

 علاقة الانتباه بالدراك :

ا   بىىىى م : "نل  ىىىى  لعاىىىى  محىىىىد خ بلاىىىىيةع قااىىىىد ضحصىىىىل  ةلاىىىى  ا   بىىىى م اق   ضحصىىىىل بىىىىل  ىىىىة نل  ىىىى  نلىىىىو          

ماية    تذبذا بوت نلا ضيوت      ض ةت  ةلا  العدل لا  اال ا ل  مىىع ال مجوىىز ، قاصىىةع ض مجىىي العدىىل لاىى  ال ىى    

 Arabi Shamoun, 1987, p. 23)-(Muhammad al لذ  ض  بم ال م ترجوزا ودضدا ".ا

 وذا ا   ب م نل    الي  ر قترجوز :

 ب رخ الاعةر : ة م  ضرجي الار  ا  ب  م ن  م .

   مغ الاعةر : ة م ض ةت اةج الار  ق  ياعر بم و  وعةر   من  .

ا  راك : "نل  ىىى  ند  ىىى  معر  ىىى  تىىىرلط ا ناىىى ت ببعبيىىىم قا  راك  ىىىة الةسىىى    ال ىىى  تاىىىى ند : ال راك االرىىى  

نلىىىىىو اوىىىىىب ف ا   تىىىىىم ا س سىىىىى   قالث  ة ىىىىى  قنىىىىىع  ر ىىىىىا ا  راك قلةاسىىىىىطيم ضي( ىىىىىص ا لطىىىىى ر ال ىىىىى  اىىىىىد تىىىىى    

  Ahmed Helmy SadeqFaiza   ،2012) بح  تم كق تد ل مع  ر   لةم قاسيدرارم" .

 . ضيدلر العلل الان  مع م(لةن  ن  ور ترتبط سة   ل اسا لاو الد ل  ااال ل   ا يلوزخ لسذا العلل 

قسىىىىل   بع  وىىىىر اليصىىىىل ا ناىىىىب  و ىىىىو وم     تلاىىىى  ا ر ىىىى  لاىىىىو اتاىىىى ذ كع   بىىىى  مر ىىىى  قا ب  لالاىىىى  لل ىىىىدم   قاليةاىىىىد 

 . الان  ا صلابعنس  م  بع  لي ةْت و ل ل علل  

قيعي ىىىم ا ىىى ل  االد دىىىه ل اةتة را  ىىى   ىىىة تىىى ر    (ىىى   البىىى اثوت لاىىىو االصىىىةج نلىىىو وىىىةر  ةتة را  ىىى  لسىىى          

وىىىىىا  الثبىىىىى   قالىىىىىدقان . "ق  لىىىىى   ةتة را  ىىىىى  ذا  كوىىىىىل و ر دىىىىىه قهىىىىىو م ة ىىىىى  مىىىىىع   ليىىىىىوت  ةتىىىىىةق ق مع   ىىىىى  

معنىى  ذلىىش كت الصىىةرخ الاةتة را  ىى  هىى  تسىىا ل النىىة  ق  را ىىةق قمع   ىى  ال ي بىى  كع ال ي بىى  ب لنىىة  ، ق 

  ( Afifi, 1970)"ضة ه ل ةاا  نلو سطس اا ق  الا  ا
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   6وةرخ )

 :  صورة توضيحية للفرق بين الادراك الحس ي والعقلي

ااخ مضىىى  قتاىىىيادن لاىىىو تصىىىة ر الصىىىةرخ لبىىى  ن   ىىى  ضاسلسىىى  ااال ىىى  قالصىىىةرخ نلةمىىى  ت لىىىل الرقاضىىى   

 ةا دلا  ، قلذلش  ات الصةرخ كوبح  ن صىىر مسىىا  ىىدا لاىىو اليصىىل ل   اىخي اىى  قكوىىبح  تع ىىم نىىع ا   ىى ر 

 .قا را  جل  تع م نع ا لب ر قا اداب

"تاىىيادن الصىىىةرخ لاىى  م(ىىى    ماي اىى  لاىىىو كبحىى ب الانىىى   قلاىىىو م(ىى ج الا ىىىش قلاىىو الأبحىىى ب الطب ىى  قلاىىى  م(ىىى ج 

م(  تىىىىم قتاىىىىيادن اضنىىىى  لاىىىىو تطىىىىة ر الصىىىى  ن  ق للنىىىىلت نىىىىع ا  ي(ىىىى   قلاىىىىو م(ىىىى ج الوىىىىل     الع ىىىىا ب(ل ىىىى 

 Khaleq, p. 12)-(Abd al" .قو  ن  ال يص قاليصل ل   اىخي ا 

"قر ا كت الصةرخ ا يحرجىى  كجيىىم تلوىىزا مىىع الصىىةرخ الث بيىى  ، قذلىىش  سىىيادامس  ن صىىرا  دضىىدا ق ىىة 

االرجىى  ال ىى  تدر لاىى  مىىع الةااىى  قت اىىدلا  ا ة ىى  ضنىى ر ولةلاىى  لصىى لل  دضىىدخ ت(ع سىى  كجيىىم قسىى لل ا تصىى ج 

تىىىداوما ق  ن  ىىى   ىىىات الصىىىةرخ الاةتة را  ىىى  الث بيىىى  لسىىى  ك ل لالاىىى  الدصىىىةع جلاىىىر  كس  ىىى   مىىىع ماىىىر ا  اليعبوىىىم 

ت ض ىىيلا وىىةرا ميحرجىى  مبدنىى   قت ا ر ه ق جع صر كق   م ىىةت ل صىىةر ا يحرجىى  ، جلىى  ك ىىم   ضل ىىع لأ    ىى ت ك

 (A group of researchers, 1959) ."تل  م كق  مع و ي   وةرخ ا بي  مبدن 

قالدراسىىى   ال ىىى  ك را ىىى  ل ىىىما  النىىىلت نىىىع الصىىىةرخ قك ل لالاىىى  تدجىىىد كنلاىىى  الع مىىىل ا س  ىىى   لاىىىو  ىىىذا ا   بىىى م ، 

ك ل ىىىىىى  ج ىىىىىمع ب ل اىىىىىىب  لاىىىىىىعةر الناىىىىىى ت ق ر ىىىىى   سلىىىىىىم  دىىىىىىد اسىىىىىىيادم  "قذلىىىىىش كت اا سىىىىىى   البصىىىىىىر ذا  

. "ا ىى  بىىدا مىىع الطب عىى  كت ضي ىىةت لىىدع  (Al-Ghamdi, 1999) "الصةرخ جل ور ن ن قرلعر   ل يعبوم النا ن 

بوىىم نىىع   ىىرخ مع  ىى  ال ىى ق مىى  ضل ىىع كت  ط ىىا ن  ىىم العد  ىى  البصىىر   لدر ىى  كت ال  لىى   ال ىى  تاىىيادن ل يع

 بىىد لنىىل ت  ( اسىى  كت تا ىىىا لىىدع الدىى رو كق ا اىىىيل  وىىةرخ ند  ىى  لسىىذم الا ىىىرخ قكت اسىىيادان الصىىةر مىىى  

 .  عص  قرا جبوم لاو تةض س  ذم الا رال  ل   سة  ض  

 : الخب ه الجماليه

ااالىىى ج ل وىىى    ل حسىىى  لةوىىى    ال ىىى  تاىىىيط   ات تدلىىىذ م ىىى   ىىىل مدلىىىذ بعىىىد ا راجسىىى  ن ىىىم م اةمىىى       

 بلىىى  تدىى  ن  ىىم اةاسىى   مىىع ن  وىىىر 
 
ااا سىى ت   .  ىى لة ة  بدسىىرم قم ىىم الطب عىىى  ضيلىىر بلاىى  ر ااالىى ج بىىد ا

 الطب ع  مع انا ت قا ةات ق ب   ق ل ج .
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مخ ااال ل ىى  "هىى  ال ىى  تنىىا  نلىىو الأ عىى ج قالأا سىىع  قالأ  ىى ر نر سىى   ىىةت  ضىىة : وت ااخ ىى : ااخ ىىمخ ااال ل ىى  

قا تاىى ى، لأ ىىم لاىى   ىىل ل ىىمخ ند  ىى  كق نلىىل مىىع الأنلىى ج ال ىى  ضدىىةن  لاىى  الناىى ت،    ىىص  لىى     ا بعيمخ الةاىىدخ

 (Matti, 1966) ضر   ولىه النىا ت  اىام قال اى ن الىذ  يىاوم ن  ىم"  

مىىع ا ةااىىر يععاىىم الاىىر  مىى   لىىىر ع،   يىىدار بىىم ق ىى ار   ىىم، ق ىىة ضىىيع ا  يىى للا  قااخ ىىمخ ااال ل ىى  : تعنىى  مةااىى 

مىىىىىع سىىىى ةجم سىىىىةا  ك   ىىىى  مع ةمىىىى   كق مسىىىى را  كق ات(  ىىىى    ةاىىىىر، ا ىىىىا تصىىىىبس  ىىىىذم ال يىىىى للا  ىىىىي ا ىىىىذا ا  

 . م  تعر ر  ةت  ضة   للليم  د  البحا قا را اتمق ياا الب اا  

قياوم البا ةن   بىىدت اليىىذقى مع ىى م ا سىىي( ب  الة دا  ىى   ىى ارا  ااالىى ج ااخ ر  ىى  ق ىىة ات  :قى الان  اليذ 

ا  ىىىزاا الاىىىعةر لاىىى  ا ةااىىىر ال ىىى  تيىىىة ر  ةلاىىى  العلاىىى   ااال  ىىى  قال ىىى  ت(عىىىل الناىىى ت ضحىىى  ب  يعىىى  قا رت ىىى   

لناىىىى ت "بىىىىدت اليىىىىذقى ا لىىىى  مىىىىع  ىىى ح  بىىىى لدبس ق حىىىى قج ر نىىىىم ق يحىىىىرك  حىىىىةم ل ح  ىىىىم و ىىىىو  لىىى ج ضيليىىىى  بىىىىم ا

ا سىىىىيلي ف تحىىىىىا الاىىىىعةر الىىىىىذ  يب ىىىىىص ن  ىىىىم الطىىىىى ب  الة ىىىىىدان  ، قلىىىىذلش ضىىىىىيا اليا نىىىىىل النىىىىلن  بىىىىىوت ال ىىىىى    

 ( Rab, 2001) ااال ل قالار  ا ايلي  بم "  

قال اىىىا  اال وىىل لاىىى  ا رجىىىي "ات مىىع ا ىىىا ت ىىش ا بعىىى   ااال ل ىىى  لاىى  ب  ىىى  الاىى ل هىىى  نل  ىىى  ال لاىى ن 

عَ ىىىم اااىىىة ر  ل ىىىل ك  ىىى ر قل ىىى  ا  الا ىىى ت 
ل
قاليىىىداوما  االرج ىىى  قالبصىىىر   هىىى  ال ىىى   ة ىىى  الع مىىىل الأسىىى ق  قا 

 ليىىداوما  ال اىى  ل اليد  ىىد  الىىذ  يعيلىىد الس دسىى  قاليصىىل ا 
 
ق ىىذا الىى شك الىىذ  اليطىىم  ل ااىىم  يعىىد   معىى 

ىع البصر "قا  اةر بد ةانم و و    ص تحد ا االرج  (Abu Rayan, 1985)   قالذ  ضبيب م الاَ

 لةوىىر الاىى  رخ جلىى  تبىىدق ل ىى  لاىى  ل مت ىى  ققن  ىى   لاىى . 
 
 مة سىى 

 
تصىىبس الأوىى    قالاىىةا ر قالىىة    سىىدا

ة  ال ةاىى  ق  مجىىي ا ةضىىةف ا يلثىىل لاىى  ب  ىى  ال ةاىى  ا  اىى    نلىىو )ال ىىةت قااخىىط قالاىى ل  ق ىىة ذرقخ اتلىى ن ق ىى 

جب  ىىى   ل ل ىىى ، قهىىى  بلث بىىى  ال اىىىر ا ةضىىىة   ا ىىىلان لعل  ىىى  اليع ىىىوت، ال ىىى   ةلاىىى  قمىىىع لللسىىى  ضيحدىىىا ال راك 

. قاىىىد كرا  "   يىىىةر  لاىىىىذا كت 
 
 ق   ىىى 

 
د ااخ ىىى ج  ةلاىىى  و ىىىو كاصىىى م لاىىى  تحد ىىىىا الاىىى ل ا ىىىدرك  ل ل ىىى  ااالىىى   ، ضصىىىعخ

 نلىىىو وىىىع د ال ةاىىى 
 
  ل ل ىىى  تصىىىل ل   وىىىةر  

 
مىىىع لىىىلج ال زالىىىم الدصىىىد  لب  ىىى  الاىىى ل ا ل  ىىى   ض سىىى  ر ا

اليحىىىىةج، ن ىىىىم اليمىىىى ت ا يصىىىىل، بةوىىىىام اد دىىىى  مط دىىىى ، وذ تدىىىىةن ذا  الا ىىىى ت ب اىىىى  ماىىىىيلر  ا   لسىىىى  نىىىىع 

 ,Abu Rayan)  الع لا قرود ماىى   ا  دضىىدخ تيدسىى  مىىع لىىلج الط اىى  الرمي ىى  ل اىى ل قال ىىةت قتحة تلالىى ".

1985) 

 : مفهوم الخب ة الجمالية

ات ااخ ىىىمخ ال ىىى  ت سىىىاا مىىى  ا ىىى خ الناىىى ت لعاىىى  نلا ل ىىى ، قإ لىىى   ىىىل لبىىىىرخ  ل ل ىىىى   دضىىىىدخ ض  اىىىدلا  

عىىدج ااخ ىىىما  الاىى بد  لسىى ، قل ليىىى     ىىات  ىىد  ال مب ىىى  ااال ل ىى  ض ب ىىةر لاىىى  
ل
الناىى ت مىىع مح طىىىم ضا ىىم  كت ت

ت اىىىى ا كا سعىىىىىاسا قمىىىىا نر ا قمعىىىى ر سا قات(  ىىى تلاا  حىىىىة ل وىىى   ااالىىىى ج لاىىىى   تل ىىىوت اليلم ىىىىذ مىىىع ونىىىى  خ

الة ىىىة ، قذلىىىش لاىىى  سىىى  ى ااخ ىىىما  اليىىىى  يععاىىىةنلا   الىىىل ا  ساىىى  ا درسىىى   قل ر سىىى ، وىىىر  كت ضدىىىةن  ىىىذا 

الي اىىى ا نلىىىو اد دىىىى  ما   ىىى  كت ااخ ىىىمخ ااال ل ىىى  لعاىىى  ا بيىىى  بىىىل ميحةلىىى     (ىىىى  ليب ىىىىر  ب عىىىى  العلاىىىى   

ج ىىىر ضىىىىيع ا و راك العلاىىىى   ااادضىىىىدخ قت(ىىىىدر  قالع  وىىىر ال ىىىى  تاىىى  س ، ملىىىى  ضيط ىىىص مىىىىع الناىىى ت كت يعىىىىر 

الوىى رخ و ىىو ك ىىم لاىى  سىى  ى  ىىذا ا سىىىيلرار تي ىىةت الىىرؤع ااال ل ىى  لاىى  ك لىى   سىى ةج   ذا   ىى ب   لىى    ضل رسىىس  

تدة لسىىى ، "قإت تط ىىىىص ا ةاىىىىر الناىىى ت لاىىى  مةااىىىر ا  تىىىم ا ي(ىىىد خ، قلاىىى  الةاىىى   ااىىىم يعلىىىل نلىىىو تعىىىدض س  ق 
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جلىى  كت ااخ ىىمخ تيط ىىص اسىىي( ب  مي  م ىى  مىىع ا ىىىيع ا، ك  مع ياىى  ا ىىيع ا ل خ ىىمخ مىىع  ةا بىىم    ىى    ,تب وم ىى 

 اخ ىىىمخ ااال ل ىىى  هىىى  مىىى  ضصىىىبس  لىىى  ، بىىىل ا ( Nobler, 1992)")االاىى   قااااىىىل   قالعد  ىىى  قال اىىىىا  ... 

للج العلل الان  قمع ك ل معر   الأبعىى   ال مبة ىى  ل خ ىىمخ ااال ل ىى ،  بىىد مىىع م  ااىى   قر ال مب ىى  ااال ل ىى  

 (Ismail, 1986) لا  ت ل   البعد ااال    لبع   ةا ص ال خص   النا     ".

  

 

 

 

 

 

 

 

   7وةرخ )

 القدرة على التذوق الفني:دور الت بية الجمالية في تنمية 

كت ااخ مخ ااال ل   تعلل نلو واىى رخ مةضىىىةف اليىىىذقى الانىى     ىىل مىى  يعىىد  Red Frenضرع »ر د  ومضع«

ا لىى   ل ل ىى ، مىىع ااق ىى  مىى  تحل ىىم الد لىى  ااال ل ىىى  مىىىع ر   ىىى  قوىىدى،   االىى ج اىىد ضي اىىر ل ىى  جر بىى  كق 

  ىىيل  لدضىىم ا بىىدك ا ع ىى ر  الىىذ  يعىى  ج تدىىدضر   قاب ىى  ل اىىع م ىىل، جلىى  ضي(لىىو ل ىى  مىىع لىىلج الة ىىدات الىىذ  

ةت قتىىىىىىذقاس  قا اىىىىىىيدرو لا اىىىىىىا  » ضىىىىىىة « ال مبة ىىىىىى  ض(ىىىىىىد كت ال مب ىىىىىى  ااال ل ىىىىىى  ن ىىىىىىدم تلاىىىىىىىد  ولىىىىىىىه  سىىىىىىىا الا ىىىىىى 

نع كنلا  تعلىىل مىىع ك ىىل اج اىى   م ىىىةج الاىىىر  قا يل م تىىم قمس راتىىم الا  ىى  قت ل لالاىى  نىىع   قا سيلي ف  لا ،  نل

لعل  ىىى  ال مبة ىىى . ق ل ىىىع الدىىىةج: وت » ضىىىة « بانط لىىىم ك ل ىىى  ل وىىى  ل مب ىىى  الىىىذقى الا ىىىى  كرا  كت ض دىىىى   ر ىىىا ا

النىىىة  نلىىىو ك ل ىىىى  الىىىة   ااالىىىى   ، ا ىىىا ياىىىىةى مثىىى  ا لىىىىذلش ا  اىىى ر الثد  ىىىى  الا  ىىى  لىىىىىدع اىايلىىى ، سىىىىةا  

ر  الناىىىىى ن ، كق ب رتاىىىىى ف ب ا ضىىىىى   نىىىىىد  الا ىىىىى  وت ا ياصصىىىىىوت الىىىىىذضع ضدىىىىى  نلىىىىىو نىىىىى تدسا ب ىىىىى   اليىىىىىىراب االنىىىىى 

 (Nour, 1994) مايةع الذقى الان  لدع كج م ند  مع ك را  اىايل ،  وم كت ذلش

ال مب ىى  ااال ل ىىى  كت تب ىىةر قمىىع  ىىذا ا  ط ىىا  ىىات اال ىىا ااالىى    نلىىو الأوىى    ااال  ىى  ضيط ىىص مىىع 

يايط عةت مع لللم و راك ال ىى    ااال ىىىل ذاتىىىم قتذقاىىم،  ىى لة   ااالىى    ل ىىذا  اليلم ذ  لدعقن    ل ل   

ت    ىى     ثوىىم مىىع الأا ىى ت ل د ىى ن  –  لىى  ضىىرع اجر ىى  وبىىرا  ا   ا درجىى  ض ىىةت ملىىثلا لاىى  ل متلاىىى  ااال ل ىىى ، قاليىىى 

بىىىدقر   لاىىى  وبىىىراا اااةا ىىىص  ل ىىى  تاىىىيد ا كا  م ىىىى  ااال ل ىىىى  قتدىىىىةن بىىىدلةات  دضىىىىدخ مىىىىع ال راك  قمىىىع اىىىا  ا ىىىم

 (Badawi, 1969) :ااال ل   ض بلم  تةا ر الا  كمةر   م  ه 

  .الصا   ااال ل   ال   تحد  ق ة  ااال ج لا  مةضةف م  -ك

  .ا يذقا   –الذا  ا درج  )ا يدم     -ا

 .  اىايل  نلو النا تا ع ضوم قالد ا ا  يل ن   ال   ضارضس     - 
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 :أساليب تنمية التذوق الفني

بعىىىد اليعىىىىر  نلىىىىو الأ ل ىىىى  ال مبة ىىىى  ل يىىىىذقى لاىىىى  اىاىىى ج ال مبىىىىة  ضبدىىىىه الاىىىى اج اىىىىةج كسىىىى ل ص ت ل ىىىى  

و ىىو م(لةنىى  مىىع الأسىى ل ص ضل ىىع وض( ا ىى    لىى  ضىىدت  : اليعلىىا لاىى   كوىى ر اليىىذقى الانىى  لاىى  اىاىى ج ال مبىىة ؟ قاىىد

وناىى   ك   ضل ىى   ل  ىىماب  -ا  دا  ىى  ل لعىى ر  قا يىى ار قالأمىى جع ال ماا ىى   الي ىى را  -الطب عىى  راسىى  م ة ىى   

ا  يلىىى ن بدراسىىى   -اليىىىذقى لىىىدع الأ ىىىرا   لي ل ىىى الياطىىى ط ااا ىىىد ونلم ىىى  قاد   ىىى   -د الانىىى  قالا ىىىةت قال دىىى 

الطىىلا لةناىىط   مل رسىى  - لىىوتالاىىع قإ ي  ىىم  ةنلاىى  تلاىىد  و ىىو ت ل ىى  الدىىدرخ نلىىو اليىىذقى قا بي ىى ر لىىدع ا يع

 (Khazin, P.T)اىخي ا  قال   تالالاد  ارتد   تذقاسا  

ت ل ىىى  الثد  ىىى  الا  ىىى  : قذلىىىش نىىىع  ر ىىىا وىىىر  م(لةنىىى  مىىىع ا ع ةمىىى   الي ر ا ىىى  )تىىى ر   الاىىىع  قتباىىى ط  -1

الط لىىىص ض   سىىىص مىىى  ا را ىىى  العلر ىىى  لىىىم سىىىر    لاىىى  ا لىىىص اصاىىى   ضثوىىىم ا يلىىى ن  ت ىىش ا ع ةمىىى   نلىىىو كت ضىىىيا

  ا ىىىى   ل ل ىىىى  و ىىىىو    ىىىىص ا عر ىىىى  الي ر ا ىىىى  لةنلىىىى ج  قجىىىذلش تىىىىدر ص الطىىىىلا نلىىىىو رؤ ىىىى  الأنلىىىى ج الا  ىىىى  مىىىىع

 الاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى با

ت ل ىى  الثد  ىى  البصىىر   : كت الثد  ىى  البصىىر   تةلىىد م ىىذ تعىىر  الط لىىص و ىىو مىى  ضحىى ط بىىم مىىع الأوىى    قت لىىة 2-

تياىىى ق  لاىىى  سىىىرن   لة ىىى  مىىىع يىىىخل  لىىىر ااىىىص البعبىىى  اليع  ل ىىى  قا  يل ن ىىى   معىىىم نلىىىو مىىىر الىىىيمع قهىىى 

لىىدع الط لىىص و ىىو رؤ ىى  الدىى ا ااال ل ىى  قالا  ىى    لىى   قا ايصىى  ض  قهىى  ت  اىىص قتىىي ا  بية  ىىم ا سىى  البصىىر

ضحىىى ط بىىىم ، ق  وىىىش بىىىدت البعبىىى  اليع  ل ىىى  وذا تىىىة ر   ةلاىىى  الاىىىرق  ا ث ل ىىى  سىىىة  تاىىى ندلا  نل  ىىى  اليىىىذقى 

 (Yusuf, 1975) لان ا

ااخ ىىىىمخ ااال ل ىىىى  العل  ىىىى  : "قتىىىىيا نىىىىع  ر ىىىىا ا ل رسىىىى  الاع  ىىىى  ل علىىىىل الانىىىى  مىىىىع لىىىىلج اليع مىىىىل البصىىىىر  3-

ااخ مىىى   الا  ىىى  اىخي اىىى ،  لىىىع لىىىلج ا سىىى  البصىىىر  ىىى ت الط لىىىص ضل  ىىىم  قالاىىىلع  قاالرىىى   قل سىىىيادان

الاىىل   سىىة ضي دىىه ا عىى ر  الا  ىى  اىخي اىى  ،  ال ل ذ  الا    اىخي ا ، قمع للج ا سىى ما  د العدضد مع 

مىىع لللسىى  مىى   ومىى  مىىع لىىلج ا سىى  ال لىى   سىىة ضيع مىىل مىى  الأ قا  قالعىىد  قااخ مىى   تع مىىل مب وىىر ضطبىىا

 (Yusuf, 1975)  و  دم قسلعم."

ضىىةن   ااالىى ج ، ا لىى  ضر ىى  ا ىىو امىىر ع اا ىىوت : الأقج : نىىدن ق ىىة  مع ىى ر  ا ىىا قا لىىيل  قاليبىى ضع ا ىى ج مة 

..... الأمىىىىر الثىىىى ن  : الىىىىيل  ا   ىىىى   العد  ىىىى  قااخ ىىىى ج لىىىىدع الأ ىىىىرا ،  دىىىىد 
 
ن  ىىىى  ل الىىىى ج ضىىىىرلط الأذقاى  ل عىىىى 

 .ضدصر  ق م ميذقى  لر ا  ج مةضةف قااد
 
 و مل

 
 . يايةنص ا يذقى الا العلل الان  اس  ع ب 

"ات ااالىىىى ج   وىىىىدت لىىىىم ب لس بىىىى  الاىىىى  رخ ا لىىىى   ىىىىة مىىىى  قرا  ذلىىىىش . بلعنىىىى  ا ىىىىم  لىىىى ج ن ىىىىة  مط ىىىىىا . 

قتط ىىى  ا ىىىو نىىى لا  لىىىر  ىىىة نىىى لا ا ثىىىل . امىىى  ن   ىىى  االرىىى    سىىىة تد  ىىىد قمح  ىىى خ لىىىذلش العىىى لا .قمىىىع ا  سىىى  ق ىىىد 

  ناىىيدج ن  ىىم   لىى   ىىة ل ىى  ال ىى    .    سىىة مبىى ضر لأ ل ىىةت قن ىىدم ااالىى ج لىىع  لاىى  نىى لا مىى   ىىةى االىى  ، ا لىى 

 ب لع لا االر  "  
 
 (Khayyat).... ك  ا م  عل ااال ج ميصل

    

ات تىىذقى ااالىى ج ضدىىررم نىى ملت ااىىص رك  اليةا ىىد  الأقج : انيىىداج مىىيا  ا يىىذقى  قالثىى ن  : ت  سىىص اننىى   

ال ىى    بعنىىس  ا ىىو بعىى  لاىى  الاىى ل قال ىىةت قسىى لر الس ب  .."جلىى  اجىىد بىىدت لىىع  بدم ىى ت الىىة ا ات ض(لىى   ىىذم 
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  ىى 
 
  ىىة مىىع الأمىىةر الصىىعب  قات الاىىرق  ال ىى  تااىىي الطب عىى  نىىع  لعسىى  ، لىىذلش  ىىدت ا راك ااالىى ج ا را ىى 

 
 مل

 (Gibran, BT, BT)  الة ا ت ب  ل ل  ، قاال  ت ب  ل ليا  قا يا  ت ب  اار مع  ا ر الطب ع ".

 

 

   8وةرخ )

 اجراءات البحث /   الفصل الثالث

 : اولا : منهجيه البحث

 )* ا  شك الةور  اتب  البحا

قال ىىى  تعنىىى  )بروىىىد الاىىىةا ر قتح   سىىى  بدصىىىد ال اىىىر نىىىع ادىىى لا مةضىىىةن م  )** اىليىىىةع قتح  ىىىل 

 .   قلةس لل ال دد اليح  ل  ا ةضة   ل ل ن  م قتحد ا ا  دا 5...ل1999قن ل م )ل  ل"

 :  ثانيا:مجتمع البحث

ل(يلىى  انل ىى  ت( ر ىى  قيعىىة  الي ىى ر  ىىذم ا نل ىى   الي( ر ىىم ج للاىى  ناىىرضينىىلع البحىىا االىى    

 :  ل بحا اال    للسب ا ا ت م

 .تل وز   بد   ر ابدان م م ارم مع مم  ل ل    -1

 .ت ةف اس ل ص الرا س  -2

 .تةا ا ن  ور الب    الا ل  قرو  لالا   -3

 .اايةا         تعبومضم قابع   ق  ا م ق ل ل م  -4

 .  دب اليد     اليصل ل م قالص  ن ماسيادامس  اا-5

 

 : ثالثا:عينه البحث

% مىىع م(يلىى  البحىىا " قلىىذلش ب ىىغ 25لا  الي  ر ن     البحا قل ابم  )*** الطر دم الدصدضم انيلد الب اا

 -لأ را  اليح  ل ليبط   د  البحا ق د  ا صة    ا ت م : )****   ك لةذ  3ند  ال ل ذ  )

 
"    1999ا  شك الةوا  :  ة اس ةا اال  ا ع ةم   قاالد لا نع    رخ اق مةار معوت قتااوم  ذم االد لا تااوما ن ل   ) ل  ل "  )* 

   36ل 

اسي ي     نع  ر ا ت خ ل لص لل مع    ضلع اىليةع بطر د  مةضةن   قم شا   تح  ل اىليةع : اس ةا بحا لعلل  )** 

  22" ل  1983)سلوم " 
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لصىىىى لل ملوىىىىزم ىليىىىىةع ا ثوىىىىم الانىىىى  قوىىىىا تم اميلجسىىىى  ا  ىىىى ر ابدان ىىىىم ذا  ااخطىىىى ا ااالىىىى    مىىىىع لىىىىلج -1

 .  ا اسر م

 .  اايةا    نلو ب     اضد ن م مع مم  ل ل  -2

قا تلاىىى  تىىىةا ر ا سىىىب ا ا ةضىىىةن م لاىىى   ىىىل ا لىىىةذ  قنلايىىىم ب  ىىىدا  قن ىىىةات البحىىىا االىىى    مىىىع لىىىلج  ر -3

 .  الا ر م الس   م

 :رابعا: اداة البحث  

 مىىىىى قر  بل ىىىىى ر ال اىىىىىر  ب   وىىىىىرا   نىىىىىل  1اسىىىىىيل رم اليح  ىىىىل م لىىىىىا)تحد دىىىى    ىىىىىدا  البحىىىىىا تىىىىىا تصىىىىىل ا 

 .  لل ب    ا يع دم بلةضةف البحا

 خامسا:صدق الاداه : 

مىىىىع ذق ا ليصىىىى ل الىىىىدا ا   )*****  تىىىىا نىىىىر  ا اخ )ا سىىىىيل رم ليح  ىىىىل اىليىىىىةع  نلىىىىو نىىىىد  ااخ ىىىىما 

ابىىىىىل تطب دسىىىىى  قتىىىىىا ا  لىىىىى ف نلىىىىىو وىىىىىلا م مار اتلاىىىىى  بعىىىىىد ا ىىىىىرا  اليعىىىىىدضل  ن ةلاىىىىى  قلىىىىىذلش اج اىىىىىب  وىىىىىداس  

 الا  ر  مع ال  ا   البحث   .

 سادسا: ثبات الاداة :

س  الثبىى   ضىى    ا ىىو  ىىةف مىىع اليةا ىىا لاىى  تح  ىىل اىليىىةع" قيعنىى  )االصىىةج نلىىو  يىى للا ميد رلىىم لاىى  الاىىرق   ااىى 

ا  لىىىىىىىىىىى  ضدىىىىىىىىىىىىةن ب ليح  ىىىىىىىىىىىىل اجيىىىىىىىىىىىىم مىىىىىىىىىىىع ب اىىىىىىىىىىىىا لاىىىىىىىىىىىى  قاىىىىىىىىىىىى  قااىىىىىىىىىىىىد لل لىىىىىىىىىىىةذ  اىلىىىىىىىىىىىىد  لاىىىىىىىىىىىى  اقاىىىىىىىىىىىى   ماي اىىىىىىىىىىىىم   

  61...ل1985)  ت"

 اتا ذ ا  را ا  ا ت م لي   م اب   اليح  ل:  الب اا  لذا انيلد

نلىىو مع  لىى   ىىةلر لاىى  ااىى ا مع مىىل الثبىى   قال ىىى   ب  نيلىى  يح  ىىل ا لىىةذ  مىىع ن  ىى   البحىىا اىى ن الب اىىا ب 

 نلو:  ت ل 

                                                                                                                                                                                                                  100×                              ند  مرا  ا تا ى                مع مل الثب   =                       

 ند  مرا  ا تا ى + ند  مرا  ندن ا تا ى                                   

 

                                  %  85ق     نابم الثب   

 

   : قا بيم ق ل ع اسيادامس  ليح  ل قتا تحدضد مح قر محد م ل يح  ل    ت   قلذلش تعد ا  اخ و  ام

 تحليل العينات

 
الطر د  الدصدض  :  ة ا نل ااخ  را  اذ  حد  الدراس  قا دا س  قميط ب تلا  ) اىليةع مةضةف اليح  ل   ق نلع ب لي    قادخ  )*** 

    107" ل  2010اس ق ا د ر   ) محلد " 

 تل  م  اا  ال ل ذ  ا  اةرخ قااص م  ة مية ر لدع الب اا . )**** 

 و. .  ص ر   سا محلد  تصل ا  ب    /   مع  ببدا  /      الا ةت ااال    . )***** 

 ك. . سلر سرا ت تصل ا  ب    /   مع  ببدا  /      الا ةت ااال    .

 لا ةت ااال    .ك.ن.  . اجرن  ر ع   تصل ا  ب    /   مع  ببدا  /      ا
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 (1أنموذج )

 ا ةاوا  

 ا طبةف: انلت ت( ر  

 ا ةضةف:ااه  العللى

 الدقلم: ا ل  م ا ر   م الس ول م  

  40*40الد  ق:  

 ا لةات: ارخعم الةات  

 الطب نم: اق اع   

ا نىىىلت ضلثىىىل تةل اىىىم بصىىىر م جي ىىىة ع ضنىىىا ن  وىىىر الةاىىىدا  ا س سىىى م ل علىىىل ق هىىى  التصاااميمي :*الشاااكل 

الةاىىىىىىدم الا ر ىىىىىىم قالةاىىىىىىدم البصىىىىىىر م" قال ىىىىىى  مىىىىىىع لللسلىىىىىى  ناىىىىىىيط   ات  صىىىىىىل ا ىىىىىىو تحد ىىىىىىا الة  اىىىىىىم ا    ىىىىىىم 

 ىىىىىم العلىىىىىىل ل يةل اىىىىىم البصىىىىىر م مىىىىىع لىىىىىلج نلالالالىىىىىى  ا رل ىىىىىم قا     ىىىىىم قالب  ل ىىىىىم مىىىىى  بىىىىىى ق  الةاىىىىىدا   الىىىىىل ب ع 

قااىىىىل  ماىىىى ا  ا نىىىىلت ا ىىىىو ااىىىىل وت الداىىىىا الأنلىىىىو اتاىىىىذ  ىىىىي  ا نىىىىلت ضينىىىىلع رسىىىىا وىىىىع ر . اليصىىىىل   

وىىىبوم ضلثىىىل وىىىع ر ا  ىىىيلا مىىىع لىىىلج ماىىىر ا  قا ىىىلم لاىىى  الاىىى ل ا ىىىا ضلثىىىل  ىىىذا الاىىىع ر  ة ىىىم ا  ىىىيلا جلىىى  

ل  ىىىىىةت   لىىىىىم  ضينىىىىلع اضدة ىىىىىم تلثىىىىل نلمىىىىىم اااىىىىىة م ا ىىىىا انطىىىىى    لىىىىم رمي ىىىىىم بصىىىىىر م تلثىىىىل وىىىىى ل الاىىىىع ر

امىىىىىى  الداىىىىىىا ا سىىىىىىال مىىىىىىع ا نىىىىىىلت اتاىىىىىىذ وىىىىىى ل ا  يىىىىىىة  قجيبىىىىىى  ن  ىىىىىىم العبىىىىىى رم ) العلىىىىىىلى ،  قا ىىىىىىلم ل ل ىىىىىىيلا

ALEMLAQ   . 

ات ضرقرم ق ة   ذا الع صر يعي م مع العلاىى   النىىرقر م لأناىى   السة ىىم البصىىر م ال ىى  ضلوىىز اليصىىل ا نىىع 

ق  ىىى  تدىىر مسىىى رم ا صىىىلا الطبىى    لاىىى  اسىىىيبلج قتةضىى ر قتةايىىى  الع  وىىىر . وىىمم قانط لىىىم السة ىىىم ال ىى  تلث ىىىم 

لاىىىى    قرا مسلىىىى  لاىىىى  ابىىىىراا قالرمىىىىةا قا وىىىى  ج  الىىىىل االوىىىىز البصىىىىر  باىىىى ل مىىىىدرقق قميىىىىةاات جلىىىى  تىىىى    الع

ق  ل ىىىىىم بعىىىىى  الع  وىىىىىر بحاىىىىىص  ر ىىىىىم ا  ل ىىىىىم قا ةضىىىىىةن م اق الدىىىىىرا م البصىىىىىر م الوىىىىىل حم ال ىىىىى  تىىىىىرتبط 

 .  بحرجم العوت

ات ا  تصىىىىىل ا ض(ىىىىىص ات يعطىىىىى  قضىىىىىةا  لاسىىىىىا الا ىىىىىرم ال ىىىىى   ىىىىى   مىىىىىع ا  سىىىىى  *محتااااوش الشااااكل التصااااميمي : 

م ماسر ىىىىم ل اىىىى ل العىىىى ن لاىىىى  اليصىىىىل ا  نىىىىل نىىىىع ل يعبوىىىىم نىىىىع منىىىىلةت قمىىىىع لىىىىلج الصىىىىا   ا اسر ىىىىم قالبوىىىى 

 .اسيادامم ق ر دم ترتعص ا يا م الا   م  

ات ا راك الاىىىى ل مىىىىع لىىىىلج وىىىىا تم ا اسر ىىىىم قالبوىىىىم ماسر ىىىىم ضينىىىىلع لاىىىى  ا  ىىىى ر ا عرلاىىىى  ل لي دىىىى  مىىىىع لىىىىلج 

  تحىى ط ا راك اىلاةق قا ايةنص ب لعدىىل اق جاىىر  ل لعر ىىم قلنىى  ا صىىلا ا ىىو ال ثوىىم مىىع ا ىى ارا  ال ىى 

بىىم ا يل ن ىى  قل   ىى  ا ىىا ضاي ىىر بىىوت مصىىلا قمصىىلا الىىر ا ىىا تىىدلل ضىىلع مىى ارا   رن ىىم لسىى  ااىىر قا ىىح 

  لاىى ل لاىى   ىىذا العلىىل ن ىىم نىىع       .لا  ا س ل ص اليصل ل م ال ىى  ض بعسىى  ا صىىلا لاىى  العل  ىىم اليصىىل ل م 

صىىىةرم  ا دىىىم  سىىىذا العلىىىل ضلثىىىل قمعىىى ن  نلىىىو ق ىىىا معىىى ضوم تصىىىل ل م وىىى    ت  سىىىا العل  ىىىم البوىىىم ا س ر ىىىم ب 

م قس  م اتص ل م بصر م تينلع م(لةنم مع الع  ور اليعبة را  ىىم ال ىى  تعطىى  الد لىىم الةا ىىلم مىىع   ا ىى 

 .الي ا ا قاليداوم نلو ا ي د   
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ياىىىى ل الاىىىى ل البصىىىىر  لاىىىى   ىىىىذا ا نىىىىلت مىىىىع الع  وىىىىر ال را    ىىىىم )الشااااكل الاسااالو ي( :  فنياااه*المكوناااات ال

 دسىىىى ق  لىىىى    ضديصىىىىر نلىىىىو الأسىىىى ةا اليعبوىىىىم  ا  طدىىىى  لاىىىى  ابىىىىراا ا ىىىىدلة   الا  ىىىىم قا ةضىىىىةن م "اليعبومضىىىىم 

لرس لم الا ر م  سة ضحد  الدصىىد لاىى  ا ىى ر مةضىىة   ل (ىىد الدبىىةج ا يةاىى  مىىع ااالسىىةر    وىى  ج اق الصىىةر 

م لا  ااىايل  ا ا تةض اس   ض ةت م ارا لدع ا ي د  ليحر ىىش  قا عىىم مىى  ا لىىذ ب اىىر االاىىب ت العبومضم تاو

الىىىىيل  الابىىىى   ا ي د ىىىىم ل ا ىىىىرم لىىىىذلش  ىىىى ت اليعبوىىىىم ن لاىىىى  بد نىىىىل الع  وىىىىر قا سىىىى  لدمىىىىم لا ىىىىرم ا نىىىىلت 

 .قاضص لس  ل لي د   

اىىى ل  لسىىىذا ا نىىىلت نلىىىو ا ىىىم م(ىىىر  ترتعىىىص مىىىع ا ىىىا ا بىىىدك   ض بلمىىى    اىىىر ا ىىىو اليصىىىل ا ال *دلالات جمالياااه : 

للو  ج بل ا عن  ضيعدع ذلش ال     ا ىىو شىى    مسىىا ا  ق ىىة   ن  ىىم العل  ىىم اليصىىل ل م ا  ات اليصىىل ا  ىىة 

الي ا ا للو  ج قوا تلا  "   لا ل ض(ل  ن  وىىر ميعىىد م ت ىىياا قت ماجىىص نلىىو ق ىىا الا ىىرم اليصىىل ل م ق  

منىىىىىىلةت العلىىىىىىل اليصىىىىىل     ىىىىىىة اىىىىىىةارا   ر ىىىىىى  ت   ل ىىىىىى  ،  ج ق  ب تلاىىىىىى  تيةاىىىىىر  ب عىىىىىىم اليصىىىىىىل ا نلىىىىىىو ا وىىىىى 

 .ض ا قع م  ا ا م    االا م ااال ل م نع  ر ا رؤ م ا  ية  ق  لدتم ل ل(يل   

لدىىىىىد ارا  ا صىىىىىلا ات ضىىىىى    رسىىىىى لم ذا    لىىىىىم   ر ىىىىىم ق ل ل ىىىىىم ترنىىىىى   ا ي دىىىىى  بعىىىىىد ا ىىىىىرا  نل  ىىىىىم الي اىىىىى ا 

  س  الرابطم ب  لال  نلو ق ا ما    ا صلا.قالي ا ا قال متعص بوت الع  ور قا

 

 (2أنموذج )

 ا ةاوا  

 ا طبةف: انلت ت( ر   

 ا ةضةف: ااه  العللى  

 الدقل : ا ل    ا ر   م الس ول م

  40*40الد  ق:  

 ا لةات: للا  الةات

 الطب نم: اق اع 

ات ا نىىىىلت الي(ىىىى ر  ضلثىىىىل قا سىىىىم اس سىىىىم ضىىىى ار لاىىىى  ا ي دىىىى  مىىىىع لىىىىلج مسىىىى رم ا صىىىىلا *الشااااكل التصااااميمي : 

الطب    لاىى  تصىىل ا ا نىىلت اااىى ر  ا ىىا ض(ىىص مرانىى خ الةاىىدا  ا س سىى م قالا ر ىىم ل علىىل الصىىل    قال ىى  

مىىىع لللسىىى  ناىىىيط   الةوىىىةج ا ىىىو السىىىد  مىىىع ا نىىىلت الي(ىىى ر  مىىى  مرانىىى خ ق ىىىة  الع  وىىىر قالةاىىىدا   الىىىل 

ا ا الىىذ  ماىى ام ا نىىلت ااىىل  قااىىد اتاىىذ وىى ل ا  يىىة  قجيىىص ن  ىىم نبىى رم )العلىىلى .العلل اليصل    

AL EMLAQ  ال ىىى  تلثىىىل ا ةضىىىةف للنىىىلت ل  ىىىةت ذا    لىىىم قا ىىىلم ل ل ىىىيلا قات ضىىىرقرم ق ىىىة م الع صىىىر  

ض ىىةت ناىى   ا صىىلا   نا   ت ة ع تعر ا  ل علل اليصل    ل لوزم نع  ومم ق  ىىةت ذا   ة ىىم معرق ىىم ق  ىى 

الطبىىىىى    لاىىىىى  ت ىىىىىة ع ا نىىىىىلت مىىىىىع لىىىىىلج تةايىىىىى  الع  وىىىىىر قالرمىىىىىةا قا وىىىىى  ج  الىىىىىل العلىىىىىل اليصىىىىىل    باىىىىى ل 

 .ةن م قالا ر م قالدرا م البصر م  ميةاات قذلش  براا بع  الع  ور ا ا ق ة    قا ل لالا  ا ةض

ات تصىىىل ا ا  وىىىى ل ات ض ىىىىةت ذا  معىىىى ن  قا ىىىلم مىىىىع ا ىىىىل سىىىىسةلم قا راك *محتاااوش الشاااكل التصاااميمي : 

ا ي دىى  ل ل ىىيلا قذلىىش ل ع ىىم نىىع منىىلةت ا  يىىة  مىىع لىىلج ا نىىلت الي(ىى ر  مىىع لىىلج وىىا   مرل ىىم اق  وىىم 
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قلىىىىىذلش ضنىىىىىا ، مرل ىىىىىم ضاي ىىىىىر اليصىىىىىل ا مىىىىىع مصىىىىىلا ا ىىىىىو الىىىىىر ااىىىىىص الع  وىىىىىر قا ىىىىى ارا  ال ىىىىى  ضانىىىىى  لسىىىىى  

   يلا الي(ىىىى ر   نطىىىى    ل ل ىىىىم    ىىىىم ا ىىىىا  ىىىى ت الاىىىى ل ض لىىىىذ اااىىىىي  الةسىىىىط  مىىىىع ا نىىىىلت  نىىىى   ضحىىىى ط بىىىى 

ا نىىىىلت قلىىىىذلش ق ىىىىة  للاىىىى  الىىىىةات  نطىىىى    ل ل ىىىىم الاىىىى ل اليصىىىىل    لىىىىدع ا ي دىىىى  قلىىىىذلش ق ىىىىة  ا ل ىىىىم 

ااخط لا  الا ل اليصل     نط   ا ل م ا  يىىة   ىى  ضلثىىل ااخىىط الع ىىةات الرلعرىى   لاىى  ا نىىلت نىىع ا  ىىيلا  ىىدت 

 ىىىىىىم اليصىىىىىل ل م ل يىىىىىدار نلىىىىىىو الاىىىىى ل يع ىىىىىم نىىىىىع      قمعىىىىىى ن  تحىىىىى  اسىىىىى  تصىىىىىىل ل م وىىىىى    ت  سىىىىىا العل  

 .ا ي د 

يعي ىىىىم الاىىىى ل لاىىىى  ا نىىىىلت الي(ىىىى ر  ذا  ا ل ىىىىم جبوىىىىمم  نطىىىى   اسىىىى  كوناااات الفنيااااه )الشاااكل الاساااالو ي( : الم 

  ا ةضىىىىىةن م ل يعبوىىىىىم نىىىىىع  ل ل ىىىىىم مىىىىىع لىىىىىلج تعبوىىىىىم ا سىىىىى ةا اليعبوىىىىىم  قابىىىىىراا الي ة  ىىىىى   الا  ىىىىىم قا ىىىىىدلة  

ا نىىىىىلت ققوىىىىىةج الرسىىىىى لم الا ر ىىىىىم ل لي دىىىىى  ا ىىىىىا الىىىىىذ وىىىىى ل ا  يىىىىىة  ا س  ىىىىى   الاىىىىى ل العلىىىىىة    نطىىىىى   

الاىىعةر ب لةاىىدم لىىدع ا ي دىى  قلىىذلش الىىذ ن ىىةات ا  يىىة  نبىى رم ) العلىىلى   الاىى ل ا  لىىل ا ىىا ات تةضىى ر 

ادان الع  وىىىر قا سىىى  اليصىىىل لم مىىىع ا ىىىل  ىىىذم ا وىىى  ج ل  ىىىةت مىىى ار لىىىدع ال ىىىخل ا ي دىىى  قذلىىىش ب سىىىي 

 .  اضص ج الا رم ا و ا ي د 

ات العلىىل اليصىىل    للنىىلت الي(ىى ر   ىىىة لىىع   دىىط ترتعىىص الع  وىىر اليعبة را  ىىم ا لىىى  *دلالات جماليااه : 

 ة ضيعدع ادق  ذلش قا ل   ة   ن  م العل  م اليصل لم ا  ات اليصىىل ا  ىىة ت اىى ا ا وىى  ج ق راسىى  نلىىو 

  مىىىع لىىىلج قوىىىر ا نىىىلت نىىىع  ر ىىىا ترتعىىىص ا وىىى  ج قا لىىىةات قااخطىىىة  لي ىىىةت ذا  تعىىى بوم  ل ل ىىىم ا ي دىىى 

 ق  ا م تحدا السد  ا ط ةا مع العلل اليصل     

 الفصل الرابع 

 اولا: نتائج البحث:  

 . 1ا الر لا  ك لةذ  )_ات تداوم ا لةات الطب ن   لا  ا نل    الي( ر م نلو ا ي د  تداوم مب ور   ل ةت  1

_ا ل ىىىىى  ا صىىىىىلا الطبىىىىى    قمىىىىى ضدةن بىىىىىم مىىىىىع مسىىىىى را  قت اىىىىى ا بىىىىىوت ن  وىىىىىر قاسىىىىى  اليصىىىىىل ا لأ يىىىىى   نلىىىىىل 2

 .  تصل    مي  مل 

 ._يا ل ا نلت الي( ر  قس    اتص ج مسلم بوت ا  يلا قا ي د   3

 .  ( ر  ا ا   ضة د انلت بدقت و ل _ا ل   الا ل لا  ا نلت الي 4

 :ستنتاجات  ثانيا: الا 

 .  _ض ار ال ةت ت اوم مب ور ا ا ات ال ةت ا الر ياد مع ا  ب م ا ي د  بصةرم مب ورم1

 .  _ك ل م ترتعص ا س  قالع  ور ترتعب  ت ا ل  ا ا ات اليصل ا  ة الي ا ا2

 .  _ك ل م ا نلت الي( ر  قم  ض ار لا  الار 3

 ._اليدج د نلو ق ة  ااال ج لا  ا نل    الي( ر م ا ا ض ةت  ل ج م  ض  اق مع ة    4

 .  لةوا م اق اليعبومضم اق الة  ا م_ات تصل ا ا نلت الي( ر  ض    اجيم مع   لم م لا  ا5

 :ثالثا: التوصيات 

 .اوم   نلو ا ي د   _اض  م جيص م شا م تدرق  ر دم انا   ا نل    الي( ر م بطر دم مدرقسم قتد1
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_تىىىىىىة وم جيىىىىىىص م شا ىىىىىىم تىىىىىىدرق مىىىىىىدارق اليصىىىىىىل ا قتيحىىىىىىدب نىىىىىىع ا صىىىىىىللوت العىىىىىى   وت قالعىىىىىىرا اىخيصىىىىىىوت 2

 .ب ليصل ا الطب     

 ىى  _ابي ىى ر ا  ىى ر تصىىل ل م تثوىىم اااىىذا ن ىىد ا ي دىى  قت اىىذ بدسىى ل ص باىى طم قتحدىىا الرسىى لم ا تصىى ل م ال 3

 . لاد  لس  ا صلا الطب     

 :حات  رابعا: المقت  

 ._البعد ااال    لا  تص م ا ا نلت الي( ر  1

 ._الا ل قتداومم لا  ا نلت الي( ر   2

 ._تداوم ا نلت الي( ر  نلو اىايلع   العرل م  3

 .  _تداوم ال ةت لا    لم تصل ا ا نلت الي( ر  4

 
References: 

1. A group of researchers ( .1959 .) The Easy Arabic Encyclopedia . ( s. b. Ghorbal, Ed ).

Cairo: Dar Al-Shaab and the Franklin Institute for Printing and Publishing. 

2. Abd al-Amir, S. L & ,.Rashid, S. H ( .2007 .) The Expressive and Semantic Dimensions 

of Composition Elements and Their Relationship in Al-Wasiti Miniatures .Babylon 

University Journal, Human Sciences ,Issue 2(Volume 14.) 

3. Abd al-Khaleq, A. M( .n.d .).Basic Dimensions of Personality  ( Vol. 2nd edition( .)p. b. 

Eysenk, Ed ).Beirut: University House for Printing and Publishing. 

4. Abu Rayan, M. A ( .1985 .) History of Philosophical Thought from Thales to Plato . 
Beirut: University Knowledge House. 

5. Afifi, M. a.-H ( .1970  .) in The Fundamentals of Education . Cairo: Anglo-Egyptian 

Bookshop. 

6. Ahmed Dadoush( .n.d .).Contemporary Propaganda Methods..The End Justifies the 

Means .Al-Bayan Magazine  ,238.  

7. Al-Badri, R. M ( .2006 .) Media and Modernizing Arab Societies .Proceedings of the 

Twelfth Scientific Conference . League of Arab States. 

8. Al-Bazzaz, A. a ( .2001 .) Foundations of Artistic Design . Baghdad: University of 

Baghdad. 

9. Al-Ghamdi, A. M ( .1999 .) The role of criticism and artistic appreciation in the 

development of artistic culture within art education lessons in public education schools .  
College of Education, Umm Al-Qura University. 

10. Al-Hamdani, H. M ( .2012 .) Propaganda between the Past and the Present . Amman: 

Dar Osama. 

11. Al-Husseini, I. H ( .2002 .) Artistic Formation of Arabic Calligraphy According to 

Design Principles . Baghdad: General Cultural Affairs House. 

12. Ali Thuwaini ( .2010 .) Principles of Architectural Design . Beirut: Dar Qabes. 

13. Al-Najjar, S ( .2010 .) The Aesthetic of Syntactic Relations in the Artistic Text . Beirut: 

Al-Tanweer for Printing and Publishing. 

14. Al-Najjar, S. M.-G ( .2006 .) Media and the Modernization of Arab Societies .

Proceedings of the Twelfth Scientific Conference . League of Arab States. 

15. Al-Taweel, H. A.-M ( .2005 , April .)The Digital Revolution and its Impact on the 

Development of Architectural Education .Architectural   & planning journal ,pp  .67-82.  

16. Al-Yassin, J ( .1985 .) Al-Farabi in his Borders and Drawings . Beirut: World of Books. 

17. Attia Abboud ( .1985 .) A Tour in the World of Art . Beirut: Arab School for Studies. 



 سند فؤاد محمد  .............................................................................................الخطاب الجمالي في دلالة تصاميم الاعلان التجاري 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

251 

18. Badawi, A. a.-R ( .1969 .) The Autumn of Greek Thought  ( Vol. 1st edition .)Cairo: The 

Egyptian Renaissance Bookshop. 

19. Badr, M. T ( .1995 .) The Perceived and the Mysterious (Science, Philosophy, Religion, 

and Art) . Cairo: The Egyptian General Book Organization. 

20. Basem Al-Aasam ( .2010 .) Approaches to Dramatic Discourse  ( Vol. 1st Edition .)

Damascus: Dar Al-Yanabe. 

21. Ernst, C ( .1988 .) The Philosophy of Symbolic Forms .Journal of Arabs and Global 

Thought. 

22. Etienne, J( .P.T .)Design and Form . ( S. M. Abdel-Ghani, Trans ).Sharjah: Sharjah 

Center for Intellectual Creativity. 

23. Faiza Ahmed Helmy Sadeq ( .2012 .) The Impact of a Training Program Based on 

Information Processing on Changing Negative Thought among a Sample of University 

Students . Faculty of Education, Tanta University. 

24. Gibran, M( .BT, BT .)Pioneer of Students . Beirut: House of Knowledge for Millions. 

25. Hamid Halloum( .n.d .).Advertising Culture . Cairo: Al Trasad Bookshop. 

26. Ibn Faris ( .1399 AH-1979AD .)Language Standards . ( e. b. Haroun, Ed ).Dar Al-Fikr. 

27. Ibn Manzoor (d.711AH: 1311CE), A. a.-F.-D.-A ( .1427 AH-2006AD .)Lisan al-Arab . 
Dar al-Hadith. 

28. Ibn Manzoor(d. 711 AH: 1311 CE), A. a.-F.-D.-A( .n.d .).Lisan al-Arab . Beirut: Dar 

Sader. 

29. Ismail, E ( .1986 .) Quranic texts on the human soul .Arab Horizons Magazine ,Issue 2. 

30. Karumi ( .( ,1994  .) movement is the language of the actor .Theatrical Life Magazine  ,40.  

31. Khalil, K. A ( .1995 .) A Dictionary of Philosophical Terms . Beirut: Dar Al-Fikr Al-

Lebanese. 

32. Khayyat, Y( .n.d .).A Dictionary of Scientific and Technical Terms . Beirut: Dar Lisan 

Al Arab. 

33. Khazin, I( .P.T .)Opinions of the People of the Virtuous City - Abu Nasr Al-Farabin . 
Beirut: Dar Al-Qamous Al-Hadith Publications. 

34. Mallens, F ( .1993 .) How do we taste painting? Elements of Composition . ( r. b. Al-

Wasiti, Ed & ,.H. Al-Taie, Trans ).Baghdad: House of General Cultural Affairs. 

35. Matti, K ( .1966 .) Greek Philosophy in Its Early Ages . Baghdad: Al-Irshad Press, 

Baghdad University helped to publish it. 

36. Muhammad al-Arabi Shamoun ( .1987 .) The Olympic Journal . Cairo: The Egyptian 

Olympic Committee. 

37. Muhammad, N. J ( .2011 .) In the Space of Typographic Design . Damascus: House of 

Springs. 

38. Nadia Aref ( .1991 .) Commercial Advertising . Anglo Egyptian Bookshop. 

39. Nassif Jassim Muhammad( .n.d .).Graphic Design . Design Department, College of Fine 

Arts / University of Baghdad. 

40. Nilms ( .( ,1961 .) Theatrical Direction . ( A. Salama, Trans ).Cairo: The Anglo Egyptian 

Bookshop. 

41. Nobler, N ( .1992  .) Dialogue of Vision, An Introduction to Art Tasting and Aesthetic 

Experience . ( F. Khalil, Trans ).Jordan: Arab Institute for Studies and Publishing. 

42. Nour, M. A ( .1994  .) A proposed program to discover and nurture talented people in the 

visual arts in Egypt . Helwan University - Faculty of Art Education, Department of 

Education Sciences. 

43. Rab, Y. K ( .2001  .) Introduction to Appreciation and Artistic Criticism . Riyadh: Osama 

House. 

44. Rachid Hamelil ( .2007 .) War, Public Opinion and Propaganda . Algeria: Ministry of 

Culture. 



 سند فؤاد محمد  .............................................................................................الخطاب الجمالي في دلالة تصاميم الاعلان التجاري 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

252 

45. Saad Muhammad bin Nami ( .1436  .) Political Propaganda and Translation . 
Translation Forum and its Role in Promoting Cultural Communication, College of 

Languages and Translation, Naif Arab University for Security Sciences. 

46. Shawky, I ( .2006 .) Design Its Elements and Foundations in Plastic Art . Egypt. 

47. Smith, E ( .1995 .) Visual Art and Kinetic Art   . Arab Horizons Magazine ,Issue  (7 ,8).  

48. Taman, M ( .2004 .) Digital Art as One of the Trends of Postmodern Art and its 

Application in the Field of Contemporary Photography . Cairo: Helwan University. 

49. ThomasTatlto ( .1992 .) Sport psyching . Printed: U.S.A. 

50. Wajih Mahjoub ( .2001 .) Learning and Scheduling Exercise  ( Vol. 1st Edition .)Amman: 

Dar Wael. 

51. Yusuf, I ( .1975 , October .)The Concept of Aesthetic Experience among Philosophers 

and Aesthetic Scientists (its classification and its relationship to the individual) .

Education Journal, the twenty-sixth year. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 سند فؤاد محمد  .............................................................................................الخطاب الجمالي في دلالة تصاميم الاعلان التجاري 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

253 

 ( أستمارة التحليل1ملحق )
  ل ل م  اع م الة  ام اليصل لم 

 .الا ل اليصل     1

 

 

 

 

 

 ك.الا   م

 ا.اليدر 

  .ا نسا ن 

  .ال ابم

  ى.الي رار

 ق.الةادم

 ك.الان   .محيةع الا ل اليصل   2

 ا.الا ل 

  .ال ةت 

  .ااخط

  ى.ال دطم

 ك.ك د  )الا ل ا س ةخ   .ا  ة    الا  م3

 ا.و اة  

  .ن مة  

  .م لل

  ى.م حن 

 

 .      ل ل م4

 ك.الةوا م

 ا.اليعبومضم

  .الة  ا م

 

 

 

 

 



 سند فؤاد محمد  .............................................................................................الخطاب الجمالي في دلالة تصاميم الاعلان التجاري 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

254 

 

Aesthetic discourse in the significance of commercial advertisement 

designs 
Sanad Fouad Mohammed 

 

Abstract: 

 The current research is concerned with the study of (aesthetic discourse in the 

significance of commercial advertisement designs), according to a knowledge structure 

defined by function and creativity, and the main goal is to interpret the reality of forms, their 

various sources, their essence, meanings, formal relationships, and design ideas in order to 

achieve the visual goal as a typographic achievement. It arises through the designer’s internal 

mental intuition to produce shapes based on subjective feelings that refer his preconceptions 

about those shapes with his feelings to creative formations. Aesthetic discourse is produced 

from the mind depending on the various symbolic, psychological and social functions, 

production methods, customs and traditions, so the aesthetic discourse is a reflection of this 

social and economic reality. . 

This study is a sign capable of enriching the aesthetic discourse with many data that 

stimulates the sense of taste in the recipient through its specificity in the multiplicity of 

symbols and connotations and its absorption of its effective importance that brings together 

the designer as a creator of the aesthetic discourse and the society that preserves in his 

memory many rhetorical and aesthetic patterns, and no matter how many theories of 

discourse The discourse is associated with the function and the creative content, just as the 

language of the discourse is associated with the visual language to analyze the aesthetic 

discourse in it into a visual culture and to the processes of understanding, interpretation and 

persuasion. 

Where he dealt with the aesthetic discourse as an indicator that leads the designer towards 

creating constructive and aesthetic relationships to reach a specific goal that is compatible 

with the aspirations of the recipient through the designer’s tool in directing and employing 

these relationships and foundations within a visual unit that lies in the form that melts into 

the content with the rest of its constituent elements. 

 

Keywords: Discourse, beauty, advertising. 
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  ص الملخ

فاعل     البحث  ظاهية  تناول  باعتباره  التصميم  في  والاستبصار  تؤدي  التنبؤ  المتل   في   دورارة  مع ارتباط  قي 

ية  لالشك  يحرص المصمم على تنوع مفرداته  ي. اذتصميم حيث يوضح التفاعل بين المتلقي والفضاء الداخلال 

 بصرية تدعو الى التكامل
ً
 عن تأمين الفهم السلوكي الذهني والحركي في الفضاء   بما يؤمن قيما

ً
الجمالي فضلا

 ي. الداخل

ا ينبغي ان يغادر المصمم منه  د بصرية عديدة لا حمل مشاهع فضاء ذي ابعاد ثلاثية ي م ماذ يتعامل المصم    

ية  المستخدم كهدف اساس بوصفه يقدم معطيات تأويل   والتحقيق ويضع  بالدراسةا  هيل ش يء دون ان يقف ع 

والاستبصار   التنبؤ  والجمالي عبر  الحس ي  الفكر  موضوع  للمشاه   تقود  البصرية  فد  سيؤول  بما  ي  التنبؤ 

 المستقبل من افكار ورؤى ابتكارية مدروسة. 

الجمال،   الوظيفة،  الفكرة،  الفضاء،  الداخلي،  التصميم،  الاستتبصار،  التنبؤ،  المفتاحية/  الكلمات 

 .، البصري المساجد، الاستشراف

 الأول )الاطار المنهجي(  الفصل

 : مشكلة البحث-1

يمتد الى قيم حسية وذوقية في الارتقاء بل  فحسب،  تنبؤ والاستبصار لا يحتكم الى قيم عقلية ثابتة  ان ال      

والحدس كنظرة  التأمل  في    ةمشروط  التنبؤ والاستبصارفكرة  بالإنتاج الفني في مجال التصميم الداخلي ، وأن  

  التنظيم والترتيب تمكين الفكر ، وأن الانسجام الحاصل بفعل  في موضوعات التصميم الداخلي  افية  استشر 

في دى  لالتوافقي   ين   لمصمم  لما  والاستبصار  التنبؤ  تصاميم    زج عمليتي  في  ابداع  الداخلية  من  الفضاءات 

 . مع ترابط قيمي لجوانب الروحية والنفسية للمتلقي لمساجد ل 

 
        zainabal8291@gmail.com     كلية الفنون الجميلة            /بغدادجامعة  1
              qFaten.lafta@cofarts.uobaghdad.edu.iجامعة بغداد / كلية الفنون الجميلة           2
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رصدت  المحلية  المساجد  لبعض  الميداني  المسح  خلال  ف  ثتان الباح   امن  الضعف  نقاط  من  مجالات بعض  ي 

التي    للمشكللة بحثهما 
ً
المعالجة الشكلية لمكونات الفضاء الداخلي، ومن هذا المنطلق تجد الباحثتان مسوغا

 تكمن في التسأول الآتي:

 التنبؤ والاستبصار على وفق اشتغلاته في التصميم الداخلي؟ فاعليةما   

 تكمن أهمية البحث الحالي فيما يأتي:  اهمية البحث:-2

ت -أ لمرجعيات  تؤسس  فكرية  معالجات  عبر   
ً
ابداعيا الداخلي  التصميم  فعل  ثقافة ينكعس  ترسخ  صميمية 

 عي مع البعد الديني وما يعكسه التنبؤ والاستبصار في تناول المعالجات االتقنية. البعد الاجتما

ا-ب مستخدم  للمتلقي  والروحي  النفس ي  التعامل  بمستوى  والثقافية  المعرفية  الجوانب  في  رفد  لفضاء 

الإبداعية   الابعاد  لترسيخ  بصرية  أنساق  وفق  على  الفضاءات التصميمية  المساجد  محتوى  تناول  في 

.
ً
 وجماليا

ً
 الداخلية للمساجد وظيفيا

 يهدف البحث الحالي إلى:  هدف البحث:-3

 . عبر اشتغالات التنبؤ والاستبصار  جدافضاء المس تصميم  والضعف في مواطن القوة كشف -

 يتحدد البحث الحالي في الآتي:  البحث:  حدود -4

 مكونات فضاء المساجد.الحد الموضوعي: دراسة التنبؤ والاستبصار من خلال اشتغالهما في -أ

 الرصافة  -الحد المكاني : فضاءات مساجد مدينة بغداد-ب

 .2022 -2010الحد الزماني: العام-ج

 تحديد المصطلحات:  -5

هو حالة أو حاسة مضافة لحواس الإنسان الأخرى، إذ يستطيع    Predictionالتنبؤ بالمعنى العام  التنبؤ:  -أ 

 الإنسان أن ينشطها بتنمية ما يسمى بالقدرات فوق الحاسة السادسة أو السابعة وأكثر . 

الادا     عملية  هو  معر التنبؤ  اي  حدوثها،  ينتظر  لأحداث  بتوقعات  ظاهرة  ء  وهي  حدوثه،  قبل  الش يء  فة 

العك  ظهور  لتوقع  بالإجزام  لا  بالتوقعات  الانسان  يتخذها  استكشفلسفية  أو  ن،  تكهُّ توقع,   " وهو  اف س، 

بما سيحدث، أو دراسة الماض ي، أو التحليل   النتائج، أو أحداث المستقبل قبل وقوعها عن طريق التخمين 

 . (Kuhn, 1992, p. 88)  العلمي والإحصائي لوقائع معروفة"

والاستبصار هو الاحساس بحوادث تجري بعيدا ولمسافات قد تطول او تقصر ويتم ادراكها  الاستبصار:  -ب

من دون استعمال اعضاء حس معرفة وهي اما ان تكون قد حصلت في اللحظة التي تم بها ادراكها من جانب  

 .(Al-Araji, 2001, p. 14) انها لم تحصل بعد  الشخص المستبصر او 

 التعريف الاجرائي:التنبؤ والاستبصار 

هو الملكة التي تتجسد في حالة التفكير العميق في التصميم الداخلي لايجاد حلول مستقبلية على وفق       

تحديد   خلالها  من  يمكن  آنية  افية  استشر والاعمار نظرة  البناء  في  والتفرد  بالتمييز  الابداعي  الجانب 

 والتطور. 
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 نظري( الاطار ال)الثاني  فصلال

 :
ً
 : مفهوم التنبؤ والاستبصاراولا

أ        حالة  بأنهما  والاستبصار  التنبؤ  من   
ً
كلا يستطيع  يتصف  الاخرى,  الانسان  لحواس  مضافة  حاسة  و 

بالقدرات فوق الحسية او الحاسة السادسة او السابعة واكثر . ويمكن  الانسان ان ينشطها بتنمية ما يسمى  

التقارير   في المستقبل, اما الخطط فهي  بأحداث غير معروفة يقينا  التقدير الذي يختص  بانه  تعريفه ايضا 

ى  تشمل النواحي التي لديه القدرة عل  ،في المستقبل  لتي سيتبعهما بالتنبؤ والاستبصار، التي تصف الاجراءات ا

والاستبصار  ،تداولها   بالتنبؤ  القائم  لرقابة  تخضع  لا  بأحداث  فتختص  التوقعات  هي    ،اما  فالتوقعات 

الذاتية  التنبؤ    ، التقديرات  ان  القول  يمكن  لذلك  الموضوعية,   التقديرات  هما  والاستبصار  والتنبؤ 

لم تتغير العوامل المؤثرة او   والاستبصار عبارة عن ) تقدير لما يمكن ان تكون عليه المشاهدات او الظواهر اذ 

 اذ تغيرت بالأسلوب والمعدل المتوقع (.

إلى العلم،    بالاستناد : فهو معرفة الش يء أو الظاهرة قبل حدوثها    Scientific Predictionالعلمي    التنبؤأما       

المسندة إلى    تالتنبؤا  استنتاجالذي يستند إلى حقائق واقعية ممكنة غير معروفة، حتى ذلك الوقت وإمكانية  

. فالتنبؤ مصطلح يماثل التوقع الذي يعد أكثر عمومية، إذ يشير إلى التخطيط ووضع 
ً
العلم وتحقيقها عمليا

تقنيات خاصة عبر فترات أو متسلسلات زمنية مختلفة، ومن  بتوظيف  الافتراضات حول أحداث المستقبل 

الافتراضات حول المستقبل، إي انه يشمل تقدير  ثم فهو العملية التي يعتمد عليها متخذو القرارات في تطوير  

تأخذ   أمور طارئة، قد  النشاط من  يؤثر على ذلك  التي  العوامل  بالحسبان كل  المستقبل مع الاخذ  في  نشاط 

الغيبيات،   منها  عدة  مجالات  في  وبتنوع  تكلفة،  أو  مقاييس  أو  قيم  لتقديم  خبرة  فهو  استثنائيا،   
ً
مسارا

والفلكية الجوية  القوانين    والتنبؤات  من  وتستنبط  والعلم  المستقبل  بأحداث  تتعلق  أخرى  وقضايا  المالية 

الواقعي،   الموضوعي  العالم  على وجود  برهان  الأبستمولوجيا  نظر  المختلفة. وهو من وجهة  للمعارف  العامة 

للعلم الذاتي  المثالي  للتفسير   
ً
تمثلوتنفيذا التاريخ والجغرافية  بين  الجدلية  العلاقة  أن  بناء    ، لا شك  عملية 

 (Al-Falaki, 2021, p. 88) المكان الحضاري وبيان شخصيته واصوله

فالتنبؤ العلمي لا يبنى على أوهام، ولا هو نابع من فراغ، بل إن الأساس فيه يرتكز على ما بين أيدينا من           

إلى إمكانية أحداث   التي تطور حياة المستخدم،  بحوث علمية، تشير  في الاختراعات،  ليس  تغييرات جوهرية 

نتائج،   التنبؤ العلمي المبني على المحسوسات والملموسات من  في أمور أخطر من ذلك بكثير. فيكون دور  بل 

للوقائع   القانوني  التعاقب  إلى  الظواهر  بين  موضوعية  واقعية  وحقائق  رابطة  ووجود  العالم  في  ويستند 

بالش يء المعني. الزمنية ا تغير    لخاصة  بافتراض معاني متغيرة على المدركات الحسية كلما  يقوم الذهن  حيث 

   (Sami Ali Hussein, 2021, p. 144) نظام الرؤية

  

اذا هو حالة شديدة الذكاء في القدرة على الاستنتاج لما سيحدث في المستقبل والظاهرة في هذه الحالة،        

تكون ضمن المستوى الحس ي الإدراكي، إلا إذا كانت عملية التنبؤ تأتي بتصميم ليس له أي سوابق معلوماتية  

ا  )التصميم  الظاهرة  تكون  الحالة  هذه  ففي  وتوقع،  استنتاج  إلى  دون  انتظمت  المستوى  ضمن  لداخلي( 

الحس ي. اي بمعنى التكهن بالغيب، والتوقع، واستكشاف أو توقع النتائج أو الأحداث التصميمية المستقبلية  
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التطبيقية،   قبل  التنظيرية  التصميمي، لاسيما  التخمين  طريق  عن  والزماني  المكاني  توقعها  أو  حدوثها  قبل 

مر  أو  عملية  هنالك  فيكون  تطبيقها  تم  الخبرة  واذا  باستخدام  الأبداع،  إلى  بسرعة  المتجهة  الابتكارية  حلة 

 لتقديم قيمة تقريبية لمقياس أو تكلفة حتمية تداولها الاستخدامي . 

ولكن يعني اننا نصل الى اقرب   ،ان التنبؤ والاستبصار لا يعنيان في الحقيقة ما سيحدث في المستقبل تماما    

على   الحصول  فبعد  الحاضر  في  يلاحظ  وما  الماض ي,  بيانات  على  اعتمادا  مستقبلا  يقع  ان  يمكن  لما  صورة 

المستقبل,   في  للمتغير  قيم  للحصول على  استخدامها  يمكن  فانه  معينة  لظاهرة  العام  الاتجاه  تبين  معادلة 

الت كلمتا  ان  السابقين  التعريفين  من  مما  ويتضح  التأكيد  عدم  تفيدان  ذاتهما  حد  في  والاستبصار  نبؤ 

سيحدث في المستقبل تماما بل هي مجرد مؤشرات لما يمكن ان تكون عليه الاحداث في فترة زمنية مستقبلية  

البيانات من م بانه) عملية تجميع  للتنبؤ  تاريخية, ميدانية,  محددة ويمكننا وضع تعريف   , ختلف مصادرها 

والمحيطداخلية بغرض    ,  مبسطة  بصورة  وعرضها  وتفسيرها  وتحليلها  ومعالجتها  الاحداث  او  بالموقف 

الوصول الى مؤشرات شبه مؤكدة لما يمكن ان يكون عليه الموقف مستقبلا حتى يمكن اعداد السيناريوهات 

 ,Abdel Hamid, 1998)  والاختيار ما بين البدائل المتاحة للوصول الى بدائل الامثل في عملية اتخاذ القرارات

p. 15). 

 :
ً
 :في التصميم الداخلي والاستبصار  ية التنبؤ ماهثانيا

التنبؤ     لعملية  المحيطة  والاستبصار  ان  البيئية  للظروف  السريعة  للتغيرات  نظرا  وذلك  كبيرة  اهمية 

لضمان الاستمرارية للوصول الى افضل    والاستبصار   الكثير لعملية التنبؤ   يلجأ او التصميم لذلك    بالإنسان

اهميته   توضح  التي  العوامل  اهم  ومن  متغيرات  من  يحمله  وما  المستقبل  لمواجهة  النحو  هي  و الحلول  على 

 : الآتي

 في ضمان الكفاءة والفاعلية في مرونة مع البيئة المحيطة   والاستبصار  يساهم التنبؤ-1

 يساهم في ترشيد القرارات ومراقبة اثرها في المستقبل . -2

 يساهم في التكيف والتجاوب مع المتغيرات في عناصر البيئة الداخلية والخارجية .  -3

 . ستقبل مما يساعد على بناء الخطط الاستراتيجيةصورة شبيهة بالم والاستبصار يرسم التنبؤ -4

 ةيقلل من عامل العشوائية ويوضح المسار المستقبلي للمتغيرات المدروس  لأنهيساهم في الحد من المخاطر  -5

(Al-Zayyat, 2004, p. 553) . 

: دور 
ً
 :في الدراسات المستقبلية   والاستبصار  التنبؤ ثالثا

حقبة            الى  أظهرت  بالنظر  المستقبليات  دراسة  علم  تطور  الماض ي  القرن  من  والتسعينيات  الثمانينات 

ل علم يختص    والاستبصار  سيناريوهات متعددة لمستقبل افضل فالتنبؤ  تكوين المتغيرات الفعلية والماضية 

اليقين   من عدم  درجة  وهناك  المستقبل  في  يحدث  معلوم   يتنبأ انه    ، بش يء  وغير  مستقبلا  بش يء سيحدث 

اليقين تلك   تقليص درجة عدم    لأقل درجة ممكنةولذلك تهدف دراسة المستقبليات خفض درجة عدم  او 

إذ نجد أن علم    ،   معالمهاية ورسم  لسياسات التخطيطليقين ومن خلال ذلك يتم رسم االتأكيد لتقترب الى ا

كثر حساسية  ان أيعتبر   والاستبصار   لى المزيد من التطبيقات في المجالات المختلفة والتنبؤ المستقبل بحاجة إ

في الولايات المتحدة الاميركية    لحصول الخطأ إذ تم تطوير برامج الحاسوب وقد تطور هذا العلم وتحديدا 
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زمنية محددة    لدى لفترات  المؤشرات  من  واجتماعي    ةمواضيع مؤطر   عبرعدد  اقتصادي  تنموي  لكل مجال 

و  السعمراني  وسكاني  من  على عدد  المي يحتوي  في شتى  القرارات  متخذي  تساعد  قد  والتي  جالات ناريوهات 

بشكل طوي  بالتخطيط  الآ المرتبطة  التخطيط قصير  بعيد عن  المدى  التطوير  ل  بعملية  الذي قد يضر  مد و 

 . (Hag, 1976, p. 18) والتنمية

 :
ً
 داخلية :الفي تصميم الفضاءات  والاستبصار واشتغالاهماالتنبؤ رابعا

لتخصصات ضمن التنبؤ في التصميم الداخلي بالتصميم الاحتمالي ويعتبر احد ايمكن ان يطلق على      

الهندس ي التصميم  اداء   ،علم  على  العشوائية  المتغيرات  اثار  اساس ي  بشكل  التخصص  هذا  ويتعامل 

وهكذا    ،وقيةرتبط هذه الاثار بكل من الجودة والموثس ي خلال مرحلة التصميم وعادة ما تالنظام الهند

م الاحتمالي يمثل احدى الادوات التي تستخدم في المقام الاول في المجالات المعنية بالجودة  فان التصمي

اقبة الجودةوالموثوقية    ،لة والهندسة المدنيةم وتصميم الآوهندسة النظ ،مثل تصميم المنتج ومر
ً
  فضلا

 عن فائدته في تصميم الوضع الحدي على وجه الخصوص .  

ا       عن  النوع  هذا  لل ويختلف  ضئيلة  احتمالية  وجود  بافتراض  للتصميم  التقليدي  من  خطلنهج  بدلا  اء 

, وبوجه عام يتمثل الهدف من التصميم الاحتمالي في التعريف على التصميم الذي  استخدام معامل الامان 

المتوفر ولكن  سيعرض اقل الاثارة المرتبة على الاحتمال العشوائي وقد يكون هذا هو خيار التصميم الوحيد  

مع مزيج امثل من متغيرات ومعلومات الدخل وفي بعض الاحيان يشار الى هذا النهج الثاني بوصفه تصميم  

   . قوي 

تار يعد   مشاهدة  معلومات  باستخدام  مستقبلية  لمعلومات  حالي  عرض  عملية  بعد  التنبؤ  يخية 

الماض ي  في  سلوكها  لمدراسة  التقدير  او  التخمين  هو  التنبؤ  ان  او  معينستو ,  نشاط  او  معينة  فعالية  ,  ى 

, والتنبؤ هو  ئم بعملية التنبؤ وخبرته وكفاءتهالقا  الاحصائية والادوات العلمية وحكمهبالاعتماد على بيانات  

احد باستخدام  الماض ي  في  الظاهرة  اتجاه  على  اعتمادا  ما  لظاهرة  المستقبل  في  سيحدث  ما  توقع   عملية 

ى هو معرفة سلوك ظاهرة ما في المستقبل انطلاقا من سلوكها في الفترة  , وبعبارة اخر نماذج التنبؤ المعروفة

   -فهنا يكون التنبؤ للتصميم الداخلي الذكي هو يحمل كل من:،    (Farida, 2009, p. 68) الماضية

لقطع   • التهيؤ لمواجهتها أو حتى  الطريق عليها، والحيلولة  اكتشاف المشكلات قبل وقوعها، ومن ثم 

 من دون   وقوعها. 

إعادة اكتشاف أنفسنا ومواردنا وطاقاتنا، لاسيما ما هو كامن منها، الذي يمكن أن يتحول بفضل   •

.
ً
 العلم إلى موارد وطاقات فعلية متجسدة فنيا

كل   • بإخضاع  وذلك  بينها  المفاضلة  عملية  وترشيد  والمناحة،  الممكنة  الاختيارات    اختباربلورة 

أن   يمكن  وما  تداعيات،  من  إليه  يؤدي  أن  يمكن  بما  استطلاع،  والفحص  للدرس  منها  تصميمي 

 يسفر عنه من نتائج . 

بقياسات   الفضاء على ضوء معرفته  في  الحركي  بالأداء  يتنبأ  ان  يستطيع  مثلا  الداخلي  فالمصمم 

نس  و  احتمالية  تكون  التنبؤ  وعملية  الحركية  والإعاقة  الزخم  واماكن  تكون  الفضاءات  ان  يمكن  ولا  بية 

الى حد ما صحيحا   التنبؤ  الجوانب كلما كان  في كافة  الظاهرة دقيقة  . وكلما كانت دراسة  مطلقة و حتمية 



 فاتن عباس لفته -زينب عبد الأمير محمد ..................................................فاعلية التنبؤ والاستبصار واشتغالاته في الفضاء الداخلي

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

260 

يرافق عملية   و  تغيرها  او  تبديلها  و عدم  الموضوعية  الظروف  و  الشروط  وثبات  استقرار  على  يعتمد  وهذا 

مما يجعل عملية التكيف سهلة و مقبولة  ويظهر علم    التنبؤ الاستعداد المسبق لعملية تغيير قبل حدوثها

المستقبل بغض   في  الحال  يكون عليه  ان  يمكن  لما  التوقعات  الوصفي(:هو وضع  )التنبؤ  بنوعين هما  التنبؤ 

ايجا الى  سعينا  مع  المستقبل  دراسة  وهو  المعياري(:  )التنبؤ  اياه  رفضنا  او  به  قبولنا  عن  افضل  النظر  د 

 (Kuhn, 1992, p. 89) الحلول له

 والاستبصار في التصميم الداخلية: المؤثرات الفعلية للتنبؤ المبحث الثاني : 

: فاعلية التنبؤ في تصميم الفضاء الداخلي: 
ً
 اولا

سَيَحْدُ يُعد         بِمَا  ؤُ  بُّ
َ
ن  التَّ

ُ
منث يْبِ،  "  ه 

َ
بِالغ نُ  هُّ

َ
ك عُ التَّ

ُّ
وَق است   ، التَّ أو  ن  أحداث كشتكهُّ أو  النتائج  ع 

ُّ
توق أو  اف 

، أو التحليل العلميّ والإحصائيّ لوقائع معروفة تقبل قبل وقوعها عن طريق التخمين، أو دراسة الماض ي المس

ج تنبؤات   "  ، ماليّة   / الطقس  -وّيّة  المست    ".تنبؤات  بأحداث  ق 
َّ
تتعل قضايا   ) الفلك  من  )  ستنبط 

ُ
ت قبل 

العامّةالق النشاط وانين  ع 
ّ
توق وهو  مس 

ّ
الش حول  تدور  التي  الكواكب  تحرُّكات  بمسار  الخاصّة  كالقضايا   ،

جاهات السابقة .   استخدام الخبرة لتقديم قيمة تقريبية لمقياس أو  ومفهوم التنبؤ هو المستقبلي في ضوء الاتّ

  .  (Kuhn, 1992, p. 88)  الاستشراقي  تكلفة . وهو بناء تصور لما سيكون عليه الفضاء المصمم في المستقبل ا

تخمين ذكي و مدروس مبني على الطبيعة الفكرة التصميمية وتطويرها  وهو كذلك عبارة عن عملية تقدير و 

القياس    لأدواتونموها في وضعها الحالي ودرجة النمو واتجاهاته و مداه و قوته بعد ان يتم اخضاع كل ذلك  

بار  المناسبة و التنبؤ يبنى على الكيفية التي تكون عليها الظاهرة في وضعها الطبيعي دون ان يؤخذ بعين الاعت

او استثنائية قد   امور طارئه  في وقت من الاوقات.  تأخذاي  اثر  لها فعل و  الداخلي    مكانها ويكون  فالمصمم 

ان   يستطيع  الزخم   بالأداء  يتنبأ مثلا  واماكن  الفضاءات  بقياسات  معرفته  ضوء  على  الفضاء  في  الحركي 

تكون مطلقة و حتمية . وكلما كانت    الحركية وعملية التنبؤ تكون احتمالية و نسبية ولا يمكن ان  والإعاقة

دراسة الظاهرة دقيقة في كافة الجوانب كلما كان التنبؤ الى حد ما صحيحا وهذا يعتمد على استقرار وثبات 

لعملية   المسبق  الاستعداد  التنبؤ  عملية  يرافق  و  تغيرها  او  تبديلها  و عدم  الموضوعية  الظروف  و  الشروط 

حالة   بعده  .(Menshawy, 2022) التكيف سهلة و مقبولة في وقت لاحق تغيير قبل حدوثها مما يجعل عملية 

فوق   بالقدرات  يسمى  ما  بتنمية  ينشطها  ان  الانسان  يستطيع  الاخرى،  الانسان  او حاسة مضافة لحواس 

 الحسية او الحاسة السادسة او السابعة واكثر. 

التنبؤ مجال  من      ويحظى   
ً
انطلاقا وذلك  الحاضر  الوقت  في  استثنائي  اهتمام  على  عام  بشكل  والمستقبلية 

بشكل مناسب   المجتمعات الانسانية، والتهيؤ  معالم مستقبله ومستقبل  بعض  تلمس  حرص الانسان على 

 للكتاب والمؤسسات العلمية ان تصدر الكثير من الاصدارات التي تتن 
ً
اول  له، الامر الذي فتح المجال واسعا

 كر منها ما يلي: ذ . وهناك عدة فرضيات للتنبؤ ن (Abbas, 2013, p. 9) هذا المجال 

التي  -1 الطريقة  عن  النظر  بغض  قائما  هذا  التأكد  عدم  ويبقى  تماما  منه  التأكد  يمكن  لا  المستقبل  ان 

 استخدمت فيه الى ان يمر الزمن ويمكن حينئذ رؤية الواقع الحقيقي .  

التنبؤ ف-2 في  , فنحن على سبيل المثال لا  هو يحوي دائما على نسبة من الخطأان هناك نقاط غير واضحة 

 تنبؤ بمستجدات التكنلوجيا التي لا تتوفر لدينا معلومات تشير اليها الان . نستطيع ال 
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ام -3 اجتماعية  اكانت  سواء  الاساسيات  لوضع  يستخدم  التنبؤ  لان   , المرونة  مبدأ  التنبؤ  يبين  ان  يجب 

اقتصادية وان هذه الاساسيات نفسها نفذت ستؤثر على مستقبل وتجري عليه تغيرات لم يتطرق لها التنبؤ  

 نفسه , وبقاء الظروف كما هي عليه .

 :
ً
 : والاستبصار الاهداف المؤثرة في عملية التنبؤ ثانيا

عناصر         الى  واقعيا  يترجمها  والتي  الواقعة،  او  للظاهرة  مكاني  افتراض  هو  الفكرة  في  المصمم  تنبؤ  ان 

المستقبلية تجاه الظواهر الحسية في  ومضامين هادفة ومؤثرة, فالمتلقي يعتمد على تجاربه السابقة وتوقعاته 

   .(Al-Asadi, 2013, p. 51) تكوين المعلومات 

التنبؤ        الى احتمالات مستقبلية، يتطلب من المصمم والاستبصار  ومن اجل ان يأخذ  في الوصول  فرصته 

المعرفية المؤثرة بعضها على بعض وهذا ما توفره  ان يمتلك من النظرة الشمولية مدى واسع، لمعرفة الحقول 

مجالات    الانتقال و   ،الشموليةالتصميمية  الهندسة   )    التصاميم إلى  التي  imaginary designالتخيلية   ،)

  إقليدية في نفس الوقت   الإقليدية واللا  تصاميمبشمولية متضمنة كل ال  التصميمتتطلب منه التعامل مع  

(Al-Sadkhan, 2003, p. 96). 

التنبؤ        عملية  في  تؤثر  كبيرة  مسببات  عدة  الوالاستبصار  وهنالك  اختيار  ومن  وفي  ملائمة   الاكثر  طرق 

 اهمها :

  المستخدم, حيث ان ل مباشر على نوع التنبؤ , ان طبيعة المتغيرات تؤثر بشك طبيعة المتغيرات قيد الدراسة-1

بالتنبؤ   يعتمد على سلسلة من الزمن المراحل التصميمية المختلفة والتنبؤ فيما يخص  والاستبصار  القيام 

 التغيرات التكنلوجية في مجال معين فانه يحتاج لتقديرات الخبرات في هذا المجال .  

توجب استخدام اساليب تنبه عينة    الدقة كلما زاد مستوى الدقة المطلوبة والتفاصيل المطلوبة في التنبؤ-2

 اكثر تعقيد واعلى تكلفة .

ملائمة    ىمد-3 البيانات  هذه  تكون  وان  البيانات  توفير  جدا  المهم  من  البيانات    التنبؤ   لأسلوبتوفير 

 المستخدم .  والاستبصار

التطبيق -4 وسهولة  التنبؤ  البساطة  اسلوب  تحديد  في  كبير  دور  العامل  هذا  يلعب  يلائم ,  والذي  المناسب 

 خبرة الشخص الذي يقوم بالتنبؤ وبنفس الوقت يلائم حاجة وظروف المستفيد من هذا التنبؤ .

المناسب والذي يلائم    التنبؤتلعب دورا مهم في اختيار اسلوب  والاستبصار  , ان تكلفة عملية التنبؤ  التكلفة-5

و  حاجة  يلائم  الوقت  وبنفس  بالتنبؤ  يقوم  الذي  الشخص  التنبؤخبر  هذا  من  المستفيد   ,Kaseb)  ظروف 

2009, p. 70) . 

 :
ً
 -المراحل والاساسيات المتبعة في التنبؤ :ثالثا

   :محددة وهامة لضمان نجاح هذه العملية ويمكن ذكرها كالاتي بإعداداتتمر عملية التنبؤ       

النتائج  -1 الى  للوصول  القادمة  الزمنية  للفترة  التابعة  المتغيرات  بقيم  للتنبؤ  المعتمد  اسلوب  استخدام 

 المطلوبة . 

 . اختيار نموذج التنبؤ المناسب والمتوافق مع نوعية البيانات المتاحة للتنبؤ-2

 من مصادر مختلفة .   ةالبيانات التاريخية لكل المتغيرات المستقلة والمتغيرات التابعجمع -3
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 رض والهدف من القيام بعملية التنبؤ ونوعية ودقة المعلومات المطلوبة والمدى الزمني للتنبؤ. تحديد الغ -4

لاتجاه  -5 معين  نمط  وجود  مدى  لتحديد  بيانية  رسومات  شكل  على  التاريخية  البيانات  البيانات عرض 

 كوجود خط اتجاه صاعد او هابط او اتجاهات موسمية .  

اجراء تجارب تظهر مدى صحة الاساليب المستخدمة في التنبؤ بالقيم الحقيقية التي ظهرت خلال الفترة  -6

 الماضية .  

 نبؤ.  دمج التأثير الخاص بالعوامل الداخلية والخارجية على النتائج التي تم الحصول عليها في عملية الت-7

متابعة النتائج عن طريق تسجيل الاداء الفعلي ومقارنته بالنتائج التي تم الحصول عليها من خلال عملية  -8

التنبؤ ومن ثم تقدير خطاء التنبؤ فاذا كان اسلوب التنبؤ يعطي نتائج مقبولة يستمر تطبيقه في المستقبل ,  

اتخاذ قرار باستخدام اسلوب جديد والعودة الى  اما اذا كان الاسلوب المستخدم لا يحقق نتائج جديدة يتم  

 .  (Al-Moussawi, 2017, p. 36)  الخطوة الخامسة من خطوات المتبعة في عملية التنبؤ

أما الاستبصار من ناحية التبصر التأمل والتعرف، وتبصر في رأيه واستبصر ، أي تبين ما يأتيه من خير        

هو   الذي  البصر  بفعل  متصلة  المعاني  هذه  وجميع  بصيرة،  ذا  كان  أذا  دينه  أمر  في  واستبصر   ، شر  أو 

الش ي، والاحاطة  ادراك  الباطن ودل على  الحس  الى  الظاهر  الحس  بدل معناه فنقل من 
ُ
أ  ، العين  احساس 

رؤيته  مجرد  لا  الخاصة،    .(Alan, 1983, p. 45)  بحقيقته  تركيبتنا  من  كجزء  تدخل  مستقبلية  رؤية  ويعد 

وتتطور لدى فئة معينة من دون غيرها، او يمكن ان تقع ضمن ملكات حدسية والهامية معينة، وبدرجات 

نسبية متفاوتة، والاستبصار ادراك فوق الحس ي لحوادث او لحالات موضوعية، تتضمن احساس بحوادث 

اليه   يشير  ومكان  زمان  في  دون  تجري  من  الحدث  ادراك  ويتم  يقصر،  او  يطول  قد  فالزمن  المستبصر، 

استعمال اعضاء حس ومعرفة، وهي اما ان تكون قد حصلت في اللحظة التي تم ادراكها من جانب الشخص  

المستبصر، او انها لم تحصل بعد، او يتم حصولها في يوم او يومين او اكثر من ذلك من ساعة الاحساس بها. 

من الشائع ان تجد بعض الاشخاص ممن يحصل لديهم ادراك مباشر لحادثة وقعت في مكان  اما المكان ف 

اخر، عبر احساس مفاجىء او ومضة معرفة حول امر يحصل بعيدا عنهم، وقد يكون الاحساس او الادراك  

  يا اوليا الفجائي على هيئة حلم، مما يراه النائم او اثناء حالة تشبيه حلم اليقظة او ان تكون احساسا بديه

(Abu Halawa, 2009, p. 80)    :الاستبصار مصطلح  من  insightوينطوي  عدة  معانٍ  على  النفس  علم  في 

، وتبين العلاقات في هذا الكل، وإدراك الروابط بين الوسائل والهدف،  
ً
أهمها: النظر إلى الوضع بوصفه كلا

تلك   من  دون  والاستفادة  من  للوضع  والمباشر  الواضح  الفهم  أو  والتعلم  الهدف،  إلى  الوصول  في  الوسائل 

 لهذا المصطلح في نظرية التعلم  
ً
استخدام سلوك المحاولة والخطأ على نحو ظاهر. ولعل المعنى الأكثر شيوعا

 لمشكلة  هو المعنى القائل: إنه الإدراك المفاجئ للروابط المفيدة بين عناصر في البيئة. والاستبص
ً
ار بوصفه حلا

غير   المحاولات  لتلك  التالية  المرحلة  ففي  الحل.  لإيجاد  الناجحة  غير  المحاولات  من   
ً
عددا عادة  يتبع  ما 

حل   على  الروابط  هذه  إحدى  انطوت  وإذا  مختلفة.  )علاقات(  روابط  في  الموقف  عناصر  تدرك  الناجحة 

. إن مفاهيم التنبؤ والاستبصار وارتباطاتها (Rashid, 1986, p. 43)  للمشكلة، فسرعان ما يؤخذ بهذا الحل 

من   المستقبل  في  الداخلي  الفضاء  لما سيكون عليه  وافكار وصور ذهنية  هو حدس   ، الاصطناعي  الذكاء  في 

الفكرة   اساس طبيعة  على  يبنى  وتقدير وتخمين مدروس   ، الاصطناعي  الذكاء  التكنولوجي  استخدام  خلال 
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يتم اخضاع التصميمية وتطورها ونموها عن وضعه بعد ان  النمو واتجاهاته ومداه وقوته  ا الحالي، ودرجة 

بأشكالها كافة، فيما  يخص على   الزمنية  التغيرات  بالحسبان  المناسبة، مع الاخذ  القياس  كل ذلك لأدوات 

م تحد  امكانات  فلكل مادة  وامكاناتها،  تراكيبها  في  تبني مواد ذكية معالجة كيميائيا وفيزيائيا  المثال  ن  سبيل 

محدودياتها او تطلق العنان لابتكارات ابداعية، فالمادة تلهم المصمم بكم لانهائي من الافكار والاستحداثات 

المرحلة   ومستجدات  طابع  تحمل  شكلية  تصاميم  اقتراح  او  الذكية،  الالكترونية  الاتصالية  الشبكات  عبر 

ع بمعطيات خارج حدود امكانيات الزمن  المتوقعة والتخمينية، فالمصمم الداخلي القادر على التنبؤ والتوق

قادمة،  مرحلة  في  المشكلة  طبيعة  تخص  واصيلة  ذكية  مبتكرة  استشرافية  حلول  وقراءة  فيه،  المتواجد 

-Al)  والمخططات بعيدة المدى لا توضع لتناسب الزمن الحالي، وانما توضع لتناسب الزمن الذي ستنفذ به

Shukraji, 2005, p. 21) . 

 : الاستبصار واشتغالاته في الفضاء الداخلي للمساجد: 
ً
 رابعا

رؤيتنا لمستقبلنا تدخل كجزء من تركيبتنا الخاصة كبشر, ونمارسه كلنا ولكن بدرجات   الاستبصار هو          

نوع اخر من   الرؤية المستقبلية وهي  تختلف كبرا وصغرا بحسب كبر او صغر هممنا وعزائمنا. ولكن هناك 

من ساعة  مائة سنة  بعد  او  بعد عشرة سنوات  احدهم حوادث ستجري  يشاهد  ان  وهي  بصدده,  مانحن 

رؤيته, وهي قدرة ثبت وجودها لدى عدد من الناس وبدرجات متفاوتة, ويبدو انها قريبة من ملكة اخرى اكثر  

( بالاستبصار  يعرف  ما  وهي  منها  والتي  Clairvoyanceشيوعا  منا  (  واحد  كل  لدى  موجودة  بانها  عنها  يقال 

 .Al-Ani, 2011, p)  ولكنها انما تنمو وتتطور لدى فئة صغيرة من الناس دون البقية منهم لعلة غير معروفة

97) 

 الاستبصار والتلباثي:-1

( او القدرة على التخاطب على البعد او انهما من معدن واحد Telepathyيشبه الاستبصار ملكة )التلباثي        

انتقال   البعد هو عبارة عن  التلباثي او الاتصال على  بينهما هو ان  وينبعان من موهبة واحدة, ولكن الفرق 

ف يدور  ما  او هي قدرة احدهما على تسلم  الى اخر  او صورة من شخص  اما الاستبصار فكرة  ي ذهن الاخر, 

(Clairvoyance  فهو ادراك مباشر لحادثة وقعت في مكان اخر. وهناك عدد من التجارب التي اجريت منذ )

بالفعل. وتشير التجربة الى ان    1930سنة   والى اليوم وهي تشير الى ان الاستبصار هو قدرة بشرية موجودة 

الاساس   في  هما  والتلباثي  الاستبصار  من  او  كلا  لحوادث  الحس ي  فوق  ادراك  هو  الاول  واحدة,  امكانية 

هذه   من  ويبدو  الاخرين.  عند  تصورية  او  نفسية  او  فكرية  لحالات  ادراك  هو  والثاني  موضوعية  لحالات 

القابلية موجودة عند البشر بشكل واسع الى    ،التجارب ان هذه  وقد اكتشفوا في خصوصها عوامل تقويها 

تضعفها المللف  ، جانب عوامل اخرى  الذهن وشروده   ، من جملة ما يضعفها هو:  المواد    ، انشغال  استعمال 

الى شحذ هذه الطاقة وتقويتها   التي تؤدي  الرتابة. كما ان من العوامل  يمارسها,  بم المخدرة,  ثابة مكافاة من 

 .  (Al-Araji, 2001, p. 16) ظروف مختبرية مناسبة ، التعاون معه

 الاستبصار والتنجيم:-2

التمييز او الادراك الذي يمكن تحصيله بمراقبة النجوم والكواكب فيجب التنبيه الى تحاش ي اية تصورات      

تنبع عن الهوى, ومن خلال الحكم الصائب قد تحصل على بصيرة في رؤية المستقبل اذا تم الالتزام باسماء 
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وا  الاماكن  فان  وبالإلهام  الكوكبية.  التشكيلات  مع  تتناسب  التي  الخصائص  الاماكن  تعطي  سوف  لهيئات 

بتجليها   والتي  كبداية  تدرك  ان  يمكن  والمستقبل  والحاضر  الماض ي  فان  بحضورها  التي  القوة  تلك  الكامنة, 

 للعيان فإنها تحتوي عليها جميعا. 

هذا الكلام الاخير يعيد الى اذهاننا تجربة بعض المستبصرين المتأخرين )ومنهم نوستردامس( ممن حاز تلك  

لى رؤية المستقبل )او الماض ي مما لم يطلع عليه( فيما نقلوه من انهم يصيرون في حالة ينبسط فيها  الموهبة ع 

من   فانه  اخر  جانب  من  والمستقبل.  والحاضر  الماض ي  لتشمل  حتى  الزمن  من  اوسع  مساحة  على  وعيهم 

يصل( من اخبار    الممكن جدا ان يكون نوستردامس قد اطلع على كتب المسلمين )ما وصل الينا منها وما لم

الزمان واستنسخ   الايام لمستقبل  به  تخبر عما ستاتي  التي  الشريفة  النبوية  بالاحاديث  الملاحم والتي زخرت 

 .    (Al-Araji, 2001, p. 22) منها ما شاء له المقام

والرؤى      بالأحلام  يعترف  بالتنجيم ولا  يعترف  العلم لا  المنهجية  –ولان  تختلف عن  لمنهجية  رغم خضوعها 

المادية ان    -العلمية  تصلح  التي  والنفسية  الشخصية  الخصائص  ونوعية  طبيعة  هي  ما  المعروف  غير  فمن 

تختلف   ملكة  او  قدرة  الواضح وجود  المتطور. ومن  النامي  بشكلها  القدرة  يمتلك هذه  من  دليلا على  تكون 

 تماما عن مسألة التنبؤ المنطقي. 

 الاستبصار والتنبؤ المنطقي:-3

من الواضح وجود مسالة التنبؤ المنطقي والعقلاني تختلف عما ذكر سابقا لما يمكن ان ياتي به المستقبل        

التاريخ, وقد   المفكرون على مر  مارسها  او الاجتماعية والتي  السياسية  او  منها  العلمية  في مختلف المجالات 

القريب   التاريخ  في  منهم  المتوفي سنة  اشتهر  ويلز(  )اج. جي.  الروائي  تصوراته   1946الكاتب  والذي كتب عن 

للمستقبل على مدى خمسين عاما من حياته وتوقع فيها بناء الغواصة والمركبة الفضائية ووصول الانسان  

( 1984الى القمر وغير ذلك, كما اشتهر منهم الكاتب الروائي )جورج اورول( وخصوصا في روايته التي اسمها )

 ووضع فيها جملة تصوراته عن مستقبل العالم في الثمانينات, وغيرهما. 1943والتي كتبها سنة 

لقد كثرت الدراسات والبحوث في العقود الاخيرة حول هذا الموضوع وحول تفسير هذه الظاهرة, وبالإضافة 

كشاف المستقبل ورؤيته الى ذلك فان عددا ممن امتلك هذه الموهبة ووجد في نفسه القدرة الغريبة على است

 . (Al-Araji, 2001, p. 14) قد كتب في تجربته هذه وفي طبيعة ما يجري له اثناء عملية الرؤية هذه 

 

 )اجراءات البحث( الثالث  فصلال

: منهج البحث: تم الاعتماد على المنهج الوصفي لغرض التحليل.
ً
 اولا

  :
ً
م وتم 2000البحث: يتكون مجتمع البحث من مجموعة المساجد الحديثة التي تم بناءها بعد  مجتمع  ثانيا

نظرة   وفق  على  الاسود  البحر  مساجد  في  للتطور  والقابلة  المستقبلية  التقنية  المعالجات  بعض  ادخال 

 نيا(.( مساجد فقط موزعة بين )تركيا وألبا6استشرافية للتنبؤ والاستبصار ، وقد حصر مجتمع البحث )

: عينة البحث: 
ً
( عينة 2تم اختيار عينة قصدية لما تمتلكه من خصائص التنبؤ والاستبصار وبواقع )ثالثا

 %.33.3وبنسبة 
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: أداة التحليل: 
ً
تم اعتماد محاور التحليل بناءً على ما جاء به الاطار النظري كقاعدة علمية تحدد  رابعا

   مقتضيات تحقيق هدف البحث.

: تحليل العينات: 
ً
 لمحتوى التحليل الصوري والوصف المظهري  خامسا

ً
تم تحليل نماذج العينتين ووفقا

 الوارد في مواقع متعددة من الشبكة المعلومات العالمية.

 (1النموذج )

 النموذج:  وصف-1

مسجد الوادي الأخضر على الجانب    بناء     

مدينة من  منطقة   اسطنبول  الآسيوي  في 

على   تصميمه  فكرة  وتقوم  العمرانية، 

وفي   الأرضية،  الكرة  شطري  بين  الربط 

للمكانة   المسجد  هيكل  يرمز  ذاته  الوقت 

إسطنبول   بها  تتميّز  التي  كصلة  الفريدة 

 وصل بين قارّتي آسيا وأوروبّا.

تمّ الانتهاء من بناء مسجد الوادي الأخضر 

عام   اسطنبول  من  2010في  ويُعتبر  م، 

تقوم كتلته على قبّتين متداخلتَين مع وجود مئذنة   الحديث، حيث  الهندس ي  التصميم  تركيا ذات  مساجد 

 .(Emtlac, 2021) منفصلة عنهما

 

 :تحليل النموذج -2

 التكوين الشكلي للفضاء الداخلي: الكفاءة وفاعليتها في -أ 

تم توظيف معالجات الفضاءات الداخلية للمسجد عبر استخدام الإضاءة الطبيعية التي تجسد اندماج      

 عما تحقق من النظرة الاستشرافية التي تحقق بعديها 
ً
الواقعي الطبيعي مع التوظيف البيئي للفضاء ، فضلا

مع الاخذ بنظر الاعتبار الشكل    في التنبؤ والاستبصار مع ما جاءت به الفتحات للنوافذ الزجاجية المتعددة

الناتج عن تداخل قبتين نصفية الشكل ، كما يلاحظ وجود مساحة فضائية لدخول أشعة الشمس لتكوين  

   .هالة نورانية تتصف بالجمالية والتناسب

وما      المفتوح  الفضاء  محددات  وفق  على  لتجديد  وقابل  مدروس  بشكل  التقنية  المعالجات  ظهرت  لقد 

ا من  من  يمتلكه  حلقة  يمثل  امتداد  وهو  الأعلى  نحو  والارتفاع  الافقي  بالامتداد  البصري  المجال  في  لسعة 

النظرة   في سياق  الوظيفي  البعد   مع 
ً
 جماليا

ً
بعدا التي تحقق  التنبؤ والاستبصار  لعملية  المستقبلية  النظرة 

 الشمولية لمكونات الفضاء الداخلي.

 لفضاء الداخلي:اشتغالات التنبؤ والاستبصار في مكملات ا-ب

السقف       في  حركة  وفق  على  للمسجد  الرئيس  الداخلي  للفضاء  التقنية  المعالجة  مكونات  جاءت  لقد 

الشكلي،   التدفق  من  متحركة  سلسلة  وكأنها  الافلاك  إلى حركة  أبعاد  للشارة  تجسدها  التي  الرؤيا  أن  كما 

https://www.imtilak.net/articles/information-about-istanbul
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يستدعي التأمل والذي  بعد النفس ي الذي  تزيين السقوف بالحروق المذهبة هي أشارة واضحة على روحانية ال

 يثير بدوره الحدس نحو الحياة والعالم الأخرى.

أن اشتغال التنبء والاستبصار يكون على نمط الأسلوب الذي تم معالجة الفضاء الداخلي للمسجد مما     

من   المسجد  جدران  أن  نجد  كذلك   ، للمسجد  المميز  والاتجاه  المستخدم  بين  مدركة  تواصل  حلقة  ينتج 

بيعي كبيئة متناسبة  الداخل صممت على وفق نمط من الأحجار المزخرفة التي تقترب في وصفها بالمرمر الط

 ومتحققة للتواصل بين الداخل والخارج.

     
 

 ( 2النموذج )

 وصف النموذج: -1

بني مسجد الزهرة البيضاء في العاصمة الألبانية      

حيث   من  الألبانية  المدن  أكبر  تعد  التي  تيرانا، 

شكل   المسجد  اتخذ  لقد   ، فيها  المسلمين  وجود 

الفن   تعكس  دقيقة  بتفاصيل  البيضاء  الزهرة 

م  2003المعماري الرفيع ، تم الانتهاء من بناءه عام 

ص 2021)شدى،   بتفرده    ( ne؛  المبنى  يتميز  كما 

 ضمن محيط الأبنية المجاورة. 

 تحليل النموذج:-2

 الكفاءة وفاعليتها في التكوين الشكلي للفضاء الداخلي: -أ 

ج هيكلي من ثلاث طبقات ، والنوافذ الزجاجية للمرافق التكميلية  تميزت الواجهة بأنها مصنوعة من زجا       

الفصول   نفستمثل  الزجاج  من  والمكتبة  والمكاتب  وقد  الدراسية  الشفافية،  من  مستويات  لها  ولكن  ه 

أي   من  اليها  النظر  لتكوين فضاء على شكل قبة مستديرة عند  متقابلة  هيأة ورقات  على  الجدران  صممت 

ودع  جانب، في حين تم رفع تلك الزهرة بما تحتويه من مجموعة الطوابق التي ترتكز على هيكل حديدي لمست

مركبة، وهذا الاجراء يؤكد على أن التصميم خضع بشكل فاعل    500وقوف المركبات الصغيرة التي تتسع إلى  

بنظر   للرؤية المستقبلية ، مع الأخذ   
ً
بعدهما منطلقا التنبؤ والاستبصار  إلى النظرة العقلية المستقبلية عبر 
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وات بين الجدران المتراصة لاوراق الزهرة من  الاعتبار المعالجة الحقيقية لدخول الإضاءة الطبيعية من الفج

 الأعلى مما يعكس الحالة الفعلية للنظرة الاستشرافية. 

 اشتغالات التنبؤ والاستبصار في مكملات الفضاء الداخلي:-ب

المستقبلي        التصور  عبر  جاءت  التي  الاشتغال  عملية  الفضاء أن  لتقسيم  كتأسيس  الفضاء  لمحتوى 

الشعور مع  الرئيس على وفق وظيفة أدائية لها مقومات إبداعية متميزة تترابط فيها علاقات التوزيع المكاني  

من قوة المعالجة ، كذلك نجد أن    بوجود روحانية المكان التي تعمقها فتحات الزجاج في الأعلى وما تمتاز به

منظومة  خلال  من  الصناعية  الإضاءة  على  السيطرة  معالجة  في  حديثة  منظومات  على  يحتوي  الفضاء 

هذا   يمتلك  كما   ، والافتراضية  الحديثة  التقنيات  مع  التعامل  في  جديدة  سابقة  وهي  الرقمي  الالي  التحكم 

الواقع الافتر  يمتد صداه  المسجد ضمن فضاءاته بعض من ميزات  تقني  التصميم كبعد  التي يطرحها  اض ي 

 للمحاضرات والخطب الدينية .

معلم       باعتباره  الخارجية  للنارة  اللونية  المعالجة  التكميلية قوة  الأخرى  في جوانبه  المسجد  تميز هذا  لقد 

ار كرؤيا  مستقبل التواصل الإنساني مع عملية الادراك التي ترسخ جوانب التنبؤ والاستبصحضاري يجسد  

الدائري   الفضاء  مستوى  ضمن  الشكلي  التعامل  في  نجده  عما   
ً
فضلا والتجميل،  للتزيين  وابداعية  فنية 

 )مكان الصلاة(. 

إذ تم الاعتماد على الجدران المكتسبة للحرارة لتحقيق مناخ ملاءم لمستخدمي الفضاء كونه يتميز بسعته    

كلي ، أما الأرضيات فتحقق فيها فرش الارضيات بالمرمر  وانفتاحه كونه يشغل مساحة المبنى الداخلي بشكل  

 
ً
   . مع الاخذ بنظر الاعتبار تلك التقنية في التنظيف الذكي الأبيض ليتطابق المشهد من الخارج والداخل معا
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 توصيات( -استنتاجات-)نتائج  الفصل الرابع

 النتائج: -1

النظرة الاستشرافية على وفق محددات الفضاء الداخلي  وفاعلية تكوين ملائم ينسجم مع  جاءت كفاءة  -أ

 لتعميق التنبؤ والاستبصار وفي النموذجين. 

الشفافية  -ب من  نحو مستوى  نظرة مستقبلية  المبنى على وفق  توجه  مع  بشكل ملاءم  الزجاج  توظيف  تم 

للنموذج ) في المبنى  للنموذج )2الطبقية  بينما جاءت المعالجة   )1  
ً
لمحددات الشفافية بمستوى واحد ( وفقا

 )النانوي(  بالاعتماد على ما آلت اليه تقنيات الزجاج الذكي 

المرمر،  -ج تحت  الارضية  التدفئة  اضافة  مع  بالمرمر  الداخلية  المسجدين  لفضاء  الارضيات  معالجة  تم 

الذاتية النظافة  لتعزيز  المرمر  مفاصل  ضمن  صغيرة  فتحات  عبر  الاتربة  شفط  نظام  بطرق    واستخدام 

 في النموذج )
ً
 ( بشكل يتناسب مع التطور التقني.  2التقنية الذكية ويظهر جليا

به  -د التنبؤ والاستبصار عما يتف   من الطرز المعمارية ذات الاقواس بحرية 
ً
اتخذ كلا من الفضاءين نسقا

الكبيرة   القبة  نحو  بانفتاحه  الاول  النموذج  تميز  فقد   ، الداخلي  للفضاء  الشكلي  مراعات التكوين  مع 

(  2الحركات والتكوينات الهندسية لسقف القبة للفضاء الرئيس موضع الصلاة. بينما تميز فضاء النموذج )

 اكثر هندسية مع اطلالته نحو الخارج بشكا عمل باعتباره تقنية حديثة.
ً
 بانه اتخذ شكلا

مع الاضاءة الطبيعية    اتسمت متحققات الفعل البصري للمشاهدة المباشرة نحو الفضاء كميزة لتعامل -هـ

على وفق احساس وادراك يلتقيان بتحريك الفكر وهذا الامر يؤكد أن النظرة الاستشرافية نابعة من التنبؤ  

 والاستبصار. 

باعتبار  -و التزيين والتجميل  بناءً على متحققات  البعد الوظيفي والجمالي والادائي في كلا النموذجين  تحقق 

منه   يمتد  تكوين  الاول  )الفضاء  النموذج  في  ذلك  يتبين  الافلاك  عالم  بوجود  عبر  1الشعور  ذلك  يأتي  (إذ 

نسق من الفتحات لنوافذ الزجاج والتي تعبر عن حركة وتجاه فعلي للمعالجة المادية لتقنية الاكساء بينما  

ت فاعلية وانعكاس الاطلالة على الافق مع المشاهدة نحو السماء من فجوات التوريقا(  2نجد في النموذج )

 الجدارية.

 الاستنتاجات: -2

أي  -أ مع  التقنية  المعالجات  دمج  نحو  الفكري  الانفتاح  إلى  الداخلي  المصمم  يحيل  والاستبصار  التنبؤ 

 استحداث وتطور علمي.

التكوينات -ب لاختيار  الشكلي  التعبير  حرية  في  والاستبصار  التنبؤ  عملية  عند  البصري  النسق  يتصف 

 وفق رؤى مستقبلية قابلة للتنمية والتطور. الهندسية والطبيعية على 

تواجه المصمم -ج التي  في العملية التصميمية يساهم في حل الاشكالات المعقدة  التنبؤ والاستبصار  اعتماد 

 لتحقيق نتائج أفضل وأشمل. 
ً
 عند دمج التقنيات الحديثة مع التقليدية وصولا

 على  قوة التنبؤ والاستبصار تأتي من خلال البحث الدائم  -د
ً
وتعدد الاراء وتنوع الافكار ، الذي ينعكس ايجابا

 الطرز المعمارية في خرق القواعد التقليدية بالتوافق بين الفضاءات الداخلية والمبنى من الخارج 
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التنبؤ  هـ مخرجات  عبر  المصمم  لمخيلة  والابداعية  الفنية  التجربة  تعمقها  والنفسية  الروحية  الجوانب 

 لتحق 
ً
.والاستبصار وصولا

ً
 وجماليا

ً
 وادائيا

ً
 يق المثال والإنموذج الافضل وظيفيا

 مع الاستنتاجات يوص ي البحث بالنحو الآتي:  التوصيات:-3
ً
 في ظل ما جات به النتائج وتوافقا

الاهتمام في التدريب المستمر للمصممين والتواصل مع نتاجات عالمية للتغذية البصرية كمنطلق لتحفيز -أ

 والستبصار كونهما يتعلقان بالبعد الفكري للتصميم. التنبؤ 

فتح آفاق التواصل المعرفي من خلال اقامة الندوات والدورات التدريبية للمصممين والعاملين في مجال  -ب

 التصميم وهندسة االديكور لداخلية في المؤسسات المعنية ومنها كلية الفنون الجميلة . 

في  -ج الحديثة  المناهج  على  التي  الاطلاع  البيئية  الاستدامة  منطلق  ضمن  البيئي  العامل  مع  التقنيات  دمج 

 ترتبط بتحفيز وتنامي الافكار التصميمية وتطبيقها على مستوى المصمم المحلي. 

الاهتمام بمخرجات النتائج التي توصل لها البحث الحالي في تحديد الانماط والانساق الشكلية وتعميمها -د

 ية لتصميم المساجد في العراق  على بنية الفضاءات الداخل
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Abstract: 

     The research dealt with the effectiveness of prediction and foresight in design as a 

phenomenon that plays a role in the recipient's engagement with the design, as it shows the 

interaction between the recipient and the interior space. The designer is keen to diversify his 

formal vocabulary in a way that secures visual values that call for aesthetic integration, as 

well as securing mental and kinetic behavioral understanding in the interior space. 

     As the designer deals with a three-dimensional space that carries many visual scenes, the 

designer should not leave anything from it without standing on it with study and 

investigation, and puts the user as a basic goal as he provides interpretive data through 

prediction and foresight that leads the sensory and aesthetic thought of the visual scenes, the 

subject of predicting what will happen in the future in terms of ideas Thoughtful and 

innovative visions. 
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 ملخص البحث: 

ولتحقيق هدف   ،العملية الاتصالية وتدريس التربية الفنية  ن ما بيهدف هذا البحث الى ايجاد مقاربات  

  تما وجدالبحث قامت الباحثة بإعداد اداة للبحث عبارة عن استمارة متكونة من عدد من الفقرات لقياس  

تطبيقها   الفنية، وتم  التربية  بعد المصادقة عليها من قبل مجموعة من المحكمين ضمن تخصص  لقياسه، 

 .2023-2022لعليا / الماجستير للعام الدراس ي على طلبة الدراسات ا

التربية الفنية يقوم بدوره   النتائج ابرزها: ان مدرس  الى جملة من  الباحثة  وفي ضوء هذه الاداة توصلت 

الايجابي   والتعزيز  اللفظية  اللفظية وغير  التعابير  استخدام  بشكل صحيح فضلا عن قدرته على  الاتصالي 

 ثير اكبر عدد من حواسهم.بواضح لصالح طلبته كما يست

 التربية الفنية  ,الاتصال  :الكلمات المفتاحية

 الفصل الاول 

البحث:  يتيح   مشكلة  اذ  للتواصل،  الجديدة  الاشكال  من  بعدد  الاجتماعية  وظيفته  عبر  الفن  يرتبط 

المعاصرة،   الفنية  للمنجزات  الجمالية  التجربة  وتنوع  يتطل بتعدد  الذي    ب مما  المعرفي  التحليل  من  جانبا 

للمنجزات  تلك الخصائص  تحليل  البصرية، فضلا عن  النصوص  لرسائل  التأويل   يعتمد بدوره على عملية 

 الفنية الموظفة خصيصا ضمن مجال التربية الفنية.

امكانية   بالاعتماد على  التربوية  المنظومة  الفردي ضمن  الوعي  التي شغلت  المعطيات  تلك  وعليه وضمن 

تجديد الرؤية التفسيرية لتلك المنجزات الفنية عبر التجربة الذاتية والقدرة على فهم الوسيط ما هي الا نوع  

 ل التي تفرضها الابعاد الفنية والتربوية في عملية الاتصال.من جماليات التواص

العلاقة   تساؤل حول جدلية  يتشكل  بيوهنا  يمكن صياغته كالآتي:  ن ما  الفنية والذي   الاتصال والتربية 

 هل هناك مقاربات للاتصال والتربية الفنية؟ 

اكان متعلقا بالمجال العلمي او الفني  وكما يصف الفيلسوف الاميركي غودمان "ان النشاط الترميزي سواء 

 .(Jimenez, 2012, p. 127) هو في اخر الامر مجرد طريقة في صنع العالم"
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اي ان كان الترميز يؤسس لبنية اللغة واشاراتها للدلالة على معان مختلفة، فان له دلائل لعمق وماهية  

 اق الاجتماعي والتاريخي والثقافي ضمن المؤسسة التعليمية.النصوص البصرية وفقا للسي 

 تبرز اهمية البحث الحالي من خلال:  اهمية البحث:

اليومية   .1 حياتنا  في  كبيرة  مساحة  والتواصل  الاتصال  عملية  تشكل  اذ  ذاتها،  الاتصال  عملية  اهمية 

 بمختلف تفاصيلها، مما يزيد من اهمية تسليط الضوء عليها. 

الدراسة الحالية في مجال التربية الفنية لما تكشفه من اواصر العلاقة ووشائج العملية الاتصالية  افادة   .2

 بشكل عام. 

عبر  .3 وتغيراته  العصر  تطورات  لمواكبة  الفنية  التربية  مدرس  شخصية  اعداد  نجاح  عوامل  اهم  احد 

 تغيرات اساليب قنوات التواصل. 

  تدريس   ومجال  يةعملية الاتصالعناصر ال مقاربات    يهدف البحث الحالي الى الكشف عن  هدف البحث:

 التربية الفنية.

 حدود البحث: 

 الحدود البشرية: طلبة الدراسات العليا / الماجستير 1

 2023 – 2022الحدود الزمنية: العام الدراس ي 2

 الحدود المكانية: قسم التربية الفنية / كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد 3

 الاتصال_التربية الفنية  الحدود الموضوعية:4

 تعريف المصطلحات: 

بأنه"هو العملية التي ينقل بمقتضاها الفرد القائم بالاتصال منبهات. ويوافقه    :الاتصال  عرفه هوفلاند 

كل من ريد فايلد الذي يرى بأن الاتصال هو المجال المتسع لتبادل الحقائق والخبرات والاراء والمعلومات بين  

 . (Issawi, 2014, p. 17)  افراد المجتمع الانساني"

طريق   وتتطور،عن  وتنمو  الانسانية  العلاقات  فيها  تتوحد  التي  الالية  بأنه:"  كولي  تشارلس  عرفه  كما 

 . (Mahmoud, 2012, p. 41) استخدام الرموز ووسائل نقلها وحفظها"

تفاعلية عملية  بأنه:  اجرائيا  الباحثة  دروس    وتعرفه  مواضيع  اثناء  وطلبته  المدرس  مابين  وتتطور  تنمو 

التربية الفنية بمقتضاها يتم فيها تبادل المعلومات والخبرات بقصد تعديل سلوكهم او تغييره لصالح مهارات 

 ومجالات التربية الفنية.

الفنية: بأنها:  التربية  العتوم  سلوك    يعرفها  تهذيب  ممارستهم "عملية  خلال  من  الافراد)المتعلمين( 

 . (Al-Atoum, 2007, p. 22) للاعمال الفنية وتذوقها"

من   ماينفعهم  على  المتعلمين  تدريب  خلال  من  المتعلم  لدى  السلوك  تغيير  بأنها:"  فيعرفها  السعود  اما 

والمفاه بالمعلومات  وتزويدهم  والعادات  الفن المهارات  ممارسة  طريق  عن  والاتجاهات  الميول  واكسابهم  يم 

 .(Al Saud, 2010, p. 41) واستغلال خامات البيئة لانتاج اعمال فنية"
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المدرس   بين  تحدث  وتواصل  اتصال  عملية  بأنها:  الحالي  البحث  اجراءات  مع  بمايتلائم  الباحثة  وتعرفها 

مواضيع دروس التربية الفنية بهدف اكسابهم مهارات وخبرات فنية وتواصلية وتعديل سلوكهم وطلبته عبر  

 ايجابيا.

 الفصل الثاني

 : المبحث الاول: الاتصال 

الإنسانية   قِدَم  التاريخ،  فجر  منذ  قديمة  بشرية  ممارسة  وهو  قديم،  اجتماعي  نشاط  هو  الاتصال 

إنسانية واجتماعية ونفسية.  تتصل   لأنهانفسها،   الواعي على    مارستهفقد    بصفات  الإنسانية منذ وجودها 

 لقوله تعالى عن حتمية التدافع  
ً
)الاتصال  هذه الأرض ومنذ أن دفعت الحاجة بعضهم إلى بعض، مصداقا

الكريم    البشري( كتابه  في   *  فيقول 
َ
ف
َ
ل بِبَعْضٍ  هُمْ 

َ
بَعْض اسَ 

ه
الن  ِ

اللَّه عُ 
ْ
دَف  

َ
وْلا

َ
و  وَل

ُ
ذ  
َ اللَّه كِنه 

َ
وَل رْضُ 

َ ْ
الْ تِ 

َ
سَد

 
َ
ين ِ

َ
عَالم

ْ
ى ال

َ
ضْلٍ عَل

َ
 (251) البقرة . *ف

رُ  )ويقول جل وعلا:  
َ
ك
ْ
وَاتٌ وَمَسَاجِدُ يُذ

َ
 صَوَامِعُ وَبِيَعٌ وَصَل

ْ
مَت ِ

هُد 
َ
هُمْ بِبَعْضٍ ل اسَ بَعْضَ

ه
ِ الن

عُ اللَّه
ْ
 دَف

َ
وْلا

َ
وَل

صُ 
ْ
يَن
َ
ثِيرًا وَل

َ
ِ ك

وِيٌّ عَزِيزٌ فِيهَا اسْمُ اللَّه
َ
ق
َ
َ ل صُرُهُ إِنه اللَّه

ْ
ُ مَنْ يَن  اللَّه

 ( 40الحج) .(رَنه

اجتماعي   الإنسان أن   الذاتوي    ،كائن  بوعيه  فقط،  الأخرين  مع  علاقته  ضرورة  في  بوعيه  تتجسد  ولا 

استخدامه للاتصالات الرمزية في علاقاته تلك والاتصال مهارة خاصة لصنعة بالإنسان،    عبر اتجاه ذاته(  )

الأولى  حياته  مراحل  منذ  لديه  والظهور  بالتطور  الحركي   ، تبدأ  بالطابع  تتميز  بداياتها  على    ، وفي  تعتمد  أي 

مع   الحركاتتلك    الحركات الصادرة من الطفل وتفهمها الأم وتستجيب لها لتشبع حاجاته الضرورية. تترافق

 بعدها تبدأ اللغة المنطوقة بالتطور. ،يصدرهاالأصوات التي 

 أي أن الأفراد يتصلون بهدف الوصول لغاية ما.  ، لذلك من اهم مميزات الاتصال بانه ذو وظيفة غرضية 

تتضمن   المشاركة    مجموعةفهو عملية هادفة  تتحقق  والمتسلسلة، وتحدث عندما  المترابطة  الخطوات  من 

مثل    متضمنةطرفيه  بين   المعلومات  على  ويشمل  يتأثر،  والأخر  يؤثر  احدهما  الطرفين  هذين  بين  تفاعلا 

وأفكار أراء  تبادل  أو  كتابية  أو  شفوية  الهاتف  ،رسائل  شبكة  مثل  وسائط  وغيرها.   ،عبر  الطرق  شبكة  أو 

ب  ين المرسل والمستقبل،  ويقوم الاتصال على المواجهة والاحتكاك المباشر، ويؤدي إلى ظهور علاقات مباشرة 

 وهذه العلاقة هي التي تحدد نجاح عملية الاتصال. 

التاريخية   الأصول  ب    لموضوع أن  يسمى  كان  ما  هو  هو  )الاتصال،  عند  كتب  وأول  الفراسة(  علم 

الرابع قبل الميلاد  اليوناني الفيلسوف   في القرن  والذي وصف فيه مختلف أعضاء الجسم  .أرسطو طاليس 

تكشف   إنها  الجسدية  وذكر  الظواهر  ارتباط  فكرة  وظلت  أخلاقه،  وعن  الفرد  يحملها  التي  الطباع  عن 

 . (Mahmoud, 2012, p. 32)  استدلال الأحوال الظاهرة على الأحوال الباطنة للإنسان()النفسية    بالظواهر 

عند   نلاحظه  ما  وهذا  والسحر،  بالطب  العلم  هذا  اختلط  كما  وتجريب،  اختبار  المصريين    قدماءمجال 

 والأشوريين والصينين والهنود. 

علم   الإسلام  يرفض  خلال  ولم  من  وأحوالهم  الناس  أخلاق  على  الاستدلال  الإمكان  في  وبين  الفراسة، 

ظواهرهم إلى  علي  ل ويقو   .النظر  السلام(  الإمام  لِسَانِهِ   أضمر ما    :)عليه  تَاتِ 
َ
ل
َ
ف في  هَرَ 

َ
ظ  

ّ
إلا  

ً
شيئا   ، احدُ 

وَجْهِهِ  ومحاولة  .  وَصَفَحَاتِ  رسالته  بتكوين  المرسل  قيام  لحظة  من  تتم  فكرية  عقلية  عملية  فالاتصال 
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قيام شخص اخر   إلى  الرمو   باستقبال إرسالها،  إلى فك وتحليل وتفسير  الوصول  المعلومات ومحاولة  ز تلك 

التي تتضمنها تلك الرسالة، لمحاولة الربط بينها وإقامة دلالات ذات معنى لما يعتقده أو يقصده المرسل، ومن  

 على تلك التفسيرات للمثيرات التي تتضمنها الرسالة بإحداثثم القيام  
ً
 .استجابات معينة بناءا

والمش  فالاتصال والآراء  والاتجاهات  والأفكار  للمعلومات  نقل  عملية  يسمى  هو  اخر  شخص  إلى  اعر 

المستقبل من اجل التأثير عليه لهدف ما يرغب بتحقيقه المرسل، وهو علم التفاعل بين الأفراد للوصول إلى  

نتائج سلوكية ما. والاتصال ظاهرة مستمرة عبر الزمان، وليس له بداية كما انه ليس له نهاية، فهو عملية  

 ديناميكية متغيرة تحتوي على عناصر متعددة. 

)  جذور وتعود   كلمة  اصل  إلى  المصطلح  )Communicationهذا  كلمة  من  مشتقة  هي   )Communis  )

،أي إننا نجد نوعا من المشاركة بيننا وبين الشخص  (Hijab, 2007, p. 20)  اللاتينية ومعناها الش يء المشترك 

الترجمة   أن  يذكر  من  وهناك  مجرد  الأخر،  ليس  التواصل  أن  إلا  التواصل،  لفظة  هي  للمفهوم  الدقيقة 

بالأخر ومشاركته الأفكار والمشاعر فضلا عن وصفه بالاستمرارية، وهنا الاختلاف   اتصال بل هو الإحساس

 من الاتصال. 
ً
 يكمن في درجة المشاركة في السلوك الإنساني، فالتواصل أكثر عمقا

بمعنى اتصال أو تواصل أو مواصلة أو انتقال.....الخ، وهو مصطلح  (  contactيستخدم كلمة )  منوهناك  

والاتصال ليس عملية نقل رسائل بين طرفين وإنما هو  في مجال العلاج والإرشاد النفس ي،    كثير الاستخدام

عملية ديناميكية معقدة ومتغيرة تحتوي على عناصر متعددة فهي عملية مشاركة وتفاهم من خلال تفاعل  

 حول رسالة أو مفهوم أو فكرة أو مبدا أو مهارة أو اتجاه.....الخ.طرفين 

بانه الآلية التي تتوحد فيها العلاقات الإنسانية وتنمو وتتطور عن    )تشارلس كولى(:)  وقد عّرف الاتصال

وحفظها. نقلها  ووسائل  الرموز  استعمال  ليندبرج(:ويُعرفه    طريق  الرموز   :بانه  )جورج  بواسطة  التفاعل 

أما    اراتوالإش المتلقي.   عند 
ً
 معينا

ً
يثير سلوكا مثير  أو  تعمل كمنبه  بان الاتصال    كارل هوفلاند()التي  فيرى 

يشير    (ديوي   جون )إلا أن    عملية يقوم بمقتضاها المرسل لإرسال رسالة لتعديل سلوك المستقبل أو تغييره.

 .Mahmoud, 2012, p)  (كثر من الأفرادللاتصال بانه عملية مشاركة في الخبرة وجعلها مألوفة بين اثنين أو أ

41). 

الدكتورة  ومن فتعّرف   ،
ً
عربيا والباحثين  رشتي   العلماء  بانه  جيهان  يتفاعل  )  :الاتصال  التي  العملية 

الرسالة   أو الآت  –بمقتضاها متلقي ومرسل   
ً
أو بشرا يتم    مضامينفي    كائنات حية  اجتماعية معينة، وفيها 

 والصور الذهنية والآراء. ، نقل أفكار ومعلومات أو واقع معين، فالاتصال يقوم على مشاركة المعلومات

من طرف الى  والافكار والاتجاهات    المعلوماتنقل  ))   :فقد عّرف الاتصال بانه  الدكتور عاطف العبد  أما

 . (Hijab, 2007, p. 20) مستمرة وليس لها بداية اونهاية( ديناميكيةاخر من خلال عملية 

 : وعلى ضوء هذه التعاريف المتعددة تتبين حقيقة الاتصال وحقيقة العملية الاتصالية التي هي



شيماء ابراهيم محمد علي  .................... .......................................................................... ......................الاتصال في التربية الفنية  

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

275 

 والرسائل والقيم.عملية نقل وتبادل مشترك الآراء والأفكار والحقائق والمعلومات والأنباء  .1

 عملية تفاعل وتأثير بين المرسل والمستقبل.  .2

 عملية ذات أركان متكاملة )مصدر، رسالة، قيم، رموز، وسيلة، هدف، مستقبل(. .3

يتم   .4 لأنه  اتصالا،  غيره  أو  الحيواني  الاتصال  اعتبار  نستطيع  لا  إذ  بحث،  إنساني  طابع  ذات  عملية 

 بدافع غريزي.

ية، مصورة، تشكيلية، منطوقة، مكتوبة، مسموعة،.....الخ( أو آية رموز الرموز فيه مهما تنوعت )حرك .5

تتوفر   لم  ما  في حد ذاتها  تثير  الرموز لا  العملية الاتصالية، لان  في  أخرى، فهي رموز ذات قيمة كبيرة 

 ظروف وشروط وعناصر خاصة لدى المستقبل. 

 الوسيلة على اختلافها وتنوعها ضرورية في العملية الاتصالية. .6

 رورة بقاء كل من المرسل والمستقبل على موجة واحدة مقابل رسالة ومضمون معين. ض .7

والحقائق    فالاتصال والأنباء  والآراء  والأفكار  المعلومات  وانتقال  تبادل  بها  يتم  التي  العملية  هو  إذن 

الحجم والعقائد... بين أفراد المجتمع الإنساني، ضمن طرق وانساق اجتماعية متنوعة من حيث    والرسائل

والمحتوى والرقي، بُغية إحداث الصلة والتفاعل بين أفراد المجتمع الواحد أو غيره عبر رموز معينة لإحداث 

 التأثيرات اللازمة في الأفكار والعقائد والعلاقات.

 : المبحث الثاني: التربية الفنية

والابداعية   التعبيرية  بالنواحي  تهتم  دراسية  مادة  الفنية  الأسس التربية  من  مجموعة  ولها  للمتعلمين 

والاهداف والغايات، وقد مرت بعدة ادوار، كان الدور الاول يرتكز على )رسم بعض الاشكال الهندسية فيما  

اضحى الدور الثاني بعملية نقل رسومات محببة وجميلة لغرض تدريب المتعلمين على محاكاة الاشكال وفقا 

ف الثالث  الدور  اما  المرئية،  بتعبير للحقيقة  التدخل  دون  والتوجيه  الارشاد  على  المربي  دور  اقتصر    قد 

 .(Kanso, 1992, p. 15)  الفني( المتعلمين 

لقدرات والمهارات التي يتمتع بها، الا  توظيفه لتختلف قضايا التربية الفنية من مدرس لاخر من حيث  كما  

ما  اهم  الفني(   لدى طلبته هويقدمه وينميه    ان  من    . (Al-Basiouni, 1985, p. 46)  )التعبير والانتاج  وذلك 

خاماتها   وتعدديصقله من مهارات فنية عبر دروس التربية الفنية وعمليات التدوير واحترام البيئة    خلال ما

المتعلم الفنية  لتنمية شخصية  التربية  ان  اي  المختلفة .  الفنية  المهارات  واكسابه  المتعلم  تدريب  على  قائمة 

 . (Al-Shall, 1984, p. 18) و"عن طريقها تتم تربية متكاملة للفرد"

المتعلمين عن طريق    ويلتقي لدى  الادراك  "تنمية  الى  تهدف  التي  التعليمية  العملية  عبر  التربية  مع  الفن 

والتي تعد احد   .(Al-Jazrawi, 2005, p. 31)  مطالب نموهم واكسابهم العادات والقيم المرغوب فيها"تحقيق  

 .اسباب النمو الثقافي الفني والدور الايجابي للتربية الفنية

العملية   انجاح  في  عليها  يعتمد  الناجح عدة كفايات رئيسية  تخطيط   التعليمية وهي وللمدرس  )كفايات 

الطلبة  التدريس   وبين  بينه  الايجابية  الانسانية  العلاقات  وكفايات  التقويم  وكفايات  لتنفيذه  وكفايات 

 . (Al-Shall, 1984, p. 64) انفسهم(
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توصله الى الحقائق وتمكنه من صياغة  وتلك الكفايات تعد الخطوة الاولى في انجاح عملية التعلم لانها  

خطواته الاتية سواء اكانت بخصوص المعارف والمعلومات المطلوب توفرها او استراتيجيات التعلم المناسبة  

محددة   لاهداف  وفقا  متتابعة  لحركة  موجه  اطار  ضمن  القيادة  "فن  بانها  الاستراتيجية  وتعرف  لطلبته 

 . (Al-Jazrawi, , 2016, p. 12) مسبقا ومقصودة"

على مايقدمه في الحياة العملية بل يتعدى دوره الى ما يسهم في بناء  ولايقتصر دور مدرس التربية الفنية  

والابداع   الخلق  عمليات  عبر  طلبته  مهارات   وإطلاقاذواق  شكل  على  لتشكيلها  وامكانياتهم  استعداداتهم 

ومفاهيم واتجاهات فنية بما يحقق النمو الشامل لديهم، اذ ينقسم دوره بإتجاهين مختلفين في وقت واحد: 

والثاني صبغ جهود المتعلم بالصبغة الاجتماعية المتداولة    ،ل ينصب نحو تنمية مهارات وقدرات المتعلمالاو 

التي   للمتعلمين  الفنية  الممارسة  خلال  من  الفنية  الثقافة  تنمية  اهمية  عن  فضلا  ككل.  المجتمع  لصالح 

الفنية والصناعية والمهنية، و   تكسبهم المصطلحات  التأمل  يغرس فيهم حب  الدوافع التفكر  كما  فيهم  ويثير 

 يتحقق من اهداف التربية الفنية.  الداخلية للتعلم ويستخدم طرائق تدريس مناسبة بما

الى ان مجالات التربية الفنية هي مجموعة من "الخبرات الفنية المتنوعة تعمل على تعديل    حسين   ويشير

طري  عن  واخلاقهم  حياتهم  واساليب  علاقاتهم  وتحسين  المتعلم  الفنية  سلوك  الاعمال  مختلف  ممارسة  ق 

تفسح    .(Hussein, 2011, p. 33)  وتذوقها" فهي  المتعلم  شخصية  تنمية  في  ايجابيا  تسهم  الفنية  فالتربية 

والمهارية المعرفية  الانشطة  انواع  لممارسة  قدر   المجال  والتشكيل  الزيادة  العلاقات  ادراك  على  بمختلف  تهم 

عن   للتعبير  اذواقهم  وتنمي  وانفعالاتهم  واتجاهاتهم  ميولهم  عن  للكشف  وسيلة  انها  عن  فضلا  الخامات 

 ذاتهم. 

المهارات اللازمة وتنمية مداركهم    حشو الاذهان بمعلومات بل اكساب المتعلمين  لاتعنيالفنية  ان التربية  

ا  العقلية النشاطات  المتنوعة،عبر  ال  لفنية  في  والرفق  الحسن  الاسلوب  ان  معهمكما  حبا  يكسبهم    تعامل 

الدراسية وللمادة  ان    للعلم  من  وانشطتها فضلا عن  الكثير  توفر  اذ  التعلم  في  كبير  اثر  التعليمية  للوسائل 

 الكلام النظري للمدرس وتكسر الرتابة وتثبت المعلومة.

 يمكن استخلاص مجموعة من النقاط: ،التربية الفنيةومن خلال ماتقدم حول ماهية 

 للتربية الفنية اهمية كبيرة في بناء شخصية الفرد اذ تمنحه القدرة على ادراك مواطن الجمال اينما وجد. .1

نمو من   .2 الى مستويات رفيعة لضمان  لغرائز الانسان اذ تتسامى  التربية الفنية احد العلوم المهذبة  تعد 

 الذائقة الجمالية والفنية.نوع مميز في 

معاني   .3 يدرك  ان  بعد  عاداته  وتتغير  سلوكه  فيتغير  للمتعلم  الممتعة  المواد  من  الفنية  الانشطة  تعتبر 

 الجمال والقيم الفنية.

اهتماماته   .4 للمتعلم وتكمل  السليمة  المفاهيم  التربوية فتنمي  العملية  الفنية هي جزء لايتجزأ من  التربية 

 الفكرية والعملية.

م يكن الفن يوما بعيدا او بمعزل عن التربية، فالفنان باحث بما يمتلكه من قدرات ومهارات واحاسيس  ل  .5

 ليكون معطاءا فنيا وتربويا. 
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الوجداني   .6 الحس  لتنمية  اللازمة  الفنية  والمهارات  الخبرات  المتعلمين  اكساب  الى  الفنية  التربية  تهدف 

 ك الفرد عبر استخدام الخامات المختلفة.والارتقاء بمستوى التذوق الجمالي، فيتعدل سلو 

تتيح التربية الفنية المجال للكشف عن القدرات والامكانيات الفردية للمتعلمين واتاحة الفرصة لتنميتها   .7

 بشكل ايجابي ومميز على مختلف مجالات النمو المادية والروحية والحسية والمعنوية. 

 الاتصالية في التربية الفنية:عناصر العملية  المبحث الثالث: 

 : المصدر أو المرسل )مدرس التربية الفنية( :أولا

تنطلق    ،senderوالمرسل    sourceبــ    المصدر ويسمى  ) في عملية الاتصال والذي  وهو العنصر الأساس ي 

 . (Al-Mazahrah, 2012, p. 42) (منه الرسالة

هو متلقي في ذات الوقت لردود أفعال مستقبل الرسالة )المتعلم( والناتجة   المرسل أن يكون    يحدثوقد  

ردة   في ضوء  اتصال جديدة  مواقف  ببناء  قيامه  إلى  يؤدي  مما  تحمله،  الذي  المحتوى    الفعل عن مضمون 

رسالة سواء في  تلك، فيعدل في الرسالة من حيث صياغتها بما يتناسب والهدف منها، ويقوم بترميز وصياغة ال 

 .أو غير لفظية لفظيةرموز 

يهدف من عملية أرسال رسائله إلى توصيل المعلومات والمشاعر الشخصية والعامة التي    المدرس   والمرسل 

أو مرئية أو مكتوبة  إلى رسالة مسموعة  بتحويلها  في    ، يقوم  ترسم  بحيث   
ً
أثرا لرسالته  تكون  أن  يتوقع  وفيها 

 الصورة أو الفكرة التي كانت لها في ذهنه هو. ذهن ومخيلة المستقبل لها ذات

 :عدة شروط ومهارات التي يجب أن تتوفر لدى المرسل من اجل نجاح عملية الاتصال، وهي وهناك 

الرسالة  .1 تنظيم  على  كالقدرة  الاتصال،  عملية  إنجاح  في  تساعده  المرسل  لدى  اتصالية  مهارات  توفر 

اللفظية في إيصال الرسالة، وتحديد الأهداف التي يرومها   وتشفيرها، واستخدام الأساليب اللفظية وغير 

 من وراء عملية الاتصال.

عملية  .2 نحو  أي  إليه،  إيصاله  يريد  الذي  والموضوع  المتلقي  ونحو  ذاته  نحو  إيجابية  اتجاهات  تنمية 

يؤثر على استمرارية ونجاح عملية اتجاهات سلبية فان ذلك    الاتصال وكافة مكوناتها، وفي حالة وجود 

 الاتصال. 

أن يكون المرسل على معرفة تامة بموضوع الاتصال، وان يفهم محتوى الرسالة ويتمكن من فهمه، وان   .3

 يكون قادرا على اختيار الطرقة أو الكيفية التي سوف يتم إرساله بها.

: الرسالة 
ً
 )المادة الفنية(  Messageثانيا

المنبه أو المؤثر الذي ينقله المرسل إلى المستقبل، والتي هي نوع من النشاطات الإنسانية، والتي تحدث   هي

 والانفعالية من خلال ما تحمله في مضمونها من معاني. المعرفيةتأثيراتها 

ممكن ان تكون موضوع او معلومة او نشاط فني ضمن دروس التربية الفنية، وهي عبارة عن    فالرسالة

المعلومات  مج من  والمشاعر    والبيانات موعة  والمبادئ  والاتجاهات  والقيم  والمهارات  ،  والأحاسيس والأفكار 

المحتوى   تعكس  أو )والتي  الغرض  وهي  نقلها،  يراد  التي  الفكرة  أو  إيصاله،  المطلوب  والمضمون  الموضوع( 

بهدف   اللفظية،  وغير  اللفظية  الرموز  من  بمجموعة  صيغت  والتي  تحقيقه،  المرسل  يريد  الذي  الهدف 

 المستقبل والتي تحمل مجموعة من المعاني، يرغب المرسل بمشاركتها مع المستقبل. سلوكأحداث اثر ما في 
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الذي تأخذه الرسالة على الوسيلة التي ستستخدم في نقلها، اذ يحدد ذلك المدرس سواء    الشكلويتوقف  

 طريقة التقديم المناقشة والحوار او النمذجة وغيرها  اكانت

الرسالة لها معاني مختلفة ما بين المستقبل والمرسل، وذلك لكونيهما لا يملكان ذات الخبرة، كما    رموز أن  

الزمن،  الر   تفسيران   مع  ومتغيرة  مستمرة  الفرد  خبرة  لكون  وذلك  الوقت،  مرور  مع  يختلف  فان    لذاسالة 

المرسل   يتبادلها  التي  الرموز  في  المطابقة  إلى  الوصول  عدم  في  السبب  أن  كما  سيتغير  الرسالة  تفسير 

 والمستقبل يعود في كثير من الآحيان إلى الافتراضات الخاطئة من قبل كل منهم.

نو  وتمثل  والرسالة  وتاريخية،  واقتصادية  علمية  أو  عقلانية  معلومات  تحمل  التي  وهي  وظيفية  عين، 

الموضوعي الظاهري للرسالة وذات وظيفة عملية، أما النوع الثاني فهي الرسالة العاطفية والتي تعبر    الجانب 

بأثارة    عن الانفعالات والعواطف والأحاسيس والمشاعر، ووظيفتها استهلاكية أي هدفها أما تقوية العلاقات 

وصف   ويمكن  ضمني،  طابع  ذات  وهي  السلبية  المشاعر  بأثارة  العلاقات  أضعاف  أو  الإيجابية  المشاعر 

 .في مجال التربية الفنية  الفنية ضمن النوع الثاني من الرسائل المنجزات

   :أن تتميز بها الرسائل وهي يجبوكذلك هناك مميزات 

 ل لها وان تستحوذ على اهتمامه وأفكاره. لها القدرة على جذب انتباه المستقب " .1

متابعة   .2 إلى  وتشوقه  المستقبل  انتباه  استمرار  عملية  في  تسهم  التي  المثيرات  من  مجموعة  تتضمن  أن 

 الرسالة وإثارة الرغبة لديه لاستلامها.

 أن يتم صياغة الرسالة في ضوء مدركات وخبرات المستقبل كي يفهمها. .3

 المناسب والمكان المناسب عند إرسال رسالته. على المرسل اختيار الوقت  .4

 استخدام رموز يفهمها المستقبل، وان تصاغ الرسالة بصورة تتناسب مع قدراته المعرفية. .5

من  .6 الرسالة  تلقي  على  القادر  والمتلقي  للمرسل،  المتاحة  الاتصال  وسائل  ضوء  في  الرسالة  تصاغ  أن 

 .(Mahmoud, 2012, p. 89) "خلالها

 
ً
 :Codeالكود  :ثالثا

الترميز    ويقصد أو    Encodingبه  المصدر  أفكار  ترجمة  وهو  التشفير،  من  )أو  مجموعة  إلى  المرسل( 

المعلومات  من  عدد  اكبر  نقل  إلى  التشفير  عملية  وتهدف  المرسل،  هدف  عن  تعبر  لغة  إلى  أي  الرموز، 

بمثابة تمثيل رمزي لمعلومة معينة أو حدث    codeباستخدام اقل عدد من قنوات الاتصال، وتعتبر الشفرة  

 محدد.

أنواع  د وتتع دلالات   الرموز د  تعتبر  والتي  والدرامي،  الرمزي  التعبير  ومنها  اللفظية،  وغير  اللفظية،  منها 

عليها    للتعبير يقع  التي  الأشياء  أو  الأفراد  أذهان  إلى  ترد  التي  والخواطر  والمعلومات  والأفكار  المشاعر  عن 

 أحاسيسهم وقد تعارف أحد أفراد المجتمع عليها.

وتنظيم  نشاطفالترميز   لترتيب  عملية    يهدف  تسهيل  بهدف  المكتسبة  والخبرات  المعارف  من  كمجموعة 

 . والقيام باسترجاعها عند الضرورة اكتسابها
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 :Channelالوسيلة( )قناة الاتصال 

وهي ضرورة في عمليات الاتصال المختلفة، بحيث لا يمكن أن تتم عملية الاتصال في حالة غيابها بصورة  

مثل    كاملة كتابية  قناة  وهناك  الاتصال  عملية  في  للرسائل  الناقلة  القنوات  هي  الخمس  الحواس  وتعتبر 

الشرائح( وقنوات )يدات  كتب والمجلات والصحف، وقنوات تصويرية مثل الأفلام وأجهزة الفيديو والسلا ل ا

وأشرطة   والأنترنيت  والراديو  والتلفزيون  والتلكس  والتلغراف  والنقال  التليفون  مثل    التسجيلأخرى 

 والمسرح والصور وغيرها.... والتمثيل

عن    اختيار  المرسل وعلى   وتعبيرا  المتلقي  في  تأثيرا  والأعظم  الرسالة،  إيصال  في  فعّالية  الأكثر  الوسيلة 

 الهدف الذي يريد إيصاله إلى الآخر، وتتنوع الوسائل ولكل منها مضمونها وزمن الاستعمال المناسب لها. 

 : Receiverالمستقبل 

يها عملية الاتصال وهو الهدف الذي ، وهو أحد اهم العناصر التي يقوم عل)المتعلم(  المتلقي المستقبل هو 

اثر ما فيه،    أحداثالمستقبل لها بهدف  )نريد الوصول إليه أي الشخص المستهدف بمحتوى الرسالة، وهو  

 . (Hijab, 2007, p. 56) (وعليه يتوقف نجاح عملية الاتصال أو فشلها من خلال استجابته لها من عدمه

، وقد تكون كالمتعلمين في داخل الفصل الدراس ي  المتلقي شخص واحد أو مجموعة أشخاص   يكون   وقد

حواسه  خلال  من  الرسائل  يستقبل  والمتلقي  معروفة،  غير  أو  معروفة  محددة،  غير  أو  محددة  المجموعة 

 ، فيقوم بعملية انتقاء لتلك المثيرات التي يريد استقبالها مع إهمال غيرها.المختلفة

باستلام وفك الرموز ومحاولة فهم المحتوى الذي تتضمنه مما يؤدي إلى حدوث    )المتعلم(   المتلقي   يقومو 

   : تأثيرات أو تغييرات في سلوكه وبشكل متتابع وكالاتي

 . تغيرات تحدث في معلومات ومعارف وأفكار المستقبل  .1

 تغيرات تحدث في اتجاهات وقيم ومشاعر المستقبل. .2

 ني للمستقبل.تغيرات في السلوك العل  .3

 : Feed Backالتغذية المرتدة 

أو تسمى بالتغذية الراجعة أو العكسية، أو الاسترجاعية، وهي العملية التي نتعرف من خلالها على مدى  

التي تعتري عملها، وهي    فعالية نتيجة للعوامل المؤثرة  عملية الاتصال في تحقيق الأهداف، أو مدى الفشل 

هو   وإنما  المرسل،  إلى  المصدر  من  واحد  اتجاه  في  يسير  لها لا   
ً
وفقا الاتصال، والاتصال  نظرية  أحد قوانين 

 عملية تفاعل بين الطرفين وتبادل الأدوار بينهما.

التعليم فان   يستبصر خبرات وفي مجال  أن  للفرد  المباشرة مفيدة لأنها تسمح  المراجعة  التغذية  مفهوم 

تؤثر   التعلم  عملية  نتائج  معرفة  عدم  أن  إلى  والبحوث  الدراسات  تشير  إذ  نحوه  ومشاعرهم   تأثيراالآخرين 

التعل  على  بالإيجاب  يؤثر  تعلمه  نتائج  المتعلم  معرفة  فان  ذلك،  من  العكس  وعلى  التعلم،  على  م  سلبيا 

 المتحقق، من حيث:  

 تمكن المتعلم من تكييف موقف التعلم لتحقيق النتائج المرغوبة. .1

 تمكن المتعلم من تصحيح الاستجابات الخاطئة وتكرار الاستجابات الصحيحة.  .2
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بقانون   .3 يسمى  ما  الفرد من خلال  لدى  أن  )تزايد دافعية الإنجاز  القانون  المتزايدة( وفحوى هذا  الطاقة 

 تتزايد مع اقترابه من الهدف أو الاستجابة الصحيحة أو مستوى التمكن المرغوب. طاقة الفرد 

 تؤدي إلى أحداث تقريب تتابعي للأداء في اتجاه الهدف المراد تحقيقه. .4

 : Environmentبيئة الاتصال 

عملي   الموقفأن   فاعلية  على  كبير  اثر  لها  الاتصال  عملية  طرفي  فيها  يوجد  التي  البيئة  أو  المكان  ة  أو 

الاتصال حيث أن هناك العديد من المؤثرات التي تحيط بعملية الاتصال، قد تكون عامل إعاقة أو تشويش  

بعملية   يحيط  ما  بيئة الاتصال، والتي هي كل  بــ  ما يسمى  لها، وهو  تسهيل  تكون عامل  أو قد  العملية  لهذه 

العملية تلك  على  ما  أثرا  له  ويكون  الفنيةالاتصال  لتربية  مجال  وفي  المكان    ،  هي  الدراسية  القاعة  تكون 

 . المعتمد كبيئة اتصال

 - :إيجاز مراحل عملية الاتصال بالنقاط التالية يمكن  : مراحل عملية الاتصال

 . مرحلة الشعور بالرسالة وأدراكها) .1

 مرحلة تشفير الرسالة أو ترميزها.  .2

 اختيار قناة الاتصال المناسبة. .3

 مرحلة فك الرموز وادراك المعنى.  .4

 .(Mahmoud, 2012, p. 105) (مرحلة التغذية الراجعة / أو الاستجابة .5

 واتجاهات، ففيها يشعر بان هناك معلومة ما، أو جملة مشاعر  )المدرس(المرحلة الأولى بالمرسل   تتعلقإذ  

أو فكرة عليه إيصالها إلى الآخر، بهدف التأثير عليه، فيقوم بالمرحلة الثانية    او مجموعة من المهارات الفنية

 بشرحها فيقوم  وهي عملية ترجمة تلك الرسالة إلى كلمات أو رموز تعبر عن الفكرة أو المعلومة المراد إيصالها  

الفنية   للاعمال  نماذج  بعرض  وتوضيحها  مباشر  طريقة بشكل  اختيار  أي  الثالثة  بالمرحلة  يقوم  ثم  ومن 

للمتعلمين    المناسباي يكون بتحديد وقت الدرس  الأرسال أو القناة التي تتلائم مع متغيرات الزمان والمكان  

والنفسية، الذهنية  المتلقي    وطبيعتهم  قبل  من  الرموز  فك  مرحلة  من  )المتعلم(  وتليها  الرسالة  استلام  بعد 

والمضمون الذي تحمله والتي تعبر عن هدف المرسل وبذلك يتحقق الفهم لها أي أن عملية  اجل فهم المعنى  

 ها.الاتصال كانت فعالة وحققت الهدف من

 مؤشرات الاطار النظري:

 وكما يأتي: ، استخلصت الباحثة ماجاء في مباحث الاطار النظري 

اذ   .1 عام،  بشكل  التعليمية  والعملية  الاتصال  عملية  في  المرسل  وظيفة  مع  الفنية  التربية  مدرس  يشترك 

ليزيد من تفاعله    للمتعلم )المتلقي(او الخبرة  يكون على عاتق المدرس ايصال الفكرة او المعلومة او المهارة  

 اثناء العملية التربوية داخل الصف الدراس ي.

للمتعلمين   .2 والمهارات  والخبرات  المعلومات  تقديم  اساليب  في  التنوع  الى  المدرس  يلجأ  المتعلمين  لتحفيز 

 سواء كانت لفظية او غير لفظية. 
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المد .3 مع  تفاعلهم  من  يزيد  المتعلمين  مهارات  لتعزيز  والثناء  المدح  استخدام  تشجيعه  ان  رس،فضلا عن 

واضافة جمالية  التدوير  اعادة  المحيطة ومحاولة  البيئة  في  متوفرة  مواد وخامات  لتجريب  لهم  المستمر 

 جديدة عليها. 

والخبرات   .4 للمعلومات  استطراد  عبر  للمدرس  ناجحة  لشخصية  تؤسس  والتربوية  العلمية  الكفاية  ان 

 الفنية المتنوعة. 

المتع .5 حواس  من  عدد  اكبر  الوسائل  لاستثارة  من  متنوع  عدد  بأستخدام  المدرس  يقوم  المتلقين  لمين 

 التعليمية لغرس فكرة او استثارة مخيلة او ابداء رأي لمنجز فني ما في الفنون التشكيلية او غيرها.

بخبرات  .6 وربطها  الجديدة  الخبرة  مابين  مشتركات  ايجاد  على  قدراته  هي  )المتعلم(  المتلقي  مميزات  احد 

 وبالتالي هناك تعديل مستمر ضمن البناء المعرفي للفرد المتعلم.  ،اقديمة او تعديله

  تتم التغذية الراجعة في دروس التربية الفنية من خلال تعزيز الجانب الايجابي واهمال الجانب السلبي،  .7

 .هذا مما يزيد من فاعلية عملية التعلم ويدعمه

 : الدراسات السابقة

الفنية/اطروحة  )المقاربات    مجيد  دراسة التربية  تدريس  وكفايات  الاتصال  نظريات  بين  الوظيفية 

 . (2017دكتوراه 

المقاربات  وفق  على  المبنية  التدريسية  الكفايات  استمارة  استخدام  اثر  تعرف  الى  الدراسة  هذه  هدفت 

مدرسات الوظيفية فيما بين نظريات الاتصال وكفايات تدريس التربية الفنية في الكشف عن اداء مدرس ي و 

التربية الفنية في مديريات تربية محافظة بغداد، واعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي في اجراءات بحثه  

من   والمشرفات  المشرفين  من  وبنات فضلا عدد  بنين  الثانوية  المدارس  على طلبة  البحث  تجربة  تطبيق  وتم 

ة اداة بحثه والتي تكونت من استمارتي  ذوي الاختصاص في مديريات تربية بغداد، وقد قام الباحث بصياغ

كما اورد الباحث    ،فقرة   65مجموعات وبواقع    8مجال و  12ضمن  الكفايات الاتصالية والكفايات التعليمية  

كان" البحث  نتائج  ابرز  ومن  لقياسه،  ماوضعت  احصائية حققت  وسائل  عبر  وثباتها  الاداة  يتضمن  صدق 

ال  مادة  مشرفي  من  عينة  على  الأداة  الرقعة  تطبيق  وضمن  التربية  مديريات  في  الإختصاص  الفنية  تربية 

 ومشرفة, وذلك لبيان قدرة  25)  عددهم   والبالغ الجغرافية لعينة البحث لعينة البحث سابقة الذكر 
ً
( مشرفا

الأداة الجديدة على أن تعكس مستوى الأداء لدى مدرسو ومدرسات مادة التربية الفنية على وفق الكفايات 

التدريس,   وعملية  الإتصال  عملية  بين  فيما  المقاربات  إيجاد  وفق  على  بناؤها  تم  والتي   , الأداة  في  المتضمنة 

 عن إستشراف صلاحية 
ً
 فقراتها فضلا

ً
 .(Majeed, 2017 , p. 206)  نظر المشرفين والمشرفات" وجهةمن   أيضا

 مناقشة الدراسات السابقة: 

الدراسة .1 هدف  حيث  المراد   ، من  الهدف  حيث  من  السابقة  الدراسة  مع  الحالية  الدراسة  اختلفت 

تحقيقه، اذ اعتمدت الدراسة السابقة على مشرفي ومشرفات من ذوي الاختصاص ضمن مجال التربية  

الدراس ي   للعام  العليا   2017-2016الفنية  الدراسات  طلبة  الى  الحالية  الدراسة  هدفت  حين  في 

 . 2023-2022الحالي  الماجستير للعام الدراس ي/
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اداة من حيث اداة البحث، هناك مقاربات بين البحث الحالي والدراسة السابقة من حيث بعض فقرات   .2

تناولتها  السابقة  الدراسة  ان  غير  الفنية،  التربية  مجال  ضمن  الاتصال  عناصر  تناولت  لانها  البحث 

الحالية   الدراسة  حين  في  المجالات  جميع  شملت  اذ  كبير  العملية بأستطراد  عناصر  على  اشتملت 

 الاتصالية وكيفية امكانية توظيفها ضمن مجال تدريس التربية الفنية.

هو   .3 السابقة  الدراسة  نتائج  به  ماجائت  ابرز  البحث،  نتائج  حيث  )استمارة  من  الاداة  تطبيق  امكانية 

الفنية التربية  تخصص  ضمن  والمشرفات  المشرفين  من  عدد  على  وصلاحيتها  ا  ، البحث(  نتائج اما  برز 

 البحث الحالي ستستعرضها الباحثة ضمن الفصل الرابع.

 الفصل الثالث 

يتضمن هذا الفصل الاجراءات التي قامت بها الباحثة والمنهج البحثي الذي تم اعتماده    منهجية البحث:

 وهو المنهج الوصفي بما يتلائم واجراءات البحث الحالي. 

البحث: من    مجتمع  البحث  مجتمع  الحالي  تكون  الدراس ي  للعام  الماجستير   / العليا  الدراسات  طلبة 

الباحثة المجتمع  9( ذكور و) 6( طالب وطالبة بواقع )15البالغ عددهم )و   2022-2023 ( اناث وقد اعتمدت 

 .( منهم لاغراض استخراج ثبات الاداة5بعد استبعاد ) ،الكلي

البحث: الن  اداة  الإطار  عنها  أسفر  التي  المؤشرات  ضوء  عملية  في  من  كل  مرجعيات  ضوء  وفي  ظري 

حصر عدد من الكفايات الاتصالية والتدريسية رُتبت    تمكنت الباحثة  فقد  ، الاتصال ومجال التربية الفنية

 . (1ملحق رقم ) (10عدد فقراتها )  بلغت  ضمن استمارة

البحث وثباتها: اداة  السادة  تم صياغة فقرات الاداة بصيغتها الاولية وتم عرضها على    صدق  عدد من 

قد تم  و   لغرض تعديل او حذف او اضافة عليها،  ( 2ملحق رقم )  ، في مجال تخصص التربية الفنية   المحكمين 

تم الفقرا، كما  بعض  الظاهري والبالغة   تعديل صياغة  للصدق  الخبراء كمؤشر  بين  الإتفاق  نسبة  أعتماد 

90% . 

قامت   البحث  بتطبيق  الباحثةكما  )  اداة  بعد( 5على  فيما  استبعادهم  )وتم  الماجستير  طلبة  من  مع    ( 

م.د.نجلاء خضير(    2ملاحظين   الذي وضعت  )أم.مالك حميد،  الهدف  لقياس  الاداة  ثبات  استخراج  بهدف 

لإيجاد نسبة الاتفاق بينها وبين الملاحظ الأول, وبين الملاحظ الثاني  (  طريقة سكوت) استخدام  من اجله عبر  

 : الملاحظ الأول والملاحظ الثاني. وبعد تحليل النتائج ظهر إنَّ معامل الثبات كما مؤشر بالآتي وبين ، وبينه

 والملاحظ الأول  بين الباحث  0.85

 بين الباحث والملاحظ الثاني  0.84

 بين الملاحظ الأول والملاحظ الثاني  0.85

للثبات    يكون   وبذلك العام  معامل    (Scottسكوت  )ويشير    (0.85)المعدل  على  الباحث  حصول  ان  الى 

 من الناحية العملية (%85)ثبات  
ً
 . (Brown, 1981, p. 106) فما فوق يعد مقبولا

الاداة لم  الباحثة  قامت  :تطبيق  )استمارات مطبوعة(  البحث  اداة  الدراسات  بتوزيع  البحث طلبة  جتمع 

وذلك ضمن محاضرة مادة    لغرض الاجابة عليها بشكل مباشر   ( طلاب 10البالغ عددهم )   الماجستير  /العليا 

 (. 2023/ 1/5)الاتصال والتعليم( بتاريخ )يوم الاثنين المصادف 
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 الباحثة عدد من الوسائل الاحصائية: اعتمدت الوسائل الاحصائية:

 النسبة المئوية -1

 معادلة سكوت -2

 

 نتائج البحث ومناقشتها 

 توصلت الباحثة الى عدد من النتائج، اهمها:   ، من خلال تطبيق اداة البحث على العينة نتائج البحث:

يشير الى ان مدرس التربية الفنية قام    % مما 100بنسبة    والسابعة  تحققت الفقرة الاولى والثانية والثالثة-1

اللفظية والتعزيز   اللفظية وغير  التعابير  بدوره الاتصالي بشكل صحيح فضلا عن قدرته على استخدام 

 .لصالح طلبته ويستثير اكبر عدد من حواسهمبشكل واضح 

والخامسة    الفقرات  حققت-2 بإعاد50نسبة  والثامنة  الرابعة  التشجيع  على  اشتملت  والتي  تدوير  %  ة 

والمتعددة المتنوعة  الفنية  بالمعلومات  الطلبة  وتزويد  للدرس    الخامات  الحالية  الخبرة  ربط  عن  فضلا 

 .بالخبرات السابقة

% المتضمنة التفاعل مابين الطلبة انفسهم وتعزيز التغذية  80حققت الفقرتين التاسعة والعاشرة نسبة  -3

 الراجعة بشكل ايجابي واهمال السلبي منها. 

 في ضوء نتائج التي خرج بها البحث توصلت الباحثة الى الاستنتاجات الاتية: الاستنتاجات:

مدرس  -1 عاتق  على  ويقع  الفنية  التربية  مجال  ضمن  التربوية  العملية  مع  تتشابك  الاتصالية  العملية  ان 

العلمية   طلبته  مستويات  ضوء  في  الاتصالية  العملية  ادارة  الفنية  لامكانياتهم التربية  وفقا  والمهارية 

 وقدراتهم. 

ان عملية إعادة تدوير الخامات وتوظيفها ضمن نشاطات دروس التربية الفنية تحتاج الى تفاعل مشترك -2

 مابين المدرس وطلبته مع ذكر امثلة ونماذج لامكانية تحقيق الهدف منها.

د اكبر من قبل المدرس وتشجيع مستمر  ان عملية الاتصال التفاعلي مابين الطلبة انفسهم تحتاج لمجهو -3

 لمواصلة تبادل الخبرات فيما بينهم فضلا عن تعزيز القيم الايجابية واهمال السلبية منها.

 بما يلي:  توص ي الباحثة التوصيات:

 توظيف عناصر العملية الاتصالية ضمن الكفايات التدريسية لمدرس ي التربية الفنية -1

 ية الاتصالية في فنون مابعد الحداثة.اجراء دراسة حول عناصر العمل-2
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 الطلبة عن العملية الاتصالية ضمن مجال التربية الفنية إستمارة آراء ( 1لحق )م

 توجد  لا توجد إلى حد ما  توجد  فقرات الأداة

المرسل 1 من  :  .المدرس  تزيد  متنوعة  وفنية  تعليمية  خبرات  يقدم 

 تفاعل الطلبة

   

.يستخدم الألفاظ والتعابير عبر اتصال لفظي وغير لفظي لتحفيز  2

 طلبته 

   

    والثناء لإيصال اكبر عدد من المهارات والخبرات .يستخدم المدح 3

    .يشجع طلبته على إعادة التدوير المواد والخامات4

    .يزود طلبته بمعلومات فنية متنوعة ومتعددة 5

    .يستخدم وسائل مساعدة مؤثرة في نفوس طلبته6

    .يستثير اكبر عدد من الحواس لطلبته7

    موضوع الدرس بخبراته السابقة.المتلقي الطالب يربط 8

المهارات  9 حول  والمدرس  أنفسهم  الطلبة  مابين  التفاعل  .توفر 

 والمعلومات 

   

    .تعزيز التغذية الراجعة بشكل إيجابي وإهمال الجانب السلبي 10

 

 

 

 ( السادة المحكمين في مجال تخصص التربية الفنية  2ملحق رقم )

 أ.د.صالح الفهداوي / قسم التربية الفنية / كلية الفنون الجميلة. 

 أ.م. مالك حميد / قسم التربية الفنية / كلية الفنون الجميلة.

 م.د. نجلاء خضير / قسم التربية الفنية / كلية الفنون الجميلة.
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Communication in art Education 
      sheyma Ibraheem M.A. 

 

Abstract: 

The aim of this research is to find approaches between the communicative process and 

the teaching of art education. Postgraduate/Masters studies for the academic year 2022-2023 . 

In the light of this tool, the researcher reached a number of results, most notably: The 

art education teacher performs his communicative role correctly, as well as his ability to use 

verbal and non-verbal expressions and positive reinforcement clearly for the benefit of his 

students, and stimulates the largest number of their senses. 

 

Keywords: communication - art education. 

 



287 

 

 DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1226 

 الجمالية الجديدة في الرسم العالمي المعاصر 
 1صاحب جاسم حسن بندر البياتي 

  

Al-Academy Journal 

19المؤتمر العلمي -الفنون الجميلةكلية -جامعة بغداد  

ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229  
Date of receipt: 8/4/2023 Date of acceptance: 27/4/2023 Date of publication: 15/8/2023 
 

                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 
 

 ملخص البحث: 

البحث   البحث على    الموسوم:تناول  المعاصر. احتوى  العالمي  الرسم  في  الجديدة    خمسة الجمالية 

الأول    عُني،  فصول  واهميتهب الفصل  البحث  بكونه  ، مشكلة  الجديدة  الجمالية  مفهوم  تناولت     إذ 
 
 مفهوما

 
 
من المحركات الجمالية والطاقات   عُدت  إذ   ، أهتم بموضوعات العقل أي الموضوعات الأشمل والأكثر تنوعا

الثقافي   السياق  عن  فضلا  والمخيلة  الإحساس  مثل    والأيديولوجي والسياس ي    والاجتماعي الفاعلة 

لذلك  والسيكولوجي واسلوبية    عُدت،  جمالية  بنية  الجديدة  بنيتها    ساهمالجمالية  ه في  وجمالي    وما  ذوقي 

عرف الجمالية الجديدة في الرسم العالمي المعاصر،  .  وفني وعاطفي مع الوعي بالسياق
َ
أما هدف البحث فهو ت

بدراسة الجمالية الجديدة لاسيما في التعبيرية التجريدية،    الباحث  اهتمأما حدود البحث الموضوعية فقد  

المفاهيمي والفن  ارت،  والأوب  ارت،  من) ،  والبوب  امريكا  1997  -1948  للمدة  في  الفصل  (  تضمن  كما   .

الجمالية    أما الفصل الثالث فتناول   فتناول مفهوم الجمال والجمالية.  . أما الفصل الثاني الكلمات المفتاحية

وتطبيقاتها   ة ووعي السياق الثقافي والاجتماعي في الرسم الحديث. أما الفصل الرابع فتناول الجمالية الجديد 

 فقد توصل فيه الباحث الى مجموعة من النتائج نذكر منها: كيل المعاصر. أما الفصل الخامس في التش 

فضاء     لقد-1 التعبيرية  في  الجديدة  الجمالية  فضاء   استطاعتوجدت  في  سبق،  ما  إنتاج  تعيد  ان 

السسيكولوجي كانت  كما  الخاصة،  الذاتية  وأفكاره  رؤاه  عن  للبحث  إثره  على  الفنان  تحول  قد  ريالية  و ، 

المرجع المؤثر برموزها وأساطيرها القديمة، قد منحت فناني التعبيرية التجريدية، فرصة للتعبير عن المعاني  

.
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 ولا جمالية، لذلك فهي تقوض مفاهيم الذات والتفرد والأصالة.
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 الفصل الأول: الإطار المنهجي للبحث: 

 مشكلة البحث: -1

 على مستوى الفكر والفلسفة والفنالجمالية    أولاشك في أن مفهوم الجمال  
 
 ديناميا

 
اي   -، وهو يُعدمفهوما

والدلالي، إذ أن لكل عصر من   التاريخي من الجدليات القائمة إذا ما ادركنا بعده   -أو الجمالية مفهوم الجمال 

في  الإبداعات الإنسانية  ثقافات وسياقات وايديولوجيات، فضلا عن  من  ما فيها  الى  تشير  العصور جمالية 

أبعاده وتشكيل مفاهيمه ومعانيه و  بنزعتكوين  تمتعت   البدء  الجمالية وفي  فان  المثالية  ملامحه، ولذلك  تها 

المعرفة الإنسانية لاسيما الجمالية  الكامنة في قيمتها السامية والمطلقة باعتبارها حقيقة موضوعية، إلا ان  

الحديث      استطاعتبمفهومها 
 
بعدا تمنحها  وان  الجمالية  للمعرفة  التقليدي  التمييز  ذلك  من  تتحرر  ان 

ال  ديدن  والفردية هي  النسبية  الأحكام  ، فكانت 
 
الشعور والإحساس  موضوعيا من  يرافقه  وما  الجمالي  حكم 

، إلا أن ضروب عمليات ادراكية وما يرافقها من اعلاء لأحاسيس والمشاعر ومن اللذة  بالأساسبالجمال وهي  

على موضوعات  تنصب  الجمالية  الى جعل  فيها  التوق  كان  التاسع عشر  القرن  نهاية  الحديثة ومنذ  الحياة 

الأشمل   الموضوعات  أي  والطاقات والأكثالعقل  الجمالية  المحركات  من  تعد  أن  يمكن  ولذلك   ،
 
تنوعا ر 

الإ  مثل  الثقافي    والاهتماموالمخيلة    اس حسالفاعلة  والأيديولوجي    والاجتماعي بالسياق  والسياس ي 

بنية جمالية واسلوبية وربما    فضلا عن علم اللسانيات والنص. لذلك عُدت الجمالية الجديدة  والسيكولوجي

بنيتها   في  يشترك  البحث    وما هبلاغية  تبلورت مشكلة  السياقي، وعليه  الوعي  ذوقي وجمالي وفني وعاطفي مع 

 بالتساؤل الآتي: 

والدلالية  - الجمالية  ابعادها  أهم  وماهي  الجديدة  الجمالية  الماهي  العالمي    بنائيةوعناصرها  الرسم  في 

 المعاصر؟ 

 مصطلحات البحث: -2

الجديدة: إعادة    الجمالية  السياقات    الاعتبارهي  مع وعي  به  والجمال والإحساس  الفن    الاجتماعية لمفهوم 

 عن  والسيكولوجيةوالسياسية والثقافية  
 
   بدور الفنان والمتلقي في التشكيل المعاصر.  الاهتمامفضلا

 حدود البحث: -3

  .الحدود المكاني للبحث: أمريكا واوروبا-

 1997 - 1948 الحدود الزمانية للبحث:-

 تعرف الجمالية الجديدة في الرسم العالمي المعاصر.  هدف البحث:-4

 الفصل الثاني: مفهوم الجمال والجمالية: 

 من المفاهيم الأساسية في الجدال الفلسفي على مر العصور، بالنظر لما  يُعد مفهوم الجمال 
 
والجمالية واحدا

سفة منها ما يتعلق بالشعور الكامن  يتمتع به او يثيره هذا الحقل من تساؤلات تبنتها طروحات المفكرين والفلا 

مر العصور، ما يجعلهم    في العمل الفني نفسه، فضلا عن دور الثقافات والمعتقدات المرتبطة بالفكر وعلى 

من   ابتداء   الفلاسفة  به  قاموا  ما  فان  ولذلك  الجمالية،  بالخبرات  المتعلقة  الأعمال  ويحللون  يصنفون 

وحتى يومنا هذا هو لمحاولة فهم العلاقة القائمة بين الفن والجمال والفعاليات الإنسانية    الإغريق الفلاسفة  

ولذل عنها،  والمتولدة  بها  المرتبطة  الإغريق  الأخرى  الفلاسفة  عند  الجمال  مفهوم  يعد  في  )ك  تلحظ  صفة 
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 ورض ى. والجمال من الصفات 
 
بالرضا واللطف، وهو احد المفاهيم   قما يتعلالأشياء، وتبعث في النفس سرورا

ال  اليها أحكام  تنسب  التي  الجمال، والحق، والخير.(الثلاثة  والجمال        (Saliba, 1385, p. 407)  قيم، اي، 

 
 
ابعادا وتتخذ  نظام،  في  اجزاؤه  تترتب  لم  ما  جماله  يتم  لا  متباينة  اجزاء  من  المكون  الش يء  او  الكائن  هو" 

الجمال   تعسفية، ذلك لان  التنسيق والعظمة"  وما هليست  الى      (Abbas, 1987, p. 57)  إلا  السبيل  وهو 

أو   الثقافي  بحدود عمل سياقها  الفنية  التجربة  مع  الجمالية  الاجتماعيالتعاطي  وطبيعة  نوع  يحدد  الذي   ،

التشكيلية،  الكامنة، وذلك لإن   الخلفيات  في  تبحث  نزعة مثالية،  الأدبي والفني، وتختزل    للإنتاجالجمالية" 

إلا أن النزعة الجمالية التي ميدانها الفن       (Alloush, 1985, p. 62)  جميع عناصر العمل الفني في جمالياته

على معايير علمية، بينما في اواخره، وفي عصر الباروك بالذات   " عتمدت لاسيما في أوائل عصر النهضة كانت  

الأحيان وفقا   كثير من  في  يتشكل  العلمي  التفكير  النهضة    لمبادئكان  ان فن عصر  نرى  لذلك  كان  جمالية. 

الروحي   بين  التنافر  من  يعد  فلم  والفن،  العلم  بين  النهضة  عصر  فجمع   
 
وعقليا  

 
دينيا منه  أكثر   

 
انسانيا

ان يتخلى عن ميدانه الطبيعي والإنساني    علا يستطي ولذلك فإن الجمال          (Adra, 1996, p. 21)  والجسدي

 من حيث أن الظاهرة الفنية هي تذوق واستمتاع لما هو كائن او مفروض في المادية في الوقت نفسه.

، واعطى لدراسة الشخصية أهمية في  خلال نسبية المشاهدين قد" حدد )ديكارت( رؤية الجمال بالذات من  ل 

بمجال قياس الاحساسات، والعواطف والأمزجة في ميدان الفنون، كما    الاهتمامالتقدير الجمال من خلال  

تأسيسها في  واجتهد  الحديثة،  الفلسفة  أمام  العقل  باب  الذائقة   كما     (Abbas, 1987, p. 78)  افتتح  إن 

ليس مع الجمالية  التعاطي  تتطلب  التي  اليومية  الحياة  لتدفق  ما  بقدر  كانت  مثلما  بحتة  ذاتية  مسألة  ت 

" يظهر لنا تناقض واضح بين مفهوم الفلسفة القديم  ولذلك    التجربة الفنية لا بصفتها غاية مطلقة بذاتها.

ان   يعني  كان  فالأول  الحديث.  ومفهومها  باعتبارها للجمال،  توجد  متسامية،  عليا  مطلقة  قيمة  الجمال 

عنها   المطلقة ويخلع  الجمال  بقيمة  يهبط  فانه  الثاني  المفهوم  أما  الخارج.  في  لها وجودها  حقيقة موضوعية 

حقيقتها الموضوعية، ويرجعها الى الذات الإنسانية المشخصة، ويجعل الأحكام الجمالية، نسبية تتوقف على  

     (Abbas, 1987, p. 29) الحالات الفردية

أنه إذ  آخر  منحى  يأخذ  عند)لايبنتز(  الجمال  مفهوم  نرى  بتصورات وبخلاف)ديكارت(  الجمال  مفهوم  ربط   "

الى الجمال متفرعة من تسليمنا بوجود انسجام مشتقة من مذهبه في الذرات الروحية. وهو يرى ان نظرتنا  

وصورها  الروحية  والخصوبة  الدافقة  الحيوية  بهذه  الباطن  وشعورنا  المتميزة،  الروحية  المونادات  بين  ازلي 

 وجلاء كلما امعنا في  وغايتها، تلك الحيوية الكونية التي تتمث 
 
ل في انوار متميزة شديدة الأشراق، تزداد وضوحا

العلمي  التفسير  عن طريق  الأدراك  موضوعات  عن  الذي        (Rayan, 1970, pp. 27-28)  كشفنا  التفسير 

الطبيعة وكل الموجودات فيها بما فيها الفن والجمال    في الخارج على إنها تناغم جميل يقدمينظر الى الأشياء  

 او    الاستقراروالأبداع على إنها نظام يتميز بنوع من  
 
 جماليا

 
على الرغم من أنها ومن حين لآخر تقدم لنا تنافرا

 إلا إنها في النهاية تستهدف متعتنا البصرية، وعليه يذهب الفيلسوف وعالم الجمال الألماني) بومغارتن
 
(  فنيا

الى دراسة"   للإشارةمصطلح" العلوم الجميلة"    باتجاه آخر للتعريف بمفهوم الجمال والجمالية إذ استعمل"

قائمة   العلاقة  زالت  ولا  الجميلة،  الفنون  يتأمل  عندما  الإنسان  يستلهمها  ان  يمكن  التي  الجميل"  الأفكار 

 ما بين" الجمالية"و" الجميل" متينة الى يومنا هذا، إلى حد قد يبدو  
 
لنا انهما مترادفان، فعندما نصف شيئا
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 .
 
ممتعا  

 
امرا اليه  النظر  تجعل  التي  الخصائص  بعض  يتضمن  بانه  نعترف  اننا  معناه  فهذا  جميل    بانه 

(Jimenez, 2012, p. 20)     الف التعبير  ترى  كانت  التي  الكلاسيكية  الرؤية  على  تمرده  يؤكد  ما  أو  وهذا  ني 

الجمال بوصفهما منطقيين، ليضع لنا البديل وهو عالم المعرفة الحسية من خلال نظريته) علم الأستطيقا( 

تمام   الحسية    الاستقلال المستقلة  المعرفة  لنا  لتقدم  الميتا(  الأصل)  أنموذجها  النسق   والانفعاليةعن  ذات 

" التجربة الجمالية، في جوهرها، عملية ادراكية  الجميل والبسيط وغير المحدد بقيود العقل الصوري. إذ أن

من   يرافقها  وما  التجربة،  تلك  من  المتوخاة  والتعرف  الفهم  نوعية  تحقق  خاصة  شروط  ضمن  لموضوعها 

يسمى ما  هو  السمات  لتلك  المحقق  والشرط  لذة،  ومن  للأحاسيس  الأستطيقي  اعلاء  لا  بالأدراك  الذي   ،

الأستطيقي. الموقف  ألا وهو  لتحققه   
 
له وسببا  

 
اساسا يعد  آخر  ش يء  على  ابتنى  اذا  الا   ,Sarmak)  يتحقق 

2009, p. 351)   للذائقة الفنية فالجمال    وهذا ما يتقارب وموقف)كانط( من الجمال أو الجدل المصاحب 

إلا أن      (Kant, 2009, p. 15)  تمثل ذاتي لصورة غرضية بمعزل عن المفاهيم وتحظى بالأجماع الكلي  "عنده

هذا الإجماع الكلي الذي تحدده الرغبة والذائقة في الجمال لا يستغني عن دور العقل النظري وعالم الحس  

 عندما يتوسطهما عالم الفن الجميل.

ماركس( وب  الألماني)  الفيلسوف  يذهب  مختلف  آخر  وذلك"  اتجاه  الجمال  علم  تحديد    المبادئبدراسة    في 

يعني محاولته كشف علاقة الوعي الجمالي والفنون،    زاء الواقع، وهو مااالعامة للموقف الجمالي الإنساني  

، اي الحياة الإنسانية، وهو بذلك يتميز عن العلوم  الاجتماعيباعتبارهما شكل خاص لتمثل العالم، بالوجه  

الفنون، والتي   تدرس  يعنيهالتي  الجمالية.  ا لا  بناها  قائم     (Bottommore, 2004, p. 188)  سوى  أنه  بمعنى 

مؤسس على مفهوم الفن للحياة من حيث أنه يخوض في تجربة الحياة وما بها من افكار    على نهج جدلي مادي 

 وحسب. 
 
 في حياة المجتمع وان يفهمه لا أن يصوره تصويريا

 
 وتوجيهيا

 
 تربويا

 
 بحيث تؤدي دورا

الفرنس ي  الفيلسوفأما   فاليري(  والشاعر  بول  عنده    )  الجمال  علم  أن  إذ  آخر   
 
تعريفا علمفيعرفه  هو   "  

الحساسية. وهي بمعناها الراهن، تطلق على" كل تفكير فلسفي في الفن" أي ان موضوع علم الجمال ومنهجه 

الفن. بها  يُحدَد  التي  بالطريقة  الأثر      (Huisman, 1983, p. 16)  منوطان  من  يتركه  وما  الفن  في    ذلك 

هذا   أن  إذ  يتذوقونه،  عندما  الناس  مسار   الاستقصاءأحاسيس  تتبع  في  التأ اوالبحث  العاطفي  ت  ثير 

في سلوكياتهم  والسيكولوجي ثم  الناس ومن  أمزجة  في  وانطلاقا من   للفن  الحقل  ومعتقداتهم وقيمهم، هذا 

اليه   ما وصل  مع  مقاربة  يشكل  ما  . وهذا 
 
يسمى جمالا المفهوم  باشلا هذا  الخبرة  عندما    ر()غاستون  يصف 

كعملية   بانها"  الفنية  اتصالالجمالية  الصورة  عبر  والمتلقي  المبدع  بين   ,Al-Imam & Bachelard)  جمالي 

2010, p. 367)      عند الجمال  مفهوم  عن  لها  سانتايانا(  تمييزا  جورج  يعرفهالفيلسوف)  بطريقته   عندما 

باعتبارها خاصية ش يء ندركها  الجمال متعة  اليه       (Moran, 2019, p. 19)  الخاصة قائلا:"  يشير  وهذا ما 

الفيلسوف الى محاولة البحث في العلاقة بين الجمال والأحساس به، المتحقق في الفن، بمعنى أهمية الجمال  

المعا  التجربة  او ي في  للتجربة  يحصل  ما  خلال  من  بل  الشعورية  المتعة  حيث  من  لا  تتحصل  وهذه  شة، 

لنا  الممارسة من خبرة في إدراك ما " قبل  إذ انها  مفهوم الجمالية في العصر الحديث  هو جميل. مثلما يوضح 

في عصر" العقل المستنير"    بإمكانه"دنيا". بيد أنه لم يكن    كل ش ي نظرية الحساسية، ولم توصف بعد بكونها

بمجال  خ الت  الخاصة  والمتميزة"  الواضحة  الأفكار  بين"   
 
قائما كان  الذي  التقليدي  التمييز  ذلك  من  لص 
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كان   آخر  ومجال  والخيال.المنطق،  الحدس  الحساسية،  في  والمتمثل   
 
أحيانا الغموض   ,Jimenez)  يكتنفه 

2012, p. 18)     الوعي الجمالي المجرد إذ أن اهم ما يميزه" هو موقفه في  )غادامير(  والش يء نفسه يوضحه لنا

بين   بينه وبين سياق الحياة  النقدي والثائر وسخطه على التجريد الذي يفصل  الفن وعالمه، ويُقيم مسافة 

دلالته. تمنحه  التي  والدنيوية  الدينية  والوظيفة  اليها،  ينتمي  تلك       (Maafah, 2010, pp. 132-133)  التي 

مفاهيم مجردة على نحو ما ذهبت  الدلالة التي نجد اثرها في التأويل، أي ان مفاهيم الفن والجمال لم تعد  

المنطقية المجردة، بل على العكس اي أن الفن او الجمال يحملان من    اليه الحقائق الفلسفية او العلمية أو 

الحقيقة. قول  في  التماهي  أو  الكشف  الى  يؤديان  ما  المفتوحة  على    المعرفة  يقال  أن  يمكن  نفسه  والش يء 

هم ماتميز به) أدورنو( في كتابه نظرية الجماليات عندما قال:" الفن ن" أأي أ الجمالية عند) أدورنو(  مفهوم  

التعبير".   الى  المعاناة  لدفع  الموهبة  وسيلة  تمكن  حين  في  البارد،  العقلاني  الخطاب  في  المعاناة  تناول  يتعذر 

الوقت   في  وتجعلنا  بشدته،  نشعر  تجعلنا  أي  الألم،  تجميل  من  الرفيعة  بتعبيرها  نفسهالفنية   .نستمتع 

(Moran, 2019, p. 106)     وهذا ما يؤكد على اهمية الفن ووظيفته النقدية والثورية بالنظر الى ما يقدمه من

وعليه تكون مهمة الفن   الذي اوجدته الرأسمالية،   الاستهلاكيالعالم    لانغلاقمعادلة  عوالم جمالية جديدة  

للوعي    ،والجمال انتاج  إعادة  جديدة  ، الاجتماعي هو  رفض  طاقة  عبر    ومنحه  المستلب،  الواقع  به  تواجه 

 التحليق في فضاءات واحلام جديدة غير محددة. 

 عي السياق الثقافي والاجتماعي في الرسم الحديث. وو الفصل الثالث: الجمالية 

م" قد تجاوز عصره بما لا يقاس في عبقريته من  1600إن الرسام الباروكي الفرنس ي) كلود لوران( المولود في  

بنشأة   العصور  عبر  يتصل  ان  هكذا  واستطاع  بالضوء،  الشعري  التعبير  استخدام  عن    الانطباعيةحيث 

الأنكليزي  الرسام  ريشة  في  البالغ  تأثيره  بطرق (Soriot, 1974, p. 226)  "تيرنر"  طريق  الطبيعة  تناول  تم  إذ 

مختلفة ازاء العصور السابقة وما تبعها من تغييرات جوهرية وذلك في علاقة الفنان بها او بالعالم الخارجي  

نفسه في  تثير  الطبيعة  اصبحت  إذ  الفني،  العمل  انطلاق  بؤرة  تمثل  وكانت   ،
 
الفنان  -عموما تساؤلات   -أي 

سعى الباروك" على توجيه الفن للبحث عن التنويع اكثر من  ولذلك  عديدة لا سيما عقب تحولاتها وتبدلاتها.  

من   أكثر  الغنى  وعن  المتوازن،  التقابل  وراء  السعي  من  اكثر  الثابت  غير  التوازن  وعن  الوحدة،  عن  البحث 

تجاوزها دون  الكلاسيكية  بها  تسمح  التي  القصوى  الحدود  من  أبعد  الى  بالفن  يدفع  ان  غير  من   النقاء، 

(Soriot, 1974, p. 227)     طبيعة ذات  بحركات  الأسطورية  سيما  لا  موضوعات  لوحاتهم  في  صوروا  لقد 

 للحالات  
 
تبعا التركيز على الحركة    السيكولوجيةدينامية  وتأثيرات الضوء    للأشكال  الانفعاليةللفنان، فكان 

الباروكي،   الفنان  أهم ما رصده  في فكره وسلوكه والتي فهمت سياقها    انطلاقا عليها  الحادة  التناقضات  من 

 (. 4-1النهضة. الأشكال) دما بععلى انه من مستجدات عصر   التاريخي
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 ( روبنز 4شكل ) ( روبنز 3شكل ) ( كلود لوران 2شكل ) ( كلود لوران 1شكل )

الغربي كما   الرسم  بدأ    أن  عشر  التاسع  القرن  للجمال ي في  الكبير  النموذج  في    إذ"   تجاوز  )غويا(  يوحي 

الجميل  1823-1819أعماله) بين  الحدود  أن  إلى  بالجماليات،  يتعلق  ما  في  تشير،  لكنها  الرعب،  برؤى   )

.
 
والكوارث الإنسانية مثلما صور   لقد صور الحرب   (Moran, 2019, p. 27)  والقبيح يمكن ان تتواجه محليا

المدهشة ما جعله   الواقعية والإنطباعية  للمساته  بالإثارة والخيال، المصاحبة   خيالية أخرى مفعمة 
 
أعمالا

للرسم الإنطباعي، مثلما    
 
انطباعيون مثل)فان كوخ( و)سيزان(رائدا    "ابرز 

 
تماما الجمال مختلفة   من 

 
 انواعا

واظهار الأشكال  خلع  على  والموسيقى  الرسم  عمل  ذلك،  بعد  الكلاسيكية،  المعايير  ذاته  -عن  الوقت   -في 

التنافر.  من الجمال من خلال 
 
 جديدا

 
الذي عزز الرؤية      (Moran, 2019, p. 27)  حساسية جديدة، ونوعا

ابداعية   باتجاه  ، اتية الذ حالة  تمثل  معينة  رؤية  الفني   ، تجسيد  البعد  يحول  الذي  الأنطولوجي  الأثر  تشبه 

بغاية تحقيق مستويات مختلفة لم تكن موجودة    ، من خلال رصد عمق الأشياء  ، المحسوس الى بعد تعبيري 

ليصبح الفن من خلالها كشف عن ماهية الأشياء وعمقها، إذ ان الطبيعة   ، تؤدي الى مستوى الكلي  ، من قبل 

.
 
 بل عمقا

 
يرفض فرضية    أن هذا الفن  "واذا نظرنا الى اللوحات الفنية المعاصرة نرى   او الوجود ليست ظاهرا

لـ" بول كلي" والتي تقول:" إن الفن لا ينتج المرئي،  لكنه يجعل    المحاكاة، كما تشهد على ذلك العبارة الشهيرة 

عن   عبارة  العالم  أن  ترى  التي  الفكرة  يرفض  يعني  المحاكاة،  على  تقوم  كل فرضية  فرفض  مرئية".  الأشياء 

عرض او مشهد يجري أمام انظارنا، وان التصوير مدعو لتمثيل الأشياء، وبالتالي رفض الفكرة التي ترى في  

 ( 5شكل)  .(Mufrej, 2009, p. 78)  اللوحة مجرد نافذة او مرآة

  مثلما في الميتافيزيقا التي ادعى فن)ماليفتش(

كاشفها  ا منها  إذ  نه  كبير  جزء  في  استوحيت 

) شوبنهور( وقضيته القائلة بان" الواقع  "من

هو"   التفوقي  المصور  يبلغه  الذي  الواقعي" 

بين   عالم بلا موضوع" يقع ما ورء الانشطار 

من   مباشرة  يستوحي  والموضوعي،  الذاتي 

بوصفها   الجمالية  للرؤية  "شوبنهور"  تصور 

على   والموضوع.  الانشطارالقضاء  الذات  الذي  (Scheffer, 1996, p. 393)  بين  الهندس ي  الشكل  خلال  من 

 الى مايسمى بالفن اللاتشبيهي الخالص مثلما في  
 
يعتمد في اساسه على الكره والأسطوانة والمخروط، متنقلا

بيضاء)شكل  خلفية  على  اسود  مربع  طابعها   (6عمله  من  الأشياء  تحويل  في  الروحية  تقنيته  عن  عبر  الذي 

الجمال التي اقترحها ظلت مجاورة لفكرة الجمال الداخلي الي تستند  المادي الى طابعها الخيالي، إذ ان صفة  

  

 ( بول كلي 5شكل ) ( ماليفتش 6شكل )
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عليه جماليته الخالصة، من حيث انها تتبع الأثر للوصول الى جوهره. وهذا ما يشكل مقاربة لما ذهبت اليه  

ل نظر ال  الجمالية  آدورنو ـ) ية  الجدل    وتعد" ،  (ثيودور  منظور"  في  المجردة  للنظرية  اعادة صياغة  منها  جزء  في 

  الاحتجاج مؤثرة بشكل خاص:" كتابة لا شعوية للتأريخ"، الفن هو  السالب" وتكون الوظيفة المعوضة للفن  

الوعد   بالذات  هذا  جراء  ومن   ،
 
اجمالا س يء  واقع  ضد  رده  يمتنع  ال   –الذي  طوباوية.   -عمقفي   بمصالحة 

(Scheffer, 1996, p. 388)  أن الأدراك  كما  لان  الأستاطيقي  الموقف  جوهر  هو  الموضوع  مع  التعاطف   "

الجمالي يتطلب منا التوجه الى الش يء برغبة للكشف عن ماهيته وكنهه. والتعاطف لا يتحدد، فقط، في حب  

تجاهه.الموضوع   السلوك  نوعية  في  مدى    (Sarmak, 2009, pp. 351-352)  وانما  قياس  هو  الجمال  أن  إذ 

مقدار   ذاتية    الانغمارالتأثير، وهو  تعد مسألة  فهي  لذلك  الجمالية،  الذائقة  يحدد  والذي  الفني  العمل  في 

ما لخبرة  نقل  ثم  ومن  معها  التعاطي  بيكاسو(و)مونك(شكل)تتطلب  أعمال)  في  مثلما  والوقوف ضد  7،8،   )

ابتغاء العمل الفني المعاش والمفهوم والمؤول، والذي يصرح برؤية جمالية جديدة   التقليدية  معايير الجمال 

 للعالم.

مفهوم  في  ولذلك 

" ينفي) ادورنو(  الجمال  

الفن   في  الرمزية  مفهوم 

يحتفظ   الرمز  لان 

الواقع،   مع  ما  بعلاقة 

الفنية   الحداثة  بينما 

الجذرية تقطع كل صلة  

التشيؤ. واقع  المطاف  نهاية  في  هو  الذي  يتعلق     (Mazouz, 2011, p. 58)  بالواقع  لا  الفن  ان   بأحداث إذ 

الخوف  أو السعادة والضحك، ومثل   بقدر الإثارة التي يحدثها في مجال الإحساس بالرعب أو  ،واقعية جميلة

إذ ليس    ما يحدثه العمل الفني من كسر التوقع لدى المشاهدة البصرية مثلما في عمل) دوشامب() الينبوع(، 

و  كفن،  تقديمها  في  المهارة  بقدر  التقليدي،  مفهومه  وتحديد  الجمال  عن  البحث  من  بوسعنا  يطرحه  ما 

ما الجمالي  الفعل  يقع  وعليه  المتلقي،  لدى  الجمالية  الفعل  ردة  يستثيره  الذي  المعنى  تبلور  بين    تساؤلات، 

معناه. انتاج  في  يشتركان  وهما  الجمهور،  وخبرة  البصري  لسطح  يبثه  الذي  فان  التعبير  من    ولذلك  بعض 

العدي  اعماله  في  ادورنو("   ( ال فلاسفة مدرسة فرانكفورت ومنهم  طبقوا وجهة كانوا قد    فندة عن جماليات 

الدلالات   استخراج  قصد  والأبداع  الفن  على  النقدية  عن    للأعمال  الاجتماعيةنظرهم  تعبر  التي  الفنية 

تنمية    التاريخيالسياق   ان  اعتبار  على  وتجسده  الأعمال  هذه  عنه  تعبر  الذي  الحضاري   
 
واجمالا والثقافي، 

تعب   انه  تبين  كلما  وايقاظه  عنه  والدفاع  الحر  الفردي  الوعي  لبلورة  الأهمية  بالغ  أمر  النقدية  النزعة 

بحسب) ادورنو( أن" الفن الحديث يبتلع الرموز،    (Muhaibel, 2007, p. 121)  واستسلم للكسل والتبسيط.

الأ  هذه  أن  الفنية شكل  من حيث  الحداثة  من  يتخذ  الرمزية  من  التحرر  وهذا  ش يء.  الى  ترمز  تعد  لم  خيرة 

ذاتها  متناسية  مطلقة،   
 
رموزا كلها  الحداثة صارت  رموز وخصائص  أن  رموز:  انها  على  لذاتها  الرموز  نسيان 

و)خوان  في  مثلما     (Mazouz, 2011, p. 59)  كرموز. و)ليجيه(  و)براك(  من)بيكاسو(  كل  عمل 

 
 

 ( بيكاسو 7شكل ) ( مونش 8شكل )
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على  12-9ميرو(الأشكال) يعتمد  الفن،  اشكال  من  جديد  كشكل  المجردة  الرمزية  تكويناتهم  ابتكروا  فقد   ،)

تدور حول الحياة وفيها، لكن على ما يبدو لا علاقة لها  منطقه الداخلي، إذ إن الرمزية تعبر عن حياة مشاعر  

   بما يدور حولها، بل تستثير تفسير الجمالية الخاصة.

    

 ( اخوان ميرو 12شكل ) ( ليجيه 11شكل ) ( براك10شكل ) ( بيكاسو 9شكل )

وَحد التقليد  لقد  
َ
، وتوليد دلالات جديدة،  المعهودة السوريالي في كل الفنون فكرة تدمير الدلالات  التكعيبي و ت

التلصيق(. مبدأ  الجذري)  التجاور  خلال  من  مضادة  دلالات  ومثلما     (Sontag, 2008, pp. 384-385)  او 

الجمالي ذاته، من خلال   الوعي  بنية  الكشف عن  التكعيبية ذروتها غزاء  الظاهر،    الانتقال بلغت  الى ما وراء 

 في مجال الحداثة الفنية، وقد  
 
 واثرا

 
يمكن النظر الى الدادائية والسريالية الش يء نفسه، بل الأكثر استكشافا

تبنى لتقويض فكرة الإستقلالية الجمالية في الفن من اجل  بينت السريالية بأن اللاعقلانية هي المعتنق او الم 

    الاجتماعيالفن، ولذلك آمنت الدادائية ومن بعدها السريالية بإن الحراك  
 
 محوريا

 
والسياس ي يشكل جزءا

بمعنى   الابتكار من   على    الفني،  السريالي  ثم  ومن  الدادائي  الكولاج  فكان  والناس،  المجتمع  حياة  في  يؤثر  ان 

 ان يستكشف التجربة الحياتية نفسها من حيث إنهما    الرغم من
 
امتدادته التكعيبية إلا انه استطاع مؤخرا

 (.16 - 13مدفوعان بالافكار.شكل)

 
 

  
( ماكس  13شكل )

 ارنست
 ( سلفادور دالي 14شكل )

( رينيه  15شكل )

 مارغريت 

(  16شكل )

 بيكاسو 

 التشكيل المعاصر. الفصل الرابع: تطبيقات الجمالية الجديد في 

اخرى  ومقالات  التأويل  ضد  كتابها  المعاصرة    في  الأمريكية  والروائية  الكاتبة  سونتاغ(  سوزان  تستعرض) 

 استجابة جمالية محضة ازاء الأعمال الفنيةالجمال    مفهوم
 
لا إزاء مسرحية او   -بالقول:" ليست لدينا ابدا

وتؤدي   تختار  بشرية  لكائنات  في وصفها  اغريقية رواية،  أو مزهرية  بولوك(  لـ)جاكسن  لوحة  إزاء  ، ولا 
 
ادوارا

انه   صراأي ان الجمال المع    (Sontag, 2008, p. 44)  رغم ان هذا الأمر أقل بداهة. الى الفن على  لم ينظر 

مر  ض والفنان ومتلقيه، وهي تمثل بنية ت او مجرد بقدر ما يتضمنه من إشكالية في الأثر    شكل فيزيائي المظهر 

بسبب   الحاصلة  التحولات  من  سلسلة  سطحها  جعل   الاستهلاكيالمجتمع    اختراقاتخلف  في    هما  يخوض 
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، الأكثر غرابة،   " تجارب اللامعقول والأسطورة وغيرها من القيم غير المستقرة.
 
يسود، في الأعمال الأكثر تفككا

وبلعب  باللاوعي،  موصول  مخفي،  إيهرنزويغ( نظام  انطون  النفس)  عالم  اظهرها  كما  الأولى(،    ة)النوازع 

(Jimenez, 2012, p. 432)    عندما التجريدية  التعبيرية  اليه  سعت  ما  النظم  هذا  مفاهيم  بولوك(  أزاح) 

من    
 
بدلا الصبغات،  سكب  في  المستمرة  بالمراوغة  التشكيل،  في  للفرش  التكوينية  المتعارف  الاستعمال 

الطريقة. بهذه  فعّلة 
ُ
والم المتحركة  الفنية  العملية  ازاء   ،  

 
لانهائيا النهائي  التكوين  نظام  فكان    والألوان، 

 من  17شكل)
 
( قد تعاملت التعبيرية التجريدية مع الحياة الذهنية الكامنة والتركيز على حقول أكثر انفتاحا

تتحول   جعلها  مما  نفسها،  أعمال  المواد  في  كذلك  وجدناها  بدائية،  أسطورة  إلى  والإلهام  التلقائية  بفعل 

  ،
 
منطقيا المسوغ  التعبير غير  فكان  الجمعي،  اللاوعي  في  و ودي كوننغ(،  أمثال)روثكو  التجريديين  التعبيريين 

بالصورة  (، كان يعتمد على الإيماءات المشحونة،  18شكل)  هو سمة المميزة لهذه الأعمال، إذ أن ـ) دي كوننغ( 

روثكو( شكل)  ( لدى  للون  التعبيرية  القوة  نرى  آخر  في مسار  بينما  أساس مبسط 19المجازية،  قائمة على   )

استفزازية.   وبطريقة  الذاكرة،  معوقات  من  للتحرير  ناجعة  وسيلة  كوننغ(بوصفه  أن)دي  مع  إذ  يتعامل   "

نسيج   تنهض من  كأنها  تبدو  التي  الذهنية  إناللون الصورة  ثم لاتلبث  تمنحها    ،  التي  الفوض ى  الى  ثانية  ترتد 

 لوهلة.
 
تولد علاقات اللون، إذ تتقاطع وتتفاعل ضمن    "في رسوم) روثكو( بينما     (Smith, 1995, p. 40)  شكلا

، وفي  جماليةالمستطيل وضمن هذا الفضاء، نبضات إيقاعية رقيقة، ويصبح الرسم بؤرة استقطاب لتأملات 

.
 
 (Smith, 1995, p. 34) الوقت ذاته، شاشة تخفي لغزا

   
 1952( مارك روثكو 19شكل ) 1955( دي كوننغ 18شكل ) 1948( جاكسن بولوك 17شكل )

الذي   الوقت  ففي  التجريدية،  التعبيرية  تقنيات  من  الضد  على  عملت  جديدة،  فنية  تقنيات  هناك  وكانت 

سعت فيه الأخيرة الى قطع علاقاتها بالعالم الخارجي، كانت اعمال البوب ارت قد أعادت تفعيل علاقتها مع 

 للانطباعية  الحياة، عن طريق ادخا
 
ل سطوح تصويرية تدمج موضوعاتها بالحياة، كما يمكن ان تعد تحديا

فيما سلف، التي حولت المساحات الى قيم لونية تقترحها المشاعر والعواطف الآنية، فكان الفنان)روشينبرغ(  

التعبير  -قد ادحض ذكورية الفن الى الرموز المصا-ان صح  ثلاثية إضافة  بابعاد  في تكوينات  حبة ووسائل  ،  

المفاهيم   تزيح  تصويرية  اسطح  اختراع  إذ  مباشر،  بشكل  بالحياة  المرتبطة  الفوتوغرافية  والصور  الإعلام 

، لكنها ذات بنية جمالية تركيبية من  
 
الجمالية الكلاسيكية عبر استعمال رموز وسيميائيات متناقضة بصريا

( آخر.  مختلف  يت  نوع  اصبح  التي  الجمالية  التجارب  تنوع  فن  أن    بالأشكال  الاهتمام، وضرورة  البوبيحها 

الثقافي والوسط  للتواصل  الفن  -الجديدة  منظري  بعض  يؤكده  ما  الفن   -وهذا  رفض   
 
حتما مآله  سيكون 

 بتقنية عالية.
 
 ومتميزا

 
 ونخبويا

 
الحدث الهام إذ أن     (Jimenez, 2012, p. 114)  (الحديث الذي اصبح منيعا
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هو  البوب  فن  ت مع  ،    فعيل " 
 
تماما الفن  خارج  ميادين،  وفي  اشياء،  في  الجمالي  والإحساس  الجمالية  القيمة 

منحرف   جمالي  احساس  مسألة  ليست  هنا  فالمسألة  صناعية.  لغايات  المعدة  والآلات  المصنوعة  كالأشياء 

يا الفن. إنما هي ببساطة مسألة تعميم الحاجة يتوجه بصورة لا طبيعية ولا شرعية الى اشياء غريبة عن دن 

عالمية. حاجة  وجعلها  تذكره    (Soriot, 1974, p. 315)  الجمالية،  ما  مع  الرؤية  هذه  في    -سونتاغ( )وتتقارب 

التأويل  السريالي  حول    -كتابها ضد  الفرنس ي  الشاعر  يصفه  كما  هو بالقول   (1846)لوتريامون( ) الجمال   ":

على   ومظلة  خياطة،  آلة  بين  بالصدفة  أنظمة    (Sontag, 2008, p. 385)  تشريح.   منضدةاللقاء  أن  إذ 

الى انشغالات فلسفية كبرى، فالتراكيب   التي بدورها تحيلنا  الثقافة  غير  العمل في فن البوب تعمل بجدلية 

 ،
 
منطقيا سابقة    المسوغة  حركات  الى  تحيلنا  ان  بعدها  يمكن  ومن  الدادائية  في  الكولاج  تقنيات  في  مثلما 

الجديدة  الباوهاوس و السريالية،   ي والدادائية  ما  وهذا  على  ،  الممارس  الاستفزازي  الانخراط  حجم  من  عزز 

، أو الى السخرية  البصرية  روشينبرغ(، لم تحدث صدمة للمشاهد لجدل مع التاريخ الوضعي، فاعمال) نحو ا

ابتكار  منها الى  بل  شعبية،  علامات  أو  إشارات  في  له،  والدعاية  الرأسمالي  الاستهلاك  ثقافة  عرض  إلى  أو   ،

تصور والإدراك تعزز المشروع الطليعي الذي يحمل بوادر التغيير السياس ي، إذا  جديدة في ال جمالية  طريقة  

من يمثل مجموعة متنوعة من وسائل الإعلام وهي إشارة واضحة الى قناة    فن البوب  ما ادركنا ان من اعمال

اللوحة   " تهدف الى إدخال الواقع في مجالكما إنها  .التواصل، الاجتماعي والدبلوماس ي بين ثقافات الشعوب

 (  23-20شكل)  (Jimenez, 2012, p. 136)  الفنية من خلال التلاعب بالوهم بين الأصلية منها ونسختها.

  
  

  ( روشنبرغ 20شكل )

1997 
 ( وارهول 23شكل ) ( وارهول 22شكل ) ( روشنبرغ 21شكل )

ما  أن  
 
تماما اداة تشبه  الجاهز  الش يء  بريو فقد لا  "  اما علب  في اي دكان الأدوات الصحية.  نجده 

التي تشبه عملية التحول. تتم العملية    نميزها عن العلب الأصلية. والتأويل وحده يسمح بفهم كيف ولماذا 

(Jimenez, 2012, p. 135)  هي عملية صنع المعنى في فعل المشاركة، ومن ثم تنظم العلاقات في المجتمع 
 
إذا

والهوية   والمشاهير  والأبطال  والنجوم  الذاتية  والرؤية  كالدعاية  الاستهلاك،  معاني  في  النظر  إعادة  فيها  بما 

ب  للتوفيق  تعد محاولة  الثقافية، وهي  الممارسات  في  تدخل  اجتماعية  ممارسات  إذ  والأنا، وهي  ين قراءتين، 

بـ)   يسمى  ما  أو  الزائفة،  فالنسخة  التكرار،  عبر  تنفذ  السيمولاكر(،التي  بـ)  يسمى  ما  حدود  في  تدخل 

الذي   التلقي  بل من دور  الصورة وحسب،  في  الحاصل  التكرار  ليس من  المفارقة،  تتنامى من  السيمولاكر( 

القا النسخة  هي  أن)السيمولاكر(  إذ  متكاملة،  غير  جزئية  السلع  يراها  من  البراقة  السطوح  تحت  بعة 

http://uploads3.wikipaintings.org/images/andy-warhol/brillo-soap-pads-1969.jpg
http://uploads8.wikipaintings.org/images/andy-warhol/campbell-soup-company-1986.jpg
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العميقة  الدلالات  عن   
 
معلنة البصرية،  التأثيرات  تخلخل  وهي  المشاهير،  او  الإعلام،  ووسائل  الاستهلاكية، 

 غير البعيدة عما يحفل به المشهد الرأسمالي المعاصر.  

بصفة  الذي  المستقل    الفن )بخلاف   التي  يتسم  المنتجات  بخلاف  القائم،  الوضع  تتحدى  هدامة 

إذ أن السياق هو الذي يمنحها     (Howe, 2010, p. 123)  (تكتفي بالتعبير عن هذا الوضع القائم او تعززه.

والمحاي المصاحبة  السياقات  وفق  على  المعنى  توزيع  يتم  لذلك  المتعدد،  لاسيما  تتمتع  المعنى،  التي  لها،  ثة 

للطبيعة   وذلك  الدائم  دورها    ةالجماهيري بترحالها  تمارس  التي  الإثارة  عن   
 
فضلا عمليات والاستهلاكية،   في 

والتفكير.   وهو  الإدراك  البصري  الفن  عن  يذكر  ان  يمكن  نفسه  الثقافة   الأنموذج والش يء  في  المتجذر 

الى ما هو ابعد   يأخذنا   ،
 
 وجوديا

 
الأوروبية، مثلما عملت) بريجيت رايلي( فقد جذبت أعمالها الحركية بعدا

نزعة استهلاكية مبتذلة، فالحركة التي تعكسها السطوح ذي البعدين أو الأقواس    لانعكاس من المحاكاة، او  

لتح البصري،  للإيهام  هو  المعدنية،  التشكيل  والهياكل  ان  إذ  جمالي،  فضاء  في  وغامض  اسمى  هدف  قيق 

لديها يُسهم في المجتمع من حيث ان رؤية المجتمع ككل تنحسر حيث الزمان والمكان، وان في اختلافنا الواحد 

نجدها ايضا لدى الفنان  عن الآخر هو ناتج عن اختلاف في الزمان والمكان، وهذه تدخل في تجربة الأماكن  

التفكير) سوتو( البصري   الشعور وليس  في مستوى من  نفسه فيها  يجد  شارك 
ُ
أن    .، فالم بصرية    فنانة"  إذ 

  
 
قطعا بعدين، سترفض  في  عملوا  الذين  الحركيين  الفنانين  المع  تكون  قد  التي  رايلي(    الادعاء مثل)بريجيت 

المشاعر.  إيصال  عن  قاصرة  انها  او  التعبير  منها  يقصد  لم  رسومها  بان   (Smith, 1995, p. 151)  القائل 

   ( 24شكل)

شاهد تجاه الفن المعاصرو
ُ
يمكن للعمل الفني ان يحدث في نفوس الزوار شحنة هائلة    " في موازاة موقف الم

.
 
 ولا رفضا

 
لذلك    (Enick, 2011, pp. 176-177)  من الإنفعال والتأثير العاطفي لا يمكن التعبير عنها اعجابا

 من الوعي الذاتي يمارس دوره في توليد المعاني تجاه كل أثر فني يشهد على أثره لقاء    الانفعال يعد هذا  
 
نوعا

، وكذلك الفضاء الثقافي 
 
 علاماتيا

 
 في الزمان والمكان، على وفق الوعي الجمالي بالصورة بكونها بديلا

 
متخلخلا

بحدود   والمكانية  الزمانية  المواقف  في  المشاركة  على  يشتمل  الذي 

ولذلك  الوعي المشاركةبالحدث.  هذه  أهمية  تتبدى  يرى   -"    ) فيما 

في ان إحدى البواعث الأساسية للفن الحديث، كانت هي    -(جادامير

، أي" المستهلكين"  الرغبة في تحطيم المسافة التي تفصل المشاهدين 

أو الجمهور، عن العمل الفني. وإن معظم الفنانين المبدعين المهمين  

الأخير  سنة  الخمسين  هذه  في  تحطيم  على  جهودهم  كل  ركزوا  قد  ة 

 (Hassan, 2009, p. 222) المسافة ذاتها.

 

 

 

 

 
 1992( بريجيت رايلي 24شكل )
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وفي   بشكل خاص.  باللغة  ربطه  على  يحرص  فانه   ،
 
بالفن عموما اللعب  يربط  كان) جادامير(  "وإذا 

  
 
ايضا تكون  اللغة  ألعاب  فإن  الفن،  يتخذها  التي  الواجهة  نفس  يتخذ  اللعب  ان  أنه كما  يرى  الصدد  هذا 

 للمحادثة.
 
معنى أن العلاقة بين اللغة المعتمدة على إلصورة مثلما يقدمها) (Hassan, 2009, p. 226)  اساسا

عن طريق الأداء، أو العلاقة بين الأداء والتصوير، يكشفان عن مفهوم)   (، والمشاهدة 26-25كوزوث( شكل)

أو  أكثر فاعلية  إنها مدلول  اللغة من حيث  العلاماتي، بوصف  او  السيميائي  كوزوث(، عن عدم الأستقرار 

ة  وسيلة لنقل المعلومات  الفنية من أي مادة عيانية، وهذه هي الفجوة الحاصلة ما بين المواد كاشكال جمالي 

 والأفكار بصفتها مدلولات، وهي اساس العمل الفني.

تكون   يمكن ان  فالعرض لدى) كوزوث( هو الفكرة وليست الظاهرة المادية الموقتة، إذ أن الفكرة 

قد   عيانية،  لغة  بكونه  الفن  لأن  وذلك  العرض،  بشكل  صلة  ذات  غير  بطريقة  بإعادة صنعها  مستنبطة، 

في  خرجت   وذلك  الجمالية،  التعاقدات  من 

أو   الجمال  أو علم  الفن  تفكيك اصطلاحية 

الطرق المنهجية، ولأنه سعى الى ردم الفجوة  

الحاصلة بين المواد والأفكار بواسطة الفعل  

المعنى  وبهذا  الفن    التواصلي.  مؤرخ  حدد 

الجمالية   دور  فرانكستيل(  والجمال) 

  
 
الفني مظهرا العمل  إذا كان   بالقول:" 

 
حسيا

مفاهيم   الى  للفن  العيني  العمل  تحويل  الى  الأمر  حقيقة  في  يسعى  الجمالي  الفكر  فأن  الإنساني،  للمشروع 

بل   تأملي،  مجرد غرض  الى  لا  نظرية  حد ل ونماذج  على  او  للآخرين،  يسمح  ونقدي  تفسيري  تحقيق غرض 

وا حتى  الجمالية،  التجربة  في  للمشاركة  كلها"  للمجموعة  ذتعبير)فرانكستيل(  الأصل  في  كانت  طابع  ان  ت 

(، في هذا 27الش يء نفسه يمكن أن يقال على غرفة المعلومات، شكل)    (Jimenez, 2012, p. 153)  فردي".

للقراءة في غرفة  البنيوية  تراكيبه  كوزوث(  مكتبة  -العرض صاغ)  من  جزء  تعد  من    -التي  اثنين  من  تتألف 

وباختصاصات   والمجلات  الكتب  من  بمجموعة  مُحملة  الخشبية،  الطاولات 

المعلومات   من  كبير  جزء  استنباط  الى  يدعو  معها،  التعامل  فكان  مختلفة، 

منها، منها في الفلسفة اللغوية، وفي الأنثروبولوجيا البنيوية، ونظريات التحليل  

من نيويورك  في  الأميركية  الصحف  تعرضه  ما  وكذلك  اشد    النفس ي،  عناوين 

إثارة للجدل. ولذلك يمكن ان تعد اعمال) كوزوث( في اللغة كأستراتيجية مهمة 

قائمة على استعمال اللغة ودورها في صياغة المعنى والمفهوم الجمالي الجديد في  

ي   ربما يكون التأثير المثير  ) في حالة الرفض   التشكيل. أما حدثه  للأشمئزاز الذي 

الفني الف  -العمل  يفعل  عامكما  بشكل  المعاصر  يعيها    -ن  ما  نحو  على  الفن  حدود  خرق  نتائج  من  نتيجة 

الحس العام: ضرورة توافر الجمال، الأستدامة، المعنى الذي ينطوي عليه العمل الفني ويمكن التقاطه على  

نان  الفور، قيمة المادة المشغول بها العمل الفني، وكذلك المهارات المخصوصة والجهد البين الذي بذله الف

.
 
 " (Enick, 2011, p. 176) شخصيا

  
( جوزيف  26شكل   )

 كوزوث 

( كوزوث  25شكل  جوزيف   )

1965 

 
( جوزيف  27شكل   )

 كوزوث
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 من مواقف الرفض المسبق التي يقفها    كما
 
من جميع الأشكال الفنية القديمة،    "المعاصر  التشكيل أن كثيرا

الحقيقة  في  ليست  الجديدة،  الجمالية  العوالم  بناء  عملية  الصفر  من  ليبدأ  كلها  يستبعدها  تجعله  والتي 

الرومنطيقية. للسلبية  نهائية  نتائج  في      (Soriot, 1974, p. 255)  سوى  الأدائي  بويز(  نشاط)  سعى  ولقد 

 إذا ما ادركنا حقبة ما بعد الحرب العالمية  
 
 سياسيا

 
الحدث بالاتجاه نفسه إذ يمكن أن يؤول على إنه نشاطا

الثانية، وآثارها الاجتماعية والنفسية، بعد إن تحول التركيز على أثرها من الفنان مقلد الصور الى ممارسات 

 م
 
 متداخلا

 
بناءا في الشكل)بويز(  طير والأنثروبولوجيا، ولذلك فإن) ن السياسة والإساتشهد  دم   ( 28مثلما 

َ
ق

بواسطتها فلسفة تتجلى فيها المفاهيم الجمالية بواسطة ترحاله الدائم ما بين العروض الحية والمحاضرات 

الإ  للعملية  يتنكر  وهو  بويز(  عند)  الأداء  نشاهد  ان   
 
غريبا ليس  إذ  الجمهور،  مع  وذلك  المباشرة  بداعية، 

، او انه رجل اقتصاد، وهذا ما يعد الوسيلة الناجعة، لإن يخترق ) بويز(  
 
 وليس فنانا

 
 سياسيا

 
بصفته شخصا

قنوات الاتصال عبر فتح الحوار مع الماض ي والحاضر، وهي استراتيجية الخروج من هالة المفاهيم الجمالية  

بما في ذلك الوسائط    والمؤدلجة، بواسطة أداء غامض وحيوي، وعفوي، ومشحون  بقوة الإشارات والرموز 

للعقل   البديلة  الجمالية  الخيالية  الفضاءات  في  تبحث  السريالية، وهي  لها وبحدودها  التي لا حصر  الناقلة 

 والتي من الممكن ان تصبح وسيلة للتواصل.  

 الفصل الرابع: النتائج والإستنتاجات. 

الجديدة  وجدت   لقد-1 التعبيرية    الجمالية  ان  فضاء  في  تعيد    أستطاعت 

للبحث   إثره  على  الفنان  تحول  قد  في فضاء سايكولوجي،  ما سبق،  إنتاج 

الخاصة،   الذاتية  وأفكاره  رؤاه  المؤثر  كما  عن  المرجع  السريالية  كانت 

التجريدية،   التعبيرية  فناني  منحت  قد  القديمة،  وأساطيرها  برموزها 

 عن المعاني الكامنة بالوسائل الأكثر فرصة للتعبير 
 
 .وضوحا

قيمتها بالخصوصية والتفرد والارتجال في    لقد قدرت الجمالية الجديدة  -2

الى التحرر   سعتدراما وجودية    إذ عُدتالتعبير عن حالات العقل الباطن المقابل لحالات المجتمع المعاصر،  

 جدلية لا تزال تنمو في كنف السطوح البصرية.   برؤى   الكلاسيكية  الكامل من القيم الفنية والجمالية

في    -3 الجديدة  الجمالية  البوب  تجلت  اعمال  فن  في  من    أنهإذ    روشينبرغ:لاسيما  موقفه  بحذاقة  تاخم 

، وبما يحقق نوع من الرهانات التأريخية  
 
التراكيب غير المنظمة للأشكال، التي أفصحت عن فهم أكثر شمولا

 والجمالية والسياسية للمشروع الطليعي الجديد للفن. 

من    هي جزء و   في فن البوب مقاربات جمالية جديدةالوسائط المتعددة  شكلت المعطيات البصرية ومنها    -4

في الزمن، إنها فكرة الفراغ التي تكمن خلفها فكرة ان الخبرات البصرية ليست فنية    اتبادل الأفكار وفلسفته

 ولا جمالية، لذلك فهي تقوض مفاهيم الذات والتفرد والأصالة.  

 في الإفصاح عن الجمالية الجديدة عمال) وارهول( في أالصورة المرئية  لعبت -5
 
اج الى  تحت من حيث إنها لا دورا

لذلك   السياق متحول ومتعدد،  ان  المعنى، وبما  يمنحها  الذي  تأويل، فالسياق هو  الى  تحتاج  بل لا  تفسير، 

للطبيعة  وذلك  الدائم  بترحالها  تتمتع  التي  لها،  والمحايثة  المصاحبة  السياقات  وفق  على  المعنى  توزيع  يتم 

 عن الإثارة التي تمارس فعلها بالضغط عل
 
 ى عمليات الإدراك والتفكير. الاستهلاكية، فضلا

 
( جوزيف بويز  28شكل )

1972 
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في    الفضاء الثقافي الذي يشتمل على المشاركة في المواقف الزمانية والمكانية بحدود الوعي بالحدث   أعطى  -6

 عن تحولات الزمن بكونه مفهوم لا يكف عن الممارسة باتجاه تجربة تأملية ظاهراتية  الفن المفاهيمي 
 
، فضلا

  
 
  دورا

 
 من التدفق الذي  يحيل الخطاب إلى  للجمالية الجديدة في أن تمارس فعلها  فاعلا

 
تحولات الأنا  انطلاقا

 الذي لم يتسن إنجازه. المفهومالمعنى و و 

المعطيات  -7 على    مثلت  اللغة  ال المعتمدة  بين  أو  وصورتهاعلاقة  الأداء،  او  اللعب  طريق  عن  والمشاهدة   ،

والتصوير،   الأداء  بين  الجديدة  العلاقة  الجمالية  لمفهوم   
 
الأستقرار  إذ  انفتاحا عدم  عن  الدلالي  يكشفان 

السيميائي، بوصف اللغة من حيث إنها مدلول أكثر فاعلية أو وسيلة لنقل المعلومات  الفنية من أي مادة  

 والأفكار بصفتها مدلولات، وهي اساس العمل الفني   كدواليانية، وهذه هي الفجوة الحاصلة ما بين المواد  ع

 . الجمالي

في  -8 الجديدة  الجمالية  للعرض    تمثلت  الداخلية  ب البنية  والفضاء الإداءفضاء  المتمثل  السياق،  فيه  بما   ،

 تحت تأثير بنية  لتتبلور مفاه  المتلقيوالمتفرجين، والتي تعد نقطة انطلاق  
 
برمته،    العرضيمه الفكرية، واقعا

، مجموعة مقترحات، وان  -تشكيل اي عالم ال   -سياق، وانهال   وعي  على  مل يع   لغة ومنه الفن  فالتشكيل  وعليه  

 والسياسية.  نفهم الفن مثلما نفهم اللغة، وهي نتاج القوى الأجتماعية والثقافية

في الفن  -9 في الخبرة،  المفاهيمي وهوأن الوعي بالحدث  التي تفعل فعلها  عد أحد   ينتج التصورات العميقة 
ُ
ت

ولذلك بالكاد نتعرف على الأجواء المحيطة، أو الأداءات المصحوبة    المرتكزات الأساسية في الجمالية الجديدة

لتي نتعرض اليها،  في الأعم الأغلب بالتوترات الداخلية التي تضع علامات الاستفهام على الكثير من المواقف ا

صراعات  عن  تنم  ما   
 
كثيرا التي  والسياسية،  الفنية  السياقات  ظل  في  الدائرة  النقاشات  ادركنا  ما  إذا 

 وتناقضات داخلية.

 *الأستنتاجات: 

الجديدة جمالي الانتجت  -1    ة 
 
تتعلق    تحولا جديدة  فنية  اتجاهات  فظهرت  المعاصر،  العالمي  الفن  بنية  في 

 السياقية والأيديولوجية. والتأويلية والظاهراتية و  لاسلوبيةبا

الجسدالوجودية والطقسية  الحالات  فعل  تُ -2 في فن  الجمالي     ريسهافي تضا  هتحمل وما  ،  من الحراك 
 
أسرارا

غامضة،   ومفاهيم   
 
الإداء،  وآثارا بهفضبواسطة  يقوم  كان  عما  يردد  لا  بعض    مع  عندما  الأفكار  نفسه 

رومانس ي بل بالمعنى  الذاتي ال التي لا تخلو من رموز تحتاج إلى فك طلاسمها ومفاهيمها ، لا بالمعنى    والحوارات

   في المشروع المفاهيمي . وجماليته الفن الحدس ي الذي يحتاج إلى انفتاح في فكرة

ال   يعطي   -3 في  الفضاء  أهمية  بيان  في  و   رسمالاستغراق  تأريخ  جمالية    تحولاتالمعاصر،  الحديث  وبحدود 

برمته،   فهو  الفن  مفاهيم  لذلك  لتبني  ناجعة  وسيلة  ،  ةوفينومينولوجي  يةوهرمينوطيقسايكولوجية  يُعد 

 عن لغة بصرية 
 
عد تعبيرا

ُ
.   جمالية وجميعها ت

 
 غير متحققة موضوعيا

تتوافق آراء مدرسة فرانكفورت الأوروبية التي روجت للحداثة، مع الظاهرة الفردية والآنوية التي تتمتع بها   -4

التجريدية  بإستعاراتها  الأمريكية  التعبيرية  و ،  الحياة  الإدائية  عن  تبتعد  أن  لها  أرادت  التي  الأخلاقية 

 أسمالية التي أفسدت كل قيمة فنية وجمالية.  السياسية، بما في ذلك التوجهات الر 
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البوب    يُعد   -5 عالم    بمثابةفن  وتحولات  الدادائية  تنقله  كانت  مثلما  الحديثة  الحضرية  الحياة  من  مزيج 

ودلالات   شفرات  هناك  أن  أي  المعاصرة،  حقيقة  جمالية  الحياة    هامابعدو الحداثة    بين  العلاقة تبين 

 وبالعكس. 
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The new aesthetic in contemporary world painting 
sahib Jassim Hassan Bandar Al-Bayati 

Abstract: 

The research tagged: the new aesthetic in contemporary world  painting. The 

research contained five chapters. The first chapter dealt with the research problem and its 

importance. It dealt with the concept of the new aesthetic as a concept concerned with the 

topics of the mind, i.e. the most comprehensive and diverse topics. The New Aesthetic is an 

aesthetic and stylistic structure whose taste, aesthetic, artistic and emotional contribute to its 

structure with awareness of the context. The aim of the research is to identify the new 

aesthetic in contemporary world  painting. As for the objective limits of the research, the 

researcher was interested in studying the new aesthetic, especially in abstract expressionism, 

pop art, opera, and conceptual art, for the period (1948-1997) in America. The chapter also 

included keywords. The second chapter dealt with the concept of beauty and aesthetics. The 

third chapter dealt with aesthetics and awareness of the cultural and social context in modern 

painting. The fourth chapter dealt with the new aesthetic and its applications in contemporary 

formation. In the fifth chapter, the researcher reached a set of results, including: 

1-The new aesthetic found in expressionism a space that was able to reproduce the above, in 

a psychological space, after which the artist turned to search for his own personal visions and 

ideas, just as surrealism was the influential reference with its ancient symbols and myths, 

which gave the artists of abstract expressionism an opportunity to express meanings latent by 

the most obvious means. 

2- Visual data, including multimedia in pop art, formed new aesthetic approaches, and it is 

part of the exchange of ideas and its philosophy in time. 

Then, the researcher reached a set of conclusions, and then a list of sources, references, and a 

summary of the research in English. 

 

Key words: new aesthetic , contemporary world painting. 
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 ملخص البحث: 

العمارة   كمفهوم كون  ومنائر،  وقباب  وابواب  أقواس  الإسلامية  العمارة  اعتبار  يمكن  لا  معماري  فلسفي 

بنيوية من أصول واعتقادات دينية وعقلية وفلسفية ومنطقية تشترك  الإسلامية تعد على أساس منظومة 

صبح وكأنها لأناس ليس  معها الفنون والتقنية ومتطلبات البيئة المحيطة، بل إن أبتعد المصمم المعماري عنها ت 

 ليست مختصره على الجانب التراثي بقدر كونها حالة  ،من هذا العالم
ُ
 الإسلامية

ُ
متجددة،    " حداثية"  العمارة

تتعاطى مع مفاهيم الإسلام النافذة لكل زمان ومكان. ويمكن ان نلمس ذلك عن طريق الآليات التي أنتجت  

أقيم عليه التراث وما  ليس محاكاة   ،عمارة  الفكر    .لأشكال دون مضامين  وهي  فالعمارة الإسلامية هي وليدة 

في   بشكل كبير  المعمارية الإسلامية  الخصائص  تأثر  المنطقي  اذ كان من  اليها،  التي وصل  المناطق  في  الإسلام 

قائم  الاختلاف الموجودة بين منطقة وأخرى  ف  .اعتقادات ومتبنيات الدين الإسلامي والنهضة العلمية التي تبعته

المثال  عل المناخى سبيل  اليها  الطقس والإ   ، على عوامل  التي وصل  المناطق  في  السابق  المعماري  الحضاري  رث 

اذ ينتشر على سبيل المثال الصحن المفتوح في العراق والشام والجزيرة العربية بينما اختفى في تركيا    .الإسلام

اليها الاسلامو  التي وصل  في    نتيجة للجو  غيرها من مناطق الشمالية  الثانية  الأولىالبارد  في   .والإرث المعماري 

البنى المعمارية هو كان له الدور الكبير   لى المكانية ع  اشتراطاتها الزمانية و ولاشك ان تأثير المظاهر الطبيعية و

  ،في البحث عن الحقيقة الكامنة في وسائلها التعبيرية من خلال معرفة المظاهر المعمارية في البلدان الاسلامية

السابقة للنظريات  النقد  بسبب  ليس  المعمارية  الاشكال  تكوين  في  وتبنيها  النظريات  ولادة  للحاجة   ،لان  بل 

تجنيس   فان  تقدم  ما  وحصيلة  المحيط  البيئي  التنوع  مع  المتلائمة  الاشكال  في  جديد  تنويع  لتوفير  الملحة 

لانجاز، التي تستخدم الجانب التعبيري  العلاقات البنائية في العمارة والفن ينطلق وفق تقنيات و اساليب ا

والذاتي في اشارة الى اقصاء الظاهرة الطبيعية وهي سمة قد مثلت القاسم المشترك للأجناس المعمارية على مر  

المعماري    .الدهور  الهندس ي  الشكل  اساسه  بصري  معادل  ايجاد  بغية  الداخلي  بناءها  من  عززت  التي  وهي 

  .المقدسةالمستخدم في المساجد والعتبات 
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 :مقدمة البحث

المقدسة  للعتبات  المعماري  التصميم  مجال  في  المعمارية  بالنظرية  المرتبطة  الابعاد  من  هناك    ، انطلاقا 

جديدة   استراتيجيات  عن  للبحث  الاشكال  ت محاولات  تجديد  ازمة  لحل  جديدة  نظرية  نتيجة    ، الملحة تبني 

المعماري  الشكل  بين  البنى  المقدسةوالوظيفي  الفني    ، تداخل  العتبات  العلاقة   ، داخل  لتميز   
ً
سببا فكانت 

 من اشكال الفنون الجميلة وذات صلة    .بينهماالبنائية 
ً
كثير من  التشترك في   ، متبادلة معهافالعمارة تعد شكلا

عمل  اساس ال  يكون   انعلى  اء الجمال المبهج في التكوينات  العناصر المكونة لها كالخيال والحس المبدع واضف

والتخطيط المعماري الصحيح ضمن اطر دينية واعتقادية وفلسفية قائمه على ثوابت الدين    هو التصميم  فيه

    كونه  ،صلة بالعتبات المقدسةالفنون واوثقها    أقربمن  يعد تصميم العمارة    .الاسلامي الحنيف
ً
 وظيفيا

ً
فنا

ن الشكل المستخدم بمعنى ا  .ذات بعد روحي تشوبه تواصل معنوي مرتبط بقيم السماء  ، جمالي يعالج بشكل  

اذ يجري   ، الفنون العمارة و متبعة في  فنيه  اساليب    احترافنتاج  الا  هو  العتبات المقدسة ما  عمارة  في تصمي  

المواد المستعملة    المقدسة مع جميعبكيفية التعامل مع الواقع الذي تقوم عليه العتبات  فيه التركيز والاهتمام  

كما هو الحال    .والمستخدمة التي تدخل في تكوين وبناء تلك الانموذج المعماري المميز في داخل المدن الاسلامية

ان يراعي  والمعمار المسلم  حتم على المصمم  يُ الذي    الحالية التي شيد بها العتبات المقدسة  نماذج البنيان  في

ثابت ينطلق منهجه من ثوابت الدين  مالي داخل  الجانب الوظيفي والج تلك العتبات حتى تكون سياق عمل 

   .الحنيف

 : نظري للبحثالتآسیس ال

  :المبحث الاول 

 :العتبات المقدسة  عمارةلأسس الفلسفية التي قامت عليها تصميم ا .1

تعمل كدليل   في  عن طريق ايضاح  لعمارة  في اتقترح الفلسفة الإسلامية كفكر مبادئ  بين الناس  المساواة 

والمساواة  وتناظرها،  الأشكال  تكرار  خلال  من  العناصر    الإسلام  هيمنة  تتطلب  تمنع  بينما  المنفردة، 

الفصل الإسلام  في  العزل   الخصوصية  واختلافيه  و   او  أي    الفضاءاتالوضوحية  حركة.  إلغاء ان  وممرات 

 على التغيرات والحاجات المجتمعية لكل جيل جديد،  
ً
وضوحية المحور البصري باتجاه تكاملية طبيعية. بناءا

في الصلاة للعبادة كما  اماكن  يتطلب  الدين  المثال  يعمل على وضع   .فعلى سبيل  إن  يجب  العمارة  وتصميم 

تصميم   ايجاد مخطط  على  المكان  يعمل  وعمارة  كما   هذا  تصميم  المقدسة  في  والعتبات  -Abu)  المسجد 

Ghazalah, 1990, p. 19).   

الم ال يعد  لذا   الإسلاميةعمارة  في  المستخدمة  الفنون    اهم  من  ي عمار تصميم  و   ، المدن  العتبات المساجد 

عامل ضمن    لأي لا يمكن    ضاغطة  تعد ضوابطالتي  المفاهيم  بالكثير من    تأثر ت   الا ان تلك الفنون   .المقدسة

  ، التراث الثقافي  ،العرف الاجتماعي  ، يعرض عنها كما في ثوابت الدين الاسلامي   يتجاهلها او   هذا الموضوع ان 

 في نمط بناء المدن الاسلامية كذا في المساجد   .والقيم والاعتقادات  المحيطة  البيئة  ،الطبيعة
ً
ويبدو ذلك جليا

من حيث السكن    كان لزاما على المصمم والمعمار المسلم ان يحتاط فيها للجانب الوظيفي  اذ  .والعتبات المقدسة

 الفلسفي  كذا في الجانب   ، الذي يضيف رونقا من الحسن والبهاء فضلا عن الجانب الجمالي    او التنظيم الشكلي

في تصميم تلك الابنية التي تعد العتبات المقدسة   جميع الابعاد الفكرية والمعنوية والروحية  فيها  الذي يحاكي 
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فكان    .والاعتقادات الإسلامية  القيم  منظومة  عنبر  كونها تعمل كمع    .اهم معالمها خاصة في وقتنا الحالي  أحد

يعد  المعمار المسلم في مجتمع    وفلسفة  والاجتماعية على طبيعة وفكرمن الضروري معرفة التأثيرات البيئية  

الكثير    فيها الفنان المسلم  يراعي ان يجب  اعتبارات والمتلقي   اللاقيذات اعتقادات ملتزمة تفرض على  محافظا و 

على    ذلك كونها تؤثر   .ابنية المساجد والعتبات المقدسةعمل وتصميم   خلال  القيود التصميمية والمعماريةمن  

 . (Almudrasa, 2003 , p. 88) آراء وعواطف الفــــــــرد في ذلك المجتمع

ان   من  دينية وعقلية وفلسفية    القائمة على اسس   القيمية نظومة  الموبما  التخصص  ارباب  تشترط على 

مصممين ومعماريين التعاطي مع البيئة المحيطة من ارث وثقافة وفنون تقوم على اساسها فلسفة منضبطة  

ومعرفي واضح يعد خطة عمل يسير عليها المصمم المعمار في وضع المعالجات الوظيفية واللمسات   دينيفي اطار  

   .( Thuwaini, 2007) ات عتب الجمالية داخل تلك ال 

  :نشأة وتطور المدن الإسلامية .2

ان النزعة الفطرية التي يتمتع بها الانسان هي الرافد الأساس في توجه الانسان الى تكوين المدن والتجمعات 

التعايش كمجموعات،   في  الباحث، ونتيجة الرغبة  بالفطرة حسب اعتقاد  السكنية كون الانسان اجتماعي 

 الحصول عليه
ً
 للوصول إلى    ولتحقيق الاستقرار الذي كان يحاول الإنسان القديم جاهدا

ً
بدأ ينتقل تدريجيا

 مفهوم جديد للتعايش يضمن استقراره، ويحقق له في نفس الوقت الحماية من كل المؤثرات الخارجية. 

ان انبثق المدن كان في الواقع هو ناتج عن ظروف روحية ومادية واجتماعية وسياسية، انعكست على نشأة 

 . (Shaheen, B.T, p. 52) المدن بصورة مباشـرة 

إذن   لموقعه  نتيجة  وتوسعت  مدن  أصبحت  القرى  بعض  فهناك  وأسبابها  مبرراتها  المدينة  لنشأة  فكانت 

في   وهي  والعواطف،  الاتجاهات  تلك  جانب  إلى  والتقاليد  العادات  من  ومجموعة   
ً
عقليا  

ً
اتجاها تعد  المدينة 

الذي  إقامة طبيعي للإنسان  تعد وحدة    النهاية مكان  المدينة   
ً
بكونه كائن اجتماعي متمدن. وتاريخيا يتصف 

 أو بمطلب  
ً
تكوينية قديمة منذ زمن يرجع إلى سبعة آلاف سنة، وهي ثمرة لتطور تاريخي بعيد المدى نشأ تلقائيا

فنشأت   .(Mumford, 2006, p. 6)  ذاتي  المعمورة،  من  واسعة  مساحات  على  مراكز عمرانية  قيام  إلى  أدى 

الأقص ى  الشرق  وحضارة  فارس  بلاد  وحضارة  النيل  وادي  وحضارة  الرافدين  وادي  كحضارة    الحضارات 

(Mousawi, Baghdad, p. 15).   دينة كمكان يتجسد بها  فقد اقترنت العقائد بالحياة المدنية حتى أسست الم

الدين، كون الارتباط الروحي بالدين هو كان الدافع الأساس لتكون المدن قديما. ومن هنا نرى أرتبط تأسيس  

)نيور(  مدينة  مثل  للعبادة  السومريين أسست مدن خاصة  الإيمان، فعند  من  بالأسطورة لان ذلك  المدينة 

 عندهم، و
ً
 مقدسا

ً
للآلهة )أثينا(. اما في المسيحية  و)أرديو( لكون المدينة مكانا أثينا كمعبد  اليونان بدأت  في 

فقد كان للكنيسة الدور الفاعل في تكوين المدن كما في العصور الوسطى اذ كانت مراكز إشعاع لنشر الديانة  

 ضمن مفاهيم جاءت منسجمة مع فلسفة واعتقاد  . المسيحية
ً
 جديدا

ً
أما في الإسلام فقد اخذ الموضوع شكلا

ليم الدين الإسلامي الحنيف، فتم التركيز أكثر على المدن الدينية منذ بداية التاريخ الإسلامي كما في مدينة  وتعا

واله عليه  الاكرم صل الله  النبي  بقيادة  للدين الاسلامي  الى مركز وعاصمة  تحولت  التي   ,Thuwaini)  يثرب 

2007 , p. 30) اسمها من يثرب إلى )المدينة(.  ، حتى تحول 
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اذن المدينة الدينية والإسلامية ليست مجرد ظاهرة جغرافية أو تاريخية، بل هي ظاهرة دينية اتسمت بتعبير  

بالقيم   المادية  القوانين  فيها  امتزجت  فقد  الإسلامي،  والاعتقاد  التشريع  في  جاء  ما  حسب  مكاني  وتنظيم 

انعكاس   فهي  لهذا  متفاعلالروحية،  وثقافي  واجتماعي  عقائدي  فيها  ،  (Attia, 2009, p. 9)  لنظام  ينسجم 

بيئته   مع  الإنسان  لتفاعل  نتيجة  جاء  توافق  ينم على  بشكل  المعماري  الفضاء  وتكوينات  الحضري  الجانب 

ية قام في البدء على مبدأ التقارب بين  المحيطة تحت مفهومها العام وهو الإسلام. ان تصميم المدينة الإسلام 

تأسيس   تم  الإسلامية،  الدولة  رقعة  لتوسع  نتيجة  الإسلام  مدن  في  الحكم  مقر  تتقل  فلما  والدولة،  الدين 

الاسلامية  للحضارة  المجاورة  الحضارات  مع  الإيجابي  والتعاطي  التعايش  اساس  على  الجديدة  العواصم 

 . (Ghalib, 1988, p. 367) الجديدة

ان الدين الإسلامي هو العامل او الصفة الذي تشترك فيه جميع المدن الإسلامية، لان الحضارة الإسلامية  

   . (Mustafa, 1988, p. 341) حددت إلى حد ما الأشكال الرئيسية لمعالم المدينة الإسلامية

 :المعالم المعمارية التي تحتويها المدن الإسلامية .3

وهو    یعد  المسجد: -أ بالحياة  النابض  قلبها  فهو  الإسلامية،  للمدن  المعمارية  العناصر  اهم  من  المسجد 

أساس ي في المجتمع الإسلامي، اذ قال الله تعالى "إنما يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم الآخر وأقام  

فهو   (.18توبة/ الآيةسورة ال)الصلاة وأتى الزكاة ولم يخش ى إلا الله فعس ى أولئك أن يكونوا من المهتدين"

   . (Chadirji, 1981, p. 341) يمثل المركز الديني والثقافي والاجتماعي للمدينة الإسلامية

السكنية: -ب التي    المناطق  الاسلامية  المدن  داخل  المهمة  العمرانية  العناصر  من  السكنية  المناطق  تعد 

القيم   لتأثير  واضح  انعكاس  تمثل  فهي  المدن.  تلك  من  كبيرة  مساحة  تشغل  وهي  الزمن،  عبر  تبلورت 

 . (Ali, 341, p. 1989) الاسلامية في حياة المجتمع الإسلامي وتطوره 

لعبت الأسواق دورا كبيرا في الحياة الاقتصادية والاجتماعية للمدن الإسلامية، إذ إن السوق    :الأسواق -ج

 ما  
ً
لا يمثل الشريان الرئيس للحياة الاقتصادية فحسب وإنما للحياة الاجتماعية العامة للمدينة، وغالبا

المدين  مركز  في  الجامع  بالمسجد   
ً
مرتبطا السوق  محور  الجانبين  كان  بين  التفاعل  صيغة  عن  ليعبر  ة 

   .(Al-Saadouni, 1990, p. 28) الروحي والمادي في حياة سكان المدن الإسلامية

   :المبحث الثاني

  :شأة مدن العتبات المقدسةن اولا.

في الاعم الاغلب ما قامت مدن العتبات المقدسة الا بوجود  قبر و ضريح الامام المعصوم وهو كما في مدينة 

النجف التي تعد حاضرة من حضائر مدينة الكوفة الا انها الان مدينة قائم بذاتها ويعود سبب ذلك الى وجود  

فهي لم تكن موجود أصلا الا بعد وجود  ومولى الموحدين علي بن ابي طالب عليه السلام،    الدينقبر يعسوب  

وكذلك بالنسبة الى مدينة كربلاء فإنها تأسست نتيجة لوجود قبر سيد    ، قبر وضريح الامام علي عليه السلام

للهجر    61الشهداء الحسين بن علي بن ابي طالب عليهما السلام، الذي استشهد في العاشر من المحرم سنة  

وكذلك بالنسبة  ، في واقعة الطف فهي أيضا لم تكن موجودة فعلا قبل استشهاد الحسين وال بيته واصحابه 



 محمد هاشم فدوي  -صادق هاشم حسن الموسوي  ..................................................................التصميم المعماري للعتبات المقدسة

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

307 

إقليم خرسان ولم  لمدين  السلام فهي ضمن  الرضا عليه  بن موس ى  الامام علي  بوجود  التي تقدست  ة مشهد 

   .(Al-Musawi, 2021, p. 177) تتكون الا بعد وجود قبر وضريح الامام الرضا عليه السلام

 : دسةالعتبات المق وعمارة تصميم  خصائص ثانيا.

حيث    :الخصوصية .1 من  متشابه  المقدسة  العتبات  جميع  فان  العام  اطارها  في  خصوصيتها  عتبة  لكل 

الجغرافية موقعها  اختلاف  على  عامة  بصورة  والفنون  على    ، العمارة  يميزها  ما  لها  العتبات  تلك  ان  الا 

هي نتيجة لاشتغالات    ، المستوى الخاص، بمعنى اخر ان عمارة هذه العتبة سوى كانت عربية او فارسية 

لها طابع خاص في ذات العتبة نفسها من حيث الشكل العام ومن حيث التفصيل والإدارة. مع الإشارة الى  

الم  تاريخية ان جميع أجزاء العتبات في جانبها  ان العتبات المقدسة  اي    ، عماري والفني هي محاكاة لوقائع 

وغربة او سفر  واقعة حرب  او  لحدث  نتيجة  هذه   ،قامت  قامت لأجلهم  من  ان  بالذكر  الجدير  ان  الا 

العتبات هما حصرا في ذرية محمد وال محمد ومن صلب علي امير المؤمنين ورحم فاطمة بنت النبي صل  

 لائمة الهداة من ال بيت العصمة. الله عليه واله وهم ا

من    التشابه: .2 تتكون  كونها  العام،  تخطيطها  في  جميعها  المقدسة  العتبات  في  والفنون  العمارة  تتشابه 

الوظيفي   جانبها  في  المقدسة  العتبات  تصاميم  جميع  فيها  تشترك  التي  المعمارية  العناصر  من  مجموعه 

ان   ذكرهالا ان من الجدير  ، مارة عربية او عمارة فارسيةوالجمالي وعلى اختلاف انوع العمارة كأن تكون ع 

العناصر المعمارية ومجموع الفنون الموجودة في تلك العتبات قد تكون نسبية فقد توجد عناصر تتوافر  

العتبات على سبيل   في جميع  الموجودة  والفنية  المعمارية  العناصر  اهم  اخرى، ومن  عتبة  في عتبة دون 

 المثال هي: 

   .الارضيات -أ

 .الجدران -ب

   .القباب -ج

 .المنائر -د

   . الأبواب والشبابيك -ه

 القبر والضريح الخاص بالمعصوم عليه السلام.  -و

 .الخطوط -ز

  .Musawi, 2021, p. 177)-(Al .........الخ.الزخارف -ح

متشابه  :  الاختلاف .3 هو  المقدسة  للعتبات  الإجمالي  الشكل  ان  من  الرغم  المتلقي  وقد  على  يستطيع  لا 

  واخرى الا انه يمكن التفريق بين عتبة  .ليس من اهل الاختصاص عتبة مقدسة واخرى كونهالتفريق بين 

ويسير سهل  وبشكل  الاختصاص  واهل  الباحثين  قبل  من  واضح  مثل    .بشكل  العتبة  هذه  تكون  كأن 

تصميمها وعمارتها على الطراز العربي الذي يمتاز بضخامة حجم القباب والمنائر، اذ تبدو القباب ذات  

 بينما المنائر تتمي   ،قاعدة عريضة وارتفاع عالي
ً
. بينما تتميز العمائر  ز بسعة قطرها وضخامة بنائها نسبيا
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يعة مستدقة من الأعلى تبدو عليها الرشاقة، اذن لكل نوع من  الفارسية بقباب ذات رقاب طويلة ومنائر رف

   .أنواع العمارة العربية او الفارسية ما يميزها عن الأخرى 

 ومن اهم موارد الاختلاف داخل العتبات المقدسة بشقيها العربي والفارس ي هي:  

الخاصة بها، الا ان    من الطبيعي ان جميع العتبات المقدسة لها مساحاتها  .قياس المساحات والارضيات . أ

قياس وحجوم تلك المساحات تختلف من عتبة الى أخرى حسب موقع العتبة الجغرافي كأن تكون العتبة  

   :. الا ان الملاحظ في ضمن هذا الموضوع ما يليإيرانفي العراق او في 

ة في مدينة  ان قياسات مساحة العتبات المقدسة في العراق تتميز بصغرها النسبي كما في العتبة العلوي  .1

في   بينما  كربلاء،  مدينة  في  والعباسية  الحسينية  والعتبتين  العتبة    إيرانالنجف،  مساحة  قياس  تقدر 

في   والكبير  الواضح  الفارق  يتضح  وهنا  والعباسية  والحسينية  العلوية  العتبة  اضعاف  ثلاث  الرضوية 

في الرضوية  العتبة  عمارة  في  السعة  ويعود سبب  المقدسة،  العتبات  باقي    إيران  مساحة  في  السعة  وقلة 

   :العتبات الأخرى في العراق لمجموعة من الأسباب والاحتمالات حسب اعتقاد الباحث من أهمها هي

البيئة العربية تختلف عن البيئة الفارسية، فالحاضرة العراقية التي تتميز بصيف حار وشتاء بارد جعل  . أ

ق اقل  العراق  في  المقدسة  العتبات  مساحة  سعة  قلة  عكس  من  وهو  وظيفي،  لجانب  نتيجة  يكون  د 

  .
ً
 الحاضرة الفارسية التي تتميز بشتاء بارد وصيف معتدل نسبيا

للحكومات الظالمة المتتالية في حكم العراق، اوجد حالة من الاهمال الكبير في فنون وعمارة العتبات  .ب

 يراني.وقد يكون على العكس في الجانب الإ  .المقدسة الموجود هناك الا ما شاء الله

في   .2 الرضوية  العتبة  الدينية    إيران تحتوي  والمؤسسات  والمدارس  والمساجد  الصحون  من  مجموعة  على 

بينما قد تتضمن العتبات المقدسة في العراق على تلك الأشياء لكن بنسب قد تكون قليلة او    ، ولخدمية 

 متفاوتة من حيث المساحة ومن حيث الجانب الوظيفي والجمالي.

  ،توجد هناك اختلافات او ميزات كثيرة بين عتبة و أخرى، قد تكون في نفس البلد كما هو الحال في العراق  . أ 

على سبيل المثال الموجودة في مدينة النجف التي تضم ضريح و قبر امير المؤمنين عليه فهذه العتبة العلوية  

التي توجد فيها عتبتين مقدستين في مساحة   السلام تختلف وتتميز على سبيل المثال عن مدينة كربلاء 

واحدة  و    ،ارض  بيته  وال  السلام  عليه  الحسين  احدهم ضريح  واحد  وليس ضريح  وجود ضريحيين  و 

بينما بقي ضريح و قبر ابى الفضل العباس في مكان استشهاده    ، وتكونت منه العتبة الحسينية  بهاصحا

بينما العتبة الكاظمية تضم قبتين واربع منارات وهي دلال    ، فتكونت منه العتبة العباسية  على العلقمي

الجو  علي  بن  محمد  وحفيدة  الكاظم  جعفر  بن  موس ى  الهمامين  الامامين  مرقدي  وجود  عليهما  على  اد 

المقدسة للعتبات  الخصوصية  هذه  يلاحظ  ان  فللمتتبع  الكاظمية  العتبة  منه  تكونت  -Al)  السلام 

Musawi, 2021, p. 177 ).   

 :الثالثالمحور 

 :الاسلاميةلعتبات المقدسة داخل المدن ل الاثر المادي والمعنوي  اولا.

في المدن الإسلامية، وذلك يعود لرمزية وقدسية تلك المراقد    المقدسة الأثر الكبير والواضح  والمراقد للعتبات   

تلك الاماكن المقدسة ذات الأثر و التأثير الروحي في نفوس  "في نفوس جميع المسلمين ويمكن تعريفها على انها 
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فهي أي العتبات "  الحق سبحانه وتعالى الزائرين، فهي نقطة اتصال عقائدية وروحية بين النفس الانسانية و 

لقب  الايثار  بذلك  يستحق  حتى  بالمأثر  الممتالى  التاريخ   أريج  من  قداسته  عبق  تستلهم  المقدسة،  والمراقد 

المجتمع الإسلامي. نعم جميع القبور    )مقدسة( في  القداسة، ويشير الباحث الى ان ليس كل القبور او المراقـــــــــــــــد

د المسلمين كافة، والاعم الاغلب من جمهور المسلمين تعتقد بزيارة القبور والعتبات والمراقد، حتى  محترمة عن 

 الى مراكز مدن تحمل جميع المقومات المدن الحضرية ينظر الشكل رقم )
ً
 (. 1تحولت فيما بعد وتدريجيا

 
(.  العتبة العلوية. صور مأخوذة من العتبة العلوية 1الشكل رقم )  

ينتمـــــي لشخص مهم لـــــــــــدى المسلمين كشخـــــــــص النبي محمد  هو القــــــــــــبر الذي    المسلمين المقدس عند    والمرقد

عليهم السلام أو من صحبه رضوان الله تعالى عليهم، ممن تشهد لهم    صلى الله عليه وآله وسلم أو من أهل بيته

والايمان  بالهدى  مرقد    (Al-Musawi,, 2016, p. 6)  مناقبهم  فيها  التي  الإسلامية  المدينة  ان  القول  يمكــــن  و 

ولعل المدينة    ، ( 2مقدس نشأت لتنمو بعدها المدينة كما في مدينة كربلاء ومدينة مشهد ينظر الشكل رقم )

المنورة،   المدينة  في  كما  بسبب  وتزدهر  بعد ذلك  لتنمو  مرقد مقدس  فيها  أصبح  ذلك  وبعـــــــــــد   
ً
أصلا موجودة 

 راقد المقدسة مجموعة من الأثار الايجابية التي يعمل البحث على تبيانها.وللم

 

 
(. العتبة الرضوية. صور مأخوذة من العتبة الرضوية2شكل رقم )  

اقد المقدسة    :الاثار الدينية للمر

الدينية في مدن العتبات والمراقد تطغى على غيرها من الظواهر بشكل واضح وظاهر. فنلاحظ    الظاهرةأن  

أن السلوك الديني لدى المجتمع ينعكس في بناء المدينة التي تتطبع بالطابع الديني، كما أن قداسة المكان تنتقل  

 . (Al-Musawi, 2021, p. 93) ( 3إلى سكانه وتضفي عليهم اعتبارات خاصة ينظر الشكل رقم )
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(. العتبة الرضوية. صور مأخوذة من العتبة الرضوية3الشكل رقم )  

اقد المقدسة:   .1  الاثار الاقتصادية للمر
ً
 اقتصاديا

ً
تعد العتبات والمراقد المقدسة في المدن الاسلامية موردا

المنطقة   تنشط  اذ  مهما،   
ً
المناسبات  وماليا في  الاقتصادي  النشاط  ويشتد  السنة  مدار  على   

ً
اقتصاديا

والأعياد أو الزيارات المتعارف عليها للمراقد عند المجتمعات كالزيارات المخصوصة لائمة اهل البيت عليهم  

 السلام.

المقدسة: .2 اقد  للمر الثقافية  احتكاكات  الاثار  فيها  تتبلور  المقدسة  والمراقد  العتبات  لزيارة  ثقافية   ان 

 ( 4،5ينظر الشكل )  ،وحضارية ولغوية بين الزائرين، تنتج عن ذلك حركة فكرية كأثر حتمي لهذه الحالة

(Attia, 2009, p. 28). 

المقدسة: .3 اقد  للمر الاجتماعية  لوجود    الأثار  إن 

من   البقاع  مختلف  في  المقدسة  والمراقد  العتبات 

الأرض كان له سبب مباشر في الاختلاط والتفاعل بين  

الشعوب على اختلاف لغاتهم فالمرقد كان يمثل المركز  

العامة   والوظائف  الفعاليات  باقي  تجتمع حوله  الذي 

  ( 4التي تخص جميع من في المدينة ينظر الشكل رقم )

(Karbasi, 1987, p. 73)    
(. العتبة الحسينية. صور مأخوذة  4الشكل رقم )

 من العتبة الحسينية 
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المقدسة: .4 اقد  للمر السياحية  العتبات    الأثار  إن 

عنصر   تشكل  الأخرى  الدينية  والمباني  المقدسة 

الجذب الأساس ي في مجال السياحة لأنها بالإضافة  

إلى تراثية المرقد الذي يمثل عبق التاريخ، فهو يحمل  

فيها التقاليد مميزات الفنون والعمارة التي تتجسد  

 حية وفاعلة 
ً
كونها موجودة  المعمارية باعتبارها فنونا

وغير موجودة في مكان آخر أو مدينة أخرى،    في منطقة

وهذه هو الدافع الأساس ي للسياحة ينظر الشكل رقم  

(6 ،) (Al-Ansari, 2013, p. 110) 
 

(. العتبة الرضوية. صور مأخوذة  6الشكل رقم ) 

 من العتبة الرضوية

الماء الجاري  والسياحة كلمة اتية من كلمة )ساح( وهو 

الأرض وجه  بانها  .  على  الدينية  السياحة  تعريف  ويمكننا 

،    احد
ً
 ونموا

ً
أنواع السياحة المهمة إن لم تكن أكثرها اهميتا

العالم   للتواصل الحضاري والثقافي بين شعوب  فهي أداة 

 ,Al-Razi)  والاطلاع على تقاليدها وعاداتها ودراسة ثقافتها 

1980, p. 324) .  
(. العتبة الرضوية. صور مأخوذة  7الشكل رقم )

 من العتبة الرضوية

ترويجه   في  يؤديه  الذي  الكبير  الاقتصادي  الدور  ولها 

لتلك الحضاره او الثقافة من خلال ايجاد منظومة عمل  

الدينية    متكامله السياحة  مجال  في  خلالها  من  يوضح 

 ,Al-Musawi)  ( 7،8وسبل الارتقاء بها ينظر الشكل رقم )

2021, p. 6)   

 
(. العتبة الرضوية. صور مأخوذة  8الشكل رقم )

 من العتبة الرضوية

 العتبات المقدسة: . السمة المعمارية والبعد الروحي في تصميم ثانيا
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والمراقد   العتبات  بناء  في  والمعماري  المصمم  ركز 

لها من   والمعنوي  الروحي  البعد  أهمية  المقدسة على 

بمراحل الارتقاء والسمو من   الشعور  خلال إضفاء 

جهه  من  والضيق  والهموم  من  والتخلص  جهه، 

او   العتبة  عزل  أسلوب  استخدام  طريق  عن  أخرى 

المؤثرات   جميع  عن  المقدس  من  الخارجية  المرقد 

خلال ايجاد فضـــــــاء جديد يتسم بسمات جديدة كما  

متسقة  زاهية  بألوان  المزوق  الكبير  الصحن  في 

 (.9المفتوح للسماء ينظر الشكل رقم ) 

 
(. العتبة الرضوية. صور مأخوذة  9الشكل رقم )

 من العتبة الرضوية

ومن ثم الانتقال إلى فضاء آخر جديد وهو  

الر  عالم  أو  الضوء  من  الشفافة عالم  وح 

وهو فضاء الحرم الداخلي ذي الإنهاء بالمرايا  

وتشتيت   عكس  على  يعمل  الذي  المتكسرة 

الوقت. بنفس  الشکل    الضوء  ينظر 

 (.  11، 10رقم)

الفن   آيات  من  ميزات  المراقد  لعمارة  كما 

قاشاني شكل  على  أو   المعماري  وفسيفساء 

رخام أو مرايا مزخرفة. وهكذا يتضح لناظره  

إن هذه الفخامة في عمارة العتبات والمراقد  

قد   هيمنة  ذات  الارتفاع  شاهقة  بجعلها 

الأحجام   في  التدرج  بأسلوب  تكسرت 

لتناسب المقاييس الإنسانية عن طريق نقل  

للمدخل   الكبير  الحجم  من   
ً
تدريجيا العين 

عقود متداخلة تصغر    والشاهق الارتفاع إلى 

ذي   بعد  إلى  بالعمق  موحية  فشيئا  شيئا 

قيمة انسانية مع تزيين المسافة بين العقود  

بالزخارف الهندسية أو النباتية والمقرنصات  

( رقم  الشكل   .Attia, 2009, p)  ( 12ينظر 

16).  

 
مأخوذة  (. العتبة الحسينية. صور 10الشكل رقم )

 من العتبة الحسينية 
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في   شيدت  عديدة  مشاهد  عمائر  في  لها 

البلدان   من  غيره  وفي  العراق  مدن 

هيئتها   النتيجة  في  اكتسبت  الإسلامية، 

 التكوينية الحالية.

وهي تتضمن ثلاثة عناصر أساسية مع 

 ملحقاتها: 

الخارجي: .1 مكونات    الجدار  يعزل  الذي 

البنائي   النسيج  عن  للمدينة،  الحضرة 

أبعادها الوقت  نفس  في  وشكلها    ويحدد 

الجدار   هذا  يكون  ما  وعادة  الخارجي. 

على   تطل  الأواوين  من  سلسلة  متضمنا 

   الصحن.

 
(. العتبة العباسية. صور مأخوذة من  11شکل رقم )

 العتبة العباسية

الجدار   الصحن: .2 يفصل  الذي  وهو 

 المرقد.ومكوناته عن مركز العتبة وبالتالي 

ويحوي الضريح مع ملحقاته من    :المرقد .3

فضاءات، كفضاءات الصلاة والاستراحة  

هذا   وسط  ويعلو  شابه.  ما  والأواوين 

مركزية، تحف بها عدة مآذن    الفضاء قبة

( رقم  الشكل   ,Al-Sultani)  (13ينظر 

2008) . 
 

مأخوذة من  (. العتبة العلوية. صور 12الشكل رقم )

 العتبة العلوية

   :. مكونات العتبات المقدسةثالثا

في  ولاسيما  المقدسة  والمراقد  العتبات  تمتلك 

العراق وباقي البلدان الاسلامية العديد من الجوانب  

في   اعتمادها  تم  التي  الرمزية  والجوانب  المعمارية 

في   العمارة  أن  الملاحظ  ومن  وتصميمها،  تخطيطها 

العمارة   تطبيـــــــــقات  من  واحدة  هي  المراقـــــــــــــــد 

لأن الإسلامية  الإسلامية،  القيم  نفس  تحمل  ها 

المستخدمة في التطبيقات الأخرى للعمارة الإسلامية  

 كانت التسمية
ً
 ,Attia, 2009)  أو عمارة المسلمين أيا

p. 14)  . 

 
(. العتبة الرضوية. صور   13الشكل رقم ) 

 مأخوذة من العتبة الرضوية
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ان قيام العتبات المقدسة بدأ منذ عصور مبكرة ارتبط وقت استشهاد الامام المعصوم والجدير بالذكر الى 

عليه السلام وبالتالي تكون تلك العتبة، كما هو الحال في جميع العتبات المقدسة الموجودة في العراق او في  

لك الوقت ومن أهم العتبات المقدسة منذ ذ  البلدان الإسلامية الأخرى، اذ تشكلت الملامح الأساسية لعمارة 

 العناصر المعمارية المشتركة في جميع العتبات والمراقد المقدسة هي:

 الصحن:.1

أهم    من  ويعد  الأوسط،  الفناء  أو  البهو  وهو 

العتبات   عمارة  تخطيط  في  المعمارية  العناصر 

يُتركــــان   ومساحته  الصحن  وشكل  المقدسة، 

وخصوصية العتبة كالظروف المناخية    للظروف

المكشوفة   الصحون  أن  نرى  اذ  البيئية،  او 

شديدة أو  الباردة  البلاد  في  مساحتها   تنكمش 

الحرارة وهذا يعد من الجوانب الوظيفية المهمة  

 (. 14ینظر الشكل رقم )

 
(. العتبة الرضوية. صور مأخوذة  14الشكل رقم )

 من العتبة الرضوية

 الأروقة:.2

لة رئيسية تقع في   
ُ
في العتبات المقدسة عادة ظ

القبلة رواق   اتجاه  أو  القبلة  ظلة  باسم  تعرف 

المحراب  على  تشتمل  التي  الظلة  وهي  القبلة، 

   (.15والمقصورة ينظر الشكل رقم ) والمنبر

 المحراب:.3

الحربة    الرسول صل الله عليه واله  استخدم 

الفضاء   في  أثناء الصلاة  القبلة  اتجاه  في تحديد 

العمارة   في  المجوفة  المحاريب  انتشرت  وقد 

تخلوا أي عتبة مقدسة من هذا   الإسلامية. فلا 

المميز  المعماري   ,Al-Shammari, 2008)  الطراز 

p. 13). 

 
(. العتبة الحسينية. صور  15الشکل رقم )

 مأخوذة من العتبة الحسينية
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 :المئذنة.4

المعمارية    احد  العناصر  او  الطرز  اهم 

العناصر   موضوع  في  سنذكرها  الإسلامية، 

 ينظر الشكل رقم ) 
ً
 (16المعمارية لاحقا

 :الأضرحة.5

العتبات    داخل  الموجود  بالضريح  يقصد 

من  المقدسة هو مدفن او مرقد الامام المعصـــــوم  

ال محمد صل الله عليه واله وسلم. اذ تعلو بناء  

الأبنية   قباب  عن  تختلف  قبة  عادة  الضريح 

العتبة   او  المرقد  تميز  الأخرى  والمدنية  الدينية 

وعلى   الذهب  من  القباب  تلك  تكون  ما  وعادتا 

 خروطي شكل م

 
(. العتبة العلوية. صور مأخوذة من  16الشکل رقم  )

 العتبة العلویة

النسق   او  الأسلوب  هذا  استخدام  بداء  اذ   .

عمر   من   
ً
ا نسبي  متأخرة  مرحلة  في  المعماري 

 الدولة الإسلامية. وقد لقــــــــــــــيت  

مدى   على   
ً
كبيرا  

ً
اهتماما والمقامات  الأضرحة 

فوق   خاص  معمارية  طرز  ابتكرت  اذ  التاريخ، 

قبــــــــــــ عليه  تقوم  بهو  من  يتكـــــــــــون  فوق  القبر  ة 

(. وتنوعت أشكالها  17القبـر ينظر الشكل رقم )

ذات   أو  أسطوانية،  أبـــــراج  شكل  على  بنيت  اذ 

ذات   عمائر  شكل  على  أو  وواجـهــــــات،  أضـــــلاع 

في    قباب. الشائعة  المعمارية  التقاليد  وكانت 

عملية   هي  الصدد  هذا  في  الإسلامية  العمارة 

 ,Al-Shammari) وجود الضريح في حرم الجامع 

2008, p. 16)   

 
(. العتبة العلوية. صور مأخوذة من  17شكل رقم )

 العتبة العلوية

 المدارس: .6

في   الأهمية  حيث  من  الثاني  النموذج  هي 

منشأت العمائر والعتبات المقدسة ولها وظيفـــــة  

ظهرت  و  الدينية.  الشعائر  إقامة  في  المسجــــد 

الإسلامي   العالم  شرق  في  الإسلامية  المدارس 

المقدسة   التعبات  في  الخصوص  وجه  وعلى 

 فالمدارس الدينية تعد احد اهم الركائز العمارية  
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لتلك العتبات كما في العتبة العلوية اذ تعد قلب  

الحوزة العلمية في مدينة النجف وكذا في مرقد  

اذ  ا المقدسة  قم  مدينة  في  معصومة  لسيدة 

نلاحظ انتشار تلك المدارس الدينية. و ارتبطت  

طراز  بظهور  الإسلامي  العالم  في  المدارس  نشأة 

يعرف الإسلامية  العمارة  في  بالطراز   خاص 

( رقم  الشكل  ينظر  -Al)  (19،18الإيواني 

Shammari, 2008, p. 17) 

(. العتبة الرضوية. صور مأخوذة من  18شكل رقم )

 العتبة الرضوية 

 
(. العتبة الحسينية. صور مأخوذة من  19شكل رقم )

 العتبة العباسية

 

 

المعماري   القبلة. ويتكون التخطيط وهو صحن أوسط مكشوف يحيط بأضلاعه أربعة إيوانات أكبرها إيوان

أوسط  فناء  من  الدينية  والقاعات  للمدرسة  الإيوانات  به  تحيط  الشكل،  مستطيل  تخطيط  ذي  فسيح 

 . وحجرات الطلاب، وهي تتكون من طابقين

 البحث: ئج انت

كمفهوم فلسفي معماري لا يمكن اعتبار العمارة الإسلامية أقواس وابواب وقباب ومنائر، كون العمارة   .1

أصول   من  بنيوية  منظومة  أساس  على  تقوم  ومنطقية  الإسلامية  وفلسفية  وعقلية  دينية  واعتقادات 

 تشترك معها الفنون والتقنية ومتطلبات البيئة المحيطة.

 ليست مختصره على الجانب التراثي بقدر كونها حالة" حداثية " متجددة  .2
ُ
 الإسلامية

ُ
تتعاطى مع    ، العمارة

 مفاهيم الإسلام النافذة لكل زمان ومكان.  

كر الإسلام في المناطق التي وصل اليها، مع تاثرة في البيئة المحيطة والموروث  العمارة الإسلامية هي وليدة الف .3

   .الثقافي لتلك المناطق

ان تأثير المظاهر الطبيعية واشتراطاتها الزمانية والمكانية على البنى المعمارية كان له الدور الكبير    لا شك  .4

اها جليه من خلال المظاهر المعمارية في البلدان  في البحث عن الحقيقة الكامنة في وسائلها التعبيرية التي تر 

 .الاسلامية

بل للحاجة   ، ان ولادة النظريات وتبنيها في تكوين الاشكال المعمارية ليس بسبب النقد للنظريات السابقة .5

العتبات  وعمارة  تصميم  في  المحيط  البيئي  التنوع  مع  المتلائمة  الاشكال  في  جديد  تنويع  لتوفير  الملحة 

 المقدسة. 

ازمة تجديد الاشكال   .6 تتبني نظرية جديدة لحل  للبحث عن استراتيجيات وطرق جديدة  هناك محاولات 

 . وظيفي داخل العتبات المقدسةنتيجة تداخل البنى بين الشكل المعماري والفني وال   ، الملحة
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 من اشكال الفنون الجميلة وذات صلة متبادلة معها .7
ً
تشترك في الكثير من العناصر   ، العمارة تعد شكلا

 . المكونة لها كالخيال والحس المبدع واضفاء الجمال المبهج في التكوينات

الصحيح ضمن اطر دينية  يكون اساس العمل في تصميم وعمارة العتبات المقدسة هو التخطيط المعماري   .8

   . واعتقادية وفلسفية قائمه على ثوابت الدين الاسلامي الحنيف

من   .9 العمارة  تصميم  المقدسة  أقربيعد  بالعتبات  واوثقها صلة  بشكل    ، الفنون  يعالج   
ً
وظيفيا  

ً
فنا كونه 

 جمالي ذات بعد روحي تشوبه تواصل معنوي مرتبط بقيم السماء.

العتبات المقدسة ما هو الا نتاج احتراف اساليب فنيه متبعة في العمارة الشكل المستخدم في تصمي عمارة   .10

 يجري فيه التركيز والاهتمام بكيفية التعامل مع الواقع الذي تقوم عليه العتبات المقدسة.   ، والفنون 

تقترح الفلسفة الإسلامية كفكر مبادئ تعمل كدليل في العمارة عن طريق ايضاح المساواة بين الناس في   .11

 سلام من خلال تكرار الأشكال وتناظرها. الإ 

تتأثر بالكثير من المفاهيم التي تعد ضوابط    ، ان الفنون المستخدمة في تصميم وعمارة العتبات المقدسة .12

الدين الاسلامي ثوابت  في  تجاهلها كما  يمكن  الاجتماعي  ،ضاغطة لا  الثقافي   ،العرف   ، الطبيعة  ،التراث 

 .ت البيئة المحيطة والقيم والاعتقادا

من الضروري معرفة التأثيرات البيئية والاجتماعية على طبيعة وفكر وفلسفة المعمار المسلم في مجتمع   .13

يعد محافظا وذات اعتقادات ملتزمة تفرض على الجميع اعتبارات يجب ان يراعي فيها الفنان المسلم الكثير  

 من القيود التصميمية والمعمارية خلال عمله. 

ال  .14 القيمية  المنظومة  من  ان  التخصص  ارباب  على  تشترط  وفلسفية  وعقلية  دينية  اسس  على  قائمة 

مصممين ومعماريين التعاطي مع البيئة المحيطة من ارث ثقافي وفنون تقوم على اساسها فلسفة منضبطة  

المعالجات    إطارفي   وضع  في  المسلم  والمعمار  المصمم  عليها  يسير  عمل  خطة  يعد  واضح  ومعرفي  ديني 

 الوظيفية واللمسات الجمالية داخل تلك العتبات.

ان انبثق المدن كان في الواقع هو ناتج عن ظروف روحية ومادية واجتماعية وسياسية، انعكست على نشأة  .15

 المدن بصورة مباشـــــــــــرة. 

 أو بمطلب ذاتي، فقد    ، ة تعد وحدة تكوينية قديمةالمدين  .16
ً
وهي ثمرة لتطور تاريخي بعيد المدى نشأ تلقائيا

اقترنت العقائد بالحياة المدنية حتى أسست المدينة كمكان يتجسد بها الدين، كون الارتباط الروحي بالدين  

 هو كان الدافع الأساس لتكون المدن قديما.

ليست مجرد ظاهرة جغرافية أو تاريخية، بل هي ظاهرة دينية اتسمت بتعبير  المدينة الدينية والإسلامية   .17

بالقيم   المادية  القوانين  امتزجت فيها  التشريع والاعتقاد الإسلامي، فقد  في  وتنظيم مكاني حسب ما جاء 

 الروحية.

لان   .18 الإسلامية،  المدن  جميع  فيه  تشترك  الذي  العامل  هو  كان  الإسلامي  الدين  الإسلامية ان  الحضارة 

 حددت إلى حد ما الأشكال الرئيسية لمعالم المدينة الإسلامية.
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ولكل عتبة خصوصيتها في اطارها   ، ما قامت مدن العتبات المقدسة الا بوجود قبر وضريح الامام المعصوم  .19

يزها على  الا ان تلك العتبات لها ما يم  ،العام من حيث العمارة والفنون على اختلاف مواقعها الجغرافية

 المستوى الخاص. 

الا ان الجدير بالذكر ان   ، العتبات المقدسة قامت نتيجة لحوادث تاريخية او واقعة حرب او سفر وغربة  .20

من قامت لأجلهم هذه العتبات هما حصرا في ذرية محمد وال محمد ومن صلب علي امير المؤمنين ورحم  

 ة من ال بيت. فاطمة بنت النبي صل الله عليه واله وهم الائمة الهدا 

تتشابه العمارة والفنون في العتبات المقدسة جميعها في تخطيطها العام، كونها تتكون من مجموعه من   .21

والجمالي وعلى   الوظيفي  في جانبها  المقدسة  العتبات  تصاميم  فيها جميع  تشترك  التي  المعمارية  العناصر 

 . اختلاف انوع التصميم او العمارة

والمباني الدينية تشكل عنصر الجذب الأساس ي في مجال السياحة لأنها بالإضافة إلى  إن العتبات المقدسة   .22

تراثية المرقد الذي يمثل عبق التاريخ، فهو يحمل مميزات الفنون والعمارة التي تتجسد بشكل بناء وقباب 

 ومنائر. 
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The architectural design of the holy shrines 
Sadiq Hashem Hassan Al-Musawi 

Muhammad Hashem Fadawi 

 

Abstract: 

 

As an architectural philosophical concept, Islamic architecture cannot be considered arches, 

doors, domes and lighthouses, since Islamic architecture is based on a structural system of 

religious, mental, philosophical and logical origins and beliefs shared by the arts, technology 

and the requirements of the surrounding environment. Rather, the architectural designer's 

distance from it becomes as if it is for people not from this world, and Islamic architecture is 

not abbreviated on the heritage side as much as it is a renewed "modern" state, dealing with 

the concepts of Islam that are valid for every time and place. This can be seen through the 

mechanisms that produced heritage architecture and what was built on it, which is not a 

simulation of forms without contents. Islamic architecture is the result of Islamic thought in 

the areas it reached, as it was logical that the Islamic architectural characteristics were greatly 

influenced by the beliefs and adopters of the Islamic religion and the scientific renaissance that 

followed. The difference between one region and another is based, for example, on the factors 

of climate, weather and the previous architectural cultural heritage in the areas where Islam 

has reached. For example, the open courtyard is spread in Iraq, the Levant and the Arabian 

Peninsula, while it disappeared in Turkey and other northern regions that Islam reached as a 

result of the cold atmosphere in the first and the architectural heritage in the second. There is 

no doubt that the impact of natural manifestations and their temporal and spatial requirements 

for architectural structures has had a great role in the search for the truth inherent in their 

expressive means through knowledge of architectural manifestations in Islamic countries, 

because the birth of theories and their adoption in the formation of architectural forms is not 

due to criticism of previous theories. Rather, due to the urgent need to provide a new 

diversification in forms compatible with the surrounding environmental diversity, and the 

outcome of the above, the naturalization of constructive relations in architecture and art starts 

according to the techniques and methods of achievement, which use the expressive and 

subjective aspect in reference to the exclusion of the natural phenomenon, a feature that has 

represented the common denominator of architectural genres over the ages. It is the one that 

strengthened its internal construction in order to find a visual equivalent based on the 

architectural geometric form used in mosques and holy shrines 

 

Keywords: design, architecture, holy shrines. 
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 :الخلاصة

الرقمي في فنون التشكيل المعاصر( من أربعة فصول ، خصص الفصل    تكون البحث الموسوم )الكولاج          

الأول للإطار المنهجي للبحث ، وأنتهت المشكلة بالتساؤلات الأتية : كيف تمثل الكولاج الرقمي في الفن المعاصر  

الرقمي  ؟ وماهو المتغير على مستوى تحولات المعنى في تاليف الاعمال وفق الكولاج الرقمي؟ وهل شكل الكولاج  

  طفره نوعيه في مسار النسق الجمالي في الفن؟ وكيف تداخل الكولاج الرقمي في الحياة والمجتمعات المعاصرة؟ 

 أما،  ( قراءة في مفهوم الكولاج)  وتضمن هدف البحث وأهميته ، أما الفصل الثاني فقد تناول مبحثين ، الأول 

تخص    نماذج (  3خصص الفصل الثالث لإجراءات البحث وقد اختارت الباحثة )  وقد   .  (الكولاج الرقمي)الثاني  

. أما الفصل الرابع فقد خصص لنتائج البحث    فن الكولاج الرقمي. وتم التحليل بالأعتماد على المنهج الوصفي

 للتعامل مع أفكار مختل   -1وكان منها :  وأستنتاجاته  
ً
 متميزا

ً
فة لتغيير نمط  سعي الفنان ألى التجريب لخلق توقعا

 من متطلبات العصر   الصورة   
ً
الأستفادة من التحولات العلمية والتقنية في العالم الحديث    -2ليكون حزءا

 والمقترحات وقائمة المصادر . ات أدى ألى توظيف فن الكولاج الرقمي . وأنتهى البحث بالتوصي 

 الكلمات المفتاحية : الكولاج . الرقمي . 

 )الإطار المنهجي للبحث( الفصل الأول 

 مشكلة البحث 

لقد أمتلك النص الصوري في الفنون التشكيلية حضوره مستغلة دور الصورة في بناء معرفة اجتماعية             

 فهو عادة ما يؤثر ويتأثر بمحيطه وما حوله من متغيرات مع حركة الزمن  
ً
 ثقافيا

ً
 انسانيا

ً
بوصف الفن نشاطا

فأن   التشكيلية.اهيم ويخاطب الأخر من خلال الشكل ونظامه الصوري في الفنون المستمرة ليعكس تلك المف

 في جميع الجوانب  
ً
 واضحا

ً
التنسيق البنائي القائم على دمج مجموعة من النصوص البصرية قد احدث تحولا

الصورة   توظيف  إمكانية  على  المعرفي  الانفتاح  وبسبب  الحديث  الفن  في  البصري  النص  تركيب  في  الفنية 

والفلسفات امكن توظيف الفن    كوسيلة أدائية ونتيجة لتوفير المناخ الفكري من حيث تعاقب رؤى التنظير 
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السابق  وقد   في محيط مختلف عن  توظيفها  ليتم  أنماط متعددة   ذات 
ً
اعمالا لينتج  ادائية متغايرة  بطرق 

اسهم التطور العلمي والتكنولوجي في تغيير أفكار الفنان فالتحول المفاهيمي للصورة بدأ يحدث منحى أخر في  

ا تصميم  في  الكمبيوتر  كأستخدام  اكبر  التعبير  قدرات  أعطاء  في  ساعدت  الكاميرا  واستخدام  الفني  لعمل 

فكانت    .للفنان في توفير أمكانيات أوسع في استخدام عناصره وتنظيمها وهي كقيم لم تكن موجودة من قبل 

أستحداث في  الدافع  الأبداعية  الفنان وقدراته  تنظيم   عطاءات  في   
ً
تغيرا كولاجات صورية جديدة فأحدثت 

بالتالي فأن التطور العلمي والثقافي وظهور التكنولوجيا عوامل أثرت على رؤية الفنان المعاصر  أنتاج الصورة و 

كبيرة    
ً
أفاقا لتفتح  المعاصر  الأنسان  التعبير عن قضايا  في  أساليب مختلفة  انتجت  التقنيات  في  فألتطور   ،

الص مع  تعاملها  في  جديدة  مفاهيم  يحمل   
ً
خطابا وأعطت  والجمالي  الفني  سياقات للتعبير  وفق  المرئية  ورة 

جمالية جديدة اعتمدت على فكرة الكولاج كوسيلة مؤثرة تركب عدة مشاهد ومواضيع في مكان واحد لتعطي  

للمتلقي لما يبصره من تلك الاعمال .  
ً
 جديدا

ً
تفق فن الكولاج مع مفهوم الحداثة وما بعد الحداثة  ا   انطباعا

ال  والممارسات  التجليات  من  مجموعة  البصرية  باعتباره  القيم  من  العديد  على  تنطوي  التي  المتنوعة  فنية 

فن   بساطة  من  الرغم  وعلى  الفني،  للعمل  جديدة  وقراءة  رؤية  تستدعي  فكرية  ومضامين  بدلالات  المحملة 

الكولاج وسهولة تنفيذه إلا إنه يمثل ثورة على الأساليب الكلاسيكية في الفن التشكيلي وأن العبثية التي اتبعت  

ته من قبل تبدلت بقصدية لها دلالة فكرية ولها مضمون تتوازن فيه الحاجة إلى استخدام المواد  في ممارس

والتقنيات مع متغيرات المجتمع وتسارع أحداثه، مما دعى الفنانين إلى إعادة تقييم الواقع والبحث عن أفضل  

العدي  ابتكار  إلى  ذلك  وأدى  الفني،  العمل  في  وتجسيده  عنه  للتعبير  والتقنيات الأساليب  الأساليب  من  د 

لتطبيقه لبعث رسالة أيديولوجية تفسر ما انطوت عليه من وسائط وخامات مختلفة في تشكيل العمل الفني 

 بأسلوب الكولاج. 

ق.م وظل استخدامه محددا حتى القرن العاشر  200والكولاج بدأ اختراعه مع اختراع الورق في الصين عام  

التي  الميلادي. وفي الشرق انتشر في ص  ناعة الصور المرئية الخاصة في ظل وفرة الخامات المتنوعة والمتنوعة 

. تنفيذ هذا الامر بسلاسة  في القسطنطينية كتقنية قص الورق وتلصيقه في منتصف    اتاحت  وظهر أيضا 

القرن السادس عشر في تركيا وبلاد فارس واراض ي الاناضول . وفي القرن السابع عشر بدا استخدامه لصنع  

ات للصور كما استخدمو )الكولاج الورقي( في الصور الدينية التي كانت تستخدم لتحديد الصفحات في  خلفي 

. المانيا  في  الصلوات  وصلت    كتب  تكنولوجيا  العالم  وبتطور  العالم  حضارات  في  استخدامه  وتسلسل 

المعاصر  الالكترونية  التقنيات  لنا  اتاحته  وما  الرقمي  الجانب  الى  الكولاج  الحاسوب استخدامات  في مجال  ة 

. الرقمي  الإنتاج  أدوات  خلال  من  بعض  مع  بعضها  الصور  والصاق  والبرامجيات  الكولاج    والكاميرا  ووصل 

الرقمي الى مرحلة مهمة في اخراجيات الاعمال الفنية المعاصرة وارتبط أيضا بكثير من اوجة الحياة . ولم يعد  

م ووظف  بل دخل  رقميا  مركبة  انتاج صور  على  زج  يقتصر  من خلال  وتركيبية  وتجميعية  ادائية  اعمال  ع 

في   والألتزام  التقليد  عن  بتعد  اصبح  وهنا  المادية  والاشياء  الخامات  مع  رقميا  المعدة  الصورية  الكولاجات 

مخرجاته الفنية وتوجهت نحو التحرر والأبداع كما ظهرت أفكار ونظريات ولدت من أتجاهات فنية حولت  

 بوجهه نظره  شكل الفنون المعاصرة  فأ
ً
 يرى من خلال وجدان الفنان محملا

ً
 ذاتيا

ً
صبح العمل الفني موضوعا

ومشاعره أستطاع من خلالها التوجه نحو التجديد والأستمرار في مواكبة المجتمعات المتقدمة ، واعطت حرية  
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الى مستوى    في طرح الأفكار بطرق وأساليب متنوعة مما أدى الى تحويل في أنتاج الأعمال الفنية حتى وصلت 

عالي من التقنية . من خلال تطور العلاقة بين الشكل والمضمون ومايبثه المنجز المعاصر من خطاب فكري 

جديد يحمل مفهوم القيم المثلى المعاصرة وظيف الكولاج الرقمي مع اعمال فنية سابقة مثلا اعمال كلاسيكية  

غرابه والغموض وأيضا نوع من السخرية كاعمال  لعصر النهضة او غيرها لكن بطريقة تبث نوع من الدهشة وال 

ناقده تارة للمجتمع والحياة العصرية وتارة أخرى تمجد الحياة والتقدم الهائل .ومن هنا فان المعنى الذي تبثه  

تلك الاعمال مستندة على الكولاج الرقمي هي التي كانت محط اهتمام الباحثة في استقراء وكشف الخطاب 

 على دمج العلم والفن والتكنولوجيا ومن هنا    الذي يبثه والمعاني 
ً
المتغيرة وفق فلسفة العصر التقني معتمدا

 - تطرح الباحثة التسأول اللأتي:

 كيف تمثل الكولاج الرقمي في الفن المعاصر ؟  -1

 ماهو المتغير على مستوى تحولات المعنى في تاليف الاعمال وفق الكولاج الرقمي؟  -2

 وعيه في مسار النسق الجمالي في الفن؟هل شكل الكولاج الرقمي طفره ن -3

 كيف تداخل الكولاج الرقمي في الحياة والمجتمعات المعاصرة؟  -4

 أهمية البحث والحاجة اليه 

للبحث أهمية في دراسة الكولاج الرقمي وتحولات المعنى دراسة في الفنون المعاصرة بعد تغيير أنماط ومفاهيم  

ا مع  يتوافق  بما  الجمالي  التعبير  فنية  أساليب  أساليب  من  المعاصرين  الفنانين  يقدمه  وما  المعاصرة  لحياة 

 معاصرة لا تخلو من العلم والتطور.

 هدف البحث 

 في  يهدف البحث في الكشف عن التحولات على مستوى الأفكار والدلالات التي اضافها الكولاج الرقمي

 فنون التشكيل المعاصر .

 حدود البحث 

 - بدراسة الأعمال الفنية وفق الحدود التالية :يتحدد البحث الحالي  

 تشمل جميع الأعمال المعاصرة التي تتناول فن الكولاج الرقمي . الحدود الموضوعية : .1

 دول العالم /اوربا أمريكا اسيا  الحدود المكانية :.2

   2022الى   1980من  الحدود الزمانية :.3

 تحديد المصطلحات 

 الكولاج : 

لصق( هو تكنيك فني يقوم على تجميع أشكال مختلفة لتكوين  ) والتي تعني    Collerجاء في اللغة الفرنسية   

إن   القرن أعمل فني جديد.  في  الزيتية  الرسومات  أوساط  بين  الجذري  تأثيره  له  كان  التقنية  ستخدام هذه 

من   تسميته  تمت  وقد  الجاد.  التطويري  أي  التجريدي  الفن  من  كنوع  براك العشرين  جورج  الفنانين  قبل 

 (Nikki, 2016) الفرنس ي وبابلو بيكاسو الإسباني في بدايات القرن العشرين.

 

 



 تحرير علي حسين -صفا موفق عبد الصمد .................................................................... الكولاج الرقمي في فنون التشكيل المعاصر

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

324 

 الكولاج الرقمي : 

، ويقوم الكولاج الرقمي على فكرة تجميع الصور مثله مثل الكولاج    هو واحد من أصل سبعة من أنواع الكولاج

ستخدام الكثير من الصور للخامات، وتركيبها ودمجها  أالرقمي يتم عن طريق    اليدوي، ولكن هنا في الكولاج 

ستخدام أفضل برامج التصميم، حتى أبشكل فني رائع، ويتم ذلك عن طريق الكثير من البرامج، ولكن يفضل 

نا  حتفاظ بالصور الهامة لستخدام الكولاج الرقمي هو الأ أيتم يظهر الكولاج الرقمي بشكل جيد، والهدف من 

 تنس ى، وذلك عن طريق طريقة فنية مبتكرة.  أن هم المحطات في حياتنا والذكريات التي لا نريدها أو 

ستخدام الصور الخاصة وذلك يعني ان  أنواع الكولاج وذلك لأنه يتم  أ يمتاز الكولاج الرقمي عن أي نوع من  

 أالصورة يتم  
ً
 أي ، و خذها بدون أي خلفية وأيضا بمقاسات كبيرة جدا

ً
، وذلك يعمل على تسهيل    بجودة عالية  ضا

 (Ayat,2018)  ن يظهر فيها.أعملية تفريغ الصور من أي ش يء لا تريده 

 الفصل الثاني )الإطار النظري( 

 المبحث الأول / قراءة في مفهوم الكولاج

 : نشأت الكولاج في الثقافة الأنسانية 
ً
 - :أولا

 لدى                   
ً
تمكن الأنسان الأول من خلق مفردات شكلية وجمالية من العلامات والرموز يكون لها تأثيرا

 في تكوين  
ً
المتلقي لتمثيل ظواهر الحياة كما تظهرها تجاربه ، فالإنسان منذ ظهوره في الوجود ظل منشغلا

با البدائي  الفنان  فلجأ  مختلفة  بأساليب  ومعتقداته  يتمتع  سلوكياته  لكونه  الكهوف  جدران  على  لرسم 

بالدماء فتفاعل   يثير مشاعره وألهاماته كالأجسام الميتة الملطخة  بمقدرة فطرية عالية فكان كل ش يء يراه 

تعبير   يستخدم  أن  الأول  الأنسان  دفعت  والتي  الكهوف  جدران  على  الفكرية  مضامينه  فأنعكست  معها 

وال  العلامات  وضع  بمعنى  التركيب(  العناصر    رموز )طريقة  تفاعل  من  جاءت  والتي  المشاهد  تعقب  بشكل 

تنفيذها   في  الحركة  وسرعة  العفوية  التعبيرية  بالرسوم  أمتازت   ، الأخر  البعض  مع  فقد بعضها  "وعليه 

أستخدم الفنان الصياد تلك الأفكار ، ونراها وأضحة في أعماله الفنية مثل الأشكال الظلية لليد وجدت  

لتصاوير الموجودة في الكهوف حيث قامت على فكرة المحاكاة لليد البشرية وبالتالي  في أماكن كثيرة قرب ا

".  
ً
جماليا  

ً
استمتاعا دت 

َ
معينة .),p.5.6.7.11) Arini  ول أشكالأ  الأرض  على  خط  قد  الكهوف  فنان  ولعل 

ألى  الأشجار  دفعته  أغصان  من  بقطعة  عديدة  مرات  تخطيطها  التي    إعادة  الحجرية  أدواته  من  بأداة  أو 

يستخدمها في حياته اليومية بعد ذلك تحول من خط الأنسان على الأرض الى الخط على جدران الكهوف ،  

ضع دم  في العصر الحجري القديم على كفوف بشرية فكان الأنسان في العصور السابقة يقوم بو   عثرفقد  

  وقد ( 1كما في )شكل الحيوانات حول خطوط اليد أو وضعه على اليد كاملة ثم طبعها على جدران الكهوف .  

تنفذ   لكونها  بطبيعتها  التكهن  يصعب  أشكال  لتؤلف  بسيطة  الكهوف  جدران  على  الرسوم  بدايات  كانت 

نفذها رسام الكهوف ،  وتعد أشكال الكف البشرية من أقدم الموضوعات التي    بأوضاع عشوائية مشوشة ، 

وهذه الموضوعات كانت قائمة على أساس التجربة المتكررة والمحاكاة لما هو موجود في الطبيعة وتقليدها من  

لظهور فن الرسم ، فالفكر الأنساني في العصر القديم   أجل تطويرها ، حيث تعد هذه هي البدايات الحقيقية

 بدوره  
ً
 كان محصورا

ً
 .                                       (Zuhair,2010,p15)على تلك الحيوانات الحية المفرعة والمفيدة معا
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         ( كهف كوسير 1شكل )

وطبعات الكف التي رسمها الأنسان الأول على جدران الكهوف وسقوفها  

لما كان  شكلت بداية الأعمال الجدارية والتي كانت من مظاهر التعبير الأولى  

    يعيشه الأنسان 
ً
لأظهارعلاقة        بما يواكب الأفكار من محيطها البيئيسابقا

ثم توالت الحضارات   .(Al-Obaidi,p.117.118)   الأنسان بالبيئة الطبيعية

بالظهور حيث أصبح الفن عبر تنوع الثقافات مظهر   والثقافات الأنسانية 

الموروث  لذلك  العاكسة  المرآة  لكونه  العصور  عبر  التطور  مظاهر  من 

وما وصلنا من    (  (Moataz,2007,p.49 الحضاري وأول ممهد لتلك الحضارات هي حضارة بلاد وادي الرافدين  

الفنون تدل على أبداع الفنان العراقي القديم فيها من حيث جمال أنتاج  

الأعمال والحرفية في الصنع وما برعوا به في تطعيم المنحوتات بالأحجار 

والنحاس   والماس  والذهب  كالفضة  المختلفة  تشكيلاتها  وفق  الكريمة 

  ، الفترة  تلك  في  البارزة  واللازورد  الأعمال  بين  )القيثارة  ومن  هي  الأخرى 

السومرية( التي تتكون من صندوق من الخشب له مفاتيح نحاسية مطعم 

بالذهب ، في نهاياتها رأس ثور من الذهب  وزين الصندوق بأشرطة عريضة 

الذهب    ذهبية، من  بأسلاك  زينت  فقد  للصندوق  السفلية  الأطراف  أما 

      ( القيثارة السومرية2) شكل            ( 2ما في )شكل ك (  Moataz, p.49. 51.53)ة   ومطعمة بالأحجار الكريم

التأريخي لها جذرها  ألى حضارة أخرى  بالحضارة المصرية القديمة على نحو مائة    وبالأنتقال  بدأت  التي  المهم 

الف سنة ، ومنذ أواخر العصر الحجري القديم بعشرة الآف سنة قبل الميلاد أعتبر المصريون القدماء بأن  

في تلك  المصري  لهم حضارة قائمة بذاتها ، وما خلدوه لنا من منحوتات جدارية وتماثيل تدل على أبداع الفنان  

أحداهما    1871ومن بين هذه التماثيل يمثل تمثالين تم أكتشافهما عام  (    Mousawi, 2013, p.17.27)  الفنون 

)Rahatapالأمير رع حتب ) نفرت  ، ويعد من أحد Nofret( والأخر هو زوجته  الجيري  الحجر  ( المصنوع من 

عيني رع حتب بشكل عالي الدقة  حيث نشاهد تركيب حجر الكريستال في  المنحوتات النادرة في مصر القديمة 

وقد تشابهت نفرت مع الأمير )رع حتب( من ناحية   .  Egyptian Museum,1962,p.16))  مما يفوق الحد المعتاد

البؤبؤ   بين   
ً
ملحوظا تفاوت  أعطى  الذي  الجيري  الحجر  ببياض  العينين  أحتفظت  حيث   ، العينين  تطعيم 

روكة من الشعر المستعار مما يعطي ذلك ترابط مع فكرة  والقرحية ، وقد ركبت فوق شعر نفرت الطبيعي با 

والرابعة   الثالثة  الأسرة  فترة  الى  التمثالان  وينتمي هذان   ، الجدير    Perrot,1883,p.219.220))الكولاج  ومن 

بالذكر أن الفنون المصرية القديمة صورت تماثيل النحاتين بأوضاع وطرائق مختلفة تشير الى طريقة بارعة 

في التركيب والدقة في التنفيذ فمعظم التماثيل المصرية مطعمة العينين وتركبت بشكل دقيق مما توحي الى 

من خلال ذلك يمكن  (  Ramadan,2005,p.24.26)   مقدرة الفنان العالية في مطابقتها للشكل البشري الواقعي

 ( 1شكل )
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أن نوضح أن النحات المصري عمد ألى دمج شخصيتين أو أكثر بالتمثال  

ذلك الطابع من النحت اليوناني في تلك  وأخراجه بصورة متكاملة مستلهم  

                                                                       (     3الفترة  كما موضح في )شكل 

  

 

 

 

 

ومن التماثيل التي أتبعت فكرة التركيب والكولاج الشكلي بجمع أشكال من أجسام بشرية برؤوس حيوانية  

ألى  ترجع  والتي  تمثال )شوابتى   كأنها وحوش مركبة  الثامنة عشرهو  ( للأسرة  )الحديثة  الدولة المصرية       عهد 

بشري مذهب له رأس صقر مرصع   الذي يصوربشكلو (  4موضح في)شكل  كما    god horus  *الآلهه حورس(

ووجهه   ومنقاره  وعينه  لجفونه  الكريمة  الفنان  بالأحجار  عمد  حيث 

  ، الخشب  من  المصنوع  التمثال  سطح  وتطعيم  تذهيب  على  المصري 

زينت   الجص حيث  من  بطبقة  تغطيته  بعد  الذهب  من  رقيقة  بصفائح 

كمله  بنقوش بارزة على تلك الطبقة الجصية المغطى بها سطح التمثال بأ

ألى،" التماثيل  بعض  تذهيب  في  السبب  يرجع    المصريين  أعتقاد  و 

من معدن نفيس   لابد أن تكون   القدماء في إن أجسام الملوك والآلهه

                                        (Mohamed Abdel Hafeez,2003,p.110,112,116)"    براق

 ( الآلهه حورس                                       4شكل )                                                                                                                       

إلى منتصف القرن الثاني قبل الميلاد،    أما الحضارة اليونانية )الأغريقية( ترجع إلى القرن الثامن قبل الميلاد 

)بالهي  عليهم  أطلق  ألىوقد  نسبة  في   لينيين(  الأغريقية  اليونانية   Muhammedأثينا  الحضارة 

Sadeq,2015,p.182)     )  وظف ولم يقتصر التركيب على الأعمال الفنية في حضارتي وادي الرافدين والنيل، بل  

 على الحضارة الأغريقية
ً
"وتعد  حيث أطلقوا على أعمالهم الفنية المركبة والمطعمة أسم )كريزيليغانتين(    أيضا

هذه تقنية التي كان يستخدمها النحاتون في إعداد نموذج من الخشب يغطي برقائق ذهبية مزخرفة تمثل 

التمثال".  جسد  من  العارية  الأجزاء  تمثل  المنحوت  العاج  من  ورقع  الطرق  بوساطة    الثياب 

(Ziyad,1997.1998,p.45)  فيدياس الفنان  في     Pheidias* ويعد  التقنية  هذه  أدخلوا  الذين  النحاتين  من 

 
 بـ )بحدتى(    شوابتى الآلهه حورس(    )*

ً
 أدفو  يمثل"   ،هو آلهه الشمش ويعرف أيضا

ً
رمز أليه المصريون ...  المعبود الرئيس ي لمدينة بحدت "حاليا

 ما ورد  ..القدماء بالصقر وهكذا دخل في مجموعة الآلهه التي عبدها المصريون على هيئة "الصقر".
ً
أسمه:"حورس أدفو" كما أن   وكثيرا

 . أحب تصوير له إلى نفوس الناس كان يمثله على هيئة قرص الشمس "

همة أمتد المكانة  لموهو من أشهر النحاتين اليونانيين ولد في أثينا . خلد أسمه في العصور القديمة    ق.م Pheidias    :(490  –  431  )فيدياس  (    )*

   .  أثرها ألى فنون العصور اللأحقة ، وقد عرف بتقنية ذات )العاجيات المذهبة( وأسس مع زملائه مدرسة فنية

 ( رع حوتب ونفرت 3شكل )
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الذي أنهي    *  )أثينا بارتنوس(  " ويظهر أبداع فدياس ... في تمثالأعمالهم  

حيث تمت صناعة تمثال  (  Salim,1960,p.97  )  ق.م( " (  438صنعه سنة )

Athena parthenon    من فيدياس  الأقمشة بواسطة  وطعمت  العاج 

النصر   تمثال  اليمنى  يدها  في  أستقرت  وقد  بالذهب  والشعر  والأسحلة 

المزخرف   الذهب  من  صندل  وترتدي  بالذهب  المطعم  بالعاج  العاجي 

حيث    (Walters.H.B,1922,p.96.97) ملامح الوجه بالعاج الملون وطعمت   

فيدياس   نحتها  التي  الأعمال  وأعظم  أشهر  من  العمل  هذا  الفن يعد  في 

   ( أثينا بأرثينوس5شكل )                                      (                                          5كما في )شكل   .الأغريقي القديم 

  
ً
تنوع الفنون فيما بينهما    اسبق ترى الباحثة على الرغم من تعددت الحضارات الأنسانية وأختلافلم وأستنادا

الكولاج   تقنية  ناحية  ما  الآخرى  من  أخذت  حضارة  فكل  الحضارات  تلك  فنون  في  تداخل  هنالك  آن  ،  الا 

تركيب الخامات والأحجار الكريمة كالذهب والعاج والبلور والكريستال والترقيع    فتعددت تقنيات الفنان في 

اعة في التنفيذ وأستخدامه لتلك الخامات التي أدخلها الفنان  بالصفائح الذهبية ، وما يتميز به الفنان من بر 

في عمله الفني والتي تعد البدايات الأولى لثقافة الأنسان. وهي الخاصية الأولى والمهمة في فن الكولاج وما ينتجه  

 ألى الكولاج الحداثوي وما بعده .
ً
 من منجزات فنية جاءت في تطور عبر العصور الفنية وصولا

 
ً
 - :  طبيعيةوال ةالصناعيوعلاقته بالخامة : الكولاج ثانيا

 
ً
 الكولاج هو فن تلصيق وتركيب لتحقيق عمل فني يتسم بالأبداع والأبتكار لأنتاج طرق فنية جديدة مخالفا

الحياة    بمظاهر  ومرتبطة  الجمالية  بالقيمة  تتميز  مختلفة  أفكار  مع  للتعامل  السابقة  التقليدية  الأطر 

"وأن الأشكال التي توظف فيها التقنيات  المعاصرة لفهم لغة جديدة تقترن بالخامات التركيبية في بنية العمل 

الزمن نح ، تتجه بمرور   جديدة 
ً
المألوفة( تكون أشكالا أدوات تغريبية الغريبة )غير  ألى  و الألفة فتحتاج 

 لم يسبق أن منح له من قبل عن طريق تلقي تلك  
ً
جديدة حتى تبعث من جديد وبذلك يمنح المتلقي دورا

 . (Dina,2015,p.28.37) جمالية العمل"    الأشكال الفعالة لإدراك

مثل     فالكولاج  بعضها  مع  جمعها  يتم  مختلفة  خامات  دمج  خلال  من  الورق  ولصق  قص  على  يعتمد  فن 

 
ً
قصاصات الصحف والمجلات أو بأختيار أي خامة يستخدمها الفنان أو توحيد هذه الخامة أو يتم دمجها معا

، وقد أتجه الفن التشكيلي الحديث والمعاصر في أستخدام (  Mustafa,p.52)مع الأختيار الحر للموضوعات  

هذه الخامات من حيث )الكولاج الورقي( و )الكولاج الرقمي( وللكولاج أهمية من التنوع والأختلاف لأظهار العمل  

الفني بأطار متجدد بما يناسب ذوق الفنان مع العمل في أختيار الخامات ، منها الناعمة ومنها الخشن ومنها 

الحديث  ال الفن  مفهوم  وفق  الخارجي  العالم  أحداث  من  تغير  قد  والتي  المصنعة  ومنها  الطبيعية  خامات 

 أو ثلاثي الأبعاد ، والكولاج يسمى عادة المكسيد ميديا )خلط الوسائط( أي  والمعاصر
ً
"ويكون إيحائها ثنائيا

 ونتيجة Nirvana,2020,p.91.92.93))أمكانية تشكيل عمل فني من أكثر من مادة وليس من مادة واحدة."  

الفنية   والأتجاهات  المدارس  من  ألى ظهورالعديد  أدى  فقد  العالم  في  الذي حدث  والعلمي  للتطورالحضاري 

 
الحامية للمدن خاصة مدينة أثينا في التاريخ الهيليني القديم،  و والحرب،    آلهه الأغريق تمثل آلهه الفنون والعلوم والحكمة( أثينا بارتنوس    )*

 البارثينون.  في معبدومقرها على الأكروبوليس 
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تقنية أبتكار  في   أسهمت  التي  ومن  "Collageالكولاج    الحديثة  العشرين  القرن  مطلع  بداية  في  )التلصيق(   "

   وتمثل أكبر ثورة عرفها الفن الحديث   1907في فرنسا عام  التي ظهرت    Cubism"ضمنهم المدرسة التكعيبية "

(jurisprudence,2016,p.205)    بلوحته )التلصيق(  الكولاج  أسلوب  بيكاسو  بابلو  إبتداع  عن  الأمثلة  ومن 

حيث قام الفنان بلصق قطعة  1912الذي أنتجها عام و  في الأتجاه التكعيبي  )حياة ساكنة مع كرس ي خيزران(

الحقيقي لأعواد   بالنسيج  المشاهد  اللوحة لأيهام  القماش على سطح    من 
ً
، كما وضع حبلا الخيزران  قصب 

أن  الصناعية.  للخامات  توظيفه  في  بأللوحة  أحيط  كأطار   
ً
حقيقيا

. ثم للأشياء الملصقة )ال 
ً
كولاج(  الطريقة المستخدمة في لصق الورق أولا

 . أحدثت خلخلة وثورة في الرسم فهي تعد أحد الأعمال التي مهدت 
ً
ثانيا

ألى ثورة الكولاج وتعالى السطح المستوي للصورة بطرق مختلفة ،حيث  

الطريقة  هذه  لكن  الرسم  غير  للوحة   
ً
غريبا  

ً
عنصرا بأدخال  تميزت 

المرء  على  الذي يصعب  درجة  ألى  والش ئ  الرسم  بين  التفريق  شوشت 

 كما موضح في )شكل ( .    Fakhri,2005,p.21.22)ريق بين هذا وذاك   التف

 ( حياة ساكنة مع كرس ي خيزران                                               6شكل )                                                                                                             (6

الكولاج تناولت  التي  الآخرى  الحديثة  الفنية  الأتجاهات  الحركة   ومن  هي  العشرين  القرن  في  أعمالهم  في 

الأولى. العالمية  الحرب  بداية  مع  التي ظهرت  الفنية    والتي  الدادائية  الأعمال  أنتاج  في  العبثية  على  أعتمدت 

العام   بداية  ، ومع  الفنانين  يد مجموعة من  في مدينة زيورخ على  أرنست  1920تأسست   أبتداعب   Ernst  بدأ 

 وصور ورسوم من الصحف  
ً
تجارب الأشكال المركبة لغرض تنفيذ هذا النوع من اللصق من خلال أبتكار أشكالا

 من شكلها المبسط الذي سبق أن مارسها
ً
 أكثر تعقيدا

ً
 جديدا

ً
التكعيبيون وذلك بلصق    القديمة لخلق تصميما

 
ً
 مركبا

ً
 كولاجيا

ً
ليكون شكلا البعض  بعضها  المتنوعة مع  أظهار أذ    الأشكال  الى  يهدف  المركب  الشكل  يلاحظ 

عناصر غير متجانسة ليس من الناحية التشكيلية بل من حيث تركيب الفكرة التي تكمن في مضمون العمل  

" نرى بأن ظاهرة التركيب لدى الدادائية أخذت مساحة أوسع من فنون الحداثة وهي الأكثر  الفني لذلك

اقع الفكري الذي تعيشه الدا  عن الو
ً
اقع المشتت الذي فرضته ظروف الحرب لذلك تعبيرا دائية ، الو

 لا تنتمي ألى عضوية واحدة ومن ذلك يمكن الجمع بين الزمان 
ً
أو نص  والمكان في موقف  أستعملت أشكالا

  ". الفنان    1920ففي عام      (Muhammad Abd al-Wasi,2016,p.72.73.74)أدائي واحد  راؤول  أستخدم 

مختلفة من خلال    في عمله الذي يعرف بأسم )تاتلين في المنزل( كولاج من مواد   Raoul hausmann*   هوسمان 

الفنان   العالم  محاولة  في  والتقنية  العلمية  التحولات  أشكال  الأستفادة من  بوضع  الفنان  يوظفها  الحديث 

في صور  البشري  الفرد  على  والمكائن  الآلة  فيها  تسيطر  الفني  العمل  على  مختلفة  تركيبية ساخرة  تركيبية  ة 

 بقصاصات ورقية من صفحات المجلات والصحف اليومية ولصقها على سطح العمل الفني بأسلوب 
ً
مستعينا

 كولاجي يحمل فلسفة الدادائية كتعبير عن نزعتهم الفوضوية والعبئية ، لينتج أعمال فنية  
ً
تحمل أستفزازا

 
هو مخترع في تركيب  و .  ..  1918في برلين عام  ..." هو أحد مؤسس ي حركة دادا  مRaoul hausmann  :  (1886  - 1971  )* ( راؤول هوسمان  )

 "  تصوير سريالي وتشكيلج بين ي الصور. أعماله مز 
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تعكس  
ً
الصنا   بصريا العالم  بها  مر  التي  الأنسانية  خلفته  الأزمة  بما  عي 

كما في   ( wamid,2022,p.782.783)الحروب التي أرتبطت  بواقع العصر  

                                                                            (7)شكل 

الكولاج أستخدام  آخر  وأندرج  طابع  الحديثة    ضمن  الفنون  في  مختلف 

نتاجات  في  في أعمالهم الفنية تمثلت  يحمل أسلوب ومبادئ هذا الأتجاه 

م(  في  1939 - 1856) Freudالفن السريالي التي أعتمدت على منهج فرويد  

مكنونات  في  واللاوعي  الباطني  العالم  عن  يعبر  الذي  النفس ي  التحليل 

. وقد أخذت   أنتهاء الحرب ويعتبر  النفس العميقة  بالتعبير عن الواقع المعاش بعد  السريالية من الدادائية 

 Maxرائد السريالية الأول ومن مؤسسيها وبالإضافة الى بريتون ماكس أرنست     Andre Breton  *أندريه بريتون  

Ernst  وسلفادور دالي  Salvador Dali    عن الواقع والأساليب  ، وقد أنطلق التعبير الفني للسريالية ألى الأبتعاد

الأدراكية السابقة وأستخدام الخيال والرؤى الهذيانية والأحلام ، وبأنتقال ماكس أرنست من الدادائية ألى  

القديمة   )المجلات  كـ  مختلفة  قصاصات  بتركيبه  )التلصيق(  الكولاج  أسلوب  على   
ً
أيضا أعتمد  السريالية 

لتركيب علاقات جديدة خارجة عن  والقصص الشعبية( تحمل معاني جديدة أقتطعت من مو  قعها الأصلي 

 يحمل دلالات عبثية ساخرة تبعث على الخيال والأحلام يصعب التكهن بطبيعتها  
ً
موقعها الأساس ي تعطي تعبيرا

اللاوعي من خلال   في  ألى تجربته  لتحفيز خياله والوصول  )التلصيق(  الكولاج  أرنست  وبهذا أستخدم ماكس 

المجلات   مصورات  ليكون أستخدامه  العصرالفكتوري  والحيوانات     من  والطيور  الناس  من  مركبة   
ً
أشكالأ

 خيالي أشبه بعالم الأساطير ، ويشير أرنست ألى أن  
ً
"تقنية والأصداف التي تندمج في شكل واحد ليخلق عالما

اقعان أو أكث  و
ً
ر من الألصاق هي الأستثمار المنهجي لعلاقة مولودة من الصدفة أو التي يثيرها أصطناعيا

اقعين غريبيين عن بعضها البعض في وجودهما."   ( ويمكن أن  (.Al-Hatemi,2014,p.180.182.186.187و

                                              التي أنتجتها  (8الموضح في )شكل   Hannah hoch   نبين أستخدام الكولاج في عمل للفنانة هانا هوخ 

شجار( ، يمثل العمل تجميع كولاجي من حيث أعادة مزج الصور بأسلوب   -)عروسان برجوازيان    1919عام   

في   متشظي  بصري  نص  يحمل  صوري  وتجميع  بقص  السريالي  الرسم  مع  للدادائية  الفوتوغرافي(  )المونتاج 

مع عالم خيالي    وتنافرها بتركيبها     تمدة من العالم الحقيقي في )عالم الوعي( عملية أنشاء الصورة الفعلية المس

)غير واعي( فيما يتعلق بالتدرج الفوتوغرافي لتتجلى  في العمل النهائي صورة ساخرة للزواج البرجوازي بأسلوب 

ركبت مع (.    Hopkins,2016,p.82.83) كولاج ثنائي البعد منفذ بشذرات متقطعة من مادة صناعية مطبوعة  

الساخر   الكولاجي  بهذا الأسلوب  العمل  أثرت .  بعضها لأنتاج  الصناعة  أن  الباحثة  ترى  لما سبق   
ً
أستخلاصا

 من خاماته الطبيعية والصناعية التي أدخلها الفنان ألى حقل الفن ليوظيفها 
ً
  بشكل كبيرعلى الكولاج مستفيدا

في  الصناعة  أن  أذ   ، الصناعية  العصر وتغيراتة  تحولات  يتلائم مع  بما  بأشكال وأنماط فنية متنوعة وذلك 

المنتجة  الخامات  تلك  بتوظيف  قام  فالكولاج   . والأستهلاكية  اليومية  الحياة  تخدم  بما  دائم  وتحول  تطور 

 
بريتون  *) أندريه   )Andre Breton   مفكر"  ( فرنس ي  "المانفستوالسريالي"1966-1896وشاعر  واضع  والفكر  ...م(  الأحلام  أهمية  يبرز 

 اللاأبالي" 

 ( تاتلين في المنزل                                         7شكل )
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حمل مفاهيم بصرية  ي ل  وأدخالها ألى العمل الفني بما يناسب سطح العمل 

وجمالية ليعبر من خلال لغة الشكل عن المضمون وجوهر الفكرة المنفذة  

 للفنان أو تحمل فكر سياس ي 
ً
 ذاتيا

ً
بالكولاج  سواء كانت هذه الفكرة تعبيرا

أو ثقافي أو أجتماعي ليعيد الفنان صياغتها من خلال ترابط العلاقات بين  

الخ تلك  تجمع  في  جديدة  بهوية  لأظهارها  والخامات  امات الأشكال 

                          )الصناعية( وتوظيفها  مع بعضها البعض  . 

 

                          شجار     - ( عروسان برجوازيان 8شكل )                                                                                                                          

 المبحث الثاني / الكولاج الرقمي 

 : النشاءة والمفهوم في الحقل الإبداعي :
ً
 - أولا

( في الفن للقرن الحادي والعشرين شكل  Digital system)النظام الرقمي    مع الوصول ألى أستخدام               

الحياة   مستويات  في  تغيرات  أحدث  بدوره  والذي  التجريبي  والعلم  التقنية  عالم  لدخول  جديدة  ثورة  ذلك 

الأجتماعية فشكلت بذلك البدايات للدخول ألى الوسائط والأنظمة الرقمية والتكنولوجيا المعلوماتية ودخلت  

الرقمية )الحاسوب    الماكنات  المعاصرين  The Computerوالكمبيوتر ودخل  الفنانين  لدى  مقدرة  وتكونت   )

جمعت بين الفن والعلم والتكنيك التي أثرت على المتلقي وأثارت أعجابه بقدرتها في الدخول ألى لغة معلوماتية  

 تعكس الفن المعاصر لتعم جديدة والتي أعتبرت بذلك من أدوات ثقافة العصر الحديث المهمة مكو 
ً
نة أشكالا

بثقافة تسودها شاشات التلفزيون والكمبيوتر ليحدث بذلك قفزة نوعية في التركيب الصوري ضمن الواقع 

للتحول   قابل  نظام  ألى  من خلاله  العمل  يحول   
ً
جزءا المشاهد  ليشكل  التكنولوجية(  )للوسائط  الأفتراض ي 

متع تسفر عن وجهات  بشكل مستمر  الفني  والتطوير  العمل  أنتاج  الآلة من ضمن  تدخل  يرى  ددة  "ولهذا 

بأن    ، الثابت والمنطقي  أن  إذ   ، المبتكرة  وبرامجه تساعد على حضور الأفكار  الحاسوب  بأن فن  بعضهم 

الماكنة   التطورات البرمجية والتقنية ، لا تقر بضعف القدرات البشرية في الإبداع والأبتكار أمام إمكانيات

ال أن الحاسوب  ، بل إن هذه  ، أي  أنفسها مؤشر لتطور القدرات الإبداعية للعقل البشري  تطورات هي 

إنساني".   إبداع  أنفسها  هي  الرقمية  افيكية  الجر الأعمال  في   ,Balasim ,2013)  والصوروالأشكال 

p.134.136.141.145.)  نوعية في الفن التشكيلي الحديث والمعاصر وألى    وقد أحدث الكولاج الرقمي أنتقاله

ولكن   والآزاحة  والتركيب  والدمج  القص  على  يعتمد  الذي  اليدوي  الكولاج  أسلوب  تقديم  في  مستمر  الآن 

بأسلوب )الكولاج الرقمي( الذي يلائم القرن الحادي والعشرين السريع ، وقد يلجأ الكثير من المصممين ألى  

ف أدوبى  برنامج  قص    (Adobe Photoshop)وتوشوب  أستخدام  في  تامة  حرية  من  البرنامج  هذا  يعطيه  لما 

وأضافة صور ودمجها لغرض تنسيقها والتعديل عليها حسب خيال المصمم ليؤدي فكرة تصميمية مبتكرة في  

بتركيب   يقوم  ثم  مفككة  أجزاء  عدة  ألى  الصورة  لتحويل  الصدفة  بعامل  تنبع  الرقمية  التشكيلية  الحرية 

 ذلك بعملية المونتاج  اللوحة لأنتاج صور تحمل عناصر  
ً
 *  معنى جديد حسب الرؤية الذاتية للمصمم مشبها

 
على أعمال فنية فيفككها بثقافة شعبية ويتعامل معها بطريقة التوليف "المونتاج" التي تعمل بطريقة   "الأستحواذ  هوو ( المونتاج    )*

  هو أنجح الوسائل لإعادة وصف العالم في عصرنا "....التفكيك ذاتها 
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للتفاعل مع الصورة بصورة أكثر حرية دون اللجوء ألى الأساليب السابقة لأيجاد صيغ فنية جديدة مستحدثة  

 Digitalفتقنية الكولاج الرقمي  ،  لأخراج الصورة النهائية من أكثر من مكون صوري لأنتاج كولاج رقمي )مركب(  

Collage Technique)  من خلال إستخدام ( هي ، التقليدية  التقنية  إلى  الرقمية المستندة  التقنية  "تلك 

لعمل متغيرات فوق    البرامج الرقمية الفائقة المعتمدة على طريقة إبتكارية في إخراج التكوينات الكولاجية

مما  في تصميم وأحد من زوايا متعددة  العديد من الأماكن والأزمنة  بين  الجمع  إلى  ، بالإضافة  اقعية  و

 ( .Mr . Maysa,2018,p.731.732.734.735)يعطي نوع من الغرابة والدهشة بالتصميم". 

 : وسائل وتقنيات الكولاج الرقمي :
ً
 - ثانيا

 في تقنيات الكولاج الرقمي من خلال التواصل بما وفرته                  
ً
 كبيرا

ً
لعب فن الميديا الجديد التفاعلي دورا

الأجهزة الحاسوبية والتكنولوجية الحديثة والتصميمات الجرافيكية وهذا التواصل لا بد أن يتضمن وجود  

ال  أثرت  ، وقد  فني  له من عمل  المتلقي وما مقدم  الكولاجي  آخر وهو  التصميم  في  المستعملة  الرقمية  فنون 

من   الحديثة  التقنيات  تكونها  الثقافة  هذه  بأعتبار  للمجتمع  البصرية  الثقافة  على  الآلي  الحاسب  بواسطة 

الصور والأشكال لتجسيد الأدراك الحس ي من خلال التشكيل بالصورة تترجم لواقع أفتراض ي لثقافة معتمدة  

الفنية التحولات  أساس  الكولاج    Ahmed jamal,2014,p.182.183)) والتقنية     على  تقنيات  عدت  لذلك 

من التطورات الحديثة للثورة الرقمية والتكنولوجية التي دخلت حيز    Digital Gollage techniquesالرقمي  

تكوين الأندماج   العالم الرقمي والتلاعب الصوري فتمكن من العثور على نمط آخر من أنماط الصور عبر 

زج بين الصور والتصميمات وغيرها من الأشكال الموجودة في العمل التي تعد بنية تأسيسية  لأنتاج )كولاج  والم 

عالم الكمبيوتر والحاسب الآلي ذات الأمكانيات والخبرة العالية التي    رقمي( لأستيعاب أنتاج الصور والأفلام في

ذا الغرض لتحول كل ش يء ألى منتج رقمي في فترة  تتيح أنتاج هكذا أعمال رقمية من خلال البرامج التي عدت له

 يدخل ضمن نطاق الكومبيوترات بمواصفات يمكن التلاعب  
ّ
ظهور ورواج التقنية ليجعل العمل الفني رقميا

 أن نجد طريقة لأدخال المواد المستهدفة ألى الحيز بمقدراتها  
ً
 علينا اولا

ً
 مرقما

َ
 فنيا

ً
"من أجل أن نخلق منجرا

الكم حالتها  الأفتراض ي  من  المواد  جنس  تغيير  من  نتمكن  حتى  بيوتر 

تغيير شكلها   وأمكانية   ... الرقمية  الحالة  ألى  آخر  أي حال  أو  التماثلية 

المنجز   أو  الرقمي  الشكل  الجديدة  هويتها  لتصبح  الفنية  ومقوماتها 

بينها    (Muhammad Abd al-Jabbar,2020,p.183.185)  الرقمي" ومن 

الفوتوغرافية   في    photography image  الصورة  التلاعب  تم  التي 

في )شكل عناصرها ومكوناتها   لتكون  8كما موضح   Digital)كولاج رقمي  ( 

collage  واقعية خارج عن  ( من خلال الأيحاء بأشياء غير واقعية أو أشياء

 النطاق     

                                                                                                       

                                                                                                      أشعر بالأتصال بك في   –( يوجينيا لولي 9شكل )

 يوم من الأيام سوف أنضم أليك 



 تحرير علي حسين -صفا موفق عبد الصمد .................................................................... الكولاج الرقمي في فنون التشكيل المعاصر

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

332 

المعنى الحقيقي للصورة المتعارف عليها بمعنى آخر يوحي بعدم الواقعية  رقمي لأستبدال  ال المألوف في التركيب  

يعتمد على قدرة الفنان في التلاعب الصوري التي قد تكون تراكيب لصور مناظر طبيعية أو أشياء يستخدمها 

قمي( للخروج  الأنسان أو صور الأنسان نفسه لتندرج ضمن صورة موحدة نفذت بأسلوب تقنية )الكولاج الر 

 Ahmed))  بصورة كولاجية تصميمة رقمية توضح الدمج بين صورتين أو أكثرمن صورة للتعبيرعن فكرة الفنان

jamal,2014,p179.    الكولاج الفانتازي( وقد أندرج أستخدامFantasy collage بصورة جديدة غير مطروقة )

الرقمي ليدخل الخيال والأحلام والعالم السحري فيها بجمع أشكال بين )الماض ي   بأسلوب الكولاج    وتم توظيفها

والحاضر والمستقبل( ليتم بناؤها وفق الصورة الفوتوغرافية بالأعتماد على القدرة العقلية والخيال الأبداعي  

 الصور التي تع 
ً
يد أدراجها في طرق  إلى عمليات الدمج والتركيب بين المكونات الخاصة للخبرات القديمة وأيضا

جديدة وفق منظور وزمن وتوقعات وأسعة خارجة عن النطاق المألوف المتعارف عليه كما موضح في )شكل  

( أو Dark collage)كولاج الظلام  ( . لتندرج بذلك أستخدام آخر لهذه التأثيرات الصورية وهو ما يعرف بـ  10

تصميمات كولاجية رقمية تحمل فيها الغموض والخوف ،  يمثل    ما يسمى بفن السحر الأسود الظلامي لكونه

ليظهر   حالك  في ظلام  بعضها  مع   تتداخل  أكثر  أو  في صورتين  متنوعة  بتراكيب  الكولاجي  السطح  لتكوينهم 

  
ً
 وظليا

ً
 منه من خلال تلاقحه مع الصورة الآخرى ليكون الشكل في أغلب الأحيان مموها

ً
 أو جزءا

ً
الشكل كاملا

 كأنه
ً
 مع الصورة الآخرى أو جزء منها ضمن سطح كولاجي ظلامي موحد يجمع بينهما وفق    أو خياليا

ً
مرتسما

                                     (11 كما موضح في )شكل (  Hawra,2019,p.81.86) ألوان غامقة سوداوية 

      بدون عنوان( 11شكل )                         أليس في بلاد العجائب   (10شكل )                       

فالفن الحديث والمعاصر شهد أستخدامات عدة من قبل العديد من الفنانين في أستخدامهم الكولاج ، وتمكن  

الرقمية   الكولاج  تقنيات  وتركيب  المختلفة  التصميمية  الكولاجية  والأمكانيات  النتائج  تلك  كل  أظهار  من 

عن لتكشف  التكنولوجية  وفكرته    بالأجهزة  الكولاج  لعقلية  تجسيدات  بأعتبارها  الفنية  النتاجات  تلك 

"كان الفنانون مدفوعين بالرغبة في التحقيق من دور الصدفة في إنشاء عمل فني ... دمج التوظيفية لذلك  

 .  (Shields,2014,p.12 )الحقيقي والخيال من خلال الجمع بين المألوف والمجهول والشخص ي والعام" 

 : الكولاج الرقمي والجانب الإبداعي :   
ً
   -ثالثا

نتيجة للتطورات والمفاهيم العديدة التي ظهرت في الفن الحديث نتجت عنه عدة تغيرات في المجال                   

 نتيجة التداخل المعرفي في الفن . لتبدأ ما بعد الحداثة 
ً
 مما كان عليه سابقا

ً
الفني ليصبح أكثر دراية وأتساعا
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يد من خلال التركيز على توظيف تقنيات )الصور  بالظهور في المجتمعات الغربية لتصف سمات الفن الجد

المكونة من الملصقات الفنية والقصاصات والتراكيب الآخرى المستخدمة لتجسيد تطلعات تلك المجتمعات 

  
ً
 لا نهائيا

ً
 كبيرا

ً
)الثقافية والأجتماعية( لتحفز أنتاج التجارب الفنية المعاصرة فيلعب الأستهلاك المجتمعي دورا

الدمج الصوري   ركبة بفعل التؤليف الكولاجي للسطح التصويري الفني في أهتمامه القائم علىلكونه عملية م

 لتوجهات ما بعد الحداثة لذلك  
ً
والتركيب في مكوناتها ، مما سمح هذا التوجه الأنتاجي للفن بتطوير الفكر وفقا

وي   
ً
تعقيدا أكثر  أصبح  الفن  تاريخ  أن  يرون  والنقاد  الفنانين  من  الكثير  وتفسيرات فأن  رؤى  عدة  حمل 

(sim,2011,p.137.138.  )    
ً
فقد أتاحت تقنية الكولاج والتوليف في فن البوب آرت والتي تم أستخدامها سابقا

في الفن الحديث ألى توظيف ما هو مستخدم في السابق ففنانوا البوب آرت قد عملوا على التوظيف السابق  

)التكعيبية   الحركة  في  فكر  كما  تحمل  متجددة  برؤية  ولكن  والدادائية( 

الفوتوغرافية ضمن   الصورة  تندرج  للعمل  لتقديم سياق جديد  معاصر 

المتعارف  بعد أن خرجت من صورتها  نطاقها بوضعيات وأنساق مختلفة 

 كونه  
ً
عليها لتصبح ضمن عمل كولاجي يجمع بين عدة تراكيب وصور معا

فني جمالي لذلك أصبح الفنان    بتفكيره وأسلوبه الخاص به لينتهي بعمل 

افية تكمن في قدرتها على الأندراج  يؤمن   "أن قوة هذه الصورة الفوتوغر

السابق" سياقها  ضمن  وليس  الخاص  مفهومه   ,Janan)  ضمن 

2014,p.287 ) (     12كما في )شكل                 

 باب الفتيات                                       –( بيتر بلاك 12)شكل                                                                                                                               

فكرته في    الفن المفاهيمي الذي ظهر في ستينيات وسبعينيات من القرن العشرين أعتمد فيه الفنان على   ماأ

تصميمات   في  الفوتوغرافية  الصورة  توظيف  تم  الفني حيث  العمل  الفني  مع    كولاجيةطرح    حيث  ،العمل 

بالديساري   )جون    * (John baldessariأستخدم 

(Janan2014,p.437)  مرجعيات رمزية  الصورة الفوتوغرافية لما تحمله من

الصور   من  لمجموعة  جمعه  حيث  من  العمل  تركيب  في  ساهمت  فكرية 

ركز   فالكولاج   ، فوتغرافي  مفهوم كولاجي  البعض لخلق  بعضها  مع  ركبت 

ومدى مقدرتها على أنتاج المعنى وأيصالها    على قيمة الصورةالفوتوغرافية

الكولاج    معنى  يحمل  وفكر  نظام  وفق  وتأويلها   ,Janan)للمتلقي 

2014,p.319)  في أستخدم   (13شكل )كما  المفاهيمي  الفنان  أن  بمعنى 

مفهومي   فن  لعمل  مع البرمجيات  تركب  أكثر  أو  صورتين  دمج  من  نشأ 

 بدون عنوان ( 13شكل )                                                                                              بعضها لتنتج كولاج رقمي .  

  الأعلانية  فأدت الثورة الصناعية التي بدأت في أوربا ألى أتساع الحركة التجارية وبالتالي الاهتمام بالتصميمات

كانت هناك حاجة كثيرة   لذلك   ، بأعداد كبيرة  وتوزيعها  أنتاجها  تم  التي  الجديدة  المنتجات  من  العديد  عبر 

 
بالديساري    )* كالفونيا    John baldessari  1931( جون  في  أمريكي ولد  الذي   ...أستخدم"فنان  الفني  في عمله  افية  الفوتوغر الصورة 

 إلى لوحته". 1967يضمنه معنى مفاهيمها ، ابتدأ عام 
ً
افية وأضافتها معا  . بالجمع بين النص اللغوي والصورة الفوتوغر
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لأنتاج الإعلانات للتواصل مع أكبر عدد من الجماهير بالإضافة ألى أن المنافسة المتزايدة بين الشركات سمحت  

"وبهذا تكون  باعية لزيادة الأنتاج بشكل أسرع  للثورة الصناعية بأبتكار عدة أنواع من الكاميرات والالآت الط

الإبد"  وإلى  جديدة  بمفاهيم  افيكي  الجر التصميم  صياغة  أعادت  قد  الرقمية    التكنولوجيا 

((Arabi,2008,p.17.23. وشاشات التلفزيون ، والملصقات    " فأنتشر الفن التجاري على ألواح الأعلانات ،

ثقافية" وسياسة  تجاري  كأستثمار  الفن  قوة  أستخدام  وزاد   ، فالأعلان  (  Shaker,2005,p248)    الملونة 

يشمل جميع المؤثرات البصرية لتحقيق فن مرئي يعبر عن الفكرة يشكل مركز مختصر في    Poster"الملصق"  

تأثير كبير على المتلقي لتوسيع رؤيته الفكرية وأدماجها في الحياة    عملية التصميم والتلصيق )الكولاج( التي لها 

في جوانبها التجارية والمجتمعية والسياسية ، فالتصميم دخل في فن الكولاج سواء كان )ملصق( أو )أعلان(  

قد ضم "ملصق خارجي    Posterويكون بشكل بسيط ومكثف من كل التكوينات الخاصه به . فالملصق الأعلاني  

Out Door  حيث صمم هذا الملصق بحيث يمكن رؤيته من مسافة ومن أرتفاع بعيد ، وعادة ما يكون على "

تم   التي  التشكيلية  العناصر  بساطة  الأعتبار  في  يأخذ  أن  المصمم  على  يجب  النوع  هذا  في   . الطريق  جانبي 

  عد وي  ( 14في )شكل    كما موضح(    Ahmed jamal,2014,37)تنفيذها داخل التصميم بتقنية الكولاج الرقمي  

كان    فملصقاته الأعلانية  من الفنانين اللذين أستخدموا الدعاية والأعلان  * (Martial Raise)مرسيال رايس  

الصورة   في شكل  يغير   كي 
ً
أحيانا  فوتوغرافية واللون 

ً
لها صورا  

ً
ويجعل    يوظفها على سطوح مستوية مضافا

 من الشكل الأنثوي طابع له في أعماله
ً
"وفي أحيان أخرى ،  (    p.103  Dina,2015,  )     الشكل مموها ، متخذا

، والكرة ، والقبعة ، ... وغيرها(  كان يضيف الأشياء المجسمة ويركبها لتكمل أجزاء الصورة مثل )المظلة  

وكذلك   بصورة    ......  المشكلة  النيون  مصابيح  من  أنابيب  إضاف 

منها      كتابات ورموز...والتي أستهوته لتشكل أعمال فنية ، شكل جزء

افق   اكم  Balasim,2023,p.100)) سياحية بارزة"    كإعلانات ضوئية لمر

الباحثة  .(15في )شكل  ترى  تقدم  الملصق الأعلاني   مما  أن فن تصميم 

ألى في توجه الفنان   في فن الكولاج الرقمي لأنه أسهم 
ً
 مهما

ً
 كان له دورا

التركيب الصوري الحاسوبي  ليؤسس أعمال فنية ضمن نطاق الكولاج  

النواجي  الجديد وما هو متطور من  يبحث عن  الفنان  الرقمي فأصبح 

( أعلان لمكنسة كهربائية بأسلوب الكولاج  14شكل )                                                      .التكنيكية والتكنولوجية

 الرقمي

 

 

 

 
سّط وهي فالوريز  في أبرز مدن السيراميك على الساحل الجنوبي الفرنس ي المتو فرنس ي ، مولود    ...فنان  »  Martial Raise( مرسيال ريس    )*

... وبسبب خصائص مارسيل رايس الثقافية والانفتاحية الشمولية فقد خصّص له متحف الفن المعاصر في مركز بومبيدو  1936عام  

، يعكس تعدديته الإنتاجية والأسلوبية
ً
 تفصيليا

ً
   .معرضا استعاديا
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 : أتجاهات الكولاج 
ً
   -رقمي في الفنون المعاصرة :لارابعا

 بفضل الأنتقالات التكنولوجية السريعة التي عرفتها البشرية ظهرت أتجاهات فنية مختلفة عن                  

بأستخدام   المرتبطة  والحديثة  الكلاسيكية  الفنان    الأنماط  لتطورات  الأساس ي  العامل  كانت  التي  المادة 

مع  الفنانين  ليتعامل  الرقمي  الفن  نحو   
ً
متجها الغربي  العالم  في  الفني  المسار  كان  وبهذا  الفكرية  ومنطلقاته 

 يتلائم مع معطيات العصر الراهن والذي سيطرت عليه الصورة    البرمجيات الرقمية ليتخوا منها
ً
 فنيا

ً
أسلوبا

العمل الفني يحما آفاق    ح فأصب (   (Kawthar,2021,p.105    ية المنفذة بأسلوب فن الكولاج الرقميالتكنولوج

تن  ليستطيع من خلالها أن    فها في نطاق أستخدام الكولاجي وظت  في على مدى قدرة الفنان    ممتعددة  الرقمي 

  
ً
مراعيا وأحد  فني  عمل  داخل  بينها  فيما  والتحول  يمزج  الهائل  التقدم 

الرقمية   الوسائط  أستخدامه  خلال  من  تركيب الرقمي  الصور   كفن 

أنسجام  ليحقق  البصري  والفن  الفيديو  وفن  الرقمي  الكولاج  بأسلوب 

وتحقيق   التصميمي  النتاج  فاعلية  تحقيق  بعد  أفتراض ي متكامل  فضاء 

طياته في  يحمل  مجموعة    رقمي  من  مركب  الرقمي  فالفن  عناصر  " 

رؤيا   وفق  تصاغ  المفعمة ووحدات  الرقمية  الفنون   
ً
مستخدما الفنان 

المنجز   لتفعيل  والتجريب  البنائي  على  القادرة  والتكنولوجية  بالخيال 

 ( ملصق تصميمي   15شكل )                                                                             ( Hila,p.559.560)  التشكيلي"

فأصبح التصوير الفوتوغرافي ذو تصوير مجسم قابل للاستخدام وفق تقنية الكولاج الرقمي من حيث اخراج 

العمل الفني بصورة ثلاثية الأبعاد لتتحول ألى رموز صورية تحمل معنى حضاري وتاريخي لتعطي التصميمات 

 الأبعاد من أي جانب يتم النظر أليه وفق أشعة ا
ً
 ثلاثيا

ً
أغلب الصور ذات فأصبحت  ،  لليز  التجريدية شكلا

من أنتجه في  حجم كبير يقوم الفنان بأبتكارها وتصميمها وفق رؤيته الفكرية ليوفر لنا الجهد ويوسع قدرات  

من الفن النظر  التوجه ألى وسائل جديدة ومبتكرة في مجال الفنون المرئية ، فقد تعلم فنان الكولاج الرقمي  

يتفاعل معه ليندرج الفن والعلم في فن  من  ن بالنسبه له يتأثر به جميع  موضوعه بصورة يحمل مغزى معيألى  

   (17،   16كما في )شكل (  smith,2002,p.153.154). الآلة 

 بأسلوب الكولاج الرقمي للصورة الثلاثية الأبعاد  – 25حفل أفتتاح خليجي يوضح   (17،  16) شكل       
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وقد تم انتاج أعمال تفاعلية ضوئية تحمل تأثيرات لفن الكولاج الرقمي ضمن تركيبات صورية )ظلية(. أستدل  

 بتصميم أعمال بأنعكاسات لا  اليها  
ً
إلفنان من العلوم والفنون الهندسية وكذلك من الفيزياء والضوء أيضا

ت الصورية تكونت بفعل الضوء الأبيض  نهاية لها من خلال التلاعب بمهارة فن تفاعل الضوء، فهذه التركيبا

" يلوحون ويقفزون  مما يعكس وينكسر لأنشاء ألوان فعلى جدران الغرفة أنعكست صور ظلية لأناس وهم  

بالنظر إلى ظلالهم الملونة المضاعفة. يتم أنشاء التأثير بواسطة أشعة الضوء الملونة القادمة  من زوايا  

زم الجدار بضوء أبيض غير ملحوظ ، ولكن عندما يسير الزائرون  مختلفة قليلا. مجتمعة ، تض ئ هذه الح

 (p.739,2019,والأصفر والأزرق"   في الغرفة يلتقون  بظلال متعددة من اللون الأرجواني الفاتح والأخضر 

Givlia)    في ألياسون كما  أولافور  الأيسلندي  الفنان  المؤكد    * Olafur Eliasson أعمال  (   - )ظلك غير    اللون 

 ألى ما سبق ترى الباحثة  .  بفعل الضوء أنتجالذي    (18الموضح في )شكل 
ً
أن فن الكولاج أختلف الفنان  أستنادا

بأسلوب مغاير عن الحقبة التي  فلكل حقبة زمنية ظهرت وظف الفنان الكولاج    عصور في توظيفه على مر ال 

 ألى ما سبق أو لي 
ً
يف الفنان وليطور على الفن ألذي قبله أو ليبتكر ش يء جديد  ض تليها ، كأن يكون أستمرارا

ولكن وأن سبق  بق على الفنون المعاصرة  لم يسبق له ظهور وهذا ما ينط 

أنه فن جديد الأنه أنه له جذور وأسس مهدت لهذا التطور على  في ظهوره  

 و 
ً
عندما وظف الفنان فن الكولاج  . ف  هذا ما نراه عبر كل ما تم ذكرة مسبقا

أو الحاسب الآلي هي المشترك الوحيد  الرقمي بشكل مغاير فلم تعد الآلة  

  بل دخل المتلقي    وهي التي تنتجه  عمل الفنيفي أنتاج ال 
ً
العمل    معمتفاعلا

ليعرض ويشاهد في  فالعمل الفني هو الذي جاء ألى المتلقي  الفني التفاعلي  

كي  يذهب ألى العمل الفني ل بعد أن كان المشاهد هو الذي أي مكان يريده  

   لذلك.في معارض الفن الخاصة  يشاهده 

 مع ما  الكولاج  اندراج كيفيةولغرض تبيان 
ً
                  - تدرج الباحثة الجدول الآتي : سبقتماشيا

 

 )أعداد الباحثة( في الفنون الكولاج  واستخداماتيوضح أنواع   -  1 جدول                    

 
م له عدة تجارب في )التركيب( لتعزيز تجربة 1967فبراير عام  5)دانماركي( ولد في  وهو فنان آيسلندي Olafur Eliassonأولافور إلياسون  ( )*

 المشاهد بأستخدام مواد أولية مثل الضوء ..

 

 الكولاج

 كولاج رقمي كولاج يدوي 

(  وما بعدالحداثة يثدمدارس الفن الح) ثنائي وثلاثي الأبعاد توظيف

 بداية ومنتصف القرن العشرين

نهاية القرن العشرين  )الفن المعاصر(

 حتى الآن

 اللون  -( ظلك غير المؤكد 18شكل )
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 -عنها الأطار النظري :المؤشرات التي أسفر 

   تنوع الفنون فيما بينها في تركيب الخامات وما يتميز به الفنان واختلاف الإنسانيةتعدد الحضارات  -1

من براعة في التنفيذ لتمثل بذلك الخاصية الأولى والمهمة في فن الكولاج وما ينتجه من منجزات فنية جاءت في  

 ألى الكولاج الحداثوي وما بعده .  و تطور عبر العص
ً
 ر وصولا

كيب لتحقيق عمل فني يتسم بالأبداع والأبتكار لأنتاج طرق جديدة  أعتمد فن الكولاج على التلصيق والتر   -2

 الأطر التقليدية السابقة
ً
للتعامل مع أفكار مختلفة تتميز بالقيمة الجمالية ومرتبطة بمظاهر الحياة    مخالفا

 المعاصرة .  

كالقصاصات والصور على دمج خامات مختلفة يتم جمعها مع بعضها البعض    بالاعتمادوظف فن الكولاج    -3

 مع   باختيارالمأخوذة من الصحف والمجلات أو 
ً
أي خامة يستخدمها الفنان أو توحيد هذه الخامة ودمجها معا

 الثورة الحر للموضوعات والتي عدت بنية تأسيسية لأنتاج كولاج رقمي عبر  الاختيار

 من تطورات تكنولوجية . الرقمية وما يرافقها

   . لأظهار العمل الفني بأطار متجدد بما يتناسب مع ذوق الفنان  التوظيفي  والاختلافللكولاج أهمية في التنوع    -4

  لعمل تجارب الأشكال المركبة لغرض تنفيذ هذا النوع من الكولاج من خلال أبتكار طريقة مختلفة    ابتداع  -5

 
ً
 جديدا

ً
 ورسوم من الصور المتنوعة لخلق تصميما

ً
 من شكلها المبسط الذي سبق أن مارسها   أشكالا

ً
أكثر تعقيدا

 التكعيبيون .

الكولاجية    -6 التركيبات  علاقات    اعتمدتمعظم  لتركيب  الأصلي  موقعها  من  أقتطعت  جديدة  معاني  على 

 عن الواقع  جديدة تحمل دلالات عبثية ساخرة أخذت مساحة وأسعة في الف
ً
نون الحديثة والمعاصرة تعبيرا

 الفكري الذي نعيشه وهذا ينطبق على الفن الدادائي .  

 محاولة الفنان الأستفادة من التحولات العلمية والتقنية في العالم الحديث لتوظيف فن الكولاج الرقمي . -7

عن الواقع والأساليب الأدراكية السابقة والأعتماد على الخيال   أنطلق التعبير الفني للسريالية ألى الأبتعاد  -8

الذي يعتمد على هذا الأسلوب في  و الرقمي  وهذا ما وظفه بعض الفنانين اللذين أستخدموا الكولاج  والأحلام  

 أعمالهم . 

يمثل العمل تجميع كولاجي من حيث أعادة مزج الصور بأسلوب المونتاج الفوتوغرافي لتجميع صور تحمل   -9

 نص بصري متشظي في عملية أنشاء الكولاج الرقمي . 

المعاصر    -10 الفن  تعكس  صورية   
ً
أشكالا الرقمي  الكولاج  التلفزيون  شكل  شاشات  تسودها  بثقافة  ليعم 

الحاسوبية والأجهزة  الصوري    والكمبيوتر  التركيب  في  نوعية  قفزة  ذلك  ليمثل  الحديثة  والتكنولوجية 

 . الكولاجي

البصرية    -11 الثقافة  الآلي على  الحاسب  بواسطة  الكولاجي  التصميم  في  الرقمية المستخدمة  الفنون  أثرت 

بأعتبارهذه من    للمجتمع  الحس ي  الأدراك  لتجسيد  والأشكال  الصور  من  الحديثة  التقنيات  تكونها  الثقافة 

 تترجم الواقع الأفتراض ي لثقافة معتمدة على أساس التحولات الفنية والتقنية . الصوري خلال التشكيل 

 في توظيف فن الكولاج الرقمي من خلال مشارك  -12
ً
 كبيرا

ً
ة المتلقي في  لعب فن الميديا الجديد التفاعلي دورا

 أنتاج العمل الفني . 
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ظهور ورواج التقنية جعل الكولاج الرقمي يدخل ضمن نطاق الكمبيوترات بمواصفات يمكن التلاعب    -13

 بمقدراتها .

الرقمي    -14 أو أشياء  الكولاج  تراكيب لصور مختلفة  تكون  التي قد  الصوري  التلاعب  في  للفنان  أتاح قدرة 

الخاصة  المكونات  بين  والتركيب  الدمج  عمليات  ألى  الأبداعي  والخيال  العقلية  القدرة  على  أعتمدت  أخرى 

 بأسلوب كولاجي رقمي .تنتج  للخبرات القديمة ضمن صورة موحدة  

 مما كان عليه  أصبح الفن الحديث نتيجة لل  -15
ً
تطورات والمفاهيم العديدة التي ظهرت أكثر دراية وأتساعا

 نتيجة للتداخل المعرفي في الفن .
ً
 سابقا

 صبح العمل الفني يحمل آفاق متعددة تنم على مدى قدرة الفنان على توظيفها في نطاق وأسع . أ -16

 الرقمي  ذو تصوير فوتوغرافي مجسم قابل للأستخدام وفق تقنية الكولاج   الفوتوغرافير أصبح التصوي  -17

 الأبعاد كما في فن الهولغرام .
ً
 أو ثلاثيا

ً
 ثنائيا

ً
 يعطي أيحائا

 الفصل الثالث )إجراءات البحث( 

 :  مجتمع البحث  •

والتي غطاها البحث حسب لمجموعة كبيرة من الأعمال الفنية العالمية  الأصلي  البحث    ضم مجتمع                

ستبدال المعنى في  2022- 1980المدة الزمنية المحددة من عام )
َ
( والتي عنيت بدراسة فاعلية الكولاج الرقمي لإ

تم  ، وقد تحدد مجتمع البحث بمحموعة من الأعمال  التشكيل المعاصر   العالم ، حيث  ، لدول عديدة من 

الفنية   الأعمال  مجمل  من شبكة  رصد  ،  الكولاجية  والمواقع الأنترنت   ، الأجنبية  والبحوث   ، الكتب  وبعض 

 .  بما يغطي هدف البحثالألكترونية للفنانين ، والأفادة منها  

   عينة البحث : •

 من مجموع ما أحصاه  3الباحثة نماذج العينة والمنتقاة لدراستها ، والباغ عددها )  أختارت               
ً
 فنيا

ً
( عملا

وبشكل قصدي ، والمتمثلة في الفن المعاصر والمرتبطة بحدود البحث    الكولاج الرقمي   من أعمالمجتمع البحث  

ج الرقمي قدمت فيها الباحثة والتي تراها الباحثة أشتملت على أغلب تقنيات الكولا (  2022-  1980)من عام  

عن   الكشف  في  له   
ً
وتحقيقا البحث  لهدف   

ً
أستنادا وذلك   ، الرقمية  الكولاجية  الأعمال  من  محددة   

ً
أنواعا

والتي تتوافق    ، التحولات على مستوى الأفكار والدلالات التي أضافها الكولاج الرقمي في فنون التشكيل المعاصر

الزمني ضمن   التسلسل  مراعاة  النظري،مع  الإطار  في  مؤشرات  من  الباحثة  أليه  توصلت  ما  مع  خصائصها 

 عينة البحث،والتي أختارتها الباحثة وفق المبررات الآتية :  لالفترة المحددة لتمث 

التي  ة من الأعمال الفنية  المختارة على مجموعأنها متمثلة للمجتمع الأصلي للبحث ، وأحتواء نماذج العينة    -1

 التي تم التطرق اليها من قبل الباحثة في الإطار النظري . و كولاج رقمي ، على  تحتوي 

  فنان حاطة بالجوانب الفكرية والجمالية التي أعتمد عليها تورد النماذج المختارة إعطاء الفرصة للباحثة للإ   -2

 ، وبيان تأثيرها على المتلقي .  الكولاج الرقمي 

، لا سيما الحاسب الآلي لأنتاج أعمال  عينات البحث توظيف التكنولوجيا الحديثة في الفن  تقدم أغلب    -3

 عن توظيف الزمان والمكان  
ً
والتنوع في أختيار نماذج عينة البحث من الجانب  فنية لفن الكولاج الرقمي ، فضلا

 المضموني للعمل . 
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   منهج البحث :  •

 تحقيق الباحثة المنهج الوصفي التحليلي لمحتوى عينة البحث الحالي ، لملائمته في  أعتمدت                      

في  الكولاج الرقمي    أضافها   على مستوى الأفكار والدلالات التيوالكشف عن التحولات  هدف البحث ،  

بين أجزاء ومكونات العمل  والدمج الصوري  الرقمي  عملية التركيب  ، من خلال  التشكيل المعاصر  فنون  

 ق مع طبيعة موضوع البحث وهدفة .  فالتوصل ألى نتائج فعلية تتواالفني ، من أجل 

 أداة البحث :   •

هدف البحث والكشف عن التحولات على مستوى الأفكار والدلالات التي أضافها الكولاج  لتحقيق                  

بوصفها أعتمدت الباحثة على المؤشرات التي أنتهى أليها الإطار النظري  ،    الرقمي في فنون التشكيل المعاصر 

   - أداة البحث الحالي ، وعلى وفق النقاط التالية : 

   -تحليل العمل على مستوى فن الكولاج الرقمي ويشمل :  •

 .قراءة بصرية   -1

الرقمي   -2 الكولاج  لفن  والدلالي  الفكري  الجانب  على  حيث  التعرف  مع  من  العناصر  وتركيب  دمج 

 .  حديثةالفنون الأسس ومرتكزات بعضها البعض وأهم تداخلاتها مع 

التجديدية   -3 الرؤية  وفق  الرقمي  الكولاج  لفن  الفنية  للمنجزات  الشكلي  تكنولوجيا  والالتحليل 

 . المستخدمة 

 عينة البحث :تحليل نماذج  •

 ( 1)أنموذج 
 دييجول رودريجيز  أسم  الفنان

Diego L. Rodríguez 

                      *مشروع رقيق     the eyedropper      القطارة         أسم العمل 

suave       

 2012 تاريخ الأنجاز 

المعالجة -التنقيح-الرقمي  الرسم-3D-العبث-الكولاج التقنية 

 الضوئية 

 أبعاد غير ثابتة عمل رقمي متغير القياسات  الأبعاد

 مجموعة الفنان                العائدية 

 https://tinyurl.com/mu2cjmvs المصدر

 :   نموذج تحليل الأ 

صورة فوتوغرافية رقمية لوجه فتاة لها ثلاثة أعين على الجانب الأيمن من الوجه عمل فني مكون من                 

 في كونها صورة لوجه فتاة حقيقي  ،    بالتركيز على المساحة في منتصف العمل الفني 
ً
فالصورة تحمل معها تعبيرا

مل أفكار الفنان وأبداعاته ، فهي تحمل معنى التركيب  وخيالي تم التلاعب بتفاصيل وجهها بتكرار مبالغ فيه تح 

 
 تقنيات مختلفة لإنشاء بعض الصور المجمعة الرقمية اللامعة.  جمعت بينمشروع تجريبي حيث  suave( مشروع رقيق  )*

https://tinyurl.com/mu2cjmvs
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رر في العين والتي أقتطعت من موقعها الأصلي لتركب على الحاجب وفي أعلى الجبهة من  كمن خلال النسخ المت

الوجه ، أضافة ألى وجود أشكال متشظية في كلتا العينين بشكل دموع تقطيرية يخرج أمتدادها خارج نطاق  

خطوط  بشكل  المنفذ    الوجه  الوجه  مع  صياغتها  لتناسب  الشكل  الهندسية  الشعر  أيحاءات  مع  هندسية 

الم  البنفسجية  الكولاج والرسم بالألوان  بأسلوب  نفذت  الضوئية  والمعالجات  التنقيحات  تلك  . فكل  توهجة 

بأس الفنان  وظفها  هنا  لكن  العبثية  الأشكال  تركيبه  في  السريالي  الفن  مع  ذلك  نربط  لتجعلنا  لوب الرقمي 

التقنية التكنولوجية الحديثة ، أما الشكل الذي يكون أسفل الوجه مباشرة فهو أشبه بالكويكب أو الشمس  

كون   الشكل  هذا  بأن  المشاهد  يدفع  أحساس  تعطي  بالعين  أشبه  شكل  متخذة  الفضاء  في  عائمة  الحارقة 

لعبثية توحي بأن الوجه عائم  باقي المساحة ضمت مجموعة من الأشكال ا،  مصدر الرؤية والعين الناطقة لها  

أحساس   مع  معتمة  خلفية  على  نفذت  الكونية  والمجرات  والنجوم  الكواكب  بين  ما  مفتوح  فضاء  ضمن 

، ومن  برؤية ومضات ساطعة أو أضواء وأشعاعات ضوئية غير صادرة من مصدر ضوئي خارجي  الشخص 

كونه التي  للفضاء  منفردة  بصورة  أستعان  قد  الفنان  يكون  قد  الفوتوغرافية  الممكن  الصورة  تداخل  من  ا 

عليها   التعديل  أو  بالرسم  ليفوم  الأشكال  هذه  على  تحتوي  الشكلية  الأضافات  مع   
ً
رقميا والمركبة  المعالجة 

 ذلك بالدوائر والخطوط التي تؤطر العمل مع بعض الخطوط الأشعاعية  
ً
)كرسم الأشكال الهندسية متمثلا

بمدى شفافية العمل لتبدو الأشكال متحركة طافية ضمن الحقل    الضوئية( وبعض التأثيرات اللونية توحي 

بواسطة برامج الحاسوب التصميمية    وسط هذه الأشكال المرسومة 
ً
بارزا  

ً
ليجعل من الوجه شكلا البصري 

ليتم معالجته خلال مجموعة من التقنيات الرقمية لأظهار العمل بأطار متجدد بما يتناسب مع ذوق الفنان  

دييجول   (   لينتج 
ً
فنا الفني  عمله  في  التلاعب  (  يمكن  بمواصفات  الكمبيوترات  نطاق  ضمن  يدخل   

ً
رقميا

أذ نلاحظ أن أغلب العناصر المضافة قد تداخلت مع بعضها البعض تحمل شفرة  ،    (12بمقدراتها مؤشر )

الصورة  أذا شكل الفنان خصائص  ،  خاصة بالفنان ما عدا صورة وجه الفتاة الذي وضع في منتصف العمل  

الرقمية ليقوم بتجزأتها وتكرارها والتلاعب بتفاصيلها ليتمكن بهذا التلاعب الشكلي واللوني من أنتاج عمل  

أحدى خصائص الصورة التركيبية التي  جمع بين التصويرالفوتوغرافي والرسوم التوضيحية الرقمية لتحقيق  

ونات صورة واقعية حقيقية وصورة  بمككونتها خصائصها البنائية من التداخل بين صورة فوتوغرافية بصرية 

وأبراز ملامح العمل الواقعية بصورة رقمية  ذهنية خيالية ولا يمكن أن ننس ى خبرة الفنان التقنية في تكوين  

 أندمجت مع بعضها مؤلفة علاقات متداخلةليستبدل المعنى بصورة متكاملة من أعادة تشكيل الصور التي  

تنتج صورة رقمية مركبة عن بينها  الرقمي    فيما  الكولاج  تقنية  الآلي  طريق  بالحاسب  أن  .والرسم  بذلك نجد 

معاصر لتكوين كولاج رقمي يحاكي روح  موضوع العمل لم يخلو من الغرابة التي أستحضرها الفنان بأسلوب  

تركيبها بأسلوب   وتجزئتها وأعادة  الصورةالعصر الحديث ) التكنولوجي( الذي ينتج من خلال تفكيك عناصر  

لقد سعى    ،والشكلية ببرامج الرسم الرقمي ية بالأضافات الهندسية  لمتجدد ليقودنا الفنان ألى عوالم السريا

 للتعامل  الفنان ألى التجريب ليطور من عمله الأبداعي بأستمرار ويأخذ مسارات  
ً
 فريدا

ً
جديدة ليخلق توقعا

 من متطلبات تغيير نمط الصورة الناتجة لالمع أفكار مختلفة 
ً
 (  7العصر الجديد . مؤشر )كون جزءا
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 ( 2أنموذج ) 
 Klarens Malluta    كلارينس مالوتا أسم  الفنان

 Digital Renaissanceالنهضة الرقمية   أسم العمل 

 2021 تاريخ الأنجاز 

 الفن الرقمي ثلاثي الأبعاد  - رسوم المتحركة   -كولاج رقمي  التقنية 

 غير ثابتة عمل رقمي متغير القياسات أبعاد  الأبعاد

 ( Nifty Gateway)معرض  مجموعة الفنان العائدية 

   https://tinyurl.com/5azzutwp المصدر

 :   تحليل الأنموذج 

كما                  أثينا  مدرسة  وهي  النهضة  عصر  من  للوحة  مصورة  نسخة  عن  عبارة  العمل  في  هذا  موضح 

، يصور مركزية العمل  وظفها الفنان بأسلوب التركيب الكولاجي مع رسوم متحركة ثلاثية الأبعاد  (  22)شكل 

 بذلك  
ً
 يده ألى الأعلى معبرا

ً
عن المثالية المطلقة أي)المثل العليا(  كل من أفلاطون وأرسطو يمثل افلاطون وافقا

حيث يعتقد أفلاطون بوجود عالم من المثل العليا خارج حدود الكون المادي وهو عالم الحقيقة الأبدية الذي  

بينما أرسطو نلاحظ أيماء يده ألى  ،    لا بداية ولا نهاية له ولا يخضع للزمان والمكان بل الزمان والمكان خاصع له

الأسفل يشير نحو الأرض ويؤكد بذلك على المحسوس والوحود المادي )وهوظل للعالم الأول الأزلي( حيث يرى 

المادي   العالم  في  والتجربة  الملاحظة  الأ من خلال  تكتسب  المعرفة لا  أكتساب بأن  يمكنه  الأنسان  أن  معنى 

التفاعل و الأحت العقلاني  المعرفة من خلال  المنطقي  بالتحليل   
ً
الطبيعة مهتما في  بما حوله من أجسام  كاك 

)للعقل البشري( لتحدث أستجابة وتذوق لمفردات المنجز الفني بشكل أعمق للتعبير عن ما يجول في أفكاره  

                                                            ومشاعره وفق رؤية الفنان الخاصة.

ع للوحة  حيث  العام  بالجو  التلاعب  ألى  كلارنس  مد 

بأضافة مجرة كونية عن طريق البرمجة الحاسوبية تدور  

فوق الشخصيات في اللوحة مع كويكيب صغير على يد  

أفلاطون يرمز ألى الوقت في دورانه المستمر حول نفسه 

ومركزية الكون التي هي جزء من هذه    الأزلية  وألى الحياة 

الترك  لينطبق  أضافها  المجرة  التي  الرقمي  الكولاجي  يب 

أسمى   هو  المثل  عالم  بأن  أفلاطون  فلسفة  مع  الفنان 

هذا   الفنان   
ً
ممثلا المحسوس  المادي  العالم  من  وأرقى 

أسمى   ش ئ  يوجد  لا  التي  والمجرة  الأرض  بكويكب  العالم 
 ( مدرسة أثينا 19شكل )

https://www.niftygateway.com/marketplace/publisher/niftygateway_curated
https://tinyurl.com/5azzutwp


 تحرير علي حسين -صفا موفق عبد الصمد .................................................................... الكولاج الرقمي في فنون التشكيل المعاصر

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

342 

رة )درب التبانة(  وأمثل مما صنعه الخالق. فالمجرة دليل على العظمة الكونية المثالية وحسب ما تعرف بمج

التي مثلت بشكل قرص دائري تلتف حول مركزها وتدور بشكل غير منتظم والتي تحتوي على مليارات النجوم  

والكواكب والأقمار ، كما يلاحظ تسليط أشعة ليزر مع موسيقى وصواعق حقيقية ينتقل صداها عبر الأشعة 

ليشكل    شاهد ينتقل ألى عالم آخر ثلاثي الأبعاد .الضوئية المنبعثة من المجرة لتتناغم مع الحدث لتجعل الم 

وئي  ضالكولاج الرقمي في توظيف فريد ومميز من نوعه وجرئ في الطرح وذلك بألاعتماد على أشعاع الليزر ال

العمل الفني ليحول فضاء اللوحة ألى بيئة وهمية أفتراضية صاخبة بالألوان  ليتوزع أشعاعه على كامل أجزاء 

مزج بين الفن التاريخي المتمثل بفن  فالفنان المعاصر  .  فن الرقمي بخلق مكان تملئه الحركة الضوئية ليسهم ال 

فكرته لتوظيف  أخراج عمله  في  المعاصرة  والتكنولوجيا  النهضة  آخر   .عصر  بمعنى  القديم  المعنى  ليستبدل 

أنتباه المشاهد    التطور التقني وجهجديد ينسج من فضاء رقمي يتناسب مع فنون العصر التكنولوجي ، فعصر  

لقد أراد الفنان  . (19مؤشر ) الجماليةألى أشكال جديدة تحمل طابع الكولاج الرقمي من أجل أنعاش التجربة 

  الأصالة كون التاريخ  أن يعيد الفن ألى طبيعته ورموزه التاريخية التي تعود ألى
ً
هو المنبع للأفكار فأبتكر أعمالا

لتعديل الكلي للعمل  االصورة و فنية تستند على دمج الماض ي والحاضر في رؤية معاصرة عبر تقنيات معالجة  

  ، الشخصيات  على  لتطغي  العام  الجو  على  تعم  لونية  تأثيرات  بأضافة  وتنظيم  وذلك  تناسق  ألى  أضافة 

بحيث لا يبدو العمل بوصفه صورة رقمية مركبة  والمضمون ليتمكن الفنان من أنتاج    العلاقات بين الشكل 

 ضمن عوالم أبداعية جديدة  
ً
 واعيا

ً
 للفوض ى بل يمثل أندماجا

ً
فكلارنس لم يقتصر على أخراج العمل    .مثالا

 فأصبحت الصورة الفنية تحمل رؤية بعيدة عن ال 
ً
واقع ومختلفة  بشكل جاهز بل قام بتركيبه ومعالجته رقميا

والثورة التكنولوجية الحديثة . ليحدث  عما سبق وذلك بالربط بين القديم والحديث لتلبية أحتياجات العصر  

أنسجام وتوليف في توظيف خصائص التركيب الصوري للعمل الفني فهذا التركيب يحقق فكرة أعقد وأنضج  

                                                                                       . ( 9مؤشر )كما في يشترك في نتاجها العمل التكويني التاريخي .

 ( 3أنموذج )
      Muhammed Demir محمد دمير أسم  الفنان

        Dying Inside         الموت في الداخل أسم العمل 

 2022 تاريخ الأنجاز 

 ( photoshopالرقمي ) التصويروالكولاج التقنية 

 أبعاد غير ثابتة عمل رقمي متغير القياسات  الأبعاد

   مجموعة الفنان العائدية 

 https://tinyurl.com/ycktusek المصدر

 :   تحليل الأنموذج 

رقمي مكون من صورة فوتوغرافية تتكون من جزأين جزء لصورة فوتوغرافية تحمل صورة  عمل فني              

لوجه فتاة باكية لها عينين باللون الأخضر )الفسفوري( غائر نصفه في الماء ويوضح ذلك من خلال الألوان  

 ما  الداكنة التي توحي بعمق البحر وعتمته مع وجود سللك معدني أسود اللون رفيع يلتف حولها ، أ

https://tinyurl.com/ycktusek
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الآخر يصور صورة أشبه بالساعة أو البوصلة المحترقة تطفو فوق سطح الماء ركبت فوق وجه الفتاة  الجزء  

لتكمل ما تبقى من وجهها ضمن فضاء صوري يحمل الشفق القبطي الذي هو مزيج من الألوان التي تتشكل  

بالفجر القطبي او الاضواء القطبية التي كونت    على القطبي الشمالي والجنوبي  للكرة الارضية ويعرف ايضأ

الواقع كما هو بل     تنقل بفعل المجال المغناطيس ي للأرض  ، جمع هذا التركيب الشكلي للوجه بين صورتين لا

أزاحت هذا الواقع لأنتاج صورة من محظ الخيال مركبة مكونة صورة كولاجية ثالثة ركبت من صورتين بناء  

بناء شكل الوجه  نياته الذهنية قدمهاعلى خبرة الفنان وأمكا   خارج السياق المتعارف عليه من خلال أعادة 

لذلك خرجت من سياقها المتعارف عليه  وزجها   في أعادة  ألفي عالم أفتراض ي رقمي  ى رؤى غريبة غير مألوفة 

أنشائي بتركيب  ان قام  بعد  الغرابة   الصور لأنتاج صورة جديدة لاتخلو من  بين  العلاقات  للمشهد    تنظيم 

 غير واقعية تحمل قراءة خاصة تربط ضمن نطاقها المعروف ليشكل هذا العمل  
ً
لتكوين صورة مركبة رقميا

تعبيرية جمالية   إلى دلالات  ليشير  الرقمي  الكولاج  تقنية  في الأعتماد على  بينها  فيما  تتقاطع  تركيبات صورية 

ات أيقونية أعتمدت على معاني جديدة أقتطعت  ترجمتها دقات الأمل في الحياة ترتبط برموز سيميائية وعلاق

( فقد مثلت دقات عقارب الساعة 5من موقعها الأصلي لتركيب علاقات تحمل دلالات عبثية ساخرة مؤشر )

مع ألتفاف السلك حولها كأنها نهاية وأنقضاء الوقت ومروره  وبأحتراق قمة الساعة    ،    أستمرارية للأمل والحياة

الأحاسيس   لتثير  الأنسان الحياة  بنهاية  التذكير  أجل  الداخلية من  وجه   .  والمشاعر  آخر عكس  ومن جانب 

  / )الوجه   . الفوتوغرافية  الصور  لهذه  الفنان  أستعمال  أن   . البصرية  الفنان  رؤية  طابع جمالي وفق  الفتاة 

ة على الرغم  أما عينها الدامعة الحالم الساعة ( تتم عن أرتباط الصورة الفوتوغرافية بعلاقة وطيدة بالواقع .

 الرؤية البصرية للساعة 
ً
مما عكسته من دموع وألم يرتبط  بأحساس الموت من الداخل وهذا ما عكسه أيضا

الذي   المعدني  بعين خضراء )فسفورية(   يلتفالمحترقة والسلك  السماء  ألى  يتجه  الذي  أن وجهها  ألا  حولها 

تحم  القطبي  للشفق  والفسفوري  القزحي  اللون  مع  ترتبط  .فالصورة  حالمة  ذلك  عكس  اخرى  رؤية  ل 

يكون   المركب  الجزء  هذا  أن  الأ   ، الأصل  المرجع  هو  يعد  الذي   
ً
جزءا الطبيعية  من  أقطتعت  الفوتوغرافيه 

مرتبط بذاتية وأفكار الفنان فهي ناتجة عن قدرته التخيلية ليظهر الفنان ما يحب أن يظهره لنا ويخفي ما لا  

صور تتسم بالغرائبية في طرح المنجز وما يحققه من صدمة تدهش المتلقي  يريد أن نراة في العمل ليقوم بجمع 

 عن روح المجتمع  
ً
في العمل الفني ، وهو ما حققته فنون ما بعد وما بعدها فى أعتمادها على  فكرة الصدمة معبرا

متداخلة حققه من خلال التركيب الشكلي والتعديل اللوني للسعي ألى خلق صور مفهومية متباينة و   .المعاصر

مع بعضها ، فتقنية اللون الأزرق المتوهج الدافئ وشدة الأضاءة مع العتمة وظفت أسلوب الواقع اللاواقعي  

تنفيذ هذا النوع من   بمثابة نص بصري يحمل طريقة مختلفة لعمل تجارب الأشكال المركبة لغرض  لتكون 

تصم المتنوعة لخلق  الصور  من  أشكال ورسوم  أبتكار   من شكلها  الكولاج من خلال 
ً
تعقيدا أكثر   

ً
 جديدا

ً
يما

( مؤشر  التكعيبيون  مارسها  أن  سبق  الذي  نفذها    ( 4المبسط  التي  السريالية  الأفكار  من   
ً
مضمونا ويحمل 

 من الواقع الحقيقي ألا أنها تتعارض معه وتقوم بأحالته  
ً
السرياليون في أعمالهم لأن السرياليون أتخذوا أشكالا

قدم الفنان نموذجه بالأبتعاد عن الواقع والأساليب الأدراكية السابعة والأعتماد  ألى مافوق الواقع المرئي لي 

( بما أضافه 7على الخيال وهذا ما وظفه دمير في عمله لأخراجه بأسلوب يعتمد على فن الكولاج الرقمي مؤشر )

من فكل  الأساس ي  معناه  وأستبدال  دلالته  الشكل  ليفقد  الوجه  لأكمال  الساعة  تشبه  الساعة   من صورة 
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والوجه فقدت دلالتها الأساسية لمحاولة الفنان الأستفادة من التحولات العلمية والتقنية في العالم الحديث  

 .مؤشر )
ً
 ( . 6لتوظيف فن الكولاج الرقمي ولأطلاعنا على جوانب لم يسبق أن ندركها سابقا

 الفصل الرابع )النتائج والأستنتاجات( 

 النتائج ومناقشتها :  

 من قبل الباحثة 
ً
والتي أعتمدت عليها الباحثة في  بعد الأنتهاء من تحليل عينة البحث للنماذج المختارة قصديا

العينة عما جاء به الأطار النظري أخراج نتائجها توصلت الباحثة ألى جملة من النتائج وعلى وفق تحديد نماذج  

 وهي كألاتي :  

 لتركب بأسلوب الكولاج والرسم الرقمي وقد تجعلنا    ستحضارأ  -1
ً
 واقعيا

ً
الصورة الفوتواغية التي تحمل تعبيرا

بطريقة   الأشكال  تركيبة  في  السريالي  الفن  مع  ذلك  التقنية  نربط  بأسلوب  الفنان  ليوظفها  ساخرة  عبثية 

 .  ( 2 -1) ألأنموذجينالتكنولوجية الحديثة كما في 

اسوب التصميمية ليتم معالجة الأشكال من خلال مجموعة من التقنيات الرقمية  الاعتماد على برامج الح  -2

فن  لينتج  الفنان  ذوق  مع  يتناسب  بما  متجدد  بأطار  العمل   لأظهار 
ً
الكمبيوترات   ا نطاق  يدخل ضمن   

ً
رقميا

 بواصفات يمكن التلاعب بمقدرتها وقد ظهر ذلك في جميع النماذج .

المضافةالصور    راكبتت   -3 لتحقيق    والعناصر  بالفنان  خاصة  شفرة  تحمل  البعض  بعضها  مع  لتتداخل 

ي  ها وتكرارها والتلاعب بتفاصيلها ليتمكن بهذا التلاعب الشكلي واللون أتخصائص الصورة الرقمية بعد تجز 

جمن   عمل  الصورة    معأنتاج  خصائص  لتحقيق  الرقمية  التوضيحية  والرسوم  الفوتوغرافي  التصوير  بين 

 . ( 3،  1)نموذجين ألأ في التركيبية كما 

 لخبرة    -4
ً
تتداخل الصورة الفوتوغرافية )البصرية( بمكونات واقعية حقيقية وصورة ذهنية خيالية تحقيقا

الذهنية لجمع تركيب شكلي للعمل الفني بين صورتين لا تنقل الواقع كما هو بلا    الفنان التقنية وأمكانياته 

ليستبدل المعنى بصورة متكاملة من أعادة   أزاحت هذا الواقع لأنتاج صورة مركبة من محظ الخيال مركبة 

مي  أندمجت مع بعضها مكونة صورة كولاجية ثالثة من خلال زجها في عالم أفتراض ي رقتشكيل الصور التي  

 ( .3،  1ألأنموذجين )لأنتاج صورة جديدة لا تخلو من الغرابة في الأعتماد على تقنية الكولاج الرقمي كما في 

 مزج الفنان المعاصر بين الفن التاريخي المتمثل بفن عصر النهضة والتكنولوجيا المعاصرة في أخراج   -5

عمله وتوظيف فكرته ليستبدل المعنى القديم بمعنى آخر جديد يستند على دمج الماض ي والحاضر ينسج من  

 (. 2) أنموذجفضاء رقمي يتناسب مع فنون العصر التكنولوجي يحمل طابع فن الكولاج الرقمي كما في 

وظيف فن الكولاج الرقمي  محاولة الفنان الأستفادة من التحولات العلمية والتقنية في العالم الحديث لت   -6

 كما في
ً
 . جميع النماذج  ولأطلاعنا على جوانب لم نسبق أن ندركها سابقا

الألكترونية   -7 البرامج  بواسطة  معالجتها  بعد  مركبة  فنية  أعمال  لأنتاج  الأساليب  من  مجموعة    تداخلت 

 والمعالجات ال
ً
ضوئية والرسوم المتحركة ثلاثية الأبعاد  الرقمية )كالرسوم الرقمية التي أضافها الفنان يدويا

 ( . 2،   1الأنموذجين )كما في 

نتاجها بأسلوب جديد تتناسب مع روح العصر  ألأعادة    أعتمد الفنان على الأستعانة بصورة تاريخية مسبقة  -8

 (. 2) أنموذج كما في 
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ال   -9 نمط  سعى  وتغيير  مختلفة  أفكار  مع  للتعامل   
ً
ومميزا  

ً
فريدا  

ً
توقعا ليخلق  بأستمرار  التجريب  ألى  فنان 

 من متطلبات العصر كما في جميع النماذج . 
ً
 الصورة الناتجة ليكون جزءا

 : الأستنتاجات 

الكولاج الأعتماد  -1 تقنية  على  يعتمد  فن  أنتاج  تعزيز  في  أسهم  الرقمية  التصميمية  الحاسوب  برامج    على 

   الرقمي .

ها وتكرارها والتلاعب بتفاصيلها اللونية والشكلية في تحقيق  أتتداخل الصور مع بعضها بعد تجز أسهمت    -2

 خصائص الصورة التركيبية لأنتاج فن يعتمد على الكولاج الرقمي .  

 ستفادة من التحولات العلمية والتقنية في العالم الحديث أدى ألى توظيف فن الكولاج الرقمي .الأ  -3

تداخل مجموعة من الأساليب لأنتاج أعمال فنية مركبة بواسطة البرامج الألكترونية الرقمية لتحقيق فن   -4

 الكولاج الرقمي .

ير نمط الصورة الناتجة لتكوين صورة مركبة  التجريب المستمر والتعامل مع أفكار مختلفة أسهم في تغي   -5

 تعتمد على فن الكولاج الرقمي .  

 لتوصيات :  ا

 ما أسفرت عنه النتائج والأستنتاجات في البحث ولأجل أستكمال الفائدة توص ي الباحثة بما يلي :  في ضوء 

بالفنون الرقمية يضم نظام متكامل للحاسوب  ستحداثأ  -1 وتجهيزه بكافة المعدات والأجهزة  ،    فرع خاص 

فن الكولاج الرقمي في كلية الفنون  توظيف  برامج تخص  لا سيما  التصميمية المختلفة    وبرامجهالحاسوبية  

التقنية لأنجاز أعمال  الفرصة للفنانين والمهتمين في هذا المجال أن يوظفوا مهاراتهم    من أجل أتاحةالجميلة  

 . لخلق تجربة جديدة تسهم في أنشاء فن الكولاج الرقمي و فنية رقمية 

 أفساح المجال لطلبة الفنون الجميلة وتشجيعم على تنفيذ أعمال رقمية تخص فن الكولاج الرقمي .  -2

اريخ الفن الحديث والمعاصر في طرح الفنون التي دخلت فن الكولاج والتي تعد بدورها  الأستفادة من مادة ت -3

 لأنتاج هكذا أعمال كولاجية  رقمية . 
ً
 تعرفيا

ً
 ممهدا

 المقترحات :  

 للبحث الحالي ، تقترح الباحثة أجراء البحوث الآتية : تكمأس
ً
 -الا

 الرقمي في فنون عصر النهضة .  دراسة تأثير الكولاج -1

 أثر تصميم البرامج الرقمية على فن الكولاج الرقمي .  -2
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Digital collage in contemporary arts 
Safa Moufaq Abdel Samad  
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Abstract: 

The research tagged (Digital Collage in Contemporary Art) consisted of four 

chapters. The first chapter was devoted to the methodological framework of the research. The 

problem ended with the following questions: How does digital collage represent contemporary 

art? What is the variable at the level of meaning shifts in composing works according to the 

digital collage? Was the digital collage a qualitative leap in the path of the aesthetic pattern in 

art? How does digital collage interfere with contemporary life and societies? It included the 

aim of the research and its importance, while the second chapter dealt with two topics, the first 

(reading in the concept of collage), and the second (digital collage). The third chapter was 

devoted to the research procedures, and the researcher chose (3) models related to the art of 

digital collage. The analysis was done based on the descriptive method. As for the fourth 

chapter, it was devoted to the results of the research and its conclusions, including: 1- The 

artist's quest for experimentation to create a distinct expectation to deal with different ideas to 

change the style of the image to be part of the requirements of the era. 2- Benefiting from the 

scientific and technical transformations in the modern world led to employing the art of digital 

coiiage.the research ended with recommendations, proposals and alist of 

sources.                                                      
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 ملخص:

في   الشيئية  والعناصر  البشرية  العناصر  بين  المسرح  في  الفنية  الوساطة  المسرحي.  تربط  الإنتاج  عملية 

للعمل المسرحي، ويتطلب   ويلعب الوسيط الفني البشري دورًا حاسمًا في تحقيق الأهداف الفنية والتعبيرية 

تنسيق وتنفيذ جوانب الإنتاج الفني  في  في العناصر الشيئية،  مهارات وخبرات عالية. ويتمثل دوره    والمتمثلة 

و  والأزياء  والديكور  والصوت  الإضاءة  النص  مثل  لتحويل  وتقنياته  مهاراته  ويستخدم  وغيرها،  التمثيل 

مشاهدة   تجربة  ويخلق  المسرحي  العمل  على جودة  الفني  الوسيط  ويؤثر  ناجح.  مسرحي  إلى عرض  المسرحي 

متميزة للجمهور، وتساهم التطورات التكنولوجية والتحديثات المستمرة في المسرح في تطوير الوسيط الفني  

التلقي ويفتح  و ي التجسيد الإبداعي والخلق الفني.  وتوسيع إمكانياته ف إلى تحسين ظروف  هذا التطور يؤدي 

ا جديدة للمشاهدة والتفاعل مع الأعمال المسرحية.
ً
 آفاق

 الوسيط الفني، العناصر البشرية، العناصر الشيئية، المسرح، الإضاءة، التمثيل.   الكلمات المفتاحية:

 مقدمة: 

عملية   هي  المسرح  في  الفنية  من  بينأساسا  تقوم    يةإدار فنية  الوساطة  مفهوم    ،الأطراف  عدد  ويشير 

متمثلا في المؤلف والمخرج    بشري الوسيط الفني إلى وجود عنصرين أساسيين يقوم عليهما المسرح: العنصر ال

و  والسيناريست  والسينوغراف  والمصمم  وعنصر  ال والممثل  ذلك،  إلى  وما  في  شيئيفنيين  ضاءة  الإ   متمثلا 

و ال و  و الم صوت  و الوسيقى  لتنتج  التصميم  تتبلور  العناصر علاقة جادة  بين هذه  وتنشأ  ذلك..  إلى  وما  ديكور 

بشري عنصرا جديدا أو فكرة معينة بمواصفات جديدة متمثلة في العرض المسرحي، ويقوم الوسيط الفني ال 

المس عالم  في  مهم  الفنية  بدور  الأهداف  لتحقيق  للفريق  موحدة  رؤية  والفني  الإبداعي  عمله  ويعكس  رح 

عالية   وخبرات  مهارات  ويتطلب  المسرحية،  إنتاج  عملية  من  أساسيًا  جزءً  ويعد  الفني،  للعمل  والتعبيرية 

واختياراته ذوقه  وتناسب  المتفرج  تجذب  بطريقة  الفني  العمل  إنتاج  ال و   .لإعادة    لة بتشكي   عنصر يتمتع هذا 

رؤية   لتحقيق  يستخدمها  والتقنيات  المهارات  و من  للمسرحية  عرض    تحويل موحدة  إلى  المسرحي  النص 

من إضاءة وصوت وديكور وأزياء على تنفيذ وتنسيق جوانب الإنتاج الفني في المسرح،    يعمل و   .مسرحي ناجح

وهو ما  تمثيل وغيرها باستخدام طرق وأدوات ومهارات جديدة في التجسيد الإبداعي والخلق الفني،  ومكياج و 

 
 bejaia.dz-wahiba.soualah@univ الرحمن ميرة/ بجاية/ الجزائر جامعة عبد  1
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التلقي   يؤثر ظروف  على  إيجابي  الذي    ،بشكل  المتلقي  نوعية  ثم  أمامهومن  لمشاهدة    تفتح  كثيرة  قنوات 

جاء هذا  و   ، شر أم غير مبا  د وفي ظروف أفضل سواء بشكل مباشربشكل جدي  ة نصهاالمسرحية أو حتى قراء

و  التحديثات  من  طويلة  سلسلة  بعد  والمعمار التطور  النص  من  كل  المسرح  تطور  ويشمل  التحديات، 

    .والصوت والأزياء والآليات والتخصصات وكل ما يتعلق بالمسرح  ضاءةوالسينوغرافيا والإ 

 :تشمل الوساطة الفنية في المسرح العديد من الجوانب، منهاو 

 .رات اللازمة للعرضتصميم المسرح والديكو  •

 .تصميم الإضاءة واستخدامها لخلق أجواء مختلفة في العرض •

 .تصميم الملابس والأزياء التي سيرتديها الممثلون على المسرح •

 .بصرية لدعم العمل الفنياستخدام التقنيات السمع   •

 .ترتيب الموسيقى والأغاني المستخدمة في العرض •

 .الممثلين لتحقيق أداء مثاليإدارة الأداء وتوجيه  •

التطورات   ظل  في  المسرح  في  الفني  الوسيط  يواجهها  التي  التحديات  ما  نفسه  يفرض  الذي  والسؤال 

 التكنولوجية المتسارعة، وكيف يسهم الوسيط الفني في تطوير حركة المسرح وتشكيله؟ 

 : الوسيط الفني في المسرح وتحديات التكنولوجيا -

في   تطور  و المفاهيم  كل  الآليات  في  تطورا  جديدة  يتبعه  تقنية  منها كل  الاستفادة  العلوم  كل    ، تحاول 

الذي و  الفنون  أحد  وعرضا،    المسرح  فكرة  نجاحه  سبيل  في  الموجودات  كل  عليه  و يستثمر  تشهد  ما  هذا 

الطبيعة يستثمر  كان  أن  منذ  التاريخ  عبر  تطوره  المشفي  ها  وأشياء  مراحل  المسرحية تشكيل  سواء   اهد 

وماهو معلوم أنه منذ أن ظهر المسرح والأفكار موجودة والتخيل موجود وما    ،صوتية  كمؤثرات م  كخشبة أ

قلة الإ  يمنع تجسيدها هو  بتحقيقها  ، مكانيات من جهةكان  في مجال    من جهة أخرى   وعدم الإيمان  خاصة 

التكنولوجي  تجاوزت  هذا  عصرنا  وفي  بمراحل  السينوغرافيا.  الأفكار  هذه  ظهور   عديدةا  مع  خاصة 

السهل   ، الكمبيوتر  من  وغير    وأصبح  طبيعية  مؤثرات  ينتج  وأن  واحد  بجهاز  أفكاره  يحقق  أن  المخرج  على 

المتلقي  ، طبيعية منتجة خصيصا لعرض مسرحي دون غيره  في ذهن  ما يخلق  تنوع  وهو  بوجود  في    إحساسا 

 وخصوصية لكل عرض يحضره.   ؛الطرح

أن   ندعي  أن  يمكننا  التطور لا  الرغم من هذا  التكنولوجيا    ا عربي   ا هناك احتضان   وعلى  العربي لا فلهذه 

 
 
إلا نجاحه  وأمجاده  يرى  ماضيه  حين   ؛في  الغرب  ت  أن  يمكن    في  عند  الحديثة  بالتقنيات  الأفكار  هذه  حقق 

  ؛وهي من لها القدرة على تحقيق وتجسيد تلك الأفكار  ،لإيمانهم بأن التكنولوجيا تصنع الحاضر والمستقبل

صمم العديد  »في تاريخ التقنيات الحديثة عندما    افمثلا دافينش ي كان يؤمن بالحداثة وعلى يده حدث تطور 

له هو تصميمه   في ميلانو. وكان أهم تصميم جديد  الماكنات المسرحية  عليها لأوبرا من  تقدم  خشبة مسرح 

أورفيوس   حين   1518أسطورة  في  جدا  معقدا  المنظر  تصميم  قبة  ه كان  تمثل  قبة  المنظر  أحتوى  فقد   ،

الجبال عن المسرح من    الكنيسة، تتفتح شيئا فشيئا على شكل جبل، لتكشف عن مشهد آخر، ثم تسحب

إ الأكثر غرابة هوالجانبين.  المشهد  كان  إ  المشهد  لى جانب هذا  الأرض كمصعد  تحت  يرفع من  كان  لى  الذي 

   .(Aljaf ، 2009) «..مستوى المسرح



 صوالح وهيبة ....................................................................................................الوسيط الفني في المسرح العربي: أدواته ومهاراته

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

351 

ست  الثالث  البعد  عن  الحديث  في  وعند  تتمثل  الماض ي  من  لنا صورة  مبدع  »تجلى  أهم  سفابودا  ابتكار 

ا ورائد ومطب  الضوء وفي  في مجال استخدام  آبيا  بعد  يعتمد  ق،  السايكوبلاستيك وهو مفهوم  بتكاره مفهوم 

العلمية   الأالتقنيات  بين  العلاقة  تجسيد  في  بالحالة  الحديثة  وعلاقتها  المسرحي،  للفضاء  الثلاثة  بعاد 

وب  والشعورية  أالنفسية  رأيه  وفي  الوقت.  نفس  في  في  النظارة  تكمن  السينوغراف  مهمة  هذه  ان  ستخدام 

الفضاء، بما أن الحركة على المسرح تتطلب    -واحدة، في بعد رابع يسميه الزمنالعناصر مجتمعة في وحدة  

 . (.Aljaf، The previous reference) «.فضاء وزمنا

تتجسد أن  يمكن  العصر  هذا  الأ الم   وفي  ثلاثية  التقنيات    على   3Dبعادسرحية  بفضل  العربي  المسرح 

العمو الحديثة،   تأثير  لخلق  الأبعاد  ثلاثية  الرسوم  تقنية  تستخدم  التي  المسرحية  العروض  من  نوع  ق  هي 

شخصيات وكائنات وخلفيات ثلاثية الأبعاد بواسطة برامج   خلقويتم ذلك ب  والواقعية في المشاهد المسرحية،

وعند عرض هذا    والإضاءة..  و استخدام شاشات ثلاثية البعد أ  ،عادالكمبيوتر والرسوم المتحركة ثلاثية الأب 

  ، يتم استخدام نظام عرض خاص يعرض الصور بشكل متعد  النوع من المسرحيات
 
ن  د الأبعاد والذي يمك

بشكل   المسرح  وتدخل  الشاشة  من  تخرج  وكأنها  حقيقية  بأبعاد  والكائنات  الشخصيات  رؤية  من  المشاهد 

للجمهور  الهذه  تسمح  و   ،حقيقي وتتيح  ومميزة،  مبتكرة  مسرحية  عروض  بتقديم  للمسرحيين  تقنية 

هذه  وتتيح  .  مع العرض  أكثر  التفاعلتحفزه على  و   الاستمتاع بتجربة مشاهدة المسرحية بأبعاد واقعية ومثيرة

و التقنية   بالواقعية  تتميز  مبتكرة وجديدة،  تقديم عروض مسرحية  إمكانية  والمنتجين    العمق ب للمسرحيين 

 .البصري، وتجعل تجربة مشاهدة العرض مثيرة ومميزة للجمهور 

من  حتاج  وي   النوع  استخدام  هذا  إلى  خاصةالمسرحيات  وجعل   آليات  الأبعاد  ثلاثية  تجربة  لإنشاء 

 للجمهور، ومن بين هذه العناصر
ً
 وممتعا

ً
 :العرض واقعيا

يتطلب تصميم مسرحية ثلاثية الأبعاد استخدام برامج الرسم    التصميم ثلاثي الأبعاد:  .1

 .ختلفة في العرض بشكل دقيق وواقعيوالتصميم ثلاثية الأبعاد لإنشاء العناصر الم

ات والعناصر  يستخدم التحريك ثلاثي الأبعاد لإنشاء حركة واقعية للشخصي   الحركة: .2

المسرحي  في  حركةالمختلفة  وكل  المسرح  ،  على  تحدث  مؤثرة؛ ة  فكرة  عن  المسرح    تعبر  »في  فمثلا: 

الكلاسيكي أو الممتد إلى داخل الصالة أو مسرح العلبة التقليدي تعد حركة الممثل من منتصف  

المسرح   الخلفية    –أعلى  المسرح    (UC)أي  مقدمة  إلى  مستقيم  الحركات    (DC)في خط  أقوى  من 

المتفرج« على  حسب    .(Hilton، 1994) تأثيرا  تستخدم  الحركة  أنواع  من  متناه  لا  عدد  ويوجد 

 . غير أن تأثيرها متباين حاجة المسرحية لها

وإضفاء   الإضاءة: .3 العرض  جودة  لتحسين  الأبعاد  ثلاثية  الإضاءة  استخدام  يمكن 

 .يةتأثيرات بصرية مثيرة، مثل إنشاء تأثيرات الظل والإضاءة المتغيرة والتدرجات اللون 

واقعية،    الصوت: .4 صوتية  تأثيرات  لإنشاء  الأبعاد  ثلاثي  الصوت  استخدام  يمكن 

 .ومساعدة الجمهور على تحديد مصدر الصوت

والديكور: .5 ديكورية   الزخرفة  عناصر  لإنشاء  الأبعاد  ثلاثي  التصميم  استخدام    يمكن 

ا يجعل العرض أكثر واقعية  .وزخرفية، مم 
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الفع   .6 للمساحة:الاستخدام  المساحة    ال  الأبعاد  ثلاثية  المسرحية  مصممو  يستخدم 

 للجمهور 
ً
 وممتعا

ً
 .بشكل فعال لإنشاء عالم المسرحية وجعله واقعيا

 بين مختلف الفرق المسرحية والتقنيات المستخدمة في اهذه التجربة  وتتطلب 
ً
 دقيقا

ً
 .لإنتاجتنسيقا

 عرض المسرحية:   عناصر  -

العرض   عبر  للمتفرج  توصيلها  يتم  فكرة  لخلق  تستخدم  التي  الفنية  عناصرها  بتعدد  المسرحية  تتميز 

 :المسرحي، ومن بين هذه العناصر الفنية الرئيسية في المسرحية

الدرامي:  -1 النص    النص  تبنى عليه المسرحية، حيث يحوي  الذي  الدرامي هو الأساس  النص  ويعتبر 

 .الدرامي على الحوارات والحركات والأحداث التي تدور في المسرحية

لتجسيد    الأداء: -2 الممثلين  استخدام  يتم  حيث  المسرحية،  في  الفنية  العناصر  أهم  من  الأداء  ويعد 

 .الشخصيات وتوصيل الرسالة الفنية

وتنظيم    اج: الإخر  -3 الممثلين  بتوجيه  المخرج  يقوم  حيث  المسرحية،  في  حاسمًا  عنصرًا  الإخراج  ويعد 

 .الحركات والأحداث على المسرح

الضوء    الإضاءة:  -4 لتسليط  الإضاءة  استخدام  يتم  حيث  المسرحية،  في  مهمًا  عنصرًا  الإضاءة  وتعد 

 .على بعض الأجزاء في المسرح أو لتحديد المزاج والأجواء الفنية

ا  الموسيقى والصوت:  -5 م الموسيقى والصوت في المسرحية لخلق الأجواء والمزاج ولتعزيز  ا ستخدويتم 

 (Ismail ، 2016) ، و»الموسيقى هي العنصر الحيوي الذي يضفي قيمة حسية للعرض«الأداء الفني

وتعد الديكورات والأزياء الفنية عنصرًا مهمًا في المسرحية، حيث تساعد على    الديكور والزي الفني:   -6

 .وتساعد على تجسيد الشخصيات بشكل أفضل  ،إنشاء البيئة المناسبة للمسرحية

   :شكلين بشري وشيئيلى  ويمكننا تقسيم الوسيط الفني إ

 :  بشريةوسائط فنية  -

ال منها القلب الذي يحرك المسرح لإنجاح العرض    بشريةيعتمد المسرح على وسائط فنية متنوعة وتعد 

فع   بشكل  الرسالة  البشرية    ال،وإيصال  الفنية  الوسائط  بين  كتابة  ومن  المسرح  يقوم عليها  التي  الأساسية 

تشرف على تزيين العرض المسرحي واستكمال المشهد حتى   أخرى   وعناصر  .المؤلف والمخرج والممثل وعرضا،  

   وما إلى ذلك. يخرج للمتفرج في شكله النهائي كالراقصين والمنشدين

 المؤلف دوره ومهاراته في إنتاج النص المسرحي:   -1

  ، ويقوم بإدارة الحوار وبناء الأحداث  ، يقوم المؤلف بدور حيوي في المسرح فهو من يكتب النص المسرحي 

بين الفكرة والمت  ، مسرحي ل الشخصيات التي تعد النواة الأساسية لأي عمل  وتشكي   فرجوهو الوسيط الذي 

 
 
 غة، ويتطلب من المؤلف مهارات وخبرات عديدة منها:  وأداته هي الل

ومتجد    -أ جديد  بشكل  والتفكير  الابتكار  على  قادرًا  يكون  وليوافق  أن  عصره  ليواكب  د 

الأهداف   يحقق  حتى  منه  عدد  أكبر  لجذب  الجمهور  يكو   ة، المطلوب ذوق    أن 
ً
ومتحمسا  

ً
مبدعا ون 

المسرحي     للفن 
ً
المسرحي وجعله فريدا الإنتاج  الخاصة على  الفنية  لمساته  إضافة  يتمكن من  حتى 

 
ً
 .ومميزا
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الأ   -ب وصياغة  الحوار  كتابة  في  عالية  كتابية  بمهارات  يتمتع  صحيحة  أن  بلغة  حداث 

على   وتبقيهم  الجمهور  تجذب  المسرح،وبطريقة  مع  دائم  بالأدوات    تواصل  دراية  على  يكون  وأن 

مثل  المسرح  في  المستخدمة  حتى    :الفنية  وغيرها،  والمكياج  والأزياء  والديكور  والصوت  الإضاءة 

 .يتمكن من اختيارها بحكمة واستخدامها بكفاءة

  ،بما يستجد من موضوعات يليق بها أن تكون عروضا مسرحيةأن يكون على اطلاع دائم  -ت

  عملا   لينتج  فيهاعلى دراية بالأعمال المسرحية السابقة وتحليلها ودراسة أساليب الكتابة  أن يكون  و 

المسرحي   امسرحيً  الفن  وأسس  قواعد  مع  تو   ، يتوافق  المسرح  أن  بفن  عميقة  معرفة  له  كون 

وكافة   فوتاريخه  المستخدمة  الفني    يهالتقنيات  الفريق  مع  والتفاهم  التواصل  من  يتمكن  حتى 

 .بكفاءة، ويتمكن من تنظيم العملية الفنية بشكل مناسب

شخصيات    -ث ينش ئ  أن  المؤلف  تعين  عالية  مهارة  وهي  الشخصيات  تطوير  على  القدرة 

 الممثل من أداء دوره بنجاح.  حتى يتمكن متميزة وجذابة 

إدارية     -ج بمهارات  يتمتع  منسق  أن  بشكل  الفنية  العملية  تنظيم  من  ليتمكن  وتنظيمية 

 . ويتمكن من إدارة الفريق الفني وتحديد المهام وتوزيعها بشكل مناسب

أن يتمتع بالقدرة على التواصل الجيد مع الفريق الفني والإداري، وذلك لضمان تنسيق    -ح

ال،  ارات التواصل الفع  ويتطلب ذلك مه  ، الجهود وتحقيق أهداف العملية الفنية بكفاءة وسلاسة

 .والقدرة على التفاوض وحل النزاعات، والعمل الجماعي والتعاون مع الآخرين

يكون   -خ درايةأن  عملا    على  ينتج  حتى  إليه،  ينتمي  الذي  والمجتمع  المسرح  جمهور  بذوق 

  .يتناسب مع اهتماماتهم ويعكس قضاياهم وآرائهم امسرحي 

الرقمي الذي يكتب النصوص المسرحية المترابطة والتي يعتمد في كتابتها  يقابله في المسرح الرقمي المؤلف  

 . على برامج الكمبيوتر والانترنيت

   المخرج دوره ومهاراته في إخراج العرض المسرحي: -2

عرض  إلى  المسرحي  النص  تحويل  عن  المسؤول  هو  النص    المخرج  بين  ما  الوسيط  وهو  حي،  مسرحي 

فوالجمهور،   وإدارة  بتوجيه  مباشر،  ويقوم  بشكل  المسرحي  العمل  العرض،  ريق  لغة  على  ذلك  في  ويعتمد 

 :ويتمتع المخرج بمجموعة من المهارات والخبرات منها

والتنظيم: -أ المسرحي    الإدارة  العمل  فريق  وتنظيم  إدارة  على  بالقدرة  المخرج  يتمتع  أن 

 للأداء المطلوب
ً
ال، وأن يكون حكيما في توزيع المهام والمسؤوليات بطريقة مناسبة وفقا  .بشكل فع 

دراية بالنص المسرحي وفهمه  أن يكون على  يتطلب من المخرج    النص المسرحي:معرفة    -ب

و  جيد،  قادرابشكل  يكون  وتفسيره،    أن  تحليله  تحديد على  من  يتمكن  كل    حتى  ودور  مكان 

 .شخصية في العمل المسرحي
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 على التواصل والتعاون مع    التواصل والتعاون: -ت
ً
فريق    كل أعضاءأن يكون المخرج قادرا

المؤلف والممثلين والفنيين، والعمل معهم بشكل   في ذلك  بما    ومنسجم   متناسق الإنتاج المسرحي، 

 .تائجلتحقيق أفضل الن 

الإبداعي: -ث والتفكير  ب   الإبداع  المخرج  يتمتع  و موهبة  أن  الإبداعي،  والتفكير  أن  الإبداع 

 .مختلف التقنيات والأساليب الإخراجية لتحقيق أفضل النتائج الممكنة يستخدم 

والديكور: -ج بالإضاءة  والديكور    المعرفة  بالإضاءة  معرفة  المخرج  لدى  يكون  أن 

 .لتعزيز الأداء المسرحي وجعله أكثر جاذبية للجمهور والموسيقى، وكيفية استخدامها 

المشاكل: -ح التكيف وحل  تواجهه    القدرة على  التي  التحديات  مع كل  المخرج  يتكيف  أن 

 .الة ومناسبةالمشاكل التي قد تنشأ أثناء عملية الإنتاج بطريقة فع  مختلف أثناء عمله، وحل 

ملائم    : الإخراجيالتصميم   -خ إخراجي  تصميم  في  وبخبرة  عالية  بمهارات  المخرج  يتمتع  أن 

بطريقة   والضوئية  الصوتية  والمؤثرات  والديكورات  والملابس  الألوان  وتوظيف  المسرحي،  للنص 

 .تلائم الأجواء العامة للعمل المسرحي

الرقمي  و  المسرح  في  عملي ب  يقومالمخرج  في  الكاتب  يرافق  فهو  النص  مع  الأولى  النص  مهمتين  إخراج  ة 

تخرج النص المسرحي    المسرحي ويتطلب منه تقنيات عاليةوالمهمة الثانية في إخراج العرض    ،المسرحي الرقمي

وبرامج متطورة تقوم أساسا على الكمبيوتر    وذلك في تصورنا يكون بتقنيات  ، الرقمي في شكل عرض يوافقه

الرقميةوالإ  الميتافيرس    ، ضاءة  الاصطناع وبتقنية  حضور ي،  والذكاء  تتيح  خاصة  نظارات  واستخدام 

إالم  التي  و   ، أو مشاهدتها مع الجمهور   مكانية المشاركة فيها سرحية مع  حاليا لا يوجد هذا النوع من العروض 

التخصصات في كل  بدايتها ولم تجرب  في  التقنيات مازالت  الرقمي لأن هذه  للمسرح  الحقيقي  الوجه    ،تمثل 

 فرد له مساحة خاصة تليق به. ا وسَت  وسيأتي وقتها وهو قريب جد

 الممثل دوره ومهاراته في أداء الدور المسند إليه: -3

مهاراته العالية ليقنع الجمهور بأداء    دور الشخصية على المسرح مستخدما   يتحمل الممثل مسئولية أداء

تراجيديا،   أم  إليه سواء كان كوميديا  المسند  يتفالدور  بكل  وأن  يتقمص الشخصية  للدور حتى  رغ عاطفيا 

ويتولى المخرج مهمة إسناد الدور للممثل بناء على مجموعة من الشروط الجسدية والنفسية التي  تفاصيلها،  

فيه  الم و   ، تتوفر  المخرج،والخبرات  عالية  الهارات  عدد من  اختياره من قبل  يتم  الأداء حتى  »الممثل هو    في  فـ 

لفضاء  الجمالية  الحركة  إنتاج  في  المؤثرة  والقوة  المتحررة  والإرادة  المعيارية  الطاقات  ذو  المتفرد  العنصر 

 Ismail، The previous) دائية التقليدية والتشخيصية للدور«العرض دون الارتباط المسبق في الأساليب الأ 

reference)   

 :همهاومن أ 

ببنية جسدية تتلاءم مع الشخصية    الاستعداد الجسدي والعاطفي:  -أ يتمتع الممثل  أن 

يلف ومحترف  جذاب  بشكل  المسرح  على  التحرك  بمهارة  يتمتع  وأن  دورها،  سيؤدي  انتباه  التي  ت 

اهتمامهم،  ويجذب  دوره    الجمهور  وأداء  مهمته  في  بالتركيز  له  تسمح  مزاجية  حالة  في  يكون  وأن 

ال وجذاب  .بشكل فع 
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، وكذلك فهم     دراية بالنص والشخصية: -ب
ً
بالنص وفهمه جيدا يتطلب من الممثل دراية 

مع    أبعاد ومتناسب  دقيق  بشكل  تجسيدها  من  يتمكن  حتى  دورها،  يؤدي  التي  الشخصية 

 .المتطلبات المسرحية

التمثيلية: -ت الجسدي    المهارات  التعبير  المختلفة، مثل  التمثيل  بمهارات  الممثل  يتمتع  أن 

، إما عن  والعاطفي والصوتي، والقدرة على تجسيد الشخصيات المختلفة بطريقة متنوعة ومتقنة 

 ة أم دراسة.موهب 

والمخرج وباقي   أن يتعاون الممثل مع فريق الإنتاج المسرحي، كالمؤلف  القدرة على التعاون: -ث

را لكل الظروف المحيطة به.   ينالممثلين والفني   ، وأن يكون مرنا في تعامله ومقد 

التكيف: -ج يواجهها    القدرة على  أن  يمكن  التي  المختلفة  التحديات  الممثل مع  يتكيف  أن 

 .لأداء، مثل المواقف الصعبة أو الأخطاء الفنية، والعمل على تجاوزها بشكل سريع ومناسبأثناء ا

  ،في المسرح الرقمي المتطور ستتيح تقنيات الذكاء الاصطناعي على تشكيل الممثل وفق ما يتطلبه الدور و

يسمح بحركة   ويمكن للمسرح الرقمي أن   ويجسد الدور كما أسند إليه.  ويمكنه أن يتفاعل ويتحرك ويتحدث

من أجل التغلب على المشكلات الفنية التي  »أكثر تحررا للممثل، بينما يستعمل المسرح التقليدي حيلا كثيرة  

في   الآن  الكبيرة  المسارح  خشبات  تصمم  أيضا  بالمنظور  تتعلق  ولأسباب  العمودي،  المجال  في  الحركة  تفوق 

المنصات المتنوعة الارتفاع لإضفاء درجة من التنوع على  العادة بزاوية ميل أو انحدار محددة كما تستخدم  

 (Hilton، The previous reference) داء«الأبعاد العمودية لمساحة الأ 

خشبة   على  المسرحي  العرض  على  يشرفون  أعضاء  المسرحي  العرض  صناعة  في  الفني  الفريق  ويضم 

 المسرح حتى يكتمل ومنهم:  

   مصمم الإضاءة:  -4

مقاربة   أجواء  خلق  على  تساعد  ومشاهد  أجواء  لخلق  المناسبة  الإضاءة  وضبط  تصميم  مهمة  يتولى 

المسرحي العرض  أثناء  المناسب  والتأثير  المثالية  الإضاءة  لتوفير  الحديثة  التقنيات  واستخدام  ؛  للواقع، 

الممثل  على  الضوء  يمكن  وتسليط  متعددة،  زوايا  ومن  مختلفة  وانفعالات   »بطرائق  عواطف  عن  يعبر  أن 

مختلفة، ومن زوايا متعددة، يمكن أن يعبر عن عواطف وانفعالات مختلفة، فجو احتفالي حيوي مفرح يأتي  

تأخذ  وهكذا  خفيفة،  وإضاءة  باهتة  ألوان  في  يأتي  حزين  مأساوي  وجو  تعبيري،  وتلوين  عنيفة  إضاءة  من 

في الفن دلالات    جديدة عند اتصال بعضها بالبعض الآخر على المسرح«بعض العناصر للأشكال المختلفة 

(Mohammed ، 2002)   :وعموما يحاول »مصمم الإضاءة أن ينقل للمشاهد شيئين من خلال الشكل 

 فكرة فيها معنى.  -1

 جمال فيه انفعال معبر عنه بالحس والشعور والعاطفة.  -2

بنتائج )مع( أو )ضد( ما يحمله الشكل من معنى،   في الأولى، تتحقق مناقشة أفكار المشاهدين والخروج 

عدمها« أو  المتعة  في  سلبا  أو  إيجابا  معه  يتفاعل  عالم  خلق   Mohammed ، The previous) والثانية 

reference)   
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الديكور: -5 للعرض    مصمم  المناسبة  الديكورات  وإنتاج  وتصميم  وتأثيثه  المكان  تجهيز  على  يشرف 

 .المسرحي، وتوظيف العناصر الفنية المختلفة لخلق جو مثالي يناسب النص المسرحي

الملابس:  -6 مع    مصمم  يتناسب  بما  المسرحية  للشخصيات  اللازمة  الملابس  وتوفير  بتصميم  يقوم 

   .أدوارهم للأداء المسرحي

المقطوع  الموسيقي: -7 عزف  الموسيقي  أم  يتولى  العرض  خارج  سواء  الموسيقية  مباشر ات    ،بشكل 

المناسبة   الموسيقى  بتلحين  التأثيرات  ويقوم  وإنتاج  المسرحي،  للتللعرض  المناسبة  على  الصوتية  ركيز 

 .المشاهد المهمة في العمل المسرحي

 : شيئيةوسائط فنية  - 

الفنية   الوسائط  رقمية  الشيئيةتتنوع  أو  تقليدية  إما  المصدر  متنوعة  أجهزة  طريق  عن    ،وتستخدم 

العرض المسرح في  مهمتها  الفنية  الوسائط  تؤدي  بمجموعة من الأدوات حتى  تستخدم و ،  ي ويستعين المخرج 

 :على المشهد، وتشمل هذه الوسائط أجواء مناسبةكوسيلة للتعبير وإضفاء 

بشكل شائع  وتستخدم    ، في المسرح  أهميةتعد الإضاءة من أهم الوسائط الفنية وأكثرها    الإضاءة: -1

لت  المسرح  المناسبة  في  والمشاعر  الأجواء  لخلق  استخدامها  يمكن  كما  الممثلين،  وإبراز  المشهد  عزيز 

»للإضاءة دور كبير في العرض المسرحي، هذا الدور يتعدى حدود الإثارة إلى تشكيل المناظر،  و  ، للمشهد 

للمسرحية« العام  الجو  وعلى  الجمهور،  على  نفس ي  تأثير  الإضاءة    (Hamza ، 2010) وإضفاء  وبوصف 

الزمن   عبر  أدواتها  وتطوير  تطويرها  فتم  مهما  فنيا  أوسيطا  المشهور  ومن  الضوئية  التقنيات  هم 

   :عبر الزمن استخدامها

 .   21ظهرت في النصف الثاني من القرن  :تقنية الليزر -

 في عروض مسرحية. 1980الثمانينات  وتم استخدامه في الإسقاط الضوئي تقنية -

النيون: - على    تقنية  التقنية  هذه  تعتمد  ون، 
 
والل الحجم  في  متنوعة  ضوئية  وحدات  تستخدم 

إلكترونية   أعمال  لإنتاج  منخفض  ضغط  عند  النيون  بغاز  مملوءة  زجاجية  أنابيب  استخدام 

 مضيئة ومبهجة.

 . LEDللضوء أو الصمامات الثنائية الباعثة  تقنية الإضاءة الثبلية -

    .المسرح ضاءةيمكن الاستعانة بها في تشكيل الديكور وإوغيرها  وكل هذه الأنواع 

استخدام أكثر من جهاز للإضاءة أثناء العرض الواحد لحاجة مصمم الضوء    إلىوانتقل الحال بالمسرح  

  ،ةووضع خرائط لذلك وتحديد قوة كل كشاف ونوعه وتحديد كمية الإضاء  ، المسرحي لتوزيعها على الخشبة

وجاء هذا الاهتمام بالإضاءة كون »الضوء هو الفاعل الحركي، الذي يحرك العلامات كلها فوق  ..  وما إلى ذلك

أساسيا   بديلا  آخر  غرض  أي  أو  أثاث  أو  ديكورية  علامة  أي  ويحول  بقوة،  الدلالات  فيحرك  الخشبة، 

ال   (Mohammed، The previous reference) للموضوع« البدائل المطروحة وتعد الإضاءة  رقمية أحد أهم 

 مؤخرا في المسرح للإضاءة التقليدية.

 

 



 صوالح وهيبة ....................................................................................................الوسيط الفني في المسرح العربي: أدواته ومهاراته

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

357 

   الإضاءة الرقمية : -

للجمهور   الفنية  التجربة  لتعزيز  التي تستخدم  الحديثة  التقنيات  في المسرح من  الرقمية  تعتبر الإضاءة 

 الميزات، منها:وتحسين جودة العروض المسرحية، وتتميز الإضاءة الرقمية بالعديد من 

ون والسطوع بدون تقليل جودة    أن توفر يمكن للإضاءة الرقمية    الدقة: -أ
 
أدق درجات الل

ا يسمح بتحديد الأجواء والمشاعر بدقة وتعزيز التجربة الفنية للجمهور.   الصورة، مم 

ون والسطوع والاتجاه والحركة    أن تغيريمكن للإضاءة الرقمية    القدرة على التحكم: -ب
 
الل

الت  يتيح للمصممين والفنانين المسرحيين  حكم في الإضاءة وتغييرها بشكل  بسرعة وسهولة، وهذا 

 ديناميكي خلال العرض المسرحي. 

ا يساعد على توفير  تستهلك طاقة أقل من الإضاءة التقليدية، مم    التوفير في التكاليف: -ت

 تكاليف الطاقة وتحسين الكفاءة الطاقوية.

الحديثة: -ث التقنيات  مع  افق  مع    التو متوافق  بشكل  العمل  الرقمية  للإضاءة  يمكن 

التفاعل مع  الروبوتات والذكاء الاصطناعي، مما يتيح للفنانين المسرحيين    :الحديثة مثل   التقنيات

 . اتالاستفادة من الابتكار الجمهور أكثر و 

تأتي  أن  تستطيع  التي  المسرحية  للإضاءة  »عنايتهم  المسرح  في  المتخصصون  يوجه  أن  أولى  باب  ومن 

الخبيرة« الأيدي  تولتها  لو  تجربة  (.Hamza M) بالمعجزات  تأتي  الرأي  لهذا  عماد  العراقي  الباحث    وانعكاسا 

الخفاجي   التقليديةعباس  الإضاءة  عن  بديلة  طرق  ابتكار  الإضاءة    نال من  أول  وهو    ، في  في  اختراع  براءة 

العربي  في  الرقمية يليق  و ،  المسرح  جديدا  وجها  المسرح  لإعطاء  ومبدعة  جريئة  خطوة  يخطو  أن  استطاع 

اختراع تحسبان له، وللعالم العربي في مجال المسرح، وسعى بجهوده    براءتيبعصره عبر ابتكارين وأخد عنهما  

و  مغاير،  بشكل  المسرحية  إخراج  على  المخرج  تعين  رقمية  بتقنيات  المسرحي  العرض  المصمم ت ليطور  ساعد 

   .تصميم مناظر المسرحية بشكل مقارب للوصف المذكور فيهاعلى 

 وفيما يلي نشير إلى هذين الاختراعين.          

أطروحة لنيل شهادة  الخفاجي على براءة اختراع جاء في  : حاز به عماد هادي عباس  الاختراع الأول  -

المسرحي،  بعنوان:    (Al-Kawaz ، 2016) الدكتوراه العرض  في  الضوئي  والبديل  الرقمي  في  المسرح  ويركز 

( كبديل ضوئي، وهي براءة    Data Show Projectorمشروعه هذا على كيفية الاستفادة من جهاز )الداتا شو   

اختراع تصب في: تطوير جهاز عرض البيانات كبديل ضوئي في العرض المسرحي من وزارة التخطيط/ الجهاز  

 م.  2018( 5218/ وبرقم )4/2المركزي للتقييس والسيطرة النوعية بتاريخ 

رق   بديلا  ليكون  تجهيزه  تم  وكيف  بروجكتر  شو  الداتا  لجهاز  تعريف  بتقديم  للمنظر  وقام  جديدا  ميا 

  ،المسرحي عن المناظر المسرحية التقليدية المستعملة، وأشار إلى أهمية الكمبيوتر في هذا الاختراع وإلى مزاياه

من   منها وحولها  نماذج مسرحية عراقية اختار مشاهد  ثلاثة  تجربته فيها على  بتطبيق  الخفاجي  وقام عماد 

"ا البديلة:  الإضاءة  إلى  التقليدية  ومسرحية  الإضاءة  يوسف،  مهدي  عقيل  وإخراج  تأليف  الآن"  لحسين 

"علامة استفهام" تأليف كاظم مؤنس وإخراج قاسم مؤنس، و "سفينة آدم" تأليف علي عبد النبي وإخراج 

 ياسين اسماعيل.  
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الثاني: - بعنوان:    الاختراع   
ً
مقالا الباحث  له  رقمي  أفرد  كبديل  بروجكتر(  الداتا شو  )جهاز  تطوير 

المس المخرج    .رحيللمنظر  عليها  يشتغل  التي  المساحة  بوصفه  المسرحي  المنظر  جمالية  عن  فيه  وتحدث 

ب  تعد  الصور  أن  إلى  وأشار  المسرحية،  فكرة  وألإيصال  عدة،  مشاهد  في  الديكور  عن  الإضافة ديلا  هذه  ن  

التك استخدام  في  العصرية  التطورات  ومسايرة  الإنجاز،  في  السرعة  منها:  عديدة  عناصر  نولوجيا  تعالج 

وأشار إلى أهمية الكمبيوتر في هذا الاختراع، وأشار إلى براءة الاختراع،    الرقمية وتوظيفها في العرض المسرحي.

للمنظر المسرحي. وبرقم) بروجكتر( كبديل رقمي   28( وبتصنيف دولي/ / 7176وهي: تطوير )جهاز الداتا شو 

G03B21  م.2022/ 8/3وبتاريخ (Abbas، 2022)   

اعتمادهما  هي  بعض العناصر المتشابهة و جمعهما  ي يمثل الابتكاران قفزة هامة في مجال المسرح العربي  

تكنولوجية   آليات  وهي  على  التصميم،  في  لإدخال    computer Hardwareرقمية  به  الموصولة  والأجهزة 

شو   الداتا  جهاز  عبر  وإخراجها  وتشغيلها،  البرمجيات     ، بروجكتر البيانات  على  الاعتماد  في  ويتقاطعان 

Software . 

بشكل  للمخرج ناجد جباري  الإضاءة الرقمية في مسرحية "في كل عصر وأوان"  عماد الخفاجي  استخدم  و 

للمخرج  مسرحية " رسائل الحرية"  في  كذلك  و   ، وهي مسرحية خاصة بمسرح الطفل تم عرضها بتونس كلي،  

التي تم عرضها على مسرح    "ن تشيخوفأنطوا"كاتب الروس ي  لل ومسرحية "المغفلة"    ،بتونسحافظ خليفة  

 . مسرح جاسم العبودي كلية الفنون جامعة بغداد،   الكلية الكبير

 من مزايا هذا الاختراع: و

مشاركة في  تحويل وظيفة الداتا بروجكتر من عارض بيانات تقليدي إلى منظومة رقمية   -

 العملية الفعلية.

( الذي يسمح بضبط نسبة كل لون بقيمة  RGBيتم الاستفادة من نظام الألوان الرقمي ) -

 .255و  0تتراوح بين 

الرقمية،   - العناصر  خلال  من  البصري  للتقارب  إبداعية  خيارات  الرقمية  البنية  توفر 

 ويضمن الأمان قبل وأثناء وبعد العرض.

لوني واسع جدًا، كما يقلل  يقدم العارض الرقمي است -  للطاقة ويمتاز بطيف 
ً

ا فعالا
ً
هلاك

 من الحجم والوزن والتكلفة.

في   - الإبداع  من  ليتمكن  للمخرج  الخيارات  من  متنوعة  مجموعة  الرقمي  العارض  يوفر 

 تنفيذه للمشاهد على خشبة المسرح.

تستهلكها   - التي  المادية  التكاليف  تقليل  من خلال  مالي  ربح  التقليدية  يتحقق  التجهيزات 

 سينوغرافيًا بفضل تصميمه وتنفيذه الدقيق.
ً

 للمسرح، حيث يعتبر بديلا

 
   عماد هادي عباس، تطوير )جهاز الداتا شو بروجكتر( كبديل رقمي للمنظر المسرحي، جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة، قسم الفنون

 وهو مقال غير منشور زودنا به الباحث نفسه.  emaad.h@cofarts.uobaghdad.edu.iqالمسرحية، الإميل: المسرحية فرع التقنيات 
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كما   - وظلالها،  الألوان  استخدام  في  الخيارات  من  متناهية  لا  مجموعة  للمصمم  يوفر 

 يوفر درجات عالية من الدقة والوضوح والسطوع للألوان. 

المصباح   - من  الضوء  تدفق  كفاءة  من  زمنية  يزيد  لفترة  الجهاز  عمر  زيادة  في  ويساهم 

 أطول. 

والوقت   - الجهد  يوفر  مما  كامل،  مسرحي  عرض  لتنفيذ  واحد  جهاز  استخدام  يمكن 

 المستغرق في التجهيز. 

 يقلل من مخاطر الحوادث أثناء عملية التجهيز للعرض.  -

ا في الفعل إلى جانب الممثل بحركته على الخشبة وأدائ وهكذا  
ً
   .ه لأدوار مختلفةيصبح الضوء مشارك

وتستخدم الإضاءة الرقمية في المسرح في العديد من الإعدادات، بما في ذلك الإضاءة الرئيسية والخلفية  

، ويمكن للمصممين المسرحيين أن يتحكموا في كافة جوانب الإضاءة بشكل دقيق  والتأثيرات الخاصة وغيرها

ال   وفع 

الصوتية:  -2 المشاعر    المؤثرات  وإبراز  المشهد  لتعزيز  المسرح  في  الصوتية  المؤثرات  تستخدم 

المشهد  على  الإثارة  أو  الحماسة  المناسب وإضفاء  الجو  استخدامها لخلق  ويمكن  المختلفة،   ،والأحداث 

إليه   الحاجة  متاحا لاستخدامه عند  البعد  ثلاثي  الصوت  أصبح  التقنيات  أحدث  المسرح   سواءومع    في 

قليدي، حيث يتم تحريك المؤثرات الصوتية في الفضاء لتوفير تأثيرات صوتية ثلاثية الأبعاد  الت  أمالرقمي 

تأثيرات بصرية وصوتية مثل تأثيرات الصدى وزيادة العمق    ،تحيط الجمهور من كافة الاتجاهات لخلق 

محيطي   بشكل  الصوت  تجربة  للجمهور  ذلك  ويتيح  المسرح،  من  دة  محد  أجزاء  في  الصوت  وتوجيه 

 اقعي.وو 

 

والأثاث:  -3 جزءً   الديكور  والأثاث  الديكور  المسرح    يعد  وسائط  من  يمكن  الشيئيةمهمًا  حيث   ،

 .استخدامها لتمثيل المكان والزمان المناسب للمشهد

المهمة في المسرح، حيث يمكن استخدامها لتمثيل    الشيئيةتعد الأزياء من الوسائط الفنية    الأزياء:  -4

 .شخصيات مختلفة وإبراز شخصيات الممثلين بشكل أفضل 

والصور: -5 الأجواء   الفيديو  وإضافة  المشهد  لتعزيز  المسرح  في  والصور  الفيديو  استخدام  يمكن 

 .المناسبة، كما يمكن استخدامها لعرض مشاهد تمثيلية مسجلة سابقًا في بعض الأحيان

من  باخ العديد  استخدام  يمكن  الفنية  تصار،  شاملة    الشيئيةالوسائط  فنية  تجربة  لخلق  المسرح  في 

للجمهور  أكثر  ،  ومتكاملة  وجعلها  الفنية  التجربة  لتعزيز  المسرح  في  الرقمية  الوسائط  استخدام  ويمكن 

 :تفاعلية وإثارة للاهتمام. وتشمل هذه الوسائط

الضوئي:  -أ الإسقاط  الإسقاط  استخدام  وخلق    يمكن  المشهد  إلى  جديدة  أبعاد  لإضافة  الضوئي 

هذه   لإنشاء  الصور  أو  المتحركة  الرسوم  أو  الفيديو  استخدام  ويمكن  مذهلة،  بصرية  تأثيرات 

 .التأثيرات
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الرقمي:  -ب وتعزيز    الصوت  المشهد  إلى  صوتية  تأثيرات  لإضافة  الرقمي  الصوت  استخدام  يمكن 

   .الأحداث المختلفة، ويمكن تحرير وتعديل الصوت الرقمي لإنشاء تأثيرات مختلفة

الرقمي: -ت المسرحية    التفاعل  مع  التفاعل  من  الجمهور  لتمكين  الرقمي  التفاعل  استخدام  يمكن 

استخدام  وتح ويمكن  العرض،  مسار  اللوحية  ت ديد  الحواسيب  أو  المحمول  الهاتف  طبيقات 

 .لتحقيق هذا التفاعل 

ويمكن    الروبوتات: -ث والشخصيات،  الأدوار  بعض  لتمثيل  المسرح  في  الروبوتات  استخدام  يمكن 

 .بواسطة الكمبيوترعن بعد  التحكم فيها 

المعزز: -ج اقع  والو الافتراضية  والواقع    التقنيات  الافتراضية  التقنيات  استخدام  في  يمكن  المعزز 

 .المسرح لخلق مشاهد مذهلة ومجسدة للخيال، وتعزيز التجربة الفنية للجمهور 

بالتالي، يمكن استخدام الوسائط الرقمية في المسرح لخلق تجربة فنية ممتعة ومثيرة للاهتمام للجمهور،  

 .بالإضافة إلى أنها تساعد في إعادة ابتكار الفن المسرحي لتلائم العصر الرقمي

 خاتمة:  

فن   فيه  المسرح  التلقيتلتقي  ولحظة  الخلق  مباشر  لحظة  في  ،  بشكل  الفني  الوسيط  أهمية  وتتجلى 

التقنيات  من  متنوعة  مجموعة  توفير  طريق  عن  المسرحية  العروض  وتعزيز  تحسين  على  قدرته  في  المسرح 

رنا بضرورة إعادة النظر في الأشي   
 
اء المألوفة من حولنا  وإحياء أفكار جديدة باستخدام أجهزة قديمة، إنه يذك

دة تتوافق مع التحديات العصرية  .بنظرة متجد 

التي   المساعدة  التقنية  تعد  حيث  المسرح،  في  خاصًا  اهتمامًا  تتلقى  الإضاءة  أن  للانتباه  اللافت  ومن 

المخر  العروض، يستخدمها  على  والنشاط  الحيوية  من  الكثير  لإضفاء  الإضاءة    ج  تأثيرات  استخدام  ويعد 

ا  لة لجذب انتباه الجمهور وإشعال حماسهم طوال العرض، حيث يظلون في حالة انتظار مستمرة  وسيلة فع 

 .لمشاهدة ما سيتم إبرازه بواسطة الإضاءة

باختصار، يعكس الوسيط الفني في المسرح رغبتنا في تجديد العروض وتحسينها، ويبرز أهمية الاعتماد  

مسرحية   تجارب  لإيجاد  المعاصرة  التكنولوجيا  العناصر  على  كأحد  الإضاءة  دور  على  د  ويشد  ومثيرة،  حية 

 .الرئيسية التي تعزز العروض المسرحية وتستحوذ على اهتمام الجمهور 
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The Technical Mediator in Arab Theater: Their Tools and Skills 

 
Soualah wahiba 

 

University Abderrahmane Mira/ Bejaia/ Algeria  

 

Abstract : 

The artistic mediation in theater connects the human elements with the material elements 

in the theatrical production process. The human artistic mediator plays a crucial role in 

achieving the artistic and expressive goals of the theatrical work, requiring high skills and 

expertise. Their role involves coordinating and executing the technical aspects of production, 

such as lighting, sound, set design, costumes, and acting, using their skills and techniques to 

transform the theatrical text into a successful stage performance. The artistic mediator 

significantly impacts the quality of the theatrical work and creates a distinct viewing 

experience for the audience. Technological advancements and continuous updates in theater 

contribute to the development of the artistic mediator, expanding their capabilities in creative 

embodiment and artistic creation. This evolution leads to improved reception conditions and 

opens up new horizons for viewing and interacting with theatrical productions. 

 

Key terms: Artistic mediator, human elements, material elements, theatre, lighting, 

acting. 
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التفاعل معه عن طريق رسالة    الاتصالية التقنية والوظيفية لخدمة المتلقي وديمومة  مع متطلبات العصر 

لتذكيره بما تفاعل معه مسبقا، وهي ما تعرف بالهوية البصرية، واثناء عملية تطوير    باستمرارله  بصرية ترسل  

الشعارات وخاصة المؤسساتية منها، وعن طريق تقديم تصاميم تناسب التطور المعاصر التقني والوظيفي،  

اول البحث حلها، وهو  كثيرا ما نرى الشعار قد فقد هويته البصرية. لذا تقدم البحث بسؤال يمثل مشكلة ح
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الخاص   .3 للشعار  الوظيفية  الغاية  اضاع  المؤسسات،  شعارات  تصميم  في  الفكرية  المنطلقات  تنوع 

 بالمؤسسة الحكومية.  

 الانعكاس، الهوية المرئية. الكلمات المفتاحية: الشعارات، 

 مشكلة البحث:  

تعد الهوية المرئية الخاصة بالشعارات من السمات المميزة لكل مؤسسة، لما تمثله لها من تعبير عن طبيعتها  

ستدل  
ُ
يـ ولما ترسخه في ذاكرة المتلقي من انطباع يتولد لديه عند مشاهدة الشعار الخاص بالمؤسسة، حيث 

لومات تخصها بمجرد مشاهدتها مرة  عليها وعلى هويتها الوظيفية، ويستحضر كل ما يتعلق بالمؤسسة من مع

من   للتعرف عليه   
ً
داعيا الشكل سيكون  تغير مواصفات وخصائص هذا  ان  لذا  مناسبات جديدة.  في  ثانية 

  الأمر جديد، ذلك من اجل أدراك المتغير الذي حصل عليه، ومن ثم سيسجل على انه شكل جديد، ونفس  

لذا   تتكون من عدة عناصر.  لعلامة   أكثر للمحافظة على المواصفات بالنسبة لشعار او 
ً
يتطلب حرصا فأنه 

التعامل مع المتغيرات الشكلية له، ولاسيما اثناء تصميم شكلي جديد، إذ ان    أثناءالمرئية للشكل او للشعار  

عملية تغير في الشعار ولاسيما ان لم تكن ضرورية ستكون على حساب الهوية البصرية الخاصة بالجهة   أي

شعار. لان عملية التغير لاي شعار بكافة تفاصيله وبشكل جذري يعطي معنى الى ان الطبيعة  التي كانت تتبنى ال 

الوظيفية المؤسساتية قد تبدلت وحلت محلها مؤسسة ذات هوية جديدة، وبذلك تكون الهوية السابقة قد  

م استبعاده. كل  الغيت والغي معها كل ما يرتبط بها من تاريخ وذاكرة جمعية لدى المتلقي عن الشعار الذي ت 

تعزيز الهوية البصرية المؤسساتية   هل من الممكنعنه وهو: )  الإجابةتساؤل سيحاول البحث   أمامناهذا يضع  

 عن طريق التغير التصميمي الحاصل للشعارات الحكومية وفق المتطلبات المعاصرة؟(.  

 اهمية البحث والحاجة اليه:  

ن الذين يقومون بدراسة عملية التطوير على الشعارات الحكومية النظرية: يعود بالنفع على المصممي  الأهمية

 للحفاظ على الهوية البصرية، لما لها من دور في التأثير على هوية المؤسسة. 

التي    الأهمية  بالنفع للمؤسسات التي تنوي تطوير شعاراتها بصورة عامة. وعلى المؤسسات  التطبيقية: يعود 

 حث بصورة خاصة.  ستكون ضمن الحدود الميدانية للب

 بيان اهمية تعزيز الهوية البصرية على وفق المتطلبات الوظيفية للشعارات الحكومية.    يهدف البحث الى:

 يتحدد البحث الحالي بالحدود الاتية:   حدود البحث: 

دون   كليا  جديدة  بشعارات  شعاراتها  باستبدال  قامت  التي  الحكومية  بالشعارات  ويتحدد  الموضوعي:  الحد 

 اي علاقة بصرية ترابطية بين الشعار السابق والشعار الجديد.  انشاء

 (.  2019- 2003الحد الزماني: ويتحدد بالشعارات التي تم تغير شعاراتها للفترة المحصورة بين )

الحد المكاني: ويتحدد بالشعارات الخاصة بمدينة بغداد / للوزارات العراقية / وزارة التعليم العالي والبحث  

 العلمي ووزارة النقل ووزارة تربية.  

 تحديد المصطلحات:  

بثالث. )سورة يس    لغة:تعزيز   ونَ )قرآن(. فقويناهما 
ُ
لـ
َ
م مُرسـ

ُ
يـكـ

َ
إلـ ا 

ّ
إنـ الـوا 

َ
قـ
َ
الِـثٍ فـ

َ
ثـ بِـ ا 

َ
زنـ زَّ

َ
عـ
َ
(. فعززنا:  14فـ

 . (Al-Razi, 1983, p. 430) . فعززنا: قوينا وشددنا.(Wajdi, 1953, p. 580) فقوينا 
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هو المثير الذي يؤدي الى زيادة التكرار وحدوث الاستجابة في ظروف مشابهه. وهو الاستجابة   اصطلاحا:

التي إذا تلت سلوك معين ستكون مدعاة لتكراره في ظروف مشابهه. ويكون التعزيز في حالة تقديم او تطبيق  

 . (alnaeimi, 2018) بعض المثيرات المرغوب فيها على نمط سلوكي ما.

 هو ذلك السلوك المتواصل في دعم حالة او ظرف معين، بصورة كلية او جزئية من دون انقطاع.   :إجرائيا

 .  (Al-Razi, 1983, p. 703) : هوي، هوى، هاوية: السقطة، أحب، والاستقرار.الهوية لغة

 ,Lalland)  سمة وعلامة الش ي وميزته الفردية الشكلية المتماهية مع طبيعته وكيانه الوصفي  اصطلاحا:

2001, p. 608) . 

)  بصرية لغة:   د ِيدٌ: )قران( سورة ق. 
َ
وم َ حـ

َ
اليـ بَـصـرُك 

َ
)أدرك    (.22فـ د ِيدٌ: حاد النظر 

َ
وم َ حـ

َ
اليـ بَـصـرُك 

َ
فـ

لم، وتوضح، وعرف عن طريق حاسة الرؤية وهي ضد ضرير. (Wajdi, 1953, p. 690)  معرفة قوية(.
َ
  . بصر: عـ

(Al-Razi, 1983, p. 54)  . 

مصدر لمعلومات خاصة ملامح البيئـة ورسائل الجسـم التي توفر معلومـات حول شكل ما، أو   اصطلاحيا:

 . الأبعاداو ثلاثية  ثنائية لأجسامهي مصادر المعلومات التي تعطي القدرة على رؤية فضاء ثلاثي الأبعاد  

البصرية   البصرية  هي    :إجرائياالهوية  والصفات  الشكلية    الأبرز السمات  الصفات  بقية    الأخرى بين 

بالتصميم   لتذكير المتلقي  في التصميم، والتي تستعمل  تنشيط فكرة تم    هموجو   الأصلي غيرالموجودة  ليعاد 

التعبيرية عن التصميم الكامل ودلالاته   بالصفات  في ذاكرة المتلقي، بطريقة موجزة وغنية  ترسيخها سابقا 

 الوصفية للرسالة المحمل بها التصميم.  

 النظري  الإطار 

 المبحث الأول: مفهوم الهوية: 

رى التي يتمتع بها مجتمع غيره، لكل مجتمع من التكوينات المجتمعية خصائص تميزه عن الصفات الاخ 

حتى وان وجد تشابه في البعض من مفردات خصائصه، فلابد من وجود ملامح تميز وجوده عن الاخر. وهذه  

الصفات تتطور وتتبلور حسب درجة تأقلمه وتطوره مع البيئة المحيطة به، ومن ثم ابتكار سلوكيات واساليب  

وبعد تجذرها تتحول الى صفات تعريفة خاصة بالمجتمع الذي ينتمي  تفاعل يتميز بها عن غيره. وهذه التميزات  

 اليه. والتي عن طريقها يتم تميزه عن غيره(.  

في منع  لها من دور  لما  الهوية واصولها، ذلك  في  البحث  الحديثة،  للمجتمعات  الشاغل  الشغل  اذ أصبح 

  للتأكيد اعية المعاصرة. )وايضا  انصهار مجتمع ضمن مجتمع يستوعبه بكافة خصوصياته التاريخية والاجتم

وبالتالي  تنشأته،  منذ  الفرد  في  الحضاري  الارث  غرس  طريق  عن  واقعها  ولتعزيز  وانتماءاته،  اصوله    على 

وتطويرها والحفاظ عليها، بعده    بمجتمعهلى الدور الذي يلعبه الفرد في البيئة الانسانية الخاصة  انعكاسه ا

بوابة    اللبنة هي  وتعزيزها،  الهوية  اكتساب  ان  حيث  للمجتمع،  ال الاولى  انتماء  المجتمع(.أن  الى   فرد 

(Hammoud, 2011, p. 555)   . 

الثقافية   والممارسات  واللهجات  والاعتقادات  الصفات  مجموعة  عن  عبارة  مفهومها  ثم  من  ليصبح 

اصة بكل مجتمع، فيما بينهم ومع المجتمعات الاخرى، )وهذه الصفات هي ما يمتازون  والعادات التفاعلية الخ

بها عن غيرهم، والتي تشخص الملمح التركيبي الخاص بفئة معينه عن سواها، ويمكن اعتبارها كالفوارق عن  
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انب من  من ثم فان كل هوية مجتمعية لها عدة جو الاخرين، والتي ان ذكرت يستدل على المقصود بالوصف، و 

المتضافرة   الثقافية    والمكونةالهويات  الهوية  من  جزء  هي  والتي  للمجتمع  الفنية  الهوية  ومنها  للمجتمعات، 

 .  (Al-Oqabi, 2009, p. 53) له(.  الحضاري المرتبطة بالوعي 

جوانب    إذ  من  وجانب  مهم،  ثقافي  وجه  للمجتمعات  الفنية  الهوية  العامة،    الهويةشكلت  الاجتماعية 

وللفن   بعده    إمكانيةوالخاصة لمجتمع عن سواه.  العامة،  الهوية  وتكوين  التبلور  الهوية    أوجه  أحدفي رصد 

يمكن رصده عن طريق مراقبة الفن    أن من الواضح    إذة،  ل الكام بعده  التطور الحضاري والثقافي المجتمعي 

 .  (Al-Khafaji, 2004, p. 57) تاج ذاتي التوثيق.ن 

الهوية وتطور شخصيتها وتميزها عن طريق الفنون البصرية بوصفه من   مر العصور وعلى    يمكن رصد 

ذ اول توثيق لسكان الكهوف والاعلان عن شخصيته ومعتقداته وتوجهاته وما يطمح  طرق التوثيق ومن   أقدم

  الهوياتي   التميزالفنية مرآة تعكس    الأساليب  أصبحت  إذ البصرية المعاصرة.    الهويةاليه، وصولا الى تشكيل  

خلدون(،  لابن  المجتمعي المنبثقة عنه ولا سيما الفنون البصرية، وذلك من خلال )نظرية الدورات المتعاقبة،  

احدى النظريات المهمة التي تؤيد ما نتجه اليه من دور للفن في رصد الحضارة، ومن ثم مراحل تكوين الهوية  

تأثير وتفاعل متبادل  احدى اهم جوانب تكوين الهوية    والآدابونموها، وتتبني الفنون   المجتمعية. لما له من 

وعلى الرغم من تعدد المصادر المشكلة للهوية الكلية للمجتمع  .  (Munroe, 2014, p. 13)  ومباشر مع المجتمع.

الصفات الخاصة المباشرة بالمجتمع الذي    أطارعن    لا تخرجواللغة(، الا ان الهوية الفنية    والثقافة)التاريخ  

،  انبثاقهستمد منه  المجتمع الم تمثله. لما يتبناه الفن من نقل صورة تسهم في حفظ الواقع شكلا ومضمونا عن  

 .  (Al-Khafaji, 2004, p. 58) تناول مفردتي الشكل والمضمون لتمثيل الهوية.  أثناءوخاصة 

والذي  وب  بالمجتمع،  الخاصة  الهوية  تعبر عن  التي  المهمة  الانسانية  النشاطات  اهم  احد  الفن  يعد  ذلك 

غيره، اذ نجد لكل فن في مجتمع ما، عناصره التي يمتاز بها عن   لا يملكهايهدف الى اعلانه كمجتمع يتميز بهوية  

غيره، ومنها الفنون البصرية على سبيل المثال فن الارابسك ورسومات الواسطي، لما لها من عناصر وتكوينات 

  باشرة مع ادراكات افراد المجتمع، ويرى )كانت( اتصالية مغيرها، كونها رموز ذات طبيعة   بدلالاتها عنتختلف 

ان التعبير عن طريق الفن ما هو الا استعمال لمفردات مميزة وخاصة )بالهوية( يستثمرها الفنان للتعبير عن  

 .  (Al-Husseini, 2008, p. 220) واقع يعود لمجتمع ما.

 

 البعد الوظيفي للهوية البصرية:  

بها المؤسسات والشركات خصوصية تمتاز بها عن غيرها لدى  شكلت الهوية البصرية وسيلة ضرورية تنش ئ  

ذاكرة المتلقي. )اذ اصبحت لهذه السمات البصرية تعبيرات وظيفية، تدل على ما تحمل بها من رسائل موجهة 

بصري يمتاز بادراك لحظي سريع، والذي    بإيجازعلية    التأكيدللمتلقي، ليعتمد كملمح بصري دائم وخزين يتم  

برسالة   التذكير  طريقة  عن  الخزينيؤسس  المرسلة    تعزيز  الجهة  بين  والفترة،  الحين  بين  وتنشطه  الذهني 

ت والذي يعد سمة المؤسسا.  (Mahmoud, 2016, p. 64)  والمتلقي لها، لضمان ديمومة تذكر البعد الوظيفي(.

الشعارات،   تتبناها  التي  الحديث  فالسمة  والشركات  الادراك  متطلبات  من  البصرية  للهوية  الوظيفية 

 للشعارات المعاصرة.  
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الى ماذا يعني لي ومن ثم، كيف    أبدومن قرن تغير التصميم الكرافيكي من "فن بصيغة كيف    أكثرولفترة   

. حيث لم يعد وسيلة اعلام بصري او وسيلة لنقل المعلومات فقط. (Najmuddin, 2015, p. 54) يعمل بيننا"

 اهمية.   أكثرحيث أصبح في عصرنا الحالي للتصميم فاعلية 

 شعار المؤسسة:   المبحث الثاني: علاقة الشكل والمضمون في تصميم

وسيلة اتصال بصرية بين المؤسسة المرسلة له وبين المستقبل او المتلقي له. وتحمل    الشعاريعد    الشعار: 

يتبنى المصمم   تعبيرية  بصرية ذات دلالات  برموز شكلية  ادراكي مصاغ  بمعنى ومضمون حس ي  الرسالة  هذه 

. وللشعار قيمة دلالية مؤثرة،  (eanad, 2010, p. 149) تصميم الشعار الخاص بالمؤسسة. خلالايصالها من 

دورة كحامل للمعاني التي تتبناها المؤسسات وما يحمل به من    بالإضافة )اذ يمثل تعبيرًا يسهل حفظه وتكراره،  

هذه  (Mohammed, 2012, p. 10)  افكار(. ومن  )الدور الاتصالية  .  اسم  عليه  سنطلق  دور  للشعار  يكون 

الدينامي(، ومن خلال ما تقدم يتكون الشعار من عنصرين عنصر بصري مدرك )الشكل( وعنصر معنوي غير  

 بصري )المضمون(.  

الشكل الوحدة البنائية الاساسية في تصميم الشعارات، )اذ يعد من العناصر التي يعتمد    يعد   الشكل:

 .(Mohammed, 2012, p. 161)عليه المصمم في صناعة تفاعل مع المتلقي للدلالات المرسلة نحو المتلقي(.  

 ,Alloush, 1985) ظام العلامات في تعرض مع الجوهر"فهو عند ياماسليف "مجموعة العلاقات التي تعرف ن

p. 130)ايضا ذلك المنتج المتحقق من النتاج التقني، والمرتكز الاساس ي في التنظيم الانشائي الصوري،    . هو

. وهو ايضا )البنية الخارجية لمادة تشكلت في الفضاء (Mohammed1, 2019, p. 53)  بدون شكل"  ش يء"فلا  

. اذ يعد الشكل من  (Farman, 2015, p. 6)  ويتم ادراكها حسيا، فضلا عن كونه بنية داخلية ايضا للشعار(

بنية    إدراكالشروط الاساسية لقيام عملية الادراك الحس ي البصري للشعار المرئي، )ومن خلال الشكل يتم  

للشعار   المكونة، ضمن مستوى سيميائي معين يستدل عليه بفضل التماثل الممكن لقنوات العلاقات أكثر او 

 ,Reed, 1986)  الابعاد والحامل لدلالات تعبيرية وظيفية(والمنتج تقنيا والشاغل لفضاء ثنائي    البصريةالمدرك  

p. 89)  .  التركيب الخاص يعتبره  من قبل المتلقي، وفي العصور    للإحساسالقابل    بالأشياءوعند ارسطو كان 

عاني وافرغته من  الوسطى كان يعد هو ما يمتلك صفات الفكرة، وجاءت ما تلته من عصور حملت الشكل م

( واعتبرها هي الجزء المكاني  (Shape  والهيئةمعاني، ومرورا بالعصر الحديث الذي اوجب التفريق بين الشكل  

 .   (Al-Shuwaili, 2004, p. 66) .للأشياءالخاص بالمظهر المرئي 

ايضا لا بد من فهم الفرق بين تداخل مفهوم الشكل   أصبح ونتيجة التطورات الفكرية لمفهوم الشعارات،  

(Form  )( ولفظةFigure  بالمعنى يعادل  الـ    اللاتيني ( فهو ما  للكلمة،    Formصورة  التمثيل    وأنهاوبأوسع معنى 

 .  (Faris, 2007, p. 7) الحس ي البصري لموضوع ما، وهي من نتاج الخيال المحض والمخيلة النقية.

أصبح من البديهي وخاصة بعد الاطلاع على مفاهيم الشكل المحمل بالرسائل البصرية معاني المضمون:  

وتفصيلاته، وعلى اختلافاته، )اذ هو مكون الش يء من حيث المعنى، فمضمون الش ي  كامنة في مضامين الشكل  

. وبالنسبة للشعار، )فلا  (salabia, 1982, p. 386)  الكتاب مادته، ومضمون الكلام فحواه(  ن محتواه، ومضمو 

فهمه الا من خلال السمة الشكلية التي    يمكن   لا له معنى  خشك ان لكل عمل فني يتكون من شكل يحمل في دا

. فهو مجموع الظواهر النفسية التي يحتوي عليها الشعار، ويتألف  (Ghazwan, 2006, p. 52)  حمل به المعنى(
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والمضمون هو )المعنى الذي  منها الش يء، اما مفهومه فلكل فكرة تصميمية صورة شكلية بصرية تتجسد بها.  

 .(salabia, 1982, p. 386) يحدده الشكل وهو كليا موجبا او جزئيا موجب. او جزئي سالب او كلي سالب(

ارسطو   تفسير  اعتبر    ومنذ  لكونه  واضحة،  بصورة  والشكل  المضمون  علاقة  تتحدد  لم  للمضمون، 

وا  ثانوي  الشكل  المضمون جانب  وان  والصور،  المثل  فلسفة عالم  والروح، حسب  الجوهر  هو  الشكل  عتبر 

الخالص هو جوهر الواقع )اي تحقيق كمال للشكل(، وكخلائق فلا يوجد ش يء كامل سوى الله. في حين يطرح  

فيشر فكرة الكمال من خلال الشكل على انها المضمون في حد ذاته يعاني من النقص مالم يتجسد في صورة  

التركيبة  شك بالمعنى، مرتكزا على  في ذاته وانما كوعاء ممتلئ  ليس  يعلنها صراحة على اهمية الشكل  ل، وهنا 

. ولم تعد قضية الترابط بين المعنيين وخاصة في فنون التصميم وبالذات في    (Naim, 2005, p. 41)  والدلالة.

الت الضبابية  بنفس  بين  الشعارات،  العلاقة  ان  )ارنست فيشر(  اعتبره  لما  العشرين،  القرن  بداية  في  ي كانت 

المضمون والشكل من القضايا الحيوية التي يجب عليها ان تتفاعل فيما بينها للتمثيل البصري. لننتقل الى فهم 

فهو  مختصر للشعار، )هو الرمز البصري الذي تعرف منه المؤسسات ويستدل عليها، حتى ان كان شخص ي،  

وسيلة تعريف شخصية، حيث أصبح الشكل هو تلك الصياغة الدلالية لمضمون يأمل في نجاح صياغتها وفي  

 ,eanad)تلقيها بلفت النظر اليها وفهمها من متلقيها، كونه تعبير وجداني بشري يمثل الحياة من خلال رمز(.  

2010, p. 147)  الرغم من اختلاف التوجهات الفلسفية في تناول مفهوم الشكل وخاصة من ناحية . هذا على

علاقته والتأثير المتبادل مع    وبالأخص الفكرية ومدى اتصاله بالهوية البصرية المؤسساتية وتعزيزها،    هجوانب 

بينما نجد الفنان المسلم بما اكتسبه من حضارته   .  (Naim, 2005, p. 40)  المضمون، كليا او بالمعنى الجزئي.

عام مركز ومنطلق معرفي. اذ تجاوز مظاهر العالم المرئي    800من    لأكثرالتي سادت العالم لتكون الاندلس  

رياضية   لقواعد  خاضع  داخلي  شكلي  بنظام  محكوم  الشكل  ان  معتبرا  والفلسفات  الثقافات  بقية  في  كما 

خلال بها الا عن دراية ومعرفة مسبقة بهذا النظام، والذي غالبا ما يكون مشتق  صارمة وبنسب لا يمكن الا 

جوهر    إدراك من نظام هندس ي متقن لحد يتصف بالجمال، بذلك ليكون الفن الاسلامي قد توصل الى مبدأ  

الاشكال   توازي  اشكالا  منها  ليستنبط  بعقلة  تحليلها  ثم  ومن  الفنان  بروح  المباشر  الحدس  بطريقة  الباطن 

 .  بالإصالةالقريبة من الاصل في الدقة والاتقان وتمتاز  

في الشعار بين الشكل والهيئة  الهيئة فيه وصف عام لمظهر    اذ العلاقة  تتولى  هي علاقة ازدواجية حيث 

ايضا  الشكل من د الفني)الشعار(، وهو  التكوين  العام لشكل  الملمح  ايضا  الدقيقة وهو  لتفاصيله  ون ذكر 

 وصف خارج الشكل بصورة عامة. 

بينما الشكل هو ذلك الوصف الدقيق المرتبط مع المعنى او المضمون في تكوين الشعار. وفيه يتم وضع  

م الشعار الخاص بالمؤسسة، ومنها يبدئ تكوين  رسائل بصرية تعبر عن طبيعة الوظيفة التي يتكون منها تصمي 

يتجسد  لم  ما  معنى سالب  يحملها وهو  التي  والفكرة  بشكل،  معنوي متجسد  تكوين  )والشعار هو  الشعار. 

بالشكل الموجب. حيث انه من غير الممكن ان يتم فصل الشكل عن المعنى في كل انواع الفنون وخاصة منها 

تنوعها. حيث    يعتمد على الاثنين   لأنه التصميم   تعددت الاساليب الفني المتبعة وعلى  بأنشاء وظيفة. ومهما 

 .Al-Taie, 2006, p) يتجلى الى شكل منظم العناصر ذو دلالات وظيفية(  التجسيديةيعتبر المضمون وبحالته 

10) . 
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على المتلقي، )وتختلف الصورة المرئية للشكل   بالتأثيرتتميز    هيئةحيث تشكل الصورة النهائية للعمل الفني  

تبعا لتكوينات العناصر المحملة بالمضمون الذي تتبناه المؤسسة، والذي تعتبره مناسبا للتعبير عنها بصريا،  

 ,Abbas, 2006) خطوطات حروفية او صورة( وباختلاف الفن الذي ولد الصورة النهائية الفنية من رسم او م

p. 317)  . 

واثناء التصميم شعار )وظيفي( خاص بمؤسسة نتخذ من الالوان والعناصر التصميمية وسيلة تعبيرية  

  طريق التعبير   عن المضامين التي نريد من تصاميمنا بلوغها، والايحاء بمضمون الفكرة التي نكلف بإيصالها عن

هي غاية من الغايات التصميمية، وعن    للأشكالرمزية دالة. حيث ان الصيغة التعبيرية المؤثرة    بإشاراتعنها  

طريقها يتم ايصال مضمون الفكرة. )وعلى الرغم من تعدد المصادر التي يستمد التصميم منها مضامينه الا 

والتاريخي والثقافي والعقائدي. ولذلك من المستحل ان   انها لا تعدو المصادر المستمدة من المضمون الحضاري 

نجد صيغة موحدة من المضامين تجمع المجتمعات المختلفة الا من خلال ربط المصدر بالوظيفة التي يهدف 

والذي يمثل الهوية التي  ، لينتج لدينا تصميم يمكن تسميته بالشعار  (Al-Khafaji, 2004, p. 58)  اليها الشكل(

 تتبناها المؤسسة.  

 البعد الرمزي لشعار المؤسسة:  

إليه بفضل  يثل الرمز دلاليا على   الش يء الذي تشير  إلى  اعتباطية، وعند )بيرس( "علامة تميل  عادة عرفية 

 ما يعتمد على التداعي بين أفكار عامة"
ً
. اما رمزية الشعار فهي (Bishara, 2006, p. 32 )          قانون غالبا

والمعاني    بالأفكار بمثابة اللغة الناطقة للمؤسسة، ذلك من حيث ما يتضمنه الشكل من رموز تعبيرية غنية  

رمز هو تلك الاشارة  والتي تعطي للشعار ابعاد فكرية من خلال تكويناته التصميمية المركبة. وايضا يعتبر ال 

 أو حالةالمنعكسة من الجسم ولها دلالات مرتبطة بأفكار متلازمة بعلاقات محكومة بقانون مع موضوع معين  

اذ فرضت على المجتمع تحديات .  (eanad, 2010, p. 153)  . فقط.    اقترانيهإذ تمثل علاقة عشوائية  معينة،  

رافقتها  التي  العلمية  الثورة  الى  اضافة  بالعولمة،  يسمى  ما  بسبب  مسبقا  معروف  يكن  لم  نوع  من  جديدة 

من مصدر لخدمة معينة    أكثرفي كل مجتمع تقريبا    أصبحوساعدت في انتشار كل ش ي على المستوى الدولي، اذ  

بينها تتنافس فيما  في سد الاحتياجات المجتمعية. اذ اصبحت هذه المؤسسات   وبالتالي اصبحت المؤسسات 

تنافسية  ابتكار شعارات تحمل مفاهيم  الى  بدأت الحاجة  لذا  بينها  تتنافس فيما  الخاصة وحتى منها العامة 

سائر   عن  به  تتفوق  وما  بها  تمتاز  التي  الوظيفة  وطبيعة  المؤسسة  نوع  على  دلالي  رمزي  وتعبير  بينها  فيما 

 .  المنافسين لها

او    لها  الوظيفي  بالماض ي  وارتباطاتها  تاريخها  الرمزية من خلال  ابعادها  او  المؤسسات رموزها  اذ تستلهم 

المتلقي  مع  تعاملها  وطريقة  نشاطها  خلال  من  والشعارات  الرموز  إتستنبط  الرموز ،  المؤسسات  توظف  ذ 

ز ذو دلالات تدل على عدد من القيم على هويتها المتواجدة، حيث لم يعد الشعار مجرد رمو   للتأكيدوالشعارات  

من ذلك حيت اخذت تعتبرها المؤسسات رمز تاريخي    لأبعدالتي تتبناها مضامين اشكالها وانما اصبحت تمتد  

يدل على عمقها الزمني وعلى رمزية هويتها التي لابد من تعزيزها والتأكيد لمتلقيها انها وفي كل مراحل تطورها  

الرمو   إدراكومن خلال   البصري تطور  الزخم  بين  تميزها من  اعتاد على  التي  الهوية  انها ذات  في شعاراتها،  ز 
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المنتشر الكثير. ومن هنا جاءت اهمية البعد الرمزي للشعار المؤسساتي، اذ لابد من الاشارة الى انه توجد رموز 

ر لا يمكن ادراجها. 
َ
خ
ُ
 يمكن اعتبارها كرموز تدخل في تصميم الشعارات وأ

 ر النظري:  مؤشرات الإطا 

يتحقق من اللون والأشكال المختزلة معنى قابل للتأويل، مميز للهوية البصرية، تسهُـل على المتلقي   .1

  التقاطه والتفاعل معه بطريقة تختلف عن الهويات الأخرى.

التصميم، قد ترتكب اخطاء جديدة لم تكن موجودة سابقا، تجعل التصميم    إعادة   إجراءات  أثناء .2

 يدور في حلقة مفرغة من عمليات الاعادة، وتكون ومؤشر واضح على عدم وجود خبرة لدى المصمم. 

تم   .3 الذي  الجزء  يكمل   
ً
ذهنيا المتلقي  تدع  بطريقة  التصميم  من  مقتطع  جزء  استعمال  يمكن 

 مع الهوية المرسلة.  استبعاده لضمان تفاعل اقوى 

يتم تصميم مفردات تحاكي الشعار بطريقة مبسطة ومختزلة الى ابعد حد، يتم استعمالها في اماكن   .4

 غير مباشر يضمن تفاعل جديد مع الهوية البصرية.    وبأسلوبلا تتحمل وضع الشعار، 

وانما علاقة خاصة  تنش ئ بين المتلقي ورموز الهوية البصرية علاقة غير العلاقة الدلالية للمؤسسة،   .5

 خاص به.   بموفقفي ذاكرة المتلقي تختلف عن بقية الافكار التي يستقبلها يوميا كونها تذكره 

 اجراءات البحث  

البحث: يوفره   الباحثون   اعتمد  منهج  ما  مع  البحث  لملاءمة موضوع  المحتوى(،  )تحليل  الوصفي  المنهج 

فاعلية  في عملية التحليل، للكشف عن    الباحثون يفيد  المنهج من اجراءات تسهم في تحقيق هدف الدراسة. اذ  

 في الشعارات المؤسساتية اثناء مرحلة تصميم شعارات جديدة لمؤسساتها. التعزيز البصري للهوية 

مجتمع البحث: يمثل مجتمع بالبحث الحالي شعارات الوزارات التابعة للحكومة العراقية والبالغ عددها  

مستعملة من قبل مؤسساتها الوزارية، ولاسيما التي اقدمت على تغيير تصاميم شعاراتها  ولاتزال( شعار، 20)

 من دون مراعاة عملية التعزيز البصر لهويتها المؤسساتية،  

للنماذج الاختيار )القصدي غير الاحتمالي(    اختيارهفي    الباحثون   اعتمدث وطرق اختيارها:  نماذج البح

 إنموذج. (   2عددها ) وذلك حسب متطلبات البحث والبالغ 

 )محاور التحليل(.  حديدت استمارة أداة البحث: تحقيقا لهدف البحث صممت 
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 تحليل النماذج: 

 الأول: شعار وزارة التعليم العالي والبحث العلمي   الأنموذج 

 

 

 

 

 

 

منذ قرابة خمسين عام وظفت وزارة التعليم العالي والبحث العلمي عدة شعارات خاصة  الوصف العام:  

في عام   تغير شعارها مرتين2019والى عام    2003تاريخ استحداثها، ومنذ عام    1970بها، وتحديدا  تم  اذ   ،  ،

بتصميمين يختلف أحدهما عن الاخر، كان اخرهما الشعار الحالي، اذ تجدر الاشارة ان المؤسسة حافظت  

تغير اي   التي تقدمها، وباقي الخدمات   ش يءعلى نفس هويتها الوظيفية ولم  على مستوى الخدمة المجتمعية 

وعلى قدر تعلق الامر بها، ولم يتم دمج اي مؤسسة اخرى معها، ولا اي تغير في اسم المؤسسة، يستوجب تغير  

 جذري وشامل لعناصر الشعار السابق.  

للشعار الشكلية  البنية  افيكية:  الكر الهي العناصر  تصميم  على  الشعار  اعتمد  عن  :  مغاير  بشكل  أة 

الذي   الامر  للشعار،  السابق  للشكل  العامة  الهيئة  مع  الترابطية  بعدم  احساس  اعطى  مما  السابق  الشعار 

 أفقده كل صلة بصرية بين الشعارين القديم والجديد على مستوى الهيأة العامة للشكل.

اذ كان التحول في الهيئة الشكلية على حساب الهوية البصرية لهيئة الشعار بصورة عامة، اذ ادخل التصميم  

امتلك   اذ  السابق،  الشعار  سمات  ابرز  من  كان  الذي  التوازن  مفهوم  عن  بعيدة  بمنطقة  الشعار  الجديد 

في   النوع المتماثل ولاسيما  توازن من  تعد من اكثر الاشكال  على شكل الدا   اعتمادهالشعار السابق  ئرة والتي 

 اذ استعمل الشكل الدائري كنوع من الرمزية على العديد من الدلالات التي يمكن التفاعل معها فهي  
ً
توازنا

ايضا الى مدينة العلم وخاصة من خلال الربط بين شكلها مع البوابة    رمزيهاترمز الى المركزية، التي يمكن تفسير  

والى الكتاب والى الرموز العلمية المشار اليها عن يمين البوابة وعن يسار البوابة، بالنبتة  )مدينة العلم وبوابتها(،  

الكتاب مرة اخرى  التطبيقية، واستعمل  للعلوم  المسننة كرمز  وبالعجلة  الطبيعية،  للعلوم  الخضراء كرمز 

نقطة، النقطة المتمثلة  مباشرة الى توظيف ال  للعلوم الانسانية، اذ اشار المصمم الى اهم عنصر بصورة غير

الذرة كتوظيف ذكي لربط نواة الشكل الذري السابق* مع الموروث العقائدي بتركز العلوم في النقطة.   بمركز

بصرية   كتلة  في  متوازنة  بطريقة  وزعها  مرسومة  ورموز  شكلية  عناصر  على  الجديد  الشعار  اعتمد  حين  في 

ايبوكرافيكية الاخرى المكونة للشعار، اذ كان التوازن معها مستقلة الى اليسار، وبمعزل عن باقي المكونات الت 

غير متماثل وبصورة غير واضحة تربك ما اعتاد عليه المتلقي من توازن بصري مماثل بنسبة كبيرة، اذ وزعت  

العناصر وفق مبدأ مغاير تماما عن الشعار السابق، اذ جاءت الكتلة الكتابية بمشهد بصري دائما ما يوحي  

ة النظر اليه في كل مرة بان العنصر التايبوغرافي الخاص بالعنوان، كتلة غير مدروسة اثناء مرحلة عند اعاد

الاساس، وهذا واضح من خلال وجود اكثر من  ة  التصميمي البنية  التخطيط للتصميم، وكأنها اقحمت على  

 (37شكل رقم ) 
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حتى انها قاطعت الشكل  ،  لهذه البنيةنسخة للشعار الجديد توضح ذلك، اذ نراها تخلو من هذا النص المشكل  

تكن   لم  لكنها  الجديد  الشعار  الى  نقلها  المصمم  حاول  التي  الوحيدة  الفكرة  وهو  بالبوابة،  اليه  يرمز  الذي 

واضحة بدرجة تضمن للمتلقي تعرف الفكرة والغاية من الشكل، وبدليل انه الوزارة في نسخ سابقة استعملت  

همت على ان
ُ
يدل على عدم فهم الشعار بطريقة كانت معكوسة، اذ ف ها طير بلون ابيض، وان دل هذا فإنه 

دأ الاختزال من محاولة المصمم انتهاج مب للشكل من قبل المتلقي والناتج عن ضعف في التصميم، وعلى الرغم 

في الاشكال والابتعاد عن مبدأ التكثيف المتبع للعناصر في الشعار القديم، الا ان الشكل ضل يعاني من عدم 

الى    أقربالوضوح. واعتمد المصمم ايضا صناعة كتلة لم يسبق للمتلقي التعامل معها، اذ اعتمد على هيئة  

لم يراعى جانب التوازن في الموضوع برمته على عكس  ، و والشكل المستطيلان تكون تجميع بين الشكل الدائري  

 الشعار السابق الذي يتسم بالتوازن بشكل صارم،  

الشعار السابق الا من حيث اللون    بألوانليس لها اي علاقة    بألوان : اذ تمتع الشعار  البنية اللونية للشعار

والذي هو الاخر جاء بدرجة لونية لم يألفها المتلقي في الشعار السابق، وعلى الرغم من اعتماد المصمم   الأزرق

ت  توظيف الابيض وتداخله مع مفردات التصميم، اذ حاول بذلك المصمم تحقيق مبدأ من مبادئ الجشتال

للشكل اهمية، اذ اسهمت    أفقد   الانغلاق(، الا ان اتباع مبدأ التصميم الجديد بدلا عن عملية اعادة التصميم 

من   اللون  ولان  عليها.  المحافظة  وعدم  البصرية  الهوية  اضاعة  في  الجديدة  المظهرية    أكثر الالوان  السمات 

رسوخا في الذاكرة كان الاجدر نقل الصفات اللونية الى الشعار السابق الى الجديد. اذ امتلك الشعار السابق  

، على العكس مما تم توظيفه  للأنظار والذي منحه سمة بصرية ملفته    نظام لوني معتمد على مبدأ التضاد، 

طابع التدرج اللوني والذي   أخذتمن الوان باردة متدرجة نحو درجات اكثر برودا، من المركز باتجاه الحدود، 

ساحات في حال تحويل الشعار الى نسخة قابلة للتنفيذ بالوسائل الطباعية التي تعتمد على مبدأ الم   تأثيرهيزول  

( الموحدة  اللونية  الدرجات  اللونية    الأجدركان    إذ (،  solid colorذات  الدرجات  نفس  استعمال  بالمصمم 

وظف الشعار الجديد    إذفاعلة في حال وجود طبع ملون فقط،    أنهاوالابتعاد عن التدرجات التي يمكن وصفها  

 الية  بقيمتها الضوئية العالغامق المتدرج نحو الدرجات  الأحمر اللونين

الفاتح المتدرج نحو الابيض باتجاه الاعلى، والذي يحمل عدة تأويلات اذ يعد    الأزرق و اليسار، واللون  نح

في اغلب الصروح الدينية وما يؤكد هذا التوجه و  ذن آ من الالوان الاكثر شيوعا في قباب المساجد وفي الم   اللونين

في المساحة المحيطة   اللون  تأويل اخر، ووظف  الى القبة من اي  باللون الابيض الذي اقرب منه  هو الشكل 

بالشكل الابيض للدلالة على السماء والتي ترمز دائما الى العلم ومصدر العلوم وجرد القبة من لونها لعدم 

بمعزل  اللون الاحمر    اعطائها اي محدد  الدينية، وخاصة  المعتقدات  الحيادية من حيث  عن الاخر لضمان 

باللونين، الابيض والاحمر   القاني وبشكل غير صريح وعبر عنهما  الاحمر  بلون اخر وهو  قبة  الى  يرمز  الذي 

 للآيةالذهبي  للوزارة بأي صلة، و وظف اللون    لا يرتبط لدلالاتهما اللونية المعروفة )السلم والدم( وهو توظيف  

اصبح الشعار وفق هذه الرموز التي يحملها    إذبالمضامين العلمية،    ولإحاطتهالى قدسية النص    إشارة  القرآنية

ديني) العالي،  شعار  للتعليم  مخصص  شعار  هو  مما  اكثر  المعنية    إذ(  للوزارة  ضعيفة  اللونية  الدلالة  تعد 

ده لنص اسم الوزارة بالحرف العربي، اذ جعل منه لون  ( وافر البنيبالموضوع. و وظف المصمم لون رابع وهو )

القاني المستعمل في الشكل الداخلي، ليصنع    الأحمر  اللون ولاسيما انه يستطيع ان يوظف    لوجوده لا داعي  
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وا  التايبوكرافيكية  العناصر  بين  تماسكا  اكثر  البنائية  وحدة  على    الأخرى لعناصر  ثانية  مرة  المصمم  ليعود 

الذ  اللون  باللغة  توظيف  للنص  القر   إذ ،  الأجنبيةهبي  للنص  اللونية  الخصوصية  حين  الم   نآافرغ  قدس، 

على النص الصغير والخاص باسم الوزارة بالحرف اللاتيني، ومن دون مراعاة لحجم النص الصغير    استعمله

 لون.    وبكذا أحجام بكذا الذي يسهم في عدم وضوح الكتابة  

افية التيبوكر لتوضيح رسائل  العناصر   كتابية وعناوين 
ً
الشعار نصوصا   إيصالها المصمم    أراد: احتوى 

( من سورة المجادلة، كنص على شكل حلقة 11)  الآيةاستعمل المصمم    إذة،  عن طريق العناصر التيبوكرافي 

بالعناصر الكرافيكية   )  الآية، اذ وظف جزء من  الأخرى تحيط  ( كلمات على الشكل دائرة غير  9بما مقداره 

الى دائرة بمحيط اوسع لتكون ضمن    الآية  أن كون    قراءتها  أماممكتملة، اذ شكل عائق   تحتاج  ذات كلمات 

لإكمال    بصورة عكسية تماماباستدارة رأسه  قة القراءة الواضحة، اذ من غير المعقول ان يقوم القارئ  منط

باللون    القراناءة النص  قر  السابقة   القرآنية   الآية اختيار    الأنسب ، وكان  لفي الشك  الأزرق )وكما هو مؤشر 

المستخدمة في الشعار السابق، كون ان عدد كلماتها اقل من ستة كلمات ومناسبة اكثر للمسافة المريحة لعين  

تعزز الهوية    القارئ، )وكما هو مؤشر باللون الاحمر من نفس الشكل السابق(، ومن ناحية اخرى كنوع من

 الجديد. لمأخوذة من هوية الشعار السابق وتستعمل بالشعار ا  المستقاة

 الإنموذج الثاني: شعار وزارة النقل

 ومستمر لغاية الان   1/5/2015منذ 

 

 

 

العام:  بتاريخ    الوصف  العراقية  النقل  وزارة  كل من  1/4/2015تقدمت  او  العراقيين  للفنانين  بدعوة   ،

طلوب يرغب بالمشاركة في مسابقة تصميم شعار وزارة النقل، وادرجت شروط لتحديد مواصفات الشعار الم 

 لتحديد التصميم الخاص بها.  

افيكية:    العناصر الكر

( على شكل هيأة دائرية مختلفة عن  45: اذ صمم الشعار الحالي وكما في الشكل )البنية الشكلية للشعار

لم   اذ  الاعلى،  من  والمدبب  الاسفل  من  المنحني  الشكل  الى  منها  اقرب  بهيأة  والمتمثلة  السابق  الشعار  شكل 

لتصميم الحالي على الهوية الشكلية للشعار السابق، اذ لم يراع المصمم نقل صفات الشكل  يحافظ الشكل ل 

بوصفه هيأة، الى هيأة الشعار الحالي، اذ اعتمد المصمم على استعمال الشكل المتوازن لضمان نجاح تصميمة 

ية المتوازنة، ليكون  على مستوى الكتلة البصرية المتوازنة كون ان الدائرة من الاشكال ذات العناصر الشكل

الشكل قد تعدى حاجز التوازن الذي كان غير مستقر في الشعار السابق، وعلى الرغم من النجاح الذي حققه  

الشكل على مستوى الشكل الجديد، ولارتباط الشكل الدائري بأكثر من مفردة في هذه الوزارة )مقبض القيادة  

على   البصرية رة(، الا ن الضعف في واضح في موضوع الهوية والعجلة والجزء المسنن في تعبير عن مقود الباخ

الشعار  من  المترسخ  للشكل  الصوري  الجمعي  الرسوخ  قد خسر  الجديد  الشعار  ليكون  المهم،  المحور  هذا 

المتلقي بالشعار الجديد الذي يحمل صفة شكلية جديدة والذي مهما حاولنا من تقريب بين    ليتفاجأالسابق، 
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اننا السابق    الشكلين سنجد  الشعار  الشكلية عن  البصرية  الهوية  يختلف وفاقد  الشعار  ان  بنتيجة  ننتهي 

 فالفرق واضح وصريح بين شكل بيضوي المدبب من الاعلى، وبين الشكل الدائري المنتظم.  

اذ احتوى الشعار الجديد على عناصر كرافيكية متكون من رموز متصلة ذات دلالات متعددة المعاني الا  

الرموز المتناظرة عن اليمين واليسار داخل الدائرة تحمل معاني  صممت  انها متصلة على مستوى الشكل، اذ  

جعلها ص بطريقة  انها صيغت  الا  المسافرين،  لنقل  العامة  الشركة  ان  مشتقة شعار  ولا سيما  الفهم،  عبة 

الشعار الخاص بمصلحة نقل المسافرين واعتمد على محور اللون الخاص بحافلات وهو ذات هوية بصرية  

راسخة في ذاكرة المتلقي، اعانت التصميم الخاص بالشركة على تحقيق دلالته والربط بينهما، اذ ان الشعار 

كان   اذ  الرمز،  في  الوضوح  استغنى عن  الشعار   هبإمكان الحالي  من  المشتقة  الرمزية  الدلالة  من  نوع  تحقيق 

او  الوزارة  لدى  التابع    السابق  من    لأحدى حتى  ذاتها  الفكرة  اشتق  المصمم قد  ان  نرى  اذ  الفرعية،  شركاته 

لمقطع   يوحي  والذي  الاشكال،  تداخل  من  المتصير  المقلوب   أماميالتكوين  المثلث  توظيف  ومن خلال  لوجه 

المرور، كنوع من الترويج )ان الاسبقية بالمرور لحافلات هذه الشركة(. لنجد ان المصمم والذي يرمز بأسبقية 

ومحاولة   الفكرة  اقتباس  من  وبالرغم  الشعار  هذا  من  وجه  شكل  صناعة  فكرة  استوحى  الجديد  للشعار 

   توظيفها بعمله الخاص، اذ لم يحقق الهوية البصرية
ً
ير محافظة  . اما مفردة العلم فإنها هي الاخرى غشكليا

على هويتها السابقة في التصميم السابق، خاصة وانه مفردة تصميمية تشترك بها اغلب الشعارات التابعة 

 للبيئة العراقية. 

استعمل المصمم )الاصفر( في تصميم الشعار الجديد، اذ سيعاني التصميم من  البنية اللونية للشعار:  

اللونية الرمادية، كون ان )الاصفر(  عدم وضوح التفاصيل في حال تصغير الشعار او تح الى الدرجات  ويله 

ينتمي للدرجات اللونية الفاتحة. اضافة الى ان استعمال الاصفر )الاصفر( قد اضاع الهوية البصرية اللونية  

للشعار، لما يحمل الشعار السابق من لون مغاير ويكاد يكون بالتضاد معه، اضافة الى ان الاصفر لم يستمد  

تعود بأي دلالة للوزارة، اذ تمثل الخطوط الجوية الاخضر كدلالة لونيه، والازرق دلالة للنقل    من اي صفة

المائي واللون الاحمر للنقل البري، ومن خلال ما تقدم يكون الشعار فاقد للهوية البصرية اللونية ولا يوجد اي  

باشرة للون النص العربي لاسم صفة لونية وظيفية تعبيرية منقولة من الشعار السابق، سوى دلالة غير م

الوزارة والتي جأت بدرجة غير واضحة وتكاد تكون غير متصلة مع الشعار من حيث اللون وتعاني من نفس  

ه  العيب في الدرجة اللونية في حال تحويلها الى النظام الرمادي. اضافة الى عدم دراسة الشعار من حيث طباعت 

  الأسطح ت الداخلية البيضاء مساحات لونية في حال طباعتها على  على الخامات المعتمة، وهل تعد المساحا

يمتلك    سيحتاج الى معالجات لونية قد يكون المستخدم البسيط في المؤسسة غير مستعد ولا   لأنهالمعتمة،  

لن   الذي  الامر  الوزارة،  معبر عن هوية  الشعار  يكون  ان  اشترطت  الوزارة  في شروط  لتوفيرها. وحتى  الخبرة 

 الشعار على المستوى اللوني.  هيحقق

افيكية:   وظف المصمم النصين الاجنبي )الانكليزي( والعربي في الشعار الحالي وهو نفس العناصر التيبوكر

الامر عند الشعار السابق، الا ان الذي يجب الانتباه اليه، هو ان التصميم قد ادخل النص الانكليزي ضمن  

اللون    بتحقيق وحدة تماء اقوى من النص العربي، وعزز الوحدة بينهم  التكوين الاساس ي للشعار مما اعطاه ان 

المستخدم في العناصر الكرافيكية، على العكس من العنوان الاساس ي بالنص العربي حيث يعاني من حيث  
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الحجم الصغير وخاصة ان التصميم يحتمل تكبير النص لضمان الوضوح عن الاستعمال بحجم اصغر ورغم 

الع ا  هتشوي  في الشعار الحالي تكوين  لحرف  في الشعار السابق، كان من المفروض توظيف النص العربي  ربي 

 شكلي يحمل نفس الاسلوب السابق. 

 نتائج البحث ومناقشتها:  

لم تحافظ الشعارات المؤسساتية الجديدة على اي هوية بصرية للشعارات السابقة، وعدم التزامها بأي   .1

ضوابط تصميمية تراعي بها وجود سمات التصاميم السابقة للمحافظة على هوية الشعار السابق في  

   الانموذجين.الشعار الجديد، كما في 

   ذجين. ئة الدائرية او ما يقاربها شكلا، كما في الانمو البنية العامة لهيأة الشعارات، تشكلت وفق الهي .2

 .  جين، كما في الانموذالأساسيةاعتمدت الشعارات المؤسساتية الاشكال الهندسية  .3

 .  1من شكل اساس ي متداخل كما في الانموذج رقم  أكثر اتخذت بعض التصاميم بنى شكلية مكونة من  .4

افيكية:العناصر   الكر

افيكية:  أولا  : البنية الكر

   جين.اعتمدت الشعارات على العناصر والرموز الكرافيكية المختزلة كما في الانموذ .1

 عدم وجود ثبات في الاساليب التصميمية )الاختزال، والتكثيف( لإعادة تصميم المؤسسات لشعاراتها.  .2

 ارتبطت العناصر الكرافيكية بدلالات وظيفية.   .3

 .  1,2وعناصر مرسومة. كما في الشعار من عناصر رمزية  ناصر الكرافيكيةتكونت الع .4

 ثانيا: البنية اللونية: 

 .  1امتلكت الشعارات وظيفة تعبيرية كما في الانموذج  .1

 1استعملت الشعارات الوان ذات طبيعة دينية كما في الانموذج رقم  .2

 .  2لم يمتلك الشعار اي دور وظيفي واضح كما في الانموذج رقم  .3

 .  2، 1عدم وجود تداول لوني بين الشعارات الحالية والسابقة  .4

افية:   العناصر التايبوكر

 . والأجنبيةالحجم للعناوين والنصوص العربية التناسب في عدم مراعاة 

 ستنتج ما يأتي:   الاستنتاجات:

الخاص    .1 للشعار  الوظيفية  الغاية  اضاع  المؤسسات،  شعارات  تصميم  في  الفكرية  المنطلقات  تنوع 

 بالمؤسسة الحكومية.  

في ذاكرة المتلقي من عناصر مخزنة بصورة   مما عملية الاعادة التصميمية للشعارات تميزت بعدم الافادة   .2

 جمعية عن الشعار السابق.  

لدى المتلقي، قاد توجه المؤسسات على انتاج شكل تصميمي  خة  المترس البصرية بالهوية  ان عدم الاهتمام   .3

 جديد على انه التصميم الاول لشعار مؤسسة جديدة.  
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بالأ   .4 المؤسسات  ماتمسك  الثابتة  الهندسية  الاشكال    شكال  طبيعة  هيئة  على  للاعتماد  محاولة  الا  هو 

خلال توزيع العناصر ضمن الهيكلية الشكلية  الهندسية في صناعة التوازن لعناصر التصميم داخلها، من  

 شكال الهندسية الثابتة.  لأ ل 

معالجة   .5 الجديدة  التصاميم  توفر  لم  السابقة،  الشعارات  في  دقيقة  بصورة  المشاكل  تشخيص  لعدم 

 حقيقية للمشاكل المعاصرة التي تعاني منها.  
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Government slogans and the reflection of visual identity in their designs 

 

Esam Ibrahim Mohammed 

Ammar Sabah Shaker Naji 

Wissam Abdul Amir Karim 

 

Abstract: 

 

There is no doubt that development is a human necessity and an urgent technical imperative 

that science imposes on all aspects of societal life. Especially in the field of graphic design, as 

logos are among the most prominent graphic achievements of an interactive nature with the 

requirements of the technical and functional era to serve the recipient and the continuity of 

interaction with him through a visual message sent to him constantly to remind him of what 

he interacted with in advance, which is known as visual identity, and during the process of 

developing logos especially And by providing designs that suit the contemporary technical and 

functional development, we often see the logo lose its visual identity. Therefore, the research 

presented a question that represents a problem that the research tried to solve, and it is as 

follows: “How can the institutional visual identity be strengthened through the design change 

of government slogans in accordance with contemporary requirements? 

The methodological framework included: the importance of research and the need for it, 

the purpose of the research, the limits of research and the most important terms. 

The theoretical framework contains two topics: the first topic: the concept of identity, the 

second topic: the relationship of form and content in designing the logo of the institution, and 

the indicators of the theoretical framework. 

The research procedures were: the research community: research models and methods of 

selection: and analysis of models: 

The research concluded with the results and conclusion, including: 

1. The general structure of the Logo Board, which was formed according to the circular 

body or something close to it in shape, as in Models 1 and 2. 

2. Logos are based on the shorthand graphic elements and symbols as in Model No. 1,2. 

3. Diversity of intellectual principles in designing corporate logos, losing the functional 

purpose of the slogan for the governmental institution. 

 

Keywords: logos, reflection, visual identity. 
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 ملخص البحث: 

تحقيق آلياتها للأثارة   الداخلي ومدى التصميم مجال العلاقات الجمالية في دراسة الحالي البحث  يتناول        

الداخلية والخارجية،   الفضاءات  بين  بدوره الحسية  لها محققا   
ً
امتدادا يكون   

ً
بصريا مستمرا اتصالا  ليولد 

هل العلاقات الجمالية لها دور في  مشكلة البحث "وقد أتضحت    إثارة حسية لمستخدمي تلك الفضاءات، 

ال بين  الحسية  الإثارة  الشعور  تحقيق  في  منها  المرجوة  الغاية  تستوفي  والخارجية  الداخلية  فضاءات 

الكشف عن طبيعة العلاقات الجمالية ما بين الفضائين  "  الى الحالي   البحث  يهدف إذ  بالمتعة والجمال"

السكنية الفضاءات  في  الحسية  للاثارة  آلياتها  تحقيق  إمكانية  ومدى  والخارجي   تضمن وقد  "الداخلي 

  العلاقة بين الجزء والكل على مستوى والادراك   الاول مفهوم العلاقات الجمالية والاثارة الحسية المبحث 

من جانب آخر، فيما    والاثارة الحسية وقوانين التنظيمات الادراكية وفق قوانين الجشتالتمن جانب،  

 تناول المبحث الثاني مفهوم الفضاءات الخارجية والفضاءات الداخلية وحدودها،  
ا
 للمبحث الثالث  وصولا

)  للفضاءات الداخلية العالمية من نوع  التطبيقات  مع    الذي تناول العلاقات الجمالية بين الداخل والخارج

outdoor living room  للعلاقات الجمالي الاكتمال من التقرّب يؤمن  بما   ( لفضاء المعيشة في المبنى السكني 

الذي  ،جذبوال  بالمتعة الاحساس المتلقي  لدى ويثير  هذا   وفق  على  العمل يؤكدون   المصممين جعل الأمر 

الحديثة التقنيات  وفق  الفضاءات  من  الحالي  النوع  والاضاءة  لعصرنا  الخامة  مستوى   توصل  وقد،  وعلى 

الاثارة    استنتاجات مجموعة  الى  البحث  من  تجعل  التي  الجمالية  للعلاقات   
ً
موضوعيا  

ً
تحليلا مثلت  والتي 

 :منها نذكرو  ق في التصميم الداخلي، الحسية قابلة للتحق

والتكرار في أستخدام النباتات المحققة للاثارة الحسية على   الوحدة جسدت العلاقات الجمالية من خلال -1

والداخلية   الخارجية  الفضاءات  بين  التقارب  مبدأ  عبر  )الجشتالت(،  الإدراكي  التنظيم  مبدأ  مستوى 

 عن مبدأ التقارب في توظيف الخامات الصديقة 
ً
بتوظيف النباتات الخضراء ليعزز الإنتماء لبعضها، فضلا

 لتعزيز الوحدة. ر التأثيثية  في العناص للبيئة 

 
   amar.neima@cofarts.uobaghdad.edu.iqكلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد.     - 1
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تباينالاثارة الحسية    يسهم الاتزان البصري بتحقيق   -2 درجة الشفافية وما تحققه من انفتاحية من    عبر 

توظيف   والداخلي وبإنسيابية، عبر  الخارجي  الفضائين  بين  البصرية  خلال الإستمرارية وبامتداد للاختراقية 

 . جدران والحواجز المطلة على الخارج وبإسلوب متواصل المواد الشفافة كالزجاج في الواجهات وال

 

 الكلمات المفتاحية: العلاقات الجمالية، الاثارة الحسية، الفضاءات الداخلية والخارجية.

 مدخل :  

ضمن                   ويتنقل  السكنية  بيئته  في  الانسان  يعيش  حيث  الازل  منذ  مهما  امرا  بالجمال  الاحساس 

هذه    ضمن 
ً
يوميا به  ويحس  مايراه  على  حواسه  وجميع  عيناه  اعتادت  وقد  والخارجية  الداخلية  فضاءاتها 

 
ً
 عن هذه الاثارة لقضاء اوقات مريحة ضمن اجواء تجدد من حيويته وتكون حافزا

ً
 في ايقاظ الفضاءات بحثا

المحددات  بين  تلاعب  من  الجمالية  العلاقات  تحققه  ما  خلال  من  الداخلية  بالفضاءات  واثارته  حواسه 

وعناصرها التأثيثة وبين ما تشتمل عليه مكونات تصميم الفضاءات الخارجية كالنباتات والضوء والمكونات 

كالحرك خصائص  لديهما  والماء  والضوء  النباتات  ولكون  على  الاصطناعية،  ذلك  وتأثير  والديناميكية  ة 

 التكوين النهائي بشكل عام، والاثارة الحسية التي يحققها للمتلقي بشكل خاص.  

 الفصل الأول: 

 مشكلة البحث:  

الخارجية          الفضاءات  على  مفتوحة  السكنية  للمنازل  معيشة  لفضاءات  العزيز  قطرنا  لافتقار   
ً
نظرا

نعتقد ان  تحتوي معالجاتها التصميمية علاقات ج تقني حديث و الذي  اثارة حسية وباسلوب  مالية تحقق 

في   الحديثة  التقنيات  تؤديه  ولما  البلد،  في  للمصممين  معلوماتية  توفر قاعدة  التي  الدراسات  قلة  هو  سببه 

العالم من دور مهم في التصميم الداخلي، إذ تؤثر العناصر الجمالية للطبيعة على احاسيس الانسان والتي  

 هاما لدى المصمم ليتبنى مضامينها وعلاقاتها الجمالية في عملية التصميم الداخلي ولهذا السبب  لعبت دو 
ً
را

  ( للمعيشة  الداخلي  بالفضاء  تمثلت  البحث،  متطلبات  على  لاشتمالها  عالمية  داخلية  فضاءات  تناولنا 

outdoor living room    :التساؤل وفق  البحث  مشكلة  تبلورت  وعليه  ال(  العلاقات  في  هل  دور  لها  جمالية 

الشعور   في  منها  المرجوة  الغاية  تستوفي  والخارجية  الداخلية  الفضاءات  بين  الحسية  الإثارة  تحقيق 

   ؟ بالمتعة والجمال

 أهمية البحث:   

ب        الحالي  البحث  اهمية  ذات تمثلت  علاقات  صياغة  في  الداخلي  المصمم  تعين  معلوماتية  قاعدة  توفير 

م تتوافق  بيئة وسطية  قيمة جمالية  لجعلهما  الخارجية  الفضاءات  تنفصل عن  الداخلية ولا  الفضاءات  ع 

متناغمة حسيا وإبداعيا بترابط إنسجامي بين نقاط الضعف والقوى لذات الفضاء في تكامل الأسلوب الذي  

 يرتقي بمستوى القيمة الجمالية والحسية التي تتسم بها فضاءات الدور السكنية.

 هدف البحث:  

يهدف البحث للكشف عن طبيعة العلاقات الجمالية ما بين الفضائين الداخلي والخارجي ومدى إمكانية         

 تحقيق آلياتها للاثارة الحسية في الفضاءات السكنية.
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 حدود البحث: 

بين الفضاءات  بما  الرئيسة وآلياتها العلاقات الجمالية بدراسة   البحث يتحدد       يحقق الاثارة الحسية 

 في المباني السكنية. ( outdoor living roomالفضاء الداخلي للمعيشة )  مستوى  على الداخلية والخارجية

 

 تحديد المصطلحات: 

الجمالية  -1 الجمالية   :العلاقات  العلاقات   علاقات تكون  أن  يمكن  فهى مختلفة،  نواحى  من عرفت 

 بين  علاقة  أى  والذاتية الموضوعية بين  مزيجا تكون  أن  أو  يدركه من  فى ذاتية علاقات    أو الش ئ  فى  موضوعية

 بدراسة  والمختصون  الجمال علم فلاسفة عرف ولقد،  (Abu Sheikha, 2010, p. 22)يدركه   ومن الش ئ

العلاقات  الاجزاء ووحدة بين والتناسق   المنفعة منها، العوامل أو  العناصر  من  عدد انها الجمالية الجمال 

 الهندس ى قاءــــــــــــــــــــــــــــــوالن  والتجريد الشكل وبساطة الصنع  واتقان لغرضه الش ئ وتحقيق الشكلية،  العلاقات

 (Al-Husseini, 2008, p. 74).    بأنها العلاقات التي تنشأ 
ا
  بين العناصر وتعرف العلاقات الجمالية إجرائيا

 المتلقي عبر أدراكه لها تحقق لديه المتعة والاحساس بالجمال.   يتذوقها لتضفي عليها اشكالا 

الحسية:    -2 االاثارة  انها  والارتياح عرفت  والرضا  بالسعادة  والاسترخاء  لشعور  الحواس،  وسرور   ،

 عن الروتـــــــــــــوالتس
ا
 عادة والفرح والرضا ــــــــــــــــــــــــــــــي المصدر للســـــــــــــــــــــــــين اليومي، وهـــــــــــــــــــــــــــــلية بش يء مميز وبعيدا

 ( Goldie, 2007, pp. 27-47)  ،  واللمس والبصر  )السمع  بالحواس  مايتعلق  انها كل  والذوق  وقد عرفت 

د الرِّضا والسرورمن خلال الحواس ِّ
 
، وتعرف  (bernard, 1977, p. 530)  والشم( والاثارة الحسية كل مايول

أنها كل ما ينتج من أحاسيس البهجة والسرور والمتعة للاشياء عبر ادراكنا    على 
ا
الاثارة الحسية اجرائيا

 هدة أو الاستماع أو اللمس أو الشم.  الحس ي لها سواءا بالمشا

الداخلية  -3 في    :الفضاءات  مهم  رئيس ي  عنصر  فهو  المصمم  لوحة  في  الاولية  المادة  هو  الداخلي  الفضاء 

الاشياء ونسمع  نرى  ان  لنا  يتيح  ولكن  الحركة  يقتصر على  الفضاء فلا  وبالنسبة لحجم  الداخلي  التصميم 

ودفئ   الهواء  نسيم  ونستشعر  المتفتحة  حرارةالاصوات  الزهور  عطر  ونشم  الفضاء الشمس  يمتلك  حيث   ،

والفضاء الداخلي هو الحد  ،  (Chinq, 1987, p. 10)  الخصائص الحسية والجمالية لتلك العناصر في مجاله

قياسية   علاقات  ضمن  والابعاد  والمكان  والهيئات  الاشكال  لرؤية  من  الملموس  بالظهور  الفضاءات  فتبدأ 

حدود   من  يتضمنه  بما  الاشكال  بين  العلاقة  من  ،ويتكون  عناصر  بواسطة  تحديدها  او  احتوائها  خلال 

 ,Al-Asadi, Interior space and coping mechanisms, 2017)  ومستويات تمثل بحد ذاتها سطوحا مستمرة 

p. 9).    
ا
إجرائيا الداخلي  الفضاء  وفتحات  ويعرف  وارضيات  وجدران  بسقوف  يتحدد  الذي  الحيز  بأنه 

واثاث، ويتمثل بالتركيب الفيزيائي للمادة التي تتكون منها هذه العناصر ونوعيتها واثرها الحس ي المنظور 

 .كاللون والملمس والشكل ويحدد علاقة هذه العناصر بعضها ببعض 

الفن   :الخارجيةالفضاءات    -4 تكامل  على  يعمل  الذي  الأختصاص  على  باللغة  الخارجي(  )الفضاء  يعرف 

 
ً
 وحضاريا

ً
ويعرف    ،(John M. , 2001, p. 349)  والعلم في ادارة وتخطيط وتصميم البيئات الخارجية فيزيائيا

الانساني،   النشاط  يحتوي  وعاءً  ويعد  الأبنية،  بين   
ً
فراغا يشغل  الذي  المادي  الحيز  بأنه  الخارجي  الفضاء 

  سان مع بيئته الطبيعية والثقافية ويشكل وفق مفاهيم وتوجهات فكرية وإنسانية، تمثل حصيلة تفاعل الإن 
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(Al-Asadi, Design requirements in the open spaces environment of the city of Baghdad, 2005, 

p. 4)  .ال الفضاء      خارجيويعرف 
ا
بالمبنى بأنه  إجرائيا يحيط  ما  محددات  كل  تتمثل   سواءا  اصطناعية 

واثاث، وفتحات  وارضيات  وجدران  طبيعية  بسقوف  محددات  والانهار    أو  والنباتات  بالاشجار  متمثلة 

 والبحار والجبال. 

 : الفصل الثاني: الاطار النظري 

 : المبحث الاول : العلاقات الجمالية والاثارة الحسية

تحقق العلاقات الجمالية المؤسسة لإثراء الجانب الجمالي دورا فاعلا في تنظيم العناصر التصميمية ،           

الى   تؤدي  التصميماذ  في  البنائية  العناصر    ربط 
ً
العناصر ربطا تنظيم علاقات ربط  الى  يسعى  ، لان المصمم 

الا اختيار  وتحديد  المصمم  يرتئيها  معينة  لأنظمة   
ً
وفقا  

ً
وموضوعيا  

ً
بما  شكليا بعدا  أو  قربا  ومكملاته  ثاث 

في   اليها  الانتباه  وتجذب  العين  تحفز  ومستحدثة  متماسكة  متنوعة  كوحدة  الفضاء  لأظهار  والفكرة  يتلائم 

والاستمتاع   بالاثارة  ليشعره  وجماليا  وظيفيا  الانسان  ومتطلبات  حاجات  لتلبية  متناغم  تسلسلي  سياق 

أ  ، (Al-Ghabban, 2019, pp. 93-94)  والاطمئنان  الانسان  يثير  ما  الحسية هي كل  او  فالاثارة  كان مصمما 

اجات الفرد  ي ، فيحفز وينمي الرغبة من خلال اعلى مستوى من الجهود في تحقيق احتمتلقيا على التصميم

تحديد   عبر  يوجهه  والذي  ارساله  تم  ما  من  الانتباه  جذب  الى  يؤدي  الاثارة  مما  فتحقق  الفضاء  في  الهيئة 

الجمال العلاقات  والغرابةبمبدأ  الغموض  التعقيد،  التضاد،  التناقض،  العلاقاتية،  من  وغيرها   ،  (Al-

Asadi, Concepts in Design Structures, 2017, pp. 105-106)  ، بناءا الشكل  يمتلك  أن  ينبغي  وعليه 

يا ينتظم فيه الجزء من خلال كيان كلي لا يأذن بإزالة بعض مكونات بناؤة الشكلي دون خسارة تذكر  عضو 

من   زوال لجزء  أي  يعوقها  التي  الطبيعية  للمخلوقات  على مشاهدتنا  وينعكس ذلك  وإستقراره  في جماليته 

الشكلي  للفضاءات   ، بناؤها  والتعبيري  الجمالي  الجانب  إثراء  القادرة على  الجمالية  العلاقات  أهم  أن  وفيما 

ما فعل  خلال  ) هي  من  الوحدة    :Unity  )-  ( )  -(Varityالتنوع  )  -(Balanceالتنوع    -(Proportionالتناسب 

 Imam, Aesthetic)  (Contrastالتضاد )  -(Harmonyالتوافق )  -(Dominanceالهيمنة )  -(Rythmالإيقاع )

structure in interior design, 2014, pp. 102-107) وقد ذكر شاكر عبد الحميد العلاقات الجمالية بأنها ،

( الحجم  و  بالقياس  )SCALEتتمثل   التناسب  و  النسبة   ,  )PROPORTION( الوحدة   ,  )UNITY التنوع  ,)

(VARIETY  , )REPETITIONالتكرار)(  الإيقاع   ,  )RHYTHM( الاتزان   ,  )BALANCE الموجهة القوى  و   ,  )

(DIRECTIONAL FORCES ( التأكيد  و   ,  )EMPHASIS  التراتب أو  بالأدنى  الأعلى  علاقة  و   ,  )

(SUBORDINATION( التضاد  و   ,  )CONTRAST  ليس الجيد  فالتصميم  لا حاصل  (  و  بالضرورة محصلة 

, كما انه قد يضيف أيضا مبادئ  يشتمل على بعضها دون البعض الآخرقد    لكونه,  اتجمع كل هذه العلاق

به خاصة  المصمم إذ  ،  جديدة  لدى  يكون  أن  أي   , بالتصميم  الإحساس  المهم  المتميز    إن  الخاص  حسه 

في  ،  (Shaker Abdel Hamid, 2008, p. 154)  بالتصميم التصميم  بين عناصر  تربط  الجمالية  فالعلاقات 

او بالاحرى هي عبارة عن    ،الفضاء فقد تكون متعمدة من قبل المصمم لكي لا تكون صعبة وسريعة الادراك

الاحساس   لتحقق  معروفة  انساق  الى  بها  تترتب  ان  التصميم  لعناصر  الممكنة  للطريقة  توجيهية  خطوط 

من قبل مستخدم الفضاء فهي قادرة على تطوير الحس المرئي بين عناصر  البصري بالفضاء والمعنى المدرك  
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فمثل هذه     ، (Chinq, 1987, p. 130)  التصميم كي يتلائم مع الغرض من الاستخدام والوظيفة المقصودين

بطر  توجد  ي العلاقات  عندما  تلقائية  ما  فتح يقة  ت فضاءا  أن  للأسقف  لابد  وسيفرض  ،  صلب  بعماد  سند 

،فمثلا   ومتغيرة  مختلفة  مواقع  خلال  من  حوله  يمرون  الذين  الناس  حواس  على  نفسه  الناتج  الإنشاء 

الاقترانات اللمسية للشكل مهمة في التصميم ) التي تستطيع منتجاتها اعطاء اثارة حسية حتى للرجل الاعمى  

للبناية من مكان واحد ثابت وانما سجل ذكريات  أن شكل الفضاء الاجمالي لا يعني فقط الشكل العاف  ، ( م 

المتراكمةمجموعة   التناقض     ، (Goldie, 2007, p. 114 )  متكاملة من الانطباعات  كما وإن أهمية عنصري 

لذهنية المتوقعة  والصورة ا، فالتناقض يكون ما بين المظهر الخارجي  اد تكمن في خلق التنوع والمفاجأةوالتض

، أما التضاد فيبدو فيه الفضاء في صراع غير محسوم يولد الشد والحيوية ومما يساعد  للمحتوى الداخلي 

 واكتشاف مستويات متعددة للمعنى، ليتم تحقيق الإثارة  
ً
المشاهد في إختراق الواقع الفيزياوي للفضاء ذهنيا

واحد آن  في   Imam, The formal structure and its symbolic dimensions of the)  والخصوصية 

deanships of Baghdad colleges, 2002, p. 68)،   الفضاءات بين  المتحققة  الاثارة  هي  الحسية  فالاثارة 

والايقاع  كالتضاد  الجمالية  العلاقات  خلال  من  المتلقي  تجذب  والتي  الخارجية  والفضاءات  الداخلية 

البعض من حيث طريقة  بعضها  مع  التصميمي  العمل  أجزاء  تجمع  والتي  والتكرار،  والتناغم  والديناميكية 

التكوين وتعتمد على طريقة الإدراك الحس ي بها وطبيعة العقل الإنساني، فهي   تنظيمها للأجزاء ضمن نظام 

الأفعال التفاعل وردود  أساس  وتكون  أكثر عمومية   ,Al-Asadi, Concepts in Design Structures)  بذلك 

2017, p. 106) ،    عن أي فكرة أو مضمون فإن الأشياء ليس  ولا جدال في أن الشكل أساس ي وضروري للتعبير

وهذا   العلاقات  خلال  من  شكلا  تأخذ  توجد  وحيث  فيها  تبدو  التي  المواقف  عن  بعيدا  بمفردها  وجود  لها 

الوحدة   هو  الشكلي  إرتباطا    ، التنوعو التركيب  والمرتبطة  معا  المتفاعلة  العناصر  هذه  من  يتكون  والشكل 

ها وهذا يؤدي  ضافة على هذه العناصر أن يغير من العلاقات بينمنسجما فإن من شأن أي عملية حذف أو إ

الاحساس مستوى  تغيير  إلى  هي  (Hakim, 1986, pp. 14-15)  الفضاءب   بدوره  العلاقات  ان  يعني  وهذا   ،

أي   التصميم،  من  المرئية  بالناحية  العام،    التكامل المتعلقة  والتصميم  جزء  كل  وبين  التصميم  أجزاء  بين 

خلال   ومن  وإتجاه،  وقيمة ضوئية  ولون وشكل  ملمس  من  التصميم  بعناصر  والمتعلقة  فيه  الوحدة  لخلق 

  الإهتمام والحيوية بالاثارة و   الاحساسازن التي تؤدي إلى  ظواهر الهيمنة والتوافق والتعارض والتناسب والتو 

(Sherzad, 1985, p. 193)،    العلاقات الادراك    الجماليةوتعتمد  مفهوم  بتناول  سنقوم  لذا  الادراك،  على 

   لفهم الآليات التي تعتمد عليها تلك العلاقات.

هو محصلة لعمليـات الانظمة العصبية المتعلقة بتنظيم المعلومات التي يحصل عليها عبر الحواس    الادراك:

استسقائها   في  لها  الأخرى  الحواس  لمشاركة  البصر،  حاسة  على  الإحساس  عملية  في  المصمم  لاعـتـماد 

، ويعتبر الإحساس من العوامل الرئيسة المحققة للادراك،  (Al-Harith, 2007, p. 139 ) للمعلومـات البـصرية 

ما   ليس الإحساس وحده هو  التي تخص عالمنا المحيط من خلال الإحساس ولكن  الصورة  نكون  إننا  حيث 

يكون هذه الصورة لان الواقع يؤكد غير ذلك لكون أنظمة الأشكال غير مقتصرة على نطاق الإدراك الحس ي  

للتفسير بنظر الاعتبار، بالرغم كانت    المحيط بالشكل، وإنما تشمل كل الأشكال الأخرى التي أخذها المتلقي 

أي إن الإحساس بعنصر ما    ،(Ponta, 1996, p. 113 )  موجودة فيزياويا  في المحيط البيئي عبر الشكل ام لا 
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العنصر ذلك  أهمية  مدى  تقييم  في  أساسيا  عاملا  على    يعد  تأثير  الاثارة وقابليته  كان  فكلما  العلاقات  ، 

انجح    الجمالية كانت  وكلما  للمشاهد  الذهنية  الخارطة  في  تميزها  زاد  كلما  الأحاسيس  على  غيرها  من  اشد 

 تشتمل على: التي للشكل لادراك ومن خلال القوانين الجشتالتية ، في الفضاء الداخلي  مثيركعنصر 

بين   العلاقة   :
ا
والكل: أولا الحسيةيحدد    الجزء  الاثارة  الأشياء    مستوى  بين  العلاقات  إدراك  خلال  من 

فكرة   المرء  إدراك  يثير  ما  على  الذات  نطاق  خارج  وفي  نفسه  في  يحتوي  الذي  هو  الجميل  إذ  والاجزاء، 

آليات في الش يء دون أن نقف على ما يخصه من    الاثارة العلاقات ومعنى العلاقات، إننا لا نستطيع أن ندرك  

إذ بدون الوقوف على العلاقات لا يمكن أن نحكم على النظام والتناسب والتناسق والملائمة وهي المعاني التي  

، لتحقق اللذة التي يجدها الذهن،  (Sarmak, 2009, p. 415)  و التي تدفعنا إلى إدراكه  الشكل تحقق من قبل  

العلاقات بين العمل الكامل وبين أجزاءه أو بين بعض الأجزاء وبعضها الآخر أو بين كليات فنية  وقد تقع هذه  

علاقات شكلية متعددة كنسب إرتفاع الفضاءات الداخلية تمثل من خلال    فنجد   ،مختلفة من أنواع شتى

اءة بقوة وتلك التي  الفضاء إلى عرضه والحجم النسبي للأبواب والنوافذ وشكلها والتضاد بين المساحات المض

توجد في الظل والإستجابة التجاوبية بين الأقواس والمنحنيات والزوايا او بين مختلف الأشكال الهندسية في  

  الضوئي اللوني ومن خلال إدراك الذهن لهذه العلاقات   التكامل التكوين الكامل كذلك العلاقات الكامنة في  

(huntermaid, p. 391)  ،  قد ينتج موادا جديدة تثبت    بعلاقات  المواد المختلفة وتركيبها مع بعضها فان ربط

الفضائية  علاقاتها  خلال  من  مكوناتها  عناصر  أوصاف  تجمع  جديدة  بأوصاف  تتصف  بأنها    الإختبارات 

(Sherzad, 1985, p. 262)،    بضواغط الحديثة،  وتحكم  التصميمية  الباحثين  التقنيات  علاقات  ويقدم 

امتداد الفضاء بصورة  ، و تسلسل الفضاءات: ل الجزء بالكل بالنسبة لعلاقات الفضاء وفق التعاقب النظامي

،  تر الحركي خلال التضاغط والإتساعالتو   ، التداخل الفضائي ،  تعاشق الفضاء والشكل،  أبعد من الأحتواء

 .(Agha, 2001, p. 54) حيوية التأثيث ، و تسخير المقياس ،  ور المنظ

الفضائي            المقطع  طبيعة  تؤثر  أذ  المهمة  العلاقات  من  الأحتوائية  تعد  أعلاه  المذكورة  للعلاقات  اضافة 

للفضاء   المحددة  الكتل  مقياس  من حيث  كتلي  كتكوين  بين  المفتوح  التناسبية  والعلاقة  جهة،  من  المفتوح 

إرتفاع الكتل وسعة الفضاء من جهة أخرى، فهنالك حدود معينة ذات علاقة بعوامل نفسية واجتماعية،  

بالمكان  وإنتماءه  توجيه حركته وإحساسه  ويتمكن من  المفتوح،  للفضاء  والإحتواء  بالأمان  الإنسان    فيشعر 

(Al-Asadi, Interior space and coping mechanisms, 2017, p. 25)  ، فالأحتواء الفضائي حالة الإنغلاق

نتيجة لوجود محددات فيزيائية للفضاء سواءا كانت هذه المحددات حواجز أو جدران أو تكون مجرد إيحاء 

الإيحاء أو التقليل من درجته، عن  بصري لعملية الإستمرارية لمعنى معين دون قطع الرؤية ويمكن كسر هذا  

الرؤية نمط  في  التغيير  طريق  عن  أو  الشفافة  شبه  الحواجز  فالاثارة  (Al-Aqili, 2019, p. 315)  طريق    ،

 خارج مبدأ العلاقات وبما يتلائم مع حاجة المتلقي في الفضاء الداخلي. الا وجود لهالحسية في الفضاء 

  :
ا
الحسية وقوانين ثانيا الادراكية:  الاثارة  ا   التنظيمات  ادراك  على  تعتمد  الحسية  الاثارة  المرئي  ان  لشكل 

يتم من خلال التناوب والتعاقب والاستمرارية الإتصالية بإنتقال الجزء ضمن علاقات إفتراضية إلى  والذي  

البصري بشدة   الجذب  التي  مرجعية ذات قوى بصرية فسلجية موجهة نحو  الجشتالت  نظرية  في  كما جاء 

 اور المفصل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتتناول عملية الإيهام في الأشكال الثابتة والمستقرة، وكأنها تتحرك من خلال تج
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(Al-Khalidi, 2000, p. 51)  ،  التقارب هي  القوانين  نزوع  والذي    Proximityوهذه  على  المبدأ  هذا  ينص 

كليات خاصةالوحدات   تكوين  إلى  من  المتقاربة  بالقرب  الزهور  آنية  عند وضع  الداخلي  الفضاء  في  فمثلا   ،

تن في المدخل، في حين  المرآة في مدخل المنزل فتكون كأنها  التأثيثية  للعناصر  لى  عينص    Closureالإغلاق  تمي 

ترى  لا  الذي  الكامل  الشكل  الجيد هو  الشكل  وأن  الوحدات  لتكوين  إستعدادا  أكثر  المغلقة  المساحات  أن 

الصغيرة،   الفجوات  مبدأ  فيه  أكد  وحدات   Similarityالتشابه  كذلك   لتكوين  المتشابهة  الأجزاء  ميل  على 

هر كأنها تنتمي إلى بعضها، وصولا  ة ما تظمعا، فعناصر الرؤية التي تحمل اللون والشكل والترتيب نفسه عاد 

على أن عناصر الرؤية التي تتكون من أشكال منتظمة بسيطة ومتوازنة عادة   الذي ينص Symmetryلتماثل ل 

بعضها إلى  تنتمي  كأنها  ترى  خلال    ، ما  ل   Continuityالإستمرارية  ومن  تسمح  يمكن  التي  الرؤية  عناصر 

في بالإستمرار  والحركات  والمنحنيات  بعضها  للخطوط  مع  تجميعها  إلى  تميل  المستقر،   ,Imam)  الإتجاه 

Aesthetic structure in interior design, 2014, p. 112)، ( Al-Harith, 2007, p. 139) . 

المادي بفعل إستمرارية الكتل المحددة له بشكل حافة سطحية  وفي التصميم الداخلي يدرك الفضاء             

وذات  للتجزئة،  قابلة  غير  أي  الملائم،  والمقياس  التنوع  في  والغنى  والوضوحية  بالوحدة  تتسم  متواصلة، 

 ,Al-Asadi, Interior space and coping mechanisms, 2017)  تكاملية حديثا مع البنية المكانية المحيطة بها

p. 24) ،    الصورة تتشكل  إذ  التصور  بعد  ما  حالة  على  الناقصة  للأشكال  البصرية  التجارب  إكمال  وتعتمد 

الكاملة في الذهن إعتمادا على مؤشرات أساسية من الظاهرة وما موجود منها فعلا، وإن هذه الحالة تعتمد  

المو  أجزاء  من  ظاهر  ما  ومقدار  إتجاه  المرئية على  المبادئ    ،(Al-Aqili, 2019, p. 314)  ضوع  إلى  وإضافة 

البصري   للنظام  القوية  الميول  على  ينص  كونه  التجميع  قوانين  الترابط ضمن  مبدأ  هنالك  أعلاه  المذكورة 

  ،(Al-Harith, 2007, p. 140 ) مترابط متجانس مثل النقطة، الخط، المساحة كوحدة مفردة  جزءلإدراك أي 

الداخلي للفضاء  البصري  الأختراق  تحقق  خلال  من  تدرك  علاقات    ، فالاستمرارية  بأن  نرى  سبق  ومما 

 فاعلا في أدراكنا  
ً
والفضاء   الفضاء الداخليللاثارة الحسية بين  التجميع ضمن التنظيمات الادراكية لها دورا

 الخارجي. 

 

   :والفضاءات الداخلية المبحث الثاني : الفضاءات الخارجية

الخارجية: الفضاءات  من    أولا:  كل  يربط  للمبنى  الخارجي  ليحدد  الجدار  والداخلية  الخارجية  البيئة 

  
ً
خصائصهما ليعبران عن تمميز واضح ما بين بيئة داخلية مسيطر عليها من الفضاء الخارجي او يكون شفافا

هو   كما  والداخلية  الخارجية  البيئتين  الى  الانتقالية  الفضاءات  تنتمي  ولهذا  والخارج  الداخل  بين  ما  يدمج 

 ,Chinq)  فتوحة على الحدائق لتحقيق الاثارة الحسية ما بين البيئتين حال الشرفة او فضاءات المعيشة الم 

1987, p. 13) ،   المكونات وهي  التصميمية  المكونات  من  أساسيين  نوعين  الخارجية  الفضاءات  تتضمن  و 

الم  والمكونات  الشمس  وضوء  والسماء  كالأرض  الطبيعة  في  المتوفرة  التي  الطبيعية  قبل    تروض صطنعة  من 

بالمتعة الشعور  المتلقي  الجمال ومنح  تحقيق  تكويناته وإحدى وظائفها  الخارجية ضمن  الفضاءات    مصمم 

 تمتلك اشكال والوان وملمس متنوع    ،وتعد النباتات من العناصر الحسية المهمة   ، الحسية   والاثارة 
ً
فبصريا

 
ً
ولمسيا بالهواء  حركتها  بفعل  اصوات  تصدر   

ُ
او وسمعيا الاغصان  او  بالاوراق  سواء  مختلفة  انواع  تمتلك   
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 الجذوع او الازه
ً
تأثير النباتات على الأنسان وتوفير الراحة ار، وأن هذه الأحاسيس تعمل معا ، وأيضا هناك 

ت   ةالفسيولوجية والتي تعتبر مسألة حسية رئيسي   لا بأس    وظيف في 
ً
النباتات، كما تلعب حاسة السمع دورا

 من الأحساس بديناميكية النباتات
ً
 .John M. , 2001, p)  به، فأن صوت حركة الأشجار أو أوراقها يولد نوعا

ل   ، (87 البصرية  السمات  ومن  الماء،  عنصر  هو  الخارجية  للفضاءات  التصميمية  العناصر  هي  ومن  لماء 

وملمسه  وشكله  المحتوى  بحجم  السمات  هذه  تتأثر  وأيضا  ،الأنعكاسية،الديناميكية(  ،الحركة  )المرونة 

الأصطناعية  أو  الطبيعية  سواء  الموجودة  الأضاءة  وأيضا  وحركته  المحيطة  الهواء  حرارة   ,Booth)  ودرجة 

1983, p. 66) ،  الفضاءا تضم  وأثاث كذلك  والأسيجة  والحواجز  والسلالم  الأرضيات  من   
ً
كلا الخارجية  ت 

الأضاءة  الحديقة وأعمدة  الجلوس  وأماكن  المصاطب  من   
ً
كلا تضم  إذوالتي  تؤثر    ،  المكونات  هذه  إن جميع 

وتأثيرات  وملمسها  وألوانها  وأشكالها  خطوطها  طريق  عن   
ً
بصريا سواء  الداخلية  للفضاءات  التصميم  على 

والظ بشكل  الضوء  ولكن  صلادتها،  أو  وشفافيتها  وإنعكاسيتها  منها  المصنعة  المواد  طريق  عن  أو  عليها،  ل 

حركة بفعل  أو  العناصر  لبعض  تصميميا   أبسط  مقصود  بفعل  العناصر    ، (Harris, 1988, p. 52)  بعض 

الح  للاثارة  الخارجية كمكامن  الفضاءات  في  الطبيعية  الوسائل  التصميمومن    سية نحو الابداع عن طريق 

 : هي

بقدومه  النور: والاخضر،  التمتع  الماء  مع  تشربه،  تلوينه،  انعكاسه،  تركيزه،  تصفيته،  تحولاته،  ،  تسربه، 

 .الجمال والمتعةينعش الاثارة الحسية بتبدل الزمن لينبض خطوة في طريق الالهام حيث 

اف الضوئية  ، حتى الاحجار التي تحتوي الماء ستتحرك فيها الاطي بيولوجيا، ومن رؤياه ننتش ي   به ننهض   :الماء

نامل  الأ ، وتنتشر حركة  رات الماء رذاذ ضوء يقفز، يحيا، يتطاير طينزع ق   ، الهواءبالحياة  زاخرة موسيقى  كأنها  

 . الحياةلا تنتهي حيث  لتعزف بك ينابيع خير 

ضع نباتا مورقا في نهاية ممر أو أمام نافذة أو في حوش صغير موجه للجنوب حيث شلالات الضوء    :الاخضر

النور الابيض تحول  الظل  في  لنرى دهشين ونحن  لنتأمل  يمر خلال الاوراق منسابا   ثم  اطيافا خضرا   المبهر 

 . (Salkini, 2004, pp. 26-28) مع كل دفقة زمن فتهتزية  تفيض بها المادة الح

باتجاه المنظر وقد يكون داخليا ولكن           ويتم توجيه الفضاءات نحو المنظر الجميل وذلك بفتح فتحات 

( او فضاء يحتوي على اشجار ونباتات ومياه  outdoor living room هو جزء من الفضاء الخارجي مثل فتح )  

على الفضاءات المحيطة ، والفتحة الكبيرة تفتح الفضاء على الافق الواسع مما يسبب بينهما    ويكون مفتوحا

وانسيابية   وتداخلا  فضائيا  التتابع  ،  (Diba, 2002, p. 42)اتصالا  خلال  من  يدركه  للمكان  فالمستعمل 

الك  مع  ترابطه  في  المكونة  الفضاءات  داخل  والفضاء الحركي  الكتلة  بعناصر  يهتم  االداخلي  والمصمم  تلة، 

الفضاءات  من  هو  الخارجي  فالفضاء   ، المستخدم  متطلبات  ويحقق  الجمال  يدعم  كفوء  تشكيل  لإبداع  

 المعمارية التي تتضمن تصميم البيئة الخارجية المحيطة والمتصلة بالفضاء الداخلي. 

  :
ا
الداخليةثانيا بين علوم    :الفضاءات  أدائي خليط  بانه نظام معرفي  الداخلي  الفضاء  تم تصنيف تصميم 

التصميم   وغايات  بأهداف  يتحدد  الداخلية  الفضاءات  مع  المتعامل  الفن  فأن  التشكيل،  وفنون  الهندسة 

عناصر   وتوظيف  توزيع  طريق  عن  النفسية  الراحة  وتحقيق  للفضاء  المناسب  هو  ما  لإيجاد  الداخلي 

الداخل  التشكيلية  التصميم  والأعمال  والخامات  والفضاء  والشكل  والضوء  والأثاث  اللون  تشمل  والتي  ي 
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أن كل جزء من    Viollet Le ducويذكر المعمار والمنظر الفرنس ي    ، (Hassan, 2003, p. 27)  والمواود البنائية

التعبير عنها   يتم  يمتلك عقلانية  الداخلي  للتعبير عن  الفضاء  أدواته  يجد  أن  المصمم  وأن على  الشكل،  في 

والشكل الوظيفة  بين    ، (Imam, Aesthetic structure in interior design, 2014, p. 25)  العلاقات 

فالعناصر الهندسية كالنقطة والخط والمستوي والحجم يمكن ترتيبها للتعبير والتعريف عن الفضاء كما هو  

مجموعة  الداخلي  الفضاء  يتضمن  ولهذ   ، والسقوف  المستوية  والجدران  الخطية  والجسور  الاعمدة  حال 

لجمالية حسب فعل  مختارة من عناصر التصميم نظمت وفق علاقات مقصودة لتلبي الحاجات الوظيفية وا 

صنع الانساق ولا يوجد عنصر مستقل وهذا يعني في التصميم تعتمد جميع العناصر والاجزاء على بعضها  

عتمد  ت   فضاء في ال   للاشكال   ان العلاقات الجمالية  ،(Chinq, 1987, p. 131)  البعض لتحقق الاثارة الحسية

يع التي  الطريقة  يعتمد  على  كما  الحجم  تقدير  بها  يمكن  التي  والاشارات  والاتفاع  المساحة  المصمم  بها  الج 

مع   التفاعل  على  تنطوي  الحسية  الاثارة  فان  الواحدة  الغرفة  في  وحتى  الموجود  الضوء  كمية  على  ايضا 

الاحس على  الضوء  يؤثر  فمثلا  بينها  تربط  التي  العلاقات  بنية  بحسب  بعضها  مع  الداخلية  اس  العناصر 

 ,Goldie ) بحجم الفضاء كما تقدر العين وبدوره يتأثر بالفضاءات المجاورة والعلاقات الجمالية التي تحكمها

2007, p. 74) ،  للمبنى وبنطاق فعاليات الأنشطة  ف بالعناصر المعمارية  الفضاء الداخلي هوالحيز المحصور 

 الأمان.المتعة و  الأداءات الوظيفية والإنتاجية والمعنوية والحسية وصولا إلى الراحة والحيوية من حيث 

الداخلي الفضاء  بين    :حدود  وتميز  للمبنى  الشكل  لاعطاء  منظمة  عناصر  يوجد  الداخلي  التصميم  في 

الداخلية للفضاءات  الحدود  تحدد  كما  والخارج  عناصر  ف  ،(Chinq, 1987, p. 11)  الداخل  تعد  الجدران 

تحتوي   حيث  والسقوف  والجدران  الارضية  بوجود  ويكتمل  الداخلي  الفضاء  بحدد  بها  والتي  اساسية 

وتعطي   اخر  عن  فضاء  وتفصل  حركتنا  بها  تحدد  كحواجز  رؤيتها  ويمكن  الغرفة  وهيئة  حجم  الجدران 

اس ي وضروري للتمكن  وللنوافذ دور أس،  (Chinq, 1987, p. 180)  شاغلين الفضاء خصوصية صوتية ومرئية

من السكن أو العمل داخل مكان مقفل لما تؤمنه من نور طبيعي، لذلك أصبحت النوافذ والفتحات إحدى  

الأبواب   توزيع  حسن  إن  حيث  الداخلي  التصميم  مرحلة  خلال  المعمارية  العناصر  أمر أهم  المبنى  داخل 

أساس ي ذلك أن سوء التوزيع يؤثر سلبيا على وظيفة المبنى ويؤدي إلى هدر بعض المساحات خاصة مساحات 

الممرات، إجمالا   تفتح نحو  التي  الغرفة والأبواب  داخل  نحو  تفتح  التي  الأبواب  بين  نميز  الترتيب والتخزين، 

الداخل  نحو  تفتح  التي  الأبواب  الأبو    ، تعتمد  ونوعية  وتصنف  فتحها  ووجهة  ووظيفتها  اب حسب وضعيتها 

 ,Imam, Aesthetic structure in interior design)  إطاراتها وشكلها إلى الابواب الخارجية والابواب الداخلية

2014, pp. 102-107) ،    من إنقطاع  بدون  تنتقل  العين  أن  في  تلقي 
ُ
الم توجيه  في  دورا  الأرضية  تلعب  كذلك 

غطاة بالسجاد في الداخل إلى الأرضية المرصوفة بقطع الحجر في الخارج حتى عندما تكون النافذة  
ُ
الأرضية الم

 في الداخل وما هو
ً
نزلقة مُغلقة، هناك علاقة جمالية بصرية ووظيفية بين ما هو حقا

ُ
 في الخارج   الم

ً
-Al)  حقا

Saeedi, 2005, p. 96)،    من الصغير  المقياس  فنمط  لذا  المنظور،  بقوانين  متأثر  الارضية  لنمط  وادراكنا 

الى كل   بالاضافة  الفردية  التصميم  تكوين عناصر  نغمة ممزوجه عوضا عن  او  الممكن رؤيته كخامة جيدة 

للتأثير في نسب  العناصر الخطية الم  ستمرة في نمط الارضية لهيمنة الانماط الاتجاهية في كثير من الاحيان 

الابعاد  احدى  في  التقصير  او  المبالغة  اما  بين    ،(Chinq, 1987, p. 167)  الارضية  الارتباط  تعزيز  ويمكن 



 عمار نعمه كاظم حسين ..............................العلاقات الجمالية ودورها في تحقيق الاثارة الحسية بين الفضاءات الداخلية والخارجية

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

388 

التحديد   تقليل  خلال  من  والخارج  وتحريف  الداخل  رايت  اعمال  معظم  في  هو  كما  الاركان  من  كالتخلص 

الاستمرارية   لتنظيم  الهندس ي  الغطاء  من  اجزاء  تدوير  او  استبدال  طريق  عن  للفضاء  الهندس ي  الشكل 

لكلا الفضائين الداخلي والخارجي كامتداد الجدران   ، وجود عناصر تعود  في تحقيقها  التي يرغب  الفضائية 

امتداد  او  الخارج  زاد    نحو  انخفضت  وكلما  التواصل  يقل  المححدات  ارتفعت  فكلما  والارضيات  السقوف 

الكبيرة  الفتحات  باستخدام  الشفافية  خلال  من  يكون  وقد   Al-Asadi, Interior space and)  التواصل 

coping mechanisms, 2017, p. 34) ،  الداخل الفضاء  الاثارة  وعليه فان لمحددات  في تحقيق  رئيسا   
ً
ي دورا

 . لما لها من دور مهم كعناصر تنشأ من تكويناتها علاقات جمالية في الفضاء الداخليالحسية 

 

 : العلاقات الجمالية بين الداخل والخارج المبحث الثالث:  

مساحة معينة من الامتار    أن معالجة المصمم للفضاء الداخلي تحقق أشياء اخرى بالاضافة الى توفير          

اقتراف،  المربعة خلال  من  مشاعرنا  على  يؤثر  لناالمصمم  تبدو  كما  الفضاءات  مختلف  أن  نات  جدا  ومهم   ،

نتفاعل فقط مع حجم ومساحة الفضاء الفعلية ولكننا نتفاع   نعرف  ن أننا لا  بين  ل ايضا مع  وعية العلاقة 

بين الفضاء الذي نحن بشأنه والفضاءات المجاورةالداخل والخارج  مكاني وملجأي  ان فكرة الداخل )  ، ، اي 

 ( والخارج  واسعالخاص(  مع  فضاء  تتعايش  في  ف،  المحيط (  حتى  والخارج  الداخل  بين  العلاقة  نغير  عندما 

انما   النافذة  مثل موقع  البسيطة  التفاصيل  لدينا  بعض  يولده  الذي  الشعور  نوعية  في  كبيرا  تغييرا  نحدث 

الداخلي  يجب    ، الفضاء  الحركة  حرية  عن  نتحدث  حرية  وعندما  الجسمية،  الحركة  حرية  الى  نضيف  ان 

الخيال  في  للعين  الحركة  يمكن  الذي  الفضاء  الى  بالاضافة  قياسه  يمكن  الذي  المحسوس  الفضاء  انها   ،

وعلى سبيل المثال في    ،(Goldie, 2007, p. 73 )  معا يكونان الفضاء الداخلي  ثنان والخيال الوصول اليه، والا

و  خارجي  فضائين  ذات  قاعة  نجد  آسبلندجوتنبورغ  هو  هنا  المصمم  و  بأعطاء  داخلي  بينهما  الربط  اختار   ،

بأتجاه الفضاء الخارجي    
ً
 خارجيا

ً
 زجاجيا

ً
الى القاعة من الجانب  القاعة حائطا النهار يدخل  وبهذا فأن ضوء 

بحيث   المنشار  اسنان  بسقف  ماتكون  أشبه  السقف  من  بفتحة  الضروري دعمه  من  ان  آسبلند  وقد وجد 

عادلا    
ً
توزيعا تمنح  للغاية  ناجحة  اضاءة  يحقق  الترتيب  ان هذا  الى  اضافة  مثيرا  منها  الداخل  الضوء  يكون 

المبنى  في  المشغولة  سعة   توظف  الشفافيةف،  (Rasmussen, 1993, p. 215)  للمواد  ليشكل  مرئي  كعنصر 

 تحات ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتواصل بين الخارج والداخل من خلال استخدام الف

الانتقالية) اكانت  العناصر  سواءا  الزجاج  مادة  من  للشبابيك(  او  توظيفه   ،للابواب  اسلوب  خلال  ومن 

يعكس تغيرات نوعية على اسطح الجدران عبر الانعكاسات الضوئية لينساب الفضاء الداخلي مع الفضاء 

بكل خفة وشفافية ن  فا  ، (Al-Asadi, Interior space and coping mechanisms, 2017, p. 60)  الخارجي 

مفهوم الجمال في الفضاء الداخلي ينبثق من درجة تحقيق المفهوم الوظيفي فأذا كانت هذه البيئة جيدة من  

الوظيفة ( يتبع  الشكل   ( الحداثة  اكده قول رواد  ما  اذن فهي جميلة وهذا  الوظيفية  فمثلا منزل    ،الناحية 

مع   التفاعل  هي  تصميمية  فكرة  اهم  ان  عنه  قال  والذي  كروبيوس  الخارجي  والتر  والبيئة  المنظر  الخلاب 

المحيطة  واجهة الطبيعية  خلال  من  المنظر  هذا  على  تطل  دورين  بارتفاع  الرئيسية  المعيشة  صالة  فجعل   ،

الخارجي للمنظر  ممكنة  رأسية  رؤية  زاوية  بأكبر  الاستمتاع  من  الجالسون  يتمكن  حيث  كبيرة     زجاجية 
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(Asfour, 2006, p. 163)  وذكر بروس جوف في وصف مدخله للتصميم من الداخل الى الخارج وهو يحب ،

متناقضةا طبيعية  مواد  مع  يتعامل  الكتل  ن  في  معها  بالتعامل  يسعد  وهو   ، والماء  والنار  والهواء  كالتراب   ،

الخفيف والاسقف  الزجاجية  والحوائط  الثقيلة  والمواد  الحجرية  الحادة  الزوايا  مع  الممتدة  والفضاءات  ة 

نلاحظ )منزل عائلة  ، و (Raafat, 2006, p. 197) لاهوما الطبيعية مع الجاهزة كما في منزل بافنجر بنورمان اوك

( والذي   بلوج  بلويج وزوجته إستير  تتحقق اجيرالدس  الجمالية وكيف  العلاقات  بين  يجسد  الحسية  لاثارة 

: وهومنزل  والخارجية،  والذي صمم من قبل احد الشركات العالمية في مجال التصميم الداخلیة الفضاءات

)  فيه  سكني   الخارجي  الفضاء  على  مطل  للمعيشة  داخلي  دولة    outdoor living roomفضاء  في  يقع   )

Holland    -     مقاطعةFrisia   -    منطقةSurhuisterveen  قبل شركة من   solarlux architecture، صمم 

company    يد البناء  Eva designerعلى  مساحة  تبلغ  سنة    2م200،  في  الفضاء و م،  2017صمم  مساحة 

للمعيشة   المحددات م3.00عرض  و م   4.80طول  وب م   15الداخلي  بين  الجمالية  العلاقات  اتضحت  وقد   ،

لف والداخلية  الخارجية  لفضاء للفضاءات  الكامل   العرض  وفرت  والتي  الحديقة  من  بدءا  المعيشة  ضاء 

وغلفت   الجبس  بمادة  انهائها  وتم  الطابوق  مواد  من  مزدوجة  بطريقة  الجدران  تصميم  تم  حيث  المعيشة، 

تم   اخر  جانب  ومن  جانب  من  الخارجي  الفضاء  طبيعة  ليحاكي  الزهور  من  لوحة  عن  عبارة  جدران  بورق 

الزج الجدارن  من  استخدام  والمكون  المنزلقة  ا   4اجية  اللون أجزاء صممت  الرصاص ي  الالمنيوم  من  ،  طرها 

الأصلي  وت  الجدار  مع  أمتار  ثلاثة  بحوالي  يمتد  السقف  وكان  زجاج حراري،  مع  بالكامل  المنزل  بواجهة  حيط 

خامة   من  والمصممة  الزجاجية  الذي سمح لأسطحها  الامر  للعائلة  معيشة  مساحة  لتوفير  كسية مللمنزل 

الاضاءة   جعل  الذي  الامر  الداخل  إلى  النهار  ضوء  من  الكثير  بدخول  بسخاء  والمتناسبة  كربونات  بالبولي 

تلعب دورا كبيرا عن انعكاسها بالمساحة الخضراء الخارجية مع الانارة الاصناعية التي  استخدمت بالصمام  

محيطهم      12X   LEDالمضيئ   من  قريبون  بأنهم  شعورًا  المستخدمين  يمنح  مما  بعد،  عن  تحكم  جهاز  مع 

بهم  الخاصة  المعيشة  غرفة  في  تواجدهم  أثناء  لمستخدميه  والمتعة  الاثارة  تحقيق  على  ليعمل  الطبيعي 

(  2و)(  1لبارزة في التصميم العام للمنزل، وكما هو واضح في الصورة )،فأصبح فضاء المعيشة أحد المعالم ا

(https://solarlux.com)   (https://www.verasol.nl).   

 

 

 

 

 

 الذي يطل عليه ( الفضاء الخارجي 2)                             للمعيشة  ( الفضاء الداخلي1)

 (https://solarlux.com) المصدر                               (https://solarlux.com)المصدر 
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آلياتأكد             أحد  للمعيشة    المصمم  الداخلي  الفضاء  في  الجمالية  طول    علىالعلاقات  بين  التناسب 

وأرتفاع  والعمودية  الافقية  المحددات  مقياس  بين  التناسبية  للعلاقة  أضافة  أرتفاعه،  الى  الفضاء  وعرض 

المتضاد مع سعة الفضاء، حيث    مقاعد الجلوس وسعة الفضاء الكلي مع الفضاء الخارجي وحجم الابواب

الطويلة التي تواجه الحديقة، والتي تم تزويدها  الانفتاحية عبر الابواب المنزلقة الزجاجية، فالواجهة    عززت

بين  كاستمرارية  بباب ثنائي الطي منزلق  يمكن فتح هذا الباب بعرضه بالكامل لإنشاء تواصل بصري سلس  

والخارج  حقق    الداخل  والتي  والذي  المكاني،  بالانتماء  والاحساس  الحركة  توجيه  على  عمل  بصري  جذب 

للاثارة  دراكي الذي عزز مفهوم العمق الفضائي لعلاقة الجزء والكل المحققة  أكدت بمجملها على الامتداد الا 

مسار الأرضية مع السجاد  عبر  لخلق الاثارة الحسية  اضافة    (، 4(و)3وكما هو واضح في الصورة)  في الفضاء، 

ا بالاضاءة ويعطي  منزل مشرق  الذي جعله  الامر  المطوية  والستائر  المظلات  مع  بصريا  تكرارا  يحاءا الدائري 

عبر التكامل الضوئي اللوني بتمازج لون الاضاءة   ،من الداخل والخارج في انسجام تامبالسعة حيث يعمل كل 

يحفز   مما  البصري  الجذب  جلب  الى  تؤدي  التي  والتنوع  الوحدة  لتجسيد  الخامات  الوان    الاثارة مع 

 لمستخدمي الفضاء. 
 

 

 

 

 

 الخارج  الواجهة الزجاجية من( 4صورة )    من الداخلالابواب المنزلقة الزجاجية الانفتاحية عبر ( 3صورة )

 (https://solarlux.com) المصدر                               (https://solarlux.com) المصدر          

أكد             الجمالية   ت كذلك  بين    العلاقات  التشابه  نباتات بمبدأ  من  للداخل  التأثيثية   خضراء  العناصر 

الخيزران   من  المعلقة  والارجوحة  الكرس ي  للبيئة  وخامات  صديق  اثاث  يمثل  الفضاء   طبيعةمع  والذي 

 ملةجعلها تظهر وكأنها تنتمي لبعضها البعض متحدة في وحدة متكا التي ضمتها الحديقة الخارجية  الخارجي  

الصورة) في  هو واضح  التأثيثية    ، ( 5كما  العناصر  بين  الربط  في  متناغمة  بطريقة جمالية  تنظيمها  تم  والتي 

خلقت  والتي  الايمن  الجانب  من  الاسترخاء  وجلستي  جانب  من  الخشبية  والمنضدة  الابيضين  كالكرسيين 

الخارجي   الفضاء  حديقة  في  وارتفاعها  النباتات  حجم  مع  بصري  توازن  مركعلاقة  بصري لتكون  تنوع  ز 

فتحة أنتقالية رئيسة   الباب الرئيس في الواجهة الزجاجية والذي يمثل فضلا عن  ،  للشخص الداخل للفضاء

للدخول الى الفضاء الداخلي للمعيشة ويتحدد هذا الفضاء بمحددات السقف والجدران التي تمثل أمتداد  

للفضاء الخارجي ومكسية بمادة البورك باللون الابيض لتكامل العلاقة الجمالية من خلال التوازن البصري 

الحسية المتميزة في غرفة المعيشة للمنزل اضافة لتحقيق  بين الداخل والخارج والذي ادى الى تحقيق الاثارة  
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الرتابه وكسر  والتنوع    ،التنوع  التكرار  هذا  خلال  من  تضمن  عبر  الاتزان    جسدحيث  الذي  الجدران  ورق 

 للزهور  
ً
في الصورة)منظرا خلابا لونيهما من  (  6كما هو واضح  البنية والسجادة والذين اخذا  بجانب الاريكة 

الخارجي   الفضائين  الفضاء  كلا  بين  البصرية  الاستمرارية  امتداد  خلال  من  حسية  اثارة  حقق  الذي  الامر 

 واصبح بمثابة عملية ربط بين الفضاء الداخلي والخارجي للتمهيد عن وظيفة الفضاء الداخلي السكنية .

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 توظيف ورق جدران تضمن  ( 6صورة )                      توظيف عناصر تأثيثية صديقة للبيئة  ( 5صورة )    

   منظرا للزهور                            لتكون كوحدة متكاملة مع الفضاءالخارجي                       

 (https://solarlux.com)  المصدر                        (https://solarlux.com) المصدر

 الفصل الثالث: النتائج والتوصيات

 نتائج البحث: 

أسفر الاطار النظري عن جملة من المؤشرات يمكن اعتمادها كنتائج للبحث الحالي كونها تمخضت من          

جسدت   تصميم  لشركات  عملية  وتطبيقات  ادبية  الاثارة  ال   دور طروحات  تحقيق  في  الجمالية  علاقات 

   الحسية بين الفضائين الداخلي والخارجي، وكما يلي: 

على  -1 الجمالية  العلاقات  بينأكدت  في    التناسب  الحسية  الاثارة  يعزز  بأسلوب  والكل  الفضاء الجزء 

الخارجي  الفضاء  على  المفتوح  للمعيشة  بين    عبر    ، (   outdoor living room)    الداخلي  الحاصل  التضاد 

ل الصغير  التأثيثية الحجم  الداخل   لعناصر  الخارجي  مع  مقارنة    في  للفضاء  الطبيعي  المنظر  من  كبر  الناتج 

 لفضاء. الزجاجية ل الواجهات 

من خلال    -2 الجمالية  العلاقات  الحسية    الوحدةجسدت  للاثارة  المحققة  النباتات  أستخدام  في  والتكرار 

)الجشتالت(،   الإدراكي  التنظيم  مبدأ  مستوى  بين عبر  على  التقارب  والداخلية  مبدأ  الخارجية    الفضاءات 

 عن  يعزز الإنتماء لبعضها،  ل   بتوظيف النباتات الخضراء
ً
الخامات الصديقة   في توظيفمبدأ التقارب  فضلا

 لتعزيز الوحدة. في العناصر التأثيثية   للبيئة

بتحقيق   -3 البصري  الاتزان  الحسية    يسهم  تباينالاثارة  من    من  انفتاحية  الشفافية وما تحققه من  درجة 

ال  بين  البصرية  توظيف  خلال الإستمرارية وبامتداد للاختراقية  والداخلي وبإنسيابية، عبر  الخارجي  فضائين 

 . المواد الشفافة كالزجاج في الواجهات والجدران والحواجز المطلة على الخارج وبإسلوب متواصل 
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الداخلة -4 النهارية  الاضاءة  تناغم  خلال  من  المعيشة  لفضاء  الجمالية  للعلاقات  الحسية  الاثارة  تحقيق 

بو  الصناعية  الاضاءة  مع  والابوابللفضاء  النوافذ  فتحات  نتيجة ساطة  الحاصل  الانسجام  عن  فضلا   ،

 التكامل الضوئي اللوني بين الفضاء الداخلي والمشهد الخارجي.  

والساكن    يسهم  -5 المتحرك  الماء  عنصر   أستخدام 
ً
ديناميكا ايقاعا  خلق  الداخلية    في  الفضاءات  )  في 

outdoor living room    المصطنعة  عبر أستخدام النافورات والشلالات    ،الخارجية المحيطة( مع الفضاءات

جذب  الصغيرة  مركز  لتجسيد  في  ،  الحسية  الاثارة  فتتحقق  الخارجية  البيئة  مع  البصري  التوازن  يعزز 

 الفضاء.

 التوصيات:

الحالية        بالدراسة  الجماليةالإهتمام  في    للعلاقات  الداخلي  بالتصميم  الصلة  ذات  المؤسسات  قبل  من 

السكنية بهدف  المباني  الداخلي  التصميم  مجال  في  المتخصصين  الأكاديميين  قبل  من  الضوء  وتسليط   ،

 .يتحقق السرور والمتعة لمستخدمي تلك الفضاءات  في تلك الفضاءات لكي الاثارة الحسيةتحقيق 
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Aesthetic relations and their role in achieving sensory excitement 

between interior and exterior spaces 
Ammar Nema Kazem Hussein1 

 

Abstract: 

        The current research deals with the study of aesthetic relations in the field of interior 

design and the extent to which its mechanisms achieve sensory stimulation between the 

internal and external spaces, to generate a continuous visual connection that is an extension 

of it, achieving in turn sensory stimulation for the users of those spaces. The internal and 

external spaces meet the desired purpose of feeling pleasure and beauty.” The current 

research aims to “discover the nature of aesthetic relations between the internal and external 

spaces and the extent to which mechanisms can achieve sensory stimulation in residential 

spaces.” The first topic included the concept of aesthetic relations, sensory excitement, and 

perception at the level The relationship between the part and the whole on the one hand, and 

sensory stimulation and the laws of perceptual organization according to the Gestalt laws on 

the other hand, while the second topic dealt with the concept of external spaces and internal 

spaces and their borders, leading to the third topic that dealt with the aesthetic relations 

between the inside and the outside with applications for global internal spaces of the type 

(outdoor living room ) for the living space in the residential building in a way that secures 

closeness to the aesthetic completion of relations and arouses in the recipient a sense of 

pleasure and attraction, which made the designers emphasize working according to this type 

of space according to modern technologies of our current era and at the level of material and 

lighting. The research reached a set of conclusions, which It represented an objective 

analysis of the aesthetic relationships that make sensory excitement achievable in interior 

design, including : 

1-Aesthetic relations were embodied through unity and repetition in the use of plants that 

achieve sensory stimulation at the level of the principle of perceptual organization (gestalt), 

through the principle of convergence between the external and internal spaces by employing 

green plants to enhance belonging to each other, as well as the principle of convergence in 

the employment of environmentally friendly materials in the furnishing elements. to enhance 

unity . 

2-Visual equilibrium contributes to achieving sensory excitement through varying the degree 

of transparency and what it achieves of openness through continuity and an extension of 

visual penetration between the external and internal spaces and in a smooth manner, by 

employing transparent materials such as glass in the facades, walls and barriers overlooking 

the outside in a continuous manner . 

 
1 - College of Fine Arts, University of Baghdad. amar.neima@cofarts.uobaghdad.edu.iq  
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   :صـخل ـتــالمس

الظروف   كل  وفي  عنها  الاستغناء  يمكن  لا  تقنية  امام  يجعلنا  التلفزيون  تركه  الذي  التأثير  ان 

في   التلفزيون  من  اقوى  اعلامية  هناك وسيلة  ليس  انه  يـرى  البـــعض  ان  اذ  المجتمع  لحاجة   
َ
قياسا والأحوال 

 للآلاف بل لملايين    ببعض،تعريف شعوب العالم بعضها  
َ
 وأكثر اجتذابا

َ
واقدرها    المشاهدين.فهو اقواها اثـــــرا

على اداء وظيفة تتطلب الصوت والصورة فالصورة وحــــدها كــــفيلة بــأن نتفاعل معها وتتلاقح مع افكارها , في  

بف  
ً
ملحوظا  

ً
تطورا تطورت  )التلفزيون(  التفاعلية  الوسيلة  هذه  أن  تقدم  مما  الحديثة  ضـــوء  التقنيات  ضل 

التي طرأت عليه بمرور السنين والتي أضافت عليها عنصر المصداقية بينه من جهة والمتلقي وتفاعله من جهة 

يــــعد    , وقوعه  لحظة  الحدث  مكان  في  بالاتصال  القائم  وتواجد  والإرسال  الحي  النقل  بفضل  وذلك  أخرى 

الأخـ للحصول على  الرئيســي  المصدر  هو  المجتمعــــات التلفزيون  في مختلف  النــاس  من  للأغلبية  بالنسبة  ـبار 

عمـــلية   في  الأساس ي  الثقل  مركز  تشـــكل  زالت  ما  والتلفزيونية  الإخبارية  والبرامـــج  الأخبار  أن  .بيد  المـعاصرة 

فأننا سرعان قناة(  )أي  في  الإخبارية  النشرة  مشاهدة  عند  الخصوص  وجه  وعلى  المـشاهدين  في  ما    التأثيــر 

أن   بِعَدْ   . المجتمع  بحياة  المساس  لها  واستطلاعات  وتقارير  أخبار  من  النــشرة  تطرحه  ما  لمشاهدة  نتنصت 

المحلي وعلى   المجتمع  )الآن( على مستوى  الـى الأخبار عما يحدث  تهدف  التي  البرامج  تلك  نشرات الأخبار هي 

طبي  وفق  عرضـها  يجري  اذ  العالم.  مستوى  وعلى  كله  الوطن  بمساعدة  مستوى  تـعرضها  التـــي  الوسيلــة  عة 

في النشرة من مخــرج ومذيعين ومراسلين ومصورين ومسجلي الصــوت ومــوزع ومـنفذ  مجموعة من العاملين 

 الإضاءة. 

 المذيع   التقنيات،  الفاعلية،  المفتاحية:الكلمات 
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 المنهجي  الإطار 

. مشكلة البحث  
ً
تغيير  :  أولا في  التي ساهمت  التقنيات الحديثة )التكنولوجيا( واحدة من اهم الثورات  تعد 

خارطة التلفزيون بشكل خاص وباقي العلوم الانسانية والعلمية بشكل عام ، وعبر مشاهدة ومتابعة الباحث  

 في  وحتى الان ، وجد ان هناك اهتمام  2022للنشرات الإخبارية وعمل المذيعين العراقيين منذ عام  
ً
 متواصلا

ً
ا

توظيف التقنيات الجمالية للنشرات الإخبارية وتجانس المذيعين معها ، وفي ضوء ذلك صاغ الباحث مشكلة  

)ما فاعلية التقنيات الحديثة المستخدمة في نشرات الاخبار التليفزيونية ودورها   الاتي :البحث في السؤال  

 التساؤل الرئيس عدد من السئلة الفرعية وهي : وقد تفرع من هذا  (. ؟ في تسهيل عمل المذيع

   ؟  التقنيات الحديثة المستخدمة في نشرات الاخبار التليفزيونيةاعتماد المذيعين على ما مدى  .1

 ؟  التقنيات الحديثة المستخدمة في نشرات الاخبار التليفزيونيةما أبرز  .2

 الفضائية الإخبارية؟ما أبرز المضامين التي يفضلها المذيعين في القنوات  .3

 ما اسباب تفضيل المذيعين للعمل في القنوات الفضائية الاخبارية؟ .4

 
ً
اليه  ثانيا والحاجة  البحث  اهمية  المتقدمة :    :  التكنولوجيا  في  يبحث  كونه  البحث  اهمية  تجلت  لقد 

المذيع لخلق   في تسهيل عمل  التكنولوجيا  تلك  اهمية  التليفزيونية فضلا عن  الخبرية  النشرة  في  وتوظيفاتها 

تجديد   التليفزيونية  الخبرية  النشرات  مجال  في  للمهتمين  يمكن  كما  المشاهد.  وبين  بينه  ما  التواصل 

في تدعيم الخبر ، كما انه يفيد الباحثين والمتخصصين    وأساسك التقنيات لما لها من دور مهم  توظيفاتهم لتل

، وكذلك الدارسين في كليات الاعلام والفنون الجميلة قسم السمعية والمرئية ولضرورة توفر    في هذا المجال

 هذا البحث.دراسات كافية ومكثفة حول السؤال )المشكلة( اصبحت الحاجة ملحة للشروع في  

 
ً
 :   : هدف البحث ثالثا

الكشف عن فاعلية التقنيات الحديثة المستخدمة في نشرات الاخبار التليفزيونية ودورها في تسهيل عمل   .1

 المذيع. 

 . التقنيات الحديثة المستخدمة في نشرات الاخبار التليفزيونيةاعتماد المذيعين على معرفة مدى  .2

 .الحديثة المستخدمة في نشرات الاخبار التليفزيونيةالتقنيات التعرف على أبرز  .3

 معرفة أبرز المضامين التي يفضلها المذيعين في القنوات الفضائية الإخبارية.  .4

 كشف اسباب تفضيل المذيعين للعمل في القنوات الفضائية الاخبارية. .5

 
ً
 : حدود البحث   رابعا

 .  2023:  الحدود الزمانية .أ

 .  القنوات الفضائية العراقية:   الحدود المكانية .ب

الموضوعية .ج في   الحدود  ودورها  التليفزيونية  الاخبار  نشرات  في  المستخدمة  الحديثة  التقنيات  فاعلية   :

 .  تسهيل عمل المذيع

 : تحديد المصطلحات 
ً
 :  خامسا

    (Effectiveness. الفاعلية : ) 1
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مشتقاته )فاعل( و)فعّال( ، والفاعلية مصدر  تعرف )الفاعلية( لغويا على أنها " الفعل )فعل( الذي  

  Bustani, without date, p. 37)-(Al" صناعي ... للدلالة على وصف الفعل بالنشاط  والإتقان 

ويُعرّف مالك بن نبي )الفاعلية( ، على انها  " حركة الإنسان في صناعة التاريخ ، قال ــ رحمه الله ـــ " إذا  

مشكلة   أمام  يضعني  وهذا   ، والتاريخ  المجتمع  سكن  نَ 
َ
سَك وإذا   ، والتاريخ  المجتمع  تحرّك  الإنسان  تحرّك 

 تحت عنوان الفعّالية "
ُ
صِف تَّ

َ
  (Bataher, 1997, p. 87)  ت

عنه   تصدر  الذي  الإنسان  في  القوي  الشعور  ذلك   " انها  على  اصطلاحا  )الفاعلية(  تعرف  كما 

 .Gibran, without date, p)مخترعاته وتصوراته ، وتبليغه لرسالته ، وقدرته الخفية على إدراك الأشياء ".  

205) 

وهو الش يء الفعال وتمثل حركة الانسان في صناعة اي منجز معين فحركة  :  التعريف الاجرائي للفاعلية

 الانسان تعني حياته وسكونه يعني الموت . 

 (Technologies). تعريف التقنيات:  2

نَ الش يء  تعرف )التقنيات( لغويا ، وعلى وفق ما جاء في )لسان العرب( ،   قَ قِنْ ، أتْ
َ
على انها " تقنيات ، ت

ل ش يء ، ورجلٌ تِقْن 
ُ
نَ ك قَ نزيل العزيز ، الله الذي أتْ قانهُ إحكامُه ، والإتقانْ الإحكام للأشياء وفي التَّ مَهُ وإتْ

َ
أحْك

 (Ibn Manzoor, without date, p. 231)   مُتْقِنْ الأشياء "

قان الأمر وإحكامه ، ورجلٌ تِقْن   كما جاء في صحاح التاج تعريفا لغويا )للتقنيات( ، على انها " تِقْن ، إتْ

 Jawhari, 1988, p. 2086)-(Al   حاذقْ " 

التي   الوسائل  أو   ، المبادئ  جملة   " تعني  فإنها  )اصطلاحا(  التقنيات  أو  اما   ، ش يء  إنجاز  على  عينْ 
ُ
ت

إلى مجرد   يرمي  م 
ْ
العِل أنَّ  في حين   ، والتطبيق  العمل  أنَّ غايتها  مِ من حيث 

ْ
العِل  عن 

ُ
ختلف

َ
.. وت تحقيق غاية 

  (Saliba, 1982, p. 329)   الفهم الخالي من الغرض العملي "

للتقنيات   الاجرائي  مهماته :  التعريف  في  المذيع  تخدم  التي  الجديدة  والاختراعات  والجهزة  المعدات  هي 

 العملية وصولا الى تقديم صورة متميزة عن طريق وسائل المعالجة الصورية في التليفزيون .   

 (Presenter)تعريف المذيع: 

 ـــ اسم فاعل من أذاعَ / أذاعَ بـ .   1مُذِيع :يعرف )المذيع ( ، لغويا على انه " مُذِيع 

ة :ــ مُذيع تليفزيونيّ :ـــ ــــ 2 ى النقلَ في دُور الإذاعة المسموعة والمرئيَّ
ّ
 ــ من يتول

: قارئ نشرة   شرة الإخباريّة 
َّ
الن ــــــ مُذيع   ، البرامج الإذاعيّة  بين فقرات  : من يربط  بين الفقرات  بط  الرَّ • مُذيع 

 (Omar, 2008, p. 50)   الأخبار "

( للقصص  غ ويعرف  والممهد  الاخباري  للعرض  القارئ   " ذلك  انه  على  ايضا  )المذيع(  اصطلاح  رين( 

التليفزيون   اخبار  في  يمكن الاستغناء عنه  الذي لا  العنصر  ، فهو  وأخر  بين خبر  بالربط  ، ويقوم  الإخبارية 

  (Green, 1972)  وبدونه لا يمكن ان يقوم عرض الاخبار " 

انه على  )المذيع(  يعرف  الى    كما  بصوته  المعلومات  وتقديم  نقل  يحترف  الذي  الشخص  هو   "

  ,Saliba, 1982)    "    الجماهير بواسطة الاذاعة ، اي الراديو والتليفزيون وبطريقة تخضع لمواصفات معينة

p. 19) 
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بـــ )موري جرين( كتعريف اجرائي كونه  :   التعريف الاجرائي للمذيع   ، التعريف الخاص  تبنى )الباحث( 

      يتماش ى ونسق البحث وأهدافه .

 المبحث الاول : التلفزيون )الفورية والإقناع في الصورة(الإطار النظري : 

التي   للتطورات   
َ
تبعا  ، التقني والفني  في الجانب  التلفزيون وعلى مر العصور بمراحل عدة  لقد مر 

  
َ
رافقت الشاشة ومــــا مـدى تــــفاعل الــمتلقي مع برامجها وأخبارها ، بعدّها وسيلة ترفيه وتوعية وتعليم ، فضلا

بالنواحي   الفرد  ارتباط  مــدى  يعكس  مما   ، التثقيفي  الجانب  هذا  عن  يطرحها  التي  والثقافية  الاجتماعية 

اليوم " وسيلة   التلفزيون  للمتلقي اصبح  البرامج والأحداث تسجل وتـعرض  العالم الصغير ، فبعد ان كانت 

جمعت خواص الإذاعة المسموعة   من وسائل الاتصال تعتمد علي الصوت والصورة في آن واحد ، ومن ثم  

كما ان تلك الوسيلة لم تجعل المذيع في قالب محدد غير  (Saliba, 1982, p. 59)وخواص الوسائل المرئية .  

قابل للتطور ،  فبعد ان اقتصر دور المذيع في قراءة الاخبار والتعليق على الاحداث في الاذاعة قبل التلفزيون  

مر هذا المذيع بتجربة متطورة على مـــستوى الالقاء والصوت والصورة ولكن هذه المرة عبر شاشة التلفزيون  

، وعمل المذيع هنا اتمام  لان   التلفزيون صورة الحدث اصبحت تنقل مباشـــرة فالمشاهد يرى ما يحدث  في   "

هو   يــراه  لمـــــا  بإضافات  يقــــوم  انـــه  اي   ، ولاحقة  سابقة  او  حالية  معلومات  وإضافة  عليها  بالتعليق  الصورة 

 " الحدث  لاغناء  تلك    (Jacob, 2012, p. 168)     والمشاهد  عبر  المذيع  بوساطة  الصياغات  تلك  تتجلى  اذ 

بقاع العالم والمذيع يؤدي   التي تنقل من اقص ى  المؤتمرات والاستعراضات والاحــــتفالات والمـهرجانات الكبيرة 

ص بقصد جمع دوره من خلال الاستوديو ويبدأ بالتعليق عليها بل ويحللها بمساعدة الضيوف ذوي الاختصا

وقتها    . مباشرة  الهواء  المعروضة على  الفيلمية  المادة  الضيف حول  بالحدث من قبل  تتعلق  التي  المعلومات 

بالتأكيد   فهو  الاســــتعراض  لموقع  ذاك  او  المتلقي  هذا  ذهاب  من   
َ
بدلا الحدث  موقع  في   

َ
دائما المتلقي  تجعل 

الجد  الطروحات  مع  التفاعل  في  والسرعة  للزمن  اجــهزة  اختصارا  خلال  من  الفعالة  بالمشاركة  سواء   . يدة 

الاتصال الحديثة او عبر استطلاعات وتقارير تقدم للمذيع ضمن المادة المعروضة سواء كان برنامج او ندوة  

 عن موضوع التعليق على الاخبار . فالمذيع  
َ
... الخ بقــــصد دعـــم المادة الفيلمية المنقولة عبر التلفزيون وبعيدا

م الانتاج  او  في  اخرى  ومستلزمات  وإضاءة   كاميرات  وأمام  التلفزيون  في  جديد  وضع  امام  البرامج  قدم 

 مع الصورة  
َ
التلفزيوني يسعى لان يملي على المتلقي وهو في بيته ، بان يفكر ويستنتج عما يقدمه المذيع تزامنا

يـــــخرج هذا المتل  الــــممكن ان  مـــن  كـــذلك   .  جديدة  )المعادل الصوري( 
َ
تفتح له افاقا قي بتصورات وأفكار قد 

نقلة  التلفزيون  برامج  شهدت  اذ   ، وتعليم  وتثقيف  توعية  عنـــصر  التلفزيوني  العمل  ان  بوصف   
َ
انطلاقا

  ، المراسل  على  ينعكس  وهذا   . الفورية  بـلوغ  هـــــي  واحـــدة  غاية  ضمن  وبثها  الصور  عرض  مجال  في  نوعية 

بخ  التلفزيون  في  بقوة  والمندوب  يتمتع  )التلفزيون(  جعل  مما   ، عرضها  ومتى  وكيف  المصورة  المواد  صوص 

 حضور وتأثير غير مسبوق لدى وسائل الاتصال الاخرى .  

  
ً
ملحوظا  

ً
تطورا تطورت  )التلفزيون(  التفاعلية  الوسيلة  بأن  )الباحث(  يرى  تقدم  ما  ضـــوء  وفي 

التي أضافت عليها عنصر المصداقية بينه من جهة بفضل التقنيات الحديثة التي طرأت عليه بمرور السنين و 

مكان   في  بالاتصال  القائم  وتواجد  والإرسال  الحي  النقل  بفضل  وذلك   ، أخرى  جهة  من  وتفاعله  والمتلقي 

 الحدث لحظة وقوعه.  
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 المبحث الثاني : ) المذيع وتقنيات الستوديو ( 

مختلف          في  النــاس  من  للأغلبية  بالنسبة  الأخــبار  على  للحصول  الرئيس  المصدر  هو  التلفزيون  عَدُ 
ُ
يــــ

المجتمعــــات المـعاصرة . بيد أن الأخبار والبرامـــج الإخبارية والتلفزيونية ما زالت تشـــكل مركز الثقل الأساس ي في  

جه الخصوص عند مشاهدة النشرة الإخبارية في )أي قناة( فأننا سرعان  عمـــلية التأثيــر في المـشاهدين وعلى و 

بِعَدّ أن    . ما نتنصت لمشاهدة ما تطرحه النــشرة من أخبار وتقارير واستطلاعات لها المساس بحياة المجتمع 

مجموعة من القصص الاخبارية والتي اصبحت هي الشكل السائد للخدمات الاخبارية نشرات الأخبار تمثل "  

التلفزيونية ، يتخللها مجموعة من الاخبار القصيرة والمتفرقة ، والتي لا يتم ترتيبها بشكل عشوائي بل يجري 

التلفزيون بمثابة   تقييمها وفق مكانتها وطريقة تسلسلها ، ويعتبر تنسيق الاخبار وترتيبها داخل نشرة اخبار 

جم  على  النشرة  وتحتوي   ، فائقة  فعالية  يكسبها  الذي  ،  المفتاح  والمحلية  العالمية  الاخبارية  القصص  يع 

وهذا يـعود بنا الى موضوع  (Moawad, 2000, p. 159)  " بالإضافة الى جميع الاخبار القصيرة والهامة المتاحة 

الفورية في نقل الأخبار بغرض الحصول على السبق الأعلامـي والذي تتنافــس عليه أغلب القنـــوات الفـضائية  

بمض  اوسع  فهم  على  قادرا  المتلقي  تجعل  للمذيعين على وفق شروط محددة  تحريرية  بأخبار   
ً
مون  مصحوبا

االخبر,   أو  البرامج  أنتاج  عـناصر  ان  في  كما  تساهم  عناصر  بعدها  بمكان  الأهمية  من  تعد  الإخبارية  لنشرة 

بقية النشـــرة الخـبرية التي يتشارك معها المذيع ليشكلا عنصرين فاعلين مؤثرين في المتلقي ، لذلك فأن المذيع  

تعامل معها بمهنية  هو العنصر الاساس ي في عملية التلقي وعــــلى عــــاتقه تــــقع الــكثير من الوسائل التي عليه ال 

  " منها  الصفات  من  بمجموعة  يتصف  ان  يجب  اذ   . الكشف(  )موظف  بمثابة  يُعَد  ، وهو  تتوافر  عالية  ان 

الموهبة   الجماهير حسب   ،لديه  مع  التكيف  على  القدرة  لديه  تتوافر  وان  المهنية.  الخبرة  لديه  تتوافر  وان 

ال  الثقافية والفكرية والاجتماعية. ومعايشة  يكون  مستوياتهم  . وان  المعلومات  واقع ومصادر الحصول على 

وللوقوف على     (See: Youssef, 1986, p. 14)    مؤمنا برسالته والمبدأ والعقيدة يدافع عنها ويعمل من اجلها ".

 معطيات جميع العناصر في الاستوديو والتي يتشاركها المذيع لابد من تحديد دوره الفاعل مع تلك العناصر .  

يتلخص دور المذيع في نشرة الاخبار بالالتزام بالنص المكتوب من قبل المحرر من جهة وما بين    : اولا : الاخراج 

وعلى المذيع ان يكون ملزم بتفاهمات   , شكــــل النشرة النهائية من جهة اخرى المخرج ورؤيته الفنية في اظــهار  

الهواء  على  وبثها  الأخبار  نشرة  تقديم  بالتنفيذ  ويقصد   ، النــشرة  منفذ  وكذلك  الاخراج  كادر  مع  خاصة 

عل بثها  وتنفيذ   ، الإخبارية  النشرات  إخراج  مسؤولية  ومساعده  المخرج  ويحمل   ، الأستوديو  من  ى  مباشرة 

الهواء مباشرة الى المشاهدين بالدرجة الأولى ، والتأكد من صلاحية المادة الإخبارية من حيث الجودة الفنية  

وجه أحسن  على  النشرة  تنفيذ  لضمان  ؛  الفنية  الأجهزة  تشغيل  سلامة  من  التأكد  وكذلك   ،     .  والمضمون 

(Ahmed, 2002, p. 85) 

التصوير الالكترونية   : كاميرا  التلفزيون وأساس عملها هو  :    VIDEO CAMERAثانيا  عـــليها كاميرا  ويـــطلق 

موجات  في  اخــرى  مــــرة  تجمـــيعها  يمكن  كهرومغناطيسية  موجات  الى  ضوئية  موجات  من  الصورة  تحويل 

" الكاميرا الالكترونية او   وهيلها    ضوئية تستقبل عن طريق اجهزة الاستقبال دون ان تفقد العناصر المكونة

الة تصوير الفيديو ، والتي تستخدم للتصوير التلفزيوني وحده ، ويمكننا بواسطتها نقل المرئيات والأصوات 



 فاضل جتي سلمان......................... فاعلية التقنيات الحديثة المستخدمة في نشرات الاخبار التليفزيونية ودورها في تسهيل عمل المذيع

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

400 

الحية من داخل الاستوديو او خارجه ، وكما يمكننا تسجيلها على الاشرطة المغناطيسية لتسجيل الصوت 

 (Radi, 2013, p. 152)والصورة "   

   : أنه :      الافتراض يالستوديو  ثالثا  ما فيه  إمكاناته غير محدودة وأهم  أن  إلا   
ً
نسبيا أنه صغير  مـن  بـــالرغم 

بحاج ،  ليس  ديكورات وصور  الى  الافتراض ي ة  الاستوديو  لتحقيق  الحاسوب  برامج  من  الاستفادة  يتم   " اذ 

باعتماد التقنية الرقمية والاستغناء عن الموقع والديكور الحقيقيين واستبدالهما بموقع او ديكور تخيلي يتم  

   " الحاسوب  بواسطة  فأن  (Al-Azazi, 2020, p. 84)انتاجه  مهمة لذا  من  الافتراض ي سهل  الديكور  وجـود 

 مذيع النشرة .  

افيك والمؤثرات الصورية   : الكر باهتة      :رابعا  أية مؤثرات وانتقالات  التلفزيونية بدون  اللقطات  تــبدو  قد 

ان "  ، لذا فوقد تخلق اللقطات الطويلة حالة الملل لدى المتلقي ببقائها لفترة أطول على الشاشة  ،  الى حد ما  

والتقطيع   والصورية  الصوتية  المؤثرات  عن  الكرافيك فضلا  فن  استخدام  والتشويق  الـجذب  عــــوامل  مـــن 

الكرافي  رسوم  استخدام  يعد  كما   ... الخبر  داخل  الفيلمية  للـــقطات  الذي  الســريع  العـمــلي  الـــحديث  ك 

  " فيلـــمية  مـادة  تتوافر  مـــعناها عندما لا  لتوضيح  الخبرية  القصـــة  وعلى  (Sidhom, 2019, p. 34)    يصاحب 

بين المادة على الشاشة وما بين  اللقطات   وتأطيرها    الأرشيفيةالمذيع أن يتقن الحرفة كي لا يقع في إشكالات 

 .  على الشاشة

      :خامسا : مصادر الصوت  
ً
بـــدون الصــــــوت يــــفقد الـتلفزيون احدى سماته . ويجب أن يكون الصوت واضحا

 لاستجابتها للصوت . ولكل منها استخدام خاص .  
ً
لا غموض فيه . وهذا يعتمد على تنوع المايكروفونات طـــــبقا

ت الاتجاهات    ةمتعدد حد . ومايكروفونات ذو اتجاهين وأخرى  اتجاه واهناك مايكروفونات ذو   ستخدم  والتي 

الحية من مواقع الأحداث الصور  نقل  المايكروفون ,    في  في نشرات الأخبار  يستخدم   " ثنائي الاتجاه    في حين 

  " واحدة  مائدة  على  فيها شخصان  يجلس  التي  المقابلات  برامج  في  ,   (Ragheb, 1999, p. 546)   ويستخدم 

     (.nik mikفضلا عن وجود الـ ) 

"    المذيع  على الرغم من التقنيات الحديثة في قراءة الأخبار . الأ أن:  outo cue سادسا :  جهاز قراءة الخبار  

  ، المحررين  كلمات  و  لأفكار  الرسمي  الناقل  وهو   ، الأخبار  بغرفة  العمل  لفريق  بالنسبة  هامة  مكانة  يحتل 

على  فيجب ان يكون على درجة عاليـة مـن الـوعي والإدراك والخبرة التي تمكنه من اجتياز المشاكل والأخطاء  

أن   دون  انهم  الهـواء  من  الرغم  على  الخبري  بالنص  الاحتفاظ  مع  كان  خطا  اي  يدرك  المشاهد  يجعل 

  " النص الأصلي  عـن وجود  يغـــني  المرئية  القراءة  او جهاز  التلقين   ,Muhammad)    يستخدمون عادة جهاز 

2009, p. 209)  الى المذيع  فيلجأ   . القراءة  أثناء  يحصل فيها خلل  التي  الحالة  في  للمذيع  احترازي  وهو جانب 

 النص الأصلي لمواصلة قراءة الأخبار . 

قد تأتي الـــمادة الفيلمية الى استوديو البث وهي جاهزة للعرض بعد أن تمت عليها عملية     :سابعا : المونتاج  

ثان في الـــتلفزيون فـ " قد يقوم بإجراء التوليف  switcherأو مـــازج الـــرؤية  مونتيرالمونتاج . الأ أن المخرج يصبح 

أ الفــــــوري  التــــوليف  التــحويل  بجانب جهاز  بنفسه الضغط  بنفسه فيجلس  التنفيذ .ويقوم  ثــناء المونتاج أو 

أخــــرى ، أو مــــن لقطة تصورها أحدى الكاميرات الى لقطة أخرى  Mixer visioعلى الأزرار لينتقل من كاميرا الى  
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  " الفيديو  تسجيل  الى شريط  أو  الهواء مباشرة   على 
ً
.فينتقل ذلك حيا أو شريط   ,Aql)  مسجلة على فيلم 

2009, p. 87) 

 في نقل الصورة التلفزيونية من مواقعها:  ثامنا : الإضاءة  
ً
 رئيسيا

ً
والعمل الرئيس ي لموزع   ،تلــــعب الإضاءة دورا

التلفزيون هو توفير الإضاءة والـنور اللازم والكافي لإضاءة جميع أجزاء المنظر بطريقة وبتشكيل   في  الإضاءة 

 يجعل هذا المنظر يبدو واضح المعالم وذا معني أمام المتلقي.  

 الفصل الثالث.. اجراءات البحث 

 بمجموعة من مذيعي نشرات الاخبار من عدة قنوات فضائية .تحدد مجتمع البحث  .  مجتمع البحث : 1

مجتمع البحث بصورة قصدية وطبقية    ن: تم اختيار مجموعة من العينات تم اختيارها م   عينة البحث.   2

إذ سيتم تحليلها  ( مبحوث شملت العاملين من المذيعين في القنوات الفضائية العراقية  190والبالغ افرادها )

الكشف  وفق  في    على  ودورها  التليفزيونية  الاخبار  نشرات  في  المستخدمة  الحديثة  التقنيات  فاعلية  عن 

 تسهيل عمل المذيع  .

التحليلي( ، في إجراءات البحث لغرض تحليل عينة    ـــ  اعتمد البحث على المنهج )الوصفي منهج البحث :  .   3

 البحث والتوصل الى النتائج . 

 :  الاستبانة والمقياس خطوات بناء أداة البحث :   .5

الاستطلاعية  أ. السابقة الاستبانة  الدراسات  من  عدد  على  الاستبيان  استمارة  اعداد  في  الباحث  اعتمد   :

باستخدام  الاولى  الخطوة  وتمثلت  واكاديمية  مهنية  وآراء  تصورات  وعلى  الإعلامية،  والكتب  )الأكاديمية(، 

ب  الباحث  قام  اذ  الاستطلاعية  الاستمارة  )الباحث  على  الأولية  الاستبانة  الاصلي  5توزيع  المجتمع  من   )%

( )15وبواقع  عدد  بلغ  الذي  للبحث  الأصلي  المجتمع  من  محددة  كعينة   
ً
مبحوثا وتضمنت  190(  مبحوثا   )

بمنزلة  الواردة  الافكار  لتكون  للاستبانة  الرئيسة  والمتغيرات  المحاور  بشأن  المفتوحة  الاسئلة  من  مجموعة 

الاس لإعداد  العلميمدخلات  بشكلها  وصياغتها  عشر   تبانة  بلغ  قد  الاسئلة  عدد  وكان  أجل    ة,  من  اسئلة 

الحصول على بيانات ومـؤشرات عن المعايير التي استنبطت من إجابات جزء من مفردات العينة عن طريق  

الاستطلاعية الاستمارة  تضمنتها  التي  المفتوحة  الباحث   و   .  الاسئلة  تحليل    النهائية علىالاستبانة  في  اعتمد 

عينته وصولا الى ادق النتائج المتوخاة اذ تم تصميم استمارة استبانة خاصة بالفئة المقصودة بالبحث وهم  

 المذيعين.  

 :   ـ الصدق والثبات 5

المبحوثين  :    الصدق .أ استجابة  لمعرفة  اولية  استطلاع  استمارة  الباحث  تضمنتها   للأسئلةصمم  التي 

( على  احتوت  والتي  )10الاستمارة  بلغت  عينة  على  عشوائي  بشكل  وزعت  اسئلة  ان  50(  بعد  مبحوثا   )

الى التحكيم من قبل عدد من الاساتذة من ذوي الاختصاص والذين ابدوا توافقا مع ما جاء من    اخضعت 

 ة البحث النهائية . وبعد ذلك تم تصميم استمار %( 92اذ بلغت نسبة الاتفاق عليها )الاسئلة 

 الصدق = مجموع الفقرات المتفق عليها  

                     X 100   نسبة الصدق = 

 مجموع الفقرات الكلي                     
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 التخصص اسم الاستاذ  ت

 اعلام / قسم الصحافة التليفزيونية  ا . د  حسين دبي حسان الزويني  1

 اعلام / قسم الصحافة التليفزيونية  ا. د حسين علي نور الموسوي  2

 اعلام / قسم الصحافة التليفزيونية  ا. د علي عباس فاضل  3

 فنون جميلة / تليفزيون  ا. د علي صباح سلمان 4

 اعلام / قسم الصحافة التليفزيونية  ا . د طالب عبدالمجيد ذياب  5

 فنون جميلة / تليفزيون  ا . م . د حكمت مطشر مجيد 6

 فنون جميلة / تليفزيون  د مصطفى عبيد دفاك ا. م .  7

الباحث  :    الثبات .ب ، استخدم  المواقف  اغلب  في  جيد  بتقدير  تزودنا  اذ  الداخلي  للاتساق  )الفا(  معامل 

من فترة الى اخرى ، ولاستخراج الثبات على وفق هذه  مع نفسه  تمد هذه الطريقة على اتساق اداء الفرد  عوت 

( عددها  البالغ  الاستمارات  جميع  استخدام  تم  معامل  190الطريقة  بلغ  وقد  )الفا(  معامل  استخدمت  ثم   )

 معادلة )كرونباخ( هي :ويعد المقياس متسق داخليا . %( 94الثبات )

                N C 

C    .       =OC 

                       (1          _N +   )V 

N   )عدد العناصر )عدد عبارات المقياس = 

C   متوسط التباين الداخلي بين العناصر = 

V متوسط التباين الكلي للعناصر = 

 :   نتائج الدراسة الميدانية للجمهور 

مناقشة    :  تمهيد الى  الميدانية  الدراسة  فصل  ضمن  المبحث  هذا  لإجابات  يسعى  الوصفي  التحليل  عملية 

دلالات مع  ، وبهدف الخروج بجملة مؤشرات ونتائج علمية    المبحوثين )العينة( الذين وُزعت عليهم الاستبانات 

، لا سيما بعد تطبيق العمليات الاحصائية عليها والتعامل معها   لمتغيرات الديموغرافية للمبحوثين لالفروق  

وال الدراسة  أهداف  لتحقيق  بالنتائج كميا  الاتي  خروج  النحو  على  اليها  الاشارة  ويمكن  الاول   :  ،  :    المحور 

 :  الخصائص الديموغرافية للمبحوثين

المبحوثين .1 العامة    :   نوع  الخصائص  الى  الإشارة  سياق  البحث    في  عينة  ضمن  والبالغ للجمهور  الحالي 

الى "الذكور"  ( مبحوثا  190) نوعهم  ( ومثلوا    63.15%( مبحوثا ونسبتهم )120وبلغ عددهم )توزعوا على وفق 

 (.1( ومثلن المرتبة الثانية ينظر الجدول ) 36.84%( مبحوثة ونسبتهن )70المرتبة الأولى، )والإناث( بلغن )

 افراد العينة حسب النوع /  ( 1جدول )
 النسبة العدد النوع 

 63.15% 120 ذكر 

 36.84% 70 انثى 

 % 100.0 190 المجموع
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النساء نسبة  تفوق  الذكور  نسبة  أن  سبق  مما  على    نستنتج  غلبت  الذكور  عينة  أن  ويلاحظ   ,

المجموع الأمر الذي يدل على أن الذكور أكثر إقبالا على العمل في مجال الإعلام من الإناث ويعود السبب في  

 
ً
 . مجتمعية كبيرة فيما يخص العمل الإعلاميذلك الى انهن يواجهن ضغوطا

 

العمرية  .2 الأولى  :    الفئات  الفئة  عدد  بلغ  عمرية  فئات  خمس  على  للمبحوثين  العمرية  الفئات  توزعت 

( من  )33-37المحددة  سنة   )40( وبنسبة   
ً
مبحوثا بالمرتبة  21.05(  جاءت  حين  في  الأولى،  بالمرتبة  وحلت   )%

( العمرية  الفئة  )28-32الثانية  بواقع  سنة   )38( بنسبة  مبحوثا   )20% (  ( الثالثة  الفئة  حلت  38-42أما   )

بلغ عدد افرادها ) الثالثة فقد   وبنسبة    (  36بالمرتبة 
ً
( سنة  23-27اما الفئة العمرية )) %18.94  (       مبحوثا

 بنسبة )33فقد جاءت بالمرتبة الرابعة وبلغ عدد افرادها )
ً
( 18-22حصلت فئة من ), وقد  %(36.17( مبحوثا

( افرادها  )24سنة والبالغ عدد  ),    %(12.63( على نسبة  بين  الفئة الأخيرة المحددة  افراد  بلغ عدد   43وأخيرا 

 (. 2%(. ينظر الجدول )10  (( مبحوث وبنسبة19سنة فاكثر( فقد كان عدد مبحوثيها )

 افراد العينة حسب الفئات العمرية/  ( 2جدول )
 النسبة العدد العمرية الفئة 

 12.63% 24 سنة   18-22

 17.36% 33 سنة   23-27

 20% 38 سنة   28-32

 21.05% 40 سنة   33-37

 18.94% 36 سنة  42- 38

 10% 19 سنة فأكثر 43

 % 100.0 190 المجموع

( العمرية  الفئة  ان  لامتلاكها    37-33تبين  الاولى  المرتبة  على  التي حصلت  الفئة  هي  الخبرة  سنة( 

، لاسيما وان العمل الإعلامي يحتاج من القائم    والقدرة على متابعة الأحداث وإمكاناتها في التغطية الفورية

ويؤثر العمر بدرجة كبيرة إذ كلما كبر عمر الإنسان وازدادت تجربته في  ,  بالاتصال إلى الخبرة المتراكمة للعمل  

 الحياة كان تفكيره أدق. 

ثمان فئات جاءت :    التحصيل الدراس ي .3 توزعت عينة البحث الحالي على وفق التحصيل الدراس ي على 

الحاصلين   من  البحث  في  المشاركين  عدد  بلغ  إذ  الأولى  بالمرتبة  البكالوريوس(  )شهادة  شهادة  فئة  على 

 وبنسبة بلغت )74)البكلوريوس( )
ً
بلغ  94،38( مبحوثا الثانية إذ  بالمرتبة  الثانوية( جاءت  %(. وفئة )شهادة 

 وبنسبة شكلت )29عدد المشاركين في البحث )
ً
%(. فئة )شهادة الدبلوم( جاءت هذه الفئة 26،15( مبحوثا

المشاركين ) بلغ عدد  إذ  الثالثة   وبن 28بالمرتبة 
ً
)( مبحوثا %( و)شهادة الاعدادية( جاءت 73،14سبة شكلت 

المشاركين ) بلغ عدد  إذ  الرابعة  بلغت )26بالمرتبة   وبنسبة 
ً
العليا(  68،13( مبحوثا )شهادة  %(. وجاءت فئة 

( المشاركين  بلغ عدد  إذ  الخامسة  )21بالمرتبة  وبنسبة شكلت  مبحوثا  )متوسطة( 05،11(  فئة  %(. وجاءت 

السادسة فبلغ   )بالمرتبة  الفئة  البحث ضمن هذه  في  المشاركين  بلغت )12عدد   وبنسبة 
ً
%(،  31،6( مبحوثا

 (. 3وحلت فئة )شهادة الابتدائية( بالمرتبة الاخيرة إذ لم تسجل أي نسبة ينظر جدول )
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 افراد العينة حسب التحصيل الدراس ي /  ( 3جدول )
 النسبة العدد التحصيل الدراس ي

 - - شهادة ابتدائية 

 6.31% 12 متوسطة شهادة 

 15.26% 29 شهادة الثانوية 

 13.68% 26 إعدادية/ معهد 

 14.73% 28 شهادة الدبلوم )خريج معهد( 

 38.94% 74 شهادة البكلوريوس 

 11.05 21 شهادة عليا 

 % 100.0 190 المجموع

النتائج    عبر نتبين   يكون هذه  يستطيع    بان  موسوعية  ثقافة  ذا  شتى    عبرهاالمذيع  معالجة 

, كما    وجوب أن يكون مطلعا على ثقافات متعددة ، وعلى أبرز سماتها ورموزها المختلفة  فضلا عنالمعلومات  

يكن   لم  ما  بجدية  معها  التعامل  يمكنه  ولا  لديه  مألوفة  غير  أماكن  في  تضعه  قد  المفاجئة  الحوادث  إن 

  . ة على إنقاذه من المواقف المخجلة والمحرجةمتسلحا بثقافة قادر 

 :  سنوات ممارسة العمل الإعلامي .4

العمل    مدة  أن  تبين  المبحوثين  إجابات  ـــ 9)من   من  فوق(   سنة  الأولىفما  بالمرتبة  عدد   جاءت  بلغ  إذ   ،

سنة(    5-3فئة )%( تلتها  94.28( مبحوثا بنسبة بلغت )55الذين لديهم ممارسة إعلامية ضمن ذلك المستوى)

( المستوى  ذلك  اعلامية ضمن  ممارسة  لديهم  الذين  عدد  بلغ  إذ  الثانية،  بلغت  51بالمرتبة  بنسبة  مبحوثا   )

، إذ بلغ عدد الذين لديهم ممارسة إعلامية   سنة( بالمرتبة الثالثة   7-6%( في حين جاءت مدة العمل )26.84)

( وبنسبة 39( إذ بلغ عددها )2-1لتها مدة العمل )%( ت 23.68( مبحوثا بنسبة بلغت )45ضمن ذلك المستوى )

 (. 4) %(، ينظر الجدول 20.52بلغت )

 افراد العينة بحسب عدد سنوات الخدمة في المؤسسة التي تعمل بها /  ( 4جدول )
 النسبة العدد المهنة

 20.52% 39 ( سنة 1-2من )

 ( سنة 3-5من )
51 %26.84 

 23.68% 45 ( سنة 6-7من )

 28.94% 55 فوق( سنة فما 9- من )

 % 100.0 190 المجموع

ومن أبرز ما تشير إليه البيانات إن عدد سنوات الخدمة في المؤسسة التي يعملون بها حيث يلاحظ أن   

 النسبة الأكبر للعاملين هم من المتواصلين في العمل.  

    :حسب مجالات العمل التي نعمل على تغطيتها .5

جاءت    تغطيتها(  على  نعمل  التي  العمل  مجالات  )حسب  الآتي  السؤال  سياق  )السياسة(  في  فئة 

( بعدد  الاولى  )82بالمرتبة  بلغت  وبنسبة  مشاركا   )43.15( فئة  تلتها  ذكر %(  ما  بلغ  كل  إذ  الثانية،  بالمرتبة   )



 فاضل جتي سلمان......................... فاعلية التقنيات الحديثة المستخدمة في نشرات الاخبار التليفزيونية ودورها في تسهيل عمل المذيع

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

405 

بلغت )40المبحوثين ) بلغ عدد  الرياضية%( في حين جاءت فئة ) 21.05( مشاركا بنسبة  الثالثة، إذ  بالمرتبة   )

 بنسبة بلغت )36المبحوثين )
ً
بلغ )الاقتصاديةتلتها فئة )%(  18.94( مراسلا بالمرتبة الرابعة اذ  ( مشاركا 32( 

 (. 5%(، ينظر الجدول )16.84بنسبة بلغت )

 

 توزيع افراد العينة بحسب المجالات الآتية التي تعمل على تغطيتها /  ( 5جدول )
 النسبة العدد الفئة

 43.15% 82 السياسية 

 18.94% 36 الرياضية 

 16.84% 32 الاقتصادية 

 21.05% 40 كل ماذكر 

 % 100.0 190 المجموع

،    ، إذ أنها احتلت المرتبة الأولى في القناة   ذكر   كل ما ومن أبرز ما تشير إليه البيانات تركيز القناة على  

  . وهذا ما يعكس عدم اهتمام تلك القنوات في الجانب التخصص ي الإخبارية

   : تعمل بها عدد نشرات الاخبار في القناة التي   .6

(  73نشرة( بالمرتبة الأولى، إذ بلغ عدد المبحوثين )  2جاءت فئة )بهدف معرفة عدد نشرات الاخبار    

نشرة( بالمرتبة الثانية، إذ بلغ عدد الذين اجابوا في هذا السياق    5%( تلتها فئة )38.42مشاركا بنسبة بلغت )

( مشاركا بنسبة 30نشرة( بالمرتبة الثالثة، بواقع )  3)%( في حين جاءت فئة  21.57( مشاركا بنسبة بلغت )41)

نشرة(   4وجاءت فئة )  (12.63%( وبنسبة )24نشرة( بالمرتبة الرابعة بعدد )  6%(، وجاءت فئة )15.78بلغت )

 (:6ينظر الجدول )   (10.52%( مشاركا وبنسبة )20بالمرتبة الاخيرة بواقع )

 نشرات الاخبار في القناة التي تعمل بها توزيع افراد العينة بحسب عدد /  ( 6جدول )
 النسبة العدد الفئة

 38.42% 73 نشرة  2

 21.57% 41 نشرة  5

 12.63% 24 نشرة  6

 10.52% 20 نشرة  4

 15.78% 30 نشرة  3

 % 100.0 190 المجموع

ومن البيانات أعلاه نستطيع أن نقول بأن المذيعين لديهم التزام بالجوانب الاحترافية العالية في تغطيتهم      

 بالرغم من إنه قد يؤثر في أحيان أخرى على الأداء الإعلامي.    ,   الإخبارية للموضوعات المختلفة

   :  كيو في القناة التي تعمل بها  وجود اوتو  .7

)نعم(  قالوا  الذين  المبحوثين  عدد  جاء  إذ  التساؤل،  هذا  على  الاجابة  بخصوص  المبحوثين  اجابات  تباينت 

( بواقع  الأولى  )189بالمرتبة  بلغت  بنسبة  اجابة   )99.47( بواقع  الثانية،  بالمرتبة  )لا(  فئة  تلتها  اجابة  %1(   )

 (: 7جدول )%(، ينظر ال 0.52بنسبة بلغت )

 



 فاضل جتي سلمان......................... فاعلية التقنيات الحديثة المستخدمة في نشرات الاخبار التليفزيونية ودورها في تسهيل عمل المذيع

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

406 

 توزيع افراد العينة بحسب وجود اوتو كيو في القناة التي تعمل بها /  ( 7جدول )
 النسبة العدد الفئة

 99.47% 189 نعم 

 0.52% 1 لا

 100.0 190 المجموع

، إذ أكدوا أن الفائدة كانت    ومن واقع البيانات يتبين لنا أن أغلب المذيعين اهتموا بالجانب التقني

، ولما لتلك التقنيات والتجهيزات من    وهذا ما يعكس وعي واهتمام المؤسسة الإعلامية لتطوير ملاكهاكبيرة ،  

 تأثيرات ايجابية على تقديم تغطية إخبارية متميزة. 

   : وجود واسطة العمل بالاتوكيو   .8

بالاتوكيو,بهدف معرفة     بالمرتبة الأولى   واسطة العمل  ا  جاءت فئة )فني اخر(  بلغ عدد  لمبحوثين  ، إذ 

(78( بلغت  بنسبة  مشاركا  هذا 41.05(  في  اجابوا  الذين  بلغ عدد  إذ  الثانية،  بالمرتبة  )كيبورد(  فئة  تلتها   )%

( مشاركا 36%( في حين جاءت فئة )يدوي( بالمرتبة الثالثة، بواقع )28.42( مشاركا بنسبة بلغت )54السياق )

( ينظر الجدول  %11.57)( وبنسبة  22الرابعة بعدد ) %(، وجاءت فئة )بالقدم( بالمرتبة  18.94بنسبة بلغت )

(8:) 

 توزيع افراد العينة بحسب واسطة العمل بالاتو كيو /  ( 8جدول )
 النسبة العدد الفئة

 28.42% 54 كيبورد 

 41.05% 78 فني آخر 

 18.94% 36 يدوي 

 11.57% 22 بالقدم

 % 100.0 190 المجموع

أن   لنا  يتبين  البيانات  واقع  التقنيومن  بالجانب  اهتموا  المذيعين  الفني    أغلب  على  واعتمادهم   ،

التقنية التجهيزات  على  للعمل  عملهم  ,    المتخصص  نجاح  في  ودوره  الاوتوكيو  جهاز  على  المذيعين  واعتماد 

 بمهنية.  

   : عناصر ابراز الشكل في النشرة   .9

( بالمرتبة الأولى،  ديكورات مع الشاشةنشرات الاخبار جاءت فئة )  عناصر ابراز الشكل فيبهدف معرفة   

( بالمرتبة الثانية، إذ  شاشة وول سكرين%( تلتها فئة ) 34.73( مشاركا بنسبة بلغت )66إذ بلغ عدد المبحوثين )

( السياق  هذا  في  اجابوا  الذين  عدد  )48بلغ  بلغت  بنسبة  مشاركا   )25.26( فئة  جاءت  حين  في  ( كروما%( 

)بالم  بواقع  الثالثة،  بلغت )35رتبة  بنسبة  ) 18.42( مشاركا  الرابعة ديكورات فقط%(، وجاءت فئة  بالمرتبة   )

( مشاركا وبنسبة 16( بالمرتبة الاخيرة بواقع )ديكورات مع الكروماوجاءت فئة ) (13.15%( وبنسبة )25بعدد )

 (: 9ينظر الجدول ) (%8.42)
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 العينة بحسب عناصر ابراز الشكل في النشرةتوزيع افراد /  ( 9جدول )
 النسبة العدد الفئة

     13.15% 25 ديكورات فقط 

 34.73% 66 ديكورات مع الشاشة 

 25.26% 48 شاشة وول سكرين

 18.42% 35 كروما 

 8.42% 16 ديكورات مع الكروما 

 % 100.0 190 المجموع

النتائج اعلاه انه قد               التقنيات في عدة مستويات كعملية البث وما اتضح من خلال  تم توظيف هذه 

من   عدد  أكبر  وجذب  لشد  التلفزيونية  القنوات  هذه  مختلف  بين  أشده  على  التنافس  وأصبح  به  يتعلق 

, عن طريق ابراز موقع التصوير وما يحتويه من عناصر تضفي جمالية على اللوكيشن باعتبارها   المشاهدين

 من ديكورات. للنشرةالشكلي   للإبرازعنصر مكمل 

النشرة .10 في  الصوت  معرفة     :مصادر  في بهدف  الصوت  )  مصادر  فئة  جاءت  الاخبار  الصوت  نشرات 

( بالمرتبة  صوتي%( تلتها فئة )36.73( مشاركا بنسبة بلغت )71( بالمرتبة الأولى، إذ بلغ عدد المبحوثين )المسجل 

( السياق  في هذا  اجابوا  الذين  بلغ عدد  إذ  بلغت )49الثانية،  بنسبة  في حين جاءت فئة  25.78( مشاركا   )%

تسجيل ) )شريط  بواقع  الثالثة،  بالمرتبة   )27 ( بلغت  بنسبة  مشاركا   )14.21( فئة  وجاءت  الشريط  %(،  على 

باالمغناطيس بعدد ) (  بالمرتبة الخامسة بعدد )الفلموجاءت فئة ) (8.42%( وبنسبة )16لمرتبة الرابعة   )14   )

( ) (7.36%وبنسبة  فئة  )الأسطواناتوجاءت  بواقع  الاخيرة  بالمرتبة  وبنسبة  13(  مشاركا  ينظر    (%6.42)( 

 (:10الجدول )

 توزيع افراد العينة بحسب مصادر الصوت في النشرة /  ( 10جدول )
 النسبة العدد الفئة

 37.36% 71 الصوت المسجل 

 14.21% 27 شريط تسجيل

 7.36% 14 الفلم 

 6.84% 13 الأسطوانات 

 8.42% 16 على الشريط المغناطيس 

 25.78 49 صوتي 

 % 100.0 190 المجموع

الإعلام مجال  في  والحديثة  السريعة  التغيرات  ظل  يسعى    وفي  التلفزيوني  الإعلام  أن  نجد  إلى  ، 

التلفزيونية الحديثة بشتى أنواعها وذلك من أجل    التنافس مع هذه المعطيات التقنيات  ، وذلك باستخدام 

 .تحسين أداءها وزيادة متابعتها من قبل الجمهور 

المذيع .11 أداء  النشرة على  أو قصر  هذا    :  تأثير طول  الاجابة على  المبحوثين بخصوص  اجابات  تباينت 

عدد    التساؤل  جاء  إذ   ،( بواقع  الأولى  بالمرتبة  )نعم(  قالوا  الذين  بلغت  119المبحوثين  بنسبة  اجابة   )

 (:11، ينظر الجدول ) %(37.36( اجابة بنسبة بلغت )71، بواقع )  %( تلتها فئة )لا( بالمرتبة الثانية62.63)
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 توزيع افراد العينة بحسب تأثير طول أو قصر النشرة على أداء المذيع /  ( 11جدول )
 النسبة العدد الفئة

 62.63% 119 نعم 

 37.36% 71 لا

 100.0 190 المجموع

  تبين من النتائج اعلاه ان المذيعين يحتاجون الى جانب المطاولة في الاداء للحصول على أداء متميز 

 , من خلال الالتحاق بالدورات التأهيلية المتخصصة.

في   .12 الأداء  على  المتعددة  العناصر  معرفة    :  النشرة تأثير  في  بهدف  الأداء  على  المتعددة  العناصر  تأثير 

)  النشرة فئة  الأولىالضيوفجاءت  بالمرتبة   )  ( المبحوثين  بلغ عدد  إذ   ،53( بلغت  بنسبة  %( 27.89( مشاركا 

مشاركا بنسبة (  43، إذ بلغ عدد الذين اجابوا في هذا السياق )  ( بالمرتبة الثانيةالتقارير الخارجيةتلتها فئة )

( في حين جاءت فئة )22.63بلغت  الداخلية%(  الثالثةالتقارير  بالمرتبة   )  ( بواقع  بلغت  39،  بنسبة  ( مشاركا 

(18.42)%  ( فئة  وجاءت  المجردة،  )الاخبار  بعدد  الرابعة  بالمرتبة   )35( وبنسبة  فئة   (%18.42(  وجاءت 

 (: 12ينظر الجدول ) (15.78%)وبنسبة ( مشاركا 30( بالمرتبة الاخيرة بواقع )استطلاعات الرأي)

 توزيع افراد العينة بحسب تأثير العناصر المتعددة على الداء في النشرة /  ( 12جدول )
 النسبة العدد الفئة

 18.42% 35 الاخبار المجردة 

 27.89% 53 الضيوف

 20.52% 39 التقارير الداخلية 

 22.63% 43 التقارير الخارجية 

 15.78% 30 الرأي استطلاعات 

 % 100.0 190 المجموع

هو    عبر  المذيعين  قبل  من  الاخباري  الاستوديو  في  الضيوف  مقابلة  ان  لنا  تبين  اعلاه  البيانات 

مع جمهور  ثقة  إنشاء علاقة  في  تساهم  بحيث  الإعلامية  الضروريات  من  فهي  الإخبارية  القصة  مع  التآلف 

ما    الوسيلة الإعلامية لكل  له جديد ومستوعب  يقدم  ما  بأنَّ  الجمهور  بحيث    يقوله، وذلك عندما يحس  ؛ 

عن طريق الحصول على المعلومة من الضيوف   يكون من الضروري أن يتعايش مع كافة الأنباء التي يطرحه

 .في داخل الاستوديو

تباينت اجابات المبحوثين بخصوص الاجابة    :  عند تقسيم النشرة بين مذيعين  التأثير على أداء المذيع  .13

( بالمرتبة  يؤثر بدرجة متوسطة)ت فئة  ، إذ جاء  نشرة بين مذيعينعند تقسيم ال التأثير على أداء المذيععلى  

( اجابة  67( بالمرتبة الثانية، بواقع )لا يؤثر مطلقا%( تلتها فئة )36.31( اجابة بنسبة بلغت )69الأولى بواقع )

( بلغت  )يؤثر  35.26بنسبة  فئة  الاخيرة  بالمرتبة  وجاءت  كبيرة%(،  )بدرجة  بعدد  بلغت     (54(  وبنسبة 

 (: 13ينظر الجدول ) (%28.42)
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 عند تقسيم النشرة بين مذيعين  توزيع افراد العينة بحسب التأثير على أداء المذيع/  ( 13جدول )
 النسبة العدد الفئة

 28.42% 54 يؤثر بدرجة كبيرة 

 36.31% 69 يؤثر بدرجة متوسطة 

 35.26% 67 لا يؤثر مطلقا 

 % 100.0 190 المجموع

المشاهدين    استقبالأن الحوار بين المذيعين بمحبة وتعاون يزيد من فرصة نجاحهم أكثر وبالتالي  

بابتسامة في    بعد الفاصل  ثم  التفاعل داخل الجماعات في المؤسسة ومن  الزمالة في مقدار  , وتؤثر علاقات 

 .ومستوى الروح المعنوية للعاملين والابتكارالانتاج 

النش  .14 داخل  الصورة  الإخباريةمصادر  معرفة   : رة  الإخبارية  بهدف  النشرة  داخل  الصورة  في  مصادر 

( فئة  جاءت  عالميةالنشرة  الأولىوكالات  بالمرتبة   )  ( المبحوثين  عدد  بلغ  إذ  بلغت  62،  بنسبة  مشاركا   )

( مشاركا 53)، إذ بلغ عدد الذين اجابوا في هذا السياق    %( تلتها فئة )وكالات محلية( بالمرتبة الثانية32.63)

( مشاركا بنسبة بلغت  42، بواقع )  %( في حين جاءت فئة )مصادر ذاتية( بالمرتبة الثالثة 27.89بنسبة بلغت )

(22.10)%  ( بعدد  الرابعة  بالمرتبة  الاجتماعي(  التواصل  )مواقع  فئة  وجاءت   ،23( وبنسبة   )%12.105 )

 (:14( ينظر الجدول )5.263%ا وبنسبة ) ( مشارك 10( بالمرتبة الاخيرة بواقع )اخرى تذكروجاءت فئة )

 توزيع افراد العينة بحسب مصادر الصورة داخل النشرة الإخبارية /  ( 14جدول )
 النسبة العدد الفئة

 22.10% 42 مصادر ذاتية 

 32.63% 62 وكالات عالمية

 27.89% 53 وكالات محلية 

 12.105% 23 موقع التواصل الاجتماعي 

 5.263% 10 أخرى تذكر 

 % 100.0 190 المجموع

تمثل وكالات الأنباء مصدرا مهما رئيسيا للأخبار والمعادل الصوري ضمن مسار العملية الإعلامية  

لقد تبوأت هذه المؤسسات مركز الصدارة في التعامل مع الأحداث ومتابعتها وتغطية مجرياتها للجمهور عبر  

 شبكاتها ومراسليها في مختلف البلدان والمناطق الساخنة من العالم.  

( جاءت فئة  الكاميرات الموجودة بالاستوديوفي سياق السؤال الآتي )  :  ات الموجودة بالاستوديو الكامير  .15

%( تلتها فئة )أكثر( بالمرتبة الثانية،  53.15( مشاركا وبنسبة بلغت )101( بالمرتبة الاولى بعدد )ثلاث كاميرات)

، إذ بلغ    فئة )كاميرتان( بالمرتبة الثالثة %( في حين جاءت  29.47( مشاركا بنسبة بلغت )56إذ بلغ المبحوثين )

( المبحوثين  )26عدد  بلغت  بنسبة   
ً
مراسلا  )13.68( بلغ  اذ  الرابعة  بالمرتبة  )كاميرا(  فئة  تلتها  مشاركا %7(   )

 (. 15%(، ينظر الجدول )3.68بنسبة بلغت )
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 بالستوديو توزيع افراد العينة بحسب الكاميرات الموجودة /  ( 15جدول )
 النسبة العدد الفئة

 3.68% 7 كاميرا واحدة 

 13.68% 26 كاميرتان 

 53.15% 101 ثلاثة كاميرات 

 29.47% 56 أكثر 

 % 100.0 190 المجموع

) داخل أو خارج ( الاستوديو  أيا كان سواء  التلفزيوني  ، فإنه يعتمد على عدة مقومات    التصوير 

 لإخراج هدف محدد من ضمنها الكاميرات : مجموعة من    تسمى بالنظام وهو
ً
العناصر و الأدوات تعمل معا

م اتصالية  رسالة  الى  ومتعددة  وبأبعادكاملة  ت للوصول  مساحة   مختلفة  يعطي  كاميرات  ثلاث  واستخدام   ,

 ات المناسبة.طومرونة في اختيار اللق

القناة   .16 في  المبحوثين بخصوص الاجا   :   وجود كاميرات معلقة  اجابات  إذ  تباينت  التساؤل،  بة على هذا 

( بواقع  الأولى  بالمرتبة  )كرين(  فئة  )115جاءت  بلغت  بنسبة  اجابة  بالمرتبة  60.52(  )شاريو(  فئة  تلتها   )%

 (:16%(، ينظر الجدول )39.47( اجابة بنسبة بلغت )75الثانية، بواقع )

 معلقة في القناة  كاميرات توزيع أفراد العينة بحسب وجود /  ( 16جدول )
 النسبة العدد الفئة

 60.52% 115 كرين 

 39.47% 75 شاريو

 100.0 190 المجموع

والمعدات دورا كبيرا تساعد على حركة الكاميرا بكل يسر وسهولة ، فالتصوير الاحترافي    للأدواتان  

 بالكرين في كل مراحله يخضع الى التخطيط بما في ذلك تحديد حركة الكاميرا. 

، إذ جاءت   تباينت اجابات المبحوثين بخصوص الاجابة على هذا التساؤل   :  ابراز الاخبار بالنشرة .17

%( تلتها فئة )سكايب( بالمرتبة  94.58( اجابة بنسبة بلغت )112بالمرتبة الأولى بواقع )(  SNGفئة )

 (:17%(، ينظر الجدول )41.05( اجابة بنسبة بلغت )78، بواقع )  الثانية

 توزيع أفراد العينة بحسب ابراز الاخبار بالنشرة /  ( 17جدول )
 النسبة العدد الفئة

 41.05% 78 سكايب

SNG 112 %58.94 

 100.0 190 المجموع

آنيّة وسريعة الأخبار  طبيعة  و    أن  كالسكايب  الحدث  لدعم  اتصال  آليات  إلى  وتحتاج   ،sng  ويعتبر  ،

ذلك عكس  كان  ان  الأخبار  لجودة  وإضعافا  العمل  في  الاجت  قصورا  فمنها  متنوعة  المجتمع  وأخبار  ماعي  , 

 . والسياس ي والرياض ي والترفيهي

افيك  .18 تباينت اجابات المبحوثين بخصوص الاجابة على هذا التساؤل، إذ جاء    :  استخدام القناة للكر

( بواقع  الأولى  بالمرتبة  )نعم(  قالوا  الذين  المبحوثين  )117عدد  بلغت  بنسبة  اجابة  )لا(  93.15(  فئة  تلتها   )%

 (: 18)%(، ينظر الجدول 6.84( اجابة بنسبة بلغت )13بالمرتبة الثانية، بواقع )
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افيك/  ( 18جدول )  توزيع افراد العينة بحسب استخدام القناة للكر
 النسبة العدد الفئة

 93.15% 177 نعم 

 6.84% 13 لا

 100.0 190 المجموع

بكل   المعلومات  بتقديم  الاهتمام  على  دليل  الاعلامي  العمل  جوانب  لكل  ضروري  المجال  فهذا 

الاسلوب تفاصيلها ودعمها عن طريق تقنية الكرافيك ان تعذر وجود تقنية اخرى او صورة ثابتة او متحركة. 

 :  المستخدم للكرافيك

توزيع أفراد العينة بحسب الاضاءة المستخدمة /  ( 19جدول )كما في   : الاضاءة المستخدمة بنشرة الاخبار  .19

 بنشرة الاخبار 
 العدد الفئة

 57 الطبيعية 

 22 الرئيسة 

 25 الباردة البيضاء  

 23 سوفت

 26 اضاءة استوديو 

 23 مصابيح 

 10 بيبي لايت 

 11 وان كي

 13 دي لايت 

 8 داخلية 

 14 حارة

 18 حمراء

 12 اصفر 

 17 مركزة

 14 كول لايت

 24 جميع الانواع 

 )*(317 المجموع

)الاستوديو  اضاءة    تعد المكانبمثابة  احترافية  منها  الغاية    (سيدة  مميزة  على صور  الحصول  هو 

جما من  وتزيد   .. الشخص  على  الموجهة  الاضاءة  في  المناسب  التوازن  على  القنوات  تعمل  الصورة  لذلك  ل 

المستخدمة في نشرات الاخبار كما موضح في الجدول وازاء كل نوع   الإضاءة, وكانت    وترض ي الجمهور بالنهاية

 من أنواع الاضاءة.

في سياق السؤال الآتي )انواع المايك المستخدم بنشرة الاخبار(   :  انواع المايك المستخدم بنشرة الاخبار   .20

%( تلتها فئة )ذو اتجاهين(  78.94( مشاركا وبنسبة بلغت )150( بالمرتبة الاولى بعدد )NECK MICجاءت فئة )

 
)*(  ( بلغ  السؤال مجموع الاجابات  اكثر من عدد 317في هذا  تكون,  وأن الاجابات  السؤال  بوصفه سؤال مفتوح,  في هذا  لوجود ملاحظة   ,)

 العينة للاجابة باكثر من خيار. 
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الثانية )   بالمرتبة  بلغ المبحوثين  بلغت )17، إذ  %( في حين جاءت فئة )ذو اتجاه واحد(  8.94( مشاركا بنسبة 

الثالثة )  بالمرتبة  المبحوثين  عدد  بلغ  إذ   ،15 ( بلغت  بنسبة   
ً
مراسلا تلتها7.89(  الاتجاهات(   %(  )جميع  فئة 

 (. 20%(، ينظر الجدول )4.21( مشاركا بنسبة بلغت )8بالمرتبة الرابعة اذ بلغ )

 توزيع أفراد العينة بحسب انواع المايك المستخدم بنشرة الاخبار /  ( 20جدول )
 النسبة العدد الفئة

 7.89% 15 ذو اتجاه واحد 

 8.94% 17 ذو اتجاهين 

 4,21% 8 جميع الاتجاهات 

NECK MIC 150 %78.94 

 % 100.0 190 المجموع

  

مايك   النك  تستخدم  الفضائية  القنوات  عالية      NECK MICاغلب  وبدقه  والنقي  الواضح  لصوته 

والحاسبه والكاميرا  الموبايل  على  يعمل  أو  يستخدم  ان  الممكن  من  والذي  وسهولة    الجوده  الوقت  بنفس 

 الحركة به  

في سياق السؤال الآتي )القنوات    :  القنوات الفضائية التي يفضلها المذيع لتقديم افضل الاداء فيها  .21

( بعدد  الاولى  المرتبة  )العراقية(  قناة  تصدرت  فيها(  الاداء  افضل  لتقديم  المذيع  يفضلها  التي  ( 97الفضائية 

بالمر  )الشرقية(  قناة  تلتها  الثانيةمشاركا  )  تبة  القناة  اختاروا  الذين  المبحوثين  بلغ  إذ  حين  86،  في  مشاركا.   )

الثالثة بالمرتبة  )السومرية(  فئة  )  جاءت  القناة  اختاروا  الذين  المبحوثين  عدد  بلغ  إذ  مشاركا44،  ينظر    (   ,

 (.21الجدول )

 الاداء فيهاالقنوات الفضائية التي يفضلها المذيع لتقديم افضل /  ( 21جدول )
 التكرار الفئة

 97 العراقية 

 86 الشرقية

 44 السومرية 

 32 العهد 

 23 الفرات 

 37 الاتجاه

 23 افاق 

 36 دجلة 

 8 هنا بغداد 

 6 الرشيد 

 8 الغدير 

NRT 4 

 2 البغدادية 

 7 بلادي 

 2 بغداد 
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 4 المسار 

 6 النجباء 

 2 الديار 

 5 اسيا 

 4 هنا صلاح الدين 

 3 الانوار 

 2 الانبار 

 2 التغيير 

 2 الموقف

 1 الموصلية 

 3 الوفاق 

 2 الولاء 

 2 الاتحاد 

 3 الاوفياء 

 4 سامراء 

 3 الاباء 

 4 تركمن ايلي 

 2 ديوان 

 2 الاشراق 

 3 الرافدين 

 1 السلام 

CBC 5 

HGPVM 6 

BBC 24 

MBC 27 

CNN 34 

NRT 22 

UTV 26 

 23 24فرانس 

DW 13 

FOX NEWS 11 

 2 التغيير 

 2 الصينية 

 1 المانيا 

 1 التركية 

 9 قطر 

MTV 2 

RT 17 

TV5 3 

 4 رودوا 
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 28 العربية 

 13 الحدث 

 11 سكاي نيوز 

 15 العالم 

 3 قناة الجديد 

 12 الميادين 

I NEWS 7 

 799)*( المجموع

 

تمتلك   وبالتأكيد  العام  المال  من  ومموله  الشعب  قناة  كونها  الأولى  المرتبة  على  العراقية  قناة  حصول 

وحديثة   متطورة  عملهم    لإسنادتقنيات  أداء  والمذيعين  العاملين  على  تسهل  حديثة  بطرق  الاعلامي  العمل 

 . بيسر وسهوله

  : درجة الحرص في متابعة الاداء اليومي وتقييمه  .22

المبحوثين بخصوص الاجابة على     اجابات  اليومي وتقييمهتباينت  الاداء  متابعة  في  الحرص  إذ    درجة   ،

فئة  جاء بشدة)ت  )أحرص  بواقع  الأولى  بالمرتبة   )135( بلغت  بنسبة  اجابة   )71.05( فئة  تلتها  (  أحرص%( 

(  بدرجة كبيرة%(، وجاءت بالمرتبة الاخيرة فئة )يؤثر  28.94( اجابة بنسبة بلغت )55، بواقع )  بالمرتبة الثانية

 (:22, ينظر الجدول )  من دون ان تسجل أي عدد

 توزيع أفراد العينة بحسب درجة الحرص في متابعة الاداء اليومي وتقييمه /  ( 22جدول )
 النسبة العدد الفئة

 71.05% 135 أحرص بشدة 

 28.94% 55 احرص

 - - لا احرص مطلقا 

 % 100.0 190 المجموع

المجال   في  العاملين  يزيد من عبء مهنة الصحافة على  العمل ومتابعته وتقيمه ما  الحرص بشدة على 

 .والملتزمين بأخلاقياتها ومبادئها هو أن يتصرف الصحفي بمسؤولية

في   .23 متميز  أداء  لتقديم  المذيع  تدفع  التي  الإخباريةالمزايا  لدى فريق    :   النشرات  )المهنية  فئة  جاءت 

 وبنسبة شكلت )46أنتاج النشرة( بعدد )
ً
%(، تلتها فئة )عدم الانحياز وحرية التصرف( بعدد  24.21( مبحوثا

(40( شكلت  وبنسبة  البحث  عينة  ضمن  الثانية  الفئة  مثلوا   ،
ً
مبحوثا )تناسب  21.05(  فئة  وجاءت   ،)%

، مثلوا الفئة الثالثة ضمن عينة البحث وبنسبة 33المرتبة الثالثة بعدد )الوقت المحدد لكل نشرة( ب 
ً
( مبحوثا

، مثلوا  23%(. وبلغ عدد المبحوثين في البحث من فئة )تناسب وقت تقديم النشرة( )17.36شكلت )
ً
( مبحوثا

حديثة  %(، وجاءت فئة )استخدام التكنولوجيا ال12.10الفئة الرابعة ضمن عينة البحث وبنسبة شكلت )

( 20في أنتاج النشرات الإخبارية( بالمرتبة الخامسة إذ بلغ عدد المبحوثين المشاركين في البحث من هذه الفئة )

 
)*(  ( بلغ  السؤال مجموع الاجابات  اكثر من عدد 317في هذا  تكون,  وأن الاجابات  السؤال  بوصفه سؤال مفتوح,  في هذا  لوجود ملاحظة   ,)

 خيار. العينة للاجابة باكثر من 
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( شكلت  وبنسبة   ،
ً
عينة  10.52مبحوثا ضمن  السادسة  بالمرتبة  الكبيرة(  )الاستوديوهات  فئة  وحلت   )%

( عددها  وبلغ  )18البحث  شكلت  وبنسبة   
ً
مبحوثا فئ 9.47(  وجاءت   ,)%( بعدد  المتميزة(  )الديكورات  ( 10ة 

 (. 23( ينظر جدول )5.26%بالمرتبة الاخيرة وبنسبة )

 توزيع أفراد العينة بحسب المزايا التي تدفع المذيع لتقديم أداء متميز في النشرات الإخبارية ( 23جدول )
 النسبة العدد الفئة

 12,10% 23 تناسب وقت تقديم النشرة 

 17.36% 33 المحدد لكل نشرة تناسب الوقت 

 21.05% 40 عدم الانحياز وحرية التصرف

 24.21% 46 المهنية لدى فريق أنتاج النشرة 

 9.47% 18 الاستوديوهات الكبيرة 

 5.26% 10 الديكورات المتميزة 

استخدام التكنولوجيا الحديثة في أنتاج النشرات 

 الإخبارية 

20 %10.52 

 % 100.0 190 المجموع

الإعلامي  العمل  نجاح  والموضوعية   المهنية   يعتمد  المصداقية  أهمها  عديدة  عناصر  ،    على 

هذان   ظل  وقد  وتصديقها.  بصحتها  الوثوق  يمكن  بصيغة  الخبرية  المادة  إيصال  يكفلان  اللذان 

مميزة  سمة  تقييم    العنصران  على  وحرصهم  النشرة  مذيعي  حرص  خلال  من  بهما  الالتزام  يجب 

  الالقاء وتقديم المعلومة المتمثلة بالأخبار والتقارير والمقابلات الصحفية.  أدائهم في عملية  

القناة  .24 في  العمل  تفضيل  معرفة  :  اسباب  القناة   بهدف  في  العمل  تفضيل  فئة    :  اسباب  جاءت 

أدائي) في  يؤثر  مما  الأحداث  تناول  في  وموضوعيتها  عدد  مصداقيتها  بلغ  إذ  الأولى،  بالمرتبة   ) ( ( 70المبحوثين 

( بالمرتبة  التنوع في المصادر يزيد من قدرتي في التعامل مع المعلومة%( تلتها فئة )84.63مشاركا بنسبة بلغت )

( السياق  في هذا  اجابوا  الذين  بلغ عدد  إذ  )42الثانية،  بلغت  بنسبة  في حين جاءت فئة  10.22( مشاركا   )%

على  ) يؤثر  الفورية  التغطيات  تقديم  على  )أدائيحرصها  بواقع  الثالثة،  بالمرتبة  بلغت  31(  بنسبة  مشاركا   )

(31.16( فئة  وجاءت  أفضل %(،  أداء  تقديم  في  يساعدني  الحديثة  للتقنيات  الرابعة استخدامها  بالمرتبة   )

( )26بعدد  )13.68%( وبنسبة  تقديم  ( وجاءت فئة  في  قابلياتي  يبرز  الصورية  المعادلات  في استخدام  التنوع 

 (: 24( ينظر الجدول )11.05%( مشاركا وبنسبة )21( بالمرتبة الاخيرة بواقع )برأداء وحرية أك

 توزيع أفراد العينة بحسب اسباب تفضيل العمل في القناة/  ( 24جدول )
 النسبة العدد الفئة

       36.84% 70 مصداقيتها وموضوعيتها في تناول الأحداث مما يؤثر في أدائي 

 16.31% 31 التغطيات الفورية يؤثر على أدائي حرصها على تقديم 

 22.10% 42 التنوع في المصادر يزيد من قدرتي في التعامل مع المعلومة 

 13.68% 26 استخدامها للتقنيات الحديثة يساعدني في تقديم أداء أفضل 

 11.05% 21 التنوع في استخدام المعادلات الصورية يبرز قابلياتي في تقديم أداء وحرية أكبر 

 % 100.0 190 المجموع
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ايجابا على سمعة المؤسسة بشكل عام   ينعكس  بالمصداقية والموضوعية  والمتميز  المهني  ان الاداء 

 وبالتالي ينسحب الموضوع بايجابياته على أداء العاملين وسمعتهم ومن ضمنهم المذيعين.

القناة: .25 حسب  المذيعين  اداء  فروق  اجابات    بحسب  وجود  تباينت  على  الاجابة  بخصوص  المبحوثين 

بالمرتبة   متشابهة(  )أجدها  فئة  جاءت  إذ   ، )العراقية(  للقنوات  تغطياتهم  في  المذيعين  لدى  الاداء  في  فوارق 

( اجابة 67%( تلتها فئة )أجدها أفضل( بالمرتبة الثانية، بواقع )48.94( اجابة بنسبة بلغت )93الأولى بواقع )

(,  15.78%( وبنسبة )30جاءت بالمرتبة الاخيرة فئة )لا استطيع التحديد( بعدد )%(، و 35.26بنسبة بلغت )

 (: 25ينظر الجدول )

توزيع أفراد العينة بحسب وجود فوارق في الاداء لدى المذيعين في  ( يبين 25جدول رقم ) 

اقية(  تغطياتهم للقنوات )العر
 النسبة العدد الفئة

 35.26% 67 أجدها أفضل 

 48,94% 93 متشابهة أجدها 

 15.78% 30 لا استطيع التحديد 

 100.0 190 المجموع

يجدونها   العراقية  القنوات  في  للأحداث  تغطياتهم  في  المذيعين  اداء  ان  المبحوثين  اجابة  من  تبين 

متشابهة , بسب الاداء الروتيني الرسمي وعدم القدرة على الابداع بسبب سياسة القناة الداخلية والقوانين  

 الخاصة بها. 

الحديثة .26 للتقنيات  القنوات  في  المذيعين  اجاب   :  استخدام  )جاءت  فئة  يلي:   كما  المبحوثين  تعالج  ة 

 وبنسبة شكلت )99( جاءت بالمرتبة الاولى بعدد )الموضوعات بأنسيابية اكثر
ً
%(، تلتها فئة  52.10( مبحوثا

، مثلوا الفئة الثانية ضمن عينة البحث وبنسبة شكلت  97( بعدد )تجعل انتقالاتي افضل واسرع)
ً
( مبحوثا

(51.05( فئة  وجاءت  تج%(،  قبولا التقنيات  أكثر  الموضوعات  )عل  بعدد  الثالثة  بالمرتبة   )96  ،
ً
مبحوثا  )

الثالثة ضمن عينة البحث وبنسبة شكلت ) تعالج ضعف الاداء لدى  %(. وجاءت فئة )50.52مثلوا الفئة 

 (. 26( ينظر جدول )26.31%( بالمرتبة الاخيرة وبنسبة )50( بعدد )من بعض الحالات

 استخدام القناة للتقنيات الحديثة افراد العينة حسب /  ( 26جدول )

 الفئة 
 لا أوافق مطلقا  لا اتفق  محايد  اتفق  اتفق بشدة 

 % ت % ت % ت % ت % ت

التقنيات تجعل الموضوعات أكثر 

 قبولا
96 

%50.52 51 %26.84 32 %16.84 11 %5.78 -  

تسهم في عرض وجهات النظر  

 المختلفة 
88 

46.31 52 %27.36 34 %17.89 16 %8.42 -  

تزيد من تركيزي على محاور  

 محددة 
95 

%50 48 %25.26 29 %15.26 18 %9.47 -  

  - 8.42% 16 17.36% 33 23.15% 44 51.05% 97 تجعل انتقالاتي افضل واسرع 

  - 2.63% 5 8.94% 17 36.31% 69 52.10% 99 تعالج الموضوعات بأنسيابية اكثر 

 3.68% 7  - 15.26% 29 35.26% 67 45.78% 87 أكثر من الاداء  تشعرني بأرتياح
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تعالج ضعف الاداء لدى من  

 بعض الحالات 
50 

%26.31 46 %24.21 43 %22.63 44 %23.15 3 %1.57 

تتيح لي تقديم اداء اكثر ارتكازا 

وتعبيرا عن حالاتي مع 

 الموضوعات 

66 

%34.73 51 %26.84 39 %20.52 27 %14.21 7 %3.68 

السهولة   التقنيات  لتوفير  أكثر  بانسيابية  المذيعين  للمبحوثين على عمل  تبين من خلال الاجابات 

 والحرية وسرعة انتقال المعلومة والتواصل المباشر من موقع الحدث. 

 استنتاجات الدراسة: 

الفائدة كانت   .1 أن  أكدوا  إذ  التقني،  بالجانب  اهتموا  المذيعين  أغلب  ان  ما يعكس وعي  نستنتج  ، وهذا  كبيرة 

 . واهتمام المؤسسة الإعلامية لتطوير ملاكها

التجهيزات  .2 على  للعمل  المتخصص  الفني  على  واعتمادهم  التقني،  بالجانب  اهتموا  المذيعين  أغلب  ان  كما 

 ودوره في نجاح عملهم بمهنية.   التقنية, واعتماد المذيعين على جهاز الاوتو كيو

الا  .3 في  الضيوف  مقابلة  من  ان  فهي  الإخبارية  القصة  مع  التآلف  هو  المذيعين  قبل  من  الاخباري  ستوديو 

الضروريات الإعلامية بحيث تساهم في إنشاء علاقة ثقة مع جمهور الوسيلة الإعلامية، وذلك عندما يحس  

كافة  مع  يتعايش  أن  الضروري  من  يكون  بحيث  يقوله,  ما  لكل  له جديد ومستوعب  يقدم  ما  بأنَّ  الجمهور 

 .عن طريق الحصول على المعلومة من الضيوف في داخل الاستوديو باء التي يطرحهالأن 

تمثل وكالات الأنباء مصدرا مهما رئيسيا للأخبار والمعادل الصوري ضمن مسار العملية الإعلامية لقد تبوأت  .4

عبر للجمهور  مجرياتها  وتغطية  ومتابعتها  الأحداث  مع  التعامل  في  الصدارة  مركز  المؤسسات  شبكاتها   هذه 

 ومراسليها في مختلف البلدان والمناطق الساخنة من العالم.

الأفكار بطرق متنوعة ومختلفة وفريدة   .5 إيصال  القدرة على  بمثابة  الكارتات هو  أو اسلوب  نظام  استخدام 

 .من نوعها

بالكرين في    ان للادوات والمعدات دورا كبيرا تساعد على حركة الكاميرا بكل يسر وسهولة، فالتصوير الاحترافي .6

المتقنة تحمل أهمية   الكاميرا  الكاميرا. ان حركة  تحديد حركة  في ذلك  بما  التخطيط  الى  كل مراحله يخضع 

 كبيرة جدا في خروج المادة بشكل مرض ي واحترافي.

التطورات  .7 وفق  على  مباشرة  الحدث  صورة  تنقل   اصبحت  التليفزيون  في  الحديثة  التقنيات  فاعلية 

سهل  مما  بالفورية   التكنولوجية  ساهمت  بدورها  والتي   , للمتلقي  وتسويقه  الخبر  مع  للتفاعل  المذيع  عمل 

 المطلقة صوتا وصورة اينما كان . 

للمتلقي عبر التطور التقني وتوسع مجال الانتاج   .8 التقنيات الحديثة منحت النشرة الإخبارية جذبا وتشويقا 

التقنيات   وان  الخبر,  صناعة  في  الاقتصادي  النمو  عن  قدما  فضلا  معها  النشرة  مقدم  وتفاعل  الحديثة 

 وسائلا لإقناع المتلقي .

التقنيات الحديثة في نشرات الاخبار وتفاعل عمل المذيع معها منحت النشرة والمذيع على حد سواء نوعا من   .9

 المصداقية, وساهمت في اعطاء المذيع نوعا من الحماس والصدق في نقل الخبر  
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الكادر   .10 بين  ما  التفاهمات  من  نوعا  خلقت  بالاستديو  وتحديدا  التليفزيون  في  الحديثة  التقنيات  التقني ان 

من   مختلفة  مضامين  قراءة  في  عمله  سهل  اخرى  جهة  من  النشرة  ومخرج  المذيع  بين  وما  جهة  من  والمذيع 

 النشرات, وحاضنة مهمة تتشكل فيها الخبر عبر عناصر فنية اخرى تساهم في تسهيل عمل المذيع.

 التوصيات:

رية والنشرات التلفزيونية وبالذات في  ضرورة استخدام التقنيات الحديثة والمتطورة في تقديم البرامج الاخبا .1

النشرات الرئيسة واستخدام الوسائط المختلفة والغرافيك والانفوغرافيك وغيرها من التقنيات ذات الابراز 

 الحديثة .

ضرورة عقد اتفاقيات مع المؤسسات الإعلامية الإقليمية والعالمية للإستفادة من تجاربهم وخبراتهم في مجال   .2

 ات الحديثة والمتطورة، عن طريق الزيارات والتدريب. استخدام التقني 

على   .3 والعمل  الرقمية  التقنيات  استخدام  بأهمية  الاعلامية  بالمؤسسات  العاملين  وعي  رفع  على  العمل 

 . استخدامها في العمل الصحفي
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The effectiveness of modern technologies used in television news bulletins And its role in 

facilitating the presenter's work 
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Abstract 

 

The impact of television has made it an essential technology that can't be dispensed with in 

all circumstances and situations, measuring the society's need for it. Some argue that there is 

no stronger media than television in introducing people of the world to each other, as it has 

the most powerful impact and attracts millions of viewers. 

Television is deemed as the most effective tool of media as it is designed to capture both 

sound and image. The image, in itself, has the ability to engage and interact with our 

thoughts. In light of the aforementioned, it is noticeable that this interactive medium 

(television) has significantly evolved over the years, thanks to modern technologies that have 

been introduced over time. These advancements have added an element of credibility 

between both the broadcaster and the audience's interaction. It has been made possible 

through live broadcasts, transmissions, and the presenter's presence at the scene of the event 

at the time of its occurrence . 

Television is the main source of news for the majority of people in various contemporary 

societies. The television and news programs still constitute the main center of gravity in the 

process of influencing viewers, and in particular when watching the news bulletin on (any 

channel), we quickly expect to see the news, reports and polls offered by the bulletin that 

affect the life of our society . 

The purpose of news bulletins is to inform viewers about the current events happening in the 

local community, the nation as a whole, and even at the global level. It is presented through 

the medium of television, aided by a team of professionals such as the directors, presenters, 

correspondents, cameramen, sound recordists, lighting technicians and editors, who work 

together to create a coherent and engaging news bulletin . 

 

Keywords: effectiveness, technologies, presenters. 
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:ملخص  

بهدف التعرف على المحفزات يغوص البحث من خلال مباحثه الثلاثة للتفتيش عن اللاوعي واللاوعي الجمعي 

المختلفة   الملحمة وشخصياتها  او  ميتافيزيقة الاسطورة  مع  يتوافق  أداء  الادائية ودافعيتها لإنتاج  والبواعث 

المقدسة  الادائية  الطاقة  نوع من  الثاني عن  في مبحثه  البحث  عن الشخصيات الانسانية الأخرى ويكشف 

ي الجمعي  للاوعي  واشغال  الخيال  من  واحداثه  وبتحفيز  وشخصياته  الاسطوري  النص  ماورائية  مع  تناغم 

 الملحمية.

 .اللاوعي الجمعي المقدسة، الطاقة الادائية  المفتاحية: المؤدي، الكلمات 

 مشكلة البحث:  / المبحث الاول  

المسرحي بخصوص مت ي   الاداء  فريدة  از  يجعل ية  امام   ه ما  الاخرى، سواء  الفنية  الادائية  الانواع  مختلفا عن 

المشاعر   انسياب  الى  تفض ي  والمتلقي  المؤدي  بين  المباشرة  العلاقة  ان  شك  ولا   ، المذياع  خلف  او  الكاميرا 

بينه فيما  مموالاحاسيس   ، احدهما    اما  على  بالأخرويؤثر    يتأثر يجعل  يقوم  المسرحي  الاداء  ان  وحيث   ،

تأثي يمارس   
ً
وحركيا  

ً
صوتيا تعبيريا  انتقاء  ويتطلب  العاطفية  الى  الانفعالات  بحاجة  فالمؤدي  المتلقي  على  ره 

ومثير للعادة  خارق  اداء  عن  ميتافيزقي    البحث  اداء  الدرامي  للدهشة،  التسامي  مع  غير  والاحداث  يتوافق 

للمؤداللشخصي   ةالواقعي  المعينة  الروافد  الى  البحث  المركبة، ومن هنا يذهب  التاريخية/   / ي  ت الاسطورية 

تقودفتيش  والت  مسالك  المغذية    عن  الافكار  مع   للأداءالى  التماهي  بهدف   ، الميتافيزيقي  الاداء  او  الخارق 

 الماض ي الاسطوري للشخصيات او الاحداث الاستثنائية لها .

 فكيف يتوصل المؤدي الى ماورائية الاداء للشخصيات؟

 على ذلك؟   بأماكنها ان تعنيه هناك اليةوهل  

 ؟  لوصول الى هذه الالية ي مؤد ااوهل يستطيع 

   الموسوم:سنحاول الاجابة عليها من خلال البحث  البحث، الاسئلة واخرى ترد في سياق  ه هذ

 " 
ً
 ميتافيزيقا الاداء المسرحي" مسرحية كلكامش انموذجا

 
   Laila.mohamad@muc.edu.iq  ,3251-9461-0001-https://orcid.org/0000  كلية المنصور الجامعة       -رئيس قسم الاعلام 1

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1235
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:Laila.mohamad@muc.edu.iq
https://orcid.org/0000-0001-9461-3251


 "ميتافيزيقا الاداء المسرحي" مسرحية كلكامش 
ً
 ليلى محمد الحسيني ..................................................................................انموذجا

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنو ن الجميلة-المؤتمر العلمي 

422 

يفيد منه الطلبة  بين الاداء والميتافيزيقا كما   الى العلاقةوتكمن في التعرف على الية للوصول  :البحثاهمية 

 والعاملين في الحقل الادائي بعامة. 

 : يهدف البحث للكشف عن طاقة المؤدي المسرحي الميتافيزيقية .هدف البحث

 يتحدد البحث في مسرحية )كلكامش(.  حدود البحث: 

 
ً
 2001 -زمانيا

 
ً
 مسرح الرشيد   –مكانيا

. هج الوصفي  يتخذ البحث المن   –منهج البحث 
َ
 نهجا

 المصطلحات: تعريف 

)(  Metaphysic)  الميتافيزيقا:  اغريقيتين  كلمتين  من  المصطلح  وكلمةmetaيتكون  بعد  ما  وتعني   ) 

(physique )     عن علم الطبيعة ان هذا العلم يبحث عن الوجود المطلق  )ابن سينا(  وتعني الطبيعة، ويقول

، هو علم يتناول دراسة الظواهر  ميتافيزيقالل  وفي تعريف اخر      (Jamil, 1982, p. 304)  وينتهي في التفصيل 

بدراسة   تهتم  التي  الفلسفة  فروع  احد  وهو   ، والنفسية  والوجود    المبادئالروحية  الانتولوجيا  الاولى 

(ethnology)  (Wikipedia, n.d.)                  

 تعريف الاداء:

  : الانسا هو  الاداء  معين،  سلوك  فعل  في  الانهماك  حالة  في  )ن  الانجاز  او  الفني  الاداء  (  performanceاما 

فيشتمل على قدر من الكفاءة والسيطرة على الادوات والوسائل والاساليب،  وهو سلوك يتم بقدر معين من  

الاستعداد،   ويتطلب  معين،  مجال  في  في  والتهيؤالمهارة  الكفاءة  إلى  للوصول  والتدريب   & Mary)  الإنجاز، 

Kassab, 2006, p. 14)       . 

بالوجه  والتعبير  والالقاء  الحركة  ويشمل  الخشبة  على  الممثل  عمل  "بأنه  الاداء  يعرف  آخر  مصدر  وفي 

 . (Hayes, 2004, p. 38) والجسد والتأثير الذي يخلقه حضور المؤدي على الخشية واستثمار الفضاء"

 

البدائية   للأداءات: هو التمكن من الغوص في العوالم القبلية  التعريف الاجرائي لميتافيزيقا الاداء

( ، SACARDوالمتحضرة بوساطة اللاوعي والوعي المراقب، بهدف الحصول على الطاقة الجمعية المقدسة )

 تحقيق الجودة والاتقان لانجاز الاداء المسرحي للشخصيات الاسطورية او الملحمية . بغية  

 المبحث النظري 

جسده   وظف البدائي  ا   الانسان  رض ى  الغازها  لكسب  امام   
ً
عاجزا وذهل  شغل  ان  بعد  لطبيعية 

 متاح  ما  ى واكبر واقو   د اهمسوتقلباتها فالج
ً
 يملك البدائي ويمثل مكافئا

ً
ما   فاذاا،  لقوة الطبيعية وهيجانه  ا

اسكاتة  مصادف  ح نج اتخذه  رعد  في  ثم  نجاعته  عرف  مطر  انزال  المتكررة   او  الطبيعية  للحوادث  وسيلة 

المتناوبة ل وفصو  ج،  ها  استخدام  من  تمكن  البدائي  ان  ووسيلة  بمعنى  اداة  تغيير  الطبيع  لإرغامسده  على  ة 

المتقلب فهمه  -  مزاجها  وفق  به  سالجفصار    -على  الخاصة  اللغة  يبتكر  البدائي  مع د  والتفاهم  للتواصل 

وحينم  ا  الكون، 
ً
عنادا اكثر  الطبيعة  تلة  ،  تكون  الى  يصعد  يتسلق شجقد  او  تقريب  قريبة  بهدف  عالية  رة 

بينه و  الالمسافة  القوة  تلك  تكمن فيها اسرار  التي  السماء  يت بين  بدء  لديه مفهوم   شكلخفية، وشيئا فشيئا 
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    قطبي
ً
 –اصبحت السماء هي الحاكم المطلق  الضعيف،    /  / القوي والاسفل   بالأعلىالقوة والضعف متمثلا

عن   
ً
منها،    –  الشمس   فضلا والخوف  اليها  التودد  يتوجب  العديد   لعل و الذي  البدائية  الكهوف  في  وجود  ة 

الا لجوء  يؤكد  العالم  بقاع  البدائين مختلف  الاسفل   سان  /  لاذمك  /  الى  السماء  من  تطلالاعلى،  امن    ب ما 

للتفاهم كات جسدي حر   ساطةلسماء بو الدائم الى الاقوى/  اوسل  الت  ة وايماءات صوتية وحركية تشكل لغة 

 ووسيلة للتواصل مع الاقوى/السماء/ الاله.

/ عاطفية حيث    برغماتيةر لعلاقة  رتجالها تؤش سد البدائي باركات والاصوات التي قام الجان الح

و  والحب  الخوف  مشاعر  والا تختلط  الحذر  وغيرها،  ت لاقتراب  والتحذير  المشاعر  ل وسل  من   
ً
مزيجا تشكل 

  
ً
تخلق سيلا التي  اليوميةغر المتناقضة  غير  الجديدة  الاحاسيس  من   

ً
مايبا ))يخلق  بذلك  بالنسبة   ، فهو  هو 

إنه  اليه،  المطلق.   عن 
ً
  قد وضع ش   للحظة واحدة  تعبيرا

ً
واحدا  

ً
 يا

ً
 وصلبا

ً
 ,Maher Abdel Mohsen)  ((.ثابتا

2009, p. 103)        ناقضة،  دية، لحظة مطلقة تتسامى فيها مشاعره المت س)الان( بلغته الج  انه يصنع اللحظة

ينبر  الجحيث  الخاصةي  لغته  ليشكل  ان واحد  والمطلق  سد  في  في  ث  يستح   بإيقاعة  الكامنة  الطاقة  مكنون 

 يف ابتكر البدائي الحركة الجسدية؟، الا ان السؤال الملح هو: كداخله

 لتعبير عن المشاعر والاحاسيس المتناقضة؟  وماهي مصادره في ا 

 
ً
بارعا  

ً
البدائي كان محاكيا المكتنز   ان  الطبيعلبيئته  المقتنيات  بالكثير من  ،الحيوان  )  ية ة  الاشجار 

في تلك البيئة المشكلة بعفوية  متنوع    وبإيقاعحوله يتحرك  بحركة خاصة به    ما   فكل ،الرياح، اصوات المياه(  

  استعانولعله  ا الشجر  مك   ويتمايل ا الاسد  م، ويصرخ كاو الغزال النمر    كما فر  ، فصار يق  وبتناقض صارخ

حيوان  ل انتصار    حالةمشاعر  ب  استرجعصيد  والفخامشاعر    أو  ما  رالزهو  فالطبيعلحالة  به    وما  ة،  تجود 

، ولعل اثار ذلك  الطبيعية نفسهاد البدائي لابتكار لغة خاصة يتواصل بها مع اخطار  سجل لمعلم الاول  اكانت  

ل التي حافظت على موروثها الى  ( للشعوب والقبائالحركي)الفلكلور    الحركيةنجده الى يومنا هذا في الاشكال  

والتطور    حد المدنية  ضد  قبائلو التكن ما  الحمر،  )الهنود  وغيرها،    لوجي  الامازون(  قبائل    المايا، 
ً
وتأكيدا

از   ما،  هذا    لاستنتاجنا من  للحيوانات  نراه  محاكية  على  ياء  توشم  او  ترسم  التي  الالوان  الجلود،  الريش، 

الاصوات    والوجوهالاجساد   عن  مازالت  الحيوانا  لأصوات  المحاكية  والصرخاتفضلا  التي  الاثار  هذه  ت، 

 .  الاولية التي قام بها الانسان البدائي للطبيعيةتؤكد المحاكاة    ،تمارس الى اليوم

حيث تحول    ، له   الطبيعية والى ظهور المحاكي الثاني   دئة الى ته  مسعاه الحركي لبدائي الاول في  ا نجاح  قاد  

حوا جماعة محاكيين للمحاكي  فتضاعف العدد واصب   جسد الاول الى جسد محاكى من قبل الاخر/ الثاني،

حركية اخرى لتتوسع المجموعة وتصبح حلقة كبيرة تضم افراد القبيلة    لأشكال ومبتكرين    الاول للطبيعة ،

  
ً
تفض ي الى  في كل مناسبة  وجة المجموعة الى )مطر، صيد، شمس(  اح  رة على وفقر كوبصورة دورية مجميعا

اجساد يمكن من    م ماقة وتتسع لتضالاصرار والاستمرار وتكبر الحل   جاعة اللغة الجسدية للبدائيين يزدادن 

 يفرض نفسه  ى اخرهممن اولهم ال   ممتدة ة لطاقة كبيرة  تحكي بلغة خاصة ومتواصلة مفجر 
ً
، ، ولعل تساؤلا

محاكاة  في حين توجه البدائي  الثاني الى محاكاة الاول وليس الى    بدائي الاول الى محاكاة الطبيعةالعمد  اذا  لم 

 لطبيعة ؟ ا
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الإ يلجأ  لم  الاول  الانسان  الطبيعن  تعرضى محاكاة  ان  الابعد  تهد  ة  الانسان  الى  ان   عن 
ً
يدها، فضلا

   الاول 
ً
، بمعنى ان المحاكاة من قبل الانسان  لأخطارها يرزح  مثله فهو  ،ى البدائي الثاني عل  لم يكن يشكل خطرا

 لطرحو  ومن الطبيعة ذاتها، لذا ةالطبيع ة استخدمت كسلاح ضدالاول للطبيع
ً
، نجد  نا في هذا البحثتعزيزا

ان الانسان  و   –فضلا عن الحيوانات    –الى غريزة لدى الانسان  شيئا فشيئا  ( تحولت  Imitationان المحاكاة )

بال  اما  نفسه  عن  ولعل  يعبر  بالفطرة،  واما  نراها  غريزة غريزة  بشكل  المحاكاة  لدى    وصريح  واضح   متمثلة 

ادوات( لضمان افضل    الاطفال في السنوات الاولى بوساطة محاكاة افعال )الام والاب( وباستخدام )ملابس، 

 ((محتمهو امر و ))ان وجود ميل قوي للتقليد في الانسان مستقل عن الارادة الواعية .  للفعل  ممكنةمحاكاة 

(Darwin, 2010, p. 398)    ،ليست    /   ةفالمحاكا  التقليد 
ً
موروثا  

ً
انها  جينا بل  وعيا ،  منذ    لا   

ً
مشتركا

 . الى الانسان الان بدائي ال  الأنسان 

  Rituals –الطقوس 

ل   فعالة  بيئة  الطقس  ل تقيعد   
ً
وتعزيزا الجماعية  العلاقة  الاثنيةح لوية  ،    /   نيةيدال  /   مة  الدنيوية 

الح الطقس من  المتناسقة  مدية والايسالج   ركاتويتشكل  )  بإيقاعاءات والاصوات  وادوات Rhythmمعين   )

معين    وملابس لطقس  المؤدين  اب   للإحساس تساعد  النفس ي روح  والتلاحم  الادائي  نظالانسجام  فهو  من  ،  م 

الى استنزال المطر والتحكم  تهدف  المشاركون في المجتمعات القديمة....   لرقص يؤديهاا ة من  ))الحركات القريب 

 .James, 2009, p)  (،الطقوس( ع من الاداء قد يعد بداية لظهور  ان هذا النو   : في حركات الشمس والرياح،  

تؤدى    (25 التي  الدورية    والشعائر  المناسبات  الر و في  روح  اشاعة  على  الى    ض ى تعمل  وتهدف  المشاركين  بين 

الاستمرار   بإمكانهاالتي ما كان    للأسطورة ويمثل الطقس الجانب العملي    ،الكهنة  /الحاكم    /استرضاء الاله  

محد مكان  لزم تخصيص  اقامته  اجل  الطقس، ومن  لولا  اكت وزمان  دلحقبات طويلة  ثم  المكان  س، ومن  ب 

الممارسة   اوقات  في  معبدقدسية  الى  ليتحول  الطقسية  الاله    للشعائر  تخصيص  بعد  للعبادة  مكان  او 

الظ عن  )مردوخ  المسؤول  وتكرارهيز   -اهرة  فالطقس  معين    وس(،  ثقافي  نظام  لتجديد  من  وسيلة  وتمكينه 

الالية    الاستمرار تكرار  الى  الطقس ي  الفكر  ))يهدف  حيث   ، بقائه  على  اجماع    ةالتأسيسي والمحافظة  عبر 

              .  (Rene, 2009, p. 196) (( منظم 

الى خلق حالة من   يتساوى جميع المؤدين    الاله، /التوحد مع الاخران الطقوس والشعائر تهدف  حيث 

، ويبث حالة من السلام الذي يسببه  علاقة لحظوية بين الاله والمؤدينحاكم الى المحكوم بوساطة خلق من ال

والتش الاله  مع  مع  االاتصال  او منرك  الاله  الحاكم  /  الشامان)ينوب عنه    ممثل  تحقي   (الكاهن/  ق  بهدف 

 الحيوان . يعة والنبات و والطب  للإنسانالخصب  

الى  جسد    ان تفعيل الحالة العاطفية /  الدين   / السحر  الخيال لاختراع  ابتكار البدائي قاده  في  ، الذي اسهم 

ن محركات حول  )) يتطور عادة م  الديني، فالخيال  نشوء الاساطير الكونية / الدينيةا انتج عنه  مم  الروحية

والخص التناسل  محركات  تمجيد  الى  ارتقاءً ب،  واحد((  اكثر  اله  عبادة  الى        (Doran, 1997, p. 18)  تتوصل 

واحد  
ً
الها جماعة   / قبيلة  لكل  كان   حيث 

ً
وتحد  يدرئ   ا المخاطر  المعيشية  عنهم  حاجتهم  تسمية    لإيجاد ده 

ب لذلك   الاسطورة   تكون  ان  الا  افعال    الخيالفعل  الاله،  الى  والشعائر  الطقوس  تحويل  على    حياتية عمل 
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لدى البدائيين    للأسطورةان الطقس سابق    .رضدس يقرره من ينوب عن الاله في الا تتشح بطابع ديني/ مق

 .للأساطير بالطقس ولعله هو المؤسس   على الرغم من تمازج الاسطورة 

 (  Mythالاسطورة )

الابتك  المخيلة  نتاج  الاساطير  بغيةالبد  للإنسانرية  اتعد  وتسبيبه  ائي  الكون  مع    للأحداث   التوافق 

    قصص تتعلق  بالموجودات الكونية  فالأساطير،    ظواهر المتكررةوال 
ً
وقد    وقبل ان تكتب كانت تنقل شفاها

مقدس حقيقة  البدائي  ةشكلت  المرحل   ،(دين)   للعقل  الى  التحول  المدنية  وبعد  اصبحت    ، روالاستقراة 

المجتمع  الاسطورة ضرورة روح وعي  تعبر عن  فيية  التخيلية  العالم االنظر    وطاقته  ))حكاية    فالأسطورة،  لى 

الماورائية  تق الكائنات  تلعب  الرئيسليدية  ((ادوارها  العقل  الا  فيها،        (Claude Levi, 1986, p. 234)  ة  ان   

هذ على  اضفى  الماورائية  ه  البدائي  وتغضب،    فالآلهة،  بشرية  ال  صفةالكائنات  وتتزاوج  وتكره  كذلك  و تحب 

ل ما  في  نسج وانسب  القرابة  رابطة  بهابينها  الخاصة  المهام  تتو ))منظومة    فالأسطورة  ، ها  الى  ديناميكيية  صل 

تستخدم سياق الرواية التي تتحول    لأنها، والاسطورة هي بداية تعقلن  ، تحت تأثير نسق ماحكاية  كالشكل  

الرموز   كلمات  فيها  افكار  توالانموذجاالى  الاسطورة  الر على    .    (Doran, 1997, p. 39)  ((الى  ان  من  غم 

للفلسفة الاسابقة  متك  ،  الى  تستند  فلسفي  انها  والم   لأسئلةها  بطرحأ  والحياة  والمصير  الكون  الم عن  وت، 

 يذهب )كلكامش( في رحلته للبحث عن الخلود؟ 

 ؟ ليجلب النار للبشرية اهجميع الإلهة( مثيوس)برو  وتحدى 

بداية إ  لانها  ومظاهره،  الكون  حول  البدائي  الانسان  طرحها  التي  الاسئلة  اهمية  من  التقليل  يمكننا  لا  ننا 

للتجربة والمراقبة ، اليس هذا هو النهج    اء من حولهوالذي كان يخضع الاشي   لتجريبي، ا تفتح العقل الكوني /  

 العلمي ؟  

استمرار  الكتابةان  اختراع  بعد  الاسطورة  خها  وتوثيق  ية  تشكيل  في  جاسهم   / حركي  متراكم زين  سدي 

الحصاد والعبور والاعياد    مناسبا   لاستخدامه اعياد  في  الال رامبية و و الديث ودوريا كما  )تموز( طقوس دفن  ه 

النساء والرجال وهم يرفعون ايديهم الى    ة شاركبم  دين فاحضارة وادي الر   في   تقام مراسيم العزاءكانت  حيث  

  / من    مولولين،  الصدور   على  ويضربون ن  و يصرخ  السماء، الاعلى  العديد  هناك  الدورية ولاشك  المناسبات 

 يسعها بحثنا هذا في ثقافات اخرى.  التي لا 

با  قما سب ومن خلال   ابتكار وتخزين حركات وايمد  سالجن  نرى  الحالة  ر اءات واصوات معبعمل على  ة عن 

 collectiveالجمعي   يقودنا الى اللاشعور   هذا  ولعل   المناسبة  يةالاحتفائية والتي تؤدي الى تراكم كمي باستمرار 

unconscious     التاريخ في  قديمة  رواسب  من  يتراكم  عليهلبشري  االذي  البدئ  ويطلق  الاولية  النماذج   / ية 

(archetypes  )-  يونغ    بحسب ا   -كارل  ب لنماذا  طلع على هذهوان الانسان قد  عي  اللاشعور الجم و لحدس  ا ج 

وتجاربهم   الاوليين  الاجداد  الينا من  انحدر  بالحي الذي  الاجتماعي المتعلقة   Contemporary Writings)  ةاة 

Magazine, 2014, p. 63)      اجتماعية البشري    ، وهي صور  العقل  في  مترسبة  الخي تراكمية   ا يلعب 
ً
ل دورا

بها  فعالا تحويلها والارتقاء  في حياة  الى صور دلالية جديدة تخدم    في  / روحية  تلبي حاجات عاطفية   
ً
اهدافا

المث  على سبيل  )الان(،  الدائرية  ا الكائن  كالحركة  الذكر،  في حلقات  المتصوفون  يؤديها  التي  الحركات  تلك  ل 

للجسم اليدين  بكله    المحورية  حركة  ،  مصاحبة  العامودية  او  اسدالافقية  مع  الدائرية  الراس  ال  وحركة 
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ت  شعرال  والتي  حت الطويل  مع  كبير  حد  الى  ت شابه  التي  الدائرية  والشعر  الراس  في  ركة  الغجر  نساء  ؤديها 

 العراق والعديد من الثقافات الاخرى.  

  مناخات ثقافيةقبل  من    الغجري في الوقت الحالي وتبنيه  المحاكاة للرقصلاحظ انتشار هذا النوع من  من الم 

ولع  / )اوربيةمتنوعة   ي ل  افريقية(  للمرجعيةدعم  ذلك  لحركات    طرحنا  الى  االبدائية  بنا  تعود  والتي  لجسد 

لح الاولية  البدائي، المحاكاة  الانسان  قبل  من  الحيوانات  مرجعية  والاشكال    فالأوضاع  ركات  لها  الحركية 

 ,Roland)  ريخيةكما في المنحوتات التا  للإلهةالقرابين    مثل انتصار الجيوش على الاعداء وتقديم  اسطورية

2012, pp. 21-22)       

بتراث   الثقافي  ان العديد من الشعوب مازالت تحتفظ  انتسابها  يؤكد    لفلكلور ا)ما يسمى باو جسدي حركي 

ويمنحه  (  الحركي الحركي  التراث  ذلك  يميز  الذي  ما   : هو  هذا  بحثنا  في  الملح  السؤال  الديمومة ولعل 

  ؟والاستمرار

 (  Energy )- الطاقة

هي الطاقة المختزنة في الاجسام فmotion) )طاقة الحركة  أما    الفيزيائية، الطاقة هي احدى خصائص المادة  

فان  ركة الاجسام  تتوقف حالاجسام يزداد تخزين الطاقة فيها وعندما    المتحركة وكلما ازدادت سرعة حركة

 عند التوقف . الطاقة تتحرر وتنبعث 

والتي تتولد بفعل  لمتحركة ادائيا  ا( فهي الطاقة المنبعثة من الاجساد    kinetic energy)اما الطاقة الحركية  

وتواصلها  ستمرار ا الحركة  الحركية    ، ية  الطاقة  خزان  ازداد  كلما  المؤدية  الاجساد  حركة  ازدادت  وكلما 

لاحساس  من خلال اباستشعارها في جسده  المؤدي  يبدأ  ( كما في الفيزياء ايضا، حيث  Motionالمختزنة فيها )

ثم الاحساس بالنشوة    دالوجه وحرارة الجسفي احمرار  بشكل واضح يتمثل  بالسعادة الادائية والتي تنعكس  

وصولا الادرينالين  ،  وارتفاع  التام  والهدوء  الانهاك  حالة  ف  الى  ثم  الى  ومن  شحناتها  تبث  الحركية  الطاقة 

ويشعرالمت  ايضا  المؤدي  لقي  كما  ال لا ،   بها  ذاتاو خبرات  ن  قوة    لتجارب  لها  الجمعية  من    تأثيرالمرجعية  على 

حدث  الا انه لا يستطيع احالاتها او ربطها بخبرة او واقعة او    يتمكن من استشعارها ويتبناها  حيث يشاهدها  

   .     (Fisher, 2012, p. 258) ما

حثنا هذا هي طاقة ازلية مرتبطة ب)اللاوعي الجمعي( الذي يمتد لحقب بعيدة  يها في بان الطاقة التي نؤشر عل

البدائي،  الانسان  طاقة  و   منذ  لجسده  هي  الثقافية  معرفته  وفق  على  اخر،  الى  مؤدي  من  بدرجتها  متباينة 

عن    يصل الى هذه الطاقة الا  ولعل المؤدي لا  )كما يرى بونتي(،فالجسد هو كينونة ثقافية وتاريخية    المؤدي، 

الطويل،  والمران  التدريب  المعرفي،  فضلا    طريق  الوعي  ان  عن  جسدهؤدي  الم بمعنى  على  من  شيئ   يمارس  ا 

م  والولوج الى عال   اليومية المعتادة  ي عن الحركاتو( بهدف ابعاد الجسد المؤدتمالية بمفهوم )ار جوة السالق

في  اته وتشكيلاته، ولعل الصعاللاوعي الجمعي بوساطة العقل الذي يشكل حركة الجسد وتكوين  وبة تكمن 

من المران الذهني، ومن    اجة الى الكثيرعملية بح اللاوعي او التجارب اللاواعية بوساطة الوعي، وهي  الى    الغور 

  رنا اليها اعلاه وة التي اشسان الخيال هو بطاقة الدخول للغوص في اللاوعي الجمعي، وهنا تكمن القالمؤكد  

عنه بالحركة   ولة التعبيرومن ثم محا  الشعور البدئي وتلمسهفي ماهية  والتفكر  .انه نوع من التدريب الذهني  

بانه ليس هو نفسهالايماءة ال  او  ، ولا وانما مجموعة حيوات اخرى   جسدية والصوتية، حينها يشعر المؤدي 
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ي  لهذا رة )شخصية(، وفي ذات الوقت عليه ان يكون مدركا  في ازمنة غاب   رم يتحسس اللحظة )الان(، بل انه 

   لدوره المسرحي الان .فضلا عن وعيه  الجمعي   هلا وعي بين الغوص في   التنقل ما

 تدور حول ثلاثة محاور وهي:  حيث   للأداء، التقنية الذهنية  هذهان البحث يوكد على اهمية 

 لاوعي جمعي ------رة  شخصيات غاب 

 وعي ادائي   ----------شخصية/ دور 

 مراقب واعي   --------ص /مؤدي / س 

ما يتمكن المؤدي من  والمعرفي( وحين)الذهني  ي  لكثير من الجهد الاستثنائااجة الى  التقنية الادائية بح  هذهان  

الى  الوصو  ونجاعت  هذه ل  الادائية  خاص    بإمكانهها،  التقنية  نوع  من  بطاقة  /  جداالاحساس  ازلية  طاقة   ،

( في        (Cambridge)  المقدسة  بالإلهةترتبط    لأنها  وهي طاقة تستحق الاحترام(   sacred مقدسة   والمقدس 

 غير المعلن.  وعينا الجمعي ويمارس حضوره  في لا ي(، بل ذلك الذي يكمنهبحثنا هذا ليس المقصود منه )الال

المقدس   ابتدأ لقد   المكان  باستعارة  بالح   المعبد،   /   المسرح  توحي  دائرية  مساحة  واللحمة  مميليصبح  ة 

والال  المقدسةت والتواصل  الاساطير  واعتمد  فكرا    /  قاء،  وفلسفياالدين،  الممارسة   روحيا  على  واضفى 

دثا الطقس  المسرحية  المؤدي    أنتج والذي    الشعائري، ر  من  تنبعث  مقدسة  المتلقين،  ل طاقة  جميع  تشمل 

ولا وتداولا بهدف التقرب والتواصل مع الطاقة المقدسة المنبعثة  قب   أكثريجعل الممارسة المسرحية    ماوذلك  

 بصفاته.، فكلما تقربنا من المقدس ازددنا اتصافا  ة هالال  بتأثير في المكان  

 عنه المبحث النظري:  أسفر ما 

 لاداء. الجسدية والصوتية للطبيعة حجر الاساس لميتافيزيقا ا تمثل المحاكاة -1

في استدامة  أسهم  -2 الروحيا  الطقس وشعائره  بي   الديني،   /  لتواصل  الميتافيزيقية والممارسين    نما  العلاقة 

 .لها

 واالدينية    للأسطورة  انتماءهوعي الجمعي و لا ناتجة عن ال تافيزيقية جمعية  يمتلك الاداء المسرحي طاقة مي  -3

 .التاريخية الملحمة

 الثالث  المبحث

 : ات البحثجراءا 

 مسرحية )كلكامش( ترجمة )طه باقر( واخراج )سامي عبد الحميد(

)كلكامش(   ملحمة  المتعد-تعد  الملاحم  من  وريادتها  اهميتها  ثقافاتها  على  اختلاف  على  للشعوب    -دة 

المصيرية حول   الاسئلة  لتوالد  خارقة  الدينية  مساحة  الابعاد  عن   
ً
والاخلاق، فضلا والخلود  والموت  الحياة 

الطبق و  والتقسيمات  الاحداث  الال مسببات  وتنوع    والاجتماعية، ية  ه ية  الشخصيات  تعدد  يستوجب  مما 

ه )انكيدو( للبحث  الازمنة، ويتجسد ذلك في الرحلة التي يذهب بها )كلكامش( بعد موت صديقلامكنة وتعدد ا

الى  تمثل    فالرحلة  الخلود، عن   وصولا  والاسطورية  الحقيقية  والشخصيات  والقدرات  للعوالم   
ً
استكشافا

 معنى الخلود والمتمثل بفعل الكثير. 
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العرض هذا  في  )المخرج(  المفاه 2* عمد  بين  المزج  الميثيو الى  والقيم  المعاصر  مع    للأسطورةلوجية  يم  الحاضر 

ل  بالأزياءوالمتمثل   للعرض  المعاصرة    لشخصياتوالاداء  أضافها  و التي  الاغريقية  للجوقة  محاكاة  كذلك  في 

، فقد مازج )المخرج( بين الاسطورة/ الملحمة والحاضر/ الان، وقد اتخذ العرض الطابع  الثلاثة  الرواة    ادخل 

ى روح الاسطورة  ة / الشعب، مع المحافظة عل قفي الجو ثل تممن خلال الحضور الواسع للمجاميع الم الملحمي و 

وغرافية ،  السين   اندة العناصر)الملحمة( معتمدا على الاداء وبمس  يةانة والتمسك بتاريخشخصياتها الرئيسو 

حلقة   الذين مثلواازياء الرواة    الا ان  أسود وقميص ابيض، بنطال  من  تتكون    حيث ازياء الجوفة معاصرة  

  عباءه الزي المعاصر واضافة    نما بي  ت  ، مازجوالرؤية الاخراجيةالمتسارعة  ملحمية الاحداث    نما بي لوصل  ا

المسمارية   اللغة  بحروف  استخدامطرزة  والحروفيةوانعكس  الهندسية  الاشكال  توظيف    م     للأشكال في 

 . ايضا ة ات الرئيسالشخصي ومع الحركة الجسدية وتكويناتها للمجاميع فيما بينهم 

 ( ننسون شخصية ) 

الشخصية لهذه  )المؤدية(  صوت  اختارت  الصوتية  طبقة  القرار  من  الصفات   للنساء  ي، تقترب  ابراز  بهدف 

عد عن  فضلا  والتعقل،  بالحكمة  والمتمثلة  للشخصية،  الكلمات،  الالهية  القاء  في  السرعة  من  مم  تخذة 

الجمل   بين  القصير  التي  الصمت  )ننسون(  الالهة  مهابة  مع  يتناسب  بتفسير  لك  تتنبأايقاعا صوتيا  لكامش 

الشخصية اقرب  ا الحركة الجسدية فقد اتصفت بالهدوء والبطء ، حيث بدت  قصه عليها، امي الذي  حلمه  

ر عن مستقبل واعد ينتظر )كلكامش( ، بغية الابتعاد عن الاداء اليومي للشخصية  ق ويخبط منها الى تمثال ين 

للاقتراب قول  زقورة( في زيادة الطول وصلابة ال شكل )ال   تأخذي الطويل والقبعة التي  كما اسهم الز الادمية،  

ف  ، الاسطورية  الشخصية  ميتافيزيقية  في من  عليها  المسلطة  الاضاءة  عن  واطفاء   ضلا  جدا  كبيرة  بقعة 

، حيث تماما  )ننسون(    ماخلفها   /  الهيةالمكان وجودا وحضورا وتفرض سلطة  متلك  ت   وكأنهابدت شخصية 

 خصية لكلكامش.الرؤية الش حكم في المكان والزمان، عبر سردها في تأويلتة وت ي ميتافيزيق

 (  انيةشخصية )الغ

الشخصية    هذه  وتمز مطلبا  تمثل  )انكيدو(  لاستدراج   
ً
ال كلكاميشيا قوته  لايق  فان    تي  ولذلك  تضاهى، 

ومصيدة تمثل شركا  )الغانية(  ضوء  ب  للإيقاع  شخصية  وفي   ، السردية  )انكيدو(  الملحمة  المعطيات  لنص 

عت الاعتماد  )المؤدية(  اختارت  الحركة  فقد  رغب   للتعبير  )الايروتيكية(  الجسديةى  في او به    تهاعن  يقاعه 

و  الالتفاف  من  مزيج  الحركة  كانت  فقد  والانحناءشباكها،  المساوالدوران    التمايل  على  المحافظة  فة مع 

الجسدية   الحركة  المخادعة على  التفكير  الية  اسقاط  الى  المؤدية  بمعنى سعي  )انكيدو(،  وبين  بينها  البعيدة 

محاولا التقرب منها او الامساك  ملاحقتها طوال المشهد    الى اصرار انكيدو على  ا  مما دع  وعدم التقرب اليه  

 . وكأنه مشدود اليها برباطبها 

 
2  *( عام  )كلكامش(  )1977قدمت مسرحية  عام  الاثاري  بابل  وعلى مسرح  بابل  مهرجان  وفي  الجميلة  الفنون  كلية  على مسرح  برعاية 1983(  الرشيد  على مسرح  ( وعرضت 

 اخرجها المخرج نفسه و (. 2001)اليونسكو( عام )
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ب اما الاداء الصوتي فقد   بالمكر الممزوج  )انكيدو(  لحيلة والغنج بهدف تصعيد الحالة الايروتيكية عند  ا تميز 

الموسيقى وا الغانية  الى  للوصول  لاضاءة المسرحية  فضلا عن مساندة  تمثل   بإخضاعههدف  بتلاحم   والذي 

 لتمثال )اسد  تكويناراسما  نللشخصيتي الجسد الايروتيكي  
ً
 ل( الشهير.ببا محاكيا

المحا  هذه   ان 
ً
متشكلا مألوف  غير  مزيج حركي  عن  تعبر  الجسدية  حيوانية  كاة  من صورة  ايروتيكية  ورغبة   

تف بصب عالية  الاداء  اصطباغ  الى  عال ض ي  طاقة  تعكس  ميتافيزيقية  تم غة  حركاتهظية  في  )انكيدو(    رت 

الايروتيكي   الهيجان  من  يقترب  الذي  والصراخ  بالقفز  اتمام  الحيواني  متمثلة  الايقاع بهدف  عملية 

 كلكامش.ب)انكيدو( وامتثالا لمطلب 

 شخصية )عشتار( 

الهة   عشتار والحرب   هي  حي   ام م  الحب  في  يجعلها  ومتباينة   
ً
احيانا ومتناقضة  جدا  بين  وية  جملة حالات 

تمتاز  واخرى،   الى اختيار طبقة صوتية قوية  )المؤدية(  الهة   تتلاءم  بالأمر وفي ضوء ذلك عمدت  مع كونها 

والاغواء عرضها   والجمال  )الحب(  في  والسلطة  الرغبة  عن  يعلن   
ً
متسلطا  

ً
قويا فالصوت  الحرب،  وقوة 

ال  بالقوة  الغواية  طلب  في  والمتمثل  السلطة  ل)كلكامش(  اياها  تمنحها  الجسدية   الالهية.تي  الحركات  اما 

لج كما   ، والاتقان  بالمهارة  توحي  اأفكان  )المؤدية(  الحركة  ت  استنباط  ملى  الطين الجسدية  الرقم  ة ين 

  والدوران   الاقتحامت تكشف عن الرغبة المراوغة مثل )ها بحركاتجاو )عشتار( ومز   للآلهةالاثارية  والنقوش  

كانت    والمباغتة(  م سواء  اماكن  في  او  مستقرة  ت  تعددة، حركة  حاولت  الحركة  ان  المسافة بمعنى  جاوز 

الر  لتتحول  الا الشخصية  رفض  مر غبة  بعد  المشهد  نهاية  في  وحشية  قوة  الى  وتعداد  ة  لطلبها  )كلكامش( 

تطلب من والدها    ( ، حين ش)عشتار( في اعلان الحرب على )كلكام  للآلهةثالبها، وتتمثل القوة المتوحشة  م

 سم
ً
 ان يخلق ثورا

ً
  لينتقم لها منه. اويا

بين )عشتار  إ ترادف المشهدين  يتوافق  وكلكامش( جعل استكشاف الاختلاف الا ن   وبما 
ً
 جليا

ً
دائي واضحا

ت الحركات الجسدية  لشخصية )عشتار( ففي مشهد الغضب على )كلكامش( اصطبغ  لدراميةمع الحالة ا

ستقرار لتترجم الغضب العارم، وتحول  بالقوة والاصرار الذي انعكس بالحركة المتنقلة في المكان وعدم الا 

، بمعنى صوت حيوان مفترسه بن، بل ان صوتها بدء اشب ش مخشوشالى صوت وحش ي اج  الغنجالصوت  

لل  الميتافيزيقية  الروح  من  التقرب  حاول  الاداء  النص  ان  طبيعة  الى  مستندا   ، الاسطورية  شخصية 

الادائي    ، فضلا عن الضوء والمؤثرات الصوتية التي ساهمت في تصعيد المشهد ليكشف التنوع  وملحميته

 في المشهدين المتتاليين. 

 شخصية )كلكامش(

العرض   وفي  الملحمة  في  المحورية  الشخصية  هي  )كلكامش(  ادائية  ايضا  ان شخصية  بمساحة  تتمتع  فهي   ،

على وفق المواصفات الثلاثة  ار المؤدين للعروض المختلفة  ، وقد تم اختي   للأحداث   واسعة فضلا عن ادارتها  

،  المظهرية   جهو فاالخارجية  بصوت  يتمتع  الزي،  بوساطة  ضخامة  ويزداد  ضخم  طويل  و لمؤدي  يفخم ري 

الحرك اما   ، المعتاد  من  اكثر  بالبطء  الصوت  اتصفت  فقد  الجسدية  استخدام   والرتابةة  قلة  مع   
ً
احيانا

ء،  تقترب من المذهب الكلاسيكي في الادا   الأدائيةولعل هذه الفرضية    –المبارزة    عدا مشهد  –الاطراف العليا  

بالتجريب والمعاصرة الاخراجية والا   فقد  نا هذا  بحث الا ان العرض الذي يتصدى له   للعديد من  تميز  دائية 
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  ، )كلكامش( لك الشخصيات  شخصية  متمسكة    ن  والا   بأيقونتيها ضلت  تبدو  المظهرية  جعلها  مما  دائية  

التجديد  متحفيهشخصية   الاداء  بعيدة عن  في  التجريب  لشخ   ، او  المؤدي  ان  الى  الا  )كلكامش( ذهب  صية 

المغ فيالاداء  )انكيدو(    رق  موت  مشهد  في  الانس  الدرامية  الجانب  اظهار  ،    /اني  بغية  للشخصية  البشري 

قد  في الاداء    يالا ان هذا التحول الميلودرام انساني ،  )الجوقة( خلق من ثلثي اله وثلث    هوكما تذكر فكلكامش  

لها ، ممامثل   التبني    قفزة ادائية غير ممهد  التلقي وصعبة  ، ولربما  من قبل الحضور   اعاطفي جعلها عصية 

 للمتلقياغترابا  شكلت  
ً
لخيال وقد يبعد  في تفعيل ا  ملا يسهالايقوني    فالأداء،  ن والمؤدين للعرض نفسه  ادائيا

 .  وعلى وجه الخصوص الشخصية الملحمية او الاسطوريةالمؤدي عن ميتافيزيقا الشخصية 

 )انكيدو(  شخصية 

 من روح النص، يتمثل بالحركة الجسدية المحاكية للحركة الحيوانية،المؤدي ل ابتكر 
ً
 ادائيا

ً
  لشخصية مفتاحا

لس وعلى  الاسطورة  تذكر  كما  )انكيدو(  ان  العرض،  وحيث  في  )الجوقة(  تص  بأنهان  الحيوانات  قد  مع  ارع 

ي الهيئة او المشية او القفز ف   الحيواني    جسد توتغلب على اقواها ، فالمؤدي وفي اكثر من مشهد كان محاكيا ل 

)الغ بين  المشهد  ففي  المكان،  في  التنقل  عمد  وحين  وانكيدو(  الاداالمؤ انية  التحرك  الى  الحذر    بإيقاعي  ئدي 

 يحاول اكتشاف خصوالتوجس كم
ً
يشبه التهيؤ للخطر    مه، ثم استخدم الابتعاد المكاني او ما ا لو كان حيوانا

كاة التمثال )اسد بابل( في نهاية المشهد،  لا الى وقوعه في الفخ الايروتيكي ومحانية( وصو غا القادم والمتمثل )بال 

الخارجية   توكيد  للأداءفالحركة  عكانت  الذي  والزمان  للمكان  للانتماء  يك ا  ان  قبل  )انكيدو(  تشف  اشه 

لفخ  الا   الجانب  تعرضه  بعد  داخله  في  اداء  لغانساني  الى  يتحول  حيث  الق)الغ  ي يحاك انية،  في  فز وريلا( 

 .  شر انتماءه السابق لعالمه البدائي ليؤ والصراخ وحركة الراس واليدين 

  الى محاكاة الحركة الحيوانية الهجومية والتي اصطبغتتال مع )كلكامش( فقد عمد المؤدي  اما في مشهد الق

لحيوان  صوت ابطاقة عالية جدا بوساطة القفز والدوران والتدحرج ، فضلا عن اصدار الاصوات المحاكية ل 

الى ميتافيزيقية  التوصل  في  الاسطوري  النص  يتوافق مع معطيات  موفقا  )الزئير( وكان استثمارا  البري مثل 

الشخصية وفي كافة   لهذهيزا  مما ترك حضورا مم  البدائي،   للإنسانلحركات المحاكية  الشخصية عن طريق ا

فضلا  زيقية وحيوية عالية حركيا وصوتيا،  ة ميتافي منة عرضها ، بحيث انتج الاداء صبغالعروض باختلاف از 

 ة والاسطورية. من توفرها في العروض الملحمي  د ب وغرافية والذي لا عن مساندة العناصر السين 

 ج ومناقشتها: ئالنتا

هار ميتافيزيقية النص الدرامي،  على المرجعية الاسطورية للنص بأظ  الاتكاءد افاد )المؤدي( من  لق -1

مشهد )عشتار وكلكامش(، بهدف  و حركيا وكما في مشهد )انكيدو والغانية (  لتوظيفها في العرض المسرحي  

ميتافيزيقا عن  الى وأعلانها  الاداء    الكشف  للوصول  للشخصية  الدرامية  الحيوية  على  المحافظة  مع 

 لشخصية الاسطورية وعصرنتها.رحة اسم

ا -2 كبيرا   
ً
تحديا الاسطورية  للشخصية  الايقوني  الامتثال  كأسلوب  يعد  المؤدي  اعتمده  ما    لأداء ذا 

ذلك   يجعل الشخصية،  الشكلان  هما  الاداء  مأزق  في   
ً
حد  الرتيب،ي  عالقا المؤدين  كما  مع  شخصية  ل ث 

ازمن  اختلاف  وعلى  و )كلكامش(  العروض  والرتابة،    اضفى  ما  مؤديها، اختلاف  ة  المبالغة  الشخصية  على 
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الاهتمام والاعجاب  ك تحوز على  لها  المقابلة  الشخصية  ايضا  ما جعل  الادائية  المفاضلة  وربما  والمقارنة 

 .عشتار(  شخصية )انكيدو،في كما 

 ف -3
ً
 كبيرا

ً
المرجعية الحركية  فالممازجة بين  ،  ول الى ميتافيزيقية الشخصية  ي الوصيلعب الخيال دورا

او الايقونية  الحركية  الاشكال  عن  يبعدها  المبتكرة،  الجسدية  وبق  والحركة  من بر المتحفية  درامية    ها 

في المشهد بين  كما    والاوضاع الايروتيكية  كات  طاقتها الادائية كما في الحر   الشخصية المؤداة ويرفع سقف 

 . انية( )انكيدو والغ
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Abstract 

The research explores through its three parts, to search for the unconscious and the 

collective unconscious in order to identify the per-formative stimuli and motives and their 

motivation to produce a performance that is consistent with the metaphysics of the myth or 

the epic and its different characters from other human characters.  The paper also explores in 

its second section a sort of sacred performance energy. Together, along with motivating the 

mind and engaging the subconscious, comes a metaphysical text and with its characters and 

epic events. 
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ص البَحث 
َ
 مُستخل

       ( في  البحث  تصميم  تخصص  في  البصرية  العناصر  (توظيف  المغلقة  للمسابح  الداخلية   الفضاءات 

في البحث  التصميم    ويسعى  ولطلبة  للباحثين  مرجع  تعد  ومعرفية  علمية  مادة  توفير  في  تسهم  دراسة  تقديم 

البحث   هدف  وتمثل  المغلقة  المسابح  أنشاء  لشركات  و  والعمارة  التصميم  ب الداخلي  حال  واقع  عن  الكشف 

على   والتعرف  المغلقة  للمسابح  الحلول  الداخلي  وتقديم  تصميمها  في  المستخدمة  والتقنيات  المعايير  اهم 

  بالإضافة لوضع مقترحات تطويرية للتصميم الداخلي للمسابح المغلقة،   ،الأمرالتصميمية المناسبة اذا تطلب  

للمسابح  وتضمن الإطار النظري مبحثين الأول عن نشأة المسابح المغلقة ومكوناتها والثاني عن التصميم الداخلي  

المغلقة متحددا في عناصره البصرية، واتبع المنهج الوصفي في تحليل العينة واهم النتائج التي توصل لها البحث  

الواجب )  كانت: البصرية  للعناصر  التصميمية  المعايير  كافة  البحث  بعينة  المتمثلة  المغلقة  المسابح  تحقق  لم 

ثم الاستنتاجات وأهمها:   حققت بعضا منها وبنسب متفاوتة(  توافرها عند تصميم المسابح المغلقة المعاصرة، بل 

)يجب اتباع المعايير التصميمية العالمية في تصميم المسابح المغلقة إذ أن للعناصر البصرية في الفضاء الداخلي  

 من ألوان وإضاءة وملمس ذات دور مهم في تحقيق الراحة البصرية، وبالتالي سلامة شاغليها( 

 .المسابح المغلقة الإنهاء، مواد  الألوان،  الإضاءة،  البصرية، العناصر  :يةالكلمات المفتاح

 مشكلة البحث 

تعد المسابح الرياضية المغلقة من الأماكن المهمة لممارس ي السباحة، فيأتي الفضاء بما يحتويه من أنظمة        

  ،
ً
من الضروري الاهتمام بالمعالجات و تصميمية ليسد حاجة المستخدم في الحصول على فضاء متكامل وظيفيا

ال  العناصر  وتصميم  تحديد  في  اتباعها  الواجب  والأسس  المسابح  التصميمية  في  توافرها  يجب  التي  بصرية 

 المغلقة وذلك لضمان السلامة والراحة لشاغليه. 
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ومن هنا تظهر الحاجة لتسليط الضوء على اهم الجوانب التي يجب أخذها بنظر الاعتبار عند أنشاء أو         

المغلقة المسابح  تأهيل  الاتي:إعادة  التساؤل  عبر  البحث  مشكلة  تحديد  يمكن  وعليه  العناصر  م)  ،  هي  ا 

للمسابح  الداخلي  التصميم  في  الوظيفي  أدائها  في  التميز  تحقق  التي  التصميمية  والمعالجات  البصرية 

 (المستخدمين؟المغلقة وفقا لتطلعات 

 أهمية البحث 

تقديم دراسة تسهم في توفير مادة علمية ومعرفية تعد مرجع للباحثين ولطلبة التصميم الداخلي والعمارة         

منها  وشركات للاستفادة  المغلقة  المسابح  تحديد    ،أنشاء  في  اتباعها  الواجب  والأسس  المعايير  على  لاحتوائها 

 وتصميم العناصر البصرية المسابح المغلقة.

 هدف البحث 

 : يهدف هذا البحث الى

والتقنيات   -1 المعايير  اهم  على  والتعرف  المغلقة  للمسابح  الداخلي  التصميم  حال  واقع  عن  الكشف 

   التصميمية المناسبة لها المستخدمة في تصميمها وتقديم الحلول 

 وضع مقترح تطويري للتصميم الداخلي للمسابح المغلقة -2

   حدود البحث 

 يتحدد البحث الحالي بالآتي: 

للمسابح    الحدود الموضوعية: في تصميم الفضاء الداخلي  دِراسة المعايير والتقنيات التصميمة المستخدمة 

 .الرصافة – صالات السباحة للمسابح المغلقة المعاصرة في مدينة بغداد  الحدود المكانية:المغلقة 

 .م  2021 -2017المسابح المغلقة التي تم إعادة أنشاءها أو إعادة ترميمها في الفترة ما بين  الحدود الزمانية:

 تحديد المصطلحات  

الحسررررررررب جاء عن الف ررررررررحاء بضررررررررم العين ونصررررررررب الصرررررررراد،    أصررررررررل هي"    لغوياالعناصررررررررر    :العناصررررررررر البصرررررررررية

ر: ذو       (Ibn Manzoor, 1955, p. 3131)  والعنصررررررر: الهمة والحاجة" صرررررر  البصرررررررية لغويا اسررررررم منسررررررو  إلى ب 

    (.almaany, n.d)  علاقة بالعين أو الرؤية

أيضا  البصرية:  والعناصر     عليها  ويطلق  التصميمية  الفكرة  تترجم  التي  المادية  المفردات  أولى  هي  اصطلاحا 

الوحدات البنائية وهي تلك الأبجدية الأولى التي يتوجب على المصمم إتقانها ومعرفة دلالاتها وطاقاتها التعبيرية  

      (Al-Husseini, 2008, pp. 39-40)  لأجل استخدامها بطريقة صحيحة

بصررررررررررريا    إدراكهاهي الأجزاء والوحدات التي يتكون منها الفضرررررررررراء الداخلي ويمكن  إجرائيا   :العناصررررررررررر البصرررررررررررية

ويمكن القول    المسرررررتخدمة  الإنهاءمواد   أوبنوعيها الطبيعية والصرررررناعية والألوان والملمس    والإضررررراءة  كالألوان

وأيضا يمكن   مركب  لكيان  غير قابل للاختزالأو   أساس ي  مكون هي  العناصر البصرية في التصميم الداخلي إن 

 لتشكيل الفضاء.اعتبارها مبادئ أساسية  
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 نشأة المسابح المغلقة ومكوناتها  

 نبذة عن المسابح  

مع معظم          الحال  على  كما هو  البشر  كانت قدرة  إذ  الضرورة،  من  السباحة  الحديثة، ولدت  الرياضات 

وظهرت السباحة  الجري والرمي والقفز والتحرك عبر الماء جزءا مهارات التي تسهم في البقاء على قيد الحياة،

تم افتتاح أول حمام سباحة داخلي،    1828كرياضة تنافسية في أوائل القرن التاسع عشر في إنجلترا، ففي عام  

للجمهور  وتتنوع حمامات السباحة أذ  ،      (.History of swimming - Wikipedia, n.d)  بأسم سانت جورج 

التي يتم أنشاؤها في ضمن حيز الفضاء السكني  و   المسابح الخاصة  ناحية الاستعمال الىيمكن تقسيمها من  

جميع المسابح فيما  والتي يمكن تحديدها بانها    المسابح العامةو ،  ويستخدم هذا الفضاء أصحا  المنزل فقط

للع المخصصة  المسابح  الى  بالإضافة  أشخاص  مجموعة  بواسطة  تستعمل  وهي  الخاصة  المسابح  لاج  عدا 

       (.The Arab Contractors, n.d)والمسابح الترفيهية الطبيعي والتمرينات العلاجية

الى   
ً
وظيفيا العامة  المسابح  تقسيم   INTERNATIONA SWIMMING POOL AND SPA CODE)  ويمكن 

PUBLIC VERSION1.0, 2011, p. 19)       

المسابح الأولمبية: أي مسبح مخصص للاستخدام في الأولمبيات والمسابقات الرياضية المائية التنافسية   -أ

 .(FINAالمعتمدة مثل الاتحاد الدولي للسباحة )

المسابح الترفيهية العامة: وهي المسابح التي تخصص للاستخدام الترفيهي، مخصصة لممارسة السباحة   - 

  والتصميم العناصر البصرية    وفي هذا البحث سنتحدث بالتفصيل عن)لهواة السباحة أو الرياضيين،  

 . (الداخلي لهذه المسابح العامة المغلقة

ة للتعليمات أو اللعب أو العلاج وبدرجات حرارة أعلى  المسابح العلاجية: حمامات السباحة المستخدم -ت

 درجة فهرنهايت.   86من 

 مكونات المسابح المغلقة  

    أهمها: يتكون الفضاء الداخلي من مجموعة من العناصر الفيزيائية المحددة له عبر ارتباطها مع بعضها       

للفضاء الجدران .1 والأساسية  الضرورية  العناصر  من  وهي  وتعريفه  الداخلي  الفضاء  تحديد  وظيفتها   :

ويمكن معالجة   الخصوصية، الداخلي، وذلك لاتصالها بالأرضية والسقف إذ لها وظيفة توفير الحماية و 

 .Von Meiss, 1990, p)  الجدران بمواد ذات ألوان فاتحة، أو غامقة أو يكون لها تأثير ملمس ي مختلف

129)     

 ,Public-Health-Authority, 2021)  والتي تشمل ومن الضروري توظيف اللوحات الإرشادية في الجدران  

p. 7)    

لوحات العلامات التحذيرية مثل )خطر، مياه ضحلة( أو المخاطر ال حية، أو لا يوجد منقذ   •

 في المسبح.  
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توضح   • والتي  والمنع  للحظر  لوحات 

الآمن   الاستخدام  وشروط  قواعد 

ممنوع   الغوص،  )ممنوع  مثل  للمكان 

الزجاج ممنوع  ممنوع  ،  الجري، 

ومنع   التدافع  ممنوع  التدخين، 

من   مسبقة  موافقة  دون  التصوير 

 ( 1وغيرها( كما في الشكل ) الإدارة...

حوض   • عمق  علامات  لوحات 

من   رؤيتها  يمكن  مكان  في  توضع  السباحة، 

لضمان   السباحة  حوض  جوانب  ومن  الماء 

ومن   الحوض،  أعماق  المستخدمين  معرفة 

 المهم ان تكون بألوان ذات تباين حاد مع ألوان المنطقة المحيطة.  

 لوحة سياسة إدخال الأطفال توضع بوضوح في جميع مداخل صالة السباحة •

هم صفات هذه اللوحات أن تكون باللغتين العربية والإنجليزية وتوضع بمرأى من  ومن ا

 سم، وبألوان وتصاميم واضحة.   10المستخدمين أو على ارتفاع لا يقل عن 

لها دور مهم في تحديد الفضاء الداخلي بعد الجدران ويعد السقف العنصر الموفر للحماية    السقوف: .2

-South)  هم أن تكون السقوف في الفضاء الداخلي للمسابح المغلقة عاليةالفيزيائية لمستخدميه، ومن الم 

Dakota-department-of-health, 2019)     

ال   السباحة:وحوض    الأرضية .3 الأرضية  للفضاء  تعتبر  الأساسية  القاعدة  توفر  التي  الأفقية  سطوح 

وتستخدم   الأخرى،  العناصر  كافة  إثقال  وتتحمل  عليها  الإنسانية  الأنشطة  ممارسة  ويتم  الداخلي 

 الأرضيات بأساليب مختلفة تضمن تحقيق غايات تصميمية معينة  

لل   الفتحات: .4 انتقالية  كمفاصل   
ً
أيضا تعمل  والنوافذ،  بالأبوا   الداخلي  والمتمثلة  الفضاء  بين  ربط 

ويمكن       (Ching, 1979, p. 58)  والفضاءات المحيطة سواء كانت هذه الفضاءات داخلية أو خارجية

  .الاعتماد على هذه الفتحات في عملية الإضاءة والتهوية للفضاء الداخلي 

السباحة:    .5 مصمم    حوض  هيكل  عبارة  وهو  المغلقة  للمسابح  الداخلي  للفضاء  المميز  العنصر  يعد 

بناءه من مواد مثل  ،  السباحةلاحتجاز المياه لتمكين   أو الحجر الطبيعي أو المعادن أو    الخرسانةويتم 

أو   المواد   ،الزجاجيةالألياف  البلاستيك  من  وغيرها  السيراميك  والواح  -South-Dakota)  والموزاييك 

department-of-health, 2019, p. 12)     

يتبين لنا مما سبق أن العناصر المحددة للفضاء الداخلي من أرضية وجدران وسقوف تعمل كمفاصل         

الداخلي   الفضاء  وطريقة معالجتها تكسب  أسلوبها  وأن  والمحيط  للمبنى  الداخلي  الفضاء  بين  انتقالية 

أث الراحة والسلامة  الفضاءات وتمنح مستخدميه  التي تميزه عن غيره من  التواجد فيهخصوصيته   ناء 

( يوضح بعض النماذج للعلامات 1الشكل )

 الإرشادية

  safety signs for swimming pools- المصدر:

Bing images 

 ممنوع الركض

 حول حوض السباحة

 
 ممنوع الغوص 

 تناول الطعامممنوع 

والشرا  في منطقة 

 ممنوع استخدام السباحة 

 الأدوات الزجاجية 

https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=TM%2fjF5wy&id=A43479FA9E234FC37C1D5C9316828B72DA504426&thid=OIP.TM_jF5wy9pqm7b3wrfgDrAHaHa&mediaurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.4ccfe3179c32f69aa6edbdf0adf803ac%3frik%3dJkRQ2nKLghaTXA%26riu%3dhttp%253a%252f%252fwww.compliancesigns.com%252fmedia%252fNH%252frecreation-swim%252f1000%252fSwimming-Pool-Spa-Sign-NHE-9434_1000.gif%26ehk%3d4wBh6iG3pmE31oFDhtnl5zL2JoiHF1ZJ5MObu72s28Y%253d%26risl%3d%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=1000&expw=1000&q=safety+signs+for+swimming+pools&simid=608055266483337761&FORM=IRPRST&ck=BFF08321BC1A3071842CF545C8628D40&selectedIndex=0&ajaxhist=0&ajaxserp=0
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=TM%2fjF5wy&id=A43479FA9E234FC37C1D5C9316828B72DA504426&thid=OIP.TM_jF5wy9pqm7b3wrfgDrAHaHa&mediaurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.4ccfe3179c32f69aa6edbdf0adf803ac%3frik%3dJkRQ2nKLghaTXA%26riu%3dhttp%253a%252f%252fwww.compliancesigns.com%252fmedia%252fNH%252frecreation-swim%252f1000%252fSwimming-Pool-Spa-Sign-NHE-9434_1000.gif%26ehk%3d4wBh6iG3pmE31oFDhtnl5zL2JoiHF1ZJ5MObu72s28Y%253d%26risl%3d%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=1000&expw=1000&q=safety+signs+for+swimming+pools&simid=608055266483337761&FORM=IRPRST&ck=BFF08321BC1A3071842CF545C8628D40&selectedIndex=0&ajaxhist=0&ajaxserp=0
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استخدام اللوحات الإرشادية يساعد في تامين سلامة مرتادي المسابح المغلقة لأنها التي توضح  وكذلك فأن  

ابط استخدام حوض السباحة   أماكن مخارج الطوارئ وعمق المياه في الحوض وضو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  العناصر البصرية في المسابح المغلقة

 الإضاءة 

تعد الإضاءة أحد اهم العناصر البصرية للفضاءات الداخلية ويحقق المصمم بها الوظيفة المطلوبة من         

يستخدمها، التي  الحديثة  التقنية  الأساليب  للمحيط    خلال  الإنسان  إدراك  في  حيويًا  دورًا  الإضاءة  وتلعب 

المتوا الإضاءة  نظام  ويضمن  بالراحة،  الشعور  في  مباشر  بشكل  السباحة وتساهم  في صالات  والمدروس  زن 

ويمكن       (Barbara, 2021, p. 2)   الداخلية بيئة آمنة وبالتالي فهي تؤثر بشكل مباشر في الراحة الذاتية لشاغليها

 تحديد أنواع الإضاءة في صالات السباحة المغلقة الى: 

للمبنى،  :  Natural lighting  –أولا: الإنارة الطبيعية          من المهم السماح بدخول أكبر قدر من ضوء النهار 

وهذا لتجنب استخدام الإضاءة الصناعية في النهار قدر الإمكان ليس فقط لأنها توفر الطاقة التي تستهلكها  

ويمكن الحصول  ،  راحة  أكثرتراكيب الإضاءة الصناعية بل لان استخدام الضوء الطبيعي يوفر بيئة بصرية  

بالنوافذ كما في الشكل )على الإنارة   -Al)  (2الطبيعية من الفتحات في السقف والفتحات الجانبية المتمثلة 

Bakri, 2008, pp. 120-122)     

حمامات من الضروري توفير إضاءة صناعية في جميع    :Artificial Lighting-ثانيا: الإضاءة الاصطناعية         

، أو التي لا تحتوي على إضاءة طبيعية كافية، بحيث يمكن رؤية جميع  
ً
السباحة التي سيتم استخدامها ليلا

أجزاء المسبح، بما في ذلك الجزء السفلي من حوض السباحة حيث يجب توزيع الإضاءة توزيعًا منتظما وموفرا 

 (.  2كما في الشكل )    (South-Dakota-department-of-health, 2019, p. 20) للضوء في كل الفضاء

والصناعية(          )الطبيعية  بنوعيها  الإضاءة  وتوفير  تصميم  بعملية  تتعلق  المصمم  تواجه  تحديات  هناك 

فتوفير ضوء النهار والتحكم فيه، وتحديد موقع الإضاءة الصناعية وتوجيهها وحسا  شدتها هذه كلها عوامل  

 الصناعية الطبيعية ويوضح توزيع الإضاءة ( 2الشكل )

 Bing -ol by type indoor swimming poالمصدر: 

https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=C3ULG7DD&id=9B4D988E9E3F64FBF741F9536BA4FE33C35FF2C5&thid=OIP.C3ULG7DDpZJrvsG2C5zVqgHaE8&mediaurl=https%3A%2F%2Fmedia.iceportal.com%2F90475%2Fphotos%2F67852225_XXL.jpg&cdnurl=https%3A%2F%2Fth.bing.com%2Fth%2Fid%2FR.0b750b1bb0c3a5926bbec1b60b9cd5aa%3Frik%3DxfJfwzP%252bpGtT%252bQ%26pid%3DImgRaw%26r%3D0&exph=1000&expw=1500&q=indoor+swimming+pool+by+type&simid=607988703011683729&form=IRPRST&ck=1128840C8C4D50B7728AAEB06E836350&selectedindex=2&ajaxhist=0&ajaxserp=0&vt=0&sim=11&pivotparams=insightsToken%3Dccid_ffQHAdcy*cp_47723A73366C1F30D49EA0EB9159EB57*mid_EC50B364FBA67A67838FD4844B5A6EE263428B9A*simid_608028985491144080*thid_OIP.ffQHAdcywcUHCK4Br5V3gAHaE8&ajaxhist=0&ajaxserp=0
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كيب الإضاءة الصناعية وبوجود  تؤثر في الفضاء بشكل مباشر فمثلا إذا لم يتم حسا  شدة السطوع من ترا

 ,Barbara)  الأسطح العاكسة كالماء في هذا الفضاء قد يزيد من احتمالية الوهج وعدم توفر الراحة البصرية 

2021, p. 2)     

 يعد من الضروري أن توفر الإضاءة بنوعيها ثلاثة شروط رئيسية: و  

 أن تضمن الرؤية الجيدة لجميع المشاركين )السباحون، الرياضيون، ورجال الإنقاذ(.    -1

ا ممتعًا لجميع شاغلي الفضاء.  -2
ً
 أن تخلق الإضاءة محيط

من   -3 لتوفير مستويات مرضية  العام،  الفضاء  تصميم  في  الطبيعية  الصناعية، والإضاءة  الإضاءة  دمج 

الشروط لبعض  بالإضافة  الفضاء،  لكامل  الإضاءة،    الإضاءة  توزيع مصادر  توحيد  الإضافية كضرورة 

 شكلها، ارتفاعها وشدتها في الفضاء  

 أما اهم المشاكل التي ترافق الإضاءة غير المدروسة فهي:

( وينتج الوهج عندما يوفر مصدر الضوء كمية كبيرة من الإضاءة مثلا     Glare)الوهج أو السطوع   -1

ة، أذ يقع في داخل المجال البصري وينتج بشكل مباشر  ضوء الشمس المباشر أو تركيب إضاءة صناعي 

من مصدر الإضاءة  أو بشكل غير مباشر من انعكاس الضوء عن سطح عاكس كسطح الماء في بركة  

وبالتالي  ، وفي جميع الأحوال يؤثر السطوع بشكل سلبي في الفضاء      (Barbara, 2021, p. 21)  السباحة

على شاغل الفضاء ويسبب الشعور بعدم الراحة ويقلل من الأداء البصري لهذا الفضاء بالإضافة لأنه  

المستخدمين  بسلامة  تتعلق  مشكلة  على     (.Kellwood, n.d) يشكل  تؤثر  التي  الرئيسية  والعوامل 

في إضاءة   بالنسبة لارتفاع تراكيب  السطوع هي زوايا الرؤية والتحكم  المصباح وشدة مصدر الضوء 

هذه   باعتماد  السطوع  من  التقليل  الى  تهدف  بحيث  الإضاءة  بتصميم  العناية  يجب  لذلك  الإضاءة 

 .    (IES, 2011) العوامل 

ف انعكاس السطح نسبة الضوء المنعكس بالنسبة  يص Surface reflections  انعكاسات السطح   -2

إجمالي كمية الضوء الساقط على السطح العاكس، وانعكاس الأسطح الموجودة ضمن الصالات  الى  

تأثير كبير على مستويات الإضاءة اهم    أن أحد               (Barbara, 2021, p. 18)  الفضاء الداخلي له 

الصفات الواجب توافرها عند تصميم أضاءه قاعات السباحة هو تقليل الانعكاسات والوهج لتقليل  
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الانزعاج البصري المصاحب لها، حيث يعمل سطح الجسم المائي مثل المرآة، بالإضافة للانعكاسات  

 (  3الشكل )كم في       (IES, 2011) المتناثرة بسبب المياه المضطربة الناتجة عن أعمال السباحة

 

 الإنهاء   ومواد الألوان  

إكساء         في  تستخدم  والتي  عام  بشكل  الداخلي  الفضاء  في  المستعملة  والإنشاءات  المواد  أنواع  تتنوع 

للمواد التي يجب   الأرضيات والجدران والأسقف، وأن المصمم الداخلي ملزم بان يعرف احتياجاته الدقيقة 

استخدامها في تصميم الفضاء الداخلي بالإضافة لمواصفات هذه المواد ومدى ملاءمتها لوظيفة الفضاء عليه 

يصممه المواد،   الذي  من  غيرها  عن  تختلف  المائية  المنشئات  تصميم  في  المستخدمة   & Lafta)  فالخامات 

Mahmoud, p. 11)       بناء وأنشاء المسابح وملحقاتها من مواد غير مضرة أو سامة إذ من الضروري أن يتم

المياه لتسر   ومانعة  عليها  الواقعة  والضغوط  الإجهادات  الانزلاق  وتتحمل  التي    وتمنع  المعايير  من  وغيرها 

ذو تأثير في الإدراك  أما ألوانها فتبرز أهميتها بكون اللون        (INC, 2011, p. 29)  تضمن سلامة شاغلي الفضاء

الحس ي للمتلقي والذي بوساطته تبرز أيضا جمالية محددات التصميم، وفي المسابح المغلقة لا يوجد معايير  

ثابتة في اختيارها لكن يفضل استخدام الألوان ذات الدرجات اللونية الزرقاء أو الأخضر المائل للأزرق لكونها 

 ومن أمثلة مواد الإنهاء المستخدمة في الفضاء الداخلي للمسابح المغلقة:،  تلائم مع الطبيعة المائية للفضاء 

ناعمة،    PVCوهي عبارة عن أغلفة    : Alkorplan-  الكوربلان -1

يبدأ   واقية    1.5من  سمكها  كطبقة  تستخدم  مليمتر، 

بالإضافة لتحسين ملمس السطح الذي تستخدم في أنهائه،  

التنظيف   سهلة  وهي  التحمل،  على  العالية  بقدرتها  تتميز 

وتمنع   البحرية  والأعشا   الترسبات  تكون  وتمنع 

تكون البكتيريا التي تعد مشكلات شائعة في مثل تلك  

رنة وغير  م  ، ، ومقاومة للتشققاتالفضاءات الرطبة

للكسر المادة      (.ALKORPLAN, n.d) قابلة  هذه  وتمنح 

 لسطوع والانعكاس( يوضح تأثير التوزيع الغير مدروس لمصادر الإضاءة ما يسبب مشاكل مثل ا3الشكل )

 ,Razek Barbara, Visual Conditions in Contemporary Swimming Pool Halls in the City of Vienna, theses المصدر:

Technischen Universität Wien, 2021, p21 

 مادة الكوربلانشكل ولون ( يوضح تنوع 4الشكل )

  https://www.alkorplan.info المصدر:

 الواح الفسيفساء  ألوان( يوضح تنوع 5الشكل )

 /https://www.pooltile.com.au المصدر:
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 ( 4الملمس كما في الشكل )المصمم اختيارات عدة ومواصفات إضافية تتعلق بالألوان والنقشات و 

 

انهاءات أحواض    : Mosaic Tailsالواح الفسيفساء أو الموزاييك    -2  في  وتعد من المواد الشائعة الاستخدام 

السباحة أو الأرضيات، لأنها تلبي حاجات متعددة جمالية وأدائية فهذه الألواح عموما ذات متانة عالية ومن  

التي   التكوينات العشبية  التالفة عند الصيانة، وهي تحتاج لصيانة مستمرة وإزالة  السهل استبدال الأجزاء 

 ,Florida-Pool-Patio)  (5ها، أما من الناحية الجمالية فتوفر عدد كبيرا من الألوان كما في الشكل )تتكون فوق

n.d.)       

مواد    :Pearl Matrixمادة    -3 أنواع  أفضل  من  وتعد 

السباحة،   لحوض  طبيعيا  مظهرا  تعطي  التي  الإنهاء 

الطبيعية   الأحجار  من  مجموعة  خلط  من  وتشكل 

 ( 6بألوانها الطبيعية كما في الشكل )

  

 

بريميرا  -4  ,Primera Stone :     (Primera  -حجر 

n.d.)  ويعد من مواد الأنهاء المميزة فهو مكون من خليط من

( الشكل  في  كما  المصبوغة  والمعادن  المعدل  (  7الأسمنت 

% وهو عبارة  100النوع الأول طبيعي  فويوجد منه نوعين:  

عن خليط من أحجار طبيعية مثل اللازورد الأزرق، اليشب  

العقيق.   الطبيعية وأحجار  الخضراء  الكوارتز  اما الأحمر، 

% من معادن يتم تطويرها  100النوع الثاني يتكون بنسبة  

التام ومقاومتها للأش تتميز باستقرارها  عة فوق  ومعالجتها، 

 البنفسجية 

 مادة بريميرا ألوان ( يوضح تنوع 7الشكل )

 المصدر:

http://pooltransformation.com/products/primera-stone 

 مادة بيرل ماتركس  الوان( يوضح تنوع 6الشكل )

 stone-http://pooltransformation.com/products/primera 

http://pooltransformation.com/products/primera-stone
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والفتحات ETFE   :  3مادة    -5 النوافذ  تشكيل  في  للزجاج  كبديل  استخدامها  يمكن  مادة  وهي  للماء  المقاومة 

في المسابح المغلقة وتتميز عن الزجاج بكونها خفيفة وتمثل نسبة   % من وزن نفس  1الجدارية أو السقفية 

لى هيكل داعم  المساحة من الزجاج وتتميز أيضا بانها تسمح بدخول ضوء اكبر وتعتبر عازل افضل ولا تحتاج ا

وتتوفر بالوان مختلفة أو تكون شفافة    عند أنشاءها  

وتنكمش        (.Structurflex-ETFE, n.d)  أو شبه شفافة

بخروج   تسمح  مما  منها  بالقر   الحرائق  نشو   عند 

أنها  والاهم  المغلق   الفضاء  في  حبسه  وعدم  الدخان 

كما      (.Water-Cube, n.d)  مادة قابلة لإعادة التدوير 

 (  8في الشكل )

اللدائن وهو  : وهو    Epoxy  -الايبوكس ي  -6 أنواع  أحد 

ومقاوم   الالتصاق  شديدة  والمواد  مادة  للاحتكاك 

الكيميائية سواءً كانت أحماض أو قواعد أو مذيبات،  

 ,homesthetics)  حيث تشكل طبقة عازلة عند جفافها

n.d.)     ،بالصلابة الايبوكس ي  صلبة  ،يتميز  مادة  فهو 

 وأيضا يتميز بالمقاومة الكيميائية ٪ 100عالية الأداء بنسبة 
ً
فيتميز بمقاومة الكلور، الأحماض،    العالية نسبيا

المالحة  وأيضا    ، المياه  الكيميائية  المواد  من  وغيرها 

مقاوم للتأكل والتصاق الطحالب وهو كذلك طلاء غير  

،      (.AquaGuard-5000, n.d)  مسامي سهل التنظيف

و  عديدة،  بالوان  يضفي  ينش ئ سطحًا  يتوفر  ما  اعًا، 
َّ
لم

بها   يطلى  التي  السقوف  أو  الجدران  على  ابة 
َّ
جذ  
ً
لمسة

( الشكل  في  للبيئة9كما  الصديقة  الحلول  من  ويعدُّ   )  

فأن الإيبوكس ي وكذلك  عن   الأرضيات  السلامة  توفر 

على   والحرارة  للانزلاق  مقاومة  أسطح  إنشاء  طريق 

ر سطحًا متينًا   ِ
 
ات الخرسانية ويوف ا وقادرًا  الأرضيَّ وقويًّ

ل الحركة الثقيلة والمستمر  ,homesthetics)  على تحم 

5 Best Epoxy Pool Paint | Reviews + Guide 

(homesthetics.net), n.d.) 

 

 

 
3  ETEF (Ethylene Tetrafluoroethylene) is a material with fluoropolymer properties. It was 

made by DuPont for the aircraft industry but is also used in modern architecture because of its 

light transmittance and light weight (www.tensaform.com) 

بكين  في مركز( ETEF( يوضح استخدام مادة ال )8الشكل )

 الوطني للسباحة

  Wikipedia -ETFE  -Détail de la structureالمصدر:  

 

( يوضح الطلاءات المستخدمة في طلاء سقوف المسابح 9الشكل )

 المغلقة 

  Bing -indoor swimming pools epoxy wall paints :المصدر

 

https://en.wikipedia.org/wiki/ETFE#/media/File:D%C3%A9tail_de_la_structure.JPG
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=UEoFtV%2BS&id=29A28D1C20844A1F29034DC93E05A4E70E0FB598&thid=OIP.UEoFtV-Si0CvZMekqUOY6QHaF7&mediaurl=https%3A%2F%2Fmedia.cylex.us.com%2Fcompanies%2F4606%2F47%2Fimages%2F705219888-Indoor-pool_991238_large.jpg&cdnurl=https%3A%2F%2Fth.bing.com%2Fth%2Fid%2FR.504a05b55f928b40af64c7a4a94398e9%3Frik%3DmLUPDuekBT7JTQ%26pid%3DImgRaw%26r%3D0&exph=960&expw=1200&q=indoor+swimming+pools+epoxy+wall+paints&simid=608045315012964267&form=IRPRST&ck=E05F678C8F876148F00A6B9867C8095F&selectedindex=0&vt=2&sim=11
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 مؤشرات الإطار النظري 

الداخلية          الفضاءات  تصميم  عند  تطبق  كمعايير  اعتمادها  يمكن  مؤشرات  عن  النظري  الإطار  أسفر 

 للمسابح المغلقة وتتمثل بالآتي: 

يعتمد توزيع الإنارة الطبيعية داخل المسابح المغلقة على الفتحات )النوافذ الجانبية أو السقفية،   .1

ال للفضاء  الضوء  تدفق  المسؤولة عن  الصناعية  والأبوا (  الإضاءة  أما  المغلقة،  للمسابح  داخلي 

حوض   داخل  في  الإضاءة  لتراكيب  بالإضافة  الجدران  في  السباحة  حوض  جانبي  على  فتوضع 

 السباحة.

والأرضيات   .2 بالجدران  تتمثل  متعددة  عناصر  من  المغلقة  للمسابح  الداخلي  الفضاء  يتألف 

ذات خصائص ملائمة لطبيعة الفضاء  والسقوف وحوض السباحة والفتحات تتم معالجتها بمواد 

 مثل الكوربلان والموزاييك وأصباغ الايبوكس ي والزجاج العازل. 

الجدران،    .3 في  المستخدمة  الألوان  بتنوع  المغلقة  للمسابح  الداخلي  الفضاء  أنهاء  مواد  تتميز 

ووظيفة  بالاعتماد على توافق تلك الألوان مع بيئة  السقوف، والنوافذ، ويتم اختيار هذه الألوان  

 .وفق معايير خاصة وبالاعتماد على الصفات اللونية من حيث قيمة اللون )فاتح، غامق( المكان 

تتصف المسابح المغلقة بمجموعة من المعايير التي يجب مراعاتها عند عملية تصميمها لضمان راحة  .4

الطوارئ   ومخارج  الإرشادية  باللوحات  والمتمثلة  الفضاء  هذا  شاغلي  للإسعافات  وسلامة  وغرفة 

الأولية واستخدام مواد أنهاء مقاومة للرطوبة ومقاومة للانزلاق وتحقيق الراحة البصرية لشاغلي  

 .الفضاء عبر التحكم بالوهج وانعكاسات الضوء عن السطوح وشدة الإضاءة وموقعها

 إجراءات البحث

 : منهج البحث

البحث            منهج  اعتماد  تم 

 نماذج البحث.  تحليل  الوصفي في 

 :وعينته جتمع البحثم

البحث          مجتمع  تمثل 

للمسابح   الداخلية  بالفضاءات 

بغداد   مدينة  في  المغلقة  الترفيهية 

منطقة    
ً
وتحديدا الرصافة  جانب 

فتم    أماالكرادة،   البحث  عينة 

الأرثوذكس ي  اختيار   النادي  مسبح 

تعميم  المغلق   يتم  وسوف  قصديا 

المسابح   جميع  على  العينة  نتائج 

الترفيهية المغلقة في محافظة بغداد  

   انب الرصافة.ج

الفضاء العام لصالة السباحة( 10شكل )
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 : التحليل

 م2017عام  أنشاءه ، تم المغلق الكائن في الكرادةمسبح النادي الأرثوذكس ي 

 مكونات الفضاء الداخلي وعناصره البصرية

أن الفضاء الداخلي لصالة السباحة 

تتحقق فيه صفة الاتساع إذ أن الجدران ذات  

من   خال  الفضاء  كبر  مع  متناسب  ارتفاع 

الفضاء   فاصبح  المنتصف  في  الساندة  الأعمدة 

أية   رؤيتهم  أو  شاغليه  حركه  تعيق  لا  مفتوح 

كما    فيهأعمدة إنشائية مما عزز صفة الاتساع  

، أما الفتحات ففي هذا الفضاء  (10في الشكل )

تنتشر النوافذ على جانبي صالة السباحة بشكل  

متناظر موفرة بذلك إضاءة طبيعية للفضاء في  

تمت   سميك  زجاج  فيها  واستخدم  النهار،  وقت 

لكن   ابيض غير شفاف  ليصبح زجاج  معالجته 

الخصوصية   إعطاء  مع  الضوء  بمرور  ،  يسمح 

للم  
ً
مراعيا السقف  جاء  عام  الفضاء   وبشكل  هذا  في  العالمية  وخاليعايير  بسيط  مرتفع،  الهياكل    فهو  من 

المعدنية التي توضع لدعم السقف في الفضاءات المماثلة مما وفر راحة بصرية وعززها طلاءه بالوان هادئة  

كما    من اللون الأبيض والبيج الفاتح مع خط من هيكل معدني باللون الأزرق يحمل تراكيب الإضاءة الصناعية

التهوية الميكانيكية كي لا  ، وتم اختيار لون مطابق للون المصبوغ به السقف في صبغ منظومه  (11في الشكل )

 فتحات للإنارة الطبيعية. تسبب تشتيت بصري لمن ينظر للأعلى، وأخيرا فالسقف خالي من  

أما في ما يخص الإضاءة العامة للفضاء فتتوفر الإضاءة بنوعيها الطبيعية والصناعية في الطبيعية  

الموزعة على جا النوافذ  بدخولها  نبي صاله  تسمح 

بين   التواصل  وتحقق  الجدران،  في  السباحة 

الداخل والخارج أما الأبوا  فلا يربط هذا الفضاء  

وان   حتى  الأبوا   أن  إذ  مباشرة،  خارجية  أبوا  

السباحة  صاله  فضاء  تربط  فهي  شفافة  كانت 

بالخارج  وليس  المجاورة  الخدمية  كما    بالفضاءات 

( الشكل  فتراكيبها    (12في  الصناعية  الإضاءة  أما 

توزعت بشكل متناظر على جانبي حوض السباحة  

تراكيب جزءا من معايير   في السقف حققت هذه 

موضوع   وليست  بجانبيه  بكونها  الإضاءة  موقع 

في   وجودها  لكن  السباحة  حوض  فوق  مباشره 

( الزجاج المستخدم في الأبواب 12شكل )

والنوافذ

 كيب الإضاءةاوترالسقف ( 11شكل )

الصناعية
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في الجدران الجانبية بالإزعاج البصري لمن يسبح سب   السقف وليس  تتسبب  احة ظهر موجها نظره نحو  قد 

بتوظيف  يقوم المصمم    أن بسبب وهج الضوء إذ تقع هذه التراكيب في مدى النظر، وكان من الممكن السقف 

تراكيب الإضاءة ذات مفاصل متحركة حتى يتم توجيهها نحو الجدران الجانبية فلا تعترض أشعتها مدى النظر  

 (.11( و )10)بشكل مباشر كما في الشكل 

للألوان   أما الجدران فحققت البساطة والهدوء فهي لا تحتوي على أي إضافات أو الوان مغايرة 

متناسقة ومبهجة تتناسب  الموجودة في السقف سوى في الجدار الأمامي للصالة حيث اختيرت لوحة من الوان  

مع الطابع الوظيفي للفضاء بكونه فضاء سباحة من ناحية موضوع اللوحة والألوان المستخدمة فيها التي تعزز 

، وفيما يخص حوض السباحة ( 10كما في الشكل )  النشاط وتحقق الإثارة والتحفيز لشاغليه من السباحين

 مساح
ً
ة مناسبة للسباحين واستخدمت فيه الواح السيراميك  صُمم ليتوسط الفضاء الداخلي للصالة موفرا

كما    المقاوم للماء باللون الأزرق وتدرجاته مما اعطى سياده لهذا الجزء كون الأرضية المجاورة له بألوان فاتحة 

، على الرغم من ذلك فأن اكثر ما يهم في مثل هذه الفضاءات أن تكون ملائمة ومطابقة لمعايير  (13في الشكل )

ة والأمان والتي على ما يبدو لم تؤخذ بنظر الاعتبار بشكل كامل في الأرضية المجاورة لحوض السباحة السلام

حيث تم استخدام الواح من السيراميك على الرغم من كونه عازل جيد للماء إلا انه لم ينجح في توفير سلامة 

اد الإنهاء متلائمة الى حد ما مع ، كما وجاءت معالجاته ومو من الانزلاق لشاغلي الفضاء فهو ذا سطح أملس 

المائية   الفضاء  والسيراميك  طبيعة  كالايبوكس ي  للرطوبة  والمقاومة  للماء  العازلة  الإنهاء  مواد  استخدمت  إذ 

إذ   وتكويناته،  الفضاء  أنحاء  كافة  في  وغيرها  

كانت الجدران ذات سطوح ملساء ساعدت في  

قد   التي  والطحالب  الأوساخ  تنظيف  سهوله 

عل  نتيجة  تتكون  ألا  مشكله  سببت  لكنها  يها، 

ذات   المواد  من  أكثر  الانزلاق  على  لقابليتها 

 السطوح الخشنة

والأمان   أما السلامة  جانب  من 

في   الإرشادية  العلامات  من  القليل  فهنالك 

الفضاء لكن العلامات الأخرى المتعلقة بعمق  

منع   أو  السباحة  حوض  بعمق  أو  المسبح 

وغيرها الفضاء    الغوص  في  توظيفها  يتم  فلم 

  مناسبة لذلك على الرغم من وجود مساحات  

ولا يوجد في أي أدوات للإنقاذ سهل الوصول  

 قصور في جانب السلامة والأمان المتعلقة بإنقاذ المستخدم من الغرق. وجود لها في الفضاء مما يؤدي الى 

 النتائج ومناقشتها

 توصلت الى نتائج أهمها:   موذجمتها الباحثة في تحليل الن اعتمادا على استمارة التحليل التي استخد

( مواد الانهاء في الأرضية13شكل )
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الواجب   -1 البصرية  للعناصر  التصميمية  المعايير  كافة  البحث  بعينة  المتمثلة  المغلقة  المسابح  تحقق  لم 

 توافرها عند تصميم المسابح المغلقة المعاصرة، بل حققت بعضا منها 

من دخول الضوء الطبيعي الى الفضاء بسبب    كبيرة  الأنموذج نسبةحققت منظومة الإضاءة الطبيعية في   -2

مع مراعاة استخدام الزجاج الغير    انتشار النوافذ بحجوم أكبر ومساحات أوسع مقارنة بحجم الفضاء

فقد    وذج الأنمتراكيب الإضاءة الصناعية والموجودة ضمن السقف في  شفاف لتحقيق الخصوصية أما  

دور في إضاءة الفضاء إذ حققت نسبة عالية من الإضاءة وفي نفس الوقت موقعها وتوزيعها  كان لها ال

 المنظم لم يسبب مشاكل تخل بالراحة البصرية  

ذلك  استخداما مناسبا للعناصر البصرية اللونية مما حقق نوعا من الراحة البصرية    الأنموذج حقق   -3

ودرجات   والبيج  الأبيض  كاللون  للعين  مريحة  ذات خصائص  فاتحة  بألوان  أو  عناصرها  طلاء  بسبب 

المائية البيئة  مع  المتناسب  الفاتح،  لكن  الأزرق  في    الأنموذج ظهر  ي ،  المستخدمة  الإنهاء  مواد  في  تنوعا 

معالجة سطوحه إذ نجد استخدام السيراميك في حوض السباحة كونه الأكثر توفرا في السوق وتحقق  

استخداما للزجاج  كما نجد  لأنه من الطلاءات المقاومة للماء والرطوبة    فيهاستخدام طلاء الايبوكس ي  

 ة.الغير شفاف في النوافذ يعمل على تحقيق خصوصي 

وبألوان متضادة مع ألوان الفضاء العامة كاللون الأحمر    الأنموذجتحقق وجود اللوحات الإرشادية في   -4

 والأسود.

 الاستنتاجات 

 توصل البحث الى مجموعة من الاستنتاجات ارتبطت وهدف البحث، وكما يلي:

في   -1 العالمية  التصميمية  المعايير  اتباع  الداخلي  عملية تصميم  يجب  للفضاء  البصرية  فتقليل  العناصر 

في   العاكسة  السطوح  من  الإمكان  قدر  والتقليل  الإضاءة  بموقع  التحكم  عبر  والانعكاسات  التوهج 

الراحة البصرية  الفضاء بالإضافة لاستخدام تراكيب إضاءة يمكن التحكم بشدتها، تضمن للمستخدم 

يمكن توظيف الألوان بحسب رؤية  و   التي يجب توفيرها لضمان سلامته وراحته أثناء تواجده في المسبح

التدرجات   ذات  الألوان  استخدام  يفضل  لكن  ثابتة  معايير  يحددها  ولا  التصميمة  والفكرة  المصمم 

تتمحور ح الفضاء  لهذا  التصميمية  الفكرة  اللون الأزرق لان  تتمثل  الفاتحة من  التي  المائية  البيئة  ول 

الوانها الطبيعية بتدرجات اللون الأزرق فتوفر انسجاما مع البيئة المائية مع استخدام الألوان المتضادة  

 لتحقيق الجذ  البصري.   الإرشاديةفي العلامات  كالأحمر

ويات عالية من  دمج الإضاءة الصناعية، والإنارة الطبيعية في تصميم الفضاء العام، لتوفير مست يفضل   -2

الإضاءة لكامل الفضاء، ومن الضروري توحيد توزيع مصادر الإضاءة، ارتفاعها وشدتها في الفضاء فتوزع  

في   السباحة  أفقيا على جوانب حوض  السباحة  الصناعية المستخدمة لإضاءة صالة  تراكيب الإضاءة 

لخط السباحة كي لا تعترض نظر  الجدران المحيطة به فلا توضع أي تراكيب إضاءة في الجدران المقابلة  

المهم السماح بدخول  ومن    المستخدم وتسبب تشتته أثناء تواجده في حوض السباحة لضمان سلامته

وهذا  يفضل أن يتم استغلال الفتحات الموجودة في الفضاء  أكبر قدر ممكن من ضوء النهار للمبنى، إذ  
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ليس فقط لأنها توفر الطاقة التي تستهلكها   لتجنب استخدام الإضاءة الصناعية في النهار قدر الإمكان 

 تراكيب الإضاءة الصناعية بل لان استخدام الضوء الطبيعي يوفر بيئة بصرية أكثر راحة.

الراحة  -3 تحقيق  في  مهم  وإضاءة وملمس ذات دور  ألوان  من  الداخلي  الفضاء  في  البصرية  للعناصر  أن 

تؤديه من وظيفة وهذا   لما  بالإضافة  المدروسة  البصرية،  اختيار علاقاتها  في  المصمم  يعتمد على قدرة 

 بشكل جيد لكي يحقق القيمة المطلوبة.

والسقوف   -4 والأرضيات  بالجدران  تتمثل  متعددة  عناصر  من  المغلقة  للمسابح  الداخلي  الفضاء  يتألف 

فالمواد    لقا. والتي تتم معالجتها بمواد خاصة ملائمة للبيئة الرطبة التي تتشكل داخل هذا الفضاء كونه مغ

المستخدمة في أنشاء المسابح المغلقة وجميع ملحقاتها، غير فعالة كيميائيا ومستقرة وغير سامة للإنسان  

 والبيئة وسطوحها ملساء ومقاومة للماء وغير منفذه له ومتينة وغير زلقة. 

 المقترح التصميمي 

الدراسة          له  توصلت  ما  على  بالاعتماد 

لهدف   وتحقيقا  واستنتاجات  نتائج  من 

حول   تطويرية  البحث  مقترحات  وضع 

للتصميم الداخلي للمسابح المغلقة تتوافق  

الباحثة   قامت  العصر،  متطلبات  مع 

بالمعايير   يتصف  تصميمي  مقترح  بتقديم 

الداخلية   الفضاءات  بتصميم  الخاصة 

فقد    ، في المسابح المغلقةلصالات السباحة 

صالة    أما   ( 14كما في الشكل )  متر   6-4متر وبارتفاع متدرج من  20*30تم تصميم المبنى على مساحة قدرها  

متر يحتوي على مرافق خدمية لتغيير الملابس    6-4متر وبارتفاع من    14*25السباحة فهي على مساحة وقدرها  

 الترفيهية.والحمامات، بالإضافة لفضاءات توفر الخدمات 

وسيتم التركيز في النماذج الثلاثية الأبعاد  

على تصميم الفضاء الداخلي لصالة 

السباحة، إذ تمت معالجة السقف 

والجدران والأرضيات بمواد تتصف بمعايير  

محددة تتلاءم والبيئة الداخلية الرطبة  

للفضاء فاستخدمت أصباغ الايبوكس ي  

لطلاء الجدران لكونها مقاومة للرطوبة والماء  

الأرضية المحيطة بحوض السباحة وفي 

استخدمت الواح من السيراميك الخشن  

الذي لا يساعد على الانزلاق، أما أرضية وجدران حوض السباحة فاستخدمت الواح من الموزاييك لما لها من  

 (  16( و)15خصائص ملائمة للماء الموجود في حوض السباحة كما في الشكل )

 ( 15)الشكل 

 ( 14الشكل )
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 للضوء الطبيعي كما   الزجاج في النوافذ 
ً
غير شفاف مما اعطى خصوصية للفضاء ومع ذلك وفر دخولا

( وتراكيب الإضاءة  17موضح في الشكل )

الصناعية موزعة في الجدران الموازية لخط  

السباحة وموجهة نحو السقف لتحقيق  

 (  19(و)18الراحة البصرية كما في الشكل )

  وتم مراعاة قواعد السلامة والأمان المتمثلة

باللوحات الإرشادية المتمثلة بقواعد حوض  

برموز واضحة   تصميمها  تم  السباحة حيث 

بصريا   جذبا  لتحقق  متضادة  والوان 

وباللغتين العربية والإنكليزية وتم توزيعها في الجدران وبالنسبة لعلامات توضيح عمق السباحة فوضعت في  

لضمان ان الموجودين في الحوض وحول    الأرضية المحيطة بحوض السباحة وكذلك في اعلى جدار الحوض

 ( 16الحوض سيتمكنون من رؤيتها ويتوخوا الحذر كما في الشكل )

ستيل    وتم تصميم السلام من مادة الستنلس 

المعدنية   للمقابض  بالإضافة  للصدأ  المقاومة 

السباحين   قبل  من  استخدامها  يمكن  التي 

للراحة في الجزء العميق من الحوض وكذلك  

ومخرج   الأولية  للإسعافات  غرفة  يوجد 

الإنقاذ   وأدوات  للمنقذ  وكرس ي  للطوارئ 

سلامة   لضمان  الفضاء  في  بوفرة  موزعة 

 .شاغليه 

 

 

 

 

 

 ( 19)الشكل  ( 18)الشكل 

 (16الشكل )

 ( 17)الشكل 
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 استمارة تحليل محاور التحليل

 

 

 

متحقق   متحقق  المحاور الثانوية  المحاور الأولية 

 جزئي

غير 

 متحقق 

مكونات الفضاء الداخلي للمسابح  

 المغلقة  وعناصره البصرية 

     

 

     الجدران  المحددات  

     السقوف 

    الأرضيات 

     الفتحات 

    حوض السباحة 

مواد الأنهاء  

 المستخدمة 

واللوحات  

 الارشادية 

    الموزاييك

    الجص 

    السيراميك

    الكوربلان 

    اصباغ الايبوكس ي 

    زجاج عازل 

    وغيرها 

    أبوا   طبيعية الإضاءة  

    نوافذ جانبية 

    نوافذ سقفية 

    جانبية جدارية  صناعية 

إضاءة خاصة  

 لحوض السباحة 

   

الراحة  

 البصرية 

    تقليل توهج الضوء  

تقليل انعكاس  

 الضوء  

   

التحكم بشدة 

 الضوء  

   

    فاتح اللون 

    غامق 

    اخرى 
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Usage of the visual elements in the interior designing of indoor 

swimming pools 
 

Marina Nasrat Francis 

raja' saedi lafatuh 

 

Abstract 

        The research specializes in (Usage of the visual elements in the interior designing of 

indoor swimming pools), the research seeks to provide a study that contributes to providing 

scientific and knowledge material, as a reference for researchers, students of interior design and 

architecture, and companies constructing indoor swimming pools . 

        The objective research is to detect the actual state of the interior design of the indoor 

swimming pools, and recognize the most important standards and techniques used in its design 

to provide appropriate design solutions if needed also Proposing a development proposals for 

the interior design of indoor swimming pools, the theoretical framework of this study, included 

two sections, The first one talked about the emergence of indoor swimming pools and their 

components, and the second section talked about the visual elements in the interior design of the 

indoor swimming pools, as the descriptive approach was followed in the process of analyzing 

the research sample, so the most important result was: (The research sample did not achieve all 

of the standards required to be available in the proses of designing its visual elements, it did 

accomplish some of them), and the most important conclusion was: (international design 

standards must be followed in the processes of designing the visual elements (colors, lighting 

and finishing materials) of indoor swimming pools, because these elements are directly related 

to ensuring the comfort and safety of their users). 

 

Keywords: visual elements - lighting - colours - finishing materials - indoor swimming pools. 
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   البحث:ملخص 

أسههههوسائلسههههنولئجيا اليليثههههنئجال فيههههيئلجلكثههههن ئفههههنئ حثلههههعئجي يلههههعئ هههه ئ  ن ثساههههنئ ههههل ئجيا  ههههث ئ  هههه ئ هههه ئ

كبلهههعذئجلئت ههههائ هههاتئجيايهههلدجدئكلههه فندئي فههه هئي سههه د ئ ههه ئيوهههيئلل باههه ئلسهههنو ئل سهههنل ئلجسههه عجكث ثندئ

يتههههدئ  هههه ئج هههه  ئ  بلعفههههيئ عنههههفئءهههه ئجسف ههههنقئيمههههنئجبسههههنيثرئجيه فسههههيذئل هههه ئ ث مههههنئجسهههه عجكث ثيئجيثهههه ئج ه ههههل ئج

جال ل ئجياهاثيئجال فيههيئلجلسهها  جمئجب يههلئي ههل ئلهه  ئجيهها   ئجياه ثهه تئلكاسثههيئ وههندجدئجيالج ههلئجيثهه  ئ

ئئجبتري .ككلئي  ئج ا  سلن.ئ  ئجيلئت قئطنيرئ ف ن يدئنش ئل ا نءلئ عئ

لج اسيهههههلئيمههههه  ئكضهههههس ئجي ثهههههلئجبل ئءلمههههه ئجلطهههههندئج  م هههههنئئ–أدب هههههيئ ثهههههل ئئ-جلئج اهههههل ئجيبلههههه ئجالهههههن ن

ر ئججهههههرئجسههههه عجكث ثيئجيثههههه ئج ه هههههل ئفهههههنئكاسثهههههيئ وهههههندجدئجيالج هههههلئجيثههههه  ئيههههه  ئط بهههههيئجي ع ثهههههيئ جي دجسهههههيئف  هههههت

جي ثههههلئجي دجاههههيدئجييههههنن ئ–قسهههه ئجي ع ثههههيئجي اثههههيئئ-جي اثههههيمذئأ ههههنئ هههه لنئجيبلهههه ئ اضههههساائط بههههيئجيثهههه ئجيرج ههههع

لجلسههههههها ن يئ ا ههههههه  ئلسهههههههنولئئ– هههههههننهئكهههههههنديوئجي ههههههه ئجالههههههه ف ئلج  ن هههههههرئئ–ممئ2023-م2022ي  هههههههنمئجي دجاهههههههيدئف

رجممذئلقهه ئكهه ئللههعئ رلههثيئ هه رييئيههاي ئ.ئ ههرلدجئ ني ثههلئجييههنن ئج اسيههلئ نلطههندئجيا ههرتئل ههنئ
)

جيالج ههلئفجيا  هه

ج اههلجتئ هه ئ بليههلنذئأليوسههنئيئجسهه عجكث ثيئجيثهه ئج ه ههل ئذئأ ههنئجييههنن ئيئ ايههر ئ  هه ئ وههندجدئجيالج ههلئجيثهه  .ئ

جقجدئجيبلههه ئجيتهههدئكاضهههس ئءهههرةئ  اسهههعئلءثاهههيئجيبلههه ئلجسههها  جمئل هههللئ  ههه ئجي ثهههلئجيينيههه ئج اسيهههلئ هههايرئ

ئ-جياثهههههسث ئجيا رينهههههدئج انسهههههرئكهههههاي ئ ثهههههننئكث ثهههههيئأءههههه جنئأنج ههههه ئجيبلههههه ئلئج اسي هههههيئ سههههههنطعئ ثههههه فلئ   ثسثهههههي

 نسلهههن يئ  هههه ئ ينقههههيئج ل  ههههندئ.ئ  هههه ئليهههه ئكهههه ئ يههههرجقئجيا رضههههيذئل هههه ئجهههه ئجي ثههههلئجيرج ههههعئجيههههاتئفاضههههس ئ اههههنو ئ

ئلسانانيندئلجيال ثندئلج ه ع ندئلتا ئجيبل ئ هنوسيئج ثنند.جيبل ئلك سلع نئلج

 

ئ.ئئئجيالج لئجيث  ئئذئجس عجكث ثيئجيث ئج ه ل ئئئئالمفتاحية:   الكلمات  

 

 

 
        malik.muhsin@cofarts.uobaghdad.edu.iq   كلية الفنون الجميلة  /جامعة بغداد 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1237
https://doi.org/10.35560/jcofarts1237
https://doi.org/10.35560/jcofarts1237
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:malik.muhsin@cofarts.uobaghdad.edu.iq


 مالك حميد محسن ....................................................................أثر استراتيجية الصف المقلوب في تنمية مهارات التواصل الصفي

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

452 

 المنهجي  الإطار / الفصل الأول 

 البحث:مشكلة  

  ههنلدئجي  ههلمذئلقهه ئ ههن رئليهه ئجسههال ج ئجي يلههعئتىئيشو ئجي ني ئفنئءثر نئجالههن نئجههلدهئ  ر ثههيئفههنئ ههئ

ئي  س ثهههههههيئ
 
لئج اسن وهههههههنئي هههههههلئج ههههههها   ئ لهههههههلدج  ههههههه ئطرجوهههههههقئلجسههههههه عجكث ثندئجياههههههه دهتئجال فيهههههههيذئلجيتهههههههدئةن هههههههائيههههههه 

يثلئقنندئءلم ئكاسثيئ وههندجدئك  لههعتئ هه ئتههل ئج   نيهه ئ ههعئ لجقهه ئل سندسههندئئئ ء جنجيا  ثسثيذئ سنئفضس ئئ

ئفل ثي.ئئ

جيضههرلدييئي سههلئج هه د ئفههنئ هههلئجياهه دهتذئ لئئجبسنسههثندفههنئ  ههن ئجيا  ههث ئ هه ئأنئ  هه نئجلسهه عجكث ثندئ

ئأ سوهههههن ههههركئجي يلهههههعئ ههههه ئك ههههه ئجلسههههه عجكث ثندئجيهنوسهههههيئءلمههههه ئكلوثههههه ئجياهاثهههههيئفهههههنئجي س ثهههههيئجيا  ثسثهههههيذئلجيتهههههدئ ههههه ئ

 اي بهههندئلوههه ئجياهاثهههيئجال فيهههيئ هههاةنقئياهههه ف ئ   هههث ئف انسهههرئ هههعئ نههه ئكئئيتهههدجسههه عجكث ثيئجيثههه ئج ه هههل ئج

ئل نيندئجييل ئفنئءثر نئجالن ن.

يالج ههلمئجل هه ئج سهه  ئ هه ئأنئجيالج ههلئ هه ئجقهه مئجيسههسندئجيتههدئدج هههائجسنسههننئجيبهه ج  ئجبل ذئ لئكس وههرئف

  ا  ههههيئ  مههههنئجي ههههلمئلجالرةههههندئلجيثههههلدئلج لسههههثهائلولع ههههن.ئكسههههنئ ههههكلئءاثههههرئ ههههنمئللههههرلدتئئأ ههههكن  اهههنئفههههنئ

جي س ثههيئجيا  ثسثههيئمههنئءس ثههيئكلج هه ثيذئأتئت ههقئجيالج ههلئجيثهه  ئليهه ئي ليلنئلجيا نءههلئ ههلنئجياههن ذئكسههنئأنئ

لجيههاتئ هه لدتئفهه نتئئجانن رئج و ئلجالثلتئنجتلئور يئجي د ذئيثكلنئ  ءنهئيايههليرئ سههال ئجبنجقئجيا  ث ههد

ئ   ئكلهثقئجب  ج ئج ريلهئ.

 ئججههرئفههنئكاسثههيئ وههندجدئلفنئللقئلي ئكبعكئ شك يئجيبل ئجالن نئفنئ  ر يئ لئلس عجكث ثيئجيث ئج ه ههلئ

جيالج ههلئجيثهه   ئ هه ئتههل ئجسين ههيئءهه ئجيسهه ج ئجل هه يئ ههنئججههرئئجسهه عجكث ثيئجيثهه ئج ه ههل ئفههنئكاسثههيئ وههندجدئ

ئجيالج لئجيث  ئ.

 أهمية البحث:

قههه ئفسيهههلئ هههاجئجيبلههه ئ نيهههيئ ههه ئجيا نءهههلئجي   هههدئلجياهةهههدئلجي ةهههدئ ث شههه ئءههه ئجي لقهههيئ هههلنئجي  ههه ئ .1

 لجي  ئلجسنسنن.

ءلمهههه ئج هههه ئجلسهههه عجكث ثندئجال فيههههيئفجسهههه عجكث ثيئجيثهههه ئج ه ههههل مئلطريهههههيئكلوث وههههنئئف ههههه ئجيضههههلق .2

 ي لسنو ئجيا اليليثيئ.

 ق يئجي دجسندئفئ سرئء  ئجيبن  مئجيتدئكيرقائ   ئ لللعئكاسثيئ وندجدئجيالج لئجيث  .ئئ .3

ئهدف البحث :

ئئئئئجيث ئج ه ل ئفنئكاسثيئ وندجدئجيالج لئجيث  ئ.ئئئئئجيا ر ئءلم ئأجرئأس عجكث ثي

 حدود البحث : 

ئ–ة ثيئجي النئجانسث يئئئئ–قس ئجي ع ثيئجي اثيئئالحدود المكانية : 

ئمم.2023-م2022جي ثلئجي دجايدئجيينن ئي  نمئجي دجايدئفالحدود الزمانية : 

ئقس ئجي ع ثيئجي اثيئ.ئ–ط بيئجيث ئجيرج عئئئالحدود البشرية :

يا  ثبثيذئج هههههننهئكهههههنديوئجي ههههه ئجالههههه ف ئلج  ن هههههرفئ-ئجسههههه عجكث ثيئجيثههههه ئج ه هههههل ئالحدددددود الموةدددددو ية :

رجممئئئئ-جيسرينيثيذئجيا بلعفيذئجيا ري فيم
)
ئلسنولئجيالج لئجلياسنعنئفجيا  
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 فرةية البحث : .ئئئ

مئ لنئ السهه ئنديههندئط بههيئج نسلءههيئ05,0ال ئنلييئفلئكلي ئ رل ئلجدئنلييئ  ثنوثيئءا ئ س -

جيا ريبثيئجيتدئندسائ نسهها  جمئجسهه عجكث ثيئجيثهه ئج ه ههل ئفههنئجيايبثهههلنئجيهبلمههنئلجيب هه تئيااسثههيئ

ئولعئجي    م.ئئئ– وندجدئجيالج لئجيث  ئككلئفجي    ئئ

 تعريف المصطلحات :

 ههلعئ هه ئأ ههلجعئئففجسهه عجكث ثيئجيثهه ئج ه ههل ئيئمههنئئ( :Hungالصف المقلوب :  رفها )استراتيجية   -

جيا  ث ئج    ئليهث ئ  ئق رئ ونمئجيا   ئ لنئجي ثلئلج نز ذئ لثهه ئفهههلمئج   هه ئ اءهه جنئجيهه د ئءهه ئطريههقئ

ئ.ئممئ ث فلئيثي عئجييههل ئء ثهه ئفههنئج نههز ذئل هه ئجهه ئفهل ههلنئ ههانجقئجبنشههييئجيتههدئةن ههائلجيبههندئ نزيثههيئفههنئجي ثههلئ

(Hung, 2015, pp. 81-96)ئئئئئئئئئئئئئئئئئئ 

جسههههه عجكث ثيئ   هههههث ئقنوسهههههيئءلمههههه ئي هههههلئجيينيهههههرئ لهههههلدئي  س ثهههههيئجيا  ثسثهههههيذئ لئئالتعريددددف الإجرا ددددي: -

رجممئفههنئ ههلدهئ هههنطعئ ثهه فلئجءهه  نئ
)
فا هائجيينيرئفنئ نزي ئج لال ئجي دجايدئء ئطريقئلسنولئجيالج لئفجيا  

ج انقشهههيئلجالهههلجدئسجهههرجقئج لقههه ئجيا  ث هههدئلضا هههرج ئ ههه د ئئسيهههرجقل ههه ئجههه ئف ثهههرئك ههه ئجيههه د ئج ههه د ذئ

ئج ننه.ئئئ

 التواصل الصفي:   -

فهها ئ هه ئتليوههنئ هههلئلكبههنن ئ ثن ههندئل   ل ههندئلأ كههندئل  ههندجدئئءس ثههيئفف ن هه ئئ رفدد) )المددزين واسددما يل(:

ئ
 
Suleiman Al)-.ئمملد هههههلكئ ههههه ئج   هههههه ئ  ههههه ئجيي بهههههيذئل هههههه ئجيي بهههههيئي س  هههههه ذئلضهههههلنئجيي بهههههيئ  ضههههههو ئ  ضهههههن

Muzayen, 2011, p. 7) 

ءس ثههيئكلهه  ئفههنئج لقهه ئجيا  ث ههدئ ههلنئج هه د ئلج ا  سههلنئيابههنن ئجيبثن ههندئلجب كهههندئئالتعريددف الإجرا ددي:

لج   ل ندئجيتدئك رئ لللعئجي د ئلق ئكاضس ئ وندجدئجيالج ههلئجي   هه ئألئولههعئجي   هه ئلجيتههدئكهههن ئ

   ئتل ئ ينقيئ ل  يئأء دئياي .ئئ

 الفصل الثاني  

 النظري والدراسات السابقة  الاطار 

 المبحث الأول / استراتيجية الصف المقلوب ، مميزاتها ، ركائزها ، مراحل تطبيقها  

 مقدمة :

يا بثيئ اي بندئجيايلدجدئجال فييذئليأ  ئكل ف ئئ  سع ئ    ئجي ل ئ   ئكيليرئج انهجئلكل فثمنئ

ثيئتيلهئدجو هذئلكسنئ لئ  رل ئ انئجي س ثيئئأ  سيئجيا  ث ئل لجكبيئجيايلدئلج احلعجدئجي جت ثيئلجاخنديئ

جيا  ثسثيئءس ثيئ الركيئل ايلدهئل احلعهئ ل  ئكيلدئجالثنهئلج ناس ندذئل  ئج لو ئأنئكلجكرئج انهجئئ

جياحلعئئ يك ئجيا  ثسثيئ اجئ ئئئئجالا دذئ
 
دقثن أكثعئ فنئ ثنهئ لآ نيونئ ل  بثنئ جب يئ ييسل ندئ جيا  ث ئ لههنئ فكلنئ

.ئ
 
ئلجكن ندج

 
 لكيلدج

" لئ شو ئءس ثيئجيا دهتئفنئيسثعئ سالينتمنئج اسنمئجي  ف ئ  ئجي ل ئجي رضثيئلجي ن ثيئ نك شن ئئ

 عئءهلئجسنسننئئئقمكالقئجوئقئلك دهتئكه ث فيئ   ئطرئجولجيلسنولئجال فييئيل اهن ئ  ئطرئئجوقئلك ريرئجييرئ

 (Amer, 2015, p. 15)ئلكث ثيئءس  ئي ل لئ ن ا   ئ   ئ سال ئ  ئجي  نقهئلجي نء ثيئفنئجبنجقئ".
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كلهثقئئ فنئ كبلعهئ أ سثيئ كسا   ئ  ئ جب يلئ نئ جيسبثلئ لكيلير نئ لئ جيا دهتئ ءس ثيئ لكل ف ئ

لجييسل ندئفئللئسثسنئئل ل ئفنئ اجئجي ثرئجياتئف س ئئئ  ج جلئجب  ج ئل سنفرهئدلحئجي ثرئلكلهثقئئ

لجلدئ جيونولئ ج  رفنئ لجيايلدئ لجي ع لييئ لجلقاثننفيئ جي  سثيئ لجيايلدجدئ لجياهاثيئ ج   ل ندئ ني   ئ هئ

جي  ن ئئ جيا دهتئ ل سند ئ وندجدئ ك ا لجنئ ل ل ئ اه ئ كرضلتئ جةننف دئ نسع ئ   ئ    ئ لجلكثنلدذئ

ءلم ئئ لقنندئ ل هلمئ ل ا ائ ل ثس ئ ق دجك ئئئ ف ننئل  ي ئ ج ا   ئ كلئ فا نءلئ يمنئ نشييئ  يئيئ    ئ

                       ئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئ(alheela, 2002, p. 15)ئ.مئئل  كن نك 

لك نتئ   ئئ جي ه ثيئ لج وندجدئ جيه دجدئ ياسلئ ك نتئ جس عجكث ثندئ جالنييئلسا  جمئ ةن ائ ل  ئ انئ

كاسثيئ وندجدئجيالج لئجيث  ئفنئج  سسيئجيا  سثيئفئل  سلئءلم ئك  ثلئنلدئةلئ  ئج    ئلج ا   ئ ثلدهئئ

ئ  ئجلس عجكث ثندئلجبسنيثرئج  اكن  ي
 
ي ع لييئجيتدئ  اس ئءلم ئكيبثقئئليه ئووردئفنئجيسالجدئجبتلعهئكيلعج

جيث ئئ جس عجكث ثيئ ل   ئ جيا  ث دذئ جي نو ئ كلسلنئ جيا   ئ حرةئ ل بننئئ ساس هئ  ئ  ريندئ أستئ

ئ(Amer, 2015, p. 15)ئ.ج ه ل ئ  ئج  ئ اتئجلس عجكث ثندئم

ف ك ئئ ءن ثالنئئئئفئ ننئئئ(2015)الزهراني   لئ ج  ئ ركالنئ ج ه ل ئ  ف ئ جيث ئ جس عجكث ثيئ وولدئ

ئئلجبيوفهئئئلجبنلجدمنئجيايلدئجيا اليلجنئءلم ئ سال ئجي ني ئ  ئ ن ثيئجلت عجءندئئئئجبل  دويسيالنئ,جالركيئئ

 شكلئكبلعئج اهن ئج  ر يئلج  شند نئءلم ئ سال ئجي ني ئ نقلئكك  يئلضأسرعئلقائ,ئئئأكن ائجيا اليليثيئجيتدئ

ئلج كبلعئ ايلدئ ج ركبييئ شكلئ جيين ثيئ ئجبنلجدالركيئ بسنيثرئئئ كيلدئ ةلنمنئ ركيئ فنئ جيا اليليثيئ

 (Al-Zahrani, 2015, p. 8)ئئ.لجس عجكث ثندئ هلئج  ر يئل لنلييئك  ث ونئلجلسا ننهئ  منم

  ولمئ  ف ئل نئكج ئف شكلئ لئأنئ  رك ئلضبسنطيئئئئلضنيرو ئ  ئأنئ  ولمئجيث ئج ه ل ئفئ ل

كا  قئ أنئ نئفا ئءس  ئفنئجيبيائلس ئجيا   ئجياه ث تئفا ئءس  ئتل ئجالثيئ]ئج لنلرهئجيث ثيئ[ئلأنئئ

 نئفا ئءس  ئتل ئجالثيئج لنلرهئجيث ثيئفنئجيا   ئجياه ث تئفا ئءس  ئفنئجيبياذئ ثكلنئ  رةئجيينيرئئ

تندئ جي دجسثيئ ند ئئي سننهئ يشرحئ ئ ج    ئ  سنث    فهلمئ تل ئ ث فلئ   ث دئ سلجقئ  ئ جيث ثيئ جالثيئ  ئ

 (Al-Sharman, 2015, pp. 159-160)ئ.  لنئألئقرجقجدئكا  قئ سلللعئجي د ئم

 مميزات استراتيجية الصف المقلوب: 

يسنعئ نشنطئ ك نتئ   ئ ج ه ل ئ جيث ئ جس عجكث ثيئ فنئئأنئ ك نء ثيئ لضانقئ جي دجسثيذئ جي ثل ئ فنئ نئ

تل ئئ لكللثحئ  رتم ئ جب كندئ يابنن ئ كبلعئ لقائ ي يم ئ ج ا  سلنئ لأنئ جينش ذئ جيا   ئ لك نتئ   ئ جيا   ذئ

ذ جيث ئ فنئ جياهاثيئئ ج انقشيئ كهلمئ ا ل ئ للئ جي دجايدذئ جيث ئ نجتلئ ج    ئ نلدئ ك غنئ لئ "ئ هدئ

ج    ذئلي  منئ سنء ئج    ئءلم ئجساحل ئلقائجالثيئيفيننهئجيا نءلئنجتلئئلجيا اليليثنئجال فييئ كننئئ

لج ا   ". ج    ئ جيث ثيئ لنئ  ,Al-Khalifa & Mutawa)ئئلق ئ  نئئ.ئ(Al-Sharman, 2015, p. 191)ئئجيبيئيئ

 ج  ئج سلزجدئ سنئفلمنئيئئئذئئئئئ(2015

 لسننئجلساحل ئجانث ئيلقائجي ثلئذلضانقئءلقيئجقل ئ لنئج    ئلج ا   .ف ●

ألئئ ● قثلعهئ جتابندجدئ طريقئ يرجقئ ء ئ للي ئ جي ثلئ لقائ قبلئ لجلسا  جنئ ي الضلعئ جييل ئ ن فئ  احئ

ألئ لئألدج ئءسلئ هن لئنديندئذئلكاي ئ الو ئجي ر يئيلطلعئءلم ئئئئجب  ع اكان يئلجيبندئقثلعهئءلم ئئ

 ج لال ئقبلئلقائجي ثلئ.ئ
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 ي اهاثيئجال فييئ.ئئئجب يلئسا  جمئكلسلنئكلثثلئجييل ئلكيليرئجس ث نيم ذئل شنث و ئءلم ئجلئ ●

 نلتابندجدئلجيلجيبندئجيهثلعهئجيتدئف ريمنئجيينيرئمنئ   رئءلم ئئئئكل لعئآيثيئياهثث ئجس ث ن ئجييل ئذ ●

  هنطئجيض  ئلجيهلهئفنئجس ث نيم ئي سلال ئذئ سنئيسنء ئج    ئءلم ئجي عكلزئء يمنئئ

جالرييئجيكن  يئي يل ئفنئجتاثندئئئل ءينئم كل لعئ حافيئدجي يئ لدييئي ينيرئ  ئج   سلنئفنئلقائجي ثلئئ ●

 يئجيتدئفا  سلنئيمن.جيلقائلجيف ننئلجيسرء

لج سنء هئئ ● ذئ فنئ  سلءندئ شندكثيئ حلعهئ جي سلئ جيي بيئءا ئ لجيا  ث دئ لنئ جلياسنعنئ جيالج لئ كل لزئ

 .ء ئجي ثل ئجي دجسثيئجلتاثندتئءلم ئس ئجي  لهئج  ر ثيئجيتدئيسببمنئوثن ئجيينيرئجيهسرتئألئ

فنئجي ثلئكركفئءلم ئ وندجدئج سال ئجبء ● ك نء ثيئ ئئئئمئلم ئ  ئج نن ئج  رفنكل لعئأنشييئ  & Al-Khalifa).ئ

Mutawa, 2015, p. 57)ئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئ 

 

 ركائز استراتيجية الصف المقلوب:

ءلم  ج ه ل ئ  سلئ جيث ئ جس عجكث ثيئ جيينيرئ  ئئئئلجسيرجقجدئئجبنشييء تئئ))    نئ يمنئ فهلمئ جيتدئ

ئء ئجيا   ئج    ئل كلئ  ئئ
 
ئئأ كن تند ئجيث ئج  ئنجت يئل  ئنجتلئجيث ئج  ئتندييئذلمنئ  ابعئكيلدج

ئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئ(Lage, 2000, p. 32)ئ.((جيا   ئجينش ئ

ئ جيرةنوفئ ءلم ئ  سلءيئ  ئ كهلمئ ج ه ل ئ جيث ئ جس عجكث ثيئ ئئئجبسنسثيأنئ  ,Khalifa)  ن نئ

 كسنئفلمنيئئ(2013

يونئئئئأنئئ) ● فس  ئ جيا  ثسثيئ يئيئ ر يئ ث ئ جيبيئيئ جيا دهتئ سنئئئئأسنيثرئك اندئئئئأنئئككلنئ فنئ   ثايئ

 فلج قئجيو  ئ  ئجي د .

ءلم ئ  رهئئ ● جيهنوسيئ جيا   ئ فهلمئ س سلءيئ  ئئئئأ نمج نن ئئئئ  سنحجهن يئ يك ئ ئئجبنشييج ا   ئ

 .ئأ  ج  ئ   ئج االءيئ  ئجيلئجيل ل ئ

  عئج اي بندئج ا  نهئيواتئجلس عجكث ثي.ئئكالقمج  د ئ يريهيئئ ء جن ●

 عئطبث يئجس عجكث ثيئجيث ئج ه ل ئله اس ئئئئفالقماهجئجي دجايدئ سنئئكثسث ئلك يث ئج ئئئ ءننهئ ●

 .ئئئ(ءلم ئطبث يئج ا   ئل وس ئيواتئجلس عجكث ثيئل اي بنتمنئأفضنئلي ئ

(Khalifa, 2013, p. 56 )ئئئ 

 ئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئ

 :مراحل تطبيق استراتيجية الصف المقلوب  

ئأكبعئفنئ لئئ
 
   ئجس عجكث ثيئجيث ئج ه ل ئ    ئجيلسنولئجيتدئ  ئتليونئك  رئجيا اليليثنئنلدج

 شك  ئجي  لهئجيهنوسيئ لنئجي دجسيئجيا رييئلضلنئجانن رئجيايبثه ئيونئفنئجالثنهئجي س ثيئ,ئ سنئف  لئ اتئئ

 نيان نئسث ناجئأ  ئجبسبن ئجيتدئئجبنشييئجيث ثيئ سنء ئءلم ئجيهضنقئجانسلنئفنئجي س ثيئجيا  ثسثيئ,ئل اجئئ

 ك  عئج ا  سلنئ للئجي فل ئء ئجيا   ئ شكلئءنمئلء ئج سندئجيا  ث دئ شكلئتنصئ.ئ

كلج رئفئأدب يئأدةننئئئئئئئئ جي عكلزئءلم ئ كيبثقئجيث ئج ه ل ئ  نء ث ئلك نقهئل  ئ  ئ يك ئ اس  ئ  ئ

 يئئئئ(Rashida & Ahmed, 2017)ئ  ن نئئدويسثيئ
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ي) .1 ج ر يئ أ نمئئئجيبيئيئ ج وسيئ ي سوثلئ ء يمنئ جيهنوسلنئ لي  ئ جيا   ئ فنئ يئيئ جيكن ثيئ ج رل يئ ليلنئ ل  ئ  ئ

 ج    ئي هثنمئ ايبثقئجلس عجكث ثيئ كلئيسرئلسولي .

له  ئ .2 لل ثعئ ل لئ و ئ جيا  ثسثيئ جي س ثيئ ج    ئ لئ للدئ فكلنئ جياه ث تئ جيا   ئ فنئ يئ ج ا   ئ جهن يئ

جيث فنئ ي  ئ ي س ر ي,ئ أسنايدئ جي س ثيئ ث دئ ج ا   ئ ثكلنئ للدئ جي لدئ فأتائ اتئ ج ه ل ئ  ئ

 جيا  ثسثيئل سا ش ئلضن  ئء ئج   ل ندئ.ئ

 واثيئج    ئيف رئأنئفكلنئج    ئك قئل  د ئءلم ئكيبثقئجس عجكث ثيئجيث ئج ه ل ئلي ف ئق دتئءلم ئئ .3

جلس عجكث ثيئ لي ئئ فنئ اتئ جيي بيئ  لدتئ طريقئ    ئ ءهب ئ   عةئ أتئ لئجيا ن لئ عئ فس  ئئئئلل ر  ئ

 جلساحانقئءا ئ.ئ

ور  ئ .4 فنئ ج بن رئ جيا دهتئ طريقئ ء ئ ج لال ئ كه فس ئ  ئ سيا ئ كل ف ئ نئ يئ ث رئ ج هثلنئ ج لال ئ

,له اس ئ اجئجب رئءلم ئقرجدجدئفا ا نئج    ئئئأتر ئجيث ئل نئ  ئج س  ئأنئفا ئكه فس ئي ي بيئ ير ئئ

ئءلم ئطبث يئج ننهئلجيي بيئ
 
 ئئ(Rashida & Ahmed, 2017, p. 27)ئ.( انقج

 ئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئ

ء ث ئئ جلس عجكث ثيئ كيبثقئ اتئ جيا دهسيدئ يسايثعئ جيانيثيئئأنئئليك ئ جيلك يئ جاخيلجدئ لجيتدئئئئف بعئ

 ي سنئفلمنئ( 2015)الشرمان ،   ن نئ

 فا رئج  ئج  دسيئئئأنئجيينيرئ سشن  هئجي ث فلئجيا  ث دئفنئجيبيائقبلئئفهلمئئأنئ .1

 جسا سندجد.ئئألئئئأسئ يفهلمئجيي بيئ  سنثلئ ل  نتم ئ ل ئجي ث فلئءلم ئ كلئ .2

ء ئئ .3 ج  د ئ ف ثرئ يك ئ جي دجسثيئ جيهنءيئ ج  ئ جيينيرئ جينشنطندئئئئأسئ ا فلضرئ لييبقئ  ضئ

 ئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئ(Al-Sharman, 2015, p. 200)ئئ.ج وسي

 

 

 الصفي :   المبحث الثاني / مهارات التواصل

ي  ئجيالج لئأ  ئج  ن ث ئجبسنسثيئفنئجي ثرئجال ف ذئل لئءس ثيئ ثلييئك نء ثيئفا ئ  ئتليونئكبنن ئئ

ج رس يئئجسدسن  ث دئئئئ)المرسل(جيلسنولئ لنئئ لج   ل ندئ جب كندذئ ذئ نكثن ئئ)المستقبل(ذئلليويئ ساهبلئ

ئولعئي   ئلتئنلييئلجضليئي ر ونئلي وسونئج ساهبل.ئئئلجضحئل  ولمذئألئجكثن ئئئلأس ل ي   ئئ

ي ل ل ئ   ئئ ي سا   ئ جيشخصيدئ جياسلئ أ  ئ اي بندئ جيث  ئ جيالج لئ ج الكئ وندجدئ و جئ  لئ

ئلنهذئليهن ئ   ئ  نحئ وندجدئجيالج لئفنئ   ئكل لع نئيلنو ئلجيلقا.جب  ج ئجيا  ثسثيئج نش

ئليس  ئكهسث ئ وندجدئجيالج لئجيث  ئ   ئقسسلنئدويسثلنئ سنيئئ

يئقهه دجدئكاي ههرئجسهها  جمئجي ههنمئيحليههيئ ايلقههيئلد ههلكئ ههلكثيذئأجاههنقئجي س ثههيئمهدارات التواصدل اللفظدي .1

 .Al-Ayasrah, 2013, p)ئي س  ل ندئيم  ئ ف ننئ وهه ئ شهه عكئ ههلنئأطرج وههن.جيا  ثسثيذئ سنئكاضسا ئ  ئكبنن ئ

 ئئئئئ(10

يئئ قسسلنئ سنئ جي    ئ   ئ جيالج لئ كهسث ئ وندجدئ ك ئ مهارات   لئ و  الشفهي  التواصل  )مهارات 

 التواصل الكتابي(.  
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الشفهي:   .ئأ التواصل  فنئ نييئئمهارات  ج سسلعئ جيثلدئ ءبعئ جيش هدذئ جيالج لئ منئ سندسندئ

ألئولعئلي ئئ جيش هدذئ جي    ئ جاخين ئ ألئ أ نئ ي قئء ث ئ نيال  ئ فنئ نييئجلساهبن ئئئئ)أنصات(جسدسن ذئ

ي رسنولئجيثلكثيذئلق ئأل  ئجيهرجنئجي ري ئ وندهئجلساسنعئ كن يئألسعئ  ئ هثيئ وندجدئجيالج لذئقن ئ  ن  ئئ

 )وَهُوَ افف
َ
رُون

ُ
ك
ْ
ش
َ
 مَا ت

ا
لِيلً

َ
 ق
َ
ئِدَة

ْ
ف
َ ْ
بْصَارَ وَالأ

َ ْ
مْعَ وَالأ مُ السَّ

ُ
ك
َ
 ل
َ
أ
َ
ش
ْ
ن
َ
ذِي أ

َّ
 .((( 78ل

ئئئ(78الآية -)المؤمنون                                                                                     
يشكلئئ)) جيث ذئ لئ ور يئ فنئ لجضحئ كأجلعئ لجلساسنعمئ  ئ في ال  ئ أ سثيئ نيحيئ ي ثلدئ  ئ ل نئ

 ,Habib & others)ئ.(( ئتلي %مئ  ئك ئج   ل ندئكاهلئ 30جيثلدئأنجهئ نء يئفنئ هلئج  نن ذئياي ئأنئف

1425, p. 121) 

ئئ(Qasim, Jaber, & Khalfan, 2005) لياا ثائ وندجدئجساسنعئ نء يئيشلعئةلئ  ئ ئئئ    ئء هئ هنطئئئ

ئأ سونيئ

 جلنشحن ئءا .فاي رئ  ئج  د ئجي عكلزئءلم ئجيينيرئج ال  ئلء مئ .1

 جيا تلئءا ئجالنييئ لجئأدجنئ فهن ئجيينيرئج ال  ئنلنئ هنط ا . .2

  كن يئجي ر يئجيكن ثيئي ينيرئج ال  ئي ا بلعئء ئأ كندت.ئ .3

جسا سن ئج   ل ندئجيانقثيئفنئ  ف ئجيينيرئء ئطريقئجبسئ يئجيتدئفير ونئء ث ئ   ئجل تمنقئئ .4

 ئئئ                                          (Qasim, Jaber, & Khalfan, 2005, p. 210)    ئ  في .ئ

  هه ئأنئ انيهه ئسههسندئئئ(Abdel-Hadi & others, 1424) أ ههنئ  ثههلصئ وههندهئجيالهه  ئ يشههلعئةههلئ هه 

ئف رئأنئكال رئفنئ اتئج وندهيئ

ئي لنئجي و . .1
 
 جيايقئجيس ث ئيللرل ئ شكلئلجضحئ يهن

 جي س سلئج ايه ئي س  ل ندئلجب كند. .2

 ي ائج  بنتئجييل ئل جندتم ئل رجءنهئأ لجيو .ئ .3

 كلوث ئج  رنجدئجي حليي؛ئ لئأنئجبي نمئقلجيرئج  نن .ئئ .4

 جي عكيرئجيس ث ئلج ل نئي  لمئ شكلئيسنء ئءلم ئكلهثقئ نئيم  ئ يث ئج اك  ئلج ساسع. .5

ج ههههههه  ئلسهههههههنولئجيا بلهههههههعئلكل هههههههثلئج   ل هههههههندئئمهههههههنئ سندسهههههههندئكان ثهههههههيئفئ  هههههه ئمهددددددارات التواصددددددل الكتددددددابي: . ب

ئأ كههندلج  ن ث ئجبتر ئنجتلئجيث ذئلءاهه ئجي ان ههيئف ههرئ رجءههنهئأنئفاضههس ئجياهريههرئألئج ههاكرهئجتاثههندئ

ج انسههبيذئ ههعئئلجبنيههيئجب ي ههيلجثهههيئجيثهه يذئ ههعئكلليههلئجي  ههرهئجي ن ههيئ  هه ئ  ههرهئ  سلسههيذئكههاي ئجتاثههندئ

جي حليههههههيئئجبتيههههههنقلج للههههههلءثيئلك اههههههرئئجسف ههههههنكثههههههثنويئلكههههههاي ئجي عكلههههههزئءلمهههههه ئجي قههههههيئلجيللههههههلحئءاهههههه ئجيئ

  (Hayat, 2007, p. 39)   م.لجس لوثي

 ههلئجيالج هههلئجيهههاتئلئككههلنئ ننكههه ئجيك سهههيئج هههرلقهئألئج سهههسلءيذئ لئيسههها  مئ. مهددارات التواصددل اللفظددي: 2

ئ  ههه ئياهههرئ هههعئجيالج هههلئجي   ههه ذئسهههلجقئجيشههه هدئ اههه ئألئجي اهههنب ذئل شهههلعئج رسهههلئ هههاجئجياهههلعئ ههه ئجيالج هههلئ
 
يابهههن

جي دجسهههندئجيا ريبثهههيئقههه دهئج ههه د ئءلمههه ئجيهههال  ئفهههنئج  بهههنتئجييهههل ئلجسههها ن تم ئءههه ئطريهههقئجسههها  جمئ وهههندجدئ

ئجيالج لئولعئجي    .
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 بلههههعئءهههه ئ ركههههيئجيثهههه ئي ائئ)المدددددر (ل هههه ئأ سههههنطئجيالج ههههلئولههههعئجي   هههه ذئجبفهههه تئ لئيسهههها  مئج رسههههلئ

 لقهههههههه ئ  ههههههههلنذئألئ نيههههههههيئج   نيثههههههههيذئ فسههههههههنقجدئجيههههههههرج ذئجيضههههههههر ئ نيههههههههه مذئ  ههههههههرجدئجي ههههههههلنذئكهيثههههههههرئجانبههههههههلنذئ

جل  سهههههن يذئةهههههلئ هههههاتئجالرةهههههندئيوهههههنئنللدئجن اهههههيذئليهههههاكرئأ ههههه ئتبهههههعجقئجيالج هههههلئأنئجيليههههه ئقهههههنندئءلمههههه ئء هههههتئ

ضههرذئجالههفنذئجي  شههيذئمئ  بلعئ  ا  ذئ ولئي  تئسههايئأ ههلجعئ هه ئجل   ههنلدئمههنئيئجيسهه ننهذئجيح000,250ف

ئ                                  (Kapoor, 2011, pp. 290-291)       جاخل ذئجل سئزجك.

 لئيسههههههههها  مئج  دسهههههههههلنئ هههههههههاجئجبسههههههههه ل ئي الج هههههههههلذئ سهههههههههنئفلههههههههههقئ كنسهههههههههرئ   ثسثهههههههههيئواثهههههههههيئ نب كهههههههههندئ

ئلج   ل ندذئق ئلئفلههونئجيالج لئجي    ئجيش هدئيل  تذئلض نء ثيئلكأجلعئأكثعئ ف ن ثي.ئئ

ئ   ئأنئ وندجدئجيالج لئجيث  ئولعئجي    ئكاسيلئفنئيئئذئئئئئ(Al-Youssef, 2013) لهشلع

جيا بلههعئجل   ههن نيئجيههاتئيشههلعئ  هه ئ دسههن ئجيرسههنولئجل   نيثههيئ هه ئتههل ئ  ههن لعئجيليهه ئلةن ههلئ •

 جانس .

جالسنسهههههثيئجل   نيثههههههييئمههههههنئ وههههههندهئجسههههههاهبن ئج   هههههنلدئجبتههههههري ئلقههههههرجقهئلك سههههههلعئدسههههههنو و ئ •

 .       (Al-Youssef, 2013, p. 334)  جل   نيثيئولعئجي   ثي.

 أهداف التواصل الصفي:  

ئ-أ  ج ئجيالج لئجيث  ئ سنئفلمنيئئئم(2002)الز بي،   نئئ

كلهثهههههقئجب ههههه ج ئجيا  ثسثهههههيذئ نيالج هههههلئجيثههههه  ئ هههههلئ  ههههههيئدضههههه ئ هههههلنئيوههههه ئل ةهههههدئليوههههه ئيسههههه دئ .1

 ي ينير.

 لج   ل ندذئ  ئتل ئجي سلئككلئ ا نلنئل ا نءلئنجتلئجي د . سولئجالثل ئءلم ئجب كندئئ .2

 هههه ئتههههل ئ سههههحئ  ههههن ئلجسههههعئأ ههههنمئجييههههل ئفههههنئجيا بلههههعئءهههه ئليوههههندئ  فيههههفئجهههههيئجيينيههههرئ ا سهههه ذئ .3

   ر  ئلكه ف ئج ه ع ندئجيبانقه.

جي عكلههزئءلمهه ئطبث ههيئجي لقههيئ ههلنئج هه د ئلطل هه ذئ هه ئتههل ئجي عكلههزئءلمهه ئكاسثههيئجلك ن ههندئجسف ن ثههيئ .4

 ئئ.(Al-Zoubi, 2002, p. 275)   للئج  د .ئ

ئمعوقات التواصل اللفظي:  

ئ  لقندئجيالج لئجيث  ئلمنئيئئئ(Shuqair, Hellas, & Darwish, 2010)ئفاكر

جيا جتلذئئ .ئأ ك نتئ   ئ جيينيرئ ين رئ أمئ  ئ ج  د ئ ين رئ أةن ائ  ئ سلجقئ يئ جيفجو هئ جي   يئ

ذئ   لئ لدئج  د ئلجساسرجدتئ نيال  ئ  عهئطلي يئئجبتري ئلءرق يئجيالج لئ ثسنئ ث م ئل عئئ

جيالج لئئ لل  ئ جل  بنتئ لي ئ   ئ هثننئ ةلئ ف نتئ جيث ئ نجتلئ جييل ئ جدك نعئ لدئ  عئ

 جيث  ئ.ئئ

جيا   ئئ .  لجيا  ث ذئ ث لضندئ جيا   ئ ءس ثيئ فه لئ  ئ  نيثيئ يئ جيا  ئ ألئ رلنئ جل  بنتئ  ش ائ

كيلعهئكبلنئئئئأ ي يئئ لجيشخثثيئييسائئئئ نب لدئجيفجو ئئلق يئجل اسنمئ ن ننهئجي دجسثيذئلجلنشحن ئئ

   ضئ ش اندئجل  بنتئفنئور يئجيث .ئئ



 مالك حميد محسن ....................................................................أثر استراتيجية الصف المقلوب في تنمية مهارات التواصل الصفي

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

459 

جيابن ئج  ةىيئكيلعجئ نئفا   ئج  د ئفنئ رحئجي د ئ   علنئأنئجييل ئف وسلنئ نئفهلي ذئولعئئ .د

ج  د ئئئئجب رئأنئئ ين رئ كالج  ئ  ئ جيرسنولئ لكبهائ يساسرئ نيشرحذئ لي ئ ولئ لي ذئ عئ ء تئ

 لجييل ئءنيفلنئء ئ و ئ  ان ن.ئئ

جترئ  ئجي لجوقذئ ناحنرجدئجي دجسثيئئجي رل ئجي لزفهثيئولعئج ريلييئ   ئ اتئجي رل ئ لءنئئ . 

نج  ثي ءلم ئ كأجلعئ ي ئ لي ئ ةلئ ج ريليذئ ولعئ لج هنء ئ ج رك  يذئ جالرجدهئ لكلج   ئئئئلجدئ جيينيرئ

         (Shuqair, Hellas, & Darwish, 2010)نجتلئور يئجي د .ئ

 

 

 النظري: الإطار مؤشرات 

 جس عجكث ثيئجيث ئج ه ل ئ  سلئءلم ئك  ثلئنلدئةلئ  ئج    ئلج ا   . .1

جلت عجءندئئ .2 جيا اليلجنئ  ئ ن ثيئ فركب ئ نيايلدئ جلس عجكث ثيئ ئئلجبيوفهئئئلجبنلجدئوولدئ اتئ

  شكلئكبلعئج اهن ئج  ر يئلج  شند ن.ئأكن ائجيا اليليثيئجيتدئ

فا ئءس  ئفنئجيبيائفا ئءس  ئتل ئجالثيئجي دجسثيذئل نئفا ئءس  ئئئئ  ولمئجيث ئج ه ل ئفئ ن .3

 فا ئءس  ئفنئجيبيامئ.ئئئ–تل ئج لنلرهئجيث ثيئ

فنئئ .4 يسنعنئ لنشنطئ جيا   ذئ فنئ ك نء ثيئ لضانقئ نش ذئ ج ه ل ئ   ئ    ئ جيث ئ جس عجكث ثيئ ك نتئ

 جي ثل ئجي دجسثي.ئئ

 كل رئ اتئجلس عجكث ثيئ حافيئ لدييئدجي يئي ينير.ئ .5

ئي .6 جب كندئ ء ئ لجيا بلعئ ج انقشيئ تل ئ جيا  ثسثيذئ  ئ ي  س ثيئ جيينيرئ للدجئ ئلجلآدجق لئ

 لج   ل ند.ئ

 يلقائجالثيئجي دجسثي.ئئجب يللسننئجلساحل ئ .7

جب  ج ئئ .8 كلهثقئ ي ل ل ئ   ئ ي سا   ئ جياسلئ ج  ئ اي بندئ ككلئ جي    ئ جيالج لئ    ئ وندجدئ

 جيا  ثسثيئج ريله.ئ

ج .9 جيالج لئ ولعئئكهس ئ وندجدئ جيالج لئ ل وندجدئ جي    ذئ جيالج لئ يئ وندجدئ قسسلنئ يث  ئ   ئ

 جي    .

جيالج لئئئئ .10 ل وندجدئ ئ ذئ جيش هدئ جيالج لئ يئ وندجدئ قسسلنئ جي    ئ   ئ جيالج لئ كهس ئ وندجدئ

 جي انب .

%مئ  ئك ئج   ل ندئكاهلئ  ئئ30 كلئجيثلدئأنجهئ وسيئفنئ هلئجب كندئلج   ل ندئذئ لئيشكلئف .11

 تلي .

 وندجدئجيالج لئجي انب ئأ  ئج  ئلسنولئجيا بلعئنجتلئجيث ئ  اس ئجي قيئلجيلللحئءا ئئ   ئئ .12

 جيثثنوي.

 جيالج لئولعئجي    ئ لئجياتئلئككلنئ ننك ئجيك سيئج هرلقهئألئج سسلءي. .13

   ئأ سنطئجيالج لئولعئجي    يئ فسنقجدئجيرج ذئكهيثرئجانبلنذئ  رجدئجي لن.....جاخ. .14
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 لئجيث  ئولعئجي    ئ نيا بلعئجل   ن نئلجالسنسثيئجل   نيثي.ئئئكاسيلئ وندجدئجيالج  .15

 الدراسات السابقة : 

 المحور الأول / استراتيجية الصف المقلوب  

 م(  2021دراسة حسن )

والنصوص و   الأدب استراتيجية الصف المقلوب في تحصيل طلًب الصف الأول المتوسط في مادة  اثر ))

 . ((الاحتفاظ بها

فهههنئكلثهههثلئطهههل ئجيثههه ئجبل ئ ههه  ائ هههاتئجي دجسهههيئجيا هههر ئءلمههه ئفئججهههرئجسههه عجكث ثيئجيثههه ئج ه هههل ئ

هههجئجيا رينههدذئلجتاههندئج السهه ئفههنئ ههننهئجبن ئلجياثههلصئلئجل ا ههنمئيمههنمذئليالهثههقئجيوهه  ئجكبههعئجيبن هه ئج ئ

لجياثههههلصئئجبن جياثههههسث ئجيا رينههههدئلجئجيضههههب ئجانف هههه ئ كل ههههنئ هههه ئ  سههههلءالنئجبل هههه ئك ريبثههههيئكهههه د ئ ههههننهئ

لجياثهههلصئ نييريههههيئجلءاثننفهههيئئجبن لهههن ييئكههه د ئ هههننهئئلجبتهههر ئءلمههه ئل هههقئجسههه عجكث ثيئجيثههه ئج ه هههل ئ

ذئلضلجقههههعئ67ءثاهههيئئجيبلهههه ئفئأ هههرجن نئلجتاهههندئجيبن ههه ئءشههههلجوثنئ السهههييئجانسولديهههيئي باههههلنذئ لئ  ههه ئءههههئ
 
مئطنيبهههن

مئفسي ههلنئج نسلءههيئجيضههن ييذئلب هه ئليهه ئةههنفمئجيبن هه ئج نسههلءالنئ33مئفسي ههلنئج نسلءههيئجيا ريبثههيئذئلف34ف

كل ههلئجيبن ههه ئئ  ثههنوثنذئلب هه ئكل ثههلئجيااههنو ئجس ثهههنوثيذئلجسهها سن ئجيبن هه ئجيلسههنولئج احلههعجد  هه نئ هه ئ

 ههههلنئ السهههه ئنديهههندئطههههل ئج نسلءهههيئجيا ريبثههههيئفهههنئجلتابههههندئجيالثههههثلمنئئوثي  ثهههن  ههه ئليههههلنئ هههر ئللئنليههههيئ

ئلسهه عجكث ثيئفئجيثهه ئج ه ههل مئءلمهه ئطههل ئئئجبن  ننهئئ
 
لجياثلصئي ث ئجبل ئج الس ذئجياف ئندسههلجئل هههن

جيبن هه ئ  هه نئ هه ئئألصههيىج نسلءههيئجيضههن ييئجيههاف ئندسههلجئل هههنئي يريهههيئجلءاثننفههيئلفههنئلههلقئ اههنو ئجيبلهه ئ

ئه ع ندئلجيال ثندئلجلسانانيند.ئئئج ئ

 المحور الثاني/ مهارات التواصل الصفي  

    (al-naqa & others, 2011)  دراسة

 ))مهارات التواصل الصفي ومستوى أدائها لدى معلمي اللغة العربية والعلوم في  

 المرحلة الأساسية((. 

 هه  ائ ههاتئجي دجسههيئجيا ههر ئءلم ف وههندجدئجيالج ههلئجيثهه  ئل سههال ئأنجئمههنئيهه  ئ    ههدئجي حههيئجي رضثههيئ

لجي  ههههلمئفههههنئج ر  ههههيئجبسنسههههثيئمذئ نسلههههن يئ  هههه ئ ههههثنويئدليههههيئجيااسثههههيئ وههههندجدئجيالج ههههلئجيثهههه  ئيهههه  ئ    ههههدئ

مئ   سهههلنئ110جي دجسههيفج ر  ههيئجبسنسههثيذئلقهه ئجسهها  مئجيبن يههننئج ههاهجئجيل هه  ئجيال ثلمههنذئ لئ  حههائءثاههيئ

 اهههنو ئجي دجسهههيذئليهههلنئ هههرل ئلجدئئأووهههردي  دجسهههيذئلقههه ئئةهههأنجهل   سهههندذئكسهههنئجسههها   ائ ينقهههيئج ل  هههيئ

ج ا  ههههههقئ سوههههههندهئجيالج ههههههلئجي  ههههههلمئفههههههنئجيب هههههه ئجبل ئئ    ههههههدئجي حههههههيئجي رضثههههههيئل    ههههههدئأنجق ههههههلنئئ  ثههههههنوثينليههههههيئ

    ههدئجي حههيئجي رضثههيئئأنجق ههلنئئ  ثههنوثنرل ئنجيههيئ    دئجي حيئجي رضثيذئلء مئليههلنئ ههئئئجيش هدذئللي ئيثناح

ئ.ئئجب  ننل    دئجي  لمئفنئ نقنئئ

جيبن يههننئ ضههرلدهئجل اسههنمئ بيئههيئللسههث يئلدسههنييئجيالج ههلئجيثهه  ئ هه ئتههل ئءههه ئنلدجدئئألصههيىلقهه ئئئ

ئندجسهههثيئي س  سهههلنذئلكث ثهههيئجياح هههرئءلمههه ئ  لقهههندئجيالج هههلئجيثههه  ذئ هههعئكههه ديرئلأفهههنمك ديبثهههيئللد هههندئءسهههلئ

ئج   سلنئءلم ئجلسا ننهئ  ئلسنولئجياهاثيئجال فييئفنئءس ثيئجيالج ل.ئئ

ئ
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 مناقشة الدراسات السابقة:

ممئ  هههه ئ  ههههرت ئججههههرئجسهههه عجكث ثيئجيثهههه ئج ه ههههل ئفههههنئكلثههههثلئطههههل ئجيثهههه ئ2021ذئ هههه  ائندجسههههيفئ سهههه 

ممذئ  هه ئ2011جبل ئج الس ئفنئ ههننهئجبن ئلجياثههلصئلجل ا ههنمئيمسههنذئ ياسههنئ هه  ائندجسههيئفئجيانقههيئلجي ثهه ذئ

ئذئفهههنيههه  ئ    هههدئجي حهههيئجي رضثهههيئلجي  هههلمئ ن ر  هههيئجبسنسهههثيئأنجئمهههن  هههر ئ وهههندجدئجيالج هههلئجيثههه  ئل سهههال ئ

 ههلنئ ههه  ائجي دجسهههيئجالنيثههيئ  ههه ئ  هههرت ئججههرئجسههه عجكث ثيئجيثههه ئج ه ههل ئفهههنئكاسثهههيئ وههندجدئجيالج هههلئجيثههه  ئ

ممئج ههاهجئجيا رينههدذئلجتاههندئ2021  ثههلصئج ههاهجئ ههه ئجكب ههائندجسههيئف سهه ذئئأ ههنيهه  ئط بههيئجي ع ثههيئجي اثههي.ئ

كب ههههههههائندجسههههههههيئفئجيانقههههههههيئجيبن هههههههه ئجياثههههههههسث ئجيا رينههههههههدئ نسههههههههلءالنئ اكههههههههن ئالنئللئجيضههههههههب ئجانف هههههههه ذئ ياسههههههههنئج

ممئج ههههههاهجئجيل هههههه  ئجيال ثلمههههههنذئفههههههنئ ههههههلنئجكب هههههائجي دجسههههههيئجالنيثههههههيئج ههههههاهجئجيا رينههههههدئ نسلءههههههيئ2011ذئجتهههههرلنلئ

مئطنيبههههنذئ67فئ-مم2021  ثههههلصئجي ثاههههيئ ههههه ئ  حههههائءثاههههيئف سهههه ئأ ههههنك ريبثههههيئلج هههه هئللئجيضههههب ئجانف هههه ذئ

فههنئ ههلنئ  حهههائءثاههيئجي دجسههيئجالنيثهههيئئمئ   سههلنئل   سهههندذئ110ف-مم2011ذئتههرلن ياسههنئ  حههائءثاههيئفجيانقهههيئلج

ممئك ههل ئج نسلءههيئجيا ريبثههيئ2021ندجسههيفئ سهه ئئأجب هها  ثلصئج  ئجياانو ئ ههه ئئأ نمئطنيبنئلطنيبيذئئ26ف

جيتهههههههدئندسههههههههائ نسهههههههها  جمئجسهههههههه عجكث ثيئجيثهههههههه ئج ه ههههههههل ئءلمهههههههه ئج نسلءههههههههيئجيضههههههههن ييئجيتههههههههدئندسههههههههائ نييريهههههههههيئ

    هههدئجي حهههيئجي رضثهههيئءلمههه ئئأنجقممئ ا هههل ئ2011ذئتهههرلنلجئجلءاثننفهههيذئ ياسهههنئيهههنقدئج ههه ئ اهههنو ئندجسهههيئفجيانقهههي

 ئئئئئئئ    دئ ننهئجي  لمئفنئ وندهئجيالج لئجيث  .ئئئأنجق

 الفصل الثالث 

  )إجراءاتمنهجية البحث 

ئيلخيلجدئجسيرجوثيئجيتدئجكب ونئجيبن  ئيالهثقئ   ئجيبل .
 
   فاضس ئ اجئجي ثلئءرلن

: منهج البحث:  
ا
 أولا

ئجءاس ئجيبن  ئفنئجيبل ئجالن نئج اهجئجيا ريندذئيكل  ئأكثعئ لوسيئيالهثقئ   ئجيبل .ئئ

: التصميم التجريبي : 
ا
ئثانيا

ئئئ
 
جتاندئجيبن  ئجياثسث ئلجئجيضب ئجانف  ئ نسلءيئك ريبثيئلج  هذئ لئفاضس ئ اجئجيبل ئ احلعج

ئل لئفجس عجكث ثيئجيث ئج ه ل مئل احلعئكن عئ 
 
ئلج  ج

 
لئف وندجدئجيالج لئجيث  مئ لئكيبقئئ ساهل

ئءلم ئج نسلءيئجيا ريبثيئ تىئفاس  ئجيبن  ئ  ئ  ر يئ ه جدئجيااسثيئئف ينقيئج ل  ي
 
ئلب  فن

 
مئقب ثن

ئجالن  يئفنئجلتابندئجيب  ت.ئئ

: مجتمع البحث: 
ا
ئثالثا

ئ–ة ثهههيئجي اههلنئجانسث هههيئئ–قسهه ئجي ع ثهههيئجي اثههيئئ–فاكههلنئ  اسههعئجيبلههه ئجالههن نئ ههه ئط بههيئجيثههه ئجيرج ههعئئ

ممئجيههاف ئف دسههلنئ ههننهئكههنديوئ2023-م2022ين  ههيئ حهه جنذئج سههاسري ئ ني دجسههيئجيثههبن ثيئي  ههنمئجي دجاههيدئف

ئئئ103ج هههردئي ثهه ئجيرج ههعئلجيبههني ئءهه ن  ئفئئئ-جي هه ئجالهه ف ئلج  ن ههر
 
ئئئئ52لطنيبههيذئلضلجقههعئفئئئمئئطنيبههن

 
مئطنيبههن

ئ.مئطنيبيئ لكءلنئءلم ئجدبعئ  رئندجسثيئئئئئئ51لئفئئئ

 :  ينة البحث:
ا
ئرابعا

ئمئ26ءشههلجوثيذئلجيتههدئ ي ههائج نسلءههيئجيا ريبثههيئجيلج هه هئلجيبههني ئءهه ن نفك ئجتاثندئءثايئجيبل ئ يريهيئ

ئلطنيبيئ  بيئفئ
 
ئفجل ئطل ئدجسبلنم.ئئمئ   ئجس ب ننئئئئنطنيبن
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: أداتا البحث: خام
ا
ئسا

 التعليمية :   الفيديوهات أ داد . أ 

 ندئ   ثسثهههههيئل هههههقئجسههههه عجكث ثيئجيثههههه ئج ه هههههل ئلكههههه ئكلكههههههعئئ  هههههرنجدئج هههههننهئلئأءههههه ئجيبن ههههه ئ ثههههه فئ

جيف اثهههههههيئي ا رضهههههههيئجيرويسهههههههثيذئ ثههههههه ئطبههههههههائ هههههههاتئ  هههههههعهئجيئج ههههههههردهئفهههههههنئجالههههههه لنئج للهههههههلءثيئتهههههههل ئ

ئجي ث فل ندئجيا  ثسثيئ ثسنئف رئجس عجكث ثيئجيث ئج ه ل ذئل قئجل  يئئ

ئ نلءاسههننئءلمهه ئلسههنولئجيالج ههلئجلياسههنعنذئ لئكهه ئجلك ههن ئ ههعئئخددارا الدددر : -
 
فكههلنئ ثهه ئجيهها   ئلجكثههن

رجممئأ هههه ئلسههههنولئجيالج ههههلئج انسههههبيذئلكههههئ
)

 لنلههههرهئيكههههلئند ذئئ ءهههه جن ئجييههههل ئءلمهههه ئكل فهههه ئفجيا  هههه

  ههضئئل نتههن مئنقثهثهه ئكهه ئ ثهه ئجيايههر ئ للههلعئج  دسههيئجي اثههيئ30ءبههندهئءهه ئ هيههعئ ثهه فلئ  كهه ئف

 ههه ئ لنلهههرهئ ههه ئجيهههلئئأفهههنممئ3-2جي ثههه فلئقبهههلئفئ دسهههن جيثهههلدئلجيرسهههل ندئلجيشهههرحذئ هههرطئأنئفههها ئ

 .ئجييل ئ شن  هئجي ث فلئلجلطلعئءلم ئ لالجتئل رجي ا ئأ نم سحئج نن ئئ

 اههنئفهها ئكيبثههقئجانههفقئج وهه ئفههنئجيا رضههيذئ لئفهها ئ انقشههيئجي ثهه فلئ ههعئجييههل ئلطههرحئئداخددل الدددر : -

يوههاجئجيحههرةئئأءهه دفئ هه ئتههل ئ ينقههيئج ل  ههيمئجيتههدئئأنجئمهه  حافيئدجي يئلكهلي ئئئل ءينقذئئجبسئ ي

طريهههههيئ  هههه ئئأن ههههنتلجيتههههدئكاضههههس ئج وههههندجدئجي رءثههههيئي الج ههههلئجيثهههه  ذئلجيتههههدئسههههل ئفايههههر ئجيبن هههه ئ

 .ئئ ء جن ن

 بطاقة ملًحظة مهارات التواصل الصفي: . ب

 يئئأ داد بطاقة الملًحظة 

 ك ئ ء جنئ ينقيئج ل  يئجيالج لئجيث  ئ نكبنعئجاخيلجدئجيانيثيئيئ

جسههتم  ائ ينقههيئج ل  ههيئقثههن ئ سههال ئأنجقئط بههيئجي ع ثههيئجي اثههيئفههنئئتحديد الهدف من البطاقدة : -

 وهههندجدئجيالج هههلئجيثههه  ئجيتهههدئكههه ئكل فههه  نئل هههس ائجهههل ئ وهههندجدئدويسهههثيئي الج هههلئجيثههه  ئلمهههنئيئ

 جيالج لئجي    ذئلجيالج لئولعئجي    ذئلجيالج لئجيسسعن.ئئ

 نقيئء هئ هنطئأ سونئيئدجع ئجيبن  ئءا ئ ثنويئءبندجدئجيبيئصياغة  بارات  البطاقة: -

 أنئكب أئجي بندهئ   لئس لة ئفنئك  ئ ضندع.ئ .2

 أنئفكلنئجبنجقئ ل نئ تىئفس  ئ ل  ا ئلقثنس .ئئ .3

 أنئكث ئجي بندهئأنجقئلج  ئ ه .ئئ .4

ئ هه ئتههل ئ هثههن ئ اهه د ئالتقدددير الكمددي لدد داء -
 
يئكهه ئكل فهه ئأسهه ل ئ سههنثلئج ل  ههيئلكههه فرتئكسثههن

ئ هههههههنبنجق لثههههههه ئي يهههههههائجيينيهههههههرئندياهههههههننئ لجئقهههههههنمئئأنجقيكهههههههلئذ ههههههه رمئ2ذ1فاضهههههههس ئجهههههههل ئ سهههههههاليندئف

 سسهههههال ئ هبههههل ذئل  يهههههائ هههه رئ لجئيههههه ئفهههههه ئئ ههههنبنجق سسههههال ئءهههههن ذئل  يههههائنديهههههيئلج هههه هئ لجئقهههههنمئ

ذئللي ئ  ئتل ئ لجق ئجيا دهتئجي  لمنئنجتلئ ثيئجي د .ئئئ نبنجق
 
  ي هن

 هههه ئ هههه  ئ لوسههههيئئي اأكهههه كهههه ئءههههرةئجيبينقههههيئءلمهههه ئ  سلءههههيئ هههه ئج ل سههههلنئلليهههه ئئصدددددب البطاقددددة : -

ج وهههههندجدئجي رءثهههههيئي سوهههههندجدئجيرويسهههههثيئلقههههه دتمنئءلمههههه ئل ههههه ئجبنجقئج هههههرجنئ ل  اههههه ذئلضهههههاي ئفالههههههقئ

 جيث  ئجي ن رتئي بينقيئ.
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ئكهههه ئ سههههن ئجبههههندئجيبينقههههيئ هههه ئتههههل ئطريهههههيئجك ههههن ئج ل  ههههلنذئ لئ شههههندكئثبددددات بطاقددددة الملًحظددددة: -

جيبن ههههه ئ هههههعئججاهههههلنئ ههههه ئجيا دهسهههههثلنئفهههههنئقسههههه ئجي ع ثهههههيئجي اثهههههيئفهههههنئءس ثهههههيئج ل  هههههيذئلليههههه ئ ن ل  هههههيئ

مئCoperلكههههه ئجسههههها  جمئ  ننيهههههيئفئجب ههههه ثيج فنليهههههيئي ثاهههههيئ كل هههههيئ ههههه ئتسهههههتئطهههههل ئتهههههند ئجي ثاهههههيئ

%مئل شلعئ اتئجينسبيئ   ئجبههندئيثهه ئيبينقههيئ85السن ئجبندئنسبيئج ل  يئلةن ائنسبيئجلك ن ئف

 ل  يئ.ج ئ

جيبن  ئ   ئ سنثلئج لنلرهئجيتدئكهها ئنجتههلئجيهه د ذئ هه ئتههل ئللههعئئءس ئكيبثقئ ينقيئج ل  ييئ -

ةههلئطههل ئئأنجقةن لعجئ ث فلذئيث سةىئي ئكيبثقئج ل  يئ  قيئلسولييئ ثسنئ   ذئ هه ئتههل ئ ل  ههيئ

 ئئجي ثايذئ لئةننئك  ئج ل  يئف ثيئندجسثيمئ   ئةلئ هيعئ ث فل.ئئئئ

 ئئئ

 الفصل الرابع 

   النتائج والاستنتاجات 

  رض النتائج وتفسيرها: 

فاضهههههههس ئ هههههههاجئجي ثهههههههلئءرلهههههههنئي ااهههههههنو ئجيتهههههههدئكل هههههههلئ ييمهههههههنئجيبن ههههههه ئفهههههههنئلهههههههلقئ رلهههههههثيئجيبلههههههه ئج  اسههههههه هئ

ئلك سلعئجياانو ئ ضلئء ئجلسانانيندئلجيال ثندئلج ه ع ند.

مئ05,0ءاههههههههههههه ئ سهههههههههههههال ئنليهههههههههههههيئفئ  ثهههههههههههههنوثيجي رلهههههههههههههثيئجيثههههههههههههه رييئ ئلئكليههههههههههههه ئ هههههههههههههرل ئلجدئنليهههههههههههههيئ -

جيتهههههههههههههدئندسهههههههههههههائ نسههههههههههههها  جمئجسههههههههههههه عجكث ثيئجيثههههههههههههه ئنئ السههههههههههههه ئنديهههههههههههههندئط بهههههههههههههيئج نسلءهههههههههههههيئجيا ريبثهههههههههههههيئ هههههههههههههل

ولهههههههههههههعئئ-ج ه هههههههههههههل ئفهههههههههههههنئجيايبثهثهههههههههههههلنئجيهبلمهههههههههههههنئلجيب ههههههههههههه تئيااسثهههههههههههههيئ وهههههههههههههندجدئجيالج هههههههههههههلئجيثههههههههههههه  ئككهههههههههههههلفجي    

 جيسسعنمئ.ئئ-جي    

ي الهههههههههقئ هههههههه ئ ههههههههاتئجي رلههههههههثيئقههههههههنمئجيبن هههههههه ئ نسهههههههها  جمئجلتابههههههههندئجياههههههههن  ئي ثناههههههههلنئ  ههههههههعج يالنئي  شهههههههه ئ

جي هههههههههههرل ئ هههههههههههلنئجيهثنسهههههههههههلنئجيهبلمهههههههههههنئلجيب ههههههههههه تئ ثسهههههههههههنئفا  هههههههههههقئ سالسهههههههههههيندئنديهههههههههههندئ وهههههههههههندجدئجيالج هههههههههههلئئءههههههههههه 

ئمئفلضحئجياانو ئج ا  هيئيماتئجي رلثي.ئئئئ1جيث  ئككل.ئلجان ل ئفئئئ

 ( يبين نتائج تطبيق الاختبار التا ي  لى نتائج البحث    1جدول )     

 

  دد أفراد  العينة 

المتوسط  

الحسابي للفروب 

 الأداءين بين 

 قيمة ت المحسوبة  الانحراف المعياري 

قيمة ت الجدولية  

 بدرجة حرية

 ( 1-)ن

 

 دلالة الفرب 

      

 نج ئ  ثنوثنئ 1.697 5.90 3.77 22.25 26

مئلمنئجكبعئ  ئجيهثسيئئ5.90مئج لسلضيئ سنلتئفTمئف ورئجنئقثسيئفئئئئئ1  ئتل ئجيا رئ   ئ انو ئجان ل ئفئئئئ

فجان ليثيئئ ف1.697جيبنيحيئ نلييئ جيتدئئ0,05مئءا ئ سال ئ جيب ف يئ لكهبلئ جيث رييئ جي رلثيئ كر ضئ ياي ئ مئ

  شلعئ   ئليلنئ رل ئلجدئنلييئ  ثنوثيئيثناحئجبنجقئئجيب  تئئي يبيئفنئ وندجدئجيالج لئجيث  ئئ.
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 تفسير النتائج:  

لجضهههههحئفهههههنئك هههههل ئج نسلءهههههيئجيا ريبثهههههيئ ن هند هههههيئ هههههعئج نسلءهههههيئئأنئجسههههه عجكث ثيئجيثههههه ئج ه هههههل ئيوهههههنئججهههههرت

جيضههن ييئجيتههدئكهه د ئ نييريهههيئجلءاثننفههيئفههنئكاسثههيئ وههندجدئجيالج ههلئجيثهه  ذئل ههاجئي ههلنئ  هه ئأنئجسهه عجكث ثيئ

ئيسههههن  ئ شههههكلئكبلههههعئفههههنئءس ثههههيئجيالج ههههلئجي  ههههن ئ ههههلنئجييههههل ئ هههه ئتههههل ئ
 
ئ ف ن ثههههن

 
جيثهههه ئج ه ههههل ئك  ههههقئيههههلج

لجدئ ثسههنئ ثههه م ذئ سههنئفليههه ئنج  ثههيئكبلهههعهئيههه  ئجييههل ئفهههنئجلطههلعئءلمههه ئج ههننهئلجسهههااةند نئلكيهههننهئج انقشههيئلجالهههئ

ئئئجي عكلز.ئئ

 الاستنتاجات :

 شههكلئلجضههحئ ا  ثههلئئأسههوساجالههن نئفس هه ئجيهههل ئأنئجسهه عجكث ثيئجيثهه ئج ه ههل ئفههنئلههلقئ اههنو ئجيبلهه ئ .1

 كيننهئجي ج  ثيئ للئجيا   ئجياج  .ئنلدئجيينيرئفنئج لجق ئجيا  ثسثيذئل اجئف نتئ نيان نئ   

كا هههث ئج لاهههل ئلضسهههنئف انسهههرئ هههعئكلهثهههقئئ ءهههننهأنئجسههه عجكث ثيئجيثههه ئج ه هههل ئسهههن سائ شهههكلئكبلهههعئفهههنئ .2

 جب  ج ئجيا  ثسثي.

ئيااههههنو ئجيبلهههه ئجالههههن نئ ههههننئجسهههها  جمئ .3
 
جسهههه عجكث ثيئجيثهههه ئج ه ههههل ئأسههههوسائ شههههكلئ  ههههن ئفههههنئكاسثههههيئكب ههههن

  وندجدئجيالج لئجيث  .ئئ

 يات :  التوص

 جل اسنمئ أء جنئلسنولئ   ثسثيئياج يئ سن  ئفنئكاسثيئ وندجدئجيالج لئجيث  . .1

  شنثعئج  دسلنئءلم ئجسا  جمئجياهاثندئجال فييئفنئجيا  ث ئلنلد نئجسف نب ئفنئكاسثيئ وندجدئجيي بي. .2

 المقترحات : 

ئئئ نء ثيئجسا  جمئجس عجكث ثيئجيا   ئج ه ل ئفنئكاسثيئجيا  لعئجل اكندت. -
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 المدددددددددددددددددددلًحق  

 (أسماء السادة المحكمين  1ملحدددددق رقدددددم )

 التخصص العام والدقيق  اللقب العلمي  اسم المحكم  ت

طبيعة 

 الاستشارة 

 ب أ

ئ ئ ئ انهجئلطرجوقئجيا دهتئئ–كرضثيئ اثيئئأسانلئئن.ئ ناحئج س ئجي و جلتئئ .1

    ئكهاثندئكرضلييئئ–كرضثيئ اثيئ أسانلئئن. لس ئس  تئي ايئئ .2

ئ ئئ  س يئكرضثيئ اثيئئئ–كرضثيئ اثيئ أسانلئئن.ئ ثلئءب ئجيشوث ئ ثي ائئ .3

ئئ ئدس ئئئ– النئ ش ث ثيئ أسانلئئن. ث دئتني ئ ر ننئئ .4

    ئدس ئئ– النئ ش ث ثيئ أسانلئئن.ئ تلصئفن ئتضلعئئ .5

    ئطرجوقئك دهتئئ–كرضثيئ اثيئ أسانلئئن.ئكري ئ لج ئءلمنئئ .6

ئطبث يئجلس شندهئيئئ

  ينقيئج ل  ي.ئ ئ.ئئ  فل ندئ   ثسثي. .ئأ
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The impact of the flipped classroom strategy on developing the 

communication skills in classes among art education students 

Malik Hamid Mohsen 

 
Abstract: 

The technology and modern social communication medias have contributed to  changing 

many of our concepts about education to a large extent; these  technological advancements 

have created new challenges for the Instructor of  course, but on the other hand it did 

provided him with expressive media, models  and strategies that the old methods cannot 

fulfill, including the flipped  classroom strategy, which is one of the modern technical 

solutions and in it's  optimal use it can correct the weakness of the traditional education and 

can  develop the communication skills as a whole among the students, in order to  create a 

positive, active and interactive student . 

The current research contained - four chapters: the  first one included the methodological 

framework represented by the aim of the  study ((to know the impact of the flipped classroom 

strategy in developing  class communication skills among students of art education)), the 

research  included only the students of the fourth grade - Department of Art Education   -  the 

second semester For the year (2022_ 2023) - the subject of modern and  contemporary art 

history - and the use of one of the means of social media  communication (Telegram), and a 

zero hypothesis has been set for that. The  second chapter include the literature review, 

focusing on two topics, the first  is the definition of the flipped classroom strategy, while the 

second dealt  with classroom communication skills. leading to the third chapter which is the  

research methods that include the presentation the sampling of the population  and the the 

method of using educational video clips - in addition to the  observation card - then the 

conducting of the research.The fourth chapter  ,includes the research results and their 

interpretation. The fifth provide the  conclusions, recommendations and suggestions. Finally 

the research ended with a list of references 

 

Key words: flipped classroom strategy , communication skills. 
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 البحث  مستخلص

تلقين اسواء كانت بالسلب  وال   دعامات اساس اسهمت في التأثير على الافرادشكلت معطيات التواصل           

بقاع الارض وجميع    كلشملت  من رسائل بمحاور ووجهات نظر متعددة فيها او الايجاب عبر ما ينشر و يطرح 

برامجه   في الفئات العمرية ويبرز من بين هذا الكم الهائل من وسائل التواصل الوسيط الصوري التلفزيوني و

تحاكي اهداف كثيرة ومنها ما موجه ، اذ  راحل الطفولة بمختلف فئاتها  ل   المخاطبةنتاجاته الوجهة للأطفال  و 

تعد حقيبة فكرية وذهنية    كونهالتعليم في النتاج التلفزيوني ،  عطيات التربية وا الرقمي ل لتوظيف  امن خلال  

ودلالا  افكار  الاطفال  لإيصال  الى  وجمالية  تعبيرية  ومفاهيم  ت  رؤى  ترسيخ  في  النتاج    بتوظيف الساهمة 

متحركة  التلفزيوني  البرامجي   ورسوم  واغاني  وبرامج  دراما  م  حاملة  من  طياتها  بالتربية  بين  تعنى  عطيات 

ومما تقدم  .والادراك  لتحقيق العنى  كلاهما البعض    يتآزر وباتجاه متبادل  علاقات متجاورة    ضمنوالتعليم .  

في مجموعة من الافق والغور في مضامينها من ناحية فقد تبنى الباحث الخوض في ثنايا هذا العنوان ومحاوره  

  . والشكل  القي الضمون  منظومة  الى  عن  والتعرض  فضلا  للأطفال  العمرية  والفئات  التعليم  في  التربوية  م 

التوظيف الرقمي لعطيات التربية والتعليم في برامج الاطفال التلفزيونية وطريقة العالجة الفنية  استعراض  

مشكلة البحث لإطلاق  ومن هذا النطلق فقد صاغ الباحث      الوضوع بجوانبه  يهدف البحث الى دراسة  لها .

الآتي  دراسته   النتاج  بالتساؤل  في  والتعليم  التربية  لعطيات  والرقمية  الفنية  والعالجات  التوظيفات  ماهي 

و   ، انه  التلفزيوني  الى  بما  عن  يهدف  الاطفال    التوظيفالكشف  برامج  في  والتعليم  التربية  لعطيات  الرقمي 

النهج الوصفي )تحليل المحتوى (  كونه أكثر ملاءمة لتحقيق الأهداف والوصول الى   فقد اعتمد ية ، التلفزيون 

التوخاة  بينها   ،    النتائج  من  كان  البرنامج التي  في  التربوية  والقيم  الضامين  وتعددية  اشتغالات  تكمن 

عب والتعليم  التربية  ارساء  في  تسهم  معطيات  انتاج  من  للأطفال  لإنتاج  التلفزيوني  الرقمية  البرمجيات  ر 

. تعبيري ودلالي وجمالي  في  واوص ى    مستوى  البرامجية الرقمية في عالم الصورة التحركة  بدراسة الاشتغالات 

   الدراما والبرامج

  التربية , التعليم ، التلفزيون ، الأطفال    الرقمي ، توظيف ،  الكلمات المفتاحية : 

 
          mhmdalhdethey@yahoo.com  جامعة النهرين/ مركز التعليم المستمر  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1238
https://doi.org/10.35560/jcofarts1238
https://doi.org/10.35560/jcofarts1238
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:mhmdalhdethey@yahoo.com
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 الاطار المنهجي الفصل الاول / 

  : مقدمة

ومن بينها  تخدم المجتمع    وصولا لأهداف ة وفي جميع المحاور  تناولت البحوث العلمية مختلف مجالات الحيا

سواء  الطفولة  منذ  بالأنفس  تغرز  والتي  التربوية  والقيم  الضامين  عبر  ومعطياتها  والتعليم  التربية  حقول 

ايصالها   او وسائل  المجتمع  او  بالبيت  الراجع  كانت  التواصل    بمحتوى  لتحقيق الاثر  لتحقيق  رسائل معدة 

ربية والتعليم  عدت من قبل مرسل يبغي بهدف  الفعال من قبل الرسل في رسالة تحمل في طياتها مضامين الت 

وت  الاطفال  اشاعتها  ومنهم  التلقين  نفوس  في  لغرزها  مفاهيم  بمختلف    برامجتسخير    و رسيخ  التلفزيون 

الارتقاء   انواعها   في  يسهم  محتوى  وبناء  العلومات  لتلقي  الطفولة  مراحل  مختلف  تحاكي  التي  وتطبيقاتها 

البحث   يستعرض  حيث  العربي  المجتمع  مع  تتناسب  راسخة  لفاهيم  ووفقا  للطفل  والتربية  العلم  وتثقيف 

انواع   استعراض  مع  التعددة  الطفولة  لراحل  توائمهما  مع  والتعليم  التربية  التلفزيونية    لبرامجامفهومي 

كانت   سواء  التلفزيوني  للعرض  وافتراضية     واقعية  معدة  خيالية  لتطبيقات  وفقا  البرامج   رقميا    او  مع 

العربية   الفضائية  القنوات  في  للأطفال  الوجهة  والتمثيليات  من  والاغاني  كبيرا  حيزا  تشغل  اصبحت  والتي 

في العلم   في ايصال مفاهيم ورؤى  التربية    باشتغالوالتعلم  حياة الطفل ووسيلة  التوظيف الرقمي لعطيات 

  والتعليم في برامج الاطفال التلفزيونية . 

 

 البحث: مشكلة 

النتاج للأطفال  البرامجية  ات  تسهم  الوجهة  الرقمية   التلفزيونية  التربية  وتوظيفاتها  معطيات  تحاكي  التي 

من  والتعليم   حيويا  حيزا  تشغل  مجالات   حياتهمكونها  مختلف  في  ومعارفهم  مواهبهم  وصقل  وتوجهاتهم 

التلفزيوني دورا   الحياة  للنتاج  بل اصبح  الطفل  بناء شخصية  في  والدرسة وحدها تسهم  تعد الاسرة  ، فلم 

وال  الاجتماعية  الناحية  من  الاتجاه   هذا  في  تحتهماهاما  يندرج  وما  والجسدية  الخطاب ما    نفسية  يمليه 

في الشكل والضمون ومن هذا النطلق فقد  يتضمنه من محاور واهداف  التلفزيوني ومحتواها الفكري وما 

 ي : تصاغ الباحث لإطلاق دراسته تساؤلا يمثل مشكلة البحث كالا

 لمعطيات التربية والتعليم في النتاج التلفزيوني ؟ والرقمية ماهي التوظيفات والمعالجات الفنية

 اهمية البحث والحاجة اليه :  

محاكاتها في تطبيقات   في  تكمن اهمية البحث والحاجة اليه في كون الاهمية الكبيرة لعطيات التربية والتعليم

والؤثرة في جوانب عدة على الاطفال ، فضلا عن الكشف  وتوظيفاتها الرقمية النتاجات التلفزيونية المختلفة 

ل  والتعليم  التربية  معطيات  وتوظيفاتهاعن  السائدة  التربوية  والقيم  للمضامين  وفقا  بمضمون    لأطفال 

الاختصاص   بحقل  والباحثين  للطلبة  معينا  البحث  يكون  ان  الى  بالإضافة   . التحركة  التلفزيونية  الصورة 

 والاطلاع على جوانب توظيفاتها . 

    اهداف البحث :

الى دراسة    الحالي  البحث  النتاج  ل   الرقمي    توظيف اليهدف  في  التربية والتعليم  التلفزيوني  البرامجي  عطيات 

التلفزيوني   النتاج  في  والتعليم  التربية  تطبيقات  تنوع  استعراض  مع  الطفولة  لفاهيم  والتعرض   . للأطفال 
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النظ الاطار  معطيات  ضمن  منها  بنماذج  والاستعانة  للأطفال  تطبيقية   الوجه  لعينات  عملي  وتحليل  ري 

 للوصول الى النتائج والاستنتاجات . 

 

 حدود البحث: 

عطيات التربية والتعليم  الرقمي ل توظيف  اليتحدد البحث في حده الوضوعي بالكشف عن    الموضوعي:الحد  

 في النتاج التلفزيوني للأطفال.  

 : المكاني  جغرافية    الحد  رقعة  على  البحث  لانفتاح  مكاني  بحد  معني  غير  البحث  فان  تقدم  ما  على  وباءا 

 .   ببثها    التلفزيون العنية بالأطفال والمحاكي لعطيات التربية والتعليمبرامج واسعة من نتاجات  

يف معطيات توظ   ( كاشتغال  يشمل    2022-  2018    )  للأعوام  الزمنيةيتحدد البحث بالدة    الحد الزماني :

 للأطفال.    ةالتلفزيوني  البرامج  لنتاج التوظيف الرقمي التربية والتعليم في 

 المصطلحات: تحديد 

وظف فلانا ، وظفا ً،اذ تعبه مأخوذا من الوظيف ويقال توظيف الش يء على  ورد  لدى منظور بانه "  :توظيف  

أي   توظيفا  له  وظفت  وقد   ، اياه  الزمها  توظيفا  ووظفه   ، ،    (Perspective, 1979, p. 949)"    وظفهنفسه 

  " استوعبه  أي  الش يء  استوطن   " فالتوظيف  والتحكم   الاشغال  على  القدرة   ,Gardener)  والتوظيف 

Dateless, p. 1200) 

: والعدات    "هو    الرقمي  الاجهزة  بوساطة  الستعملة  الالكترونية  من  التقنيات  اشتقت  التي  والحواسيب 

  " التلفزيوني  الانتاج   في  توظيفها  تم  التي  والواحد  الصفر  بنظام  العروف  الثنائي  الحاسوبي  الرقمي  النظام 

(ohanian, 1993, p. 348) 

ضيف  لدى  وردت  "    فيما  الرموز  او  البيانات  او  الاعداد  لتمثيل  الارقام  به  تستخدم  ما  لكل  صفة   " بانه 

(Guest, 1995, p. 56) 

"هي عملية بناء الإنسان بناءا متكاملا من جوانبه جميعها العقلية والجسمية والوجدانية والنفسية  التربية :

الهارية والذوقية وهذا يؤهله ذلك للتعامل أخلاقيا مع ذاته ومع مجتمعه ومع بيئته   والثقافية ووالاجتماعية 

فيما ورد في تعريف      (Jaafari, 1998, p. 472)  " ليصبح مواطنا صالحا يكسب عيشه ويعمل في بناء  مجتمعه

"إن كلمة تربية، مشتقة من الفعل الاض ي )ربا( ومضارعه )يربو( وهو على وزن دعا  يدعو، وتتضمن    لغوي  

 (Alkhawaldeh, 2003, p. 86)" معنى النمو والزيادة العينية

وتتميز مرحلة الطفولة بأنها " مفردها: طفل، مرحلة من اليلاد إلى سن البلوغ الثانية عشر تقريبا،    الاطفال :

والهارات  العادات  الطفل  يكتسب  وفيها  والتعليم،  التربية  مرحلة  وهي   ، للتلقي  والقابلية  بالرونة  تتسم 

" مفرده: طفل،  فيما عرفت لغويا     (Alqosi, 1975, p. 107)"  والاتجاهات العقلية، والاجتماعية، والحسية

  (Others, Dateless, p. 560) "  والطفل: الولود مادام ناعما رخصا، الولد حتى البلوغ
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 الفصل الثاني / الاطار النظري 

  في برامج التلفزيون  المبحث الاول :معطيات التربية والتعليم  للطفولة ومراحلها

يعد التلفزيون احدى الركائز الاساس في بث ونشر الكثير من الفاهيم وتحديدا بعد انتشار البث الفضائي  

الاجتماعي   التواصل  شبكات  و  عبره  البثوثة  الواد  في  العلومات   وتكنولوجيا  الرقمي  والعالم  التلفزيوني 

لصوت والصورة التحركة ، اذ حاكت جميع الانشطة لمختلف  وشبكات الانترنيت وامتلاك القدرة على نقل ا 

اليادين ،ويبرز من بينها ما يوجه للأطفال ، فتخضع النظومة التربوية والتعليمية للأطفال  الى انماط وفئات 

متعددة وقسمت وفقا للعلوم العرفية الى تعدد مجموعات  الراحل العمرية  ، التي يعنى بها مضمون البحث  

الطفل  الت  مرور  بعد  الطفولة  من  العمرية  الراحل  لهذه  والإدراك  الفهم  يحقق  وبما  معطياته  مع  وائمة 

الثانية    السنة  عمر  بعد   من  تمتد  والتي  البكرة  الطفولة  مرحلة  معطيات  تبديء  والرضاعة  الهد  بمرحلة 

الط جسم  اجهزة  نمو  الرحلة  هذه  في  يستمر   " حيث  السادسة  السنة  اكتمال   قدرته لغاية  وتتطور  فل 

النمو   النمو يشمل مكونات  بمعدل سريع في مسار  ، وتتميز هذه الرحلة  العقلية ويزداد تطور وظائف المخ 

الاتصال   تعلم  قد  الطفل  يكون  الرحلة  هذه  ففي   ، والاجتماعية  والانفعالية  والعقلية  الجسمية  المختلفة 

حيث ينفتح الطفل في هذه الرحلة    (Al-Ashwal, 2008, p. 42)  الحس ي والحركي في عملية الش ي والحركة "

على العالم المحيط في محاولة لتحقيق الفهم والإدراك والحصول على خبرات ومهارات جديدة يكتشفها من  

والخطأ  الصواب  بين  التميز  على  قدراته  تطوير  و  ومحيطه  والتعليم    بتطبيقات    بيئته  التربية  مهارات 

وتعليمية   وتربوية  لغوية  من  الهارات  جميع  فيتلقى   , الطفولة  من  العمرية  الرحلة  هذه  ضمن  الكتسبة 

تعليم غير موجه بصورة مباشرة بأساليب تتسم بالسلاسة والتلقائية    بمحتوى    وترفيهية بصورها الابتدائية

العقلية  قواهم  مع  يتناسب  وبما  التلقي  التربية    وبساطة  في  والاجتماعية  والنفسية  والفكرية  والجسدية 

والتعلم  في غرز مجموعة من الفاهيم التعلقة بالقيم والضامين التربوية ويستعين الباحث بأنموذج برامجي  

موجه لهذه الفئة من الاطفال وظفت فيه  التقنيات  الرقمية كجزء اساس من العالجة الفنية  وهو برنامج 

والبثوث على قناة طيور الجنة حيث يحاكي مضمون البرنامج فئة مرحلة الطفولة البكرة ، فهو    حكايا جنى 

الوقت   نفس  في  وتعليم  ترفيه  عبارة عن  حكايات  تقدم  العمرية  الفئة  هذه  نهايات  في  طفلة  قبل  من  يقدم 

للنظر لهم مع   واستعراض معلومات متعددة وموجهة  تتناسب مع هذه الفئة العمرية تكون جديدة وملفتة

والتعاون  والمحبة  والتسامح  الاخوة  مبدأ  على  بالعالجة   بشكل    التركز  معززة  الضمون  بهذا  حكايات  سرد 

الفنية الاخراجية بتوظيف البرمجيات الرقمية لترسيخ مفاهيم التربية والتعليم عبر تقنيات الانتاج والعرض  

الحك التن  ضمن  الاحداث  بتوظيف  المخرج  يستعين  اذ  ابتكار  ،  الى  البرنامج  في  القدمة  للقصة  ائي 

الشخصيات الخيالية من الرسوم التحركة والنتجة ببرمجيات الحاسوب ومعاملتها رقميا بتقنيات الصوت  

المجسدة  اصوات الشخصيات من حيث الغرائبية او الواقع و الؤثرات الصوتية     لتنوع    وفقا  الالكترونية  

والو  الافعال  وردود  العلم  للأفعال  معطيات  عن  وفكري  ذهني  انطباعا  منح  في  لتسهم  الالكترونية  سيقى 

الكان   وشكل  والديكور  الكاميرا  وحركات  والاضاءة  للألوان  الرقمي   التوظيف  جسد  فيما   ، والتربية 

واكسسواراته مع دلالات الزمان معطيات ونواتج تسهم في ايصال العنى والهدف الى الطفل لترسيخ مفاهيمه 

النفذ  ومعطي  الشكل  تعبيرية  بجماليات  الضمون  وبين    فيات  بينها  تمتزج  كانت  والتي  الرقمية  التوظيفات 
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التوظيف الرقمي    باشتغال التقديم الحي للشخصية النفذة لتقديم البرنامج لإذكاء مفاهيم التربية والتعليم  

حلة الطفولة التوسطة فتمتد من السنة لبرامج الاطفال التلفزيونية .  فيما تمثل الرحلة الثانية والسماة مر 

يتم   و  سبقتها  التي  الرحلة  من  الطفل  نمو  خصائص  تستمر    " وفيها  سنوات  تسع  لنهاية  وصولا  السابعة 

الانتقال تلقائيا واستمراريا ، وان اهم ما يميز هذه الرحلة هي استمرارية خصائص النمو حتى مرحلة النضج  

الطفل   عند  الخيال  يصبح  وفيها  الاشياء  ،  تخيل  نحو  الطفل  توجه  وهي  عملية  غاية  الى  موجها  ابداعيا 

 سريعا "  
ً
-Ma'al, 2005, pp. 20)والظواهر الطبيعة ، فهو يسأل عن الاشياء غير الألوفة وينمو خياله نموا

دواعي التعرف واتخاذ القرار والانضمام إلى اصدقاء جدد خارج محيط العائلة فتطلق هذه    تبدئوهنا     (21

خطواته الاساس    وبدئالرحلة مدارك الطفل العقلية والعرفية مع اكتمال امتلاكه القدرة اللفظية الكاملة  

التربوية والتي تعتمد توسي  للكتابة والقراءة والعلوم الاخرى والضامين  التعلم  ع مدارك الطفل وممارسة في 

والجسماني   والشخص ي  النفس ي  الواقع  مع  الباشر  والتفاعل  التفاعلية  والالعاب  الانشطة  مختلف 

الرقمية  ،    والاجتماعي التقنية  وظفت  للأطفال  برامجيا  انموذجا  الباحث  لعطيات  ويعتمد  فنية  كمعالجة 

استضافة احد الاطفال ممن  ب   ه الفئة العمريةوهو برنامج العبقري الصغير حيث يحاكي هذ  التربية والتعليم  

لحذو  الاخرين  وتشجيع  لتحفيز  عنوان  ليكونوا  اقرانهم  عن  وفكرية  علمية  بمهارات  ،    ايتميزون  أذ  حذوهم 

يركز البرنامج على مضمون القيم التربوية الصحيحة لهذه الفئة العمرية ، فضلا عن طرح معلومات تعليمية  

ل ف ،  علمية   تكون  استضافة  معين  كل  باهتمام  سابقه  طفل  عن  وتعبيرية  ومختلف  جمالية  اشتغالات  في 

الرقمية   والبرمجيات  التقنيات  والاشكال    صوريا  و   صوتيا  توظف  الديكورات  في  تمثلت  مذهلة  معالجات  في 

والكان  الواقع  البرنامج وصناعة  تنفيذ  في  الضمون    ببرمجيات   العتمدة  الرقمية وتحقيق معطيات  التقنية 

الاطفال والاست  في جذب  تسهم  والتي  الرقمي  للتوظيف  وفقا  المحتويات  بيان  في  بها  والمحتوى    في  عانة  الادة 

والتعبير للتربية والتعلم داخل البرنامج  " لذا اصبح واضحا ان التكنولوجيا الرقمية بشكل عام قد فرضت  

  " الفنية  العملية  في قواعد  المتدة     (Jamal, 2006, p. 49)تغيرا كبيرا  التأخرة  الطفولة  تمثل مرحلة  فيما   ,

لنهاية الثانية عشر   " هذه الرحلة يجب ان تقترن بالتفسير النطقي فالأطفال ضمن  ففي  من عمر التاسعة 

  ، بالتجربة  الدعوم  النطق  الى  بالاستناد  الشكلية  العمليات  ادراك  على  قادرون  العمرية  الرحلة  هذه 

غريزة    ومتهيئون  الرحلة  هذه  ضمن  الاطفال  على  تطغي  كما   ، معينة  مجموعات  ضمن  الاشياء  لتصنيف 

الصرا وحب  " الغامرة  والفوز  السيطرة  في  والرغبة  والقاتلة  مرحلة    (Mukhaimer, 2015, p. 32)  ع  وهي 

التربوية والعلمية في منظومة العلم   تهيء الستقبلات العقلية لمجموعة القيم  تتميز في كونها  ذهنية وعقلية 

بمعدلات نمو جسماني وعقلي و  تتميز  لتباين  والتعلم والتي  القيم ومضامينها وفقا  تلك  في صقل  تسهم  التي 

الاتجاهات واليول والاهتمامات ، التي تعد مرحلة اساس في تكوين شخصية الطفل وجوانب اهتماماته عبر  

الى   النوعة  البرامج  " ساهمت  اذ  التلفزيونية  الاطفال  برامج  في  والتعليم  التربية  لعطيات  الرقمي  التوظيف 

ماط السلوك وبأشكال فنية مختلفة ... وان تطويرها يرتبط بتطوير مضمونها وتحقيق التكامل  نقل القيم وان 

 ,Muslimani)بين الشكل والضمون وتحديد دقة الافكار التي يراد توصيلها الى التلقي وتحديد الاهداف "  

2015, pp. 82-83)  بأنموذج الباحث  برامجي بث على قناة ام بي س ي ثري الوجهة للأطفال ولهذه    ويستعين 

البرنامج اذكاء وتفعيل القدرات الفكرية والذهنية   يحاكي هذا  الفئة العمرية برنامج تسالي احلى عالم حيث 
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تحاكي   بأهداف  تربوية  معلومات  وتقديم  لديهم  النافسة  روح  تحفيز  عن  فضلا   ، الاطفال  لدى  والعقلية 

ال الذهنية عندهم علميا وتربويا وثقافيا  السلوكيات  الطاقات  حميدة وبطريقة سلسلة وبسيطة واستغلال 

وترفيهيا في الوقت نفسه حيث تتم العالجة الفنية عبر توظيف البرمجيات الرقمية بالاعتماد على الخلفيات 

ظ مع  بالتزامن  للحلقة  الفكرية  الضامين  استعراض  في  الرقمية  ومضامينها  الشخصية  الالكترونية  هور 

وتعليمية  تربوية  كوسيلة  العلومات  مشاركة  في  الجذاب  والاسلوب  بالابتكار  يتميز  للبرنامج حيث    وتقديمها 

في    بابتكار   الشكل  مضمون  لإيصال  البرنامج  لتنفيذ  الرقمية  بالتقنيات  والاستعانة  وصور  شخصيات 

للبرنامج   الكاملة  البنية  اهمية  واظهار  الرقمي  للشاشة ك التوظيف  الرئي   الفضاء  ضمن  الفكري   محتوى 

الرفقة كأداة عرض  للبرنامج حيث كانت تحقق الشد والانتباه لدى الطفل وتحقق الابهار الدلالي والجمالي  

الرقميات    لإيصالالتعبيري   توظيف  بتعاضد  التلفزيوني  البرامجي  بالشكل  والعلمي  التربوي  الضمون 

 لواقع وتحقيق هدف البرنامج .والبرمجيات الالكترونية لصنع ا

ولابد من الاشارة الى معطيات التربية والتعلم في مراحل الطفولة المختلفة  منها الضمون العرفي والتي تهدف 

الى تنمية اللاحظة واذكاء العارف والعلوم  في تنمية اللاحظة في العلوم التعددة وتطوير القدرات العقلية ، "  

 ، الضمون العلمي ، الضمون الانساني ، مضمون العمل ، الضمون الوطني ، الضمون    الضمون الاخلاقي 

فضلا عن الولوج في عالم تنمية الفكر والابداع    (Salman, 2002, p. 1)والاقتدار "    القوة الثقافي ، مضمون  

التربية والتعليم و  في معطيات  .    تتدفق  التي  بمضامين معرفية تسهم  التعددة  التلفزيون  نتاجات  مضامين  

تعزيز قيم حب   الى  تهدف  التربوية الاجتماعية  للأطفال والتي  التربية والتعليم الضامين  بين معطيات  ومن 

الناس والآخرين وفق الاحترام والتعامل الحسن    لدى الطفل وتنمية الروح الجماعية وتفعيل محبة  العطاء 

بنفس   والاصدقاء  الزملاء  معهم مع  والتعاون  الاخرين   ومساعدة  التعاون  مبدأ  وتعظيم  العمرية  الفئة 

الواقف الانسانية وتفعيل الحلقات الدراسية العلمية والتعاون مع المجتمع في مساعدة المحتجين    بمعايير 

فيم  . والاصدقاء  والاهل  الآخر  واحترام  العطاء  وحب  الانانية  عن  والابتعاد  بالنفس  والايثار  ا  والفقراء 

والعايير التي توجه الفرد وتضبط سلوكه في الحياة ويتحدد    البادئالضمون التربوي والعلمي الاخلاقي" وهي  

  " المجتمع  في  للطفل    (Wahab, 2016, p. 8)بموجبها مدى فاعلية  وفي    بإذكاءوالوجه  المحاور  مجموعة من 

والتعلم   العلم  بالصدق والامانة  مقدمتها حب  الالتزام  مع  التعامل  الاخرين وحسن  مع  التعامل  في  والتأدب 

تعتمد   فيما   ، والوفاء والاستقامة  الاخر  نظر  والتسامح واحترام وجهات  والسلوك  الحديث   الهاراتوآداب 

التربوية والعلمية   في القدرة على حس  بتوظيفلتنمية الطفل الشخصية  تندرج  ن  مجموعة من القيم والتي 

بالعرفة   الاهتمام  تعني  والتي   " والعلمي   التربوي  الطموح  واذكاء  الانجاز  في  الارادة  قوة  وتفعيل  التكيف 

في    (The executioner, 2007, p. 19)واكتشاف الحقيقة والسعي الى التعرف على القوانين وحقائق الاشياء"  

الستقبل وهدف التحصيل والنجاح والتميز كمعطيات اساس لفاهيم الأطفال  صياغة اهداف  التفاؤل في  

  الاستمتاع بالخبرات الجديدة وحب كأسلوب تربية وتعليم ، ولابد من الاشارة الى القيم الترويحية في التأكيد ب 

الى   والتعرف  جديدة  عوالم  اكتشاف  في  تسهم  والتي  وعلومها  الطبيعة  حب  اذكاء  في  والسفرات  الرحلات 

سماتها وخصائصها ، والتي تؤسس الى مفاهيم تربوية وعلمية ثقافية  في حب الطالعة والقراءة والاطلاع على  

حور العلمي وتفعيل حب الضمون  مختلف العلوم وترصين الحكم الجمالي والاهتمامات في اختيار النوع والم
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او   والآخرين  الجسد  سواء  العامة  والصحة  النظافة  على  بالحفاظ  الاطفال  لدى  الصحي  والعلمي  التربوي 

"حيث عد التلفزيون قد غدا الوسيلة الاعلامية السيطرة في   البيئة المحيطة والواقية من الاخطار والامراض  

القوة ا يمثل  يدرك احدنا كيف  سائر المجتمعات بحيث غدا  في المجتمع وذلك دون ان  لاجتماعية  الرئيسة 

من   الطفل  يسلكه  الذي  السار  تغيير  على  جدا  عميق  وبشكل  عمد  قد  التلفزيون  وان  ذلك  نشأته  حدث 

  "
ً
انسانيا واعيا يغدوا كائنا  الض  التشجيع و    (Slim, 2007, p. 61)الاولى وحتى  في  على  العملية  التربوية  امين 

الاجتماعي   والتكافل  والمجتمع  الانسان  بناء  في  الرئيسة  الاسس  من  تعتد  والتي  العمل  واتقان  الثابرة  حب 

العنصري  التميز  ورفض  والرض ى  الضعفاء  مساعدة  في  والعلمي  والواطنة    والتربوي  الوطن  حب  واشاعة 

ووح للوطن  بالانتماء  بالاعتزاز  والتمسك  الجسم الصالحة  بنية  مجالات  في  التعليم  وتفويض  البلاد  دة 

التربية   معطيات  من  ذكر  ما  واغلب  العامة  اللكية  على  والحفاظ  والرياضة  التعددة  الهوايات  وممارسة 

ببنى   ومهاراتهم  قدراتهم  وتطوير  بواقعهم  والارتقاء  وعلمية  تربوية  بثوابت  ترفدهم  حيث  للطفولة  والتعليم 

 .  رسيخ الجوانب العرفية والادراكية تكون قاعدة للانطلاق بمناحي الحياة كافةتربوية وعلمية تسهم ت 

الثاني للأطفال  /    المبحث  البرامجي   الرقمي  التلفزيوني  النتاج  في  المضمون  و  الشكل  لامست   انماط  

افعال   عنها  النتجة  والصورة  بالصوت  الحواس  يحاكي  اصبح  مناحيها حيث  بكافة  الحياة  التلفزيون محاور 

وردود افعال عبر الاثر الراجع فضلا عن قدرته على تجاوز حدود الزمان والكان مع التجوال في عوالم مثل  

الع الفئات  جميع  مخاطبا  والجبال  والوديان  والفضاء  البحار  وبمختلف  اعماق  الفكرية  والستويات  مرية 

اللغات وباشتراك لغة الصورة الوحدة وتنبري من هذه الفئات فئة الاطفال والتي اخذت لها حيزا واسعا في  

الفضائية   القنوات  من  الكثير  اصبحت  بل  التلفزيون  الى  نتاجات  برامجها  بمختلف    البثوثة  لأطفال 

متعددة من  ،  النتاجات   تنتهج جوانب  , ويستعرض  التي  والتعليم  التربية  بينها حقلي  الطفولة ومن  جوانب 

تعد   حيث   ، للأطفال   البرامجي  الرقمي  التلفزيوني  للنتاج  والضمون  الشكل  في  الانماط  من  عدد  الباحث 

العلوم   يكتسب  وفيها  العقلية  مداركه  وتطوير  الانسان  شخصية  تكوين  من  هاما  جزءا  الطفولة  مراحل 

تطور  " ومع  تعتمد    والعارف  الطفل  تربية  في  اتجاهات حديثة  تظهر  اخذت   ، والنفسية  التربوية  النظريات 

 ,Hoteit)على ضرورة الجمع ما بين التعة والفائدة ، والاخذ بميول الطفل المختلف ذهنيا وعاطفيا ونفسيا " 

2001, pp. 14- 15 )   حياته مرتبطة بعوامل خارجية تلازمه في كل وقت بل عدت جزءا من تكوين    فأضحت

والتارك   الزمن  يسابق  الذي  الهائل  التكنولوجي  التقدم  مع   ، العكس  او  والعلوم  العارف  ونهله  شخصيته 

ين  معطياته واثاره على التلقي بمختلف الاتجاهات والمحاور لكل الفئات العمرية والاجتماعية للأفراد ومن ب 

تلك   بين  هذه الفئة الاطفال حيث تقع عليهم الؤثرات الخارجية بصورة مباشرة وتترك فيهم مبتغاها ، ومن 

ودراما   برامج  من  لهم  يقدم  ما  على    والنتاجات  للأطفال  مسرحية  وعروض  متحركة  ورسوم  واغاني  افلام 

الباحث    نترنيت مواقع التواصل الاجتماعي وشبكة الأ   بمضمون  قنوات البث الفضائي وما يبث   ويستعرض 

اهم انماط البرامج الوجهة للأطفال من حيث الشكل والضمون وتداخلات العالجات الرقمية عبرها ، ومن  

بينها برنامج الحديث الباشر للأطفال : حيث يعد هذا النوع من البرامج التلفزيونية الوجهة للأطفال بوجود  

ة الى التلقي وغالبا ما تكون ترويحية وترفيهية وتعليمية وصحية  طرف واحد في الاستوديو يطرح رسالة معين 

تكون   كان  القدم  شخصية  جاذبية  في  متعددة  بسمات  البرنامج  هذا  ويتمثل   ، مباشر  وبتركيز  وتوجيهية 
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التقديم   مزج  يتم  ما  وغالبا  شخصياتهم   في  حضور  لها  تمثيلية  شخصية  او  للأطفال  محببة  شخصية 

عالجات فنية اخراجية عبر الصوت الرقمي والصنع ببرمجيات الحاسوب لكي تنسجم بموسيقى او اغاني  بم

القدم   الوضوع  للطفل  بثنايا  مع  وتشويق  وجذب  شد  اداة  تكون  افتراضية  واقعية  جوانب  لإبراز  البرنامج 

والتي تعالج رقميا في اضفاء شخصيات افتراضية مصنعة رقميا تكون بديلة في بعض الاحيان عن شخصية  

لأجلها   النجز  للرسالة  تلقيه  وسهولة  اندهاشه  واثارة  الطفل  اسعاد  في  تسهم  سيكولوجية  لأسباب  القدم 

البرنامج حيث يتم "التفاعل بواسطة العلامات والرموز البثوثة ، اذ تكون عبارة عن حركات وصور او لغة او  

  " فيه  يحدث  التفاعل  من  نوع  وهو  للسلوك  كمنبه  تعمل  اخر  ش يء  مثل    (Irons, 1998, p. 24)أي  فيما 

تستهدف   تقديم معلومات وبيانات   يكون مضمونه  القابلة والحوار والذي  في  لبرامج الاطفال  الثاني  المحور 

موضوع ما لتكون مصدرا علميا يسهم في نشره وايصاله بيسر وسهولة الى الاطفال فهي تخضع لزمن معين  

ب الضي وتحاكي هدف ما بوجود طرفي الحوار والقابلة بين القدم و  مجموعة  ف ويجري الحوار باتجاه محدد 

تدور في محور ومضمون موضوع الحلقة والتي  تتجاوز   من الاسئلة    دقيقة   40-30  توجه للأطفال وغالبا  لا 

الاسئلة وتبادل الآراء ووجهات النظر وبمستوى    بطرحطرح جوانب شرح  وتفسير لجوانب محتوى الحلقة  ل 

للطفولة عمرية  محلة  كل  مع  يتناسب  معلومات   فطري  تعزيز  في  يسهم  ما   ، البرنامج   ومضمون  شكل  في 

الشاهد بمختلف التوجهات وتقديم العلومات والحقائق بطريقة مبسطة وسلسلة وقريبة اليهم ، وغالبا ما  

ابتكار  شخصيات   او  رقمية  بإضفاء وسائل صوتية وصورية  رقمية  بتوظيفات  البرامج  تلك    افتراضيةتعزز 

تسهم في اضافة العلومات والحقائق وتدعيم القابلة الحوارية ، وعده    النبات او الجماد  كالحيوان او    رقمية

البرمجيات   معطيات  فيه  والقابلة وظفت  الحوار  لبرنامج  انموذجا  الباحث  ويعتمد  العلومة  لتزويد  مصدر 

قبل مقدمة ويرافقها الرقمية  تحت عنوان توتة توتة والبثوث على قناة ام بي س ي ثري وهو برنامج يقدم من  

تحاكي الاطفال  وتطرح مواضيع   ببرمجيات الحاسوب الرقمية  من  في الحوار شخصية افتراضية مصنوعة 

واخلاقية   وتربوية  المجتمع  بمضمون  علمية  في  الامثل  والتصرف  السلوك  تحاكي  قصص  خلال  حكايات 

لتج والرقمية  الصوتية  الؤثرات  يتخلله  وحوار  الشخصيتين  بين  الضمون  مقابلة  الشكل    باعتمادسيد 

الوجهة   النظر  لتوجيه رسالة لغرض الحصول على وجهات  اتصالية  اداة  الطفل وعده   للمشاهد  الجاذب 

تداخلات   عن  فضلا  القدمة  مع  بالحضور  حقيقية  وشخصيات  الرقمية  التحركة  بالرسوم  بالاستعانة 

والقص الحوار  ثنايا  في  الافتراض ي  العالم  من  رقمية  موضوعات   شخصيات  الى  التعرف   " الى  تهدف  التي 

العلومات  وهي   ، العلومة  موضوع  فرعية حسب  فئات  الى عدة  التلفزيونية  البرامج  تقدمها  التي  العلومات 

 ,Al-Abd, Dateless)العلمية الفنية الدينية الجغرافية التراجم الاقتصادية الرياضية الترويحية واللغوية "  

p. 18)   اما فما يتعلق بالنمط الاخر لبرامج الاطفال الوظفة عبر البرمجيات  الرقمية والعنون الحكي والقص

النوع   هذا  يعتمد  ال حيث  الى  العلومات  لتدفق  وسيلة  البرنامج   مقدم  كون   الاساس  نسقه  ،  في  شاهد 

المحتوى طبعا لوظيفتها العد لأجله  البرنامج والتي تعد اساس  حكاية تعزز جميع    ومعالجة محتوى تم اختيار

ضمن   واجابات  تساؤلات  عن  عبارة  الضمون  فيها  يكون  طريقة  اتباع  في  والعلومات  والافكار  الآراء  تقديم 

والارشاد   بالوعي  تتسم  والقص    وتوجيهالحكي  الحكي  تقدم  التي  الشخصية  الستهل من قبل  الحلقة   ثنايا 

ت  انتباه الشاهد  يتخللها  للتقنيات الرقمية في اضفاء الجو العام على الحدث لجذب  وظيف اشتغالي جمالي 
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وتركيز بث المحتوى الطلوب من قيم ومضامين تربوية وعلوم مختلفة اليه . بتوظيف الناظر والشخصيات 

الش التنوع  عبر  الضمون  واقعية  وتحقيق  الافتراض ي  الواقع  لصنع  والاطارات  يتمتع  والتكوين  حيث  كلي. 

الحاضر  البرامجي  جوهره   استثمار  على  التميزة  وقدرتها  والامكنة  الازمنة  استحضار  على  بالقدرة   " الرقمي 

مما    ، والاحداث  الصور  تشكيل  على  وقدرتها  التغيرات  بكل  دائم  اتصال  على  لأنه   ، الستقبل  واستشراق 

والتي تسهم   (Ibrahim, 2009, p. 42)  ال الجامح"يجعل الحياة في متناول متلقيه عندما يرى ضربا من الخي 

الفعلية المحاكاة  في    بتقنيات  في عملية  والتعليم  التربية  لعطيات  الرقمي  التوظيف  لتفعيل  الرقمية  البرامج 

التلفزيونية   الاطفال  ومضمون برامج  البرامج     كشكل  من  الاسلوب  هذا  يحاكي  بانموذج  الباحث  ويستعين   .

الوجهة للأطفال وهو برنامج نصائح رمضانية والبثوث على قناة طيور الجنة حيث يقدم البرنامج شخصية  

لتحقيق    بتقنيات  وبعنوان يحث على اهداف سامية ويستعين القدم بحكاية تنفذ    حي  البرمجيات الرقمية 

والمحتوى   في   بحكايات  الضمون  تصاغ  حاكية  في  جوهرية  عناصر  من   " تتكون  وتوجيهات  نصائح  تتضمن 

، فيما تتمثل برامج التحقيق    (Amili, 2020, p. 157)  شكل حدثي  لا سردي وفي كلام له خصائص معينة "

التلفزيوني الوجه للأطفال وبما يسمى السفاري  اذ يعد هذا النوع من البرامج من اكثر انواعها اشتغالا وتميزا 

حيث تستدعي امكانات في التهيئة والعالجة الفنية فهي تقدم معلومات تعليمية وتربوية بطابع مثير وجذاب 

ت  من  فهي  بفريق  او  بمفرده  البرنامج   مقدم  بها  يقوم  برحلات  والامتاع  والتشويق  والاثارة  الغامرة  بين  جمع 

تطبيقات محاكاة الواقع ميدانيا بالتجول  ب  وتنفذ  الجبال والبحار والدن والبلدان    بمحاكاة ضيوف البرنامج  

وما   القدم مستعرضا معطياته   الجغرافي من قبل  الوقع  تكون    يحتويهضمن  وتربوية  من معطيات علمية 

الى الصدر والاحوال   بالتعرف  تكون جاذبة  الكان وان  ينطلق من  في خلق  لمشاهد حي  السمات  جموعة من 

الصاعب والواقف التي يتعرض لها القدم اثناء البرنامج وما يتخلله  ر  ثارة وبث روح التشويق عبر اظهاجو الا

الى   موجهة  والتعليم  التربية  في  محددة  مضامين  رفد  في  تسهم  التي  التجارب  وخوض  وردودها  افعال  من 

هذا    برامجيا  الاطفال   في  الرقمي  الاشتغال  ويتركز  مباشرة  وبصورة  والاستكشاف  الفكر  تستعرض  فهي   ،

مخيلة    البرنامج لتجسيد  الحاسوبية  البرمجيات  توظف  حيث  السينمائية  الصورة  لغة  توظيف  خلال  من 

وجمالية   تعبيرية  دلالات  واضفاء  التحركة  الصورة  ضمن  الكونات  حركة  لتوليد  مرونة  اضفاء  في  الفكر 

للطفولة   والتعليم   التربية  لعطيات  الوعي  وتعميق  العنى  تعزيز  في  و  انماط      باستخدامتسهم  الشكل 

لم تكن    للإنسانالضمون في برامج التلفزيون  حيث ان " التكنولوجيا الحديثة قد اضافت امكانيات جديدة  

فن   مثل  جديدة  فنونا  واضافت  الفني  الابداع  على  الانسان  قدرة  من  ضاعف  مما  قبل  من  موجودة 

 ,Bastawisi)ن الجمال "  الكومبيوتر والفن الرقمي واسهمت الادوات الجديدة في اكتشاف صور واشكال م

2000, p. 256)    الباحث عيش    بأنموذج ويستعين  بعنوان  للأطفال  موجه  وتربوي  تعلمي  لبرنامج  تطبيقي 

الضمون   تدعيم  يتم  حيث  الحلقة   باختبارسفاري  خلال  تتم  والتي  والضيوف  القدم  لقدرات  تحديات 

وغيرها   ثقافية  و  ودينية  ووطنية  وصحية  ورياضية  وعلمية  تربوية   مضامين  من  مطلوب  هو  ما  تدعيم  

فذ فيها الحلقات وباستعراض روح الاخوة والمحبة والتعاون والايثار بالنفس  بتجارب الشعوب والامم التي تن 

والتعليم   التربية  لعطيات  الرقمي  والتوظيف  باشتغال  عام  اثراء  من  يقدم  ما  الى  الشكل    لأنماطاضافة 

بقدرتها بالتميز   البرامج  السابقات  هذه  نوع  يمثل  فيما   ، التلفزيونية  الاطفال  برامج  في  العالية    والضمون 
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تدفق العلومات بغزارة في مختلف الناحي   والتي تسهم في ترسيخ العلومات واثرائها بمصادر وبيانات ،  على 

اسئلة واجوبة يكون الهدف منها ايصال    ببثتقود الى دلالات معينة بالتزامن مع الترفيه والتشويق والامتاع  

الاطفال   الى  تنوع  الضامين  ويستدعي   في  برامجي  تدفق    شكلي  في  الثاني  الطرف  ليكونوا  التسابقين  القدم 

الرؤى العد لأجلها البرنامج وعبر انماط متعددة تمنح فسح معرفية كبيرة وفيها مساحات حرة للتفكير بنسق 

يتم اضفاء  ان  بأجوبة محددة على  التسابق  يلزم  بنمط مقنن  او  للمتسابق  في الاجابة  الحرية  يمنح  مفتوح 

و  والترفيه  البرامج الشد  اكثر  من  وتعد  والهدف  الادة  تأكيد  في  محتواها  الاطفال  مسابقات  برامج  تخضع 

الباشرة   الاطفال  برامج  تمثل  فيما   .، الفضائيات    البثوثةانتشارا  فان   " والكان   الزمان  حدود  التخطي 

الا  اهتمام  يستقطب  الذي  الاول  الصدر  هي  منزل وصارت  كل  في  دخلت  قد  للأطفال  حتى الوجهة   ، طفال 

هذا   في  الاجيال  على  تأثيرا  الاكثر  الربي  هي  التلفزيونية  القنوات  واصبحت  الفضلة  جليسهم  الى  تحولت 

الاطفال   تعرض  فتكرار  الطفال  لدى  الثقافي  للغرس  فريدة  وسيلة  التلفزيون  فان  اخر  جانب  ومن  العصر 

يعي الذي  للواقع  ادراكهم  طبيعة  في  فرقا  يحدث  التلفزيون   القيمية  لبرامج  النظومة  على  يؤثر  كما  شونه 

تراكمية"   بصورة  معالم    (Alkaabi, 2017, pp. 6-7)لديهم  لإضفاء  فيها  الرقمية  البرمجيات  توظيف  ويتم 

تقنيات الوظائف في محاكاة معطياتها من خلال نسج بنية تركيبية تعتمد   باعتماد    الشد والاثارة والتشويق  

اضفاء الصورة  والصوت بالحوار والوسيقى والؤثرات الصوتية وبتصميم وتحريك الابعاد التي تخص بيئة  

ومضمونها   التلفزيون    الحلقة  برامج  في  ومراحلها  للطفولة  والتعليم   التربية  لبرامج لعطيات  الوظفة 

يعد هذا النوع بالاعتماد على تبني حوار مباشر بين القدم والشترك بمضمون  مادة تربوية   أذ      ،   الحاسوب

البرنامج من محور اساس ولقاء بصورة مباشرة يتألف  بمجموعة    وعلمية تكون محور اساس للحلقة حيث 

الى   في وصولها  في حلقة تسهم  تقديمها  تربوي لغرض  او  يمتلكون محتوى معلوماتي  لن  القننة  من الاسئلة 

تقنيات  عبر  معالجتها  وتتم  الهواء  على  التلفزيوني  للبث  ومباشر  اني  بشكل  تقدم  التي  وهي   ", الشاهدين 

 Galilee, The soft power of)نفيذها "  الاتصال الحديثة والتقنية الرقمية كعامل اساس من اعدادها وت 

TV talk shows in threatening civil peace, 2020, p. 132)    بأهداف للطفل  عامة  معلومات  تقديم  في 

الحلقة  مع مضمون   يتناسب  ما  واختيار  المحتوى  مهارات ومعارف وسلوكيات  من خلال  وتقديم  تعليمية 

والعنى  ل  التوجيه  في  ايجابية  نتائج  على  بفاعلية  في  لحصول  العلومة  لبث  الباشر  الحوار  في  الطريقة  هذه 

البرنامج الوجه للأطفال بأهداف مختلفة الدى بان تكون آنية او بعيدة للجانب التنفيذي ولابد من تحليل  

في الك التعليمي والتربوي  البرنامج وهدفه  القائم عليها  واحيان كثيرة تضاف   ان والزمان الناسبينالخطوات 

بين الشخصيات وتعزز   التفاعلية  البرنامج عبر  في  في ايصال العنى والادراك    بأغانيمعالجات  حوارية تسهم 

معطيات  ك    التوظيف الرقمي وبرمجيات الحاسوب   بثنايا  وتتم العالجة الجمالية  والفهم اضافة الى التعليق 

 .  والرئي و السموعالكتوب والقروء 

 اسس المعالجة الفنية الصورية للنتاج التلفزيوني في التربية والتعليم الموجه للأطفال  /المبحث الثالث 

الفاهيم   يصل  لا  اساس  ووسيلة  والامم  الشعوب  بين  التواصل  في  هاما  مصدرا  الفضائية  القنوات  عدت 

تجاوز  ميزة  اكتسابها  عن  فضلا   ، بينهما  فيم  عبر    والرسائل  اللغة  حواجز  وتخطي  والكان  الزمان  حدود 

النطوقة   او  الطبوعة  او  الكتوبة  الترجمة  الفني  برمجيات  افلام    ،  بالإنتاج  من  تنوعاتها  وبمختلف 
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بينه ما يوجه للأطفال   الى جميع الفئات العمرية ومن  ومسلسلات وافلام وثائقية وبرامج بتوجهات مختلفة 

يتعلق   .وما  ثناياه  في  البحث  يتضمنه  ما  وهذا  لهم  بأهداف  تعمل  التي  التلفزيونية  تعرض  بالبرامج  وبعد 

معطيات التربية والتعليم في برامج الاطفال التلفزيونية ومحور انماط الشكل والضمون في  الباحث الى محور 

اسس العالجة الفنية    مبنىى  النتاج التلفزيوني الرقمي البرامجي للأطفال وفي هذا المحور سيتعرض الباحث ال

  . والتعليمية  التربية  في  التلفزيوني  السيناريو  الصورية  وتحديد  لها  الاعداد  ثم  ومن  الفكرة  تحديد  فيتم 

والتنفيذية   الانتاجية  الستلزمات  وتحديد  بالتنفيذ  ،  الخاص  الاساسيات  تجهيز  مرحلة  تمثل  حيث  والتي 

وتتحدد  ،  الرقمي    وبنية الونتاج  نية الصورية والبنية الصوتية  والب  النصبنية  يكون جوهر البرنامج محتوي  

يتم العمل عليها وفقا لحاجات او غايات   في الفكرة والتي  تتحدد  بنية النص في مجموعة من السمات والتي 

موضوع   واختيار  هتمامات معينة بمضمون التربية والتعليم والوجهة الى الاطفال  لا بالتعرف  بأهداف معينة  

والرس الهدف  ونوع  غرضه  تحديد  عن  فضلا   ، الشاهدين  مع  توجيهها  يتناسب  وطريقة  النص  لالة  تجهيز 

الافكار والتعامل بمهنية تامة في تقديم   بمحتوى  الكامل مع البحث عن اوليات العلومة من الصادر الوثوقة  

وتحقيق   الراجع    بنتائج    البتغى  العلومات  للحلقة    عندالاثر  الفعلي  والاعداد  النص    بمضمون  كتابة 

للبرنامج بالحصول على مع لومات وافية وكافية عن المحتوى على ان يراعى فيها الابتكار والتجديد  التحضير 

وبما يتناسب مع الفئات العمرية للأطفال والتي  ورصانة الادة القدمة من فقرات ومحاور ومحتويات فكرية  

البرنامج ونوعه   الضيوف الستضيفين  تحدد شكل  التقنية  بالحلقة  وعدد حلقاته  ونوعية  توظيف  وآليات 

في    بمضمون الرقمية   متعددة  اجهزة  استعمال  تتيح  وتقنيات  ادوات  مجموعة   " تبني  في  التعددة  الوسائل 

نظام متكامل واحد يوسع آفاق الاستخدام من بيئة صغيرة محدودة الى بيئة متعددة الخدمات مستفيدا من  

ا "  كل  مبسط  ونظام عمل  بأسلوب سهل  البرنامج   (Shalbyya, 2002, p. 15)لتطورات  معطيات  تنفيذ  في 

العرفة   زيادة  في  تسهم  مفاهيمها  بفحوى  والتي  من  تعزز  واجوبة  تساؤلات  الفهم اعداد  بناء  في  وتسهم 

معلومات   على  والحصول  الثقافات  ومعرفة  الواضيع  تصنع  والادراك  ولتعددية  والترفيه    للتسليةالتفاعل 

لمحاكاةالاحاسيس    بعرضبالشاركة   الفعلي    والشاعر  الوقت  تتخلل  فقرات  في  للبرنامج  الاعداد  تتنوع 

الرقمية   البرمجيات  عبر  معالجتها  وتتم  من   ءبإضفاللبرنامج   الافتراضية  والشخصيات  والاصوات  الصور 

والتعليم   التربية  معطيات  بث  لغرض  الاطفال  برامج  في  الحاسوب  برمجيات  اضفاء صنع  عن  فضلا   ،

الضمون   الي  الشاهدين  شد  في  تسهم  بطرق  احيان  والجاذبية  في  مباشر  تفاعل  غير    احداث  اخرى  وفي 

والجمهور   القدم  بين  البيمباشر  يناسب  الوقت  وبما  تحديد  عن  فضلا  والنفسية  الاجتماعية  والحالة  ئة 

العرض سواء الستهدف من الاطفال ونوع  الجمهور  العرض وتحديد  او   وزمن  يومي  او نصف    كان  اسبوعي 

او متسلسلة  حلقات  بصورة  او شهري  وهو كسب  مستقلة    شهري   " والاقناع  الامتاع  تحقيق    تأييد لغرض 

موضوع او وجهة نظر معينة ، وذلك عن طريق تقديم الادلة والبراهين الؤيدة لوجهة النظر    الافراد لرأي او 

وبما يحقق الاستجابة لدى الافراد والقدرة الاقناعية لدى التحدث الناجح بوساطة مجموعة من السمات 

فضلا عن مصداقية    (Jufairi, 2015, p. 37)والتعبير والقدرة على التحليل والابتكار "  في القدرة على العرض  

وال الوثوقة  مصادرها  عن  والبحث  البرنامج  في  القدمة  الوضوع عالعلومات  معطيات  بكل  الكاملة  رفة 

الشاهدين   مشاعر  واحترام   البرنامج  من  الهدف  وتحقيق  العلومة  تقديم  لغرض  تامة  بحيادية  والتعامل 
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الساس   دون  مشاعرهم  على  المحافظة  مع  والثقافية    بالقيمالاطفال  المجتمعية  تحديد  والاعراف  مع   ،

بالترفيه   كان  مق  والتوجيهالغرض سواء  تعد  الفكرية    اعدادهومات  حيث  الناحية  والشكل    من  بالضمون 

ومعالجته عبر البرمجيات الرقمية    للأطفاللبرنامج التلفزيوني الوجه  التحقيق معطيات بناء المحور الاول في  

كانت   ، سواء  والمجموع  للفرد  الثقافي  التكوين  في  اثر  لها  يكون  ان  يمكن  التلفزيون  برامج  كل  ان  والواقع   "

سي الفرد  برامج  في  ثقافيا  اثرا  تترك  البرامج  هذه  مثل  ان  بل  عربية  او  اجنبية  مسلسلة  حلقات  او  نمائية 

مباشرا  اتصالا  التصلة  الجادة  والندوات  والدراسات  البرامج  تفعله  ما  بأكثر  مباشر  غير  بطريق  والمجموع 

يكون مباشرا او غير تتركه قد  الثقافي الذي  ، والاثر   (Jad, 1984, p. 14)  مباشر "  بالأدب او الفن او العلم 

في   التلفزيوني  للنتاج  الصورية  الفنية  العالجة  في مضمون اسس  الصورية  البنية  الثاني  يمثل المحور  وفيما 

الصوت   محور وفق  ، اذ يتم توظيف مضمون الصورة التحركة في البرنامج  التربية والتعليم الوجه للأطفال  

لتنفيذ  التلفزيونية وعماد رئيس  للبرامج  ها عبر عناصره فالحوار هو فن ادائي  فهو من القومات الاساسية 

ووسيلة هامة كأداة للتعبير عن الافكار والضامين التي يحملها البرنامج من خلال استعراض جوهر الاحداث 

البرنامج المحدد   يقدم شروح وتحليلات ووجهات نظر مع الاجابة على هدف  الى الاخر والذي  ونقل محتواها 

وهو يمثل السمة الاساس للبرامج التلفزيونية للأطفال وتوظيف العطيات في والتي تنقل وقائعه الى التلقي   

الحوار هو   يكون  له  التربية والتعليم حيث  العنى والمجسد  من  حامل  البرنامج  والقادر على احاطة موضوع 

ما   طويلة حس  او  متوسطة  او  قصيرة  او  موجزة  تكون  كان  متعددة  حوارات  عبر  تتم  والتي  المحاور  اغلب 

بغية  اس والحقائق  الضامين  ايضاح  عبر  تعليمية  او  تربوية  معلومات  تقديم وضخ  في  البرنامج  له هدف  س 

تحقيق اثر راجع على الطفل يسهم في تغذية مداركه وتوسيع افقها ، وبما يتناسب مع فئته العمرية  وتحقيق  

الفني   التعبير  بطبيعته وهو صلب  يمثل فن مسموع  "فالحوار  الرئيسية  يستطيع  الفكرة  الحوار  من خلال 

  " والكان  بالزمان  ويوحي  والوضوع  الشخصيات  يصور  ان  ويفضل    (Maarawi, 2020, p. 234)الكاتب 

فيعد هو  ،  تقديمه بشكل سلس واضح للطفل بدون تعقيدات او مغالاة  وللدلالة على اكبر عدد من العاني  

الثيمة الرئيسية للمضمون والتجسد عبر شكل ونوع يختلف من فئة الى آخري ومن توظيف الى آخر والذي  

ية والتعلم في برامج الاطفال كمعالجة  يعد هو الشكل والظهر للبرنامج ويتم التوظيف الرقمي لعطيات الترب

بمعطيات الصوت   التنوع  في  ابتكار توظيفات  تكون  ل فنية عبر  افتراضية كان  او  واقعية  في هيأة  شخصيات 

المحتوى    حيوان اغناء  على  الرقمية  الصوتية  الؤثرات  تعمل  فيما  فضائية  كائنات   او  جماد  او  نبات  او 

ورقمية   طبيعية وصناعية  فهي  و والضمون  للأطفال  التلفزيوني  البرنامج  واقع  ايصال  مفاهيم  تحاكي  تعزيز 

غرض تحقيق الاقناع والامتاع وتحقيق العطيات الجمالية والتعبيرية   ل للجو العام    التربية والتعليم المجسدة 

عن  حيث تشكل عنصرا هاما  فهي تسهم في "اتمام فهم التلقي للصورة التي يراها على الشاشة ،كما انها تعبر  

الشاشة  حدود  خارج  بأحداث  للإيحاء  استخدامها  يمكن  اذ   ، موجودة  غير  اماكن  بوجود  الاحساس  خلق 

والتي تمنح صورة ذهنية للمتلقي عن الاحداث كذلك فأنها تسهم في التعبير عن خلق الجو النفس ي العام مع 

  " والانتباه  بالشد  الاثارة  من  جو  خلق  في   Galilee, Promotional content for the work of)الاسهام 

elements of pictorial expression, 2018, p. 152)    وتعبيري دلالي  داعم  الوسيقى  تعبيرية  تكون  فيما 

جمالي لضمون البرنامج وفتحت له افاقا واسعة كونها جزء يضيف البهجة ولأثارة والتشويق وهي تمنح بعدا 
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للبرنامج   بالإحساس العام  البناء  التعددة فتصبح جزء حيوي وفاعل ضمن  ايقاعاتها  الشاعر عبر  وتفعيل 

لغرض تقديم الضمون التربوي والتعليمي ، فيما تعمل عناصر الصورة الاخرى بالتعاضد لإنتاج التوظيف  

ال البرنامج  ضمن  افتراضية  بعوالم  احداث  تجسد  رقمية  شخصيات  ابتكار  خلال  من  تلفزيوني  الرقمي 

او   القدمة  الحقيقية  الشخصيات  مع  بالتزامن  ما  غالبا  تدمج  التي   ، الوهمية  الشخصيات  بتلك  والتعامل 

التكنولوجية  الثورة  الالكترونية حيث خلقت  وتقنياتها  الحاسوب  برمجيات  البرنامج من خلال  في  الشاركة 

تامة للخلق والابداع وساعدت على تجسيد  التخيل في شتى   التربية والتعليم وتتميز  اتاحة  التوجهات ومنها 

تكون   بتسميات  خلق شخصيات  عبر  الواسع  الانتشار  وتحقيق  والصورة  للصوت  العالية  والنقاوة  بالدقة 

الطفل   الى  البرنامج  بواسطة  تنتقل  لرسالة  مصدرا  لتكون  للأطفال  التلفزيونية  البرامج  في  تتكرر  معلومة 

وفي  وغالبا ما توظف تلك الشخصيات الرقمية بالغرائبية والفنتازيا  لتحقيق الغرض والفحوى من اعداده ،  

على اذكاء الكنونات    فتعمل التقنيات الرقمية  والجمال   والادهاش  تتسم بالإبهار  اضفاء اجواء الى البرنامج  

والكان   والاكسسوار  الديكور  فتصنع  للبرنامج  بأدق  البنائية  مدهشة  عوالم  خلق  من  تمكنت  حيث 

يتم   حيث   ، منها  الهدف  الى  للوصول  البرامج   مضامين  معالجة  بهدف  والخيال  الواقع  تحاكي  التفاصيل 

للمنجز الفني   التوظيفي  اخل الفضاء  تجسيد التقنيات  بتصنيع الديكور والإكسسوار واشتغالات الالوان د 

الانتاجية   الكلف  تخفيض   في  الرقمية  البرمجيات  هذه  العام  للشواخص  وتسهم  التكوين  سواء ضمن 

، وما يتعلق بالكان فتعمل تلك التقنيات على صناعته باي صورة مطلوبة وبأبعاد تتجاوز التحركة او الثابتة  

الفني   النجز  يتطلب  وبما  والعدات   عبرالألوف  الاجهزة  بوساطة  الستعملة  الالكترونية  التقنيات   "

ال  الثنائي  الحاسبي  الرقمي  النظام  من  اشتقت  التي  يتم  والحواسيب  التي  والواحد  الصفر  بنظام  عروف 

" التلفزيوني  الانتاج  في  التقنية فضاءات   وبأبعاد    (Hido, 2015, p. 25)  توظيفها  تلك  وتمتلك  متقنة  فنية 

اذكاء   محققة  العمل  صانع  افكار  وتنفيذ  الكان  وخلق  وتجسيد  الانتاج  في  التقنية  واسعة  تعمل  فيما   ،

تعبيرات الاضاءة الداخلية والخارجية واظهار   عبر الرقمية على منح الزمن امكانيته والقدرة على التحكم فيه  

، فيما تعمل التقنيات والبرمجيات الرقمية على    كدلالات زمانية  والشواهد  الاكسسوار والديكور واللابس  

التربوية والتعليمية الوجهة   التلفزيونية  البرامج  في  تحاكي  انتاج حرية اكبر  الكاميرا والتي  للأطفال من خلال 

السين  الفني  تقنيات  والانتاج  والابداع  الفعل  في  منها  وحركات مائية  وزوايا  لقطات  من  والدلالة   بالتعبير 

"   وتعبيرية العدسات  مجسدة   تعديل موقع الآت التصوير وحقل رؤيتها عبر برنامج    ومواقعها  يمكن   3   اذ 

STUDIO" في الصورة حيث يتم تعديل      (Peterson, 1996, p. 31)  لضاعفة او تقليص القياس الظاهري 

، فضلا عن اضافة الؤثرات الصورية مقاطع الصور والتنوع في حركات واحجام وزوايا وابعاد الكاميرا رقميا  

العنى    الرقمية الى  ،    لإنتاج  عبرها  صوتية  ومؤثرات  وموسيقى  حوار  من  الصوت  مكونات  اضافة  كذلك 

وفكرية   جمالية  دلالات  لإنتاج  البرنامج  تعالج  معطيات  متعددة  ادوات  عبر  خيالية  او  واقعية  كانت  سواء 

، ومنها التغيرات التي تنتج عن طريق برامج الصور  لعمل القاطع الطلوبة ضمن البرنامج  الضمون والشكل  

حيث توفر    الوضوع  يتطلبواعتماد الكروما والخلفية الخضراء لوضع خلفيات حسب ما  الثلاثية الابعاد  

" حيث تؤدي    وما تنتجه من انطباعات ومؤثرات على الصورة  ، اضافة الى الاضاءة واللون  الكلف الانتاجية  

با مهما  دورا  الاحساس  الاضاءة  وخلق  الايحائية  الوظيفية   : الاتي  النحو  على  التلفزيونية  للصورة  لنسبة 
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  ، الشهد  او  اللقطة  محتويات  من  معين  جزء  على  والتوقع  الترقب  حالة  اضفاء  او   ، والوظيفة بالواقع 

  " للإضاءة  الجمالية  الاغراض  مع  تتداخل  والتي  في    (badee, 2019, p. 76)الشكلية  الونتاج  عمل  ويسهم 

التلفزيوني   للبرنامج  الضمون  تشكيل  معطيات  تشكيل  في  واساس  هامة  عملية  وهو  التلفزيونية  البرامج 

والتعليم   التربية  معطيات  لإنتاج  الرقمية  بالتقنية  والعالج  للأطفال  الباحث  الوجه    بأنموذج ويستعين 

الاطفال  تطبيقي   العلومات  برنامج  فيه  حديقة  التلفزيوني  جسدت  للنتاج  الصورية  الفنية  العالجة  اسس 

ليم في برامج الاطفال التلفزيونية ، اذ يحاكي هذا  الوجه للأطفال عبر التوظيف الرقمي لعطيات التربية والتع

البرنامج مجموعة من العلوم والعارف ومعطيات التربية عبر مضمونه وتتجسد فيه جميع العطيات الرقمية  

البرنامج   الفنية لإنجاز  بالعالجة  برمجياتها وتوظيفها  انماط  لاشتغال  بين   للإنجاز متعددة  وفقرات  فيجمع 

التمثيل   الانماط الحي عبر الشخصيات  فيشترك  تلك  بين  تجمع  الدرامية والتي  الرقمية والشاهد    والرسوم 

والاضاءة واللون مع الؤثرات الصورية ومعطيات الصوت من موسيقى ومؤثرات   والإكسسواروتصنيع الكان  

في مضامينه  ، حيث تمثل فقراته محتوى ثقافي متنوع يحمل  وحوار نفذت عبر البرمجيات والتقنية الرقمية  

حيزا من    تأخذالعلومات التعددة في مختلف العلوم والتربية ، وتمثل احداثا تحاكي حياة الطفل وبمواضيع  

التحركة   الرسوم  ومشاهد  الرقمية  واللوحات  والاناشيد  والاغاني  الحي  التمثيل  عبر  وتطلعاته  اهتمامه 

البرمجية   التقنية  أصبنتاجات  الحديثة  فالتقنية  كفن  اضافت  فتعد"  قد  خلالها  من  يمكن  نتيجة  بحت 

درجات  اعلى  وتحقق  متصاعدة  خطوات  تخطو  جعلها  الحديثة  التقنيات  ودخول   ، وجماليا  فنيا  ابداعا 

 " مذهلة  وخلفيات  مناظر  لخلق  التلقي     (Alrikabi, 2019, p. 28)  الحرية  الى  رسالة  ايصال    بهيئة لغرض 

التربية   لعطيات  الطفل  الى  رسالة  ايصال  في  يتمثل  راجع  لصدى  والتشويق  الشد  لغرض  الابهار  تعتمد 

 والتعليم في تلك البرامج عبر التوظيف الرقمي  

 مؤشرات الاطار النظري  

 : معطيا  اولا  انتاج  على  الرقمية  البرمجيات  عبر  الفنية  العالجة  للتربية  تعمل  مضامين  منح  في  تسهم  ت 

 والتعليم عبر برامج الاطفال التلفزيونية .  

يعتمد البناء في الضمون والشكل على تنوع ملامح وسمات برامجية تلفزيونية للأطفال  متعددة تتمثل    ثانيا : 

 والتعليم .  بين توظيف البرمجيات الرقمية والاداء التمثيلي والدمى والرسوم التحركة لعطيات التربية  

: الاخراجية    ثالثا  العالجات  للأطفال تعمل  الوجه  والتعليم  التربية  في  التلفزيونية  للبرامج  الصورية    الفنية 

السينمائية   اللغة  عناصر  باشتغالات  الرقمية  البرمجيات  توظيف  عبر  ودلالية  جمالية  تعبيرات  انتاج  على 

 والتي تسهم في انتاج العنى 

 الفصل الثالث / اجراءات البحث 

 اولا : منهجية البحث وإجراءاته

الى   يهدف  الحالي  البحث  ان  الاطفال    الكشف عنبما  برامج  في  والتعليم  التربية  لعطيات  الرقمي  التوظيف 

فقد اعتمد الباحث على النهج الوصفي )تحليل المحتوى (  كونه أكثر ملاءمة لتحقيق الأهداف التلفزيونية ،  

 . والوصول الى النتائج التوخاة 
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 ثانيا : مجتمع البحث  

الحالي    البحث  مجتمع  مجموعة  تكون  الاطفامن  عبر  برامج  الفنية  العالجة  على  العتمدة  التلفزيونية  ل 

والتعليم   التربية  لعطيات  الرقمي  هذا  التوظيف  ويقود  النظري  اطاره  ضمن  الباحث  بها  استعان  والتي 

 الاختيار إلى تمثل حقيقي واقرب الى الوضوعية في تمثله كمجتمع اصلي للبحث ومعطياته

 ثالثا : عينة البحث  

  كبيرة من الاعمال البحث ي بما ان مجتمع 
ً
لذلك لجأ )الباحث ( الى اختيار عينة قصدية تمثل    تضمن أعدادا

مجتمع البحث للتحليل واستعان ضمن اطاره النظري بنماذج تتلاءم ومعطيات البحث  ، واهم  ما تميزت به  

   هذه العينة هي جودتها في استيعاب الؤشرات التي تم الخروج بها من الاطار النظري.

 رابعا : أداة البحث  

أدبيات  على  الباحث  أعتمد  البحث  لهذا  والعلمية  الوضوعية  من  ممكن  قدر  أعلى  تحقيق  لغرض 

الاختصاص واعد استمارة التحليل التضمنة مؤشرات الإطار النظري وتحقيق الأهداف التي وضعت لأجلها  

 استمارة وبذلك أصبحت جاهزة للتطبيق . 

 وتمثلت بالاتي : 

 : للتربية    اولا  مضامين  منح  في  تسهم  معطيات  انتاج  على  الرقمية  البرمجيات  عبر  الفنية  العالجة  تعمل 

 والتعليم عبر برامج الاطفال التلفزيونية .  

يعتمد البناء في الضمون والشكل على تنوع ملامح وسمات برامجية تلفزيونية للأطفال  متعددة تتمثل    ثانيا : 

الرقمي  البرمجيات  توظيف  التحركة  بين  والرسوم  والدمى  التمثيلي  والاداء  وغنائية  ة  تفاعلية  ومحاور 

 لعطيات التربية والتعليم .  

: الاخراجية    ثالثا  العالجات  للأطفال تعمل  الوجه  والتعليم  التربية  في  التلفزيونية  للبرامج  الصورية    الفنية 

السينمائية   اللغة  عناصر  باشتغالات  الرقمية  البرمجيات  توظيف  عبر  ودلالية  جمالية  تعبيرات  انتاج  على 

 والتي تسهم في انتاج العنى 

 خامسا : وحدة التحليل 

على   الباحث  التلفزيونية    اشتغالاتأعتمد  الاطفال  برامج  في  والتعليم  التربية  لعطيات  الرقمي  التوظيف 

كوحدة للتحليل ضمن معطيات العالجة الفنية له  لان الفكرة لا تكتمل الا ضمن    الشهدالتنوعة واعتمد  

 سياق بنائها في البرنامج 

  سادسا : خطوات تحليل العينة

جوهر    واختار  اليوتيوب  موقع  على  مشاهدتها  طريق  عن  البحث  عينة  بمشاهدة  الباحث  العالجات قام 

الرقمية و  التعبيرية    البرمجية  التلفزيونية  الاخراجية والجمالية  برامج الاطفال  في  والتعليم  التربية  لعطيات 

الؤدية  الى تحقيق النتائج والاستنتاجات  وتتلاءم مع طبيعة البحث باعتماد الية التحليل ثم تحليل عينة  و 

 البحث 
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 : تحليل عينة البحثبعاسا

 

 
 

   تيلا وتولا:   البرنامجاسم 

 ،  ، رجل الاطفاء: مهندسة الكومبيوتر  اتالحلق

 انتاج : قناة براعم  

 تقديم : الذيعة جيهان  

 2022- 2018سنة :  

 س   00:27زمن الحلقة  : 

 اداء : مجموعة من الاطفال  

يحاكي  :  البرنامج    مضمون  وهو  فصحى  عربية  بلغة  ويقدم  الفضائية  براعم  قناة  على  يبث  تفاعلي  برنامج 

الفئات العمرية للأطفال عبر تنوع فقراته في تقديم مضامين تربوية وتعليمية عبر توظيف التقنيات مختلف  

والبرمجيات الرقمية ، ويعكس الضمون عبر شكل العاب واغاني وفقرات لقاءات تعمل على اذكاء النشاط 

الب  ضمن  بفريقين  وتولا  تيلا  مع  جيهان  تقدم  حيث   ، وجميلة   وقادة  بأفكار  بنشاطات  الفكري  وهو  رنامج 

  متنوعة عبر العالجة الفنية بالشخصيات الحية والدمى والناظر الرقمية والرسوم والتحركة . 

  التحليل 

للتربية  في منح مضامين  انتاج معطيات تسهم  على  الرقمية  البرمجيات  عبر  الفنية  المعالجة  تعمل   : اولا 

 والتعليم عبر برامج الاطفال التلفزيونية .  

منذ الشهد الاستهلالي الاول للحلقة فقد استعرضت القدمة مضمون البرنامج   حلقة مهندسة الكومبيوتر : 

بصورة موجزة ومكثفة عبر ، حيث تضمن اغنية تعريفية يتزامن معها حوار بين شخصيتي تولا وتيلا تفصح  

بينهما  عن   واجوبة  اسئلة  من  يدور  ال  بإيقاعما  الؤثرات  مع  يتجاور  تعمل  موسيقي  فيما  الرقمية  صوتية 
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التلقي   الى  ذهنية  وصورة  انطباعا  منح  على  الرقمية  البرمجيات  عبر  والعالجة  التحركة  احدثت    الصورة 

القدمة  مضمون  بين  الحركة  تنويع  عبر  والابهار  والجذب  الشد  في  الطفل  مخيلة  يحاكي  جمالي  مستوى 

بين مجموعة من العطيات التمثلة في دولاب في اجواء خارجية عمل    والتنقل  التزحلق  الالعاب وافعوانيات 

الى   ثم الانتقال  تيلا وتولا    الأستوديواللون العالج رقميا على اضفاء جمالية خاصة ومن  وتشير  عند طاولة 

وترقص   وتلعب  وتغني  تلهو  المجموعة  ان  الى  القدمة  رفقة  وتضحك  اغنية  في  هذه  وتتسابق  ان   ، بيننا 

مجم اكدت  قد  الفئات الكلمات  مختلف  حاكت  والتي  والتعليم  التربية  في  الساهمة  الضامين  من  وعة 

والتعاون    للأطفال العمرية   الجماعة  روح  تنمية  في  والاخلاقي  والعلمي  العرفي  التربوي  الضمون  تفعيل  ومنها 

البرنامج كمض الرياضة والصحة ضمن معطيات  الترويحي والاخلاقي الانساني واذكاء  امين  واتضح الضمون 

  ، تعزيز    اذ   علمية وتربوية تهذب النفس والشعور  في  البرمجيات  اسهمت الرسومات الرقمية والعالجة عبر 

عب للبرنامج     رالفاهيم  الاستهلالية  الشخصيات القدمة  وابتكار  محتوى  في  الافتراض ي  العالم  وتجسيد 

الافتراضية والامكنة والازمنة الصنعة برمجيا مع الالعاب ومكنونات الكان من ديكور واكسسوار ، واسهمت  

بالبرمجيات الرقمية  على   البرمجيات في اضفاء سمات تعبيرية ودلالية جمالية عملت عبر  العالجة الفنية 

الحلقة    انتاج مستوى  والتعليم عبر  التربية  يدور انتج مضامين  البرنامج حيث  مقدمة  ،وعند دخول جيهان 

جيهان   تحية  رد  وعدم  الحاسوب  سطح  على  من  الدرسية  الرحلة  صور  اختفاء  عن  وتولا  تيلا  بين  حوار 

منها   بأحسن  التحية  رد  في  لهم  الضمومطالبتها  عبر  الحدث  تحاكي  مجسمة  بأشكال  رقمي  توظيف  ون  في 

حيث جمعت هذه التقنية قدرة على الخلق والابداع ضمن السار العام للبرنامج وجعلها  التربوي والأخلاقي ،  

التلقي   في شذ وجذب  تسهم  وتفاعلية  حيوية  من  اكثر  استدعاء ضيوفه  فعل  البرنامج  مقدمة  تؤدي  فيما 

العمرية   الفئات  مختلفي  تفاعليةالاطفال  اسئلة  مجموعة  اسئلة  ضيف  عن    لطرح  سيكون  لن  توقعاتهم 

  الطفل ، اذ تؤكد من خلال حوارها مع  مع بيان السمات العلمية والتربوية لها لعرفتها على الشاركين    الحلقة  

الضيف    محمد   منه معرفة  الكترونية  الطلوب  رقمية  لوحة  يمثل وجهه  الذي  الآلي  الرجل  الى  به  والذهاب 

،    ن ضيفة اليوم عملها مرتبط بالتكنولوجيا والعلوم والعارف  بشاشة ذكية حيث يتم طرح التساؤل عبره با 

الى   تعليمية  تربوية  رسالة  في  المخترعة  عمل  عن  بالتعريف  القدمة  تقوم  اذ  المخترعة  انها  عن  يجيب  هنا 

نفس   وفي  اليوم  الى ضيفة  يتوصل  لم  انه  تبلغه  ذكية  استطالة  وفي  والمخترع  الاختراع  مفهوم  عن  التلقين 

اضافية   معلومة  قدمت  تدالوقت  بخلفية مصممة  الفني  التوظيف  تم  حين  الرجل  في  توسطها  الحدث  عم 

العلومات   لإضفاء  الفنية  الالي  العالجة  عبر  الصورية   والؤثرات  والالوان  الاصوات  بتوظيف  التعددة 

  ، حيث تخاطبه تيلا بان هناك  وفي العودة الى تيلا وتولا وهما يتصفحان جهاز الكومبيوتر  ببرمجيات رقمية 

، فيجيبه البرمجيات تغيير واضافة معادلات كثيرة  صورة على الحاسوب وامكانية تعديلها  بإمكانه عبر  بانه  ا 

الفئات العمرية   يحاكيفي دلالة تحمل مضمون معرفي وعلمي وثقافي ، على الصورة وفقا لا يريد من حاجة لها 

مجموعة من الاطفال بمراحل عمرية  تحدد مقدمة البرنامج  المختلفة للأطفال حول توظيفات الكومبيوتر ،  

و  مسابقة   مختلفة  في  للاشتراك  وتدعوهم  الجنسين   فريقين  لكلا  وتفعيل بين  اذكاء  التربوية    في  الضامين 

البرنامج روح العمل الجماعي    والتعليمية في والترويحي والاخلاقي والرياض ي والصحي ضمن توجهات واهداف 

الشكل   هذا  عبر  في  عبر طرح مضامينه  الرقمية  البرمجيات  اشتغال  وتم  مضامين  من  ذكره  تم  لا  المجسد 
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اجواء   الالوان  اضفاء  بتوظيف  تعبيرية  كوسيلة  للطفل  الجذاب  الحركي  الواقع  وصناعة  والتشويق  الشد 

الت الفريقين  والاضاءة  بين  السباق  اداء  تندمج مع  ببرمجيات رقمية  تغيرها وتحريكها  يتم  الالوان  فتتحول  ي 

المحيط   وبين  البرنامج  لضمون  الواقعية  والبيئة  الحية  للشخصيات  الحركي  الاداء  بين  اندماج  في  تباعا 

الصو الافتراض ي   او  الصورة  على  كانت  سواء  ومؤثراتها  الرقمية  الرسومات  عبر  معطياته  المجسد  وبكل  ت 

اذ تستمر احداث الحلقة محققة  ،  دعمت الضمون تعبيريا وجماليا عبر هذا التمازج الحركي بينهما    بأشكال

معطى جمالي وتعبيري ودلالي في العالجة الفنية عبر البرمجيات الرقمية لإنتاج معطيات تسهم منح مضامين  

 للتربية والتعليم عبر برامج الاطفال التلفزيونية . 

ثانيا : يعتمد البناء في المضمون والشكل على تنوع ملامح وسمات برامجية تلفزيونية للأطفال  متعددة  

المت والرسوم  والدمى  التمثيلي  والاداء  الرقمية  البرمجيات  توظيف  بين  تفاعلية  حركة  تتمثل  ومحاور 

 لمعطيات التربية والتعليم .وغنائية 

: الاطفاء  رجل  الرئيس حول شخصية    حلقة  الحلقة  محور  والاعمال  م  يدور  مهامه  وطبيعة  الاطفاء  رجل 

المجتمع   في خدمة  به  للأخطار  الناطة  تنوع  ومجابته  والفرح عبر  البهجة  اجواء من  في ضل  الحلقة  وتستهل 

مبتكرة وجميلة فيها    وبأفكاروالنشاطات التي تسهم في تفعيل النشاط الذهني  الالعاب والاغاني والسابقات  

الرقمية  الجذب   البرمجيات  عبر  عولجت  والوان  اشكال  العلوم  عبر  معارف  اكتساب  على  الطفل  تساعد 

مدركاتهم  والتربية   الى  البرنامج  واضافة رصيد هادف  الحلقة بمقدمة غنائية  ضمن مضمون  ، حيث تستهل 

الس  دائم  وانه  وتولا  بتيلا  التعريف  عن  محتواها  يستعرض  محتواه  حوارية  البرنامج  ان  على  دلالة  في  ؤال 

توظيف   مع  يترافق  والسباق  الطيبة  الرفقة  دائم  البرنامج  ان  الى  العلومات وتشير كذلك  تدفق  في  مستمر 

والونتاج   التصوير  في  الرقمية  وهذه    بالأشكالالتقنيات  البرنامج  في  الحدث  وتدعم  تعزز  التي  البتكرة 

تساؤلي  الى مفهوم  بان هناك اسئلة واجابات كثيرة وهناك تسالي   التعبيرية تشير  يثير الانتباه لدى الاطفال 

مضامين   معطيات  الى  ومضمون  شكل  عبر  اشارة  في  وسباق  التربوي  والعاب  العرفي  الى  اضافة  متعددة 

والتعاوني   والترويحي والصحي والاخلاقي  السمات   والعلمي  توظيف مجموعة من  يتم  البرنامج  انطلاق  وعند 

البرنامج لتحقيق العطى العلمي والتربوي    اعتمدت  في تنوع برامجي يقع ضمن دائرة  البناء كمضمون وشكل 

تولا   يتسهل  عن  حيث  عليها  حيثه  وقد سقطت  تستغيث  ليجد قطة  فورا  استغاثة وخروجه  حالة  سماعه 

،    وعلقت هناك    الصخور  التخلص منها  تستطيع  برفعها عنها وانقاذها وتمت محاكاة هولا  الحدث  وقام  ذا 

متمثل    عبر  برامجي  مباشر ب  نسق  عولج    حوار  وجيهان حيث  تولا  الجزء  فنيا  بحضور  نسق ال  باعتماد هذا 

ب  والقص  البرامجي  بتشجيعه  الحكي  وجيهان  تيلا  افعال  ردود  كانت  حيث  ووصفه ،  الكبير  العمل  هذا  على 

ي اشارة ضمن هذا النسق القصص ي  القطة وتحريرها ، ف  بإنقاذبالشجاع والفخر به على هذا الفعل الكبير ،  

الى تفعيل الضمون التربوي والعلمي الاخلاقي والانساني والاخلاقي في حب الايثار والتعاون والتضحية وحب  

، حيث حاكت هنا توظيفات العالجة الاخراجية عبر البرمجيات الرقمية القدرات الاخرين والرفق بالحيوان  

في اضفاء اشارات في تقديم النسق البرامجي التلفزيوني عبر القص والحكي    واندماجهاالتعبيرية للشخصيات  

كوسيلة   الحدث    لإيصالوانفعالات  تجسيد  بغية  التعاطف  اقناعي    لإعطاءمشاعر  عن    للأطفال مظهر 

  ، لهم  والتربية  العلم  مضامين  البرنامج  ايصال  من  الثاني  المحور  يتمثل  ال بهيئته  فيما  بين  قدم التفاعلية 
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والرياضة    الوسيقى  وانغام  الاغاني  على  للعب  استعدادهم  الاطفال وعن  برامجية  والضيوف فريق  كسمة 

اللل   ابعاد  في  تسهم  التي  الاخراجية  بالعالجة  الاطفال  لدى  الشاهدة  وتواصل  التفاعلية  اذكاء  في  تسهم 

النس هذا  عبر  والانتباه  والشد  والتكثيف  التركيز  تعتمد  بل  جميع  والاطالة  تجسدت  والذي  البرامجي  ق 

وفي محور آخر ضمن بث  البرنامج يتم    معطياته في ايصال مضمون العلم والتربية عبر البرمجيات الرقمية ، 

وهو معادلة بيم مرسل ومتلقي    الشخصيات  نقل الحوار الى نسق ونوع آخر يتمثل في حديث مباشر يجمع  

ين الاول من جيهان وضيفها والثاني متمثل في الشخصية الرقمية  وهنا تمت العالجة الفنية للبرنامج عبر طرف

مؤثرات   بتوظيف   يحاور الآخرين بسمات جذابة ومتعددة حيث يمثل وجهها عبارة عن لوح الكتروني وبصوت  

بها صوتية رقمية   التعريف  الى  البرنامج  التي يسعى  للشخصية  التساؤلات  يجيب على سمات  فيكون هو من 

ب ،    للأطفال يشير  والاقدام  احيث  والغامرة  والشجاعة  بالجرأة  يتمتع  الضيف  الفكرة  ن  عكست  حيث   ،

عبر    هاربإبترابط الفهوم العام والربط بين العطيات والشخصيات  الاساسية عبر هذه الشخصيات للبرنامج  

الواقعية والافتراضية   الشخصيات  بين  العام  التمازج  النفس ي  الجو  تنتج  لخلق  زاهية وديكورات  الوان  عبر 

  ، الرقمي  بالتوظيف  الطفل  الى  والعلمية  التربوية  الضامين  ايصال  في  الضمون  مع  يتعاضد  اما شكلا 

حيث الباشر  البث  برنامج  سمة  تنتهج  كانت  وتولا  تيلا  بين  بصورة    الحوارات  واحداث  معلومات  يقدمون 

تكون بشكل حوارات بينهما لنح صورة ذهنية عن الوضوع  وتؤسس للقادم من فقرات في    برنامج بث مباشر

الافتراضية الشخصيات  هذه  صممت  حيث   ، تقديم    الرقمية    البرنامج  في  واساس  حيوي  عماد  لتكون 

اعداده  البرنامج   من  البتغى  البرامجي  ،  وايصال  النسق  تفعيل  الى   وصولا  البرنامج  معطيات  تتوالى  فيما 

التلفزيوني   بالتحقيق  الفنية  العالجة  طبيعة العتمد على  يوضح  تقرير مصور  يتم عرض ملخص عن  اذ   ،

الإطفاءعمل   ا  رجل  نمط  ليستعرض  البرنامج  مكان  ديكور  مكونات  ضمن  من  رقمية  شاشة  لتحقيق  عبر 

يحاكي   البرامجي  والتعليمية  التلفزيوني  التربوية  الضامين  الاطفاء  منظومة  رجل  الشخصيات   بأحديبعمل 

الصورية الرقمية للحرائق وبتمازج مع  بمعادل صوري عبر تقنية الخلفية   ، البرنامج  التي تشارك في حلقات 

بين طيا   اداء الشخصية المثلة لرجل الاطفاء بناء  وبشكل متكامل يحمل  ته دلالات مكانية وزمانية وطبيعة 

بصرية   بمؤثرات  للمضمون  والعاكس  الشكلي  للتكوين  اثراءا  التحركة  الصورة  عناصر  بمكونات  الحدث 

وصوتية بمؤثرات رقمية لتحقيق التناسب والتناغم وتحقيق الجمالية التعبيرية والحسية وتحسين الذائقة 

ومعطي  مضامين  دعمت  معالجة  في  الطفل  رافقت لدى  التي  الكلمات  مفهوم  عبر  والتعليم  التربية  ات  

  ، الياه  خرطوم  حمله  مع  للنداء  استجابته  وسرعة  الاطفاء  رجل  وفداء  شجاعة  الى  تشير  والتي  التحقيق 

فضلا عن مواجهته الاخطار واطفائه النيران ليحمي السكان من الاخطار ويعم الاستقرار حيث اسهمت في  

اعتماد  البناء في الضمون والشكل  شخصيته الى الاطفال عبر    لإيضاح مع الصورة  منح فكرة ذهنية تتعاضد  

على تنوع ملامح وسمات برامجية تلفزيونية للأطفال  متعددة تتمثل بين توظيف البرمجيات الرقمية والاداء 

 التمثيلي والدمى والرسوم التحركة ومحاور تفاعلية وغنائية لعطيات التربية والتعليم  

  : الاخراجية  ثالثا  المعالجات  الموجه تعمل  والتعليم  التربية  في  التلفزيونية  للبرامج  الصورية  الفنية 

اللغة    للأطفال  عناصر  باشتغالات  الرقمية  البرمجيات  عبر توظيف  ودلالية  تعبيرات جمالية  انتاج  على 

   السينمائية والتي تسهم في انتاج المعنى 
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  : البطريق  الحلقحلقة  هذه  تعزيزها  تعتمد  عن  فضلا   ، البطاريق  حياة  عن  علمية  مفاهيم  ارساء  على  ة 

التحركة   التلفزيونية  للصورة  الفنية  الاخراجية  العالجات  عبر  الفاهيم  تلك  وترسخ  تربوية  اذ  بمضامين 

من خلال ابتكار مجموعة من التساؤلات الفكرية والتي تستدعي ذهن الطفل الى  تستهل الحلقة من البرنامج  

وهادفة  ،    لعوالم اخرى  ير والاكتشاف التفك موجهة  بأنماط  ترويحي  مضمون  تنشيط  في  على  تعمل 

والتركيز   الانتباه  على  القدرة  وتعزيز  حولهم  يدور  وما  الاطفال  مدركات  العالجات وتهذيب  تعمل  حيث   ،

بالبرمجيات   والعالجة  الصوت  مستوى  على  فنية  باشتغالات  التحركة  الصورة  عناصر  على  الاخراجية 

البرنامج   عبر  الاطفال  الى  العام   الجو  لعكس  العلومات الرقمية وتطبيقاته  تقديم  على  الحوار  حيث عمل 

اس  عبر  الاطفال  الى  ايصاله  لغرض  مطلوب  هو  ما  عن  الى  التامة  تدعوا  تساؤلات  بصورة  او  واجوبة  ئلة 

او الشرح بصورة  مباشرة وقد وظفت التقنيات والبرمجيات الرقمية في  التفكير والتأمل للوصول الى الحلول  

حيث   الافتراضية  الشخصيات  وتحديدا  البرنامج  لشخصيات  الصوت  بنسق  اصوات التلاعب  انتاج  يتم 

ي رقمية   جذاب  صوتي  وبشكل  متعددة  ما بنبرات  وتولا  تيلا  وتحديدا شخصيتي  الطفل  انتباه  شد  في  سهم 

ويميز برؤية فضائية ، فيما تختلف اصوات شخصية الرجل الالي فيتم خلق صوت رقمي الكتروني خاص بها  

  ، وتعبيري  دلالي  جمالي  بتوظيف  فيه  مشاركتها  وطبية  البرنامج  في  دورها  حسب  حاكت  الشخصيات  فيما 

ا عبر  رقمي  تنوع  ،  الوسيقى  منها  الختامية  الى  وصولا  الاستهلالية  اللقطات  من  الحلقة  مجريات  لبرمجيات 

الالكترونية الوسيقى  حاكت  الحديثة    حيث  الرقمية  هورموني    والاساليب  بتصاعد  والسابقات  الالعاب 

التلفزيوني   البرنامج  مع مجريات وفعاليات  تحقيق  يتناسق  على  الصوتي  الشكل  بنية  تفاعلات  حيث عملت 

فيما عملت الوسيقى على انتاج  ،  وعوالم البطاريق    هجميع عناصر قدرة التقنيات على اظهار الضمون عبر 

بيئات متعددة تتناسب مع كل محور من البرنامج بالعالجة الاخراجية بالوسيقى الرقمية التي تحاكي حركة 

الشخ  حوار  ومصاحبة  والالعاب  السابقات  في  وتحديدا  ، الستقبل  الايحاءات   صيات  تركيز  على  وتعمل 

البرنامج   الى حركة الشخصيات ومتطلبات  التربية والتعليم    للإنتاج والافعال الستندة  في  العطيات الفكرية 

اساس   بدور  لها  الصوتية  ، وكخلفية  الؤثرات  عبر  الفنية  العالجة  تمت  الفهم فيما  اتمام  في  تسم  حيث 

هنية لدى الطفل عن القادم من الاحداث وخلق جو نفس ي يتناسب مع ، فضلا عن رسم الصورة الذوالعنى  

البرنامج   محاور  او متطلبات  الافتراضية  الكونات  عبر  الحلقة  لواقع  وتكريس  نفسية  بمعطيات  والايحاء 

  ، فيها  الزمن  الواقعية  ويكثف  يختزل  كمعادل صوري  الصوت  محاور  من  التعليق كجزء  اضفاء  يتم  فيما 

انواع فيما وظفت العالجات الاخراجية عبر    م  ويعرف بالأشياء ويكشف عنها  ويوضح الفاهيم والعلومات ،  

ليم الى واحجام وزوايا لقطات الكاميرا كمعادل مرئي لعطيات الصوت بغرض ايصال مضامين التربية والتع 

فكان اشتغال حركات الكاميرا في البرنامج تفصح عن مكنونات الكان ومحتوياته ، فضلا عن الاجواء الطفل  

بأدق التفاصيل عبر كشف وجوه الشخصيات الشاركة وتفاصيلها سواء  السائدة في الاستوديو ومعطياته 

ل اجواء الحلقة والتي تفصح عن طريقة وبيان كوالتي منحت حرية اكبر في التعبير  الحقيقية او الافتراضية  

به   والتعريف  البطريق  الكاميرا حياة  معالجة  تمت  والتي  البرنامج  بأستوديو  اللحقة  الرقمية  الشاشات  في 

وتتعاضد معها معطيات الاضاءة  وحركاتها وزواياها عبر البرمجيات الرقمية لتكون اداة توضيحية وتعليمية  

والعالجة رقميا بتدرجات لونية  ان الزاهية والناصعة التي تسهم في شد انتباه الطفل  و في تجسيد الال واللون  
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تسهم في ارساء التعة والرضا عبر الشخصيات الرقمية بالألوان الضيئة والتغيرة والتحركة بمحاور البرنامج 

والشخصية   بالحدث  الواقعي  الاحساس  تمنح  و ،  التي  والعارف  العلوم  مجموعة  التربية  لترسيخ  معطيات 

والديكور   الاكسسوار  معطيات  تندمج  والشخصيات والتي  الاطفال  ملابس  في  الحلقة  لضمون  والمجسدة 

والامتاع   بالإقناع  الطفل  ذهن  تحاكي  واقعية  منحت صورة  التي  تندمج الافتراضية  ومناظر  خلفيات  لخلق 

فيذ الافكار لصالح العمل الفني وقدرة  ، فيما تحاكي معطيات الكان لتنوتعكس مضمون البرنامج عبر شكلها 

الفني   الانتاج  يتطلبه  بما  الكان  مكنونات  صنع  على  بالحلقة  البرمجيات  ظهر  كما  معطياته  والتي  وبكافة 

او   الحي  بالتمثيل  كانت  سواء  الشخصيات  باشتراك   ، الزمانية  الدلالات  مع  بالتزامن  الشخصيات عملت 

عبر الرقمية  بالرسوم  النفذة  البرنامج    الرقمية  في  الفاهيم  تعزز  مشتركة  تمثيلية  الونتاج  مقاطع  وعمل   ،

الرقمي على اكمال بنية العمل وسماته لغرض تحديد الرؤى العد لأجلها البرنامج ، فيما اختتم البرنامج بفلم 

حيث    ، البطريق  عن  والتربية  للتعلم  كأسس  الضامين  من  مجموعة  يوضح  معطياته  ضمن  تعمل  قصير 

الاخراجية   للأطفالالعالجات  الوجه  والتعليم  التربية  في  التلفزيونية  للبرامج  الصورية  انتاج    الفنية  على 

اللغة السينمائية والتي تسهم  البرمجيات الرقمية باشتغالات عناصر  تعبيرات جمالية ودلالية عبر توظيف 

 .  في انتاج العنى

 الفصل الرابع / النتائج والاستنتاجات 

 نتائج ال

وتعددية    - اشتغالات  التربوية  تكمن  والقيم  معطيات  الضامين  انتاج  من  للأطفال  التلفزيوني  البرنامج  في 

 وجمالي . تسهم في ارساء التربية والتعليم عبر البرمجيات الرقمية لإنتاج مستوى تعبيري ودلالي 

انتاج    - في  يسهم  الواحدة  الحلقة  ضمن  التلفزيوني  البرامجي  للنتاج  والضمون  الشكل  انماط  تعددية  ان 

 لاطفال بالتعاضد مع البرمجيات والتقنيات الرقمية . العنى وايصال الرسالة الى ا

لعطيات    - تعددية  انتاج  في  للأطفال  الوجهة  التلفزيونية  البرامج  في  توظف  التي  الرقمية  البرمجيات  تسهم 

 العلم والتربية وكمرتكز اساس لتجسيد العنى وانتاج دلالات تعبيرية وجمالية . 

بناء    - في  للأطفال  التلفزيونية  البرامج  في  التقنية  البرمجيات  عبر  الفنية  الاخراجية  العالجات  اسهمت 

البنية الصورية والصوتية لتحقيق الدرك العقلي والتربوي   التحركة عبر  لعناصر الصورة  افتراض ي وواقعي 

 والتعليمي للأطفال .  

التمثيل الحي والشخصيات- في  تمثيل    كان لتنوع الشخصيات  البرامجية  التقنيات  الافتراضية العالجة عبر 

 اساس لتطبيقات معطيات التربية والتعليم في البرامج التلفزيونية للأطفال .   

 الاستنتاجات 

جمالية   - ابعادا  منح  في  تسهم  للأطفال  التلفزيونية  البرامج  في  الرقمية  البرمجيات  اشتغال  ان 

 وتعبيرية لإرساء مفاهيم التربية والتعليم .  

ان توظيف البرمجيات الرقمية في التربية والتعليم ان تحاكي الواقع والخيال في معطيات البرنامج   -

 .   للأطفال التلفزيوني  
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العيتحقق   - لضامين العطى  العالجات    ام  عبر  للأطفال  التلفزيوني  البرنامج  في  والتعليم  التربية 

 .رقميا الفنية لعناصر اللغة الصورية 

في تعزيز مفاهيم مضامين   - البرامج الرقمية  يسهم  بالعالجة عبر  تعاضد الشكل مع الضمون  ان 

 التربية والتعليم وايصالها الى الطفل عبر البرامج التلفزيونية . 

ان التنوع الفني في حركات وزوايا وحجوم لقطات الكاميرا عبر البرمجيات الرقمية يسهم في تعزيز   -

 البناء الجمالي والتعبيري لعطيات التربية والتعليم في البرنامج التلفزيوني للأطفال .  

  المقترحات  

للطفل   - التحركة  الصورة  عالم  في  الرقمية  التوظيفات  حول  دراسات  اضفاء  الباحث  يقترح 

 ومحاكاة ما يحيطه من معارف وعلوم . 

 التوصيات 

الدراما   في  التحركة  الصورة  عالم  في  الرقمية  البرامجية  الاشتغالات  بدراسة  الباحث  يوص ي 
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Digital employment of education data in children's television 

programmes 
Mohamed Akram Abdel Jalil 

 

ABSTRACT 

The communication inspiration formed an essential foundations for contribute the 

influence individuals and recipients, whether negatively or positively, through the messages 

that were published and presented in them with multiple themes and viewpoints that covered 

all parts of the world and all age groups; it is directed to children addressing the various 

stages of childhood, as it simulates many goals, including what is directed through the digital 

use of educational data in television production, as it is considered an intellectual and mental 

bag to deliver ideas and expressive and aesthetic connotations to children, where the songs 

and cartoons carrying data on education; within adjacent relations and in a mutual direction, 

both of them support each other to achieve meaning and awareness. So that, the foregoing, 

the researcher has taken to delving into the folds of this title and its axes in a group of 

horizons and depth in its contents in terms of content and form; also, the exposure to the 

system of educational values in education and the age groups of children, as well as a review 

of the digital use of educational data in children's television programs and the method of 

technical treatment of them; the research aims to study the subject in its aspects, and from 

this point of view, the researcher formulated the research problem to launch his study with 

the following question; what are the technical and digital uses and treatments of education 

data in television production, and since it aims to reveal the employment of digital 

employment of educational data in children’s television programmes, the approach was 

adopted for descriptive (content analysis) being more appropriate to achieve the goals and 

reach the desired results, among which lies the plurality of contents and educational values in 

the children’s television program from the production of data that contribute to the 

establishment of education through digital software to produce an expressive, semantic and 

aesthetic level.           

Keywords: Employment, Digital, Education, Television, Children 
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 ملخص البحث: 
ُيُ  فيُالصناعاتُالحُُعد  ُالبحثُعنُالتصميمُالمستدامُ

ً
ُضروريا

ً
ُرفيةُالعراقيةُوطرقُتطويرهاُأمرأ

الممارساتُُ تعزيزُ معُ الصناعاتُ هذهُ وأصالةُ الثقافيُ التراثُ علىُ ُللحفاظُ
ً
بيئيا عدمُُُالمستدامةُ يؤديُ قدُ

اُعلىُالمنافسةُفيُالسوقُُالوصولُإلىُالتقنياتُوالمعرفةُوالمواردُالحديثةُإلىُإعاقةُنموُهذهُالصناعاتُوقدرته

ُتدورُمشكلةُالبحثُحولُإيجادُطرقُلتطويرُالتصميمُالمستدامُفيُالصناعاتُالحرفيةُالعراقية.,ُُالعالميةُ

تعريفتشملُُ البحثُ هذاُ ُنتائجُ
ً
واضحا ُ

ً
الصناعةُُُا فيُ المستدامُ التصميمُ تاريخُ وفهمُ المستدامُ للتصميمُ

اهيمُالأساسيةُللتصميمُُيةُفيُالعراقُ،ُاستكشافُالمفالحرفيةُوتحديدُأنواعُمختلفةُمنُالصناعاتُالحرف

تحديدُالموادُالطبيعيةُالتيُيمكنُاستخدامهاُفيُُالنخيلُوُليةُمعالجةُالقصبُوسعفُُعتقييمُفاُالمستدامُوُ

يمكنُأنُيساهمُهذاُالبحثُفيُتطويرُالصناعاتُالحرفيةُالمستدامةُوُُُالمنتجاتُالصناعيةُالحرفيةُفيُالعراق

التيُ فيُالعراقُ للبلادُُوتعززُ  والتنافسيةُ الثقافيُ التراثُ تتوافقُمعُمبادئُالتصميمُالمستدامُوتحافظُعلىُ

ُالتنميةُالمستدامة.

 . معالجة سعف النخيل: التصميم المستدام . الصناعات الحرفية. معالجة القصبالكلمات المفتاحية

ُيُ ُُاهميه البحث: ُصناعاتُالحُالبحثُعنُالتصميمُالمستدامُفيُالُُعد 
ً
بالغُُُُرفيةُالعراقيةُوطرقُتطويرهاُأمرا

ُُُالأهميةُلعدةُأسباب
ً
زُُيمكنُأنُتساعدُفيُالحفاظُعلىُالتراثُالثقافيُوأصالةُهذهُالصناعاتُمعُتعزيُُُأول

ُ
ً
ُوُُُالممارساتُالمستدامةُبيئيا

ً
يمكنُأنُيعززُالجدوىُالقتصاديةُوالقدرةُالتنافسيةُلهذهُالصناعاتُفيُُُُثانيا

تفضيلات معُ تتماش ىُ التيُ المستدامةُ التصميمُ ممارساتُ تعزيزُ خلالُ منُ العالميةُ ستهلكينُُالُمُُالسوقُ

أُما ُُُومتطلباتهم
ً
اُلمستدامةُللبلدُمنُخلالُتعزيزُممارساتاُلستهلاكُوالإنُُثالثا اُلتنمية فُي أُنُيساهم تاجُُيمكن

البحثُفيُهذاُالمجالُُُُلذلكُفإنُالمسؤولةُالتيُتقللُمنُالآثارُالبيئيةُوتعززُالتنميةُالجتماعيةُوالقتصادية.ُُ

ضروريُلتحديدُالتحدياتُوالفرصُوأفضلُالممارساتُالتيُيمكنُأنُتؤديُإلىُتطويرُالصناعاتُالحرفيةُُ

 المستدامةُوالمزدهرةُفيُالعراقُ.
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البحث: اُُمشكلة  العراقيةُُتتمحورُمشكلةُ الحرفيةُ الصناعاتُ فيُ المستدامُ التصميمُ لبحثُحولُموضوعُ

ُُوتتمثلُفيُأنُالعديدُمنُهذهُالصناعاتُتعتمدُعلىُطرقُُُُوطرقُتطويرها
ً
إنتاجُتقليديةُغيرُمستدامةُبيئيا

ُ
ً
اقتصاديا تكونُمجديةُ الطويلُُُُوقدُلُ المدىُ التقنياتُُُفضلاُعنعلىُ إلىُ الوصولُ إلىُ الفتقارُ فإنُ ُ ذلكُ

ُُ.العالميةالمحليةُوُُيثةُوالمعرفةُوالمواردُقدُيعيقُنموُهذهُالصناعاتُوقدرتهاُالتنافسيةُفيُالسوقُُالحد

البحث الجغرافيُُُ:حدود  تطويرالحدودُ البحثُطرقُ ُتشملُحدودُ
ً
والموضوعية.ُجغرافيا والزمنيةُ يركزُُُُوُُةُ

ُُُُالبحثُبشكلُخاصُعلىُالصناعاتُالحرفية ,ُ
ً
ُخاصا

ً
علىُمبادئُوممارساتُُُتتضمنُحدودُالموضوعُتركيزا

رُالبياناتُوالمواردُوُالطرقُعنُتواففضلاُالتصميمُالمستدامُوُالإنتاجُالحرفيُوُالحفاظُعلىُالتراثُالثقافيُ

ُُُ.ُةُسعفُالنخيلُفيُجعلهُمقاومُللظروفُالبيئيةلياتُلمعالجوالآ

 مقدمة

هوُنهجُتصميمُيهدفُإلىُخلقُمنتجاتُومشاريعُتحققُالتوازنُبينُالحتياجاتُالبشريةُُالتصميمُالمستدامُ

والقتصادية والجتماعيةُ البيئيةُ الستدامةُوُُُوالحتياجاتُ هدفُ تحقيقُ إلىُ المستدامُ التصميمُ يهدفُ

منتجاتُُ توفيرُ طريقُ عنُ والقتصاديةُ والجتماعيةُ المواردُالبيئيةُ استخدامُ حيثُ منُ فعالةُ وخدماتُ

والمجتمعُوخلقُُ الإنسانُ تحسينُصحةُ إلىُ المستدامُ التصميمُ يهدفُ والمياه.ُكماُ الطاقةُ وإدارةُ والنفاياتُ

 .ُُ (UNEP, 2002, p. 1)ُفرصُعملُجديدةُوتحسينُجودةُالحياةُبشكلُعام

تف عمليةُ هوُ المستدامُ وتقليلُُالتصميمُ ومستدامُ فعالُ بشكلُ الطبيعيةُ المواردُ توظيفُ فيهاُ يتمُ صميمُ

النفاياتُوالتأثيرُالبيئيُالسلبيُوتحسينُجودةُالحياةُبشكلُعام.ُيتضمنُالتصميمُالمستدامُاستخدامُموادُُ

صديقةُللبيئةُوتقنياتُتقليلُاستهلاكُالطاقةُوالمياهُوإدارةُالنفاياتُبطرقُصحيحةُكماُيشملُالتصميمُُ

الطويلُالُم المدىُ علىُ والمشاريعُ للمنتجاتُ والقتصاديُ والجتماعيُ البيئيُ الأثرُ فيُ التفكيرُ ُُستدامُ يمكنُُ .

تحقيقُالتصميمُالمستدامُمنُخلالُمجموعةُمنُالستراتيجياتُالتصميميةُوالموادُالمستدامةُوالتقنياتُُ

والرياحُوالمياهُواستخدامُيتضمنُذلكُاستخدامُمصادرُالطاقةُالمتجددةُمثلُالطاقةُالشمسيةُُوُُُالمتاحة

وتصميمُُ النفاياتُ وإدارةُ المياهُ وإدارةُ الطاقةُ كفاءةُ وتحسينُ الطبيعيةُ والموادُ التدويرُ لإعادةُ قابلةُ موادُ

المبانيُالمستدامةُوالحدُمنُاستخدامُالسياراتُوتشجيعُاستخدامُوسائلُالنقلُالعامُوالدراجاتُالهوائيةُُ

أ المستدامُ التصميمُ يشملُ كماُ علىُُوالمش ي.ُ والحفاظُ البيولوجيُ والتنوعُ الإنسانُ بصحةُ الهتمامُ ُ
ً
يضا

 .ُُ (UNEP, 2002, p. 2)ُالمناطقُالطبيعيةُوالمحمية

المستدامُُ البناءُُيساعدُُالتصميمُ ذلكُ فيُ بماُ والمجالتُ القطاعاتُ مختلفُ فيُ الستدامةُ تحقيقُ علىُ

ُُ والزراعة والوالصناعةُ والنقلُ وُوالسياحةُ المحليةُ والمجتمعاتُ والصحةُ التصميمُُتعليمُ يؤديُ أنُ يمكنُ

ُإلىُتوفيرُفرصُعملُجديدةُوتحسينُالقتصادُالمحليُوتقليلُتكاليفُالطاقةُوالمياهُوإدارةُُ
ً
المستدامُأيضا

لىُتحقيقُُمنُالمهمُللمصممينُوالمهندسينُوالمخططينُوالمصنعينُوالمستهلكينُالبحثُوالعملُعُُ.النفايات

يمكنُتحقيقُذلكُمنُُُُرحلةُمنُمراحلُالعمليةُالتصميميةُوالتصميمُالمستدامُوتبنيهُكنهجُواضحُفيُكلُم

وتقييمُُ والمشاريعُ والخدماتُ للمنتجاتُ والقتصاديُ والجتماعيُ البيئيُ الأثرُ بتحليلُ الهتمامُ خلالُ

اُُ اُلتقنياتُوالمواد اُلإنتاجُوالتوزيعُالختياراتاُلمتاحةُلتحقيقاُلستدامةُواستخدام لمستدامةُوتحسينُعملية

 .ُُ(Abu Shaar, 2021, p. 3) (UNEP, 2002) والتسويقُوتشجيعُالمستهلكينُعلىُالختياراتُالمستدامة
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البيئيةُوالجتماعيةُوالقتصاديةُُُُهوُنهجُشاملُللتصميمُيهدفُإلىُتحقيقُالستدامة إنُالتصميمُالمستدام

التصم العمليةُ مراحلُ وُفيُجميعُ المختلفةُ المجالتُ وفيُجميعُ مبادئُُيميةُ علىُ المستدامُ التصميمُ يعتمدُ

وأسسُمتعددةُتشملُتقليلُاستهلاكُالمواردُالطبيعيةُوتحسينُكفاءةُاستخدامهاُوإدارتهاُوتقليلُالنبعاثاتُ

والماء الهواءُ جودةُ وتحسينُ والمشاريعُُُالضارةُ والخدماتُ المنتجاتُ جودةُ وتحسينُ النفاياتُ وإدارةُ والتربةُ

القتصادُُ وتحسينُ والمحميةُ الطبيعيةُ المناطقُ علىُ والحفاظُ البيولوجيُ والتنوعُ الإنسانُ وتحسينُصحةُ

المحليُوتوفيرُفرصُعملُجديدة.ُيمكنُتحقيقُالتصميمُالمستدامُمنُخلالُاتخاذُالقراراتُالمستدامةُفيُُ

مرُ الستهلاكُُجميعُ وتشجيعُ المستخدمةُ والموادُ والتقنياتُ العملياتُ وتحسينُ التصميميةُ العمليةُ احلُ

بينُجميعُالأطرافُالمعنية التعاونُ بأهميةُالستدامةُوتشجيعُ  ,Abu Shaar)ُُالمستدامُوتوعيةُالمستهلكينُ

2021, p. 4) ُُ. 

يمثلُُ المستدامُ بينُُالتصميمُ التوازنُ ولتحقيقُ المختلفةُ المجالتُ جميعُ فيُ الستدامةُ لتحقيقُ ُ
ً
هاما ُ

ً
نهجا

الحتياجاتُالحاليةُوالحتياجاتُالمستقبليةُللجيلُالقادم.ُيمكنُأنُيؤديُالتصميمُالمستدامُإلىُتحسينُُ

ُجودةُالحياةُوالبيئةُوتحقيقُالتنميةُالمستدامةُوتحقيقُالأهدافُالإنمائيةُالمستدامةُالمتف
ً
منُُوُُُقُعليهاُدوليا

المهمُبالتاليُدعمُوتشجيعُالتصميمُالمستدامُمنُخلالُالإعلامُوالتعليمُوالتشريعاتُوالسياساتُالحكوميةُ

والمهتمونُُ والمخططونُ والمهندسونُ المصممونُ يحتاجُ المختلفة.ُ المجالتُ جميعُ فيُ بأهميتهُ الوعيُ وتعزيزُ

اتهمُومعرفتهمُبأحدثُالمعلوماتُوالتقنياتُالمتعلقةُعلىُتحسينُمهارُُُبالستدامةُإلىُالعملُبشكلُمستمرُ

 بالتصميمُالمستدامُوتوسيعُدائرةُتعاونهمُمعُجميعُالأطرافُالمعنيةُلتحقيقُالستدامةُوالتنميةُالمستدامة

(Abu Shaar, 2021, p. 5)ُُ. 

ُنحوُمستقبلُمستدامالتصميمُالمستدامُيمثلُاُف
ً
يتمُالحفاظُعلىُالبيئةُوتحسينُجودةُُُُإذُُُوصحيحُُنتقال

بينُالحتياجاتُالحاليةُوالمستقبلية منُُوُُُالحياةُللأجيالُالحاليةُوالمستقبليةُويساعدُعلىُتحقيقُالتوازنُ

ودعمهُُ تشجيعهُ ويتمُ المستدامُ التصميمُ نهجُ والأفرادُ والشركاتُ والحكوماتُ المجتمعاتُ تتبنىُ أنُ المهمُ

  .ئيةُالمستدامةُوبناءُمستقبلُأفضلُللجميعلتحقيقُالأهدافُالإنما

 التصميم المستدام

ُ
ً
ُمتزايدا

ً
ُاكتسبُاهتماما

ً
فيُالسنواتُالأخيرةُكوسيلةُللتعاملُمعُالتحدياتُُُيعدُالتصميمُالمستدامُمفهوما

التعاريفُ العديدُمنُ تواجهُكوكبنا.ُهناكُ التيُ وُُُالبيئيةُوالجتماعيةُ فيُجوهرهُ المستدامُولكنُ ُُللتصميمُ

العدالةُ وتعززُ البيئةُ السلبيةُعلىُ التأثيراتُ منُ تقللُ التيُ والأنظمةُ والمبانيُ المنتجاتُ تصميمُ ينطويُعلىُ

يتمثلُالتصميمُالمستدامُفيُالتكاملُالدقيقُللهندسةُالمعماريةُمعُاحترامُُُ.زدهارُالقتصاديالجتماعيةُوالُ

والستخدامُالمسؤولُللطاقةُوالمياهُوغيرهاُمنُالمواردُوتصميمُالأماكنُالصحيةُوالمريحةُُُالبيئةُالطبيعية

 .(63،ُصفحةMcDonougُ&ُ,Braungartُ،2022ُ)ُوالإنتاجيةُللناسُللعيشُوالعملُفيها

البيئضلاُعنُُف ُالستدامةُ
ً
أيضا المستدامُ التصميمُ يتضمنُ هذاُُوُُُالستدامةُالجتماعيةُوالقتصاديةُُية،ُ

العدالة تعززُ التيُ والأنظمةُ المنتجاتُ تصميمُ القتصاديُُُيعنيُ والزدهارُ المواردُُُالجتماعيةُ تحميُ فيُحينُ

البيئة.ُُ علىُ السلبيةُ التأثيراتُ منُ وتقللُ النموُُُُالطبيعيةُ بينُ توازنُ بخلقُ يتعلقُ المستدامُ التصميمُ

القتصاديُوالعدالةُالجتماعيةُوحمايةُالبيئةُفهوُيتضمنُتصميمُالمنتجاتُوالأنظمةُالتيُتكونُمستدامةُ
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ُا
ً
ُوعادلةُاجتماعيا

ً
ُ,ُُقتصاديا

ً
نُالمصممينُوالمهندسينُُلتصميمُالمستدامُيتطلبُالتعاونُبيُتحقيقُاانُُُُوبيئيا

منُجميعُقطاعاتُالمجتمعُكماُيتطلبُالتعليمُوالتوعيةُحولُأهميةُالتصميمُالمستدامُوأحدثُُُُوالمخططين

(ُإلىُأنُ"المصممينُوالمهندسين2021ُُالمعلوماتُوالتقنياتُالمتعلقةُبالتصميمُالمستدام.ُكماُيشيرُأبوُشعارُ)

نُوالمدافعينُعنُالستدامةُيحتاجونُإلىُتحسينُمهاراتهمُومعرفتهمُبأحدثُالمعلوماتُوالتقنياتُوالمخططيُ

والتنميةُُ الستدامةُ لتحقيقُ المصلحةُ أصحابُ جميعُ معُ تعاونهمُ وتوسيعُ المستدامُ بالتصميمُ المتعلقةُ

 .(Abu Shaar, 2021, p. 5)ُالمستدامة

يتمُالحفاظُعلىُالبيئةُوتحسينُُُُإذدامُخطوةُنحوُمستقبلُمستدامُوصحيُُيمثلُالتصميمُالمستُسبقومماُُ

منُالمهمُعلىُُوُُُتوازنُبينُالحتياجاتُالحاليةُوالمستقبليةُُُوايجادجودةُالحياةُللأجيالُالحاليةُوالمستقبليةُُ

شجيعهُودعمهُلتحقيقُأهدافُالمجتمعاتُوالحكوماتُوالشركاتُوالأفرادُاعتمادُنهجُالتصميمُالمستدامُوتُ

ُ.التنميةُالمستدامةُوبناءُمستقبلُأفضلُللجميع

ُ

 المفاهيم الأساسية للتصميم المستدام

وجدُالباحثونُانُالمفاهيمُالتاليةُالكثرُُللتصميمُالمستدامُوُُدرُالمفاهيمُالساسيةذكرتُالعديدُمنُالمصاُُ

ُ
ً
ُُ:هيُُتلكُالمفاهيمُُفيُتغطيةُشمول

يأخذُالتصميمُالمستدامُدورةُالحياةُالكاملةُللمنتجُأوُالمبنىُمنُاستخراجُالموادُُُُدورةُالحياة:تفكيرُفيُُالُ-1

يهدفُهذاُالنهجُإلىُتقليلُالتأثيرُالبيئيُللتصميمُعنُطريقُُوُُُالخامُإلىُالتخلصُمنهاُأوُإعادةُاستخدامها

،McDonougُُ&ُ,Braungartُُ،2022ُُُ)ُُتقليلُالنفاياتُوالتلوثُواستهلاكُالطاقةُطوالُدورةُحياتهُبالكاملُ

 .ُ (45صفحةُ

ُُوُُ:ُالتصميمُالمستدامُيستلهمُمنُالطبيعةُوعملياتهاُلخلقُتصاميمُأكثرُكفاءةُواستدامةتقليدُالطبيعةُ-2

يعتمدُهذاُالنهجُعلىُفكرةُأنُالطبيعةُقدُحلتُبالفعلُالعديدُمنُالمشكلاتُالتيُنواجههاُوأنهُمنُخلالُُ

 .محاكاةُالأنظمةُالطبيعيةُُيمكنناُإنشاءُتصميماتُأكثرُاستدامةُ

:ُيسعىُالتصميمُالمستدامُإلىُتقليلُاستهلاكُالطاقةُمنُخلالُاستخدامُتقنياتُوممارساتُكفاءةُالطاقة-3

النهجُُُمثلُالتسخينُالشمس يُالسلبيُوالتهويةُالطبيعيةُوالأجهزةُعاليةُالكفاءةُوالإضاءةفعالةُُ لُُُُانُهذاُ

ُيقللُمنُانبعاثُ
ً
ُاقةُوزيادةُالراحةُفيُخفضُتكاليفُالطُُاتُغازاتُالحتباسُالحراريُفحسبُبلُيساعدُأيضا

(Benyus, 2002, p. 33)ُُُ.ُ

ُ:ُيعطيُالتصميمُالمستدامُالأولويةُلستخدامُالموادُغيرُُاختيارُالمواد-4
ً
ُُالسامةُوالمتجددةُوالمصادرُمحليا

وإعادةُتشكيلُالطريقةُالتيُُُُوالتلوثيقللُهذاُالنهجُمنُالتأثيرُالبيئيُللتصميمُعنُطريقُتقليلُالنفاياتُُوُ

ُ .المحليةكماُيدعمُالقتصاداتُوالمجتمعاتُُُنصنعُبهاُالأشياء

بماُفيُذلكُقضاياُُُُتبارُالتأثيرُالجتماعيُللتصميمُُ:ُيأخذُالتصميمُالمستدامُفيُالعُالعدالةُالجتماعية-5

التكاليفُوالعدالةُالجتماعية اوُُُالوصولُوالقدرةُعلىُتحملُ إلىُإنشاءُتصميماتُشاملةُيسعىُهذاُ لنهجُ

 .ُُ(Orrُ،2002)وعادلةُوتفيُباحتياجاتُالمجتمعاتُالمتنوعةُ
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 الصناعات الحرفية

تشيرالصناعاتُالحرفيةُإلىُقطاعاتُالتصنيعُالتيُتنتجُالسلعُباستخدامُاليدُالعاملةُوالمهاراتُالمتخصصةُ

ُوُُوالتقنياتُالتقليدية
ً
ُسلعا

ً
ُمنُُُُتنتجُهذهُالصناعاتُعادة

ً
علىُنطاقُأصغرُوتعتمدُعلىُالخبرةُالبشريةُبدل

شكلُمستقلُأوُكجزءُمنُمنظمةُُقدُيعملُالحرفيونُالمشاركونُفيُهذهُالصناعاتُبُُُُُأوُالأتمتة.الماكيناتُُ

منتجاُُأكبرُ تتراوحُ ُوقدُ
ً
يدويا المصنوعةُ المجوهراتُ منُ الأجبُُُتهمُ إلىُ والثاثُوالفخارُ ُ

ً
يدويا المصنوعةُ انُ

ُ
ً
ُفُُالمصنوعةُيدويا

ً
ماُترتبطُالصناعاتُالحرفيةُبإحساسُقويُبالمجتمعُوالتقاليدُلأنهاُتعتمدُعلىُالموادُُُُغالبا

تناقلهاُعبرُالأجيالُ تمُ التيُ ُُُوالتقنياتُالإقليميةُ
ً
أنهمُكثيرا معُُُكماُ الكميةُ للجودةُعلىُ الأولويةُ يعطونُ ماُ

يزعلىُإنتاجُمنتجاتُفريدةُوأصليةُتعكسُقيمُوجمالياتُالثقافةُالتيُينتمونُإليهاُومعُذلكُُأدىُصعودُُالترك

الحرفيةُُ الصناعاتُ منُ العديدُ تراجعُ إلىُ والعشرينُ عشرُ التاسعُ القرنينُ فيُ الضخمُ والإنتاجُ التصنيعُ

أوُإذُُُُالتقليديةُ نطاقُ علىُ متاحةُ كبيرةُ بكمياتُ المنتجةُ الرخيصةُ السلعُ الهتمامُُوُسعأصبحتُ تجددُ

ُيبحثُاُُإذُُُالأخيرةُُفيُالسنواتبالصناعاتُالحرفيةُُ
ً
وأصالةُواستدامةُُُلمستهلكونُعنُمنتجاتُأكثرُتخصيصا

ُعنُتطويرُُ
ً
وقدُأدىُهذاُالتجاهُإلىُتجديدُالتركيزُعلىُالتقنياتُالتقليديةُوأساليبُالإنتاجُالحرفيةُفضلا

ُُُ. (McRobbie, 2016, p. 112)ُُيةُوالتكنولوجياُالحديثةمناهجُجديدةُومختلطةُتجمعُبينُالحرفيةُالتقليد

بعضُالمدافعينُعنُالحركةُالحرفيةُبأنهاُتوفرُطريقةُلمواجهةُالتجانسُوالتوحيدُالقياس يُللثقافةُُُناقشُ

بها والحتفاءُ المختلفةُ للمجتمعاتُ الفريدةُ الثقافيةُ والممارساتُ الهوياتُ علىُ وللحفاظُ  ,Pink) .المعاصرةُ

2018, p. 42)ُُُ

 دام للصناعات الحرفيةتاريخ التصميم المست

ُُ الحرفية للصناعاتُ المستدامُ التصميمُ التيُُلهُُمفهومُ التقليديةُ الصناعةُ إلىُممارساتُ يعودُ تاريخُطويلُ

ُكانتُافيُالعديدُمنُالثقافاتُوُكانتُمتجذرةُفيُالستدامةُُ
ً
ُوثيقا

ً
بالبيئةُُُُلممارساتُالحرفيةُمرتبطةُارتباطا

الحرفيونُُُإذُُالمحلية ُُُيستخدمُ
ً
تماما مناسبةُ وتقنياتُ محليةُ المتاحةُُموادُ ذلكُُ للمواردُ تصنيعُُومعُ أدىُ

عشرُوالعشرينُإلىُظهورُتحدياتُجديدةُللاستدامةُوقدُأدىُالإنتاجُُُُالصناعاتُالحرفيةُفيُالقرنينُالتاسع

الحرُ الممارساتُ العديدُمنُ فيُالستهلاكُوالهدرُوفقدتُ إلىُالإفراطُ للبضائعُ التقليديةُُالضخمُ تمُُإذُُفيةُ

استجابةُلهذهُالتحدياتُشهدُالقرنُالعشرينُظهورُالحركاتُوالمنظماتُوُُاستبدالهاُبأساليبُإنتاجُموحدةُ

ُُ الحرفُاُُتدعمُالتي مجلسُ المنظماتُ هذهُ بينُ ومنُ الحرفيةُ للصناعاتُ المستدامُ  The Crafts) لتصميمُ

Council)ُُُت المتحدةُفيُعامُُأالتيُ فيُالمملكةُ 1971ُُسستُ إلىُتعزيزُاستخدامُالموادُالمستدامةُواُُ لتيُتهدفُ

ُُ.(Gwilt, 2011, p. 102)ُوأساليبُالإنتاجُفيُالصناعةُالحرفية

ُشهدُالقرنُالحاديُوالعشرونُُ
ً
ُمتجددا

ً
أصبحتُالآثارُُُإذُُصميمُالمستدامُللصناعاتُالحرفيةعلىُالتُتركيزا

متزايدُُ اهتمامُ إلىُ ذلكُ أدىُ وقدُ متزايدُ بشكلُ واضحةُ الصناعيُ للإنتاجُ السلبيةُ والجتماعيةُ البيئيةُ

ُعنُاعتمادُتقنياتُوموادُجديدةُتعززُالستدامةُُاتُالحرفيةُالتقليديةُوالمستدامةبالممارس
ً
يسعىُُإذُفضلا

إلىُتعزيزُالستدامةُوالعدالةُالج أحدُالأمثلةُعلىُحركةُُوُُُتماعيةُمنُخلالُعملهمالمصممونُوالحرفيونُ

الحرفيةُ للصناعاتُ المستدامُ للتصميمُ تروجُ ُمعاصرةُ ُهوُ البطيئةُُ الموضةُ ُُُحركةُ
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(The slow fashion movement)ُ1ُالتيُتسعىُإلىُمواجهةُالممارساتُسريعةُالخطىُوالمهدرةُلصناعةُالأزياء

ُعنُتعزيزُالعدالةُالجتماعيةُُتؤكدُالموضةُالبطيئةُعلىُاستخدامُالموادُالمستداوُ
ً
مةُوأساليبُالإنتاجُفضلا

ُ.ُ(Stoner, 2017, p. 64)ُوالتراثُالثقافي

الباحثُ الممارساتُانُُُُيرىُ إلىُ تاريخهُ يعودُ تاريخُطويلُومعقدُ لهُ الحرفيةُ للصناعاتُ المستدامُ التصميمُ

المتجذرةُُ التقليديةُ الحياةالحرفيةُ وُُُفيُ عشرُُوالستدامةُ التاسعُ القرنينُ فيُ الحرفيةُ الصناعاتُ تصنيعُ

ُتحدياتُُجلبُُوالعشرينُُ
ً
أيضا أدىُ ولكنهُ للاستدامةُ للُُُجديدةُ تروجُ ومنظماتُ حركاتُ ظهورُ تصميمُُإلىُ

اُلحاديُوالعشرونُترك اُلقرن ُالمستدام.ُشهد
ً
ُمتجددا

ً
اُلتصُُيزا اُلمستدامُللصناعاتاُلحرفيةُُعلى أكدتُُُُإذُميم

والعدالةُ الإنتاجُ وممارساتُ المستدامةُ الموادُ أهميةُ علىُ البطيئةُ الموضةُ حركةُ مثلُ المعاصرةُ الحركاتُ

 .الجتماعية

 التصميم المستدام للصناعات الحرفية 

ُُا التقليدية الحرفُ لصناعاتُ مهمُ مفهومُ هوُ المستدامُ الستدامةُُُإذُلتصميمُ تعزيزُ فيُ يساعدُ أنُ يمكنُ

والعدالة القتصاديُُالبيئيةُ والزدهارُ التصميمُُوُُُالجتماعيةُ مبادئُ استخدامُ الحرفُ لصناعاتُ يمكنُ

للبيئُ صديقةُ منتجاتُ لإنشاءُ ُالمستدامُ
ً
واقتصاديا ُ

ً
اجتماعيا ومسؤولةُ المستدامُالتصمُُيتضمنوُُُةُ يمُ

الحرفُ ُ لصناعاتُ المتجددةُ المواردُ منُ والتلوثُالستفادةُ النفاياتُ إنتاجُ منُ العدالةُُُُوالحدُ وتعزيزُ

 .(Gwilt, 2011, p. 23)ُُالجتماعيةُوالزدهارُالقتصاديُمنُخلالُالممارساتُالمسؤولةُفيُالإنتاجُوالستهلاك

ُُ من وتقليلُُواحدةُ المتجددةُ المواردُ استخدامُ هيُ الحرفُ لصناعاتُ المستدامُ للتصميمُ الرئيسيةُ المبادئُ

يمكنُتحقيقُذلكُمنُخلالُاستخدامُموادُصديقةُللبيئةُمثلُالموادُالمعادُتدويرهاُأوُُوُُُالنفاياتُوالتلوث

نُلصناعاتُالحرفُأنُُيمكوُُُالقابلةُللتحللُالحيويُواعتمادُممارساتُالإنتاجُالتيُتقللُالنفاياتُوالتلوث

ُ
ً
ُهاما

ً
تقللُُُُتلعبُدورا التيُ الإنتاجُ للبيئةُوممارساتُ تعزيزُالستدامةُمنُخلالُاستخدامُموادُصديقةُ فيُ

جانبُآخرُمهمُللتصميمُالمستدامُللصناعاتُالحرفيةُهوُتعزيزُُُُ.(Gwilt, 2011, p. 42)النفاياتُوالتلوثُُ

دلةُوممارساتُمنُخلالُاستخدامُالتجارةُالعايمكنُُتحقيقُذلكُُُُ,جتماعيةُوالزدهارُالقتصاديالعدالةُالُ

مثلُضمانُالأجورُالعادلةُوظروفُالعملُالآمنةُللعمالُوتعزيزُالتنميةُالقتصاديةُالمحليةُُُُالإنتاجُالأخلاقية

الحرفية.ُُ المجتمعاتُ الجتماعيةُُيتضمنُُودعمُ العدالةُ تعزيزُ الحرفيةُ للصناعاتُ المستدامُ التصميمُ

تف التيُ الأخلاقيةُ الإنتاجُ وممارساتُ العادلةُ التجارةُ دعمُ خلالُ منُ القتصاديُ العمالُُوالزدهارُ يدُ

اُلمستُُفضلاُعن(Stoner, 2017, p. 13) ةُوالمجتمعاتاُلمحليُ اُلتصميم اُلبيئيةُوالجتماعيةُفإن دامُالستدامة

ُ
ً
أيضا يتضمنُ الحرفيةُ يُُُللصناعاتُ وهذاُ القتصاديةُ ُالستدامةُ

ً
اقتصاديا مجديةُ منتجاتُ تصميمُ ُُعنيُ

 
والجتماعيُالسلبيُُلُيوجدُلحركةُالموضةُالبطيئةُمؤسسُواحدُأوُتاريخُتأسيسُمحددُلأنهاُحركةُشعبيةُظهرتُاستجابةُللتأثيرُالبيئيُُ- 1

:ُُلصناعةُالأزياءُالسريعةُومعُذلكُفإنُمصطلحُ"الموضةُالبطيئة"ُابتكرتهُكيتُفليتشرُلأولُمرةُفيُكتابهاُ"الأزياءُوالمنسوجاتُالمستدامة

شرُفيُعامُُ
 
ُواعتنقهاُعددُمتزايدُمنُالمصممينُوالع2008ُُرحلاتُالتصميم"ُالذيُن

ً
لاماتُالتجاريةُوقدُاكتسبتُالحركةُمنذُذلكُالحينُزخما

,ُتسعىُحركةُالموضةُالبطيئةُفيُجوهرهاُُإلىُتحديُالطبيعةُوتسريعُ وُالمستهلكينُالملتزمينُبتعزيزُممارساتُالموضةُالمستدامةُوالأخلاقية

ُوتشجيعُالخطىُالموجههُنحوُصناعةُالأزياءُ،ُوالتيُيمكنُأنُتؤديُإلىُزيادةُالإنتاجُوالهدرُمنُخلالُالترويجُلعاداتُالستهلاكُالأ
ً
كثرُوعيا

المستهلكينُعلىُالستثمارُفيُالقطعُالجيدةُالصنعُالمعمرهُالتيُستستمرُلفترةُأطولُ،ُتهدفُحركةُالموضةُالبطيئةُإلىُخلقُصناعةُأكثرُُ

ُ
ً
 ُ.(Fletcher K. , 2010, p. 157)ُاستدامةُوإنصافا
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فيُالسوقُُ  .Gwilt, 2011, p)العالميةُمعُتعزيزُممارساتُالإنتاجُوالستهلاكُالمستدامة.ُُويمكنُأنُتنافسُ

اُ.ُُ(68 التصميمُ تحقيقُ ُيتطلبُ
ً
تعاونا الحرفيةُ للصناعاتُ وأصحابُُُُلمستدامُ والحرفيينُ المصممينُ بينُ

المجتمع قطاعاتُ جميعُ منُ بأُُالمصلحةُ والتوعيةُ التثقيفُ يتطلبُ وأحدثُكماُ المستدامُ التصميمُ هميةُ

الحرفية للصناعاتُ المستدامُ بالتصميمُ المتعلقةُ والتقنياتُ أساسيانُُُُان,ُُالمعلوماتُ والتعليمُ التعاونُ

الحرفية للصناعاتُ المستدامُ التصميمُ وأصحابُُوُُُلتحقيقُ والمصممينُ الحرفيينُ معُ العملُ يشملُ هذاُ

 والستهلاكُالمستدامةُوزيادةُالوعيُبأهميةُالستدامة.المصلحةُلتعزيزُممارساتُالإنتاجُ

جانبُآخرُمهمُللتصميمُالمستدامُللصناعاتُالحرفيةُهوُالنظرُفيُدورةُحياةُالمنتجُبأكملهاُمنُالإنتاجُإلىُُ

أووُُُالتخلص استخدامهاُ إعادةُ أوُ بسهولةُ إصلاحهاُ يمكنُ منتجاتُ تصميمُ ذلكُ تدويرهاُُُُيتضمنُ إعادةُ

يزُُيتطلبُالتصميمُالمستدامُللصناعاتُالحرفيةُالتركُُُُإذُُيئيُلعملياتُالإنتاجُوالتخلصوتقليلُالتأثيرُالبُ

منُالإنتاجُإلىُالتخلصُمنهُواعتمادُاستراتيجياتُالتصميمُالتيُتقللُالتأثيرُُعلىُدورةُحياةُالمنتجُبأكملهاُُ

العمليات لهذهُ ذلكُُ(Tsekleves, 2017, p. 23)ُُالبيئيُ علىُ المستدامُُُعلاوةُ التصميمُ يشملُ أنُ يمكنُ

الستدامة تعززُ التيُ المبتكرةُ والموادُ التقنياتُ استخدامُ الحرفيةُ يمكنُُفُُللصناعاتُ ُ المثالُ سبيلُ علىُ

بينماُُُُالحدُالأدنىُمنُالنفاياتُُوالتيُتنتجاستخدامُالطباعةُثلاثيةُالأبعادُلإنشاءُمنتجاتُمخصصةُوفعالةُُ

ُُ الخيزران مثلُ موادُ استخدامُ ُُيمكنُ النخيل سعفُ وُ مثلُُوالقصبُ التقليديةُ للموادُ مستدامةُ كبدائلُ

ُُ والقطن. ُُالخشبُ الحرفيةُُيتُ"ُُ((Gwilt and Rissanen 2011يذكر للصناعاتُ المستدامُ التصميمُ طلبُ

ُُُ.ُُ(Gwilt, 2011, p. 87)ُُُاعتمادُتقنياتُوموادُمبتكرةُتعززُالستدامةُوتقللُمنُالأثرُالبيئيُ"

معُُ التقليديةُ المعارفُوالممارساتُ الحرفيةُهوُدمجُ للصناعاتُ المستدامُ للتصميمُ مبادئُُجانبُآخرُمهمُ

تعزيزُُيمكنُأنُيساعدُذلكُفيُالحفاظُعلىُالتراثُالثقافيُودعمُالمجتمعاتُالمحليةُمعُُُُُ,التصميمُالحديثة

وُ المستدامةُ التصميمُ الحرفيةُُممارساتُ للصناعاتُ المستدامُ التصميمُ ُيتضمنُ
ً
المعارفُُُايضا تكاملُ

البيُ الستدامةُ لتعزيزُ الحديثةُ التصميمُ مبادئُ معُ التقليديةُ والقتصاديةُوالممارساتُ والجتماعيةُ ُُئيةُ

(Stoner, 2017, p. 15)ُُ.ُ

ُيرىُالباحثُانُ
ً
ُمهما

ً
يمكنُأنُيساعدُفيُتعزيزُالستدامةُُإذللصناعاتُالحرفيةُُالتصميمُالمستدامُمفهوما

المستدامُلإنشاءُ التصميمُ مبادئُ استخدامُ الحرفيةُ للصناعاتُ يمكنُ والقتصادية.ُ البيئيةُوالجتماعيةُ

ُمنتجا
ً
اُقتصاديا ُومجدية

ً
اُجتماعيا اُوُُُتُصديقةُللبيئةُومسؤولة اُلتصميم لمستدامُللصناعاتُُيتطلبُتحقيق

ُُ
ً
التثقيفُوالتوعيةُبأهميةُالتصميمُُُُفضلاُعنُُيينُوأصحابُالمصلحةينُوالحرفبينُالمصممالحرفيةُتعاونا

كوكبنا لمستقبلُ ُُُُالمستدامُ الُمكما التصميمُ ُيتطلبُ
ً
التزاما الحرفيةُ للصناعاتُ المستمرُُُُستدامُ بالتحسينُ

وتقنياتُُُُوالبتكارُوهذاُيشملُالتقييمُالمستمرُوتقييمُممارساتُالتصميمُالمستدامُواعتمادُاستراتيجيات

ُعدُالتصميمُايُ ُُندماُتصبحُمتاحة.جديدةُعُ
ً
ُمهما

ً
يتضمنُاعتمادُموادُُُُلمستدامُللصناعاتُالحرفيةُمفهوما

وتعزيزُالعدالةُالجتماعيةُوالزدهارُالقتصاديُومراعاةُدورةُحياةُُُُالمحلىُُصديقةُللبيئةُوممارساتُالإنتاجُ

التعا الحرفيةُ للصناعاتُ المستدامُ التصميمُ تحقيقُ يتطلبُ بأكملها.ُ المعارفُالمنتجُ ودمجُ والتعليمُ ونُ

والبتكار المستمرُ بالتحسينُ واللتزامُ الحديثةُ التصميمُ مبادئُ معُ التقليديةُ تبنيُُُُوالممارساتُ خلالُ منُ
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ُيمُُإذمبادئُالتصميمُالمستدامُُ
ً
ُمهما

ً
فيُتعزيزُمستقبلُأكثرُاستدامةُُُكنُللصناعاتُالحرفيةُأنُتلعبُدورا

 لكوكبنا.

 .راق منذ القدم وحتى الآنأنواع الصناعات الحرفية في الع

ُ
ً
اشتهرُالبابليونُبإنتاجهمُجتمعُالعراقيُمنذُالعصورُالقديمةُوُلُيتجزأُمنُالمُُكانتُالصناعاتُالحرفيةُجزءا

الآشوُُُللفخار اشتهرُ فقدُبينماُ المعادنُ صناعةُ فيُ بمهاراتهمُ صناعةُُُريونُ فيُ ماهرينُ السومريونُ كانُ

الذينُحكمواُالعراقُخلالُالقرنُالأول1ُُُُالبارثيونُالمنسوجاتُوكانتُتقنياتهمُفيُالنسيجُمتقدمةُللغاية.ُكانُُ

لمُتنتجُُ,قبلُالميلادُإلىُالقرنُالثالثُالميلاديُماهرينُفيُصناعةُالمعادنُوصناعةُالمجوهراتُوإنتاجُالفخار

ُلحرفُلستُهذهُالحضاراتُالقديمةُا
ً
اراتُبتبادلُبضاعتهاُمعُالحضُُخدامهاُالخاصُفحسبُبلُقامتُأيضا

ُ
ً
ُُُُُُ.للحرفُاليدويةُوالتجارةُفيُالمنطقةُُالأخرىُمماُجعلُالعراقُمركزا ُُ

ً
للحرفُُُاستمرُالعراقُفيُكونهُمركزا

ُُ ُُاليدوية الإسلامي الذهبيُ العصرُ بغداُُإذُ،فيُ الفكريُعملتُ والتبادلُ للتجارةُ كمركزُ الخلافةُوُُُدُ شجعتُ

كماُُ الزجاجيةُ والأوانيُ المعدنيةُ والأشغالُ والسيراميكُ المنسوجاتُ مثلُ الكماليةُ السلعُ إنتاجُ العباسيةُ

والمخطوطاتُ الكتبُ لتزيينُ الفنيُ الشكلُ واستخدمُ الفترةُ هذهُ خلالُ للخطُ الإسلاميةُ التقاليدُ تطورتُ

ُُبشدةُفيُأوروباُوآسياُُُوالذيُكانُمطلوبُيرُُوالمباني.ُاشتهرتُبغدادُبإنتاجُالمنسوجاتُالفاخرةُوخاصةُالحرُ

(Al-Dabbagh, 2018, pp. 4-5). 

فيُالعراقُمنذُالقدمُويعتبرُمنُُ التقليديةُهوُفنُالنسيج.ُمورسُالنسيجُ مثالُآخرُعلىُالحرفةُالعراقيةُ

البصرةُوالناصريةُ،ُدأبتُالنساءُمنذُفترةُطويلةُُأقدمُالحرفُاليدويةُفيُالمناطقُالجنوبيةُمنُالعراقُ،ُمثلُُ

تمُاستخدامُهذهُالمنتجاتُالمنسوجةُلأغراضُُُُُ,ُُعلىُنسجُالحصائرُوالسلالُالتقليديةُمنُسعفُالنخيل

ُُبماُفيُذلكُحصائرُالأرضياتُوأغطيةُالطعامُوحتىُكموادُبناءُللمنازلُ فضلاُعنُاستخدامُالصوفُُُمختلفة

ُ
ً
جاتُوالملابسُفيُمناطقُمختلفةُمنُالعراق.ُواجهُفنُالنسيجُتحدياتُبسببُُفيُنسجُالمنسوُُُوالقطنُأيضا

ُُاشتهرُالعراقُبإنتاجُالسجادُُُ.فيُالعراقفيُالسنواتُالأخيرةُُنقصُالدعمُالحكوميُوتراجعُالحرفُالتقليديةُُ

ُُُوخاصةُفيُالمنطقةُالكردية
ً
رُمنُُسجُالسجادُمنذُأكثكانُالشعبُالكرديُينُُُ(ُفقد2013لنزيهُريشانيُ)ُُوفقا

وُولكلُُُُعام2500ُُ المميزةُ وألوانهاُ تصاميمهاُ الأصباغُُقبيلةُ باستخدامُ متطورةُ نسيجُ تقنياتُ الأكرادُ طورُ

بالحياةُومعقدةُ النباتاتُوالحشراتُلخلقُتصميماتُنابضةُ السجادُالكرديُذوُُُُ,الطبيعيةُالمصنوعةُمنُ

ُُ.ُ (Al-Rawi, 2018, p. 89)ُقيمةُعاليةُلجمالهُوقوةُتحملهُُوقدُتمُتصديرهُإلىُدولُحولُالعالم

ُُُرُالميلاديُ(خلالُالعصرُالذهبيُالإسلاميُ)القرنانُالثامنُوالثالثُعش
ً
للفنونُوالحرفُُُُأصبحتُبغدادُمركزا

أصبحتُصناعةُالخزفُعلىُوجهُالخصوصُُصناعةُمهمةُُمعُوجودُمراكزُإنتاجُفيُأجزاءُمختلفةُاليدويةُوُ

شتهرُبتصميماتهُالمعقدةُوألوانهُالزاهيةُوالنقوشُالخطية.ُشملتُالحرفُُأالفخارُالعباس يُُُُاماُُالمدينة.منُُ

يمكنُالعثورُعلىُبعضُُوُُُالأخرىُالمنتجةُفيُبغدادُخلالُهذهُالفترةُالأعمالُالمعدنيةُوالنجارةُوالمنسوجات

 
الميلادُحتىُالقرنُالأولُالميلاد،ُكانُالعراقُتحتُحكمُالإمبراطوريةُالبارثيةُالفارسية.ُوتعرفُهذهُالفترةُُُُخلالُالفترةُمنُالقرنُالأولُقبل 1

نُالحالية.ُبفترةُالحكمُالبارثيُفيُالعراق.ُوالبارثيونُهمُشعبُإيرانيُأسسواُدولتهمُفيُمنطقةُبارثياُالتيُتقعُفيُالجزءُالشماليُالشرقيُمنُإيرا

بارثيينُإلىُمناطقُواسعةُبماُفيُذلكُالعراقُوجزءُمنُسورياُوتركياُالحالية.ُوقدُانتهتُحكمُالبارثيينُفيُالعراقُعندماُُوقدُامتدتُسيطرةُال

ُ.غزاهاُالإسلاميونُفيُالقرنُالسابعُالميلادي
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 .Al-Ali, N., & Al-Najjar, D., 2014, p)ُيةالعراقُُالمتحفُالأمثلةُعلىُالحرفُالعباسيةُالباقيةُفيُمجموعاتُُ

22).ُ

الموصلُ مدينةُ بصناعةُُُاشتهرتُ الميلاديين(ُ عشرُ والتاسعُ عشرُ السادسُ )القرنينُ العثمانيةُ الفترةُ فيُ

يجُوالتطريزُُالموصلُبمهارتهمُفيُالنسُُااشتهرُحرفيوُوُُُالمنسوجاتُُوخاصةُبإنتاجُالأقمشةُالحريريةُوالقطنية

تراجعتُالصناعةُفيُأواخرُالقرنُُُُُُوكانتُأقمشةُالمدينةُمطلوبةُبشدةُفيُجميعُأنحاءُالإمبراطوريةُالعثمانية.

الأولى العالميةُ الحربُ وآثارُ الأوروبيةُ المنسوجاتُ منُ المنافسةُ بسببُ عشرُ الحرفيونُُُُ.التاسعُ اشتهرُ

ُُالعراقيونُُ الإسلامي الذهبيُ والمخملُُالعصرُ الحريريُ الديباجُ مثلُ الراقيةُ المنسوجاتُ إنتاجُ فيُ بمهاراتهمُ

ُُ ُُُتشتهرُمدينةُالموصلُُاماُاليوموالدمشقي.
ً
التقليديُالمنسوجُيدويا للغايةُُُُبسجادهاُ وهوُأمرُمرغوبُفيهُ

العالية وجودتهُ المعقدةُ )ُُلتصاميمهُ البريطانيُ النتدابُ فترةُ الصناعةُ(1932ُُ-1920خلالُ خضعتُ ُ،

1923ُسعتُالحكومةُالستعماريةُإلىُتعزيزُالصناعاتُالمحلية.ُفيُعامُُُُإذالتقليديةُفيُالعراقُلتغييراتُكبيرةُُ

أنشأتُالحكومةُمجلسُالحرفُاليدويةُالعراقيُلدعمُوتنظيمُالصناعةُوركزُالمجلسُعلىُإحياءُالحرفُُُ،ُُ

ُ
ً
ُوعالميا

ً
لهاُمحليا والترويجُ الفترةُصناعةُُتضمنتُُُُوُُالتقليديةُ أعيدُإحياؤهاُخلالُهذهُ التيُ بعضُالحرفُ

ُ.ُ(32-31،ُالصفحاتAl-Ali, Nُُ&ُ,.Al-Najjar, Dُ،.2014ُ)ُالسجادُوالجلودُوالأوانيُالنحاسيةُ

عامُُ العراقُ استقلالُ الص1932ُُبعدُ والتحديثاستمرتُ التطورُ فيُ الحرفيةُ ياتُالخمسينفيُُقُُناعةُ

أنشأتُالحكومةُمراكزُحرفيةُُُُإذُكانُهناكُاهتمامُمتجددُبالحرفُالتقليديةُُوالستينياتُمنُالقرنُالماض يُُ

بماُُُُالتدريبُفيُمختلفُالحرفالمراكزُُُُهذهُُفيُجميعُأنحاءُالبلادُلتدريبُالحرفيينُوالترويجُلعملهم.ُقدمتُ

دُمنُالتحدياتُفيُالعقودُُواجهتُالصناعةُالعديومعُذلكُُُُاميكُوالنسيجُوالصناعاتُالمعدنيةفيُذلكُالسيرُ

والحربُُالتالية القتصاديةُ والعقوباتُ السياس يُ الستقرارُ عدمُ ذلكُ فيُ ،Al-Dabbaghُُ،2018ُُ)ُُبماُ

ُ.ُُ(8-7الصفحاتُ

لُتزالُهناكُعدةُأنواعُمنُالصناعاتُالحرفيةُبماُفيُذلكُصناعةُالمعادنُونسجُالسجادُُُُفيُالعراقُالمعاصرُ

لُتزالُصناعةُوُُُحرفةُتقليديةُتعودُإلىُالعصورُالقديمةُفيُالعراقتعدُُصناعةُالمعادنُُُُ.ُُوصناعةُالفخار

متنوعةُمنُالأشياءُُينتجُالحرفيونُمجموعةُُإذالمعادنُتمارسُفيُعدةُمناطقُمنُالعراقُبماُفيُذلكُالموصلُ

والمزهرياتُُ والصوانيُ المصابيحُ مثلُ ُُيُ وُالمعدنيةُ تحظىُُعد تزالُ لُ أخرىُ تقليديةُ حرفةُ هوُ السجادُ نسجُ

اليوم العراقُ فيُ ُُُُإذُُبشعبيةُ في خاصُ بشكلُ وُينتشرُ العراقُ شمالُ فيُ الكرديةُ السجادُُالمناطقُ نسجُ يتمُ

اُلأجيالُباستخدامُتقن اُلأجيالُُوُُُيةُتقليديةُتناقلهاُعبر اُلسجادُبتقنياتُتقليديةُمتوارثةُعبر نسج صناعةُأماُُي 

ُ
ً
اُفيُذلكُمدينتيُالنجفُوكربلاءُبمُُحرفةُتقليديةُلُتزالُتمارسُفيُعدةُمناطقُمنُالعراقُُالفخارُهيُأيضا

الفخاريةُمثلُالأطباقُوالمزهرياتُوالجرارُُإذ الحرفيونُمجموعةُمتنوعةُمنُالأصنافُ  ,Al-Juboori) ينتجُ

2015, p. 29).ُُ

ُُُ ُُلقد الحرفية الصناعاتُ الحديثُُشهدتُ العصرُ التحضرُُفيُ مثلُ عواملُ بسببُ كبيرةُ تغيراتُ العراقُ فيُ

والعولمةُوعدمُالستقرارُالسياس يُكماُتأثرتُالصناعاتُالحرفيةُبنموُالسلعُذاتُالإنتاجُالضخمُوتراجعُ

الصناعةُُ ذلكُممارساتُ التقليديةُُالتقليديةُومعُ الحرفيةُ الصناعاتُ بعضُ السجادُُُُاستمرتُ إنتاجُ مثلُ

ُ
ً
والذيُلُيزالُصناعةُمزدهرةُفيُالعراقُإنُالحرفُالتقليديةُالعراقيةُبقيتُعلىُالرغمُمنُُُُالمنسوجُيدويا
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حرفُالتيُُهمُالولُتزالُحرفةُنسجُالسجادُعلىُوجهُالخصوصُمنُأُُعاتُوالحروبُالتيُشهدتهاُالبلادالصرا

ُ..(lkhafaji, 2015, p. 68)ُإلىُآخرُتوارثتهاُجيلُواحد

بماُفيُذلكُعدمُالستقرارُُُالعديدُمنُالتحدياتفيُالعصرُالحديثُُواجهتُالصناعةُالتقليديةُفيُالعراقُُ

القتصاديةُُ والصعوباتُ ُ ذلكُُالسياس يُ ومعُ المستوردةُ السلعُ منُ لإحياءُُوالمنافسةُ جهودُ هناكُ كانتُ

التقليديةُوتشجيعُأشكالُجديدةُمنُالإنتاجُالحرفيُ فيُإنشاءُمراكزُُوُُُالصناعاتُ يتمثلُأحدُهذهُالجهودُ

ةُوعرضُأعمالهمُعلىُالجماهيرُالمحليةُوالدوليةُُيمكنُللحرفيينُتعلمُمهاراتُجديدُُُإذوورشُعملُحرفيةُُ

فيُُوُ تتمثلُ أخرىُ مبادرةُ ُهناكُ
ً
يدويا المصنوعةُ للمنتجاتُ تجذبُُُُالترويجُ أنُ يمكنُ والتيُ للبيئةُ والصديقةُ

 ُ(32صفحةُ،Al-Jabbariُ،2020ُ)ُُ.المستهلكينُالمهتمينُبالبيئةُوالذينُيرغبونُفيُدعمُالحرفيينُالمحليين

لعبتُمدرسةُبغدادُُُُوقدُُُكانتُهناكُجهودُلإحياءُوتحديثُالصناعةُالحرفيةُفيُالعراقُُُفيُالسنواتُالأخيرةُ

1964ُُُعام1ُُُُنونُالتيُتأسستُللف
ً
ُمهما

ً
تقدمُالمدرسةُُُ,ُُفيُتدريبُالأجيالُالجديدةُمنُالفنانينُوالحرفيينُُُدورا

بماُفيُذلكُالرسمُوالنحتُوالسيراميكُوالأعمالُالمعدنيةُبالإضافةُفيُمختلفُالفنونُوالحرفُاليدويةُُبرامجُُ

اهتم كانُهناكُ ُ ُإلىُذلكُ
ً
ُودوليا

ً
محليا العراقيةُ بالحرفُ متزايدُ دمجُُُُإذُُُُامُ إلىُ والمصممينُ الحرفيونُ سعىُ

مثلُُفيُالعراقُفيُالسنواتُالأخيرةُُُُظهرتُصناعاتُحرفيةُجديدةُوُُُالتقنياتُالتقليديةُمعُالتصميمُالمعاصر

فُيُبغدادُ اُلخطاُلتقليدي اُلنجفُوإحياءُفن اُلفخارُوالخزفُفي ُوُُُإنتاج
ً
اُلصناعاتأُيضا مارساتُبمُُتأثرتُهذه

كماُيتضحُمنُاستخدامُالموادُوالتقنياتُالجديدةُفيُإنتاجُالفخارُوالخزف.ُوكماُُُُوتقنياتُالتصميمُالحديثةُ

تصاميمُالخزفُالمعاصرةُمنُصنعُحرفيينُعراقيينُتأثرواُبالتصاميمُوالأفكارُُ(ُ،ُفإنُُ"2015أشارُالخفاجيُ)

 . (70،ُصفحةlkhafajiُ،2015ُُ)الحديثةُ،ُودمجوهاُفيُتقنياتهمُالتقليديةُ

ُلعبتُُالصناعاتُالحرفيةُُيرىُالباحثُانُُ
ً
ُمهما

ً
تركتُكلُحضارةُُُُإذُُُالسنينيُالمجتمعُالعراقيُلآلفُُفُُدورا

اتُاليومُإلُأنهاُفيُحينُأنُالعديدُمنُهذهُالصناعاتُتواجهُتحديُُُبصماتهاُالفريدةُعلىُالتراثُالفنيُللبلادُ

ُ
ً
ُمهمُُلُتزالُمصدرا

ً
ُأيمتلكُالعراقُتُُُ.ُُللهويةُالثقافيةُوالفرصُالقتصاديةُللعراقيينُُا

ً
ُغنيا

ً
بالصناعاتُُُريخا

السني آلفُ إلىُ يعودُ صناعةُالحرفيةُ مثلُ الحديثةُ الحرفُ إلىُ الفخارُ وصناعةُ السجادُ نسجُ مثلُ نُ

ُُالمجوهرات الحروبُ. تفرضهاُ التيُ التحدياتُ منُ الرغمُ وحيويةعلىُ متنوعةُ حرفيةُ صناعةُ العراقُ يمتلكُ

ولُُُاستمرُالحرفيونُالعراقيونُفيُالحفاظُعلىُهذهُالتقاليدُالقديمةُحيةُومزدهرةُُوُُُوالصراعاتُفيُالبلاد

ُ
ً
ُتزالُجزءا

ً
ُمنُالثقافةُوالتراثُالعراقي.ُُمهما

ُ

ُ

 

 
الفنونُالجميلة،ُوتقعُفيُمنطقةُفيُالعاصمةُالعراقيةُبغداد.ُوهيُمؤسسةُتعليميةُتعنىُبتدريس1964ُُُُتأسستُمدرسةُبغدادُللفنونُعامُُ 1

لتطويرُُُالكرادة.ُتمُإنشاؤهاُبمبادرةُمنُالفنانُالعراقيُفتحيُزكي،ُوبالتعاونُمعُالفنانينُالعراقيينُالآخرينُالذينُأسسواُهذهُالمدرسةُكمنصة

كبيرُمنُالفنانينُالعراقيينُالمشهورين،ُُُالفنونُوتعزيزُالتفاعلُالثقافيُوالفنيُفيُالعراقُوالمنطقةُالعربيةُبشكلُعام.ُتخرجُمنُالمدرسةُعدد

 .وهيُماُزالتُتعملُحتىُيومناُهذاُكمؤسسةُفنيةُمهمةُفيُالعراق
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 للبيئة الخارجية  معالجة القصب لجعله مقاوما

ومعُُُقصبُمادةُطبيعيةُتستخدمُعلىُنطاقُواسعُفيُالحرفُالمختلفةُمنُالسلالُإلىُالأثاثُوديكورُالمنزلُالُ

ُُُُذلكُُ مقاومتها الرطوُولغرضُ مثلُ الخارجيةُ البيئيةُ يجبُُالظروفُ والآفاتُ الشمسُ لأشعةُ والتعرضُ بةُ

  :ُنذكرُمنهاُُالقصب هناكُعدهُطرقُلمعالجه,ُُمعالجةُالقصبُبشكلُصحيحُُ

تتضمنُالطريقةُالتقليديةُلمعالجةُالقصبُنقعُالقصبُفيُالماءُثمُغليهُُُُ:الطرقُالتقليديةُلمعالجةُالقصب

ُوتدخينُثمُيتمُتجفيفُُُفيُخليطُمنُالطينُوالجيرُوالرماد
ً
ُبنيا

ً
ُُالقصبُمماُيضفيُعليهُلونا

ً
ُويجعلهُمقاوما

ُُللحشراتُوالفطرياتُوالظروفُالجوية
ً
ُكبيرا

ً
ُوتتطلبُقدرا

ً
ُطويلا

ً
 .منُالمواردُإنُهذهُالطريقةُتستغرقُوقتا

البورونُُُُ:استخدامُعواملُكيميائية القصبوُمثلُ معالجةُ فيُ فعاليةُ الكيميائيةُ العواملُ أكثرُ أحدُ ُُُُوُُُهوُ

يمكنُتطبيقُمركباتُالبورونُعلىُالقصبُمنُخلالُعمليةُتسمىُالتشريبُبالضغطُالفراغيُوالتيُتتضمنُُ

ةُتزيدُبشكلُُوضعُالقصبُفيُغرفةُمفرغةُثمُحقنُمحلولُالبورونُتحتُالضغطُوقدُثبتُأنُهذهُالطريق

ُُمنُمتانةُوقوةُالقصبُكبيرُ
ً
استخدامُالعواملُُُفإنُومعُذلكُللرطوبةُوالحشراتُوالفطرياتُُوتجعلهُمقاوما

 الكيميائيةُيثيرُمخاوفُبشأنُالتأثيرُالبيئيُللموادُالمعالجةُوسلامتها.

يمكنُاستخدامُالزيوتُالنباتيةُمثلُزيتُبذرُالكتانُوزيتُالتونغُعلىُُ والشموعُ:استخدامُالزيوتُالطبيعيةُُ

ُويمكنُأيضُُالقصبُلجعلهُأكثرُمتانةُومقاومةُللماءُ
ً
علىُسطحُالقصب1ُُُُوضعُشمعُالعسلُوشمعُكرنوباُُُا

ُهذهُالموادُالطبيعيةُقابلةُللتحللُالبيولوجيُُُُلإنشاءُطبقةُواقية
ً
ُمستداما

ً
ُوصديقةُللبيئةُمماُيجعلهاُخيارا

  .ُ (682-680،ُالصفحاتWahbaُ،2019ُُ)ُلمعالجةُالقصب

الطرقُُ  مصفوفةُُُُ :الفيزيائيةاستخدامُ معُ دمجهاُ خلالُ منُ للقصبُ الميكانيكيةُ الخواصُ تحسينُ يمكنُ

ثمُإدخالُُُُيتموُبوليمرُ البوليمرُ إذابةُ المنصهرُوالتيُتتضمنُ التشريبُ تحقيقُذلكُمنُخلالُعمليةُتسمىُ

المنصهرة المادةُ فيُ ومتوُُُالقصبُ بينُقوةُ تجمعُ مادةُمركبةُ لتشكيلُ وتبريدهُ الخليطُ بثقُ بعدُذلكُ انةُُيتمُ

نُصلابةُوقوةُالقصبُُالبوليمرمعُالشكلُوالمظهرُالطبيعيُللقصبة.ُثبتُأنُهذهُالطريقةُتزيدُبشكلُكبيرُم

ُ
ً
ُ.ُُللرطوبةُوالتعفنُوتجعلهُمقاوما

نانويةُباستخدامُطريقةُغمرُُطلاءُالقصبُبطبقةُرقيقةُمنُجزيئاتُالفضةُالُيتمُُُُ :استخدامُتقنيةُالنانو

المعالجُأدىُإلىُتحسينُمقاومةُالماءُوكذلكُزيادةُمقاومةُالأشعةُفوقُُأظهرتُالنتائجُأنُالقصبُُبسيطةُوُ

الُ الجسيماتُ استخدامُ أنُ إلىُ الباحثونُ والحرارة.ُخلصُ ُُالبنفسجيةُ
ً
نهجا يكونُ أنُ يمكنُ الفضيةُ نانويةُ

ُ
ً
 ,Al-Fatlawi, M. A. H., & Al-Khayat) .لتعزيزُخصائصُالقصبُكموادُمستدامةُلمختلفُالتطبيقاتُُواعدا

F. M. , 2020)ُ

 
وشمعُكرنوباُهوُنوعُمنُالشموعُالطبيعيةُالمصنوعةُمنُشمعُنباتُالكرنوباُالذيُينموُفيُمناطقُواسعةُمنُالبرازيل.ُيتمُجمعُالشمعُعنُ 1

للنبات الخارجيةُ الأوراقُ قطفُ الشموعُُُُطريقُ صناعةُ فيُ كرنوباُ وشمعُ يستخدمُ الشوائب.ُ لإزالةُ وتنقيتهُ الشمعُ فرزُ يتمُ ثمُ وغليها،ُ

ُللبيئةُللشموعُالبارافينيةُالت
ً
ُوصديقا

ً
ُمستداما

ً
يُتعتمدُوالمستحضراتُالتجميليةُوالأغذيةُوالأدويةُوالموادُاللاصقةُوالدهانات،ُويعدُبديلا

جةُانصهارُعاليةُوقدرةُعاليةُعلىُالتحمل،ُمماُيجعلهُمثاليًاُللاستخدامُفيُمناطقُذاتُدرجاتُُعلىُالنفط.ُكماُأنهُيتمتعُبميزاتُمثلُدرُ

 .حرارةُعالية
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انُُ الباحثُ الحرفيةُُيرىُ الصناعاتُ فيُ استخدامهاُ تمُ ومستدامةُ الستخداماتُ متعددةُ مادةُ القصبُ

ُون.ُخصائصهُالطبيعيةُتجعلهُمناسبُالمختلفةُلعدةُقرُ
ً
جُوالقشُوصناعةُالسلال.ُُللتطبيقاتُمثلُالنسيُُُا

ومقاومتُوُ متانتهُ ُُلتعزيزُ تطوير تمُ الخارجيةُ للبيئةُ الُممعالجاتُُهُ هذهُ تتراوحُ الطرقُُُعالجاتمختلفةُ منُ

معُزيادةُُُُالقائمةُعلىُتكنولوجياُالنانو.المعالجاتُُالتقليديةُمثلُالتدخينُوالغليانُإلىُالأساليبُالحديثةُمثلُُ

زيدُمنُالأبحاثُالطلبُعلىُالموادُالمستدامةُمنُالمرجحُأنُيستمرُاستخدامُالقصبُويتطورُمعُإجراءُالُم

 لتعزيزُخصائصه.

ا للبيئة الخارجية    معالجة سعف النخيل لجعله مقاوم 

بماُفيُذلكُالشرقُُُيديةُفيُأجزاءُمختلفةُمنُالعالمُُتمُاستخدامُسعفُالنخيلُلعدةُقرونُفيُالحرفُالتقل

ةُجعلهاُمقاومةُاليدويُمنُالتحدياتُالتيُتواجهُاستخدامُسعفُالنخيلُفيُالصناعاتُُومنهاُالعراقُُُُالأوسط

وُ والشمسُ الماءُ الخارجيةُمثلُ متانتهاُوطولُُللبيئةُ لزيادةُ النخيلُ تقليديةُلمعالجةُسعفُ هناكُعدةُطرقُ

ُومنُهذهُالطرق:ُعمرهاُ

استخدمُالبدوُفيُشبهُالجزيرةُالعربيةُُُُلقدُُُيغلىُسعفُالنخيلُبخليطُمنُالماءُوالملحُُُُ:غليُسعفُالنخيلُ

الصافيُوالفارس يُ)ُُوالحصائرُمنُسعفُالنخيلعُالسلالُُهذهُالطريقةُلصنُ فإنُسعفُُُُ(2012ُُوبحسبُ

غلىُفيُمحلولُمنُالماءُوالملحُلفترةُمنُالزمن
 
ت ُثمُ

ً
غسلُوتنظفُأول

 
فُوتركهُثمُيتمُإخراجُالسعُُُُالنخيلُت

ُُُُسُفحسبُبلُتمنحههذهُالطريقةُلُتجعلُالسعفُمقاومةُللماءُوالشمُليجفُفيُالشمسُلعدةُأيامُوُ
ً
أيضا

ُ
ً
ُمميزا

ً
ُوملمسا

ً
ُ.لونا

تركُُلعدةُأيامُُُُفيُالماءُالممزوجُبالرمادُأوُروثُالحيواناتينقعُسعفُالنخيلُُُُُُ:نقعُسعفُالنخيلُ وبعدُذلكُت 

تمُاستخدامُهذهُالطريقةُمنُقبلُالسكانُالأصليينُفيُالمكسيكُلصنعُالقبعاتُوالحرفُُوُُُلتجفُفيُالشمس

ا منُسعفُ الطرُُُلنخيلُالأخرىُ هذهُ ُتساعدُ
ً
مقاوما السعفُ فيُجعلُ ُ

ً
أيضا والشمسُُُُيقةُ عنُللماءُ ُُفضلاُ

ُُُُ(Al-Safiُُُ&Al-Farsiُ،2012)ُجيدُإضافةُلونُوملمسُ

استخدمُالسكانُالأصليونُفيُأمريكاُالشماليةُهذهُالطريقةُلصنعُالسلالُوالحرفُُُُُُ:تدخينُسعفُالنخيلُ

حفظُسعفُالنخيلوُُُالأخرىُمنُسعفُالنخيلُ عدُذلكُتنقعُفيُالماءُُوبُُُفوقُالنارُحتىُتصبحُطريةُومرنةُُت 

ُهوتتركُلتجفُُ
ً
ُُُاءُوالشمسُفحسبللمُُذهُالطريقةُلُتجعلُالسعفُمقاوما

ً
رائحةُدخانيةُُُُبلُيمنحهاُأيضا

ُ .مميزة

النانو تقنيةُ ُ:استخدامُ
ً
محلول الباحثونُ استخدمُ لتغليفُُُُ.ُ النانويةُ التيتانيومُ أكسيدُ ثانيُ جزيئاتُ منُ

وبعدُذلكُتعرضُلأشعةُالشمسُوالماءُلختبارُمتانتها.ُُُسعفُالنخيلُمقاومًاُللماءُوالشمسُلجعلُُالسعفُُ

وأنُالطلاءُبتقنيةُالنانوُلمُيؤثرُُتُشديدةُالمقاومةُللماءُوالشمسُُةُكانُأظهرتُالنتائجُأنُالسعفُالمعالجُ

ُُ.ُ (Al-Hamdani, S. Sُ&ُ,.Hassan, A. Sُ،.2019)ُعلىُمرونتهاُأوُملمسها

(ُبفحص2019ُُ)قامتُدراسةُأجراهاُالعبدليُوالبخيتيُُ:ُُُاستخدامُالأصباغُالطبيعيةُوالمعالجاتُالكيميائية

سعفُ لونُ وثباتُ قوةُ علىُ الكيميائيةُ والمعالجاتُ الطبيعيةُ الأصباغُ وُُُتأثيرُ أنُُُُالنخيلُ الباحثونُ وجدُ

يُعلىُقوةُوثباتُلونُسعفُالنخيلُُالأصباغُالطبيعيةُالمشتقةُمنُالرمانُوالحناءُوالكركمُكانُلهاُتأثيرُإيجابُ

ومُوالفورمالدهيدُتأثيرُسلبي.ُخلصواُإلىُأنُالأصباغُُبينماُكانُللعلاجاتُالكيميائيةُمثلُبرمنجناتُالبوتاسيُ
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ُ
ً
ُُواعدالطبيعيةُيمكنُأنُتكونُبديلا

ً
-Al-Abdali & Al)ُُللعلاجاتُالكيميائيةُلتحسينُمتانةُسعفُالنخيلُُُا

Bukha, 2019)ُ.ُ 

(ُدرسُتأثير2013ُُللفارس يُوآخرون.ُ)دراسةُأخرىُُ:ُُاستخدامُتركيزاتُمختلفةُمنُحمضُالتانيكُوالشبة

وجدُالباحثونُأنُُوقوةُسعفُالنخيلُلقدُُاستخدامُتركيزاتُمختلفةُمنُحمضُالتانيكُوالشبةُعلىُمتانة

ُمنُحمضُالتانيكُوالشبةُيمكنُ
ً
معُتركيزاتُأعلىُتؤديُإلىُتحسنُُأنُيحسنُمتانةُوقوةُسعفُالنخيلُكلا

العلاجاتُلتعزيزُاستخدامُسعفُالنخيلُفيُمختلفُالتطبيقاتُُبماُُواقترحواُأنهُيمكنُاستخدامُهذهُُُأكبر

ُُ.(Al-Farsiُ،2013ُ)ُفيُذلكُالحرفُاليدويةُالتقليدية

: البوتاسيومُ برمنجناتُ استخدامُ ُتأثيرُ ُ)بحثُُُ وآخرونُ برمنجنات2019ُُالأسديُ استخدامُ تأثيرُ فيُ ُ)

وُ طبيعيةُ كصبغةُ ُُالبوتاسيومُ وُمعالجة متانتهُ لتحسينُ النخيلُ النخيلُُسعفُ سعفُ أنُ النتائجُ أظهرتُ

أنُهذهُالتقنيةُُُُالباحثونُالمعالجُكانتُمقاومةُللماءُوأشعةُالشمسُبشكلُأفضلُمنُغيرُالمعالجة.ُاقترحُُ

الأثاثُ مثلُ الحديثةُ التطبيقاتُ فيُ وكذلكُ السلالُ نسجُ مثلُ التقليديةُ الحرفُ فيُ استخدامهاُ يمكنُ

ُ.(Al-Asadi et al, 2019)ُوالتصميمُالداخليُ

المختلفة: الطبيعيةُ العلاجاتُ ُُتأثيرُ اُ المختلفةُعلى2020ُُ)ُُهريُوآخرونلشدرسُ الطبيعيةُ العلاجاتُ تأثيرُ ُ)

الفي وُالخواصُ النخيلُ لسعفُ والميكانيكيةُ الأكاسياُُزيائيةُ أوراقُ منُ مقتطفاتُ الباحثونُ استخدمُ

للماءُوقوةُشدُوقوةُُ أعلىُ بمقاومةُ تتمتعُ المعالجةُ السعفُ أنُ النخيلُووجدواُ والأوكالبتوسُلعلاجُسعفُ

ُُ المعالجة. غيرُ بالأخرىُ مقارنةُ يكونُُُُواستنتجواانحناءُ أنُ يمكنُ الطبيعيةُ المستخلصاتُ استخدامُ أنُ إلىُ

التكلفةُلتحسينُخصائصُسعفُالنخيلُوتعزيزُاستخدامهاُفيُالحرفُُُوسيلةُمستدامةُوفعالةُمنُحيث

ُ.ُُالتقليدية

الدباغة تقنياتُ متينةُُُُ:استخدامُ جلديةُ منتجاتُ إلىُ الحيواناتُ جلودُ لتحويلُ الدباغةُ استخدامُ فيُُتمُ

التقليديةالصنُ العراقيةُ الحرفيةُ تُُاعاتُ تمُ وُكماُ النخيلُ سعفُ علىُ التقنيةُ هذهُ عمليةُُطبيقُ تتضمنُ

االدبا سعفُ نقعُ والعفصُغةُ الماءُ منُ محلولُ فيُ واللحاءُُُلنخيلُ النباتاتُ فيُ توجدُ طبيعيةُ مركباتُ وهيُ

تتفاعلُالعفصُمعُالأليافُالموجودةُفيُسعفُالنخيلُلإنتاجُمادةُأكثرُمتانةُومقاومةُللماء.ُتتمُُوُُُوالأوراق

ماُيساعدُفيُإنتاجُمادةُُمُُفُفيُمحلولُالتانينُلفترةُمعينةعمليةُدباغةُسعفُالنخيلُعنُطريقُنقعُالسعُ

ُ.ُ(Al-Shehri, et al, 2020)ُأكثرُمتانةُومقاومةُللماءُوالحشراتُوالشمس

زالةُالتبييضُعمليةُكيميائيةُتتضمنُمعالجةُسعفُالنخيلُبالكلورُأوُبيروكسيدُالهيدروجينُلُإُُ:التبييضُ

ُُعفُالنخيلُفحسبُلُتعملُهذهُالعمليةُعلىُتحسينُمظهرُسُأيُشوائبُأوُتغيرُفيُاللونُ
ً
ُُبلُتجعلهاُأيضا

يساعدُعلىُُُُإذُُالنخيلُيضُطريقةُشائعةُلحفظُسعفُُإنُالتبيُُمقاومةُللماءُوأضرارُأشعةُالشمسأكثرُُ

ُ.إزالةُالشوائبُوزيادةُمقاومةُالماءُوأضرارُأشعةُالشمس

الطبيعيُ اللوانُ سعُُُ:ةاستخدامُ لتلوينُ الطبيعيةُ الأصباغُ الحرفيينُ بعضُ وزيادةُُيستخدمُ النخيلُ فُ

لتحقيقُمجموعةُُُالأصباغُالطبيعيةُمصنوعةُمنُمستخلصاتُنباتيةُويمكنُاستخدامهافُُمقاومتهاُللبيئة

لُتوفرُهذهُالأصباغُقيمةُجماليةُللمنتجُفحسبُ،ُبلُيمكنهاُأيضًاُزيادةُمقاومتهُلأضرارُُُمنُالألوانُُواسعة
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توفرُقيمةُجوُُُأشعةُالشمسُوالماء ماليةُُيمكنُصبغُسعفُالنخيلُباستخدامُالأصباغُالطبيعيةُوالتيُلُ

ُ
ً
 ُُ. مقاومتهُلأضرارأشعةُالشمسُوالماءُللمنتجُفحسبُبلُتعززُأيضا

ُُمزيجُمنُشمعُالعسلُوزيتُالزيتونُاستخدامُُ بحثتُإحدىُالدراساتُفيُتأثيرُأنواعُمختلفةُمنُالزيوتُُ:ُ

وجدُالباحثونُأنُمعالجةُُُُوالميكانيكيةُلأليافُسعفُالنخيلُوُُُالطبيعيةُوالشموعُعلىُالخواصُالفيزيائيةُ

الزي وزيتُ العسلُ شمعُ منُ بمزيجُ ُُالأليافُ الماء مقاومةُ تحسينُ إلىُ أدىُ ُُُُتونُ عن ُ
ً
قوةفضلا ُُمعاملُُزيادةُ

ُكماُأشارواُإلىُأنُالأليافُالُمالنحناءُُ
ً
لجمالية.ُتقترحُُمماُقدُيعززُجاذبيتهاُاُُعالجةُلهاُنسيجُسطحُأكثرُاتساقا

ُ
ً
منُالزيوتُالطبيعيةُوالشموعُيمكنُأنُيكونُوسيلةُفعالةُلتحسينُمتانةُوظهورُمنتجاتُُُُالدراسةُأنُمزيجا

ُُ.(Al-Jabbari, 2020, pp. 6-7) سعفُالنخيل

وزُكموادُطلاءُلأليافُسعفُُاستكشفتُدراسةُأخرىُإمكانيةُاستخدامُالنانوسليلُُُاستخدامُالنانوسليلوز:

وُ فيزيائيةُُالنخيلُ خصائصُ ولهُ صغيرةُ جزيئاتُ إلىُ تكسيرهُ تمُ الذيُ السليلوزُ منُ نوعُ هوُ سليلوزُ النانوُ

تهاُللماءُُالباحثونُأنُطلاءُأليافُسعفُالنخيلُبالنانوسليلوزُأدىُإلىُتحسينُمقاوموميكانيكيةُفريدة.ُوجدُُ

يكونُُُُوخصائصهاُالميكانيكية النانوسليلوزُيمكنُأنُ تقترحُالدراسةُأنُ بماُفيُذلكُقوةُالشدُوالستطالة.ُ

 (Al-Sharafi, et al, 2020)ُمادةُطلاءُواعدةُلتعزيزُمتانةُمنتجاتُسعفُالنخيلُ

سعفُالنخيلُمادةُمتعددةُالستخداماتُومستدامةُتمُاستخدامهاُلقرونُفيُالعديدُُمنُماُسبقُيتضحُانُُ

تمُتطويرُتقنياتُُُُلجعلهاُمقاومةُللماءُوالشمسُوُُمنُالحرفُالتقليديةُفيُالشرقُالأوسطُوشمالُإفريقيا

معالجتهاُبالمستخلصاتُالطبيعية.ُلُتعززُهذهُالتقنياتُُُُمختلفةُمثلُنقعهاُفيُالماءُأوُالأصباغُالطبيعيةُأو

ُُُسعفُالنخيلُفحسبُُُمتانة
ً
قيمةُجماليةُإلىُالمنتجاتُالنهائية.ُمعُاستمرارُتطورُالحرفُُُُبلُتضيفُأيضا

توقعُأنُيستمرُاستخدامُسعفُالنخيلُكموادُمستدامةُالتقليديةُوالتكيفُمعُالحتياجاتُالحديثةُمنُالُم

 وذاتُأهميةُثقافية.

 أنواع الخامات الطبيعية التي يمكن استخدامها في تصميم المنتجات الصناعية الحرفية في العراق 

الموادُُتختلفُهذهُُُاُفيُتصميمُمنتجاتُالحرفُاليدويةُوالعراقُغنيُبالمواردُالطبيعيةُالتيُيمكنُاستخدامه

ُاكثرُالموادُُُُامُمنُمنطقةُإلىُأخرىُانالخ
ً
فيُإنتاجُالحرفُاليدويةُتشملُالطينُُوالصوفُوالقطنُُُُشيوعا

العراقُيعودُإلىُُالطينُمادةُشائعةُتستخدمُفيُصناعةُالفخارُولهاُتاريخُطويلُفيُُفالنخيل.ُُسعفُُوالجلدُوُ

القديمة للأغُُالعصورُ الفخارُ منتجاتُ استخدامُ المنزليةُُتمُ وغالبُراضُ الزخرفيةُ ُوالأغراضُ
ً
كانتُُُُا ماُ

ستخدمُالصوفُواُُُُُبتصاميمُوأنماطُمعقدة. ُُُلقطنُفيُصناعةُالنسيجي 
ً
ممارسةُقديمةُفيُالعراقُُُوهيُأيضا

والمنسوجاوُ والبسطُ السجادُ نسجُ يدويةيتمُ أنوالُ باستخدامُ ُُُتُ
ً
والألوانُُُُوغالبا بالتصاميمُ تتميزُ ماُ

ُُ في الجلدُ استخدامُ يشيعُ والأحزمةُُإنتاجالتقليدية.ُ والحقائبُ أوراقُُُالأحذيةُ ستخدمُ
 
ت أخرىُ ناحيةُ منُ

ُُُ.ُُُ(Al-Hadithi, 2018, p. 22)ُالنخيلُفيُإنتاجُالأدواتُالمنزليةُالمختلفةُمثلُالسلالُوالحصائرُوالمراوح

اليدويةُيمتلكُالعراقُمجموعةُمتنوعةُمادةُخامُطبيعيةُأخرىُشائعةُالستخدامُفيُإنتاجُالحرفُُالخشبُُ

ُأكوُُُغنيةُمنُالأخشابُالتيُتستخدمُفيُإنتاجُالأثاثُوالموادُالزخرفيةُوالآلتُالموسيقية
ً
ُُثرُالأخشابُشيوعا

الجوزُوالأرزُوالتوت الُأوُُُتشملُ بمتانتهاُوجمالهاتشتهرُهذهُ ُُُخشابُ
ً
فيُتصاميمُوأنماطُُُُوغالبا نحتهاُ يتمُ ماُ
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ُذلكُيستخُُفضلاُعنمعقدةُُ
ً
فيُالعراقُُدمُخشبُالنخيلُأيضا خفيفُالوزنُُُُكونهُُفيُالصناعاتُاليدويةُ

ُ
ً
ُ.(Al-Hadithi, 2018, p. 16)ُُلإنتاجُالأثاثُوالأدواتُالمنزليةُوقطعُالديكورُُومتينُمماُيجعلهُمثاليا

التقليدية الصناعاتُ منُ المعادنُ العراقُُاليدويةُُتعدُصناعةُ النحاسُُوُُُفيُ مثلُ مختلفةُ معادنُ تستخدمُ

عدُُيُ تشملُمنتجاتُتشغيلُالمعادنُالمجوهراتُوالأدواتُالمنزليةُوقطعُالديكور.ُُوُُُوالنحاسُالأصفرُوالفضة

ُا
ً
استخداما الأكثرُ المعدنُ هوُ ُُُلنحاسُ

ً
وغالبا المعادنُ صناعةُ معقدةُُفيُ وأنماطُ بتصاميمُ نقشهُ يتمُ ُُماُ

ُُُالمذكورةُأعلاهُبالإضافةُإلىُالموادُُ
ً
بشكلُشائعُفيُتصميمُمنتجاتُالحرفُُُُتستخدمُالأصباغُالطبيعيةُأيضا

اُلطبيعيةُمشتقفاليدويةُُ اُلنباتاتُوالجذورُوالحشراتُوالأصباغ اُلمنسوجاتُوالصوفُُُةُمن تستخدمُلتلوين

ُُُوغيرها
ً
شيوعا النباتاتُ أكثرُ المواد.ُ الطُُمنُ الأصباغُ هذهُ والنيليُ الرمانُ تشملُ الصباغةُ ليستُُفيُ بيعيةُ

ُصديق
ً
ُألوانا

ً
ُ.(Al-Ansari, 2019, p. 16)نابضةُبالحياةُوطويلةُالأمدُُةُللبيئةُفحسبُولكنهاُتنتجُأيضا

ُُُفضلاُعن
ً
ُُُفيُتصميمُمنتجاتُالحرفُاليدويةُُاستخدامُالخرزُوالأحجارُأيضا

ً
صنعُالخرزاتُمنُُُُغالبا

 
ماُت

يتمُاستخدامهاُفيُإنتاجُالمجوهراتُوالحقائبُُوُُُالزجاجُأوُالطينُأوُالموادُالطبيعيةُمثلُالبذورُوالأصداف

-Alُ)ُُوغيرهاُمنُالعناصرُالزخرفيةُكماُتستخدمُالأحجارُمثلُالفيروزُوالمرجانُوالعنبرُفيُصناعةُالمجوهرات

Hadithiُ،2018ُ17،ُصفحة).ُ

ُُُتمُاستخدام
ً
علىُُمثلُالجلودُُُفيُالصناعاتُاليدويةُالعراقيةُُالموادُالخامُالنباتيةُذاتُالأصلُالحيوانيُأيضا

يُذلكُالأحذيةُوالحقائبُُبماُفنشاءُمجموعةُواسعةُمنُالمنتجاتُُتمُاستخدامهاُلعدةُقرونُلُإُُسبيلُالمثال

ُكانتُعمليةُالدباغةُتتمُُوالأحزمةُوُ
ً
باستخدامُموادُطبيعيةُمثلُلحاءُالبلوطُوقرونُالأكاسياُمماُُُُتقليديا

الأمد متينُوطويلُ جلديُ منتجُ إنشاءُ علىُ الحيوانُُُ,ساعدُ استخدامُعظامُ تمُ العراقيةُُكماُ الحرفُ فيُ اتُ

يتمُتنظيفُالعظامُوتبييضهاُونحتهاُفيُتصميماتُمعقدةُُمثلُصنعُالمجوهراتُوموادُالديكورُوُُُالتقليديةُ

النهائيُقبلُاستُ فيُالمنتجُ ُُُ.ُُ(Al-Sudani, 2019, p. 53)ُُخدامهاُ
ً
ُدوُُُلعبتُالمعادنُأيضا

ً
ُمهما

ً
فيُالصناعاتُُُُرا

فيُ العراقيةُلُسيماُ الديكور.ُُاليدويةُ قُُُصناعةُالمجوهراتُوموادُ لعدةُ الفضةُوالذهبُ استخدامُ رونُُتمُ

ُ
ً
ماُتتميزُبالأحجارُالكريمةُمثلُالياقوتُوالزمردُكماُتمُاستخدامُالنحاسُُُُلإنشاءُتصميماتُمعقدةُغالبا

المعادنُُ عمالُ يزالُ لُ القهوة.ُ وأوانيُ الصوانيُ مثلُ اليوميةُ العناصرُ صنعُ فيُ سيماُ لُ واسعُ نطاقُ علىُ

التقليديةُُ التقنياتُ يستخدمونُ ابائهمُواجدادهمالعراقيونُ يومناُهذاُُالتيُورثوهاُعنُ  ,Al-Sudani)ُُحتىُ

2019, p. 53).ُُ

التيُيمكنُاستخدامهاُفيُتصميمُالمنتجاتُالصناعيةُُمنُماُسبقُيتضحُانُُ بالمواردُالطبيعيةُ العراقُغنيُ

و والجلدُ والقطنُ الطينُوالصوفُ الطبيعيةُ الخامُ الموادُ والخشبُُُسعفُُالحرفية.ُوتشملُهذهُ ُ النخيلُ

والمعادنُوالأصباغُالطبيعيةُوالخرزُوالأحجار.ُالصناعاتُالتقليديةُفيُالعراقُلهاُتاريخُطويلُوهيُمتجذرةُُ

مُالمستدامُفحسبُبلُُبعمقُفيُثقافةُوتقاليدُالبلاد.ُلُيعززُاستخدامُهذهُالموادُالخامُالطبيعيةُالتصميُ

ُ
ً
 علىُالتراثُالثقافيُالغنيُللعراق.ُيحافظُأيضا

 النتائج والاستنتاجات 

يمكنُأنُتسهمُنتائجُالبحثُفيُتطويرُالصناعاتُالحرفيةُالمستدامةُوالتنافسيةُفيُالعراقُالتيُُ -1

 وتعززُالتنميةُالمستدامة.ُحافظُعلىُالتراثُالثقافيُللبلادوتُُدامتتماش ىُمعُمبادئُالتصميمُالمستُ
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 .فيةُفيُالعراقتعريفُواضحُللتصميمُالمستدامُومبادئهُوصلتهُبالصناعاتُالحرُ -2

ُ.فهمُتاريخُالتصميمُالمستدامُفيُالصناعاتُالحرفيةُوكيفُتطورتُبمرورُالوقت -3

تحديدُوتصنيفُالأنواعُالمختلفةُللصناعاتُالحرفيةُفيُالعراقُوخصائصهاُوالموادُالطبيعيةُالتيُُ -4

ُ.تستخدمها

المف -5 المستدامُُاستكشافُ للتصميمُ الأساسيةُ وقاُُاهيمُ المتانةُ تصميمُ ذلكُ فيُ إعادةُُبماُ بليةُ

ُ.التدوير

تقييمُجدوىُوفعاليةُمعالجةُالقصبُوسعفُالنخيلُلجعلهاُمقاومةُللبيئةُالخارجيةُفيُسياقُُ -6

ُ.مبادئُالتصميمُالمستدام

ُُجاتُالصناعيةُالحرفيةُفيُالعراقُتحديدُالموادُالطبيعيةُالتيُيمكنُاستخدامهاُفيُتصميمُالمنتُ -7

ُ.بماُفيُذلكُتوافرهاُوقوةُتحملهاُوتأثيرهاُعلىُالبيئة
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Sustainable design in the Iraqi craft industries and ways to develop them 
Muhammad Ali Hussein Al-Qaisi 

Abstract: 

Research on sustainable design in Iraqi craft industries and ways to develop them is essential 

to preserving the cultural heritage and authenticity of these industries while promoting 

environmentally sustainable practices. Lack of access to modern technologies, knowledge and 

resources may hinder the growth of these industries and their ability to compete in the global 

market. The research problem revolves around finding ways to develop sustainable design in 

the Iraqi craft industries. The expected outcomes of this research include a clear definition of 

sustainable design, understanding the history of sustainable design in the craft industry, 

identifying different types of craft industries in Iraq, exploring the basic concepts of 

sustainable design, evaluating the effectiveness of processing reeds and palm fronds, and 

identifying natural materials that can be used in craft industrial products in Iraq. Finally, this 

research can contribute to the development of sustainable and competitive craft industries in 

Iraq that comply with sustainable design principles, preserve the country's cultural heritage, 

and promote sustainable development . 

Keywords: sustainable design. Craft industries. Reed processing. Palm frond treatment 
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 الملخص : 

تميز التصميم في أواخر القرن الحادي و العشرين بأساليب جديدة و مستحدثة والتي من خلالها  

ثلاثية   ثنائية الأبعاد و  التقنية في تشكيل المجسمات و الأشكال  تحققت القدرة على تطويع كافة الوسائط 

تغاير الأشكال التصميمية    الأبعاد . مما أدى الى الخروج بمجموعات لا نهائية من الأفكار التصميمة تتميز و 

  و الحلول التصميمية التي سبقتها

من            الا  الفنية  و  المعمارية  المجالات  شتى  في  الابداعات  تلك  الى  الوصول  المصمم  باستطاعة  يكن  ولم 

في   الخوارزميات  باسم  يعرف  وما  الرياض ي  المنطق  بتفعيل  تتعلق  التي  تلك  خاصة  الحاسوب  برامج  خلال 

الى ظهور " الإتجاه البارامتري " و تشكيل و ب  تأثير    ناء الشكل وهو ما أدى  تتلخص إشكالية البحث في مدى 

المعاصر؟ النحتى  للعمل  التصميمى  الفكر  على  نشأة  و   البارامترى  على  الضوء  القاء  الى  البحث  يهدف 

واداوته البارامترى  الضوء على مفهوم  القاء  الوصفي    البارامترى   ( المنهج  البحث  (يتخذ  التحليلي  الحدود    و 

الباحثة  وعرضت  الان  وحتى  البارامترى  ظهور  منذ  الحصر  لا  المثال  سبيل  على  العالم  دول  بعض  المكانية 

قراءة تشكيلية لبعض  المجسمات النحتية البارامترية المتحفية وقراءة تشكيلية لبعض  المجسمات النحتية  

 البارامترية في الهواء الطلق  

ان  البحث  نتائج  داخليا    ومن  للعرض  اعمال  تصميم  من  البارامترى  استخدام  خلال  من  النحات  تمكن 

فنان البارامترى لدية دراية بالعناصر التي يجب مراعاتها عند  و ان    بالمنشات او خارجيا بالساحات والحدائق 

ام  رورة الاهتمويوص ى الباحث بض  تصميم مجسمات للعرض المتحفى او العرض الحدائقى وفى الهواء الطلق 

الى   خاصة  والنحت  عامة  الفنون  مجال  في  العلمي  البحث  توجيه  و  الفنون  مجال  في  المعاصرة  بالتقنيات 

 مناقشة التطورات والاكتشافات الحديثة في مجالات التصميم وتنفيذ المجسمات في مختلف دول العالم.
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 النحتية.تصميم المجسمات  البارامتري،أدوات التصميم  :المفتاحيةالكلمات 

 المقدمة:

التصميم في أواخر القرن الحادي و العشرين بأساليب جديدة و مستحدثة والتي من خلالها    تميز 

ثلاثية   ثنائية الأبعاد و  التقنية في تشكيل المجسمات و الأشكال  تحققت القدرة على تطويع كافة الوسائط 

نهائية من الأفكار التصميمة تتميز و تغاير الأشكال التصميمية  الأبعاد . مما أدى الى الخروج بمجموعات لا  

  و الحلول التصميمية التي سبقتها

الفنية          و  المعمارية  المجالات  شتى  في  الابداعات  تلك  الى  الوصول  المصمم  باستطاعة  يكن  من    ولم  الا 

في   الخوارزميات  باسم  يعرف  وما  الرياض ي  المنطق  بتفعيل  تتعلق  التي  تلك  خاصة  الحاسوب  برامج  خلال 

البارامتري " وهو ذلك الإتجاه المعني بحل المعضلات   الى ظهور " الإتجاه  بناء الشكل وهو ما أدى  تشكيل و 

ال  الهندسية  الخصائص  و  المقومات  من  تحمل  مختلفة  برؤى  مترابط  التصميمية  تصميمي  بناء  تتيح  تي 

  العلاقات المرتبطة و المعتمدة على بعضها البعض

حيث أصبح الحاسوب الذي فرض نفسه في مجال التصميم ذو قيمة و أهمية كبيرة مما أدى ذلك الى            

 تسهيل عملية التصميم والتطبيق  

ت بنية معقدة تتصف بالغرابة و الفرادة ،  ومن هنا فقد أصبح المصمم قادر على تمثيل مجسمات ذا          

  صبح باستطاعته قياس ما كان غير ممكن قياسه من قبل أو 

البحث           هذا  نقطة  في  التفكير  كان  الا   هى ولذلك  و  البنائية  الخصائص  بعض  عن  داوات الكشف 

 .و توظيفها في التوصل الى فلسفة في التصميم النحتي المجسم  البارمترية

 تتلخص إشكالية البحث في التساؤل التالى ,    ث:مشكلة البح

 ؟ مدى تأثير البارامترى على الفكر التصميمى للعمل النحتى المعاصر

 : يهدف البحث الى  هدف البحث :

 .البارامترى التصميم نشأة القاء الضوء على   -1

 .البارامترى واداوتهالتصميم  مفهوم القاء الضوء على  -2

 أهمية البحث:

 البارامترى.التصميم المؤثرى في نشأة يعرض البحث العوامل  -1

 البارامترى في التصميم النحتى. الأسلوب  كيفية تأثير ذكر وتوضيح   -2

 هجية البحث:نم

 .يتخذ البحث المنهج ) الوصفي و التحليلي (      

 بعض دول العالم على سبيل المثال لا الحصر. الحدود المكانية  حدود البحث: 

 البارامترى وحتى الان.  التصميم: منذ ظهور زمانيةحدود 
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 بارامترى: تصميم الالنشأة التاريخية لل

العشرين،   القرن  منتصف  منذ  العمارة  غير  تصميمية  مجالات  في  البارامتري  التصميم  ظهر  لقد 

، لكنه بدأ يظهر في المجال   aerodynamicsفقد استخدم في تصاميم الطائرات والتصاميم التي لها علاقة بالـ 

ا العشرين، وازداد وضوحه عندما ظهرت تصاميم  في الربع الأخير من القرن  ستخدم فيها من قبل  المعماري 

هذا   في  الباحثون  يشير  نحوه.  العمارة  توجه  فإزداد   ، جيري  وفرانك  حديد  زها  مثل  المعماريين  كبار  بعض 

فمنذ   المعماري،  التصميم  على  المتنوعة  المؤثرات  تداخل  اساسه  البارامتري  التصميم  جوهر  إن  المجال 

لأبنية وبنائها من خلال علاقات عدد من المؤثرات الأهرامات التاريخية الى المؤسسات المعاصرة، تم تصميم ا

المعاصرة   مزاج المصمم. ولكن الاشارة  وأيضا   ، الطراز، المحيط   ، ، الاستخدام  المناخ   : المتنوعة من ضمنها 

عام   في  بوسطن  في  المعماري  المؤتمر  عقد  عندما  ظهرت  اثر  1964المهمة  بحث  فيه  وتم  المعماري  المركز  في 

تولي  في  سوف  البرمجيات  الإلكتروني  العصر  أن  واضحا  بدا  وقد   , الاخرى  المتنوعة  المجالات  في  الاشكال  د 

الفضائية   الصناعات  كانت  فقد  لاحقا،  المعماري  التصميم  على  كبيرا  تأثيرا  له  بدأت   aerospaceيكون  قد 

الفضائي   المسار  فضلا  المعقدة،  الأسطح  اشكال  وتولید  مساحات  لحساب  الحاسوب  برامج  استخدام 

animated flight path  simulations    وهو ما أبهر المعماريين واثار اهتمامهم للاستفادة من هذه التقنية في

توليد الشكل وحينها أشار بعض الباحثين الى أنها مسألة وقت فقط حتى يتمكن الكومبيوتر من المساهمة في  

مندلسون   خلقها  التي  الاشكال  مثل  أشكال  كاوودي  وان  Erich Mendel sonخلق    Antonio Gaudiتونيو 

اوتو   في    Keeslerوکيزلر.    Frei Ottoوفري  كبير  انجاز  حصول  أمكن  العشرين  القرن  ثمانينات  في  ولكن 

إلى   الاتجاه  بهذا  المعمارية  الدراسات  توجهت  .اذ  للمعماريين  منطقية  كان  العمارة  في  البارامتري  التصميم 

ا في  الموجودة  تعقيد الاشكال  ما الطبيعة والى  )التي حاول الانسان الاستفادة من محاكاتها وخاصة  لطبيعة 

قدمته من نظم منشأية لها تعقيدات متعددة فقد قام الكثير من المعماريين والمصممين باستعارة قواعدها  

قياس   يتم  أن  جدا  الصعب  من  كان  أنه  واضحا  كان  ما  ولكن  وحضرية،  معمارية  وهيئات  أشكال  لإخراج 

 ظم النابعة من الطبيعة بدقة(. ورسم الأشكال والن

 الأدوات البارامترية: 

حول   التأكيد  مع  المعمارية  الممارسة  في  بارز  بشكل  الأخيرة  الآونة  في  البارامترية  الأدوات  زادت 

ايجاد   وهنا سنحاول  المشكلات،  القرار وحل  ودعم وصنع  التصميم  في  الإبداع  على  تساعد  كأداة  إمكاناتها 

الأدوات البارامترية والتي يمكن أن تساعد بقوة في مراحل التصميم المبكرة. وتؤدي الى بزوغ  تحليلا لعدد من  

 أفكار غير تقليدية. 

ــي معقــــد  ــارامتري هــــو عمــــل ذهنــ ــين المتغيــــرات فــــي النمــــوذج البــ وجــــدير بالــــذكر أن تحديــــد العلاقــــات بــ

( محــددة، بعضــها جديــد للمصــممين. وســنحاول هنــا Mathematicalيتضــمن اســتراتيجيات ومهــارات رياضــية )

ايضــاب بعضــا مــن هــذه الاســتراتيجيات وربطهــا بمــا يمتلكــه المصــممون بالفعــل فــي ذخيــرتهم، وتكيفهــا مــع أوضــاع 

التصـــميم المختلفـــة. ســـوف تلعـــب هـــذه الاســـتراتيجيات الجديـــدة دورا فعـــالا فـــي التصـــميم لرســـم المهـــام المعقـــدة 

م بهــا بــالأدوات الجديــدة. بــذلك يعتمــد المصــممون علــى المراقبــة والعمــل باســتخدام التي يمكــن للمصــممين القيــا
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نمــاذج بارامتريــة، ولــيت علــى تخمــين مــا قــد يحتاجــه التصــميم مــن توليــد أفكــار جديــدة أو معالجــات. وفيمــا يلــي 

مــــا يلــــي نقــــدم بعــــض الأدوات البارامتريــــة التــــي يمكــــن مــــن خلالهــــا خدمــــة الاتجاهــــات التصــــميمية المختلفــــة، وفي 

 .  (1)استراتيجيات وأدوات النماذج البارامتررية

 ( : Optimizationالإستمثال ) -1

( التحسين  أو  الأليOptimizationالإستمثال  الحاسب  علوم  في  عام  مصطلح  هو  والرياضيات    ( 

الحلول   أفضل  إيجاد  أو  الاستمثال  المعمارية  الهندسة  وفي  الأفضل.  أو  الأمثل  او  للأحسن  الوصول  ويعني 

استخدام  يجب  لذلك  معينة،  نظر  وجهة  من  إلا  ممكنة  غير  تكون  ما  وغالبا  جدا،  صعب  مطلق  بشكل 

يل النظام الذي يتم البحث عنه. تم  خوارزميات معينة. وعموما فإن الحالة المثلى تكون دائما نسبة إلى تفاص

حالة   في  النموذج  من  بدءا  الأمثل  النموذج  عن  للبحث  كأداة  المعمارية  الهندسة  في  الإستمثال  استخدام 

قد   الكلي  الأداء  كان  إذا  ما  لمعرفة  النموذج  تقييم  ويتم  عليه،  تعديلات  إجراء  ويتم  للغرض،  تقريبا  ملائمة 

ييرات بشكل متكرر، بحثا عن تحسن تدريجي في الحالة المؤقتة الجديدة  اقترب من الهدف. ويتم إجراء التغ 

للنموذج. وتقدم الحوسبة الإلكترونية طرقا آلية عالية السرعة لنشر مجموعات مختلفة من الخوارزميات 

 :لإجراء هذا المسار الإنتاج النموذج المطلوب. نقدم فيما يلي بعض منها

 (: deterministic patterns)اتجاهات حتمية  -

 (: Force field) مجال القوة  

يؤثر على شكل جسم أو مبنى، من الطبيعي أن نتخيل مجازا القوى المختلفة أو    عند التفكير في ما

على   بناء  إيقاعي  بشكل  الشدة  أو  الشكل  أو  الاتجاه  بتغيير  المتجهات  هذه  تقوم  عليه  تؤثر  التي  المتجهات 

 موقعها في مجال القوة ووجود أو عدم وجود قوى مختلفة تعمل عليها. 

 

 

 

 

 

 

 (1شكل )

 المصمم يغيره  ما على  ء بنا البرج يغلف الذي الإنشائي  النظام تحليل  لإجراء هوبر  الجراس  برنامج باستخدام

 من ممكنة  تركيبة أفضل على  يبحث وبالتالي  البرج  منها  يتكون  التي الأفقية شكل القطاعات في  متغيرات  من

 .والهيكل  الشكل  بين الأمثلالتوازن  عن  تبحث  التي الشكل  في تتحكم التي المنحنيات 

 

 

 
)1(http://www.iaacblog.com/programs/structural-form-finding-genetic-optimization  

http://www.iaacblog.com/programs/structural-form-finding-genetic-optimization
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 (Swarming):  السرب  حركة -2

السلوك   محاكاة   (Particle Swarm Optimization) السرب جزيئات لتحسين الحسابية الخوارزمية تحاول 

ا  تتحرك ( الأسماك أو  الطيور  من لسرب  الاجتماعي
ً
 وفقًا المجموعة هذه  في  الفرد يتصرف  ،)الطعام عن  بحث

 .لذلك وفقًا سلوكه ويعدل المجاورة  الأفراد سلوك  فرد  كل  المجموعة يلاحظ  لذكاء وكذلك ،  المحدود لذكائه

 عن النظر بغض  المسار هذا يتبعون  الآخرين الأعضاء فإن جيدًا للطعام،  مسارًا الأعضاء أحد اكتشف إذا

 (  3( وشكل )2السرب شكل ) في  تواجدهم مكان
  

 2017في جامعة مازاندران في ديسمبر   MSA(: جناب صممه فريق 2شكل )

 ( 1)والذي تم فيه استخدام خوارزمية حرب السرب. 

 من أشكال سرب الطيور المهاجرة 3شكل )
ً
 (2)( : يوضح شكلا

 ( Random patternsاتجاهات عشوائية )  -2

 (: Cellular Automataالآلية الخلوية )-

هي   الخلوية  نظام  الآلية  وصف  خلال  من  النمو  عملية  محاكاة  يمكنها  التي  الحسابية  الطريقة 

 معقد من قبل وحدات مفردة بسيطة تتبع قواعد بسيطة. 

هذه   الأنماط،  توليد  على  الخلوية  الآلية  قدرة  هو  المعمارية  بالهندسة  الآلية  هذه  اتصال  سبب 

ة. وتختلف الآلية الخلوية التي تظهر على أنها الأنماط المنظمة قد تعطي لنا القدرة على تكوين أشكال معماري 

من   التالية  للمجموعة  أساس  هي  الجارية  النتائج  أن  في  التقليدية  المحددة  الأساليب  عن  حسابي،  اتجاه 

أو  المتكررة  الهندسية  الأنماط  تنشأ  الحالات،  بعض  تتحقق  حتى  التوليدية  الطريقة  هذه  تستمر  النتائج. 

( ورد  Fractalsالكسوريات   )( الطرق Reactorالفعل  من  العديد  تشغيل  ويتم  مماثلة،  بطريقة  المختلف   )

الرقمية في الهندسة المعمارية بشكل أساس ي. وتستخدم مجموعة أولية من المتغيرات لإنشاء نتيجة واحدة.  

ن  إذا كان هناك بديل مطلوب، يجب تعديل المتغيرات ويتم تكرار الجيل من جديد. في الطرق البارامترية يمك

بينما في الطرق التعاودية ) ( لا يمكن أن تكون النتيجة عادية. وهذا يوفر  Recursionتوقع النتائج بسهولة، 

 . ( مثال للتوضيح4منصة غنية يمكن من خلالها تطوير أنماط معمارية محتملة، شكل ) 

 

 
)1(https://parametric-architecture.com/pavilion-number-2-msa-team/  
)2(https://unanimous.ai/two.new-patents 

https://parametric-architecture.com/pavilion-number-2-msa-team/
https://unanimous.ai/two.new-patents
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(  تشتهر " 30 القاعدة" دائما المفضل كنمطه  أدركه نورث،  كامبريدج مبنى إلى ولفرام نظر ( عندما4شكل 

 إذا فقط،  الأولى التكرارات من العشرات في رؤيتها والتي يمكن فوضوية،  عشوائية نتائج بإنتاج 30 القاعدة

 مع بشكل كبير التكرار فترة وتتزايد .يتكرر  أنه الواضح من  ،  30 القاعدة لنمط اليمنى الجهة إلى بعناية نظرنا

 .(1) اليسرى  الحافة من  النمط قرب

 (: Repetitionالتكرار )-2

يمكن اعتبار التكرار بمثابة فعل بسيط لنسخ عنصر ما عدة مرات. في الأنظمة البارامترية، يمكن أن تصبح  

له   الأساس ي  الهيكل  الحفاظ على  مع  يتغير  أن  يمكن  المتكرر  العنصر  للاهتمام، لأن  إثارة  أكثر  التكرار  أداة 

مط يكون  أن  إلى  الحاجة  تغيير  دون  للمصمم  يمكن  القواعد،  على  قائم  نظام  باستخدام  له.  تماما  ابقا 

الناحية  من  ذلك(.  إلى  وما  والموقع  والوقت  المسافة  )مثل  المتغيرات  من  عدد  لأي  وفقا  المكرر  العنصر 

 .(2) ( 5كمقدار حركة شكل )  2، 2، 2، 2، 2الرياضية، يمكن أن يكون التكرار البسيط في شكل 

 
  (3) (  5شكل )

 

 (Recursion):  التعاودية-3

 جميع بين التصميم في  الهرمي  التسلسل دمج  مع  متكرر  بشكل الفكرة  تكرار طريق  عن  الاداة هذه  تعمل 

الأجزاء أجزائه يؤدى  وتحول  تنسخ  هذه   التركيب ذات المعلومات من طبقات إلى طبيعي بشكل  هذا الكل 

طبقة خصائص  تشتق حيث الهرمي،   التعاودية الخوارزميات .الفور  على منها الأعلى الطبقة من كل 

 
)1(https://unanimous.ai/two.new-patents 
)2 (https://boingboing.net/2018/01/04/a-train-station-with-walls-des.html 
)3 (https://www.archdaily.com/84165/passive-house-karavitz architecture 

https://unanimous.ai/two.new-patents
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(Recursion) ويتم الهياكل  هذه لمثل  الطبيعي  الممثل  هي  يحتاج عندما الأداة  هذه استخدام الهرمية، 

 (. 6التصميم شكل ) في الهرمي  بالتسلسل  العمل المصمم

 
 (6 شكل ) 

   sponge Manger   (1)منجر  اسفنجي لبناء تعاودية تكرارات ثلاث

 كل  عند  نفسها تستدعي  ثم الفكرة  لاستنساخ  توليدية فان نسخ قاعدة  التعاودية  الأداة  تستخدم 

وتكررها  موجودة فكرة التعاودية الأداة تأخذ خطوة،  لذا فان كل  .النسخ المتماثل  قاعدة بنفت استنساخ، 

 في الشرط  هذا يكون  أن العملية ويمكن هذه إيقاف يتم متى لتحديد شرط إنهاء تعاودية وظيفة كل  وتتطلب

الأدنى  تحديد  )أي  إنشاؤه   المراد النمط  حجم  اختبار  شكل  للعناصر الإجمالي  العدد أو  ، )للحجم الحد 

 التعاودية.  لعدد التكرارات الأقص ى الحد تحديد بمعنى(الآن   حتى حدث الذي التعاودية مستوى  أو المولدة

 :(  ( Fractals المتكرر  الهندس ي النمط) : ( Fractals الكسوريات /المتكرر  الهندس ي النمط-4

 القيام يتم الذي الإجراء على نفت النمط من النوع هذا انتشار التعاودية يعتمد على آخر كلاسيكي مثال هي

 طول  يكون  ثان   مربع إنشاء يتطلب النمط  كان إذا المثال،  سبيل على   (. branching)  التفرع نمط على به

ا  إنشاؤه  تم الذي  المربع  سيكون  التالي، التكرار الأصلي، فعند المربع  ضلع طول  مساحة نصف  ضلعه
ً
 حديث

 يحدث التي بالبيئة ومحدود  التعاودي محرف النمط يكون  ما عادة  الطبيعة الأساس ي في  المربع حجم ربع هو

إلى الأم النمط ظروف أساس ي  بشكل  الاعتبار في يأخذ فإنه النمط، يتكرر  وعندما  فيها  قوى  بالإضافة 

 ،  (8شكل )   (Brassica Romanesco) رومانيسكو  براسيكا نبات في موضح هو  كما  عليه،  تعمل  التي  الطبيعة

   . (7) بشكل  الهندوس ي  بالمعبد موضح  وكما هو
 

 

 

 

 

 

  Brassica romances( نبات براسيكا رومانيسكو )7شكل )

 

  (2) ( المعهد الهندوس ي كنموذج لعلم الكونيات الكسورية بالهند8شكل )

الكسورية  الواجهة في تمثيلها تم والتي الذاتي،  التشابه هو الكسورية الهندسة في الآخر الرئيس ي المفهوم

 (  9شكل self-similar ( المتشابه التماثل  مثلث نظام خلال من بأستراليا ملبورن في الاتحاد ساحة لمشروع

 
)1 (Jabi, Parametric Design for Architecture, 2013. 
)2(https://www.architecturaldigest.in/content/8-temples-india-architecture-lessons-design-tungnath- 

https://www.architecturaldigest.in/content/8-temples-india-architecture-lessons-design-tungnath-
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 في أقسام بناء أو واحدة،  بنية من متكرر  بشكل  نموها :كسورية بنية لتوليد رئيسيتان  طريقتان هناك

 فيما  ذكرها  سيرد  والتي  سيربينسكي  قاعدة  في  كما  المقسم الشكل الابتدائي من التوالي على  الأصغر  الوحدات

 بعد. 

 
   (1) ( 9) شكل 

 

 LAB-architecture-studio, 2014 تصميم من  أستراليا في  Federation square الاتحاد ساحة

 :  : (Series and Sequences ) والتسلسل السلسلة-5

 قائمة هو الرياض ي والتسلسل  .نهائي لا تسلسل في الإجراءات كل مجموع هي  السلسلة الرياضيات، علم في

 يظهر وقد مهم،  ت الإجراءا به تظهر الذي والترتيب  .لانهائية تكون  قد والتي  )الأحداث أو(من الأشياء   مرتبة

 الترتيب.في  مرات عدة نفسه الإجراء

 ( الفيبوناتش ي  )Fibonacciتسلسل   )89.55.34.21.13.8.5.3.2.1.1.0( شكل  معروف 10(  مثال  هو   )

شك  تفسيره  يمكن  السابقين  الإجراءين  مجموع  هو  إجراء  كل  يكون  حيث  الرياض ي  ويوجد للتسلسل  ليا، 

 على الهندسية المعمارية خاصة في علاقته بالنسبة الذهبية شكل )
ُ
 (.11بشكل شائع مؤثرا

 
 

 

 

 

  (2)( تسلسل فيتوناتش ي 10شكل )

 

( عليه 11شكل  يبدو  الذي  الشكل  في  هاما  دورا  فيبوناتش ي  تسلسل  يلعب   )

 .(3) الدرج الحلزوني الذي هو من أبرز المعالم على متن يخت كوزموس

 

 
)1 (https://www.broadsheet.com.au/melbourne/city-file/article/federation-square-has-been-added-victorian-heritage-

register: 
)2 (http://vidaday.onlearning.us/?p=191 
)3 (https://www.boatinternational.com/yachts/news/project 

https://www.broadsheet.com.au/melbourne/city-file/article/federation-square-has-been-added-victorian-heritage-register
https://www.broadsheet.com.au/melbourne/city-file/article/federation-square-has-been-added-victorian-heritage-register
http://vidaday.onlearning.us/?p=191
https://www.boatinternational.com/yachts/news/project
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 (: Sierpinskiسيربينسكي )-6

( سيربينسكي  )Sierpinskiمسطح  كسورية  هو   )Fractals اكتشفه ومماثل.  تعاودي  شكل  وهي  مستوية،   )

Wada Sierpinski  ويبدأ بنائه بمربع. من الناحية النظرية، يتم قطع المربع إلى تسعة مساحات 1916في عام .

، ويتم إزالة المربع الفرعي المركزي. ثم ينطبق الإجراء نفسه بشكل متكرر على  3×    3فرعية متطابقة في شبكة  

ا الفرعية  )الأقسام  في شكل  المتبقية كما  المربع  12لثمانية  أخرى غير  أشكال  على  القاعدة  تطبيق  ويمكن   )

 (.  13كما في شكل )

حجم المسطح عند هذا المستوى ويوضع   3/1وفي كل مستوى تكراري، يتكون المسطح من شكل: مربع بحجم  

ع الأساس ي. وتعكت كل من  كمركز للمسطح. ثم يتولد لدى الدالة ثمانية مسطحات إضافية مرتبة حول المرب 

 الوظيفة التعاودية وبنية البيانات هذا الترتيب.

 

 

ى  القاعدة عل( واجهة المتحف المصري الكبير طبقت 12شكل )

 1شكل المثلث

  9/ 1( في كل مستوى تعاودي "يقطع" مسطح سيربينسكي  13شكل )

 من المربع المتبقي وتطبق الخوارزمية نفسها على البقية 2. 

 

 

 (: Weavingالنسيج ) -7

وتسمى  تتموج  لا  العرضية  الخيوط  البعض.  لبعضهما  قائمة  بزاوية  خيطين  تشابك  من  النسيج  يتكون 

’’ بينما الخيوط الطولية تشابك اللحمة وتسمى “السداة" "Weft“اللحمة"   ،Warp  ( لا تزال هذه  14شكل .)

 الطريقة هي الطريقة الأساسية لإعطاء القوة السطحية الهيكل النسيجي.

أولا: يجب أن يكون النسيج قادرا على احتواء أي سطح منحني أو متموج وليت فقط المستويات المسطحة 

 البسيطة.  

و  السطح.  طول  على  استمراريتها  على  الحفاظ  إلى  النسج  تحتاج خيوط  التغطية/التبليط  ثانيا:  على عكت 

(Tiling( والتقسيم )Subdivision  والتي سيأتي شرحها فيما بعد، لا يمكن للنسيج في حالة الإلتواء تقسيم )

والإنحناءات ووضع  الدوران  الإعتبار ظروف  بعين  الأخذ  يجب  ومتشابهة.  للتكرار  قابلة  إلى وحدات  السطح 

بطريقة سلسة. لإضافة المزيد من التعقيد، يعكت الالتواء   السطح من أجل ربط السطح بالكامل بإستمراره

 
1 https://magazin.mannesmann-linepipe.com/ en/ 04/ 2016/ projects/ grand-egyptian-museum-kairo 
2 https://www.researchgate.net/figure/Sierpinski-carpet-fig15-254559207 

https://magazin.mannesmann-linepipe.com/%20en/%2004/%202016/%20projects/%20grand-egyptian-museum-kairo
https://www.researchgate.net/figure/Sierpinski-carpet-fig15-254559207
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اتجاهه مع كل صف. ثالثة، لا يمكن أن تتقاطع خيوط الحياكة، وهو الوضع الذي يحدث بسهولة في عالم  

 (. 15النمذجة ثلاثية الأبعاد شكل )
 

 

) 1( مكونات النسيج14شكل ) لمبنى  15شكل  واجهة   )setella McCartney    عن عبار  بطوكيو 

 . 2شبكة خارجية للمبنى وضح فكرة النسيج 

 (: Reaction diffusionانتشار التفاعل ) -8

أنها تتحرك من   بين مكوناتها أو مزيج منها، في حين  التفاعل  نوع من  تنطوي على  التفاعل هو عملية  انتشار 

من   متنوعة  مجموعة  الأنظمة  هذه  تولد  قد  العشوائي.  الانتشار  أو خلال  المتحركة  الموجات  مثل  الأنماط 

 البقع الثابتة.

( وبصورة أخرى لشرب  16كان التفسير الوحيد لشرب لماذا الحيوانات لديها هذه العلامات هو التمويه شكل )

كيف يحدث ذلك مع نمو المخلوق. التفسير المقبول الآن على نطاق واسع هو أن هذه الأنماط يتم إنتاجها في  

( التي تعمل أيضا في أنواع مختلفة جدا من الظواهر الطبيعية. إنها self-similarityذاتي )عملية التنظيم ال 

المستعمرات.  في  أعشاشها  الحيوانات  ترتب  أو  الرمال  تموجات  بها  تتكون  التي  الطريقة  في  المقارنات  تشبه 

ة حتى لو تم تكييفه وبعبارة أخرى، فإن الوصف في النهاية وصف رياض ي لا يعتمد على التفاصيل البيولوجي 

 ( 17وضبطه عن طريق الإنتقاء الطبيعي شكل )
 

   

 

 التفاعل  انتشار آلية وتتبع الطبيعة، في الحيوانات لجلود مختلفة ( أنماط16شكل )

 

 

 
1 https://en.wikipedia.org/widi/weaving, https://www.technicaltextile.net/articles/smart-textile-2592 

2stores-designed-best-https://www.architecfuraldigest.com/gallery/tokyo  

 

https://en.wikipedia.org/widi/weaving
https://www.technicaltextile.net/articles/smart-textile-2592
https://www.architecfuraldigest.com/gallery/tokyo-best-designed-stores
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  .1حديد زها المعمارية مشاريع بعض تصميمات في التفاعل انتشار آلية استخلص ( يمكن17شكل )

Major leisure and entertainment venue in Sharjah 

-tvarem-s- hub-central-aljada-oddechovy-stavi-architects-hadid-zaha- 

 

 (: Subdivisionالتقسيم )-9

 

في كثير من الحالات، يحتاج المصممون الذين يتعاملون مع الأسطح والأشكال الملساء إلى تقسيمها  

 أو قواطع الليزر.  CNCمن أجل فصلها إلى مكونات مستوية يمكن تصنيعها رقميا على آلات 

إنها عملية فصل سطح متواصل إلى مكونات أصغر من خلال تتبع الخطوط أو تسجيلها أو قطعها  

لسطح. يمكن المعظم برامج النمذجة ثلاثية الأبعاد الحديثة تقديم أسطح ناعمة والسماب بتقسيمها  عبر ا

 وتقريبها التلقائي.

ومع ذلك، بدون قوة البرمجة النصية، لن يكون لدى المصمم سيطرة تذكر على طريقة التقسيم  

في    NURBSن يؤدي تحويل سطح  الفرعي وسيكون عليه قبول ما يقدمه البرنامج. على سبيل المثال، يمكن أ 

3Ds Max    الطوبولوجية التقسيمات  من  العديد  إلى  القياسية  السطح  تقريب  تقنيات  إحدى  بإستخدام 

 (. 19(، شكل )18المثيرة للاهتمام، ولكن يمكن أيضا إنشاء تقسيمات غير مرغوب فيها شكل )

ا وجه  الطوبولوجي مطلوبا، وعلى  التقسيم  في  الدقيق  التحكم  كان  الحل  إذا  كان  إذا  لخصوص، 

النمذجة،  لبيئة  المستخدم  واجهة  معالجة  خلال  من  بسهولة  تحقيقه  يمكن  لا  الذي  الحل  هو  المطلوب 

 (. 20فيجب كتابة برنامج نص ي مخصص كما تم عمله في مبنى المرطز الثقافي من أعمال زاها حديد شكل )
  

 

 
1 http://www.designmag.cz/architektura/77689dy.htmlvo-kapek. 
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) 1( طرق مختلفة لتقسيم السطح18شكل ) فوانغتشو  19شكل  أوبرا  لدار  الخارجي  السطح  تقسيم   )

Guangzhou opera house  . 

  

 

 

 

 

( آلية التقسيم للأسطح من الآليات البارامترية القوية التي ساعدت على سهولة تنفيذ الخطوط المنحنية بشكل دقيق جدا في  20شكل )

 2حديد مبنى حيدر حليف الثقافي من أعمال المعمارية زها 

 

 (: Packingالتعبئة ) -10

( التعبئة  فكرة  ملء Packingترتبط   : وهما  الأخرى  العامة  الاعتبارات  من  بإثنين  وثيقا  ارتباطا   )

يتعلق ملء الفراغ بتقسيم المساحة بطرق لا تترك سوى أقل قدر ممكن من الفراغات، أو  الفراغ والتناظر.

التقسيمات إلى ما لا نهاية. يأخذ التناظر معناه الأكثر شمولا من  لا ش يء على الإطلاق، حتى لو استمرت هذه  

أكثر مظاهره شيوعا في الهندسة الإقليدية )المرآة، التناظر الدوراني والتقليدي(. عندما لا تكون هناك أهمية  

في العديد من المقاييت، وهناك أنماط نتكرر نفت الأجزاء، يتم العثور على نفت الشكل   للحجم، وعندما 

التعبئة   تحدث  الأحيان.  من  كثير  في  الحال  هو  كما  الأشياء.  بين  الأعمق  الروابط  على  تشهد  أساسية 

(Packing مفهوم إلى  مقيدة  مساحة  داخل  للنمو  الطبيعية  القوة  وتؤدي  مختلفة  بمقاييت  الطبيعة  في   )

يمكن أن نعتبر    -عبئة  ( ويمكن النظر إلى التجويف والتآكل على أنها عكت الت 21التعبئة، في كل من شكل )

 (.23(. وفي مرجان البحر شكل )22ونفكر في التجاويف الفارغة كمواد معبأة، كما في نبات الفطر شكل ) 

 
1 https://www.researchgate.net/figure/Different-methods-of-surface-modeling-mesh-Poly-Patch-

NURBS_fig22_228793186 
2 https://www.azernews.az/travel/129613.html https://homesthetics.net/azerbaijan-cultural-centre-by-zaha-

hadid/notorious-fluid-design-the-azerbaijan-cultural-centre-by-zaha-hadid-architects-homesthetics-2 
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 1(  21شكل )

 
  2( 22شكل )

 3( 23شكل )

 المراد  العناصر  عدد  بين مقايضات على  تحتوي  لأنها كفاءتها في أيضًا  التعبئة خوارزميات تختلف 

 لا  التي المساحة لتقسيم طرق  إيجاد  أيضًا المعماريين  المهندسين على  ويجب  .حل  لإنشاء والوقت اللازم حزمها

 الخلايا داخل  الحجم أو للشكل الدقيق  بالتكرار وتتعلق المستخدمة،  غير الحدود داخل  مساحة أي تترك

 الفراغات فخلايا الانشائي الاطار في الحال  هو كما المبنى،  صالحة لتكوين نفسها الخلايا تكون  الفردية قد

 في الموجودة  تلك  مثل الهيكلي، بالدعم  مزودة  تكون غير  والتي  المغلقة، الكبيرة  المساحات بخدمة يسمح  الذي 

 (. 24) شكل 2008 بكين  لأولمبياد الماء مكعب مبنى

 
   2008( مبنى مكعب الماء لأولمبيات بكين 24شكل )

 

 ( : (Tiling التبليط/التغطية -11

المبنية   الداخلية الأجزاء سطح  لتغطية الأشكال استخدام يتم حيث معماري،  تقليد هو

 العادية الوحدات وتكرار والأخشاب،  والحجر والطوب  والجص  بالسيراميك  الخارجية والواجهات

 
1 https://www.pinterest.compin/ 126804545738427080 
2 https://www.pinterest.compint/7 4450200060479989 
3 https://www.pinterest.co.uk/pin/ 153112456054125569 

https://www.pinterest.compin/
https://www.pinterest.compint/7%204450200060479989
https://www.pinterest.co.uk/pin/
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الشرائح الأشكال،  ومجموعات في  المساحات في  المنتظمة غير أو   تعريف يتم الرياضيات، المعماري 

 دون  تمامًا معينة  ةمنطق لتغطية المتطابقة المستوية الأشكال ترتيب أنه على  (Tiling) التبليط/التغطية 

 التكرار،  لمفهوم طبيعيًا امتدادًا باعتباره التبليط  في يفكر  أن للمصمم يمكن  وبالتالي،  (25) شكل تداخل 

من   كثير  في  الأبعاد  ثنائي  والأعمدة  ولكن  الصفوف  من  أساسية  شبكة  على  التبليط  نمط  يعتمد  الأحيان، 

 يمكننا استخدام هذه الدورات لإنشاء التكرار.

( التغطية/التبليط  نمط  إنشاء  أجل  متداخلة  Tilingمن  الاستفادة من عدة دورات  يمكن  فانه   )

التبليط الواحدة على العدد المطلوب من   ينش ئ وحدة  برمجي  الصفوف ولكن ذلك أيضا داخل  لتكرار نص 

ثنائي   إلى مستوى  المطلوب من الاعمدة سيؤدي هذا  العدد  التبليط على  يكرر وحدة  إنشاء صف  تكرار  كل 

تكرارها  أثناء  التكرار والوحدة  تغيير أي جانب من جوانب  يمكن  بشكل جزئي  التبليط  الأبعاد من وحدات 

  (.26التباعد بين الوحدات شكل )مثل: حجم الوحدة الفردي، وعدد الصفوف والأعمدة و 

 

( في المكسيك من أعمال    museo soumaya( واجهة متحف  25شكل 

 fernando romero  1المصمم 

 2( 26شكل )

 (:Tessellationالتغطية بالمضلعات ) -1

أو    فجوات  اي  بدون  الوحدات  من  سطحا  ويغطي  وتكرارا،  مرارا  الهندس ي  الشكل  يتكرر  عندما 

إلى التغطية بالمضلعات )تداخلات   تأثير بصري متميز، على الرغم  Tessellationفإنه يؤدي  (، وهو نمط ذو 

في   الرياضية والحسابات، وهي  الهندسية  القائمة على الأشكال  القواعد  انها مستمدة من مجموعة من  من 

من التغطية أو الكسوة    الحقيقة قد تعطي الانطباع بأنه لا يوجد مساحة للإبداع إلا أنه تم قبول هذا النوع

 
1 https:www.livinspacesnet/Is-tv/discussing-the-design-an-indepth-look-at-the-design-of-the-al-bahar-towaers-in-

abu/dhabi-by-aedas-architects 
2 https://cfileonline.org/architecture-tile-museo-soumayas-facade-may-be-its-best-feature-contemporary-cermaics    

https://cfileonline.org/architecture-tile-museo-soumayas-facade-may-be-its-best-feature-contemporary-cermaics
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بالمضلعات على نطاق واسع في عدد كبير من الثقافات ويتم توظيفها في العديد من المجالات من الحياة مثل  

 (. 27التصميم والفن شكل )

  

 
 1  (: الأنماط الإسلامية والفسيفساء في مدخل أيوان مسجد الأمام أصفهان بإيران 27شكل )

 

 الوحدات،  أنواع إلى استنادًا  (: ( Tessellation patterns بالمضلعات التغطية أنماط من الأساس ي التصنيف

شبه منتظمة مضلعات أنها على (tessellation) بالمضلعات  التغطية تصنيف يتم منتظمة   ومضلعات 

 منتظمة. غير ومضلعات

 تلتقي وكلها الشكل  نفت من كلها منتظمة مضلعات من  للغاية وتتكون  متناظرة قطعها المنتظمة المضلعات

 مختلفة أشكال  يوجد ) والزوايا الجوانب  جميع فيه  تتساوى  الذي  الشكل( هو  المنتظم المضلع  .قمة الرأس في

 مجموع يشكل  .الأضلاع متساوية وسداسيات ومربعات  مثلثات شبكة من وهي مصنوعة المنتظمة للمضلعات

 التغطية ( تتكون 28)  شكل  تلاقي نقطة كل  حول  رجةد 360 بالمضلعات العادية التغطية في المضلعات زوايا

المنتظمة  المضلعات هذه ترتيب  يتم .العادية المضلعات من أكثر أو نوعين من المنتظمة شبه بالمضلعات

 بنفت مرتبة  المضلعات  بنفت  محاطة تلاقي  نقطة  كل أن يعني مما  تلاقي، نقطة كل فيها  تتطابق بطريقة

هناك الترتيب  المربعات،  المثلثات،  من مختلفة مجموعات تشمل  منتظمة شبه مضلعات ثمانية الدوري 

 (. 29) شكل  ضلعا عشر الإثني  وذات المثمنات  السداسيات،

 ترتيبها أو المستخدمة بالأشكال يتعلق فيما قيود فيها توجد لا التي تلك هي المنتظمة غير  بالمضلعات التغطية

 (.30شكل ) النظامية غير  المضلعات  من نهائي  لا  عدد  هناك  أن  يعتقد .التلاقي حول نقطة

 

 
1 https://www.amazon.com/Laminated-Islamic-patterns-Entrance-poster/dp/Bo7k83D2D7 

https://www.amazon.com/Laminated-Islamic-patterns-Entrance-poster/dp/Bo7k83D2D7
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 شكل )28( : مثال على التغطية المنتظمة.1

 

( : مثال  على التغطية شبه 29شكل )

مبنى مكتب  المنتظمة. Tri-Tessellate في   
 نوبدا، الهند صممه مكتب أميت خانا. 2

(: مثـــــــــــــال علـــــــــــــى التغطيـــــــــــــة غيـــــــــــــر 30شـــــــــــــكل )

المنتظمــــــة، كليــــــة التصــــــميم والاتصــــــالات فــــــي 

 Greenwich 3شمال 

 

 (: Voronoiفورونوي ) -11-2

 في) Voronoi مواقع(النقاط   بمجموعة من الخلايا متجاورة ترتبط خلايا إلى المساحة تقسيم هو

 ،  Voronoi الأقرب يعرف مخطط النقط جميع من  تتكون  مرتبطة خلية على  نقطة كل تحتوي  المساحة تلك

  Dirichletأيضا عرف باسم فسيفساء    Georgy voronoi(  1908-1868الرياضيات ) عالم بإسم سمي الذي

ثنائية وثلاثية الأبعاد في دراسته    voronoi( الذي استخدم مخططات  1805-1859)  Lejeune Dirichletبعد  

مخططات   تحتوي  الرباعية  المكانية    Voronoiللمعادلات  العلوم  في  المحاكاة  التطبيقات  من  العديد  على 

 (.31وشكل )

الـ   من  نمط  إنشاء  التجارب  هذه  من  تجربة  كل  عنها    vorooiتتضمن  ينتج  نقاط  مجموعة  من 

أنماط خلوية حيث تحتوي كل خلية على المساحة الأقرب إلى نقطتها من أي نقطة أخرى أنها تشكل مجموعة 

 (. 32مكن أن تبدو مثل المربعات أو خلايا النحل، أو البلورات، أو الصخور شكل )من الأشكال التي ي

 
 1Voronoi( : أنماط مختلف من الطبيعة لمخطط الـ 31شكل )

 
1 https://www.archdaily.com/89/2991/tri-tessellate-akda?ad medium=gallery# 
2 https://www.behance.net/gallery/62082093/Blue-Hexagon-Tiles 
3 https:www.building.co.uk/buildings/seeless-acts-of-beauty/5005822.articlens 

https://www.archdaily.com/89/299
https://www.behance.net/gallery/62082093/Blue-Hexagon-Tiles
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2 

 

 

 التصميم النحتى :

المجتمعات  شتى  في  الآن  حتى  نشأته  منذ  الإنسان  ومارسها  عرفها  التي  الفنون  أقدم  من  النحت  فن  يعتبر 

الإنسانية عراقة فى القدم أو الحداثة. حيث تميز فن النحت بالتنوع في الفكر والفلسفة القائمة على إنتاجه 

ال  الفكرية  للحضارات   
ً
تبعا آخر  إلى  مجتمع  من  يختلف  فهو  القدم،  وليد  منذ  هو  الفن  إن  حيث  قديمة، 

 فنية متنوعة من حيث الفكر  
ً
للعالم أعمالا العصر ومرآته . فلقد قدمت الفنون القديمة في مجال النحت 

بها المتاحف والمناطق الأثرية في شتى أنحاء  بالدين أو السياسة، أو المعتقدات عبر العصور تزخر  وارتباطه 

الأعمال هذه  وتختلف  تتنوع  حيث  وأغراضها   العالم.  الفنية  وأساليبها  أشكالها  فى  كبير  بشكل  النحتية 

لفهم  تجاهها  تؤثر فينا وتشد مشاعرنا  تزال  أنها لا  إلا  الفنية  تلك الأعمال  الرغم من قدم  . فعلى  التعبيرية 

طبيعتها والمضمون الفكرى وراءها، هم الإعجاب بعظمتها وقوتها وصمودها عبر تلك العصور الطويلة تحكى  

 مع قصة الحضارة ورسوخها وقوتها وضعفها.  لنا ، 

فهناك أعمال تتحقق وتتكامل فيها كل القيم التعبيرية والجمالية والتشكيلية في اتساق تام، كما أن الأعمال  

النحت   تشكيلها عن  القائمة على  والفلسفيه  التعبيرية  القوة  تقل من حيث  الحديثة والمعاصرة لا  النحتية 

فل  له  إبداعية متلاحقة من الأعمال، مما دفعت  القديم، فكل عصر  تحليل وتقديم رؤى  في  سفته ومنطقه 

بالفكر الحديث، وبتطوره عبر مراحل ومدارس النحت   النقاد لمحاولة تفسيرها وربط الظواهر المتيافيزيقية 

من    
ً
كبيرا  

ً
رصيدا تشكل  فهي  مضطرد،  بشكل  تتزايد  أخذت  الحديث  العصر  في  الأعمال  فتلك   ، الحديث 

 راث الفنى العالمى والمحلى الذى نتعامل معه في حياتنا الثقافية.الت

 
1https://spring-of-mathematics.tumbir.com/post/85519358219/the-beauty-of-voronoi-diagram-in-nature-

how.https://blogs.scientificamerican.com/observations/voronoi-tessellations-and-scultoids-are-everywhere 
2 https://www.researchgate.net/figure/steps-involved-to-construct-a-voronoi-diagram-and-its-subdivision-around-a-

selectred-tree-fig4-304370883 

 

   voronoi( خطوات مخطط الفورونوي  32شكل )

 

 

 

في هانغنشو في  Alibaba( في المقر الرئيسي لشركة 33شكل )
 Voronoiالصين، قام المهندس المعماري بتجسيد نمط مخطط 

 لتظليل الواجهات والفناء

https://spring-of-mathematics.tumbir.com/post/85519358219/the-beauty-of-voronoi-diagram-in-nature-how
https://spring-of-mathematics.tumbir.com/post/85519358219/the-beauty-of-voronoi-diagram-in-nature-how
https://blogs.scientificamerican.com/observations/voronoi-tessellations-and-scultoids-are-everywhere
https://www.researchgate.net/figure/steps-involved-to-construct-a-voronoi-diagram-and-its-subdivision-around-a-selectred-tree-fig4-304370883
https://www.researchgate.net/figure/steps-involved-to-construct-a-voronoi-diagram-and-its-subdivision-around-a-selectred-tree-fig4-304370883
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الإحساس    حيث  من  كبرى  أهمية  ولوظيفته  الثلاثة،  الأبعاد  ذات  المجسمة  الأشكال  النحت  فن  ويتضمن 

ليت من خلال   الفنية  المتعة   
ً
أم حديثا  

ً
النحت قديما أعمال  الفراغات، وتتيح  إلى  المتجهة  بالكتلة والحركة 

 ها فحسب بل عن طريق التوازن والحركة الفعلية.  مشاهدت

أى أن فن النحت بوصفه أحد فروع النشاط الإنساني في إطار الفن العام تتأثر أشكاله ومضامينه الجمالية  

بما يطرأ على المفاهيم الجمالية من تغير بشكل عام والأعمال النحتية الميدانية بشكل خاص تتأثر من حيث  

يطرأ المفاهيم الجمالية من تغير. ولا سيما تلك النوعية من الأعمال النحتية المقامة في   الشكل والمضمون بما

 " باسم  والتى تعرف حديثا  العشرين  Out Door Sculptureالميدان  القرن  في  تمثل ظاهرة محدثة  " والتي لا 

المتنوعة، إلا ان    على وجه الخصوص، إذ أن جذورها ممتدة في عمق التاريخ الحضارى فى إطار الطرز الفنية 

الهدف من إقامتها هو الذي طرأ عليه بعض التغيرات نتيجة لتطوير بعض المفاهيم الجمالية الخاصة بفن 

يرتبط   ما  ومنها  النحتي،  للعمل  المكونة  العناصر  تخص  التى  التشكيلية  بالمفاهيم  يرتبط  ما  فمنها  النحت. 

 .  بالدور الوظيفي تبعا للهدف الذي أنش ئ من أجله العمل 

ويعد التعبير النحتى الميداني الطريقة الأكثر شمولية لوصف شكل الفن والمتمثل في حياتنا العامة، ويعتبر  

  
ً
فن النحت الميداني والأماكن العامة قضية من قضايا البحث في المجتمع المعاصر الأن قضية ما زالت مثارا

الأ  بها  تثار وتحتشد  بأن  للتجربة وهى قضية جديرة   
ً
فن  للبحث ومحلا إبداع  إلى  الحاجة  إزاء  والجهد،  فكار 

بين   الارتباط  وكذلك  الفنى،  والعمل  الجمهور  بين  الارتباط  ويحقق  الجمال  قيم  العامة  الأماكن  إلى  يضيف 

تعرض الدراسة بعضا من    وفيما يلى .  (1) أفراد المجتمع وقضايا عصرهم في سجل قائم في ميدان أو مكان عام

 الاعمال النحتية والتي استخدم في تصميمها البارامترى 

حيث    ، البارامترى  باستخدام  تصميمها  تم  والتي  النحتية  الاعمال  من  نماذجا  الباحثة  تعرض  يلى  وفيما 

ا  قسمت الباحثة الاعمالى الى منحوتات تم تصميمها للعرض الداخلى او العرض المتحفى وأخرى تم تصميمه

للعرض الخارجي سواء كان في الحدائق او المياداين والساحات ، ومن المسلمات ان لكل نوع منهما متطلبات  

اضاءة   من  بها  المحيطة  العوامل  مراعاة  وكذلك  ن  منها  بكل  المحيطة  والفراغات  يتناسب  بما  التصميم  في 

بيئية مثل الأشجار والنباتات والاضاءة الطبيعية او الصن  اعية وكذللك جمهور المتلقى لكل  وعناصر أخرى 

 منهما.

 

 

 

 

 

 

 

 
 -كلية الفنون الجميلة  -أمينة رشاد سعد الدين: الرؤية الحديثة لتمثال الميدان وكيفية الاستفادة منها في المدن الجديدة ، ماجستير (1) 

 ۲۰۰۲جامعة حلوان ، 
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  قراءة تشكيلية لبعض  المجسمات النحتية البارامترية المتحفية : 

 

 اسم العمل : بلو سكاي 

  ken kelleherاسم المصمم: كين كيلير 

 12m * 1.5m * 3mابعاد العمل  :

: العمل  اسم    اطلقوصف  الفني  العمل  هذا  على 

  ، المصقول  الألمنيوم  من  مصنوع  وهو  الدمعة  

من   مكون  الحجم    7وهو  في  مختلفة   قطع 

 . (34الشكل ) والشكل مثبتة مع بعضها البعض

 

يتناسب   ما  باختيار  المصمم  قيام  هنا  ويلاحظ 

هيئة   في  التصميم  جاء  حيث  الداخلى  والعرض 

ولا   راس ى  وضع  وفى  لاسفل  قمته  مقلوب  هرم 

توجد به نتوءات او خروجات كثيرة لعناصر الشكل حتى لا يعيق حركة المارة بالفراغ المحيط ، وكذلك راعى  

واللعنا المنحوتة  بين  اللونى  التجانت  وجاءت المصمم  الداخلى،  العمرانى  الحيز  في  بها  المحيطة  اللونية  صر 

 تفاصيل العمل  رالاسطح منبسطة مصقولة لامكانية استقبال الضوء بما يتيح اظها

 

 

 

 circling spireاسم العمل: 

  مكان العمل: الولايات المتحدة الامريكية

 lyle londonاسم المصمم: 

 x 190.5 x 30.5 cm 30.5 ابعاد العمل :

العمل: الفولاذ    وصف  من  مصنوع  تجريدي  نحت 

النحت من  النوع  هذا  للصدأ،  فريد    المقاوم  المعدني 

بيعه بمجرد  للشراء  متاحًا  يكون  ولن  نوعه    من 

    . (35الشكل )

 

الشجر   ورقة  تشبه  حلزونية  هيئة  في  التصميم  جاء 

  ، لاعلى  وقمتها  بالقاعدة  متصل  لاسفل  منشأها 

وعمد المصمم الى إيجاد تنوع في اتجاه اسطح العمل  

والتي جاءت انسيابية تتحرك بعين المتلقى من اسفل  

 ( :34نحت السلسلة شكل )

 ( :35النحت التجريدي شكل )
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إيجاد مع  هدوء  في  الضوء  سريان  في  والمساحات  الاتجاهات  تنوع  ساعد  كما   ، اعلى  الفاتح    الى  بين  تنوع 

والداكن ، ولم يوجد المصمم تفاصيل كثيرة تدعو لتوقف المتلقى بجانب العمل للتحقق منها ن ولكنه عمد  

 الى إيجاد لمسة فنية كحلول تشكيلية للفراغات والمساحات المعمارية الموجودة داخل المبنى. 

 

 "Momentum"  اسم العمل :

 McConnell اسم المصمم :

 مكان العمل : هوليوود هيلزلوس انجلوس 

 2m  ×14m   ×9mأبعاد العمل: 

مع   تفاعلي  حركي  :نحت  العمل  وصف 

الدودة   حركة  يعكت  صوتي  عنصر 

 (.36)الشكل  يةالألف

 

 

 

 

 

جسمات الم قراءة تشكيلية لبعض  

بارامترية في الهواء الطلق : ال نحتية ال  

Passio Musicae : اسم المشروع  

 المصمم: إيلا فيلهلمينا هيلتونين 

  1967السنة: 

 فنلندا هلسنكي،  :الموقع

تكريما للملحن الفنلندي جان سيبيليوس في  

سيبيليوس  1957عام   جمعية  نظمت   ،

بها النحات الفنلندي  مسابقة في النحت فاز  

 .(37)الشكل إيلا هيلتون 

 

النهائي    التصميم  لا    24يزن  بشكل  طنًا 

  6.5على    10.5على    8.5يصدق ويبلغ قياسه  

، فقد استخ المعروف من تصميم حدودي    -دم التكرار الرسمي  متر. على الرغم من أن بواسطة الكمبيوتر 

الأنابيب    -معاصر   تشبه  أن  المفترض  من   ، هذا  بموجب  به.  المحيطة  والمساحة  التذكاري  النصب  لتحديد 

الـ   الملحن.    600الفولاذية  يستخدمها  ما  نادرًا  أداة  الملحن  أن  الواضح  من   ، ذلك  ومع   ، الأعضاء  أنابيب 

 (36شكل )

 النحت السلكي

 (37شكل )
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ال  وتجنب  النقد  مع  التذكاري.  للتعامل  النصب  جانب  على  سيبيليوس  وجه  هيلتونين  أضاف   ، غموض 

في   اليونسكو  في مقر  النصب موجودان: نسخة أصغر  ، هناك نسختان أخريان من هذا  إلى ذلك  بالإضافة 

 36 باريت ونسخة مشابهة من الناحية المفاهيمية في مقر الأمم المتحدة في مدينة نيويورك 

بالعمل   المحيط  الفراغ  المصمم  مراعاة  يلاحظ  التصميم  هذا  المصمم   ،النباتية  وعناصره في  قام  فقد 

من   مجموعة  لهيئة  يكون  ما  اقرب  التصميم  جاء  فقد  المكان  على  الغالبة  الروب  من  تصميمه  باستلهام 

و  مإالأشجار،  بإيجاد  ن  المحيط  بالفراغ  الموجودة  العناصر  استكمال  المصمم  يحاول  يحاكى  نما  جسم 

ليعط  الشكلى،  الانسجام  محققا  الأخرى  للمتلق  يالعناصر  ،    يإحساسا  العام  الشكل  في  معايشة  بوجود 

مبتعدا عن إيجاد عناصر غريبة في الشكل العام ، حتى وان كانت بخامات مختلفة عن العناصر الطبيعية  

 والتي تتمثل في الأشجار المحيطة.

 بين السطور اسم المشروع: القراءة 

 Gijs Van Vaerenbergh :: المصمم

 2011السنة: 

  الموقع: بورجلون ، ليمبورغ ، بلجيكا

 ( 37)الشكل 

 

تم تصميم كنيسة مذهلة للغاية من قبل  

الهولندي   والمصمم  المعماري  المهندس 

Gijs Van Vaerenbergh  الكنيسة تقع   .

ويبلغ   الصغيرة  بورغلون  بلدة  خارج 

طبقة مكدسة من الألواب الفولاذية المكسوة بالعوامل الجوية    100أمتار. تعتمد الكنيسة على    10ارتفاعها  

في مدينة هاسيلت المجاورة ، بلجيكا ،    Z33لتحقيق ذلك. تم تشييده كجزء من برنامج أوسع نظمه معرض  

اكن العامة. من الممكن التنقل داخل الكنيسة واعتمادًا على وجهة النظر ، تختفي  بهدف خلق الفن في الأم

الكنيسة تقريبًا من منظرها الطبيعي. أصبح هذا ممكنًا فقط من خلال تصميم بسيط ومتكرر يذكر بقوة  

البارامترية. كان   للعمارة  المرئية  إنشاء قبة صاع  Gijs Van Vaerenberghاللغة  أيضًا عن   
ً

دة داخل  مسؤولا

أكثر   بين  من  أنها  أخرى  مرة  المعمارية  وهندستها  الكنيسة  فن  أثبت  بلجيكا.   ، لوفين  في  موجودة  كنيسة 

ا عن تجربة مكانية إلهية
ً
 .النماذج إبداعًا ، مما يسمح باختبار طرق ومواد البناء الجديدة بحث

تعرض الباحثة هنا لهذا التصميم والذى جاء في هيئة منشأ كنس ى ، وهو ما يتناسب وطبيعة المكان والمحيط  

الذى يتم التنفيذ لوضعه به ، حيث قام المصمم باستلهام الشكل العام من العمارة المحيطة وقام يتصميم  

مما يعطى فرصة للمتلقى بتفحص  التفاصيل في المساحات الداخلية للعمل والتي جاءت على هيئة كتابات ،  

بالمكان محافظا    وتفاصيلهالعمل    أجزاء العامة  للروب  ، استكمالا  المكان  بهذ  العمل  ناقلا من خلالها رسالة 

دينية   إيصال رسالة  في  المكان  هوية  يلاحظومؤكدا على  بروب    ، وهنا  الالتزام  في  كبير  الى حد  المصمم  نجاب 

 ل فنى المكان وهى من عناصر إنجاب اى عم

 (37شكل )
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 اسم المشروع: نصب نيلسون مانديلا

 2012سنة  المصمم: ماركو سيانفانيلي

الموقع: هويك ، بالقرب من ديربان ، جنوب  

 (. 38)الشكل أفريقيا

،   60قبل   مانديلا    عامًا  نيلسون  على  القبض  تم 

جنوب   في  العنصري  الفصل  شرطة  قبل  من 

ماركو   أفريقي  الجنوب  الفنان  يتأمل  إفريقيا. 

تاريخ   في  الحاسمة  اللحظة  هذه  في  تشيانفانيلي 

التذكاري   النصب  هذا  خلال  من  إفريقيا  جنوب 

ة الخمسين الذكرى الخمسين  ، وتمثل الأعمدة الفولاذي 2012الذي يظهر مانديلا خلف القضبان. بنيت عام  

للحدث. يبلغ ارتفاع أعلىها تسعة أمتار وفقط من منظور أمامي معين ، يصبح وجه مانديلا مرئيًا. ومع ذلك ،  

، يمكن أيضًا تفسير الأعمدة على أنها شخصيات مجردة أو أشخاص ، تظهر من إحدى    Cianfanelli   وفقًا لـ  

بل أن تجد نفسها متضامنة للسماب برؤية وجه مانديلا. جميع الأعمدة  الزوايا على أنها تقف جنبًا إلى جنب ق

 المعدنية لها فتحات مختلفة ويتم فصلها بحيث يمكن للمرء أن يمش ي خلالها كما لو كان في متاهة. 

اصيل الأشخاص في فن النحت بتقنياته  ففى هذا العمل والذى يطلق عليه عملى تشخيص ى ، وهو ما يقابل ت 

ف بالنسب  المختلفة ن  الالتزام  محققا  الزعماء  احد  هيئة  تجسيد  في  البارماترى  باستخدام  المصمم  قام  قد 

احياء سيرة   اجلها وهى  التي صمم من  الرسالة  العمل  يفقد  ، مما لا  بتقنية حديثة  العمل ن  والملامح وروب 

ع الحفاظ  شانها  من  والتي  التفاصيل  موضحا  الشعوب،  بعض  لدى  زعيما شعبيا  وذكرى  الشكل  ذاتية  لى 

تماثيل   او  البورتريه  فن  الدارجة  بالمصطلحات  يعرف  ما  وهو  ن  الأشخاص  لتماثيل  العامة  والهيئة 

 الأشخاص. 

 نتائج البحث :  

 البارامترى يساعد الفنان في تصميم مجسمات نحتية في شتى الموضوعات   .1

داخليا بالمنشات او خارجيا  تمكن النحات من خلال استخدام البارامترى من تصميم اعمال يمكن عرضها   .2

 بالساحات والحدائق 

بالعناصر   .3 دراية  لدية  البارامترى  او  فنان  المتحفى  للعرض  مجسمات  تصميم  عند  مراعاتها  يجب  التي 

 العرض الحدائقى وفى الهواء الطلق 

 توصيات البحث :  

 ضرورة الاهتمام بالتقنيات المعاصرة في مجال الفنون   .1

الفنون عامة والنحت خاصة الى مناقشة التطورات والاكتشافات    في مجال  العلميتوجيه البحث   .2

 الحديثة في مجالات التصميم وتنفيذ المجسمات في مختلف دول العالم

 

 

 (38شكل )
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Abstract: 

The design was distinguished in Late Twenty-First Century With new and new 

methods Through which the ability to adapt all technical media in the formation of two-

dimensional and three-dimensional figures and shapes was achieved . 

Which led to the emergence of endless sets of design ideas characterized by the 

heterogeneity of design forms and design solutions that preceded it. The designer could not 

access these creations in various architectural and artistic fields only through computer 

programs, especially those related to the activation of mathematical logic and what is known 

as algorithms in the formation and construction of the form, which led to the emergence of 

the "parametric direction" and the problem of research is summarized in the extent of the 

influence of parametric on the design The research aims to shed light on the emergence of 

parameter to shed light on the concept of parameter and its tools the research takes the 

approach (descriptive and analytical) spatial boundaries of some countries of the world, for 

example, but not limited to since the appearance of parameter until now, and the researcher 

offered a formative reading of some objects Museum parametric sculpture and a formative 

reading of some parametric sculptural objects in the open air  One of the results of the 

research is that the sculptor, through the use of parametric, is able to design works for 

display internally in facilities or externally in squares and gardens, and that the parametric 

artist has knowledge of the elements that must be taken into account when designing models 

for museum display or garden display and outdoors, and the researcher recommends the need 

to pay attention to contemporary techniques in the field of Arts and direct scientific research 

in the field of Arts in general and sculpture in particular to discuss recent developments and 

discoveries in the fields of design and implementation of models in different countries of the 

world. 

 

Keywords: Parametric design tools, 3d sculpture  design. 
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 : ملخص البحث

الخزف  فن  التشكيلي  يعد  الفن  اهم حقول  احد  قي   ،المعاصر  من  يتحرر  ان  استطاع  التداولية  اذ  مه 

و  الوظيفيةالسائدة  ا  ، حدوده  وفنون  خلالها  يتنافس  جديدة  اتجاهات  الاخرى نحو  خلال    ،لتشكيل  ومن 

الاتجاه الذي    ، حد اهم اتجاهاته المعاصرةالتعريف والتوثيق ل   ازاحته وانفتاحه وجد الباحث من الضرورة

العلاقة  خلال  من  والفيزياء  الرياضة  على  القائمة  بأبعادها  العلم  وفلسفة  التشكيلي  الفن  بين  حليفا  يعد 

ال  بين  واللون الجدلية  الضوء  ونظريات  الرؤية  ،تشكيل  هذه  خلال  ومن  بالبحث  ،وعليه  دراستنا    جاءت 

تضمن الفصل الول    ،أربعة فصول   يقوم على والذي    ( المعاصر  الامريكي  الموسوم )الايهام البصري في الخزف

الاتي : هل نجح الخزاف   منها الإطار المنهجي للبحث، والذي يحتوي على مشكلة البحث المتركزة على التساؤل 

؟ لاسيما    مع فنون التشكيل الاخرى فن الخزف كما هو الحال  ل في تحقيق الغايات الفنية والجمالية    الامريكي

اما هدف   سيما على مستوى الخامة والتقنية .  لا  ما جعلته متفردا  والحدود  ميزاتمن المالخزف له    فن وان  

البصري   فيارتكز  فقد    البحث  الفن  في  الايهام  على  تعود   لنماذج  التعرف  من  لم  خزفية  منتخبة  جموعة 

الامريكان في    تتجلى  فيما  . الخزافين  البحث  البصري   تسليطهأهمية  الفن  وتقنيات  اساليب  على  الضوء 

(Optical artفي الخزف الامريكي المعاصر ).   

على   الباحث  الخزفية  على  المكانية    يةالبحث  هحدود يقتصر  الامريكية في  الاعمال  المتحدة  ضمن    ، الولايات 

 الواردة في عنوان البحث.  الاصطلاحية مع التطرق لاهم المفاهيم  ،( 2000-2020الزمانية )  حدوده

منه  الول    تضمن.  محورين  فقد جاء على وفق  ، الإطار النظري للبحث   والذي يتضمن  ، أما الفصل الثاني 

اسلوب الايهام البصري في فن  الثاني    فيما يتناول المحور ،  توظيف الايهام البصري في الفنون التشكيلية  على 

 .بشكل عام  الخزف المعاصر

الباحث    اتخذ   ،عينات  ( 4)  من  المتكونةالبحث  تحليل عينات    فيقوم علىلبحث  من ا  ، الثالث اما الفصل  

  والذي يتضمن الفصل الرابع من البحث    وصولا الى   ، لغرض تحقيق نتائجه  العينات  لتحليل المنهج الوصفي  

 . الانكليزيةوالمصادر والمراجع مختتما البحث بملخص اللغة  الاستنتاجات ومن ثمنتائج البحث، 
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 المعاصر الامريكي،  الايهام، الخزفالكلمات المفتاحية: 

 الفصل الاول 

  مشكلة البحث:

سميت   التي  التيارات  من  مجموعة  العشرين ضمن  القرن  من  الخمسينات  في  البصري  الفن  برز    لقد 

الحداثة(  تيارات بعد  ايجاد    ،)ما  تعمل على  في طياته اساليب وتقنيات وظواهر فيزيولوجية ونفسية  حاملا 

الفنية  الاعمال  بنائية  داخل  بصري  من    ، ايهام  مجموعة  اعمال  في  والتقنيات  الاساليب  هذه  وتجسدت 

)فازاريلي  مثل  المعاصرين  ريلي   ، الفنانين  انموذجا   ، وستو(   ، وبريجيت  قدموا  الذين  الفنانين  من  وغيرهم 

بأساليب متنوعةمتك اعتمد فن الايهام البصري على استخدام القوانين الرياضية    ،املا عن الفن البصري 

على   اللوحة  وبروز  والعمق  والسكون  الحركة  في  المتمثلة  الجمالية  بالقيم  توحي  تشكيلية  لوحات  لبداع 

قق قيم ثقافية مهمة وجد الخزاف ان هناك حاجة ملحة لبداع اعمال من شأنها ان تح  ،الاشكال المسطحة

ليس في محتوى العمل فحسب بل في البناء التشكيلي فأهتم الخزافون في الفن البصري لما له من قدرة على  

احداث الابهار المرئي للمتلقي على وفق الاساليب والتقنيات التي يتبعها الخزاف في اظهار الايهامات البصرية  

 والبعد الثالث.

ف  العديدبرز    الخزافين  المتحدة الامريكيةمن  الولايات  والتقنية    ،ي  التطورات الاسلوبية  واكبوا  والذين 

المعاصرة التي حدثة على صعيد الشكل والمضمون بإزاء المنعطفات الفكرية التي ظهرت بعد الحرب العالمية  

ية والاخراج الثانية والتي اسهمت في ظهور اساليب وتقنيات متنوعة ونتيجة ذلك ظهر تنوع في الادائية والتقن 

الخزفي ضمن منظور معاصر يتناسب مع   في الجسم الخزفي وهذا بدوره انعكس على الجانب الجمالي للجسم

في   البحث  مشكلة  تحديد  ويمكن  العلمية.  الامريكي  ، الاتي   التساؤل الثورة  الخزاف  نجح  تحقيق    هل  في 

فن في  الحال  هو  كما  الخزف  فن  في  والجمالية  الفنية  التشك الغايات  الفن    لعد   ،الاخرى   يل ون  أي  هذا 

 له مميزاته وحدوده من ناحية الخامة والتقنية.  (الخزف)

 :اهمية البحث 

( البصري  الفن  وتقنيات  اساليب  على  الضوء  يسلط  في كونه  البحث  اهمية هذا  في Optical artتأتي   )

   الخزف الامريكي المعاصر.

  هدف البحث:

الفن  على  التعرف   في  هذا   البصري الايهام  ضمن  عملوا  امريكان  خزافين  من  مختارة  خزفية  لعمال 

  الاتجاه الفني

  حدود البحث:

 : تتحدد حدود البحث كالاتي

     .2020) – 2000)الحدود الزمانية:  -1

   .الحدود المكانية: الولايات المتحدة الامريكية -2

   الخزف المعاصر.الفن البصري في  الابعاد الفكرية للإيهام الحدود الموضوعية: -3
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   تحديد المصطلحات:

لغويا:  وتمثله  الوهم  تخيله  الش يء  يكن  ،توهم  لم  او  الوجود  في  الش يء    ،كان  توهمت    وتفرست وقال 

ويقال وهمت في كذا وكذا اي   ،واوهمت الش يء اذا اغفلته  ،ويقال توهمت في كذا وكذا ،بمعنى واحد  وتوهمت 

  .(Ibn Manzoor, 1968, p. 49) غلطت

الى الاعتقاد في وسيط    ، بل يدفع )المتلقي المتوهم(   ،لا يطابق الواقع  ، انطباع او ادراك   الايهام اصطلاحا:

 ,Alloush)  قد تكون اقوى من الواقع  ،مصداقيةوتحقق    ،ابتكار عوالم تخيلية  ،وينتج عن )الايهام(  ،الرمز

1985, p. 136) . 

الخداع   توظيف اساليب  ناتجة عن  للعين  تكوين احساسات بصرية مظللة  للإيهام:  التعريف الإجرائي 

وتنظيم   والحركة  والانعكاس  والانكسار  الالوان  وخداع  والقياسات  الحجية  الكتلة  في  تباين  من  البصري 

والالو  والخطوط  الاشكال  تداخل  من  ناتج  ثالث  بعد  لإيجاد  والحركية  الشكلية  بنائية  العناصر  داخل  ان 

 اعمال بصرية تعبر عن روح العصر.   لإنتاجالعمل الخزفي المعاصر 

 الفصل الثاني

 توظيف الايهام البصري في الفنون التشكيلية :الأول: المحور  

( احد المظاهر الابداعية التي تؤكد على انصهار الفن والعلم في  Optical artيعتبر فن الايهام البصري ) 

وعلم  بودقة   المنظور  لعلم  رياضية  احداثيات  وفق  البصري  بالإبهار  تتميز  تشكليه  رؤى  لتحقيق  واحدة 

اذ ان البحث عن ماهية الفن وعناصره يكشف عن جدلية الترابط القائم بينهما ويلقي الضوء على    الضوء " 

العصور سعى الى خلق    العلاقة بين جوهر العمل الفني والوسائل المختلفة في اخراجه والفنان في ابداعه عبر 

وحده متماسكة النسيج متقنة الصنع ومتكاملة الاهداف اي خلق حالة بصرية لتصبح بدورها موضوع مادة  

فأحيانا كانت الاعمال المبكرة لفن الايهام البصري تعتمد على   .(Nobler, 1992, p. 16)  لاستجابة المشاهد"

اقص ى   الى  يصل  الخطوط  بين  فالتضاد  بصرية  مزايا  يضيفان  اللونين  هذين  لن  والاسود  الابيض  اللونين 

يتبين لنا ان فن الايهام   ، المتداخلة   هر التأثيرات البصريةمداه من خلال استخدام هذين اللونين وبذلك تظ

الحديثة   الفنون  احد  الواقع وهو  في  عليه  التي  مغاير لحقيقتها  بشكل  الصورة  رؤية  هو عبارة عن  البصري 

نسبيا ويستخدمه الكثير من الفنانين التشكيلين من اجل توصيل فكرة معينه، حيث يتم استخدام الالوان  

ج اجل  من  المتنوعة  الهندسية  والاشكال  عند  المتداخلة  للعين  البصرية  الاثارة  عامل  وتحفيز  الانتباه  ذب 

اي ان الايهام البصري يقوم كما يشير )كارل غرستنر( على مبدأ التبادل بين    "  ، او الشكل  الصورةالنظر الى  

المشاهد  وشريكه  حول    ،الفنان  )طروحات  بيانها  في  البصري(  الفن  تقص ي  )جماعة  اليه  اشارت  ما  وهو 

ا الى اهمية  التشكيلي والعين الانسانيةالحركة(  الش يء  بين  الدائمة  ثابتة  ، لعلاقة  تربط    وتبحث عن علاقة 

الزمن" وعنصر  والحركة  الصورة  فازار و .  (Amhaz, 1981, p. 244)  بين  فكتور  )يعد  ( Victor،  Vasarelyلي 

ى التأثيرات فازارلي بالغ الثراء والتعقيدات، واكد فازارلي عل المؤسس والمصدر الرئيس ي لهذا التيار، اذ ان فن  

الايهام البصري   للون الاسود والابيض في رسم خطوط فكتور فازارلي من خلال استخدام ا   الحركية وتوصل

المتلقي بصر  اثارة  خلال  من    "  من  ابتداء  انتجها  التي  الحركية  البنى  ذات  اعماله    بالسود  1952تمثلت 

الا انها في صميم ما سمي بعد ذلك بالفن البصري )أوب آرت( اذ    بيض وتراكم الخطوط على مواد شفافةوالا 
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اللون" بإدخال  إلا  الداخلية  وعلاقاتها  وتناقضها  تنوعها  كل  تكتسب  لم  التشكيلية  عناصره   ,Amhaz)  ان 

1981, p. 243)،    ولم يقتصر الفن البصري على نتاجات الفنان فكتور فازارلي فحسب بل انطوى تحت هذه

رايلي( )برجيت  الانكليزية  الرسامة  ابرزهم  ومن  الرسامين  من  مجموعة  الفنية  يقتصر    الحركة  لم  والتي 

من سلسلة  خلق  في  ساهم  مما  الالوان  فيه  استخدمت  بل  لوحاتها  في  والابيض  الاسود  اللون    استخدام 

فوق العمل    الانطباعية نتيجة انتقالات العين    المتلألئة   الملونةاذ تكون هذه النقاط    الصور الملونة المدهشة "

في الخمسينات من القرن العشرين معتمدا على علم    ،(Wade, 1988, p. 105)  الفني" وظهر هذا الاسلوب 

البصريات  وعلم  الرسم   ،الحركة  مثل  الفنون  مجالات  من  الكثير  على  الاتجاه  هذا  مفاهيم  وانعكست 

لهذا الاسلوب الفن مثل فيكتور فارار   والنحت والخزف حيث ظهر رواد  في  جوزيف  و   ، لي، وكونشلير الجديد 

التي تحدث بصورةحيث اس  ، انتوني  في مدركاتنا    تخدم الفنانين انواع مختلفة من الظواهر المرئية  مستمرة 

الاساليب   اليومية  في  تبدلات وتحولات  من  رافقها  وما  بعدها  وما  الحداثة  انتجته  الذي  التحرر  مكن    ، "وان 

عاناة الحية  بل من الم   ،منطلقا ليس من الظواهر الحسية فحسب  ، الفنان من تخطي المقاييس الكلاسيكية

ابلات تشكيلية  ان تلك التجربة قادته الى الاستنباط والتوصل الى مق  ،اقع جديد ومن تجربة الفن الحديثلو 

التعبير" على  او    ،(Amhaz, , 1996, p. 21)  قادرة  اتجاه  البصري  الايهام  فن  اصبح  الخمسينات  نهاية  ومع 

محدد حيث   الامر اسلوب  الصحفيين  احد  عليه  اطلق  عندما  الفن ظاهرة صحفية  هذا  تعبيرا اصبح  يكان 

)آ  -صار شائعا وهو أوب )Op-Artرت  البصري  الفن  او   )Optical art  الفنانين بعض من  بعدما قام  ( وذلك 

ممثلا لحد   بإقامة البصري  الايهام  فن  اصبح  الوقت  ذلك  ومنذ  المستجيبة(  )العيون  عنوان  تحت  معرض 

الحديثة  الفنية  والتقنية    "  ، الاتجاهات  بالمادة  الفكرة  لامتزاج  ثمرة  هو  الفني،  العمل  بناء  عملية  ان  حيث 

يتمتع    ، جماليا   إيهامياعا  منه موضو بوحدة فنية تجعل    ، كل مع الموضوعوتكافؤ الش  ، واتحاد التناظر بالمعنى 

 . (Al-Husseini, 2002, p. 117)  بالبداع والغرائبية بالتنفيذ"

 وهناك عدة انواع من فن الايهام البصري وهي:  

 :  باللوان متعلق ايهام ●

الالوان   تتداخل  حيث  معينه  بطريقة  الالوان  استخدام  على  اساس ي  بشكل  يعتمد  الايهام  من  النوع  وهذا 

 لتراها عين الناظر بطريقة مختلفة عن الحقيقة. 

 :الهندسية بالشكال  يتعلق بصري  ايهام ●

يتسم مدر   حيث يتم استخدامها بشكل  ،يعتمد هذا النوع من الايهام البصري على الاشكال الهندسية وس 

 بالتداخل وتطبيق بعض النظريات الرياضية. 

 :الصور  بتحريك  متعلق بصري  ايهام ●

اذ ان هناك بعض    ، يعتمد هذا النوع من الايهام البصري على مجموعة من الصور المتحركة ثلاثية الابعاد 

في   انها  الا  تتحرك  وكأنها  وتبدو  مختلفة  اتجاهات  في  الرأس  تحريك  اثناء  اليها  النظر  يمكن  التي  الصور 

 الحقيقة ثابته تماما.

 : والاحجام بالقياسات  الخاص البصري  الايهام ●
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ي طول او قياس  هو عباره عن ايهام يتعلق بالحجام والقياسات اذ نلاحظ في بعض الاحيان وجود اختلاف ف 

الحقيقة في  لكن  السطح  نفس  على  متواجدين  خلال    خطين  من  انه  الا  القياس  بنفس  هما  الخطين  ان 

اساليب   او  وسائل  احد  هو  البصري  الايهام  ان  اذ  المقاسات  في  بالاختلاف  توحي  التفاصيل  بعض  اضافة 

لتح الاسلوب  بهذا  العمل  الى  الفنان  يعمد  حيث  التجريدي  الفن  في  او  الايصال  المتلقي  وابهار  الاثارة  قيق 

العام المشاهد " النمط  يعني  السياق  ان  اذ  الشكل،  التعرف على  في عملية  احيانا دورا هاما  السياق  ويلعب 

النوع الاول يمثل مجموعة المثيرات التي    ، لمثيرات المشهد البصري، ويرى العلماء ان السياق ينقسم الى نوعين 

فأنه يتمثل في    ،اما النوع الثاني من السياق  ،ؤثر على ادراك الفرد لهذا المنبهتحيط بالمنبه المستهدف والتي ت

الخبرة السابقة للفرد عن هذا السياق، بمعنى ان الخبرة السابقة عن السياق تجعل الفرد يفسر الاشكال  

 . (Sayed Ahmed, 2001, p. 69) على خبرته السابقة" القائمالتي يحتويها هذا السياق 

ان  واشكال    كما  صور  باستخدام  البصري  والامتاع  المرئي  الابهار  على  البالغ  الاثر  البصري  الايهام  لفن 

جمالية   مظاهر  وابتكار  ابداعيه  فنية  رؤى  لاستحداث  الطريق  مهد  مما  البصرية  الايهامات  من  مختلفة 

باستخد الحديثةبصرية حديثة  والتقنية  التكنلوجيا  التكن   ان   الى  بالإضافة   ،ام  اكتسح  التطور  الذي  لوجي 

بأسره والاجهزة    العالم  الكمبيوتر  باستخدام  وخاصه  البصري  الايهام  فن  تطور  في  فعال  بشكل  اسهم 

بالنسبة بالغة  اهمية  الحركة  "وتشكل  البصري  الايهام  بفن  الخاصة  الالكترونية  والبرامج  للإيهام   الحديثة 

التي البصرية  التأثيرات  يستثمر  الذي  بالمجال  وخاصة  و   البصري  الناظر  عين  في  اساسا  انه    ، ذهنهتوجد 

 .(Smith, 1995, p. 150) يكتمل فقط عند النظر اليه"

 تأثير اسلوب الايهام البصري في فن الخزف المعاصر:  :المحور الثاني 

هو التجاوز المستمر وحركة لا تنتهي بالخروج عن النساق المألوفة   ز الحداثة وما بعدها كفكر ان ما يمي 

الفنون   على  كبير  وبشكل  انعكس  بدوره  وهذا  والتقدم،  والتجدد  التحول  بمفاهيم  ترتبط  حركة  اصبحت 

بصوره عامه وعلى فن الخزف بصوره خاصة في العصر الحديث واصبح لفن الخزف مكانه مرموقة واصبح  

ابتكار  من الفنون الراقية   للخزف عاملين على  بالناحية الوظيفية  يبتعدون عن الاهتمام  واصبح الخزافون 

بالقيم الجمالية ومحمله بر  سائل تؤكد على ماهية العمل  اشكال معينه تقدم افكارا جديدة ومبتكره زاخرة 

الت   الخزف تنفصل عن  الى سمات لا  بالخزف  الحداثة  التي ساقتها حركة  التغير  ادت عوامل  حولات "حيث 

ومكانة   المعاصر  الخزاف  شخصية  بناء  في  دور  وكان  والاجتماعية  الفلسفية  بالرؤية  عصفة  التي  الشاملة 

تيار   مع  لتمثل  به  دفعة  وسياقات  وشروط  مكونات  ولدتها  والتي  الحديثة  الفنون  بين  كعلامة  الخزف 

وبما ان فن الخزف اكثر تعاملا   ،(Al-Rubaie, 2004, p. 51)  التحديث العام كعلامة ثقافية وفنية ومعرفية"

الى فن الخزف سرعان ما اصبحت نمطا تغريبيا    فأن فكرة ادخال التحديث   ، مع الشكل المجسم من الرسم

توس  انفتحت  ي شائعا استطاع من خلاله  لكنها  يشتغل ضمن حدود معينه  لفن كان  الدلالي  التأثير  نطاق  ع 

    اوسع لتحتوي داخل بنية العمل او التكوين الخزفي اشياء من الغموض والاشارات والدلالاتبصورة  
ً
" فضلا

دلالاته   عبر  المعاصر  الخزفي  التشكيل  لغة  مفهوم  في  والصورية  الرمزية  بلغته  المنطق  يسهم  ذلك  عن 

والتكوينات   السطوح  على  المفروضة  الفني ل وظفة  الم الايقونية  الامكانيات  وظل،    خطمن    ةكل  ولون 

التكنولوجيا وما بكافة رموز   
ً
الحداثة    ومسترشدا لغة  اليه  يتم    فيتدعو  التي  الخاصية،  لتجسيد هذه  الفن 
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المعاصر الخزفي  التكوين  حركة  ضمن  واضح  نحو  على  فن  ،  (Al-Bayati, 2009, p. 92)  "رصدها  ان  "اذ 

زا يكون  ان  يمكن  تناغما  الخزف  يحقق  المألوف  من  الخزف  يتحرر  وحينما  والخيال  والحركة  بالإيقاع  خرا 

التقليد والمحاكاة في  ان    ،(Reid, 1986, p. 56)  "متحركا )ديناميكا( وحركة حية، متحررة من كل رغبة  وكما 

الخز  فن  على  السائدة  النظرة  ان  من  بالرغم  خاصه  جمالية  سمات  كتكوين  للخزف  الخزف  على  او  ف 

إنتاج الاشكال    فمنذ نشأته كان يحمل مضامين وافكار دينية رمزية روحية مع وجود الوظيفة وتطور   ، وظيفي 

والاش الاواني  في  جمالية  لمسة  التشكيل  اثناء  يضيف  الخزاف  واصبح  خلال  الخزفية  من  اما  الخزفية  كال 

الزخارف،  او  الاضافات  من خلال  او  المستعملة  اختلافها    الالوان  على  "الحركة  لعبت  الخزفي  المنجز  وعلى 

مثيرة   احاسيس    للانتباهقوى  هيئة  على  او  محسوسة  عليها  الافعال  وردود  التغير  على  ينطوي  وفعل 

في دلالاته من خلال    ،(Scott, 1980, p. 47)  وانفعالات" الخزفي يحمل جمالية فكرية  الفني  التكوين  ان  اذ 

ويخلق لنا التكوين الخزفي شعور خاص لطبيعة المادة المنفذة منها لمجرد النظر اليها    ،الادراك الحس ي للعمل 

السابقة ومعرفتنا  خبراتنا  السطح   ، تتحكم  نسيج  يكون  او    قد  المادة  طبيعة  عن  ناتجا  اصيلا  والملمس 

يجمع   السطحي خليط  النسيج  ان  به،  السطحي خاصا  النسيج  الفنان لجعل  مصطنعا من خلال محاولات 

بين كل من الاحساس الناتج عن الملمس والناتج عن الادراك البصري، ان السطوح الخزفية قد تكون ناعمه 

الخ رؤية  بحسب  وذلك  محببه  او خشنة  ما  صقيله  وبحسب  ان    يتطلب زاف  تنفيذه، حيث  المراد  التكوين 

تمي  مميزه  وهويه  مميزه  خصوصية  وله  واسع  عالم  هو  الخزفي  التكوين  الفن عالم  مجالات  باقي  عن  زه 

ن فن الخزف يعتمد وبشكل كبير على الجانب التقني اذ يستطيع الفنان الخزاف من خلاله ان  ل ،  التشكيل

ال  التقني والجمالي اذ ان الفنان الخزاف يبدع من خلال نوع وطبيعة  الى نوع من الانسجام  به  سطح ويصل 

الخزفي   التكوين  لسطح  يضيف  ان  ادواته  من  تمكنه  خلال  ومن  الخصب  خياله  خلال  من  يستطيع 

" ومضمونا  شكلا  متكاملة  كوحدة  الفني  المنجز  اظهار  في  لصالحه  يستغلها  وان  النسيج    خصوصية  وان 

بين كل من الاحساس الناتج عن الملمس وذلك الناتج عن الادراك البصري معا،  السطحي هو خليط يجمع  

او عن حركة   التكوين  في  المستخدمة  المادة  طبيعة  ناتجه عن  اما  اهمية وهي  ذات  بالملمس  الايحاء  وعملية 

 . (Hussein, 1987, p. 228) "الخطوط واتجاهاتها

اهمية الخزف كفن له خصوصيته في كونه منجز متعدد الابعاد او السطوح )ثنائي او ثلاثي الابعاد(  وتأتي   

مسا الخزاف  للفنان  يعطي  واوهذا  التفاصيل  لإظهار  اكبر  وحرية  جميع  حة  من  الخزفي  التكوين  غناء 

من خلال خلق  وهنا تكون للسطوح في الخزف اهمية كبرى في الخزف اذ يظهر جهد وخبرة الخزاف    ، الجوانب 

تأثير واضح ومباشر على الادراك البصري  له  به  بملمس السطح ذات   "   ، سطح خاص  اذ ان عملية الايحاء 

واتجاهاتها"  الخطوط  حركة  من  او  التكوين  في  المستخدمة  المادة  طبيعة  عن  ناتجه  اما  وهي  كبيرة   اهمية 

(Reid, 1986, p. 228) ،    في ذلك  وظهر  البصري  الايهام  فن  بظاهرة  الخزافين  من  العديد  تأثر  لقد  وبالتالي 

هو الا موضوع للتواصل في اعادة التمثل الذي ينفي عن الصورة   الوهم ما  " اذ ان الكثير من اعمالهم الفنية، 

ويتم نفيها لصالح    الصورة حضورها الواقعي وكثافتها الحسية وتحولها بالتالي الى تصور. أي ان الوهم يستلب  

ما  م.  (Khudair, 2005, p. 51) تصور  مبدأ  من  ذلك  المعاصره وكان  الفكرية  التيارات  وتلبية    واكبة  عموما 

امام هؤلاء  الباب واسعا  لديه وهذا فتح  الدهشة  المتلقي واثارة  انتباه  الى جذب  تؤدي  التي  الغرابة  لتحقيق 
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والعقلية    لابتكارافين  الخز  البصرية  الرؤية  على  اهتمامهم  يركزون  حيث  جديدة  وتصاميم  افكار 

مألوف    والاستجابات المرئية، لقد وجد الخزافون في هذه المفاهيم مداخل مستحدثة للكشف عن ما هو غير

مستحدثه حيث استفادوا  في صياغتهم الشكلية واكتسبت اعمالهم وتصاميمهم متغيرات جمالية وتشكيلية  

الادراك   على  تأثير  لها  والتي  والايهامات  البصرية  بالظواهر  اهتمت  التي  والنظريات  العلمية  الدراسات  من 

التقارب  على  الاعتماد  او  الارضية  مع  الشكل  يتباين  او  يتبادل  بحيث  العناصر  تنظيم  خلال  من  الحس ي 

ثا  نظام  في  خلخلة  احداث  او  الوحدات،  بين  " والتباعد  الاشكال  بين  الحركي  التباين  على  الاعتماد  او    بت، 

البصري  الايهام  مفهوم  مع  تماشيا  لون  او  خط  او  كتلة  الى  الحركي    باستثمار  ،وتحويلها  الايقاع  جوانب 

  فضلا عن الاصرار على توفير التناغم والتآلف"  ، المتكرر وتحويل هذه الايقاعات الى مركز للحركة الجمالية 

(Al-Hajul, 2006, p. 58)  ،  ان فن الخزف من الفنون التشكيلية الذي حقق تطور بالقدرة والحرفة والتقنية

خلال   من  المجتمع  مع  يتفاعل  واخذ  والثقافية  والتكنلوجية  التقنية  المجالات  في  الحاصل  التطور  نتيجة 

ل  وجمالية،  رمزيه  ومضامين  ورؤى  لفكار  تو تجسيده  للخزافينقد  وتهيأت  فرت  صلبه  ظروف   ارضيه  لهم 

والتكوينية   الشكلية  الخصائص  ذات  الفنية  اعمالهم  ظهور  في  فاعلا  دورا  لعبت  وحضارية  اجتماعية 

" الرمزية  بين    والدلالات  فلعلاقة  للمتلقي  معينه  ايقاعات  يخلق  الفني  التكوين  اجزاء  بين  التناسب  وان 

بعضها   والخطوط  والعرض  الواحدة  الطول  المساحة  حدود  ضمن  والمساحات  والحجوم  والكتل  ببعضها 

المتلقي" تأثير على  له  الفراغ  العناصر مع  أن فن الخزف لا    اضافه  ، (Hussein, 1987, p. 56) وعلاقة هذه 

ي داخل الفنان الذي يعيش عصر  يقل اهمية من ناحية الاداء الفني والقدرة على صياغة الافكار التي تعمل ف 

اثارت   ، الحداثة وتناقضاتها التي  التعبيرية  الى ذات الروح  تنتمي  انتاج اعمال خزفية  في  فقد ابدع الخزافون 

مثلما    ، فقد ارتبطت صور الايهام البصري بالهندسة   المشاعر والاحاسيس كما هو الحال في سطوح اللوحة "

العمار  مثل  الفنون  من  العديد  وغيرها ارتبطت  واجزائها  ، ة  الكتل  بين  تناسبية  علاقة  الترابط  هذا   ، واوجد 

الجمالية   العلاقة  عن  الايهامية"  ، بينهما  والوظيفيةعبرت  التجارب  تلك  على  تأثير  العلاقة  لهذه  -Al)  وكان 

Husseini, 2002, p. 39) . 

 النظري:المؤشرات التي اسفر عنها الاطار 

وتقنية    -1 فنية  معالجات  تحقيق  في  تقنية جديدة واستفادوا من خلاله  البصري  الايهام  في  الفنانون  وجد 

 ارتبطت بالتقدم التكنلوجي. 

استثمر اسلوب الايهام البصري لتحقيق عملية الايهام لعين المتلقي واستفزاز مدركاته باستخدام الالوان   -2

 المفردات والاشكال الهندسية. المتضادة وتكرارات 

اسهم اسلوب الايهام البصري بطرح ش يء مهم في الفن وذلك من خلال تفاعل المشاهد او المتلقي جسديا    -3

 ونفسيا مع مكونات التكوين الفني وتفاعله مع العلاقات بين هذه المكونات.

البصري    -4 الايهامي  للفعل  ادوات محركة  البصري  الايهام  تقنيات  والضوئية  تعتبر  اللونية  التدرجات  مثل 

 والكتل والخطوط وطبيعة تشكيلها.
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 الفصل الثالث 

 مجتمع البحث:

الفنية  والمعارض  الاعلام  وسائل  على  المنشورة  الخزفية  الاعمال  الحالي  البحث  مجتمع  للخزافين    ، شمل 

( للفترة  والمنتجة  الفترة    لعد (  2000-2020الامريكان  من  هذه  شهدته  بما  منها متميزة  مهمة  او    تيار   تيارات 

 . على المستوى التقني والاسلوبي ودوره المهم الايهام البصري  اتجاه

 عينة البحث: 

 ( البحث من  الحالي وبواقع    ، عينة  (4تكونت عينة  البحث  يخدم  ما  بطريقة قصدية ووفق  انتخابها  تم  وقد 

 عمل واحد لكل خزاف.

 منهج البحث )التحليل(: 

 ي لتحليل عينة البحث. فالمنهج الوصاعتمد الباحث في تحليله على  

 العينات:  تحليل 

 

 ( :  1انموذج )، 

: الخزافة  فيكتور   اسم   Sandra)  ينوساندرا 

Victorino)   

 تكوين خزفي اسم العمل : 

 سم  37× 35القياس : 

 2010تاريخ انتاج العمل : 

 

وبمعالجات   الشكل  تقليدية   ) فازة   ( خزفي  عمل 

بيضوية   هيئة  على  بدنها  يكون  معاصرة  اسلوبية 

لجمالية   المتلقي  نظر  يجذب  بصريا  ايهاما  تكرارها  عبر  محققة  بتكرارية  منتظمة  هندسية  اشكال  تحوي 

باللونين    ، انتظامها  وهي  اعلها  الى  التكوين  قاعدة  من  متصاعد  لولبي  هيئة شريط  على  الانية خط  يتوسط 

الفني  والابداع  الجمال  مصافي  نحو  متصاعدة  بإيقاعية  بصريا  ايهاما  ايضا  حقق  والذي  والاسود  الاحمر 

لبصري الناتج بمساعدة التضاد  في هذا الانموذج على تكرار المفردة لتحقيق الايهام ا  ساندراواكدت الخزافة  

للشكل   الحجمي  والتباين  باللون  المتعلقة  الايهامات  خلال  من  الثالث  بالبعد  للمتلقي  يوحي  الذي  اللوني 

لعين   مظلله  بصرية  اضطرابات  لثارة  التمويه  وعلى  اللوني  التضاد  على  معتمده  للمتلقي  بالنسبة  وابعاده 

ظور تحققا من خلال التباين بالحجام والقياسات داخل بنائية تكوين  المتلقي وان الايهام اللوني والبعد المن 

 العمل الخزفي فقدمت لنا الخزافة خيالا ذا قيمة بصرية جمالية.
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 ( :  2انموذج )

   مايكل ويزنر اسم الخزاف :

 (Michael Wisner)   

 تكوين خزفي اسم العمل : 

 سم  19×32القياس : 

 2019تاريخ انتاج العمل : 

 

دائرية   )فازة(  بهيئة  الخزفي  التكوين  يتمثل 

الايهام   ويكمن  الارتفاع  ومضغوطة  عريضة 

وعند   بالفسيفساء  شبيهة  تكون  حيث  العمل  على سطح  المتكررة  الخطوط  بحركة  المنجز  هذا  في  البصري 

الايهامي  الحركة  ابراز  في  سيسهم  المتكررة  الخطوط  حركة  منمنمات  تكرار تعقب  فايقاعية  للخطوط  ة 

بحركة   البصري  الايهام  ليرتقي  الفنية  والعناصر  الاسس  باقي  على  طغت  الخزفي  التكوين  على  الخطوط 

استمرارية بتمثل وتشابه وتقارب الخطوط المنفذة على سطح المنجز الخزفي حيث عمد الخزاف على توحيد  

درجات   واشكاله  خطوطه  لمنح  وتماسكا  توحدا  ليهيم  ومحققة  اللون  البصري  الايهامي  التفاعل  من  عالية 

امتزجت   ايقاعا    بالإثارةفاعلية  اللون  الخطوط واحادية  تكرارية  المتلقي كما حققت  لدى  البصري  والجذب 

المتلقي   بالحركة وتشتيت عين  اليهامي  الجانب  ابراز  لتعمل سوية على  الخطوط  اتجاهية حركة  تناغما مع 

 اه بالاستمرارية والتداخل والمزج محقق البعدين الجمالي والايهامي. نحو تباين الاتجاهات موهمة اي 

 

 ( :  3انموذج )

برنارد اسم الخزاف :    نيكولاس 

 (Nicholas Bernard) 

 اسم العمل : موجة الغروب المظلمة

 سم27 ×  36القياس : 

 2007تاريخ انتاج العمل : 

 

عليها   منفذه  الشكل  بيضوية  )فازة(  خزفي  عمل 

حول   تحيط  المستديرة  الخطوط  من  مجموعة 

اللونية   التدرجات  من  مجموعة  مع  الخزفي  التكوين 

اعتمد الخزاف نيكولاس في هذا الانموذج على الايهام 

على   عمل  الذي  اللوني  التدرج  خلال  من  بصري 

وامتزاجها بصريا  الالوان  تفاعل  أي  اللوني  والتداخل  فالتباين  للمتلقي  البصري  المنظور  بعضها    تشويه  مع 

وان غير محددة وهذا الانتقال التدرجي باللوان قد اعطى تأثيرات ل ترك لدى المتلقي انطباعا ايهاميا بأن الا 
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جميها   المستديرة  بالخطوط  المتمثلة  حركية  ايقاعات  خلال  ومن  الخزفي  المنجز  سطح  على  وظليه  ضوئية 

الخزاف نيكولاس احداث اضطرابات بصرية    ري للمتلقي وبهذا الاسلوب استطاع ساهمة في تكوين ايهام بص

محققة الايهام البصري من خلال تدرج الخطوط والالوان داخل بنائية التكوين الخزفي معتمده على حركة 

مظلله   بصرية  ايهامات  ايجاد  في  المستديرة  الخطوط 

 للعين.

 

 :   (4انموذج )

   جينيفر مكوردي اسم الخزافة :

 (Jennifer McCurdy)   

 العمل : تكوين خزفي اسم 

 سم45 ×  33القياس : 

 2009تاريخ انتاج العمل : 

 

منحنية متكررة  اشرطة  هيئة  على  خزفي    تكوين 

بتكرارها   محققة  بالمرونة  يمتاز  شكل  على  للحصول 

من   متصاعدة  اشرطة  بشكل  المترابطة  الحركات  لجمالية  المتلقي  نظر  يجذب  بصريا  ايهاما  معينة  بإيقاعية 

قاعدة التكوين الخزفي الى الاعلى فضلا عن التأثيرات النفسية الفاعلة لدى المتلقي من خلال الايهام الحركي  

وحدة وخلق  على    للأشرطة  سوية  تعمل  والتي  ذاته  الشكل  في  وتكرارها  الاشرطة  حركة  تجاور  بين  مترابطة 

ابراز الجانب الايهامي بالحركة لتشتيت عين المتلقي نحو تباين الاتجاهات المنحنية موهمة اياه بالاستمرارية 

كوين الخزفي وله  والتداخل عمقا وعمدت الخزافة جينيفر مكوردي على توحيد اللون الا وهو الاسود في الت

 اثر واضح على العلاقات التنظيمية للمنجز الخزفي لتوحي جميعها  

 الفصل الرابع 

 النتائج :

وحدوده    -1 شكله  من  الخزف  فن  واخراج  والدهشة  الاستفزاز  احداث  الى  الامريكان  الخزافين  سعى 

 واضحا في جميع عينات البحث.التقليدية من خلال التصرف والتحويل في بينة التكوين الخزفي ونجد هذا 

عمد الخزافون عينة البحث الى التلاعب بسطوح الاشكال الخزفية لتوليد ايهام بالحركة وهذا شكل مؤثر    -2

 اضافي للشكل الخزفي.

استثمر الخزافون عينة البحث التنوع في منظومة الالوان المتعددة والدرجات اللونية المتعددة والمختلفة   -3

 خلالها ايهام بصري فاعل. ليؤسس من 

وتعبيرية    -4 جمالية  ابعاد  من  تحمله  وبما  الايهامية  وحركاتها  مفرداتها  بمختلف  الهندسية  الاشكال  ان 

 النصيب الاكبر في تحقيق فاعلية الايهام البصري في اغلب عينات البحث.
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يير في مسار الرؤية وتشتيت في  كان لآلية العلاقة بين الخطوط المتجاورة والمتقاطعة دور مهم في احداث تغ  -5

 المدركات الحسية وتحقيق سطوح متباينة متحركة وتبرز وترسخ الايهام البصري. 

 الاستنتاجات :  

ان التكوينات الفنية الحاوية على ايهامات بصرية تمتلك استمرارية في توليد الفعل الابداعي الذي لا يقف   -1

 لى المتلقي ايضا لذلك اصبح الفن البصري اكثر ارتباطا بالمجتمع.عند حدود الفنان او العمل الفني بل يمتد ا

ظهور مؤثرات شكلية وتقنية في الاعمال الايهامية البصرية في الفن عموما والخزف خصوصا مستمدة من   -2

 التطورات العلمية والتكنلوجية الحاصلة بفعل الثورة الصناعية والعلمية والتقنية.

الا  اثرت   3- البصري ظاهرة  الجمالية    يهام  القيم  محاكاة  الاساسية  غايته  فنا  بوصفها  الخزفية  للأعمال 

 تعمل على تعزيز الفاعلية الادراكية للمتلقي.  م عناصر واسس والتعبيرية من خلال استخدا

 التوصيات :  

الدراسة عينه اوسع من عينة  اجراء دراسة اوسع في مجال الايهام البصري وتوظيفه في فن الخزف وتمسح  

 البحث الحالي على مستوى اوسع عالميا. 
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The Visual Illusion in American Contemporary Ceramics 
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Abstract:  

The research entitled (The Visual Illusion in American Contemporary Ceramics) 

includes four chapters ، the first chapter of which includes the methodological framework for 

the research ، which contains the research problem focused on the following question: Has 

the American potter succeeded in achieving the artistic and aesthetic In the art of ceramics ، 

as in the art of drawing and graphics ، the fact that the art of ceramics has its advantages and 

limits in terms of material and technology? The aim of the research was to identify visual 

illusions in visual art in the works of a selected group of American potters. While the 

importance of the research was evident in that it sheds light on the methods and techniques 

of optical art in contemporary American ceramics While the research limits were limited to 

ceramic works including the United States of America and the temporal limits (2000-2020) ، 

and the chapter was concluded by specifying the most important terms mentioned in the title 

of the research As for the second chapter ، it is the theoretical framework for the research and 

it contain 2 paragraphs. The first is concept of visual illusion and the employment of visual 

illusion in the plastic arts. The second paragraph included the influence of the optical illusion 

style in contemporary ceramics As for the third chapter ، the research included the research 

procedures. It included the research samples consisting of (4) American ceramics and The 

chapter included the descriptive analytical approach as a method of research ، and the fourth 

and final chapter included From the research on the results of the research ، the researcher 

provided a set of conclusions that emerged from the research  

 

  Keywords: Contemporary, illusion American porcelain, 
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 الملخص         

حدد البحث بدراسة تمثلات البنى المجاورة في تشكيل فضاء العرض المسرحي للأطفال, انطلقت الباحثة        

في تشكيل فضاء العرض لتقدم دلالات مغايرة ومتنوعة على مستوى الشكل الفني من أهمية البنى المجاورة  

للمن  في  من خلال    جز ومضمونه  الابداعي  تساهم  التي  المعرفية, تحولاتها  العرض ودلالاتها    تكوين مضامين 

وايصال الفكرة المرتبطة بالرؤية الاخراجية  التقنية الفنية والفكرية تساهم في ديناميكية العرض التفاعلي,  

والجمالي الفكري  للأبداع  و ايسمما    , والتصميمية  التشويق  عملية  في  والجذب هم  والانتباه    الإحساس 

تضمن الفصل الأول الاطار المنهجي للبحث, مشكلة البحث  ي أربعة فصول:  فالبحث  ويقع    , الطفل(0للمتلقي

؟ وتكمن  (في تشكيل فضاء العرض المسرحي للأطفالتمثلات البنى المجاورة ما  )ى الاستفهام الآتي: المتمركزة عل 

ويهدف التعرف    , للأطفالالبنى المجاورة للمسرح وفاعليتها في تكوين مضامين العرض المسرحي  أهمية البحث في  

واخراجها,   تصميمها  وطرق  واتجاهات  أساليب  وفق  المجاورة  البنى  تلك  آلية  يخدمعلى  العاملين    والبحث 

الفصل  بتحديد المصطلحات, في حين تناول   واختتم الفصل فن مسرح الطفلفي مجال   والمختصينالمهتمين و 

الثاني:    المبحث  , فيما عنى(مسرح الطفل وجماليات التلقي)مبحثين, عنى الأول:  وشمل  الثاني)الاطار النظري(  

ت التي أسفر عنها الاطار بالمؤشرا  وأختتم الفصل , ( في تشكيل فضاء العرض المسرحي للأطفال البنى المجاورة)

الفصل الثالث لإجراءات البحث, حيث حددت بالطريقة القصدية في اختيار العينة    خصص النظري, فيما  

 نتائج التي توصلت اليها الباحثة على وفق المنهج الوصفي التحليلي, واحتوى الفصل الرابع على ال   التي تم تحليلها

الملخص  والمراجع, والملاحق, فضلا عن ترجمة  والمقترحات, وقائمة المصادر    وأختتم بمجموعة من التوصيات 

 باللغة الانكليزية .  

 .الفضاء, مسرح الطفل  ,تشكيلال, تمثلات المفتاحية:الكلمات 
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 الاطار المنهجي   /الفصل الأول 

 :  مشكلة البحث .أولا

ومع متغيرات الحياة بجميع جوانبها    , والتطورات الفنيةفي ظل الثورة التكنولوجية الحديثة والاتصالات             

, وعلى أثرها تزايدت  وما تمثله اليوم من تحولات سريعة, ومنها في جانب الفنون عامة والفن المسرحي خاصة

في توظيف تقنيات العرض البصري وفق ديناميكية متفاعلة في    البحوث والدراسات في موضوعات مختلفة

ليصبح شكلا يدل على المعاني من خلال تمثلاته    المسرحي الموجه للأطفال عرض  سينوغرافي لل تشكيل فضاء ال 

المختلفة المجاورة  الفنون  بمعية  في    التيو   الشكلية  والانتباه والجذب  في الإحساس  التشويق  في عملية  يسهم 

  ديدة معالجات ع   عن طريق   ايصال الفكرة المرتبطة بالرؤية الاخراجية والتصميمية للأبداع الفكري والجمالي

من قريبة  بيئة  تجسيد  في  المتلقي)الطفل(   ومتنوعة  ج  ذهن  فني  تشكيل    يساعد   مالي بأسلوب  فضاءات في 

العرض لسينوغرافيا  الطفل و   متنوعة  انتباه  تركيزه    يعمل على شد  أطول والإبقاء على  الدرامي   لفترة    للعب 

م الدهشةِ وتوفير  أفق  باستغلال عنصر  تغازل  أو  تحاكي  العقلي  تتماش   التوقع ساحات جمالية  ى والمستوى 

التي يمكن  مشكلة البحث المتمركزة على الاستفهام الآتي: ما المعالجات  لذا يمكن أجماله في    والنفس ي للطفل 

 . ؟ في تشكيل فضاء العرض المسرحي للأطفال جماليات البنى المجاورة توظيف ل استخدامها

 أهمية البحث والحاجة إليه :  ثانيا.

الطفل        مسرح  الطفل  يعد  ثقافة  تشكيل  في  الفاعلة  الوسائل  أهم  والقيمل  أحد  المعلومات  وفق    بث 

متفاعلة التربية  ديناميكية  في  واثارة  والتعليم  تساهم  جذب  وسائل  من  المتلقي)الطفل(  يراه  ما  خلال    ,من 

اذ تجلت أهمية البحث   المتعة الجمالية والفكرية,التشويق، و  له بطريقة جمالية جاذبة تحقق فيتفاعل معها 

دراسة مهمة موضوعية للفن المسرحي وتكمن    الفنون المجاورة للفن المسرحي ويعد  بنى  كونه يسلط الضوء على 

المهتمين باختصاص المسرح, فضلا عن طلبة    وتفيد هذه الدراسة  والفنية,  الثقافية  في رفد المؤسسات  أهميته

   . والباحثين   ,والتربويين  ات الفنون ومعاهدها,كلي 

 

 هدف البحث :  ثالثا.

 .في تشكيل فضاء العرض المسرحي للأطفال  ت البنى المجاورة تمثلا   الى التعرف  يهدف البحث الحالي   

   حدود البحث :  رابعا. 

 2023 : الحد الزماني . أ

 بغداد   -: العراقالحدود المكانيب. 

 دراسة تمثلات البنى المجاورة لفضاء العرض المسرحي للأطفال   : يالموضوع الحدج. 

 :   تحديد المصطلحاتخامسا.  

 تمثل :  -مفردها -(  representations):  التمثلات

تمثيل: تعبير فكرة برسم أو   -ممثل على المسرح  -عرض على المسرح  -نحت رسم مشهدا بالرسم  -"مثل   لغة:   

تأثير  -تشخيص   -تجسيد  -لوحة إحداث  غايته  وأفاده  -مظهر  بينه  تناظري,  - امتثل:  تماثل,  على  دال  تماثلي: 

     (Nehme & others, 2000, p. 1320)  تناسقي, ترتيب تماثلي"
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وجمعها:   ومثله تمثيلا,-والتمثيل بالكسر- والتماثل بالفتح  - وعرفه الرازي "تمثل الش يء: ما يضرب به الأمثال  

    (Al-Razi, 2008, p. 332) مثل بضم الميم, والتمثال: الصورة" أمثلة,

" مثاله  اصطلاحا:  على  به وجعله  وهو حصول صورة  -سواه وشبه  التمثل,  ومنه  مثاله,  تصور  الش يء  تمثل 

في الذهن     " أي ادراك مضمون مشخص, أو تصور مثال ينوب عن ش يء ما  -أي تصور صورة ذهنية  -الش يء 

(Saliba, 1982, p. 342)  . 

التي تقوم   المغايرة  الأفكارطرح  تمثيل وتصوير العرض المسرحي عن طريق  : ) : التمثلات  التعريف الاجرائي    

   .  (بصورة حداثوية بما يلائم العصر  مقام الصورة النمطية

تشكيل الهيئة, الأشكال, والتشكيل هو   من فعل شكل, شكل الشكل, والجمع أشكال,  ):  pasticizالتشكيل : 

التشكيلي   الفن  ويشمل  الابعاد,  ثلاث  التشكيل  أو  النمذجة,  على  القائم  التشكيلي  الفن  الفنون,  من  نوع 

    (Riyad, 1973, p. 69) النحت, والكولاج, وغيرها من الاعمال الفنية التشكيلية ( .

الاجر  التشكيل:  التعريف  و )ائي:  للشكل  التجميع,  ككل  المسرحي  الفن  عناصر  لمحتوى  والربط  التنظيم 

من شأنها تثير    والمضمون بطريقة ابداعية ضمن المعالجات الاخراجية لفضاء سينوغرافيا العرض المسرحي

 ( . المتلقي

"هو مليء وإشغال الفضاء بحسابات جمالية دقيقة, تربط ارتباطا وثيقا بالخطة الإخراجية   (:  space)الفضاء

تبعا للأماكن المختارة من خشبة المسرح, وإطار الصورة في الفن التشكيلي يمثل لنا حدود الفضاء الذي يقابل  

     . .Attia, 2012, p) (115 " الإطار المسرحي)البرسينيوم(

: ) فن تشكيل فضاء العرض المسرحي للعناصر البصرية والسمعية والحركية ومعالجة   التعريف الاجرائي

 لتعبير عن الدلالات الفكرية والجمالية الجاذبة للعرض( . واالفراغ بمساندة البنى المجاورة للفنون 

للأطفال وملتزم بتقديم أفكار جديدة واخراج شيق، جمهوره  ) المسرح الموجه  ": تعرفه ) وارد (  (  مسرح الطفل)  

      (Ward, 1986, p. 12) "من الصغار وتعريفهم بألوان مختلفة من الفن(

في    وعرفه )ابو معال(      في الغالب مع فارق  )مسرح الطفل( هو: ")جزء من مسرح الكبار ويتصف بصفاته 

مستوى النص والتقنيات, والأهداف والأفكار فهي تعالج امورا تهم الأطفال وتعطي أهدافا وأفكارا تتناسب مع  

     (AbuMaal, 1984, p. 19) مستوياتهم وعقلهم(" .

بطريقة   , وعرضه عصره جه للأطفال تهتم بقضاياه و : هو) عرض مسرحي مو التعريف الاجرائي: مسرح الطفل

لل  ومثيرة  مشوقة  الجمال جاذبة  الفنية  وال   تكاملة المية  رؤية  في  للحدث  والمضمون  لكل  شكل  الكلي  التكوين 

, وتحقق  في نفوس الأطفال  كبيراتحدث تأثيرا    العناصر المكونة للعرض المسرحي السمعية والبصرية والحركية

    ( . ية بما ينسجم ومدركاته العقلية والنفسية أهداف وقيم وغايات تربوية, ثقافية, فنية, ترفيه 

  جماليات التلقيمسرح الطفل و  : الإطار النظري: المبحث الأول 

 كونه وسيلة من وسائل التواصل الإنساني وأحد وسائل التعبير      
ً
 ثقافيا, وجماليا

ً
 معرفيا

ً
يشكل المسرح مرتكزا

يأخ  وبعد مسرح الطفل الفني والجمالي,   تكوين جيل  في  له    ,ذ دوره في المجال الفني والثقافي النواة الاساسية 

و ال   همدلولات  في  و حسية  الفكرية  الحواس  تستقبله  الجماليما  الفني  الخطاب  الزمانية    تكاملية  والدلالات 

والحسية الذهنية  وتنويعاته  للروح    والمكانية,  النفسية  العواطف  على  الباعثة  الانسانية  المعاني  كل  تحمل 
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    .  يسهل عليه التجاوب والتفاعل مع مفردات العرض مما في اقامة التواصلية الفاعلة  والذات

  يمكن من خلاله اثراء ثارة والالهام, فهو الحياة والأداة الفاعلة  قوى عوامل الا أمن  يعد فن المسرح        

و   الثقافة المتلقي)الطفل(  لدى  الخبرات  المعرفية  و نقل  والحسية  والادراكية,  ودلالات المعرفية  رسائل  بث 

رض المسرحي للأطفال في تقديم  ومضامين ثقافية واجتماعية, وفنية.. وغيرها, لذا يسعى مصممو ومخرجو الع

البنى المجاورة للفنون في تشكيل فضاء العرض  الفكري الجمالي, والاستعانة ب   كل ما هو جاذب ومثير للخطاب 

أشكال   الى  للمنجز ومضمونه  الابداعي  الفني  الشكل  مغايرة ومتنوعة على مستوى  لتقدم دلالات  المسرحي 

بهدف اثراء   ,تساهم في تكوين مضامين العرض ودلالاتها المعرفية  عبر تحولاتها التي  ,مستحدثة تقنيا وشكليا 

له, و الثقا المقدم  الخطاب  وادراك  لتحسس  المتلقي)الطفل( واستعداده  لدى  المعرفية  والمعرفة فة  التجربة 

فتتولد رؤى جديدة يكتمل فيها الوعي منسجما مع  لة من المتعة الفكرية والجمالية, التي تساعد على خلق حا

اضيع المطروحة للخطاب المسرحي الجمالي تحقق التلاقح المباشر ذات معامل أكثر ايجابية وتفاعلية في  المو 

بالبساطة والسلاسة و  تتسم   ,Al-Kaabi)  :الجمال, ومن أهم هذه المرتكزاتنقل الخبرات والمعارف, وبلغة 

2009, p. 33)     

 .  ( والامتاعالطفل المتلقي)وهي من العناصر الهامة في تشخيص الأبعاد الجمالية وابهار التشويق :  •

مخاطبة وتنشيط حواس الطفل, ولتحقيق الأثر الجمالي والمعرفي لاستبيان المفاهيم والرؤى عبر    التفاعل :  

 عناصره الشكلية للمحتوى والمضمون .

التحليق بمخيلة المتلقي )الطفل( نحو آفاق بعيدة يحفز مهاراته ومواهبه  قدرة العمل المسرحي على   الخيال :   •

 . نحو الابتكار 

•    : الحواس  الايهام  بتحفيز  الطفولي  واللعب  المسرحي  اللعب  بين  الإيهام  خلق  على  المسرحي  العمل  قدرة 

 والمهارات للاستمتاع والمؤانسة .

ة وذلك لإدخال الفرح والبهجة والسرور في قلب المتلقي  للحكايات الظريف  الكوميدية   توظيف المواقف  المرح :   •

 الطفل فضلا عن الموسيقى والأغاني . 

 . مع تلقائية الطفل وذائقته الفنيةتجسيد عنصر الإثارة في سير الأحداث متناسبة  الاثارة :   •

 .   عادل الموضوعي في تعزيز خطاب العرض البصري والم   لدلالي والمعرفيلتشكيل االمرتكزات ل  من أهمالتنوع :   •

الفني        للعمل  المعبرة  الصورة  الشكل  المتلقي    يعد  تثير  التي  للتشكيلات  المتداخلة  العلاقات  ضمن شبكة 

الجمالي,  الفني  للتعبير  السينوغرافي  العرض  السينمائي   لفضاء  الفن  للمسرح  المجاورة  البنى  والفن وتمثل   ,

على مستوى تأسيس فضاء   في جذب وتشويق وخلق المتعة عند الاطفال,  عوامل التي تساعد التشكيلي  من ال 

  العرض تحقيقا لخيالات الرؤيا الفنية للمصممين والمخرجين الذين يسعون الى تجديد المسرح شكلا ومضمونا 

في تعددية  ثلات  عبر التما من خلال سعيهم للتغيير والتجديد في بنية فضاء المسرح للتقنيات المسرحية  وذلك  

اشتغال معادلات   العلاقات بين مفردات العرض للعناصر البنائية وضمن   لتشكيل البصري وفق قانون ابعاد ا

من أجل خلق لغة ايقاعية بصرية جديدة تتسم بالحيوية وتحقق الشد الفضائي,    الجذب الايقاعي البصري 

بهار لدى المتلقي, حيث اتجهت التقنيات البصرية في مسرح ما بعد الحداثة والمتعة الجمالية, وتحقق عنصر الإ 
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حة ضالى أفق منظور وحديث نحو التشكيل البصري رسمت لغة جديدة معاصرة للخطاب البصري, وبرؤية وا 

التقنيات الحديثة في الكولاج المسرحي والرقمي, والداتاشو, والليزر, والأفلام    وأساليب متنوعة ومثيرة من خلال 

والفنون التشكيلية وغيرها, بغية ايجاد صورة بصرية أكثر تحفيزا للتفاعل بين العرض ومتلقيه,    السينمائية..

المعبرة والتي   الصورة  اليوم نحو  المباأصبحت حاجة المسرح  تأثيرها  بعث رسائل شد لها  في  المتلقي,    شر على 

 Al-Bajlan M. M., Equations of Visual Attraction)  .  لها  انتباههم للمدرك التشكيلي وتشويقهم وجذبهم

in Children's Theater Performances, 2020, pp. 46-47)     

أن الاشتغال الجمالي على المنظومة البصرية في عروض مسرح الطفل له أهميته في استقطاب الطفل لمتابعة     

,  بكل ما يقدم لهم على خشبة المسرح من دروس تعليمية تربوية  ,سير العرض بشوق واهتمام وتركيز وتمعن

رح الأبعاد النفسية والجسدية لكل  عبر ط ر مؤثرة ذهنياومقدرته على الإثارة والجذب من خلال استدعاء صو 

تخيلي ذهني يعكس صورة الواقع ومعالجتها عبر التفصيل والتكميل إلى صور   العناصر ضمن فضاء فانتازي 

، والتوافق في  ذهنية المخزونة لديه عن التجربةى مع صوره ال في إنتاج تأويلات تتماش  عنى جديدة مرنة تقدم الم 

 الفني  وسائط المادية في الفضاء اللعبي لإيصال الخطاب الفكري الجمالي أكثر من وحدة مشهدية, مع باقي ال

اذ تشترك  ومعالجتها عبر إعادة تركيبها وإنتاجها في صور ذهنية مغايرة تعتمد التمازج بين الفنتازيا والواقع،  

نشاء تكوينات عناصر السينوغرافيا بمساندة البنى المجاورة للفنون عبر التغيرات التحولات والانتقالات في إ

الأشكال   بين  المتبادل  التفاعل  مدى  على  المسرحي  العرض  عناصر  علاقات  نجاح  معتمدة  مؤثرة  بصرية 

   وفضائها والذي بدوره يحقق التأثير والجذب وابراز القيم الجمالية, والفكرية, والعاطفية .

العناصر البصرية والسمعية والحركية توظيفا  تتطلب في عروض مسرح الطفل متغيرات وتباينات في كافة         

والتبادل الجمالي والفكري عن طريق الخطوط, والاتجاه, والملمس,    عبر تشكيلات الفضاء السينوغرافي,  جماليا

مع المحافظة على وحدة الموضوع لتحقيق مدى واسع من  والتناسق, الايقاع, والانسجام للعلاقات التركيبية  

منه والجذب,  مما  المؤثرات  الدرامي  التحقيق  المقدمة التلقي    متعة  يحقق  ا  المسرحية  العروض  في  والتشويق 

 . العناصر,    للأطفال  تنظيم  البصرية على مدى نجاح  للمثيرات  فاعلية الجذب  على عناصر    واحتوائهاتزداد 

التي تسير بوتيرة    الحركة, وعلاقاتها البنائية ومدى تفاعلها المتبادل بين الأشكال وفضائها, والعناصر البصرية

 ذهب متعة المتلقي)الطفل( .  , فت نتباهلا ا ل قلؤدي الى عدم الجذب والإثارة, أو ت ثابتة ت 

تحقق فاعلية عامل التلقي في عروض مسرح الطفل من خلال تفاعل عناصر العرض عبر نظم وتشكيل             

والتكثيف   والتوازن,  والتناسب,  القياس,  في  نسق  السينوغرافي  البناء  الفضاء  لمفردات  المؤثر  الشكلي 

التصميمي, وتنظيم وتنويع العناصر البصرية, وتباين الأشكال والكتل على وفق قوانين وأسس النظم المدروسة 

  رات البصرية بشكل جاذب وممتع ممااعتماد توزيع العناصر البصرية في فضاء العرض المسرحي وإظهار المثي 

 .   لرغبة بالاستمرار اتساهم في شد المتلقي)الطفل( وتحفيز 

علىتساع         المسرحي  للفن  المجاورة  البنى  الهيمنة    د  لاعتماد  التكوين  في  التصميمية  العلاقات  مساندة 

التشكيلية للصورة الكلية للعرض لأحداث مؤثرات بصرية هدفها سحب المتلقي)الطفل( نحو مجريات العرض  

للتكوين    , والتكامل وتحقيق الوحدة   ي الجمالي, والفكري,لتحقيق الغرض الوظيف  المسرحي من خلال التراكيب

والأشكال   وغرائبيا  واقعيا  المثير  العرض  أسلوب  وتحقيق  بالكل  الجزء  أو  بالجزء  الجزء  العلاقة  خلال  من 
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وتحقيق    , والتأثير, على جذب الانتباه   الجمالي في تنسيق مكونات العرض تعطي قوة في التأثير  الهندسية والعامل 

وبالتالي تزيد من قوة    اللعبي,  وهو بذلك يزيد من خلق معمار المسرح والسينوغرافيا للفضاء,  الشد البصري 

 ع مجريات الأحداث .حدث حقيقي, والاندماج مإيهاما وجذبا ل اتكامل الوسائط في العرض البصري, محقق

ان فنون البنى المجاورة للفن المسرحي تساهم وتعزز معطيات الفضاء في إنشائية المشاهد بهدف تحقيق         

أو   التباين  في  المتمثلة  التفاعل  وعلاقة  والمانحة,  المكتسبة  للأشكال  والإثارة  والشد  والتلقي,  الجذب,  عوامل 

, التماثل, والتوازن, والانسجام, والتكرار, والهيمنة, والوحدة, والتتابع,  التضاد, والترابط, والتباين, والتناسب

من   له كل  الذي يخطط  البصري  الميزانسين والايقاع  ...للمنظر, والألوان, والإضاءة.. وفق ضرورات  والإيقاع 

د  تحمل  البصرية  العلاقات  اشتباكات  في  والمصمم  ت المخرج  معادلات  وفق  التركيبية,  الالاتها  لانفعال  حقق 

الجمالي والحس ي دافعية مثيرة تعمل على حركة التقنيات البصرية تتناسب مع فكرة وموضوع الطرح للعرض  

تتناسب مع فكرة العرض المسرحي   ,المسرحي المقدم, وتحقيق    يحقق الانفعال الجمالي والحس ي دافعية مثيرة 

يهه نحو الأهداف المرجوة,  ل(الحسية, وتوجإثارات مرئية والتي قد يمكن الاستحواذ على مدركات المتلقي)الطف 

 الطفل( . وتؤثر به إيجابيا ويجذبه بصريا ) شد وانتباه المتلقي 

كل         توظيف    يسعى  على  السينوغراف  والمصمم  المخرج  البصري من  العرض  المكان    مفردات  تشكيل  في 

 ورؤية جديدة منفتحة على العالم, يحمل رؤية إنس
ً
 ومضمونا

ً
انية شاملة ومنسجمة ومتناسقة المتكامل شكلا

وفق التوافق والانسجام والتوازن للأشكال المختلفة  ,في نظرته الى الكون والإنسان والحياة والقيم, المجتمعية

المنظر   تشكيل  في  الجمالية  ومعالجاتها  الجمالي  البصري  الخطاب  داخل  وتحولاته  والمتحركة,  الثابتة 

ا  السينوغرافي, من  مجموعة  على  والجمالية,  يرتكز  الفكرية  والمفاهيم  والمبادئ  الفروض  و لقواعد  صياغة 

مجسدا للواقع الحقيقي في لغة بصرية    عن الوعي الجمالي عبر المنظر  ةبالتصورات والأشكال والصور الناتج

الحديثة وبتقنياتها  المطلوب   جديدة  لتحقق  الشكل والمضمون,  يدرك من خلال  و   في  )الطفل(  المتلقي  يجعل 

الانتباه  الإصغاء   عبر  التشويق  عناصر  أحد  هو  والذي  وتعاطفها  بشغف,  الأحداث  لتسلسل  ومتابعته 

والإحساس, وتحريك مشاعره المتشكلة في حركة المنظر, والحركات الإيمائية, والرقص التعبيري لكتلة جسد 

والماك  والأقنعة  الأزياء,  عنصر  ودلالة  بالحياة,  والمفعم  المشحون  والحوار  و الممثل  الشخصية,  ياج,  الملحقات 

طبيعة التجسيد بجانب الأغاني والرقصات والحوار الغنائي والمؤثرات الصوتية مع ألوان  وملحقات المنظر ل

العرض  بسينوغرافيا  العرض  مساحة  على  الضوئية  الحركة  وإغناء  وتوظيفها,  آثارها    الجمالي  الإضاءة  لها 

 . المدهشة في تفاعل المتلقي)الطفل( مع العرض واندماجه 

هو تخطيط الفضاء المسرحي  إنتاج الخطاب الفني    فضاء العرض المسرحي فيترى الباحثة أن تشكيل         

الفكرة  التعبير والوضوح لمحتوى  في  المسرحي بجماليات ودلالات جديدة  المنظر  تثري  ,  بأيديولوجية معمارية 

الى  وال  التعبير  الانطباع ذي يمكن التوصل  في استخدام أمكانيات وسائل  التعبير الشكلي  ,  الحقيقي لحيوية 

تعيد صياغتها  استحضارا فكريا, وماديا, جماليا,  العملية التصميمية  وهذا ما يتطلب فيوالمؤثرة معبرا للفكرة, 

ي وبما  المستجدة  الحاجات  التلقي وفق  حاجة  الخلبي  تصميم  فعملية  متكامل,  ,  بناء  ككل  البصري  طاب 

بيئة   متكامل ضمن  بصري  تكوينية وتشكيل  بنية  المضمون, ضمن  مع  الشكل  فيها  يتوازن  متناسق, ودقيق, 

المتلقي)الطفل(,   حاجة  والدوافع  تتلاءم  العصر,  لتحقيق  السيكولوجيةومتطلبات  الفعلية,    الاستجابة, 
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للتنظيم الموجز الشكلي السينوغرافي القابل    يمومتها ود والقدرة على التواصل والتفاعل مع عناصر العرض  

 .     منها فنون البنى المجاورة للجذب على وفق عدد من المثيرات البصرية 

   البنى المجاورة في تشكيل فضاء العرض المسرحي للأطفال : المبحث الثاني

العت           من  وانواعها  الفنون  الابداع  عد  تنمية  في  المساعدة  ,    وتعد   , يالجمالوامل  الاستثارة  عوامل  أقوى 

المتلقي,   لدى  ت والالهام, والاحساس  وانفعالاته وتفجعبر عفهي رسالة  ر طاقاته وقدراته ن مشاعر الانسان 

ال الخطاب  انجاز  في  التجريبية  المعرفة  تحويل  في  الفني  للمنجز  والتواصل  المتعة  تحقيق  على  فني الكامنة 

ايجاد طرائق مؤثرة للمسار الابداعي في الطاقة الكامنة لهذا الابداع   لى غاياته, ولتحقيق ذلك تتطلبللوصول ا

         لتحقيق التفاعل في المتعة والافادة .

تتمثل بالأغاني والاناشيد, والرسم والنحت, والمشاهد السينمائية قد    الفنون المجاورة مسرح الطفل رافقت     

دراميا وتقنيا وفكريا بما    متكاملة بمعايير حديثة  بمنظومة بصرية وسمعية وحركيةيتجاوز النص وطروحاته  

رها  ينسجم وروحية العصر وحاجاته الابداعية والتطويرية عبر توظيفها السينوغرافي جماليا ومعرفيا لها تأثي 

فرز العرض نوع من التغريب الحداثوي تفاعليا جماليا  لي   على روحية ومخيلة المتلقي)الطفل( ومدركاته العقلية

  للصور والألوان لخلق التنويع والاثارة والمتعة والجذب    باطار حركي مشوق   للتنويع التقني ليفرز انساقا دلالية

المتلقي)الطفل(   انتباه  تشد  وجدان التي  في  في ه  وتأثيراته  رغبته  واشباع  الفرح  حالة  واثارة  مشاعرهم  تحرك 

 . ووجدانه  لايجابيةالمعرفة وتدفعهم للبحث عن المعلومات والمشاركة ا

يتكون العرض المسرحي من إيقاعين أساسيين هما الإيقاع السمعي والإيقاع البصري بجانب الحركي،      

يديرها   التي  والحرفيات  التقنية  بالوسائل  الايقاع  ويرتبط  كبيرا  تأثيرا  الإضاءة,   مصممو  فنانون ال يحدث 

السمعية   والمؤثرات  والموسيقى,  والاكسسوار,  والماكياج,  والأزياء,  الذي  والديكور,  المخرج  يقودهم  والبصرية 

يوصف بأنه المصمم الاول بتوحيد الايقاعين في التنظيم والتناغم والتناسق اللانهائي للخطوط، والاشكال،  

والفراغ والظل،  والضوء  والالوان   Al-Bajlan M. M., Visual Rhythm in Theatrical)  "والكتل، 

Performance, 2009, p. 2)   .  في  لعناصر بهدف التحولات الذهنية والتناسق الادائي والميزانسين,  من ا  وغيرها

يجعل  ل مختلف عناصر العرض بطريقة متماسكة ومعبرة لنمو شبكة العرض المسرحي    التكوين الكلي, وتوحيد

   .   والالهام والايهام خلق عنصر التشويقمتماسكا مما ي العرض 

عملية  ت  نتيجة  لعب  الحس ي  الإدراك  ويتشكل  إلينا  تصل  التي  المثيرات  تفسير  في  الأمثل  الدور  الادراك 

الجذب والإثارة, ورؤية تشكيل مفردات الأشياء المحيطة بنا, وهو الوسيلة الأساسية لمعرفة الأشياء, والخطوة  

)الجشت  النظرية  تؤكده  المعرف, وهذا ما  المعلومات واكتساب  تلقي  في طريق   2و)الإيكولوجية(    1التية(الأولى 

 
الجشتالت : مدرسة نشأت في المانيا وأنطلقت من سيكولوجية الادراك فعدته يتجه في بادئ الامر نحو الشكل الكلي لا نحو الاجزاء بحيث  1

طار الكل. للاطلاع ينظر: قاسم حسين صالح، سايكولوجية ادراك اللون والشكل، بغداد، دار الرشيد للنشر،  يتم ادراك الجزء ضمن ا

 . 8، ص 1982
الإيكولوجيا : علم يعنى بدراسة التفاعلات بين الكائنات الحية وبين بيئتها ومحيطها، أي علاقة الكائن الحي العضوية وغير العضوية،   2

وأصبح المهتمون بهذا العلم يعملون على نشر الوعي بأثر البيئة في حياة الكائنات والمحافظة عليها.ينظر : المعاني الجامع :=  

https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar. 
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التي تعد ربط وتفسير العلاقة بين الإنسان والمثير البصري )المنجز الفني(, وفي إدراك المنجز الفني للعمليات  

في الإدراك   الذهنية العقلية للصورة 

 .Al-Saadi, 2013, p) الكلي للشكل 

والقابلية على تحسس الصور      (27

للأشكال   المثيرة  والمشاهد  والأشكال, 

النظرية  هذه  اعتمدت  اذ  البصرية, 

مفاهيمها   تكوين  الحس ي ل في  لإدراك 

 كما في الشكل الاتي:  و المباشر 

المص        والمخرج  ميسعى  توجيه م 

جمالية للغة العرض  و تربوية,  و فكرية,    تالى رسالة تحمل في ثناياها الكثير من المعاني ضمن معطيات ودلالا 

, والاضاءة تعتمد على الدلالات , واكسسوارتهومكياجهاالديكور, الممثل أزياؤه,  البصري في الألوان المستخدمة  

والتفاعل,   التواصل  عملية  المعاني,  في  صياغة  في  زمكانية  ودلالات  فضائيا,  تشكيلا  وساطة وب تستدعي 

للفنو  المجاورة  البنى  الم مساندة  الفكرة  يلائم  بما  اخرى جديدة  مدلولات  ينتج  ان  يمكن  اذ  ون  ايصالها,  راد 

السمعي,    ساهم البنى المجاورة  للفن المسرحي اشكالا متعددة لها مدلولاتها في تشكيل فضاء العرض المسرحيت 

والحركي ومض  والبصري,  للمنجز  الابداعي  الفني  الشكل  مستوى  على  ومتنوعة  مغايرة  مونه  لتقدم دلالات 

في الباليه   (الرياضة..و ..موسيقى. تلفزيون, سينما, , شعر, قصة, رواية, تشكيل, فن العمارة, رسم, خط, نحت )

تحدثة تشكل بأساليب متنوعة ومختلفة مسفي اداء الممثل للحركة الرياضية..    والرقص, في حال كان الشغل 

 اعبر تجسيد التقنيات البصرية والسمعية والحركية وتحولاتهفي الشكل والمضمون تخضع بقوانين وقواعد  

السينوغرافي   لفضاءالحدث والموضوع وتشكيلاتها ل  بناء وحداتو   العرض المسرحي لعناصر التكوين  في فضاء 

والغرائبية,   بالجاذبية  تمتاز  ان  لابد  تتميز  والخيال,  والتي  ان  لابد  ذلك  ولتحقيق  والاختلاف..  والتداول,  

 ,Al-Bajlan M. M., The Dramatic Miracle in Child Theater Performances, 2021) بخصائص منها :"

p. 493)   

من خلال انتاج موضوع مستحدث خارج حدود مدارك المتلقي التقليدية, يسهم في بناء اولا: حداثة الموضوع :  

 الدهشة والتفاعل الايجابي للتكوين الصوري الحداثوي الابداعي . 

: الموضوع  بنى    ثانيا: غرابة  لتأسيس  والتميز  التفرد  اضفاء طابع  في  تساهم  التي  المهمة  المواضيع  من خلال 

 ي  جديدة تشبع الخيال الفطر 

من أهم العناصر لفاعليته الشديدة في أحداث فعل الدهشة, وشد انتباه   ثالثا: عنصر المفاجأة :

       المتلقي)لطفل( واستفزاز مشاعره .

بثها معطيات العناصر  ت والعلامات والاشارات المتعددة ت يعتمد جوهر الخطاب المسرحي على الدلالا     

والتشكيل   التجسيد  في  الابداعي  للمنطلق  والجمالي  الدلالي  التوظيف  وفق  للعرض  والحركية  السمعية, 

الشكو  المعبرة ايصال  للفكرة  يمكن    ل والمضمون  للفن المسرحي  المجاورة  البنى  للأحداث, فبوساطة ومساندة 

هندسة فضاء العرض المسرحي وتنسيقه لكل    م فيوالتي تسهالحصول على فضاء متعدد الدلالات في التشكيل  
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يتناسب   بما  والحركية  المادية  المعالجاتمع  العناصر  وفق  والمخرج  المصمم  هارمونية    رؤية  فضاءات  في 

متجانسة في التوزيع, والتنويع, وايقاعات متناغمة ومتباينة للعناصر البصرية التي تسهم في تعددية الصور 

فضلا  ,  وتراتبها والمساهمة في تصعيد المفاهيم الدالة على القيمة الفكرية الدرامية والجمالية للعرض   المشهدي

  تساعد جذبهم وشد انتباههم وتوسيع مدركاتهم الحسية بجمالية عالية وتذوق    عن اثارة ذهن المتلقي)الطفل(

       واندماجه مع سير الاحداث بلهفة ومرح .عـلى جذبه  

الا         العرض  يشكل  خطاب  تجسيد  خلال  من  الطفل  مسرح  عروض  في  الجمالي  الاخراجية ثر  للرؤية 

السينوغرافي الفضاء  معالجات  وفق  ل  والتصميمية  والحركية  والبصرية  السمعية  والألوان  للعناصر  لكتل 

تلاءم أحداثها وثقافة الطفل,  بما  ,  والمرجعيات  لمعطيات المؤلف,   تبعا للخطة المدروسة وفقا  والشخصيات وزيها

عبر اشتغالها   انسجام وتوازن من  خلق حالة  ل ي يسعى المصمم والخرج الى تجسيد فكرة العرضوالأسلوب الذ 

الى واقع  خشبة المسرح  على لكل ما طرح  للمنظومة البصرية ودلالاتها المعرفة والحسية    بيئة قريبة  , وخلق 

الطفل  الطفل,   تواجه  التي  المشاكل  العرضوأهم  منها  أنطلق  معطيات  الاستعانة  وفق  يستدعي  ما  وهذا   ,

  وعي المتلقي)الطفل( و لخلق تقارب جمالي بما يتناسب   بالفنون المجاورة في تشكيل فضاء العرض السينوغرافي

. 

تبلورت مفاهيم ورؤى في القرن العشرين مجموعة من الابتكارات، والمهارات الفنية الإبداعية أدت الى ظهور     

العديد من المذاهب والمدارس، وولادة فنانين لهم الفضل في ظهور أفكار جديدة ومتنوعة مضافة الى كل ما 

لتعبير عن الصورة الجديدة تاركة وراءها هو جديد من عالم الفن في تجارب وإيقاعات ذات دلالات متنوعة في ا

الحوارات  لغة  عن  بعيدة  فنية   
ً
أذواقا الجديدة  الجمالية  وبمعالجاتهم  القديمة،  الكلاسيكية  التقاليد  كل 

ال  الجوانب  مع  للتعامل  علىالشعرية  تحتوى  صورة  لإظهار  البصرية  المنسجم   تشكيلية  التشكيلي   الطابع 

والتطلع  للمتلقي،  الايهام  الروح   لتحقيق  عالم  عن  الكشف  فاستعانوا  الى  المجاورة  ,  البنى  بفنانين  فنون 

في هندسيا,  تشكيليين  المسرح  و   تشكيل  المنظر  الى    ئيةالسينماالشاشات  رسم  يسعى  ما  وهذا  المسرح،  في 

  واتحطيم المألوف ليقدم
ً
 جديدا

ً
 Al-Bajlan M. M., The Work of) في تشكيل فضاء العرض المسرحيرافدا

Attraction Elements in Child Theater Performances, PhD thesis, 2019)   .          

تناوله كمادة للعرض فذهب ركز) كريك( بالفضاء المسرحي وأن المنظر هو المفسر لمضمون ا        لنص الذي 

التصميم والهندسةى فخامة  يركز عل في  العمارة  المنظر المسرحي وتطوره  الرسم وفن  بفن  أهتم  لذا  ضمن  , 

والفكرية الجمالية  العرض,    المعطيات  سينوغرافيا  خاص  لتشكيل  زمني  بتشكيل  تواجدهما  ضرورة  يؤكد 

ية,  داخل العرض المسرحي من خلال المنظر المسرحي ذات خصوصية, وما تحمله من رسالة فكرية, ورؤية شمول

تسمح للتصوير السينوغراف بخلق الإيهام بالواقعية  و وذائقة جمالية وحسية عالية, تترك بصمتها الخاصة,  

, الإلهام والخيال,  الوعي الجمالي والفكري للمعطيات  والاستجابة من خلال الترقب والمتابعة الجاذبة  الدرامية

 ,.Al-Bajlan M. M)  حقيق الجذب ., وبراعة توالخبرة في تنامي وتصاعد وبناء يبعث على الإثارة والتشويق

Equations of Visual Attraction in Children's Theater Performances, 2020, p. 28)    

يخضع النص المسرحي حسب الرؤية الاخراجية للمخرج ومرجعيات المصمم معا, فنرى)كوردن كريك( قد          

ل)  مسقدم)هاملت(  با شكسبير(  السينمائي,  تعينا  مسرحية)هاملت(مستعينا  وقدم)ستانسلا لفن  فسكي( 
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دلى فوق النظارة,  التشكيلي في صناعة الديكور)الستائر(, واستعان )مايرهولد( الديكور ستائر وحبار يت  بالفن 

الحميد(   التصويرية, وقدم المخرج )سامي عبد  الموسيقى  المطبختجربته)بجانب استخدام  في  برؤية  عطيل   )

وابتعاده عن    مغايرة جاعلا البيئة السينوغرافية بديلة لبيئة شكسبير)الانكليزي( وفق بيئة )عربية( صحراوية, 

بثيمة جديدة وعنوا في المطبخ( بفضاءات سحرية طقوسية  الطرازي الشكسبيرية القديمة,  ن جديد)عطيل 

في   التقديم  وصيغ  تتفق  تماما  جديدة  بيئة  الى  العرض  نقل  حينما  وتفكيكها  البنية  مغادرة  الى  سعى 

البصرية للفضاء وذلك لخلق بيئة جديدة تواكب تطور العصر    وامتدادات)دائرة السينما والمسرح(  كافتيريا 

واعتمد )القصب( الفضاء المفتوح للصورة المنتجة وخروجه من مسرح العلبة التقليدي الى أماكن    ,وثقافاته

البراميل,    مغايرة لتؤسس معمارية مفتوحة للفضاء, والتعامل مع عوامل الطبيعة, واستخدام مجموعة من

أراد )القصب(  وازالة الحواجز بين الملقي والمتلقي,     (Musa & Muhammad, 2021, pp. 74-75)  " والعربات

بيئات حلمية واستخدام رموز ديكورية  بيئة مكانية فريدة,  من    وخلق  لوني  أدوات, وملابس, واستخدام  من 

)إنارة للحدث,  الفلسفي  العمق  العرض  -خلال  بعناصر  مرتبطة  بصلة  للعرض  المكون  النسيج  ألوان( وربط 

بخلق الجو السينوغرافي وتسخير الموجودات لمفردات العرض بصورة متحركة, متصادمة بعضها مع بعض  

فراغ ايقاع,  أزياء,  حركة,  ألوان,  للمسرح  مثل)أدوات,  أحداثه  يربط  المسرحي  العرض  لغة  وغيرها(وجعلها   ...

وفق إيقاع بصري للعلاقات الشكلية المتغيرة والفاعلة في إيصال المعنى    , لتصبح الصورة لغة التواصل الصوري

سينوغرافيا  الصورة المسرحية ومفهوم الرؤية التشكيلية ل   اعتمادبشكل يقرب من )أنتونين آرتو, وشاينا( في  

الكونية, والوصول الى التشكيل الجمالي في رسم   للمأساة فهو يربط مكان المساحة المفتوحة بالرؤية  ,  ض لعر ا

  جذب المتلقيوت ثير  ت رؤية تشكيلية  خطوطه, وتشكيلاته الثابتة والمتحركة, ونظم العلاقات الفضائية على وفق  

(Al-Bajlan M. M., Equations of Visual Attraction in Children's Theater Performances, 2020, p. 

56)  

بنية           تأسيس  في  المتلقي  لدى  الجمعي  الوعي  تجارب  بذلك  والقصب(  تجربة)سامي,  من  كل  عاكسا  وقد 

ضمن المعالجات الاخراجية المعاصرة  في التحويل  التشكيل الى أشكال مستحدثة تقنيا    العرض السنوغرافي

استخدام لمنظومات علاماتية  , و في إرسال رسالة بصريةلعناصر العرض المسرحي    وشكليا لخلق ترابط تفاعلي 

تقديم عرض متميز   الى  المجاورة  متكامل جمالية, وأهداف فكرية, تشكيلية, تسعى  البنى  في    بمساعدة فنون 

أمام  الصورة  إزاء  المتلقي  يضع  المسرحي  المشهد  في  نابضة  فاعلية  الى  تؤدي  التي  الصوري  التشكيل  أهمية 

خرج من فضاء المألوف الى فضاء ت تقديم عروض مسرحية    إشكالية وظيفية وجمالية, فهم بذلك سعوا الى 

إخراجية  ورؤية  معصرنة,  جديدة  وبنية  جديد,  نص  وتأليف  المغايرة,  الأماكن  توظيف  في  والجذب  الإبهار 

جديدة, ويصبح للعرض قراءة جديدة لعالم الممكنات التصورية في ذهن المصمم, الى الزمن المعاصر, بأحداث 

و   انطلاقا معاصرة   اشتغال  من  عبر  السينوغرافي  الفضاء  تشكيل  آلية  وطرق  الفضاء  في  التشكيل  ظيفة 

وكذلك حركة   المعاصرة,  المخرج  رؤية  مع  متجانسة  وحدة  يشكل  الذي  الجمالي  الأداء  في  البصرية  العناصر 

ها تحقق دلالات  استعراضية الرؤية الإبداعية في إنشائية المكان, وإنشائية عناصر العرض البصري في لوحات  

 التربوية والجمالية لروح العصر . 
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للإفادة  الاتجاهات الحديثة للمنطلقات الفكرية الجمالية والفلسفية, أن تعدد رؤى المدارس الفنية, و     

من الرؤى والأحلام,    التي يكسبها العرض المسرحي المتمثلة بجماليات الانشاء السينوغرافي للتجربة الابداعية

والوسائط  باستخدام البنى المجاورة  ناصر العرض المسرحي للتجارب المعاصرة  تشكيل تقنيات ع ساعدت في  

شكلت أساسا لما عرف بفن التصميم وأسهمت بشكل فاعل في تفعيل المفردات والمعالجات   ,الحديثة المتطورة 

البنائية التصميمية, وقد خطت خطوات واسعة في العصر الحديث للوصول الى المستوى المطلوب في تحقيق  

صورية   أنساق  على  قائم  جمالي  لتؤسس  و نظام  والحركية  والسمعية  البصرية  الرؤية  متعددة  فضاءات 

الإبداعي العرض  فضاء  تشكيل  لغة  في  جمالية  والصورية  منطلقات  الحركية  تجذب    التي   بديناميكيتها 

 المتلقي)الطفل(. 

 

ودلالاتها         المحورية  المعالجات  من  الكثير  التطبيقي  الواقع  في  المرئي  الشكل  بنية  يتضمن 

,النابعة من تنوع الصياغة الشكلية والتشكيلية في سياق المضمون والدلالة, ويتوقف نجاح  * بـ)المورفولوجيا(

التصم البنائيات  في  )المصمم(  الفنان  نجاح  مدى  على  البصري  التشكيلي  والتنظيم  البناء  المتوائمة  يمية 

إذ لابد من  ملية بين أسلوب البنية التصميمية,  والتنسيق المرتبط بطبيعة العلاقات البصرية للتكوين, والتكا

كأحد أهم المداخل البنائية المسؤولة عن نقل الوسائل البصرية بصورة  للتشكيل أن تظهر المحورية الجاذبية 

, فيتشارك وجدانيا مع ما يعرض أمامه فيثير فيهم روض مسرح الطفل في ع  والانتباهشاملة في عملية الشد  

في البحث, والكشف,   في التساؤلات   Al-Bajlan M. M., The Work of Attraction)  .  والاستطلاعالفضول 

Elements in Child Theater Performances, PhD thesis, 2019, p. 9)    

 

حدود التعبير الشكلي في العناصر, وإنما    عندتشكيل تقنيات العناصر المسرحية لا تقف  ن  ترى الباحثة أ        

تهدف الى التعبير في جوهر الموضوع  داخل العرض المسرحي, حيث يسعى المصمم حسب الرؤية الاخراجية 

الإنتباه لتحقيق المتعة الفكرية والجمالية  ضمن المعالجات الى تأكيد قيمة العناصر باستخدام كل مثيرات  

التباين, السيادة, في الأشكال  الألوان,  المعبرة عن الفكرة من خلال الايقاع,  للتكامل الفني,   التكرار, التدرج, 

ان التغيير الحاصل في معمار المسرح من خلال استخدام البنى المجاورة للفنون  و   , البصريةوالأحجام للعناصر  

من مصممين ومخرجين في تطوير أدواتهم, وأساليب جديدة تميزت بطريقة التجريب والمغايرة,  شكل الكثير  

في   الإبداعية  الوظيفة  مع  تتواشج  متنوعة  عوالم  وفضاءات  التحولات افتراضيةخلق  في  وإمكانيات   ,

لوالت  ومضمونا  شكلا  يتماش ى  البصرية  للصورة  الحركية  علىخلق  شكيلات  تبث  بالحياة  تنبض  وح  ر   بيئة 

 )الطفل( .  , وتأثيرها المباشر في المتلقيوالتفاعليةالتشاركية, 

وترى الباحثة أن استخدام فنون البنى المجاورة للفن المسرحي للأطفال يسهم في ديمومة العرض المسرحي       

 ,تساهم في المواقف الدرامية, والمشهدية  والقادرة على خلق أشكال مختلفة  أبعاد الفضاءمن خلال تشكيل  

يدفعه  مما  المسرحي,  العرض  لفكرة  وفهمه  ذهنه  في  واسعة  أفاق  تفتح  أن  للمتلقي)الطفل(  يمكن  والتي 

للمشاركة واسقاط مخيلته وتصوراته في ضوء ما يراه من رؤية واضحة مؤثرة بالحالة النفسية والشعورية, 

بجانب  الألوان, انسجامها وتآلفها  لأشكال,  واالفنون المجاورة تنوعا في    ورؤية الأشكال الهندسية التي تبدعها
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للبيئة المسرحية وبالتالي تزيد    لفني الدراميداخل وحدة العمل ا   ا ونصا منطوقاصور   المقاطع الموسيقية تبث

الوسائط في العرض المسرحي وهو بذلك يزيد من خلق أشكال جديدة للعرض المسرحي  هذه  من قوة تكامل  

 .  في تلك البيئة بالاندماج والتلقي  الإحساس فيعزز 

 المؤشرات  

هو الحياة والأداة الفاعلة يهدف الى اثراء الثقافة المعرفية  ف محور من محاور الثقافة يعد المسرح •

   لدى المتلقي)الطفل( .

يركز خطاب مسرح الطفل على نقل الخبرات المعرفية والادراكية, والحسية في بث رسائل ودلالات   •

 ومضامين ثقافية واجتماعية, وفنية.. وغيرها .

تتخذ المعالجات الاخراجية من فنون البنى المجاورة المتنوعة لخلق الفضاء السينوغرافي في عروض   •

 مسرح الطفل . 

.. وغيرها تشكل  , سينما, موسيقى, اغانيرسم, خط, نحت   , شعر,جاورة يتأثر المسرح بالبنى الم •

عبر تحولاتها التي تساهم في تكوين  بأساليب متنوعة ومختلفة مستحدثة في الشكل والمضمون 

 مضامين العرض ودلالاتها المعرفي . 

ض المسرحي  في تشكيل فضاء العر اشكالا متعددة لها مدلولاتها  المتنوعة يساهم البنى المجاورة    •

 لتقدم دلالات مغايرة ومتنوعة على مستوى الشكل الفني الابداعي للمنجز ومضمونه .  

ضمن المعالجات   يسعى مصممو ومخرجو العرض المسرحي الى تجسيد تمثلات البنى المجاورة •

 للخطاب الفكري . تتسم بالجمال   الاخراجية المعاصرة تشكيلا حداثويا

 الفصل الثالث  : إجراءات البحث   

   : اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي التحليلي لاتساقه مع هدف البحث وغاياته . منهج البحثأولا :  

  : لتحقيق هدف البحث      مجتمع البحث: ثانيا  تتبعتها  التي  الباحثة في هذا الفصل الاجراءات  تعرض 

 . اعتمدت في بنائها على البنى المجاورة للفنون 

البحث مسرحية)  :عينة  عرض  الباحثة  الاحلاماختارت  مع اميرة  يتلاءم  كونه  قصدي  بشكل   )

 موضوع البحث وغاياته .  

 

 

 

 تصميم  اخراج  تأليف  مكان العرض سنة العرض اسم المسرحية

 سهيل البياتي    صالح حسين علي فالح حسين العبدالله   مهرجان الحسيني/كربلاء            2022 اميرة الاحلام       
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 اعتمدت الباحثة في بحثها على الأدوات الآتية : ثالثا : أداة البحث : 

 أهم ما أسفر عنه مؤشرات الاطار النظري .  -ا

 الوثائق: الكتب, الدوريات, المقابلات .  -ب

 الخبرة الذاتية للباحثة .  -ج 

أفكارها    عن المسرحية و

عن الصيغة التي أراد بها المؤلف والمخرج والمصمم إيصالها إلى جمهور    مسرحية )أميرة الأحلام(جاءت فكرة          

ا  جماليات  في  الكامن  والخلق  التربية  في  المتنامي  الأطفال  ية  كالحر و   ,السمعيةو   ,البصرية  للعناصرلعرض 

بسيطة لها الدور الكبير في نفوس وتربية الأطفال, في  عبر حكاية    فكرته تمحورت    , بمساندة فنون البنى المجاورة

بين يزاوج  وممتع,  مسرحي مشوق  فني  المجاورة  اطار  البنى  كوميدية ضمن    فنون  بدراما  المضامين  للتشكيل 

المنسجمة  التشكيلية  وتراكيبها  المغايرة  التقنيات  بتعددية  السينوغرافي  التوظيف  المستوى  وعلى  التربوية 

بإيقاعات التجديدية  النابضة  والتقني  المخرج  لرؤية  وفقا  والاثارة,  حيوية  بالمتعة  طابع    اضاف  مصحوبة 

جعل منه متشوقا لتلقي المعلومة وهو يتابع سير الاحداث يحقق  وتقريبها لأذهان الأطفال  جمال على الصورة  ال

 . له المتعة والمتابعة, والمشاركة الفعلية

تربوية           مسرحية  الأحلام(  ترفيهية  مسرحية)أميرة  جمالية  تعليمية,  وال,  السيئة  المواضيع  غير  تناقش 

كموضوع)الكسل( للأطفال  بواجباته  صحيحة  والاهتمام  نبذه  الى  وتدعوه  الطفل  وتنشئة  تربية  في  وتأثيره 

اصر البصرية عبر أجواء غرائبية  المدرسية عبر حكاية فانتازيا مليئة بالخيال والمواقف الكوميديا, وظفت العن 

لصور ذهنية محفوظ مستمدة من    ص على خشبة المسرح ضمن نسق جماليوظفها مخرج العمل لترجمة الن 

افتتح العرض    , الواقع تمت معالجتها وإعادة تركيبها بتدخل الخيال لتقريب لذهن المتلقي بأسلوب تربوي جمالي

بيئة الشخصيات   لنا  ضاء الخشبة بصياغة متن العرض الحكائي والتحكم فيه  تم فيه استغلال فليكشف 

فيه   تكاملت  أذ  والغناء،  والموسيقى  الحوارات  تخللت  التي  السمعية  المنظومة  عن  فضلا  جماليا  بصريا 

المنظورات البصرية بدلالاتها وما حملت من رموز تولدت عن تلك الدلالات واضحة مبسطة يفهما الاطفال  

 المتلقين . 

اعتمد العرض على الصورة المسرحية في الدلالات على الأحداث للعناصر المعبرة في تشكيلاتها المتعددة              

بنائية الفضاء بصيغة  في لوحات جمالية   بمساندة البنى المجاورة وظفت ضمن المعالجات السينوغرافية في 

وبأجواء فنتازية الحدث من الكينونة  نقلت معطيات المنظر المسرحي بنسق علاماتي  جمالية في انتاج المعنى, اذ  

للعرض على  للبنى المجاورة  إلى مديات خيالية عبر اشتغال المنظومة البصرية والسمعية ودلالاتها    الواقعية 

مستوى الشكل الفني الابداعي للمنجز ومضمونه الحكاية, التشكيل, النحت, العمارة, الرسم, الخط, شاشات 

والتقنيات الحديثة للتقنية الرقمية)الداتا شو, وخيال الظل(  اليه, الكاراتيه,  السينما, الموسيقى, الرقص, الب 

, تشكلت بأساليب متنوعة ومختلفة مستحدثة في الشكل والمضمون خضعت  للتراكيب الصورية, والسمعية

ومعالجات   وقواعد,  التقنيات بقوانين  هذه  تجسيد  في  عبر  العرض    تشكيل  وتحولاتها   السينوغرافيفضاء 

 لعناصر التكوين في بناء وحدات الحدث والموضوع  

دت عبر فضاء سيميائي حلمي لعبي في        
ّ
جسدت فكرة عرض مسرحية)اميرة الاحلام( في صور ذهنية تول
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إنتاج علامات التكوين الجمالي والدلالي بوساطة ومساندة البنى المجاورة للفن المسرحي, اذ ارتكزت الرؤية 

ة والتصميمية على بناء الفضاء السينوغرافي المتعدد امتازت المسرحية في تمثلاتها للبنى المجاورة  الاخراجي 

ا عبر  والشخصيات   نظومةل م  السينوغرافي  لفضاءوتشكيلاتها  والاضاءة   للديكور  البصرية   العناصر 

لطبيعة  بأزيائها ومكياجها وشكلها  لكل صفة من صفات الشخصيات المؤدية ودلالاتها المكونة  المسرحية 

أمام النظارة المتلقين الصغار بانشغالاتها المتحولة على خشبة المسرح في أجواء مفرحة   لقصة وتجسيدهاا

مماادى الى ,  اختيار الضوء وألوانها والوان الديكورات المكملة لبيئة العمل والممثلين  والوان مبهجة للنظر في 

الجسدية المظهرية وطبيعة الزي   الطفل)الكسول( بحركاتهفجاءت شخصية الصبي جذب المتلقي)الطفل( 

وان وطبيعة الذي دل على بيئة الشخصية وهي )بدلة النوم( ثم التحول إلى بدلة الخروج إلى المدرسة كما ال 

المتمثلة   )الساعة(  شخصية  ارتدته  معبرةبالسنفور )ما  الرمزية  (  والأيقونة   بدلالاتها  )  صورةل )الوقت( , 

البرتقالي والأبيض وبعض الضربات من الاسود  الوانحكرتها و بجمالية    (الساعة ها الأخضر والأحمر المشع 

اءة والتي لعبت دورا مهما في نفوس الأطفال  التي كسرت حدة الألوان الفسفورية على الخشبة مع ألوان الإض

 .  

وطريقة اشتغالها    , فستانها الأزرق المرصع وطبيعتهادلالة الفخامة من خلال زيها    )الأميرة(   عبرت شخصية           

ومع ما يسلط عليها من ضوء على خشبة المسرح بتجانس جمالي يجذب الأطفال بتشويق المتابعة للتصوير  

وتفاعلهم مع كل ما قدم اليهم من شكل ولون وحركة   , الحركي ورسم صور واضحة تترسخ في أذهان الأطفال

الممثل  والتجاذبات حتى ظهر  والحوارات  الاغاني  في  النهوض  وصورة كما  الأطفال كيفية  يتعلم  أن  بنتيجة  ين 

, هذا ما حثه رسالةمبكرين إلى دراستهم للعلم والنجاح تاركين الكسل والسهر والنوم لأوقات طويلة  

العمل المسرحي .    

تمكن المخرج من رسم خطوط الصراع الدرامي انساقا دلالية لخلق التنويع والاثارة التي اتسمت بالحركة        

المتدفقة بالعلامات المستمرة والجاذبة تتفق مع واقع وفئة الأطفال في ايصال المشاعر والاثارة المطلوبة تحمل  

أهدافا تربويا وتعليميا برؤية معاصرة لصياغة الحبكة البسيطة, والصراع, والشخصيات بمساندة فنون البنى  

الجمال القيمية  للمنظومة  فلسفيا  بعدا  التشكيلي  للفن  التفاعل  المجال  حققت  بدورها  والتي  والفكرية  ية 

في اللوحة الثانية يتحول المشهد الى حلمي وسط احداث والتلقي في المعلومة والتعرف على أنواع الفنون, ف

بمساندة البنى المجاورة للفنون التشكيلية, والسينمائية,    ت جماليةفي رسم التشكيلا   كوميدية للأداء الحركي  

على الميزانسين في توزيع الصور المنتظمة   اذ ركز المخرج   الرياضية)الكاراتيه, والباليه(   , والحركاتوالموسيقية

(أبعادها  , الاضاءةالأزياء, والماكياج, الأقنعة, والإكسسوارالمنظر,    لعبت تناسق الشكل التصميمي ل) للعناصر  

وصياغتها الأسلوبية  والتلقي,  الاجتماعية, والنفسية, والوظيفية, وتركيبتها السيكولوجية, وعلاقاتها التواصلية,  

  , وتنوع ي عن طريق لون, وخط, وملمسذات قيمة دلالية والتي تلاءمت الشخصيات المجسدة وبعدها الجمال

ذب المتلقي)الطفل( وسرعة فهمه وإدراكه .ألوانه, وزخارفه التشكيلية الدرامية حيث ساعدت على ج   

ساعدت الموسيقى  تأثيرا واضحا وجاذبا  لعبت لغة الحوار دورا أساسيا مع الموسيقى والمؤثرات الصوتية              

والاغـاني بجانب الحركات الرياضية الراقصة وقعها الجمالي المعبر من تفاعل الملقي )الطفل( بصورة مباشرة  

داخل المنظر    الشخصيات وحركاتها الإيقاعية  ها معربط المشاهد, والأفعال, والأحداث, وعلاقات  لدى الاطفـال,
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, والتحولات العاطفية للحضور البصري والسمعي في العرض المسرحي في أن ترسل للمتلقي)الطفل(  المسرحي

رحيات المقدمة للأطفال  ايقونات بصرية وشكلية المرئية والسمعية  في خلق ايقاع جمالي متميز في جميع المس

 وقت طوال مما جعلت العروض أكثر قدرة في الجذب والتأثير, وتفاعل الأطفال واندماجهم 

   . العرض 

اميرة الاحلام(           لغة الأطفالال بلغة عربية فصحى  قدمت مسرحية)  الكلمات   الى جانب  قريبة من  بعض 

مبني فانتازيا  بطابع  الدارجة   أحداثه  العامية  في  والوضوح  البساطة  الشخصيات على  تفاعل  خلال  من   ,

التي كشفت عن حالات سيئة ومقيتة في    لمواقفالدراماتيكية وتحاورها وتداخلها بشكل مباشر مع الأطفال ل 

وتنتهي بانتصار وروح التعاون    , والحق والباطل   , وامتزج الخير والشر..وغيرهاوالخداع  , الغشالمجتمع الكذب, و 

التعاون   في  الانسان الايجابي لصالح الخير والفضيلة, وفضائل الأخلاق والمواقف الطيبة والروح الإيجابية 

ومكامن   الواجب  وتأدية  والتفاني  العمل  حب  في  والجمالية   الفكرية  الحركة  نشاط  تولد  ..مما  والاحترام 

ية الى  المشاركة الفعلية التواصل   )الطفل(بل الآخر في السؤال والجواب يجعل من المتلقيالأخلاق والتفاني وتق

الأفكار والأخلاق  ننتصر ونحارب  نتغلب  أن  بالعلم والمعرفة نستطيع  أننا  متابعة الأحداث بشغف, مفادها 

      .السيئة, وأن العلم هو أساس بناء مجتمع وحضارة الأمة 

نقل  الية وفكرية في الاداء المعبر و الشخصيات الدرامية المتنوعة للبيئة المنظر المسرحي دلالات جمحملت         

ي  الاشتغال الجمال, وعدت أداة عامل تشويق وجذب وابهار في العملية التفاعلية والتشاركية ضمن  الأحداث

البصرية   المنظومة  استقطاب  على  والتلقي    في  للمتابعة  الم لل  الأطفال  الإثارة  خطاب  على  ومقدرته  سرحي, 

المتنوعة  للشخصيات  فنتازيا  بمحاكاة  المتلقي  في ذهن  تأثير  استدعاء صور ذهنية ذات  والجذب من خلال 

ضمن فضاءٍ تخيلي  وعلاقاتها حياتية عبر طرح الأبعاد النفسية والجسدية لكل شخصية وابعادها اجتماعية 

الواقع    ت عكسذهني   بتفاع لصورة  يسمح  بشكل  ذهلمعنى  تتماش ل  تأويلات  إنتاج  في  المتلقي  مع صوره  ن  ى 

إلى طبيعة شخصياتهم وأبعادها،   تصورية  بأنماط  التي ظهرت  التجربة،  لديه عن  توافق  و الذهنية المخزونة 

شهدية, مع باقي الوسائط المادية في الفضاء اللعبي لإيصال الخطاب الفكري الجمالي, ومعالجتها عبر  الم وحدة  ال 

  تساعدوالتي بدورها  التمازج بين الفنتازيا والواقع    ت في عتمدوإنتاجها في صور ذهنية مغايرة ا  ا إعادة تركيبه

 . على جذب المتلقي)الطفل( وسرعة فهمه وإدراكه

في تشكيل فضاء العرض المسرحي لتقدم دلالات ترى الباحثة التأكيد على تجسيد فنون البنى المجاورة        

العرض   اومخرجو  اصممو لم   ى مستوى الشكل الفني الابداعي للمنجز ومضمونهمغايرة ومتنوعة للمشاهد عل

المسرحي الى تجسيد تمثلات البنى المجاورة تحول في التشكيل الى أشكال مستحدثة تقنيا وشكليا تتسم  

يعتمد التشويق وإشاعة المرح من روح المواقف الدرامية الأقرب الى قلب  بالجمال للخطاب الفكري  

 علم.   ت روح الو المتلقي)الطفل(, بهدف تعزيز حالة الفرح 

 النتائج 

دت عبر فضاء سيميائي  مسرحية)اميرة الاحلام( عرضرة جسدت فك •
ّ
حلمي لعبي   في صور ذهنية تول

   . مالي لتمثلاتها للبنى المجاورةإنتاج علامات التكوين الج  في

المتعدد الدلالات بوساطة   السينوغرافي الفضاءبناء ارتكزت الرؤية الاخراجية والتصميمية على  •
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 المسرحي للأطفال . ومساندة البنى المجاورة للفن 

وظفت البنى المجاورة من خلال المعالجات السينوغرافية بمساندة البنى المجاورة في بنائية الفضاء   •

 بصيغة جمالية في انتاج المعنى . 

للبنى المجاورة عدة استخدامات في تحقيق عناصر العرض المسرحي ادى   امتازت المسرحية في تمثلاتها •

     الى جذب المتلقي)الطفل( . 

الحدث من الكينونة الواقعية إلى   نقلت معطيات المنظر المسرحي بنسق علاماتي وبأجواء فنتازية •

 .  للبنى المجاورة للعرض  ودلالاتها والسمعية مديات خيالية عبر اشتغال المنظومة البصرية

اعتمد العرض على الصورة المسرحية في الدلالات على الأحداث للعناصر المعبرة في تشكيلاتها   •

 المتعددة في لوحات جمالية للبنى المجاورة للفنون . 

عن الصيغة التي أراد بها المؤلف والمخرج والمصمم إيصالها إلى   مسرحية )أميرة الأحلام(فكرة جاءت  •

 لعرض المتنامي .جمهور الأطفال في التربية والخلق الكامن في جماليات ا

المعبر من تفاعل   وقعها الجمالي بجانب الحركات الرياضية الراقصة   الاغـانيو ساعدت الموسيقى   •

 . لدى الاطفـال الملقي )الطفل( بصورة مباشرة  

المعبر   دلالات جمالية وفكرية في الاداء للبيئة المنظر المسرحي  حملت الشخصيات الدرامية المتنوعة •

 أداة عامل تشويق وجذب وابهار في العملية التفاعلية والتشاركية .   الأحداثفي نقل 

    التوصيات    •

في ديمومة  في عروض مسرح الطفل للإسهام  عزيز دور فنون البنى المجاورةالباحثة في ت وص ي ت 

 , وذلك من خلال : العرض المسرحي 

   إقامة ورش تدريبية للمصممين خاصة بالعروض المسرحية للأطفال . •

 للأطفال . اقامة ندوات تعريفية بثقافة فنون البنى المجاورة وكيفية توظيفها في العرض المقدم  •

 المقترحات 

 :  تقترح الباحثة 

أهم الرؤى والتنظيرات الاخراجية الحديثة للفن المسرحي للمقدم  و دراسة فنون البنى المجاورة  •

 للأطفال . 

والجمالية في عروض مسرح   في ترسيخ القيم التعليمية والتربوية فنون البنى المجاورةدور  •

 . الطفل

•   ( )المورفولوجيا(morphology  ،علم التشكل، علم دراسة أشكال الأشياء، ودراسة في بنية الشكل:)

وقد أدخل الفنانون والباحثون في أمور الفن البصري هذه العبارة في سياق الفن للتأكد على ما قامت  

 ، وهي دراسة بنية الشكل.1890منذ عام  به الإنطباعية

 

 



 ميادة مجيد أمين الباجلان ............................................................تمثلات البنى المجاورة في تشكيل فضاء العرض المسرحي للأطفال

Al-Academy Journal                              19 جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

561 

 الملحقات 

 

 
 

References 

1. AbuMaal. (1984). Children's Theatre (1 ed.). Amman: Al Shorouk Press. 

2. Al-Bajlan, M. M. (2009). Visual Rhythm in Theatrical Performance. Iraq: Al Diyar 

Bookshop. 

3. Al-Bajlan, M. M. (2019). The Work of Attraction Elements in Child Theater 

Performances, PhD thesis. Baghdad: University of Baghdad, College of Fine Arts. 

4. Al-Bajlan, M. M. (2020). Amman: Dar Efficiency of Knowledge. 

5. Al-Bajlan, M. M. (2021). The Dramatic Miracle in Child Theater Performances. Al-

Academy Journal(101). 

6. Al-Kaabi, F. (2009). Children's Theater, a study in the semantic and technical 

dimensions of children's theater (1 ed.). Emirates: House of Culture and Information. 

7. Al-Razi, M. b. (2008). Mukhtar Al-Sahah, the new edition. Cairo: Dar Al-Hadith. 

8. Al-Saadi, M. K. (2013). Theater and Visual Reception (1 ed.). Iraq: Difaf Publications 

,Arts Library for Printing and Publishing. 

9. Attia, A. S. (2012). directorial trends and their relationship to the theatrical view (1 

ed.). Jordan: Dar Safaa for printing and publishing. 

10. Musa, F. O., & Muhammad, S. (2021). Directive Treatments of Scenographic Space in 

the Iraqi Theatrical Show. Baghdad: University of Baghdad, College of Fine Arts. 

11. Nehme, A., & others. (2000). Al-Munajjid,Al-Munajjid in the Arabic language, modern 

edition. Beirut: Dar Al-Mashreq. 

12. Riyad, A.-F. (1973). Formation in Plastic Arts (1 ed.). Cairo: Dar Al-Nahda Al-Arabia. 

13. Saliba, J. (1982). The Philosophical Lexicon (2 ed., Vol. 1). Beirut: Lebanese Book 

House. 

14. Ward, W. (1986). Children's Theatre, Refer. (M. Shaheen, Trans.) Baghdad: Al-

Mataba' Al-Asriyyah. 

 

 

 

 

 

 



 ميادة مجيد أمين الباجلان ............................................................تمثلات البنى المجاورة في تشكيل فضاء العرض المسرحي للأطفال

Al-Academy Journal                              19 جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

562 

 

The shapes of adjacent structures for informing the stage show for 

children. 
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Abstract 

This research talked about the importance of adjacent structures for informing the 

stage show for children. The researcher began from the importance of adjacent structures for 

informing the show to introduce the various and different proofs, on the level of creativity and 

artistic shape of the accomplishment over it’s shifts that contribute to formation the show and 

it's intellectual,  artistic, technical and cognitive Marks that contribute in dynamism the 

interactive show and contact the idea that connect with the design and directional vision for 

the beauty and cognitive. Lead to the eager operation in attention, sensitive and attractive the 

child. The research consist of four chapters: The first chapter include methodological 

framework of the research. The problem of the research is based on the question:  What is the 

shapes of the adjacent structures in informing the stage show for the children? The importance 

of the research concerning in the adjacent structure of the art stage and it's work in informing 

the state show for children and it's aim to know the mechanism of the adjacent structures or 

the art age stage according to the styles and directions of its designers. The research benefit 

the workers’  interestings and specialist in the child art stage. The research conclude to set the 

expressions. The second chapter concerning about the adjacent structures of informing the 

presentation of a stage show for children. The research concluded over the results of theoretical 

fram. As for the third chapter concerning about the research measures, the sample was chosen 

according to the analyzing descriptive approach. While the fourth chapter include the results 

that the researcher founded in informing the adjacent structures of the stage show to introduce 

different evidences on the level of the creative and artistic shape of the project. The research 

concluded with several suggestions and recommendations and the list of references and 

attaches and additions of translation the abstract into English.  

 

Keywords: Presentations , Forming, space, child states 
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 ملخص البحث: 

طريق          عن  والتقدم  التطور  نحو  خطوة  يشكل  الفنية  الاعمال  في  الجمال  لفلسفة  الإبداعي  النتاج  أن 

تلبية لحاجات الإنسانية المتنامية والمتغيرة على وفق عوامل متنوعة منها ما يرتبط بالموقف الانساني وآخر  

تيارات   لظهور  المجال  تعدد  عن   
ً
فضلا التقنية  بالمخرجات  يرتبط  بنتاج  ما  تعنى  جديدة  فنية  وحركات 

والثقافية   الاجتماعية  القيود  من  والتحرر  بالخيال  يرتبط  الذي  والتواصل  الإتصال  وعمليات  الجرافيكي 

الابداعي   الفني  العمل  منجزات  مع  واقعية  أكثر  فكرية  مضامين  ربط  إلى  التصميمي  النتاج  فيها  ويسعى 

في )المشاهد(  المتلقي  تواصلية لإشراك  قراءة   كمنظومة  فهي  الجمالية   الذائقة  في  التطور  مسارات  تحقيق 

بل     ، الجرافيكي  المنجز  لقبول  الذهني  التوافق  طريق  عن  الابداعية  بالشخصية  وربطها  المنجزات  لهويته 

أو  المشاهد  دور  من  المتلقي  أنتقال  بغية  الفنية  واهدافه  الجمال  لمكامن  والاستكشاف  والتنقيب  البحث 

ا دور  الى  الاجتماعية  المستمع  ظروفه  تحددها  التي  وثقافته  وخبرته  فلسفته  له  وناقد  كقاريء  لمشارك 

التي غزة الفكر عبر   التاواصل الاجتماعي  لتلك المشاركات عبر مواقع  والثقافية وتوجهاته الفكرية ولا سيما 

الر  ابداء  في   
ً
دورا المشاهد  للمتلقي  أصبح  فقد  وعليه   ، القيود  جميع  من  والتحرر  والاعجاب الانفتاح  أي 

 مشترطة وغير مشروطة ، تسعى اغلب المؤسسات أن  
ً
 لمهارات تم أكتسابها تدريجيا

ً
والتحليل والتوصيف تبعا

تحقق قراءاتها في جميع الابعاد ومنها البعد الجمالي للوصول إلى أعلى مستوى من تحقيق التلقي والاستيعاب 

 رقمية الثابتة والمتحركة.الجمالي للنتاجات بكل تصنيفاتها الجرافيكية والفوتو 
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 الفصل الاول 

 مشكلة البحث: -1

السعي وراء فلسفة الجمال في المنجزات الإبداعية يشكل خطوة نحو التطور والتقدم في حقل التصميم         

يرتبط   ما  منها  متنوعة  عوامل  وفق  على  والمتغيرة  المتنامية  الإنسانية  لحاجات  تلبية  طريق  عن  الجرافيكي 

ا تيارات وحركات فنية  بالموقف  لظهور  المجال  تعدد   عن 
ً
التقنية فضلا بالمخرجات  يرتبط  ما  لانساني وآخر 

القيود   من  والتحرر  بالخيال  يرتبط  الذي  والتواصل  الإتصال  وعمليات  الجرافيكي  بنتاج  تعنى  جديدة 

مع منجزات العمل  الاجتماعية والثقافية ويسعى فيها النتاج التصميمي إلى ربط مضامين فكرية أكثر واقعية  

الفني الابداعي كمنظومة تواصلية لإشراك المتلقي )المشاهد( في تحقيق مسارات التطور في الذائقة الجمالية  

المنجز   لقبول  الذهني  التوافق  طريق  عن  الابداعية  بالشخصية  وربطها  المنجزات  لهويته  قراءة  فهي   ,

جمال واهدافه الفنية بغية أنتقال المتلقي من دور الجرافيكي ،  بل البحث والتنقيب والاستكشاف لمكامن ال 

ظروفه  تحددها  التي  وثقافته  وخبرته  فلسفته   له  وناقد  كقاريء  المشارك  دور  الى  المستمع  أو  المشاهد 

الاجتماعية والثقافية وتوجهاته الفكرية ولا سيما لتلك المشاركات عبر مواقع التاواصل الاجتماعي التي غزة  

الانفتا عبر  الرأي الفكر  ابداء  في   
ً
دورا المشاهد  للمتلقي  أصبح  فقد  وعليه   ، القيود  جميع  من  والتحرر  ح 

اغلب   تسعى   ، مشروطة  وغير  مشترطة   
ً
تدريجيا أكتسابها  تم  لمهارات   

ً
تبعا والتوصيف  والتحليل  والاعجاب 

مستوى   أعلى  إلى  للوصول  الجمالي  البعد  ومنها  الابعاد  جميع  في  قراءاتها  تحقق  أن  تحقيق  المؤسسات  من 

 التلقي والاستيعاب الجمالي للنتاجات بكل تصنيفاتها الجرافيكية والفوتورقمية الثابتة والمتحركة. 

 من هنا وجدت مشكلة البحث التي تحدد أطر القراءة التحليلية للجمال وبحسب التسأول الآتي: 

افيكي؟ ما هي آراء الفلاسفة في الجمال وأنعكاسه-  في التصميم الجر

لذلك وبعد هذه التغيرات المتسارعة في كل مجالات الحياة وصلت التجربة الفنية والجمالية التي يؤديها        

المبدع إلى مستويات متقدمة من الذائقة الجمالية التي ترتقي بالمنجزات التصميمية إلى القبول والتفاعل ،  

العميق كثقافة منفتحة عل  الوصف والتحليل  إلى  رؤى  بل ويتعدى ذلك  تحمله من  تجلياتها وما  في  ى الآخر 

 تتناغم مع شعور المتلقي لحب الحياة الذي يمتد إلى حب الجمال.  

 أهمية البحث -2

الفكر   فلسفة  من  المستنبطة  الجمالية  المبادئ  من  ينطلق  بكونه  الحالي  البحث  اهمية  تتجلى 

الجم الخطاب  في  وتأثيرها  كبيرة  وازاحات  بتحولات  مرت  التي  الفن المعاصر  مجال  في  لاسيما  المعاصر  الي 

و  حركة  اكثر  الفن  ليصبح  المألوف  عن  والخروج  الثابتة  للبنى  المغايرة  الى  الدائمة  الفنان  لرغبة  المفاهيمي 

 فاعلية  لذلك تجلت اهمية البحث بالاتي : 

 يؤسس دراسة الخطاب الجمالي في مفاهيم الجمال في التصميم الكرافيكي. -أ

 جانب الفكرية التقنية لجمال عن طريق قراءات جديدة لتحديد أطر الجمال. يسهم في تعريف ال-ب

   يقدم موضوع الجمال الى كل المعنيين بالجانب الفني والابداعي في دراسة الخطاب الجمالي المعاصر. -ج

 اثراء مكتبة الفن والتصميم بالثقافة الجمالية وأنعكاسها لدى العاملين في هذا المجال. -د

 يهدف البحث الحالي الى: ث: هدفا البح-3
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 تعرُف مستوى الخطاب الجمالي وانعكاسه في المنجز الجرافيكي. -أ

.-ب
ً
 وابداعيا

ً
 تعرُف الفروق لآراء وطروحات متعددة للجمالي وأنعكاسه فنيا

 : يتحدد البحث الحالي بمن خلال: حدود البحث-4

الموضوعية-أ  وفق  الحدود  على  الجرافيكي  المنجز  دراسة  تصاميم  :  لبعض  الجمال  في  فلسفية  آراء 

 (.    Pinterestمنصة)

 ( صنفت كأفضل معالجات تقنية لهذه السنة. Behance: نماذج موقع وتطبيق بيهانس) الحدود المكانية -ب

 ، يتم تحديد الافضل في نهاية كل عام.2022: العام  الحدود الزمانية -ج 

   تحيد المصطلحات:-5

 :
ً
 الجمال لغة

جَمُل -أ  " "البستاني":  …    –قال   
ً
جَميلا رَهُ  صَيَّ ـلـهُ  جَمَّ جميلة..  وهي..  جميل،  فهو..   

ً
لقا

ُ
وخ  

ً
لقا

َ
خ حَسُن   ..

ً
جَمالا

 .  (Ibrahim, (Bit)., p. 79) الجَمال: مصدر الحسن" 

والفعل  مصدر الجمال العرب لسان في جاء-ب وقوله الجميل،  : جمل،  وجل  حِينَ    عز  جَمالٌ  فِيها  مْ 
ُ
ك

َ
وَل

سْرَحُونَ 
َ
رِيحُونَ وَحِينَ ت  بالضم الرجل  جمل  والخلق ،وقد  , أي بهاء وحسن والجمال الحسن يكون في الفعل   تُ

 
ً
 (Manzoor, 2003, p. 209) وجميلة جمَلاء ،وامرأة  وجمُال جمَيل  فهو جمالا

ويقال حسنه بمعنى جمله-ج   جمّل : الدعاء في وزينه، 
ّ

 .Anees, 2004, p)  حسنا جميلا جعلك: عليك الل

136)  

 :
ً
 الجمال اصطلاحا

 . (Nobler, 1987, p. 42) والجمال هو "استجابة لإثارة مرئية أو شعورية أو مادية تسبب المتعة لنا"-

 التعريف الإجرائي للقراءة: 

يتسم        كنسيج  المعارف  إلى نسق مشترك وموحد من  الذي يستند  العقلي  النشاط  هي  بدلالة القراءة 

     المعنى ووضوح المفاهيم على وفق الانسجام والتكامل في التنظيم والتركيب.

 التعريف الإجرائي للجمال:  

النفس ي،   والتذوق  المشاعر  وتحفيز  والسرور  الدهشة  فينا  تثير  التي  والخصائص  الصفات  هو  الجمال 

 وعليه أتفاق بالاجماع. 

 الفصل الأول )الاطار المنهجي( 

: القيم
ً
 الجمالية وانعكاسها في التصميم:  اولا

 ورضــا(ل    
ً
 ان الجمالية ) صفة تلحظ في الاشياء وتبعث فــي الــنفس ســرورا

ً
 .Al-Gohary, 1974, p) قد ورد ايضا

 .(Massoud, 1960, p. 524) . كما و انها تمثل )ما حسن شكله واخلاقه(   (682

 مــن  بمعنــى " الجماليةةةكمــا وردت كلمــة 
ً
 ، كمــا وتعتبــر ايضــا

ً
صــفة تلحــظ فــي الاشــياء ، وتبعــث فــي الــنفس ســرورا

 .(Saliba, 1971, p. 407)  الصفات التي تتعلق بالرضا واللطف"

 ) علـــم وفلســـفة الجمـــال .. وهـــي دراســـة الشـــعور بجمـــال العناصـــر الكامنـــة فـــي 
ً
العمـــل والجماليـــة هـــي تمثـــل ايضـــا

 كمــا وانهــا تمثــل "وحــدة العلاقــات الشــكلية بــين الاشــياء التــي تــدركها حواســنا" (Wahba, 1979, p. 255) الفنــي(
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(Reed, 1986, p. 37) نســقة ، ضــمن .  وكــذلك فــأن الجماليــة تعبيــر عــن )اانلــجام الحاصــل بــين ااجــزاء الم

 (Schaefer, 1984, p. 29) تتسم بالدقة بحيــث لا يكــون هنــاك مجــال اضــافة وــغيء اخــر او تغيــره(التي علاقات 

  (Barthelemy, 1990, p. 382)  كما تعد )تعبير عن النظام والترتيب والنسب(

بينمةةا تظهةةر تمثـــل نظــام العلاقـــات المنلــجمة ذات الخصـــائل المميـــاة ، والتــي لهـــا تــاثير علـــى المتلقــي، الجماليةةة 

وأن )القيمـــة الجماليـــة تـــأتي مـــن  (Aesthetic Valueلنةةةا مفهةةةوم فةةةي حقةةةل الجمةةةال وهةةةو القيمةةةة الجماليةةةة  )

لتوافــق بــين عناصــر الشــكل ، اللــون قيمــة العمــل ، بجــودة بنــاءه الــداخلي ، وذلــك عــن طريــق علاقــات التــرابط وا

ــي( ــا تمثـــــل القـــــوانين والقواعـــــد القابلـــــة للدراســـــة اي عمـــــل فنـــ ــار أنهـــ ــاع ، الحركـــــة  ، علـــــى أعتبـــ  ، الضـــــوء ، الايقـــ

(Shammout, 2003, p. 226)  قــيم ، بينمــا يصــنف الفنــان التشــكيلي )لليونــارد دافنت ــغي ( نظــام القــيم إلــى(

  (Anger, 1988, p. 251) خطية تحدد محيط الشــكل، الظــل والنــور ، الفــاتح والغــامق ، الاجــوم و المســاحات(

مــع ااخــذ بنظــر الاعتبــار أن قــوة القــيم الجماليــة تتضــمن )الحكــم علــى الخبــرات مــن خــلال التناســق والملائمــة .. 

 .(Youssef, 1992, p. 141)  وهو تقييم يتصف به المبدعون(

ق بفعةةل نظةةام العلاقةةات البنائيةةة القةةيم الجماليةةة هةةي فةةي  القةةدرة الإبداعيةةة والنةةاتج الأي ةةا ي المتحقةة      

 التي تحققها خبرة المصمم لتحقيق )أداء وظيفي وجمالي( تتماسك فيه جميع الابعاد الفكرية والتقنية.

 بوصــــــــفه عمليــــــــة تنظــــــــيم للعناصــــــــر الفنيــــــــة وترتي هــــــــا لتكــــــــوين الشــــــــكل أو الهي ــــــــة أن التصــــــــميم  الكرافيكــــــــي      

(Sherzad, 1985, p. 12) يمثل صياغة العلاقات الجمالية بما يخدم فكرة وبناء المنجــز الفنــي (Al-Samman, 

1997, p. 129)  لتصــميم الكرافيكــي الخطــة الكاملــة لتشــكيل وــغيء مــا أو تركيبــة صــورية تيبوغرافيــة كمــا يعــد ا

، مــع الآخــذ بنظــر الاعتبــار قــوة التعبيــر الــذي يوصــف  (wahed, 1984, p. 9) تتردد قيمها عبر المعــاني والــدلالات

علــى اعتبــار أن جمــال التصــميم   (Bassiouni, 1994, p. 7) الفنــي""بالتخطيط العام أو الفكــرة الكليــة للجمــال 

يمثل صياغة  وترجمة موضوع معين لفكــرة هادفــة لهــا علاقــة كاملــة بوســيلة التنفيــذ والتــي تحمــل فــي مضــامينها 

 جماليــة(
ً
 لفكــرة  (Hammoud, 1992, p. 98) قيما

ً
 ملموســا

ً
 وتعبيــرا

ً
وأن عمليــة الترتيــب والإبــداع ، تحقــق نظامــا

 النسق الجمالي.

وقد ارتكز البحث على بيان بعض من التعابير في مجال اللغة العربية لمعنى الجمال وما توصفه كل مفردة      

ال المعاني  منبع  أن  على  دليل  وهذا  الموصوف  فيه  يختلف  قد  ومعنى  دلالة  إلى  طبيعة منها  تحددها  جمالية 

الحِبر،  -)الكلمة الجمال،  التطهيم،  التشريق،  البهجة،  ال هاء،  )البشارة،  مثل  اللغوي  موضعها  في  الكلمات( 

الغرى،   العتق،  الطوس،  الطلاوة،  الصباحة،  السَنع،  السَبر،  الزهو،  الزهرة،  الروقة،  الديسق،  الحسن، 

 (Hassan, 2017, pp. 19-32) لوسامة والميسم، الوضاءة(القسام أو القسامة، المليح، النظارة والنظرة، ا

من       الكثير  فيه  كبير وعميق غاصَ  بحر  بأنه  يوصف  وتراكيبه ومفرداته  بجوانبه  الجمال  دراسة علم  إن 

الفلاسفة والمفكرين والعلماء، فحاولوا تفسيره وتحديده بعلامات وضوابط معينة بالرغم من صعوبة اامر  

مفهوم   بين  تربط  علاقة  إيجاد  مع  التأثيرية  وقوته  المفهوم  اتساع   
ً
التصميم  نظرا وفن  وعلم  الجمال 

ومنهم من رأى   (Khogli, 2017, p. 9) الكرافيكي ، فمنهم من رأى بأن هذا الجمال هو جزء لا يتجزأ من ال غيء

النقيض في كون أن تعبير الجمال يكمن في ذهن المتلقي فقط بحيث يكون مدى تأثيره في رؤية جمال ااشياء,  

س في كيفية تجسد الجمال في ااشياء على نحو مادي وملحوظ وإنما يتجسد في الفكر, وهي النظرية التي  ولي
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أن   على  الكثيرون  اجمع  حيث   
ً
ملحوظا سيكون  فإنه  وجد  إذا  الجمال  أن  بسبب  ضعفها  بعد  فيما  اتضح 

الذي بدوره يحورها البشر,  بعد تدخل  إلا  أغلب ااحيان لا يظهر جمالها  في  ويبلورها اشياء تحاكي    ااشياء 

أن جمال الطبيعة سابق لجمال  إذ     (Othman, 2003, p. 453)  ذلك الحس الذي يستشعر ويتلقى الجمال

 حين تساعد المصمم على التعبير عن الجمال في حين أن  
ّ
التصميم وأن عوامل التصميم لا تصبح وسائط إلا

يبق الجمال  الجمال وهو  جوهر  فيه  ينشأ  الذي  النفسغي  السياق  بتحديد  يهتم  فأنه  لذا   من ااسرار، 
ً
ى سرا

تصور   لديه  والمصمم  الجميل  التصور  يسبق  الذي  وهو  الجمال،  إلى  يوصل  الذي  هو  فالحدس   ، الحدس 

    (Al-Mubarak, 1993, pp. 95-96) وآضح عن الجمال كونه يتشكل في أثناء صناعة المنجز الفني 

: آراء الفلاسفة في وصف الجمال: 
ً
 ثانيا

الفلسفية        الفكرية  الحياة  إلى مجمل  )أفلوطين( ونظرته  بفلسفة  تاثره  يلاحظ  العصر  في هذا  الجمال  إن 

الذات   خلال  من  إدراكها  يتم   ، نورانية  طبيعة  لها  علوية  حقيقة  هو  فالجمال   ، الدينية  الإنسانية  وكذلك 

  الصافية الخالية من الشوائب .. فالجمال هنا كمفهوم هو مزيج من فلسفة الإغريق وصوفية الدين المسيحي 

(Hassan M. , 1976, p. 174)    في تأثر القديس )اوغسطيين( بـ )أفلوطين( إذ يقول "أن 
ً
، وهذا ما يبدو واضحا

   (Ovsyannikov, 1979, p. 76) ال .. فهو الجمال بطبيعة المطلقة"الله حقيقة كل جم

يُ         وما كما  لذاته  ما هو ملأم  فالجميل  لذلك   ، ااشياء  بين  الوحدة والانلجام  على  "يقوم  الجمال  أن  رى 

ون من انلجام مع ااشياء ااخرى"
ّ
بينما يشير ) توما ااكويني ( أحد فلاسفة   (Badawi, 1996, p. 156)  يك

عند   موجودة  الجمال  درجات  أعلى  أن   " إلى  الصوفي  وفكره  )بأفلوطين(  تأثروا  الذين  من  الوسطى  العصور 

 . (Rashid, 1985, p. 10) )الله( والذي يعبر فيها عن أصل الجمال في الفن والطبيعة"

إذ   )فيثاغورث(   )ديمقرطيسفي حينأشار  ،بينما  واانلجام  والتماثل  النظام  أساس  يقوم على  الجمال  (  أن 

)افلاطون(   اعتبره  حين  في  والمنفعة  بالخير  )سقراط(  ،وقارنه  بالاعتدال  وربطه  ااخلاق  الى  الجمال  يخضع 

بالتألف والنقاء وااشعاع والتوازن والنظام )افلاطون( أن   صورة عقلية تنتمي لعالم المثل ، وربطه )أرسطو( 

بم  ، الظاهرة وأنما هو ما وراء ذلك  بالهي ة  له  إلى عالم  الجمال لا شأن  ، وتطلع  أنه جمال علوي مطلق  عنى 

آخر هو عالم المثل ، أما عالمنا الحسغي فهو تقليد ومحاكاة لذلك العالم ومن اجلها وجد ال غيء ، فهو مغاير  

نه جعل الجمال  نستدل عليه فيما هو لنا .... أي أافلاطون وعنده الجمال ليس في عالم ما فوق الحس ، انما  

الح بالعالم   
ً
مغاير افلاطون وعنده  أ  (Barthelemy, 1990, p. 4)  سغي متصلا فهو  )ارسطو(  عند  الجمال  ما 

لنا   بالعالم  جعل الجمال متص  ... أي أنالجمال ليس في عالم ما فوق الحس ، انما نستدل عليه فيما هو   
ً
لا

أ أكده  ما  وهذا  وتناسب      (Bargaub, 1989, p. 50)  رسطوالحسغي  ااجزاء  بتناسق  )أوغسطين(  وقورن 

لدى رؤيته يسر   االوان، بأنه الذي  وقد أشار)كانت(      (Abdel Hamid, 2001, p. 8)  وحدده )توما الاكويني( 

 من اللعب  
ً
  (Abdel Hamid, 2001, p. 98)  الحر للخيال العبقري()إلى أن النشاط الجمالي يمكن اعتباره نوعا

بينما يُعبر )هيغل( عن الجمال بأنه "الفكرة التي تعبرعن الوحدة المباشرة بين الذات والموضوع ، وهذا الجمال  

الطبيعة يمثل أول صورة من صور لا يتحقق في أقصغى درجاته إلا في الجمال الفني .. بينما  يشير الى أن جمال  

، ) فالجمال هو جمال نسبي.. وأن الفن تنتصر فيه الفكرة على      (Al-Rabadi, 1995, p. 7)  الجمال الحسية"

الفنية    (Hegel, 1979, p. 250)  المادة(  الاعمال  ان  )ذلك  المضمون  هي  هيغل(   ( عند  الفكرة  فأن  ولهذا   ،
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كاملة(  هوية  ضمن  والمضمون  الشكل  فيها  يظهر  التي  الاعمال  تلك  هي   (Imam, 1981, p. 238)  الحقيقية 

 وبذلك يمثل الجمال المظهر الحسغي لفكرة التصميم.

تشيه( فيرى الجمال بقدرته على التوصيف المثالي بأعتباره "التعبير الناجح ...ان التعبير الذي  أما رأي ) كور      

 
ً
 فأنه لا يكون تعبيرا

ً
 لنشاط   (Shammout, 2003, p. 61)  لا يكون ناجحا

ً
بالنسبة اليه يمثل مظهرا فالجمال 

على   تعتمد  والتي  الداخلية  ينظر  الذات  بينما  الجمال..  غايتها  والتي  بالمخيلة  المتمثلة  الحدسية  المعرفة 

الواقعي(  الوجود  عن  منفصل   ، خالل  صوفي  حدسغي  وتأمل  رؤية  بمثابة  هو  الجمال  أن  إلى    )برجسون( 

(Abraham, 1998, p. 74)    ،كمق الحدس  طاقة  على   
ً
كثيرا المفكر  هذا  عول  الحقيقة وقد  فهم  على  درة 

، بينما أعُتبر  (Abdullah, 1985, p. 118)  الجمالية في الفن إذ "أن الحدس شكل خالل أو سامي في المعرفة"

 قيمة والقيم تنتج من رد الفعل المباشر" pleqsureالجمال عند )سانتيانا( ) متعة  
ً
 ,Santayana)  ( وهو "ايضا

2015, p. 20)    وأنه ، نوعيه ذلك ال غيء  ،)وكذلك اعتبر الجمال حسب رأيه هو سعادة تأخذ بعين الاعتبار 

 انه يجلب السعادة( 
ً
 وكذلك في كونه ايجابيا

ً
 ، او إحساسا

ً
 قيمة بسبب كونه انفعالا

ً
 ,Al-Kilani, 1989) ايضا

p. 3)    عن أن الجمال عند )سانتيانا( )هو إخراج للنشوة الذاتية المعبرة عن إحساس ايجابي على 
ً
، هذا فضلا

المتلقي(  امام  الماثل  الحسن  فهو    (Santayana, 2015, p. 21)  ال غيء   ، ايجابية خالصة  قيمة  يمثل  أنه  اذ   ،

طريق  بمث  من  إدراكه  يمكن  )الجمال  أن  إلى  )تولستوي(  يشير  حين  في  معين..  موضوع  في  يتجسد  شعور  ابة 

يعطيها( التي  )لافريد  (Joy Minico, 1992, p. 11)  المتعة  يؤكد  حين  في  من    ،  جزء  هو  الجمال  أن  نورث( 

في طبيعة   أن هناك مبدأين متصلين  ..كما ويرى  الواقع  في  الموجودة  الحيوية  )للقيم(  ادراك  .. وأنه  الحقيقة 

 ,Wade)  ااشياء وهي )روح التغير( و) روح المحافظة( وأن الجانب الجمالي هو جزء من نسيج هذه الحقيقة(

1976 , p. 188) وغيء النفعية.. وأن كل  القضايا  أن يخدم  يجب  الجمال  أن   ( إلى  يشير )جون ديوي(  بينما   .

كما أشار )ديوي( إلى أن "الجميل هو الذي لدى    (Youssef p. M., 1988, p. 57)  يثبت أنه نافع فهو جميل(

 
ً
 ,Johnson)  للتأمل ، سواءً كان من طريق الحواس ، أو داخل الذهن ذاته"  رؤيته يسر ، لكونه يمثل موضوعا

1982, p. 72) أن مفهوم الجمال عنده يتمثل في الهارمونية بين ااجزاء ، فالجميل هو كمال المعرفة الحسية ،

 . (Shammout, 2003, p. 16) ونقصها هو القبح 

عن        بغريبة  ليست  والتخيل  والوجدان  فالمشاعر  النفس،  من  قريب  الجمال  أن  )بومجارتن(  رأي  وفي 

 .(Mujahid, 1980, p. 17) النفس، بأعتبارها تمثل ااساس الفاعل في الإحساس بالجمال 

امه على الذات المدركة المتذوقة والتي سماها بملكة الحكم، حيث  ( جل اهتم1804  –  1724وقد صب )كانت  

بين   للربط  أداة  الفهم  فجعل  أخرى،  جهة  من  والعقل  جهة  من  الحسغي  المعطى  بين  وسط   
ً
حدا كانت  وضع 

بدون حدوس حسية   المفاهيم  إن   " قال  العقلي حيث  والمدرك  الحسغي  الحدوس    –الحدس  أن  جوفاء، كما 

 . (Abraham, 1998, p. 1) ياء"الحسية بدون مفاهيم عم

وعلى اساس ذلك التعدد في الآراء يمكن تقسيم الجمال في العمل التصميمي إلى ثلاثة أقسام رئيسة  

 :وعلى النحو الآتي
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)المادي(: -1 الحس ي  البصر،    الجمال  )السمع،  الحواس  عن طريق  المباشر،  المادي  الاحساس  من  آتي  وهو 

والاشكال   وتدرجاتها  الالوان  فيه  تؤثر  انسان  فكل  المحيط  ادراك  خلالها  من  يمكن  والتي  اللمس(  الشم، 

 وايقاعاتها.

، الدلالات( ويتم ادراكه من خلال العاطفة، وما يرتبط به من اشكال )الرموز، المعاني  الجمال العاطفي:-2

مع   المرتبط  الجمالي  المظهر  عن   
ً
فضلا اليها  النظر  عند  وسرور  اعجاب  حالة  تستدعي  انفعالات  توظف  اذ 

 ثقافة وتقاليد وبي ة المجتمع.

يرتبط    الجمال الفكري: -3 انه يمثل حالة متقدمة من المفهوم الفردي للجمال الذي  وينتج عن التفكير اذ 

 ته والتي تكون كالآتي: بالمحتوى الفكري للشكل ومدلولا

ت ريدي:-أ  فكري  الفائدة    جمال  او  الغرض  الى  النظر  دون  وحدها  الداخلية  الاشكال  خلال  من  ويدرك 

 الموجودة منها وذلك من خلال مراعاة اختيار ابعاد الفضاء الداخلي وبما يحقق النسب الجمالية الذهبية.

وظيفي:-ب فكري  النفعي   جمال  الغاية  فهم  خلال  من  للفضاء ويدرك  التصميمي  الشكل  يؤديها  التي  ة 

المؤلفة  والاحتياجات  الوظائف  عن  المصمم  تعبير  مثالية  خلال  من  الجمال  ادراك  يمكن  وبالتالي  الداخلي 

 .(Abu Zarour, 2013, pp. 60-61) للتصميم وبقدر ما تعبر عن ذلك فإنها تكون جميلة

: أساسيات الجمال وأنساقه البصرية في التصميم: 
ً
 ثالثا

 الأبتكار: -1

ان اابتكار والجمال وجهان لصفة واحدة وأن الفروق بينهما اأكاديمي سطحي ، فلا بد أن يكون المصمم        

 ليستطيع اابتكار والتجدد ، لان اابتكار هو البدء ب 
ً
 ، ولابد أن يكون مبدعا

ً
 ليصبح مبدعا

ً
باوغ الفكرة  مبتكرا

ومن     (Tawfiq, 2006, p. 17)  والجمال هو تعزيز لتلك الفكرة وأخراجها "الابتكار هو نقطة أنطلاق للأبداع"

التي تعبر عن )التكوين( واابتكار ، فالإنسان يمتلك طاقة هائلة للانتقال   خلال مبدأ )الفردية( تنشأ الذات 

والتحويل   للتأويل  ااشياء  تخضع  التي  الإرادة  بفعل  يتم  الذي  التغير  هو  الانتقال  وهذا  أخرى  إلى  مهمة  من 

 عن المعنى ا
ً
 للتأويل  والتبدل والمعنى يتحول إلى معنى آخر تماما

ً
 قابلا

ً
 جماليا

ً
لسابق ليصبح التأويل ذاته تأويلا

دائمة   باستمرار كقدرة  وتتجاور  ذاتها  تنلخ  التي  القوة عبر صيرورتها  إرادة  إلى  بااصل  يعود  باستمرار وهذا 

التجاوز  من    (Al-Bakari, n.d, p. 71)  على  العديد  فهناك   ، قيمه  له  وغيء جديد  انتاج  عملية  هو  فالابتكار 

الافكار والمفاهيم الجديدة الاصيلة ولكنها بدون قيمة، ومن ثم قد لا نعدها مبتكرة اما الجمال هو " العملية  

تمع ،  التي يتم فيها خلق وغيء جديد، او فكرة جديدة لها قيمه ملحوظة للفرد او المجموعة او المؤسسة او المج

 . (Tawfiq, 2006, p. 17) لذلك فالابداع هو ابتكار له قيمة ذات معنى ودلالة "

 التنسيق: -2

للحد           من الدول 
ً
بي ة الفضاء الداخلي  فقد سعت كثيرا التنسيق من المواضيع المعقدة في تصميم  يعتبر 

التنسيق  لتحقيق  والانظمة  التشريعات  بسن  الداخلية  البي ة  على  السلبية  المؤثرات   .Levy, 1994, p)  من 

  للبي ة الداخلية ذاتية غير موضوعية ولا يمكن الاتفاق عليها بين أفراد المجتمع أي ان النواحي الجمالية  (250

(Worth, 1982, p. 76)  :الجمالية النواحي  في  الذاتية  من  شكلين  يطرح  التنسيق  ان  يتضح  الصدد  وبهذا   .

الثا  اما   , الاخرون  فيه  لايشترك  الفردية  :الذاتية  الجمالية  الاولى  الرؤيا  أن  وهي  المشتركة  الذاتية  فهي  نية: 
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بين   الرؤى  في  اختلاف  يكون هناك  قد  لذلك  عليها,   متفق  لتشكل حقيقة  الاخرين  رؤى  مع  تتلاقى  للشخل 

شرائح المجتمع نابعًا من تباين الخلفيات الثقافية إلا أنه يبقى هناك توافق جماعي على النواحي الجمالية بين  

 ة، وبناءً على ما تقدم فقد قسمّ الباحث التنسيق من خلال الروية الجمالية الى:  أفراد كل شريح

 الشكل الاول: أن الموضوعية تعني وجود أشياء مشتركة متفق عليها . 

 .Taylor, 1994, p) مبنية على أسس ثقافية بين شرائح المجتمع  ةالشكل الثاني: أن هناك اختلافات موضوعي 

22). 

يدل ذلك على أن الرؤى الجمالية المتفق عليها تندرج تحت النوع الثاني من الموضوعية ولذلك يمكن وصفها 

 وذلك بواسطة التنسيق الذي يكون بعدة أنواع : 

 بصري ) شكلي ( : التشابه في الشكل .  -١

 حسغي : التشابه في المشاعر . -٢

 .(Taylor, 1994, p. 22) استخدام لفظ الكلماتاللفظي : التشابه في  -٣

 السلوك:-3

المبادىء     او  الاعراف  او  القواعد  من  مجموعة  ويمثل   
ً
عاما  

ً
ثقافيا  

ً
نسقا السلوك  يتبلور    يعد   

ً
مركزا تمثل 

نظاما للاتصال كما   او  المعاني  نظاما من  يمثل  بذلك  يعيشه وهو  الذي  . والادراك للإنسان   .  . النمط  حوله 

الناس  بين  عليها ولها علاقة  مشتركة  الصورة  .  (Razouqi, 1996, p. 64)  يمتلك قواعد متفق  وأن جماليات 

لاالإ تدر   لهية  وانما  باابصار  وأتدرك  أعلى  العقلية  فالمدركات   ، بالبصائر  المدركات ك  من  المرتبة  في  شرف 

أ   الحسية . وهي  في المرتبة  تعالى ، فجماليات الصورة  االهية هي أعلاها  في التحصيل إلا بمعونة الله    بعد منا 

(Bahnasi, 1979, p. 35)       نسان  لى( اغلب مخلوقاته ، وقد جعل الإ ن الجمال هو صفة وه ها )الله تعاأ أي

هو الكائن الوحيد الذي وهبه الله عزل وجل القدرة على الإحساس بالجمال وتذوقه في كل ما يدركه حوله من  

اء كثيرة  مظاهر الحياة .. فالجمال هو ذلك الإحساس الذي يسري في نفوسنا في كل لحظة وقد يتجسد في اشي 

  ، ذات قيمة  الجمال  يصبح  وهنا   ، الحقيقي  معناها  تفقد  بالجمال  الاحساس  بدون  فالحياة   .. لذلك  امامنا 

حمل ثلاثة مستويات يمكن أن نعتبرها معايير سايكولوجية:    فأن تلبية الحاجة الجمالية تُ

 : المعيار الحسغي والذي يمثل) المتعة ، التذوق ، الاحساس بالراحة(.
ً
 اولا

 : المعيار الوجداني وهو يمثل )الاحساس بااطم نان ، الاحساس بالرضا ، والعمق النفسغي(.ث 
ً
 انيا

ــى: ــي والـــــذي يعتمـــــد علـــ ــار العقلـــ : المعيـــ
ً
ــا ــي الـــــذهني( -ثالثـــ  ) متعـــــة الاكتشـــــاف ، الاثـــــارة الذهنيـــــة ، التوافـــــق العقلـــ

(Ismail, 1986, p. 50) 

 الترتيب: -4

إن الترتيب بوصفه نسق من التنظيم لتحقيق المعرفة بهذا العالم المتحول والمتغير انطلاقا من وجود ثابت     

يطلق عليه )دريدا( مسميات عديدة )المركز الثابت ،الجوهر ، مركز الوجود ، الوعي ، الحقيقة  ، الإنسان(  

أرضية ثابتة تقف فوقها متغيرات  العالم الخارجي الذي    وهي مسميات تشير إلى )المدلولات العليا التي تمثل 

التفكيكي الاعتراف  ما يرفض المشروع  الثابت هو  بالمعرفة، وينظم من حولنا كل الاشياء وهذا المركز  يمدنا 

   (Bahnasi, 1979, p. 300) به(
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الجمالية         النظرية  إن  درس  كما  أو  خيالي  عاطفي  فكري  مضمون  إي  رفضت  المعاصرة  وات اهاتها 

أخلاقي اجتماعي  على اعتبار أن الترتيب حول للجمال وإن التأكيد على الشكل الفني والتعبيري الخالص  

 للنظام الذي تنتظم فيه مسارات الحياة وفن التصميم أحدها. 
ً
 بدون محمولات أو وسائل يمثل نسقا

 

: محددات 
ً
 الجمال في المن ز التصميمي:رابعا

    Aesthetic Tasting)) -التذوق الجمالي :-1

( افكـــاره Hume( خـــلال القـــرن الثـــامن عشـــر ، حـــين عـــرض )هيـــومtasteلقـــد ظهـــر مصـــطلح التـــذوق )

إذ اشــار)بوجود عــدة تنوعــات مــن الــذوق   the stander taste)عــن التــذوق فــي مقــال لــه بعنــوان معيــار الــذوق )

فــــي العــــالم ، مثلمــــا توجــــد هنــــاك تنوعــــات عــــدة لــــشراء حتــــى فيمــــا بــــين النــــاس الــــذين عاشــــوا فــــي المكــــان نفســـــه ، 

( )الــذوق هــو  Adesonلــذلك فقــد اعتبــر ) أديســون   (Carritt, 1991, p. 333) وخضــعوا للانظمــة الاجتماعيــة(

ــي تنتبـــه الـــى مظـــاهر  ــاء الظـــاهرة فـــي كـــل مظـــاهر الاكتمـــال الدقيقـــة التـ ملكـــه العقـــل التـــي تقـــوم بتميـــا كـــل الاخطـ

 قـــوة ، )كمـــا انــه يم (Frye, 1985, p. 457) الجمــال والتـــي تســـتجيب الـــنفس بالشــعور لهـــا بالســـرور(
ً
ثـــل ايضـــا

(..فــــي حــــين أكــــد )ســــكروتن( )أن 89، ص244الــــنفس التــــي تجعلهــــا تحــــب او تكــــره بمــــا يواجــــه المــــرء مــــن اشــــياء( )

ترجم الى اشارة في العقل من خلال تقويم عميق(  .(Scurtton, 1979, p. 108)  تجربة التذوق تُ

 (  Aesthetic Evaluation)-:الحكم )التقييم ( الجمالي -2

لقــد تطرقــت دراســة كــل مــن )عــز الــدين ( و) نظمــي( الــى هــذا الموضــوع واعتبــروا )ان النقــد هــو الحكــم 

هــي أدوات تســتخدم للأقنــاع الاجتمــاعي .. وان مــحة الحكــم والادلــة هــي التــي تبحــث عــن  او التقيــيم.. فالاحكــام

فـــي حـــين تباينـــت  (Ismail, 1986, p. 28) ى مـــا نعنيـــه بـــالتقييم(الاســـباب التـــي نقـــدمها ، وكـــل هـــذا يتوقـــف عل ـــ

   -الادبيات من خلال طروحاتها في تحديد أنواع الحكم الجمالي والتي يمكن تصنيفها كمايأتي:

 : 
ً
وهــذا مــا طرحــه دراســة كــل مــن ) عــز الــدين( ، )كرين(،)ســتولنتا(  -الاعتمــاد علــى نمــط الحكــم )التقيــيم( :اولا

  -والتي تضمنت :

جمـــال( وبـــذلك لايكــون الحكـــم بـــالمعنى الةــحيح لان البشـــرية بمـــا )نــوع تقـــف عنــده بمجـــرد القـــول )بــالقبح وال -أ 

 تملكه من فنون على مر العصور تقف هذا الموقف وهو ما يطلق عليه بالنقد الشعبي.

النــوع الاخــر تتحــدد فيــه القــيم الجماليــة المدركــة مــن خــلال وضــع العمــل الفنــي فــي مكانــه او ضــمن مســتواه ، -ب

 ,Creene) ،  (Ismail, 1986, p. 30) ومــات التــي أعتمــدها علــم الجمــال(وذلــك مــن خــلال تحليلــه بحســب المق

1965, p. 32) 

: 
ً
( و) محمــد علــي ابـــو  Reedالاعتمــاد علــى اســاس الحكــم )التقيــيم( وهــذا مـــا اظهرتــه دراســة كــل مــن )ريــد  ثانيةةا

 -ريان( والتي تضم :

 بــــالتقييم الــــذاتي وهــــو تقيــــيم فــــردي يعتمــــد علــــى إنجــــازات وميــــول  -الحكــــم )التقييم(الشــــمولي: -أ 
ً
ويســــمى ايضــــا

 المقيم.

 بــــالتقييم الموضــــوعي وهــــو يســــتند علــــى المعــــايير  -الحكــــم )التقيــــيم( العقلانــــي :-ب
ً
الواضــــحة التــــي ويســــمى ايضــــا

 .تمتاز بالموضوعية (
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: 
ً
( والنجيــدي والتــي Wadeوهو ماذكرته دراســة كــل مــن )ويــد  -الاعتماد على مراحل العملية التصميمية :  -ثالثا

  -تشمل :

)الحكــــم ) التقيــــيم( الجمــــالي اثنــــاء عمليــــة إتخــــاذ القــــرارات التصــــميمية والــــذي يخــــل المقترحــــات والبــــدائل  -أ 

 نة لتطوير )المشروع( الذي يقوم به المصمم.للاختيار الافضل او بشكل خاص يعتمد فيه على نواحي معي 

الحكــــم )التقيـــــيم( الجمــــالي لنتـــــائج العمليـــــة التصــــميمية ) التصـــــميم النهــــا ي( والـــــذي يقـــــوم بــــه خبـــــراء مـــــن  -ب

 ضمن حقل الهندسة والتصميم.

ــالي و -ج  ــأتي مـ ــــالحكـــــم )التقيـــــيم( الجمـــ ــالي( يـــ ــي أو أن الحكـــــم )التقيـــــيم الجمـــ ن بعـــــد مـــــا يـــــتم تـــــذوق العمـــــل الفنـــ

 .(Carritt, 1991, p. 290)  تصميميال 

 (  Aesthetic Expertise) -:الخبرة الجمالية-3

)إن عمليــــة التــــذوق تتــــأثر الــــى حــــد كبيــــر بــــالخبرة والتـــــي يمكــــن تعريفهــــا علــــى انهــــا تمثــــل الانــــدماج مـــــع 

ــين مـــن خـــلال مواصـــلة التفاعـــل معـــه وقـــد يكـــون  ــالي معـ ــا نشـــعر بـــه مـــن متعـــة موضـــوع جمـ  نتيجـــة مـ
ً
ذلـــك ايضـــا

 علــى المعايشــة مـــع 
ً
واكتشــاف.. فهــي حالــة مــن الانــدماج التــي يعتمــد فيهــا علــى الممارســة ، كمــا يعتمــد ذلــك ايضــا

 .(Funch, 1997, p. 195)  ال غي والشعور به(

المراكـــز فـــي المـــخ عنـــدما تنشـــط فأنهـــا تعمـــل )كمـــا تشـــير العديـــد مـــن الدراســـات الحديثـــة الـــى أن بعـــض 

علــــى رفــــع الشــــعور بالمتعــــة ، كمــــا وتشــــير هــــذه الدراســــات الــــى الاهميــــة الكبيــــرة التــــي تقــــوم بــــه هــــذه العمليــــات فــــي 

 كــان )ادراكنا للجمال( ، حين يزداد نشاطها عندما نتلقى خبرة جمالية أو
ً
 ايــا

ً
 جماليــا

ً
 عــن  نــدرك موضــوعا

ً
فضــلا

 لتذوق هما نشاطين للتوقعات الداخليــة المصــاحبة "للأســتمتاع بالعمــل" وقــد يــرتبط ذلــكذلك )فأن الابداع وا

ــالي ــه  (Funch, 1997, p. 196) (بـــالخبرة مـــن خـــلال التأمـــل الجمـ ولـــذلك ينبعـــي علـــى المصـــمم أن يطـــور خبراتـ

 التصميم من تعبير ودلالة.الجمالية وأن يكون على دراية كاملة بما يتضمنه  

 (   (Aesthetic Eexpression  -التعبير الجمالي :-4

التصــــميم( مــــن الاعمــــال التــــي جمــــالي هــــو )أن يكــــون العمــــل الفنــــي )إن المقصــــود بالجانــــب التعبيــــري ال

، بحيــث يكــون (Scott, 1980, p. 12) ه(دي دورهــا التعبيــري فــي تنظــيم عناصــر جــذب الانتبــاه ، وأن تــؤ تهــدف الــى 

ولهـــذا يتجســـد التعبيـــر  لهـــا ذات فعـــل تـــأثيري فـــي تجســـيد الفكـــرة التصـــميمية وبالتـــالي تحقـــق الجـــذب البصـــري ، 

العمــل الفنــي ضــمن صــورته  تولــده الوســائط الماديــة الحســية والتــي يتكــون منهــاالانفعال الجمالي الــذي على أنه "

 بعدد من الممياات وهي كالاتي :(Yassin, 1985, p. 44)  المرئية"
ً
  -. ويتميا التعبير الجمالي الفني عموما

مــا ويمثــل ثمــره لمجموعــة مــن التــأثيرات المتتابعــة التــي )الوحــدة الكليــة ، فهــو لا ينقســم الــى عــدد مــن الاجــزاء ك -1

   (Moneim, 1987, p. 329)  تدرك اول وهلة وبطريقة مباشرة(

 حقــائق ومعلومــات مفيــدة تقتــرن بــالتراث الثقــافي للمجتمــع( -2
ً
 .Abdel Moneim, 1987, p) )قــد يمثــل أيضــا

329). 

)بــروزهُ عــن طريــق وجــود مــادي ، فهــو تعبيــر معنــي بوســائله .. ووســائله تبــين لنــا إننــا لا نكتفــي بمــدلول التعبيــر  -3

 بالصــورة(
ً
، هــذا  (Matar, 1986, p. 49) او بالمضــمون او بالحقيقــة التــي ينقلهــا الينــا وإنمــا يــرتبط التعبيــر ايضــا
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ً
 عــن )أن العمــل الفنــي الاصــيل هــو الــذي ينطــوي علــى غــزارة فــي المعنــى والتعبيــر بحيــث لا يكــون ثــراؤه ناتجــا

ً
فضــلا

 .(Shukr, 1989, p. 104)  عن غموض بل عن عمق وتنوع(

 (  (Aesthetic pleasure -: الجماليةالمتعة -5

أن للمصــمم دور مهــم فــي الإبــداع وإضــفاء المتعــة الجماليــة ..وهــي مهمــة لا يقــوم بهــا أي إنســان عــادي .. أنهــا         

قدرة وموهبة تعبر عن دراسة لتقاليد وســلوك البي ــة الاجتماعيــة التــي تــأثر بهــا ، )ذلــك لان خصــائل الحضــارة 

 ,Khalil) لمتعــــة الجماليــــة لافــــراد المجتمــــع(ووظيفتهــــا تقــــوم علــــى اشــــباع الحاجــــات الاساســــية وذلــــك لاضــــفاء ا

1994, p. 48)  فــي عمليــة التصــميم بشــكل عــام والتصــميم الــداخلي بشــكل 
ً
، اامــر الــذي جعــل تأثيرهــا واضــحا

 الشخصــــــية الإنســــــانية بكامــــــل عناصــــــرها 
ً
 للحاجــــــات الإنســــــانية .. )كمــــــا تشــــــترك ايضــــــا

ً
وابعادهــــــا خــــــاص تلبيــــــة

 الــى تــذوقها والتــأثر بهــا ، وبهــذا تكــون صــفة الجمــال مــن ااشــياء 
ً
ومــدركاتها فــي التقــاط كــل مــا هــو جميــل ، أضــافة

 .(Asi, Bit, p. 80)  التي تؤثر بكيان اانسان فيستجيب لها بغمرة من الارتياح (

ــال ، يكمـــن)كمـــا إن مـــن أهـــم مميـــاات    ــين( الجمـ ــا يســـر متعـــه العـ ــالتعبير لمـ ــي كونـــه عامـــل ذاتـــي عميـــق يـــرتبط بـ  فـ

(Santayana, 2015, p. 147)  ذلــك لان العمــل الفنــي الــذي يتســم بالمتعــة الجماليــة هــو العمــل الــذي يدركــه(

المتلقـــي ويفهمـــه .. اذ يـــتم التعامـــل معـــه ، مـــن خـــلال عمليـــة الإدراك للمثيـــرات، والـــذي يشـــكل بـــدوره الإحســـاس 

حســاس بالفضــاء الــداخلي الممتــع الراقــي الجميــل )لذلك فــان الا  (Berlyne, 1991, p. 116) المنطقي للجماليات(

لــه أهميــة ، فــي تلبيــة الحاجــات الجماليــة والعمليــة ، ولكــن قــد يفقــد هــذا الفضــاء متعــة الجماليــة بســبب التــأثير 

لذلك يمكــن أن نســتخلل المتعــة الجماليــة فــي الفضــاء  (Basil, 2002, p. 102) غير المنتظم لمكونات التصميم(

    -الداخلي من خلال ما يأتي:

 )دخول المتلقي إلى محيط التجربة الجمالية في الفضاء الداخلي(. •

)تبــدأ أفعــال الإدراك الحســغي بعملهــا نتيجــة لوجــود )المن هــات( وهــي مــن الظــواهر المرئيــة المحسوســة وهــذا مــا  •

 يمثل الجانب الرئيسغي لإبراز المتعة الجمالية ي التصميم.

، حيــث تظهــر قــيم بـــارزة  •
ً
 أم داخليــا

ً
)علاقــة نــوع وشــكل الفضــاء الـــداخلي ، بمــا يجــاوره إن كــان فضــاءً خارجيـــا

 في درجة تحديد أو عزل الفضاء والمتمثلة بعلاقة الانفتاح والانغلاق(تساهم  

)بفعل المؤثر الزمني وعلاقة التجربة والخبرة الذهنية يبدأ إصــدار الاحكــام بوجــود المتعــة الجماليــة مــن عــدم   •

 .(Basil, 2002, p. 103)  وجودها(

 ( Aesthetic Function  ( -:الوظيفة الجمالية -6

ــها تحقيــــق         ــا يتضــــمنه مــــن علاقــــات تصــــميمية أساســ ــي الفضــــاء الــــداخلي وذلــــك لمــ ــة فــ هنــــاك علاقــــة متداخلــ

الوظيفـــة الجماليـــة .. وهـــي وظيفـــة جوهريـــة ، )فبعـــد أن يتوصـــل المصـــمم الـــى حلـــول للمشـــكلة الوظيفيـــة يظهــــر 

ر الترتيــب النهــا ي لتكــوين التصــميم .. وأن هــذا الاختيــار يكــون علــى أســاس تلبيــة إمامــه متســع مــن المجــال اختيــا

ــي يتوصــــل إليهــــا المصــــمم ذات مغــــزى  الوظيفــــة الجماليــــة بعــــد تلبيــــة بقيــــة الحاجــــات ، بحيــــث تكــــون الحلــــول التــ

 ذات وجـــود جمـــالي ملمـــوس يـــؤثر فـــي نفـــوس  (Jenck, 1982, p. 74) ومعنـــى(
ً
وذلـــك مـــن خـــلال تنظـــيم اشـــكالا

 عــن 
ً
المشــاهدين )المتلقــين( مــن أجــل أخــراج عمــل تصــميمي يحمــل كــل الصــفات ومقومــات العمــل الفنــي .. فضــلا
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ذلــك  فــأن المصــمم يتعامــل مــع الفضــاء التصــميمي علــى أســاس جمــال الشــكل والوظيفــة المســاحية والتــي تعتبــر 

 .(Hamed, 2003, p. 56)  ات ااساسية في تكوين الصوريمن المرتكز 

 

 الفصل الثالث )إجراءات البحث( 

 للمنهج الوصفي لغرض التحليل. منهج البحث:-1
ً
 اتبع البحث مساره العلمي وفقا

 لتقنيات برنامج )فوتوشوب(  م تمع البحث:-2
ً
 وفقا

ً
( صور كرافيكية  10)  منشورات صورية معالجة جماليا

كأفضل   ذاتالتي صنفت  اعمال  في    مجموعة  جمالية  بيهانس معالجات  وتطبيق  العالمي Behance)   موقع   )  

 ( www.Behance.cimوبحسب الموقع ) .2022لعام 

تتسم بمخرجاتها %15وبنسبة  ( نماذج  3تم انتخاب عينة قصدية لتمثيل مجتمع البحث لـ)  عينة البحث:-3

 .في تصنيف المنجزات في برنامج )فوتوشوب(المذكور  بناءً على ماجاء به الموقع الجمالية

 تم اعتماد محاور التحليل التي تستند في ما جاء به الاطار النظري من قاعدة علمية. أداة البحث: -4

 نماذج تعتمد الجمال وانعكاسه في التصميم الكرافيكي من خلال محاور التحليل الآتية: التحليل: -5

 المفاهيم الجمالية وتمظهرها الشكلي في التصميم الكرافيكي -أ

 التصميم الكرافيكي  اانساقه البصرية الجمالية في-ب

 :وقد اعتمد التحليل عن طريق مقاربة فكرية لآراء الفلاسفة من خلال

 جمال الفكرة: -1

 الدمج الصوري: -2

 الرسم والمعالجة الرقمية: -3

 ( 1نمودج )

 الوصف:

للبرتقالي   المائل  ااصفر  باللون  لونية  مساحة 

لعنصر   تصوير  مع   ، مربع  شبه  بشكل  كأرضية 

 الاحمر( عدد اثنين . )الفلفل 

 التحليل: 

في  -أ  الشكلي  وتمظهرها  الجمالية  المفاهيم 

افيكي:  التصميم الكر

( باللون  بنيت فكرة التصميم على معالجة شكلية جمالية لعملية التباين بين قيم درجات  عنصر )الفلفتين

الاحمر على شكل هي ة شفاه فتاة ، ان تلك الفكرة في الواقع تشير إلى مستوى متقدم من المعالجة الجمالية  

وهوتعبير   الفتاة  لشفاه  وآضح  ومعنى  دلالة  من  تقدمه  عما   
ً
فضلا  ، التصميمية  المفردات  فيها  ترتقي  التي 

الكامن )الذاتي( في الا  شياء وما يتضح من ذلك التوجه الجمالي في تكوين  يرتكز في مساراته عبر آراء الجمال 

الفكرة   ايصال  في  المفراد  تلك  بنظر الاعتبار خصائل  واستخراج شكل مبتكر من أشكال أخرى مع الاخذ 

http://www.behance.cim/
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لتحقيق   الاعلى  في  الفلفلة  مفردة  في  ممياة  حرة  معالجة  مع  مدروس  يمون  فأن وضعهما  التعبير،  وجمالية 

 المقاربة والمشابه الشكلية.

افيكي:-ب  الأنساقه البصرية الجمالية في التصميم الكر

 وفي الوقت    
ً
وفي الجانب الآخر من النسق البصري الذي يستمد مقوماته من وحدة التماسك الشكلي جماليا

نفسه نجد ذلك الترابط يحيلنا إلى التنسيق والترتيب على وفق تقبل سلوكي لتحريك الاحساس لدى المتلقي  

ينتج عنه جما في تقييم تلك المنجزات في موقع  مما  يتفق عليه  لية اخاذة بصفاتها المظهرية الجذابة وهو ما 

 .
ً
 وجماليا

ً
 )بيهانس( للتصميم بالفوتوشوب ومعالجة الاشكال وظيفيا

أن الاحالة في المتعة الجمالية في هذا التصميم جاءت على وفق تنظيم أولي وتناغم بدرجات اللون لتطابق     

 دعاة للتعبير الجمالي الذي يستند في تقييم )الحكم( النتاج الفني جماليا.المعاني وهو م

 (2النموذج )

 الوصف: 

في   الذهبية  لنسبة   
ً
وفقا المستطيلة  الاعلانية  المساحة 

وجود   مع  المتدرج  للبرتقالي  اللونية  بالقيم  معالجة  القياس 

شكل   على  البرتقال  فاكهة  من  طبيعية  وعناصر  مفردات 

برت  يحمل  وعبارة  غصن  الزجاج  من  كأس  ووجود  قالتين، 

 بالانكلياية وصورة في احد الزوايا للمنتج . 

 : التحليل

التصميم  -أ  في  الشكلي  وتمظهرها  الجمالية  المفاهيم 

افيكي:  الكر

التصميم       فكرة  بناء  به  جاء  الذي  الصوري  الدمج  أن 

على   بالاعتماد  الترتيب  في  الاساسية  للعناصر  تخضع 

 في معالجة  
ً
 فنيا

ً
مكونات المادة التي يعلن عنها بوصفها نمطا

المفردات داخل الحقل البصري ، وهذ الامر يعطي قوة جمالية عبر تداخل الجنس الواحد من قيم الدرجات 

، وان التباين الحاصل بفعل درجات اللون البرتقالي والاصفر مع تغميق اللون في الزوايا أتاح للمتلقي  اللونية  

تم   طبيعي  واقع  تمثل  برتقالتين  منها  يتدلى  التي  النبات  غصن  صورة  وأن   ، الموضوع  مع  المحتوى  يربط  أن 

الش المعادلة  تلك  وأن  المدرك،  الجمال  من  نسبة  إلى  للوصول  به  تمت من خلال غطاء  الاستعانه  التي  كلية 

الصوري   تداخل  أن  للعصير. كما نجد  الطبيعي  المكون  انها تحمل  إلى  تشير  المعدنية  العصائر  اعلى عبوات 

الانتشار  عبر  الحركة  تحقيق  مع  عالي  لوني  تباين  إلى  للوصول  واحكام  بدقة  معالجته  تمت  العصير  لناول 

 عن وجود عبارة )تروبيكان  والتوزيع لردة فعل العصغي وهو ينال في الكأس  
ً
( اسم Tropicanaالزجاجي. فضلا

 ( مع وجود العلبة الورقية للمنتج التسويقي.taste the realالمنتج كهوية ورمز، وكذلك عبارة )تذوق حقيقي 

افيكي:-ب  الأنساقه البصرية الجمالية في التصميم الكر
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جات المتباينة والتي توحي بالصفاء القيمي لتحقيق  أن الانساق البصرية الجمالية توالدت بفعل قيم الدر      

فعل التباين الجمالي في وجود تلك الانساق البصرية بين الترتيب والتنسيق لتحقيق البعد الوظيفي والجمالي  

بنظر   الاخذ  مع   ، المنتج  اتجاه ذلك  الادراك والاحساس  لتحقيق  بشكل فاعل  تساهم  التي  البصرية  والمتعة 

ا تفسير  ما  الاعتبار  وهذا  المتلقي  لدى  للعاب  اثارة  تحقق  التي  البرتقالية  الدرجات  وتدردات  اللونية  لهوية 

 إلى فاعلية المتعة الجمالية والتقييم  
ً
جاءت به محفزات البرتقالي السيوكلوجية عبر السلوك الانساني وصولا

ين الصوري وفكرة ومحتوى  )الحكم( الجمالي باتفاق الجميع على أنه يمتلك طاقة تعبيرية جمالية بين التكو 

 التصميم.

 ( 3نموذج )

 الوصف:

صورة لمجموعة من المفردات النباتية لفاكهة متنوعة       

والفراولا والاحمر   الازرق  والتوت  والتفاح  ا)المنكا   من 

ضمن   التوزيع  متناثرة  تشكيلة  في  والمشمش(  والخوخ 

الخلفية   وتداخل  للماء  انتثار  وجود  مع  واحدة  كتلة 

والارضية باللون النيلي الغامق مع وجود اضاءة من احد  

 الزوايا في الاعلى. 

 التحليل: 

التصميم  -أ  في  الشكلي  وتمظهرها  الجمالية  المفاهيم 

افيكي:  الكر

جاء      التصميم  هذا  من  فكرة  مجموعة  وفق  على  ت 

  ، الصناعي  الذكاء  بتقنية  ومعالجة  مرسومة  الفواكه 

الماء   بين  ايحاء  وكأنه  اللونية  القيم  متعدد  لسائل  حركة  وفق  على  الجمال  إلى  يرتقي  صوري  كتصميم 

مع  الاعلى  نحو  الالوان  مسارات  تعدد  ذلك  على  يدلل  وما  الفاكهه  من  الانواع  تلك  تنتجها  التي  والعصائر 

المتلقي  تطاب  في  تثير  التي  والقوة  الحيوية  من   
ً
نوعا تشكيلها  في  تحمل  انها  الشكلي.  وتوافقها  اللونية  القيم  ق 

تلك   تظهر  أن  لتباين  تتيح  مما  تتوهج  وكأنها  بالضوء  المعالجة  وجود  مع  طازجة  بأنها  والادراك  الشعور 

 الاشكال وكأنها تخرج من حدود التصميم بتجسيمها والالوانها وحركتها.

افيكي:-ب  الأنساقه البصرية الجمالية في التصميم الكر

صممت الاشكال )الفاكهة( بتكوين واحد وكأنه كتلة تسقط من الاعلى على ارضية من سطح ما ي بالالوان      

 عن وجود حركة لحلقات الماء في الاسفل ، وأن التنسيق والترتيب  
ً
النيلي الغامق مع تدرج  لوني متباين، فضلا

الاعجاب  مع وجود   تثير  متمياة  ابتكارية  تعبر عن  أنها  إلا  الحركة  في  والميلان  الانزلاق  بين  التوزيع  عشوائية 

 تحقق بعدها الوظيفي في  
ً
كونها تمتلك خصائل الفعل الجمالي وأن الاجماع على أنها صورة متكاملة وظيفيا

نج الجمالي، كذلك  والقييم  للمشاهدة   
ً
بصريا  

ً
توازنا يعطي  الذي  يتفق التوزيع  جمالية  بصرية  متعة  فيه  د 

 الجميع على تمياه وطريقة اخراجه. 
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 الفصل الرابع 

 جاءت نتائج البحث بشكلها العام في النماج جميعها وعلى النحو الآتي:  نتائج التحليل:-1

 ثم يرتقي إلى المضامين الدلالية وعلاقاتها -أ
ً
 الشكلية.يكمن الجمال في قراءة الصفات الظاهرية اولا

الاحساس  -ب توليفية  عبر  الجمالي  للبعد  كقراءة  الذهني  والادراك  الشعور  مع  الجمالية  القيم  ترابط 

 والذائقة الجمالية.

تأتي قراءة العلاقات الجمالية من ارتقاء مستوى اللامألف إلى المألوف عبر الانلجام النفسغي بين الواقعي  -ج

 والخيالي.

ية وفق رؤيا مثالية لقيم الاشكال ومعالجاتها اللونية وما تتصف به من روحية جاءت قراءة المفاهيم الجمال-د

.
ً
 تتدفق من الاشعاع المتولد للألوان غير المألوفة في الحقل التصميمي سابقا

 تتمظهر المعالجات اللونية والمساحية بتناسق الالوان وتكاملها وكأنها تنتمي لجنس وآحد في التردد الدلالي.-هـ

 الجمال الحسغي مع العاطفي ليعطي جاذبية مريحة للعين عند مشاهدة صفاتها المظهرية. يتناغم-و

ذاتية  -ز من  ينبع  الجمال  أن  من  الآراء  به  اتسمت  وما  والفكري  الوظيفي  بانعكاسه  الجمال  فعل  تحقق 

 الاشكال وصفاتها المرئية.

ب مع سلوك المتلقي كون الاجماع  تحقق نمط الترتيب والتناسق والابتكار على وفق سلوك المصمم ويناس-ح

 على أنه جميل ويتصف بالجمال من خلال المعيار الوصفي والاسلوب الاظهاري.

تمتد الانساق البصري لتعكس تقييمنا لتصاميم كنماذج لوصف الجمال في التعبير والمعنى الذي يستند  -ط

 إلى الحكم الجمالي ، وما ينعكس لدينا في المتعة الجمالية.

ا-ي في  ظهرت  الكلي  التكوين  لقيم  الإدراكي  بعده  عكس  الذي  الجمالي  التعبير  خلال  من  الجمالية  لوظيفة 

 علاقة مترابطة ، تنطلق نحو الارتقاء الجمالي. 

 الاستنتاجات: -2

 أن كل جمال ينبع من التطابق بين رؤية المتلقي والمنجز التصميمي بين التوافقي والتكاملي. -أ

ا -ب من  الجمال  معالم  الاحساس  تندرج  إلى  يستند  الذي  الجمالي  الحكم  لتحديد  العميقة  والمعرفة  لثقافة 

 والذائقة الجمالية.

. -ج
ً
 وذاتيا

ً
 قراءة الجمال تعتمد على صيغة الفكر وانلجامه مع معايير الذوق العام موضوعيا

الدرجا-د لقيم  الآخر  البعد  اظهار  في  والتناسب  النسبة  معايير  إلى  يستند  الجمالي  التي  الارتقاء  اللونية  ت 

 تعكس صيغ البناء الشكلي في التصميم.

و لا ا-هـ و ال بتكار  يساهم ترتيب  التصميم  معالجة  في  وي   التناسق  الانساني  السلوك  تهذيب  مسارات في  حديد 

 التصميم.بناء الجمال في  

كلما ارتفعت مستويات الإحساس    ها الشمألوفيةلونية تعكس  في التصميم تتحقق عبر قيمنتائج التعبير    أن-و

 بالجمال. 

طريق  -ز عن   
ً
داخليا ونستشعره  نستقبله  الذي  الجمال  حالة  لتعكس  بينها  فيما  الجمال  محددات  تشترك 

 .
ً
 جماليا

ً
 التذوق الجمالي ومن ثم الاحساس به والشعور بالمتعة الجمالية ثم التقييم باعتباره حكما
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Reading beauty through the views of philosophers and its reflection in 

graphic design 
Shatha Karim Farhan 

Naim Abbas Hassan 

Abstract: 

        The creative production of the philosophy of beauty in artistic works constitutes a step 

towards development and progress by meeting the growing and changing needs of humanity 

according to various factors, including those related to the human situation and others related 

to technical outputs, as well as the multiplicity of the field for the emergence of new artistic 

currents and movements concerned with graphic production and communication and 

communication processes that It is associated with imagination and freedom from social and 

cultural constraints, in which the design production seeks to link more realistic intellectual 

contents with the achievements of the creative artwork as a communication system to involve 

the recipient (the viewer) in achieving paths of development in the aesthetic taste. Rather, 

research, excavation, and exploration of beauty and its artistic goals in order for the recipient 

to move from the role of the viewer or listener to the role of the participant as a reader and 

critic with his philosophy, experience, and culture that are determined by his social and 

cultural conditions and intellectual orientations, especially for those posts through social 

networking sites that strip thought through openness and freedom from all restrictions. 

Accordingly, the viewer recipient has a role in expressing opinion, admiration, analysis and 

characterization according to skills that have been acquired gradually, conditional and 

unconditional. Most institutions seek to achieve their readings in all dimensions, including 

the aesthetic dimension, to reach the highest level of achieving aesthetic reception and 

absorption of the productions in all their graphic, photodigital, fixed and mobile 

classifications . 
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   :ملخص البحث

تغيير   في  الأساس  الدور  لها  كان  التي  والرقمية  التكنلوجية  التقنيات  على  طرأت  التي  التطورات  نتيجة 

لاسيما ان تلك التطورات كانت نتاج الثورة المعلوماتية    ،التصميمفن  الاتصال و علمي  مسارات العلوم ومنها  

الى ضرورة  التي   التق  دعت  في تنظيم العروض  لل إيجاد بدائل تسهم  يتوافق  ديمية  معلومات والنصوص بما 

البناء   المحتوى  والتواصل  ل وصناعة  المثاقفة  لتحقيق  للمتلقي  اتصالية  رسالة  إذ  يصال   ،
ً
لزاما معا بات 

المعلومات   تلك  تنظيم  في  والرقمية  التقنية  التطورات  وقوانين توظيف  قواعد  وإخراج ال   وفق  تصميم 

الانفوجرافيك  الص بتقنية  المقترنة  التمثيل التي    حف  يتجسد  الاتصالية    منها  للرسالة  بصيغتها  البصري 

ت   ، المختزلة في  كبير  بشكل  تسهم  التقنية  تلك  ان  الى  ي حو وبما  التلقي  لمدركات  المربكة  المعقدة  المعلومات  ل 

الارباك عن  بعيدا  التلقي  فكر  اختراق  على  القدرة  لها  مبسطة  تولد   ،معلومات  التساؤل    لدى   لذا  الباحثة 

   .الفاعلية الاتصالية لتصميم وإخراج الصحف الرقمية المقترنة بتوظيفات الانفوجرافيك؟ما  التالي:

الأول لقد   المبحث  النظري(  )الاطار  الثاني  الفصل  والخراج    :تضمن  للتصميم  الاتصالية  الفاعلية 

الثاني  .الرقمي المبحث  وا     :و  الرقمية  قتراناتهالانفوجرافيك  الصحف  تصاميم  في  الفصل    اما  ، التوظيفية 

ومنهجيته البحث  )إجراءات  قي  (الثالث  للتحليل    تحدد  الخاضعة  والعينات  البحث  مجتمع  وفق  إختيار 

النظري  الاطار  مؤشرات  وفق  بنائها  تم  التي  التحليل  لاستعراض    ،استمارة  تخصص  الرابع  الفصل  وأخيرا 

أهمهاالنتائج   من  التحليل  افرزها  الكرافيكي  :التي  التصميم  بين  المتحققة  والمشتركات  الاقترانات  عن    نتج 

لقيم  والانفوج حاملة  متنوعة  شكلية  تمثلات  تقديم  على  التصميم  فروع  اهم  احدى  يمثل  الذي  رافيك 

متعد واتصالية  وجمالية  وظيفية  التيودلالات  والاتجاهات  المعطيات  اجمع  تشمل   دة  اما   .العينات 

ارتكزت  الاستنتاجات   لهفقد  الانفوجرافيك  توظيفات  ان  المعلوماتي  دور    اعلى  المحتوى  تبسيط  في  فاعل 

الاظهاري  التصميم  بقوانين  فاعلية    ،المقترن  زيادة  في  فاعل  بشكل  سهم 
ُ
ست المقترنات  تلك  ان  لاسيما 
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تلك الأهمية الا ان توظيفات الانفوجرافيك في تصاميم الصحف لازالت ضعيفة   وعلى الرغم من   ، التواصل

 .غير فاعلةو 

 الاطار المنهجي 

البحث المتغيرات    :مشكلة  عن  الناتجة  المعلوماتية  الثورة  مع  التعامل  آلية  على  الدراسة  مشكلة  ترتكز 

الحديثة التقنيات  اضفتها  التي  الاظهاري    ، الرقمية  والتقليص  ضغط  في  فاعل  بشكل  أسهمت  والتي 

وببساطة بيسر  المعلوماتية  الجرعة  اكتسابه  من  القارئ  لتمكين  والأرقام  سيتحقق    ،للمعلومات  بالنتيجة 

   .الفهم الادراكي حول القضايا التي تطرحها الصحف في فضاءات مختزلة وجاذبة

تقدم من أهمية تلك التطورات     للباحثة من متابعتها لتصاميم الصحف المحلية    ، وعلى ضوء ما  تبين 

العالمية الصحف  بتصاميم  قياسا  ضعيف  الانفوجرافيك  توظيفات  استخدام  انحسرت  وعليه    ،والعالمية 

التالي مشكلة   التساؤل  في  المقترنة    :البحث  الرقمية  الصحف  وإخراج  لتصميم  الاتصالية  الفاعلية  ما 

 بتوظيفات الانفوجرافيك؟ 

البحث توظيف    : هدف  اقترانات  الرقمية رصد  الصحف  لتصاميم  الاتصال  بفاعلية  الانفوجرافيك 

 . واخراجها

 :أهمية البحث

مجالها  .1 في  المعاصرة  الدراسات  من  البحث  لفاعلية   ،يعد  المعززة  النفوجرافيك  توظيفات  لرصد 

 .الاتصال في تصاميم وإخراج الصحف الرقمية

حامل   .2 وسريع  سلس  بأسلوب  المعقدة  المعلومات  تبسيط  في  عالية  قدرات  على  يحوي  النفوجرافيك 

التفاعلي الاتصال  وتنشيط  للمتابعة  المتلقي  استدراج  في  تسهم  جمالية  يقتض ي ضرورة    ، لقيم  وهذا 

 . خصائصه والاستفادة منها في تصاميم الصحف رصد

البحث الحدود  الموضوعي: :  المقترنة    حد  الرقمية  الصحف  وإخراج  لتصميم  الاتصالية  الفاعلية 

،  تصاميم الصحف الأجنبية المنشورة على شبكات الانترنت الدولية  :الحد المكاني،  بتوظيفات الانفوجرافيك

 . كونها الفترة الزمنية المتوافقة مع مجريات البحث 2023الصحف التي تم نشرها عام  :الحد الزماني

البحث  وعرض    :الانفوجرافيكفاعلية    :مصطلحات  تقديم  في  الحديثة  الأساليب  اهم  احدى  يمثل 

وفق   والبيانات  وغير  المعلومات  اللفظية  الأنظمة  تلاقي  يحقق  بما  البصرية  والعناصر  العناوين  توظيفات 

 .(Hassan, 2017, p. 61) اللفظية

الا  لفاعلية  الاجرائي  افيكالتعريف  أفكار غير    :نفوجر من  المصمم  في عقل  ما  ترجمة  يعمل على  فن 

ورسوم  على شكل خطوط صور  الخبارية  والمعلومات  البيانات  تمثيل  عبر  مرئية  أفكار  الى  وتحويلها  مرئية 

   ، مختزلة
ُ
سهم في تحقيق الفهم والادراك والوعي الناتج من بساطة العرض المعلوماتي المنعكس على تحفيز ت

    .التلقي وانجاح مهام الاتصال التفاعليمدركات 

المنعكس  هو الاتصال التشاركي الذي انتجته التطورات الرقمية  :التعريف الاجرائي للاتصال التفاعلي

بداء ل عبر فتح نافذة التعليق والحوار  التصميمة والاخبارية  على تفعيل دور المتلقي وجعله جزء من العملية  

 . الأفكار ما بين الوسيلة والمتلقيالآراء وتشاركية 
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 الاطار النظري 

   الصحفي الرقميالفاعلية الاتصالية للتصميم والخراج  : المبحث الأول 

التواصل   في فاعلية  الراهن    تتجسد  العصر  في  للمعلومات  البصري  الضرورات    تباتوالتي  التمثيل  من 

ومحلي عالمي  اعلامي  تواصل  لغة  لتصبح  الرقمي  الاعلام  وسائل  اعتمدتها  المجردة   التي  الكلمات    ، بديل عن 

البصري  ل مكونات  ل ل  والتمثيل  والبيانات    لصحف التصميمية  بالرسوم  المتجسدة  التصورات  على  يبنى 

والمفاهيم توظ  للمعلومات  عبر  التعقيد  من  خالي  مبسط  وإظهار  او بأشكال  البياني  الانفوجرافيك  يفات 

التواصل   فاعلية  تحفيز  في  يسهم  نوع  أي  او  جهةالخرائطي  وتدعيم    ،من  المعرفي  الركب  لمواكبة  وأخرى 

المع استلام  عملية  في  اجمع  الحواس  تحفيز  خلال  من  الشعوب  ثقافات  تنوعات  مابين  عبر  التقارب  لومة 

 .البصريةة لتلك التمثلات  المنبعثة من قيم الجمالي مستويات التمثيل البصري 

% من مستخدمي الويب تم جذبهم للعروض التقديمية  12اكدت العديد من الدراسات ان نسبة    أيضا

بالانفوجرافيك بنسبة    ، المدعمة  المتلقين  على  الاقناعية  قوتها  العروض  تلك  فرضت  تلك  67كذلك   ،%

ثراء معلوماتي ومصداقية للخبر   الى سيادة الصور الخبارية لما تحمله من  لها  النسب ربطها الخبراء  اضفت 

. ومن هذا المنطلق اعتمدت العديد من الصحف الرقمية في  (Laquatra, 2018, pp. 1-5)  شعبية لدى القراء

أي عمدت تحويل النصوص المكتوبة الى تمثيلات   ، تصميماتها للاخبار على تفعيل الصور والرسوم والألوان 

الشعور  خلق  في  تسهم  وبساطتها  بسرعتها  تمتاز  بطريقة  المختزلة  للمعلومة  التوصيل  عملية  تحفز  بصرية 

لاسيما ان التصميم وظيفته الأساس توظيف كل ما يسهم في    ،او مستقبل تلك المعلوماتبالرضا من المتلقي  

 .لتحقيق مخاطبة البصر والعقل وصولا للفهم والتفسير ،تحقيق الوضوح والجاذبية والبساطة للمحتوى 

 التنظيمات المحفزة لفاعلية الاتصال في تصاميم وإخراج الصحف الرقمية  

لل  العلمية  البيانات  من  وفق  العديد  هناك  ان  اكدت  بالانفوجرافيك  المتخصصة  الدراسات  من  عديد 

في زيادة فاعلية الاتصال منها التي تسهم  بالافكار    البساطة والوضوح والدقة والاختزال  :التنظيمات  المقترنة 

اتية ولا مع  لان الأفكار النمطية التقليدية في عرض المعلومات لاتتوائم مع الثورة المعلوم  ، المتجددة المعاصرة 

للمعرفة الجديد  التلقي  على    .(Al-Jahmi, 2016, p. 289)  متطلبات  معرفيا  تغذى  العصري  المستقبل  ولان 

ميديا  السوشيال  ومواقع  الرقمية  الحوسبة  المتغيرات   ، تقنيات  تلك  مراعاة  المصمم  على  لزاما  بات  لذا 

الجديد   المتلقي  وميول  ورغبات  الصحف  تصميم  بين  التوافق  وكسب  لتحقيق  التعلم  معيار  يضع  الذي 

والابداعي النقدي  فكره  ليبني  والاستقصاء  الاستفسار  طريق  عن  ان     .المعرفة  الصحف  فنجد  مصمم 

نحو   توجه  تخدمالانفوجرافيك  الرقمية  التي  إلاخبارية   وتوظيفاتها  المعلومات  واستقبال  استيعاب  عملية 

بالتالي تنعكس تلك التنظيمات على خلق وتحفيز قوة    ، المنظمة وفق معيار السرد القصص ي الممتع والجمالي 

 .المشاركة الفاعلة

للتعلم والبناء المعرفي   :انها تحقق اهداف خمس منها  فضلا عن  ، ولان الانفوجرافيك يمثل تقنية واعدة 

الفكر المعلومات    ،تنظيم  في شرح  بالصور وتساهم  المعلومات ومزجها  بين  ما  المقارنة  لتحقيق  وتستخدم   ،

والأفضل  الأنسب  غنية  ،وبيان  معلومات  الى  النمطية  البيانات  مغزى و   ، تحول  ذا  بيانات  خلال    تخلق  من 

والقياسات  الأمثلة  تعزيز  (Hamada, 2015, p. 196)  توفير  على  الرقمية  الصحف  مصمم  حرص  لذا   .
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البصري  الاخباري   التمثيل  للمحتوى  دافعية    الرمزي  وخلق  التلقي  ذاكرة  تدعم  التي  التقنية  تلك  باعتماد 

 .بوصفه لغة بصرية مثالية  واضفاء الطابع الجمالي للعرض المعلوماتي ،الاهتمام

اقتراناته التوظيفية في تصاميم الصحف الرقمية  :المبحث الثاني  افيك و  الانفوجر

كان  للصحف الامريكية  الخبارية    1988لابد من الشارة الى ان بدايات استخدام الانفوجرافيك في عام  

Associated press)) ،   (Tribune News ،)    فقد توجهت الصحف الامريكية لادخال موادها الخبارية ضمن

لاسيما ان تللك التوظيفات   ، لذا أدخلت الانفوجرافيك في تصاميم صحفها الرقمية  ، العالم الرقمي المعاصر 

الأخرى  الصحف  مع  والتنافس  التواصل  وتحقيق  الصحف  مبيعات  زيادة  في  فاعل  بشكل  اما   ،ستسهم 

لصح كان  الأجنبية  )الصحف  لتوظيفات  ( El Mundoيفة  الداعمة  الصحف  اكبر  ثاني  وهي  الاسبانية 

)، الانفوجرافيك الذي اسسه  الرقمي  بالانفوجرافيك  تم تخصيص قسم متخصص     (Alberto Cairoحيث 

وكان من المؤيدين لفكرة تحويل كتابة الاخبار من الطريقة التقليدية النمطية الى الأسلوب المعاصر البصري 

 . (Mohamed, 2018, p. 117) رمزي المختزل وال

ولتحقيق ذلك   ،التصميم بعتمد بشكل كبير على مقترنات شكلية ورمزية لاظهار فكرة الرسالة الاتصالية

فنون   أنواع من  توظيفات  الى  إضافة  التنفيذ  وبرامج  تقنيات  تمثلها  التي  الاستخدام  أدوات  توافر  من  لابد 

الفاعل التواصل  رمزية  وتكثيف  الشكلي  الاختزال  لتحقيق  نتاجات   ، الانفوجرافيك  افضل  الى  وللوصول 

 :الانفوجرافيك منهاالتصميم والخراج للصحف الرقمية لابد من توظيف عدد من أنواع 

الحصائية  .1 من    :الاشكال  الكثير  يحوي  معلوماتي  كم  هناك  تكون  عندما  النوع  هذا  اعتماد  بتم 

التي تحول البيانات الى ارقام    وتعد الاشكال الاحصائية من احدى اهم أنواع الانفوجرافيك  ، الموضوعات

سهلة الاستيعاب والفهم على الصعيدين العالمي والمحلي، ولان الأرقام تمتاز ببساطتها فمن الممكن تقديم  

الاخبار والموضوعات الأخرى وفق تلك التنظيمات الشكلية التي تسهم في توضيح الأفكار ممكن تفسيرها  

 :ومن اهم تلك الاشكال ،(skirbekk, 2011, p. 29) والتعامل معها بشكل تواصلي 

تمثللغة تحمل رموز تصويرية تمثيلية تجسد ما يماثلها في الواقع من اشكال لكل منها    :الاشكال الرمزية -

والموروثات والتقاليد  والأعراف  البيئة  تحدده  الاشتغالات  ، رمز  تلك  اقترانات  بالحاجات    وان  مرهون 

للصحيفة   المعلوماتية  الوفرة  تفرضها  التي  جهةالوظيفية  المحددة    ،من  جهة للصحيفة  والمساحة  من 

  .عتماد على تلك الاشتغالاتتفرض سلطتها على المصمم في ا بالتالي س  ، أخرى 

تصميمات   :جداول ال - توظفها  التي  ورأسيا  افقيا  المتقاطعة  والاعمدة  الصفوف  مجموع  من  تتمثل 

ويسهل للقارئ معرفة    ، الصحف لعرض وتبسيط واختزال المعلومات والبيانات بما يدعم المادة المنشورة 

 . المقارنات والمتغيرات ونتائج تلك الموضوعات بشكل دقيق وسلس بعيدا عن التعقيد

هي نوع من التخطيطات التي تقدم وتنظم عدد كبير من الأرقام والبيانات للإجابة عن   :التخطيط البياني -

بصري سريع وممتع  للمتلقي وبشكل  المعرفية  الجوانب  تخدم  ومن   .(Smiciklas, 2012, p. 22)  أسئلة 

الانتخابات نتائج  استخراج  موضوعات  هي  التصميمات  من  النوع  لهذا  استخداما  الأكثر    ،الموضوعات 

وعدد كبير من الموضوعات التي   ، أسعار العملات والتضخم  ، معدلات النمو   ، ميزانيات الدولة والشركات
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الرقمية الصحف  امتدادات  في فضاءات  تفصيلي  نص ي  بشكل  اظهارها  الصعب  من  مع    ،بات  وتماشيا 

جاء به متخصصو الانفوجرافيك الذين اكدوا ان التخطيطات البيانية فرضت أهميتها في زمن التسارع  

العرو  الى  تحتاج  التي  الخبارية  والقصص  المعلومة  عن  تلك  والبحث  وفهم  لاستيعاب  الترقيمية  ض 

 . القصص الانف ذكرها أعلاه

   (:)التمثيل البصري  التوضيحية ساليب الا  .2

الترقيم - إحصائية  :  اساليب  وبيانات  حقائق  على  تستند  رقمية  ترتيبات  وفق  المعلومات  اظهار  يعتمد 

 . دقيقة تختزل الانقرائية مع سرعة الاستيعاب والتلقي

)الزمني(أسلوب   - المتسلسل  تحدده    :السرد  زمني  مقياس  وفق  وتنظيمها  الاحداث  تتابعية  على  يعتمد 

 .منحنية او اشعاعيةطية اسبقية الموضوعات الخبارية واهميتها وفق اشكال خ

    .استخداماته محددة وفق متطلبات الموضوعات المقترنة بالجغرافية والبيئ  :الخرائط البيانيةأسلوب  -

المقارن  - الموضوعات :  الأسلوب  الرياضية والصحية وغيرها من  الصفحات  في  النوع  هذا  استخدام  يكثر 

 . الأحيانويقترن استخدامه في الصفحات الداخلية في اغلب 

القوائمي - لابراز    : الأسلوب  الجاذبة  بألوانها  البداعية  والخطوط  العناصر  وتوظيف  اظهار  يعتمد 

المحتوى وفق تعداد تتابعي باعث على المتعة وبساطة استقبال المعلومة فضلا عن قوة اختزالها وتكثيفها  

 .ضمن مساحة محددة

افيك    توظيفات العناصر البنائية وفق تطبيقات الانفوجر

والمساحة   :العناوين .1 الموضوع  أهمية  على  الأساس  بالدرجة  للعناوين  الاخراجية  الأساليب  اظهار  يقترن 

له  يلتزم   ، المخصصة  الصحفي  المصمم  التخطيطب  لذا  عملية  قبل  الاشتراطات  تحديد    . تلك  يتم  أيضا 

 .Selim, 2014, p) بما يتوافق وموضوعاتها  ،سواء كانت سطورها فردية او متعددةاشكال ونوع العناوين  

هما  .(22 زاويتين  من  اساليبها  تمييز  يتم  العناوين  ان  السطور   (Ibrahim, 2015, p. 73)  :علما  اطوال 

فيما يلي نعرض أنواع من الأساليب المعتمدة في  :  المساحة المخصصة للعنوانوتساوي تلك الاطوال مع  

افيكية للتصميم  افيك واخراجها المقترن صحف العناصر الكر  :بالانفوجر

 .Abd El-Hadi, 1993, p)  او يتكون من سطر او اكثر   أكثر يأخذ مساحة عمود او    : العنوان المليان -أ

 . (Ibrahim, 2015, p. 74)  وهذا النوع من العنوانات يقتصر اظهار البياض على جانبي السطر .(185

المقلوب -ب الهرمي  البصري    : العنوان  المسار  تحديد  في  الاخراجية  الأساليب  من  النوع  هذا  يسهم 

للصفحات الداخل  او    ،للقارئ نحو  النوع يحوي سطرين  -al)  تتدرج قياسات سطورهم  أكثر وهذا 

Qadi, 2005, p. 205) . 

تطبيقات الانفوجرافيك  :الايقونات والرموز  .2 توظيفات الرموز والايقونات ضمن  من الضرورات    تتمثل 

الخبارية الموضوعات  لعرض  محاولة  في  المصمم  يعتمدها  للمادة    ، التي  منافسة  الايقونات  تلك  كون 

بشكل   للمضمون  ناقلة  كونها  المعاصرة  الصحافة  في  وظائفها    ، أسرعالتحريرية  اظهار  ضرورات  مع 

ل  القارئ  عن  بعيدا  والجمود  الملل  دافعة  والحركة  للحيوية  الباعثة  التواصلية الجمالية  تحقيق 
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الادراك   . والتفاعلية لغة  تسهل  التي  الاخراجية  الأساليب  من  النوع  المكاني    ،وهذا  تنظيمها  يكون  لذا 

فضلا عنه ذلك تعمل الرموز على اظهار   .(Salih, B.T, p. 165)  متوسط المركز لبصري لتحقيق الجاذبية

والايضاحي   الجمالي  التعبير  مصمم  كونها    ، للفكرة فاعلية  ابداع  لغة  الخطوط   ستخدامهباتمثل 

 .والتدرجات اللونية لتقريب صورة الحدث وإمكانية استيعابها بدون جهد

السيميولوجية .3 عد   :الألوان 
ً
اللغوية  ت الرموز  واغنى  اثرى  من   من  تحمله  فاعلية   لما  من  تزيد  طاقات 

من عناصر جمالية تمثل اضاءات تمثل بنية فاعلة للتصميم بما تعكسه  إذ    ، الشارات الحسية للمتلقي 

تضيف   الاتصالية  للرسالة  تفاعلية دلالية  التص   لون فا   ، ابعاد  على  الخطابية  لغته  بكل  يضفي  ميم 

وهو يعد ثيمة بارزة تحمل    ،لما له من مدلولات تغني وتوسع مديات الرؤيا تفاصيله الشكلية والضمنية،  

 . من طاقات فاعلة وقوى دلاليةلما يملكه   دلالات فكرية واجتماعية ودينية وسياسية

فني قادر على تفجير طاقات البعد السيميائي    يعد اللون بكافة تمظهارته قيمة تعبيرية مضافة لاي عمل 

دون   ادراكه  الصعب  من  الذي  الشكل  على  الادراكية  لغتها  تضفي  بصرية  وبنية  بلاغة  من  اللون  يحمله  لما 

 .(Hassan M. , 1996, p. 93) حضور اللون وانعكاساته 

 إجراءات البحث

طريقة  باعتمد البحث المنهج الوصفي الذي يرتكز على معرفة الية تطور الظاهرة ووصفها  منهج البحث: 

المحتوى   والدقةتحليل  للموضوعية  تحليل    ، وصولا  في  الاتصالية  الدراسات  مع  متوافق  منهج  يمثل  اذ 

تصميم   في  الاتصال  بفاعلية  الانفوجرافيك  توظيف  اقترانات  لرصد  المحققة  النتائج  لاستخلاص  المحاور 

 .وإخراج الصحف الرقمية

البحث: الرقمية    مجتمع  الصحف  من  عدد  البحث  مجتمع  مواقع    مريكيةالأ تضمن  على  المنشورة 

الاخبارالم الانترنت   عرض  في  الانفوجرافيك  توظيفات  على  الاتي  .عتمدة  المسوغ  وفق  اختيارها  تم    : والتي 

 . اعتماديتها على اظهار المعلومات وفق تنظيمات الانفوجرافيك

البحث: تم    عينة  قصدية  عينات  ثلاث  اختيار  على  البحث  ومجريات  يتوافق  بما  الباحثة  اعتمدت 

 .استبعاد عدد من العينات غير المتوافقة مع بيئة الدراسة الحاليةاعتمادها واخضاعها للتحليل بعد 

البيانات جمع  الرصينة    : أداة  للنتائج  التحليل وصولا  فاعلية  لتعزيز  اداتين  تصميم  الباحثة  اعتمدت 

 :منها

الاستبانة    تصميم   على  و   استمارة  الاعلام  من    45توزيعها  كلية   / الرابعة  المرحلة  اراء  طلبة    هم لمعرفة 

الدراسة موضوع  بعض  ، حول  على  الاستمارة  الرقمية  المحاور اشتملت  للصحف  متابعتهم  نسبة    ، لمعرفة 

الاتصال  فاعلية  زيادة  على  المنعكسة  الانفوجرافيك  توظيفات  مقترنات  عن  توظيفات   ، ومحور  ومحور 

المعزز  ودورها  الانفوجرافيك  تقنيات  وفق  التصميم  الاتصال عناصر  لفاعلية    8استبعاد    تمو   . والداعم  

 اخضاعها للتحليل. افراغ بياناتها و استمارة تم  37والاعتماد على   ، استمارات غير صالحة للتحليل
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وفق التحليل  استمارة  منها  تصميم  حددت  النظري  الاطار  مؤشرات  والفرعية   اهم  الرئيسة  المحاور 

   .2وعرضها على عدد من الخبراء المحكمين 

 : التحليل

 ( 1الانموذج رقم )

 
 الصحف الامريكيةاحدى اهم  Daily Sunصحيفة   :الوصف العام

  :التحليل

)البساطة .1 الرقمية  الصحف  وإخراج  تصاميم  في  الاتصال  لفاعلية  المحفزة    ، الوضوح  ، التنظيمات 

الاختزال   ـ  معلوماتي  ا   :  الجمال(  -الفكر    -المعرفة  –الدقة  كم  اظهار  على  الصحفي  المصمم  عتمد 

فقد استطاع ان يختزل المحتوى النص ي لتحويله الى رسوم    ،امتازت بالبساطة والوضوحبطريقة مختزلة  

بما   الموضوع  فكرة  نقل  خلالها  من  استطاع  التي  للنصوص  الضامنة  الدلالات  مع  متوافقة  واشكال 

ري  لتعد الاختزالات الشكلية هنا معززة للجوانب المعرفية التي تعطي مساحة للقا  ،يتوافق وثرائها المعرفي

بذلك استطاع المصمم ان يخترق اختزال المعلومة    ،من المشاهدة الخاطفة لها  لمعرفة اتجاهات الموضوع

تجتمع جميعها   التي  التصميم  بجمالية  المقترن  المعرفي  والكسب  التلقي  زمن  اختراق  الى  تعدى  بل  فقط 

 . لتحفز عملية الاتصال التفاعلي

التوظيفيةأنواع   .2 اقتراناته  و افيك  الرقمية  الانفوجر الصحف  تصاميم  الحصائية )  في  الاشكال 

البياني  –الجداول    –)الرمزية   )المقارن  و   (التخطيط  البصرية  التمثيلية   -الترقيمي  –الأساليب 

العرض     :  القوائمي(  -الزمني    -الخرائطي فضاءات  مع  متوافقة  بصرية  توليفة  لخلق  المصمم  عمد 

التي    ،في آن واحدوالزمني  الرقمي بأعتماد الأسلوب القوائمي   تلك الخيارات تعدد من الاشتراطات  اذ ان 

تحكم المصمم اعتمادها لاسيما ان المعلومات المكثفة مع الفضاء المحدد قد حتم على المصمم اعتماد  

 
   :أسماء المحكمين 

 جامعة بغداد. -كلية الفنون الجميلة  -سحر علي سرحان: أستاذ تصميم طباعي  . دأ.م. .1

 جامعة بغداد.  -كلية الاعلام  -انمار وحيد فيض ي، أستاذ مساعد الصحافة الالكترونية   .د .2
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ال الأسلوب   نجح  الزمني  التي  الموضوعات  قراءة  تتبع  القارئ  يستطيع  منها  التي  الترميزات  اظهرته  ذي 

مع    ،المصمم في تنظيمها بشكل متوافق استطاع من فرض سيطرته على تتابعية التلقي لتلك الموضوعات

الحفاظ   على   حرصه  الاعتبار  بنظر  الذائقية  الاخذ  فاعلية على  زيادة  في  تسهم  التي  الانتباهي  والشد 

ومن جهة أخرى محاولة عرض اكبر قدر ممكن من تلك المعلومات لتحقيق الكسب    ، لاتصال من جهةا

والمفاهيمي  مع    ، المعرفي  توافقيته  لعدم  اهماله  تم  فقد  الخرائطي  او  المقارن  الأخرى  الأساليب  اما 

 .الموضوع

بالانف .3 المقترن  واخراجها  الصحف  تصميم  بنية  في  الداخلة  التصميم  عناصر  افيك توظيفات  وجر

بأنواعها   اعتماد المصمم    :  الالوان(-الرموز   -قوناتيالا   –)العناوين  للتحليل  الخاضع  التصميم  اظهر 

للمدركات   جاذب  موقع سيادي  لتتخذ  الصحيفة  توسطت فضاء  التي  الرئيسة  العناوين  توظيفات  على 

تتابعي سلس بعيدا عن الارباك البصرية وفي الوقت ذاته تمثل قوة تقود القارئ نحو الموضوعات بشكل  

للموضوعات  الدخول  مفتاح  هنا  الموضوع  اكبر    ،ليتخذ  له  تفرد  الذي  الموضوع  أهمية  بيان  عن  فضلا 

اما بقية العناوين الفرعية فقد ارتكزت على الجانب الايسر للصحيفة المرفقة بنصوص    ، حجم للحروف 

بالانفوجرافيك المقترن  العرض  فضاءات  عل  حفاظا  الهندسية ا   مختزلة  الاشكال  على  اعتمد  لذي 

وظف المصمم    إضافة لذلك  ، ةلتحقيق الوضوح والراحة في كسب المعلوم    )المربعات الحاوية للنصوص(

والايقونات  بق الرموز  بأعتماد  الخبرية  الموضوعات  ب  ية  لكن  حددته  االمكررة  ما  وفق  متعددة  تجاهات 

( على عدد المربعات التي نظمت بشكل 5-1اء من رقم )الأرقام المتسلسلة التي وضعت داخل المربعات ابتد

للطرقات  المنحنية  الخطوط  مع  متوافق  بألوان  و   ،تتابعي  ومميزة  المقترنة  زاهية  قيمها وردية  تعكس 

 الجمالية على النص والفضاء لتكون قوة داعمة للحفاظ على تواصلية المتلقي.

 ( 2الانموذج رقم )

 
 2023اصدار    new York timeصفحة داخلية لجريدة 
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)البساطة .1 الرقمية  في تصاميم وإخراج الصحف    ،الوضوح ، التنظيمات المحفزة لفاعلية الاتصال 

الاختزال   ـ  )    :  الجمال(  -الفكر    -المعرفة  –الدقة  صحيفة  تنظيمات    (    New York timeتميزت 

المتميز    بأعتمادها الاظهاري  العرض  خلال  من  كبيرة  قوة  والثقافية  المعرفية  الجوانب  إضفاء  على 

الذي عززه أيضا ترك فضاءات واسعة نتاج الاختزال المعلوماتي الي من الممكن ان    ،بالبساطة والوضوح

ووضوح بدقة  الموضوعات  متابعة  في  التلقي  رغبات  من  البيان   ،يثير  لتلك  الجمالي  الاظهار  ات  ولان 

 . المعلوماتية تجعل المتلقي مستقبلا رحب لتلك المعلومات وان كانت اعدادها هائلة

الرقمية   .2 الصحف  تصاميم  في  التوظيفية  اقتراناته  و افيك  الانفوجر الحصائية  )أنواع  الاشكال 

البياني  –الجداول    –)الرمزية   )المقارن    (التخطيط  البصرية  التمثيلية    -الترقيمي  –والأساليب 

المقترنة بأعلام الدول  لقد حدد المصمم اعتماد الاشكال الحصائية  :  القوائمي(  -الزمني    -يالخرائط

أيضا اعتمد المصمم على أساليب التمثيل البصري المقترن بأسلوب    ، التي تمثل رمز معلوماتي لكل دولة 

المقترن بالأسلوب الرقمي لبيان ووضع تصوات بصرية لاكثر الدول شهرة بمواقع الويب عالميا      المقارن 

(NEWS WEBSITES  in the world  الأعلى بأتجاه  الاعلام  تنظيمات  تتابعية  وفق  جسدة  (الذي 

 .استخداما ثم الأقل 

بالا  .3 المقترن  واخراجها  الصحف  تصميم  بنية  في  الداخلة  التصميم  عناصر  افيك  توظيفات  نفوجر

بأنواعها   استطاع    ((New York timeفي تصميم صحيفة  :  الالوان(-الرموز   -الاقونات  –)العناوين 

والخطوط   والألوان  والأرقام  والرموز  الرسوم  الكرافيكية  التصميم  عناصر  جميع  توظيف  المصمم 

لداخلية للصحيفة  عبر الصفحات االعناوين بأنواعها الرئيسة والثانوية بأعتماد تقنية الانفوجرافيك  

  ، لان الانفوجرافيك توظيفاته مرتهنة بالحاجات التي تفرضها المعلومات  ،ولم يظهر في واجهة الصفحة

توجها  و  حققت  وواضحة  ومنظمة  مختزلة  بطرق  العلامية  الرسالة  فكرة  تجسيد  استطاع  منها  التي 

اشكال مرتسمة وبدائل عن النصوص  بصري مختزل جسدته الرموز الفاعلة التي اختزلت المعلومة الى  

والقراءات المستفيضة التي تبعث الملل والضجر للقارئ مما قد تسهم في ابعاده عن منطقة التواصلية  

عززها    ، والتفاعلية  التي  الاتصالية  للعملية  الفاعلة  الجذب  بفوة  اقترن  قد  هنا  التصميم  فنجاح 

مع  المدمجة  اللونية  بتدرجاته  الأزرق  باللون  لعدد    المصمم  التابعة  الاعلام  الوان  وبقية  الأحمر  اللون 

فقد استطاع المصمم هنا من فرض فوة الاظهار المعرفي عبر الاشكال الخطية واللونية    ، كبير من الدول 

تبين فاعلية توظيفات الانفوجرافيك تعمل بشكل فاعل على تقديم اكبر قدر    ، معا وهذه التوظيفات 

  .ريقة مختزلة وفاعلة في الوقت نفسهممكن من البيانات والمعلومات بط

 

 

 

 

 

 



افيك  هدى فاضل عباس................................... الفاعلية الاتصالية لتصميم وإخراج الصحف الرقمية المقترنة بتوظيفات الانفوجر

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

590 

 ( 3الانموذج رقم )

 
 2023الامريكية   DAILY TRUSTصحيفة 

)البساطة .1 الرقمية  الصحف  وإخراج  تصاميم  في  الاتصال  لفاعلية  المحفزة   ،الوضوح ، التنظيمات 

ركز فكره التصميمي    (DAILY TRUST)مصمم صحيفة    :  الجمال(  -الفكر    -المعرفة  –الدقة ـ الاختزال  

لعرض المعلومات بشكلها الواضح والدقيق التي استطاع عن طريقها  بسيطة وسلسة  نحو خلق مختزلات  

للموضوعات   الفكرية  التنوعات  تلك  عرض  تفرزها  التي  المعرفية  الابعاد  تفعيل  في  يسهم  بما  الخبارية 

 .التنظيمات الجمالية الباعقة على اثارة رغبات التلقي والمتابعة

ت .2 في  التوظيفية  اقتراناته  و افيك  الانفوجر الرقمية  أنواع  الصحف  الحصائية )صاميم  الاشكال 

البياني  –الجداول    –)الرمزية   )المقارن    (التخطيط  البصرية  التمثيلية   -الترقيمي  –والأساليب 

الاشكال  :  القوائمي(  -الزمني    -الخرائطي الانفوجرافيك وفق  أنواع عدة من  دمج  على  المصمم  اعتمد 

ال  وهذا  معا  والخرائطية  البيانية  الانفوجرافيكالحصائية  أنواع  بين  مقياس    قد   دمج  وفق  تحديده  تم 

كبير  بشكل  المعلومات  فرضته  التي  اكثر    ، الحاجة  ضمني  تكثيف  الى  تحتاج  الاختزال  عملية  من ولان 

 التكثيف الشكلي لذا لجأ المصمم الى التوظيفات المدمجة لانواع الانفوجرافيك.

افيك  .3 بالانفوجر المقترن  واخراجها  الصحف  تصميم  بنية  في  الداخلة  التصميم  عناصر  توظيفات 

الناتجة  :  الالوان(-الرموز   -الاقونات  –)العناوين بأنواعها   حقق المصمم اكتمالية الفكرة التصميمية 

الكرافيكي   التصميم  ارتباطية عناصر  اب من   السطرين وحجوم  الرئيس ي ذا  بالعنوان  ناط كبيرة  المتمثلة 

بمقترنات  الانفوجرافيك الخرائطية  أدت الى تميزه عن باقي الموضوعات بعناوينها الفرعية والتي تم ربطها  

وفق   ، والبيانية الاعلانية   للرسالة  والتكاملية  الجمالية   الجوانب  تفعيل  على  رمزي  بشكل  اسهت  والتي 

معا  والرمزية  اللونية  ب   ، المختزلات  الدمج  المصمم  عمد  باللون  فقد  جسدها  والحارة  الباردة  الألوان  ين 

علما ن توظيفات الألوان في تصميم الصحف لايمتاز بالعشوائية   ، البرتقالي والازرق والاصفر والرصاص ي

 .فلكل لون دلالة ضمنية تضفي قوة للمعلومة
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 النتائج والاستنتاجات 

 :النتائج 

 لدراسة الميدانية  نتائج ا -أ 

  ،%90الصحف الرقمية على الموقع الرسمي للصحيفة اتخذت المرتبة الأولى بنسبة  ابعة  قلة نسبة مت  .1

وتلك النسب ناتجة عن تغيير مسار الطلبة نحو السوشيال    ،% بالمرتبة الثانية10والمتابعين بنسبة  

 . ميديا في متابعة الاخبار بديل عن الصحف الرقمية

الاتصال   .2 فاعلية  للمبحوثين  قياس  اظهار  الموجهة  في  المصمم  يعتمدها  التي  بالتنظيمات  مرتهن 

نوع أي  او  البياني  او  الخرائطي  بشكله  المعلومات    ، المحتوى  في عرض  والاسهاب  الفوض ى  بعيدا عن 

المتقاربة   او  الأولى    المتشابهة  المرتبة  المفاهيمياما  ،  %68بنسبة  اتخذ  اهم    الوصف  تضمن 

 . %32بنسبة  غلب عليها طابع  البساطة والوضوح  ي  التالموضوعات الأساس  

الأولى   .3 المرتبة  بالصحيفة حصلت  اتصالهم  تزيد من فاعلية  التي  المبحوثين  الجاذبة لانتباه  العناصر 

الثاني  %45بنسبة  للعناوين   ترتيبها  اتخذت  والرموز  الرسوم  ثم  الثالث  %33بنسبة  ،  الترتيب  وفي   ،

 .نسق الاظهاري للاشكال ضمن تطبيقات الانفوجرافيكالألوان وتدرجاتها وال % 22بنسبة 

المبحوثين  .4 نظر  وجهة  من  الصحف  تصاميم  في  الألوان  الأولى    ،توظيفات  المرتبة  لفي  جذب  محفزة 

الثاني44النظربنسبة   الترتيب  تمثل حافزا مثيرا للاهتمام يشجع على الاتصال  %  38  بنسبة  %، وفي 

التصميمالتفاعلي    الناتج عن جمالية  الحس ي  التفاعل  الى  18وثالثا وبنسبة    ، المنبعث من  % ترشد 

 . أهمية المنشورة في الصحفالموضوعات الأكثر 

 الدراسة التحليلية  نتائج -ب

ي والانفوجرافيك الذي يمثل احدى  نتج عن الاقترانات والمشتركات المتحققة بين التصميم الكرافيك  .1

وجمالية   وظيفية  ودلالات  لقيم  حاملة  متنوعة  شكلية  تمثلات  تقديم  على  التصميم  فروع  اهم 

 واتصالية متعددة المعطيات والاتجاهات التي شملت العينات اجمع.

الشكل  نتج عن توظيفات الانفوجرافيك في تصاميم وإخراج الصحف من حيث المضمون قد تخطت  .2

الشكل الى  اظه   المجرد  إخبارية  لقيم  الحامل  في  تر الضامن  كما  الأرقام  انفوجرافيك  توظيفات  ها 

ساهمت في تعزيز  تلك التوظيفات    ،   (1،2)    م البياني كما في الانموذج  رقم  الانموذج رقم     والرس

الرسوم الايضاحية  ابرزته  بتجسيد بصري  بأضفاء جوانب تشويقية مقترنة  الخبرية  سهلت    القصة 

 .وفق تسلسل بصري منتظمعملية استيعاب وادراك مفاهيم تلك المضامين المطروحة 

فاعل    مقترنات .3 بشكل  اسهم  قد  الانفوجرافيك  بتقنيات  الصحف  وصناعة  تصميم  معالجة  في 

وتفعيل الرسالة الاتصالية عبر صيغ تعبيرية    ، محتوى متنوع من اخبار ومقالات وتحقيقات من جهة

و  أنواع  العينات  افرزتها  اظهرته  والذي  الموضوعية  اتجاهاتها  مع  المتوافقة  الانفوجرافيك  اصناف 

 .اجمع

الانفوجرافيك  .4 توظيفات  أنواع  تحديد  عن  الواحد    نتج  التصميم  في  مدمج  نوع  من  اكثر  اعتماد 

( رقم  العينة  أظهرت  فقد  الخبارية  المحتويات  متطلبات  الانفوجرافيك  3لتحقيق  نوعي  دمج   )
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المحتوى  لتعزيز  والبياني  )  ، الخرائطي  رقم  العينة  )الأسلوب  2اما  توظيفات  اعتماد  أظهرت  فقد   )

الرقمي الأسلوب  مع  )  (،المقارن  رقم  المدمج  (  1والعينة  القوائمي  الأسلوب  بأعتماد  تفردت  فقد 

ومن تلك    ،والمقترن مع الأسلوب الرقمي لتحقيق تتابعية بصرية ارشادية لجميع المحتويات الخبارية

وتفعيل   تحديد  المصمم  فكر  على  فرضت  قد  المحتوى  اشتراطات  النتائج  أظهرت  فقد  التوظيفات 

 .لتفعيل العملية الاتصاليةعملية الدمج في أساليب وأنواع الانفوجرافيك 

   :الاستنتاجات

التصميم   .1 بقوانين  المقترن  المعلوماتي  المحتوى  تبسيط  في  فاعل  دور  لها  الانفوجرافيك  توظيفات  ان 

وعلى الرغم من    ،بشكل فاعل في زيادة فاعلية التواصل   لاسيما ان تلك المقترنات قد اسهمت  ، الاظهاري 

الانفوجر  توظيفات  ان  الا  الأهمية  في  تلك  من  افيك  وغير  العديد  ضعيفة  لازالت  الصحف  تصاميم 

 . فاعلة

إنجاح   .2 احتمالية  زيادة  في  فاعلا  دورا  الانفوجرافيك  بتوظيفات  المقترن  الصحفي  والخراج  التصميم 

 .وديمومة العملية التواصلية

المحتوى    رها فاعل في تحقق توجيه  القراء نحوالرموز والايقونات المستخدمة في تصاميم الصحف دو  .3

 . وتحقيق الاتصال التفاعلي

الخبارية   .4 والمضامين  الاخراجية  الرؤى  بتطوير  أسهمت  الانفوجرافيك  توظيفات  بها  ان  تراعي  التي 

 .القارئ العصري الذي لم يعد بحاجة الى المعلومة بقدر حاجته للتفسير

أنواع واساليب ان   .5 دمج   بها    الانفوجرافيك   عملية  تتصف  اصبح سمة  الرقمية  الصحف  تصاميم  في 

الصحف لتلك  الاخراجية  المتفردة  وذلك    ،السياسة  البصرية  الهوية  رسم  في  بارزة  أدوار  لتجسيده 

استخدامات    ، والمميزة ضرورة  في  الاتصالية  العملية  تتطلبه  اخر  مبررا  دورا  يعطي  التميز  وهذا 

 .ة مقترنا مع الاصالة والابداعالانفوجرافيك لتفعيل التواصلية والاستمراري 

الصحف .6 من  قليل  لعدد  الانفوجرافيك  والوقت    ،توظيفات  التقنية  القيود  إلى  أساسًا  ذلك  يرجع 

والذي دائمًا ما يستغرق وقتًا أطول بكثير من وضع نص    ، المطلوب لنتاج مخطط المعلومات الرسومي 

النترنت على  المهنيين   ،وصورة  مختلف  جهود  وتفاعلي  ديناميكي  بياني  رسم  يستدعي  لا    ، اذ  أمر  وهو 

 . يخدم  فورية المعلومات لتحقيق السبق الصحفي المقترن بتوظيفات تصاميم الصحف الرقمية

 التوصيات

الاهتمام الأكبر في تصاميم الصحف الرقمية المحلية لاهميتها في اختزال    إيلاء توظيفات الانفوجرافيك  .1

 .وتبسيط المعلومة

انشاء مراكز تطويرية للعاملين في مجالات تصميم وإخراج الصحف الرقمية للتدريب على الية توظيف   .2

 .الانفوجرافيك في تصاميم الصحف وفق قواعد علمية ممنهجة

 . الانفوجرافيك في الدراسات المنهجية لطلبة التصميم وطلبة الاعلاماعتماد فن  .3
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The communication effectiveness of designing and producing digital 

newspapers associated with infographics 
 

Huda Fadel Abbas 

 

Abstract:  

As a result of the developments that occurred in technological and digital technologies, 

which had a fundamental role in changing the paths of science, including the sciences of 

communication and the art of design, especially since these developments were the result of 

the information revolution, which called for the need to find alternatives that contribute to 

organizing presentations of information and texts in accordance with the manufacture of 

constructive content to deliver A communication message for the recipient to achieve culture 

and communication together, as it has become necessary to employ technical and digital 

developments in organizing that information according to the rules and laws of design and 

producing newspapers associated with infographic technology, from which the visual 

representation of the communication message is embodied in its abbreviated form, and since 

this technology contributes greatly to the transformation of complex and confusing 

information Perceptions of receiving turn into simplified information that has the ability to 

penetrate the thought of receiving away from confusion, so the researcher raises the 

following question: What is the communication effectiveness of designing and producing 

digital newspapers associated with infographics? 

The second chapter (theoretical framework) included the first topic: the communicative 

effectiveness of design and digital output. And the second topic: infographics and its 

employment associations in the designs of digital newspapers, while the third chapter 

(research procedures and methodology) determines the selection of the research community 

and the samples subject to analysis according to the analysis form that was built according to 

the indicators of the theoretical framework, and finally the fourth chapter is devoted to 

reviewing the results produced by the analysis, the most important of which The couplings 

and partnerships achieved between graphic and infographic design, which represents one of 

the most important branches of design, resulted in providing various formal representations 

that carry values and functional, aesthetic and communicative connotations of multiple data 

and trends that included all samples. As for the conclusions, it was based on the fact that 

infographics have an effective role in simplifying the informational content associated with 

the laws of visual design, especially since these associations will contribute effectively to 

increasing the effectiveness of communication. Despite this importance, the infographics in 

newspaper designs are still weak and ineffective. 
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Abstract 

The current research sheds light on an important aspect of the great and rapid 

development in the field of science and technology and modern manufacturing methods as a 

result of the scientific revolution resulting from the accelerated cognitive development, 

which prompted designers in general and interior design in particular to exploit and invest in 

digital technology and the development of digital control in the process of designing the 

industrial product for the purpose of creativity and innovation through these digital programs 

Digital models achieve the requirements and desires of the interior designer according to the 

creative skill using modern software with high efficiency  And extreme accuracy that is 

consistent with the requirements of the user, interior designer and beneficiary companies. 

Therefore, the research problem can be identified by the following question: What is the 

nature of the variables in the modeling patterns in the stages of contemporary interior space 

design through the use of virtual reality techniques?, While the aim of this study was: to 

reveal the importance of digital models in the real internal space through virtual reality 

outputs, the current research included three topics The first topic: variables and their 

relationships Interior space design,  The second topic: modeling in interior design between 

reality and simulation, and the third topic: digital models in interior design, and the research 

reached a set of conclusions, the most important of which are: 

1. Digital models allow the designer, beneficiary organizations and people to explore the 

interior space before it is designed . 

2. Designers use Digital Prototyping to design, optimize, validate, and visualize their spaces 

digitally throughout the design stages. 

3. Innovative digital models can be created through creative designs, achieving multiple 

design objectives (best performance, high efficiency, space effectiveness, appropriate 

cost) 

Keywords: Digital, modeling, interior design 

Search problem: 

 Testing the outputs of the design process and verifying the extent to which they 

achieve the goals and address failures or development on the design itself is one of the first 

priorities of companies and design centers and is widely used in digital models since the start 

of the process and achieves its goals by increasing revenues, reducing cost, speed of delivery, 

and achieving quality conditions, and companies that use digital models achieve 86% 
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superiority of their counterparts that use traditional prototypes, as well as a precedence rate 

from the design stages to the start of production in record time. It costs relatively less, which 

gives it priority in competition as well as speed of implementation (Aberdeen Group, 

October 2006,p. i) 

The rapid development in the cognitive systems pushed designers in general and the interior 

designer in particular to exploit and invest in digital technology and the development of 

digital control in the process of designing the industrial product for the purpose of creativity 

and innovation through these digital programs Digital models achieve the requirements and 

desires of the interior designer according to the creative skill using modern software with 

high efficiency and extreme accuracy consistent with the requirements of the user, interior 

designer and beneficiary companies. 

Therefore, the research problem can be identified by the following question: What are the 

digital modeling techniques in the design of the virtual indoor space and what are their 

variables? 

The importance of research : 

The importance of the current research lies in: 

1- Addressing a topic that enriches the knowledge of modeling patterns variables in the 

inner space . 

2- The results of the study serve the relevant institutions of designers and researchers . 

Research Objectives : 

The current study aims to : 

Revealing the employment of digital models in the internal space and their effectiveness 

through design in virtual reality  

Define terms: 

the variable : 

-  He defined change as "the transformation of one or more of the qualities of a thing, or the 

substitution of one adjective in place of another, which is types: a change in quality and is 

called impossibility, or in quantity by increase and decrease, or in place and is called 

transition, while the change in essence is a change in the universe or corruption" 

(Philosophical Dictionary, 1983, p 50) 

-  André Laland defined the variable in his philosophical encyclopedia as: what can change, 

what can be made to change, and what tends to change (Laland, 2001, p1525) . 

Procedural definition: It is an influential force that leads to a transformation in a medium in 

quantity or type or both in the design of the internal space in reality or virtually  . 

Digital Design 

Digital design is a type of visual communication that presents information, product, or 

service through a digital interface. It is a graphics designed specifically for use on computers 

(https://99designs.com/blog/web-digital/digital-design)   

The researcher defined it procedurally: as the technique through which virtual spaces are 

designed using design programs and through computers  . 

Prototype  

Primitive style, primitive style, primitive or predecessor form or type, original model, 

prototype (airplane, ... etc) are made on the basis of other models (Baalbaki, 2010, p 927  ( 

-  Modeling: It is the process of identifying and discovering traits, skills, practices and 

abilities, coding them and building the ability to repeat, transfer or show them. There is a 

clear difference between modeling and traditional cloning, both of which can transmit 

qualities and possibilities, and the difference lies in the quality Ahmed of the qualities, 

possibilities or skills transferred. (Mustafa,2012,p2) 
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- Modeling in language:  

Model: - It is an example of the thing that is being done and collected (models and models) 

(Mustafa, 1989, p 31) as defined as: the one from which the body to be accessed is copied 

(Al-Alayli, 1975, p 614) 

-  Procedural definition of modeling: It is the imitation and simulation of a real space in order 

to verify its suitability and achieve the goals for which it was designed 

-Assumption : 

The Oxford English Dictionary defined it as "undefined or realistic, but it depicts something 

real or has an actual existence ".(Al-Khafaji,2001,p22) 

-  It means an interactive self-directed multi-path visualization produced by computer systems 

that shows us an artificial shape of the virtual environment  .(Al-Khafaji,2001,p23) 

- Procedural definition: 

-  Virtual reality allows you to check and move through the integrated project and feel it 

through a virtual world in which you look and move  )  . Abdo,2005, p8  ) 

-  It can be defined in a simplified way as an imaginary embodiment by advanced 

technological means of real reality, but it is not real, so that it gives us endless possibilities 

for light, extension, sensation, vision and disturbance of feelings as if we were in real  

reality .(Campbell, 1997,p126) 

-  Procedural definition of assumption: It is the process of expressing the design product 

derived from the designer's imagination and carrying a certain pattern . 

The first topic: variables and their relationships to the design of the internal space 

     Both the change and the variable overlap, the change is the fact that the thing was not his 

before that, which is the transfer of the thing from one side to the other (from the quadruple 

verb change and its source change). Change is a subjective feature of the phenomenon 

outside any intentional act of the individual or society . 

     While change is an intentional act that requires awareness and its reference is either 

objective knowledge in the analysis of need, or a unique mood attitude calling for excellence 

only . 

While the balance between need and technology represents unintentional change, the 

individual represents intentional change through two sources of change: objective knowledge 

and mood attitude  . 

   Change is a conscious intentional act (from the quadruple act is and its source is a change) 

through human intervention to change one or more elements of a particular cultural structure 

or cultural form and the design of industrial products is one of the goals of this change, a 

causal act based on an intellectual base that believes in deviating from the prevailing norms 

of culture and that the advantage of change is one of the features of the creative production, 

but it is the one that achieves creativity when this change in the system leads to a change in 

the perception of the recipient Venturi associated the effective system as the result of 

changes and differences to previous systems, enrichment of meaning and vitality of industrial 

product designs, and difference is change . 

    But the variable on the other hand suggests that its causes are not in it, and that it came 

with the above and that it is in a series of conditions, the different is distinguished by the fact 

that it may suggest the same properties of the variable, but it does not stop then and remains 

characterized by the nature of the unverified or latent, which will explode, which is an 

achievable standard project   

•  .Variable types : 

• Configurable variable   

• Technical variable   

 The change according to Al-Jurjani is the fact that the thing in the case did not have it 

before, or is the transition of the thing from one state to another It is the change that is in the 
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essence, which is called the absolute universe, and from it what is in the quality, which is 

called impossibility, and from it what is in quantity, which is called growth and shortage, and 

from it what is in place, which is called a transition and from it what is in time, which is 

called a sequence, if The change in the thing itself at once was changed batch and if it 

changed in quantity or quality little by little was gradually changed,(Salib,1979,p311 ) the 

change can be classified according to social studies into four main levels of renewal and 

change of culture.(Razouki,1996,p81)   

• Variation  

• Cultural borrowing 

• Invention   

• Temptation   

A – Variation: 

      They are sequential changes and modulating operations on the model presented in order 

to improve the specifications or modify the system in successive steps with a deliberative 

recursive character, representing a simple modification in the usual behavior, and a gradual 

change, and the repetitive feature is present in a large proportion and the differences in it are 

simple and few . 

B- Cultural borrowing: 

      It means the process of changing and embodying historical and heritage landmarks in a 

contemporary template or transferred literally, and may take ideas from sources and 

references outside the field of industrial products and from different and divergent cultures 

for the purpose of expanding the range of semantics and the possibility of several readings of 

these superimposed texts from diverse cultures, but the realization of this type of change is 

clear because there are no radical changes on the one hand and easy identification of the 

reference of metaphors on the other hand,  Borrowed elements have been dealt with in a 

variety of ways such as overlay, stratification or condensation. 

      C- Invention : 

       It is a renewal that includes the conversion or arrangement of elements in a new form 

while maintaining the previous system and its organized principle, and with this direction 

there is a new reference based on the original old reference (original pattern), by changing 

the relationships of the parts after re-installation in a new way, so a distinct displacement of 

possible relationships is achieved within the rules of that system and new interconnections 

are achieved . 

D- Temptation : 

     It is the last level of change in which the prevailing norms are violated and the main laws 

of the system are challenged, and a new system is established where new elements arise that 

did not exist previously, and it may be difficult for the interpreter to understand the 

dimensions of the new form or meaning . 

The second topic: modeling in interior design between reality and simulation 

The model is considered one of the rich words complex, it refers to mental patterns that help 

to understand reality, and natural and mathematicians, for example, can study shapes in 

themselves regardless of their scientific applications, the model is the structure that includes 

a set of perceptions and symbols, which does not exist except in human thought, but in other 

sciences, including design, it happens on the contrary, where the model is determined by 

realistic elements, which makes it apply to the structure as the essence Hence we can 

distinguish in the use of the term structure two trends that are often suspected : 

  •A trend that calls structure a set of mental elements that provide specific perceptions of 

reality. 
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  •Another approach calls structure the set of relationships that exist between things in the 

same reality. 

    In the first case it is a mental model and in the second case a realistic essence 

The model is represented as the practical applied part that memorizes designs in general and 

can be imitated, and from it the formal relationships appear more clearly, the model is a clear 

and well-defined image of the pattern for the required design, which carries with it the 

intellectual and symbolic dimensions inherent in the mind and can be achieved physically by 

the model . 

The idea of the model is related in three directions and can be considered model levels 

 (Silk .J, 1997, P 137 (   

 •The first level: (abstract) means the set of beliefs, myth, vision, metaphysical meditation. 

 •The second level: It is considered a scientific achievement that depends on a set of 

scientific contexts. 

• The third level: the fixed is a real work (simulation). 

The model provides room for individual reflection, encouraging creative displacement and 

communicative difference by creating a difference between distinctive work and repetitive 

deliberative work . 

 In addition, the acquisition of basic prototypes that present a set of problems and solutions 

for a particular design topic to facilitate access to ideas and to solve new problems through 

similarity, where the unknown problem is clarified within a known and familiar idea and 

research is carried out to reach an appropriate link to it. The transformation is not complete 

in the beginning, as the good model retains many useful characteristics of the old but puts it 

in a new framework in a new form and a new meaning . 

Analogy and simulation :   

Simulation is used in many contexts, such as technology simulation or development, 

occupational safety safety, testing, training, games and other fields (Banks, 2001, p 3), as 

well as the scientific modeling of natural systems or human systems to gain a clear view of 

the phenomenon and its performance as in economics. Simulations can be used to show the 

potential real effects of alternative conditions and courses of action. Simulation is also used 

when the real system cannot be handled, because it may not be accessible, it may be 

dangerous or unacceptable to share, it has been designed but not yet built, or perhaps it 

simply does not exist . 

Key issues in simulation include obtaining valid information about the selection of key 

characteristics and behaviors relevant to the model, the use of simulation estimates and 

assumptions, and drawing simulation results. 

Historically simulations used in different fields have evolved largely independently, but 

twentieth-century studies of systems theory and cybernetics along with the widespread use of 

computers in all those fields have led to some standardization and a more systematic view of 

the concept . 

Physical simulation refers to simulation in which physical components are replaced by the 

real product through computer simulation (Sokolowski,2009,p 6), To describe the simulation 

and how close it is to the realistic analogue accuracy is broadly classified as one of three 

categories: low, medium and high. Specific descriptions of similar levels are subject to the 

required design and are(Sokolowski,2009, p 8  (   

1 . Low - minimal simulation required for design   

2 . Medium - highly responsive to design requirements, with limited accuracy 

3 . High - almost indistinguishable or as close as possible to the real system 

Human simulations of a model can involve through a virtual artificial environment, 

simulation in failure analysis refers to simulations in which we create an environment. 

(Bruzzone ,2003,p 315)   
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Digital simulation: 

Digital simulation has become a necessary part of the modeling of many natural systems and 

in physics, chemistry and biology, and human systems in economics and social sciences 

(such as sociology) as well as in design and architecture as a means of demonstration that 

allows decision-making and determination of design efficiency and the use of digital 

programs as well as the impact of the simulation process according to the set of information 

available for the design environment. 

Through the digital model, the designer seeks to find analytical solutions that allow 

predicting the design as well as the behavior and efficiency of the internal space user, which 

in turn led to computer-based simulation modeling programs that are divided into 

(Davidovitch, 2008,p 86) 

"Live" simulation: where the designer uses the actual model with real systems in a real 

environment . 

"Virtualization" simulation: The designer uses a model with simulation systems in an 

artificial environment . 

Structural simulation: where the designer uses simulation of simulation systems in an 

artificial environment . 

Simulation "live: models uses standard tests, and its characteristics are high accuracy    

 

The figure shows the simulation of the realistic environment virtually 

https://archinect.com/schools/release/88/sci-arc- 

The third topic: digital models in interior design  

The concept of digital models spans more than a decade, especially as software companies 

have started introducing computer-aided design (CAD) software capable of creating accurate 

three-dimensional models . 

      Although the concept of Digital Prototyping has been an endeavor of companies and 

designers for a long time, it has only recently become a reality for design organizations and 

designers alike that cannot afford to implement complex and expensive solutions. 

Default forms: 

 Prototyping is an effective means in the product development process. The use of 

computer-aided design to validate the design before conducting a physical prototyping 

involves creating geometric shapes (usually three-dimensional) that are generated by the 

computer and testing the designs under different usage conditions and verifying their 
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functionality and aesthetic performance by simulating the behavior of the space user in 

reality (Schaaf , 1997, p 941). 

The process of designing and developing the product is primarily used to the designers' 

experience and judgment in producing a hypothetical prototype, then building and testing the 

physical prototype in order to evaluate its performance, it is often unlikely that the prototype 

will meet expectations, designers usually had to redesign the initial several times to address 

the weaknesses revealed in the tests. (Thomas ,2014,p82). 

The figure shows all the details that can be verified simultaneously and shared by 

others   https://www.archdaily.com/948832/hga;g 

Companies are under pressure to reduce the time required to design and implement interior 

spaces and bring them to higher levels of performance and reliability through virtual model 

designs in which engineering simulation software is used to predict performance Before 

embarking on the implementation process, designers can quickly explore the performance of 

thousands of design alternatives and invest the time and money needed to build physical 

prototypes, the ability to explore a wide range of design alternatives leads to improvements 

in performance and design quality through what virtual models can achieve. Physical 

primacy (Ghazaleh, 2004,p47).  

The early availability of these physically realistic virtual models allows testing and 

performance confirmation when making design decisions, as well as enabling accelerated 

design phases and providing more visibility into the space-user relationship than can be 

achieved through building and testing physical prototypes.  Benefits include lower costs in 

both design and implementation as physical prototypes are significantly reduced and tested, 

and uncomplicated and appropriate implementations are chosen (El- Khaldi, 2010, p78)   

Digital models go beyond just creating three-dimensional designs, but they give design 

development teams a way to evaluate and evaluate designs in all  

 

Its space elements and details, to determine the extent to which the design conforms to the 

required standards, and to know how the different design components interact with the 

architectural structure and subsystems, by simulating the real-world performance of the 

interior space design and digitally validating it, which reduces the cost and time required for 

physical prototypes, so digital models change the traditional product development                

cycle (Rowe. 2006.p89) 
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The figure shows the design team evaluating the design throug immersive 

virtual techniques   https://www.nstands.com/moscow / 

 

The designer can also perform simulations in the early stages of the design development 

cycle, avoiding failure situations during testing or implementation stages. (Aberdeen Group, 

2008 February,p 11.) 

Design Phase: 

The design stage includes general concepts, user requirements and data for detailed drawings 

of the design, and the designers accompanies digitally starting from the first scheme, during 

the conceptual design stage, then they share this data with the engineering team from other 

disciplines involved in the design architecturally and engineering, then the design data is 

standardized in the digital model to ensure feasibility and technology . 

 

The figure shows the design of a digital interior space for a source 

ttps://www.pinterest.com/pin/326722147940257815 / 

Designers prepare high-quality digital images or presentations to make appropriate decisions 

about the design of the space in general and its constituent spaces and their spatial 

relationships, where they are flexible and adjustable, and make the best possible design 
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decisions and avoid costly mistakes, using the digital model, and provide the stage of 

designing the digital model Digital, and provides the design phase of the digital 

model.(Hallerbach, 2018, p91) 

1. Perform integrated calculations and simulate motion within the inner space and 

validate designs . 

2. Test the relationship of the parts with each other and the parts in the whole and the 

interaction between them . 

3. Evaluate different solutions to sensory stimuli problems in the inner space . 

4. Test how design works under real-world conditions . 

5. Stress analysis and selection of appropriate materials in the components of the inner 

space. 

Conclusions: 

1. Promotes rapid and continuous changes in change in parallel formally, which allows 

unspecified options for the designer to show in his design and find appropriate 

solutions. 

2. Digital models allow the designer, beneficiary institutions and people to explore the 

interior space before designing it. 

3. Designers use Digital Prototyping to design, optimize, validate, and visualize their 

spaces digitally throughout the design stages. 

4. Innovative digital models can be created through creative designs, achieving 

multiple design goals (best performance, high efficiency, space effectiveness, 

appropriate cost) 

5. 8. Designers and companies alike use digital prototypes to create realistic image 

renderings and animations of spaces before they are implemented. 

6. 9. Provide prior reasons for the relations between space with all its components and 

users, as well as appropriate fields of movement. 

7. 10. Allows the best possibilities of space distribution among the options that can be 

easily selected and changed. 

8. 11. Companies often adopt digital models with the aim of improving 

communication between designers, experts and clients benefiting from projects, by 

providing innovative designs and speed in their completion.  

9. 12. Many companies use digital prototyping instead of physical prototyping or as a 

complement to them. 

10. 13. Digital virtual models allow communication with designers or beneficiaries in 

remote areas through communication via the network at each stage of the design. 
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إالملخص:إ

هام   عدي              
َ
الم إحدى  التَوحد  لأطفال  السَكنية  النوم  رف 

 
لغ الداخلية  ضاءات  للفَ كلي 

َ
الش الاستنطاق 

الداخلي،  صمم 
 
الم قِبل  مِن  تها 

َ
مَعرف يَنبغي  التي  ب  الأساسية  بيئات  ويتمثل  بتأثيرها  داخلية  تصميم  تتسم 

عام   بشكل  لشاغليها  النفس ي  الواقع  على  خاص  وللطفل المباشر  التوحد   بشكلٍ  طفل  ايجاد  سيما  عبر   ،

   فضاءات داخلية
َ
 ذات ت
 
 مث

َ
سهم بتولد  ما ي  مِ ،  وحالته الصحيةتحقق اجواء تتوافق    وابعادٍ وظيفية  كليةلات ش

 
 
 شعور الأ

َ
لمصمم الداخلي وسعيه الدؤوب لتلبية احتياجات البعد التصميمي الذي يقدمه ا  برعِ كانية  لفة الم

المكاني   الانتماء  شعور  تعزز  روحية  ومقاربات  الوظيفي  البعد  تحقق  داخلية  بيئة  في  وتسهم الطفل  للطفل 

وصَل البَحث الحالي الى  بتحسن حالته المزاجية وانعكاس ذلك ايجابا على سلوكه واندماجه الاجتماعي، 
َ
د ت
َ
وَق

التَ  عايير 
َ
الم بـ  اهم  تمَثلة 

 
التَوحد والم ضاءات الداخلية الخاصة بأطفال  الفَ وافرها لتَصميم 

َ
ت صميمة الواجب 

ستوى التَصميم وعها على م 
َ
رفة النَوم( والتي سَتكون الأولى من ن

 
 في العراق. لفضاءات السَكنيةالداخلي ل )غ

إ
َ
إلإوإَصلإالأإالف

إةإاليهِإالحاجَإحثإوإَلةإالبإُشكإِمإُ

إThe research problem:حثإشكلةإالبإَمإُإ1-1

راحل         
َ
عد الطفولة من أهم الم

 
مباشرة في  مثيرات ذات علاقة  لما يكتسبه من    العمرية التي يمر بها الانسان  ت

خصي 
َ
لماء النَفس على قابلية الطفل  أ   وقد  ،سلوكه  في المستقبل وتتحكم ب   الطفولة  في مرحلةته   صَقل ش كد ع 

تضح مَعالم    واكتساب الخبرات  على استلام المعلومات
َ
 ما ت
ً
بكرة، وغالبا

 
خصية الثابتة أواخر  ال في مَراحلهِ الم

َ
ش

ن  
َ
ا الا  فولة، 

ٌ
فسية  كثير  الط

َ
ن شكلات  م  من  يعاني  الاطفال  منالذي    (التوحدكـ)اضطراب  من    يعد 

صيب الانسان  
 
موضا وأكثرها  الاضطرابات التي ت

 
،  و   غ

ً
التي تجهل ماهيته وضعف  في المجتمعات    سيما صعوبة
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الامر   ، ةفي أوقات لاحق  والتعامل مع الحالة   في مراحله المبكرة مما يؤدي إلى صعوبة التدخل  بأعراضهالالمام  

شكِل مسؤولية على عاتق الابوين  كيف خاص   لإيجادالذي ي 
َ
 تهِ.للطفل مع بيئت

بينت        نفسية وسلوك  وقد  في  الداخلية  البيئة  تأثير  بشكل عام و الأ الدراسات حقيقة  التوحدنسان   طفل 

خاص  تلبي    وبذلك ،  بشكل  داخلية  بيئات  لإنشاء  اللازمة  المتطلبات  تحديد  في  الداخلي  المصمم  اهمية  تبرز 

لهم    الاحتياجات  الفاعِلالانسانية  عزيز    لدورهِ 
َ
ت وجود  ل افي  من  الرغم  على  التوحد،  للأطفال  الحس ي  علاج 

والتي تختلف من   بينهم  فيما  او  طفل لآخرفروقات فردية  التركيز والتشويش  بين فرط الحركة وانعدام  ما   ،

كبيئة تتسم ببعدها  الامن  ه   لاذم  ثل الطفل يم  لنوم  المخصص  الفضاء الداخلي    الا انالانطوائية والانعزالية،  

الاندماج  تحقق له  تسهم في جَعل طفل التوحد قادرا على تخطي ازمته النفسية و ار وظيفي  التعبيري وفق اط

البيئة الداخليةالايجابي مع أفرد أسرته ومجتمعه  ومكوناتها الشكلية ومدى    ، عبر ما تشتمل عليه متغيرات 

 ذكاء المصمم في استنطاق المعاني تحقق التفاعل الايجابي للطفل مع ما يحيطه.

الاتي:          التساؤل  وفق  البحث  مشكلة  ايجاز  يمكن  السياق  هذا  التي  وفي  للوظيفة  الشكل  ملاءمة  هي  ))ما 

  ينبغي اعتمادها في تصميم الفضاءات الداخلية لغرف النوم الخاصة بالأطفال المصابين بمرض التوحد؟((.

إ:إThe importance of researchأهميةإالبحثإإإإإإإإإإ 1-2

 يأتي:   تتحدد اهمية البحث بما

لاهم   -1 لبيان  التوحد،  اطفال  فضاءات  بتصاميم  العلاقة  ذات  للمؤسسات  معرفية   
ً
افاقا البحث  يقدم 

 السلوكية. بالإيجابيةالمرتكزات والقواعد التصميمية اللازمة لإنشاء بيئات داخلية خاصة تتسم 

الناحية الوظيفية  يقدم بيئات داخلية خاصة ذات المقاسات عالمية تتوافق مع احتياجات اطفال التوحد من   -2

 والشكلية اذ انهم يمثلون شريحة مهمه من المجتمع.

العليا   -3 الدراسات  وطلبة  المناظرة  والتخصصات  الداخلي  التصميم  لطلبة  المعرفية  الافاق  البحث  يغني 

تخصص التصميم الداخلي    إطارضمن    والمهتمين والمتخصصين في الامراض النفسية وخاصه اطفال التوحد

 . والعمارة

إ:إإResearch objectivesهدافإالبحثإأإإإإإإإإ 1-3

  لأطفالالشكلية والوظيفية في تصميم غرف النوم    التصميمية التي تستنطق المعان  الكشف عن المحددات -1

 التوحد ودورها في تطوير مهارات اطفال التوحد.

 تقديم مقترح تصميم داخلي لغرفة نوم خاصة بأطفال طيف التوحد.   -2

إ:Borders searchحدودإالبحثإإإإإإإإ 1-4

 تتحدد حدود البحث في ما يأتي: 

 للاعتبارات -1
ً
التي تستنطق    الحدود الموضوعية: تحديد العناصر التصميمية لغرف نوم اطفال التوحد وفقا

وفق الضوابط والاحتياجات الضرورية   في تطوير مهاراته   تسهم  و التوحد  لطفل  الشكلية والوظيفية    المعان

 الخاصة .

 الحدود المكانية: الفضاءات الداخلية الخاصة لغرف نوم اطفال التوحد في المساكن.  -2

 سنوات. 10-2الحدود الزمانية: الفئة العمرية للأطفال المصابين بمرض بطيف التوحد من  -3



وَحُد
َ
عاصِرةإلأطفالإالت

ُ
نِيةإالم

َ
رَفإالسَك

ُ
صمِيمإالغ

َ
لاتِهِإفِيإت

ُ
مَث

َ
كلِيإوَت

َّ
 علاءإالدينإكاظمإمنصورإالامام -وعودإغالبإداود...إالأستِنطاقإالش

Al-Academy Journal                                                                                                         19جامعةإبغداد-كليةإالفنونإالجميلة-المؤتمرإالعلميإإ 

607 

 :إDetermine the termsتحديدإالمصطلحاتإإإإإإإإ 1-5

إ:إ The  Interrogationالأستِنطاق:إ1-5-1

:إإ -
ً
ة
َ
غ
ُ
مَن  ل وَ  ه  نطِق( 

َ
ست
 
وَ)الم  ، مَه 

َ
ل
َ
وَك يَنطِقَ  أن  مِنه   بَ 

َ
ل
َ
ط أي   ) قَه 

َ
نط
َ
و)أست مَ، 

َ
ل
َ
ك
َ
ت أي   

ً
وَمَنطِقا  

ً
طقَا ن  قَ، 

َ
ط
َ
ن

رطة أو القَضاء
 
تَهَم في الش

 
إ.  (Academy, 2008) يَستَجوِب الم

-  
 
يهِ بالم

َ
ل  عَل يَد 

َ
، ف ه 

َ
 ل
 
فظ
َ
وَ ما وِضَعَ الل ق ه  و 

 
نط
َ
مر، وَالم

َ
و الأ

َ
سألة أ

َ
و الم
َ
فظي عَن القَضِية أ

َ
وَ التَعبير الل طابَقَةِ وَه 

      (Saliba, 1982) أِو بالتَضمينِ 

- :
ً
في    اصطِلاحا ستَخدَمة 

 
الم الصَوتِية  النَبرات  بانه   طق   الن  عَرَف  روفي  الح  فظ 

َ
وَالتي    ل لامِية 

 
الك مَل  لِلج  كونة 

 
الم

 لِأخر
ً
ردا
َ
ختلف مِن ف

َ
 .    (Norbert, 2001, p. 2572) ت

د   -
َ
الفِكر    Kantأشارَ  وَق فِي  التامة  الوِحدَة  حَقِق 

 
ت زات 

َ
ك
َ
رت م   

 
لاثة
َ
ث على  القائِمة  الأدراك  وَة 

 
ق  : بأنه  طق  الن  الى 

عارِف وَهي )الله 
َ
ند اليها جَمِيع الم

َ
ست
َ
م، النَفس((جل جلاله)وَت

َ
 .    (Murad, 2007, p. 647) ، العال

والجزء    Michel Foucault: عرفه ميشيل فوكو*  فلسفيا - الخطاب  الاولى من  الوحدة  )المنطوق( هو  الـ  بانه: 

بالكل الا انه يمكن ان يستقل بذاته ولا يكون   الاساس المكون له، والمنطوق يرتبط بالخطاب كعلاقة الجزء 

  
ّ
للشك فهو حدثا يدع مجالا  وما لا  الخطاب،  يمتاز     Evenementوجوده مشروطا بوجود  اذ  وحدثا غريب، 

 للتشكيل فضلا عن امكانية التجديد والتحول والتكرار
ً
 .Al-Zawawi, 2000, pp)  بصفته المادية لأنه قابلا

95-96) . 

كلِيإ 1-5-2
َ
إThe Formalityالش

غة  -       
ُ
ل  ل

َ
ث
َ
تِح  يَعني الم كل بالف 

َ
رف "الش ه   : ع 

َ
ول
َ
ذا أي أشبَه  وَق

َ
لٌ بِك

َ
كول يَقول هذا أشك

 
وَالجَمع  أشكالٌ وَش

﴾  
ً
سَبِيلا هْدَىٰ 

َ
أ وَ  ه  بِمَنْ  م  

َ
عْل
َ
أ مْ 
 
ك رَبُّ
َ
ف تِهِ 

َ
اكِل
َ
ش ىٰ 

َ
عَل يَعْمَل   لٌّ 

 
ك لْ 
 
ق  ﴿ عالى: 

َ
-The Holy Quran, Surat Al)  ت

Israa, verse 84.)    ،  منهجه وطريقته وجهته"إي على  (Al-Razi, 1982, p. 344)   . 

تَه  بِحدودِ     -
َ
رة أو أحاط

 
الك
َ
بِحدٍ واحد ك تَه  

َ
بَسَبب أحاط لِلجِسم  الهَيئة الحاصِلة  وَيَعني  به 

َ
وَ الش ه  والشكل: 

ي داس ِ
كل الس 

َ
رَبَع وَالش

 
الم
َ
 .   (Ahmed, 1960, p. 358) ك

إ -
ً
 يمثل النظير والشبيهاصطلاحا

ً
 .  (Saliba, 1982, p. 707) : يعني هيئة الش يء وصورته، والشكل ايضا

بِل**   - كلايف  التي     Clive Bell وعرفه  والالوان  الخطوط  من  وتضافرات  تؤليفات  بانه:  فلسفي  بمفهومٍ 

شاهد استاطيقيا** وتعرف بـ )الفنون البصرية(
 
 .   (Mustafa, 2012, p. 12) يمكن ان تثير الم

ضإ -
َ
لِلف صمِيميإ

َ
الت عنىإ

َ
الم عَنإ عبِيرإ

َ
الت هُوَإ كليإ

َ
الش الأستِنطاقإ الداخِليةاجرائيا:إ اطفالإإإإاءاتإ لغرفإ

ها،إاذإيَستَهدفإذائِقةإالتوحد
ُ
يُسَهُلإأدراك مَعاتإ

َ
جت

ُ
افةإالم

َ
إك

َ
رَكةإبَين

َ
إمُشت

ً
ة
َ
غ
ُ
وَل يإ

َ
سلوُبإعالم

ُ
أ ،إعَلىإوِفقإ

ويةإعِبَرإالصِياغاتإإ
َ
عن

َ
هُإالمادِيةإوَالم

َ
قرِئإأحتِياجات

َ
خدِمإوَيَست

َ
ست

ُ
صَمِمإالداخِليإإإإإالشكليةإالتيالم

ُ
يُقدمهاإالم

بِماإيَخدِمإأحتِياجاتإإ كانإ
َ
وَالم الزَمَانإ باتإ

َ
ل
َ
ط

َ
مُت مإمَعإ

َ
ناغ

َ
يَت لِقإمِنإالابتِكارإالذيإ

َ
نط

َ
تأقلمهإإإعززإيإُطفلإإالت

 معإالفضاء.إإ

إ

إ
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ُ
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َ
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َ
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ُ
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 TheإRepresentationsالتمثلاتإ 1-5-3

:إ
ً
ه  بالكِتا   لغة

َ
لانِ أي صَوَرَه  ل يء  لِف 

َ
مثيل الش 

َ
لَ، أي ت

َ
بَهَه  مِن مَث

َ
يء  ش

َ
مثيل الش 

َ
ر إليه، وَت

 
أنه يَنظ

َ
حوَها ك

َ
بةِ وَن

ه
 
ه  مِثل

َ
ونَ ﴾        (Lewis, p. 746)  بِهِ وَجَعَل نطِق 

َ
مأ ت
 
ك نَّ
َ
 أ
ٓ
لَ مَا

أ
ث  مِّ
ّٞ
حَقّ
َ
 ۥل ه  ضِ إِنَّ رأ

َ أ
ءِ وَٱلأ

ٓ
مَا وَرَبِّ ٱلسَّ

َ
  وقاله تعالى" ﴿ ف

(The Holy Qur’an, Surat Al-Dhariyat, Verse 23.)    . 

لِلعيان   عَبِر عَن الفِكرَة الماثِلة في الذهنِ  ي 
َ
، ف ه 

َ
يِل
َ
خ
َ
رَه  وَت صَو 

َ
ت ي 
َ
يء أ

َ
مثِيل الش 

َ
ت  : ه 
َ
بِأن  
َ
رِف ما ع 

َ
 .Ahmed M)  ك

O., 2008, p. 206)   

في    يَعني  :إإاصطلاحاإ ختَلِفة 
 
الم بأشكالِها  الذِهنِية  ورَة  الص  ول 

 
ث بَعضِها م  مَحَل  بَعضِها  ول 

 
ل ح  و 

َ
أ الوَعي  مِ 

َ
عال

 . (Murad, 2007, p. 213) الأخر

لسَفِيا على  
َ
ل ف
ً
ما وَرَدَ التَمَث

َ
يٍء   وِفق مَنطِقك

َ
كمَ في ش  عين لِوجود ذلك الح  يءٍ م 

َ
كم على ش  ون بِأنه  الح 

 
افلاط

شابه عقول الذي   اخر م 
َ
م الم

َ
يَر في عال

َ
صَوِرِهِ لِلخ

َ
 مِن ت

ً
مسِ انطِلاقا

َ
ير  بالش

َ
شبِيه الخ

َ
ت
َ
عَينة، ك ه  في صِفات م 

َ
ل

حسوس
َ
م الم

َ
مس في عال

َ
ة الش  .   Rahman, 1984, p. 426)-(Abd al يَتَجَسَد بِهيئَ

:
ً
صَمِمإ  اجرائيا

ُ
الم يُوظِفهاإ فسِيريةإ

َ
ت أنساقٌإ وِفقإ عَلىإ ظمإ

َ
ن
ُ
ت التيإ صمِيمةإ

َ
الت الأفكارإ عَنإ التمثلاتإ عَبِرإ

ُ
ت

كانإبِماإيَخدُمإإ
َ
باتإالزَمانإوَالم

َ
ل
َ
ط

َ
كليةإلِلِصُورةإالمادِيةإضِمنَإمُت

َ
عنىإالوَظيفيإالداخِليإعِبرَإصِياغاتٌإش

َ
الم

فعي
َ
لبيةإاحتِياجاتإطفلإالتوحدإوَالن

َ
 بِشكلٍإخاص.إإإوَالجَماليإلِت

 

 The Residential Roomالغرفةإالسكنيةإ1-5-4

 من البناء، وسمي منازل الجنة غرفا"الغرفةإإإإإإ
ٌ
ة يَّ ِ
ّ
ل رفة: ع 

 
 .Al-Isfahani, 1991, p)  : عرفها الأصفهاني "والغ

إ.     (360

نَه   إإعرفه ابن منظور السكن:إإ
َ
سْك
َ
وَأ  ، ه  ت 

َ
حَرَك هَبَتْ 

َ
ا ذ
َ
إِذ ونًا: 

 
ك ن  س 

 
يَسْك يْء  

َّ
الش  نَ 

َ
ةِ. سَك

َ
حَرَك

ْ
ال : ضِدُّ 

ون 
 
ك السُّ

نَ  
َ
سَك دْ  قَ

َ
ف  
َ
هَدَأ مَا  لُّ 

 
وَك سْكِينًا. 

َ
ت ه   يْر 

َ
غ نَه  

َّ
سَك وَ     كالريحه 

َ
وَن بَرْدِ 

ْ
وَال حَرِّ 

ْ
لِكَ وَال

َ
ذ -https://www.al)  حْوِ 

jawaab.com, n.d.)   .   

 .Al-Asadi, 2010, p)  يتعايشون بها منذ نشأتهم"  للأطفال عرفتها فاتن عباس بانها " عالم خاص  اصطلاحاإإ

94)  . 

إإإإإإإ السكنيةإ البيئةإ ضمنإ التوحدإ بطفلإ الخاصإ الداخليإ الفضاءإ هيإ يحققاجرائيا:إ إوالذيإ لهإإ

النفسيةإ وابعادهإ الانسانيةإ متطلباتهإ معإ افقإ يتو بماإ الشخصية،إ والراحةإ والامانإ الخصوصيةإ

إواللعبإوممارسةإالهواياتإالمتعددةإالاستخداماتإالمتعددةإكالنومإ والصحيةإوالبدنية،إالىإجانبإ

 TheإContemporaryة:إالمعاصرإ 1-5-4

إ
ً
غة

ُ
: )عَ ص رٌ( تعني الدهر والجمع ) اعصار( و) عصور( و)اعصر(، وتشير الى كل مدة زمنية ممتدة وغير  ل

 .    (Ahmed R. , 1960, p. 120) محدودة تحتوي على امم وتنتهي بانقراضهم

والفِكرية   العِلمِية  ه  
َ
نجَزات م  لِ 

 
ك مِن  وَالأفادة  لوك  وَالس  بالوِجدانِ  الحاضِر   

 
عايَشة م  عني 

َ
ت عاصَرة( 

 
وَ)الم

 .   (Ahmed M. O., 2008, p. 1508) وَتسخيرها لِخدمة الانسان  وَرَقيِه  



وَحُد
َ
عاصِرةإلأطفالإالت

ُ
نِيةإالم

َ
رَفإالسَك

ُ
صمِيمإالغ

َ
لاتِهِإفِيإت

ُ
مَث

َ
كلِيإوَت
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:إإ
ً
ستَقبل عِبرَ أنعِكاس  أصطلاحا

 
ي وِالحاضِر وَالم تأصِلة بَينَ الماض ِ

تَجزأ وَم 
َ
ليِة لا ت

 
عبِر عَن عِلاقة ك

 
عاصَرة( ت

 
)الم

ستَقبل
 
ي عَلى الحاضِر وَتأثِيره  فِي الم  .  (Ramadani, 1987, p. 79) الماض ِ

طارِق   ها 
َ
عَرَف ما 

َ
الفَردي  ك لوك  وَالس  م 

 
ظ وَالن  الذِهني  شاط 

َ
الن
َ
ك ربِ 

َ
الغ مِن  سبة 

َ
كت
 
الم عايير 

َ
الم بِأنها  البِشري*: 

رتِيب الأوضاع وِدِراسة
َ
هوض عِبرَ ت عِينَها على الن  ثمِر مِنها ما ي 

َ
ست
َ
جتَمَعاتِنا العَربَية أن ت

 
مكِن لِم  وَالاجتِماعي التي ي 

ف جارِب السِنِين الماضِية بِما ي 
َ
واجَهات سِياسية وَحَضارِيةت ستَقبل م 

 
ه  الحاضِر وَالم  .Al-Bishri, 1996, p)  رِض 

7)    . 

صمِيمُهاإإ
َ
ت يَتمإ التيإ الداخِليةإ ضاءاتإ

َ
الف بِأنهاإ :إ

ً
اِجرائيا عاصِرةإ

ُ
الم الداخليةإ الفضاءاتإ عريفإ

َ
ت وَيُمكِنإ

مُراعاةإإ مَعإ وَالاجتِماعِيإ قافيإ
َ
الث ورُثإ

ُ
الم عَنإ الانفِصالإ دُونإ الحاليإ العَصرإ طلباتإ

َ
مُت مَعَإ يَنسُجمإ بِماإ

روقاتإإ
ُ
اغِلِيها،إالف

َ
رديةإلأحتِياجاتإش

َ
طفلإالتوحدإضمنإكبيئةإداخليةإتحققإلهإالخصوصيةإسيماإإإإالف

افقإمعإمتطلباتهإالانسانيةإوابعادهإالنفسيةإوالصحيةإوالبدنية،إإ والامانإوالراحةإالشخصية،إبماإيتو

 واللعبإوالتعلم.إ الاستخداماتإالمتعددةإكالنومإالجلوس الىإجانب

إإإإThe Autismالتوحدإ1-5-5

الاصل  لغة:إإإإإإإإ يونانية  غير  كلمة  مفردة  وهي  )الذات(  تعني  العربية  اللغة  وفي  الانعزال،  او  الانفراد  وتعني 

      (.google/viewer , n.d) متداولة

،  Unique، فريد  Alwaysوتعني الاشارة الى عدة اختصارات مثل ) دائما    Autismوفي اللغة الانكليزية تعني          

بعض الاحيان  Interesting، مثير للاهتمام    Totallyتماما    ،Some times  غامض ،Mysterious)(Arafat,  

2011)   . 

الذاتويةاصطلاحاإإإإإإإإ او  كلمة   التوحد  الكتّاب  بعض  )ويستخدم  الكلاسيكي،  التوحد  طيف  اضطراب  أو 

النمو،   أو مختلف اضطرابات  التوحد  مجموعة من الاضطرابات طيف  إلى  الإشارة  ذاتوية" عند  أو  "توحد 

التفاعل الاجتماعي، وفرط   يتصف بضعف  الذي  العصبي  النمو    الحركة وصعوبة فضلا عن هو اضطراب 

إ.إ(Atta, 2015, p. 6)  لفظي، والانماط السلوكية المقيدة والمتكررةوالتواصل اللفظي وغير ال

رف في الدراسات والطروحات السابقة بانه خلل يرتبط بنمو الدماغ أثناء الحمل أو بعد الولادة،  كما ع           

ا غير طبيعي أو عيوبًا تركيبية في مناطق من الدماغ لدى بعض  
ً
المصابين  وقد أظهرت دراسات مختلفة نشاط

مثل   بطيف العصبيّة  النواقل  لبعض  طبيعيّة  غير  مستويات  تحديد  تمّ  كما  لدى    التوحّد،  السيروتونين* 

 ,Shreem) بعض المصابين بالتوحّد، وهذا قد يلعب دورًا في تشويه الرسائل المستقبلة والمرسلة من الدماغ

2021)  .   

مماإمإعنإخللإفيإتطورإخلاياإالدماغ،إنتيجةإعواملإبيئيةإووراثية،إإاضطرابإعصبيإينإإهوإ  اجرائياإإإإإإإإ

المصابي الطفلإ جانبإإإإبهإإجعلإ الىإ الاجتماعي،إ والاندماجإ الاخرينإ معإ التواصلإ صعوبةإ منإ يعانيإ

إصعوبةإالتركيزإوالتشتتإوعدمإالانتباهإوفرطإالحركة.إ

إ

إ
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َ
رَفإالسَك

ُ
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َ
لاتِهِإفِيإت

ُ
مَث

َ
كلِيإوَت
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إالفصلإالثاني/إالاطارإالنظريإ

إالمبحثإالاولإ

إاستنطاقإالمعانإالشكليةإفيإالتصميمإالداخليإلأطفالإالتوحدإإ2-1

 مفهومإالتوحدإإإ:2-1-1

أو   تناولت            الذاتوية  مَعنى  الى  شير 
 
ت  
ٌ
رَديفة فردات  م  ضمنت 

َ
ت أو  التَوحد  صطلح  الدراسات م  العديد من 

لح التَوحد ، و هالانشغال بالذات لبيان مَجموعة من اضطرابات 
َ
صط وناني الأصل يَتَكون مِن جزئين     Autismم  ي 

aut  عني الذات و
َ
عانون مِن و الحالة،  ismوت ستخدم لوَصف الاطفال والبالغين مِمن ي    ي 

ً
ؤثر سَلبا اضطرابات ت 

الأنماط   عَن   
ً
ضلا

َ
ف اللفظي،  والتواصل  الاجتماعي  التَفاعل  عف  ض  الى  يؤدي  الذي  العَصبي  الجهاز  مو 

َ
ن في 

كررة 
 
ر   السلوكية الم

َ
ركيز والانتباه وف

َ
صور الت

 
شاط الحركي وق

َ
عَرف   .    (Colbin Terrell, 2013, p. 48)  ط الن ي 

( الذاتويّ  يف 
َ
الط اضطراب  بأنه    

َ
  Autism Spectrum Disordersطِبيا

ً
اختصارا له   رمز  وي   )(ASD)  ما

َ
ك  ،

الامريكية  عرفته   النَفسيين  الأطباء      American Psychiatric Association  ( APA)جَمعية 
ً
وضحا "   بانه:م 

غوي  
 
والل الاجتماعي  التَواصل  بقصور  تَمثل 

َ
ت صائص 

َ
خ لاث 

َ
ث يَتضمن  الجوانب  تعدد  م  طوري 

َ
ت اضطراب 

الأولى من عمرهِ ولا  و والحِس ي"،   لاث سَنوات 
َ
الث الطِفل  بلوغ   قبل 

ً
في يَظهر عادة يَعني هذا حتمية تشخيصه 

ه   ستمر مَدى الحياة، وعلى الرغم مِن انّ
َ
شخص الاصابة في أي سن وعلى الاغلب ت

 
مكن أن ت ذلك العمر، إذ ي 

  
 
بالغا أم   

 
صاب سَواء كان طفلا

 
الم حسن من حالة  ت  التي  العِلاجات  مِن  العَديد  ناك  أنّ ه  إلا  زمن  م  اضطراب 

التَفاعل  عِلمية أجراها عدد  وب   ،     (.Autism spectrum disorder, n.d)  وتزيد من قدرتهِ على  دَراسة  حسب 

( بين  من  ان  والعَصبية  النَفسية  الامراض  ختص ي  م  )18من  ماثل 
َ
ت فقد  بالتوحد  صاب  م  طِفلا  مِنهم 10(   )

و) التام  سَنة  8للشفاء  خِلال  حسن 
َ
ت حالاتهم  هدت 

َ
ش كان  مِنهم  لوكي  (  والس  الطبي  العلاج  ضَمنت 

َ
ت ونِصف 

للاختلاف   (Al-Seyouf, 2020)  واللفظي نِسبة  وذلك  "الطيف"  سمى  ي  التَوحد  اضطراب  ان   
ً
ايضا ذكر  وَي   ،

مج  في  شر 
 
ن كما  النمو،  في  لل 

َ
خ أو  عَجز  مثل  ي  هو  

َ
ف لآخر  مصابٍ  من  وشِدّته  أنواعهِ  في  النطاق  لة  الواسع 

والمراهقين   للأطفال  النفس ي  للطب  الأمَريكية   Journal of the American Academy of Childالأكاديمية 

and Adolescent Psychiatry     مقابل كل    و م، اذ وِجد ان نسبة الاصابة للذكور أكثر من الإناث،    2017عام

اشد تكون  اصابتها  ان  الا  مصابة  واحدة  طفلة  توجد  بالتوحد  صابين  م  ذكور  أطفال   & Loomes)  ثلاثة 

others, 2017)     ، سبب    لوجود  ه ويعود 
ً
للا
َ
الدَماغ    خ كيمياء  غيير 

َ
ت تيجة 

َ
ن يحدث  خ 

 
الم وَظائف    المرتبط في 

البيئي  ب  الى جانب    وانبعاثالتلوث  السامة،  ناولها  عدة  الغازات 
َ
ت
َ
ت التي  الطبية  العَقاقير  أثير 

َ
وت عوامل وراثية 

 .(Majeed, 2020) الام اثناء فترة الحمل 

بجعل الطِفل متذبذب سلوكيا ما بين مفرط للحركة او انطوائي منعزل لا يندمج وحد  التَ   ويسهم طيف         

 يـضحك او يبكي دون سبب الى جانب نوبات 
ً
مع الاخرين ولا يشعر بهم ولا يميل إلى اللعب مع اقرانه، وأحيانا

تنتابه التي  الهيستيريا  وحالات  والصراخ  بأن    وقد،      ,p. 26) (Shabib ,2008  الغضب  الدراسات  أوضَحت 

بيئة داخلية مناسبة   سهم بتعزيز    لهايجاد 
 
بان تفاعل الطفل مع   *Hans Asperger  اكد  اذ،  حسيا   بعلاجهت

الحسية والتواصلية، فعند ملاحظت  حسين قدراته 
َ
لوكياتهِ وت في س  تأثير  له  الداخلي  ردود الافعال  ه  الفضاء 

في  الخاصة  موهبته  توظيف  على  القدرة  له  منهم  العديد  ان  وجد  الحسية  المثيرات  اتجاه  للأطفال  المغايرة 
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عَادة تتم ملاحظة هذه الانماط السلوكية عند  و   ،    (Grandin Temple, 2013) مرحلة البلوغ في مهن ناجحة

الثان  السنة  الطفل  الداخلية  بلوغ   لبيئته  ان  كما  الخامسة،  السنة  يبلغ  حتى  تدريجي  وبشكل  عمره  من  ية 

 على سلوكياته الحياتية ومنها
َ
 كبيرا

َ
 :   (Al-Jabri) تأثيرا

 stereotyped behaviorالسلوك النمطي   -1

 Poor social communication  ضعف التواصل الاجتماعي  -2

 Agressive behavior السلوك العدواني  -3

 Shameful behaviorالسلوك المخجل  -4

 

 فيإالتصميمإالداخليإلأطفالإالتوحدإإتمثلاتإالمعنىإالشكليإ:2-1-2

الداخليإإيتسمإإإإإإإإإإ ينطوقةإإالمإغيرإإإإةشموليالإإبلغتهإُالتصميمإ حدودإإالتيإ الخطابيإ مضمونهاإ تجاوزإ

إللاعتباراتإالمقترنةإبمتطلباتإالمنفعةإوالتعبيرإالتيإتستنطقإالمضمونإالجماليإإإإ،الترجماتإاللغوية
ً
وفقا

اقعهمإإ،إإالتوحدإإإطفلمنإقبلإإإإالغرفإالسكنيةلفضاءاتإإ عبرإانشاءإبيئةإمحفزةإذاتإتأثيرإإيجابيإعلىإو

 .المحيطإالخارجيوإداخليةإعمليةإالتقائيةإتحققإالتوازنإبينإمتطلباتإالبيئةإالإالنفس يإوالصحي،إوفقإ

المنظر          اكد  فالتصميم  Chingوفي ذلك  وادراكها،  المعمارية  الشخصية  الداخلي معرفة  للمصمم  "لابد   :

المعنى   اغناء  عن  يعبر  وانما  للمبنى  الداخلية  الحدود  انه  على  الداخلي  الفضاء  بتعريف  يتحدد  لا  الداخلي 

وانسجام   الداخلي  الفضاء  الذي  لشكل  والجمالي  الوظيفي  البعد  ذات  الشكلية  والتنظيمات  المقاسات 

التعبيرية" القيم  مع  خلق      (Al-Bayati, 2005, p. 21)  ينسجم  في  الفاعل  دوره  عن  فضلا    الاستجابة، 

تدعو   البيئة  جماليةتحققها    التي  السلوكية الفضاءات  فبعض  المكان،   الإقامة   ناأو  إلى حب  وربما  لتأملها 

 . (Imam, 2013, p. 74) يثير النفور وتشعرنا بالكآبة والمللفيها، الا ان الاخر منها  

ينفص بالوظيفة  الشكل  ويقترن      عنها ولا    ،ل 

تصميم  ب   قترانهلا في  المستخدمة  والاساليب  المواد 

الداخلي   الوظيفي ب يسهم    مماالفضاء  اداءه     تعزيز 

(Jaber, 2005, p. 49)       التي الجمالية  فالاعتبارات 

دور  ذات  تكون  لتحقيقها  الداخلي  المصمم    يسعى 

  ع اف
ً
قادرا الداخلي  الفضاء  بجعل  محاكاة  ل 

التوحد  احتياجات اكدت  ،  طفل  ذلك  وفي 

التصميم   من  الاسمى  الهدف  ان  الطروحات 

يتمثل   فيها    بإيجاد الداخلي  يقترن  داخلية  بيئات 

يتم   فلا  بالوظيفية،  شكال  الا   تمثيل الشكل 

وانما على وفق   الداخلي  المصمم   من قبل 
ً
اعتباطيا

وضوح الوظائف، فلا قيمة  لجمالية شكل الفضاء  

الداخلي مالم يحقق اداءه الوظيفي المتمثل بترابط  

( يوضح دور المادة في ملائمة 1شكل رقم )

احتياجات طفل التوحد من ناحية السلامة 

والامان وسهولة الاستخدام 

https://www.bing.com/images/searci 

https://www.bing.com/images/searci
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 .  الخصاص الشكلية والوظيفية

بين الشكل والية العمل على المادة واعادة صياغتها وتوظيفها في الفضاء الداخلي وهذا الارتباط   ارتباطوثمة  

يؤكد على أن الشكل في التصميم يرتبط بالاحتياجات النفسية والبدنية لشاغلي الفضاء الداخلي عبر تعزيز  

تحقيق الراحة التي تؤدي الى   ادائها الوظيفي من ناحية تحقيق السلامة والامان والحماية والعزل فضلا عن  

 (. 1) انسجام طفل التوحد مع بيئته الداخلية، كما في الشكل رقم

لان          وجديدة،  متعددة   
ً
اشكالا المادة  لاتخاذ  المنطقي  المبرر  يعد  الداخلي  الفضاء  وظائف  تعدد  ان  كما 

ا والوظيفة  الشكل  فكرة  تطورت  وقد  للوظائف،  الكلي  المجموع  على  يعتمد  لمبادئ  الشكل  تصور  ولدت  ذ 

 ,Diba, 2002)  )الشكل يتبع الوظيف((  (form follows functionلويس سوليفان العلاقة بينهما  الذي اكده  

p. 187)     وفي ذلك اشارة واضحة للقواعد والاسس التصميمية المستخدمة لرفع كفاءة الاداء للفضاءات ،

معينة وظائف  ذات  الجديدة   Imam, interior space design and its relationship to job) الداخلية 

performance, 2011)    ،    التي يعكسها الفضاء الداخلي    الوظيفيةنطوي على مضمون  ب ولتنوع المواد المكونة

إ.   (Kazem, 2013, p. 11) لهمما يعزز الاحساس الجمالي  

تقدمإ      شكلإإ  ومماإ ملائمةإ عنإ يعبرإ تصميميإ اسلوبإ الاإ هوإ ماإ والوظيفيإ الشكليإ المعنىإ فاستنطاقإ

المنفعة تحققإ التيإ لوظيفتهإ الداخليإ إالفضاءإ إإ التوحد،إ لطفلإ الموادإإالاستخداميةإ استخدامإ عبرإ

اقِعإيُحاكِيإحاجَةإإالمناسبة صمِيمةإوَتحوِيلهاإلِو
َ
جسدإالفِكرةإالت

َ
إوتحققإوتأقلمهإُإإطِفلإالتوحدإالرُوحيةلِت

وجمالية نفعيةإ مسوغاتإ وَعَمليةإإوفقإ إ
ٌ
عِلمية أبعادإ وإ

ُ
ذ غويإ

ُ
ل خِطابإ

َ
ك الاستخداميةإ،إ بالملاءمةإ يتسمإ

 لإوالسلامةإوالامانإوالادراكإالحس ي.إوسهولةإالوصوإ

:إ
ً
  :الاعتباراتإالجماليةإالتوحدإلأطفالإتصميمإالغرفإالسكنيةإإاعتباراتثالثا

المصمم   فكر  تشغل  التي  الأمور  أهم  هو  من  الداخلي 

والاحتياجات   المتطلبات  يلاءم  داخلي  فضاء  تصميم 

، ففضاءات الغرف السكنية لطفل  لمستخدميه  الإنسانية 

للمع  تعد التوحد   خصبة  وضرورة  بيئة  الجمالية  اني 

لراحته و ورضا  أساسية  مزاجيته   ه،  في  سلوكه،  و تؤثر 

بتحقق  و  السكنية  للغرفة  الداخلي  الفضاء  جمال  يرتبط 

والملاءمة   الاالمنفعة  عبر  الالوان  الاستخدامية  تساق 

 
ً
خطابا تشكل  التي  والخطوط     والاشكال 

ً
حقق  ي    بصريا

والانتباه الجذب  عناصر  التوحد     (Matar, p. 19)  لطفل 

على  ف ينطبق  لا  الجميلة الجمال    كاستخدام   الأشياء 

الالوان والاضاءة المناسبة والمكملات فحسب وانما يشمل  

الفضاءكل   في  ملموسة  ذكر  مفردة  سابقة  دراسات  وفي   ،

الداخلي التصميم  جماليات  عن    ":ان  وحدة  تعتبر 

الشكلية   الحواس"،  العلاقات  تدركها  التي  الأشياء  بين 

جماليات الخطاب  ( يوضح2شكل رقم)

التصميمي في توظيف المواد المدركة عبر 

 الحواس

https://www.bing.com/images 
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مجموع من  هدف  يمثل  الداخلي  الفضاء  أهداف  فجمال  العملية    ينبغي ة  في  الاعتبار  بنظر  تؤخذ  أن 

منظري علم    ا  هالتصميمية فهو ليس صورة مرئية للعين فقط وإنما يستند إلى اعتبارات واشتراطات اسندو 

    (Ibrahim, 2014, p. 42)  لنوعين من القيمالجمال 

الماديإ  :أولا التوحد    التعبيرإ طفل  يدركه  الذي  الجمالي  بالشعور  الخمس    عبر يتعلق  جماليات  كالحواس 

السمع والشم العام وجماليات  الحراري والشكلي  نوم    الألوان والإضاءة والمواد والتنظيم  طفل  داخل فضاء 

بكفاءة  ،     (Salih, p. 41)  التوحد المادية  القيم  والتي  ترتبط  الداخلي  الفضاء  تصميم  في  المستخدمة  المواد 

عزز  
 
ت و  للتصميم  الجمالية  القيمة  تحقيق  في  تأثير  ذات  تكون 

عبر  التوحد  لطفل  السكني  للفضاء  الوظيفية  تلبية   الكفاءة 

احتياجاته من الناحية المادية والمعنوية، الى جانب ملائمة المواد  

والبيئة  التوحد  الطفل  الشكل      (Katz, 2016) لطبيعة  في  كما 

  (.2رقم)

                           :
ً
الجماليثانيا والمعاني    التعبيرإ الدلالات  يشمل 

بذاكرة  التي   مع  ترتبط  يتفاعل  وتجعله  التوحد  الأشكال  طفل 

والالوان ك المعبرة   والحروف  قدراته    الارقام  بتطوير  تسهم  التي 

التواصلية مفرداته  وتوسيع  ا  اللغوية  الحركي  لبصري  والتكامل 

والعين  اليد  الشكل    Habba, 2000, p. 71)-(Al  بين  في  ،كما 

  (3رقم)

 

الوظيفية: -1 للهدف    الاعتباراتإ المطابقة  تعني 

بيئة   تصميم  عبر  لطفل    داخليةالتصميمي  بالنسبة  مريحة 

ب   التوحد بول   هرضا وترتبط 
 
بالمتطلبات    هوق لاقترانها 

في   المستخدم  الاسلوب  عبر  الانسانية  التصميمة    ةالشكلي   التمثلاتوالاحتياجات     تؤثر مما  للمفردات 

  
ً
ن ايجابا من  الداخل،  في  وسلوكه  الطفل  نفسية  عنصر  على  وتوفر  الفضاء  داخل  حركته  انسيابية  احية 

وعدد شاغلي    ة الفضاء الداخلي للغرفة السكنيةالسلامة والامان، فضلا عن تحقيق الانسجام بين مساح

    (Al-Mubarak, 1982, p. 102) في حال كانت غرف طفل التوحد يشترك فيها مع اشقاءه 

إمصممإالداخليإتصورإتكونإللإانإإإإتقدمإينبغيمماإإوإإإإإإإإإ
ً
عنإإاليةإحركةإطفلإالتوحدإونشاطاتهإداخلإإإإا

والتعبيرية، الوظيفةإ ناحيةإ منإ متميزإ ادائيإ مستوىإ الىإ الداخليإ بالفضاءإ للوصولإ غرفتهإ علىإإإفضاءإ

التكامليةإإ العلاقاتإ المنفعةإإإإالتيوفقإ التقنيتحققإ الاسلوبإ منإ تنطلقإ تإإالتيإ فيإ وظيفإالمستخدمإ

الاشكالإوالالوانإوالملمسإللوصولإبالنتاجإالتصميميإللصورةإالأفضلإالذيإيعززإالجذبإالبصريإفيإإ

   اطارإوظيفيإونفعي.

 

 

( يوضح دلالات 3شكل رقم)

الأشكال والالوان المنسجمة مع 

 ذاكرة طفل التوحد

https://www.bing.com/image
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إالثانيإالمبحثإ

إالداخليإلغرفإلأطفالإالتوحدإإتطلباتإتصميمإالفضاءم2-2

 :Theإprivacyإإالخصوصية2-2-1

الخصوصيةإإإإإإ حولإ يتمحورإ الاولإ اتجاهين،إ الداخليإ التصميمإ فيإ الخصوصيةإ مفهومإ يتخذإ

التيإإ حياتهإالاستخداميةإ متطلباتإ وفقإ علىإ التوحدإ طفلإ احتياجاتإ تلائمإ داخليةإ بيئةإ توفيرإ تعنيإ

افقإظروفهإالاجتماعيةإوالوإاليوميةإإ التامةإإنفسيةإعبرإإتو إعنإتطفلإإلهإإتوفرإمساحةإمنإالحريةإ
ً
بعيدا

عمّاإإ،إخرينالإ إ
ً
سيطرةإإإإفضلا منإ الفضاءإ لهإ وإوامانإإيحققهإ إوحمايةإ

ً
وإصوتيإإعزلا إ

ً
إبصريا

ً
يعززإإإ،إا إإمماإ

الاستجابةإالحسيةإللعناصرإالماديةإالمدركةإعبرإالحواسإالمختلفةإعبرإتوظيفإالصورإالتجسيديةإالتيإإ

حاستيإتعززإإ بينإ التفاعليةإ واللمسإإالاستجابةإ بيئتهإإإبالألفةإإالطفلإإشعورإإإوينميإإإالبصرإ معإ والتأقلمإ

لإالتوحدإبشكلإخاصإإمعإالاخذإبنظرإالاعتبارإاهميةإالتعبيرإبالنسبةإللطفلإبشكلإعامإوطف،إإالداخلية

وهذاإماإيعبرإعنإالاتجاهإالثانيإللخصوصيةإ،  بممارسةإالرسمإوالتلوينوالتيإتتحددإبإتاحةإالفرصةإلهإإ

افقإبنيةإالشكلإالجماليإوسماتهإالتعبيريةإومعانيهإإإالتصميمةإعبرإتوظيف الاساليبإالتصميمةإالتيإتو

اقعإبيئتهكإالخطابية إ.إمقوماتإتعززإانسجامإإالطفلإمعإو

مثــل بحيــز أو فقاعــة وهميــة كمســافة بينيــة بــين مســتخدمي الفضــاء الــداخلي         ت   امتــدادفهــي فالخصوصــية ت 

ــار  اقتحامــــايعــــد التجــــاوز عليهــــا البــــدن وان لــــنفس البشــــرية خــــارج ل  لخصوصــــية الفــــرد، مــــع الاخــــذ ينظــــر الاعتبــ

التــام عــن الوســط او المحــيط وانمــا فلتــرة الاصــوات والســماح  تــوفير الخصوصــية الصــوتية التــي لا تعنــي العــزل 

الاحتياجــات  ي تتطلبهــا، فضــلا عــن الخصوصــية البصــرية الت ــالفضــاءلــبعض درجــات الصــوت بالانتقــال لــداخل 

وتتـــيح لـــه القيـــام بـــبعض الأنشـــطة الشخصـــية بعيـــدا عـــن الآخـــرين كـــالنوم  التوحـــد لطفـــل الصـــحية والنفســـية 

 .   (Ghazal, 2015, p. 9)  وتغير الملابس وتناول الطعام
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وتتطلــــــــــــب الخصوصــــــــــــية الاســــــــــــتخدامية تنميــــــــــــة        

شـــــعور الطفـــــل بـــــامتلاك فضـــــاءه الخـــــاص ممـــــا يعـــــزز 

المكـــــــــاني مـــــــــع بيئتـــــــــه  والتـــــــــأقلملديـــــــــه شـــــــــعور الراحـــــــــة 

الداخليــة وتقبلـــه للتعــايش ضـــمن غرفتــه الســـكنية و 

   (Mohamed) القيــــــام بكافــــــة انشــــــطته دون قيــــــود

ــي قطـــــــع ،فضـــــــلا عـــــــن اهميـــــــة توظيـــــــف المجســـــــمات  فـــــ

التــــي تعلــــم الطفــــل أن  الاثــــاث والالعــــاب او المكمــــلات

ــياء هويــــــــــة منفصــــــــــلة ــيح لــــــــــه فهــــــــــم عالمــــــــــه  للأشــــــــ و تتــــــــ

والتواصــــل معــــه، وممــــا تجــــدر اليــــه الاشــــارة ان طفــــل 

بمســـمياتها  للأشـــكالالتوحـــد موجـــه بصـــريا و يحتـــاج 

،     (SafeSleep, 2021) للــربط بــين الأشــياء وهويتهــا

 علـــى ســـلوكه 
ً
ــادة تركيـــزه ويـــؤثر ايجابيـــا ــا يســـهم بزيـ ممـ

ــا ــين مهاراتــــه وتطويرهــ ــى التواصــــل و تحســ  وقدرتــــه علــ

(Atta, 2015)    ــا يمكـــن اســـتخدام ورق الحـــائط  كمـ

المغناطيســ ي الجــاف القابــل للمحــو والخــالي مــن المــواد العضــوية يعــد  منــا للاســتخدام داخــل فضــاء غرفــة طفــل 

يعزيــز تلــك الموهبــة وقابليــة  ســاحة مغناطيســيّة قابلــة للكتابــة والرســم ممــالم  التوحــد، اذ يقــوم بتحويــل الجــدار

 (.4كما في الشكل رقم) ،  (htt5)  بطرق تلائم نموه وتطوره الجسدي والعقلي والانفعاليإإالتعبير

 

إIdentity And Belonging الهويةإوالانتماء2-2-2

إإالتعدإالهويةإإإإإإإإإإ
ً
وتميزهإإإإللفضاءإالداخليتعريفيةإإالسمة

الفضاءاتعنإإ منإ المبنىإإغيرهإ عليهإإضمنإ دُلإ
َ
وتشيرإإإإوت

الوجوديةإإلأ سماتهاذإإبعادِهإ تعكسإإإإتعززإ التيإ التعبيريةإ

إإالتواصلإمعإبيئتهإعبرإإإللطفلتتيحإإالمهامإالمنوطةإبه،إمماإإ

إصياغة الذيإإإ التصميميإ لخطابهإ الداخليإ المصممإ

إ إالميستنطقإ إعانإ التيإ بذاكرإالجماليةإ إترتبطإ وتحققإإتهإ

   .المكانيتأقلمهإ

الاصطلاح          في  و  وحقيقته  الش يء  جوهر  تعني  فالهوية 

الفلسفي القديم فأنها تدل على الش يء بوصفه وجود منفرد  

غيره  عن  من    و,  (Academy, 2008, p. 821)  متميز  تعد 

حقيقة  عن  تعبر  اذ  الداخلي  للتصميم  الدلالية  الانظمة 

واستخدامه الداخلي  الفضاء  وظيفة  بين  ،إإالعلاقة 

والمتلقي  ك الداخلي  المصمم  بين  التواصل  لتحقيق  مسوغات 

( يوضح  الخصوصية التصميمية 4شكل رقم)

 لاهمية الجدران المغناطيسية للطفل 

Forget a Whiteboard and Create a Dry 

Erase Wall Instead 

reviews-https://hip2save.com/product 

( يوضح الخطاب 5الشكل رقم)

الشكلي ومعنى الهوية التصميمة 

 وارتباطها بالوظيفة والتعبير

https://www.bing.com/image

 s/sea 

https://hip2save.com/product-reviews/diy-whiteboard-wall-dry-erase-paint-review
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=MZF7eSKk&i
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=MZF7eSKk&i
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الداخلية  عبر للفضاءات  بمعالجة  المرتبطة  للأفكار  الصورية  والصياغات  وفي        (Al-Fran, p. 4)  التمثلات 

الشكل  الجاداشار    ذلك  يتضمنه  ما  عبر  والعمارة  الداخلي  التصميم  في  متبلور  مفهوم  الهوية  ان  الى  رجي 

التصميم بالنتاج  ترتبط  فالهوية   وخصائصه, 
ً
ومكانيا  

ً
زمانيا مترابطة  مادية  كياناته  من خلال   ,Chadirji)  ي 

1995, p. 296)  اداة تعبيرية تعرف الفضاء الداخلي كشكل مختلف عن باقي    ومن الجدير بالذكر ان الهوية

تنطلق من  و   ، ( 5، كما في الشكل رقم)والنفسيةه من الناحية العاطفية  عزز ارتباط الطفل ب الفضاءات مما ي 

في العملية التصميمية وفي ذلك    اليها جمالية الخطاب  التي يستند  -Claude Lévi  اكدالمرتكزات الاساسية 
1Strauss   ومع جهة  من  والاجتماعية  الثقافية  البيئة  مع  يتلاءم  الذي  التصميمي  الطراز  عن  تعبير  بانها 

وقد نوقش مفهوم ،     (Imam, 2013, p. 71)  المستخدم من جهة أخرى وفق انتماء الفرد الى حضارته وجذوره

التي   الداخلي  الفضاء  بانها شخصية  م  تلائمالهوية  يجعل تصميمه خطابا  مما   ميز وظيفته 
ً
غيره    ا   واكثر عن 

نفسه،    للطفل   لفةأ الوقت  و في  متولدة  الفضاء كحقيقة  يكسب  مما  الوجودية  المعطيات  بفضل  نامية 

     (Al-Taie, 2016) التعبيرية التي تعكس حقيقة وظيفته النفعية والجمالية خصائصه وميزاته الداخلي

إ:إThe System النظامإإ2-2-3

المنطقيةإإإإإإإإإإإ العلاقاتإ ذاتإ الانساقإ منإ جملةإ النظامإ عدإ المفرداتإإإإذايمكنإ بموجبهإ الماديةإترتبطإ

إمتكاملاإلفضاءإإإإللتصميم
ً
إشكليا

ً
إمنإاسسإعلميةإوعمليةإتحققإاظهارا

ً
،إوفقإنومإطفلإالتوحدإانطلاقا

ماإيحققهإمنإارتباطإماديإبينإالعناصرإمنإجهةإوارتباطهاإبالفضاءإالذيإيحويهاإمنإجهةإاخرى،إمماإ

اقعإالحيويإ الو يسهمإفيإايجادإبنيةإشكليةإتلائمإ

مستخدميه وفعالياتإ إ،إللفضاءإ إإ
ً
إفضلا عنإإإ

يفصحإإات الذيإ والحس يإ الادراكيإ بالجانبإ صالهإ

الطفلإإ فلسفةإ تخاطبإ متواريةإ معانإ عنإ

إالفكريةإوذائقتهإالجمالية.إ

يقتصر            الداخلي  ال لا  التصميم  في    على نظام 

له   المكونة  التصميمية  العناصر  وترتيب  تشكيل 

يتعداه   وعلاقتها    كل فاعلية    لإظهاروانما  العناصر 

 ,Al-Maliki)  للفضاء الداخليالتصميمية  بالنسبة  

2019, p. 70)     ،  وفي ذلك يؤكدSchulz    ان التكوين

اقطاب   عدة  يتضمن  أالشكلي  تلك  لولوية  وفق 

تنطلق من الاهمية والفاعلية  ن سواها  الاقطاب عمّ 

الاخرى  بالأقطاب  يؤثر    ،وعلاقاته  يمسها  تغير  واي 

في المنظومة ككل، فالشكل لم يوجد من فراغ وانما  

 
ا إثنولوجيًا 1

ً
ا أنثروبولوجيًا وعالم

ً
فرنسيًا كان عمله أساسيًا في تطوير نظريات البنيوية والأنثروبولوجيا البنيوية،   كلود ليفي شتراوس عالم

 أسس مكانته كواحد من الشخصيات المركزية في مدرسة الفكر البنيوية. بالإضافة إلى علم الاجتماع ، وصلت أفكاره إلى العديد من المجالات

 https://en.wikipedia.org/wiki/Claudeفي إيطاليا..  1986نونينو الدولية لعام في العلوم الإنسانية ، بما في ذلك الفلسفة. فاز بجائزة 

النظام في بنية الشكل  معنى ( يوضح6شكل رقم)

عبر ترابط تناسق المفردات بما يناسب ادراك طفل 

 التوحد

https://www.bing.com/images/searchthid    

https://www.bing.com/images/searchthid
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ادائية    
ً
كفاءة من  ينطلق  شكلي  وحضور  وظيفي  لغرض  تسعى  متكامل  كل  في  تنتظم  اجزاء  محصلة  من 

استخدامية ل ويتضح  ،      (Imam, 2013, p. 68)  وملائمة  كنتيجة  بالأجزاء   تحكمالنظام  الداخلي  المصمم 

المكونة   الداخلي المادية  وعي  للفضاء  لاستقطاب  متكاملة  بنائية  وحدة  لتكون  يؤهلها  ونسق  ترابط  وفق   ،

مما يسهم بالوصول لفهم صياغة الشكل ودلالاته ومعانيه المجسدة للخطاب،    ، وادراك المتلقي سيما الطفل

وعزلها عن بنيتها الشمولية، فانتظام الاجزاء   تجزئة عناصره    دلالته ومعانيه في حال   فالفضاء الداخلي يفقد 

ح فالعناصر  الكلي  للتكوين  المنظم  التكامل  بفعل  اهدافه  الداخلي  للفضاء  يحقق  رابطة  علاقات  ين  وفق 

تكون اكثر جاذبية ولفت للانتباه من العناصر غير المنظمة Maliki, 2019, p. -(Al  تكون ضمن نسق معين 

 (.6، كما في الشكل رقم)   (71

النظام والتنظيم فالأول       بين  ثمة فرق واضح  بالذكر  الجدير  فيما    و من  او تشكيلية,  تكوينية  اداة  يمثل 

فلا يمكن ان يوجد التنظيم ما لم يوجد النظام الذي يؤسس الفاعلية المؤسسية يمثل الثاني اداة إظهارية،  

:" ان النظام لايعني الترتيب والتنظيم"، وفي ذلك اشارة واضحة للدور  Luis Khan 1 ،وفي ذلك يقول     للنظام 

عملية   في  المؤثر  الحضور  ذات  الدلالية  والمقاصد  الفكرية  المضامين  تقديم  في  الشكل  بنية  تلعبه  الذي 

   .   (Imam, 2013, p. 67) التلقي، تتوارى خلف واقعها التنظيمي والتكوني

للمشهدإالفضائيإالذيإإإيقترنإبالعمليةإالدراكيةطفلإالتوحدإفالنظامإالتصميميإلفضاءإإ ومماإتقدمإإإإ

الطفل شكليةإإوإ،إإيراهإ أنماطإ منإ منسجمةإإينطلقإ بنائيةإ الماديةإوعلاقاتإ المفرداتإ توزيعإ علىإ تعتمدإ

الطفلإإ أفعالإمنإ اتجاهها،إعبرإتعاملهإمعإسماتإإبأسلوبإيستهدفإالوصولإلاستجاباتإفعليةإوردودإ

الماديةإ للمفرداتإ التنظيميةإ العلاقاتإ منإ إ
ْ
ينشا قوة،إ مرتكزإ تشكلإ التيإ والجذبإ الاثارةإ منإ تنطلقإ

إوالحسيةإوفقإانساقإبنائيةإتستهدفإالجانبإالوظيفإوالجمالي.إ

إ:إExcitement And Motivationالاثارةإوالتحفيزإإ2-2-4

إ  إإإإإ الاثارةإ مفهومإ الوجدانيةإيعدإ الجوانبإ تستهدفإ التيإ التصميميةإ الاعتباراتإ منإ والتحفيزإ

،إإهإالخاص،إعبرإماإتحققهإلديهإمنإاستثاراتإحسيةإاتجاهإفضاءإلطفلإسيماإطفلإالتوحدوالعاطفيةإل

مماإ والتكرار،إ التقليدإ وتغادرإ المألوفإ عنإ تخرجإ متفردةإ خطابيةإ صياغاتإ منإ الشكلإ يتضمنهإ ماإ وإ

وفقإستنطاقإالمعنىإالمكانيإبأسلوبإمعاصر،إإلاإالاطفالإكمحاولةإذهنيةإتسعىإإإإهيسهمإفيإجذبإانتباه

وإإ التعبيريةإ الجماليةإ منإ عالٍإ مستوىإ ذاتإ تفاعليةإ متطلباتإإإإالذيإإإشكليإالحضورإإالعلاقاتإ يتلاءمإ

إالطفل،إنتيجةإتوظيفإمفرداتإماديةإتخاطبإافكارإالطفلإالحسيةإوتدعمإالجانبإالترفيهي.إ

بيئة داخلية عما سواها سيما الطفل وفقا للطبيعة  و         البشرية  ثمة مبررات منطقية تجعل الفرد يفضل 

بيئته الداخلية، الا ان   لديه الالفة مع  لتفضيل ما تعرفه والتخوف من الش ي المجهول مما يولد  تميل  التي 

 اخر  
ً
دى الطفل تتيح له الاكتشاف حالة من الملل لعدم لتكون خرائط معرفية ل ويثير  هذا الامر يأخذ  بعدا

 
في الولايات المتحدة الأميركية، عمل في عدة شركات، وابتكر  1974وتوفي في  1901كان مهندس معماري أمريكي من مواليد  لويس ايسادور  1

م، كان من أكثر المهندسين المعماريين 1935أسلوبًا معماريا يتسم بالضخامة والتجانس، وقام بتأسيس استوديو التصميم الخاص به في عام 

ين اهم النتائج التي حققها المهندس المعماري في مشاريع بناء الحرم الجامعي الجديدة الحالية مثل تلك الموجودة في تأثيرًا في القرن العشر 

 https://ar.wikipedia.org/wikiجامعة ييل، وجامعة بنسلفانيا. 
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واكتساب الخبرات الجديدة مما يعزز لديه تفضيل ما هو جديد وغير مكرر، وينطلق ذلك من اساس معرفي  

تولد للطفل    ات شكليةيتضمنه الخطاب التصميمي من تنوع  عمّالبناء الافكار والتصورات الذهنية الناتجة  

مع   والاندماج  فعلية  الجمالي    لارتباط   (Abdel-Hamid, 2001, p. 407)  غرفتهفضاء  ال استجابة  الخطاب 

والتحفيز في التصميم الداخلي من خلال المفردات التصميمة التي تحقق جذب النظر والانتباه لدى    بالاثارة 

شكلية   بنية  لتكوين  الذهنية  خبراته  توظيف  كيفية  في  الداخلي  المصمم  خبرة  من  تنطلق  والتي  الطفل، 

التض اسلوب  استخدام  عبر  لديه  والمتوقعة  الطفل  ذاكرة  في  المخزونة  الصورة  الخطوط تختلف عن  او  اد 

   (Al-Asadi, Concepts in Design Structures, 2017, p. 105) المنحنية مما يؤدي الى كسر افق التوقع

والتحفيزإإف         الاثارةإ الاعتباراتإإيعدإإمفهومإ المهمةمنإ يتضمنهإإالتصميمةإ إإتصميمةإمفرداتإإمنإإإإلماإ

التعبيريةإإمستوىًإإإوتحققإإةالوظيفيإإبفاعليتهاتتسمإإ الجماليةإ إإالذيإيحققالمظهريإإإإوالحضورإإإعالٍإمنإ

وي والتحفيزإ لغرفته،إإالاثارةإ الداخليإ الفضاءإ نحوإ بالانجذابإ التوحدإ طفلإ شعورإ الانطباعإإإعبرإعززإ

 :  الذهنيإالذيإيتولدإلديهإبالصورإوالدلالاتإالحسيةإومنإاهمها

 المحفزاتإالبصرية: اولا:إ-2-2-4

إ:إTheإcolorاللونإ -1

سهمإاللونإفيإإضفاءإالسماتإالمرئيةإوالتعبيريةإللأشكالإويمثلإعنصرإجذبإبصريوإخلقإتأثيراتإإيإُإإإإإإإإ

تحققإإ وتستنطقحسيةإ التوحدإإإإدراكإ طفلإ لغرفةإ الداخليإ للفضاءإ منإ الجماليإ توظيفإفإإ، المعنىإ

ينسجمإإ بماإ ادراكهإإإإوحاجةالألوانإ ودعمإ الخاصإ غرفتهإ فضاءإ داخلإ مهاراتهإ بتطويرإ يسهمإ الطفلإ

 الحس ي.

اللون         دور  الناحية   يبرز  من 

الفضاء  في  والجمالية  الوظيفية 

انسجامهالداخلي      عبر 
ً
مع    زمكانيا

فهمها   يمكن  تواصلية  كلغة  البيئة 

نفسية مستخدمو وتفسيرها   في    ي تؤثر 

الداخلي  منهم  الفضاء  الاطفال   سيما 

(Al-Husseini, p. 60)        ،اكدت  اذ  

اجريت    عدة نفسية    لأطفالدراسات 

داخل    رغبة البقاءضعف    على  التوحد

،  ههنفعالاته اتجا لا  نتيجة  معين فضاء

من   المناسب  اللون  اختيار  فإن  لذلك 

النفس ي   الجانب  في  المؤثرة  الأمور 

يمثل    اذ ،      (Al-Jabri, 2014)  للأطفال

الداخلي    اداة الفضاء  تزود  ديناميكية 

الإشعاعية،   ينبغي بالطاقة    اذ 

( يوضح حالتين كيفية لتوظيف الالوان فالشكل على 7شكل رقم)

 اليمين يبين ماهية الالوان للطفل الذي يعاني فرط الحركة

فيما الشكل على اليسار يوضح الالوان المستخدمة للطفل الذي 

 يعاني الخمول 

https://design.technoluxpro.com/ar/detskaya/rekomend

https://design.technoluxpro.com/ar/detskaya/rekomendacii-po-oformleniyu-osveshheniya-dlya-detskix-komnat
https://design.technoluxpro.com/ar/detskaya/rekomendacii-po-oformleniyu-osveshheniya-dlya-detskix-komnat
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التوحد،   طفل  على  سلبي  تأثير  أي  دون  الضوء  انتشار  على  تساعد  التي  اللامعة  غير  الالوان  استخدام 

على   يساعد  والهدوء  البهجة  الشعور  يثير  الذي  والازرق  والنمو،  بالطبيعة  يرتبط  الذي  الباهت  كالأخضر 

طفل الذي يتسم  بالانفعالية وفرط الحركة، كما يمثل  اللانفعالات والفوض ى التي يعاني منها  تبديد علامات ا

مشاعر الأمان والحب، اما اللون البرتقالي   ويثيراللون الوردي الباهت والبنفسجي الباهت من الالوان المحببة 

ف الحركي،  النشاط  وضعف  الخمول  من  يعاني  الذي  التوحد  لطفل  فيستخدم  الألوان  الناعم  تساعد  يما 

الرمادي   اللون  بدرجات  المتمثلة  بتحقيق  والابيض    المحايدة  التفاعلات  النفس ي  هدوء  ال والبيج  وتشجيع 

التركيز   طفل  على  يسهل  مما  فعالياتهالإيجابية  الهادئ  في  والنوم  والاسترخاء  بها  يقوم   The 5 Best) التي 

Bedroom Colors For Children With Autism, n.d.)   (7، كما في الشكل رقم) . 

 :إThe lightإالضوء -2

سيماإإإإاهميةإإتكمنإ إإإإإ به،إ والتعريفإ لهإ الشكليةإ الصفاتإ اظهارإ فيإ الداخليإ التصميمإ فيإ الضوءإ

لدورهاإإ التوحدإ بطفلإ الخاصةإ السيطرةإإإبتحقيقالفضاءاتإ وإنإ الداخلي،إ للفضاءإ البصريإ الدراكإ

احتياجاته،إإ وتلبيإ الطفلإ الراحةإ منإ تزيدإ الضاءةإ لتأثيرإإإإبالحالةإإإلارتباطهاإعلىإ نظراإ للطفلإ المزاجيةإ

للطفلإإ العاليإ التحسسإ عنإ فضلاإ للعين،إ بضررإ يسببإ مماإ سلبيإ بشكلإ مصادرهاإ سطوعإ وإ شدتهاإ

الاضاءةإإإإوكميةالاإاذإتمإالتحكمإبشدةإإإإ.الطنينإمشتتةإللغايةإومؤلمةإفيإبعضإالأحيانإإلأصواتلمصادرهاإإ

افذإالمضللإاستخدامإالستائإعبرإالداخلةإالىإالفضاءإالداخليإللغرفة،إ  رإالمعتمةإاوإزجاجإالنو

دراسات         تسعدة  اكدت  ان  يمكن  الذي  للضوء  حساسية  أكثر  التوحد  اطفال  الصداع ان  شدته  بب 

المعرفية   القدرات  تحفيز  في  تسهم  الطبيعية  الاضاءة  أن  و  المتكرر،  النمطي  سلوكهم  وزيادة  العين  وإجهاد 

وتحسين الصحة العامة للطفل، ونظرًا للحساسية الشديدة للتحفيز الحس ي للإضاءة الطبيعية فقد تؤدي  

إلى   الخارجية  والمناور  نتائج  لالنوافذ 

أنمافعكسية   يمكن  تغيير  النهار  ضوء  ط 

كما   الطفل،  لدى  الادراك  الية  يعقد  أن 

يزعجهم   التوحد  اطفال  من  العديد  ان 

تسبب   ما  وغالبًا  المباشر  الشمس  ضوء 

 ,Henry)  نوبات الغضب والقلق والصراخ

October 19, 2011)    استخدام  و إإ،إ ان 

للتحكم قابلة  في  إضاءة  إحداث   تسهم 

معينة   وألوان  مستويات  عبر  مهدئ  تأثير 

الضوء بالنسبة  (Foxcroft) من  اما 

التوحد    للإضاءة  لطفل  فان  الصناعية 

عن   الناتج  الضوء  من  حساسية 

صداع  من  لهم  تسببه  لما  الفلوريسنت 

الى   ذلك  سبب  ويرجع  بالتشتت  وشعور 

( يوضح الاضاءة الصناعية الهادئة الملائمة 8شكل رقم)

 لاحتياجات طفل التوحد

https://www.bing.com/images52E0423334E418AC

91924D&thid=O 

https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=LG8VMYtR&id=5166F287FA2C9674C152E0423334E418AC91924D&thid=O
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=LG8VMYtR&id=5166F287FA2C9674C152E0423334E418AC91924D&thid=O
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 من  52،اذ يعاني ما يقارب    (Bullock, 2018) التركيب الفسلجي لعين طفل التوحد
ً
٪ من اطفال التوحد نوعا

العينية،   يعانيالتشوهات  من    ٪  7اذ  الانكسار  منهم  يعاني11و  تفاوت  يعانيمن    ٪  فيما  العين،  ٪ 27كسل 

و انكساري  خطأ  وجود  من  بالحول   ٪  41منهم  مصابون  ذلك  ،  منهم  عن   
ً
نسبة  فضلا اطفال    1.6ثمة  من 

يفضل استخدام الإضاءة المخفية أو المنتشرة  مما        (Black & others, 2013)  تهيج العين   التوحد يعاني من 

المريحة والبعيدة عن الوهج والضوضاء البصري والتأكيد على ثبات مصادر الإضاءة، فحركة الضوء تسبب  

اهمية    عن 
ً
للطفل وترهق عينه، فضلا  

ً
المرونة الاستخدامية    LEDمصابيح  تشتتا لالتي ذات  لتحكم  القابلة 

 & Sensory Lighting Do's)  داخل فضاء الغرفة بما ينسجم مع حاجة الطفلبلون ودرجة الاضاءة المطلوبة 

Don’ts for Children with Autism, n.d.)    (8كما في الشكل رقم.)   

إثانيا:إالمحفزاتإالصوتيةإإ-2-2-4

الصوت          التي    الامريعد  اليومية  الصوت  درجات  تكون  فقد  التوحد  لطفل  بالنسبة  حساسية  الاكثر 

يأخذها الآخرون كأمر مسلم به يمكن أن تكون مؤلمة للغاية وتسبب تدخلات غير مرغوب فيها، وثمة ارتباط 

السمعية   والحساسية  التوحد  مرض  يرجع اذ  بين  و  العادية  الأصوات  اتجاه  فعله  برد  التوحد  طفل  يبالغ 

تكون    وسبب هذا الامر إلى أنهم يعالجون المعلومات عبر حواسهم بشكل مختلف عن الأشخاص الآخرين،  

للانتباه اليهم  بعض الأصوات غير مريحة ومشتتة    وتعد   ،     Benarous & Others, 2021)-(Mayerبالنسبة 

من خصائص   الصوت  التوحد  أ حساسية  حاسة و طفال  رغم سلامة  الاستماع لأي صوت  برفضهم  تتمثل 

يفوق صوت القنبلة بالنسبة اليهم،  وذلك لقابلية طفل    تأثيرها السمع لديهم، فمثلا رنة جرس الباب يكون  

منها،   بدرجة كبيرة  الخافتة  للأصوات حتى  للاستماع  المياه    يسمعون أصواتاذ  التوحد  أنابيب  داخل  المياه 

  بالجدرانالمدفونة  
ً
 Voice sensitivity for the) أصوات الخطى في الخارج والداخل  لقابليتهم لسماع، فضلا

autistic, how to deal with the autistic, 2013)      ،بعضإإفوبهذاإيتضحإتأثيرإالصوتإعلىإطفلإالتوحدإإ

النقيضإإ والهستيرياإوعلىإ والغضبإ الخوفإ الىإحالةإمنإ بهإ وتصلإ تركيزهإ وتربكإ تثيرإغضبهإ الاصواتإ

،إلذاإواسترخاءهإدورهاإفيإتهدئتهإإليإتحفيزإادراكإالطفلإعبرإإفأنإلأصواتإالموسيقىإالهادئةإتأثيرإايجابيإفإ

اهمية افذإللإإثمةإ والنو الابوابإ فتحاتإ والعموديةإوعزلإ الافقيةإ المحدداتإ تغليفإ فيإ الصوتيةإ عوازلإ

معينه،إإ حرارةإ لدرجاتإ التوحدإ طفلإ لحساسيةإ الحراريإ العزلإ تحقيقإ فيإ دورهاإ علىإ يمكن  علاوةإ اذ 

الز  الصوف  الواح   لما  استخدام  والعمودية  الافقية  للمحددات  الحراري  و  الصوتي  العزل  لتحقيق  جاجي 

والصدأ الرطوبة  ومقاومة  الصوتية  الموجات  امتصاص  على  عالية  قدرة  به   ,Mahmoud & Lafta)  تتسم 

2019, p. 187)  .إ

إالثالثإالمبحثإ

إالتوحدإإلأطفالالداخليإفضاءإالفيإإالسلامةإوالامانإ2-3

إالتوحدإلأطفالالسلامةإوالامانإللغرفإالسكنيةإإتمتطلباإ1-3-2إإإإإإإ

الاهميةإإإ غايةإ فيإ إ
ً
أمرا والامانإ السلامةإ مبدأإ التهاونإإينبغيإإيعدإ تصميمعدمإ فيإ الشروعإ الفضاءإإإإإإعنإ

وأمانإإإإثمةاذإإالداخلي،إإ سلامةإ علىإ تؤثرإ أنإ يمكنإ التيإ المخاطرإ التوحدإبعضإ إلىإإطفلإ نظرناإ فإذاإ ،إ

الطرقإالصحيحةإ إتباعإ أوإعدمإ نتيجةإلسلوكياتإخاطئةإ يكونإ بالمنزلإنجدإمنهاإماإ الحوادثإ مسبباتإ
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إ أوإ بعضيإللاستخدام،إ إهاإكونإ إإ الخاطئإ والترتيبإ الاختيارإ الأثاثنتيجةإ إلفعإ يتطلب،إ إمماإ إمعالجةإ

إإإتهديداتال للسلامةإ المنزلإإوإمحتملةإ فضاءاتإ داخلإ إضافيةإ كخطواتإ والاحترازاتإ التدابيرإ اتخاذإ

إ:وفضاءإغرفةإالطفلإذلكإيتمحورإمبدأإالسلامةإوالامانإفيإفضاءإنومإطفلإالتوحدإفيإعدةإنقاطإابرزها

 السلامةإوالامانإفيإالعناصرإالانتقالية -1

لعد     المنزل  خارج  الى  التوحد  طفل  يهرب  ما  نظام غالبًا  ذات  أبواب  إن وجود  الا  الامر،  بخطورة  وعيه  م 

للفضاءات الداخلية للمنزل بجهاز استشعار   عبر ايصال جميع الابواب   إنذار يمكن أن يمنعه من المغادرة 

تثبيت اجهزة الاستشعار على باب غرفة   وتحكم الابوين،    عبرتمنع الطفل من المغادرة ولا يمكن فتحها الا  

لم   
ً
تحسبا طفل  فتح نوم  تم  إذا  للتنبه  اصواتا  الاجهزة  هذه  تصدر  إذ  ابويه  نوم  أثناء   

ً
ليلا لغرفته  غادرته 

والمطبخ   الملابس  غسيل  كغرفة  الاخرى  المنزل  فضاءات  دخوله  من   
ً
ايضا الطفل  حماية  سيما  الباب، 

 عن ضرورة أقفال النوافذ باستخدام القضبان المعدنية او اجهزة الضبط الذكي الت
ً
ي تتيح والحمام، فضلا

في فضاء النقي  الهواء  للحصول على  بدرجة معينة  النوافذ  الطفل  اتفتح  ،  المنزل وغرفة 
ً
تفتح   اذ  تحديدا

 محدد 
ً
   (Herskovitz & MA, April 17, 2012) تحمي الطفل من الهروب أو السقوط من النافذة لبقدرا

إمصادرإالكهرباءإوالحرائقإإفيإالسلامةإوالامانإ -2

او           للموت  تعرضهم  و  الأطفال  ان تصعق  يمكن  التي  كالكهرباء  الاطفال  تهدد حياة  اخرى  ثمة مخاطر 

الإصابات البالغة التي قد تؤدي لتلف العين أو إحداث ضرر بوظائف الجسم قد تصل إلى الشلل في بعض  

ينبغي التأكد من عدم وجود أي أسلاك مكشوفه و الحذر من تلامسها مع الأرض، علاوة على    الأحيان، لذا 

جميع  وتغطية  اليها  الوصول  من  الطفل  يتمكن  لا  وبارتفاع  للكهرباء  العازلة  المفاتيح  استخدام  ضرورة 

استخدام مطافئ  و   لدخان في غرف النومفضلا عن اهمية تركيب أجهزة كشف ا   (Tholen, 2021)المقابس

إ   (.Autism Safety: 10 Tips to Protect Your Child, n.d) وصندوق الإسعافات الأولية الحريق 

 الارضياتإإالسلامةإوالامانإفي -3

أطفــال التوحــد  ان لــدىأظهــرت العديــد مــن الدراســات        

ا حـــــــــول مـــــــــادة الفينيـــــــــل  ــً حساســـــــــية كيميائيـــــــــة تـــــــــزداد غالبـــــــ

ــبة للعديـــــــد  ــاء الارضـــــــيات، فالنســـــ ــي انهـــــ مـــــــن المســـــــتخدمة فـــــ

اللذين يكون لديهم طفل توحــد يكــون الســجاد هــو   العوائل 

 الســقوط وتقليــل الخيار المنطقي لحماية الطفل في حــالات 

الأرضـــيات  فضـــلا عـــنإ،  (AHN-Team, 2017) الضوضـــاء

وصــــــــــالت الالعــــــــــاب ريــــــــــاض الاطفــــــــــال ل المطاطيــــــــــة ملائمــــــــــة 

( 9كمـــا فـــي الشـــكل رقـــم) غـــرف النـــوم،  والمعاهـــد والمـــدارس و

 :     (HEWITT, 2022) لمميزاتها  المتعددة منها

قــوة تحملهـــا للظـــروف المناخيــة طيلـــة فصـــول الســـنة   -1

مـــــــا تـــــــم الاعتنـــــــاء بهـــــــا  لفتـــــــرات طويلـــــــة وتـــــــدومعنـــــــدما 

 بصورة صحيحة.

يوضح الارضيات  (9الشكل رقم)

 المطاطية المناسبة لغرف اطفال التوحد

https://www.bing.com/images/sea

 rch?view=detailv2&id 

 

https://www.bing.com/images/search?view=detailv2&id
https://www.bing.com/images/search?view=detailv2&id
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تســاعد الأطفــال علــى الهــدوء والتركيــز علــى أنفســهم حتــى  -2

يكونــــوا مســــتعدين بشــــكل أفضــــل للــــتعلم والتفاعــــل مــــع 

 الآخرين.

لأرضـــيات المطاطيـــة ســـهولة التنظيـــف فعـــادة مـــا تكـــون ا  -3

 علــــى تقليـــــل أكثــــر مقاومــــة للبقـــــع بالإضــــافة إلــــى قابليتيهـــــا 

 ديسيبل. 18الضوضاء التي تصل إلى  

 منــــــة وغيــــــر ســــــامة ومقاومــــــة للصــــــدمات تمثــــــل توســــــيدًا  -4

 إضافيًا لسقوط الطفل العرض ي.

 خفيفة الوزن وقابلة لتحمل الاوزان. -5

ســـــــهل التركيـــــــب وناعمـــــــة الملمـــــــس ومريحـــــــة وذات ألـــــــوان  -6

 وأنماط ممتعة.

تفاعليــــــــة وتنمــــــــي المهــــــــارات والمــــــــدركات الحســــــــية كــــــــاللغز  -7

 وحصائر الأبجدية.

مقاومــــة للانــــزلاق بدرجــــة عاليــــة وتصــــبح فــــي الواقــــع أكثــــر  -8

 مقاومة للانزلاق عند البلل.

 

إالسلامةإوالامانإفيإالاثاثإوالمكملاتإإ

تتطلـــــــــــــــب عناصـــــــــــــــر الأثـــــــــــــــاث المســـــــــــــــتخدمة لتصـــــــــــــــميم غرفــــــــــــــــة         

الهيئـــــــــــــــــــات  كاســــــــــــــــــتخدام شــــــــــــــــــكلية  طفــــــــــــــــــل التوحــــــــــــــــــد خصـــــــــــــــــــائص 

ــاد الخطـــــــــــوط  البســـــــــــيطة للأثـــــــــــاث البعيـــــــــــدة عـــــــــــن التعقيـــــــــــد واعتمـــــــــ

عنصـــــــــــر  فضـــــــــــلا عـــــــــــن اهميـــــــــــةالملســـــــــــاء وتجنـــــــــــب الزوايـــــــــــا الحـــــــــــادة، 

بالجـــــــــــــــدران لعـــــــــــــــدم  اتثبيتهــــــــــ ـــــ والمتانــــــــــــــة و ثقـــــــــــــــل وحـــــــــــــــدات الاثـــــــــــــــاث 

 فــــــــــــي امكانيـــــــــــة  ــــــــــــحبه او ت 
ً
 غايــــــــــــة

ً
حريكـــــــــــه  او انزلاقــــــــــــه  يمثــــــــــــل أمـــــــــــرا

ــاء  ــال لنقــــــــــل الأثــــــــــاث أو قلبــــــــــه اثنــــــــ الاهميــــــــــة،  وذلــــــــــك لميــــــــــول الأطفــــــــ

ســـــــــــهم  نوبـــــــــــات الغضـــــــــــب، كمـــــــــــا ان تقليـــــــــــل العناصـــــــــــر الز خرفيـــــــــــة ي 

بالحـــــــــــــد مـــــــــــــن حـــــــــــــالات التهـــــــــــــيج والغضـــــــــــــب عنـــــــــــــد الطفـــــــــــــل وتعزيـــــــــــــز 

 ,Moffitt, Jun 11) الهـــــدوء النفســـــ ي والادراك الحســـــ ي لديـــــه

ــا يمكــــــــن ان يواجــــــــه الطفــــــــل مخــــــــاطر اخــــــــرى تتعلــــــــق     (2011 ،كمــــــ

بالســــــــــــــلامة داخــــــــــــــل  فضـــــــــــــــاءات المنــــــــــــــزل او فضـــــــــــــــاء غرفــــــــــــــة نومـــــــــــــــه 

 Organization for) للأشـــياءكالتســـلق فــــوق الأثــــاث للوصــــول 

Autism Research, SAFETY IN THE HOME FOR 

M, 2020)CHILDREN WITH AUTIS     ،مســـــالة التســـــلق ف

( يوضح توظيف 10شكل رقم )

اشكال الرفوف في غرف 

 اطفال التوحد

https://www.bing.com/im

ages/search?view=detailV

 2&ccid 

( يوضح 11كل رقم )ش

اهمية توظيف جدار 

التسلق لتعزيز الادراك 

 الحس ي لطفل  التوحد

https://www.bing.c

om/images/search?

view=detailV2&ccid 
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 لـــــــدى الاطفـــــــال خاصـــــــة بعـــــــد عـــــــامهم الثـــــــاني 
ً
 حســـــــيا

ً
 للمتعـــــــة والاكتشـــــــاف،  تمثـــــــل مـــــــدخلا

ً
الا لـــــــديهم ومصـــــــدرا

  يعـــــد انــــه
ً
 غيـــــر امنــــا

ً
  (Ryan, August 05, 2021) حـــــوادث واصـــــابات قــــد تكـــــون بليغـــــةليـــــؤدي ممـــــا ســـــلوكا

كـــــــون كـــــــل شـــــــ يء فـــــــي متنـــــــاول الطفـــــــل ضـــــــمن فضـــــــاء غرفتــــــــه اذ لي ، لـــــــذا يستحســـــــن ترتيـــــــب الخـــــــزائن والأرفـــــــف 

 Autistic Home Decorating: Make your) يســــهم ذلـــــك فــــي  تعليمـــــه كيفيــــة الوصـــــول احتياجاتـــــه

home autism friendly, n.d.)   (10كما في الشكل رقم.) 

إيمكاااااانإتوظيااااااافإجاااااازءإمااااااانإإالطفاااااالإولتجناااااابوللحفاااااااسإعلااااااىإسااااااالامةإ      
ً
إممنوعااااااا

ً
جعااااااالإالتساااااالقإسااااااالوكا

، اذ اثبتــــــــــت رغباتاااااااااهإالحسااااااااايةإوالسااااااااالوكيةإلشاااااااااباع جااااااااادرانإغرفاااااااااةإالطفااااااااالإكجااااااااادارإمخصاااااااااصإللتسااااااااالق

ــي القـــــــدرات الذهنيـــــــة للطفـــــــل   للجســـــــم  البحـــــــوث ان هـــــــذا الســـــــلوك ينمـــــ
ً
ــااذ يمثـــــــل تمرينـــــــا يعـــــــزز  بالكامـــــــل، كمـــــ

ا بالراحـــــــة والتحســــــــن فـــــــي جســــــــم الطفـــــــل بشــــــــكل عــــــــام  افـــــــراز هرمــــــــون الإنـــــــدورفين الــــــــذي يثيـــــــر شــــــــعورًا إيجابيــــــــً

 (.11كما في الشكل رقم)،     (Russell, Jan 22, 2018)  خاصوطفل التوحد بشكل  

  

ــارة        ــاء غرفـــــــة النـــــــوم  وممـــــــا تجـــــــدر اليـــــــه الاشـــــ عـــــــدة مســـــــاحات علـــــــى وفـــــــق الأنشـــــــطة ل ضـــــــرورة تقســـــــيم  فضـــــ

المخصصــــــــــــة لهــــــــــــا كاللعــــــــــــب والــــــــــــتعلم والنــــــــــــوم، وكمــــــــــــا هــــــــــــو متعــــــــــــارف ان الأرق ســــــــــــمة شــــــــــــائعة لــــــــــــدى أطفــــــــــــال 

التوحــــــد، لـــــــذا يفضـــــــل فصـــــــل مســـــــاحة الســـــــرير عـــــــن الألعـــــــاب ومصـــــــادر التحفيـــــــز الأخـــــــرى لتكـــــــون خاليـــــــة مـــــــن 

ــي المشــــــــتتات لمســــــــاعدة الطفــــــــل علــــــــى الهــــــــدوء والا  ســــــــترخاء، فضــــــــلا عــــــــن ضــــــــرورة تــــــــوفير المســــــــاحات البينيــــــــة فــــــ

ــيابية الحركـــــــة بحريـــــــة وأمـــــــان عـــــــن طريـــــــق تنظـــــــيم وحـــــــدات الاثـــــــاث بشـــــــكل  ــيح لـــــــه انســـــ ــي تتـــــ غرفـــــــة الطفـــــــل التـــــ

ــة   Lالحـــــــرف  عـــــــد الجـــــــزء الأكثـــــــر أهميـــــــة فـــــــي غرفـــــــة النـــــــوم لفوائـــــــدها العلاجيـــــ
 
ــي ت لتكـــــــوين )منطقـــــــة اللعـــــــب( التـــــ

إكماااا  (Designing the Perfect Bedroom for a Child with Autism, 2021)فـــي التكامـــل الحســـ ي

رتفاااااااااعإلاإيمكاااااااانإدماااااااالإمنطقااااااااةإاللعاااااااابإوالنااااااااومإعباااااااارإتصااااااااميمإالأساااااااارةإغياااااااارإالمرتفعااااااااةإعاااااااانإالار إاوإذاتإا

ــاة  حاااااااااادودإإبهيئااااااااااةإالخيااااااااااامإاوإالاكااااااااااوا إلتحقااااااااااقإالغرضااااااااااينإمعااااااااااا،إالم انســـــــــــجام  جـــــــــــم  فضـــــــــــلا عـــــــــــن مراعـــــــــ

ســــــــــهم ذلــــــــــك  الســــــــــرير مــــــــــع عمــــــــــر الطفــــــــــل مــــــــــن دون زيــــــــــادة،  و يفضــــــــــل ان يكــــــــــون ذو النهايــــــــــات المفتوحــــــــــة اذ ي 

  وذو   مــــــــع، بأشـــــــيائهتعزيـــــــز تفاعـــــــل الطفــــــــل مـــــــع الآخـــــــرين واللعــــــــب ب 
ً
 وواســــــــعا

ً
 مريحـــــــا

ً
ريرا ضـــــــرورة أن يكـــــــون ســــــــّ

 علــــــــى الاطفــــــــال ألـــــــوان وطــــــــابع محبــــــــب للطفـــــــل، وقــــــــد يغفــــــــل الابـــــــوين عــــــــن بعــــــــض الامـــــــور التــــــــي تشــــــــكل خطـــــــر 
ً
ا

ــال  كالنباتـــــــــــات الطبيعيـــــــــــة المنزليـــــــــــة التـــــــــــي تكـــــــــــون ســـــــــــامة بعـــــــــــض الاحيـــــــــــان إذا تـــــــــــم تناولهـــــــــــا، ســـــــــــيما وان الأطفـــــــــ

ا مــــا يحبــــون التجربــــة الحســــية لتــــذوق الأشــــياء  Autism, Autism Proof) وخاصــــة اطفــــال التوحــــد غالبــــً

Your Home: Making A Secure Environment)    ــة ، الا ان ثمــــة دراســــات عديــــدة اشــــارت الــــى اهميــ

ــي ســـــــلوكياته  ــة فـــــــي بيئـــــــة طفـــــــل التوحـــــــد لتأثيرهـــــــا الايجـــــــابي فـــــ  مـــــــن الطبيعـــــ
ً
الفاعـــــــل لـــــــدورها و توظيـــــــف  اشـــــــكالا

 فــــــــي تقــــــــويم الســــــــلوك وتقليــــــــل ه وزيــــــــادة تركيــــــــزهدراكــــ ــــفــــــــي تحفيــــــــز ا
ً
ــا  ايجابيــــــ

ً
ا للنباتــــــــات ولمــــــــادة الخشــــــــب دورا ــِ ، لمــــــ

ــابين بالتوحــــدمســــتويات التــــوتر ودعــــم التو   Benefits of Nature for) اصــــل الاجتمــــاعي للأطفــــال المصــ

Children with Autism.)  .. 



وَحُد
َ
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ُ
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َ
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ُ
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ُ
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وممااااااااااااااااإسااااااااااااااابقإيمكااااااااااااااانإتوظيااااااااااااااافإ     

الصاااااااااااااااااااااااناعيةإوالماااااااااااااااااااااااوادإإالنباتاااااااااااااااااااااااات

الطبيعاااااااااااةإفااااااااااايإفضااااااااااااءإإالمعبااااااااااارةإعااااااااااان

غرفاااااااااااةإطفااااااااااالإالتوحاااااااااااد،إبااااااااااادلاإمااااااااااانإ

النباتاااااااااااااااتإالطبيعيااااااااااااااةإلماااااااااااااااإتسااااااااااااااببهإ

خياااااااااااارةإماااااااااااانإضااااااااااااررإعلااااااااااااىإالطفاااااااااااالإالاإ

كتحسسااااااااهإلاااااااابعضإانااااااااواعإالااااااااروائحإ

الصااااااااااااااااااادرةإعنهااااااااااااااااااا،إاوإقاااااااااااااااااادإتكااااااااااااااااااونإ

، كمـــــــــــــا فـــــــــــــي بعضااااااااااااهاإنباتاااااااااااااتإسااااااااااااامة

  (12الشكل رقم)

التوحد       طفل  يحتاج  ما  وغالبا 

التي   بالألعاب  اللعب  على  التشجيع 

تكون   ان  يتطلب  لذا  حواسه،  تحفز 

مهددة   غير  بطريقة  مصنوعة  حسية  الألعاب 

الح ومدركاته  تشجع  لحياتهم  التي  كاللمسية  سية 

التفاعل الاجتماعي ، وكذلك الألعاب  التعاون  على  

الحركية المهارات  لتعزيز   Toys for)  المصممة 

Autistic Kids)      ،  لألعاب  ل خزانة    لذا ينبغي وجود

والنّظام   رتيب 
ّ
الت فل 

ّ
الط تعليم  في  دور  من  لها  لما 

وأهميّة المحافظة على ممتلكاته الخاصّة وحمايتها  

التّلف   بها،    عبرمن  الخاصّة  الخزانة  في    اذ وضعها 

   1(CPSCهيئة سلامة المنتجات الاستهلاكية ) أكدت

على ضرورة تجهيز صناديق الألعاب بالمعايير التي    *

تحقق سلامة الطفل وامانه عبر تزويدها بدعامات  

مفتوحًا   الغطاء  تجعل  يتضمن غطاء  ان    او 

  منع الاختناق في حال علقغطاءها فتحات تهوية ت 

كما في     (Rzucidlo, MAY 5, 2011) داخله   الطفل

 (. 13رقم )الشكل 

 
نتجات التي قد تشكل مخاطر على  (وكالة حكومية أمريكية تحمي الجمهور الأمريكي من المCPSC) الاستهلاكية:هيئة سلامة المنتجات   1

أو السلامة، كما تركز على العناصر الاستهلاكية التي تشكل خطرًا فادحا كنشوب حريق أو التعرض للمواد الكيميائية أو الأعطال الكهربائية 

 ر . المصدCSPCالميكانيكية، وتعتبر المنتجات التي تعرض الأطفال للخطر والإصابة أولوية عالية بشكل خاص لـ 

Will Kenton, Consumer Product Safety Commission (CPSC), June 05, 2020 . 

( يوضح صدوق الالعاب الامن 13شكل رقم )

للأطفال

 https://www.bing.com/images/search? 

( يوضح توظيف اشكال المواد الطبيعية في غرفة 12شكل رقم)

 طفل التوحد

https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid 

https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid
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إنتائلإواستنتاجاتإالبحثإ

  كنتائجالنظري عن مجموعة مؤشرات تناغمت مع هدف البحث الحالي، اذ يمكن اعتمادها  الإطار أسفر       

 لعملية التحليل ضمن اجراءات البحث وهي كالاتي: 

للفضاءات   -1 والصوتي(  )البصري  العزل  بتحقيق  الداخلي  التصميم  الداخلية فضلا  ترتبط خصوصية 

إذ  الحراري،  العزل  خصوصية    عن  تحديد  في  يسهم   
ً
كبيرا  

ً
ونفسيا  

ً
وجماليا  

ً
أدائيا  

ً
وظيفيا  

ً
دورا تؤدي 

الانسانية  والمتطلبات  ارتباطها لشا  الفضاء  عن  فضلا  اكثر،  او  واحد  لطفل  خصص  سواء    غليه 

تخدمة و جمها و لية  بانسيابية الحركة داخل الفضاء الخاص بطفل التوحد بعدد قطع التأثيث المس

 تنظيما 

الداخلي    -2 الفضاء  نحو  التوحد  لطفل  والانتباه  بالجذب  الشعور  تعزيز  في  دور  والتحفيز  للإثارة 

له،   الحسيةالمخصص  المدركات  التي  و   عبر  التجسيدية  بالصور  لديه  يتولد  الذي  الذهني  الانطباع 

 تحقق استجابة تفاعلية بين حاستي اللمس والبصر .  

التوحد   -3 يتأثر طفل  التي  ب قد  الامان  و  السلامة  مبدأ  توظيف  الداخلي عبر  الفضاء  خصائص وسمات 

التدابير والاح اتخاذ  للسلامة عبر  المحتملة  التهديدات  تقليل  بكيفية  الصحيحة  تتمثل  والطرق  ترازات 

لاستخدام عبر العناصر الانتقالية ومصادر الطاقة الكهربائية فضلا عن الارضيات والاثاث والمكملات  

 وانظمة التحكم البيئي. 

ما    ثمة -4 منها  التوحد،  الفضاء(، سيما طفل  )شاغل  المستخدم  تغيير سلوك ومزاج  في  للألوان  أمكانية 

انفع من  والتقليل  تهدئته  في  يعزز  يسهم  وما  الخامل،  للطفل  الحركي  النشاط  دعم  عن  الاته، فضلا 

 لديه من مشاعر الحب والامان، كما تسهم في تعزيز الادراك والتركيز لديه..

يسهم التحكم بأنواع بالإضاءة الطبيعة عبر استخدام )الزجاج المضلل والستائر المعتمة(، فضلا عن    -5

ة المخفية والمنتشرة والتحكم بشدتها واستخدام اضاءة الـ  الانارة الصناعية عن طريق استخدام الاضاء

LED .بتحقيق الراحة البصرية لطفل التوحد وتحقق الاكتفاء لحاجة الضوء لفضاء نومه 

تتيح الجدران التفاعلية لطفل التوحد التعبير عن نفسه بطرق مختلفة تلائم نموه وتطوره الجسدي   -6

امن  مواد  تمثل  كما  والانفعالي،  في  والعقلي  هوايته  ممارسة  وتعزيز  في  دورها  على صحته، فضلا عن  ة 

 الرسم او التلوين، كما يسهم جدار التسلق في دعم النشاط الحركي واشباع حاجاته السلوكية.

للوصول   -7 غرفته  فضاء  داخل  ونشاطاته  التوحد  طفل  حركة  الية  عن  تصور  الداخلي  المصمم  يراعي 

متميز  ادائي  مستوى  الى  الداخلي  الاثاث    بالفضاء  تنظيم  طريق  عن  والتعبيرية  الوظيفة  ناحية  من 

 لتوفير مساحات بينية كافية للحركة والانتقال الآمن .  Lبشكل حرف

بالمنفعة  -8 خاص  بشكل  التوحد  وطفل  عام  بشكل  بالمستخدم  الداخلي  التصميم  وظيفة  ترتبط 

الخصوصية الاستخدامية  الاستخدامية عبر استنادها للسمات والخصائص الشكلية التي تنطوي على 

 التي نعزز الجانب النفس ي. 

تلبية   -9 بضعف  التوحد  لاطفال  الداخلية  للفضاءات  التصميمية  المعايير  تطبيق  ضعف  يقترن 

 احتياجاتهم الخاصة من الناحية النفسية.
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المادية  اهمية  تتحدد   -10 للعناصر  الحسية  بالاستجابة  التوحد  طفل  لفضاء  الداخلي  التصميم 

تعز  عبر  تزامن  المدركة  طريق  عن  ادراكها  يمكن  اذ  للطفل،  الذهنية  والخبرات  المعلومات  تجمع  ز 

 تفاعلية حاسة البصر اللمس. 

إالتوصيات

 على ما جاء به البحث العلمي من نتائج واستنتاجات، تم التوصل الى عدة توصيات يمكن ان تسهم          
ً
بناءا

 في تعزيز البحث العلمي وكما يأتي:

الحالية   -1 الدراسة  اعتماد  البحث  السكنية    كأساسيوص ي  الداخلية  الفضاءات  بما    لأطفاللتصميم  التوحد 

 يتوافق مع الامكانيات الاقتصادية المتاحة للعائلة العراقية.

لا   -2 الداخلية  للفضاءات  التوحد  اطفال  ذوي  قبل  من  التصميمية  المعايير  اعتماد  بضرورة  البحث  يوص ي 

 اعلى مستويات في ادائها الوظيفي. طفالهم لتحقق 

إالمقترحاتإإ4-4

إالمقترحاتإالعامةإإ4-4-1

إليه الدراسة الحالية، يتضمن دراسة مستفيضة لأبعاد الاستنطاق الشكلي   -1 إعداد بحث مكمل لما توصلت 

لمعرفة    -الأسلوب  -المادة  -الفكرة)تشمل  والتي   التوحد  اطفال  لفضاءات  الداخلي  التصميم  في  الوظيفة( 

التقنيات  فاع من  المتاحة  والإمكانيات  المواد  إلى  تستند  جديدة  وفق  ليات  والوظيفة  الشكل  اقتران  لية 

 الحديثة. 

 

إالمقترحاتإالتصميميةإ

 بهدف تعزيز       إإإإإإإإإإإإإإإإإإإإ
ً
 تصميميا

ً
 إلى ما توصلت إليه الدراسة من نتائج واستنتاجات، قدمت الباحثة مقترحا

ً
استنادا

ال "المرتكزات  للـ  انموذجي  معيار  لبناء  البحث(  )هدف  تصميم تصميمة  في  وتمثلاته  الشكلي  الاستنطاق 

التوحد لأطفال  المعاصرة  السكنية  وابداعية  الغرف  ابتكارية  تصميمية  وتصورات  معرفية  افاق  لفتح   "

 .  3DMAXاستخدام برنامج  جديدة وافادة الجهات المعنية بتصميم نماذج مشابهة وتنفيذها عبر
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Formal questioning and its representations in the design of contemporary residential 

rooms for children with autism 

Waeud Ghalib Dawood Al-Nuaimi 

Aladdin Kazem Mansour Imam 

Abstract: 

The formal investigation of the interior spaces of the residential bedrooms for 

children with autism is one of the basic tasks that should be known by the interior designer. 

Achieving an atmosphere compatible with his health condition, which contributes to 

generating a sense of spatial intimacy through the design dimension provided by the interior 

designer and his tireless endeavor to meet the needs of the child in an internal environment 

that achieves the functional dimension and spiritual approaches that enhance the child’s 

sense of spatial belonging and contribute to improving his mood and this positively reflects 

on his behavior and social integration. The current research has reached the most important 

design criteria that must be available for the design of the interior spaces for autistic children 

represented by (the bedroom), which will be the first of its kind at the level of the interior 

design of residential spaces in Iraq . 
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 البحث: ملخص 

بمزايا جمالية متراهنة    والأزياء  التطور    يتمظهر تصميم الأقمشة  الى  في سعيه  المجتمع  مع حركة 

يتراءى فيها من منظومات  الاخرى وما  للفنون  الجمالية  والمفاهيم  بالقيم  يرتبط  بذاته  باعتباره فنا مستقلا 

التي ساعدت على تطور فن تصميم الاقمشة  الى التجديد والحداثة ، وكان من ابرز العوامل  فكرية داعية 

التي ، مما    والازياء هو ظهور الموضة  في الذائقة العامة كما أحدثت رغبة على الابتكار  تغييرا واسعا  احدثت 

المتغيرات  مع  للتوافق  باستمرار  للتغيير  دائما  تخضع  والتذوق  للاهتمام  مثيرة  الموضة ظاهرة جمالية  جعل 

أخذ مسافة الاجتماعية التي تطرأ على حياة الانسان ، إذ ان الموضة التي تظهر في حقبة معينة من الزمن وت 

الذي   الازياء  تطور تصميم  ثمرة  الواقع  في  المألوف هي  بوصفها شيئا جديدا وخارجا عن  الانتشار  كبيرة من 

 أصبح يخضع اليوم لدراسات عديدة  في البنية الجمالية والتاريخية والاجتماعية . 

وحدوده     وهدفه  وأهميته  البحث  مشكلة  الأول  الفصل  تناول  فصول  ثلاثة  البحث  وتحديد  تضمن 

والازياء   الاقمشة  تصميم  انشطرت عن  التي  الموضة  في موضوع  البحث  تحددت مشكلة  ، وقد  مصطلحاته 

، من هنا جاءت أهمية   بالبحث  المتلقين وهو موضوع جدير  والتأثير على  التمظهر  في  واضحت فنا مستقلا 

الاقم تصميم  تطور  على  وتأثيرها  الموضة  لموضوع  الجمالية  الضرورات  في  مستوى  البحث  ورفع  والازياء  شة 

التذوق لدى المتلقين وتعميق مستوى الادراك الجمالي للنظريات والمفاهيم المتعلقة بالموضة ، ويهدف البحث  

الى الكشف عن مؤثرات الموضة على تصميم الاقمشة والازياء في زمن شهد العديد من التحولات الاجتماعية  

الازي  تصميم  في دور  مكانيا  البحث  العالم وزمانيا من عام  ، وتحدد  في  الفصل     2023الى عام    2019اء  اما 

الثاني   تصميم الاقمشة والازياء والمبحث  في  الموضة  المبحث الاول مفهوم  تناول  الثاني فقد تضمن مبحثين 

الثالث  الفصل  اما   ، المعاصرة  الاجتماعية  التحولات  زمن  في  الموضة  مؤثرات  الباحثة   تناول  أتبعت  حيث 

وقامت بتحليلها فتوصلت الى  صفي التحليلي لتحليل نماذج الازياء المنتقاة من دور الازياء العالمية  المنهج الو 
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أهم النتائج وهو أن تمظهر الموضة سببا مهما في تحديث تصميم الأقمشة والأزياء وان هناك تطور مشترك 

 بين تصميم الاقمشة والازياء والموضة حيث يبدو أحدهما مكملا للآخر . 

 . مؤثرات ، الموضة ، المعاصرةمات المفتاحية : الكل

 الفصل الاول: 

 مشكلة البحث :  

بين الفنون والآداب الانسانية ولعل ما تنطوي عليه من       تاريخنا المعاصر مرتبة متقدمة  في  تحتل الموضة 

في   واثرها  الموضة  اهمية  لبيان  جوانبه  في  للبحث  دفعنا  للاشياء  الجمالية  بالبنية  تتعلق  واحكام  ضرورات 

هرها بشكل خاص في الأزياء الذي كانت  الميادين الاجتماعية وما تحمله من تأثيرات ايجابية تجد فاعليتها وجو 

المثير   التمظهر  في  تتجلى  ابداعية  مؤثرات  من  فيها  ما  على  اليومية  الحياة  مظاهر  من  مهما  مظهرا  تزال  ولا 

البصرية   والاحاسيس  فيها  ،   للرؤى  وتبرز  الازياء  تحملها  التي  الجمالية  المؤثرات  تلك  ابرز  هي  الموضة  ولعل 

شة والازياء على حد سواء والموضة ضرورة يفرضها التجديد وينعشها الابتكار الذي  مهارة المصممين في الاقم

 يعد هو الاساس الذي تنبني عليه تصاميم الموضة وهي تزهو بمظاهر تبعث على الافتتان في الواقع الجديد  

 أهمية البحث :

يفيد البحث مصمم الاقمشة والازياء على ضوء ما تكشفه الموضة وتلخص له الافكار والمفاهيم   .1

 والمعايير المستحدثة للإفادة منها والخروج بنص تصميمي ناجح . 

يضيف البحث قيمة فنية واستدلالية للعملية التصميمية في الأقمشة والأزياء عبر التحليل   .2

 في تكوين البنية التصميمية  رفة الأسس الناجحةمع  الدينامي الذي يأخذ على عاتقه

 هدف البحث: 

 التعرف على الموضة ومؤثراتها على تصميم الاقمشة والازياء 

 الفصل الثاني )الطار النظري ( 

 المبحث الأول : مفهوم الموضة  

الاراء   الى عدد من  الرجوع  المفكرين ومن    لابد من  اطلقها عدد من  الازياء والموضة  تصميم  في مجال  المهمة 

هي الطراز السائد في زمن معين  تلك الاراء ما قاله العالم النفس ي غوستاف يونك الذي يعتقد فيه ان الموضة  

ات ، ولما كان الطراز هو الاسلوب فان النتاج(  Salah edeen.2000.p.58) والطرز بشكل عام تمثل عصرا ما  

الى   المطلقة ومن يذهب  الحرية  الى  يذهب  بين من  تتباين  الكبار كانت  الازياء  لعدد من مصممي  التصميمية 

 التجديد الملتزم

بينما يقول الباحث ادور سابير ان من الخطأ الكبير ان نتصور الموضة هي مجرد بدعة قصيرة تنتهي حال   

ن معين تنشأ عن افكار تدعو الى التطور والى ملابس  ظهور بدعة اخرى ، اذ ان الموضة هي نتاج ابداعي لزم

الماض ي بجذور  لها  علاقة  لا  مبتكرة  والوان  باشكال  خلال  ،  تزهو  تظهر  البدع  تلك  من  الكثير  هناك  وانما 

 ( (Jill.2017.p.71تعاقب الازمنة ومنها ما يمكث في الذاكرة الاجتماعية والتراث الاجتماعي

( السائد في المجتمع ، كما هو السبيل المميز لتعبير  styleالموضة هي الطراز او الاسلوب )إن  ب يونك  ما قاله  و  

الفنان عن افكاره ، وبعبارة اخرى يؤكد يونك على أن الموضة تطلق على الاسلوب المنتشر السائد في اشياء  



 رؤيا حميد ياسين ............................................... مؤثرات الموضة على تصميم الأقمشة والأزياء في زمن التحولات الاجتماعية المعاصرة

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

633 

تظ الطرازات  هذه  ان   ، والطراز  والهيئة  الشكل  في  للتغير  تخضع  أن  شأنها  من  ميدان  وامور  في  وتختفي  هر 

  (Alia.2008.p.91)الازياء بل حتى فيما هو اكثر جدية من هذا كله من قبيل الفن والفلسفة 

لوران(  يرى  بينما          سان  )إيف  الكبير  الفرنس ي  والأسلوب  المصمم   ، تتلاش ى  الأزياء   (اخالديبقى  )ان 

(Jill.2017.p.122) 

بذلك     وهو  والانسانية  والطبيعية  والتاريخية  والبيئية  الفنية  المعطيات  مجمل  عن  يعبر  الاسلوب  ان  غير 

اذن يترسخ في ذاكرة المتلقين ، حيث يكون بمقدورهم القيام بعملية استرجاع متواصلة لجميع تلك المعطيات  

ابداعيا  فنا  والازياء  الاقمشة  تصميم  يجعل  مما  رؤاهم  في  شاخصة  يعتبر    وجعلها  ذلك  وعلى   ، خالصا 

 الاسلوب هو الجوهر الابداعي  

بين      للازياء وتكيف  من جانب اخر فان الموضة ظاهرة جمالية هدفها ان تضع الانسان امام مظهر جديد 

وجهات النظر والمفاهيم والنظم الجديدة التي طرأت على تصميم الازياء واتخذت شكلا انتشاريا غير مسبوق  

بانها طراز لملابس يرتديها الانسان ويتحلى بها بوصفها شيئا جديدا ينطوي على مزايا فنية    ، اذ يمكن القول 

 ترض ي الناس جميعهم وتدعوهم لاعتبارها تمثل طابعا جديدا يسر الناس ويجعلهم فرحون 

الى     انها تأخذ سبيلها  الى استغراب شديد من قبل البعض وربما الرفض غير  تتعرض الموضة عند ظهورها 

لاقناع رويدا رويدا فتلقى بعد ذلك رواجا وقبولا واسعا لما تتضمنه من تغييرات غير مألوفة بتصميمها وما  ا

انطوت عليه من علامات واشارات ورموز وما اتسمت به من طابع لوني يبدو نافرا لاول وهلة ومن ثم يصبح  

بلت بالتغيير الذي اضحى يؤنسها مألوفا شيئا فشيئا ومتوافقا مع ذائقة جديدة مزجت القديم بالجديد وق

 ويجعلها راضية عنه 

تتضمن الكثير من المعاني    عملية تغيير هدفها الكسب المادي بل إن الموضة ليست كما يراها البعض مجرد    

والثقافية   والاقتصادية  والشعبية  الاجتماعية  الانسانوالبيئية  والمفاهيم  لاحساس  انعكاس  فهي  في    ، 

وحيويته وقياس توقه الى تغيير المظاهر اليومية بما يتلائم مع شعوره بالتجديد والحيوية المنتجة ،    الحاضر

لافكار الجمالية التي تبدو بوصفها نوعا من الحليات ، ولكنها في  والقدرة على أجتذاب الذوق العام وإيصال ا

واقع الامر هي انعكاس لمفهوم كامل يأخذ على عاتقه ضرورة ايجاد بدائل جديدة على أسس تراعي جميع تلك  

 . (Tahia.2002.p.53)المقومات 

أعتبار     يمكن  حققها   وهكذا  أضافات  او  مبتكرات  مجموعة  او  جديد  أسلوب  بأي  تتمثل  بأنها  الموضة 

المؤثرات  عبر  تظهر  التي  الاختلافات  فيها  المصمم  راعى  مبتكرة  جمالية  تصميمية  بنيات  في  المصممون 

 الجغرافية والبيئية والتقاليد الاجتماعية والدينية ، فهي أذن ليست مجرد أضافة أراد المصمم أن يضيفها

التي   الجوهرية  الاسس  على  قائم  لفهم  وعيه  عبر  بل  زخرفية  تجميلية  نظر  وجهة  من  سابقة  تصاميم  الى 

 قامت لاجلها الموضة عبر العصور وما أتسمت به من مزايا عميقة الجذور . 

هارت(     )وليم  يرى  الابتذال(إذ  من  دائما  يهرب  الذي  المرهف  الشكل  هي  الموضة  بطبيعة   )ان    وتتسم 

اغناء جمالية   تأثير كبير على  )امبروزوبرك(    لها  يرى  بينما   ، للتذوق  العام واجتذابه  هي  الذوق  )إن الموضة 

السائد الفن  وجعلها  العقل  على  الى    (الهيمنة  تحتاج  لانها  الآخرين  لسخرية  دائما  الموضة  تتعرض  اذ 

  (Elizabeth.2010.p.78)اسلوب المصمم  ادراك  قادرا على الادراك الجمالي الذي يجعل المتلقي 
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وهي تسعى الى  الذي يطرأ عليها    توقها الى التغيير والتجديد وقيمتها تكمن في الابداع الفنيإذ تتميز الموضة ب     

ومن الممكن القول بان الموضة تبتعد في جوهرها عن التقليد وتذهب الى  ،  الابتعاد عن المضامين التقليدية  

وبذلك تكون الموضة قد اتجهت الى ايجاد ثوابتها الاساسية في التغيير وانطلاقها الى  ،  تغييرات غير متوقعة   

 .الابتكار 

 المبحث الثاني : مؤثرات الموضة في زمن التحولات الاجتماعية المعاصرة

ابرز الامور التي رافقت تطور الازياء هو ظهور الموضة التي احدثت تغييرا واسعا في الذائقة  من  إن     

العامة وفي الذوق الخاص كما احدثت مجالا واسعا للابتكار والتطور مما جعل الموضة ظاهرة ملفتة للنظر  

الازيا تصميم  من  تجديدية جعلت  مزايا  به من  اتسمت  بما  المجتمعات  اكثر جمالية  ومثيرة لاهتمام  ء شيئا 

 واثارة من الازياء التي اعتادوا عليها في الازمان السابقة  

وعلى ذلك كانت الموضة عند ظهورها تأخذ مساحة واسعة من الانتشار بوصفها شيئا غريبا عن المألوف الا  

في الواقع كانت ثمرة التطور الذي ابداه مصممو الازياء عبر استيعابهم وفهمهم لمراحل ا لتطور وحاجة انها 

 الانسان الى ش ئ جديد يتغنى به ويلهيه عن الاكتراث بالقديم  

في الوقت الذي يطلق على الموضة بانها طراز للملابس هدفها التغيير في كل فصل من الفصول وهي تتطلع الى 

يمكن فصلها   تتراءى فيه رؤية حداثوية لا  باعتبارها زيا جديدا  اليها  ينظرون  الناس وجعلهم  باي من  ارضاء 

 الاشكال عن حركة تطور الفنون والحداثة بشكل عام  

التجارب عدة  واثبتت  ازمان  خلال  استطاعت  الموضة  وحتى    ان  والمتذوقين  المتلقين  بين  مكانتها  تحتل  ان 

و  استطا النقاد  اذ   ، الرأي  عباصحاب  اخرى  حالة  من  الذوق  تنقل  ان  مبتكراتها  عت  الذوق    ر  مستوى  من 

 والتجديد ورؤية المستقبل بمنظور جديد او متفائلالعام الى الابتكار 

منابع   الى  العام  الذوق  المجتمعات ورفع مستوى  الى  الوصول  في  والموضة كلما كانت تخطو خطوات واسعة 

من   بحث واستقصاء  كانت محط  التي  الجمالية  الافكار  مع  تلتقي  الاخير  في  انها  والحداثة وجدت  التجديد 

متازت عن غيرها بخضوعها للتحليل السايكولوجي الذي اخذ ينظر بعين الاعتبار  قبل الباحثين والمفكرين وا

 مجمل المتغيرات التي طرأت على حياة الانسان وما تلاها من تأثيرات سلبية وايجابية  

بأ    الثانيظهرت الموضة  بالظهور    واخر النصف  التاسع عشر ونعني  النتاجات الاولى للموضة قد  للقرن  هو 

جتمعات الارستقراطية الاوربية قبل ان تصبح اسلوبا متبعا للمصممين وقبل ان تجد سبيلها  ظهرت لدى الم

الى التعاطي مع التكنولوجيا والافلات من الطبقة الارستقراطية التي تهيمن على الذوق العام بما يتوافق مع 

فالتكنولوجيا اخصبت   الناس  بين  فنا شائعا  القديمة وتصبح  الجمالية  النظر  فنا  وجهات  الموضة وجعلتها 

 Jill.2017.p.114) يصل الى كل مكان بصناعاتها للالبسة الجاهزة 

غير انها لم تصل عند اول ظهورها الى الطبقات الفقيرة لكونها كانت تعبر عن ملابس الطبقات الراقية لذلك   

المجتمعات  في  كبيرة  منزلة  تأخذ  الحداثة  فنون  اصبحت  عندما  عام  مائة  قبل  بدأت  قد  الموضة  بان  قلنا 

انطب  جمالية  بافكار  اتسمت  التي  الاولى  نشأتها  سبل  الموضة  وجدت  في  وعندما  انجز  بما  كبير  حد  الى  عت 

الفنون الابداعية الاخرى قبل ان تجد استقلاليتها وعوامل وجودها وامكاناتها على النشأة كفن له خصائصه 

اصبح   الذي  الارستقراطي  الرقي  من  مختلفة  وانماطا  اشكالا  تأخذ  الموضة  قبل  الازياء  كانت  اذ   ، المتفردة 
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تلقى رواجا من قبل اوسع الجماهير الشعبية    يضمحل يوما بعد اخر كلما تقدمت الموضة بنتاجات جديدة 

تلقى   واصبحت  الموضة  اليها  سعت  التي  الاهداف  تعي  فردية  ذائقة  رويدا  رويدا  فتشكلت   ، المجتمعات  في 

بالجديد   المزدانة  للالبسة  الصناعية  المنشآت  بظهور  كبيرا  سببا  كان  الذي  الاسواق  في  مهما  رواجا 

(Tahia.2002.p.76)  ،    اصبح واذ  الاقتصادية  الميادين  في  وتطورا  الاسواق  في  كبيرا  رواجا  ووجدت 

للتكنولوجيا دورا كبيرا في انتاج تلك الازياء المبتكرة التي استطاعت ايجاد رؤية جديدة للذوق العام من شأنها 

الحاضر   في  دوره  انحسر  قد  الماض ي  ترى  الراقان  الازياء  يصممون  البدء  في  المصممون  كان  للطبقات اذ  ية 

ذلك   وغير  والعمارة  والمسرح  الرسم  فنون  بتطور  عرفناه  مما  الكثير  مفاهيمهم  في  وينهلون  الارستقراطية 

والرقي   والاتقان  بالدقة  يتجلى  تعبر عن عصر خاص  كانت  الازياء  تصميم  المرحلة من  تلك  ان  ادق  وبمعنى 

 بشكل عام 

ب    بالمعنى الصحيح حتى  التي شهدت ظهور العديد  لم تصبح الموضة صناعة راسخة  دايات القرن العشرين 

من مصانع الاقمشة والازياء ومهدت السبيل لانتشار الموضة على مستويات واسعة حيث ظهرت اتجاهات  

،    جديدة ضد التقليد وانهاء المظاهر الكلاسيكية القديمة لاحلال مظاهر جديدة تتسم بالتجديد والحداثة

بمعناها   الموضة  في  ظهرت  تجديدية  لعملية  استمرارا  تشهد  الزمن  من  جديدة  مرحلة  الى  لتؤشر  الحديث 

حالة   استبصرت  التي  والدراسات  البحوث  من  بالعديد  واستأثرت  كامل  قرن  على  امتدت  الازياء  تصميم 

 جديدة في تصميم الازياء كان لها اثر واسع على اشاعة الوعي الجمالي عن الناس والاحتفاء بالجمال 

الح  انهاء   هي  تلك  الحديثة  الفنية  مرحلتها  الى  ودخولها  للموضة  التقليدي  المصمم  العصر  اتمها  التي  ركة 

باعتباره مصمما  تشارلز فري  الموضة  في مطلع ظهور  الازياء  في تصميم  برز اسم وورث  ان  ، منذ  دريك وورث 

ل  التقليدية  العصور  وانهاء  الموضة  تصاميم  بذيوع  سببا  موهبته  كانت  لها  مرحلة مبدعا  الى  ووصولها  ها 

للاقمشة  الجمالي  الشكل  على  مهمة  تغييرات  واحدثت  وورث  يد  على  لمعت  التي  الحداثة  من  متقدمة 

وكان وورث الذي يتربع على عرش الشهرة انذاك في تصاميم الازياء له الفضل الاكبر بتأسيس  شات ،  والنقو 

المستقبل  افاق  عليه  تفتحت  والموضة  للازياء  دار  باهتمام  ،    .(Tahia.2002.p.88)اول  استأثرت  التي  الدار 

منطقة  الى  الحديثة  بالازياء  تدفع  ثقافية  مؤسسة  اعتبروها  الذين  والفنانين  والنقاد  الكتاب  من  العديد 

المجتمعات  جميع  الى  تصل  ان  تستطيع  التي  الازياء  تصميم  على  يحرصون  المصممون  كان  بل   ، الحداثة 

 ر وبين القديم والجديد وربما فتحت الموضة ابصارها على الحداثة  وتحقق التكيف بين الماض ي والحاض
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 تصميم للمصمم فريدريك وورث 

للنظر اواخر القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين قد تعرى عن     ولعل ظهور الموضة بشكل ملفت 

تلخيص مهم للمفاهيم الجمالية التي انتجت على ضوءها الازياء فاضحت لها رؤية تجديدية قادها مصممون  

الا  شأنه  من  كبيرا  تأثرا  بالحاضر  يتأثر  للازياء  جديدا  طرازا  تكون  ان  الى  بالجديد  كبار  المحض  هتمام 

بتفاؤل   المستقبل  الى  تنظر  مبتكرة  بناءات  الى  وتدعو  الماض ي  تنبذ  كانت  التي  الحداثة  بمفاهيم  والاهتداء 

الواقع   في  قيود  بلا  يعمل  المبدأ  حيث  من  حرا  مبدعا  الازياء  مصمم  المفاهيم  ،  فاصبح  تغيرت  حيث 

وما تزهو به من جماليات لها    فنا يمثل الحياة العامة  والمنظومات الفكرية التي ترعى تصميم الازياء باعتباره

 ر كبير على نشأة الحرية والافكار الداعية الى الجمال باعتباره الغاية المثلى للمجتمعات المتقدمة  تأثي

كانت المصممة العالمية المبدعة )كوكو شانيل( أول من أستفاق على التطورات التصميمية الجديدة وكانت    

تص في  التي  رائدة  الاساسيات  الى  بالعودة  وذلك  الازياء  عالم  في  ثورة  أحدثت  التي  والازياء  الاقمشة  اميم 

، ولقبت   التي أحدثتها  المهمة  التأثيرات  تلك  أنجزته كوكو شانيل خلال  ما  بالاناقة والاصالة وعلى  أحتفظت 

، إذ لا يستطيع مصمم الازياء   ا  وظلت تأثيراتها فيما بعد الى يومنا هذ  1971بالقائدة المصممة حتى وفاتها في  

وقد أثرت في  المعاصر أن ينس ى ما أحدثته شانيل وما جادت به من عطاء ثر سيظل خالدا على مر الزمن ،  

القرن   في  النساء  أزياء  على  مهمة  جمالية  بصمة  تركت  مستحدثة  تصميمات  من  حققته  بما  المرأة  تحرر 

الموضة  صناعة  في  ثورة  أحدث  بل  هي    العشرين  ادواتها  وكانت  الجسد  مع  تتماش ى  تصميماتها  كانت  اذ   ،

 (Justine.2009.p.98) الجودة والراحة والنسب التي تبرز جاذبية الجسد دون كشفه

 
 تصميم المصممة ايف سان لوران 
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موه    ننس ى  شابريللي ب ولا  المصممة  الفن   ة  مع  تفاعلت  التي  الجمالية  المفاهيم  من  العديد  استلهمت  التي 

التشكيلي والاداب والمسرح فشاريرللي هي المصممة التي لخصت تلك المفاهيم في تصميم الازياء واوعزت الى  

ظهور الموضة بما انجزته من تصميمات مبتكرة على غرار ما شهدناه بالفنون الاخرى من تغييرات عميقة في  

من  ال اخر  الى جانب عدد  المرحلة  تلك  في  الذين ظهروا  المصممين  ابرز  من  وكانت شابريللي  الابداعي  جوهر 

 () (Alia.1995.p.75)المصممين الموهوبين 

 
 تصميم للمصممة السا سكابريللي 

       

الامر    ، الموضة  على  والتقني  الصناعي  التطور  في  والعلمية  التكنولوجية  التغيرات  على  أثرت  ساعد  الذي 

مع   النسيج  مجال  في  الميكانيكي  الانتاج  بدايات  ظهرت  كما   ، قبل  ذي  عن  ومختلف  أسرع  بشكل  تغيرها 

ويعد بول بواريه    تحسين في خواص الالياف من خلال المعالجات الكيميائية المختلفة وبالتقنيات المتعددة 

القرن العشرين بما تميزت به تصميماته من  من أهم المصممين الفرنسيين الذين ظهروا في العقد الاول من  

ولارسائه افكارا جديدة لم تكن موجودة من قبل ،  وقد أثر في تحرر المرأة بما حققه ،   تحرر وتجديد وأبتكار  

من تصميمات مستحدثة تركت بصمة جمالية مهمة على أزياء النساء في القرن العشرين بل أحدث ثورة في  

  (Albasioni.1983.p.103)  صناعة الموضة

 
    1920انتقلت الى باريس عام    ،  1890ولدت إلسا سكاباريللي في ايطاليا عام  ( وافتتحت محل للملابس الرياضية وأسمتهpour le sport    )

مسبوقة في وكانت نقطة الانطلاق لها في عالم الازياء ، تعد سكاباريللى من أبرز مصممي الازياء على مر التاريخ نظرا لما قدمته من ابتكارات غير 

 عاما 83توفيت عن  1973ئها الشهير وتفرغت لكتابة مذكراتها ، وفي عام اغلقت بيت ازيا 1954عالم الازياء ، في عام 
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 تصميم للمصمم بول بواريه

اما المصمم الذي يعد واحدا من أبرز مصممي الازياء في العالم خلال النصف الثاني من القرن العشرين          

( لوران(  )أيف سان  تغييرات كبيرة عبرت  هو المصمم  إيجاد  الى  الثوري وكان يسعى  بأسلوبه  الذي عرف   )

من   الكثيرون  بها  تأثر  التي  النسائية  الازياء  تصميم  في  لامعا  مركزا  تصاميمه  وأحتلت   ، المعاصرة  روح  عن 

مات مصممي الازياء كما تأثر بها المتذوقون على ما أتى به من تمظهرات أبداعية متجددة حملت في بيانها علا 

 (Alia.1995.p.87) العبقرية التي كان يتمتع بها هذا المصمم

 
 تصميم المصمم ايف سان لوران 

 

أصبح العديد والكثير من مصممي الأزياء من مشاهير المجتمع بأكمله، وتوجد العديد من العلامات التجارية 

أزياء يمتازون بشخصياتهم الطموحة والجذابة، وظلت الازياء تتقدم وفق وتائر منتظمة  التي قادها مصممو

 
  -  بالفرنسية  إيف سان لوران  Laurent-Yves Saint    باريسفي   كريستيان ديور التحق بدار   ،بالجزائر  وهراني  ولد ف فرنس ي، مصمم أزياء 

سنوات فقط عين رئيسا لدار الأزياء بعد وفاة صاحبه ديور ،   3عاما ، وبعد    18عد فوزه بمسابقة للتصميم عندما كان عمره  ب 1954عام  

عام من تصميم الأزياء الفريدة والراقية أعلن   40وبعد   1962يعتبر من أشهر مصممي الأزياء في القرن الماض ي أفتتح دار أزياء خاصة به عام  

 بفرنسا  باريسفي  2008عام  يونيو 1بسبب ظروفه الصحية ، وتوفي في  2002اعتزاله عام 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D8%AA%D9%8A%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/1_%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
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خاصة دور      لعديد من المصممين لانشاءتبعا الى حالة التطور الابداعي والتكنولوجي الذي فتح المجال امام ا

 بالتصميم ومتراهنة مع حركة التطبيق التي وجدت في التكنولوجيا هدفا ناجحا 

غير ان تطور الموضة بأضطراد كان قد تسبب في تطور أساليب التصميم وبشكل خاص التنافس الذي ظهر  

المؤثرا حول  كثيرة  ميدانية  وأبحاث  دراسات  وثمة   ، التطور  حركة  التطور  عبر  ضرورات  تفرضها  التي  ت 

والابتكار مما جعل المصمم يشعر بارتهان الممارسة التصميمية مع التقدم الثقافي والفكري الذي يتحكم بها 

الابتكاري   الطبائع  و العمل  أثر على  تتركه من  الجمالية وما  الدراسات  اليه من  ينتجه المصممون وما خلص 

الفكر   من  مستنبطة  نتائج  الى  والابحاث  الدراسات  تلك  اليه  توصلت  وما  للانسان  والسلوكية  الاجتماعية 

 الجمالي عموما وخلال حركة تطور الفنون عامة .

 الفصل الثالث: 

 النتائج والاستنتاجات : 

سببا  تمظ  .1 كان  الموضة  ب هر  و تجادا  والأزياء  الأقمشة  تصميم  تصميم  حديث  بين  مشترك  تطور  هناك 

 الاقمشة والازياء والموضة حيث يبدو أحدهما مكملا للآخر . 

هي  .2 الموضة  بها  تتجلى  التي  المميزات  و لتغيير  ا  اهم  عليهاالدائب  يطرأ  الذي  مظاهرها وعلى    المتواصل 

 . التي تتغير من فصل الى آخر الجديدة

 . والتداول سهولة الانتاج وما تبعث به على  للموضة تأثير كبير على اتساع حركة التجارة وتسويقها .3

 . ض ى الى المزيد من التطور والتجديد الذي طرأ على حركة الموضة أفع الكبير التنو  .4

بين  للموضة   .5 العامة  الذائقة  في  ينشأ  الذي  الجمالي  والتذوق  الاجتماعية  الحياة  تطور  على  بارز  أثر 

 .  الريف والمدينة

فاق الفنية  مصممو الازياء في العالم والمجتمعات الجديدة قد توصلوا الى حقيقة جوهرية تجمع بين الآ  .6

 والجمالية والآفاق الوظيفية . 

 ه الفاعل على تطور الاساليب في تصميم الاقمشة والازياء . كان له أثر ان تطور الموضة بأضطراد  .7
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The influences of fashion on the design of fabrics and fashion at the time 

of contemporary social transformations 
 

Roaya Hameed Yaseen 

 

Abstract : 

  The design of fabrics and fashion is manifested by aesthetic advantages betting with the 

movement of society in its quest to develop as an independent art in itself that is linked to the 

values and aesthetic concepts of other arts and what appears in them of intellectual systems 

calling for renewal and modernity. Which brought about a wide change in public taste, as 

well as a desire for innovation . Which made fashion an interesting aesthetic phenomenon 

and taste is always subject to change constantly to comply with the social variables that 

occur in human life, as the fashion that appears in a certain era of time and takes a great 

distance from spreading as something new and out of the ordinary is in fact the fruit of the 

development of fashion design Today, it is subject to many studies in the aesthetic, historical 

and social structure .  

The design of fabrics and fashion, and became an independent art in appearance and 

influencing the recipients, which is a topic worthy of research. Hence the importance of 

research in the aesthetic necessities of the subject. Fashion and its impact on the development 

of textile and fashion design, raising the level of taste among the recipients, and deepening 

the level of aesthetic perception of theories and concepts related to fashion . he research aims 

to reveal the influences of fashion on the design of fabrics and fashion in a time that 

witnessed many social transformations, and the research identifies spatially in the role of 

fashion design in the world and temporally from 2019 to 2023. The second topic dealt with 

the influences of fashion in the time of contemporary social transformations. As for the third 

chapter, the researcher followed the analytical descriptive approach to analyze the fashion 

models selected from the international fashion houses and analyzed them. Designing textiles, 

fashion, and fashion, as one complements the other. 
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  الملخص:

الاداء             في  سرعة  من  به  يمتاز  وما  الحياة  مناحي  لكل  ملازما  التكنولوجي  التطور  اصبح  عالمنا  في 

والاستخدامات , ولازم هذا التطور ظهور تقنيات جديدة تمثل ثورة مستقبلية لثورة صناعية رابعة في مختلف  

ة التي اختصرت الزمان والمكان  المجالات والتي اسهمت في ايجاد العديد من البدائل والحلول التقنية المبتكر 

الذكاء  مايسمى  ظهور  ونجد   , منها  المراد  المهام  انجاز  في  وسرعة  ودقة  ذكاءا  اكثر  الالات  جعل  حيث  من 

الصناعية    (artificial intelligence)الاصطناعي   الثورة  مخرجات  اهم  من  تعد  والتي  المستقبل  تقنية  وهو 

 للتطبيقات التي تؤدي مهام مُعقدة كانت تتطلب في  وقد أصبح الذكاء الاصطناعي مص    ,الرابعة
ً
طلحًا شاملا

الإنترنت   العملاء عبر  مع  التواصل  مثل  بشرية  إدخالات  المتعددة  الماض ي  الرقمية  حيث وفرت  والتطبيقات 

وتحديدا في مجال التصميم الكرافيكي والتي    الكثير من الوقت والجهد والاموال بفضل امكانيتها المختلفة ,

  ت فكرة هذا البحث من خلال التساؤل التالي ما فاعلية الذكاء الاصطناعي في التصميم الكرافيكي الرقمي تبلور 

, وهدفت الدراسة الى التعرف    , وكيفية الافادة منه من خلال توظيف امكانيته في التصميم الكرافيكي  المعاصر

الكرافيكي التصميم  في  الاصطتاعي  الذكائ  فاعلية  المعا   على  خلال    صرالرقمي  من  تطبيقاته  من  والافادة 

الكرافيكي التصميم  مجال  في  منها     توظيفها  تصدرت  عناوين  وفق  على  النظري  الاطار  هيكلية  -1,وجاءت 

الأدوات والتقنيات   -3أنواع الذكاء الاصطناعي  -2 وخصائصه  لتعرف على مفهوم الذكاء الاصطناعي تقنياتها

الاصطناعي   الذكاء  تطبيقات  وتطوير  لتصميم  تنمية    -4المستخدمة  في  وفاعليته  الاصطناعي  الذكاء  أهمية 

الكرافيكي  تمكن وتسهل عمليات التصميم  ذات فاعلية وما يتمتع به من قدرات مهارات التصميم الكرافيكي.

الذكاء   يختصر   -1  :    النتائج  , ت ومقترحات جاء منهاكما خرج البحث باستنتاجات وتوصيا   .الرقمي المعاصر  

المختلفة وتحليل المشكلات بدقة وسرعة عالية، مما يتيح    اميم  التص  تنفيذ  لكرافيكي لمصمم الالاصطناعي  

 من البيانات والمعلومات في    -  2.  هتحقيق الابداع وتنمية مهارات 
ً
 هائلا

ً
الذكاء الاصطناعي يستطيع معالجة كما
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مكن الذكاء الاصطناعي المصمم  يُ   -3.  قصيرة مقارنة بالوقت المستغرق في التصميم التقليدي الرقميمدة زمنية  

خرج الباحث  و   .عند تنفيذ العمل التصميميمن إيجاد الحلول للمشكلات الغير مألوفة التي تواجهه    الكرافيكي

 سوف تجعل التطبيقات قادرة على    -  1:  باستنتاجات جاء منها  
ً
إن الثورة في عالم الذكاء الاصطناعي مستقبلا

يساعد الذكاء الاصطناعي المستخدمين    -2القيام بمختلف مهام التصميم الكرافيكي واغلب مجالات حياتنا.  

توجيه كما اوص ى الباحث بية في مجال التصميم . على انشاء أنماط جديدة وتصاميم مختلفة باقل خبرة ودرا

المصممين الكرافيكين والطلبة العمل والاستعانة من تقنيات الذكاء الاصطناعي في مراحل التصميم المختلفة 

تطبيقات الذكاء الاصطناعي  واقترح الباحث ايضا بدراسة    لتوفير الوقت والجهد وتجنب الوقوع في الأخطاء. 

 ادرج البحث بقائمة المصادر العربية والاجنبية .كما   واستخداماتها في المنجز الكرافيكي الرقمي.

 الرقمي  : الفاعلية  ,الذكاء الاصطناعي  ,  التصميم الكرافيكي الكلمات المفتاحية

 ( (artificial intelligence    :الذكاء الاصطناعي

في   "فاعل"     effectiveness  :اللغةالفاعلية  مشتقاته  الذي  "فعل"  الفعل  هو  للفاعلية  اللغوي  الأصل 

الفعل   وصف  على  للدلالة  بالقاهرة،  العربية  اللغة  مجمع  اختاره  صناعي،  مصدر  والفاعلية  و"فعّال"، 

   .(Saliba, 1982 p 182) بالنشاط والاتقان

( في المعاجم الغربية وهي تتحدد عندهم Efficancy: قابل كلمة "الفاعلية" العربية كلمة ) اصطلاحاالفاعلية 

 لكلِّّ ش يء فعّال، وجاء في كتاب البحث التحليلي لأوروبا أنّ الروح  
ً
هي    – ويقصد بها الفاعلية    –بكونها وصفا

تبليغه لرسالته، وقدرته الخفية على  "ذلك الشعور القوي في الإنسان الذي تصدر عنه مخترعاته وتصوراته، و 

 .(others, 1979 p 135) ) الكفاءة التي يوصف بها أداء معين (  -وعرفها )غيث( بأنها: -إدراك الأشياء".

جهد   بأقل  النتيجة  إلى  والوصول  الأعمال  إنجاز  على  تأثيرها  ومدى  الكفاءة  وهي    : اجرائيا  ووقت  الفاعلية 

 .وتكلفة

 (: Artificial Intelligence:  ) الذكاء الاصطناعي

        ( كابلان  "أندرياس  من  كلا  )Andreas Kaplanيعرف  هاينلين  ومايكل   )Michael Haenlein  ) الذكاء

الاصطناعي بأنه قدرة نظام معين على تحليل بيانات خارجية واستنباط قواعد معرفية جديدة منها، وتكييف  

 .(Hassanein, 2020p 63)هذه القواعد واستخدامها لتحقيق أهداف ومهام جديدة"  

ويعرفه معجم البيانات والذكاء الاصطناعي بأنه هو مجال من مجالات علوم الحاسب يركز على بناء أنظمة  

  
ً
، مثل: التعلم والاستدلال والتطوير الذاتي. ويطلق عليه أيضا

ً
قادرة على أداء مهام تتطلب عادة ذكاءً بشريا

 .  (alghamedy abdulah shraf, 2022 p42) ة .ذكاء الآل 

ال  من  الآلي  الحاسب  يمكن  الذي  العلم  هو  الباحث:  للمصمم   عملويعرفة  البشري  الذكاء  تشابه  بطريقة 

تأدية المهام والعمل بسرعة  بالاستنتاجات الكرافيكي من حيث التفكيروالقيام في  المختلفة وتجنب الأخطاء 

 واختصارالخطوات بمهارة عالية.

افيكي الرقميالتصميم   هو تصميم رسومي مصمم خصيصًا للاستخدام على أجهزة الكمبيوترويشمل    :  الكر

 استخدامات متعددة وتشمل كافة المنجزات الكرافيكية الثابتة والمتحركة .
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 مفهوم الذكاء الاصطناعي وتقنياته:

 عام          
ً
بداية الخمسينات وتحديدا الرياضيات بجامعة )برنسن  م تمكن طالب دكتوراه في قسم  1951في 

يدعى مارفن منسكي تنفيذ اول حاسوب يستعمل الشبكات العصبية الاصطناعية واطلق عليه    الامريكية ( 

صمام الكتروني مفرغ من الهواء وجهاز طيار الي فائض من    3000وقد استخدم هذا الحاسوب  , snakاسم  

يعد الذكاء الاصطناعي    و ,  (Al-Toukhi, (January 2020, p. 30))  عصبا ً   40فقط لمحاكاة   b- 24قاذفة القنابل  

هو ذكاء من صنع الإنسان، ويهدف كذلك إلى فهم طبيعة الذكاء الإنساني عن طريق عمل البـرامـج الحاسوبية  

القادرة  على تحليل ومحاكاة السلوك الإنساني , حيث تكون مصممة للتفكير والتصرف مثل الناس ويمكن أن  

بسهولة وسرعة البشرية  المهام  بشكل شامل  تدخل أي شخص  تؤدي  امكانية تطوير وأداء   دون   عن 
ً
فضلا

  بشري  الذكاء  لل بمعنى آخر  الذكاء الاصطناعي هو محاكاة  مهارات خارج الخبرة البشرية ،  
ً
لا يتجزأ وهو جزءا

من المفترض  و "الذكاء هو القدرة على التكيف" ،    . كما نقل عن ستيفن هوكينج، والتفكير البشري    من الآلات

ولكن   ،أن الذكاء الاصطناعي ، حتى الآن ، ليس لديه القدرة على التغيير والتكيف بكفاءة مثل الذكاء البشري 

في جوانب مثل المعالجة البيانات ، يتفوق الذكاء الاصطناعي على البشر من خلال معالجة كميات كبيرة من  

،    البيانات بسرعة. إلى ذلك  ، وما  ، والحجوزات ، والتسوق عبر الإنترنت  ، والتنقل  البريد الإلكتروني  ، مثل 

أصبح الذكاء الاصطناعي الآن جزءًا من كل ش يء تقريبًا من الهواتف المحمولة إلى الأقمار الصناعية ، وأجهزة  و 

مع تقدم التكنولوجيا  تتم  و   ن ،والعمارة والف  التصميمو حتى الرسم    الكمبيوتر البسيطة إلى مواقع الويب ، 

ظهور  اللعب.  في  الاصطناعي  الذكاء  إدخال  وبالتالي   ، الكمبيوتر  أجهزة  على  الجرافيكي  التصميم  عملية 

في عالم  و.  (Atiyat, 2006 p. 8) 2016.تتزايد بسرعة منذ عام   واستخدام الذكاء الاصطناعي في الصناعة لهما

جهود   وتحسين  التواصل  تعزيز  في  يساهم  حيث  مهم  قطاع  الأكثر  أنه  على  الجرافيك  تصميم  برز  اليوم  

  ، الألعاب والتطبيقات وتصميمات  و التسويق  التجارية وتصميم  العلامة  الإعلان عن منتج وإنشاء شعارات 

ما   الويب وكل  نطاق واسع    المستخدم  يحتاجهمواقع  على  يعتمد  إنه مجال  و قدرة  .  الإبداع والأصالة  على 

امتدت في مجالات عديدة   التصميم الجرافيكي  صناعة  المصمم على تقديم أفضل التصميمات ، فإن ساحة  

، بما في ذلك الألعاب الافتراضية ، وتصميمات الويب ، وتصميمات التطبيقات   وأصبح    فلاملا وا، ومختلفة 

 للتطبيقات ال 
ً
تي تؤدي مهام مُعقدة كانت تتطلب في الماض ي إدخالات بشرية  الذكاء الاصطناعي مصطلحًا شاملا

في انشاء الصور والشعارات والافلام   مثل التواصل مع العملاء عبر الإنترنت واستخدام تطبيقاته المتعددة 

اختلافات..  المتحركة. يُستخدم هذا المصطلح غالبًا بالتبادل مع مجالاته الفرعية، والتي تشمل التعلم الآلي

التي   البيانات  إلى  أدائها استنادًا  أو تحسّن من  تتعلم  أنظمة  إنشاء  الآلي على  التعلم  يُركز  المثال،  على سبيل 

ويشمل على نطلق واسع من المشكلات والاساليب , ففي  ة  سويهدف الذكاء الاصطناعي الى محاور رئي   تستهلكها.

و لبعض باحثي الذكاء الاصطناعي ان غيرهم من  الواقع ان هذا النطاق شديد الاتساع لدرجة انه غالبا مايبد

, وليس من اليسير تحديد الهدف الرئيس   بالعمل نفسه بصورة علمية  الباحثين في هذا الامجال لايقومون 

الذي يمكنه ضم كافه اعمال الباحثين بالذكاء الاصطناعي باساليبهم البحثية كافة )ان الهدف الرئيس للذكاء 

ومن المهم   , (sham, 2022 p31) على تطويرمستويات الذكاء الاصطناعي للبشر(  اكيد الاصطناعي يميل الى الت 

وللحصول على القيمة الكاملة من الذكاء الاصطناعي،  ،   أن نلاحظ أنه على الرغم من أن كل سُبل التعلم الآلي
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البيانات علوم  فرق  في  كبيرة  باستثمارات  الشركات  من  العديد  التصميم  تقوم  في  الاصطناعي  ,والذكاء 

الصور   جودة  وتحسين  الصور  إنشاء  مثل  بالتصميم  الكمبيوتر  أجهزة  فيها  تقوم  طريقة  هو  الجرافيكي، 

الأبعاد. ثلاثية  النمادج  أو  التوضيحية  الرسوم  الألوان وعمل  البيا   وتصحيح    إن علوم 
ً
عد مجالا

ُ
ت التي  نات، 

متعدد التخصصات يستخدم الأساليب العلمية وأساليب أخرى لاستخلاص القيمة من البيانات، تجمع بين  

المهارات المستمدة من مجالات مثل الإحصاء وعلوم الكمبيوتر مع المعرفة العلمية لتحليل البيانات التي يتم  

 .  (Atiyat, 2006 p. 8) عالمي يصلح لجميع التوجهات  فالذكاء الاصطناعي مجال جمعها من مصادر متعددة 

ومما تقدم يرى الباحث ان الذكاء الاصطناعي على سيغير وجه التصميم الجرافيكي عن طريق أتمتة المهام  

التكلفة. مع استمرار تطور  المتكررة ، وتعزيز الإبداع ، وتحسين تجربة المستخدم ، وتوفير حل فعال من حيث  

تقنية الذكاء الاصطناعي ،ويمكننا أن نتوقع رؤية المزيد من التطبيقات المبتكرة في مجال التصميم الجرافيكي  

 في المستقبل. 

 أنواع الذكاء الاصطناعي : يمكننا التمييز بين ثلاثة أنواع وهي 

الضعيف 1 الاصطناعي  الذكاء  :Weak artificial intelligence (weak (A) الذكاء  أشكال  من  شكل  هو 

  ،
ً
 لكي يقوم بمهمة معينة يقوم بإتقانها بدقة متناهية، أي أنه لا يمتلك ذكاءً عاما

ً
الاصطناعي مصمم خصيصا

ف  ومحدد بسلوك معين خاص به ويعرف بأنه "هو أبسط أنواع الذكاء الاصطناعي، وتتم برمجته للقيام بوظائ

 معينة داخل بيئة محددة، ويعتبر تصرفه بمثابة رد فعل على موقف معين، ولا يمكن له

 . (Al-Toukhi, (January 2020, p. 30))العمل إلا في ظروف البيئة الخاصة به 

إن الذكاء الاصطناعي القوي " هو   :Strong Artificial Intelligence (strong (AI) الذكاء الاصطناعي القوي  2

الفكرية   الآلة  قدرة  فيها  تكون  التي  الدرجة  إلى  الاصطناعي  الذكاء  تطوير  لوصف عملية  يستخدم  مصطلح 

البر  بين قطعة   للإنسان في فلسفة الذكاء الاصطناعي القوي، لا يوجد فرق جوهري 
ً
مجيات  مساوية وظيفيا

القائمة على الذكاء الاصطناعي، والتي تحاكي بالضبط تصرفات الدماغ البشري، وأفعال الانسان الطبيعي،  

الوعي وحتى  الفهم  على  القدرة  ذلك  في  يع  (Musa, 2019 p4)  بما  القوي  الاصطناعي  خلاله    دفالذكاء  من 

 بمعنى الكلمة، بحيث يتضمن القدرة على التفكير والتفاعل في بيئة ذكية،  
ً
 ذكيا

ً
 بشريا

ً
الحاسوب بمثابة عقلا

 والتخطيط والتعلم وإصدار الأحكام بموضوعية. 

بأنه “فكر أذكى    (أكسفورد نيك بوستروم)يعرفه الفيلسوف  :    الفائقالذكاء الاصطناعي      3  الذكاء الفائق 

ن أفضل العقول البشرية في كل مجال تقريبًا، بما في ذلك الإبداع العلمي والحكمة العامة والمهارات بكثير م

 للتعمق به.
َ
 شيقا

ً
هي بمثابة   :(Super A الاجتماعية”، وبسبب هذا النوع يعتبر مجال الذكاء الاصطناعي مجالا

يحاول  "نماذج" لاتزال تحت التجربة وتسعى لمحاكاة الإنسان، ويمكن   بين نمطين أساسيين، الأول:  التمييز 

فهم الأفكار البشرية، والانفعالات التي تؤثر على سلوك البشر، ويملك قدرة محدودة في التفاعل الاجتماعي،  

تتنبأ   وأن  الداخلية،  حالتها  التعبير عن  النماذج  تستطيع هذه  العقل، حيث  لنظرية  نموذج  فهو  الثاني  أما 

ومواقف الآخرين  الذكاءبمشاعر  فائقة  الآلات  من  القادم  الجيل  فهي  معها،  وتتفاعل   Khalifa., 2017).  هم 

p63). 
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 الطرق الاعتيادية  والتصميم بالذكاء الاصطناعي : و  والتقنيات الاساليب 

حين لا نستفيد من خبرة  الذكاء الصنعي دائم بمعنى أنه متى حصلنا على نظام خبير برمجي فهو يبقى لدينا، في  

الحصول على نسخ مكررة من النظام البرمجي الذكي ممكن وسهل المنال،   .وذكاء البشر إلا أثناء وجودهم بيننا 

خبرة   من  نسخة جديدة  على  لنحصل  آخر  إلى شخص  البشري  الخبير  خبرة  نقل  بسهولة  يمكن  لا  حين  في 

لأحيان، تكلفة أعلى بكثير من الحصول على البرنامج يتطلب الحصول على الخبير البشري، في غالب ا .الخبير

الذكاء الصنعي متسق، بمعنى أننا في غالب الأحيان نستطيع أن نعلم على ماذا اعتمد البرنامج الذكي في   .الذكي

بها التنبؤ  نستطيع  ولا   
ً
متسقا  

ً
تفسيرا تفسيرها  نستطيع  فلا  البشرية  القرارات  أما  قراراته،  ولكن   . اتخاذ 

   .(Musa, 2019 p4) ل، الذكاء البشري خلاق ومبدع أما الصنعي فهو نمطي وموثق وليس فيه مفاجآتبالمقاب

البشر مع   بها  التي يستوعب ويتفاعل  الطريقة  يحاكي ويتخطى  أن  للذكاء الاصطناعي هو  الرئيس ي  المبدأ  ان 

سريعًا   أصبح  الذي  الأمر  حولنا.  من  الابتكار.  العالم  لتحقيق  الأساسية  الذكاء  الركيزة  أصبح  أن  بعد 

ن من عمل التنبؤات،  
ّ
الاصطناعي مزودًا بأشكال عدة من التعلم الآلي التي تتعرف على أنماط البيانات بما يُمك

يمكن للذكاء الاصطناعي إضافة قيمة إلى أعمالك من خلال توفير فهم أكثر شمولية لفيض البيانات المتوفرة  

 عن المهام المعتادةإلى جانب الخوف  
ً

والاعتماد على التنبؤات من أجل أتمتة المهام ذات التعقيد الشديد فضلا

من استيلاء الروبوتات على وظائف في صناعة الجرافيك ، والذكاء الاصطناعي )AI  ( جعل العمل أسهل كما  

هو الحال في أي مجال آخر، من الواضح الآن أن العلاقة بين الرسومات  والذكاء الاصطناعي آخذ في الازدياد  

على نطاق واسع ، يتم تطبيقه على نطاق واسع مستخدم. من الأهمية بمكان أن المصممين بحاجة إلى إكمال  

يساعد   والتكنولوجيا  التصميم  بين   العلاقة  فهم  فإن  لذا  سريعة.  وبطريقة  عالٍ  بإبداع  التصميم  عملية 

المصممين لتكون أكثر كفاءة   ،   و الفرق  بين أساليب التصميم الأصلية والتصميم المدفوع بالذكاء الاصطناعي  

هي العملية والأدوات المستخدمة للحصول على التصميم المطلوب. اليوم أي شخص يمكن ه  إنشاء شعار أو  

تصميم موقع ويب عبر الإنترنت بمساعدة البرامج والأدوات التي تعتمد على الذكاء الاصطناعي والتي طورتها 

بعض  الشركات  حيث  يمكن استخدام العديد من البرامج والأدوات لتصميم وتطوير النظم الذكية وتطبيقات  

 لا ينفصل عن التكنولوجيا الرقمية  
ً
الذكاء الصناعي. لذلك "أصبحت صناعة التصميم الكرافبكي  الآن كيانا

أجهزة   تتعامل  والاستلهام،  بينما  للإبداع  الوقت  من  المزيد  للمصممين  الاصطناعي  الذكاء  يعطي  حيث 

الكمبيوتر مع المهام التكرارية المعقدة التي تعتمد على البيانات بشكل أساس ي، إن مفهوم الذكاء الاصطناعي  

يعيد تعريف دور المصمم بشكل كبير بداية من التصميم إلى التنفيذ وتؤدي إلى التحرر من النماذج القديمة  

التقليدية لدور المصمم"  (Al-Toukhi, (January 2020, p. 30)) ، حيث يمكن للمصمم الكرافيكي من خلال  

تطبيقات الذكاء الاصطناعي تحقيق جودة عالية في التصميم والاخراج والتنفيذ  للمشروعات في مدة زمنية  

بسيطة، مما يساعد على فتح أفاق إبداعية جديدة، تعتمد على عمليات تحليل بيانات الآلاف من الصور  

 ومقاطع الفيديو المخزنة بواسطة رؤية الحاسوب.

 ابتكارية قيمة في معظم المجالات،  
ً
ومما تقدم  يرى الباحث أن تقنيات وأدوات الذكاء الاصطناعي قدمت حلولا

وساهمت وبشكل فعال في مجال التصميم الكرافيكي في حل المشاكل بين طلبات المستهلكين والتطبيق العملي  

للمكان المرا د تصميمه بكل سهولة والاطلاع على  للحلول المختلفة، حيث مكنت المستخدم من اجراء تصور 
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 على الرغبات،  
ً
مختلف الحلول التصميمية، واختيار العناصر التصميمية وانظمتها ، واجراء التعديلات بناءا

 مما ساعد المصمم الكرافيكي والمستخدمين على تجنب الأخطاء واختصار الزمن وتعدد الخيارات المتاحة .

 لشائعة التي يمكن استخدامها: وفيما يلي بعض البرامج والأدوات ا

من أكثر اللغات استخدامًا في مجال الذكاء الصناعي، حيث يمكن استخدامه   Python(: يعد  Pythonبايثون ) 

من أكثر اللغات استخدامًا في مجال    Pythonويعد     لتطوير العديد من التطبيقات الذكية والنظم الذكية.

عديد من المكتبات والأدوات الخاصة بتطبيقات الذكاء الصناعي،  الذكاء الصناعي، حيث توفر للمستخدمين ال 

التعلم والاستخدام، كما أنه يتضمن    Pythonوغيرها. يتميز    PyTorchو  Kerasو  TensorFlowمثل   بسهولة 

 العديد من الميزات المفيدة مثل الأداء العالي والقابلية للتوسع والمرونة في التعامل مع البيانات.

في تصميم وتطوير العديد من التطبيقات الذكية، مثل نظم التعلم الآلي والتحليل البياني    Pythonتستخدم  

في الروبوتات وغيرها. يمكن استخدام   لتصميم النماذج الذكية    Pythonومعالجة اللغة الطبيعية والتحكم 

الخاصة بالذكاء  العميقة والشبكات العصبية، كما يمكن استخدامه في تحليل البيانات وتصميم التطبيقات

)  الصناعي يعد  TensorFlowتنسورفلو   :)TensorFlow    وتطوير تصميم  في  المستخدمة  الأدوات  أشهر  من 

 لتصميم نماذج الشبكات العصبية وتحليل البيانات.  Pythonالنظم الذكية، حيث يتضمن مكتبة 

منصة تصميم الشبكات العصبية المفتوحة المصدر والتي تدعم معالجة الصور   Caffe(: يعد  Caffeكافيه )

 والفيديو والكشف عن الكائنات والتعرف على النص. 

)  -سكايكيت يتميز  Scikit-Learnليرن   :)Scikit-Learn   استخدامه يمكن  حيث  الاستخدام،  في  بالسهولة 

 ملي والتجمع الهرمي. لتطبيق تقنيات التعلم الآلي مثل التصنيف والتحليل العا

 بسهولة التعلم والتطبيق وتطوير النماذج الذكية العميقة.  PyTorch(: يتميز PyTorchباي تورش )

( يعد  Kerasكيراس   :)Keras    الوظائف من  العديد  يتيح  حيث  بسهولة،  الذكية  النماذج  تصميم  منصة 

 (Helal, 2021p21)  التلقائية لتسريع عملية التصميم.

الذكاء  وتطبيقات  الذكية  النظم  وتطوير  تصميم  في  المستخدمة  الشائعة  والأدوات  البرامج  بعض  هذه 

الصناعي. ومع ذلك، يتم تطوير أدوات وبرامج جديدة باستمرار لتسهيل عملية التصميم والتطوير في مجال  

 الذكاء الصناعي. 
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 الاصطناعي:وافضل المواقع التي  تعمل بالذكاء 

 (.www.fihm ai, n.d) (1كما في الشكل )

 

للتصميم  ال  تطبيقاتاشهر  اصطناعي  ذكاء 

 والتصوير : 

  :Let’s Enhance1-   

بجودة   كبير  حد  إلى  الجرافيكي  التصميم  يتعلق 

في التصميم، إذا لم   العناصر المرئية المستخدمة 

يلقى   فلن  كافية،  بدرجة  واضحًا  التصميم  يكن 

 من المستخدمين
ً
 Let’s Enhance.التصميم إقبالا

هو موقع يعمل بالذكاء الاصطناعي يمكن المصمم  

مرة، مع هذه    16من تحسين الصور وتكبيرها دون تشويهها، حيث قد يصل تحسين جودة الصور أكثر من  

 .جودة الصور بعد الآن  الأداة لن تواجه مشاكل إنخفاض

 :تحتوي الأداة بشكل أساس ي على ثلاثة مرشحات

 JPEG ، الذي يفصل عيوب Anti-JPEG مرشح  

 .PNG ويحول الصورة إلى تنسيق

مرات   4مرشح أخر يمكنه رفع مستوى الصورة   

 .مع الحفاظ على كل التفاصيل 

من    المصممين  ن 
ّ
يمك والذي  السحري،  المرشح 

صورهمإضافة   إلى  مهمة  في    .تفاصيل  كما 

 ( 1الشكل ) 

وهذه الخاصية تستخدم بشكل كبير في طباعة  

 الصور كبيرة الحجم .

 ( 2 )  شكل

 (    1شكل )
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:  Removal.AI - 2               

  يستخدمه  للتصميم،   اصطناعي  ذكاء  موقع  افضل  

  الانترنت   عبر  الحلول   أحد  ويعد  باستمرار  المصممون 

  تلقائي،  بشكل  الصورة  من   الخلفية   لإزالة  فاعلية   الأكثر 

  في   والوقت   المال   توفير  على   يساعدك   مجاني   موقع   هو 

  تقنية  خلال  ومن   الصورة،   خلفية  لإزالة  المرهقة  المهام

  سير   متابعة  يمكنه  به،   الخاصة  الاصطناعي   الذكاء

  يمكن  حيث  بكثير  أسرع  وجعله  بك  الخاص  العمل 

 . واحدة بنقرة  الملفات آلاف معالجة للأداة

 Removal.AI وأصحاب   للمصورين،  أداة  أفضل   هي  

  ومجموعات   الإعلام،  وسائل  و   الإلكترونية،  التجارة 

  الحصول   في  يرغبون   الذين   الأفراد  وكذلك  ،  التسويق

.)   2  الشكل   في  كما png مفرغة  صور   على 

n.d.) www.decormatters.com,   

 

 

3-  Khroma     :  ويب تطبيق  هو 

الذكاء   يستخدم  مجاني 

في   (AI) الاصطناعي لمساعدتك 

وإنشاء لوحات غير   تصميم الألوان 

والبحث   لاكتشافها  لك  محدودة 

وحفظها سهل     .عنها  التطبيق 

النقر   سوى  عليك  ما  التشغيل، 

وسيتم   ، لوحة"  "إنشاء  الزر  فوق 

الألو  على  بناءً  لوحة  التي إنشاء  ان 

إختيار  أيضًا  يمكنك  تحددها، 

تلتقطها أو  الألوان من الصور التي 

     khroma     تستخدم أداة   .تحميلها

الإصطناعي  الذكاء  لفهم   تقنيات 

أو  تحبها  التي  الألوان  مجموعة 

لوحة  وإنشاء   
ً
دائما تستخدمها 

 .تلقائيًا لتصميماتك المستقبلية

 ( 3)شكل رقم 

 ( 4)شكل   

( 5شكل )  
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4 Fontjoy-    

fontjoy  الذكاء تستخدم  أداة  هي 

المصمم   (AI) الاصطناعي على  لتسهل 

إنشاء مجموعة الخطوط التي يحتاجها 

في التصاميم، ففي بعض الأوقات يكون  

إختيار الخطوط المناسبة للتصميم أمر  

أداة  يأتي دور    صعب ومتعب، وهنا 

fontjoy  كبير عدد  لك  تقدم  التي   ،

ما  المتشابهة،  الخطوط  أزواج  من 

كانت مناسبة لمشروعك أم لا كما أن الأداة توفر لك    عليك سوى تجربة بعض أزواج الخطوط ومعرفة ما إذا

    :   VisualEyes   -  5.أفضل تشكيلات الخطوط من خلال الإعتماد على تصاميم لعدة مصممين محترفين 

  مجانية   أداة  فهي  VisualEyes دور   يأتي  وهنا   الصور   و   التصميم  في   الجودة  و   الدقة  الجرافيكي   التصميم   تطلب

  جودة   تحسين  على   تساعدك  مذهلة

  الجودة،  فقدان   دون   والرسومات  الصور 

  زيادة   للمصممين   الأداة   هذه   تتيح   كما 

.  جودتها  على  التأثير   دون   الصورة  حجم

  يمكن   حيث  ، الاستخدام   بسهولة  تتميز

 استخدامها  رافيغالفوتو   التصوير  لهواة

  الاستفادة   يمكن  الصور،   جودة  لتحسين

  الشهر  يف  صور   5  أقص ى   بحد   الأداة   من

 .مجانيًا مستخدمًا كنت إذا

 

 خلفية   لحذف  Unscreen  موقع  -6

 :  الفيديو

  بدون   أي  شفاف  فيديو  انشاء       

  مثل   ومعقد  صعب أمر  يبدو  قد  خلفية

  الشاشة

 ( 6شكل  )

 ( 8شكل )
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  ذلك،  ومع ،  chromaالخضراء

  ، Unscreen موقع  باستخدام

  بك  الخاص  الفيديو   تسجيل  يمكنك

 الخلفية  من  والتخلص  مكان  أي  في

 الموقع  يستخدم  . سهولة  بكل  تلقائيًا

 والتعلم  الاصطناعي  الذكاء  تقنيات

  عن  وفصلها   الأمامية  الطبقات  لاكتشاف  الآلي

  من  الخلفية   حدف   سيتم  واحدة   وبنقرة Unscreen موقع   إلى   الفيديو   رفع  هو   فعله  عليك   ما  كل الخلفية،

  الكمبيوتر،  على  ش يء  أي  تثبيث  دون   لاين  اون   استخدامه  يمكنك  أنه  الموقع  لدى  ميزة  أهم  .سهولة  بكل   الفيديو

  هو  و
ً
 يقوم  يثح  الكائنات،   أو  الحيوانات  أو  بالأشخاص   الخاصة  الفيديو  مقاطع  مع  جيد  بشكل   يعمل   حاليا

   والعبارة واحدة  زر   بضغطة  الفيديو  خلفية  بإزالة
ً
  عن   الفيديو  عزل   وظيفتها   والتي  الخضراء  للشاشة  وداعا

 Unscreen.  n.d.) numerique.org,-(www.tremplin  تسمىو  الارضية

 

 

كمهمة بحثية للتعلم لاآلي. واليوم،    2017:هو موقع تصميم بالذكاء الاصطناعي، بدأ في عام    Uizard  تطبيق  -7

مشروع جديد من إنشاء المستخدمين كل    8000مستخدم وتتلقى أكثر من   400000تضم هذه الأداة أكثر من  

 .أسبوع

تصميم   Uizard.IO تتيح لك أداة 

سطح   واجهات  و  الويب  مواقع 

الويب   وتطبيقات  المكتب 

والهاتف بشكل سريع واحترافي في  

ثوانٍ  مميزة     .غضون  أداة  إنها 

إنشاء   على  المصممين  تساعد 

رقمية يمكن للمستخدمين  ت  منتجا

 التفاعل معها.

 

 

     VanceAl:  تطبيق

 AI توفر أداة .تتيح لك تحسين الصور وتحريرها باستخدام تقنيات الذكاء الاصطناعي  وهي أداة احترافبة  

Image Enhancer سريعا لتحسين الصورة 
ً
بتحويل   AI Anime Portrait في حين تقوم أداة .الخاصة بها حلا

ثوانٍ  غضون  في  إبداعية  شخصية  صور  إلى  السيلفي  أداة .صور  تتيح  ذلك،  إلى   VanceAI's AI بالإضافة 

Background Remover بدون خلفية على صور  والحصول  الصور   ،    (PNG) للمستخدمين حذف خلفية 

 ( 9شكل )

  (11) شكل

https://www.arab4apps.com/p/redirect.html??&&url=_https://www.unscreen.com/
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باستعادة الصور   VanceAIمن    AI Old Photo Repair & Colorizeأخيرًا، يقوم برنامج    .بنقرة واحدة فقط

تلقائيًا. إليها  لون  إضافة  طريق  عن  بكل سهولة   Shan Wu 2020 J. Phys.: Conf. Ser. 1533 -)  القديمة 

032022., n.d.) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الاستنتاجات : 

 

 سوف تجعل التطبيقات قادرة على القيام بمختلف   -1
ً
إن الثورة في عالم الذكاء الاصطناعي مستقبلا

 والتصميم الكرافيكي على وجه الخصوص.
ً
 مهام حياتنا عموما

عمليات التصميم المؤتمتة التي تتمتع تقنية الذكاء الاصطناعي بالقدرة على أتمتة العديد من المهام   -2

الذكاء   لخوارزميات  يمكن   ، المثال  سبيل  على  الجرافيكي.  التصميم  عليها  ينطوي  التي  المتكررة 

التر  للمصممين  يتيح  ، مما  المعلمات  بناءً على مجموعة من  إنشاء تصميمات  كيز على  الاصطناعي 

 الجوانب الأكثر إبداعًا في عملهم.  

للذكاء الاصطناعي امكانية  تحليل التصميمات واقتراح التحسينات ، مما يجعل عملية التصميم   -3

 أكثر كفاءة ويسمح للمصممين بإنجاز أعمالهم بشكل أسرع فاعلية .

بد -4 المشكلات  وتحليل  المختلفة  التصميمات  عمل  ويسهل  يبسط  الاصطناعي  وسرعة  الذكاء  قة 

 .  كيعالية، مما يتيح تحقيق الابداع وتنمية مهارات التصميم الكرافي

 من حيث التكلفة لمصممي الجرافيك. من خلال أتمتة المهام    -5
ً
 فعالا

ً
تعد تقنية الذكاء الاصطناعي حلا

تقليل مقدار الوقت والجهد المبذول في عملية   في  المتكررة ، ويمكن أن يساعد الذكاء الاصطناعي 

،  ال  الجودة.  ماتصميم  عالية  تصميمات  لإنتاج  المصممين  متناول  في  الذكاء يجعله  يساعد 

 . الاصطناعي المستخدمين والمصممين  

  من   جديدة  إبداعية  طرق   استكشاف  على  المصممين  تساعد  أن  الاصطناعي  الذكاء  لتقنية  يمكن -6

  يمكن   ،  المثال  سبيل   على  قبل.  من  بها  يفكروا  لم  ربما  جديدة   وتقنيات  بأدوات  تزويدهم  خلال

 ( 12شكل )
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  ما  ،  لوماتالمع   من  مجموعة  على  بناءً   جديدة  تصميمات  إنشاء  الاصطناعي  الذكاء  لخوارزميات

 جديدة.   إبداعية إمكانيات  واستكشاف جديدة  أفكار تجربة ممين للمص  يسمح

  التصاميم   تحليل  خلال   من  المستخدم  تجربة  لتحسين   الاصطناعي   الذكاء  تقنية  استخدام   يمكن  -7

  ويب   موقع   تحليل  الاصطناعي   الذكاء  لخوارزميات   يمكن  ،  المثال   سبيل   على   التحسينات.  واقتراح

  التخطيط   تحسين  أو  التنقل   تبسيط   مثل   ،   الاستخدام  في  سهولة  أكثر  تجعله  التي  التغييرات  واقتراح

 المستخدمون. عنها   يبحث التي المعلومات على  العثور  تسهيل  أو

  في   بذلك  القيام   في   وسيستمر   الجرافيكي   التصميم  تغيير  على  الآلي  والتعلم   الاصطناعي   الذكاء  يعمل  -8

  الوصول  في سهولة وأكثر كفاءة  وأكثر  أسرع التصميم عملية لجعل   مهيأة والتكنولوجيا ،  المستقبل 

 الناس.  من  أوسع نطاق إلى

 

 التوصيات:

الكرافيكيين .1 المصممين  مراحل    توجيه  في  الاصطناعي  الذكاء  تقنيات  من  الاستعانة  على  للعمل 

 التصميم المختلفة لتوفير الوقت والجهد وتجنب الوقوع في الأخطاء. 

إدراج الذكاء الاصطناعي كدرس ضمن المقررات الدراسية لطلاب المرحلة الاولية والعليا في قسم   .2

 التصميم بكافة فروعه. 

بيقات الذكاء الاصطناعي في التصميم االكرافيكي ودراستها بشكل  العمل على الافادة من مختلف تط  .3

 يواكب التطور التكنولوجي المتعلق بالذكاء الاصطناعي . 

بالبحث والتقص ي وكتابة الرسائل   .4 العليا في قسم التصميم بكافة فروعه  توجيه طلبة الدراسات 

 والاطاريح بهذا المجال . 

 المقترحات : 

 تطبيقات الذكاء الاصطناعي واستخداماتها في المنجز الكرافيكي الرقمي . -1
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The effectiveness of artificial intelligence in contemporary digital 

graphic design 
Assistant Professor Dr. Fouad Ahmed Shallal 

University of Baghdad - College of Fine Arts 

Graphic design Design Department  

Abstract : 

          In our world, technological development has become inherent in all walks of life and is 

characterized by its speed in performance and uses. This development required the emergence 

of new technologies that represent a future revolution for a fourth industrial revolution in 

various fields, which contributed to finding many alternatives and innovative technical 

solutions that shortened time and space in terms of making Machines are smarter, more 

accurate, and faster in accomplishing the tasks intended for them, and we find the emergence 

of what is called artificial intelligence (artificial intelligence), which is the technology of the 

future, which is one of the most important outputs of the fourth industrial revolution, and 

artificial intelligence has become a comprehensive term for applications that perform complex 

tasks that required in the past human inputs such as Communicating with customers via the 

Internet and various digital applications, as it saved a lot of time, effort, and money thanks to 

its various capabilities, specifically in the field of graphic design. in graphic design The study 

aimed to identify the effectiveness of artificial intelligence in contemporary digital graphic 

design and to benefit from its applications through its employment in the field of graphic 

design. And the techniques used to design and develop artificial intelligence applications 4- 

The importance of artificial intelligence and its effectiveness in developing graphic design 

skills. Its effective capabilities enable and facilitate contemporary digital graphic design 

processes. The research also came out with conclusions, recommendations and proposals that 

came from it. Results: 1- Artificial intelligence for the graphic designer shortens the 

implementation of various designs and analyzes problems with accuracy and high speed, 

which allows achieving creativity and developing his skills. 2- Artificial intelligence can 

process a huge amount of data and information in a short period of time compared to time 

spent on traditional digital design. 3- Artificial intelligence enables the graphic designer to find 

solutions to unfamiliar problems that he faces when executing the design work. The researcher 

came out with conclusions, including: 1 - The revolution in the world of artificial intelligence 

in the future will make applications capable of carrying out various tasks of graphic design 

and most areas of our lives. 2- Artificial intelligence helps users create new patterns and 

different designs with less experience and knowledge in the field of design. The researcher 

also recommended directing graphic designers and students to work and make use of artificial 

intelligence techniques in the various stages of design to save time and effort and avoid making 

mistakes. The researcher also suggested studying the applications of artificial intelligence and 

their uses in the digital graphic achievement. The search was also included in the list of Arab 

and foreign sources. 
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 الملخص 

الصوت         ثنائية  المسرحي    اكتمالتأتي    والصورة، بين  الدور  ولادةِ  عن  ليُعلِنَ  المخرج  عند  الممثل  شخصية 

للعمل   والملازم  الأساس  العنصر  بِصفتها  الشخصية  لتلك  نمط    الفني، المناسب  في  الإشتغالي  نظامهِ  ضِمن 

 عن السلوك الحركي / الاشاري وهو يبحث عن الإجادة الجمالية والمهارية في آنٍ واحد.
ً
 السلوك الصوتي فضلا

شاهِد بالحدث المسرحي الذي يعده المخرج كمنطقةِ نشاطٍ إبداعيٍ فاعل بالنسبة       
ُ
وذلك من خلال علاقة الم

 لمتطلبات الموقف الدرامي وما يتطلبهُ من   الممثل(  )لعمل 
ً
من خلال الإلقاء الصوتي والعلامات التي يبثها تحقيقا

رسَم على شكل صورةٍ فنية مُتكاملة و     جماعي. واضحة للدور وذات فهمٍ  رؤية تشكيلية صورية تُ
ً
لذا كان لِزاما

بالحركات   تحكمهِ  يتقن  مثلما  الكلام  فن  يتقن  ان  الممثل  الإلقاء    والايماءات، على  عن   
ً
والإنشاد فضلا

 الموسيقى.والصرخات والغناء بمرافقةِ 

 .  وهما. لذا جاء هذا البحث ليتطرق إلى هذهِ الدراسة من خلال مبحثين مهمين       

:
ً
 المسرحية.مفهوم الإلقاء ودراسة أساليبهُ  اولا

:
ً
   المسرحية.المعالجات الإخراجية للإلقاء في بناء الصورة  ثانيا

.  المسرحي.من خلالهما الباحث إلى عدةِ نتائج مُهِمة أبرزت اهم الجوانب الجمالية في الخطاب    وقد توصل       

 الصوري للعرض المسرحي   والجانب بين الجانب الصوتي  وتتناغمعالجها المخرج لتتناسب   والتي

: 
ً
الصوتي في المكان , وما يحملهُ من سحاةٍ فنية تلعب الوسيط الخبري بين   الامتداد ان الإلقاء هو  -ومنها : أولا

 الدرامية ذات التأويلات المختلفة .الأفكار والرغبات والدوافع التي يعمل على تحقيقها المخرج , لإنتاج صورهِ 

ان الأثر الجمالي للإلقاء الصوتي في العمل الفني يتمثل بوصفهِ أداة تحويل مظاهر العرض وتساهم   -ثانيا:و  

 إلى قراءة 
ً
 تسمح بفك رموز وشفرات العرض المسرحي .  اجتماعيةفي بنائه الصوري وصولا

لها أصول وقواعد نظ   -ثالثا:   رية تساهم في اكتمال الممثل الذي يشرع في مواصلة التدريب  ان هذه المهارات 

  دائمية.عليها بصورة 

 الصورة المسرحية الإلقاء،  الأثر،  المفتاحية:الكلمات 

 

 
       k.alomran@cofarts.uobaghdad.edu.iqكلية الفنون الجميلة  /جامعة بغداد تدريس ي/1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1253
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                                   الفصل الأول 

 المقدمة

  اتخذت مسيرة تطور فن التمثيل        
ً
، ومعالجاته الإخراجية عبر المحطات التأريخية نُموا

ً
 وانطوت   مُتصاعدا

في حيثياتها المرحلية سنواتٌ من جهود الممثلين والمخرجين من اجل تطوير العمل الفني من خلال ممكناتهِ  

 عن طرق ووسائل  
ُ
لمتجددة  في الصوت والإلقاء وتقنياته ا  أدائيةالجسدية والصوتية بِأساليب مُتَعَدِدة تبحث

ي الواحد إذ تتحدد معطيات المعالجة الإخراجية لبناء الصورة المسرحية من خلال تعدد  ضمن العرض المسرح 

. بل تلك المهارات التي يتقنها حسب.أساليب الإلقاء المسرحي وآلية العمل بها ليس بوصفها لفظ النص المسرحي  

 عن مهارة نطق مخارج الحروف وحسن  الممثل ويراقبها المخرج من حيث التلوين في الكلام وطبي 
ً
عة الآداء فضلا

استخدام نبرة الصوت ونغمته وشدته وسرعة الكلام وإيقاعه والتلاعب في بنائه إذ تتفاوت طبيعة الإلقاء في  

الى الترتيل وهذا هو التنغيم وبين إبراز المعنى    أقربإبراز قيمة الصوت كعنصر سمعي في لفظ    نما بي المسرح  

 اء طبيعي يشبه لهجة الحديث الدارج او الكلام العادي  من خلال إلق
ً
 التمثيل.مدارس  لاختلافتِبعا

فبعد ان تنوعت المذاهب المسرحية وتعددت طرق إخراجها على وفق ذلك التنوع منذ نشوئها وتشظيها الى       

 
ً
 مهما

ً
  أساليب مسرحية مختلفة في بنائها الدرامي , جاء الإلقاء المسرحي بوصفهِ جُزءا

ً
 من بِناء الدراما متنوعا

هو الآخر في أساليبهِ وقواعدهِ وأصول التخاطب بين الناس والتحاور على المسرح إذ ان الكلام المكتوب في نصٍ  

سوف يُلقيه )الممثل( على خشبة المسرح , ثم يفسر )المخرج( بِأساليبهِ والممثل للعرض المسرحي )بإلقاء الحوار( 

إنَ قواعد الإلق
َ
 ف
ً
عَبِرة عن الفعل الدرامي عِبرَ رسم وإذا

ُ
اء المسرحي يجب أن ترتبط بِرسم الصورة المسرحية الم

إنَ الحاجة قائمة إلى دراسة المشكلة التي تكمن في    وانطلاقاالشخصيات وصوغ العرض المسرحي  
َ
مما تقدم ف

 التساؤلات الآتية ..  

  الدرامية؟ما الأثر الجمالي للإلقاء المسرحي في بناء الصورة 

من خلال معرفة أسلوب الإلقاء الذي    المسرحي   ويفيد هذا البحث الدارسين والمشتغلين في الحقل المعرفي       

يتحدث به الناس سواء كانوا ممثلين ام ملقين ويهدف الى التعرف عن الأثر الجمالي للإلقاء في بناء وتوظيف  

 وكل ما يلفظهُ أو يتكلم بهِ أو ينطق  الصورة المسرحية ليقدم من خلال ذلك أسلوب الإلقا
ً
ء المسرحي إجرائيا

بهِ الممثل المسرحي من معانٍ وألفاظ تقترنُ بماهرتهِ الفنية من خلال نطق مخارج الحروف وحسن استخدام 

   وإيقاعه.نبرة الصوت ونغمته وشدته وسرعة الكلام 

                                     المبحث الأول 

 المسرحية الإلقاء ودراسة أساليبه  مفهوم 

لا شك أن من يملك ناصية الكلمة فهو يملك أقوى أدوات التأثير والتعبير فقد  الشعر:يقول أرسطو في فن      

وتعاقب   العصور  مر  على  الإنساني  التطور  في كل عمليات  الفعال  الكبير ودورها  أثرها  يزال  للكلمةِ ولا  كان 

الظروف وتنوع الأحوال  الأجيال،  تغيير  إذا    (Aristotle, 1982, p. 121)  وعلى  الكلمة  ان  بعناية    ت ما ركز بل 

    واستثمرت 
ً
 أقوى تأثيرا

ً
لِ    منها، بفعالية فليس على وجهِ الأرض شيئا

ُ
حركات فهي القوة العجيبة المسؤولة عن ك

   التأريخ.البناء والهدم في 
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 على كل العلماء والمعلمين ان يهتموا بالكلمة التي ساعدتهم في نقل أفكارهم الى السامعين او      
ً
لذا كان لزاما

المشاهدين بوسائل متعددة وعن طريق المشافهة للتأثير فيهم فظهروا الدعاة والمرشدين والعلماء والمصلحين  

وليس   والمفكرين  المنظرين  إلى كل   
ً
ممثليه عن طريق    ائهاإنت من خلال كلامهم وصولا ينصح  بشكسبير حين 

م , كما انطقهُ لكم بخفةٍ تنزلقُ على اللسان ,    انطقوا"هاملت :  
ُ
فإذا تفوهتم بهِ من الحلق  الكلام أتوسل إليك

 يمزق  
ً
 لفضلتُ عليكم منادي المدينة ينطق بكلماتي ... انهُ ليزعجني ان أرى مُمَثِلا

ً
كما يفعل معظم ممثليكم اذا

ى اسمال , اسمال بالية , ويشقِقُ آذان المتفرجين القريبين منه .... لكم وددتُ ان يقرع بالسوط ذاك  الحماس ال 

 أكثر من هيروس نفسه "
ً
 الذي يصخب ويبالغ ويصبح عنيفا

. (Abdel-Hamid & Farid, 1980)  عن ثنايا النص من خلال  نصيحة تأتي بفائدتها إلى الممثل ليُعَبِرَ    أفضل . انها

 لابد منه لإن العملية    وإيماءاتهأدائهِ الصوتي بالإضافةِ إلى حركاته  
ً
)إلقائه( فإن فهم الكلام قبل إلقائه امرا

تفرجين ليعبر  تتم ضمن إطار الفن الدرامي فلا مناص للممثل من الإيمان بالكلام الذي سيلقيه على مسامع الم 

والنفسية  الطبيعية  الشخصية  ابعاد  على  ذلك  خلال  من  يعرفنا  صادق  بشكلٍ  والمشاعر  الأفكار  عن 

 جمالية كنتيجة نهائية لمجموعة   والاجتماعية.
ٌ
 حركية وقيمَة

ٌ
لِ كلمةٍ على خشبة المسرح تصاحبها دلالة

ُ
فأن "لِك

تب او المخرج يقدمها الممثل من خلال أدائه عبر  من المشكلات النفسية لذات الكا  ومجموعة  الانفعالاتمن  

   (Stanislavsky, 1973, p. 102) والتلقي"  الاستجابة اللغة والصورة لرفع قيم 

في        للتأثير على    استثمارفالإلقاء هو مهارة وتكنيك  نبراته حسب الموقف واللغة  الصوت البشري وتطويع 

ورغم ان جميع الناس يمكنهم التعبير عن ذواتهم إلا انهُ   علمية، المتلقين بشكلٍ مثير يستند على دراية ومعرفة  

  قِلَ فقط هي التي تملك وتتقن فن الإلقاء بحيث يصل إلى هدفه من نقل أفكاره او أفكار غيره بشكلٍ واضحٍ 

ومن ثم التأثير على السامعين او المشاهدين بحيث يتفاعلون مع هذه الأفكار فالإلقاء يعد الوسيلة    ومحدد، 

كلٍ  
َ
وفي الآونة الأخيرة أصبح    واضح.الوحيدة والفعالة في مخاطبةِ الجماهير كونهُ يُجَسِد الأفكار والأحاسيس بِش

بعد ان تم حصرهُ بعدة أساليب على وفق التنظير والتطبيق  التركيز واضحٌ على تتبع الأثر الجمالي لفن الإلقاء  

والثاني )الإلقاء   (، والذي ينقسم بدورهِ إلى قسمين )إلقاء من الذاكرة والإلقاء اللحظوي   الارتجاليوهي الإلقاء  

أسلوب الإلقاء الخطابي وأسلوب الإلقاء الشعري    منها:ذا بدورهِ يُقسَم إلى عدة أساليب  من نصٍ مكتوب( وه

. ان هذه  (Adass, 2007, p. 87) وأسلوب الإلقاء القصص ي وأسلوب الإلقاء التمثيلي وأسلوب الإلقاء الغنائي 

 عن دراستها العوامل النفسية 
ً
الأساليب تعتمد بالدرجة الأولى على إيصال المشاعر وعلى نقل المعاني فضلا

 سيطرت عليهِ روح الجماعة   طباعه،التي تحركُ نفوس الجمهور وتُأثِرُ في  
ً
وكلما كان شعور الجمهور موحدا

 أساليبه.وهذا واحدٌ من أسباب تفوق الإلقاء بتعدد 

 الخطابي: ب الإلقاء أسلو 

 إلى جنب مع     
ً
 من سمات العصر تسير جنبا

ً
 أساسية

ً
نحو إدراك الملقي   الاتجاه كانت الخطابة ومازالت سِمَة

الجمهور وكيف   يريدهُ  في    يتلاءمبما  المطروح  للموضوع  وتقبلهم  ثقافتهم  , من حيث  السامعين  مع  الأسلوب 

بقةٍ مثقفة منهم فلكل  الخطبة , فالأسلوب ال 
َ
ذي نتعامل بهِ مع عامة الناس غير ذلك الذي نتعامل بهِ مع ط

 عن قدرة الخطيب في التعبير ومدى قوةِ صوته , وتمكنه , وأدائه , وسيطرتهِ على الم 
ً
وضوع مقامٍ مقال فضلا

 على قدرتهِ في مجابهة المواقف الطارئة وقدرته  
ً
الذي يُعالجه , وثقته بنفسه وإيمانه بما يقولهُ في الخطبة علاوتا
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الخطابة   الزمن أصبحت  وبمرور   .  
ً
 صحيحا

ً
الكلمات ضبطا أواخر  اللفظ وضبط  اللغوية من حيث سلامة 

 ما كانَ يعول عليه الناس لتشجيعهم وشد    فالخطيبُ   الفترات، الأسلوب الأمثل لمخاطبة الناس في جميع 
ً
كثيرا

مور الحياتية لان الخطيب يعرف  
ُ
من غيره كيف يتمكن من إثارة الحماس في نفوس    أكثرأزرهم في كثيرٍ من الأ

   الأهم:وللإلقاء الخطابي أنواع عديدة نذكر منها  السامعين.

 اء الخطابي السياس ي الإلق – الإلقاء الخطابي الحماس ي  – الإلقاء الخطابي الديني 

   الشعري:الإلقاء أسلوب 

 إلا إذا أوحت معانيه بصورٍ خياليةٍ         
ً
تولد القناعة لدى المتلقي من خلال    شاعريةان الكلام لا يكون شعرا

تتضمنها   التي  والمشاعر  بالأفكار والأقوال  الموحي  الصحيح  الإلقاء  بواسطة  الكلمات    القصيدة، التعبير عن 

وبذلك سوف يصل الشاعر بإلقائه إلى مرحلة التعبير الفني المبدع فان معرفة الملقي وإلمامهِ بأصول وقواعد  

بأن يكون لفظهُ    الالتزامإلى النجاح في مهمته الفنية لذلك على الشاعر ضرورة    الإلقاء الشعري سوف يقوده ُ

  
ً
 مكشوفا

ً
 وأن يكون المعنى ظاهرا

ً
 سهلا

ً
 وفخما

ً
 عَذِبا

ً
.رشيقا

ً
تعني الخفة   اللفظ، والعذوبة في    الرشاقة، لإن    وقريبا

ولوج   في  يترك    التقبل، وحسن    الأسباع، والسهولة  بل  السامع  اذن  تخدش  لا  النشوة  بحيث  من  حالة  فيها 

وجرسٍ   مموسقة  بحروفٍ  المشاعر    ثابت، النفسية  يثير  والمقفى  الموزون  الإنسانية    والانفعالاتفالشعر 

   الشاعر.بالصورةِ الخيالية التي يقدمها 

إبراز       في  الشعور  إلى صدق  يلجأ  إنما  يلقي  الكلمة حين    الانفعالاتفالشاعر عندما  وتفاعله مع مكنونات 

وهو   يلقيه  الذي  الشعر  بمعاني  الشبيهة  القريبة  الحيوية  بتجاربه  يسمي يستعين    ستاينيسلافيسكي:   هما 

. ان قوة الصوت الكافية وشجن الكلمة والوضوح التام     (Stanislavsky, 1973, p. 226)  الانفعاليةالذاكرة  

الإنسانية وبالصورة الخيالية التي يقدمها الشاعر    بالانفعالاتفي النطق والتركيز على الكلمات المهمة الغارقة  

   الأسلوب.هي من أولى سمات هذا 

   القصص ي: الأسلوب 

         
ً
إلى الأسلوب التمثيلي لسرد الأحداث عن طريق تمثيل    الأسلوب في هذا الإلقاء يتطلب منا ان نلجأ احيانا

بالوقوف والتركيز    والاهتمامالشخصية في إلقائها لقصتها من حيث التأكيد والتمهيد للمفاجأة بطريقة الإلقاء  

ي يساعد الملقي على إظهار الذروة , ولكي ننجحُ في ذلك علينا ان نعبر بصدقٍ وحماسٍ يعبر عن إيماننا في  الذ

من    أصوات والتقرب  تقمص  طابع  الإلقاء  أسلوب  يأخذ  أن  لابد  وهنا  القصة  في  الموجودة  الشخصيات 

في طرق التعبير عن    بالاختلاف وهذا الطابع لابد ان يتسم  الشخصيات الموجودة في الرواية أو القصة المؤداة  

الم بالظروف  وتأثيرها  وحاجاتها  الشخصيات  الحكايةتلك  بيئة  لتغير   
ً
تبعا  ,Abdel-Hamid & Farid)  تغيرة 

1980, p. 11)   

  التمثيلي:أسلوب الإلقاء 

خاصة ومنوعة يضعها المخرج  الممثل أو يتكلمُ بهِ أو ينطقهُ من معانٍ وألفاظ وفق أساليب    ما يلفظهكل         

الى الهدف الرئيس ي واكمال الرؤ  في تدريب ممثليه  للوصول  لكل مخرج مؤهلاته واصوله  ية الإخراجية إذ ان 

 يسا 
ً
 على الموهبة التي لابد من توافرها في الشخص لكي يكون فنانا

ً
  العرض.هم في تشكيل صورة  حين يعتمد اولا

 يعتمد على الإبداع والمقصود هنا بالإبداع "هي التلقائية في تنفيذ العمل الفني والاحساس بتدفق الغريزة  
ً
وثانيا
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العمل   ذلك  يتلقى  من  يكون هناك  عندما  أي  في موضع خاص  يوضع  لم  إذا   
ً
فنا يعتبر  الدرامية فالإلقاء لا 

 . (Abdel-Hamid & Farid, 1980, p. 146)ويستجيب له" . 

في         وحاجاتها  المجتمعات  تطور  بحكم  وتطورت  الإنسانية  العلاقات  تنامت   الانطباعات   استقبال عندما 

لغر  مع أخيه الإنسان  يتداولها  ان  يمكن  الى رموزٍ صوتية  بالحاجة  تلك    ض الحسية وشعر الإنسان  تنظيم 

  
ً
   واتساعالعلاقات وذلك لغرض المحافظة على الحياة وإدامتها أولا

ُ
يأخذ التمثيل   بدأ 

ً
ثانيا المصالح المتبادلة 

 احتفالاتالكلام فمنذ    وطريقة  أسلوبه الخاص وهو يعتمد على تقمص شخصيات مختلفة عن طريق الصوت

طِف الثمار ويطوفوا  
ُ
)ديونيزيوس( إله الخصب والنماء كان اليونانيون القدماء يجتمعون لكي يحتفلوا بعيد ق

بشوارع المدن وانحاء الريف وهم يمرحون , ويرقصون , ويرتجلون الأناشيد , ويتغنون للإله حيث كان الممثل  

 آن ذاك  

اشعارهُ   يعرض  ان  )ثيسبيس(  السبق  له  كان  وبذلك  رقات 
ُ
الط في  عربةٍ   على 

ً
رمزا الجوالين   يصبح    للممثلين 

(Ardash, 1979, p. 233)      ( الأوائل  يد شعرائهم  على  الأغريق  عند  التمثيلي  الأداء  تطور  ثم    اسخيلوس، . 

 آخر أقرب  يوربيدس  سوفوكليس،
ً
 ليتخذ اسلوبا

ً
 رويدا

ً
إلى    ن ما يكو ( حتى تحرر الإلقاء من نشيد الجوقة رويدا

ثم جاء الرومان الذين اتسموا بالفخامة الواضحة في كل مجالات   .      (Mustafa, 2006, p. 132)  المسرح الغنائي 

به   المبالغ  وإلقائهم  واصواتهم  حوار فنونهم  يتناولون  كيف  ممثليها  الكنيسة  علمت  الوسطى  العصور  وفي 

.لكي يكون    الصوت، المواضيع الدينية في عمليات التلوين والترتيل والتفخيم في  
ً
ولم يكون العرب بمنئ    معبرا

ا منذ  عن  الحكواتي  فكان  التمثيلي  للإلقاء  والحركات   أقدم ستخدامهم  الأصوات  تقليد  في  يشرع  العصور 

 ولكنه سرعان ما امتزج بالأسلوب التمثيلي  
ً
 قصصيا

ً
البهلوانية ولا ننس ى ان أسلوب الالقاء الحكواتي كان اسلوبا

الالقاء الصوتي وتفاوت من مكانٍ  التي يقلدها بصوته المتلون وهكذا تطور فن    للشخصيات، من خلال تقمصهِ  

 بين الممثلين في صحة الالقاء واتقانه ومشاركته في  
ً
إلى آخر ومن مؤدي الى مؤدٍ آخر نجد هذا التفاوت واضحا

النهائية   م    .    (Qajah, 2006, p. 88)  للمسرحية.الصياغة 
َ
بإتقانٍ مُحك بالكلمات  وكثيرٌ من الممثلين ينطقون 

وبما ان فن الالقاء لا يمد الى   يؤدوها.من إبداع من اجل ابراز معالم الشخصية التي  ن ما يمتلكو موظفين كل 

وشعرٍ  بل يشمل اغلب الأنواع الأدبية في حالة الأداء او التجسيد الدراماتيكي من تمثيلٍ   فحسب، فن التمثيل 

فدور الكلمة على خشبة المسرح تستثير في الممثل    بالشعور.ةٍ وغيرها من خلال القاء الكلمة المرتبطة  وخطاب 

هذه الصورة يجب ان    وغيرها، والسمعية    البصرية،والصور الداخلية    والأفكار، مختلف المشاعر والرغبات  

الى   لتصل  للممثل  ويعلمها  المخرج  عند  والمامه   الجمهور، تتولد  عام  نحو  الالقاء على  فن  المخرج  ان معرفة 

وقواعد اتقانه يقوده الى النجاح في مهمته الفنية فيما لو قام بتدريب الممثل لإنتاج عملٍ فنيٍ ما منذ    بأصول 

   العرض.بداية التمرين الى نهاية 

 ث الثاني المبح

 المعالجات الإخراجية للصوت والإلقاء في بناء الصورة المسرحية

 حين يشرع المخرج بالتقديم الممكن لفكر المؤلف او الهدف الذي ينشدهُ في العرض      
ً
 ومتوافقا

ً
ويراهُ مناسبا

ي تشكيل  مع متطلبات جمهور العصر الذي سيتلقى معالم العرض مع إيضاح الشكل العام من خلال الإلقاء ف

إذ ان فن   الإلقاء.صورة العرض المسرحي التي لا تكتمل إلا من خلال الممثل الذي يمتلك المهارة الكاملة في فن 



 كاظم عمران موس ى  .....................................................................................الأثر الجمالي للإلقاء الصوتي في بناء الصورة المسرحية

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

660 

  
ً
الممثل لا يقوم على مبدأ المحاكاة او التمثيل للآخرين فحسب بل تهيئة التدريب الكامل لمعالم الشخصية صوتا

 إلى المبتغى في فهم كيانها وانف
ً
عالاتها التي يمليها المخرج من خلال فهم الموقف الاجتماعي والنفس ي  وصورة وصولا

    الانفعاليةوالطبيعة  
ً
 وفقا

ً
ولكي تنمو الصورة الصوتية في    الحدث.عام يرسم صورة    لإيقاعوتفاعلها جميعا

الحدث وفكرتها وهدفها في إتقان من خلال فن الإلقاء والتدريب عليه كان لابد ان يكون للمخرج ملكة التذوق  

لٍ    ن ما بيوالتأثير  
ُ
 على التمييز بين النصوص المسرحية والتعرف على خصائص ك

ً
الملقي والسامع ليصبح قادرا

 قدرة المخرج ف  ها , ومقارنتها مع غيرها من النصوص الأخرى  منها ومن ثم اصدار الاحكام علي
ً
, وحتى تنمو ايضا

تجاربهِ الإخراجية كان لا مناص لهُ من ان يستوعب مضمون ما يقرأهُ ليمليه عن الممثل وان يتذوق الخطاب 

لت  بالمعنى  موحية  والفاظ  وخيال  من صورٍ  فيهِ  وما  وتعبيري  أدبي  جمالٍ  من  يكتنزهُ  وما    النص ي 
ً
كونا ؤسس 

صورٍ مسرحية ليضعها المخرج في بوتقةٍ واحدة يؤسس من خلالها خطابه الفكري والجمالي    بناءاتمُزدَحِم من  

ة مع هذا الإلقاء . ومن اهم هؤلاء 
َ
سِق

َ
ت
ُ
 عن حركاتهِ وأداء جسمهِ الم

ً
من خلالِ صوت الممثل وطريقةِ إلقائهِ فضلا

إيرفينج    المخرجين وكستاينسلاف   وقسطنطينهنري  وبريخت  ومايرهولد  ستراسبيرج  يسكي  ولي  روتوفيسكي 

   وآخرون.

:
ً
 ( 1905 – 1838هنري إيرفينج )  اولا

الكاملة       على عاتقهِ المسؤولية 
َ
بالإلقاء وأخذ اهتم  الفيكتوري  العصر  في   

ً
انكليزيا  

ً
 مسرحيا

ً
منذ كان ممثلا

 نفسهُ وشركتهُ بمثابة ممثلين للمسرح الكلاسيكي    للاهتمام
ً
بلعب الأدوار القيادية في مسرحِ ليسيوم معتبرا

 كولا( التي الفها ابرامستوكر مدير مسرح ليسيوم.الإنكليزي وقد لعب دور الملهم لشخصية البطل في رواية )درا

التأريخية   بالدقة  اهتمامه  عن   
ً
فضلا المتلقي  بإلقائهِ  يوهم  ان  الممثل  من  يريد   

ً
إيهاميا  

ً
واقعيا إيرفينج  كان 

على النجومية على العكس من   اعتمد والجانب البصري للصورة المسرحية من خلال الإنارة واللعب بالغاز إذ 

 ( Meyerhold, 2006, p. 160)على الرمب على عكس ريتشارد فاغنر مننكن وأكدَ  الدوق ساكس 

مضمون   استوعبت  التي  الشعورية  تجربته  من  المسرحي  الفن  عناصر  بذلك  واستكمل  الممثل    استكمال . 

 للمنظر المسرحي ذو الأبعاد الثلاثة والمستويات المتحركة  

 (1938  –  1865قسطنطين ستانيسلافيسكي ) ثانيا:

 بذلك الفعل الداخلي للممثل الذي           
ً
عند تجاوزه الحدود التقليدية للطبيعية عند اندريه أنطوان واجدا

يؤدي الى فعلٍ سلوكيٍ خارجي أصبحَ الصوت والإلقاء عنده مادة دراسية مهمة حولت قوانين )الإلقاء المنطقي(  

ينبغي عليه معرفة المضمون الداخلي  الى الإلقاء الا ومن خلال هذا الإلقاء الواقعي    للشخصية.يهامي الذي 

  , الإلقاء   لأساليب 
ً
ادائهِ وإلقائه وفقا يطوع ويلون  ان  الممثل  المطلوب على  يجب على  الأثر  من اجل إحداث 

المم لقدرات   
ً
وفقا  ,  

ً
سلفا معدة  عند ستانيسلافيسكي  الإلقاء  آلية  فكانت  بذلك  المتلقي  ويقصد   , نفسهُ  ثل 

ملكاته وقدراته بصورةٍ مستمرة , وكفالة الجرس   وإيقاظتحقيق فهمه للدور , وكذلك ضمان التأثير للمتلقي ,  

الحدث من خلال الرسم الفونتكي وتعبيرية النبرات   بانفعاليةالعذب الجميل للكلمات المسرحية , وهي تتسم  

عالية عن طريق التعبير    بكفاءة  الانفعاليةت المخزونة في الذاكرة  العمليا  استذكار لصورةٍ مستمرة , من اجل  

   والاحتفاظ
ً
   وانفعالياوالتوازن عاطفيا

ً
 وصادقا

ً
 .  (Qajah, 2006, p. 88)ليكون الإلقاء عندهُ واضحا
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 :  فيسفولد مايرهولد )
ً
 (  1940 –  1874ثالثا

 من الحجاب الحاجز لأن جسم الإنسان عنده والديكور مركب        
ً
أكد على الممثل ان يكون الصوت مسنودا

متماثلة من خلال تأكيدهِ على القوى )البيوميكانيكية( للممثل وهي علاقته في أعضاء الجسم إذ أنَ  من أجزاء 

 تؤدي إلى وظيفة 
ً
 ( Imran Kazem, 2023, p. 102)    .أعظملكل عضو وظيفتهُ ومجتمعتا

 في الأداء الصوتي والحركي في  
ً
 جديدا

ً
تمارين خاصة للممثل    وابتكار  انتقاءواستطاعَ بذلك ان يؤسس اسلوبا

 وخطبت بالخلود إلى يومنا  
ً
إنهُ أسلوب يختلف عن    هذا، كتجربة جديدة أسست آلية الأداء التي صيغت شعريا

 للطبقة المقصودة كم
ً
،ا كان  الأداء التمثيلي وفقا

ً
أي ان الكلمات يجب ان تعبر عن روح العصر الحالي    سابقا

 من العلوم    العشرين، فمبادئ )البيوميكانيك( تفسر روح الإنتاجية في عشرينيات القرن  
ً
 الأساسية.مستمدتا

 عن الت  الاهتزازاتأرادَ ميرهولد من الأداء السردي التعليمي المعرفي البعيد عن 
ً
وتر  والتقمصات والبعيد ايضا

من جهة وما بين الإلقاء وما بين طريقة إلقاء الحروف   والانفعالاو الإيقاعات الحزينة أن يزاوج ما بين العاطفة  

 التركيبي    اخرى   من جهة
ً
 من الأداء يطلق عليه بالأسلوب الشرطي أو التعبيري واحيانا

ً
 جديدا

ً
التي تخلق نوعا

  تقمص.لخروج من التقمص إلى اللا أي ا ابتسامة، لتؤدي اللحظة التراجيدية الى 

 ( 1956 – 1898برتولد بريخت ) رابعا : 

        
ً
  ةبالشخصي   الاندماج اختلف بريخت عن ستاينسلافيسكي في طريقة الأداء فجاء الأول بالتغريب رافضا

 بذلك مبدأ  
ً
التي    ومن ثم عزل الممثل عن الشخصية  الإيهام، من خلال الفصل بين أداء الممثل والدور خارقا

، وهذا العزل لم يكن    يجسدها، 
ً
دفت الفكرة  بل أضاف لهُ أسلوب السرد كطريقة أخرى في الإلقاء استه  كافيا

إذا لم يجيد اتقان النطق    معناه، . وهنا سيفقد الممثل القائه الجيد  (Brecht, 1973, p. 336)  وليس العاطفة

 أي انهُ    كش يءوعدا ذلك فأن وضوح النطق    معناه، مع  
ً
لهُ وجوه متعددة ودرجات متعددة ايضا قائم بذاته 

طبقات المجتمع يتلاعبُ بهِ الممثل من خلالِ مخارج النطق والألفاظ من أجل ان يوصل إلى    باختلافيختلف  

   ويسيرة.الجمهور لغة مفهومة وواضحة 

 :
ً
 (1933جيرزي كروتوفسكي ) خامسا

وهذا    الملقي، لقد صنف )كروتوفسكي( الصوت إلى صنفين احدهما ملائم للممثل والآخر ملائم للمعنى او         

فكثيرٌ من مغنيي الأوبرا يعجزون عن إلقاء خطبةٍ طويلة من غير ان يجهدوا    تختلف،يعني ان المهام لكلا الإثنين  

الصوتية ولذلكَ يتعرضون لخطر )البحة( لإن صوتهم مصنف للغناء لا للإلقاء )في    أو يتعبوا طبقتهم  صوتهم، 

وان لا يصغي الى صوتهِ من  . أراد كروتوفسكي أن يتحكم الممثل بصوته  (Krotowski, 1986, p. 105)  المسرح( .

لا يصغي إلى الصدى بصورةٍ سلبية بل يتعمد التأثير فيه عن طريق الاقتراب او الابتعاد    الخارج،داخله بل من  

وتبديل أجهزة تضخيم الصوت وطبقاتهِ حسب ما    دما يري عن حائط المسرح ورفع الصدى او خفضهُ وفق  

   المخرج. يرتأه

الصوتية         التعبيرات  تتفق  ان  تكاد  الدور  أدائه عند تجسيدهِ  اثناء  الممثل  يرددها  التي  المنطقية  والنبرات 

 لرؤية  
ً
   المخرج، واسلوبهِ المناط به وفقا

ً
ففي كلا الحالتين يشتمل الإلقاء على الإيقاع   الممثل.لإمكانيات    ووفقا

. والتعبير والنبرة المنطقية التي تجعل الأداء 
ً
 مُتكامِلا
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 : لي سترا 
ً
 ( 1982  – 1901سبيرج ) سادسا

أكد على الممثل ان يكرر حركتهُ أثناءَ إلقائهِ للحوار أو ان يصدر الأصوات ولا يعني هنا أصوات او مقاطع          

ان تساوي هذه الأصوات الجهد الذي تبذله    أصوات، ويجبالممثل من    ما يصدرهبل يعني    الأغاني،او الحان  

ولا يجب ان تؤدي بشكل    المبذول، أن النغمة والأصوات ترتبطان بجهد العضلات    اكتشفتفقد    العضلات، 

في كل حركة يؤديها أو   والانتباهوعليه أن يكون الممثل له القدرة من الوعي والتركيز    الجهد.منفصل عن هذا  

  تعلمه.ى فهم معنى النظرية او المنهج الذي  من اجل الوصول إل  ينطقه، صوت 

  
َ
 اختلافالتدريب على  )ب  لهذا جاء )ستراسبيرج( بمجموعة من الأساليب الفنية ليسوقها تحت مسمى عُرِف

 لطريقة تتلخص في أن يجعل الممثل على وعي بعجزهِ عن التعبير  (  الانفعالات
ً
على الرغم من    الصحيح، وفقا

 .(Strasberg's, 2002, p. 76)  العاطفي.قدرتهِ الفائقة على الخيال والتعبير 

ومن هذا وذاك وجد الباحث أن أساليب الإلقاء التي امتاز بها المخرجون في أعمالهم العالمية والتي تحلى بها  

لإنضاج التأثيث البصري ضمن  المؤلف أو القفز عليها    اشتراطاتل  ممثليهم تفاوتت بين مخرجٍ وآخر من خلا

مستويات  تولد  التي  الجمالية  الأنساق  ذات  الصورة  ومعالجات  الحوار  وفاعلية  والتفكيك  الحفر  عمليات 

التشكيل من خلال تنوع الأداء وتنوع الإلقاء وبالتالي تنوع الرؤية الإخراجية لتشيح عن الأثر الجمالي للإلقاء 

 لرؤية المخرج  
ً
حَدِدُ معطيات العرض تِبعا بُتَ أن هناك    واتجاههالصوتي في بناء الصورة المسرحية التي تُ

َ
, فقد ث

الدراما ولكن هناك عدة   يكون هناك    اتجاهاتنوعٌ واحِدٌ من  ان  والتجسيد ولابد  المعالجة    اتجاه من حيث 

 من فكر المخرج نفسه إذ يتبعه أسلوب خاص  إخراجي مناسب . لكل مذهب درامي كما يكون هذا الاتجاه ناب 
ً
عا

.في الإلقاء يحاول الإمساك بتتابع الثيمات وإنتاج المعنى ضمن تدفق الصورة المسرحية 
ً
   جماليا

  

 ما أسفر عنهُ الإطار النظري من مؤشرات 

الممثل الذي يؤمن بأبعاد  / تنفيذ متطلبات بناء الصورة النهائية للمشهد المسرحي يتطلب فهم الكلام من قبل  1

( الكلام    النفسية،  الطبيعية، الشخصية  وطريقة  والتصرفات  السلوك  خلال  من  وصفاتها  الاجتماعية( 

 الدرامية. والوشائج العلائقية بين الشخصيات الأخرى لإبراز القيم 

مخاطبة الجمهور   / يتطلب الإجهاد في تحوير الكلام بأساليب مختلفة من الإلقاء ذات الفعالية الأساسية في2

   المتلقي. انتباهالإشارة على جذب وإثارة  الغناء،  الانشاد، الخطابة، عن طريق 

للمادة  3 العامة  الفكرة  مع  الملائمة  الخطابي عن طريق  الإلقاء  أسلوب  يتحدد  المتلقي    الملقاة،/  مع  الملائمة 

زِن. والملائمة للملقي عبر اسلوبٍ قويٍ ومُباشرٍ 
َ
 ومُت

/ يتضح الأثر الجمالي في أسلوب الإلقاء الشعري بتوليد القناعة التامة لدى المتلقي من خلال التعبير عن  4

بالأفكار والأقوال والمشاعر التي    الموحى بالصورة المناسبة لها بوساطة الإلقاء الصحيح  الاحتفاظ الكلمات مع 

 القصيدة. تتضمنها 

الإ 5 الصوري من خلال  البناء  يتحقق مبدأ  في ذلك على عنصري  /   
ً
بالسرد والحوار معتمدا القصص ي  لقاء 

 الأسلوب( .  –الزمان والمكان من دون ضياع احدهما وعن طريق التكوين )الصوت  
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/ في تحقيق مبدأ التفخيم والجرس الرنان يلجأ الممثل إلى أسلوب الإلقاء التمثيلي عن طريق حواره المسرحي  6

 في ذلك على صوته 
ً
 الدور. الكلمات( من اجل تجسيد  –الجمل  –ويشتمل في ذلك )الألفاظ  وإلقائه،معتمدا

عمد 7 و   /  )إيرفينج(  من  في    (ستانيسلافيسكي )  كل  واقعي  نسق  خلق  الصوت على  حيث  من  الممثل  إلقاء 

 والموسيقى كمادة درامية.

لى اللا تقمص  / يؤكد )مايرهولد( و )بريخت( على قواعد الإلقاء المسرحي عن طريق التحول من التقمص إ8

 عن أسلوب السرد كطريقةٍ أخرى في 
ً
 الإلقاء. وخرق مبدأ الإيهام من اجل عزل الممثل عن الشخصية فضلا

/ يتحكم في مسرح )كروتوفسكي( و )ستراسبيرج( تجسيم الصوت وقوة الإيصال ونقل الصوت من أجل ان  9

الصوتي( وإتيان    –ن عضليين )الحركي  يتفق مع آليته وفق معطياته الخاصة به من خلال الموازنة بين جهدي

 الجمالي. القوة والتفخيم لإنتاج البناء الصوري الذي ينتهك المدلولات ويحاول الإمساك بالأثر 

 

 البحث   إجراءات

 
ً
   البحث.تم تحديد مجتمع البحث بما يتفق وهدفهِ وقد ضم عينة  البحث:مجتمع اولا

آليات الأثر الجمالي    البحث:عينة  ثانيا   لتوفر  تم اختيار عينة البحث مسرحية )ماكبث( وبطريقةٍ قصدية 

 المسرحية. للإلقاء الصوتي في بناء الصورة 

 
ً
 نتائج البحث .    لاستخلاصاستخدم الباحث المنهج الوصفي التحليلي طريقة  منهج البحث : ثالثا

 
ً
 اتخذ الباحث الأدوات الآتية :أدوات البحث : رابعا

 اهم ما اسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات  /1

 / المشاهدة والمشاركة في العرض 2

 / الخبرة العلمية والعملية للباحث  3

 / المقالات الفنية المنشورة حول العينة  4

 
ً
 تحليل العينة : خامسا

 مسرحية : 
ً
  الذي ظل في هذيانه يقظا

 تأليف : احسان علي التلال  

 غانم حميد إخراج : 

 عرض : مكان ال

 بغداد / مسرح الرشيد  

في هذه العينة ستنكشف عبر خطابها الشعري ومن خلال قراءة المعد )احسان علي( الذي امتلك تجربة         

بدلالات  الذكريات  مقاطع  اقتبس  إذ  سابقاتها  عن  تميزت  وخواص  ملامح  أعطت  مسرحية  بجهودٍ  الإعداد 

كعنصر معرفي ذو ملامحٍ  وظفها لي خاصة )أصدقاء الطفولة والصبا , سبورات الدرس الحبيبة , الجنود .... ( , 

الجندي   الرئيسية  الشخصية  تستذكر  حين  الصوري  التشكيل  مستويات  عبر  الجمالية  بأنساقِها  فاعلة 

الذي رمقهُ وهوَ   القناص  الرصاصة عليه من قبل  في لحظةٍ واحدة هي لحظة إطلاق  تأريخَ حياتهِ  )عبدالله( 

 إليه يمر شريط الذاكرة  واثناء خروج الرصاصة ميوجه الرصاص صوبه ليقتله  
ٌ
ن فوهة القناص وهي مُتَجِهة
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بتسلسل الأحداث الماضية على شكل حكايات مترابطة من خلال عدة اسئلةٍ تحريضيةٍ جريئة وبأسلوب الإلقاء 

 .. "متى تنتهي الحرب؟" , "لا نعرف كيف انتهت الحرب" , "من أين سنعثر على  
ً
المفتوح الموجه إلى الجمهور علنا

 بغيرِ إرادتنا؟ فما ماءٍ لن 
ً
لذي فعلناه؟" , "إلى متى يبقى الإنسان  ا   غسل اعيننا من مرأ الموت" , "لماذا نموت قتلا

 حرجة احدثتها الحروب المتوالية جراء السياسات الخاطئة للأنظمة الحاكمة التي  
ٌ
يعيش بمأسايه؟" . اسئلة

 على الفنان ان يع  الاجتماعي.غيرت ملامح الجانب  
ً
 لتلك السياساتفكان لزاما

ً
 ي تلك المرحلة ويقف مناهضا

  
ً
رِحَت في هذه العينة انسجمت مع المعاني الدالة التي ميزت أساليب الإلقاء ظاهرا

ُ
، هذه الأسئلة التي ط

ً
  وباطنا

الولد   أعد ذلك  لم   .. الرأس شيبا  يقول اشتعل  بصوتٍ عال حين  البطل يجهر   مسكوب فنرى 
ً
 وهمسا

ً
جهرا

. وبتحويلةٍ في الأداء نراهُ يهمس واضعُ المعدودة )شهداء ضائعين وقديسين وخونة( . هنا  الراكض وراء ظله ...

المخرج   يعالجها  الحرب  عليه  المفروضة  الجندي  لدلالة  والفكرية  الجمالية  القيم  يظهر  وهو  المخرج  يعالج 

 صوري جعل الكثير  للوقوف على الظواهر والمواقف التي خلفتها الحرب وهو يبحث عن المسكوت ببناءٍ دراميٍ 

بين   بإيقاعٍ متذبذب   أخرى 
ً
تارة  

َ
تارة وتنسجها المجموعة من المشاهد تتوالى بأصواتٍ متنوعة ينسجها البطل 

الافقي المتسارع , لا بالبناء المتصاعد فكان عبدالله الذي    بالانتشار إذ اتسم بناء الأحداث    ءوالبطيالسرعة  

جتماعية العراقية و ضيم الجندي المنفذ للحرب حين يعترض  النموذج للشخصية الا يجسد قصة المسرحية  

على رئيسه وهو يقول )سأهرب .. والله سأهرب( . ثم يتحول بإلقاءٍ خفي وباللهجةٍ الدارجة : لادكلي يعدموك؟  

.. يكتلوك؟ .. ساهرب يعني أهرب ..... لقد هربت . انها محاوراتٍ يستعرضها المخرج ليوضح معاناة الجندي في  

 من الفرار عهِ مع الذات الرافضة الحرب من ناحية , والواجب الوطني ومرجعياتهِ من ناحيةٍ أخرى  صرا
ً
جاعِلا

 عن    ومريداته
ُ
يبحث الذي  الجندي   فهذا 

ً
ايضا الموت  الحياة وهو هروب نحو  نحو  منهُ فهو هروب  امرٌ لابد 

للمحاربين من خلالِ رمزهم  لو مسكتهُ السلطة كدالٍ بصري فيه عمق الوعي الجمعي  الحياة سَيُعدَم فيما 

ان الأثر الجمالي في عملية تحويل  )عبدالله البطل( نفسهُ , وهوَ أحد عباد الله المبتلين بآتون الحروب وويلاتها  

الخطيرة والمهمة على صعيد   انعكاساتها  ثم عاش   , لِها 
ُ
ك الحربِ  إجتازَ مخاضات  قصيدةٍ طويلة عن محاربٍ 

الحياة الاجتماعية والنفسية هي محور بناء الصورة المسرحية يجدُ بِها المخرج موقف موازي بين صورة الصراع 

, مع ظروف الحرب الطارئة ولا    اجتماعيكصراعٍ  الدرامي وإظهار حالة المجتمع   بالبطل وصراعهُ هوَ  متمثل 

لِبُها في ذاكرتهِ كما ح صل في مشهد الختان ..  تخلوا صراعاته من الحنين الى تلك الظواهر الاجتماعية وهو يُقَ

تقَن في الأ 
ُ
داء والإلقاء , ومشهد أبو  "أكرع مكركع بال بالطاوة ....." , ومشهد المغازلة بين جثث الموتى الشهداء الم

يستغلون   كانوا  ممن  تحدة 
ُ
الم مم 

ُ
الأ ممثل  إلى  بعد  فيما  المخرج  يحولهُ  الذي  التموينية  الحصة  جودي وكيل 

 عن الهم العام    استحصالظروف البلد ويحققون مآربهم في  
ً
يظهر من خلاله المخرج  أموالهم الخاصة بعيدا

تهِ , وما يُتَخذ من أشكالٍ تؤطر مصالح ذاتية دون المصلحة العامة وبمعالجة ذكية صورة العالم الجديد ومبررا

لم الجديد لا يسعك إلا ان تثني عليه . كل هذا الأداء الصوتي يكشف للمتلقي  حين يقول : هذا هو سير العا

 حامِلٌ للعلامة الرمزية او الإشارية من خلال التأويل في الخطاب المنطوق وهو 
ً
 دلاليا

ً
 صوريا

ً
من سمات توليدا

إشتراطات  بين  تساوقت  التي  الدلالات  تِلكَ  لينتجَ  العرض  الصوتي على مسارِ خطاب  للإلقاء  الجمالي  الأثر 

 عن الإجادة الجمالية 
ُ
عِد ورؤية المخرج في صناعةِ صورٍ تبحث

ُ
من خلال مهارة الإلقاء سواءا ان    المؤلف أو الم

 صادرة من البطل ام من المجموعة . جسدت طقسية  كانت  
َ
العرض وملأت فضائهُ بالإحساس والدهشة نتيجة
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الأثر الإشاري في صناعة المعنى في فضاء التلقي الذي أرس ى دعائمهُ المخرج وفق آلية منهجٍ تطبيقي يظهر من  

كِل  
َ
ش

ُ
 لِت

ً
 خارجيا

ً
خلاله مضامينهُ الفكرية والجمالية , وما ينطوي عليها من قيمٍ فلسفيةٍ معاصرة تخلقُ تأثيرا

واصلية متبادلة مع الجمهور , يجعلها القاء الممثلين المتنوع تخرج من حدود ذاتها لتنادي المتفرج وتكون  علاقة ت 

تكوينات   , المتصاعد  الحوار   , المتحرك  )الديكور  لتركيباتها   
ً
نتيجة ذهني  جَدَلٍ  في  معهُ  تدخل  ثم  معهُ  علاقة 

, كونٌ مزد , الخطوط والألوان  ومجموعٌ هائل من العوالم الداخلية التي  حم( .  المجاميع , الهمهمات والآهات 

 الأداء.تركن أعماقنا صوب العوالم التي يثيرها المخرج من خلال ذلك 

انهُ بِناءٌ صوري بمعالجةٍ إخراجيةٍ تتشكلُ من اجل إنتاج المعنى وتستنطق العلامة بهيئةِ صور لتجسيد           

)الحرب( وبشكلٍ ركز عليه النص وأشتغلَ عليه المخرج من    الحوارات الى افعالها وحركاتها قد أكدت موضوع

أكدتهُ قوة   الذي  الجمالي  للخطاب  الشعري والبلاغي  بِأسلوبِها  تكوين عدة دلالات متحولة ومنسجمة  خلال 

المعالجة في مشهد النساء اللاطِمات وهُنَ يودعن أزواجَهُنَ الحرب ومشهد الهروب من الحرب ومشهد السماء 

ا  تمطر  تأثيرات حين  أظهرت  لها 
ُ
ك >ع<(  )الحسين  مأساة  ياعبدالله ومشهد  إنهض  المطر ومشهد  بدل  لقنابل 

ستاينسلافيسكي   تجارب  أي  والفقير  القسوة  مسرح  وتأثيرات  الملحمي  والمسرح  الأرسطوطاليس ي  المسرح 

متشابكة , وخاصة .... أمتازَ صوت الحرف في الكلمة كدال ثابت يشير إلى دلالاتٍ    وبريخت وكروتوفيسكي وأرتو

في مشهد الحلم بالموت حيث افرزف المعطى الصوتي للحرف صورة كاملة عن معنى أو دلالة الحدث في سياق  

العرض العام . وكيف استخدم مايرهولد وكروتوفسكي أساليب التعبير الصوتي لإنتاج أصوات مجردة تصدر 

إضافة الصوائت اليه )هيهيهيههيييييه هي هي ,  عن الممثل دون اللجوء الى كلمات اللغة فصوت حرف الهاء مع  

ها ها ها ها ( , وكذلك حرف الميم الممزوج مع الهاء )همهمهم , هم هم هم , م م م , مي مي مي ( . بإختلافاتٍ 

 صوتية أوحت بمكان الحدث وآلياتهِ  
ً
    وشخوصهِ الفاعلية فيه الذين أدوا إلقاءا

ً
 كبيرا

ً
تناول قدرا  

ً
  منصوتيا

هذا التاول اقترن بالكثير من الظواهر المسرحية التي عالجت قضايا الحرب من   التغاير والتمايز والإختلاف

خلال الأثر الجمالي للصوت والإلقاء وهي تكشف الدلالة الرمزية للصورةِ المسرحية من الثورة , أو الإنتفاضة 

  , أو الهمة لتعكس دلالات أخر 
ً
 إلى البناء الدرامي وتارة

ً
ى تناهض موضوع الحرب ببعدٍ دلاليٍ مُميز يخضع تارة

أخرى يترجم العرف الاجتماعي الذي يحدد معناه ويضبط مدلولهُ فان إلتقاء الصورة القصرية التي تحددت  

ي من اجلها خرج  في مصير الإمام )الحسين >ع<( وَ )عبدالله( لم يميزها إلا من يعرف قيمة ودوافع المبادئ الت

نفسهُ  الاجتماعي  للعرف  الخضوع  هذا  وإنَ   . الدال  بذاك  الصوري  المدلول  هذا  إرتباط  في  )الحسين>ع<( 

 , وتساؤل  
ً
يكشف عن ميزته في حوار بائع الحكايات الذي يلقيه بأسلوب الإستهجان : ليس الوجه إلا خداعا

التر  بأسلوب  للحرب  يذهب  لا  ان  زوجها  تطلب من  تمض ي  الزوجة حين  ان   
ً
كان ضروريا )هل   : والتوسل  جي 

بأسلوب التساؤل   يلقيه  , وفي حوار العريف صباح حين   )...  إلا الذي كان 
ً
.. أما كان ممكنا للحرب وتتركني؟ 

الممزوج بالنصيحة : )سيقتسمون عمرك أطفالك وامرؤتك( . كل تلك الحوارات أسست صورة التوتر الجمالي  

تفوق    حُ عن علاقة مركبة تقترنُ بظاهرة الحرب وويلاتها بخطابٍ دلالي يوحي الىوخلخلة افق التوقع بأثرٍ يشي 

والتعب من هذا الليل المتساوي الأضلاع حين    الانكسار الصورة فحين يتهالك )عبدالله( ويلقي حوارهُ بصورة  

القاتلة   نتظامالا وحالة  واتساعهيقولها كرمزٍ دال على صورة وضع الجنود وهم في الجبهة ترمز صورة السجن 

 أخرى للتاجر حين يلقي وبإزدراء )اضلاع الأمم المتحدة(  
ً
و هنا تنبثقُ صورٌ أخرى أمام عبارة  فيه . وتؤكدها عبارة
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حين يقولها الجندي محمود وهو يضحك بأعلى صوته فكيف تتصف الطلقة ب)الرعونة(    ( الطلقة الرعناء)

راجع ولا تتعاطف فهي )رعناء( رغم  أي اهتمام لكل ش يء ولا تت  لأنها في الحرب لا تميزُ بين شخصٍ وآخر ولا تعير 

وإذا ما تحولنا إلى المشهد الآخر استوقفنا تكوينٌ صوري يتنفسُ أكسير التواصل في صناعةِ معنى    .  انها جماد

الحريق الذي يصرخُ بهِ )عبدالله( وتؤيدهُ همهمات الجوقة وأدائها الحركي فقد صورت الأصوات حالة الإحتراق 

متزج مع الأهازيج ليتوج بإستقراءٍ آخر    الداخلي ل)عبدالله( والإحتراق المادي كأنعِكاسٍ للحرب في أداء الجوقة
ُ
الم

خرى 
ُ
وفق بنى متوالدة وكأنهُ قرار رفض )عبدالله( للحرب حين يقول : تلثم ! .. ثم تظهر المجموعة بهمهماتٍ أ

م( . هذا التنميط الصوري يحددهُ البناء الدرامي  
َ
فق مُلث

ُ
م( وهي تقول : )تلثم فالأ

ُ
وهي تبوح ب تلثم .. وتظهر )الأ

وعملية إخفاء الوجه هي صورة رافضة للحرب    الاحتراقالصورة القصرية مع صورة    فالالتقاءولهِ الواضح  بمدل 

 رافضة للخضوع كعرفٍ وهي أ
ً
 .  اجتماعييضا

        ) تكويناتٍ صورية   , القاء , جسد   , لغة  لقد استطاع المخرج ان يحصر الأثر الجمالي من خلال ممثليه ) 

دَ 
َ
قٍ جمالي يمارسُ تحرشهُ الفكري فقد كان معطيات الحركة مع الحوار محسوبٌ بحركةٍ وزعها على شكل ت

ُ
ف

 للبلاد 
ً
بدقة على مساحةِ خشبة المسرح إلى ان يصل المشهد الأخير ليعلن )عبدالله( إنسحابهُ وهوَ يقول وداعا

ش الحروب . وتدعمهُ الصورة من  التي أورثتنا الألم ثم يقول : الى ما الى ما الى ما ... وكأنهُ يقول إلى متى نبقى نعي

كِلُ مع )عبدالله( نصبٌ اسطوري  
َ
ش

ُ
ت ليظهر القناص من فوقها وهو يصب  خلال حركة )سقالة البناء( التي 

السائل عليه كصورةٍ من صور المحاكمة وينتهي وهو المدان في تلك القصة ليعكس لنا مرسل العرض )المخرج(  

بَطن    فهمهُ لتركيبة )بيرس( الثلاثية للدلالة
ُ
من )مايرهولد( وغير ذلك من المعالجات التي    بابتسامةوالوجع الم

تقنيات العرض وتوظيف مفرداته قدمها المخرج على شكل قطعة    استخدامكشفت وعي الصورة المسرحية في  

   العراقي.حية من تاريخ معاناة المجتمع 

 النتائج 

  / جاء الأثر الجمالي للإلقاء الصوتي في بناء العلامات  1
ً
ف تارة وبشكلٍ اقتصاديٍ تارة

َ
ث
َ
 بشكلٍ مُك

ً
المرمزة صوتيا

 يبتعد عن التوسع في توصيل قصديتها . 
ً
 يبالغ المخرج في تكثيف الصورة ومرة

ً
خرى فمرة

ُ
 أ

 على مُستوى  /  2
ً
لِ مشاهد العرض وهذا   الاتصال حقق الأثر الجمالي للإلقاء الصوتي وظيفة

ُ
والتواصل في ك

( في آنٍ واحد 
ً
 للعرض( وَ )مُرسِلا

ً
 عن النص الشعري ليكون المخرج )مؤلفا

ً
يبرر إعتماد خطاب العرض فضلا

  
ً
أي ان المخرج هو من يرسمُ صورة العرض وعليه وقعت مسؤولية التوحيد والتوجيه في توظيف الملفوظ صوتا

. 
ً
 وإلقاءا

 من الأسلوب التعبيري والتقديمي إلى الأسلوب   / إرتسمت 3
ً
 رمزيا

ً
 تعبيريا

ً
 صوريا

ً
آلية التحول في المشاهد شكلا

 التمثيلي في عملية الإلقاء .

/ أعطت شخصية البطل )عبدالله( صورة الصراع بدلالةٍ صوتيةٍ لتحويل طريقة الإلقاء المسرحي السردي    4

 لبٍ جاهزة إعتمدت الخبرة والمهارة في ذلك . إلى علاماتٍ ودوالٍ مُتتالية في صورة قوا

/ إستند الأثر الجمالي على صورٍ ترمز إلى واقعٍ متذبذب )بنية مركبة متحولة ومتغيرة( ترتكزُ على واقع حياة  5

الحرب وعلى صورة تجسيد الموقف الذي يعيشهُ الفرد في الحرب ومعالجة هذا الموقف ب)المواجهة( مابين  
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  العصر، صور العرض متناسبة وطبيعة تحولات    جاءت لذلك    المتلقي،لإنسان / العرض /  الممثل / الدور / ا 

 غير 
ً
 تفاعليا

ً
 مألوف. وصراعاتهِ التي أفرزت واقِعا

  اعتمدتاللغة الشعرية المصحوبة بإلقاءٍ مُتميز من اهم عناصر الخطاب الدلالي في العرض المسرحي وقد  /  6

رية التي تخاطب الذاكرة الجمعية للفرد العراقي بصورٍ ورموزٍ وإشارات العينة بالدرجة الأساس على تلك الشاع

 ذاك. الصوت اللغوي ذات الثيمات المشاكسة لسلطوية النظام آن 

 الاستنتاجات 

/ هناك توازن شكلي ووظيفي في كل صور العرض الذي يحوي على أثرٍ جماليٍ في الإلقاء يخلقهُ المخرج من  1

 والحركي. على نحو المستوى الصوتي   والانفعالية، درامية خلال المواقف والصراعات ال 

يرافقها أو  / أفرز الإلقاء الصوتي  2  أن 
ً
لزاما في أساليبهِ المتعددة صدقية التجسيد في عروض الحرب وكان 

 من قبل المخرجين 
ً
 ومضمونا

ً
 العراقيين.يوازيها الأثر الجمالي الفني شكلا

/ تمكن المخرج المسرحي من خلال المعالجات الإخراجية للأداء الصوتي من تطوير الفعل الدرامي عن طريق  3

. المواقف والأحداث الواقعية والتاريخية وبنائِها  واستعارةالتلاعب بالطبقات 
ً
 دراميا

وت في الأداء الصوت مع الموسيقى أو الصوت مع التفخيم وتنوع مستوى درجات الص  اتحادعملية    جاءت/  4

 التمرين.الصوتي على مستوى الخبرة والممارسة وليس فقط على مستوى 

أعضاء التصويت والتلفظ مع التنفس تشكل المكون    واستثمار  قصدي،/ ان أثر تنوع الأساليب على نحو  5

اللغة،  وبالتالي    جزء من الكلام  والاثنانالأساس ي للأثر الجمالي والإلقاء أسلوبية التلفظ ولهُ مقوماته وتقنياته  

في الصوت   فعلى التغيير الصوري  بالدراية والدربة )التدريب( على مظاهر  يلم  الملقي الذي يبغي التمكن أن 

 جمالي. لإظهار دالٌ سمعي / بصري ذا أثر  الحركي، والإلقاء كألمامهِ بدراية وتدريب الجسد للتمكن 
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The aesthetic effect of vocal recitation in building the theatrical image 

 
Kazem Imran Musa 

 

Abstract: 

      Between the duality of sound and image, the completeness of the actor’s personality at the 

director comes to announce the birth of the appropriate theatrical role for that character as the 

basic and inherent element of the artwork, within his working system in the pattern of vocal 

behavior as well as motor/signal behavior as he searches for aesthetic and skill proficiency at 

the same time. 

      This is done through the viewer’s relationship with the theatrical event, which the director 

considers as an area of active creative activity in relation to (the work of the actor) through 

vocal recitation and the signs it broadcasts in order to fulfill the requirements of the dramatic 

situation and what it requires of a visual vision drawn in the form of an integrated and clear 

artistic image of the role with a collective understanding. Therefore, the actor had to master 

the art of speaking just as he mastered his control of movements and gestures, as well as 

recitation, chanting, screams and singing accompanied by music. 

        Therefore, this research came to address this study through two important topics, namely: 

First: the concept of recitation and the study of its theatrical methods. 

Second: Directorial treatments for diction in building the theatrical image. 

        Through them, the researcher reached several important results that highlighted the most 

important aesthetic aspects of the theatrical discourse, which the director dealt with in order to 

fit and harmonize between the vocal aspect and the visual aspect of the theatrical performance. 

Including: First: The recitation is the extension of the sound in the place, and the artistic 

expanse it carries that plays the informative mediator between the ideas, desires and motives 

that the director works to achieve, to produce his dramatic images with different 

interpretations. 

And secondly: - The aesthetic effect of vocal recitation in the artwork is represented as a tool 

for transforming the manifestations of the show and contributing to its visual construction, 

leading to a social reading that allows decoding the symbols and codes of the theatrical show. 

Third: - These skills have theoretical foundations and rules that contribute to the completion 

of the actor who proceeds to continue training on them permanently . 

 

Keywords: impact, recitation, theatrical image 

 



669 

 

 DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1254 

تأثير الاستبدال الجزئي للأكاسيد القلوية بأوكسيد 

 على زجاج الخزف واطئ الحرارة (Li2O) الليثيوم
 1احمد هاشم الهنداوي 

  

Al-Academy Journal 

19المؤتمر العلمي -كلية الفنون الجميلة-بغدادجامعة   

ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229  
Date of receipt: 8/4/2023 Date of acceptance: 27/4/2023 Date of publication: 15/8/2023 
 

                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 
 

 الملخص:

         ( إضافة  تـأثير  دراسة  البحث  )O2Liيهدف  يحتوي  قلوي  زجاج  الى   )O2O,Na2K  كل ان  وبالرغم   )

( اقل بمرتين  O2Liفالوزن الجزيئي )  يميزه،الاكاسيد القلوية لها خواص مشتركة الا ان كل أوكسيد له ما  

فضلا عن انه صاهر قوي جدا لذلك لا    قليلة، ( لذا يضاف بنسب  O2K( وثلاث مرات من ) O2Naمن وزن )

ى، فقد اضيف الى زجاج قلوي ينضج بدرجة يستخدم لوحده وانما يحل بدل جزء من اكاسيد قلوية أخر 

( كمصدر 3CO2Li( وقد استعملت كاربونات الليثيوم )O2Na%( بدل )2.0,1.4,1.2,0.8,0.4مْ بنسب )980

( وتم حرق النماذج وتبريدها على  Whitewareللأوكسيد. طبقت خلطات الزجاج على جسم فخاري ابيض ) 

أجريت   بعدها  مبرمجة.  توقيتات  والمايكروسكوبي،  وفق  الظاهري  الفحص  والحسابات:  الفحوصات 

النتائج  تحليل  وبعد  الخدش،  ومقاومة  الصلادة  الحراري،  التمدد  السطحي،  الشد  اللزوجة،  الكثافة، 

 .ر اقل تأثيرا ( له تأثيرات متفاوتة على خواص الزجاج بعضها مؤثر والبعض الاخO2Li) ومناقشتها، تبين ان

 المقدمة: -1

ــا يصــــنف الز  والتصــــنيف  والكيميائيــــة، ، الضــــوئية الفيزيائيــــة، الميكانيكيــــةجــــاج بعــــدة تصــــنيفات م هــ

ــاحي يحــــدده خ ــامي  الاو  لمــــواد المكونــــة ل خلطــــاتاصــــائص وســــلو  و ســــب الكيميــ 2RO-) ســــيديةكبحســــب ايجــ

OO,R2R-3R2O) . أنــــــواا الزجــــــاج اســــــتعمالا تــــــي صــــــناعة الخــــــزف اذ تكــــــون المــــــواد  أكثــــــرفالزجــــــاج القلــــــوي هــــــو

ــة O2O,Li2,KO2Naالصــــاهرة فيــــه اكاســــيد ) ــا دشــــتر  بالعديــــد مــــن الصــــفات العامــ ــالرغم مــــن اكهــ ــان كــــل ( وبــ فــ

التقليــديين  همــا بوتاســيومالصــوديوم وال  وكســيديأف أوكســيد م هــا يمــنا الزجــاج خصــائص تختلــف عــن الاخــر.

( وبــرغم اســتخدامه القليــل لندرتــه فانــه O2Liاما أوكســيد الليثيــوم )( e)raEarthenwتي زجاج الحرارة الواطئة 

 .تختلف عما تي الزجاج ايحتوي على الاكاسيد القاعدية والقلوية الأخرى   متعددة تأثيراتيضفي على الزجاج  
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  النظري:الجانب   -2

 Lithia  (O2Li:)-الليثيومأوكسيد   -1.2

ــي الزجـــــــاج   هـــــــو أوكســـــــيد قلـــــــوي يعمـــــــل صـــــــاهر تـــــ

ومصــادره  O2O,Na2(Kوكســيدي )أمقاربــة لنتــائج ونتائجــه 

ـــــــــــــــــــوم ) ـــــــــــــــــــات الليثيــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ثويد 3CO2Liكاربونــــــــــــــــــــــ ( والفلســــــــــــــــــــــ

(Fledspathoid) ــى الليثيـــــــــــوم لنـــــــــــدرة هـــــــــــذه و  ايحتويـــــــــــة علـــــــــ

يضــــــاف ،  ةالمصـــــادر فانــــــه مــــــن الاكاســــــيد الصــــــاهرة الثمينـ ـــــ

 ,Singer & Singer) (Britt, 2004, p. 23) مــ  الاكاســيد القاعديــة الأخــرى % 3-1هــذا الاوكســيد بنســبة لا تزيــد 

1963, p. 121)  مــن هــذه الاكاســيد ولــعن بــديلا ع هــا ليحــل محــل جــزء (Hamer, 1975, pp. 183-184) ،

تــي انــه  ــديد التفاعــل وهــذا يســ ب ســيولة عاليــة وبالتــالي لزوجــة منخفضــة وزيــادة تــي  ويمتــاز أوكســيد الليثيــوم

زجــاج ايحتــوي عليــه تــتقلص وقتــا وحــرارة بالمقارنــة مــ  وبهــذا فــان دورة حــرق ال  (Rhodes, 1973, p. 21)البريــق 

لا يحتــوي عليــه ن يجــة قــوة الفعــل الصــاهر، وهــذا يســما بتضــمين تركيــب الزجــاج كميــات اكبــر مــن  اخــرزجــاج 

(2,SiO3O2Al ) 20-(22 ــد ســطحي مرتفــ   وذوهــذا يــؤدي الــى زجــاج(Taylor & Bull, 1986, pp.  ،  فضــلا عــن

ال مــ  الاكاســيد القاعديــة الأرضــية ) (Fluxذلــك فــان أوكســيد الليثيــوم يعمــل كمســاعد صــهر)  ,BaO, MgOفعــل

CaO)  يمتلـــــك أوكســـــيد الليثيـــــوم معامـــــل تمـــــدد مـــــنخفض بالمقارنـــــة مـــــ  الاكاســـــيد القلويـــــة الأخـــــرى لـــــذا فانـــــه .

 Hamer) تــي الزجــاج( مثلا ذو معامل التمدد العالي لخفض  سبة التجزا O2Naيستخدم بديلا عن جزء من )

& Hamer, 2004, pp. 165-167). ( الليثيــومLi مــن العناصــر الخفيفــة وزنــه الــذري )(بالم 6.9 )مــ   قارنــةNa 

(22.9(  ،K  (39.01و )Ca (40.08 امــا ) العناصــر  لأكاســيدالاوزان الجزئيــةO2Li (29.88 ،) O2Na (61.97 ،) 

O2K (94.19 ) ،ولصــ ر قيـــا  ذرة الليثيـــوم فـــان هـــذا يجعـــل  وهنــا يلاحـــو ان وزن أوكســـيد الليثيـــوم هـــو الأقـــل

مــــن  أكبــــران نفــــن الــــوزن مــــن الاكاســــيد أعــــلاه يكــــون لأوكســــيد الليثيــــوم كميــــة وكســــيده مضــــ وطا ممــــا يع ــــي أ

  قد يؤدي الى خلل تي بنية الزجاج ولهذا يضاف بنسب قليلة.  الجزئيات وهذا

 الحرارة: اطئ الزجاج الو  -2.2 

مــداه  الحــرارة يكــون  الــواط  وواطــ ، متوســ   عــالي، حســب درجــات حــرارة النضــج الــى  يصــف الزجــاج

يعتمــد هـــذا  ، )3او 1-2) (2ROوالحـــامض )( RO-O2R) بــين القاعــدة   العلاقـــة    وفيــه تكــون  مْ( 1100 – 750)

ــى   ( و ســــــبة اقــــــل مــــــن الاكاســــــيد القاعديــــــة الأرضــــــيةAlkalineصــــــاهرة )كمــــــواد  الاكاســــــيد القلويــــــةالزجــــــاج علــــ

(thrAlkaline Ea ،) ( 2امــا  ســبةSiO-3O2Alتكــون منخفضــة بالمقارنــة مــ  أنــواا الزجــاج ذ ) ات درجــات النضــج

 .(Green, 1975, pp. 99-101)، (Al-Zamzami & Al-Shaibani, 1996, pp. 184-185)  الأعلى

 والنتائج:  جراءاتل ا -3

 :(Body)  الجسم الفخاري  -1.3

أرضـــــــــــــــــــــمة  ورمــــــــــــــــــــل % 80كــــــــــــــــــــا لين دويخلــــــــــــــــــــة  (متكونــــــــــــــــــــة مــــــــــــــــــــنتــــــــــــــــــــم تحضــــــــــــــــــــير خلطــــــــــــــــــــة طينيــــــــــــــــــــة  

ل حصـــــــــــــــــــول علـــــــــــــــــــى جســـــــــــــــــــم فخـــــــــــــــــــاري بدرجـــــــــــــــــــة بيـــــــــــــــــــا  هـــــــــــــــــــذه المـــــــــــــــــــواد ، واســـــــــــــــــــتخدمت )% 20المطحـــــــــــــــــــون 
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ـــــــــــــــل  ـــــــــــــــة لتقليــــــــــــــــــــــ ــأثيرعاليــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ــى  التــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــو ي علــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــاج، اللــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــا   الزجــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــاذج بقيــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــكلت النمــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــ

  مْ.1000حُرقت بدرجة حرارة سم( وبعد الجفاف 1×سم15×سم15)

 (:Glazeالزجاج ) -2.3

مفر   -1 زجاج  اعتماد  )تم  )  خالي   W)  1983, p. 4)-(Winger Ltd., 1981 1455ت  قواعده  O2Liمن   )

(O2O,Na2CaO,K )سيليكا.% 8 بإضافة وتم دعديله   

ضـــــــــــــــــــــيف الـــــــــــــــــــــى خلطـــــــــــــــــــــة الزجـــــــــــــــــــــاج الرئعســـــــــــــــــــــة 3CO2Liتـــــــــــــــــــــم اعتمـــــــــــــــــــــاد كربونـــــــــــــــــــــات الليثيـــــــــــــــــــــوم ) -2
ُ
( وأ

 %(.  5،4،3،2،1)  بنسب

التدرج    اجريت -3 قيا   الزجاج  الحجميعملية  متحركة    مايكروسكوببواسطة    للمواد  قاعدة  ذو 

) وذلك بقيا   ال ربلة    عملية  حوالي    (، µm 75بعد  قيا   تي    35-30تم  داخلة  مادة  لكل  حبعبة 

لت  الزجاج  )  القياسات  اص ر  حديدتكوين  )   30.7µmوهي  واكبرها   )63.8µm   )  المعدل فضلا عن 

(53.4µm  ل ) تي القيا  ل حبعبة كل الحبعبات وقد اعتمد أطول محور.                           

بورسلينية   -4 بطاحونة  المواد  خل   تم  العالي  التجا ن  تمت    (ساعة/م200)  ول ر   ثم  خلطة  لكل 

 (.µm 60عملية ال ربلة تي )

بقـــــــــــت خلطـــــــــــات الزجـــــــــــاج بطريقـــــــــــة الـــــــــــرش ) -5
ُ
 1.0 تقريبـــــــــــا بســـــــــــمكعلـــــــــــى النمـــــــــــاذج الفخاريـــــــــــة ( Sprayط

 ملم.

A-Li-5 A-Li-4 A-Li-3 A-Li-2 A-Li-1 *A-Li-0 
Ox. Grs. 

% F.U. % F.U. % F.U. % F.U. % F.U. % F.U. 

2.0 0.178 1.60 0.144 1.20 0.110 0.80 0.076 0.40 0.037 -- -- O2Li 

O2R 

 

RO 

8.0 0.343 8.40 0.366 8.80 0.392 9.20 0.417 9.60 0.445 10.0 0.472 O2Na 

3.12 0.087 3.12 0.089 3.12 0.091 3.12 0.093 3.12 0.095 3.12 0.096 O2K 

8.28 0.391 8.28 0.40 8.28 0.406 8.28 0.414 8.28 0.422 8.28 0.431 CaO 

9.9 0.258 9.90 0.263 9.90 0.267 9.90 0.273 9.90 0.278 9.90 0.284 3O2Al 3O2R 

56.2 2.489 56.2 2.543 56.2 2.585 56.2 2.636 56.2 2.689 56.2 2.745 2SiO 
2RO 

12.5 0.473 12.5 0.483 12.5 0.491 12.5 0.501 12.5 0.511 12.5 0.522 3O2B 

740 780 860 900 950 980 .OC -T 

5% 4% 3% 2% 1% 0% 3CO2Li 

*A = Alkaline Glaze, Li-0,1,2,3.4,5 = Percentage of Li2CO3 

 ( الصيغ الكيميائية و سب الاكاسيد المكونة للزجاج  1.3جدول ) 
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 حرق وتبريد الزجاج:  -3.3

 برنامج الحرق:  -1.3.3

 ةقــــــــد دســــــــ ب خلــــــــل تــــــــي طبقـــ ـــــبعـــــــد وضــــــــ  النمــــــــاذج تــــــــي الفــــــــرن ول ــــــــر  التأكــــــــد مــــــــن عـــــــدم وجــــــــود رطوبــــــــة        

 ولتحديــــــــــد معـــــــــــدل ارتفــــــــــاا درجــــــــــة الحـــــــــــرارة لمـــــــــــده ســــــــــاعتينو مْ 110 لدرجــــــــــةالزجــــــــــاج تــــــــــم د ـــــــــــخين النمــــــــــاذج 

بقت
ُ
   التالية:العلاقة    ط

(Abu Safiya, 1982, p. 42). 

𝑇1 − 𝑇2

𝑡
=

مقدار الارتفاا تي درجة الحرارة

زمن الحرق 
=  معدل ال  خين  

T1  = النضج ال هائية.درجة حرارة 

T2   = مْ(.110) التجفيفدرجة الحرارة 

   t النضج. الى درجة حرارة مْ( 110 )بعد= عدد ساعات الحرق 

 عدد ساعات حرق الزجاج ومعدل ارتفاا درجات الحرارة.(  1.3)  جدول 

 

 برنامج التبريد  -2.3.3

وذلك    ةالتهوية م لقوفتحة  النضج تر  الفرن ليبرد م  بقاء فتحه المراقبة    حرارةبعد الوصول الى درجه         

كان    إذاكزيادة  سبة التبلور )عدم حدوث تبريد سري  يؤدي الى اجهادات قد دس ب مشاكل تي طبقة الزجاج ل 

بقت الحرارة    ةانخفا  درج ولتحديد معدل (،Crazing)  هنا  احتمال لحدوثها( او تكسر طبقة الزجاج 
ُ
  ط

 التالية: العلاقة

𝑇1 − 𝑇2

𝑡
=

مقدار الانخفا  تي درجة الحرارة

زمن التبريد 
=  معدل التبريد  

T1 =.درجة حرارة النضج 

T2 =   مْ(.  25)ال رفة درجة حرارة 

  t  =  التبريد.عدد ساعات 

 

Maturing temp./Co Firing/h /hoRate of temp. rise C 

980 8.7 100.0 

950 8.5 98.8 

900 8.0 98.7 

860 7.6 98.6 

780 6.8 98.5 

740 6.4 89.4 
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 ( عدد ساعات التبريد ومعدل انخفا  درجة الحرارة 2.3جدول ) 

 

 والنتائج:الفحوصات  -4

 والمايكروسكوبي: اهري ظص الحالف -1.4

النسيجي وايحتوى  للسطا  الضاهرية  السمات  على  للتعرف  الفحص  الزجاج    الميكروسكوبي   اجري  لطبقة 

 جزيئات صلبة عالقة(. لم تظهروبالتالي الزجاج تي انصهار كامل  )مكوناتوتبين ان 

 

Glazes 
Bubbles* Glossy* Transparency* Rate of* 

crazing 980C0 ΔT-C0 0980C 0C-TΔ 980C0 0CΔ-T 

A-Li-0 2 2 2 4 4 4 4 

A-Li-1 2 2 2 4 4 4 4 

A-Li-2 1 2 2 4 4 4 3 

A-Li-3 1 3 1 3 4 2 2 

A-Li-4 1 3 1 3 5 2 2 

A-Li-5 1 4 1 3 5 2 2 

 .(    5,4,3,2,1,0)*( درجات التقييم ) 

 للزجاج.   ايكروسكوبيةالظاهرية والم  الخصائص ( 1.4جدول )

 

 فحص التمدد الحراري:  -2.4

التمدد حساب  معاملات    لأنواا  تم  باعتماد    (،Linear expansion) coefficientالخطيالتمدد  الزجاج 

(Singer & Singer, 1963, p. 548)  (glassproperties.com/expansion) (Fluegel, 2007, p. 8)   وقد اجري

ب الذي  تركي ال خاصية التمدد الحراري للزجاج والتي دعتمد على  على  (  O2Li)  تأثيرهذا الفحص للتحقق من  

التمدد من خلال  اجمالي  تي  يساهم  د ير  (Taylor & Bull, 1986, p. 78)خاصعته   كل عنصر فيه  ن يجة   ،

 درجة الحرارة.

oMaturing temp./C Cooling/h /hoRate of temp drop C 

980 9.55 100 

950 9.25 100 

900 8.75 100 

860 8.35 100 

780 7.55 100 

740 7.15 100 
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 للزجاج. الطولي ( معاملات التمدد 2.4جدول )

 اللزوجة: -3.4

النــو ي الثقــل  ( وتحركــه الــى الأســفل بــدف  مــنFluidityتــي ماحعيــة المنصــهر الزجــا ي ) هــاأهميــة اللزوجــة تحكم   

(Specific gravity) ، (layers Shear )(Hamer & Hamer, 2004, p. 390) ،تــي انــدماج الفقاعــات ونموهــا  و

لزوجـــة مكونـــات الزجـــاج ودرجـــات حـــرارة ا قيمـــة يحـــدد، امـــا الـــذي   الطينيـــة حو ســـطال وقـــدرة المـــاح  علـــى د طيـــة 

 حســابتــم ، و  (Chen & Halloy, 1987, pp. 168-169) ةكثاف ــال و  (Taylor & Bull, 1986, p. 193)النضــج 

تيــــــــة الكنمااللزوجـــــــة )و (P*S( )glassproperties.com/viscosity ، الديناميكيـــــــة )باســـــــكال*ثانيةاللزوجـــــــة 

 .(Bansal, 2007, p. 327)وهي )ن يجة تقسيم اللزوجة الديناميكية على كثافة الماح (   (.Stستوكن  

 

Stoke 

(cm2.s-1) 
log10(visc/Pa*s) ΔT-C0 

Stoke 

(cm2.s-1) 

log10(visc/Pa*s) 

at 980C0 
Glazes 

1.933 4.857 980 1.933 4.857 A-Li-0 

2.219 5.574 950 2.011 5.051 A-Li-1 

2.542 6.382 900 2.096 5.264 A-Li-2 

3.041 7.631 860 2.191 5.499 A-Li-3 

3.381 8.482 780 2.295 5.758 A-Li-4 

3.482 8.732 740 2.411 6.046 A-Li-5 

 ( لزوجة الزجاج بدرجات حرارة مختلفة.3.4جدول )

 

 

 

) o(cm/cm/C = 1-)o(C 6-X 10 

)oCat (210  
Glazes 

7.93 A-Li-0 

7.85 A-Li-1 

7.68 A-Li-2 

7.52 A-Li-3 

7.34 A-Li-4 

7.20 A-Li-5 
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 السطحي: الشد  -4.4

ان أهميــــــــــة الشــــــــــد الســــــــــطحي انــــــــــه عامــــــــــل يســــــــــيطر علــــــــــى مواصــــــــــفات ســــــــــطا وطبقــــــــــة الزجــــــــــاج واللــــــــــذان         

ــالتلين او الترطيــــــــــــــب ) ــا د يــــــــــــــرات كــــــــــــ  (، Crawling( والا  ــــــــــــــحاب )Gloss( واللمعــــــــــــــان )Wettingيحــــــــــــــدث فلهمــــــــــــ

ــي تحــــرر الفقاعــــات مــــن الزجــــاج  ــه يــــتحكم تــ  (Singer & Singer, 1963, pp. 538-539)فضــــلا عــــن انــ

(Taylor & Bull, 1986, pp. 218-219)  ايختلفــــةوتــــم حســـاب قــــيم الشـــد الســــطحي بـــدرجات الحــــرارة 

(glassproperties.com/surfacetension  )(Kucuk & Clare, 1999, pp. 149-153). 

 

mN/m 0C-TΔ 
mN/m 

oat 980C 
Glazes 

303.24 980 303.24 A-Li-0 

304.84 950 304.44 A-Li-1 

308.04 900 305.63 A-Li-2 

310.83 860 306.81 A-Li-3 

315.21 780 307.97 A-Li-4 

319.14 740 309.14 A-Li-5 

 ( الشد السطحي للزجاج بدرجات حرارة مختلفة.4.4جدول )

 الكثافة: -5.4

كثافــة بالمقارنــة مــ  اطــوار المــادة  أكثــر م هــا الصــلبةفالمتجا ســة  وادالم ــ بعــض خــواص حــددت  ظــاهرةالكثافة           

ــادة معامـــل  (، Durabilityمتانـــة ) أكثـــروبالن يجـــة  الاخـــرى  ــى زيـ ــة يـــؤدي الـ الانكســـار فضـــلا عـــن ان ارتفـــاا الكثافـ

(R.I.ودرجة بريق السطا )  (Al-Halwani, 2018, p. 211) (Fluegel, 2008, pp. 2622-2625). 

 

3g/cm Glaze 

2.5125 A-Li-0 

2.5115 A-Li-1 

2.5104 A-Li-2 

2.5094 A-Li-3 

2.5084 A-Li-4 

2.5074 A-Li-5 

 زجاج ال ( قيم كثافة  5.4)  دول ج
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 والخدش: فحص الصلادة  -6.4

 وقــد (Thornton & Colangelo, 1990, p. 245)( N Rockwell-15اجــري فحــص الصــلادة بنظــام )  

 قــــيم امــــا (.84.1-76.6وكــــان المعــــدل لكــــل النمــــاذج )لكــــل نمــــوذج  ءاتقــــرا 6واخــــذت ك ــــم  15و 3ســــل  حمــــل 

 (.6.5-7.0)(  Moh`s scale of Hardnessالخدش وحسب )مقاومة 

 

 مناقشة النتائج: -5

 اللزوجة: -1.5

( O2Liاللزوجــة مــ  زيــادة ) تفعــتر امْ 980فــي درجــة ف والكينماتيــة، تــم حســاب اللزوجــة الديناميكيــة  

وقــد يكــون ســ ب ، (Hamer, 1975, p. 287)اعلــى  ســ يا مــن القلويــات الأخــرى  تــي رفــ  اللزوجــة تــأثيرهوالــذي 

 (Hamer, 1975, p. 287) المنصـــهرإعـــادة تكـــوين أواصـــر لمركبـــات جديـــدة تـــي الزجـــاج أيضـــا ارتفـــاا اللزوجـــة 

(Fluegel, Varshneya, Earl, Seward, & Oksoy, 2004)  امــا ارتفــاا اللزوجــة بحســب درجــة حــرارة النضــج

وهــذا اثــر تــي  ســبة الفقاعــات التــي ترتفــ  مــ  ارتفــاا درجــة  ، ( وانخفــا  درجــة الحــرارةO2Liســباها زيــادة  ســبة )

 .اللزوجة

  السطحي:الشد  -2.5

ــالي ( 4.6( وذلـــك لان معامـــل  ـــده الســـطحي )O2Liزيـــادة  ســـبة )مـــ   ترتفـــ الشـــد الســـطحي  قـــيمان  عـ

مْ وبحســب درجــة حــرارة النضــج  980ويلاحو ذلك تي درجة  التوالي، ( على O2Na ,O2K( )1.5,0.1بالمقارنة م  )

وبشــكل عــام فــان الشــد الســطحي يــؤدي الــى  الحــرارة، ( هــو انخفــا  درجــة .S.Tوفلهــا ســ ب اخــر لارتفــاا )أيضــا 

-Singer & Singer, 1963, pp. 538)( وزيــادة  ســبتها تــي الزجــاج Reabsorptionإعــادة امتصــاص الفقاعــات )

539). 

 الكثافة: -3.5

 بالمقارنـــة (3غم/ســـم 2.013الكثافــة ) قليـــل ( O2Li) اضـــافة اســتمرارانخفضــت كثافـــة الزجــاج عنـــد 

 ن يجــــة انخفــــا  البريقب ــــ، وهــــذا أدى الــــى انخفــــا  طفيــــف ( 3غم/ســــم 2.329,2.270) (O2Na O ,2Kمــــ  )

( O2Li( )DȠ1.74معامــل انكســار ) وقــد يــؤدي .Halwani, 2018, p. 211)-(Al جلزجــاا( .R.Iمــل انكســار )امع

وبالتــالي البريــق عنــد اســتمرار  علــى مســتوى متقــارب للانكســار ظالحفــا ( الــىDȠ1.52,1.60) (O2O,Na2K) بعنمــا

وهنــا يجــب الاخــذ بنظــر الاعتبــار وجــود الفقاعــات وخاصــة تــي درجــات الحــرارة الواطئــة التــي  الأوكســيد، إضــافة 

 ,Allam) (3غم/ســـم8.13-2.125ان كثافـــة زجــــاج الخـــزف ) (. علمـــاDispersionدعمـــل علـــى دشـــتعت الضــــوء )

1964, p. 133).   

ــي   التركيـــــب ك وهنـــــا  عوامـــــل أخـــــرى مـــــأثرة  الشـــــفافية(ة بالنفاذيـــــة الضـــــوئية )للكثافـــــة علاقـــــة عكســـ

وبســ ب مْ تــزداد الشــفافية 980تي درجــة  وال ازية، الكيمياحي وبنية الزجاج ومحتواه من المواد العالقة الصلبة 

  الحرارة.الشفافية والعكن تي انخفا  درجة  ترتفعلذا االقوة الصاهرة يكون الزجاج متجا ن  
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 الحراري: التمدد -4.5

( كــــــون معامــــــل تمــــــدده قليــــــل O2Liباســــــتمرار إضــــــافة ) انخفضــــــتأظهــــــرت النتــــــائج ان قــــــيم التمــــــدد  

 (O2O,Na2Kلوجـــــــــــــــــــــــــود )التجـــــــــــــــــــــــــزا دون اختفائـــــــــــــــــــــــــه   ســـــــــــــــــــــــــبة هـــــــــــــــــــــــــذا تـــــــــــــــــــــــــي انخفـــــــــــــــــــــــــا  وإثـــــــــــــــــــــــــر (، 0.1896)

(digitalfire.com/oxide/li2oذو ) (0.5320 ,0.4545) معــاملي تمــدد عــاليين (Fluegel, 2007, p. 8)وتتــراوح ، 

 .(Taylor & Bull, 1986, p. 83) (8.0X  6-10) - (5.5X 6-10معدلات التمدد الطولي للزجاج )

 والخدش:الصلادة   -5.5

( O2Li) واضــــــــــــــم علــــــــــــــى الصــــــــــــــلادة ومقاومــــــــــــــة الخــــــــــــــدش عنــــــــــــــد إضــــــــــــــافة تــــــــــــــأثيرلــــــــــــــم يحــــــــــــــدث  

 Singer)( SiO3O2Al,2اضــــــــــــــافته قليلــــــــــــــة وان مكونــــــــــــــات الزجــــــــــــــاج المــــــــــــــؤثرة تــــــــــــــي الصــــــــــــــلادة ) ةلان  ســــــــــــــب 

& Singer, 1963, p. 557)  لـــــــــذا ظهـــــــــرت  جطـــــــــات الزجـــــــــا ســـــــــ تلهما عاليـــــــــة وثابتـــــــــة تـــــــــي خل ،

مــــــــــــــــ  الاخــــــــــــــــذ بالاعتبــــــــــــــــار ان ارتفــــــــــــــــاا درجــــــــــــــــة حــــــــــــــــرارة النضــــــــــــــــج  قيــــــــــــــــا النتــــــــــــــــائج متقاربــــــــــــــــة تــــــــــــــــي طريقتــــــــــــــــي ال 

 تؤدي الى صلادة اعلى ن يجة ت 
ل
  .مْ 25تي  الفحص  تم    وتجا ن عالي، وقد  ي صر قو ا

 الاستنتاجات: 

( الليثيوم  أوكسيد  من  جدا  واطئة  ان  سب  خواص  O2Liتبين  د يير  على  دعمل  ومواصفات  ( 

  فاعل  التأثير كان    الأخرى، فقدب تركي ته البنائية والكيميائية التي تميزه عن الاكاسيد القلوية   الزجاج بس

     على خواص أخرى.  تأثيراعلى بعض الخواص واقل  
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Effect of partial substitution of alkaline oxides with lithium oxide (Li2O) 

on low-temperature ceramic glaze 

 
Prof. Dr. Ahmed Al-Hindawi 

 

Abstract: 

          The research aims to study the effect of adding (Li2O) to an alkaline glaze 

containing (K2O, Na2O). Although all the alkaline oxides have common properties, each 

oxide has something that distinguishes it. The molecular weight of (Li2O) is two times less 

than that of (Na2O) and three times that of (K2O). Therefore, it is added in small proportions. 

In addition, it is a very strong flux, so it is not used alone, but rather replaces a part of other 

alkaline oxides. It was added to an alkali glass that matured at a temperature of 980CO in 

proportions (2.0,1.4,1.2,0.8,0.4%) instead of (Na2O), using lithium carbonate (Li2CO3) as an 

oxide source. The glazes mixtures were applied to a white pottery body, and the samples 

were fired and cooled according to programmed timings. After that, the tests and calculations 

were carried out: virtual and microscopic examinations, density, viscosity, surface tension, 

thermal expansion, hardness and scratch resistance. After analyzing and discussing the 

results, it was found that (Li2O) has varying effects on the properties of glazes, some of 

which are effective and others are less effective. 

 

Keywords: Alkaline oxides, Lithium oxides, Low temperature glaze, Glazes properties 
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 البحث: ملخص 

اشكال                 لمختلف  المسرحي  الشكل  وتنظيم  بناء  مسؤولية  عاتقها  على  المسرحية  التقنيات  أخذت 

العروض وكانت الاداة المهمة التي يمكن لصناع العرض الارتكاز عليها في تنفيذ الاعمال المختلفة على المستوى  

كون العرض  في  للصورة  البصري  التكوين  عناصر  اهم  من  والاضاءة   , والبصري  بعملية  السمعي  ترتبط  ها 

المسرحي   للعرض  والفكرية  الجمالية  القيم  تشكل  التي  التباين  عمليات  في  تحققه  ان  يمكن  وما  الابصار 

خاصة وان عملية ضبط عنصر الزمن والتوقيتات الخاصة بالاستلام او التسليم والتنقل وحركة الممثل هي  

لعرض وان عمليات التأخير والارباك في عملية  ما يمكن ان يحدد ايقاع المشهد والذي بمجموعه يمثل ايقاع ا

الجمالية   القيم  رفع  على  العمل  يمكنه  عنصر  اهم  والضوء  التقنيات  او  المؤثرات  انواع  مختلف  تنفيذ 

والفنية والفكرية للعرض في حالة ضبط عمليات تنفيذه والتحكم به لذا عمل الباحث على ايجاد بديل تقني 

الاخطاء يرافقه سهولة في عملية توزيع وتصميم الاضاءة واشكال مساقطها  وفني بسيط يعمل على تلافي هذه  

مختلفة   باختصاصات  فنيين  عن  عبارة  هم  الاضاءة  وتنفيذ  تصميم  مجال  في  الان  العاملين  اغلب  كون 

وبعيدة عن المسرح مما يجعل نسبة ورود الاخطاء كبيرة يتمكن هذا الجهاز من تلافي هذه الاخطاء التي قد  

وا او بخطأ تنفيذي لهذا يقترح الباحث عملية تصنيع جهاز يستطيع تنفيذ الاضاءة خلال العرض  تظهر سه

مما يدعو الى عملية تقليل نسبة الاخطاء التي قد تحصل خلال    ةالإضاءالمسرحي يكون بديلا تقنيا عن منفذ  

المسرحي   ف  بالإضافةالعرض  يساهم  مما  اوتوماتيكيا  به  والتحكم  برمجته  سهولة  في  الى  انتشاره  عملية  ي 

مختلف انواع المسارح حتى تلك التي لا يوجد فيها فنيين او تقنيين اضاءة وبتكلفة تصنيع بسيطة لا تقارن  

اربعة فصول ضم الاول   البحث  .ولقد تضمن  العامة  المسارح  في  الموجودة  التقليدية  التحكم  بتكلفة اجهزة 

التعاريف لكل المصطلحات التي وردت في عنوان البحث  الاطار المنهجي الذي احتوى مشكلة البحث ومجموعة 

 ومجموعة التعاريف الاجرائية التي عرف بها الباحث مجموعة المصطلحات يذكر منها :  

 

 
 .الجميلةكلية الفنون   /جامعة بغداد 1
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 The Components :المنظومة

بعملية   متداخلة  وعناصر  اجزاء  من  متكامل  لكيان  المتبادلة  العلاقات  مجموعة  هو   : الاجرائي  التعريف 

  تقنية عامة او منهج المترابط وظيفيا تشكل في النهاية لمبادئوفقا تفاعل مستمرة 
ا
  كلا

ا
 .معقدا

جترح الباحث تعريفا لهذا المصطلح حيث يعرفه بأنه ) عملية تنظيم تقني مبرمج لعناصر  الاشتغال التلقائي : أ

 لأداءالاضاءة وفق قاعدة محددة تشترك فيه مجموعة من العناصر المادية والبرمجية المختلفة والمتوافقة  

 وظيفة معينة  

 اما الفصل الثاني فلقد ضم الاطار النظري الذي احتوى على مبحثين هما : 

 لمبحث الاول :المكونات البصرية للمنظومة الضوئية . ا

 المبحث الثاني : الاشتغال التلقائي في العرض المسرحي  

 حيث توصل الباحث في نهاية الفصل الى مجموعة من المؤشرات التي استفاد منها في اجراءات بحثه يذكر منها :  

 هام وحسب طبيعة وشكل المتحسس  تستطيع المتحسسات والمستشعرات اداء الكثير من الوظائف والم  .1

اما الفصل الثالث فلقد تضمن اجراءات البحث التي احتوت طريقة تصنيع المنظومة وطريقة ربطها واشتغالها  

 داخل المسرح فيما ضم الفصل الرابع مجموعة النتائج والاستنتاجات التي توصل اليها الباحث : 

او مؤثراتها او بعض   بالإضاءةقنيات المتمثلة امكانية خلق بديل تقني يمكنه تنفيذ مجموعة الت  .1

 التقنيات الاخرى . 

سهولة التنصيب والربط من خلال مجموعة المدخلات والخطوط الخارجة التي تشابه مداخل   .2

 وخارج الاجهزة الاعتيادية والتقليدية 

 كما احتوى الفصل على مجموعة المصادر والمراجع التي استخدمها الباحث في كتابة بحثه . 

 : اشتغال تلقائي, المنظومة الضوئية      الكلمات المفتاحية

 الفصل الاول : الاطار المنهجي  

 مشكلة البحث : 

اشكال       لمختلف  المسرحي  الشكل  وتنظيم  بناء  مسؤولية  عاتقها  على  المسرحية  التقنيات  أخذت  لقد 

العروض وكانت الاداة المهمة التي يمكن لصناع العرض الارتكاز عليها في تنفيذ الاعمال المختلفة على المستوى  

ا في  للصورة  البصري  التكوين  عناصر  اهم  من  والاضاءة   , والبصري  بعملية  السمعي  ترتبط  كونها  لعرض 

المسرحي   للعرض  والفكرية  الجمالية  القيم  تشكل  التي  التباين  عمليات  في  تحققه  ان  يمكن  وما  الابصار 

الزمني  الضبط  عنوانها  شراكة  في  معها  يكون  الذي  الممثل  خاصة  الاخرى  العناصر  بمجموعة  لأرتباطها 

الخاصة بالاستلام او التسليم والتنقل وحركة  والتوقيت خاصة وان عملية ضبط عنصر الزمن والتوقيتات  

التأخير   عمليات  وان  العرض  ايقاع  يمثل  بمجموعه  والذي  المشهد  ايقاع  يحدد  ان  يمكن  ما  هي  الممثل 

يكون سببا في هبوط ايقاع العرض   يمكنه ان  التقنيات  والارباك في عملية تنفيذ مختلف انواع المؤثرات او 

وء اهم عنصر يمكنه العمل على رفع القيم الجمالية والفنية والفكرية  وتشويه صورته بشكل او اخر والض

بسيط   وفني  تقني  بديل  ايجاد  على  الباحث  عمل  لذا  به  والتحكم  تنفيذه  عمليات  حالة ضبط  في  للعرض 

يعمل على تلافي هذه الاخطاء يرافقه سهولة في عملية توزيع وتصميم الاضاءة واشكال مساقطها كون اغلب  



 عقيل عبد علي محمد............................................................................. التلقائي للمنظومة الضوئية في العرض المسرحيالاشتغال 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

681 

ا عن  العاملين  وبعيدة  مختلفة  باختصاصات  فنيين  عن  عبارة  هم  الاضاءة  وتنفيذ  تصميم  مجال  في  لان 

المسرح مما يجعل نسبة ورود الاخطاء كبيرة يتمكن هذا الجهاز من تلافي هذه الاخطاء التي قد تظهر سهوا او 

ناتج عن عملية ارباك وخوف اثناء العمل لذا صاغ الباحث عنوان بحثه )الا  شتغال التلقائي  بخطأ تنفيذي 

للمنظومة الضوئية في العرض المسرحي العراقي ( يتلخص بعملية تصنيع جهاز يستطيع تنفيذ الاضاءة خلال  

منفذ   عن  تقنيا  بديلا  يكون  المسرحي  قد    ة الإضاءالعرض  التي  الاخطاء  نسبة  تقليل  عملية  الى  يدعو  مما 

المسرحي   العرض  والت   بالإضافةتحصل خلال  برمجته  في عملية  الى سهولة  يساهم  مما  اوتوماتيكيا  به  حكم 

انتشاره في مختلف انواع المسارح حتى تلك التي لا يوجد فيها فنيين او تقنيين اضاءة وبتكلفة تصنيع بسيطة  

 لا تقارن بتكلفة اجهزة التحكم التقليدية الموجودة في المسارح العامة .

 تكمن اهمية هذا البحث في انه   

 ) الدمر , مكسر التحكم (  للإضاءةليدية  بديل عن المنظومة التق .1

 اختصار للجهد وزمن التصميم وحفظ خطوات التنفيذ .  .2

 اقتصاد في التكلفة مقارنة بأجهزة تنفيذ الاضاءة التقليدية .  .3

 هدف البحث : 

لمناطق   .1 تحسسه  عملية  في  الممثل  اداء  تقنية  لرفع  الاضاءة  تنفيذ  تقنية  تطوير  عملية  الى  يهدف 

 الاضاءة في العرض المسرحي وانتاج عرض متقن ومنضبط تقنيا  . 

 حدود البحث : 

 مكانيا : مسرح كلية الفنون الجميلة قسم المسرح ) مسرح الرواد ( 

 .  2021زمانيا : 

 تقنيات الحديثة واشتغالها اوتوماتيكيا . موضوعيا : يتناول عمل ال

 تحديد المصطلحات : 

 The Componentsالمنظومة : 

موزون،   كلام  تأليف  أي  الشعر(  مَ 
َ
ظ
َ
)ن ويقال  وجَمَعَهُ(  هَ  فَ

َ
)أل أي  مَ( 

ّ
ظ
َ
)ن الفعل  من  مأخوذ  اسم   :

ا
لغة

مَ ، أي  (Maalouf, 1956, p. 891)  و)المنظومة( اسم مؤنث لكلمة )منظوم(
َ
ظ
َ
، و"المنظوم اسم مفعول من ن

ب،  منظوم معضه إلى بعض، والمنظومة الفكرية أطروحةٍ تتضمن مفاهيم حول قضية فكرية" 
َ
 ,Traiba)مُرَت

2003, p. 522.) م، وانتظام، و
ُ
ظ
َ
نظم الأمر  ، ومن اشتقاقات المنظومة كلمة نظام وكلمة مُنظم، وتنظيم، ون

إلى بعض ونظمه "   بآخر أو ضم بعضه  ، ولكل منظومة ( .Manzoor, no, p. 466)على الميل "كل ش يء قره 

 نظامه.

: على أنه "مجموعة العلاقات المتبادلة والمتفاعلة أو العلاقات المعتمدة على بعضها  
ا
ويعرف النظام اصطلاحا

"
ا
 معقدا

ا
 .  (Mish, . 1973) والتي تشكل في النهاية كلا

ويعرف )جونسون( النظام على أنه "الكيان المتكامل المتحقق من أجزاء وعناصر متداخلة ومتبادلة التأثير في  

 ,A)  هي أجزاء النظام"  أداء وظائف وأنشطة محصلتها الأخيرة الناتج الذي يسعى لتحقيق النظام، والمنظومة
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1967, p. 4) الطريق والعادة 
ا
 ,Ibrahim)  "، والنظام هو وضع الأشياء أو الأفكار على صورة مرتبة، وهو أيضا

1983, p. 201) . 

( مستمرة  Systemالنظام  تفاعل  عملية   " هو  الأداء (  في  بعضها  مع  تشترك  بحيث  العناصر  من  لمجموعة 

 . (Optener, 1968) والعمل لتحقيق هدف محدد"

العرض   في  الفنان  يتبعها  أو طريقة  منهج  أو  نظام  وفق  على  الفنية  المادة  "مكونات  بأنها  المنظومة  وتعرف 

 للمبادئ التقنية العامة ، ول 
ا
 (p. 7 ,2016 ,.(2016))طبيعة ونوع المسرحية وأسلوبها" المسرحي وفقا

وهي ايضا " مجموعة العلاقات المتبادلة والمتفاعلة، او العلاقات المعتمدة بعضها على بعض والتي تشكل   

"
ا
 معقدا

ا
 (Sykes, 1976, p. 444) في النهاية كلا

"
ا
 (Webster, 1973, p. 184) وهي "مجموعة العناصر المترابطة وظيفيا

بعملية   متداخلة  وعناصر  اجزاء  من  متكامل  لكيان  المتبادلة  العلاقات  مجموعة  هو   : الاجرائي  التعريف 

  تقنية عامة او منهج المترابط وظيفيا تشكل في النهاية لمبادئاعل مستمرة وفقا تف
ا
  كلا

ا
 .معقدا

يجترح الباحث تعريفا لهذا المصطلح حيث يعرفه بأنه ) عملية تنظيم تقني مبرمج لعناصر    الاشتغال التلقائي :

الاضاءة وفق قاعدة محددة تشترك فيه مجموعة من العناصر المادية والبرمجية المختلفة والمتوافقة لاداء 

 وظيفة معينة  

 الاطار النظري :

 المبحث الاول : 

 المكونات البصرية للمنظومة الضوئية :

 متعددة في التعبير عن الجماليات المتنوعة في العرض المسرحي ، فمنذ أن وُجد      
ا
تتخذ إضاءة المسرح أوضاعا

في   الأعتيادية  كوظيفته  الدرامية  الأحداث  مجريات  عن  الكشف  غير  أخرى  وظيفة  للضوء  يُعرف  لم  المسرح 

لنور الكافي للإنسان كي يرى بها الأشياء على  الطبيعة ثم تحولت الى دلالات اخرى في فترات لاحقة  ، في توفير ا

عنصرا   تكون  التي  والجمالية  التعبيرية  العوامل  من  مجموعة  تمتلك  المسرحية  والاضاءة   ، وطبيعتها  حقيقتها 

من   والجمالية  الفنية  والقيم  الدرامية  للاحداث  الاخراج ودعمها  ترجمة فكر وفلسفة  يمكنها  والابداع  للخلق 

كونها تحمل مجموعة كبيرة    يب اللوني وشكل المساقط وشدة ودرجة الضوء الذي تنتجهخلال  عمليات الترك

العناصر ذات قيم جمالية متنوعة لكل   لتكون وحدة متكاملة وهذه  تتحد  يمكنها ان  من المضامين والدلالات 

التشكي الناحية  من  البعض  بعضها  مع  ارتباطها  نتيجة  تتولد  ان  يمكن  أخرى   وقيم  ذاته  بحد  لية  عنصر 

 ، فتسهم مجتمعة أو   رتباطاتها المتعدد أشكالا جماليةوالدرامية ، فيكون لها معاني بشكلها بذاتها أو بإ
ا
وفكرية

 على حدة في ايصال المعنى والهدف المقصود من ورائها من خلال الرؤية ذات البعد التحليلي ، ومن خلال  
ا
كلا

الى ما " ترجع  التي  من حيوية وإثارة ينظمها الشكل ، فالشكل لايجعل هذه  تكتسبه العناصر    التذوق وقيمته 

فالعلاقات التشكيلية     (Stallins, 1981, p. 97)العناصر مفهومة فحسب بل إنه يزيد من جاذبيتها ويؤكدها "  

فعالة في التعبير عن ماهية الأفكار المسرحية المطروحة المتوافرة بين عناصر الشكل في الاضاءة تسهم بصورة  

العرض المسرحي من خلال   في  الشكل  بمعاني  لتنهض  بينها  تتجانس وتتآلف فيما  العرض فهي  ضمن سياقات 

بها    ترتبط  التي  التكوين  ج مفردات  يؤكد  خلقهفالشكل  في  تسهم  التي  عناصره  المعنى    مالية  وإعطاءه صبغة 
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ظهره بشكله الذي أصبح عليه ، وهذه العناصر التي تحمل معها قيمها الفنية المتنوعة لابد لها من  المكتسب لت 

 فالاستخدامأن تذوب في ذلك الشكل المتكامل كي تكتسب قيمتهـا المجتمعـة من خلال الأشكال  المتكونة فيه .  

لف للعناصر بواسطة الإضاءة وتعاقب التنقلات والتغييرات للأحداث على الخشبة ، وبعلاقتها الجمالية  المخت 

والمساحات للشكل  والمكونة  المركبة  العناصر  باقي  التركيب    والفراغات  مع  تسحب  والظل  الإضاءة   " ان  حيث 

ية ملموسة إن لم يتحول الى حلم  الحقيقي للمشهد الى هيمنة الخيال والوهم ، ويمكن أن يتحول الحدث الى رؤ 

"  (Esgro, 1999, p. 81)    فالصورة المسرحية المعروضة على خشبة المسرح بتفاعل جميع عناصرها في التعبير

عن الشكل والمضمون تجد صدى إبداعها وتأثير جمالياتها في عين المتلقي وحواسه الأخرى ، من خلال تفاعله  

يحي وهذا   ، طبيعتها  ويفسّر  يفهمها  معاني  الى  والمحسوس  والملموس  والمسموع  المرئي  صياغة  إبداع  في  الى  لنا 

 ، وإدراك المتلقي لهذا الشكل وطبيعته ومعناه  "  فالعناصر الإسلوبية تتضافر  
ا
 معبرا

ا
الفنان الذي أنتج شكلا

على اعتبار    (Youssef, 2005, p. 168)  مجرد أداء المعنى وحده ، بل صياغة الشكل الأروع "  لتخلق الجمال ، لا 

ن الشكل هو الصورة التي يمكن من خلالها ادراك الاشياء لان الاضاءة يمكن ان تكون السبب الاكبر في اظهار ا

يقوم   للمعرفة حيث  بوابة  ارسطو  يعتبرها  التي  بالحواس  ترتبط  التي  الابصار  بعملية  الاشياء لأرتباطها  شكل 

الاشياء التي هي بنظره  مكونة من مادة وصورة،  الصور بوصفها اشارة اصطلاحية الى  منهجه في المعرفة على "  

" والفكر  الوجود  الصورة هي مصدر  تتلاقى    (Michelle, 1999, p. 74)  وهذه  ان  يمكن  الاحساس  فمن خلال 

هذ ماهية  تحقق  ان  يمكن  مجردة  صورته  موضوعا  فيكون  المشخص  بوجود  الموضوع  مع  المدركة  ه  الذات 

الصورة او الشكل فمن خلال الحس الذي يبلغ اهمية كبرى عند ارسطو ولا ينكره افلاطون ايضا رغم مثاليته  

حيث ان الحس عند كليهما " لا غنى عنه , لانه يعطينا المادة الخام للمعرفة ، لكنه انما يعطينا اياها معلومات 

لتنظيم هذه ا العقل  ان تدخل  بد  ، فلا  بينها  ما  مفككة لا صلة  ببعض واستخلاص  لمعلومات وربطها بعضها 

وهنا يمكن لعملية الفهم والتأويل    ( marhaba, 1988, p. 158)  يمكن استخلاصه منها ، بأتباع قواعد معينة "

عملية   في  والجمالية  المعرفية  خبرتنا  بمجموعة  محكومة  تكون  والتي  الشكل  او  الصورة  تفسير  في  تتدخل  ان 

تنظيم وترتيب الاشكال والاشياء المرئية وفق قيم جمالية تكشف بش يء من السمو خاصة وان الضوء يمتلك  

صر المكونة للصورة المشهدية بقوة تأثيرها في ذائقة المتلقي من خلال  قوة ديناميكية تستطيع تحريك كل العنا

فالإضاءة هي المحرك الرئيس ي لتشكيل الصورة المتكاملة للعرض أمام الجمهور  مجموعة التنقلات والتحولات ،  

نتائج  يتمخض عنها  إبداعيـة  ، فهي عملية  المتلقي  في ذائقـة  المباشر  تأثيرها  جمالية    وتتسيد المشهد من خلال 

مبهرة تتولد من الحركة المتاحة لها عبر حركتها في فضاء العرض ، وينتج عن ذلك متابعة المتلقي لها أكثر من أي  

في  التصميم  عملية  على  بالهيمنـة  تأخذ  بالضوء  الخاصة  فالديناميكية   " المشهدي  التشكيل  في  آخر  عنصر 

 .  (al-Basri, no date, p. 18)  ناصر البصرية " المراحل الأخيـرة من تصميم الإنتاج أكثر من جميـع الع 

 المكونات البصرية للضوء :

 :  اللون  .1

للعين ان تفرق وتميز بينها عبر حاسة  يتكون الضوء من مجموعة من الالوان التي تختلف في تدرجاتها ويمكن 

اللوني   الادراك  على  البصر وعملية  تعمل  الضوء  ترتبط لان شدة  متراكبان حيث  رديفان  واللون  الضوء  لان 

الك لسطوع  الضوئية  القيمة  فتزداد  اللون   "  ُُ زيادة شدة  وان  ، خاصة  اللونية  تل  الصِفة  وهو  اللون  أصل 
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فعملية الرؤيا تكتمل عند الانسان من خلال     (colleague, 2001, p. 24)الواضحة التي تُفرّق بين لون وآخر"  

الل  تمنحه صفة مختلفة ترتبط بما  و وجود  التي  التأثيرات  لون مجموعة من  ن والظل والضوء خاصة ان لكل 

اله  جالى ان " الشعور والإحساس بالألوان له م  بالإضافةيسمى بالبعد الموجي والتي يكون اللون الاحمر اطولها  

الذي يحقق حالة الشعور والمزاج لدى المتلقي فسلجيا  لان   (Al-Sheikhly, 1978, p. 184)ي "  س والنف الفيزيائي 

سخ الطبيعة ، وأن  
َ
أبسط الألوان وتحويلها هي التي    استخدام) الألوان كوسائط للتعبير عن انفعال وليست لِن

 أو يكون الهام (
ا
را فهي مهمة في حياتنا خاصة وان التأثيرات النفسية تأتي     (harbirt, 1986, p. 142)  تُحدِث تغيُّ

بين الاشكال الت ما  الباطن  ي نعرفها من جهة او بشكل اكبر في الالوان من الضوء نفسه كونها مرتبطة بعقلنا 

ؤثر ، أما التَحَسّس باللون هو الأثر ، أي أن    .والظروف التي راينا فيها الالوان خاصة وان  
ُ
الضوء أو النور هو الم

  " باللون  للتحسّس  سبّب 
ُ
الم هو  مخيلتنا    (Sherzad, 1985, p. 155)الضوء  في  مساحة  الاثر  لهذا  فيكون 

الخبرة   فإن  الألوان  مُشاهدة هذه  زمنية طويلة على  فترة  مَرّت   " وان  تأثيرها  يختلف حجم  ان  يمكن  وذاكرتنا 

  رجاعها حين نمرّ بظروف مماثلة " ستإ  نامكن يفي الذاكرة و   ه تمّ الاحتفاظ بهاالمرئية وإن غابت عن عقلنا ، إلا أن

(Hamid, 2014, p. 58)    تأثيرها على الانسان وذكرت في لذا اهتمت الثقافات القديمة بدراسة الالوان ومدى 

السماوية الجزء    الكتب  ان  يبدو  حيث  عمقا  السطح  او  الشكل  تمنح  ان  يمكنها  اللوني  التدرج  عملية  وان   .

يركز عليه الفن التشكيلي او  المضاء هو الاقرب عكس ذلك الذي يكون اكثر عتمة حت ى يبدو بعيدا وهذا ما 

 " فدرجة  واوسع  اكبر  تبدو  حتى  القريبة  او  الضيقة  للمساحات  عمق  اضافة  محاولة  عند  الاضاءة  مصممو 

ال  ومناطق  الإضاءة  الشديدة  المناطق  بين  النسبي  بالعظالنصوع  الشعور  يزيد   ، الفُُ لال    " ضائي  َُ مق 

(Fattah, Composition in the plastic arts, 1973, p. 131)   

 : التباين .2

يحاول الانسان منذ القدم للبحث عن ماهيات الاشياء التي تحيط به ويتعامل معها للاستفادة منها بأقص ى  

بيده   اداة  تكون  حتى  وجماليا  وفكريا  ماديا  وا  لإنتاج درجاتها  يتبناها  او  يحتاجها  الاشياء  اشكال  من  لتباين 

 من ظواهر الكون  ُُ وي كما ان التباين    والمواضيع التي بحث عنها وعن القيم التي يمكن ان ينتجها
ا
عد واحدا

في الحياة لذا  عمل على إعادة إظهارها بأشكال   ٍُ التي فطر على مشاهدتها والتعايش الإنسان خلال وجوده 

ترتبط بعضها مع البعض الأخر بعلاقات تجاورية او   فهي   عناصر الفن المختلفة  مختلفة لتوظيفها في انتاجٍ 

الاخر   القطب  او  المركز  يتغير  المركز  او  القطب  هذا  في  تغيير  أي  وان  مركز  او  قطب  منها  لكل  يكون  تضاد 

العلاقة   هذه  التباين    بالإضافةبسبب  ان  العناص  الى  ابراز  على  البنائية  يعمل  اثارة    للأشكالر  على  بقدرته 

مجموعة مدركات المتلقي وجلب انتباهه الى مراكز الاشياء واقطابها  والمناطق المهمة من خلال عملية تنظيم  

الملمس  ، الحجم  الاتجاه،  الشكل،   ، الخط   ، اللون   ( المتمثلة ب  للتباين  المكونة  العناصر  بفكر    مجموعة   )

لذا يمكن ان  يعرف بأنه :" نوع من المقارنة بين الاختلافات التي تظهر في هيئتين    ،  ومخيلة المصمم او المخرج  

اخر"   في جوانب  معينة ومختلفة  في جوانب  متشابهة  تكون  ان  يمكن  اكثر حيث   .Bassiouni, 1980, p)او 

من    (213 نستدل  الذي  التباين  يظهر من خلالها عنصر  التي  التجاور  عملية  تكون من خلال  المقارنة  وهذه 

العين   وان  الجمالية خاصة  من قيمته  يرفع  اضافيا  الشكل عمقا  تمنح  التي  الفروقات  خلاله على مجموعة 

ى انتاج الايهام والخداع  تبحث عن الاشياء المجسمة او تلك التي لها عمق او بعد ثالث كما يمتلك القدرة عل 
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يعرف   كما  تصميم  او  أي شكل  داخل  المتنوعة  المثيرات  مجموعة  نحو  العين  يقود  ان  يمكن  الذي  البصري 

ايضا بأنه :"  العلاقة بين شيئين متطرفين ، فهو تعبير عن الاختلافات وهذا ما يشير الى الوحدة في التباين ،  

   (Derrida, 1988, p. 26) أي هناك صلة بين الاجزاء المتضادة"

 الكثافة  .3

ان تحدد قيمة الضوء وشدته فهي "التباين داخل مساحة الصورة وهذا   التي يمكن  تعد الكثافة من الامور 

 ,Jamil, 2002)  التباين يساعد ادراكنا للتعمق حيث يظهر الجزء المضاء اقرب الينا والجزء المظلم ابعد عنا "

p. 20)   بين جزيئات المادة وكلما تزداد المسافات بين هذه الجزيئات تختلف كثافة انها تمثل المسافات  حيث 

قوة   حدد  ان  يمكن  والتي  جزيئاته  بين  تقع  التي  والمساحات  الضوء  على  ايضا  وتنطبق  معينة  بدرجة  المادة 

و  وتركزه  شبه  الضوء  وتبين  والتشبع  النقاء  درجة   " بأنها  ايضا  وتعرف  كثيف  ضوء  هذا  بأن  ونقول  شدته 

في   الحاضرة  الطاقة  كمية  وظيفة  وفق  المرئية  الصورة  مساحة  داخل  تباين  هي  والكثافة  اللون  في  النقاء 

راق اشعاعات الضوء المنعكس من سطح يملك درجة نقاء معينة ونوعية ملمس معينة للوصول الى درجة اش

ويكون ارتباطها بالعنصر الاخر وهي    (Jamil, 2002, p. 28)  لونية معينة تظهر مستوى التأثير في الاحساس " 

 القيمة التي يمكن ان ترتفع قيمة الضوء من خلال كثافته . 

 التكوين .4

ــير  ــي تفســ ــا التــــي هــ ــا قيمهــ ــة فــــي التكــــوين البصــــري ، ولكــــل منهــ ــي الشــــكل مــــن العوامــــل المهمــ تعتبــــر عمليــــة التنظــــيم فــ

كما ان للتكوين مجموعة من العناصــر التــي تعمــل علــى تشــكيله هــي " الخــط والشــكل لمعانيها ودلالاتها ووظائفها ، 

العالميــة التــي تفجــر اســتجابات عاطفيــة متماثلــة هــذه العناصــر لهــا لغتهــا والكتلــة والحركــة هــي عناصــر التكــوين . و 

نســـتطيع مــن خـــلال مجموعـــة العناصــر هـــذه تركيـــب  (Machelly, no date, p. 33) تقريبــا لـــدى المشــاهدين "

مختلـــف الاشـــكال مـــن مـــواد العناصـــر التـــي يمتلكهـــا الضـــوء مـــن خـــلال عمليـــة التنظـــيم والتغييـــر ب جـــم وقـــوة كـــل 

عنصر بمكن ان يتغير حجم قوة تأثير كل عنصــر بســبب تغيــر احســاس ادراك المتلقــي لهــذه العناصــر ومــن خــلال 

ضـــوء تجعــل حضــوره جماليـــا بعمليــة التركيـــز والتغييــر بقــوة عناصـــره لأنتــاج بـــؤر خاصــية التكــوين التـــي يمتلكهــا ال 

ر تشـــكيلية داخـــل الفضـــاء يمكنهـــا ان تخلـــق التـــوتر لان  ِ
غيـــّ
ُ
دّة الضـــوء تســـتطيع أن ت ر  حـــِ

غيـــُّ
َ
ر اللـــون وت غيـــُّ

َ
"لحظـــة ت

ضــفي عليــه كــل المــدلولات العاطفيــة "  الا ان عمليــة التنظــيم  (Bently, 1975, p. 27)الموضــوع بــالتّجلي ، وأن تُ

هـــــذه العناصـــــر يبقــــــ  الاســـــاس فــــــي انتـــــاج الشــــــكل العـــــام لصــــــورة المشـــــهد بعمليــــــة التركيـــــب مــــــع الكتـــــل والاشــــــكال 

الموجودة على الخشبة ليكون التكوين عبارة عــن  "عمليــة ترتيــب وتنظــيم العناصــر التصــويرية بهــدف خلــق وحــدة 

 . (Frederick, 1993, p. 266)  مفاهيمية"

 الصورة .5

لـــذا فهـــي "  الشـــكل النهـــائي لمجمـــوع اشـــتغال وتركيـــب كـــل عناصـــر الضـــوء بعضـــها بـــبعض  تمثـــل الصـــورة

تبـــاين فـــي القـــيم الضـــوئية المنعكســـة فـــي عـــين الانســــان مـــن بنيـــة ملموســـة ، تتشـــابك فيهـــا شـــبكة مـــن العلاقــــات 

القائمــــة بــــين العناصــــر ، وصــــولا الــــى حالــــة مــــن الاســــتقرار ، لتتحــــول الــــى وســــيلة ادراكيــــة تنقــــل لنــــا فكــــرة يلتقــــي 

وتختلــف ترجمــة الصــورة تبعــا لمجموعــة العناصــر  ( Jamil, 2002, p. 36)عنــدها مجموعــة مــن المشــاهدين " 

فالصــورة يكــون لهــا التــي تشــكلها فهــي تختلــف فــي مفهومهــا الجمــالي مــن خــلال قيمــة الموضــوع او امتــزاج عناصــره  
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 طابع ذهني تخيلي  كونها " اعــادة تكــوين الاحساســات البصــرية المســتلمة بفعــل قــدرة الحــواس، 
ا
حتــى تغــدو فعــلا

 داخـــــــل وســـــــائط الحمـــــــل والاشـــــــتغال،وان عمليـــــــة التكـــــــوين البنـــــــائي للصـــــــورة لايـــــــتم الاعبـــــــر سلســـــــلة مـــــــن 
ا
ماديـــــــا

فالصــورة كيــان  (Al-Kenani, 2004, p. 227)التخيلــي تنتهــي بالمرئي/المركــب الفنــي" /التوســطات تبــدأ بــاللامرئي

 على اسناد فعل التصور مع مجموعة كيانات اخرى تمتلك قدرات تعبيرية يجعلها مؤثرة .مستقل يعمل  

 :   القيمة .6

بأمكان   التي  الضوء  كمية  وانها  والظلام  الضوء  في  اللونية  الدرجات  تمنحه  الذي  الاسم  بأنها  القيمة  تعرف 

اسفل   في  والاسود  الانعكاس  تسلسل  اعلى  في  الابيض  يكون  حيث  يعكسها  ان  "الجسم   ,Raby)  التسلسل 

1995, p. 31)  وهي اللون   كمية   "القيمة  يعكسها  أن  يمكن  التي   colleague, Fundamentals of)  "  الضوء 

technical design, 2001, p. 24)     جزيئات المادة وكلما تقاربت المسافة بين  فهي يمكن ان تمثل بالمسافات بين

 تلك الجزيئات زادت القيمة وكلما تبتعد فالقيمة تختلف وتقل . 

والتي    الظل .7 خلالها  من  وتعرف  الضوء  قيمة  يحدد  ان  يمكن  الذي  للضوء  النقيض  الظل  يعتبر   :

د واعلى  اعلى قيمة  فالضوء هو   " التباين من خلاله  او  اللونية  القيمة  تحقق  ان  الصورة  يمكن  في  للظل  رجة 

بين القيمة العليا واقل    ( Radi, 2010, p. 61)  الضوئية وهي التي تحدد شكل الصورة " ومن خلال المسافة ما 

قيمة للضوء يمكن ان تتدرج وتختلف درجة التباين حيث يمكن ان ينقسم سلم التدرج اللوني او سلم التباين  

عتمتها   وتزداد  بقربها  بريقا  فتزداد  الظلام  بأتجاه  عنه  الابتعاد  او  الابيض  اللون  من  قربها  حسب  الضوئي 

الضوء لا " يفسر علميا او فنيا الا بوجود الظلام بل يظهر التفسيران العلمي والفني بالعكس وهذا ما يجعل  

 (Jamil, 2002, p. 20) متراكبان " 

 :  الشكل .8

ــا  عمــــل  فيــــه  العقــــل  والوجــــدان و اتســــقت  فيــــه  رف الشــــكل بأنــــه " منــــتج  متــــذوق  لموضــــوع  مــ ــّ و يعــ

-Al) بمختلف  صنوفها،  وأستند  في  إنتاجه علــى مجموعــة  متناســقة  مــن المقومــات الماديــة  والمعنويــة "القيم   

Melegy, 2000, p. 6 )  فمجموعــة العناصــر يمكــن ان تتخــذ وضــعا محــددا داخــل حــدود التكــوين تتوافــق مــن

رج او التبــاين بــالموقع او درجــات اخــرى ودلالات حســية وتعبيريــة يغنــي خــلال عمليــة تنظــيم هــذه العناصــر بالتــد

كل منها قيمــة معينــة  حتــى تمــنح الشــكل وضــوحا موضــوعيا يســمح بــادراك العمــل مــن خــلال مظهــره لان الشــكل 

 لمجموعــة 
ا
هو مدرك بصري يمكن ان يتحرك ويعمل مــن خــلال أي منبــه خــارجي لان " إدراك الشــكل لــيس إدراكــا

 Fattah, Composition in the) لتي يتكون منها الشــكل ، بــل هــو إدراك عــام ، أي إدراك الشــ يء  ككــل "الأجزاء ا

plastic arts, 1973, p. 20)  ــى ــاءا علـ ــا بنـ ــة الـــدماغ الـــذي يقـــوم بتنظـــيم الاشـــكال وترتيبهـ وتكـــون هـــذه وظيفـ

 يه .المعلومات التي يمتلكها والتي ترد ال 

 المبحث الثاني 

 الاشتغال التلقائي في العرض المسرحي  

يخترعها   التي  والابتكارات  بالتطور  ارتبطت  التي  التحولات  من  مجموعة  فرض  في  الانساني  الوعي  ساهم 

الجهد   ولتختصر  بها  يقوم  التي  الانسان  مهمات  تسهيل  على  تعمل  منظومات  عن  عبارة  لتكون  الانسان 

في مختلف مفاصل  والزمن وبدقة اكثر يسعى من خلالها الانسان لتحسين شكل المنتجات اقتصاديا وفنيا و
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التي   تلك  او  الخطرة  الاعمال  في  له خاصة  بديلا  او  منه  اقوى  لتكون  الالة  الانسان  فأخترع  الاخرى  الحياة 

الروبورتات.  مجالات  في  النضوج  على  اوشكت   " امور  ثمة  حيث  التنفيد  في  سرعة  او  كبيرة  طاقة  تتطلب 

ال  , والتعرف على الصوت ستدخل المزيد من  فعالية  حياتنا , عبر توفير المزيد من اشكال  والذكاء الصناعي 

كونها ستكون بديلا عن الكثير من المهن والاشخاص    (Schmidt, 2013, p. 26)  التفاعل السلس مع التقانة " 

المراقبة بديلا عن رجال الحراسات ودخلت الالة في المصانع الكبيرة بديلا عن الكثير من    فقد حلت كامرات

نبعت عن الانسان نفسه   الآلات العمال الذين استغنت عنهم الصناعة واصحابها ان التلقائية التي تبرمج بها  

النفع والكثير من الضرر فيها الكثير من  "  التلقائية  ككائن يمتلك مجموعة من ردود الافعال خاصة وان هذه  

يتبرمج  إنه  وتطويعه  الناجحة لاستلابه  الأداة  ولكنها  الإنسان  فاعلية  ومصدر  الحياة  ديناميكية  منبع  فهي 

التفكير   وبعادات  ولغتها  بقيمها   
ا
ومحكوما الثقافة  بهذه   

ا
معجونا ويصبح  غيرها  دون  معينة  بثقافة   

ا
تلقائيا

  السائدة فيها كما أنه كائن تلقائي في تك
ا
وينه الفسيولوجي فكل أجهزته الجسدية والنفسية تؤدي عملها بعيدا

وهذا ما كان يؤكد عليه اصحاب نظرية ) مبدأ تقسيم العمل ( وان عملية    (Al-Bulayhi, 2021)  "   عن إرادته

التقانة التي يعمل بها العامل ضمن هذه النظرية بمرور الوقت يمكن ان يتحول الى الة تؤدي نفس الوظيفة 

كونه يحمل نفس ردود الافعال تجاه كل قطعة يعمل على انتاجة استجابة لفعل يرتبط بحركة من العامل  

سبب  الم هي  فيه  تكون  سابق  لفعل  نتيجة  على  مبنية  كونها  تلقائية  تكون  هذه  الاستجابة  وعملية  له  جاور 

تلقائية "   لها  بالعامل الاخر حيث " تعمل الثقافة على برمجة الإنسان فتكون استجاباته  لفعل اخر يرتبط 

(Al-Bulayhi, 2021)  عن افكارا  ولد  ما  الالات   وهذا  بناء  في  والميكانيكية  الهندسية  التقنيات  اصحاب 

ومجسمات تعمل بتقنية تشبه التقنية التي يعمل بها هؤلاء العمال وبطريقة ميكانيكية تكون خالية من اي  

الخطأ   لعمليات  تختفي فيها الاخطاء خاصة وان الانسان معرض  الى مستويات عالية  تصل  بدقة  او  ارباك 

الكثير   في  او والسهو  الاولى  الخطوة  هذه  وكانت  فني  او   فكري  او  تقني  عمل  اي  تأدية  اثناء  اللحظات  من 

بظهور  التقنية  هذه  تطورت  حيث  ميكانيكية  بطريقة  التلقائية  البرامج  عليه  تعمل  الذي  الاول  الشكل 

( الحساسات   او  منها  sensorsالمستشعرات  كبير  بشكل  اليومية  حياتنا  في  نصادفها  ان  يمكن  التي  ما هو  ( 

موجود بالمصاعد او السيارات او حتى المنازل وتختلف اشكاله ووظائفه حسب نوعية العمل التي يمكن ان  

عبارة عن  " بأنه  الحساس  يعرف  عليه حيث  بتحويل جهاز يعمل  ودرجة  فيزيائية  كمية يقوم  الضغط  مثل 

إلى الضوئية  والشدة  والموضع  والإشعاع  ا كهربائية  كمية الحرارة  في  "تتمثل  الشحنة  أو  التيار  أو    لجهد 

(Zuhair…, 2019)   او كالحركة  الفيزيائية  الاشياء  بخواص  الادوات  من  الانواع  هذه  مثل  عمل  يرتبط  اذ 

ترتبط   التي  الى مجموعة من الاشارات الكهربائية  الحرارة او الرزم الضوئية فتعمل على ترجمتها او تحويلها 

 ( 1بأدوات واجهزة اخرى تؤدي وظائف معينة كما  في شكل رقم )
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 انواع الحساسات : 

الذي   والغرض  للوظيفة  تبعا  منها  الواح  النوع  في  والحساسات وتختلف احجامها  اشكال  تتنوع   "

 :  (Al-Daradji, 2021/1/20) تقوم بها وشكل الوظيفة ويمكن ان يذكر الباحث مجموعة منها وكما يلي"

الحساسات التقاربية: تستخدم مثل هذا النوع في الالات المتحركة كالسيارات والمعدات الثقيلة لي يتحسس   •

 الاجسام التي يمكن ان تقترب من بعضها البعض

 حساس الموجات فوق صوتية

• : الحركة  استخدامه وحج  حساسات  بسبب سهولة  الحساسات  النوع من  استخدام هذا  الوظائف  شاع  م 

 هو يستخدم في المصاعد ومداخل البنايات المختلفة ومع الاضاءةالتي يمكن ان يؤديها ف

حساس درجة الحرارة : يعتبر من اكثر انواع الحساسات استخداما ،وتتمثل وظيفة هذا الحساس في قياس   •

 ة مثلما يدل على ذلك اسمه في المجالات الصناعية ومكائن التدفئة والتبريد والثلاجات    تغيرات درجة الحرار 

حساس الموجات تحت الحمراء يتعامل هذا النوع مع الموجات تحت الحراء في اجهزة الحماية وبعض انواع  •

 منظومات الحراسات الليلية والكامرات الخاصة 

الالا  • في  الضغط  ينتشر حساس   : الضغط  او  حساس  الكتل  اوزان  لتحديد  والموازين  والصناعية  الكبيرة  ت 

 تنفيذ المهمات الاخرى   

 حساس المستوى:  تعمل مثل هذه الانواع على تحديد مستويات السوائل المختلفة  •

حساس الرطوبة :  ازدادت اهمية مثل هذا النوع من الحساسات في بعض الصناعات التي تعمل بخصوصية   •

 قاسات او البحث عن مصادر المياه الجوفية وتسربات السوائل  مختلفة مثل صناعة الف

 1شكل رقم 

https://1.bp.blogspot.com/-HQRt9F-xCZo/XaB33qGqzkI/AAAAAAAABKc/ao7XQx10a2gbojPe8oEEwySV8ykgCO7ggCLcBGAsYHQ/s1600/sensors.jpeg


 عقيل عبد علي محمد............................................................................. التلقائي للمنظومة الضوئية في العرض المسرحيالاشتغال 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

689 

حساسات الروائح والدخان : من الانواع واسعة الانتشار التي يمكن ان يستفاد منها في منظومات   •

 الحريق ومنظومات الامان في المعامل والمصانع . 

الى اختلاف قدرته التي ترتبط بمدى    بالإضافةتختلف عمليات الاشتغال حسب نوع الحساس وحجمه ووظيفته  

حساسيته وحجمه لأن " كل حساس يختلف حسب الظاهرة المراد قياسها ولابد ان تكون له حساسية عالية لهذه  

وظيفة  تكون الوظيفة هي التي يمكن ان تحدد نوع الحساس وشكله وحسب ال   (Fadl, no date, p. 12)  الظاهرة "

اشتغال   عملية  بشرح  الباحث  وسيقوم  بها  يقوم  يمكنان  التي 

مختلفة  نماذج  اختار  ولقد  المتحسسات  هذه  من  الانواع  بعض 

البحث   موضوع  في  اشتغالها  طريقة  شرح  المجال  يسع  ولا  منها 

 ( 2ولقد اختار الباحث ) الحساس التقاربي الضوئي ( شكل رقم )

 

 

ون  الهدف والمرسل في نفس المكان وتك   تكون طريقة اشتغال هذا الحساس بوجود  

فيما   ضوءا  الاول  يرسل  حيث  لها  المقابل  والجسم  المرأة  عمل  مثل  عمله  طريقة 

( واما الاخر فيعطي   LEDيستقبل الاخر هذا الضوء ويكون هناك " دايود الاول ينتج الضوء عند تزويده بالجهد )

( وكلا الدايوديتين مصنوعتان من مواد اشباه موصلات حساسة  photo diodeلضوء عليه  )جهد عند تسليط ا

" للضوء  منتج  او  ان    (Fadl, no date, p. 14)  للضوء  يمكن  الصادرة  الضوئية  الرزمة  لهذه  قطع  اي  ن  ا  حيث 

يرسل اشارة الى الاجهزة المربوطة على شكل تيار كهربائي متناوب تكون هذه الاشارة على شكل صوت او محركات 

)ملف((    الحثي  التقاربي  الحساس   ( البحث فهو  بموضوع  يرتبط  الاهم كونه  الاخر وهو  النوع  اما  اخرى  والالات 

هذا الحساس من مجموعة من المدخلات وعدد من المراحل التي يعمل بها مثل هذا النوع من الحساسات يتكون  

( لتشغيل الملف النحاس ي بداخله فخلال عملية مرور تيار متردد داخل  v 24او المستشعرات فهو يعمل بنظام )  

هذه مرحلة تسبق مرحلة مرور التيار  هذا الملف فيجب تحويل التيار الكهربائي الداخل المستمر الى تيار ترددي و 

الى الملف الرئيس ي وتتم هذه العملية عن طريق ) المتذبذب ( فتتحول هذه الاشارات الكهربائية الى تيار متردد من  

حدوده   تحديد  يمكن  محدد  مغناطيس ي  مجال  تكوين  على  تعمل  اشارات  الى  تتحول  والتي  المكثف  قيم  خلال 

تيار في المعدن وان التيار يصبح قليلا وبالتالي التيار الاصلي الموجود في الملف المولد    لتتحول " طاقة هذا المجال الى

لهذا المجال ايضا سيقل ومن ثم قيمة تيار الملف يختلف حسب وجود جسم قريب او لا ومن ادخال هذا التيار  

الجهد   او  اما صفر  المدخل  الجهد  بتقريب  يقوم  تشغيلي  مكبر  عن  عبارة  وهو  ذلك  المقارن  بعد  ثم  ومن  العالي 

" التكبير  بتحسين  المغناطيس ي على شكل مخروط   (Fadl, no date, p. 12)  يوجد مكبر اخر ويقوم  المجال  يكون 

دائري راسه عند المتحسس وقاعدته على الارض او السطوح التي تحتاج لكشف الحركة او التلامس عليها وان اي  

ية اختراق لشكل محيط قاعدة المخروط الدائرية يمكن ان يعمل على تغيير شكل الاشارات وقوة الذبذبات  عمل

داخل الملف مما يسمح بارسال اشارات الى الاجهزة الملحقة وحسب نوعها كما يمكن ربط اكثر من متحسس من  

زداد مع ارتفاعه قاعدة المخروط  هذا النوع في مكان واحد ومن خلال التحكم بارتفاعه عن سطح الارض والذي ت 

 2شكل رقم 
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المتحسس عن سطح   ارتفاع  الدائرة مع  يزداد حجم محيط  تناسب طردي  تكون عملية  ، حيث  الدائرة  ومحيط 

 الارض .

 مؤشرات الاطار النظري : 

 تستطيع المتحسسات والمستشعرات اداء الكثير من الوظائف والمهام وحسب طبيعة وشكل المتحسس   .2

يرتبط عمل المتحسس الحركي ب جم محيط قاعدة المخروط الذي يكون على شكل دائرة والذي يتأثر   .3

 وانخفاضه عن السطوح  بارتفاعه

 الفصل الثالث : 

 اجراءات البحث : 

قاعا  المكان الباحث  يستخدم  الاضاءة  :  خطوط  استخدام  مع  التجربة  لتنفيذ  المسرحية  الفنون  قسم  ت 

 المتوفرة في منظومة التقليدية للمسرح 

 منهج البحث : 

 اتخذ الباحث المنهج التجريبي منهجا لبحثه وما يتطابق مع خطوات بحثه وعمله . 

ا ومكسر  الدمر،   ( من  المتكونة  التقليدية  الضوئية  المنظومة  التي  تشترك  السيطرة  لاضاءة  بوحدة    تعرف 

الهيرسات و  شبكة  مع   ) الاضاءة  اجهزة  الاعمال    مجموعة  في  الضوئية  المساقط  شكل  وتشكيل  لتحقيق 

المسرحية المختلفة والتي تتحول وتتحرك تبعا شكل العرض المسرحي وحاجته ، حيث تحتاج هذه المنظومة 

بالتتابع حسب مشاهد   العمل  التنظيم والتوجيه وتحفيظ خطوات  الى جهد ووقت خلال عملية  التقليدية 

لحدوث   يدعو  مما  المسرحي  الجهاز العرض  تلافيها  على  يعمل  التي  التنفيذ  عملية  اثناء  الكثيرة  الاخطاء 

موضوع البحث كونه يعتمد التنفيذ التلقائي الذي يرتبط مع حركة الممثل كل ممثل حسب موقعه بالاضافة 

مع   ووقت  جهد  من  يرافقها  ان  يمكن  وما  تحفيظ  عملية  الى  تحتاج  لا  والتي  والتحريك  التوجيه  الى سهولة 

تحكم اي تقني بقدرات هذا الجهاز بطريقة بسيطة جدا والتي لا تحتاج الى خبرة او مهارة كونه يتمتع    سهولة

 بطريقة ربط وتوجيه سهلة وبسيطة .

 مكونات الجهاز :

فولت الى    220يحتوي الجهاز على مجموعة منن الترانسسترات التي تعمل على تحويل الكاقة الكهربائية من  

الى    12 تحويلها  ثم  ومن  الحساس    220فولت   ( نوع   حركي  حساس  على  الجهاز  يحتوي  كما   , اخرى  مرة 

الذي   بأرتفاعه  التحكم  على  يساعد  بسلك  يربط  خارجي  يكون  )ملف((  الحثي  تحديد  التقاربي  على  يساعد 

من   مجموعة  خلال  من  الحركة  يستشعر  ان  يمكن  والذي  الاستشعار  ومنطقة  الدائرة  محيط  حجم 

الاشارات التي يرسله كهرومغناطيسيا تستطيع تحسس الاجسام التي تتحرك داخل محيطها  يمكن ان تكون  

 الية دخول الاشارة وتحولها كما في المخطط ادناه : 
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عمل  طريقة  بقيمة    تكمن  متواصل  تيار  دخول  في  اشاريا  المتحسس    220v   الجهاز  عند  ويتوقف  ليذهب 

التيار)   هذا  تحويل  على  يعمل  والذي   ) والاعلى  الاسفل  الى  المتجه  ومتردد    220v)السهم  متناوب  تيار  الى   )

من خلال  متر مربع يمكن التحكم بها  4-2تتحول الى مجال مغناطيس ي يمكن ان يغطي مساحة 12v) بقيمة ) 

بالسهم  زيادة ارتفاع او انخفاض المتحسس عن سطح خشبة المسرح فيكون اتجاه عمل المتحسس المتمثل 

داخل المربع الكبير الذي يمثل هيكل الجهاز باتجاه السهم باللون الاسود في حالة انطفاء تام وعند استشعار 

بتحو  يقوم  الدائرة او داخلها فأنه  تغير بشكل محيط  الى اشارة  المتحسس لاي  يل شكل المجال المغناطيس ي 

ا ليتحرك  المتحسس  داخل  الموجود  الملف  طريق  عن  متناوبة  بأتجاه  كهربائية  الجهاز  جسد  داخل  لسهم 

بالسهم الفاتح اللون ليسمح بتحول التيار من )الن    ( خارج بأتجاه220vالى تيار )   (12vقطة الثانية المتمثلة 

بهذا  اكثر من جهاز واحد  يمكن ربط  والذي  الثاني  بالمخرج  اي مؤثر اخر موجود ومربوط  او  جهاز الاضاءة 

المخرج مع مراعاة زيادة قوة المقاومات المتمثلة بالترانسسترات التي يمكنها ان تتحمل واطية اعلى قد تصل الى  

2000 w     الجهاز الذي يضمن كفاءة العمل دون اي  او اكثر مما يسمح بزيادة قدرتها بوجود امان استخدام

 مخاطر ضمن هذه القدرة او السعة الاشتغالية له . 

ان المرونة التي يعمل بها الجهاز ومجموعة مكوناته المادية يمكن ان تسمح له بربط موقت زمني يعمل وفقا 

والاحتف المستشعر  من  الاشارة  استلام  على  يعمل  حيث  الوقت  الى  نسبة  الاشتغال  اشتغال  لمبدا  بزمن  اظ 

 محدد مربوط بزمن يمكن انطفاءه بعد تحرر محيط المستشعر بعدد من الثواني .

وتحوبل   التحكم  على  تعمل  التي  والريبلير  الترانسسترات  من  مجموعة  من  الجهاز  :يتكون  الجهاز  مكونات 

لية كما في الشكل  شكل الاتيار المار خلالها من مستمر الى متناوب وبالعكس ويكون شكل الجهاز بخارطة او 

 (  يتكون من :  2رقم )

  220Vمدخل تيار كهربائي بقيمة  .1

 وهو غير واضح في الصورة كونه في اسفل الجهاز   220Vمخرج تيار كهربائي بقيمة   .2
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3. ( عدد  عند  2حساس  الوقت  نفس  في  حساسان  ربط  امكانية  مع  حدة  على  واحد  كل  يعمل   )

 من مرة في مشاهد مختلفة  ر لأكثاقتضاء الحاجة في عملية اشتغال الجهاز 

 مجموعة من الترانسسترات  .4

 ري بلير   .5

 كرت مرور التيار الذي يمثل قاعدة الجهاز .6

 دخول وخروج التيار الكهربائي  كإشارة مصابيح اشارة احمران  .7

 مصباح اخضر عملية تنبيه ان المتحسس جاهز للعمل .8

 مصباح اخضر اشارة على ان المتحسس يعمل .9

 ء   مفتاح التشغيل والاطفا .10

 

 

 
 

موضوعة   مع  يتلائم  والذي  الباحث  استخدمه  الذي  الحساس  ان  الا  متحسس  نوع  من  اكثر  ربط  يمكن 

الجهاز والذي يحقق نسبة عالية واكبر من الدقة هو حساس     ) الحساس التقاربي الحثي )ملف(( كما في 

 الشكل ادناه : 

 

 2شكل رقم 
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الربط بسهولة ربط   يمكن  تسمح مجموعة اسلاك  التي  العادية  التي تحملها الاسلاك  المرونة  بسبب  الجهاز 

المتوف الكهرباء  بمجموعة اسلاك  تركيب خطوط ر ربطها  او  المسرح  في  الموجودة اصلا  الكهرباء  في شبكات  ة 

جديدة تكون عبارة عن خط واحد بدل الشبكة وهذا نوع من انواع الاقتصاد في تكلفة وجهد تنصيب شبكة  

مما يرفع نسبة الامان التي تتمثل بتقليل نسبة التماس الناتجة عن كثرة الخطوط الموزعة   خطوط الكهرباء

 فوق سطح الخشبة .

 اما الشكل ادناه فيمثل مدخل ومخرج التيار الكهربائي ويتكون مما يلي :

 سلكان باللون الابيض الاصفر لدخول التيار الكهربائي والاخر لخروجه  .1

 التيار الخارج بأتجاه جهاز الاضاءة  السللك باللون الابيض هو  .2

 مكان ربط وتوصيل الحساسات   .3

 
 

 مميزات الجهاز : 

يمتلك الجهاز مجموعة من الخواص والمواصفات يمكن ان تجعله بديلا تقنيا ناجحا ومتميزا عن المنظومة 

المتمثلة   التقنيات  تنفيذ مجموعة  يمكنه  .تتمثل    بالإضاءةالتقليدية  الاخرى  التقنيات  بعض  او  مؤثراتها  او 

 خواصه بما يلي :

تحوي  .3 اي  الى  الحاجة  دون  عادي  كهربائي  بتيار  الكهربائية  اشتغاله  المنظومات  بخطوط  وتحويل  ر 

 اصلا وفق خطة وخارطة معينة   ةوالمثبت الخاصة بالمسرح  

   .سهولة التوجيه وتحقيق الزوايا والمساقط باي مكان واي اتجاه .4
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 النتائج والاستنتاجات : : الفصل الرابع  

 النتائج  :  اولا : 

 توصل الباحث من خلال التجربة الى ما يلي : 

او مؤثراتها او بعض   بالإضاءةامكانية خلق بديل تقني يمكنه تنفيذ مجموعة التقنيات المتمثلة  .1

 التقنيات الاخرى . 

سهولة التنصيب والربط من خلال مجموعة المدخلات والخطوط الخارجة التي تشابه مداخل وخارج   .2

 الاجهزة الاعتيادية والتقليدية  

القوة على تحمل تيارات عالية وعدد اجهزة اكثر من الخطوط العادية التي يمكن ان تتحكم بها اجهزة   .3

 التحكم التقليدية  

وقد تكون بنسبة صفر من الاخطاء مما يضمن عدم ارباك اداء   تقليل نسبة الخطأ الى اقل الدرجات .4

 الممثلون وانشغالهم باماكن الاضاءة  

 سهولة نقل المنظومة وربطها بأي مكان او اي مسرح وبسرعة عالية   .5

 التكلفة البسيطة لسعر تصنيع الجهاز التي لا يمكن ان تقارن بسعر اي جهاز تقليدي   .6

 الرمونت كونترول او اجهزة التحكم عن بعد.امكانية تطوير الجهاز عن طريق  .7

يمكن للاشتغال التلقائي لهذه المنظومة الضوئية ان ينتج عمل مسرحي منضبط شكليا من خلال   .8

 انضباط تنفيذ الاضاءة ومؤثراتها

                                                                        .   تساعد عملية الاشتغال التلقائي على بث عنصر الاسترخاء لدى الممثلين .9

 ثانيا : الاستنتاجات :  

 يمكن للانضباط بتنفيذ الاضاءة انتاج شكل لصورة العرض المسرحي بجمالية عالية  .1

الاختصار بالجهد المستغرق في توزيع الاضاءة التقليدية وتحفيظها من خلال جهاز الاشتغال التلقائي   .2

 ان يمنح فريق العرض المسرحي وقت اضافي كان مستهلكا في تصميم وتنفيذ الاضاءة التقليدية  
References: 

1. (2016)., M. O. (2016). Aesthetics of the sound system in thetheatar. غير منشورة. 

2. al-Basri, I. a.-H. (no date). light philosophy. Cairo: Ramses Press. 

3. Al-Bulayhi, I. (2021, 1 23). Automatic confusion confuses life. Riyadh electronic 

magazine . 

4. Al-Daradji, A. (2021/1/20). sensors. without . 

5. Al-Kenani, M. (2004). Intuition of achievement in the creative structure between 

science and art. PhD thesis (unpublished), University of Baghdad, College of Fine Arts. 

6. Al-Melegy, A. (2000). Technology in the plastic arts. Cairo: Horus for printing and 

publishing. 

7. Al-Sheikhly, I. I. (1978). perspective. . University of Baghdad College of Fine Arts. 

8. Bassiouni, M. (1980). Secrets of fine art. Cairo: World of Books Library. 

9. Bently, E. (1975). . Modern theater theory. (Y. A.-M. Tharwat, Trans.) Baghdad: 

Ministry of Information. 

10. colleague, N. J. (2001). Fundamentals of technical design. Dar Al-Kutub for printing 

and publishing, University of Baghdad, College . 



 عقيل عبد علي محمد............................................................................. التلقائي للمنظومة الضوئية في العرض المسرحيالاشتغال 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

695 

11. colleague, N. J. (2001). Fundamentals of technical design. Baghdad University, College 

of Fine Arts: Dar Al-Kutub for printing and publishing. 

12. Derrida, J. (1988). Writing and difference. (K. Jihad, Trans.) Casablanca: Dar Toubkal. 

13. Esgro, G. (1999). Architecture and scenography in Italy.  

14. Fadl, M. (no date). sensors. A study binding printed and published on the Internet . 

15. Fattah, R. A. (1973). Composition in the plastic arts (Vol. Volume II). Cairo: Arab 

Renaissance House. 

16. Fattah, R. A. (1973). Composition in the plastic arts (Vol. Volume II). Cairo: Arab 

Renaissance House. 

17. Frederick, M. (1993). Drawing How do you taste it? configuration elements. baghdad: 

House of General Cultural Affairs. 

18. Hamid, S. A. (2014). Visual arts and the genius of creativity. Publications of the 

Ministry of Culture. 

19. harbirt, R. (1986). The Meaning of Art (Vol. two). (S. Khashaba, Trans.) Iraq Baghdad: 

House of General Cultural Affairs. 

20. Ibrahim, m. (1983). Philosophical Lexicon. Cairo: General Authority for Amiri Press 

Affairs. 

21. J.B. Sykes ( .1976 .) , the conscious oxford Dictionary . Oxford University Press. 

22. Jamil, J. (2002). Concept of light and dark. Egyptian General Book Authority. 

23. Johnson, Kast and Rosanzwelg A ( .1967  .) The Theory and Management of System, N. 

Y, Me Gark . Hill Book, Co. 

24. Maalouf, L. (1956). Al-Munajjid in the Arabic language. Beirut - Lebanon: Catholic 

Press. 

25. Machelly, J. (no date). Composition in the cinematic image. (H. Al-Nahhas, Trans.) 

without a publishing house. 

26. Manzoor, A. a.-F.-D. (no). Arabes Tong. Beirut: Dar Al-Maarif for printing and 

publishing. 

27. marhaba, D. M. (1988). with Greek philosophy. Beirut: Oweidat Publications. 

28. Michelle, L. (1999). Advanced photography. (A.-A. imprisonment, Trans.) Damascus: 

Dar Al-Bashaer. 

29. Mish, F. (. 1973). . Websters New Collegiate Dictionary. , U.S.A, Grand and 1184, 

Merriam Co. 

30. Raby, E. (1995). Aesthetics between philosophy and creativity. Amman: Dar Al-Fikr. 

31. Radi, N. F. (2010). Light between art and thought. Press of the Supreme Council of 

Antiquities Sixteenth National Festival of Egyptian Cinema. 

32. Schmidt, E. (2013). The New Digital Age (Vol. one). (A. Haidar, Trans.) Arab House of 

Science Publishers. 

33. Sherzad, S. I. (1985). Principles of art and architecture. Baghdad: Al-Dar Al-Arabiya. 

34. Stallins, J. (1981). Art criticism. (F. Zakaria, Trans.) Beirut: The Arab Institute for 

Studies and Publishing. 

35. Stanford Optener (  .1968  .)  . L. Systems for Business .  ,  Management N. Y. Prentice- 

Hell- Inc. 2nd. Ed . 

36. Traiba, A. (2003). The comprehensive dictionary in the Arabic language. Lebanon, 

Beirut. 

37. Webster ( .1973 .) Organized society .  , Establishment . 

38. Youssef, A. M. (2005). The aesthetic consort in the philosophy of the art form. Sharjah: 

Department of Culture and Information. 

39. Zuhair…, H. (2019, October 11). What is sensitive? And how does it work. inter net . 

 
 



 عقيل عبد علي محمد............................................................................. التلقائي للمنظومة الضوئية في العرض المسرحيالاشتغال 

Al-Academy Journal                                                                                                         19  جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة-المؤتمر العلمي 

696 

Automatic operation of the optical system in the theatrical show 

Aqeel Abd Ali Muhammad 

Abstract: 

Theatrical techniques took upon themselves the responsibility of building and 

organizing the theatrical form for the various forms of performances, and it was the 

important tool that the show makers could rely on in carrying out the various works at the 

audio-visual level, and lighting is one of the most important elements of the visual formation 

of the image in the show, as it is related to the visual process and what it can achieve in 

operations The contrast that constitutes the aesthetic and intellectual values of the theatrical 

show, especially since the process of adjusting the element of time and the timings for 

receiving or delivering, moving, and the movement of the actor is what can determine the 

rhythm of the scene, which in its totality represents the rhythm of the show, and the 

processes of delay and confusion in the process of implementing various types of effects or 

techniques and light are the most important element that can Work to raise the aesthetic, 

artistic and intellectual values of the display in the case of controlling its implementation and 

control processes. Therefore, the researcher worked to find a simple technical and technical 

alternative that works to avoid these errors, accompanied by ease in the process of 

distribution and design of lighting and the shapes of its projections, since most of the 

workers now in the field of lighting design and implementation are Technicians with 

different specializations and far from the stage, which makes the percentage of errors 

received large. This device can avoid these errors that may appear inadvertently or by an 

executive error. For this, the researcher proposes a process of manufacturing a device that 

can perform lighting during the theatrical show, as a technical substitute for the lighting port, 

which calls for a process to reduce the percentage Errors that may occur during the theatrical 

show, in addition to the ease of programming and controlling it automatically, which 

contributes to the process of its spread in various types of theaters, even those in which there 

are no technicians or lighting technicians, and at a simple manufacturing cost that is not 

comparable to the cost of traditional control devices found in public theaters . 

 

Keywords: Automatic work,  The optical system. 
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 الملخص:  

المبادئ   من  مترابطة  سلسلة  بوصفه  الداخلي  التصميم  استيعاب  تشكلها يمكننا  الانسانية  والغايات 

للأشياء المعنى  يعطي  او  يكشف  انساني  ناتج  لبناء  والمعارف  خلال    ، العلوم  من  ذلك  تقديم  ويمكن 

قيم   لتحقيق   تسعى  الداخلي،  التصميم  من  وكجزء  البيئية  بالجوانب  تهتم  منظومة  بوصفها  الايكولوجيا 

الداخلي  الفضاءات  بين  تفاعلية  صورة  في  ووظيفية،  بالحياةجمالية  مفعم  بيئي  توازن  ضمن  وشاغليها    ،ة 

الى جانب    ، ويعلق التصميم الداخلي الايكولوجي أهمية كبيره على تجسيد جوانب روحانية في البيئة الداخلية

  تأكيده على أهمية حماية البيئة وحفظ الموارد من خلال التوفير في استخدامها واستخدام الطاقة المتجددة. 

 الروحانية     ،الكلمات المفتاحية: الايكولوجيا

 مشكلة البحث والحاجة إليه:

الجمع بين المساحة الداخلية  منظومة تهتم ب الى تأسيس  الإيكولوجيا  التصميم الداخلي من خلال    يسعى

تلبي احتياجات المعيشة   والبيئة بيئة شاملة  الطبيعية، تتجلى فيها المبادئ الجمالية والوسائل المادية لخلق 

المحيطة  ، والروحانية  المادية والبيئة  الذات  بين  المتناغمة  العلاقة  تجربة  خلال  يحتاجه   .ومن  ما  وهو 

والتصمي  عامة  بصورة  الداخلي  )علم  التصميم  الإيكولوجية  ومبادئ  مفهوم  عبر  خاصة  بصورة  البيئي  م 

البيئة( والتي تنظر الى البشرية بوصفها واحدة مع الطبيعة، وكجزء لا يتجزأ من سيرورة التطور التي تمض ي  

 من المادة الجامدة إلى الحياة، إلى الوعي والتقبل الروحي لكل ما يحيط الانسان وتطبيقه ضمن  
ً
دُما

ُ
بالكون ق

 المختلفة ومنها تشكيل البيئة التي يعيش فيها. واستعمالاتهاهيمه مف

الباحث وجود جانب من   ومن خلال الدراسة المستفيضة على أغلب تصاميم الفضاءات الداخلية لمس 

الداخلية  فيالقصور   الفضاءات  تصميم  نحو  الايكولوجي  وخصائص    ،التوجه   
ً
قيما تؤدي  ان  يمكن  والتي 

شأنها اغناء الجانب الحس ي البصري بتنوعات تحيل الفكر الى معان ارتباطية مطلوبة  من  ، تشكيلية روحانية 

الانعكاس   فهم  الى  البحث  يسعى  لذا  الفضاءات.  تلك  في  والجمالي  الوظيفي  الاداء  بطبيعة  المعالم  واضحة 

 
     الجميلةكلية الفنون   /جامعة بغداد 1
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ي تفرض  عبر مجموعة من الاساليب الفكرية والسمات الشكلية التالعام للأيكولوجية في تصميم الفضاءات  

  عبر موضوع البحث الحالي الموسوم: ، متغيراتها وأصولها في صياغة التوجه الايكولوجي في تصميم الفضاءات 

 وانعكاساتها الروحانية في تصميم الفضاءات الداخلية" الإيكولوجية "

 تكمن اهمية البحث الحالي في ما يأتي:  أهمية البحث:

خلال الدراسة المستفيضة والاحاطة بموضوع التوجه الايكولوجي  يقدم البحث بمعطياته المعرفية من   .1

 في تصميم الفضاءات الداخلية اضافة علمية يمكن ان تخدم المختصين في التصميم الداخلي.

تصميم   .2 في  والتعبيرية  الجمالية  الجوانب  في  القيم  وتعزيز  الوظيفي  التحسين  في  البحث  يسهم 

 الفضاءات الداخلية. 

 ية تدعم ثقافتنا الفنية كما وتعزز من صلتنا بالطبيعة. ان الدراسة الحال .3

البحث:  وانعكاساتها   هدف  الداخلي؟  التصميم  في  الأيكولوجية  ماهية  عن  الكشف  الى  البحث  يهدف 

 الجمالية والروحانية في تصميم الفضاءات الداخلية. 

البحث:   بدراسة  حدود  البحث  والشكلية  السمات  يتحدد  تفرض  الفكرية  في  التي  وأصولها  متغيراتها 

بوصفها عوامل مؤثرة تكفل إثراء المعنى في القيم الجمالية    صياغة التوجه الايكولوجي في تصميم الفضاءات

 والتعبيرية وفي الاعتبارات الوظيفية في تصميم الفضاءات الداخلية.

 التعاريف الاجرائية للبحث: 

ئل والاجراءات لتصميم ومعالجة الفضاء الداخلي الوسا بأنهاتعريف الإيكولوجيا في التصميم الداخلي: 

لتحقيق علاقة تبادلية )وظيفية وجمالية( بين    ، من خلال دمج الفضاء الداخلي مع عناصر البيئة الطبيعية 

 البيئة الداخلية والخارجية. 

الداخلي  الإيكولوجيا  الروحانيةتعريف   التصميم  روحي   :في  إنسانية  تجربة  يحمل  الذي  الاتجاه  ة بأنها 

وتعود    ، يُعبر عنها بطريقة تمثل ارتباط الفضاء الداخلي مع البيئة الطبيعية   ، شعور عميق بالحيوية والترابط 

 للبيئة الطبيعية.  فكرة انتاجها الى امتثال للعلاقة الروحية مع كل العناصر المادية

 

 الإطار النظري 

: مفهوم الايكولوجيا في التصميم الداخلي:
ً
 أولا

فكر   للروحانية  الانسانية   ومبادئ ان  الداخلية  والقيم  المشاعر  عمق  من  باستمرار  تتولد  اذ    ، متجذرة 

تقدم الروحانية نفسها على وفق هذا المنظور على انها الوعي بالوجدان الداخلي الذي يتولد من الاعتبارات 

الاجتماعية والقيم  المحيطة  المختلفة  ، البيئية  والثقافات  والمكان  الزمان  بفعل  تشكلت  صاغت    ، والذي 

وهو ما تتضمنه توجهات الايكولوجيا في التصميم    ،حسية بالمعاني البيئيةمفاهيم منحت الانسان ارتباطات  

تمتلك    ،الداخلي التي  طبيعية  البيئة  عناصر  خلال  من  الداخلي  الفضاء  لمفردات  الشكلية  الصياغة  في 

الرو  مستوى  تأثيرات  على  متغيرات  من  عنها  يصدر  وما  الاخرى  والحسية  البصرية  المشاهد  تبثها  التي  حانية 

 التأويل.  
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تصميم  لتصبح مخططات  التصميم،  في مجتمع  العشرين  القرن  البيئية خلال  الحركة  مفاهيم  تطورت 

وتجديد   لحماية وحفظ  النفايات،    المصادرشاملة  وإدارة  الطاقة،  على  الحفاظ  تشمل  المواد،  التي  وحفظ 

الشهادات،    واستخدام على  القائم  التصميم  عن  فضلا  المناخ  في  والتحكم  استخدامها،  وإعادة  الأراض ي 

  .(Harwood, 2012, p. 794) ونظريات السلوك، والتصميم العالمي 

ترجمت الى اللغة العربية بعبارة "علم البيئة" بعد دمج كلمتين يونانيتين هما   كلمة  Ecologyوالايكولوجيا   

(Oikos(و مسكن  ومعناها   )Logos  الحية الكائنات  علاقة  يدرس  الذي  العلم  بانها  وتعرف  علم  ومعناها   )

   .(Al-Ghabban, 2015, p. 155) هبالوسط الذي تعيش في 

الداخلي الفضاء  تشكيل  في  المستقبلية  الرؤية  اتساع  الايكولوجيا  فكر  على  الانفتاح  خلال    ،ويمثل  من 

واتساع وتطور منظومتها المادية والتقنية في الاظهار والمعالجة في    ، للإيكولوجيا   المتجددة الاسهامات الفكرية  

باللامادي)  ،الداخلي التصميم   المادي  الفكري  تصل  متواصلة  حلقة  فكرة  في  تتلاش ى  تكاد  حتى  الروحانية( 

   الاولوية المؤثرة على التصميم الداخلي.

الهندس ي  الاعتبارات ان   التصميم  على  تعتمد  الايكولوجية  الداخلية  النظام   ،التصميمية  مع  وتتعامل 

التلوث  وحصر  التكنولوجيا  خلال  من  البيئة  على  السلبية  التأثيرات  من  للتقليل  محاولة  في  الكلي  البيئي 

مبتكر  من الضروري ايجاد تصميم  . ف(Al-Ani, 2006, p. 58)  والتقليل من استخدام الطاقة واعادة التدوير

 . (Mahmoud, 2023, p. 264) يتسم بالوضوح والجمال على اسس فنية صحيحة 

وكان المدخل لتصميم فضاءات داخلية إيكولوجية عالية الكفاءة تتوافق مع محيطها بأقل أضرار جانبية 

مع    فضلا الخضراء    بالعمارةيتمثل   تتوافق  اقتصادية  لحلول  التصميمية  البدائل  عن  الدائم  البحث  عن 

 ( 1.  كما في الصورة رقم )(Davies, 2017, p. 48) المبادئ البيئية

 
خرج طاقة نظيفة وصديقة للبيئة  (مباني1صورة رقم )

ُ
 :مصدر الصورة –إيكولوجية عالية الكفاءة ت

mail.casablancatoday 
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 فطريًا للبحث عن روابط مع الطبيعة وصفها المحلل    البشرأن  
ً

الأمريكي إريك فروم    النفس ي يمتلكون ميلا

بأنها “الحب العاطفي للحياة وكل ما هو حي”، واقترح عالم الأحياء الأمريكي إدوارد أو. ويلسون أن ميل البشر  

   للتركيز على الطبيعة وأشكال الحياة الأخرى والانتماء إليها له، جزئيًا، أساس وراثي.

 ومن اجل الوصول الى قيم جمالية وتعبيرية ونفسية تضفي ع
ً
  ، لى الفضاء الداخلي والمتلقي بعدا روحانيا

تحتاج الفضاءات الداخلية الى الايكولوجيا التي تطرح نفسها وظيفيا وجماليا في التعبير عن المعنى في تشكيل  

المتكامل.   والحس  البصري  منها:المشهد  مفاهيم  عدة  على  الداخلي  التصميم  في  الايكولوجيا   وشملت 

(Onions, 1964, p. 2095)   

: وتشير الى قابلية النظام الايكولوجي للتعافي وذلك بالرجوع (Ecological Resilience)المرونة الايكولوجية   •

 الى التكوين الاصلي والشكل والوظيفة للفضاء الداخلي.

الايكولوجية   • الاخضر (Eco-Engineeringالهندسة  والفضاء   ) (Green Space :)    الفضاءات ويشمل 

حولها  وما  والمباني  خلال  ، الداخلية  هياكل   من  في  والمواد  الداخلي  التصميم  وعناصر  الهياكل  دمج 

 .هندسية تقليدية من اجل الحماية والحفاظ على الوظائف الايكولوجية في المبنى

• ( الداخلية   (:Connectivityالاستمرارية  الفضاءات  بها  تميزت  بتدفق  وهي صفة  تسمح  والخارجية حيث 

 المكونات الحية وغير الحية ويمكن ان تكون بحجم ومقياس النظام الايكولوجي المخصص. 

• ( الزرقاء  التحتية  ضمن  Blue Infrastructureالبنية  الماء  بعنصر  المتعلقة  والتقنيات  الادوات  يصف   :)

 .ة والنافوراتالفضاء الداخلي بالإضافة الى الاماكن الزرقاء كالمسطحات المائي 

: العناصر البيئية الايكولوجية في تصميم الفضاءات الداخلية:
ً
 ثانيا

عن طريق    ، من خلال الايكولوجيا الى ايصال معاني روحانية في الفضاء الداخلي  الداخلي  التصميم  يسعى

من اجل اثراء الجوانب    ، في الصورة التصميمية الشمولية للفضاء الداخلي البيئة الطبيعية  تنظيم عناصر  

  .لتحقيق الراحة الفسيولوجية للإنسان الحسية في التشكيل الظاهري 

ان الفكرة التصميمية للأيكولوجية من منظور الروحانية في التصميم الداخلي هي رؤية شخصية واضحة  

 .(Nehme, 2022, p. 417) المعالم لها القابلية على التطور والتفاعل وتشترك مباشرة مع العمل الفني

يتطوران   الداخلي  التصميم  في  بينهما  المترابطة  والعلاقات  والطبيعة  الانسان  بين  الحاصل  التفاعل  وان 

الطبيعية البيئة  يعمل على  (Sarhan, 2019, p. 581)  على اساس وعي المصمم مع  الذي  مفردات )  صياغة. 

 ,Mohsen, 2023)  العام للتصميم(   الإطارالشكل كنسيج واحد يعكس روح واحدة برؤية فنية لا تخرج عن  

p. 13)وتنمیة إثراء  في  كبيرة  أھمیة  من  لها  لما  المصمم  عند  والخیال  الإبداع  طاقات  تحفز  التي  في    .  تفكيره 

ويعد    .(Majid, 2023, p. 353)  وهذا الفعل يعد من التوجهات العامة في التصميم الداخلي  ، الحس المكاني 

محددة   جمالية  قوالب  في  يطرحها  التي  الروحية  والاحاسيس  العواطف  تجمع  التي  المصمم  اداة  الخيال 

التصميم  مع  عمقه  وتنسجم   ، تتناسب  الروحي   مع  الرؤية   .(Ghazwan, 2019, p. 341)  وسموه  وان 

اعم   رؤية  الى  تتجه  بل  فحسب  الظاهرية  وصورتها  المادة  بواقعية  تتعلق  لا  الخيال  خلال  من  التصميمية 

الى العالم الميتافيزيقي الذي يمثل ما وراء الشكل  فهو ذا اهمية   .(Al-Mohammed, 2023, p. 166)  وصولا 
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ايجاد   في  قديمة"كبيرة  لمضامين  جديدة  وتصورات  العناصر    ، (Al-Atoum, 2023, p. 279)  اشكال  وتتمثل 

 "الارض وما عليها من ماء وما حولها من هواء وما ينمو عليها من نبات وما تحتضنه من نباتات"  الطبيعية في

(Hassan, 2019, p. 733)  ،  متكامل نظام  تعني  المعاصر  مفهومها  في  مجموعةوالبيئة  او    من  العوامل  من 

له عنها التي تحيط بالإنسان ولا غنى  في    .(Taher, 2023, p. 30)  العناصر الطبيعية  التصميم  والإيكولوجيا 

 الداخلي تهتم بكل من العناصر الاتية:

  : المياه والنباتات .1

المياه والنباتات خصوصية روحانية وأهمية رمزية واجتماعية، فالماء عنصر أساس ي للحياة يمتلك    تمتلك 

الذي   والمادي  المعنوي  الشعور  عن  فضلا  والطهارة  النظافة  النقاء،  من  كوسط  ودينية  أسطورية  أهمية 

اء الخاصية الأساسية للعديد من تصاميم الفضاءات عنصر الم   جسدلقد  ،  (Waziri, 2004, p. 65)  يمنحه

لخصائصها   رمزيته  الروحانيةالداخلية،  له  مادي  الفضاء   كعنصر  في  حيوي  جانب  تضفي  التي  المجددة 

الحدائق   وتخطيط  الداخلية  النافورات  خلال  من  الاسلامية  المباني  من  العديد  في  نراه  ما  وهو  الداخلي. 

الداخلية. الفضاءات  ضمن  والنبات  الماء  عنصري  بين  ما  التكامل  تعكس  صورة  في  في    الإسلامية،  وكما 

 (. 2رقم)صورة ال 

 
مصدر الصورة   :يندمج الماء مع النبات قصر غرناطة  حدائق  في  الحدائق ( 2صورة رقم )

forums.roro44.net/622554.html 

   الإضاءة الطبيعة: .2

هام ضمن    بكلالضوء   محرك  وعنصر  البصرية  للحياة  الأساس ي  المصدر  هو  خصائص  من  يحمله  ما 

العيون،   موسيقى  فهو  والوجدان،  والعين  العقل  يخاطب  ساحر  عالم  هو  عام،  بشكل  الحياة  منظومة 

حقيقية   لإظهاره   لحالةوترجمة  الصحيح  الجو  وتهيئة  الأجسام  تشكيل  في  مساهما  النفسية  -Al)  البشر 

Sayed, 2022, p. 25)  .  ويعد ويعد "الضوء من الخصائص الكامنة في الأشياء التي نبصرها وان هذه الاشكال

يتوقف على خصائصها، اذ ان هناك اجسام  بالقدر الذي  والاجسام بدورها تقوم بعكس الاشعة الضوئية 

ال  يعكس  من  ومنها  الضوئية  الأشعة  من  كبير  قدر  التصميمية"تعكس  بحكم خصائصه   ,Malouk)  قليل 

2023, p. 251)،  (3) رقمصورة وكما في ال 
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 .تصميم داخلي لغرفة النوم تأخذ مزايا وخصائص ضوء الشمس الطبيعي (: 3صورة رقم )

   continental-bulldog-zucht.com.مصدر المصدر:

بشروق    وللضوء  
ً
بدءا المتغيرة  من سماته  تتجلى  تعبيرية،  وظائف  الفتحات  من خلال  المبنى  إلى  الداخل 

بضوء    
ً
وانتهاءا منح    النجومالشمس  قد  الضوء  فإن  وبذلك  الواحد،  للمكان  المعاني  وتتعدد  الحياة  تنبعث 

الطبيعة   له  تمنحها  للتعبير  وسيلة  تتعدى  للمصمم  الضوء  فإمكانيات  الواقع  إلى  التعبير  في  رغبته  لينقل 

تعطي   لغة  يمثل  فالضوء  بالظلال،  الضوء  امتزاج  خلال  من  معنى  ولتعطي  قصة  لتروي  الوظيفي  الجانب 

 درامية عندما تنفذ بشكل حزم إلى المبنى والتي جرى 
ً
، فالتشكيلات الضوئية تولد صيغا

ً
تأثيرات مختلفة تماما

ل  والغموضاستخدامها  بالدراما   
ً
عاليا  

ً
شعورا تولد  حيث  الدينية  المباني  في  جيد  كمؤثر  طويلة   .فترات 

(Makkawi, 2016, p. 145)  ،  الكافي من الراحة البصرية داخل الفضاءات وتوفر الاضاءة الطبيعية القدر 

 . (Lafta, 2019, p. 552) الداخلية

 التهوية للفضاء الداخلي:   .3

التي   ، من اجل ضمان تحقيق روحانية داخل الفضاء الداخلي ضرورة الاهتمام بالتهوية الطبيعية للمبنى 

المبنى في تصميم  الرئيسة  العناصر  الهواء   ، تمثل إحدى  الحرارة، وتوفير  تخفيف درجات  في  الكبير  لدورهما 

على    ، المنعش  الحفاظ  اجل  ومن  وصحته.  الإنسان  لحياة  المهمة  المتطلبات  من  المباني  داخل  الهواء  فنقاء 

الراحة الحرارية، يمكن اعتماد تصاميم عديدة لعل أبرزها اعتماد تحريك الهواء نتيجة اختلاف الضغط بين  

 ,Al-Anbari)  م الفتحات او استخدام المداخن الحرارية، وتلطيف الهواء بأستخدام النباتاتارتفاع واحجا

2018, p. 16). ( 1وكما يظهر في الشكل .) 

 
ائية لدورهما الكبير في تخفيف درجات الحرارة من  1الشكل رقم ) ( رسم توضيحي لحركة التيارات الهو

     اجل تهوية الفضاءات وتوفير الهواء النقي. مصدر المصدر:

https://ssb2012marcywheeler.wordpress.com  . › 
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 : المواد الطبيعية .4

 الأساس الطبيعة  وعناصر  الأجساد بين ما الحسية  التفاعلات  إلى الإنتباه  الطبيعة مكونات  تلفت 

والتي  مفهوم عن  البحث في  (الحجر..  ، )الأرض الايكولوجي  روح الأساس  هي  تعتبر التصميم   أغلب انيةفي 

  .العالم ديانات 

لإعادة    وتبرز والقابلية  المحتوى  عالية  الطاقة،  منخفضة  السامة،  غير  الخضراء  المواد  اختيار  أهمية 

  
ً
التدوير، وبما يقلل التأثير السلبي على البيئة، الى جانب استخدام المواد الطبيعية والتي تسهم اسهاما كبيرا

 ( 4يظهر في الصورة )وكما  في التصميم البيئي الأخضر، كتطبيقات لاستخدام المواد الطبيعة.

 
( استخدامات المواد الطبيعية في التصاميم الداخلية.  مصدر المصدر:  4صورة رقم )

designwanted.com  

الطبيعة  مع  المباشر  التفاعل  الناتج عن  الرضا  الى  الايكولوجيا  من خلال  الروحانية  فكرة  من    ، وتستند 

والسلام للإلهام  للروحانية  كمصدر  دورها  في  واضحة  للطبيعة،  المادية  الجاذبية  البشري   ،خلال  والتعلق 

عاطفية مع المناظر الطبيعية والمساحات. ان الإنسان استخدم الأنماط الطبيعة    روابطبالطبيعة في شكل  

رافدين وتمثال أبو الهول في مصر، أو  عن طريق تشكيلات الحيوانات مثل الثور المجنح في بلاد ال   ،منذ القدم

واستخدمت الطبيعة في واجهات المباني والفضاءات   ،التشكيلات النباتية كتيجان أعمدة المعابد الإغريقية

في   الحمراء  لقصر  الحدائق  وباحات  الرافدين  وادي  في  المعلقة  الجنائن  ذلك  على  مثال  أيضا،  الداخلية 

 ( 5الصورة ) .(Ryan, 2017, p. 44) إسبانيا 

 
 ( الجنائن المعلقة  في مدينة بابل الأثرية مصدر المصدر: 5صورة رقم)

https://www.alrasheedmedia.com 

مثل  الداخلية،  الفضاءات  إلى  الطبيعة  الداخلية من خلال جلب خصائص  التصاميم  روحانية  وتتجلى 

ويعد   والحجر.  الطبيعي  الشكل  ذو  الخشب  مثل  وعناصر  الطبيعي  والضوء  الخضراء  والمساحات  الماء 

البي  التصميمات  سمات  من  سمة  المستقيمة  الخطوط  من   
ً
بدلا النباتية  والأشكال  الكتل  ئية  استخدام 
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الطبيعي   الضوء  بين  التباين  المثال  سبيل  على  طبيعية،  بصرية  علاقات  إقامة  إلى  بالإضافة  )البيوفيلية(، 

 القدرة العاطفي، الفكرية والنضج والتنمية الفيزيائية،  القدرة والراحة علاقاتال  هذه  من  كل تمنح ،والظلال

  .(Al-Shahri, 2018, p. 190) الروحي المعان  إلى بالإضافةالأخلاقية،   القناعة أو الاستعداد  الإبداعية، 

بصري   اتصال  يوفر  الخشب  مظهر  أنواع   فريد ان  جميع  في  الأخشاب  وتستخدم  الطبيعية،  البيئة  في 

من اجل إضافة مظهر أكثر    ، أو الجدران أو الأثاث   في الارضياتسواء أكان يستخدم    ، الفضاءات الداخلية

لوحة  لإنشاء  الطبيعي  النهار  من ضوء  وفرة  مع  الخضراء  والمساحات  الخشب  استخدام  خلال  من   
ً

جمالا

 ( 6وكما يظهر في الصورة )زيز الصلة البصرية والعاطفية مع الطبيعة.لتع ،غنية تعزز الرفاهية

 
( توظيف الخشب والمساحات الخضراء مع وفرة من ضوء النهار الطبيعي في  التصميم  6صورة رقم )

 ‹  https://calibroworkspace.com ›Insights للفضاء الداخلي البيئي

شعور لروحانية إنسانية بالارتباط نحو الطبيعة، وهي السعادة الطبيعية الناجمة   تمثل ان الايكولوجية  

خلال   من  الداخلي  الفضاء  في  الروحانية  تتجلى  ان  ويمكن  وطبيعي.  حي  هو  ما  بكل  الإنسان  إحاطة  عن 

 (Ryan, 2017, p. 44) الآتية: الأنماط الطبيعة عبر 

 الاتصال الحس ي مع الطبيعية عن طريق الحواس )البصرية والسمعية والشمية واللمسية(.   .1

ر جريان الهواء بما يحاكي البيئات الطبيعية المختلفة. .2  التغيرات الحرارية وتغيُّ

 وجود عنصر الماء في الفضاء الداخلي وإدراكه بالنظر أو السمع أو اللمس. .3

 لداخلي على نحوٍ مشابه لما يحدث في الطبيعة.الضوء والظل ومتغيراته في الفضاء ا .4

فئتين   ومما        هناك  ان  نجد  الفضاءات   ، سبق  تصميم  في  الطبيعة  خلال  من  الايكولوجية  تتجلى 

 الداخلية وهي: 

 الفئة الاولى الطبيعة في الفضاء الداخلي )الاتصال المباشر بالطبيعة(:   •

المادي   الاتصال وهي   الوجود  على  أساس ي  بشكل  وتعتمد  الطبيعية،  بالأنظمة  أو  بالطبيعة  المباشر 

للعناصر، وتطبق بشكل مباشر باستخدام عناصر الطبيعة كالضوء والنار والماء والنبات والحيوان والمناظر  

 ظم الطبيعية.والن

 الفئة الثانية هي النظائر الطبيعية )الاتصال غير المباشر بالطبيعة(:    •
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مباشر   وتتعلق غير  بشكل  وتُطبق  الطبيعة،  تحاكي  التي  المختلفة  المجردة  والصور  والتمثيلات  بالأشكال 

الطبي  الضوء  بمحاكاة  وتقوم  وألوان،  ومواد  صور  من  طبيعية  هندسية  أشكال  استخدام  طريق  عي  عن 

 والهواء وتقليد واستحضار الطبيعة. 

 :
ً
انب الجمالية والروحانية للإيكولوجيا ثالثا  : في التصميم الداخليالجو

الانسانية ان   الداخلية  والقيم  المشاعر  عمق  من  باستمرار  تتولد  متجذرة  ومبادئ  فكر  اذ    ، للروحانية 

بالوجدان الداخلي الذي يتولد من المعتقدات نية نفسها على وفق هذا المنظور على انها الوعي  تقدم الروحا 

الاجتماعية  والقيم  المحيطة  لكن  البيئة  مضمونه  عن  المنعزل  او  المنفصل  بالشكل  متعلق  ليس  فالجمال   .

 .  (Al-Baldawi, 2023, p. 293) يتعلق بالتركيب الخاص للمستويات المتنوعة من المعنى والتاثي الروحي

في البحث عن تلك المفاهيم  لإيكولوجياوا  تتجسد  لغايات  من خلال ما هو متأصل في مفهومها   ، تؤسس 

وجمالية  النبيل  نفعية  قيم  وتحقيق  البيئة  على  المحافظة  من    ،في  الداخلي  التصميم  في  ينعكس  ما  وهو 

من خلال عناصر البيئة الطبيعية  التأثيرات الحسية التي للمشاهد البصرية والسمعية واللمسية والشمية  

عن امكانيتها العالية في التعبير عن    لإيكولوجيافي الفضاء الداخلي في مهمة الوصول الى تلك الغايات لتعبر ا

 الغايات القصدية التي يمكن بثها داخل الفضاء الداخلي.  

بأنها  نفهم    انويمكن    الداخلي  التصميم  في  الروحانية  الناتج الإيكولوجية  بالذوق  للاحتكام  يقوم  اتجاه 

عن الفكر والتجارب السابقة، تقتض ي استخدام المفاهيم العقلية والحسية والعاطفية لخدمة مبادئ وقيم  

لتحقيق علاقة تبادلية بين    ، من خلال توظيف عناصر البيئة الطبيعية في الفضاء الداخلي   ، سامية متعالية

بالإنسان. فالتصميم الداخلي يهدف توفير بيئة داخلية تفي باحتياجات   البيئة الداخلية والخارجية وعلاقتها

الإنسان الظاهرة منها والخفية، وعلى المصمم الداخلي إضفاء فكرة تعبيرية وحس جمالي لتلبية الاحتياجات 

   .Imam, 2014, p. 3)-(Al الروحية للإنسان 

للشاغلين مع   تلبية الحاجة الجسدية والعقلية  في  التصميم الداخلي  في  اليه الايكولوجيا  وهو ما تسعى 

الحفاظ على جريان المادة والطاقة في دورة حياة البيئة الداخلية لتحسين نوعيتها، وذلك من خلال اعتماد  

ا إعادة  الى  واللجوء  الطاقة،  في  التوفير  وسياسات  للبيئة،  صديقة  المواد  مواد  إمكانات  واستثمار  لتدوير، 

الى   الطبيعة  لإدخال  السعي  عن  فضلا  المحترفين،  المصممين  مع  والتعاون  الجديدة    الأماكنوالتقنيات 

  .( Zhu, 2013, p. 568) الداخلية، وبما يحقق الجمال الايكولوجي، والراحة وإيجاد تصاميم صديقة للبيئة

الطبيعية   ويمكن  العناصر  استخدام  خلال  من  الداخلية  الفضاءات  الى  الخارجية  الطبيعة  نقل 

والحيوانات،   والمياه  النباتية  الحياة  لتعمل  والضوء  والشكل  واللون  والملمس  المواد  حيث  من  بالتصميم 

للفالنسائم  وكذلك طبيعية  لمسة  اضافة  على  الطبيعية  العناصر  من  وغيرها  الروائح  والأصوات،  ضاءات ، 

قيد   على  لتكون  والجمال  الحيوية  من  المزيد  وتظهر  أوسع،  نطاق  على  اشراقا  اكثر  يجعلها  وبما  الداخلية 

وتوجيه  ،  الحياة  الموقع  يمثل  كما  الحواس،  متعددة  والتفاعلات  والحركة  التنوع  خلال  من  سيما  لا 

العنا إدخال  في  مهما   
ً
اعتبارا الخارجية  المساحات  إلى  الداخلية  الطبيعيةالفضاءات   .Attia, 2013, p)  صر 

الفكري    .(46 والادراك  التذوق  في  عالية  مراتب  الى  بالإنسان  الرقي  نحو  ينحو  علم  الداخلي  والتصميم 

داخله  الفرد  يهذب سلوك  الداخلي  فالفضاء  الفرد.  على  تأثير خطير  من  له  وما  الداخلي  للفضاء  والجمالي 
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الذهويقوم يتدخل  وقد  له،  وتستجيب  الجمال  تحس  النفس  باطن  في  حاسة  الانسان  في  تقويم  ه.  في  ن 

الجمال ووضع مقاييس له. ومن مظاهر الجمال الدقة والتناسق والتوازن والترابط، والجمال نظام يقتض ي  

 . (Mahmoud m. , 2015, p. 40) موازنة الكيان البشري كله في داخل النفس وفي واقع الحياة

الايكولوجيا   صورة  والتأويل منحت  للتأمل  مساحات  المتلقي  للدلالات  المصمم   ، الحاملة  يجسده  الذي 

وثقافة الاختصاص    ،يسهم في الارتقاء بمستوى ذائقيه المتلقي  ، من قدرة معرفية وثقافة   يمتلكهالداخلي بما  

الفضاءات  بيئة  دور  لتعزيز   ،التي تبحث عن تصاميم تجديدية متعدد الدلالات لتحقيق استجابات حسية

    .(7صورة رقم) وجدان.ال  التي تخاطب روحانيات الداخلية بال 

 
 .‹ https://mustaqila.com( جلب الطبيعة إلى التصميم الداخلي مصدر الصورة:  7صورة رقم )

البصرية،   الحواس  تغذية  خلال  من  الداخلي  الفضاء  في  الروحانية  الجوانب  تعزز  الطبيعة  البيئة  ان 

المكان على  الروحانية  تضفي  ان  يمكن  مكانية  تجربة  إنتاج  أجل  من  واللمسية،  والشمية،    ،والسمعية، 

  (Mahmoud E. , 2023, p. 35)   وتشتمل الاتي:

الفن أو  بيئة طبيعية مرئية: من حيث التناسق بالألوان والانماط والكتل، وتشمل محفزات روحية، مثل   -أ

الاثارة   تحقيق  على  القدرة  البصري  للجانب  ويمثل  مباشرة(.   طبيعة  او  طبيعية  )مشاهد  الطبيعة 

 والاقناع من خلال عملية الاشهار الشكلي.

يولد شعور  -ب توفير الاصوات الطبيعية، حيث الفضاء الداخلي الصامت  بيئة طبيعية صوتية: من حيث 

الاصوا اخرى  ناحية  من  ولكن  الصمت  بالاسترخاء،  فان  الرمزية  وبنفس  الحياة،  على  تدل  ان  يمكن  ت 

يدل على الموت، وتتأثر بكل من مواد البناء والعزل على التصميم الصوتي الامن، هذا وان بيئات المكاتب  

 المفتوحة توفر تقليل للضوضاء.  

الروائح   -ج من  كل  من  وتتكون  نوعها،  من  فريدة  رائحة  لديها  مساحة  لكل  شمية:  طبيعية  الايجابية بيئة 

 لإيجاد صورة ايجابية من الفضاء، والروائح السلبية التي تعمل على ايجاد صورة سلبية من الفضاء.  

الحجر   -د مع  وبالتزامن  هذا  اللمس،  على  ايجابية  بطريقة  تؤثر  الطبيعية  المواد  ان  لمسية:  طبيعية  بيئة 

 والخشب التي تعمل على ايجاد احساس اقوى من المواد الاصطناعية. 

تعمل  بي -ه بيئة متعددة الحواس، بحيث  الطبيعية هي بطبيعة الحال هي  ئة طبيعية متعددة الحواس: ان 

 على تغذية جميع الحواس.
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 :نتائج البحث

 أسفرت تنظيرات الإطار النظري عن مجموعة نتائج للبحث الحالي وكما يأتي: 

ال  .5 التصميمي  الايكولوجية  روحانيةتتجلى  الشكل  مستوى  خلال    على  من  الداخلية  الفضاءات  في 

 التهوية للهواء الداخلي المواد الطبيعية(.  ، الإضاءة الطبيعة  ،النباتات ،المياهالعناصر البيئية )

الداخلي   .6 الفضاء  في  الروحانية  الجوانب  الطبيعية  البيئة  الروحانيةتعزز  الدلالات  من  من    ، بالكثير 

تجربة    خلال إنتاج  أجل  من  واللمسية،  والشمية،  والسمعية،  البصرية،  الحواس  تغذية  خلال  من 

تحقق الحواس  متعددة  طبيعية  )بيئة(  خلال    مكانية  من  معينة  حسية  لمثيرات  عناصر  استجابة 

   .لطبيعةا

)وظيفية وجمالية وروحانية( من خلال  تنش ئ   .7 اعتبارات  اساس  الداخلي على  التصميم  في  الإيكولوجيا 

سيرورة العناصر الطبيعية واندماجها مع اولوية عنصر على اخر في حركة تبادلية للوصول الى صيرورة  

   بها المتلقي. روحانية يشعرمعنى تتجسد في الفضاء التصميمي الداخلي لتحقيق استجابة  

التصميمة   .8 الاساليب  الايكولوجية  تمثل  المنظومة  معطيات  على  يشكل  المستندة  الذي  الأساس 

مع  والزخارف  التزيين  بجاذبية  تتعلق  سمات  مجموعة  خلال  من  الداخلي  الفضاء  داخل  الروحانية 

  التكوينات الشكلية الطبيعية.تفعيل المحفزات الحسية في 

المصمم   .9 روحانية  يسعى  تحمل صفات  داخلية  يصوغ فضاءات  ان  الى  الإيكولوجيا  من خلال  الداخلي 

عبر إنشاء علاقات بصرية مميزة مع الطبيعة    ، بشكل أفضل مع تحسين الوظيفة الإدراكية والإبداعية 

والفئة الثانية هي    ، وهما: الفئة الاولى )الاتصال المباشر بالطبيعة(  ، فئتينفي الفضاء الداخلي من خلال  

 النظائر الطبيعية )الاتصال غير المباشر بالطبيعة(. 
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Ecology and its spiritual reflections in the design of interior spaces 

 
Ammar Taha Mahmoud Nassif      

   

abstract : 

We can understand interior design as a series of interconnected human principles and 

goals formed by science and knowledge to build a human product that reveals or gives 

meaning to things ، and this can be presented through ecology as a system concerned with 

environmental aspects and as part of interior design ، seeking to achieve aesthetic and 

functional values ، in an interactive form between spaces The interior and its occupants are 

within an environmental balance full of life ، and the ecological interior design attaches great 

importance to the embodiment of spiritual aspects in the internal environment ، in addition to 

emphasizing the importance of protecting the environment and preserving resources through 

saving in its use and using renewable energy. 
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 مستخلص البحث 

في ظل التقدم الفكري والتكنولوجي ضمن تطورات الزمن الحالية كذلك ظهور الأدوات الرقمية ووسائل        

التجارية والإقتصادية   المجالات  في شتى  العولمة  زمن  نقلات  في  الكبير  الدور  لها  كان  التي  والتواصل  العرض 

ت النظر بين العميل والمصمم كذلك مجالات نقل الصورة التصميمية ومراحل تطورها للعملاء وتقارب وجها

الداخلي وهما أهم أركان العملية التصميمية ككل، وبناءً على ذلك هنالك حاجة مُلحة لعملية التوازن الفكري 

بينهما عبر الأدوات الرقمية من الناحية التقنية وعبر وسائل التواصل الإجتماعي من الناحية الفكرية وتكمن  

إ ترسيخ  في  الحالي  بحثنا  الجديدة  مشكلة  الأفكار  لإستقطاب  والعميل  المصمم  بين  الأدوات  هذه  رتباطية 

وإستقطاب العملاء وتوضيح الهوية التصميمية الخاصة بالمصمم وكذلك الحصول على تعليقات العملاء عبر  

وسائل التواصل الإجتماعي مما يسهل عملية توليد التغذية الراجعة للمصممين وتتجسد المشكلة في التساؤل  

تي : " كيف يمكن توظيف أدوات النمذجة الرقمية ووسائل التواصل الإجتماعي في حقل التصميم الداخلي  الآ

و من ثم أهدافه وحدوده وتعريف مصطلحاته، كما تمثلت عينة  للحصول على عملية تصميمية معاصرة"؟   

ع على الدراسات السابقة البحث بالمكاتب الهندسية المسجلة  لدى نقابة المهندسين العراقيين، وبعد الإطلا 

تناول البحث   مفهوم العملية التصميمية وإرتباطية متغيراتها بمتغيرات الأول )محورين  وبناء الإطار النظري 

دور مكانة العملاء في العملية التصميمية وسُبل تفاعلاتهم مع نماذج التصميم  (، الثاني )العصر والتكنولوجيا

ليتم التحليل  الإستبانة  والتوصل إلى مجموعة مؤشرات تم بناء إستمارة  ( وبعد بناء الإطار النظري  الداخلي

تم إختيار عينة عشوائية من عدد الإجابات التي تم الحصول    اةالأدعلى ضوئها، وبعد التأكد من صدق وثبات  

عليها من مجتمع البحث وتم إستخدام طريقة التحليل الإحصائي للإستبانة وتم التوصل إلى مجموعة نتائج  

البحث مجتمع  على  تعميمها  يمكن  إستنتاجات  بمجموعة  النفوذ  ليتم  التوصيات    إحصائية  مجموعة  ثم 

 . والمقترحات البحثية
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 الإتصال والتواصل.  التقنيات ، الكلمات المفتاحية: العملية التصميمية، 

 الإطار المنهجي للبحث 

 مشكلة البحث: 

إن رحلة التصميم الداخلي تمر بعدة مراحل وخطوات معينة للعملية التصميمية بصورة عامة وللفضاء     

الداخلي بصورة خاصة، ولكن مع التقدم الزمني الذي نمر فيه ترتب عليه العديد من التقدمات والإمكانيات  

بت من المصمم أ
ّ
ن تكون هذه الرحلة أكثر شمولية  التكنولوجية الملحوظة بشكل فعّال في مجتمعنا الحالي، تطل

 من تعزيز هذه المعرفة بشكل موضوعي فقط،  
ً
بالمعرفة التي تركز على المهارات الإبتكارية لوضع الحلول بدلا

في   للبحث  مُلحة  حاجة  وهنالك  معينة  تقنيات  أو  أدوات  عبر  يكتسبها  أن  للمصمم  ممكن  المهارات  وهذه 

لذي ينتج عنه تفاعل الإنسان مع المشروع نفسه ونتيجة لهذه  إحتياجات المستخدمين وسياق إستخدامها ا

 وشمولية بتفاصيل التصميم أو سياق إستخدامه 
ً
الإمكانيات الحديثة التي ظهرت بات المستخدم أكثر وعيا

عزز الإتصال بين فكر المصمم ورغبات المستخدم، وكذلك  
ُ
للفضاء وكذلك مثل تلك المنهجيات من شأنها أن ت

الثغرات   التكنولوجي  لسد  المعرفي  والإنفتاح  الحاصلة  التطورات  لتلك  نتيجة  المصمم  وبين  بينه  التواصلية 

قلة وعي مدراء الشركات الناشئة في ميدان عمل التصميم الداخلي حول تأثير الإنفتاح المعلوماتي لدى  كذلك  

في الا  التقنيات التصميمية  إلى  العميل ومعرفته بتشخيص إحتياجاته وإطلاعه على أحدث   
ً
ختصاص مؤديا

مَّ حصول فجوة بين سياقات العمل التصميمي المتعارف عليها ضمن  
ُ
إجتهادات متضاربة في الرأي بينهما ومن ث

  
ً
النطاق الأكاديمي والعُرُف الإجتماعي المتداول ضمن نطاق العمل التجاري في ميدان التصميم الداخلي مُقللا

ميم الداخلي الناشئة وتتجسد المشكلة في التساؤل الآتي : "  من نسبة نجاح  المصممين الجدد وشركات التص 

الداخلي   التصميم  حقل  في  الإجتماعي  التواصل  ووسائل  الرقمية  النمذجة  أدوات  توظيف  يمكن  كيف 

 للحصول على عملية تصميمية معاصرة"؟. 

 أهمية البحث والحاجة إليه:

د المناظرة لها بمادة علمية معرفية تتناول  يثرى البحث مكتبات كلية الفنون الجميلة والكليات والمعاه .1

 موضوع توظيف الأدوات الرقمية والتعامل معها في أثناء العملية التصميمية.

التنظيري   .2 الحقل  في  يسهل  مما  الرقمي  العرض  لوسائل  علمية  تطبيقات  تتناول  نظرية  مادة  يقدم 

 للباحثين.

للعملاء وسُبل للحصول على تعليقاتهم مما    توفير أمثلة تطبيقية لنماذج تصميمية تحوي نمذجة رقمية .3

 يغني مدارك وأذهان المصممين والعاملين بمجال التصميم الداخلي. 

 هدف البحث: 

 التعرف على أدوات العرض الرقمي وكيفية توظيفها في عمليات التصميم الداخلي. •

 حدود البحث: 

: الموضوعية  الداخلي    الحدود  التصميم  عمليات  في  بها  الخاصة  العرض  وكيفية  الرقمية  الأدوات  تناول 

المصمم  مع  التكاملي  دوره  أهمية  ومدى  التصميمية  العملية  بمراحل  العميل  مكانة  على  الضوء  وتسليط 

 الداخلي ودراسة هذه التقنيات بالإضافة إلى دراسة سُبل الحصول على التغذية الراجعة من العملاء.
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فترض تشييدها في العراق للمكاتب    حدود المكانية:ال
ُ
المشاريع أو المخططات التصاميم الداخلية المشيدة أو الم

 الهندسية المسجلة لدى نقابة المهندسين العراقيين.

 (. ٢٠٢٢-٢٠٢١ضمن المدة ) الحدود الزمانية :

 تحديد المصطلحات: 

/ العملية التصميمية: سلسلة الإجراءات التي تحول بها حالة آنية إلى حالة مستقبلية مطلوبة. وللعمليات 
ً
أولا

التي تحدث في عقل المصمم لمعالجة وتحويل المواد الداخلة إلى مواد خارجة أما الحالة المستقبلية تمثل المواد  

 .(Al-Aqili, 2010, pg. 31,32) الناتجة نفسها 

الإجرائي: مجموعة الخطوات التي تحدث بموجب تنفيذ الأداء التصميمي وممكن يكون التنقل بينها   التعريف 

 عشوائي أو متسلسل للتوصل إلى النتاج النهائي للتصميم بعد القيام بها.

/ التقنيات الرقمية : مجموعة العمليات والنظريات العلمية أو المعرفية المرتبطة واللازمة لإنتاج أي 
ً
عمل  ثانيا

يكتسبه  ما  كل  على  خلالها  تحتوي  بل  فقط،  وتحقيقها  الفكرة  تصور  على  تقتصر  لا  فالتقنية  تصميمي، 

مرتبطة   التقنيات  تكون  أن  ويمكن  الفكرة  تحقيق  على  تساعده  نظريات  أو  مهارات  معلومات،  المصمم من 

 ,Qadri Muhammad Samir)      بطريقة الأداء نفسها، وسائل مختلفة وتكنولوجيا حديثة وغيرها من الوسائل 

BT, p. 473). 

بواسطتها إيضاح العملية التصميمية وعرض  التعريف الإجرائي:   يتم  التي  هي مجموعة الوسائل والأساليب 

و  التقنية  تلك  بين  وتفاعلية  رقمية  بطرق  الداخلية  الفضاءات  في  حديثة  العميل  التصميم  بطريقة  نفسه 

 ة نفسها.ومتطورة حيث إن تلك الطريقة هي التقني 

 

/ الإتصال والتواصل:  
ً
ستقبل عبر الوسائل اللفظية وغير  ثالثا

ُ
رسل فيها الرسائل وت عملية تبادلية تشاركية تُ

والسلوك الإشارات  التخطيطية،  والرسوم  والكتابة،  الشفهي،  والتواصل  كالكلام     . اللفظية؛ 

(https://mawdoo(3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9 %88%D9%85D8%A7%D8 %  .) 

الإجرائي:   الإجتماعي  التعريف  الإتصال  كوسائل  معينة  أدوات  عبر  العملاء  مع  المصمم  تعاطي  منظومة 

كبرامج   وسائل الإتصال الرقمية للحصول على التغذية الراجعة كذلك عبر اللقاءات والحوارات المباشرة أو  

 مع العملاء بإتصالية مباشرة أو غير مباشرة معهم.  لتقارب وجهات النظر   الحاسوب والتقنيات التفاعلية

 الإطار النظري.

وبعد الإطلاع على الدراسات السابقة وهي )بحث منشور بعنوان دور التوجهات الفكرية الرقمية في تطوير     

(، و بحث منشور بعنوان دور شبكات التواصل الإجتماعي في نشر الفنون  ٢٠٢٣صر )التصميم الداخلي المعا

( المطبوعة  السيدات  وأزياء  أقمشة  وتسويق  تصميم  خلال  من  النظري ٢٠٢١التشكيلية  الإطار  بناء  تم   .)

 وتقسيم موضوعاته إلى محاور معينة وهي : 

 وإرتباطية متغيراتها بمتغيرات العصر والتكنولوجيا: المحور الأول/ مفهوم العملية التصميمية 

إن الثورة الرقمية  أنجبت تحولات  في مختلف مجالات الحياة وبما فيها  توجهات التصميم الداخلي بمساعدة     

الحاسوب و نتيجة لذلك حدث تغيير كبير في ماهيتة و أنشطته. لذلك يعد ً التصميم الرقمي من أهم مظاهر  

https://mawdoo(3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85D8%A7%D8%25%20
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اخلي المعاصر  و الذي يؤدي إلى عملية تصميمية متنوعة  بسبب البدائل التصميمة التي تمتلك  التصميم الد

مستوى من المرونة يسمح بتقييمها و تنقيحها و تحديثها  بإستمرار عند إضافة أو تغيير أو حذف أحد المكونات 

 .(Amina Muhammad, 2023, p. 1)بالتصميم. 

: هي نشاط فكري وتخيلي يقوم على حوار  الفضاءات الداخليةالعملية التصميمية في تصميم   .1

تفهم  إلى  الحوار  يواجهها، ويهدف  التي  التصميمية  المشكلة  بين المصمم ونفسه حول طبيعة  داخلي مستمر 

كل   التصميمي  الحل  يأخذ  و  مُلاءم،  حل  وإيجاد  الآخر  في  منهما  كل  وتأثير  للمشكلة  المكونة  الظروف  كافة 

إذ يمكن الوصول إلى تصور يحقق الأهداف والأغراض والمهام التي تقتضيها طبيعة المشكلة    الظروف والأبعاد

التصميمية والفهم الذي يراه المصمم لها. تبدأ العملية منذ إستلام العمل لحل مشكلة تصميمية وتنتهي عند  

النظرية والنظريات  تسليم الخرائط والمواصفات الخاصة بالمشروع، وعبر هذه العملية يستفيد المصمم من  

الموجودة ويستخدم أساليب بحثية في مرحلة من العملية التصميمية أو عدة مراحل أو قد يكلف فريق بحث  

لإكتشاف وإيجاد الحلول الخاصة بمعالجة مشكلة فرعية وقد تؤدي نتائج التصميم إلى تقييم كفاءة الأداء 

يع أو  القائمة  النظرية  يقيد  أن  يمكن  وبالتالي  فيكون  للمبنى  نظرية جديدة،  إلى  يتوصل  أو  منطوقها  في  دل 

الخوض بالعملية التصميمية مرتبط بعوامل عديدة بشكل مباشر أهمها سلوك الإنسان، الفضاء الداخلي  

عطي دراسة سلوك الإنسان كمصمم والجهة المصمم لها )الجهة المستفيدة(،  
ُ
ومدى درجة الإتصالية بهما وت

عبر ع
ُ
ن أطر شكلية معبرة عن زمانها ومكانها ويمكن التعامل مع التصميم كعملية عبر  نتاجات تتبع أفكار وت

كيفية عمل التصميم، فهم الجهات المستفيدة، الإهتمام بأن يكون هنالك تأثير مباشر في كل الجهات المعنية  

 .  من مستخدمي التصميم وكذلك كيف يجري دعم تلك العملية بإستخدام الحاسوب والنظم الحديثة

(Al-Husseini Ibrahim, 2019, pp. 120, 122, 123, 124, 145). 

وجد المصمم في عصر  علاقة عصر المعلومات والتكنولوجيا الرقمية بتطوير التصميم الداخلي:   .2

أن   كما  الأفكار  هذه  تعقيد  بلغ  مهما  التصميمة  أفكاره  عن  التعبير  بها  يستطيع  التي   الأداة  الرقمية  الثورة 

التكنولوجيا أتاحت الفرصة إختيار التشكيل  والعرض الملاءم إضافة إلى إمكانية التعديل و إكتشاف نقاط 

الضعف  التصميمية أثناء التصميم و ليس بعد التنفيذ، و لقد أصبح من المؤكد أن نتيجة النمو المعرفي و  

لتتواك التصميمية  المفاهيم  بعض  في  تغيير  الرقمي   التكنولوجي  يوفر  التقدم  بما  المتاحة  التقنيات  مع  ب  

التواصل   هي وسائل  التقنيات  الداخلي. ومن هذه  للفضاء  أفضل  إستخدام  إمكانيات  و  أكثر  راحة  للعملاء 

النمذجية  التقنيات  وبعض  الرقمية  الحاسوب  برامج  كذلك  للمعلومات  الدولية  الشبكة  عبر  الإجتماعي 

 ,Engy Fawzi Orabi, 2010)  لي بين العميل والتصميم نفسه.الثلاثية والرباعية الأبعاد لإنشاء محيط تفاع 

pg. 98). 

تتسم وسائل التواصل الإجتماعي  خصائص شبكات التواصل الإجتماعي بين المميزات والعيوب:   .3

إعلانية   خدمات  للعملاء  توفر  منها  العملاء  متطلبات  وتخدم  إيجابي  جانب  في  تصب  التي  السمات  ببعض 

شاركة و تعتمد هذه الوسائل في عملها على القيام بجمع المعلومات عن كل العملاء،  إضافة إلى التفاعل والم 

وما يقومون به من نشاطات حتى تتعرف على تطلعاتهم تمتاز مواقع التواصل بالتنوع الشديد، فمنها مواقع 

 مثل الفيسبوك، وهناك مواقع  أخرى تتخصص في نوع واحد من الم
ً
حتوى  متخصصة في كل المجالات تقربيا
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مثل اليوتيوب المتخصص في الفيديوهات من جانب آخر تعمل وسائل التواصل الإجتماعي على تظليل أفكار  

العملاء لاسيما في مجال التصاميم المزيفة أو غير خاضعة للتنفيذ مما يؤدي إلى إلتباس الفكر بين توجهات 

 .(Al-Nahhas Mona, 2021, p. 4 and p. 5) المصمم وتطلعات العملاء .

 المحور الثاني/ دور مكانة العملاء في العملية التصميمية وسُبل تفاعلاتهم مع نماذج التصميم الداخلي:  

 وكل     
ً
 أو مسؤولا

ً
إن دور العميل يأتي في مكانة لا تقل أهمية عن دور المصمم وهذا العميل قد يكون مستخدما

 في العملية التصميمية و إن معظم المستخدمين في عملية التصميم الداخلي  
ً
 محوريا

ً
هذه المراكز تؤدي دورا

تجارية، وهذه الفئة البشرية المشاركة في    هم من الطبقة المالكة للمشروع أو في مراكز قيادية في مؤسسات 

، يختلف تصور الأفراد إتجاه عناصر التصميم من شخص    (Murad Masoud, 2016, pg. 92, pg. 93)عملية  

إليها   ينظر  في حين قد  مريحة وواسعة  أنها  الداخلية على  البيئة  إلى  ينظر  أن  يمكن لأي شخص  لذلك  لآخر 

  شخص آخر على أنها غير مريحة وضيق
ً
ة ومُجهدة ترتبط الطريقة التي يتفاعل بها الشخص مع البيئة إرتباطا

 عن العوامل المادية والبيئية التي تحيط به، في حين يضم 
ً
 بالقيم والتجارب الثقافية والإجتماعية فضلا

ً
وثيقا

تؤثر الأعراف   مكان المعيشة على العديد من عوامل الإعداد التي تؤثر في إدراك الفضاء الداخلي علاوة على ذلك

من   يزيد  أن  يمكن  الإيجابي  الداخلي  التصميم  إن  الشخص ي ومفاهيمه،  السلوك  في  والثقافية  الإجتماعية 

متعة المستخدمين وجدوى تجربتهم في الفضاء الداخلي وأن هناك نوعين من التفاعل وأنماط الرفاهية التي  

 (.Al-Ahmadi Reda Salih2018, p. 7, p. 8) تفرضها البيئة الداخلية وهي موضوعية وذاتية. 

النمذجة:   .1 نحو  معنى  والطريق  التصميم  بين  حيوي  رابط  هو  التصميمية  العملية  تخطيط  إن 

تحقيق ما يروم إليه المصمم الداخلي كما يجب التأكد من أن  عملية التصميم قادرة على إنتاج المخططات 

ددة وتكون الوسائل هي عمليات أو المصنوعات اليدوية  والمجسمات التي تجسد و تتوافق مع المتطلبات المح

اليدوية التي تؤدي إلى وظيفة النمذجة، ويتم هنا جعل الأفكار ملموسة عبر إنشاء نماذج أولية للتحقق من  

صحة النماذج الأولية للأفكار والتصميم مع مستخدمين حقيقيين وللتأكد من أن الأفكار تعمل مع الجمهور  

والقياس   لأفكار إلى منتج في أبسط صوره في أقل وقت ممكن إذ يكون قابل للمشاركةالمستهدف، وتعني تحويل ا

الحصول على   الفكرة ومعرفة جدوى الإستمرار من عدمها من أجل وهي مرحلة متغيرة الهدف منها هو إختبار

 .(Walaa Hamed, 2021, p. 11) تعليقات العملاء التي يمكن إستخدامها في التطوير.

 في رعاية الإبداع  التغذية الراجعة وأهميتها للعملاء والمصمم الداخلي:   .2
ً
 مهما

ً
تؤدي الملاحظات دورا

فإن   الإجتماعي،  التواصل  وسائل  وظهور  الداخلي  التصميم  لميدان عمل  الحالي  التطور  وفق  على  ذلك  ومع 

 على كيفية
ً
 إعتمادا

ً
تقديم الملاحظات وإن ممارسات   التعليقات إما تعزز أو تسلط الضوء على الأخطاء وأيضا

التغذية الراجعة تختلف بإختلاف الأداة لجمع التعليقات منها الإستبانة وتوزيع الأسئلة، إستخدام منصات 

وسائل التواصل الإجتماعي، البريد الإلكتروني وغيرها من الطرائق التي تُمكِن المصمم الداخلي من جمع ردود  

اط الخاص بإنموذج التصميم بعد الإبلاغ عنه وتكون هذه الملاحظات على أنها الأفعال ومراقبتها ومراقبة النش

 (. Hua Fu2021 p.1, p.2, p.5)  إما مصدر إلهام أو تعلم وإستكشاف الأخطاء وتجنبها.

عملية تحويل الأفكار إلى حلول  تطبيقات وسائل العرض الرقمي لنمذجة التصاميم الداخلية:   .3

مستوى  على   
ً
وإعتمادا التخطيطية    ملموسة  الإطارات  من   

ً
بدءا النماذج  تكون  أن  يمكن  الأفكار،  نضج 
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والمجسمات اليدوية إلى الحلول عالية الدقة التي تعمل بكامل طاقتها وهي النمذجة الرقمية لبرامج الحاسوب 

شات الثنائية والثلاثية الأبعاد إلى النمذجة التفاعلية بوساطة أجهزة معينة تتفاعل مع حواس الإنسان وشا 

للعرض وتكون النمذجة أولية في بادىء الأمر ثم نمذجة نهائية في نهاية التصميم بعد التكرار والتطوير ومن 

ثم التوصل إلى التنفيذ وإن الفكرة الأساس أو الهدف من النمذجة هي محاكاة التفاعل مع التصميم وتساعد  

بشكل التصميم  تقييم  المحاكاة على  ونظام  عام هذه  اليدوية  المخططات والمجسمات  أدناه  الأشكال  وتُبين   .

 shopify-https://www-المصفوفة للعلاقات الوظيفية كذلك النمذجة الثنائية، الثلاثية والرباعية الأبعاد.)

-centered-om.translate.goog/partners/blog/humanc

esign?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ar&_x_tr_hl=ar&_x_tr_pto=scd .) 

 
 (.نظام المصفوفة لتوضيح العلاقات الوظيفية بين الفضاءات الداخلية.المصدر:1الشكل رقم )

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2.Fbyarchlens 

 
 (.المخطط اليدوي لفضاء داخلي بالمنظور الهندس ي. المصدر: 2الشكل  رقم)

htt%3A%2F%ps://www.google.com/url?sa=i&url=https2Fwww.pinterest.com 

https://www-shopify-com.translate.goog/partners/blog/human-centered-design?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ar&_x_tr_hl=ar&_x_tr_pto=sc
https://www-shopify-com.translate.goog/partners/blog/human-centered-design?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ar&_x_tr_hl=ar&_x_tr_pto=sc
https://www-shopify-com.translate.goog/partners/blog/human-centered-design?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ar&_x_tr_hl=ar&_x_tr_pto=sc
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fbyarchlens
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fbyarchlens
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com
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 (.مجسمات يدوية في التصميم الداخلي. المصدر: 3الشكل رقم )

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2F 

 
(.نمذجة ثنائية الأبعاد في التصميم الداخلي. المصدر:  4الشكل رقم )

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.planndesig   

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2F
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2F
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.planndesig
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.planndesig
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(.نمذجة ثلاثية الأبعاد في التصميم الداخلي.  5الشكل )

 https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.behanceالمصدر:

 
(.النمذجة الرباعية الأبعاد في التصميم الداخلي. المصدر:  6الشكل )

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2i-Fstrang 

 مؤشرات الإطار النظري 

البرامج  .1 المجسمات،  المخططات،  منها  أدوات  هيأة  على  التصميمية  للمقترحات  النمذجة  تتجسد 

 ثلاثية الأبعاد والعالم التفاعلي بوساطة شاشات وأجهزة معينة.الرقمية والإظهارية ال

تنوعت أساليب الحصول على التغذية الراجعة وهي الشفهية، الإستبانة اليدوية والرقمية، البريد   .2

 الألكتروني، منصات التواصل الإجتماعي. 

لاء، الزبون،  تتفاوت تصنيفات المستخدمين النهائيين لتصميم الفضاءات الداخلية وأهمها العم .3

 مالك المشروع، مسؤولي العمل، المستهلك، المستأجر، الزائر، العاملين بالمجال العقاري. 

 ءات البحثاإجر 

 منهجية البحث: 

التحليلي      الإستقرائي  المنهج  البحث  الوصفي إعتمد  المنهج  مع  تكميلية   بالإتساق  بعلاقة  التطبيقي 

أدوات   إستخدام  البحث وجرى  هدف  تحقيق  إلى  للوصول  النماذج  تحليل  تطبيق  في  أدواته  لتوظيف 

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.behance
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.behance
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fstrang-i
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fstrang-i
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الدراسة لعمل  الإستبانة  أداة  وهي  الوصفي  المنهج   المنهج  وإعتماد  البحث  مجتمع  الإستقصائية حول 

وبما يتلائم مع موضوع البحث بما  الإحصائي في وصف وتحليل البيانات الكمية الناتجة من الإستبانة  

يتيحه هذا المنهج من إمكانية إجراء التحليل و الإستدلال للوصول إلى إستنتاجات رصينة يمكن تعميمها  

بصورة   البحث  ومجريات  عامة  بصورة  الداخلي  التصميم  ميدان  يخدم  بما  ككل  البحث  مجتمع  على 

المختلفة والمواقع الألكترونية في الشبكة الدولية  خاصة بعد الإستعانة بالأدبيات والدراسات  والمصادر  

 . الإتصال والعرض الرقمي في عمليات التصميم الداخليذات الصلة بموضوع للمعلومات  

 مجتمع البحث:  

  ( وهي  العراقيين  المهندسين  نقابة  لدى  المسجلة  الهندسية  المكاتب  إختيار  إثنان وخمسون  52جرى   )

 مكتب لتوزيع أداة الإستبانة على العدد ككل لبحثنا الحالي وذلك لمبررات موضوعية وهي: 

للمكاتب المسجلة١  لدى    .كون المكاتب الهندسية والتصميمية العامة والخاصة عديدة لذا تم اللجوء 

 النقابة في سبيل حصر مجتمع البحث.

 .يكون مصدر العملية التصميمية موثوق فيه بشكل قانوني ورسمي. ٢ 

 وعمليا.ً وجرى مشاركة الإستبانة مع  العدد ٣ 
ً
ككل وكان    . للحصول على إجابات يمكن إعتمادها علميا

التي    ٢٨( مكتب على الإستبانة هي  52عدد الإجابات من ) ثماني وعشرون مشارك في الإستطلاع فقط 

 مثلت مجتمع البحث لأداة الإستبانة. 

    عينة البحث:

ت    الإستبانة إن عينة البحث لإداة      
َّ
كل

َ
% من مجتمع البحث إذ جرى مشاركة الإستبانة مع إثنان  100ش

 أي مع المكاتب بأكملها وكانت عدد    وخمسون مكتب عبر 
ً
مواقع التواصل الإجتماعي وبشكل يدوي أيضا

 .التي شكلت المجتمع والعينة للإستبانة وخضعت هذه العينة للوصف والتحليل  28الإجابات هي 

 أدوات البحث: 

 . في إعداد الإستبانة googleإستخدام برنامج نماذج  .1

 لمشاركة إستمارة الإستبانة..وسائل التواصل الإجتماعي  2

 Microsoft word 2010 و  Microsoft excel 2010.برنامج 3

 في إستخراج الإحصاء. spss ver 25.برنامج 4

.إستخدام الوسائل الإحصائية وهي مقياس ليكرت الخماس ي كوسيلة في إجراء التساؤلات المقننة 5

 كذلك أسئلة الخيارات المتعددة وإجابات نعم أو كلا.  

 تحليل العينة:

 الوصف والتحليل الإحصائي لفقرات للإستبانة وجرى عن طريق: 

من   • أقل  المشاركين  إجابات  عدد  كون  اللابارمتري  الوصفي  الإحصاء  بإستخدام    30التحليل 

 ثلاثون. 

 عن قيم الإنحراف المعياري    •
ً
عرض الوسائط الحسابية والتكرارت وكذلك النسب المئوية فضلا

 لإظهار مدى تطرف إجابات العينة أو تناسقها وكذلك مقارنة المتوسطات.
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درجة من المبحوثين وجرى إستخدام    •
ُ
توظيف الأشكال البيانية لتحليل البيانات الإحصائية الم

الدوائر المجسمة في تحليل البيانات الأولية الديموغرافية كونها تحوي خيارات، وأشكال المدرج  

العامودي لتحليل بيانات مقياس ليكرت الخماس ي وبيان درجة الموافقة، وإستخدام الدوائر  

سطحة لإجابات نعم أو كلا كونها لا تحوي خيارات، وأما إجابات الخيارات المتعددة فقد جرى  الم 

 تحليلها وفق الأشكال الرُتبية.  

 
برأيكم إن إطلاع العميل على مستجدات التصميم الداخلي في الوقت الحالي والأدوات عبر الشبكة الدولية  

إنموذج بياني للمدرج   (.7الشكل رقم ) بينه وبين العميل. للمعلومات )الإنترنت( يسبب تحدي للمصمم وحاجز

 العامودي في تحليل إجابات المبحوثين للبيانات الحسابية التابعة لمقياس ليكرت الخماس ي.

 
إنموذج بياني للمدرج العامودي في تحليل إجابات المبحوثين للبيانات الحسابية التابعة لمقياس   (.8الشكل رقم )

 الخماس ي.ليكرت 
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درجة 
الموافقة

والأدوات برأيكم إن إطلاع العميل على مستجدات التصميم الداخلي في الوقت الحالي
(الإنترنت)عبر الشبكة الدولية للمعلومات 
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لعملية من وجهة نظركم من الضروري تضمين آراء العميل كمعلومات فعاّلة ومفيدة في ا
التصميمية وواجب تطبيقها في مراحل المشروع
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 إنموذج بياني للدوائر المسطحة في تحليل إجابات المبحوثين للبيانات التكرارية.  (.9الشكل رقم )

 
إنموذج بياني للمدرج العامودي في تحليل إجابات المبحوثين للبيانات الحسابية التابعة   (.10الشكل رقم )

 لمقياس ليكرت الخماس ي. 

 

 
 إنموذج بياني للدوائر المسطحة في تحليل إجابات المبحوثين للبيانات التكرارية.  (.11الشكل رقم )

 هل يمتلك مكتبكم بيئة للعرض الخاص بالمشاريع؟  •
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 إنموذج بياني للأشكال الرُتبية في تحليل إجابات المبحوثين للبيانات التكرارية )الخيارات المتعددة(. (.12)رقم  الشكل

 كم مقترح تصميمي تقدمون للعملاء؟ •

 
 إنموذج بياني للأشكال الرُتبية في تحليل إجابات المبحوثين للبيانات التكرارية )الخيارات المتعددة(. (.13)رقم  الشكل

 
إنموذج بياني للمدرج العامودي في تحليل إجابات المبحوثين للبيانات الحسابية التابعة   (.14الشكل رقم )

 لمقياس ليكرت الخماس ي. 
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اوافق بشدة16124.430.504التكرار

الانحراف الوسط الحسابياوافق بشدةاوافق
المعياري

درجة الموافقة

في هل تعتقدون من الضروري الحصول على رضا العملاء بعد إكتمال الإنموذج الأولي للمشروع
سبيل التثبيت النهائي

57.1

42.9
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 : البحث ومناقشتها  نتائج

( بدرجة أوافق إذ بلغ الوسط الحسابي  7الحسابي لمقياس ليكرت الخماس ي رقم  )  الشكلجاءت نتيجة   .1

، وهذا ما يدل على إجماع العينة لصالح ضرورة إطلاع المصمم الداخلي على مستجدات تكنولوجيا  ٣.٩٣

للمعلومات )الإنترنت( ووسائل التواصل الإجتماعي وتع د نقطة تحدي  الوقت الحالي كالشبكة الدولية 

لمواكبة تطورات العصر مما سيغني مدارك المصمم الداخلي وإستدلاله العقلي لمعرفة متطلبات العميل  

 وتنظيم أفكاره للتواصل والمحادثه معه ضمن رؤى العميل المكتسبة من التكنولوجيا الحالية.

رقم .2 الخماس ي  ليكرت  لمقياس  الحسابي  االشكل  موافقة  درجة  من  بلغ  (  8)  تبين  إذا  موافق  درجة  هي 

والتمحور  ٣.٨٩الوسط الحسابي   العملاء  آراء  تضمين  العينة على ضرورة  يؤكد وجهة نظر  ما  ، وهذا 

حول أقوالهم وأفكارهم أي ترجمة لخرائط تعاطفهم معه كذلك مما يسهم في تحليل المعلومات المدرجة  

التصميمية ككل. وهذا ما   العملية  في مصلحة  الحسابي  من قبلهم مما يصب  الشكل  نتيجة  في  نجده 

ما يؤكد على أهمية رضا العملاء على التصميم بدرجة أوافق بشدة إذ بلغ الوسط الحسابي    (14)رقم

 من مجموع العينة. ٤.٤٣

مدى تعاطف العينة مع العملاء وذلك بالتركيز على تحليل    (9)تبين لنا من نتيجة الشكل التكراري رقم .3

ذج التصميم في أثناء العملية التصميمية والحرص على التكرار والتطوير  تعليقاتهم وتقييمهم على نما 

والتعديل بناءً عليها فهذه النتيجة تبرهن مدى أهمية التغذية الراجعة من العملاء لدى العينة وكذلك  

العملاء   أفعال  ردود  متابعة  لصالح ضرورة  تميل  الإجابات  ونسبة  التصميم  محور  هو  العميل  جعل 

 من مجموع العينة. ٪٩٦.٤بنسبة 

4. ( رقم  الخماس ي  ليكرت  لمقياس  لحسابي  الشكل  دلالة  العملية  10إن  محاكاة  لصالح   
ً
جدا واضحة   )

والعميل   للمصمم  بالنسبة  النمذجة  أداة  وأهمية  الحالي  الوقت  في  المتاحة  للتكنولوجيا  التصميمية 

 التي عبر الخرائط التي توضح العلاقات الوظ
ً
يفية بين عناصر الفضاءات  لعرض النماذج سواء يدويا

 عبر البرامج الحاسوبية  
ً
الداخلية كالمخططات الجدولية والمقاطع الأفقية والعاموية والمنظور أو رقميا

 عبر تقنيات معينة مثل الهولوكرام وغيرها وهذه من أهم الأمور التي تفعل مهارات المصمم  
ً
وحتى تفاعليا

ية وإدخال العميل في تجربة معايشة للمقترح التصميمي إذ  التقنية بقدرته على مواكبة التطورات الحال 

قيمته   حسابي  وبوسط  بشدة  أوافق  النتيجة  الشكل    ٤.٢٥كانت  في  أكثر  الفقرة  هذه  نتيجة  وتظهر 

النمذجة والعرض التصميمي للعملاء فأن  11التكراري رقم )  لأهمية 
ً
تأكيدا ٪ من مجموع العينة  ٧٥( 

 لذلك أكدت العينة على أهمية هذه الفقرة  تمتلك أماكن خاصة بالعرض والمنا 
ً
قشة مع العملاء وتأكيدا

 لإشراك العميل وكانت  
ً
 وتعاطفيا

ً
وبيئة العرض داخل المكتب لمشاريع التصميم الداخلي وقيمتها إداريا

  ٣٩.٣إجابات العينة تميل بأعلى النسب بإمتلاك فضاء داخلي خاص للعرض بنسبة  
ً
٪ وحيز خاص أيضا

( وهذا ما يؤكد مراعاتهم بهذا الجانب التقني والتخطيطي في  12التكراري رقم )  الشكل في ا٪   ٣٢.١بنسبة  

 العملية التصميمية والمكتب ككل. 

رقم   .5 التكراري  الجدول  دلالة  المقترحات     (13)تشير  تقديم  حول  الإجابات  بين  العينة  تعادل  إلى 

 حس
ً
٪ مما غلب  ٣٥.٧ب طلب العميل وهي  التصميمية للعملاء بنسب متعادلة بين عدة مقترحات وأيضا
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٪ والمقترحات العديدة هي دليل لإستيفاء المصمم من جميع  ٢٨.٦الفئة التي تقدم مقترح واحد فقط وهي  

 الجوانب الإدارية، التشاركية، الإجتماعية والنفسية للعميل. 

 الإستنتاجات: 

الدولية   .1 الشبكة  مستجدات  على  الإطلاع  مواكبة  لرؤى  تعمل  وتجديد  تحديث  )الإنترنت(  للمعلومات 

ما أصحاب الخبرة الطويلة.  المصمم الفكرية بعد تراكم البصيرة لديه لاسيَّ

الواقع   .2 عن  يبتعد  بشكل  المصمم  مع  الحوار  الإلكترونية  المواقع  على  للعميل  الخاطئ  الإطلاع  يُعقد 

 هدار للوقت وتضارب وتغير الآراء.التطبيقي للتصميم والإهتمام بالشكل والجمال فقط  مما يُسبب إ

للجانب   .3 فعّالية  في  العملاء   قبل  من  دورية  بصورة   والآراء  التعليقات  متابعة  أدوات  إستخدام  شكل 
ُ
ت

 التقييمي التي تصب في تشكيل التغذية الراجعة للمصمم.

نشط  للإهتمام بوجود فضاء داخلي أو حيز خاص لعرض النماذج والمقترحات التصميمية  أهمية عال .4
ُ
ية ت

 مكانة الإطار النمذجي في العملية التصميمية.

 التوصيات:

رقمية   .1 بأدوات  القيمة  عالي  محدد  التصميمية  للمشاريع  تقديمي  عرض  إنشاء  مقومات  من  التمكن 

وتفاعلية بجودة تضع العميل في قلب المشهد التصميمي و ذلك لمعرفة ما سيقوله العملاء المحتملون  

التفاعل معهم بصورة إيجابية مما يدفعهم في كثير من الأحيان إلى بدء مشروعهم  الذين التزموا الصمت و 

 في ميدان عمل التصميم  
ً
على الفور وابداء رغبتهم في حجزه، حتى لو لم يكن لديهم خبرة عملية مسبقا

 الداخلي. 

بالنسبة   .2 الملكية الفكرية والمادية  عمل مواقع ألكترونية خاصة لنشر أعمال المصممين تحفظ حقوق 

لهم وتجنب أخذ الأفكار والتصاميم دون أذن أو موافقة منهم ليتسنى المجال الألكتروني للنشر والعرض  

 عن الحد من تقديم النصائح المجا
ً
نية، وتقديم المزيد  كذلك للتقليل من زيارات الموقع المجانية فضلا

من المقترحات المجانية من دون مقابل بالتعامل مع وسائل التواصل الاجتماعي بصورة فعالة متوافقة  

عملائكم   انتباه  يجذب  ترويجي"،  "عرض  أي  من  أفضل  يقدمونها،  التي  التصميمية  الخدمات  مع 

 المحتملين . 

للع  .3 الإلكترونية تسمح  المواقع  في  للتعليق  بالتعليق على الأعمال والمخططات  وضع حقول خاصة  ملاء 

  
ً
بمعايير ومفردات علمية في مجال التصميم الداخلي ولائقة للآخرين وكذلك في صُلب التخصص وأيضا

تثبيت فقرة التغذية الراجعة من قبل المصمم على المواقع والصفحات الأكترونية الخاصة بهم على شكل  

للأعمال وتكون متاحة للآخرين بتصفحها ومعرفة تقييم   إستبانة أو تصويت مما يعمل كتسويق وترويج 

 يمكن أخذ التغذية الراجعة من المستخدمين النهائيين  
ً
العمل من قبل شاغليه ومالكي المشاريع وأيضا

الآخرين في المشاريع الأخرى كالتجارية والربحية مثل المطاعم يمكن إضافة فقرة الإستبانة للزوار وملئ  

 صميم الفضاء الداخلي أو بشكل تصويت على الموقع بطريقة مبسطة للعملاء. حقل الإستفسار عن ت 
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   المقترحات العامة ) المقترحات البحثية ( :

 الى ما توصل به بحثنا الحالي من نتائج واستنتاجات وتوصيات ندعو الباحثين الى تناول      
ً
إستنادا

 العناوين أدناه ضمن اطار تواصلية الموضوع ضمن عناوين البحوث الأكاديمية في الاختصاص: 

 النمذجة الرقمية ودورها في عمليات التصميم الداخلي.  .1

 عمليات التصميم الداخلي.  جدلية العلاقة بين المصمم والعميل في  .2
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 )الباحثين(.إعداد   googleإستمارة الإستبانة بصيغتها النهائية في نماذج برنامج 
افق  السؤال ت أو

 بشدة

افق  افق  محايد أو افق  لا أو لا أو

 بشدة

برأيكم إن إطلاع العميل على مستجدات التصميم  1

الداخلي في الوقت الحالي والأدوات عبر الشبكة 

الدولية للمعلومات )الإنترنت( يسبب تحدي 

 للمصمم وحاجز بينه وبين العميل. 

     

الضروري تضمين آراء العميل من وجهة نظركم من   2

كمعلومات فعّالة ومفيدة في العملية التصميمية 

وواجب تطبيقها في مراحل المشروع كافة وليس 

 كعامل مساعد فقط. 

 

     

تقنيات الإظهار  في  من الضروري برأيكم  إستخدام 3

تقنية العرض للأنموذج الأولي للمشروع مثل 

الرسومات الأولية للمنظور، برامج الحاسوب  

الرقمية، لوحات العينات للمواد الموظفة في  

 التصميم.  

 

 

     

هل تعتقدون من الضروري الحصول على رضا  4

العملاء بعد إكتمال الإنموذج الأولي للمشروع في 

 النهائي.  سبيل التثبيت
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 هل تقومون بتخصيص أماكن في شركتكم  خاصة بالعرض والمناقشات مع العملاء؟  .1

 عم.................................................،  كلا.................................................. ن 

 كم مقترح تصميمي تقدمون للعملاء؟  .2

 مقترح واحد فقط   •

 عدة مقترحات  •

 حسب طلب العميل •

 هل يمتلك مكتبكم بيئة للعرض الخاص بالمشاريع؟   .3

  .................................................. نعم.................................................،  كلا

 فضاء خاص  •

 جناح خاص  •

 حيز خاص   •

 قاطع خاص   •

على   .4 والتطوير  التعديل  ثم  العملاء  قبل  من  والتقييم  دورية  بصورة  الملحوظات  بمتابعة  تقومون  هل 

 على تلك الملحوظات؟
ً
 الانموذج بناءا

  ........،  كلا.................................................. نعم.........................................
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The role of digital communication and display in interior design 

processes 
 

Zahraa Hazem Mohammed                
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University of Baghdad - College of Fine Arts 

Department of Design - Interior Design 

 

Abstract: 

In light of the intellectual and technological progress within the current developments 

of time, as well as the emergence of digital tools and means of display and communication, 

which had a major role in the shifts of the time of globalization in various commercial and 

economic fields, as well as areas of transferring the design image and its stages of development 

to customers and the convergence of views between the customer and the interior designer, 

which are the most important pillars of the design process As a whole, and accordingly, there 

is an urgent need for a process of intellectual balance between them through digital tools from 

the technical side and through social media from the intellectual side. Customer comments via 

social media, which facilitates the process of generating feedback for designers. The problem 

is embodied in the following question: "How can digital modeling tools and social media be 

employed in the field of interior design to obtain a contemporary design process?" And then 

its objectives, limits, and definition of its terminology, as the research sample was represented 

by the engineering offices registered with the Iraqi Engineers Association, and after reviewing 

previous studies and building the theoretical framework, the research dealt with two axes, the 

first (the concept of the design process and its variables’ connection with the variables of the 

era and technology), and the second (the role of the customers’ position in the process After 

building the theoretical framework and reaching a set of indicators, a questionnaire was built 

to be analyzed in the light of it, and after ensuring the validity and reliability of the tool, a 

random sample was selected from the number of answers obtained from the research 

community, and the statistical analysis method was used For the questionnaire, a set of 

statistical results were reached in order to influence a set of conclusions that can be generalized 

to the research community, and then a set of recommendations and research proposals. 

 

Keywords: design process, techniques, communication 
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