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 شروط النشر في مجلة الأكاديمي

عاى المجلــة بـالبحــل الأكـاديمي المتصــــــــــــــ  بـالمو ـــــــــــــو  ا جمــالي الـ ي  شـــــــــــــمــ  مجــا   الفنون  .1
ي

تــــــــــــــــــــــــــ

التشـكيلية  والموسـيةية  والمسـرحية  والسـينما ية  وفنون التصـميم  وا لز والزخرفة  ف ـلا 

 النظرية والتطبيةية في مجال التربية الفنية.عن البحوث 

 تخ ع البحوث المةدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحل. .2

( ولم  سبق نشره او قبول نشره في مجلة اخرى. .3
ً
 أن يكون البحل )جديدا

 (.B5( صفحة حجم )16أن   تزيد عدد صفحا  البحل عن ) .4

( ونو  الملف 1.0والمســــــــــــافة بين ســــــــــــطر واخر ) (Sakkal Majalla)ا لز ( ونو   13حجم ا لز ) .5

Word2010  أحدثأو.  

 وباللغة الإنكليزية فةز. (APAيجب ان يكون التوثيق بطريةة ) .6

جة ر ان تكون بد  على   في البحل حســـب ورودها تو ـــع ا شـــكال والصـــور والملططا  وا جداول  .7

 .العلمية وان  شار الى مصدريتهاعالية من الو وح 

 .ا نكليزيةالعربية  تينباللغ فتاحيةمكلما  و مللص أن يحتوي البحل على  .8

يكتب عنوان البحل واسـم الباحل وجهة انتسـاا الباحل والبريد ا لكترونف في الصـفحة ا ولى  .9

 انــم يتم اعتمــاد اســـــــــــــمــاء البــاح ين المةــدمــة في بــدايــة    ا نكليزيــة و بــاللغتين العربيــة  للبحــل  
ً
علمــا

  .في اسماء الباح ين أثناء أو بعد فترة التحكيم التغيرا فةز و  تعتمد  عملية التسجي 

 يخ ع ترتيب البحوث داخ  المجلة  عتبارا  فنية. .10

 يحتفظ المؤلفون بحةوق الطبع والنشر لأوراقهم دون قيود. .11

 ما ة ألف دينار عراقي. 125,000تكون اجور النشر    .12
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                                                                                               :الملخص

وتة  تلمثر  لتوةةةةةةةةةةةةةظ   ت   و    ، بشةةةةةةةةةةةةةاةي تم ةةةةةةةةةةةةة    ظ تة    ق   ة  لت ة  ة عملية  وظيي  لتقنيية  لديةة  ة        

سةةةةة  اظتظ ت زت  التل لتقم سا لتبةةةةة  اظل وي  زت لتيةةةةةةوةةةةةي ا لتبةةةةةصيم وي  ولت       ت   ت   ةةةةةة  ولسةةةةة  زت  

 ا  ةةةةةةةة   ل ةةةةةةةة   تلمثر  لتوةةةةةةةةظ      لت قمي  زت لنق ج للافسم لل وباة سةةةةةةةةي    لتقنيي   ، م لتبةةةةةةةةصيم وي تج ل للافس 

تةةكتةةد عمةةة لت          ، ة لت  للقنةةةم زت لتقظيي  لتفل  على وتبةةةةةةةةةةةةةقظ  ريةةة ت  لتقا    لد مةة  ت ولتةة كفةة    ل

إ  ى  ةةةةكل لتلظ  ت  للافسم عس  لسةةةةةةةةةةةةةقنةةةةةلم كيفيةةةة ا ت  ونييةةةة ا ول لت  و يلظريةةةة   ت  للمة ر   إ ى لتل ظ  

 للش  ة.   بقغي   حنق للاب    لتكي  لت ي   لتقنليةي لا   تقطظ   رة ة  زت  ي عق    ظ  أتقيظع  و 

لخقي    فق  ،ولت ح  في  لأ ميق   ت  لتض و ي  بليط لتضظ  على  كل للظضظع علي  ورة لت     إ     

                                                                                   (  تقم ي لتيةوي  لتب  اظل وي  زت لتبصيم   و  للثر  لتوظ   عيظل  ت  ) 

  ،وطلي ا)للثر  لتوظ  ووحة ة لل  وحة ة للشال  ول ميق  ولدي ر  لتي   ، قضم  للإط   للن جت تي

ولل ح    لتةلات  وللف ظم(لل ح  للاول )للثر  لتوظ    ووضم  للإط   لتيظ ي  ،   لتيةوي  لتب  اظل وي (

تقالتل    للثر  لتوظ  لل ح  لت  ت  )و  ( زت لتبصيم  لتة لتي لتب  اظل وي  تليةوي    لت  ن  )لت اة لتيفس  

   لعقمة    أ ولا باة ذتد خ ج لت      مجمظع  ت  للثش لا لت   ، (زت لتبصيم   لتيةوي  لتبياظل وي 

 ط     تة لس ا لتب  ن .                                                                                          وخق  للإ  ،تقحليي لتايي 

(,  SPILTفل  للات     )لنفو م لونك لتظ ف  لتقحليلت تيه   ت ، وعيي  قوة   ولب  ل ةلف لت ح ، لت ر       

ط   لتيظ ي تقحليي  لعقمة لت     على ت و   ت  تثشة لا ت  و ،   2016ت  لنق ج    ن  ت شةي ت لا  تلمن ج أم.

  ،سقمق ر ا عة  ت  لتيق و  وللا  لتة لس   ، وقة لف زالتايي ، ولونك للش ة  ظ ة  وحليي  وصبي  زت لت ح 

 ر  خق  لت ح   ن وم  للو    وللس ق.  

                                                                     .الشخصية السايكوباتية  الصوتي،   الكلمات المفتاحية: المؤثر         

 طار المنهجي ال 

لخ ل   ت     ت  للاطي ا لتوةةةةةةةظ ت  لت   لنب نت ت  خست   عة   ل ةةةةةةة   لتفل  لتبةةةةةةةصيم    ز   مشكككككككلة ال   :

تكلك   تغ ض وجبية   ت    لخي ل  وت ي    ظ   ذ يي   ، زت ن     للات  لتشاي لتن     ت تيقحة     لنظلع فلمي 

ة  ضةةةةةةةةم  لتظلق  لد ة عس  خلق عظلت  رة ةه وتبةةةةةةةة  بغ ل        خسل  ؤت  فيي  وحمي سةةةةةةةةم ا رم تي  ت ةع 

مةي  على  لظ   عظلت  وح  لتفن  ت  خسل تاطية ا رةة ةةه قة     ةةةةةةةةةةةةة ن  لتامةي    للفت ض لتةكي عايةة  شةةةةةةةةةةةةة يلة 
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ظي ع         لت   وقم ز   لانح لف ولتبةةةلظي     لتبةةة   لتبةةة  اظل وي    سةةةم ا رة ةه وقجبةةةة فش   لتيةةةةوةةةي 

  فن   وت  ت  ت   و   ثر  لتوةةةةةةةظ  قة  يصت لت     ت   كه للافسم على لل   ، ت  لتيةةةةةةةةوةةةةةةةي ا لتة لتي  لتبةةةةةةةظت 

وذتد ت  خسل لسةةةةةةةةةي     و عم   تلمثر     أي عيوةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةظ ي أو  ةةةةةةةةةظ   زت لتفل    مقل  وونن    تةو  لتكي  

 ي  تظ ظ تة  لز     ح      ، ةلقي  زت ط ح لفسم ت   كل لتيظعوحنيق لكس  قة  ت  للوةةةةة  لأري لتوةةةةةظ ي  

 م    عس  تةة  ونةةةم    ، زت لتبةةةةةةةةةةةةةصيمةة  وعلى للاخط زت للاوجةة ه للانط ةة  ت  وتةةة  وفايلةة   للثر  لتوةةةةةةةةةةةةةظ  وظيي   

تقم ي    للثر  لتوةةةظ   تتبةةة ؤل للا  م )ت  لت يفي ا لت   وحنق  و  ت  خسل ل  للط و   ج ز تشةةةال  لت ح   إ

 (.                                                                                                                           لتيةوي  لتب  اظل وي  زت لتبصيم  ؟

ت    مقل  ةة  للثر     ل ميةة  لت حةة   ةةكل وةة    ت  خسل  ظنةة  عبةةةةةةةةةةةةةقا ض لتنةةة لا لتفييةة  لإ  :هميككة ال  كك أ 

  ت  ل   لتظسةةة وي لت   عبةةةقنةت    وي  زت تج ل لتبةةةصيم    عق   ه للأ زت وم ي لتيةةةةوةةةي  لتبةةة  اظل   لتوةةةظ  

ظلط  لد مةةة ل  ت  خسل وم ةةةي ت  ،  وعةةة  لتقنييةةة  وللا ةةةةلعيةةة  ولتفييةةة للمةقوةةةةةةةةةةةةةظ  زت للم ةةة ل لتوةةةةةةةةةةةةةظ    اةةةي ف

ولتطل ةةة      ل لتفن    ةةةكل لت حةةة   فيةةةة شةةةةةةةةةةةةة تحةةة  ك     ت  لل قم   ب ةةةكل للم ةةة تةةةكل فةةةأ  ، ولتقا    لدةةةة  ةةةةةةةةةةةةةةة  ب ةةة 

 لتةل س   ت  ولتين  .

 تا ف  لتاسق      للثر  لتوظ   ولتيةوي  لتب  اظل وي  زت لتبصيم .  هدف ال   :

 حدود ال   :

   للضط ل زت لفسم لتيةوي     لثر  لتوظ  ل  .الحد الموضوعي:1
 
 .نفبي 

 .تس لع    زت وجبية للثر  لتوظ   زت لتبصيم   للات ت ي للافسم لليقج  زت لتظلا  ا للقحة   .الحد المكاني: 2 

 تغلل   لنق ج لفسم لتب  اظ. 2016 - 2000لتفت   ت      ع م  .الحد الزماني: 3

 المصطلحات:                                                                                                     ت ديد

 ةةةةةظا لتط يا  وتغ    للبةةةةةمظع   م  فش   ت  رم   أو لشةةةةةي   ر  ق  أو لشةةةةةي    "  ن ع ف على أ  الصكككككوتي:المؤثر  

أ لتةةةة تةةةةقةةةةحةةةة كةةةةةةة   وللا ةةةةةةةةةةةةةةةةظلا  ولتةةةةطةةةةيةةةةظ   لدةةةةيةةةةيةةةةظلنةةةةةةة ا  ل ةةةةةةةةةةةةةةةةظلا  للمةةةةيةةةةةةةةرةةةةةةة   ةةةةفةةةةاةةةةةةةي  أ  بشةةةةةةةةةةةةةةةة تةةةةةةة و  للا ةةةةةةةةةةةةةةةةظلا  و 

   .(Almuhandis,1989,p.249للانب  ")

ذ  ق   تغ ض تح      ةةظا قوةة  أو  ة، ت ، إ  ، ه ت  شةة  لتوةةظا لل ةة ي ولتكي  ق  لر ل " ن على أ  ع فو 

ي   ولتقلفلتظن  ي لسقنةلم  كه للثر لا لتوظوي  زت لتاة ة ت  لتوي ع ا ولتقط ين ا ت يمللافسم لتبصيم و 

لتفيةةةةة ظ  ولت ل  ظ وللبةةةةةةةةةةةةة ح للقاةةةةة   ولتاةةةة     Shin & Hammond) "ولت ظلو  للميمظتةةةة لد   ولتظسةةةةةةةةةةةةةةةةة وط 

,2008,p.66).   

ن م تجمظع  ت  للا ةةةةةظلا لتغ   تيظم  ويفت  وةةةةةظ   قوةةةةةة   لاوم م فاي  على أ ر لوي كم  ع ف  لت     ل

ونيي   ة    ت  خسل لسةقنةلم  و ونلية   أ ط ق  وعظد ت   ،  ة،   لت  تا   باة  ت  لت تظز وللاشة  لا

                                                                        وباض لتس لت  لدية    زت تج ل لتوظا.  (1,0)نظ م لدي سظ  لت ي     

ن     ت  قوةةةةظ  ك    زت لتقظلفق للارقم  ت تلف  ، هسزت  طظلل  إع ف   لتطظیيم)  م  الشكككخصكككية السكككايكوباتية

للم قم ، و اةةةة قةةةة  علیةةةة (  یةةةة وةةةة ، ومت  ةةةة تةةةة  ت ضةةةةةةةةةةةةةیةةةة  تبةةةةةةةةةةةةةقم   بةةةةةةةةةةةةةقه يةةةة   لنةةةةةفةةةة  ت،  زت سةةةةةةةةةةةةةلظي  و ةةةةةو   ،  

(Altawil,1989,p.249)    لتيةةةةةةةةةوةةةةةةةةی       ن    شةةةةةةةةمي نظعی ا  أ, وع ف   لتةل  ي)لتيةةةةةةةةةوةةةةةةةةی  لتبةةةةةةةةیاظل وی
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 وت يیة 

 
ولدةلنیة  على لت    تمة  ه ةةو     ا للارقمة عیة و اة ن  لضةةةةةةةةةةةةةط ل ة  خط  ل  زت للنظتة   للقظلفنة  لرقمة عیة 

   .(Aldaahiri,1989,p.249)  (ن   سظی ألتظ      علش   زت

ن  م لتقوةةةةةةةةةةةظ  لتك ن  تلوةةةةةةةةةةةف ا لد بةةةةةةةةةةةمي  ولتيفبةةةةةةةةةةةي  لانح لف لتيةةةةةةةةةةةةط  على أ  كم  ع ف   لت     لر لوي 

ة ةةة  و اةةةه ع   رةة   ت  خسل نشةةةةةةةةةةةةةظ  ل ظلل لرقمةة عيةة  ونفبةةةةةةةةةةةةةيةة   ، يعت زت سةةةةةةةةةةةةةلظي     ط يعت زت لتظلق لتط  

 للم قم  زت لتفل .    لاف ل  لتيةوي ا لتبظت 

    

 طار النظري ال 

 ( الدلالة والمفهوم الرقمي ول: المؤثر الصوتيال  الم   )

Digital sound effect meaning and concept 

 ف لنت  ه  ولضةةةا  لتقنليي ت  قيم  لتوةةةظ       اظ  ت  شةةة   سةةةي    لتالم أ  لا نمسةةة  مفهوم المؤثر الصكككوتي : 

ت       فلصس ت  شةةةة   للثر لا  وةةةةف    ي      ، لمثر لا و ر   تحة  ت   كل لتيظع  ت للشةةةة  ة لضةةةةمظن   "فإ

زى      لتيظ  فش   وللا قم م  مضةةةةةةةةةةمظن  نم  على لتا س وةعظ للقف ج للتة ت  لتا لضةةةةةةةةةةا ف وأر   لتوةةةةةةةةةةظ   وأ

وللثر لا  ,  (Weis&Belton,1989,p.249)"  تاةة نش ةة  للنوةةةةةةةةةةةةةظ    وجةة ه  لتظقةةت لتةةك  وتيةة تا فيةة  ل ةة سةةةةةةةةةةةةةصبةةةةةةةةةةةةةة 

" م ي  ةةةةةةةظا لتاي  لا   ف  لد ظ لتا موضةةةةةةة لت   ووةةةةةةة      ك  للم ل   وللاشةةةةةةةي   للظرظ    ظت      لتوةةةةةةةظوي 

للثر لا لتوةةةةةةةةةةةةةظويةةة      ل ةةةة  وللافسم لدي ليةةة  ولفسم لد  تمةةة لا  ن  عيةةة  زت لفسم لتغ      لتيةةة  تةةة  و ظ  ةةةةةةةةةةةةة   

  للا ةةةةةظلا للبةةةةةمظع    تفل    سةةةةةق ي    فقحت عيظل  للثر لا لتوةةةةةظوي  وةخي رمي   ، للبةةةةةقنةت  زت للافسم

 ةةةةظوي    ت  زت  و اقس  لتضةةةة   تثر ل   ، ل   ت  توةةةةة      ت    على لتشةةةة شةةةة لديظل  وللظسةةةةينا ولتبةةةة   لت و 

  للظسةةينا لتقوةةظت ت  وللثر لا لتوةةظوي   إ،    (Dick,2013,p.71)"    واظ  ل ل  تشةة وع لتفل  وت  للم   أ

للايط ا لتف  ت  وو ك ز لر    على للشةةةة  ة ت )خظف ولر    وو ق  ولسةةةةت خ  ( وتاطي ا   امي على وفايي  

  لتقنيي  لتوةةةةةةةةةةظوي   ا س للافا ل للاسةةةةةةةةةة سةةةةةةةةةةي  ولل كلت  لت   عظد ت زت لفسم لت ع   أ لخ  ، ولمان  لخ 

فم س  "عم ل لتة لتي   للا  زت  بةةةةةةةقامل ل ل  ت  لتظسةةةةةةة وي لتوةةةةةةةظوي   ول ة "مت  وللثر لا لتوةةةةةةةظوي     لتبةةةةةةةصيم وي ، 

لتقا     زت    ي  ولا   و ل(  Al-Rubaiat,2015,p.3   وة      ةظا  كل لت   ") ؤت      و ظ عغلق  ج  أ

  .ش ش تلوظ   لت     ل   على لت قف ج  ل وم م ف   للو   ةل،لظلق  وللا ا لتيفبي ، و اميق لع  لدي لا 

زت  ةةةةةةة لاا لتا ض لتبةةةةةةةصيم     ظ      لشةةةةةةة  ة    لت   وحيط  لتوةةةةةةةظوي تجمظع  للثر لا    أ    لت            

عةة تيةة   و قةة   ل  ذو رظ    فويةةةت  زت ع ض    للشةةةةةةةةةةةةةةة  ةةة     فةةأر   على لتبةةةةةةةةةةةةةصيمةة  نفبةةةةةةةةةةةةة ةة ،  لنظلع لتقةة نظع ت   

،  )لديشة لا، وق  للاقةلم، ت ي تثر   ةظا   ةظلا لتوةغ   لا تثر لا ل   تقطظ  ، وأونيي   قمي     تا ني الو 

تية  وظزعا ة  على ت س لا لتوةةةةةةةةةةةةةظا  لت   ية   ومة تة   ، لتنليةي ت  لتوةةةةةةةةةةةةةةة (  امةي بشةةةةةةةةةةةةةاةي تنقل   للة  خ ت   

وتق  وظزع   كل لتيظع ت   وم ت   ت  لتا ت  لدينين    وةةةةةةةةةةظ   ول ةةةةةةةةةةي  لتي  عمل    جال   وقج نس  وككتد على  

ت م لا لت  )لدية     على ت س لا لتوةةةةةةةةةةةظا زت  ةةةةةةةةةةة ت  لتا ض لتبةةةةةةةةةةةصيم      وةةةةةةةةةةةظ    قين   للثر لا لتوةةةةةةةةةةةظوي   

واظ  للثر لا لتوةةةةةةةةةظوي    ةةةةةةةةةصي      وأ  ت  و    و   للشةةةةةةةةة  ة  (لسةةةةةةةةةفي  و على  وللا   يم  ولت صبةةةةةةةةة    ولت لدةل   و 

عية  "   كه لتاملي ت وصسةةةةةةةةةة   ت   لت ةف ل  للشةةةةةةةةةة  ة  ظ   اظ   ي تد تشةةةةةةةةةة  ة  ةةةةةةةةةةظ ت  تثر  ، وزت  ي للا ظلل  

خك    ل ةةةةظلا لت    ق    ةةةة يل   و للا لتوةةةةظا   خقي      لنشةةةة   ولتقج  ز تلامي لتفن ،  نظم توةةةةممظ عملي  للا
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نق ج  ع    لول ةةةةةةظلا لت   نةةةةةة لت ت  للشةةةةةة  ة لتفيلمي   لا وووةةةةةةفي    تقسو  لتوةةةةةةظ   لتبةةةةةةصيم وي ، وتا د   ل

  عملي   وأ  (Latham,2017,p.285)" ةةةةةةةظلا لت   سةةةةةةةصق  ووةةةةةةةميم   تقسو  للشةةةةةةة  ة لتوةةةةةةةظ ت  لتبةةةةةةةصيم وي للا 

  ،قةلم وضةةةةةة ل ا لتنل  لت نيل  ولتقيفس و  ك  للسبس لات ي خطظلا ل  و  ل  للثر  لتوةةةةةةظ    قنيي  )فظ ت(

  للا مية  لت      تس ةةةةةةةةةةةةةظلا  أمت لت لة  ول ةةةةةةةةةةةةةية  على تثر لا للا ةةةةةةةةةةةةةظلا للبةةةةةةةةةةةةةقظ ة   ت  لديية   لتظلقاية  و 

إذ    ، لتبةةةةةةةةةةصيم    زت وحة ة للافا ل لتوةةةةةةةةةةظوي  ولد ظ لتا م تفل  لت ع  لتبةةةةةةةةةةصيم     لتبةةةةةةةةةة  اظللمييط  زت فل   

لورةا   لتجي ا لدي سةةظ  للا ت لف ق     ،  ةةظلا للمييط  ونلق رظ عا س لتقظو  لتبةة  ي للبةةقم  امي للا 

و أقبةةةة م تنقلف  ت  للثر لا لتوةةةةظوي  وفظق       ت       ق    ةةةة يل   ولسةةةةا  تلشةةةة تط لتوةةةةظ   زت لنق ج ل

  .ووميا  ق ي  خظل   لتجي ا لدي سظ 

وت لوح     ت   ظ سةمعت  خ تط      ك      وضة  للثر لا لتوةظ ت   لخي طي ا   لنظلع:  ةالصكوتي  اتأنواع المؤثر 

عةة  ت  لتقغ  لا لتفيية  زت  ي  ة سةةةةةةةةةةةةةقنةةلم  أ  تة خظذ ت  لتط ياة   و  وةةخةي خة   ت ول   تة   ظ ونن  خة تط 

   إلا أ  ، إ ى عةةة ت  لتفيظ  تغ ض تا  ، و    لنظلعةةة  ت  للثر لا لتوةةةةةةةةةةةةةظويةةة  لدةةةة  ةةةةةةةةةةةةةةة  لت   لا ومق      لنقةةة رةةة 

و على تبةقظ  توةةلقي  للافا ل للا وضة   حنق إ ي   على تبةقظ  لتشةاي أوظييف    لخي لتوةظ   لتفيي   

زت  ف   م   ةةة ت ةةة   ت    ةةةكل للاخقس   ، ت  يةةة ي ور ةةة ا نظ  تقاةةةة  و ةةة نةةة   ،  لخةةةي لتوةةةةةةةةةةةةةظ   لتفلميةةة ولت   ون   

 ونكك  ل    كه لتقوميف ا لت   لوفق علش   عمظم لليظ ت م  فنط و للاسلظ لتوي    لتلغظت  أ

ونلول للط     تط يا  ولا  خي تسنبةةةةةةةةةةة   زت  ةةةةةةةةةةةيا   ت ي ل ةةةةةةةةةةةظلا لت عةزت ل  تجظ  .تثر   ةةةةةةةةةةةظ   ط يعتم "1

 .  (lkhatib&AlShams,2004,p.13A)وسط  لتظلج لت ح "و   و  ظ  لت ت ح

 أ.تثر   ةةةةةةظ   توةةةةةةي  م "2
 
 تقح    ل ةةةةةةظلا  وعشةةةةةةمي رمي  للا ةةةةةةظلا لت   ووةةةةةةي  أو وثت  تيا ني ي 

 
لت قظني 

و   زت لتظلق  وذتةةد لا  لض   لتيةةة  أو  ا    ةة  أو ونلق ل ةةةةةةةةةةةةةظلا   ت ةةة      ولقايةةة  تصس ت ةةة  ورظ ط يايةةة  أ

                                                                           .  (,p.782011AlBaydani,)"  رم تي 

ت ت ون م "تثر لا توةةةةيا  ت  توةةةةة  لت ت ون  ت ي  ةةةةظا لت   ل   لتبةةةة كي  وللا ةةةةظلا لتوةةةة خ    أتثر   .3

 .(Campanini,2014,p.67)لت   سمات لري   لت ح  وللانقن ل عس  للميط ا لت ل  ظ"

 ت  ن  ي  للثر لا سةةةةصق  ويفيكه ع  ط تق لسةةةةلظ  أ  "إ  متثر  فظ ت.4
 
ي تشةةةة ة زت لتفيل      تاس   ةةةةظوي 

 .(Barthowiak,2014,p.50) ر ي فظ ت"

فالى سةةةةبيي لل  ل  ق  لنق ج لتيةةةةةوةةةةي ا    ق  ا خ  ةةةة  ت كه للثر لا لتوةةةةظوي  ي ي ت    ورة لت     أ     

لفسم لتبةةةصيم   اظ  ت  خسل لسةةةقنةلم لشةةةي       تحة    لدة  ق  للمةقلف  ول ةةةظلا لتظ ظل لتا سةةة   زت 

و تلج تجمظع  ل ةةةةظلا تنقلف  للانظلع  أ  ت ي  ةةةةظا تح   ا للا و  ولتط و لا و ةةةةظا تظ وف لت سةةةة وي، 

 تليوةةةةةةظل على  ةةةةةةظا تثر  تا    
 
  لوةةةةةةظا تنقوةةةةةة   ت كه لتاملي  لتفيي  ت   و ي تد توةةةةةةممظ  وللوةةةةةة    تا 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                للش  ة تلا ض لتبصيم   . شظتق وشةتلت    للقا  ولتت 

 
ع فت تثر لا فظ ت لو ونيي  فظ ت لو لسلظ  ر ي فظ ت لو ت ق   ل ظلا فظ ت على لن  , عملي   ي ع  ول ل  ولنق ج للا ظلا  ( ..  Foley  فظ ت* )

 ا لتوظوي .                                                                                                             تتزلت  ت  لتوظ   وبشاي تح      ع  ط تق خس ل  تنقو   زت  ي ع  وتح     للثر ل 

                                                              Ament,V.T.The Foley grail:The art of performing sound for film,games and animation,CR Press.(2010),p34 يظ م               
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  تلمثر لا لتوةةةةةةةةةةةةةظويةة  لسةةةةةةةةةةةةةقنةةةتةة ا تق دور المؤثر الصككككككككككككوتي:  
 
 وتجةة زتةة 

 
 اةةة   رمةة تيةة 

 
وو نا وييف  ةة     ، و  لوبيةة 

ت ةة  ويةة و   لاتيةة  زتةة نيةة  وتاةة نيةة     واظ       أن ةة  تم   أ  ، ت لتفل  وقم ةةي زت خلق لد ظ لتاةة ملت وصبةةةةةةةةةةةةةيةة  ز

 ي ي ت  للاشةةةةةةةةةةة   ت     ، ةوةةةةةةةةةةي ا ت   ظلرس ولنفا لاا  لخلي  ح وي  وفبةةةةةةةةةة  ت   ةلخي لتيةةةةةةةةةة و لاوي إ

  لن ةة  م لتني       ض زت لدي ت  لتيفبةةي  تلف   "إل وي قو ك  للاخ  زت ون ل  تلمثر لا لتوةةظوي  نقل  ع   

 زت  ي للا ظلل  ي قة  حوةةةةي  ين م  باض لتقي قض زت لتني  لل  تي  ديضةةةة    للم قم   
 
للاف ل  لا  اظ  تطلن 

  وظيي  للثر لا لتوةةةةةةةةةةةظوي  لا  ة أ  ومقلد    عملي إ  ، (AlNouri,1981,p.70)ول   لتبةةةةةةةةةةةلظي لتفالت تلي  "

 للا ةةل، إ ى للاتة م ت  ر ة   ت  لرةي  ف   أو لتنةة   على ننةي للالظتة  أو لتوةةةةةةةةةةةةةظ   لتةك يية لت يمية  للطلنة   

  ولد للا ةل، سةةةظل   لخي للا   أو خ  ر  أو على نط ق لتيةةةةوةةةي  ت  ر   كية توةةةةلقي  ت   ج ي توو 

و نا ع تن  وتثر   زت ذ   للشة  ة وقة  ة  لت     عة  ت  لتظي و        لبا    لاتي ت  لري ل ج  ، لخ   

  لت   ل ةع للثر  لتوظ   زت لشقغ ت   ضم  لنق ج للافسم لتبصيم وي  .

 ى ط ياةة  لللم قم   إللا بةةةة     ل ةةةة   ولتلتةةةة  م ل ةةظلا خ ت  لل   لتوةةةة     تةة   لتشسلاا وحيليةةةة  كمقلنةةةة   .1

نبةةةةةقطي  لتقا يةةةةة  فةةةةة  لفةةةةةسم لدةيةةةةة ل    ، ؤر  لتوظ   لتط يعتقةةةةة  ت  قحةةةةةة  تيةةةةة  لل ةةةةة   تةةةةة  خةةةةةسل للظ لد  لت ول ت 

  لي  لتل ز ت  ولل ك  ا لتفض وي  لتالمةةةةةةةةةة  تةةةةةةةةةة  خسل تثر   ظ   لت ت ون  تبةةةةةةةةةةقن لت ت  خسل ل ظلا للاس

 .للقالن  عة  لتلتة   وخ  ة  للقالن    تاة ت  للاخة  تلقا    ع  زت  لخ      لتلت  لتظلقعت

.للب  م  زت  اميق للان م ف لثر  لتوظ   عامةةةي علةةةا خلةةةق رةةةظ عةةة طف  ونفبةةة  عبةةة    فةةة   اميةةةق للان   2 

توةةةظ   ذ يي   ر   لتا طف   س ولتق ل للاسةةةقج    لتظرةلني  تلمشةةة ع  وللا  سةةةص ت  خسو شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة يي رني لكس   

 .  ةتقا

ش ت  تثر   ظا   ل   تسزم تظ ظ  شةوي   شةوي   .  ش  و   لتيةوي م تةةةةةةةةةةةةةة  خةةةةةةةةةةةةةةسل ت لفن  3

  تييةك   ظرظ ه للشةثم.  ت لتفل   أ   اظ  لت طي تحة   ز

للم  ل  .عامي كنلفي  تس ةل،م وظييةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  للثر  لتوةةةةةةةةةظ   ل لفن  لتيةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةي ا ولديظل  تبةةةةةةةةةة  غ لا زت  4

 لتوظ   و امي كنلفي   امي  محقظ  لتوظ  .

.عامي تل لط وللانقن ل     لتلنط ام عامي للثر  لتوةةةظ   لل لفق تلوةةةظ   تقحنيق لتبةةةسسةةة      للشةةة  ة  5 

 ى ر ن  لتاة ة ت  لتظسةةةة وي للظنق ري  للبةةةةقنةت  تسنقن ل   ا ت  خسل وظل ةةةةي ووةفق للا ةل، إولتلنط

     لتلنط ا.  

 ( في السينما ةالدرامي السايكوباتية ال عد النفس ي للشخصيةالم    الثاني: )

The psychological dimension of the dramatic psychopathic personality 

وط ح لتنضةةةةةةةةةةة       لان    ت   للاخ      لافسم لتبةةةةةةةةةةةصيم وي لتفيي  زت لتف  لز  مت لتبةةةةةةةةةةة   مفهوم الشككككككككككخصككككككككككية: 

فيجةة نظ تة ا لتبةةةةةةةةةةةةة      ، يفبةةةةةةةةةةةةةية  زت للم قم للارقمة عية   ط تنة  فيية  تم ز  تقاة دك للاشةةةةةةةةةةةةةاة تية ا لتف  تة  ولت 

رل  لا قجلأ    ت  ل  ز  كه للاظن ا )لتيةةةةةوةةةةي (   عق       ، مت ل قم ت  ك    زت تج ل لتبةةةةصيم لدية    ل ق 

 ن  ل  زت لتلغ ا لتف نبةةي     (personalityز   و ظ )  تفظ لتيةةةوةةي  زت لتلغ  للانال "إ  ت  لتاملي  لتبةة    

ت  لتلغ  لتسويمي  لتنة م  فا    أ  ، تلغ  لتسويمي  زت لتاوةةةةظ  لتظسةةةةطاوللال ني  وتتشةةةة    ت  نفس لتلفظ زت ل

( وقةة  sonary( و )per ةكل لتلفظ  قاظ  ت  تنطا    مة م )  ، ومت  ان  لتنية ع  (personaryعبةةةةةةةةةةةةةقنةةم تفظ )
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 حقي ف    ةةةةة ن   فه  للاسةةةةة   للاول لتكي    (Sakar,2013,p.15)لتلفظ   لبةةةةة ح لتيظن ن  لتنة  "ل و ط  كل  

ت ذ ي  زت وجبةةةةية  ت  لتيةةةةةظ   اس  عم   جظل ز  لتامي لتبةةةةصيم    فيقنك ت   كه لتيةةةةةوةةةةي ا تجمظع 

                                                             و كه للمي و  متملس سي  تف   لتيةوي   تح و  رسر        زت  ح   على   كل لت   ، لفا  ه وونيسو 

ع  تي هك    وحة، عي  للمة ج ولليظ  لت بةةةةةةةةةةةية      لتكي  نظل زت تبةةةةةةةةةةة  ي كست   ، للظضةةةةةةةةةةةظ ت يظ  للمأولام 

ةوةةي   اظ  خ  ج ذلو ، ف ظ  يةة "للم ي     عبةةقنةم لتط تن  للظضةةظعي  كميهك زت ل ل  لت   ل ل  لتيةةةوةةي 

 ى نفبةةةةةةة  كمظضةةةةةةةظع تلق تي ولتقحليي، وب كل لتظ ت وللا  لي تبةةةةةةةلظي ربةةةةةةةم  وخظل   ةةةةةةةظو      ت    يظ  إ

للا بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةة تةةةةةةةظلقةةةةةةة    ونةةةةةةةنةةةةةةةي  ةةةةةةةكل  لتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةة   زةةةةةةةت  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةيةةةةةةة   لتةةةةةةةةخةةةةةةةظل   
 
وةةةةةةةنةةةةةةة تةةةةةةة ةةةةةةة  للبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقةةةةةةةحةةةةةةةيةةةةةةةي 

ي ظ    على  , تاقمةةة   على ط ح سةةةةةةةةةةةةةمةة ا تاييةة  تليةةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةةيةة  ديظةة   (Elexander,1982,p.114)تليظةة   "

  باض للم ل   قة  ت  أ  ووةةةةظت  لتيةةةةةوةةةةي  زت لتفيل  ذو شةةةة   ك      خقي   للم ل   تس ول  فأ  ، لتشةةةة شةةةة 

 زت ل ول  تنقلفةة 
 
و  ةةكل زت لتليظةة  لت      ،  اظ  تقاةةة  لل ةة     ةةة رةة   ةة فيةة  تيا ض سةةةةةةةةةةةةةمةة ا تنقلفةة  ومةة تةة 

عة  لفت لضةةةةةةةةةةةة ا على لسةةةةةةةةةةةة   تست  لتظر   نشةةةةةةةةةةةة  ة فش   للم ل   على لتشةةةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةةةة  ونفل زت لذ  ني  على لتفظ  

 ت  لورةة   سةةةةةةةةةةةةة    قاظت  لد بةةةةةةةةةةةةةمةة ن ولللبس ولت 
 
  وصبةةةةةةةةةةةةةيةة 

 
ولتط تنةة  لت    قح  ظ  ب ةة  "و يةة   ي شةةةةةةةةةةةةة  ور ةة 

   ول لنط  ع وي  لل وي  ع   ي شةوي 
 
 وفظ ت 

 
ت  س     كل للانط  ع للاول  قة   بت خطأ  ، لتيةوي   و ت 

 وت ي    تق 
 
 نلة  إ    ي   لاتا    ف  (Bogr,1995,p.53)"    ت م  تتشةةةةةةةصية لتيةةةةةةةةوةةةةةةةي كية وسةةةةةةةيل لديا    قةت 

فنة عبةةقطي  للم ي أ        ت تليةةةوةةي   و  للا بةة     لشةة ع  للانبةة    لتةلخلي  ت  ؟ للم ي لتشةةاي لدة

لد ةة  ل ( ت   و     لت س ش)     ث ي لت     تن ةة  ت يةة  سةةةةةةةةةةةةةصبةةةةةةةةةةةةةنط زت ف  حفظ لتاشةةةةةةةةةةةةة لا ت  لدي  ةة ا وأ

لتكي   و ط  ميظظت ا  بةةةةي  لا  ل ل  للم ي تقف  ةةةةيي لتيةةةةةوةةةةي  بشةةةةاي ع م    وفق ى لد ظ   على  لتظتظج إ

ل م   سةةةةةةم  لتشةةةةةةاي لدة   ت تبةةةةةةلظي    تيه    تبةةةةةة  ببةةةةةةم ا عة   عغفل   للقلن "لليهك للظضةةةةةةظ ت   م   أ

                                                                                                      اس  ع  لتا طف  ل يم  ورةا.  تكل فأ  ولد لليظظت ا  ج  أ( Jetty,2007,p12 لتيةوي ")

ت لم      ت      ، عاة وسةةةةةةةةيل  تليوةةةةةةةةظل على تف  ي  رة ة  زت  ي   لتيةةةةةةةةةوةةةةةةةةي  لتة لتي   ، لتكل   لميظ  لر ني م  

نفس  (  فم  لتي  ي  لتكلوي  قت  ي   لتيةوي  ولت    نوة    - لخلت )ذل       اظ  ت   فاي فاي خ   ت لا ة أ

ب    ا تي للم ي ت  ذلا لتيةةةةةةةةةوةةةةةةةةي   ظلسةةةةةةةةط  لل   لا لتا طفي ،  ف     فا     وتقوةةةةةةةة ف  قوةةةةةةةة ف ا   "لا  

 ى لقصةةةةةةةة     ي  ح ول أ   قا ط  ت  لتيةةةةةةةةةوةةةةةةةةي  إ ح ول للم ي ونلية     ا ونس لا لتيةةةةةةةةةوةةةةةةةةي  ت  شةةةةةةةة    

و ةةةةكل تةةةة  لكةةةةةه    لق لتيةةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةةيةةةة  ت  رةةةةة ةةةةة  ط تنةةةة  ذلويةةةة ي  مان  لعةةةة    خأ  (Nilmiz,1961,p.230) ةةةةة"

 ى لنظلع لتمشةةةةةةةةةةةةةة ل للانبةةةةةةةةةةةةةة ن  للمةقلفة  وتنقل  لت ول ط ولتاسقة ا  إ  لتفيلبةةةةةةةةةةةةةظف ) يغةي( ت  خسل وط قة 

طلق وتصس تل وح    "لل  ل  للاسةةةةةةةة   زت وطظ  لتف    مت لت وح لل نبةةةةةةةة ني  وعسق    باملي  للا ةلع إذ ق ل أللا

وأ تةةةةةةةكلوةةةةةةة   تةةةظضةةةةةةةةةةةةةةةةظعةةةةةةة   ذلوةةةةةةة   تةةة   أ   ةةةجةةةاةةةةةةةي  سةةةةةةةةةةةةةةةةظ   نشةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  أو  تةةة   ةةةةةةة  ةةةةةةة   عةةة   للةةةطةةةلةةةق  تةةةةةةةكلوةةةةةةة   عةةةاةةةسةةة     

 ت  ذلا   )تقنظقا  على ذلا  (    (Mo2alafin,168,p.47)ت  يق "
 
نجة لت     ت  لتيةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةي ا تيالت   لوم 

ظتظج لتةلخلت "وت     ةو  م للظن وال  نفب   وقح ي  س شاظ  وقو ف  س ل   لستش    ع طفي  ومت  بقنة

  شةةةةةةةةةوةةةةةةةةي  لتفيل  لا وقم ي  م   نظت   وأ  لتا ني ا للظنظتظج لتةلخلت لت   لا  اة ت   ج ي لسةةةةةةةةتشةةةةةةةةف ف    أ

  ربةةةةة  للم ي عيوةةةةة  لسةةةةة  ةةةةة    وأللم ي فحبةةةةة   نة  ت  وقم ي  م    ةو على لتشةةةةة شةةةةة  ت  لفا ل و    ا 
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لتقم يي على لسةقنةلم وسة ول  لتقا      )    و  وتستح (   تنة و  زت وأ  ،  ظ ةف  لسة سة  وت م  تليةةوةي 

   .مت لس   في 

ذ تصس  ي ي  ة ف  ةةةةةةي  إ  ، تي  للي هك للاخ   )لتكل   وللظضةةةةةةظ ت( ظ نتيج  ل  آتت إ  ، للشةةةةةةت ي لميظ  لر ت  م  

 و   قلمس لتط تق  باة   "لري    فظ للم ل   لا ول      ة    ولتفت   لتكلوي  لت   و       لتفت   للظضةةةةةةةةةظعي 

   حبةةظل  لليهك لتكل   فيقال  للم لظ  أ   ى لتيةةةوةةي ا لت    م لظن   وباة ل   ق   فظ للا ول  ريةل  حي إ

"
 
 فشئي 

 
 .(Nilmiz,1989,p.223) مش ع  شةوي ا   شصئ 

 بةةةةةةةةةةةةة  ة وة  لتفيية  ولتقنيية  فضةةةةةةةةةةةةةس ع  لتف  تة  ولد مة تية      ضةةةةةةةةةةةةة  ف تق لتامةي لتةة لت  زت  أ      لت ة  ة      

    وج ه لت ةف      اظ  ل لؤهوأ     اظ   لوم  زت للا   لتصةةيي على للم ي أو   ، تبةة    تحة   تاي شةةةوةةي 

 . ى لتيةوي  ببسمتلظ ظل إ  ي لوج ه سصبل  أ   نق    لا أ   فنة و ك زه عيةت    تة أ

لتيةوي  لتبةةةةةةةةةةیاظل وي  عةةةةةةةةةة      تةةةةةةةةةةك    وسةةةةةةةةةة ع  للاسةةةةةةةةةةقج    ولت  ةةةةةةةةةةظ  زت    قمیةةةةةةةةةةلو الشخصية السايكوباتية:  

فه  شةةةةةةةةنوي   اةةةةةةةة ش    ، وو ف ا   ولد  ذ یةةةةةةةةةة  للارقم عیةةةةةةةة  لتقةةةةةةةة  ون  ع ب   للاخةةةةةةةة ی  وخ  ةةةةةةةة  عةةةةةةةة  لتلنةةةةةةةة   للاول 

زت لنفا لاا      ومت  یةةةة  ن ضةةةةج  ، و توةةةةلي   خةةةة ی  ألاا ق  تبةةةةا    للا و   تلمبةةةةقن ي   دي ضةةةة    فنط  ولا و   ت

شةةةةةةةةةةةةةةةةی  ، ف ةةةةةةةة  وميطةةةةةةةةق     علةةةةةةةةةةةةةةةةا لدي ةةةةةةةةةةةةةةةة  علةةةةةةةةةةةةةةةةا للا ولا ونةةةةةةةةةةةةةةةةة  للبةةةةةةةةةةةةةةةةثوتی  لت   ون  على ع ون   ولا ومقلد لتنةةةةةةةةةةةةةةةةة

لضط ل  فةة  لتيةوةةی   "  على أن    تكتد ع فت    لت م للاخ ت   ةةةةةو سةةةةلظك   تن ةةةةظلا وتشةةةة وع   للا ةل،  قةةةةا  

وللأن     ل للاضط ل  عةةةةةةةة  قوةةةةةةةةظ  نمةةةةةةةةظ للأن   تا ت  لدة   ت، ویوة   ةةةةةةةةك  هميا ةةةةةةةة  تةةةةةةةة  لتقا تي، و شظه عسق   

ل ض   أن   "ط وف  تقاة   تةةةةةةةةةةةةةةةة   كمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ع فت    ،   (Elshazely,2001,p.166)"للأعلى، ویسزم لتف   تيك نشأو 

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ج ل   ت  ع  لتقظلفق للارقم  ت"ع لض  شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت ي رللا 
 
قة ورة ت    و   ،   (Elaiswy,2006,p.366)میا 

لضةةةط ل  فةةةةةةةةةةةة  لتيةوةةةی ، هقمیةةةةةةةةةل باةةةةةةةةةةم للا قمةةةةةةةةة م   لازتةةة ا للارقم عیةةةةةةةةة    ا ت  عية باض لت        أن   "

 .(Okasha,1986,p.78)ت ةةة   ولا ت  لا  ولس  ق  "  ولفقنةةة   لتشةةةاظ  تةةة  للآخةةة ی  وعيةةة   یةةة 

تا  عبةةةةةةةةةةةةقطي  ت     ، ت  تا ف  لنم ل  كه لتيةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةي   ن   ج  على  ةةةةةةةةةةةة ن  لتامي لتفل   أ    لت ح        

 مكم   لت ة  لت     باض ت   كه للانم ل    وقة،   بصيم وي وظييف     تشاي لتصيي  زت لعم ت  لت 

    ویةةةةيهـ  ةةةةةةةةةةةةثلا  لي فاةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةي وللاعقةةةةةةةةةةةةةل  علةةةةةةةةا لتغیةةةةةةةةةةةة "هيةةةةةةةةةف   ةةةةةةةةثلا  تل  یمةةةةةةةة  ولتنق   :لتاةولني   لتبیاظل وي .1

و أي ت ةةةةةةةةةةةة  ـ لخسقیةةةةةةةةةةةة   أوعةةةةةةةةةةةةةم ومبةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةة   ةةةةا باةةةةةةةةةةةةض للي  ةةةةةةةةةةةة  لت  یةةةةةةةةةةةة  تةةةةةةةة إلتكلویةةةةةةةةةةةة  وعن ةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةة  لتظ ةةةةةةةةةةةةظل  

  
 
 .(Okasha,2003,p.678")( قل ) بةةیط  علةةا  ةةةثلا   ة  لتبةةلط  كم   ة، ت  لرقم عیةة ، ول ی نة 

  زت  هقنةةةةةةةةك ل ةةةةةةح    ةةةةةةةةكه لتيةوی  فةةةةةةةة  سةةةةةةةةلظك   لوج  ةةةةةةةة ا  یةةةةةةةة  لخسقیةةةةةةةة  كم  :.لتبیاظل وی  لتسلخسقی 2

ا لتيةةةةةةةةةةةة  ،  مةةةةةةةةةةةةةةة  هةةةةةةةةةةةةةل علةةةةةةةةةةةةةةةا لناةةةةةةةةةةةةةلم للنةةةةةةةةةة   علةةةةةةةةةةةةا ل قةةةةةة لم  ت  سةةةةةةةةة  لت ةةةةةةةةةةةةك  ولتغةةةةةةةةةةةةةةةش وللا قةةةةةةةةةللز ولتقطةةةةةةةةةةةة ول علةةةةةةةةةةةةةةة 

 .     (Kamal,1983,p.361)"  لتغیةةةة ، و ةةة     ةةةةكه لتيةوةةةی  لا هقةةةةظف  تةهةةة  لتقنةةةةه  وللا قة لم تكلوةةة 

كبةةةة ق     ، ولا  ةةةةة تةةةة  ويفیةةةةكه  نةةةة  تفةةةة وض علیةةةة و    تةةةةةلف  تلةةةة       يةةةة   بةةةةقجی "لتفةةةة   :.لتبیاظل وی  لتنب ی 3

ةةةةة فبةةةة   ةةةةةةكل لتبةةةةةةلظي  تنو و سةةةة ق  قلةةةةةة    ةةةة   تةةةة  زتیةةةةي فةةةةةة  لتة ل سةةةة ،  أتلانةةةة  طاةةةة م تةةةة  تطاةةةة  تاةةةة وف  

 .    (Alalosy,1990,p.171)"  ى لتقيفیكلتشةةةنط وحةةةت ضةةةغط نفبةةة  شةةةةهة هحملةةة  قب ی  عل كل      ةةةأ
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لصي     ول ةةةح   لتمشةةةةةة ل لتةةةةةةةةةةهن   یةةةةةة  للانةةةةةةةةةظل، وتقوةةةةةة    شةةةةةةمي للوةةةةةةلي  "  :.لتبیاظل وی  للقاو  4

تةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  وح للةةةةةةةةةةةةةةةةةة ح ولتةع  ةةةةةةةةةةةة  وت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةظ  تتشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظق  إ ةةةةةةةةةةةةةةةةةة تاي  ولتتزتةةةةةةةةةةةةت    لوةةةةةةةةةةةةةةةةةة  كةةةةةةةةةةةةكتد هفقنةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     كل لتبلظي

 .(Fahmi,1979,p.92)تلاظمةةةةة "

على ننيض    زت لنق ج لفست   ورال    ت     سةةةم   لسةةةقف  ا ت   كه لتيةةةةوةةةي   لتبةةةصيم    أ  ورة لت         

 للق    .  تنوط لتبصيم وي لت    م   لتا ظ  علش   زت ل ل  ل  ت  ولد لتيةوي ا لتبظت 

 

   (في السينما الشخصية السيكوباتيةلتعزيز   المؤثر الصوتي  الم    الثال : )

The sound effect to enhance the psychopathic personality 

ر  لتوةةةةةةةظ    زت للاسةةةةةةةقنةلم لل   ت تلمث   ( تشةةةةةةةاظي)نهـ تاظ  للمة ر   وتن   : الصككككككوتي ال ناء النفسكككككك ي     

 ذتد زت  ةةةةةةةةة ل  لتطيظ  تفل    لتيفسةةةةةةةةة   لار   
 
  للشةةةةةةةةة  ة " ننت ضةةةةةةةةةظضةةةةةةةةة   لتطيظ  تشةةةةةةةةة  ة لتقظو  تقجبةةةةةةةةةةل

عا س ط يا  لتضة ي   ت  لت ي   لتيفسة   تلشة تط لتوةظ   لتفل   و ظ    إ ،  (Albidany,2016,p.96)لتطيظ "

 زت     ي  ، على  ة سةةظل وو ر     على للشةة  ة ولتيةةةوةةي  لتبةة  اظل وي   
 
    لتشةة تط لتوةةظ   لت ق   ف عس

     وكيفي ا و ر     على للشة  ة "  ي   لد ظ لتيفسة   تليةةوةي  لتبة  اظل وي  ولتقا    ع  لت تظز لتغ تضة 

 زت وظيي  ولي    تغ  لت تظز زت للا سم وتظفق زت ل ضةةةةةةةة ح ط تن  وحليي للا سم وفد  تظز   
 
لتوةةةةةةةةظا    ع 

لتةةظسةةةةةةةةةةةةةةةةةةة وةةةةةةةي  تةة   إلتةة ةة   ةةلةة    ةةظسةةةةةةةةةةةةةةيةةلةةةةةةة   لتةةيةةف ةةةةةةة    للمةةيةةلةةةةةةةي  أتةةشةة ةةةةةةة   لتةةيةةفبةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةة   للاتةة لض  بةةاةةض  عةةسج  زةةت  و سةةةةةةةةةةةةة ةة  

   بةةةةةةةةةةةةةقةة ى تنيسا  لخلية   بةةةةةةةةةةةةةية   أ  للثر لا لتوةةةةةةةةةةةةةظوية ت  شةةةةةةةةةةةةة    ةي  و   ، (Fahmi,1982,p.117)لتانلية "

وككتد   دي لاا لتا طفي  وللللري     للمييط  ب   وببةةةةةةةةةةةةةلظكي ا  ت و ط   موةةةةةةةةةةةةة      ول لانشةةةةةةةةةةةةةط  لتيفبةةةةةةةةةةةةةي   

 تلمش  ة.    

  لتبةةةةةةصيم    زت ري   ه  لت    حمل   لدةط   شةةةةةةد أ  لتقم سا لتبةةةةةة  اظل وي  لادلالات المؤثر الصكككككوتي الرقمي:  

ظز لتوةةةةةةةةةةةةةظ تةة    ى للقلن  ت  خسل لتةةةلالاا ولت تللمة ج  لومةة  ل  لز ةة  ول وةةةةةةةةةةةةةة ت ةة  إ  لت    حةة ول   مت لت سةةةةةةةةةةةةةة تةة 

  ،لتكي  قضةةةةةم   ي  ط ح للظضةةةةةظع لل ل  لتقا    عي    ،  ق  للإ ح   ب   ت  خسل لتبةةةةة   لتفل    ولتوةةةةةظوي  لت  

 ق  ل  لز     ولت    نقل  للضةةةةة ت   ولتةلالاا للقاة   حمي زت نبةةةةةيج  ولي و  ت  ف ظ عاقس  للإط   لتا م لتكي

ورة أ   علي     ، و   خ   تلقا    ع  لفا   للمة ج  ط تن  أ  ، كاي تقم سةد  ت  خسل ل ولا لتلغ  لتبةصيم وي 

 ف للة ك       ضة ع   عملي  لسةقحضة   للظلضةي  زت  ي ب   ولسةق م ل للا "  لتبة  اظل وي   واظ  لتقم سا

  لي  لتقم ي لتكي عان  زت ل ة   لالاو  للا أت   ،    لي  ضظ      لاستي   إ ى تظلضي  لخ       تة ك  للأ ل

عةةةةةةة  رةةةةةةةة ةةةةةةةةل ةةةةةةةةتةةةةةةة   لتةةةةةةةةلالاا  تةةةةةةة   يوةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  تةةةةةةة   تةةةةةةة ةةةةةةةةلتةةةةةةةكي  مبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق  عةةةةةةةلةةةةةةةى  لتةةةةةةةةلل      ةةةةةةةنةةةةةةةظم  لتةةةةةةةقةةةةةةةمةةةةةةة  ةةةةةةةل  ةةةةةةة ةةةةةةة  

تجمظع للا ن  لت         و   ن  تجمظع للثر لا لتوةةةةةةةةةةظوي  للصةةةةةةةةةةيظل  مان  أ  ، (Elbiaty,2019,p.5)وللةتظل"

"للقف ج     ج لتفن  للافوةةةةةةةةةة ح عن   ول وةةةةةةةةةة ت   إ ى للقلن  ت  لري      أو  ةف تا      ت وحنين  ةةةةةةةةةة ن  لتيق 

 ح      زت تاي    لتظ    للطلق فنط وأنم   م   للإ  ظ   عملي    ناا   لافا   للمة ج لت   لا م   وحنين 

 نقلط تثر     (رلت   شةةةةةةة و ( ت  زت  فل  )25م30فف  للشةةةةةةة ة )  ،   (Sorkorfa,2003,p.75)ب    ةلالاا تايي "

  لتقم سا لتب  اظل وي   تيةتي ع   ، زخ ا للط  وككتد تثر   ظا لت عةلنف   لتيةوي  لدي ل  ت  تثر   

زت لتامي لتفن   ي  ق  رم  ولد للافا   وللا ن  ضةةةةةةةةةةةةةم     لت   لاوظ   تيفوةةةةةةةةةةةةةل  ع  باضةةةةةةةةةةةةة   زت لرلل  تايي 
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   زت   تم  عبةة و  ي   مق   بةة  ل ةلع لتفي      ،   لثر  لتوةةظ    ى ن   ق تا     و ط ت   ةل ق  إسةةي ق فن   

  ،نفبي   لتقم ي لتوظ ي ولتقنيسا تليةوي  للاقل   ل  لي ووفب   لتي و  لتن     ت  لتامي لتفن  لتكي  ظ

       كي  حظي  ي تضةةةةةةمظ  لتيفس ولت وح وأ"تضةةةةةةمظ  لي ف   ظ لت   ل  ذتد لتامي ت  تضةةةةةة ت  لتكي  م

عةة   ةةةةةةةي   تةةلةةيةةفةةس  لتةة شةةةةةةةةةةةةةةة   زةةت  و ةةنةةيةةنةة   ةةةةةةة تةة   ةةةةةةةةفةةةةةةة   ةة ةةمةة   ورةةلةةيةةةةةةةي  وسةةةةةةةةةةةةةةةةةةة م  وعةةظةةيةة   رةةظ ةة ي  تةةةةةةة  ةةظ 

   ي لتبةةةةةةةةةة  اظل     ظ لتوةةةةةةةةةةظ   لتك يي  تليةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةي  للاقل    لتقم كل عان  أ  ، (Haighal,1980,p.216)في "

ت  ولتكي  لت    ث     لتامي لتفن  لتبةةةةةةةةةةةةصيم    تقم ل    توةةةةةةةةةةةةظ   ولتوةةةةةةةةةةةةظا لتفل   لل لفق ولتةلع   و نفبةةةةةةةةةةةةي   

 ى  لتوةةةةةةةةةةةةةظ   لتك يي  إينلي   لتيفس وتشةةةةةةةةةةةةة ع    ولعم ق لت وح "و ف ظ عاس  ع     ، زت رظ  ه و ولخل    قضةةةةةةةةةةةةةمي 

 ى وج    ت  نا ف   وت  ووةةةةةةةة  في  زت تف  لا بةةةةةةةة   فم  خسل  كل للضةةةةةةةةمظ  نمقني إتا ف  خف    ولق  للان 

 ي وي  لتيظتي  تم   جالي  نقا ف على وج    للاخ ت  زت تجقما ا لخ   وتجالي  نشةة  ي  ثلا  للاشةةة    

لا لتوةةةةةةةةةةةةةظويةةة  لت قميةةة  واظ   فةةة لثر    وعليةةة   ، (Bender,2001,p.32)ونحس  نةةةة   على تةةة   ج ي زت  ولخليةةة "

  لان   ، و كيتيج   حفلن  وتح ي فيي  للشةةةةةةةة ع  للانبةةةةةةةة ني  وتجالي  نحس   لام وتوةةةةةةةة و  للاخ ت كمحوةةةةةةةةل  أ

  كشةةةةةةةة  لسةةةةةةةة ل  إ" ةةةةةةةةظ  وللاصةةةةةةةةـ ولتت ف  وكشةةةةةةةة  لدين وق  ظر  تا فقي  تلشةةةةةةةة  ولدة   ولتط تق نحظ للا و 

 ى لتا ت  لتيفسةةةةةةةة   )ف وتة( و ظ  ط لتقحليي لتيفسةةةةةةةة   لت   وة   ب   إلتيفس قة ك   ت   لتق ييد لت     تفح

ر  ت م  ولسةةةةةةة سةةةةةةة  ط   نضةةةةةةة ي ووط ين  زت لد  ن  لتاملت لتكي     نق لتفن  زت إقة سةةةةةةة ن  زت قضةةةةةةة    لدةلق  

 .  (AlShaati,2006,p.32)نفب  "  تلب ت تي 

ن   سةة  اظل وي   ت ن   وج وزا ت  ل  لتشةة  وو ةةلت إ ى ت  ل  أ  ، شةةةوةةي ا لت ع  شةة ت     ورة لت     أ     

 كل لت ع   مثر      ع   ، ي للاخ ت  لاسةةةةةةةة    وقي ع ا تنقلف تغ و    يفبةةةةةةةة   و اصش سةةةةةةةةايةه  قاك   وقق 

ة    و للاقل  نفبةةةةةةي  باةل رم تي  ونفبةةةةةةي  لاي    لتنتبةةةةةة  اظل وي  أتا  عاط  تليةةةةةةةوةةةةةةي  ل  ةةةةةةظ   و ةةةةةةظ ي

                              .                                                                                                            ت  خسل وم ل   زت للافسم لتبصيم وي   ولتقسع    فا      لتا تي  على لتق ر     لش  ة  

 مؤشرات الاطار النظري:   

 .   ولام عب    للثر  لتوظ   زت  ي   لتيةوي  لتبياظل وي  ت  ور   لتيظ  لتكلوي  وللظضظعي أ

 نة   زت وم ي لد  ن  لتيفس   تليةوي  لتب  اظل وي .لت     مقلد للثر  لتوظ  ر ني م  

زت خلق لد ظ لتيفسةةة   لتا م ت  خسل للافوةةة ح ع  ط يا  للشةةة ة زت  مي  لفسم    ثر  لتوةةةظ  عبةةة    لل ر ت  م  

 لتب  اظ.

ولتقنصةة   ع   لت     على   لسةة ا سةة  ن  ونقط باسق  لتوةةظا  وةةظ      باة لت ح الدراسكات السكاة:ة:  

 لتوةةةةةةةةةةةظ    ونقط باسق  للثر   ت  زت ت   نط   لسةةةةةةةةةةةتي  ف ن   أ،  ظم لتبةةةةةةةةةةة  اظ زت لتفل  لتبةةةةةةةةةةةصيم   ع ت   مف 

لتيةةةةوةةةي  لتبةةة  اظل وي   وةةةظ     ولتةو  لتفا ل لتكي  م  سةةة   كل للثر  زت  مي   مف ظم لتبةةة  اظ زت لتبةةةصيم   

للن لاا لت   لعقمة   لت     توةةةةةة    و  للاسةةةةةةقف    تن   زت   ةةةةةة  تت   و باض لتة لسةةةةةة ا   وقة رة ، خ  ةةةةةة 

 لت ح .

 جراءات ال   ()ا

ن    كل لت ح  على لليهك لتظ ةةةةةةةف  لتقحليلت تقحنيق  ةف لت ح ، لأ نج ز  لعقمة لت     زت لمنهج ال   : 

( وو كيس   وعملي ا   لتبةةةةةةةة وة  و  ةةةةةةةة يي  
 
عان  "و ةةةةةةةة  ت  ظ   و  وتقضةةةةةةةةم  لتظ     لت ل ي  )للظرظ     تي 
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نةة   م ةةي لنبةةةةةةةةةةةةةة  لليةة هك لت   وقس م ت  ط ياةة  و ةةةو   ، ولأ (Abo talb,190,p.94)"  ذتةةد ووحليلةة  ووفبةةةةةةةةةةةةة  ه

 لت ح .  

ت   وي وتت  على تبةةقظ  للانق ج لتبةةصيم    تسفسم لتبةةصيم وي  ل   بةة ع تجقم  لت ح نظ ل لامجتمع ال   :  

، فنة  ة  لت     تجقم   ح   على للبةقظ  للا ن  تسفسم لتبةصيم وي  لليقج  زت  تظضةظع  لفسم لتبة  اظ

 ، باة  خظل لت قمي  زت لنق ر  .لت تا 

 تلمن ج أم.(  SPILTفل  للات     )لنفوةةةة م لت ق م لت       خقي   عيي   ح    وةةةةظ   قوةةةةة  ،  عينة ال   :  

 تسس    للاوي م،   2016ت  لنق ج    ن  ت شي ت لا 

 ول ي  زت  ي وي   كل لتفل .   لشقغ ل للثر  لتوظ    . ظ  1

  ى لتيق و  للقظخ  .وتقطل  ا لت ح  تلظ ظل إم     . كل لتفل    2

  لت ح   قطل  وضةةةةة   أبغي  وحنيق لعلى قة  تم   ت  للظضةةةةةظعي  لتالمي  ت كه لتة لسةةةةة  فأداة ال   :  

 ظ ةةةةةةف   تا          ل سةةةةةةياقمة على ت  و   ت  تثشةةةةةة لا للإط   لتيظ ي  و تش   زت لتقحليي،  سةةةةةةتي   إأ ل   ق  للا 

   .وحليلي 

ن   حنق   ى تضمظ  لت ح  لأ و ة  تلقحليي، بغي  لتظ ظل إ لعقمة لت     للش ة  ظ ف وحدة الت ليل: 

 و ف   قين  تةو  للثر  لتوظ   تليةوي  لتب  اظل وي  زت لتبصيم .

 

 )ت ليل العينه(

 ( SPILT)لنفو م  الفيلم الاميركي

 

 إم. ن  ت شي ت لا خ لجم وإو تي   

 2016تا م  إنق جم لت    

  قين  117تة  لتا ضم  

 أر     ، لتوي م  ع  نفس  

 Universal Picturesوظزع م  

   ي     كلت   ، أني  و  لظ   ، ريمس تا فظي م نجظم لتفيل 

لتكي  ةةةةةةةةةةةةةة       ق  ي تل بةةةةةةةةةةةةة  ظ و مل  تبةةةةةةةةةةةةةقنل  تفيل لتفيل   

 .خ لج شي ت لا إنق ج و إ، و ظ ل ض  ت  كق    و  2000سي 

 

 

 ظل شةوي   ا ن  ت  لضط ل  لتيةوي  للانفو تي     (SPILT)لنفو م  وةو  ل ةل، فيل     قصة الفلم:

  ، ي  كيف    ، و ظ لتيةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةي  لت وصبةةةةةةةةةي  زت لتفل   ،  ة ى كيف  وتيةل ك وم (  ت ظت  لتقف  قتلضةةةةةةةةةط ل  ل)

 
 ظ   ت  لضط ل  عنلت  ظ    ظرظ  شةوصق   على للاقي لو لك   تيفس لتيةط, و  ت   ت   ظ   ولد لدي ت  ت   اظل ا ك     ت    *

 وكك  للا ةل،, و كل  ظ   بشاي تقي و  زت سلظي لتيةط. )لت    (. 

https://www.marefa.org/%D8%A5%D9%85._%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%AA_%D8%B4%D9%8A%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86
https://www.marefa.org/Universal_Pictures
https://www.marefa.org/%D8%AC%D9%8A%D9%85%D8%B3_%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%81%D9%88%D9%8A
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D8%A3%D9%86%D9%8A%D8%A7_%D8%AA%D8%A7%D9%8A%D9%84%D9%88%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D8%A8%D9%8A%D8%AA%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D9%83%D9%84%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D8%BA%D9%8A%D8%B1_%D9%82%D8%A7%D8%A8%D9%84_%D9%84%D9%84%D9%83%D8%B3%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/2000
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%B6%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%82%D9%8A&action=edit&redlink=1
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 كه    ، شةةةوةةي  تقم ز   (23) لخي كيف      ة امت لت       ت  فليتشةة ، و    قلنا عسر  لتيفسةة    ت  لتةكقظ  

لتيةةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةةي ا وجلس زت عنل  زت ك ل ةةةةةةةةةةةةة    لخي   ف ، ورمي   كه لتيةةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةةي ا زت لنقظ   )   ي(، ومت  

   أ  ، فليتشةةةة   ورةا ل ضةةةة   ظ  )لتبةةةةيط  (لتيةةةةةوةةةةي  لت وصبةةةةي  لل يمي ، لي    قت لتيةةةةةوةةةةي ا  و    زت لتي 

ش لك   ت   وعلي  ف ظ شةةةط تضةةط   عاص  ي شةةةوةةي عل  وي و  للاعضةة   زت كيف  وقغ     سةةقم ل  ت    

 .         لتحت  شةوي  زت لتظلق 

  وت سةةةةةةةةةةةةةيةة     خقطةة ف رس، فقيةة ا ت ل نةة ا ) ل  عيةةةتةة   نظم كيف   ةة   ، فل  لنفوةةةةةةةةةةةةةة مل ةةةل، قوةةةةةةةةةةةةةة     و ةةة      

ت  ر   بةةةةةةةةةةةةتينظ  ثلا  لتفقي ا زت زنللن  وحت للا ض ولا عالم  سةةةةةةةةةةةةب     ، لري   خ ور   ت   في   وكصسةةةةةةةةةةةة  (

 ي   طي علش      ،  كه لتفقي ا لخقسف شةةةةةةوةةةةةي ا لت طي   ر   شةةةةة ة  ، ي سةةةةةب  و  للاخقط فلأ للاخقط ف و 

  شةةةوةةصق  للاخ       تظ ظ  ومت )لتظ ش( تق ة     ، رة ة  زت  ي ت   ت  شةةةوةةي  )طفي أو لت ل (  بيةةةوةةي 

  ،تيق  ونة    ثلا  لتفقي ا كن ل   ت     ، وللاسةةةةقحظلذ على لتيةةةةةوةةةةي ا للاخ      مح وت  لتقح   ولتبةةةةيط    ، 

ت   لتط ص      ، طي   تقوةةةةةةةةةةةة  ع وتظلر   باضةةةةةةةةةةةة   لت اض للات  لتكي  نظ  رمي  لتيةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةي ا لتةلخلي  تل  

قي   قت    وطلق سةةةةةةة ل   ، ر   نظم  نللا ل  لتظ ش  نقل   ق ي أ  وح ول أ  ، و تشةةةةةةة  ورظ  لتفقي ا لت س،

ر     ، إ ى طفظت  تضةةةةةط ل إذ  لش م  أي )كصسةةةةة   وكيف ( قة  ا ضةةةةة     ، لتفقي ا وت ي   ت ي كصسةةةةة    و  أ   نقل  

وعةم    ، لتاةلت   و  كيف  ت     تيمقه  لتفل   ب  ،     لخي قفط    ة   ةلوق لدييظل وجة   لتشةةةةة ط  تلن

 لتن ض علي .ت   لتش ط      ع سقطل

 :ت ليل العينة الفلمية

 .ةمن وجهة النظر الذاتية والموضوعي ولا: يساهم المؤثر الصوتي في ةناء الشخصية السيكوباتيةأ 

تةةكتةةد عاقس  فل  )لنفوةةةةةةةةةةةةةة م( عستةة  فةة  قةة  زت وةة  ت          يةة     لفسم لت عةة لاا ق  لفسم لت عةة  ك   ل  ةة تقم يةةي 

ولت      ( زت لتفل ريمس تا فظي ت  لد ل  لل ع  تلفل  على شةةةةةةةةةوةةةةةةةةي  )كيف ( لت   تاس   )  ومحظ  رل  ك   

(  ةةة تقسي  شةةةةةةةةةةةةةيةةة تةةة لا فم ةةةة للمة ج )  ، شةةةةةةةةةةةةة ةةةةا وطظ ل ك   ل تس قمةةة م للفنظ  زت تاظ  لفسم لت عةةة  للاخ   

تظتظج زت نمظ لتيةةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةةي  ولت شةةةةةةةةةةةةة  ع  قلن   وت   ا ني   كه  للتيةةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةةي  زت لتفل   ؤت  قلن  تلظلق  و 

 ظضةةةةظح نمظ لتيةةةةةوةةةةي    ظ   للشةةةة ة   ، لتفل  ت  زت  (40م25م1) فف  للشةةةة ة لتيةةةةةوةةةةي  ت  لبا   نفبةةةةي 

و    توةةةةظا تثر  لتال  ت  تثر  للانف   للقوةةةة عة  وتثر     ،  ى قم  شةةةةين   لد بةةةةةي ولتيفسةةةة  وو ةةةةظت   إ

ذ وظ   زت تشةةةةةةةةةةة ة  تظي  س ز   ت     إ  ، للانةف  ت   وج ه شةةةةةةةةةةةي  شةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةي  كيف لتط ب    للاقةلم لتبةةةةةةةةةةة عا 

ن   شةةةةةةةوةةةةةةي  ت ضةةةةةةي      تتزن   ع   تنقي لتامة تق بت  أ ة لتشةةةةةة و    ىفبةةةةةةي  لتنلن  وللقظو   لت   ووةةةةةةي إلتي 

 ةةةةةةةةةةةةةغ  لا لا تبةةةةةةةةةةةةةب  تيطن  سةةةةةةةةةةةةةظ  لشةةةةةةةةةةةةة  ع تلكلا  فقي ا   ي   رس،  لققح م   ظن   لقةتت على    ،  منة لا  

  نبةةةتشةةة  قلق لتيةةةةوةةةي  وعةم وظلزن   و  ت    لل ضةةةي  لتكي  تكل  م يي  أ  ، شةةةةوةةةي  كيف  لتبةةة  اظل وي 

  فيمة  باةة   لتةةكقظ   )فيلتشةةةةةةةةةةةةة (لتفقة وة   و قةي   ى قوث ي إلنا س ت  خسل ق ل وة  للضةةةةةةةةةةةةةط لة  و    للتزنة  لت    

     تكتد     لت    ، ت  تب نة  للثر  لتوظ   للضة  تقلد للا ةل،  ي نتيج  سظ  لتنقي، أ   حنق  أ و   

 
 

https://www.marefa.org/%D8%AC%D9%8A%D9%85%D8%B3_%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%81%D9%88%D9%8A
https://www.marefa.org/%D8%A5%D9%85._%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%AA_%D8%B4%D9%8A%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86
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وت ي  نهـ زت    ، لتبةةةةةةةةةة  اظل وي  وفق لليه    لتكل   وللظضةةةةةةةةةةظ ت  لسةةةةةةةةةةقط ع أ   ح ي شةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةصق  أ  للمة ج  

 لد  ن  لتكل    وظ   لكس  تيس   للافا ل ولتةولف  لتش ت   عية للقلن .

 :درة في تمثل الجانب النفس ي للشخصية السايكوباتية.ال  ييمتلك المؤثر الصوتثانيا:  

لفسم لت عة  زت قةة وة  على وم ةي لتيةةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةةية  لتبةةةةةةةةةةةةة  اظلة وية   حة لاا ة  لل ك ة  زت  عاةة  ةكل لتفل  ت  ل         

لق   شةةةةةوةةةةي  ول ة  وتة  فا تي  للثر  لتوةةةةظ   زت  ف  تج   للا ةل، لتة لتي   وةةةةظ  ذ يي  عس ا ع  و 

فا   تظلق  للثر     ، لتط يعتس    وتح وت  لت  و  ت  للم  ظل إ ى لتظلق   للان نفسةةةةةةةةةة   تملظ    دةظف ولتت ق  و 

تيامق ل ةل، تظضةةةةةةةةةةظع   ،   كل لنظلع ت  للافسم لتيفبةةةةةةةةةةي لتوةةةةةةةةةةظ    و  فا ل وتم ةةةةةةةةةة   ت  ط يا  ل ةل

لتتزرةةت   ( ت  زت  لتفل 35م43م1)  فف  للشةةةةةةةةةةةةة ةةة  ، و ظ ت ق ى تن ج لتفل   لتفل   ةة وجةة ه لتت قةة  ولتتشةةةةةةةةةةةةةظتق

دية ة   وتثر   ثر  و بةةةة   ة ة لتنضةةةة    للفا ل شةةةةةوةةةةي  كيف  لد بةةةةة   ت  تثر  للانف   لتامين  وت

لا ةل، ن     ظلق  خي  ت ركل  وتشةةظق تايوةة  للف رئ   تقاظ  تجقما  ت  باضةة      ، لنف   لتفق   كصسةة  

   اظ   ي ي  ولق  لتقظو  ولت ةو  زت لتظقت نفبةةةةةةةةة   و  أزت  كل للشةةةةةةةةة ة لعطقي  للثر لا لتوةةةةةةةةةظوي     ، لتفق  

ت  ل ةل، تت ل ط  زت  مي   وذتد لا  لز  ظ   تقا تل     ، ط   لتوظ  تليةوي ا  لخي إفا ل و  و  لفا ل ل

ت للا ةل، تقضةةةةةةةةةة عف  ت  خسل ت   نظم    لتوةةةةةةةةةةظا ت   ي    ور و   ، ي لتوةةةةةةةةةةظ   ت  للثر  لتوةةةةةةةةةةظ  ول ة  أ

  ظ   تقا تل  وو ة  لا  م   وجلو   .

في خلق الجو النفسككككك ي العام من خفل الاعصكككككا  عن ط يعة المشكككككهد في ة ية   ؤثر الصكككككوتييسكككككاهم الم ثالثا:  

 اعفم السايكو.

فةة عطا وةةأر  لا  ،  وي  للثر  لتوةةةةةةةةةةةةةظ   تيةةك لت ةةةل ةة ا للاو ى تلفل  تقجةة و  ت  للا ةةةل، ولتيةةةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةةيةة ا     

تيةةةةوةةةي ا  نفسةةة   تاط  لنط  ع   لوم  ع  لرظ تقيظع  ت   مي  لتوةةةظ   لل وي  زت وجبةةةية للا ةل، وخلق  

وللظلق  لل ع  ، ف فسم لت ع  وحمي  ي لنظلع لتنبةةةةةةةظ  وللظا وبشةةةةةةة ع  للا ةل، وللافا ل تليةةةةةةةةوةةةةةةةي ا  

ي  أل  لتظلق  للقيةة قض        ، حمةةي تاةة ن  لت قةة  ولتقاةة و  ولديةة  ولتقضةةةةةةةةةةةةةييةة وت  رةة نةة  لخ  و   ت  رةة نةة 

 كل شةةوةي ا لا ومقلد  تيجاي ت   شةةوةي  سةظت  وثت   ني  للم قم  وت  عالزه لتظلق  لدينين  لتبةظي  

  ، تغ ل  ع  لق   لتي   ت      كه لتيةةةةةوةةةةي   ت كل وحس    ،   لا وجة ت  قظ  )لتكلا( تبةةةة نة  ت  لوللن  باة أ

على    ى ذ وا   لتيفبةةي  لل ضةةي  ت  خسل لقةلت ل لا لتكلوي ،  ي   وةةي   تيةةةوةةي  إ ى لون ذ لتن  وول أ إ

ت  زت    (00م29م1فف  للشةةةةةةةة ة )  ، ر  ب  أو أ   ق ، تليتيج  لتن  وي   ي عة  ت  للاشةةةةةةةةة    و  للاكت لققي أ

كيف  لتبةةةةةةةة  اظل وي  لتةوت   تيةةةةةةةةةوةةةةةةةةي     ر   للثر  لتوةةةةةةةةظ   زت للافوةةةةةةةة ح ع  ط يا  لت مي  لتت كيبي   ، لتفل 

و    لتسع  لت وصسةةةةةةة   زت للشةةةةةةة ة    ت  لبشةةةةةةة   ةةةةةةةظ  لد  تم   ، فا نت ط تن  ققي لتةكقظ   فيلتشةةةةةةة   ، لتبشةةةةةةةا 

فلل ا للثر لا ت  قة   لتوةةةظا    ، ي سةةةظلي  للقطظ  ا و بةةة  لضةةةسع لت قظ   للضةةةة    لار ل  لدتثر   ةةةظ 

 . قا      ع   ظل لد  تم  تليةوي لل لفن  تلوظ    

 

 

 

 



 أحمد خير الله حسين ..........................................................................السايكوباتية في السينمادور المؤثر الصوتي لتمثل الشخصية 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

17 

 ( والاست تاجات)النتائج  

ل ةلف  ، ومت وم ي لر    ول ةةةةةةةةةةةةةي  ع    ى لتاة ة ت  لتيق و إباة وحليي عيي  لت ح  و  لتقظ ةةةةةةةةةةةةةي   النتائج:

 لت ح  لت   وضات س  ن  ت   كل لت ح  وكم   لتم

 .لتنة   على وم ي لد  ن  لتبياظتظ ت تليةوي  لتب  اظل وي    . مقلد للثر  لتوظ  1

 لتن  لي  على  ع  للا ةل، لتوظ ت  ت  خسل  ع  لد  ن  لتبياظتظ ت.   .تلمثر  لتوظ  2

 زت للافسم لدية   .   ثر   ظ    ونلظ ت  تأ  .لا  م   تسفا ل لتيةوي  زت لتفل 3

  لتوظ   لتبصيم وي .  لتنة    قغ   للا ةل، بشاي ت  ش   لخي فض    ثر  لتوظ  . مقلد لل 4

    للثر  لتوةظ   عاط  قة   تضة عف  لا ةل، لتيةةوةي  لتبة  اظل وي   لخي فضة  لتوةظ   لتبةصيم وي  إ.5

 خي لد  ن  لتقنن  لدية  .ةلا  ق إو ك لا ظ    

 ظ    .    تلقطظ  لت ق   زت للم  ل لتوةةظ   للار  زت وطظ  للانق ج لتفن  ولت   زل ا ت  تبةةقظ  لت ف    ولد6

   لا فا ت  وو    شةوي  لتب  اظ.نتيج  تقظتة و ر   لتفيي  تلمثر  لتوظ  

 

   الاست تاجات:

 ر  .تنة   على لتق لتكي  ميح   ل  ثر  لتوظ  .و و ط توةلقي  لتيةوي  لتب  اظ   ل 1

عس  لتقظلفق         ت  ت  خسل للثر  لتوةةةظ  . قحنق لتقم ي لتبةةة  اظل    زت لتيةةةةوةةةي  لتفلمي   وةةةظ   ع2

ت  ونةت  لتيةةةةةةةةوةةةةةةةي  لتبةةةةةةة  اظل وي  كشةةةةةةةاي  ةةةةةةةظ ي ول   ت ونةت  ولد لتيةةةةةةةةوةةةةةةةي  ت  شةةةةةةةاي لتوةةةةةةةظ   زت  

 لتوظ   لتبصيم وي .  

.لت س   لتوةةةةةةظوي  ولشةةةةةةقغ ل لتيظ م لتةلا ت تليةةةةةةةوةةةةةةي  لتبةةةةةة  اظل وي  على  ي ت  ظ     ت تظف ت   ةةةةةةي   3

كةلات   بةةةةةةةةةي   وةةةةةةةةةي  تنقلف  وفن  لاشةةةةةةةةةت لط ا تظضةةةةةةةةةظعي  وذلوي  خ  ةةةةةةةةة  لتقا    لتوةةةةةةةةةظ    م   ق لو     

  و نا   كم سي وق  ئ   كمقلن .

 ى لتشةةةةةة شةةةةةة  لتا تضةةةةةة   ر   ت  شةةةةةة  زت رك  للشةةةةةة  ة إت  و     تن ع ا لتا ض لتبةةةةةةصيم    لدية    وت  ت  .إ4

ت  نن و     ، م  زت وضةةةةةةةةي  تبةةةةةةةقظ  للثر  لتوةةةةةةةظ  ولا سةةةةةةةي   قف    ت  لتقنيي  لتوةةةةةةةظوي ل ةةةةةةة   ت   ل مي  تسسةةةةةةة 

 ع تي  ووضظح شة ة زت لسقنةلم للم    لتوظ  .

 

 .ثر لا لتوظوي بامي تنقس لا خ    زت  ي ع  ولنق ج لل   يوص ي ال اح :

  

 .ولت تل زت لفسم لت ع     لر ل    لس  وجبة لتاسق      للثر  لتوظ   ي:تر  ال اح :
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The role of the sound effect to represent the psychopathic character in 

cinema 
  

Ahmed Keirallah Hussein 

 

Abstract:  

      The process of employing modern technology in a consistent manner is what the researcher 

is interested in, and the psychological role of the sound effect in enhancing psychopathic 

representations in cinematic characters, which had a wide resonance in the field of cinematic 

films, and after the predominance of digital technology in the production of contemporary 

films, the sound effect has a higher efficiency And a good level of advanced aesthetic and 

dramatic expression in film employment, so many directors resorted to this type of films by 

using various new and advanced techniques and technological programs in their industry, since 

the traditional construction does not achieve the dazzling that the viewer desires. 

 

     Accordingly, the researcher found that it is necessary to shed light on this topic due to its 

importance and research in it, so a title was chosen for it (the role of the sound effect to 

represent the psychopathic personality in the cinema), to include the methodological 

framework, defining the problem, its importance and the need for it, and defining the terms 

(sound effect, personality Psychopathy), and the theoretical framework included the first topic 

(the sound effect’s significance and concept),the second topic (the psychological dimension of 

the psychopathic personality in the cinema), and the third topic (the psychopathic personality 

from the sound semantics in the cinema), after that the researcher came out with a set of 

indicators that he adopted as tools for analyzing the sample And the framework concluded 

with previous studies. 

 

     The analytical descriptive approach took its approach, and an intentional sample that meets 

the research objectives, the American movie (Schizophrenia SPILT), directed by M. Night 

Shyamalan, produced in 2016, and the researcher relied on the indicators provided for the 

theoretical framework to analyze the sample, and took the scene as a main analysis unit in the 

research, and it was produced the study a number of results and conclusions, then conclude the 

research with a list of sources and appendices. 
 
Key words: sound effect, psychopathic character. 
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 الملخص: 

عُنااا بحل ااو ب  ا  ف اا ا  تناال ا بحث ااو بم )اا م لبة الحوااة بح اا م ة مااذ م)اا م ع ااا    اا     م  ااة  

ه ف بحث و مذ بحت رف على بة الحوااة بح اا م ة مااذ م)اا م  إحوه   هاوة بحث و  بةحلجة   بحث و  ببول  عشكلة  

 ت  ياا   هاااط بم اااجاحلال  جااالا بحل اااو بحناال و بلن ااالم بحن ااار   ت اااا     اااة  بحث اااو  حااا       ااا    ع ااا  

بحنلحاااو  بمث اااو  بحر)اااط  عثلحاااوه بهاااتط بمث اااو ب  ا باللااا م بة الحواااةل  بمث اااو بحنااال و ب الحواااة بح ااا م  ماااذ 

 بحث اااو  عوناااة  بحث اااو  ت رباااة بحلنااال  ع اااا    ااا  ل  بثاااتب بحل اااو بحنلحاااو بااا جربابا بحث اااو   اااذه ع تاااا  

ل   ضااااحن عوناااااة 1 ه ت لوااااو بح ونااااةل  ب ت اااااع بحل ااااو بحربمااااا  ب تاااال   بحث ااااو  ع  ااااال بحث اااااو    ب   بحث ااااو  عاااان   

 ب )اات تلجلا)اال ا بة لعاا ل   ااط   ثااا بحلناال   بعت لنااه عاا  ب   بحث ااو  ينلعوةوااة بةحرلمااة بمتن عااة  بمت  اا  

ل يست  اااار بملفاااااا مااااذ  تلجلتااااه بحلنوااااة مااااذ تربلموااااف جالحوااااة هاااا م ة ح سااااتالمر   اااال  ل حتااااه ب ب  و  اااال 1 ع  ااااله 

  ط  ل اة بمربج   بم ل مل   بمقت حلا   ط بحت هولا     ب جتالعوة

 .ديناميكية الحركة، تراكيب جماليةجمالية الصورة،  ، رسوم  الصورية،  الجمالية، الكلمات المفتاحية: 

 

 المنهجي   الإطار  الفصل الأول:

 : مشكلة البحث -أولا:

ت اا  م)اا علا ب  ساال  عنااا بحقاا م علااى جاا مب  بحةلاا ف  مااذ بةح االمبا بحق ياااة مهاا ب جالحواال  فنواال 

ع  ث ا ع  شته  هربعه عاا   ب  ااه   ثو تااه عاا   آ ابك  ي جونل ت  مب حجثو ة  ق س   )لحوف ب  سل  

 حاااااع  تاتلااااع ب عااااالا بحلنوااااة حتلااااع بح  اااا م ع بهاااااللا جالحوااااة  م حوااااة    ولوااااة ت ةاااا  هااااول ة  ح حااااه  

ب  ساال  من اااجم بة ااالتذ ب   تاااه بمكل وااة  بحث ااار ةل   اا  بهاااتط بحل )االة ماااذ  ااو ب  عناااة  ب عةنااة با نااا عة 

بة اااااالا  بة الحواااااة ماااااذ بح ااااا م  بحلنواااااة بحيشاااااةولوة    عااااا  هل عااااا  بحق اااااليل بملااااااة بح اااااا ي اااااف علاااااى بحلنااااال     

قااااال   ااااا يال  حااااا ينل علاااااى ب هتاااااالم ب الحواااااة عالحاااااه بحلنواااااة   ب ااااات و بحن ي جي ااااال ب هاواااااة بحثلح اااااة ماااااذ ب تلجاااااه  

بح ااا م  بحلنواااة علاااى بعتثااالم  ج ااال بلعناااة حا اااالا بحلناااا حواااو تنقاااو بح ب ااا  بتاااى م ااا م بة اااالتذ    ينااالع  ب هتاااالم 

بت لما بحلناال  بحيشااةولذ علمواال بلعتثاالمم  شاالخ ب ساال و يال ااف بح قااو  بةحاا   بحث اار  بحث اا    ف سااتا م 

 حقاااااا  بهتااااااان عاااااا بمس بحلاااااا   اااااا يال  حاااااا ينل ل ه عاااااا  ت اااااالما تشااااااةولوة جالحوااااااةبحتلة اااااا  بمنجقااااااو فوااااااال ي ت اااااا 

با ناااااا عة بة ااااااالا  جالحوااااااة بح اااااا م  بحيشااااااةولوة   ب اااااات و  ااااااو فناااااال  ع بنااااااو ه بالهااااااوة جالحوااااااة  قلااااااان 
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بحسل)ه نا  ت ربته مذ  و  مجلا بم ا م    هاب عل  ربم مذ ت ربة بحلنل  ع ا    اا   حاا   ينقلناال عاا  علمااه 

كلحه بح اااااا   ثللاااااال  عالحااااااه بحلنواااااة عتاااااا  رب بلح ب  وااااااة ب  اااااات بلموة بحااااا ب ىذ بتااااااى ت ربتااااااه بمتلااااار   ب ااااااول ته   اااااا 

بحر )اااوة ب ناااالفته ثلعاااالا  عاااا ب  بوةتااااه حت اااالو جالحوااااة عت اااا    عاااا    علاااال  بلعنااااة علااااى بحت اااا يو   ااااكلحه 

ةح وااة إ  تسااثقلل عالواالا  فت ربتااه ح ساان بعتثل وااة      ع بنااو ه با االعو  ل بحلةر ااة  بة الحوااة بم لهاار 

 بعٍ    ااا    ت اا تذ   حاااع حت  ياا  ع عاااا عالااه بحلنااا بح  ل واااة حاا   عااالمس  )االحوف  عااا بمس  ت لوااو  ترلموااف

)ااال بوة إ  هااالر بة لعااالا  ج اااو حلااال جالحواااة 
ُ
 عااا  ت ربتاااه حلاااا ب  ب  حواااة ح اااع بعتلاااع ه  تاااه ب 

ج
ع يااا   ف ااا 

ناال مااذ بنجلبااة عاا  ن للم تقنوة بعتل ا ب الحوة ع ا  ه بحلةر   بحلنال  ع  هاب بمنجلاات تت اا   عشااكلة ب ن 

   -بحيسلؤا بلآتوه

 ؟بة الحوة بح  م ة مذ م) م بحلنل  ع ا         عل -

 -هحث و مذتةا   هاوة ب أهمية البحث والحاجة اليه:  -ثانيا:

 هاااااا  يلواااااا  بح بم)اااااا     ع ااااااا    اااااا     عااااااالا بحلناااااال    ااااااه يساااااالا بح اااااا ا علااااااى بة الحوااااااة بح اااااا م ة مااااااذ  ل1

 بحيشةولوةل بحثلحن   مذ ع لا بحلن    

  حاحلجاااة إحوااااه فلاااا  حيشاااةولوة بكلواااالا بحلنااا   بة اولااااةلب اااه  حاااا  بم ااال م حل بم)اااا   ماااذ حقااااو بحلناااا   ب  ل2

   إ ربئ ل   ام بح مب)ةلفنوة  لا  لولا بحلن   با ل علا  ي نا عةتث 

 لبة الحوة بح  م ة مذ م) م ع ا         بحت رف على هدف البحث: -ثالثا:

 حدود البحث:    -رابعا:

 بة الحوة بح  م ة مذ م) م ع ا      ل -هالحدود الموضوعية

 بح ربق_ ع ينة بم هول هالحدود المكانية

 ل  2023-2011  بحر) م بمن ج  حللت   علب   ل هالحدود الزمانية

لا  حاااَ َ   هبة اااالا ماااذ بحقااارآ  بحةااار ط:(Aestheticالجماااال   -تحدياااد المصااا لحات: -خامساااا: ل جَااااَ طِ فَي اااَ
ُ
ةااا
َ
" َ ح

سِرَحُ َ  "
َ
رَ ُ  َ  َ حَ َ  ت   6ل) م  بحن و  بلآية   تُ

 :الجمال لغة

 هاااااا  يكاااااا   مااااااذ بحل ااااااو  بة لاااااات   بة ااااااالا ع اااااا م بة اوااااااول   م ا  لااااااة لبة ااااااالا  با نااااااع لل بةحساااااا 

وه تكلاااي بة اوااااو   بة اااالا يقااا  علاااى بح ااا م  بم ااال و   عناااه بةحاااا يو  ناااه   بحت اااا  لاااه        و   جا   بحل اااو جااااُ

  بحنثاااااااااااااااااااااا   بحشاااااااااااااااااااااار ي لإ     جاوااااااااااااااااااااااو ي ااااااااااااااااااااااف بة ااااااااااااااااااااااالا     حساااااااااااااااااااااا  ب ف اااااااااااااااااااااالا  لعااااااااااااااااااااااو ب  هاااااااااااااااااااااالف   

 ل Ibn Manzoor, without date ,133-134ل

  فل  لجاوو   بمر   لجاولة    لجَاِ ا   
ج
لبة الا  عن  بحرب   لل بةحُس      لجاُو  بحرجو بلح ط لجال 

    نهلل    ي ل بلحلتا  بم 
ج
 ل   Al-Razi, 1989, 111ل  لجاله ت او 

 : اص لاحا( الجمالية

   "بة ااالا  واااة بي لبوااة  لم ااة عاا   ثو ااة بحياااج ثل ناال علوااه  جاا  ب ع ناا عولل  ياارج جاا من )اال يول ل

 
ج
  بة ااااااااااااااااااااااااااااالا ه حااااااااااااااااااااااااااااا    ت  هاااااااااااااااااااااااااااال هاااااااااااااااااااااااااااالة مااااااااااااااااااااااااااااذ بحياااااااااااااااااااااااااااااج  بتااااااااااااااااااااااااااااه"-   مااااااااااااااااااااااااااااذ ح ااااااااااااااااااااااااااااة   ااااااااااااااااااااااااااااو تا  اااااااااااااااااااااااااااال

 ل Santillana, 2011, 74ل
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ل  لواااال باااو   إ  بة الحواااة ماااذ  اااو عااااو فناااا  اااذ ل بة جااا خ  ب حااا ب  بح اااا تت لماااف بجر قاااة ع وناااة  يقااا ا 

   هاااااااااااااااام ب  ااااااااااااااكلا  ااااااااااااااذ بح ااااااااااااااا تن اااااااااااااا  ع ب لناااااااااااااال بة الحواااااااااااااااة    اااااااااااااالا ثلهااااااااااااااة   ااااااااااااااام ب  ااااااااااااااكلا   ااااااااااااااكلا  ع 

  لClive, 1958ل

    ج اال عالوااة إ مبك حلاااا حا ااالا    "   ر ااة مااذ بحتااا ق  ه ع نااع ل بة الحوااة   مااذ  االع س  لمساال م  إج اال

 ل Harald, 1988, 12لمذ بحجثو ة  بحل  " 

عاا  حوااو  عاال    بحلاا   بحجثو ااةمااذ ع ناالم بحتقلواا   إتااى  مب)ااة بة ااالا مااذ    ع ااجا) ل بة الحوااة يشاا   

  ااالخ    لمجثو ااة بحت ربااة بة الحوااة   ةن اا على  لمثاا  عاا   حااع ب  ع جا) بة الحوة  ب )ت الا بةح يو فونج   

    عاال  االبه  حااع     لي ااال ع لعالوااة بحتااا ق    بنباا بعت نااا  بحلاا  بح ااا )ااوكل جوة لماااحعبحت ث اا  بحلنااا 
ج
عاا   اال

 ل Mahmoud without date, 423ل  بم ن علا

نقااااا ا بحشاااا  م بة اااااالتذ ف   هاااالوثل   ب  اااااه بم ساااا ا إتاااااى بة ااااالاجاواااااو ماااااذ بمل ااااط بحللسااااالو حااااا ل   جاااالا

  حنلسااه     هاا  عناا  م  االط ح ااف إحلوااة ثلحوااة عاا  بح اارل تقاا م علااى  لااف بة ااالا حابتااه     بح شلخ بة ااالتذ

 ل Saliba, 1982, 409ل     ث  يته

 لوااال بااو لمت ر اااي إجرب ااو   حااع حتال ااوه عااا  ه تيثنااع بحثلحناااة ت ر ااي  التعريااا الإجرا ااج للجماليااة

 هام بح مب)ةل

 

 ((Image  photoالصورة لغة   

هاا  بحااا  هاا م جاواا  بم جاا  با  - م ا بح اا م  مااذ حساال  بح اارا نباا  عن  ملبم اا م مااذ  )ااالا  

 ,Ibn Manzoorل  متب ااال فاااا عج   ااااو راااااج ع  اااال هااا م  ثلهااااة  هولاااااة علاااار   يتا اااا    اااال علاااى بثت فلاااال  لمث   اااال

without date, 313ل  

 مااااذ بحل ااااة بح ربوااااة ت نااااا  ي اااال   Andre, 2002, 618ل  Imitationحاااااحع فلح اااا م  ت نااااا ب حل اااال  ل

"بحشااااكو  بح اااالة  بحناااا ع    تجلاااات علااااى ترلموااااف ب  ااااكلا   ناااا لل م  اااالل عاااا  م اااا     ااااذ علير)اااااه بم اااا م 

مااال      بحااااه    بح ااا م  عنااا  بحل )ااالة تقلباااو ببااالحقلط    آحاااة بحت ااا  ر    علاااى بمتسااالم ثوااالا بحيااااج ماااذ بمااارآ  

حياااج مااذ بة االمن  ل اان هاا مته ثلمجوااة   إ ب  ل اان مااذ بحاا بثو  ل اان ف    ل  ب بحياج عجلقل عليتا   بهبي ل    ذ  

 ل Saliba, 1982, 741-744ل  ه مته  هنوة

 
 
 :الصورة اص لاحا

 ت اااارف بح ااااا م  ب ج اااال " بح ااااالة بح ااااا يكااااا   علي ااااال بحياااااج  لماااااال مااااذ   حنااااال      ثلاااات ب م علاااااى هااااا مته "

 ل Saliba, 1982, 741ل

 علاااااى  ج ااااال " إعااااال   إ تااااالن  هناااااا  هاااااو حلااااااا  بح ااااا م  بلعتثلمهااااال مؤ اااااة  بثلواااااة 
ج
 ت ااااارف بح ااااا م   ي ااااال

 ,Al-Qadili, 2018ل بحةول     راج  عنو  لمرج  بح  م  بلعتثلمهل إ تلن ب  ولة  بح  م  بلعتثلمهل ع عااة هاان 

 ل 22

و بحلناال   ااذ  ااكو بحياااج:    التعريا الإجرا ج للصاورة   هاالته   ااذ إعاال   ب تاالن  هنااا حِ ااولا عاا  َ ثااَ

 في ل عنلهر تك  نه ب  شل وة بحيشةولوةل
ج
قل َ
س 
َ
 عُ 
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 اااذ تن اااوط بح نلهااار بحث ااار ة عااا ل ثاااا  حااا     اااكو   وااااة ثجواااة   :التعرياااا الإجرا اااج للجمالياااة الصاااورية

نااااا   جاااالق ع  ااااة هااااام بح نلهاااار بكلوااااة بح اااااو بحلنااااا  بةاااا  واااااة ح  وااااة  ب ااااا لم  ت اااال   ف اااالا  فاااارب   للللل

 لحتك    ه م  تيسط بلح لة بة الحوة

  الإطار النظري( جااال الثاناااالفص

   ( مفهوم الجمال  المبحث الأول  

ع     م بمللهوط بحللسلوة  بح ا  اا لن فةاار  بهتااالم ب  ساال  عنااا بح  اا م بحق ياااة ي   بة الا   

بنقللاال بتااى ع االا  بحر ثة بحابتوااة مااذ ب ف االلأ عاا  ب فكاالم بح ااا تت حاا  حاا ج بحلناال   بح ااا ير ااف بحا  به تت قت 

 جلااالا   ااار   ر حااالا بماااابهف بحللسااالوة  بحنق ياااة ماااذ ت  واااي  مؤ اااة    حاااة  بثتللااان   بة الحواااة ت ربتاااه

بحسلسااااجل و   ف ااا ج   جر حلتااااه بحللسااالوة  فقااال ح ل ولتاااه  ت جللتاااهفااااهف  اااو عااااهف ب  ع نااا عة بة اااالا 

 حقاااااا  هااااااال ن بحللسااااااالة   عاااااان     بة اواااااااو يت  ااااااي علاااااااى  هاااااا با بحنااااااالس  علااااااى عسااااااات بهط ب ث  ااااااذ  بحنقااااااالمذ

بة الحوااااة عاااا   حاااا   بح نلهاااار  بح )ااااا بحر لفاااااا مااااذ تكاااا    ع حاااا  عاااا   جااااو بحلونل  م ااااة ب فكاااالم  بملاااالهوط 

ة عاا  ثاا ا ب عتاا با  بحتاا ب   مااذ  عااالحلط بحلنواا  ااوالط بة الحوااة  فقاا  ت ققاان  ت قوت ع واالم هن ياااا جااالتذ

 بحتال اااو بح اااا  لااارا مااااذ بحجااار  بم الم اااة  فقاااا  ب)اااين ا علاااى  لعااا   بم لباااا  ماااذ    نااال   اااا   لااارا ماااذ ب عااااا   

 للماااااال  يشااااا   بحلونااااال  م    بتاااااى    بة اااااالا يقااااا م علاااااى بن اااااا لم  علاااااى بحن ااااالم  بحتال ااااااو ل ب ي  واااااة بة اولاااااة

ثِااااا ق  حقااااا   ااااال  مللااااا م بة اااااالا ماااااذ فلساااااالة ل 159-155  1996بااااا     ل    ث ااااا   ياااااا  ر ج  بة اااااالا ح

باا   بة  اا   بحناالف   هاا  ب ث ااذ    ي اا   تجلبقاال  ه  عرتثا   ااال مبجاال تلعاال  عث ول على بة     بمنل ة ل)قربخ   

فوقاا ا   يكاا   بة ااالا   عناا  )ااقربخ  حق   اال  حا ااالا  واااة عرتثجااة بلح ليااة  عنو تكلعو ب ججبا مذ بة الا

بة ااالا بتااى بحن ر ااة بموتلف   وااة بح ااا  لحثاال ل ف  اا     ث اا  لمااال ل  عاال حااط يةاا  عاا  ث حااه ت قواات  ليااةجااال 

عااال تا اااا  بتاااى بةحاااا س   ب ت ااار  ف  اااا   ماااذ م يااااه علاااى بحت عااااو بح قلاااذ  بحااااا     ااا   حااااه بلم ااالهر ب حس )ااااة  

 نااااة  مبا  ااااو هاااااب بح اااالحط بمااااال  فل حساااا س ح يااااه جج ااااو   هاااااا   ب اااااو   عاااال بم قاااا ا ح يااااه فلاااا  بةحقوقاااااة بحكلع

 لاااااة  با جالحواااة ييشاااارب   بجاااارق   اااا    اااارج  ف  اااا      بح اااا لم  حااا   ي شاااا    مااااذ ب  ل Ofsia, 1975, 20ل

     علاااى )ااال لملط  فلاااط م ااا  فااا    حاااع )اااوك   حاااه تااا   عثل ااار    نااالا ترعااارعلط ماااذ بحقاااوط بة الحواااة حتلاااع بحث لااااة

حلط    يا اا  ب باا   بة اوااو  بحقثااوا  باا   بحساال ك بمثتاااا  بحساال ك بلميسل  ط بم لي   بحصحو ة حا الا  ب  

  بحساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالوط

ل     بحشااااكو بحبسااااوا حاااا ج  ف  اااا   هاااا   بك بحشااااكو بحااااا  ي  اااا  عاااا  ب  ااااا لم  Al-Hurr, 1984, 194ل

 هاا  يق اا  ب ااالا ب  ااكلا تلااع بة جاا خ بمسااتقواة  بة  اا م   حوو ي جاا  مااذ ب  ااكلا بحلن )ااوة   بح ح  

 بمك  ة ع  ل  لماحع بمسج لا      جالحلل عجلقل  ح   جال   سبولل

بة اااالتذ ع االيرب م  ااي  ف  ااا   حوااو    بة ااالا ح يااه حااا   مااذ عاالحط عااالف ق    م)ااج ل  اا تو ع  ااي 

  اااااااااااااااالا هااااااااااااااو ته بم نااااااااااااااا عوةبةحاااااااااااااا  إ  ياةنناااااااااااااال     سااااااااااااااات ا علوااااااااااااااه عااااااااااااااا  ح حناااااااااااااال   هاااااااااااااا    ااااااااااااااااب عاااااااااااااانا بة 

  اا   لماا  علااى ب حل اال  بح ااا بعت  هاال  )االس بحلاا    هااله فلاا  ين اار بتااى بحلناا   علااى  ج اال   Abbas, 1987, 60ل

 بحااا   تيشااالبه ماااذ عنلهااارهل حواااو  ج ااال  تااالن ع ب اااي ب  سااال   فلن سااال   عرتثجاااة بث  ااالل  عااا هل ع ا عاااة

و عناا م  ااو عتكلعااو فاا  يكاا   بة اوااو جاااو  إ  إ ب ييث  بة الا   ث و عنه مذ  ااو عكاال   مااذ  ااو راااج فلة اواا 
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 ياا مك بح قااو تنل الاال
ج
   هاا م  بحلاا  ح يااه ياةاا     ت ساا  هاا م  بحجثو ااة ح يااه  ل ن  ججبؤم عنت اة ب ت لعل

 ل Awad, 1994, 1983-194ل  بلثت بحلل  تج  رهل

ب)اااتا بم بةحااا بس    بم رفاااة بةحساااوة ت ااا  ب تقااال  عااا  بحقااا   بتاااى    بتاااىاهااا 139-259 يشااا   بحلااالمب و ل

بمتلاارق عتلر اال   عاا  ثاا ا بح قااو فوقاا ا    "بةحساا  ياا مك عاا  ثاا ا ب  تااا  ع تا اال   عاا  حاالا بم جاا   

بتااااى    بة ااااالا عساااا حة  ساااابوة  فانلراااااج بحقااااثا   بحت حواااا  لبم جاااا   جاوااااو جاااااو    لماااااحع )اااال رهلل  يشاااا   

رج جاااااو     ناااال ت    اااال     ااااربم جاااااو      عقلناااال   مك فوااااه  بة ااااالا لمن اااا     فااااال ربم جاااااو  بل ااااو تك  نااااه يااااُ

 جال         بح ي   رع على   ه جاوول

فقاا   ناا  عاا   عربتااف حا ااالا   قاالس هاااب حسااف  مجااة  ربااه عاا  بح قااو  ه 428-370 عاال بباا  )اا نلل

 ل Haider without date, 45ل  ابحل لا فوق ا    بة الا ب على  ب )اع ه  بة الا بنح 

 حقااا  حااال ا بحلولسااا ف لب ع ااالمت      ينجلااات بلةااارم إتاااى علااالهوط  علاااى ماااذ بحلةااار فوقااا ا إ  بحةاااالا 

يث   مذ   ث عست  لاه بة     بة الا   بةحقوقااة  فلاا  يعلماا  علااى    بة اا هر بح بحاا  يااُ مك ب  ااكلا عاتللااة  

  1804 – 1724ل    حقاا  عاارف  ل اان Ismail, 1986, 19ل ياا مك بلحسااا فاالحل   يااُ مك باالحن ر  بحت ر اا  حلجاال ر 

"بة ااالا علااى   ااه  حااع بحااا  يساار ل علااى   اا  لملااذ باناا ج عاا   ج ت اا م"  ف ةااط علااى بة ااالا بلمت ااة بح    ااة   

"ب  بة اااالا بحجثوىاااذ جاواااو  عااال   قااا ا  ي ااال   بحت ااا م ة   بااااحع  حااالا بةحةاااط بة اااالتذ حلاااابا     بم نااا ع

   بةحو  ااة م  1831 – 1770ل    قاا ا هوكااو  ل Matar, 1976, 57ل بحلنااا فلاا  تانوااو جاوااو حياااج عاال" بة ااالا

  فلة اااال با يكاااا   جالحلااال ح يااااه   اااو  ساااابول عااا  بحكل ناااالا بح اااا تتاتاااا   اااذ بةحاااا  بحللهاااو باااا   بحقاااثا  بة ااااالا

 ف اااللل   )اااالهل    اااه يتاتااا  بقااا م بلةحوااال   لحنثلتااالا   بةحو ب ااالا  لمثااا  جاااال   ج ااال بلمثااا  حو  اااة   بن سااال  

 ل Ismail, 1986, 57ل   لم   ع  بةحول   ه  باحع  جاو ب  ل  لا

ي   بة الا  واة بي لبوة ت ث  عاا   ثو ااة ب  ااولا    اا  يكاا   حااا   هاا  هاالة بحياااج  بتااهل   اا  يكاا      

بحتا  واااااة  فااااا  يكااااا    إ اااااال ب ل ااااال  حجثو تنااااال بنمب ياااااةبة اااااالا  وااااااة  حااااا   إ مب ااااال ح   اااااة    حقوقاااااة  ب  اااااة 

ف اااا   بم نااا ع    بح ااااو جااااو  عااالحط ي حااا  بحلاااا  ماااذ  لااا  بمتلقاااول  ساااتجو  بحقااا ا بااا   هاااام بحقوااااة إي لبواااة

حس     بل   بعه لمذ حلحة بحقثا    ذ ح سن  واة )االثوة  حاااحع ف  ناال حاا     اا    ت  لنل     ب ج   راج

بلة ااااالا فلااااااب عةساااااف  ي ااااات  عناااااه     ااااا ع عااااا  بحشاااار ف ااااا     ي اااااثا بحقثاااااوا   ب  حليسااااالوة     يث اااااو علاااااى 

لواال فاا  يكاا    اارب جالحواال بااو  اارب ثلقواال  عا   اارب إي لبواال بهتالعنل بو ي ثا لمياج عقااج  ف  ااه ي اا   حونااابك

    بحق اااوة بح اااا تقااا ا    بحشااار حااا   إ  ب  ااا بعل حا  ااا   اااذ ماااذ بح لحاااف   اااوة  ب لاااة جااا ب ماااذ عوااا ب  ب ثااا ق

 ل Santillana, 2011, 74-75ل

جاواا  ب  ااالخ علااى  مجااة  بحاا       عاهف ع  عااابهف علااط بة ااالا    ااه حاا    يال  ع  ب هاوة مذ

عِااالا بحلنوااة ذ بةحقوقااة  عاا  ثاا ا بحقااربابا بمت ماا  لحاا    ااتالب   اا  عاا  ت    اال بح الااذعاا  بة ااالا   اا    ح

ف  ااه  فاا  ب  ل اان ع  ااط ب  جثلعاالا بةحسااوة عاا عل  حِحااط   ة   ااه   ي جاا   ااحج  ثااوا مااذ جاا هرم  ساال ح يتضاا) 

   ع  بح  ف علونل إحلح  ل بتى ع ن علال  حلاب بحسبف ف    بمس بحجثو ة
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 لوحة للفنان صباح محي الدين (1شكل 

 

  ف باا  حكااو ب لاااة 1ل ااكو ي حظ ع ب   بة ااالا مااذ بحجثو ااة عاال   يشاا ر    ي اا  بااه بحلناال  ب  ل ياا

   تلاااتا  علعنااال لمنااا  ب عااا  ب  ولالب  اااكلا  بة اولاااة حااا    سااااا حلااال بيناواااة  حل) سااانل  عااا م لتنلل إ     نااال 

مشااااااارب ف  ناااااااال  ل ااااااااو بحااااااا م  علااااااااى بحشاااااااا ك  ب )ااااااا  علااااااااى بحقاااااااار  فلح سااااااابوة بح ااااااااا  اااااااا    جااااااا   ل  ثو ااااااااة بحبشاااااااار 

  بحجثو ااة بحبشاار ة تن اااا حكااو راااج جاوااو     حااع بمت     ناار مبة ة اواا   فكلم اال  عشاالعر ل ب حاا     حةاا 

إ  بحجثو ااااة بحبشاااار ة مااااذ حقوقااااة بح ب اااا  ت اااا  ت ر اااا ب  لع اااال  حااااع    عاااالين   بهتااااالم بحناااالس    ااااا  ط إحوااااهل 

فاااال تاااربم   ااان جاواااو ياااربم   ااا ك  سااا ا     ثااااوا    بحبشااار ياتللااا   ماااذ عوااا حلط  بت لهااال  ط   ااا  عااال هااا  جاواااو 

ح سااان ع  عاااة ت  ي ااال عيسااال  ل علاااى جاوااا  بحبشااار  لمااااحع فااا   بحاب قواااة  بحتاااا ق  هةااااب    بحقااا م  بة الحواااة 

 ل Santillana, 2011, 150-152ل ب   بحبشر تاتلي بلثت ف ب لال  ط   جنل)لط   عالمهط   قلفل  ط

فلااا   عاااليربم بحاااث    ثو ااال هااا   ثاااوا    ي ااا   بمس بحلااا  عااا   لمثااا  بحنااالس تاااا  ل  فلاااال مااال هااا  جاواااو 

حللاا     بحلناال   فقاا  تكاا   هاا م  بعاار     اا   بت لعواا   ثجاا خ  جللاال ياةاا     تكاا   ح حااة بن اار بمتااا ق 

   حع    بحلنل  ب)ااتجلع تانوااو بح االهر  با ااا ج ل بةحلاااا بة ااالتذ باا  مبك  2ل كو   لية مذ بحر عة  بة الا

بحت ث اا  ف هااث ن عااا  ف ساا هل بل ل ل   اال   حل) ساالل ب  ااة   بةحلحااة بح ااا ت  شاالل ا  ااوة بح اااو بحلنااا

 يت اااااا ا بتااااااى   اااااا  ي تااااااا  بة ااااااالا علااااااى ب  ل اااااالا  بة واااااالا  ب حاااااا م  بحااااااا  باااااا  ممل ين اااااا  بل لااااااه بتااااااى بة ااااااالا

 بح ااااا يت قاااات   اااال  ااااكله  بحقاااا م  علااااى تااااا ق عاااال    ااااكو حااااه ع ناااا علا     ااااف علااااى بحلناااال   ي اااال    يةيسااااف

ر با  عنلهااااااار عالااااااااه بحلناااااااا   إ  علوااااااااه حيشاااااااةوو علاااااااا  التجرباااااااة الجمالياااااااةبحلناااااااا      علاااااااى بحلناااااااال     يىاااااااذ 

 ب)ت  بث ع ب  ج ي    ثلعلا عاتللة ن للم عاله بت ربته بحابتوة مذ ع ر ل بحتةنل جذ بةح يول

 
 (2 شكل 
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إ  حلةوااال  ب  ساااال و عج ااااة لم اااا ج مااااذ   ااااه ي اااااو علاااى تناوااااة بحااااا لا  بحتلقل وااااة  ب  ولااااة  فلم ناااا ع   اااا  

ساات
ُ
 بلحقاا م بحااا  يااُ ثو فوااه بحلناال  عاا  ب  ااكلا بح ااا ت  ااو عاا  بح 

 
 ب حاا     سااتجو      اارج فوااه جااال  إ 

  ل Santillana, 2011,163-168ل  بو  ل عت  ال ع  ع ا  ه

   علل م بة الا )لبقل بثتلي مذ ب عالا بحلنوااة عاا  علل عااه مااذ ع اار ل بةحاالتذ فقاا   الباحثةوترى  

 ببتةااار   بااا ع بحلنااال  حااا ينل ماااذ ب)اااتا بعه ثلعااالا ع ااارم   بتجااا م بم رفاااة بميسااالمع -بة اواااو -تجااا م عللااا م 

لناااال       با  عاللاااالا بوةتااااه  حر بااااه ن تلج عالحااااه بحلنوااااة بح ااااا بتسااااان بجاااالم  بة ااااالالل ف  ثااااو م اااا  بح 

  فقااا  ب)اااتا م بحلنااال    بمجب جاااة  بحت لمواااف  بحت لواااو ماااذ    ااال    عااا ب   ر ثاااة ماااذ إ تااالجلط  عاااالحلط بحلنواااة

بعاااالحلط بحلنواااة بم لهااار  فلح  عاااة بح اااا ت  اااو عااا  بمااال   يت هااات م  ااالل عااا  م ااا  حااا   تت لماااف  ججبؤهااال  اااذ 

ثرجل
ُ
لتن تلع بمل    ت لللل ح   تت تف ب  م   

ُ
  لسلل ت

 

 المبحث الثانج 

 جمالية الصورة في الرسم 

 عاالتتك   
ج
 حل ب اا  فقاا  عاا ا ح ااة تنل اا   لمثاا  حاا بس بن ساال   ف اال  

ج
فةاار   ماال  ل اان بح اا م  ب  كل)اال

 تسااالط ماااذ تكااا    هااا م  عااا   ر ااات  حااا  هاااام بةحااا بس فاللااا م بح ااا م   ااا يط  اااَ م بن سااال  علاااى هاااام ب مل

 مااذ بملاالهوط  تلم الاال ياارتثا بنقلفاالا  ح االمبا   ياااة  هاااب عاال
ج
تقلبااو  Imagإ   لاااة هاا م    يان لاال ت اا  ب

عاال  اراااانو بحشااكو بة االمجذ حماا ب عاال    مذ بحو  ل وة  ف ا تش   بتى ب حل ل   بحيشلبه  حع  ج ل تا  Icon لاة  

 لحِهو بم ج   مذ بح لحط بةحلاا ن تلن  كو عشلبه

  اااا  جاااالاا فةاااار  ع ل اااال  بح ب اااا  نااااا  فلساااالة  ف  اااا   حاااا    هااااللل    ب حل اااال  حِ ااااولا تلااااا   

 ع  ل   هنل يةا  بحشثه  فن     مك ب  ولا ب حس )ااة بح ااا  ااذ مااذ  ب  ناال ثواال ا    ااثلم ح االحط 
ج
 ه   ب

ج
ججاب

  لماااا   ذ ع ل اااال  حلا ل اااال  بااااو  ااااذ ع ل اااال  ح اااالحط بمنااااو   اااا بةحقوقااااة  بة اااا هر  و   تاناااا بمنااااو  فا ل اااال  بح ب اااا  

عثلح ااة ماااذ ت اوااو م)اا عه باااا بع بحث اار  بحااا هط بااو ي اااف علوااه تقلوااا      ي جااا  ف  اا     ااه علاااى بحر)االم    

 بحلن )ااااااااة  بحت ر اااااااا  لمااااااااال ي ااااااااف علوااااااااه ب حلف ااااااااة علااااااااى بحنااااااااال ن بح ااااااااا ت جاااااااا    عاااااااال عاااااااا   بحنثاااااااالا   بحت و اااااااا 

 ت ااا  بح ااا م  لبحل حاااة  بحيشاااةولوة  تلجااال   اااتط بااالم نع ماااذ بحنقلفاااة بم لهااار   ف اااا  ل Mahmoud, 2021, 8ل

 ت جه بمتلقو     بم ا  ل

  حل) ساااااااااه  ع ب لاااااااااه   يساااااااااةف في ااااااااال  فكااااااااالمم  ع ااااااااالعونه بح اااااااااا ي ت لااااااااال بحلنااااااااال   بح ااااااااا م  بحلنواااااااااة

   اااااال ح ب  لماااااااحع ثلعاااااالا بحلاااااا    بل)اااااتا بعه عاتلااااااي بة لعاااااالا عاااااا    اااااا م    مبق   اااااال      با   جلااااااج 

بح ااااا ت ونااااه علااااى ت سااااو  فةرتااااه  ت اااااو  ل  ااااذ بةاااا   بحج يوااااة  بمل وااااة  ب لمرحوااااع  بحكاااا ب    حاااا ب  بحججاااالن  للل 

جاااالاا بااااه بماااا بمس  ت لاااار بح اااا م بحيشااااةولوة بااتلااااي بم اااالهر فتاتلااااي  تتلاااات عاااا  عل ل بثااااو إ اااالم ح حتااااه

  هبحلنوة بةح ينة  بم لهر  ع  ع لع     فكلم  بح ا ع  ل

تا وو حل ب   لمال يربم بحلنل  بحيشااةولذ لبح ب  وااة بحيااا ولوة  لماااحع لبح ب  وااة بنجتالعوااة  عاا  ب هتااالم   -

 بلح  ة  بحتللهوو  بحشثه مذ م)ط ا  ولا بح او بحلنال

 بح او بحلنا ب برب  م    بحجعل   بمكل   بحث   بحر حذل بنلا     بثت با بح ب   -
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  هول ته مشكو ت ر   لب)تا ص ج هر بم ا   ع  ب  كلا   -

ترلم   بحلنااال  علااى ج ب ااف بحشاااكو   بحث ااو عاا  لبة اااالا  مااذ  ااو جاااجا عاا   جااجبا بح ااااو بحلنااا بحيشااةولذل -

  بحلةر   بم ا  ل  

 تقثو بحنق   بحت لوو  بحت   ول  ب هتالم بلحل    ت لوله  بحت لم   على ب حسلس بلح و  بح  ال -

علااى فةاار  ي جاا هل بحلناال  ت اااو باا    نليلهاال ع االع    إ  عليانلهلع ناا ع   فةاار  بح اااو بحلنااا ياا ا

ع بة لعااااة حو ساااا  عاااا  ث حلاااال فةرتااااه     لاااار ث ل  اااالل بة الحوااااة  بحلةر ااااة    ااااو  ااااكو  حقوقوااااة  فلاااا  يجاااا  

)اال به
ُ
 حاا   مااذ  قلااه   بثااو بح اااو بحلنااا يانااو ع نااع   بااا لا بحلناال  بحلنااا يسااتجو  ع اال م  ب  ااكلا  مبجلاال ب 

 بثتلااااااي بح لااااااالا  بحلناااااال     بحنقاااااال  مااااااذ ت  ياااااا  عنلهاااااار بناااااالا بحل حةلبح اااااا م   عنااااااهلحل ب اااااا  بااااااو مااااااذ ت ث اااااا م 

 -بحيشةولوة      ب  مجن  للآتوه

  بحةتلااااااااااااااة    بحلاااااااااااااا    بح ااااااااااااااو  بح اااااااااااااا ا  بحشااااااااااااااكو  بمساااااااااااااالحةعنلهاااااااااااااار بناااااااااااااالا بحل حااااااااااااااةه بحنقجااااااااااااااة  بة ااااااااااااااا -

 ل Abdel-Wahab, 2012ل

  بحل حةبح ااا م ل   لبةااا  ب تاااجب   بحتنااا عللل  بملاااا   بنيقااالع  بحساااول    بح حااا   بح نلهااار بحكلواااةه ب مناااوة  -

   اااب ف ااا تةيسااف  بحيشااةولذ حل االحط  عاال ي اال ا تانولااه  بحيشااةولوة  ااذ  يو ااة ع ل حااة عاال ي ااو ه بحلناال 

هولا  ل  عق عل  ل ع  بح ب   بحا  ت  شااه ب  تا االال  حاا   بح اا م بح ب  وااة ماال  اال  هناالك هاا م ب اار ة  

فلح اااا م  ب عااااالا بحلنوااااة تال ااااف  حل) ساااانل  عق حناااال  ت ةاااا   فلح اااا م  بحجثو وااااة تاااا ململل بةحاااا بسل

بلحياااااا وو بمثل ااااار  ح اااااع   اااااه    اااااالخ  تربلماااااالا بةحوااااال  بحو عواااااة فوااااا  م ح حلااااال بمثااااا ع حاااااوا ب  فكااااالمم

بحت ر اااااا   بحت ع اااااا   بحت ث اااااا     اااااا   حااااااع  حسااااااف ب ت لهاااااالا بحلنوااااااة بةح ينااااااة  ب ب بعااااااه  اااااا  ياااااااهف بتااااااى

 بحت  ي  بم لهرل  ت   بح  م لبحل حة  بحيشةولوة ب تلجل حلا نااع مااذ  قلفتناال بم لهاار  فب اال يااتط ت جوااه 

و ي ت اا  بح اا م  بحلنوااة عاا   هااط بحق االيل مااذ بحنقاا  بةحاا     ب ب)ااج  ل  بن  االم   اال  بحتاا     حلاال  بمشله ي 

 حلنقااا   بح مب)اااة  بحت لواااو  إ   ج ااال ب)ااات   ا بهتاااالم بحةن ااا  عااا  بحنقااال   بملتاااا   
ج
فن ااا هل عااا ا عنااالمب

 تث ااو عنلهاار  فت جاا  بااه حااا  حسااوة  لااا  بحلاا   جمال الشاكل بلحلن   بحيشةولوةل  ع     بع بة الا 

لمااااحع ي جااا  بحت ث ااا ل  حااا   عااا  بحسااالو     ااار  جاااالا بحشاااكو بتاااى   حلاااا بحشاااكو ب  جثااالع بةحلااااا علاااى ب

بح ااااا يت لماااااف ع  اااال حواااااو     )اااالو بحت ااااالما تلااااع بح اااااا تثاااا   لمواااااي     مسااااا بة جااااا خ  جااااالا بح نلهااااار

 ل Santillana, 2011, 107ل  ت    هل ياتلي مذ بحنل  بلثت ف بح سف بو  ل
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        تجربة الفنان محمد ذنون 

 

ير)اااا   مشاااكو   شااا  ماااذ ب ااان  اااو  فااارب م    م1977ع اااا    ااا  و عااا  ع بحوااا  ع يناااة بم هاااو لبحلنااال  

 اال  ير)ااط     ااا  ه  حاا  ب ااا لص بملتااا   بلاا  بحر)ااط ب)اااه عقاا ب  علااى عالم)ااة ه بيتااه مااذ بحر)ااطجواا   

 ب عااالا )االلل  م  بتااذ عاا   ر اات بل ت لم بحسر لتذ عن  بل  ه بح ي بة لع  ب بت ب
ج
مؤ تااه  عالحااه  و عتاا  رب

م جااا    ماااذ عةتثاااة بحث ااانل فااا جد بحااا ج بماااربا عنااا عل  اااله  م ااا   لثاااة ع لااا  بحلنااا    بحةتاااف ب ماااذ ب  ااا ا

عااااال جاااااا ب يثلهااااه  بحلناااا   بة اولااااة با ينااااة بم هااااو  لاااا  ا   ج بم ااااة علااااى بة اااا بم بة اااالمجذ م بة اولااااة ير)اااا 

 لهاب بم ل مذ   ف  بحر)ط   مب)ةف هثا حلاه بحشل و ه  ب  العه ح  حتلع بحر) علا

بح ااا  االه هل بلمج  االا  ب  اا ا   االه   بح ب  وااة ب  اات بلموة بحر )ااوة ل ااط علحثااو    تاا  ر بر)اا م  

ت ثاااة
ُ
تااا  ر بلاسااالا  حااا بج ط لماااال   لمواااي    فنااال و هاااام بم م)اااة تنااال ح ب بم بناااو  بحشااا ثوة  عشااال و بحنااالس بم

 عااا   لمثااا    بحثوةواااةب جتالعواااة    ااار ف  ع ل ااال  ط ماااذ  اااو بح   اااولا ب  لااالا  لمواااي    بعاااالحلط ت اااانن ا

ت ثاا   عاا   ع ااا    اا   هاا  بحلناال  بحر ياااا لإيلواال حثاا   بحلنل    بحاااي  تاا  ر   ااط 
ُ
فقاا  جساا  مااذ بعالحااه هااا م بم

لعقلبلاااة ا  اااوة عااا  بحلنااال    م)ااا عه م ااا  حااا    علاااى إ ااار هااااب بحتااا  ر  لااارا بة الحواااة بح ااا م ة ماااذ  بحشااا ف

 اااا ب     ل)اااات و ع ااااا    اااا   مااااذ م)اااا عه با بنااااو لل ثلعاااالا بوةتااااه عاااا   حاااا ب    يوااااة   لمرحوااااعف ل 6/3/2023

   قااا   ع   واااة
ج
 عااا ب     بمااا  بر  ياااة   يااااة    مبق جرب ااا   عل اااقلا   ااالمت    ع ااال   ع ر  اااة  ع لة اااة ح  وااال

ثرجل
ُ
  

بحلنااااال  حااااال م هااااالة)  عااااا  بحلنااااال    بح ااااارب و   بحااااااي  تااااا  ر   اااااط ع اااااا    ااااا     شاااااكو لمث ااااا  جااااا ب هااااا  

 عااال فواااال   مااذ بم هاااو بة اولاااة    هاا  عااا  ثر داااذ بحااا ف لا ب  تااى م لااا  بحلنااا   لبح اا يت بح ج اااج  حاااا    ااا   

 
ج
  مب  ااو حاال م هاالة)     تالااى عاا  بح ب  وااةحقاا   هياااب ب ت االم بةحاا يو مااذ  عالحااه يت اا ث ع ااا    اا    اال  

باار  علاالمبتو   اا مبتو   ط مشااكو حاا يو ب اان   اال حااط  لماا   )ااتجو      تالااى ع  اال   مب  ااو     م)اا 
ُ
م اا      

ُ
حةنااا  

)اال  و فلااط  لماا   تالااى عاا  بحم  ااوة بن ساال وة    بم بنااو  بح ب  وااة  هااا  مااذ بحر)ااط
ُ
ب علااا  نا نتااال   

   لبة  ي 

   اا    حااه عقواالس جااالتذ مااذ ت  ي ااه حل اا م  فااا  ثاا ا عشااله ته حلةن اا  عاا  بح اا م  ب عااالا بحلنوااة 

ثاااارج   فوقاااا ا مااااذ  لسااااه هااااام بح اااا م   ااااكللل جاوااااو 
ُ
 هااااام بح اااا م   ح بج اااال جاولااااة   تلااااع ت ث  هاااال جاوااااو   ب 
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تك    ل جاوو  إ  ع ا       يث و مذ  لولا  جج واالا بة ااالا مااذ بح اا م  بحر)اا م بحلنوااة عاا   ر اات بحةتااف 

ب)اااااتجلع    ي جااااا    ربابتاااااه حا الحوااااالا ماااااذ بحللسااااالة ل  عااااا  ثااااا ا اااااة ح ياااااه   ب  ت  ااااان  هاااااام بح الواااااة عُاَن 

ة لهاا مته هااا   جالحوااة بحتكاا    ماااذ م)اا عه بتقنواااة علحوااة  ي تااا  ماااذ م)اا عه علاااى بح اا م بحل ت  ربفوااا 
ج
 -  حول ااال

 -  حقجته
ج
 ااط ي اا  ا  اا ته باانل  بةحرلمااة    ل إ ه ياجا بةث   حو ت  عاله  فلحتاجوا ح يه يك   ع اار     

إ ااه يقاا م م الااه بل )االس علااى  )االس بحتكاا     ااط ي  ااي ع ناا عه باج  اااه   مهل ث عااة ح الااه بحلنااا    اا 

ف الااااااه ي ثااااااا بمن ااااااى     ح ب ااااااه  ثلعلتااااااه بمساااااات   ة    ااااااكلحه بلآ عوااااااة     هاااااال بللساااااالة بة الحوااااااة بح اااااا م ة

تق  بح ةلااااا فوثااا   عااا  بح  لياااة ب  اااكلا هن )اااوة  اااط ي  حلااال إتاااى لعقلبلاااة ا  اااوة عااا   م)ااا م ماااذ عااااو فناااا عاااُ

  ل15/3/2023بحلنل    

 مؤشرات الاطار النظري 

 لبهتط بح لالا  بحل )لة با ن عة بة الا  بة الحوة  ببرب   والل حلاتلقو -

م اا هل   ااذ   ااربا  بحشااكو مااذ بح اااو بحلنااا ت ت اا  عاا  بحجر حاالا بةح ينااة حوااو  لاارا مااذ ب  جثلعوااة  عاال -

 ت ققه ع  ع  لا فوال بو  ل ل بحتك    مذ بحل حة  علتت رل حل    بة ا  بل ذ عنلهر  

 له  ح يو  ع لهر علي ل ت نع بح  م  بة الحوة با ل ل  بح ب    ب ثلا  و عل -

ب ااال ت حاا  بحلااا  مااذ  لاا   لفقااات   بة الحوااة بح اا م ة  واااة فنوااة  حاا   ب مب اال ح   ااة ب  حقوقااة  ب  ااة  -

 بمتلقول

 اااا  بة ااااالتذ فلحلناااال  عسااااع ا عاااا  ب تلجلاااال )اااا با  ل اااان ع  اااا   عاااا  تتا اااا  بح اااا م  بحلنوااااة بالهااااوة بحت ث  -

 ب  تا     ع  م لأ بحلنل   لسهل

بوةتااه ف ااا بح ااا تان ااه ت   ااو  ب  ع ل م  ع جولا بحلنل  بةحقوقوة ي ااف     ث ااو ع  اال مااذ ع جاا  با -

    إنلفة بة لعلا بحجثو وة  بم ن ة بتى  عالا تيسط ب الحوة ت لف بتى ه مم بحلنوة ل

ل ب ااا م  فنواااة ت ااااو جالحواااة تربلموثاااه بح ااا م ة عااا  علناااوه  تانوللااا ع اااا    ااا   بحلنااال   ب  ب)ت  ااالم -

 تى ع جولا  عالحه بحلنوةل ه م ة
ُ
  ل ن  

ذ بح  ياااا  عاااا  ب ت لهااالا بحلنوااااة  ل  اااال ياا  بحاااا ب ىذ  عاااا   ااااط ب ت لهاااالا بحلنااال  ع ااااا    اااا   تنقااااو ماااا  -

 بحلنوة بةح ينةل

 ل  ع اااا    ااا   ناااا  ت لمباااه بحلنواااة ااال  حلت ر ااا  بحلن يااااا بةح ااا م بح بضااا) ماااذ بمناااوة ح حااالا بحلنااا  -

 تكل  تك    ثي ة بلحلسولسلا بمل   ل
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 ( اجراءات البحث  الفصل الثالث

  

 ح االن علوااه بحثلحنااة عااا 27ب ب اا   يتاا حي ع تااا  بحث ااو عاا   عااالا بحلناال  ع ااا    اا    -همجتمع البحث
ج
 

 لبحلنل   ع ب   ب  ت  ن  ع  ع ا عة

 

   مب)ااااا  ل  تل  ااااالل  تاااااط إثتوااااالم -عينااااة البحااااث:
ج
ثاااااا  ح حااااالا  م ااااا  ب ااااا ع بحثلحناااااة علاااااى ب عاااااالا عوااااا ب ول

 حلاس  لا ب توةل
ج
   شكو      بال ي قت ه ف بحث و ح رل ت لوللل  فقل

   ج ل ت قت ه ف بحث و   ت جو ع تا  بحث ول -1

 لمذ ب عالاج ب ف بة الحوة بح  م ة     بح ا ت     تن ع بحل حلا ب  تلم  ع  حوو ب )لحوف  بحتقنولا -2

 

بة الحوااة بح اا م ة مااذ م)اا م بحلناال  ع ااا    اا   بحت اارف علااى  عَ   جو ت قوت ه ف بحث و مذ  -أداة البحث:

بح ا إ)تا علل مذ  عالحه بحلنوة  فق  إعتا ا بحثلحنة على بمع ااربا بح ااا تاااا  ع  اال بن االم بحن اار  

    ب  حلث ول  

 

  اته ع ن ع بحث و -همنهج البحث
ُ
 لإعتا ا بحثلحنة بمن   بح هلو بحت لولذ م
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 -هتحليل العينة

  (1عينة رقم  

  ح ف جللا هاسم العمل

 )ط 80و60ه القياس

 2017 هتاريخ العمل

 لبحااااااااا ب  بحثل)ااااااااايوو   ه   ااااااااان علاااااااااى  اااااااااال الخاماااااااااة

  ثل    عل   

 لنل بح   ع  ع ا عة  هالعائدية

 

 

 

 

 لااا    ب لااال  يت )اااجلال  لاااو جااالح  يل اااف بااالحةربا بحججلجواااة    ماااذ بمشااال  بحث ااار     اااة ب لااالا

ع ماا  برتقلحوااة  بنلااا وة يقااي بتااى ياونااه  لااو بثلاا     م يااة  بنجلاا   بث اار   تاا  و    رتاا     بمل  ااة بواا م

 بنجلاا   بث اار فااالتا   اا ر ب)اا    هاا  ين اار بتااى بحجلااو بة االح  لمواااي يل ااف  يقلبلااه  لااو يرتاا   جللمواان 

 على جل  ا ب  لاالا عساالحلا  لعقااة  فلت ااة  با  جعاالا ت ر  يااة   ر بحجلو بة لح  ه  ين ر بتى  قجة   

عااااا  ب هااااالر  بح  تقااااالتذ بااااا مجلا فلت اااااة تااااارتثا م   ااااالا  ثجااااا خ تج ااااا  عااااا  فلعلواااااة  هن )اااااوة بااااالح ب  حااااالم 

 هاااب بحت لموااف حلاشاال  عااله       بحااا  يقااي علوااه ب  لاالا م ل  ااة ت ث  يااةلهااو ن بمنااوة بمشاا  بمشاال     اا 

ب  تااى تت )ااا بمشاال  عاا  ب)االو بحل حااة  ب ثاارج    ب  بمنااوة مشاال  بثاار عتانااو بةااربا  جلجوااة عل  ااة لمث اا  

  ااا  م)اااتل ب ب  وااة   وقاااة عنلاان بحةااار  بحججلجوااة   لج ااال حقوقوااة  بثاااو  مااذ بة لااة بح سااارج مااذ  )اااا بحل حااة

بحاا ب  بحل حااة هاار  ة   قوااة مااذ    ى عشااة   اا  ح  ااكلا   يسااقا علااى بحةااربا ناا ا ببااو  عاا  ب علاا بمشاال 

فقاااا  بثتاااالم ع ب اااا  با لهااااه عاااا بجل   حلاتلقااااو مااااذ    )اااالع م بثتواااالمم م ناااا ع  اااا  ا  ب ىااااذ   ب لااااف ع ب  لاااال

ياا حو علااى بهتالعااه باالح ب   لمااال هاا   ت اااونه بفكاالمم بت اا ي  ل  ع  ااي عساارحذ نااانه فةاار   ع ااا   بحل حااة

 ل ت  ي هل  فت ثلعلا عتن عة

   ع     بحااا ب  بحثل)ااايوو علاااى  اااالس بحكل لااالسحجثل ااا   بملااا   ب   ب)اااتا م ع اااا    ااا   بحااا ب    يواااة

 لبم هو ل  بح ب ه بة  ربا  بح م ية  بح لربا مذ  و بمجلا بحل حة بنقلا ب لاة ع ي ته

تنقاااو بحن ااار عااا  بحةااار  بحججلجواااة بتاااى  ااا ث  قااالخ عتانلاااة ب  ت  ي اااه عنلهااار ح حتاااه  حااا  مؤ اااة ب ااار ة 

باااارؤ س ب  لاااالا   حوااااو ب  هاااااب بحتةااااربم حل حاااا با هاااا  ع ل حااااة حثلاااا م  بت لهاااالا بةحقااااو بحث اااار  لماجاااالا 

 جالتذ حل او ع  بجو ت  وت ح ثة   ثوةل  

 

  



 أزهار رمزي عزيز ................. ............................................................................................. الصورية في رسوم محمد ذنون الجمالية 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

33 

  (2عينة رقم  

    عل  هاسم العمل

 )ط 80و100ه القياس

 م 2019 هتاريخ العمل

  اااالمت   هاااان  ق     اااا  ن  ه  حاااا ب   لمرحوااااعالخاماااة

)يو سااااااااااااااااو   جرب اااااااااااااااا        مبق لعل ااااااااااااااااقلا 

ثرج عاتللة
ُ
 ل ع ب   

 لبحلنل   ع  ع ا عة  هالعائدية

 
بحجلااااا   ب  تبلاااااال   بثاااااو يجلح نااااال هاااااال  بحشاااااة   بحر  ساااااول  بحلااااااب  ياااااان   عرلمج اااااة بح ااااااو بحاااااا 

تذ حااااا   برتقااااال بح ااااان   ل  بحكلمت  وااااال  يرتااااا   بحاااااا  ماااااذ ب علاااااى ع مااااا    ت  واااااة عجم اااااة  ماااااذ بلماااااالم بحقااااااوب 

بحل حااة عرلمثااة ترلموثاال  بحااا  يرتاا   بنجلاا   ب مق ف اا    ل  جلااو يينل)ااف عاا   اااوب بحم  ااوة بح ااا ت تااه حل 

ح ااقه علااى )ااجا بح اااو حو االو تنل)ااقل بحكاالمت      لاا      اا  ب)ااتا م  مق ب اار ل ب الحوااة هاا م ة   اا  ع

 ا بم   وااااة عاااالب   بحكاااالمت   بمر)اااا م  بمل اااا ق   اااا  ب)ااااتا م بحلناااال  ع ااااا    اااا   ثلعاااالا عت اااا     اااالح ا

 ثلعلا بحل   بمت    ل ب  مبق   بحقال    

حقاااا  م)ااااط بحلناااال  ع ااااا    اااا   ااااا  ص عالااااه بحلنااااا ب  ااااة تاااا حذ ب الحوااااة هاااا م ة  ليااااة مااااذ بة ااااالا 

  اا   جاان    بحر عااة  بح هشااة فاا عج    اال عاا ح   عاا  ح ثااة يل ب اال ب لاالا ب حلااة بل ثتثاالا مااذ  ااو ب ت لهاالا  

 االم عساالحلا ح  وااة علااى ع اااو بمجاالا بحل حااة    حااظ ب  ع ااا    اا   ي جاا  ثجاا خ  عساالحلا ي اااو   اال  ل

 ل)ت نل ه ع  ب  لم بة لمجذ حلل بثلذ حل حته م ط ع م ب

بتااااى جالحوااااة بحشااااكو  بحلاااا   مااااذ ت اااا  رم  تلااااع بحثقاااا  بح اااا     بمل  ااااة تل  ناااال  ياوااااو هاااااب بح اااااو بحلنااااا

 لر   ع ن ع بح او بحلناع م )ل  عل  ل حو ا  باحع ت ث  ب ه م ل تيشكو به فة
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  (3عينة رقم  

   حظ هاسم العمل

 )ط 80و100ه القياس

 2019 هتاريخ العمل

  مبق جرب اااااااااا      لمرحوااااااااااع    اااااااااانه  حاااااااااا ب  الخامااااااااااة

 لبحكل للسع ب  بثرج على  ال    لمت    

 لبحلنل ع  ع ا عة    هالعائدية

 
  اا  مااذ هاااب بح اااو  للتاال   بحاا   بناا ا ب مق تيناال ا  ج ااة عاا  بحثجااوف حاااربا  باالحقرا ع  اال  للااة 

ثلاااااي بحجللتااااال  عسااااالحلا هن )اااااوة    بحثجاااااوف بو ااااالا   اااااذ تضاااااحعبثااااارج بنااااا ا بحاااااار  بوااااا هل  ج اااااة عااااا  

عت ااااال م  عاتللاااااة ب  اااااكلا  بحااااا مجلا بحل  واااااة  ماااااذ يسااااالم بحل حاااااة عسااااالحة ح  واااااة بااااا مجلا بااااالم   عااااا  ب  مق 

 ماااذ بة لاااة بمقلبلاااة ماااذ بعلاااى بحل حاااة    ياااار بهااالر فااالتا علاااى  اااكو ثاااا عن ناااا عااا  ثلاااي بحجللتااال    بحرعااال  

تتااا بثو في ااال تقل  ااالا عااا       مق ت اااوا   ااال عسااالحة ح  واااة عااا  ب هااالر بحلااالتا ب ااار   بضاااحة بم ااالحط عااا  ب

  مذ ب )لو عسلحة  لعقة في ل مسلا عل  ة بلح  تقلتذ  ب  مق  ب ث رل    ثج خ  ب كلا  بح ب  عاتللة

مشاااكو عااالم بحل حاااة بعتاااا ا علاااى ف ااالا ت ر ااا   عااا  هااا م   ب  واااة ة لااات ت ااال  عااا  تااا بث ا  جاااو 

 ب يثلم بمتلقو حل ه ا بتى بربا   عل  ة بحجل حة  بحقنلعة ح   طل   ينلعوةوة حش 

حق   ب ن بحلنل  ع ااا    اا   باا   ب ااكلحه بح ب  وااة  ثج  ااه بحت ر  يااة بحلن )ااوة مااذ بمنااوة بحل حااة 

ى مااذ هاااب بح اااو بحلنااا بحااا    اال عن اا فلعتاال ا بتقجو االا عتثلينااة ب  ااكلا ع  اال عااله  عق اا    ع  اال بح لاا    

مذ بح  م  بحيشةولوة   حااظ ب  ع ااا   بح اااو مااذ حااظ بحاا ج بحلتاالت   بة اوااو بثجوا  اال بةحاااربا   بة الحوة

 للم  حثو لا  هال يضحكل  ع  بم  ي     حظ ب ثرج بثجوا  ل ب

بح اااااو  لمااااال بعتاااال  م  اااا تل  مااااذ ب شاااالا علتاااا لأبعتاااال ا جالحوااااة بح اااا م  مااااذ هاااااب بح اااااو مااااذ حرلمااااة بح 

ب بح ااااا بناااالن جالحوااااة  لم ااااة عاااا  ب لاااااة بحلناااال  بح ب  وااااة ف ناااا  ب  مق ع اااال مج   اااال بح اااار  ةبحنقوااااة  ع  بلح ب ااااه

 ِ  للماحع ب ث ر  ب حار عت ل مب   هةاب بلح سثة ح ح ب  بم ا اة بي ل  هلرح
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  (4عينة رقم  

    ل ا   مق  هاسم العمل

 )ط   90و70ه القياس

 2019 هتاريخ العمل

ه  حااااااااا ب   لمرحواااااااااع   ااااااااا  ن   م ااااااااالم هااااااااالثة  الخامااااااااة

  حااااار ف    مبق لعل اااااقلا   بمااااا  بر  ياااااة  

   ل)يو سو 

  ب عر ةوة yes weeklyع لة   هالعائدية
ي ااااو بوااا م ع ااال هااا     ملماااف عي ااال    يتاناااو هااااب بمشااال  بحث ااار  بجلاااو يقاااي ماااذ بة لاااة بحواناااع عناااه

يرتااااا   ع ماااا  برتقلحواااااة تاواااااو بتااااى ب حااااااربم بت ااااا        مق  م ااااذ بباااااو   جااااا  بحاااا ج عو واااااه  هااااا  ين اااار بحونااااال

 مجلته ع ج ب باحع سحثل ب ر ل     م)ط  جه بحل ااع ب سل)ااوة علحوااة ب  يثاا    ااكو بحتاا ب   باا   بحم  ااوة 

بتاااا م  االل ب ااكل  هن )ااوة ت ر  يااة تات  لاال   لهاالا  ت حللل ع  ثللوة بمشل  با ا عة ع  عسلحلا 

  لة ع  عاااة علاااى بة  ب اااف بااالحل  عاا  بحااا مق  بحج بمااا  بح  ي ياااة   علااى هااااب بحساااجا عسااالحلا هن )اااوة عسااتجو 

بح ااااا ب ت لاااال مااااذ  لاااا    3 ااااكو  بحتكاااا    تقاااالما عاااا  ح حااااة لم حااااذ   اااا بح اااالعت  بحرعاااال   بح اااالعت ب  مااااذ  بحثنااااا

 بم بحلااط بح ااا تتجلاا  بتااى باار ب عاال  فقاا   تتكلط ع  بح م ب  لاالا  ب حساالس بااال حاا حلطبح  ن فلام بحل حة 

حقااا  ب جاااا     ف  ااا  بااااحع عاااا  حقااا ق بحجلاااو بمسااال بة  بثاااو ع تا اااه   بعجااا  بااالحج مق بم ااال  جالحواااة  معج اااة

تقنواالا  لع ا        تك  نلا بيقلعوااة  با بقاا  تج  قوااة  حاا ب  ت  اا  عاا  بجاا با بحل ااف بةحاار فل)ااتا م فوااه

 لب  للم ة الحوة بح  م  بحيشةولوة
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  (5عينة رقم  

 م ي هاسم العمل

 )ط 80و100ه القياس

 م 2022 هتاريخ العمل

  مبق لعل اااقلا    ه  حااا ب   لمرحوااع   ااا  نالخامااة

 ل)يو سو  ع ب  عاتللة

 ع  ع ا عة بحلنل   هالعائدية

 
يساااا  و بحلناااال  ع ااااا    اااا   عشاااال م ب اااا م  بحلتاااال  علااااى يااااا   بحل حااااة   ااااذ ترتاااا   فسااااتلج ل ب حاااااار 

   بمجملمش
ج
ل عاا  بحااثا ب بااو   بحثنااا عاا  هاا لمهل علااى يساالم بحل حااة   ت او بو هل  حاا ب حلااالا  تساا ق بعلعلاال )ااربج

حلاا   ب ث اار ب مجلتااه مااذ ب مل بح ااا تساا   علي اال ا  ااولا  هاا  باااحع حقاات ت ب  اال مااذ بحشااكو    اا  بعجاا  ب

عةاااااو ب  مق  بم نااا ع  هااا  بااااحع جااال م بمةااااا ا بحل  واااة بةحااااربا  بة  اااربا باااا مجل  ل بمتلل تاااة لماااال جااال م 

     ب)ااااات و ع اااااا    ااااا   عسااااالحلته بحل  واااااة بحةث ااااا  لبااااااجن ب ث ااااار ع اااااه لب ث ااااار بم ااااالر  ماااااذ بةحشااااال ش

حو جااااو هاااا م  جالحوااااة يتلاااار    اااال بثُنااااع هن )ااااوة ت ر  يااااة    ع ج ليااااة ثج  لاااال علااااى  ف  علاااال علااااى بمنااااوة عالااااه

  اا  ب)اات لم ثلعاالا عتن عااة مااذ بح اااو عاالب   ب حاا ب  بحج يوااة    ع ااوا بحل حااة حو جااو ب لتلحاال هاا م ل جالحواال

عاا ح  ا  ب لمر لوااع  بحجثل اا   بملاا    بحاا ب  بحثل)اايوو  ثلعاالا بحاا مق  بحقااال   بحكاالمت   فجب جلاال حو جااو 

ب  ع ااا    اا   ي تااا  مااذ جالحوااة هاا مم علااى بحشااكو  بحلاا   حو جااو ه  ااة عالااه لحسوة  با ع لع   جالحوااة

 ب الحوة ه م ة بكو بت لهلا عاله بحلنال
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 الفصل الرابع 

 نتائج البحث 

  ثااااااا بحلنااااال   بعت لنااااااه عاااااا  ب )اااااال ا    ضاااااحن عونااااااة بحث ااااااو  ينلعوةوااااااة بةحرلماااااة بمتن عااااااة  بمت  اااااا   ل1

 بة لع 

   بح ااا تلاار    اال  الحواالا بحشااكو  بحلاا م)اا عه ب  تانااو ب)تجلع ع ا       ت قوت  بته بحلنوة ع  ث ا  ل2

 لمال مذ جاو  بح ونلال  لم بحلنوة  بح ا بعجن حه ث  هوة مذ تك    ب كلحه  تل    ع     م مذ ه م 

ع  ب)ت  لم تربلموثااه بح اا م ة عاا  علنااوه بحااا  ت االيش ع ااه بل)ت  االم هاا م بحجل حااة  تاة  بحلنل  ل3

  تانوللل ب  م  فنوة  جالحوة عت    ل

عاا  ب حاا ب   لمااال بتاااا ع ااا    اا  ل ل)ااوة بح ااا بعتااا بحت اال  بحلاا  و بلمساالحة  بحةتااو بحنقاالخ ب )  اال  ل4

حتكااا    هااا مم عنلفسااال حكاااو عنلهااار  حوااالعن ااارب جال  بمت ااال   بحق  اااة لبم اااا اة      بحنقواااة   بح ااار  ة

 له بحلنا لمال مذ جاو  بح ونلاعال 

لمث  ع  ثلعة ح  وة مذ بثربجه  عالحه بحيشةولوة فل)اات ل  بل لمر لوااع  بحج اان  بحكاا ب   بمل وااة  ب ن   ل5

    بةح    بحجثل   ل   بحل ط  ب ح ب  بحجثلعوة

ب)ااتجلع بحلناال  ع ااا    اا   عاا  تكاا    ف ااالابا  ب)اا ة ج لاان عاا  ب  ااكلا بلمثاا   ناا حل  ب)اااتا م  ل6

 ل 2 3لب  لم  بحق  ة عن ن ب كلحه بح ن لأ  بحت سو  ف لرا تللهوللل لمال مذ بح ونة

ب  ااااات بلموة ماااااذ بعاااااالا ع اااااا    ااااا   ف ااااال  بعالحاااااه بحلنواااااة عتااااال رب   ااااال  ب ااااارا بعاااااالا بم م)اااااة بح ب  واااااة ل7

 ل  ينلا بعجته ث  هوة بح ب   بح  ر   ع   ب بت 

بمت و ع ا       مذ تل  نه هاا مته بحيشااةولوة حو اا ث في اال جالحوااة ح ب   ااة بلماا ا ح اا مم بحلنااا باا    ل8

 نل    بح ب  و   لمال مذ عونلا بحث ولبحل

   بتااال رم بث لاتاااه ب حلواااة   ل حتاااه ل )ااالحوف بةح يناااة ماااذ بحلااا  ف  ثللااال  عالحاااهتااال ر بحلنااال  ع اااا    ااا   ب  ل9

لماااال ماااذ بح ونااالا ل   ااال  ب ااالم هااا مم  بثاااو بحل حاااة بتقساااوالا بمت لحواااة ت هااات ب ااالم بح ااا م  بة ااالمجذل 

5 4 3  

 بعاااال   ب تلجلاااال  بعاااال  بحلناااال  ع ااااا    اااا   ب ااااكلحه بح ب  وااااة بتقجو لاااال  لحلسولساااالا  ت لوللاااال  ترتوب اااال ل10

  م فاالعت  ا بانلبااة ه  ااة  ت  واا  حااهعةنته ع  بثربن تربلموااف تلاار    اال عاا    اا  ب وغ ه م ة  با جالحوة

 ل هاب عل  ضحته عونلا بحث و

 عه بتاااى بمجب جاااة  بحت لمواااف ماااذ هااا م ح حلتااااهب جبحااان بحتقنواااة بحلنواااة بح اااا تق ااا هل ع اااا    ااا   ماااذ م)ااا   ل11

 ل 1 2 3حتان لل هلة بة الحوة لمال مذ بح ونةل
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 لاستنتاجاتا

مااذ ناا ا  تاال   بحث ااو بح ااا ت هاالن بحي اال بحثلحنااة فقاا  تاةناان عاا  بة اار ن بلح  ياا  عاا  ب )اات تلجلا 

 على  فت ب توه

ع ااااا    ااا   عاااا  ثلاااات بح هشااااة  ب  ااالم  مااااذ عشااااله  هاااا مم بح ب  واااة بةح ينااااة عاااا  ثاااا ا  بحلناااال  تاةااا  ل1

  اا م بةحر ااو ح اا م بح   لا بحثنل وة  با بة الحوة بح ا ب)سلل ح نلهر عشل م فلهثا حل    ت ث 
ج
لمثاا  ب ب

 ب    
ج
   لبمتلقو    بته حو اا تا  ب

ثج  اااااه  بح ب اااااه بمت رلماااااة ب ينلعوةواااااة عتن عاااااة  عت  ااااا    لم ااااال عااااا  ي ااااا  ت  واااااي بحلنااااال  ع اااااا    ااااا    ل2

   لر   مذ بعالحهبحابتوة حو جو جالحوة ه م ة عتل  ت ربته

  عثل اااار ماااذ بعالحااااه بحلنوااااة ب ااارك بحلناااال  ع اااا    اااا    ب  اااه ب جتااااالرذ  بحجل حااااة مشاااكو عثل اااار    ااا  ل3

 لحوتاا ه  ة من جم بحلنا  ي جو   ل   ولته ب ثثلم ة

يست  اااااار بملفاااااااا مااااااذ  تلجلتااااااه بحلنوااااااة مااااااذ تربلموااااااف جالحوااااااة هاااااا م ة ح سااااااتالمر   اااااال  ل حتااااااه ب ب  و  اااااال  ل4

 لب جتالعوة

ي قت بحلناال  ع ااا    اا   جل ثااه بحااابتو مااذ ب)اال به )اا با بل ااكلحه ب  ع االعو  ل ب  ب)ااتا بعة  ت  ولااه  ل5

 ثلعلا عت لير   عت     تن   بح رببة  بحت  ي  حو قت تلر ب تقنول ج ي بل

 ااال  حلل ااالابا بملت حاااة  ب  ااالم  بح لحواااة ح ااا مب علحوااال ماااذ بعاااالا ع اااا    ااا   عن ااان ت ققااال  بضاااحل  ل6

 سلع  بحلنل  على ت سو   و تللهوو بحم  ولا    حلل مذ تثلي  ح  و حل ل  كلحه حي 

مسااابف ب ااا ع ع اااا    ااا   علاااى بحنقلفاااة بحر )اااوة حااا   ت بجااا م في ااال عنااا  بلماااالا  مب)اااة بملجسااات   فقااا   ل7

 حل ا ج و بعالحه تث    با عاحة تن   بتى بح لموة مذ تن ع بحتقنوة  ب )ل ال

ع ااا    اا   ب  اار بح بضاا) مااذ لمساار بحرتلبااة  بح ب  وااة   اا  بفاالق بةح ب ااة   اال  حلل ااو ب مت االتذ مااذ م)اا م ل8

   لحوتاا حنلسه ب)ل به يتانو بث اته بحلنوة بحت و    بحت  ي   

 التوصيات

مااذ بحل حااة بحيشااةولوة بح اااو علااى تماا و   لثااة  لواالا  ع لهاا  بحلناا   بة اولااة علااى ب بتكاالم  بحت ر ااف  ل1

 ج ي   تا م ت اوو بحث لاةل بة ر ن ب الحوة  بم لهر   

 ثلعاااااة بعاااااالا بحلنااااال  ع اااااا    ااااا    تن والااااال ماااااذ لمتااااالا ب  ع لااااا  ح ساااااتلو  عااااا  ت ربتاااااه  لثاااااة بحلنااااا    ل2

  بملتا   بلحلن   بحيشةولوةل

 المقترحات

 ب)تةال  مس    بحث و بةحلتذ تقت لأ بحثلحنة بجربا بح مب)لا ب توةه

 لبحلنل  حل م هلة)بة  ل ب بة الحوة  بحلنوة مذ م) م  ل1

 بح رب ذ بم لهرل   م  بحيشةولوة مذ بحل جالحوة بح  ل2
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The aesthetic images in Mohammed Thanoun graphic 

 
Azhar Ramzy Azez1 

 
Abstract 

The tagged search (The aesthetic images in Mohammed Thanoun graphic) four 

chapters, Chapter I was concerned the statement of the research problem, the research 

importance and it’s needed, the goal of research in identifying the aesthetic images in the 

graphic of the artist's, the research limits, and identifying the most important terms, chapter 

II came with theoretical framework and included three chapters: chapter I was interested in 

the aesthetic concept. chapter II is the image aesthetic in the graphic, and chapter III is the 

artist experience, Chapter III specializes in research procedures: community, sample, 

curriculum, tool, and sample analysis. Chapter IV ended with results, including: dynamic 

research sample illustrated of the diverse and changing movement and the artist's ostracism 

and resentment from the rigid style. then the results included: He evokes the past in his 

artistic productions in structures of images aesthetic to remember his childhood by its social 

realism. 

 

Keywords: aesthetic, image, graphic, Image aesthetics, dynamic movement, aesthetic 

compositions. 
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 :  الملخص

موضوع له أهمية في  ، هو  العراقي المعاصر وانعكاسها على نتاجات طلبة التربية الفنية   الرسمإن تقنيات  

فن   عملية،    الرسممجال  أو  كانت  نظرية  الأكاديمية  الدراسة  في  والعملي  النظري  المستوى  في   الرسمفعلى 

 انه يعتبر  
ً
 الرسم هم الاجناس الفنية العراقية المعاصرة والقديمة، فا  أحد العراق ارث وتاريخ حضاري فضلا

 الرسمالعراقي من الفنون ذات الجذور التاريخية وذات المكانة المميزة بين الأجناس الفنية الأخرى، وقد نال  

 القدر الكافي من التطوير من خلال استخدام تقنيات معاصرة مختلفة للرقي به نحو الأحسن.

ضمّ الإطار المنهجي، مشكلة البحث والحاجة إليه، ومن ثم جاءت أهمية البحث في تسليط الضوء على  

العراقي المعاصر، وأثر هذه التقنيات على نتاجات طلبة التربية الفنية والفائدة التي انعكست    الرسم تقنيات  

ها، ومدى انعكاسها على نتاجات وهدف البحث إلى الكشف عن التقنيات الآنية وآليات  ية.الرسم في نتاجاتهم  

 وتحديد المصطلحات؟ وبالتوقف  طلبة التربية الفنية.

مبحثين: النظري  الإطار  في  الأول:    وتضمن  تاريخية  المعاصر  الرسممقدمة  وبداياته.العراقي  جذوره   ،  

تقنيات   المعاصر.  الرسمالثاني:  البحث  العراقي  إجراءات  البحث    :وتضمن  مجتمع  كان  البح و إذ  ث  عينة 

 ية،  رسم ( أعمال 3على )  تضمنت

 تان:حثاإليها الب  تالتي توصل الاستنتاجات و أما النتائج  

 التربية الفنية في العينات جميعها. طلبة بقوة في جميع نتاجات ظهر ت التقنيات   .1

 ية جديدة. رسماعتمد الطالب على خياله فأنتج تراكيب  .2

 لتدريسها لطلبة قسم التربية الفنية.قلة عدد الكتب المنهجية عن مادة تقنيات الرسم   .3

 

 . التربية الفنية، نعكاس ، الاالمعاصر  ، الرسم  ،تقنياتالالكلمات المفتاحية: 

 

 

 
    roselive299@gmail.com  /بغدادكلية الفنون الجميلة/ جامعة   1
 Ikhlass.khodair@cofarts.uobaghdad.edu.iq  /   كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد 2

https://doi.org/10.35560/jcofarts1150
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:roselive299@gmail.com
mailto:Ikhlass.khodair@cofarts.uobaghdad.edu.iq


  اخلاص ياس خضير-الهام عبد الصاحب محسن................تقنيات الرسم العراقي المعاصر وانعكاسها على نتاجات طلبة التربية الفنية

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

42 

 الإطار المنهجي 

 مشكلة البحث: 

واصنافه   انواعه  بكل  الفن  بأشكال    بالإنسانارتبط  الانسان  عن  يعبر  انساني  نشاط  الفن  ان  كون 

مختلفة واجناس متنوعة ومع تطور الفكر الانساني تطور الفن عبر مراحل التاريخ الانساني فأدى ذلك الى  

السياسية والاجتماعية ادت هذه   الثقافية، الاقتصادية،  الفنية،  العلمية،  تحولات على مختلف الاصعدة 

ا والتطورات  على  التحولات  اثر  مما  المادي  المستوى  وعلى  الذهني  الفكري  المستوى  على  عديدة  متغيرات  لى 

الزم التأسيس  متعددة من  انواع  والمانشاء وتشكيل  الحالة  ان  هنا  البيئة  تشمل  البيئة حيث  كان، ومفهوم 

تجربة وعلى  الاعم كونها المحيط والفراغ والزمان الذي يحتوي الاشياء وكانت القاعدة الاساسية لتطوير اي  

اي مستوى كانت علمي او فني وغيرها من الحقول "فالبيئة أحد أهم العناصر لتطوير وديمومة المجتمعات 

  
ً
كما ومرتبطان  البيئة  قضايا  عن  الاجتماعي  والانتاج  العمل  قضايا  فصل  بالإمكان  فليس  اجيالها  وتعاقب 

الحياتية" المجتمع  وبيئة  لعلاقات   
ً
على    الرسمو   .(Abdel-Gawad, 1983, p. 10)  وتأثيرا يحتوي  فني  كنوع 

البصري  المؤثر  بين  ما  تبادلية  علاقة  على  ويشتمل  وضروراتها  المادة  لمتطلبات  يخضع  كما  تكوين  عناصر 

لاسيما   الرسم والذائقة التي تتحكم في أنتاج الصورة الفنية وكل هذا يحدد الدلالات والسمات التعبيرية لفن 

بالفن بشكل عام   ضمن قوانينه التقنية بشكل خاص    الرسموتتحدد ب وان سمات معرفية وقصديه تتصل 

إن استخدام الانسان   ية تتضمن انعكاسا ذهنيا للواقع والبيئةالرسمأن سمات الصورة الشكلية في الأعمال  

تفحص   الى  سيؤدي  الذي  الأمر  البيئة  داخل  التكيف  لبلوغ  والإدراك  المعرفة  المتفرد  آليات  التكيف  ذلك 

اري بما في ذلك الفن إذ إن انعكاس المفاهيم الاجتماعية والسياسية والدينية في  وانعكاسه على النتاج الحض

الانعكاس   من ذلك  ابعادها  تستقي  فنية  رؤية  في صياغة  مؤثراته  له  الحضاري  يستثمر    فالإنسان الموروث 

جهد"  من  فيها  يبذله  ما  بقدر  الحياة  مصادر  الانسان  تعطي  والبيئة    . (Al-Haffar, 1981, p. 3)  البيئة، 

فارتباط الانسان وثيق وحياته خارجها غير ممكنة وتزداد تبعيته لها وقلة قدرته على التأثير فيها كلما عدنا في  

التاريخ حيث بدايات هذا الارتباط، واهم الاسس التي تعتمد عليها دراسة البيئة الطبيعية هي سطح الارض  

يم إلى آخر فتكون بعض الاقاليم ذات تضاريس جبلية والأخرى سهلية وبعضها الاخر  الذي يختلف من إقل

البيئية   والمعطيات  الصعوبات  اشكال  تتباين  الأقاليم  طوبوغرافيا  في  التنوع  هذا  ومع  مائية،  مسطحات 

   .(Al-Nouri, 1998, p. 27) المعطيات لتختلف بذلك وسائل التكيف الانساني تجاه تلك 

ا  تان باحثال  اوتطرح التالي  البحثالسؤال  مشكلة  تتحدد  خلاله  من  تقنيات    :لذي    العراقي   الرسمما 

 المعاصر ومدى انعكاسها في نتاجات طلبة التربية الفنية؟

 اهمية البحث:

 .التربية الفنيةنتاجات طلبة ونعكاسه على   العراقي المعاصر   الرسمتقنيات   علىتسليط الضوء   -1

 العراقي المعاصر. الرسموالمختصين في مجال انتاج   الطلبةافادة  -2

البحث:  الى:   هدف  الحالي  البحث  على    يهدف  المعاصر  العراقي  الرسم  تقنيات  إنعكاس  عن  الكشف 

 . نتاجات طلبة التربية الفنية
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البحث: المرحلة    حدود   / الفنية  التربية  قسم  طلبة  البشرية:  الصباحية.-  الثالثةالحدود   الدراسة 

الفنية  و  التربية  قسم  المكانية:  الجميلة  -الحدود  الفنون  بغداد.-كلية  العام و   جامعة  الزمانية:  الحدود 

 .الرسممادة -الحدود الموضوعية: نتاجات طلبة التربية الفنية/المرحلة الثالثةو  .2018-2017الدراس ي 

 تحديد المصطلحات: 

:
ً
  (Al-Gohari, 1987, p. 208)  "اتقان الأمر واحكامه، ورجل تِقْن بكسر التاء: حاذق"  تِقْن:  التقنية لغة

:
ً
اصطلاحا )وعرّفها    التقنية  بمهارة 2006قنديل  "الاتصال  بأنها  لكل    ، (  الانسان  استخدام  كذلك:  وتعني 

   .(Qandil, 2006, p. 23)  للتواصل مع الاخرين"  ، مهاراته وامكاناته 

تقنيات    التعريف الاجرائي: التربية    الرسمهي المهارة في استخدام  العراقي المعاصر من قبل طلبة قسم 

   الفنية.

ا2010)   القريش يعرّفه    :الرسمتعريف   "النتاج  بأنه  النهائي    لفكري (  شكله  يأخذ  اللوحة الذي  فى 

 .(Al-Quraishi, 2010) "الفرش والادوات وغيرها باستخدام 

الإجرائي: نتاج  الرسم  التعريف  وت  للأفكار  هو  الفنان  يمتلكها  وفق  إلى    يلها حو التي  على  فنيه  لوحه 

 . الاساليب الفردية او الجماعية لمدارس الرسم التي يعبر عنها طلبة التربية الفنية من خلال تقنيات الرسم

المعاصر هل   :تعريف  بالتساؤل"  علوش(  )سعيد  استحضار  يعرفه  دون  يفهم  لا  تعارض    )المعاصرة( 

و)المعاصر("   والثابت".  الماض ي  إلى  الثانية  بينما  والمتحول،  الآني  إلى  تشير  الأولى،  كانت  لذلك  )الأصالة(؟ 

وفي    .(150سعيد علوش، ص)  (Alloush, 2001)  ومفاهيمه"مفهوم نسبي، لمسايرة العصر، في جل تطوراته  

يقول  نفسه  إنها    )د.  الاتجاه  المعاصرة"  معنى  في  غزوان(  هي    أحدثعناد  العصرية،  إنها  يرى  كما  فني  زمن 

الثبوت  الى  نزاعة  وقوى  والتجديد  التغيير  إلى  نزاعة  قوى  بين  أو  مكتسبة،  واخرى  موروثة  قيم  بين  صراع 

   ولذلك فإن كلمة  .(Ghazwan, 1986, p. 222)  والتقليد" 
ً
)معاصر(:" تنطبق على ذلك الفن الذي يدعي دوما

أنه يجدد أشكال الإبداع التقليدية، ويمكن أن نعرف الفن المعاصر بالتحديد من خلال درجة إبداعه غير  

  بسبب-نحكمالمتوقع أو الذي لم يسبق له مثيل، بالإضافة إلى ميله إلى الصدام والاستفزاز وهذا من دون أن  

 -ذلك
ً
  سلفا

 
 . (Ghazwan, 1986, p. 222) رف به ويتم تقديره من قبل جميع الناس" بأن يُعت

 النظري  الإطار 

 : العراقي المعاصر الرسممقدمة تاريخية في المبحث الاول: 

ش   مما نفسه   ك لا  الانسان عن  فيه  يعبر  انساني  نتاج  هي  وانواعها  اجناسها  بمختلف  الفنون  ان  فيه 

ببيئته وكانت ملازمة له في تطوره من الحياة البدائية الى الحياة المدنية    وتأثرتفارتبطت الفنون مع الانسان  

 ومن ثم الى وقتنا الحاضر. 

الكهوف  فالأساليب في  الانسان  لحياة  الاولى  الكهوف    والانماط  الفن من هناك على جدران  بداء  حيث 

للتاريخ البشري    فتأثر وحيث ما انتقل الانسان انتقل معه الفن   في المسارات  بعدة تحولات والتغيرات  الفن 

عبر عصوره المختلفة ابتداء من البدايات الاولى لفجر التاريخ وبعدها تكون الاساطير ومن ثم السحر وبعدها  

والاج  التأثير كل  الديني  ان  الا  الحالي  وقتنا  في  والعلمية  المنطقية  التحولات  الى  وصولا  والفلسفي  تماعي 

معينة واضحة او لأسباب اخرى في الاعمال الفنية بقصدية    بأسباب المظاهر التي مرت بها البشرية قد تظهر  



  اخلاص ياس خضير-الهام عبد الصاحب محسن................تقنيات الرسم العراقي المعاصر وانعكاسها على نتاجات طلبة التربية الفنية

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

44 

هج تختلف  وفي عموم الامر كل التغيرات والتحولات ساهمت في تطور الفن واعطائه مدارس واساليب ومنا

فكل المنظومات   اليه في عصرنا الحالي.  لما وصمن مكان الى مكان اخر ومن زمان الى زمان اخر حتى وصل الى 

الانسانية طبيعية، صناعية، تاريخية، اجتماعية، اقتصادية، سياسية، دينية، نفسية، ادبية وعلمية اثرت  

البيئة   تشكيل  في  باخر  او  خر   بالإنسان  المحيطةبشكل  تلائمه عندما  بيئة  ليشكل  الطبيعية  البيئة  من  ج 

نتيجة لما هو سابق  وما ه فكل    ، على منجزه الفني والحضاري   إثروبالتالي هذا كله     وما هوبالتالي كل  .  لاحق 

المواد   واكتشاف  بالمضمون  الشكل  وربط  الشكل  صياغة  في  دور  لعبت  قديمة  بجذور  يرتبط  الان  موجود 

الم  تطويع  فيها  يتم  التي  الاكتشافية  والطرق  المستويات  جميع  على  الاجناس  وفصل  واشتقاق    للإنسانواد 

ونخص منها الفن "فلو ان الشعوب تطورت دون احتكاك بالحضارة القديمة لكان من غير المستبعد ان نجد  

القديمة"  للمنجزات  التي    الرسمويعد    . (Georgy, 1990, p. 127)  تكرار  الفنية  والاجناس  الانواع  احد  هو 

استخدام المعدات والاواني وغيرها    فيارتبطت بتاريخ الانسان على مستويين المستوى الاول الاحتياج الحياتي  

بشكل مباشر او غير مباشر في صناعتها اما المستوى الثاني المستوى الجمالي    الرسممن الادوات التي يدخل  

الصناعة   فكانت  والديني  رسمال الفني  العقائدي  المستوى  على  سيما  لا  متعددة  وظائف  لها  صناعة  ية 

ذات  عن  تعبير  كوسيلة  الفن  "كان ظهور  القدم  منذ  الذات  عن  المعبرة  الوسائل  احدى  فكانت  والحضاري 

اي في عصور ما قبل السلالات وفجر    المتأخرمرة في وادي الرافدين منذ نهاية العصر الحجري    لأول الانسان  

وتزويقهالح الفخار  في صبغ  ق.م ظهر  الثالث  الالف  بداية  في  الاشكال   ضارة  بأصباغ ورسوم جميلة ورسم 

اما في ما يخص العراق في تحديد المعاصرة لفن   .(Al-Khatib, 2005, p. 11)  الحيوانية والنباتية والزخارف"

مسيرة    الرسم نحو    الرسمفانطلقت  واتجهت  بالكثيرة  ليست  ولكن  عديدة  بمحاولات  المعاصر  العراقي 

نحو وجهة  التقدم  في  تتسارع  بعد ذلك اخذت الخطوات  ثم  الفني  الجمالية والتعبير  الوظيفة مبتعدة عن 

ية العراقية المعاصرة حديثة النشوء رغم جذورها الرسموعلى "الرغم من كون التجربة    رسمفنية جمالية لل

)اي تحديث التقنيات والوسائل وطريقة التدليل العلاماتي( طبقت بشكل متأخر وبالجهد المبذول    العميقة

ي  التي   بتجربته واقتربت من الفنون العالمية من خلال    الرسامملكها  والحرفة والفطنة 
ً
العراقي ارتقت سريعا

قدمها   التي  الموضوعية  وا  الرسامالتنظيمات  المفاهيم  بين  ما  وربطه  علامات العراقي  توليد  بشأن  لتأويلات 

. وبدأ التعامل مع المنجز الفني (Al Saeed, 1983, p. 45)  وتحميلها مضامين وتأصيل الانجاز الذي يقدمه"

في الفن التشكيلي بشكل عام    العمليتينبمعايير ابداعية جمالية والعمل على تغيرات وتحولات و وتأثير هذه  

بشكل خاص ليبدأ العمل للتأسيس لمرحلة جديدة ومحطة مهمة فكانت المرحلة التي ابتعث    الرسموفي فن  

تاريخ   في  الاهم  المرحلة  العالم هي  الى مختلف دول  العراقيين  الفنانين  المعاصر    الرسمفيها عدد من  العراقي 

الى اوربا فظهر   و   أثير الت وكانت النسبة الاكبر  النتاج البصري التشكيلي العراقي بشكل عام  في   الرسمالاوربي 

بشكل خاص من خلال الاحتكاك وتوظيف التقنيات الحديثة والمزاوجة بين الارث الفني العميق وبين ما تم  

 في حين ان الفنان  
ً
التعرف عليه من خلال البعثات الدراسية حيث كانت القارة الاوربية مركز للحداثة فنيا

محمل  ا وهو  الجديدة  التجربة  الى  للدخول  متعطش  كان  والعالم    بإرثلعراقي  العالم  كل  في  منتشر  عالمي 

خطا   العراقي  التشكيلي  الفنان  رسم  والشغف  والموهبة  التعلم  ومع  فنيا  العراقية  الحضارات  تاريخ  يدرس 

تقليد والتوجه نحو الابتكار  العراقي نحو التحرر من ال   الرسامعن اي تجربة عالمية " واتجه    ل لا يقخاص به  
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ليصل الى مرحلة متميزة جدا من خلال ما ورثه وما موجود ضمن الارث الانساني العالمي والمعاصر بتقديمه  

الرموز لمنجز   التي تشكلت من خلالها  الحداثة وشفراتها  الهائل وبين  بين الارث  الربط  يعتمد  بصري متقدم 

به"  الخاصة  الزمن  (Kamel, 1993, p. 76)  والمضامين  عبر  المنتقلة  التجربة  ثقل  بكل  محمل  انه  حيث   ،

والاحتكاك التواصل  عامل  فكان  جديد  من  ليشكلها  يديه  بين  لتعود  الحضارات  مع  ينتجه   والمتطورة  وما 

  باختلاط"كان وادي الرافدين ولايزال حافلا  ،  المجتمع يمثل احد اهم عوامل تكوين البنيات الثقافية والفنية

الاعتيادية  متنوع   الامور  من  كثير  في  ذلك  نلمس  ونحن  اليوم  وحتى  التاريخ  فجر  من   
ً
بدءا الثقافات  من 

فنوننا...   الانسانية...  علاقاتنا  التجربة    .(Hamdan, 2014, p. 76)  ....الخ"  آدابناواليومية.....  فان  وبالتالي 

العراقية المعاصرة هي وريثة لعمق التاريخ والى الان متحولة ومتغيرة ومتطورة ولها جذور ممتدة مع    يةالرسم 

البريطاني )ايان اولد(    الرسام( على يد  1953( كانت في عام ")الرسمالفعلية )لفرع    البدايةان    التاريخ.   عمق

اول قطعة   وبتواجده خرجت  الجميلة،  الفنون  معهد  في  مدرس  اول  ليكون  انتدب  الفرن رسمالذي  من  ية 

المعاصر بالتقدم   الرسمذلك الحين اتخذ فن    ومنذ  .(Al-Zubaidi, 1986, p. 23)  الناري البسيط في المعهد"

وطموحة   وفعالة  مهمة  اسماء  خلالها  افرزت  الزمن  من  قصيرة  فترة  خلال  الطاقة   بالإضافةوالتطور  الى 

فن   التي غذت  والاقليمية    الرسمالشبابية  المحلية  الاصعدة  على  مميزة  بصمة  له  المعاصر وجعلت  العراقي 

لل الوظيفية  المغادرة  خلال  من  نحو    رسموالدولية  قيمة والاتجاه  تحتوي  التي  الفنية  الابداعية  العملية 

جمالية ومن اهم هذه الاسماء على سبيل المثال لا الحصر )تركي حسين، شنيار عبد الله، سعد شاكر، ماهر  

السامرائي، اكرم ناجي، سهام سعودي( فكانت نتاجاتهم تمثل مرحلة ببعدين البعد الاول انطلاقة جديدة في  

والبعد الثاني التحول الفني ومواكبة العصر والاستحداث في التضمين    الرسم  ادخال تقنيات جديدة في فن

 .كعمل فني بمميزات خاصة وتقنيات خاصة الرسموالتدليل للمواضيع والاشكال المنتجة لذا اصبح فن 

 : العراقي المعاصر الرسم تقنيات : المبحث الثاني

الفكري   المستوى  على  التطور  في  وواضحة  كبيرة  تحولات  العشرين  القرن  من  الاخيرة  الاعوام  شهدت 

والمستوى التقني حيث وصل التعبير الفني في اعلى عطائه إلى المستوى الفني والتقني على حد سواء في الفنون  

وفن   عام  ف  الرسمبشكل  المستخدمة  التقنيات  من  العديد  اكتشفت  حيث  خاص  النص  بشكل  انتاج  ي 

صناعة  الرسمالبصري   مراحل  مختلف  في  ثم    الرسمي  الطينية  للمادة  الخارجي  الشكل  تشكيل  من  ابتدأ 

السطح مرورا   والمواد    بالأفران معالجة  الطلاء   
ً
للعمل واخيرا الحرق والشواء  في عملية  والحرارة المستخدمة 

( عندما يبدأ في العمل على انجاز عمل فني ما سامالر فالفنان )  الكيمياوية التي تستعمل في الأكاسيد الملونة.

فانه يعلم ان اليات الارتباط بين الشكل والموضوع تخضع لقواعد وتقنيات معينة كون ان المعالجة في انتاج  

ي بشكل فني جمالي تحتاج الى نوع خاص من المعالجات والعمليات التجريبية من اجل اعطاء  الرسمالعملي  

النص  الرسمالنص   ان  كون  به  خاصة  جمالية  الفن الرسمي  من  اجناس  على  احتوائه  بامكانية  يتميز  ي 

وكيمياو  الخام  المواد  فيزياوية  في  البحت  العلمي  الجانب  الى  بالاضافة  والنحت  كالرسم  ومدى  التشكيلي  يتها 

العراقي هو ابن هذه البيئة في   الرسامومما لاشك فيه ان    التفاعلات الحرارية في تأثيرها على هذه المواد الخام.

والتعلم   والخبرة  التوارث  اكتسبها عن طريق  التي  والتقنيات  والطرق  الوسائل  من حيث  وتنوعها  اختلافاتها 

 ي ينقسم الى اربعة نقاط:الرسملبصري وترى الباحثة ان الجانب التقني في انجاز النص ا
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 التعامل في تشكيل المادة واعطائها شكلها الخارجي وربط المضمون بالشكل.  -1

 التعامل مع المادة الخام من حيث طرق معالجة السطح والملمس.  -2

 يتعلق بالافران وطرق الشوي وعدد مرات الحرق والنضج.  -3

 ي.الرسمالجانب العلمي الذي يتعلق الاكاسيد اللونية والتلوين والطلاء الزجاجي للمنجز البصري  -4

في    الرسامان يحمل الجانب الجمالي والجانب الوظيفي على حد سواء وعندما يبدأ    بإمكانية  الرسميتميز  

نسان القديم يستعمل الآنية  الجانبين او يجمع الجانبين معا " فقد كان الإ   أحديختار بين    فانهانشاء عمله  

 ,Al-Basiouni, 1986)  باعتباره فنا خالصا"  الرسامكأداء وظيفي في حين صار وبالمفهوم المعاصر يتعامل مع  

p. 293).   

حتمية   الفني   الرسامالفنان    أصبحوكنتيجة  عمله  انشاء  في  الجمالية  العلاقات  عن  يبحث  المعاصر 

ي من اجل تقديم خطابه الفني بصيغ تعبيرية تحمل تجسيدات لرؤيته الفنية عن ما يحيط به او ما  الرسم

  بالأشكال يدور في ذهنه وبالتالي عندما يبدأ في تشكيل مواده الخام وانشاء التكوينات والتشكيلات المتنوعة  

المختلفة فهذه العملية هي نتاج لكثير من العوامل المؤثرة والتقنيات المختلفة على المستوى الذهني  والأحجام 

يولي اهتمامات كبيرة ومهمة ورئيسة في منجزه بالعلاقات الشكلية في    الرسامواصبح    والمادي في نفس الوقت. 

وا الرئيس ي  الصانع  ان  كونه  البصري  منجزه  تشكيلات  ويجمع  البصري  الخاص  منجزه  زمنه  فيؤسس  لاول 

وفضائه الخاص ومكانه الخاص لتأسيس البيئة التي يتنفس عمله من خلالها فكان تشكيل المادة الخام هو  

انتاج العمل   في  في  الرسمالبداية الاولى والتقنية الاقدم والاحدث لحد الان  التقنية متطورة  ي كون ان هذه 

ال  في  التقني جميع العصور مع تطور الزمان "فالحداثة  في التجارب الفنية وتفاعلها مع التطور  عصر تتمثل 

الزمن   من  والفني على حد سواء من خلال حركة  بذلك علاقات جديدة جوهرية  الدائمة والمتطورة فتنش ئ 

ان ما .  (Al-Zubaidi, 1986, p. 24)  خلال التشكيلات والمنجز الخاص بكل تشكيل من اجل مواكبة العصر"

فن   مسيرة    الرسميميز  في  المهمة  والتحولات  والغنية  الكبيرة  والتجربة  الهائل  الموروث  هذا   الرسمالعراقي 

العراقي على الجانب الجمالي والوظيفي رغم هناك فترات ركود الا ان الصراعات في التحولات والعودة بشكل  

بين ما موجود وبين ما هو بين التجربة العراقية النقية وبين التجارب على    فعال من خلال الصراعات  قادم 

في    وتأثيرالمستوى العالمي   التقني في جميع مفاصل فن    الرسمالحداثة والمعاصرة  وإذا    "الرسمعلى المستوى 

مساره    
ً
متخذا العشرين،  القرن  من  الأخير  المنعطف  على  يقف  العراق  في  التشكيلية  الحركة  تاريخ  كان 

تيارا بين  الحرة لمستجدات الواضح  في الاستجابة  يمتلك طواعية عالية  العالمي الحديث فذاك لأنه  الفن  ت 

العصر، كما يمتلك في الوقت نفسه ممكنات الحوار والتفاعل مع الحركات الفنية الحديثة في العالم ودون  

-Al)  الأوساط ك  أن يغفل إمكانات الاتصال الفكري والفني بالتجارب والتقنيات والأساليب المستحدثة في تل

Rawi, 1962)  .  الخارجي الشكل  جانب  ومنها  جوانب  عدة  خلال  من  والمعاصرة  للتطور  مواكبته  فكانت 

وبين   الغنية  والتجربة  الكبير  الارث  بين  ما  في  والصراع  التحول  وعمليات  عالمي  بشكل  وصناعته  وتشكيله 

فك الكبير  الثقافي  الارث  جنب  الى  جنبا  وبصمة  دور  للحداثة  كان  فيه  لاشك  ومما  والحداثة  انت  التطور 

وفن   الفنان  بها  يمر  التي  الجديدة  والذهني    الرسمالتجربة  المادي  المستوى  المستويين  اخذ على  هذا  "وعلى 

يبلور ملامح نزعته للحداثة من خلال تحرره من التقليد وتدرجه بالنمو والتطور ليبلغ مرحلة متميزة    الرسام
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المورث والتراث الإنساني   بين  العلاقة  الجديد" من خلال  المعاصر  أو  الحديث   .Al-Rawi, 1962, p)  العالمي 

التعبيرية(13 القدرة  توظيف  خلال  العناصر    .  اهم  احد  تمثل  التي  اللدنة  الطينية  الخام  المادة  لطبيعة 

يعمل   او حداثوية معاصرة فقد  كانت قديمة  ان  التشكيلات  بناء  في  السطح    الرسامالداخلة  توظيف  على 

الطيني بتقنيات متعددة من خلال الاضافة او النحت البارز او تخشين الملمس او تنعيمه او اضافة مواد ان  

  بأساليبلية او خشبية او حتى معدنية من خلال استخدام اليد فقط او عن طريق تقنيات معينة  كانت رم

او ادوات مختلفة فالفنان العراقي بداء يعمل بعبور الاشكال الاعتيادية والتقليدية واخذ يعمل على تضمين  

منجزه البصري بالقيم الجمالية التي تحمل في طياتها وثناياها وخطوطها الجريئة قوته وهيمنته والمعالجات  

ف يستخدمها  منج   الرسام التي  يقدم  بهذا  وهو  بذهنه  يدور  عما  الاول خاص    للأخرينز  يعبر  البعد  ببعدين 

يحاول    الرسام ب  للمتلقي  تجربة  الثاني  والبعد  حياتي  فني  ونشاط  تعبيرية  كحالة  اللحظة  بنفسه  امساك  ها 

فيه   تؤثر  التي  نجد  الجمالية  تعبيرية    الرسامبهذا  تحت  ينطوي  الذي  المعنى  ارساء  على  )سعد شاكر( عمل 

)سعد شاكر( بأن لا بد    الرسامدودية هذا الفن. وهذا ما جاء في قول  تتسع لتجاوز الفكرة التي تشير الى مح

للفنان أن يعي عالمه المرئي وغير المرئي ويجمع بين المهارة والخيال والتعبير. ان " الأشكال هي مجردات مستقاة  

نة، المتضادة  من المحار أو الصبير أو الجسم الإنساني، أنها في معظم الحالات تأليف من هذه العناصر المتباي 

أن   "أي  منها وحدة عضوية  ليخلق   
ً
معا الأمر    الرسامأحيانا، ويجمعها  الانجاز  في  بذكاء وغريزة ودقة  يتمتع 

ومقنعة" محسوبة  مغامرته  جعل  سعى  .  (Adel,, 2000, p. 102)  الذي  حثيثة  محاولات  العراقي   الرسامفي 

لنظم   الجدة  كل  وجديد  ومتميز  خاص  مفهوم  خلال    الرسملبناء  من  والحداثوي  من    مجموعة المعاصر 

التداخلات الثقافية والبنى المرجعية القديمة والحديثة التي شكلت تقنيات جديدة في تشكيل الخطاب الفني 

وال  والثقافية  البيئية  المعطيات  كل  مع  المستمر  التفاعل  خلال  من  به  لديه  المحيطة  والظروف  سياسية 

ومزج ما بين هو قديم وبين ما هو حديث حمل عمله سمات الحداثة والاصالة    اومرجعياتهبمختلف انواعها  

ي بشكل ليس  الرسمالعراقي إلى محاولة خلق مفهوم جديد لنظام الشكل    الرسامكما سعى  في نفس الوقت.  

التي   التيارات الفكرية والفلسفية   عن 
ً
بالمورثات القديمة من خلال  منعزلا في الفن التشكيلي، وتأثره  ظهرت 

أمام قضية الوعي  العراقي يقف بجرأة    الرسام من هنا نجد "أن    تنوعاتها وتركيبتها وتياراتها الفنية المتعددة. 

 برموزه القوية أو حضوره المتدفق في كلي 
ً
ة  والخلق كما تعتبر تجربته بمثابة أتون طالما كان الإنسان حاضرا

يتضح مما سبق ان هناك عوامل تؤثر على صانع المنجز بالدرجة الاولى  .  (Al-Zubaidi, 1986, p. 49)  العمل"

ينعكس   ثم  الفني   التأثير ومن  او  التقني  المادي  او  الذهني  المستوى  على  الانعكاسات  من خلال  المنجر  على 

"وكانت العوامل الضاغطة بمختلف تنوعاتها سياسية ان كانت او اجتماعية ثقافية كانت او دينية او غيرها  

طريقة في  وحتى  عمله  طريقة  في  اسلوبه  في  العراقي  الفنان  على  بدورها  اثرت  التي  العوامل  التدليل    من 

والمستويات  الاصعدة  جميع  على  والتغير  التحول  كثيرة  اجواء  هكذا  في  والعمل  البصري  لمنجزه  العلاماتي 

في  يوظفها  التي  الاظهار  تقنيات  من  توظيفه  يتم  ما  خلال  من  العراقي  الفنان  لدى  خاصة  اساليب  ولدت 

التمفصلاتالرسممنجزه   استخدام الاضافة من خلال  التي اعتمدت على  واخرى جزيئات هذه    للأشكال   ي 

عبر   بارزة  اخرى  اشكال  اشكال وجعل  بروز  من خلال  او  ينجزها  التي  التشكيلات  عبر  محاكتها  او  الاشكال 

البصري   .(Al-Zubaidi, 1986, p. 27)  التحزيز  للمنجز  والتزجيج  والاكاسيد  اللونية  الاستخدامات  عبر 
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اد  المجتمع  وبالتالي  يحتويه  بما  ثرية مشحونة  وانطباعية  تعبيرية  ذات قوة  فنية  اساليب  تشكيل  الى  ى هذا 

بكليته"  وتم(Al Saeed, 1983, p. 133)  العراقي  العربي    .  الحرف  من  ابتداء  المتعددة  الاشكال  توظيف 

من   العديد  "فاستعان  والمعقدة  المركبة  الاشكال  الى  المجردة  في    الرسامينوالاشكال  المعاصرين  العراقيين 

واشكالها   خطوطها  ووظفت  والحذف  الاضافة  والحفر  الرسم  وتقنيات  والارقام  العربية  الحروف  توظيف 

ج نص  انشاء  في  بصري  ومنحنياتها  بذلك  رسمديد  فغادر  من    الرسامي  التقليدي  الشكلي  الالتزام  العراقي 

خلال ادخال التقنية الجديدة في التوظيف والانشاء على حد سواء من خلال التجريد والتعبير والانطباعية  

العراقي   الرسامما نراه في اعمال الفنان    وهذا   .(Al-Rubaie, 1986, p. 84)  الجديد" ي  الرسمفي تشكيل النص  

المعاصر )سعد شاكر( فقد خضعت العديد من المناهج الانشائية التكوينية بقوة متلاحمة بتناغم في ما بينها  

وفت به اعمال    وهذا ما  (Kamel, 1993, p. 5)  "  على حد قوله" اعمالي مدينة من مئات العناصــر المشتــركة

  وأكثرهذا الفنان كونها تجريدية مستوحاة من اشكال ))المحار او الصبـار او الانسان بنفسه(( انها في الاغلب  

الاحيان عناصر هذه الاجسام مؤتلفة فيما بينها لتشكل وحدة متناغمة عضوية فيما بينها من خلال القدرة  

وا التقني  والتوظيف  التعبير  على  جمالي" الفنية  خطاب  لانجاز  كان    .(Kamel, 1993, p. 102)  لفني  فيما 

للقطعة    الرسام المحسوس  والكل  المادية  الحدود  تجاوز  يحاول  السامرائي(  بشكل  الرسم )ماهر  ليحاكي  ية 

الى التصوير من الشكل   ي فكان اتجاهه واضح من خلال توظيف الحرف العربي مع الخطوط  الرسماقرب 

تشكيل   في  والنحت  الملونة  الاكاسد  او  الحفر  استخدام  به  تميز  ومما  الاحيان  بعض  في  المجردة  المسمارية 

النص   في  البصرية  الاصول  الرسم تكويناته  بين  المزاوجة  على  هنا  يعمل  فهو  المسماري  ي  الخط  توظيف  في 

بالنحت البارز او النحت المحفور او التزجيج والاكاسيد اللونية"ومزاوجته مع ا   لخط العربي وربط الاشكال 

(Kamel, 1993, p. 111) . 

الأشكال   هذه  بعض  ميل   
ً
واضحا بدأ  القديم،  الرسم وقد  بالفن  تأثرها  نفسه  وبالوقت  الحداثة  إلى  ية 

وإنها  الجديد  متحفها  تؤسس  وهي  الحضارة  ذاكرة  عن  معبر  كتيار  الحداثة  جاءت  بهذا  الإسلامي.  وبالفن 

إلى   ينتمي  نظام  لبناء  جادة  محاولة  وهي  العميقة...  هويته  بلورة  وعلى  الابتكار  على  الفنان  قدرة  من  نابعة 

الانبعاث  قيد  والخيال    عصر  المعرفية  تقاليده  أو  الجمعية  رموزه  أو  الروحية  والأسرار  الماض ي  فيه   
ً
متمثلا

لفكرة ما   .(Kamel, 1993, p. 61)  الأشياءالخصب المجسد لروح   تنفيذ  في    ان اي عملية  التي يرغب الفنان 

فكرية    بأبعاد البيئي الذي يحيطه    التأثير التعبير عنها كمنجز جمالي يحمل قيم فنية ابداعية تبدأ من خلال  

ومرحلة  مراحل  بعدة  تمر  بكليتها  العملية  هذه  ان  غير  مادي  منجز  الى  تتحول  ثم  ومن  ذهنية  وتصورات 

عن الفنون والاجناس التشكيلية الاخرى انه    الرسم يفرق  مرتبطة بنجاحها لاستمرار المرحلة التي تليها حيث  

ي واحتمالية الفشل واردة حتى الرسممرتبط في مرحلة الشواء وتنضيج العمل في سبيل انتهاء صناعة النص  

لقطعة   الشواء  من  الاخيرة  حيث    الرسماللحظات  اكثر  او  مرات  لثلاثة  للفرن  للدخول  تتعرض  قد  التي 

يصعب معالجتها خاصة وانه يتعامل مع مواد خام ذات طابع لوني مغاير لما تنتج    احتمالات النجاح والفشل 

قبل أن يخرج هذا الش يء من    ينتجهعادة الش يء الذي سوف    الرسام بعد عملية حرقها لهذا لا يعرف الفنان  

   الرسامأخر مراحل انجازه لذا على  
ً
بالملكة الإبداعية والفكرية في تصور الأشياء ذهنيا ، لا  إن يتميز 

ً
 وحسيا

بين   تقاربات  إيجاد  على  العمل  الممكن  من  ليصبح  المدركة.  الفكرية  والرؤية  البصرية  الاستجابة  خلال  من 
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بنية   في  الاشارية  وتعبيراته  الشكل  وإنتاجية  الفني،  العمل  في  الفكرة  لخيارات  يحتكم  وهو  الدلالة  فعل 

لتن الرسم السطح   الفني.  العمل  ومضمون  يتفق  وبما  العام،  بنية  ي  إلى  الرسمساق  الإطار  هذا  ضمن   ،

البيئة،   مفردات  خلال  من  المضمون  عن  والاستكشاف  البنائي  والاستظهار  الترميز  من  متعالية  مستويات 

الدلالي   الحقل  في  والبحث  التجريب  من  تنشا  رؤية فكرية  تؤسس  التي  التراكمية  العلاقات  بصيغ  والتعامل 

. فحالة إدراك اللون والتعبير من خلاله عبارة  رسمعالجة والتنفيذ لل فعنصر اللون في الم   للمعرفة الجمالية.

استجابات مشروطه بالذهن من خلال الخبرة والتعلم والمعلومات العلمية لما موجود وراسخ في ذهن ومخيلة  

طها  الفنان وبصيرته التي تثيرها القيم الجغرافية والطبيعية والاجتماعية والبيئية والدينية التي عاش في وس 

. كما اهتم البعض منهم بالمفردات المحلية والألوان التي استخدمت لها  (Scott, 1980, p. 1980)  ونهل منها"

بهذه الأعمال  به وهو  التزمت  الذي  الخط والاتجاه  أو    لتعلن عن  العالم المحدد  الحرة حاول تخطي وتجاوز 

يكون ضمن   أن  يمكن  الذي  الواحدالضيق  هي هنا عبارة    فالنماذج.  (Al-Zubaidi, 1986, p. 48)  النموذج 

البص  المنجز  في  والخاصة  العامة  السمات  تحديد  في  والابداعي  الفني  الانتاج  في  واساليب  انماط  ري عن 

 من خلال طريقة المزاوجة والدمج   وظيفتهي على حد سواء من  الرسم
ً
المغلقة الى وظيفة جمالية متحررة كليا

ي وهذا ما برز عند الفنان العراقي "وبهذا التحويل اعط ى  الرسممع التشكيل العام لتكوين النص    والانصهار

حداثوية   اعطى    للأشكالسمة  الذي  العام  الشكل  مع  الاسلامي  العربي  بالشكل  الحرف  اشراك  خلال  من 

حداثة من نوع آخر جمعت خلاله التراث والمعاصر، وظهرت تلك التقنيات وتأثيرها على نتاجات طلبة قسم 

 التربية الفنية من خلال اطلاعهم على أعمال الرواد والمعاصرين.

 :النظري  الإطار مؤشرات 

ال  -1 الفن  الثاني  تأثر  والمؤثر  الاوربي(  )الفن  عالمي  خارجي  مؤثر  الاول  المؤثر  بمؤثرين  المعاصر  عراقي 

 اكتشاف وتوظيف عناصر التجديد والمعاصرة. 

الاشكال   -2 في  ويضيف  ويعدل  يحذف  يجرب  وابداعاته  لرغباته  لاحدود  المعاصر  الفنان  ية  الرسم ان 

 ي وتحولاته.الرسمالتقنية تسهم في صناعة وابداع الشكل 

 .الرسمي قد حقق مناخات ادت الى تحولات في اداء الاسلوب وخامات الرسمان الفن  -3

 ي المعاصر.الرسمومخزونه الفكري عامل اساس ي في تحول نظام الشكل  الرسامتمثل ثقافة  -4

الفترة    الرسامتأثر   -5 فترتين  الدولي وعلى  والمستوى  المحلي  المستوى  المختلفة على مستويين  بالمرجعيات 

 التاريخية والفترة المعاصرة. 

 منهجية وإجراءات البحث

 .الوصفي التحليلي في تحليل العينةاعتمدت الباحثة على المنهج  منهج البحث:

نتاجات    مجتمع البحث: الثالثة  تألف مجتمع البحث الحالي من  التربية الفنية   –طلبة المرحلة  -  قسم 

 . الدراسة الصباحية- جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة 

البحث: )  عينة  على  الحالي  البحث  عينة  عينات3اقتصرت  اختيرت  (      التي 
ً
طلبة  نتاجات  من  قصديا

 سة الصباحية. الدرا- جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة - قسم التربية الفنية - المرحلة الثالثة
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 تحليل العينة:

 ( 1عمل رقم )

 سم  40أبعاد العمل: 

 قماش واصباغ الخامة المستخدمة: 

 اسم الطالب: مازن عبد الستار 

 2018-2017سنة الإنجاز: 

 ( المسح البصري للعمل تضمن:1رقم ) عمل

العمل الفني واضحة في تنوع الخط وكذلك الاختلافات في الملمس وتنوعاته الموجودة على    عناصرتظهر  

في   المرتبطة  التكرارات والتشكيلات  تظهر واضحة من خلال  التي  التكوين   عن قواعد 
ً
الشكل فضلا جوانب 

يخ  ما  اما  البارز  والتحزيز  بشكل واضح  الهندسية  الاشكال  الفني ظهور  للعمل  الكلية  المعالجات  البنية  ص 

 .ي اعلاهالرسمفي تلوين المنجز صباغ التقنية للون ظهرت من خلال استخدام عدة ا

خلال   ومن  النهائي  تشكيله  للشكل  اعطت  التي  المختلفة  التقنيات  على  للعمل  التشكيلي  البناء  اعتمد 

اليد   )استخدام  تقليدية  تقنيات  استخدام  الخارجي  الشكل  تشكيل  في  الباحثة  ترصد  البصرية  المعاينة 

.تقنية وفي الوقت نفسه هي الاكث   أقدمومهارة الفنان( في تشكيل الشكل الخارجي وهي 
ً
 ر تجددا

التجديد والمعاصرة من خلال انشاء شكل   تمثل هذه المعالجة جانبين، الجانب الاول التعامل مع عناصر

توظيف   تقنية عن طريق    أكثر مركب من خلال  في الاشكال    الحذف من  انجاز الرسموالاضافة  ية من اجل 

القطعة   في  متمثل  توظيف  الرسم ابداعي  في  بالتحولات  بالنتيجة  متأثرة  من  ية  والبسيطة  المعقدة  الاشكال 

طريق   عن  الحديث  والتعلم  بالتجربة  اخرى  جهة  ومن  جهة  من  الضاغطة  والبنى  بالمرجعيات  التأثر  خلال 

 . والالوان المدارس الاوربية فاعتمد التكرار في التحزيز والتنوع في استخدام الخامات

تعا والتي  استعارتها  تم  رمزية  دلالات  الى  العام  الشكل  عند  يقودنا  نجده  ما  وهذا  الطالب  معها  مل 

من   توظيف  الرساممجموعة  خلال  من  خاص  بشكل  السامرائي(  )ماهر  وعند  عام  بشكل  العراقيين  ين 

 . ألوان الاشكال المجردة للحروف العربية والمسمارية واستخدام عدة

ية الا انها جاءت بأنساق تولد وحدة في الشكل  الرسم المتشكلة عل سطع القطعة    المفردة رغم التباين في  

الاظهار المتقاربة في الملمس الخشن وتدريجاته وتنعيمه   وتقنيات العام من خلال توظيف الخطوط المنحنية  

الملساء  السطوح  مع  يندمج  بين    للوحة  الذي  حروف  الخشن  السطح  تشكل  التي  النقوش  تضمين  مع 

 .اللوحة ر مما ولد وحدة نهائية في تشكيل المسمارية والعربية متداخلة بشكل كبي 
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 ( 2الشكل )

 سم  30أبعاد العمل: 

 قماش والوان الخامة المستخدمة: 

 اسم الطالب: امتياز عبد الرزاق 

 2018-2017سنة الإنجاز: 

 ( المسح البصري للعمل تضمن:2عمل رقم )

الفني   العمل  عناصر  خلال  الرسمظهرت  من  ي 

 عن    اسخدام
ً
المنحنية والمائلة حيث    الخطوطالاشكال الهندسية )الدائرة( وتكرراتها بأحجام مختلفة فضلا

للدوائر واحجامها والاختلاف من مكان   التكراراتظهرت هذه الاشكال واضحة بشدة اما الملمس تنوع حسب 

العمل   في  اخر  ي الرسملمكان  فيما  اما  وبارزة  ظاهرة  كانت  التكوين  قواعد  في  ي كذلك  الاظهار  تقنيات  خص 

للون   التقنية  المعالجات  ( وكذلك 
ً
السمكة تحديدا الحيوانية )شكل  الاضافة ظهرت الاستعارة من الاشكال 

 .واضحة بشدةالالوان ال  ظهرت من خلال

ينتظم تركيب هذا العمل بحسب تشكيل علاقات بشكل منظومة متكررة من خلال استخدام الاشكال  

وكسر الشكل الدائري من خلال بروزات جانبية غير منتظمة بالتالي تشكل الشكل  مختلفة    بأنماط الدائرية  

 فاستخدم الطالب هنا التكرار من جهة ومن جهة اخرى التنوع اللوني والشكلي.  للدوائر   النهائي

الدائرة   والخطوط  الاشكال  استخدام  في  كان  بالتكرار  يتعلق  فيما  الذي    ةوالغائر   ة البارز   أما  الدائري 

المنعكسة   ينطوي  التأثيرات  تتبين  فهنا  واللون  الاظهار  تقنية  في  يختلف  ولكن  بالشكل  التكرار  تحت عملية 

المعاصر في    الرسام المرجعيات المعاصرة لديهم هي المنظومة التي يتعامل بها الفنان العراقي    كأحد على الطلاب  

العمليات    نتاجه هذه  اوضمنية    كاستعاراتواصبحت  مستقلة  كلية  او  الضاغطة    كأحدجزئية  البنى 

الفنية   للمنجزات  كلية  او  جزئية  كان  ان  المحاكاة  خلال  من  الطلبة  لدى    للفنانين ية  الرسم والمرجعيات 

في   المعاصرة  التقنيات  مع  التعامل  في  العراقي  الفنان  اسلوبية  تنعكس  تحديدا  المنجز  هذا  وفي  المعاصرين 

 اقي المعاصر. ي العر الرسمالمنجز 

ان عملية معالجة التنظيمات الشكلية وتركيبها في هذا العمل تمت وفق بناء علاقات هندسية منتظمة  

بناء   في  سواء  حد  على  والبارز  الغائر  النحت  في  المختلفة  واحجامها  الدوائر  اشكال  خلال  من  متوافقة 

. فتم التعامل مع جميل   تي اتخذت شكل ال   وحةالعام لل   الشكلالتشكيل العام والابرز الذي بدوره يقوي من  

الشكل   الدوائر لابراز  في استخدام  الجمالي  النظامي وبمستوى  الهندس ي  الشكل  الدائرة بمستويين مستوى 

الحيواني وهنا كانت عملية الاختزال والتكثيف من الناحية الوظيفية في اعطاء الشكل والتجريد من الناحية 

 .عامالجمالية لربط المضمون بالشكل ال
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 ( 3شكل رقم )

 عرض   20-طول  20أبعاد العمل: 

 قماش والوان الخامة المستخدمة: 

 اسم الطالب: زهراء طالب 

 2018-2017سنة الإنجاز: 

 ( المسح البصري للعمل تضمن:3عمل رقم )

الفني   للعمل  التشكيل  عناصر  في  الرسماعتمدت  ي 

ظهرت   والتي  الخطوط  من  مختلفة  وانماط  انواع  توظيف 

العمل   فضاء  ضمن  واحتوائها  الخارجي  للشكل  المستقيمة  الخطوط  استخدام  خلال  من  ي  الرسمبشدة 

التكوين   اما قواعد  لخطوط وكتل منحنية ودائرية وشبه دائرية فشكلت شكل تجريدي واضح لملامح وجه. 

ال  في تشكيل  كتل كان واضح بشدة ام فيما يخص تقنيات الاظهار فقد ظهرت الاشكال  التكرار والاستمرار 

الهندسية   العمل    كالإضافةالتجريدية  وفضاء  لمساحة  الكلي  المربع  الخارجي  الشكل  تحديد  في  ظهر  فقد 

 استخدام لونين بارزين ومتضادين. لالخي ككل اما المعالجات التقنية للون كانت واضحة بشدة من الرسم

ا عن   
ً
فضلا والمنحنيات  الدائرية  التكرارات  على  تعتمد  العمل  لهذا  التركيبة  مع    لرسمالبنية  البارز 

التنوع   في الشكل ضمن اطار   بالألوانالحفاظ على اظهار اوكسيد الحديد دون  التنوع  الى  بل لجاء الطالب 

تشكيل   في  التموجات  وتشكيل  المنحنيات  استخدام  في  العام  وحدة    التياللوحة  الشكل  كون  خلالها  من 

المستوى   في  الجميل  متراكبة ذات  الاظهار  لعملية  تؤسس  بقاعدة مربعة وهنا  المنحنية  الوحدة  وكسر هذه 

في تقديم القطعة    لإبرازمتطقتين   اللونية والمنحنيات كتشكيلات اساسية  التقنيات  الرسم القوة  ية فكانت 

بين   للقطعة    تالمتكرراالمستخدمة  النهائي  للسطح  المشكلة  الاشكال  استخدام  تنويع  فعمل  الرسم في  ية 

اجزاء   وربط  العراقيين،  للفنانين  المعاصرة  المنجزات  خلال  من  اثرت  التي  التقنيات  توظيف  على  الطالب 

الواحد   اللون  البعض من خلال  ببعضها  اللون  للرسم  التكوين  التشكيلات  الاصفر  ومن خلال  يمثل  الذي 

القطعة الغائ  انتاج  في  الطالب كتقنيات  التي استخدمها  النحت  اللون ونمط  في  الثنائية  رة ومن خلال هذه 

 ية يبرز القيمة الجمالية في عمله بتوظيف التقنيات المعاصرة بشكل ابداعي جمالي. الرسم 

 

 بعد تحليل العينات توصلت الباحثة الى مجموعة من النتائج وهي كالاتي: نتائج البحث:  

ظه  -1 العينات لقد  في  وذلك  الفنية  التربية  قسم  طلبة  نتاجات  جميع  في  بقوة  المتنوع(  )الخط  فقرة  رت 

(1/2/3.) 

 . (3(، )2(، )1الشكل التجريدي واضحة في عينة رقم ) 9ي فيالرسمظهرت عناصر العمل  -2

 في العينات  -3
ً
 .(3(، )1ية رقم )الرسمظهر الملمس متنوعا

في   -4 الفنية  التربية  في جميع عينات طلبة قسم  الحيوانية فلم تظهر  بأضافة الاشكال  تقنيات الاظهار  اما 

 عينة البحث. 
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 لنتائج هذه الدراسة توصلت الباحثة الى الاستنتاجات الاتية : الاستنتاجات:
ً
 -استنادا

المطلوب ويعزى ذلك لعدم ظهور ضعف في اداء الطلبة من ناحية الاكسدة للمنجز الفني دون المستوى    -1

 توفر مواد الخام.

 لتدريسها لطلبة قسم التربية الفنية. الرسمقلة عدد الكتب المنهجية عن مادة تقنيات  -2

 ظهور ضعف في الاعمال بسبب استخدامهم خامة واحدة معتمدة لدى الطلبة وهي خامة )بني سعد(. -3

 -نتاجاته توص ي بالاتي :بعد اكمال الباحثة لنتائج البحث واست -التوصيات :

 لطلبة قسم التربية الفنية. الرسمالاهتمام بتجهيز القاعات والورش الخاصة في مادة  -1

 وتقنياتها لكي يطلع عليها الطلبة بما يزيد من معارفهم حول هذه المادة.  الرسمتوفير مصادر علمية لمادة  -2

 -اقترحت الباحثة جملة من المقترحات منها : -المقترحات :

 العراقي الحديث.  رسمجماليات التكوين لل -1

 العراقي المعاصر وانعكاسها في نتاجات طلبة التربية الفنية.  الرسمجماليات الملمس في  -2

 العراقي المعاصر وانعكاسها في نتاجات طلبة التربية الفنية.  الرسمدراسة الاشكال التجريدية في  -3
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Contemporary Iraqi arts techniques and their reflection on the products 

of the students of Art Education 
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Abstract: 

The techniques of contemporary Iraqi painting and their reflection on the productions of 

students of art education is an important subject in the field of painting at the theoretical and 

practical levels in academic study, whether theoretical or practical. Al-Iraqi is one of the arts 

with historical roots and a distinguished position among other artistic genres. Painting has 

received a sufficient level of development through the use of various contemporary 

techniques to advance it for the better . 

The methodological framework included the problem of research and the need for it, and 

then the importance of research came in shedding light on the techniques of contemporary 

Iraqi painting, and the impact of these techniques on the productions of students of art 

education and the benefit that was reflected in their official productions. The research aimed 

to reveal the immediate techniques and their mechanisms, and the extent of their reflection 

on the productions of art education students. By stopping and defining terms ? 

The theoretical framework included two sections: the first: a historical introduction to 

contemporary Iraqi painting, its roots and beginnings. The second: contemporary Iraqi 

painting techniques. The research procedures included: The research community and the 

research sample included (3) official works , 

The results and conclusions reached by the two researchers: 

1. The techniques appeared strongly in all the art education students’ outputs in all samples. 

2. The student relied on his imagination to produce new formal compositions . 

3. The small number of textbooks on drawing techniques to be taught to students of the 

Department of Art Education. 

 

Keywords: techniques, drawing, contemporary, reflection, art education. 
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ملخص:مالم

تشتغل العملية الفنية ان كان بصفة عمومية في جميع الفنون او بصفة محددة في نوع من انواع الفنون او  

في   الفني  للعمل  كمؤسس  الضاغطة  الفنية  المرجعيات  اشتغالات  على  الفنون  انواع  اجناس  من  جنس 

كيلي بشكل خاص  الصياغات المادية من جهة ومن جهة اخرى كمترجم لفهم المنجز الفني بشكل عام والتش

وللاهمية اختارت الباحثة عنوان بحثها الموسوم )اشتغالات المرجعية الضاغطة وتأثيرها في تشكلات فنون ما  

بعد الحداثة( واتى البحث في اربعة فصول كما هو معمول فيه في مناهج البحث العلمي وتشكل الفصل الاول  

ثم المصطلحات وتحديدها وبعدها    من الاطار المنهجي حيث مشكلة البحث والاهمية والهدف  والحدود ومن 

المرجعيات   مفهوم  في  مبحثين  من  تكون  الذي  الثاني  الاشتغالات الفصل  الثاني  والمبحث  الضاغطة  الفنية 

الجمالية للمرجعيات الفنية الضاغطة في المنجز الفني ومن ثم كانت مؤشرات الاطار النظري وبعدها اجراءات 

لثالث مع تحليل العينة ومن ثم الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات وكانت اهم البحث التي شكلت الفصل ا

النتائج : تعمل المنظومة المرجعية بشكل عام والمرجعية الفنية الضاغطة بشكل خاص على توليد منجز فني  

مل الفني .  مغاير على المستوى الجمالي والفكري والاشتغالات الوظيفية والفكرية كقيمة جمالية تعبيرية للع

واهم الاستنتاجات : ان القوة التعبيرية كقيمة فكرية مرتبطة بالشكل تحددها المرجعيات الفنية الضاغطة  

بأعتبارها الوسيط المسؤول عن ترجمة الافكار من اللامرئي في مخيلة الفنان الى المرئي في الوسيط المادي ومن 

 المصادر. ثم الى اللامرئي في ذهنية المتلقي. ومن ثم 

مالحداثة.مامبعدممتشكلات،ممفنية،ممضاغطة،مممرجعيات،مماشتغالات،ممالكلماتمالفتاحية:

 الفصلمالاولم:مالاطارمالنهجيم

م:ممشكلةمالبحث:م
ً
ماولا

عند الانسان عبر  وتتشكل  التي تتولد  التراكمات المعرفية  من الطبيعة المقرورة والمتعارف عليها في الحياة هي       

 . تجربة  مشاهدة و  نقل و  خبرة واحتكاك وفي مجتمع وبيئة ما وما يرافقها من  ة التعلم والحيا

بنية معينة من       في تشكل  يتمثل  مصادر تمثل مرجعيات خاصة وهذه العمليات كلها تشكل خزين معرفي 

ترتبط بذات كل فرد تأخذ ابعادها واشتغالاتها الوظيفية والجمالية عبر ما يتم انتاجه من منجز فني يعكس  

ز الفني عبر ما يتم اشتغاله من  تأثير هذه المرجعيات النفسية والذهنية والفكرية والتقنية والفنية على المنج 
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تستند الى قسمين الاول المرجعيات والكيفيات التي تشكلت عبرها والقسم الفنان ، لذا فأن كلية العملية    ل قب

الثاني تطور وتحول وتغير وانزياح واستحداث المرجعيات الى مناطق جديدة وافاق ومديات جديدة تتجسد 

 عبر الطرق التقنية والصياغات
ً
 . الفنية المتضمنه في المنجز  ماديا

كون ان العملية الفنية بتفاصيلها الكلية والهدف للغاية الصوى المرجوة منها هي حالة تعبيرية عن افكار تدور  

قراءة  عمليات  الى  تستند  بكلها  والعملية  المتلقي  ذهنية  الى  ارسالية  عبر  متوجهة  الفنان  الصانع  ذهنية  في 

جذور   على  بالاعتماد  والتعلم  وتحليل  الخبرة  عمليات  من  عليه  متفق  وما  ومتانتها  وقوتها  واصلها  الافكار 

وصاغت الباحثة مشكلة البحث في التساؤول الاتي : ماهي الاليات والكيفيات المتعلقة بأشتغال المرجعيات 

 الفنية الضاغطة في تشكلات فنون ما بعد الحداثة على المستوى المادي والمستوى الفكري ؟. 

ان    مستوى  اذ  على  والتضادات  التوافقات  حيث  من  اشتغالاتها  في  متعددة  فرضيات  الى  تستند  العملية 

باليات  كانت  ان  والمتخيلة  والذهنية  المادية  المعالجات  توجه  كعمليات  الضاغطة  للبنى  الجمالي  الاشتغال 

 وتقنيات او بصياغات فنية متحولة ومتجددة ومستحدثة . 

م:م
ً
ماهميةمالبحثم:مثانيا

 في فنون ما بعد الحداثة وكالاتي :  ةيقدم البحث افادة متعددة للجهات المشتغل 

 افادة الطلبة الدارسين والباحثين في مجال الفنون بشكل عام والفن التشكيلي بشكل خاص.  -1

 الحكومية والخاصة المختصة في مجال الفنون التشكيلية .  افادة المؤسسات  -2

 في مجال الفنون .  اضافة متواضعة الى المكتنبة المختصة -3

م:م
ً
مهدفمالبحثم:مثالثا

يرمي البحث الى كشف ورصد العمليات والكيفيات التي يتم عبرها تشكيل المرجعيات الفنية الضاغطة وكيف  

 تنعكس في فنون ما بعد الحداثة . 

م:م
ً
محدودمالبحثم:مرابعا

 يتضمن البحث ثلاثة حدود:

 جامعة بغداد  –كلية الفنون الجميلة  –قسم التربية الفنية   الحدود المكانية :

 2022-2017 الحدود الزمانية :

 الحدود الموضوعية : البنى الضاغطة واشتغالاتها في فنون ما بعد الحداثة .

م:م
ً
متحديدمالصطلحاتم:مخامسا

م Referenceالرجع:مم

يْلٌ  جاء في مختار الصحاح )رَجَعَ( الش يء بنفسه من باب  
َ
عَ وهَذ

َ
ط

َ
سَ و )رَجعَهَ( غيره من باب ق

َ
جَل

تعالى: وقوله  بالالف.  يْرهُ 
َ
غ )أرْجَعهَ(  وْلم))  تقول 

َ
ق
ْ
ال بَعْضٍم ىم

َ
إِل بَعْضُهُمْم الاية    ،  ((يَرْجِعُم سبأ،  أي   .31سورة 

 يتلاومون.

بين العلامة وما تشير اليه، والوظيفية المرجعية كلغة هي الوظيفة التي   تحيل، على ما نتكلم عنه  هي علاقة 

 ,Al-Obaidi, 2004)  وعلى موضوعات خارجية عن اللغة ونميز كذلك بين )النظرية المرجعية والنظرية الدالة(.
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p. 97)   :  
ً
ايضا عليه،    وهي  تدل  اذ  العالم،  من  الواقعي  والش يء  ومرجعها  العلامة  بين  تكون  التي  العلاقة 

 (Jassam, 1999, p. 7) كالمرجعية النفسية للخطوط والالوان والاشكال.

للمرجعيات الاجرائي  هي  التعريف  و  :  التي    الاصول الجذور  على حد سواء  والفكرية  عوامل    تشكل الشكلية 

ضاغطة في التأسيس لعمل المنجز عبر العلاقات الممتدة بين ارتسامات الشكل في المخيلة وتجسيده في الواقع  

 . المعرفية بكل انواعهاالاسباب المنطقية للعلاقات  عبر الاسباب 

     ما بعد الحداثة :

 .   "والمركبات ويمتلك قابلية للتغيير وسوء الفهماسلوب غير مقيد  يعاني عدم استقرار دلالي في الحمولات  "

(Koch, 2003, p. 23)    ان ما يظهر من جهة بوصفه آخر " : ويحدد )هارفي( اجابته عن هذا السؤال بقوله 

صرعة  هو في الحقيقة نتاج تحول ثقافي تراكم ببطئ في المجتمعات الغربية ، وهو تغيير في المعنى نجح مصطلح  

في قطاع مهم من ثقافتنا    مابعد الحداثـة في وصفه فعليا ، ان طبيعه هذه التحـولات هي امر واقـع فعـلا ... فهناك

القضايا   من  سلسلة  لبلورة  يكفي  تحولا   ، والخطاب  والممارسات  المعنى  صياغات  في  ملحوظ  تحول  ثمة 

 (Harvey, 2005, p. 61)  والتجارب والفرضيات مابعد الحداثية وعلى نحو يمكن تمييزه من الحقبة السابقة.".

الحداثة هي " الفنون التي جاءت في مطلع القرن العشرين واتسمت بتحطيم وهدم كل ما سبق  وفنون ما بعد 

 (Muhammad, 2018, p. 213)  ، مستخدمة ماهو هامش ي وفائض ومستهلك وبلا قصدية في نتاجاتها الفنية  "

 :ممطةالرجعياتمالفنيةمالضاغمفهوممم:ممالفصلمالثانيمالبحثمالاولم

ان منذ  سان من المسلمات الحياتية والمتعلقة بطبيعة التكوين الانساني هو البيئة التي تحتوي الان 

التعددية في التشكيل  واقعية صناعية متعددة  ومن ثم    ا ت بنائيتهحالى يومنا والتي اصبو ان كانت الانطلاقة لها  

  و ابأختلافات متفتنوعة  الم  و ،  ختلفة  الم  للبيئات
ً
وهذا بدوره يساهم بشكل اساس ومهم في التعددية  تة نسبيا

  ،  التي بدورها تشكل اسلوب الحياة ان كان على المستوى المادي،  على مستوى الاساليب والمضامين الحياتية  

الفكري  أ أو  الثقافي  ،  أو   ، الفني  أو  الاقتصادي،  المستويات  و  من  العمل ،    وغيرها  هذه  تؤسسفبالتالي    ية 

ينهل ويتعلم   لسلوكيات وطرق في العيش عبر ما ترتبط به من افكار وطرق واساليب محيطة  لعمليات فكرية و 

في مجتمع ما ان كانت تلك    نوعها ودرجة الخصوصية لها  منها الانسان عن طريق التجربة الخاصة مهما كان 

فردي  وال ،  السلوكيات   بشكل  منتجة  أفكار  جماعي  ،  بدورها  و  متعددة  وهي  معلومات  قاعدة  الى  تؤسس 

فالمرجع والمعرفة اصطلاحان نشئا من رحم التجربة  "تستخدم كأصول او معارف تسمى مرجعيات  الانماط  

فهي تأخذ   (Salem, 2017, p. 49)  الانسانية بمعناها الواسع وهما يرتكزان على مجموع الخبرات المتراكمة "

اليها   للرجوع  في الحياة كمصادر  التقليدية  ، أدورها ومكانتها  و لمغادرتها في تشكيلات جديدة تكسر القاعدة 

 فيما يخص ال   أو،  بشكل جزئي  المتعارف عليها  
ً
والمفاهيم وما يثبت منها فيصبح  ،  وتعدديتها  ،  فكار  مغاير كليا

ن الافكار  إوبالتالي ف،    غير مباشر  أو،  كلي مباشر    أو،  ح بشكل جزئي  ااساس وما يتغير منها ويتعرض للانزي 

البشري   الدماغ  تلافيف  في  المتخيل  بشكلها  اما  مكانتها  أتأخذ  المادية  ،  الوسائط  طريق  عن  للعلن  تظهر  و 

المتطلبات  ،  المتعددة   حسب  تشكيلها  عبر  فأن،  والمتنوعة  يواجهه   "  لذا  الذي  المحسوس  المادي  الوسط 

 نسان ويتعامل معه ، ويتعرف من خلاله على الظرف الآخر ويكون لنفسه أفكار الإ
ً
 (alluws, 2000, p. 34) . " ا

ومرجعيات  عوامل  نتيجة  للتعبير  وموضوعيته  التشكيل  خصوصية  فتولد  الافكار  هذه  تشتغل  حيث   ،
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ومن هذه الافكار ما يصبح ملازم له يرجع اليها عند الحاجة وعلى  ،  (Khudair, 2018, p. 7) متعددة ومتنوعة.

رغم  الفكار ب كانت ولا زالت هذه ال  ضواغط المرجعية عند الانسان ، حيثل الأو تشكلت   أهذا الاساس والمبد

هو مستمر ومنها ما اندثر وذهب ومنها ما نها شكلت مصادر مهمة منها ما  أاتها وتجنيساتها الى  ءتنوع انتمامن  

درات و خبرات ، عبر الية التخيل و التي بدورها تستند وتعتمد على قانزاح وتحول وتغير ومنها ما تم استحداثه  

في امكانية توظيف ملكاته المتنوعة للانتاج والفهم في نفس الوقت فما تنتجه من حالة  الشخص، وثقافته 

 ، و يرى )موريس ميرلوبونتي( " ان فهم 
ً
تعبيرية يحتاج الى عملية فهم صحيحة قبل ان تطرح للتداول شكليا

ان   يمكن  التي  و 
َ
،أ تحدث  التي  الاشياء  كمية  ليس  امكانيتها  العالم  كذلك  وانما   ، فقط  ابصارنا  تحت  تقع 

المشتركة واسلوبها المتشابه والتي تربط بين منظور كلٍ منا، وتسمح بانتقال الواحد الى الآخر )أي المنظور( والتي  

و باتفاقنا حول حقيقية لا   – تمدنا بالشعور اننا نصبح 
َ
حد تفاصيل منظر ما ،أ

َ
اذا كان الامر يتعلق بوصف أ

 .(Pirolopenti, 1987, p. 25) . مرئية"

" ان مرجعية الصورة    اذ  وهنا يتخذ الشكل صورته ان كانت متغيرة او ثابته بأرتباطها بمرجعياتها الشكلية

من اختلاف نمط العلاقات وانواعها ان كانت  رغم  ال وب   ،  (Al-Qasab, 2003, p. 77)  تكثيف للرؤى الفلسفية ". 

،  الاساس في انشاء    تعد أنها الى  والمختلفة  بنائية وغيرها من العلاقات المتنوعة والمتعددة   أو تركيبية    أو تبادلية  

ففي التقليد    ،   أو الاستحداث على حد سواء،  للتقليد  ،  ومصادر أولية ان كانت  ،  وتشكيل مرجعيات  ،  وبناء  

 ، بدورهاأو مطلقة كلية  ،  وتغيير ويمكن ان تكون بصورة نسبية  ،  وفي الاستحداث عملية مغايرة  ،  عملية تكرار  

تشكيل    أو،  عند احتياجها في صناعة    والفكرية ،  يتم استدعائها عبر المنظومة العقلية  مصادر مهمة    تؤسس

    ،  فكرية ذهنية  أو ة  التعرف على ش ئ ما ان كانت العملية مادي   أو،  ش ئ ما  
ً
فتعطى صفاتها وخصائصها تبعا

الاشياء   مع  التعامل  في  الانسان  يمتلكها  التي  ، للمعرفة  مادة    "  وتحديدها  في  يتجلى  لا  التحديد  ان 

   يعدالذي    الروحيفيزيائية...وانما يتجلى في عالم الازدواجية ،أي التصور  
ً
 محددا

ً
له صفات وخصائص    تركيبا

مرتبطة بطبيعة الش يء الداخلية التي ينطبق عليها هذا التصور ،هذه الصفات نفسها هي الحصيلة المكثفة 

،  (Georgy, 1990, pp. 30-29).   كرر مع الش يء في سيرورة الحياة والعمل" نتيجة التعامل الفعلي المت المنتقاة و 

نستطيع ان نحدد ان كل ما مر من التجارب الفنية عملت على بناء مرجعيات فنية في العصر الحديث والحالي  

"  (Salem, 2017, p. 51)    عند خارجي  بمرجع  ارتباطه  عبر  الفني  المنتج  بالامكان  ان  بالذكر  جدير  وماهو 

التاسيس ان يكون علاقة عكسية مع المرجع في الاشارة اليه عند التداول بشكل ضمني مباشر او غير مباشر  

، وهذه العملية تتم بعد المعالجات التي يقوم بها الفنان    (Abd Al-Razzaq, 2019, p. 245)  مهما كان تصنيفه .

وفنية   تقنية  كانت  الاشياء  ان  ماهية  وتكوين  تشكيل  في  مقرورة  انجاز    وكطبيعة  يجمع  يتطلب  بين    قرار 

 ويربطها بمضمون المادة    تلك   والمادي، وان يعطي  الفكري   الفلسفي
ً
  انها عملية انجاز فني يقوم فيها الفنان   شكلا

تلك  "   عبر يقيم  ،وهو  تحصيلها  له  التي سبق  الكثيرة  الادراكية  الحسية  المقومات  من  ذهنية  تشكيل صور 

 ,Mikhail).    " الصور المتخيلة بالانتقاء بين المقومات الادراكية الآنية التي تقع وقت اعمال خياله في الموقف

1986, p. 172)  الشكل نقطة الانطلاق ووبالتالي  الذي يشكل  يرى    المتكون من مقومات حسية مسبقة هو 

 ,Ali, 1989)  .  " انه كشف عن عالم جديد للمكونات الصورية، بل انها اقامة وتقييم لهذا العالم  "  )كاسيرز(  

p. 223)    ،ارتساماته الاشكال  اكتساب  كيفية  انغليز(  )ديفيد  " ويحدد  لديه  وتميزها حيث  هويتها  ثم  ومن  ا 
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تكسب الاشياء والاشكال صلابتها وواقعيتها من انسيابيتها وبالذات من قدرتها على التحول، ومن حقيقة كونها 

المرجعية اطارات متعددة من  في  بتنوع علاقات حيث كل    (Hughson, 2007, p. 119)  .   "تندرج  الارتباطات 

الارتباط واختلافها يجب ان ترتبط بمرجعية بأقل تقدير او بمجموعة من المرجعيات وبالتالي هذه المرجعيات 

 تكسبه حق الظهور كمعنى .

وبالتالي تشكل المعنى و  والربط بين الشكل والمضمون بالاستناد الى المرجعية ،  انتاج المنجز الفني  هكذا يتم      

اذ تستند حقيقة ش ئ ما في عودته وارتباطه في اصل يستند  ،  التحقق للمعنى كماهية وكيفية تأخذ زمنها ومكانها  

خاصة بالمرجع كونه  ارتباطها بالذات ال عبر   المتجسد بالشكل الفني  اليه و هكذا تتولد الذات الخاصة للمنجز

في كيفية التعامل مع الصورة الحياتية  )برغسون(  وهذا ما يطرحه  ،  اصل ضاغط يؤثر في تشكل الصيغ النهائية

يمكن ان يكون مصدر بشكل مباشر   اليه الفنان    أووتوظيفها والاستفادة منها كمرجع  في  غير مباشر يرجع 

يلتقطها على شكل مناظر  فرد  ل الواقعية التي تحدث امام افالحقيقة  ،    وتشكيل سطحها  كيفية بناء لوحته

يرورة تتجرد  سنسق ونظام و ومن ثم يعمل على جعلها في    ،   وبوقت اني بخصائصها التي تملكها وتتفرد وتتميز بها

ويمكن  ،  في صميم جهاز المعرفةمن كل انحياز ذات تشكل نقي ووحيد كما موجود في الاصل المرئي ثم توضع  

في    او يتم تركيبها مع اجزاء اخرى فتشكل مرجعيات   واستدعائها كمرجعيات يستند عليها الاستفادة   جديدة 

 وتوجيهها بشكل يعتمد الى اشتغال  كيفية توليد المفاهيم المتنوعة  
ً
بصيغة مغايرة ومختلفة تجمع المفاهيم معا

  ، والاحساسكعملية لهذه المنظومة    ، والادراككمنظومة اشتغال    ان كل من العقل اذ    المنظومة الفكرية  

ي في اساسها ترتبط فيما بينها كمعالجات للتعامل مع المرجعيات الت  والمحصلة النهائية كتراكم معرفي  ،   كناتج 

تدرك الكمية عبر تغييراتها النوعية بوجه خاص:  حيث "  ،  ككم مادي ترتبط بالفعل والحدث والمنجز الفني  

ال  الخطوط  ارتسام  نشهد  اننا  شمولية/تعددية،  وحيد/متوزع،  ل و اجمالي/جزئي،  فيها  لية  تتعارض  صناف 

والتعدد   جهة،  من  والفردي(  )الجماعي  والفردية  اخرى الشمولية  جهة  من  والواحد(  )العدد    ."والتفرد 

(Fontane, 2003, p. 49)   ،    كمجموعة تستحدث بصيغة كلية    أوكونها يمكن ان تتحول وتتشكل من جديد

الفطرية التي يمكن ان يتم التعامل معها على اساس تشكل الاصول في الخزين المعرفي    أومن المناهج المقننه  

والاستدلالات   المقاربات  عمل  في  الخزين  هذا  من  الاستفادة  و  في  للفرد  وتشكيل  والاستحداثات  صناعة 

ورة لنظام  وفي الطبيعة المقر ،  التعرف وادراك الاشكال والصور الحياتية والفنية على حد سواء  والتحول و  

ضمنها يحتم على اي فرد التعامل مع الصورة بصيغتين    أو واسلوب الحياة والسلوك في كيفية التعايش معها  

ء من الفعل والحدث  وهو بهذا جز،  ان يكون جزء منها يصنع العديد من تشكلاتها اليومية عبر الوجود المادي 

امامه يسجل ما يمكن ان يشاهده ويخزنه في ذاكرته    ن يكون مشاهد لما يحدثأ  أو ريخ والمستقبل  والذاكرة والتا

وبين هذا وذاك يتأرجح الوجود الخاص في الفرد ضمن بيئة معينة ومحددة تحتم عليه ان يتعامل مع عناصرها  

والوصول    الصورةنوعها في التشكلات الخاصة بها في توليد النظم البنائية المتنوعة ومنها    أوا كانت طبيعتها  ممه

 .  معنى  أوالى فكرة 

العملية   غيرها خاصة  هي  وهذه  من  فعالية  واسرع  اكثر  وتكون  الذاكرة  في  البقاء  من  تمكنها  التي 

جزئي   بشكل  كان  ان  والمتداخل  والمتجانس  منها  تشكيل  والمشار   كلي   أوالمتشابه  في  عبر    الشكل كة  الفني 

تو  التي  انجاز  ر التضمينات  في عملية  الفنيدها  العلامات    الشكل  من  مجموعة  وهذه  ،  علامة    أو، بأعتبارها 
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خاص    :والثاني،  خاص بالمرجعية نفسها    :ل و ال   ،  بمستويينالعملية تفسح المجال للتعامل معها ببعد سيميائي  

الفنية كمنجز مرئي المرئي"  اذ    علاماتي.  بالصورة  الى  النظر  في  السيميائي  البعد  انه    - يتحدد  التشكيلي على 

  
ً
نصا المرئي  وتجعل  العلامات،  هذه  بين  تربط  التي  النصية  العلاقات  وطأة  ،تحت  علامات مسمطقة  جملة 

 قابل للقراءة والت 
ً
على انها نص  ،  فالسيمياء تتعامل مع أي ممارسة دالة    ،   يل بغض النظر عن لغتهأو صوريا

نص ي مع البنية  –(، واخرى خارجية تؤسس لتفاعل عبر  textualityيتمتع بعلاقة داخلية تحقق له نصيته )

وما البنى  ،    (Khalid, 2007, p. 148)".  والعالم على المرئي   ،  لينفتح النص المرئي بذلك على العالم  ،  الثقافية

ان  ،  ومتجسد للضواغط المرجعية في عملية اشتغالها  ،  الا تمثيل كامل    في الاشتغالات العلاماتية    الثقافية

  ،  ومرجعيته بالدال  ،   حيث الاشتغال يربط علاقة المرسل   ،   المدلول   أوكانت مرتبطة بشكل مباشر مع الدال  

يتم تضمينه بشكل كامل للعمل  حيث  ،    (Karumi, 2004, pp. 68-66)  .  بالمدلول وارتباط مرجعيته  والمتلقي  

من  مها ك سنن تح أومرتبطة بشفرات عتباره علامة متكامل تعبر عن شكل مصنوع بتقنيات وصياغات فنية إب 

من مجموعة   أومن شخص الى مجموعة    أوكرسالة من شخص الى شخص  حيث العلاقة الداخلية والخارجية  

بهذا الخصوص ان العمل الفني كخطاب لا يمكن    (امبرتو ايكو)ويرى  ،    مجموعة    الى شخص و من مجموعة الى

يعمل خا السنن  ر ان  عن    أوج  و الشفرات كعلاقات وتحديدات مسؤولة  والفهم  الادراك لي رسالة  التعرف 

سنن... يفترض )ايكو( كذلك    أوشفرات  كل اشكال التواصل تستلزم وجود    "   طرح فرضيته بأن موجهة فيحدد  

حيث تشتغل    ،    (Eco, 2008, p. 17)  ."ان السنن، والقواعد التي تضبط التواصل، هي نتاج المواضعة الثقافية

في داخل   الفنيالشفرات كمنظومة  والمستقبل    الشكل  المرسل  الدال والمدلول وبين  بين  لبناء علاقة دلالية 

 ،   أومشفر  ادراكي  تعمل على تشكيل  ف
ً
ن سلفا

ّ
وحدات النسق الخطي في  بالاستناد الى العلاقة بين كل من   مُسَن

وحدا وبين  ما  معنى  ن لت  ارسالية  ويتضمن  يولد  متصل    أوسق   أفكرة 
ً
ادراكية  بتجارب    صلا تمثل  سابقة 

وكنتيجة لذلك تتولد عملية معالجة تستند الى توليد وظبط وتنظيم    (Eco, 2008, p. 18)ضواغط مرجعية  

شكل العلامة وجعلها في سيرورة متصلة مع منظومات علاماتية اخرى لتصبح نص ان كان مسموع او مرئي  

ارسالية يمكن ان تفك شفراتها بربطها ينسج وينتج كرسالة يمكن ادراكها بصيغة ما او حاسة ما بأعتبارها  

ها يستطيع الشخص ان يقراء النص ومن ثم  عبر التي  و    ،رجعيات متعددة او متنوعة او مختلفة  بمرجع او م

الشفرة كجزء  الشكل الفني واهمية اشتغال  تشكل  ولعملية التعرف على  ،  تتشكل عملية التعرف والادراك  

 اساس في بناء منظومة المرجعيات نتبع خواصها الثلاثة الاتية : 

حيث تتمثل بالقوة في بناء الشكل واعطائه هويته الخاصة المعبرة والمنبه    ة التصويرية ،لا: خاصيتها التشكيلي أو 

 .  معنى أو ، حالة الى فكرة  إلتمثيل ك خاصة لها الامكانية في الحضور واعتباره ذات إ والجاذبة ب 

 ، للتلقي  بين الشكل المنجز واضفاء عليه مضمون  ثانيا: قابليتها  تكون علاقة  لها القدرة ان  الى  اي  بالاضافة 

مع  تعامل  ل حيث يتم ابما وراء الحس،    يرتبط بعلاقات متنوعة ومتعددة مثالي غير منظور  وجود ش ئ  

في الخاصية    ي تربط بين الشكل التجسدوهنا تشتغل الشفرة كعلاقة    الشكل على انه يرتبط بموضوع

 . لى والقابلية للتلقي في الخاصية الثانية و ال 

وتعطيها ذاتها   تميزها عن غيرها  مما يعني ان لها جذور اجتماعية عميقة  ثالثا: قدرتها الذاتية ،وطاقتها الخاصة  

للمقارنةالخاصة   الوصول الى فكرة    أو   ،   الاستدلال  أو   ،   يمكن ان ترتبط بها ذوات اخرى بتفاصيل 
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التي لا    .  ومعنى يكون ضواغط مرجعية وبين التشكلات  يمكن ان  بين ما  وهذه النقطة هي الفاصل 

 بالمواضيع  تمثل مرجعيات كونها تنطوي تحت مرجعية شكلية  
ً
 وارتباطا

ً
 وعمقا

ً
اقوى واكبر منها تأثيرا

 (Jassam, 1999, p. 20) .والتشكلات الاجتماعية في عملية تلقيها

وتحديد  (  الباحثة)وترى   رصد  من  يمكن  المرجعيةمجموعة  ضوء    الضواغط  على  عامة  بخطوط 

 -:  وكالاتي مع اختلافات تصنيفية واشتغالاتها بأنواع الشفرات  (رولان بارت) الانماط الخاصة التي حددها 

الى تفسير الاشكال واعطائها معنى  هي ما تولد  التفسيرية:    الضواغط المرجعية -1 امكانية الوصول 

 .وفهم الفحوى الفكريةيل أو وفكرة فيتم عبرها امكانية التفسير والت 

الحدثية -2 المرجعية  أيالضواغط  هويته    :  للحدث  تعطي  ان  مايمكن  التشكل  هي  في كيفية  وذاته 

 . والوصول الى النهاية وتجنيسه والعلاقات الممتدة مع الاحداث الاخرى والارتباطات المتنوعة 

المرجعية -3 المعرفية    الضواغط  المعلومات  وهي  المتنوع  الثقافية:  طرق  والخزين  بعدة  المتشكل 

 كمها التراكمي لديه .واساليب الا انه في النهاية يمثل ملكة الفرد الخاصة من المعلومات و 

الضمنية: ان كل قاريء للنص يخلق في ذهنه مدلولات من خلال بعض الجمل    الضواغط المرجعية  -4

لهذه   مشترك  جذر  بوجود  يحس  وعندما  مماثلاتها،  مع  الدلالات  هذه  فيها  يضع  التي  الحوارية 

 الدلالات الخفية يقرر عندئذ موضوع القصة ،وهو غرضها الضمني. 

: وتقوم على التصورات البنيوية في ان الدلالة تنبثق من خلال مبدا  عية الرمزيةالضواغط المرج -5

 (Al-Ghadami, 1985, p. 65)  التعارض الثنائي الذي يقوم على الاختلاف بين العناصر.

سع بالاستناد الى مجموعة انماط من الشفرات أو وترى الباحثة بالامكان ادراج نمط اخر لتحقق افادة  

   حكم اصول الضواغط المرجعة وتجنيسها وانواعها وكالاتي :في 

المرجعية -1 المختلفة    الضواغط  التعبيرية  الفنون  ضمن  الرسم،  ك الجمالية:  المسرح،  الشعر، 

 الكلاسيكية، الرومانسية، الواقعية.  الاساليب والانماط والمناهج   النحت...الخ بما في ذلك

 البلاغية والاسلوبية: العرض الاحتجاج الوصف، السرد...وما الى ذلك. الضواغط المرجعية . أ

: كما في شفرات التصوير الشمس ي، والتلفازي ،والسينما ،والراديو  الضواغط المرجعية الاعلامية .ب

 . منها ،والصحف ،والمجلات التقنية

مالتفسيرية: الضواغط المرجعية  -2

المرجعية . أ الشفرة    الادراكية  الضواغط  هذه  في  الاشتراط  البصري  الادراك  شفرة  ذلك  مثال   :

 التواصل عن قصد. 

المرجعية .ب واسعالايديولوجية:    الضواغط  بمعنى  بعملية  الشفرات    متجسدة  ،)الترميز(  الخاصة 

 ,Chandler, 2008)اعتراض .    أوض،  و امهيـمنة ناتـجة عن تف  أوالنصوص و)فك( رموزها ، سـائدة ،

p. 256) 

وهذا ما يولد للفرد خزين من المعارف والمعلومات الحسية المتنوعة بين المرئية والمسموعة وغيرها  

 .  الذهني  والثاني ل الحس ي و ا على اساس مستويين ال همن الحواس والتي يتعامل مع
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مفيمالنجزمالفنيم:م
ً
مالبحثمالثانيم:ماشتغالاتمالرجعياتمالفنيةمالضاغطةمجماليا

تتخذ الاشتغالات المرجعية الفنية الضاغطة عبر تاريخ الفن الانساني تحولات واسعة وكبيرة وصغيرة وقصيرة   

لتعددية في انواع الفنون والتعددية في  في نفس الوقت الا ان كل هذه العمليات من التحولات هي التي انتجت ا 

 :  تحتاج الى عامليينجنس الفن الواحد  ، وعملية التحول بكليتها  

والمواد الخام والوسيط المادي و طرق الماهية المادية    فيما يخص   المرئي :  ويتحدد  اللامرئي والثاني    المرئيل  و ال  

  ة اللامرئي متعلق بالفكرة والمعنى والمرجعيات التي ترتبط فيها ان كانت جديد   اما، وتقنيات صياغته وتطويعه  

شتغال الجمالي  اج العامليين من حيث الوظيفة والإ ندمإفتتم عملية الاشتغال ب   ، اصيلة  أومركبة تقليدية  أو

بينهما   في   متمثلةو العملية    ،   وربطه بالمرجعياتتغيرات على المستوى الشكلي  الم عن طريق  والفكري والربط 

بناء الشكل    المشاركة في عملية  وكيفية تضمينها  وربطها بالمضامين    ،   والصياغات الجديدةالتقنيات المستحدثة  

لها    ،  من جهة  الفني   بمرجعيات متعددة    عبر جه  أو و   معانٍ عدةفتصبح  الى  تمكنها من  الارتباطات  الوصول 

، نسيج    قوة شكل ملازم  علاقة، خط ،   أولا حيث يرسم توافق  إليس من صورة تدرك  "  التعددية في المعنى  

فتسمى بنى تلك الثوابت الصورية تلك الارتباطات التي تنم عن   ،  اصداء، شبكة من التوافدات  أوحضورات  

ذهني   لحاجتهعالم  وفقا  فيبتدعها  فنان  كل  يعود  بالمرجعيات و    (Osiris, 1972, p. 360)".  والتي  الارتباط 

 :ثوابت صورية مرتبطه بالواقع تشتغل بمرحلتين أو، كنسيج حضورات مرتبط بالدماغ  

 . وضواغطه المرجعية التي يمتلكها كرصيد خاص به ،متعلقة بشكل كامل بالصانع الفنان  : لى و ال  

عبر  ،    التي تمكنه من فك شفرات نص العمل الفنيورصيد ضواغطه المرجعية  ،  ارتباطها بالمتلقي    والثانية : 

 أو و الوصول الى المعاني المتضمنه فيه وبين التقارب والتباعد تتشابه القراءات    رتبط به المرجع بالشفرة  ي ما  

 .تتعدد وتختلف 

ب     المرحلتين  ب وتتضح   ) )سيزان  قدمه  من  إما  المرجعية  هم  أعتباره  الضواط  بنى  في  التغيير  على  المشتغلين 

،  في كل من المشاهدة  والاستحداث    ، اعتمدت على التغير،  لتقديم صيغ وطرق جديدة ي البناء الفني للشكل  

ان عملية    ( سيزان)حيث يعتقد    ،    ما يمكن ان يجسد اشتغالاتهما بصيغ تعبيرية جديدة تها عبر  اءواعادة قر 

ادراك  العقل وما يمثله من  الثاني :    ،و  العين وما تمثله من مشاهدة وتعرف  الاول :   :   يين الرسم تعتمد على عامل

وهما يشتغلان مع بعضهما البعض ويجب ان يتدربا بأستمرار على المشاهدة والتفكير في كيفية المشاهدة  ،  

  .بمنطق الحاسيس المنظمة التي تعطي وسائل التعبيرترتبط  ونتاجاتها وامكانية اعادة النتاج بصيغة مغاير  

هذه الذات المتفردة والمتميزة بحد  وهنا يتم الاشتغال لصنع ذات خاصة بالشكل الفني اي بالامكان ان تكون  

" تحقيق شكل  حيث يمكن    ،   تشكل مرجعية فنية بأمكانها تغير الشكل الفني التقليدي   لها القدرة على ان ذاتها  

فني  موجود في الش يء ذاته ليظهر البناء الكامن في المواضيع، عبر ما يتم التأكيد عليه من انجاز للسطح والكتل  

مرجعيات    تجربة تشتغل على بناء   اي ان سيزان شكل واطلق العنان الى  ،  (reed, 1983, p. 71).  والخطوط "  

الضواغط المرجعية الخاصة في تشكيل  لهمصبحت حافز أو  بعده  من  الاخرون لها أو تد ومن ثم  ، خاصة فيه 

René Veillon, -(Olivier   ".هو اب الجميع  )سيزان( "ماتيس وبيكاسو( أن  )كل من  حيث يقول  لها  و ابهم و تد

1995, p. 24) 
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الحديثة       المدرسة  الى  هنا  في  والاشارة  وتجديد  وتحولات  واساليب  مناهج  من  تتضمنه  ما  بكل  التشكيلية 

المرجعية  التي    الضواغط  الانطلاقة  الى  اصولها  في  بين    (سيزان)اعلنها  تعود  العلاقة  على  اشتغالاته  في 

والعلاقة بطبيعتها تتشكل بين المرجع   ن الشكل الفني المجسد على اللوحة ، الضواغط المرجعية التي اسسها وبي 

الفني حيث تتمثل القوة للعمل الفني بالقوة الموجودة في    ،  كقوة ضاغطة لتضمينه في العمل الفني والشكل

ليست مضامين  فالاشكال كمنظومات علاماتية    "   بعلاقة ممتدة في الزمان والمكان ، مرجعيته التي ارتبط بها  

وسيلة متشكلة بعدة مستويات تتيح للفرد ان يقيس  فقط ، بل هي    جاهزة ومحددة ومكتفية بذاتها الخاصة  

 علامة  أو يتم التعبير عنها بشكل  يمكن ان      مرجعية   أو معنى    أو فكرة  فكل    ...البشرية  التجربة  مظاهر    عبرها 

على   ومحدد  تحيل  الموضوعي.  معين  النوعي  الامكان  وجود  الوجود،  عملية  في  تسجيل  يمكن  بناء  وهنا 

   أو الضواغط المرجعية  
ً
حيث  ،   بصيغ متفرده من الذاتية   متولد تأثير   تملك بأنها   ،  تأثير ما متشكل منها مسبقا

تهديم  لى في  و ال يمكن للانطلاقة    اذ  ، الفني    الشكل   وصياغة  حدثت عملية انزياح وتغيير وتحول في مفهوم بناء

لة للتخلي عن التسجيل المطابق لمظاهر الواقع البصرية والانتقال منه  و اتأخذ اهميتها من " محن  أ   التقليدي

وهذا ما عمل    (Imhaz, 1980, p. 52) والتوصل الى استقلالية الوسائل الفنية ازاء الموضوع" . اقع،  و الى اللا 

العليه )سيزا الانطلاق  لنقطة  التأسيس  في  وال ن(  تحول  ال و كثر  فتح  في  اشتغال  الفناني فاق  سع  في  امام  ن 

بالوتيرة  وكما عمل )سيزان ( فأن )فان كوخ ( عمل    ،  مستوى الاداء والفكرالاشتغال على مرجعيات مغايرة على  

بناء وتوليد مرجعياته الخاصة    نفسها ، في  بتصريح مباشر  ،  والروح المثابرة  "اتمنى ان ارسم ويعبر عن هذا 

 من ان ارسم الحائط العادي لنفس الغر 
ً
 عظيمة ومن وراء الرأس بدلا

ً
فة،  لوحة لصديق، رجل يحلم احلاما

في تجسيد    ( كوخ)تتضح الماهية التي يبحث عنها  وهنا  ،    (Flanagan, 1962, p. 104)  .يرمز الى اللانهائية"  ارسم ما

ورغبته في المخالفة للتقليديات في الاشكال الفنية ، فعملية اعادة صياغة الشكل الفني وتحوله من  المطلق  

تقرب الى الوصول واكتشاف ما هو ابدي وما يمكن ان يكون علاقة بما هو ابدي  التقليدي الى التشكل الجديد  

الحواس لاتعرف الحياة والحرارة الا بوجود  الا بوجود حواسنا ان هذه  توجد  كقيمة جمالية عليا لا يمكن ان 

 في العالم
ً
بين كل  المرجعيات وتنوعها  في  ختلاف  الإ تتم عبر  والعملية    ،الش يء فجذور الاحساس مغروسة ابدا

بسبب الاختلاف الفكري والجمالي    تكون يف  ،للشكل الفني الواحد  دراك  تلقي والفنان الصانع في عملية الإ من الم

من أهم السباب التي تجعلنا  "ان    اذ ،    اختلاف الخزين المعرفي والثقافي   أو  نفسه  للتعامل مع الخزين المعرفي 

  
ً
يقوني نرجع اليه في لحظة الرؤية للمطابقة . وبعبارة اخرى نحن نمتلك تشفيرا

َ
ندرك الشكل ،هو وجود خزين أ

 يمكننا من ادرا 
ً
يقونيا

َ
ك معاني الاشياء بالمقارنة مع هذا الخزين، وهكذا تبدو العلامة المنقولة عبر العلامات  أ

نها مرمّزة "مشفرة"، أي انها تتطلب معرفة نظام رمزي،  
َ
( خاصة للتوصل الى  codeشفرة )   أوالاصطلاحية وكأ

منزاح   أو وتشكل النظام الخاص بقراءة الشفرة نفسها يمكن ان يكون متغير    .  (Jassam, 1999, p. 34)  "فهمها

وكما يمكن ان تتشكل حالة التطابق بالامكان ان تتشكل حالة التعددية  ،  لوجية معينة  ايد   أو بأتجاه ثقافة  

 . كضاغط مرجعي جديد له  و االاستحداث وتد أووالاختلاف 

مدرسة ما هذه الالية في الاشتغال فعلى سبيل المثال وليس الحصر    أواسلوب ما    أوان ما مهد لولادة منهج    

طرحتها  التكعيبية   لافرازات  نتيجة  كانت  التي  المرجعية  الضواغط  في  والمتغييرات  التحولات  اهم  احدى  هي 

وال  المتعددة  والمستويات  للشكل  الاهمية  اعطاء  بأتجاه  الانزياح  عبر  يتضمنها  و الشكلانية  اني  الممكن  جه 
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  بناء مستويات بصرية   يفيةوك،  والمختلفة للعناصر البصرية  ،  فتركزت الاشتغالات على الامتدادات المتنوعة  

العديد من  اثرت هذه الاشتغالات على  خرى وشكل واخر  أو ،  تستند الى العلاقات المشتركة بين مساحة    عدة 

 في التكعيبية  ،   ما بعد ساليب التي جائت فيالتيارات والمناهج وال 
ً
وهذا ما  ، الا انها اشتغلت بشكل واضح جدا

ل تجربة في تاريخ الفن تهدف إلى تحقيق الشكل الخالص في  أو لتكعيبية هي : " أن ا بقوله ) هربرت ريد ( يؤكده  

الفن ، وهذه الحركة التي بدأتها تجارب ) براك ( و ) بيكاسو( تجد نفسها وقد أصبحت الساس الذي ينهض  

، وإنها كانت   الفن الحديث  بنظام  و ال محأو عليه  للش يء المصور وذلك  الظاهرية   السطوح  لة لحل مشكلة 

وليكن هذا  ،  شكل فني  فبالتالي نتعامل مع  ،    (Al-Mubarak, 1973, p. 58)شكلي من الزوايا والمستويات ".  

الشكل الفني تعطي  فممتدة تحيل الى الحركة ،    أو  ،  ة تحيل الى السكون أفي تركيبة زمن مجتز   الشكل لوحة  

ي مرة من المادة  أب  و امتحول بين الاثنين وبشكل متن   أو  ،   ذهني  أوان يكون مادي  ،  يمكن    بناء  بوصفه  قوته

الواقعية   الذهن  المتجسدة والمشكلة    أوالصورية  الوسيط    أوالى  الواقع عبر تطويع  الى  الذهن  بالعكس من 

وهكذا كانت  ،    قبليةوربطه بضواغط مرجعية  وصياغته  الشكل الفني  بيل تشكيل  والعناصر البصرية في س 

 
ً
لديهم بصيغ جديدة شكلوا منها الضواغط المرجعية كبنى جديدة كليا القبلية وتوليدها  س  تؤس   التشكلات 

فكل شكل في الفن يستند الى تشكل قبلي وتشكل بعدي اي قبل انجاز    لنفسها مصدرية مستقلة ومتفردة ، 

المطابقة بين كل من الصورة الذهنية    أوالاقتراب    أو العمل الفني وبعد انجاز العمل الفني ومدى نسبة التحقق  

 "ونشير هنا لتوضيح فعل التشبيه في العمل الفني فكل مشبه له مشبه به حيث ي
ً
بدأ  والصورة المتشكلة ماديا

فالخير يسمى )المرجع( فإذا غلب المشبه به )المرجع( على المشبه كلما   ،  الصراع في الفن بين المشبه والمشبه به

الواقعية   الصورة من  الناحية   أواقتربت  تزداد  المشبه  به عن  المشبه  ابتعد  الواضح، وكلما  المبسط  المفهوم 

 البلاغية والجمالية.. لن )المرجع( أي المشبه به يك
ً
ولذلك نجد أن الفنان يبحث عن    ،  غير موجود  ون مغيبا

 (Saif, 2005, p. 26) . مشبهات به متعددة "

كانت       معقدة  الماهية    أو فالعملية  بتجسيد  المتمثل  المادي  الكم  عبر  ليس  تفاصيلها  تأخذ  انها  الا  بسيطة 

يرتبط بالاسلوب والتشابهات والامكانيات في امتداد    ،  عمق من ذلك بكثير أو ،  بعد  أبل تمتد الى    ،   والشكل المرئي

الفرد و امكانية انتقالها    العلاقات المشتركة والتي تربط بين المنظور الفكري المتمثل بالتراكمية المعرفية لدى

كلي   الآ   أو نسبي    أو بشكل  الى  وا  خرمشاركتها  والاتصال  المتعددة  العلاقات  في  عبر  والمشتركات  لتواصل 

فق  وماهيته واشتغالاته المفتوحة ال   وبالتالي تشكل المعرفة القطب الثاني لها اللامرئي بتفاصيلهالمرجعيات ،  

البحث عن مرجعيات جديدة في تشكيل اساليب ومناهج ومدارس طرحه التي يستند اليها الفن في سعيه الى  

 . الجديدة 

يتم  النقي    حيث  التوليد  كان على مستوى  ان  مع اصول شكلية  والحذ  أوالتعامل  في    ف التركيب والاضافة 

 من    أو جزئيات معينة وبصورة نسبية  
ً
،  والمقارباتوالتشبيه  التشكل والصياغة    اشتغالاتكعملية جديدة كليا

ريخية قد تتكرر في  تافكل عملية للتشكل هي فعل ياخذ امتداده الزماني في الاستمرار والنهاية فيتكون ضمن  

وزمان   ال آمكان  ماهيتها  على  تحافظ  ان  ويمكن   ، التشكل  خر  في  والتعديل    أو صلية  التغيرات  الى  تتعرض 

الرجوع اليها عند    أوفتشكل منظومات شكلية جديدة وبدورها تشكل مرجعيات يمكن الاستعانة بها    ،   والانزياح
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 .  المستحدثة ةالجديد  المتكرره و منهاريخ تستند الى ولادات مستمرة لشكال فالعملية التي تشكل التا . الحاجة

(George, B.T, p. 76)  . 

والاستحداث    فيزيحه  والجديد  وثابت  تقليدي  الى  يتحول  ان  الى  مغايرة  ره ضواغط  و اتج  أويشتغل بصورة 

 وتتجسد هذه العملية في نشوء وتكوين الس
ً
)  و،      رياليةو مرجعية جديدة كليا بما يخص    (هربرت ريديشير 

الاساس هي استخدام الوسيلة التي دعاها  :"فن بلا اي انوع من الحدود فكرتها  ريالي بأنهاو عملية الاشتغال الس

ذواتنا    – بريتون   اعماق  الى  دواري  بكاملها".  – هبوط  والنفسية  العقلية  الشخصية  قوة   ,reed)  لإستعادة 

1983, p. 96) 

بتوظيفها      السابقة   المرجعيات  عن  ومختلف  مغاير  بشكل  بالسريالية  المرتبطة  المرجعيات  تشتغل  وهنا 

تشتغل على المخفي في الباطن العقلي والنفس ي للشخص وتحفيز ظهوره واستخدامه كمرجع مرجعيات نفسية  

    باعتبار السريالية " هي الية نفسية ذاتية خالصة يستهدففني بأمتياز ودون مرافق  
ً
بواسطتها التعبير ، قولا

بأي طريقة اخرى ، عن السير الحقيقي للفكر ، فهي املاء الذهن في غياب كل رقابة من العقل   أو، كتابة  أو، 

هناك  ريالي يستند الى ان  و فالاعتقاد الس  ،  (Breton, 1978, p. 41)  اخلاقي ".    أو ، وخارج كل اهتمام جمالي  

اللا  في  بواسطة  و مصادر خفية  للانسان  يمكن  الانساني  يحرر مضامينها ومحتوياتها    أوعي  ما  ما طريقة  اذا 

اشتغل على تحرير النفس البشرية من التابوات والقيود الاجتماعية والدينية وغيرها بحيث ان يعطي للفكر  

وافضل طريقة وجدوها هي التعامل عن طريق    (reed, 1983, p. 96)  . شرط    أو قيد    التلقائية في الاشتغال دون 

  
ً
المقيدة سلفا بالذات  المتعلق  والذهن  العقل  تحرير  يمكن  الحلمية حيث  في الاحلام  الصيغ  الحال  وكما هو 

 .او مقلقةتشتغل الهواجس بشكل غير واعي لتوليد تضمينات قد تكون اعتباطية او مرعبة 

تافهة وبالية  عمل السرياليون على تهديم ورفض التعامل بالثقافة التقليدية والموروثة واعتبروها افكار    لذا 

لذا كانت اشتغالاتهم على ايجاد وتوليد مصادر ادبية وفنية    ،   بسبب المحدودية والضيق بالتعامل والتفكير

لديهم   الفني  الشكل  تشكل  في عملية  فتعمل  ،    (Barthelemy, 2009, p. 75)  .جديدة اشتغلت كمرجعيات 

الفني   الشكل  وتشكيل  صناعة  على  الفنية  ،  الاشتغالات  المرجعية  الى  ال بالاستناد  يخص  و بمنطلقين  ل 

مع   التعامل  عمليات  وتكون  تحويل التقليدي  وتتم  والجديد  المستحدث  والثاني  مباشر  بشكل     المرجعيات 

،  المرجع الصلي إلى مرجع ثانوي متصور في الذاكرة  وفيها يمر الشكل بعملية حذف وإضافة للمرجع الصلي

الشكل الفني القادر على جعل خير هو فيصبح ال  ،   جزئي أوان كان الاستحداث كلي وتشكيل مرجعه الجديد 

بعد دمجها    والخزين المعرفي  في الذاكرة  غط مرجعي  بل اعمق من ذلك يمكن ان يصبح ضا  ،   يكتسب وجوده

 ما ناخذ تشكيلات ثانوية لمواد جديدة    .  وإشارات ومعاني   واشكال وصور   الافتراض ي على شكل رموز 
ً
" اننا كثيرا

ة مع ذلك من اخرى قديمة ، وهي نتيجة لنوع من التحويل ، لنوع من التغيير في صورتها ،ان هذه المواضيع آتي 

  بضبط كل نوعيات التحويل"  أومجموعة نستطيع تحديد كل الانواع،    أو... وبتجميعنا المعطيات كلها خانة  

(Osiris, 1972, p. 98) . 

التجريدية    و    انتاج    اخذت  المرجعيةفي  بها  الضواغط  بناء    وتقديمها  الخاصة  في  اليها  الرجوع  يتم  كأصول 

شكل فني يرتبط بجوهر المادة وليس شكلها الخارجي بما يثيره من تعبيرات كمنجز متفرد في   الشكل التجريدي  

في منظومته الفكرية  و  العمل بها لتعبر عنه في شكله الفني  يرغب الفنان في  التي تشكل الماهية التي    وارتسامات  
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كل الفني وتحوله  عن المطلق في التشتستند في اغلب تفاصيلها الى الارتباط في المجهول عبر عملية بحث التي  و 

" التحول من الخصائص الجزئية إلى الصفات الكلية ، ومن الفردية إلى التعميم  فـــ  من صيغة ومعنى الى اخر

تها العضوية ، ومن أرديتها الحيوية  
ّ
المطلق ، لذا كانت عدمية الذات التجريدية تتطلب تعرية الطبيعة من حُل

الغ ومعانيها  الكامنة  أسرارها  عن  تكشف  كي  لضواغط    (Mohamed, 2002, p. 157)  امضة".،  وتؤسس 

 الفني . مرجعية تتضح اشتغالاتها على الشكل 

ممؤشراتمالاطارمالنظريم:م

افرز الاطار النظري عدد من المؤشرات ستعمل الباحثة بالاستناد عليها لتشكيل اداة البحث وكانت المؤشرات 

 كالتي :

عملية بناء وتشكيل الرجعيات الفنية الضاغطة تتم عبر الخبرة والتعلم والاحتكاك ضمن مجتمع   (1

 والاستحداث.وهي قابلة للتغير والتحول والازاحة ما او بيئة ما 

الفنان في كيفيات  تشتغل المرجعيات الفنية الضاغطة على اساس فرضيتين الاولى مرتبطة بالصانع   (2

للمنتج  الاشتغال والتصنيع المتلقي  والثاني  الفني    والتركيب  التحليل  بين  المنجز  وامكانية  في قراءة 

 الفني .

الضاغطة   (3 الفنية  المرجعيات  الحداثة كل    في فنون غادرت  بعد  التقليدية  ما  المركزية  التأسيسات 

وشكلت لنفسها مرجعيات خاصة قد تختلف بشكل كلي او نسبي عن المرجعيات الفنية الضاغطة  

 والسابقة.التقليدية  

 الفصلمالثالثم:ماجراءاتمالبحثم.

الخاصة  مجموعة من الاعمال التشكيلية لفترة ما بعد الحداثة  : يشتمل مجتمع البحث على  مجتمعمالبحث

 .المرحلة المنتهية  2022-2017طلاب التربية الفنية لكلية الفنون الجميلة للعام الدراس ي ب 

: تم اختيار انموذج العينة الخاصة بالبحث بصورة قصدية لما يمثله الانموذج في توافر الشروط   عينةمالبحث 

 .  التربية الفنية عبر اعمال طلاب قسم   و التي تتناسب مع ماهية ومضمون وموضوع البحث واشتغالاته

وتم الاستناد عليها في تشكيل اداة    مؤشرات    ما افرزه الاطار النظري من: اعتمدت الباحثة على    أداة البحث 

 .البحث للتحليل و القياس والمعيار للاشتغالات وتحديداتها 

البحث تحليله   منهجم ثم  ومن  الانموذج  في وصف  التحليلي  والمنهج  الوصفي  المنهج  على  الباحثة  اعتمدت   :  

الضافطة في المنجز الفني   والوصول الى الماهيات لاساسية في عمليات وكيفيات الاشتغال للمرجعيات الفنية

 . لما بعد الحداثة 
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متحليلمنماذجمالعينةم:مم

متحليلمالعينة

م(1النموذجمرقمم)

ماسممالعمل:موجوهم

مسمم40×مم60الأبعاد:م

م2021-م2020سنةمالانجاز:م

مالوادمالستخدمة:مألوانماكريلكمعلىمكانفاسم

   نوعمالعمل:مالفنملغة

مالوصفمالبصري:م

التكوين اربع وجوه بصرية متمثلة في صورة امراة  يشمل  

على   في  توزيعها  اللوحةتم  شكل  سطح  على  والمحايدة  والباردة  الحارة  اللوان  استخدم  فقد  الاعلى  في  اما   ،

الى التوجه نحو   يحيلنا هذا العمل  مستطيلات ومربعات ويتضمن نفس الالوان الموجودة على  الوجوه، اذ 

 ي بفكرة الموضوع. الشكل للايحاء الدلال

 الرجعياتمالضاعطة:

تتشكل المرجعيات الفنية الضاغطة في هذا العمل الفني بالتشكيلات الخاصة بالوجوه و اخراجها من 

للتأسيس الاول للمرجعيات  الى منطقة مغايرة والاصل في هذه العملية الفنية  التقليدية  حالتها ومرجعياتها 

الفنان   حديثة  فنية ضاغطة  والمنهج  كمرجعيات  الاسلوب  اشتغال  الى  نسبة  والصياغة   بيكاسو  والتقنية 

 عن
ً
 .  طريقة رسم الوجوه في اللوحة التشكيلية الفنية ،فضلا

بشكلها    الوجه  برسم  الخاص  للبورتريه  الرسم  من  التحول  على  الضاغطة  المرجعيات  حيث عملت 

الطبيعي والواقعي الى تغير الارتسامات بالنسبة للخطوط والالوان والتشكلات والكتل رغم ان هناك ايحاءات 

 .نف والفم تربط بين الوجه في الواقع والوجه في اللوحة عبر تكرار عناصر ومفردات العين والا 

في   تستند  بكليتها  والعملية  ومغايرة  مختلفة  مضامين  تعطي  بالوجه  الخاصة  للهيئة  التشكل  ان  الا 

التقارب  المتلقي ومدى  المنفذ وبين  الفنان  الموجودة والمتشكلة عند  المرجعيات  بين  تربط  الى فرضية  قراءتها 

 . القراءة  فيوالاختلاف بين مرجعياتهم للوصول الى القراءة او التعددية 

اعتمد منفذ العمل على  الشكل التجريدي للعمل الفني ولعدم تشخيص الشكال وتحديدها،  حيث   

في  والمتمثلة  الوجوه  الفن  عمله  في  بيكاسو(  )بابلو  الفنان  استخدمة  الذي  التكعيبي  الشكل  الى  بالاضافة 

ال اللونية والفضاءات والتي تظهر من خلال ضربات الفرشاة  التي  تواصل الكتل  نشيطة المليئة بالإنفعالات 

المعنى   على  والمعتمدة  للعمل  التعبيري  الجانب  فاظهرت  للأشكال  الوجوه  صورة  على  العمل  منفذ  اسقطها 

 عند  ، اذ    المتشكل عبر صورة الشكل للوجوه المجردة
ً
، خاصة

ً
 جماليا

ً
اتخذ منفذ العمل مبدأ التكرار مرتكزا

 . البصرية اجراء التغيرات اللونية على الوحدات

مما اعطت نغمة جمالية حولت مبدأ التكرار  في بنية الشكل الى ايقاع لوني وعززت الوحدة في تنوع   

الحركة من خلال الايقاع لتجمع بين وحدة العمل من حيث ارتباط عنصر بآخر وبين التغير الذي يأتي عن  
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الشكلي،   التراكب  فطريق  تتجلى  والموضوعية  الذاتية  بين  العلاقة  والشكلي  إن  السلوبي  التنوع  جملة  ي 

موالدلالية والقرائية.  

م

م(2النموذجمرقمم)

ماسممالعمل:مالتضاريسم

مسمم40×مم60الأبعاد:م

م2021-م2020سنةمالانجاز:م

معلىمكانفاسمممكأكريليالوادمالستخدمة:مألوانم

   نوعمالعمل:مفنمالارضم

مالعائدية:مقسممالتربيةمالفنية

مالوصفمالبصري:م

الى         في هذا العمل رؤية فنية لإيصال رسالة فكرية وبصرية 

 .المتلقي بما يحمله ذلك العمل من فكرة للتعبير عن الواقع والبيئة المحيطة به

– الحمر    –الزرق    –الصفر    –إذ نشاهد ان منفذ العمل قد استخدم التضاريس ذات اللوان )الخضر   

الرصاص ي( واللون الابيض ذات الخطوط الفاصلة بين  هذه التضاريس بشكل افقي    –الاسود    –السمائي  

طي وتلوينها بألوان  وشاقولي ومائل على سطح اللوحة رتبت بطريقة اظهر العمل على انه مرآة باسلوب تخطي

 زيتية ثم تم تحديدها بخطوط بيضاء وقد توسم الشكل بها. 

مالرجعياتمالضاغطة:

 لاسيما )الفن اللغة( ولقناعة   
ً
 ضاغطا

ً
 فكريا

ً
يتضح في هذا العمل بأن الفن المفاهيمي قد شكل مرجعا

 للشكل في  
ً
منفذ العمل بالتغيرات التي طرأت على المفاهيم الجمالية لفنون ما بعد الحداثة التي وضعت حدا

 . العمل الفني

المتلقي حول وظيفة الفن وعلاقته بالفن  اذ اصبحت الفكرة اهم من الشكل وان منفذ العمل يحاور   

التعبيري وذلك من خلال التركيز على فكرة العمل الفني اكثر من شكله. ان منفذ العمل في هذا العمل يحاول  

إظهار المفهوم في رموزه المقروءة والتي تحمل دلالات واسعة لايمكن التعبير عنها بالوسائل التقليدية للرسم. 

، ومن هذا المنطلق تشكلت المرجعيات    ن خلال المقابلة بين الفكرة وتمثيله باللغة المقروءةلذا عبر عن أفكاره م

 . الفنية الضاغطة للعمل 

أظهر منفذ العمل معاني ودلالات متعددة لصورة الشكل برمزيته المتناسقة والتي تجعل من المتلقي  اذ   

استمد   العمل  منفذ  ان  يعيشه،  الذي  الواقع  من  المستوحى  الفكري  التكوينية ومضمونه  للتفاصيل   
ً
متابعا

 تركي
ً
 في المفاهيم واعتماده  مضمون فكرة عمله من الالتفات الى ظاهرة التضاريس الارضية ليحدث انزياحا

ً
بيا

 ليمثل تحولات الشكل لفنون ما بعد الحداثة عن طريق عنصر  
ً
 استدلاليا

ً
على تصور ذهني ليشكل ذلك ازياحا

 . التجميع والتركيب 
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 لحركة صورة الشكل تجلت بحركة الشكال وحركة الخطوط المشكلة  
ً
 أظهر نوعا

ً
مما احث ذلك معيارا

انعكست التاثيرات الجمالية لفنون ما بعد الحداثة على منفذ العمل  حيث    ،   عن طريق رمزية العمل الفني 

 بطريقة الدادائيين بهدف التقرب  
ً
وجعلتها تركز على فكرة العمل من حيث الجانب الجمالي التقليدي، متاثرا

للف التقليدية  الشكال  من  العمل  منفذ  تحرر  طريق  عن  والفن  الحياة  بين  المسافة  واختصار  الواقع  ن من 

المباشر،   العمل  نحو  مقارنة والتوجه  السلوبية  التحولات  من  والجمالي وهو واحد  الفكري  التناسق  كذلك 

 بأساليبه الخرى لتمرده على الموروث الفني الغربي . 

م(3النموذجمرقمم)

ماسممالعمل:مشروقمالشمسم

مسمم40×مم60الأبعاد:م

م2021-م2020سنةمالانجاز:م

مالستخدمة:مألوانماكريلكمعلىمكانفاسمالوادم

منوعمالعمل:مالفنملغةم

مالعائدية:مقسممالتربيةمالفنية

مالوصفمالبصري:م

للعمل من خلال لوحة ممليئة   البصري  السطح  يتشكل 

بالاشعاعات عن طريق الالوان الحارة والباردة والمحايدة وشكل  

 اصطبغ باللون  
ً
 لشكل قرص الشمس فترة ظهور صباحا

ً
الاصفر للدلالة على توهجها في النهار، أما الالوان  رمزا

قرص   بين  بصري  توازن  عملية  الشمس لإحداث  المحيط حول قرص  الفضاء  يمثل  بها  تحيط  التي  الاخرى 

الشمس والفضاء المحيط به لتعمل طاقة تفاعلية تجذب انتباه المتلقي نحو العمل الفني وتعطي الحرية له في 

 ير واطلاق الحكام الجمالية حوله ويوجد حول قرص الشمس سياج محيط.القراءة والتأويل والتفس

مالرجعياتمالضاغطة:م

 من الموجودات  
ً
يتصف العمل بالسمات التعبيرية التجريدية او اللية او البقعية لانه يحاكي شيئا

الانسان مهما يكن حوله  داخل الكيان الإنساني ولما له من ميزات خاصة تتعلق بذاتيه منفذ العمل ويبين بان  

 . من امور كثيرة فان هناك شروق في داخل الانسان

البصري    الفن  العمل  منفذ  اختار  التعبير عن ذاتيته وإنفعاله وقد  في  اتبعت هذا الإسلوب  فهي 

الفني للعمل  الى    والحركي  المتلقي  لتوصل  الشكلية  مفاهيمية ضمن علاقاتها  دالة  يمثل  الشكل  تحولات  إن 

 . الة بصرية وذهنية وشمولية استلام رس

الفكرة              على  كيفية  تعتمد  في  والافتراضية  المفترضة  المرجعية  شكلت  العمل   التي  انجاز  بين  التوسط 

وليس الشكل او السلوب فقط، فقد أضحى الشكل وسيلة لإيصال الفكرة الغرائبية، ان التخطيط  وقراءته ،  

 كونه  الفني للشكل يحمل دلالات بصرية تقود  
ً
 فنيا

ً
المتلقي الى قراءة مفاهيمية قد يعني اكثر من كونه تخطيطا

 يحمل معنى لفكرة العمل 
ً
 . يمثل شكلا
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للواقع على مستوى التركيب والدلالة عن طريق  اذ           حاول منفذ العمل ان يقدم عبر تشكيلاته مخالف 

 في المعنى المراد التعبير 
ً
 كبيرا

ً
 في محاور تعزيز الفكرة العامة بما يعبر    مزج الالوان يرتبط ارتباطا

ً
عنه تحديدا

.تميز إسلوبها التقني الإظهاري بوحدة  عنها في المعنى اللغوي اي استخدام الالوان باضافة جانب تعبيري للشكل.

 . الموضوع والتعبير النفس ي

 لرموزه الإنساني ومعاناة الانسان الذي يعيش في واقع أليم   
ً
اذ اتخذت من قرص الشمس محورا

 على التراكب والاتجاه والحركة للون كمثير بصري 
ً
 .معتمدا

بعد ان صاغت إسلوبها الخاص المرتبط بتناسقها الفكري والجمالي، وتحقيق عجينة لونية ذات   

 لوجود للشكل من خلال اشراقة الشمس.
ً
 بصريا

ً
 ملمس خشن لكي تعطي لنا احساسا

 

موالاستنتاجات:مالنتائجم

مالنتائج:م

الم  (1 بين كل من  ر تعمل  في  جعيات الفنية الضاغطة على ان تؤسس فرضية وسيط  الفنان والمتلقي 

 الفني. كيفية ايصال العمل 

 على   (2
ً
المرجعيات الفنية الضاغطة يمكن ان تتغير وتتحول وتستحدث فتؤسس لمناطق مغايرة كليا

 والتلقي. مستوى الانجاز 

ان   (3 يمكن  وما  الدلالية  القدرة  على  الضاغطة  الفنية  للمرجعيات  الجمالية  الاشتغالات  تستند 

من تحولات شكلية تقود الى تحولات موضوعية ومضامين فكرية مغايرة  تتضمن هذه المرجعيات  

.وجديدة  
ً
 كليا

تعمل المنظومة المرجعية بشكل عام والمرجعية الفنية الضاغطة بشكل خاص على توليد منجز فني   (4

تعبيرية   جمالية  كقيمة  والفكرية  الوظيفية  والاشتغالات  والفكري  الجمالي  المستوى  على  مغاير 

 الفني.للعمل 

 

مالاستنتاجات:م

عملية   (1 على  تشتغل  الضاغطة  الفنية  المرجعيات  الى  المستندة  القراءة  لعملية  التابعة  الفرضية 

بين كل من الفنان والمتلقي على اساس   تحديد المقاربات والتباعدات على مستوى القراءة الفنية 

 فرد.ارتباط المرجعيات ونوع الارتباط بذات كل  

التحول والاستح (2 فنية حديثة وجديدة  عمليات  الى مناطق واساليب  التي تؤسس  اث والتغيير هي 

بالاستناد الى عملية التجديد والتجريب في بناء وتشكيل المرجعيات الفنية الضاغطة بصورة حديثة  

 وجديدة.

ان القوة التعبيرية كقيمة فكرية مرتبطة بالشكل تحددها المرجعيات الفنية الضاغطة بأعتبارها   (3

سؤول عن ترجمة الافكار من اللامرئي في مخيلة الفنان الى المرئي في الوسيط المادي ومن  الوسيط الم 

 ثم الى اللامرئي في ذهنية المتلقي.
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بناء   (4 على  تعمل  التي  هي  الضاغطة  الفنية  المرجعيات  في  والاستحداث  والتحديث  المغايرة  ان 

تضيف  ما  عبر  بتعقيدها  او  بتجريديتها  كان  ان  الشكلية  ترتبط  التشكلات  جمالية  قيمة  من  ه 

 الوظيفية.بالمنظومة الفكرية واشتغالاتها 

مالتوصيات:

توص ي الباحثة في توسيع الدراسات الخاصة بموضوع البحث في المرجعيات والعمل على اجراء ورش تحليلية  

 والماهيات.للاشتغالات المرجعية الكيفيات  

 

مالقترحات:م

 تقترح الباحثة العمل على عنوان  

 .وتشكلات اشتغالها في الفنون  الفنية الضاغطة انثربولوجيا المرجعيات
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The preoccupations of the compressive references and their impact on the formations 

of postmodern art 

Amal Nouri Abboud 

PhD student, College of Fine Arts, University of Baghdad, Department of Art 

Education 

 

Abstract: 

The artistic process operates whether in general in all arts or specifically in one type 

of arts or one of the genres of arts types on the preoccupations of the pressing artistic references 

as the founder of the artistic work in the material formulations on the one hand and on the 

other hand as a translator to understand the artistic achievement in general and plastic art in 

particular and for the importance The researcher chose the title of her research tagged (the 

preoccupations of the pressing reference and its impact on the formations of postmodern arts). 

The first chapter of the methodological framework deals with the problem of research, 

importance, objective, limits, and then terminology and its definition, and then the second 

chapter, which consisted of two chapters in the concept of the pressing technical references, 

and the second chapter dealt with the aesthetic preoccupations of the pressing technical 

references in the artistic achievement, and then the indicators of the theoretical framework, 

and then the research procedures that formed the third chapter With the analysis of the sample, 

and then the fourth chapter, the results and conclusions, and the most important results were: 

The reference system in general, and the pressing artistic reference, in particular, works to 

generate a different artistic achievement on the aesthetic and intellectual level, and the 

functional and intellectual preoccupations as an expressive aesthetic value for the artwork. 

The most important conclusions: The expressive power as an intellectual value linked to the 

form is determined by the pressing artistic references as the mediator responsible for 

translating ideas from the invisible in the imagination of the artist to the visible in the material 

medium and then to the invisible in the mind of the recipient. And then the sources. 

 

key words: The preoccupations  ،compressive ، references  ،impact  ،formations  ،

postmodern art. 
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 :لخصال 

ايتنني يننر   ننا  ايبشننر،   وضننرو م مة نن  مننا اي ننرو ا   الانسننان   يوصف المسرح بانه شكل مننا اشننكات اير   نن  

 . الاب ننا  ايب بو،نن  والافر ا  نن  واي  ر،نن ووسنن ه منناق ي قننل  والمجر  ننا   طر،قةننا اير   نن   ننا اافننا  اي ننر  

 
 
ومننننا م ننننا يةننننر  ام  نننن  مسننننرح ايي ننننل بوصنننن   وسنننن ي  مر و،نننن  ب ي   نننن  ا شننننا ي  منننن  ر  نننن  ن ننننو ايي ننننل مر و،ننننا

 مننا بننلت ايي ننذ ايرم  نن  اينناع ي  نن  بنن   الامرننا  
 
 وافر ا  ننا

 
 ون سنن ا

 
يشننكل ايوروبسنن  و  وايتسنني   و اط  ننا

مسننرا   م  نن  بنن   اير نناار واير ننا    نصننو  ننل   ننب فنناا انت ننا  المريقنن   نن  ااننا الاسنناي ذ اي   نن  ايتنني ب 

   سنننيوا ب   ننن ع 
 
المسنننرا  الموفننننه  ييننن    ننن  ا نننل   امننن  ي  ننن  بنننن   الج  نننل وايق ننن   وايصنننا ي وايكنننا ا م ننننا

  حو  الابنن  ر مننا اشنننروالا  و ننا م نناوت اي صننل الاوت ر الاطنننا  المكلةنن  ح مشننكي  اي بنن  ايتنني انننا   بننالم ييي ننل 

  وننننننه  اي روبسننننن  موضنننننو   ننننن ايوروبسننننن   ننننن  نصنننننو  مسنننننرح ايي نننننل ح  وم يننننن   م  ننننن  اي بننننن  
 
 يرانننننا م سنننننا

  نن  وإشننروالامه ايوروبسنن  م ةننوق   ننب اي ننو  بسنني ه بننلت مننا ايي ننل  مسننرح م ننات  نن والم   نن     اي نناان  

نصنننو    نن  اشننروالا  ايوروبسنن    ننا اي شننف كرابننه اينن   المسننرا  الموفننه ييي ننل   مننا مننا  اي بنن  اةننو

  م ةا:و ا موصي  اي اان  الب نرائج        ايي ل   مسرح

 المسرا  اي اب  وسيبي بير،ق  موضو    ض ا   ام   اي      وما م رض    1

 وفو  ايشخص ا  الح وان   واي  ام   اياع ي  ل اي   ما نو  المسرا ا  الم نس      2

 ام ةا:اسرنرافا   و ا موصي  اي اان  الب  

 الحوا ا   اااث اي   ما ملم   وم اي  يقامةا الم يف بصو م تل        ب      ولا ممي   1

 الطفل.مسرح    الغروتسك،   إشتغالات،  الفتاحية:الكلمات  

 النهجي للبحث    الإطار الفصل الاول /  

 مشكلة البحث والحاجة اليه 

 وايرق  ننا  والم نننل  اي  ننا   بنن   سننامر و  اينن    مننا ا م نن  ايتنني اي   نن  الاسنناي ذ اانناب نننه    ايوروبس يوصف  

 م   نننننا يشنننننكل  ا  ي  نننننا بننننناو   وايننننناع ايي نننننل  مسنننننرح انننننني  ننننن  كرابننننن  نصنننننو    سنننننيوا اسنننننرماامه وك   ننننن 

 اي   نن  ايقننا م مب  نن  مرم ننتا  مننا وااننام ب ننا وايتنني ايي ننل  يننا  وايرم ي نن  اي   نن   ايرؤ،نن   م اب   ما   ساس ا
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 م يواننن  بير،قننن  المننن يو  غ ننن  و،قننناق ببر،ننن  اي نننني يير   ننن  اي رصننن  يتننن  ح  ايوروبسننن ر  با ر نننا   الإباا  ننن  و

 الخيننناا ومقننناي  وايرواصنننل  والامصنننات ايرننن     وبيننن   والانبلنننا  ايتسننناؤلا  وا نننا م ايامشننن  بميننن  يسنننة  ك نننا

  نن  ك  نن  نبننو   ننب بسننة  ا    نناي  الخصننائ   مننا  اننا   ينن     ننب مر  نن  باطننا   والج ننال  وايب بننوع  اير ي منني

 اينناع اير   نن  اشننكات ااننا  ونننه  ننا ا ننل وم   رننه والابنناا  بالخ ننات المرم ينن  اي   نن  ايب ب نن  امنناا  مبق نن 

 المسنننننرا  ايننننن     ننننن  وم ظةرامنننننه اشنننننروالامه  اسر شنننننا  بنننننلت منننننا انننننا ا صننننن     نننننب م نننننه الاانننننا م يسنننننرا  

مننننا اشننننروالا  ايوروبسنننن   نننن  نصنننننو   الابنننن :ايتسنننناؤت   و ننننا بشننننكي  مشننننكي  اي بنننن   نننن  ييي ننننل  المخصنننن  

 مسرح ايي ل ؟

 هدف البحث : 

  مسرح ايي ل نصو   يوروبس     اشروالا  ايلا  اي ب  الب اي شف  ا  

 أهمية البحث 

 ايوروبسنننن  م ةننننوق   ننننب اي ننننو  بسنننني ه بننننلت مننننا ايي ننننل  مسننننرح م ننننات اي نننناان    نننن ي  ننننا   1

 المسرا  الموفه ييي ل كرابه اي         وإشروالامه

ايوروبس    اشروالا ونقا   يير ر    ب ب  و  المسرح ما كراا وممرف   ي  ا الم        2

 المسرا  الموفه ييي ل      اي  

 الفصل الثاني 

 البحث الاول : مفهوم الغروتسك   

 ابننل اي ةننو   نن   الموفننو م ب   ايور   كتش   الب الح ا م ايرومان    ا    ي   ر غروبس  حي و  اصل  

 اي ننو سننيي   وبننلت الح ر،ننا  اة ر،نن  ايتنني  فر،نن   نن  الاينن  ايقننر  الخننام   شننر   مننا ايقاي نن اي  ايننا  

ح  و ننننا غننننر وبسننننكابسنننن    ر لننننا ييكائ ننننا  نصننننف انسننننان   ونصننننف ا وان نننن   و ن ام نننن   اطينننن  ي  ا   ننننب  سننننوم

اينناع  ح رغرومننومننا مصنني   يوو،نن  اسر شنناا    مننا   ي نن م ييقنن  المصنني    منناااينقاانن  ايور  نن   م اوينن 

"ا  اطينننن   نننن  اةصننننل   ننننب ايرسننننوما   و ايب يد ننننا  الم تشنننن    نننن   وابننننا ر شنننن ا  بايننننام  و كةننننف  ننننني موننننا م  و ي 

باكتشننااا    ر،نن  ايتسنن      ا م ينن   ويةنناا اقننا  (E., 1997, p. 329) با   ح  ان  مو و م بايب اا    ايياي ننا"

 نننن   منننناي   اي  نننن  المننننامذ الخننننا  رب  نننن و ح ا  وفننننا  قح مننننا ايقننننر  الخننننام   شننننر 1500 نننناق ر مرفنننن  الننننب 

  سنننوم ح Trajan رالمننااو  مبننن  ا امننا 
 
ح   نننب ايوروبسننن  ربسنن     واطيقننن  " فاا ،ننن  و يكننو ا  ايقاي ننن   ا

و  شننننكات ايتون نننن  يوي  نننن   و شننننكات شنننن  اانا   ن ام نننن  يواننننا     ننننب شننننكل ايننننايكو ا  ايتنننني م سننننا   مينننن 

  ننننر     (Dominique, 1997, p. 5)   وسنننن قا   ا  نننن  منننن   ؤون  فننننات وا وانننننا   ا   نصننننا  فسنننن 

 بايرسننوما  نن  اي  ننو  ايتشنن  ي    نن  ايقننر  ايسننا ن  شننر  بسنن   مصنني   ايوننرو 
 
المشننوم  الم نناي   مر سنناا

ب  نننن   بسننن ح   رانننوا رايونننرو  الإغر،ننن  ايقننناام  الا ا  ايرسنننوق اي اائ ننن    بشننن ه بشنننكل ك  ننن وايعجائب ننن  ايتننني 

ح ات  ايقننر  ايسنناب   شننر 1523 اق ر ارنسا    (grote) المخ   المااو  مب  الا ض   ويةر   ي      ايش ي 

اينننناع  صنننن   وي    ومننننا  اصننننر   نننن  مينننن  الحق نننن  و   ننننب يننننا منننن  ح grotesqueيرربننننوت ب ننننا  ينننن  الننننب رغروبسنننن  

    و ر ا الحاضر 
 
 (Goodwin, 2009, p. 10)  سائاا
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غننننناا لمصننننني   ايوروبسننننن  وفنننننو  مر  ننننن  وشنننننال   ننننن  اة ا اي رن ننننن ي  ننننن  ايقنننننر  ايسننننناب   شنننننر  ومل ننننن  بنننننه     

 وصننننننننا  كن نننننننن م ومر اي نننننننن  مكلننننننننا روننننننننخ ف  غر،ننننننننذ   ج ننننننننذ  شننننننننا   مريننننننننر   نننننننننتوع  ب ننننننننال   وممننننننننيح و نننننننن  

مصننننني حا   و  وصنننننا  المجر ننننن  اي رن ننننن ي يصنننننف اة نننننخا  بلننننننا  ننننن  وا  ةننننن  اي نننننوم  منننننا بنننننلت ميبسننننننة  

وطر،ق  ب امية    مننا  نن  اة ا الإن ي نن ع اينن  ي ذنن    ننب مننا  اةوصننا  الا بظةننو  ايننايوا  ايشنن رع   و  صة 

وب ننا  ينن  ويننف منناا المصنني   يير   نن   ننا الاسننت كا  والاسننر جا  يوا نن   ، راي ننر ون الم قننو ح ترم يرننو ح

رايوروبسنن ح ي ننات   ننب  اي   سنن  ايتنني مننا   الحق قنن  المييقنن   ومنن  بااينن  ايقننر  ايننناما  شننر مبننوت م ةننوق

مظنننامر م اا ننن  يي قنننل  ا  ا مننن ه بب ننن   لايرنننه اةصننني   باير سننن ا يكنننل  ننننوا  ايتشنننو،ه الجسننن ان  منننا مننننل 

ايكائ نننا  الح وان ننن   واةشنننكات ايتننني مر  صنننل بننن   اننناو  منننا منننو   نننوع  ولا   نننوع  وشننناو ا  ايتشنننو،ه 

يوروبسننننن  يسنننننر  ل صننننن    امننننن  ييور،نننننذ  الجسننننن ان  منننننا مننننننل راة نننننتاق  اي  ايقننننن   الحنننننابا    ح   صننننن   ا

والخ نننال   وايق ننن    غ ننن  المر اسننن   غ ننن  ايسنننا    و المن ننن  يلشننن ا اي  ومنننا  ننن   ننن  كن ننن  منننا اةا نننا  يسننننر  ل 

 بننن   
 
يوصنننف اةشنننكات ايور، ننن  واةشنننكات المشنننوم    ننن  مبنننوت الم ةنننوق  ننن  ايقنننر  ايراسننن   شنننر و صننن   شنننال ا

م نننرقل  ننن  ايبننن ي   وايتبراننن  الجاا ،ننن  النننب وصنننف اةانننااث وايو نننال     ايشننن را  واي رننناا منننا مننننل رانننوير  ح

 فايننننام منننن  م ننننام  
 
والان  ننننالا   نننن  ايقصنننن  وايرواينننن  وايشنننن ر  و،تسنننن  منننناا الم ةننننوق  نننن  اة ا ي برننننوع  ب ننننا ا

اير ننا  الجايننا اينناع يبر ننا  ننا ايننوا     واي  ينن   وايننراا  ي شننكات ايرقي اينن   و   الا ر ننا  الننب الإنسننا  

يراغننذ  نن  ا م ننا   نناي  ايلم قننوت ب   ننا  نن  ايقننر  اي شننر،ا ومننا ب ننا  ا ننرب  ايوروبسنن   ننل م ننا يا الم رانن  ا

 مننن  كن ننن  منننا 
 
 ك  ننن ا

 
 اي منننا ا

 
والح نننام واي رابنننا  ايروائ ننن  والمسنننرا   برمنننوي و لالا  وشننن ا ا  ممري ننن  مبنننريا

 (Naeem, 2002, p. 115)    اير ا ا  اي     ايتش  ي   واة ب   والمسرا  

 -م    ايوروبس  ب   و   ما ايالالا  اي     والج اي   واينقاا   مكلا:

 (Robold, 1998, p. 11)  ا ا م مشا ر المريق  ما ايو ذ المقي  وايش   المر اطف  -1

لمراكنننننت الجننننناا اي صنننننرع  ومنننننا  الم ااسننننن  من ننننن  الا رقنننننا    نننننا ب يننننن   شنننننكات ايوروبسننننن  م ااسننننن   -2

 المريق  ب الا ف  ي  ومن  م  وايتي وااما ي  ا    مبظ  بامر ام ا 

مب ننل  شننكات ايوروبسنن  ايواشنن    لاينن   ين نن  ايةننا  ل نن  ب  ننرم الخي أنن   ا نني مصننو  فةنن    و  -3

 يوق الحساا وماكر بل ا 

 
( جون ميلتونjohn Milton( )1608- 1674  بلمتاباة القاالات والقصاالد، لعاود إساب القارن السااب 

ة
( شااعر وعاالو ولاد فاي لنادن كاان مهتماا

، عاارف اةخاار ماام  اا ل  صاايدة 14عشاار، أصااي  فااي حقبااة لاحقااة ماام حياتااه بااالع ق، وةتاا  حااول  لااك  صاايدة ملمونااة ماام )
ة
 شااعريا

ة
( بيتااا

جااااون  https//:ar.m.wikipedia.orgماااام اباااارز شااااعراي ا.دي الإن ل  ي.)ين اااار:  (، ويعااااد1667)الفااااردوس الفقااااود( ال ااااي ةت هااااا فااااي عااااام )

 ميلتون(.
( فولت رVoltaire( )1694-  1778 كات  وفيلسوف فرنس ي عاش في عصر التنوير، عرف بنقده السا ر، و اع صيته بسب  سخريته )

واة وةرامة الإنسان، ةما  ام بلمتابة أعمال في كل ا.شكال الفلسفية ال ريفة ودفاعه عم الحريات الدنية  اصه حرية العقيدة والسا

، فقد ةت  السرحيات والشعر والروايات والقالات وا.عمال التاريخية والعلمية واةخر مم عشريم ألفا مم الخطابات، 
ة
ا.دبية تقريبا

فلسفية   )رسالل  أثاره  اشهر  مم  والنشورات  اللمت   مم  ألف ن  مم  اةخر  )وز 1734وةذلك  عام  (،  صادق  أو  )ين ر: 1747ادلغ   .)

https://ar.m.wikipedia.org   )فولت ر 

https://ar.m.wikipedia.org/
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  لمشننننامام ايقايسنننن    ويبنننن و   نننن   المريقنننن  ون سنننن ره مويننننف  شننننكات ايوروبسنننن  بوصنننن ةا اغننننرا ا -4

 
 
 بايراا   و ي  ما طر،ق  اي ظر الب الموضو ا  اياين   المح    الم الج  ا  ا

ي رقننا    اةشننكات ايوروبسنن    مكننو    ننب وانن  الم رقنناا  ايشنن     ايقاي نن  ب نابنن  اراسنن  و ن نن   -5

اكرنا باةشنننننكات الح وان ننننن  الحا سننننن  ايتننننني و ننننن  ا نننننرم مننننن  ي وصننننن ا  المروافنننننايا  ابنننننل ايكامنننننا ائ ا 

 (Frances, 2012, p. 62) يةر     ا ا ا  ممري   

ا   لايننننن  ايوروبسننننن  اةسنننننيو ،  ي جسننننن  اي جننننن   وايواشننننن ي  ننننن  ايواينننننذ  ننننن  صنننننرا  بننننن   شنننننةوان    -6

  الح وا  وسيوك الإنسا  المرب ر   ع رصرا  ب   اي قل وايور،تمح

ي بنن  ايوروبسنن   ننا ايالاينن  اي  سنن   اي   قنن  مبنن  سنني  الح ننام المجةوينن    ننا الإنسننا  مننا منننل  -7

 ايكواب    وايقي   وايلو   المخ    ا الح ام الم  ش  

 وي   ما  المخيو ا  المرك   اي ج    بوص ةا اامي   ق ام  ين   واضح  -8

 ي ح اي  ما اة واح ايشر،رم وايش يان   وض   اةشكات ايوروبس      ب فا ا  اي  ال    -9

  ي نننا منننو مننناك   الخيننن م رالمخيأننن  ح اننننه اقنننه منننا بنننلت  -10
 
ايونننرض منننا اةشنننكات ايوروبسننن     ين نننا

 اي   س  ي  ا يي ر     ي ا الخل  

طرالاااااا   وضنننننن   اةشنننننننكات ايوروبسننننننن    وسنننننن ي  ةغنننننننرا  اينننننننو ن    لجنننننننابل  الننننننب  ابنننننننل ايكاما ائ ننننننن  -11

 (Frances, 2012, p. 65)  روتسكغال    استعمال  

   مكلا:م ةوق ايوروبس  بيرائ  ممري    ل اسر     

 اير ننننن   :  ع م ننننن    ب ننننن  ايصنننننو  ايوروبسننننن    وموا نننننف الح  ننننن   ننننن  ايننننن   الخ نننننال   رم ننننن    -1

 روبس     وموا ف الح   ح وب   ايصو  اي 

يير نننذ  واي و،ننن    واي  ننن   وممرينننف مظنننامر اينننوم   والخ نننات  والج نننو   والم نننا   يي  يننن   وايب منننا  مننن  

  -اير ا  الجايا  ا   يابل الم ةوق ض ا م  و   ما المجالا  و،ب ل  ا  ما ايالالا  مكلا:

 يق   ا -7اي  راي،ا   -6ايةتت   -5ايكوم ايا   -4ايسخر،    -3ايضح  واي كام    -2ايكا ،كام     -1

 البحث الثاني : الغروتسك ومسرح الطفل 

 مننا نننو  بينن  بننلت  مننا   وايتسنني  مبقنن  يننه الامرننا   يلمصننات اا ينن  وسننةي  ايي ننل ب نننه مسننرح يوصننف

ايلننا  يي ننذ   فننوا   بنن  م  وناتلننا طننرح و اينناا     ننا اير   نن و    ومنن   ه الم طا امنن  م رينن   ننااينناع ينننرج  ايرننواي  

  ت نناالخ
 
  و ا

 
 الموفةنن  ييي ننل  اي صننو  مبننو   ا  یرييننذ م ننا     ئ سنن ا

 
 ط   نن  و مت اسننذ   ا ر،نن   ب ننا ا

  الموضننو ا  مينن   م نن  ممري نن   مق  ننا   بنن     مرب امننا ايتنني الموضننو ا 
 
   يونننا

 
   المريقنن  هم نن  ي ننامج  ا ةننا

 
ا ر،ننا

 يربق نن  الامرننا  والا  ننا  
 
 مركامننل   نناي  ":ب نننه ي ننر و  . اي ننني الج ننات الننب يوصننوت مننا افننل ا   ووفنناان ا

 منناا ن نن  ينن  نبننا وإ ا اةاننلق  ننرض  نن  واي اط نن  الخ ننات  نناي  انننه مسننرقل   م ننن  م ننر  وينن   مسننرقل 

ب  نناا  مسننراا سننركو   اي ت  نن    انن    ننا   اب ننا    نن  ك  ننا  الخاصنن  م ةومام ننا مننابي   و اُسنن ان ا  نن  اي ةنن 

 ط وير ننا  ننا ابر ننانا ايننايا نبننا – م ننا مباوينن  سنن كو   مننا  ننا  اةط ات مسرح يكو   يا انه نرا    م اما   ا

 يكننو   يننا الآ    ن راننه   ننا شنن ي   نننه ايلننا   ا ننام لا م رنن   منن  ي ننرض وافةننه م ننر  وس صنن   لاسننر ا تلا –

  ن ننا و اي  ننا  لمسننرح م امننا مقي نناا يمريننف ينن   نشننا    ك ننا يرو نن  مننر   مسننرح  نننه الم ننن     و الخشنن    وامننه
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 و منن يو  مننا مننو ننل    ننامننا افننل الخننرو   و   (Atallah, 2020, p. 73) "يي شننا ك  اةط ننات  ييلا يامذ مكا 

 اننن    يننو   يرقنناي     ايي ننل   نن  نصننو  مسننرح  سنن ب ر و ونن اي  موي ننف امكان نن      ايرقي اي  اةطر  ا ايربوت 

 ايسننخرم ما  ننا مو اير      نن  ايي   نن  ايشننكل   ننا ايربننوت  بننلتمننا    اير ي منني ايينناب   ا  اةاكننا  بننا   ی 

 و ايي ننل    مشنن  من نن     غ  م اشننرم بير،قنن  الإي نناب  ايسننيوك  لإبننراي    بشننويله مننا بننلت ايسننيب  ايسننيوك

المنن يو      الج  ننل وايق نن       اةضنناا  و بالمر ا  ننا  م نن  ايي ننل   نناي  ا  ا ا.وايتسنني     ايننر ي  يننه مبقنن 

  م اك و  , ايلم يو و 
 
  بشابلا

 
 ااينن  لخينن  مر ا  ننا    مننا یبومننه ب ننا رو بسنن ونن اي  و" ت  اط نن الا  ي ذ ب  ك   ا

مقصننو م  او،نن   ر وبسنن ونن اي   ننب االننا   ا    بشننكل يننا  ايي ننل اوضننو،  غ نن  مقصننو م  ايتنني   ورائب نن اي  مننا

  مبق نن وام  رننه  نن    ايي ننل  مسننرح  نن  بسنن  رو ونن اي  اننا ير نناوت  اةم  نن ومننا منناا الم يينن  فننا    وم ظ نن  

 اسنندلاا و ,روبسنن ة   غ اشننروالا   اارننو  ايتنني المسننراةه اير ننا ا   ننب ايو ننو  و   ر ي   نن اي الامنناا  

 
 
 اةط ات ي ذا     (Saliwa, 2006, p. 109) مبق   الامرا  وايتسي   ييي ل بو    .مر و،  و ب ي       ماااا

  ايننا 
 
  یبننو   مننا غاي ننا

 
 موي ننف و    اةضنناا  بنن   الج نن  و    الخةننات   ننب يشننر ل   روبسنن واي   شننكات مننا شنن ل

    مر ننا م ويننائف ايوااننا ايشنن ي  منن   و    ضنن ةاامو  غ نن   نن  اةشننةا وضنن  و  المنن يو    يير   نن  ا ايلمنن يو 

 الحيننوت  وضنن و  ايلم قننوت اي بنن   نن    و    ايقننوان  ايق ننو  و  مننا ايربننر   و   الح وانننا  واي  امننا    و نسنن ه

 صننو  المننرح وايصننراا  وايي ننذ وايصننو  ايور، نن  والمشننوم    صنن  ي  ا     الخةايةنن 
 
  ننن     نن  م  ا      ال نن  ا

ه   نن  منننرجو  ايي ننذ   ي نن    ننا    یبنناث ايننا     ايننااب  ب ي ننه  ننا طر،نن      ايي ننل  ب ننات ا ننا م مصنن و الننب 

بي  ننه الننب ايي ننذ المشننب ك ا  يسننري   ا  ي بنن   ننا طر،نن  مينن   م ننات ننو  ايي ننل "   الاكتشننا  و الإبنناا 

 "واننوي و ننو  وسنن ا مواير نناا   ننا ايظةننو  و ننا  واط ننه اي حظو،نن  مننا اننت   الم  ومنن الاي نناا  ننا طا رننه 

(Al-Ani, 2017, p. 122)     بشننكل  الا االننا مبنناث    اةط ننات ي ننذ مظننامر  ننل  ع بننو ي   بسنن رو واي  "انن  و ي ننه 

 ي  مقصننو و  منن ظ 
 
 نن   یب ننل  المر ا  ننا  بنن   مننا بننلت الج نن   ايي ننل  و. ومر و،نن   ب ي   نن   نن  ع اغراضننا

  صننامننو الم  روبسنن واي  و    الإي نناب  و ايسننيب  و ايق نن   و الج  ننل  بنن   م  نن  ممريينن  ام ام  نن   ابيننه

 مننا صننو م  ننب ق نن  اي   ننرض بننلتمننا    يقنن المر   قننل   ننحا   ننب ب  ننل  ايتنني    ييضننح  وايتسنني   يرئ  نن اي 

  ااكنن الا  م ظنن   و    والإي نناب  ايسننيب  بنن   اير   نن  و   والاضننحاك  ايسننخر، مبق نن   بوةنن     اي     و الج ات

     (Sharif, 2022, p. 61) . " اشرمالم  غ   بصو م

بننننننل انننننننه يقنننننناق ايقنننننن     "  ننننننب مقنننننناي  ايوا نننننن  ك ننننننا مننننننو  لا ي  ننننننل مننننننا ا نننننن  انننننننه ومنننننن ب  ام  نننننن  مسننننننرح ايي ننننننل 

  ا  ننن  ب  نننل   نننب مرا نننه ايي نننل  ننن يننن  ع وي   والام امنننا  بايير،قننن  ايتننني ين نننن  ا  مكنننو   ييلنننا ومنننو بننناي  لا

  ننبي   وايتسنن  ايضننح  مننا ايةننا ا    (Lusi, 2016, p. 246)ابسننذ ب بننل انننه ينن  ع وي  نن  مر و،نن  اي ننا"   

  ايي ننل  مسننرح  منناا  ف  نن  مبقنن  ايتنني ايوسنن ي " يوصننف ب نننه ايننا  ايبنن و،  و ايب ا ننه مننو ايي ننل  مسننرح

 ااينن  الننب ايو نن  ا و،نن   ايريقنن  ااينن  مننا ايي ننل  ینرقننل     ايكوم اينن  الم ا  ننا  و اي كامنن  طر،نن ا  انننه  ننا   

 بشننكل   ايسننيب  ييسننيوك  رقننامالم  صننو مواي  الم رانن  يننه نقنناق  مننا بليةننا ا نسننرية     بالحةننام م   نن  ميقنن 

 غ نن  موفيلننه بلننا   ضننح هم   نن  مننا و     نن  ن سننه ايامشنن  من نن  مشننوم و  غر، نن  م يوانن  غ نن  صننو مو     سننابر

   (Zarzis, 1986, p. 10) . "ما انن  اي اب نن   ننة  و سننيوك الننب مبو،يننه و    الم رقننا ايسننيوك يننرا      الم اشننر

    ايي ننل  م   نن  ا ننا م مو اي كام   ايقص   بسدلااه ما    ك ا    المضح  يي ن   الاسر اب  سري  اايي ل 
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  ايرقاي ننا و اي ننا ا  م الجنن  طر،قةننا  ننا ی  ننا و    ن سننه  ننب اير اؤت  ب   و  مشا ر  ا  ا  و   و ه م     و

 و ايقننوم مننا  كام نن  اي  ايقصنن   ی نن   ايننا  ايشنن ي   مننا , فايننام  بل  نن  م ننام   و  ننة  ل   وم صنن   اي اي نن 

  المجر نن  و الحةننام  نن  اير ننا     ننا اي اف نن  الم ا  ننا    ننب ا مكايمننا مننو  ايرنن    
 
   ننب ا ر ا مننا و    م نن ونا

  ايرننومر  ننا ب ةننا فننو  نن  الم اشننر غ نن   الإيبننا 
 
 با ر ننا   ر وبسنن وانناي  . (Rahim, 1988, p. 205) .  سننيو ا

 مصننا
 
 طننرح بننلت    ايي ننل    ننا اي   نن ي ايرننواي  مننا  ااينن  مبق نن    ننب  ننا      ايضننح  مصننا   مننا  ا

 البننا    ايي ننل    ننا غر،ننتم ايضننح   ننا  انن  ا" . ايي ننل  يننا  الإبنناا   الخةننات ا ننا م   ننب ب  ننل     موضننو ا 

 ي قننل  ييوصننوت    الم ا نن  اي ااننام  نن  اي كام نن  ايقصنن    اننن  ا ا و    مسننراه  ننب موي  ةننا و اسننروليةا مننا

 ايننا     اي  ننا  ايضننح  بننلت    الج اي نن  و اي  ر،نن  المر   مبق     ب ب  ل  ايكوم ايا و    وفاانه و ايي ل 

 .shaibani, 2021, p)  " يروة نن   مباوينن   نن  م ننه ايسخر،  و بشويله بلت    اي  ي  ايسيوك اض    ب ی  ل 

  الإضننحاك و ايضننح  بنن   م  نن  مق  نن مو  روبس واي  ا   (21
 
  و شنن ل

 
    اي  أنن  م ننر ا  موي نن     م نن ونا

 ا نن  يرقنناق وايرال نن  المشننوم  م ا  نناتلا بكننل 
 
  را

 
 ايو نن   نن   نن  و    ی نننف و یق نن  و ی رنن     اي رانن    ننب  ائ ننا

 امه مصننو   بنن     المسننرا   ايي  نن   نن  ايي ننل  مشننا ك  تلننا  المسننرا   يي  نن   اشنن   مق  نن  ب ننا" ن سننه

 م ر  نن  و مر نناارم ب ر ننا رموالم  خري نن  فننتا   الم بنن   الج نن  بننلت اير    نن  ايشننكل    ننب مقننوق ا     الخةايةنن 

 (Siwan, 2020, p. 106) . "ايي ل  مسرح یريي ه ما مو و    ايةا   الإضحاك يربق     ن سه ايو    ب

 بير،قنن    نن الم راايقنن    مقنناي  بننلتمننا     ب ي منني و وي  نن  بنن  ا  " مننو ايق نناق  ايي ننل  مسرح ما ايةا  ا 

  مشننو  
 
مننا  ی ننا رو بسنن ونن اي  انن      المخري نن  اي  ةنن  ايرق  ننا  مننا  ننا  بننلتو ينن   مننا  ايريقنن    ننا ب ةنناا

 اير ينن   و المر نن ييوصننوت الننب     اي رفنن  و اي  ننر بنن   ايرننواي  ايتنني يربقنن  مننا بليةننا     ايرق  ننا  مينن  اا ننل 

 ايتنني    المسننرا   الآي ننا   منن ي ننا    رو بسنن ونن اي  انن   و ي ننه   (Belkhair, 2011, p. 46)  " ايي ننل  مسننرح  ننب

 و ايشنن و ،  ضننحكاتل  ومن نن     اةط ننات من نن  وفنناا   ا ا  االنن  ايي ننل   مسننرح  ا نن  بلننا الاسننر ان  ی  ننا

 مسننرح  رو بس واي  استن ا  ي ا ی  ا وبلاا     ايااب  اي قا الب ماا ة  و    ااكا م  مماطذ و    ايلش و ، 

  ايي ننل 
 
  م ية ننا

 
رو ونن اي    ننب ی  ننر     ايي ننل  لمسننرح لابننا  نننهح "ا ننااوع  رمننر  و    م   نننا و بشخ صننا و وابرافننا

 اي نناي  باير ا  ننا  يابننرم    صننا م   وم اينن  مسننرا   المخننر  اةمرننا  اي  ننا    مسننرحغننرا      ننب بسنن 

 متسنن  بشنن   ب اكةافننا  متسننخ  بوفننو   و    غر، نن  و شننا م     نن  وفننومة    ننب صننوا  و   نينن     المن نن م

و     (Youssef, 2001, p. 154)  " اياا ینن  و بايواشنن   منناكرنا بشنن  ي   يوانن   منناق   ن ننا   ايتشننو،ه و بننايق  

  ايسننابق  اةشننكات مننا   ننل  لااروائننه    ايي ننل  مسننرح  نن  رو بسنن ونن اي   اشننروات ینن ب 
 
   مننا    شنن ل

 
ا نننه  م نن ونا

  ننب ر وبسنن وانناي    اي  ر،نن واية   نن    ايواشنن   و اي  ننف   ننا یبر ننا ايننا     ايروي ننف بسننذب  یمريننف

  ننب ي ج ننات ايوصننوت  و ايسنني    و  نن اي  ث  ه ي نن ه، ايتشننو  و ير ننااربينن  ا بننلتمننا   یسنن ب    ايي ننل  مسننرح

  اي رف  و اي  ر
 
   اير ي   باي  اماااه ايرئ س   و   الامرا  و  مبققا
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 الدراسات السابقة

 في عروض السرح العراقي(تسك    رو غ: )السلمان    دراسة أ بال نعيو

 .2002كلية الفنون الجميلة،  –رسالة ماجست ر )منشورة( جامعة بغداد  

م ننننن ا اي صنننننل اةوت منننننا  اي بننننن  منننننا بنننننلت راي شنننننف  نننننا اةسنننننيوا ايونننننرو بسنننننك   ننننن   نننننروض المسنننننرح  

اي راقنن ح  وا رصننر  انناو  اي بنن    ننب  ننروض مسننرا ا   رضنن   نن  اي اصنن   بونناا  ي حق نن  ايتم  نن  مننا 

 مننننا اي صننننل اينننننان  اقننننا مكننننو  مننننا  ل نننن  م اانننن   ضنننن  الم بنننن  اةوت   ننننب رم ةننننوق ايوننننرو   ح 1999 -1990ر

بسننن  بصنننائ  ووينننائفح   منننا الم بننن  اينايننن  ا نننني بننننرايورو  رو وننن بسننن  نظنننرم ما ،م ننن ح  والم بننن  ايننننان  راي 

ايننناع م نننن ا  اارنننو  اي صننننل اينايننن    ننننب افنننرا ا  اي بنننن   بسننن   نننن  المسنننرحح  وم شننننرا  الاطنننا  اي ظننننرع 

م ر نن  اي بننن  ويشننن ل المسنننرا ا  اي را  ننن  بنننلت اق نن  ايتسننن  ن ا  وايتننني  نننام    نننب مسنننا ح اي اصننن   

ح مسننننرا    ابرننننا   اي ااننننن   ننننلث مسننننرا ا  مننننا م ر نننن  اي بنننن  اةصنننن   بايير،قنننن  24بونننناا   واي ايونننن  ر

 نننن  الاطننننا  اي ظننننرع   ايقصننناي     ننننب وانننن   سنننن اا مبننننا م  م ر ننننام المنننن  ه ايوصنننن   ايربي  نننن  ا  ننننا  رضننننره

و ان    ام ببثلا   ا م  ا مقننابل   خصنن    فرتلننا اي ااننن  منن   ننا  مننا المخرصنن   مننا ممننرف   ومنن ي    

روبسنن    وبسننني ه اي نننو   ييلننا  وا ر نننا   ي نننا   نننب ووم نينن   المسنننرح اي راقننن  واي ربنن  يرصنننا ايظنننوامر اي 

الم اشنننننرم يةنننننا  اة  نننننات  و  نننننا طر،ننننن   شنننننرط  المرا  ننننن  والملاظننننن  ايا  قننننن  وايربي نننننل منننننا بنننننلت المشنننننامام 

اي  ننننايو ةغيننننذ مننننا  اة  ننننات واي رابننننا  اي قايننننن   نننن  اي ننننحف والمجننننل  وايا اسننننا  المسننننرا    ووضننننن   

روبس        ننروض المسننرح اي راقنن ح   مننا اي صننل ايرابنن  واي اان  ارض   يي ب  و   راي ب   ا المظامر اي 

  نننا ايروصننن ا  والمقب انننا  ومنننا ابنننري اي رنننائج ايتننني موصنننل  اقنننا م ننن ا نرنننائج اي بننن  والاسنننرنرافا   
 
ا نننل

 اييلا اي ب :

 ومم أهو النتالج ال ي توصلت لها الدراسة:

مننننتاما الاسننننيوا ايكوم نننناع وايب اف نننناع  نننن   ننننروض ايتسنننن   ا  ا نننن  ن نننن   وح ايسننننخر،  وايتشنننناؤق  نننن   -1

 الافر ا    لما ب ا الحرا والحصا  ما  اي روض وباص  ايتي م اوي  الحرا وايظرو   

بس    سيوا  و يننامرم  صنناي    ائ نن  يي  نننل اي راقنن  وان ننا يةننر بشننكل   ننوع وميقننال   رو وي  ينشر اي  -2

 غ   م ظر يه ونت    وااف  ي  أ  افر ا    وانسان      يل الحصا  الم روض   ب  يرنا الح  ذ 

    ما ب ا الحرا    المسرح اي راق  ايورو بس  كظامرم غ   م ي   وفا   اسر اب  يوا -3

 عنه الاطار الن ري مم مؤشرات    أسفر ما  

 رض  ل ما مو اي اب  وسيبي بير،قه موضو  ه ض ا   ام ننه اي  ننل المسننرا  مننا بننلت م سنن    -1

 ييي ل    الموفه  ا ام اي  ل اي   بومق ض ا    حاي اا وايصايح ر وايا اس ايي ذ  رم س ا   ائ ه  

وايتننني ي ييننن  ايلنننا  الم نسننن  وفننو   خصننن ا  ا وان نننه ون ام نننه ي  نننل ايننن   مننا ننننو  المسنننرا ا    -2

    ايبشر، الم يف ما ف ل الح وانا  ناطقه منل ايشخص ا   

   يقامةا الم يف بصو   تل   ه    ب   الحوا ا    وم اي لا مميوا ما ااااث   -3

 الموفه ييي ل  المسرا     اي        ك رم ل سر ع    ايسخر، مظةر ملم     -4
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والمكننا   ي سننر اننا  ايتمننا   غننر وبسننك    سننيوا امنناكا وايم نن  مر و نن    اسرا ا   خص ا  ما  -5

    اي   يائ  وط   ره  

    وايوم  وايصاي واي اا الحق ق  س  مبو ،ه   ائ ه    -6

   المسرا  مبوت ايشخص ا  وي   ا الب  خص ه ايراوع    ااااث   -7

كننننو   خصنننن ا  ناطقننننه  نننن  اينننن   ير ومننننايولاتلا  ايي    نننن موي ننننف اي ايننننا مننننا م ننننام   الح ننننا    -8

 الحاث المسرا        ومبو،يةا يشخص ا     وايشجرمص ف  واي المسرا  منل ايكلر  

 اجرايات البحث  /  الفصل الثالث

يتسننننناوي مننننن  المننننن  ه ايننننناع  ننننننه و ايربي  ننننن    باةسنننننيواالمننننن  ه ايوصننننن    اي اانننننن ا ر نننننا   ماااانلب البحااااث:

    اماا  اي ب 

ي صننو  ا نن    بسنن  رو ونن اي اشننروالا    مكننو  م ر نن  اي بنن  مننا  شننر نصننو  م نن     م تم  البحث: 

    ييي ل  الموفة  المسرا  

   نننه نننن  مسنننرا   ر اولا  لحنننا ح ييكامنننذ المصنننرع ر ايسننن ا اننناا  ح ك اي اانننن ابرنننا     عينااه البحاااث : 

   مرواا  م  مريي ا  اي ب  بثلا  والا  صاي  ي 

 مسرحيه اولاد جحانص   تحليل

ا   واي لمننن ا   خصننن ه لحنننا  ننن   خصننن ه مروا  نننه ايرنننا ،ص اي ربننن  بوصننن ةا  خصننن ه منننات   نننب ايو نننا   

ونسنننننب  ي نننننا   صنننننو  و خصننننن ا  ا ننننن   ايقاي ننننن انتشنننننر   ننننن  اينقاانننننا   اكام ننننن ي نننننا لحنننننا  خصننننن ه 

   نن  بااينن   وفننا   الامو،نن  اياوينن  خص ه لحننا الننب ابنن  ايوصننا اي ننتايع اينناع  اصننر   اي رب  نسب    الا ا

لحا  فل  جا  واام  و ا ننلح ومننو  سنن  يصننو   مونناير  لمننا     ب يسا   خص ه اي يا  ر ا    المسرا  

م ننننرو  بروي ننننف ايرمننننوي ايكامننننذ ولا    همنننو م ننننرو   ننننا لحننننا اسننننذ مننننا يرضنننن  يي ريقنننن    ننننا اوت ومينننن 

يكنننو  ايرمنننت مر نننا    ي نننه بننن   شنننر،به الاط نننات سنننوا   نننا  يرمنننت   ايي نننل بب ننن   با فنننه ك  ننن    ننن  مسنننرح

بنننراا   منننات   نننب  بوصننن ه  خصننن ه م  نننو  ي ننن او ايشنننر وم نننا يسنننرا   ايسننن ا اننناا   خصننن ه   ي خ ننن 

ي نن    بنن   خصنن ه الم ننا ع بنن   م  ننو    اي ننان اي ياا  ومصا  ايشر وايقينن  يي ننان الا ا  الخبنن  يصننل الننب

يركو  اام ه يي ان روالاا ات م ا  مننت اينناما  وايتسننيه   ننب اي ننانح   ي    لحا الب اية ا يشرا  الاا ات

ايتنننني   اي ننننان ايبسننننيا  مينننن  ايقننننو     ننننب  يننننوا  ابريمننننا ايقننننو  الجا  نننن   ااي  ننننل يننننه  مت،ننننه و لايننننه اسننننيو ، 

 النننننب م  نننننو    وم نننننا يق نننن  ايشننننن   نننن   ينننننوا اي نننننان بننننا  لحنننننا بننننا ة   نيرمو،ننننف اي نننننا   بسننننرمامةا ايسنننننيي

   المقب ح ما اس ا  ل با   ييل  ا  يلاموا ب   لحا   ب   ايه  ا  ب   ي  

والحنننوا ا  ااننننه ايسننن ا اننناا  يميننن  ااينننه منننا ايتشنننو،   ننن  ب نننا  ايننن     اينننا ام و  نننب واننن  مننناا اي  نننا   

و،رصا ا منناا ايتشننو،   ي ننا مقننام  الااننااث   ايي ل المريق المسرا  م ن    ب  ل ه مواصل من    م  

 ي ط نننننننات  الموفةننننننن   منننننننا ي   ايقننننننن   ايتننننننني ي بننننننن   كلنننننننا  ننننننن   سنننننننايره  وابسننننننن   ببنننننننا  ايصنننننننرا  ولا يرنننننننوان 

 ك ا    المشةا :     باي اط   او م ب   م   مشا ر مشحون   مسابر   بصو    سوا 

 ا  بس وا  خصا غائ ا    ي    لحا: اراقبن   

 ا لحا: واياع يشر   خصا غائ ا يامذ الب اي ا اب  
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 الب اي ا   سرام و    الج    ي ا ع: 

الله يبننذ مننا رومظةر  خص ه الح    ايتي  ائ ا ما مكو  ااضر     نصننو  ايسنن ا انناا  انن   يقننوت  

ومو اوا  يات   ب ا ا   موي ف الحاي  اي  وع ايشننر،ف ر المنن ما ايقننوع ب نن  و ااننذ   ح و،ا لا  ا   ا

النننب الله منننا المننن ما اي ننن  فح اة ننناك اي اينننا منننا ايروي  نننا  ايتننني  نننامةا ايسننن ا اننناا  لااا يننن   ين نننه 

ب نن    و نن  ااننا الحننوا ا  مننر  بير،قننه   ام ننه ي ط ننات موامنيننه  ر  ننه بير،قننه يسننةل م ةننا وصننوت اي  ننر 

 يايل       اي صائ    ب يسا   خص ه الح    بص اغه مبسيه يسةويه ايصايةا ييي ل يت    وح ايوط

 يكو  شة اا   ابا لحا: ما ي و     سب ل بيا  

  يوفه لحا ما يما  ما ايظي  يكو  ف انا

بنناي    ي يننرح  ضنن ا الحننوا ا  المسننرا    ومننوا   ابل  نن    وب ي   نن   مر و،   ولا يميو اي   ما لمحا  

م  و نننننه سنننننيوك ا  اي اب نننننه وسننننني  ه موي نننننه   نننننب الحنننننوا ا  بير،قنننننه لا يشننننن ر م ةنننننا ايي نننننل باننننننه امننننناق 

ي نننن   ايننننايا يقننننابيو  م  ننننو   باة ننننخا  نننن  يصننننل الحننننات     ننننو   نننن  الخينننناا المسننننرا   مننننوا   مبشننننو 

وم صننيوا  ننا مو ننا   يقننوت  ننكل  اي ننان االنن  ف  ننوا  بننابرلي الا نناا  يننر   ة  اب ننه لحننا  نن  المخننت  يننأل

ي نر نننني اي صننننل الاوت بقنننناوق   ي نننن  وبننننواة  مننننا م  ننننو    و  نننن  منننناا الامننننر ا يننننه ي شننننف نوايننننام   المقابينننن 

و، رنننر  اي صنننل ايننننان    نننب و ننن   صننن ا    ي ننن  النننب ب ننن  لحنننا وا جابنننه بابنرنننه وامرمنننا بنننايتوا  م نننه م  نننو  

اولا  لحننا ومكننو  الج ننل    ننجا وموضنن  الخننراا اينناع سننب ه الموننوت وم كننا   ننب   ايشننجا     ننب  مبنن 

   ب شكل اوا ا    ب يسا  اي ن  والابا:   ايقا  ه ش ر،ه  اي      ا 

 ابا لحا: غر،ذ امر ايان ا 

 بن  لحا:  ج ذ امر اي ان 

 يسا   ابا لحا: يركي  بيوت  

 بن  لحا:    ايسوي و   اع مكا 

 ابا لحا: و اماق ايسييا  

 ي    م ه اي لق  بن  لحا: 

وايكامننذ م ننا اننا  فنناا مننا وضنن  ايقنن     ننب يسننا  ب نن  ايشخصنن ا  ومننا  ام  ننه  ل ننه ايرواصننل مننا  

مينن    وا امه  ل ننه مواصننل اي اب ننه  ائ ننه   نن   ب   ايشخص ا  والمريق   ما الاط ات يرق ل ايق   مكل 

    اي      الميروا    ايرساي 

يرضنن  انننه منن  ابسننة      ااننااث المسننرا  ورارحنن  اي يننا ح  نن   حموبلت بننرو   خصنن ه راسنن ا  ل اي بنن   

 ب كل  و    ما  الح وانا  ومقوت يوفه لحا:   يي قا     ي ح وانا  و ي   لاي       ي ،  

 رلا  الح وا  لا يوا  بصاا ه ي ا الانسا  ط  ه ايوا ح 

و ي ومنننننه و،بننننناوت ايكامنننننذ  ننننن  مننننناا ايننننن   ا  يب نننننذ الاط نننننات بشخصننننن ه اي نننننلح لاننننننه سنننننبذ اسنننننر را ،ه 

     ي   ات  ايكلاي   ايصرا  ب   اولا  لحا وم  و    ويسر ر  الح ا  

ي نن  ومت، رننه ومكننامف الج  نن   ومنن    بينندل   نن  اغننراي الاا ننات  نن  الم  ننا  وف نن   يننوا اي ننان ضننا م  ننو  

 و، ا ع:   ي   ايظاي     ب يسا  الح    اياع ي يذ اي ان ضا م  و     يراب   ي ه ايكلاي 
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      فات     يما ما غ   

   م ذ  الاا ات 

   ااا وا يا اولا  

   يو ب  ا ما الاا ات 

   سو  م ذ  الاا ات

 حي      وال   الح    ه  والانسا  ا يا    

    قاوق ايظي ي 

يننناع الاط نننات بوصننن ة  المسنننرق ل   وايوط  ننن   و،بقننن  ايكامنننذ  ؤ،رنننه ايتننني مقنننوق   نننب ي   ايقننن   الابل  ننن  

  ننب اي سننا  مننا بننلت مننايولا   مايظينن  واينننو  ايوا نن  والخننل  مننا رو  نن  اياع ي ننذ ا  يننر  مماط رننه ي 

 ا ر،  ومر و،  وب ي       

 الاستنتاجات  الفصل الراب  /  

 يننامرم ر ا  ننا اي   شننفا  م     بسنن  رو ونن اي  سنن ا  مننا  ساسنن   سنن   اير ننا    ا  -1

   م   

 والم ا  نن  الإضننحاك الننب ینن    م ننا ايصننو     و اةا ننات  و اة ننوات  نن  مظةننر و ايامشنن      ننب

   ايكوم اي 

   ننب مبنن   و ايسنني    م شننف لا  نن  مر  و ايتشننو    ي شننف    موضننو  نقنن   اةننه -2

 مبقنن  ضنناا  ا ننل  نرننا  نن   بسنن    رو ونن اي   ننب ايسنني    و الإي اب نن  ايصننو م ان ائ نن  ايروة نن   

 . المسرح    ايرال  و المشو  ب   ايرواي  

 الم  ا و ايلم يو    و الم يو  و الخةات   و ايوا   براابل  یتس  اةط ات ي ذ  ا  ا ا -3

 و رااوايصنن  اة وا    ي ننذ و المسنن    و ايربننوت    ي ننا  و ايكا مكام  ینن    الم ايونن  و الم  ننا   غ نن  و

 رو ونن اي   انن   مر و،نن   ة نن    ننب ك  نن م با فنن  ی يننو   لا  نننه الا ايلم قننوت   و ايواشننة  و ايضننح 

 اير ظنن   بننلت   ايب بو،نن  ايقة نن  مننا  م تسذ  اتلا   اةط ات ي ذ س ا    ب مبرو   ايتي بس 

 يرقنناي  الم نن و    و ايشننكل  بنن   ايرننواي   مبقنن  و المسننرح   بننلت اةط ننات ي ننذ ي اي  ايروف ه و

 .ايي ذ    ب ايقائ  اير ي   بلت م اشرم   غ   بصو م مر و،   ة 

 بنن   اي صل مب  المريق     ب  يايت    ايضح  مصا   ما  ئ سا  ا  مصا بس  رو واي   ا  ا ا_ 4

مننو  ايي ننل  مسننرح مننا   ننا  و ايروة نن    ننب یبنن    نقننا  مو ننف  بننا و    الإي نناب  و ايسننيب 

  ا ننل  ی ننا بسنن  رو ونن اي  مشننو   انن   بير،قنن  الم رانن  مقاي  بلت   ب ي مي وي    ب  ا  ايق اق 

  مبقنن  ايتنن     ايرق  ننا 
 
 و اي  نن  ي نن ه    ايتشننو  و اير نناار بننلت    اي رفنن  و اي  ننر بنن   مواينننا

    اير ي   و المر   مبقق  ييرو   ايوصوت  و   ايسي   

 مننا مساا م    المريق   ما      م ا  المر ر  و ب مو     موايرم ارف  یبق  بس  رو واي _ 5

 م اشننر   غ نن    امنن   ب سننيوا م   جنن  ايننوت  طننرح بننلت مننا  ايق نن   فوانننذ ي شننف   اير   نن 

 . ايةا   ايضح  بلت مبسيةا و المشكي   ال    ب ب  ل  لمقب اا  ايوصوت  یبق 
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  و ايقننوت   و اي  ننرم مسننرو     ننب روبسنن واي  ملمنن  ايي ننل  مسننرح نصننو  مننا ب نن   وي نن  -6

 مننا  ايننذ  ننب اةاكننا    ننايا  ننا اير   نن ع  بننلت    اي رفنن  و اي  ننر بنن   ايرننواي   اربقنن  اي  ننل 

 اي  ننر   ننب اي رفنن  وغيننذ    اير ي منني بس  رو واي  ما   غ ل  ما م اك  نه الا    الموايرم اي رف 

   

 المسننرا  ب ا  اينن      اصر موي ف ما م ي   اي   المسرا  الموفه ييي ل  ما  ا  م  ا -7

    الميروانن  ايسننيوك ا   نن  ايب غ ننذ و يب م ننذ ا بير،قنن     مركامينن  روبسنن ة غ صننو م  يركننو،ا   

 غ نن  بيننري  الإي اب نن  ايقننة    ننب الحنن   و    اي قننل  ا  ننات مننا مسنناا  ايي ننل  مانبنن   قننل 

    م اشرم

 
References: 

1. Al-Ani, G. A. (2017). The importance of popular games in the Iraqi child's theater. 

Academic Journal, Issue86, College of Fine Arts, University of Baghdad. 

2. Atallah, E. A. (2020, 3 15). The Semiotics of Color in Fantasy Performances for 

Children's Theater. Academic Journal, Issue95, College of Fine Arts, University of 

Baghdad. 

3. Belkhair, L. (2011). The Work of the Grotesque Body in Theater and the Literary 

Dramatic Tex. Sharjah - United Arab Emirates: Arab Theater Authority. 

4. Davidson, E. T. (, 2008). Discovering Bhakti's Carnivalesque – Grotesque in 

Judges. , State University of New York College in Oneonta. 

5. Dominique, I. (1997). grotesque, sais – je. Presses universitaire de. France 1er 

edition. 

6. E., M. (1997). Theatrical Dictionary. Lebanon: Library of Lebanon. 

7. Frances, c. (2012). The Grotesque in Western Art and Culture. Cambridge 

University press. 

8. Goodwin, J. (2009). Modern American Grotesque Literature and Photography. 

Columbus: the Ohio state University all rights reserved. 

9. Lusi, Q. A.-Q. (2016, 6 14). Educational and Dramatic Employment of the Clown 

Personality in Children's Theater Performances. Academic Journal, Issue80, 

College of Fine Arts, University of Baghdad. 

10. Naeem, I. (2002). Grotesque performances in the Iraqi theater. published master's 

thesis, College of Fine Arts, University of Baghdad. 

11. Nikolenko, O. (2008). Theory And History of the Grotesque in the Europ. The 

Dynamic of the Notion ،NII-Electronic Library Service. 

12. Rahim, M. M. (1988). Children's theater in Iraq and the national development plan. 

unpublished master's thesis,College of Fine Arts,Baghdad University. 

13. Robold, j. a. (1998). Gargoyles on Medieval Buildings. New York: press Abbeville. 

14. Saliwa, N. M. (2006). The character in the theatrical text. Academic Journal, Issue 

44, College of Fine Arts, University of Baghdad. 

15. shaibani, M. S. (2021). Fixed and variable in theatrical performances of the 

Department of Art Education. Academic Journal, Issue 99, College of Fine Arts, 

University of Baghdad. 

16. Sharif, M. M. (2022). Aesthetics of the symbol in Iraqi theater performances. 

Academic Journal, Issue103, College of Fine Arts, University of Baghdad. 



 أ.د. صالح أحمد الفهداوي  -أنمار عباس فاضل   .......................................................إشتغالات الغروتسك في نصوص مسرح الطفل

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

86 

17. Siwan, H. O. (2020). The transformation of the actor's performance between the 

duality of the body and the mask in performancesIraqi Child Theatre. Academic 

Journal, Issue97, College of Fine Arts, University of Baghdad. 

18. Youssef, A. M. (2001). Theater fun (a study in theater sciences theoretically and 

practically). Jordan: Al-Kindi House for Publishing and Distribution. 

19. Zarzis, E. A.-A. (1986). Prevailing values in children's plays. unpublished master's 

thesis, College of Fine Arts,University of Baghdad. 
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Abstract                                                                                                                              

Theater is described as a form of human expression, and an important human necessity, 

through which the needs of individuals and societies are expressed, and an important 

mediator for the transfer of educational, social and intellectual dimensions. Hence, the 

importance of the child’s theater emerged as a guiding educational method that affects the 

child’s development educationally, emotionally, psychologically and socially through 

imaginative play that combines enjoyment and entertainment. The grotesque is one of the 

artistic methods that work to attract the attention of the recipient in theatrical texts that 

combine dissonance and contradiction in a dramatic act that combines the beautiful and the 

ugly, the honest and the false together as an expressive method for the theatrical text directed 

to the child. The first chapter (the methodological framework) dealt with the research 

problem that was identified in the following axis: What are the works of grotesques in 

children’s theater texts? The importance of research on the subject of grotesques is evident as 

it is a sensor that provides researchers and stakeholders in the field of children’s theater by 

shedding light on the concept of grotesques and its activities in his book the theatrical text 

directed to the child. Child . The researcher reached the most important 

results:                                                                                                         

1-Presenting what is positive and negative in an objective manner within the drama of the 

theatrical text                                                                                              

2-The presence of animal and plant characters, which makes the text a kind of humanized 

plays 
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 الملخص:  

هذا    لأهمية تعامل هذا البحث مع مشهد واحد من فيلم روميو وجولييت وهو مشهد الشرفة وذلك  

 للفيلم.  اللاحقة الأحداثفي بناء تشكيليا المشهد 

المنهجي للبحث حيث حددت مشكلة البحث بكيفية تعامل زيفرللي    الإطار  على  الأول احتوى الفصل  

للمشهد  الأصليمع مشهد الشرفة في مسرحية روميو وجولييت واغناءه باللغة السينمائية مع مقارنته بالنص  

المنطلقة من    أهميةكذلك احتوى   ككل كذلك    الأفلام على حدة دون    الأفلامدراسة مشاهد    أهمية البحث 

مقارنة بين الفيلم والنص وحدود البحث التي    أجزاءاللغة السينمائية في مشهد الشرفة مع    رإظهاالهدف في  

   حسين. اقتصرت على فيلم زيفرللي والنص المترجم لمؤنس طه 

الثاني على   ثلاثة    الإطارالنظري والدراسات السابقة حيث تضمن    الإطارواحتوى الفصل  النظري 

ومانس ي والثاني روميو وجولييت وبناء المسرحية الرومانسية والثالث  عن شكسبير والمسرح الر   الأول مباحث  

   السينما.روميو وجولييت في 

الثالث   الباحث المنهجين    إجراءاتوتضمن الفصل    وأداة والمقارن    ألوصفيالبحث حيث استخدم 

النظري والدراسات السابقة كما قدم في هذا الفصل توضيح لخطوات البحث    الإطارالبحث المستخلصة من  

 وعينته.

توصل   التي  المؤشرات  البحث  عينة  وتحليل  ومناقشتها  النتائج  على  الرابع  الفصل    إليها واحتوى 

 والملاحق. وتضمن الفصل الخامس خلاصة النتائج والاستنتاجات والمقترحات والمصادر  الباحث.

 اللغة التشكيلية   العلاقة،  البعد،  :تاحيةالافتالكلمات 

 مشكلة البحث  أولا:

تعاملت السينما مع شكسبير بكثير من الحرية التي كانت تمنحها النصوص الشكسبيرية للمخرجين  

   والشخصيات. الأحداثالذين تعاملوا معها من ناحية 

  لأنها في حساباتهم    ولا يضعونهاالمخرجون مشاهد كاملة من النصوص الشكسبيرية    ما يحذففغالبا  

  بأكملها حذف ادوار    إلى  الأمرالعامة بل ويصل    الإخراجيةخدم الرؤية  التفسير الذي ي   أووجهة النظر   لا تخدم

فيلم هاملت    الأحداثتؤثر على مجرى    أندون   في  عندما  الأخيروكما حدث  زيفريللي   The movie)لفرانكو 
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Hamlet, directed by Zeffirelli1989)    لا    لأنهاهمش شخصية هوراشيو وحذف جميع مشاهد فرنزيراس

 الخاص للفيلم .  تفسيره   تخدم

لاتشكل بالضرورة    وأخرى لدى شكسبير مشاهد مهمة لايمكن التخلي عنها    أن ومن هذا المنطلق نجد  

نحدد مشكلة    أن نستطيع    القول.. وبذلك   كما سبق للفيلم    الإخراجي تذكر وهذا حسب التفسير    أهمية  أية

الحالي   زيفريللي  : كيفبحثنا  المخرج  باللغة   تعامل  واغنائه  روميو وجولييت  في مسرحية  الشرفة  مع مشهد 

 تشكيليا ؟  السينمائية 

 البحث   أهميةثانيا :  

شكسبير   مسرحيات  جميع  والتقص ي    والمأساويةحظيت  البحث  من  بالكثير  خصوصا  منها 

مسترشدين بذلك الكم الهائل من الدراسات التي تناولت هاملت ومكبث وعطيل وكثرة التفسيرات والتحليلات  

وخصوصا الدراسات الفرويدية في هذا    والأدب في مدارس التحليل النفس ي للفن    الأولى بل واحتلالها المرتبة  

تبنيه لتفسير معين كان يكون التفسير الفرويدي    إليهسيره الخاص مضافا  لكل مخرج تف  أصبح المجال حيث  

   للنص. 

  إنها لم تنل حظا كافيا في الدراسة والتحليل بالرغم من    فإنهابالنسبة لمسرحية روميو وجولييت    أما

والمرح بمهارة   التأثرالغربي فهي معجزة بشبابها وبما تثير من    الأدب الدراما الرومانتيكية في    نشأةتحدد تقريبا  

بناء المسرحية   في  لم تدرس المسرحية (Shakespeare, Romeo and Juliet1968 p.10 ) صاحبها  . ومع ذلك 

  تشكيليا  في هذا البحث تكمن في كونه يتعرض بالتحليل لمشهد واحد  والأهميةبشكل كاف كما يرى الباحث  

 التي تليه .   الأحداثمجمل في  وتأثيرهفقط متوخيا الدقة في تفسير ذلك المشهد وتحليله 

 البحث   أهدافثالثا :  

التعرف على العلاقة بين النص المسرحي والفيلم لمشهد الشرفة في مسرحية روميو    إلىيهدف البحث الحالي  - 

 وجولييت واغنائه باللغة السينمائية تشكيليا  

 رابعا : حدود البحث   

تقتصر حدود البحث الحالي على النص الشكسبيري المترجم من قبل مؤنس طه حسين وفيلم روميو  

 .  1997زيفريللي عام  أخرجهوجولييت الذي 

 المبحث الأول 

 شكسبير والمسرح الرومانس ي 

في الكثير    وتأصيلهالكبير في ظهور المسرح الرومانس ي    الأثرشكسبير كان له    أنيجمع الكثير من النقاد  

التي   بالرغم من انه لم يقبل بشكل طيب في العديد من الدول  من الدول التي دخلتها مسرحيات شكسبير ، 

 إلا  ).Hussein,1972,p125)  يثر أي حماس حتى بداية القرن التاسع عشر(  دخلها وخاصة )فرنسا حيث لم

 تكون منطلقا للمسرح الرومانس ي في فرنسا .    أنانه بعد ذلك استطاعت مسرحيات شكسبير 

وفي          قد    ألمانيا ))   .. جوتة  تقليدا  تأثر كان  فكتب  الكلاسيكية  غير  شكسبير    بكتابات 

المدرسة الرومانسية لما    إلىالتي اتجه كتابه    الأوربية.وكذلك الحال في باقي الدول  (Hussein,1972,p115 )لها ((

ثورة   من  في    أدبيةتمثله  وامتداداتها  جذورها  كانت  والتي  القديمة  الكلاسيكية  المدرسة  تقاليد  على  وفكرية 
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بالذات انحسرت دراسة    الكلاسيكية للمدرسة   الأساسلكونه يعتبر المرجع    أرسطو الجديدة وفي تلك الفترة 

في المسرح وقد جاءت النظرية الرومانسية كش ي لرد    ءالكلاسيكية  نتيجة  منفصل عن التطبيق الرومانس ي، 

 Mellit and  (  فعل عكس ي مقصود لما في العقيدة الكلاسيكية والتطبيق الكلاسيكي من جمود وشكلية وتزمت 

Betli, p.313 ) 

على حرية الفرد وتمجيد للقوى    تأكيدالحياة العامة في ذلك الوقت حيث كان هناك    ما رافقوهذا  

ذاته من خلال وصوله    إيجاد  إلىومحاولة الفنان السعي    أشكالهاالغريزية وغير العقلية وتحد للسلطة بكافة  

به ومنفلتة    إلى تنتمي قواعد خاصة  تنظرية    لأيةظاهريا    ولا  تاطيرات  لها  الوقت  بنفس  مدرسة معينة ولكن 

 .  الأحوالحال من   بأي  إغفالهامهمة لايمكن 

  أن  إلاالتي نشا في كنفها المسرح    الأخلاقيةالكلاسيكية    للأصول في ذلك تنكر    أن وقد يرى البعض  

عنصر الوجدان في الرومانسية يعلو على عنصر العقل وان العاطفة   إنفي  يكمن    الإبداعي  أوالجانب الايجابي  

شيئا    أصبح علم النفس الوظائفي الذي    إلىهذا الكلام يستند    أن تعلو على الالتزام بالحقيقة .. بالرغم من  

ما    إلىقديما   الممكن    أن   إلا حد  السحر حتى على    أن الرومانس ي وجد من  المشوهة   الأشياء نضفي شيئا من 

على ذلك احدب نوتردام تلك الشخصية    الأمثلةولعل من ابرز    (Mellit and Betli, p.316  ) جسميا وخلقيا "

انه    أيةالمشوهة والتي لاتحمل   ، حتى  المعنى عن    أن  لا يستطيعصفة جمالية ظاهرة  بكلمات كاملة  ما  يعبر 

المتكاملة من الناحية الجسمانية وكذلك في مراحل الرومانسية   الأخرى في داخله عكس الشخصيات    يجيش

المتقدمة وخصوصا في عمل الحسناء والوحش لكوكتو السريالي والذي يرى الباحث فيه تطورا منطقيا للبطل  

هذه القاعدة ليخرج لنا بطل رومانس ي ثائر    ما يحطمعلى الكمال الجسماني بقدر    لا يعتمدالرومانس ي الذي  

 تمع المحيط به والذي يكون بينهما رفض متبادل فكري ومادي .  على المج

هنا   يريدومن  وبسهولة    لا  يمكن  التي  وفلسفته  الرومانس ي  المذهب  خلف  الانسياق    أن الباحث 

" شكسبير في معظم  أنشكسبير فيه لذلك نجد    وتأثير تسحبنا بعيدا عن البحث الدرامي في المسرح الرومانس ي  

 ,Mellit and Betli)تقنية تمثل معظم العناصر الهامة في بناء المسرحية الرومانسية"  مآسيه وملاهيه امتاز ب

p317) 

 للباحث استخلاصه عدد من هذه العناصر :   أمكن وقد 

 استبدال الوحدات الثلاثة من زمان ومكان وموضوع بتنويع الزمان والمكان والموضوع   -1

 رضها بصورة لم يدركها الكلاسيكي المتزمت .حرية الكاتب الرومانس ي في اختيار مواضيعه وع-2

 استقلال عدد كبير من الشخصيات الهامة وغير الهامة . إلى اتجاه المسرحية الرومانسية -3

منفرد    -4 لحافز  نتيجة  لاتاتي  الوحدة  لان  التعدد  من  تبقى  الرومانس ي  التشخيص  في    أو الوحدة 

 تقدير .   أكثرلحافزين متعارضين على 

اختيار    إلىتسير عليها فهي تميل    أن ومانسية تختار شخصياتها من الخطوط التي يمكن  الر   المأساة   -5

شخصياتها من الملوك والنبلاء الذين يعيشون  في عالم وجو بعيدين كل البعد عن حياة الكاتب  

 المسرحي اليومية .  

 لعقلية .للشخصيات فمن الجسد الواحد حتى في تصويرها للحالات المرضية ا  عدم وجود تعدد  -6
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 واقعية من التشخيص الكلاسيكي .  أكثرالتشخيص الرومانس ي في جملته  -7

حرية    -8 لنفسه  الرومانس ي  المسرحي  الكاتب  الكاتب    أوسعيبيح  يبيحها  التي  الحرية  من  بكثير 

 الكلاسيكي لنفسه في الملاحظة والتخيل . 

يكون    أن فان معالجة جديدة للمنطق لابد    الإنسانية" ولما كان المسرح يتعامل مع منطق العلاقات      

يدفع    تأثيرلها   فالحدث  الدراما  بين    الأمام  إلى على  التناقص  الطبيعة   أو المجتمع    إرادة بواسطة  قوى  

(Ramez ,1972 ,p.133) 

الحرة والضرورة تصبح    الإرادةدرجة التي تنقاد بها  .. فال   الإرادة فكرة   إلىلذلك ففكرة الصراع تدفعنا  

هذا التطور المذهل والكبير للرومانسية والذي استيقت   إن .    (  Ramez, 1972, p134)مشاكل درامية عاجلة

"    الأولىمفاهيمه   كان  الفترة حيث  تلك  في  الشعب  الجذور عن  يكن مقطوع  لم  الشعب    أبناءمن شكسبير 

والمفاهيم السياسية والانفعالات العنيفة ..وكان    الأخلاقالرؤيا ويستمدون منه  يشتقون من المسرح الحلم و 

الشعب   هموم  عن  الوحيد  المتنفس  ومع    وأشواقهالمسرح  فان    الأكاديميينالمثقفين    أن وآلامه  قلائل  كانوا 

عبر   المتوارثة  الثقافة  من  نوع  عن  يصدر  كان  والتراث   والأقاصيصوالحكم    الأمثالالشعب 

(Hawi, ,1980,p58  )  التي الكبيرة  الانطلاقة  يفسر  التقاليد    أسسوهذا  على  خروجه  في  شكسبير  لها 

التي كانت تنتخب شخصياتها انتخابا مميزا تبعا لنوعية الثقافة التي كان يحظى    الإغريقيةالكلاسيكية للدراما  

بينما كان    وأرسطو   وأفلاطون بها جمهور تربى على المدارس الفلسفية لسقراط   وغيرهم من فلاسفة اليونان 

يخاطب هذا  أنشكسبير استطاع    أن   إلا جمهور بسيط من عامة الشعب   الأوقاتجمهور شكسبير في معظم  

  أكثر جانبه من خلال تقديمه للتراث والقصص التاريخية والبطولات ولكن بواقعية    إلى الجمهور وان يكسبه  

  الأحوالالذي لم تكن شخصياته تقترب من الشعب في أي حال من    الإغريقيعلى روح المسرح    أكثروبخروج  

من قتلة    وثأره   أبيهك  ذلك الشاب المطالب بمل   بأنه فهم ضمن ذلك العصر    ألوجدي هاملت    أن لذلك نجد  

لفترة    لا يكتب الشرعيين ولكن فرادة شكسبير تكمن انه    أصحابهيستلب الحكم من    أن   إلى ومكبث الساعي  

محددة   يتخذ    وإنمازمنية  الذي  الموضوع  وحتى  والمكان  الزمان  من  كتاباته  في  تتجاوز   أبعادايتحرر  كبيرة 

الوقتية وصولا   ذي    إلىالتفسيرات  ممتدة    زمانية  أبعادبطل  ولكنها    أجيال  إلىومكانية  تعاصر شكسبير  لم 

  الإيمان وكان مذهب شكسبير معتدلا متوسطا بين    أعمالهتقدم تفسيرات ناجحة ومهمة لجميع    أناستطاعت  

مع هذا    الإنسان، وعقل    الإنسانبها عقل    لا يحلم  أموراوالسماء    الأرضبالغيب ، لان في    والإيمانبالمعرفة  

له     أن   إلا   ( Al-Akkad,1958,p,57)الضعف والقصور   وأعذارالقوة والعظمة    بدعاوى موفور الحق مسموح 

يبقى متطور وباحث عن   العقل  الضروريات ولاش ي    أشياء هذا  القيود    أقوى من  تحرر من  الذي  العقل  من 

في الفكر    الأساسيةلمنطلقات  انه بقي محافظا على الجذور واإلا    وأوسع  أرحبعالم    إلىالكلاسيكية منطلقا  

، لان التجربة البشرية طريق    إليه  ما وصلوا  إلىغير من الوصول    أوشكسبير    لا يستطيعالبشري والتي يدونها  

  أو يصوره    أنمن    الإنسانالترجمة عن    أن يومنا هذا "ورسالة شكسبير اكبر من    إلى التاريخ    أعماقممتد من  

كله قد   أووصفه   الشاعر    التعبير عنه لان ذلك  يبلغ يصفه  المنزل    ولا  ينفرد    أن   –   الإنسانية  –  الأدبية من 

كانت رسالة شكسبير في   إنمابتمثيل العصر كله وان يمتاز برسالة الدعوة بين لفيف من دعاتها الممتازين ،  
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للطبيعة    الإنسانين دعوة   فنيا  لها    الإنسانيةخلقا  تصوير  مجرد  تكن  عنها  أوولم  -Al)تعبير 

Akkad,1958,p137 )   . 

الذوق   الأول سمي في  ءمن القواعد وهذا الش ي أكثر ءش ي إلىشكسبير كان يرى انه الكاتب بحاجة  أن

للخلق الفني    الأساسية يدرك القواعد    أنالعبقري يستطيع    أن ثم جاءت فكرة العبقري وكانت في البداية تقول  

  إذ في غنى عن القواعد بل الواقع في صراع مع القواعد  العبقري في نظر الرومانسيين    أصبحولكن بعد حين  

كش ي  إلىينظر    أصبح القواعد  مع  في صراع  من    ءالقواعد  تلك    إلا  إبداعهيحد  بقيت  ذلك  من  بالرغم  انه 

 وإبداع يخترقها بعلمية وفن    أن القواعد حاضرة في ذهنه اللاوعي لان الفنان المدرك للقواعد هو الذي يستطيع  

 سفي. وفل عقلي  وإدراك

 المبحث الثاني 

 روميو وجولييت وبناء المسرحية الرومانسية 

القول بان مسرحية روميو وجوليت هي التي حددت تقريبا نشأة الدراما الرومانتيكية في   أسلفنا كما  

والملهاة وتبدو قدرة شكسبير على حسن استعماله للمتناقضات وانتفاعه المأساة  الغربي "وفيها تقترح    الأدب

تنتهي نهاية حزينة بينما تنتهي المسرحية   المأساة   أن. ومن الطبيعيان ابسط تعريف  (  Farid,1981 , p42)بها

على  الداكنة الباعثة    الأحداثالكوميدية نهاية سارة ، فمثلا مسرحية دفة بدفة لشكسبير تتضمن العديد من  

لا    إنها  إلا  ءمن الفكاهة بل حتى من خفة الظل ، تظهر بين الكوميديات لا لش ي  ما تكون التي هي ابعد    التأمل 

 أنها تصنف ضمن الرومانسيات غير    إلي نفسه ينطبق على حكاية الشتاء    الأمرجثة وهذا    أية بعرض    تنتهي

هناك نقاط   أنأي    (Aslen ,1968, p68) راض ي  المسامحة والت  إلىتظهر بين الكوميديات لان نهايتها نهاية تميل  

الاشتراطات جاهزة    أن بالرغم من    والمأساةفاصلة ولكنها حرجة في نفس الوقت في الفصل مابين الكوميديا  

جعلوهذا   وخصوصا    ما  للنقاد  دائم  قلق  مصدر  يميلون كتابها    أنالرومانسية  بالقواعد    إلى   لا  الالتزام 

الفنية هذه    الأنواعالمخصصة لكل نوع ففي " ومن السهولة التعرف على بعض المشكلات التي تفرزها نظرية  

الرومانسية بالرغم    أن القول    أسلفناوكما    أننا   إلا .  (Aslen, 1968, p69 )"  الأساسيةحتى على معظم المستويات  

تاريخية معينة    أنهامن   لفترات  تتصلب   هاأن  إلا تخضع    أن   إلاقيود متعسفة    أو لتستخدم قواعد متزمتة    لا 

داخل   الكوميديا  القلق  المأساة استخدام  عن  التنفيس  من   " نوعا  الدراما   يمثل  في  مهما  دورا  يلعب  الذي 

(Aslen, 1968 , p74)    يعتبر فسحة من    المأساويةمقدار الكوميديا المتداخل في المسرحيات    أنويرى الباحث

للمشاهد  الاسترخاء   المتفرج  يعرض    أن   أو في المسرحية    مأساوية   الأكثر لتحضير  ما  واقعية  تكون دليل على 

  أو يقض ي المرء عمره حزينا    أنفالحياة مزيج  من الفرح والحزن والبكاء والضحك وليس من المعقول    أمامه

  إلىذلك يحدث ضمن زمن العرض الذي يدخل من ضمنه زمن الحدث الذي قد يمتد    أن نفترض    لأننا ضاحكا  

سنوات وهكذا فان مسرحية روميو وجولييت كانت النموذج الذي احتوى على محمل صفات بناء المسرحية 

   الأول الرومانسية والتي تم تحديدها في المبحث 

  إلغاء بيري سوى وحدة الموضوع وثم  لم يكن لقانون الوحدات الثلاثة سلطة على النص الشكس  –  1

 بوحدتي الزمان والمكان .   الالتزام
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الموضوع من قبل شكسبير حيث    -2 اختيار  نجد    إلى عدنا    ما  إذاحرية  المسرحية  "اقرب    إناصل هذه 

بروك    آرثر  الإنكليزي   للأديب المصادر التي اقتبس منها شكسبير رواية روميو وجولييت قصة شعرية  

القصص    1563سنة    المتوفى والقرن    الإيطالية مستمدة من  الخامس عشر  القرن  بين  التي ظهرت 

لباندلو وقصة لبوبسيتو وهو   للويجي ذي بورتو وقصة  السادس عشر ومنها قصة لماسشو وقصة 

في عهد   آخر إنكليزي فصول قصيدته ولقد كان للقصة مرجع  أكثرالمرجع الذي اعتمد عليه بروك في 

من   طرائف  الكاتب  وفيه جمع  المسرات  المسمى قصر  بينتر  وليام  كتاب  هو    الأقاصيصشكسبير 

 (Al-Akkad,1958, p160 )  الحديثة والرومانية القديمة  الإيطالية والأخبار

وعشرون   -3 ثلاثة  عددها  بلغ  الشخصيات  من  قدر  اكبر  استغلال  وجولييت  روميو  مسرحية  في  تم 

 فيرونا وجوقة وخدم وحرس .    أهاليجماعات من  إلى إضافةشخصية مابين رئيسية وثانوية , 

هذه الوحدة جاءت نتيجة    أن   إلا الوحدة فبالرغم من وحدة البطلين روميو وجولييت    مبدأمن حيث    أما-4

 من حافزين متعارضين .   أكثر تعدد الوحدات من حولهم ولوجود ل 

بعيدين   -5 الوقت  نفس  في  ولكنهم  النبلاء  من  وجولييت  روميو  ان شخصيتي  حياة    كما  عن  البعد  كل 

 اليومية وواقعة الاجتماعي وبيئته التي نشا فيها .   شكسبير 

  أكثر صام في الشخصية أي ظهور  لم تكن تعاني الشخصيات وخصوصا روميو وجولييت من عوامل انف  -6

 من شخصية في الجسد الواحد.  

 عالمه الرومانس ي الرحب .  إلىواقعية منطلقا بها   أسسشكسبير يختار شخصياته من  أن يجمع النقاد  -7

تناول مجريات    أوسعحرية    نفسه  منح شكسبير  -8 وجولييت واستطاع هو    أحداثفي  روميو  مسرحية 

 تسيطر عليه .    أندون  داثوالأحالسيطرة على الشخصيات 

للمسرح الرومانس ي نظريا وعمليا من خلال مسرحياته    الأساس يكون    أن شكسبير استطاع    أن ويرى الباحث       

 ومازالت تؤسس لدراسات وتنظيرات منطلقة من هذه النصوص .  أسستالتي 

الكوميديا    إلى  الآن ونعود   اختلاط  النهاية   بالمأساة مسالة  بين  بمهارة  مزج  المسرحية  هذه  في  شكسبير  لان 

الوقت    المأساوية في نفس  بموت روميو وجولييت ولكنها  انتهت  بين    أحيت التي    وأسرة كابيلوت    أسرة الصلح 

وتوزع عليهم    الأسرتين   أفرادعاش الحب بين كل    وإنمايموت الحب لتموت العداوة    أن يعني    مانتجيو وذلك لا 

 .  الأسرتيندفنون الجسديين الفانيين لروميو وجولييت لتبقى روح الحب ترفرف على هاتين بالتساوي وهم ي 

 المبحث الثالث 

 روميو وجولييت في السينما 

قوية   السينما علاقة  في  علاقة شكسبير  المخرجين    متأصلةتعد  نفوس جميع  الكبارفي  في    والممثلين 

المسرحيات تقديما في   أكثرمع مسرحيات شكسبير ... ولعل مسرحية هاملت من  وما يزال العالم وممن تعامل 

  0 1998عام   إلى  1933عشر مرة من عام  أربعةمن  لأكثرالسينما حيث قدمت  

  إلى   1936وتأتي مسرحية روميو وجوليت في المرتبة الثانية حيث قدمت للسينما ثمانية مرات من عام  

   1967عام 



 البعد التشكيلي لمشهد الشرفة في فيلم )روميو وجولييت( وعلاقته بالفيلم والنص الأصلي المسرحي.......................إيمان فارس سلمان 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

93 

وتمثيل ليزلي  1936جورج كيوكرعام  إخراج"روميو وجولييت"  الأمريكيرحية هو الفيلم  فيلم عن المس  أول   -1

 .  شرر ونورما  هاوارد

حمودة وليلى   إبراهيمكمال سليم وتمثيل  إخراجوهو فيلم المصري شهداء الغرام  1944الفيلم الثاني عام -2

 .  لأغانياالمسرحية دون تمصيرها واعتمد على   مراد وفيه قام كمال سليم بتمصير

وتمثيل نرجس ويوراج    1948حسين عام    إكثار   إخراجالفيلم الثالث هو الفيلم الهندي "روميو وجولييت "-3

 من نجوم الغناء . أيضاوكلاهما 

الرابع  -4 الفيلم    1954الفيلم  وجولييت"  الإيطالي هو  "روميو  المشترك  ريناتو    الإيطالي   إخراجالبريطاني 

 ل ولورانس هارفي. كاسنيلاني وتمثيل سوزان سينتا 

عام  -5 الخامس  وجولييت"    1958الفيلم  "روميو  السوفيتي  الفيلم  باليه    إخراجهو  عن  ارنتشام  ليف 

 جالينا اولانوفا.  الأول فيه الدور   أدتبروكوفيين الذي 

ريكاردو فريدا حيث    الأسباني   إخراجالمشترك "روميو وجولييت"  الإيطالي  الأسبانيالفيلم السادس هو الفيلم  -6

 بوي  و الغرب الكا أفلام إطاريعبر عن المسرحية في   أنحاول 

مسرحي  -7 عن عرض  هو  السابع  لي    للأكاديميةالفيلم  وبول  دروم  فال  الفيلم  اخرج  بلندن  للدراما  الملكية 

1965 . 

الثامن عام  -8 الفيلم    1967الفيلم  روميو  الإيطاليوهو  المشترك  فرانكو زيفرللي    إخراجوجولييت    البريطاني 

 فيلم عن المسرحية .    أحسنهاس ي والذي يعتبر  ليفياواو وتمثيل ليوناردو وايننيج 

وجولييت"    أحدث  أما "روميو  فهو  المسرحية  عن  اخرج  ليوناردو    1997فيلم  كابريو  دتمثيل  باز  ي  وإخراج 

ر حديثة تجري في القرن العشرين بين  عائلتين ثريتين وتكون النهاية  وفيه يتناول القصة من وجهة نظ  لورمان

 ما تزال  الآن  إلىالسينما    أنتقليدي بالسيف وهكذا نجد    والآخرمسدس    الموت بالطريقة الحديثة بواسطة

من   الكثير  المعالجات  الأقلامتستشف من مسرح شكسبير  تعبر عن    الإخراجيةوالرؤى    ذات  التي  المختلفة 

تبقى محافظة على مفاتيح    أنها  إلاالسينما    إليهاالحديثة التي وصلت    التقنيات  إليهاظر جديدة ومضاف  وجهة ن 

 .   الأصليةاللغة السينمائية 

أو كما يطلق عليه )المشهد  والمنطلق والتفسير الأساسبحثنا هذا اخترنا ان يكون مشهد الشرفة هو   أنناوبما 

على مشهد    تشكيليا  نضع بعض النقاط المستخلصة من مفردات اللغة السينمائية وتطبيقها  فإننا   الاساس(

 الدرامية في الفيلم والنص على السواء .   الأحداثذلك المشهد على مجمل   تأثير إلى  إضافةالشرفة 

 : المكان  أولا

   -في مجال العمل الذي يقدم فيه العمل وذلك من خلال : حداثالأ وهو الموضع الذي تجري فيه        

 البيئة التي يتواجد بها المكان   -1

 الموقف. أو ملائمة طبيعة المكان للحدث-2

 ملائمة طبيعة المكان للشخصية .-3

 موقع المكان.   -4
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   الإضاءة -ثانيا:

بتسليط         والشخصيات فتكون    الإضاءةمعينة من    أنواعيقوم المخرج عادة  المكان   لإظهاروسيلة    أماعلى 

  الإضاءة بعض التفاصيل مع التوظيف الدرامي الذي يخدم الفعل ومثال على ذلك    لإظهارتكون    أن  أو الصورة  

منقطعة    الإضاءة   أوالجزئي للمكان    الإعتام  أوالنصفية على وجه البطل دلالة على غموض جانب الشخصية  

 الحالة النفسية التي يعاني منها البطل .  إلىترمز 

   والإكسسوارات الملابس  -ثالثا : 

في   ولكنها    الأفلام   أكثر "الملابس  الوهم  لتعميق  تضاف  زينة  مجرد  وليست  حساسة  مظاهر  والمسرحيات 

". او يعطي تصور ماديا للعصر    سيكولوجيةيوحي بحالات    أنوالموضوع وان طراز الملبس يمكن    للشخصية

ش ي    أول   والإكسسواراتكانت الشخصية تاريخية وتكون الملابس    إذاتعيش فيه الشخصية وخصوصا    الذي

الملابس بالمكانة والطبقة الاجتماعية    ما توحييلفت النظر بالنسبة للمشاهد عندما تظهر الشخصيات وغالبا  

عضا    أو حمل مسدسا  ت   إجراميةالشخصية كان تكون شخصية    أهمية دورا مهما في بيان  الإكسسوارات  وتلعب  

 سيارة حديثة .  أو  تستخدم عربة   أوذهبية 

 لقطات وزوايا الكاميرا وحركاتها   -رابعا : 

الفاصلة باعتبارها ذات الدور المؤسس والخلاق والحاوي لجميع مكونات المشهد    الأهميةوهي التي تعطي          

 :  إلىحركاتها  أووزوايا الكاميرا  أللقطاتويمكن تقسيم 

   أللقطات –ا 

 مرة والفعل الرئيس ي والمزاج النفس ي .   لأول وفيها تقدمه للموقع والشخصيات  -: التأسيسية أللقطة -1    

 قيامه بالفعل .    أثناءالموضوع وذلك  إظهاروالغرض منها   -عل :الف إظهارلقطة   -2   

 الشخصيات .   إحدىنشاهده من خلال  وكأننا نرى الحدث   أنوالغرض منها  -الذاتية : أللقطة -3   

   أللقطة إطارتسمعه خارج  آوتبين رد فعل الشخصية لما تراه   أنوالغرض منها  -لقطة رد الفعل :  -4   

فيدخلها صانع العمل    الأخرى التي تعترض التدفق الطبيعي للقطات    أللقطةوهي    - عتراضية :الا   أللقطة  - 5   

 والتفسير .   والإيحاءوالتشويق   الإيجازالفنية والموضوعية ومنها  الأسبابلبعض 

 أللقطات  أحجام -ب

لقطة    أللقطةيتحدد بالوجه الكامل مع الكتفين ويتفرع من هذه    للإنسانالكبيرة: وهو بالنسبة    أللقطة  -1   

 تقطع نهايات الموضوع المصور وتركز على جزء منه .   أخرى كبيرة 

تتحدد بوجود مسافة اكبر قليلا من الكبيرة بين قمة الشعر والحافة   أللقطةالمتوسطة : وفي هذه    أللقطة -2   

 بينما تمر حافته السفلى بمنتصف الجسد على وجه التقريب .  للإطارالعليا 

للشخصيات    "عامة "وبالنسبة   أللقطةنطلق على حجم    بكاملةالعامة : عند ظهور الموضوع المصور    أللقطة-3   

 جزء منها .   و أتظهر بالكامل دون قطع  فأنها

 حركات الكاميرا  -ج



 البعد التشكيلي لمشهد الشرفة في فيلم )روميو وجولييت( وعلاقته بالفيلم والنص الأصلي المسرحي.......................إيمان فارس سلمان 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

95 

التراك : وهي عبارة عن تحرك الكاميرا بينما تظل بين خط محور العدسة واتجاه سير الكاميرا ثابتة ولهذه  -1       

للدلالة    أو مصاحبة شخص يتقدم    أوابتعاد عن المكان    أو الحركة عدة معان كان تكون ختام في نهاية فيلم  

 العجز .   أو  الإعياء أوبالعزل   سالإحسا أوعلى الانفصال 

من    الآلةدون نقل    الأفقي  أو   ألعاموديالبانوراما : زهي عبارة عن حركة دائرية من الكاميرا حول محورها    -2  

ذات طابع تعبيري عن طريق    أوتكون وصفية بحتة لكشف مكان ما    أمامكانها ولهذه الحركة عدة معان .. فهي  

علاقات مكانية بين    لإيجاددراميا    أوبفكرة ما    أو  بإحساس  الإيحاءوالغرض من    استخدام غير واقعي للكاميرا

 .  أشخاصعدة   أوشخص 

الرافعة وهي حركة نادرة , وغير    الآلة الكرين : وهي مزج غير محدد من التراك والبانوراما ينفذ بالة تشبه    -3 

ظلت هذه الحركة وصفية بحتة وجمالية في معظم    إذاطبيعية على العموم للاندماج اندماجا تاما في الرواية  

 .   الأحيان

 زوايا الكاميرا   -د

وهذا هو الوضع   في مستوى نظر الشخصية وليس في مستوى نظر المصور   إنهازاوية مستوى النظر : وتعني    -1 

 ( بالنسبة لمحورها الراس ي . 90بزاوية قائمة ) إلى عتاد والكاميرا عندئذ تنظر الم 

كان الارتفاع   إذا  أماكان الارتفاع عاليا تسمى الزاوية بعين الطائر    إذاالزاوية المرتفعة عن مستوى النظر :    -2

للتعبير عن انخفاض ال   أعلى   أومناسبا بسيطا   شخصيات والفوارق  بقليل فان هذه الزاوية تستخدم دائما 

 الاجتماعية بينها وبين الشخصيات .

وفي هذه الزاوية   الأعلى  إلى  الأسفل الزاوية المنخفضة : وهي الزاوية التي تكون اقل من مستوى النظر من    -3

 تبدو الشخصية في حالة قوة وسمو وسيطرة وكبرياء .  

 خامسا : الموسيقى  

د يميل الشكلية البحتة فمن الصعب مثلا الحديث عن مضمون  " الموسيقى وسط تعبيري شديد التجري         

الموسيقى   الموسيقى معنى    بالأغاني عبارة موسيقية عند مزج  لها    أن   إذ مادية    أكثرتكتسب  بالطبع  الكلمات 

  أو تكون مختارة    أن   أما والموسيقى    (Farid ,1981, p47الموسيقية وحدها )  الأصوات من    أكثرمدلولات محددة  

  لإعمالهمتكون الموسيقى مؤلفة خصيصا    أن   إلىالكبيرة    الأعمالمؤلفة لصالح العمل وغالبا ما يميل مخرجوا  

 المشاهد .   أمامبالوهم الدرامي المصنوع  الإحساسلكي تكون عاملا في تعميق 

 سادسا : الحوار  

صرا من عناصر الصورة وعنصرا دوره الدال .. والحوار بوصفه عن   بأهمية  تأكيد"وهو عامل متميز بكل         

ينبغي من جهة   للواقع فيصاحب بطريقة   أن  المبدأ واقعيا بشكل عام  يستخدم بطريقة واقعية أي مطابقة 

. ويحتل الحوار مكانة    ( Janet, 1982 ,p400)واقعية حركة شفاه الشخصية المتكلمة وهذه هي اعم الحالات  

حيات عالمية كمسرحيات شكسبير التي تعتمد بشكل كلي  عن مسر   المأخوذة  الأفلام واكبر وخصوصا في    أهم

بلغة  التعبير عنها  يمكن  التي  الحوارات  في اختصار  تتدخل رؤية المخرج والسينارست  الحوار ولكن هنا  على 

 سينمائية .
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 ثانيا : الدراسات السابقة    

المسرحيات      من  العكس  على  وجولييت  روميو  مسرحية  عن  ومستوفية  كافية  دراسات  الباحث  يجد  لم 

روميو وجولييت تشكل بداية للاتجاه الرومانس ي    أنالمصادر تؤكد    أنكهاملت ومكبث وعطيل . ورغم    الأخرى 

شذرات هنا وهناك استطاع   بقيت على شكل   وإنما لم تنل حظه من الدراسات النظرية    أنها  إلاالغربي    الأدبفي  

 الباحث تجميعها والاستفادة منها في هذا البحث .  

 ثالثا : مؤشرات الاطار النظري :    

 يعد المكان المفصل الاساس ي في المشهد مسرحيا ومن ثم سينمائيا .  -1

 خصوصية المشهد يعطي للإضاءة بعدا جماليا كونه يرتبط زمانيا بالمكان )الشرفة( .  -2

 الملابس وتفاصيل الإكسسوار تضفي على الشخصيات والمكان روحا اضافية للصورة المجسدة .  -3

حركة الكاميرا وزوايا اللقطات تعطي اهمية للمشهد باعتبارها العامل المؤسس والخلاق والحاوي   -4

 لجميع مكونات المشهد. 

 الموسيقى هي التعبير الاكثر وجدانا في بعض الاحيان أكثر من الحوار .   -5

 الحوار هو اللغة المعبرة عن الحالة واقعيا وخصوصا في الافلام المستندة على نصا مسرحيا .   -6

 

 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث

 أولا: منهج البحث: 

البحث       أهداف  لتحقيق  وذلك  التحليل  على  ينطوي  الذي  التحليلي  ألوصفي  المنهج  على  الباحث  أعتمد 

في   اعتمد  البحث، كذلك  نتائج  في  إلى ضمان دقة موضوعية  التحليل وصولا  في  الكيفي  المدخل  مستخدما 

 التحليل على المنهج المقارن لمقرنة مشهد الشرفة في الفيلم والنص.

 البحث: ثانيا: أداة 

الباحث باستخلاص مؤشرات من خلال الإطار النظري والدراسات السابقة وذلك من خلال تحديد       قام 

 مفردات اللغة السينمائية المستخدمة في إخراج المشهد.

 ثالثا: خطوات البحث: 

 قام الباحث بالخطوات التالية لتحليل عينة البحث:     

 مشاهدة الفيلم كاملا. -1

 بترجمة مؤنس طه حسين.قراءة النص  -2

اللغة   -3 مفردات  وجميع  والحجوم  والزوايا  أللقطات  وعزل  مرة  من  أكثر  الشرفة  مشهد  مشاهدة 

 السينمائية المستخدمة في المشهد وذلك من خلال الجدول الملحق بهذا البحث. 

دة في  قام الباحث بقراءة المشهد في النص أكثر من مرة وتحديد الجمل الحوارية والإرشادات الموجو   -4

 النص.
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 رابعا: عينة البحث:

روميو       فيلم  من  الشرفة  لمشهد  الاحتمالية  غير  القصدية  بالطريقة  البحث  عينة  الباحث  أختار 

وجولييت للمخرج الإيطالي )فرانكو زيفريللي( لكونه أفضل نسخة أخرجت لهذه المسرحية وحسب إجماع  

ك اختار الباحث النص الذي قام بترجمته مؤنس  النقاد في الدراسات التي تناولت أعمال شكسبير، كذل

 طه حسين.

 الفصل الرابع 

 العينة ومناقشتها

يتم في هذا الفصل مناقشة النتائج وتحليل عينة البحث وفقا للمؤشرات التي توصل إليها الباحث من 

 استخلاصات الإطار النظري والدراسات السابقة.

 أسم الفيلم: روميو وجولييت 

 المخـــــرج: فرانكو زيفريللي. 

كان ))للأسلوب الواقعي الذي اتبعه زيفريللي في إخراج روميو وجولييت دورا كبيرا في إخفاء ما يؤخذ  

على المسرحية من ضعف بنائها الدرامي واعتماد الحدث على عنصر المصادفة، لا على الحتمية الناشئة عن  

الزمن صياغة  زيفريللي  أعاد  كما  ولكن    الشخصيات،  أيام  بخمسة  الزمن  يقدرون  الأصلية  المسرحية  ففي 

( ومن مآخذ النقاد الأخرى Gatbne,1982, p271  المتلقي الحديث لا يقنع بمثل هذه الفترة الزمنية القصيرة(() 

على الفيلم كثرة استخدام المشاهد لروميو وجولييت عاريين، وقد دافع زيفريللي عن ذلك الأمر بقوله )) أنهما  

س يء(()مثل   بشكل  يؤخذ  أن  يمكن  لا  منظر  انه  بوتشيللي  لوحات  في  (،  Martin,1972,p176  ملاكيين 

والواقعية التي استخدمها المخرج في الفيلم لم تفسد الرومانسية التي انطلقت المسرحية منها لأنها كانت برمتها  

 في العمل. خروج على التقاليد الكلاسيكية، ولعل مشهد الشرفة من أكثر المشاهد تأثيرا 

ويرى الباحث أن في هذا المشهد تفجر الحب الذي كان المعادل الموضوعي للكره بين هاتين الأسرتين  

كما أن جميع الأحداث التي تلت هذا المشهد بنيت على أساسه بالرغم من انه قام على المصادفة البحتة، إلا  

لمراهق الذي لا يعبأ بالمخاطر هي التي  إن هذه المصادفة كانت مرسومة بدقة عند شكسبير فشخصية روميو ا

ولكن   أحد  بها  يعلم  أن  دون  بحبها  تبوح  وحيدة  نفسها  تظن  كانت  وجولييت  جولييت...  حديقة  إلى  قادته 

كان   حيث  تماما  مختلف  الأمر  لجعل  شكسبير  شاء  ولو  ذلك  روميو  يسمع  أن  شاءت  والقدر  المصادفة 

ذل ولكن  أخرى  بطريقة  الخبر  ينقل  أن  بين  باستطاعته  الكراهية  ثورة  اخمد  الذي  الحب  ثورة  سيفسد  ك 

تلته حين بنيت   العائلتين حتى وان كانت النهاية غير سعيدة، وهذا المشهد هو استمرار لجميع المشاهد التي 

المشهد  هذا  وارتباط  مسرحية،  هنالك  كانت  لما  المشهد  لهذا  نتيجة  هنالك  تكن  لم  لو  حيث  لنتائجه  وفقا 

لفيلم يجعله من المشاهد العفوية والتي لا يمكن التخلي عنها كما اعتاد زيفريللي أن يفعل  بالمشهد الأخير من ا

 مع مسرحيات شكسبير وخصوصا )هاملت(. 

 أولا: المكان 

الاصلي   النص  في  المكان  مرجعيات  مع  تتماهى  التي  لرؤيته  وفقا  المكان  المخرج  آل  أختار  حديقة   ،

حيث الأشجار الكثيفة والعالية التي تسمح باختفاء وتسلق روميو إلى شرفة جولييت والاستماع إليها    كابيلوت
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دون أن تراه، أذن هنالك ملائمة بين المكان وطبيعة الحدث أو الموقف الذي سيجري فيه وهو حدث مبني على  

ق بالمصادفة وحدها، كما  المصادفة البحتة حيث جاز الشخصية لهدف كانت تظن انه لن يتحقق ولكنه تحق

 أن هذا المكان سيكون له دور في الأحداث القادمة حيث سيكون المنفذ الوحيد للقاء روميو وجولييت. 

 ثانيا: الإضاءة 

لم يكن للإضاءة دور واضح في المشهد سوى إنها كانت إضاءة ناجحة إلى حد ما كون أن المشهد ليلي،  

ستوى المطلوب لمشهد ليلي وداخل حديقة كثيفة إلا النور الروحي  ويرى الباحث أن الإضاءة كانت أعلى من م

الذي كان ينطلق من العاشقين هو الذي أنار المكان، أي أن هنالك نقلة إخراجية في الإضاءة من كوامن النفس  

البشرية إلى البعد المادي الملموس بالنسبة للمشاهد كما حافظت الإضاءة على ظهور واضح للشخصيات دلالة  

 وح العلاقة القادمة بينهما ولم تكن هنالك أي تقسيمات إضاءة تدل على حالات نفسية معينة.وض

 ثالثا: الملابس والإكسسوارات 

وهو أمر مفروغ منه حيث أنه محدد من قبل الكاتب والفترة الزمنية التي عاشت فيها الشخصيات ولم  

التعامل مع أزياء وإكسسوارات شكسبير لان   يأت المخرج أو مصمم الأزياء بجديد حيث أن الدقة مطلوبة في

 الزمان والمكان واضحان لديه كما أن المكانة والطبقة الاجتماعية محشمة بدقة. 

 رابعا: لقطات وزوايا الكاميرا وحركتها 

 أنواع أللقطات:  -أ 

: وفيها قدم المخرج لقطة عامة للموقع ووجود الشخصيات فيه ولم يركز على  التأسيسية  أللقطة .1

 سبق له وان قدمها. لأنهالشخصيات 

بكثرة في المشهد وذلك لان لكلا الشخصيتين رغبة في    أللقطةلقطة أظهار الفعل: استخدمت هذه   .2

 . يةالإخراجمبررا من الناحية  الأمرالعقل الذي يودان القيام به مما جعل  إظهار

الذاتية في بداية المشهد عندما كان روميو يراقب جولييت وبعد    أللقطة   استخدمتالذاتية:    أللقطة .3

 لان اللقاء أصبح مباشرا.  أللقطاتاللقاء انتفت الحاجة لمثل هذه 

: رد فعل جولييت وهي تسمع  الأولىلقطة رد الفعل: أحتوى المشهد على ثلاث لقطات لرد الفعل...   .4

 ن تراه، ولقطة صراخ الخادمة على جولييت ولمرتين.صوت روميو دون ا

والسماء    للأشجارلمرة واحدة وذلك من خلال قطع    أللقطةالاعتراضية: استخدمت هذه    أللقطة .5

 على انقضاء فترة زمنية على لقاء روميو وجولييت.   للإيحاء

 : أللقطاتأحجام  -ب

يلقي    أللقطةالكبيرة: أكثر المخرج من    أللقطة .1 لكونه كان  بالنسبة لروميو  في بداية المشهد  الكبيرة 

وذلك   اللقاء  بعد  استعمالها  كثر  بينما  عليه  المكان  بضغط  ويشعر  منعزلا  التعبير    لإظهار حوارا 

الباحث   ويرى  الشخصيتين،  على وجهي  في هذه    لإظهارذلك ضروري    أنالعاطفي  والطهر  البراءة 

 العلاقة.
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ولقد    أللقطة .2 الشرفة    لإظهار  استخدمتالمتوسطة:  حائط  خلف  وهي  جولييت  جسد  من  جزء 

المتوسطة    أللقطة  أن المنخفض وجزء من جسد روميو المختفي خلف حائط الشرفة، والباحث يرى  

 الكبيرة وخصوصا في الحوارات الطويلة. أللقطةهنا جاءت كتنويع على 

في المشهد عند أول ظهور وذلك لبيان الموقع الذي سيجري فيه الحدث   استخدمتالعامة:  طةأللق .3

عند ذهاب جولييت بعد مناداة الخادمة ووجود روميو في الحديقة وما يولده ذلك    استخدمت كما  

وحركات   أللقطاتالتوزيع المتكافيء للكتل من حفظ على الشخصيات. )أنظر الملاحق لجدول تكرار 

 المستخدمة(يرا والزوايا الكام

 حركات الكاميرا: -ج 

وذلك للاقتراب من    الأشجارأستخدم المخرج هذه الحركة في متابعة روميو وهو يركض بين    التراك:  -1

 الشرفة.

البانوراما: أستخدم المخرج هذه الحركة لاستعراض المكان الذي سيجري فيه المشهد مقتنعا بذلك    -2

الشرفة ، كما استخدم هذه الحركة في ختام المشهد الذي فصلت بين روميو وجولييت    إلى دخول جولييت  

بعد نهاية لقاء حميم، ويرى الباحث أن هذه الحركة لم تخرج عن كونها استعراض للمكان وباستخدام  

 علاقة مكانية بين روميو وجولييت.   ولإيجادواقعي 

لمشهد باستثناء صعود روميو الى الشرفة ولم تكن  الكرين: لم تكن لهذه الحركة أثر واضح في هذا ا  -3

بالأ  مكان متابعة الصعود بحركة راس الكاميرا لان المكان غير  حركة الكرين واضحة، ويرى الباحث أنه 

 مرتفع جدا.

 زوايا الكاميرا:   -د

روميو  1 عند صعود  الزاوية  هذه  استخدام  كثر  النظر:  مستوى  زاوية  مع   إلى .  بالحوار  وبدءه   الشرفة 

أن المخرج  جولييت   الباحث  بين الشخصين وتوازن هذه    أن  أراد، ويرى  المشاعر  يعبر عن تساوي قوة 

 المشاعر فيما بينهما. 

البداية لكون  2 في  بين    أن . الزاوية المرتفعة عن مستوى النظر: أستخدم المخرج هذه الزاوية  الموضوع 

هذه الزاوية سرعان    أن  إلاوبزاوية مرتفعة  من الشرفة    إليهجولييت وروميو لم يحسم ولذلك كانت تنظر  

 الشرفة. إلى صعوده  إلى بينهما   الأولىما تبدل استخدامها بعد نهاية الحوارات 

المنخفضة:  3 الزاوية  النظر    استخدمت .  يختلس  روميو  كان  عندما  المشهد  بداية  في  الزاوية    إلى هذه 

  أشبه  بأنهامنه ولذلك شبهها في حواره    مى أسجولييت روحيا    أن جولييت وهي جالسة في الشرفة وكان يرى  

 بالقمر او الشمس ولكن هذه الزاوية سرعان ما اختفت بعد تسلق روميو الشرفة. 

  الرأس   أوالمخرج كان دائما يضع الممثلين في زوايا ضيقة كأن تكون من خلف الكتف    أن ويرى الباحث    

علاقة حب وسط    إيجادوصفهما في طرفي الكادر دلالة على صعوبة اللقاء وصعوبة    أو تحت ضغط عمود    أو

تشكل اللقاء من مرة ل   أكثر التي امتدت    الأيدي المخرج نجح في استخدام حركات    أن   إلا هذا الكره بين العائلتين  

 تم بالفعل.   أواللقاء سيتم  أن بين البطلين اللذين بقيا في طرف الكادر مما يعطي دلالة 
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 خامسا: الموسيقى       

المخرج هنا لم   أنالموسيقى في هذا المشهد بشكل خلاق كمرافق للحدث، ويرى الباحث  استخدمت  

حوارات شكس  أنيستطع   لان  الحدث  مع  الموسيقى  بتدفق  كانت  يستمر  الشاعرية  التعبير    أقوى بير  من 

في    أنانه استطاع    إلاالموسيقي   يدعم بعض فقرات الحوار بالموسيقى وان يستغل فترات الصمت كذلك 

 السحري للحوار مطلقا. الإيقاعالذي يشبه الموسيقى والتي لم تخرج عن  ألشاعري استمرارية تدفق الحوار 

 سادسا: الحوار

يتلاعب بالبناء عن طريق الحوار،    أن لا يستطيع أي مخرج ان يتعامل مع مسرحية منقولة الى السينما    

الوحيد والذي من خلاله يتأسس الحدث ويحدث الفعل وتخلق    ألبنائي الحوار في المسرحية هو الوسط  لان  

 الشخصيات. 

ر أعظم من كتب الحوار وكل  قطعا سيختلف لان شكسبي  الأمرمع شكسبير فان    الأمركان    إذاأما    

حواراته كانت عبارة عن قصائد هائلة، ولكن زيفريللي له ذائقة خاصة في انتقاء حوارات شكسبير وخصوصا 

انه في هذا المشهد حافظ وبشكل دقيق على جميع الجمل    إلافي هاملت التي كانت تحتمل الكثير من الاقتطاع،  

المسرحية وان جاءت صدفة، فالحوار هنا جاء  أحداثلباقي  ائي ألبن  الأساستشكل  لأنهاالحوارية دون حذف  

له من قبل روميو وجولييت ولذلك اكتسب قوة عاطفية خاصة...   بالعفوية وكأنه غير محضر  بشكل يوحي 

المخرج زيفريللي التزم حرفيا بالتعليمات الموجودة في النص الشكسبيري والمشهد الفيلمي...   أنويرى الباحث  

ا  وإنما المشهد    أضاءيقدمه شكسبير للمشاهد الا ان زفيريللي    أويقوله    أن  أرادلما    أمينلمشهد هنا نقل  جاء 

 الشكسبيرية. بالأجواءبفكر سينمائي فذ وبصيرة نافذة وعقل متشبع  

 الفصل الخامس 

 النتائج والتوصيات والاستنتاجات

 النتائج:  

 .الزمانية في ذلك العصر وما يتناغم مع روح النص الاصلي لرؤية ل مكان المشهد وفقا   اختير .1

انها استعارت جانبا رمزيا    إلاالشخصيات    لإظهار   أداةاعتيادية ولم تخرج عن كونها    ليلية  الإضاءة .2

 للنور الروحي لدى روميو وجولييت. 

مع    والإكسسواراتالملابس   .3 متناسبة  و زمان جاءت  الحدث  الاجتماعيةروح  و   همكان ية  التي    الطبقة 

 كانت تنتمي لها الشخصيتان.

 .الشكسبيرية الطويلةالحوارات  لتختزل في المشهد وذلك   أللقطات أنواعجميع  استخدمت .4

 لم تستخدم حركات الكاميرا بشكل كبير وذلك لضيق الحيز الذي تتحرك فيه الشخصيات.   .5

استخدم المخرج جميع زوايا الكاميرا للاحاطة بموضوع المشهد من كل جوانبه وتزامن ذلك مع تصاعد   .6

 . الشخصيتينالحوار وصولا الى التوازن بين 

 رات الشاعرية. بشكل يتناسب مع الحدث وكمرافق للحواتوافقت الموسيقى  .7
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 الاستنتاجات: 

الواقعي    للأسلوب انه لجأ    إلاالشكسبيرية    للأعمال بالرغم من اشتهار زيفريللي بالتفسيرات الخاصة   .1

 في هذا العمل.

 الشعري في الموسيقى  الإيقاعالتكامل الموسيقي والحواري في المشهد حيث استخدم نفس  .2

المخرج استطاع بناء لغة سينمائية   أن  إلا بالرغم من ان المكان مغلق لكونه محدد من قبل المؤلف   .3

 خاصة بالمشهد 

 المقترحات: 

  الأساس تقدم دراسات من قبل قسم المسرح حول مسرحية روميو وجولييت باعتبارها    إن يقترح الباحث  

ث الكورسات تختص بالمشاهد فقط دون  للمسرح الرومانس ي الغربي كذلك العمل على تقديم بحو   الأول 

 العمل ككل. 

 

 

 الملاحق
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 نوع اللقطة التكوين الاضاءة الكاميرازاوية  حجم اللقطة ت

 تأسيسية للكشف عن مكان روميو جسد روميو صغير بين مساحة من اغصان الاشجار  تكاد تكون معدومة امامية  عامة  .1

 للمكان كشف  اظهار لما تكشفه الاضاءة القادمة من النافذة مع وجود اغصان للشجر اضاءة تحرج من الشباك  وجهة نظر روميو  بعيدة  .2

تبقى الاضاءة توحي بمصدر بعيد  مستوى النظر متوسطة   .3

 عن تخلل الاشجار 

روميو بين الاشجججججججججار وهو يتحرك حركة افقية سججججججججريعة نحو اليسججججججججار )مما 

 يولد احساس بتقربه نحو النافذة(

)بجججججدايجججججة فعجججججل( محجججججاولجججججة للتقرب من 

روميو انهججججا مميزة عن   نجججافجججذة  يعتقججججد

 الاخريات.

وجهة نظر روميو )منخفضة   عامة  .4

 باتجاه النافذة 

مكان النافذة مضاء اكثر والباقي  

 
 
 ظلام تقريبا

تقسجججججججججججججم الصجججججججججججججورة إلى قسجججججججججججججمين: الأول يتعلق بججالنججافججذة وهو ابيض والثججاني 

 % من المكان.80بالاشجار وهو غامض مع ان اللون الغامض يحتل 

 كشف المكان 

 تكملة لفعل التقرب   3عودة إلى لقطة   .5

 كشف وجود شخصية   مع ظهور جولييت  4عودة إلى لقطة   .6

تأتي الاضاءة من مصدر غير معروف   مستوى النظر قريبة  .7

 )جانبي(

  % من الكادر70راس روميو يحتل 

وجهة نظر روميو   كاملة  .8

 )منخفظة( 

الشرفة مضاءة بمصدر بعيد من جانب 

 الجانب الاخر. واحد. وقريب من 

تبدو جولييت صغيرة الحجم وتائهة ضمن التكوين الذي يحوي عناصر 

 كالعمود والحزوزات وحائط الشرفة 
 
 أخرى اكبر منها حجما

 بداية الفعل لجولييت 

 استمرارية الفعل يخفي رأس كل ما في خلفية الصورة. 7استمرارية اللقطة  وجهة نظر كبيرة   .9

 استمرارية  جولييت تتحرك ضمن نفس المساحة الضيقة Insert 8عودة إلى اللقطة   .10

 استمرارية    9عودة إلى اللقطة  .11

 اظهار الفعل تحتل جولييت اغلب الشاشة استمرارية  وجهة نظر روميو  متوسطة   .12

    11عودة إلى القطة   .13

 بداية الحوار مع جولييت    10عودة إلى اللقطة   .14

  استمرارية  مستوى النظر كاملة  .15
 
 إظهار رد فعل حول كلامها روميو اصغر حجما

تركيز على الفعل الذي تقوم به    14عودة إلى اللقطة   .16

 جولييت 

    15عودة إلى اللقطة   .17

 حوار جولييتتكملة للتركيز على  جولييت تحتل الشاشة بالكامل وهي تجلس القرفصاء ثم تغير جلستها  استمرارية  وجهة نظر روميو  كبيرة   .18

 تركيز على حوار روميو وإظهار فعله وجه روميو في الكادر استمرارية  مستوى النظر كبيرة   .19

 الملاحق
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 مع ان الفعل تنازلي  )تأسيس فعل(  تبدأ جولييت بالحركة إلى اليمين )توحي بالنظر إلى روميو(  استمرارية  وجهة نظر روميو  عامة  .20

 تكملة لتأسيس فعل  روميو إلى اليسار )توحي بالتقرب(يتحرك  استمرارية  19عودة إلى اللقطة   .21

 تكملة لتأسيس فعل  جوليت تنزل إلى الاسفل مع حركة لليمين استمرارية  وجهة نظر روميو  عامة  .22

    21عودة إلى اللقطة   .23

 تمهيد للقاء الشرفة في مواجهة روميو  جولييت تثبت في اوطأ نقطة  في  22عودة إلى نهاية لقطة   .24

 رد فعل  وجه روميو يحتل الكادر  مستوى النظر كبيرة   .25

 مع الحوار  فقط جوليت مضاءة وجهة نظر روميو  متوسطة   .26
 
 ابراز حالة جولييت لوحدها في الكادر وهي تتحرك تعبيريا

 ابراز فعل اللقاء  روميو يتحرك بسرعة إلى خارج الكادر 25عودة إلى اللقطة   .27

 إعلان عن وجود  روميو يتحرك بسرعة باتجاه جولييت   وجهة نظر عامة  .28

29.   
 
 إظهار رد فعل وجه جولييت وحده في الكادر   مستوى النظر كبيرة جدا

 استمرارية لحوار روميو    28عودة إلى اللقطة   .30

 محاولة للابتعاد الكاميراجولييت تترك إلى اليسار وتتابعها  وجهة نظر روميو  متوسطة   .31

 يحاول إقناعها روميو  وجهة نظر جولييت متوسطة   .32

 جولييت لا تعرف روميو  تستمر الحركة إلى اليسار 31عودة إلى اللقطة   .33

 محاولة للإقناع  الحركة إلى اليسار  33عودة إلى اللقطة   .34

الحركة لجولييت والكاميرا تعود إلى  33عودة إلى اللقطة   .35

 اليمين

 الحوار يؤكد معرفة جولييت بروميو 

  الحوار مسيطر قطعات متوسطة  34عودة إلى اللقطة   .36

    35عودة إلى اللقطة   .37

 محاولة لجعله يخفض صوته   36عودة إلى اللقطة   .38

زاوية منخفضججججة )وجهة نظر  متوسطة   .39

 روميو(

 اتفاقهما حركة رمزية تظهر   جولييت تترك بسرعة إلى اليمين 

روميو يجاريها في الحركة برأسه وكأنه   وجهة نظر جولييت متوسطة   .40

 يناجيها

  

جولييت محصورة خلف السياج وهي   عامة للمكان   .41

 تتحرك إلى اليمين

  

   روميو يتحرك  وجهة نظر جولييت متوسطة   .42
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جولييت تحتل الكادر وتقترب نحو  وجهة نظر جولييت متوسطة   .43

 الكاميرا 

 اظهار للتقارب في الروح 

    42عودة إلى اللقطة   .44

    43عودة إلى اللقطة   .45

    44عودة إلى اللقطة   .46

    45عودة إلى اللقطة   .47

  46عودة إلى اللقطة   .48
 
   مع ان حجم اللقطة أصبح كبير جدا

الاشجار الى  جولييت تتحرك الى اليسار بينما روميو يصعد احدى   زاوية مختلفة  عامة للمكان   .49

 الشرفة 

 

  روميو يحتضن الشجرة  وجهة نظر جولييت متوسطة   .50

اليمين يستمر ليصعد روميو الى الشرفة مع حركة سريعة الى اليسار   جولييت في اعلى اليسار وروميو في اسفل  زاوية نظر اخرى  لقطة ثانية  .51

 منهما يحتل جزء ولكن بمستوى واحد 
 
 يبقى التكوين ان كلا

52.  o. Sh   جولييت خلف كتف روميو  

    روميو متوسطة  اعتراضية   .53

    52عودة إلى اللقطة   .54

    53عودة إلى اللقطة   .55

    54عودة إلى اللقطة   .56

وجهة روميو لوحده في اقص ى اليمين بلقطة متوسطة يدخل وجه      .57

 51جولييت لتكون اللقطة مشابهة للقطة 

 

58.  o. Sh  وجهة نظر جولييت من فوق كتف روميو  قريبة للعيان  

 رد فعل     57عودة الى   .59

60.  o. Sh  حوار  وجهة نظر روميو في جانب كتف جولييت 

61.  o. Sh  حوار  روميو وجه جولييت في جانب كتف 

    60عودة الى   .62

 رد فعل    جولييت  متوسطة   .63

64.   
 
    وجه روميو  كبيرة جدا

  جولييت في اقص ى يسار الشاشة   63عودة الى   .65
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   روميو مع ظهور  جزء من رأس الممثلة  قريبة  .66

 shotقريبة  الى  zoom inالاثنان في الكاميرا مع امتداد يد كل منهما الى الاخر   57عودة الى   .67

 shot لتصبح متوسطة  وتخرج جولييت   zoom inالاثنان يتعانقان    قريبة  .68

  جولييت تتحرك نحو اليسار    عامة للشرفة  .69

    روميو يحاول النزول قريبة  .70

   روميو يواصل النزول وتدخل جولييت في اعلى يسار الكادر  عامة متوسطة   .71

    51عودة إلى   .72

    يحتضن الشجرةروميو  متوسطة   .73

    جولييت في حوار  قريبة  .74

    731عودة إلى   .75

    74عودة إلى   .76

    75عودة إلى   .77

    76عودة إلى   .78

    77عودة إلى   .79

    78عودة إلى   .80

   والكاميرا تتابع روميو إلى اليمين  zoom outحركة  72عودة إلى   .81

   متوسطة روميو ينزل من الشجر عامة  .82

   وجهة نظر روميو زاوية منخفضة  متوسطة   .83

   وجهة نظر جولييت زاوية مرتفعة متوسطة   .84

     83عودة إلى   .85

     84عودة إلى   .86

  الكاميرا تتحرك الى اليسار  ثم تثبيت وجولييت تستدير نحو روميو متوسطة   .87

  جولييتروميو يستدير نحو جولييت )متوسطة زواية مرتفعة( وجهة نظر  متوسطة   .88

 رد فعل     87عودة إلى   .89

     85عودة إلى   .90

     89عودة إلى   .91

   مع حركة روميو والكاميرا الى اليسار  90عودة الى   .92
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     91عودة إلى   .93

     92عودة إلى   .94

     93عودة إلى   .95

   يصعد روميو الى الشرفة لتصبح اللقطة ثنائية قريبة  عامة  .96

    عناق ثنائية في حالة  قريبة  .97

 تغيير جو    عامة اعتراضية   .98

     ثنائية متوسطة   .99

100.  o. Sh روميو زاوية مرتفعة    

    99عودة الى   .101

    101عودة الى   .102

  الى نفي التكوينZoom out   لقطة كبيرة على كفيهما  .103
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The plastic dimension of the balcony scene in the movie (Romeo and Juliet) 

And its relationship to the film and the original theatrical text 
 

Iman Faris Salman 

 

Abstract:  

This research deals with one scene from the movie Romeo and Juliet, which is the balcony 

scene, due to the importance of this scene in the formation of the construction of the subsequent events 

of the movie. 

The first chapter contained the methodological framework of the research, where the research 

problem was identified in how Zeffirelli dealt with the balcony scene in the play Romeo and Juliet 

and enriched it in the cinematic language with a comparison with the original text of the scene. In the 

balcony scene with comparative parts between the film and the text and the limits of the research that 

was limited to the film Zeffirelli and the translated text by Munis Taha Hussein. 

The second chapter contained the theoretical framework and previous studies, where the 

theoretical framework included three sections, the first on Shakespeare and the Romantic Theatre, the 

second on Romeo and Juliet and the construction of the romantic play, and the third, Romeo and Juliet 

in the cinema. 

The third chapter included the research procedures, where the researcher used the descriptive 

and comparative approaches and the research tool extracted from the theoretical framework and 

previous studies. 

The fourth chapter contains the results, their discussion, and the analysis of the research 

sample, the indicators that the researcher reached. The fifth chapter included a summary of results, 

conclusions, suggestions, sources and supplements. 
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 الملخص:  

التصميمية عبر آليات ووسائل عديدة، وتعتمد على    ة والمادية احدى الاستراتيجيات  تعد الازاحة الفكري        

تارة، فيمكن ان تكون   بالتحول  تارة وله مفاهيم ترتبط  في الشكل ضمن الفضاءات الداخلية  التغيير  فكرة 

ضاءات ,يشتمل  ومن اجل الوقوف على ماهية الازاحة في الفالازاحة تعبر عن تحول ضمن فترات متلاحقة  

بالخانات الخاصة بالمسافرين برزت المشكلة البحثية من خلال التساؤل الآتي:   التأريخية ومتمثلة  الداخلية 

المتمثل   الدراسة  التاريخية(, وهدف  للمواقع  الداخلي  التصميم  في  الشكلية  البُنى  في  الازاحة  فاعلية  )ما هي 

ية وتحديد الازاحة الشكلية الحاصلة بفعل  بالكشف عن واقع حال استخدام الفضاءات الداخلية التاريخ 

الفضاءات  في  الشكلية  الازاحة  وفاعلية  الاول:التحول  المبحث  مبحثين  على  واشتمل  والتحول  التغييير 

دراسة  منهج  الحالي  البحث  انتهج  العامة  للمباني  الداخلي  التصميم  في  :التحول  الثاني  والمبحث  الداخلية 

المبررات وفق  الباحثان,  الموضوعية    الحالة  اعدها  تحليل  باستمارة  القصدية  العينة  نموذج  تحليل  وتم 

يعتمد التحول والتغيير على دوافع موضوعية مادية للإزاحة وأخرى معنوية    وتوصل البحث الى نتائج اهمها:

خلال   من  متباين  بشكل  اثرت  شاملة  او  جزئية  تأثيرات  من  عليهم  يطرأ  وما  التاريخي  بالفضاء  يرتبطان 

التصميمي.المحافظ النظام  تفكيك  او  البحث و ة  التي تحقق  واهمها:   استنتاجات  المفاهيم  يعد الاختلاف من 

 على ان التبادل يحقق ذات الازاحة بصيغة  
ً
للمتلقي في الفضاء الداخلي رؤيا واضحة في تحقيق الازاحة فضلا

 مختلفة.

 .لخاناتا الداخلي، التصميم  الازاحة، التحول،  التغيير،: المفتاحيةالكلمات 

 مشكلة البحث 

ب  الازاحة  من  ترتبط   أولية  مرحلة  كونها  بالتواصل  وثيقة  وقد  علاقة  التواصلية،  الى سمة  الوصول  مراحل 

تكون داخلية ضمن البنية التكوينية للفضاء الداخلي، ويمكن ملاحظة الازاحة عن طريق خرق القوانين من  

اجل تحقيق المختلف الإبداعي والحضور والغياب هي ثنائية تعمل من اجل توليد المعاني ومتلازمة ومترابطة  
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لي( ومن اجل الوقوف على ماهية الازاحة في الفضاءات الداخلية التأريخية  في العمل الفني )التصميم الداخ

فاعلية   هي  )ما  الآتي:  التساؤل  خلال  من  البحثية  المشكلة  برزت  بالمسافرين  الخاصة  بالخانات  ومتمثلة 

 الازاحة في البُنى الشكلية في التصميم الداخلي للمواقع التاريخية(. 

 أهمية البحث:

أهمية          الجميلة  تكمن  الفنون  كلية  في  الداخلي  التصميم  مجال  في  معرفية  إضافة  يمثل  كونه  البحث 

التصميم   مجال  في  والدارسين  الباحثين  جميع  والى  العراقية  والآثار  الثقافة  ولوزارة  لها  المناظرة  والكليات 

الداخلي والا  الفضاء  المعبرة عن هوية  التاريخية  المباني  الحفاظ على   عن 
ً
بها من خلال  الداخلي فضلا رتقاء 

 تصاميم ذات تقنيات معاصرة وبأسلوب أمثل.

 البحث:  هدف

الكشف عن واقع حال استخدام الفضاءات الداخلية التاريخية وتحديد الازاحة   يهدف البحث الحالي الى:

  . بفعل التغييير والتحول  الشكلية الحاصلة

:
ً
لغويا تنحى.    الازاحة:  وتزحزح  باعده  كذا  عن  زحزحه  )زحزح(  الفعل  من  مشتقة  العربية  اللغة  في  الازاحة 

 )الفراهيدي، ب. ت(.  

        :
ً
عرفت الازاحة بانها عملية خلق جديدة من ظواهر سابقة بشرط الحصول على موازنة بين  اصطلاحيا

بانها  (Al-Nujaidi, Hazem Rashed;, 2001, p. 155)الظاهرتين من خلال إجراءات معينة    
ً
، وعرفت ايضا

على   كونه  الشكل  تكييف  من  المطلوب  القدر  توفير  الى  تهدف  الشكل  حالات  من  حالة  على  تتم  معالجة 

بنيته   الحفاظ على  من  تشكله ومضمونه   .Al-Imam, Muhammad Walid Youssef;, 2002., p)مستوى 

33)    

الباحث        على   ان يعرف  التي تطرأ  الزمكانية  المتغيرات  المتحقق بفعل  التحول  انها   على 
ً
الازاحة اجرائيا

 الفضاء الداخلي بفعل التطور الادائي والتقني.

:
ً
رق جماعة،    الشكل:      لغة

ُ
ول، يقال هذا طريق ذو شواكل، أي تتشعب منه ط

ُ
ك
ُ
كالٌ وش

ْ
ش

َ
ل "الجمع أ

ْ
ك
َ
الش

 (Ibn Manzoor , 2003, p. 169 )المتوهجة" وشكلُ الش يء صورتهُ المحسوسة أو 

       :
ً
يُعرف على إنه " ذلك التنظيم الخاص الذي يتخذه الوسيط الحس ي لذلك العمل والذي من  اصطلاحا

 استيطيقيا
ً
 (Al-Karawi, Naseer Jawad Musa;, 2018, p. 11) شأنه أن يثير في المتلقي انفعالا

الباحث        للفكر    انويعرفه  الحامل  وهو  التصميمي  الفعل  من  الناتج  الحس ي  المدرك  انه  على   :
ً
اجرائيا

 عن عناصر التصميم الاخرى. 
ً
 والمعنى منفصلا

معاني         في طياته من  يحمله  وما  التصميمي  بالشكل  التحول  او  الانتقال  الشكلية: هي عملية  الازاحة 

 ات وبفعل التقنيات المستخدمة.  وفكر وينقله الى حيز ادائي وفق الحاجات والمتطلب

 المتغير:

        :
ً
تعالى: لغويا قال  تغيير،  او حال أخرى وهو  الى ذات  او حال  والتحول من ذات  غير عليه الامر: حوله، 

غير   الش يء  هذا  فقولنا:  الاختلاف:  المتغير  في  والاصل  بِأنفُسِهِم((،  ما  يروا 
َ
يُغ حَتى  بِقَومٍ  ما  ير 

َ
يُغ لا  ))إنَ الله 

 ، أي هو خلافه. ذاك
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        :
ً
او اصطلاحا الإضافة  او  بالموقع  سواء  الشكل  تفاصيل  في  جزئي  او  كلي  تركيب  او  تكوين  كل  وهو 

ومعنى   ذو قصد  للشكل لاستحصال هدف  آخر  معنى  اسقاط  الداخلي  المصمم  من خلاله  ينشد  الحذف.. 

 (Imam , Alaeddin Kazem, 2014, p. 81) جديدين.

: هو انتقال التصميم من الحالة القائمة الى حالة جديدة بفعل الحاجات الجديدة للفضاء        
ً
اجرائيا

 الداخلي وبتوظيف التقنيات الحديثة.

 في الفضاءات الداخلية : التحول وفاعلية الازاحة الشكليةالمبحث الاول:

يعد التحول أحد اهم آليات الازاحة الشكلية في الفضاء الداخلي لما له من ارتباطات زمكانية 

يعد التحول في تصميم الفضاءات الداخلية سمة من سمات العصر اذ يختلف ويتداخل في البناء  وتقنية.  

هذ يكون  واحيانا   
ً
 ومتوقعا

ً
آنيا التحول  يكون  مباشر، فقد  غير  او  مباشر  بشكل    الحضاري 

ً
التحول جذريا ا 

 مما ينتج طفرة وانقلاب شامل، وقد يكون التحول مرتبط باكتشاف تقنيات ومواد جديدة مما يولد  
ً
ومفاجئا

تصاميم   استحداث  يتطلب  مادي  اكتشاف  عن  ناتج  التحول  يكون  وقد  التصميمي،  الأداء  آلية  في   
ً
تحولا

المتسار  التطورات  مواكبة  اجل  ومن  عديدة  لمؤثرات  تخضع  وعلى  جديدة  لها  التوقع  يصعب  والتي  عة 

مراحل   شكل  على  ومنظمة  تدريجية   
ً
حلولا  

ً
احيانا تتطلب  التحولات  هذه  ان  غير  مختلفة،  مستويات 

 (Mahmoud, Huda , 2004., p. 59)متسلسلة ولكي لا تسبب رد فعل يؤدي الى رفض التصميم الجديد 

جديدة   آليات    اكتشاف 
ً
حلولا طريق  عن  التصميمي،  الأداء  بفعل  التحول  بآلية   

ً
تحولا مولد 

 تدريجية ومنظمة على شكل مراحل متسلسلة ولا تسبب ردة فعل سلبي على التصميم الجديد. 

 لذاته بل  
ً
ان التحول يرتبط بالهدف الأساس وهو الحاجة او الرغبة في التغيير الذي لا يمثل هدفا

ن مكمة للفكرة التصميمية مثل ادخال معاني جديدة على التصميم مع إبقاء له ارتباط بأهداف أخرى تكو 

العصر طابع  تواكب  ومتنوعة  متجددة  تصميمية  اشكال  وإيجاد  السابق  للمعنى  الاصلية   Abdul)  الصلة 

Karim , Araa;, 2013., p. 13) . 

الحاجة او الرغبة الى التغيير على ان يلبي الصلة مع المعنى  يرتبط التحول بالهدف الأساس وهو  

 التصميمي السائد وإيجاد اشكال متجددة ومتنوعة تواكب العصر.

تصميمية   أسس  على  الاعتماد  خلال  من  وتأويله  الشكل  تفسير  على  الشكلي  التحول  ويعتمد 

الأنواع ثابت ومشترك لتغيير المظهر عبر   للمقارنة بين الاشكال المتقاربة في طبيعة نموها وتحولها، اذ ان أصل 

بانه ديناميكي، وتنقسم التحولات الشكلية   التحويرات بالإضافة والحذف، ويمتاز نظام التحولات الشكلية 

النظامية وغير  النظامية  التحولات  وهما  الأساسية  الابعاد  في  التحكم  -Effendi , Hala Abdel)  عبر 

Wahhab, 2006., p. 22) 

بان البنية العميقة في جوهرها نظام للتحولات لذا يجب   وقد طرح الموضوع بطريقة أخرى وذلك 

ان تكون للبنية العميقة هوية تميزها من اجل أداء عملها في توليد الظواهر عن طريق التحول، وترتبط هوية  

ال  ونوع  التحولات  عدد  حيث  من  لنظامها  المكونة  التحولات  بخصائص  العميقة  لان  البنية  وذلك  تحولات، 

تحافظ   تحولات  الى  تصنف  التحولات  وهذه  المتكامل  النظام  تشكل  التي  التفاعل  عمليات  تمثل  التحولات 
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أنواع جديدة من الظواهر  ( وأخرى تكون مدمرة للنظام وبالتالي تؤدي الى انتاج  1على النظام كما في الشكل )

 .  (Pierre , Jean, 1997, p. 14) الشكلية

ذلك و   يتبين  من  بالشكل  التحول  مفهوم  المحليةو   البنيةارتباط  التحول  الهويته  لان  وذلك   ،

  وطيدة يكون عن طريق التغيير في العلاقات ما بين العناصر والمبادئ التي يكونها وهذا ينتج عنه علاقة  

 بين التحول الشكلي ومفهوم الهوية في العمارة والتصميم الداخلي. 

 مستويات التحول الشكلي 

م طرحه  تم  ما  مستويات حسب  ثلاث  الى  الشكلي  التحول  مستويات  علم  تصنف  في  دراسات  ن 

 (Chadirji, Refaat, 1995, p. 76) الاجتماع عن التحولات

 (  Variationالتنويع ) مستوى   .1

 (  inventionمستوى الاختراع ) .2

 . ( temptationمستوى الأخير فيعرف بالتجريب ) .3

 للمباني العامة التحول في التصميم الداخلي المبحث الثاني :

الخبرة   تحليل  على  العامة  للمباني  الداخلية  للفضاءات  التصميم  في  التحولات  تطبيق  يعتمد 

الداخلية   الفضاءات  تصميم  في  للتحول  الرئيسية  والتقنيات  والاتجاهات  والبناء  التصميم  في  الحديثة 

 (kurtyka , 2007, p. 245 ) . التاريخية

التعبير   يحقق  للمباني  الداخلية  للفضاءات  بالتحول  المتعلقة  المبتكرة  التقنيات  توظيف  ان 

الشكل وان حركة  لتغيير  الداخلي هو طريقة  التصميم  في  التحول  ويعد  ما.  لفضاء  الخصائص  او  الشكلي 

 كبيرة او صغيرة لها أثر في الشكل تحدد عن طريق المؤثرات الداخلة عليه  التحول وقوته إذا كانت 

يمكن ان يتم التحول عن طريق التحول الجزئي للفضاء الداخلي او النظام الهيكلي وتتم التغيرات عن  

الفضاءات  في  التحول  تطبيق  وان  الداخلي،  بالفضاء  الخاصة  المساحة  لتوظيف  المسبق  القرار  طريق 

 وقبل كل ش يء الداخلية ه
ً
و واحد من المجالات ذات الصلة والمهمة في الهندسة المعمارية والتصميم لأنها اولا

   (Benoit , 1998, p. 17) مرتبطة بالتنظيم الشكلي للفضاء الداخلي والمكاني

التحولات   بفعل  الحاصلة  الازاحة  ان  يتبين  ذلك  بفعل  ومن  الشكل  في  تغير  الصغيرة  او  الكبيرة 

بالتنظيم  يرتبط  والتحول  الهيكلي  النظام  ضمن  او  جزئي  التحول  يكون  وقد  عليه  الداخلة  المؤثرات 

المبتكرة   التقنيات  بتوظيف  كبير  بقدر  التحول  مقدار  ويرتبط  والزمكاني،  الداخلية  للفضاءات  الداخلي 

للمباني   الداخلي  الفضاء  تحول  في  تكون  واثرها  قد  متفاوتة  وبمستويات  اشكلي  التغيير  في  وانعكاسها 

 كبيرة وصغيرة وهيكلية او جزئية.

ويعد التصميم انعكاس وتفاعل وظيفي للتكوين باستخدام العناصر والتحولات في تصميم الفضاءات 

 .الداخلية للمباني العامة مما يفعل من براعة تصميم وخصوصية المصمم وادواته الفاعلة

 
ً
 على الدراسات النظرية والخبرة في تصميم وانشاء المباني العامة تم تحديد الاتجاهات والاساليب  وبناءا

 .p4)i(Glenn and Andrew ,2000 , الرئيسية للتحول وهي:
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والحل  (1 لها  الداخلي  للفضاء  التحول  تطبيق  اساس  على  عامة  وظيفة  مع  نوعها  من  التاريخية  المباني 

 والاحتمال والتحول يكون عن طريق التعديل في المحتوى والتحول الوظيفي. المجازي له  

ليس فقط لإنشاء حلول ولكن من اجل تحقيق  (2 للتحويل والاشكال الديناميكية  القابلة  تسمح الانظمة 

إذ   الزمن  مرور  مع  بالشكل  يتعلق  فيما  لتغييرها  امكانية  لتوفير  وكذلك  اللازمة،  الوظيفية  الفعاليات 

شكل هذا الانظمة متعددة الوظائف في الفضاء الداخلي، ويمكن ان يكون انشاء فضاء داخلي  يحتاج لت 

يكون   ان  يمكن  الحالة  هذه  وفي  المتحركة  العناصر  استخدام  طريق  عن  يتحقق  الوظائف  متعدد 

 وبسبب التطبيق الداخلي في المباني تكون الجدران القابلة للتحويل والعناصر الاخرى  
ً
التحويل داخليا

 على تغيير في تصميم الفضاء الداخلي
ً
 .بناءا

انظمة قابلة للتحويل على اساس التقنيات الجديدة والتي تسمح بإنشاء تصاميم عالية الكفاءة من اجل   (3

انجاز   اجل  من  الاحدث  تطبيق  في  ضروري  شرط  اليوم  يعد  والذي  الطبيعية  الموارد  على  الحفاظ 

 البيئية. التصميم المستدام المتعلق بالتكنولوجيات 

من ذلك يتبين ان للتحول اتجاهات وأساليب تتمحور حول التعديل في المحتوى والتحول الوظيفي  

في   وظيفي  تعدد  لتوفير  للتحول  القابلة  الأنظمة  بفعل  الديناميكي  والتحويل  التاريخية  للفضاءات 

لل العاملة  الأنظمة  بفعل  الناتج  التحول  عن   
ً
فضلا عناصره،  بعض  في  او  الفضاء  تقنيات كل 

  
ً
الداخلية شكليا وفضاءاتها  المباني  تعديل  ويمكن  عالية،  الفضاء كفاءة  التي تضفي على  الحديثة 

 على شروط محددة للتغيير بفعل الازاحة الديناميكية والتقنيات المستخدمة ذات فاعلية 
ً
اعتمادا

 في الحفاظ على الفضاء التاريخي واستخدامه.

 : إجراءات البحث

 -منهجية البحث: 

المنهج       البحث  الحالةأعتمد  العينة  ()دراسة  نموذج  تحليل  ي في  لكونه  الدقيقة ،  العلمية  الطرائق  عد من 

ومات ابتغاء لتوافقه مع طبيعة المجتمع المبحوث، وتشخيصه بصورة دقيقة للظاهرة المبحوثه وتحليل المعل و 

 تحقيق أهداف البحث.

 مجتمع البحث:   

في ضم        التاريخية  المسافرين  لخانات  الداخلية  الفضاءات  دراسة  الحالي  البحث  والبالغة  بغداد  مجتمع 

 . خان (26)

:عينه البحث   

لل     الداخلية  الفضاءات  من  قصديا  الحالي  البحث  عينة  اختيار  البالغة  تم  بغداد  محافظة  في  تم  خانات 

البحث   عينة  من  البحث  متطلبات  مع  تتناسب  قصدية  بطريقة  الحالي  البحث  نموذج  وفق    اختيار  على 

 منها:  حدد أسباب اختياره القصدي لنموذج العينةو سوغات الم 

 الفضاء الممثل تم تاهيلها واعادة استخدامها بما يحقق المسار البحثي وهدف الدراسة. .1

 ل واقع حال الفضاءات الداخلية للخانات. تمثيل النموذج يحقق أكبر قدر من نق .2
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على   .3 الحصول  او  المطلوبة  الفضاءات  في  للتصوير  الرسمية  للموافقات  وفقا  الفضاء  تحديد  تم 

 معلومات.

 أداة البحث:  

 -اعتمد الباحث على عدد من الطرائق والمصادر التي تخدم العملية البحثية منها:       

 الادبية التي تناولت موضوع الازاحة بصورة عامة وفي التصميم والعمارة بصورة خاصة.   .1

استخدام وسيلة المقابلة من خلال قيام الباحث بأجراء مقابلات شملت مختصين في هيئة الآثار   .2

البيانات   على  الحصول  طريقها  عن  أمكن  حيث  البحث(  انموذج  الخانات  وموظفي  والتراث 

 مباشرة ودقيقة وذلك لتحقيق أهداف البحث.  والمعلومات بصورة 

 الادبيات المختصة في مجال الفضاءات التاريخية وتاهيلها  .3

 المعلومات المنشورة على شبكة المعلومات الدولية )الأنترنت( والموثوق بها. .4

الإطار  .5 مؤشرات  من  أسفر  ما  خلال  من  البحثية  الاداة  تصميم  تم  البحث  أهداف  لتحقيق 

 قام الباحث بتصميم الاستمارة وفق التالي:النظري، اذ 

 :  اور الاستمارةالمح

 اليات الازاحة في الخانات   .1

 التحول والتغيير في الفضاءات الداخلية للخانات   .2

 اتجاهات الازاحة في الفضاء الداخلي .  .3

 الطراز المعماري للفضاءات الداخلية للخانات.  .4

 العناصر المعمارية  في الريازة المحلية.  .5

 التكيف الحراري في الفضاء الداخلي   ات الحسيةالمؤثر  .6

 الفضاء الداخلي للخان وشاغليه .   .7

 الأداء الوظيفي التقليدي للخان . .8

 الاستدامة في الفضاء الداخلي .  .9

 الخامات المحلية .  .10

 توظيف الخان للحفاظ على الموروث الحضاري. .11

 المختصين. هزة لعرضها على الخبراء وبذلك تكون الاستبانة الاولية جا

 الأداة البحثية: 

الإطار   -1 من  المستخلصة  المؤشرات  على  بالاعتماد  اولية   استبانة  استمارة  ببناء   الباحثة  قام  ان  بعد 

الداخلي التصميم  مجال  في  المختصين  الخبراء  من  مجموعة  على  عرضها  وتم  ومؤشراته    النظري 

 للتاكد من سلامة الاستبانة منهجيا ومدى تحقيقها لهدف البحث . 

 
 التصميم الداخلي/ كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد. ا د علاء الدين كاظم الامام/ قسم  .1

 جامعة بغداد /الجميلة الفنون  كلية -داخلي/ قسم تصميم / لفتة سعدي ا د رجاء .2

 بغداد  جامعة/الجميلة الفنون  كلية -/داخلي تصميم قسم / الرزاق عبد أسعد حارث ا.م.د .3
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الوصف والتحليل:  8 -3  

 محافظة بغداد(  -خان المحمودية الثقافي )في قضاء المحمودية 

يقع )خان المحمودية الثقافي( في مركز قضاء المحمودية التابع لمحافظة بغداد، وهو مبنى تاريخي أثري تم         

هـ، ويحتوي الخان على مدخل وفناء مربع الشكل ويحيط به  1118م /  1697د العثماني سنة  إنشاؤه في العه

, كما موضح في الصور التي صورها الباحثان  2م  5083البناء من الجهات الأربعة وتبلغ مساحته الكلية حوالي  

 للخان. 

   تحليل خان المحمودية

 المحلية الازاحة في تصميم الفضاءات الداخلية للخانات 

الخانات   من  المحمودية  خان  يعتبر 

لها دور في نشوء مدينة المحمودية اذ كانت   التي 

  
ً
 تجاريا

ً
العشائر تفد الى الخان الذي اصبح مركزا

التفكير بالاستقرار   الناس   من 
ً
ومن ثم بدأ كثيرا

وكان   الخان،  من  وبالقرب  حول  المساكن  وبناء 

في    
ً
اسهاما القديمة  العوائل  من  بناء  لكثير 

الأسواق والمحلات التي تحيط بالخان وكان لشق  

جذب   في   
ً
اثرا الخان  من  بالقرب  المحمودية  نهر 

 الناس للسكن حول الخان. 

الشكلية    الجزئية  الاستعارة  تحققت 

الهيكل   في   
ً
كليا السائدة  للعمارة  الشكلية  البنى  من   

ً
شكليا فيه  الداخلة  والفضاءات  عامة  بصورة  للخان 

 في الفضاءات الداخلية، مع حضور الشكل المعماري داخل الفضاء الداخلي للخان استترت  المعماري وجزئ 
ً
يا

في العمارة والتصميم الداخلي هذا الى   للمدينة والطراز الإسلامي  بالبعد الحضاري والتاريخي  معاني مرتبطة 

كازا الاعتبارية  والمعاني  الشكلي  الحضور  وارتبط  للخان،  التجارية  النشاطات  الفضاء جانب  ادائية  في  حة 

الوظيفي.يعد   الأداء  على  اثرت  والتي  للخان  الداخلي 

لها   التي  الحتمية  الجوانب  المادي والفكري من  التغيير 

بنية   في  التغيير  حتمية  بفعل  والمكان  بالزمان  ارتباط 

لذلك   وعليها  منها  ينعكس  وما  الاجتماعية  المنظومات 

تغير  الى   وبصورة جزئية 
ً
الخان شكليا البناء  تغير  في  ات 

البنية   في  تغير  دون  الداخلي  الفضاء  وفي  المعماري 

في ادائية   للخان، وبشكل موازي اثرت وغيرت  الشكلية 

كان   المتغيرات  هذه  مع  وجذري  كامل  بشكل  الخان 
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للمحافظة على البنى الشكلية للخان شرطية من قبل المؤسسات ذات العلاقة والي من مهامها الحفاظ على  

 ي والثقافي للعراق من الجانب المادي والفكري.الإرث الحضار 

يرتبط التصميم في الفضاء الداخلي والعمارة وبالأخص الفضاءات التاريخية بدوافع ادائية ترتبط   

وما  تاريخي  مبنى  كونه  وظيفية  متطلبات  من  يحققه  وما   
ً
وظيفيا منه  الكبيرة  والإفادة  الفضاء  بتوظيف 

الحس   ورفع  تحقيق  على  منه  ينعكس 

يعد  ا اخر،  جانت  من  للزائرين  لجمالي 

الكلية   المنظومات  في  المتغيرات  من  مواكبة 

وتوظيف   وتأهيل  لتطوير  الدوافع  اهم 

فضاء الخانات لا سيما الخانات المحلية مع  

المعنى   يحققه  ما  على  كبير  بشكل  الاعتماد 

وما   التاريخي  الفضاء  تصميم  في  التصميمي 

لبناء  يمكن استخدامه بوظائف تتوافق مع ا

كل   تحقيق  تم  المطلوبة،  والادائية  الشكلي 

لخان   الداخلي  الفضاء  في  سبق  ما 

عن   عبارة  مسرح  فنجده  فيه  المتوفرة  الفضاءات  مع  يتوافق  متعدد  ادائي  متحقق  طريق  عن  المحمودية 

الصور  ومعارض  الفنية  الاعمال  لعرض  مكان  عن  عبارة  الخان  داخل  وفضاءات  خارجي  )ستيج(  منصة 

التقوية مع مكان خاص للاجتماعات الامسيات وكذلك لخز  ن المواد وفضاء تدريس ي من اجل إعطاء دروس 

والندوات الحوارية مع إقامة الاحتفالات للمناسبات الرسمية وغير الرسمية كفضاءات تفاعلية تعد مواكبة  

 للمتطلبات المعاصرة دون المساس بالبناء الشكلي للفضاء الداخلي للخان.

تمظهرت الازاحة في الفضاء الداخلي لخان المحمودية كأزاحة وظيفية ادائية بأمتياز في حين كانت   

اجل   من  وذلك  غائبة  الشكلية  الازاحة 

للفضاء   الشكلية  البنى  على  المحافظة 

الازاحة  كانت  بينما  للخان  التاريخي  الداخلي 

المعماري   المادي  الهيكل  في  الفيزيائية 

ك  ما  وهو   
ً
جدا لعمليات  محدودة  محدد  ان 

بشكل   حاضرة  وكانت  والترميم  التأهيل 

من   اضافته  تم  ما  خلال  من  متوسط 

وغير   مختلفة  اثاث  ووحدات  مكملات 

والحضاري   التاريخي  الطابع  مع  منسجمة 

لاغناء   الداخلي  الفضاء  داخل  للخان 

 الادائية الوظيفية فحسب. 
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للفضاء    الهيكل الفيزيائي والشكلي  للخان وظهرت المحددات العامودية  تتمثل المحددات  الداخلي 

والعقود   الاقواس  عن   
ً
فضلا للخان  المكون  الداخلي  الفضاء  اغلب  تحدد  والتي  والجدران  الخان  لفضاء 

الداخلية   الفضاءات  اغلب  في  الآجر  بالطابوق  التي رصفت  بالارضية   
ً
افقيا يتحدد  بينما  للسقف،  الحاملة 

اس نصف دائرية في جميع فضاءات الخان الداخلية، وتمثل هذه  للخان، اما السقف فعقد على شكل اقو 

 المحددات العامودية والافقية ريازة إسلامية محلية بامتياز.

   
ً
يرتبط الفضاء الداخلي للخان بعناصر انتقالية تتمثل بالمدخل الرئيس ي الذي يعد فضاءً انتقاليا

بالب  تمثلت  انتقالية  عناصر  طريق  عن  بالداخل  الخارج  التي  يربط  الأخرى  والمداخل  الخشبي  الرئيس ي  اب 

السلالم   وتربط  الأخرى  الفتحات   عن 
ً
الأربعة فضلا الجهات  من  بالخان  المحيطة  الايوانات  الى داخل  تؤدي 

 الفضاءات الداخلية في الطابق الأرض ي بالسطح الذي يقع عن يمين وشمال المدخل.  

الطب  الانارة  يمكن الاستفادة من  بطريقة  الخان  توفر وسائل  صمم  السنة مع  أيام  في جميع  يعية 

الانارة الصناعية والتي توضحت بالمصابيح الكهربائية، وتعد الفضاءات الداخلية للخان فضاءات ذات عزل  

 صوتي جيد وذلك لما توفره طبيعة البناء وسمك الجدران والاقواس والسقوف العازلة.

بما يوفره بما يوفره الخان وفضاءاته الداخلية    وترتبط التهوية في فضاء خان المحمودية على الاعم 

بعض   توفير  وتم  بالماء  الأرضية  رش  عند  لا سيما  مناسبة  هوائية  تيارات  من  مناسبة  فتحات وسقوف  من 

هو   للخان  التقليدي  الوظيفي  الأداء  ان  من  الرغم  وعلى  الهواء  تفريغ  وأجهزة  بالتكييف  الخاصة  الأجهزة 

و  المسافرين  وايواء  كافة لإستقبال  يوفر  فأنه  بالحيوانات  المتمثلة  النقل  ووسائط  بضائعهم  وخزن  التجار 

ه الخان لعقود على  ر الاحتياجات للمسافرين من فضاءات استراحة واطعام ومنام وخزن البضائع وهذا ما وف

 مر الزمان. 

 الاستدامة وادائية الفضاء الداخلي في الخانات المحلية

اهم   من  الاستدامة  تعتبر 

الداخلية  المتطل الفضاءات  في  بات 

حماية   من  تمثله  لما  الحديثة  والعمارة 

لهذا الإرث الحضاري من جهة وتحقيق  

توافق   طريق  عن  ممكن  أداء  أفضل 

النشاطات   مع  تاريخي  كفضاء  الفضاء 

يمكن   وفضاء  كمكتبة  فيه  القائمة 

واللقاءات  للاجتماعات  استثماره 

احترام   هو  ذلك  ومبعث  والحوارات 

بكون  الجوانب  المكان  مع  المحمودية  مدينة  في  الحضاري  الموروث  جنباته  في  يحمل  حضاري  أثري  مبنى  ه 

 الاعتبارية من الاعتزاز والفخر بالقسم وماض ي المدينة الثقافي على مر العصور.

تتمثل    فكرية  منها  محددة  لنشاطات  للخان  الداخلية  الفضاءات  من  رئيس ي  جزء  توظيف  تم 

الشع الثقافية  العروض  بالمهرجانات  عن   
ً
فضلا الفوتوغرافية  للصور  ومنها  للرسم  منها  فنية  ومعارض  رية 
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المسرحية والتي تقام بفترات متفاوتة وغير منتظمة كما يهتم القائمون على الخان على التوثيق التاريخي الذي  

 ية والفنية.يمثل مدينة المحمودية والشخصيات السياسية والعشائرية والثقاف

 نتائج البحث 

تتبادل الازاحة فاعليتها من خلال حضور وغياب العناصر في الشكل والمعنى من جهة وما تحققه من   .1

 مغايرة في الشكل والأداء من جهة أخرى.

وأخرى   .2 للإزاحة  مادية  موضوعية  دوافع  على  والتغيير  التحول  بالفضاء  iiيعتمد  يرتبطان  معنوية 

شا او  جزئية  تأثيرات  من  عليهم  يطرأ  وما  او  التاريخي  المحافظة  خلال  من  متباين  بشكل  اثرت  ملة 

 تفكيك النظام التصميمي. 

بفعل   .3 للخانات  التاريخية  الفضاءات  في  إزاحة  من  تحققه  وما  والتغيير  التحول  مستويات  تتباين 

 توظيفهما الى بطيئة او تدريجية او كبيرة وقد تكون جزئية او هيكلية.

 ويسعى المصمم الى تحقيقه عن  تتعلق الازاحة بينما هو سائد في الفضاءات ال  .4
ً
 وتقنيا

ً
تاريخية شكليا

 لمتطلبات الفضاء الكلي او اجزائه.
ً
 طريق التنويع والتجريب والاختراع وفقا

الثانية   .5 الصيغ  هي  السائدة  بالطرز  المرتبطة  تصميماتها  وفق  الكلي  للفضاء  الهيكلية  البنى  تعد 

 ما. وترتبط الازاحة بمقدار هذه التغيرات والتحولات فيه

التي   .6 والحضارات  الإسلامي  الدين  بين  الحضاري  لتلاقح  منطقية  لنتيجة  الإسلامية  الطرز  تتبلور 

 سبقته في العراق لتنتج طرز عباسية وفارسية وعثمانية بفعل التفاعل الحضاري عبر العصور.

 للفن الإسلامي وانعكاساته في العمارة وريازتها بأن  .7
ً
 مميزا

ً
واعها الكتابية  تعد الزخارف الإسلامي طابعا

 والهندسية والنباتية.

طريق   .8 عن  الشكلي  والبناء  المعماري  الجسم  وتمثل  البنائية  بالعناصر  الإسلامية  الريازة  تتميز 

 الاعمدة والاقواس والقباب التي تتشكل بواسطة العقود المختلفة.

انتقال .9 فضاءات  الإسلامية  الريازة  في  والايوانات  الداخلي  والفناء  الاروقة  الفضاءات  تمثل  تربط  ية 

 الداخلية الأخرى وتختلف حسب الأداء الكلي للفضاء.

تتحقق العناصر الانتقالية المتمثلة بالأبواب الرئيسية والداخلية والشبابيك والفتحات والسلالم   .10

 بحسب ادائية الفضاء.
ً
 وعموديا

ً
 بين الفضاءات افقيا

ً
 بأنواعها المستقيمة والحلزونية انتقالا

 لأدائها الوظيفي كغرف المبيت او الخزن او الحراسة تتنوع سعة   .11
ً
وموقع الفضاءات الداخلية تبعا

 او فضاءات تقديم الخدمات للمسافرين كالمطعم او الحمامات.

او   .12 الجوانب  في  الداخلية  الفضاءات  في  فتحات  طريق  الطبيعية عن  الانارة  مصادر  توزيع  يعتمد 

 اء وتصميمه.السقف وأخرى صناعية تتوافق مع مساحة الفض

تعتمد التهوية المستخدمة في الفضاءات التاريخية الى تيارات الهواء الداخلة والخارجة من الاروقة   .13

 عن المعالجات التقنية الحديثة. 
ً
 والفتحات الداخلية )الروازين( فضلا
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تتحقق الراحة الحرارية في الفضاءات التاريخية المستدامة عن طريق المداخل والسقوف العازلة   .14

والمعالجات  و  الانتقالية  والعناصر  الاروقة  طريق  عن  الداخلة  الهوائية  التيارات  عن   
ً
فضلا المضلات 

 التقنية الحديثة. 

 استنتاجات البحث 

يعد الاختلاف من المفاهيم التي تحقق للمتلقي في الفضاء الداخلي رؤيا واضحة في تحقيق الازاحة  .1

 على ان التبادل يحقق ذات الازاحة بصيغة 
ً
 مختلفة.فضلا

بدوافع   .2 والتغيير  والتحول  والشروع  التصميم  في  للإزاحة  الأساس  المحرك  والدافع  الحاجة  تعد 

 وظيفية وجمالية مواكبة لحاجات العصر وترتبط بالمعنى التصميمي للفضاء التاريخي للخان.

والتعدد   .3 الشكل  تغيرات  طريق  عن  المعنى  وحامل  التصميم  في  الأساس  الفاعل  هو  الشكل  يعد 

 وظيفي او ثبات الشكل وتغير الأداء لاسيما في الفضاءات الداخلية التاريخية. ال 

يتمظهر الفكر الإسلامي عن طريق نتاجات مادية تنعكس في العمارة الإسلامية عن طرز متعددة   .4

 ترتبط بالمكان والزمان. 

وعدم   .5 عليها  والحفاظ  للمواد  الأمثل  الاستخدام  لتحقق  الياتها  الاستدامة  المساس  تستدعي 

 بالقيمة التاريخية للمباني عن طريق تحقيق التوافق مع نشاطاته الحالية.

 عن   .6
ً
تؤدي الفضاءات الداخلية كفايات بيئية عن طريق الاستخدام الأمثل للفضاء التاريخي صوتيا

 طريق العزل الانشائي او التقنيات المستخدمة. 

المخت .7 الاجتماعية  التغيرات  بفعل  للإزاحة  التقادم  متغيرات  يدفع  من  طياتها  في  تحمل  وما  لفة 

ثقافية أدت الى ظهور حاجات مستحدثة تؤدي الى حتمية التغيير وبدوافع ورغبات آنية وتطورات  

 تقنية تواكب العصر. 

على  يحافظ   .8 التاريخي  الفضاء  وتأهيل  ترميم  في  والاصيلة  البديلة  بنوعيها  الخامات  توظيف 

 .
ً
 استدامته ولا يؤثر فيه شكليا

 يوص ي الباحثان  البحث: توصيات 

 بتخصيص دراسة لتاهيل الخانات المحلية لاسيما المعرضة للهدم والاهمال.  .1

 اعداد دراسة في عادة تصميم الفضاءات والافادة منها دون المسااس بخصوصيتها المحلية  .2

 تراثية . اعداد دراسة تصميمية لتحويل الخانات الى مرافق سياحية او اسواق  .3

 

 

 

 المقترحة: التصاميم 

بالدراسة الحالية التي كانت بمثابة مرتكزات تصميمة   استنتاجات خاصةفي ضوء ما اسفر عنه من 

 حات تصميمة للخان ر قام الباحثات بمقت
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Abstract 

       Intellectual and material displacement is one of the design strategies through many 

mechanisms and means, and depends on the idea of changing the shape within the internal 

spaces at times and has concepts related to the transformation at other times. And represented 

by the boxes for travelers, the research problem emerged through the following question: 

(What is the effectiveness of displacement in the formal structures in the interior design of 

historical sites), and the aim of the study is to reveal the reality of the use of historical 

internal spaces and to determine the formal displacement that occurs as a result of change 

and transformation, and it included two topics, the first topic Transformation and the 

effectiveness of formal displacement in the interior spaces and the second topic: the 

transformation in the interior design of public buildings. And other moral ones are linked to 

the historical space and the partial or comprehensive effects that occur on them that affected 

them differently through the preservation or the dismantling of the design system. in a 

different format . 

Keywords; change, transformation, displacement, interior design, historical travelers' rest 

houses 
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:لخصالم   

لشون كارول انفتحت آفاق جديدة حول   3من خلال قراءة كتاب )أشكال لا نهائية غاية في الجمال( 

الطبيعة  بموجودات  الفنان  تأثر  فكرة  قِدم  من  وبالرغم  فانة  الحي.  العضوي  الكائن  وتشكل  ون 
ّ
تك طبيعة 

  
ً
نماذجا قدم  الجديد  التطوري(  النمو  )علم  الأيفوديفو  علم  أن  الا  المجسمة،  الفنية  تشكيلاته  في  المادية 

ابه تشكل الكائنات الحية من جهة، وتشكل الأعمال الفنية ذات الهيئات تستحق الوقوف عليها عند مقارنة تش

  
ً
تكون غالبا الحية  الطبيعية  الكائنات  تشكل  ان  في  تكمن  الأثارة  ان  ألا  أخرى.  المجسمة من جهة  العضوية 

بآليات ذكية خفية تختلف عن الآليات التي يستخدمها الفنان في التشكيلات العضوية المجسمة.  مدفوعة 

يتشابه  فال لا  امر  وهو  الفنان،  ذهن  في  عالقة  وتصورات  مسبقة،  بمخططات  يتم  المجسم  الفني  تشكيل 

بالضرورة مع أدوات الطبيعة في تشكيل جسم الكائن الحي. تأتي هذه الدراسة لمعالجة )مراحل الإنتاج للفنان(  

  أكثر من كونها تعالج )المنتج النهائي( للعمل الفني المجسم، في محاولة لتصو 
ً
 أو إراديا

ً
ر مدى تأثر الفنان لا إراديا

 على التجارب العلمية في علم الأيفوديفو. بالاعتماد على  
ً
بالطبيعة كما سردها شون كارول في كتابة معتمدا

لبنات   من  لبنة  لتكمل  الدراسة  تأتي هذه  الجمال(،  في  نهائية غاية  )أشكال لا  في كتاب  الاستثنائي  المحتوى 

ن التشكيلية وعلاقة تصوراته البصرية المجسمة بالطبيعة، و تستقص ي فكرة التشكل  تصورنا لقدرات الفنا

 ونموها متجاوزة الشكل النهائي للأعمال الفنية المجسمة.   

      الأيفوديفو. ، الشكل الفني المجسم ، الفن   كلماتممفتاحية:

  :القدمة

ة غاية في الجمال(، الا أن البداية فيما يتعلق  بالرغم من أهمية العبور على جميع أجزاء كتاب )أشكال لا نهائي 

ألف جين، بعض التجميع مطلوب(. في هذا   25بهذه الدراسة ترتبط بفصلة الرابع المعنون بـ )صناعة الاطفال:  

 
ممجامعةمالسلطانمقابوسم1
مجامعةمالسلطانمقابوس 2
3   ( الدراسة على كتاب  تعتمد هذه  الجمالسوف  ي 

ف  غاية  نهائية  لا  عام  أشكال  ألفة شون كارول  الذي  وفاز 2005(   ،

جمير  عبد الله المعمري وحمد   جمة الى العربية بواسطة المير ة من الجوائز العالمية، كان آخرها نسخته المير بمجموعة كبير
ي فازت بجائزة السلطان قابوس للثق

، والثر ي
 افة والفنون والآداب. الغيث 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1174
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على يد والتر  1929(، وهو مصطلح كان ظهوره الأول في عام  Fate Mapsالفصل ظهر مصطلح خرائط المصير )

(. تعرف )خرائط  1929دما بدأ في وضع خرائط صبغية لأجنة البرمائيات )فوجت، ( عن Walter Vogtفوجت )

 ينتمي الى تخصص التطور الأحيائي )
ً
( والذي من خلاله  Developmental Biologyالمصير( بكونها أسلوبا علميا

ال  بالشكل  وانتهاء  الأجنة  الى   
ً
الخلايا صعودا من  الحية  العضوية  المخلوقات  تطور شكل  تصور  عضوي  يتم 

 (.  2003النهائي )رودل وسومر، 

 عن أهداف العلم ذاته، والتي  Evo-Devoلا شك ان الهدف من تبني علم الأيفوديفو ) 
ً
( في هذه الدراسة مختلفا

تتلخص في متابعة وتشخيص نمو الأجنة ومواصفاتها. فهذه الدراسة تحاول ان تتبع فكرة التشابه بين نمو  

من   تحويه  بما  العضوية  وبين  الأجساد  جهة،  من  جينية  جذور  من  نمت  والتي  ملموسة  مادية  امتدادات 

الامتدادات المادية التي ذهب اليها الفنان التشكيلي في بناء الأعمال الفنية ذات التجسيم العضوي الملموس.  

 وعلية فانة من الأهمية بمكان ان نضع تصورين نؤسس عليهما هذه الدراسة وهما:

 الامتدادات العضوية المادية في تكوين الكائن الحي )حسب وجهة نظر علم الأيفوديفو(. تصور  .1

الفنية   .2 الأعمال  نماذج  الفني )حسب  الإبداعي  التشكيل  في  الفنية  العضوية  الامتدادات  تصور 

 العضوية في مجالات فنون النحت والخزف وغيرها(. 

 ضمن محتوى هذه الدراسة لا بد أن ينطلق من منطلقات ترتكن الى المجالات 
ً
أن بناء هذين التصورين نظريا

التي تنتمي إليها هذه التصورات، وعليه لا بد أن يتم الاصغاء الى علم الأيفوديفو عند الحديث عن التصور  

  الأول، والاصغاء الى حقل الفن التشكيلي عند بناء التصور الثاني. 
ً
وعليه، ربما سيجد قارئ الفنون تحدٍ نوعا

المصير،   خرائط  عن  الحديث  عند  إليه  بالنسبة  سهلة  الرحلة  تصبح  ولن  الأول،  التصور  قراءة  عند  ما 

والجينات، وجغرافيا الأجنة، ونمو الفصوص، ومحاور التشكل، وعدة الأدوات، والمضمرات الجينية، وغيرها  

الأ  الى علم  المنتمية  المفاهيم  الحقل  من  يلزمه من هذا  ما   لاختيار 
ً
الباحث قد عمل جاهدا أن  الا  يفوديفو. 

المنطلق،   الفني. ومن هذا  والإبداع  التشكيلي  الفن  البعد عن حقول   كل 
ً
بعيدا في ظاهرة  يبدو  الذي  العلمي 

يستهدف الباحث من الجزء الخاص بتصور الامتدادات العضوية المادية في تكوين الكائن الحي حسب وجهة 

نظر علم الأيفوديفو أن يصل الى تشكل السمات الشكلية العضوي للأجساد النهائية، والتي بدورها ستصبح  

 القرين المقارن بالأشكال العضوية المجسمة في الفنون التشكيلية.   

 الامتدادات العضوية المادية في تكوين الكائن الحي:   -1

  كما يشير علم الأيفوديفو فإن قواعد التشكل للأجس
ً
 من ذبابة الفاكهة والضفدع ووصولا

ً
ام الحية انطلاقا

 حتى وإن اختلف شكل المنتج النهائي )كارول، 
ً
(. فإنه ومن خلال ما يتوفر  2016الى البشر والأفيال متشابه تماما

 في شكله، كما لو كان الشكل الهندس ي  
ً
من مشاهدات علمية، كل ما هو حي في هذا الكون لا بد أن يكون عضويا

 
ً
 هندسية، ما ان توضع تحت الميكروسكوب )الشكل  شيئا

ً
 ترفضه الطبيعة. فحتى الأشكال التي تبدو ظاهريا

السداس ي لخلية النحل( أو في مرمى التلسكوب )استدارة وتكور الكواكب والأقمار( تفقد سماتها الهندسية  

 الدقيقة. 

ليه هذا العلم في تصور المثل الرئيسية لقد قدم علم الأيفوديفو فكرة )خرائط المصير( كأساس علمي يستند إ 

 الى البيض واليرقات و الشراغيف وغيرها.  
ً
لتكون الأشكال العضوية الحية من الجينات والبويضات صعودا
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فإنه "بناء على تجارب وضع خرائط المصير، رسمت أطالس لأجنة العديد من الحيوانات. وكما حددت خطوط 

حد الأرضية،  الكرة  في  والعرض  المواقع الطول  الى  التعرف  خلالها  من  نستطيع  للجنين  إحداثيات  دت 

)كارول،   والزوائد"  والأعضاء  للأنسجة  صـ2016المستقبلية  خلايا  129،  بأن  المصير  خرائط  أخبرت  فقد   .)

 بما يشبه خطوط الطول  
ً
الأجسام في مراحل النمو تعرف موقعها داخل الجنين، وتتعامل مع الأنسجة جغرافيا

(. ما يشير إليه شون كارول من خلال ما تحدث  2016ورنا لشكل سطح الكرة الأرضية )كارول،  والعرض في تص

التي   الصغيرة  الى الأخطاء  يمكننا الارتكان  وأنه لا  الخطأ،  يقبل   لا 
ً
تنظيما أن كل ش يء منظم  عنه أعلاه هو 

ل سليمة ودقيقة. إن وجود  تحصل أحيانا مقارنة بالمشاهدات الصحيحة والتي نتج عنها ملايين الكائنات بأشكا

قابل   أمر  الحية  الكائنات  في  تشوهات شكلية  الى حدوث  تؤدي  المصير  آلية عمل خرائط  في  أخطاء ضئيلة 

، وقد استخدم كارول في كتابة مثال ظاهرة التصقلب )
ً
( وهو ولادة بعض  Cyclopsالحصول، ولكنه نادر جدا

جة خلل في انتظام خرائط المصير )راجع وصف تفصيلي  الخراف في مناطق مختلفة من العالم بعين واحدة نتي 

 كما شرحها شون كارول(.   67الى صـ  64لظاهرة التصقلب من صـ 

أن بناء الأجسام الحية في شكلها النحتي الخارجي الذي نراه يعتمد على ما يشبه الهندسة المعتمدة على خطوط 

(. هذه  131، صـ  2016شرحها كارول )كارول، ( كما  Contoursالطول والعرض و خطوط الكفاف الكنتورية )

تقوم على   للأجسام  البناء  أن عملية  يخبرنا  في مشهد  الحية،  للكائنات  النهائية  تقف وراء الأشكال  الخطوط 

أساسات تنطلق من الداخل الى الخارج. فالخلية في هذه المرحلة تبدو كشكل الكرة الأرضية وقد ظهرت عليها  

والعرض، وسوف   الطول  انشطارات خطوط  لو كانت  في الانقسام كما  الطول والعرض  تبدأ لاحقا أشرطة 

حسب اتجاهات تلك الخطوط. في ظاهر الأمر تبدو العملية سهلة الشرح بهذه الطريقة، إلا أنها بالغة التعقيد  

  19كما يشرحها علم الأيفوديفو، فقد قسم كارول عمليات الانشطار الى مراحل امتدت في كتابه الى أكثر من 

. تلك الانقسامات التي تحدث عنها كارول والتي سماها "محاور" تنوعت حاملة معها ما يشبه 
ً
صفحة تقريبا

محور شرق  الطول:  )انقسامات خطوط  بمسمى  الأولى  المرحلة  فكانت  الجغرافية،  الهندسة  عن  - الحديث 

شمال محور  العرض:  خطوط  )انقسامات  بمسمى  الثانية  والمرحلة  ثم    - غرب(،  )انقسام جنوب(  مرحلة 

، صـ 2016الدماغ(، وتتبعها مرحلة )تفصيص الجنين الفقاري(، و تتلوها  مرحلة )صناعة الأطراف( )كارول،  

(. ما يهم في هذا الجزء من كتاب )أشكال لا نهائية غاية في الجمال( هو فكرة التشظي في بناء الأجسام 131-150

عملية بناء الشكل المجسم الحي تنطلق من الداخل الى    كما ظهرت في هذا الفصل بالتحديد، فنحن ندرك أن

 الخارج، ومن المتناهي في الصغر )الخلية( الى المتناهي في الكبر )العضلات والأطراف والحراشف وغيرها(.  

 لنعجة صغيرة غير مبالِ بالعمليات المعقدة غير المرئية في مسيرة  
ً
 طبيعيا

ً
يمكن للإنسان الطبيعي أن يرى نموا

يقول  نموها  للنعجة. فكما  النهائي  الغير مرئية هو ما يقف وراء ذلك الشكل  في الكواليس  ، إلا أن ما يحدث 

 لا بد من الاعتماد على أجزائها البسيطة غير المرئية". ولذلك  
ً
جون بيرين: “لتفسير البنى شديدة التعقيد ظاهريا

الم  تبسيط  من  بد  لا  لنا  بالنسبة   
ً
أكثر وضوحا الصورة  تصبح  أن  وحتى  في كتابة، فنجد  كارول  رآه  عقد كما 

مسؤولية التشكيل العضوي وتحديد مساراته تقع ضمن منظومة تشمل ما سماه )جين عدة الأدوات( الذي  

الجينية( المسؤولة عن ربط   يعتمد على )المضمرات  بدورة  العضوي، والذي  ل 
ّ
التشك بتحديد مسارات  يقوم 

( تتحكم وتدير  DNAضمرات "عبارة عن أجهزة صغيرة في الدنا )عمل جينات عدة الأدوات المتعددة. هذه الم 
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 لكائن حي تعرفه،  160، صـ2016أين ومتى تفعل الجينات")كارول، 
ً
 عضويا

ً
 نحتيا

ً
(. أنك وبكل بساطة ترى شكلا

الجينات   عمل  لتسيير  الجينية  المضمرات  خلاله  من  تتعاون  معقد  عمل  يكمن  التشكل  ذلك  خلف  ولكن 

التشكل وامتداداتها المادية. ولكن بالنسبة لنا )العاملين في حقول الفن التشكيلي( فأن    المسؤولة عن خرائط 

، وهو كذلك، حتى ان شون كارول بادر الى حل غموضه باقتراح 
ً
 غامضا

ً
كلمة المضمرات الجينية تعتبر مكونا

 بالذ Genetic Switchesدور ما سماها المفاتيح الجينية )
ً
كر هنا ان نشير الى لحظة  ( في الفصل الخامس. جديرا

غموض كبيرة حلت على المؤلف في هذا الفصل، فأصبح يستخدم عبارات غامضة في إشارة منه الى عدم توفر  

بـ )المادة المظلمة في الجينوم: تعليمات تشغيلية لعدة    
ً
. حتى ان الفصل الخامس جاء معنونا

ً
التفاسير دائما

غامضة تخبر القارئ عن ضعف حيلة العلم ونماذجه الإرشادية  الأدوات(، فإن البدء في استخدام مصطلحات  

آليات التشكل والتشغيل ما بين جينات عدة الأدوات ومضمراتها ومفاتيحها. ولكن حسبنا الاعتماد   في فهم 

تلك   الى  للأجنة عائدة  التشكل  الجرأة لجعل جل عمليات  امتلك  الشأن، وهو قد  في هذا  عليه كمتخصص 

الجينية.   والأشرطة  المفاتيح  البقع  وصانعات  للتطور،  النشط  المحرك  هي  "والمفاتيح  بقوله:  يصفها  فنراه 

والحدبات وما شابهها. وهذه الأجهزة الرائعة، التي تشبه الحاسوب الجيني في جزء منها والفنان في جزء آخر،  

)كارول،  الأبعاد"  ثلاثي  لصناعة شكل  تعليمات جينية  الى  الجنين  (. خلاصة  166ـ  ، ص2016تترجم جغرافيا 

القول في هذا المنح، هو ان المفاتيح الجينية هي المسؤولة عن تشكل كل ما هو طبيعي عضوي في الكون، فمن  

نحتية   أشكال  كلها  الملموسة،  العضوية  الفيل  امتدادات  الى  الفاكهة  لذبابة  الملموسة  المادية  الامتدادات 

 المظلم.مبرمجة عبر هذه المنظومة المعقدة في عالم الجينات 

ون الأشكال النحتية للمخلوقات العضوية  
ّ
بالرغم مما استعرضة كارول من تفصيل إلا أن احجية تفسير تك

. وهو ما دعى كارول الى التركيز اكثر على ما سماها جينات النحت )
ً
 واقناعا

ً
(،  Hoxاحتاج الى تفاصيل أكثر عمقا

ضوية من كائن الى آخر. ولذلك أصبح الحديث  وهي حسب منشورة مسؤولة عن اختلاف أشكال المنحوتات الع

عن هذا الجين المسؤول على التشكل الفني الإبداعي للمخلوقات العضوية هو الغالب في باقي فصول الكتاب. 

فقد عزى الكاتب الانفجار العظيم في التنوع العضوي في اشكال الفقاريات الابداعية الى ما سماه الازاحات 

نات النحت، ولذلك نجده يشير الى ذلك بقوله :" أن مجرد وجود مجموعات معينة  والطفرات التي لحقت بجي

الأنواع  وصناعة  الجنين  جغرافيا  في  النظر  هو  المفتاح  كان  لقد  الإجابة.  لنا  يقدم  لا  الدنا  في  الجينات  من 

 بالجينات التي  
ً
 كثيرا

ً
تمتلكها بل بكيفية المختلفة من المفصليات، أنها تقول لنا أن تطور الإشكال ليس متعلقا

 (.220، صـ 2016استخدامها" )كارول، 

 كلما كانت جينات النحت )
ً
تعقيدا ( تتكون من عناقيد أكثر  Hoxوكلما كان الشكل العضوي الحيواني أكثر 

. وما نفهمه هو أن التعقيد في الشكل العضوي كان يزيد زيادة طردية من زيادة عناقيد جينات النحت  
ً
تفصيلا

  المذكورة، فعن 
ً
اقيد جينات النحت التي تقف وراء الشكل العضوي الجمالي للفيل والإنسان و الخرتيت حتما

. ومختصر  
ً
 من عناقيد جينات النحت لدى حيوانات فقارية صغيرة كالفأر والدجاجة مثلا

ً
ستكون أكثر تعقيدا

 قد قامت في فت 
ً
رة زمنية معينة على هيئة  القول هنا، بأن الأشكال العضوية المعقدة للكائنات الرئيسية غالبا

انفجار واسع تسبب في خلق تنوع متشعب، وكان خلف ذلك الانفجار هو الإزاحات والتغيرات التي إصابات  

(. أن المستحاثات الاحفورية تصادق على الجزء الأول من العبارة أعلاه، فكما أخبرتنا  Hoxجينات النحت )
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ون خلال ما سمي بالعصر الكامبري، وما كان قبله من  اللقى الأحفورية فإن التنوع الكبير في الحيوان 
ّ
ات قد تك

 على ذلك فأن فكرة التغيير أو الإزاحات في جينات معينة  
ً
أحافير لم تكن بذلك التعقيد أو التجسيم. وقياسا

)مثل جينات النحت المذكورة( قد يكون مقبولا الى أن يثبت عكسة، وعلية يمكننا الاعتماد على تلك الرؤية  

 كمسبب لتشكل الاشكال الابداعية العضوية للمخلوقات الفقارية الكبيرة التي تعرفها.   ولو 
ً
 مؤقتا

مورفولوجيا   تفسر  التي  العضوية  الحية  الكائنات  ادوات  يشرح   
ً
تصورا لدينا  أصبح  المطاف  نهاية  في 

(Morphology  الشكل العضوي وامتداداته المادية. ونحن في مجال الفن التشكيلي يعنينا )  الشكل العضوي

النهائي الذي كان نتيجة لتلك الاستراتيجيات الأحيائية المعقدة، فإن الأساس الذي لعبته عدة الأدوات الجينية  

وما رافقها خلال مختصر الكتاب المعروض أعلاه قاد في نهاية المطاف الى صناعة أشكال نحتية فنية تنبض  

الفني الذي نعرفه في حقول الفن والتصميم بشكل واضح    بها الحياة وتتنفس، ولكن لها سمات الشكل النحتي

بين الذئاب  نفرق بسهولة  انها كائنات متشابهه في منظومة التشكل و ابجدياتها الاولى، فنحن لا نكاد  وجلي. 

والثعالب، وبين وحيد القرن والخرتيت، وبين السنجاب والأرنب، وبين الإنسان والشمبانزي، فلا زالت هناك  

ء شكلية كثيرة تجمع بين مخلوقات مملكتي الحيوان والإنسان. أقترح أن يكون الشكل أدناه )شكل  نقاط التقا

، وهو ما يختصر  1
ً
 رحلة شون كارول في شرحه لبنية تشكل الشكل العضوي الحيواني مورفولوجيا

ً
( مختصرا

 عدة فصول من كتابه )أشكال لا نهائية غاية في الجمال(:            

     
تصور مختصر لرحلة شون كارول التي تشرح تصورة لتكون الشكل العضوي الجمالي للمخلوقات  :1شكل 

 الحية حسب تصور علم الايفوديفو  

  تصورمالامتداداتمالعضويةمالفنيةمفيمالتشكيلمالإبداعيمالفني:مم-2

، وكان وجه التش
ً
 وثيقا

ً
ابه والارتباط قد بدأ  لقد ارتبطت مورفولوجيا الشكل العضوي بالشكل النحتي ارتباطا

الفنية   الى اشكالهم  للاهتداء  الفنانين  الحية من قبل  العضوية  الأشكال  تشكل  من خلال استخدام مبادئ 

( 2015الإبداعية المبتكرة. في عمله البحثي الاستثنائي وقريب الصلة بموضوع الدراسة، قدم إدوارد جولر )

تأثرها بمورفولوجيا الشكل العضوي الحي من خلال نماذج  دراسة تمحيصية لعلاقة الاعمال الفنية النحتية و 
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( مور  هنري  الإنجليزي  النحات  )Henry Mooreأعمال  مؤسسة  عن  المنشورة  الدراسة  تلك  وكانت   .)Tate  )

البحثية قد ركزت على أدلة ملموسة جديدة تثبت بشكل صريح أحيانا نهج تقليد مور لمورفولوجيا التشكل  

الميكروسكوبية   الصور  :"أن  قوله  جولر  دراسة  مطلع  في  جاء  وقد  العضوية.   الأحياء  عالم  في  ظهرت  التي 

تي قادته في الثلاثينيات الى تبني تلك  الجديدة لعالم الاحياء كان لها بالغ الأثر على ممارسات مور الفنية، وال 

 (.  2015الأشكال البيولوجية العضوية الحية في منحوتاته" )جولر، 

ربما كان هنري مور قد استجاب لدعوة الناقد الإنجليزي هربرت ريد، والذي دعا الفنانين في كتابة )الفن الآن(  

خلال الملاحظة والتحوير للطبيعة، بل اعتبر    الى تقمص دور العلماء في انتاج الاعمال الفنية من    1933عام  

 )ريد، 
ً
 معبرا

ً
 حقيقيا

ً
(.  فقد بلغ بهربرت ريد أن دعا الفنانين  1933الفن الذي لا يجاري أدوات العلم لن يكون فنا

يدرك أن المظهر الخارجي للأشياء يعتمد على  الى تقمص ادوار علمية تفصيلية بقوله:"   أن الفنان عليه أن 

يعية الداخلية، ولذلك عليه أن يصبح جيولوجيًا لدراسة تكوين الصخور ؛ و عالم نبات لدراسة بنيتها الطب

 (. 61،صـ 1933أشكال الغطاء النباتي ؛ وعالم تشريح دراسة تشريح العضلات وهياكل العظام" )ريد، 

  
)المصدر: مؤسسة  1934( للنحات الإنجليزي هنري مور ، Two Formsعمل فني بعنوان شكلين ) :2شكل    

 هنري مور(.  

 

 حول هنري مور، وكان ذلك البحث بمثابة تأطير متكامل لارتباط    1934وفي عام  
ً
 خاصا

ً
كتب هربرت ريد بحثا

منحوتات مور بالتشكيل العضوي الطبيعي القرين لتشكيلات الطبيعة العضوية التي تحدثت عنها في الجزء  

ذ أن  حتى  الايفوديفو.  علم  معطيات  حسب  المورفولوجي  الكائنات  بنمو  امتلىء  الخاص  قد  البحث  لك 

)ريد،  العضوية  في علم الأحياء   
ً
بحثا أنه  لو  العضوية كما  للعظام والتكوينات  العضوية  (. 1934بالرسومات 

بالعلم، فقد ارتبطت الفنون    
ً
تاريخ الفن ارتباطا وربما كانت تلك الحقبة )الثلاثينيات وما تلاها( أكثر حقب 

وتكنول  واللون  الهندسة،  بنظريات  وظهرت  التجريدية   ،
ً
مثلا الباوهاوس  لدى  حصل  كما  البصريات  وجيا 
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والكوت  روجر  قادها  التي  الدماغ  انصاف  نظرية  في  ظهر  كما  البصري  الفني  الإبداع  تفسر  علمية  نظريات 

 (.2020( على سبيل المثال لا الحصر )المعمري، Roger Wolcott Sperryسبيري ) 

 Transformationستثنائية أطلق عليها رسومات التحول )لقد قدم هنري مور في مطلع الثلاثينيات مجموعة ا

 Drawings  وهي مجموعة رسومات حاول مور من خلالها التوصل الى اتقان المنحنيات العضوية للتكوينات ،)

و   وتشكيلاتها،  العظام  بمنحنيات  الرسومات  تلك  فامتلأت  العضوية،  الكائنات  في  تشاهد  أن  يمكن  التي 

 حينها بكتاب وتضاريس الأجسام العضو 
ً
ية التي يمكن ملاحظتها في المخلوقات العضوية.  لقد كان تأثر مور كبيرا

( والشكل  النمو  للكاتب الاسكتلندي  On Growth and Formحول   ) D’Arcyطومسون   وينتوورث  دارس ي( 

Wentworth Thompsonن ذلك الكتاب موسوعة طويلة وتفصيلية للأسرار الرياضية التي تقف  (، فقد كا

 (.  2015وراء تشكل الكائنات العضوية حينها )جولر، 

 قد بدات مبكرا عبر النقاد الفنيين،  
ً
 و النحتي خصوصا

ً
 بأن الكتابات حول الشكل الفني عموما

ً
يتضح جليا

اء وغيرها، فقد قدم الناقد الفني الانجليزي ثيودور ولم يكن ذلك حصريا على العلماء الأقرب الى حقول الأحي 

( عام  The Curves of Life ( كتابة في النقد الفني منحنيات الحياة )Theodore Andrea Cookاندريا كوك )

مستخدما الكثير من الأمثلة الكلاسيكية المتصلة بالفنان ليوناردو دافنش ي وغيره في ارتباطهم بتقليد    1914

التشكل  الشكل   بعلم  )النحتي(  المجسم  للفن  التام  الارتباط  أن  إلا   .
ً
فنيا إليه  والاستناد  الطبيعي  العضوي 

 ( جرجسون  Biomorphismالحيوي  جيوفري  دراسة  فكانت  اللاحقة،  العقود  في   
ً
وضوحا أكثر  اصبح   )

(Geoffrey Grigson  عام مور  هنري  الن   1943( حول  الفن  الحقلين  بين  المحكم  الربط  وعلم  بمثابة  و  حتي 

 (. 1943الأحياء الحيوية )جرجسون، 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A_%D9%88%D9%8A%D9%86%D8%AA%D9%88%D9%88%D8%B1%D8%AB_%D8%B7%D9%88%D9%85%D8%B3%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A_%D9%88%D9%8A%D9%86%D8%AA%D9%88%D9%88%D8%B1%D8%AB_%D8%B7%D9%88%D9%85%D8%B3%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A_%D9%88%D9%8A%D9%86%D8%AA%D9%88%D9%88%D8%B1%D8%AB_%D8%B7%D9%88%D9%85%D8%B3%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A_%D9%88%D9%8A%D9%86%D8%AA%D9%88%D9%88%D8%B1%D8%AB_%D8%B7%D9%88%D9%85%D8%B3%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A_%D9%88%D9%8A%D9%86%D8%AA%D9%88%D9%88%D8%B1%D8%AB_%D8%B7%D9%88%D9%85%D8%B3%D9%88%D9%86
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واحدة من مجموعة رسومات النحات الانجليزي هنري مور المسماه بـ )رسومات التحول(، والتي   :3شكل 

 لمنحوتاته ذات التوجه العضوي المرتبط بتشكيلات الطبيعة العضوية )المصدر: مؤسسة هنري  
ً
كانت اساسا

 مور( 

ن رؤية هنري مور الفنية في تشكيلاته النحتية وبين الأشكال الطبيعية العضوية المتاحة، مع الارتباط الشديد بي

( نوفو  آرت  مدرسة  تجارب  خلال  من  بدأت  الطبيعية  العضوية  الهيئات  مع  التقارب  تجربة  أن   Artإلا 

Nouveau يشمل نوفو  آرت  وإنتاج مدرسة  توجهات  ليست كل  الحقيقة  وفي  التاسع عشر.  القرن  أواخر  ها  ( 

الحديث هنا، بل أنة من الدقة أن يتم تفصيل هذا الشأن من خلال تمحيص تجارب هذه المدرسة، واختيار  

تجربة   التركيز على  فإن  لذلك  البكر وتشكلاتها.  الطبيعة  الذين لازموا مورفولوجيا  الفنانين  من  النوع  ذلك 

 تتبع من خÉmile Galléالفنان أميل جالي ) 
ً
 فنيا

ً
لاله تشكيلات الطبيعة العضوية النباتية  ( الذي قدم انتاجا

. ما يقربنا من أهداف هذه الدراسة ليس التزام أميل جالي بالاستفادة من   أمر بالغ الاهمية في هذا المبحث 

مكونات الطبيعة المحيطة به، ولكن لأن تجربة هذا الفنان كانت متتبعة بشكل ممعن للطفرات والتغيرات من  

  .(2016)داندونا، نها، وتحويلها الى فن جميل وغرض ي في أغلب الاحيان خلال مراقبة لنباتات بعي 

(، وقد استخدم Lizard’s Tongue Orchidاختار الفنان أميل جالي نبتة تسمى لسان السحلية )  1900في عام  

 ( العلمي  اسمها  بحثه  المرنة لانتاج  Aceras hircinaفي  العضوية  انحناءاتها  و  تكويناتها  وتتبع  فنية  (،  اشكال 

بالغة الدقة والإتقان، وتنم عن فهم  . كانت رسومات جالي 
ً
ابتكارية طبقها على منتجات فنية غرضية لاحقا

الهيئات  ذات  الشكلية  الانحناءات  إدراك  من  تمكنه  الى  يشير  مما  النبتة،  لتلك  العضوية  للطبيعة  عالي 
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الى الحد الذي  من منها 
ً
للنبتة. وهو ما جعله قريبا في    العضوية  مكنه من استثمار مكوناتها بشكل استثنائي 

 )أسس جالي مدرسة خاصة به ضمن أسلوب فن الآرت 
ً
الأعمال الفنية الغرضية التي قدمتها مدرسته لاحقا

( تجربة الفنان ومدى اندماجها مع المكون  2016نوفو بمسمى مدرسة نانس ي(. فقد وصفت جسيكا داندونا )

وبالتالي ، فإن الفحص الدقيق لرسومات جالي في ورقته البحثية يقدم ولها: "الطبيعي العضوي لتلك النبتة بق

بمرور  الفنية  الأساليب  تطور  لكيفية  تصوره  إلى  بالإضافة   ، وعملياتها  للطبيعة  الفنان  لفهم  ثاقبة  نظرة 

بيعة، فثم  (. وعليه يظهر لدينا بعض الفوارق الدقيقة بين الفنانين في تعاملهم مع الط 2016الوقت" )داندونا، 

تحقق  الخارجي والاستفادة منه استفادة  الشكل  الى  النظر  تقوم على  تجارب سطحية واسعة، والتي  هناك 

تظهر   المقابل  وفي  الطبيعية.  العضوية  الأشكال  تكوين  من  الاقتراب  عميقة  ليست  ولكنها  الفنان،  مطلوب 

ب  بالطبيعة كتجربة أميل جالي ومن  تتبع الفنان  تجارب فنية أخرى عميقة الالتصاق  عده هنري مور، حيث 

 بدقة متناهية مورفولوجيا الشكل العضوي الذي اختار الاستفادة منه كما وجدة في الطبيعة.   

 
 Aceras، تصور نبتة لسان السحلية )1900( عام Émile Galléرسومات قام بها الفنان أميل جالي )  :4شكل 

hircina ) 
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ي النحتي العضوي المتأثر بالطبيعة العضوية الحية غالبا ما يتميز  مما تقدم يمكن أن نفترض أن الشكل الفن

 بعدة مميزات نجملها فيما يلي:  

فمعظم    -1 الحية،  العضوية  النماذج  خارج  الشكل  بناء  في  مستقلة  استثنائية  حدود  الفنان  يملك  لا 

 من جسم الانحناءات والانتفاخات وخطوط الكنتور الاساسية في المنتج الفني العضوي النحتي  
ً
مأخوذة اصلا

.   - طبيعي )حيوان 
ً
 نبات( محفوظ في ذاكرة الفنان مسبقا

بالرغم من أن معظم الأشكال الفنية النحتية المجسمة تقوم على فكرة الإزالة و الإزاحة والحذف من من    -2

فنا اي  او  النحات  تصورات عقل  أن  الا  ..الخ(،  اسطواني  جذع شجرة  أو  كبير  رخام  )مكعب  أكبر  ن  جسم 

مُجسِم آخر لا يزال متأثرا بآلية الطبيعة الحية في بناء الاجسام، اسوة بما رأيناه في علم الايفوديفو و طرق  

عمل جين الأدوات. وعلية تصبح عمليات الحذف من مكعب رخامي حتى يصل الفنان الى شكل ما كما لو كان  

 بداخل ذلك المكعب، ما هي إلا استراتيجية ظاهرية مؤقتة
ً
في بناء الشكل الفني، وما أن يصل الى ذلك   مدفونا

الجسم النحتي المراد ابداعه، حتى تتغير تصورات الفنان ويتحول بشكل مباشر من نحات معتمد على الإزالة 

الى نحات معتمد على التشريح الخفي للأجزاء غير الظاهرة كالعضلات والأنسجة إذا كان العمل الفني عضوي  

 واقعي.  

 على تصور    يتحقق النجاح   -3
ً
التام في بناء الأشكال الفنية النحتية كلما كان النحات او الفنان المجسم قادرا

وجود مسببات خفية غير ظاهرية ينتج عنها الانحناءات والانتفاخات وخطوط الكنتور الاساسية  في الشكل  

 يصبح أك
ً
ثر دقة وواقعية إذا كان  الخارجي للعمل النحتي.  وعليه، فإن ظهور عضلات على جسم نحتي فني مثلا

في   إنتاج العمل الفني، وسوف تقل الدقة والاتقان  أثناء   على تصور عظام وأنسجة في خياله 
ً
النحات قادرا

المقابل إذا اكتفى بإظهار الانتفاخات والعضلات في شكلها الخارجي الظاهري للمتذوق الفني. ومن خلال هذه  

و ذات الدقة العالية، بأن الفنان قد امتلك تصورات أعمق لحركة  المعادلة، يمكننا تصور تماثيل مايكل أنجل

العظام والأنسجة في أجسام تماثيله أكثر مما يعتقد المشاهد. وفي حالة أصبح هذا المنظور صحيح، فإن الربط  

ي بين آلية التشكل في الطبيعة الحية كما أظهرها علم الايفوديفو وآلية الفنان الحقيقة في بناء الشكل الفن

 المجسم تصبح متقاربة، وتحمل سمات بنائية تشكيلية متشابهه. 

 

  حالةمدراسيةم:ممورفولوجيامالشكلمالعضويملاخطبوطمديمبوموممنحوتةملانجبولمالخزفية:م-3

 

الحية كما   الكائنات  في  الطبيعة  تعتمد عليها  التي  التشكل  تقدم من استعراض سواء لاآليات  ما  من خلال 

يقدمها علم الايفوديفو من جهة، وآليات التشكيل للأعمال الفنية العضوية الإبداعية كما أظهرتها التجارب 

لة دراسة مختارة من الحقلين. وعليه  الفنية من جهة أخرى، يمكننا الآن أن نرى مميزات التشابه من خلال حا

 (.   Almost Human( ومنحوتة لارك لانجبول )Dumbo octopusesأخطبوط ديمبو )اقترح نموذج 

 في منحوتة الفنانة  
ً
لقد اتخذ الباحث مثالين مختلفين لا تربطهما اي علاقة من حقلي الفن التشكيلي ممثلا

 في كائن بحري يسمى أخطبوط ديمبو  (، ومن حAlmost Humanلارك لانجبول المسماة )
ً
قل الأحياء ممثلا

(Dumbo octopuses  الا ،
ً
(. أن البنى المورفولوجية الشكلية الخارجية للنموذجين أعلاه لا تتشابهان تماما
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( كما  5أن المشاهد قد يلمح كما لوكان العملين مرتبطين، فأتت رؤية الفنانة لانجبول مبتكرة لمنحوتة )شكل  

كا أنها  رؤية لو  ندرة  هو   
ً
ايضا ببعضهما  مرتبطين  غير  العملين  يجعل  ما  الاخطبوط.  بنموذج  متأثرة  نت 

(. وعليه يمكننا التأسيس  6الاخطبوط ديمبو في الطبيعة بشكله الذي ظهر في نموذج الصورة المرفقة له )شكل  

إلا أننا يمكن أن نلحظ  على هذه المعطيات، فإنه برغم أن الفنانة لم تعتمد على الشكل الطبيعي للأخطبوط،  

وجود حدود بصرية ومشتركات شكلية مورفولوجية بين هيئتي النموذجين. فإنه يمكننا أن نتخيل من خلال  

العمل الفني التشكيلي للفنانة لارك لانجبول أن حدود تخيلاتها العضوية كانت محدودة بحدود الطبيعة، وأنه 

وفصوص   شكلية  مسارات  فثم  الابتكار  حاولت  طبيعي  مهما  لمكون  مشابهة  كنتورية  خطوط  و  وانحناءات 

فلن   محدودة  السابقة  مشاهداتها  كانت  ولو  وحتى  السابقة،  مشاهداته  من  الفنان  ذاكرة  في  موجود سواء 

تستطيع اختلاق انحناءات وفصوص بلا قرين طبيعي. أن هذه السمة في التصور البشري قد لازمت الإنسان  

 تحت ما يسمى بنظريات الإ 
ً
 دراك وحدود الخيال، وهو شأن بحثي واسع وقديم.  طويلا

 
 . 2012( للفنان لارك لانجبول أنتجها عام Almost Humanمنحوتة خزفية بعنوان )ِ : 5شكل 
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)المصدر : مكتب استكشافات   2014: صورة أخطبوط ديمبو التقطت في خليج المكسيك عام 6شكل 

 (  NOAAالمحيط والبحث 

الأمر يظهر على   الى لمسه،  وذات  الحاجة  الجلاتين دون  يشبه  يظهر من خلال هيئة الاخطبوط أن جسده 

  واضحا من خلال خداع   الهيئة الخارجية كذلك لمنحوتة لانجبول ، فالهيئة الجيلاتينية المتحركة
ً
تمثل جانبا

( يشبه حرف  الذي  الكنتوري  الخط  آخر سيطر  المنحوتة.  ومن جانب  اللغة  Uالانثناءات على سطوح  في   )

 على مخطط وعمود فقري منحن  
ً
الانجليزية على هيئتي الشكلين، فظهر الاخطبوط كما لو أن قد أسس هيكليا

وفي المقابل فإن العمل الخزفي ظهر وكأنه قد أسس على ما يشبه   (.6تسبب في إخراجه بشكله الظاهر في شكل )

 ( حرف  فنية  Uانحناءات  ورؤى  اتجاهات  الى  بالعمل  الاضافية  التفاصيل  بعض  ذهبت  وان  حتى   ،
ً
ايضا  )

 مورفولوجية تشبة البالون الذي فقد جزء من الهواء الذي كان بداخله. 

بشكل كبير الى مخزونها البصري من الكائنات العضوية  ما يمكن ملاحظته هنا هو أن الفنانة كانت خاضعة  

الحية دون أن تدري، فربما لم يكن هناك استعارة من الطبيعة عندما كانت تعمل في استوديو الخزف، الا أن  

تشكيلاتها الطينية كانت تتبع ذات الانتفاخات والفصوص و خطوط الكنتور التي نلمحها في الكائنات الحية  

 فعل ادوات ومنها اخطبوط د 
ً
 الى شكله النهائي( يشبه كثيرا

ً
يمبو. بل أن البناء الشكلي )نمو شكل العمل وصولا

الطبيعة في الايفوديفو، والتي تقوم على فكرة )تراكم المراحل(، بحيث أن المرحلة السابقة تدفع الى وضع حدود  

 للاخطبوط )من الجنين
ً
 طبيعيا

ً
الى الولادة ومن ثم بلوغ الهيئة النهائية(،    للمرحلة اللاحقة. فلو أننا تصورنا نموا

سنجد أن مراحله الأولى قد تسببت في تشكل فصوصة وانحناءات وانتفاخات بناء على مسارات  تأسست من  



 محمدمهارونمممم -بدرممحمدمالعمريم............)دراسةماستقصائيةمعلىموفقمعلممالايفوديفو(استلهاممالاشكالمالطبيعيةمالعضويةمفيمالنحوتاتمالمجسمة

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

135 

 هي منطقة الرأس. ولذلك يلزمنا هنا أن نعود لخط تقدم تشكل الكائن الحي حسب 
ً
نقطة انطلاق رئيسية غالبا

 تقديمها في الجزء الأول من هذه الدراسة.نظرية الايفوديفو التي تم  

دائما ما تسيطر فكرة )التحول المتراكم بين المراحل( صعودا الى بناء الشكل النهائي للكائن الحي. وهنا يجب أن  

نبدأ من الصور الاولى المتاحة لتشكل اخطبوط ديمبو، ولتكن البداية من مرحلة ما بعد البيضة لدى هذا  

الجلاتين. ولحسن الحظ، فإن تحول الاخطبوط من مرحلة البيضة الى مرحلة اليرقة  الكائن الرخوي شبيه  

(Octopus Paralarva( يتم بشكل قابل للرؤية نظرا لشفافية اليرقة كما يظهر شكل )فكما تظهر صورة  7 .)

 سيصبح بمثابة ت 
ً
حصيل  اليرقة فإن هناك موضع سيادة واضح يتمثل في كتلة الرأس، وأن ما سوف يتم لاحقا

يشاهدوا   لم  مصممين  مجموعة  من  طلبنا  لو  اننا  حتى  الرأس.  من  الخارجة  العضوية  للامتدادات  حاصل 

( لكانت  7الاخطبوط من قبل أن يقوموا برسم أخطبوط تخيلي من شكل يرقة الاخطبوط الظاهر في الشكل )

 النتائج مشابهة تقريبا للأخطبوط الواقعي.  

 
 ط ديمبو  )المصدر : مكتب  صورة مكبرة ليرقة اخطبو  :7شكل 

 (  NOAAاستكشافات المحيط والبحث 

 

( نستطيع أن ندرك أن  5وفي المقابل نستطيع أن نلمس ذات الأمر مع عمل الفنانة لانجبول ، فإنه في شكل )

أساس العمل و منطقة السيادة فيه هي المنطقة الأضخم من العمل، وما الجزء الممتد منه والذي قل وضاق  

 إلا
ً
 استجابة للطبيعة البصرية المتوقعة و المخزونة في ذاكرتها. و    حجما

ً
 تبعته الفنانة لا شعوريا

ً
نموا طبيعيا

عليه هنا نستطيع أن نلمس منطقة التقاطع بين آلة الايفوديفو في تشكل الكائنات الطبيعية، وبين الاحساس  

اتهم الشكلية من انحناءات وانتفاخات في  اللاشعوري المتأثر بصور الطبيعة المخزونة لدى الفنانين في اختيار 
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أعمالهم الفنية العضوية. فقد اشترك كلا من تشكيل الطبيعة لكائناتها وتشكيل الفنانين لاشكالهم الفنية  

 العضوية في مشتركات واضحة تشمل كلا من )عملية النمو( و )الشكل الظاهري النهائي للنمو(.  

 

العضوي في الطبيعة ونمو الشكل الفني العضوي لدى الفنان التشكيلي    بعد ما تبين لنا من علاقة تربط النمو

 ، يمكننا الوقوف على المرتكزات الأساسية التالية: 

 

 في استكمال الهيئة المورفولوجية للشكل    -1
ً
أن المرحلة الرئيسية في تكوين الشكل واساسة الأول تؤثر حتما

 النهائي حسب قانون تراكم المراحل.

الطبي   -2 تتبع  أن  لقوانين تشكيل محدودة  ، فقد خضعت 
ً
تنوع استثنائي كما وكيفا ما قدمتة من  برغم  عة 

نفس القواعد من كائن الى آخر، والامر ذاته لدى الفنان فمهما اختلفت أعمالهم الفنية العضوية المجسمة 

 في المخلوقات العضوية الموجودة في الطبيعة.    
ً
 طبيعيا

ً
 لا بد أن تجد لها قرينا

أن قدرة المتذوق الفني الى ارجاع كل شكل فني عضوي منحوت الى جذور طبيعية ضمن الكائنات الحية    -3

 العضوية دليل على عدم وجود خيارات فنية عضوية خارج حدود الطبيعة. 

)التركيب    -4 خيارات  خلال  من  الفني  التشكيلي  الإبداع  من  خصب  متسع  لديه  التشكيلي  الفنان  يزال  لا 

كاتالوج الطبيعة العضوية الخصبة، وربما كانت تلك هي المرحلة الأسمى للفن التشكيلي في مقابل  والجمع( من  

 الطبيعة.  

الرؤى    -5 بعض  يتلائم مع  منها قد  للطبيعة، وعدم قدرته على الانفلات  الفنان  التام من قبل  الخضوع  أن 

هر بها الفيلسوف الألماني عمانويل كانط  الفلسفية الفنية القديمة التي تفرق بين )الجمال والجلال( والتي اشت

بوجه الخصوص، فلا حاجة للفنان أن يبلغ مبلغ الجلال الذي يتسم بالكمال )ومثاله اخطبوط ديمبو(، وإنما  

 يقدم الجمال الذي لا يمكن أن يبلغ مبلغ الكمال )كما هو حالة منحوتة لانجبول الخزفية(. 

يكون موضوع استفادة الفنان من الطب  -6 يعة أمر قديم وقد تمت دراسته، الا ان ة و بوجود نظريات  قد 

علمية حديثة ومستجدات في حقول العلوم الطبيعية )كما هو حال علم الايفوديفو(، فان العودة الى سبر  

 هذا الموضوع أصبح في مصافي الضرورة والإلحاح.  

  :خاتمة

بالرغم من كلاسيكية البحوث حول موضوع تأثر الفنان بالطبيعة في إنتاجه الفني، إلا أن الكشوف العلمية  

الجديدة ساهمت في اعادة هذا المبحث الى دائرة الضوء والتمحيص من جديد. جاء هذا البحث ليسبر علاقة  

حقو  في   
ً
خصوصا الفنان  لدى  التشكيل  أدوات  فهم  في  وأثره  الايفوديفو  الطابع  علم  ذو  المجسم  الفن  ل 

العضوي. عمدت هذه الدراسة الى فهم كل ذلك من خلال مقارنة استراتيجيات التشكيل التي اتبعتها الطبيعة  

الاعمال   انتاج  في  الإبداعية  الفنان وحدوده  الحية من جهة، واستراتيجيات  العضوية  للكائنات  تشكيلها  في 

خلصت هذه الدراسة الى تبني فكرة )تراكم المراحل( في كلا   الفنية العضوية المجسمة من جهة أخرى.  وقد

يتبعان ذات المنهج الذي تم تفصيله في   الحقلين، علم الأحياء العضوية والفنون التشكيلية، فكلا الطرفين 

متن البحث. ورغم الحدود الضيقة في عدم قدرة الفنان على اختلاق ما لا علاقة له بالطبيعة، فإن الإبداع 
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 يزال يملك  ارض خصبة من خلالها يتوفر له خيارات )التركيب والجمع( من كاتالوج الطبيعة العضوية  الفني لا

وجود   ظل  وفي  وتفوقها.  الطبيعة  جلال   مقابل  في  التشكيلي  للفن  الأسمى  الدور  يصبح  بذلك  وهو  الغني، 

التوقف   بعدم  الباحثون  يوص ي  غيرها،  أو  العضوية  الأحياء  علم  في  سواء  النظريات  مستجدات  عند 

الكلاسيكية ذات العلاقة بالفن التشكيلي، بل أن نبش هذا المبحث من حين الى آخر سيكون له بالغ الأثر في  

 فهم آلية التشكيل الفني لدى الفنان المعاصر.   
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Drawing inspiration from organic natural forms in stereoscopic 

sculptures 

(A survey according to Evo-devo science) 

 

Dr. Badar Almamari                                                        Dr. Mohammed Haroun 
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Abstract: 

By reading the book (Endless Forms Most Beautiful: The New Science of Evo Devo) 

by Sean B. Carroll, new horizons opened up about the nature of the formation of the living 

organism. Although he presented the idea that the artist was influenced by the material assets 

of nature in his holographic art formations, the new science of Evo-Devo (Evolutionary 

Developmental Science) provided models worth standing on when comparing the similarity 

of the formation of living organisms on the one hand, and the formation of works of art with 

holographic organic bodies on the other. But the excitement lies in the fact that the formation 

of living natural organisms is often driven by subtle intelligent mechanisms that are different 

from the mechanisms used by the artist in stereoscopic organic formations. Holographic art 

formation is carried out with preconceived schemes and perceptions stuck in the artist's mind, 

which is not necessarily similar to the tools of nature in shaping the body of a living organism. 

This study comes to address (the stages of production for the artist) more than it addresses (the 

final product) of the holographic artwork, in an attempt to imagine the extent to which the 

artist was involuntarily or involuntarily influenced by nature as recounted by Sean Carroll in 

writing, relying on scientific experiments in evo devo science. Based on the exceptional 

content in the book (Endless Forms Most Beautiful: The New Science of Evo Devo), this study 

comes to complement one of the building blocks of our perception of the artist's plastic abilities 

and the relationship of his holographic visual perceptions with nature, and explores the idea of 

formation and its growth beyond the final form of holographic artworks. 

 

Keywords: Art, Holographic art, Evo-Devo.  
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 الملخص: 

يوحي التأمل في عالمي المسرح و المتلقي إلى تواجد خيط رابط أو علاقة محتملة بينهما ، لأن المسرح  

، و التلقي ممارسة تشير إليها زوايا من المجتمع و هي تتموقع في سياق هذا    الإنساني فن يندرج في إطار الحقل 

 الحقل . 

لمسرح الذي يقوم على أساس اجتماعي يبني وجوده و  فالعلاقة بين المسرح الجزائري و المتلقي تزكيها طبيعة ا

بين   يعمق المسافة  باقترانه بجمهور فما  نتصور مسرحا حقيقيا إلا  يمكن أن  ، إذ لا  استمراريته من المتلقي 

في متناول كافة الناس و    -عن طريق الاكتساب–المسرح و بين المتلقي هو كون الأول ظاهرة يمكن أن تصبح  

تستدعي حضور دوافع و أسس لدى ممارسيها ، تتمثل في الرصيد الثقافي و المعرفي الذي    يبقى الثاني ظاهرة

. كل هذه   المتلقي  لدى  المعاني  تعدد  الظواهر عن  فيها كل أشكال  تعبر  التي  اللحظة  في  بالتدخل  لهم  يسمح 

 .والمتلقيالعناصر توحي إذن بلا جدوى إلغاء الخيوط الواصلة بين المسرح  

بين جمالية التلقي في المسرح الجزائري و ركزنا  من هنا ارتأي نا طرح إشكالية هذه المداخلة في تسلسل يجمع 

على دراسة تلقي مسرحية "قف" لمحمد بن قطاف في فترة السبعينات و ربطنا ذلك بمناقشة متلقي افتراض ي 

 يراهن على إثبات شرعيته اليوم إذن : 

المتل   - و  بين مسرحية قف  العلاقة  تأسست  استطاع  كيف  أي مدى  إلى  و  السبعينات  فترة  في  الجزائري  قي 

 امحمد بن قطاف أن يبدع عملا مسرحيا وجد متلقي يكمل معناه و يثبت وجوده ؟. 

 أو بالأحرى : 

كيف يمكن للمسرح الجزائري اليوم أن يثبت شرعية المتلقي الافتراض ي في ظل ما يسمى بالآنية و المباشرة    -

 ؟.أو بمعنى آخر  

يمك   - تمليه ضرورة  هل  و  الجديد  المسرحي  العمل  يفرضه شكل  متلقي جديد  الافتراض ي  المتلقي  اعتبار  ننا 

 يبحث من خلالها المبدع المسرحي عن متلقي بديل عن الذي فقده ؟ . 

 المفتاحية:الكلمات  -

امحمد بن  ، الجزائري   مع ت المج، العمل المسرحي، الممارسة المسرحية   الجزائري، المتلقي  الجزائري، المسرح  -

 .المباشرة  ،الأنية ، العلنية  ، المظهر السيكو سوسيولوجي    ،مسرحية قف  ،  قطاف  
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 مقدمة :

يوحي التأمل في عالمي المسرح و المتلقي إلى تواجد خيط رابط أو علاقة محتملة بينهما ، لأن المسرح  

، و التلقي ممارسة تشير إليها زوايا من المجتمع و هي تتموقع في سياق هذا    الإنساني فن يندرج في إطار الحقل 

 الحقل . 

 ، التاريخية  و  الاجتماعية  الظاهرة  يض يء  فإنه  أو مخرجا  مؤلفا  كان  المسرح    فالمسرحي سواء  كما هو شأن 

عن   يصدر  المسرح  هذا  أن  أثبتت  التي   ، الاجتماعي  الطابع  ذات  الفكرة  رسخت  التي  الرغبة  تلك  الجزائري 

الحياة و الحوادث التي تقع تحت أنظار الناس ، و هذه الفكرة أثارت إشكاليات عدة خاصة فيما يخص تلك  

 العلاقة بين العمل المسرحي و المتلقي.

تزكيها طبيعة المسرح  و التي  بين المسرح الجزائري و المتلقي  البحث تتلخص في تلك العلاقة    حيث نجد أهمية

مسرحا  نتصور  أن  يمكن  لا  إذ   ، المتلقي  من  استمراريته  و  وجوده  يبني  اجتماعي  أساس  على  يقوم  الذي 

الأول  كون  هو  المتلقي  بين  و  المسرح  بين  المسافة  يعمق  فما  بجمهور  باقترانه  إلا  أن    حقيقيا  يمكن  ظاهرة 

الثاني ظاهرة تستدعي حضور دوافع و أسس    -عن طريق الاكتساب–تصبح   الناس و يبقى  في متناول كافة 

تعبر فيها كل   التي  في اللحظة  بالتدخل  الثقافي و المعرفي الذي يسمح لهم  في الرصيد  ، تتمثل  لدى ممارسيها 

تعدد عن  الظواهر  ال   أشكال  هذه  كل   . المتلقي  لدى  الخيوط المعاني  إلغاء  جدوى  بلا  إذن  توحي  عناصر 

 الواصلة بين المسرح و المتلقي. 

إلا أن الاختلاف الموجود بين المسرح الجزائري و بين المتلقي ، هو أن الأول ليس في حاجة إلى إثبات شرعيته  

أثناء فعل    –  فسحره قائم ، لأنه يقدم إبداعا مليئا بالمتعة و الفائدة ، في حين نجد المتلقي يخوض في عملية

حفزتنا على القيام بمحاولة للكشف عن علاقة من نوع جديد أو يمكننا تسميتها علاقة من نوع     -المشاهدة  

للفعل   حضورا  تشترط  التلقي  عملية  لأن   ، الفرجة   الإنساني آخر  صانع  المخرج  أو  المؤلف  هو  و  المؤدي 

 ي  صانع المعنى . المسرحية و تراهن على اكتساب فعل إنساني موازي و هو المتلق 

و   السياسية  المؤسسة  تزكيها  و   ، أولا  الجماعية  الذاكرة  و  الوجدان  يضمنها  الجزائري  المسرح  لأن شرعية 

العمل   على  تحكم  تقييمية  هيئة  إلى  الانتماء  في  الحق  له  فردا  بالمتلقي  اعترافها  خلال  من   ، ثانيا  الثقافية 

هذه الشرعية الاجتماعية يعيش وضعا سيكولوجيا خاصا ،    المسرحي . لكن المتلقي على الرغم من توفره على

هذا الوضع يمكن فهمه بالنظر إلى ما يمتلكه هذا الكائن من قدرات و طاقات فكرية و إبداعية ، و ماتفتحه 

أمامه هذه الطاقات من آفاق للبحث عن معرفة متميزة بالمجال الذي يبدع فيه كل من المؤلف و المخرج ، و  

يدفعن  ما  تحاول     ا  هذا  التي  البحث  في مشكلة  التفكير  في  السيكو سوسيولوجي  الكشف عن  اليوم  المظهر 

يرتبط بطبيعة الممارسة المسرحية التي تقوم على العلنية و الآنية و المباشرة ، كما    الذي   للمسرح الجزائري 

الجمهور  واضح  بشكل  يجسدها  التي  الجمالية  و  الفكرية  قيمه  تحول  و  المجتمع  بصيرورة  أيضا  يرتبط 

المسرح بين  للعلاقة  فالنظر   ، بينهما   المسرحي  الترابط  أوجه  أن  يكشف  الزاوية  هذه  من  المتلقي  تتجاوز   و 

الوسائل التعبيرية لتبلغ مدى أعمق أي الخلفية النظرية أو التصور الذي يكونانه عن  الخارجية و  التمظهرات

 العالم و الانسان و ينطلقان منه لبناء عوالمهما . 
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و يمكن علاوة على دراسة العلاقة بين المسرح الجزائري و المتلقي ، الغوص في ما هو أعمق للكشف عن بناء  

 لشكل العمل المسرحي و الذي يقابله رهان متلقي جديد  جديد  

يقدمانها عن   التي  ينبنيان عليها و التصورات  التي  تبين أن الأسس   بين المسرح الجزائري و المتلقي  فالعلاقة 

إلى   يدفعنا  الذي  هو  الآن  منذ  عليه  نراهن  الذي  التطابق  هذا   ، واحدة  لعملة  وجهين  منهما  تجعل  العالم 

في هذأساسية و    أهدافصياغة   الزاوية  البحث  التي ستشكل حجر  أن المسرح    ا  نعتبر من خلالها  التي  ، و 

كل   أن  بذلك  نقصد  و  المسرح  لهذا  تقليدية  ممارسة  التلقي  و  المجتمع  لبنية  حداثية  ممارسة  الجزائري 

المتلق  في  موجودة   ، لغاته  و  طقوسه  و  بخلفياته  الجزائري  المسرح  عليها  يقوم  التي  يخلق  العناصر  الذي  ي 

انفتاحه  و  تجدده  و  تطوره  في  الانساني  الفعل  أملتها صيرورة  تحقيقها  و  لممارستها  متميزة  و  شروطا خاصة 

في تسلسل يجمع بين جمالية التلقي    ا البحث، من هنا ارتأينا طرح إشكالية هذعلى العلم و الذوق و الثقافة  

تلقي مسرحية   في فترة السبعينات و ربطنا  في المسرح الجزائري و ركزنا على دراسة  بن قطاف  "قف" لمحمد 

 ذلك بمناقشة متلقي افتراض ي يراهن على إثبات شرعيته اليوم، إذن : 

استطاع    - أي مدى  إلى  و  السبعينات  فترة  في  الجزائري  المتلقي  و  بين مسرحية قف  العلاقة  تأسست  كيف 

 ثبت وجوده ؟. امحمد بن قطاف أن يبدع عملا مسرحيا وجد متلقي يكمل معناه و ي

 أو بالأحرى : 

كيف يمكن للمسرح الجزائري اليوم أن يثبت شرعية المتلقي الافتراض ي في ظل ما يسمى بالآنية و المباشرة    -

 ؟.أو بمعنى آخر  

تمليه ضرورة    - و  الجديد  المسرحي  العمل  يفرضه شكل  متلقي جديد  الافتراض ي  المتلقي  اعتبار  يمكننا  هل 

 لمسرحي عن متلقي بديل عن الذي فقده ؟ . يبحث من خلالها المبدع ا

قسمنا البحث إلى جزء أول نظري خصصناه للحديث عن طبيعة المسرح    هذه الأسئلة    و عليه و للإجابة على

يمكنها   التي  مميزاته  و  المتلقيخصائصه  مع  التواصل  جسور  تبني  ليواجه   أن  توقع  أفق  يبني  بدوره  الذي 

التي تشكل رصيده الفكري و    و ذلك من منطلق    الفرجة المسرحية   التراكمات  مختلف التجارب و مجموع 

 الثقافي . 

محوره فكان  الثاني  الجزء  من    أما  تحمل  أن  لها  كان  كيف  و   ، بن قطاف  لمحمد  "قف"  مضمون مسرحية 

،اقتصاد  ،السياسية  الاجتماعية  كل  الأوضاع  منه  خرج  الذي  الرحم  بمثابة  يجعلها  ما  الثقافية  و  فرد  ية 

في   بين نماذج كثيرة صبغت المجتمع الجزائري و عانت  نموذجا من  جزائري و ما كانت شخصية  المهدي إلا 

رة  و كأنما الفنان محمد بن قطاف  هيأ المتلقي لكي يبني أفق توقعه ليكون  ظل ظروفه السائدة في تلك الفت

                         ي الأداء مع الفرجة المسرحية . موازيا ف

 النص المسرحي وجمالية التلقي :

يكشف كيف يمكن للتمسرح أن    إن المتأمل في مختلف النشاطات الإنسانية اجتماعية كانت أو سياسية ، 

داخل   المسرحية  الاستعارات  و  التشبيهات  نجد  حيث   ، مهمة  دلالة  يكتس ي  مكثفا  حضورا  حاضرا  يكون 

ما   بكل  الإنساني  الفعل  عن  التعبير  على  المسرح  قدرة  على  مؤشرا  الاجتماعي  و  الإنساني  النشاط  مجالات 

 يحمله من وضعيات أساسية.   
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 (Anne Ubersfeld, 1981)"النقاد والباحثون المقولة الشهيرة" بإمكاننا مسرحة كل ش يءفعندما أطلق 

في المجتمع حيث    النشاطات الإنسانية  كان الأساس الذي انطلقوا منه هو هذا الطابع المسرحي الملازم لكل 

  ، بها الإنسان  التي يتواجد  في الحياة اليومية للإنسان بحركاتها وتفاعلاتها و يحضر في كل الفضاءات  يظهر 

و بالعادات  المرتبطة  الجماعية  والطقوس  الاحتفالات  في  يتجسد  لا    كما  الحقيقة  في  المسرح  لأن  التقاليد. 

كل   نجد  لهذا  آثارها.  و  أبعادها  بكل  الاقتصادية  و  الاجتماعية  و  السياسية  الحياة   ينفصل عن  أن  يمكن 

أو   كانت  اجتماعية  القضايا  من  لنفسها مسرحا جسدت من خلاله مجموعة  الإنسانية خلقت  المجتمعات 

 سياسية.  

سرح هي التي تضفي عليه طابع الكونية وتساعده على تقديم رؤية شمولية عن  إن هذه القدر التي يتميز بها الم 

العالم بكل تعقيداته ، وهذه القدرة التعبيرية للمسرح تنشأ من عاملين :   أولهما اقترابه الشديد من الواقع  

يرية التي  تجعل منه الإنساني ، ألم يعتبر منذ أرسطو فن المحاكاة بامتياز؟ وثانيهما.تعدد لغاته ووسائله التعب 

 فنا شاملا ، ولعل التعريف الشائع عنه باعتباره أب الفنون كاف لتفسير هذه الشمولية . 

"والواقع أن تاريخ الدراما بعينه تاريخ الجمهور أو بعبارة أخرى هو التاريخ الاجتماعي و مساره ، وهو نبضات 

 .(Dr. Ibrahim Abdullah AAloume ،2002)" الإنسان في مآسيه و ملاهيه عبر التاريخ

فالدراسة الموضوعية تؤكد أن الدراما لم تزدهر إلا في المراحل التي كانت تصدر فيها عن النفسية الجماعية  

لشعب ما ، إذا أنها الواقع  المشخص لوجدان الجماهير . لهذا نجد الدراسة العميقة للسياقات النفسية و 

 الاجتماعية تحتل مركزا متقدما في البناء الأساس ي  للنص.

القائم من هذا   التاريخية لإنتاج النص و تحليله  المنطلق نجد اهتمامنا ينصب على التفسيرات الاجتماعية 

الكاتب   التي تحدثها النصوص ، من  منطلق أن  الآثار الظاهرة و الخفية  تاريخية و  على أسس اجتماعية و 

جتماعية التاريخية ، هذه  هو إنسان باحث عن حقيقة قد يجدها عند المتلقي باعتباره  نتاج  للعلاقات  الا 

العلاقات التي يستكشفها المؤلف و يعطيها أبعادا معينة .لأن النص هو شكل تعبيري و إتصالي متغير سواء 

من   ينطلق  لأنه   ، التاريخية  التغيرات  و  الاجتماعية  بالظروف  لارتباطه  الشكل  أو   المضمون  مستوى  على 

يخية أو سياسية ليصل في الأخير إلى متلقي قد يختلف من  المجتمع و معطياته سواء كانت اجتماعية  ، تار 

 زمن إلى آخر باختلاف الظروف التي تحيط به و تتحكم فيه .

و في هذا السياق يبرز رأي إيزر الذي يؤكد بأنه"لا ينبغي النظر إلى النص على أنه يتعارض مع الواقع لأنه في  

 .(Robert Holp ،1994)" الحقيقة يعلمنا بش يء ما عن الواقع

نجد مهمة المؤلف صعبة للغاية لأنها تكمن في    فإذا ما جرى الحديث عن العلاقة بين النص و بين التاريخ  قد 

 قدرته على التحكم في عنصر التاريخ و توجيهه لما يخدم مضمون النص و قضاياه العصرية .  

للتطبيق خاصة في المسرح الجزائري لأنه    أما إذا تحدثنا عن الجانب الاجتماعي فإننا سنجد المجال شاسعا 

و   السياسية   الجزائري   المجتمع  إن ظروف  نفسه  الوقت  في  و  و دراستها  عندها  التوقف  تستوجب  ظاهرة 

إمكانية   يعطيها  و  القائمة  الوضعية   يعري  الذي   المسرح  ظهور  على  ساعدت  الاجتماعية   و  الاقتصادية 

موضوعا لا ينشأ في المجتمعات المتقدمة   للتفسير ." لأن المسرح الذي  اتخذ المواقف الاجتماعية السياسية
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تربته   إنما  و  الاجتماعية  و  الاقتصادية  التنمية  مشكلات  أو  السياسية  التعبير  مشكلات  تواجهها  لا  التي 

 .  (Ahmed Al Osheri ،1989) الطبيعية  تتوفر في الدول التي  يستخدم فيها المسرح كأداة للتعبير" 

 إذن أحسن مثال  نستطيع  أن نشرح  من خلاله فكرة المسرح و علاقته بالمتلقي . 

اقعي و الافتراض ي :    مسرحية" قف" بين الو

 قد يتساءل  البعض لماذا هذه المسرحية بالذات.

خطا   له  أنه  بمعنى  اجتماعيا  أو  سياسيا  الأساس  في  موجه  مسرح  هو  الرقمي  التفاعلي  المسرح   : أولا 

 معينا ، و مسرح محمد بن قطاف مسرح اجتماعي يحمل البعد السياس ي . إيديولوجيا 

أكد   الذي   ، بن قطاف  التي كتبها  محمد  بالأعمال الأخرى  أهمية مقارنة  :لما تحمله هذه المسرحية من  ثانيا 

بنفسه هذا  الكلام  في  حوارنا  معه ، حيث قال :"هذا النص يمثل الرحم الذي  خرجت منه كل  نصوص ي  في  

، وحتى نصوص ي الحالية تستمد فكرتها من فكرة  مسرحية "قف" ،  فمثلا نجد المهدي في  1986  -1976فترة   

في العيطة ، و فاطمة في مونولوج فاطمة  ،و       arrêt fixeفي         kaderهذه المسرحية ،هو      ، و الجمعي 

 ( GUETTAF ،2005) غيرها شخصيات آمنت بفكرها و قررت عدم الرضوخ للواقع المر "

فإذا ما كان  موضوع  الدراسة هو متلقي عرض  مسرحية "قف" فإن ذلك  يعني  أن الباحث  يقارب  متلقي   

بين ما  فترة  في  .التي عرضت  بن قطاف  نصوص   للمؤلف    1986-1976جل   فترة لاحقة  نصوص  حتى   ،أو 

الن بأفق  نفسه ،من منطلق طبيعة  مضمون  لغة معينة ،علاقة ذلك   يفرض   الذي   و نسيج الموضوع  ص 

التوقع الذي يبنيه المتلقي في فترة ما . فقد نجد مسرحية "قف" جامعة لكثير من الوضعيات التي دخلت فيها  

  الجزائر ، نلمح صورة الثورة ، ثم الاستقلال، ثم فترة ما بعد  الاستقلال بما حملته  من أزمات ، فقر و بطالة 

 وأوضاع سياسية و أخرى ثقافية .   

المسرحية على اعتبار أن الأحداث و القضايا المعالجة هي حياته اليومية، لهذا أدرك     فالمتلقي واع  بموضوع  

تماما الأحداث التي شاهدها على الخشبة ،لكن الكثير يدعي غير ذلك.لأن المسرحية تحمل قضايا كثيرة قد  

 تزعج أولئك الذين يقفون وراء الظروف القائمة في تلك الفترة.  

لعرض سجلنا بعض النقاط التي برزت فيها طاقة المخرج في الإمساك بخيوط الحدث  ثانيا:من خلال تتبعنا ل 

الدرامي و بالتالي إيقاعه .و هذا ما أعطى نكهة شيقة للعرض المسرحي،و أعطاه أيضا روحا و جمالا،فكانت  

 اللعبة متقنة مضمونا و شكلا.                

فرزتها الأمراض الاجتماعية التي ظهر بعد  الاستقلال  إن مسرحية "قف"تعد ضمن الأعمال المسرحية التي ا

،هذه الامراض التي أرهقت الفرد ،و بذلك حاول المؤلف /المخرج تصوير معانات المجتمع الجزائري بصدق،  

للخروج من هذه الأزمة إذ نجد جانب المعارضة الذي رسمه المثقفون   بين الحين و الآخر إيجاد حل  محاولا 

ال  في  فكروا  التي  الذين  الشخصية  تلك  هو  ،فالمهدي  الفترة  تلك  في  الجزائري  المجتمع   يعيشه  الذي  وضع 

يحس   السراب  وراء  يجري  الفراغ  من  يعاني  مجتمع  في  بالضياع  الاستقلال  بعد  تشعر  ،و  الثورة  عايشت 

دة التي  بالصداع كلما فكر في هذه الوضعية ،فالمثقف و المفكر في بلادنا من كثرة تفكيره في الاوضاع الفاس

تحيط به يشعر بالصداع الذي يشعر به المهدي ،هذا الصداع ترافقه آمال ،التي يرددها المهدي على طول  

 خط المسرحية ،و هي آمال كل فرد جزائري عايش هذا الوضع بكل  أبعاده. 
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  وفي زواية  أخرى من العمل المسرحي ،نشهد مشاركة شخصية الولد و هو يمثل صوت الجيل الجديد ، جيل

المجتمع   بسير  متعلقة  شتى  قضايا  تخص  التي  الاحاديث  هذه  كل  سماع  من  تعب  الذي  لاستقلال  بعد  ما 

كلمة   تمثل   في مقاطع صغيرة  المتلقي  الولد يسمعه  المهدي و حورية ،و صوت هذا  ،مثل أحاديث  الجزائري 

 .      Stopاصطوب 

و في حضوره يتجمد  كل ش يء ، و لكن هذا    يتكرر دخول الولد إلى الخشبة  من حين إلى آخر في المسرحية ، 

المعارضة  سير  يواصلان  و  الموقف  حورية  و  المهدي  يستدرك  ثم  للحظات  وإنما  طويلا  يدوم  لا  الجماد 

.المعارضة نفسها التي تحدث اليوم في المجتمع الجزائري ، ألا يمكننا اعتبار هذه المسرحية ذات بعد إنساني  

وقت واحد .هذا هو المسرح الذي حصد متلقيا صادقا صدق التجربة في حد    يصنع رؤى الواقع و العالمية في 

ذاتها ، مسرح آمن بالقضية و طرحها في قالب آني و مباشر ، فكانت الفرجة حاضرة آنيا و في مواجهة متلقي  

 شاهدها مباشرة.

هو كسب متلقي يشارك المبدع في خلق الفرجة المسرحية يقرؤها ،يملأ    و هذا ما يطمح إليه المسرح دائما ،و

في   المتلقي  في إقحام  لعب دورا مهما  الذي  الملحمي  المعنى قدمه المسرح  .هذا  النهاية  في  ينتج معنى  فراغاتها و 

له و ه  أتى به المسرح الأرسطي و طرح بديلا  ، و نفى فكرة المتلقي السلبي الذي  و المتلقي  العملية المسرحية 

التي   التقنيات  كل  مع  تفاصيله  يعيش  و  مباشرة  و  آنية  لحظة  في  المسرحي  العرض  يحضر  الذي  الإيجابي 

 اقترحها المسرح الملحمي من كسر للجدار الرابع و توظيف للشاشة . 

 أين المتلقي الافتراض ي من كل هذا ، هل يمكنه أن يحقق للمسرح ما يطمح إليه ؟ . 

 لمتلقي الافتراض ي لنصنع مسرحا جديدا ؟. هل يمكننا أن نعتمد ا 

 قد نساهم في خلق فن جديد و ليس مسرح جديد ، كيف ذلك ؟؟.

 أهم ميزة للمسرح باعتباره أب الفنون هي الشمولية التي تنطلق من الآنية و المباشرة )الآن و هنا ( 

علا "قف"و  مسرحية  مسار  يرسم  ، حضور  الشعوب  حياة  في  الرهيب  الحضور  إلى  توقع  لتصل  بأفق  قته 

فترة   في  هذه  1986-1976المتلقي  في  التلقي  جمالية  دراسة  من  مكننا  الذي  العمل  هذا  طبيعة  منطلق  .من 

الفترة ، لأنه يحمل كل الظروف التي أحاطت بالمتلقي ، و يجمع كما هائلا من الأوضاع و المشاكل التي تخبط  

 فيها المجتمع الجزائري . 

لتالية و التي تربط بين أفق التوقع المفترض في العمل و الذي يشمل الظروف و بهذا يمكن تشكيل العلاقة ا

القائمة و أفق التجربة المفترض في المتلقي و الذي يشمل ذوق المتلقي و ثقافته و هذه العلاقة ينتج عنها أفق  

تعد يتم  لكن   ، المشاهدة  من  الأولى  اللحظات  في  و  العرض  بداية  في  يتشكل  الذي  المتلقي  أثناء  توقع  يله 

 المشاهدة من منطلق تغير الأحداث في العمل المسرحي و تداخلها و اختلاف إيقاعها .   

 نتائج البحث : 

إذا ما حاولنا اسقاط هذه العلاقة على مسرحية "قف" التي تدمج الوسائط الإلكترونية المتعددة النصية و   -

للمتلقي   يسمح  فضاء  كتابة  في  الحركية  و  الصورية  و  الظروف الصوتية  يتغير  ما  أن  .نجد  فيه  بالتحكم 

و    ، مخرجا  أو  مؤلفا  كان  المسرحي سواء  رؤية  في  يتحكم  ما  هذا   ، ذوقه  و  المتلقي  ثقافة  جانب  إلى  القائمة 

كما   أو   ، جديد  شكل  في  لكن  و  مضمونها  "قف"في  مسرحية  يوازي  مسرحي  عمل  الوجود  إلى  يخرج  بالتالي 
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،  Fatima Al Buraiki)  كتابة يتجاوز الفهم التقليدي لفعل الإبداع " وصفته فاطمة لبريكي "نمط جديد من ال 

2006) . 

ينتج عن ذلك متلقي افتراض ي وهمي يشاهد العمل المسرحي بعيدا عن الحضور و الانسجام في قالب واحد   -

المعتمدة على   الحية  الفرجة  بين  بينها و  الفارق  الإلكترونية تصنع  الوسائط  باستعمال  لدينا فرجة  ويصبح 

 الخشبة .

يؤ   - إلى تغير مضامين النصوص التي يكون  يمكننا التركيز على مبدأ قوامه أن تغير الظروف الاجتماعية  دي 

منطلقها تغير نظرة الملتقي باعتباره العنصر الأكثر أهمية في هذه العلاقة . حيث أننا نجد انفتاح النص على  

وبين   التلقي  بين  يربط  الذي  التصور  هذا   ، التلقي  عملية  عن  آخر  تصور  اقتراح  بإمكانية  يسمح  التاريخ 

 .باعتباره جوهر المسرح عبر العصور ياق الاجتماعي دون المساس بالتلقي التغيرات التي تحدث في  الس

يضيف    - لن  لكن  يجده  وقد  فقده  الذي  المتلقي  ذلك  عن  البحث  على  المسرحي  المبدع  تساعد  الرقمنة 

في   ."فالمتلقي  والمباشرة  والآنية  بالحضور  المرتبطة  وجماليته  سحره  يفقده  قد  بالعكس  بل  شيئا  للمسرح 

ال  في  المسرح  كامل  انغمار  حالة  في  تضعه   والتي  الافتراضية  الحسية  المعطيات  من  سيل  إلى  يتعرض  رقمي 

ما  وهذا  السلوكي،  نشاطه  برمجة  تعيد  وحسية  وعاطفية  انفعالية  لرسائل  فيتعرض  الافتراض ي  الفضاء 

 .  (Emad Hadi AL Khafaji) يجعل من المسرح الرقمي أداة لهندسة السلوك البشري "

يمتلك    - أن  له  بد  ياوس لا  يراه  المتلقي كما  ، لأن  التلقي  في  لنا  اختلافا  ينتج  بين فترة وأخرى قد  الاختلاف 

افق   ياوس  اسماه  الذي  الجهاز  هذا   ، نص  أي  به  يواجه  أن  يستطيع  الذي  العقلي  الجهاز  او  ذلك"النظام 

. فالمتلقي بتغير ظروفه الاجتماعية والتاريخية قد يفسح المجال لتغير تلقيه (Robert Holp  ،1994)  التوقع" 

الظروف  على حسب  متغير  ياوس هو  يراه  النظام كما  . لأن هذا  توقعه  افق  تغير  أساس ي  وهو  منطلق  من 

ا السائدة ،و إذا ما استعدنا أفق  المحيطة بالمتلقي حيث أنه يؤكد " أن كل فترة تاريخية يكون لها افق توقعاته

توقع مرحلة تاريخية ما ، يمكننا عندئد أن نفهم الاختلاف بين فهمنا الآن وبين الفهم السائد في تلك الفترة ،  

 .(Julian Hilton ،1995) و هذا يضعنا في حيز فكرة التلقي التاريخي للنص" 

معينة    - توقعات  استثارة  عينيه  يضع نصب  نصه  يشكل  المسرحي حين  الكاتب  أن  آخر  ننس ى من جانب  لا 

. المتلقي  نصوصه   لدى  مضمون  نجد  قد  لهذا  المتلقي  ظروف  نفسها  هي  ظروف  من  أيضا  ينطلق  فالكاتب 

لتاريخي و عن  يختلف باختلاف المواقف التاريخية و الاجتماعية ." لم يفصل النص بما هو بنية عن النسق ا

و هو    ، إلى جانب كونه موضوعا جماليا  دائما بوصفه رسالة  النص  ينبغي فهم  لهذا   ، التاريخية  مرجعياته 

" المتغيرة  الاجتماعية  للعلاقات  نتاج  نفسه  هو  متلقي  إلى  نتوجه  يجعلنا  الوصف  ،  Robert Holp)   بهذا 

1994). 

في ضوء هذه التغيرات يندرج حديثنا عن متلقي يتغير بفعل التكنولوجيا و الرقمنة ، لكن هذا لا يعني أن    -

 يكون ذلك على حساب المسرح أب الفنون لأننا أمام اكتسابنا لمتلقي جديد خسارتنا للمسرح . 

قارئ ، معطيات تجعلنا  هذه أهم خلفية للرهان الذي نبنيه اليوم ، معادلة صعبة نقدم اليوم معطياتها لل   -

نفكر في صياغة أخرى للتجربة المسرحية في الجزائر ، تجربة تنطلق من المتلقي لتصل إلى العمل المسرحي ،  

 لأنه لا يمكننا أن نقول بأننا نمتلك مسرحا إلا بامتلاكنا للمتلقي باعتباره الخطوة الأولى . 



 بلحوالة سهيلة  ......................جمالية التلقي في المسرح الجزائري ورهان المتلقي الافتراض ي، قراءة في مسرحية "قف" لمحمد بن قطاف

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

146 

ته، ليتمكن المسرحي الجزائري من صياغة عمل يجد له  لابد لنا من الاهتمام أكثر بجانب المتلقي و متطلبا   -

متلقي   وجود  عدم  إلى  ننسبها  التي  الجزائري  المسرح  مشاكل  يسمى  عما  نبتعد  .و  القاعة  في  وفيا  مشاهدا 

إنجاز   أهم  هو  الجزائري  المتلقي  ذوق  و  يتناسب  بما  التجربة  يسمى صدق  ما  تحقيق  بالعكس  .بل  جزائري 

 جزائري .يمكن أن يكتسبه المسرح ال

"لأن الثورة الرقمية زعزعت الكثير من الأفكار و النظريات المسرحية و أزالت الحدود بين الأجناس الأدبية ،  

  (Marwa Al Sanhouri)  إلا أن المسرح ينتصر في النهاية للإبداع الإنساني ممثلا في الحكاية و آداء الممثلين"

 ،لأن المسرح الرقمي لا يمكنه أن يمسح روح المسرح و حيويته و مادته الأساسية الإنسان فاعلا و هدفا . 

ليس المسرح بلد الواقع ، و لكنه بلد الحقيقة ، ففيه قلوب انسانية على المشهد   و كما يقول فيكتور هيجو :

 ، و قلوب انسانية خلف المسرح ، و قلوب انسانية أمام العرض . 
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The recepient’s beauty in the algerian theatre and the recepient’s 

hypothetical  bet , reading in stop theater by m’hammed ben gataf 
 

Dr. Belhouala souhila  

 

Abstract : 

Meditationsuggetsthat the theatrical world and the receiptindicatethattherie a thread 

connection or relationshipbetweenthembecausetheateris an art thatfailsinto the abyss of the 

humanfield ,receivingis a practice thatisreffered to by corners of society and islocated in the 

context of thisfield. Thus, the relationshipbetweenalgeriantheater and the 

recepientissanctified by the nature of theaterwhichisbased on a social basis 

thatbuildsitsexistance and continuityfrom the recepient.Its impossible to imagine a real 

theaterthatwillbeestablishedunlessit’sassociatedwith an audience so one  hand never claps to 

makesound. This connectionis the first phenomenonthatcanbecome accessible to all people 

and itremains the second phenomenonthatrequires the presence of motives and 

fundationswhenpracticingitthat id represented or shown in the cultural and cognitive balance 

thatallows the most important to interfere in the moment in which all forms of 

phenomenathat express the multiplicityof meanings for the recepient . 

Fromhere, wedecided to present the problematic of this intervention in a sequencethat 

combines the beauty of reception in the algeriantheaterthenweconcentrateoursyudy on the 

play’ s recepientsuch as  « STOP » written by Moammed Ben Guattaf in the seventies 

and welinkedit to the discussion of a hypotheticalrecepient and provinghislegitemacy .So, to 

whatextentMohammed  Ben Guattafwas able to create a theatricalworkthat the 

recepientcompletesitsmeaning and proveshisexistance ?orhow can the Algerian 

theatertodayprove the legitemacy of the hypotheticalrecepient in the shadow of the so-

calleddirect ?or in otherwordscanweconsider the hypotheticalrecepient a new 

recepientimposed by new theatrical’swork and dictated by the necessitythroughwhich the 

theatricalcreatorsearch for new one instead of the lost one . 

 

 

 

KEY WORDS 

Algerian theater ,The Algerian receiver ,Theatrical practice ,theatrical work-the 

Aalgerian complex , M’hammed Ben Kataf ,the play stop , 

Thepsyco, sociological appearance , publicity , immediacy, direct  
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 الملخص: 

شخصيات   بناء  في  تسهم  كونها  الابتدائية  المرحلة  لتلاميذ  الاساسية  المواد  من  الفنية  التربية 

وتنمي   الفنيةالمتعلمين  يهدف    يأتي ولهذا    مهاراته  الذي  الحالي  تعرف البحث  استراتيجية مجموعات   أثر   الى 

وضع الباحث    البحث،ولتحقيق هدف  المهمات في تنمية اداء تلاميذ المرحلة الابتدائية بمادة التربية الفنية    

 -الاتية: الفرضيات 

-  ( مستوى  عند  إحصائية  دلالة  ذو  فرق  يوجد  درجات    5لا  متوسط  بين   ) المجموعة التلاميذ  %  بين 

التي درست وفق استرات  الطريقة همات  الم   اتيجية مجموعالتجريبية  التي درست وفق  الضابطة  والمجموعة 

بعديا    احصلو التي  الاعتيادية   الملاحظة  استمارة  تطبيق  وفق  قام  عليها   الفرضية  صحة  من  وللتحقق   ،

تجربته   بتطبيق  و   الباحث  المجموعتين  )  على  التحصيلي  الاختبار  ان  (    T - testباستخدام  الى  توصل 

التجر  التي  المجموعة  الملاحظة  استمارة  المهاري حسب  بأدائها  تفوقت  المهمات  باستراتيجية  التي درست  يبية 

 . الفنيةالمهارات  لأثرها في تنمية   هماتاستخدام استراتيجية الم ب يوص ي الباحث   اعدها الباحث, عليه

 .التربية الفنية الابتدائية،تلاميذ المرحلة  المهمات، مجموعات  ، استراتيجية المفتاحية:الكلمات 

 مقدمة البحث  

وترجمتتتتتتتة  كافتتتتتتتة، التلاميتتتتتتتذ علتتتتتتتى النمتتتتتتتو ال تتتتتتتامل متتتتتتتن النتتتتتتتوا ي  الحديثتتتتتتتة بمستتتتتتتاعدةالتربيتتتتتتتة  اهتمتتتتتتتت

تستتهم فتتي بنتتاء شخصتتيات المتعلمتتين ومتتادة التربيتتة الفنيتتة  التربويتتة.مضامينها إلى أنماط سلوكية طبقا للأهداف 

لتتتذلإ فانهتتتا ت تتتمل كتتتل متتتا  أختترى، وبمفهتتتوم الفتتتن وتأريختتته متتتن جهتتتة  جهتتة، تتتتتأثر بعلتتتم وأصتتتو  التربيتتتة متتتن  وهتتي

فالتربيتتة الفنيتتة ، فضتتلا عتتن دورهتتا المبيتتر فتتي تنميتتة حتتوا، التلميتتذ ومداركتته ، ف تتي   التن تت.ة.   تعرفه عن أصتتو 

اذ  (Al-Kinani & Al-Kinani, 2012, p. 16) تنمتتي قدرتتته علتتى التخيتتل والابتتدا  والابتذتتار ، والتتتذوق الجمتتالي

تعتتتتد الفنتتتتون متتتتن أبتتتترم المظتتتتاهر التتتتتي تتميتتتتن  هتتتتا التربيتتتتة الحديثتتتتة فتتتتي وقتنتتتتا الحاضتتتتر ، وقتتتتد خصتتتتها رجتتتتا  التربيتتتتة 

،  بأنواعهتتتابنصتتتكب كبيتتتر متتتن عنايفهتتتا لمتتتا ك تتتفوو متتتن متايتتتا كختتترى تعتتتود علتتتى التلميتتتذ متتتن ختتتلا  ممارستتتة الفنتتتون 

مذانفهتتا فتتي المنتتارا الدراستتية ، وأتاحتتت  فضلا عن تنمية قدرته وتن ئته الن تتأة اليتتحيحة ، وأصتتبحت للفنتتون 
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الفرصة للتلميذ لاكتساب المهارات الفنية ف تتي نتتو  متتن أنتتوا  التتتعلم نهتتدف إلتتى تنميتتة قتتدرات التلميتتذ وتعليمتته 

. (p.3, 2018, Al Nuaimi et al     ) 

التربيتتة الفنيتتة بالمرحلتتة الابتدائيتتة لتتذا تتتم اختيتتار المهارات الفنية فتتي حظ الباحث وجود ضعف في تدريس وقد ل

كمتتا تؤكتتد الدراستتات والادبيتتات  لأنهتتااداء التلاميتتذ من المؤمتتل ان تتيتتد متتن   المهمات التياستراتيجية مجموعات  

 والفهم.على المعرفة    تلاميذتطبيق المعلومات وتثير الدافعية وميادة قدرة ال   تساعد على

 مشكلة البحث:

ميذ غالبا من ضعف التحصيل الدراس ي وتدني مستوى التتتعلم ولعتتل ذلتتإ يعتتود التتى فتتي جتتتء منتته التتى يعاني التلا 

استتتتراتيجية  أثتتتر متتتا -بالتستتتا  :  الحتتتالي حتتتدد الباحتتتث م تتتذلة البحتتتثهتتتذا  التتتتدريس، ولأجتتتل ستتتاليب طرائتتتق وا

 المرحلة الابتدائية بمادة التربية الفنية؟  تنمية اداء تلاميذ  المهمات فيمجموعات  

 أهمية البحث:

 يؤكد البحث اهمية التعبير والت ميل الفني والهندس ي لدى تلاميذ.-1

 تعد الاستراتيجية المعتمدة بالبحث من استراتيجيات التعلم الن ط. -2

 استقبا  المعرفة.قد تسهم الاستراتيجية في م اركة التلاميذ بناء المعنى بدلا من -3

 .الفنيةالتلاميذ  ومهارات قد تنمي الاستراتيجية اتجاهات  -4

 هدف البحث:

 يهدف البحث الحالي الى:

 المرحلة الابتدائية بمادة التربية الفنية  اداء تلاميذ المهمات فياستراتيجية مجموعات    أثرالتعرف على  

 البحث:  ةفرضي  

% ( بتتين متوستتط درجتتات التلاميتتذ بتتين المجموعتتة  5لا يوجد فرق ذو دلالتتة إحصتتائية عنتتد مستتتوى )  -

التجريبيتتتتة التتتتتي درستتتتت وفتتتتق استتتتتراتيجية مجموعتتتتات المهمتتتتات والمجموعتتتتة الضتتتتابطة التتتتتي درستتتتت وفتتتتق 

 الطريقة الاعتيادية التي حصلوا عليها  وفق تطبيق استمارة الملاحظة بعديا.

 

 -البحث:حدود  

 .2023-2022الحدود التمانية: العام الدراس ي -

الحدود المذانية: العراق/المديرية العامة التربيتتة باتتداد الرصتتافة الثانيتتة /مدرستتة الابتتدا  الابتدائيتتة  -

 للبنين.

 .الصف الرابع الابتدائيالحدود الب رية:   -

 .يالتعبير والت ميل الفني والتخرفالاداء و الحدود الموضوعية:   -

 

 تحديد المصطلحات:

 :المهمات  استراتيجية مجموعات   -1
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-  ( والدليمي  الهاشمي  حجرة  2008حددها  في  المعلم  يتبعها  التي  والممارسات  الاجراءات  مجموعة  بأنها   )

والوسائل   الأساليب  من  مجموعة  تتضمن  ف ي   ، يضعها  التي  الأهداف  وفق  المخرجات  لتحقيق  الدراسة 

 . ة في تحقيقوالأن طة والتقييم. طرق للمساعد 

تعني خط السير الموصل إلى الهدف ، وت مل    المهمات استراتيجية مجموعات بأن (  ۲۰۰۹ويرى عطية )  -

 ,Attiya) جميع الاجراءات التي يتخذها المعلم لتحقيق الأهداف المحددة في ضوء الامذانات المتاحة .

2009) 

هي فن اختيار الوسائل والامذانات المتاحة    المهمات استراتيجية مجموعات (  ٢٠١٠ويضيف الربيعي ) - -

 & Al-Rubaie) . تلاميذواعتمادها في قيادة عملية التدريس لتحقيق الأهداف التعليمية المرغوبة لدى ال

Saeed, 2010) 

 

 -الاثر: -2

 .Al-Hafni, 1978, p)التتتي تترتتتب علتتى حتتادر أو  تتاهرة فتتي علاقتتة ستتببيةل.   ( بأنتته: لالنتيجتتة1978الحنفتتي)-

253) 

(: بأنتتتتته: لمحصتتتتتلة تاييتتتتتر مرغتتتتتوب فيتتتتته يحتتتتتدر فتتتتتي المتتتتتتعلم نتيجتتتتتة لعمليتتتتتة التعلتتتتتيمل. 2003شتتتتحاته والنجتتتتتار) -

(Shehata & Al-Najjar, 2003, p. 23)         

 (: هي نتيجة لش يء ولها معنيان: 2004) -العبيدي  -

 الأو  يعني النتيجة ، نتيجة ش يء ما. 

 (Al-Obaidi, 2004, p. 265) .المعنى الثاني هو الرمت ، وهو صفة ممينة لش يء ما

 -:داءالا  -3

نتيجتتتة دراستتتته لمتتا هتتتو مقتترر عليتتته متتن معلومتتتات فتتتي  هتتاراتيمتستتتبه الطالتتب متتتن م(: متتا 2000التتدليمي، طتتته ) -

-Al)  بالاختبتتتتتتارات الموضتتتتتتوعية التتتتتتتي يضتتتتتتعها المتتتتتتدر،.امتتتتتتا بالملاحظتتتتتتة المباشتتتتتترة او المنتتتتتتارا المدرستتتتتتية ويقتتتتتتا، 

Dulaimi & Al-Mahdawi, 2000, p. 46)    

  النجاح التي حققها المتعلم أو حققها في موضو  معين أو مجا  تعليمي أو تدريب.درجة النجاح أو  -

(Allam, 2005) 

 

 -نظرية: مرتكزات  

الحتتتتوار والمناق تتتتة بتتتين المتعلمتتتين التتتذين التتتتعلم التعتتتاوني واعطتتتاء مهمتتتات تعتتتتم ب تستتتتند هتتتتذو استتتتراتيجية علتتتت  

 صايرة.يذونون علت  شتذل مجموعة  

 

 المهمات:مجموعات    استراتيجيةخطوات التدريس وفق  

 بالآتي:خطوات التدريس     
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 -:التعبير والتشكيل الفني والزخرفةالتخطيط و    

الصعب على الانسان    فقد أصبح من   اليومية، للفن في حياتنا و ائف هامة ربما تصل إلى كافة نوا ي الحياة  

الأماكن في  يعكش  كان  وان  حتى  الفن،  أشذا   بمعت  عن  يعكش  الحياة    أن  مظاهر  إلى  تفتقر  التي  البعيدة 

أن وجد على هذو الأرض وسكبق  كذلإ   حياة منذمن  ذائن الب ري العصرية. حيث صاحب الن اط الفني ال 

 
 
الانسان حيث صنع ألآنية والسلاح ، وبنى لنفسه المسمن وخط رسائله لمن   إلى الأبد ، فقديما كان الفن جتءا

المهوفل  )الأشذا  .    بعدو من خلا    وجمعها فن  وكلمة  (Amr & Ghoneim, 1985)  والصور على جدران 

 سواء الرفيعة الفنون  نسميه ما على عادة  تطلق وهي والأنوا ،  والألوان الضروب من لاة أخذت (فنون )

 الفنون  أو ،  الآن إلى النهضة عصر منذ وانت رت التيتية على الألوان اعتمدت التي كالفنون  تصويرية كانت

  الخامة ت ميل  اعتمدت على  التي  الت ميلية
 
  ت ميلا

 
  أو  جماليا

 
 تنفيذ على اعتمدت التي الفنون  وهي معماريا

  فنون  كلمة وتطلق     (Hailat & others, 2007) .المعماري  البناء في المعمارية  الرسومات
 
 الفنون  على  أيضا

 الفلاسفة بعض  اختلف  وقد  .المنن   أدوات و الملابس في  حياتنا اليومية بذل  تدخل التي  والتخرفية التطبيقية

بذل   الجما   هو وكذلإ  جديد، ش يء خلق محاولة هو فالفن  تعريفه،  على  واتفق بعضهم الفن،  تعريف على 
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  وهو للطبيعة، مباشر  غير  أو  مباشر  ونقل تجسيد  وهو  مفاهيمه
 
 وهو والأحاسكس الب رية، للم اعر  نقلا

  واستعطاف  استرضاء
 
 أو كالأحلام الانسان  داخل سواء الاامض  العالم  مواجهة في  الخوف عن وتعبيرا

 الفنون  أنوا  " به يقصد الفن ومصطله(Hailat & others, 2007) الب رية والنناعات كالحروب خارجه

التصميمات كالرسوم  المسطحة الت ميلية و   المجسمة الفنون  وأنوا  الخامات مختلف على والصور 

 والمركبات والأدوات والعمائر ،  المجسمة والهي.ات  الجمالي  الطابع ذات والمعدنية والتجاجية الختفية كالأواني

 خامات استخدام طريق عن الفرد  سلون تعديل  هي  الفنية  فالتربية وعليه  (Shawqi, 2002)     وخلاف

 التي المواد  جميع خلا  الفرد سلون تعديل  غايفها  جل  التي التربية فلسفة من منبثقة وهي  .البك.ةالفنية

 أهم حققنا قد  بذلإ  نذون   مهارانها بجميع  الفنية  التربية مادة  تدريس من تممنا فاذا الطالب، يدرسها

 تتيح الفنية التربية فان  هنا ومن.نفسها فلسفة التربية عن المنبثقة الفنية التربية ونتاجات  التربوية نتاجاتنا

مجالات  الذامنة الطفل  قدرات  عن  للم ف  المجا   والحسية  والروحية المادية  المختلفة النمو وتنمية 

فالطفل مت  ب ذل  والابداعية والمعنوية  والذوق  وال م  والسمع  ر ية كا  حواسه خلا   من  يتعلم  وامن، 

 مع الفرد تفاعل  خلا   من ،  الخخرات واكتساب للتعلم الرئكسة المنافذ بمثابة  الحوا،  هذو وتعد واللمس

 ما بقدر  الحوا، من حاسة من أكثر في الم اركة تتطلب التي المختلفة بالمثيرات البك.ة إغناء بيئته، فبقدر

 . ,Lowenfeld)  1975الطفل)   لدى  جديدة خخرات واكتساب التعلم فرص  تتيد

افع التعبير الفني لدى الأطفال :    دو

نتوعتتي ، يعمتتل علتتى تن تتيط الفتتترد وتحديتتد وجهتتة ستتلوكه نحتتو غايتتة  -وجتتداني الدافع تذوين فرضتت ي وهتتو عامتتل 

أو هتتدف ، فالتلميتتذ علتتى ستتبيل المثتتا  يستتتذكر دروستته ويستتهر الليتتالي بتتدافع الرغبتتة فتتي النجتتاح أو التفتتوق ، أو 

 ، والمعلتتتم فتتتي حاجتتتة إلتتت 
 
ى معرفتتتة ال تتتعور بالواجتتتب ، أو الظفتتتتر بمركتتتت اجتمتتتاعي لائتتتق ، او  هتتتذو التتتدوافع جميعتتتا

دوافتتتع تلاميتتتذو وميتتتولهم ليتستتتنى لتتته ان يستتتتالها فتتتي حفتهتتتتم علتتتى التتتتعلم ، إذ لا يممتتتتن لن تتتتاط المعلتتتم أن يذتتتون 

 إلتتتى ضتتتعف متتتيلهم أو 
 
مثمتتترا ، إلا إذا كتتتان يرضتتت ي دوافتتتع المتتتتعلم ، وكثيتتترا متتتا يذتتتون تقصتتتير بعتتتض التلاميتتتذ راجعتتتا

هم ولمعرفتتتة دوافتتع الستتتلون أهميتتتة بالاتتة بالنستتتبة لمعلتتتم اهتمتتامهم بمتتتا يتعلمتتون ، لا إلتتتى نقتتتذ قتتدرانهم أو ذكتتتائ

 التربيتتتتتة الفنيتتتتتة ، ذلتتتتتإ أن موضتتتتتو  التتتتتدوافع وثيتتتتتق الصتتتتتلة بعمليتتتتتات التفميتتتتتر بمختلتتتتتف مستتتتتتويانها متتتتتتن جتتتتتتانب,

 الوخصية من جانب دوافع التعبير الفني لدى الأطفا  : 

ا ، يتمتتتتتع الطالتتتتب بقتتت  حركتتتتي : الاشتتتبا  الحتتتتس -1 در أكختتتتر متتتتن التتتتحمم فتتتتي تحركاتتتتته ، بعتتتد العتتتتام الثتتتتاني تقريبتتت 

لتتذلإ يمستتإ ويمستتإ ويختتراش إذا كتتان لديتته قلتتم أو طباشتتير. يممتتن ر يفهتتا أو ستتماعها أو لمستتها. وينطبتتق 

م تتاولا ل باكت تتاف العلاقتتة بتتين أحاسكستته وستتلوكه الحركتتي  الش يء نفسه علتتى الأطفتتا  فتتي هتتذو المرحلتتة

ثارهتتا عتلتتت  التتتورق أو الجتتدران   هتتو أمتتر يعمتتس قتتدرة ، أي إدران الطفتتل العلاقتتة بتتين حركتتات يديتته وبتتين  

 عنه .
 
 منفصلا

 
  (Ayesh, 2008, p. 28) التلميذ على إدران البك.ة الخارجية بوصفها شك.ا

 فتتي ستتياق تن تتئته الاجتماعيتتة لضتتاوط  التعبيتتر عتتن الم تتاعر والانفعتتالات :  -2
 
 ف تتك.ا

 
يتعتترض التلميتتتذ شتتك.ا

المبتتار ، كمتتا يتعتترض إلتتى المثيتتر متتن أشتتذا  الصتترا  والاحبتتاط ا عتتن والمبتتت لانفعالاتتته ورغباتتته التتتي قتتد 

لا تجتتتتد طريقهتتتتتا لضشتتتتبا  ، فضتتتتتلا عتتتتن انعذاستتتتتات الفقتتتتر والحرمتتتتتان والتجتتتتارب المؤلمتتتتتة ، ممتتتتا يتتتتتنجم عنتتتتته 

التتتتى حتتتتد الاضتتتتطراب النفيتتتت ي ، متتتتا لتتتتم يجتتتتد التلميتتتتذ الوستتتتيلة والقلتتتتق ، نتتتتتد يصتتتتتل أحيانتتتتا ل شتتتتعور بتتتتالتوتر 



 جلال عبد لفته حسن....................... استراتيجية مجموعات المهمات وأثرها في تحصيل تلاميذ المرحلة الابتدائية بمادة التربية الفنية

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

154 

الملائمتتتتتة التتتتتتي يممنتتتته عتتتتن طريقهتتتتا التعبيتتتتر عتتتتن مخاوفتتتته وانفعالاتتتتته وصتتتتراعاته بتتتتل ورغباتتتتته . والتعبيتتتترات 

الفنيتتتتتة واحتتتتتدة متتتتتن الأستتتتتاليب الستتتتتليمة التتتتتتي تستتتتتمح للم تتتتتاعر بتتتتتالظهور ، كمتتتتتا تكستتتتتر الفرصتتتتتة لاشتتتتتتبا  

 الرغبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتات التتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم تجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد فرصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة لضشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبا  فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي الواقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتع ، 

ويعتتد التعبيتتر الفنتتتي متتن هتتذا المنطلتتتق وستتيلة يستتقط متتتن خلالهتتا التلميتتذ م تتتاعرو الداخليتتة التتتي تعمتتتس 

 فتتتتتي تمتتتتترار التلميتتتتذ لرستتتتتم بعتتتتتض 
 
صتتتتورته عتتتتتن نفستتتته وعتتتتتن العتتتتتالم المحتتتتيط بتتتتته ، وقتتتتتد يبتتتتدو ذلتتتتتإ وا تتتتحا

ة أو الحتتتذف فتتتي بعتتتض مفتتتردات التعبيتتتر الفنتتتي ، وهتتتذا الأمتتتر ، المواقتتتف دون غيرهتتتا ، أو متتتن ختتتلا  المبالاتتت 

 يظهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر أهميتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة 

التربيتتة الفنيتتة فتتي بنتتاء شخصتتية التلميتتذ ، إذ ان ممارستتة الأن تتطة الفنيتتة والتعبيتتر عمتتا تمنتته التتنفس متتن 

أحاسكس وافذار ت تعر التلميتذ بالراحة والاتتان النفي ي ، وهي في الوقت نفستته رستتالة يقتتدمها التلاميتتذ 

حاجة إلى التقتتدير وتحقيتتق التتذات : هنالتتإ  -3علميهم وذويهم تعتخر حاجانهم وم اعرهم وربما مخاوفها لم 

حاجتتة لتتدى المتتتعلم تدفعتته إلتتى تو يتتتف إمذاناتتته وترجمفهتتا إلتتى حقيقتتة واقعتتة تتترتبط بالتحصتتيل والانجتتام 

، بمعنتتتتى : أنتتتته يستتتتعى والتعبيتتتتر عتتتتن التتتتتذات ، وا تتتتذل تجعتتتتل المتتتتتعلم ي تتتتعر  هويتتتتته وقيمتتتتته بتتتتين الآختتتترين 

 عتتن الحصتتو  علتتى استحستتان وتقديتتتر المحيطتتين بتته ، 
 
للقيام بأعما  تجعله ي عر بتفتتردو وهويتتته فضتتلا

والأن تتتتطة الفنيتتتتتة تستتتتتاعد التلميتتتتتذ ، ربمتتتتتا أكتثتتتتتتر متتتتتتن أي ن تتتتتاط  ختتتتتتر ، علتتتتتى تنميتتتتتة مفهتتتتتوم التتتتتذات لديتتتتتة 

الناحيتتة العمليتتة الملموستتة ، كمتتا أنهتتا  وشتتعورو بالرضتتتا عتتتن التتنفس ، ذلتتإ أن أغلتتب مجالانهتتا تالتتب عليهتتا

 عتتتن تتتتأكيد م تتاعر 
 
تمنح التلميذ حرية وإمذانية أوستتع للتعبيتتر عتتن استتتعداداته وميولتته الخاصتتة ، فضتتلا

المقتتدرة والتفتتترد المرتبطتتة بالانجتتام ، ذلتتإ أن لذتتل عمتتل فنتتي قيمتتة تتوقتتف علتتى متتتدى  هتتورو فتتي طتتابع مميتتن 

    (Ayesh, 2008, p. 24) عمل فني  خر .له ، يختلف في أجتائه وكيانه عن  

الحاجتتتة إلتتتى الانتمتتتاء والاتصتتتا  الاجتمتتتاعي : إن ممارستتتة العمتتتل الفنتتتي والاستتتتمتا  بتتتته وعرضتتته فتتتي أجتتتتواء  -3

اجتماعيتتتتة يتلتتتتي لتتتتدى المتعلمتتتين حاجتتتتة الانتمتتتاء إلتتتى الجماعتتتة ، والتعبيتتترات الفنيتتتة بوصتتتفها رستتتائل رمتيتتتة 

المعلمتتين ، وهتتذو الاستتتجابات موجهتتة إلتتى الآختترين متتن شتتأنها أن تستتتدعي استتتجابات الوالديتتتن والرفتتاق و 

تتتتتوفر المعلومتتتتات لتقتتتتويم الستتتتتلون متتتتن حيتتتتث ستتتتتلامته او تعديلتتتته وت تتتتذل الأستتتتا، فتتتتتي تعلتتتتم التميتتتتف فتتتتتي 

المواقتتتتف الاجتماعيتتتتة وفتتتتي شتتتتعور التلميتتتتذ أنتتتتته جتتتتتتء متتتتن جماعتتتتة ، بمعنتتتتى أن الن تتتتاط الفنتتتتي هتتتتو عمليتتتتة 

ة يربطهتتا ويوحتتدها الاهتمتتام الم تتترن اتصا  فعاله تجتذب الآخرين ، وقد تتتؤدي إلتتى تذتتوين جماعتتات فنيتت 

، وهتتتتذو الجماعتتتتات توجتتتتد وتستتتتتمر بفعتتتتل التفاعتتتتل الاتصتتتتتالي التتتتذي يتتتتتوافر بتتتتين أعضتتتتائها ، وقتتتتد يمنحهتتتتا 

 في سياق حضور جماعات أخرى . 
 
 تمينا وحضورا ملموسا

 

والتستتلية  اللعب والتسلية : يسعى الأطفا  في مراحل أعمارهم المختلفة إلتتى إشتتاا  وقتتت الفتترا  باللعتتب  -4

، والن تتاط الفنتتي هتتو أحتتد مظتتاهر اللعتتب المثمتتتر التتتذي يتتوفر للأطفتتا  استتتالالا لوقتتت ضتتائع هتتم بحاجتتة 

لاستتتثمارو بتتتعلم أشتتياء جديتتدة ، ويجنتت هم بعتتض متتن الأممتتات النفستتية ، ذلتتإ أنتته عمليتتة ترويحيتتة تستتهم 

 .في التخفيف عن المعاناة والتالب عن المخاوف
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 لأطفال : مراحل التطور في رسوم ا 

 : متترت التربيتتة الفنيتتة بتتثلار مراحتتل حتتتى وصتتلت إلتتى المرحلتتة التتتي ينظتتتر فيتتتها إلتتى الفتتن علتتى انتته أداة للتربيتتة وهتتي

ا . مرحلتتتة النقتتتل متتتن رستتتوم المبتتتار الام تتتق أو الرستتتوم الهندستتتية : تمثتتتل هتتتذو المرحلتتتة البدايتتتة التتتتي يتتتتعلم متتتن 

ض المهتتارات المحتتددة القائمتتة علتتى التقليتتد والنقتتل وهتتي مرحلتتة خلالهتتا التلاميتتذ كيفيتتة الرستتم والتتتدريب علتتى بعتت 

قتتتادت إلتتتتى المثيتتتتر متتتن المعوقتتتتات التتتتتي أغفلتتتت جوانتتتتب كثيتتتترة فتتتتي شخصتتتية التلاميتتتتذ نجتتتتم عنهتتتا التفميتتتتر فتتتتي طتتتترق 

 . أفضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل 

مرحلتتة الرستتم متتن الطبيعتتتة أو النمتتاذ  المصتتنعة : وتتتأتي هتتذو المرحلتتة كانعذتتا، للمرحلتتة الستتابقة ومتتا كتتان  .2

تا متتتن ستتلبيات فتتتتم التوجتته إلتتى الرستتتم متتتن الطبيعتتة والنمتتاذ  المصتتنعة والتتتي تتضتتمن قوليتتة وتقليتتد متتا يرونتته له

 .Ayesh, 2008, p) متن أشذا  وهتي المرحلة التي أبقت التلاميذ في ستتياق يمتتنعهم متتن تحقيتتق نمتتوهم ال تتامل .

39) 

مرحلتتتة التعبيتتتر الحتتتر : فتتتي هتتتذو المرحلتتتة يعختتتر التلاميتتتذ بالرستتتتم عتتتتن حادثتتتة أو قصتتتتة ستتتردها المعلتتتم علتتتى  . 3 

مستتامعهم أو عتترض علتتيهم صتتورا ذهنيتتة لمظتتاهر الطبيعتتة والبك.تتة المحيطتتة ، ثتتم تتتركهم دون توجيتته يستتاعدهم 

يتتتتدرن تمامتتتا ان المرحلتتتتة علتتتى تحليتتتل وفهتتتم أستتتلوب تعبيتتترهم دعمتتتا لخيتتتتالهم . ان المتتتتفحذ للمراحتتتل الستتتابقة 

الأخيتتترة جتتتاءت نتاجتتتا للتطتتتور التربتتتوي المتتتدعوم بالنظريتتتات الحديثتتتة التتتتي تجعتتتل متتتن خصتتتائذ الطفتتتتل منطلقتتتا 

سليما لتعليمه وتعلمه ، وفتتي هتتذو المرحلتتتة تتحقتتق او يجتتب ان تتحقتتق مقولتتة ان كتتل الأطفتتا  يتعلمتتون أو كلهتتم 

التوجيتتتته وهتتتتو أمتتتتر إذا استتتتتمر ستتتتيراوح المتتتتتعلم مذانتتتته فتتتتلا  علتتتتى هتتتتذو المرحلتتتتة إهمتتتتا  ذيرستتتتمون ، لمتتتتن متتتتا يؤختتتت 

يرتقتتتتي متتتتن مرحلتتتة إلتتتى أختتترى أو متتتتن مستتتتوى إلتتتى  ختتتر ، وحتتتتى تتحقتتتق الفائتتتدة لا بتتتد للمعلتتتم متتتن القيتتتام بتتتدورو 

 كمكسر ووسيط تعليمي يحقق الأهداف المرغوبة لذل حصة من حصذ التربية الفنية فكساعد الأطفا 

حليتتل الستتليم والفهتتم اليتتحيح لمظتتاهر متتا يرستتمون فيطتتور فهمهتتم للألتتوان او الخطتتوط أو المستتاحات علتتى الت  

 .أو الءجوم وغير ذلإ

 

 -:يالزخرف صميمالت 

 لتخرفية الأولية العناصر التخرفية الأولية المذونة لأي مخرفة هي :

تعتترف هندستتيا بوضتتع مجتترد متتن الطتتو  والعتترض كمركتتت دائتترة متتثلا أمتتا مخرفيتتا فقتتد أممتتن  النقطتتة : -1

ت تتتتميلها فتتتتي أبستتتتط صتتتتورة للوحتتتتدة المنقطتتتتة . وقتتتتد استتتتتنبطت ممتتتتا تتختتتتر بتتتته الطبيعتتتتة متتتتن الح تتتت ى أو 

النجوم المتلأل.ة في  تتلام الستتماء ، أو متتن فقاعتتات المتتاء ، أو قطتترات الأمطتتار ، إلتتى غيتتر ذلتتإ متتن حبتتات 

 ات كالبسلة والفاصوليا والمريت والتوت واعض الأمهار .النب 

ويعرف هندسيا بالأثر الناتج من تحرن نقطتتة ، وهتتو متتا يهمنتتا فتتي دراستتتنا للتخرفتتة العربيتتة   الخط :  -٢  -2

 الاسلامية حيث إنه العنصر الأولى الأساس ي في تذوينها وهو نوعان :  
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 الخط المستقيم : هو أقصر مسافة بين نقطتين ووضعه أما أن يذون : -أ

 ه في وضع أفق  همذا .  -

 ه أو رأس ي همذا . ه 

  مائل منمسر همذا . أو

والخط المنمسر من تمرار تلاقتتى عتتدة خطتتوط مستتتقيمة فتتي اتجتتاو ع يتت ى . والختتط المستتتقيم بأوضتتاعه التتثلار  

هو أسا، التخرفة الهندسية الاسلامية وين تتأ منتته الأطبتتاق النجميتتة ذات الخمستتة أجنحتتة والثمتتاني والع تتر 

 وغيرها والأرضيات والسلاسل . 

 ارة عن قو، أو جتء من محيط دائرة ويذون على ثلاثة أشذا  :الخط المنحنى : عب -ب

 متعر  : ين أ من تلاقى عدة أقوا، متجاورة في اتجاو واحد . 

 ممو  : ين أ من تمرار تلاقي قوسين اتجاو ع ي ى مضاد . 

 

 
 

 إلى الداخل او الى الخار .حلتوني : ين أ من استمرار دوران خط منحني في اتجاو دائري متدر   

 
 

ختتتتط المنحنتتتتى بأشتتتتذاله التتتتثلار هتتتتو أستتتتا، التخرفتتتتة النباتيتتتتة العربيتتتتة الاستتتتلامية حيتتتتث إنتتتته عنتتتتدما أراد الفنتتتتان 

المستتتلم مخرفتتتة جتتتدران المستتتاجد والمنتتتابر والقبتتتاب والمصتتتاحف لتتتم يلجتتتأ إلتتتى محاكتتتاة الطبيعتتتة برستتتم الحيوانتتتات 

تجتته إلتتى التجريتتد ووجتتد أن هتتذا يتمشتت ى متتع والطيور والتهور كما هو الحا  في الفن الأورواتتي الملاستتيذي وإنمتتا ا

عقيدتتته وهتتتي عتتتدم تمثيتتتتل الطبيعتتة والبعتتد عتتن وثنيتتتة الجاهليتتة .ومتتن هنتتا بتتتدأ تحتتوير أوراق النباتتتات وتحليلهتتتا 

 إلى ختط منحنى ويعيد صياغته بأحجام مختلفة وأوضا  مختلفة ليحصل على أوراق نباتية محورة .  
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 لزخرفة النباتية العربية الإسلامية ا

أسا، التخرفة النباتية العربية ستتلامية هتتو الختتط المنحنتتى ولمنتته وحتتدو لا يمفتتي لتذتتوين قطعتتة مخرفيتتة وإنمتتا 

تن تتأ بعلاقتتة ط المنحنتتى بأشتتذاله المختلفتتة ببعضتتها التتبعض وأحجامهتتا وأوضتتاعها المختلفتتة ولتوضتتيح ن علينتتا 

  اليتتتتتة ومتتتتتدى اختتتتتتلاف تأثيرهتتتتتا أن نلاحتتتتتظ الختتتتتط المنحنتتتتتى بأشتتتتتذاله وأحجامتتتتته وأوضتتتتتاعه المختلفتتتتتة فتتتتتي الأشتتتتتذا

 وإيحائها على الرائي . 

 

 
 

وكتتتذلإ الحتتتا  بالنستتتبة لتذتتتوين الوحتتتدة النباتيتتتة نتيجتتتة ترابطتتتات وعلاقتتتات مختلفتتتة للختتتتط المنحنتتتي بأشتتتذاله 

         (Al-Tall, Walid, Zina, & Kamel, p. 13)المتعددة.  

 : ـدة الزخرفيةلوحدات الزخرفية الوح

هتتتي أستتتا، التذتتتوين التخرفتتتي ، ويممتتتن تعريفهتتتا بأنهتتتا الفتتترا  المحصتتتور بتتتين ختتتط أو مجموعتتتة خطتتتوط متلاقيتتتة  

 تبعا لنوعها . ويممن تصنيف الوحتدات التخرفية الى قسمين اساسيين هما : 

 أ ت وحدات مخرفية هندسية.

 وحدات مخرفية طبيعية   -ب   

 الوحدات الهندسية : -

هتتتي التتتتتي يممتتتتن تذوينهتتتتا متتتن العلاقتتتتات الخطيتتتتة والاشتتتتذا  الهندستتتية والمضتتتتلعات المنتظمتتتتة والاشتتتتذا  النجميتتتتة 

والتتتتتدوائر وغيرهتتتتتتا . وهتتتتتتذا النتتتتتتو  متتتتتتن التخرفتتتتتتة يستتتتتتخدم فتتتتتتي تتتتتتتتيين الاشتتتتتترطة والاطتتتتتتارات والأوانتتتتتتي والم تتتتتتاولات 

   المتعددة .

)   Kamil , 2008  ,p 19    (  
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 الوحدات الطبيعية:-

المستتتتمدة متتتن عتتتالم الطبيعتتتة ، ومعظمهتتتا يحمتتتل صتتتفات ال تتتذل الطبيعتتتي التتتذي أختتتذت عنتتته . وهتتتي الوحتتتدات 

 ويحتا  رسمها الى كثير من العناية والدقة .

 :  وأهم العناصر الزخرفية الطبيعية 

 ت العناصر النباتية : وتضم الاع اب والامهار ، والثمتار ، وأوراق وفرو  الاشجار . 1 

 : وتضم الح رات والطيور والاسمان والاصداف فرو  الاشجار ..العناصر الحيوانية   - ٢

العناصتتتتتتتر الآدميتتتتتتتة : وتضتتتتتتتم مختلتتتتتتتف الاوضتتتتتتتا  التعبيريتتتتتتتة لجستتتتتتتم الانستتتتتتتان كتتتتتتتالرقذ والتمثيتتتتتتتل الحركتتتتتتتي  - ۳ 

 والرياضة .  

 .وتضم العوامل الطبيعية كالسحب ، والعواصف ، والرياح ، والاموا  ، وغيرها ت العناصر الرمتية : ٤

 العناصر الصنعية : وتضم الأواني والمتهريات ، والتحف ، والم اولات وغيرها . -5

 : انواع الوحدات الزخرفية 

  :ممتتتتتتتتتتتتتتن تقستتتتتتتتتتتتتتيم الوحتتتتتتتتتتتتتتدات التخرفيتتتتتتتتتتتتتتة متتتتتتتتتتتتتتن حيتتتتتتتتتتتتتتث التذتتتتتتتتتتتتتتوين التخرفتتتتتتتتتتتتتتي التتتتتتتتتتتتتتى قستتتتتتتتتتتتتتمين همتتتتتتتتتتتتتتا - 1

 رفيتتتتتتة بستتتتتتيطة : وت تتتتتتمل ابستتتتتتط الاشتتتتتتذا  التخرفيتتتتتتة المفتتتتتتردة كتهتتتتتتترة او فراشتتتتتتة ... التتتتتتت وحتتتتتتدات مخ - 1

ب ت وحتتتتدات مخرفيتتتتة مركبتتتتة : وت تتتتمل عتتتتدة وحتتتتدات بستتتتيطة مرتبطتتتتة متتتتع بعضتتتتها كباقتتتتة مهتتتتور متتتتثلا ، ويممتتتتن 

 :الجمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتع بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتين الوحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدات البستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيطة والمركبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي مخرفتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة المستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاحات

 

. 

 
 

 مصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادر الوحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدات التخرفيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة

ان كثتترة التختتتارف وتعتتدد مجالانهتتتا ، واختتتلاف أنواعهتتتا ، يجعتتل متتتن الصتتعب تصتتتنيف مصتتادرها ، ولمتتتن يممتتتن 

 حصر هذو المصادر بوجه عام بما يلي

 مصادر مستمدة من الطبيعة :   - 1

 تاتفهنتتان م.تت ان عتتن المملمتتة الثانيتتة بأشذالهتتتا المتعتتددة ، يجعلهتتا فتتي مقدمتتة المصتتادر المتحتتدة اساستتا للتخرفتتة  

الانوا  من الأوراق ، والفرو  ، والامهتتار ، والثمتتار ، والختتراعم المختلفتتة فتتي ال تتذل واللتتون ، تصتتله جميعهتتا بتتدون 
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استثناء للتخرفة بعد تعديل وتطوير شتتذلها الطبيعتتي . لتتذلإ فتتان متتن واجبنتتا ان تعتترف المثيتتر المثيتتر عتتن هتتذو 

 .ف ي معين لا ينضب وكنن لا يقدر بثمن  ات المنت رة في الطبيعة ، وأن نستمد منها دائما ، ت النبا

 
 مصادر أساسها الطيور والحيوانات :  - ۲

مثتتل الحمتتتام ، والعصتتافير ، والنستتور ، والأوم ، والدجتتتا  ، والبعتتل ... التتتل الح تترات : مثتتل الفراشتتات  الطيتتور :

وغيرهتتتتتتتتا . الحيوانتتتتتتتتات : مثتتتتتتتتل الخيتتتتتتتتل ، والجمتتتتتتتتا  ، والاتتتتتتتتتلان ، والارانتتتتتتتتب ... التتتتتتتت  وهنتتتتتتتتان الاستتتتتتتتمان المختلفتتتتتتتتة ، 

ملتتتإ تعبيتتترات مخرفيتتتة جذابتتتة . أعتتتداد والاصتتتداف ، والقواقتتتع . كتتتل هتتتذو الذائنتتتات الحيتتتة بأشتتتذالها الجميلتتتة ، ت 

النمتتتتتوذ  التخرفتتتتتتتة : لتذتتتتتوين اي موضتتتتتتو  مخرفتتتتتي ، لا بتتتتتتد متتتتتن اعتتتتتتداد النمتتتتتوذ  المناستتتتتتب لتتتتته وتعديلتتتتتته ، وذلتتتتتتإ 

 بتحويل شذله الطبيعي الى شذل مخرفي يسمى  

 

 
لنمتتتتتوذ  عندئتتتتذ ) الوحتتتتدة التخرفيتتتتتة ( . فالاعتتتتداد التخرفتتتتي هتتتتتو حلقتتتتة الوصتتتتل بتتتتتين الطبيعتتتتة والتخرفتتتتة ، لان ا

 ب ذله الطبيعي لا يصله للتخرفة بدون تعديل او نهذيب .

)   Kamil , 2008  ,p 21    (  

 : الزخرفة النموذج اعداد 

لا بتتتد متتتن اعتتتداد النمتتتوذ  المناستتتب لتتته وتعديلتتته ، وذلتتتإ بتحويتتتل شتتتذله اللتتتي التتتى  لتذتتتوين أي موضتتتو  مخرفتتتي ،  

التخرفتتي هتتو حلقتتة الوصتتل بتتين الطبيعتتة والتخرفتتة  فالأعتتدادشتتذل مخرفتتي يستتمى عندئتتذ ) الوحتتدة التخرفيتتة ( . 

دات ،  اذن يعطينتتتا الوحتتت  فالأعتتتداد، لان النمتتتوذ  ب تتتذله الطبيعتتتي لا يصتتتله للتخرفتتتة بتتتدون تعتتتديل او نهتتتذيب . 

  التينةمن هذو الوحدات تؤلف عناصر التخرفة التي يممن أن نستعين  ها ونستخدمها في مختلف الأغراض 
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 -منهج البحث:

 الحتتتتالي وتصتتتتميمالبحتتتتث  مجتمتتتتع وعينتتتتتهتضتتتتمن المتتتتن ا البحتتتتث الاجتتتتراءات التتتتتي ستتتتيتبعها متتتتن ختتتتلا  تحديتتتتد  

المرحلتتتة الابتدائيتتتتة اداء التلاميتتتذ فتتتي واثرهتتتا فتتتتي  المهمتتتات استتتتتراتيجية مجموعتتتات البحتتتث ,ان البحتتتث يهتتتدف الى)

تقتتدم المعرفتتتة والمن جيتتة  فتتتي  تستتتهم دراستتةبمتتادة التربيتتة الفنيتتتة( لمتتن ا التجري تتي يعتتتد متتن أكثتتتر منتتارا البحتتث , 

مجا   ,تخصذ, فهذا جتء عادة يتوقع منه ان يبني جستترا بتتين متتا يتوقتتع أن تتوصتتل التتي, الدراستتة الحاليتتة متتن 

 (        (Al-batsh&Others,2007,P45   نتائج,

 -التصميم التجريبي:

ريبية من ادبيات منارا البحث العلمتتي فقتتد توصتتل الباحتتث التتى التصاميم التجالباحث من خلا  اطلاعه على 

التصتتتميم التتتتذي يلائتتتتم البحتتتث الحتتتتالي هتتتتو التصتتتميم التجري تتتتي, ويتميتتتتن هتتتذا النتتتتو  متتتتن التصتتتاميم الاكثتتتتر دقتتتتة , 

وحممتتتتتا متتتتتن الضتتتتتبط ,ويستتتتتتخدم المجموعتتتتتة الضتتتتتابطة والتجريبيتتتتتة واستتتتتتخدام المجموعتتتتتة التجريبيتتتتتة العامتتتتتل 

 ( ,  والعرض  (والمجموعة الضابطة للطريقة الاعتيادية)المحاضرةالمهمات  مجموعات  المستقل)استراتيجية  

(Al-Kinani & Al-Kinani, 2012, p. 112). 
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 م)المجموعة( ت)تجريبية(. ض)الضابطة(

 -مجتمع البحث:

ان موضتتتتع الاهتمتتتتام الباحتتتتث يعمتتتتل علتتتتى حصتتتتر بحثتتتته.. فلتتتتذلإ  متتتتن الامتتتتور الهامتتتتة التتتتتي عليتتتتة الانتبتتتتاو لهتتتتا هتتتتو 

( يتذتتتتتون  95ص2007أستتتتلوب اختيتتتتتار العينتتتتتة متتتتتن مجتمتتتتتع الدراستتتتتة, بحيتتتتتث تذتتتتتون ممثلتتتتتة لتتتتته.) التتتتتتل وأختتتتترون,

والبتتتتال   –مدرستتتتة الابتتتتدا  الابتدائيتتتة للبنتتتتين -الدراستتتتة الصتتتباحية- الرابتتتعالصتتتتف  تلاميتتتتذن مجتمتتتع البحتتتتث متتت 

 ( طالب .كما مو ه في الجدو  ادناو:140عددهم )  

 مجمو  التلاميذ  الصف أعداد التلاميذ المدرسة

 140 رابعال  35 الابدا  الابتدائية

 

 -عينة البحث:

اختيتتتار العينتتتة يجتتتب أن يتتتتم بنتتتاء علتتتى إجتتتراء يستتتمح لنتتتا أن نقتتتدر الدرجتتتة التتتتي يعتختتتر فيهتتتا أفتتتراد العينتتتة ممثلتتتين 

 للمجتمتتتتتتتتتتتتتتتتع التتتتتتتتتتتتتتتتذي تتتتتتتتتتتتتتتتتم انتقتتتتتتتتتتتتتتتتا هم منتتتتتتتتتتتتتتتته ، فيمتتتتتتتتتتتتتتتتا يتعلتتتتتتتتتتتتتتتتق بتتتتتتتتتتتتتتتتبعض المتايتتتتتتتتتتتتتتتترات ذات الصتتتتتتتتتتتتتتتتلة بالبحتتتتتتتتتتتتتتتتث أو

وبقتتتتتد تألفتتتتتت عينتتتتتة  (       (Al-batsh&Others,2007,P95الدراستتتتتة التتتتتتي نحتتتتتن بصتتتتتدد التخطتتتتتيط للقيتتتتتام  هتتتتتا . 

الابتتتتدائي فتتتي مرستتتة الابتتتدا  الابتدائيتتتة الدراستتتة الصتتتباحية البتتتال  عتتتددهم  رابتتتعالبحتتتث علتتتى تلاميتتتذ الصتتتف ال 

( والمومعين على اراتتع الصتتفوف دراستتية وتتتم الاختيتتار بطريقتتة ع تتوائية ليذتتون الصتتف الدراستت ي )ال تتعبة 140)

)ال عبة د( لتذتتون المجموعتتة الضتتابطة فقتتد أستتتفاد الباحتتث  ( لتذون المجموعة التجريبية والصف الدراس ي

الراستتبين  تلاميتتذمتتن الصتتفين الدراستتيين منهتتا متتن اعتتداد ادوات البحتتث  والتطبيتتق الاستتتطلاعي .تتتم استتتبعاد ال 

 (  5في الصف الدراس ي وبال  عددهم )

متتن المجمتتوعتين كمتتا مو تته فتتي  ( تلميتتذ لذتتل 60ولتلافي الخخرة السابقة التتتي قتتد تتتؤثر فتتي نتتتائج وبلتت  عتتدد تلاميتتذ)

 الجدو  الاتي.

 

تلاميتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذ  المتاير المستقل  المجموعة  العدد التلاميذ ال عبة المدرسة

 المستبعدون 

عتتتتتتتتتتدد افتتتتتتتتتتراد 

 العينة

 30 5 استراتيجية التجريبية 35   الابدا 

 30 5الطريقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة  الضابطة 35 د الابدا 

 المتاير التابع المتاير المستقل     المجموعة

 الاداء الفني استراتيجية مجموعات المهمات   م.ت

 الاعتياديةطريقة   م.ض
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 الاعتيادية

 60 10   70  المجمو 

 -متغيرات البحث:

 -اشار الباحث بمتايرات البحث والمتمثلة بالاتي:

 المتغير المستقل:

( المصتتممة لمتتتادة التعبيتتر الفنتتي والتصتتميم التخرفتتي المرحلتتة الصتتتف المهمتتات يتمثتتل ب)استتتراتيجية مجموعتتات 

 الرابع في مدرسة الابدا  الابتدائية , اذ تم تطبيقه على المجموعة التجريبية

 المجموعة الضابطة تدريس بالطريقة الاعتيادية.اما 

 -المتغير التابع:

وذلتتتإ متتتن ختتتلا  نتتتتتائج التلاميتتتذ المجموعتتتة التجريبيتتتة التتتتذين تتتتم تطبيتتتق علتتتتيهم   بتتتالاداء الفنتتتي والمهتتتتاري يتمثتتتل  

 .   وتلاميذ المجموعة الضابطة تم تدريسهم بأحد طرائق التدريس الاعتيادية  المهمات  استراتيجية مجموعات  

 -المتايرات الدخيلة:

التتتتي يتبعهتتتا الباحتتتث متتتن إجتتتراءات لاتتترض تحقيتتتق الستتتلامة الداخليتتتة والخارجيتتتة للتصتتتميم التجري تتتي البحتتتث 

 -ويتطلب هذا تحديد المتايرات الطارئة  تؤثر في نتائج البحث ) التجربة( المتمثلة بالاتي:

 السلامة الداخلية للتصميم التجريبي:

 

مة: إن أدوات القيتتتا، المستتتتتعملة فتتتي هتتتتذا البحتتتث متتتتع مجمتتتوعتي البحتتتتث هتتتي استتتتتمارة ادوات القيتتتا،: الستتتتلا -أ

 الملاحظتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة

لانتتدثار التجري تتي : يقصتتد بتته الأثتتر النتتاتج عتتن انقطتتا  أو تتترن عتتدد متتن الأفتتراد ضتتمن مجمتتوعتي البحتتث فتتي -ب

 وهذا لم يحدر ختتلا  متتدة التجربتتة (Oda&Malkawy,1987, P 174) أثناء التجربة وهذا مما يؤثر في النتائج

. 

ستتتلامة الخارجيتتتة للتصتتتميم التجري تتتي : لعتتترض تحقيتتتق الستتتلامة الخارجيتتتة للتصتتتميم أي تعمتتتيم نتتتتائج التجربتتتة 

ستتتتتلامة الخارجيتتتتتة ختتتتتار  نطتتتتتاق عينتتتتتة البحتتتتتث وفتتتتتي مواقتتتتتف تجريبيتتتتتة مماثلتتتتتة ينب تتتتتي الستتتتتيطرة علتتتتتى العوامتتتتتل ا

رجيتتة للتصتتميم أي تعمتتيم نتتتائج التجربتتة ختتار  نطتتاق عينتتة للتصتتميم التجري تتي : لعتترض تحقيتتق الستتلامة الخا

 البحث وفي مواقف تجريبية مماثلة ينب ي السيطرة على العوامل الآتية : 

: تمت الستتيطرة علتتى هتتذا العامتتل بتوميتتع أفتتراد عينتتة  الاختبارتفاعل تأثير المتاير المستقل في تايرات  .1

 عن تذافؤ مجموعتي البحث  
 
 فضلا

 
 في المتايرات الأساسية:البحث ع وائيا

تتتتأثير الاجتتتراءات التجريبيتتتة: استتتتبعد تتتتأثير الاجتتتراءات التجريبيتتتة إذ إن الباحتتتث لتتتم يخختتتر مجمتتتوعتي  .2

البحث بأنهم يخضعون للتجربة أو أنه يمتتار، علتتيهم طريقتتة جديتتدة فتتي التتتدريس وتتتم ذلتتإ بالتعتتاون 

 وقام الباحث بتدريس المادة بنفسه.  المدرسةمع إدارة 
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 :أداة البحث

المرحلتتة  لتتدى تلاميتتذ فتتي الاداء الفنتتي  المهمتتات استتتراتيجية مجموعتتات  اثتترقيتتا، لمتتا كتتان البحتتث الحتتالي يتطلتتب 

 -بمادة التربية الفنية الادوات الاتية:  الابتدائية

 مادة التربية الفنية.واضيع  لم   استمارة ملاحظة -أ

 

 خطوات  بناء استمارة الملاحظة

 الدراسيةالمادة  موضوعات  تحديد  

التعبيتتر   التخطتتيط والتتتي تضتتم متتن دليتتل التربيتتة الفنيتتة  المتتادة الدراستتية للفصتتل الثتتانيموضتتوعات تتتم تحديتتد 

 -:والت ميل الفني والتخرفة

 -العينة الاستطلاعية:

المرحلتتتتتتتة الرابعتتتتتتتة تذونتتتتتتتت العينتتتتتتتة متتتتتتتن  تلاميتتتتتتتذقتتتتتتتام الباحتتتتتتتث بتطبيتتتتتتتق الاختبتتتتتتتار علتتتتتتتى العينتتتتتتتة استتتتتتتتطلاعية متتتتتتتن 

 (طالب تم اختيارهم من المجتمع البحث من القاعة)  ( بعد انفهاء المقرر الدراس ي.30)

 اعداد الاختبار.

التعبيتتر التخطتتيط  فقتترة وفتتق مجتتالات  12متتن مجموعتتة متتن الفقتترات بلتت  عتتددها  استتتمارة الملاحظتتة  تم اعداد  

 .  والت ميل الفني والتخرفة   

 :ستمارةصدق الا حساب 

كمتتا تتتم % , 80 تحديتتد نستتبة الاتفتتاق بيتتنهم ب علتتى عتتدد متتن الخختتراء الاختصتتاص و تتتم عتترض الاستتتمارة بفقرانهتتا 

  تعديل بعض الفقرات بناء على أراء الخخراء.

 إجراءات تطبيق التجربة : 

ختتتتلا  الفصتتتتتل  الابتدائيتتتتةمدرستتتتتة الابتتتتدا    – المرحلتتتته الابتدائيتتتتة تلاميتتتتذبتطبيتتتتق التجربتتتتة علتتتتتى  الباحتتتتثقتتتتام 

وفتتتتتتق خطتتتتتتط دراستتتتتتية اعتتتتتتدها ( ستتتتتتاعات أستتتتتتبوعيا  3وبواقتتتتتتع )  2022-2021الدراستتتتتت ي الثتتتتتتاني العتتتتتتام الدراستتتتتت ي 

 .الباحث للبحث الحالي ولملا المجموعتين

 :استمارة الملاحظة  تطبيق   

الملاحظتتة علتتى تتتم تطبيتتق استتتمارة  بعد تطبيق التجربة لمدة ثمان اسابيع وفتتق الخطتتط الدراستتية للمجمتتوعتين 

، علتتتتتتى التربيتتتتتتة الفنيتتتتتتةمتتتتتتادة  رستتتتتتومات التلاميتتتتتتذ لتعتتتتتترف اداءهتتتتتتم الفنتتتتتتي والتعبيتتتتتتري والتخرفتتتتتتي فتتتتتتي موضتتتتتتوعات 

 .مجموعتي البحث بعد انفهاء تدريس الموضوعات المقررة من المحتوى الدراس ي  

 -نتائج البحث:

 لتعرف نتائج البحث الحالي والتحقق من فرضكته  

% ( بتتتتتتتين متوستتتتتتتط درجتتتتتتتات التلاميتتتتتتتذ بتتتتتتتين المجموعتتتتتتتة  5لا يوجتتتتتتتد فتتتتتتترق ذو دلالتتتتتتتة إحصتتتتتتتائية عنتتتتتتتد مستتتتتتتتوى ) -

التجريبيتتة التتتتي درستتتت وفتتتق استتتراتيجية مجموعتتتات المهمتتتات والمجموعتتتة الضتتابطة التتتتي درستتتت وفتتتق الطريقتتتة 

لفرضتتتتتية قتتتتتام الاعتياديتتتتتة التتتتتتي حصتتتتتلو عليهتتتتتا  وفتتتتتق تطبيتتتتتق استتتتتتمارة الملاحظتتتتتة بعتتتتتديا ، وللتحقتتتتتق متتتتتن صتتتتتحة ا
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( توصتتتل التتتى النتتتتائج  T - testالباحتتتث بتطبيتتتق تجربتتتته  علتتتى المجمتتتوعتين وباستتتتخدام الاختبتتتار التحصتتتيلي ) 

 بين في الجدو  أدناو .الم 

 

حجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم  المجموعة

 العينة

المتوستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتط 

 الحسااي

الانحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتراف 

 المعياري 

 الدلاله القيمة  التائية     

 الجدولية  المحسوبة

 داله 2   5, 69     5,   12     35,   03    30 التجريبية

   5,   78  26, 73    30 الضابطة

(   0,0 5)  دلالتتة  ( عنتتد مستتتوى 2( و الجدوليتتة )5, 69اعتتلاو ان القيمتتة المحستتوبة تستتاوي )الجتتدو  يتضتته متتن 

وهتتتتذا يعنتتتتي وجتتتتود فتتتترق دا  إحصتتتتائيا ولصتتتتاله المجموعتتتتة التجريبيتتتتة التتتتتي درستتتتت وفتتتتق استتتتتراتيجية مجموعتتتتة 

 . المهمات  

 لاستنتاجات:ا

 وتعلتتتتتم المهتتتتتاراتالمتتتتتتعلم دورا ايجابيتتتتتا فتتتتتي تجتئتتتتتة  استتتتتتراتيجية المهمتتتتتات يعطتتتتتيإن التتتتتتدريس باستتتتتتخدام  -1

 اللاحقة.مع الخخرات التعليمية    وتندمجتوافق   وإنهاالفنية لا سيما  

الرابعتتة لمدرستتة  صتتفال  تلاميتتذالرفتتع متتن المستتتوى المهتتاري ل  المهمتتات التتى استتتراتيجيةيتتؤدي استتتخدام   -2

استتتتتراتيجية ، وهتتتتذا متتتا لتتتتوحظ فتتتي مستتتتتوى المجموعتتتة التجريبيتتتتة التتتتي درستتتتت وفتتتق استتتتتخدام الابتتتدا 

 .المهمات وأثرها

المرحلتتتتة  تلاميتتتتذ جتتتتدوى وفاعليتتتتة فتتتتي تنميتتتتة مهتتتتارات المهمتتتتات اثبتتتتتت استتتتتراتيجية يتضتتتته إن استتتتتخدام -3

وتنميتتتتة الفنيتتتتة جموعتتتتة التجريبيتتتتة فتتتتي اكتستتتتاب المفتتتتاهيم م تلاميتتتتذستتتتاعد و  الابتتتتدا ، مدرستتتتة  الرابعتتتتة

لتتتتتتتربط  تلاميتتتتتتتذوممتتتتتتتا يتتتتتتتؤدي التتتتتتتى إتاحتتتتتتتة الفرصتتتتتتتة أمتتتتتتتام ال  الفنيتتتتتتتة، التربيتتتتتتتة متتتتتتتادة وضتتتتتتتوعات المهتتتتتتتارات لم 

لكستتتتتتتتهل علتتتتتتتيهم استتتتتتتتتيعاب المهتتتتتتتارات الجديتتتتتتتتدة  التربيتتتتتتتتة الفنيتتتتتتتةالمعلومتتتتتتتات والمهتتتتتتتارات المتصتتتتتتتتلة بمتتتتتتتادة 

 .مهارات لديهم لتذون متماسةوالمفاهيم مع ما يمتلذون من معلومات و 

 

  التوصيات:

 التربية الفنية.  مادة  موضوعات  في تدريس    لأثرهاالمهمات  استراتيجية  استخدام   -1

استتتراتيجية ضرورة إعداد دورات تدريبية لتطوير قابليات معلمتتي التربيتتة الفنيتتة وتتتدري هم علتتى استتتخدام -2

   المهمات.

   التخرفي.الاستفادة من الدراسة الحالية في تنفيذ أن طة ومهارات التصميم   -3
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   المقترحات:

علتتى  المهمتتات واثرهتتااستتتراتيجية استتتخدام  إجتتراء المتيتتد متتن الدراستتات  هتتدف الم تتف عتتن فاعليتتة -1

 .المراحل الدراسية الأخرى 

ات أختترى فتتي المتتواد دراستتية ومقارنفهتتا متتع استتتراتيجي  المهمتتات وأثرهتتااستتتراتيجية استتتخدام تو يتتف  -2

 تطبيق
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Focus groups strategy and its impact on the achievement of   primary 

school students in art education 
 

 

Jalal Abdul Lafta Hassan1                                                          

 

Abstract:  

 

Art education is one among the fundamental subjects for elementary 

school students, because it contributes to assembling learners’ personalities and developing 

their technical skills. For this reason, this research comes, which aims to understand the 

effect of the task groups’ strategy in developing the performance of elementary 

school students in art education. to realize the goal of the research, the researcher put the 

subsequent hypotheses: 

-There is not any statistically significant difference at the amount (5%) between the 

typical many students between the experimental group that studied consistent with the 

strategy of task groups and therefore the control group that studied in keeping with the same 

old method that they obtained per the appliance of the observation form afterwards, and to 

verify the validity of the hypothesis, the researcher applied his experience On the 2 groups 

and using the achievement test (T-test), it had been concluded that the experimental group 

that studied with the task strategy excelled in its skill performance in step with the 

observation form prepared by the researcher, that the researcher recommends using the task 

strategy for its impact on developing technical skills. 

 

Key words:  Focus groups strategy, achievement of   primary school students, art 

education 
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الدرامية        الصورة  أنساق  التقائها  من  يتشكل  التي  الأساسية  الوحدات  على     للمرأة ان  قائمة  هي وحدات 

تكوين عام عن    هوما يخزن   بأكمله ذهنية المجتمع   وقضاياها وجميع الظواهر    المرأة داخل فكره الجمعي من 

قضايا   تناول  في  والاسلوب  الشكل  تطور  اذ   ، العام  تكوينها  على  تؤثر  و    المرأة التي  الفن  تطور  مراحل  عبر 

منذ   صورة    النشأةالمسرح  يجد  العالمي  المسرحي  للمسار  فالمتتبع  الان  وقتنا  ناحية    المرأةالى  من  مختلفة 

التي   العامة  والموضوعة  الدرامي  ظواهر  التشكيل  على  الضوء  وتسليط  ودراسة  الحدث  حولها    المرأةيدور 

العراقي  المسرح  وجاء  العرب  او  العالميين  المسرحيين  من  الكثير  اهداف  اهم  من  كانت  لعلاجها  سبل  وطرح 

منها  والحد  علاجها  وكيفية  العنوسة  ظاهرة  ومنها  المراة  قضايا  وعلاج  طرح  في  الاخرى  المسارح  شان  شأنه 

الضوء   في  وتسليط  تنتشر  الظاهرة  هذه  جعلت  التي  والمسببات  الاسباب  جميع  بين    الآونةعلى  الاخيرة 

الظاهرة   متعلقات  جميع  هنا  الدراسة  تناولت  .اذ  عامة  بصورة  والعراقيات  العربيات  وخاصة  الفتيات 

مبا  درامية  بصورة  الظاهرة  هذه  عالجوا  اللذين  العراقي  المسرح  ومخرجي  كتاب  نحو  والتوجه  شرة  واسبابها 

عينة   نصار  كاظم  واخرجها  الزيدي  النبي  عبد  علي  كتبها  التي  سعيدة  عيشة  وعاشوا  مسرحية  .وجاءت 

العراقية جراء التحولات السياسية والفكرية والحروب والاغترابات النفسية التي   المرأةمتكاملة لجميع معاناة 

استنتاجات حول دراسة هذه الظاهرة  يكونها المجتمع والعادات والتقاليد وخلصت الباحثة الى عدة نتائج و 

 وخاصة في المسرح العراقي .  

 . المسرح العراقي المعاصر ، العنوسة ظاهرة : الكلمات الفتاحية

 الفصل الأول 

 -البحث: مشكلة 

وذلك الانعكاس يشكل حلقة   الفرد،ان الارتباطات النفسية بالتأثيرات الخارجية لها انعكاس مباشر على         

الوقائع   جميع  ان  في  النفس  علماء  يؤكده  وهذا  المحيطة  التأثيرات  من  تتطور مركزية  طريق    النفسية  عن 

الفر   الانعكاس. وسواء او من  الفرد  الحالتين تشكل  هذا الانعكاس كان من المحيط على  في كلتا  د على ذاته 

  المجتمع. مجموعة من الافراد يحيطون بتلك الدائرة لتشكل معها ظاهرة تصنف على أساس أوجه التعدد في  

وظاهرة العنوسة متجذرة في المجتمع منذ البدء تتنامى مع التحولات والمتغيرات الفردية والاجتماعية لتتكون  

المفهو  تتمحور حول  مشكلة  بين  بفعلها  العلاقة  أبعاد  تحديد  في  والاجتماعي  النفس ي  بصورة خاصة   المرأة م 

 
   .قسم الفنون السرحيةالجميلة،  الفنون  بابل، كليةجامعة   1
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استدعتها   التي  الأسباب  فعل  تعقب  أو  تصاحب  لا  النفسية  العمليات  فتكون   ، بها  يحيط  الذي  والوسط 

على   مباشرة  بصورة  سلبي  انعكاسها  يكون  قد  التي  الإنسان  لسلوك  وموجه  ناظم  إلى  تتحول  بل   ، فقط 

 بك
ً
 وثيقا

ً
  للأفراد المجتمع    هما يقدمل  المجتمع ،ولما كانت هذه الظاهرة  ذات نمطٍ انعكاس ي فإنها ترتبط ارتباطا

الحل   او  لحلها  البيئية محاولة  المكونات  تفاعلت مع   إذا  إلا  بالفعل  إلى وجود  تتحول  الظاهرة لا  , وأنَّ هذه 

دون انتشارها وتسليط الضوء على مدى تجذرها السلبي من الجانب الاسري او الجانب النفس ي للنساء ومن  

ال  هي  البيئة  المكونات  تلك  جملة  تناوله  بين  على  اكد  الذي  الخاصة  بصورته  والمسرح  العامة  بصورته  فن 

اذ     المرأةلمشاكل   مسرحيا  او  اعلاميا  المشاكل  هذه  في  المتصدر  كانت  والعنوسة  لها  الحلول  ينطوي  ووضع 

ومنها    ذاتية   منها  متعددة،  على صور  يطاالتناول  تحت    لما  تارة  أجزاء صورية  إلى  ليتحول  الجمعي  المكون 

الرمزي    طائلة التشفير  طائلة  تحت  واخرى  الجموع    ة أللمر المباشرة  عن  مغتربة  وه بانها  صورة    يالمهيمنة, 

والافراد بل على مستوى الاغتراب والصراع   المرأة نفسية في التهميش ليس على مستوى الانفصال الذاتي بين  

 بين الذات والذات.

   التالي: مشكلة البحث في التساؤل  تتأسسومن ذلك  

 ؟ ماهي تمثلات ظاهرة العنوسة في خطاب العرض السرحي العراقي

 أهمية البحث والحاجة أليه: 

 تتجلى أهمية البحث والحاجة اليه في انه  :_ 

 الفن والادب وكيفية تناولها من قبل الاديب والكاتب   العنوسة في_تسليط الضوء عن ظاهرة 1

 _  دراسة ظاهرة العنوسة في المسرح بصورة عامة وفي العرض المسرحي العراقي بصورة خاصة2

 والدراسات النفسية, والدراسات المسرحية. المرأة_تفيد الدارسين والباحثين في مجال شؤون 3

 لبحث: هدف ا

 يهدف البحث إلى الكشف ظاهرة العنوسة في خطاب المسرح العراقي المعاصر.

 حدود البحث:  

   .: 
ً
اختارت الباحثة هذا المحدد الزماني كون ان السنوات التي سبقت هذا الاعوام  قد    2016_  2006• زمانيا

 ية.  شهدت عدت تحولات على جميع الاصعدة السياسية والفكرية والاجتماعية والثقاف 

 :.العراق  
ً
 • مكانيا

 :. ظاهرة العنوسة في خطاب المسرح العراقي المعاصر 
ً
 • موضوعيا

 تحديد الصطلحات: 

 العنوسة:

أنه    لغويا:_ الإنسان  خلق  في  الأصمعي  ذكره  :الذي  بري  ابن  .قال  ولايقال عنست  بالتخفيف  :يقال عنست 

بالتخفيف بخلا  ف ما حكاه الجوهري وفي صفته لا عانس،  يقال عنست المرأة بالفتح مع التشديد وعنست 

النساء(  في  يدرك لايتزوج وأكثر مايستعمل  أن  بعد  يبقى زمانا  الذي  والنساء  الرجال  مـن   العـانس  ولا مفند 

(Qom: Arab , 1405 AH, p. 43) 

 



 فاتن حسين ناجي .............................................................................................ظاهرة العنوسة في خطاب السرح العراقي العاصر 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

169 

، اللسان":  ولم    وفي  بإدراكها  تعنس  البكر  البنت  بعد عنست  أهلها  بيت  في  وعنوسا وعناسا؛ أي طال مكثها 

 .(al-Afriqiyya)تتزوج فهي عانس، " 

 اصطلاحا:_

من   لوصف  يستخدم  عام  تعبير  وهي  يتزوجوا  لم  اللذين  البالغين  الفتيات  على  يطلق  مصطلح   : العنوسة 

 (Haroun, 2018, pp. p,7)لمتعارف عليه في كل بلد"  تعدوا سن الزواج ا 

تعنس عنوسا اذا طال مكثها في بيت ابيها بعد ادراكها والبنت العانس هي التي    "  تعريف العنوس عنست المراة

 (Hamid, 2015, pp. p,11)بلغت سن الزواج وبقيت مدة طويلة دون زواج   " )

 التعريف الاجرائي :

.   تأخر ظاهرة العنوسة : هي ظاهرة   الفتيات عن الزواج او عزفهن عن الزواج في ظل ظروف خاصة اوعامة 

 بين المحيط والداخل .   تتأرجحاجتماعية ونفسية .وفق عدة اسباب ومسببات  

 الفصل الثاني: 

 الاطار النظري 

 البحث الاول : 

 العنوسة اجتماعيا _ نفسيا 

متغير بتغير الظروف الاجتماعية والتطور "ان العنوسة مصطلح اجتماعي وليس لفظ علمي وبالتالي فهو       

والاجتماعية   الاقتصادية  الظروف  وفق  وانعكاساتها  اسبابها  تحدد  فالعنوسة  وبذلك  للمجتمع  الزمني 

   والسياسية لكل مجتمع ومن خلال نظرة كل مجتمع اتجاه الظاهرة "

(Yasmina, 2012, p. 34) 

وتتسع وتفرض نفسها "اصبحت ظاهرة العنوسة ظاهرة اجتماعية مؤرقة افرزتها الحياة المعاصرة وهي تكبر  

 على المجتمع " 

(Najla Ahmed, 2017, p. 30) 

مرتبط بالفتاة نفسها ومنها    تتظافر عدة اسباب ومسببات في انتشار ظاهرة العنوسة  منها ماهو  

مرتبط    ما ولتلك    بالأسرةهو  الفتاة  ضحيتها  تقع  خاطئة  عادات  اجتماعي  خطا  هو  ومنها  عليها   القائمة 

نفسها على   العنوسة ظاهرة مجتمعية فرضت   " ان  اذ  الفرد والمجتمع على حد سواء  الظاهرة خطورة على 

ال  العالم  في  في المجتمع تهدد  العالم نتيجة ظروف اقتصادية وتزايدت  الى وجود مشكلة كبيرة  عربي مما ادى 

الفتيات   على  يطلق  مصطلح  والعنوسة   فيها  الاجتماعية  العلاقات  تحكم  التي  والاعراف  القيم  منظومة 

البالغين اللذين لم يتزوجوا وهي تعبير عام يستخدم لوصف من تعدوا سن الزواج المتعارف عليه في كل بلد"   

(Haroun, Delayed Marriage of Girls, 1st edition,, 2018, p. 7) 

اليها   المجتمع  من  ماينعكس  منها  محاور  عدة  له  العانس  المراة  على شخصية  النفس ي  والانعكاس 

وكلمات   المجتمع  نظرة  ان  اذ  لديها  الاصيلة  الشخصية  تلك  غير  شخصية  منها  يخلق  ان  شانه  من  وهذا 

يتكون  الاخري  المجتمع وهنا  تنعكس سلبا على  التي  النفسية  الحالة  وانعكاس اخر هو  تنعكس عليها سلبا  ن 

لها عدة اسباب منها تفش ي ظاهرة العنوسة حتى اصبحت   لدينا انعكاسين في حالة السلب وهذه السلبيات 
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اهم ومن  الظاهرة  تفش ي  سبب  لها  كان  التي  والمادية  الاجتماعية  الاسباب  وايضا  تلك     ظاهرة  تداعيات 

 الاسباب  : 

الاجتماعية: في    -الأسباب  العنوسة  ظاهرة  تفش ي  أسباب  بين  بارزا  دورا  الاجتماعية  العادات  تلعب  اذ 

بعض   إلى  إضافة  الاندثار  من  وصيانتها  وتدعيمها  وتقويتها  الأنساب  الحفـاظ  بزعم  العربية،  مجتمعاتنا 

صال عن الأهل، والعزوف عن الزواج من فتيات يمتهن  الاشتراطات والتعقيدات، مثل البيت المستقل والانف

والأعراف. بالعادات  المرتبطة  الأمور  من  ذلك  آخر  ..إلى  الطب  أو  التمريض  مثل  معينة؛  يتجه -مهناً  كما 

الذكور للزواج من الأجنبيات بسبب ظروف العمل ، وكل ذلك يتلقاه من الإعلام ومن ثقافة الفضائيات التي  

ال  يعتقد  نماذج  بأنه!  تقدم  بعينـه  الكمال  أنها  النساء -شبان  عدد  زيادة  عن  ناتجة  العنوسة  تكون  كماقد 

بمعدل   الإناث  الزيادات  نسبة  لزيادة  راجع  وهذا  الرجال،  مع  إلى  4مقارنة  إضافة  واحد،  ذكر  مقابل  بنات 

كالحروبأسباب   الآلافُ   أخرى  يذهب ضحيتها  التي  و  الذكور.  مثلا  الإناث على  نسبة  فتزيد  الشباب،  -من 

الشباب  معاونة  عن  الإسلامية  الدول  من  كثير  في  الحكومات  بامتناع  :وذلك  الزواج  على  التشجيع  عدم 

 الراغـب فـي    

المجالات. في مختلف  الكريمة  الحياة  المساعدة على  الظروف  تهيئة   .Ghayat, 2016, p)  الزواج، من خلال 

214) 

 الاقتصادية: الاسباب 

  ق ما يتعل والمحيط ومنها    بالأسرة  ق ما يتعل اسباب اقتصادية كثيرة تقف وراء ظاهرة العنوسة منها  

نفسها وهذه الاسباب اهمها هي عزوف بعض الرجال عن الزواج نظرا لارتفاع اسعار تكاليف الزواج    بالمرأة

وسبب اخر يتعلق بالرجل هو ارتفاع طلبات الاهل للمهور ذات المبالغ العالية مما يدفع الرجل الى الامتناع  

فتيات هو طلب منزل خاص بها  عن الزواج بفتاة معينة والسبب الاخر الذي استشرى اليوم بين الكثير من ال 

وهذا الطلب يقف عائق امام الرجل الذي قد يكون السبب المادي في عدم مقدرته على توفير البيت المنفرد  

هو عائق والعائق الاخر هو ان يكون الرجل غير قادر على الابتعاد عن اسرته كونه المعيل الاوحد لديهم او 

لنا سبيتان اسباب اقتصادية تقف  الرجل الوحيد بين مجموعة اخوات اناث  ا الى ذلك فقد لخص  ضافة 

 (Sbitan, 2011, p. 64_65): عائق امام الزواج وهي

 _ التمادي في طلب الامور المادية من قبل الاهل.1

 _رفع المهور وجعلها محل للتفاخر والمتجارة 2

 _ عضل النساء اي منع المراة من الزواج بمن هو كفء لها  3

 الاسباب السياسية : 

الاجتماعي   النسيج  على  لاشك  ينعكس  وهذا   ) )الذكور  الجنود  من  المزيد  تستدعي  الحروب  إن 

على عدة اوجه منها كثرة عدد    تتأرجح للمجتمع  اذ كان للحروب  الاثر الاكبر في انتشار ظاهرة العنوسة وهي  

الامنية  الا  الاوضاع  تردي  الاخر  والسبب  الذكور  من  الحروب  ضحايا  عدد  لازدياد  وذلك  الذكور  امام  ناث 

ما وانتشار ظاهرة العنوسة ايضا تقع على محور انتشار )الحزن ( وطغيانها النسبي على ظاهرة )الفرح ( وهذا  

 اهر الحياة الطبيعية . الحروب من اثار نفسية تقف عائق امام الزواج والانجاب وازدياد مظ هتخلف



 فاتن حسين ناجي .............................................................................................ظاهرة العنوسة في خطاب السرح العراقي العاصر 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

171 

والحروب لانقصد بها الخارجية على البلاد بل ايضا تشمل تلك التصدعات الداخلية الانقسامات الطائفية 

والفرد   الفرد  بين  اللاتوازن  من  حالة  يخلق  اكبر  خطر  وتشكل  بالبلاد  تعصف  التي  والدينية  والاجتماعية 

 الاخر داخل المجتمع ذاته .

 اسباب ذاتية : 

من  هنالك   وخشيتها  الزواج  عن  العامة  وانطباعاتها  بميولها  نفسها  بالفتاة  تتعلق  ورئيسية  عديدة  اسباب 

بكل الحالات والاشكال  في    بالأخر الخوض في غماره كذلك هناك  سبب ذاتي مهم وهو عدم الرضا والقبول  

الرفض   عملية  ان  ونجد  الافضل  تستحق  معه    للأخر انها  تتعدد  وهكذا  وذرائع  اسباب  عدة  تحت  تتعدد 

السنوات وتصنف تحت مسمى العنوسة  وهذا ماذكره المراشدة في دراسته العامة في خصوصة هذه الحالة  

" ان اهم اسباب العنوسة يرجع الى تقدير الفتاة لذاتها باكثر من حقيقتها كما يراها الرجل وكذلك اعتقاد 

الافض  تستحق  بانها  االفتاة  تقييم  بين  التناقض  يتكون  .وهنا  اجتماعيا"  ل  وتقييمها  لاتها   Abdul)لفتاة 

Rahim Marashdeh, 2015, p. 229) 

 (Doaa Majid Azzam, 2006, p. 61):  اضافة الى ذلك هنالك اسباب عامة من المحيط تؤثر في ذاتية المراة  

ر في كثيرٍ من العادات والمفاهيم الاجتماعية.- 1
َّ
م وتلاش ي الحدود مما أث

َ
 انفتاح العال

 التغيرات الاجتماعية التي تمر بها مجتمعاتنا العربية.-2

 ارتفاع المستوى التعليمي والوظيفي بين الجنسين.  -3

 الشباب.كثرة الحروب والنزاعات التي يذهب ضحيتها الكثير من  -4

 وثقافية:اسباب فكرية 

وبخاصة     الرجل  يرفضها  والتي  النساء  من  العامة  الاغلبية  بها  تطالب  التي  المساواة  مبدأ  تحت 

الذي    الشرقي تندرج العديد من عوامل الرفض بين الطرفين والتي تتشكل وفق مبدا الاتجاه الفكري الخاص 

يؤيده الطرف النسوي ويرفضه الطرف الرجولي وبين مبدأ الاعزاز بالثبات على القرار والفكر يخلق هنالك  

تمسك   اكثر اسباب  الطرفين ولعل  بين  الذي    المرأةفجوة كبيرة  الشرقي  النموذج الابوي  المساواة هو  بمبدأ 

الثقافي الأبويّ ، تصبح المرأة هي كل ما لا    يخلق لدى الفتاة حالة من التمسك بذلك المبدأ " ففي ظل النموذج 

الرجل   ويتصف   ، بالضعف  والمرأة   ، ة  بالقوَّ يمتاز  فالرجل   ، لنفسه  يرضاه  لا  ما  كل  أو   ، الرجل  يميز 

 (Ibrahim, 2011, p. 12)  بالعقلانية ، والمرأة بالعاطفية ، ويتسم الرجل بالإيجابية ، والمرأة بالسلبية "

ما للمراة   وهذا  المستقلة  الافكار  تتاطر  من  خوفا  بالخر  القبول  دون  حائلا  اطر    يقف  تحت 

النهضة  إلى عصر  النسوية  بها  تطالب  التي  تعود جذورها  المساواة  فكرة  ولعل  السلبية   والعاطفة  الضعف 

الذي شهد الثورة الصناعية في أوروبا ، وكانت ) ماري ولستون كرافت ( هي من طرحت هذا المبدأ في كتابها )  

عام    ) المرأة  حقوق  ة  د  1792أحقيَّ إيجاد  بضرورة  طالبت  ،  حيث  الإجتماعية  القضايا  في  للمرأة  نشط  ور 

التوراة   برواية  حتى  كت 
َّ
شك أنها  حتى   ، قوّة  ولا  له  حول  لا  ضعيف  كائن  المرأة  أن  فكرة  ة  بشدَّ ورفضت 

والإنجيل التي تقول بأن المرأة خلقت من الضلع الأيسر للرجل ، لذلك طالبت بالمساواة بين الرجل والمرأة في  

ة ما بين الجنسين من خلال تعلمهما في مكان واحد   الحقوق وخاصة حق التعليم  من أجل ردم الهوَّ
ً
مختلطا

   (Alice, 2005, p. 24)وتحت ظروف متساوية .  
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وهذه القضية لم تقف على امراة غربية دون المراة الشرقية بل ان الاتساع الفكري للجندرية والنسوية قد  

فاق انفتاح الوعي والثقافة لدى المراة الشرقية على حد سواء وهذا وسبق ان قلنا قد شكل  اتسعت معها ا

 فجوة بين متطلبات الرجل الشرقي والفكر الخاص لبعض النساء الشرقيات .

ماسبقنا الى  تلك    اضافة  تخلفها  نفسية  اثار  هناك  العنوسة  ظاهرة  تفش ي  الى  ادت  اسباب  من  ذكره 

 (Haroun O. , 2018, p. 95_96) الظاهرة ومن اهم هذه الاثار:

 _الشعور بلاحباط والحرمان  1

 _العدوانية ويحدث في الحالات المتاخرة من العنوسة  2

 والانطوائية والهرب من مواجهة المجتمع_العزلة 3

 _حرمان الاشباع الفطري العجز عن تلبية حاجات الفطرة 4

 _فقدان التوازن النفس ي ويظهر في السلوك المتناقض بالتعامل مع الاخرين 5

 البحث الثاني : 

 تمثلات ظاهرة العنوسة في السرح العالي والعربي :_ 

تاخذ     المراة  كون    لاتزال قضايا  الخاصة  بصورته  المسرح  وفي  عامة  بصورة  الادب  الفن  في  كبيرا  حيزا 

المراة جزءا من الجمالية العامة التي يقدمها الفن وجزء من قضايا المجتمع المهمة والتي تنبثق من عمق  

لفرد  الحبكة العامة للمنتج الفني وبما إن المبدأ الأساس ي للفن هو التبادل النفعي والفني الجمالي  بين ا

وبين الفن ، وهكذا يصير الفن ذلك الصورة التي لها فضاء لا محدود تكون بدايته الجمال ونهايته الفرد  

هذه   خلال  ومن  والجلي،  الخفي  بين  والمعنى  الحسّ  بين  يتراوح  فضاء  يتكون  القطبين  هذين  وبين 

لجها وفق عمق الرّؤيا  الثنائيات يكتسب المسرح كل قوته وفاعليته فيصبح حضوره هو القضايا التي يعا

 الكلية للفرد…  

  
ً
 إجرائيا

ً
وإن علاقة الفن او المسرح بالفرد أساسية لفهم وإنتاج أي عمل فني، وتلك العلاقة تتخذ شكلا

ومعرفي   ثقافي  نسق  داخل  ووظيفته  دلالته  إلى  أو  وبنيته  الفني   العمل  شكل  اكان  سواء   
ً
مهمّا  

ً
وعمليا

 هرة تنطلق من صلب الواقع . مخصوص لحالة معينة او قضية او ظا

المختلفة   التعبير  الفنية وأدوات  الحوامل  الفنية  والتأكيد عليها على حساب  بالرسالة  ان الاهتمام  اذ 

الإنسان.   قضايا  من  قضية  عن  للدفاع  التعبيرية  طاقاته  كل  يكرس  الذي  الفن  سمة   هي  المتعددة 

ساس في جميع الجوانب الاجتماعية كانت  وقضية المراة بكل ماتحمله من جوانب متعددة هي قضية ا

ام النفسية ومن اولى قضايا المراة التي يجب ان يوضع لها عدة حلول ودراسات هي ظاهرة العنوسة اذ  

الذي   البناء  الطرح  من  نوعا  تقدم  بصفتها  والتي  حلول  الى  تحتاج  التي  الظواهر  على  التركيز  من  لابد 

 يعالج ويفسر القضية من جميع جوانبها . 

" ولقد كانت قضية عمل المرأة ، وإستغلالها ، وكل ما يكتنف قضايا الأم العاملة من غموض وإلتباس ،  

ة مسرحيات تناولت إستخدام العنف ضد المرأة ،   مادة لكثير من العروض المسرحية ، كما ظهرت عدَّ

وال القهر  أبنية  ، وكذلك   
ً
المثليات جنسيا والأمهات   ، الطلاق  تناولت مشكلات  ،  كما  العائلة  في  تسلط 

 (Peter Brook andothers, 2000, p. 125) وغيرها من القضايا والمشكلات 
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التي قدمها كتاب   في المسرح منذ المسرحيات الاولى  لها حضور  وشخصة المراة المتاخرة عن الزواج كان 

التي مزقت الشخصية  بانها  والتي وصفوها  كثيرة  الاغريق  لحروب  تعرضت  والتي  المختلفة  الايدولوجيا  ها 

أدت إلى تشتتها وضياعها .. الأمر الذي يؤدي إلى شخصية غير متزنة وبالتالي فهي شخصية مهجورة غير  

  . المجتمع  موجودة  أفراد  إلى مجموع  الفرد،  الإحباطات من حالة  تنتقل  عندما  الأمر خطورة  يزيد  وقد 

عية نفسية معقدة يلفها الإحباط واليأس، من عدم الموائمة بين متطلبات  ليشكل بالتالي ظاهرة اجتما 

الحياة الأساسية وبين الواقع المعاش، حيث تنشأ الأزمة النفسية من تراكمات هذه الإحباطات. وعليه  

 .وحاول كتاب المسرح التاكيد على هذه الشخصية (Nye, 2001, p. 155)اختلفت وسائل ضبط النفس 

المرأة   تعد   " متدن.  درك  في  تقع  الاجتماعية  المرأة  مكانة  كانت  اليوناني  الاجتماعي  الأرث  في 

 وانما مجرد ش يء لوليها التصرف المطلق في امرها، فاذا ما  
ً
، بل انها لم تكن عندهم انسانا

ً
 حقيرا

ً
مخلوقا

كان   بل  يشاء  لمن  زوجها  لها حق  كبرت  وليس  موته،  قبل  تتزوج  لم  اذا  يشاء  لمن  بزواجها  يوص ي  ان  له 

 لزوجها ومجرد موضع للانسال، ولزوجها حق بيعها وان تظل  
ً
الاعتراض، فاذا ما تزوجت تصبح خادما

الى شخص غريب ولا   النظر  ولو لمجرد  اتهمها  اذا  قتلها  ولزوجها حق  التجربة  تحت  فترة  المشتري  عند 

 (Ibrahim A. H., 1986, p. 45)ذلك".   مسؤولية عليه في

( إبسن  يوهان  هنريك  في  1906مايو    23  -  1828مارس    20اما  كتب  كبير   نرويجي  مسرحي  كاتب   )

المذهب الواقعي وكانت جميع مسرحياته واقعية تعالج قضايا الواقع وخاصة قضايا المراة "لقد كان إبسن  

المناصر  إزاء من  الفرد  حرية  عن  يدافع  عشر،  التاسع  القرن  في  الفردية،  الحقوق  عن  والمدافعين  ين 

موضوعات المجتمع وتقاليده ، وأخلاقياته الجائرة وقوالبه المعدة ، بحث في أصول المجتمع وأعمدته، وتأمل  

ع، وبدا له كل ما أعطاه  ما يعنيه الناس بكلمة الواجب وما يشكل في نظرهم كل التزام على الفرد قِبَلَ المجتم

في نظر إبسن إذ   للواجب من معنى  ، وليس   للحقيقة 
ً
 عن الواقع منافيا

ً
بعيدا الكلمة  لهذه  الناس من معنى 

   " المتوارثة  للتقاليد  السلبي  ....والتقبل  الانصياع لأوامر موضوعية  يعني  )وفي  (Kaaban, 2016, p. 86)كان 

المجتمع(   العانس  1877مسرحية)أعمدة  مارتا  شخصية  خلال  من  العنوسة  قضية  ابسن  فيها  عالج     ،

 البائسة، الفقيرة الوحيدة،     

   مارتا : نعم لقد احببته وانتظرته لعدة سنوات وترقبت عودته كل صيف ثم عاد ولم يراني 

(Henrik Ibsen, p. 198) 

لوركا   غارسيا  )فيدريكو  الاسباني  والكاتب  م(  1936ـ1898والشاعر  الساحر  الشاعر  هذا  تميز 

الأولى بالدرجة  المرأة  شاعر  بانه  المؤذية    (Sobh, 1980, p. 182)  المسرحي  )الرقية  مسرحياته  أولى  كتب 

وفي عام    ، العجيبة(  1925للفراشة( و)بهلوانات كاتشيبورا(  ، و)الإسكافية  بيندا(  )ماريانا  نشر مسرحيته  م 

الدم(  1930 و)عرس   ، و)الجهور(   ، و)يرما(  1933م   ، ألبا(    (Sobh, 1980, p. 81)م  1934م  برناردا  و)بيت 

والترمل  (Lorca, 1962) م1936 العنوسة  مسالة  من  المراة  بقضايا  كانت  اهتماماته  اغلب  ان  نجد  .وبذلك 

 عدم الانجاب وقضايا الفقر التي تخص المراة . 

كانت   مسرحياته  اهم  سنة  ولعل  من  جوان  في  الزهور"  لغة  أو  العانس  روزيتا  "الآنسة  مسرحية 

يقرأ 1935 من  الاسبانية.  برشلونة  في  السنة  نفس  من  ديسمبر  الثالث عشر  في  المسرح  على  بعرضها  وقام   ،



 فاتن حسين ناجي .............................................................................................ظاهرة العنوسة في خطاب السرح العراقي العاصر 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

174 

مع  اتفقت  العانس، والتي كانت قد  منها الآنسة روزيتا  تعاني  التي  اليأس  هذه المسرحية سيتأثر حتما لحالة 

ها على الزواج، فهي ظلت وفية لحبه بل كانت واثقة من حبها له ثقة عمياء، أما هو فرغم حبه الكبير  ابن عم

لها، يخلف وعده ويتزوج من امرأة أخرى، ولكن مهما حاولنا البحث عن السبب فالنتيجة واحدة وهي أن حبه 

يقوم على أساسها الصراع الدرامي   لها يختلف عن حبها الصادق النقي له. من هنا تبنى المفارقة الدرامية التي

المسرحية  هذه  في  الحبكة  جاءت  لقد  والثانوية.  الرئيسية  الشخصيات  من  جملة  تحركها  التي  للأحداث 

المكان   عن  يكشف  افتتاحيا  مشهدا  لوركا  لنا  قدم  أين  والدهشة،  التشويق  عنصر  من  تخلو  لا  متسلسلة، 

لعمة، المدبرة، روزيتا، ابن العم(، وفكرة الموضوع المعالج  والزمان وعلاقتهما بالشخصيات الرئيسية )العم، ا 

 (Abdul Qader Kaaban, 2016))العنوسة( والخلفية الاجتماعية التي تدور حولها الأحداث بشكل عام. 

م  اذ فتاة عانس تتمتع  ١٩٥٩كتبها عام    (  التي1963  -  1889وفي )بيت من زجاج( لجان كوكتو جان كوكتو )

او شخص   حديث  مدار  منها  تجعل  مغايرة  نظرة  أي  نحوها  ينظر  ان  للمجتمع  تسمح  لم  قوية   بشخصية 

،بعكس شخصية   الاخرين  عن  عام  يختلف  (كتبها  تريدني  )كما  في مسرحية  المسرحي     1931)بارب(  للكاتب 

ا  1936  –  1867الايطالي )بيراندلو ( ) ,الغاضبة دوما من الاخرين عيناها تهرب من نظراتهم ( الفتاة  لعانس 

بسبب شعورها بالعذاب الاتي من قبحها " بارب فتاة عانس في الاربعين لها راس ضخم يحيط به شعر اسود  

 (Pirandello's, 1975, p. 92) . (Pirandello's, 1975. p. 92يبدو وكانه اسلاك حديدية ". ) 

كتب لنا مسرحية )جوليا(  التي تعيش في قصر والدها    (  1912_1849اما اوغست ستريندبرغ  )   

)الكونت( الارستقراطي القديم  والذي كان يحمل طباع غريبة وقاسية ومنها كرهه الكبير للنساء ،  والذي اثر  

التربية   عملية  من  جاء  انزان  الغير  وهذا  متوازنة   غير  شخصية  ذات  اصبحت  والتي  جوليا  نفسية  على 

تلقته التي  المعيش ي  الخاطئة  المستوى  واختلاف  النساء  يكره  ووالدها  الرجال  تكره  فوالدتها  الاسرة  من  ا 

والفكري للام والاب خلق لديها حالة من عدم الثقة في الاختيار مما جعلها تخش ى العنوسة وتخش ى ان تبقى  

الى يدفعها  النفس ي والفكري  التالية نجد عملية عدم الاستقرار  اتخاذ قرارات   بلا حب  وفي مجمل حواراتها 

 خاطئة تودي بحياتها :

 "جوليا: . . لم تكن امي من اصل نبيل، بل كانت تنتمي الى 

 قوم من عامة الناس، نشأت وهي تؤمن بالأفكار          

 التي كانت سائدة عندئذ عن المساواة واستقلال المراة         

 وما اشبه ذلك. وكانت تمقت فكرة الزواج، فلما خطبها         

          ".  . النهاية.  في  تزوجته  ولكنها  تتزوجه،  ان  رفضت   .August Strindberg, 1958, p)ابي 

164_163) 

 في بيته ." 
ً
 ,August Strindberg)  "جوليا:. . . وكان ذلك هو انتقام امي لأن أبي جعل من نفسه سيدا

1958, p. 166)   

 "جوليا: من امي. تعلمت كره الرجال اجمعين، ولعلك سمعت بهذا،

 (August Strindberg, 1958, p. 166) واقسمت لها ألا اصبح امة لرجل".         

 



 فاتن حسين ناجي .............................................................................................ظاهرة العنوسة في خطاب السرح العراقي العاصر 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

175 

ه جمهورية العوانس يؤكد على تفش ي  ( هو كاتب وقاص عراقي في مسرحيت2013-1947وعبد الستار ناصر )

والحرمان   الحروب   في  الموغل  التاريخ  لهذا  ونتيجة  الزواج  على  والموت  الحروب  تاثير  وكذلك  الظاهرة  تلك 

المعاناة   من  استشفت  المسرحية  الاعمال  في  ذلك  كل  نجد  الفرد,  قدرة  على  السياس ي  التسلط  وسيادة 

الحرمان من كل ش يء حتى الحب  والزواج وهذا التناقض قد  الانسانية مواطن البؤس والحرمان تحت عجلة 

 بين الاضطهاد والحرمان والبحث عن الحب والدفء فهاهي المراة  العانس  
ً
 مزدوجا

ً
وّلد في نفس المراة شعورا

 في مسرحية ناصر جمهورية العوانس تصف انعدام الحب هو الموت الفعلي : 

الظه6العانس   في  قصفونا  الليل  في  قصفونا  في :  قصفونا  نحلم  ونحن  قصفونا  الصباح  في  قصفونا  يرة 

نموت من شدة   اننا  الصواريخ  بفعل  نمت  لم  اننا  والغريب  القصف  تحت  الصلاة ونحن  وفي وقت  الفراش 

 (Nasser, 2017, p. 50)الحب   

البطلة   فيه  في مسرحيته قطط من خلال مونولوج تسرد  العنوسة  لنا ظاهرة  الصالح فقد صور  اما احمد 

 قصتها مع الحلم الذي لم يتحقق : 

 أنا ، أنا التي كنت أحلم بلحظة هناء واحدة يا سعد أشعر فيها بأنوثتي ، وبقية لمرأة في هذا الجسد ! 

 ة سن الثلاثين . أنت لا تعرف ما معنى أن تعبر أن تعبر المرأ

 ، أنتظرك لأنشغل معك في اعداد بيتي . 
ً
 ثلاثون ، ثلاثون سنة و أنا أنتظر ، أنتظر سريرا

 بيتي ، بيتي ، بيتي . 

 بيتي الذي فقدت كل امل في الأمساك به وقد عبرت الثلاثين.  

(Al-Saleh, 1993, p. 14) 

 النظري: مؤشرات الاطار 

تجلياته    _1 في  الواقع  فهم  لمجمل  أهميته  وإبراز  المراة  لقضية  التأويلي  البعد  قيمة  في كشف  دور  للفن  ان 

 إلى عمليات  الاتصال في الصيغ الاجتماعية.
ً
 من عمليات التواصل وصولا

ً
 المختلفة بدءا

مباشر وفعلي على انتشار ظاهرة العنوسة وسواء اكان ذلك التاثير مادي اونفس ي او حتى   _ ان للحروب اثر 2

 اجتماعي. 

 _ المحيط الاجتماعي  والاسرة من الاسباب النباشرة في ازدياد حالة العنوسة بين الفتيات  3

غلب الاعمال  قضية المرأة وكل ما يكتنف قضايا الأم العاملة من غموض وإلتباس شكلت محور رئيس في ا _4

 المسرحية ، وكانت مادة لكثير من العروض المسرحية . 

الحفـاظ 5 بزعم  العربية،  مجتمعاتنا  في  العنوسة  ظاهرة  تفش ي  في  بارزا   دورا  تلعب  الاجتماعية   العادات   _

 الأنساب وتقويتها وتدعيمها وصيانتها من الاندثار إضافةإلى بعض الاشتراطات والتعقيدات المادية . 

الشعور بلاحباط والحرمان والعدوانية والعزلة هرة العنوسة عدة انعكاسات سلبية على الفتاة منها   لظا  _6

 والانطوائية والهرب من مواجهة المجتمع. 

طاقة   _7 يخلق  مما  الزواج  عن  المتأخرة  المرأة  على شخصية  سلبا  تنعكس   الاخرين  وكلمات  المجتمع  نظرة 

 المجتمع وهنا يتكون لدينا انعكاسين في حالة السلب.  سلبية كبيرة  ومن ثم تنعكس سلبا على 
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الشرقي  8 وبخاصة  الرجل  يرفضها  والتي  النساء  من  العامة  الاغلبية  بها  تطالب  التي  المساواة  مبدأ  تحت   _

 تندرج العديد من عوامل الرفض بين الطرفين والتي تتشكل وفق مبدا الاتجاه الفكري. 

 

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث  

 
ا
 :مجتمع البحث:_ أولا

 يشتمل مجتمع البحث على العروض المسرحية التالية :_      

 الاخراج                سنة العرض            والأعداد  التأليف اسم المسرحية     

 2006جواد الاسدي                     جواد الاسدي      نساء في الحرب

 2006عواطف نعيم                 نساء لوركا          عواطف نعيم          

 2009                ابراهيم حنون   ايغوبتي    جريمة في جزيرة المفر 

     2013                سنان العزاوي   مثال غازي          عزف نسائي  

 2014وزيري    ابراهيم حنون                  استيلاء                 هوشنك 

 .2016وعاشوا عيشة سعيدة    علي عبد النبي الزيدي     كاظم نصار          

 

 
ا
 عينة البحث :_  –ثانيا

 كعينة للبحث وفقا للمسوغات(Al-Zaidi, 2016)اختارت الباحثة عرض مسرحية وعاشوا عيشة سعيدة   

 التالية:.

 _ شملت المسرحية على التركيز على ظاهرة العنوسة كموضوع اساس داخل العرض 1

 _ تعددت شخصيات النساء المتأخرات عن الزواج داخل العرض. 2

 _ تغطية العرض لهدف البحث الاساس . 3

: أداة البحث :_
ا
 ثالثا

النظري    اتخذت      الإطار  عنها  أسفر  التي  المؤشرات  من  بوصفها   كأداةالباحثة  البحث  عينات  تحليل  في 

 معايير تحليلية لظاهرة العنوسة في العرض المسرحي.

 : منهجية البحث :_ 
ا
 رابعا

 البحث.وذلك لملائمته أهداف  المضمون(الباحثة المنهج الوصفي التحليلي )تحليل  اعتمدت       

 يل العينة:_سادسا :_تحل

 الشخصيات 

 :        ترتدي ملابس سود ، أربعينية العمر .   1عروس -

 :        ترتدي ملابس سود ، أربعينية أيضا . 2عروس  -

 الكوافيرة  :        ترتدي ملابس سود ، في الخمسين من عمرها ، هي    -

 أقرب للرجولة منها للإنوثة.                       
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 ون :  امرأة كبيرة في السن ، تبدو ضخمة الجسم ، هي   عاملة الصال  -

 ربما أقرب الى الرجولة منها للأنوثة أيضا!                        

 التحليل:_ 

العربية    البيوت  من  متداولة  حكاية  على   ) سعيدة  عيشة  وعاشو   ( مسرحيته  صياغة  في  الزيدي  إعتمد 

ديدة ، اذ حاول من خلال الصياغة الدرامية لهذه الحكاية أن  والعراقية وهي انتظار الفرح وحلم بناء اسرة ج

النصوص   من  العديد  في  له  أسس  الذي  الواقعي  المسرحي  نسقه  مع  تتناسب  ومواقف   
ً
أفكارا فيها  يبث 

بين   الواقعي ربط  أن المسرح  نجد  ، حيث  الطرح الاجتماعي  في  التي أفصحت عن مغايرة واضحة  والعروض 

و  الخطابية  الصورة  الزيدي  رمزية  تناولها  التي  الاجتماعية  الظاهر  من  العنوسة  وظاهرة  الاجتماعي  الواقع 

كما لو  بصورة اشبه بصورة التغريب المسرحي الذي دعى اليه بريخت في جعل الاحداث الطبيعية غير مألوفة  

وارتداء   للزفاف  تتهيأ  عروستان  العرائس   تجميل  صالون  في  الحدث  يبدأ  الأولى  للمرة  نراها  الابيض  إننا 

الوقتي هنا   الانتظار  اذ يشكل  الاولي  الحدث  يدور  الصالون  باب  امام  تتوقف  التي  السيارة  .وبانتظار صوت 

الصورة   الحب والاستقرار واكتمال  بانتظار  الفتاة وهير  به  تمر  الذي  لذلك الانتظار الابدي  صورة مصغرة 

والخوف    الانتظار  .وبين  للالاجتماعية  البنائية  الاسس  /   تمحورت  الخوف   / )الزواج  ثيمة   حول  حدث 

وكذلك   الثيمات   لتلك  مباشرة  صور  بناء   على  القائمة  للعرض  الكلية  للتشكيلة  تؤسس  والتي  الانتظار( 

للتكرار  الحقيقي  الانعكاس  بمثابة  كان  الذ  سواء  حد  على  والمؤلف  المخرج  عمده  الذي  التكرار  اسلوب 

من المرحلة  لهذه  وصلت  فتاة  كل  لدى  المشهدية    الواقعي  الطبيعة  تكون  أن  إلى  يؤدي  ما  الظاهرة  مراحل 

 للعرض ذات شكل تكرار متعمد ومقصود . 

تبدأ أحداث المسرحية صوت )هلاهل( في بداية العرض تشكل الصورة الاساسية لوجود صالون تجميل        

شك  وذلك  الزفاف  ببدلات  بالرقص  الفتيات  تبدأ  ثم  والزواج  والسعادة  الفرح  وهو  رمزية  النساء  صورة  ل 

العريس   سيارة  ثم صوت  الفرح  وحركات  بالبياض  ارتبط  الفرح  وكأن  نصار  كاظم  العرض  مخرج  قصدها 

الذي لم يصل بل هي مجرد محطات تقف عندا العروس ثم يفوتها القطار والترميز هنا جاء بصورة معاكسة 

قطار جاء بصورة سيارة تتوقف  بدل ان تقف العروس في المحطة تنتظر القطار تقف في المحطة الاخيرة وال 

ثم ترحل دون ان تكون وجهتها هي العروس ذاتها .ولعل الثيمة التي سعى لها نصار الخيبات التي يدور حولها  

الفرد العربي وليس فقط المراة وكان المراة هنا هي الوطن الذي ينتظر الفرح والاستقرار وتلك هي الرمزية التي  

 اشتغل عليها الزيدي ونصار . 

منها وهنا    ةلا فائد وتشبيه الانتظار بانه يحيل السنوات الى كومة من الالم شبهه الزيدي بانه بارود وازبال       

محطة   الى  السنوات  تحويل  من  واللاجدوى  الانتظار  من  اللاجدوى  صورة  حول  التشبيه  هذا  لا  يتمحور 

يكون    ف يتوق ان  من  لابد  اذ  الامل  على    للأملعندها  تظهر  التي  المفارقة  تتشكل صورة  وهنا  اخرى  محطة 

ضفتين ضفة الياس لدى العاملة وضفة الامل لدى العروستين فضة اليأس التي تنحدر نحو كومة البارود  

فيها  تقف  مازالت  التي  الامل  وضفة  الزواج  قطار  فاتها  التي  الصالون  عاملة  تصفها  بانتظار    كما  الفتاتان 

 الحبيب كما تصفه العروس والمفارقة تكمن هنا في اي الضفتين سوف تتوقف الثلاثة  :_
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عاملة الصالون : ) تقاطعها ، تكنس ، تثرثر مع نفسها ( العمرُ .. كومة من السنين ! أو هو مثل كومةِ ملابس  

خان ، أو قد يكون مثل كومةِ رسائل مستعارة  عتيقة ، أو ربما مثل كومةِ من أزبال عفنة ، أو كومة بارودِ ود

 !... 

 ) تشير للعاملة ( من هذه ؟  :  1عروس

 لا أدري .  :  2عروس

لعروس  1عروس  ( بانتظارِ    2:     هنا   
َ
نقف أن  الأهم  ولكن  تركضُ  إنها   ، لها  معنى  لا  السنواتُ   .. ( لا عليك 

 ( p,5حبيبٍ سيأتي . )

روب  والنزاعات والصراعات الفكرية  والطائفية فالحرب  وبين تحول الانسان الى الآلة بفعل  الح  

تتجسد بصورة اكثر ايغالا   بدأت  التي  إلى دلالة من دلالات  التشيؤ   لغةٍ بل  إلى  تحولت عند كتاب المسرح  

جديدا   واقعا  والاقتصادية  السياسة  والمتغيرات  الحروب  ففرضت  خاص  بوجه  للمراة  الصوري  بالتشكيل 

ورة سلبية  تمحور حول التمزق بين ما فرضتة طبيعة الحرب ومع من ضرورة التعايش  على المراة انعكس بص

من   وحالة  النفس ي  الاغتراب  من  حالة  على شخصيتها وسبب  انعكس  الذي  الامر  طبيعية   متكاملة  بصورة 

 السلبية التي ترتكز الى الانعكاس الكلي لفعل الحرب :_ 

بأنني :  2عروس لك  أعترف   . أبشعك  ، ما  ، ولكنني    توقفي  التي ذكرتيها  الحروب  تلك  امرأة مصنوعة من كل 

 خرجت الآن منها وسأتزوج الليلة عنادا على كل بارودها وخيباتها .

 (Al-Zaidi, 2016, p. 9) جمجمة ليس إلا .   :  1عروس

ثيمة اخرى وهي ثيمة         الى  بنا الزيدي  ينتقل  اللعبة الاكثر تداولا    ثم  بتشكيل  المسرح داخل مسرح 

يجيد   للذي  الكراس ي  ان  على  يؤكد  ان  الزيدي  ورائها  من  التي قصد  الكراس ي  لعبة  تبدأ  وهنا  تأملا  والاكثر 

قواعد اللعبة وليس للذي يستحق ان يعتليه وتكمن رمزية الكرس ي هنا الى عدة اوجه _ وجه السلطة , وجه 

ل والابتعاد عن الحقائق , وجه الابقى للاقوى وليس للاكثر جدارة ( وكل هذا له وجهة السيطرة , وجه التمثي

خلف   تركض  بدأت  حتى  الانتظار  محطة  في  مازالت  الشعوب  ان  يقول  ان  ورائها  من  قصد  سياسية  نظر 

لعبة منذ في  في انهن كانوا  توازن واستقرار ومن خلال حوار الممثلات  تبقى دون   45  اسراب الفرح خوفا من 

مع   الاربعين  اقتران  مع  تظهر  والتهكم  والسخرية   الياس   صورة  وهنا  بعد  الكرس ي  على  تجلس  ولم  عاما 

 الخمسة وكان السنوات قد مرة وكانها لعبة بحد ذاتها :_

ما رأيكم أن تقوما بتمثيل دور عروس وعريس ، ومن تجيد دورها بشكل جيد .. هي من تجلس على   الكوافيرة : 

 الكرس ي .

 سنقض ي هذه الليلة نلعب ونلعب ونلعب حتى مطلع الفجر .  :2عروس

 كنت ألعبها وأنا صغيرة .  :  1عروس

 ( p,19خمسة وأربعون عاما لا تعني شيئا .) :  2عروس

الانتظار مرمزا      ثيمة  على  يؤكد  اغلب مسرحياته  في  نجده  الذي  الزيدي  يعاود  ثم  الانتظار    ومن  واقع  بها 

العربي لقطف ثمار التغيير التي لاياتي من ورائها الا محطات انتظار جديدة وهذا هو واقع العراق وتحولاته  

الفرد   من  ادراك  دون  السنوات  تخطفها  التي  . والاعمار  الالم  لها سوى  التي لاثمار  والاجتماعية  السياسية 
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على عتبات ابواب الانتظار تتطاير سنوات العمر ولسان حال  وهاهي المراة تنتظر الحبيب الذي سوف يعود و 

 العروس يقول لن يعود العمر:_

بابنا بانتظار عودتك ، عودتك   العروس : لن تستطيع أن تعيد لي عمري .. عمري الذي انتهى كله عند عتبة 

 ( p,20أيها الحبيب . )

التصوير   بمثابة  يكون  التراثية  اغاني عراقية من  العرض  امنية لاوجود  وتضمين  الفرح اصبح  والرمزية وكأن 

فنجد   والاجتماعية  السياسية  التحولات  وطول  الحروب  طول  منذ  يفرح  لم  الذي  الوطن  فرح  وكانه  لها 

العروستان تخضعان للامر الواقع وتبدا احهن بالغناء راجية من الدنيا ان تمنحها فرصة خلع السواد وارتداء 

 فروض عليهن والبياض هو الفرح . البياض وكان السواد هو العالم الم

...   :  2عروس .. انتظري .. هو قال لي  ... غيبتك    ) تتوقف ، تغني بجنون ( لا  " هذا مو إنصاف منك 

 هلكد تطول ... "

 " روحي .. حلاوة ليل محروكه حرك روحي ... "  ) تغني بجنون (  :  1عروس

... يا سامعين الصوت : أريد أن اخلع    ) تصرخ (  :  2عروس أريد أن اخلع ثياب الحزن وارتدي الفرح 

 (Al-Zaidi, 2016, p. 38) ثياب الحزن وارتدي الفرح ... 

من خلال النص نجد التشبيه بين المراة وكانها بغداد المحملة بالحزن والظلم والتي لم تجد الفرح  

ابها يوما وتشبيه السيارات التي تقف على باب الصالون هم السياسات التي تحكم العراق ويترجى منهم يطرق ب 

الفرح   بنفس الخيبة ووهم انتظار  لكن ترحل السيارة وتأتي شبيهتها محملة  التغيير الفعلي المنصف  الشعب 

ضمر للنص في الثنائيات المتضادة  بين  الب 
ُ
ياض والسواد بين الفرح والحزن بين  والبياض . اذ يتجلى النسق الم

ارتباطها   بمدى  وتفسيرات  تاويلات  عدة  خلفها  تخلق  الثنائيات  بين  جدلية  علاقة  ثمة  حيث  والحياة  اموت 

بالواقع ومدى التصاقها بالفرد وهذه التضادات هي من خلق عدمية التوازن في حياة الفرد وحياة العروستان  

 نائيات . اللتان مازالت تتارحان حول تلك الث 

 الفصل الرابع : 

 نتائج واستنتاجات البحث 

 النتائج :

_ ان للحرب والتحولات السياسية والفكرية اساس كبير في انتشار ظاهرة العنوسة بين الفتيات حتى كادت  1

 تكون متشابهة بين فتاة واخرى كما وجدناها في مسرحية وعاشوا عيشة سعيدة . 

 عن العلاقة المتوترة بين عالمين أحدهما ذاتي والاخر خارجي    اكد الكاتب على ثيمة  _2
ً
الانتظار بوصفه تعبيرا

 له السيطرة الاكبر على ذاتية الفرد لتحيل الفرد الى مغترب عن نفسه وعن الاخرين .      

الحب  3 تتشكل وفق حضور  والتي  للعرض  الاساس  المحورية  الرؤية  تتمركز  والغياب  الحضور  ثنائية  بين   _

غياب الرجل . حضور العروس وغياب العريس داخل المسرحية وخارج الحياة   المرأة ياب المحبوب . حضور وغ

 العامة .   
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يدرك ماهية  4 بين الافراد الذي اصبح  لنا المخرج مديات الاتساع الفكري  _ بممارسة لعبة مزدوجة كشف 

سية التي تربط حياة الفرد بخيط رفيع  الاختلافات التي تدور حوله وخاصة تلك الخلافات والاختلافات السيا 

 من السلام . 

بين ذات الفرد وبين متطلبات الواقع لها الاثر الاكبر في التحكم الغير صائب في مسيرة    _5 الصراع المستمر 

 . المرأة حياته وخاصة 

 الاستنتاجات: 

ضد  1 المجتمع  يخلقه  الذي  العنف  ويحيلها  المرأة_  الجميع  به  يتحكم  الة  الى  القرار    يحيلها  اتخاذ  دون 

 الانسب . 

المراة  2 قضية  حول  تتمحور  التي  والخاصة  العامة  الاجتماعية  الظواهر  من  الكثير  العراقي  المسرح  عالج   _

 وسلط الضوء على هذه الظواهر بصورة معالجة ومناقشة للظاهرة . 

مرتبطة    _3 هي  وكذلك  للمجتمع  الزمني  والتطور  الاجتماعية  الظروف  بتغير  متغيرة  العنوسة  ظاهرة  ان 

 .  المرأةارتباط تام بالفكر والوعي لدى 

الفتاة    _4 نحو  السلبية  المجتمع  نظرة  الشخصية    المتأخرةان  تلك  غير  شخصية  منها  يخلق  الزواج  عن 

 ه  او تختار اختيار عشوائي خاطئ.الاصيلة لديها مما يجعلها تنفر الزواج بكليت 

العادات الاجتماعية وخاصة العربية تشكل محور اساس في انتشار ظاهرة العنوسة وذلك لعدة اسباب    _5

 فكرية وثقافية وسياسية وحتى مادية .

 

 

 

 
 

References: 

1. Qom: Arab . ( 1405 AH, p. 43). 

2. Ibn al-Manzur al-Afriqiyya. . (n.d.). Lisan al-Arabt. Dar al-Ma’arif, without. 

3. ., I. a.-M.-A. ( ). Lisan al-Arab,. , 6/149, the neglected letter sīn, chapter on the 

neglected ain, Dar al-Ma’arif, without. 

4. Abdul Qader Kaaban, ,. ( 2016). Miss Rosita the Spinster or the Language of 

Flowers, Donia Al Watan Magazine. 

5. Abdul Rahim Marashdeh, H. A.-A. (2015). Women in Literary, Media and Cultural 

Discourse. Jordan: Dar Al-Kitab Al-Thaqafi. 

6. al-Afriqiyya, I. a.-M. (n.d.). Lisan al-Arab. , 6/149, the neglected letter sīn, chapter 

on the neglected ain, Dar al-Ma’arif, without. 

7. Alice, S. (2005). Susan Alice Watkins, Miriza Rueda, and Marta Rodriguez: The 

Feminist Movement, Trans.: Gamal Al-Jaziri, National Translation Project 449. 

Cairo: Supreme Council of Culture. 

8. Al-Saleh, A. (1993). Cats . Baghdad: General Cultural Affairs House. 

9. Al-Zaidi, A. A. (2016). and they lived a happy life, directed by Kazem Nassar, . 

10. August Strindberg. (1958). Two Plays (The Father and Miss Julia), edited by: Abdel 

Halim El-Bishlawy. (Egypt: Misr Printing House. 



 فاتن حسين ناجي .............................................................................................ظاهرة العنوسة في خطاب السرح العراقي العاصر 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

181 

11. Doaa Majid Azzam, M. S.-H. (2006). spinsterhood and how to deal with it in Islam. 

Dawn Publishing House. 

12. Ghayat. ( 2016). the phenomenon of spinsterhood and its psychological and social 

repercussions,. Journal of Humanities and Social Sciences, Issue 27,. 

13. Haroun, O. (2018). Delayed Marriage of Girls, 1st editio. Jordan: Dar From the 

Ocean to the Gulf for Publishing and Distribution. 

14. Henrik Ibsen. (n.d.). the play The Pillars of Society. (t. b. Salman, Trans.) 

Masterpieces of World Theater series,. 

15. Ibn al-Manzur , 6/14 al-Afriqiyya  ..Ibn al-Manzur al-Afriqiyya. Lisan al-Arab, 

6/149, the neglected letter sīn .,  chapter on the neglected ain  .),Dar al-Ma’arif, 

without . 

16. Ibn al-Manzur al-Afriqiyya. (n.d.). . Lisan al-Arab. 6/149, the neglected letter sīn, 

chapter on the neglected ain, Dar al-Ma’arif, without. 

17. Ibrahim, A. (2011). The feminist narrative - patriarchal culture, female identity, 

and the body. Beiru: Arab Foundation for Studies and Publishing. 

18. Ibrahim, A. H. (1986). Women’s Rights between Islam and Other Religions, 1st 

edition, . Kuwait: Publishing House, Kuwait. 

19. Kaaban, A. Q. ( 2016). Miss Rosetta, the Spinster, or the Language of Flowers, . 

Donia Al Watan Magazine,. 

20. Lorca, F. G. (1962). The House of Bernarda Alba: A Play in Three Acts, Trans.: Dr. 

Mahmoud Ali Makki, Masterpieces of World Theater Series 23. Cairo: : Ministry of 

Culture and National Guidance. 

21. Najla Ahmed  ..Media and Cultural Issues   .  Sharjah  :Dar Moataz for Publishing and 

Distribution. 

22. Nasser, A. S. (2017). The Republic of Maidens and Other Plays. Arab Press 

Agency,. 

23. Peter Brook andothers. (2000). The Second Thousand Book Series. (S. S. Nihad 

Saliha, Trans.) Cairo: Egyptian General Book Authori. 

24. Pirandello's. (1975). selected works are: The Press, Performing Roles, Abu Zahra 

with His Mouth, narrated and presented by: Muhammad Ismail Muhammad,:. 

(Kuwait: Ministry of Information. 

25. Robert D Nye (  .2001  .) Human Behavior, Three Theories of Understanding It, 1st 

edition . Cairo :Hala Publishing and Distribution . 

26. Sbitan. (2011). Contemporary Global Issue. Amman: Al-Janadriyah Publishing and 

Distribution. 

27. Sobh, M. (1980). Models of Contemporary Spanish Theater (translation), 

Translated Book Series No. 84 ( Publications of the Ministry of Culture and 

Information . Baghdad:: Al-Rasheed Publishing House. 

28. Yasmina. (2012). Self-esteem and its relationship to aggressive behavior among 

women who are late in marriage,. Algeria.: Mouloud Mammeri University, Faculty 

of Human Sciences. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 فاتن حسين ناجي .............................................................................................ظاهرة العنوسة في خطاب السرح العراقي العاصر 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

182 

The phenomenon of spinsterhood in contemporary Iraqi theater 

discourse 
 

Dr. Faten Hussein Naji1 

 

Abstract: 

     The basic units that form the convergence of the systems of the dramatic image of women 

are units based on the mentality of the entire society and what it stores within its collective 

idea of a general composition about women and their issues and all the phenomena that 

affect their general formation, as the form and style in dealing with women’s issues 

developed through the stages of the development of art and theater From inception to our 

time now, the follower of the global theatrical path finds a different image of women in 

terms of dramatic formation and the general topic around which the event revolves. Studying 

and highlighting women’s phenomena and proposing ways to treat them were among the 

most important goals of many international or Arab playwrights The Iraqi theater, like other 

theaters, came to present and treat women’s issues, including the phenomenon of 

spinsterhood, how to treat and limit it, and shed light on all the reasons and causes that made 

this phenomenon spread recently among girls, especially Arab and Iraqi women in general. 

Towards the writers and directors of the Iraqi theater who dealt with this phenomenon in a 

dramatic manner directly. A play came and they lived a happy life written by Ali Abd al-

Nabi al-Zaidi and directed by Kazem Nassar. And conclusions about the study of this 

phenomenon, especially in the Iraqi theater . 

 

Keyword: the phenomenon of spinsterhood, Iraqi theater discourse. 
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 الملخص:  

عليهم   نظرا اثر  من  عنه  ينتج  وما  المتحركة  الرسوم  افلام  نتاجات  في  وانتشارها  التنمر  ظاهرة  لأهمية 

الجنسين  ولكلا  العمرية  المراحل  مختلف  تحاكي  والتي  الفضائية  القنوات  من  كبير  هنا    ، وسيادة عدد  ومن 

ت  اصبحت  والتي  الدرامي  الحكائي  المبنى  معطيات  اغلب  يلامس  موضوع  للباحثة  من  انبرى  واسعا  حيزا  أخذ 

المتحركة  الرسوم  أفلام  من  مستوحاة  لشخصيات  وتقليدهم  الاخرين  على  التنمر  وهي  الا  المتلقين  سلوك 

بالقوة على من هو اضعف منه وبأساليب متعددة   يظهر عندهم عن طريق فرض سلطته  بسلوك عدواني 

التنمر مفهوم  النمط    ،تقع ضمن  بهذا  الفضائية  القنوات  الفئات واهتمام معظم  يحاكي  الذي  الإنتاج  من 

المختلفة بموضوع    ، العمرية  الإلمام  إلى  الباحثة  خلالها  من  تسعى  علمية  كمحاولة  البحث  هذا  البناء  يأتي 

المتحركة الرسوم  افلام  في  التنمر  لمشاهد  من    الدرامي  مشاهد  تحليل  عبر  مشاهدها  في  المجسدة  والدراما 

عنها. الكشف  بغية  مختلفة  يتناول    عينات  البحث  أن  تقدم  ما  على  العملية    جانباوبناءا  من جوانب  مهما 

المتحركة الرسوم  عبر  الموجه  الانتاج  في  على    ، الإبداعية  بالتعرف  وذلك  السينمائية  اللغة  عناصر  عبر 

التعبيرية والدلالية تحليل عينات من الرسوم المتحركة من اجل الكشف  ،  معطياتها  إذ سيركز البحث على 

 وكل ما تتضمنه من أداء وظيفي. ،د التنمرعن مشاه

 الرسوم المتحركة. التنمر، الكلمات المفتاحية: البناء الدرامي، المشاهد، 

 

 : مشكلة البحث

نظرا لأهمية موضوع التنمر في نتاجات افلام الرسوم المتحركة وما ينتج عنها من اثر عليهم وسيادة عدد 

حيث ان هناك اهتمام كبير بهذا   ، تحاكي مختلف المواضيع ولكلا الجنسينكبير من القنوات الفضائية والتي  

المجتمع  في  سلبية  ظاهرة  عد  كونه  الاهتمام  من  كبيرا  حيزا  يشغل  اخذ  والذي  اهتمام    ، الموضوع  يشكل  اذ 

وشبكة   الاجتماعي  التواصل  ومواقع  الفضائية  القنوات  في  المشاهدة  عبر  المتحركة  الرسوم  بأفلام  الجميع 

الواقع   ت ترني الأن  متسيدة  اصبحت  حيث  وغيرها  الرقمية  التكنولوجيا  عبر  تعبيرية  دلالات  من  تنتجه  وما 

التنمر   ومنها ظاهرة  يجاب  الا  او  بالسلب  اكانت  السلوكية سواء  الانماط  على  مؤثرة  المتلقي  اهتمام  ومركز 
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المتحركة   الرسوم  أفلام  من  مستوحاة  لشخصيات  وتقليدهم  الاخرين  على  التنمر  وهي  الا  السلوك  من 

بالقو  سلطته  فرض  طريق  عن  المتلقي  عند  يظهر  عدواني  وبأساليب  بسلوك  منه  اضعف  هو  من  على  ة 

مرآة عاكسة لإيصال   تكون  المتحركة حيث  الصورة  يعد مضمون  التنمر، حيث  مفهوم  تقع ضمن  متعددة 

القنوات  معظم  واهتمام  والتعلم  العلم  في  النتاجات  واغنى  اهم  من  وهي  والتعبيري  الفكري  المضمون 

يأتي هذا البحث كمحاولة    ، عمرية المختلفة للأطفال الفضائية بهذا النمط من الإنتاج الذي يحاكي الفئات ال 

  البناء الدرامي لمشاهد التنمر في افلام الرسوم المتحركة علمية يسعى من خلالها الباحث إلى الإلمام بموضوع  

والدراما المجسدة عبر ها وأفلام السينما عبر تحليل مشاهد من عينات مختلفة بغية الكشف عنها. والتي من  

نستط  الآتيخلالها  السؤال  من  هذه  دراستنا  تنطلق  وعليه  والأفكار  المعاني  نؤكد  أن  خصوصية :  يع  ماهي 

 ؟ البنية الدرامية لمشاهد التنمر في افلام الرسوم المتحركة 

البحث:   للمتلقي،  أهمية  الموجه  الصوري  الخطاب  يلعبه  الذي  الكبير  الدور  في  البحث  أهمية  تكمن 

 بناء ونمو وتطور شخصيته في مختلف مستوياتها وجوانب عديدة أخرى.ومدى تأثيره الجمالي على  

البحث:   افلام  أهداف  في  التنمر  لمشاهد  الدرامية  والمرتكزات  الأبعاد  عن  الكشف  إلى:  البحث  يهدف 

 الرسوم المتحركة. 

:
ً
موضوعيا البحث:  نماذ   حدود  في  المتحركة  الرسوم  افلام  في  التنمر  لمشاهد  الدرامي  البناء  ج  دراسة 

الفضائي.   البث  قنوات  على  المبثوثة  المتحركة  الرسوم  افلام  لنتاجات  :  مختلفة 
ً
المتحدة  مكانيا الولايات 

: الامريكية، 
ً
 . 1992زمانيا

: تحديد المصطلحات
ً
 : خامسا

الجنس    التنمر: افراد  لدى  موجود  وهو  ومتنوعة  متعددة  بأساليب  الافراد  يمارسها  عامة  ظاهرة  "هو 

مختلف بأشكال  متفاوتةالبشري  وبدرجات  له"   ،ة  المناسبة  الظروف  تتوفر  عندما   ,Abu Al-Diyar)  ويظهر 

2012, p. 17) 

الاجرائي الباحث  الاخرين  :    تعريف  ضد  العنف  ممارسة  عبر  بالفردية  الاستئثار  انواع  من  نوع  وهو 

تلك الأفعال   المتحركة من  الرسوم  تجسيده عبر  يتم  بقصد الايذاء والاساءة للآخرين وما  لفظيا  او  جسديا 

 دراميا  

نوع من الافلام يتكون من عدد كبير جدا من الرسوم  الرسوم المتحركة:  يتم تصوير الرسم الواحد    ،" 

بحيث يعطي ايحاءا   ،اطارا بعد اطار ويختلف كل اطار عن سابقه اخلافا طفيفا  صورة، منها على حدة أي  

 . (Al-Bishlawy, 2005, p. 18) بالحركة عندما يتم تشغيل هذه الرسوم بسرعة كبيرة" 

افق مع معطيات البحث .  ويتبنى  الباحثة تعريف البشلاوي كمفهوم للرسوم المتحركة كونه يتو

: "يشير هذا المصطلح الى كيان عضوي متكامل من مجموعة العناصر التي يؤدي كل منها  البناء الدرامي

النهاية"  الى  به  والوصول  السينمائي  الموضوع  وتطور  الفيلم  حبكة  دفع  في  اساسية  تعتبر  -Al)  وظيفة 

Bishlawy, 2005, p. 69) 



 شيماء سعدي محمود   .................. ............................................................... البناء الدرامي لمشاهد التنمر في افلام الرسوم المتحركة

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

185 

هي عملية تخليق متكاملة لابتكار بنية درامية تعتمد معطيات    :تعريف الباحث الاجرائي البناء الدرامي

دلالات فكرية عبر توظيفها عبر الرسوم المتحركة في دراما الرسوم المتحركة    لإنتاجعناصر الصورة المتحركة  

 .بتعبيرية تحاكي احداث ووقائع وظواهر

 النظري: الإطار 

 :التنمر من السلوك الى الظاهرة :المبحث الاول 

حياة   عبر   المجتمعاتتلامس  المجتمع  وبنى  الافراد  على  الواضح  الاثر  تترك  متعددة  معيشية  منظومات 

آخر الى  زمان  ومن  آخر  الى  مكان  من  يختلف  وتربوي  اخلاقي  موروث  في  وتقاليد  خلال    ، عادات وسلوكيات 

تلك   ضمن  افرداها  بين  العيش  تكافل  بضمان  وأفقها  الحياة  لتنظيم  ومتوارثة  تلقائية  تكون  تطبيقات 

وسلامتهالمنظو  افراده  بين  العلاقة  وديمومة  الحياة  نهج  لسير  اساسا  لتكون  القيمية  القواعد    ، مات  ومن 

ولا  والمجتمعات  الافراد  لثقافات  عاكسة  مرآة  فهي  الاخلاق  هي  الواقي  ودرعها  المجتمعات  لبناء  الاساسية 

لتطبيقات   واحترام  سيادة  بوجود  الا  منهما  لأي  سلم  او  حداثة  او  تطور  أي  الاخلاقيةيحدث    ،المنظومة 

بين   او  الافراد  بين  كانت  بينهما سواء  تفاعل  عبر  به  يحيط  وما  للفرد  هام  محور  على  دلالة  يعد  فالسلوك 

بالهيئة    ،المجتمعات مجسدة  افعال  ردود  في  ومعرفية  وعقلية  فكرية  لمرجعيات  استجابات  يعد  حيث 

تعددة ومع بيان آليات الاستدراك والاستجابة  والمحتوى عبر مؤثرات خارجية وداخلية تنتج بيئات ومؤثرات م 

للمثيرات من شتى الانواع فيعد " السلوك تفكير او عمل يقوم به المخلوق ويتجه به وجهة معينة قد توصله  

وقد يكون السلوك متجسدا جديدا باعتباره حدث في تلك الفترة لأول مرة من قبل    ،الى هدف او تقربه منه

مك  ، الشخص يكون سلوكا  عما سبقها"وقد  مقاربة  او  الاصل  تكون صورة طبق  تكاد  بصورة  معاد  -Al)  ررا 

Dabbagh, 1986, p. 31)   وعادة ما يتأثر النمط السلوكي بمجموعة المثيرات التي تكون حوله فيؤثر بها ويتأثر

حيث يعد    ، بها وبالتالي نتيجة لذلك تظهر ردود افعال واستجابات مختلفة لعوامل وظروف ملازمة او طارئة

نت بالسلب  من متفرعات العلوم الانسانية بدراسة السلوك من جميع مظاهره المضمرة والظاهرة اسواء كا

الايجاب  والرمزي   ، او  واللغوي  اللفظي  والتعبير  الادراك  عبر  لاستجابات  تفاعلية  تعبيرية  دلالة  فيعد 

الثقافي   والمستوى  المعرفية  الجوانب  مرتكزاتها  اهم  تكون  متعددة  محاور  يعتمد  بنائي  تدفق  في  والجسماني 

تلك ومخرجات  مدخلات  مع  التجاوب  على  والقدرة  للفرد  المجموعة    والتعليمي  ضمن  وتطبيقها  الجوانب 

لبنيته  وفقا  خارجها  او  السلوكية    ،الواحدة  الاستجابات  وهي  الحركي  بالجاب  الآخر  المحور  يمثل  فيما 

جسدية افعال  ردود  عنها  ينتج  لمثيرات  تعرضه  عند  الفرد  عن  الصادرة  الجانب    ،الجسدية  يمثل  فيما 

حاسيس الوجدانية والعاطفية والانفعالية ضمن محددات الانفعالي هي القدرة على الاستجابة للمشاعر والا 

 سلوك الفرد بالتجاور مع مثيرات الطرف الخارجي. 

لقواعد   السائد ضمنها وفقا  السلوك  لأنماط  تضع اسس وقواعد  المجتمعات  ان  الى  الاشارة  بد من  ولا 

افراده  من  مقبولة  معايير  في  واجتماعية  العقل  ،روحية  فهم  تشذيب  الى  لتلك    والهادفة  وفقا  الانساني 

هذا    ، المرجعيات يشمل  اذ  به.  المحيطة  البيئة  مع  علاقته  وبيان  استجاباته  في  للإنسان  ملازما  يعد  والذي 

الوصف جميع الاجناس والفئات العمرية للإنسان بل في بعض الاحيان يتجاوز الانسانية الى عالم الحيوان  

وحاجاتها فالنظرية السلوكية "هي ان تنظر للأنماط السلوكية  في ردود افعال لا ترتبط بالعقل وانما بالغريزة  
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التي تؤسس   ناتجه بسبب المنبهات الحسية والحركية  تكون  للفرد وانما  للأفراد لأنشاء وجود فوارق داخلية 

 . (Hassan, 1994, p. 24)  الى تحريك الافعال مما ينتج عنها انماط سلوكية متعددة"

الشكل خال "وقد يحدث الادراك الجمالي بشكل مباشر أي عند مواجهة المتذوق للشكل وهذا لا يعني ان  

من المضمون غير ان المضمون تجسد في صيغ شكلية واضحة ومباشرة اذ ينشا تصور ذهني يحول العناصر  

ببنية العمل الفني" الى مضمون ذاتي مرتبط  من خلال استعراض درامي ،  (Jassim, 2014, p. 34)  الشكلية 

للعلاقات بين الذات وعالمه الخارجي عبر استجابات سلوكية تجسدها الدراما من خلال المشاهدة والتطبيق  

على   وقدرته  الفكري  وبنائه  الفرد  يكتسبه  ما  ومنها  المختلفة  والخارجية  الداخلية  للمثيرات  وفقا  والملاحظة 

ابتكر  الا  عبره  والذي  الحاصل  العلمي  التطور  قدرات  مع  ترافقت  والتي  المثيرات  لتلك  الرفض  او  ستجابة 

لا   حدثي  شكل  في  تصاغ  حكاية  في  جوهرية  عناصر  من  "تتكون  هي  فالدراما  مستحدثة  سلوكية  معززات 

وتعد من اهم ، (Hamada, 1971, p. 143)  سردي وفي كلام له خصائص معينة ويؤديها ممثلون امام جمهور"

في   حكائيا  عبرها  الموظفة  السلوكيات  عبر  المشاهد  على  السلب  او  بالإيجاب  تنعكس  والتي  التعبير  وسائل 

والواقع  المجتمع  لمشكلات  التعرض  مع  وارشاد  وتثقيف  توعية  من  المجتمع  لملامسات  فنية  اعمال  تقديم 

والسل  القيم  عبر  المشاهد  الاجتماعي  الى  مباشرة  درامية  رسالة  في  المجتمع  لبنات  من  اساس  كجزء  وكيات 

والتي تعد من وسائل التأثير الهامة والتي تخاطب الحواس بالصوت والصورة فتؤدي دورا هاما في القناعات 

 .والرؤى والافكار والمتغيرات التي تحاكي انماط السلوك

الاعتداء الحاصل على جنس المتنمر عليه او ملامحه او عوقه او جسده  فيما يمثل التنمر الجنس ي وهو  

او نشاطه الجنس ي ويتفرع هذا النوع من التنمر ايضا الى لفظي وجسدي وعاطفي حيث يشمل "الملامسة غير  

وقد يحدث بناءا على ميول جنسية   ، (Nadia, 2014, p. 37)  اللائقة والتهديد او المضايقة الجنسية بالكلام"

وانحرافات تطبق بالقوة على الاخر كوسيلة ضغط قد تكون بين نفس الجنس او باختلاف الجنس عن طريق  

غير   واللمس  الجنس ي  والتعدي  للطبيعي  منافية  بأفعال  المباشرة  الملامسة  طريق  عن  ومنها  سابقا  ذكر  ما 

الى  اللائق بل يصل حتى الاغتصاب وقد تكون مضايق ات فوق المألوف وفي احيان اخرى تكون مبطنة تؤدي 

تشجيع الاخرين على ايذاء الضحية والايغال بالتنمر واللفظي منها بأطلاق تسميات وكلمات بذيئة وصفات 

على   بالقوة  الشعور  يتملكه  حيث  علاج  الى  بحاجة  نفسية  حالة  لوجود  بالمتنمر  ترتبط  خطرة  وسلوكيات 

ا الاثارة  وتوليد  اساءة  الاخر  "استخدام  فهو  الجنس ي  التنمر  من  المخاطر  تثير  وبسلوكيات  الجميع  مام 

 .Ahmed, 2020, p)  جنسية ومناداة الاخرين بها او كلمات سيئة او الملامسة الجنسية او التهديد بالممارسة"

تجاه  ، (173 اساءة  او  اثارة  وهي  العنصري  التنمر  يمثل  او    فيما  الاخرين  وايذاء  مضايقة  بهدف  الاخرين 

  ، الاعتداء المباشر والتخويف والترهيب بسبب الانتماء العرقي او لون البشرة او نوع العمل او منطلق البيئة

ضد   بمجموعات  جمعية  بصورة  يحدث  التنمر  من  النوع  هذا  ان  الاحيان  اغلب  وفي  القومي  اصله  او 

 . فيها الكراهية والحقد ولتصرفات التميزية وقلة الثقة بالنفس  مجموعات وفق مرجعيات يتسيد

التنمر في نوع الظروف البيئية والاجتماعية التي يعيشها المتنمر    الىولابد من الاشارة الى العوامل المؤدية  

الذات تقدير  تجاه  المسؤولية  وانعدام  الثقة  قلة  في    ، في  لتنمر  لتعرضه  ارهاصات مسبقة  تكون هناك  وقد 

يكون مضمونها مر  التي  او كثرة مشاهدة الافلام والبرامج  النفس ي  والتعنيف  الجسدي  بالاعتداء  حلة عمرية 
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في رؤى يبناها لاحقا عبر محاولة صنع شخصية ذات اهمية بين الاخرين وقد    والعنف الرعب وايذاء الاخرين  

على نفسيته بالقلق    وينعكس   ،ينعكس ذلك على المظهر من ملابس او اكسسوارات او مستلزمات شخصية

مع  تواصلية  علاقات  اقامة  والانعزال عن  التنمرية  السمات  بنفس  يشتركون  اصدقاء  والبحث عن  الدائم 

العالم   في  او  الحياة  في  كانت  سواء  السيئة  النماذج  تقليد  الى  وميلهم  الواقع  من  الهروب  ومحاولة  الاخرين 

السلوك  ، الافتراض ي النظريات  اهم  الى  الباحثة  الاجتماعية  وتتعرض  النظرية  بينها  ومن  التنمر  لأسباب  ية 

او   والاقران  الوالدين  من  الاسرة  لمحيط  والتقليد  الملاحظة  طريق  عن  التنمر  سلوك  اكتساب  تؤكد  حيث 

التأثر بالمشاهدات من حوادث او وسائط اعلامية وسينما وتلفزيون والعاب قتالية وهجومية " ان المشاهدة  

الطفولة والمراهقة وخاصة العاب الفيديو والكومبيوتر العنيفة ترتبط بشكل كبير  المستمرة للعنف في فترة  

البلوغ" في مرحلة  وجنس ي  اعمال عنف جسدي  نفسية   (Hollin, 2019, p. 113)  بارتكاب  الاثر على  فتترك 

المجتمع من حوله الى متنمر يحاكي افعال  اكتساب   ، الشخصية وتحوله  السلوكية على  النظرية  تؤكد  فيما 

المؤثرات الداخلية والخارجية للفرد من خلال التعلم من الوالدين او الاصدقاء او المجتمع المحيط وتجسيد  

امثلة ونماذج   بوجود  بالتنمر  العدواني  انماط محكومة السلوك  انها  بالفعل اي  المتنمر ويقلدها  بها  يقتدي 

ناتجة عن اعتلالات   ،بمثيلاتها عبر الاحساس والادراك انها  تعنى  البيولوجية فأنها  بالنظرية  يتعلق  اما فيما 

مرضية بالجسم في الميل الى العنف والتوتر واشباع الحاجات الغريزية والفطرية وحب الانا الفردية والتملك  

ون دافعا وسبب رئيس لانتهاج سلوكية التنمر" وتتمثل بكل الظروف المحيطة بالفرد من الاسرة والمحيط  تك 

المحلي  والمجتمع  الاقران، السكني  الاعلام   ،وجماعة  الاسرة    ،ووسائل  نطاق  ففي  المدرسة  بيئة  عن  فضلا 

يبلغ حد ترك  و   ،تتراوح معاملة الاباء للأبناء ما بين العنف الذي قد يصل الى حد الارهاب التدليل الذي قد 

كذلك غياب الاب عن الاسرة ووجود ام مكتئبة او مشاكل الطلاق   العنففالعنف يولد    ، الحبل على الغارب

والعنف الاسري الذي قد يسود بعض الاسر كل هذه العوامل قد تكون بيئة    ، بين الزوجين واثرها على الابناء

 .(Al-Qudah, 2013, p. 44) خصبة لتوليد العنف والتنمر عند الابناء"

 : والاشتغال افلام الرسوم المتحركة النوع : المبحث الثاني

السينما  قبل  الواقع  في  المتحركة  الرسوم  قدمت  "اذ  متجذر  فن  هي  المتحركة  استخدم    ، الرسوم  اذ 

بالاتو الحديث  براكسينو  الكارتون  بفيلم  اول من وضع صورة    ،تقنية شبيهة  بلاتو  كما عد فنيا كيتسكوب 

معدلة جهاز الزيو توب وكلها محاولات بسيطة تقدم سلسلة من الرسوم لإداء متراتب لفعل ينتج تأثيرا يهييء 

ما" قبل    كما وجدت  .(Abdel Moaty, 2000, p. 21)  لحركة  ما  الى عصور  العائدة  الصور  اثار  من  العديد 

الميلاد في اماكن متعددة من الارض وامكنة الحضارات التي تحاكي بعض الاحداث مثل مباريات المصارعة بين  

الافراد وصيد الحيوانات وبعض الطقوس الروحية من قبل الافراد والتي كانت تصور على مراحل متعددة  

الع   ، تغطي الحدث في  النهضة فكانت رسوم  اما  تمثلت في  صور اللاحقة ومنها عصر  ليوناردو دافينش ي والتي 

حيث كانت تلك ايحاءات لرسوم   ، رسم اجزاء اعضاء الجسم البشري بشكل متتابع صوريا للحركة عبر تتابع 

وتناميه  نموه  وتسلسل  الفن  هذا  محاور  تطور  عبر  لاحقا  مستقلا   ،متحركة  فنا  بعده  القرن   ، وصولا  الى 

الظل   مسمى  تحت  جديد  فن  بظهور  للفنون  السابقة  المراحل  اعتمد  شعبي  فن  بانبثاق  عشر  السادس 

الفن  هذا  العرب. حاكى  وبلاد  بلاد فارس  في  والمشرق  الهند  الى  انتقل  ثم  الصين  من  بدايته  والخيال فكانت 
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وال  الموروثة  وللقصص  والاجتماعية  التاريخية  الحكايات  بقص  يقوم  لمتحدث  فرصة  والتراثيةمنح    ،شعبية 

تلك   ابطال  اشكال  يحاكي  ضل  لتنتج  الضوء  عليها  يسلط  الابيض  القماش  من  قطع  خلفه  توضع  فيما 

الحكايات من شخصيات وابطال وحيوانات وامكنة ,كعروض مجسدة مصاحبة للقص الفني امام المتفرجين  

و  القص  شخصيات  ضمن  المطلوبة  الاشكال  لتتخذ  الشخصيات  تلك  تصنيع  يتم  عبر  حيث  تحركيها  يتم 

العص ي من قبل احد الاشخاص حيث تلون وحسب وجودها ضمن المتن الحكائي للأحداث في التعبير والاداء 

وتوالت التطورات لحين ظهور معطى جديد في عملية التطور الى تجسيد هذا    ، لمعطيات كفتي الخير والشر 

مخيل  لتداعب  الناس  تجمع  اماكن  في  اللاحقة  العصور  في  الارشاد  المتخيل  وسائل  من  وسيلة  وعدها  تهم 

حيث كانوا يتجمعون لغرض الاستمتاع بالجمال والفائدة المرجوة من العرض وصولا    ، والترويح عن النفس 

الى المسارح المختصة بهذا النوع من العروض للمجسمات المرسومة وتحركيها عبر اشخاص يحترفون العمل  

  حيث بدأت تحاكي احداث وافعال وهموم المجتمعات من افراح واحزان تلامس رغبات ومشاعر الكثير   ، بها

منهم وآرائهم الاعتقادية والروحية والدينية والاجتماعية من اعراف وتقاليد وموروث شعبي بطابع تراجيدي  

عملية تنظيم العناصر المرئية للهيئة الفنية والتصميم يرتبط  " في   ، او كوميدي او فنتازي او تهكمي او ساخر

تتلاء بحيث  والضوء  والمسافة  واللون  والشكل  كالخط  ان  بعناصر لازمة  ولابد  العام  الشكل  لخدمة  كلها  م 

نفعيا وخدميا البلدان والمدن وصولا  .  (Inad, 2005, p. 61)  "يحقق هدفا معينا  بين  حيث انتشر هذا الفن 

بالأيادي او العص ي او عبر الخيوط لإداء حركات  الى فن الارجوز حيث يتم تحريك شخصية مصنعة تحرك 

تندمج مع وافعا التي  الموسيقى والاغاني  لها  المجتمع مما سبق ذكره مصاحب  تحاكي مأثورات  ل فكاهية قد 

الفعل وكان دخولها العالم العربي قد ابتديء من مصر عبر تقديم تلك العروض. واستمرت محاولات تطوير  

ن خلاله تم توظيفه  تلك العروض في مختلف بقاع الارض وصولا الى اختراع جهاز الفانوس السحري الذي م 

لإدخال مجموعة صور على الزجاج وفي حركة دورانية بتسليط الاضاءة تظهر الصور والرسوم وكأنها تتحرك 

في دلالة   الدخان وضلاله  بعرض  اضافية  , وصولا لابتكار حيل  بالحركة  الايهام  متعددة عبر خلق  بأوضاع 

وصولا الى ابتكار الة   ، زيا والتي انتشرت في اوربا وكانت تلك نواة عروض الفنتا  ،على انشاء صور شفافة لشبح

قرصين   تحريك  عبر  وغيرها  والمثلثات  والمربعات  كالدوائر  هندسية  اشكالا  عبره  تظهر  حيث  الكروماتروب 

القفص وغيرها   الطير من  بالتعاكس مثل خروج  الصور  بحركة  ايحاءا  لتكون  باتجاهات متعاكسة  زجاجين 

وصولا الى اختراع الفيناكيتو سكوب عبر تجسيد معطيات لرسومات   ، حركةمن الامثلة على تجسيد وهم ال

عند   وفعل  في حركة  كأنها  لتظهر  متسلسل  وبشكل  اسطوانة شفافة  ترسم حول  مختلفة  بأوضاع  متعددة 

هاما   ، دورانها تأخذ دورا  ان  الحياتي وتعمل على  المشهد  تأخذ حيزا كبيرا من  المتحركة  الرسوم  بدأت  وهكذا 

تلف التوجهات وتضع لها مكانة متميزة لدى قلوب الجمهور عبر الشخصيات والاحداث التي تقدم يحاكي مخ

 عبرها. 

 مؤشرات الاطار النظري 

 المعطيات البنائية للمبنى الحكائي في مشاهد افلام الرسوم المتحركة تمثل ظاهرة التنمر وسماتها احد .1

الرسوم   .2 افلام  مشاهد  في  التنمر  ظاهرة  لتوظيف  جمالي  معطى  وتنوعاتها  السردية  المعطيات  تمثل 

 المتحركة 
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 للمرتكزات الدرامية دورا بارزا بعدها وسيلة تعبيرية في بناء المشاهد في افلام الرسوم المتحركة .3

 عد انواع واساليب الرسوم المتحركة بنية جمالية في الشكل والمضمون لمشاهد التنمر ضمنها تحقق ت  .4

 إجراءات البحث

البحث التحليلي:  منهج  الوصفي  المنهج  على  البحث  هذا  انجاز  في  الباحثة  بـ    ،اعتمدت  يعرف  الذي 

الظاهرة وتركيبها وعملياتها والظروف   ما هو كائن ويتضمن وصف  ذلك وتحليله  "وصف  السائدة وتسجيل 

  (Abu Talib, 1990, p. 94) وتفسيره"

 .تتلاءم ومتطلبات البحث وطبيعة الموضوع ،بإختيار عينة قصدية الباحثةقامت : البحث عينة

 .ستعتمد الباحثة على المشهد كوحدة سياقية لتحليل العينات وحدة التحليل:

 تحليل العينات 

 

 فيلم الرسوم المتحركة علاء الدين  العينة الاولى:

ALADDIN 

 س   1د:   23 مدة العرض:

 1992 انتاج:

 بيانات العمل 

 رون كليمنتس ،جون مسكر المخرج:

 رون كليمنتس  ،جون مسكر السيناريو:

 افلام والت ديزني  انتاج:

 مليون دولار امريكي  505: شباك التذاكر

 شركة والت ديزني  التوزيع:

 . الولايات المتحدة الامريكية البلد:

 

 المؤشر الاول: 

 تمثل ظاهرة التنمر وسماتها احد المعطيات البنائية للمبنى الحكائي في مشاهد افلام الرسوم المتحركة. 

 ( 5المشهد رقم )

 د  3.20زمن العرض                                 المكان: الصحراء الرملية                         نهار / خارجي

يمثل المشهد الوزير جعفر وببغاؤه الشرير في مساومة بائع الخردوات القادم من الصحراء حول النصف  

بيعه بعدم  البائع  بإصرار  المغارة  مفتاح  من  ويخطف    ، الاخر  عليه  والبدني  المادي  بالتنمر  الببغاء  ليقوم 

ليكون السبب أشباع حاجات وغرائز نفسية ح في حركة خاطفة والهرب به مع الوزير.  الجزء الاخر من المفتا

مكانة   من  والتقليل  للحدث  الانتباه  تجلب  وجسدية  مادية  تنمرية  بطرق  الغير  حساب  على  و  ومجتمعية 

الصوتية   المؤثرات  اشتغال  مع  بالتزامن  مباشرة  بطرقة  المشهد  هذا  معطيات  عبر  جسد  ما  وهذا  الاخرين 

طرفين  وا بين  والاضطهاد  الظلم  سيادة  في  تمثل  حيث  الالوان.  وتعبيرية  الكاميرا  حركات  وجمالية  لموسيقى 
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ان مضمون هذا المشهد قد شكل بنية درامية في اشارة واضحة الى مفهوم سردي    ،يفوق الاخر قوة ومكانة

انتاج مستوى  التصرفات والمواقف والتي تعمل على  الى مجموعة من  جمالي سردي يعمل    على فعل يؤسس 

 . الصورة السينمائية والمجسدة عبر برمجيات الحاسوب في الفيلم عناصر بالتناغم مع 

 ( 6المشهد رقم )

 د  4.15زمن العرض                    المكان: الصحراء الرملية في اطراف المدينة                          نهار / خارجي

بحوزة الوزير جعفر والتي سرقها الببغاء من بائع الخردوات لتصبح على شكل تلتحم قطعتي المفتاح التي  

وسط سطوع   ،حشرة طائرة توقظ الوحش النائم بوسط الرمال ليفتح فمه الذي يمثل مغارة الكنز المفقود

الضعيف   البائع  على  والبدني  المادي  بالتنمر  جعفر  يقوم  المغارة  لبوابة  فمه  من  تخرج  جدا  قوية  اضاءة 

سيئةبضر  بألفاظ  لفظي  بتنمر  ووسمه  وركله  بوصفه   ، به  بسيده  اسوة  عليه  بالتنمر  الببغاء  يقوم  فيما 

في   المادي  التنمر  سلوكية  تنفيذ  عبر  الكنز.  لجلب  المغارة  الى  عنوة  الدخول  منه  طالبين  والغبي  بالأحمق 

بشكل   القوة  استخدام  في  الايذاء  و  بالضرب  بين  جسدي  احتكاك  عبر  المشهد  ومقصود  معطيات  متعمد 

درامي لفظي  تنمري  كمعطى  الخادشة  بالألفاظ  التزامن  مع  والاقتصاص  والضرر  الاذى  الحاق    ،بهدف 

اداء  على  العنف  بطابع  تتسم  درامية  مسحة  اضفاء  مع  بالتزامن  العيوب  وابراز  والتحقير  والاذلال 

ا عبر  والانتباه  الشد  اضفاء  في  الاضاءة  مع جماليات  تزامن  والتي  الجمالية  الشخصيات  الاخراجية  لمعالجة 

والمجسدة عبر مجموعة من العلاقات المترابطة في الزمان والمكان والشخصيات التي اسست  ،لمكونات المشهد

 لانبثاق الاحداث ومرتكزها الدرامي وانطلاق تنظيم الحبكة لتحقيق جمالية المنتج الفيلمي.

 ( 8المشهد رقم )

ابة مغارة الكنز                                              نهار / داخلي   د  5,15زمن العرض             المكان: بو

الى مرتكز الاحداث الدرامية للفيلم يتجسد المشهد في لفظ بائع الخردة الى خارج    الدخول في احداث بدء  

المغارة  لدخول  يشترطها لأي شخص  التي  والنقاوة  الطيبة  امتلاكه شروط  لعدم  وبقوة  يؤكد    ، المغارة  حيث 

الوزير جعفر بانه غير جدير بهذا الفعل ومما يؤدي الى انفعال الببغاء بشدة نتيجة تغطيها بالرمال المنبعثة  

بغلق   يتنمر عليها  انه بشكل انفعالي  الى الوزير جعفر الا  اللوم  بانزعاج محاولة توجيه  من المغارة فتتصرف 

الكلام  من  ومنعها  بيديه  التوظيف  ، فهما  هذا  ان  الدرامية   اذ  القيمة  من  ليعزز  فعال  بشكل  استخدم 

هذا   في  التنمر  كون  في  والجسدي  المادي  والتنمر  الانفعالي  التنمر  بين  والمداخلة  الحكائي  البناء  لمعطيات 

المشهد يهدف الى التمادي في التقليل والاضعاف من الشخصية الاخرى وان تكون ضحية وتقليل احساسها 

ة عزلها و ابعادها عن محيط الحدث واسكاتها اجبارا وابعادها عن المشاركة سواء بذاتها في تجاهلها ومحاول 

ان هذا الفعل التنمري الانفعالي الممزوج بالفعل الجسدي المادي يعد اخطر    وهنا اكانت فردا او مجموعات  

متوقع من    الانواع كونه يؤدي انفعالات وافعال خارجة عن السيطرة قد تؤدي الى نتائج وخيمة برد فعل غير

حيث تمثلت المعالجة الفنية    ،يؤدي الى تأزم في الموقف وازمة درامية في المبنى الحكائي للفيلم  ،قبل الضحية

تقنيات   عبر    الصورةعبر  والمضمون  بالشكل  والتحكم  المصداقية  ومنحه  المشهد  صناعة  في  الفيلمية 

 تكنولوجيا برمجيات الحاسوب في انتاج افلام الرسوم المتحركة. 

 ( 9مشهد رقم )
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 د   6.50زمن العرض                   المكان: سوق المدينة عند بائع الخبز                                  نهار / خارجي

يقوم  حيث  معيشته  يحقق  وكيف  اليومية  الدين  علاء  حياة  طبيعة  المشهد  يحاكي  المدينة  اسواق  في 

هو والقرد آبو لتقع مطاردة لهما من قبل حراس السوق    بسرقة رغيف خبز من البائع ليسد رمقه من الجوع

في محاولة القاء القبض عليهما فيها شد وتشويق الى ما ستأول اليه الاحداث لهم والمتابعة بين الازقة واماكن  

المكان من ديكور واكسسوار السوق وموجودات  في  يقع    ، البيع  القبض عليه من قبل الحراس والذي  لحين 

تحت سيطرتهم وهم مجموعة ليبدو ضعيفا لاحول له فيقوم رئيس الحرس بمسكه من رقبته ويشير الى انه  

سيقطع يده ليعلقها على هذا النصب التذكاري ايها اللص الفقير في السوق نتيجة لسرقته رغيف الخبز. في  

التن  عبر  فيه  المعالجة  تمت  الفاحش  سلوك  الثراء  بين  والمتباينة  المجتمعية  الفوارق  ووجود  الاجتماعي  مر 

حيث يحتل هذا الحال جزءا   والفقر المدقع الذي يؤدي بعلاء الدين الى سرقة لرغيف ليسد رمقه وجوعه.

وكانت   به  المحيطة  والخارجية  الداخلية  بالمؤثرات  التعرض  المجتمع عبر  في  هاما من حياته ومعاناته  واقعيا 

المجتمعي   بالتنمر  نتيجتها  ووقع  المجتمعية  البنى  مع  تتناقض  متعددة  سلوكيات  لاكتسابه  اساس  سبب 

ويتزامن المشهد مع ظهور ووصفه بالفقر حتى عد من قيمة سلوكية منبوذة ولكنها بأسباب ودوافع مجتمعية.

الموسيقى  فيها  بما  الصوت  معطيات  مع  السوق  ويحاكي  يعكس  صوري  فضاء  ضمن  والمؤثرات   اللقطات 

بنائية   عن  جمالية  تعبيرية  كدلالات  والانتباه  الشد  لأثارة  الاحداث  مع  تدريجيا  تتصاعد  والتي  الصوتية 

حيث صنعت بيئة متكاملة في خضم صورة سينمائية متحركة جسدت كل    ،الحدث ومصداقيته الى المشاهد

ت  ضمن  المتحركة  للرسوم  الفيلمي  للنتاج  جمالية  معالجات  في  الى  التفاصيل  الحكاية  نقلت  رقمية  قنيات 

 المشاهد.

تمثل المعطيات السردية وتنوعاتها معطى جمالي لتوظيف ظاهرة التنمر في مشاهد افلام   المؤشر الثاني:

 الرسوم المتحركة

 ( 1المشهد رقم )

 د  1.00زمن العرض                              المكان: فضاء المدينة                                                       ليل / خارجي

يمنح صور عن مكان  تمهيدي  الى استعراض سردي  الفيلم يؤسس  به  يفتتح  الذي  المشهد الاستهلالي  في 

وزمان الاحداث حيث يتم استعراض للمدينة من وجهة نظر عين الطائر وتمليء سمائها الالعاب النارية مع 

و  المملكة  يمثل  علم  وجود  المكان  دلالة  لإيضاح  بانورامي  باستعراض  الكاميرا  حركة  تستمر  حيث  موقعها. 

الاحداث زمان  على  تدل  وديكورات  بنائية  بدلالات  وحدة    ، وطبيعته  بين  الترابط  عن  كشفت  فأنها  كذلك 

الاحداث  مكان  وطبيعة  للمملكة  الاجتماعي  الواقع  عن  بالكشف  للحكي  واستهلال  كتأسيس  وبناؤه  المشهد 

ال  الصحراء الدرامية  من  قادما  جمل  على  رجل  بدخول  الحكائي  للمتن  البنائي  التتابع  يمثل  فيما   , قادمة 

ويدخل سوق المدينة يفترش مبيعاته من المستلزمات المنزلية والقديمة ومن بينها يشير الى المصباح السحري 

ذهنية عن محور السرد  وفي هذا دلالات سردية تمنح المشاهد رؤية    ،وهو يشير الى انه قد غير حياة انسان

والحكاية فهو الحيز الذي يحتوي الاحداث وتتباين اهميته حسب الفعل وردوده من حيث دور الشخصيات 

في الزمان والمكان ويتم بنائه وتأسيسه عبر المقدمة والوسط والنهاية لتكون وحدة بنائية مصغرة ضمن البناء  
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م من الاحداث والتي سردت منح معطيات درامية وظفت  اذ يسهم في الكشف والتمهيد للقاد  ، الدرامي العام

 بإيجاز وخلاصة من خلال القدرة على ايصال تعبيرية الصورة والصوت في هذا المشهد. 

 ( 2المشهد رقم )

 د  2,12الزمن:                           المكان: سوق المدينة                                          نهار / خارجي

انزلها من على ظهر جمله في بد بعد  بضاعته  بعيد بفرش  المتجول والقادم من  التاجر  يقوم  السوق  اية 

استعراض   عبر  للبيع  وتهيئتها  والغموض  السحر  مدينة  عقربة  مدينة  في  الحدث  مكان  بان  ويشير  المتعب 

ة التي بالإضافة الى  فهو يروج للأركيلة العجيب   ،سماتها ومواصفاتها وفوائدها كاستباق سردي منه للترويج لها

القهوة بصنع  تقوم  فأنها  العجيب   ،وظيفتها  للصندوق  يروج  ثم  حيث    ، ومن  السحري  الفانوس  الى  وصولا 

تنخدعوا   وان لا  السحري  لديه وهي المصباح  نادرة  بوجود سلعة  الذاتي  بالحوار  بالسرد  بيده ويشير  يرفعه 

ح حول  قد  وانه  بداخله  كبير  ش يء  يحوي  فهو  البسيط  مظلمة بمظهره  ليلة  في  شأن  ذو  الى  فقير  فتى  ياة 

باعتماد وتوظيف المعالجة عبر السرد الدائري   ، ويكمل السرد بانه سيسمعهم الحكاية حيث تبديء الاحداث 

و الشروع بما آلت اليه الاحداث والافعال لتكون النقطة التأسيسية والممهدة للأحداث وفي هذا المشهد تتم  

فتكون نهاية الحكي بداية و تأسيسا   ، لزمن الماض ي الى السرد في الزمن الحاضر عملية الانتقال السردي من ا 

نهاية   ، للقادم منه الى  الى ذروتها وازماتها وصولا  لتصل  في معطيات الاحداث  تنامي الاحداث فيها صعودا  أذ 

عملت  حيث  الجمالية  الدلالات  عن  للكشف  السينمائية  الصورة  عناصر  مع  بالتعاضد  تعمل    السرد.اذ 

المضمون   عن  كأداة ساردة  التعبيرية  الحركات  من  مجموعة  على  الحاسوب  برمجيات  عبر  المحركة  الكاميرا 

سواء كانت عاطفية او تعبيرية لغرض خلق التأثير الدرامي، اذ شكل هذا الحدث نقطة ارتكاز لإضفاء الطابع  

 العام للسرد والتي تتلائم مع المبنى الحكائي العام 

 ( 31)المشهد رقم 

 د  22,17زمن العرض                المكان: مسكن علاء الدين                                                  نهار / داخلي 

والمطل على باحة قصر السلطان    تستهل الاحداث من المكان المهجور الذي يسكنه علاء الدين وقرده آبو 

ياسمين  مع  الزواج    ، يقف  ارغامها على  يريد  والدها  السلطان  بان  القصر  من  بحقيقة سبب هروبها  وتخبره 

معطيات    ،مكرهة تتجسد  حيث  للفيلم  الحكائي  البناء  ضمن  يتوالد  جديد  سردي  انبثاق  هنا  ليكون 

تعمل   والتي  السردية  الجمالية  السرديالاشتغالات  من    النسق  مجموعة  الى  سردية  رؤية  عبر  المتوازي 

الاحداث التي تجري في اماكن مختلفة ففي نفس الزمان ومكان آخر ان السلطان يبحث عن ابنته المفقودة  

القصر  من  دراميا   ،والهاربة  الحكائي ومرتكزا  للمبنى  الاساس  المعطى  الحدث ضمن  هذا  يكون  ينمو    ،حيث 

الاخر  الاحداث  مع  بالتزامن  جمالية  ى  ويتطور  تحقق  والتي  الرئيس  الحدث  تدور حول  تواصلية  علاقة  عبر 

يكون جزءا من تشكيل   تتم المعالجة الفنية عبر هذا النسق ولذي  بالشكل والمضمون بحيث  التعبير الفني 

حيث تمت المعالجة عبر   ، بنية الفيلم عبر ترتيب سرد الاحداث والتركيز على مصادر انطلاق الحدث والازمات

شهد في تدفق معلوماتي سردي وعبر معطيات الصوت والصورة. حيث استعرضت اللقطات العامة هذا الم 

يحيطه من   القصر وبكل مكنوناته وما  الدين  يقطنه علاء  الذي  بفتحة كبيرة من مكان مرتفع  والتي اطرت 

وين الصوري  حيث تميز التك  ، حدائق وبرك ماء لتكون دلالات جمالية وتعبيرية عن فخامة والق ذلك المكان 
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بالقدرة على انتاج رؤية تشمل جميع التكوينات التي تؤسس الى نتيجة في منح رؤية سردية قادرة على انتاج  

داخل   العام  والمحيط  البيئة  ضمن  يجول  ما  عن  للشخصيات  السرد  عبر  ذاتية  انطباعات  ومنح  المعنى 

 الخطاب الفيلمي بشمولية تامة ومجسدة للمبنى الحكائي الدرامي.

الثالث: الم  الرسوم    ؤشر  افلام  في  المشاهد  بناء  في  تعبيرية  وسيلة  بعدها  بارزا  دورا  الدرامية  للمرتكزات 

 المتحركة 

 د  3:00زمن العرض:                        نهار / خارجي المكان الصحراء                                      ( 2مشهد رقم )

صوت السارد من خارج اطار الشاشة وهو يشير الى انه قدم من مكان بعيد فيما يمنح المعادل الصوري  

رؤية سردية عن المرتكزات الدرامية للمشهد ان المكان في الصحراء وسط التلال مع طغيان اللون الاصفر في  

وفي لقطة عامة   ، نه حار وجافويشير في سرده الى ان طبيعة المكان كو   ، دلالة زمانية على ان الوقت صباحا 

من   جديدة  عربية  ليلية  الى  دعوة  في  وغنوا  وارقصوا  تعالوا  ويدعو  يغني  وهو  وبضاعته  الجبل  على  تظهره 

الليالي القادمة. حيث حاكت معطيات المرتكزات الدرامية تعبيريا في منح فكرة كاملة عن حدث سردي قادم  

الم   ، وفي حكاية قادمة بأحداث مثيرة التأسيس لمعطيات الحدث والتكثيف  جسد ذلك  في  ضمون عبر حواره 

الى امام باتجاه مدينة عقربة فان    ،والايجاز في دفع القصة  ومن خلال استعراض هذه الشخصية القادمة 

معطيات   في  القادمة  للأحداث  محورية  وشخصية  درامي  مرتكز  ستكون  انها  الى  تشير  التعبيرية  الدلالات 

م يتصعد بأحداث مجهولة في ليلية عربية وهو يشير من هنا بالحوار بان المكان  تحمل بين طياتها صراع قاد

اليه يصل  الذي  هو  بتوظيف    ،القادم  الصوتية  البنية  وتمثلت  الإخراجية  المعالجة  عبر  جمالية  دلالات  في 

برمجيات  عبر  نفذت  والتي  للمشهد  الصوري  المضمون  دعم  في  والتعليق  الصوتية  والمؤثرات  الموسيقى 

حاسوب. والمتمثلة في اذكاء الحبكة عبر تداخل الفعل بين الشخصيات وربطها بمسار الحدث والتي تخضع  ال

لضرورات درامية سردية تمنح البناء الدرامي مرتكزات ضمن تدخل وتتابع الاحداث وفقا للمسار الزمني في  

 المشهد.

 7مشهد رقم 

ابة مغارة الكنز المكا                                 نهار / خارجي  د  5.06زمن العرض:               ن: بو

ملامح   تظهر  اخرى  بشخصية  والمتنكر  الوزير جعفر  قبل  من  الاسفل  باتجاه  الاعلى  من  كبيرة  لقطة  في 

عن   الكشف  في  تعبيريا  ادت  والتي  وجهه  على  تنعكس  الاضاءة  بشدة  سردي  اشتغال  في  الكنز  مغارة  قعر 

فيما عملت المؤثرات الصوتية    ، تزاج لوني سرد عظمة واهمية الحدث ومجهوليتهالمكان وبيان تفاصيله مع ام

حيث يظهر تكوين وجه شخصية رجل    ، والموسيقى الترقبية على اضفاء الشد والاثارة والترقب لدى المشاهد 

متلك سمات ويشير اليه في الحوار في دلالة تعبيرية بانه لا ي  ، مغارة الكنز الرملي وهو يلفظه الى الخارج بشدة 

بالدخول   لها  المسموح  الشخصية  متطلبات  وهي  وصادق  طيب  يكون  بان  المغارة  الى  للدخول  يؤهل  من 

والمجسدة عبر ما ورد من حوار حيث حاكت المشهد كونها مرتكز درامي ووسيلة تعبيرية في بناء المبنى الحكائي  

بير الفني من تكوين ولون وازياء وديكور  حيث مثل الاشتغال الجمالي في المشهد لمجموع عناصر التع  ،للفيلم

والاثارة   بالشد  تتسم  درامية  معطيات  وصنع  لابتداع  الغرائبية  الشخصيات  تكوين  عن  فضلا  واكسسوار 

 والتشويق وجاذبية المتلقي والتي تسهم في منح معطى دلالي وتعبيري درامي يسهم كمرتكز في اقناع المشاهد.
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 16مشهد رقم 

 د  10,50زمن العرض:                             المكان: سوق المدينة                                      نهار / خارجي

من باحة مطلة على السوق يترقب الجميع دخول موكب مهيب لاحد الامراء وهو شخصية ثانوية دخلت  

الاميرة ياسمين واذ يمثل  كونه قادم لخطبة    ،على المتن السردي للفيلم كأداة ومرتكز درامي في سياق الحدث

بالأميرة للظفر  المتنافسين  بين  صراع  الى  تؤدي  طارئة  ازمة  لوجود  معطى  الحدث  وعكست    ، هذا 

ضمن   درامية  تعبيرية  ووسيلة  سردي  انعكاس  فكانت  وثروته  تمكنه  عن  والازياء  والملابس  الاكسسوارت 

الى  ، المشهد في السوق بالإشارة  انه خطيب جديد للأميرة في دلالة جمالية    فيما مثلت الحوارات الجانية لمن 

الحبكة  لتنامي  فكان    ، تعبيرية  للأحداث  الحاوي  والمكان  الزمان  طبيعة  عن  وموجوداته  التكوين  عكس  اذ 

والتي   المعلومات  تدفق  واستمرارية  بالسرد  النهوض  في  درامي  كمرتكز  اسهم  قد  اللقطات  في حجوم  التنوع 

بينها شخصية علاء الدين الرئيسة تزامنت مع تدفق صوري   لاشتغلاتها والتي ركزت على الشخصيات ومن 

الثانوية ضمن النسق الدرامي وبالتالي مكنت السرد من اضفاء معطيات سردية وحبكات  وشخصية الامير 

 كوسيلة تعبيرية في هذا المشهد.  ،فرعية تدور ضمن فلك الحبكة الاساس وتنشطر عنها

انواع واساليب الرسوم المتحركة بنية جمالية في الشكل والمضمون لمشاهد التنمر تحقق    المؤشر الرابع:

 ضمنها

اعتمد تنفيذ مشاهد الفيلم بصورة مجملة على مجموعة من السمات الجمالية في تنفيذ افلام الرسوم 

تاجية  المتحركة ومشاهد التنمر بمحتواها في برمجيات الحاسوب عبر الشكل والمضمون من خلال اساليب ان

الحكائي   للمضمون  الفنية  المعالجة  السينمائية عبر  اللغة  باشتغالات بلاغة  الرقمية حصرا  التقنية  وظفت 

المتباينة بمجموعة من معطيات عناصر اللغة السينمائية في هذا الاسلوب المتبنى في انتاج    ،لمشاهد الفيلم

انواع وسمات متعددة في ان تكون وسائل    قد اتخذت  ، فقد كانت وسائل التعبير ضمن المبنى   ،مشاهد الفيلم

تعبير لفظية من خلال الحوار والاشتغالات الدلالية الكتابية والتي جسدت في اكثر من مشهد ضمن النسق 

فيما تمثل الأسلوب الثاني بوسائل تعبير غير لفظية عبر الحركات والاشارات والافعال والتي    ،السردي العالم

حيث عدت جميعها   ، دالة او ايحاءا بش يء يقع ضمن مرتكزات البناء الدرامي   تتسق في سمات كل منها تكون 

من اساليب التعبير وامتلاكها القدرة على ايصال المغزى الى المتلقى والمحاكاة عبر الفكرة المتبناة من المعطى  

من قيم واثار  الحكائي في سرد حكاية من الموروث التراثي الشعبي لعلاء الدين ومصباحه السحري وما تحمله  

ومعاني وافكار متعددة لتقع ضمن حبكة تسهم في تدفق الاحداث وتسعى الى عرض الثيمة الاساسية وتلهم  

السردي   الاحداث وتصاعدها  تنامي  ما وجد على طوال  للمشاهدين وهذا  والعواطف  المشاعر والاحاسيس 

ة وموسعة عبر تداخل الافعال التي  للشخصيات الاساسية في الفيلم وابراز مكنوناته وتفاصيله بصورة شامل 

المواقف   ومواجهة  السياق  ضمن  الفعل  عبر  الدرامية  الحركة  واغناء  الشخصيات  مرتكزات  تؤديها 

والصعوبات ضمن سلسلة الاحداث المتواصلة في صنع حبكة تكون بمثابة المخطط العام للفيلم والتأسيس  

ة درامية مترابطة تسهم في شد المشاهد وجذب الانتباه  عبر وحدة بنائي   ،لها في الاستهلال عند انطلاق الحكي

السير   لخط  الاحداث  المتسلسلة ضمن سياق  المشاهد  في محاكاة  والمفارقة  ولمفاجأة  التشويق  عبر عناصر 

ضمن    ، والتصاعد الدرامي عبر شخصية علاء الدين والشخصيات الاخرى المجسدة لمعطيات البناء الفلمي 
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ات نمو الاحداث قصص وافكار فرعية قد تتباين او تنسجم او تتناقض مع  وقد رافقت معطي   ،هدف معين

الام للقصة  العام  البناء    ،المسار  حيث  من  خاصة  سمة  له  الفيلم  هذا  في  الشخصيات  اسلوب  كان  فيما 

الفنتازي للأفعال والتصرفات وامتلاك قدرات خيالية مذهلة بتجاوز المألوف عبر الخلق الدرامي لها من قبل  

ومنها  صانع   الانواع  محاكاة  في  تنوعت  التي  للشخصيات  الفنتازي  التوظيف  وبرغم  ومبدعه  الفني  العمل 

الفيلمي   السياق  ضمن  والمنطقية  بالوضوح  دراميا  اتسمت  فقد  والطبيعة  والجماد  والحيوان  الانسان 

خصيات الاخرى فضلا عن اسلوب تكامل سببي لعلاقاتها مع الش  ،وتلقائية طبيعتها مع الاجواء المحيطة بها

او   الداخلية  النفسية  بمرتكزاتها  كانت  سواء  للافعال  تجسيدها  وطبيعة  الحبكة  في  للأفعال  والمجسدة 

وفي    ، سلوكها الخارجي والذي يتمثل في مجموعة من السمات والانواع التنمرية بأشكالها ومواقفها من السرد 

ال  بسمات  تباينت  والتي  لها  والنفسية  الجسمية  الابعاد  علاء  سمات  فكانت شخصية  الرئيسية  شخصيات 

الملامح  في  للجمال  عنوان  ياسمين  الاميرة  لشخصية  الغالبة  السمة  كنات  فيما  والخفة  بالرشاقة  الدين 

فيما كان الوزير عبارة عن منظومة قبح وشر وغرور وسوء في كل    ،اما السلطان فكان قصير وبدين  ، والملبس 

ممثلة    ،سماته الحيوانية  الشخصيات  والظرافة اما  والتعاون  المساعدة  حب  من  يحمله  وما  آبو  القرد  في 

الذاتية   للدوافع  محركة  سمات  كانت  والتي  وخداع  ومكر  كره  من  يحمله  ما  والببغاء  للآخرين  والفكاهة 

الرئيسية للشخصيات  ومعاونة  مساعدة  كشخصيات  الاحداث  لمجريات  المصباح  ، والموضوعية  ومنها 

في تنوع اسلوبي ضمن معطيات فالفلم    ، البساط السحري الناقل لعلاء الدين السحري والمارد الذي يسكنه و 

والمنفذة عبر برمجيات الحاسوب والتي اسهمت في تطوير المشاهد وبيان انماط التنمر عبرها وعدها سلوك  

الحدث  لشخصيات  مطاولة    ، ملازم  في  اكثر  او  قوتين  بين  التنافر  عبر  درامي  لصرع  مؤسسة  كانت  والتي 

بين ارادات تسعى لتحقيق غايات قد تكون مشتركة للظفر    صدامية بين الاضداد والخصوم  تسمى الصراع 

بها من احد الطرفين كمسبب بنشوب وتنامي الصراع سواء كان بطيء ومضمر او سريع ومعلن في المواجهة 

موعة مباشرة اكان مخططا ام طارئا كرد فعل او نتيجة موقف ما في صراع شخصية ضد اخرى او ضد مج 

في  وتداعياته  لانبثاقه  درامية  مسببات  بوجود  بهما  وعلاقته  والمكان  الزمان  طبيعة  وحسب  طبيعة  او ضد 

الوصول الى الذرة ضمن المبني الحكائي للفيلم، فيما اكدت معطيات المشاهد على نمط الرسوم المتحركة في 

ولتحقيق الاقناع والامتاع فان    الفيلمي.كما مبين في النص    ، تجسيد ومحاكاة المكان وتقديم الواقع ومكوناته

في   المتمثلة  الفيلم  مشاهد  طيلة  جمالية  باشتغالات  كانت  قد  المتحركة  الرسوم  فلم  في  الصوت  معطيات 

ضمنها   التنمر  لمشاهد  والمضمون  الشكل  في  جمالية  بنية  المتحركة  الرسوم  واساليب  انواع  تحقق  الحوار 

لمفسر للجو العام وموضحا الاحداث فهو يسهم في تنامي الاحداث فالحوار اداة تقديم الحدث للمشاهد وا

تناغمها    ، ويكشف الصراعات ويوصل الوقائع والمعلومات فيما تعبر الموسيقى عن الاجواء والمزاج العام مع 

وتمنح   الاحساس  تنقل  التي  الصوتية  المؤثرات  مع  تتآزر  ما  غالبا  والتي  الفيلم  لحركة  التدفقي  الايقاع  مع 

ولتجسد    ، ذهنية الى المشاهد والتأسيس لبناء المشهد التنمري واين يقع ومتى في الكشف والتمهيد عنه صورة  

الحرمة في الفيلم فان حركة الكاميرات وحجومها وزوايها بقيمة تعبيرية تسهم في شد وجذب انتباه المشاهد  

واللون  الاضاءة  معطيات  مع  تتكامل  والتي  تعبير   ،وتفاعله  قوة  تمنح  الرسوم والتي  افلام  في  المشهد  لبناء  ية 
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المتحركة والمتحققة في انواع واساليب الرسوم المتحركة كبنية جمالية في الشكل والمضمون لمشاهد التنمر  

 في الفيلم.وكما جسد في مشاهد الفيلم بصورة عامة وعبر تطبيقات وبرمجيات الحاسوب.

 النتائج 

تمكن الاشتغال السردي التعددي وبأنواعه في الفيلم كبنية اشتغالية ضمن المبنى الدرامي لإنتاج دلالات   •

 تعبيرية على مستوى جمالي في مشاهد التنمر لأفلام الرسوم المتحركة كما ظهر في عينة البحث. 

الم  • انتاج  في  اسهمت  قد  الام  الحبكة  ضمن  بالاندماج  وتوالدها  الحبكات  تعددية  المستوى  ان  على  عنى 

 التعبيري والدلالي في انتاج مشاهد التنمر في افلام الرسوم المتحركة وكما ظهر في عينة البحث. 

مثلت الشخصيات المتنوعة بأنماطها وسماتها بنية اساسية حددت تدفق الاحداث ومعطياتها ضمن بنية   •

 ا ظهر في عينة البحث. العمل الدرامي بانتاج مشاهد التنمر في افلام الرسوم المتحركة وكم

ومكان   • وزمان  وحوار  وشخصيات  وصراع  حبكة  من  الدرامية  المرتكزات  باعتماد  الدرامي  البناء  تميز 

 بمستوى مهيمن على انتاج المعنى في مشاهد التنمر في افلام الرسوم المتحركة وكما ظهر في عينة البحث. 

 لاستنتاجات ا

تنظيمية   • كقدرة  بالشكل  المضمون  لبرمجيات  يرتبط  وفقا  والصوت  الصورة  عبر  المعلومات  لتقديم 

 الحاسوب لإنتاج مشاهد التنمر في افلام الرسوم المتحركة. 

تعمل التكوينات المختلفة للشخصيات على ادامة العلاقات البنائية في مشاهد التنمر في افلام الرسوم   •

 المتحركة. 

وبلورة المعاني والدلالات بالتآزر مع عناصر اللغة  تكمن المرتكزات الدرامية على التوظيف الفاعل لإنتاج   •

 السينمائية في جماليات مشاهد التنمر في افلام الرسوم المتحركة.

الاجتماعية :  التوصيات السلوكيات  تتضمن  الدرامي  النتاج  بنائية  في  مفردات  بأدراج  الباحثة  توص ي 

 تتضمن تطبيقات في مشاريع تخرج طلبة السينما والتلفزيون.

 .تحول ظاهر التنمر في الافلام والمسلسلا  بحث علمي حول تقترح الباحثة اجراء :  ترحاتالمق
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Dramatic construction of bullying scenes in animated films 
Shaima Saadi Mahmoud1 

 

Abstract: 

Given the importance of the phenomenon of bullying and its spread in the productions of 

animated films and the resulting impact on them, and the dominance of a large number of 

satellite channels that simulate different age stages and for both sexes. It is bullying others 

and their imitation of characters inspired by animated films with aggressive behavior that 

appears in them by imposing his authority by force on those who are weaker than him and in 

various methods that fall within the concept of bullying, and the interest of most satellite 

channels in this type of production that simulates different age groups, this research comes as 

an attempt A scientific method through which the researcher seeks to know the issue of the 

dramatic construction of bullying scenes in animated films and the drama embodied in their 

scenes by analyzing scenes from different samples in order to reveal them. Based on the 

foregoing, the research deals with an important aspect of the creative process in animation-

oriented production, through the elements of the cinematic language, by identifying its 

expressive and semantic data. of job performance . 

 

Keywords: dramatic construction, scenes, bullying, animation. 
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Abstract:  

This study analyzes the features of historical and modern mosques in Jordan compared to that 

of Amman. The architecture of the Jordanian mosques reflects the images of great ancient 

empires and kingdoms of Europe and the Middle East. This has happened due to the 

geographical position of the country. From the studies of historians and archaeologists, 

comparative analysis of planning solutions, the use of plastics and decor of the facades of 

mosques, and the literature on the construction methods of the mosques allow us to conclude 

that age-old traditions have been preserved through the establishment of mosques in both the 

countries. Besides, the emergence of new features in constructing mosques has been observed. 

We find the influence of western architecture in the modern-day architectural designs of 

Jordanian religious establishments. Meanwhile, in the architecture of Amman mosques, a 

type of small temple is noticed, the volumetric-plastic composition of which is solved in an 

innovative way, not to resembling historical temples. In constructing mosques, Amman 

focuses on preserving the identity and spirituality of the mosques but adds new metaphors by 

ensuring multidimensionality of space and adopting the architectural designs of modern cities. 

Changes in the architecture of mosques happened due not only to new technologies and 

materials but, also to integrate with the processes of globalization and international 

cooperation of architects. We observe the construction of ancient mosques in both the 

countries combined both European and American architecture which reveals new images and 

possibilities of the architecture of the East. 

 

Keywords: Amman`s mosques, Islamic architecture, mosque styles, globalization. 

 

Introduction 

The relevance of the study is primarily related to the need for identifying the factors 

influencing the architecture of modern places of worship in Jordan, which, due to its 

geographical location, has historically been the gateway to the Arab-Islamic conquests. Second, 

the architecture of these religious establishments greatly resembles the architectural trends of 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1166
https://doi.org/10.35560/jcofarts1166
https://doi.org/10.35560/jcofarts1166
mailto:sakher.tameme@yahoo.com
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the West and reveals new opportunities for the architectural development of the East. In the 

eastern architecture, we see images of great ancient empires and kingdoms: Byzantine, Roman, 

Nabataean, Umayyad, Abbasid, and Islamic Caliphate. Third, Prior studies state that Jordan 

played a prominent role in spreading Islam from the Arabian Peninsula to Asia and Europe. 

The most important architectural monuments of Jordan are mosques - they are found in all 

Jordanian governorates, cities, and towns along with palaces, residences, shrines, and tombs 

of great people. 

Fourth, many scholars have studied the art of Jordan, but there exists little research on 

Amman's unique contemporary architecture. A. Ganimeh, M. Tarad, and A. Rube analyze the 

mosques of Jordan from a historical aspect. E. Karsten, U. Kultermann, V. Al-Abidi, and 

others explore the links between the architecture of various public and religious buildings in 

Jordan and the architecture of the entire Arab region. Amman's mosques, built in the 2000s, 

have not yet attracted the attention of researchers, although they represent very bold 

experiments in the country's modern architecture. Local and foreign architects make projects 

for Jordan and other Muslim countries, taking into account both the traditions and modernity 

offering new solutions that meet the needs of time. 

 

Purpose of the study – to analyze the architectural solutions of historical and modern mosques 

in Jordan, and the differentiation between their unity and differences.  

 

Research objectives: to compare the plans, construction methods, and materials, the structure 

of the facades of archaeological and modern mosques; to identify traditional features that 

remain unchanged, to determine the function and image of the building; to analyze new trends 

in the architecture of mosques which are associated with the processes of globalization and 

international cooperation of architects (Puchkov, 2013).  

 

Research methods: comparison of architectural solutions according to drawings, archival 

materials, and photos; description, systematization, and generalization of empirical material, 

analysis of theoretical studies on this topic, historical approach. The study complements the 

work on the study of Islamic sites in Jordan, conducted by Jordanian and foreign historians 

and archaeologists, including Yousef Gavanmeh (Youssef, 1986), Ghazi Bibshu, and Wael Al-

Rashdan Al-Rashdan, W (1994), Abdul Qadeer Al-Hussan  (Al-Hussan,  1999), K. A. C. 

Creswell  (Creswell , 1969), ( Helms  & Lancaster F& Betts & Lenzen,1990) Al-Dagmi and 

Rakan Muhammad (Al-Dagmi,1998). 

 

Features of the architecture of ancient mosques 

The architecture of the religious buildings of Jordan is subject to Islamic values and laws, as 

well as functional and aesthetic objectives. Muslim scholars analyze these patterns, referring 

to the verses of the Koran and related prophetic hadiths (Youssef,1986; Al-Rashdan,1994). 

The architecture of ancient mosques is characterized by simplicity of form, rather than 

exaggeration and complexity of plans and facades. Although there are clear similarities in the 

building materials used and construction methods, the difference in construction periods, 

social conditions, available opportunities, and characteristics of the natural environment has 

contributed to the emergence of different architectural styles of these mosques. 

In the process of research, the authors studied mosques in the province of Al-Mafraq: 

Numerian in Umm el-Jimal, Khirbet As-Samara, Umm al-Surab, and Sama Al-Sarhan; Al-

Fudain and Rehab mosques (Al-Dagmi, 1998).. 

 

. These mosques are relatively small in size and vary in the area (from 10 sq. m. to 

400 sq. m.), which, according to researchers, is due to the lack of need for large volumes, since 

most of the mosques were located within small residential settlements located on the fringes 
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of major roads, such as the inland trade routes in northern Badiya, as well as Al-Tropah Haj 

al-Shami. Building materials (local limestone and gypsum), constructive techniques, and 

technical capabilities used at that time also did not allow the construction of mosques with 

large areas, but they were in sufficient quantity, and simple for their extraction and processing. 

When erecting walls, columns, and roofs, additional stone, clay, straw, wooden beams, and 

decorative plaster were used. 

The spread of mosques in the region was aided by the predominant lifestyle of the 

Jordanians, which since ancient times has been based on migration, associated with the 

instability of grazing and livestock breeding practices, as well as the movement and location 

of groups of warriors. Most of these mosques have a prayer house (main volume), which 

necessarily had a mihrab (a niche in the center of the wall in the form of an arch, indicating 

the direction to Mecca, facing which the imam prayed) and a minbar (a small elevation, and 

later a pulpit from which the imam read the Friday sermon) (Ali-zade, 2007).. Few mosques 

had a courtyard and a minaret (a tower from which the muezzin called the faithful to prayer. 

The mihrab in Arabic architecture appeared at the end of the 7th century, had the 

outlines of a rectangle or arch (lancet or horseshoe-shaped), was located in the middle of the 

wall, it was often distinguished by columns on the sides. The shapes and sizes of the mihrab 

varied depending on the materials used and the method of construction. The mihrab was 

decorated with geometric or floral ornaments carved in stone, and ayats (“revelations” - poetic 

phrases from the Koran) were placed in its upper part (picture 1). To indicate the qibla 

(direction towards the sacred Kaaba in Mecca), stones with distinctive signs were installed in 

mosques, or such signs were placed on the wall. Later, mihrabs began to be faced with glazed 

tiles, smalt, and precious stones. A burning lamp was hung inside the mihrab, which 

symbolized the light of Allah, the Light of heaven and earth in the soul of the believer (Quran, 

24:35) AL-Nur (Light). During the field survey, it was observed that in some historical 

mosques, such as the Al-Fudain Mosque and the Rehab Mosque, there are slight deviations in 

the orientation of the mihrab in the direction of the Qibla. 

 

 
Figure 1. Decorative inscriptions on the qibla and mihrab wall in the Al-Fudain 

Mosque,[photograph]. (n.d).  

Illustration source: research materials of the group of Abdul Qader Al-Hussan [3]. 

 

 

Until now, none of the discovered ancient mosques have found parts of the ancient minbar. 

Scientists believe that the minbar was made of wood (a light, durable, but short-lived material) 

material evidence was found testifying to this. Insome mosques, the remains of rotten or 

petrified wood, and rusty nails were found. 

The researcher on the architect, Rasem Badran, said in this regard: "Despite the variation in 

the plastic elements that make up the mosque from one civilization to another, there are some 

main parts throughout history, such as the prayer house, the portico, the courtyard, the minaret, 

and the view of the dome." Al-Tal, R. S. (n.d). 

The main entrance to the mosques is located opposite the qibla wall and along the central axis, 

some of them had additional doors on the sides of the mihrab. This may be due to the need to 
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serve the imam and muezzin when they enter the mosque, prepare and pray. Prayers are held 

in most ancient mosques to this day, as they retain the original layout, which makes them very 

important for identifying the features of early mosques and helping researchers visualize their 

architectural forms Helms S., Lancaster F., Betts A. W.( Lenzen ,1990) (pictures 2, 3). 

 
Figure 2. Plan of the archaeological excavations of Al-Fudain: the location of the mosque 

and its relationship with neighboring architectural spaces ,[photograph]. (n.d). Image source: 

Al Mafraq Antiquities Authority. 

 

 
Figure 3. Plan of the Al-Fudain Mosque,[photograph]. (n.d). Area 30 sq.m. Image source: Al 

Mafraq Antiquities Authority. 

 

Based on the analysis of the remains of ancient mosques, it was established that the vaults 

were made in two ways. The first is in the form of arches (supported by walls and stone 

columns), along which wooden beams and tree branches were laid. This technique was 

widespread in the mosques of the Umayyads, Al-Zaniya, and Al-Mudawar. The second way 

is that semi-cylindrical vaults were made of stone, which was common in the mosques of the 

Ayyubid Mamluks, in the mosques of Rehab, Asad al-Shamali, and Hayyan. 

Some mosques in Jordan have a distinctive design, both internally and externally, andbecome 

of social value, and their visitors have grown in popularity among the people, such as the Abu 

Isha mosque on the airport road, the Hamshari Mosque in the Khalda area, the Kalouti Mosque 

in Rabieh, the Khalil al-Salem mosque in the Zuhour neighborhood, and the Kalouti mosque 

in Aqaba. These mosques stood out either for their size, geographical location, and distinctive 

architectural design, or for their social role and the quality of the preacher.But what the 

researchers are interested in here is to review the plan and learn about the methods of forming 

the spaces of the mosque. The abundance of mosque projects in Jordan requires conducting 

more studies on mosque 

projects to become multi-purpose and socially fruitful orderly projects. Therefore, this study 

will select a group of well-known local mosques to study their spatial compositionand measure 

their success as architectural projects, not only as a place for prayer. NaserThabet, Al-

Mughrabi, A., Badawi, M. A., AL-Karablieh., Hussein, M. F., (AL-ayash, 2021). 

The facades of the prayer house (main volume) in all mosques have a square or rectangular 

shape, not entirely irregular due to the inaccuracy of the design, which is associated with its 

construction by hand and simple stone processing technologies. The laconic form of the 
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façades reflects a functional approach to architecture that provides for the basic needs of the 

worshipers, by following what is said in the Qur'an and the Sunnah. 

The northern façade of the Lower Amman Mosque in 1913 (picture 4) is free from any 

decorations but contains a square minaret at the end of the western side of the northern façade. 

This is an Islamic building, but there is a version that its facades were built on the walls of a 

large church of the late Roman era Al-Dagmi, Rakan Muhammad. (1998). The scholar Alastair 

Norhej dates the mosque to three eras, the first of which is the Umayyad portico, the courtyard, 

and the first mihrab, which refers to the period (705-724 AD). The second period is represented 

by the expansion of the mosque and the addition of premises, which could have happened 

during the period of the Abbasid, Tulunid, or Fatimid empires (picture 5). In the third period, 

possibly Mamluk - during the reign of Prince Sargmah al-Nasiri (the 1360s) – a tower was 

built (Al-Dagmi, 1998). 

 

 
Figure 4. The northern facade of the Lower Amman Mosque, [photograph].(1913), Image 

source: Al Mafraq Antiquities Authority. 

 

 
Figure 5. Plan of the Lower Amman Mosque according to Northedge ,[photograph].(1987) 

Image source: Al Mafraq Antiquities Authority. 

 

 

 

The features of archaeological mosques - the fundamental planning decisions, the structure 

and decor of the facades - are preserved in modern buildings, some of which are completely 

built on the ruins of ancient churches, for example, the mosque in the city of Rehab. 

Therefore, there is no direct religious relationship between the architectural formation 

and its function in the mosque. Rather, the formation comes as a result of the physical and 

behavioral environmental influences so that they do not conflict with the principles and 

teachings of the Islamic religion. Such as the effect of climate sometimes on the roofs of 
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mosques. For example, we find the roofs of some mosques in areas where snow falls, taking 

the gable shape (Al-Tal, n.d). 

 

New features of the architecture of modern mosques in Jordan 

In modern Jordan, architecture is given great attention. In the capital of the state, Amman, 

there is a ban on standard construction, each project is approved by the relevant department of 

the city hall. At the initiative of King Hussein, the Royal Commission for the Preservation of 

the Architectural Heritage (not only of Amman but also of other Jordanian cities) was created. 

For projects of significant buildings (mosques, churches, hotels, banks, shopping, and cultural 

centers), municipalities issue separate permits. Buildings should fit into the architectural style 

of the city - no more than four floors with traditional white stone cladding. Due to the lack of 

standard buildings in Jordan, a large number of architectural and design bureaus have appeared, 

and architectural thought is developing dynamically, interaction with European architects, for 

more than ten years Jordanian civil engineers have been designing not only for their country 

but also for neighboring Arab countries (Aganin & Solovieva , 2003). 

Many mosques are currently being built in Jordan, and their design and spatial solutions 

contain innovations. For example, the mosque of the founding king martyr Abdullah ibn al-

Hussein in Amman (architect Jan Cheka) was built in 1982-1989. in the traditional Islamic 

style, but has a design that ignores the limitations of the canonical ancient temples, and 

contains new functional areas (pictures 6, 7). The diameter of the octagonal massive dome 

covered with mosaics is about 35 meters, and the total area of the premises is 18,000 square 

meters. m., the temple can accommodate up to 7,000 believers, and another 3,000 people can 

pray on the territory of the complex. The mosque has a prayer house, an adjacent veranda, a 

prayer hall for women, an Islamic center, a museum, a library, an exhibition, an imam's 

dwelling, administrative premises, underground parking lots, etc. The decor of the facade and 

interior is based on geometric ornaments and inscriptions, along the perimeter of the dome are 

written 99 names of Allah, as well as verses of the Qur'an. 

Architect use regular octagonal layout in all parts of complex in order to continue with the 

Dome of the Rock, but in prayer hall the octagon transformed to hexadecimal dome which 

cover the whole hall to give another dimension in designing affected by monumental style of 

Ottoman masjid where one central dome roofed one space. In this project the designer has tried 

to find a contemporary Islamic architectural style by making an approach and combination 

between the different Islamic styles, so the design became mixed but in Jordanian pure flavour 

by using of traditional Jordanian stone in facades, mosaic instead of ceramic tiles and faience 

(Ali, 2013), and  the use of Islamic motifs engraved on marble and Arabic  calligraphy on the 

interior and exterior walls as a sign of Islamic Art and its aesthetic features. (Rjoub, 2016). 

 

 
Figure 6, 7. Mosque of the founder of the martyr Abdullah ibn al-Hussein, 

Amman[photograph].(1989).Opened in  Architect: Jan Cheka .Retrieved from : 

https://universes.art/en/art-destinations/jordan/amman/tours/04 

https://universes.art/en/art-destinations/jordan/amman/tours/04
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The architect, Khaled Azzam, spoke about the nature of the performance of the Al-Hussein 

Bin Talal Mosque The design of this building is quite a simple structure of a square plan with 

a minaret in each corner. Yet although the initial impression is that of a solid and robust 

structure; The character of the project is one of a contemporary expression of the architectural 

and cultural heritage of the region. Masjid in Jordan and built to reflect the Islamic architecture 

prevalent in many historic sites in Jordan and around it (Bilad al-Sham).The four-minaret and 

one large domemasjid has a primary praying area which can accommodate 3,000worshippers 

and characterized by vaulted ceilings andUmayyad-style ornamentation carved in Jordanian 

stone.Meanwhile, a covered 2,000sq.m outdoor praying area with a similar 10 m high vaulted 

ceiling can accommodate 2,500worshippers. All materials used for the building of the mosque 

are local, so Inside, is very serene with soothing colours with beautifully, finely constructed: 

floors, ceilings and arches. There is a women's prayer area above part of the indoor and outdoor 

halls,  All the walls outside are covered with theclassic white and brown stone that makes the 

mosque blend very well with the city. The Mihrab made of rare types ofwood. The many 

chandeliers inside, carefully  chosen and well placed - blend very well with the aesthetic beauty 

of the Masjid. Within, there is the Hashemite History Museum, which displays Islamic 

artefacts; and belongings related to Prophet Mohammed. (Azzam, 2011). (picture 15). 

 

The Abu Dervish Mosque in Amman (built by order of King Hussein of Jordan in 1961) stands 

on a high platform, brightly decorated with black and white stone, the prayer hall can 

accommodate 7,000 Muslims, and there is a museum in the upper tier of the pavilion (picture 

8). 

 

 
Figure 8. Abu Dervish Mosque. Built-in [photograph].(1961). 

Retrieved from: https://www.tripadvisor.ru/Attraction_Review-g293986-d1980260-Reviews-

Abu_Darwish_Mosque-Amman_Amman_Governorate.html 

 

 

 

 

Outside the capital of Jordan, the type of small mosque with one minaret is common, the 

structures are diverse in style but more focused on the traditional Islamic character of 

architectural forms. In Amman, however, small mosques more vividly reflect modern 

experiments with shaping. The minaret often has a square or rectangular shape in the plan 

(there are also circles and octahedrons). Often there is no dome over the prayer hall and a flat 

roof is used, which can be functional - water tanks are placed on it, as is customary in 

residential buildings, or solar panels are installed. For example, the Al-Rawda Mosque, located 

in the Badr Al-Jadida district of Amman (opened in 2011), was formed as a result of a study 

by the group of Amman architects Uraiqat Architects of the possibilities of modern computer 

technology to modernize traditional Islamic forms and patterns. The decorative motifs used in 

https://www.tripadvisor.ru/Attraction_Review-g293986-d1980260-Reviews-Abu_Darwish_Mosque-Amman_Amman_Governorate.html
https://www.tripadvisor.ru/Attraction_Review-g293986-d1980260-Reviews-Abu_Darwish_Mosque-Amman_Amman_Governorate.html
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the geometric structures of the Al-Rawda Mosque are a re-design of the Seljuk decoration that 

prevailed in the Islamic East in antiquity. The movements of the sun's rays impose a "grid of 

displacements" on the traditional ornament, enhancing the effect of a multi-layered, complex 

space (pictures 9, 10). 

 

 
Figure 9. Al-Rawda Mosque in Amman [photograph]. (2011). 

Retrieved from: https://mosqpedia.org/en/mosque/118 

 

 

 
Figure 10. Al-Rawda Mosque in Amman. Interior [photograph]. ( 2011). 

Retrieved from: https://mosqpedia.org/en/mosque/118 

 

The architects are opening up new possibilities for mosque typology while maintaining the 

identity and spirituality of such an important building. Based on the principles of triangulation 

by L. Danzer, the architects from Uraiqat Architects organize the space of the Al-Rawda 

Mosque in such a way as to reveal the nature of the material, building technologies, mesh 

structures, natural lighting and turn the temple into an “interactive space that connects with the 

https://mosqpedia.org/en/mosque/118
https://mosqpedia.org/en/mosque/118
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person entering this space, creating an architecture of light, tradition and modernity  ( “Al 

Rawda Mosque,“2011 ). (picture 11). 

 

 
Figure 11. Al-Rawda Mosque in Amman [photograph]. ( 2011) .1st-floor plan  

Retrieved from: https://mosqpedia.org/en/mosque/118#&gid=1&pid=1 

 

The Al Hamshari Mosque was designed by the architectural group Atelier White from Dubai 

in 2011 under the supervision of engineer Sameer Magrabi from Amman representing Balad 

Engineering Consulting. Built at the expense of businessman Naji Al-Hamshari, the mosque 

is located in the quiet central area of Khalda, predominantly with private buildings in the form 

of mansions of wealthy residents of the capital. This distinguishes it from other modern 

mosques in Amman: against the backdrop of the large and majestic state mosques of King 

Abdullah I (1986) and King Hussein (2005), this mosque looks more intimate, even 

“democratic” and at the same time modern. The Al-Hamshari Mosque is similar in many ways 

to the Al-Rawda Mosque. In addition to a single minaret (a technique typical of Jordan) in the 

form of a prismatic dominant pillar, they are united by the main shaping principle of volume-

spatial and planning composition - the principle of displacement, shifts, overlays, spatial 

"slots" (picture 12, 13). 

 

 
Figure 12, 13. Al-Hamshari Mosque in Amman. Exterior. Designed [photograph] .(2011). 

Retrieved from: http://www.atelier-white.com/ar/services/2-مسجد-الهمشري/ 

 

On the one hand, the Al-Hamshari Mosque demonstrates the elegant eclecticism of the 

diverse styles of Western architecture of the 20th century. Echoes of minimalism, hi-tech, 

deconstructivism, eco-design, and even elements of non-linear architecture can be traced in 

the building. On the other hand, this mosque takes an approach that draws on modern 

"Western" architectural forms to create new interpretations that enrich the familiar meanings 

of Islamic architecture. The inclusion in the real space of the mosque of "islands" of 

greenery, urban street life, earth, trees, water, and stones emphasize the multidimensionality 

of space (multi-level, multilayer) and works on the metaphor of the Garden of Eden (picture 

https://mosqpedia.org/en/mosque/118#&gid=1&pid=1
http://www.atelier-white.com/ar/services/مسجد-الهمشري-2/
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14). This metaphor is supported by the image of the Sun, expressed by the pattern of sharp 

and direct sunlight. The lines of rays, "cutting" the space of the temple, are visible in the 

interior of the mosque, in the processing of the walls, in the decorative elements, and in the 

transparent partition that replaced the mihrab niche. The living "solar matter" is so active that 

it not only builds a play of chiaroscuro but fills the temple with "weighty", changeable, 

independent "figures" of light 

 

 
Figure 14. Al-Hamshari Mosque in Amman [photograph]. (2011).1st-floor plan. Designed in  

http://www.atelier-white.com/ar/services/2-مسجد-الهمشري/ 

 

The minaret of Al-Hamshari Mosque is predominantly a symbolic form. This is a four-sided 

pillar without a cavity inside, with loudspeakers located at the top and decorated with texts 

from the Koran. The reduction of a modern mosque to the simplest prismatic volume without 

a dome with a decorative and symbolic pillar of a minaret is one of the typical solutions for 

small mosques in Europe, for example, the mosque in Penzberg, Germany. In combination 

with the verticals of the fountains and the moving surface of a small reservoir, the minaret 

acquires the sound of an "aquatic theologeme" (Shukurov,2014). Water in Jordan has special 

semantic connotations: in a country experiencing an acute shortage of water, even a small pool 

or fountain is perceived as a jewel and is felt by the viewer as a sacred Source of Life, an 

element of ritual washing. Religious sacralization reveals itself in earthly life as if merging 

with it. 

Texts with fragments from the Koran form an additional level of "planes" that cut through the 

space of the city with the "sound" of prayer. Sacred texts can be found everywhere in the 

building: in separate squares, a border along the windows, and plaster ornaments on the walls. 

Thus, a building that formally corresponds more to a residential building (for example, a large 

villa) or a public complex (and its functions, for example, a library, are present in the building), 

still retains the recognition of a religious object. Thanks to new formal possibilities, the 

mosque expands the semantic diversity of interpretations, blurring the boundaries between the 

religious and the ordinary, the sacred and the everyday. Thus, everyday life can take on the 

features of rituality, ritualism, and religious life and can move away from some kind of 

abstraction, and abstraction towards the natural habitation of sacred values, regardless of the 

space in which a person is located. 

Another small mosque in Amman was built in the 2000s. and similar in style to the previous 

two, the Abu-Shakra Mosque. Architects I. Takhkhan and Z. Bushnak sought to create a clean, 

http://www.atelier-white.com/ar/services/مسجد-الهمشري-2/
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clear, simple, modern image that reflects the times and respects the nature of use. Modesty in 

faith, work, and lifestyle is reflected in their projects (Abu Shaqra Mosque, n.d ). This temple, 

through the modern language of architecture, deliberately simplified, and cleared of decoration, 

seeks to convey the warmth and charm of everyday life. The rectangular planes of the walls 

are sometimes slightly inclined, sometimes cut, sometimes deaf, sometimes transparent, but 

always concise, stable, and at the same time mobile, demonstrating the maximum consonance 

of an ordinary urban residential building and the sacred space of a mosque. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 15, The King Hussein bin Talal Grand Masjid [photograph].(2011). 

Retrieved from: http://www.khaledazzam.net/projects/king-hussein-mosque/ 

 

 

 

Conclusions 

A comparative analysis of archaeological and modern mosques showed that in the planning 

solution of the mosque, the relative position of its main elements is preserved. The increase in 

the size of the areas of historical mosques was due to their location not inside residential areas, 

but on the outskirts of the main trade roads, where more people passed. The increase in modern 

mosques is associated with new technical capabilities and constructive techniques, with 

additional functions and services for visitors, with a large flow of tourists who are also allowed 

into the temple. New functional spaces appear in mosques and adjacent squares (for example, 

a museum, an exhibition, a library, or an underground parking lot). Building materials in 

ancient times were natural and available in the region. In modern mosques, reinforced concrete 

and metal are used for construction, the decor is deliberately simplified, the facades are laconic, 

and the expressive possibilities of artificial lighting are used. 

In the architecture of modern Amman mosques, one can single out the type of a small temple, 

the volumetric-plastic composition of which is solved innovatively, not on the model of 

historical temples, but based on the principles of displacement, movement, and superposition 

of rectangular and square planes. The aesthetics of Western styles (minimalism, hi-tech, 

deconstructivism, etc.) organically integrates small mosques into the space of residential areas 

with their modern prismatic volumes, which are layered on top of each other due to the location 

of houses on the steep slopes of the city. The geometrization, laconism of the image and 

composition do not "erasure" the typological recognition of the Islamic temple. The influence 

of European architecture makes it possible to find new expressive semantic nuances in cult 

architecture, and to update the modern interpretation of the traditional metaphors of the temple 

as a Garden of Eden through the visualization of the principle of a multi-layered, multi-level 

Universe. 

 

 

 

 

 

http://www.khaledazzam.net/projects/king-hussein-mosque/
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 الملخص: 

  تكوينات   به  ت( بما امتاز ةالخطي   ات العلاقات البنائية في التكوين جمالية  يهتم هذا البحث بدراسة )

وما يحمله من مواصفات مكنته من الاهتمام في    , في بنائهاالخط العربي من خلال الاسلوب والطريقة الفنية  

مجمل   في  لتحقق  التكوينات  جماليةمدي بناء  وعلاقات  قيم  الخطية  البحث  ،  اتها  خلال  والنماذج  ومن 

الباحث  تمكن  عليها  حصل  التي  الاستطلاعية  وفق    ان والدراسة  الاول  الفصل  في  البحث  مشكلة  طرح  من 

 ؟  ةالخطي  ات: ماهي جمالية العلاقات البنائية في التكوين التساؤل الاتي

تحقي  وجاءت في  البحث  العلاقات  اهمية  جمالية  الشكل  ق  تحول  وفق  واسعا  ميدانا  تعد  والتي 

التكوين ل   , البنائي  في  البنائية  العلاقة  جماليات  عن  الكشف  من  البحث  يحمله  كتبها  التي    ةالخطي   اتا 

والغرب )العراق  في  ) وسوريا  الخطاطون  عام  للفترة من  , وتضمن  ( م  2008  -هـ  1430(,)م1998  -هـ  1419  ( 

الثاني البنائية,  الفصل  العلاقات  جمالية  والثاني  العربي   الخط  في  الجمال  الاول  الثالث    مبحثين  والفصل 

البالغ عدده  وقد شمل مجتمع البحث    , التحليلي  اشتمل على اجراءات البحث بالاعتماد على النهج الوصفي 

(30  
ً
  التحليلثلة باستمارة  ( عينات قصدية جرى تحليلها وفق اداة البحث التم 4  )  ان اعتمد الباحث ( تكوينا

رف على صحتها مجموعة من المختصين وجاء بعدها الفصل الرابع وتضمن  اشاربع مرتكزات  والتي تضمنت  

   النتائج والاستنتاجات والتوصيات والقترحات.

 الفصل الاول 

 : مشكلة البحث

يحتل فن الخط العربي مرحلة سامية ورفيعة بين الفنون الاسلامية , من خلال اهميته الجمالية  

وتعدد اساليبه التجويدية  وما لخصائصه التنوعة في هياته وامكانية وقابلية تطويره , لا تنتجه من ضبط  

اتها الى قوانين تحكمها وفق  اصوله عبر تجويد الحروف وبنيتها الشكلية والتباينة والتي تخضع بمجمل إنشاء

بها من اوضاع  لبنيته الشكلية وما يتعلق  بكل حرف وفقا  ثابت  الى ميزان  ثابتة ترتكز  قواعد واصول ونسب 

واساليب ومدارس ركز فنانوها في بلوغ اعلى مراتب الجمال في ابتكار اشكال وتكوينات حملت في طياتها ثمرة  
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  لتأسيس الجمالية  من خلال العلاقات وما تعكسه الاساليب التجويدية للخط العربي وما تمثله من بداية  

بنية خطية تحمل اهداف فنية وجمالية متعددة  فسحت المجال للخطاط للخوض في ابتكار تراكيب اثمرت  

هو جديد وحر من تكوينات   عاصرة  والكشف عن ماب اخراجية تميزت بالتجديد والابداع وال في انتاج اسالي

في  التوسع  من  الثانية  الجهة  الى  العبور  الى  الخطاط  خلالها  من  استفاد  وفنية  جمالية  برؤية  تمثلت  والتي 

الاشكا في  التنوع  خلال  من  ثمارها  اعطت  جمالية  ملكات  من  انتجه  وما  التكوينات  والاساليب  دراسة  ل 

 قواعد والاصول الفنية والجمالية.التجويدية والعلاقات وبناء بنية خطية متنوعة ترتكز ال 

الاتي: بالتساؤل  البحث  مشكلة  نلخص  ان  يمكن  تقدم  ما  خلال  العلاقات  )  ومن  جمالية  ماهي 

 ؟ (البنائية في التكوينات الخطية

   اهمية البحث:

 -خلال ما يأتي :تكمن أهمية البحث والحاجة اليه من 

 يسهم البحث في تسليط الضوء على اهمية العلاقات البنائية وانعكاسها الجمالي على التكوين الخطي   -1

الفن -2 الجوانب  تعزيز  في  العلمية يساهم  الاقسام  في  التطبيقية  معاهد    ية  في  العربي  الخط  بدراسة  والعنية 

 الفنون والعاهد والكليات الفنية. 

 هدف البحث: 

 .  ةالخطي  اتالبحث الحالي الى الكشف عن جمالية العلاقات البنائية في التكوين يهدف 

   حدود البحث : 

 العربية التكوينات الخطية التي تنطوي على علاقات بنائية منفذة بمختلف الخطوط الحد الوضوعي :  -1

 كونها تعد الفترة بين الاعمال.( م2008 -هـ  1430 الى ) (م1998  –هـ  1419)   الحد الزماني : من عام -2

 ، سوريا(.الغرب ، العراق) الحد الكاني :  -3

 تحديد المصطلحات  

جميل    الجمال فهو   
ً
لقـا

ُ
وخ  

ً
لقـا

َ
خ حَسُن  جمالا ً   ، جَمُلَ  الحسن   "  :  Al  )    .")لغة( 

Munajid:1982,p102.) 

 (.Nobler:1987,p42 ) . تسبب التعة لنا "رية او مادية الجمال اصطلاحا " هو استجابة لأثارة مرئية او شعو 

الجمالية  " بأنها تمثل التعبير الفكري عن بنية الجمال أو مظهره  سواء كان الجمال طبيعي    (بدرية) وتصف  

 النشأ  

 ( ," 
ً
 تطبيقيا

ً
 (.Badriya:2003,p82 أو تجريبيا

والقيم  الباحثان  ويعرفها   التعابير  من  كم  تحمل  صفة  التكام اجرائيا:  تجيز  التي  ل  والاهداف 

   .والاعتدال للعلاقات في التكوينات الخطية

  : علقاالعلاقة  الش يء  علق  أي  علق  "من  لغة  العلاقة  به  وردت  علقته  ما  والعلاقة    والعلاقة 

ال  علاقة  بالسوط  السيف  علاقة  أي  "بالكسر"  السير،  من  مقبضه  في  ما  "والعلاقة" سوط  مادية  علاقة 

 (.Abn Manzoor:1995,p265,) الخصومة "علاقة معنوية"بالفتح علاقة 
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بعضها  ذا طاقة مؤثرة وهي الطريقة التي ترتبط بها الأشياء    بانها شيئا ’’  (:ديوي )العلاقة  كما عرف  

 (.  Dewey:1963,p226), ‘‘ببعض وكيف تحيط بعضها ببعض 

الباحث  العلاقة ويعرفه  العناصر    اجرائيا:  ان  تجعل  التي  الفعالة  والاواصر  الروابط  من  مجموعة 

 .ية متكاملة ومتفاعلة فيما بينها الخط 

 : البنية

للبنية اللغوي  بيتا    :التعريف  "بنى"  بأنه  الرازي  يعرفه  والذي  "بنى"  الفعل  البنية من  "تشتق كلمة 

كذا   كان  ما  البنية"  ورب  "لا  ويقال  الكعبة  فِعليّة  على  والبنية  "الحائط"  البنيان  بمعنى  دارا  وابتنى 

 (. AlRazi:1972,p,98ِِ وكذا",)

لاولية الطلقة للكل  "بانها نسق من العلاقات الباطنية الدركة وفقا لبدا ا  (: كيروزيل ) كما ويعرفها  

له قوانينه الخاصة المحايدة من حيث هي نسق يتصف بالوحدة الداخلية والانتظام الذاتي على    على الاجزاء

النسق",)  معها  يغدو  دلالة  على  العلاقات  في  تعبير  الى  للعلاقات  الكلي  المجموع  من  ينطوي   نحو 

Kirozil:1985,p,274.) 

الترابطة التي تعمل على    هي الوحدة الكلية الناشئة من العلاقاتاجرائيا:    ان البنيةويعرف الباحث 

ا الاهداف  لتحقق  الخطية  العناصر  مترابطةتنظيم  قوية  وتجعلها  والوظيفية  على    لجمالية  بالاعتماد 

 القواعد والاسس الفنية .

 التكوين الخطي

اللغوي  فتكون(  :التعريف  )كون  بقوله  الازهري  الكون    "عرفه  يقال  الش يء,  فحدث  احدثه  اي 

 (Alazhari:1972,p376 اس وقد يكون مصدرا من كان يكون ) :الحدث, يكون من الن 

   ( Mukhtar:2006,p481 اي احدثه ,فحدث ) كونه فتكون(   (وجاء تعريفه في مختار الصحاح

شاكر   الوحدة  "    :بآنهعرفه  احداث  التنظيم  هو  خلال  من  الفني  للعمل  المختلفة  العناصر  بين  والتكامل 

الضوء   وقيم  اللونية  والدرجات  الشكل  في  والتغيير  الاضافة  والحذف  التركيب  والتحليل  التنظيم  واعادة 

 (.Saker:1987,p145والظل والساحات وغير ذلك من الكونات")

الباحث  الخطي ويعرف  التكوين  ا  : اجرائيا  ان  من  شكلية  مجموعة  بنية  ضمن  والكلمات  لحروف 

 ".  تستجيب لأبعاد وظيفية وجمالية ودلالية  موحدة

 الفصل الثاني

 في الخط العربي   الجمال

  ان جميع مظاهر الحياة بما تقع انظارنا عليه من عناصر في الطبيعة  اصبحت مرجعيات جمالية , 

تصميمها   خلال  من  للأشياء  الانسان  يحققه  بما  وعلاقاتها وكذلك  مكنوناتها  بجميع  وابتكارها  وتناسقها 

بجميع اجزائها ترفدنا بالجمال , فالجمال هو " وحدة خاصة بالعلاقات الشكلية نتلقاها من خلال ادراكاتنا  

ِ(,  " الجمالي  إحساسنا  بإشباع  تقوم  الأشكال  وهذه  جديدة  وتكوينات  أشكال  ابتكار  في  -Abdalِِ الحسية 

fattah:1947,p6 فاهتم,  )    , الكريم  القران  تدوينهم  عند  الجميل  الخط  في  خاصا  اهتماما  متمثلة  العرب 
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: الخط  ب  بن عباس  يزيد الحق وضوحًا ( وقول عبد الله  ( ) الخط الجميل  مقولة الإمام علي ) عليه السلام 

 لسان اليد .

الخطاط   اهتم  فقد   , الكريم  القران  في  للتجويد  أهميته  حيث  من  موازيا  بتحسين  فكان  السلم  

وباعتبار "ان العمل الفني بوصفه موضوعا ً جماليا ً يتميز   وتجويد الحروف بغية الوصول إلى الكمال والتمام 

والانسجام بالتماسك  يتصف  حسيا ً  موضوعا ً  منه  تجعل  جمالية  وحدة   (.jarmat:2010,p58)  " بانه 

نواعها ومدارسها تدخل ضمن الحيز البصري النجزات الخطية بمختلف امالها البنائي وما يتضمنه من "فج

وتقرا   سيميائيا  تحلل  ان  طريقها  عن  يمكن  بنائية  خصائص  لها  متنوعة  اشكالا  يحتوي  فهو    تأويلا لذلك 

" به  "   (الغزالي)ويقول    (. alshededi:2020,p329,)  وتداولا  اللائق  من  يحضر  ان  وحسنه  بجماله  ش يء  كل 

تناسق   من  يليق  ما  يجمع  ما  كل  الحسن  والخط  الجمال  ثماره  فهو  حاضرة  كمالاته  كانت  فإذا  له  المكن 

الحروف وتوازنها واستقامة تركيبها وحسن انتظامها ولكل ش يء كمال يليق به فحسن كل ش يء في كماله الذي  

 .( Alhusseini:1996,p7 ,) يليق به  " 

راي   التمام    (الجاحظ)اما  وهو  الحسن  ذلك  مبين  أنا   " بقوله   كمفهوم  والاعتدال  الإتمام  فهو 

والاعتدال هو استواء تركيب الأجزاء بصورة متناسبة لا تشذ بعضها عن بعضها مما أدى إلى تقييم الجمال  

تجربة الكشفية التي يقوم بها الطبيعي وجمال فني لا تخضع احدهما لقاييس الآخر فالخبرة الجمالية تلك ال

 (.Alhusseini:1996,p,7" , )   الفنان حين يحاول ان ينظر إلى الأشياء بطريقة جديدة غير معهودة

الكريم   القران  تدوين  في  القدسية  خلال  العربي  فقد  ومن  الخط  البارزة  الجمالية    صفتهحقق 

والتحسين ونشر العلوم والذي حقق مفهوم الجمال بما  ,   وسار الخطاط السلم على نهج التجويد  والتميزة  

للحرف العربي الاثر الفاعل في تحقيق الجمال   في الكمال والاجادة والاتقان , فكان  يمثله من مبدا اساس ي 

في   الجمال  مظاهر  وتنوع  تطور  الى  مهدت  علاقات  نشوء  في  تميزت  التي  الخط  مدلولات  عن  والكشف 

 . التكوينات الخطية

الب  يتحقق    اناحث ويرى  الحروف ولن  واجادة وتكامل  إتقان  في  يتحقق  العربي  الخط  في  الجمال  ان 

والقواعد   الاسس  وتطبيق  الحروف  برسم  والتمعن  والنظر  الستمر  التمرين  خلال  من  الا  الخطاط  لدى 

 والسير على النسب والاوزان العتمدة في قياس الحروف.

وضع   التوحيدي)وقد  حيان  ال  (أبو  الخط  وتمام  شروط  الحروف  ومعالجة  الاسس  ووضع  جميل 

الظهر الحسن  وتفاصيلها  الحسن , والتي تمثل الأسس الجمالية للخط العربي ," فالكاتب يحتاج إلى سبعة  

,  زين بالتخريق, والمحسن بالتشقيق, وال حلي بالتحديق, والمجمل بالتحويق معان : الخط المجرد بالتحقيق والم

, والميز   والمجاد باعتبار ،  (Afif:1972,p50,)  (بالتفريق   بالتدقيق  " هو الاسلوب الوحيد  هفيمكن عد الجمال 

المحدد للتعبير عن الحقيقة وتقديمها وان الفن لا يعكس الواقع بل الروح الطلقة والفن شأنه شأن الدين  

الطلقة   الروح  بحث  وهي  واحدة  مسألة  يخدم  العوالفلسفة  ثم  ومن  ذاتها  ثور عن 

 (.Alhatab:2010,p38عليها",)

لا تحمله  ف , وذلك  التجويدية  الراحل  في سير   اثر وبصمة واضحة  ان هذه الخصائص قد تركت 

بالحركات التزيينية والأعرابية   الحروف من تعدد وتنوع في هيئات وأشكال متعددة , وكذلك العلاقة التمثلة 
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ستقرار والثبات لهذه  وعلاقتها بالحروف وفضاءها والتي تحقق انتظام وقيمة جمالية , فأعطى الاحساس والا 

البعد الجمالي للخط العربي, " فاستخدام أنماط من الحروف  الخصائص الاساسية وفق مرتكزات حققت 

 (. Ronald:1982,p27مختلفة الأشكال والقياس وصور الحروف فهي تضفي خصوصية " ,)  

والدني    وكان الكي  الصحف  البا لحضور  مقلةلا   وكان رز  الاثر  هندسالفضل    بن  الحروف  في  ة 

عندما   العربية   مقلة  ابن  جهود  برزت  لكن   "   , نسبه  عن  مختلفة  بنسب  السابقة   الخطوط  كتبت  فقد 

ووضعها ضمن    , السريعة  الكتابات  لإنجاز  اليومية  الحياة  في  يستخدم  كان  والذي  الدارج  الخط  استخدم 

هندسية حتى سميت )  نسب ومقاييس   " الفاضلة   مقلة   (,Alsayegh:1988,p225بالنسبة  ابن  الى  ونسبت 

, ويعد ابن مقلة أول من اوجد احكام ميزان   بالدائرة والتي قطرها حرف الألف  نسب الحروف والتي تمثلت 

الخط العربي , ومن أهم القومات الجمالية للخط العربي النقطة وهي وحدة القياس , كما ذكرها ابن مقلة 

فب   , مستديرا  أو  مربعا  يكون  شكلها  بان  رسالته  يتمفي  اذ  نقطتين  على  تحتوي  الحروف  فوق    عض  وضعها 

عن حروفها فيقطع    وسبب ذلك ان النقاط إذا كانت في سطر واحد مجتمعة تخرجبعض او بجانب بعض, "

والإشكال است اللبس  بعضها  فوق  جعلت  إذا  أما   ,   " الإشكال  فزال  الحروف  على   .(Hilal:1991,p23)قرت 

ان الفن الاسلامي بكل ما يحمله من اسس جمالية  تمثلت بالتوازن والتناسب والانسجام والسيادة  لذلك ف

تعد صفات جمالية متعددة ومتنوعة اسهمت في تطوير صور الخط العربي بما يحمله من تكوينات وتراكيب  

تمثلت من خلال دراسة وهندسة الحروف ونسبها   القياسية  جسدت قيم واهداف ومضامين جمالية قيمة 

فنية   تجارب  عدة  وانتج  نضج  فكري  ابداع  من  يحمله  بما  وتفرد  تميز  الخط  فن  الى  اظفت  التي  الوزونة 

 تطورت بمهارة الخطاطين وامكانيتهم الفنية, وحققت انتقاله كبيرة  في عالم الحرف العربي . 

الكلام بيان عما في  يقول ابن خلدون: " وأعلم بان الخط بيان عن القول والكلام ، كما ان القول و 

بيان   يشتمل  الخط  يبدو  ، وهكذا  الدلالة  يكون واضح  ان  منهما  لكل  بد  ، فلا  العاني  النفس والضمير من 

الدلالة كلها ، فالخط المجرد كماله ان تكون دلالته واضحة  بإبانة حروفه التواضعة واجادة وضعها ورسمها  

(  ,فقد جسد Albadrani:2008,p8,)ِ  لصناعة والتعليم "كل واحد على حدة ، متميز عن الاخر في الشكل وا 

فيها   حقق  متعددة  مظاهر  الجمالي  أشكال    مضامينالبعد  في  الكبير  الغنى   " في  تمثلت  اذ  واسعة  واهداف 

الحروف وتخريجاتها والحركات وتوزيعاتها ، فظهر التزيين الى جانب الأعرابي ، كما دفع ذلك الى العناية بتقنية  

وته والتناغم  الخطوط  التجانس  والاختيار  بالألوان  والعناية  القرطاس  وجودة  الحبر  ورونق  ودقتها  ذيبها 

الخطاطين والتمايز في مهاراتهم والنسجم ، فأصبح البعد الجمالي بعدا ً ينشد لذاته ويعتمد في الفاضلة بين  

" (Abdal-Ridha:2007,p4 .) 

سيما  لان  وك  ولا  التكوين  في  الحروف   طواعية 
ً
قيما عكست  قد  الجلي  الثلث  خط  سمات    في  ذات 

جمالية ، بفعل تحويلها من واقعها الرمزي أو العلامي الى واقع مرئي من خلال النسق الفني لإنشاء تكوينات 

عد مرحلة متقدمة على صعيد الإنشـاء الجمالي المحتكم بقواعد واصول الخط العربي
ُ
 . خطية ، ت

 

 

 



 م.د. علي عبد الحسين محسن الشديدي /صادق علي عبد الحسين ..........................جمالية العلاقات البنائية في التكوينات الخطية

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

216 

   :جمالية العلاقات البنائية

   زن :التوا .1

ة وبصرية  على لساحة او الانتظام التام من اجل توزيع الكونات بالتساوي على اسس علمي   عملية

التام   ةمناصف  التكوين  التوازن  تحقق  كي  جميع "  بالتساوي  موازنة  الحقل  الأجز   فتعني  في  الوجودة  اء 

تمثل شرطا اساسيا من التكوين  فتحقق تعادل الجهة الضادة فيها حيث    ,(Salchhour: 2002 p54)الرئي"

الجمالي ، وفي التكوينات الخطية تحقق عملية التوزيع التساوي للعناصر في الساحات الخطية ,  اذ تحقق 

الكلمات والحروف على   تقسيم  توحي  التكوين بصورة منطقية  القوى والاوزان على جانبي  توزيع  في  الانتظام 

مستثمرا   الافتراض ي،  أو  الرئي  في  المحور  الظاهر  فالوزن   ", الحس ي  عن  وبمعزل  والايحائي  الإدراكي  معناها 

لون باختلاف  يختلف  قد  ما  ,)تكوينٍ   " موضعه  أو  شكله  باختلاف  أو  حالات ,(  Nobler:1987,p106ه  ففي 

تكون متوازنة كالدائرة   الساحات  الخطية كون  التكوينات  في مجمل  الوازنة  تمثل عدم  والستطيل  نادرة لا 

 والربع .

 :  السيادة .2

في   به  المحيطة  العناصر  مجموعة  باقي  على  معين  لعنصر  التأكيد   او  التميز  أو  الاهتمام  تعني 

"تغلب جزء من التكوين الخطي على باقي اجزاءه وهذا الجزء يكون بؤرة استقطاب مركزي لدى  التصميم ،  

  ," والتلقي  ,  (khaled:2021,p431الخطاط  او  (  اللون  أو  الحجم   او  الشكل  تتحقق عن طريق   ان  ويمكن 

ا هي  والسيادة   "  ، للعناصر  الحركية  بالإيحاءات  تتحقق  أو   ، الفضاء  أو  الوقع  أو  تبنى  اللمس  التي  لنواة 

اليه في العمل الفني أول ما يلفت النظر   أو فضاءً، وهو 
ً
 شكلا

ً
 ايجابيا

ً
" حولها التصويرة، وقد تكون عنصرا

(,Alaha:2000,p199.)    لتمثل عناصر   من  يتبعها  ما  كل  وقيادة  وتنظيم  ترتيب  في  النطوي  وجودها  ويمثل 

 مركز انطلاق وانبثاق بصري لمجمل .  

 :     التناسب .3

يتداول من اسس لاعتباره   ما  اكثر  ,ومن  التصميم  في  والجمالية  التنظيمية  الاسس  اهم  احد  يعد 

لال الفرق بينهما ,  يتم تداولها في جميع مجالات علاقة تعتمد القياس بين عنصرين او شكلين او اكثر من خ

"ويعتبر مقارنة الحجم والساحة والطول والقياس والقادير    ,الهندسة والفنون والرياضة والحياة والعلوم  

 العلاقة القياسية الصممة أو النسبة المخططة للمقادير والفواصل من نفس النوع 
ً
فيما بينها ، ويعني ايضا

( ,"Alsheikhly:1997,p123. ولا يفهم التناسب الا قياسا الى جانب من يجاوره في جميع الأحوال , ) 

ويحمل الخط العربي ميزة خاصة  في امكانية تنوع انظمة تكوينه واشكال ومقاييس حروفه ، وكذلك تناسب  

عناصره في اشغاله الفضائي بعضها مع بعض  بفضل ارتباطها وانسجامها  من خلال قياس ونسب الحروف 

   .التي تعمل بدورها في تحديد قيمة التكوينات التناسبية للمساحات 

 باين:التضاد والت .4

"فان التضاد    ينتج عن وجود تباعد او تخالف او تغاير بين شيئين ينتمون الى عنصر واحد , لذلك

كالبياض   واحد،  جنس  من  يكونا  ان  الضدين  شرط  ومن  خلافه..  الش ي  وضد  التام،  والتقابل  التباين  هو 

(  , اللون"  في  يجتمعان  فانهما  بينSaliba:1971,p284والسواد  الاختلاف  فيتمثل  او   (،  اللون  في  الشيئين  
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 بشرط وحدة الانتماء للعناصر، بهدف  
ً
الشكل او القيمة أو اللمس أو الاتجاه او الوقع الفضائي او كلها معا

القضاء على الرتابة وانتاج  وحدة وتفعيل وتنشيط العلاقة والحركة بين العناصر ، علما ," ان التعارض مهم 

الاهتمام يجلب  فالاختلاف  التصميم  ",   في   
ً
رتيبا يصبح  التعارض  دون  من  التكوين  وان   والاثارة 

(Alsheikhly:1997,p,53  القيمة تقليص  او  فقدان  الى  يهدف  اذ  الرتابة  من  الخروج  التباين  ان  باعتبار   ,  )

 الجمالية لمجمل العمليات  التصميمية باعتبارها وسيلة لإيجاد واظهار الفوض ى.

 التكرار : .5

في رسم عدد  تمثل عملية عددية من   زيادة  في  وتتمثل  بعد مرة   الوحدات مرة  خلال معاودة رسم 

الوحدات وتستند في تنظيم عملية توزيع اشغالها الفضائي , ويمثل" اعادة رسم الوحدات عن طريق توزيعها 

  في جميع الاتجاهات التي تتكون منها الساحة ,بحيث تشكل صورتها النهائية نسيجا متصلا او متناغما , بين 

العن  تستطيع  التي  الفنية  جماليتها  ابراز  في  يسهم  مما  " الكونات  وابرازها  اظهارها  النفردة    اصر 

(Nehme:2004,p58  عدة فيحقق   , واللون  والاتجاه  الشكل  عبر   الايقاع  يحقق  الخطية  التكوينات  وفي   ,  )

تما  فكلما  وعناصرها  درجاتها  تنظيم  على  يعمل  اذ  الفني  النجز  وحدات  في  بنسق فواصل  العناصر  ثلت 

التام, وهنالك نوع اخر من التكرار وهو الحر, فالتكرار ويعد   بالتكرار  منضبط وعلى كافة الستويات سمي 

الأشكال ترتيب وتجميع  وفي  التصميمية  العملية  في  الأسس  اهم   اصل    وان   احد  الستمد  التكرار   " عنصر 

لها في  ومطابقة لرجعياتها الاشتقاقية , الا انها تمث   واحد على نحو الكثرة والتنوع بانساق شكلية غير مساوقة

 (.(abdul amir:2021,p517جزء منها وتحمل سماتها "

 :  الوحدة   .6

عناصر كل  يجمع  اساسيا  مبدئا  عدها  جميع  يمكن  انسجام  وفق  التصميم  ونات  الك  ومبادي 

التكوين جميع  في  النجز    باستمرارية  التشتت  او  خلاف  انشاء فمفهومها  هدفها  وانما  والانعزال  والتجزئة 

، بغية الوصول في تحقيق  
ً
التكاتف والترابط بين العناصر الكونة للعمل  في الضمون والشكل أو كلاهما معا

ا الأجزاءاهداف  تؤديها  ما  عكس  على  الصعي   بمفردها،   لوحدة  الجماليعلى  والتعبيري   د  الوظيفي  وهي    "او 

بين  العلا الضرورية  في    ((Alsheikhly:1997,p,42  . "والكل   الاجزاءقة  العناصر  كل  وتنظيم  لتحقيق  فتعمل 

من   أعظم  هو  ما  القيمة  من  لها  تصبح  وحدة  تنشأ  كي   
ً
جميعا تتضامن  فهي   " متماسك،  داخلي  ترابط 

العناصر", تلك  قيمة  ربط    .(Alzubaidi:1984,p,79) مجموعة  على  تركز  التي  والقوانين  البادئ  من  فهي 

 ن الخطي بجانب التوافق والتناظر والتوازن والانسجام والتناسق والوائمة . التكوي 

 مؤشرات الاطار النظري 

 اعتماد القصدية في ترتيب وتنظيم وصياغة  عناصر التكوين الخطي.  -1

 نظام التكوين الخطي يعتمد على التحولات والدلالات التعبيرية في انشاء نصوصه .  -2

 يسعى الخطاط الى وجود حلول للتكوينات بما ينسجم مع الخصائص الفنية للحروف.   -3

لم يأتي التنظيم للعناصر الابعد جهد ودراسة مستفيضة في تحقيق الابعاد الوظيفية والدلالية   -4

 والجمالية.
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ة من خلال  يعتمد نقل الفاهيم اللغوية الى المجال البصري له اعتبارات متعددة تحقق الدلالات التعبيري  -5

 النجز الخطي. 

لابد من دراسة مستفيضة للبنية النصية باعتبارها الاساس الذي يرتكز عليه التكوين ليحقق الاهداف   -6

 عبر العلاقات والانساق باعتبار ان لكل عنصر مبرر خاص .

 الفصل الثالث 

: البحث  الباحث منهجية  في    ان اعتمد  الوصفي  كونه  النهج  العينة  نماذج  تحقيق تحليل  في    هدف  الاقرب 

 البحث. 

: البحث  الخطية  مجتمع  التكوينات  البحث  مجتمع  بنائيةشمل  علاقات  تتضمن  من   ,التي     عام   للمدة 

)    م(1998  -  هـ1419) العراق والغرب2008  -هـ    1430الى  )  ,  م( لخطاطين من  البحث  بلغ مجتمع   (30وقد 

 
ً
 خطيا

ً
 .تكوينا

البحث: الباحث   عينة  بحثه والتمثلة  ان اعتمد  انتقاء عينة  في  القصدية  بلغ    الطريقة  للمجتمع الاصلي وقد 

 . نماذج(  4عددها )

البحث: الباحث   اداة  اعتمد  البحث  اداة  تحقيق  اجل  اللحق    انمن  )ينظر  التحليل  استمارة    ( 1تصميم 

 الاطار النظري ومؤشراته.  الاختصاص و واعتمد معلوماتها من ادبيات 

تحليل تتلاءم مع توجهات ستمارة  ا  قام الباحثان بتصميملغرض تحقيق صدق استمارة التحليل    الصدق: 

 البحث. 

لذلك قام الباحثان بتحليل عينة وتم  ,  من موضوعية وصحة التحليل  التأكديتم    لثباتمن خلال ا  الثبات:

 -الاتفاق على النحو الاتي :وكانت نسبة  (*)عرضها على خبيرين محللين

 %85 :المحلل الاول 

 %85 : المحلل الثاني

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 المحللين هما:  (*)

 الجميلة, جامعة بغداد.ا. م. د. كفاح جمعة حافظ, تخصص فنون الخط العربي والزخرفة, قسم الخط العربي, كلية الفنون 

, جامعة ا. م. د. امين عبد الزهرة, تخصص فنون الخط العربي والزخرفة, قسم الخط العربي والزخرفة, كلية الفنون الجميلة  -2

 بغداد. 
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 )تحليل العينات( 

 

 
 ( 1نموذج العينة رقم )

عْمَى  : ’’النص
َ ْ
ى الْ

َ
يْسَ عَل

َّ
رِيضِ حَرَجٌ  ل

َ ْ
ى الم

َ
 عَل

َ
عْرَجِ حَرَجٌ وَلا

َ ْ
ى الْ

َ
 عَل

َ
 (**)‘‘.حَرَجٌ وَلا

 اسم الخطاط :حسين علي جرمط

 البلد: العراق

 م   1998 -هـ  1419 سنة الانجاز:

 الوصف العام: 

بتكوين يمكن   الثلث ,تمثل الخط  لوحة خطية كتبت بنوعين من الخط وهما خط النسخ وخط 

سطري محور بفكرة ابتكارية حرة وحديثة يحمل عدة مستويات , كذلك تميز النص بوجود  ان نعده شريط  

لقلم  مغاير  اصغر  وقياس  وبقلم  النسخ  بخط  عمودية  بصورة  كتب  التكوين  جانبي  على  خطيين  مقطعين 

الجهة  في  اعرابية وتزيينيه  النص بحركات  , وشغل  تنوع شكلي وبنائي  واكبر فحقق  الذي كان اعرض  الثلث 

 لعلوية من رؤوس حروف الشريط الكتابي والجهة العليا من التكوين. ا

 

 المعالجات الفنية : 

اعتمد الخطاط من خلال معالجة للنص عبر التحوير الشكلي لحرف )ل( في كلمة )على( والتي تم  

الخطاط الى  استطالت الحرف نحو الاعلى حيث حقق الاتجاهية للحروف وتداخله مع كلمة )لا( , كذلك لجا  

اظهر   وقد    , وتعبيرية  دلالة  حقق  مما  الراجعة  )ي(  في حرف  والاستطالة  الد  خاصية  عبر  النص  معالجة 

الخط في  الاقلام  تنوع  خلال  من  للنص  التركيبية  الحروف  قياس  في  التباين  في  العالجة  اهتم  ,    الخطاط 

امكانيته   على  معتمدا  للتكوين  الفني  الاخراج  في  حقق   الهاريهالخطاط  ومهنيا,  فنيا  النص  معالجة  في 

والوظيفية  الجمالية  القيم  واظهر  العربي  الخط  وقواعد  اصول  وتحقيق  والوضوح  القرائي  التسلسل 

 والتعبيرية للنص. 

 

 
 (.61سورة النور، الآية )  (**)
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 ع التكوين الخطي ونظامه البنائي:انوا

, ولكن النظام اصبح حر  مستويات  بعدة مستويات تصل الى ثلاث  اعتمد الخطاط النظام السطري 

النسج    من , والتي كانت كتابتها بشكل عمودي وكتبت بخط  الكتابي  السطر  التي على جانبي  الكلمات  خلال 

التقاطع والتداخل من خلال   الحروف صفة  ,حققت بعض  النصية  البنية  في حروف  تنوع شكلي  مما حقق 

رؤ  وفق  الخطاط  يمتلكها  ابتكارية  وقدرة  بمهارة  التكوين  كتب   , للحروف  الشكلية  امتزجت  البنية  فنية  ية 

 بأسلوب ومعالجة تنظيمية للنص.  

 مرتكزات التكوين الخطي : 

لبعض   والتنوع  الد والاستطالة والارجاع والاتجاه  الحروف من خلال  الخطاط خصائص  استثمر 

الحروف , حيث اعتمد في استطالة حرف )ل( في كلمة )على( في ثلاث مقاطع محققا الحركة والاتجاه للأعلى  

داخل وتقاطع للحروف في السطر الاسفل من خلال حرف )ي( الراجعة ,وكان لعلامات التزيين  كذلك حقق ت

التكوين  في  بارزة  اهمية  للحروف   ,   والاعراب  العليا  الجهة  في  الحروف  بين  الساحات  معالجة  خلال  من 

ية  فأنتجت تناغم وانسجام وتناسق وقيمة جمال ,  واظهرت السكون والاستقرار ولتحقيق التوازن في التكوين  

 .  في التنظيم البنائي

 العلاقات الجمالية:

من خلال    خلف ايقاع منتظم  تميز هذا التكوين بتعدد العلاقات الجمالية من خلال التكرار الذي

)ج, للحروف  الشكلية  بحجم   لا,  ع,   ح,  البنية  والنوعي  والقياس ي  اللوني  التضاد  التكوين  حقق  وكذلك   , و( 

الوانها   تنوع  وبين  التكوين  كلمات  بين  القياس  في  التنوع  عبر  التضادالقلم  حقق  مما  الخط  ,    وانواع  بينها 

الت في  والتناسق  التوازن والانسجام  الوحدة  وتحقق  عبر  الجمالية  العلاقات  تحققت  كوين, من خلال ذلك 

 والتراص والمحافظة على الساحة بين الحروف  والتنظيم والترابط بين عناصر التكوين .

 

 2العينة :

))انما امره اذا اراد شيئا ان النص:  

 يقول له كن فيكون ((  

   محمد أمزيل  إسم الخطاط:

 م 2004 -ه1425 سنة الإنجاز:

 البلد: المغرب  

 الوصف العام : 

لوحة خطية اعتمدت على التكوين 

ديواني  الجلي  بخط  وكتبت  الحر 

في   تتابعي  وبسطر  الديواني  بخط   ) اراد  اذا  امره  انما   ( القطع  فكتبت  النص,  في  ومستويات  مقاطع  بعدة 

الاعلى   باتجاه  تصاعديا  مستويات  بعدة  النص  باقي  كتب  بينما   , التكوين  باتجاه    بأربعاسفل  مستويات 
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الطيف الشمس ي عبر تحقيق الابعاد التشكيلية التمثلة    الوان تصاعدي للأعلى , وشغلت على فضاء اعتمد  

 بالخلفية او الفضاء المحيط بالتكوين. 

 المعالجات الفنية:

( في كلمة شيئا ,وكذلك نهايات حرف  الجات فنية من خلال تكبير حرف )شخضع النص لعدة مع

كن ,فيكون( مما حققت التحوير الشكلي للبنية الحروفية وبعد اخضاعها لخاصية    )ان,  نهاية كلمات)ن( في  

الحروف  هذه  بنية  في  الشكلي  التميز  من خلال  واضحة  تعبيرية  دلالة  فأعطت   , النص  في  والاستطالة  الد 

التدرجات   حقق  مما  الحروف  تلك  احواض  في  لونية  تدرجات  لعدة  الوان  ,واستثمارها  تشبه  التي  اللونية 

 الطيف الشمس ي .

 انواع التكوين الخطي ونظامه البنائي:

في   الديواني  بخط  كتب  الاول  بمقطعين  النص  فكتب  الخطي   نصه  اختيار  في  الخطاط  اعتمد 

الجهة اليمنى اسفل التكوين بسطر تتابعي متسلسل بسيط  ) انما امره اذا اراد ( , اما باقي التكوين ) شيئا ان  

يقول له كن فيكون ( فكتب بخط الجلي ديواني وكتب بأربع مستويات بتكوين سطري مزدوج وثقيل حافظ  

والتسلسل   الوضوح  على  اعتمد   , فني  اسلوب  من  يمتلكه  لا  العربي  الخط  واصول  قواعد  على  الخطاط 

لا  الخطاط  قبل  من  ومهاري  وابتكاري  حر  بأسلوب  النص  وكتب  الاعلى  نحو  تصاعديا  من   القرائي  يمتلكه 

 امكانية في اخراج النص النهائي. 

 مرتكزات التكوين الخطي: 

ارتكز اختيار الخطاط للنص باختيار نوع الخط وما له من امكانية ومطاوعة في الد والاستطالة  

والتي مكنته من التوافق في تجسيد التكوين , وفق رؤية فنية اعتمداها الخطاط متمثلة من تحقيق التراكب  

والتقاطه والتشابك في كلمات النص , اعتمد تركيز الخطاط على جانبه الهاري في استطالة بعض    والتداخل 

, فيكون( فقد   الحروف في التكوين مثل حرف ) ش( في كلمة )شيئا( ونهايات حروف )ن( في كلمات) ان , كن 

تصا  باتجاهية  والاستطالة  الد  خلال  من  تحققت  وكذلك  ودلالية  اعتبارية  قيمة  الاعلى   حققت  نحو  عديا 

محققة البعد التعبيري بان كل ش يء امر بيد الله بان يقول له كن فيكون , كذلك احتوى النص على حركات 

التنقيط التي يمتاز بها خط الجلي الديواني وكذلك حركات الاعراب والتزيين التي تعمل على تحقيق التوازن  

 للتكوين.  للا الفراغات بين الحروف وتحقق الابعاد الجمالية

 العلاقات البنائية:

الكلمات   نهايات  في  التكرار  التكوين من خلال  في  البنائية  العلاقات  العديد من  الخطاط  استثمر 

الصاعدة   الحروف  في  النتظم  التكرار  تحقق  كذلك   , منتظم  ايقاعا  حققت  والتي  بحرف)ن(  والتمثلة 

ايقاع  وانتج  التكرار  اذ حقق  )ا, ل, ك(  بحروف  للأقلام    والتمثلة  القياس ي  التدرج  التكوين  في  ,كذلك تحقق 

التي كتب فيها النص مح الحركات الاعرابية التزيينية والتنقيط فبان التباين القياس ي وبات واضحا ومتحققا 

التدرج   الارضية  ولون  للكلمات  الخط  لون  بين  اللوني  والتدرج  التباين  تحقق  كذلك   , الكتابي  النص  في 

 يف الشمس ي . والمحقق لألوان الط 
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 3العينة:

تدور  )النص:   الباغي  على 

 (الدوائر

الخطاط:    محمد  اسم 

 عوض

: الانجاز  ه/  1442  سنة 

  م.2020

 سوريا  البلد :

 الوصف العام: 

خطية   لوحة 

ويلامس    كتبت بخط الثلث الجلي بتكوين حر اعتمد التكوين على نص خطي يمثل سطر )على الباغي تدور (

)ر(   تكرار حرف  اعتمد على  دائري  تكوين  )الدوائرالسطر  كلمة  والتعبيري  ويتوسطه  الدلالي  البعد  تحقق   )

كتبت باتجاه عقارب بان الباغي تدور عليه الدوائر ,  اذ اعتمد الاتجاه في كتابة حرف )ر( بشكل دائي هندس ي  

قو الساعة   على  وحافظت  القرائي  والتسلسل  الوضوح  النص  حقق   ,  , العربي  الخط  واصول  الخط  اعد 

 .التوازن وكذلك القيمة الجمالية للنص وشغل النص بحركات تزيينيه واعرابية وحققت 

 المعالجات الفنية:

كانت العالجات الفنية بسيطة لالتزام الخطاط بقواعد الخط العربي ولا يحمل النص اي تلاعب  

بش )ر(  في حرف  التكرار  من خلال عملية  الا  تحوير  وكذلك  او  للنص  بنوعين  الخط  قلم  تنوع   , دائري  كل 

 العلامات الاعرابية والتزيينية .

البنائي: ونظامه  الخطي  التكوين  الفرد    انواع  السطر  بنظام   ) الباغي  )على  للنص  الاول  القطع  كتب 

الخط   وقواعد  اصول  على  الخطاط  وحافظ   , بمستويين  )الدوائر(  كلمة  كتبت  بينما  الخفيف   الشريطي 

ربي وكذلك  حقق التسلسل القرائي , ونتج داخل التكوين التقاطع والتراكب في بنائها الشكلي , وتم تحقيق  الع

صياغة   تم   , الدائري  التكوين  في  )ر(  حرف  مع  بحرف)و(  )تدور(  كلمة  خلال  من  الاول  السطر  في  التقاطع 

وما يحوي من قيمة دلالية  النص  برؤية وفكرة واسلوب مهاري يتمتع بها الخطاط من خلال صياغة النص  

 وتعبيرية  ومعالجة تصميمية في الشكل العام للتكوين , 

 مرتكزات التكوين الخطي :  

اوجد   اذ   , التكوين  عبر  الحروف  باستثمار  الخطاط  امكانية  خلال  من  الخطي  التكوين  ارتكز 

بنية الساعة محدثا  عقارب  باتجاه  )ر(  في كتابة حرف  الدورانية  والاتجاهية  على    الحركة  اعتمدت  حروفية 

التكرار ومحدثة ايقاع منتظم ورتيب حقق الابعاد الجمالية واثبت وحافظ على القيمة التعبيرية والدلالية  

الوازنة  عبر  للتكوين  والاستقرار  والانسجام  التوازن  والتزيينة  الاعرابيىة  الحركات  اثمرت  كذلك   , للتكوين 

على والمحافظة  الحروف  بين  الساحات  النص    واشغال  لون  بنفس  كتبت  والتي  للنص  الاعرابية  القواعد 
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 , بالقياس  يختلف  اخر  بقلم  قيمة جمالية    ولكن  التكوين  في   حقق  الهارية  الخطاط  امكانية  اعتمدت على 

 صياغة النص . 

 العلاقات البنائية:

م الدوراني  التكرار  اعتمد  اذ  التكوين,  اخراج  في  بارزة  كانت  بعدة علاقات  التكوين  ن خلال  امتاز 

ايقاعا   محققا  الساعة  عقارب  باتجاه  دائرية  بصورة  )ر(  حرف  تكرار   اعتمد  والذي  للتكوين  الثاني  الجزء 

  , الاقلام  بتنوع  بارزا  والتزيينيه  الاعرابية  والعلامات  الخط  حجم  في  القياس ي  التباين  وكان   , ورتيب  منتظم 

الارضية ولون  الخط  لون  بين  كان  والذي  اللوني  التضاد  في   وكذلك  ومتحققا  واضحا  كان  والذي  للوحة 

فنية   قيمة  مخلفة  التكوين  في  وتوازن  وتناسق  ووحدة  انسجام  من  علاقات  عدة  بذلك  ,وتحققت  التكوين 

 وجمالية وتعبيرية . 

 4  العينة :

 ( )بسم الله الرحمن الرحيم النص :

 وسام شوكت   اسم الخطاط :

   العراق البـلد :

 م 2006 -هـ  1427 سنة الإنجاز : 

 الوصف العام : 

الثلث   بخط  التكوين  هذا  الجلي  كتب 

اتسـم   حروالذي  بتركيب  وكتب  بالحداثة    التكوين 

معتمدا على التكوين التعاكس الراتي ، إذ لم يحدد  

الخطاط   استلهم  حيث    ، اخراجه  في  معينا ً  شكلا ً 

 معنى النص و 
ً
 .وظف عناصره جماليا ً وتعبيريا

 المعالجات الفنية : 

ة الخطاط الفنية من خلال  اظهرت امكاني 

ا التحوير معالجة  استثمار  عبر  الشكلي    لنص 

ب  والتمثلة   , )ا,للحروف  لجا    ل(   حروف  كذلك   , )الله(  كلمة  في  الالف  وحرف  الرحيم(  )الرحمن  كلمتي  في 

التكوين   واحتضان  الحروف  استطالة  عبر  النص  معالجة  الى  ان  ,  الخطاط  في  وتعبيرية  دلالة  حقق  مما 

الحسنى  والرحيم هي احدى اسماء الله  العا   الرحمن  الخطاط  في قياس  ,  وقد اظهر  التباين  في  حروف لجة 

لنص ,  اهتم الخطاط في الاخراج الفني للتكوين معتمدا على امكانيته الهاريه في معالجة النص فنيا ومهنيا,  ا

 .  حقق التسلسل القرائي للنص من الاسفل الى الاعلى

 : لتكوين الخطي ونظامه البنائيانواع ا

مستويات , اعتمد الخطاط في كتابة النص    الأعلى بخمسالخطي من الأسفل الى  جاء بناء التكوين  

فلم   التكوين  صياغة  في  الحر  النظام  على  الخطاط  اعتمد  وكذلك   , الحروف  بحجم  القياس ي  التباين  على 
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يحدد شكل خاص , وكتب بأسلوب التداخل والتقاطع للحروف , ولم يحقق التسلسل القرائي للنص باعتبار  

 سل القرائي للنص باعتبارها حققت السيادة والتباين عن باقي التكوين .ان كلمة الله خرجت عن التسل 

 مرتكزات التكوين الخطي : 

ا,  ( الخطاط حروف  , ومن    استثمر  بالتكوين  تحيط  استطالتها وجعلها  معتمدا على  النص  في  ل( 

خطية كتلة  وانتجت  والتقاطع  والتداخل  التشابك  حققت  الرنة  وامكانيتها  الحروف  خصائص    خلال 

مع   , النص  وتناغم  وانسجام  تناسق  اجل  من   , والدلالية  والتعبيرية  الجمالية  ابعادها  حققت  متعاكسة 

الى   اتجاهها  عبر  للتكوين  البنائي  التنظيم  اتجاهية  حققت   , العربي  الخط  واصول  قواعد  على  المحافظة 

ا  الشد  تحقيق  مع  للأعلى  ل(الصاعدة  )ا,  حروف  على  الله  كلمة  ارتكاز  مع  وكان  الاعلى   , للتكوين  لبصري 

للحركات  وكان  التعبيرية,  الدلالة  تحقيق  في  البارز  الاثر  التكوين  في  )الله(  لكلمة  والنوعية  اللونية  للمغايرة 

بين   الساحات  معالجة  في  الشكلية  والوازنة  الجمالية  القيمة  تحقيق  في  الواسع  المجال  والتزينية  الاعرابية 

 للتكوين . الحروف واظهار السكون والاستقرار

 العـلاقات الجمالية : 

السيادة بتحقيق  الخطاط  اهتم   ، للحروف  القياس ي  بالتفاوت  التركيب  هذا  كلمة    تميز  في  للنص 

التكوينالله) اعلى  في  واضحا  ظهر  اذ  الع (  مجموع  على  تميز  اذ  قياس ,  خلال  من  النص  في  المحيطة    ناصر 

في   الخطاط  اهتم   , الخطي  للتكوين  بصري  واستقطاب  جذب  نقطة  بأحداث   , اللونية  والغايرة  الخط 

التام  التوازن  الخطاط  حقق   , للأعلى  للحروف  الاتجاهية  الى  اشارة  عبر  للنص  والخطي  البنائي  التنظيم 

اللوني من خلال  للتكوين, وكذلك تحقق التضاد والتب   البصريةللنص ادراكيا من خلال معادلة الاوزان   اين 

سعي   كان  كذلك   , اللوحة  ارضية  مع  تام  تضاد  في  جعلة  مما  والاحمر  الاسود  الخط  ولونين  الورق  لون 

بالتكوين   )ا,ل(المحيطة  للحروف  القياس ي  والتنويع  الانسجام  تحقيق  في  الاهداف الخطاط  حقق  مما 

 .    التعبيرية والجمالية 

 الفصل الرابع 

 النتائج 

من   -1 نوع  البنية    احداث  وتعزيز  تقوية  في  يساعد  مما  العناصر  ليبرز  التكرار  خلال  من  والتنوع  الحركة 

 .وتحقيق القيمة الجمالية للتكوينات

 . حققت عملية التشابك والتراكب للكلمات والحروف علاقات بنائية وشكلية للتكوين الخطي -2

 الخطية.تراكيب حقق الاخراج الفني تنوع في العينات من خلال النظام العام ونوع ال  -3

   ودلالية.اعتمد الخطاط على التحوير الشكلي في الد والاستطالة في الحروف لتحقق قيمة جمالية   -4

 الاستنتاجات  

   الخط.سعي الخطاط لاكتساب نوع من الهارة الخطية بتنوع وتطوير الحركة الشكلية والتكوينية لفن  -1

 اعتمد الخطاط في اظهار وايجاد تكوينات غير تقليدية ابتكارية وحرة في سبيل تحقيق الاهداف الجمالية.  -2

التكوينات والتراكيب الحرة ومهارة الخطاط في  كانت لعوامل الد والاستطالة الاثر البارز من تحقيق تنوع   -3

 .الاخراج النهائي للتكوين
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 التوصـيات   

 :يأتيفي ضوء نتائج البحث بما   انيوص ي الباحث 

 الاستفادة من نتائج البحث في دعم البحوث والدراسات النظرية والتطبيقية في مجال الخط العربي . -1

واعتبارها من الفاهيم الهمة في مجال الاختصاص ويجب الاهتمام باعتبارها   بموضوع الجمالياتالعناية    -2

 الاساسية. من الدروس 

 المقترحات  

 تكوينات الخط الكوفي الربع. ة العلاقات البنائية في  جمالي 
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 ت
الفقرة  

 الرئيسة 
 نماذج العينة  التفاصيل  الفقرة الفرعية

2 

ت 
العالجا

الفنية 
 

                 تحوير شكلي 

                 حذف واضافة 

                 تكبير وتصغير 

3 

ن 
انواع التكوي

ظامه البنائي 
طي ون

الخ
 

                 سطري خفيف

                 مزدوج

                 ثلاثي فأكثر 

                 هندس ي 

                 ايقوني 

                 دلالي 

                 حر

4 

طي 
ن الخ

ت التكوي
مرتكزا

 

                 النص 

                 اختيار نوع الخط 

                 خصائص الحروف

                 التراكب والتقاطع 

                 الاتجاه والحركة

                 الد والاستطالة 

                 التشكيلات 

5 

ت البنائية 
لاقا

الع
 

 السيادة 

                القياس 

                اللون 

                الانعزال

 التوازن 
                متماثل 

                غير متماثل 

 التكرار والايقاع 

                التام 

                التعاكس 

                الدوراني 

 التضاد والتباين 

                القياس 

                اللون 

                الاتجاه

                 الانسجام 

                 الوحدة والتنوع
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The aesthetic of constructivist relationships in  Calligraphic formations 
Sadiq ali Abdul Hussein 

Ali Abdul Hussein Mohsen Alshededi 

 

Abstract:  

 This research is concerned with the study of (the aesthetics of structural 

relationships in Calligraphic formations) with what characterized configuration formations 

through the style and technical method in their construction, and the specifications it carries 

that enabled it to pay attention to building formations to achieve the overall ranges of 

formations and aesthetic differences, and through research, growth and study The survey that 

he obtained enabled him to pose the research problem in the first chapter according to the 

following question: What is the aesthetic of relationships in Calligraphic formations? 

The importance of the research in achieving the aesthetics of relationships, which is 

a wide field according to the transformation of the constructive form, because of what the 

research carries in revealing the aesthetics of the constructive relationship in the Calligraphic 

formations written by calligraphers in (Iraq, Morocco and Syria) for the period from (1419 

AH - 1998 AD), (1430 AH - 2008 AD), and the second chapter included two topics, the first 

is beauty in Arabic calligraphy, and the second is the aesthetics of constructive relations, and 

the third chapter included research procedures based on the descriptive analytical approach. 

According to the research tool represented by the analysis form, which included four pillars 

whose validity was supervised by a group of specialists, followed by the fourth chapter, 

which included results, conclusions, recommendations and proposals. 
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 الملخص: 

المعاصرة   والملابس  الكردية  النسائية  الوطنية  التقليدية  للملابس  الصور  من  مجموعة    جمعت 

الكردية التقليدية    النسائية  الملابس  للوقوف على أسس  السليمانية ومدينة حلبجة  لمدينة  زيارة  كما جرت 

التقليدي وجللمناطق الكردية وتأث  التقليدية  اءير الموضة المعاصرة على الزي  بأن الملابس  نتائج الدراسة  ت 

يمثل   الذي  الزي  لبس  بالسن على  المتقدمات  النساء  تأثرت بشكل ملحوظ رغم محافظة  الكردية  النسائية 

البارامترية    الثقافة والمناطقية وعكس الطبيعة الخلابة لشمال العراق،ولأجل اتمام الدراسة حللت القياسات 

التأثيرات  لدراسة  بينهم  فيما  مقارنة  وعمل  لفهم  ومكملاته  للزي  البيانية  الرسوم  رسم  وأعيد  للملابس 

والتغييرات الواضحة وبحث إمكانية الأستفادة منها في خياطة الأزياء المعاصرة للشابات وضمان عدم هجرهم 

 لزيهم التقليدي.

 .هندسية، القياسات البارومتريةسيلويت، رسوم  المفتاحية:الكلمات 

 الفصل الأول: 

 المقدمة: .1

في الاونة الاخيرة زاد الأهتمام بالملابس الوطنية والتقليدية وأعتبارها مصدر مهم للموضة المعاصرة   

التصميم والأضافات ونوعية    ةث اوالتي من خلالها يمكن أن نقدم لمهتمي الأزياء وتطور الموضة زي من ناحية حد

الذي يكون فيه  و   Hالسيلويت الذي لم يكن مشاهد في الملابس التقليدية والوطنية والذي غلب عليه سيلويت  

سيلويت   الى  الثوب  وأسفل  والخصر  الكتف  منطقة  عند  العرض  بنفس  الخطوط   Xالزي  يكرر  والذي 

بال   الكنتورية للجسم. الزي    زي الكردي في مدينة السليمانيةومن خلال سؤال الخياطين المهتمين  أجابوا إن 

التقليدي المعروف بات للنساء الكبيرات في السن ويلبس فقط في المناسبات والأحتفالات واستبدلته الشابات  

وعدد   ل والسيلويت وكذلك الزينةو بزي كردي يواكب الموضة المعاصرة وقد تغير بشكل واضح من ناحية الط 

من كل هذا نستنتج إن الزي الكردي النسائي التقليدي    ، ة في خياطته مالملبوسة ونوع الخامات المستخدالقطع  

وهذا مادعى الى دراسته وتبيان مستوى التاثر وإمكانية  المجاورة  تأثر مثله مثل بقية الأزياء الوطنية للشعوب  

 دخوله وتأثيره في الموضة.
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 . منهجية البحث: 3

 . لوصفي التحليلي في البحثتم اعتماد المنهج ا

 . اهمية البحث:4

تكمن أهمية البحث في مراقبة تطور الزي النسائي الكردي وتأثير الموضة المعاصرة عليه ودراسة   

إمكانية الإستفادة منه في خلق زي حديث يواكب التطور في صناعة الموضة ومواد الغزل والنسيج ورفد السوق  

الخطوط   يحفظ  عصري  بزي  والتقاليد  العراقية  العادات  على  المحافظ  النسائي  الكردي  للزي  الرئيسية 

والحشمة وجعله يخرج عن نطاق المشاركة في الاحتفالات والمناسبات فقط وأنما ليكون زي يومي يمكن ارتدائه  

نية  في الحياة اليومية والعمل ونقله الى العالمية عن طريق زجه في اهتمامات المصممين والمهتمين بالموضة الوط

 والتقليدية.

 . حدود البحث: 5

 والحدود المكانية مدينة السليمانية في كردستان العراق.  2023الحدود الزمانية  

 طريقة البحث: . 6

الصور    تم وضع جميع  التقليدي والمعاصر و  الكردي  النسائي  للزي  الصور  جمعت مجموعة من 

بحجم واحد وقياس مؤشراتها بواسطة معلمات هندسية مكونة من من عشرة قياسات متعلقة بالخطوط 

الخصر، طول وعرض الأكمام، عمق   ارتفاع وعرض  الثوب  الى اسفل  الركبة  نقطة  المسافة من  الكنتورية: 

الرقبة  وع فتحة  والمعاصرة   .رض  التقليدية  الفساتين  بين  بالتساوي  قسم  العينة  رقم  حجم   (1)شكل 

(Zubaidi & Kuzmigov, 2018).   

 
الملابس النسائية خارطة القياسات البارامترية الهندسية على الصور الفوتوغرافية لموديلات    6.1شكل رقم  

 الكردية 
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 الفصل الثاني: 

 مكونات الزي الكردي النسائي: 6.1

 أجزاء الزي: 

يتألف الزي النسائي من أربع قطع، هي ثوبان فضفاضان وسترة وسروال يسمى باللغة الكردية )شروال( كون  

بالتقاليد وحبه لعكس الطبيعة على  المجتمع الكردي يمتاز بالحشمة وأزياؤه تعكس تقاليد المجتمع المتمسك  

 .(Jader, 1989) ازيائهم المصطبغة بالألوان الزاهية وأستخدام الزخرفة المفرطة

 اولا: الملابس الخارجية

طويل    ثوب  عن  )الفقيانة(  عبارة  بذيلين  يسمى  ينتهيان  طويلين  بكمين  القدمين  اخمص  يغطي 

ناعمة  مخروطيين   بخيوط حريرية  الثوب من قماش شفاف جدا مخلوط  يخاط  )فقيانة(  يسميان  طويلين 

البراقة بأنواع مختلفة من المنمنمات والقطع المعدنية الدائرية  ، يلبس تحت الثوب قميص  الملمس ومطرزة 

الثوب  رقيق من قماش الحرير يمتاز بلون داكن وغير شفاف وبذلك يصبح خلفية تعطي التضاد بالشكل بين

سترة   والقميص  الثوب  فوق  وتلبس  وا(  )كة  يسمى  ملون  شفاف  رداء  يلبس  وكذلك  والقميص.  الشفاف 

البراقة المعدنية  بالزينة  أكمام ومغطاة  بلا  وهي  )السخمة(  تسمى  من    )جاكت( قصيرة  بانواع  وتكون مطرزة 

بالذهب، وكذلك يلبس سروال ف ضفاض يصل الى اسفل  الاحجاروالاقراص الفضية واحيانا تطرز جوانبها 

   .(Hozaya, 2004) (6.1صورة رقم ) الكعبين وتكون السراويل بألوان متناسقة مع الزي العام

 
 الملابس الخارجية النسائية الكردية  6.1صورة رقم 

 ثانيا: أغطية الرأس 

س عبارة عن قطعة قماش تسمى بالـ)هه وري( وتمتاز بشكل جذاب أو تكون على شكل  أغطاء الر 

ويتخذ    .(6.1جدول رقم  )طربوش مزين ومرصع بالاكسسوارات ويرتبط بها سلسلة ذهبية تلف حول العنق  

   .(Kurdish, 2023) غطاء الرأس النسائي أسماء عدة هي "كلاو"، و"تبله"، و"وشكي"، و"بوشيه"

 ثالثا: الأكسسوارات: 

من اضافات الزي الكوردي والذي يعطي شكلا مميزا والأكسسوارات   تعد الأحزمة والقلائد والخواتم 

وحقائب اليد تسمى الكمر والكردان والحجل والعاشق بند وهو)درع يغطي منطقة الصدر وينزل على البطن(  

 .(Springstil, 2017)( 6.2والبتوت  )جدول رقم 
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:السراويل 
ً
 رابعا

"الشروال" من البسة الحزام الرجالية والنسائية الطويلة لأسفل القدمين ويكون عريض من الأعلى   

عند الفخذين ويضيق عند الركبة الى اسفل الساقين ومنه ما يطرز أو يأتي بجدائل على جانبيه ويلاحظ إن  

ك الضيق وصغر الإضافات السراويل النسائية المعاصرة قد تغيرت بشكل واضح في الملابس المعاصرة ومن ذل

 (. 6.2للسروال عند الخياطة )شكل رقم  

  صور لأغطية رأس نسائية كردية 6.1جدول رقم 

  
 

 

 

 أكسسوارات تلبس مع الملابس النسائية الكردية 6.2جدول رقم 

 

 

  

 قلادة  البتوت الحجل الكمر 
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روال نسائي تقليدي يحوي قطعتين عند  س

 السرج 

a 

 موديل حديث للسروال 

b 

 سروال "شروال" نسائي كردي تقليدية ومعاصرة للسروال   6.2شكل 

 : التقليدي الكرديالنسائي الزي تعريف . 6.2

في العراق وهو    للقومية الكردية  يرمز  متوارث منذ القدم ويعد جزء من العادات  هو زي تقليدي 

جزء  يعد  ولكنه  مؤخرا  عنه  الشابات  بعض  عزوف  من  بالرغم  هذا  ليومنا  ويلبس  العراق  لأكراد  والتقاليد 

  اساس ي من الملابس الأحتفالية في المناسبات والأعياد وخصوصا أعياد نوروز.

 

 مميزات الزي الكردي النسائي:. 6.3

الزي   يميز  ما  الملابس  أن  كل  ومثل  والشفافة  الزاهية  وألوانها  قطعه  تعدد  هو  النسائي  الكردي 

 التقليدية المتوارثة والتي تمتاز بالحشمة والحفاظ على عكس شكل الطبيعة على الزي. 

 من نوعه وغالبا تجعل    الزي الكردي  الأقمشة المستخدمة في خياطة
ً
 فريدا

ً
تخيط الدشداشة من قماش    منه زيا

ذ   
ً
جدا المعدنية  شفاف  والحراشف  المنمنمات  من  مختلفة  بأنواع  ومطرزة  الملمس  ناعمة  ي خيوط حريرية 

الشبيهة   بشكل  البراقة  يخاط  الداخلي  والقميص  الدائرية،  المعدنية  وعريض  بالعملات  أصبح  و واسع  لكنه 

الحاضر و   بالوقت   
ً
و ضيقا الجسم  سيلويت  ب يكرر  ومواكجسد  اليلتصق  المعاصرة  الموضة  يحاكي    بشكل 

ً
با

وفي العلوي    لتطوراتها،  على  )جاكت(    تلبسالجزء  طولها  يزيد  لا  أكمام  بلا   
ً
جدا قصيرة     25سترة 

ً
  سنتيمترا

(Hozaya, 2004) 

وتخاط في الغالب من نوع خاص من الأقمشة المغطاة كاملة بالمنمنات والحراشف المعدنية البراقة بغية إضافة 

 .(6.3.1)جدول رقم  اللمعان إلى الزي بأكملهالمزيد من 
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 مجموعة من الأزياء الكردية النسائية توضح قطع الزي وألوانه الزاهية  6.3.1جدول رقم 

  
 

 
 

 

  
 تحليل الزي الكردي النسائي: . 6.4

ومعرفة الاتجاهات الحالية والمستقبلية للزي  تحليل الزي النسائي الكردي يهدف الى وضع تصور  

 .(Delong, 1998) (6.4.1)شكل رقم  وتطوره 
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b 

 زي كردي تقليدي 

a 

 زي كردي معاصر 

 
 6.4.1شكل رقم 

 

التقليدي مفتوح ومكون من أجزاء وشكله  من تحليل الزي الكردي النسائي التقليدي والمعاصر يلاحظ ان الزي  

مسطح اي انه لايكرر شكل الجسم وهو ما يعطي دلالة بان قياس الاضافات الى باترون الزي كبيرة وان الزي  

غير محدد اي انه لايمكن التنبوء بشكل سيلويت الزي وان الزي متفرق اي انه مكون من مجموعة من القطع  
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از بانه مغلق ومكون من قطعة واحدة ويجسم شكل الجسم وانه يمكن  على عكس الزي المعاصر والذي يمت 

 التنبوء بشكل السيلويت والزي مكون من قطعة واحدة. 

رقم   )شكل  الكردي  النسائي  الزي  تحليل  الزي  6.4.1من  على  الواضح  التغيير  نشاهد  والمعاصر  التقليدي   )

د أن كان فضفاض والشكل أصبح قطعة النسائي التقليدي الكردي فالشكل أصبح يكرر سيلويت الجسم بع

واحدة بعد أن كان يمتاز بكونه متعدد القطع وهذا واضح من كون الزي الكردي النسائي أصبح متجمع بشكل  

 قطعة واحدة بعد أن كان يتكون من مجموعة قطع وهي الميزة الأكبر للزي التقليدي.

ثوب النسائي حيث تغير طوله وأصبح اقصر  الموضة المعاصرة للملابس النسائية الكردية غيرت من شكل ال 

النسائي   بالثوب  ملاحظ  يكن  لم  ما  وهذا  فتحات  مع  وضيقة  قصيرة  بأكمام  أستبدلت  الطويلة  والأكمام 

التقليدي والذي يمثل ثقافة وحضارة كل منطقة كردية، وكذلك القميص الداخلي والذي يلبس تحت الرداء 

ا تغيرت وأصبحت أكثر ضيقا وأقصر كما غابت الأحزمة والقبعات الشفاف والسترة التي تلبس فوق الثوب كله

 (6.4.2رقم  )شكل  في الموضة المعاصرة والتي أدخلت السروال كجزء خارجي للزي بعد أن كان يلبس تحت الثوب  

 ( .6.4.2)جدول ، من تصاميم  دلكش مرادمن تصاميم 

 

 دلكش مرادلملابس نسائية كردية معاصرة من تصميم   6.4.2شكل رقم 
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 أزياء كردية معاصرة  6.4.2جدول رقم 

  
 

a b c 

 أكمام قصيرة  قميص على شكل ثوب ثوب قصير 

 

 6.4.2ملحق جدول رقم 

   
d e f 

 صاية ثوب معاصر مع  قبعة بأسلوب حديث  سترة بأكمام طويلة 

 

 الأزياء العالمية: الزي النسائي الكردي ب تأثر  6.4.1

الزي النسائي الكردي حاله حال كل الملابس القومية والوطنية حول العالم يتأثر بمحيطه ويمكن   

القول أن أكثر تأثير كان لمواقع التواصل الاجتماعي وعروض الأزياء العالمية والمحلية كلها أثرت بشكل ملموس  

للمرأة الكردية فنلاحظ في بعض الملابس وخصوصا تأثير التنورة الغجرية صورة رقم  على    1الزي التقليدي 

تظهر زي   3توضح زي كردي نسائي بتأثير القفطان المغربي، والصورة رقم   2( والصورة رقم  6.4.3)جدول رقم

بتأثير الهاشمي العراقي، الصورة رقم   بتأثير    4كردي نسائي  الأسلوب التاريخي، الزي الهندي  تظهر زي نسائي 

تظهر الأكمام بـتأثير الملابس    6، الصورة رقم 5كان له نصيب من التأثير على الزي النسائي الكردي صورة رقم  

 العربية التقليدية كما في الزبون العربي. 
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 6.4.3جدول رقم 

   

1 2 3 

 زي بتأثير الهاشمي العراقي القفطان المغربي زي بتأثير  تنورة بتأثيرات غجرية 

   
4 5 6 

الزبون   الأسلوب الهندي  الأسلوب التاريخي  باسلوب  الاكمام  تصميم 

 العربي 

 : (Zubaidi & Kuzmigov, 2018). السيلويت الأساس ي للملابس النسائية الكردية 6.5

أنواع السيلويت الأشهر للملابس النسائية الكردية 6.5رقم  جدول   

 الباراميترات سيلويت  موديلات ومصادر المعلوات  №

1 2 3 4 

1 

 
 

 

Х – 

ساعة  

 رملية

 

المتعلقة بسيلويت   (1

 الشكل :

Ww  / Ws  = 1:1,1…1:1,3 

Wb / Ww  = 1:0,35…1:0,4 

Wb / Ws  = 1:0,37…1:0,4 

 

داخل  المتعلقة بالنسب   (2

 :الشكل 

 

L/ Wb  = 1:0,46…1:0,5, 
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  -   Lslالطول،    -   Lعرض الأسفل،  -   Wbعرض الكتف،    -  Wsعرض الخصر،  -  Wwملاحظة الرموز:  

 . طول خط الكتف - Lsطول الكم، 

Ls / Lsl  =  1:2…1:2,2 

 

2 

 
 

Н- 

 مستطيل

 

 المتعلقة بسيلويت الشكل : (1

Ww  / Ws  = 1:1,2..1:1,3 

Wb / Ww  = 1:1,1…1:1,2 

Wb / Ws  = 1:1…1:1,1 

 

 :(  المتعلقة بالنسب داخل الشكل 2

L/ Wb  = 1:0,34…1:0,4 

Ls / Lsl  =  1:6..1:6,3 

 

3 

 

А- 

 مثلث 

 

 

 :المتعلقة بسيلويت الشكل  (1

Ww  / Ws  = 1:1,32…1:1,6 

Wb / Ww  = 1:0,3…1:0,4 

Wb / Ws  = 1:0,35…1:0,4 

 

( 2   المتعلقة بالنسب داخل الشكل:   

L/ Wb  = 1:0,57…1:0,6 

Ls / Lsl  = 1:2…1:2,2 

 

4 

 

o- 

 بيضوي  

 

 المتعلقة بسيلويت الشكل:  (1

Ww  / Ws  = 1:1,32…1:1,6 

Wb / Ww  = 1:0,3…1:0,4 

Wb / Ws  = 1:0,35…1:0,4 

 

 (المتعلقة بالنسب داخل الشكل:    2

L/ Wb  = 1:0,57…1:0,62 

Ls / Lsl  = 1:2…1:2,3 
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مقارنة القياسات البارومترية نبين الفساتين التقليدية والمعاصرة للملابس النسائية    6.5.1جدول رقم 

    الكردية

 

 

 

 
 طول الأكمام  عرض فتحة الرقبة 

 

 

 

 

 عمق فتحة الرقبة  عرض الأكمام 

 

 

 

 

 طول الفستان اعلى واسفل الركبة عرض الفستان بالأسفل
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 عرض الخصر  طول الفستان 

 

 : والمعاصرة الكردية التقليديةالقياسات البارومترية للملابس النسائية  6.5.1

جمعت مجموعة من الملابس النسائية الكردية تقليدية ومعاصرة وكان عدد كل مجموعة مكون  

 . (6.5.2)جدول رقم   موديل للملابس المعاصرة 28موديل للملابس التقليدية ومجموعة ثانية من  26من 

.2.56جدول رقم   

 سيلويت  №
عدد  

 الموديلات 

الوسطية للبارامترات الهندسيةالقيم   

عرض حزام 

 الكتف 

عرض  

 الخصر 

عرض اسفل  

 الفستان 
 طول الكم

عرض  

 الكم 

1 2 3 4 5 6 7 8 

 الملابس النسائية الكردية التقليدية

1 Н 10 48±4 35±6 48,5±8 60±10 25±12 

2 Х 6 40±4 29,5±2 43±6 52±10 28±6 

3 А 8 39±5 33±4 58±6 53±6 22±6 

4 О 2 45±3 30±2 42±3 55±3 31±3 

 الملابس النسائية الكردية المعاصرة 

5 Н 8 37±4 29±4 34±4 30±4 14,5±6 

6 Х 9 43±2 28,5±1 44±4 20,5±6 18±4 

7 А 7 40±3 29,5±2 54±3 11±4 18±4 

8 О 4 42±2 29±2 42±2 15±2 25±2 
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 يبين عدد تكرار كل سيلويت في الملابس التقليدية والمعاصرة  6.5.1شكل رقم 

 

 : القيم الوسطية للملابس النسائية التقليدية والمعاصرة 6.5.2 

لملابس  احسبت القيم الوسطية لمجموعة من البارومترات لكل موديل لتسهيل عملية المقارنة بين  

 وشكل رقم. (، 6.5.3جدول رقم )التقليدية والمعاصرة 

 

 

.3.56جدول رقم   

 بارامترات الفساتين  №

 البارامترات المحسوبة، سم 

 الفساتين المعاصرة  الفساتين التقليدية

 4±30 6±49 طول الكم 1

 5±28 12±58,5 عرض الكم  2

 4±45 10±56,5 عرض اسفل الفستان  3

 5±32 0±56 طول الفستان اسفل الركبة 4

 3±7 1±4 عمق فتحة الرقبة  5

 4±12 1±7 عرض فتحة الرقبة  6

 2±110 4±140 طول الفستان  7

 2±30 5±42,5 عرض الخصر  8
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 القيم الوسطية للملابس التقليدية والمعاصرة يمثل  6.5.2شكل رقم 

 

 

 : مقارنة المساقط البارومترية لسيلويت الزي النسائي الكردي التقليدي والمعاصر 6.5.3

اعتمد خط الورك في المقارنة لانه الخط الذي بمساعدته  مع طول الزي يمكن تحديد نوع السيلويت وقد  

يرتدين الزي الكردي وقد   لنساء  تقليدية ومعاصرة  البارومترية على صور مختارة لملابس  حسبت القياسات 

وحساب الوسط الحسابي    (1اعتمدت المسافة بين العينين لتحديد القياس بالسنتمتر حسب المعادلة )رقم  

 .(2018)الزبيدي وكوزميجوف ( 2,3والانحراف المعياري حسب المعادلتين )رقم 

 

 M=(6.4…6.6)/a 1معادلة رقم 

"وحدة"   -Мحيث   ؛    مودل  الحقيقية(  القياسات  تقليل  او  توسيع  )مرحلة  الفوتوغرافية    - аالصور 

  ، الفوتوغرافية/سم  الصورة  في  للجسم  العينين  بين  العينين    (6,6…6,4)المسافة  بين  المسافة  متوسط 

 للانسان، سم. 

 X max-Xmin 2معادلة رقم 

 3معادلة رقم 

=

−
−

=
n

i

i xx
n

S
1

22 )(
1

1
 

 

 6.5.4جدول رقم 

 القياسات البارومترية سم  السيلويتنوع 

ط  
س
لو

ا

سم 
ي 
ساب

لح
ا

 

2S 

 عرض الزي عند خط الورك  
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X  1.6 44 46.7 46.3 44.2 43.6 42.9 42.6 42.4 فضفاض 

Y  قليل

 الالتصاق 

33.3 33.5 33.8 34.2 34.6 34.7 34.9 34 0.5 

 طول الزي 

X  7.2 174 170 168 182 172 175 167 188 فضفاض 

Y  قليل

 الالتصاق 

160 158 146 143 152 148 154 151 5.5 

 

 
 

 6.5.4شكل رقم  6.5.3شكل رقم 

 

 . الرسوم الهندسية للملابس النسائية الكردية6.6

 (Alzubeidi & Kuzmichev, 2013): 

الرسوم الهندسية للزي النسائي الكردي   .16جدول رقم   

 الرسوم التقنية والرسوم الهندسية "الباترون"  №
السيلو

 يت 

  النسب في الفساتين

 المحسوبة العلاقات 

1 2 3 4 5 

1 

 

А 

Lsl / Ls 

Wsl / Wb 

Ws / Wb 

Ww / Wb 

1:2,7 

1:10 

1:2 

1:2,4 

6.1ملحق جدول رقم   
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2 

 

X 

Lsl / Ls 

Wsl / Wb 

Ws / Wb 

Ww / Wb 

1:2,2 

1:3,6 

1:1,7 

1:2 

3 

 

O 

Lsl / Ls 

Wsl / Wb 

Ws / Wb 

Ww / Wb 

1:3 

1:12 

1:8 

1:2,4 

4 

 

H 

Lsl / Ls 

Wsl / Wb 

Ws / Wb 

Ww / Wb 

1:2,5 

1:3 

1:2 

1:1.8 

عرض الأسفل،   -  Wbعرض الكم، - Wslطول خط الكتف،  - Lsطول الكم،   - Lslملاحظة الرموز: 

Ws -   ،عرض الكتفWw -   عرض الخصر 
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معاصرة  كردية  نسائية  ملابس  لتفصيل  الهندسية  . Alzubeidi, A.N., & Kuzmichev,V.E)  الرسوم 

(2013,10 28): 

   .26جدول رقم 

  الرسوم التقنية والباترون شكل الزي 

1 2 

 

 فستان 

 

  مثال نمذجة فستان

 

فستان نسائي كردي   قفطان 

القفطان  باسلوب   

 

 

 مثال نمذجة فستان نسائي كردي باسلوب القفطان 
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 فستان 

 

 

 مثال نمذجة فستان 

 والقياسات والنسب الهندسية   فساتين نسائية كرديةنماذج مختارة ل لالشكل الهندس ي  6.3جدول 

 الرسوم الهندسية والنسب 

نتيجة  

القياس،   

سم. خارطة 

القياس  

مبينة في  

 6.1الشكل 

 № الصورة والسيلويت 

 
 1:8  - سبة الراس للطول 

 1:2- نسبة عرض الأسفل للطول 

 1:1,8 - نسبة طول الكم لطول الفستان 

حزام الكتف لعرض الأسفل نسبة عرض   - 1:3,2 

 1:1  - نسبة عرض الكم لعرض الأسفل

 

عرض حزام  

           الكتف

40،3 

عرض الصدر  

34                    

عرض  

الخصر                  

29 

                 عرض الورك   

36،5 

عرض الرقبة                  

20،8 

                عرض الكتف 

11،6 

 
 

O 

1 
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عرض الكم      

55،5 

عرض  

        ل الأسف

57 

   عمق الرقبة   

8 

          طول الكم 

120 

طول  

              تان   الفس

176 

رتفاع ا

135 الصدر  

ارتفاع 

               الخصر    

124 

           ارتفاع الورك     

96 

 
 1:8- نسبة الراس للطول 

 1:2,2 - نسبة عرض الأسفل للطول  

 1:3 - نسبة طول الكم لطول الفستان 

 نسبة حزام الكتف لعرض الأسفل

- 1:1,4 

 1:3 - نسبة عرض الكم لعرض الأسفل   

36            

عرض حزام  

 الكتف 

عرض الصدر   

31                   

عرض  

الخصر                  

25،5 

             عرض الورك 

34 

الرقبة     عرض 

9,5               

عرض الكتف  

 

 
A 
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 11,5               

عرض الكم     

36           

عرض  

                51الأسفل  

عمق الرقبة     

3               

طول الكم     

49                    

طول  

الفستان      

146             

ارتفاع 

           130الصدر 

ارتفاع 

الخصر    

117                 

ارتفاع الورك  

93                    

 

 

 

 دراسة تحليلية لنماذج من تصاميم مصممي أزياء أكراد معاصرين: 6.7

الشعبي،   الفلكلوري  للزي  التقليدي  الشكل  تبتعد عن  الكردي  النسائي  للزي  الجديدة  التصاميم 

والذي يرمز الى المرأة الكردية، ورموزه المميزة لموروثه المتوارث عبر الاجيال ويرى بعض المهتمين بالزي النسائي  

لتغييرات قد شوهت تصميمه الاصلي.  الكردي التقليدي ان الحداثة والتطوير بالزي النسائي الكردي ان هذه ا 

فالدشداشة لم تعد طويلة ، وتلاشت الاكمام الطويلة »الفقيانة« والتي تربط نهاياتها مع بعضها من الخلف،  

الاحزمة  وغابت  العلوية  والسترة  الداخلي  القميص  كذلك  وقصيرة،  جدا  ضيقة  السراويل  أصبحت  كما 

 لذي يحوي على ازياء نسائية كردية معاصرة. ( وا6.4 والقبعات كما يتضح من )الجدول رقم
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 مجموعة من تصاميم أزياء كردية معاصرة  6.4جدول رقم 

 

 
 

يمثل زي نسائي    bيمثل شكل تقليدي لزي نسائي من أحد المتاحف والشكل   aالشكل  6.5الجدول رقم 

 معاصر.

 6.5جدول رقم 

  
a b 
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 النتائج: 

 أكدت الدراسة على أن: 

 التقليدي النسائي الكردي تأثر بالموضة المعاصرة. الزي  -1

 تغير الشكل العام لقطع الملابس التقليدية النسائية الكردية. -2

 تغير سيلويت الملابس النسائية الكردية.  -3

أصبحت الملابس أكثر ملاصقة للجسم وهذا يعني أن الأضافت لباترون الأساس لخياطة الزي   -4

 لابس فضفاضة.أصبحت قليلة بعد أن كانت كبيرة والم 

 الزي النسائي القديم أصبح لكبار السن والمناسبات الأحتفالية. -5

 الرغبة عند الفتيات الشابات بمواكبة الموضة المعاصرة.  -6

 

 المستفيدون من البحث: 

 المهتمين بالأزياء والموضة. -1

 مصممي الأزياء العراقيين والعالميين. -2

 والخياطة.كليات الفنون الجميلة وعاهد التصميم   -3

 معامل انتاج الأزياء التقليدية. -4

 الأزياء الكردية.  متخصص ي خياطة -5

 التوصيات: 

انتاج المواد الاولية لانتاجه   يوص ي الباحث بزيادة الاهتمام بالزي الكردي النسائي وانشاء معامل 

الاكراد به   وخياطته وزيادة اهتمام الاعلام به وعمل مجلات دورية عن الزي الكردي النسائي لتعريف غير

والاهتمام بمتاحف    ونقله الى الموضة المحلية العراقية والعالمية من خلال مصممي الازياء العراقيين الاكراد

   الازياء وتدريسه ضمن مقررات الدراسة في معاهد الخياطة.
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Visual analysis of the Kurdish women's dress and its impact on 

modernity 
 

Ali Najim AbdulAllah AlZubeidi (PhD)  

Ministry of Education- Al-Musayyib Director 

 

Abstract: 

A collection of pictures of traditional Kurdish women's national clothing and 

contemporary clothing was collected. A visit was also made to the city of Sulaymaniyah and 

the city of Halabja to find out the foundations of traditional clothing for the Kurdish regions 

and the impact of contemporary fashion on traditional dress.  Which represents the culture and 

regionalism and reflects the picturesque nature of northern Iraq, and in order to complete the 

study, the parametric measurements of the clothes were analyzed and the graphs of the dress 

and its accessories were re-drawn to understand and make a comparison between them to study 

the clear influences and changes and examine the possibility of benefiting from them in sewing 

contemporary fashion young women and ensure that they do not abandon their traditional 

dress. 

 

Keyword: Silhouette, Engineering Drawing, parametric measurement. 
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Abstract:  

Based on the theoretical ideas of E. Cassirer, a methodology is developed and an 

analysis of the painting work by J. Saleem, a representative of modern Iraqi painting, is carried 

out. While comparing the artistic programme of J. Saleem and the views of E. Cassirer, the 

methodological potential of the theory of the symbol for the art criticism analysis of the 

regional painting is clarified. Comparative analysis with the inclusion of the works of B. 

Buffet, B. Turetsky, J. Miro helps to see the multiple meanings of the same cultural symbol in 

thematically similar works of different years, created in different socio-cultural circumstances. 

The article shows that for regions with a shorter history (France, Russia, Spain, etc.), which 

have lost direct connection with the original myths in the process of civilization development, 

E. Cassirer's methodology can be applied only with significant amendments. 

Keywords: Symbolism, modern Iraqi painting, J. Saleem,   E. Cassirer. 

 

Introduction 

The relevance of the study is due to the limited degree of knowledge about the Current state 

of modern Iraqi painting and the inadequate development of the methodological basis for its 

study. Emerging from the ancient layers of civilization, the Iraqi painting at all development 

stages reproduces a high level of symbolism, which cannot be merely recorded  or described. 

Since symbolism has a direct and strong influence on the culture and art of the Middle East, it 

is necessary to find such a research position that will make symbolism the key to interpreting 

the works of Iraqi artists in the 20th century who actively employed this approach. In order to 

do this, one needs to choose the most adequate theory of the symbol to the task from a variety 

of those of and test its application in art history discourse. For our research, the Iraqi artist J. 

Salem and German theorist E. Cassirer served as he basis for for investigating this direction.  

Certain difficulties arose along the way. “The fact is that in different periods, M. M. K. 

Abdelsalam, M. Salih and N. M. Kalashnikova, A. A. Khalaf, N. Shabout” (Bystrova     & Al-

Chalabi,2022). etc., studied the Iraqi art. But the works are mainly related to other art forms, 

while painting remains in the background. N. Shabout even speaks of the art historical 

invisibility of Arab Modern Art, referring to the incomplete separation of Arabic painting as a 

separate subject of study and linking this state with the non-delimitation of Arab and Islamic 

art of the region (Shabout,  2005/2006). In our opinion, it makes one pay special attention not 

so much to the classification or periodization of Iraqi painting as to its fundamental features, 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1159
https://doi.org/10.35560/jcofarts1159
https://doi.org/10.35560/jcofarts1159
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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one of which is precisely symbolism. And twenty years later she confirms this fact when she 

writes for the 2022 Dubai Contemporary Arabic Art Exhibition, noting that ‘most of the works 

exhibited here defy a simple stylistic classification and instead flow between the allocated 

different spaces.’ (Shabout,  2022). 

The specificity of Iraqi artistic symbolism is conditioned by historical duration and 

semantic saturation of the ‘symbolic universe’ in which an art creator is located. Since the 

1930s Iraqi artists have got to know European schools and concepts, and their artistic traditions 

without dissolving into them. This played a decisive role in the transition of Iraqi painting to 

a new stage, the main quality of which experts call ‘the search for a civilized personality’, 

accompanied by a meditative immersion in the experience of the current moment and the 

spontaneous use of artistic means. In the difficult political circumstances of the mid-20th 

century, including the formation of the Arab nations after the region’s struggle for 

independence, artists sought to develop a specific visual language capable of expressing their 

new identity. With the dominance of ‘unconscious vision’, the artist still strives to complete 

the work, reflecting on the intermediate stages of its creation and supplementing it until they 

achieve the desired effect  (Bystrova     & Al-Chalabi ). This process, even in a way imperceptible 

for the artist, actualizes many symbols of the traditional culture of the region and, at the same 

time, fills them with new shades of meaning. 

By ‘contemporary Iraqi painting’ we mean the body of artwork and ideas that emerged 

between 1950 and 2020. The choice of time limits is explained by the fact that this is the time 

of the creation of various artistic groups by Iraqi artists-pioneers in contemporary art. The 

European academic school had a great influence on the formation of modern painting in Iraq. 

Thus, the founder of modern Iraqi painting, Abdul Qadir Al Rassam (1882–1952), was 

influenced by it. One of the leaders of the 1960–1970s, Hafidh Al Droubi (1914–1991), mainly 

relied on the achievements of European impressionism while creating the national landscape. 

The transfer of European symbolist experience to the Iraqi world receives only a partial 

response among Iraqi artists, acquiring features of Middle Eastern wisdom and restraint 

("Iraq ," 2022). 

The features of modern painting in Iraq were clearly manifested in the work of the painter 

Mahoud Ahmed, who graduated from the Art Institute named after V. I. Surikov in Moscow 

in 1967. The paintings of Mahoud Ahmed (1940–2021) are characterized by realism and 

expressionism. In his works, he depicts the ‘state’ in which the woman is and the symbolic 

role that she is assigned in Iraqi society. For a more accurate identification of the woman’s 

place in the environment and culture, the artist places her surrounded by household items, 

shows the social status of the woman, depicting her next to her husband, ‘looking’ women, 

animals. 

A significant part of the artistic movement in Iraq in the middle of the 20th century is 

connected with the past, which is represented in the art of the pre-literate era in the art of Sumer, 

Akkad and Assyria. In Iraqi painting, a unique culture of using the symbol is traced, which 

consists in a special reverent attitude to nature, traditions, and the sensuality of the female 

body. The attraction of Iraqi artists works arose due to the influence of ancient civilizations, 

which left their mark on regional art, creating an atmosphere of some mysteriousness. Using 

stylization and a variety of expressive means, drawing inspiration from the rich heritage of 

Arabic art, the artists sought to form a new national identity, which included an appeal to the 

past in search of cultural authenticity. 

In the 1950s there were several artistic groups, which was headed by an outstanding Iraqi 

artist and, to one degree or another, solved the question of attitude to the historical artistic 

heritage, and hence, the question of the meaning of symbols. 
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Thus, Shakir Hasan Al Said (1925–2004), considered to be a key figure in the Iraqi 

modern art movement, interpreted art as a path to the work of the spirit. He developed the 

artistic philosophy of Istilham al-Turath (‘Searching for inspiration in tradition’), which was 

seen as the main starting point for achieving a vision of culture through modern styles. These 

artists were inspired by the 13th century Baghdad school, the works of calligraphers such as 

Yahya al-Wasiti (Baghdad, 1230s).(Al-Dulaimi, 2019). They believed that the Mongol 

invasion of 1258 represented ‘a break in the chain of Iraqi fine arts’ and wanted to restore lost 

traditions. Al Said was actively looking for a relationship between time and space, and for a 

visual language that would link the deep artistic traditions of Iraq with the contemporary art 

methods and materials. An important aspect was the incorporation of calligraphic letters into 

painting. The writing became part of Al Said’s transition from figurative to abstract art, and 

strengthened the symbolic component of his works. 

Crucial to their vision of contemporary art was experimentation with artistic traditions 

and techniques. The visual continuity of the present in relation to the past, thanks to them, 

became part of an innovative vision that was inspired by traditions. Works created within the 

framework of such complex artistic aspirations lack analytics that reduce them to any single 

aspect: the infinity of the artistic image, the role of the perceiver in changing the content of the 

picture, the influence of external circumstances on interpretation, etc. 

Iraqi pictorial symbolism of the second half of the 20th – early 21st centuries since its 

inception has sought to unite the historical, household, and traditional beginnings of regional 

culture and at the same time go beyond art alone, become an artistic and philosophical concept 

of a person’s relationship to history, and rethink the foundations of artistic creativity. Its study 

is even more relevant because ‘a new generation of untrained amateur Iraqi artists, who exist 

outside the context of Iraqi art history, is developing a new Iraqi visual culture reflective of 

this art historical void’ (Shabot, 2012). 

 

Methodology 

The analysis of symbolism in the diverse and new for the region works of Iraqi artists is 

possible only through an already established concept. In our study, the methodology for 

studying the symbol of E. Cassirer was chosen. He considers symbols to be ‘organs of reality’, 

language, or the highest values of human culture. The symbol conveys the meaning of sensual 

manifestations in an abstract form. 

In full accordance with the subject of our study – contemporary painting by Iraqi artists 

who sought to continue the original, traditional art of the region – E. Cassirer speaks of the 

mythological space as a world of binary oppositions, occupying ‘the middle position between 

the sensual space of perception and the space of pure cognition’ (Cassirer, 2002). It is diverse, 

qualitatively heterogeneous, material, and has a pronounced centre and periphery. According 

to Cassirer, mythological consciousness, does not know time, and the empirically experienced 

present is separated from the origins, setting the boundaries of this chronotope. This time 

structure leads to the sacralization of the past, what is able to repeat itself in the present, for 

example, through a ritual or some kind of action. 

Via simple fixation of formal characteristics in one particular symbol a complete 

understanding of the semantic content is impossible. Taken from the side of its figurative 

component, it acquires concrete historical and individual features and endless semantic 

variability, which can be comprehended only by ‘getting used’ to it (Averintsev, 1971). Then, 

it becomes justified and even necessary to turn to related branches – the philosophy of culture 

or aesthetics – for its scientific analysis. In our research this theory was the concept of E. 

Cassirer, who speaks of the origin of the main forms of spiritual culture, including art, from 

the mythological and symbolic consciousness. The artistic language of any period, according 

to this approach, is inseparable from the myth and, at the same time, every time it manifests 
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itself in a specific historical period, interacting with other cultural structures of this period. 

The myth not only has its own symbolic reality, but also sets various manifestations of a person, 

including their ‘fate’. 

According to E. Cassirer, who develops G. Cohen’s idea of ‘initial origin’, the artist’s 

thought originates in their experience, which is rooted in culture. It acquires its final form due 

to colour, chiaroscuro, and material. The elucidation of the semantic depth of a symbol in a 

piece of art, including painting, is not speculative, but based on its specific details. The image-

meaning unity leads away from the priority of both formal and hermeneutic approaches to their 

synthesis. This removes another long-standing methodological question about the autonomy 

or closeness of art, that is, finding the main determinants inside the work or outside it (at one 

time, the Russian scientist A. G. Gabrichevsky called these approaches ‘formalistic’ and 

‘expressionist’ (Gabrichevsky, 2002). 

Concreteness of the image details, transmitting specific historical and personal meaning 

shades, becomes even more perceptible when compared with the works of other artists. Their 

primary selection is necessary, since not all artistic programs of the masters of the 20th century 

led to the formation of a symbolic reality that meets Cassirer’s parameters. As an example of 

‘unstructured’ reality, the article cites the work of the Spanish artist J. Miro (1893–1983), who 

gravitated towards surrealism. 

Using the theory of E. Cassirer as the basis for the interpretation of the symbol in painting, 

it is advisable to outline the following stages of art history analysis: 

1. Perception of a picture in terms of composition and figurativeness: colour, shapes, sizes, 

textures, details, materials used, the connection between individual elements. 

2. Identification of the structural elements of the mythological space of the picture and the 

symbolic artistic reality in their relationship with the original pra-symbol, if any. 

3. Observing the links between the socio-cultural context and the semantic content of the work. 

Identification of figurative and semantic transformations of the symbol under the 

influence of socio-cultural circumstances. 

4. Comparison with works of a similar orientation and structure, made by other artists, to 

clarify the specifics of regional symbolism in J. Saleem. 

Of course, this way of analysis has its limitations, and below it is shown how the 

destruction of the structure of myth reduces or transforms the symbolic content of painting. 

However, at the level of a hypothesis, we say that the historical and cultural prerequisites of 

modern Iraqi art are such that in it the mechanisms derived by E. Cassirer make themselves 

felt in full. The proof of this is just beginning with the material of this article. 

 

The main part 

‘Woman Selling Material’ 

According to the concept of E. Cassirer, it is important not only ‘what’ we see, but what 

cultural circumstances lead the artist to use certain symbols in their specific form. 

The painting by J. Saleem (1919–1961) ‘Woman Selling Material’ (Saleem, Figure/ 

picture 1). has a planar composition, tending towards abstract geometricism, but remaining 

figurative. This technique testifies to the openness of J. Saleem to various influences and the 

dynamic interaction of different visual traditions. At the same time, abstraction meets one of 

the trends of Arabic art of the period, allowing the artist to focus on the form. And it is not 

‘complete’, as if combining various possibilities, different languages of art. 

In 1938–39 J. Saleem received a scholarship to study sculpture in Paris, where his studies 

were interrupted by the war. He moved to Rome (1939-1940), where he too was overtaken by 

the war, forcing him to return to Baghdad. Returning to Europe at the end of World War II, he 

entered the Slade School, London (1946–1948). He was influenced by Western artists such as 

Pablo Picasso and Henry Moore. (Lassikova, 2009). 
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Saleem is said to have been the first Iraqi artist to use cultural heritage motifs in his work 

and to guide local artists towards a distinctly Iraqi artistic language ("Jawad Saleem," 2021). 

In ‘Woman Selling Material’, brown is used predominantly. This colour, one of the main 

colours of the landscape of the region, symbolizes earthliness, soil, closeness to nature and 

traditions, embodies simplicity and belonging to the village life. Facial identification is due to 

two black dots and a hijab in a black circle, implying the head of a girl who makes a wave of 

a crescent-shaped canvas. Semi-circular shapes give the impression of airiness and convey the 

movement of the fabric. The crescent shape repeats the forms of the arches and windows of 

Baghdad, its narrow-curved lanes; the artist gives a sense of the city through the appearance 

of a woman. It also connects the heroine with Islamic culture and female symbols. 

While maintaining a number of quite traditional elements at the border between 

figurativeness and abstraction (triangle, circles, semicircles), the image of a woman is filled 

with a different, other than the original, semantic content associated with activity and dynamics. 

It is not closed on the topic of gender, but is brought into a generalized social space, where a 

woman acts as a point for connection and movement. Muted, deliberately ‘grounded’ tones 

show her new purpose and changing status. At the same time, the style of the lines and the 

structural ‘framework’ of the painting confirm the invariance of the original meanings of the 

woman as the guardian and generative principle. 

Helping interpretation Cassirer`s idea is that the myth and the symbol define the structural 

ordering in cultural reality, which, realizing or not realizing it, is created by a person (in our 

case, an artist) at each new stage in history. The Iraqi regional female symbols, like many other 

early civilizations, are based on the theme of preservation (circle) and bringing out (triangle). 

Historically, they often have hypertrophied primary sexual characteristics, indicating the main 

purpose of a woman. 

J. Saleem, of course, is aware that he relies on a long tradition of depicting a woman. His 

wife, Lorna Saleem, noted that he was fascinated by ancient Egyptian and Mesopotamian 

sculptures. ‘His goal was to create an artistic language unique to Iraq, based on the great art of 

its past civilizations, Sumer, Babylon, Assyria and of course Islam, but in the language of the 

20th century,’ she wrote ("Jawad Saleem," 2021). 

Just as it was in ancient times, the world in the east again consists of female elements. In 

such a picture (and view of the world), the depicted woman is the centre, and therefore opposes 

the implied chaos that is outside the canvas. This figurative structure is reproduced by the artist 

with a number of ‘deviations’ dictated, according to E. Cassirer, by new circumstances. Thus, 

the head of the woman depicted by him is small and ‘faceless’, but emphasized by several 

concentric circles, riveting the attention of the perceiver to the eyes. The triangle of the body 

is rhythmically repeated here, placing an additional compositional emphasis on the upper part 

of the figure. The breast is drawn flat and rather conventionally, while the spiral lines around 

the face and the expanding V-shaped body configuration give dynamics to the image. Light 

triangle ornaments in different parts can be considered to be archaic, but they are made without 

the slightest hint of stylization. They set a small scale, which in the products of traditional 

culture is performed by a protective ornament. Nothing indicates the sacred function of the 

amulet, but due to the presence of elements of different scales, the composition looks more 

harmonious. 

Despite the expressive restraint, it is due the symbolism that J. Saleem manages to tell a 

lot about his vision of a contemporary woman. The presence of a hijab does not reduce her 

external resemblance to the progenitor of gods, whose image dates from the Khalaf period, V 

millennium BC (Goff, 1963) (Iraq, Figure/ picture 2). Her dynamically raised hands testify to 

an openness that has not been seen before, but also to a timeless connection with heaven. The 

rhythm of her clothes echoes the city, and this is doubly symbolic precisely in Iraq, where the 

earliest cities arose: this woman is inseparable from her cultural topos. 
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Mythological time is non-linear, so there is no exact time indication in J. Saleem’s work. 

Details by which we could identify it are almost non-existent. In cyclic time, the goddess and 

the woman selling material are simultaneous. 

Accurately built by J. Saleem symbolic structures do not contain references to Hellenism, 

whose influence is quite strong in the region at the turn of the 1st millennium BC – 1st 

millennium AD, or Western European art of the 20th century, the influence of which was felt 

by Iraqi artists who left to study in Europe. This thesis can be given additional evidence by 

comparing the work of J. Saleem in its structural and symbolic aspect and thematically similar 

works of a number of authors from other countries that do not have an internal connection with 

those layers of history and culture that the Iraqi artist reaches. The selection was made on the 

basis of the generality of the topic and the relative temporal proximity of the date of work 

creation. 

 

Comparative analysis of female images in their connection with artistic mythology  

Unlike the saleswoman depicted by the French artist Bernard Buffet (1928–1999) in the 

same years and, at first glance, in similar geometry (Buffet, Figure/ picture 3). Saleem’s 

‘Woman Selling Material’ does not look flat and one-dimensional. J. Saleem does not use 

perspective, but colour contrasts give rise to a sense of depth. 

Without discussing the artistic style of B. Buffet, who was incredibly famous and lost his 

fame during his lifetime under the influence of non-objective painting, we note that he too 

‘builds’ his heroine from rounded and triangular forms. But the dense yellow-brown 

background leaves no place for air and movement, and the echo of the triangular folds of the 

apron with the dead slope and crosshairs of the cold metal fence gives rise to a gloomy and 

ironic metaphor of ‘as cold as fish’, incorporeal and barren woman, reduced to function only. 

B. Buffet’s statements about the world that surrounds him are full of misanthropy, and 

the gloom looks not only really experienced, but also mythologically constructed. The most 

recognized French artist of the 1960s along with Pablo Picasso, ‘celebrity’, the hero of 

newspaper chronicles, he consistently exaggerates colours and emotions. But his personal 

myth has no reference to the ‘big’ story, leading the perceiver to a fairly simple metaphor. The 

mechanical uniformity of the angles, which echoes the patterns of the steel lattice, does not 

enliven the space, but, on the contrary, makes it flat and empty.  

 
Figure 1. Woman Selling Material, 1953, by J. Saleem. 53.5 x 43.5 cm. oil on canvas, 

Barjeel Art Foundation at the Sharjah Museum of Art. 
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Figure 2. Female Figurine from the Halaf Period, Tepe Gawra, Iraq [Photograph]. (n.d.). 

Penn Museum. Retrieved May 7, 2023, from 

https://www.penn.museum/collections/object/405798 

 
Figure 3. In a Fish Shop, 1951, by Buffet, B. 170х240 cm, oil on Canvas,  State 

Hermitage, St. Petersburg. 

 
Figure. 4. Saleswoman in Variegated Stockings, 1966,  by  Turetskiy B. 201х123 cm.  

Paper, gouache,  Private collection.  

https://www.penn.museum/collections/object/405798
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Depicted by the nonconformist artist of the period of Soviet ‘stagnation’ B. Turetsky 

(1928–1997), the saleswoman looks akin to a robot ( Turetsky, Figure/ picture 4). This large-

scale figurative work in gouache, like a number of others, was painted at the moment of the 

artist’s short departure from abstractionist searches, which he wrote about in his 

‘Autobiography from a third person’ in the late 1980s: ‘It seems to me that Boris Turetsky 

feels especially the negative side in a person’s life. Sadness is exalted in his things, heaviness, 

oppression, one might say, is exalted. This is a monumental expression of narrowness, 

limitation, oppression’ (turetskiy, 2013). 

Recognizing that he is immersed in himself and mentally is cutting off from the existing 

reality, the artist does not live in the Soviet mythological space, created, among other things, 

by works in the style of socialist realism. However, the one-dimensionality of Soviet reality 

makes itself felt even contrary to the artist’s attitudes: the saleswoman face is devoid of purely 

feminine features (the ‘Soviet man’ construct did not imply them); in space there are no visual 

or semantic dominants that point to the top and bottom, giving at least some kind of guidance. 

It is different, but at the same time homogeneous in its fragmentation. There is no historical 

sense here, except perhaps for the formal parallel between pattern of bright stockings and 

clowns and harlequins costumes from different countries. The figure of a woman is locked in 

a space without geographical and cultural certainty. B. Turetsky, like B. Buffet, comes to the 

image of the interior of the store (in this case, art supplies), where the action takes place, in an 

ornamental way. Many lines and planes form an abstract space resembling a closet. But this 

allusion does not lead to the strengthening of any symbolic meanings, especially as far as the 

woman herself is concerned. 

The paradox of the work lies in the fact that the grotesque figure, composed of separate, 

roughly moulded parts, repels the viewer, while finely crafted colour modulations attract the 

eye. At some point, we no longer see the woman herself, carried away by the consideration of 

picturesque details, that is, the image does not ‘grow’ to the symbolic, since its details turn out 

to be more interesting than the whole. It dissolves in the purely artistic components of the 

painting. It is no accident, that in 1958 the artist writes: ‘For me, everything is plastic. I don’t 

see plastic anywhere and therefore I see it everywhere’ (Turetskiy, 2013). If we return to the 

formulations of A. Gabrichevsky and E. Cassirer, we can say that a subjective immersion 

‘inside’ art does not allow the ‘external’ symbolic reality to fully affect. 

 
Figure 5. The woman, the bird and the moonlight, 1949, by Miro, J.    81.3х66 cm. 

Canvas, oil, Tate Modern, London.  
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Joan Miro began a series of works with stars in 1937, at the time of the Spanish Civil War. 

In an interview in 1948, he said about this time that he ‘felt a passionate desire to escape’ and 

‘deliberately went into his shell’: ‘Night, music and stars began to play a major role, serving 

as a source of inspiration’ (Mink, 2003). Let us note that the artist connects not only the theme, 

but also his mood with the elements of nature, as if taking himself beyond the limits of culture. 

(Miro, Figure/ picture 5).  The surrealism practices some extent allow this to be done. 

As a result, we see a fluid and loosely structured reality. Moving away from the linear 

patterns and connections of points (stars, planets) of earlier works of the 1940s, Miro, as the 

stories of people who knew him at that time testify, assigns a decisive role to the imagination 

of the viewer, endowing his images with meanings. Thus, in 1947, the American artist K. Holty, 

standing in front of Miro’s unfinished work, says that he sees a fish, ‘and Miro answered 

somewhat irritably, «It seemed to me that it was a woman»’ (Mink, 2003). The same artist is 

surprised at Miro’s lack of interest in any artistic or visual effects, which are described above 

in connection with the B. Turetsky’s work. He emphasizes with surprise that Miro finished the 

working day at the same time, remaining indifferent to the changes in shades on his canvases 

(Turetsky, 2013). 

It seems that in this case there is no need to involve the Cassirer method of analysis, since 

the creative process is extremely subjective on the part of both the author and the perceiver. 

Even if the viewer discovers the symbolic connection between the woman and the moon, it 

turns out to be not so important for the experience of the work. 

 

 

Conclusion 

The conclusion is made about the productivity of using the methodology of E. Cassirer 

for the analysis of works of art, the authors of which consciously strive for a dialogue with 

traditional culture and art. 

The method of art history analysis based on the interpretation of a work of art as part of 

the symbolic universe of a certain culture has been derived from E. Cassirer’s symbol theory 

and tested. 

A comparative analysis of the painting by J. Selim ‘Woman Selling Material’ with the 

works of the same period by B. Buffet (France), B. Turetsky (Soviet Union), J. Miro (Spain) 

showed the limits of the application of the Cassirer method in the interpretation of the works 

of art of the authors, not setting the task of finding a connection with the cultural past of their 

region. 

Since the religion in the Arab world does not allow the use of the human image, the coding 

can be seen as a means of avoiding the expression of the religiously forbidden, while at the 

same time satisfying the artist’s need for artistic practice. Instead of depictions of living 

creatures, which were forbidden to depict, decorative and geometric units were used (Siham). 

Often art as a whole is a certain fundamental idea, depicted in symbolic forms, so the image 

can be a spiritual modification embodied through the intention of the artist (Haidari, 1984). 

The symbol is the key to human nature, writes E. Cassirer. Art is a language that expresses 

inner revelation. A work of art is a symbolic language that is transmitted directly to the 

perceiver (Amara, 2010). The richness of the content of art is expressed through a set of 

symbols that are representative symbols of a particular culture. 

To study symbolism in the art of a particular region, it is important to consider the 

plasticity and variability of the myth and its symbolic elements (Stavitsky, 2019), which, in 

turn, leads to an understanding of the possibility of supplementing the universal art criticism 

method of their analysis with a more specific one. In this regard, the approach we use is 

adequate to the creative attitudes of the Iraqi artists of the mid-20th century, who consciously 

strove for their roots and used certain cultural symbols for this, moreover, in their regional 
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version. But it does not help to comprehend the works of authors who went into subjective 

depths or into the study of purely artistic effects. 

One of the answers to N. Shabout’s question ‘What makes a work of art Iraqi?’ – even 

though the borders of the state were marked relatively recently, – may be an indication of the 

specific symbolism of the works of Iraqi artists shown in this text. In the future, we plan to 

continue identifying the symbolism that proves the ethno-cultural originality of painting in the 

works of other contemporary artists of Iraq. The same symbolism, as if anticipating the 

tragedies of the next decades and the loss of many works of the past, conveys to us the 

structural and semantic ‘monads’ of the artistic culture of the region. 
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 : الملخص

لها نسبة   التي  ان الفيلم الاستقصائي التحقيقي هو جزء من الافلام الوثائقية  ويعد من الافلام المهمة 

مشاهدة عالية من قبل المتلقي مما له اهمية بالغة في نقل المعلومة  والمساهمة بخلق التوعية للمجتمع من  

تتطرق   التي تؤديها الصورة السينمائية اذ  الى مفهوم الاشهار  خلال الوظيفة الاشهارية  عبر    وتطورهالباحث 

  بإنجاح المراحل الزمنية ووظائف الاشهار ثم تناول الباحث ببحثه العناصر الفنية  السينمائية التي تساهم  

تغني   التي  الخ   ... والحوار  الصوتية  والمؤثرات  والموسيقى  الكاميرا  حركات  من  الاستقصائي  الاشهاري  العمل 

قعية وتدفق المعلومة بشكل سلس ومنطقي وخلق اجواء الترقب والتوتر والفضول  الصورة الاستقصائية بالوا

 لدى المتلقي. 

 الكلمات المفتاحية: الإشهار، الصورة، الاستقصائية، المستهلك. 

 مشكلة البحث: 

يد   على  خصوصا  )الوثائقي(  الواقعي  الفيلم  ومعه    الأخوةظهور  او    بدأتلومير  المعلومة  نقل  كيفية 

توالت التجارب   للمتلقي  الحقيقة والاشهار عنها بواسطة هذا الفن اي فن حركة الصورة السينمائية حيث 

الفيلمية من اول تجربة من خلال تصوير خروج العمال من المصنع في للومير وظهر عده مدارس بعدها الى  

خاصة باستخدام عناصر الوسيط السينماتغرافي ولكل مخرج    ة التحقيقي الافلام الوثائقية واشهار الصورة  

تسخير   في  المثال    للإيصالالعناصر     هذه اسلوبه  على سبيل  منها  المتلقي  لدى  او خلق وعي  معينة  حقيقيه 

 والواقعية الشاعرية لفريتوف روسيا الخ.   بإيطالياوالواقعية الجديدة    اببريطاني السينما المباشرة  

ن للفيلم الوثائقي الاستقصائي خاصة مساحة كبيرة في اعمال المخرجين الوثائقيين  وفي الوطن العربي كا

البلدان من مشاكل سياسية واجتماعية واقتصادية فظهرت العديد من الافلام الاستقصائية   هذهلما تمر به 

النكبة    أكثر لتوعية    ةالتحقيقي  عن  الوثائقية  افلام  المثال  سبيل  على  منها  العربية  خسارة  للمجتمعات  اي 

مثال حافظ    وإنجازاتهالحروب مع اسرائيل والافلام التي تتحدث عن الفقر او دعاية سياسية لنظام عربي  

او   التطعيم ضد    القذافيالاسد وانجازاته  او حملات  العربي  بالمغرب  البدو  الطوارق  او حياة قبائل  ليبيا  في 

 مرض معين الخ. 
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فالمشكلة قد    العربيةشأنا عن الافلام الاستقصائية    للا يقاما عن الفيلم الاستقصائي  في العراق فهو  

او قد تكون اكثر تعقيدا لما مر به هذا البلد من مشاكل الانقلابات والحروب والحصار والاحتلال    متشابهتكون  

محلية فقد تناولت العديد  من الافلام الاستقصائية    2003والفوض ى والارهاب   ومع ظهر قنوات كثيرة بعد  

التي تناولت المنتج المحلي ومقارنته بالمنتج المستورد لتوعية المتلقي  عبر توظيف  عناصر التعبير     ةالتحقيقي 

المنتج المحلي من مشاكل عديدة ومنها تظهر مشكلة البحث من خلال    هما يعني منها في اظهار    مستفيدةالفني   

 المحلي. إشهارية الصورة الاستقصائية في حماية المستهلك التساؤل الاتي: 

تتمثل اهمية البحث كونه يتصدى لموضوعة مهمة تختص بطريقة تسويق المنتج المحلي    اهمية البحث:

الى اهميته في رصد الاليات المتعلقة في كيفية  التعبير فني المتنوعة والمختلفة، اضافة  عبر توظيف عناصر 

الى اهميته في كون انتاج الافلام  مخاطبة المتلقي ومن ثم حثه على الاختيار، أضافة  بمجال  ه: يفيد العاملين 

. ويعتبر مصدر لطلبة كلية الاعلام وكلية الفنون الجميلة من خلال توظيف عناصر البناء  التحقيقيةالوثائقية  

 لمي. ي الف

 يهدف البحث للكشف عن: إشهارية الصورة الاستقصائية في حماية المستهلك المحلي.  هدف البحث:

 ار ووظائفهالمبحث الاول: مفهوم الاشه

عبدا  مفهوم  تواصل   من  عملية  ))هو  قوبي  استراتيجية    جماهيريةلرحمن  الى  على    إبلاغيهيشير  قائمة 

  المستهلك((  المتلقي على    التأثيرالاقناع يوظف في ذلك كل وسائل الاتصال الانساني في كلمة ورمز وصورة قصد  

(Qubi, 1999, p. 127) ،   من هذ المفهوم او التعريف ينطلق الباحث ليبحث بمفهوم الاشهار وكيفية استخدام

 كل وسائل الاتصال الانسانية المرئية والمسموعة من خلال الكلام والصورة وتوظيفها بشكل فني بلاغي.

من خلال الرسم  اذ كانت لحرفية الرسم والالوان وسيلة فعالة لجذب    اذ كانت بدايات الاشهار هي صورية

انتباه الناس ومن ثم الصوت من خلال اصوات البشر او اصوات مصطنعة من خلال الطرق على الات معينة  

الناي المصنوع من القصب او الطبول المصنوعة من جلد   بطرقات متناغمة وبمقطوعات مثل العزف على 

وتنوع اساليب الطرق والاصوات المستخدمة في الاشهار يبقى الهدف منها    الآلات  هذهومع تعدد    الماعز الخ ...

سواء كانت سلعة او فكرة ومع تطور الوعي البشري ونمو التفكير الانساني المبتعد   المستهلكواحد  وهو اقناع  

الميتاف ثقافات مختلفة يعن  والحقيقة ولدت حضارات وتكونت  العلم والمعرفة  الى  اكثر فاكثر  زيقا والمقترب 

مجتمعها الداخلي  ومجتمعات ذات طبقية متفاوتة لها افكارها وايدولوجيتها وحاولت ان تعلنها او تشهرها الى  

 او تصديرها الى المجتمعات والثقافات الأخرى. 

وفي كتاب شذى العاملي اعلان التجاري في العراق حيث ابتكر الملوك البابليون طريقة حديثة بالإشهار عن  

اعمالهم ))فكإنو يدونون الحروب والاعمال التي قام بها كل ملك على الالواح الطينية ويحتفظوا بها في اماكن  

 .(Al-Amili, 2013, p. 10) عبادتهم((

صاحب   كان  حيث  )المنادي(  تقنية  دخلت  الوسطى  العصور  جهوري   هذهوفي  بصوت  يتمتع  التقنية 

عن علاج ظهر لمرض معين او تبليغ سياس ي او اجتماعي الخ....  للإشهارويستعمل الحان ونبرات صوتية خاصة  

))وكان الاعلان الشفهي اسلوب مستخدما في السوق من البائعين الجوالين يستخدمونه في الكثير عن سلعهم 

 . (Al-Amili, 2013, p. 13) (( القديمةوهي وسيله كانت شائعة في اسواق بغداد 
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بعدها تنوعت وتطورت الاساليب الاشهارية مع تطور المجتمعات والعلوم ويصف الاشهار الكاتب الفرنس ي 

يركز عللا واقعة كان ذلك    د بيرنار  ان الاخبار  في مستواه الاول عن الاخبار من حيث  ))يتميز الاشهار  كاتولا 

داخلة الى ان تكون معقلة   ليةالإرساموضعي وتميل    ما يشكل  شيآ موضعا او شخصا ويحاول ان يقول عنه  

 .(Catola, 2012, p. 76) ووظيفية((

 تطور الاشهار: 

من خلال بعض    1804سنة    بريطانيافي    ظهر الاشهار وتطور عن طريق الصحافة )ففي القرن التاسع عشر

وجريدة المناقشات وكانت للنهضة الصناعية الاولوية في   الدستور مره في جريدة    للأول صحفها وعرفته فرنسا  

بالمهمة    تصريف المنتجات المتزايدة وعلى الاشهار وتوالت  .  (mudaqan, 2017, p. 147)  اليه(  المنوطةالقيام 

الصحف    المقروءةالصحافة   تكتفي  ولم  الاخبار  ونقل  للدعاية  كوسيله  الاشهار  استخدام   بالإشهارعلى 

لها اهداف اخرى ومنه انواع عده الاشهار السياس ي والاشهار الفني الخ.. وارتبط تطور   الاعلاني فقط فكان 

الهائل  والطفرات  التحولات  تطورا طرديا ومن خلال  بالصناعة  وبعد ولادة  الاشهار  الصناعة  التي شهدتها   ة 

بسبب الاقبال المتزايد عليها من قبل المشاهدين    للإشهارفي غاية الاهمية    أدواتالسينما والتلفزيون لتكونا  

ركها فبدلا   وسرعة انتشارهما  ووصولهما الى اماكن بعيده عابرة حدود الدول وكسرت حواجز تفتيشها  وكما 

وهو جالس في منزلة   حيثياتهاده بدا المتلقي من مشاهدة صور متحركة امامه بكل  الكتابة  وصور جام  قراهمن  

الاشهار فاصبح  عائلته  ووسط  منزله  وظيفته    في  الى  اضافة  والسينما  التلفزيون  ايدلوجية  من  مهما  جزاء 

انتقاء الكلمة   من علم النفس في   ااستفادو لدى الغرب اهمية كبرى حيث    بالإشهار )وعرف الاهتمام    الترفيهية

(( وكاله  الاشهارية ف  المؤسسات  اشهر  من  في    للإعلان  ariوالصورة  تصميم    بريطانياالمتواجدة  في  وتعتمد  

النفس  حيث تنوع في استعمال الا لوان وتنتقي اجمل نجوم السينما المشهورين     ما يثيراشهارتها على انتقاء كل  

.وتوالت التطورات الاشهارية (Qahf, 2005, p. 22)  واحسن الاصوات الرجالية والنسائية وافضل المصورين( 

السياسية والصحية والسياحية والتاريخية الخ    في مجال التلفزيون فاخذ الاشهار ابعاد اخرى منها التوعية 

التجارب الى الوطن العربي بعدة وسائل منها الاستعمار والتجارة الخ وتطور الاشهار التلفزيوني    هذهوانتقلت  

حيث ظهرت فسحة 2003وكان للعراق حصة من ذلك التطور وخصوصا بعد سقوط النظام البعثي البائد  

 العديد من القنوات الفضائية وظهور الصحافة الاستقصائية وبرامج التحقيقات. كبيرة لحرية الاعلام وانشاء  

 وظائف الاشهار: 

 من الايجاز وظائف الاشهار وهي:   ءبش يسنوجز  فأننابما اننا بصدد حماية المستهلك بواسطة الاشهار 

 تسهيل مهمة اختيار السلع.   .1

 زمان وكان توافر السلعة. .2

 .(Al-Nadi, 2006, p. 58) .مفيدةتزويد المستهلك بمهارات  .3

اختيار    فالإشهار  إذا في  المستهلك  توجيه  في  مهمته  السلع والاهم من ذلك  للترويج عن  مهما  دليلا  يعتبر 

واسعارها وكذلك ارشاد المستهلك عن مكان    السلعةوذات الجودة العالية ومواصفات تلك    المناسبةالسلعة  

رسيدس الخ اما بالنسبة له مثال على ذلك السجاد الايراني وسيارات الم   والمناسبةانتاج السلعة الجيدة    ومنشأ
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التي   يعني الحمرة  الى طمعه حلو المذاق وكبر حجم    يحتويهاللمستهلك العراقي فان رقي سامراء مثلا  اضافة 

 غريب الخ.  أبو الثمرة وسمنت الكوفة والبان 

وفي جميع اشكاله البصرية    الخاصةوبالحديث اكثر عن وظائف الاشهار فهي متعددة بتعدد انواعه ولغته  

كان يجهلها او لم تكن الصورة واضحة لديه    بأمور خاص على المتلقي من خلال توعيته    تأثيرعية التي لها  والسم

تدفق   خلال  الوسيط    هذه فمن  خلال  من  اي  والمسموعة  البصرية  الوسائل  وبالخصوص  المعلومات 

من خلال ذلك يخلق  وتوثيقية تصور الواقع بحقيقه ادق و   جماليةالسينماتغرافي   لما يتمتع به من مقومات   

  العملةحوله مثال الافلام الوثائقية التي تتناول اسرار وكشف تزييف    ما يدور وعي متكامل لدى المتلقي عن  

بين   المقارنة  خلال  من  للمتلقي  ونصائحهم  التزييف  وخبراء  العملية    العملةوالمتهمون  او  والحقيقة  المزيفة 

ذات جودة عالية وخلق وعي للمستهلك المحلي بانها افضل    معكوسة اذ يتم التركيز على سلع ومنتجات محلية

انتاج   تناولت  عده  وثائقية  افلام  ذلك  على  مثال  للمستهلك  وفائدة  للبلد  تنمية  تخلق  وبذلك  المستورد  من 

الصناعات الكهربائية والتمور وغيرها من نتاجات محلية وبذلك هي تروج للمنتج المحلي وتخلق فرص عمل  

ك الاشهار يقوم بـ))خلق الطلب اذ يجعل المنتج سلعة او خدمات يبدو مرغوبا به وقابلا  وكذل،  وسلعة جيدة 

  ستجيب للمنتجات المتماثلة في خصائصها((ي   للوصول اليه والمساعدة على تقديم اوجه التميز فالجمهور لا

(Sabbat, 1997, p. 45) . 

 المبحث الثاني: العناصر الفنية في الاشهار السينماتغرافي: 

لعناصر الوسيط السينماتغرافي للفيلم الوثائقي مما    لا شك ان  في الصورة الاشهارية  دور مهم واساس ي 

يتماهى مع الصورة والصوت   وتجعلهتمتلكه تلك العناصر من مقومات جمالية وتقنية تحاكي حواس المتلقي  

المتكون من حركات الكاميرا واحجام اللقطات وزوايا التصوير والحوار والمونتاج والموسيقى والحوار والمؤثرات 

 بحركات الكاميرا. ولنبدأية والصوتية الخ وسيناريو معد ينظم سير الاحداث وتتابعها البصر 

 حركات الكاميرا:  

تمثل حركات الكاميرا العامل المهم والرئيس ي في بنية الفيلم السينمائي بشكل عام والفيلم الوثاقي بشكل  

ويعبر المخرج بها عن الافكار ))ووجهه   الافلام  هذهالحركات العنصر الابداعي والخلاق في    هذهخاص اذ تعتبر  

 .(eaql, 2009, p. 94) النظر للحدث بتحديد اختيارات اللقطات واوضاع الكاميرا وحركاتها((

 متعددة لحركة الكاميرا والحامل داخل الوسيط الفني والتي يمكن تلخيصها بما يأتي: انواعوهناك 

حركة البان: وتتضمن حركة الكاميرا حول محورها من اليسار الى اليمين او بالعكس او من الاعلى الى   .1

، ولها استخدامات عديدة منها  (Aladdin, 2015, p. 7)  الاسفل وبالعكس وتسمى الحركة الاستعراضية

 استكشاف المكان تستخدم في مشاهد رياضة مثلا لعبة التنس. 

  واتجاه حركة الترافلنج: ))الترافلنج عبارة عن تحرك الكاميرا بينما تظل الزاوية بين خط محور العدسة   .2

وتمثل حركة الكاميرا بكامل جسمها   واقترابها او ابتعادها    ، (Martin, B.T, p. 34)  سير الكاميرا ثابتة(( 

او    من الشخصية او الحدث المصور وممكن حملها على الكتف او السكة او عربة الدوولي او بسيارة 

الذي   الحدث  استقبال  الى  المتلقي  لتمهيد  وتستخدم  مصاحبة شخص  طائرة،  اثناء  ودراميا  سيدور 

 يتقدم او الانسحاب سريعا الى الخلف كما يحدث في ختام او نهاية الفيلم.
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البانوراما   .3 الكاميرا  لحركات  امتزاج  وهي  الكرين:  وتكون حركة  عدة    والترافلنج  وتؤدي  رافعة  شكل  على 

درامي    تأثير وتبتعد ولها  ترب من الحدث والشخصية  قفعة او منخفضة دائرية او محورية وت ت حركات مر 

 رائع مثال المشاهد الاستعراضية في الأفلام. 

حركة الكاميرا المحمولة: ولها خصوصية عن باقي حركات الكاميرا اذ توضع على حامل متحرك باختلاف   .4

 عليه ومن انواع حركات الكاميرا لمحمولة: المثبتةنوع الحامل 

ما    إذا بل المصور على يده ويكون هو المحرك لها خصوصا  حركة الكاميرا المحمولة باليد: اذ تحمل من ق  -أ

الحركة او بالعكس يمكن ان يبدع في عمل اهتزازات   لهذه المتلقي    لا يشعرعالية    باحترافيةكان يتمتع  

الى وكر عصابة مخدرات او كبس بضاعة   وهذا النوع من الحركات    مغشوشةمقصودة مثل الدخول 

الافلام   في  استخدام كبير  المعلومة  يستخدم  نقل  في  الواقعية  تضفي  لكونها  الاستقصائية  التحقيقية 

 للمتلقي. 

الكاميرا   -ب ان هناك شخصا    المحمولةحركة  باليد حيث  الكاميرا المحمول  ))وهي تشبه  باليد على حامل: 

  هذه تستخدم  seadcamيحمل الكاميرا ولكن مع الفارق ان الكاميرا مرفوعة على جهاز ماص للصدمات  

 .Habib bin, B.T, p)  السلالم والمرور في الفتحات الضيقة((   صعوده الحركة لمتابعة الممثل فيها اثناء  

12)  . 

له   والذي  جدا  المهم  الثني  العنصر  والافلام    الوثائقية  بالأفلامحاسم    تأثيراما  عام    التحقيقي بشكل 

هي: الصوت  عناصر  اهم  ومن  الصوت  عنصر  هو  بشكل خاص  الشخصية  الاستقصائية  مراة  هو  الحوار: 

ووعاء افكارها وله دلالات  عديدة يستخدمها المخرج  لغرض المعالجة الاخراجية اذ يستخدم الحوار خصوصا 

التحقيق الافلام  لتلي في   المعاصرة  الشخصيات  مع  للحديث عن حادثة وقعت  الوثائقية  مع ة  او  الحادثة  ك 

المسؤولين عنها والتحقيق معهم مثال تصوير مشهد لكبسة رجال الامن على مطبعة لطبع عمله مزيفة او مع  

مختصين لهم علاقة بظاهرة معينة مثل تلوث او خطاء علمي الخ  مثلا يلتقي الصحفي مع مجموعة من سكان  

اثناء سقوطهم في من هولات مجاري غير محمية بشكل جيد بسبب  المنطقة حول حالات وفاة بعض الاطفال 

 اهمال الحكومة لها وهنا للحوار دور مهم في نقل المعلومة الى المتلقي. 

الموسيقى: للموسيقى اهمية بالغة في الافلام التحقيقية الاستقصائية اذ يكون لها دور دراميا كبيرا من   .1

المتلقي ))فهي تخلق جوا صوتيا يلعب دور التالف  حيث زيادة مستوى الترقب والتشويق والتوتر لدى  

 .Martin, B.T, p)  اس، التبطل الملل الخ((و التشكيلي مع الطابع المعنوي للفيلم القلق، تسلط الوس

فمثلا عند قيام شرطة مكافحة المخدرات لمراقبة تاجر المخدرات وهو يقترب من وكر العصابة   .(134

بالتصاعد مع   الموسيقى  تبدأ  التاجر    تأهب التي معه  الوكر والقبض على  اقتحام  الى  الشرطة  رجال 

 والعصابة. 

بني  .2 في  تدخل  البشرية  والاصوات  موسيقية  غير  اصوات  عن  عبارة  الصوتية:((  الشريط  المؤثرات  ة 

والاشياء والشخصيات المنظورة والغير منظورة    للأحداثتمثل اصوات    لأنهاالصوتي للفيلم السينمائي  

ها الحاسم في  ع، فللمؤثرات الصوتية وق(Ali, 2016, p. 291)  التي تتحرك في الزمان والمكان المعنين((
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الافلام التحقيقية الاستقصائية من حيث استخدام صوت اطلاق النار من خارج الكادر اثناء مداهمة  

او صوت وصول سيارات النجدة اثناء تصوير رهينة مخطوفه   بالأسلحةالشرطة لوكر عصابة تتاجر  

فلام سيما وانها تشهد  وهي مشبوكة الايدي اذا فالمؤثرات الصوتية تعطي الواقعية لهذا النوع من الا 

 تطورا تقنيا ملحوظا يوما بعد يوم.

 مؤشرات الإطار النظري:

 للكاميرا المحمولة باليد تؤدي دور مهم على اضفاء الواقعية في الافلام التحقيقية الاستقصائية. .1

والتوتر لدى  للموسيقى في الافلام الاستقصائية التحقيقية توظف لزيادة مستوى التشويق والترقب   .2

 المتلقي.

 يقدم أكبر قدر من المعلومات للمتلقي.  التحقيقيةالحوار في الافلام الاستقصائية  .3

 المنهج الوصفي الذي ينطوي على التحليل الوصفي   بحثه علىاعتمد الباحث في  اجراءات البحث:

البحث: عام    مجتمع  من  استقصائي  وثائقي  فيلم  الثلاثين  انتاج  تم  البحث  مجتمع  وبفضاء   2017في 

البحث اي اشهار الصورة    بموضعهاشتغال يشمل نتاجات الافلام الوثائقية الاستقصائية فضلا عما يرتبط  

البحث   المحلي وبسبب سعة مجتمع  المنتج  في حماية  تم    وامتداده الاستقصائية  اختيار  زمانيا ومكانيا. فقد 

 تم ذكرها سابقا  لأسباب عينه قصدية للبحث 

البحث: الزمانية    عينة  الحدود  الى  تنتمي  التي  استقصائي  فيلم  من  قصدية  عينة  الباحث  حدد  لقد 

 والمكانية وبما يرتبط بموضوع البحث فثلا عن توافر مادة فنية توازي المادة العلمية واشتملت عينة البحث. 

 تحليل العينة:

 همة: برنامج الم 

 انتاج: قناة العهد الفضائية

 2018السنة: 

 العراق  البلد:

 اخراج وتقديم: حيدر الحمداني 

البرنامج: المواطن    ملخص  تمس حياة ومصلحة  التي  المهمة  القضايا  يتناول  برنامج استقصائي تحقيقي 

استخدام  خلال  من  العام  للراي  وكشفها  السلبية  الظواهر  على  الضوء  تسليط  وكذلك  توعيته  ومحاولة 

 التحقيقي الاستقصائي.  الفيلمالوسيط التي يمكن لها ان تعمل في  

الاول: ب   المؤشر  المحمولة  التحقيقية للكاميرا  الافلام  في  الواقعية  اضفاء  على  مهم  دور  تؤدي  اليد 

 الاستقصائية. 

وعند تقدم المراسل الاستقصائي نحو عيادة الطبيب ومن ثم الدخول اليها لغرض معرفة    1,29في الدقيقة  

وهو   الحدث  تصور  وهي  باليد  المحمولة  للكاميرا  واضحة  اهتزازات  نلاحظ  الفحص  يمثل اسعار كشفية    ما 

 الاحداث هذهفي نقل الحقيقة للمتلقي وجعلة أكثر تماهي مع  هقعي او 

الثاني: والترقب    المؤشر  التشويق  مستوى  لزيادة  توظف  التحقيقية  الاستقصائية  الافلام  في  للموسيقى 

 والتوتر لدى المتلقي. 
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وصفة   وعند توجه المراسل الاستقصائي الى الصيدلية لمعرفة الفارق في اسعار صرف  5,17في الدقيقة  

التصعيد   لزيادة  هنا  توظيفها  في  والغرض  التصاعدي  بدورها  الموسيقى  تبدأ  اذ  بين صيدلية واخرى  الدواء 

 الدرامي ورفع مستوى التشويق والترقب لدى المتلقي.

 يقدم أكبر قدر من المعلومات للمتلقي.   التحقيقيةالحوار في الافلام الاستقصائية  المؤشر الثالث:

الدقيقة   واسعار  ي  6,20في  اسعاره  في  الفرق  عن  الصيدلية  صاحب  مع  الاستقصائي  المراسل  تحدث 

والشركة ويقوم صاحب الصيدلية بالتبرير وفي ظل    المنشأ هي من نفس    الأدويةصيدلية اخرى مع العلم ان  

 تتدفق المعلومات الى المتلقي.  الحوارات هذه 

 النتائج: 

في الافلام    تمثل الاهتزازت .1 اثناء تصوير حدث مهم وخطير  الكاميرا المحمولة من قبل المصور  في حركة 

 الاستقصائية قمة الواقعية. 

 تلعب المؤثرات الصوتية دورا مهما في الافلام الاستقصائية في زيادة تماهي المتلقي مع الحدث.  .2

ة اذ تعمل على تصاعد الاحداث  ان للموسيقى استخدامات درامية وجمالية كبيرة في الافلام الاستقصائي .3

 دراميا وخلق عنصر الترقب والتوتر والتشويق لدى المتلقي. 

المتلقي   .4 الى  المعلومة  تدفق  في  الاهمية  بالغ  دور  والتعليق  للحوار  المراسل    سوآءاان  بين  الحوار  كان 

 ق. والضحية او المراسل والمتهم او المحقق والمتهم والضحية اومن خارج الكادر بصورة تعلي 

 اجات: نتالاست

 المهمة. الوثائقيةتعد الافلام الاستقصائية من الافلام  .1

 تمتلك الافلام الاستقصائية شكلا فنيا خاص بها. .2

 الأفلام. بهذه تعد المؤثرات الصوتية من العناصر الفنية المهمة في الاشتغال  .3

 الحركة من واقعية.   هذهتعتمد الافلام الاستقصائية على حركة الكاميرا المحمولة لما تمنحه   .4

 التوصيات:

 .لما تمتع به من شكل فني مميز الاستقصائية للأفلاممهرجان خاص  بإقامةيوص ي الباحث  

 

 المقترحات: 

كهذا نوع من الافلام   للإنتاجيقترح الباحث ان تقوم كل قناة فضائية عراقية بتخصيص ميزانية انتاجية  

 اليه.  جتمعنظرا الى اهميته وحاجة الم
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Publicizing the survey image in local consumer protection the mission 

program is a model 
Ghassan mohsen hamd 

University of Baghdad, College of Fine Arts, Department of Film and Television Arts 

 

Abstract: 

The investigative film is part of the documentary films and is considered one of the 

important films that have a high viewership by the recipient, which is of great importance in 

transmitting information and contributing to creating awareness of the community through 

the advertising function performed by the cinematic image, as the researcher addresses the 

concept of advertising and its development through the time stages. And advertising 

functions. Then the researcher dealt in his research with the cinematic technical elements that 

contribute to the success of the investigative advertising work, such as camera movements, 

music, sound effects, dialogue ... etc., which enrich the investigative picture with realism and 

the flow of information in a smooth and logical manner, creating an atmosphere of 

anticipation, tension and curiosity for the recipient. 

 

Keywords: advertising, image, investigative, consumer. 
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 : الملخص

هدف هذا البحث التعرف على كيفية توظيف المخيال الاجتماعي وتمثلاته في لوحات طلبة قسم التربية 

 أربعوتم اعداد استمارة ملاحظة مكونة من    ، ولتحقيق هذا الهدف اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي   ،الفنية

لوحات   ست(  6وتم تحليل )  ، فقرات استخدمتها الباحثة كأداة للبحث بعد المصادقة عليها من قبل الخبراء

 :فنية من اعمال طلبة قسم التربية الفنية في ضوء هذه الاداة وتوصلت الباحثة الى عدد من النتائج اهمها

والمتلقي  .1 الفنان  خيال  استثارة  في  الاجتماعي  المخيال  داخل    ، يساهم  اشكال  في  تتجسد  التمثلات  لان 

 . اللوحة وقريبة من الواقع

 . من المخيال الوهمي أكثرية عينة البحث على المخيال التمثيلي والمخيال الابداعي اعتمدت الاعمال الفن .2

بالرغم من ان مضامين الاعمال الفنية عينة البحث تناولت مشاكل فردية الا انها مرتبطة ارتباطا وثيق   .3

 .بهموم ومشاكل المجتمع

عية الاصلية ونبذ القيم السلبية  استطاعت التمثلات للمخيال الاجتماعي من التركيز على القيم الاجتما  .4

 . بهدف التخلص من الطاقة السلبية للفنان والمتلقي

 .وختم البحث بالاستنتاجات والتوصيات وقائمة المراجع

 التمثلات.  الاجتماعي،المخيال  :الكلمات المفتاحية

 : مشكلة البحث

البيئة من خلال   في توثيق طبيعة حياته وعلاقته مع  بداية حياته  الرسوم او الكتابة اهتم الانسان منذ 

والورقية الطينية  الالواح  الحياة    ،على  صياغة  في   
ً
مهما  

ً
دورا الخيال  اصبح  والثقافات  الخبرات  تراكم  ومع 

كما في الاعمال الدرامية او من خلال الرسم والادب والامثال والحكايات    ،بشكل جديد من خلال المحاكات

والفنون اصبح للمخيال الاجتماعي اثر مهم في التشكيل  وتداخل الخيال بالواقع خاصة في الادب    ،الشعبية

للفنان  للرسامين    ،الفكري  الفنية  الاعمال  في  دققنا  بعض    ن العراقيي ولو  اللوحة  ثنايا  في  نجد  العالمين  او 

الرموز والدلالات تشير الى بعض الملامح الاجتماعية من خلال الاشكال والكتل والالوان وربما نجد افكار غير  

كنها مستمدة من الخيال العام للمجتمع الذي اصبح يؤمن ويقتنع بهذه الافكار بالرغم من انها ولدة  واقعية ل

الناس ومع مرور الزمن اصبحت هذه الاشياء    ، ونمت في مخيلة احد افراد المجتمع بين  لها صدى  ثم اصبح 

المجتمع ثقافة  الواقع وجزء من  الفنان    .المتخيلة وكأنها جزء من  منها  تلك  واستفاد  يفسر ما وراء  الفن  لان 

 
  Ozez966@gmail.com/    الأساسيةطالبة دكتوراه/الجامعة المستنصرية/كلية التربية  1
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اللوحة   يستعيدها من خلال  او صورة حياته  الفنان حكاية  يستلهم  كأن    لأنهالظواهر والافكار ويستشفها 

يجد فيها حداثة ممكن ان تتفاعل مع ثقافة عصره او بيئته أن هذه الموروث المتخيل قد يكون مرحلة اولى  

صد يترك  ذهني  عصف  لديه  ويحصل  الفنان  العصف  يتحسسها  مرحلة  تلي  التي  اللاحقة  المراحل  على  اه 

صورة حديثة  مستمدة او مسترجعة من    لاستلهامالوسيلة المناسبة    باختيارواعية    أرداهينتج عنها  الذهني  

الاسلوب   لكن  الاجتماعي  المخيال  ملامح  فيه  تشكل  جديد  فني  عمل  انتاج  ويتم  المتخيلة  الاصلية  الصورة 

ال الثقافة  المجتمع مختلف ويحاكي  مع جذور  الحقيقي  بالارتباط  نشعر  الوقت  نفس  وفي  ما   ، حالية  من كل 

اللوحة الفنية وما  في  بكيفية توظيف المخيال الاجتماعي  تتعلق  الباحثة ان اشكالية هذا البحث  تقدم ترى 

تمثلاته الاتي    .هي  بالتساؤل  البحث  اشكالية  تلخيص  فويمكن  وتمثالاته  الاتي  الميخالف  توظيف  ي  كيفية 

 ؟الفنيةلوحات طلبة قسم التربية 

 : تكمن اهمية البحث الحالي بما يلي  :اهمية البحث

في   .1 التعبيرية والجمالية  الخصائص  اكتشاف كيفية تعامل مع الموروث الاجتماعي الذي يحمل الكثير من 

 .العمال الفني

 .يفيد طلبة قسم التربية الفنية في كيفية الاستفادة من المخيال الاجتماعي في رسم اللوحات الفنية .2

 .يفيد معلمي ومدرس ي الرسم في توضيح العادات والموروث الاجتماعي وكيفية توظيفها في الرسم .3

عام   .4 بشكل  الفنية  اللوحات  تحليل  في  البحث  هذا  نتائج  من  الاستفادة  علىيمكن  المفاهيم   والتركيز 

 . النظرية بشكل خاص

 : هدف البحث

 ( التعرف على المخيال الاجتماعي وتمثلاته في لوحات طلبة قسم التربية الفنية)يهدف البحث الحالي 

 : حدود البحث

 الاجتماعي وكيفية توظيفه داخل اللوحة الفنية  التعرف على المخيال : الحد الموضوعي .1

 . م 2022-2021العام الدراس ي  :الحد الزماني .2

 .جامعة الكوفة –قسم التربية الفنية  –كلية التربية المختلطة   :الحد المكاني .3

 : تحديد المصطلحات

 
ا
 : المخيال الاجتماعي :أولا

 
ا
 وخيلة ويكسران  (تاج العروس) في قاموس    يعرف لغويا

ً
 محركة   ، "خال الش يء يخالو خيالا

ً
وخال وخليلا

-al)  وتخول في مستقبله خال بكسر الهمزة "   ،يقال ذلك عند تحقيق الظن   :وقيل   ،ومخيلة ومخالة وخيلولة

Husayni, 1965, p. 43) . 

ما   على  اي  مخيلة  على  يمش ي  فلان  ان   
ً
احيانا يقينويقال  دون  لهُ  يل 

ُ
هو    ، خ  

ً
اصطلاحا  أحد والمخيال 

 . الاسطورية للمجتمع وبولوجيا التي تعبر عن مجموعة من التمثلاتطلحات الانثرصم

( جماعة   المخيال   (Gilbertيعرفه  اتجاه  معينة  جماعة  لدى  المشتركة  التصورات  من  "مجموعة  هو 

 .Gilberr, 1964, p)  ومحيطه الخاص ينتج مكانة خاصة به"  ، ذلك ان كل مجتمع منظم بلغة خاصة  ، اخرى 

  يجمع بين التصور والخيال ويتجاوزهما كما في المخيال الاجتماعي    ويبدو ان المخيال ،  (192
ً
الذي يبرز احيانا
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ايدولوجيات شكل  يوتوبيا  ،على  شكل  في   
ً
البنية    ،واحيانا يشكلان  كما  الانساني  الوعي  من  يشكلان  وهما 

 منه 
ً
وذلك لتحقيق    الصراعية الداخلية للمخيال "اذ هو يظهر تارة في شكل يوتوبيا منقلب عن الواقع هاربا

 .(Salbia, 1982, p. 341) الذي يستبعد فيه البشر انسانيتهم"نوع من الفردوس المفقود 

الاجرائي الاجتماعي)  :التعريف  الناس  ( المخيال  حياة  في  مرئي  الا  الخفي  الجانب  عدة    ،هو  من  وتكون 

  ، عناصر كالرموز والصور وله عدة اجزاء ترتبط مفاهيمها مع مجموعة من المصطلحات مثل الايدلوجيات

في   ، الحكاية، الاسطورة   ، واليوتوبيا  اهمية  له  لما  المخيال ذلك  لدراسة  الفكرة  او  الحكاية  التركيز على  ويجري 

 . فهم المجتمعات

 
ا
 :التمثل :ثانيا

 يشتركان في امرينيرى جميل صلبيا "ان ا 
ً
  ،أحدهما الش يء في الذهن   :لتمثل والتمثيل متقاربان وهما معا

   .(Salbia, 1982, p. 255) والاخر الش يء مقام الش يء"

من    ( Bormans) يعرفه   يقوم  التي  العملية  بوصف  ويستخدم  للتثقيف  مرادف  مصطلح  التمثل  ان   "

او جماعة خاضعة مهاجر  او  الجماعة  تمثل شخص من خارج  المهيمن    ، خلالها  المجتمع  مع  يتكامل  بحيث 

 .(Bormans, 1940, p. 167) " أعضائهالمظيف بها لا يمكن معه تميزه عن سائر 

وبتعبير   (Beteret) يعرفه   يعكسها  التي  والحقيقة  للواقع  الفرد فهمه  بها  ينظم  التي  الكيفية  "التمثل هو 

 لحقيقة اجتماعية لا  
ً
اخر هو تنظيم فردي لحقيقة جماعية ولكن هذا التنظيم الذاتي او عادة البناء ذهنيا

قوتها   تستمد  مرجعية  أطر  الى  يستند  وانما   
ً
احياطيا المجتمع"يتم  في  عديدة  مجالات  ضمن  حضوره    من 

(Beroer, 1996, p. 102). 

الاجرائي صيرو   :التعريف  بأنها  الاجتماعية  التمثلات  الباحثة  وذهينةر تعرف  ادراكية  بواسطتها   ة  يتم 

ذاكرته   في  والساكنة  حياته  تاريخ  طيلة  الفرد  تلقاها  التي  والمعارف  المعلومات  خلال  من  للواقع  بناء  اعادة 

 .حيث يستحضرها من خلال علاقته مع الافراد والجماعات ويمكن تجسيدها في رسوماتهُ ونتاجاتهُ الفنية 

 النظري  الإطار 

 : الاجتماعي المخيال  :المبحث الاول 

اهتم المختصين في العلوم النفسية لمفهوم المخيال الاجتماعي ومنهم الفرنس ي جاك لاكان الذي استخدمها  

لكن اصول هذا المصطلح تعود للفلسفة اليونانية اذ يعرف افلاطون التخيل بأنه    ، في منتصف القرن الماض ي 

بالح المدركة  الاشياء  اشباه  النفس  في  يرسم  رسام  او  مادة    ، س "مصور  تصبح  التي  الحواس  من  ويأخذ 

وفي هذا التعريف يشير افلاطون الى وظيفتين هامتين للتخيل احدهما    .(Makkawi, 1993, p. 64)  للتفكير" 

في النفس والثاني هي    ، هي استعادة صور المحسوسات وهذا ما يعنيه افلاطون بتصوير الاشياء المحسوسة 

هناك صورة   توجد  لا  انه  افلاطون  ويرى  التفكير  في  المحسوسة  الصور  حقيقياستخدام  واقع  اما   ،بدون 

باليونانية  ارسطو فيرى   في كل ما هو موجود فردي مادته وهو  الجانبين  بين  نميز  ان    ( Hule)"اننا نستطيع 

وقد تشكلت وانتظمت حسب مبدأ    ، الموجود الفردي هو المادة  ( Edos)ومن هنا جائت كلمة هيولي وصورته  

 .(Taylor, 1982, p. 58) " (Form)تكويني محدد هو  
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الفارابي التخيل في كتاب )أراء اهل المدينة الفاضلة بعد ذلك الاحساس    ،"يحدث فيه الانسان   ( ويعرف 

هي   وهذه  لها  الحواس  مشاهدة  غيبتها عن  بعد  المحسوسات  من  نفسه  في  ارتسم  ما  يحفظ  بها  اخرى  قوة 

المتخيلة بعض وتفصل    ، القوة  الى  بعضها  المحسوسات  تركب  تركيبات وتفصيلات    بعضهافهذه  بعض  عن 

 . (Al-Juwaili, 1992, p. 26) بعضها كاتب وبعضها صادق"  ، مختلفة

 : ويقسم الباحثون المخيال الى ثلاث اقسام هي

وكذلك يمكننا من استرجاعها اذ    ،وهو الذي يمكننا من الاحتفاظ بالصور لزمن طويل   :المخيال التمثيلي"

 . الصور من قبل ثم ما نلبث ان نقرر بأننا شاهدنا تلك يثير فينا الذهول  ( مثير)ما شاهدناه او تعرضنا لـ 

المبدع المخيال   :المخيال  بواسطة    هو  المبدعة  الذاكرة  الى  الحافظة  الذاكرة  من  الصور  فيه  تنتقل  الذي 

اذ ان "كل اشارة لها قدرات متفاوتة لخلق رابط وفي   ،قوة تركيب او قوة فعل الرابط بينها من خلال ألاشارات

 .(Shoshan, 2013, p. 197)  نفس الوقت اعطاء معنى معين له"

الوهمي بالوجود    :المخيال  له   لا صلة 
ً
 خياليا

ً
نسجا الرؤى والاحلام  نسيج  عناصره من خلال  يستمد  هو 

بالرغبة"  (Freudفرويد  ) الحقيقي، فالوهم عند   يرتبط  نفس ي  له  ،انشاء  الى شيئ لا وجود  الى    ، ولا يشير  او 

ولا الى الخطأ او الكذب بل يشير الى المتخيل الحي الذي يشد   ، لا صلة لها بالواقع   سرابيهتخطيطات ذهنية  

 .(Assaraf, 1999, p. 80) الفرد والجماعة" 

الاجتماعية  الظواهر  في  الفعالة  العناصر  أحد  تعتبر  البشرية  والمجتمعات  الحضارات  تأريخ  دراسة  ان 

نلاحظ وجود   الواقع الاجتماعي والاقتصادي  ولكل فترة زمنية  افكار مستمدة من  ثقافة سائدة تستند على 

الممتزج   الخيال  من  مستمدة  بأفكار  الثقافة  هذه  وتعزز  البشر  بين  فيما  للتعامل  قواعد  تشكل  والسياس ي 

نظريات   ، بالواقع  لظهور  مهد  مما  للفرد  والاجتماعية  الثقافية  العلاقات  في  تتمثل  ان  الافكار  لهذه  ويمكن 

للفعل الانساني   في الفعل الانساني والفعل الاجتماعي والاهمية الرمزية  بالجانب الاخلاقي  ترتبط  اجتماعية 

والادبية الفنية  النتاجات  في  الانساني    . وتمثلاته  النتاج  الى  ينظرون  الاجتماعية  النظريات  اصحاب  ان   "

 على انه نتيجة حتمية لأفرازات البيئة الاجتماعية 
ً
ان بوصفه كائن اجتماعي فأن رؤيته متأثرة  فالانس  ، عموما

البيئة والمجتمع الذي يحيط    ، بالقضايا والمشكلات الاجتماعية والثقافية السائدة  في  يتأثر ويؤثر  فالانسان 

 . (Anzio, 1990, p. 75) وهذه سمة انسانية لأن الانسان يعيش بطريقة مستمرة ومتطورة" ، به

فيهما  و  تتفاعل  الذين  المكانين  التشكيلي والمجتمع بوصفهما  الفن  بين  القديمة  العلاقة  الى  ننظر  عند ما 

خلال   من  والاحساس  الخيال  بين  الارتباط  قيمة  "يعظم  الذي  لارسطو   
ً
طبقا الانساني  والسلوك  المشاعر 

 .(Taylor, 1982, p. 65) "(التطهير)ظاهرة 

تكون   الحياة وقد  في  او صادفها  يرمز لحالات عاشها  الخاص  الفرد ونمط حياته  افعال  افعال وردور  ان 

وتشكل خزين من   ،فهي تترك اثرها في ذاكرته الاجتماعية  ، متأثرة بسلوكيات وحياة الاخرين من افراد المجتمع 

مسطلح    ( رايت ميلز)وقد تناول    ، جه الفنيالذكريات والافكار التي يمكن ان يستفاد منها او اسقاطها على نتا

للعالم الاجتماعي الذي اشعلت    ( الخيال السوسيولوجي) "ان عملية الحساسية والتواصل والفهم  فهو يرى 

شرارته المجتمعات الصناعية المعاصرة وهم يرون ان هذا التواصل لا يتحقق الا من خلال ممارسة الخيال  

اصعدة   ثلاثة  التأريخيةعلى  الحساسية  وهي  السوسيولوجي  الخيال  اشكال  والانتروبولوجية   ، تتضمن 
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بالتاريخ   ،فيفضل هذا الجهد المنطلق من الخيال  ،نقديةوال  نستطيع    ، والذي يقوم بطبيعة الحال على وعي 

ان نفهم كيف تختلف معيشة ابناء المجتمعات الصناعية عن الاسلوب الذي كان يحيى به الناس في الماض ي 

المجردة"  ، القريب  الحقائق  من  الكثير  كشف  من  بواسطته  نتمكن  ويرى ،  (Mills, 1987, p. 170)  كذلك 

السوسيولوجي   (ميلز ) الخيال  المشكلات   "ان  بين  الارتباطات  يدرك  ان  العالم  الى  للنظر  اجتماعية  رؤية 

 .  (Mills, 1987, p. 398) الفردية التي يبدو شخصية في الظاهر والقضاية الاجتماعية الهامة"

والشخصي  الاجتماعية  الابعاد  بين  نربط  ان  والفعاليات  الانشطة  خلال  من  الانسانيةويمكن  ان    .ة 

"عملية مستمرة   مكان وزمان محددين وهو  في  قائم  نشاط  الاجتماعية هو  البنى  داخل  الاجتماعي  التفاعل 

 تعديل او تغير في السلوك  ، قطبيها الافراد وادواتهم الرئيسية من افكار ومعاني ومفاهيم 
ً
  ، تكون نتائجه عادتا

   .(Abdel-Hadi, 2009, p. 169) "من خلال عدة منبهات اجتماعية متفاعلة تقدمه البيئة الاجتماعية

لان الادوار الاجتماعية هي التي تشكل السلوك   ،كز التفاعل الاجتماعي على فكرة ادراك الدور وتمثلهر وي 

بينهم  في ما  تفاعلات الافراد  يكون محور  يكون الاب   ، الذي  في الحياة فقد  ولكل انسان دور او اكثر من دور 

بالادوار  يقوم  حالة  كل  في  سلوكه  خلال  ومن  الادوار  من  غيرها  او  مصنع  في  عامل  الوقت  نفس  وفي 

الت تزادا خبراته  الاجتماعية  الاجتماعية  الاخرين وعلاقاته  مع  وتفاعله  الادروار  ممارسة هذه  يكتسبها من  ي 

عملية   خلال  من  وتتلاسق  تتكامل  مختلفة  ادوار  من  به  يقومون  لما   
ً
وفقا يتحدد  الافراد  بين  "فالتعامل 

 .  (Al-Shennawi, 2001, p. 70) التفاعل الاجتماعي"

ا بنية  تفاصيلهاان  كل  في  ندخل  ان  نستطيع  ومعقدة ولا  متنوعة  الاجتماعي  في    ، لواقع  يعيش  فالانسان 

به  
ً
 مسلما

ً
امرا الاجتماعي  الواقع  فيه  يتخذ  معينة  بثقافة  يتحدد  مع   ، بيئته  نتعامل  نحن  المثل  فعلى سبيل 

السمات نتئمل  ان  والمعدات والبنايات والاسواق وندركها دون  الخاصة   التكنولوجيا والاجهزة  الانطولوجية 

 كوجود الاكل والشرب كوجود الاشجار ذلك لاننا نشيد الواقع الاجتماعي ليخدم    ، بها
ً
فوجودها يبدو طبيعيا

فكرية   مهمة  امام  انفسنا  نجد  الاشياء  وضيفة  تلتقي  حين  ولكن  لنا   
ً
واضحا الفور  على  "فيبدو  اعمالنا 

تتركب  ، صعبة الواقع الاجتماعي  ابنية  تراكيب  ان  الواقع   اذ  اتساق  التقديرية وليس  القواعد  من مجموعة 

تناول   .(John, 2012, p. 37)  الاجتماعي داخل انطولوجيا الوجود الاكبر" يونغ)وقد  في نظرية الا وعي    (كارل 

 تسترجع الى محتوى الوعي  وأنهاالاجتماعي اهمية محتويات الا وعي الخفية   ومفهوم المخيال 
ً
وساق في   ،"ظرفيا

الحديقة  الإطارهذا   في  يتنزه  لشخص   
ً
بوصفها    ،مثلا الورد  رائحة  يشم   ,Jung)  فيتذكر طفولته"  (مثير)ثم 

1962, p. 90) . 

فيها الفرد لها دور مهم في التأثير على مخزونه الفكري وطريقة كلامه وسلوكه العام ان البيئة التي يعيش  

المجتمع  افراد  باقي  مع  للنباتات   ، وعلاقاته  التسميات  من  الكثير  يعرف  الزراعة  في  يعمل  الذي  فالفلاح 

 قادر على العيش في    ،والاشجار
ً
والسيبيري الذي يعيش في الجليد يعرف العديد من الاسماء للثلج وهو ايضا

ولكل ذلك معاني ودلالات تؤثر في تفكيره وسلوكه " اما البيئة الاجتماعية فهي    .تلك البيئة ومواجهة مخاطرها

 
ً
 من ابويه واسرته وانتهائا

ً
 في صياغة العقل الباطن ابتدئا

ً
بوسائل الاعلام التي تنحت المعلومات في   اشد تأثيرا

 بمعلميه واصدقائه وبقية افراد المجتمع  ، عقله
ً
وما يفرزه المجتمع من ثقافة وادب وسلوك يحيلها الى   ، مرورا

 عن بيئته" 
ً
 .(al-Tikriti, 2003, p. 218) اشكال ذات ابعاد وزوايا يشكل تراكمها ابدع الشخص وانتاجه معبرا
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وتجدر الاشارة الى ان التأثير قد ينصب على سلوك الفرد بشكل عام لكن يمكن أدراكه ولاحساس به من  

في العمل الفني تمثل تلك الوقائع المتخيلة  في  فقد عرضة دراسات   ،خلال احاسيس الرسام وابداعه الفني 

وفوكو   وجوفمان  دوجلاص  ماري  من  الت   وآخرونلكل  من  الاجتماعية  مجموعة  البنائية  والرؤى  أثيرات 

انه   او  السائد  الخطاب  او  المستخدمة  باللغة  محكوم  الفرد  ان  الفعل  أحد"وكيف  اهميته    ، مكونات  وان 

 .(Schilling, 2009, p. 104) "محددة في النهاية من قبل بنى اجتماعية

"بأن الحكومى لا تتعامل مع القضايا الاقتصادية والسياسية بطريقة   (براين ترنر)ى  وفي نفس السياق ير 

يثيرها المجتمع" بل تتعامل مع مشكال ا  ، مجردة  وهذا يعني ان بعض    .(Schilling, 2009, p. 106)  لفرد التي 

 بالعوامل الاجتماعية
ً
عن غيرهم فالشعور الجمعي هو الذي يحرك الفرد حتى   الافراد قد يكونون أكثر تأثيرا

لكن عندما يسير أغلب افراد المجتمع في اتجاه معين نلاحظ ان البعض    ، في بعض الامور غير المتحمسين لها 

 . ربما لا يدرك الهدف الذي يسيرون من اجله ومع هذا فهو يؤيد لهم في توجهاتهم

 : الاجتماعي تمثلات المخيال  :المبحث الثاني

سوسيولوجية نظر  وجهة  من  التمثلات  بظاهرة  الاجتماع  علماء  تمثلات   ، اهتم  على  التركيز  تم  وقد 

خلال   من  الجمعي  بالضمير  ترتبط  لانها  السوسيولوجي  التحليل  في  الاساسية  الوحدة  باعتبارها  الجماعة 

د كما انها مع الممارسات والتصرفات المعتقدات والافكار ولها اشكال اجتماعية تؤطر وتجمع الكثير من الافرا

 .اليومية للافراد والجماعات

الجمعي  للضمير  اساسية  كقاعدة  تعتبر  التي  الاجتماعية  التمثلات  "ان  )جوركايم(  عن    ، ويرى  تختلف 

التي تؤسس القواعد    ،التمثلات الفردية بالتمثلات الاجتماعية  فهذه الاخيرة موجودة لكنها محدودة مقارنة 

 .(Ghuloom, 1986, p. 10) الاجتماعية المختلفة "قوانين وال 

يومنا   وتعتبر   الى  الكهوف  زمن  من  الانسان  رافقت  التي  الفنون  من  الرسم  وخاصة  التشكيلية  الفنون 

الوعي  الحالي   على  التاثير  من  الرسامين  بعض  واستطاع  الافراد  يمارسها  اجتماعية  ظاهرة  الرسم  واصبح 

اج من  المتحقق  الارادي  بالوعي  المرتبط  التغيير  "ذلك  والتغيير  للتحرر  يدعو  الذي  عن  الجمعي  البحث  ل 

تاريخي يحقق الوجود لذاتها  ،اهداف ديمقراطية في اطار  ان    ،من شأنها ان تضع المجموعة من الافراد  كما 

فالتغير الذي    ، قيام التجربة الفنية بديلا للحرية او الديمقراطية ماهو الا التشكيل المأمول للتغير الاجتماعي 

 .(Ghuloom, 1986, p. 14) مقراطية تعني التغيير نفسه"والدي ، يتحكم فيه وعي الجماعي يعني الديمقراطية

لوحات   انتاج  الفنانين من  النهضة واستطاع  الوسطي وعصر  القرون  في  تظهر  التغيير  بدأت ملامح  وقد 

الافكا بعض  من  تغير  واستطاعت  والنظم  والقوانين  العادات  على  بالتأثير  ساهمت  والمعتقدات فنية  ر 

عد الثورة الفرنسية وتجسد هذه اللوحات "مضامين لتفريغ الهموم الذاتية  وجاءت بافكار جديدة وخاصة ب 

ومن    ،النابعة من صدامها مع التغيير من خلال صياغة مواقف حائرة وقلقة في اعمال ذات طابع سيكولوجي 

 . (Barthelemy, 1970, p. 101) الخروج من الصدام مع التغير"ثم ابتداع فن ساهم ب 

ان الاعمال التشكيلية التي سادت في تلك المجتمعات "تمثل لدى المبدع ولدى المتأمل تخليصا من الطاقة 

ك  التي  الحدود" العليلة  لاقص ى  تراكمت  قد  الثقافية    ، (Freud, 1983, p. 15)  ادت  الاتجاهات  في  وخاصة 

وان التمثلات الاجتماعية في الرسم ناتجة عن الانطباعات الحسية والتمثلات الخيالية المتراكمة    ، والفكرية
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والانطباعات  الحسية  للادراكات  ماديا  سندا  تعد  التي  الذهنية  الصورة  عن  تعبر  فهي  الرسام  ذهن  في 

تعمل  التي  في الخلايا العصبية  تتعامل مع   المرتسمة  التي  بعد لانضاج التجربة الفنية لاسيما التجارب  فيما 

 .الفكر بوصفه وعاء ملئ بالصور والذكريات

فهو   وبالتالي  والاجتماعية  النفسية  الخبرات  مستودع  بوصفه  الانسان  خيال  مع  تعامل  فقد  فرويد  اما 

باطنية  وك الانساني وعن ضرورة  ومخزن الابداع ويكشف عن تأثير الميل اللاشعوري في السل مصدر الالهام  

للنفس   ثلاثة اقسام  للأبداعات الفنية فقد ذهب فرويد ان للاشعور هو واحد من  بالحياة النفسية  تتعلق 

في   تكبت  ما  غالبا  التي  والعدوانية  الجنسية  البدائية  الغريزية  الدوافع   " يحوي  الجزء  هذا  وان  البشرية 

وتنزع الدوافع    ،الخلقية والدينية والاجتماعية التي ينشأ  فيها الفرد مجتمعاتنا المتحضرة تحت تأثير المعايير  

 ( 78،ص1984ايان:باع والى الظهور في الشعور " )والرغبات المكبوتة في الاشعور الى الاش

الفنان يتبناها  التي  الاجتماعية  للافعال  المخيالي  الرمزي  الجانب  له   ان  تسهل  معاني  من  تحمله  ما  بكل 

بيئ  مع  والقواعد  التفاعل  والرموز  الفيزيائي  الوسط  اي  المادية  بيئته  اي  ومحيطه  الفنان  تضم  والتي  ته 

وموضوع  للمجتمع  المخيالية  الطبيعة  فهم  في  مهم  دور  لها  والقيم  المعايير  تلك  وجود  ان  والمعايير،اذ 

)الرسام(  فالقيم، اللوحة اللوحة  في  يقابله  الذي  )الاجتماعي(  الفاعل  توجهه   تزود  التي  والوسائل  بالاهداف 

تخصه والتي  له  المكافئة  رموزه  الاجتماعي  النسق  فروع  من  فرع  لكل  ان  اذ   " معنى لاختياراته  فعلى  ،وتعطي 

القوة  تقابله  السياس ي  النسق  المثال  المال ، سبيل  يقابله  كل  ، والاقتصادي  يحافظ  عن  اذ  توازنه  على  نسق 

الاخر النسق  مع  الرمزي  التبادل  النسق   طريق  ذلك  يحتفظ  الوقت  ذات  بحدوده"  وفي  اي  الخاصة    بهويته 

(Cribb, 1984, p. 82) . 

هو الوحي المباشر للواقع وحضور الش يء الى العقل مثل التمثل والاحساس    هذا بالاضافة الى ان المخيال

عن    ك قطيعة تفصل الواحد يمكن ابدا ان تكون هنا  اذ ان "المخيال هو واقع ينتج على منوال واقع معني ولا

 . (Clive, 2001, p. 163) الاخر"

منه   ومستمد  بالواقع  يرتبط  الخيال  ان  الماديويتضح  عالمه  عن  انفصال  من    ، دون  المخيال  ويتجسد 

التمثل  لهذا  الفرد موضوعا  ذات  تصبح  ان  بعد  يتحسسه ويدركه  وما  الفرد ومشاهداته  وهذا    ،خلال وعي 

ينتجها التي  ا  ،يعني ان قوة المخيال الفني تعتمد على قوة الخيال والصور الذهنية  البيئة  وان  لفن هو وليد 

وبما ان الفنانين    ، التي ينشأ فيها من هنا نرى ان اغلب الاعمال الفنية ترتبط بثقافة ووعي المجتمع وفلسفته

وثقافته وانماطه تفكيره لذا فأن الاعمال الفنية لا تتشابه    ينتمون الى بيئات مختلفة ولكل مجتمع مفاهيمه

تمعه وان ثقافه الفنان وعاداته وطريقة تفكيره مستمدة من هذا  وذلك بسبب الصلة القوية بين الفنان ومج 

المجتمع " فغريزة الانسان قوية ومهيمنة الى الحد الذي يجعل من الانسان كائنا متكيفا اجتماعيا ومتناغما  

اذ ان الطاقة الفرد    ، فبدون ذلك التكيف سيسود التقليد ويتوقف الابتكار والابداع   ، مع وسطه الاجتماعي 

كما ان لابد من الاشارة الى ان رغبة الفنانين في التعبير عن    ، ن عاجزة عن اكتشاف مشكلات جديدةستكو 

 . (Clive, 2001, p. 15) تغيرا مستمرا وتفاعلا مطردا " انفسهم تضمن للاشكال الفنية 
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بهذه ان الفنان هو وليد ثقافة المجتمع الذي يعيش فيه وانه يفهم ويفسر الواقع المحيط به كونه معني  

عروقه  في  تنبض  الثقافة  هذه  روح  ان   " تشكيلها   ، الثقافة  وطريقة  الفنية  لمادته  انتقائه  طريقة  فأن  ولذا 

 .(Hilton, 1995, p. 39) ائما عن هذه الروح الثقافية"تعبران د

نتاج عمليات عقلية ووجدانية كثيرة الفنان هي  في خيال  تتشكل  التي  الصورة  ان  الباحثة  تتحقق   ،وترى 

 .من خلال معرفة الفنان لذاته ولفلسفة المجتمع الذي يعيش فيه

 :النظري  الإطار مؤشرات 

المخيال  .1 مفهوم  المدركة    ان  الاشياء  اشباه  النفس  في  يرسم  كونه  القديمة  الفلسفات  الى  جذوره  تعود 

 .حسيا

بالصور  .2 الاحتفاظ  من  يمكننا  الذي  التمثيلي  المخيال  وهي  انواع  ثلاث  الى  ينقسم  الخيال  مفهوم  ان 

قل فيه والمخيال المبدع الذي تنت   ، واسترجاعها من خلال )مثير( يمكننا من استذكار تلك الصور القديمة

المتحقق   الرابط  فعل  قوة  او  تركيب  قوة  بواسطة  المبدعة  الذاكرة  الى  الحافظة  الذاكرة  من  الصور 

لها قدرات   واخر المخيال الوهمي وهو يستمد عناصره من    ، معنى معين للصور   لإعطاء  متفاوتةباشارات 

 .له بالوجود الحقيقي   صله خياليا لا خلال نسيج الرؤى والاحلام نسيجا  

الخي  .3 السوسيولوجي  ان  يدرك  ال  ان  من  الفرد  يمكن  بشكل  العالم  الى  للنظر  واسلوب  اجتماعية  رؤية 

 .الاتباطات بين المشكلات الفردية التي تبدو شخصية في الظاهر والقضايا الاجتماعية الهامة

الفني .4 في الانتاج  التمثلات الاجتماعية  او عرض مسرحي  ،ان  او رسم كاريكتيري  تشكيلية  ه  ،لوحة  ي  انما 

 . تمثل لدى المبدع ولدى المتأمل تخليصا من الطاقة العليلة التي كانت قد تراكمت لاقص ى الحدود

 

 البحث اجراءاته

 . اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي الذي يعتمد على تحليل الكمي والنوعي :منهج البحث

البحث )مشاريع    :مجتمع  الفنية  اللوحات  على  الباحثة  في  اطلعت  الفنية  التربية  قسم  لطلبة  التخرج( 

المختلطة   التربية  الكوفة  –كلية  )  .جامعة  الواقعية  40والبالغ عددها  بين  في اساليبها  تباينت  لوحة  اربعين   )

والانطباعية والسريالية ومابعد الحداثة مما اضطر الباحثة الى اختيار اعمال واقعية تتضمن رموز ودلالات 

 . عبي ويمكن ان تنطبق عليها اداة البحثمستمدة من المخيال الش

البحث للاتجاه   :عينة  تنتمي  كونها  قصدي  بشكل  البحث  مجتمع  من  فنية  اعمال  خمسة  اختيار  تم 

 . الواقعي وفيها رموز ودلالات مستمدة من المخيال الاجتماعي ويمكن دراستها وتحليلها

الى مؤشرات الاطار النظري وبعد   بالإضافةاستفادة الباحثة من المصادر والادبيات النظرية   : البحث  اداة

مبين   وكما  الخبراء  موافقة  على  وحصلت  الاتي  بالشكل  تعديلها  تم  الخبراء  الى  الملاحظة  استمارة  في تقديم 

 .(1الملحق رقم )

بعد ان صاغت الباحثة اداة البحث وفق النقاط السابقة قامت بعرضها على مجموعة من    : صدق الاداة

 .(2% كما مبين ملحق رقم)100وبنسبة بالإجماعالاساتذة المختصين وتم الموافقة عليها 
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وعناصر   :التحليل الموضوع  ناحية  من  البحث  اداة  وفق  البحث  عينة  اللوحات  بتحليل  الباحثة  قامت 

 .اللوحة

ال نفس   :تحليلصدق  الى  وتوصلت  الاداة  نفس  وفق  التحليل  باعادة  شهر  مرور  بعد  الباحثة  قامت 

 . النتائج

 :النتائجتحليل 

 .جامعة الكوفة –قامت الباحثة بتحليل رسومات طلبة قسم التربية الفنية في كلية التربية المختلطة 

 :وفق اداة البحث وكما مبين

 . اشباه الاشياء المدركة حسيا ، الاجتماعي يرسم في النفس المخيال :المؤشر الاول 

 . ستقوم الباحثة بتحليل جميع اللوحات عينة البحث وفق كل مؤشر

البادية في  )رحلة  الاولى  مقدمة   (اللوحة  في  يظهر 

الصورة )اسفل  جمل    ( اللوحة  اليمين  على  كتل  خمسة 

جالسة لكن ملامحها غير    امرأةابيض يحمل هودج فيه  

الى    بالإضافةواضحة وقد شكل الكتلة الاكبر في اللوحة  

واختيار   حجم  كبر  بسبب  الاهتمام  مركز  اصبح  انه 

اللون الابيض والذي يختلف عن باقي الالوان في اللوحة  

الصورة  اسفل  وسط  في  الجمل  هذا  جانب  رجلان    والى 

الرجل   البرتقالي  اللون  ذات  العربية  الملابس  يرتديان 

الاول غير واضح تماما اما الثاني رجل كبير لحيته بيضاء  

اما   ، وعلى يسار اسفل الصورة جمل عليه احمال الى جانبه في اقص ى اليسار رجل يرتدي عبائة وثوب اسود 

ان    ،مح الحياة وفي اعلى الصورة السماء الزرقاءفي اعلى وسط الصورة يظهر امتداد الصحراء الخالية من ملا 

الذاكرة   لكن  للواقع  مشابهتها  من  بالرغم  الفنان  خيال  من  هي  اللوحة  داخل  الاشكال  دائما  هذه  الجمعية 

تربط البادية بالصحراء والجمال وصعوبة العيش والمتلقي عندما  

وتكون   البادية  حياة  تمثل  بأنها  يقتنع  فنية  اعمال  هكذا  يشاهد 

هذه  ا رسخت  التي  المجتمع  ثقافة  من  مستمدة  ايضا  حكامه 

 . الصورة في اذهان الناس

المحابس  )بائع  الثانية  اللوحة  الصورة    (وفي  يمين  على  نلاحظ 

رجل كبير ستند على عكاز واخر في وسط الصورة جالس وامامه 

صندوق فيه حلي وخواتم وعلى يسار الصورة رجل كبير ينظر الى  

في هذه اللوحة    ، صورة جدار عليه زخرفة عربية الصائغ في اعلى ال 

الفترة  تلك  في  السائد  والامان  العيش  في  البساطة  وتظهر    ، تظهر 

دلالات ذلك من خلال عرض المجوهرات على الارض دون حماية  

كما ان الزخرفة الاسلامية اعطت معاني السلام والامان    ، وخوف
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افة المجتمع والتي تذكرنا بالسلام والتعاون بين الناس كما  .. وهذه الافكار مستمدة من ثق.والمحبة بين الناس

من  انها   انها  حاليا  المفقودة  القيم  ببعض  المجتمع  تذكرنا  تمثلاتها من خلال هذه  خيال  اعاد  الذي  والفنان 

 .اللوحة

 

  نلاحظ امراة ترتدي عبائة   ( وفي لوحة )بائعة الحلوى 

سوداء تحمل في يدها صحون الحلوى ويجلس الى جانبها  

طفل   خلفهم  وفي  ويقراه  كتابه  يحمل  الصغير  ولدها 

ش يء   الى  بعيدة  نظراته  يبدوا  اللوحة  صغير  خارج 

فيه   تتحرك  الذي  المكان  طبيعة  من  ويتضح 

الحارات   في  الازقة  احد  الى  يعود  انه  الشخصيات 

القديمة تحاكي  ، العراقية  اللوحة  هذه  الخيال    ان 

الجمعي الذي استمد منه الفنان هذه اللوحة التي تعبر عن كفاح المراة العراقية من اجل تربية ابنائها بشكل  

للمستقبل الطفل الاخر  للكتاب وكذلك نظرات  انها تحاكي    ، صحيح وهذا مايظهر من خلال حمل صغيرها 

لمتلقي الخيال الذي يعود به الى ذكريات حياة العراقيين قبل فترة الستينات من القرن الماض ي وتحرك لدى ا

 . تلك الفترة لانها تشابه ذلك الواقع

رمضان )ليالي  لوحة  نكهة    ( وفي  اللوحة  هذه  في  نجد 

الالعاب   يلعبون  اللذين  الاطفال  لدى  وخاصة  رمضان 

هذه   خلال  ومن  الفضيل  الشهر  هذا  في  الشعبية 

الالعاب يحصلون على الطعام والحلوى كما في انشودة  

يرتدون   اطفال  اربعة  الصورة  وسط  في  يظهر  )ماجينة( 

القرن   من  الخمسينات  فترة  في  العراقي  الشعبي  الزي 

يحمل صحن  الم  والثاني  الايقاع  الة  يحمل  احدهم  اض ي 

يحملان   اثنان  العمق  وفي  حلوى  البيت  فيه  من  يخرج  اعمارهم  نفس  في  صبي  يقابلهم  واضحة  غير  اشياء 

الحلوى  لهم  والطيبة    ، ويقدم  الفترة  تلك  وانطباعاته عن  العراقي  المجتمع  ثقافة  من  العمل مستمد  هذا  ان 

الناس بين  تحاكي   ،والمحبة  الفنان    انا  لكن  الواقع 

بمخيلته استطاع ان يمثل قيم الخير والتعاون والمحبة  

 . في هذا العمل الفني

الحظ )قارئة  ملابس    ( وفي  ترتدي  امراة  نلاحظ 

وهن   جالسات  فتاتين  تقابلها  الصورة  يمين  في  خضراء 

اشبه   الخلق  في  المرأة  تلك  الى  بأهتمام  يستمتعن 

وفوق   الجدار  على  المعلقة  الفتاة  بالسجادة  راس 

زرقاء ستارة  وخلفها  الاعلى  من  يتدلى  هذه    .مصباح 
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اللوحة استمد افكارها الفنان من الموروث الشعبي لان بعض النساء كانت تقرا الفنجان والمستقبل وخاصة 

بالزواج يطمحن  اللواتي  الخشوع   ،الشابات  على  تدل  التي  الخضراء  بالملابس  الحظ  قارئة  عن  عبر  وهنا 

لفتيات فكانت ملابسهن والاشياء المحيطة بهن تميل الى اللون الازرق وهو اللوحة تحاكي الواقع والتدين اما ا

واستطاع الفنان عبر مخياله من اعادة وتنظيم بناء الاحداث والفكرة لتقديم صورة مشابهة للواقع في تلك  

 .الفترة

الاجتماعي في ثلاثة انواع وهي المخيال التمثيلي والمخيال الابداعي والمخيال   يتجسد المخيال  : المؤشر الثاني

 .الوهمي

تأملنا جميع اللوحات عينة البحث لوجدنا ان الفنان اعتمد علي المخيال التمثيلي فقد تضمنت تلك   لو 

وبائعة   المجوهرات  وبائع  لليدوي  ترمز  التي  والشخصيات  والبغداديات  للصحراء  صور  الحلوى  اللوحات 

الحظ والاطفال   العراقية    ، في رمضان وقارئة  الجمعية  الذاكرة  في  ترتبط  الصور والشخصيات  وجميع هذه 

لكنها تشبه  ( انها ليست صور حقيقية )فتوغرافية ،استرجاعها وتذكر تفاصيلها  بالإمكان وعند ظهور اي مثير 

ه وينتج  المجتمع  ثقافة  ويحلل  يقرا  ان  الفنان  استطاع  وهنا  لهذه  الواقع  مشاهدتنا  وبمجرد  الصور  ذه 

ولم يعتمد الفنان الذين رسموا    .نسترجع ذكريات تلك المراحل ونتمتع بها  فإننا اللوحات وهي بمثابة )المثير(  

هذه اللوحات على الخيال التمثيلي فقط بل اعتمدوا ايضا على الخيال الابداعي لان كل واحد منهم استطاع  

الخطوط بشكل مبدع استطاع ان يعطي حياة وروح للشخصيات والاشياء  والاشكال و   الألوان ان يستخدم  

 .الموجودة في اللوحة

 .المخيال الاجتماعي رؤية واسلوب يدرك الاتباطات بين المشكلات الفردية والاجتماعية  :المؤشر الثالث

لوحة   مثل  عليها  الضوء  وسلطت  فردية  مشكلة  تناولت  البحث  عينة  اللوحات  من  لوحة  في كل  )رحلة 

القاحلة  (البادية الصحراء  وسط  ابلهم  مع  يسيرون  الافراد  بعض  حياة  المحابس  ، جسدت  )بائع    (ولوحة 

الجالس على الارض ويقف الى جانبه رجال كبار في السن يحاورون معه ويظهر من خلال المكان انه في احد 

ويظهر من خلال المكان انها  ( بائع الحلوى ولوحة ) ،والصدق في التعامل  بالأمانازقة المدن العراقية التي توحي  

في احد ازقة المدن العراقية وتظهر فيها المرأة البسيطة التي تسعى للعيش بكرامة والى جانبها ولدها الصغير  

الكتاب في  يقرا  رمضان   ،الذي  )ليالي  لوحة  ويتبادلون    (وفي  البريئة  الالعاب  يلعبون  الذين  الصبيان  نلاحظ 

وفي لوحة   ، وهذه قيم عربية اصيلة وترتبط ايضا بالجانب الديني لشهر رمضان المبارك  (حالطعام )الزاد والمل

لكن لو    ، هذه الاعمال عالجت بعض الحالات الفرديةان جميع    ، على شفاه الفتيات   المرأةنجد    ()قارئة الحظ

واصبح    ، ل عنهتنفص   دققنا كثيرا لوجدنا ان جميع هذه الحالات ترتبط مباشرة بهموم ومشاكل المجتمع ولا

اللاحقة من هذا نستنتج الباحثة ان المخيال الاجتماعي يحاكي    وللأجيالجزء من ذاكرة المجتمع لتلك الفترة  

 .المشاكل الفردية والجمعية ويسلط الضوء على القيم الاجتماعية الجيدة والمقبولة لدى الجميع

 

 الاجتماعي تخليصا من الطاقة السلبية للفنان والمتلقي: تساهم التمثلات في المخيال :المؤشر الرابع

جميلة انسانية  وقيم  افكار  تحمل  البحث  عينة  الفنية  الاعمال  المضامين    ، ان  بعض  من  وبالرغم 

الاجتماعية في تلك اللوحات تعبر عن قسوة الحياة سواء في الصحراء او المدينة لكنها تعبر عن طبيعة الناس  
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كرة وحولها الى عمل ابداعي  يم تزيد من الطاقة الايجابية للفنان الذي تعايش مع الفوحبهم للخير وهذه الق

ووحده   وتماسك  الاجتماعية  الالفة  عن  تعبر  التي  الجميلة  الايام  الى  بذكرياته  يرجع  الذي  للمتلقي  وكذلك 

المحن وايام  الخير  ايام  في  مختلفة  ، المجتمع  عوالم  خلال  من  تجسدت  التي  التمثلات  هذه  في   ان  سواء 

لكنها مثلت الموروث الاجتماعي والديني والاقتصادي وزرعت بذرة امل    ، الصحراء او الازقة او داخل البيوت

 .في العودة للقيم الاصلية للمجتمع ونبذ القيم السلبية التي ينتج عنها الطاقة السلبية

 :ن النتائج اهمهامن خلال تطبيق اداة البحث على العينة توصلت الباحثة الى عدد م  :النتائج

داخل   .1 اشكال  في  تتجسد  التمثلات  لان  والمتلقي  الفنان  خيال  استثارة  في  الاجتماعي  المخيال  يساهم 

 .اللوحة قريبة من الواقع

 . من المخيال الوهمي أكثراعتمدت الاعمال الفنية عينة البحث على المخيال التمثيلي والمخيال الابداعي  .2

الاعمال الفنية عينة البحث تناولت مشاكل فردية الا انها مرتبطة ارتباطا وثيق  بالرغم من ان مضامين   .3

 .بهموم ومشاكل المجتمع

استطاعت التمثلات للمخيال الاجتماعي من التركيز على القيم الاجتماعية الاصلية ونبذ القيم السلبية   .4

 . بهدف التخلص من الطاقة السلبية للفنان والمتلقي

 : النتائج التي خرج بها البحث توصلت الباحثة الى الاستنتاجات الاتية في ضوء :الاستنتاجات

 .يمكن ان يتمثل المخيال الاجتماعي في اعمال الرسم ليعكس صورة مشابهة للواقع .1

التمثيلي والمخيال .2 المخيال  توظيف  الايجابية   يمكن  الاجتماعية  القيم  نشر  في  الرسم  اعمال  في  الابداعي 

 ونبذ القيم الاجتماعية السلبية 

 : توص ي الباحثة بما يلي :التوصيات

 . في الاعمال الفنية في مادة الانشاء التصويري  (اضافة مفردة )تمثلات المخيال .1

 .في الاناشيد المدرسية ( اعداد دراسة )عن تمثلات المخيال الاجتماعي .2

 الملاحق

 استمارة الملاحظة  (1ملحق رقم )

 التعديل لاتصلح  تصلح  الفقرة ت

    . الاجتماعي يرسم في النفس اشباه الاشياء المدركة حسيا المخيال 1

التمثيلي   2 المخيال  وهي  انواع  ثلاثة  في  الاجتماعي  المخيال  يتجسد 

 . والمخيال الابداعي والمخيال الوهمي

   

المشكلات   3 بين  الارتباطات  يدرك  واسلوب  رؤية  الاجتماعي  المخيال 

 . الفردية والاجتماعية

   

الطاقة   4 من  تخليصا  الاجتماعي  المخيال  في  التمثلات  تساهم 

 . السلبية للفنان والمتلقي
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The social imagination and its representations in the paintings of 

students of the Department of Art Education 
Ruba Ibrahim Nehme 

Abstract 

The aim of this research is to identify how to employ the social imagination and its 

representations in the paintings of the students of the Department of Art Education. Students 

of the Department of Art Education in the light of this tool, and the researcher reached a 

number of results, the most important of which are: 

1. The indicator of the social imagination in the excitement of the artist and the recipient, 

because the representations are embodied in forms within the painting and close to 

reality. 

2. An artistic sample of the representational imagination and the creative imagination was 

found to be more than the imaginary imagination. 

3. Individual symptoms related to the term. 

4. The representations of the social imagination were able to focus on social values and 

reject archaeological values, eliminating the positive energy of the artist and the 

audience. 

The research concluded with a review, recommendations and a list of references . 

Keywords: social imagination, representations. 
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  :الملخص

ب ب هااااال زااااا  نب اااااا   ةصليااااا   اااااا   ف  ا  ااااا      افضااااال     لملاءمااااا  تنااااالبح  الحااااار  ة ااااال       ااااا      

مااط يل باا   ا ا  اا  ا  ااا لاءسياالاح  اداال  يأاالس  ب  ياا    ا اا   ماا  افضاالء ا  اخ ية اا  لمياتااف لا  اباا ح 

  اااا     ااازلس زاااا  نب ااااا   ا   فااا  ااااا    ةصلياااا   ااااا   ف    ة لصاااة   باااان ام اااا  يأااالس  افضاااالء بب  ف اااا 
 
، فضاااالا

 ةص  ياا   ا   ف اا  ب افضاال    ا صاافزل  ةص  ياا   ااا   ب اا   باان  لم اا    اااخ يب      اا  ب افضاالء  اااخ يب  ، 

 اتاا         اا   انفب اا   ا فل ااب ااا      ياال  ب لمواال  ت  اااخ  ة  اال    بماا  ياالاح  لملاءماا      لأ ل    ا حق

ا واا    الحاار ماا     باا    .  ا  اا      لمنل اا   ااا لا س لم اا    اااخ يب  باحاالبح ت  انهاال بمنحزاال  يهاا   اهاال

 :ف  ح 

عمل لل  فلل   الفضللدة  الملاءملل   مللد ر   "   لآناا  تناالبح متااوة   الحاار  اتاا  تلةاا  ا الااياال ح  :الفصللا ال    *

ا قخا اااا      اااا    الحااار ت دباااان  ه  اااا  .  " ؟التصلللم ل الللللا    اللللفي في فللل  لتجسللل ل انبد للل التغ يللل  

 . افضاال    لملاءماا  ا بةاا  ا  واا       اا  ل ف  اال  اخ ية اا ،   اا خ اهل واانب ر    تقاالء ا ياا  ا  افضاالء ا 

 لملاءماا  ك اك  له   الحر ز   فل ر  اللحث   ب اخ      ف  ل ت صب  ا    الحاار  ة اال   ماا  ي اال ل زاا  مداالح 

ملا  اا   افضاالء  اضاالد  ب  يهااخا   مل هااخا  الحاار .بتأك خ  ةصلي   ا   ف  ز   ا       اخ يب   افضل   

 .  ةاااا  اااااخ يب  ا ل باااا   ا ا  اااا  ا  ة لصااااة   باااان  يأ  اااا  بتأك ااااخ  ةصلياااا   ااااا   ف   اتاااا  صاااا    افضاااالء ماااا  

 ة ااااااخ  ا ماااااال    بتحخاااااااخ   لمواااااال  ،  ة ااااااخ   لم واااااا   ،  ) ة ااااااختضاااااا    اف ااااااب   بح حااااااخب   الحاااااار  كبكاااااا ا 

، مفز مزاال لملاءماا    باز اال  انأاانو ب ااا و   تاا ن   اان ملحثاا     لإياال  ماال  اف ااب  اثاال   تضاا     لم اا ا لا، 

 إقلم   لمنض ى ز   لمياتف لا لأ نح  ا نأ    افضلئ      اثل     مل  لملحر   ي   زل، 

    .الفضدء اللا     الفي ف ،  ال ظم ،  الملاءم ،   المفتدح  :الكلمدت   

 اقااخ ر  باان نا  اا  زاا   يأ اا   افضاالء  اااخ يب   ب    واان   ا   فاا    افضاال    لملاءماا  نباا    :البحل مشلكل  

 ا ا  اااا    باااان   ااااا   لم اااا    اااااخ يب  لمياااا دخ ا     اااال  بب اااال اانل اااا  مااااط  ح  ل اااالا  افضاااالء   افضاااالء، 

 ب ا   فاا     سااصلسيياا ن   اان  كياالا  افضاالء ا  اخ ية اا    لم اا   يدااخ ااا    افكاانو،  لمصيااخر اة ضاا    

 انلح ااا   ا   ف ااا , بب ااال يياااله  زااا  إ نااالء  مااا  كفااا ر, بزااا   ا قااا  يفيااا  ت ااا    ا  ااا   اف زال  ااا اااا    يأ اهااال 
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 زاا  تحق اا 
 
ااا   تلةاا  ا متااوة   . هااخ ا  ا  اا     اااخ يب  ا ةااك  افضاالء ا  ا دنباا   افكنااا  بااانبكب إادلااال

الللللفي في فلللل   لتجسلللل ل انبد لللل فلللل  عمل لللل  التغ يلللل   الفضللللدة  الملاءملللل   مللللد ر     )   ناااا   الحاااار الااياااال ح 

   .؟التصم ل اللا   

ا قخا ااااا      اااا    ااااا خ اهل واااانب ر    تقااااالء ا ياااا  ا  افضااااالء ا   الحاااار ت دباااان  ه  ااااا   الحااااار  ه  اااا  

كاااا اك  ااااله   الحاااار زاااا   فاااال ر  الاااالحث     افضاااال   . لملاءماااا  ا  واااا   ا بةاااا      اااا  ل ف  اااال  اخ ية اااا ، 

بتأك ااخ  ةصلياا   ااا   ف  زاا    افضاال    لملاءماا  ب اخ   اا   ف  اال ت صااب  ا اا   الحاار  ة اال   ماا  ي اال ل زاا  مداالح 

  ا       اخ يب .

ملا  اا   افضاالء  اااخ يب  ا ل باا   ا ا  اا  ا  ة لصااة   باان  ب   اضاالد  يهخا  الحر  ة ل     اان  البح هلف 

 بتأك خ  ةصلي   ا   ف   ات  ص    افضلء م    ة . يأ     

 :البح حل ر  

 . اخ يب بتخ   لتهل  ا   ف   ز   ا          افضل    لملاءم           المفضفع  انحل

  لمياتف لا ا حخ   الحر  ة ل   ز         افضلء ا  اخ ية   اانا  ةحصن  ا    ز   المكدني: انحل

 .س2022 – 2021  الزمدني انحل

 :المصطلحدت تحليل

 الملاءم   
 
الاةا كة         لءالغفيد ،   ابنب   م   افبب   لملاءم   الا    ،   ءسَ  مُلاِ    ا      ملاءم ، فز    ءس 

      -  لأا     -  ءس ا    لأصخقلء "  صاح ا نه ل  فناق   ب ف  ا نه ل ءس ا     / ش     
ُ
 ءَ  ." ي

َّ
 :  ءس  اش 

م  ؛  صا   ب  ب 
َ
 الا   ص   .  ءَم   لمنلخُ  " ب فق  ، يل ل  : اب ب  ءم     .لأ

 
 و تك ف   "  ي ل  ميكنل

 .    (Omar, 2008)  كل   ح  ت   فن فيهل  اب  مب  اضنب ا  ا       ا    : ا    ملا    . مب 

  لملاءم   
 
كة   : ص لاح ل ه    لملاءم    تأن   ب  ب ا بة    ا بنى  ا نل    ب ات  اط  ب ا نل     ا قل ا 

ه         ب   الا نل    بان    ،  ب   سصلس  ز   ا       ب   سصلس  م      ات  اط  ا اخ  ب    ا نل   

 . (.http://vb.tafsir.net, n.d) با لح كأي  انلء محك  م لا    لأ   ء    تللط ا    نلصن  افضلء

     ن ئ  اة لا     افضل     ا بناف 

ب ا نل    بن  نهل           ب   سصلس  اهل   ا   ف   اق س  مب ن   اانض  لا   فبب  لم     اخ يب   ا   

يف   اخخس  لالا    يأ   ب  يلق  افضلء  اخ يب  بتح اة  ب قط مة  س  ز  نا    ا  ص ب فكنر  ب  حخ ث  

 .  ل    اة د  ط

خ ك     ا حخر  ه    افضل    
ُ
م   ابلاقلا  لم نبكب   ة   ز    ة    ا       اخ يب   ات      ل    

   ب لمصيخر
 
ازل تدي خ  بمبنى    ف زال  ل،  مبب ر     هخ ا         محخ   ، شوب  اأيأ    بنا 

ُ
ب  لا     ن

  .    (Ali, 2002, p. 4) بنبل  ا 

  ا فاعهد الملاءم    مفهفم الا  :الفصا الثدني / المبح  

 لملااال ل  اتااا  يب  اااخهل  ا  ااا     ااااخ يب  زااا  توااا ا   افضااالء  ااااخ يب  وااا    إحاااخاهااا    افضااال    لملاءمااا        

اااا    نلصااانخ. مااا  يااالاح بواااط مد   ااا  مااا   لآ اااب  ب   ساااصلس  ااالا   باا ااالا  ا ا  ااا  ب ات ت ااا  ب ا نأااا   

اااانض  ا صااا ح افضاالء ا   ية ااا  تاياا  اااالا   ف  ااا    اقااا    ا   ف اا  ب ةص لا ااا  ب ا بل  ااا      افكااانر زااا  
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 ا ا  اااا  تااااخيب واااا   صاااان    اباااالا   ة اااال خ   ااااا و يب تاااا   لم اااا    اااااخ يب  بتااااخيب واااا    اب ة اااا     ة اااا 

بنب اااب  بااان م  ةلااالا بم اااب  افااان  مااا  ح ااار   ح  ل ااالا  ةص لا ااا   تدنب ااا ، فنصااا  اقااا س اهااال  لم ااا   يااالاح 

 ب لملاءم .ب ا   ف   ا و ا  فضلء  خاخ ااي  م  ح ر  لمنفب  ب لمنبي   

 ةااا   لمنل ااال  بلبااانا  ا نل ااا  هااا   ا قااال ا ب ا نل ااا    ب زااا   اللا ااا  ا بناااى  ا نل ااا  لاءمااا   لم اااان  مفزااا س    

 ب   سااصلس بااان   الا نل اا  هاا      اا   ب اا   اتاا  اط ب   سااصلس زاا   اكاالاس ، ب   ب لمتلكة  ب اتاا  اط ب ا بةاا 

، بلباااااخ  ا نل ااااا     ء ا نل ااااا  ا ااااااخ مااااا     تلااااالط اااااالاكلاس با ااااالح حلاااااا  حااااالح  النااااالء  لم كااااا   لمااااا لا    لأ ااااا 

زاا  نبل  ااا   اكاالاس ا حقاا   نااخ تاان اط  ب   سصلس م   ه    لا تحق اا   ةص االح بام فاا  اأي فلنهاال ب     اااخ  

 ين فاا  ب  سااصلس مو يلتاا  باواا    ااةب  انأاالس يف فاال  ببضاا  ااالبلا بتاالا س      اا  ب تفاالق مللي اا  بتنل اا 

 .   (Abboud & Abbas Lafta, 2023, p. 97)  ب حخر  بن  اةيل  بكأي  اأ  ب  كة  

 لميااا دخ ا  اب ااان يب بااا   ا  ااا     ااااخ يب  فااا      ااا   افااان      
 
 .ب ة  اااز ببواااط  ة ةااا ح اة ا  ااا  ا انااالء 

كلمةاا   ماا    ااب    ء ب  ف اا  ا اا  ر   اا الاح لم اا    اااخ يب  ماا    اا الاح  افضاالء  اااخ يب    ياا   ااا  ك 

 لمااا  نر  بااان ان  ااا  ،  بم وااا     ، باوااا   حيااا  وااا  اط تن  ااا  يل بااا   افضااالء بب  ف ااا  ب اأااانبا  ال   ااا 

تاااا  تلا اااا  بماااا فز  اولفاااا   لمو ياااالا  ا  بهاااا خ نب باااا  ماااا   هاااا   اضاااا  اط  ا   اااا   باااان  لم اااا    اااااخ يب  مااااخ  

اوااب تفلصاا ةزل،   اا  ل    هاا    افضاالء ا تخضااط  ت اا     افضاالء ا اااانا  ةحصاان  ا اا   زاا   لمياتااف لا

 , انفب اا ) حل   يفب   م  واا    ة ل االا  اثلا اا   لملاءم  ا   نب ب  . لمب ل ا   لا   بيب  يل باهل        

مااله   للملاءماا  ف.       (Chadirji, 1988)    ل اا   اةلقاالء زاا   ة  االر لم  ةلاالا   اتاا  تاا م   ،  انم ااا  ،  ةص لا اا 

 لأ  ء ب  ف ااا      ت اا     افضاالء ا ااا ف   منفباا 
 
بحل ااا  ما اا  مب ناا  ، اااا   اداا     اواا    افضااالء م اا  ل

 .    (Shirzad)   ات  امتأ فيهل بب ناق   ق  ل ا   لمن  ر ز   ال   

يأنا اااا   ماااا  ياااالاح( ف ت  ف لللفس) زاااا   اب اااال ر هاااا   لمب اااال و  انبماااال    لملاءماااا      بح ماااا  يااااند مفزاااا س      

 حلااا  بهاا  ا  اا اح ) لمنفباا    زاا   انأنااا    لملاءماا    اانا  الهصاا   بقااخ  لمنفباا ،   لم لياا ، )  اثلا  اا   لمبنبفاا 

 ااانتلط   إذ  ، ا   اا  ,     ل  اا  ,  بنبل  ااا  ب  ف اا  ، )  اااخ يب   اا  ء افضاالء  ماا   لمق اا    اااانض تحق اا 

بقااخ بصااف فت بف اا س  اااللأفن  ،   لمللشاان   تللياا  ا ضاا   اااب  فقااط ب اا    افضاالء  زاا  ماا   اااانض هاا  

 ب   سااصلس ات ت اا  ب ا نأاا    ماا  واا    افضاالء اأنهاال  حااخ  لأ ااب  اتاا  يب  ااخهل  لم اا   زاا  تواا ا    لملاءماا  

ااااانض  ا صااا ح افضااالء م   فااا  اااا   قااا    ا   فااا  ب   لملااال ل. ببواااط مد   ااا  مااا  ب  ق  ااال   لملاءمااا  ب 

 :بهن (Al-Jaf, 2015, p. 4)   لإ تلء ب ةص لح

  زااان با  ثاااب  :النظللدم .1
 
  ااا خخ س بحاااخ ا ق ل ااا   ميااا مل   مااا   نلصااان  ان ااال   ا  ااا     بصااا  

 .تانل   تةك  ابنلصن مط ببضزل  البلا زن ص  ر م نل ق   ةص ء بم      -اةوب 

 . ابنلصن  لم  ةف  اةفضلء  اخ يب  اانا  ةحصن  ا    زن مولنهل  لمنل   بلبنى بوط :الت تي  .2

بهاا  ماال ا يااح ااا    ا نل اا  ااا    بباال   افضاالء   اااخ يب ، تمياا    نلصاان  افضاالء  بلبنى ا  :الإيقدع .3

  .ب   تفل    ابنض   ا  ح، ) يفي 

باأزاان  ا   فاا  ااا    نلصاان  افضاالء   افضاالء،    ئاا ب ا   فاا  ب ا ولمااب ااا    بهاا   لإتاا    :التمدثلا .4

 .ب لاقاهل البضزل  البلا   اخ يب 
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 .ا بنى     ل    شولح  ا ناح   لمصن ر  صة ،  ب    اش  ء اتوب   هن من ب   :النس  .5

 يلقاال لأ ااب صاالة   بذ ا اواا     ااة ا ت اا     بنبنااى    : الإتقللدن الصلللاح   .6
 
 افضاالء منفاا  

  اا  ل زاا  فضاالء ا  ةحصاان  ا اا   زاا  ملنااى  ،     (.https://ar.wikipedia.org, n.d) مب ل ااا   لا اا 

 . لمياتفى

    ئاا    لمب اال   لملاءماا  هاا  ينبح اا   اا       اا   افضاالء  اااخ يب  بذاااك ال  لاال    لملاءماا  زاا  (Rush) ب شاال     

  باااااان   حواااااالس  اواااااا    لملاءماااااا  ب   تق اااااا      اااااا   ب لمياااااا قلب. ااااااا و اةلاااااا  م  ةلاااااالا  افاااااان  زاااااا   ة لواااااان 
 
ملم اااااال

ا  لم ةاا ا زاا  ا قلااب    ء  لمب اال  بواا    لمياا     اتاا  تضااط  ة ااخب   لملاءماا  هاا بلب باا      ، الأفاان   اش  اا   

   اااخ يب ،  افضااالء  لأ    اا  و نا  اا  
 
ب ةص ااالح  اللملاءمااا  ب لم لياا بهااا   يبناا     اوااا   ت اا     افضااالء م  اافل

ااا   حاااخ ا  اااخر   تلليااالا  .   (Rush, 1986, p. 278)  ا  ااا    بفاا  مااانه  ب  اااة ا ملا  ااا   ب   اداانو 

 :به اة لا    اد  تحق قزل  

 اا ل ااا   اتااا    شااا   لأ ةزااال  ة ل ااا  . 1    
 
بتاااأم     ي فااال   اولماااب مااا   بهااا     اوااا    افضااالء  ااااخ يب  ملا  ااال

 . افضلء

 ة ل اااا  ب لمنفباااا   لم ة باااا  ب نااااخمل  ااااا  و  افضاااالء  ت كاااا    افضاااالء  اااااخ يب  ماااا   ااااخ بهاااا  : ا   فاااا . 2    

  ب قخ ا ح ح 
 
  . افضلء   ن   ن ض  ينا الا    ب  ف   او   هخ  

 اةأااانبا  ال   ااا  بحيااا   يااا لاا  ال  ااا  . 3
 
 لموااال  بتقيااا   اأااانبا  بهااا     اوااا    افضااالء  ااااخ يب  ملا  ااال

 . النلا  ت         لم قط،   ) لمنلخ،  ال      بن  

 نتااك ب  ملا  اا   شاال  ف اا    اان ب اتاا   ، زاا  ك لااا  )يأنااالا  اب اال ر  لملاءماا  ت اانق )ياا    مح ااخ  إ اان م واا       

  : بحخ       ي    اة لا    ه   ، اة   ف   افضلء

 اتاا  تضاا  )ب  فاا   افضاالء  اااخ يب ،   باان  ب   ب  فاا  يفب اا  تنقياا   ا  اال ف    :الفي ف لل الملاءملل  _ 1

 .نبل  ا  به  نبن      ء  ةص ل   اةبن ن  ا       ب  ف    لي ل ب  ف  ا    ، ب  ف      ل      

  لاة   فاااا   اتاااا  تاااا    اااا  ينااااا  ق اااالس  ب    كفاااالءر  ح اااا      ا   فاااا  اك ف اااا  ق اااالس مااااخا تحق اااا   افضاااالء

 ،    واالءر ،   ا أ  اار ،  ، حصاا   ة  ااز  ة  ااز ااا   ف  ب ااا و اضاا  )مياا ح   ةحصاان  ا اا   زاا  تأ ااا   امتاالط

 ،  ا  يهاال  اتاا   ا   فاا  مااط  ابنلصاان هاا خ ماا   ن اان كااب  ملا  اا  مااخا اقاالس ح اار  ة  ااز  ه  اا  ،   ااه ااا   اةاا  ، 

  ل  ح اا   ااا   ابلاقاالا ياا   ،  الابنلصاان  ة لص ) ا   لط تض  ب ات   ل  ح   ا    ا   ف    ابلاقلا كفلءر    لي ل

 تقااالس  ابنلصااان هااا خ ببق ااالس  ا   لاااط   و ب ان  ااا     فق ااا   ة نكااا   نلصااان ،   ل  ح ااا  اااا    ابلاقااا     ااا  ، 

 .     (Adly, 2009, pp. 61, 62, 91)   ا      ةحصن فضلء ا  ز    ا   ف     لملاءم 

 كفاالءر  ب   اق االس تاا ا    ب اتاا     تاال    اة لا  اا   افضاالء تحق اا  مااخا ق االس بهاا  :الانشلدة  الملاءم  _ 2

  م اال ،  ب ااالد ب ي باا  حاان  ر م   لمنلي    اأنبا  لم قط، ) م  كب  مط  لم    كفلءر نبن  ب ات   لمي خخم   لم   

  لإ تاالء   االا   كفاالءر    لي اال  ا اا    ا  صااب   لم ةاا ا  افضاالئ   ا بل اا   لم  ةفاا ،  الاح اازر  افضاالئ   ا  اا   

 ملنااااى  لاااالا ،   اخ ية اااا    ح اااازر  افضاااالء ت اااا    ،  افضاااالء )ب  فاااا  مااااط    تاااالء   اااالا   ت  فاااا  مااااخا بلبناااا 

 .(Adly, 2009, p. 131)       ن  خب    لمياتفى
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 ماا    ح ااز،  ماا   لم  ةفاا  ا و يلتاا   افضاالء ملا  اا  اأنهاال   لملاءماا  بلباانا :انبمدل لل (التعبي يلل    الملاءملل  _ 3

 نبناا    لملاءماا  فاا    ياان  لي  بم  ،   لي  م  ه   ب  ق  ل ا  ب     ل     ال     اةأنبا تدز ز ا  نهلء، 

  تداااالخ   فاااان   فبااااب    ب   باااان إ   كزاااال زاااا  نب  ااااخ  ةص لا اااا   اقاااا    اااا   ماااال اة   فاااا .  افضاااالء ت اااا    ملا  اااا 

   ةص االح فلا ااف     إ   اااخ يب ،   افضاالء
 
  قااخا ل

 
  ا  اا      اب ااب  زاا  تحق قزاال يُبااخ  اتاا   لملاال ل بباالا  بوااب  

 
 
 ) ا حااخر،  هاا   لمقاالا ب    ااانا  هاالمة   افلا ااف  هاا  ء بماا   ةص لا اا   انلح اا  تحق اا  زاا  يدلحاا  لمااخا مق ل اال

  اوااب  مااط  ةصاا ء تنل اا  )ملااخ   نهاال سفت بف اا   بااانا   اش  اا     ا  االبط،    اقاال ،   لمق االس،   ا نل اا ،    تاا   ، 

  ا  اا      اب ااب  زاا  ب اا ل تهل  لمياا ب ة   امياال   اا ل ر بملااخ   لأ اا  ء ماا   اا ء اوااب   لم نل اا   ات ت اا  بملااخ 

 ,Al-Jaf)  اقاا   ازاا خ   اا دلااه  بمخا   فن   فبب    ب   لم  ةف   اأنبا مط  ا ا    اا لا ملا    بملخ  كوب 

Expressive Appropriateness in Contemporary Architectural Production, 2015, p. 29)      . 

 ماا   ال   اا   اأاانبا مااط  ا   فاا  يبناا   ا  اا      اب ااب  زاا   ال   اا    لملاءماا  اق االس    : الب ئ لل الملاءملل  _ 4

 منل اااال  منلي اااا  اأاااانبا ت   ااااط ا  اااا  واااا    لملنااااى م قااااط )  لم قااااط مااااط    سااااصلس  ب   شااااني   تحق اااا  ياااالاح

  ااه ااا  ،   ة اان  ر  ا اا ا،  ،  )  واالءر الأفاان    ة ن  ااا   ان حاا  تحق اا  : لي اال  ،   ةاا  ...  اتاا ب ب شااب  كلانااالد

 . ة ل      ب   اخ ية    افضلء ا ز     ء  الأفن  

 )بلب  ااخ  اأاالهنو   لمق االس : االيل   ياالاح ماا  تواا         ل  اا   لملاءماا  ق االس    :الاجتمدع لل الملاءملل  _ 5

 ب ايااالام  ب افكناااا  ب ال ااانا   ايااا ب    ة   صااا   منهااال ب اتااا   لمة   ااا       ل  ااا   ةص  يااا  تحق ااا   بااان

 مااا       ل  ااا   ةص  يااا  تحق ااا   بااان )بلب  اااخ  ة سااا    لمق ااالس هااا  : اثااال    ةصليااا   مااال  الأفااان    اش  ااا  

  . اخ يب   اةفضلء   انفس    ب انول الأفن    ة ي    ايلام   يلح  

حياالا  ا واالا ف ااالبلا  ابنلصاان  لمياا خخم  اةفضاالء بمنهاال  توةفاا   اهاال باق ااخ :الاقتصللدري الملاءملل  _ 6

  افضااال    باق اااخ اهااال ماااخا يدااالد  افضااالء زااا  تحق ااا   ابنلصااان اأقاااب كةفااا  م كنااا  مثاااب )تقيااا    ابنلصااان

 .   (Al-Jaf, 2015, p. 30)    افضلء ا بتدز زهل بمخا ملا  اهل اةمتلط  ا   ف 

 لمياا دخ ا  اب اان.     
 
ااا   يب باا   ا  اا     اااخ يب  فاا      اا   افاان   ب ة  ااز ببوااط  ة ةاا ح اة ا  اا  ا اناالء 

ماا    ااب    ء ب  ف اا  ا اا  ر كلمةاا     اا الاحااا  ك   لم اا    اااخ يب  ماا    اا الاح  افضاالء  اااخ يب    ياا  

 ان  اااا ،    لماااا  نر  باااان باواااا   حياااا  واااا  اط تن  اااا  يل باااا   افضاااالء بب  ف اااا  ب اأاااانبا  ال   اااا  بم واااا    ، 

بهاااا خ نب بااااا  مااااا   هاااا   اضااااا  اط  ا   ااااا   باااان  لم ااااا    ااااااخ يب  مااااخ   بمااااا فز  اولفااااا   لمو ياااالا  اتااااا  تلا ااااا  

ت اا     افضاالء ا اااانا  ةحصاان  ا اا   زاا   لمياتااف لا اوااب تفلصاا ةزل،   اا  ل    هاا    افضاالء ا تخضااط 

 لمب ل ا   لا   بيب  يل باهل        

 الفضدءات اللا ل   الفكري  ف  تصم لالفي ف   أ تبدطدتهد  

     لت اا  زاا   ا  اا     اااخ يب    اان ملااخ  تحق اا   لمنفباا  ب ة باا رببفاا   افةيااف   ا  ت د  فكنر  ا   ف   بن     

 مااله ب ماال هاا  منف اا      ياالي    لمت  ك اا   اا  ينااا   ا دنباا  ، ب  ماان هناال ا  ةاا  واانب ر تحق اا  م   ياا  ااا  

 ا  اا      االااالا  انفياا   ب      اا  ، ببلا اال   اكتااف  اا  يأاانر  خاااخر زاا  فةيااف لا اا  ت    اال   ماا  ح اار

اقلااب  ا   فاا  ب لمنبياا  زاا    ا   فاا  زاا  مداالح  ا  اا     اااخ يب  ، ب باان يأاالس   ةزاال  باان يحاا  م وااطا قااخان 

ا   فاا  هناال ت خاا  مياا  الا محااخ ر مفااله    اب اان ،       فكاانر   مااط  فول  ب انأنالا ، ب   او   ملا  اال  
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ماا   االااالا       اا    لم  اااخ لمنه   اب    لن  ازل ، تلااخ  الةصلياا   لمنف اا    ، حي  اخ يب ز  مدلح  ا      

اةفضاالء ب لمصاالح  لمنل اا   يل باا  مل ااا  . فلةصلياا   انف اا  هناال هاا  زاا  تح اااب  اتااوب   اان  ة لااا   لمنل اال  ذ ا

 .   (.https://mawdoo3.com/, n.d) قخ   ة ل  ا  ، اح ر    او   ملا  ل  

باااخ  ا   فااا  زااا  اااا      
 
  ا  ااا     ااااخ يب  ب اب ااال ر  انك ااازر    ااالس  اتااا  يياااانخ  ةيهااال  لم ااا   ي ةااا   لماااخر ن

ت  ةااك حل االا محااخ ر ب   لمب  ااخر زاا    ة اا   ا ا  اا ، إذ ا بلمااب  لم اا   مااط شااناح  يلصاا  ماا   فاان    لمص  ااط

ت ااا        توااا    لا ااا  زااا  مبأااا   ا  ااالم    م  ةلااالا املتااا  ت  فنهااال زااا    ة ااا   ا  ااا    مااا  يااالاح ملااال ل

    ا كاا   ل اا     لكلفاا ، ق  اا هنل تكاياا   ا   فاا  ا  ا   تهاال   لم لي  ، بم  –  ايلام  ب  مل  - ة نك  )تنأ  

 تلماا  حنكاا   ة خ  اا  مفااله   ب  اات  ت د لا ذ ا  اا   م للاناا  ااا   . ة اال ا ماا  تدلب هل ز   و حلااا  اة    

فلصااالح  مل اااا ،  ب    اااخا زااا  ملل نهااال   اااا فلء  ح  ل ااالا  لمب ل اااا ، ا ااا  ر كة ااا ،   ااال  ااالقزل مااا   ة نكااالا 

 ياالاح ذاااك  زاانا  انأنااا   ا   ف اا  بماا   اااخ يب ،  ازااخا إمولي اا  تحق اا   لمضاا        ئاا    يااب  افضاالء 

(Raafat, 2007, p. 107)انأنااا   ابة  اا  ب افكناااا   ، بماا  هناال  نفااا   ة خ  اا   انأنااا   ا   ف ااا   باان  نهاال 

    ا        لم و      ات  ت نف  ان ل لا  
 
 .ب اكفلءر  لمثلا   الأ  ءبفقل

بمااااا  هنااااال ياااااخ   ماااااخا  ه  ااااا    ااااال ر  ا  ااااا    كااااال ن ء نا  ااااا  زااااا   اب ة ااااا   ا  ااااا      ب  تلليااااا  الا  ااااال ف      

 لمبلصاانر ا صاااف  ييااانخ  بااان منأ ماالا ذ ا   ااا  ن  ا  ب ا  ماا  بمبلةصااالا ت اا      تانل ااا  مااط مب  ااالا 

 ة ل لا    ياال  با ةل اا  م  ةلاالا    ان ه . ا  قط  
 
 اب اان، واا   يأاانر شاا  ا   فلا   ف  هنل  لءا   بول ل

تختااز   لمباال    ة ق ق اا  اة ب ااى  ااا   ف  بت    تاا    اخا ا   اا  ا اال ااا م  صاا ل لا شااوة   تقتاا   اللمنأ ماا  

  اا  حضاا   
 
بماال يياا خ    ا بااخاب ب ا ا  اا   ا اا  فق  ب لم نل اا  مااط يل باا      االلا،  افكنااا  ب ا قن اا ، فضاالا

  يلي  . ة خث  ادل  ب ل ف تنتق  اللم  ةللا   

بقاااخ   اااخ يب ،  ا  اا     بهاا   بح ب هاا   لمااا  ن ا زاا   ا  اا     إ   ا   فاا  هاا   ااب  بمباا   ب ااا    اب ااب     

 اقاان   ابتاانا  اكاا   اا ب هل كنأنااا  نباا     اان   نااخ م ةااط  انأنااا   ا   ف اا   ب  بباالا  لماا  ي    ي االاق

باااخ   افن ياا  ،  لإتدلهاالا  لمب ل ااا  اة خ  اا   افكنااا    ااخا ماا   هاا   تاان، إذمن  ااف  اقاان   ا ل ااط 
ُ
إذ ن

 
 
 . از خ  لمخ     اتاا    اا  نا بب كلاا  ت اا    اب اال ر ب ا  اا     اااخ يب  زاا  ذاااك  ا قاا  ه خ  انأنا   م خ   

  شااااولح  ا ااااناح   ب    اااال   ا ينف اااا ،  ا   ف اااا    ا باااال   اااا   ابنلصاااان  بكاااال  ماااا  واااا   ملاااال ل  انأنااااا 

      .  (IrfanSami, 2001, p. 483)   لمصن ر

بخ  لمب ل و )ا ك  ب  ااا   ماا   هاا   ب    اب اال ر     بقااخ   اا خخس   ااة ا  ا  االم    ا كب ب اا  زاا   ،  ا   ف اا بل 

بااخ يلإ اا  إذ    ا ب  فاهاال ":اق ااا  تخاا  فكاانر     ال اا   ااا  اةباا    ت االم   ، 
ُ
ا تقاال  بكاا اك       ااا  ن

  ذ    ا ب  ف اااا  
 
تأك ااااخ  اااااخب   لمزاااا  اة   فاااا  زاااا   ي اااال   بهاااا  هناااال      ا تقاااال ،  افضاااالء  اااااخ يب  يُبااااخ يلإ اااال

  .     (Al-Shayeb, 2012, p. 25)  ت لم   منتل   الة  لر

 ماا   لمب   ا ا   كل  م   ه     
 
 ا  اال ف   ان  ياا   تخاالذ ت االم    خاااخر هاا   زاا   ب اال ف  خاااخر ب   ببضاال

   اقخا اا  قاااخ يضاااب  اب ة ااالا نا  ااا ، ف نااا  مااال
 
بكاااأ  اقااال ا مااا  قاااني   كليااا   ا  ااالم    ة خاثااا  تفيااان  لالااال

  باان  ا  اال ف  اتاا  تفاا  ا   ةللتهاال ، بماا  ااا    لملاال ل  اتاا    اال  ايهاال  شااولازل كلياا  تقاان  بتااوب 
 
 م ةاا  إ   اال  

، فقااخ   ا     ا فك اا   لمن قاا   " اتااوب االااط  ا   فاا  "   ا  اال ف    هاا  ماال  يةقاا   لمب اال و )ااا لب  اا ا فل  
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-Al)  لملنااى يا داا  يل ب اا  ا حق اا   ا  اال ف  لماا   ر زاا    اقاا     اان ذاااك ، فلااااخ    اواا    اتااوب   ايااة    اااخ

Bayati, 2005, p. 56)    اااأ  إاداال  شااوب ملا اا  اة   فاا  هاا   "  لمب ل و)كنليااا ل  شاا ا    اهاا    ا ااخ  بااا كن

 . (Imam, 2002) ا ثب  االا   ا        اةفضلء مل

بااخ  لملااخ   ااا و يياا    باان  اب ااب  ا  اا    ، بقااخ       االس  انأنااا   ا   ف اا   افكاان  ا  اا       
ُ
ا صاافزل ن

كل ااا ر  افل اااخر، إذ  ب اااخا  اخقااا  زااا   فكناااا  يأناااا   كبااا  زااا   اب ااال ر  ة خاثااا  ك نهااال  كااال  ا ةاااك  انأناااا     ااان

 ك نهاااال  لأ اااالس ا حخاااااخ    اااا  ء ب لاقاهاااال ب ابة  اااا  انأنااااا    ا حة ااااب ب بااااا    اكث اااا  ماااا   لمتاااالكب 
 
، فضاااالا

 ا  ل ااا   ابةااا   البضااازل  اااالبلا، بمااال
 
 ملا  ااا  لب لمن ااا ، ب نهااا امااا ل  نهااال مااا   شاااولح  تااابن  نهااال  ااالءا يا دااا 

ببااخ  ة ااانا  ابللم اا    ب ااان، بزاا   اانبا    مااا    ق  اال ا  ب ة ل ااا   مااا   فضااب  ة ةاا ح  ب   بااا ا. لأ ن واازل

ماال  لم اا    ا    اا  ، ب لمب ل ااا فقااخ كلياا  ت ثااب  اب اا    افقاانو اة  االم    اخ ية اا  .  لمياالك   لمل اا    اان تاا ف  

  ااالا    ا ا  ااا   ب لمق ااالس زااا   ي  ااال     يب ةااا ، ب ي ااال ات شاااخخ  بااان ملادااا     ا دنلااا ، با وااا    لم  بااا   ادااا 

 .  (Nouri, 2014, p. 15)  ب اص  ح  لملاءم  

  ا  ااا     ،  اااا و اااا و     اااخ ف ااا   لم ااا      اخقااا  ب ة يااالا زااا  ي ل ااالته   فلاااخ    ااان  افكااان ب  ابقاااب     

  ا  اااا ، ب صااالحشااا   ا قاااخ   بب ااا  خ اياااب   اوااا   ف ااا  كاااب 
 
 ااا    انأااان   ااان   مااا   انأااانر ب قب ااا  ب ااال ر بب اااخ 

 .   (Sami, 1966, p. 71)  م  از   اش     ب ابليف  

مااا  هناااال ا يااااح     انأناااا   ا   ف اااا  ازاااال  ب  كل اااا  ف ااا  ا ثلااااا   لمق اااالس لمبنفااا  مااااخا ملا  اااا   ا  اااالم  ، إذ     

 مااااا  تفك ااااا   لم ااااا   قلاااااب شااااانب   زااااا  بواااااط   ااااات  ت د   اة ا  ااااا  لأو فضااااالء 
 
 ب  ااااابل

 
تأيااااا  تةاااااك  انأناااااا  مأيااااا  

  اااا  منحةاااا   ا نف اااا   افب يياااا خ   إ زاااال خ اااااللمأزن  انهاااالئ   اااااخق  ، 
 
باااا  ماااا  قلااااب  لم اااا  ، بذاااااك اااااانض فضاااالا

ا اال تح ةاا  ماا  يل باا  يفب اا  تحقاا   الافاان  ، بته  اا  ا  اا  ت اا      منل اال   بصاا  ح ،  مقل ااا تواا ا  ت االم   

 ب    ء. اكفلءر  

 شلل   ة ل لا    ياالي    لم بااخ ر، ماا  ياالاح   اانل   لملنااى اة صاا ح   اان فبلا االالإ  يي ن  ا       اخ يب     

  ااب  افاان  بتةل اا   باق ااخ ااا اك     ااخ  ة ل االا هاا   لمنفباا  ب افل ااخر  اتاا  ت  ااف ماا     اا ب لح  لم  ةفاا ، 

 لم  ةفااا  ،  ا حقاا  ذاااك    اللمبنفاا   اخق قاا  لمقل االا  ةصيااا     ياال   زاا   بواال   ب   م  ةللتاا   لم  ةفاا 

مااااط هاااا خ  لمقل اااالا واااا    نل اااا  ة نكاااا  ا  اااا   تةااااك  افضاااالء ا ا اااال اا    ياااا لا  بتنأاااا      اااالث، بتحق اااا  

 ااا اك  اكفاا  اةبااخ   ااا و تايااط ااا  هاا خ  لم  ةفاا  بب اال لمياالحلا  اخ ية اا  
 
 لمياالحلا  لم ااخ ر، إذ ت حااخ  تلباال

 .  (Nouri, 2014, pp. 17-18) لأينا مقل لا  نلصن  افضلء 

باااخ  ا   ف اااا  ماااا   هاااا      
ُ
 فن تهاااال   اااال ر  ة خ  اااا   اتاااا   اااالءا ا ةل اااا    ح  ل اااالا ب ا  اااال ف   لملاااال ل  اتاااا إذ ن

 لم اا      هناال بقااف  ب اثلي اا ، بماا  اااخمل   ااا و حااب الاباالا  زاا    ناالء  ة اانب    ابااللم       ب اان   لمي دخر يا د 

  اان تأ اا ب ب    اال    فياال     لمخي اا ،  مثب    ط شن  ح  لمص  ط م ه ا   م  ي ل ل  اخمل   ة لصب ا متااأته 

  اخ ية اا  لبفضاالء ته ا   فاا  زاا    تاالء بت اا       ااط   ام اا   مد   اا  مباالا   ت اا      نيااانخ تأك ااخ ملااخ 

(Abdel-Rahman & Al-Imam, 2009, pp. 152-153) . 
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بناااى  ا   فااا  ال  ااا الاح   مثاااب اةفضااالء  ااااخ يب ، ب لماااخا  اااا و اوااا   ف ااا   افضااالء ملا ااا  اةمتاااليلا  اتااا     
ُ
ن

   ة ااا  محاااخ ر ت   فااا  ماااط 
 
تحاااخث   يةااا ، فااالا امتاااأ  و ت ااا       ا ااا  و ب ااال ف  ي فل  ااا  با خاااخس   ن وااال

بااخ  ا   فااا   انفب اا    اا دلا  ذ 
ُ
ق  اا  فكنااا  ني حضاان ملااخ    افااالء  يل باا      ء   يااب  افضاالء .بماا  هناال ن

اللم  ةلاااااالا    ل اااااا    اتاااااا  اداااااانو نا  اااااا  ت اااااا     افضاااااالء ا   ةزاااااال، ف اااااا  تحااااااخ   لمنتكاااااا   ااااااا   ف  بيل باااااا  

 افبلا ااالا  اتااا  ا ل  ااازل  افااان  زااا  تةاااك  افضااالء ا، ا صااافزل نياااانخ   ااان منأ مااالا  ا فل اااب   ادااال   اااا    افااان  

 لاقلا ت  فق   شلمة  ت ض    ببل  يفب   .ب افضلء  اخ يب  ) اب ح  ا     و    

 إقدم  المرض ى ف  المستشف دت التنظ ل الفضدئي لاجنح  الثدني:المبح   

فب ة ااا   ا  ااا    بفااا   انأااالس  لم وااا    اب ة ااا    انأااالس،    ااالس زااا    ة ااا  تق ااا    ازاااخا،     االاااا   ب    

ب اااخا   اللإواالف    اان  لماا  ن ا  اثلي ااا  كلاثقلفاا   اااخ يب ،  لماا  نر زاا  تنأاا    افضاالء   ا ا  اا  ماا   ااان   اقاا ا 

مخ كااا    اثقلفااا      ل  ااا  ب ابااال  ا ... ةااا  ، ب ا ا  ااا  وااانب ر ح   ااا  افضااالء ا  لمياتااافى ك نهااال منتل ااا 

 حااخ ث  اقل  اا  . ب    لماا  ن ا  اتااني   ا  اا    فضاالء  اباا ح  ا اا  , هاا  مح ااة ب لأ  لمياا دخ ا  اأاانبا

اداا  إ  ت   اااط فضاالء ا  لمياتااافى اانأاا   فضااالئ   ب ة ااا  .   بواالس  لم ا ااا  ا  ة ل   اا  اةل  ااا  ا د ةزاال

 الاح  اال ا  لمياا قلة   زاا   ا ا  اا  يا داا  اة ا اا  ا   ا   ااط، ا   ااز اللمنبياا  بنمولي اا  
 
 ب ا  اا     لمفل  اا يأاان 

ب اقااخ ر  باان   اا قللح  لأ زاا ر  ةصخاااخر مااط تنل ااههل مااط مياا خخميهل   ا قناا  ب ااال ر إ ااخ   مياا خخم   افضاالء

  . ا   ز  فضلء  اب ح  

 ا دنباااا   اوة اااا     نب ااااا بلياااا ن  لم اااا   ماااا  ياااالاح تنأاااا    افضاااالء   اااان تحق اااا  حلااااا  ت  فق اااا  نيااااز  زاااا      

 اناالتل ماا     يياا      ا ا  اا  ا  م  يلاح تنأاا    افضاالء ب نلصاانخ ا اا  ر ت كاا   ا  اا    اة ي خخم  ، 

، ببلا اال   فااأ    ة اا   ا نأاا    افضاالئ   (Ahmed, 2022, p. 60)   لمياا دخر زاا   يأ اا   افضاالء  اااخ يب 

 :   (Karim, 2002, p. 66)  مي  الا ه  ت ض    لا  

  اياااة ك    ا كاا  فزااا  يل باا   لأ تلااالط ااا    اااة    لأ ياال  ب ا نأااا    اباالس اةفضااالء ميااا  ا  ا نأاا   _ 1

 لأ ياال   اااخ يب   باان  ااة     اااخ يب  كوااب ،     ااة    لأ ياال  زاا   افضاالء االاال     ا ااأ    إذ ااا  ن  افضاالء

 .Maher, 1986, p)  اااخ يب  ماا   زاا   ياانا  ماا   زاا  بااا  ن ااان ط هاا    ايااة    باان يناقاا  تنأاا    افضاالء

بواااط     ا كااا  افضااالء  اااخ يب ، ببلا ااال    فزااا  يل باا   اااة    لأفااان   بتاااوب مياا قب  ااا     ا كااا ، بازاا   (9

 ااة    لأفاان   بم  ةلاالته   ا   ف اا  زاا  ذاااك  افضاالء ، ماا   ت اا    ا نأاا    افضاالء  ب  فزاا  ب      يل باا 

 لأ يااال  كلة نكااا  ب لأببااال  ةصيااا   لأ يااال  ب افبلا ااالا  لم  ةفااا   اتااا   يااالاح فزااا   شاااولح بمدااال ا  اااة  

  .  (Lang, 1987, p. 15)   افضلء ، فلافبلا لا تمتأ يا د   نض  ب  لا  مب ن  تنبط  افن  مط

     ة   تنأ    افضلء  بن مياا  ا  لأ     ت  ثااب ماا  ياالاح ب اا   لمياا خخس  :  لإ   ك مي  ا  ا نأ   _ 2

  لم اااا ط
 
ااااا     باااان  لمبة ماااالا  ا  صااااة  ااااا   اااا  ينااااا   ة اااا  س ، بهناااال   ياااا لاا ا   اااا   اخ ية اااا      اااال  

ب لأ     اةبااالا   لميااا ة    لمبة مااالا  ة ااالس  لمصااان ر  ا  صاااة  اةاااخمل   ااا  يناااا    زااا ر  ة ااا  س ببااا    اااا   

 لإ إذ  تاااا  تنأ  اااا  بتااااوب تمياااا   مااااخ   ،   ااااا و ييااااانخ  باااان تةااااك  لمبة ماااالا ، ب    لأحياااالس   يبناااا  شاااا  ل

 يااانا مثاااب  ة بااا ر ب اقلاة ااا   بااان   اااط  لأحيل ااالا ،  هااا  ب ااا  ب حاااخ اااالأ        هنااال     ماااب ب لأحيااالس 
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  باان  لأ      ااا كلء ب ا ااخ ا  ب اناا      ابليف اا  ب   اا   ات ك ااز ... ب   هاال ا و ا  ش  ء ذ ا مبنى ، بم ل ااا  ن

(Al-Hinnawi, pp. 168-174)   . 

بلباانا  مخ ةفاا ،   ة اا  تفل ااب ااا   ياانف   بنياا   التدلهاالا       ة اا    ت االح   ت االح مي  ا تنأاا   _ 3

  فاان     اب ة اا   اتاا  ااا   ماا  يلاازاال نبااخاب  ايااة    ااا و اقاا س ااا  "   ت االح اأنهاال )هاا ك ز ببن اا       ة اا 

 .  (Al-Qaryouti, 1989, p. 141)   يااب  افضاالء ا ا  االي  تلاال ح  لمبة ماالا ا حق اا    هااخ ا  ا  اا     

تحقاا   ا فل ااب ب   سااصلس ااا    نلصاانخ بباا    اقاا   هاا    ا نأاا    باان  بااب  افضاالء  اااخ يب  بحااخر مت  ا اا 

 لأ يااال  ماااط ا   ااا  مااا  يااالاح شااالك  مااا    ت ااال ا نيااال خ  بااان  إذ تقااا س بب ة ااا   باااط  افضااالء، ميااا خخس 

 لماااا  ن ا ب لأشااااولح  لمو ياااا  اةل  اااا  ماااال هاااا   لأ مب  اااالا ت  اااا   ا  اااالح ب اااا ة   فوااااب   لمياتاااافى، تنأاااا   ا  اااا  

  .   F., 1979, pp. 11)-(12   لأ يل  ب ال    الات لح ا  

 اللا ل   لفعدل دت الفضدءات الفضدئيالتسلسا  

ب افضااالء مااا   زااا  بيل بااا   اُلناااى  اايةياااب زااا  تنأااا    ال  ااا   افضااال     بااان  ا فل اااب  اقااال   اااا      يااال     

 ااالبلا  افضاالء ا  اخ ية اا  ذ ا   ا واا ا  ب لاقاا     ياال  ال  ياال  ماا   زاا   ياانا ,بقااخ ا  ثااب 
 
ذاااك  اضاال

ب ي  اال   افبلا االا  اتاا  ازاال تااأ    مة اا س  باان  ي  اال   تحخاااخ ياا    ا   فاا  اايةيب  لمخ بس ، ك ل يب  خ زاا  

 افضاااالء ا مااااط  لأياااا  انأاااان  لأ  لاااال  مق ملتهاااال  لمولي اااا  بيلقلتهاااال  ا بل  ااااا     اايةيااااب  لمنل اااا  زاااا  يل باااا 

 
 
 تفل اااب  لملاااخ    ي قااالح  لم اااخ   مااا   افضااالء  ابااالس   ااان  افضااالء  ة ااالص, فلافضااالء  ابااالس ا وااا   مااا  تديااا خ 

بمفز ماا  زاا   ا واا ا   بتااخ يب  افضاالء ا  ة لصاا  الافاان  . بماا  هناال ا كاا         ه  اا   اايةيااب  افضاالئ 

   (Hall.dward, 1966, pp. 113,63)  افضاالئ  ماا  ياالاح مياا  الا مخ ةفاا  ماا   ة   صاا   ب اب  م اا 

 مااا   افضااالء  ابااالس بشااال   ابااالس مثاااب  افضااالء ا  ان ا ااا   افضااالء ا زااا  تاااخ   هنمااا  الاااخ  ا ثاااب زااا   ي أااالس

   ااان  ة لصااا   ااانا   اخ ية ااا 
 
 ةحصااان  ا ااا  , بلتااا ب هااا    اايةياااب ميااا  الا  ا وااا ا   بمااا   ااا  بصااا  

-Al)    ابلاقاالا  افضاال     ا فل ة اا  ب لم ة باا  ااا   ي  صاا    اتاا  اط  افضاالئ  لملنااى  لمياتاافى بحياا 

Bazzaz, 1999, p. 81). 

تد  بزاال احيااا  يل باهااال  ااا   يداااخ    يل باا   افضااالء ت ضااا       اا   افبلا ااالا  لمو ياا  اااا  ،  اتااا  ا كاا      

 افبلا االا   اان   اا  ء  صااان حياا   ا  اا     اة صاا ح   اان مبنفاا  فضاالء ا  لمياتاافى ، إذ ا كاا  تد  اا  تةااك

احياا  ياا    لمياا خخم   ،  ب ا كاا     يتاات    كماا  ماا  ياا   ماا    افبلا االا بتقل اهاال بت اام فزلا د  ااط تةااك 

  ااااا  تحخااااااخ   لميااااا خخم   افبلا ااااا  ب حاااااخر
 
، بهااااا   ييااااال خ  بااااان  اايةياااااب  افضااااالئ  اة ياتااااافى ، فضااااالا

  بن ي  ص   م  اق س اهل ،  ات  قخ نب  خ ا حخاخ ي  صاا    افضاالء ا ال    ل  ي  ص    افبلا لا

 افبلا اااالا  لم  ةفاااا   لمنتل اااا  ا ةااااك  افبلا لا)فضاااالء ا  اباااا ح  ، م اااال اواااا   مداااالم ط ماااا   افضاااالء ا ذ ا 

 .   (Scoot, 1973, p. 142)  لمص     محخ ر م   لمي خخم  

 لأ اااااا خخ س بتحخااااااخ  افبلا اااااالا اقااااا     اااااان  اااااز ا       اااااانبط  ايااااازب ب لأ ياااااا ل   اةفضااااالء ا  اخ ية اااااا     

بتاا  و هاا خ  ابلاقاالا   ااالبلا،  لاقاا  مللشاانر  ب   اا  مللشاانر مااط ببضاازل   اتاا  ا كاا     تواا    باان  لمتاات ك ، 

 افضاالء ا،  ذ      افبلا االا، ببلا اال     اان   حاا   لمياا خخم   ب ااز ا  تاانقةز  بحاانكاه  ااا   مخ ةااف   اان ف ااب 
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ااااااالبلا  افضاااااالء ا  ابلماااااا    ااااااب ب ا قياااااا   نب اااااا   ه  اااااا  لاقاااااالا  ااااااانبط ااااااا    افبلا اااااالا  ب  لاقاااااا   اف

 . (Thuwaini, 2010, pp. 155-156)  ) لمياتفى 

فلاايةياااب  افضاااالئ  يب  اااخ  باااان  اااخر مفاااان  ا تااانتلط ا حخاااااخ ي  صااا    افضاااالء  ة ااالص الابلاقاااا  مااااط     

 .  ماال  لاقاا   اااخ يب 
 
 بمولي اال

 
 )ا نال

 
فقااخ تضاا    االاث مفاان  ا تاانتلط ا حخاااخ  الة اال  ،  افضلء  ابلس حنك ل

 مااط  ة اال  . بتضاا   محاا   مياال  ا  ة ن 
 
 يلصاال

 
كاا   لمفاان  ا  اتاا  تخاا  ي  صاا    لملنااى كوااب ب ااخًخ فضاالء 

 اتاا  يب  ااخهل  لم اا   ا ب ااا    اا  ب بباال   افضاالء ا  ا نهاال،  شولح  لميل  ا  ة لصاا  ب ابلماا  ب ابلاقاا  ف  اال 

  اخ ية   لملنى  لمياتفى احي  و  اط ت       تحخ هل يل ب   افبلا لا  لم   ر ز  تةك  افضلء ا.

 التصم مي لفضدء المستشفى الاتجده

 ك لاخااا  اة نضااا ى ،     
 
زااا   ازناااخ  ب  ااا خخم  منااا    ااااف  ان باااط قلاااب  لمااا لا    ااا خخم  مبلااااخ   ازااا  قاااخا ل

 اكزناااا   الااا ذا   ، بكاااا اك   اااا خخم   قن اااا   اقاااان   اثلاااار قلااااب  لماااا لا  مبلااااخه   ااااا  ء  لمنضاااا ى ببلشااان ا

  مبلاااخ   ازاا     ناق اا  )  ااوة ل س   ازاا   ا اا   نااخ
 
   نااا  ، باقااخ كاال  اةنأاالس  انهلاال    ااا و  زاان  حقاال

 ز  ية 
 
 كل   

 
 لم  ااخر   لمااخ  س  اااخب   لمك ااب الا ااانر ، بياالاح  افتاا ر لمياتف لا ب ات  شوة  مط  ا ولااال ب   ب  

 لمنضااا ى يبااالةص   زااا   مااا   اقااان   ايااال س  تااان بحتاااى  اقااان   اثااالم   تااان ، كااال   لم بااال ا  ة ااا     مبأااا 

 ابنلااااا  اللمنضاااا ى  ااااا ا  ااااا  او ياااا    ا اااا ته  بتحاااا   شاااان ا  ياااالء  ابل ةاااا  ،ك اااال بفاااانا نبة  اااالا   اااالح  اااااخا 

   ااالام  ، بيااالاح  ايااان  ا   ب ااان اةاااخ  ر ،  مااان  ان ااا ح  بماااط  ي ااالاق  اب ااانا ح ةااا   توااالا ف  ابااالا  ، 

  زااانا  ال  ل  ااا ليلا  اتااا   )صاابن ع  ة ااا  بااااا  ب اااة  
 
ابنااالء ي  ااا  زااا   لمساااصخ ا  ااانض اهااال  لمنضااا ى ،ب حقااال

 .Kikhia, 2006, pp)  لأبقاالاانألمزاال      و ب ااتااا ب  ،بكلياا  نب  ااخ  باان  ازلاالا  ة   ااا  ب باان  ت  اازا

362, 339) . 

، ببااااخ   ا فك اااا  ا اااا  ر    اااا  اةنلح اااا   مناااا   اقاااان   اثاااالم   تاااان  صاااالح ملنااااى  لمياتاااافى    
 
مياااا قب ب  ف اااال

 نلصااانهل  ان  يااا    لم  ةفااا  ماااط     ااا   اب  ماااب  ا ل ب ااا  بماااخا  ك ف ااا   اف اااب اااا   ا   ف ااا  مااا  ح ااار 

 . ا     تأ   هل  بن  

 لأكاال ا   ا  اا    ملاال    لمياتااف لا ح اار  زاانا  انأنااالا  بمط اخ ااا   اقاان   ا ل ااط  تاان  زاان   تداالخ    

 اااالا  لإواااالءر ب ااه ااااا   لمياتااااف لا ماااا  ح اااار ك  لملاااال  ب لم ااااخ  ا  ا  اااا        اتاااا  حااااخ ا  لم  صاااافلا

 .   (Hassan, 2001, p. 9)   الا م  بت     شلك   لميل  ا  ة نك     يب  لمياتفى  ا ل ب  

اة  اا    بباااخ  اأياا  موليااا    ابتاانا  تلةااا    لإتداالخ  اااا   فى  ماال نهلااا   اقااان   ا ل ااط  تااان ببخ ااا   اقااان      

ح ااار ت  اااز هااا    اب ااان ا وااا د شااالك  ميااال  ا  ة نكااا  بتحخااااخ اباااخ   لأ ااانر  باااا  ن  بااان مااانه   ا  ااا   

  لم  ةف  ب ز   يأنالا  اف ااب ااا   منضاا ى  لأقياالس  لم  ةفاا  ،  اا    بكااب ذاااك  باان مناال     يب  ان هلا

ب ا  ااا      يا دااا  اشكاتااالفلا  ابة  ااا ت ااا    ملااال ى  لمياتاااف لا زااان  ااااانا ح ااار  زااانا يفااان ا إادلا ااا 

 ماا   لإي     اا 
 
، ب صاالح ازاال  فاان  ت  ااخ إ اان   ا لااى ب ا كن ااا خ  بصاال ا  لمياتاافى ازاال صاا ا  إم خ  ااا  اااخ 

 .  نهل ب ابلا  فيهل قة   لمص  ط بتقخس يخم  ص    ، با  يُبخ  لمص  ط زن  نى

ل ااااا   ازل ةااااا  ب لميااااا  نر يلصااااا  بباااااخ  ايااااا  نلا  صااااالح  ا  بباااااخ  ة ااااانا  ابللم ااااا   اثلي ااااا  ب اثااااا  ر  ابة  ااااا     

م اال إ اا ة س ب اا       االا    اا  زاان  مخ ةفاا ، إ اان  لياا   قياالس   لمياتاافى  ة ااخار اضاا  بحااخ ا ت اانالا 
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بمااااا   ااااا   زاااانا  لإتدلهااااالا  لمب ل اااااا   ة خاثاااا  ا  ااااا    ملااااال ى   لم  ةفاااا ،  محلبااااا  اةف اااااب ااااا    ا  ااااال ف

زاان  ى ب لإتداالخ  ابضاا و  ةص ئاا  زاان  ا  اا    إ اان  قياالم   لم  ةفاا  لإتداالخ ا د  ااط  لمياتااف  لمياتف لا مثااب 

  (Hassan, 2001, p. 10) ملنى ب حخ

يا داااا   حااااخ ث  م لاحقاااا ، ا ن حااااب  خاااااخر بياااالاح   مناااا   م اااال تقااااخس يدااااخ    ت اااا   فضاااالء  لمياتاااافى ماااان    

 بنبااخ  فبلا لتاا  ، ااا    ب اان فيهاال  ةصلياا   ااا   ف   ه  اا  كل اا ر ، بمنحاا  يأ  اا   م  لا اا  ،   اا   ل  نا  اا  زاا 

  اا 
 
     لاال  ا  ا  اا      زاا  ذاااك ، فضاالا

 
يفاان ا إادلا اا     حااخ ث    اا قلاا   فضاال    بب  ف اا  من   اال

 .اشكاتلفلا  ابة    ب ا      ا ل  ب ا كن ا خ  يا د   ا    خ

بااخ  لمياتااف لا ماا      
ُ
 مد   اا بذاااك بيااب   ياا  يياا ة س    اواا   اوااب مياتاافى  ل   نبق ااخ ،  لملاا   كماا ااا   ن

 اتاااا  نتاااا ب  ة ااااخملا  ااش   اااا    ابلا  اااا  مثااااب  لم  باااا  ا  ماااا   ة ااااخملا ب ا حااااخ ا  ا   ف اااا  ب  ااااب 

  ياانا مثااب  ة ااخملا  اا    اا  ب  لااا   لمنضاا ى ب ا  اا ان  ا لاا  ب اانا  ا اا   ل ب اب ة االا بب اال ف  ا ل اا 

 تحكاا  انااالء هاا    ا نااا    بااان   يأ ااا  ب  اقااا  ي    اتاا  باااا  نب ا  اال ف  ايااانانا   لم بةقااا  اهااا .   اااخ ية   

 ا  اا    ت ضاا      ة اا  مثاال   فاا    لمياتاافى، ب تااوب ا  اا   ب اال ف   لمياتااف لا ب ت  اا   هااا خ   قياالس

 اا    اضاال اداا     اواا    لم  ميااله لا مللشاانر ماا   لم  ياا  ب لماا  ف   زاا  منحةاا  ملكاانر، ب باان واا ء ذاااك

مياااله   مللشااانر زااا   ازااا  ب اااا ب   بمااا  ف     ااانل  ب لم  ااا      اااا ا  ا يااا  ب   ااال  ح  ل ااالا  لمنضااا ى

 .   (Carr, 2011, p. 1)   ا     

  اا   اض واالء ب  ح اار ا  ةاا  انل هاال زاا  مواال  هاال ل كباا ا، إ   ي  اال  م قااط  لمياتاافى ذب  ه  اا      
 
ب ب ااخ 

 ازااااالتف ،  لمااااالء ،  ا ااااانا  ا ااااا    ب تةلااااا   حنكااااا   ايااااا   ب م  اااااة  الالم ااااا   ا ح  ااااا  اة ن قااااا  ) ا نقااااالا ، 

 لإمولي اااالا  لم لحاااا  ااااا اك. ت اااانف  لمياتااااف لا إماااال حياااا     ح  ل اااالا  لم ة باااا  بتااااوب مثاااال  ، ب حياااا 

  : ةحص  تقي  إ ن  لأي     ا لا   ف   ح ر   ي  لصزل، حص زل  ب  

 حص  صا  ر  _ 1
 
 . نان فقط 50بتايط ة         خ 

 . نان  120 نان ) ل ر   150ب تايط حتى حخب     صا  ر حص   _ 2

 . 400 نان ) ل ر   600بتايط حتى حخب     م   ط حص   _ 3

ل ااا  تلببااا  ااصلمبااالا  ااانان )بتوااا    لااال ر  ااا   كل ا  ااالا ي 1000 حصااا  كل ااا    بتوااا    اااباهل  كمااا  مااا _ 4

 .ب الحر  ابة   

 : م  ح ر  ااي    ف قي  إ ن  مل

، بنت ب    ط   ي  لصلا به   لأكم   لم    مياتف لا_ 1
 
 .ش   ل

 . ب  من ض  ينا    اقةل  ،    اب ب  ،    ا  ا خ،    لأيفلح،  مثب مياتفى  ي  لص     مياتف لا_ 2

 .اللأكل ا  لا  ا ل   بكة لا  ا    ابتنو ز   ةصلمبلا ما ق   بتو     لمب   مياتف لا  _ 3

 لملا  ااا  ميااالح   ان هااا   اقاااخ نباااخ ا   يأ ااا   لميااا خخم  زااا  تد  اااط     
 
   ااانر   ياااب  ان هااالا، بذااااك تلبااال

  اااان  لاقلتهاااال  اللإواااالف   قاااالماه ،  لمقخماااا  اة نضاااا ى   ناااالء فتاااا ر   لمياااا خخم  بيل باااا   ا   فاااا  ب ة ااااخملا

 بتااوب   االس   اان مد   اا     مااب بهاا  الافضاالء ا ب افبلا االا  ة خم اا   لم  ااة  اهاال ف اا  تنتكاا  افضاال    

(M. Tolley, 2015)    
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 باان  افضاالء  لم  اا  اة  اانالا بت قب اا  ب لاق اا   ةحص  اا    لمن قل    به   يب  ااخ بتااوب كل اا   ح  ل لا_ 

 .ب لملاحأ   لمن قل   اتلمة  ال  نر اانض  لمن قل 

ت اا   مفزاا س  لمن قلاا  بتحاا ح مااخر  القاالء اللمياتاافى ااتاا ب     - ة   صاا   ب ااال ر  انفله اا    ح  ل االا_ 

 . نالا بحخر  ا    به     اتفلء ب انقله ، ب ادل  فضلء م لبب  يلص   ة  

نا ااا  يل بااا   ابنلاااا  بمله ااا  حل ااا   - نااالد  قلمااا   لمااانالا    ح  ل ااالا  ابنلاااا  ب ابلاقااالا  اخ ية ااا  زااا  _ 

  قلمااا  يب بااا   هااا   اب  ماااب زااا   ادااال    ة ااا   ب ابلاقااا  اااا   فضااالء  ا  ااانالا بم قبااا  وااا    نااالد  لمااانالا 

  - :ي   ا لا   ةص   اة د بلا   يب  ان هلا ح ر  نهل ت حق  م  يلاح  ا نأ    افضلئ 

 ²س 13.5 ا  نالا ح ر  نهل تو   ا بخح    لميلف  ا    نلد  لمنالا بفضلء بحخر. 

ميااا      اااا   فبلا ااالا  ةصنااالد.  و  لاقااا  فضااالء   قلمااا  ا حاااخر  ا  ااانالا ، بحاااخر  ا ااا خا  ،   ابلاقااا  .

 .  ن  افبلا لا  ة خم     ينا    نا  اول    ا ل  ب ة خم  ، ال ولف  ،   ا دز ز ا

 بب ف   لم  ا ك  تالط  لمن حب  لم  ةف  ا      يأ    قلم   لمنض ى م  يلاح  انقلط  ان  ي   ا لا   

 ((Florence Nightingale يألس فة    ب يلا   يد ب  _1

ا ضااا    ااا ح كااال  ا وااا   مااا   اااخر ملااال  .   اااا و ااالءا نيااا      يااال  إ ااان مياتااافى فةااا    ب يلاااا   يد اااب     

   نحاا   اا  ببضاازل بف ااب  لمنضاا ى زاا  بحااخ ا ماا   اياازب إ   تهاال ب  شاان ا  ةيهاال  بكاال  يأاالس يلااا   يد ااب 

بتقااط   ةصااخ   ،    اانان ااا   تنت ههاال زاا   تداالخ   اا  و  باان  االيل  30 لل ر  اا  يأاالس مف اا د اح اا ا  باان حاا   ن )

  ، ماااال  نفااا   لم لبباااا  ف قاااط زاااا  قةاااا  ياااخملا  ا  اااانالا  ناااخ مااااخيب  ان هااا  ب ة  لماااالا زااا   ا اااانا  لآياااان منااا 

 ب نلااا    ااخر اللمنضاا ى , بالةاا  ي اا    اياانان ماا   لمياالح  زاا  هاا    ا  اا    حاا   ن 
 
 ان هاا  م اال احقاا  إشاان فل

 من بل 13
 
 .مت  

 (N . U RIGS) يألس  اد  _2

قااخ تاا  إ ياالح  االء هاا    انأاالس ا لازاا   لمياالبل ب اب اا ا  اتاا   زاانا يا داا    اا خخ س يأاالس يلااا   يد ااب ، ف    

ببلا  ا بااخالاا  باان ت اا    بحااخر  ا  اانالا زاا  اااخ الا  اقاان   ابتاانا  بهاا  ماال  اا ى ا حااخر ت اانالا  اداا  

 ، ب اتاا  نب باا  ماا   ب  ااب  لمياتااف لا  اتاا  تاا  1910 ياال  إ اان مياتاافى  اداا  زاا  ك بنهاالك   ااا ا  ف اا ح  االس) 

 ان هاا  مااط   ااب تقياا     ئاا   اا  ينااا   فيهل إ يلح  ا بخالاا  بن يألس يلا   يد ب ، ح ر ت   ال ر  اانض

   اا  ، تاا  بوااط  لأ اانر     ااا   ةيهاال 180   اا  ببل تفاال  )30بوط ف  صب   ية اا  نبةاا   اا   لأ ض ا قااخ   )

بم   ااا  ااصااخ    فأصاالح  زاا  صاا  ر  ان هاا  صااا  ر  ب شاال   ح اازر ، م اال يب ااى  لماانالا شااب   الة   صاا   

اقلاةزاال  نفاا   اا ح مياا قة  , بتواا    لأ اانر م   اا  ا  قااط كااب ك اال تاا  بوااط  نفاا   ا  اانالا زاا  ب ااط  ان هاا  ب 

 مقياا   اوااب ماا   لا اا  إ اان    باا    اانر . اللإواالف  إ اان تحق اا  منبياا   كباا  زاا  إشااالح  لأ اانر حياا  13)
 
   اانان 

 ا خ ااااا   ا لااااا   ب    ااااا   ة لاااااا   لمنوااااا   , ب م ااااال  هااااا    انأااااالس ا قيااااا    ان هااااا  إ ااااان بحاااااخ ا  صاااااان ماااااط 

 . ر  انألس  لمف  د انلا   يد ب  لم لفأ   بن فكن 

 (E. F. Stevens )يألس  ا ف ز _3

،  ااا ا  (E. F. Stevens  ااا ف ز) تااأ ن كث اا  ماا   لمب اال ا   افكاانر ت اا    يأاالس )  اداا    بماا  ا اانه   لمب اال و     

    اانر ببوااب   3    هاالا صااا  ر تضاا  كااب منهاال)  4   نفاا  مفاان ر ب)  12قلس ا  اا     ناالد اة نضاا ى اضاا ) 
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 لأ نر     ا   بن  ةصخ   بم  ز  يلح اا   الاالا حتااى ا كاا  اواال    ا  اانالا  اق االس الة خماا  ب لإشاان ا  باان 

 لمنضاااا ى بيااااز ا  بكفاااالءر . بقاااالس اتزباااااخ  اااااانا  لمفاااان ر اااااخب  ا م اااالخ يلصاااا  .  باااان    نتاااات   كااااب  اااانف    زاااا  

منهااال ااااخب ر م ااالخ  بااان    نتااات       ااانر فتااازب  كاااب  4 – 3ح ااالس ب حاااخ .  مااال  ان هااالا  ا اااا  ر  اتااا  تضااا  مااا ) 

   بزااال زاااا  ح اااالس ب حااااخ متاااات   . باهاااا    مكاااا  تحق اااا  قااااخ   كباااا  ماااا   ة   صاااا   ماااا  يأاااالس )  اداااا    ح اااار 

 صااالح   ااااانا ب ان هاااالا ميااا قة  بمحاااخ ر ادااااخ    تف اااةزل  ااا  ببضاااازل ب ااا   لم ااان  ان  ساااا   , ك ااال  مكاااا  

 ةصاااخ    ب لم ااان ا ااال اقةاااب ميااالف   ااا   كااال    تقة اااب يااا ح  لم ااان  ااااخ يب   ااا  يناااا  بواااط  لآ ااانر     اااا   بااان

 .  ا  نالا، ه   إ ن  لي   ال ر  ا دز ز ا  اص     لما ق  الاانا

 (Rosen Field )يألس  ب ا  ف ةخ – 4

   8قاالس  لمب اال و  لأمناواا   ب ااا  ف ةااخ   اتاال و ملاال    لمياتااف لا ااالقت  د ت اا     ناالد اة نضاا ى اضاا )     

 ماا   ة   صاا   اوااب ماانالا .   اانر مد باا  كااب   ناا   , ا 
 
 كاا   اف ااب ا نه اال بياا ل ر   ية اا  م اال احقاا  م اااخ 

 ااصخ    . بتف ح  ا حااخ ا  ا ااا  ر  اتاا  تضاا   لأ اانر  باان صاالا   ب م اان اضاا  
 
باك   لء تنت    لأ نر م   ال

ي ااا   تدز اااز ا يلصااا  اه  ااا   ا  ااانالا اواااى تااا  ك  مااا   اق ااالس بب ةزااال ادااا     لمنضااا ى . بزااان هااا    انأااالس اةااا  

 مااا )  2س 30 اياانان) 
 
   اانان تقيااا   40  زاا  يأاالس  ادااا  .اح اار تح اا ا  ان هااا  زاا   االااا   بااان)  2س 13  اااخ 

إ ن   نح   ب بحخ ا م     ب    نر ب      اانر ب  لي اا    اانر ، اللإواالف  إ اان  اانا مفاان ر مااط ت باااخ  ةصناالد 

 . بانف   لا  ب نف  إ لش 

ب لملاحظ     تدلخ  ة خار ه   ابخبح    فكاانر   يأ اا   لمف  حاا  ب تلاال  يأاالس  اااانا ذ ا  لأ  باا    اانر  ب 

 .إ ن  اانا  افن ا   ات  ت  ب  فيهل  لمياتف لا  ة لص     نر، اللإولف ذ ا  اي    ب  اث لي    

 (Carl. A. Erikson )يألس كل ح   اكي    _5

 مفاان ر فقااط ، بحتااى ا كاا   ا صاا ح ص    لمب ل و كل ح   اكي      
 
  مياتفى  قلم   لمنض ى فيهل تضاا   نفاال

ة ب ب ط ا   ت ف    ة   صاا   اة نضاا ى ماا   لياا  , بتحياا   مبااخ ا  لإشااالح ماا   لياا  اياان , فقااخ قاالس 

ا       نف  مفن ر ب نفاا  م  ب اا  زاا  يفااب  ا قاا  اح اار تفاا ح  باان م اان   يباا  , بااا    اف ااب ااا    لأ اانر 

 .م لخيط من لق  .  بن    يتت   كب  نانا  ز   ب ر ا      ق  

 يداااخ     ا  ااا   زااا  ت ااا     ااانا  قلمااا   لمنضااا ى  يااا  اااالا ن   باااا حظ ب ااا    يااا لاا قاااخ يااان  زااا      
 
ب   مااال

فل ن اااال كلياااا    نحاااا   لمنضاااا ى زاااا  ااااال ل   ماااان  لاااال ر  اااا  فضاااالء ب حااااخ    ساااا   ت ثااااب   لم لااااط،   ااااة ا  ا  اااا    

تضاا   ياا     لمنضاا ى ا خ ةااف  من وااز  بت اال س ف اا  كااب    تاا   مااط   بااخ س  ان هاالا  تخاا ا شااوب  لم اان ا

ااااااخ ا الا اااااخ ال تخ فااااا  هااااا خ  ا  ااااال ف مااااا    ياااااب   نحااااا   قلمااااا   لمنضااااا ى   اخق قااااا ،  ة   صااااا   ب لم لببااااا  

 ،ا و   فضلء ا مي قة  تح   شن ا بم لبب  ك     يل  

 لم  ةااف   يأ اا  ب اقاا  ي   ااا   مخ ةااف مو يلتهاال، بكاا اك فزاا  م  لملاءماا  فزاا   ابلاقاالا 
 
حااخ  ا  لم قااط بفقاال

ب لملاال ل  لمب  ااخر  اتاا  اداا  إ اان ء تق اا   شاالمب ا   ههاال لم  ةلاالا  ا خ اا ط ب يااخملا  لمتاانب   لمقتاا د قلااب 

  خ    ا  لم     با   قلااب  الااخء بب ة اا   ا ا  اا  ب افاانض  ا خ اا ط  ةص ااخ من  االر تحق اا   ق اا ى قااخ  ماا  

تااااال   اباااااخبا ، ب ا خ ااااا ط  بااااان   ااااالس  اياااااب  ب ة ل ااااا   الا مااااا  بتقة اااااب ميااااالفلا  ايااااالام  ب  مااااا  مااااا   يا 
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 ا نقااااااب ب ة نكاااااا  بواااااانب ر من  اااااالر  ةص  ياااااا   اتاااااا  تحتاااااا س ي  صاااااا    لماااااانالا ب  ح اااااا  ، بتاااااا ف    لمياااااا ة ملا 

  بن  مثة  م     اايز ب  ا  لي  ب ااتا ب ح ر يي ح الا ا    مط منب   ا ق  .
 
  اضنب ا      ل  

 مثااب   اا    نحاا   لمنضاا ى ماا  ياالاح ملاال ل م ا اا ر (Health Building Note) ا ااند  اواا    اب ا اال   ف  اال   

 : بم  يلاح ي  ذ    ه ل  ة   ص  ،  لمن قل ،  ز ا   ا ص ح، 

تواا   بحااخر  ا  اانالا ب لمن قلاا  زاا  ب ااط  ان هاا  بنتاانا بتااوب مللشاان  باان    ااط  هاا     :النملفج  الا    .

 زاا   ان هاالا ذ ا   تداالخ  بتضاا      ااط  ة ااخملا  لما قاا  اهاال، بهاا    ان هاا     اانر زاا 
 
 ان اا ذ  اواا   ملا  اال

 . اينلط م  قلب  اول    ا ل   ا     ، م ل ييل خ   ن  ا ص ح 

تاا     ا حااخ ا  ا ل ااا  ب لمن قلاا   اصاا    ب ة خم اا   بااان    ياا   ان هاالا هااا    هااا     :النمللفج  الثللدني .

   ن   ان  ذ  او   
 
 .ح   لمنض ى ذ ا   م خ   ا  اق   ر ، م ل ييز  ز  م لبب   كم  م   نلدملا  ل

 حياا  ت اا   حل االا  لماانالا ب    اا   اقااخ ر   نفاا    نحاا  إقلماا   لمنضاا ى  يأ اا  م بااخ ر    
 
ت اا  ا تل اخ اال

ى ب لمبااخ ا  ا ل اا   ب نا اا  ياا    لمياتااف  ا من اا  لمواا ث  لماانالا، الاواالف    اان ت اا      زاا ر  اصاا    ب لمااخر

با كاا   .مياتاافى ياالص  ة ااخملا  لمقخماا   اا  ء كلياا  مياتاافى حواا م   االس  ب ماا  ح اار  ا خ اا  بياا  

  :يند  ه  ه خ   يأ   م  يلاح ملاب 

ب قااخس  ياا      نحاا   لمنضاا ى باح اا و  باان قل اا  كل اا ر  ب  تقياا  لا فن  اا ،   حااخ  هاا   انأاالس  لمف اا د _ 1 

  اانر تنتاا   باان ياا ح  االيل   ةصناالد  6-2تد باالا تد ااط ماال ااا    شااوب   اانان تقياا   باان 32-22 تح اا و ماالا  

 اضاال  باان  اانا يلصاا  منف ااة  ما قاا  الاقل اا   تح اا و  ت اانالا يلصاا  بقااخ كااب تد ااط اخضااط لمن قلاا  بحااخر

-Helen M Pattison, April 1996, pp. 820)  ة اال ا  ة لصاا  باا ح بمبلةصاا   لمنضاا ى حياا  اكل اا ر تواا   ا 

 ميااال ا هااا    انأااالس هااا    باااخ س  ة   صااا   ،  اض وااالء ، نتااا     زاااخ  اوااال    ا لااا  ،  اااخس  اااان   (826

ذ ا  اوةفاااا    انأاااالس  ااال ر زاااا   لمياتااااف لا  ة و م اااا  اقاااخ ر  باااان  ابنلااااا   ة لصاااا  اواااب حلااااا  ، اواااا   هاااا   

م اااح  ،ك اال    (Helen M Pattison, April 1996, pp. 820-826)  لم ااخب ر ب صاا لا  اااخيب  لم ااخب 

 .(1-1) الاتوب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (Hammoud, 2017, p. 117)  ا ثب  انألس  لمف  د ز  ت  لط  لأ نر  1-1)شوب 
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م  اا    اا   انأاالس  اياالا  ماا  يلح اا  ت  لااط    اانر ح اار اواا    ا   لااط  باان  االيل   يأاالس  : لم اان يأاالس _ 2

  ااان ياااخملا مب نااا  اواااب  ليااا . ب لالااال مااال  ت ااانالا يلصااا  ال وااالف  ب حاااخر باواااب  ليااا   ااا و     اقل ااا 

 . (2-1)  اتوب  ،ك ل ز   (Radwan Al-Tahlawi, 2007) ز    هلا  ا    ل  يي خخس ي ط  ا د  ط ه  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  (Hammoud, 2017, p. 117) ا ثب يألس  لم ن ز  ت  لط  لأ نر (2-1) شوب

 

ماا  ياالاح م نواا  ب حااخر باهاا    يأاالس يياا ح اخخماا   كماا  ماا  ماانالا زاا  يفااب  ا قاا   : انأاالس  لماا  ب  _ 3

 فن  االا متاات ك  ااا   ما قاالا  ا  اانالا ب ياانا   اانان مااط 20اقةااب  ااخ     اانر زاا   ان هاا  ا واا   كحااخ   باان 

(http://martintolley.com/environment/, n.d.)    (3-1 ) الاتوب  ، ك ل مل 

 

 

 

 

 

 

 

      

 

 

     (Hammoud, 2017, p. 118) ا ثب  انألس  لم  ب  ز  ت  لط  لأ نر اة  لا    (3-1) شوب

 

ا قنااا   ابااخ   ق اا ى حااخ م كاا    ا لا اا  بتااوب  لميااقط   فقاا يألس ياا ل  اا    ة اا   :  انألس  ا ة ل  _ 4

م   ااا   بااان شاااوب      ااانر 4اااا اك توااا    اااخ     ااانر زااا  هااا خ  انااا   هااا )  مااا   لمنضااا ى حااا ح منكااا   ا  ااانالا 

  ن كفلءر  لا   ز  تحق    ة خماا   اصاا     لمقخماا  اة اانالا فزاا  يب  ااخ   انألس صة   م قليط ، ا شن ه  
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  كباا  ي  صاا  ر ، ااا اك ا كاا  م لبباا   لمنضاا ى بتااوب  فضااب ، ال واالف    اان تحق اا     اان   بن  خ   قب ماا 

  .(4-1) مل   الاتوب  ، ك ل  (Paradise, 2008) اة نالا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (Hammoud, 2017, p. 118) ا ثب يألس  ا ة   ز  ت  لط  لأ نر اة  لا   (4-1) شوب

 

  يأ اااا  ا حاااااخر  ابنلاااااا  اااااللمنالا ،   ااااا  ل اا ااااال ا  يأااااالس  اانفااااا   لمفاااان ر  يب بااااا   حاااااخ  هاااا  ب ي اااااح _ 5

  اان مولفحاا  مخاالين  ال واالف   ا ل ،   ا لم  بت ف    لمنبي   ابلا    اةول    ة ن  ، ي  يي ح الة   ص  

ماااا   ااااخ   ان هاااالا زاااا   % 20ماااال اقاااال ا   ابااااخبا ب ة ااااخ ماااا    ي اااالء  ا ل اااا  . يتااااوب هاااا    انأاااالس  ياااال 

هاا   ااال ر  لمنبياا   به  احل     ن  ال ر حق ق   ه  اهل بم  ز تهل . م  م  ز ا ه    انأاالس  لمياتف لا  ابلم 

 ب ة   صااا   اتاااز س ا   ةلاالا  اصااا   ب ايااالام   اان  اااز ا   ا صااا ح ب   بق اان  قلمااا   لمنضااا ى ،ال وااالف 

(Estates, 2008, p. 63)     ،  (5-1) ك ل مل   الاتوب. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     (Hammoud, 2017, p. 117) ا ثب ت  لط  اانا  لمفن ر اة  لا    (5-1) شوب
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 مؤشرات الطد  النظري 

   ااان مااال   ااافن  نااا   لإيااال     
 
 اتااا  ت  لشااا ى ماااط   لم شااان ا، ت صاااة   اللحثااا    ااان مد   ااا  مااا    انأااانو، إ اااانل  

 به  كللأن      الحر، هخا  

 لملل ل  ات  يب  ااخهل  ا  اا     اااخ يب  زاا  تواا ا   افضاالء  اااخ يب  واا    إحخا افضل    ه    لملاءم    -1

  اااالا   باا اااالا  ا ا  ااااا  ب ات ت اااا  ب ا نأااااا   ب لإ سااااصلس اااااا    نلصاااانخ. مااااا  ياااالاح بواااااط مد   اااا  مااااا  

 لآ اااب ااااانض  ا صااا ح افضااالء ا   ية ااا  تايااا  اااالا   ف  اااا    اقااا    ا   ف ااا  ب ةص لا ااا  ب ا بل  اااا  

 ا ا  اا  تااخيب واا   صاان    اباالا   ة اال خ   ااا و يب تاا   لم اا    اااخ يب  بتااخيب       افكنر ز    ة  

واااا    اب ة اااا  فنصاااا  اقاااا س اهاااال  لم اااا   ياااالاح تدنب اااا , بنب ااااب  باااان م  ةلاااالا بم ااااب  افاااان  ماااا  ح اااار 

 .   لملاءم    ح  ل لا ) ةص لا   ، ا   ف    ا و ا  ذ  نا    فضلء  خاخ ااي  م  ح ر  لمنفب  ب 

 افضاالء ا ثااب يألماال  صااان واا   يأاالس  كباا  هاا   لمص  ااط  ب  ال  اا ، ك اال    ياالتل   ة االا  ا ا  اا    اااخ  -2

ب   ا دااااااا  الاضاااااااانب ر إ ااااااان م  ياااااااالا بتنأ  اااااااالا  يااااااانا ، اللإ   اااااااال   باااااااان مبة مااااااالا بحقاااااااال    ة  اااااااا  

 بت ل ق   م  شأنهل  يدلد   ة    ا ا    اة ص ح   ن   بن    لا  لإ      اةفضلء  اخ يب .

بماااال تفنواااا   لم واااا     فاااا   ت اااا    ، تلاااان   خا ااا  واااا    لمب اااال   ااااا  ن   ةااااى  افضاااالء  اااااخ يب   لماااان    -3

 إح   ء  انلتل   ا       بص ل    ا ل ا   ف  مط   ب ب نلصن  افضلء  اخ يب .

 ا ا  اا     االس زاا    ة اا  تق اا    انأاالس  ا  اا     بفاا   انأاالس  لم واا    اب ة اا   ازااخا،     االااا   ب  -4

ب ا ا  اا  واانب ر ح   اا  افضاالء ا  لمياتاافى ك نهاال   اااخ يب ، ماا   ااان   اقاا ا  لماا  نر زاا  تنأاا    افضاالء 

لمياااا دخ ا  اأااانبا ب لأحااااخ ث  اقل  ااا  ماااا   زااا . بماااا   زااا   ياااانا      ل  اااا  مخ كااا منتل ااا  اثقلفااا  

لا  ابة  اا  ب ا  اا       ل   شت  يلا بمباالا    ق قاا  ت   فاا  مااط يل باا      ء بي  اا  يا داا  الاكاتاالف

   ب ا كن ا خ . ا ل   

 م  لا ااااااا ، يا دااااااا   حاااااااخ ث  م لاحقااااااا ،    ت ااااااا   فضااااااالء  لمياتااااااافى مااااااان ا ن حاااااااب  خااااااااخر بيااااااالاح   منااااااا   -5

ااااا    ب ااااان فيهاااال  ةصليااااا   ااااا   ف   ه  ااااا  كل اااا ر ، بمنحااااا   فبلا لتااااا ،   اااا   ل  نا  ااااا  زاااا   يأ  ااااا  بنبااااخ  

     لااااال  ا  ا  ااااا 
 
  ااااا    حاااااخ ث  يفااااان ا   ااااا قلاا   فضااااال    بب  ف ااااا  من   ااااال

 
      زااااا  ذااااااك ، فضااااالا

  ابة    ب ا      ا ل  ب ا كن ا خ .  الاكاتلفلاإادلا   ا    خ  يا د   

اة     ب ا ن   ز  ت      نا  قلم   لمنض ى قخ  ي    ة ا  ا خ ال م    يب   نحاا   قلماا   لمنضاا ى  -6

فضااالء ا ميااا قة    ق قااا ، ا وااا    ذ ا  لأه  ااا   ابلا ااا   اتااا    نب اااب    مااا  يااالاح  شااات  يلا بمبااالا  

 تح   شن ا بم لبب  ك     يل  .

    اايةيااب  افضااالئ  يب  اااخ  باان  اااخر مفااان  ا تاانتلط ا حخااااخ ي  صااا    افضاالء  ة ااالص الابلاقااا   -7

 .  ماااال  لاقاااا   اااااخ يب 
 
 بمولي اااال

 
 )ا اااانال

 
فقااااخ تضاااا   مفاااان  ا تاااانتلط  الة اااال  ، مااااط  افضاااالء  اباااالس حنك اااال

 مااااااط  ة اااااال  . بتضاااااا   محاااااا   مياااااال  ا  ة نكاااااا  ا حخاااااااخ ي  صاااااا    لملنااااااى كوااااااب ب 
 
 يلصاااااال

 
 ااااااخًخ فضاااااالء 

 اتاااا  يب  ااااخهل  لم اااا    ا نهاااال،  لمفاااان  ا  اتاااا  تخاااا   شااااولح  لمياااال  ا  ة لصاااا  ب ابلماااا  ب ابلاقاااا  ف  اااال 

ا ب اااا    ااا  ب ببااال   افضااالء ا  اخ ية ااا  لملناااى  لمياتااافى احيااا  وااا  اط ت ااا      تحاااخ هل يل بااا  

 ء ا. افبلا لا  لم   ر ز  تةك  افضل
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 البح  إجراءاتالفصا الثدل  :  

     خ  لمنه   ا صف  ز  تحة ب ي لذ   الحر.   الحر _ منه   1

مد  ط  2 مد  ط  الحر  بن        افضلء ا  اخ ية    ة لص      الحر  _   ا   ،  ات   الاب ح   ق  ن 

( ت     حخ ثهل  ي  ذ       2تض ن   )  ،  ات   ،  2021-2020من   لس  ه خ  لمخر    حخ ث س   شزخا  إذ 

ك ف خ   فلانبس   ( ببلئ   ة خث   
 
شوة   يأ اهل19فضلء ا  اب ح  ا       دلا ل بب اك   ، تأ    ا     

مي  ا  ز   ،    ب ا ا   از خ  افضلء ا  إحاخا  النى  ا       اخ يب   اخ اا   ا  ب خ     لمز        ك نهل 

 يلا  ا ل   .   ا قلئ  ب ابلاخ  از خ  لم  

م   افضلء ا  اخ ية         مب   ا م و     بمن ق      اب ح ت   ي  ل    نلا ق خا    ا     بن بف  

        ل هل م  قلب ب   ر  اص   اة بلمب مط منض ى ك ف خ 
 
 .  19 –تخخس هخا  الحر  ة ل   ، فضلا

 بت ثة  ي لذ   اب نلا ا ل اأن     ،     نلا اةلحر  ة ل    2ب بن و ء ذاك ت   ي  ل  )    

 فضلء ا  اب ح  ا    ز  مياتفى    نر مياتفى  ا  /منك   اتفلء  -1

 فضلء ا  اب ح  ا    ز  مياتفى  اتز خ ول و  اف لض  -2

 الفصف  التحل ا 

  ا    ز     نر مياتفى  ا   / منك   اتفلء اب ح بصف بتحة ب فضلء ا  

   ا صف

اقط  بن       اأ   فنخق  اقنلر ك ي   تأ  ي       اخ ا   ز    
 
، كل  فنخقل باخ    ز   لي   انصلف  م   اقط 

مبزخ   يلاا  ا خ ا   مول   نيب نلا  اقن   لملض     ن  ز   تح ح  افنخق   ، )قنلر  ةص     شل    اقنلر 

 الام   لم حخر ح ر نبنض  يفدل ا  كل  ا 
 
س ، ببقى  2003  ز   لس   اي لح  ب افنخق  ،   ن     صلح مقن 

س ببأمن م   2014ت    ل ر تنم    م   خاخ ، بز   لس    2013ابخر  ن  ا ا  انم  بلبل  تأه ة  االا   لس  

س بيا د   ياتل  2020 اي خ ح خ   ابلل و ت  تخ       قللح  لم لا   المن ض  نيلي   ، بز   لس  

تح ا      19فلانبس ك ف خ   ت   )ب ال ر  خ   لم لا    ا  قط  ك  بيل  ادليح      نان  200  قللح  لم لا   

ا  ةق    ابنلا  ب ابلا   لمنل ل   ، ب  ز   النلا   ةف  الا  د  او ب يخ الاة     ح ن ب  ا لا  يفلء   ل  

  يفدل  ، ي   ز  ال ل   من  يلاق   ااحصن  ا     حخه ل مخ   اةميلء ب ا لا    ين مخ    

اكلا  ةصمي    ح  ا  نلد  ةحصن  اةن لح ،بيا د  قة     لم لا   ي   يلا  ب حخ به   ا لا   اثل   

افضلء  ةحصن   منف ب  مخيب  ي     ، بذ ا    نر  لم بخ ر  م   اانا  لمنفن ر   ا     بن  خ  

    مخن  او   يل    النلا  به   لل ر     ة  حخاخ ، تح  و  
 
     لمخيب  ان  س   ، فضلا

 
 ا    بب خ 

ةحصن  بن  خ  م   افضلء ا م  و نهل    بلاملا تح  و  بن  ت  ب ق   بم    اة بق   بك اك  فضلء  

ك لملا بكف ا ،  اللا  ان  س   اةقي  م   ان    لم زا  م ن   م   ة خاخ ، ب ةصخ    م ة   ا لاء ا    

تح    م ن  كب  نهلا   ز     +( م ن ا  تخ ا مد   زل شوب حنا  بتوب  ب     نا  ةحصن  و  بن   ا لا 

  ، ب   ب ا  ا بف    لم          نا 
 
فضلا  ، ب يل     م لخ ص      لا    اخب  ا  ال ولف    ، م لبب    نف  

،  مل  م   اف م ب  لمن ط  اق ط  ،  ةف     و    انق    لمن ف   بميلح   ح لس  تح  و  بن  ببلا  اانا 

ال ولف    ن   ولءر   ز ر  ا حي تح  و  من ب   الا  د  فاةف   ،  ب ا  اانا     قف  ب  ة ن  و 
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تح  و  بن   ي  ف   اانا ذ ا حص  كل     ، اقنل    اال   ال ولف   الاولمن ا ب  ز ر   بكسص    لمنك ا  

مط  زل   لا     ، منك ا   بتخف    تب اخ  ال ز ر  ،  ب ا  اانا  اةاه ا         ز ر 
 
فضلا شنا       ل ن 

، تح  و  اانا  بن   نر اا     ، ببحخ ا  منفن ر ب بلا  اانا تح  و  بن  نانا  ب ينا   بتةف ا   

 .  بن    ط   نر 

 

 التحل ا 

ا      يألس  لمياتفى  ا   ز    للملاءم    ني   ك ي   مط  ا وط  ان ه   اة ك ف   بن  حخ ث  ا ا    ا  لم ة ب  

لم ل     ا    بتحق     ح فضلئ  قخ ي   اة ك ف مط  ا   اه وب   تلئ  قلاب اةق ط ب اف ب م ل  تلد ا 

بذاك   ب ا   ف  ،   ليح  ك  بيل  ب    يلاح الانألس  ابلس اة ياتفى ب حخ ث   بل  ز   ا نأ    افضلئ 

م  يلاح تخ    يلاق   منب ا       لملنى اة  لا   ، ص    كلنى ت       م ولمة  ا  ف    ابنلا   

الق  فضلء ا  لمنك    تن اط فضلئ  مط  ،     ب     اب ح  نلد   ا ل    لمنل ل         اق ط  ا و ص   

م    بذاك   ، من ف   لمنك   الق   ب اب ح  ا لس     بتحق    ة   ص    ا   ف    اب ا    
 
كلف ل كل    لم لا   

م   لملنى   ب لمخ يب     ةصلي    يين       ينا  يلاح ق ط  ةصز   ا  نى  ب لم ن ا  كلف    ا  ا    لاق 

 ا ا    اة لنى ب مولي      ل   انألم    االا  ب ازخا م     تحقق   ب   حخ ث نا    ز   النى  ا ح    باه

 .  1)  ايلا  اوب بيلي  ، ك ل م اح الاتوب

نب ب  م  ا   ط  لمي قلة    لمولي    ا الاب ح  ا     م ل    ة لص    يل ب   لملنى مل           لم  ةللا     ات  

ملنى اضنب ا    ببلا    ،   اوب  كل   حخ ث   ، ببلا  لأام    ت ن   بن  احي   لمي دخ ا  لمي قلة    ات  

يا د  حخث   تنأ  زل    ء   افضلء ا  ةصخاخر ،    ل فضلء ا  لمياتفى بيب   ا ا   ا  ات  نبت ض 

الان   م   ح   ء  لمنك  ةصنلد    ا       اب ح يل ل  ب  ا      ا قن   ب  ال ر   خ   مي خخم   افضلء، 

تلس قلبط  و    از وب  ابلس اة نك  ، م ل اح   ن  ت    ،    تحق    ة   ص   ا ةك  افضلء اط   ي   بب ح 

  .2) ك ل ز   اتوب 

فضلء       ينا   اف حلا     اب ح  مل  لاق   مللشنر     ا   ر  تحقق   فقخ  مط  افضلء  ة ل خ    ا    

ا    اف  ، اح   ن تحق  مي  ا م   اتفلف    ضل    م دلب  ا اك  ة خب   لمل ا   ات    لم    ر ز   افضلء 

م   ا أمب   ت ك   لمنالا  ب  ب     يلاا  
 
محققل  ، بصلاااهل  ص    ةصخ     ا اك   

 
،كل ن  ا نه ل  تف ب 

 ، )  اةفضلء  ة ل خ   ز   اتوب          3ك ل 
 
فندخهل  فضلا حي   ا ل ب   ا   ف   نيةيب  افضلء ا 

 . 2) ك ل ز   اتوب ت       ميلق  ، م  فنر بقخ ص    ببنلا  ب   ا  

بتن     يأ         فوب  نبلشق   افضلء ا  اب ح  ا     ا حق   ا   ف   لمنفب     نا  اب ح  ا    

 نف    نتل  اانأ  زل اةانا   ينا ف نهل م   ي  يألس  اانف   لمفن ر بمنهل     خ يألس  ا ة   ب ني  

ز    البلا   ب ا   ف    ت  لط    نر  الانألس  لم  ب   مةل    ة ل لا    ل     مب    يألس  ب      ل  

ز  كب   ت فن      
 
، فضلا بحخر  ا  نالا  اقنا فضلء  من قل  بي  ص   بذاك  از خ  اانا م    انفب   

  . 6  ب )5ب )  4 نف  ح لس م ل اا ح اة نالا  ا  نا احنا  تلم    يب  افضلء ، ك ل ز   اتوب )
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  2شوب )                                                                1شوب )               

 

 

                         

 

             

   4شوب )                                                                          3شوب )                              

 

     

 

 

 

 

  6شوب )                                                                                    5شوب )              

  صف  تحل ا فضدءات العز  الصح  ف  مستشفى الشه ل ضد ي الف دض

 الفصف

 ال   ح ل       
 
اقط  لمياتفى ز   لي   انصلف  م  باخ   من ق   ة ي م   ز  من ق  منب ا ،      لاقل

ز   لس   ،  ف  ح   
 
  يكنال

 
  لس    1991شزلا بكل  مياتف ل

 
فبة ل ف    ببخء  اب ب  ، بقخ  يد ت   1992،  س 

ييط ماصأ  اح  و  لمياتفى  بن   ، ا   صفلا  لا     ، مط    200  ن     حخا  اتنكلا  ا   يلاف     نان 

ت فن   ز ر   مط   ، ا  ا خ   بكسص    ا ل  بمنأ م   ل  ا يل   منك ا   مط مب ب   ، ملء بكزنبلء  مح   

 ا ك ف  لمنك ا  ، ت  نا        ا  لح منك   اتز خ ول و  اف لض ، ب بخ ت   ب   ية   ة   مياتفى  
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كب  ة ل ا  لمن  يي قلب  مياتفى  لس  به   ول و  اف لض  ز    ات خ  قي   اب ح  ا     ف ح     ، و   

س ، بت    ا  ت لمل    الق  فضلء ا  لمياتفى با ب فقط  نا  اب ح  ا    بحتى 2020 لمياتفى  لس  

 ات ب       ا   ة لص  ا نض ى ب اول    ا ل  اقي    اب ح  ا    ، اة ص ح اقي   ةحصن ا    ا ب    

س   لمخيب  لل ر الا  نالا ذب  ا لاق    م ن   م   3س  ب نو  )25 ا   م  يلاح منحخ  شخاخ ي ا  )

الة   نو  ) ا و    اقي  م  )2  لمن  س ب ا  ل    ،    نلد مخ    3س  ب  و   مب  ا  م   اي ن  

الام    ا ل   ك خ ب  بنش      ، بقليط ي    اةت ب       ا   اةب ح  ا    ، ي   قليط كلمب 

كب  نلد   اف ب   ، ب   هل  ز   بس    س بمس    ا  خ   ، ب ا  ل   م   ة ت   اقليط م ن         ين 

انق     ز  كب  نف   لم      ، فضلا    ب    ح لملا  م ولمة  شنق   ب نب    نهلا  كب م ن ح لملا 

ال ولف    ن ب       ، انقب    ز ر ب نبلا  لمنض ى   لمنض ى ، ا  خ م بخا   حخه ل انقب   فن   ب  ين 

  .  ايلاا 

ا  خ  نخ  لمخيب   ب ا     ح ن  ا ي     ا لا  لم ل   م   الاولش    لم     ك   ةف    و   قي   ةحصن 

ز    يب  اانا   ا ل ر  ةصبب  ماةف   ب ةصخ     الا ا ك  ،  ايقف  لل ر     قف  لي و     بلاملا 

ببنض   شناط  ا       ب اي لئ   الاة     ا لا  يق   12بم ب   ،     خا  ولءر  م   ة ت          

 قف   ،  مل  لم ن ا ف   ناة فزل الاي   م ك ،   ا  ا م ن    م   ة ت  ، بكب  نف  تح  و  بن كلف  

 ، م   اقي    
 
ت لمل ب اا        يلا   بكسص     ، ،     خ  بن   ز ر   بكسص    لمنك ا    لمي ة ملا 

  طببلا  اانا تح  و  بن  نانا  ب بضزل  بن    ب    نر  ب  نان ب حخ فق

  ا حة ب

مياتفىملا          ول و  اف لض  يألس  كل  ر   اتز خ  اه وب   تلئ   اة ا     ا   ز  ا   ز    ك ي   ين ل   

اك ة   اكل  ر ،  ات  تو   ا ل باهل ك ة    تح و كب ك ة  مد     م   افضلء ا م ل  ل خ  بن تخ     

اقل ت  ز  بب اك  اةب ح  ا     فضلء ا  بت      ا    ا   اة   حخ      ء   تلء  م ل  تلد  ب اف ب  ق ط 

الانألس  ابلس    ا ك ف ك  بيل  ب    يلاح  لم ل    ليح   قخ ي    فضلئ   بتحق     ح  مط  ا ا    

ص       ، ب ا   ف   ز   ا نأ    افضلئ   ب حخ ث   بل   ب  ف   اب ح  اة ياتفى  ا حق    افضلء ا 

ا   ف   لمياتفى  ابلس   تن   ابخس،   ا     ب   لميلس  الق  فضلء ا  لمنك         ب     اط فضلئ  مط 

اب ا  بتحق    ة   ص    ا   ف   ب اب ح  ا لس       
 
اب ح  نلد  لم لا   كل  كلف ل  اق ط  ا و ص   

   ينا    لاق كلف    ا  ا ب لم ن ا ب لمخ يب  ب   حخ ث    اف ب الق  من ف   لمنك  ، بذاك م  يلاح  

ق   االا  ب ازخا م   ا ا    اة لنى ب مولي      ل   انألم   ايلا  اوب  نا    ز   النى  ا ح    باه   تحق

  . 7بيلي  ، ك ل م اح الاتوب )

 ة لص الاب ح  ا     م ل  ببخس  مولي    ا   ط  لمي قلة    ات  نب ب  م    يألس ملنى  لمياتفى  مل         

احي   لمي دخ ا  لمي قلة    ات  ت ن   بن ببلا  لأام   ، كل   حخ ث    لم  ةللا  اضنب ا  اوب ملنى ، 

يا د   نبت ض تنأ  زل    ء  ببلا  افضلء ا  ةصخاخر ،    ل فضلء ا  لمياتفى بيب   ا ا   ا  ات  

ةصنلد  اب ح   م   ح   ء  لمنك   الان    حخث يل ل  ب  ا      ا قن   ب  ال ر   خ   مي خخم   افضلء، 
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ط   ي   بب ح تلس قلبط  و    از وب  ابلس اة نك  ، م ل اح   ن  خس  مولي    ا   ط  لمي قلة     ا    ت   

  .8) ك ل ز   اتوب ،  

مط  افضلء  ة ل خ        فضلء  اب ح  ا     كلمب  مل  لاق   بتوب  ز     اض      بخم    اف حلا  لم    ر 

 ا و   ا ك     ا     ذاك  اي ل   ا ةخ     تحق  مي  ا م   اتفلف   ا    افضل   خس   افضلء ، اح   ن  

ف ح   اللا م  يلاح  ا  ،كينخ     مق ملا  ة  لر  ،   فقخ  افضلء  بيط   فقخ      ةصخ    بصلاااهل 

)  ب يلاا    لمنالا م ب      ز   اتوب  ، ك ل  اةفضلء  ة ل خ         بخ س بفقخ    افضلء  9 ا أمب 
 
، فضلا

  .10 لط  ا   ف  اةفضلء ا ،ك ل ز   اتوب )اايةيب  افضلئ  يا د   ت       ا   

ا   لط    نر    به    يأ    نا  اب ح  ا        ت ف     ان   ب حخ م   انألس   لم  ب   نألس   ا الا فن  

تت    لميلف   لم ص   اهل م  قلب    ات  ا  تحق   ا   ف   لمن  ر منهل بيب  تقل ا    نر م  ببضزل با  

ا    نان ب  ين  3.5   نر  اص      به    ز  س  باه     ب     ط  اف لا بمي  الا   صلا  بشختهل   ،

 ا  اب ح  ات  اد     ت   فن  مول  ب حخ  ب   ااص ء   ن ت  لط  لم لا   حي  حل ته   اص      ن فضلء

ب ني  ببت      ت  لط    نر  ب      ل  يألس مب    فيهل كلف   لم  ةللا  ا   ف   م  من قل  بي  ص   

     خس ت ف   ح
 
  .12  ب )11  ب )10، ك ل ز   اتوب )لس ز  كب  نف  ، فضلا
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   8شوب )                     7شوب )                  

   10شوب )                     9شوب )                  

   12شوب )                     11شوب )                  
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 النتدةج  الاستنتدجدت  الرابع:الفصا  

  تدةج البح   

  باان ملت صااة   ا اا   اخ   اا  ماا  مفاان  ا واا     ياال       
 
ت صااب   انأاانو، ببخ تحة ب ي لذ   الحر     اال  

 : ف  ل اخ  فضلء ا  اب ح  ا      لآت  ،  الحر   ن  ان ل ل  

 ااااااال ر تنأاااااا    ابنلصااااااان الاتاااااااوب  اااااااا و اانل اااااا  ماااااااط  ة اااااااخب   افضااااااال      فضااااااالء ا  لمياتااااااافى  _ ملا  اااااا 1

 . لسبتوب    افضلء ا  اب ح  ا   

  ةصلياااااا يب  ااااااخ  ا ا  اااااا  حياااااا   بهناااااال  ا اااااا  ،  اباااااا ح نا اااااا  ا زاااااا   ا اااااالبط  ا نأ  اااااا  افضاااااالء ا   حااااااخ ث_ 2

 .اةفضلء ا  اخ ية   اة ياتفى بيألم     تلئ   ابلس انف     ا   ف   

حقااا   ة   صااا    افضااال    ب ا   ف ااا  افضااالء  ةحصااان ا  ااالس افضااالء  ةحصااان  ا ااا   م ااال  ا بااا ح  ا      ااال 3

  .تحخاخ مخ يب منف ة      لمخيب  ان  س   اة ياتفى  م  يلاح ا     

اة ياتااااافى زااااا  تحق ااااا   ااااا  اااااالق  فضااااالء ا  لملناااااى  ابااااالس  افضااااالء ا  ابااااا ح  ا ااااا  ل و  لمااااا بااااا ح  ا   اااااله _ 4

  . لاقلا فضل    لملنى  ابلس بب مط  تللي    خس   ة   ص    افضل    ب ا   ف   بيب   

فضلء  ةحصن  ا    مط  افضلء  ة ل خ  ا   ر مللشنر  اا  ينااا   اف حاالا  لم  اا  ر زاا   افضاالء    لاق _  5

 .ت  صب ا نو مط  افضلء  ة ل خ امتأ  ،  

 ا نأااا    افضااالئ   لمنل ااا  افضااالء ا  ةحصااان  ا ااا   مااا  يااالاح  ا نااا    ا نأ  ااا  حيااا   اااخ   _ ت   اااف 6

  ااااا   اايةياااااب  افضااااالئ  ب ب خ زااااا  تنأااااا    افضااااالء ا حيااااا  نيةياااااةزل بتاااااخ  زل  الافضااااالء،  لم ااااالا   
 
فضااااالا

  ا   ف .

 اضااانب ا  ب ة   صااا    لم ة بااا     ح  ل ااالا زااا  تااا ف   ا ااا     ابااا ح  ا نأااا    افضااالئ  افضااالء   اااله _ 7

 .قنا فضلء  لم لبب   اص    م   افضلءا 

 

 :الاستنتدجدت

  ااا   ان ااال ل  بااان بفااا  مااال  ااالء زااا  م شااان ا  لإيااال   ا    
 
نأااانو ب  ة ااا   ا حة اااب ان ااالذ  مد  اااط  الحااار ، فضااالا

ماااط هاااخا  الحااار ،    تل ااا    ااا م ل لا اتااا    ااافنا  نهااال   ة ااا   ا حة اااب ، ت صاااة   اخ   ااا    ااان مد   ااا  

 :بك ل اأن 

م   لم  ةللا  ان  ي    ا     ت فنهاال زاا   و فضاالء قلااب   ة اا   ا ا  اا  زاا   يأ  اا    افضل      لملاءم       _  1

ب مولي ااا    ل تااا    اان  انأااالس  ايااالا   ب    يااالاح   لياا ،  افضاال    بذااااك اا فااالن  باان  ليلااا   اااا   ف  مااا  

 اه وة     تلئ .

بمحاااا    لاقاااا   اااااخ يب   ابلاقاااا  ااااا    ة اااالص ب اباااالس ا حلب هاااال  اااااثلاث محاااا    اايةيااااب  افضاااالئ  نيااااز _ 2

 .الة ل   ز  إمولي          ة  ل    ا        ات ك ب   اةفضلء ا  اخ ية  

    ا نأااا    افضااالئ  زااا  فضااالء ا  لمياتااافى اقااا     ااان  اااخر مفااان  ا تااانتلط ا حخااااخ ي  صااا    افضااالء _3

 ، بماا   اا 
 
 بمولي اال

 
 بب اانال

 
ت  ااز  ة ااخب   افلصااة    ة لص الابلاق  مط  افضلء  اباالس افضاالء  لمياتاافى حنك اال

   . ا    ابلس ب ة لص اخا مي خخس  افضلء
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    لاقاا   اف ااب افضاالء  اباا ح  ا اا    اا  ااالق  فضاالء ا  لمياتاافى ااا فن ا  اا    ية اا  مناحاا  ا حق اا  _ 4

ب لأح  ل ااالا  ا   ف ااا  كلة   صااا   ب ابنلاااا  ب لم لببااا   لم ة بااا  اااا ب  بااان صاااب خ فضااالء  ابااا ح   لم  ةلااالا

 .ل  بن صب خ  افضلء  اكب  اة ياتفى ا    فقط  ي 

ببلا اال    _ ييز   اايةيب  افضاالئ  زاا  تحخاااخ   با ااالا  ا   ف اا  زاا  كااب ملنااى ب  اا  ل  افضاالء ا  ابلماا  ، 5

 ييل خ ذاك  بن تنأ    ة نك  ب خس    بل  ب ااتا  اخا   فن   .

نيز   ابلاقلا  افضل    ز   ادل   لأ   ن  ا   اف زالبا  ب ال اانا  افضاالء  اباا ح  ا اا   مااط  افضاالء ا _  6

 . لمصلب ر  ب ا    افضلء  ة ل خ ، ت  و الانا د  تحق    لأ سصلس ب ا   ف 

 يب  يل ب اااا   ا   ف اااا  ماااا  ياااالاح  ا نأاااا    لمااااخ بس الأ اااالث احياااا  يل باااا   افبلا اااا  اكاياااا   افضاااالء  اااااخ

 .ف     لم  ا 
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Space suitability and its functional implications in interior design 
Muntaha Abdul Nabi Hassan 

Faten Abbas Lafta 

 

Abstract: 

    The current research dealt with the study of space compatibility and its role in enhancing 

the functional aspect of the design of the interior spaces of isolation hospitals by finding a 

system or format that is compatible with the nature of the changes occurring in the structure 

and function of the space system, as well as contributing to enhancing compatibility between 

the functional aspect and the interior space. Therefore, the designer must The interior is the 

study of the functional and spatial aspects as they are the basic aspects for achieving 

suitability, and through the interaction between the person and the place, the utilitarian 

performance characteristics are generated that the interior designer is interested in and tries 

to develop and give them the appropriate design fit. The research consists of four chapters: 

* The first chapter: dealt with the research problem that was crystallized by the following 

question: “What is the role of spatial suitability in the process of change to embody the 

functional aspect of interior design?” The importance of the research is demonstrated by 

presenting a study necessitated by the necessity of raising the level of interior spaces, 

especially with regard to the issue of space suitability. The research also contributed to 

benefiting researchers and students regarding the results reached by the current research in 

the field of space suitability and confirming the functional aspect of interior design. The aim 

of the research is to clarify the role of adapting the interior space to the nature of the changes 

occurring in its systems and to confirm the functional aspect for which the space was 

designed. The first chapter also included the limits of the research (the objective limit, the 

spatial limit, the temporal limit) and the definition of terminology. The second chapter 

included the theoretical framework, which was divided into two sections, the first of which 

was: suitability, its concept, and its types. The second section was: the spatial organization of 

patient residence wards in hospitals. 

 

  Keywords: suitability, systems, function, interior space . 



315 

 

 DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1202 

رؤية جديدة مستوحاة من المدرسة التجريدية الهندسية لإثراء مجال  

 التصوير التشكيلي السعودي
 1مها محمد ناصر السديري  د.

Al-Academy Journal-Issue 109  ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229  

Date of receipt: 13/7/2023 Date of acceptance: 22/7/2023 Date of publication: 15/9/2023 

 
                           This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

 : الملخص 

الفن لغة يعبر بها الفنان عن نفسه ومجتمعه وما يعيشه من أحداث، فظهرت اتجاهات فنية جديدة فلم      

تقتضيه أي قواعد فنية سابقة، بل أصبح ما يميز أعماله الفنية هو التعامل مع  يعد الفنان يمارس فنه بما  

عن ذاته وما يجول بداخله من    الخامات واعدادها ودارسة خصائصها ، كذلك إعادة رؤية الفنان والتعبير 

بناء    العمل الفني في    عناصر أفكار، والذى قاده الى الأسلوب التجريدي الذي يحاول الفنان فيه أن يوظف  

طريق ايقاعات الخطوط والألوان والمساحات والأشكال    المجرد عن تشكيلي يحقق من خلاله علاقات الشكل 

إيجاد رؤية جديدة  يهدف البحث الى  التشكيلية أي صلة بالواقع المرئي. عناصروالملامس دون أن تكون لهذه ال 

والى الاستفادة من    ؛تشكيلي السعوديمستوحاة من المدرسة التجريدية الهندسية لإثراء مجال التصوير ال 

في   مبتكرة  فنية  لوحات  لإنتاج  الهندسية  التجريدية  المدرسة  التشكيلي.  مجال  خصائص  تناول  و التصوير 

البحث المدرسة التجريدية الهندسية من حيث المفهوم ونشأتها وأهم فنانيها وأعمالهم. وتكون مجتمع البحث  

من مجموع النتاجات الفنية التي نفذها الفنان، إذ تم اختيار عينة قصدية من الفنانين الذين تناولوا أسلوب 

الفني.   نتاجهم  في  الهندسية  التجريدية  الأدبيات الب اتبعت  المدرسة  تتبع  في  التحليلي  الوصفي  المنهج  احثة 

الباحثة الى النتائج    توصلتو   المتعلقة بالمدرسة التجريدية الهندسية، والمنهج التجريبي في اجراء تجربة البحث.

استحداث رؤى جديدة من المدرسة التجريدية الهندسية بتقنيات متنوعة ذات نظم ايقاعية مميزة    -1التالية:  

اللوحة  مسطح  أثرت  والتي  الهندسية  التجريدية  المدرسة  أسلوب  خلال  من  الفنان  ومخيلة  فكر  أنتجها 

وا -2التشكيلية.   والتبسيط،  التجزئة،  مثل:  قوية  وعناصر  بأدوات  الهندسية  التجريدية  لتراكيب،  تتسم 

في  المائلة  والمحاور  والأفقية  الرأسية  التكراروالتعامدات  أساليب  الى  بالإضافة  والألوان،  الخطوط  وتداخل 

استطاع الفنان أن يعكس انفعالاته على الخطوط والألوان والأدوات التي استخدمها -3علاقة تركيبية بنائية.

 رسة التجريدية الهندسية.    لإنتاج العمل الفني وفق ما يراه مناسب في أسلوب المد

 

 التشكيلي. التصوير  الهندسية، التجريدية  رؤية، المدرسة   المفتاحية:الكلمات 

 

 

 
    .المملكة العربية السعودية  الرياض، ،قسم الفنون البصرية جامعة الملك سعود  الفنون،كلية  ،تخصص الرسم والتصوير التشكيلي ،مشاركاستاذ  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1202
https://doi.org/10.35560/jcofarts1202
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 للبحث المنهجي  الأول: الإطار الفصل 

العالم تحولات وتغيرات ثقافية واجتماعية وسياسية هامة والتي انعكست على الفن   شهدالبحث:  مقدمة  

  وتطور الحركة الفنية من الكلاسيكية الي اتجاهات ما بعد الحداثة، ومع التطور التكنولوجي السريع تبعه تغير 

ونتيجة   بالفكر الحديث.في ثقافة المجتمع والحركة الفنية، لتنطلق الي تكوين مفردات تشكيلية جديدة خاصة  

لذلك التطور والتحول في الأسلوب فقد حاول الفنان النظر الي الموضوع الفني بمنظور علمي لذلك بدل الفنان  

له؛ التقني  والأداء  الفني  والأسلوب  الخارجية  للمظاهر  أهم  رؤيته  من  المستخدم  التقني  الأسلوب  يعد  لذا 

الية والوظيفية للتصميم في التصوير التشكيلي، وان " ما يحدث في  العوامل المساعدة والمؤثرة في القيم الجم

بنية الشكل هو ذلك الهاجس المندفع نحو التحول إلى الأشكال الأكثر اختزال، ويحاول الفنان أن يحافظ على  

الناتج الفني والذي غالبا ما نجده يصاغ وفق علاقات تنظيمية لأسس وعناصر شكلية تحاكي واقعا جديدا 

الموروث مع الحديث المعاصر  ) في طياته رموزا ودلالات تعد حلقة الوصل بين تعالق القديم )الأصيل   يحمل 

 (Al-Nasiri, 2005, p. 88) وصولا إلى تنظيم شكلي جديد

التجريدية      المدرسة  الفنية  الحركات  هذه  عام  ومن  في  العشرين  القرن  في  ظهرت  و 1910  والتي   ، التي  م 

، و  فن    التجريدية  استطاع الفنان فيها ومن خلالها أن يستقل بأسلوب وتقنية تميزت بها على مر العصور، 

يعتمد في الأساس على رسم الأشكال أو النماذج المجردة ، و التي تبتعد عن مشابهة الشخصيات أو المرئيات  

بأنواعها المختلفة عن أشكالها الطبيعية أو الواقعية حيث تقوم فكرة الفن التجريدي الأساسية على القيام 

بها ، وهو أيضا فن يتميز بقدرة الفنان فيه  وتشكيلها بالألوان وذلك دون توضيح للخطوط    باختزال الأفكار،

من   أو  للأشياء  الواقع  في  الموجودة  الأشكال  بالفعل هي  كانت  يتخيلها سواء  التي  الأشكال  برسم  القيام  على 

ومن المدرسة  التجريدية  الخيال ، و ذلك يكون في شكل جديد لا يتشابه مع شكلها الأصلي في الرسم النهائي .

بالأصل الطبيعي،وأخذت في التعبير عنها برؤيه من    اهتمت هي مدرسة فنية  و   .دية الهندسيةانبثقت منها التجري 

زاوية هندسية،حيث تتحول المناظر إلي مجرد مثلثات ومربعات ودوائر وتظهر اللوحة التجريدية أشبه ماتكون  

السحب،   أو أشكال  بقطاعات من الصخور  أو  البعض  بعضها  المتراكمة  فوق  الورق  أي مجرد  بقصاصات 

قطع إيقاعية مترابطة ليس لها دلائل بصرية مباشرة  في الحقيقة أو الواقع وإن كانت تحمل في طياتها ش ئ من  

 خلاصة التجربة التشكيلية التي مر بها الفنان .

 مشكلة البحث  

فلم  الفن لغة يعبر بها الفنان عن نفسه ومجتمعه وما يعيشه من أحداث، فظهرت اتجاهات فنية جديدة       

يعد الفنان يمارس فنه بما تقتضيه أي قواعد فنية سابقة، بل أصبح ما يميز أعماله الفنية هو التعامل مع  

الخامات واعدادها ودارسة خصائصها ، كذلك إعادة رؤية الفنان والتعبير عن ذاته وما يجول بداخله من  

لأسلوب التجريدي الذي يحاول الفنان  أفكار، وأصبح الحس الإبداعي يميز الفنان الحديث والذى قاده الى ا

، ليشكل بها بناء تشكيلي يحقق من خلاله علاقات  مظاهر الطبيعةفيه أن يوظف أشكاله والتي ابتعدت عن  

الشكل المجرد ليظهر القيم الجمالية عن طريق ايقاعات الخطوط والألوان والمساحات والأشكال والملامس  

المفردات   لهذه  تكون  أن  المرئي.دون  بالواقع  ا  التشكيلية أي صلة  لدى  لهذا  التجريدية مكانه واسعة  حتلت 

أعمال الفنانين التشكيلين، وشكلت المنطلق الأساس ي نحو التحولات الأسلوبية فبدأت نتاجاته الفنية تفرز 
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إبداعيه ذات قيمة جمالية فني  والتقنيات تحمل ة و سمات  في الأساليب    ظهرت مفاهيم واتجاهات مختلفة 

دلالات ومعالجات ذات طابع مبتكر، ونظرا لذلك فقد اهتم الفنان التشكيلي بالبحث والتجريب واستخدام 

التقنيات المتنوعة لاستحداث أعمال فنية مبتكرة تحمل مضامين جمالية، حيث توجه كثير من الفنانين إلى  

 . الابتكار والتجريب في استخدام الخامات والتقنيات

لهندسية تستبعد الصور الظاهرية لأشكال الطبيعة وتعتمد على مفردات تشكيلية هندسية  ان التجريدية ا     

وتقوم على الأشكال الهندسية الأولية التي استطاع الفنان أن يوظفها   ، تتمثل في الخطوط والمساحات والألوان

خلال دراسة الباحثة من    .كمفردات تشكيلية تقوم على صياغاتها على العلاقات الرياضية لإنتاج أعمال فنية

لفلسفة التجريدية الهندسية رأت أنه يمكن الاستعانة بفكر هذه المدرسة في مجال التصوير التشكيلي وذلك  

تنفيذ لوحات مست  الباحثة ضرورة الاهتمام    الهندسية. وعلى من التجريدية  وحاة  من خلال  ذلك فقد رأت 

بحيث يمكن أن يستفيد كل    خاصة، لما فيها من قيم جمالية هندسية بدراسة خصائص المدرسة التجريدية ال 

التشكيلي   الفن  مجال  في  الفنية  مهتم  التشكيلي  والتربية  التصوير  مجال  لإثراء  وذلك  الدراسة  هذه  من 

الم   السعودي. ومن الباحثة أن  رؤية جديده لابتكار أعمالا فنية    درسة التجريدية الهندسية تعدهنا وجدت 

وجمالية ويمكن من خلالها التوصل الى حلول فنية مختلفة لعمل لوحات تشكيلية مبتكرة ومعاصرة في مجال  

 التصوير التشكيلي. 

 مما سبق تتضح مشكلة البحث في التساؤل التالي:   

مستوحاة من المدرسة التجريدية الهندسية لإثراء مجال التصوير التشكيلي  رؤية جديدة كيف يمكن إيجاد 

 السعودي؟ 

 أسئلة البحث 

اللوحة   -1 مسطح  على  مبتكرة  بتقنيات  الهندسية  التجريدية  المدرسة  خصائص  توظيف  يمكن  هل 

 التشكيلية؟

الهندسية  -2 التجريدية  المدرسة  من  فنية جديدة مستوحاة  الي صياغات  الوصول  يمكن  تاج  لإن  كيف 

 وجماليا.   لوحات مبتكرة
ً
 لإثراء مجال التصوير التشكيلي فنيا

 أهداف البحث 

 يهدف البحث إلى:  

 . إيجاد رؤية جديدة مستوحاة من المدرسة التجريدية الهندسية لإثراء مجال التصوير التشكيلي السعودي-1

اللوحة لإثراء مجال التصوير  على مسطح  بتقنيات مبتكرة    هندسية توظيف خصائص المدرسة التجريدية ال -2

 التشكيلي.

لإثراء لإنتاج لوحات مبتكرة    الهندسيةالوصول الي صياغات فنية جديدة مستوحاة من المدرسة التجريدية  -3

 وجماليا.   مجال التصوير التشكيلي فنيا

الذين تناولوا  ي  السعود  لبعض من فناني التصوير التشكيليوصف وتحليل بعض الأعمال الفنية المعاصرة  -4

   في انتاجهم التشكيلي. هندسيةأسلوب المدرسة التجريدية ال 
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 البحث  أهمية

 وتكمن أهمية البحث في: 

 الأهمية النظرية:  

 إيجاد مدخل جديد يثري مجال التصوير التشكيلي السعودي المعاصر. -1

التجريدية   -2 المدرسة  جمالية  عن  تشكيلية    الهندسيةالكشف  لوحات  لعمل  توظيفيها  وكيفية 

 معاصرة.

التجريدية   -3 المدرسة  أسلوب  تناولوا  الذين  السعوديين  الفنانين  أعمال  لبعض  تحليلية  قراءة 

 في لوحاتهم التشكيلية. هندسيةال 

البحث    يساعد -4 والتربية    فيهذا  الفن  في  فنانين ومتخصصين  للمهتمين من  الإبداعي  الفكر  تنمية 

التشكيلية   للوحة  المختلفة  المسطحات  الهندسية على  التجريدية  المدرسة  لمعرفة جمالية  الفنية 

وذلك بناء على استنتاجات قراءة وتحليل الأعمال الفنية، والاستفادة من بعض الدراسات السابقة  

 لنظري في البحث. لتدعيم الجانب ا

 الأهمية التطبيقية:  

 المساهمة في توثيق أعمال الفنانين التشكيليين السعوديين المعاصرين.  -1

أن يساعد هذا البحث الكثير من المهتمين في خوض التجارب الذي يقدمه هذا البحث ويساعدهم   -2

 ترف. والتقنيات بشكل مهني ومح  الهندسيةفي تطبيق بعض من أسلوب المدرسة التجريدية 

المعالجة    -3 باختلاف  تختلف  والتي  والتجريبية  الأدائية  الطرق  باستخدام  البحث  تجربة  تنفيذ 

 .الهندسيةالتشكيلية والتي تتميز بها المدرسة التجريدية 

 الإفادة من فكر التجريدية الهندسية في الحصول على لوحات مستحدثة في التصوير التشكيلي. - -4

 فرض البحث  

رؤية   إيجاد  التشكيلي  يمكن  التصوير  مجال  لإثراء  الهندسية  التجريدية  المدرسة  من  مستوحاة  جديدة 

 السعودي. 

 حدود البحث  

 الحدود الموضوعية:

بمفهومها وفلسفتها كمدخل لتنفيذ    الهندسيةتتناول الباحثة في تحليلها دراسة المدرسة التجريدية   -1

لوحات تشكيلية والتي من خلالها يمكن إيجاد حلول لمعالجات تشكيلية وجمالية بالإضافة إلى أنها  

 تساعد في تحقيق رؤى فنية جديدة.

تقتصر إجراءات البحث على ما يؤديه الباحث من تطبيقات لتجربة ذاتية لعمل لوحات تشكيلية   -2

 . الهندسيةلية المدرسة التجريدية معاصرة مستوحاة من جما

 الحدود الزمانية:

سوف تقتصر الدراسة على تحليل نماذج مختارة من بعض أعمال الفنانين التشكيلين السعوديين الذين         

 م(.2023- م2019في أعمالهم الفنية في الفترة من عام ) الهندسيةاستخدموا أسلوب المدرسة التجريدية 
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 الحدود المكانية: 

تتناول الدراسة تحليل بعض من أعمال فناني التصوير التشكيلي الذين تناولوا أسلوب المدرسة التجريدية      

 في لوحاتهم التشكيلية في المملكة العربية السعودية. الهندسية

 مصطلحات البحث 

 Vision رؤية: 

: "التصور المستقبلي الذي يرسم غدا واعدا، بحال أفضل من الحال الراهنة في وقتنا الحاضر؛ حال  اصطلاحا

لا يمكن رؤيتها على أرض الواقع ولا يمكن أن تتجسد حقيقة إلا إذا تحققت أهداف محددة، يشكل مجملها  

الأخرى". تلو  واحدة  تتحقق  عن  وهي    (alqabas.com)   حالما  الظاهرة  "عبارة  للأشياء  بالبصر  الإدراك 

في بالبصيرة  أو  وقد   والمحسوسة،  المعنوية،  للأشياء الأمور  مجردة  رؤية  منهما  كل  في  التأمل   يكون  مع  أو 

  (modoee.com)". والفحص 

ذهنية للغايات المنشودة التي لا يمكن تحقيقها في الوقت الحاضر وضمن الظروف   بأنها: صورةوتعرف أيضا       

الزمن؛ حيث   بعد فترة من  إليها  والوصول  العمل  المستقبلية وتطوير  الفرص  يمكن استثمار  بينما  المتاحة، 

المنظمة وي  تشير  الوظيفي،  والأداء  والمال  المنافسة  حيث  من  إليه  والوصول  لتحقيقه  تطمح  ما  قوم إلى 

المختلفة  الخيارات  من  مجموعة  طرح  خلال  من  وذلك  بوضوح  الصورة  هذه  تحديد  بمحاولة  المخططون 

لتحديدها بصورة دقيقة. أي إن الرؤية هي صورة تخيلية ذهنية، أو حلم تصبو إليه المنظمة مستقبلا، وبالتالي  

ويزده المنظمات  بوضع  يرتقي  عالي  طموح  بأنها  الاستراتيجية  الرؤية  أفضل تمتاز  هو  ما  إلى  بها  . ر 

(mawdoo3.com)   

إدراك    الاجرائي:التعريف   عملية  أووالبصيرة    البصرب هو  حقائق  من  حولنا  أشياء    لما  أو  أو  صور  ظاهرة 

فهو  بما  اورؤيتهمحسوسة   بالأبصار  كان  فما  والمعاني،  الأجسام  على  كان   يقع  بالبصائر  كان  وما  للأجسام، 

، وتشتمل الرؤية أيضا بمفهومها على كثير من المعاني، كالتصورات والتوجهات، والطموحات، والآمال  .للمعاني

 لتحقيقها.  والافتراضات العقلية، وتعتبر أساس أي تطور يسعى الفنان

    :Geometric Abstraction التجريدية الهندسية

برؤية فنية جديدة فيها   التجريديةاصطلاحا:      بنا عن واقعه، وإعادة صياغته  هي تجريد كل ما هو محيط 

بل يعود أصله إلى تأليف أو تجزئة    العدم، لا يظهر التجريد من  تتجلى حس الفنان باللون والحركة والخيال.  

أساسية تمحو الدليل    العالم الحقيقي وبعبارة أخرى؛ يعني التجريد تنقية وتلخيص نموذج حقيقي في وحدات

أنها مستخرجة من   اللوحة مجردة بمعنى  تكون  إلى المستوى غير    الواقع، والمرجع الأصلي. ويمكن أن  ورفعت 

       (Martin, Ferron, & valls, 2012, p. 7)  الموضوعي للعملية الفنية والفكرية

القدرة على خلق تجربة حسية وبصرية جديدة في العمل الفني من خلال استخدام شكل  "ويعرف أيضا بأنه       

عدة أشكال هندسية في العمل الفني، حيث نشأت هذه الحركة الفنية في بداية القرن العشرين من قبل    أو

البنائية في روسيا وقاموا بتطبيقها داخل  بعض الفنانين الذين فتنوا بالأشكال الهندسية وذلك بعد بداية فترة  

  (mawdoo3.com)."أعمالهم الفنية

https://www.alqabas.com/article/5730259-%D8%B1%D8%A3%D9%8A-%D9%85%D8%AA%D8%AE%D8%B5%D8%B5%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%AD-%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A4%D9%8A%D8%A9
https://www.alqabas.com/article/5730259-%D8%B1%D8%A3%D9%8A-%D9%85%D8%AA%D8%AE%D8%B5%D8%B5%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%AD-%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A4%D9%8A%D8%A9
https://www.alqabas.com/article/5730259-%D8%B1%D8%A3%D9%8A-%D9%85%D8%AA%D8%AE%D8%B5%D8%B5%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%AD-%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A4%D9%8A%D8%A9
https://modoee.com/show-book-scroll/381
https://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A4%D9%8A%D8%A9
https://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A4%D9%8A%D8%A9
https://mawdoo3.com/%D8%A8%D8%AD%D8%AB_%D8%AD%D9%88%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D9%8A#cite_note-9f496bfe_43d1_4529_b4de_28f0ecb110a7-1
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المذهب يعتمدهذا        والمربعة    "  الرأسية والأفقية، والأشكال المستطيلة  الخطوط  يشمل  الهندسة أي  على 

كن  والدائرية، وقد كان هذا الأتجاه حال المدرسة التكعيبة كأمتداد لمناداة بول سيزان بأن الأشكال الطبيعة يم 

إلي   بالأتجاه  لم تصل  التكعيبة  لكن  الدوائر، والمكعبات(  )المربعات، المستطيلات،  الهندس ي  لمعدلها  ترسيبها 

الطبيعة   مصادر  علي  التعرف  إمكان  ممارستها  في  فمازال  الطبيعية،  بالأصول  الروابط  كل  لتلغي  نهايته 

لفني منذ بدايته يعتمد علي أستخدام الصامتة، والأشخاص، أما في التجريدية الهندسية فأن نتاج العمل ا 

( ١٩٤٤  -١٩٧٢الأدوات الهندسية )المسطرة، المثلث، الفرجار( وقد شايع هذه الحركة كلا من بيت موندريان )

       (Al-Bassiouni, 1983, pp. 149-150) ( وقادت الباوهوس وغيرها1931 -١٨٨٣وتيوفان ديو سبرج )

عام   في  بداية القرن العشرينأوروبا في  في    ت ظهر التي    مذهب من المذاهب الفنيةاتجاه و :    الاجرائيالتعريف  

القوة  وهو  ،  م  1910 على  التركيز  إلى  التصويرية  التقاليد  ،تجاهل  الفني  التعبير  أشكال  من  جديد  شكل 

التعبيرية للشكل واللون في العمل الفني. تركت اللوحة الجديدة الأشكال الطبيعية خلفها واستبدلت العناصر  

الألوان   بين  الجمع  الفنان  حاول   ، الخاص  معناها  لها  مستقلة  بصرية  بلغة  والقوام التصويرية  والأشكال 

  بالأشكال من قبل بعض الفنانين الذين اهتموا  الروحية والقلق الداخلي وذلك    المشاعر والحالة للتعبير عن  

الخطوط الرأسية  من  شمل  بما ت ة  ي الهندس  الاشكال   رسم وتجسيد  علىقوم  التي ت و ،  الهندسية في العمل الفني  

والمربعة  و والأفقية   المستطيلة  فالتجريديةالأشكال  بدايته    والدائرية،  منذ  الفني  العمل  نتاج  هي  الهندسية 

عل الهندسية  ى  ويعتمد  الأدوات  هندسية  استخدام  أشكال  والفرجار لإنشاء  والمسطرة  المثلث  من  بأنواعها 

 التشكيلية. معينة يختارها الفنان لتصميم لوحته 

  The Paintingالتصوير التشكيلي: 

اصطلاحا: يعرف التصوير التشكيلي بأنه " فن توزيع الألوان على سطح اللوحة )القماش، الخشب، الجدار( 

وذلك من أجل الإحساس بالمسافة والحركة وبالملمس وبالشكل وتخيله، والتعبير الصادق عن القيم الذهنية  

    (Al-Kofhi, 2009, p. 138) ختلفة"والعاطفية والرمزية من خلال التكوينات الناتجة من توزيع العناصر الم 

جواش،   ألوانمائية،  ألوان طريقة توزيع الألوان على سطح اللوحة التشكيلية سواء كانت " أيضا: هو ويعرف 

زيتية أو بإضافة خامات أخرى بملامس مختلفة، مستخدما فيها أدوات معينة يحددها    ألوان اكريلك،    ألوان

الفنان وفق ما يناسب عمله الفني مثل الفرش وسكاكين الرسم وغيرها، وذلك لطرح موضوع معين او فكره  

      (Al-Sudairy, 2023, p. 321) "تكون في مخيله الفنان التشكيلي بإحدى أساليب الفن التشكيلي

الاجرائي: الأصباغ  تو   التعريف  وتوزيع  اللون  كانت  )ظيف  أو    ألوانأو    جواش،   ألوانسواء    ألوانمائية 

وبفكرة   على مسطحات ذات بعدين معدة مسبقا للرسم عليها بأسلوب مميز  (الأكريليك أو ألوان زيتية وغيرها

لإبداع   عمل جديدة  مسبقا  وابتكار  موجود  ليس  يتم  فني  بحيث  في  ،  التصميم  عناصر   تكوينات إيجاد 

كالفرش وسكين  نوعة  مت معينة و حركة اليد في توزيع الوسائط اللونية وباستخدام أدوات    مستحدثة نتيجة

 الفنان لإحداث علاقات حركية وملمسيه على سطح اللوحة. أخرى؛ يختارهاوأدوات   الرسم والاسفنج
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 النظري للبحث   الثاني: الإطار الفصل 

    Geometric Abstraction الهندسيةالتجريدية  الأول: المبحث 

والا       الواقع  أثار  كل  من  "التخلص  تعني  تجريد  لعدد  ر كلمة  تجريد  الكروي  فالجسم  به،  من  تباط  كبير 

الأشكال التي تحمل هذا الطابع كالتفاحة والشمس وكرة اللعب وما إلي ذلك، فالشكل الواحد يوحي بمعاني  

        (Mourad, 2002, p. 240) "متعددة فيبدو المشاهد أكثر ثراء

كشف  "أن  يذكر و            يمكن  الكون  في  ظاهرة  يحمل  كل  الأرض  يستقرعلى  ش ئ  فالكل  الهندسية،  قاعدتها 

خاصية التعامد، سواء أنبثق من الأرض مثل الشجر، أو بني فوق الأرض كأنواع العمائر، أو كان كالكائنات 

الأرض    علي ى التي تستند جميعها إلى الأرض فكان التعامد أحد خواص الوجود عل   الحية مثل الأنسان والحيوان 

الثانية والتي نسميها الأفقية اتجاه مسطح  تدعمه الخاصية ال جاذبية، أما إمتداد الأرض فيشكل الخاصية 

   (Al-Bassiouni, 1983, p. 150)   الأرض الى إبعاد لانهائية نحوالأفق" 

الهندسيةتعد        بيت  بأنها    التجريدية  الهولندي  الرسام  وتزعمها  العقلية  الرياضية  الهندسية  النزعة  ذات 

هولندا  Piet Mondrianموندريان   مالفيتش    وتزعمها (Neuer & Al-Saeedi, 2022, p. 207)   في 

MalewiczKazimierz    يعتمد على الهندسة أي يشمل  روسيا وهو  في الخطوط الرأسية والأفقية،  " مذهب 

والأشكال المستطيلة والمربعة والدائرية، وفي المذهب التجريدي الهندس ي قد يتحول المنزل إلى مستطيل وورقة 

         Aasar & Hassan, 2014, p. 310)-(Al الشجر إلى بيضاوي والكرة إلى بيضاوي 

بدأت هذه الحركة في هولندا على يد عدد من الفنانين ومنهم بيت موندريان، وتتميز هذه المدرسة بالتجريد          

الجامد الذي يعتمد على ابتكار أشكال نقية ثنائية الأبعاد، وتسمح قواعده باستخدام الكانفس المقسم إلى  

ومفهوم الفن  (.ArtCyclopedia.comمستطيلات بخطوط أفقية ورأسية، واستخدام ألوان محدودة للغاية )

تنسيق   في  رياض ي  لنظام  تخضع  وتراكيب  أنماط  لإيجاد  العقلي  البحث  على  "يقوم  الهندس ي  التجريدي 

توزيع   في حسن  الخطوط والإيقاع  توازن الأجسام وتشابك  فيه مراعاة  تمت  تنسيقا  بين الأشكال  العلاقات 

       (Salman, Ahmed, Al-Dahan, & Al-Atabani, 2016, p. 227)  الألوان، بما يزيد شعورنا بالبناء القوي"

نظام هندس ي        في  العضوية واظهارها  الى تخليص الاشكال من خصائصها  الذي يسعى  الفن  بانه  ويعرف 

الشكل  للوصول لجوهر  الرياضية،  بالمفاهيم  الصلة  التجريد  و    .(Khalil & Abdel-Rahim, 2021) وثيق 

أحد أشكال الفن التجريدي الذي يرتكز بشكل كلي على استخدام الاشكال الهندسية، توضع   يعدالهندس ي  

الفنية   الممارسة  ذروة  يمثل  بذلك  وهو  موضوعية،  غير  تركيبات  الفنان  ال في  يعد  اذ  الموضوعية.  بيت  غير 

موندريان زعيم هذا الاتجاه، وقد انقلب على الحركة التكعيبية حين شعر بضرورة استخلاص نتائج منطقية  

 . (Hassan, 2022)   من التكعيبية لن يتسنى لهما استخلاصها أبد

والإيقاعات كما في اللوحة بهدف خلق تكوين  باختزال الش يء وجعله مجرد إشارات من الخطوط  "فقد بدأ        

تخلى عن أية إشارة إلى    م1914مستقل بذاته؛ تلك كانت بدايته، وبعد سنوات من عودته إلى هولندا في عام  

، لحين ظهور حركة تشكيلية جديدة لموندريان لم تدع سبيلا  
ً
الطبيعة وانصرف إلى نزع الطبيعة من فنه كليا

على   مكانه  يفرض  ش يء  والعموديةلأي  الأفقية  بالخطوط  المحددة  التقسيمات  ماعدا  اللوحة  -Al)  قماشة 

Alusi, 2016, p. 129) 
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والتي  يمثل     المحضة،  الهندسية  بأشكاله  الهندس ي  التجريدي  النمط  السردية    موندريان  عن  البعد  تؤكد 

والدلالات الواقعية من خلال رسوماته ممثلة بالأشكال الهندسية في المربعات والتشخيصية المحملة بالمعاني  

دوائر   أو  اسود  مربع  يتورع من رسم  لا  بتجريداتها وصفاءها وحدتها فهو  تمتاز  التي  والدوائر  والمستطيلات 

       (Al Wadi, 2014) سوداء فوق سطح أبيض في لوحاته الفنية

بتقديم أكثر قطعة "  أحد رواد الفن التجريدي الهندس ي    م وهو  1915  ماليفيتش عامقام الفنان كازيمير         

فنية شهرة في هذا النوع من الفن والتي تسمى المربع الأسود بجانب سلسلة من اللوحات الفنية التجريدية  

الأبيض والأسود، حيث قام بالترويج للقيم الرياضية بعد  الهندسية والتي قدمها كازيمير بالألوان المحايدة من  

بذلك الأبواب أمام تجارب جديدة وتيار جديد من الفن والذي    اأن رفض الفن السائد في ذلك الوقت فاتح

 .  (mawdoo3.com)"م.1923و  1912استمر في تطوير أعماله في الفترة بين 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ماليفيتش،ألوان زيت على قماش ( كازيمير 1شكل )

 م.1915،

https://ar.wikipedia.org/wiki 



 د. مها محمد ناصر السديري ..........  رؤية جديدة مستوحاة من المدرسة التجريدية الهندسية لإثراء مجال التصوير التشكيلي السعودي 

Al-Academy Journal-Issue 109                      ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

323 

 نماذج من المدرسة التجريدية الهندسية 

    التجريدية الهندسيةأشهر فنانين المدرسة التجريدية الهندسية العالميين 

.  Theo vanثيو فان دوشبرغ    -  Malewicz Kazimierz  كازمير ماليفتش  -  Piet Mondrianبيت موندريان   

Doesburg  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الوان زيت  – Piet Mondrian( بيت موندريان 2شكل )

 م.١٩٣٠-سم  ٤٥سم×   ٤٥ -على كانفس.

https://en.wikipedia.org/wiki/Piet_Mondrian 

 Malewicz Kazimierz( كازمير ماليفتش 3شكل )

-سم 79.50×79.50-ألوان زيت على قماش   –

 م.1913

Bureau_and_Room,_by_Kazimir_Malevich.j

pg (2288×2296) (wikimedia.org) 

- Theo van Doesburg( ثيو فان دوشبرغ 4شكل)

 م.١٩١٧ -سم ٨٥سم×   ٨٥لوان زيت على قماش ، ا

https://www.kemperartmuseum.wustl.edu/c

ollection/explore/artwork/484 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/11/Bureau_and_Room%2C_by_Kazimir_Malevich.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/11/Bureau_and_Room%2C_by_Kazimir_Malevich.jpg
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 خصائص وسمات المدرسة التجريدية المبحث الثاني : 

 تعددت الخصائص والسمات للاتجاه التجريدي وكانت أبرزها:

 عن الموضوع، والسعي للبعد عن الواقعية من خلال مخالفة قواعد الرسم الواقعي. الاستغناء -1

الاعتماد الكلي على العلاقات الفنية بين الخط واللون والمساحة، وتحويل الصورة إلى مساحات، وخطوط -2

الواقعيةخالية من    (Hassan, 2022) . 

الاتجاه  -3 للمطلق،  يهدف  للوصول  المدرك  للشكل  الذهني  والتكثيف  الرمز  خلال  من  للتعبير  التجريدي 

 والوصول للغة البصرية يسقط بها الفنان عناصره داخل العمل الفني.

 اتسم التجريد بالنزعة الشكلية وهي ان ترى العمل الفني قوامه الشكل وليس المضمون. -4

تأثير التكعيبية واختزال البنى التأليفية، تعبر عن إمكانية الفنان    السمة العقلية التي اكدها موندريان تحت-5

 . .(Neuer & Al-Saeedi, 2022) التأملية في فهمه الخاص لما حوله

صفاء العالم الخاص للفن بعناصره البحتة من الألوان والخطوط والأشكال، وعناصر التركيب التبسيطية  -6

 التصميم الواضحة.وخطط 

 البراعة الخاصة بالفنان في صياغة الخامات المختلفة.-7

 الألوان والأشكال والخطوط في الفن التجريدي تكشف عن ذاتها في كامل نقائها.-8

 الابتكار في التقنية عامل إقناع للمتذوق ويتمثل في تعبير الفنان عن خياله وأفكاره واحاسيسه.-9

 المشاهد في عملية إدراك مضمون الصور مما يزيد من قوة وثراء المعنى وتنويعاته.إضفاء وجهة نظر -10

نحو  -11 بالفن  كاتجاه  يبدو  فيكاد  الطبيعة  على  السمو  من  نوع  انه  على  الفن  يفهمون  التجريديين  كان 

 (Abu Al-Khair, 2016, p. 173) .الفلسفة

 وسمات المدرسة التجريدية الهندسيةخصائص 

 البنائية والطابع المعماري.-1

استخدام الألوان الأساسية، والمحاور الهندسية، والاعتماد على المدرسة التكعيبية بشكل كبير من أجل  -2

 .     (Abu Al-Khair, 2016, pp. 165-173) إحداث نوع من التعاقب الحركي عند المشاهد 

من  -3 الهندسية مثلثات، دوائر، مربعات، ومستطيلات وغيرها  إلى أشكال، تشبه الأشكال  العناصر  تحويل 

 ..(Hassan, 2022)   الاشكال الهندسية بحيث يوحي الشكل الواحد بمعاني متعدد 

 :هي كالتاليالهندسية وترى الباحثة أن من خصائص المدرسة التجريدية 

مع   أنتقال   ندسية ه ال التجريدية  إن  -1 التعامل  إلي  المرئي  العالم  الطبيعة وتصوير  الفن من مجال محاكاة 

 الأفكار والشعوروالأحاسيس،  

التعبيرية  فالوسيلة  على موضوع    فالأشكال قائمة بذاتها، مبتكرة من ذوات الأفكاروالأحاسيس،لا تدل غالبا

 . والأشكال الهندسية بكل أنواعها هي الخط واللون 

الهندس ي  عتمد  ي -2 التجريدي  خيال  الفن  في    والقيام  للأشياء،   ورؤيته  الفنان، على  هي  كما    خياله،برسمها 

 .الطبيعةبشكلها أو هيئتها الأصلية في  مرتبطة وغير  مدلول،عنها بأشكال هندسية لها   والتعبير 

 البعد الثالث. وإلغاء التسطيح -3
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 ري. التحررمن الرسم التقليدي والتصوي -4

 هندسية.البصري بحيث تحول الاشكال في الطبيعة الى اشكال  بالإدراكطريقة للتلاعب  -5

هي  -6 التجريدي  للرسم  الرئيسية  الخصائص  إحدى  تخضع    الحرية، أن  لا  شكل  بدون  لغة  استخدام  أي 

التقليدية   يكون    للرسم، للقواعد  أن  يمكن  أنه  يعني  لا  فهما عميقاا  عملا فوضوي وهذا  يتطلب  لنظرية    بل 

 ومهارة مع الوسائط التي يمكن أن تغير اتساق الطلاء.  الطلاء، والتحكم الكامل عند تطبيق  اللون، 

مما يؤكد    والهيكلية،والتي يمكن أن تبرز العناصر الشكلية    لتركيب ايتطلب التجريد الناجح معرفة عملية  -7

 .للعمل الفني  الجرأة والقوة التعبيرية

 الدراسات السابقة والمرتبطة

للفن التجريدي عدة أنماط من أصول مشتركة كالإشعاعية، السوبرماتية،     (AlMohammadi, 2020)دراسة

علوم   على  المذهب  هذا  ويعتمد  والبنائية،  والأفقية اللاموضوعية  الرأسية  الخطوط  يشمل  أي  الهندسة 

تمثيل  .والأشكال المستطيلة والمربعة والدائرية في الفن على طراز ابتعد فيه الفنان عن  يطلق لفظ التجريد 

الطبيعة بأشكالها، ولفظ تجريد في الفن التشكيلي المعاصر هي صفة لعملية استخلاص الجوهر من الشكل  

أصبح التراث والحضارات القديمة هي احد المصادر التي يعتمد عليها الفنان  .جديدالطبيعي وعرضه في شكل  

عن   الكشف  في  الأكبر  الأثر  لها  كان  الحديثة  والتكنولوجية  العلمية  الثورة  أن  كما  مفرداته،  استلهام  في 

 .ل الهندسيةالصياغات التشكيلية المتعددة، واستلهم الفنان مفرداته من الطبيعة والخيال والتراث والأشكا 

الهندسية    (Abdel-Gawad, Matti, & Al-Far, 2015)  دراسة التجريدية  لفلسفة  الباحثة  من خلال دراسة 

رأت أنه يمكن الاستعانة بفكر هذه المدرسة في مجال النسيج اليدوي وذلك من خلال تحقيق صياغات نسجية  

المعدنية والأسلاك  النسجي  الشريط  بين  التوليف  من  ناتجة  في   .جديدة  البحث  مشكلة  تحددت  وعليه 

التاليين: ي  -1السؤالين  نسجية  كيف  لتحقيق صياغات  الهندسية كمدخل  التجريدية  الاستفادة من  مكن 

المعدنية؟   والأسلاك  النسجي  الشريط  بين  التوليف  خلال  من  الصياغات -2جديدة  تحقق  مدى  أي  إلى 

والجمالية الفنية  القيم  المعدنية  والأسلاك  النسجي  الشريط  بين  التوليف  من خلال  الجديدة   .النسجية 

اثراء النسجيات   -2.- توظيف التجريدية الهندسية في تحقيق نسجيات جديدة-1 إلى  ولذلك يهدف البحث 

توصلت الباحثة   .الناتجة من خلال التوليف بين الشريط النسجي والاسلاك المعدنية بالقيم الفنية والجمالية

التالية النتائج والتوصيات  هذا الفن التعرف على مفهوم التجريد عبر العصور واستخلاص سمات  -1 :الى 

ومفهومة جمالياته  واستنباط  التجريدية،    -2. وخصائصه  والمدرسة  موندريان  وفلسفة  فكر  على  التعرف 

 .وأسس وجماليات هذه المدرسة واهم فنانيها

بالفيوم من  تناولت الدراسة مقرر النسيج اليدوي لطلاب كلية التربية النوعية     (Ahmed, 2012) دراسة

خلال لوحات نسجية التي تعتمد تصميماتها على محاكاة الاشكال من التراث وقلة الاهتمام بالفكر الحديث  

والمعاصر الذي يعتمد على الجانب العقلي في الفكر الابداعي، وتناول البحث إيجاد حلول متعددة عن طريق  

غات تشكيلية جديدة للوحات النسجية  استخدام الفن التجريدي الهندس ي كمنطلق فكرى لاستحداث صيا 

  .باستخدام الاشكال الهندسية
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من  (Al-Shazly, 2011) دراسة   لعناصر  أشكال  مع  تتفق  هندسية  علاقات  إيجاد  حول  الدراسة  تتركز 

ية مبتكرة وايجاد  الطيور، وتهدف إلى إثراء مشغولة الحلي المعدنية بقيم تشكيلية تعتمد على أفكار تصميم 

مرونة  من  تحمله  بما  للطيور  العامة  والسمات  التجريدية  المدرسة  اهم خصائص  بين  تجمع  بنائية  علاقة 

 وحركة وانسيابية.  

الجاهلية  تناولت الدراسة تطور التجريد الهندس ي في الفن الاسلامي بداية من الفنون (Fawzy, 2010)دراسة 

في شبة الجزيرة العربية ثم عهد الرسول والخلفاء الراشدين مرورا بالعصر الايوبي والعباس ي والفاطمي، ثم  

قسمت الدراسة الى عصر قبل الخلافات التي شملت الايوبي والمملوكي والمغولي، وتناولت الخامات المختلفة 

)المسجد   والمشغولات المعدنية(، ثم    –الخشبية الاسلامية  المشغولات    –في العصر الاسلامي في فن العمارة 

 .العوامل المؤثرة في التجريد الهندس ي للفن الاسلامي من خلال التأمل الروحي والعقيدة

المداخل     (Othman, 2004) دراسة إلى  تستند  معاصرة  خشبية  جداريات  تصميم  الى  الدراسة  هدفت 

التجريدية  الجمالية   المدرسة  خلال  من  الجداريات  بفن  التعريف  البحث  يتناول  الهندسية،  للتجريدية 

الهندسية من خلال ماهية الفن الجداري وأنواعه، وتناول الجداريات الهندسية في فنون الحضارات القديمة  

الفلسف الفكر  على  الدراسة  وقامت  والاسلامي،  والقبطي  القديم  المصري  الفن  شملت  للتجريدية  والتي  ي 

تاريخي   الباحث بعرض  الهندسية من خلال مفهوم التجريد ومداخله التشكيلية وأسسه الجمالية، ثم قام 

  .لخامة الخشب في ظل الاتجاهات الفنية الحديثة

السابقة من خلال       الدراسات  من  البحث  للتجريدية    الإطاراستفاد  الفلسفي  الفكر  تناول  الذي  النظري 

وبالا  أمدت  الهندسية  الجزئية  هذه  إن  حيث  وتجريد،  تبسيط  من  التجريدية  المدرسة  على خصائص  طلاع 

البحث الحالي بالتعرف على الفكر الفلسفي والأسس الجمالية للتجريدية الهندسية، كما استفاد البحث من  

ة لاستلهام مفهوم التجريد ومداخلة التشكيلية، ويقوم البحث الحالي على الفكر الفلسفي للتجريدية الهندسي 

واختلفت هذه الدراسة عن الدراسات   .صياغات مستحدثة للمفردة التشكيلية في مجال التصوير التشكيلي

ما   من خلال  سابقا  به المذكورة  فناني    تقوم  الفلسفي لأعمال  الفكر  من  مستوحاة  تصميمات  من  الباحثة 

يم تشكيلية مستحدثة في التصوير  وليس محاكاة لأعمالهم وذلك للوصول لق  الهندسية، المدرسة التجريدية  

 مبتكرة. التشكيلي مستخدمة فيها العلاقات بين الاشكال والألوان لإنتاج لوحات تشكيلية 

 الإطار الاجرائي للبحث الثالث:الفصل 

 مجتمع البحث:

بعض أعمال التصوير التشكيلي المعاصرة لبعض من فناني المملكة العربية السعودية، المنتجة من عام      

 م والتي تناولت المدرسة التجريدية الهندسية كموضوع أساس ي.2023م الى 2019

 عينة البحث:

لوا أسلوب المدرسة تم اختيار عينة قصدية من بعض أعمال الفنانين التشكيلين السعوديين الذين تناو        

 التجريدية الهندسية في أعمالهم الفنية، حيث بلغ عددها أربع لوحات فنية معاصرة.
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 منهج البحث 

يتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي، باعتبار أن    يتبع هذا البحث المنهج الوصفي التحليلي والمنهج التجريبي.

 من  المنهج الوصفي "يعتمد على دراسة الواقع أو  
ً
 دقيقا

ً
الظاهرة كما توجد في الواقع، ويهتم بوصفها وصفا

 ,Abbas, Nawfal, Al-Absi, & Abu Awwad) .خلال التعبير النوعي الذي يصف الظاهرة ويوضح خصائصها

2014, p. 74)   التحليلي يعرف بأنه "أسلوب البحث الذي يهدف إلى تحليل المحتوى الظاهري أو   ب. والأسلو

 بالأرقام 
ً
 وكميا

ً
 ومنهجيا

ً
 موضوعيا

ً
 المضمون الصريح للظاهرة المدروسة ووصفها وصفا

"(Mahmoudi, 2019, 60) 

 وذلك من خلال إطارين هما:

: الإطار النظري ويتضمن: دراسة وصفية وتحليلية للمدرسة 
ً
  :التجريدية الهندسية من حيثأولا

 مفهوم المدرسة التجريدية الهندسية.  -1

 المنهج الفكري والفلسفي للمدرسة التجريدية الهندسية.  -2

 خصائص المدرسة التجريدية الهندسية.. -3

التحليل الفني لنماذج بعض من أعمال فنانين سعوديين استلهموا من المدرسة التجريدية الهندسية في   -4

 أعمالهم الفنية. 

يتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي لتحليل بعض من أعمال الفنانين التشكيلين السعوديين الذين تناولوا  

 للخطوات التالية: تم التواصل مع الفنانين  
ً
المدرسة التجريدية الهندسية في أعمالهم التشكيلية، وذلك وفقا

سنة   –مقاس العمل    –الخامة  -الفنانمباشرة للحصول على صور الأعمال الفنية ومعلومات اللوحات )اسم  

 الإنستغرام(.  –الإنتاج(، وتم ارسالها للباحثة عبر وسائل التواصل )الايميل 

 

 الإطار التطبيقي: -ثانيا 

يتضمن هذا الإطار تجربة ذاتية تقوم بها الباحثة من خلال التجريب لإنتاج عدد من اللوحات الفنية برؤية   

  
ً
جديدة مستوحاة من المدرسة التجريدية الهندسية التي ترتبط بموضوع وأهداف البحث ويتم تحليلها تحليلا

 علميا. 
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تحليل نماذج من المدرسة التجريدية الهندسية 

 في التصوير التشكيلي السعودي 

 

الأسلوب       اتجاه  حماس  الفنان  لوحة  في  تظهر 

عدد   الفنان  استخدم  حيث  الهندس ي  التجريدي 

من   هندسية  بأشكال  الشعبي  الموروث  رموز  من 

والمستطيل   والدائرة  والمربع  والمعين  المثلث 

  ، اللوحة  عناصر  بها  ليشكل  الفنان  استخدمها 

ير  العمل شخص  مركز  في  يظهر  قبعة  حيث  تدي 

مجموعة   به  ويحيط  الأصفر  باللون  الخوص  من 

ثلاث   الشخص  يمين  على  الهندسية  العناصر  من 

معينات رتبت بشكل عمودي يعلوها نخلة وعلى جهة  

اليسار مجموعة من المباني رسمت على هيئة أشكال  

خلفية   مختلفة،  وألوان  وأحجام  بأشكال  هندسية 

بداخل  البني  باللون  مربع  يوجد  من    هاللوحة  عدد 

من   اللوحة  يقسم  كما  الهندسية  بالأشكال  الرموز 

الأعلى مستطيلين على اليمين واليسار ويطغى اللون  

 الأسود على خلفية اللوحة.

المتمثلة          الفني  العمل  عناصر  في  الوحدة  تتضح 

يظهر   البعض، كما  بعضها  مع  الأجزاء ككل  بترابط 

ذي  الاتزان المحوري المتمثل في عنصر الشخص وال 

  تضح ي كما    أخذ عنصر السيادة في منتصف اللوحة، 

اللونية   المجموعة  في  المتمثل  اللوني  الانسجام 

المختارة في تلوين عناصر العمل الفني.  يحمل الشكل واللون تاريخ ثقافي وحضاري حيث تناول الفنان مفرداته  

سية موزعة على مساحة العمل الفني،  المتنوعة والمتكررة بهيئة هندسية.  في اللوحة يظهر تراكيب لأشكال هند 

يظهر عدد من المدلولات والرموز في اللوحة حيث أن الفنان يعتمد على ألوان الطبيعة الترابية التي يأخذها  

حيث استخدم رموز تعبر عن منطقة ،  من عناصر الطبيعة فالفنان عاشق للأرض والحنين للعمارة القديمة

لخوص وهي من الموروثات الشعبية التي تتميز بها منطقة الجنوب ،  الجنوب برسمه للشخص المرتدي قبعة ا

منطقة الجنوب وهي زخارف القط العسيري  أيضا  بعض الرموز والزخارف الشعبية التي تميزت بها  توجد  كما  

متمثلة في رسم الفنان للمعين وهي أشكال مثلثة ذات ضلعين متساويين تم تنظيمهم بشكل تكراري في صورة  

 شريط تسمى بالركون.   

 م.2019-ألوان أكريلك -( عبد الله حماس5شكل )

)https://www.instagram.com/hammas_art) 

 

-اكريلك على كانفس  -( حسن علي الغامدي 6شكل)

 م.2020-سم  50×50

 الفنان عبر الايميل( المصدر ) من

 

https://www.instagram.com/hammas_art
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كما تظهر الدائرة في لوحة الفنان بأشكال ووضعيات مختلفة وهي من العناصر الزخرفية المتداولة بكثرة         

ال  الأبواب في  زخرفة  في  استخداماتها  تظهر  العسيري  القط  زخارف   
ً
وتحديدا عام  بشكل  الشعبية  زخارف 

لبيئته والأرض والتراب، أجاد الفنان في التعبير عن    الشعبية، الألوان المستخدمة تمثل حنين الفنان وحبه 

أ التي  الرموز  الفنان  اتقن  والاختزال.  بالبساطة  يتسم  بأسلوب  الجنوبية  للتعبيرالبيئة  بها  منطقة   دلى  عن 

لوحته حيث جعل عناصره مجردة من   في  في المباني، كما أبدع  تتميز به من الزخارف الشعبية  الجنوب وما 

اتبع الفنان الأسلوب التجريدي الهندس ي في هذه اللوحة، فقد   التفاصيل ليعكس في أعماله التنوع والتجديد.

البيوت في عسير والجبال والمزارع وكذلك القط العسيري،   ثلة فيتم جرد عدد من العناصر التراثية الجنوبية م

الرموز  اختيار  على  يعمل  حيث  الخاص،  بأسلوبه  وقدمها  التفاصيل  من  وتبسيطها  تجريدها  على  عمل 

 
ً
وتجريدها من المعالم والدلالات ويقدمها بطابع تراكبي بعناصر تصميمة متداخلة ومتكررة بتسطيح مبتعدا

النور. يقدم الفنان ألوان صريحة مستوحاة من الهوية الجنوبية للمملكة العربية السعودية،  عن ابراز الظل و 

وتعد الدلالات الرمزية التي قدمها الفنان من الطابع الجنوبي حيث ينتمي الفنان لهذه المنطقة مما جعل التأثر  

المنظور   نلاحظ  حيث  مباشر،  بشكل  عناصرها  من  الاستقاء  في  اعماله  على  والتنوعات  واضح  الجبلي 

العسيري   بالقط  تأثره  فيها  يظهر  التي  للألوان  اختياره  وكذلك  المتفاوتة  العناصر  في  للمنطقة  التضاريسية 

في الخلفية وتداخلاتها كذلك في أجزاء اللوحة التي اظهرها الفنان  التأثر في الملامس    وقد ،   وألوانه، ويستمر 

     طابع فكري وفلسفي متفرد.تميز الفنان ب 

صور الفنان اللوحة بأسلوب تجريدي هندس ي، قسمت إلى مساحات لونيه متعددة ومتنوعة، تعددت الألوان  

تضمنت   اللوحة،  وأسفل  ويسار  يمين  الازرق  اللون  نجد  كما  ظهورا،  الأكثر  والأحمر  البني  درجات  حيث 

النباتية   والزخارف  العربي  الخط  اذ ظهر  وتقنيا،  ملمسيا  تنوعا  اللونية  تنوعت  المساحات  كما  والهندسية، 

انحناءات من المعين والمثلث أعلى يمين اللوحة. ذو    المساحات المقسمة للوحة بين هندسية منتظمة إلى أشكال

اما خلفية اللوحة فلونت بدرجات البيج والرمادي الفاتح. وفي أسفل اللوحة نجد التنوع في الملامس بينما يسار 

ومتناغم. يعلوها مجموعة من المربعات المنتظمة المتجاورة صغيرة الحجم   اللوحة نرى اسلوب التنقيط متناثر 

 باللون البيج الفاتح، والذي أعطي إحساس بالترابط بين مقدمة اللوحة وخلفيتها. 

من حيث تكرار المجموعة اللونية والتركيز على  كما نجد المساحات اللونية ذات التناغم اللوني والايقاعي          

بين  الألوان ذ ما  الخطوط  تنوع  للتصميم،  بالاتزان والايقاع  مما أعطي الإحساس  اللوحة  العمق أسفل  ات 

الأفقية والعمودية والمائلة تمثلت في الخطوط السميكة والرفيعة فيها اكسبت اللوحة الإيقاع المتناغم حيث  

لأشكال والملامس وتنوعها. إذا تأخذ المشاهد لها في رحلة بصرية ممتعة عبر الخطوط وا  تدهش عين المتلقي

ظهور اللون الازرق في ثلاثة مراكز بصرية في اللوحة أضاف اتزان للعمل وتحقق الإيقاع اللوني، نجد الخط  

العربي في منتصف الجزء العلوي وفي يمين اللوحة، يتوسطها مساحة لونية سوداء، إضافة بعض الاشكال  

 ية.  العضوية أعطى إحساس بكسر جمود الزوايا الهندس
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بالملامس       الخط واللون والملمس حيث نجد الاهتمام  البصري عبر  التناغم  لتحقيق  الفنان  واضحا   سعى 

حيث   من  الفني  العمل  بشكل  خلال  الزخرفية  عناصر  تكرار  وأيضا  الإسلامية،  والزخارف  الحروف  طباعة 

في المنتصف في   .دائري  بين المعينات  يمين اللوحة وأيضا  بين المربعات الغامقة والفاتحة على  التناغم  نجد 

من   متنوعة  تقنيات  الفنان  استخدام  الوسط، 

كشط وخدش وتنقيط وضربات الفرشاة ودمج بين  

اللون الفنان  المساحات  إبداع  على  تدل  جميعها  ية 

اجاد   المعاصرة.  التقنيات  استخدام  على  وقدرته 

في التعبير الحس ي واللوني وبرع في الدمج بين   الفنان

و اللونية  فنية    المجموعات  قطعة  لينتج  الملمسية 

 .متميزة

هندس ي،      تجريدي  بأسلوب  لوحته   الفنان  صور 

الاوكر   اللون  من  لونية  بمساحة  الخلفية  لون 

ودرجاته ، وشكل عناصر التكوين في وسط اللوحة ،  

ثلاث  الى  مقسم  بالعناصر  يحيط  مستطيل  يحدد 

مستطيلين   ،وبداخله  ودرجاته  بالبني  ملونة  أجزاء 

وس  قاعدته مستقيمة أسفله دائرتان ثم عدد من المثلثات بوضع طولي،  المستطيل في اليمين ينتهي بخط مق

المتراصة بألوان مختلفة ،وفوقها رسم العينان وفيها خطوط عن اليمين وعن اليسار منحنية مقوسة تمثل  

نخلة طويلة وبجانبها نجد اشكال من   تجاوره  ، وفوقها طبق رسم به عدد من الدوائر الملونة  سعف النخلة 

بعضه فوق  يمثل  المثلثات  احدهما  مستطيلان  يصور  الأسفل  .وفي  العسيري  القط  زخرفة  تمثل  البعض  ا 

باللون   بيت شعبي قديم  يمثل  المستطيل الأخر  .أما  الأبيض والاحمر  اللون  خطوط مستقيمة بمساحة من 

الأوكر تم تنفيذ تقنية البصمة عليه بشكل الشبكة . في يمين اللوحة مربع وفوقة شكل بيضاوي وفوقه شكل  

ائر، أما على يسار العمل نجد شكل مجرد للمسجد يتضح فيه الهلال ومربعات تمثل النوافذ ومثلث يمثل  ط

 الباب.

يحقق العمل الفني قيم تشكيلية وجمالية يتضح ذلك في البساطة في اختزال العناصر وبناء التكوين، تمثل         

عها في العمل الفني، أظهرت الالوان قدرة الفنان  الإيقاع والاتزان وذلك بتكرار المثلثات وتنوع الخطوط وتوزي 

التناغم  خلالها  من  حقق  متناغم  بإيقاع  اللوحة  في  توزيعها  وطريقة  المتدرجة  اللونية  العلاقات  باستغلال 

تقنية   أن  كما  مبتكر،  بأسلوب  واحجامها  بأنواعها  الخطوط  واستخدام  الألوان  توزيع  في  متمثلة  والاتزان 

 فة أكسبت اللوحة ملمس ثري أضاف بعدا جمالي للعمل الفني.  البصمة والفرشاة الجا 

بمنطقة         فيها  نشأ  التي  الخاصة والمنطقة  والهوية  الشعبي  الموروث  أهمية  اظهار  العمل  بهذا  الفان  قصد 

الجنوب، واعتمد على الدلالات الرمزية للألوان والاشكال، فتناول المرأة الجنوبية وزخارف القط العسيري،  

عن مفردات هويته الوطنية. اجاد الفنان في التعبير عن التراث   عن الهوية الدينية للتعبير   سجد الذي يعبروالم 

الشعبي السعودي الجنوبي المشبع بالأصالة من خلال العناصر التي استخدمها في لوحته والتي اعطت جمالا  

 120(عبدالله حماس ،الوان اكريلك على كانفس ،7شكل )

 م.2021سم،200×

https://www.instagram.com/p/CTpEjmyqMvo/?igs

hid=OTRmMjhlYjM%3D 
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الخاصة وكأن حوارا بين العناصر    تعبيريا بأسلوب تجريدي هندس ي في تلوينه وخطوطه عبر تقنياته وبصمته

 عنها.   الفنية والبناء الفني بكل أركانه، ليصل للمتلقي الرسالة التي أرادها بكل بساطة وعفوية التعبير 

 

        ، هندس ي  تجريدي  بأسلوب  لوحته  الفنان  يصور 

اقسام بشكل مستطيل   أربعة  الى  اللوحة  يقسم خلفية 

ال  بالبني  لونها  الفاتح  وقد  والازرق  والأخضر  غامق 

يأدون   رجال  ثلاثة  اللوحة  مقدمة  في  ،يصور  والاصفر 

عرضة نجدية يلبسون المرودن الأبيض والغترة البيضاء  

وعقال ويمسكون في أيديهم طبولا لونت باللون البرتقالي  

والاصفر، استخدم الفنان الاشكال الهندسية المربعات  

اشك لتمثيل  والدوائر  اعتمد  والمستطيلات  عناصره،  ال 

مساحاته   ملء  في  الكشط  أداة  استخدام  على  الفنان 

اللونية والتي اثرت سطح اللوحة بملامس اكسبت العمل  

لكشط   السكين  استخدم  كما   ، تعبيريا  جمالا  الفني 

التي   الأدوات  لحركة  اثرا  تاركا  اللوحة  اعلى  في  اللون 

تنوع   ان  كما   ، ملمسيا  ثراء  أضافت  والتي  استخدمها 

  ألوان بين فاتح وغامق أضاف ايقاعا متزنا بين أجزاء عناصر العمل الفني . اجاد الفنان في اختيار    لوان ماالأ

التراث  يقدم فكرة لموضوع من  ان  التي استطاع من خلالها  ادواته  في استخدام  المتميزة  عناصره وفي قدرته 

 السعودي بأسلوب متفرد واصيل.   

البعد الثقافي والتقني من خلال تجسيد عمله الفني لتقنية تحمل محاولات مستحدثه ليعيد    يظهر الفنان    

تركيبها وفق نسق خاص به وكان الأسلوب والاتجاه الذي عبر به في لوحته ساعد على اظهار التصميم الهندس ي 

يات متنوعة عبر الرسم والتجريد والاختزال الذي يطرحه الفنان بأسلوب مميز ، كما أن استخدام الفنان لتقن 

والتلوين ساعده ذلك على التنوع التقني والفلسفي في أعماله التي شهدت أساليب متفردة وذاتية ليفعل قيمة 

في لوحته التشكيلية    تنوع مشهده البصري في توظيف أسلوب المدرسة التجريدية الهندسية  الشكل ويؤكد 

 تبين قدرته في تحقيق مضمونه التعبيري الذي ينشده الفنان.ليشد المتلقي للعمل ، فهذه البنية الادائية له 

بطريقة    بتوزيع عناصره  الكتلة وقام  تجريد  في  الفنان  لبعض    مدروسة،برع  ابرازه  في  لديه  الإبداع  ويتضح 

على   حركي  إحساس  وإضفاء  السعودي،  الثقافي  الموروث  عناصر  في  المتمثلة  الفني  العمل  داخل  الايقونات 

.  جاءت لوحته لتدل على الدقة البنائية والتركيب المنظم والقدرة الحداثية على ترجمة عناصره وشخوصه

مثل   والأحاسيس،  المشاعر  من   
ً
كبيرا  

ً
قدرا وترجمة  المتميزة،  اللونية  والمجموعات  للعمل  التكوينية  الملامح 

 السعادة والفرح وغيرها.

 

 

 –( عبدالله بن صقر، الوان اكريلك على كانفس 8شكل )

 م.2023-سم50×50

https://www.instagram.com/p/CrYjg8dqinh/?igsh

id=MTc4MmM1YmI2Ng== 

https://www.instagram.com/p/CrYjg8dqinh/?igshid=MTc4MmM1YmI2Ng==
https://www.instagram.com/p/CrYjg8dqinh/?igshid=MTc4MmM1YmI2Ng==
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 التجربة الذاتية للباحثة 

ذات       تجربة  البحث  لوحات  تناول  خلالها  من  تنفذ  للباحثة  القماش،ية  و باستخدام    من  خامات أدوات 

من وسائط أكريليك وتقنيات وملامس للخامات والألوان للحصول على لوحات   المعاصرالتصوير التشكيلي  

تشكيلية مبتكرة و معاصرة ؛ وذلك من خلال استخدام مفردات من الموروث الشعبي ؛ وهذا يتم من خلال  

استخدام تقنيات التصوير التشكيلي، لبناء تصميمات متجددة ومبتكرة، حيث أن العمل الفني المبتكر يعتمد  

فنية   أهمية  لها  بدرجاتها  والألوان  بأشكالها  وللخطوط   بالألوان،  والمنفذ  المرسوم  الخط  وشكل  ابعاد  على 

تلك الخطوط لها تأثيرات على سطح    أساسية في تكوين الصورة لإظهار التفاصيل في اللوحة الفنية، حيث أن

الفنان   لمخيلة  وفقا  ذلك  ،ويكون  ومتناغمة  متنوعة  فنية  قيم  وايجاد  مساحات  تحديد  الى  تهدف  اللوحة 

وقدراته التشكيلية فهو الذي يطوع الخطوط والاشكال  والألوان لتنتج مسارات متنوعة سواء كانت متوازية 

رد مساحات لونية ، جاعلا من مسار كل خط أو شكل أو لون قيمة أو متداخلة أو متقاطعة أو منحنية أو مج

ووظيفة خاصة بتشكيل التصميم الذي يحتاجه التكوين الفني وذلك للوصول الى النتائج التي يريدها الفنان  

 أن تظهر على مسطح اللوحة التشكيلية.

 أدوات وتقنيات التصوير الخاص بالتجربة الفنية 

 الأدوات التالية: لأجراء التجربة نحتاج الى 

 سم.       100x100سم، والأخر 80x 80بحجم مربع بمقاسين أحدهما اللوحة  قماش   

 المحددات. -الوسيط الرملي -المعجون -وسائط الأكريليك: الجسو  

 السكين واشكالها.  –المشط بكافة المقاسات والانواع  -تقنية الأدوات الفنية: الفرش بأنواعها ومقاستها   

 تقنية الخامات المتنوعة من ألوان الباستيل الزيتي واقلام الفحم والشمع وألوان الأكريليك.   

 خطوات التجربة الذاتية 

 أولا: تحضير الفكرة  

يتم وضع فكرة مبتكرة للمفردات الشعبية من خلال العناصر الفنية والاسس المنظمة لها واختيار طريقة        

اللوحة  في  يتم استخدامها  والتي سوف  الجيدة  الصورة  تكوين  الفنية وفقا لأسس  العناصر  لتوزيع  التكوين 

 التشكيلية.

 ثانيا: تنفيذ التصميم  

لرئيسية في نجاح أي عمل فني جماليا، ويمكن أن نتذوق جمال اللوحة الفنية  يعد التصميم أحد الأركان ا       

من خلال الانسجام والتوافق بين الاعداد والتنفيذ؛ وأيضا مدى فاعلية تلك التقنيات والخامات المستخدمة 

 وتقنية متفردة وأصيلة في عناصر مفردات الزخارف الشعبية.  ةفي إحداث تأثيرات ملمسي 

 سطح اللوحة   ثالثا: إعداد

بتجهيزه بوسائط الأكريليك من الجسو والمعجون والوسيط الرملي، وعمل  اللوحة يتم اعداد سطح قماش     

الملامس البارزة والغائرة اثناء اعداده مباشرة على سطح اللوحة، حيث أن تنوع الملامس المختلفة يثري اللوحة 

 التشكيلية.
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 رابعا: مرحلة التنفيذ 

سطح اللوحة يتم عمل الخطوط الرئيسية للتصميم، باستخدام أقلام الفحم؛ ثم يتم التلوين  بعد جفاف        

مباشرة بألوان الأكريليك، مع مزجها بألوان الشمع والباستيل الزيتي واستخدام بعض من الخامات  وذلك  

حكم بالأدوات للحصول على تقنيات متنوعة تثري سطح اللوحة التشكيلية و تظهر الابداع التقني وطرق الت 

وتكوين   تحديد  في  الجمالية  وتأثيراتها  الزخرفية  الخطوط  شكل  من  للاستفادة  وذلك  وتطويعها،  والخامات 

الاشكال ؛ وتحقيق الإيقاع والانسجام اللوني بين خامات الألوان المتنوعة في الفراغ ؛ فالخط والشكل وخامات 

 ار تفاصيل جماليات أشكال وألوان اللوحة الفنية.الألوان المتنوعة لهم  أهمية في تفصيل الهيئات وإظه

 تطبيق تجربة الباحثة في المدرسة التجريدية الهندسية 

الشعبي        التراث  من  مستوحى  الموضوع 

الشعبية   اللوحة  للزخارف  تجسيد  تم  حيث 

خلال   من  وذلك  هندس ي  تجريدي  بأسلوب 

والأصفر   الأحمر  اللون  من  لونية  مساحات 

والاخضر بدرجاتهم واللون الزهري والأبيض؛  

الأسود  واستخدم الاشكال    اللون  لتحديد 

في   موندريان  أسلوب  طريقة  وعلى  والزخارف 

تقسيم أجزاء اللوحة بخطوط أفقية ورأسية  

الفرشاة    متعامدة. بتقنيات  الألوان  وزعت 

الع خلفية  ملامس  لإبراز  ولدمج  الجافة  مل 

أكسبت   والتي  البعض  بعضها  مع  الألوان 

تنوع   أن  كما  بارز،  ملمس ي  ثراء  اللوحة 

أثرى مسطح   تناغم وايقاع  الفني  العمل  أفقية ورأسية ومائلة ومنكسرة ومتعرجة أكسبت  بين  ما  الخطوط 

 اللوحة التشكيلية.

نفيذ تقنيات بارزة على مسطح  تم تأسيس أرضية العمل بالجسو وبقماش الخيش لعمل تأثير الشبكة مع ت    

اللوحة التشكيلية بأداة السكين والكشط وعمل ملامس متنوعة لإثراء سطح العمل الفني، عمدت الباحثة  

على استخدام مواد مختلفة من جسو وخامة الخيش والألوان لإضفاء نوع من التأثير على المتلقي من خلال  

ليعبر بها عن الموضوع التراثي الذي اختارته لتجسيده على  تصميم الشكل عبر التلاعب بالألوان والتقنيات  

 التشكيلية.مسطح اللوحة 

تشكل       والتي  ومنكسر  ومائل  وافقي  عامودي  بشكل  تتقاطع  متجاورة  هندسية  أجزاء  التكوين  يمثل 

الأسلوب  خلالها  من  تشكل  والتي  العمل  هذا  في  المستخدمة  التقنيات  تنوع  عبر  والمربعات  المستطيلات 

لم ال  المحركة  والاشكال  للمساحات  الألوان  استخدام  في  الهندس ي  اللوحة  تجريدي  العمل    يفهوضوع  محور 

 الفني لتضفي اليه شكل قابل للتأويل.

-سم 80×60 –الوان اكريلك على قماش  –عمل الباحثة  (9شكل )

 م.2022
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بالجسو          العمل  أرضية  تأسيس  تم 

مع   الشبكة  تأثير  لعمل  الخيش  وبقماش 

اللوحة   مسطح  على  بارزة  تقنيات  تنفيذ 

وعمل   والكشط  السكين  بأداة  التشكيلية 

في الجزء السفلي تم إضافة   متنوعة، ملامس  

بارز لإثراء   خامة ليف النخيل لعمل ملمس 

 سطح اللوحة بملامس متنوعة من الخامات. 

الشعبي           التراث  من  مستوحى  الموضوع 

للبيوت الشعبية بمساحات لونية من اللون  

الأحمر والبرتقالي والاخضر بدرجاتهم واللون  

لتحديد   الأسود  اللون  استخدم  الأبيض، 

بأسلوب   اللوحة  نفذت  الاشكال،  بعض 

أسلوب   من  مستوحاة  هندس ي  تجريدي 

تقسيم الاشكال الهندسية من   في  موندريان 

 ستطيلات متنوعة في الاحجام.مربعات وم

وزعت الألوان بتقنيات الفرشاة الجافة لإبراز ملامس خلفية العمل ولدمج الألوان مع بعضها البعض والتي        

ثراء ملمس ي بارز، كما أن تنوع الخطوط ما بين أفقية ورأسية ومنحنية أكسبت العمل    عمل الفني أكسبت ال 

شكيلية.  تميز نظام التكوين باستخدام تكوينات مختلفة من التقنيات تناغم وايقاع أثرى مسطح اللوحة الت 

تظهر المساحات بطبقات تركيبية مع الاهتمام بالعناصر البنائية  حيث حيث تبدو العناصر في ايقاعها اللوني  

  عبر المادة والفضاء مكونه نوعا من التوافق التي شكلت على مسطح اللوحة التشكيلية لدعم الفكرة وتنظيم

 علاقات الاشكال بشكل متوازن حجما ولونا وتقنيا. 

 –الوان اكريلك على قماش  –(عمل الباحثة 10شكل )

 م.2022-سم 100×100
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العمل يصور مجموعة من البيوت القديمة موزعة       

على سطح اللوحة ومجردة من التفاصيل وقد وزعت  

مع   البارزة  الفرشاة  وتقنيات  بالسكين  الألوان 

الخطوط   لعمل  والسكين  الخدش  أداة  استخدام 

مع   الألوان  ودمج  لسحب  الكشط  وأداة  البارزة 

ال   البعض   بعضها أكسبت  الفنيوالتي  تناغم    عمل 

 وايقاع أثرى مسطح اللوحة.

تنفيذ         مع  بالجسو  العمل  أرضية  تأسيس  تم 

تقنيات بارزة بأسلوب الكشط والخدش على مسطح  

الموضوع التشكيلية،  التراث   اللوحة  من  مستوحى 

الشعبي السعودي للبيوت الشعبية بمساحات لونية  

بدرجاتهم  والأصفر  والأخضر  الأحمر  اللون  من 

من   مستوحاة  هندس ي  تجريدي  بأسلوب  والأبيض 

 أسلوب موندريان في تقسيم الاشكال الهندسية من مربعات ومستطيلات متنوعة في الاحجام.  

اعتمدت الباحثة على اللون بشكل أساس ي لإبراز تفاصيل وملامح العمل من خلال التأكيد على اللون التي     

تتغير درجاته ومستوياته بتغيير كثافة اللون والمادة مما أدى ذلك الى تنوع في القيم الملمسية للعمل الفني،  

ائر نجدها مرة غائرة وأخرى بارزة تتجانس فيها  بالإضافة الى الاشكال الأخرى من المربعات والمستطيلات والدو 

الفنانة   تأثير على المتلقي. تظهر قدرة  الألوان والتقنيات لإضفاء حركه ملمسيه على سطح العمل الفني ذو 

وابتكارها في تركيب التكوين وتنوع عناصرها وتقنياتها المستخدمة في هذا العمل وفي كيفية التعامل مع السطح  

 اغ. والمساحة والفر 

حيث       هندس ي  نظام  في  الفني  العمل  تشكل 

تلك   وتعزيز  تفعيل  في  والخط  اللون  يصبح 

فقد   والتقارب،  التجاور  يحكمها  التي  الاشكال 

عن   التعبير  ذلك  خلال  من  الفنانة  استطاعت 

مخرج   وفق  المتلقي  الى  ايصالها  المراد  الفكرة 

 وتقني. جمالي 

  تم اعداد سطح اللوحة من الجسو والوسيط     

شكلت    ، لعناصرها  بارزة  ملامس  لإظهار  الرملي 

،رسمت   النجدية  الأبواب  زخارف  من  اللوحة 

جدران البيوت التراثية المصطفة بأبعاد مختلفة  

المربع   من  الشعبي  الموروث  من  بزخارف  والمزينة 

،تم رسم خطوط   والمثلث في وسط العمل الفني 

 –ألوان اكريلك على قماش  –( عمل الباحثة 11شكل )

 م.2023-سم 80×80

 

 –ألوان اكريلك على كانفس  –( عمل الباحثة 12شكل )

 م.2023 –سم 100×100
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منه كل  تقسيمات  الى  وجزئت  ومحنية  ومتعرجة  التراث مستقيمة  زخارف  من  ونقش  زخرفة  على  يحتوي  ا 

النجدي بألوانه الزاهية والصريحة المتمثلة في اللون الأخضر والأصفر والأزرق والأحمر بدرجاتهما ، كما رسمت  

المثلثات المتتالية بأحجامها المختلفة بالإضافة الى المربعات والنقاط  المستوحاة من الزخارف التراثية الشعبية  

 عن الرمز الوطني، وزينالمميزة ف 
ً
النقوش  ت  ي شكلها وفنها ورسمها. لونت الخلفية باللون الأخضر الزاهي تعبيرا

 بالمحددات الدقيقة التي أعطت ملامس في اللوحة.  

استخدم في اللوحة ، وظفت الزخارف الهندسية والخطوط المتتابعة بأسلوب انسيابي مريح لعين المشاهد       

استخدمت المحددات الملونة في أشكال المثلثات والمربعات   الأكريليك حيثفة الى ألوان  أكثر من خامة بالإضا

و  مميزة  للنقوش ملامس  أعطت  بشأنها  والتي  ألوان شمعية  لها  .  مضيفا  الرموز محددة  توظيف زخارف  تم 

 وهوية عربية أصيلة في اللوحة الفنية بأسلوب معاص
ً
 تراثيا

ً
ر ومبتكر ليساهم التراثية النجدية باعتباره لونا

 بإيصال هذا الفن الى آفاق واسعة واستلهامه في مختلف المجالات والمناسبات.  

يتكون هذا العمل من أجزاء هندسية تظهر بمستويات متعددة في تركيبها عبر الخطوط والألوان يربطها        

مجموعة من العلاقات الشكلية المتجانسة بتفاصيل مختزلة في بنائها الشكلي فضلا عن التصميم الهندس ي 

يث يعد من رموز الموروث السعودي،  الذي منح العمل الفني كتلة تكوينية.  أكدت الفنانة على تكرار المثلث ح

ويعد الأسلوب المتبع في تنفيذ هذه اللوحة تابع للمدرسة التجريدية الهندسية برزت فيه التفاصيل الرمزية  

اللوني،   التي قدمت بطابع تجريدي هندس ي. وتم تحقيق الإيقاع الحركي من خلال التكرار  التراثية  للعناصر 

ية المتمثلة في المثلث والمربع والمستطيل، وكذلك برز الإيقاع، وتحقق التوازن  وتكرار العناصر الهندسية الزخرف

بين   العين  انتقال  على  ساعد  للوحة  العام  التكوين  ويعد  والرأسية،  الأفقية  الخطوط  خلال  من  العمل  في 

 الأجزاء والتفاصيل بسلاسله وانسيابية.

 

هندس ي،  بأسلوب تجريدي    نفذت اللوحة      

وعمل    حيث بالجسو  السطح  تأسيس  تم 

الزخارف  لأشكال  بارزة  بملامس  تأثيرات 

الشعبية، جسدت اللوحة من مباني شعبية  

ثلاث   فيها  تحقق  النجدي،  التراث  تمثل 

مستويات في الوسط توجد عناصر أساسية  

وتقسيمات   الأصيل  الشعبي  التراث  تمثل 

رسمت   حيث  النجدية  الأبواب  لزخارف 

بألو  الشعبية  وشبابيكها  البيوت  انها 

اللوحة   وأسفل  أعلى  رسم  وتم  الشعبية 

خطوط واشكال هندسية من المثلث والمربع  

بشكل متداخل مع البيوت وجمّلت بالألوان  

 –ألوان اكريلك على كانفس  –( عمل الباحثة 13شكل )  

100x100 م.2023 –سم 
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الصريحة والنقوش الهندسية. تم تجميع العناصر المختلفة ليعطيها نفس الطابع الشعبي المستمد من نقوش  

 وزخارف الأبواب النجدية.

 التصميم من الموروث الشعبي النجدي، ولون بألوان مبهجة متمثلة  رسمت الزخ     
ً
ارف بشكل ابداعي مستمدا

تم   البنفسجي والازرق،  اللون  يتخللها  باللون الأصفر  الوسط  اللوحة وأعلاها، وفي  في أسفل  باللون الأحمر 

ايقاعا متناغم بين عناصر  التي أكسبت اللوحة  و توزيع بعض المساحات اللونية بتدرج لوني بين الغامق والفاتح  

الشمعية   الزيتية  الألوان  تدريج مستخدما  أي  بألوان صريحة دون  النقوش  تحديد شكل  تم  الفني،  العمل 

تمثلت في الزخارف الشعبية بألوانها   تراثيةوالمحددات البارزة لأطراف الزخارف. تعبر اللوحة عن رموز لعناصر  

 العربية السعودية.الصريحة والتي تعتبر هوية بصرية للمملكة 

عميقة ذات ال   والفلسفة  أن لتجريد العناصر والاشكال من المعاني  وترى الباحثة من خلال تجربة البحث     

تأثير    الهندسية   ارتباط مباشر بالبنية التركيبية للوحات المعاصرة. ولجماليات خصائص المدرسة التجريدية

فعال في الإبداع التصميمي في التصوير التشكيلي حيث اعتمد الفنان على ترجمة الإشارات الى دلالات بصرية  

 في سبيل ذلك العديد من التقنيات المختلفة بأسلوب 
ً
يستخدم فيها عناصر تشكيلية ليدركها المتلقي، موظفا

يقوم على قواعد التصميم  ان  تعتمد على مدى قدرة    تجريدي هندس ي، ومما لا شك فيه  ومعايير محددة، 

ذات  جمالية  قيم  على  اساس ي  بشكل  وتعتمد  تبنى  القواعد  وهذه  وابرازها،  اعماله  في  تنفيذها  على  الفنان 

 ارتباط وثيق بالفنون البصرية وتقوم عليها.

 الفصل الرابع : النتائج

    Results نتائج البحث

استحداث رؤى جديدة من المدرسة التجريدية الهندسية بتقنيات متنوعة ذات نظم ايقاعية مميزة أنتجها    -1

 فكر ومخيلة الفنان من خلال أسلوب المدرسة التجريدية الهندسية والتي أثرت مسطح اللوحة التشكيلية. 

والتراكيب، وتداخل الخطوط تتسم التجريدية الهندسية بأدوات وعناصر قوية مثل: التجزئة، والتبسيط،  -2

 .والألوان، بالإضافة الى أساليب التكراروالتعامدات الرأسية والأفقية والمحاور المائلة في علاقة تركيبية بنائية

ومن-3 الحديثة  الفنية  الاتجاهات  الهندس   هاأثرت  الإبداعي    يةالتجريدية  بالقيمالفكر  الفنية    وتميزت 

 .والجمالية

  الهندسية واساليبها اوضحت الدراسة التحليلية والفنية المدى الواسع للاستفادة من المدرسة التجريدية  -4

  التشكيلية في اثراء القيم الجمالية في التصوير التشكيلي.

اعاده صياغة الموروث بأسلوب جديد ومتميز في معالجة الطرح الثقافي والاجتماعي والنفس ي بشكل فعال  -5

الفنان لرؤيته أسلوبا خاصا يتميز به عن الاخرين حيث استطاع الفنان أن يعكس انفعالاته    ومؤثر ليأسس

والألوان والأدوات التي استخدمها لإنتاج العمل الفني وفق ما يراه مناسب في أسلوب المدرسة   على الخطوط

 التجريدية الهندسية.    

تعمل على تحطيم النظام التكويني للعمل    الهندسية التيانتهجت عينة البحث جميعها أسلوب التجريدية  -6

 بسيطة.كال هندسية من خلال تفكيك الاشكال والعناصر واختزالها الى أش الفن
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تحقيق تقنيات مبتكرة وملامس متنوعة ومعاصرة حيث اعتمد الفنان على تقنيه الكشط والخدش والدمج -7

خلال   من  وذلك  الفني  العمل  لمضمون  الحقيقي  المشهد  ووصف  جمالية  لمسه  لإعطاء  الجافة  والفرشاة 

 الهندسية.المدرسة التجريدية  بأسلوباستخدام الأدوات والخامات المنفذة على سطح اللوحة التشكيلية  

أظهرت نتيجة تطبيق تجربة الباحثة المستوحاة من مفردات الاشكال الهندسية استيعاب الباحثة للقيم    -8

 وجديدة.الفنية والجمالية لخصائص المدرسة التجريدية الهندسية وصياغتها تشكيليا برؤى مستحدثة 

بفكر  -9 مستحدثة  تشكيلية  لوحات  افاق جديدة    أن صياغة  فتح  الهندسية  التجريدية  المدرسة  وفلسفة 

 للتجريب أفادت الباحثة في انتاج لوحات برؤية جديدة ومعاصرة. 

تفتح الدراسة المجال أمام الباحثين في مجال التصوير التشكيلي للدراسة المتعمقة في الاتجاهات الفنية   -10

   .التصوير التشكيلي واثراء مجالالتي تساعد على فتح مجال جديد للتفكير والاستلهام  الحديثة، 

   Recommendationsالتوصيات 

ع-1 القائم  الفكر  وخاصة  الحديثة  الفنية  للاتجاهات  التشكيلي  التصوير    الهندسيةالتجريدية  لى  تناول 

 التشكيلي. لتصوير وذلك لتحديث الشكل العام لمجال ا للحركات الفنية  التطور السريع لمواكبة

  الجديدة   وفلسفاتهالمختلفة    مداخلة الفنية الحديثة وفنون ما بعد الحداثة من    الاتجاهات من    الاستفادة   -2

 التشكيلي.لتصوير ا  لإثراء مجال

والاهتمام  -3 التشكيلي  التصوير  واسس  عناصر  على  التجريبي  بالفكر  الاهتمام  وتقنياتتوجيه   بأساليب 

 التصوير التشكيلي وخاماته.

الاستفادة مما توصل اليه البحث الحالي من الكشف عن أهمية التجريدية الهندسية وما تحمله من قيم  -4

 . فنية وجمالية وتعبيرية تثري مجال التصوير التشكيلي

التركيز على فلسفة التجريد والتبسيط في الاعمال الفنية لما تتميز به من جمال تعبيري يثري مجال التصوير  -5

 .التشكيلي خاصة والفنون البصرية عامة
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A new vision inspired by the school of geometric abstraction to enrich 

the field of Saudi plastic painting 
 

Dr. Maha Mohammed Nasser Al-Sudairy1 

 

Abstract 

   Art is a language in which the artist expresses himself, his society, and the events he lives in, 

so new artistic trends emerged, so the artist no longer practices his art as required by any 

previous artistic rules. And the thoughts wandering inside him, which led him to the abstract 

method in which the artist tries to employ the elements of the artwork in a plastic construction 

through which he achieves the relationships of the abstract form through the rhythms of lines, 

colors, spaces, shapes and textures without these plastic elements having any connection with 

the visual reality . 

  The research aims to find a new vision inspired by the school of geometric abstraction to 

enrich the field of Saudi plastic painting. And to take advantage of the characteristics of the 

school of geometric abstraction to produce innovative paintings in the field of plastic painting. 

The research dealt with the geometric abstract school in terms of the concept, its origin, and 

its most important artists and works. The research community consisted of the total artistic 

productions carried out by the artist, as an intentional sample of artists who dealt with the 

geometric abstract school style was chosen in their artistic production. The researcher followed 

the analytical descriptive approach in tracking the literature related to the geometric abstract 

school, and the experimental approach in conducting the research experiment. The researcher 

reached the following results: 1- Introducing new visions from the geometric abstraction 

school with various techniques with distinctive rhythmic systems produced by the artist's 

thought and imagination through the geometric abstraction school method, which affected the 

flat plastic painting.2- Geometric abstraction is characterized by strong tools and elements 

such as: fragmentation, simplification, compositions, overlapping lines and colors, in addition 

to methods of repetition, vertical and horizontal perpendiculars, and oblique axes in a structural 

relationship.3- The artist was able to reflect his emotions on the lines, colors and tools he used 

to produce the artwork according to what he deems appropriate in the style of the geometric 

abstract school. 

 

key words: Vision, Geometric Abstraction, The Painting. 
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الصائغ) يَت    ، (يوسف 

 
الل  باعتبار 

َ
الم هي  في  غة  الأهم  نبع 

ة نظيرات الفلسفي  الباحث العديد من الآراء والتَ   دَ صَ ة الموضوع فقد رَ وبالنظر لأهميَّ   ، والنقد المسرحي    الأدب  
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َ
نَ   ،العراقي    الم ضَمَّ

َ
ت ما 

َ
الفصل   ك ة    هذا  كاني 

َ
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َ
ص  الم  . النَّ

( ة  مَسْرَحيَّ ص  
َ
ن الباحث  لَ 

َّ
حَل فقد  البَحث(  )إجراءات  حيث  الثالث  الفصل  فها  دزدمونةوفي 

 
ل
َ
ؤ
ُ
لم   )

هف الصائغيوسُ ) ت 
َ
ن د اختارَ الباحث عَي 

َ
نْهَج الوَصْفي التَحليلي   ( وَق

َ
ه  الم ماد   باعت 

ً
ا صْدي 

َ
 .ق

أن   وجد  إذ  البَحث  أهداف  وفق  على  التَحليل(  تائج 
َ
ن ة 

َ
ش

َ
)مُناق بـــ  الرابع  الفصل  في  الباحث  قامَ  كما 

عاضَة بعَدَدٍ من   سرَحي  العراقيَ الإست 
َ
ب الم ماتبإمكان  الكات  ل 

َ
ستَهدفها    الك

َ
جَ منها ذات المعاني التي ت وَالجُمَل ليُنت 

ص  مُ 
َ
ن ه  عن 

ص 
َ
ن كرَة  ة   وكذلك إمكانية  ، غاير ف  في أي  مسرحيَّ لة(  يَّ

َ
تَخ

ُ
ة والم

َ
درَك

ُ
للتأويل )الم القابلة  ضخ الرموز 

والضَبابيَّ   ، كانت موض 
ُ
الغ وإزالة  استقبالها  من  تلقي 

ُ
الم ن 

 
وجدتتُمَك إن  وَ   ، ة 

َ
ت مَّ 

َ
ث ن  إلى وَم  الباحث  لَ  صَّ

   الاستنتاجات 
َ
 بين له أوت

ً
   نَّ إنتاج المعنى يكون يسيرا

ُ
   تلقي إن أفلحَ عند الم

 
ص    فالمؤل   من استخدام عناصر النَّ

 
ً
   استخداما

ً
راقي  )القارئ( كما أنَّ    ، سليما لة( بالتقابل    ، المتلقي الع  تخيَّ

ُ
ة والم

َ
درَك

ُ
شكال )الم

َ
رَ رموزها بْ عَ يُحاكي الأ

ص  المسرَحي   ب  النَّ ق  كات  لقاة على عات 
ُ
هام الم

َ
ن الم قترحات ،ومَدلولاتها وهي م 

ُ
ت الباحث التَوصيات وَالم ب 

َ
م  ث

َ
 ومن ث

 . والمصادر

دْرَك : ةالكلمات الفتاحيَّ 
ُ
  ، الم

ُ
 تَ الم

َ
 .ل يَّ خ

 

 

 
  namir.rashid.berry64@gmail.com  /وزارة التربية / معهد الفنون الجميلة 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1146
https://doi.org/10.35560/jcofarts1146
https://doi.org/10.35560/jcofarts1146
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:namir.rashid.berry64@gmail.com


))
ً
جَا

َ
موذ

ْ
ة دزدمونة إن ف الصائِغ ))مَسْرَحيَّ وسم صوصِ يم

م
يَل في ن

َ
خ
َ
ت
م
درَك وَال

م
 م.د. نمير رشيد بيري محمد ..............................................ال

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

342 

نهَجي  
َ
 الإطارم ال

 مشكلة البحث والحاجة إليه:
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ل(  إلى: كيفية تحقيق    يسعى هذا البحث  ف البحث:ده تخيَّ
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هُوَ ل   الإدراك 
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ً
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ُ
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َ
ت بدون 

أ"
َ
ط

َ
   .(Wahba, 1984, p. 91) صَوابٍ أو خ

الإجرائي يَل  التعريف 
َ
خ
َ
ت
م
هو    :ال والإحساس  الحَواس،  عَبْرَ  يال 

َ
وَالخ خييل 

َ
الت مَوضوعم  هو  ل  يَّ

َ
خ
َ
ت
م
ال

ا  
ً
ق
 
عَل
َ
ت ا، وقد يَكون مم ا أو جَماعيًّ رديًّ

َ
ل ف خيَّ

َ
ت
م
ر، وقد يَكون ال صَو 

َ
يال، وَبدونِهِ لا يوجد أي  ت

َ
ب الخ سَب  الذي يم

ة. ةٍ أو مَرضي   بحالةٍ سَوي 

 لنظري الإطار ا

ل: مَفهومم  وَّ
َ
 الأ

م
بْحَث

َ
يَلال

َ
خ
َ
ت
م
دْرَكم وَال

م
 :  ال

ل( وَعَمَدَت إلى   نقاديُشيرُ   تَخي 
ُ
درَك والم

ُ
ة الإحساس بــ )الم نائي 

ُ
جاوَزَت ث

َ
ة قد ت سيَّ ة الح  ن  النَظريَّ

َ
الأدب إلى أ

ة  ةالجَمْع  بينهما في عَمَليَّ هنيَّ فَة وَعُلماء النفس في   ذ  ة استهدفها بعض الفلاس  لكَ العَملي  بيعَة ت 
َ
واحدة، مَعَ أنَّ ط

ة
َ
تجزئ ورفضوا  لها،  م  ه  قد 

َ
ة،   ن الأوليَّ رها  عناص  إلى  ة  النفسيَّ درك  و  الظواهر 

ُ
)الم مَفهوم  في  وض 

َ
الخ بهدف 

ل(،  تخيَّ
ُ
دَة وكالآتي:   والم ل  على ح 

ُ
ما ك ه  ة بمَفهوم 

َ
 وجدَ الباحث أهمية الفَصْل بَينهما والإحاط

 / 
ً
لا دْرَكم أوَّ

م
   :ال

مسَ 
َ
الخ بحَواس  الإنسان   

ً
مُباشرا  

ً
ارتباطا دركات 

ُ
الم  

ُ
بط

َ
رْت
َ
و ت رءُ  ة، 

َ
الم بها  يَختبر  التي  ة  العَمَليَّ يُعد   الإدراك 

هَ    هذ 
ُ
تيجَة

َ
ر، وَن باش 

ُ
ة مُحيطه الم  أو الرَوائح أو الأصوات أو الأشكال الثابتة    العَمليَّ

ً
لا
َ
لألوان مَث مْييز الإنسان ل 

َ
ت

رْجَمُ بها
َ
ة التي تُت درَك( يُشير إلى العَمَليَّ

ُ
ة في المكان، و)الم

َ
ك تَحَر 

ُ
بْرَةٍ    والم تَعرَّض لها الحَواس إلى خ 

َ
ة وَت سيَّ الإثارة الح 
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وَيَتفق  ةٍ،  الفَرد لإثارَةٍ خارجي  جابَة  درك( هو است 
ُ
)الم ، أنَّ  التَجريبي  النَفس  لم  عابير ع 

َ
ت في  يَر دُ  ما 

َ
مَة، أو ك

َّ
مُنَظ

طاق  الا  جة عن  )هيوم( مع )لوك( في رَد  الإدراك إلى الإحساس، إذ حَصَرَ مَفهومَه في ن  ة النات  سي  نطباعات الح 

ة   فات الثانويَّ ة والص  لي  فات الأوَّ كرة التمييز بينَ الص  ضَ ف 
َ
ه رف نَّ ص الأشياء، ولك  ة بخصائ  سي  تأثير الأعضاء الح 

ة لأن   فات جوهريَّ هي ص  ر ه  
َ
ظ

َ
ن في  ة(  الثانويَّ فات  )الص  الأخيرة  أنَّ  يَقول  الأشياء، حيث  لوجود  رجَع 

َ
ت لأنَّ هذه 

ختَلف في  الأ
َ
نا، لا ت بدو لحَواس 

َ
ة   طبيعة  لوان والأصوات والأشياء الأخرى كما ت

َ
وجودها، كما تكون عليه حَرَك

 .(Hume, 2007, p. 11) الأجسام وصَلابتها

في جوهر الإدراك، لأن الاعتماد على الحَواس لوحدها    يبحثيرى الباحث، أن ما ذهب إليه )هيوم( لم  

كل   معرفة  من  نه 
 
يُمَك ما   العناصرلا  وهذا  الأحيان،  أغلب  في  خدعه 

َ
ت قد  الحَواس  تلك  وأن  بدقة،  دركة 

ُ
الم

ده )ديكارت( إذ قال: "كل ما تلقيته حتى الآن على أنه أصدق الأشياء وأوثقها قد تعلمته من الحَواس، أو  
َّ
أك

اعة"  عن طريق د 
َ
خ فوجدتها  الحَواس  هذه   

ً
أحيانا اختبرت  أنني  غير   . (Descartes, 2016, p. 22)  الحَواس، 

ف   كيَّ تُ ة التي  نماط  السُلوكيَّ
َ
لأ ل  ة، أي  قَ تلكَ الأفعال اللاح  ل  ة 

مة ضَروري  دَّ ة مُقَ ت الاستجابة الإدراكيَّ وَعليه عُدَّ

  بها  
ً
فا كي 

َ
درك( ت

ُ
يد الحَياة، وهكذا يكون )الم

َ
ها في البَقاء  على ق رَص 

ُ
ن ف زيد م 

ة ذاتها أو مُحيطها، بحيث تُ العُضويَّ

ة  
َ
ل وَمُحَصَّ به،  حيط 

ُ
الم وَالعالم  رد  الفَ بينَ  ق 

 
يُوف الذي  ط  الضاب  السُلوك   في  الأولى  طوة 

ُ
الخ ه  إنَّ أي  جَوْهَر ه،  في 

ل فيه ج  
ُ
ه يَدخ دْرَك(، وَحاالإدراك أنَّ

ُ
ة.جسم الفرد )الم ة وَالاجْتماعيَّ  ات الإنسان البيولوجيَّ

بل   يحقق معرفة مجردة،  أن الإحساس وحده لا  )أفلاطون(،  أمثال )سقراط( و  اليونان  يرى فلاسفة 

لأن   كافية  غير  ربما  أو  ئة،  خاط  الحَواس  معرفة  تكون  ما  وكثيرا  المجردة،  المعرفة  تلك  ليحقق  العقل  يثير 

وإثارة  محدو  تنبيه  على  يقوم  أنه  في  تكمن  الإحساس  قيمة  وأن  غير صحيحة،  نتائج  إلى  تؤدي  الحَواس  ة  ديَّ

الحقيقية،   المعرفة  هي  وتلك  دة،  جرَّ
ُ
الم المعرفة  إلى  مباشرة  غير  بطريقة  المرء  يصل  لكي  ة  العقليَّ النشاطات 

 
ً
تماما الحس ي   الإدراك  إنكار  عدم  إلى  ديكارت(   ( الفيلسوف  ذهب  في  وكذلك  إسهاماته  من  ل 

َّ
قل قد  ولكنه   ،

ل   
ُ
ك الناس، لأن  بين   

ً
وزعا

َ
ت العَقل هو أعدل الأشياء  العَقل، وأن  م على  القائ  د  جَرَّ

ُ
الم بالإدراك  مُقارنة  المعرفة 

فرد يعتقد أنه أوتي منه الكفاية، حتى الذين يصعب إرضاؤهم بأي ش يء آخر ليس من عادتهم أن يَرغبوا في 

 .  (Descartes,, 1991, p. 44) ه وهو القائل أنا أفكر إذن أنا موجودأكثر مما أصابوا من 

 منها وكالآتي: 
ً
ة يُدرج الباحث بعضا سيَّ دركات الح 

ُ
 ومن أجل الإحاطة العلمية والمعرفية بأنواع الم

)  هو   (بَصَر)ال و  الصُور،  مَجموع  لإدراك  ة  الأساسيَّ ة  البشريَّ ة  إدراك    السَمع(الحاسَّ على  القُدرة  هو 

مس(حديد الاهتزازات، و )عن طريق ت  الصَوت
َّ
مس بالإدراك    الل

َّ
لال  الل ة التَعر ف على الأشياء من خ  هي عَمليَّ

مس ي،
َّ
)  الل )  التذوق( و  و  الطعام،  فيها  بما  واد 

َ
الم نكهة  إدراك  على  القُدرة  م( هو 

َّ
صاص    الش امت  ة  عَمليَّ هي 

ة  ها بوساط  م، التي يَمتَصَّ ة الشَّ نف. الجُزيئات عن طريق أعضاء حاسَّ
َ
 الأ

ة الإدراك،  
َ
حظ

َ
سر الذي يَستعين به العَقل ل م يَرى الباحث، إذا كان الإحساس هو الج  وفي ضوء ما تقدَّ

ة الإدراك، وبدون تلك الحَواس يصبَح الإدراك   للحَواس  وظيفة تؤديها في عملي  فإن  ذلك بالضرورة يعني أن 

ل  مُدرك يَحمل  
ُ
، لأنَّ ك

ً
 مًسْتَحيلا

ً
ا  ذهنيَّ

ً
علا كس ما يقول  ف  د ع 

 
عا، إلا أنَّ هذا الواقع يُؤك  مُتَنَو 

ً
ا سَّ اته ح  بين طي 

دركات.  
ُ
ل  الم

ُ
بُ إليه ك  به المذهب العَقلي  الذي يَحْس 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%AA
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ل:  يَّ
َ
خ
َ
ت
م
 / ال

ً
 ثانيا

كتابه في  اقترحه  الذي  )باشلار(،  إلى  ل(  يَّ
َ
تَخ

ُ
)الم صطلح 

ُ
لم الواسع  الانتشار  والأحلام(    يعود  )الهواء 

جْعَل  (، وت 1943)
َ
جدر الإشارة هنا إلى أن هناك بعض الاستخدامات الناتجة عن عدم ضبط المفهوم، والتي ت

وضوعَة أو  
َ
ة عَن الم

َ
ة، وَيَتَضاءَل إلى حُدود  الدلال ه الاصْطلاحيَّ مات 

ه  وَمُقو  ص  صائ 
َ
ل( يَفقد العَديد من خ ي 

َ
تَخ

ُ
)الم

ة   دبي 
َ
الأ راسات  الد  نجدُ بعض  نا  أنَّ الجبهة  )الثيمة(، ذلك  ل  مُتَخيَّ الفهم، مثل:  لذلك  دَة  مُجَسَّ عَناوين  ل  حْم 

َ
ت

ة )الباب(   وت وما يَليه في مَسرَحيَّ
َ
ل الم يَّ

َ
ب )يوسف الصائغ( أو مُتَخ ة )العَودَة( للكات  حْتَدم في مَسرحيَّ

ُ
والقتال الم

مُ  آخر  ش يء  أي  أو  المدينة  أو  الريف  ل  ي 
َ
مُتَخ حال  يَكون  وهكذا  ب..  الكات  نَفْس   هذا  ل  وإنَّ  عام،  لٍ 

ْ
بشك ع  تَنوَّ

عنى  
َ
الم في  ر 

 
يُؤث لا  التَلقي،  لزَمن  ة  العامَّ ة  وللحَساسيَّ والجَمالي   الإيديولوجي   للبُعد  ضوعَه 

ُ
خ فترَض 

ُ
الم ع  التَنو 

يال، 
َ
، وإن كانت بعضها من صُنع  الخ سرحي 

َ
ص  الم ة للنَّ ل(، لأن المواد البنائيَّ تخيَّ

ُ
لاحي  العام لــ )الم ها   الاصط  إلا أنَّ

 للعالم  
ً
وصيفا

َ
ل( الذي يُعدُ ت تخيَّ

ُ
 داخل مَفهوم )الم

ً
شكل انزياحا

ُ
ة، وهي لا ت  لتَوليد دلالة إيديولوجيَّ

ً
عد عمادا

ُ
ت

ل( ولا يأتي إلا من الخارج، وهو الش يء الذي يجعل البناء الخيالي  للمادَة   ، ذلك لأن الوَصْف )مُتَخيَّ
ً
ا ي  ص 

َ
بني ن

َ
الم

يَ   
ً
واعيا  

ً
ة  بناءَا الدلاليَّ للمَواد  ني  

َ
الغ ع  التَنو  إلى  الانتباه  أن   هذا  ومَعنى   ، صدي 

َ
ق بشكل  كرَة  الف  مرير 

َ
ت إلى  هدُف 

ن   ، فإنَّ ذلك غير مُمكن، م  ل الداخلي  ة، وإنْ كانَ يُغري بافتراض  وجود  مُستوياتٍ للمُتخيَّ صوص المسرحيَّ للن 

ه،  
َ
جزأت

َ
ل( لا يُمكنُ ت تَخيَّ

ُ
 يقوم على ربط العالم الفعلي  الذي  جهَة لأنَّ )الم

ٌ
ل( وَصْف ومن جهة ثانية أن )المتخي 

تلك   جعلت  الحقيقة  هذه  وأن   ،
ً
ا ي  ص 

َ
ن المبني  رَض( 

َ
فت
ُ
)الم بالعالم  والتصنيف،  للحُكم  معاييره  من  ننطلقُ 

ل( بل بالخيال، وهذا سيذهب بالمعنى العام فقط لمفهوم )المت ل( عامة و  الدراسات غير مرتبطة بــ )المتَخيَّ خيَّ

م الداخلي   
َ
ا العال ، أم  كله ثابت لا يتغير إلا بفعلٍ جَماعي 

َ
ز هذا العالم بكون ش ة، ويَتَميَّ )المتخيَل( الأدبي  خاصَّ

حيط،  
ُ
الم العالم  حول  ذات  ل  

ُ
بك ة  خاص  صورات 

َ
وَت ومَشاعر  أحاسيس  مَجموعَة  عن  عبارَة  فهو  رَض( 

َ
فت
ُ
)الم

ة  وتكمن ميزته من جهة أولى في مما رسَته لضَغطٍ خفيف على بَني البَشر، ومن جهة ثانية في استطاعة  البشري 

لق مَوضوعاته
َ
قويض أوْ خ

َ
ة ت  .(Peirce, 1978, p. 129) تغييره بفضل إمكاني 

ة سَواء  ة نحو التناظر مع مَعنى الواقعيَّ ل( ينحو بقوَّ عنى العام لــ )المتخيَّ
َ
م أن الم دُ من خلال  ما تقدَّ

َّ
يتأك

ل(   تخيَّ
ُ
التفكير في تحديد مفهوم )الم النتائج ضرورة إعادة  ب عن هذه 

َ
وَيَترت بالظاهرة،  بالش يء أو  ق الأمر 

َّ
عَل

َ
ت

يوظ  التي  بالاستعمالات  الأمر  تعلق  التَواصُل  سواء  في سيرورات  العلاقة  ذات  الأخرى  تابات  الك  في  وفقها  ف 

ة ما ومن ذلك )  على الاعتقاد الخاص  بفئة اجتماعي 
ً
 منها أصبَحَ دالا

ً
ة، والتي انطلاقا ،  العادي  ل الشعبي  تخي 

م
ال

.. ألخ( ل الروائي  ، التخي  ل الديني  ، التخي  ل الشيوعي   .التخي 

ة،    إن الالتباس الذي تُولده فرض علينا إعادة النظر في معاني مفهوم )المتخيل( عام 
َ
هذه الاستعمالات ت

 
ً
ا دَّ ة، وذلك لكي لا يلتبس بمفهوم الخيال ولكي لا يكون ض  ( خاص  وفي معناه في مجال النقد الأدبي  )المسرحي 

من   الأدبي   )المتخيل(  لــ  المفهوم  تحديد  ق 
َ
ل يَنط  أن  اللازم  فمن  الواقع،  فهوم  

َ
مَعاني  لم  بقية  عن  مَعناه،  تمييز 

إلا  التمييز  ذلك  ق  يتَحَقَّ أن  يمكن  ولا  أخرى،  خطابيةٍ  أشكالٍ  لتوصيف  استعماله  عن  جَة  النات  ل(  )المتخي 

ةٍ ليست  ةٍ عام  ة مَخصوصَة بالوعي تُؤشر على واقعي  ، وهو نتاج واقعي  ل( الأدبي   من إدراك أن )المتخي 
ً
ا
َ
انطلاق

بينما واعية،  ر    بالضَرورة  مُباش   
ٌ
وصيف

َ
ت لأنها   

ً
أولا ة،  للواقعي  عنى 

َ
الم مع  الأخرى  الاستعمالات  أغلب  ل 

َ
تَماث

َ
ت



))
ً
جَا

َ
موذ

ْ
ة دزدمونة إن ف الصائِغ ))مَسْرَحيَّ وسم صوصِ يم

م
يَل في ن

َ
خ
َ
ت
م
درَك وَال

م
 م.د. نمير رشيد بيري محمد ..............................................ال

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

346 

من   عددٍ  في  واعية  وغير  ة،  وَجماعي  ة  عام  ة 
َ
صبغ ذات  لأنها   

ً
وثانيا ة،  الاجتماعيَّ جموعَة 

َ
الم بَينَ  شار ك 

َ
وَمُت

ة. ر ها التَكوينيَّ  عناص 

 ال البحث الثاني:
م
 وَبنيَة

م
ف الصائِغ : يوسم سْرَحي 

َ
صُّ ال

َّ
 ن

، وهذا ما ساهم في الانتظام   ص  ، بهدَف تلاحم الأجزاء في النَّ
ً
عرا  بالكتابة للمسرح ش 

ً
عَا

َ
رُ )الصائغ( وَل ه 

ْ
يُظ

في   سهولة  بذلك  ليُحقق  ة،  كريَّ الف  مَنظومَته  ة  إستراتيجيَّ وفق  وعلى  ة  صي  النَّ البنيَة  لعناصر  تَكامل 
ُ
الم

الم  وإنتاج  رح 
َ
الط في  وسَلاسَة  فظ 

َّ
والل بعض  عنى،  الانعطاف  في  إليها  يُشير  أو  البلاغة   عن  يَبحث  بهذا  وهو 

ه    ة في كون 
ل نصوصه الشعري 

َّ
تَمث

َ
ت ، كما هو حال )إبن قتيبة الدينوري( الذي  عري  ص  الش  خصائص بنية النَّ

 "بالوزن والقوافي وحُسن اللفظ" 
ً
حكوم  (Al-Dainouri, 1950, p. 14)  كانَ مَحْكومَا

َ
، لكنَّ الأساس الثنائي الم

  .
ً
يا ص  بلاغ  غ( في مُقارَبَة النَّ لُ دَيْدَن )الصائ 

َ
عنى واللفظ يَظ

َ
 بالم

انتظام   بقدر   ،
ً
اهتماما سرحي  

َ
الم ص   للنَّ ة  العامَّ نية  الب  يُولي  يَكاد  لا  )الصائغ(  فــ  مة   

قد 
ُ
الم هذه  وفي ضوء 

عنى،  
َ
ستَمر بالم

ُ
ه  الم قي إلى اهتمام 

َ
رت
َ
ت  أدنى، وهي ربما لا 

ً
حْتَلُ عندَهُ مَرتبة

َ
ت د أن  البنية 

 
ك
َ
أجزاءها، وهو بهذا يُؤ

 
ً
ا ي  يَم   ق 

ً
    وتبنيه  مَنظورا

ً
ا سجَمالي  س 

َ
ه     عَليه  يُؤ ضمين 

َ
عر وت لـهُ في مباشرة الش  طاب العام ليَشفع  بالخ  يَدفعُ   

ً
ا رأي 

ت  
َ
وْل
َ
ة التَلقي التي أ ظريَّ

َ
ة هُنا، هُو إكمال النَقص في ن يمة الجَمالي  ه يَقصد بالق 

َّ
عل

َ
سْرَحي  كما يَرى، ول

َ
الحوار الم

ل( الاهت   ة للمَعنى )المتخي    الصُورة الذهني 
ً
 بعيدا

ً
ا  حقيقيَّ

ً
درك( مَيدانا

ُ
ة البَحث في )الم ول، واعتبرت عَمَليَّ

َ
مام الأ

الجَميلة   ياغة  الص  هُوَ  درك( 
ُ
)الم جَوهر  أن   إذ   ،

ً
عُمَومَا الدرامي   ص   النَّ ة 

َ
بَلاغ أو  عر  للش  القياس ي   الحُكم  عن 

 . ه  ل( في ذات  تَخي 
ُ
عنى )الم

َ
 للمَعنى وَليس الم

ثر  الصياغ  أن    الباحث يَرى  
َ
ن عند   

ً
فظا

َ
ل يَتَجَسَدُ  وي  

َ
غ
ُ
ل شكيلٍ 

َ
ت ة 

َ
ل ص  مُح  باعتبارها  فْرَز( 

)تُ ية  ص  النَّ ة 

لُ 
 
ك 
َ
يُش لاقي  

ْ
خ
َ
أ يَمي   ق  مُسْتَوى  مُستويين:  في  تقع  غ(،  )الصائ  ندَ  ع  ص   النَّ في  نثورَة 

َ
الم كرَة  الف   

وأن   ،
ً
عْرَا ش  كرَة    الف 

ع الش   
ُ
ة وَظيفَ هني   الذ  صَورُهُ 

َ
ت  

ُ
ة
َ
ل  
فظ مُحَص 

 
الل في   

ً
نا مُضَمَّ )مُدرَكٌ(  واقعي   صُوَري   ومُسْتَوى  ل(،  يَّ

َ
تَخ

ُ
)الم ر 

 
ً
ا
َ
)مُدْرَك تَهَ،  خلاقيَّ

َ
وأ عنى 

َ
الم يْمَة   ق  عاضُد  

َ
ت في  هُوَ  غ(  )الصائ  دى 

َ
ل سْرَحي  

َ
الم طاب  الخ  مالَ 

َ
ك نَّ 

َ
وَأ ة، 

َ
ياغ الص  و 

 )
ً
لا يَّ

َ
لفظ بهَدَ وَمُتَخ

 
غ فيه في ال

َ
بال

ُ
لفظ  وأن  التركيز الم

 
عنى وال

َ
نه جَودة الم تَفي م 

ْ
ن
َ
عري  ت ص  ش  عنى لأي ن 

َ
ف  إظهار الم

  ،
ً
أن   وهذا  مَعَا إبراهيم(  أحمد  )طه  جُ  يَسْتَنت  كما  الأساسيين،  الرُكنين  هذين  من  )الصائغ(  صْد 

َ
ق  

ُ
ف يُسْع 

ضُ 
َ
ت بما  ها 

َّ
ل
ُ
ك ة 

َ
ياغ الص  يَعني  هُنا  وَهوَ  م، 

ُ
والنَظ التأليف  هُوَ  فظ 

 
بالل قصود 

َ
ياق   الم الس  في  وَمَعْنى  فْظٍ 

َ
ل نْ  م  مُهُ 

عْري   الصياغة   .(Ibrahim, 1937, p. 118)  الش  إطار  في  عنى 
َ
والم فظ 

َّ
الل حْمَة  

ُ
ل ل  )الصائغ(  أدراك  وبرغم  

دْرَك  
ُ
)الم ة  نائيَّ

ُ
ث إلى   

ً
دُودَا

ْ
مَش بقي  هُ  نَّ

َ
أ إلا  هما  الواحدة،  يمَت  ق  عَلى  عنى 

َ
الم بَحث   في  ارتكازهُ  كان  وربما  ل(  ي 

َ
تَخ

ُ
والم

، أي   ه  ص  في ذات 
عْطيل إمْكانات مُواجَهَة بنيَة النَّ

َ
( وَت ص  جزاء النَّ

َ
لاحُم أ

َ
بدأ )ت

َ
رسيخ هذا الم

َ
 في ت

ً
ة، سَبَبَا الأخلاقي 

م بالذات  وَهذا  مَعنى،  ن  م  جَهُ  يُنت  وما  وَحدَه  السياق  على  )الإبقاء  إليه  هَبَ 
َ
ذ من  ا  الرغم  على 

َ
ف طباطبا(  إبن 

للأزمة   ه   يل  عل 
َ
وَت ه   وَضْع  ل  ومَراح  دبي  

َ
الأ ص   النَّ بنيَة  في  رأيَه  وتأسيسه   ، النَقدي  كر ه   ف  في  ة  الثنائيَّ هذه  رُسُوخ  

الثنائية   هذه  إلى   
ً
مَشدودا بقي   

ً
أيضا ه  أنَّ إلا  له،  رَة  عاص 

ُ
ل(،الم ي 

َ
تَخ

ُ
والم دْرَك 

ُ
من  فإنَّ   )الم ف 

 
ل
َ
يُؤ أن  استطاع  ه 

أغلب   في  الحُضور  ة 
َ
خ راس  ة(  )ثلاثيَّ يقول،  كما  سْج 

َ
الن أو  التأليف  إليهما   

ً
ا
َ
مُضاف فظ( 

َّ
والل عنى 

َ
)الم عناصر 

فظ( 
َّ
والل عْنى 

َ
)الم بَينَ  طابَقَة( 

ُ
ة والم

َ
ل
َ
شاك

ُ
)الم ه  على  فس 

َ
ن في الآن   

ً
زا

 
مُرَك ة،  النَقديَّ ه    ,Ibn al-Mudabbir)  مُقارَبات 

1931, p. 230) . 
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إليه  ) هَبَ 
َ
الباحث، أن  ما ذ بين العنصرين  يَرى  طابَقَة( 

ُ
وَالم ة 

َ
ل
َ
شاك

ُ
إلى )الم ه  دَعْوَت  في  عنى  إبن طباطبا( 

َ
)الم

فظ(، 
 
شاكلة    والل

ُ
ص  بالوَهْن  والرَداءَة، إلا أن  الدَعوة إلى إيفاء الم د النَّ د حدوث التَفاوت بينهما سيُهَد  فأن مُجَرَّ

ن مَعنى  مْ م 
َ
ح في غيرها، وك ن فيها وتُقب  تُحْس 

َ
شاكلها ف

ُ
ة هذا التَفاوت، فللمَعاني ألفاظ ت دَّ ف من ح  ف 

َ
ها ستُخ حَقَّ

الذي ه   بمَعْرض  شينَ  د 
َ
ق ن    حَسَنٍ  م  م 

َ
وَك لبَسَه... 

َ
أ بيحٍ 

َ
ق مَعنى  على  لَ  ابْتُذ  قد  حَسَنٍ  مَعْرضٍ  م 

َ
وَك فيه،  زَ  بْر 

ُ
أ

إليها شيرونَ 
ُ
الم رَ 

ُ
ث
َ
ك
َ
ل كَ  ذل  ها  باس  ل  ير  

َ
غ في  بَت  جُل  ولو  ها،  سْوَت  ك  ة  

َ
رَثاث ل  ازْدُريَت  د 

َ
ق ريبَةٍ 

َ
غ مَةٍ 

ْ
ك  ,Al-Alawi)  ح 

1946, p. 8) . 

نَّ عُنصر البنيَة يُهيئُ لـه إمكان   
َ
ص  ذاتها، وأ ه قبل التفكير في بنيَة النَّ ص 

َ
وْشيج  أجزاء ن

َ
يُفكر)الصائغ( في ت

البنيَة    
ً
لُ أيضا م 

ْ
وَيَش  ، التَوزيعي  سْتَوى 

ُ
الم في  الدَوال  ق  إلى عَلائ  يَمتَدُ  لي  

ُ
مُسْتَوى ك إلى  ص   للنَّ ه   الامتداد بمفهوم 

ة ل   ليَّ
ُ
قُ في هذا الك هُ يَخف  ، فإنَّ ص  م على الوجدان  في النَّ ف المسرحي  يُعَت 

 
، فإذا كان )الصائغ( الشاعر والمؤل ص  لنَّ

الوجداني   الحوار  رَكَ 
َ
ت إذ  ك،  ذل  على  ثال  م  خير  )الباب(  ة  مَسرحيَّ ص  

َ
وَن  ، سْرحي 

َ
الم ص   النَّ لصناعة  المفهوم 

البنيَة في  زَ 
َّ
ورَك والعَواطف،  نَ    والانفعالات  م 

َ
ف وَعليه   )الباب(،  ه  

ص 
َ
ن ة   ليَّ

ُ
ك في  الأجزاء  عاضُد  

َ
ت على  ة  صيَّ النَّ

ياغة  بُله  للص  قَ
َ
ت هو  عليه  يُطرأ  كلما  جَوْهَرَه،  ر  يَتَغي  ن 

َ
ل  ،

ً
ثرَا

َ
ن كر   الف  في  ضَ 

َ
مَخ الذي  عنى 

َ
الم أنَّ  ح  "الواض 

ه   عنى في ذات 
َ
نَّ الم ز، لك 

ياد"  الجَديدَة، وظهوره من خلال شكلٍ مُتمي   بالح 
ً
ا فَ ص 

لُ مُتَّ
َ
 .(Asfour, 2003, p. 45)  يَظ

فظية  
َّ
الل العَناصر  يَنتَقي   

ً
رَا شاع  كانَ  هُ  أنَّ )الصائغ(،  ات  مَسرحي  مُعظم  في  لفت 

ُ
الم أنَّ  الباحث،  يَرى 

 
ً
لقا

َّ
ل مُنط

 
ك
َ
عنى( هو الهَدَف الذي يُش

َ
نَّ )الم

َ
رَضْنا أ

َ
لمُتَلقي، فإذا افت ل  ه 

َ
راد إيصال

ُ
ة للمَعنى الم قَ واف 

ُ
ة الم   والصَوتيَّ

ل 
 
ك
َ
ش

َ
ت عَبْرَ   

ً
ا في    إبداعيَّ ة 

َ
خ راس  ة  ثقافيَّ يَمٍ  بق  مَحْكومان  ل(  تخيَّ

ُ
والم درك 

ُ
)الم وأن   ة،  والصوتي  ة  اللفظي  العَناصر 

ة   مَسْرَحيَّ ص  
َ
ن في   

ً
ا جليَّ باتَ  وهذا   ،

ً
داءَا

َ
وَأ  

ً
ا صَّ

َ
ن سْرَحي  

َ
الم عل  الف  عليه   بُنيَ  الذي  حيط 

ُ
والم جتمعي 

ُ
الم حيط 

ُ
الم

تَ )العَودَة(،  
ُ
الم )محمود(  ة   شخصيَّ

ً
عن  وحصرا دفاعه  وعدم  القاع،  إلى  النزول  ورَفضه  ة، 

َ
ط

ْ
السُل على  دَة  مَر 

ة  الوطن  الاجتماعيَّ قتضيات 
ُ
الم وبحَسَب   قي، 

َ
تَل
ُ
الم لدى  عاني 

َ
الم د  تَحدَّ

َ
ت يَم  الق  تلك  بموجب  ه  أنَّ يَعني  وهذا   ،

في عنى 
َ
الم بقاء  ة 

َ
حال باست  رار 

ْ
الإق نُ  يُمك  وبهذا  ة،  عامَّ ة  غويَّ

 
والل ة  إذ  والأخلاقيَّ مُحايد،  يبقى    وضعٍ  إذن  كيف 

ة.
َ
غ
 
   التلاقي الموضوعاتي بدون أثر على تراكيب الل

  
ً
هُ باتَ واجبا م يَرى الباحث، أنَّ  على ما تقدَّ

ً
فظ، وأنَّ  وبناءا

َّ
عنى وَالل

َ
نَ الم بي  هذا التَطابُق  مُراعاة التَطابُق 

مَعَ    
ً
ا مُتَماهيَّ )الصائغ(  ندَ  تَخ  الوَعيع 

ُ
وَالم درَك 

ُ
 على  )الم

ً
تأكيدا هُناك  أنَّ  إلا  ياق،  الس  في  الوحدات  بتَفاعُل  ل(  يَّ

وال  ف، 
ُ
والتآل ل 

ُ
شاك

َ
الت في  هُما  حقَّ ص   النَّ في  الرئيسيين  العُنصرين  إيفاء  ضَروَرة  ضَرورَة   هي  هم 

َ
الأ غاية 

ال مَبدأ  وفق  هُ 
َ
صوغ

َ
وت  ، سْرَحي 

َ
الم ص   النَّ لُ 

 
ك
َ
ش

ُ
ت التي  العَناصر  بكيانات  العَميق  والانسجام  الإحساس  تآلف 

مَة عن   ل 
َ
دُ ك  ولا يُباع 

ً
بْدَأ قد يَطولُ قليلا

َ
، وهذا الم سْرَحي 

َ
ج الإخراج الم  كطرائق وأساليب ومَناه 

ً
ماما

َ
والتَنسيق، ت

ه
َ
بْل
َ
لُ ما ق راع يُشاك  ل  ص 

ُ
دُ ك وٍ يُشينها، ويُفْق 

ْ
حَش مامها ب 

َ
  .(Al-Alawi, 1946, p. 124) أختها ولا يَحجز بينها وبين ت

يُغطي    ، سْرَحي 
َ
الم ص   النَّ في أجزاء   بحثه  امتداد  الواعي، لأنَّ  العَقلي  التآلف  ه  في نصوص  )الصائغ(  يُراعي 

ن   م   
ً
خفيفا

َ
ت وَيُراعيها  ة  ليَّ

ُ
الك لواء  البنيَة 

َ
إحساسٍ    غ عن  يَنم   ف 

 
مُؤل

َ
ك رأيه  وَأنَّ  ة  خاصَّ ة،  نطقيَّ

َ
الم النَظرَة  ه   هذ 

ةٍ عَميقَة
َ
ل حقيق ص 

َ
ر ه     بضَرورة  ت

صَو 
َ
تَوَفرَة لإيفاء  ت

ُ
ج الم سعفه النَماذ 

ُ
ص  الواحد، وربما لم ت بَينَ مُسْتَويات النَّ

أو   دْرَك 
ُ
)الم التَصَور  هذا   ،

ً
ا سْيَّ ح  ة( 

َ
ل يَّ

َ
تَخ

ُ
)الم ة  هني  الذ  لصُورَة   ل  م  لائ 

ُ
والم بالتَطبيق  درَك( 

ُ
)الم للواقع  ري  

َ
النَظ

خرج ال 
َ
نْ "ت

َ
دُ في أ ل( يُساع  تَخيَّ

ُ
  الم

ُ
ف

 
ل
َ
... لا تناقض في مَعانيها، ولا في مَبانيها، ولا تُك

ً
ة إفراغا

َ
قصيدة كأنها مُفرَغ



))
ً
جَا

َ
موذ

ْ
ة دزدمونة إن ف الصائِغ ))مَسْرَحيَّ وسم صوصِ يم

م
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َ
خ
َ
ت
م
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إليها"  
ً
مُفتقرا بها   

ً
قا

 
مُتَعَل بَعدها  ما  ويكون  بَعدها،  ما  مَة  ل 

َ
ك ل  

ُ
ك قتَض ي 

َ
وَت ها،  سْج 

َ
ن  .Al-Alawi, 1946, p)  في 

)ا(126 نَّ 
َ
وأ ة  خاصَّ ه  ، 

ص 
َ
ن خوص  

َ
وَش ه   حوارات  بنيَة   بتلابيب  ك  مْس 

ُ
الم ر ف 

َ
حْت

ُ
الم ر   الشاع  نَفَس   ب  يَكتُبُ  لصائغ( 

 . عري  سْرَحي  الش 
َ
 الم

ص    ة كتابة النَّ برى في أسلوب الكتابَة للمسرَح وخاصَّ
ُ
ة ك ص  أهميَّ ر النَّ يَرى الباحث، أن  لائتلاف عَناص 

م النَوع  ، فهذا  عري  الش  سْرَحي  
َ
العَناصر  الم ائتلاف   ه   لال  ن خ  م   

ُ
يَضبط دخلٍ 

َ
لم  دَه  وَيرْش  ب  الكات  يُعينُ  تابة  الك  ن 

ص    النَّ اب  ت 
ُ
ك دى 

َ
ل ل  زَّ

َ
يتَن عنى 

َ
الم

َ
ف هُنا  وحتى  لاف،  الائت  حديد  

َ
ت في  ق 

َ
ل
َ
نْط

ُ
الم ل 

َّ
سَتُمَث التي  رَة  

ْ
ك الف  إلى   

ً
استنادا

العُنْ  مُسْتَوى  مُسْتَويَين:  في   
ً
أيضا سْرَحي  

َ
ة الم يَّ س  الح  ص  

النَّ ر   عَناص  ن  م  يرهُ 
َ
وَغ يَشمله  الذي  ل(  يَّ

َ
تَخ

ُ
)الم صُر 

عنى  
َ
الم وَمُسْتَوى  ر،  تَصَو 

ُ
الم ها  ل 

ْ
ك
َ
ش ل  مُفار ق  ير 

َ
غ مُحْتَواها  مادَة  دو 

ْ
يَغ بذلك  وَهْوَ  ل،  الشام  لافي   الائت  ركيب 

َ
وَالت

يمَ  ق  مَنظور   ن  م  يبْحَث  حَيث  الواعيَة  ه   ذات  في  دْرَك( 
ُ
ة  )الم

َ
خان منَ  ض  عنى 

َ
الم لَ  ز 

َ
ن
َ
ت وأنَّ  وغايَتَه،  ة  الجَماليَّ ته 

قصود، وغير  
َ
الم رض  

َ
للغ  

ً
ا
َ
ق مُواف  عنى 

َ
الم يَكون  أنْ  فيه   الوَصْف  ماع  ج  قانون  مُهُ 

ُ
يَحْك رَض 

َ
لالغ مر   عاد 

َ
الأ عَن 

طلوب
َ
وهذا  (Ibn Jaafar, 2016, p. 184)  الم أوْضاعَها  ،  حَسَب  عاني 

َ
الم ي  ص   تَقَ ل  ب  الكات  ل 

يُخو  الذي  الرأي  

ثالي  غايتَ  م  رٍ 
صَو 

َ
ت منَ  ل ض 

ُ
يَدخ بَلْ  بْتَغاة، 

ُ
الم ها 

َ
أهداف ر 

 
يُعَك لا  وَالتي  ة  الوَظيفَ ة  لاقيَّ

ْ
خ
َ
وَأ الوَظيفي   ه  وَمَنظورها 

ة.
َ
ضيل  الوصول إلى الفَ

قها الإخراج الصُ  يُحَق  ة )الصائغ(  القارئ لن يكون إلا على الصياغة  أنَّ شعريَّ لمَعنى، ذاك لأن تركيز  ل  وري  

 عن حُضور  
ً
ماما

َ
ها حَبيسَة   الوَعيوبناء الجُمَل، وَهذا يَكشف ت

َّ
ل
ُ
عاني ك

َ
ة،  لأنَّ الم ها الذاتيَّ فردَات وَمواصَفات 

ُ
ة  الم ببني 

ن غ  ر، م 
َ
فردات، وللكاتب حق  التَداول فيها في ما أحَبَّ وآث

ُ
لكَ الم تابَة فيه  ت  ير أن يُصر ح أو يُشير للمَعنى أو يَروم الك 

تَلقي عَبْرَ ش 
ُ
دها الم عر فيها صُورة، يُشاه  ة، وَالش  ة  المادَة الدرامي 

َ
 بمَنز ل

عري  لمَنثور الش  عاني ل 
َ
ل  الم

ُ
ك
َ
باشر، ف

ُ
ريط  بالم

لكَ   ت   
َ
ة
َ
حَرَك م  يَرس  الذي  ه   هن  فرداتذ 

ُ
صُوَرٍ   الم إلى  ويُحَولها  الغايَة    والجُمَل  بُلوغ  حَتى  يال 

َ
الخ صُنْع   ن  م  مُتَتاليَة 

لوبَة 
ْ
ط
َ
   . (Ibn Jaafar, 2016, p. 65)  الم

أوْ   ب  سَ وبحَ  أعلاه   هُ دَ رَ ما  في  ا إ  ن  فإ  ، الباحث   نتاج 
َ
الغايةلم هو  يَ و   ، عنى  لا  هذا   أن  

َ
ت للمَ جاهُ عني   

ً
في    عنىلا

 إقرارٌ ل هو  بَ   ، الصُورة
ُ
لم  يُ الذي    واهاتَ حْ    بْ ضَ   نُ مك  لا 

َ
إلا ض  ط    نَ مْ ه 

َ
  خ

ة(  ةريَّ وَ الصُ   ه  واص 
َ
ل يَّ

َ
تَخ

ُ
ة والم

َ
درَك

ُ
  وأنَّ   ، )الم

 
َ
   هُ طبيقَ ت

َ
الفَ بدَ الم  أ 

ْ
ة  ةالصورَ   بنيَة    في  في  سَ ل يَّ    النَص 

َ
الش  ماهيَّ   دَّ رَ   دْ ق  ة 

َ
ش إلى   عر 
ْ
   ه  ل  ك

َ
ما    ، ي  حرَ سْ الم دُ  يُ وهذا 

 
ك
َ
ؤ

عنى حُضور 
َ
 لا يُفارق اضَ حُ  ص  في النَّ  الم

ً
 ة  لصورَ ورا

َ
 ش
ْ
 ك

ً
 لا

ً
ا
َ
 نَّ  لأ  ، وَمَضْمون

َ
 م  لاحُ عنى والإحساس بتَ الوعي بصورة الم

 آنفة الذ   ص  ر النَّ ناص  ائتلاف عَ   ث  حْ أ لبَ يَّ الذي هَ  وَ صورتها هُ ة وَ المادَ 
ْ
 ر. ك

  



))
ً
جَا

َ
موذ

ْ
ة دزدمونة إن ف الصائِغ ))مَسْرَحيَّ وسم صوصِ يم

م
يَل في ن

َ
خ
َ
ت
م
درَك وَال

م
 م.د. نمير رشيد بيري محمد ..............................................ال

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

349 

ري  
َ
ظ
َ
 :مؤشرات الإطار الن

مما    ضوء  في   قدَّ
َ
المؤش  ت   

هم 
َ
لأ ث  الباح  ّ  يَعرضُ 

بُغية  ّ  التَحليل  جَوانب  في  اعتمادها  يُمكن  التي  رات 

 ة الأهداف الموضوعَة وهي كالآتي:  بَ مُقارَ 

 برَ الخ   .1
ُ
والم تُ مارسَ ة   ة 

 
إدراكيَّ ؤك علاقة  وجود  على  الأ دان  بين   اشي ة 

ُ
الم  درَ ء 

َ
جهة  ةك الخ  وق    ، من  ة  برَ صة 

لة ة في الحياةالإدراكيَّ  تخيَّ
ُ
  .أخرى  ةٍ من جهَ  الم

دْرَك(  .2
ُ
سم الفرد )الم ل فيه ج 

ُ
ه يَدخ ة الإدراك أنَّ

َ
ل ةجوَحا ، مُحَصَّ ة وَالاجْتماعيَّ  . ات الإنسان البيولوجيَّ

حيط به .3
ُ
ق بينَ الفَرد وَالعالم الم

 
ط الذي يُوف طوة الأولى في السُلوك  الضاب 

ُ
درك هو الخ

ُ
 .الم

يَ  .4 يَ لان  عَ جْ الإدراك والخيال  بني البشر  لأن المعرفة هو    ، درة على معرفة الأشياء وفهمهاملكون القُ جميع 

إلى   خلاله  من  ليصل  المرء  منه  يؤتى  الذي  الحَ )الباب  بمساعدة  ل(  يَّ
َ
تَخ

ُ
والم درَك 

ُ
غيرها  الم أو  واس 

 . قل هن أو العَ بوقة في الذ  سْ مَ 

5.  
ُ
 درَ الم

ُ
 تَ ك والم

َ
 . البشرل انعكاس خارجي للعالم المحيط ببني يَّ خ

6.  
ُ
الم مفهوما  الواقعية(  دركارتبط     )الصورة 

ُ
الذهنية(  ل تخيَّ والم والعلاقات    ةالاجتماعيَّ   بالحالة    )الصورة 

 .الجنس البشري   ة بينَ دَ السائ  

ص  ذاتها .7 ه قبل التفكير في بنيَة النَّ ص 
َ
وْشيج  أجزاء ن

َ
ر في ت

 
 . يُوسف الصائغ يُفك

يمكن الحصول على شحنة   .8  )في دراما المسرح 
ُ
 درَ الم

ُ
والم الجُ   من خلال  ( ل خيَّ تَ ك  مل ذات  الصياغة وبناء 

 عَ ال 
ُ
 .إنتاج المعنى بهدف   والعالم الخارجي  حيط لاقة بالم

 إجراءات البَحث

البَحث ومنهج البحث واختيار        حديد مُجتمع 
َ
ت لُ على  تَم 

ْ
ش

َ
ت التي  بتَحديد  الإجراءات  الباحث  سَيَقومُ 

راقي  وَعلى وفق الاتي نْ المسرَح الع  ة م 
صْديَّ نَة القَ  : العَي 

مَعم البَحث
َ
جت ص  مسرحي   :مم

َ
 دزدمونةة )وتحدد مجتمع البحث في ن

 
 (  فها )يوسف الصائغ( لمؤل

( في اجراءات بحثه بهدف    :منهج البحث ث المنْهَج )الوَصْفي  _ التَحليلي  نة بحثه  تحليل عَ   اعتَمَدَ الباح  ي 

 . ل الى النتائجوصُ والتَ 

ةر  بَ مم 
َ
ن ي  الع  اختيار  واح    :رات  نَة  عَي  اختيار  تُ دَ تم   مَ ة 

 
مُ ث البَ جتَ ل  وَ مع  ة  صدي 

َ
ق بصورة   تُ يَ سَ حث 

َ
ت حليلها  م 

 على وفق الكشف عن 
ُ
 درَ الم

ُ
 تَ ك والم

َ
ص  ل في  ي  خ  . ة دزدمونةحي  سرَ مَ  ن 

التحليل البَ   :أداة  أداة  بناء  م 
َ
مُؤش    وءضَ حث على  ت ن  م   

النَظري  ضَ عنه الإطار  مَخَّ
َ
ت عَلى  ما   

ً
ضْلا

َ
ف راتٍ 

راءَة     ق 
ُ
نَة  البَحث وما ك

 وَ  راساتٍ ن د  نها م  عَ  تبَ الباحث لعَي 
َ
 . قدن

ة البَحث
َ
ن حليلم عَي 

َ
ص  م :ت

َ
ةن    يوسف الضائغ  :تأليف،  (دزدمونة ) سرحي 

 
َ
ل )عُ   ةحيَّ رَ سْ على مَ ف الصائغ(  وسُ ب )يُ الكات    عويلُ ت  صرَ عَ وَ   زدمونة( )د  ته حيَّ ( في مسرَ شكسبيرــ ) طيل( 

َ
ة  ن

 وفق مَ   أحداثها
ُ
 وَ   ، طلق وليس النسبيبدأ الم

َ
 ت

ُ
بما في ذلك    ،ةحيَّ شخوص المسرَ   ل  غليف الجو العام بالخيانة ولك

 شخصيَّ 
ُ
  (الصائغ)حدثها ق التي استَ ق  حَ ة الم

َ
   .)دزدمونة(  ص  في ن

 
ُ
أنَّ لف  الم مخدع    ( طيل عُ )شهد  مَ   ت  يَ )عند    (دزدمونة)في   أوَّ بدأ  شكسبير( 

َ
ت ما     دءُ ب ل 

َ
بجُ سرحيَّ الم ملة  ة 

 
َ
 ز  "أ

َ
استَ ف والتي  يكون"  ما  فليكن  الساعة  عَ   عاضَ ت   جُ ن  بها 

َ
الع    ة  مل هي   "تلك 

َّ
 ة  ل

َ
ن الجُ   أنَّ و   ، فس ي" يا  ملة  هذه 
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َ
ل  طيل(  لــ )عُ عروفة  الم  على بدء    فحاتٍ صَ   أربعأكثر من    روربعد مُ   ( زدمونةة )دحيَّ ياكو( في مسرَ  )سان  تأتي على 

 .ص  النَّ 

 جَ   إنَّ 
َ
الم هذه  أالا هو  ة  سرحيَّ ديد  على   نقلاب 

َ
وش )طيل(  )عُ ة  مسرحي  ات  خصي  حداث  مع    (شكسبيرلــ 

والغرب    علىالاحتفاظ   الشرق  بين  القائم  حيثالصراع   التَ   من 
 
والتَ خل خلال    ، ر طو  ف  من   وذلك 

ُ
جوء  ل

 واصطفافها  اته  الى ترتيب شخصي  )الصائغ(  
َ
على ضوء ممارستها    ص  سم أحداث النَّ رَ وَ   ،ةبقي على أساسها الط

   ، للخيانة
ُ
)الم وفق  تجري   درَ فالأحداث 

ُ
والم عند  تخيَّ ك  هُ ف   ،القارئ ل(  شائ  ليس   

ً
أمرا فناك    

ً
 كا

َ
 اتخصي  الش

 وعلى هذا الأ   ، خيانتها للآخر و   وفق علاقتها مع بعضها  ةعَ زَ وَ ومُ   ،فئتين  إلى  ةمَ سَ قَ مُ 
َ
 ئة الأ الف    مُ ضُ ساس ت

ُ
 ولى ك

ا
  لا

   ، ( ميلياإ)  و   ( طيل عُ )من  
ُ
ك الثانية   والفئة 

ا
تكون   (ياكو)   و   (كاسيو)  و    ( زدمونةد)  ن م    لا  الخ    وبذلك 

َ
 يان

َ
ق د  ة 

 توَ 
َّ
عَ جَ ش  قْ ت 

ً
 درَ )مُ   لا

َ
(ك
ً
   ا

ً
)ف  ، واقعيا    (زدمونةدــ 

َ
مع   ( ياكو) خانت    ( ميلياإ)  و   ،( كاسيو)مع    ( طيل عُ )ت  خان

 .(طيلعُ )

لسان  مل  الجُ تأتي   أصول  تُ ل  ( عطيل )على  من  انحداره  عن  وتقاليدها    ، ةشرقيَّ عبر  لعاداتها  وتبنيه 

 
ُ
 تَ الباليين والم

َ
 عَ   ، لفين خ

ً
 وف   قلا

ً
 . علا

 جَ رَ  كونَ ن يَ ل أجُ ب على الرَ جَّ وَ تَ لماذا يَ عطيل:  
ً
 ؟  وعلى المرأة أن تكون امرأةلا

 جُ عطيل: ما الذي يدفع رَ 
ً
 م   لا

َ
 ؟ هتَ وجَ زَ  تل  ثلي إلى ق

 .بقد يكون بسبب الحُ  
َ
 ؟ دري ر.. من يَ جَ و الضَ . أ.ضب . أو الغ

 وابَ عرف جَ أ قني لو كنتُ د  صَ  
ً
 ...ؤالك لما قتلتهاعلى سُ   ا

 في ح  
َ
   ة  بك

َ
 ة  سرحي  الم

َ
  ( زدمونةد)  و   ، من جهة  (طيل عُ ــ )ل   (إميليا)ساس بانجذاب  نصر أكعُ   (نديل الم  )  نَ رَ اقت

   وباتَ   ، خرى من جهة أ  ( كاسيوــ )ل 
َ
 اه السَ باتج  نصروظيف هذا العُ ت

َ
  ، ةحيَّ المسرَ   نهاية توازيين إلى  طين مُ ير في خ

 وَ 
َ
 جَّ رَ تُ   مْ ل

َ
 تَ ئَ ة ميزان ف  فَّ ح ك

َ
 ربع التي اتَّ )الصائغ( الأ ات  خصي  ي ش

َ
 خ
َ
 قابُ ة التَ ت من وضعي  ذ

َ
 ل ش

ً
ة بنائها عماري  لم    كلا

 ص   النَّ 
َ
الم    حي  سرَ ي 

ُ
ل()الم )ف  ،تخيَّ    ( ميلياإــ 

َ
 يَ   (عطيل)   و   ، (زدمونةد)نديل  مَ   سرقة  ل   سعى ت

َ
 ش  كت

ُ
 ر  السَ   هذه    ف

َ
ة  ق

 غدو هذه الحاد  تَ ه لها ل  وإعطائ 
َ
   :(ميلياإــ )ة ل ة ذريعَ ث

  :عطيل 
َ
 حسبين المنديل قاد  وهل ت

ً
 ن يَ  على أرا

َ
 على ذلك؟  نت  ة أ ريصَ أحَ  ،هحبينَ ك تُ جعل

 ن  . إ.سيدي يا  أهٍ  :ميلياإ
َ
 عَ ه ل

َ
 . حبن لا نُ مَ  عَ مَ  عيشَ ذاب أن ن

 عطيل 
َ
ت بالك  ما  كاسيو(  )يرمق   : 

َ
الفارسرت أيها  أ.عش   . 

َ
ت ما   يكون 
ْ
   تمهك

َ
 ف

ً
إظيعا الحَ   هذا    قَ دَ صَ   ؟ د  لى 

 .دس يحَ 
ُ
 ؟ زدمونة أليس كذلك. د.ذن. إ.ل . ق

 كاسيو: )لا يجيب( 

 ؟ ن يا صديقيع مَ عطيل: مَ 

 كاسيو: إ
ْ
 .لنيك واقتُ يفَ ر سَ هَ ش

َ
  ذاكَ . ف

َ
 ..ن وَ هْ أ

 و 
َ
 ذلك  ك

َ
عَ   ( زدمونةد)أي  ن مَ بنفسها     ، ( طيل عُ )  ع  خدَ ن 

َ
إصابته  حتَ ت  وَ   ،نس ي  الج    جز  بالعَ   ذريعة 

َ
ي  فن

دَ   ( ميلياإ) له  الأمر   لهذا 
َ
 الدَ ف  ، إدراكهما مكن  يُ   تانلال

َ
الأ لال ة  ولى ة   درَ )مُ   واقعيَّ

َ
 ة(  ك

ُ
عن  ت الشرق  الى عجز  شير 

والتَ د  قَ التَ   م 
َ
الخارجي  و  ط العالم  على  والانفتاح   إ  بسبب    ر 

َ
الغ ل  غلاق  تُ ناف  لمَ رب  التي  ذلك ذ  إلى  الدلالة  و   ، ؤدي 

ة  كانت    الثانية تُ   فهي  ،(لةتخيَّ مُ )ذهنيَّ  كانت 
َ
الم نفس  إلى  عَ ومئ  كشف  رَ بْ عنى  الجنسيَّ   ( ميلياإ)  ب علاقتها  ــ  ة 
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أن    ،(عطيل)  إلا 
َ
ت نفسه  الوقت  في  مَ منَ ها   مُ   نىً عْ ح 

ً
للمَ غايرا الأ      ، ل و  عنى 

 
الل الشرق  بالغرب  وهو عدم عجز  حاق 

 
َ
 وَ واختراقه فيما لو ت

َّ
 رَ ف

ُ
 .ة لهحَ رص السان  تاحة والفُ ت الظروف الم

ب  في   ضخ وهكذا يندفع )الصائغ(  للتأويل  القابلة   حيَّ سرَ مَ   الرموز 
َ
ت تكوين  جَ ته بهدف  ة من  ماليَّ شكيلات 

 خرى  ومن جهة أجهة  
ُ
   ،(شكسبير لــ ))عطيل(  ة  مسرحيَّ بابية القائمين في  موض والضَ إزالة بعض الغ

َ
  ل  جْ ومن أ

بشخصيَّ ذ استعان   لك 
ُ
)الم يُ ق  حَ ة  الذي  خلال  ق(  من  العَ   ه  شير  وتكنولوجيَّ   ر  صْ إلى     هتَ الراهن 

ُ
وهو    ،رةطو  تَ الم

  ، كــ )ياكو(   أو تخديرها بالكحول   ، ( عطيل ــ ) قن كا عن طريق زرقها بالحُ أم    ،زدمونة(عن جريمة قتل )د  حرى تَ يَ 

 
َ
 رجَ لت

َ
 كثر جُ ح أصبَ ع إلى واقعها وت

َ
   ، ةقيقَ الحَ   ول  رأة في ق

َ
 ل    ل  في أو    (ياكوــ )ل   لَ صَ ما حَ ك

َ
 )  ه معَ قاء ل

ُ
حيث    ، (ققحالم

 
َ
 رَ أعت

َ
 بتَ   ف

ً
 )عُ  حريض  فورا

َ
  ا في اللقاء  أم   ، ( زدمونةد)  تل  طيل( على ق

َ
التراجع عن اعترافه )ياكو(  لَ د حاوَ قَ الثاني ف

النُ الأ  بدعوى  أن    ،عاسول   )إلا 
ُ
 أ   كانَ   (حققالم

َ
م  كث ذكاء  ع  ر  بصَ استَ ندما  نه  ه  ات  وي  نَ عْ مَ   لتنهارَ   ( ميلياإ)  وت  عان 

 رضَ ويَ 
َ
للأ    (طيل عُ )ا  أم    ،الواقع  مر  خ 

َ
 حاوَ مُ   عدَ بَ ف

َ
   ه  ت  ل

َ
يَ الفاش    (زدمونةد) نق  خ  عَ   دُ فق  لة 

َ
  : ه حيث يقول بذهول قل

 .شهُ 
َ
أ لا   ئ  سْ . 

َ
 .ةل

ُ
ك جريمَ   ل  .  هو  جديدَ سؤال     ،ةة 

ً
السَ   ( ميلياإ)  داعيا وطال  الى   بَ رير 

ً
م  ا   

ُ
ت أن  يَ نها   د  عطيه 

َ
وأ لا  ها 

 
َ
 ت

َ
   ماو   ،منه  خاف

َ
 لبث  ت

َ
 أ

َ
ت   شعُ ن 

بالد     ينَ بَ   فءر 
َ
 يَ   وهذا ما كادَ   ،سها على السرير إلى جانبهجل  يُ   هوَ وَ   فيه  ك

َ
ق  ب  نط

 
َ
ت ب الأ   ( بعلاقة  كاسيو)  و  (ميليا إ)د  دُ رَ على   هُ نَّ إلا أ  ،(زدمونةدــ ) والثاني ب   ،(عطيل ــ ) ولى 

َ
ت  )غط  ضَ   حتَ ما 

ُ
  ( قحق  الم

 تَ سْ وذكائه يَ 
َ
 العَ  ه  ن هذ  عَ   شف  درجهما إلى الك

َ
 .ةلاق

 
ُ
 سانك قلبَ ل    س تحتَ سَّ لا تغالي يا صاحبي إنني لأتحَ  :حققالم

ً
  نبضُ يَ   ا

َ
 سئ  لأ

َ
 ؟ تيل

  :كاسيو
ْ
 إ ف  تَ فأك

َ
 .خيرةة الأ رَّ لمَ قولها ل  . ها أنا أ.ةنَ . خائ  .. وصدقني.نذ

 ؟ قتهرَ سَ وَ  :المحقق

الأ   :ميلياإ في أحد  الم   شجاعتي وأمعتُ جَ   يام أجل     ،نديل خذت 
َ
حظ

َّ
الل أوْ وفي  التي   ة 

َ
 ش
ْ
   تُ ك

ُ
أ أن  خفيه  فيها 

 لابس ي دَ مَ  ينَ بَ 
َ
 سَ  لَ خ

َ
 ..ني. ورآ.عخدَ يدي الم

 ديدَ برؤية جَ   ( عطيل لــ )   ( الصائغ)ة  تابَ ف إعادة ك  هدُ تَ 
َ
أ تَبَ   أولهما   ، يمكن إدراكهما   مرين أثنينة إلى 

َ
هُ ك أنَّ

في   )ياكو(  بدسيسة  صديقه 
َ
ت سرعة  حيث  من  )عطيل(  لــ  اعتبار  رَد  

َ
ك )دزدمونة(  منديل  مسرحيته  إيجاد 

غفل(   ،)دزدمونة( عند )كاسيو( 
ُ
عْتُ )عطيل( على أساس هذا التصديق السريع بــ )الم

َ
ف إلى قلب    ،ون

 
ؤل
ُ
جَأ الم

َ
ل
َ
ف

عادلة عَبْرَ تظاهر )عطيل( بالتغافل وتصديق )ياكو(
َ
 من هذه الكذبة لقتل زوجته   ، هذه الم

ً
   ، مُسْتَفيدَا

ً
ا
َ
مُدْر ك

فضَ 
َ
لبَث أن ت

َ
ن ت

َ
ذبَة ل ل الأكبر   ،حَهأن الك  فَّ

َ
غ
ُ
  إن  والأمر الثاني هو    ، وبذلك تقلب الأدوار فيصبح )ياكو( هو الم

 ته باسم شخصيَّ حيَّ سرَ مَ   نَ نوَ عَ   )الصائغ( 
ُ
   مُ نُ وهذا الأمر يَ   ،(زدمونةد)خرى وهي  ة أ

َ
 نَّ على أ

َ
 بَ تَ ه ك

َ
ــ  اعتبار ل   د  رَ ها ك

هَ   (زدمونةد)  مَّ التي 
َ
يُ   ، ( شكسبير)ها  ش باسمها المسرحيَّ عنون  ولم     ،ة 

َ
 نَّ ظ

ً
أا منه     ن   

َ
 خصيَّ ش

َ
ت لا     لُ قُ تها 

َ
 ش

َ
 أن
ً
عن    ا

   إنْ   ،( طيل عُ ) ة  شخصي  
َ
 ل

َ
ت  م 
ُ
تُ ك  ر ر  بَ مُ   ،ضاهيهان 

ً
أ  ذلك   ا وهذه    ،( طيل عُ )ة الرئيسة وليس  ها هي الشخصيَّ نَّ على 

درَك( ة لتعزيز إشارة ذكيَّ 
ُ
 الواقعي )الم

ُ
 . تلقيعند الم

دَ  يَ   ، هذا   لَّ وإن  شخصية    دل  فإنما  أن   رَ مُ   (عطيل )على 
َّ
 و   ةبَ ك

ً
أيضا  تَ )مُ   هي 

َ
هن  لة(يَّ خ ذ  و    المتلقي   في 

حيط
ُ
ة( في الواقع الم

َ
   ، ةفَ كثر من ص  أها ب لي  حَ لتَ  ،)مُدرَك

َ
 خصي  والش

ُ
 ة الم

َّ
 رك

ً
  ما  بة غالبا

َ
 ت

َ
  ةويَّ كون ق

َ
 نَّ لأ

َ
 ها ت

ْ
على    لُ م  تَ ش

آنٍ  في  ل(  تَخيَّ
ُ
وَالم درَك 

ُ
 عَ مَ   )الم

ً
   ، ا

َ
أن خيان    (زدمونةد)ة  إلا 

َ
أقل  يَ ل    هتْ فَ عَ أضْ   هُ ل    بدو 

ً
   منها  شأنا

َ
وهي    ، ق عليهو  فَ تَ وت

 
َ
وَ ت  موت 

َ
الحياةت إلى   وَ   عود 

َ
بَ رُ صْ ويَ   ،رح  نتَ ت باسمها  مُ انتحارها بوحشيَّ   عدَ خ   عْ ة 

َ
 ر  ت

َ
 ف
ً
بعَ   ه  ت  بهزيمَ   ا    م  دَ أمامها 

ُ
 درته  ق
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َ
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ْ
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َ
إمات وَ ت  على  إلى    هوَ ها  يا مْ صَ   :( كاسيو)يقول   

ً
النَ   تا  .ةميمَ غراب 

َ
وأ سَ ع  .   فَ يْ د 

ُ
غ إلى  وَ .همد  ك  سَ سَ .  أنا  . .يفيأكسر 

 
َ
 ما استَ  نا. أ.ل جَ أ

َ
 وَ  عتُ ط

َ
 ستَ )أي لا يَ  .ستطيع ن أل

َ
 . تلها(طيع ق

أ    نَّ كما 
َ
الجام    ( زدمونةد) ة  خصيَّ ش بَ عَ بتركيبتها  با  ما هُ وَ   ، ين تَ فَ ص    ينَ ة  درَك( 

ُ
في    ( لعطيل )  هانجذاب)الم

ل(    و  ، أو هذا ما تبدو عليه  ، الواقع يَّ
َ
تَخ

ُ
 وهي    ، خيانتهاوهذا ما يبدو في    ، الذهني  )الم

َ
 مُ   ميل أن تكونَ ت

َّ
ولكن    ، ة بَ رك

 
َ
  رعان ماسُ وَ  ، ةي  ل رحَ ( مَ طيلعُ ) الأولى تجاه  ة  فَ ليها بالص  حَ ت

َ
 . هينتَ ت

ة    فهي واضحة  ( ياكو)أما شخصية   ة(وواقعيَّ
َ
   رجعُ ولا يُ   ،وانينقلقه هو انتهاك القَ وما يُ   ،)مُدرَك

َ
 ق
َ
 هذا  هُ قَ ل

حالت   إالطبيعيَّ   ه  الى  باست  ة     عادة  لا 
َ
انسجامَ الك ع    وتلكَ   ، هون   هي 

َّ
إحساسَ   ، ه تَ ل هو   وذلك 

ُ
بالظ  ع    ،لمه 

َّ
هي    هُ تَ ل

 البَ   ينَ بَ   ، ( زدمونة)د  و  (طيل عُ )  ينَ أي بَ   ، مامةرد والحَ الق    ينَ مع بَ الجَ 
َ
   ينَ ة البيضاء بَ شرَ وداء والبَ ة السَ رَ ش

َ
رق الش

 وَ 
َ
 . ربالغ

 .نه من الممكن أن ينبت للقرد قرنانياكو: برهان أ
َ
 . وضعت الم

َ
   حتَ نديل ت

َ
 أ

ُ
 نفه وق

َ
 .هلت ل

ُ
 . ش

َ
  غربي  م أيها الم

 هذا م  
ً
 . وجَ .نديل تعرفه جيدا

َ
 . ك كاسيومَ لاز  مُ  ندَ ه ع  دت

بالجَ  )كاسيو(  أتسمت شخصية  حُ   ع  مْ بينما  واحت  ب  بين  ل رام  ه  ) ه     (طيلعُ ــ 
َ
مَ كل  بش ناحيةغير    ،ألوف من 

ثانيةمُ   ( طيل عُ ) وترقيته من قبل   ناحية  له من   
ً
له مع    ،ساعدا الناحية الأخرى   ( زدمونة)دوبين خيانته    ، من 

التَ   هذا 
ُ
 ناق

َ
الم الحُ ض  على   بني 

َ
والم والاحترام  الخ  مُ   ، ةنفعَ ب   قابل 

َ
مُ يان إلى  الاقناع و  سَ ة   وَ   ، غات 

َ
 أ

َ
 غل

َ
الظ أب    نَّ ن 

 عَ 
َ
 ن مُ ت م  قد جاءَ   دزدمونة(ــ )ب   (كاسيو)ة  لاق

َ
 نط
َ
   (زدمونة)د  انسلاخق  ل

َ
   ، ( طيل عُ )  ة  قَ بَ من ط

َ
 وت

َ
ها من  ت  قَ بَ بنيها لط

عَ  أن    ، ( كاسيو)  رَ بْ جديد  أخرى     (زدمونة)د  وبعبارة 
ْ
أغ التي   كاسيو) ت  وَ هي 

َ
وش على عَ جَّ (  خيانة    ، يانة الخ    ته 

ل  ) الاثنين  كزَ   ،(طيل عُ ــ     ةوجَ هي 
َ
ك ومُ   ديقٍ صَ وهو  لهساع  أمين   

ً
شخصيَّ   ، دا بدت  وغير  لذلك  فضْفاضَة  ته 

  ،مُستَقرة
َ
 ت
ْ
 هَ ل

ُ
 وراء الشخصي   ث

ُ
 عَ   ، ةحيَّ سرَ خرى للمَ ات الأ

َّ
 ل

َ
 . دوى جَ  ن دونَ ولك   ،بها قُ لحَ ها ت

   دَ مَ عَ 
ُ
 الم

 
ل(  ثالثٍ   نصرٍ دخال عُ ف إلى إؤل يَّ

َ
تَخ

ُ
  ، صواتهاوارات الدائرة بين الشخصيات وهي أفي الح  عَبْرَ )الم

إي  ستَ مُ  ثلاث  خدما  في  الشخصيَّ   ،حالاتٍ   اها  نوم  حالة  أوهي   ة 
َ
ت    ،ها خدير  و 

َ
حالة  ك في   مُ ف   ( عطيل )ما 

َ
م  عظ

ل   التي جاءت على  بالمرأة   ، ةه الشرقي  ت  ت عن شخصي   رَ بَّ عَ   ه  سان  الأصوات   وسُ   ، وارتيابه 
َ
نتيجة غ درها  بل إماتتها 

 و   ؟لقيتَ لمُ يانة ل  الخ    ةكرَ )الصائغ( إيصال ف    طاعَ ولكن هل استَ   ، يانتهاخ  وَ 
َ
  (شكسبير)ن  م     بالاقتصاص  حَ هل أفل

 
َ
ق  في 

َ
الطاول عليه  لب     ة 

َ
ت بَ الأ   ل  بادُ في     وكذلك  ، (ياكو)   و  (طيل عُ )   ينَ دوار 

َ
الغ بين  القائم   الصراع 

َ
والش  رق رب 

 ؟ ل ما الأفضَ هُ وأي  

 
َ
 هذه الأسئ    لَّ عَ ل

َ
 غيرها  ة وَ ل

َ
   هن  ة في ذ  قَ عال    ظل  ت

ُ
   لقيتَ الم

ً
نَة ه  وساك  ت 

َ
ل يَّ

َ
  طرٍ سَ   ر  أخ    ة  لاوَ يأتي على ت    وَ هْ وَ   ، في مُخ

ه  )دزدمونة( كواقعٍ حيَ رَ سْ طور مَ ن سُ م    . ()مُدرَك ت 

نَة  :النتائج العَي  أنموذج  تحليل  إل  ، بَعدَ  الباحث  صَ 
ُ
ل
َ
البَحث خ ن  م  المتَوخاة  ة الأهداف  مُقارب  ى  وفي ظل   

 : ملةٍ من النتائج وهي كالآتيجُ 

 الكات    بإمكان   .1
َ
الم العراقيَ حي  سرَ ب  بعَ عاضَ الإست         دٍ دَ ة 

َ
الك وَ ل  من  ليُ مَ الجُ مات  التي  ذات  منها    جَ نت  ل  المعاني 

ه  
ص 

َ
كرَة ن ستَهدفها ف 

َ
ص  مغاير ت

َ
 .عن ن

وظيف العَ  .2
َ
ةت

َ
ل تَخيَّ

ُ
ة الم سرحي 

َ
 في م    ، ناصر الم

ً
ا
َ
 مُدْرَك

ً
كلا

َ
تقابُل  ش

َ
ة  ال ن وَضعيَّ  م 

ُ
ذ تَخ 

َ
ت ة بنائها  عماريَّ وجعلها 

سرَحي  
َ
ص  الم  . في النَّ
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للتأويل   .3 القابلة  الرموز   )ضخ 
ُ
ةالم

َ
 و   درَك

ُ
 الم

َ
لة(  تَخ كانتيَّ ة  مسرحيَّ أي   من  ، في  تلقي 

ُ
الم ن 

 
  استقبالها   تُمَك

موض والضَبابيَّ و 
ُ
 .ة إن وجدتإزالة الغ

ج الباحث ما يأتي :الاستنتاجات ض ى إليها التَحليل يَستَنت 
ْ
ف
َ
نَ النَتائج التي أ م م 

قَدَّ
َ
  ما ت

ل   : في ظ 

  إنَّ  .1
ً
  ندَ ع   إنتاج المعنى يكون يسيرا

ُ
 تَ الم

َ
 لقي إن أ
ْ
 ف
َ
  حَ ل

ُ
 الم

 
 خدامَ است   ص  النَّ ر ن استخدام عناص  ف م  ؤل

ً
 ليمَ سَ  ا

ً
   .ا

2.  
ُ
)القارئ(تَ الم راقي   الع  بالتَ   ،لقي  لة(  تخيَّ

ُ
والم ة 

َ
درَك

ُ
)الم شكال 

َ
الأ وَ بْ عَ ل  قابُ يُحاكي  رموزها  وَ رَ  ن  مَدلولاتها  م  هي 

ص  المسرَحي   ب  النَّ ق  كات  لقاة على عات 
ُ
هام الم

َ
 .الم

 حاجَ  .3
ُ
الم  

ُ
إلى اكتساب  تَ ة راقي  الماسة  الع  راءات لقي  الق  نَ  م   ٍ

م 
َ
    ، زادٍ ثقافي  وَك

ً
ا ميَّ

ُ
راك

َ
ت  
ً
لُ رَصيدا  

 
ك
َ
يُش كَ  ذل   

لأنَّ

لقي جَديد
َ
ل  ت

ُ
 . مَعَ ك

  :التوصيات
ً
  وفقا

َ
ج واستنتاجات ت نْ نتائ  ت إليه  أدوات الباحث م 

َ
ضَت عن التَ مَ لما آل واستشعار   حليل  خَّ

 عَ 
َ
ف

َ
رات التي وَق  

 
 ليها الإطار النَّ المؤش

َ
 :ري  يُوص ي الباحث بالآتيظ

التفات   اتضَرورة  ؤسسَّ
ُ
ة    الم العَراقيَّ  إلى  الأكاديمية 

َ
   راساتٍ د    قديم  ت

َ
حَ قديَّ ن  ة 

َ
   ةديث

َ
 ت

ْ
الحَ دُ خ  رَ م 

َ
ة  ك

 
َ
ة وَ سرَ الم  التَ ب واك  بما يُ حيَّ

َ
  ر و  ط

َ
 .ي  العالم

 ) القترحات:
ُ
  كُ رَ دْ الم

ُ
 تَ والم

َ
  لُ يَّ خ

َ
 . (العراقي   ح  سرَ في الم

References: 

1. Al-Alawi, I. (1946). The Caliber of Poetry. Cairo: Dar Al-Kutub Al-Alami. 

2. Al-Ash'ari, A.-H. (1993). Al-Ibanah on the Fundamentals of Religion. Beirut: Dar Al-

Nafais for Printing, Publishing and Distribution. 

3. Al-Dainouri, A. (1950). Interprétation du problème du Coran. Beyrouth: Dar Al-Kutub 

Al-Ilmiya. 

4. Al-Jurjani, A. (2004). The Dictionary of Definitions. (M. S. Al-Minshawi, Ed.) Cairo: 

Dar Al-Fadila. 

5. Asfour, J. (2003). The Concept of Poetry. Cairo: The Egyptian Book House. 

6. bn Manzoor, M. b.-F. (B.T). Lisan Al-Arab. Cairo: Dar Al-Ma'arif. 

7. Descartes, R. (2016). Les méditations métaphysiques. Québec: Éaoût Chicoutimi. 

8. Descartes,, R. (1991). Essay on the Method. (J. Saliba, Trans.) Algeria: Movem for 

Publishing. 

9. Hume, D. (2007). A Treatise of Human Nature. England: Oxford University Press. 

10. Ibn al-Mudabbir, I. (1931). The Virgin Message. Cairo: Edition of the Egyptian Book 

House. 

11. Ibn Jaafar, Q. (2016). Criticism of Poetry. Abu Dhabi: National Book House. 

12. Ibrahim, T. (1937). The History of Literary Criticism among the Arabs. Cairo: The 

Press of the Authoring, Translation and Publication Committee. 

13. John, L. (2001). An Essay concerning Human. London: Orion Publishing Group. 

14. l-Sharif Al-Murtada, A.-Q.-H. (2000). Summary of the Fundamentals of Religion. 

Tehran: Islamic Consultative Council. 

15. Peirce. (1978). Ecrits sur le signe. (G.Deledalle, Trans.) Paris: Seuil. 

16. Wahba, M. (1984). A Dictionary of Literary Terms in Language and Literature. Liban 

Library: Beirut. 

 

 

 

 



))
ً
جَا

َ
موذ

ْ
ة دزدمونة إن ف الصائِغ ))مَسْرَحيَّ وسم صوصِ يم

م
يَل في ن

َ
خ
َ
ت
م
درَك وَال

م
 م.د. نمير رشيد بيري محمد ..............................................ال

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

354 

Perceiver And the imaginer in the texts of Yusuf Al _ sayegh 
 ((Desdemona play models)) 

Dr.  Namir Rashid Beary Mohammad 1         

Abstract 

This research deals with the perceived and the imagined in the texts of Yusef Al-

Sayegh, considering language as the most important source in literature and theatrical 

criticism, and given the importance of the subject, the researcher monitored many 

philosophical and psychological opinions and theories related to (the perceived and the 

imagined), and they were discussed and their compatibility with the Iraqi theatrical t As for 

the second chapter, where (the theoretical framework), it included two topics, and the first 

topic was about the concept of the perceived and the imagined, and the second topic was 

about Youssef Al-Sayegh and the structure of the theatrical text. 

In the third chapter, where (research procedures), the researcher analyzed the text of the 

play (Desdemona) by its author (Youssef Al-Sayegh), and the researcher intentionally chose 

his sample by adopting the descriptive analytical approach. 

ext. The research consisted of the following: 

In the first chapter where (the methodological framework) that includes the problem of 

research and identifying the most important obstacles (the perceived and the imaginary) and 

their necessity in the Iraqi theatrical text, this chapter also included the temporal, spatial and 

objective limits of the research, and then concluded The most important terms used in the 

research have been separated. 

In the fourth chapter, the researcher (discussed the results of the analysis) according to 

the objectives of the research, as he found that the Iraqi playwright can replace a number of 

words and sentences to produce the same meanings that the idea of his text aims for from a 

different text, as well as the possibility of injecting interpretable symbols ( perceived and 

imagined) In any play, it enables the recipient to receive it and remove ambiguity and 

ambiguity, if any, and then the researcher reached the conclusions and found that the 

production of meaning is easy for the recipient if the author succeeds in using the elements 

of the text in a proper use, just as the Iraqi recipient (the reader) simulates the forms 

(perceived and imagined). Allah) in correspondence through its symbols and meanings, and 

it is one of the tasks entrusted to the author of the theatrical text, and then the researcher 

confirmed the recommendations and proposals. 

 

key words: Perceiver, imaginer                                                        
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 الملخص:  

وما   التقليدية  البرامج  تعد  لصناع    تتطلبهلم  الامثل  الخيار  ماديا  ومكلفة  مضنية  عمليات  من 

الى ظهور برامجيات منافسة تقدم امكانيات اكثر ملائمة    المستمر  الاستحداث والتطويرالمحتوى ، فقد ادى  

الجمالية تت   للحاجات  النمطية  طى  خ كونها  اللامألوفالاطر  الى  المألوف  للمواضيع  ل  من  ملائمة  اكثر  تكون 

كونها    من حيثالمصورة   التواصل  لمنصات  الفيديوي  الرقمي  المحتوى  متطلبات صناعة  مع    تمتلك التعامل 

تعطيها البرامجيات التقليدية وما تقدمه من مرونة وجودة عالية في على مستوى المنتج    مميزات اكثر من التي

النهائي ، وكل ذلك ساهم في رفد الصورة بتوظيفات جمالية  ذات معطيات تلبي الطموح وتبتعد عن الرتابة  

بالمجتمع  لا  الوثيق  الحياة رتباطها  برنامج   واسلوب  ويعد   ،Cap Cut    البرامجيات اهم   تفيد   من  التي  المطورة 

الانترنيت   على  القصيرة  الافلام  الفيدوي وصانعي  الرقمي  المحتوى  من    لإمكانياتهصناع  تعزز  التي  البصرية 

الجوانب التعبيرية الخاصة بعمليات انتاج المعنى وايجاد صياغات غير تقليدية على مستوى المؤثرات الرقمية  

لاغناء باستمرار  وتحديثها  تطويرها  يتم  لصانع    التي  الابداعي  التوظيف  عبر  جماليا  تتفوق  وجعلها  الصورة 

 العمل. 

، فيديو.، مؤثرات رقمية، تحرير، مونتاججماليات  :الكلمات المفتاحية  

 الفصل الاول 

 مشكلة البحث   اولا:

تقنيات المونتاج   انتاج الصورة وتحر    والمؤثرات الرقمية انتجت  التي    الاشكالرها  ي ثورة في عمليات  التقليدية 

 الاجهزة اللوحيةو   One lineالحاسوب     تطبيقات   جهزة والمعدات الباهضة التكاليف والاتجاه نحو ها الا تفرض

ات شرك   هيمنةانفلاتها من    وفي زيادة المد الجمالي للصورة    تعالية ساهم  وجودة  وما تقدمه من مرونة  للهواتف

والذي    Cap Cutالتي يتيحها  برنامج     المزايامن خلال التوجه نحو  البرامج التقليدية التي تفرض قيود مادية  

على  وي وصانعي الافلام القصيرة  ي التي يستخدمها صناع المحتوى الرقمي الفيد الادوات    اهم    احداصبح حديثا  

البصريةالانترنيت   الامكانيات  من  العديد  من    لوجود  تعزز  انتاج    الجوانبالتي  بعمليات  الخاصة  التعبيرية 

حدد الباحث  ، وفي ضوء ماتقدم  ميزته عن بقية البرمجيات الاخرى   لامحدودة والانطلاق نحو فضاءات    المعنى

التالي:   الافتراض ي  برنامج  سؤاله  توظيف  على    Cap Cutماهي جماليات  الرقمي  المحتوى  مونتاج ومؤثرات  في 

 الانترنيت 
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البحث  ثانيا: البحث:  اهمية  للتطبيقات   يحث  الرقمية  والمؤثرات  المونتاج  توظيف  نحو  الجديد  التوجه 

والافلام    لإنتاج   Cap Cutبرنامج    ومنهاالحديثة   الفيدوي  الرقمي  المحتوى  مثل  القصيرة    الطلابية الاعمال 

من  ل  والمهتمين والاستفادة  والباحثين  والاولية  العليا  المجاني لدراسات  البرامجيات  اة  المميزات  في  لتي لاتتوفر 

بدون علامة ى مزايا المؤثرات ودقة المونتاج   الثمن للحصول عل   باهضهالتقليدية التي تتطلب عمليات شراء  

 مائية.

الى التعرف على جماليات توظيف    هدف البحث:   ثالثا: في مونتاج ومؤثرات المحتوى  البرنامج  يهدف البحث 

 جماليا على الانترنيت الرقمي 

 حدود البحث  رابعا: 

الزمنية مابين    حد زماني: -1 للبرنامج اعتمد الباحث على الفترة  التقني والتحديث المستمر  للتسارع  نظرا 

   2023الى  2022

الباحث    حد مكاني:  -2 الجميلة  حدد  الفنون  كلية  اليوتيوب    – منصة موقع  بغداد على موقع    – جامعة 

   الفيسبوك 

    برنامج  اساسا في هذا البحثوالمؤثرات الرقمية   حدد الباحث موضوع جماليات المونتاج    حد موضوعي: -3

Cap  Cut   8.1.1نسخة الاجهزة اللوحية الاصدار  – 2.0.0اصدار نسخة الحاسوب 

 تحديد المصطلحات  خامسا: 

Cap Cut    الفيديو يسمح لك بأنشاء مشاريع ومقاطع فيديو ابداعية   لتحرير" هو تطبيق للمونتاج يوظف

يمكنك نشرها على العديد من منصات التواصل ويحتوي على العديد من الادوات الابداعية المبتكرة مثل  

 . (Suryana, 2023, p. 28) " المؤثرات الرقمية والانتقالات واضافة النصوص

 المحتوى الرقمي  انتاج ول: المبحث الا 

 اولا:مفهوم المحتوى الرقمي )الفيديو( 

مزايا    دمجفي تبديد الفوارق الجوهرية مابين التلفزيون والكمبيوتر وذلك  عبر    الفيديو الرقمي اسهمت تقنيات  

اجهزة التلفزيون تقوم بالعديد من الخيارات التفاعلية لوظائف الكمبيوتر كما   حتى اصبحت النظم الرقمية 

لتتيح امكانية    Apple TV - iosمثل   ادخلت انظمة التشغيل الخاصة بالحواسيب والاجهزة المحمولة واللوحية

الت  بين  الاقتران  عملية  ان  والتعديل"  بالمشاهدة  الخاصة  التطبيقات  وتنزيل  والتصفح  لفزيون  المشاهدة 

والكمبيوتر وفر فرصة للمشاركة يمكن المستقبل فيها الاختيار فضلا عن وضع _المواد الفيديوية_ في متناول  

المطلوبة" المادة  اختيار  تسهل  رقمية  مكتبة  كذلك  ويقدم  القناة  موقع  على   Emad Hassan)  المستخدم 

Makkawi, 2009, pp. 158-160)  ،  الفيديو  وهذا التغيير الجوهري ساهم في احداث ثورة جمالية في مجال

يعد المحتوى الرقمي مفهوم و   على شبكة الانترنيت،  الى المتلقي كجزء مهم من المحتوى الرقمي    وامكانية وصوله  

  الصور والرموز، والاصوات و النصوص   ة من الافكار والمعارف ذات الوسائط المختلفة مثلعام يدل على حزم

يمثل الرقمي  كما  الانواع  من    الفيديو  تلك  قدرة اهم  التأثير  واكثرها  والنوعي    على  الكمي  التراكم  بفعل 

المصورة   اصبحت  للفيدوهات  مثل   المهتمة الشركات  حتى  الفيديوي  المحتوى  تيكتوك  و    يوتيوب   بعرض 

لتسهل على المستخدمين امكانية اطلاق العنان    الفيديوهات    وتحرير  تتجه نحو تفعيل ميزة صناعة  وغيرها...
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الابداعية منصاتها  للافكار  من  على  الهائل    والاستفادة  الاجهزة الكم  بمختلف  المصورة  الفيدوهات    من 

الحدود  جهزة وتجاوزت  التي سهلت الربط مابين الا (  Cloudالتقنيات السحابية )  ومشاركة وتخزين المواد على  

 المحتوى الرقمي الفيديوي بالدرجة الاساس نتاج " المواد الاعلامية   للوصول الى اكبر عدد من المتفاعلين لان 

 (Maher, 2015, p. 78)  "بالنظم الرقمية بغرض النشر من خلال مواقع عدة للهيئات والمؤسسات  المنجزة  

تبعا لما  الفنية والاعلامية  التفاعل مع الجمهور  في  التي تعتمد على فيديو المحتوى الرقمي كعنصر اساس ي   ،

يقدمه من رسائل ومضامين بأسلوب سردي جذاب يستخدم لغة التكوين العالية لمخاطبة العقول وايصال  

و الشروحات النصية المطولة وغيرها من الوسائل التقليدية،    الافكار التي يصعب شرحها بالاساليب التقليدية

" وجد الكثير من الفنانين في فن الفيديو وسيلة او اداة للتعبير عن مضامين جيدة، اذ عد الفيديو    وعلى ذلك  

  ان فيدوهات المحتوى الرقمي ،    (Muhammad, p. 162)اداة او شكلا للتعبير الذاتي اكثر من كونه توثيقا"  

نتاج انساني  الحياة التي يعيشها الانسان كونها    معينة ترتبط بصورة او بأخرى بنمط  رسالةلابد وان تحمل  

التي  الفيديوية  ومن الجدير بالذكر اننا نستطيع القول ان جميع المواد  تقديم مجموعة من المعلومات  ل يهدف  

الافلام   من  الرقمي،  المحتوى  فيديوهات  عليها  نطلق  ان  يمكن  الاجتماعي  التواصل  منصات  حيز  الى  تصدر 

وفقا  جديد  من  تدويرها  نستطيع  كما   ، الوثائقية  واللقطات  التلفزيونية،  والمقابلات  الفيدوية  والمقاطع 

للاسلوب المغاير للسائد الذي تتيحه و للتجديد  ير في الجمهور  تساعد على احداث تغي رامجيات الحديثة التي  للب

الحاسوب   بخلاف برامجيات   (Junaidi, 2022, p. 4)  في " تقديم المحتوى بشكل مباشر وموجز"هذه البرمجيات  

الجمهور   لجذب  الاولى صممت  كون  الاجتماعي التقليدية،  التواصل  منصات  ان  ،  من خلال  المعروف  فمن 

لاتحقق   الطويلة  والفيدوهات  تحققههالافكار  الذي  الكبير  من    التفاعل  ساعات  تختزل  التي  الفيدوهات 

  الدقة والوضوحتلبي الطموح من حيث    كونهاونهج مونتاجي معروف  الافكار في دقائق او ثواني وفقا لرؤية معينة  

في ظل الثورة    لمجانية وعلى ذلك لم يعد مفهوم المونتاجللنسخ ا   4kة كتابة البحث الى  ظالذي وصل حتى لح 

الذكاء   تضمين ميزة  لاسيما مع  ولا على الحواسيب المكتبية   ات معينة دون غيرها ي قاصرا على البرامج الرقمية 

ل على الفيديو الرقمي، نحن اليوم نشهد تحولا نحو برامجيات المحتوى الرقمي  الصناعي في عمليات التعدي

التي تختزل الكثير من العمليات والمعالجات التقنية في البرامج التقليدية التي تحتاج الى معالجات وحواسيب  

الحديثة   البرامجيات  تتيح  اذ  خاصة،  طرز  الخاصة     one lineمن  النقالة   الهواتف  تطبيقات  بالمونتاج  و 

والمؤثرات امكانيات لايستهان بها تبعا لما تنتجه من صورة رقمية تتمتع بأمكانيات جمالية عالية تساهم في رفع 

لمد البصري للتعبير" فان الثورة الرقمية تفتح للفنان افاقا جديدة ويجعلنا على تخوم تاريخ جيد في العمل  ا

اعداد  وازدياد  وبشكل تدريجي من السلطات المالية القديمة...  السينمائي والتلفزيوني  يمكن ان يحرر الفنان  

الكاميرات الرقمية ومختلف الوسائل الرقمية المكملة لعملية الانتاج فأن عمل الفنان سيكون افضل وستوحي  

التكاليف" الباهظ  للخيال والابداع والتحرر من سلطة  الانتاج   .Al-Qaisi, 2010, p)  للفنانين ثورة خلاقة 

المادة    لصالح والعقلية الابداعية التي تدير هذه المواد    توفر الامكانيات اللوجستية بمختلف انواعها،  (141

الخام المصورة وكيفية ادخالها في علاقة تركيبية يتم فيها توظيف الاداة التقنية لتحصيل نواتج ابداعية تتسم 

نتاج يجمع مابين الفن    الفيديوي    يعد المحتوى الرقمي  بالقدرة على تحقيق المتعة الجمالية على اعتبار ان  

معدة للتداول والترويج عن فكرة معينة، وهذا الانتشار   مادة  اكونه  الانتشار  لتحقيق اعلى مديات  والتقنية  
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لتعزيز  والترويج لايتم من دون اعداد الفكرة بأسلوب معين يضمن اكبر قدر ممكن من التفاعل واثارة المتعة  

للمادة لدى الجمهور   الانتشار يتبع    والظهور الامثل  تيار المنصة قدرة صانع المحتوى على الترويج واخ  وهذا 

للانطلاق    نحو  ل الافضل  الاكبر  الوصول  بأمكانية  والبروموشناتانتاج  يتميز  احترافية    الافلام  بامكانيات 

سمعي في زمكانية جديدة قائمة على وحدة الفكرة ومعالجاتها البنائية    –حركي    –" استعراض بصري  تجعله

اثارة الدهشة والغرابة لدى المتلقي عن طريق مجموعة من العناصر والوسائل التعبيرية     والتقنية القائمة على

في   الفنية ذات دلالات نفسية جمالية، اطلق عليها )فن الفيديو( فكانت صفاته وخصائصه تتميز عن غيره 

وهذا التطور  ،  (hamaadi, 2023, p. 1)  ارتباطها بالابعاد المفاهيمية التعبيرية والرمزية في محتواها البصري"

 الهائل في صناعة ومعالجة المحتوى البصري عبر تضمين  الذكاء الصناعي للمونتاج والمؤثرات في البرامجيات

من   التي جعلت  والمؤثرات  للمونتاج  التعبيرية  الوسائل  التقني على مستوى  الابهار  تعتمد على  التي  الحديثة 

واسعة   خيارات  امام  المحتوى  المعنى  صناع  لانتاج  وسيلة  اتخاذها  يمكن  مطروقة  غير  تكوينية  وصياغات 

 كب   ذلك   لاقى   وتحقيق الابهار الشكلي المرتبط بعمق المعنى، كما  
ً
يرا لاسباب عديدة من اهمها التطوير  نجاحا

كأساس  المستمر لتضمين التحسينات التكنلوجية المتاحة للجميع والاستعانة بالتغذية الراجعة من الجمهور  

النهائي  ل  للمنجز  الجمالي  تنعكس على الاثراء  التي  الوسائل  لتحسينات  النهاية ماهو اهم من  في  "ولكن يظل 

اك ما يضفي المعنى والجمال على تلك  ن الفيميلة التقنية والتقنية البصرية هوالتقنيات الرقمية والانجازات  

الانجازات ونقصد الفنان صاحب الرؤية والقدرة على تحويل مزيج التجربة والخيال الى معرفة ممتعة للبشر  

(Al-Qaisi, 2010, p. 150)    الايقاع ضابط  العمل  صانع  من  ويبقى  معقد  نسيج  تكوين  على  يعمل  الذي 

سمع بنية  لتحقيق  والمؤثرات  والنصوص  والمشاهد  اللقطات  مابين  التركيبة  على    العلاقات  قادرة  بصرية 

اصبح يعتمد على    تحقيق ذلككما ان    منصات المحتوى الرقمي   جمهور احداث الاثر النفس ي والجمالي لدى  

التجديد   استراتيجية  امكانية  الواعي  عبر  الثابتة  التجريب  الاطر  عن  الخروج  عملية  في  اساس ي  كشرط 

بأن كل شيئ    1972"فالصورة الحديثة التي يتم تخليقها بالكمبيوتر تحول مقولة بيركنز في عام  والتقليدية،  

حدثت امام الكاميرا الى مقولة تنتمي الى التاريخ لان  يحدث على الشاشة في الافلام التي تصور احداثا حية، قد  

ومرونة برامج "    (Frampton, 2009, p. 18)  الصورة الكمبيوترية تتطلب منا ايضا قدرا هائلا من اعادة التفكير  

فيديو المحتوى الرقمي تعتمد بالدرجة الاولى على تجريب المستخدم ومهاراته في تركيب المزايا والخيارات لانتاج  

ة لما يحتويه من امكانيات جمالية، على خلاف عمليات الرفع  نسق مونتاجي يستحوذ على اعلى نسب المشاهد

التي لاتمتلك المقومات الجمالية والا  التركيز  للفيدوهات  حترافية للمحتوى النوعي على المنصات  وهنا يجب 

 جديدة  الفرق الشاسع مابين "على 
ً

تحميل محتوى على وسائل التواصل الاجتماعي وسرد قصة. هناك أشكالا

من رواية القصص المرئية على المنصات الرقمية، ، كيف نروي القصص ونسرد الأخبار من خلال الفيديو  

التو  إلى    ش ئنن  اصل الاجتماعي؟ كيف باستخدام منصات  الوصول  في  تنجح  أعمال فعالة  أو  مقاطع مقنعة 

يتم    (Aljazeera  ،2023)   "جماهيرنا؟ التي  نوعية المحتوى والكيفية  حيث تركز مؤسسات الانتاج الفني على 

ر( السرعة والدقة والمستوى العالي من )الابها  Cap Cutاذ يضمن برنامج  فيها سرد القصص باحترافية عالية،  

 لما يمتلكه من امكانيات سيتم شرحها بالتفصيل في هذا البحث. 
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 الرقمية في عصر المحتوى الرقمي المؤثراتثانيا:

لم تعد اللقطات المصورة من الواقع كافية لاحداث الجذب الجمالي ، كون الصورة الخالية من الاضافات تعد  

تأتي اهمية المؤثرات الرقمية المعدة لانتاج  الم   للتفاصيلاعادة تمثيل   أخوذة من صلب الواقع المألوف، وهنا 

ا بالدرجة الاساس تعنى بـ"التعديل على الواقع بغرض تعزيز الصفات الجمالية  المحتوى الرقمي الفيديوي كونه

ونقل المعلومات بطريقة اكثر فاعلية من المستوى الاعتيادي المألوف، وخداع المشاهد وخلق تفسير مخادع  

لاتكذب" الصورة  ان  لفرضية  استنادا  البصرية  خبرته  وتشويش  وهنا    (Hassan, 2021, p. 1473)  للواقع 

ات الرقمية في بنية العمل الفني لانها تستهدف مظهر الواقع الحياتي المألوف نحو  ينصب عمل منظومة المؤثر 

عالية   بمقبولية  جمالا  اكثر  الخارطة   وتقدمهواقع  تغييير  عبر  الحقيقي،  الفيديو  من  فاعلية  اكثر  بصيغ 

" اصبحت هذه المعلومات الرقمية    حتى    التلاعب بمقدراتها اللونية والشكلية وغيرها   و  لفيديو الرقميل الجينية  

الصفات  تلك  تعديل  امكانية  في  الرقمية  التكنلوجيا  قدرة  تتجلى  حيث  للصورة  الجينية  الخريطة  بمثابة 

لك بالتحكم  الجينية البصرية المكونة لعناصر الصورة من الوان وتباين ونصوع وكافة العناصر التشكيلية وذ

الرقمي   التلاعب  بتكنلوجيا  اليوم  يعرف  فيما  العناصر  الدالة هن هذه    Digital Manipatulatomبالارقام  

يتم  (Gamal, 2006, pp. 45-46)  للصورة" التي  الجمالية  العناصر  اهم  من  الرقمي  المؤثر  ان  اليوم  لنجد 

الاكثر ملائمة الشكلية    ةتغير من واقع التكوين الصوري الى ماهو افضل من خلال اعطاء المسحلانها  توظيفها  

راء لخلق الجو العام للمشهد، وبمقدور صناع المحتوى تحويل المكان الواقعي الى مكان خيالي واث   للصورة وذلك

الاقناع  لدقة  تبعا  عالية  بمصداقية  الفنتازي  الطابع  ذات  الرقمية  المؤثرات  على  بالاعتماد  الصورة جماليا 

حيث "يؤدي الاثراء الجمالي للصورة الى اثراء في المصداقية والبناء والتحقق والتشكل وهو ما يعني تحقيق اكبر  

 زايا العالم الواقعي والرؤية الخيالية في الوقت نفسه"قدر من الدلالات التعبيرية ولاسيما عملية الجمع بين م

(Behnam, 2013, p. 210)  ، جديدة  و بصيغة  تقديمه  واعادة  تزيينه  تحاول  بل  بالواقع  حرفيا  لاتلتزم  التي 

لانتاج طرز شكلية  الي  معدلة وفقا لرؤية صانع العمل الذي يخضع مادته الخام لاعادة البناء والترميم الجم

عن الحقيقة فالمؤثرات الرقمية صممت لتحريف المألوف لصالح اللامألوف واثارة الدهشة   منمقة تختلف 

البنية الشكلية فقط بل تنعكس بصورة واضحة على عناصر الزمان   لامكانيات التقنية التي لاتمسباوالابهار 

والمكان والحدث " فهي لاتحاكي الواقع فقط ولكنها تفرض واقعا مرئيا جديدا بوسائل تقنية مطلوبة للزمن  

ر معالم اللقطات والمشاهد التي تظهر  تغيي  تبعا لامكانية البرنامج في  (Shimi, 2002, p. 18)  والحدث والمكان"  

حيوي   لوني  وبريق  جاذبية  اكثر  بصورة   والاماكن  والمباني  الاشجار  الحقيقةلنا  عن  عليه  يتفوق    ا ويتغلب 

الغرض من المونتاج تحسين المظهر العام للعنصر المرئي، او خلق وهم بأن العناصر المرئية من  ان    جماليا،"

وبذلك لم  تعد مقبولية    (Mohamed Sherif Sabry, 2019, p. 384)  نفس المشهد"مصادر متعددة موجودة في  

مكان التصوير مشكلة اذ يمكن التغلب على هذه المشكلة من خلال الفلاتر اللونية والتأثيرات السينمائية التي  

ى  ية بمحاكاة عالية الدقة وبعدة خيارات ينتقيها صانع المحتو تحول الاماكن العادية الى اماكن تصوير نموذج

  ت وفقا لتوقي   تصنيفات للمؤثرات الرقمية بحسب طبيعة اشتغالها    ويختبرها اثناء عملية المونتاج كما توجد

 .استخدامها 
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 CapCutجماليات توظيف برنامج  /المبحث الثاني

على    كونه لايفرض في  في السنوات الاخيرة    البرنامجالنجاح الذي حققه  يكمن  :  Cap Cutمميزات برنامج  :  اولا

فقد   ذلك  العكس من  بل على  الرقمية،  الصورة  بالشركة ضمن حيز  مائية خاصة  المستخدم وجود علامة 

  اذ   كي لاتؤثر سلبا على جمالية العمل الفنيبشكل اختياري    و  ياعتمدت الشركة وضع شعارها في نهاية الفيد

لازدياد الكبير للاقبال على هذا يزداد مع ا  على  انشاء محتوى رقمي جذاب ومتطور   Cap Cut" يساعد برنامج  

لانه  التطبيق   ايضا   ولكن  الاستخدام   سهل  لانه  فقط  حصرية"   بفرضليس  مميزات  وله  مائية    علامة 

(Junaidi, 2022, p. 18)   اتيحت امكانية توظيف البرنامج من اجل صياغة محتوى رقمي يمتاز بالقدرة على  و

خيارات  وتعددية  و  والصوت  الصورة  مع  التعامل  في  العالية  والامكانيات  المونتاج،  نوعية  خلال  الابهارمن 

ن جودة  الانتقال مابين اللقطات والمشاهد بما يضمن حيوية العمل المونتاجي، كما يهدف التوظيف الى تحسي

الفيدوهات لتكون اكثر ابهارا من خلال تصحيح اللون او اختيار مرشح لوني ذو امكانية اكبر في التعبير عن  

الناتج اكثر جودة من الاصل،   في  حتى اصبح   الرسالة ليكون  البرامج انتشارا و أكثر الأسماء تداولا  من أكثر 

والافلام القصيرة سواء التي تبث على مواقع الانترنيت    عالم انتاج الصورة الرقمية سواء في المشاريع الطلابية

او التي يعدها المخرجين هو سهل الاستخدام بحيث يمكن للمستخدم الاستفادة من مميزاته المتاحة  و العمل  

به بشكل احترافي في وقت أقصر من أي برنامج اخر لأنه يحتوي على واجهة مستخم سهلة  الى حد ما و بسيطة  

أدوات شيق لها  و  المستخدم  تجذب  بطريقة ممتعة  والصورة   الصوت  مع  للتعامل  امكانيات واسعة  تتيح  ة 

 في النقاط التالية:  الواجهة الرئيسية للبرنامج تلخيص مميزات  لنستطيع 

عبر القيام " بتجميع  ،  والمزج مابينها   ,الحصول على عدد كبير من المسارات الصورية   البرنامج امكانيةيتيح  .1

بالقوت ضياع  أي  دون  والتأثيرات  والنصوص  والصور  والصوت  للفيديو  متعددة  أنه  .مسارات  بمعنى 

في حين أن البرامج الاخرى  تعاني   وسرعة عالية  .يمكنك تحرير الملفات على مسارات متعددة في نفس الوقت

الدقة   عالية  الملفات  وطأة  من  (CapCutstaff, 2023)  " تحت  كبير  عدد  على  الحصول  ايضا  يمكن  كما 

المونتير   رغبة  وبحسب  المصادر  مختلف  من  الصوتية  المختلفة  الصوتية  بالعناصر  الخاصة  المسارات 

 ومتطلبات العمل الفني   

 يمكن لهذا البرنامج تصدير العمل النهائي بجودة صورة وصوت يحددها المستخدم للاختيارات التالية )  .2

(480p -720p-1080p-2k-4k  وعدد فريماتFrame) rate  في الثانية  وامكانية    60الى    24( تتراوح  مابين

يمكنك أيضًا تصدير الفيديو   4K"يتفوق بمحتوى فيديو يصل إلى    هلان  ((Smart HDRالتصدير بنقنية  

ير وأفضل ما في الأمر أنه يمكنك تحر  .هذا يضمن أنك لن تفقد بكسل واحدًا من الجودة .بتنسيقه الأصلي

بدقة الضخمة  الملفات  بحسب   (CapCutstaff, 2023)  "عالية  هذه  الامثل  الجودة  اختيار  وتأتي عوامل 

خزنها وجودة خط الانترنيت المعد لعملية رفع المنجز   طبيعة الامكانيات الخاصة بسرعة الاجهزة و سعات

 النهائي الى منصات التواصل  

وقد دأب المطورون على تضـمين الذكاء الصـناعي     Chromaامكانية فصـل الخـخصـية عن الخلفية بتقنية   .3

 لالتقاط الوجوه والممثلين وعزلهم بطريقة لاتتطلب جهد في الاعداد  
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 وللمدخلات الفيديوية   شروع العمل الانسب لم   الشاشةامكانية اختيار مقاييس  .4

البرنامج     new project  على اختيار  الضغظ  عند  :  خطوات العمل على البرنامجثانيا:   وعلامة )+( سيقوم 

ظهر  الملفات المطلوب استيرادها لتظهر لنا تلقائيا ثم ت  ( بعد ذلك نقوم بأختيارstudioبفتح معرض الصور )

نوافذ مبسطة يتم فيها ادارة عملية    ( والتي تحتوي على عدة 1لنا الواجهة الرئيسية للبرنامج كما في الصورة  )

لتحرير   اهمية  الاكثر  الوظائف  فيها  تتوفر  نموذجية  "واجهة  تعتبر  والتي  الحاسوب  على  الفعلي  المونتاج 

الانتقالات"  الفيديو وانشاء  والملصقات  والعناوين  الصوت  والتراكب،  التشذيب   :(Yanbekov, 2022, p. 

part28)   التبسيط في الاعدادات   من ممكن    ون مرنة وواضحة الى ابعد حدوقد صممت الواجهة الرئيسية لتك

المعدة للافلام والمسلسلات والاعمال الطويلة    التقليدية للمونتاج ووالخيارات التقنية على خلاف البرمجيات  

التي   الباهضة و  الكلف الانتاجية  بتفاصيذات  الشروع    و  لهاتتشعب  تقنية معقدة قبل  الى خطوات  تحتاج 

بينما يسهل البرنامج هذه المرحلة "بعد تسجيل لقطاتك الأولية  بعملية المونتاج قد تستغرق وقتا وجهد طويل 

. سيتم تخزينها تلقائيًا في محرك الأقراص السحابي ، وهو مكان رائع  Cap Cut، قم باستيراد هذه الملفات إلى  

الكمبيوتر" جهاز  على  مساحة  لتوفير  الميزة  هذه  استخدام  يمكنك  ملفاتك.   (CapCutstaff, 2023)  لحفظ 

لذلك نجد صانع المحتوى الرقمي ميال الى البرامجيات المصممة بالاساس للتعامل مع النوع الفيديوي الذي  

بمرونة وطواعية   الانتاج  تسهل عملية  برامجيات  الى هكذا  اتجهو  القصيرة  يستخدمه، وحتى صناع الافلام 

بالجوانب   المستخدم   اهتمام  على  تنعكس  الجمالية  عالية  الامكانيات  من  ترفع  التي  والحرفية  الفنية 

الموضوع نوع  يختار  المستخدم  البرنامج؟،  اعدادات  بضبط  يقوم  من  السؤال  يتبادر  وهنا   والتعبيرية، 

في بداية المشروع، لتقع على البرنامج مهمة الضبط الذاتي للخواص التقنية بما يتلائم    والاعدادات الرئيسية

يمكن استعراضها بالاضافة الى الابتعاد عن التشعب في النوافذ الرئيسية للبرنامج والتي     طبيعة الموضوعمع  

 على النحو الاتي:  

 
 ( 1الصورة رقم )

الثنائية كونها :   Player firstاولا:   الشاشات  المونتاج الاخرى ذات  برامج  في  النافذة عن قريناتها  تتميز هذه 

، تقوم بمهام مزدوجة، اذ نشاهد من خلالها الماده الخام فور الضغط    Playerشاشة مدمجة واحدة تسمى  

ميل الى  تبذلك   يين  وه ها في المكتبة، بينما نستطيع مشاهدة  المادة الفعلية فور الضغط عليها من التايم لا يعل 

التبسيط الى ابعد حد ممكن، ومن المزايا التي تتمتع بها هذه النافذة تمكين المونتير من مشاهدة التاثيرات و  
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الخط   او  المؤثر  الماوس على  تمرير  الفيديو فور  الناحية لت الخطوط على  الخيارات من  بانتقاء افضل  سمح 

عمليات   الى  ولاداعي  والوظيفية  والتجريب  الجمالية  والمسح  افتراضية    فالبرنامجالاضافة  بمشاهدة  يسمح 

 للوصول الى احسن النتائج 

بها،    :  Adjustment firstثانيا:   تقوم  التي  المتعددة  الوظائف  بحسب  النافذة  هذه  اهمية  تقدم   فهيتأتي 

مسار الخزن، الالوان،  الخاصة بالمصادر الصورية والصوتية مثل  (  (Detailsامكانية الحصول على المعلومات  

الجزئية   والخواص  الخيارات  اظهار  من  النافذة  هذه  تمكن  اخر  جانب  من  جانب،  من  هذا  المادة  امتداد 

 بالاضافة الى التحكم بخواص الكروما وغيرها من التفاصيل  ا وللمؤثرات المختلفة مع امكانية ضبطها يدوي 

افذة الحيز الفعلي لعملية المونتاج فهي نقطة التجمع  تمثل هذه الن   :  المخطط الزمنيTimeline first  ثالثا:

وهو المكان الذي ستقوم "  الفعلي لشذرات العمل من العناصر من خلال مسارات الصورة والصوت المتعددة

يحتوي شريط الأدوات الموجود في أسفل الشاشة على جميع   اء جميع عمليات التحرير الخاصة بكوفيه بإجر 

authored by -Staff, Co)  الخاصة بك مثل التقسيم والصوت والنص والملصقات والتأثيرات"أدوات التحرير  

wikiHow  ،2022)    وقد حرص المطورون على جعل هذه المسارات سلسلة اكثر من حيث تموضع المواد وظهور

تتميز نافذة البرنامج الحالي    كما الخيارات التفصيلية فيها لتكون اداة مطواعة وغير محددة بقوالب جامدة،  

بالاعتما المعقدة  للخيارات  العالي  بالتبسيط  التقليدية،  المونتاج  برامج  في  الذكاء عن مثيلاتها  د على خاصية 

بالمؤثرات الرقمية وتزمينها الدقيق ضمن المكان  لا الصناعي، بالاضافة الى ابداء مرونة اكبر    مكانية  التحكم 

للتأثير في الصورة والصوت سلاسة اكبر في التحكم بالاعدادات الخاصة بالقطع والنقل وقفل    و  المحدد لها 

 المسارات 

عدد من الخيارات الفرعية   هي من اهم النوافذ لكونها تضم  :    Media first    -الوسائط الرئيسية  نافذة   رابعا: 

الم المهام  عمل ذات  في  ويمكن  ي حورية  المشروع  انجاز  تسلسل  و  الاولية  بالتفصيل حسب  والمرتبة  المونتاج  ة 

 شرحها من خلال مايلي: 

 يتفرع من هذا الخيار قسمين اساسيين هما:   : Media -الوسائط  -أ 

1. :(Local)    ويرتبط بزر الاستيراد  (Import)    المرئية الخيار استيراد المصادر  ويتم من خلال هذا 

مكتبة   النافذة  هذه  تكون  ان  الممكن  ومن  والصور،  المختلفة  الفيديو  تنسيقات  مثل  المتنوعة  

العمل والرجوع اليها في اي وقت ضمن رقعة العمل  للمصادر المرئية التي  يتم استيرادها لمشروع  

 ية للبرنامج ل الفع

2. (Library):    يظهر هذا الخيار مكتبة جاهزة من المصادر الصوريةOne line) )    والتي يتم تحديثها

التاثيرات   بحسب  الصورية  تقسم هذه المصادر  البرنامج، كما  بصورة مستمرة من قبل مطوري 

 Animation-Cut Text-NYE Celebrationالمرئية التي تضمها ومنها:  

 ويقسم الى ثلاثة اقسام رئيسة هي : : Audio – الصوت  -ب

عالية  :  Musicالموسيقى   .1 الموسيقية  المصادر  من  ومتنوعة  كبيرة  مجموعة  الخيار  هذا  يقدم 

 Vlog-Pop-Beats-R&B)-(SlipStream  الوضوح والتي تم فرزها بحسب النوع الموسيقي ومنها 
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-performanceويضم مجموعة من الاختيارات الفرعية ومنها  : Sound effectsالمؤثرات الصوتية   .2

fight-transition-magic-horror 

3. Extracted Audios :    المختلفة الصوتية  المصادر  استيراد  الخيار  هذا  خلال  من   من   ويتم 

(Import)  التي  يتم استيرادها لمشروع    الصوتية، ومن الممكن ان تكون هذه النافذة مكتبة للمصادر

 العمل  

 عبر:  النصوص الى مشروع العمل ية اضافة تم ادارة عمل في هذا القسم من البرنامج ي:  Textالنصوص   -ج 

 الخطوة الاولى لاضافة العبارات النصية  الى التايم لاين  : Add textلاضافة النصية ا .1

مجموعة من المؤثرات النصية بالاضافة الى  التأثيرات الحركية  :  Text Effectsالمؤثرات النصية   .2

 الى النصوص 

كبير من وظائف المؤثرات الخاصة مثل "التداخل، الضوء  تحتوي النافذة على عدد  :  Effect –المؤثرات    -د

تغير الصوت، والاهم من كل هذا ان   و  والظل ، الملمس، الرسوم الهزلية، الفلاتر، الترجمات، وحتى التجميل 

مجانية،   بصورة  خياراتها  كل  استخدام  يمكن  الخاصة  ماليالمؤثرات  دفع  الترقية    ولايوجد  لالغاء او  مقابل 

  ، لانتاج (Free video editing tool, p. 22)  القول انه اداة المونتاج الاكثر شمولا في الوقت الحاليالقفل ويمكن  

قصص تتسم بالقدرة على تحقيق مديات عالية من الاقناع تبعا للتطور الحاصل في مجال الصورة الرقمية  

والتنافس الكبير من قبل الصانعين من اجل جذب انتباه المشاهد الى المحتوى الرقمي الجذاب والترويج وذلك  

الية لتمكن صانع العمل الفني  يتطلب ادوات ابداعية محدثة باستمرار تستجيب للمتغيرات الفكرية والجم

إضفاء عبر    تأثيرات الفيديو السحرية لإنشاء قصة جذابةمن الانطلاق نحو صياغة الافكار الابداعية عبر "

بتأثيرات وانتقالات   البرنامجيتميز   ، وإنشاء قصص مقنعة بصانع العمل  الإثارة على مقاطع الفيديو الخاصة 

تصنيفها حس يتم  هائلة  متحركة  السمات والأغراضورسوم  يمكن   (capcut  ،2023)"ب  تقسم و وعلى ذلك 

 الانواع التالية:المؤثرات الى 

 وتقسم الى عدة مجموعات:   Video effectاولا: مؤثرات الفيديو  

هي مجموعة من المؤثرات الصورية التي تعد من حيث وجهة   المؤثرات الشائعة :  Trendingالمجموعة الاولى:  

لذلك تم     ما في عمليات المونتاج على الرغم من اختلافها عن بعضها البعض،نظر المطورين الاكثر استخدا

القصوى في انجاز المشروع وتتفرع منها المؤثرات   وضعها في مقدمة المجموعات لسهولة البحث عنها ولاهميتها

 :التالية

المهتزة   .1 الكاميرا  يمكن    :camera shake  - مؤثر  خفيفة  اهتزازات  باحداث  المؤثر  هذا  يقوم 

التحكم بشدتها  حول محور الكادر، يتم توظيف هذا المؤثر للحصول على تأثيرات التصوير  

ة باليد، والايحاء بالحركة والجريان اثناء التصوير،  بكاميرات الهواة وكاميرات الهواتف المحمول 

 وكل ذلك يكسر جمود الصورة ويجعلها اكثر قدرة على جذب انتباه المشاهد.

2. Vibration flash:  يرفع هذا المؤثر من امكانية الصورة على التعبير من خلال ومضة اهتزازية

أثير مؤثر صوتي شبيه بصوت  سريعة تصيب التكوينات الصورية داخل الصورة يرافق هذا الت 
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ان   الممكن  المؤثر عند افصاح الخخصيات عن معلومة مهمة من  البرق، ويتم توظيف هذا 

 تصدم المشاهد بحسب اهميتها. 

3. Black flash يقوم هذا المؤثر بجعل اللقطة عبارة عن ومضات تختفي فيها  الاسود  الفلاش :

الاسلو  محاكاة  فيها  يتم  عالية  بسرعة  وتعود  الصور  الصورة  تصوير  في  الفوتوغرافي  ب 

على الحدث و جعل الخخصية تبدو اكثر اهمية    في التاكيدالمتلاحقة، ويتم توظيف هذه الميزة  

 اثناء الحركة لتشبه الى حد كبير اطلالة المشاهير اثناء التصوير.  

4. Negative strobe  يقوم هذا المؤثر بعكس المقدرات اللونية للصورة    :السلبيةالصورة    مؤثر

الى الالوان المعاكسة لتصبح شبيهة بالصورة الفوتوغرافية السلبية على شكل ومضات لونية  

 متكررة تساهم في تعميق الشعور بالخوف و الترقب وتجعل الخخصيات اكثر غموضا. 

 مؤثرات العدسات:  المجموعة الثانية:

1- Edge glow    توهج الحواف: يضيف هذا المؤثر توهجا ضوئيا لمختلف التكوينات داخل الكادر من

الاشكال والاشخاص لتبدو اكثر اشراق من خلال الهالة الضوئية التي تعزل الخخصية عن المكان  

رونقا   والاماكن اكثر  لتبدو الخخصيات من خلال الهالة الضوئية، ويتم توظيف هذا المؤثر جماليا 

الحقيقة التكوينات    من  ترافق  التي  الشكلية  التوهجات  نحو  اكثر  وتشده  المتلقي  انتباه  فتجذب 

 المتحركة. 

2- Soft   –  :يقلل هذا المؤثر من حدة الالوان ويجعلها اكثر نعومة وميول الى النصوع الابيض   النعومة

العاطفية  الغامر، ويمكن توظيف هذا المؤثر للتعبير عن المواضيع والافكار ذات الابعاد النفسية و 

 التي تتصل بالخخصيات التي تظهر في العمل الفني  

3- Fish  eye:    يحاكي هذا المؤثر التشوه الحاصل في التكوينات عبر تحدب الخطوط والاشكال بصورة

شبهه دائرية، ويمكن توظيفه في ضغط التكوينات المعقدة للقطات العامة او في محاكاة اللقطات  

 المصورة بكاميرات المراقبة  

 مؤثرات بداية ونهاية اللقطة:– Opening & closing جموعة الثالثة: الم

1. the color-  ينش ئ هذا المؤثر ظهورا تدريجيا باللون الاسود والابيض الباهت في بداية    :  المؤثر اللوني

هذا   توظيف  ويتم  اللقطة،  ونهاية  وسط  في  الالوان  ظهور  نحو  التدرييجي  التغيير  ليتم  اللقطة، 

التأثير من اجل الحصول على مجموعة من القيم الجمالية والتعبيرية عند التمهيد اللوني  من خلال  

 ي اللقطات الافتتاحية للدلالة على الدخول الى العالم الحكائي للقصة  تغير اللون ف

2. Fade out   :من حيث الوظيفية يؤدي هذا المؤثر عملية الاختفاء التدريجي حاله    الاختفاء التدريجي

حال المؤثرات في البرامج التقليدية الاخرى، لكن الجديد في هذا المؤثر طريقة الاختفاء التدريجي التي  

بالتزامن مع الاضمحلال التدريجي للصورة    out of focusفيها تحول مناطق الصورة الى بقع اوت  يتم  

 نحو الاعتام التام  

3. Camera focus :    يعمل هذا المؤثر على اعطاء تأثير الصورة خارج الوضوح في بداية اللقطة

 والانتقال الى الوضوح 
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 : وتقسم هذه المؤثرات الى :  retro:المجموعة الرابعة

1. Rolling film    هذا المؤثر على تحويل الكادر  الى مجموعة من الصور المنقسمة على شكل    يعمل

شريط سينمائي متحرك تتواجد فيه المصادر الصورية  بطريقة الكادر المتسلسل ليحاكي الى حد  

 كبير حركة الشريط السيولويدي للفيلم السينمائي  

2. Black Noise  –    الافلام تشويش  الافلام    القديمة:مؤثر  عرض  طريقة  المؤثر  هذا  يحاكي 

ومحاكاة الخدوش على الكادر السينمائي ، ويتم    Noiseاضافة التشويش    القديمة عبرالسينمائية  

المؤثر   هذا  لاظهار توظيف  من    جماليا  والمشاهد  اللقطات  الى  الوثائقية  المحاكاة السمة    خلال 

 لها. الشكلية 

ت التي تعمل على تحييد الالوان وجعلها تميل الى اللون  وهي مجموعة من المؤثرا مؤثرات التبهيت: .3

الرصاص ي، ليتم توظيفه جماليا في اعطاء الطابع الوثائقي الى اللقطة وجعلها تحاكي الافلام  

 القديمة  

اهمية كبيرة في العمل الفني تبعا لطبيعة   للاضاءة : مؤثرات الاضاءة    - lighting effectsالمجموعة الخامسة:  

انتاج المعنى،   يتبع ذلك من عمليات  للصورة وما  التي تصب في الاغناء الشكلي  لتأثيراتها الجمالية والتعبيرية 

ويحتوي البرنامج على مجموعة كبيرة من مؤثرات الاضاءة  التي تحاكي اشتغالات الافلام السينمائية وتتفوق  

قية في كونها تستخدم الذكاء الصناعي في التعرف على الوجوه والخخصيات الحصول على  عن الاضاءة الحقي 

ابعاد الصورة، ومن  التفاعل الامثل مابين المؤثر اللوني وطبيعة الخخصية وحركتها ومحيطها المكاني ضمن  

 :اهم هذه المؤثرات 

1. Sun set    من    ذهبية متحركةذات خطوط    اشعة ضوئيةيظهر هذا المؤثر  :  غروب الشمسمؤثر

المشاهد  ويتم توظيف هذا المؤثر جماليا في    ، تأثير غروب الشمس حد كبير    احد الجوانب لتحاكي الى 

الوظيفي   الهدف  تؤدي  تعبيرية  امكانيات  الصورة  الى  لتضيف  العامة  واللقطات  التي  الخارجية 

 المطلوب.

2. angel  بالخطوط     ا كائن خرافي مض يء  يجعل هذا المؤثر من الخخصية المصورة تبدو وكأنه  :الملاك

في   جماليا  المؤثر  هذا  توظيف  ويمكن  الكادر،  انحاء  جميع   في  تنتشر  التي  اللونية  والتوهجات 

الخروج عن اطر الواقع نحو  اللقطات والمشاهد التي تتطلب اظهار الجوانب الخارقة للخخصيات و 

 التي تغاير المألوف  الاشتغالات الخيالية 

افذ   .3 الاشجار  والستائر النو المؤثرات  :  و ظلال  من  الظل  تهي مجموعة  مابين  لونية  تأثيرات  ظهر 

من اجل اضفاء مجموعة من القيم  التي توظف جماليا في العمل الفني    للنوافذ والستائروالضوء  

 . وترفع من امكانياتها نحو ماهو افضل الدرامية للصورة 

: السادسة  امكانية الحصول على    frameمؤثرات  المجموعة  المؤثرات  للفيديو  متنوعة  تأطيرات    تتيح هذه 

الصورة  محاكاة  ، او  الملون   – وذلك لمحاكاة تأطير الصورة الفوتوغرافية، الفيلم السينمائي الاسود والابيض  

الفني عبر محاكاة  broken photoالممزقة   للعمل  في اعطاء مسحة وثائقية  المؤثرات  جماليا  ، وتوظف هذه 
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صور الوثائقية، وهناك مؤثرات اخرى تحاكي اسلوب المشاهدة من خلال شاشات عرض الكاميرات ومناضير  ال 

 Viewfinderالرؤية 

الثامنة   النجوم    -   star:المجموعة  التكوينات  :مؤثرات  الى  تضيف  التي  الرقمية  المؤثرات  من  مجموعة 

وحجمها   لونها  يختلف  نجمية  نقطاط  شكل  على  بريق  والاشكال  الخطوط  و  والفم  العيون  مثل  الصورية 

الجمالية   الجوانب  لتعزيز  المؤثرات  لها، وتوظف هذه  الى اخر وبحسب ضبط المستخدم  وحركتها من مؤثر 

والتكو  الخخصيات  وجعل  الشكلية  للصورة  الاطر  عن  ويخرج  الواقع  يغاير  سحري  بمظهر  تتمتع  ينات 

 للمألوف. 

انتج التطور التقني للمؤثرات الرقمية في مجال الذكاء الصناعي مزايا وامكانيات :  Body effects  ثانيا مؤثرات  

امكانية ومنها هذا النوع من المؤثرات التي كانت    جديدة لم تكن في السابق موجودة في برامج المونتاج التقليدية 

امكانية تنفيذها في السابق تتطلب من المونتير عمليات معقدة التنفيذ في البرامج الاخرى، الا ان ذلك لم يعد  

صعبا الان اذ يتيح الذكاء الصناعي في  البرنامج امكانية العزل التلقائي التام للخخصية عن الخلفية في اللقطة  

وفقا لمستويين اساسيين، الاول:     Bodyات الخاصة بعزل جسم الخخصيات   فيذ مجموعة كبيرة من التاثير وتن 

يتحدد   بينما  المخلفية،  عن  شكلي  عزل  لانشاء  للخخصية  الخارجية  للهيئة  الشكلي  التكوين  مستوى  على 

لقطة، وكل ذلك ساهم فية لتنعزل عن الخخصية المتواجدة ضمن حدود ال المستوى الثاني للتأثير على الخل 

في اثراء اللقطة عبر تفكيك مكونات التكوين وفقا لاستشعار وجود الخخصيات تلقائيا وبدون ضبط مسبق  

او انشاء  Layersمن قبل المونتير او الحاجة الى التصوير بالكروما وينبني عليها من عمليات متعبة تعتمد على 

الكروما اذ يمكن تصوير لقطات خاصة بالكروما واستخدام طبقات متعددة، ولكن هذا لايعني الاستغناء عن  

 ومن هذه المؤثرات:هذا النوع من المؤثرات للحصول على افضل النتائج 

تأثير لوني لامع    يقوم هذا المؤثر بأضافة :  Electro-optical Scanning  - مؤثر المسح الكهروضوئي   -1

جسم   على  دينامية  بصورة  يتحرك  الكهربائية  الطاقة  تألق  التأثير    الانسان يشبه  هذا  ويوظف 

للتعبير عن   اهميتها  جماليا  واعطائها ملامح جسمانية خارقة وترفع من  قوة  الخخصية المصورة 

 وتميزها عن العناصر التكوينية الاخرى. البصرية ضمن فضاء الصورة 

: يستشعر هذا المؤثر تلقائيا عيون الخخصيات ويحولها الى  Eye Reflection  - العين  مؤثر انعكاس  -2

هالات بقعية مضيئة، تتحرك مع حركة العين، ويتم توظيف هذا المؤثر جماليا في صناعة مشاهد  

المشاهد   انتباه  لتشد  تمتلك مقومات شكلية خارقة  تجعل من الخخصيات  التي  الرعب والترقب 

 كثر مع المحتوى. وتجعله يتفاعل ا 

: يحاكي هذا المؤثر تأثير تيندال حول تشتت الضوء وانعكاساته،   Tyndall Effect   - مؤثر تيندال   -3

الى شخصيات ذات طابع    وهو بذلك يعطي للخخصيات من خلال الضياء المنبعث منها بفعل التاثير

اشكالا   لتكون  الخخصية  وجه  من  تنبعث  التي  الضوئية  الخطوط  لمسارات  تبعا  سحري عجائبي 

 هندسية  

الشكل    -4 باحاطتها    :Shape Trails  - مسارات  ويقوم  والذراع  اليد  حركة  المؤثر  هذا  يستشعر 

لونية زخرفية ذهبية ايدي  لترتسم على شكل مسارات حركية تحدد   او زرقاء  بخطوط  ها حركة  
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في صناعة المحتوى الخاص بالبرامج التلفزيونية  رواجا  توظيفا و يعد من اهم المؤثرات    الخخصيات، 

 .والتايتل الخاص باللقاءات التلفزيونية

 Transition effects:المؤثرات الانتقالية لثاثا

يعتمد هذا المؤثر على مزج نهاية اللقطة مع بداية اللقطة التي تليها ويتيح البرنامج    :    Mix  – المزج   -1

نافذة   المزج    Adjustment firstعبر  لانتاج  اللقطات  مابين  التداخل  بمديات  الدقيق  التحكم 

 الصوري  

  وهو مؤثر يربط بين لقطتين عبر التغير الشكلي السلس :    Then and Now  -مؤثر التحول الشكلي   -2

للتكوينات، اذ  يقوم بأستشعار الوجوه فيها  ليقوم بعمل علاقة  بينهما لينش ئ حالة من الاقتران  

المقارنة   الى  المجال  يفسح  ثم  من  مابينها  التركبية  للعلاقة  وفقا  للقطات  الشكلية  العناصر  مابين 

 الشكلية مابين اللقطات عبر التحول وفقا لعلاقة )قبل وبعد( 

مؤثرات -3 الاولى  :2Dissolve-1مجموعة  اللقطة  مابين  التدريجي  التداخل  على  المؤثر  هذا  يعتمد 

العمل عن الديزولف  لية آ من حيثات تختلف هذه المؤثر  واللقطة الثانية التي تحل محلها، الا ان  

برنامج لتكون اكثر  ال ايعرف بالتذويب الصوري الذي جاء في  بمالتقليدي فقد جائت متطورة اكثر  

التفريغ المرونة   انتقالية رئيسة اعتمد الاول على  بينما  ل وسلاسة  وبثلاثة مؤثرات  التدريجي،  وني 

فوارق   مع  تليها  التي  اللقطة  وحلول  للقطة  التدريجي  الانصهار  على  والثالث  الثاني  المؤثر  اعتمد 

 تكوينية من حيث طبيعة التغير التشكيلي للخطوط والاشكال تبعا لتكوين الصورة  

ؤثرات الانتقالية التي تعتمد على الاضاءة في  مجموعة من الم     lighting effectsثرات  مجموعة مؤ  -4

 احداث عملية الانتقال ومن اهم هذه الانواع :

يتم محاكاة اطارت كادر شريط الفيلم السينمائي متعدد الثقوب    :  Old filmمؤثرالفيلم القديم   -5

لتبدو عملية الانتقال نسخة طبق الاصل من الانتقالات المعدة بالطرق التقليدية للافلام القديمة  

 لة العرض الميكانيكية.آمع مؤثرات ضوئية تحاكي تقنية 

6- Black fade    :التدريجي الاختفالاختفاء  على  المؤثر  هذا    للمصادر التدريجي  والظهور    اءيعتمد 

 رية عند الانتقال لصالح اللون الاسود   الصو 

7- White flashes  :  عند الصورية  للمصادر  التدريجي  والظهور  الاختفاء  على  المؤثر  هذا  يعتمد 

    الانتقال لصالح اللون الابيض 

هي مجموعة من المؤثرات التي تعتمد على خطوط ضوئية وهاجة تتحرك في    light sweepمؤثرات    -8

 الكادر محدثة عملية الانتقال الصوري في اللقطة  

مجموعة من المؤثرات الانتقالية التي تعتمد على مبدأ الومضة الصورية السريعة  :  flashمؤثرات   -9

 كنقطة فاصلة في عملية الانتقال. 

10-  Slide   وهي مجموعة من المؤثرات الانتقالية التي تعتمد في تغيير اللقطة على ظهور  السلايد:    مؤثر

نمط شكلي كأن يكون عمود او مثلث من احد اطراف الكادر ليتحرك بشكل انزلاقي نحو الاتجاه  

 الاخرلصالح ظهور اللقطة الجديدة.
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11- Glarc2  :    هي مجموعة من المؤثرات التي تعتمد على مبدأ اضافة هالة لونية  متحركة تشبه الى حد

مابين   الربط  اجل  من  المؤثرات  هذه  وتوظف  الكاميرا  عدسات  على  الضوء  انعكاس  ثير 
ُ
تأ كبير 

 اللقطات السريعة  من دون احداث عملية توقف لاستمرارية الحدث 

ملية من اهم التقنيات المونتاجية التي يتم من خلالها تكوين الايقاع تعد هذه الع  الاسراع والابطاء:رابعا:  

التأكيد على   يتم  بينما  في اللقطة وجعلها اكثر حيوية،  المترهلة والطويلة  المرئي للقطات عبر ضغط المناطق 

كوين،  التفاصيل الدقيقة عبر عملية الابطاء لفسح المجال امام المتلقي لمشاهدة ادق التفاصيل للحركة والت 

ايقاع اللقطة بالتزامن مع الصوت من خلال التحديد الزمني الدقيق للمناطق المشمولة بعملية    يمكن تغيير   اذ

الاسراع او الابطاء والتي يحددها صانع المحتوى بصورة واضحة ضمن المسار الزمني للقطات بشكل دقيق  

 ,Junaidi)  المراد تحريره وارجاعه وتغيير سرعته ومرن اذ يمكن البرنامج من " القدرة على تغيير ايقاع  الفيديو  

2022, p. 4)  "  الرتابه وجعل اللقطات اكثر حيوية عبر اختيار طريقة الاسراع والابطاء  وكل ذلك يصب في كسر

التي تظهر فيها عدة خيارات من متغيرات السرعة  التي نستطيع  )    A2-كما في الصورة رقم )    Curve  عبر خيار

ضغط على  ال   ة الذي يظهر على شكل منحنى متدرج عند ضبط ايقاع اللقطة وفقا لمنحى وتر السرع  من خلالها  

"Curve تغيير السرعة عبر الأجزاء المختلفة لمقطعك. اضغط على أي من القوالب المعدة مسبقًا التي يوفرها  ت

Cap Cut    أو قم بإنشاء منحنى مخصص ، انقر على "مخصص" وتعالج الخط الأصفر عن طريق سحب كل ،

نقطة من النقاط الأربع لأعلى أو لأسفل. سيؤدي وضع نقطة أعلى )مما يؤدي إلى ارتفاع المنحنى( إلى تسريع هذا 

ه. اضغط على علامة الجزء من المقطع ووضعه في مستوى منخفض )توجيه المنحنى لأسفل( سيؤدي إلى إبطائ 

ومن الجدير بالذكر ان      ( Staff, Co-authored by wikiHow  ،2022)الاختيار السفلية اليمنى عند الانتهاء"  

كما في الصورة  يحية على شكل نبضات ملاصقة لمسارها الزمني  وضير في سرعة اللقطة سيظهر بصورة ت ي اي تغ 

 .(  B-2رقم  )

 وفي ضوء كل ماورد في الاطار النظري يمكن للباحث ان يستخرج مؤشرين رئيسيين يتمثلان بما يلي:     

الفيدوية -1 المؤثرات  عن    توظيف  تتفوق  جمالية  ابعاد  لتحقق  الصورة  معطيات  في  تغير  الى  يؤدي 

 الاصل  

 تقليديةالمرونة الانتقالات المونتاجية مابين اللقطات بواسطة المؤثرات الانتقالية الغير  -2

 

 
 ( 2الصورة رقم )
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 الفصل الثالث: اجراءات البحث : 

البحث:  منهج  مابين   اولا:  وثيقة  صلة  الى    هناك  البحث  يسعى  الذي  الهدف  وطبيعة  البحث  منهج  اختيار 

تحقيقه وفقا لمنهج البحث الوصفي الذي يعنى بوصف الظاهرة بكل ابعادها الجزئية وتجميع بياناتها بطريقة 

تحقيق   الى  تسعى  واهداف   أفضلمنظمة  لطبيعة  الاكثر ملائمة  المنهج كونه  اختار هذا  ذلك  النتائج وعلى 

 ة  الدراسة الحالي 

-2022يعنى مجتمع البحث في المحتوى الرقمي لوسائل التواصل الاجتماعي للفترة مابين    مجتمع البحث:  ثانيا:

 لانتاج الاعمال الفنية اتسمت بأبعاد شكلية جمالية .  البرنامجوالتي تم فيها توظيف  2023

البحث:ثالثا: البحث وقع    عينة  بموضوع  الصلة  التواصل الاجتماعي ذات  الباحث على منصات  بعد اطلاع 

الاختيار على عينة قصدية اتصلت بمجال عمل الباحث على المستوى العلمي والفني تمثلت بالاعمال المرفوعة 

ك موقع  )على  وهي  بغداد  جامعة  الجميلة/  الفنون  والتلفزيون   بروموشنلية  السينما  قسم  )  و  ( مهرجان 

( ، كسبب اساس ي في الاختيار، ومن اجل اضافة هذا البرنامج الى  بروموشن مهرجان قسم الفنون الموسيقية

خيارات الطلبة السينما والتلفزيون بصورة عامة في انتاج الاعمال الفنية المختلفة والتجارب المونتاجية لمادة  

المونتاج هذا من جانب، من ج تقنيات  والمؤثرات ومادة  اخر فقد  الخدع  الجمالية  انب  التوظيفات  تنوعت 

 المشاهدات والتعليقات من الجمهور. للمونتاج والمؤثرات التي وصلت الى رقم كبير في عدد 

البحث:  رابعا: كأداة    اداة  مؤشرات  من  النظري  الاطار  مستخلصات  من  اليه  ماوصل  على  الباحث  اعتمد 

 . للبحث

عينه البحث من اجل رصد كل ما يتعلق بجماليات توظيف  : قام الباحث بمشاهدة خامسا: خطوات البحث

 برنامج في مونتاج ومؤثرات المحتوى الرقمي على الانترنيت 

مهرجان قسم الفنون السينمائية    بروموشن:  تحليل العينة الاولى  الفصل الرابع: تحليل العينية ومناقشتها:

 .كلية الفنون الجميلة  -الاعلام انتاج وحدة  / 2023والتلفزيونية 

يعرض الفاصل الترويجي المرفوع على كافة المواقع الرسمية للكلية لقطات متنوعة مصورة داخل  الملخص:  

ر لنا  كواليس مهرجان قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية و التحضيرات التي جرت، من  ه اروقة الكلية تظ

مرحلة   الى   الرسمي  البوستر  ظهور  توظيف  اول  تم  وقد  الشاشة  على  المهرجان  في  المشاركة  الافلام  عرض 

    Cap Cut.مجموعة من المؤثرات الرقمية المتنوعة الخاصة ببرنامج 

توظيف المؤثرات الفيدوية يؤدي الى تغير في معطيات الصورة لتحقق ابعاد جمالية تتفوق  المؤشر الاول:  

التي تظهر لنا طلبة قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية وهم يقومون    تبدأ اللقطة الافتتاحية  عن الاصل:

تعليق البوستر الرسمي للمهرجان الذي يظهر فيه مؤسس القسم المذكور والمخرج السينمائي الكبير )جعفر  

يستخدم  و   علي(،  بأسلوب جمالي  المهرجان  فكرة  التعبير عن  العمل  يحاول من خلاله صانع  مميز  باشتغال 

متعددة الاشتغالات   توليفة مونتاجية مركبة  يلجأ الىر الرقمي لانتاج محصلات فكرية تخدم فكرة الفيلم  المؤث 

مؤثر تشويش   –  Black Noiseتوظيف مؤثر )  :التي تعمل معا بصورة بنيوية ولعل اهمها    للمؤثراتالوظيفية   

شريط الافلام  نمط  المحاكاة الخاصة بعرض  نوع من    إضفاءوقد كان لهذا المؤثر دور كبير في    :(الافلام القديمة

مع    Noiseعلى الصورة  ظهر على شكل نبضات سريعة  لتشويش الذي    وما يرافقها من    السينمائية القديمة
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الى   جعل الصورة تميل تدريجيا  لاجل :   التبهيت  (filter)توظيف فلتر ، بالاضافة الى توهجات ضوئية متفرقة 

الى فترة    تنتميوجعلها    لاعطاء الطابع السينمائي للقطةحكم بالمقدرات اللونية  بيض عبر التاللون الاسود والا 

في الاعمال الفنية   اللون  امكانية الحصول على  تأطير كادر    اتاح  (frame)مؤثر    اما توظيف،  ماقبل ظهور 

مؤسس  بوستر التي تظهر    الفيلم السينمائي القديم، ان هذه التأثيرات المركبة اندمجت مع مضمون اللقطة  

المعروف بافلامه السينمائية لتعطي نواتج جمالية غاية بالتعبير الفني والجمالي الذي يحيي هذا الارث قسم  ال 

 (  3لواقع بصيغ وثائقية كما في الصورة رقم )الفني من خلال اعادة نمذجة ا 

 
 ( 3الصورة رقم )

مجموعة من الطلبة والعمال    فيهايظهر   اما في اللقطة التي تليها نرى توظيف اخر لايقل اهمية عن سابقه اذ

الجدار  على  لتثبيته  تمهيدا  والتلفزيونية  السينمائية  الفنون  لمهرجان قسم  الرسمي   البوستر  يرفعون  وهم 

لايجاد نوع من التغير الوتري مابين الاسراع   ( Curveالخارجي للقسم، يقوم صانع العمل بتوظيف الكيرف )  

المتسلسلة  لوالابطاء   اللقطات  الصوري    حركة  الايقاع  وقع  في  التغير  نوع  تعطي  والتي  المتغيرة  السرع  ذات 

للمرئيات مابين عامل السرعة الذي يؤدي الى وظيفة الاختزال والعرض المجمل لحركة الخخصيات التي تقوم  

ة رفع البوستر والتي وضفت ظبنقل البوستر من مكان الى اخر، ومابين العرض التفصيلي بالحركة البطئية للح

جماليا لتجسيم الفعل واعطاءة ابعاد معنوية ودرامية وابهار المشاهد من خلال شد الانتباه، وكل ذلك من  

من دون الاختيار الموفق لعناصر المجرى الصوتي المضافة  ليعطي هذه النتيجة   تغير في نمط اللقطات لم يكن

الت للتزامنية  وفقا  السرعة  تغير  مناطق  اختيار  تم  فقد   اللقطة،  الصوتي الى  للمتغير  مع    ركيبية  التزامني 

خلق نوع من  ليؤدي ذلك الى     one lineختارة من مكتبة البرنامج  الم و  جاهزةال الايقاعية وسيقية الم الضربات 

اللقطة ل تغير سرعة  يعتمد على  الذي  المونتاجي الحركي  الحدث  الايقاع  الى    عبر تجسيم  التغير من الاسراع 

لنجد  يساهم كسر الرتابة عبر تغيير نمط حركة المرئيات بواسطة الضبط الدقيق لتدفق الفريمات  ل الابطاء،  

تعيد تقديم  في منظومة السرد البصري لانتاج محصلات فكرية وجمالية    ينبع من التحكم التوظيف الجمالي  

تحقيق نسبة الفيديوي ل المنجز    وحثة للتفاعل معرة المشاهد  اثا  تهدف الىارة  ضبقالب مونتاجي اكثر ن   الواقع

حركة بانورامية من اليسار الى اليمين    اللقطة  في  من العمل تظهر    40، اما في الثانية  المشاهداتمن    عالية

تكشف لنا الظهور الاول للبوستر الرسمي للمهرجان بعد تعليقه من قبل الطلبة وسط الكلية، نشاهد صورة  

توظيف  ليتم  جعفر علي ولقطة وثائقية في عمق البوستر لواجهة استوديو بغداد لانتاج الافلام السينمائية  

وثائقية تعيدنا الى الفترة الذهبية لانتاج الافلام السينمائية من خلال تحييد  مؤثر التبهيت للحصول على لمسة  



 م.م. نوفل جنان بهنام فتوحي............................. في مونتاج ومؤثرات المحتوى الرقمي على الانترنيت Cap Cutجماليات توظيف برنامج 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

371 

الرصاص ي اللون  الى  تميل  وجعلها  الجمالية   ل  الالوان  المحاكاة  الى  الحرفية  المحاكاة  يتعدى  المؤثر  ان  نجد  

ق مرئي مركب  اج المضمون التشكيلي للقطة بكل ماتحملها من امتدادات فكرية وتأريخية في انتاج نساندمب 

ذوي   تخاطب  صورية  وببلاغة  وقت  بأقل  التعبير  فاعلية  يمتلك  عمل  لانتاج  العناصر  هذه  فيه  تنصهر 

 ( 4كما في الصورة رقم )الاختصاص والمهتمين بلغة بصرية عالية 

 
 ( 4الصورة رقم ) 

يتم    :اللقطات بواسطة المؤثرات الانتقالية الغير تقليدية مرونة الانتقالات المونتاجية مابين المؤشر الثاني:

مابين اللقطات التي تظهر فيها مجموعة من الطلبة والتدريسيين حيث يظهر    light sweepمؤثرات   توظيف  

عملية الانتقال    تتحرك محوريا لاحداث   مضيئة بالوان ذهبية خاطفة    حركية    خطوط ضوئيةالمؤثر على شكل  

الانتقال السريع من فكرة الى فكرة اخرى من مكان اخر  ، ويأتي هذا التوظيف لاجل  للقطات مابين االصوري 

على مقربة لتفادي احداث خطأ من حيث الخط الوهمي في التصوير او عدم الانتضام المونتاجي للقطات هذا 

ذات   من جانب وظيفي، اما من الجوانب الجمالية فقد اعطى المؤثر انسيابية التنقل مابين اللقطات السريعة 

مع اعطاء الاحساس بالاتصال الزمني مابين اللقطات وتواصلية جريان الحدث المرئي على  ة،  الطبيعة الخاطف

السريعومضات    وتكوينالشاشة   المونتاج  طبيعة  مع  تتناسب  مؤثرات   حيوية  لاتعطيه  قد  المعنى  وهذا 

غيرها او  تتلائم    الديزولف  المؤثرات  هذه  الحمع  لان  وجود  يتحمل  والذي  المصور  الموضوع  ركات طبيعة 

التي نشاهد فيها    19الدقيقة  في  المونتاجية وهذا ما نجده واضحا في جانب اخر من العمل الفني وتحديدا في  

الكاميرا مجموعة   وتتحرك  بجد  يعملون  وهم  الطلبة  من  مجموعة  فيها  يظهر  التي  السريعة  الانتقالات  من 

بينه فيما  المتفاعلين  للحاضرين  المختلفة  الافعال  لقطات  نجد  لتكشف عن  السلايد    توظيفم حيث  مؤثر 

Slide  الاساس بالدرجة  يعتمد  الذي  بواسطة ظهور   الانتقالي  القائم  التغيري  تتبدل من  نمط شكلي    الربط 

خلاله الصورة لصالح ظهور اللقطة الجديدة، التي حققت نوع من المواءمة مابين اللقطات المنفصلة والتي  

لتكون سياق تج الصورة    معت  مابين شذرات  الصوري  للتلاحم  نقطة  الانتقالة  تكون فيه  مونتاجي منسجم 

 .الجمالي الشكلي القائم على الابهار بتكويناتها التي تنصر في نسق صوري واحد لانتاج اقص ى درجات التفوق 

 كلية الفنون الجميلة.   -/ انتاج وحدة الاعلام  2022مهرجان قسم الفنون الموسيقية     بروموشن:  العينة الثانية 

انتج هذا العمل الترويجي من اجل التعريف بمهرجان قسم الفنون الموسيقية الذي اقيم على قاعة   الملخص: 

حقي الشبلي في كلية الفنون الجميلة وقد تم مشاركة العمل على كافة المواقع الرسمية للكلية، يضم العمل  

  واستعدادات طلبة   س مهرجانر لنا  كوالي هصورة داخل اروقة الكلية تظالفني مجموعة منوعة من اللقطات الم 

للكورال والعازفين على الآ لات الموسيقية اكثر التفاصيل   قسم الموسيقى من خلال التحضيرات والتدريبات 
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 Cap.الرقمية المتنوعة الخاصة ببرنامجوقد تم توظيف مجموعة من المؤثرات  التي جرت من حيث الاهمية  

Cut    

المؤثرات الفيدوية يؤدي الى تغير في معطيات الصورة لتحقق ابعاد جمالية تتفوق    توظيفالمؤشر الاول:

تظهر مجموعة من الطلبة الذين يرتدون الزي الرسمي للمهرجان وهم يتجمعون    1:24في الدقيقة  عن الاصل:

قطة متوسطة  في ساحة الكلية ليقومون بالعزف والغناء اثناء كواليس المهرجان الموسيقي حتى تصل الكاميرا بل 

مؤثرات   توظيف   يتم  وهنا  الكمان،  بعزف  يقوم  طالب  التحسس     Body effectsالى  امكانية  اتاحت  التي 

التلقائي لاجسام الخخصيات  واعطاءها المؤثر الخاص من دون المساس بالطبيعة التكوينية للمكان وذلك  

ارتسم اشتغال المؤثر ضمن بنية    عبر استشعار حركة الخخصية الظاهرة باللقطة وهي تعزف  وعلى اساسها

اللقطة، لتتألق شخصية العازف بتألقات لونية ذات شكل سحري يعزل الخخصية  بخطوط لونية زخرفية  

( 5، كما في الصورة ) ة ذات طبيعة مضيئة  ترتسم على شكل مسارات حركية تحددها حركة  ايدي الخخصي 

انته الذين يظهرون حتى  الطلبة الاخرين  الى  اللقطة   بالاضافة  المؤثرات لاء  النوع من  تتوظيف هذا  ان  نجد 

يساهم في جعل اللقطة تخرج عن المألوف لتعطي ايحاءات شكلية وجمالية تنطلق من الواقع المألوف نحو  

الخيال اللامألوف وتعطي للخخصيات الحقيقية سمات شكلية تكون اقرب الى الشكل الخيالي للنجوم، لنجد  

الذكي اطلاق العنان نحو مغايرة الصورة النمطية نحو صورة خيالية تشد المشاهد    ان بمقدور المؤثر الرقمي

من امكانيات بصرية عالية المستوى وكل ذلك  وتجذبه اتجاه الفكرة الترويجة لتستحوذ على الانتباه بما فيها  

 يصب في تفوق المنجز النهائي عن الاصل.

 
 ( 5الصورة رقم )

الثاني:   تقليديةالمؤشر  الغير  الانتقالية  المؤثرات  بواسطة  اللقطات  مابين  المونتاجية  الانتقالات   :مرونة 

عن   لنا  لتكشف  داخل  الامام  نحو  الكاميرا  تتحرك  عامة  الفنون  بلقطة  قسم  لمهرجان  الرسمي  البوستر 

لقطة عامة اخرى تتحرك فيها الكاميرا الى    Dissolve1بعدها يتم الانتقال بواسطة المؤثر الانتقالي  الموسيقية 

نحو قاعة حقي الشبلي التي يتم فيها انطلاق الحدث الرئيس ي  الساحة الرئيسية لمبنى في داخل اروقة الكلية في  

، وهنا نجد ان توظيف هذا المؤثر عن غيره من المؤثرات لم يكن بصورة عشوائية بقدر الانتقائية    للمهرجان 

عليه اعتمد  التي  بها العالية  يتمتع  التي  الميزة  من  القصوى  الاستفادة  خلال  من  الفني  العمل  صانع  ا 
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قام المؤثر بالربط  فقد    من الناحية التكوينية كما هو واضح    مؤثرالديزولف المطور والوظيفية التي يقوم بها

بالاضافة مختلفين،  مكانين  في  مصورتين  لقطتين  من    مابين  تجعل  التي  التصوير  وزاوية  الحركة  عامل  الى 

الحل    فهو   ية الاخرى غير فاعلة في تفادي وجود عدم ملائمة الربط مابين اللقطتين تكوينياالمؤثرات الانتقال 

مع الاحلال الصوري التدريجي    لاولى  التدريجي للقطة ا  لتلاش ي والاضمحلال اللوني ميزة ا  بما يمتلكه من  الامثل  

ين مع المحافظة على استمرارية الشعور ي ثانية والتي اسست لنوع من الاندماج التكويني مابين اللقطتللقطة ال

ة داخل اللقطات من دون حدوث خطأ والتي اضافت للعمل الفني  بالزمن الفيلمي و ملائمة استمرارية الحرك

ة في التنقل مابين اللقطات من  ابعاد جمالية على مستوى المونتاج والمؤثرات الرقمية التي اضفت مرونة عالي 

انتباه   شد  وبالتالي  الفني  العمل  سياق  في  الايقاعي  النمط  لتغير  جمالية  فسحة  الى  الانتقالة  تحويل  خلال 

في  اما    الموسيقي في كلية الفنون الجميلة،  المشاهد وجعله يتفاعل مع هذا الحدث المهم على الصعيد الفني و 

الثانية   العمل    15الدقيقة  المهرجان  تتحمن  قاعة  داخل  الى  الانتقال  فيها  يتم  محمولة  بلقطة  الكاميرا  رك 

مؤثر   خلال  من  الانتقال  ليتم  التحضيرات  حول    flashesلنشاهد  الكاميرا  فيها  تتحرك  قريبة  لقطة  الى 

تأثير ومضة الكاميرا   ذهبي يتواجد في منتصف المسرح، ويأتي المؤثر يضيف ومضات لونية تحاكي   مايكرفون 

الفوتوغرافية عند التقاط الصورة، وهذا الاشتغال ساههم في اغناء العمل الفني من خلال اضفاء الاحساس  

 في المونتاج والمؤثرات ية  وتوغرافية على طريقة البرامج العالم بالحدث الاهم من خلال محاكاة ومضة الصور الف

برنامج  مثل  الغنائية  الاصوات  اختيار  المسابقات  برامج  مع  الحدث  ويقارن هذا  يتذكر  المشاهد  تجعل  التي 

(The Voice)    من  وغيره من البرامج التي تستخدم هذا الاسلوب لجذب المتلقي وشد الانتباه لايجاد تفاعل اكبر

الابيض باللون  الومضات  على  والWhiteخلال  بها  الخاص  المؤثر  يتعتمد  التدريجي    تي  والظهور  الاختفاء 

، بالاضافة الى ذلك فان هذا المؤثر ساهم وظيفيا في  للمصادر الصورية عند الانتقال لصالح اللون الابيض 

جعل الانتقال مابين اللقطة العامة و اللقطة القريبة ممكنا من دون اللجوء الى انسيرت او لقطة متوسطة  

وهنا نجد ان المؤثر الانتقالي اصبح يمثل الحل المونتاجي الامثل الذي يتم فيه التعامل    سلاسة  الانتقالمان  لض

باسلوب المونتاجية  القواعد  الذي    مع  التأثير  الجمالي من خلال  تحقيق اعلى مديات الاغناء  سلسل يضمن 

نوع من ايجاد  بهدف  المتفرقة،    تحدثه  اللقطات  مابين  الثانية    و التلاحم  توظيف    30في     Mix  –المزج  يتم 

الفنانين   من  المهرجان  الى  المدعويين  اسماء  عن  فيها  تكشف  التي  اللقطة  نحو  السريع  الانتقال  لضمان 

نافذة  والع خلال  من  الاخيرة  اللقطة  نحو  للمزج  عالية  درجة  اعطاء  تم  وقد  المعروفين  نافذة  ازفين 

Adjustment first    للقطة المطلوبة بدقة  التحم الدقيق بمديات التداخل مابين اللقطات لانتاج المزج الصوري

ن دون وجود تأثير شكلي  استمراية تدفق الحدث واعطاء الشعور باستمراريته معالية، وهذا التوظيف يضمن  

يتم الانتقال من لقطة المشهد الداخلي الى لقطات المشهد الخارجي الذي يليه من    31وفي الثانية     يعيق ذلك، 

الذي احدث هالة ضوئية ذات لون  تحركت نحو يمين الكادر مع احداث في لحضة    Glarc2خلال توظيف مؤثر  

ظيف هذا المؤثر لاظهار التحول من مشهد الى اخر مع وللدلالة  الانتقال السريع مابين اللقطتين، وهنا تم تو 

 . على انقضاء الوقت مع المحافظة على استمرارية الحدث
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 الفصل الخامس: النتائج والاستنتاجات: 

: بعد اكتمال التحليل الخاص بالعينية خرج الباحث بمجموعة من النتائج كما مبين  نتائج البحثاولا: 

 التالية: في النقاط 

ادى توظيف المؤثرات الانتقالية المحدثة زيادة المد الجمالي للفيديو للصورة وجعلها تمتلك مديات عالية   -1

وبالتالي ضمان اكبر قدر ممكن    المعنى المطلوب ايصاله  لإنتاجعبر التحكم بالمفاتيح اللونية    من التعبير 

جمالي يستخدم عناصر    بأسلوبمن خلال الايحاء بالزمان والمكان والحدث    من التفاعل مع الجمهور 

 حو المعنى  المطلوب  ن الشكل لتوجيه المشاهد  

التقليدية عبر قدرتها على تحسس الاشكال    Body effectsاسهم توظيف مؤثرات   -2 بالخروج عن الاطر 

شكلية ذات طبيعة خيالية    بأنماطداخل اللقطة واحاطتها  بتقنية الذكاء الصناعي  تحركة  الانسانية الم

  وإدهاشه قدرة على شد انتباه المتلقي  ال المألوف نحو اللمسات الخيالية التي تحسن من    تبتعد عن الواقع 

 الاصل. بطريقة تتفوق فيها الصورة عن التي يتم فيها عرض الموضوع   للمغايرة الجمالية تبعا 

تقنية    -3 التقنية للاسراع والابطاء عن طريق توظيف  لمسارات الفيديو وامكانية    Curveتطور الامكانية 

عبر   المرئي  الايقاع  بنية  تدعيم  في  ساهمت  وسلاسة،  بدقة  المحددة  الاماكن  في  والابطاء  الاسراع 

 . استراتيجية الاسراع والابطاء في المناطق المحددة في العمل الفني 

 

   ارتباط وثيق بتطور امكانية التحكم الدقيق   Cap Cutتوظيف برنامج    ترتبط جماليات  : الاستنتاجات  ا:ثاني

عالية تنعكس  جودة  الى ادخال الذكاء الصناعي فيها لاستشعار الاشكال واعطاء    بالإضافة  مؤثراتههباشتغالات  

على    نوعيةعلى   وقدرته  الشكل  جمالية  حيث  من  النهائي  تغاير    تمثيل المنجز  باساليب  وتقديمة  الموضوع 

 المألوف  

 ثالثا: التوصيات: 

برنامج   -1 على  العمل  مبادئ  بأدخال  الباحث  قسم   Cap Cutيوص ي  في  المونتاج  تقنيات  مادة  مفردات  الى 

 الفنون السينمائية والتلفزيونية.

حث الطلبة على اعتماد البرنامج في انتاج الافلام القصيرة والتجارب المونتاجية والاستفادة من امكانياته في  -2

 مجال المونتاج والمؤثرات.
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The aesthetics of employment Cap Cut software in editing and effects of 

digital content on the Internet 
Nawfal Janan Bahnam AL-Bahnam 

 

Abstract 

Traditional programs and the tedious and financially costly processes they require are 

no longer the best choice for content makers. The continuous development and development 

have led to the emergence of competitive software that offers capabilities that are more suitable 

for aesthetic needs, as it breaks down stereotypical frameworks from the familiar to the 

unfamiliar to be more suitable for graphic subjects in terms of dealing with the requirements 

of the digital content industry. Video for communication platforms, as it has more advantages 

than traditional software and the flexibility and high quality it offers at the level of the final 

product, All of this contributed to supplementing the image with aesthetic employments with 

data that meets ambition and moves away from monotony due to its close connection to society 

and lifestyle. Cap Cut is one of the most important developed programs that benefit digital 

video content makers and short film makers on the Internet due to its visual capabilities that 

enhance the expressive aspects of production processes. Meaning and finding unconventional 

formulations at the level of digital effects that are constantly developed and updated to enrich 

the image and make it aesthetically superior through the creative employment of the work 

maker . 

Keywords: aesthetic, digital effects, editing, Cap Cut, video . 
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: الملخص                      

حققت  و سائل الاتصال خلال السنوات الأخيرة بعمومية كبيرة جعلتها تحتل في وقت مقتضب المراتب  

الاولى ضمن شبكات التواصل الاجتماعي الأكثر استخداما في العالم، نظرا للخدمات والمزايا العديدة التي 

البصري خاصة الاتصال  مجال  في  قفزة  أدت  فقد  لمستخدميها،  الشبكة  هذه  بشكل    تقدمها  تعتمد  وأنها 

أساس ي على الصورة بكل أبعادها وتجعل منها وسيلة للتواصل ونقل الأفكار والمعاني بين شعوب العالم، كما  

تسمح بتضمين المحتوى الرقمي الإعلاني باستخدام الوسائط المتعددة على درجة من الاحترافية في شبكات 

ائح المجتمع فرصة استثمار هذه الشبكة في أعمالهم  التواصل الاجتماعي الأخرى, وهو ما أتاح لمختلف شر 

بأهمية هذه الوسائط   الرقمي والوعي  بدرجة النضج  يتعلق  . خاصة فيما  على اختلاف توجهاتها وأهدافها 

المفتاحية )التسويق الرقمي، وسائل   في العراق. الكلمات  لدى القائمين على المجال الاقتصادي  الاتصالية 

 الاتصال، الترويج(  

)الأسس  وت  الآتية:  المواضيع  وتناول  مباحث  بثلاث  منه  النظري  الإطار  أربعة فصول حددت  البحث  ضمن 

التسويقية بين المفهوم والاهداف، فاعلية الوسائل الاتصالية وتحولاتها في إدارة التسويق والترويج الرقمي،  

بها الإطار النظري. أما الفصل    الترويج الرقمي وانطباعه على المستخدم(، ثم تناول البحث مؤشرات خرج 

الثالث فقد تناول الباحثين فيه الإجراءات التي قام بها التي تضمنت منهجية البحث باختيار المنهج الوصفي  

 طريقة العينة القصدية في اختيار نماذج العينة، أذ تم اختيار )
ً
( انموذجا من  3لأغراض التحليل، معتمدا

( وبنسبة  البحث  المجتم60مجتمع  من  ومناقشتها %(  النتائج  لعرض  الرابع  الفصل  أفرد  ثم  الأصلي،  ع 

 والاستنتاجات، إذ جاء منها:

اعطت الوسائل الاتصالية للتسويق الرقمي عبر الأفكار الاعلانية تأثير وإقناع بالمنتج من خلال ما تقدمه  .1

يناسب   بما  التسويقية  اهدافها  لتعزيز  وتسهيلات  من عروض  في جميع الشركات  يظهر  وهذا  المستخدم، 

 عينات البحث. 

 
  com.uuuj555t8ii@gmail   /كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغدادطالبة دراسات عليا/ 1
   foad.ahmed@cofarts.uobaghdad.edu.iq /كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد/تدريس ي 2

https://doi.org/10.35560/jcofarts1135
https://doi.org/10.35560/jcofarts1135
https://doi.org/10.35560/jcofarts1135
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:uuuj555t8ii@gmail.com
mailto:foad.ahmed@cofarts.uobaghdad.edu.iq


 ا.م.د فؤاد احمد شلال  /  هناء حسون حاشوش علي ............ ......توظيف التسويق الرقمي عبر وسائل الاتصال في ترويج المنتج التجاري 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

378 

حقق تأثير صفحات التواصل الاجتماعي ومن ضمنها الفيس بوك للشركات الترويج إعلاناتها بأسلوب فاعلية   .2

تضمن البحث مجموعة من التوصيات   كما البساطة للوصول الى المستخدم في الاستخدام للنشر والترويج. .

 .لاحق ومخلص باللغة الإنكليزيةوالمقترحات وقائمة المصادر والم 

 .المنتج التجاري  الاتصال، سائل و  الرقمي، التسويق : الكلمات المفتاحية

: مشكلة البحث
ً
  :اولا

بهاااااا الأعماااااالغيرت         تااااادار  التي  الطرق  المعلوماااااات والاتصاااااااااااااااااالات  تكنولوجياااااا  عنهاااااا  التجاااااارياااااة والاعلان    ثورة 

ووساااائل الاتصاااال    شااابكة الإنترنتب   المعاصااارة والمرتبطةبالتقنيات    ترتبطأغلب الأعمال التجارية  و   وتساااويقها، 

  وبذل    بالمنتج والشااركة والمسااتهل  ,  المرتبطةالأعمال     من اشااكالمفهوم التسااويق الرقمي شااكلا  ويعد الاخرى.

على  إلي التأثير  التي تهدف  وساااااااااائل التواصااااااااال الاجتماعي  و  هذا الارتباط شااااااااارطا مهما يرتبط بين السااااااااالعة  ن يكو 

الوسااااااااااائل ا جديدة  , وتتميز  خدام خدمات المروجينمتصاااااااااافلي المواقع لشااااااااااراء المنتجات و اساااااااااات و   مسااااااااااتخدمي

التسااااويق الرقمي كظاهرة و فلساااافة و للمؤسااااسااااات التجارية،    فاعليتها الايجابيةللإعلان بالتكلفة المنخفضااااة و 

التواصاااااال  و   سااااااائل الاتصااااااالو    وتغيرت تبعا للتطور الذي يحدث في  وبتقنيات متعددة , طور بساااااارعةتت جديدة  

 في الأعمال التجارية ، حيث ادداد عدد الأعمال التي تساتخدم    جتمع ، المبين الافراد في 
ً
هذا التغيير يظهر أيضاا

التسااااااااويق الرقمي فرصااااااااة    ىأعطو الوسااااااااائل التواصاااااااال الاجتماعي و الوسااااااااائط المتعدة المختلفة في التسااااااااويق،  

 عن  ، للتطور و التغلغل في الأعمال
ً
وتوقعاتهم المسااااااتقبلية    المسااااااتهل  تطلاع أراءواساااااا الترويج عن المنتج    فضاااااالا

شااابكة الإنترنت بمختلف تطبيقاتها عموما ومنصاااات التواصااال  ل ساااعار، كل ذل  أتاح  الأ بخصاااولم المنتجات و 

من أجل ذل  جاء بحثنا  و المساااااااتخدم،  المنتج و الاجتماعي بشاااااااكل خالم بما توفره من فاعلية في الاتصاااااااال بين  

ومما تقدم    ، التي اساااتعانت بها المؤساااساااات والشاااركات المروجة  لتحليل وقراءة أهم الاساااتراتيجيات التساااويقية

 
ً
 منطقيا

ً
ما هو دور توظيف التسووووويق  طرح مشااااكلة البحث من خلال التسااااايل التالي:  ل   وجد الباحثان مسااااوغا

 الرقمي عبر وسائل الاتصال في ترويج المنتج التجاري 

 :ثانيا ً: أهمية البحث

نظمات والافراد بالتسااااااويق خصااااااوصااااااا في المجال صااااااناعة الإعلانات  مع اددياد اهتمام الدول والمؤسااااااسااااااات والم 

الرقمية بعد التطور الذي طرأ على اسااااليبه مع رهور الاعلام الرقمي وما رافقه من تطبيقات تسااارت ممارساااة 

بات من الضاااااااروري الوقوف على تجليات هذه  و التساااااااويق الرقمي على المساااااااتوى الااااااااخ ااااااا ي او المؤساااااااسااااااااتي،  

 :تسويق والترويج المنتوجات في رل اهمية اكاديمية وميدانية تجسدت في التاليالتطبيقات على  

معلوماااااات نظرياااااة  • المنتج  ترتبطاكااااااديمياااااة    تقاااااديم  وترويج  والتساااااااااااااويق  الاعلام الرقمي  المياااااادين    بين  في رااااال 

 واساليب التسويق المعاصرة.

  التقنية التصااااااااااااميمية  رساااااااااااااتهمتشااااااااااااكل نتائجه مؤشاااااااااااارات للعاملين في ميدان التسااااااااااااويق الرقمي لتطوير مما •

 التسويقية الرقمية والترويج عن المنتجات.

: هدف 
ً
 :البحثثالثا

 دور التوريف التسويق الرقمي عبر وسائل الاتصال في ترويج المنتج التجاري.  لتعرف علىا
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: حدود البحث   
ً
   :رابعا

 :يتحدد البحث الحالي بالحدود الآتية

توظيوووووووووووف التسوووووووووووويق الرقموووووووووووي عبووووووووووور وسوووووووووووائل الاتصوووووووووووال فوووووووووووي تووووووووووورويج المنوووووووووووتج دراسوووووووووووة  الحووووووووووود المو وووووووووووو ي:-أ 

 التجاري.

 إعلانات تطبيق الفيس بوك بالعراق    الحد المكاني:-ب

 2019الحد الزماني: -ت

 :خامسا ً: تحديد المصطلحات 

: اسااااتخدام التكنولوجيا الرقمية والمعلومات والاتصااااالات لتنشاااايط أدوات   :التسووووويق الرقمي
ً
التسااااويق  لغويا

ونظرياته في تنظيم الورائف، والأنشااااااطة التسااااااويقية من أجل تحديد احتياجات السااااااوق، وتقديم ا خدمات  

 (Religion, 2022, p 120إلى جمهور مستهدف. )

التعريف الاجرائي: هي الأسااااااااااااااالياب والأنشاااااااااااااطاة التي تتيح عرض المنتج أو ا خادماات للمساااااااااااااتخادم، دون حااجز  

تساااااويقية من خلال وضاااااع مفهوم شاااااامل وواااااااس لهدف الشاااااركة او المؤساااااساااااة  ضااااامن اساااااتراتيجيات وأساااااس  

  .والغرض من تأسياسها ويجب أن يكون جميع العاملين على إطلاع عليها. لنقل المنتج او ا خدمة إلى العالمية

 وسوووائل  
ً
 : تواصااال الءااا يء أي ينتهي اليه او توصااال اليه بشاااكل دينامية، يتفاعل خلالها فرد أوالاتصوووال: لغويا

تبااااادل المعلومااااات والأفكااااار والآراء  أكثر أو مجموعااااة أو أكثر أو نظم اجتماااااعيااااة مع بعضاااااااااااااهااااا البع  بغرض 

المختلفة. من خلال الأجهزة والبرامج والشااااااااااابكات والوساااااااااااائط التي تقوم بجمع وتخزين ومعا جة ونقل وعرض  

 (Al-Alim, 2013, p. 108المعلومات بأشكالها المختلفة )صوت، بيانات، نص، صورة(" )

تعريف اجرائي: وهو عملية اجتماعية يقتضااااااااااا ي تحقيقها وجود طرفين )مرسااااااااااال ومساااااااااااتقبل( ونشاااااااااااوء تفاعل  

بينهماا، ينتج عناه نقال لأفكاار أو مهاارات أو معلوماات وغيرهاا، لهاا أثر في المساااااااااااااتقبال الاذي تقصاااااااااااااده الرساااااااااااااالاة،  

 .ق المقاصد المنشودةوتظهر نتائج هذه العملية من خلال فهمه للرسالة وتنفيذه لمضمونها وتحقي 

لغويا: هو عملية اتصال مبرمجة وهادفة بين جهود المرسل في اقامة منافذ المعلومات وفي تسهيل بيع   :الترويج

الساااالعة أو ا خدمة من خلال الوسااااائط الرقمية عبر الانترنيت أو لقبول فكرة معينة الى المسااااتخدم )المتلقي(.  

(Al-Alim, 2013, p. 108) 

اجرائي: عملية تداول المنتج وتحقيق هدف المبيعات للشاااركة او المؤساااساااة بصاااورة مدروساااة ومتجددة  تعريف  

واسااتخدام كافة التقنيات بصااورة مقنعة لدى مختلف الأطراف التي يجري التعامل معها عبر مختلف مراحل 

 .العملية الاتصالية

عْلانُ حَقِيقَةِ: ا جَهْرُ بهَا الِإعْلان: إرهار : إعلان: )اسااااااااااام( مصااااااااااادر أعلن بااااااااااااااااااااااااا  أعلن عن إويالغ:الإعلان الرقمي 

 (/https://www.arabdict.com) .الء يء بالنشر. في الصحف ونحوها حتى تحول بشكله الرقمي

تعريف اجرائي: الإعلان الرقمي هو مزاولااة تقااديم مضااااااااااااامون تروي ي للمساااااااااااااتخاادمين عبر مختلف الوسااااااااااااااائاال  

تماعية والبريد الإلكتروني ومحركات البحث ومنصاااااااااااات الويب  التواصااااااااااال الرقمية وغيرها مثل الوساااااااااااائط الاج

وتطبيقاات الأجهزة المحمولاة والبرامج التاابعاة ومواقع الوياب لعرض الإعلاناات الرقمياة والتفااعلياة والرساااااااااااااائال  

 .للمستخدم
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: التسويق، المفهوم والعناصر والانواع.الفصل الثاني الإطار النظري/  
ً
 :أولا

نشاااااااأة وتطاااااااور التساااااااويقي تنبساااااااط وتتساااااااع إلاااااااى أبعاااااااد مااااااان الثاااااااورة الصاااااااناعية بأنهاااااااا تمتاااااااد إلاااااااى فتااااااارة عصااااااار 

ا حضاااااااااااارات القديماااااااااااة، إذ أن عملياااااااااااات التباااااااااااادل السااااااااااال ي فاااااااااااي المجتمعاااااااااااات القديماااااااااااة تمثااااااااااال الباااااااااااذور الأولاااااااااااى 

لنشااااااااااأة الفكاااااااااار التسااااااااااويقي، وبفضاااااااااال التطااااااااااور ا حضاااااااااااري والاجتماااااااااااعي للمجتمعااااااااااات والعمليااااااااااات التجاريااااااااااة 

ور النقااااااااااود كوساااااااااايلة للتبااااااااااادل أخااااااااااذت تظهاااااااااار الأنشااااااااااطة التسااااااااااويقية بشااااااااااكلها البساااااااااايطة ثاااااااااام تطااااااااااورت ورهاااااااااا 

هاااااااااااذه الأنشاااااااااااطة بشاااااااااااكل مواكاااااااااااب التطاااااااااااور نظااااااااااام الإنتااااااااااااج ومراحلاااااااااااه المختلفاااااااااااة، ، لكااااااااااان الأمااااااااااار لااااااااااايس بهاااااااااااذه 

الصاااااااااورة ، لأن كااااااااال مجموعاااااااااة مااااااااان التعااااااااااريف تعكاااااااااس المرحلاااااااااة الفكرياااااااااة التاااااااااي مااااااااار بهاااااااااا التساااااااااويق كفلسااااااااافة 

لمنظمااااااااااات عباااااااااار سلساااااااااالة دمنيااااااااااة تتضاااااااااامن توجهااااااااااات فكريااااااااااة وفلساااااااااافية خاصااااااااااة تشااااااااااكل وكنشاااااااااااط تمارسااااااااااه ا

حاضاااااااااانة لمضااااااااااامين التسااااااااااويق وأهدافااااااااااه .ومااااااااااع رفااااااااااع الإنتاجيااااااااااة بمعاااااااااادلات كبياااااااااارة بفضاااااااااال إدخااااااااااال أساااااااااااليب 

الإدارة العلميااااااااااااة بااااااااااااردت ا حاجااااااااااااة لنظااااااااااااام توديااااااااااااع قااااااااااااادر علااااااااااااى تصااااااااااااريف هااااااااااااذا الإنتاااااااااااااج "وأرتفااااااااااااع الاهتمااااااااااااام 

لاااااااام تتغيااااااااار، فااااااااادداد اسااااااااتخدام الإعااااااااالان، ورهاااااااارت بحااااااااوث التساااااااااويق  بوريفااااااااة البيااااااااع، ولكاااااااان فلسااااااااافة البيااااااااع

لتزوياااااااااد إدارة المؤسساااااااااة المتخصصااااااااااة بالمجاااااااااال الكرافيكااااااااااي ونظااااااااام المعلوماااااااااات التسااااااااااويقية اللادماااااااااة لتحوياااااااااال 

( ويخاااااتص التسااااااويق بتاااااوفير المنتجااااااات Al-Hamid, 2018, page 83فاااااي ملكيتاااااه او القيااااااام بتوديعاااااه". )

 .المستهل     وا خدمات لمقابلة حجات ورغبات

تعااااااااااااد المفهااااااااااااوم الاساساااااااااااا ي للتسااااااااااااويق فااااااااااااي الوقاااااااااااات ا حاضاااااااااااار هااااااااااااو احااااااااااااد اهاااااااااااام ا خطااااااااااااوات التااااااااااااي تسااااااااااااوق 

 الاااااااااى اتجاهاااااااااات 
ً
للمنتجاااااااااات )الاااااااااذي تشااااااااامل تحويااااااااال الاتجاهاااااااااات الإنتاجياااااااااة المساااااااااتحكم علاااااااااى المنشاااااااااأة ساااااااااابقا

تساااااااااويقية بجمياااااااااع أبعادهاااااااااا المعتمااااااااادة علاااااااااى ا خطاااااااااط والاهاااااااااداف وجمياااااااااع الأنظماااااااااة التساااااااااويقية التاااااااااي تعمااااااااال 

كماااااا تعاااااد صاااااورة تعريفياااااة التاااااي تمياااااز الشاااااركة عااااان ( Abdo, 2012, p. 23)تنظااااايم متناساااااق ومتكامااااال ( ب 

الشاااااااااركات المنافسااااااااااة فااااااااااي السااااااااااوق، حياااااااااث الأنشااااااااااطة والعمليااااااااااات التسااااااااااويقية التاااااااااي تؤد هااااااااااا الشااااااااااركة، والتااااااااااي 

، حيااااااااااث تعباااااااااار عاااااااااان ماااااااااادى 
ً
تساااااااااا ى عاااااااااان طريقهااااااااااا تلبيااااااااااة ا حاجااااااااااات للزبااااااااااائن وكسااااااااااب رضاااااااااااهم تتطلااااااااااب تمياااااااااازا

لشاااااااااركة فااااااااي توجياااااااااه أنشااااااااطتها نحاااااااااو الزبااااااااون، مماااااااااا يحقااااااااق أهاااااااااداف الشااااااااركة، وأهاااااااااداف الزباااااااااون مصااااااااداقية ا

ماااااااااان المنااااااااااتج وا خدمااااااااااة المقدمااااااااااة، حيااااااااااث تهاااااااااادف الشااااااااااركات المتمثلااااااااااة فااااااااااي البقاااااااااااء والاسااااااااااتمرارية ماااااااااان خاااااااااالال 

تقاااااااديم ا جدياااااااد والمتمياااااااز ماااااااع تحقياااااااق عوائاااااااد مالياااااااة، نأخاااااااذ علاااااااى سااااااابيل المثاااااااال شاااااااركة ترياااااااد تعمااااااال تساااااااويق 

وهااااااي كلمااااااة مشااااااتقة  (Marketing) خااااااذ فااااااي نظاااااار الاعتبااااااار بدايااااااة اول خطااااااوه مااااااثلا كلمااااااةللمنتجاااااات ان تأ

مااااااان الساااااااوق وهاااااااو العنصااااااار الاساسااااااا ي الاااااااذي تبماااااااى علياااااااه ا خطاااااااة التساااااااويقية كلهاااااااا ومااااااان هناااااااا يمكااااااان معرفاااااااة 

والاااااذي تعاااااد هاااااو ببسااااااطة شاااااديدة هاااااو جماااااع  (Marketing Research)اهمياااااة ا حاجاااااة الاااااى اسااااام الماركااااات

 بي يااااااااة . السااااااااوق المساااااااتهدفمعلوماااااااات وتحليلهااااااااا عاااااااان 
ً
إن منظمااااااااات الأعمااااااااال تواجااااااااه مااااااان وقاااااااات لآخاااااااار رروفااااااااا

مختلفاااااااااة، تمثااااااااال تحاااااااااديا حقيقاااااااااا لإدارة تساااااااااويق السااااااااالع وا خااااااااادمات، مماااااااااا يتطلاااااااااب مااااااااان الإدارة التساااااااااويقية 

 مراعاة النقاط التالية في دراسة السوق واحتياجاته

بالساااااااااااااعر المناساااااااااااااب، وا جاااااااااااااودة المناسااااااااااااابة تقيياااااااااااااد حاجاااااااااااااات ورغباااااااااااااات المساااااااااااااتهلكين، ومحاولاااااااااااااة إشاااااااااااااباعها  .1

 .والمكان والزمان الصحيحين
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تحدياااااااااااد مااااااااااان هاااااااااااو المساااااااااااتهل  الاااااااااااذي تشااااااااااابع حاجاتاااااااااااه ورغباتاااااااااااه، حياااااااااااث يتطلاااااااااااب الأمااااااااااار تحدياااااااااااد جواناااااااااااب  .2

  . شخصيته، وعمره ومستوى دخله، إضافة إلى مهنته، ومستواه التعليمي

نظاااااااااارا لمحدوديااااااااااة المااااااااااوارد، ذلاااااااااا  أن تحديااااااااااد الأسااااااااااواق المسااااااااااتهدفة وذلاااااااااا  للحفااااااااااا  علااااااااااى كفاااااااااااءة العماااااااااال  .3

الساااااااوق غالباااااااا ماااااااا تكاااااااون كبيااااااارة لدرجاااااااة يصاااااااعب علاااااااى المنظماااااااة أن تمااااااادها بكافاااااااة الاحتياجاااااااات مااااااان السااااااالع 

 .أو ا خدمات

دراساااااااة حالاااااااة المنظماااااااات المنافساااااااة وذلااااااا  لتحساااااااين وضاااااااع المؤسساااااااة مااااااان خااااااالال إضاااااااافة القطاعاااااااات غيااااااار  .4

 .متطلباتها  الموجودة في قاعدة العملاء لدى المؤسسة، والتعرف على

( عااااااان طرياااااااق رسااااااام خااااااارائط المبيعاااااااات، وبياناااااااات الاااااااربح مااااااان  .5
ً
تقاااااااديم الأولوياااااااة لشااااااارائح معيناااااااة )الأكثااااااار ربحاااااااا

 .العملاء ا حاليين

 من التعامل. درجات تجانس الأسواق .6
ً
 فريدا

ً
 تحديد المجالات التي من المرجس أن تحتاج نهجا

رة ومتطاااااااااااورة بديناميكياااااااااااة دمانياااااااااااة، وا دة تساااااااااااتفيد النظااااااااااارة التساااااااااااويقية متغيااااااااااا  لعلاماااااااااااات التجارياااااااااااة ا جيااااااااااا 

ة  جربااااااا 
ُ
هاااااااا لا تعتماااااااد فقاااااااط علاااااااى أفضااااااال ممارسااااااااتها التساااااااويقية الم  مااااااان التطاااااااورات التكنولوجياااااااة كماااااااا أن 

ً
دوماااااااا

رات قااااااااااايم المساااااااااااتهلكين  ة ملائماااااااااااة لتغيااااااااااا 
 
ة فعالااااااااااا بااااااااااااع أسااااااااااااليب تساااااااااااويقي   لِات 

ً
والصاااااااااااحيحة، بااااااااااال تسااااااااااا ى دائماااااااااااا

 وتفضيلاتهم.

  أساسيات التسويق 

تعااااااااد الااااااااداعم الأساسااااااااية لضاااااااامان سااااااااوق تصااااااااريف ثاباااااااات، حيااااااااث تكااااااااون نقطااااااااة الانطاااااااالاق التااااااااي لا بااااااااد أن 

ا كااااااان المنااااااتج أو ا خدمااااااة المساااااااتهدفة منهااااااا. وتساااااااعد علااااااى وضااااااع المناااااااتج  تنطلااااااق منهااااااا كاااااال حملااااااة تساااااااويقية، أيااااااً

فااااااااااي الزمكانيااااااااااة مناساااااااااابة ومتوفقااااااااااة مااااااااااع قيمااااااااااة الاااااااااادخل، سااااااااااواءً كناااااااااات رائااااااااااد أعمااااااااااال  خبياااااااااار  أو رجاااااااااال أعمااااااااااال  

ة، قاااااااااااااااد تختلاااااااااااااااف الاساااااااااااااااتراتيجيات  ن عملياااااااااااااااة التساااااااااااااااويق أرباااااااااااااااع عناصااااااااااااااار رئيساااااااااااااااي  حاااااااااااااااديث العهاااااااااااااااد. تتضااااااااااااااام 

ة تبقاااااااى نفساااااااها وهاااااااي   منهاااااااا، إلا أن الأركاااااااان الأساساااااااي 
 الساااااااعر وا خدماااااااةالمناااااااتج  :والأسااااااااليب المتبعاااااااة فاااااااي كااااااال 

 والترويج أرضية التسويق.

 -والتسويق:  التصميم الإعلاني  

يتاااااااااأثر بمتغيااااااااارات السياساااااااااية مختلفاااااااااة التاااااااااي تصااااااااادرها الشاااااااااركة والمؤسساااااااااة فاااااااااي سياساااااااااة تااااااااارويج وفاااااااااي انتااااااااااج  

ان الادبياااااااااات الإعااااااااالان تفااااااااارق السااااااااالع وا خااااااااادمات وسياساااااااااة التساااااااااعير والتودياااااااااع فاااااااااي المنتجاااااااااات ا خاصاااااااااة بهاااااااااا.

باااااااين الزبااااااااون والعمياااااااال فااااااااالزبون هااااااااو شااااااااخص قااااااااد يبحااااااااث عاااااااان ساااااااالعة ويقتنيهااااااااا اول ماااااااارة، امااااااااا العمياااااااال فهااااااااو 

ن الوصااااااااااول هااااااااااذه المرحلااااااااااة هااااااااااي أ بااااااااااون دائاااااااااام مقتنااااااااااع بااااااااااالمنتج مخلااااااااااص لااااااااااه ، وهااااااااااذا ياااااااااادعي حصااااااااااة السااااااااااوق.د 

ونااااااااارى ان مهماااااااااة الاقنااااااااااع فاااااااااي تغييااااااااار المااااااااازاج النف ااااااااا ي لااااااااادى المتلقاااااااااي وجعلاااااااااه  معلااااااااان.بشاااااااااكل اكياااااااااد هااااااااادف أي 

 حجم العبوة: السعة او عدد العناصر التي تحو ها المنتج كعلامة تجاريةقوة  

 ا خبرة بجودة المنتج والعلامة التجارية فئة المنتج واداوته

التنااااااااااااااااااااااوع الااااااااااااااااااااااذي يحتويااااااااااااااااااااااه المنااااااااااااااااااااااتج 

 والسعر

التااااااااااااااااااأثير بالإعلانااااااااااااااااااات المصاااااااااااااااااااحبة او مااااااااااااااااااا تساااااااااااااااااامى الا جاااااااااااااااااااب 

 بمكونات التسويق
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يتحااااااااااااااول الااااااااااااااى المنااااااااااااااتج المعلاااااااااااااان عنااااااااااااااه يتطلااااااااااااااب تقااااااااااااااديم 

ا حجااااااج وبناااااااء الثقااااااة. وعناااااادما ننتقاااااال الااااااى المتلقااااااي فااااااأن 

المتغيااااااااااااااااارات الااااااااااااااااادافع للشاااااااااااااااااراء لااااااااااااااااادى المتلقاااااااااااااااااي  اماااااااااااااااااام

 )المستهل  الزبون( وهي كالاتي:

ونجااااااااد ان النقاااااااااط الأولااااااااى تشااااااااير الااااااااى المنطااااااااق وتحكاااااااايم 

يبحااااااااااث  (، فهااااااااااوالعقاااااااااال ماااااااااان قباااااااااال المتلقااااااااااي )المسااااااااااتهل 

عااااااااااان فائدتاااااااااااه ويتخااااااااااااذ قااااااااااارار ماااااااااااادرو  عنااااااااااادما يقلااااااااااااب 

امااااااااااااااااا النقطتااااااااااااااااين  المحااااااااااااااااددات، ذهنااااااااااااااااه ضاااااااااااااااامن هااااااااااااااااذه 

طبيعاااااااااااااة العاطفياااااااااااااة الأخيااااااااااااارتين فهماااااااااااااا تشااااااااااااايران الاااااااااااااى ال 

 ، الأسااااااااباب الاقبااااااااال علااااااااى المنتجااااااااات فااااااااان البشاااااااار الااااااااى الطبيعااااااااة العاطفيااااااااة عنااااااااد المتلقاااااااايرغاااااااام عنااااااااد المتلقااااااااي 

 واهتمامااااااااااتهمكانااااااااات الأساااااااااباب الاقباااااااااال علاااااااااى المنتجاااااااااات فاااااااااان البشااااااااار يتشااااااااااركون مااااااااان خااااااااالال طبيعاااااااااتهم  وأياااااااااا

علاااااااااى دراسااااااااة الامزجاااااااااة  علااااااااى تكااااااااوين سااااااااالوك وامزجااااااااة مشاااااااااتركة تجاااااااااه الأشاااااااااياء اذ ان مهمااااااااة الاقنااااااااااع العماااااااال 

   وتغييرهاااااااا او الإضاااااااافة عليهاااااااا.
ً
ان الإعااااااالان هاااااااو وسااااااايلة بصااااااادد البياااااااع وبطبيعتاااااااه فاااااااان الإعااااااالان لااااااايس محايااااااادا

 عناااااااادما 
ً
 وترفيهااااااااا

ً
 واعلامااااااااا

ً
 وانمااااااااا يطاااااااارح ا حالااااااااة التااااااااي تعلاااااااان عنهااااااااا بااااااااأقوى واكثاااااااار المعاااااااااني اقناعااااااااا

ً
او موضااااااااوعيا

قيااااااق ذلاااااا  فااااااي الاقناااااااع الإعلانااااااي فااااااان الافتاااااااراض يكااااااون ذلاااااا  الإعاااااالان بهاااااادف البيااااااع فالإقناااااااع هااااااو كيفياااااااة تح

يكاااااااااون باااااااااان المتلقاااااااااي يااااااااادرك الطبيعاااااااااة الأساساااااااااية للمناااااااااتج ولكناااااااااه بحاجاااااااااة "الاااااااااى ان يقتناااااااااع بجاذبياااااااااة وفوائاااااااااد 

ذلاااااا  الءااااااا يء الاااااااذي يجعلاااااااه منافساااااااا ، لتكاااااااوين رساااااااالة الاعلانيااااااة باتجااااااااه إيجاااااااابي لشاااااااراء الءااااااا يء المعلااااااان عناااااااه 

المتلقااااااااااااااي ماااااااااااااان خاااااااااااااالال الاسااااااااااااااتراتيجية العاطفيااااااااااااااة او  تانفعااااااااااااااالا فيجااااااااااااااب ان تكااااااااااااااون الرسااااااااااااااالة مركاااااااااااااازة علااااااااااااااى 

 .(Distribution., 2017, p. 78)  العقلانية او أخلاقية"

 والترويج الرقمي.  إدارة التسويقفاعلية الوسائل الاتصالية وتحولاتها في  ثانيا:  

تكنولوجياااااااااااا الاتصاااااااااااال والمعلوماااااااااااات ماااااااااااا شاااااااااااهد النصاااااااااااف الثااااااااااااني مااااااااااان القااااااااااارن العشااااااااااارين تطاااااااااااورا فاااااااااااي 

يتضاااااااءل أمامااااااه كاااااال مااااااا تاااااام تحقيقااااااه فااااااي القاااااارون السااااااابقة، ولعاااااال أباااااارد مظاااااااهره رهااااااور مااااااا عاااااارف بااااااالثورات 

الاااااااااثلاث التاااااااااي امتزجااااااااات ماااااااااع بعضاااااااااها الااااااااابع  وشاااااااااكلت ماااااااااا تسااااااااامى باااااااااالثورة التكنولوجياااااااااة أو الرقمياااااااااة، وهاااااااااي 

الأشااااااااكال والتخصصااااااااات واللغااااااااات، وثااااااااورة  ثااااااااورة المعلومااااااااات المتمثلااااااااة فااااااااي انفجااااااااار اااااااااخم للمعرفااااااااة المتعااااااااددة

الاتصااااااااال وتتجسااااااااد فااااااااي تطااااااااور تكنولوجيااااااااا الاتصااااااااال والإعاااااااالام ا حديثااااااااة باااااااادء بالاتصااااااااالات الساااااااالكية وانتهاااااااااء 

بالأقمااااااااااار الصااااااااااناعية والألياااااااااااف الضااااااااااوئية، وثالثااااااااااا ثااااااااااورة ا حاساااااااااابات الالكترونيااااااااااة التااااااااااي امتاااااااااادت إلااااااااااى كافااااااااااة 

أطلااااااااق علااااااااى هاااااااذه المرحلااااااااة عاااااااادة تسااااااااميات أبردهااااااااا  جواناااااااب ا حياااااااااة وامتزجاااااااات بكافااااااااة وساااااااائل الاتصااااااااال وقااااااااد

(، ومرحلااااااااااااااة التكنولوجيااااااااااااااا الاتصااااااااااااااالية التفاعليااااااااااااااة ) Multimediaمرحلااااااااااااااة الاتصااااااااااااااال المتعاااااااااااااادد الوسااااااااااااااائط )

Iteractive( ومرحلااااااااااااااااااة الوساااااااااااااااااااائط المهجناااااااااااااااااااة ،)Hypermédia ومرتكزاتهااااااااااااااااااا الأساساااااااااااااااااااية هاااااااااااااااااااي ا حاسااااااااااااااااااابات )

الاتصاااااااااالات مااااااااان أهااااااااام عناصااااااااار البماااااااااى التحتياااااااااة لإقاماااااااااة مجتماااااااااع الالكترونياااااااااة ،الأمااااااااار الاااااااااذي جعااااااااال وساااااااااائل 

المعلومااااااااات، كمااااااااا أن كفاءتهااااااااا ماااااااان أهاااااااام مؤشاااااااارات قيااااااااا  ماااااااادى جاهزيااااااااة المجتمااااااااع لاااااااادخول عصاااااااار اقتصاااااااااد 

المعرفاااااااااة، وبظهاااااااااور الانترنااااااااات التاااااااااي أصااااااااابحت . بااااااااالا مناااااااااادع وسااااااااايط الاتصاااااااااال الأول، أحااااااااادثت هاااااااااذه الشااااااااابكة 

ي
يق
سو

الت
ج 

زي
لم

ا سياسة المنتجات

سياسة التسعير

سياسة الترويج

سياسة المكان 
والتوزيع
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ساااااااااني سااااااااواء ماااااااان حيااااااااث تنااااااااوع وسااااااااائله أو اتساااااااااع نطاقااااااااه الفرياااااااادة شاااااااابه انقاااااااالاب فااااااااي مفهااااااااوم التواصاااااااال الإن 

وسااااااااائل الاتصااااااااال فااااااااي علاااااااام التسااااااااويق والتاااااااارويج تعااااااااد وسااااااااائل ربحيااااااااة بغاااااااا  النظاااااااار عمااااااااا   .وساااااااارعة إيقاعااااااااه

تقدمااااااه ومااااااادى تااااااأثيره فاااااااي قااااااايم المجتمااااااع حياااااااث فاااااااي بعاااااا  الأحياااااااان تقااااااوم هاااااااذه الوساااااااائل بتقااااااديم الكثيااااااار مااااااان 

درجاااااااة الأولاااااااى خدماااااااة ا جمهاااااااور بقااااااادر ماااااااا يااااااارتبط بتحقياااااااق الماااااااواد الإنتاجياااااااة للفئاااااااات فهاااااااي وساااااااائل ربحياااااااة بال 

» لتحقيااااااااااااق أهااااااااااااداف وورااااااااااااائف جدياااااااااااادة فااااااااااااي الأرباااااااااااااح، وضاااااااااااامن إطااااااااااااارات متعااااااااااااددة علااااااااااااى أسااااااااااااا  الفائاااااااااااادة 

الاتصااااااااال فااااااااي البيئااااااااة الرقميااااااااة بمااااااااا تساااااااامح للمجموعااااااااات الأصااااااااغر ماااااااان النااااااااا  ب مكانيااااااااة الالتقاااااااااء والتجمااااااااع 

ة تساااااااامح للإفاااااااراد والمجموعاااااااات بالالتقاااااااااء فيماااااااا بياااااااانهم علاااااااى الإنترنااااااات وتبااااااااادل المناااااااافع والمعلوماااااااات، وهااااااااي بيئااااااا 

بمعلوماااااااااات أكثااااااااار وفاعلياااااااااة مااااااااان ذي قبااااااااال علاااااااااى . ضااااااااامن فضااااااااااءات معيناااااااااة دون أن ياااااااااروا بعضاااااااااهم الااااااااابع "

الاااااااااااااااااارغم ماااااااااااااااااان ان بعاااااااااااااااااا  التكنولوجيااااااااااااااااااات قااااااااااااااااااد احساااااااااااااااااانت التفاااااااااااااااااااعلات المباشاااااااااااااااااارة وجهااااااااااااااااااا ًلوجااااااااااااااااااه إلا أن 

اددادت شاااااااااااعبية  ثااااااااااام، رية ومااااااااااان التكنولوجياااااااااااا أخااااااااااارى قاااااااااااد الغااااااااااات ا حاجاااااااااااة الاااااااااااى تلااااااااااا  التفااااااااااااعلات ا حضاااااااااااو 

ا حركاااااااااااة الاقتصااااااااااااادية عباااااااااااار التساااااااااااويق الماااااااااااادعوم بالمجااااااااااااال الرقماااااااااااي سااااااااااااواء ماااااااااااان خااااااااااالال مواقعهااااااااااااا وأدواتهااااااااااااا 

 معلومااااااااات  الاتصااااااااالية أوكااااااااالمواقع وا خاااااااادمات ا جماعيااااااااة لهااااااااذه الوسااااااااائل 
ً
ماااااااان خاااااااالال مااااااااا ينشااااااااأ منهااااااااا يوميااااااااا

 تساعد في تلبية احتياجات الأفراد المختلفة للاتصال بالآخرين.

وتعااااااااد وسااااااااائل التواصاااااااال الاجتماااااااااعي عباااااااار الانترناااااااات، ماااااااان أحاااااااادث منتجااااااااات تكنولوجيااااااااا الاتصااااااااالات وأكثرهااااااااا 

شاااااااااااااااعبية، ورغااااااااااااااام أن هاااااااااااااااذه المواقاااااااااااااااع أنشااااااااااااااا ت فاااااااااااااااي الأساااااااااااااااا  للتواصااااااااااااااال الاجتمااااااااااااااااعي باااااااااااااااين الأفاااااااااااااااراد، فااااااااااااااا ن 

اساااااااااتخدامها امتاااااااااد ليشااااااااامل النشااااااااااط الاقتصاااااااااادي والاجتمااااااااااعي والسياسااااااااا ي مااااااااان خااااااااالال تاااااااااداول المعلوماااااااااات 

حااااااااااداث والتحااااااااااولات فااااااااااي جميااااااااااع المجااااااااااالات، ينظاااااااااار علماااااااااااء الاتصااااااااااال إلااااااااااى مفهااااااااااوم الاتصااااااااااال او ا خاصااااااااااة بالأ 

الظاااااااااااااهرة الساااااااااااالبية ، إلااااااااااااى ان مركااااااااااااب أو وساااااااااااايلة ترحاااااااااااال ماااااااااااان خلالهااااااااااااا وبواسااااااااااااطتها عمليااااااااااااات التفاعاااااااااااال فااااااااااااي 

 لآياااااااااااااااااااااااة عمااااا
ً
اااااااااااااااااااالية اجتمااااااااااااااااااااعية ، فااااااااالاتصاااااااااااااااااااال المجتماااااااااااااااااع ، وهاااااااااااااااااذه الظااااااااااهاااااااااااااااااااارة لا تااااااااعااااااااااااااااااد كوناااااااااااااااااااااااااااااااااااها تمثااااااااااااااااااالا

(Communication)  يمثاااااااااال راااااااااااهرة ماااااااااان رااااااااااواهر الممارسااااااااااة الاجتماعيااااااااااة فااااااااااي إرساااااااااااء القواعااااااااااد الاساسااااااااااية ،

لاااااااااااائدوار والرسااااااااااااائل والأغااااااااااااراض المنشااااااااااااودة ماااااااااااان اجلهااااااااااااا، لقااااااااااااد تاااااااااااام توريااااااااااااف الاتصااااااااااااال لتحقيااااااااااااق أهااااااااااااداف 

طة الدولياااااااااااة، بوصااااااااااافه العصاااااااااااب سياساااااااااااية واقتصاااااااااااادية واجتماعياااااااااااة ، وكاااااااااااان اساااااااااااتثماره مااااااااااان أبااااااااااارد الأنشااااااااااا 

الاساااااااااا  للاتصاااااااااال، ويسااااااااايطر عليهاااااااااا نحاااااااااو التحاااااااااديث وقاااااااااد أدى هاااااااااذا إلاااااااااى الإفاااااااااادة القصاااااااااوى مماااااااااا تقدماااااااااه 

التطاااااااااااورات الهائلاااااااااااة والتركياااااااااااز المتعاااااااااااارم لوساااااااااااائل الاتصاااااااااااال. والعولماااااااااااة الإعلامياااااااااااة تعاااااااااااد النتيجاااااااااااة ا حتمياااااااااااة 

المتزايااااااااااادة للاتصاااااااااااال، والعوامااااااااااال  للثاااااااااااورة الاتصاااااااااااالية والتطاااااااااااور الماااااااااااذهل فاااااااااااي وساااااااااااائل الاتصاااااااااااال. إن الأهمياااااااااااة

المرتبطااااااااااااة بااااااااااااه التااااااااااااي تااااااااااااؤثر فيااااااااااااه، دفعاااااااااااات باتجاااااااااااااه تركااااااااااااز الانتفاااااااااااااع ماااااااااااان خصائصااااااااااااه، خاصااااااااااااة وان وسااااااااااااائل 

 لتصاااااااابح ذات ارتباااااااااط أقااااااااوى بانتشااااااااار وتحسااااااااين الأوضاااااااااع التااااااااي تعيشااااااااها البلاااااااادان 
ً
الاتصااااااااال باااااااادأت تاااااااادريجيا

دخاااااااااول عوامااااااااال تاااااااااؤثر فاااااااااي الاخ ااااااااا ي لوساااااااااائل الاتصاااااااااال أو بصاااااااااورة جماعياااااااااة و "الياااااااااوم ساااااااااواء الاساااااااااتخدام 

. إن النااااااا  (Brussels, 2017, p. 55) "فعاليااااااات الاتصااااااال كااااااالتعرض الانتقااااااائي أو الإدراك الانتقااااااائي

 معينااااااااااة، ويسااااااااااتمعون إلااااااااااى الإذاعااااااااااة ويشاااااااااااهدون 
ً
تسااااااااااتخدمون وسااااااااااائل الاتصااااااااااال لأنهااااااااااا تنجااااااااااز لهاااااااااام أعمااااااااااالا

 يريااااااااااد إيصااااااااااال  اااااااااا يء لهاااااااااام، باااااااااال لأنهاااااااااام بالااااااااااذات 
ً
 خارجيااااااااااا

ً
التلفاااااااااااد، ويقااااااااااريون الصااااااااااحف لاااااااااايس لأن مصاااااااااادرا

" مفهااااااااوم "مواقاااااااع التواصااااااال الاجتماااااااااعيتشاااااااعرون إن وساااااااائل الاتصااااااااال تشااااااابع بعااااااا  ماااااااان حاجااااااااتهم، ويعاااااااد 
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س هاااااااذا المفهاااااااوم، التطاااااااور التقماااااااي الااااااااذي 
َ
مثيااااااار للجااااااادل، نظااااااارا لتاااااااداخل الآراء والاتجاهاااااااات فاااااااي دراسااااااااته. عكااااااا

طلاااااااق علاااااااى كااااااال ماااااااا يمكااااااان اساااااااتخدامه مااااااان قبااااااال الأفاااااااراد وا جماعاااااااات 
ُ
طااااااارأ علاااااااى اساااااااتخدام التكنولوجياااااااا، وأ

 على الشبكة العنكبوتية العملاقة.

اعي هاااااااااي منظوماااااااااة الكترونياااااااااة تعطاااااااااي قاااااااااوة ماااااااااان وتااااااااارى الباحثاااااااااة مماااااااااا تقااااااااادم ان الوساااااااااائل التواصااااااااال الاجتمااااااااا 

الاحتياااااااااج الفااااااااارد للتواصااااااااال مااااااااع الاخااااااااارين، وتصااااااااال الااااااااى تغيااااااااار فاااااااااي ساااااااالوك الانساااااااااان فاااااااااي بعاااااااا  الأحياااااااااان عبااااااااار 

المواقااااااااااع التااااااااااي تتخصااااااااااص بااااااااااذل ، وقااااااااااد تحماااااااااال الأثاااااااااار الإيجااااااااااابي أو الساااااااااال ي، وتعماااااااااال بالتااااااااااأثير علااااااااااى ثقافااااااااااة 

والمرئااااااااي كليهمااااااااا بااااااااين أفااااااااراد لهاااااااام نفااااااااس الميااااااااول الانساااااااانت لأنهااااااااا تحماااااااال الاتصااااااااال المتبااااااااادل بشااااااااكليه الساااااااام ي 

 والاهتمامات، مع إمكانية التشارك في المواد والمحتوى وتبادل الآراء والأفكار والمقترحات.

أن الوسااااااااائل التواصااااااااال الاجتمااااااااااعي تشاااااااااير إلااااااااى حالاااااااااة مااااااااان التناااااااااوع فااااااااي الاشاااااااااكال والتكنولوجياااااااااا وا خصاااااااااائص 

علااااااااااااااااااااااااااق بتوساااااااااااااااااااااااااايع حااااااااااااااااااااااااااالات الفرديااااااااااااااااااااااااااة التااااااااااااااااااااااااااي حملتهااااااااااااااااااااااااااا الوسااااااااااااااااااااااااااائل المعاصاااااااااااااااااااااااااارة، لاساااااااااااااااااااااااااايما فيمااااااااااااااااااااااااااا يت 

Individuality والتخصااااااااااااايص Customization ،وقاااااااااااااد أدى وتأتياااااااااااااان نتيجاااااااااااااة لميااااااااااااازة رئيساااااااااااااة هاااااااااااااي التفاعلياااااااااااااة .

ذلااااااا  الاااااااى تحاااااااول فاااااااي النماااااااوذج الاتصاااااااالي الماااااااوروث بماااااااا تسااااااامح للفااااااارد العاااااااادي ايصاااااااال رساااااااالته إلاااااااى مااااااان يرياااااااد 

لاااااااااااى أسااااااااااافل وفاااااااااااق النماااااااااااوذج فاااااااااااي الوقااااااااااات الاااااااااااذي يرياااااااااااد، وبطريقاااااااااااة واساااااااااااعة الاتجاهاااااااااااات ولااااااااااايس مااااااااااان أعلاااااااااااى ا

الاتصاااااااااالي التقليااااااااادي. فضااااااااالا عااااااااان أنهاااااااااا وسااااااااايلة عاااااااااابرة للحااااااااادود للتواصااااااااال باااااااااين الأشاااااااااخالم، فتتااااااااايح للفااااااااارد 

تكاااااااااااوين صاااااااااااداقات مااااااااااان دول أخااااااااااارى كماااااااااااا أنهاااااااااااا وسااااااااااايلة لممارساااااااااااة الأنشاااااااااااطة الثقافياااااااااااة، والاجتماعياااااااااااة التاااااااااااي 

إرساااااااااال دعاااااااااوات  تهااااااااادف إلاااااااااى التقاااااااااارب باااااااااين الأفاااااااااراد، وتساااااااااهل عملياااااااااة التواصااااااااال ماااااااااع الآخااااااااارين، مااااااااان خااااااااالال

لااااه ينااااتج مجتمااااع المحتااااوى الرقمااااي، كاااال   للناااازول إلااااى الميااااادين العامااااة والتظاااااهر بهااااا وصااااناعة
 
للاااازمن  تمث

تتمياااز الرقمياااة،  القااايم منظوماااة تقاااوده مجتماااع كااال  المقاباال  فااي بهاااا،  يقاااوم التاااي الأنشااطة طريااق عاان

 (More, 2012, p. 12)  وسائل الاجتماعي بخصائص من السمات الآتية

د با جغرافياااااااااااا  -1 البسااااااااااااطة باااااااااااالمفهوم اختااااااااااازال الأشاااااااااااياء بمعناهاااااااااااا البناااااااااااائي، والمجتماااااااااااع الافترا ااااااااااا ي لا يتحاااااااااااد 

 لااااااام تعااااااارف كااااااال  ماااااانهم الآخااااااار بالضااااااارورة قبااااااال الالتقااااااااء 
ً
 اشخاصاااااااا

ً
باااااال الاهتماماااااااات المشاااااااتركة التاااااااي تجماااااااع معااااااا

  .
ً
 إليكترونيا

 فااااااااي تشااااااااكيل المجتمعااااااااات الاف -2
ً
ة، فهااااااااي مجتمعااااااااات لا تنااااااااام، لاااااااام تعااااااااد تلعااااااااب حاااااااادود ا جغرافيااااااااا دورا تراضااااااااي 

ة على مدار الساعة.  تستطيع المرء أن يجد من يتواصل معه في المجتمعات الافتراضي 

ة على ا جبر أو الإلزام بل تقوم في مجملها على الاختيار.   -4  لا تقوم المجتمعات الافتراضي 

م وقواعاااااااااااد لضااااااااااامان ا خ -5
 

ة وساااااااااااائل تنظااااااااااايم وتحكااااااااااا ة، قاااااااااااد فاااااااااااي المجتمعاااااااااااات الافتراضاااااااااااي  ة والساااااااااااري  صوصاااااااااااي 

 .يكون مفروضا من قبل القائمين

د والثاااااااااورة  -6 هااااااااا مجاااااااااالات واسااااااااعة مفتوحاااااااااة للتماااااااار  د علاااااااااى ا  جاااااااال والانطاااااااااواء وانتهااااااااااء  –أن  بدايااااااااة مااااااااان التماااااااار 

ة.     بالثورة على الأنظمة السياسي 

 على مدخل الاستخدامات والإشباعات تتضس الدوافع التالية لاستخدام الانترنت:
ً
 وتطبيقا

 كبديل عن الاتصال الاخ  ي. والمساندة المتبادلة مع الآخرين -1

   وتعلم السلوكيات المناسبة.  الإدراك الذاتي عن ا جماعات المختلفة من النا . -2
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 والتعلم الذاتي. مع التسلية والأمان والصحبة. كبديل أقل تكلفة عن الوسائل الأخرى  -4

يااااااااااتم تنفيااااااااااذ العمليااااااااااات التسااااااااااويقية فااااااااااي المؤسسااااااااااات المعاصاااااااااارة ماااااااااان  أدوات التفاعووووووووول التسوووووووووويق الرقموووووووووي :

خاااااااااااالال أدوات التسااااااااااااويق الرقمااااااااااااي التااااااااااااي أتاحتهااااااااااااا أنظمااااااااااااة المعلومااااااااااااات والاتصااااااااااااالات ا حديثااااااااااااة إلااااااااااااى تبساااااااااااايط 

وتسااااااااااهيل عمليااااااااااة تبااااااااااادل ا خاااااااااادمات والمنتجااااااااااات التااااااااااي تقاااااااااادمها المنظمااااااااااة إلااااااااااى ا جمهااااااااااور، وذلاااااااااا  ماااااااااان خاااااااااالال 

مجموعاااااااااة ماااااااااان الأدوات التسااااااااااويقية التكنولوجياااااااااة، وماااااااااان أباااااااااارد أدوات التساااااااااويق الرقمااااااااااي التااااااااااي تسااااااااااتخدمها 

 المنظمات ما يأتي:

تعاااااااااد البرياااااااااد الإلكتروناااااااااي مااااااااان الوساااااااااائط الرقمياااااااااة التاااااااااي يمكااااااااان مااااااااان خلالهاااااااااا  (:E-mailالبريوووووووود الإل ترونوووووووووي   •

التسااااااااااويق المباشاااااااااار، حيااااااااااث تبااااااااااادل الرسااااااااااائل الرقميااااااااااة، ويساااااااااامى التسااااااااااويق ماااااااااان خاااااااااالال البريااااااااااد الإلكترونااااااااااي ب 

ق ب رسااااااااال رسااااااااالته التجاريااااااااة إلاااااااى مجموعااااااااة ماااااااان الأشااااااااخالم عبااااااار الرسااااااااائل الرقميااااااااة "تبادل الرسااااااااائل المساااااااو 

الالكترونياااااااة عااااااان طرياااااااق ا حاسااااااابات  الالياااااااة وذلااااااا  مااااااان حاساااااااب الاااااااي الاااااااى حاساااااااب الاااااااي اخااااااار بمجااااااارد ان يقاااااااوم 

، وتكاااااون يقاااااوم هاااااذه الرساااااائل رساااااائل (Mahmoud, 2020, p. 17) المرسااااال الياااااه بكتاباااااة اسااااام المساااااتلم"

رسااااااااااالها المنظماااااااااااة إلاااااااااااى عملا هاااااااااااا لبنااااااااااااء علاقاااااااااااة تشااااااااااااركية معهااااااااااام، كاااااااااااذل  يمكااااااااااان إرساااااااااااال رساااااااااااائل 
إخبارياااااااااااة تُ

تعاااااااااد ماااااااان اكثااااااااار تطاااااااااورات  ترويجيااااااااة للجمهاااااااااور تتضااااااااامن إعلانااااااااات معيناااااااااة وعاااااااااروض للخاااااااادمات أو المنتجاااااااااات، 

الانترناااااااااات شااااااااااايوعا والنظااااااااااام الاكثااااااااااار اسااااااااااتخداما كوناااااااااااه تساااااااااااعد فاااااااااااي تااااااااااوفير الوقااااااااااات فااااااااااي انجااااااااااااد الاتصاااااااااااالات 

وارسااااااااااال الرسااااااااااائل الصااااااااااوتية وتخزينهااااااااااا وامكانيااااااااااة اسااااااااااترجاعها كمااااااااااا ينبااااااااااه عاااااااااان وجااااااااااود رسااااااااااائل صااااااااااوتية فااااااااااي 

الاعلانااااااااي بالإضااااااااافة الااااااااى  انتظاااااااااره تاااااااام تخزينهااااااااا و يمثاااااااال البريااااااااد الالكترونااااااااي واحااااااااد ماااااااان أهاااااااام أدوات التسااااااااويق

اناااااااااااه تعتبااااااااااار ماااااااااااان افضااااااااااال الطااااااااااارق التااااااااااااي تساااااااااااتخدمها الشاااااااااااركات الاعلانيااااااااااااة لتحقياااااااااااق اهااااااااااادافها التسااااااااااااويقية 

والوصاااااااااااول الااااااااااااى المسااااااااااااتهل  المساااااااااااتهدف بصااااااااااااورة مباشاااااااااااارة ويقاااااااااااوم التسااااااااااااويق عباااااااااااار البرياااااااااااد الالكترونااااااااااااي علااااااااااااى 

باااااااين الطااااااارفين كماااااااا  خاصاااااااية "التااااااارابط الفاااااااردي باااااااين جهاااااااة المرسااااااال والمساااااااتخدم  مماااااااا يتااااااايح فرصاااااااة التفاعااااااال 

ان التسااااااااااااااويق باسااااااااااااااتخدام الاعلانااااااااااااااات الرقميااااااااااااااة كوساااااااااااااايلة ترويجيااااااااااااااة لمختلااااااااااااااف الساااااااااااااالع وا خاااااااااااااادمات التااااااااااااااي 

ويمكاااااان باسااااااتخدام البريااااااد الالكترونااااااي تحديااااااد الفئااااااات  (Khalifa, 2017, p. 45) تعرضااااااها الشااااااركة"

عماااااااااار والهوايااااااااااات و البلااااااااااد والراتااااااااااب لمعرفااااااااااة الطبقااااااااااة العمريااااااااااة الملاءمااااااااااة لاسااااااااااتخدام منتجاااااااااا  ماااااااااان حيااااااااااث ال 

 الاكثر فاعلية .

اقوووووووول التواصوووووووول الاجتمووووووووا ي : أدت التطاااااااااورات التكنولوجياااااااااة ا حديثاااااااااة فاااااااااي منتصاااااااااف عقاااااااااد التساااااااااعينيات مو

مااااااااان القااااااااارن الما ااااااااا ي الاااااااااى  تحاااااااااولات متفاااااااااردة فاااااااااي عاااااااااالم الاتصاااااااااال، حياااااااااث ذعااااااااات شااااااااابكة الإنترنااااااااات فاااااااااي أرجااااااااااء 

أجاااااااازاء هااااااااذا العااااااااالم المتراميااااااااة بفضااااااااا ها الواسااااااااع، ومهاااااااادت الطريااااااااق للمجتمعااااااااات وربطاااااااات "المعمااااااااورة كافااااااااة، 

كافاااااااااة للتقاااااااااارب والتعاااااااااارف وتباااااااااادل الآراء والأفكاااااااااار والرغباااااااااات، واساااااااااتفاد كااااااااال متصااااااااافح لهاااااااااذه الشااااااااابكة مااااااااان 

 .Aldulaimi, 2020, p) "الوسااااائط المتعااااددة المتاحااااة فيهااااا، وقااااد أكاااادت الدراسااااات ا حديثااااة هااااذا المعمااااى

مثلااااااااااات فاااااااااااي الآوناااااااااااة الأخيااااااااااارة أدوات جديااااااااااادة للإعااااااااااالام أهمهاااااااااااا مواقاااااااااااع التواصااااااااااال الاجتمااااااااااااعي علاااااااااااى حياااااااااااث (30

، واليوتياااااااااااااااااوب  My space، مااااااااااااااااااي سااااااااااااااااابيس  Twitter، تاااااااااااااااااويتر  Facebookالانترنااااااااااااااااات منهاااااااااااااااااا الفااااااااااااااااايس باااااااااااااااااوك 

YouTubeاسااااااااااااااتطاعت أن  ، انسااااااااااااااتكرام ، تليكاااااااااااااارام ، وغيرهااااااااااااااا ماااااااااااااان مواقااااااااااااااع التواصاااااااااااااال الاجتماااااااااااااااعي، والتااااااااااااااي
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تخلااااااااااق إعلاماااااااااااا مختلفاااااااااااا عااااااااااان الإعاااااااااالام التقليااااااااااادي ساااااااااااواء فاااااااااااي الطاااااااااارح أو التفاعااااااااااال أو سااااااااااارعة الوصاااااااااااول إلاااااااااااى 

ا جمهااااااااااااور المسااااااااااااتهدف. كمااااااااااااا أتاحاااااااااااات مواقااااااااااااع التواصاااااااااااال الاجتماااااااااااااعي الفرصااااااااااااة لأي فاااااااااااارد لتصااااااااااااميم حملااااااااااااة 

تساااااااااااويقية معتمااااااااااادا علاااااااااااى اساااااااااااتخدام بعااااااااااا  الوساااااااااااائط المتعاااااااااااددة ورفعهاااااااااااا علاااااااااااى بعااااااااااا  مواقاااااااااااع التواصااااااااااال 

مااااااااعي أو تخصااااااايص حسااااااااب خاااااااالم لاااااااه علاااااااى الفااااااايس باااااااوك أو تاااااااويتر والوصاااااااول باااااااه لأكبااااااار عااااااادد ممكااااااان الاجت 

مااااااان ا جمهاااااااور المساااااااتهدف، فضااااااالا عااااااان تحقياااااااق التفاعلياااااااة  حملتاااااااه مااااااان خااااااالال تفاعااااااال الأفاااااااراد الآخااااااارين ماااااااع 

تعاااااااااد نشااااااااار الإعااااااااالان موضاااااااااوع ا حملاااااااااة وتحقياااااااااق عملياااااااااة الاتصاااااااااال فاااااااااي اتجااااااااااهين والقياااااااااام بعملياااااااااة الشاااااااااراء. 

مااااااااااااي ماااااااااااان خاااااااااااالال شاااااااااااابكات التواصاااااااااااال الاجتماااااااااااااعي هااااااااااااو المساااااااااااااحة الأكباااااااااااار بااااااااااااين مسااااااااااااتخدمين التجاااااااااااااري الرق

الانترنيااااااااات فاااااااااي مختلاااااااااف انحااااااااااء العاااااااااالم، بعااااااااادما ن اااااااااس المطاااااااااورون للشااااااااابكات بشاااااااااكل عاماااااااااة أرهااااااااار مجموعاااااااااة 

مااااااااان التساااااااااهيلات، منهاااااااااا الساااااااااهولة فاااااااااي عملياااااااااات التواصااااااااال والتقاااااااااارب باااااااااين المساااااااااتخدمين، والتفاعااااااااال بشاااااااااكل 

حاجاتااااااااااه أماااااااااا بالنسااااااااابة للشاااااااااركات والمؤسسااااااااااات المعلناااااااااة عااااااااان سااااااااالعة مااااااااااا أو فاااااااااوري ماااااااااع المساااااااااتخدم وتلبياااااااااة 

وتختلااااااااااف المواقااااااااااع ماااااااااان اجاااااااااال الوصااااااااااول  تقااااااااااديم خدمااااااااااة فهااااااااااو تعااااااااااود علاااااااااايهم بمااااااااااردودات اقتصااااااااااادية عاليااااااااااة

 لأهداف تجارية التي يكون فيها الإعلان التجاري الرقمي ومنها:

   Facebook)الفيس بوك   . أ 

فيساااااااابوك كلمااااااااة أجنبيااااااااة تنطااااااااق بالعربيااااااااة كمااااااااا تساااااااامع باللغااااااااة الأجنبيااااااااة )الانجليزيااااااااة ( ف نااااااااه كااااااااان  لفاااااااا أن  

مااااااان المستحسااااااان التطااااااارق للتعرياااااااف اللغاااااااوي لهاااااااذا المصااااااااطلس مااااااان مشاااااااارب أخااااااارى غيااااااار القاااااااواميس العربيااااااااة 

تنقساااااااااااام  –متمثلااااااااااااة فااااااااااااي قااااااااااااواميس أجنبيااااااااااااة انجليزيااااااااااااة باعتبااااااااااااار أن أصاااااااااااال الكلمااااااااااااة ماااااااااااان اللغااااااااااااة الانجليزيااااااااااااة 

فيعماااااي  (BOOK) تعمااااي "وجاااااه" أمااااا الشااااق الثاااااني (FACE) فالشااااق الأول  (FACEBOOK) لشااااطرين

لمااااااا بااااااين  facebook كتاااااااب " وبالتااااااالي فهااااااو عبااااااارة عاااااان كتاااااااب "وجااااااوه" أو بعبااااااارة أ ااااااس تعااااااود أصاااااال كلمااااااة

، وكااااااااان يقصااااااااد بهااااااااا ذلاااااااا  الاااااااادليل الااااااااذي تعتمااااااااده ا جامعااااااااات الأمريكيااااااااة والااااااااذي يصاااااااادر  1980-1985ساااااااانتي 

كمااااااا  . دراسااااااية ويتضاااااامن صااااااور الطاااااالاب وأنشااااااطتهم وانجاااااااداتهم خاااااالال الساااااانة ا جامعيااااااةنهايااااااة كاااااال ساااااانة 

نجااااااااااد تعريفااااااااااات أخاااااااااارى للفاااااااااايس بااااااااااوك بحسااااااااااب السااااااااااياق الااااااااااذي وضااااااااااعت فيااااااااااه الكلمااااااااااة نااااااااااذكر منهااااااااااا الآتااااااااااي: 

كعلاماااااة تجارياااااة تعااااارف علاااااى أناااااه "  ) كماااااا تكتاااااب الكلماااااة باللغاااااة الإنجليزياااااة Facebook الفيسااااابوك أو

، وتنطاااااااااق الكلماااااااااة  2004تواصاااااااال اجتمااااااااااعي انطلقااااااااات، ورهاااااااارت للوجاااااااااود فااااااااي اساااااااام  خدماااااااااة وموقااااااااع لشااااااااابكة 

ومعناااااه أناااه قضااا ى وقتااااه يتصااافح شااابكة التواصاااال  " Facebookig و كفعااال يقاااال (fersbuk) فاااي الأصااال 

موقااااااع الفاااااايس بااااااوك اليااااااوم أشااااااهر مواقااااااع التواصاااااال الاجتماااااااعي فااااااي العااااااالم إذ  تعااااااد الاجتماااااااعي فاااااايس بااااااوك

المواقاااااااع والمرتباااااااة الثالثاااااااة باااااااين أكثااااااار المواقاااااااع دياااااااارة حساااااااب ترتياااااااب اليكساااااااا،  يحتااااااال المرتباااااااة الأولاااااااى عالمياااااااا علاااااااى

اساااااااتفاد مناااااااه للتواصااااااال بالصاااااااور والملفاااااااات والمحادثااااااااة )الدردشاااااااة( ماااااااع أصااااااادقائه ولاااااااه العدياااااااد ماااااااان  "فثمااااااات

الاسااااااااتخدامات والممياااااااازات التااااااااي جعلتااااااااه يحتاااااااال المرتبااااااااة الأولااااااااى ماااااااان بااااااااين مواقااااااااع التواصاااااااال الاجتماااااااااعي وهااااااااذا 

 فباااااااااااااات (65، صااااااااااااافحة 2017)قمحياااااااااااااة،  "الاساااااااااااااتخدام وتناااااااااااااوع أغاااااااااااااراض اساااااااااااااتخدامهمااااااااااااان خااااااااااااالال ساااااااااااااهولة 

فقااااااااد أشااااااااترت شااااااااركة " للنشاااااااار الإعلانااااااااات التجاريااااااااة، وقااااااااد حقااااااااق موقااااااااع الفاااااااايس بااااااااوك ارباحااااااااا كبياااااااارة  محاااااااط

حيااااااااااااث ملياااااااااااون دولار,  240% بقيماااااااااااة  1,06حصاااااااااااة فاااااااااااي الفاااااااااااايس باااااااااااوك نسااااااااااابتها  2007ماااااااااااايكرو ساااااااااااوفت فاااااااااااي 

 (. Reda, 2015, p. 115مليون دولار" ) 15قدرت قيمة الموقع آنذاك بنحو  
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وهااااااااااو ماااااااااان مواقااااااااااع التواصاااااااااال الاجتماااااااااااعي المهمااااااااااة المعروفااااااااااة عالميااااااااااا  والتااااااااااي تتاااااااااايح  (Youtubeاليوتيووووووووووب  ب 

للمسااااااااتخدم مشاااااااااهدة وتحمياااااااال مقاااااااااطع الفيااااااااديو والتعليااااااااق عليهااااااااا ونشاااااااارها عاااااااان طريااااااااق الت ااااااااجيل فااااااااي هااااااااذا 

الموقااااااااااااع وانشااااااااااااااء قنااااااااااااااة خاصااااااااااااة بالمساااااااااااااتخدم واساااااااااااااتخدام خااااااااااااادماتها مثاااااااااااال رفاااااااااااااع الفياااااااااااااديوهات والاشاااااااااااااتراك 

المواقااااااااااااع ا خاصااااااااااااة بعاااااااااااارض الفيااااااااااااديوهات ونشاااااااااااارا لإعلانااااااااااااات التجاريااااااااااااة تعتباااااااااااار أقااااااااااااوى "بااااااااااااالقنوات الأخاااااااااااارى 

الرقميااااااااااة ويااااااااااتم اسااااااااااتغلاله ماااااااااان قباااااااااال المؤسسااااااااااات والشااااااااااركات الاعلانيااااااااااة بشااااااااااكل كبياااااااااار لعاااااااااارض الإعلانااااااااااات 

ولليوتيااااااااااااااوب أهميااااااااااااااة كبياااااااااااااارة فااااااااااااااي ((,196، لم2019)حساااااااااااااان، "وا حصااااااااااااااول علااااااااااااااى الكثياااااااااااااار ماااااااااااااان المستخدمين

ل الشااااااااااااركات والمؤسسااااااااااااات المعلنااااااااااااة, ففااااااااااااي بعاااااااااااا  الاعاااااااااااالان عاااااااااااان المنتجااااااااااااات وا خاااااااااااادمات المقدمااااااااااااة ماااااااااااان قباااااااااااا 

الاحياااااااااان يحتااااااااااج المعلااااااااان عناااااااااد اعلاناااااااااه علاااااااااى اليوتياااااااااوب  الاااااااااى كااااااااااميرا ذات جاااااااااودة عالياااااااااة والاااااااااى بااااااااارامج عالياااااااااة 

الدقااااااااااة لإنتاااااااااااج الفياااااااااااديوهات وقااااااااااد أثبتااااااااااات الدراسااااااااااات)أن نساااااااااابة مشااااااااااااركة الفيااااااااااديو و المشااااااااااااهدة فااااااااااي كااااااااااال 

% مااااااااان الفياااااااااديو الاااااااااذي ياااااااااتم مشااااااااااهدته 58سااااااااااعة بااااااااال ان حاااااااااوالي  24دقيقاااااااااه يضااااااااااف الياااااااااه مقااااااااااطع بطاااااااااول 

 JAMIL) ملياااااااااااااار مشااااااااااااااهدة يومياااااااااااااا() 1.2علاااااااااااااى الانترنيااااااااااااات هاااااااااااااو مااااااااااااان اليوتياااااااااااااوب وقاااااااااااااد بلغااااااااااااات 

ITMAZI,2010,p147 والااااااااى الكثياااااااار ماااااااان الامااااااااور التااااااااي تكااااااااون فااااااااي الواقااااااااع سااااااااهل ا حصااااااااول عليهااااااااا علااااااااى عكااااااااس

 عاااااان خاصااااااية تخطااااااي الاعاااااالان التااااااي تمكاااااان المشاااااااهد ماااااان تجاااااااود الاعاااااالا 
ً
ن بعااااااد عاااااادة ثااااااواني تعقيداتااااااه، فضاااااالا

 من عرضه.

وهااااااااااو احااااااااااد وسااااااااااائل التواصاااااااااال الاجتماااااااااااعي الموجااااااااااودة علااااااااااى شاااااااااابكة الانترنياااااااااات, والااااااااااذي  (Twitterتووووووووووت ر  ج 

ساااااااااجل حضاااااااااور لااااااااادى المساااااااااتخدمين مااااااااان جمياااااااااع انحااااااااااء العاااااااااالم مااااااااان خااااااااالال اساااااااااتخدام اجهااااااااازه ا حاساااااااااوب 

رهاااااااار عااااااااام ”اجتماعيااااااااةالالااااااااي والهواتااااااااف النقالااااااااة وباسااااااااتخدام خاااااااادمات متنوعااااااااة لااااااااذل  تعااااااااد تااااااااوتير شاااااااابكة 

جاااااااك دورسااااااا ي كمشااااااروع تطاااااااوير بحخاااااااي أجرتااااااه شاااااااركة أمريكيااااااة وهاااااااو خدمااااااه تااااااادوين مصاااااااغرة ياااااااد  علااااااى 2006

 140حيااااااااااث اخااااااااااذ اساااااااااام توياااااااااات وتعمااااااااااي التغريااااااااااد واتخااااااااااذ رمااااااااااز العصاااااااااافور لااااااااااه ولا تتعاااااااااادى حااااااااااروف الرسااااااااااالة 

وذلاااا  مباشاااارة ماااان خاااالال موقااااع تااااوتير او عاااان طريااااق  ( Barber, 2012, p 30 ") حرفااااا للرسااااالة الواحااااد

 2009أيلااااااااول عااااااااام " البدايااااااااة فاااااااايوبعااااااااد ذلاااااااا  باااااااادء بالانتشااااااااار  كخدمااااااااة جدياااااااادة  SMSارسااااااااال رساااااااااله نصااااااااية 

 ,Hilal, 2019 )"قامااااات شاااااركة بمراجعاااااة شاااااروط اساااااتخدامها أذ أصااااابحت الإعلاناااااات ممكناااااة للعااااارض 

p. 76)الاااااى سااااابع  2010تاااااويتر حتاااااى وصااااال ) فاااااي عاااااام  بفصااااال ا خدماااااة وبسااااابب الاقباااااال المتزاياااااد تطاااااور موقاااااع

 2014لغااااااااااات الإنكليزيااااااااااة , الفرنسااااااااااية, الالمانيااااااااااة , الإيطاليااااااااااة , اليابانيااااااااااة , الإساااااااااابانية , الكوريااااااااااة امااااااااااا فااااااااااي ساااااااااانه 

 ,Sabha and Ahmed, 2017))اطلااااق تااااوتير بالن ااااخة العربيااااة ثاااام تبعهااااا العديااااد ماااان اللغااااات الاخاااارى 

p. 81 اناااااااه جعااااااال مااااااان ارساااااااال واساااااااتقبال رساااااااائله القصااااااايرة اقااااااارب ماااااااا حياااااااث  السااااااارعةمااااااان اهااااااام السااااااامات

يكااااااااااون  حظيااااااااااة  فهااااااااااو اساااااااااارع ماااااااااان التاااااااااادوين لان تغريداتااااااااااه اقصاااااااااار ماااااااااان التاااااااااادوينات, لهااااااااااذا اصاااااااااابحت كتابااااااااااة 

التغريااااااااادات اساااااااااهل وسااااااااايلة اتصاااااااااال عبااااااااار المساااااااااافات الشاساااااااااعة والاقااااااااال مجهاااااااااودا مثااااااااال الكااااااااالام دائماااااااااا باااااااااين 

 ل مااااااااااع الاشااااااااااخالم فاااااااااي مختلااااااااااف انحاااااااااااء العااااااااااالم فهااااااااااوالاشاااااااااخالم المقااااااااااربين، كمااااااااااا انااااااااااه اداة فعالاااااااااة للتواصاااااااااا 

بااااااااالأخرين ماااااااان  يوثقااااااااهالمسااااااااتخدم ماااااااان خلالااااااااه انشاااااااااء حساااااااااب  سااااااااتطاعي و موقااااااااع تواصاااااااال اجتماااااااااعي  يجسااااااااد

 التتبع سمةخلال  
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وتباااااااااااااين مماااااااااااااا سااااااااااااابق فاااااااااااااي رااااااااااااال ا حداثاااااااااااااة ورهاااااااااااااور الوساااااااااااااائل الإعلانياااااااااااااة أصااااااااااااابحت عملياااااااااااااة انتشاااااااااااااار 

والمسااااااااتخدمين ساااااااااواء كااااااااان عااااااااان طريااااااااق المواقاااااااااع الإعلانااااااااات التجاريااااااااة الرقمياااااااااة متاحااااااااة للشاااااااااركات الاعلانيااااااااة 

الالكترونياااااااااة أو مااااااااان خااااااااالال البرياااااااااد الالكتروناااااااااي أو مواقاااااااااع التواصااااااااال الاجتمااااااااااعي وياااااااااتم أثاااااااااارة عااااااااارض الفكااااااااارة 

 الاعلانية من خلال صفحات الويب.

الاتصاااااااااااااال التفااااااااااااااعلي ياااااااااااااتم عااااااااااااان طرياااااااااااااق التسووووووووووووويق عبوووووووووووور الاتصووووووووووووال التفوووووووووووواعلي فووووووووووووي الإعلانووووووووووووات الرقميووووووووووووة 

طاااااااارق تكااااااااون قابلااااااااة للفهاااااااام والإدراك ماااااااان اجاااااااال الوصااااااااول الااااااااى حالااااااااة الاقناااااااااع وتحقيااااااااق الهاااااااادف،  اسااااااااتخدام

وان تعاااااارف المصااااااامم مااااااا يقااااااادم ماااااان خبااااااارات واتجاهاااااااات إلااااااى المتلقاااااااي عاااااان طرياااااااق الإدراك لأنااااااه الطرياااااااق الأمثااااااال 

عااااااااان طرياااااااااق تااااااااااوافر ا حاااااااااوا  الساااااااااليمة والبيئاااااااااة المثيااااااااارة والمحيطاااااااااة بااااااااااه  الاتصااااااااااليةللتعااااااااارف علاااااااااى الرساااااااااالة 

تعزياااااااااااااز المواقاااااااااااااف أو المعتقااااااااااااادات أو  " فاااااااااااااي الاتصاااااااااااااالالإقنااااااااااااااع الاااااااااااااذي تعاااااااااااااد الوريفاااااااااااااة الأولاااااااااااااى فاااااااااااااي لغااااااااااااارض 

 ,Mahmoud, 2020) السااااالوك، فالهااااادف مااااان التحااااادث لاااااايس ب خباااااار ا حقاااااائق فقاااااط و أنمااااااا بالإقنااااااع"

p. 16) بااااااااااين المرساااااااااال  لاساااااااااتجابةاأذ يمتاااااااااااد بأناااااااااه يبقااااااااااى الاااااااااازمن ا حقيقاااااااااي نفسااااااااااه الااااااااازمن الااااااااااذي تحدثااااااااااه

والمساااااااااتقبل. وتعاااااااااد ا خاصاااااااااية الوحيااااااااادة ذات الأهمياااااااااة البالغاااااااااة عبااااااااار شااااااااابكة الإنترنااااااااات لأن التفاعلياااااااااة تاااااااااوفر 

 المتزاياااااااد الانتفااااااااعبماااااااا يحقاااااااق "،  فرصاااااااة التخاطاااااااب الفاااااااوري ماااااااع المعلناااااااين أو المرسااااااال عبااااااار البرياااااااد الإلكتروناااااااي

للحصاااااااااااااول علاااااااااااااى المعلوماااااااااااااة وصاااااااااااااولا الاااااااااااااى نافاااااااااااااذات ا حاااااااااااااوار والتعلياااااااااااااق واباااااااااااااداء الااااااااااااارأي لكااااااااااااال الموضاااااااااااااوعات 

وهااااااااااااذا النااااااااااااوع ماااااااااااان الاتصااااااااااااال  ، (360، صاااااااااااافحة 2020)الزع ااااااااااااي،  والمقااااااااااااالات والاخبااااااااااااار وكااااااااااااذل  التصااااااااااااميم"

مكاااااااااان المتلقااااااااااي ماااااااااان حريااااااااااة التنقااااااااااال فالتفاعليااااااااااة هااااااااااي السااااااااااامة التااااااااااي ت  التفاااااااااااعلي تساااااااااامى الاتصااااااااااال التزاممااااااااااي، 

ليسااااااامح بأرساااااااال وأساااااااتقبال المعلوماااااااات وتبااااااارد مااااااان خااااااالال ا حركاااااااة الناتجاااااااة فاااااااي الصاااااااورة والأناااااااواع المتعااااااااددة 

 لئفكااااااااار مااااااااع المعلومااااااااات المعروضااااااااة ويااااااااتم أنتقائاااااااااا لأحااااااااداث التااااااااأثير ليحاااااااادث التفاعاااااااال 
ً
التااااااااي تظااااااااار ترابطااااااااا

 علااااااااى القاااااااااوة التأثيريااااااااة الناتجاااااااااة فااااااااي اخاااااااااراج الصااااااااو 
ً
رة المتحركاااااااااة فااااااااي الاعااااااااالان التجاااااااااري الرقمي.ويااااااااارى معتماااااااادا

أن مراحااااااااااال التفاعلياااااااااااة التاااااااااااي يمكااااااااااان أن يرتكاااااااااااز عليااااااااااااا مصاااااااااااممي الإعااااااااااالان الإلكتروناااااااااااي تشااااااااااامل "الشااااااااااااباوي 

 (Shahbawi, 2017, p. 88) كالأتي :  "جوانب تفاعلية وهي : أولية، متقدمة، قابلية المحتوى 

 عااااااان ا جاناااااااب الاااااااوريفي ليتااااااايح للمتلقاااااااين  أوليوووووووة: .1
ً
وهاااااااي التاااااااي تركاااااااز علاااااااى آلياااااااة التصااااااافح أو الإبحاااااااار فضااااااالا

 للحصااااااااااول علااااااااااى 
ً
البحااااااااااث الااااااااااداخلي والإرسااااااااااال المباشاااااااااار وأيضااااااااااا الطباعااااااااااة المباشاااااااااارة فااااااااااي الصاااااااااافحة فااااااااااورا

 الصفحة التي يريدها وبالتالي تحقق التفاعلية نتيجة لتصفح أو التنقل.  

لياااااااة تفاعااااااال المحتاااااااوى وذلااااااا  عااااااان طرياااااااق أعتمااااااااده علاااااااى سااااااامة تفاعلياااااااة وهاااااااي التاااااااي تركاااااااز علاااااااى آ متقدمووووووة: .2

 عااااااااااااان الوصااااااااااااالات المتاحاااااااااااااة علاااااااااااااى التعليقاااااااااااااات 
ً
مثااااااااااااال الوساااااااااااااائط المتعاااااااااااااددة والبرياااااااااااااد الإلكتروناااااااااااااي، فضااااااااااااالا

المباشااااااااااارة فاااااااااااي الإعلاناااااااااااات وذلااااااااااا  لغااااااااااارض التاااااااااااأثير فاااااااااااي الشاااااااااااراء والأقتنااااااااااااء وإباااااااااااداء الااااااااااارأي تجااااااااااااه الإعااااااااااالان 

 المعروض.  

فااااااااي حصااااااااوله علااااااااى المعلومااااااااات المعروضااااااااة لأناااااااااا  ل المعلومووووووووات للمتلقوووووووويقابليووووووووة اعحتووووووووو  و ع ووووووووي ايصووووووووا .3

 عاااااااان الساااااااامة ا خاصااااااااة التااااااااي تاااااااااتم 
ً
تحتااااااااوي علااااااااى ساااااااامة تفاعليااااااااة فااااااااي خدمااااااااة المعلومااااااااات المتاحااااااااة فضاااااااالا

علوووووووووووو   الرقمووووووووووووي وانطباعوووووووووووو التوووووووووووورويج بشاااااااااااااكل المحتاااااااااااااوى والموقاااااااااااااع نفساااااااااااااه مثااااااااااااال التخطااااااااااااايط للصااااااااااااافحة.

الرئيسااااااااية للمنظمااااااااة والشااااااااركة وهااااااااو اسااااااااا  للإنتاااااااااج والتموياااااااال التاااااااارويج احااااااااد النشاااااااااطات المسوووووووت دم. 
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والتااااارويج يمثااااال  (Abu Samra, 2015, p. 11) "تعاااااد  وسااااايلة مكملاااااة للإعااااالان والبياااااع الاخ ااااا ي "

عنصاااااااارا مهمااااااااا فااااااااي العناصاااااااار التسااااااااويقية فهااااااااو يقااااااااوم بالتنساااااااايق بااااااااين جهااااااااود البااااااااائع او المنااااااااتج ماااااااان اجاااااااال 

 نافذ للمعلومات عن المنتج وايضا تسهيل بيع السلعة  اقامة م

يقااااااااااااوم علااااااااااااى اسااااااااااااا  عاااااااااااارض الشاااااااااااركة او المنظمااااااااااااة منتجاتهااااااااااااا عباااااااااااار الانترنياااااااااااات ووسااااااااااااائله  التووووووووووورويج الرقموووووووووووي:

 يااااااااااازودالمختلفاااااااااااة مااااااااااان خااااااااااالال مواقاااااااااااع الوياااااااااااب وغيرهاااااااااااا فاااااااااااي مقابااااااااااال مبلااااااااااا  نقااااااااااادي فاااااااااااالترويج عبااااااااااار الأنترنيااااااااااات "

جديااااااااادة لا توفرهاااااااااا قناااااااااوات الاعااااااااالان الاخااااااااارى حياااااااااث ياااااااااتمكن المساااااااااتهلكين مااااااااان التعااااااااارف  خصاااااااااائص للمعلناااااااااين 

 ,Juwaili) علااااااى المنتجااااااات بصااااااورة دقيقااااااة دون ان يكااااااون هناااااااك محااااااددات دمينااااااه لتوقياااااات عاااااارض الاعاااااالان"

2015, p. 127)  دراساااااااة العميااااااال  لاااااااذا يتحاااااااتم  فهاااااااو تعتماااااااد علاااااااى ادراك احتياجاااااااات ورغباااااااات المساااااااتهل

 عالسااااااااااااداد والقاااااااااااادرة علااااااااااااى الاقناااااااااااااع والاقتنااااااااااااا كيفيااااااااااااةقباااااااااااال البيااااااااااااع واختيااااااااااااار الساااااااااااالعة المطلوبااااااااااااة و  باهتمااااااااااااام

الوسااااااااااااائل  الساااااااااااامعية ل" تشاااااااااااامماااااااااااان خاااااااااااالال واخااااااااااااتلاف وسااااااااااااائله فهااااااااااااو رقمااااااااااااي ويختلااااااااااااف انتشااااااااااااار الاعاااااااااااالان ال 

، صاااااااافحة 2012)الااااااااديربي،  "(المباشاااااااار )اون لاياااااااان الفيااااااااديو الرقمااااااااي او البااااااااثماااااااان خاااااااالال كااااااااالتي تااااااااتم والمرئيااااااااة 

اساسااااااا ي  جاااااااذب انتبااااااااه الزائااااااار الاااااااى الموقاااااااع ا خاااااااالم بالشاااااااركة المعلناااااااة، فهنااااااااك طااااااارق  الرقمااااااايفاااااااالترويج  (254

مختلفااااااااة للتاااااااارويج كعماااااااال نسااااااااب تخفيضااااااااات فااااااااي السااااااااعر او تقااااااااديم عينااااااااات للاااااااازوار لتجربتهااااااااا ماااااااان اجاااااااال نياااااااال 

 رضا الزبون حيث تعد الترويج  قوة دافعة  للتسويق والعنصر ا حاسم للمنتجات . 

 اهداف الترويج:

خاصاااااااااة عناااااااااد تقااااااااادم السااااااااالع وا خااااااااادمات ويعتبااااااااار مهماااااااااة بمعلوماااااااااات عااااااااان السااااااااالعة " تخدمالمسااااااااا  يااااااااازود •

المعرفاااااااااة لاااااااااادى المساااااااااتهل  عاااااااااان هاااااااااذه الساااااااااالعة او ا خدماااااااااة وياااااااااااجعه  انشاااااااااااء تشااااااااامل ا جديااااااااادة، لأنااااااااااه 

 (Al-Alaq, 2009, p. 18)  على تجربتها"

بالساااااااااالعة او ا خدمااااااااااة بالإضااااااااااافة الااااااااااى " اثااااااااااارة الاهتمااااااااااام بالساااااااااالعة خاصااااااااااة عناااااااااادما  تنبيااااااااااه المسااااااااااتخدم •

 ,Shahbawi" )تكاااااااون سااااااالع منافساااااااة فاااااااي الساااااااوق بحياااااااث ياااااااتم بياااااااان المزاياااااااا التاااااااي تتمتاااااااع بهاااااااا السااااااالعة

2017, p 80) 

تغياااااااار الآراء والاتجاهااااااااات الساااااااالبية للمسااااااااتهلكين " باقتناااااااااء الساااااااالعة فهااااااااو تعماااااااال علااااااااى خدمالمساااااااات تااااااااأثير  •

 (More, 2012, page 20إيجابية" )في الاسواق المستهدفة الى اراء واتجاهات  

ا جديااااااااااد بالإضااااااااااافة الااااااااااى "ديااااااااااادة ارقااااااااااام المبيعااااااااااات وا حصااااااااااة  توضاااااااااايح ا خطااااااااااط للمسااااااااااتخدم بااااااااااالمنتوج •

 السوقية للشركة"

 اجراءات البحث:

: منهجيوة البحوث
ً
المنهج الوصااااااااااااافي طريقاة تحلياال   إلى الهادف المحادد، اتبع البااحثين  من أجال الوصاااااااااااااول  :أولا

المحتوى لملاءمته لموضاااااوع الدراساااااة ا حالية، اذ تعد هذا المنهج من المنايج المهمة في مجال التحليل للوصااااااول  

 الى تحقيق هدف البحث.
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 ثانيا: مجتمل البحث.

يتكون مجتمع البحاث ا حاالي من مجموعاة من الإعلاناات التفااعلياة في التطبيقاات  المنشاااااااااااااورة على شااااااااااااابكاة       

 تطبيق الفيس بوك  
ً
والتي تعمي بالترويج عن المنتجات وبل  حصااااااااااااايلة عينات   2019الانترنيت العالمية وتحديدا

 نترنيت.احصاءها من خلال شبكة الا  ( اعلان أستطاع الباحثين20مجتمع البحث )

: نموااج البحوث.
ً
طبيعاة موضاااااااااااااوع   الطريقاة القصااااااااااااادياة )غير احتماالياة( وبماا يتلاءم مع اعتماد البااحثين   ثوالثوا

 لماا  15( نمااذج، وبنساااااااااااااباة  3البحاث، وبلغاه عادد النمااذج المختاارة )
ً
% من مجتمع البحاث، وجااء اختياارهاا تبعاا

 ذج البحث من خلال ا جدول التالي:  نما يخدم هدف البحث ووفق المبررات الآتية: وقد صنف الباحثين

: اداة البحث.
ً
 رابعا

 للوصول إلى هدف البحث فقد تم استخدام استمارة تحديد  
ً
 التي تضمنت ما يأتي:    محاور التحليل(تحقيقا

 ادبيات متعلقة بموضوع البحث ا حالي.

 الإطار النظري وما أسفر عنه من مؤشرات.

عرض الباحثين  الأداة على مجموعة من ا خبراءوالمختصااااااين    ، بغية التأكد من  ااااااحة الأداة وبيان شااااااموليتها   

قبل تطبيقها، وبعد مناقشااااتها تم أجراء التعديلات المناساااابة عليها للوصااااول إلى شااااكلها النهائي وقد تم الاجماع  

 لبحثية  على صلاحية مفرداتها واكتسبت بذل  صدقها الظاهري من الناحية ا

: صدق الأداة وثباتها.
ً
 سادسا

ذوي العلاقة للتأكد من ساااااالامتها من الناحية العلمية   عرضاااااات اسااااااتمارة محاور التحليل على السااااااادة ا خبراء 

 .الباحثين لاحقامن الناحية العلمية والمنهجية، إذ اشرت ملاحظاتهم التي أخذ بها   والمنهجية.

: تحليل نماذج العينة
ً
   سادسا

 :(1) انمواج 

 اسم الاعلان:  وازن ب ن لقطات اليوم( 

 LEICA  CO- ENCNEERED WITH :الانتاج 

 ثانية 20مدة الاعلان:

 2019تاريخ العرض: 

 :ف رة الإعلان المستعملة

أساااااااااااااتعماال المصااااااااااااامم فكرة خياااليااة وجساااااااااااااادهااا  

في إرهااااار دقااااة   بااااداخاااال الفضاااااااااااااااااء التصاااااااااااااميمي 

الكاميرا المسااااااااتخدمة في هذا ا جيل من الهاتف  

الذكي نوع هواوي الذي يؤدي الغرض الرئي ااا ي للمساااتخدم  لهذا المنتج من العملاء كذل  تم في فكرة الاعلان  

راد تصااااويرها و كذل  بعدها و قربها و التي تم تأديتها  عرض الميزة الاخرى و هي ساااارعة تغير مواقع الاجسااااام الم 

باااالإعلان إذ عماااد المصااااااااااااامم في اختياااار ووفرت   بصاااااااااااااورة احترافياااة بحركاااات مختلفاااة تتيح للمساااااااااااااتخااادم التمتع 

النصااااااااولم المتحركة المنبثقة مع أضااااااااافة المؤثرات الصااااااااوتية المتمثلة بالموساااااااايقى والتنقلات الصااااااااورية أعطت  

 ة للمستخدم.  للمنتج الأهمية والأثار 
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جاااااءت البنيااااة الشاااااااااااااكليااااة الفنيااااة بتوريف والمؤثرات،  : عنووواصوووووووووووور الت وي  الف ي للتسووووووووووووويق الإعلان الرقمي

الاااااااااخصاااااااايات، الصااااااااور والرسااااااااوم، ا حركة، اللون. في تناسااااااااب الاحجام مع شااااااااكل المنتج عن طريق الاختزال  

مودية اضااااااافت على  والبسااااااااطة، ورهرت النصاااااااولم بشاااااااكل واااااااااس ذات مقروئية بشاااااااكل ديناميكية بشاااااااكل ع

 عن اساااااااااتعمال القيمة اللونية البرتقالية في المحور الوساااااااااطي للفضااااااااااء  
ً
الإعلان الأثارة وجذب الانتباه، فضااااااااالا

 لانتباه، وإضاافاء التكوينات الشااكلية للإعلان التجاري للحركة من خلال الصااوت والنصااولم  
ً
التصااميمي شاادا

 الأثارة والتشاااااااويق.  الرقمية وأحداث العمق في فضااااااااء العرض لتزامنه مع ا حر 
ً
كة من ا خارج والداخل وأيضاااااااا

توريف التباين ما بين الشااااااااكل والأرضااااااااية لتجساااااااايد المحاكاة مع المسااااااااتخدم من خلال التوليف بين الاشااااااااكال  

والصاور والقيم اللونية وا حركة المتزامنة مع الصاوت بظهور مجموعة من الموديل التي تو ي من دول مختلفة  

يق المنتج تعطي دلالة على ان المنتج المروج له إعلانيا متوفر او تساااااااااااتخدم من كل  إشاااااااااااارة للشااااااااااامولية في تساااااااااااو 

 .العالم أشاره اليد على لوحة التحكم

 من ا حركة التفاعلية تمثلت في حركة الموديل  :آليات إخراج الإعلان التجاري الرقمي
ً
أسااتخدم المصاامم نوعا

ع الشااااااااااااااشاااااااااااااة الى قسااااااااااااامين ليعطي دلالاة على امكاانياة  باالتنااوب والادخول الى الكاادر الثاابات وكاذلا  نلاح  قط

الكاميرا الموبايل على امكانية التصاااااوير ب قسااااام الشااااااشاااااة الى نصااااافين لقطة متوساااااطة ولقطة عامة وتودعت  

 ا حركة إذ اكسبة الديناميكية بشكل متناسب ليقود النظر نحو  
ً
فيه العناصر بحرية كاملة في الإعلان وأيضا

  ثا( اربع ثواني، أتاحت اساتمرارية والدقة   4ن المساتغرق لعرض الصاورة المتحركة )الإعلان الأساا . جاء الزم

والتتابع البصااااااااااارية من جهة اليساااااااااااار إلى اليمين والمتجهة نحو الداخل مما يؤدي إلى أثارة وجذب انتباه المتلقي  

 .الى القراءة البصرية. والتوافق ا حركي تحقق من خلال الاتجاه في الشكل وا حركة

تظهر الوسااااااااااااااائط المتعاددة في هاذا الاعلان بتزامن الصاااااااااااااورة    :فواعليوة الوسوووووووووووووائع المتعوددة في الإعلان الرقمي

 عن ديناااميكيااة الرساااااااااااااوم متحركااة، أذ أعطاات حيويااة  
ً
الواقعيااة للمنتج المعلن والمؤثرات الموسااااااااااااايقيااة فضااااااااااااالا

ركية لصااااااورة المنتج في مدة  ومصااااااداقية مما أدت الى جاذبية وشااااااد انتباه المسااااااتخدم، من خلال الانتقالية ا ح

دمنية محددة أسااااااااهم في انشاااااااااء تتابع بصااااااااري تعزد التكافؤ في احداث ا حركة والتنوع شااااااااكلي والقيمة اللونية  

والضاااااااوئية في الإعلان عن طريق توريف القدرات الفنية الرقمية التي تضااااااامنت ساااااااهولة التصاااااااميم وأسااااااالوب  

ساعة على   24وذل  بسبب توفر ا جمهور على مدار العرض مما يزيد عوامل الشد وا جذب لدى المستخدم.  

 .مواقع التواصل الاجتماعي  

 :(2) انمواج 

 اسم الإعلان:  الشح  الع س ي اللاسلكي المبت ر(

 LEICA  CO- ENCNEERED WITH :الانتاج 

 ثانية 60مدة الاعلان:

 2019تاريخ العرض: 

 :ف رة الإعلان المستعملة

إعلانياااة واقعياااة عن طريق  أساااااااااااااتعمااال المصااااااااااااامم فكرة  

عرض الاااااااااااااحن الواير ليس المبتكر بطريقة الاااااااااااااحن  
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في داخاال الإعلان   mate 20 pro اللاسااااااااااااالكي المبتكرة وا حااديثااة و اضااااااااااااااافااة الى الغطاااء ا خلفي لهاااتف هواوي 

باسااااااااتعمال فريق يؤدي لعبة هوكي ا جليد ذات الشااااااااعبية العالية و من خلال تصااااااااويره بزوايا و بأساااااااالوب فمي  

من شاااااد و تركيز فكر الزبون و  الاحداث لغرض الفود بالمساااااابقة التي تصااااال الى مبتغاها تساااااهم في شاااااد    مبتكر

شااااااحن الهاتف الذكي للوصااااااول الى الاااااااحن الكامل من خلال ملامسااااااته لأرضااااااية ا جليد المنزلقة و وصااااااوله الى  

للاعبين و ا جماااهير  نقطااة الااااااااااااااحن المتكاااماال و اداء كاااباات و ماادرب الفريقين للوصاااااااااااااول الى الهاادف  و فرحااة ا

للفود بالمساااااااااااابقة و الفود بصااااااااااافات الهاتف موضاااااااااااوع الإعلان. وتزامنية ا حركة وفاعلية النصاااااااااااولم الكتابية  

والعنوانات ذات وضاااوحيه ومقروئية باللغة العربية والإنكليزية متناسااابة مع مسااااحة الفضااااء وب لية إخراجية  

المؤثرات الصاااااااااااااوتيااة مع الانتقااالات الصاااااااااااااوريااة لأحااداث  ابتكاااريااة متوافقااة مع متطلبااات المساااااااااااااتخاادم. وباالتزامن  

 .التفاعل من جهة وإيصال الرسالة الاعلانية من جهة أخرى 

العااادياااد من الإعلان الرقمي  عن طريق اختزل : عنووواصوووووووووووور الت وي  الف ي للتسووووووووووووويق الإعلان الرقمي اعتمااااد 

التكويناات الشاااااااااااااكلياة المتمثلاة باالفريق يؤدي لعباة هوكي ا جلياد ذات الشاااااااااااااعبياة العاالياة و من خلال تصاااااااااااااويره  

بزوايا و بأسالوب فمي مبتكر المتحركة والتي أدت الى جذب انتباه المساتخدم بعيدا عن التكثيف الشاكلي الذي  

اصاااار البنائية, اذ اضااااافه الصااااوت والعناصاااار الكتابية والصااااورية للإعلان الأثارة والتشااااويق  تعد تزاحم في العن 

عناد المساااااااااااااتخادم, وجااء توليف ا حركاة و الاشاااااااااااااكاال وا خطوط بطريقاة اباداعياة عن طريق ان اااااااااااااجاام ا حركاة 

الواقعية مع الصاااااوت متناساااااقة مع فكرة الإعلان حيث اساااااتعمل المصااااامم في ادخال عنصااااار مهم وهو صاااااوت 

لااادى  ا  جمهور التي اعطااات التاااأكياااد على اهمياااة الاعلان التي ساااااااااااااااااهمااات بساااااااااااااهولاااة اساااااااااااااتيعااااب فكرة الإعلان 

 .المستخدم  

تمثلاات اليااة الاخراج الاعلان الرقمي عن طريق الوساااااااااااااااائط المتعااددة  :  آليووات إخراج الإعلان التجوواري الرقمي

الاساااااااااااااتهلال باللعبة بذكر موضاااااااااااااوع المباراة    ابتداءً من بداية الاعلان المتمثل اخذ التعليق على بداية اللعبة او

وكااذلاا  رهرت لاادينااا بع  المعلومااات عن الفريقين وبع  ا حركااات اعتمااد الاعلان بشاااااااااااااكلااه الرئي ااااااااااااا ي  على  

التعليق الصاااااااوتي تعد وسااااااايلة إقناعيه تحدث التفاعلية عند المساااااااتخدم وطرق عرض المنتج وتكاملية ارهارهُ  

ا لاعلان عن المنتج ومخاااااطبااااة جميع الفئااااات من خلال طرق اقناااااع  اعطى المصااااااااااااامم المرونااااة في طريقااااة عرض 

المساااتخدم بساااهولة اقتنائه وساااهولة تشاااغيله، سااااهمت في تزويد المساااتخدمين بالمعلومات عن المنتج، وتقديم  

 على المسااتخدم كذل  اتساام  
ً
 ومؤثرا

ً
 شاااملا

ً
رسااالة صااوتية تفاعلية لتشاامل ا حركة والصااوت والصااورة, وتنوعا

 .ة الأداء وسهولة الاستخدام  الإعلان بسرع

دخلاات الوسااااااااااااااائط المتعااددة بتزامنهااا مع الواقع الافترا ااااااااااااا ي :فوواعليووة الوسوووووووووووووائع المتعووددة في الإعلان الرقمي

المتمثال في الاعلان المتحرك، فباذلا  نلاح  الاعتمااد على الاضااااااااااااااءة الاداخلياة المتسااااااااااااااوياة البااردة داخال قااعاة 

الباحثة ان اضااءة الاعلان راعه جيل )سامارت فون( ا جيل ا حالي فهو اعلان  الملعب في هذا الاعلان. وقد رات 

مناساااب  جميع الاجهزة, ا حركي بواساااطة الشااااشاااة الرقمية وأتاحه الفرصاااة للمساااتخدم  بالتفاعل مع الواقع  

بشااااااكل واق ي ليحقق الغرابة والتشااااااويق لدى المسااااااتخدم وتزامنية ا حركة مع الصااااااوت وا حداثيات ا خاصااااااة 

نتج الشاااااااااااااااحن اللاسااااااااااااالكي الواقع الافترا ااااااااااااا ي التي يرتاد هاا المساااااااااااااتخادم في الإعلان عملات على دعم الفكرة  باالم 

 تها.التصميمية لتحقق أثارة لدى المستخدم ومن خلال توريف الوسائط المتعددة بتزامنها ا حركي وتنقلا
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  :(3) انمواج 

اسوووووم الإعلان:  تقنية حسووووواب السوووووعرات الحرارية، 

 بالذكاء الاصطنا ي(مزودة  

  LEICA  CO- ENCNEERED WITH :الانتاج 

  ثانية 1,30مدة الاعلان:  

 2019تاريخ العرض: 

 :ف رة الإعلان المستعملة

اساااااااااااااتقاات الفكرة التصاااااااااااااميميااة للإعلان مغااذيااتهااا من  

الأساطير ا خيالية وذل  من خلال ايجاد حلقة وصل  

ح  عنه حملة إعلانية للترويج عن وجود التطبيق المثبت  مزاوجة من خلالها المصمم بين عالمين مختلفين تم

و كيفية التعرف على عدد السعرات ا حرارية لئطعمة المتناولة والتي   ((mate20 في جهاد شركة هواوي الذكي

كانت بمثابة ادوات للمصاامم تساااعده في بناء افكاره ا خيالية وبأساالوب ساااحر مسااتو ى من أسااطورة الاعلان  

 .ا جميلةبفكرته  

أعتمد المصامم الاساتعارة غير المألوفة في توريف عناصااره  : عناصور الت وي  الف ي للتسوويق الإعلان الرقمي

التصاااميمية إذ اكتنزت الااااخصااايات الكارتونية لهذه الاساااتعارات البصااارية صااافات مظهرية عمل المصااامم من  

المتلقي من جهاااة أخرى. والتي منحااات  خلالهاااا على أداماااة الصااااااااااااالاااة بين ا حيااااة والبيئاااة الاجتمااااعياااة من جهاااة و 

الإعلان قوة من التاأثير والتشاااااااااااااويق تشاااااااااااااعر المتلقي باأثاارة واقعياه وقاد أدت العلاقاة ا جادلياة بين بزو  الفكرة  

 .التصميمية عبر الصفات المظهرية الاستعارية 

رساااااااااااااوم متحركااة  يمزج اكثر من آليااة تم توريفهااا بمااا تضااااااااااااامنتااه من  :  آليووات إخراج الإعلان التجوواري الرقمي

ورساوم ثابتة والمسااهمة في دعم القدرة البصارية وجذب الانتباه وأثارة الاهتمام لدى المساتخدم, حيث أعطت  

تزامنياة ما بين الصاااااااااااااوت وا حركة للعنااصااااااااااااار البناائياة للإعلان الرقمي رييه أخراجياة متكااملاة ذات وضاااااااااااااوحياة 

عند عرض الإعلان عن طريق تقديم رسااااااااالة مرئية    عالية فلها قوة تأثير وجذب لما توفره من المعلومات مفيدة

 
ً
 ومؤثرا

ً
تفاعلية متنوعة بمحتوى رقمي تشاااااااامل الصااااااااوت والصااااااااورة وا حركة ويمتاد بالتفاعلية والتنوع شاااااااااملا

بذل  جيع الفئات والمجتمعات ولم يقتصاااااااااار على فئة بعينها وجغرافية محددة وكذل  اتساااااااااام بساااااااااارعة الأداء 

 .المستخدم وأثارة انتباهه  وسهولة الاستخدام لغرض تحفيز

رهرت الوساااااااااااااائط المتعاددة  التي تجمع بين الكلماة المكتوباة  :  فواعليوة الوسووووووووووووائع المتعوددة في الإعلان الرقمي

والصااااااورة المتحركة والرسااااااوم من خلال تل  التقنية مكنت التقنية المصاااااامم تحويل التصااااااميم الكرا فيكي الى  

تلائمه مع فكرة المصااااااااااامم وبداعيته أذا اضااااااااااافى المصااااااااااامم عن  ابداع عن طريق أدوات التعامل وهي العناصااااااااااار  

طريق الوريفااة الادائيااة التي وضاااااااااااااعهااا  باا بااداعيتااه بمزج الواقع وا خيااال من خلال بيااان اجزاء المنتج في ارهااار  

ا جانب الوريفي وكيفية اساااتعماله بطريقة تقنية عالية عن طرق الموبايل إذ اشاااار المصااامم الى شااارح مفصااال 

 .بيق ووريفته بطريقة ممتزجة بالصوت والمؤثرات المرئيةعلى اداء التط
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 :النتائج 

ما تقدمه   من خلالالوساااااااااائل الاتصاااااااااالية للتساااااااااويق الرقمي عبر الأفكار الاعلانية تأثير وإقناع بالمنتج  اعطت   .1

اهدافها التساويقية بما يناساب المساتخدم، وهذا يظهر في جميع عينات    لتعزيز  من عروض وتساهيلات  الشاركات

 .البحث

صاااااااااغت فاعلية الوسااااااااائط المتعددة علاقات تتابعية للانتقالات البصاااااااارية والساااااااامعية بين الاشااااااااكال المتمثلة   .2

بمفردات من ا خيال من اجل تأساااايس مسااااار بصااااري لا تشااااوبه الاضااااطراب ولتحقيق أهداف المصاااامم الإعلانية  

 .( من نماذج العينة1،3والتي منحت الإعلان الرقمي الإثارة وهذا يظهر في عينة )

فتح قنوات تساااااااااااويقية رقمية من المواقع التواصااااااااااال الاجتماعي والتطبيقات  عاصااااااااااار التأثير التكنلوجي الم   قدم .4

ر في جميع  الهواتف الذكية قدرة عالية لتوريف قاعدة تساااويقية تتعامل مع ا جمهور بشاااكل مباشااار وهذا يظه

 .عينات البحث

حقق توريف التساااااويق تواصااااالا معرفيا من خلال ابتكار معطيات متنوعة تعكس للمتلقي بالذكاء والاختيار   .5

الواعي لمنتج الاعلان، وتحفزه على تحول معرفي بااأثااارة اهتمااامااه وإقناااعااه بااالمنتج بفعاال مااا تقاادمااه الشاااااااااااااركااة عبر  

 .ي جميع عينات البحثاهدافها في الترويج الرقمية وهذا يظهر ف

تأثير صافحات التواصال الاجتماعي ومن ضامنها الفيس بوك للشاركات الترويج إعلاناتها بأسالوب فاعلية  حقق  .6

 .البساطة للوصول الى المستخدم في الاستخدام للنشر والترويج

آلياااات إخراجياااة لإبراد التجااااوب والتفااااعااال   .7 الإعلان مع تحققااات قوة الساااااااااااااماااات التقنياااة الرقمياااة عن طريق 

  ..% من نماذج العينة100المستخدم كما في جميع نماذج العينة وبنسبة  

  الاستنتاجات

الشاااااااااااااكليااة التي تعتمااد على قاادرة المصااااااااااااامم الإبااداعيااة في عمليااة تنظيم   .1 تعزد التساااااااااااااويق الرقمي بااالتكوينااات 

الابداع التصاااااااااااااميمي بشاااااااااااااكال  الانتقالات الصاااااااااااااورية المتزامنة مع الصاااااااااااااوت لتحقيق ثقافة بصااااااااااااارية نابعه من  

 .ديناميكي وجمالي مؤثر على المستخدم

تعمل الإعلان الرقمي وجودة العرض تأثيرا مباشااااااااااااار على تحفيز قدرة المساااااااااااااتخدم ودفعه للشاااااااااااااراء المنتج من   .2

خلال العملية التساااويقية والترويجية التي تتم عبر مواقع الوساااائل الاجتماعية كونها تحمل جوانب مظهرية  

 . حاجة المستهل  الوريفية وا جماليةمتناسبة  

اسااتخدام الوسااائط المتعددة بالعناصاار البنائية للإعلانات عن طريق تأثيرات الصااوتية والصااورية والاشااكال   .3

 في الشد وا جذب الانتباه لميزات الإعلان والتأثير في العملية التسويقية
ً
 متنوعا

ً
 .المتحركة اعطت توضيحا

شااااااار للعناصااااااار المتناسااااااابة مع عرض الإعلان وهدفه التساااااااويقي عزد الفهم والإدراك  من خلال الوضاااااااوح المبا .4

 .للفكرة الاعلانية ومن ثم ديادة قيمتها الاتصالية وا جمالية

وسااااااايلة للكشاااااااف عن ا خيال والابتكار ودعم    رهرت  التقنية الرقمية في مواقع التواصااااااال الاجتماعيم خلال   .5

للفكرة التصااااااااااميمية في بنية الإعلان ليتشااااااااااكل بها متكون بصااااااااااري ذو رسااااااااااالة إعلانية مميزة على وفق منظور  

 .ومفهوم التسويق الرقمي

 



 ا.م.د فؤاد احمد شلال  /  هناء حسون حاشوش علي ............ ......توظيف التسويق الرقمي عبر وسائل الاتصال في ترويج المنتج التجاري 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

395 

 التوصيات

تأليف او مزج مفردات التسااااااااااااويق الرقمي ضاااااااااااامن العملية التعليمية تخضااااااااااااع لمعير التسااااااااااااويق الرقمي عبر   .1

 .ت الويب متخصص للتسويق والترويج الإعلان الرقميمنصا

اقااامااة ورل عماال تهتم بااالتساااااااااااااوق المحتوى الرقمي واهميتااه الترويجيااة والتساااااااااااااويقيااة لطلبااة كليااة الفنون   .2

 .ا جميلة قسم التصميم

 الانتقائية للمحتوى الرقمي واتصاله بالتسويق عبر مواقع التواصل الاجتماعي:   المقترحات
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Employing digital marketing through communication in promoting the 

commercial product 

Hana Hassoun Hashoush Ali                         

Fouad Ahmed Shalal Al-Sammaraee 

 

Abstract: 

In recent years, the means of communication have achieved a great generality that 

made them occupy, in a short time, the first ranks among the most widely used social networks 

in the world, due to the many services and advantages offered by this network to its users. It 

has led to a leap in the field of visual communication, especially since it relies mainly on the 

image Its dimensions make it a means of communication and transfer of ideas and meanings 

between the peoples of the world, and it also allows the inclusion of digital advertising content 

using multimedia with a degree of professionalism in other social networks, which allowed 

the various segments of society the opportunity to invest this network in their businesses of 

different orientations and goals. Especially with regard to the degree of digital maturity and 

awareness of the importance of these communication media among those in charge of the 

economic field in Iraq. Keywords (digital marketing, communication, promotion) 

 

The research included four chapters that defined the theoretical framework of it in 

three sections and dealt with the following topics: (marketing foundations between the concept 

and objectives, the effectiveness of communication means and their transformations in the 

management of marketing and digital promotion, digital promotion and its impression on the 

user), then the research dealt with indicators from which the theoretical framework came out. 

As for the third chapter, the researchers dealt with the procedures that it carried out, which 

included the research methodology by choosing the descriptive approach for the purposes of 

analysis, adopting the intentional sample method in selecting the sample models, as (3) models 

were chosen from the research community with a rate of (60%) from the original community, 

then The fourth chapter is devoted to presenting and discussing the results and conclusions, as 

it came from them: 

1. The communication means of digital marketing through advertising ideas gave influence 

and persuasion of the product through the offers and facilities provided by companies to 

enhance their marketing goals in a way that suits the user, and this appears in all research 

samples. 

2. Achieved the effect of social networking pages, including Facebook, for companies to 

promote their advertisements in an effective and simple way to reach the user in the use of 

publishing and promotion. The research also included a set of recommendations and proposals, 

a list of sources, appendices, and an abstract in English. 

 

Keywords: digital marketing, communication methods, commercial product. 
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: الملخص  

في ضوء  الموجهة للمجتمع السعودي  وصف وتحليل محتوى الإعلانات البصرية  إلى  يهدف البحث  

الثقافة البصرية  ،  سوسيولوجيا  الاعلانات  تسعى  التي  الغايات  أهم  على  والوقوف  موضوعاتها  لمعرفة 

الثقافيةلتحقيقها مكوناتها  ومعرفة  البصرية    ،،  الاعلانات  من  الدراسة  مجتمع  الموجهة وتكون  الثابتة 

( إعلانا ثابتا خلال الفترة الزمنية  50، وتم اختيار عينة الدراسة بطريقة قصدية عددها )للمجتمع السعودي 

،  تحليل محتوى لعينة الدراسةم، واعتمد البحث على المنهج الوصفي التحليلي وصممت بطاقة  2016-2022

الد وأن  أن    راسةونتجت   ،
ً
تداولا الأكثر  الموضوع  التجارية؛  والخدمات  للمنتجات  الترويج  مضامين  موضوع 

الأكثر   البصرية  الإعلانات  الخداع   استخداماعناصر  تجنب  العربية،  اللغة  )استخدام  هي  مرتفعة  بنسب 

السعودي للمجتمع  السياسية  القيم  مراعاة  والصو   -والتضليل،  العبارات  من  الإعلانات  الخادشة خلو  ر 

الدينية  -للمشاعر التعاليم  مع  )و ،  (توافقها  حيث  من  النسب  للمجتمع  تضاءلت  الأسرية  القيم  مراعاة 

البُعد عن نقل وترجمة إعلانات    -تناسب الإعلانات مع عادات وتقاليد وأعراف المجتمع السعودي  -السعودي

 -لبية رغبات وحاجات المجتمع الثقافيةت  -خلو الإعلانات من المبالغة والتكلف غير الهادف  -مجتمعات أخرى 

 تعزيز الإعلانات للهوية الثقافية للمجتمع(. 

التوصيات  أهم  البصرية    ومن  الإعلانات  تصميم  حول  دراسات  آراء   باستخدامإعداد  ومعرفة  المسح  أداة 

إعداد دراسات حول أساليب الإعلانات البصرية في المملكة  و المجتمع من الناحية السوسيولوجية الثقافية،  

المستخدم  أدوات معاصرة تمكن    باستخدامتطوير الأساليب الإعلانية  و من الناحية الجمالية والتصميمية،  

 من التفاعل مع الإعلان.

 

 : سوسيولوجيا الثقافة، التصميم، الإعلانات البصرية، المجتمع السعودي. المفتاحيةالكلمات 
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 المنهجي  الإطار  أولا:

 مشكلة البحث: 

من خلال اطلاع الباحثة على عدد من الدراسات السابقة الخاصة بتصميم الإعلانات البصرية وتأثيراتها،       

في مجال الإعلان،    هدفت (  2019راسة نجم )دلاحظت أن أهدافها متنوعة، ف لإثراء التصميمات الزخرفية 

( الدريدي  تأثير  2019ودراسة  لمعرفة  هدفت  ودراسة الإ (  المتلقي،  لدى  الإيجابية  القيم  تعزيز  في  علانات 

( الإعلاني 2018الدريدي  الملصق  تصميم  في  البصري  التفكير  استراتيجية  فاعلية  من  للتحقق  هدفت   )  ،

( عناد  هدفت  2017ودراسة  والجمالي  عر لم (  الثقافي  التواصل  تعزز  كلغة  الجرافيكي  التصميم  أهمية  فة 

ٍّ من أحمد وعليللمجتمع، ودراس
الوعي    هدفت(  2015)  ة كل  بهدف  الملصق الإعلاني  تنمية مهارات تصميم 

للوقوف  وصف وتحليل الإعلانات البصرية  ب على دراسة اهتمت    –على حد علمها    –البيئي، ولم تقع الباحثة  

، بالرغم من  الثقافي السوسيولوجي موافقة محتواها مع خصوصية المجتمع السعودي من الجانب  على درجة 

واقتصادية   واجتماعية  ثقافية  معطيات  من  تعكسه  بما  البصرية  للإعلانات  التصميمي  المحتوى  أهمية 

الأدائية الممارسات  من  واقعًا  وتفرض  السلوكية  والاتجاهات  القيم  في  تؤثر  وجمالية؛  للمتلقي    وتربوية 

التالي: الرئيس  السؤال  عن  الإجابة  تحاول  فالدراسة  لذا  على   تؤثر "هل    نحوها،  الثقافة  سوسيولوجيا 

 تصميم الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي؟" 

 البحث: أسئلة 

 ما الموضوعات التي تتناولها الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي؟   .1

 ما الغايات التي ترمي إليها الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي؟   .2

 ما المكونات الثقافية التي تتضمنها الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي؟  .3

 : هدف البحثأ 

 الإعلانات البصرية في ضوء سوسيولوجيا الثقافة للمجتمع السعودي. وصف وتحليل محتوى  .1

 معرفة الموضوعات التي تتناولها الإعلانات البصرية في المجتمع السعودي. .2

 الوقوف على أهم الغايات التي تسعى الإعلانات البصرية لتحقيقها. .3

 السعودي.  معرفة المكونات الثقافية التي تتضمنها الإعلانات البصرية في المجتمع  .4

 أهمية البحث: 

وارتباطها   .1 البصرية  الإعلانات  محتوى  حول  واضح  تصور  إعطاء  في  الحالية  الدراسة  تفيد 

 بسوسيولوجيا الثقافة للمجتمع السعودي.

 . ربط محتواها بقيم وثقافة المجتمعلفت نظر مصممي الإعلانات البصرية لأهمية  .2

 الاتجاهات الاجتماعية والارتقاء بالذوق الفني العام.التأكيد على أهمية الفن في تشكيل   .3

 : البحثحدود 

 الحدود المكانية: المملكة العربية السعودية.

ة:    .الإعلانات البصرية الثابتة الحدود الماديَّ
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ة: الإعلانات البصرية الثابتة من عام   م. 2022 -2016الحدود الزمنيَّ

 مصطلحات البحث: 

 (Culture of the society)سوسيولوجيا الثقافة: 

ف        بأنها: "ثقافة المجتمع، وتتكون من المفاهيم والمدركات والعادات والتقاليد وأسلوب   (2016)رأفت،    هاعرَّ

ا الحياة اليومية، ويقع  
ً
الذوق أو التذوق والإبداع ضمن هذه المنظومة أو هذه المكونات، ويتفاعل معها أخذ

ء وتأثرًا وتأثيرا"
ً
 (Raafat, 2016, p. 176) وعطا

فهو:   إجرائيًا  الثقافة  سوسيولوجيا  تعريف  التي  أما  الثقافية  والعوامل  المكونات  منظومة من 

حل  تشكل   في  وتساهم  وتوجه سلوكه  وتطوره  الفنية  وممارساته  فكره  في  وتؤثر  السعودي،  المجتمع  ثقافة 

مشكلاته، وتهتم بفهم وتحليل أنماط إنتاجه الفكري والفني من جميع النواحي، والتي تقوم الباحثة بتحليل  

 في ضوئها. -عينة الدراسة-محتوى الإعلانات البصرية 

 (: Designتصميم )

والتصميم اصطلاحا هو: "نشاط ذهني يعمل على تحليلٍّ لكل عوامل نجاح العمل الفني، واختبار  

   .   (Suhail, 2016, p. 68) أفضل العناصر وأفضل الأساليب التي تحقق هذا العمل" 

 (  Visual Adsالإعلانات البصرية )

الرسالة            تصميم  في  المصممون  عليها  يعتمد  التي  الأساسية  الاتصالية  الرموز  من  "تعد  بأنها:  ف  عرَّ
ُ
ت

الإعلانية، وتفيد العناصر المرئية في تقديم معانٍّ وأفكار لا تستطيع الكلمات التعبير عنها، أو تدعيم المعاني  

قع أكبر على بصيرة الإنسان، وأسرع وأكثر  التي تقدمها الكلمات، فالصورة بها حاسمة لنجاح الإعلان، ولها و 

     (Issa, 2009, p. 8)كفاءة في إيصال رسالة أو فكرة ما"  

فهو:   إجرائيا  البصرية  الإعلانات  تصميم  من  أما  تقدم  البصرية،  الفنون  مجالات  من  مجال 

الاجتماعي، وتكون ثابتة، يقوم بها مصمم مؤهل يستخدم بها عناصر  خلال أنشطة الإعلام وبرامج التواصل  

تصميمها   في  يراعي  معبرة،  جملا  أو  كلمات  معها  يستخدم  وقد  رسومات،  أو  حقيقية  لصور  مؤثرة  مرئية 

الأسس والمعايير الفنية في التصميم، باستخدام برامج متنوعة في التصميم، وتتناول موضوعات متنوعة لها 

أو    وظيفة محددة إيجابًا  نحو موضوعها  المتلقي  المجتمع وتراعي قيمه وثقافته، وتثير سلوك  تخدم أهداف 

 سلبًا. 

إجرائيًا: السعودي  يتميز  )  المجتمع  التي  العربية  بالجزيرة  العربية  البلدان  من   )
ُ
ة عُودِيَّ السُّ  

ُ
ة العرَبِيَّ  

ُ
ة
َ
ك
َ
ل مم
َ م
الم

ة واقتصادية وسياسية وبيئية معينة، وقد يشاركه  مجتمعها بخصوصية اجتماعية، وثقافية، وفكرية، وديني 

ينبغي لأي مصمم وممارس  والتي  السمات،  من  في عدد  عنها  يختلف  الأخرى، وقد  المجتمعات  من  فيها عددٌ 

 للفن وضع هذه الاعتبارات القيمية محل اهتمامٍّ في إنتاجه الفني. 
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:والدراسات المرتبطة النظري  الأدب الفصل الثاني:   

 سوسيولوجيا الثقافة  

أي    تمثل  بنية  فهم  يمكن  فلا  أبنائه،  بين  تجمع  التي  التفكير  وأساليب  المجتمع  طبيعة  الثقافة 

التنظيم،   تنظيم اجتماعي، لأي مجموعة من الناس، فهما حقيقيا، إلا من خلال معرفة طبيعة ثقافة هذا 

ويدوم يبقى  ولا  يقوم  لا  فالمجتمع  الاجتماعية،  وأبعادها  هويتها  وإدراك  عناصرها،  الثقافة   وتبيان  بقوة  إلا 

    (alshamas, 2017, p. 53)  وديمومتها 

 ( أن طبيعة الثقافة تشتمل على العناصر التالية:2014ذكر العمراني )

الثقافية:  .  1 ثقافة  السمة  تحليل  خلال  من  عليها  التعرف  يمكن  بسيطة  أساسية  وحدة  هي 

  المادية وغير المادية مثل: الأفكار والمعتقدات والعادات.معينة، وتشمل السمات 

،    النمط الثقافي:.  2
ً
 وظيفيا

ً
عدد من السمات الثقافية المترابطة، تتماسك مع بعضها لتؤدي دورا

 وهي:  له قيمة معينة، وتختلف الأنماط الثقافية بدرجة الاقتباس الذي يحدث فيه 

الأ  من  يتكون  القومي:  الثقافي  النمط  الثقافات  أ.  هذه  وتختلف  معين،  لمجتمع  الفردية  نماط 

 باختلاف الأنماط المكونة لها.  

ضمن   الثقافية  للأنماط  الأساسية  الأساليب  أو  العناصر  جميع  يمثل  العام:  الثقافي  النمط  ب. 

     (Al-Omrani, 2014, pp. 101-102) المجتمع

 ؛ منها :  ثقافةللوظائف  وهناك 

   ( فيما يلي:2010تتمثل الوظيفة الاجتماعية للثقافة كما ذكرت استيتية ): الوظيفة الاجتماعية

توحيد الناس في مجتمع خاص بهم، وذلك من خلال تراكيب اللغة والرموز والمعتقدات والقيم،    -أ

 وغيرها، مما يسهم في تحقيق التواصل والانتماء إلى کیان واحد.

والسكنية،    -ب  والقرابية  )الحقوقية  الاجتماعية  المؤسسية  التراكيب  خلال  من  الناس  تأطير 

   .ختلفة(، ومن خلال هذه التراكيب تنسج العلاقات الاجتماعيةوالمدرسة والمهن، والهيئات الم

 المحافظة على المجتمع وضمان استمراريته وتطوره.  -ج

توفير مجموعة من القوانين والنظم التي تتيح التعاون بين أفراد الثقافة الواحدة، والاستجابة    -د 

 .    (Estitiyah, 2010, p. 237)  لمواقف معينة استجابة موحدة لا تعتريها التفرقة

 الوظيفة الإنسانية

للفرد،    -أ الثقافية  الشخصية  إنتاج  أو  ما    التيتكوين  واستيعابها؛  وفهمها  مجتمعها  ثقافة  تمثل 

 يساعده على التكيف مع مجتمعه، وإقامة علاقات اجتماعية طيبة مع أفراده داخل الثقافة الواحدة. 

حماية الإنسان من المخاطر والكوارث الطبيعية والبيئية، والثقافة هي أداة الإنسان في حل    -ب 

 في إطار البيئة، وبالتالي فإن لكل عنصر من عناصرها وظيفة محددة.   يواجهامشكلاته التي 

بسل   -ج والتنبؤ  المحتملة،  الاجتماعية  والمواقف  المتوقعة  بالأحداث  التنبؤ  في  الفرد  وك  مساعدة 

 .      (Estitiyah, 2010, p. 238) الفرد والجماعة في مواقف معينة
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 الوظيفة النفسية 

( "أن الوظيفة النفسية هي وظيفة "القولبة" لأفراد المجتمع، أي اكتساب  2010وضحت استيتية )

وقنوات التعبير عن العواطف والأحاسيس ووسائل إشباع  هؤلاء أنماط السلوك وأساليب التفكير والمعرفة  

مع   التكيف  على  الأفراد  مساعدة  الوظيفة  هذه  وغاية  والروحية،  البيولوجية  أو  الفسيولوجية  الحاجات 

     (Estitiyah, 2010, p. 238)" هم لهويتهم الاجتماعية الثقافيةالثقافة واكتساب

يتمكنوا  ل تعمل البيئة على إكساب الأفراد كيفية التعامل مع المحيط الطبيعي،    الوظيفة البيئية:

 .   (Rashwan, 2006, p. 58)من مجابهة الصعاب المحدقة بهم، خاصة فيما يتعلق بالظواهر الطبيعية 

 أنواع الثقافة 

 ( أنواع الثقافة حسب تحديد علماء الاجتماع كالتالي: 2010)عدد هارلمبس وهولبورن 

العالية: • المتميزة    الثقافة  الخصوصية  ذات  الثقافية  المعطيات  إلى  لتشير  تستعمل  عادة  وهي 

(، فهي تعتبر من جانب الوسط الثقافي أعلى درجات الإبداع  high statusبدرجة عالية من الرقي )

لحضور المستمر تعد مثالا على الثقافة العالية، وتتضمن أعمالا  الإنساني، فالأعمال الفنية ذات ا 

   .واللوحات الفنية مثل: الأوبرا والسمفونيات الكلاسيكية لبيتهوفن وموزارت، 

العامة: • مباشرة    الثقافة  تعكس  ومتجانسة،  ذاتية  بصورة  وتتكون  العاديين،  الناس  ثقافة  وهي 

ينظر إليها باعتبارها أقل قيمة من الثقافة العالية؛ مع أنها تعتبر مهمة في  و حياة وتجارب الأفراد،  

-Harlembus & Holborn, 2010, pp. 9)  بعض المجالات، وتقبل كثقافة أصيلة وليست مفتعلة 

10)    . 

الجماهير: • التي    ثقافة  والإيديولوجية  الثقافية  العناصر  مجمل  بأنها  الجماهيرية  الثقافة  ف  عر 
ُ
ت

ل  
 
شك

ُ
ت والتي  والتلفزيون،  والصحافة  الإذاعة  مثل:  الكبرى،  الجماهيري  الاتصال  وسائل  تتناقلها 

 ,Al-Ayyadi, 2001)  نظاما حقيقيا من الرموز والتصورات التي تتعرف فيها الجماهير على بعضها

p. 45)   

هي مجموع العناصر الثقافية التي تصدر عن الشعب، وتمثل حصيلة معارفه    الثقافة الشعبية: •

الشعبية   الثقافة  أن  الحديثة  الدراسات  أكدت  وقد  معينة،  تاريخية  مرحلة  في  ومهاراته  وخبراته 

الي فهي خزان التراث بالأصالة وبالت تساير في نموها نمو العقل والفكر والسلوك البشري، وتتسم  

   (Qasi, 2010, p. 39) والحافظ له

كأن تكون مصلحة    -يشير إلى مجموعة من الناس تشترك مع بعضها في مسألة ما  الثقافة الفئوية: •

تتميز به أفراد  -مشتركة أو مشكلة يواجهها جميع أفراد المجموعة، أو ممارسة أو أسلوب مشترك

 .  (Gelder & Thornton, 1997) المجموعة بشكل واضح عن باقي أفراد المجتمع 

 مكونات سوسيولوجيا الثقافة

( الحاج  ذكر  كما  للثقافة  متباينة  تقسيمات  عنصرين،  2013توجد  إلى  يقسمها  من  فهناك   )

أحدهما مادي، والآخر فكري أو غير مادي، وهناك من يقسمها حسب مستواها إلى قسمين، هما: المستوى  
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المحلية،  الثقافة  أولها:  أقسام،  أربعة  إلى  الثقافة  يقسم  الجمعي، وفريق آخر  في    الفردي، والمستوى  وتوجد 

الثقافة  وثالثها:  معين،  بلد  أو  طر 
ُ
ق سكان  لدى  وتوجد  الوطنية،  الثقافة  وثانيها:  الصغيرة،  الجماعات 

ثقافات عديدة  بين  الخطوط المشتركة  الثقافة العالمية، وتضم    الإقليمية، وتضم مجموعة أقطار، ورابعها: 

(Al-Hajj, 2013, p. 216)   

"لنتون  قدمه  الذي  التصنيف  أن  )إلا  العمراني  في  كما  هو  2014"  وقبول  (  بشيوع  يحظى  الذي 

تنقسم   أنها  يرى  عملياته، حيث  التعليم ومضمون  مراحل  مع  التقسيم  هذا  توافق   -عام، والأهم من ذلك 

 : (Al-Omrani, 2014, p. 104) إلى المكونات الثلاثة التالية -حسب انتشارها بين أعضاء المجتمع 

الثقافة .1 ):    عموميات  النجيحي  السلوك  1976وضح  وأنماط  الأفكار  بأنها  الثقافة  عموميات   )

المختلفة، وطرق التفكير التي يشترك فيها جميع أفراد المجتمع،  وتختلف من ثقافة إلى أخرى، وهي  

العام   الأساس  تكون  الأكل  التي  وطريقة  اللغة،  وتشمل:  الأخرى،  الثقافات  عن  وتميزها  للثقافة 

وقد   الاجتماعية،  للعلاقات  الأساسية  والأنماط  المنازل   وبناء  التحية،  وطريقة  الملابس،  وارتداء 

مجال   يميز  أن  الفرد  يستطيع  العموميات  هذه  طريق  وعن  معينة،  زمنية  مرحلة  في  هذه  تسود 

التي  انتمائه، واشتراك أفراد   إلى ظهور الاهتمامات المشتركة  يؤدي  الثقافة  الجماعة في عموميات 

 بالتضامن وبالمصير المشتركتجمع بين الأفراد، وتولد بينهم شع 
ً
 .      (Al-Najihi, 1976, p. 179) ورا

الثقافة .2 ):  خصوصيات  الرشدان  الثقافية،  1999ذكر  الخصوصيات  أنواع من  هناك عدة  أن   )

 نذكر منها ما يلي:  

الخصوصيات العمرية: فكل جماعة عمرية لها خصوصيتها الثقافية التي تتميز بها عن غيرها ،   −

 مختلفة عن ثقافة الشباب. ثقافتهم  فالأطفال

الثقافية   − خصوصيتها  مهنية  جماعة  لكل  المهنية:  غيرها،  الخصوصيات  عن  بها  تتميز  التي 

 .فالأطباء مثلا لهم ثقافة خاصة، وللمهندسين ثقافة خاصة بهم

ا − حسب  خاصةالخصوصيات  خصوصية  للذكور  البشري:  خاصة لنوع  خصوصية  وللإناث   ،

 المجتمعية. وفي الأدوار  السلوكيات بهن، يترتب عليها خصوصيات في 

المجتمع   − طبقات  من  طبقة  لكل  الطبقية:  بها،  الخصوصيات  الخاصة  الثقافية  خصوصيتها 

 تختلف عن خصوصيات الطبقة الوسطى. فخصوصيات الطبقة الأرستقراطية

 . الخصوصيات العرقية: لكل عرق من الأعراق عناصره الثقافية التي تميزه  −

والتي   − بها،  الخاصة  الثقافية  عناصرها  عقيدة  لكل  العقائدية:  بهاالخصوصيات    تتميز 

 فخصوصيات العقيدة الإسلامية تختلف عن العقيدة المسيحية أو اليهودية.

بها   − الخاصة  الثقافية  عناصرها  التعليمية  المراحل  من  مرحلة  لكل  التعليمية:  الخصوصيات 

التعليم )الأكاديمي أو المهني أو الفني(   نوع من أنواع  والتي تميزها عن غيرها من المراحل، ولكل 

ال  الثقافية  الخاص  عناصره  وللتعليم  التعليم،  أنواع  من  غيره  عناصر  عن  تختلف  تي 

     (Al-Rashdan, 1999, p. 227) خصوصياته الثقافية التي تميزه عن التعليم الحكومي 



 الصاعدي  مسلم عبير . د.أ-هوساوي  يوسف أنهار  ..................السعودي للمجتمع الموجهة البصرية الإعلانات تصميم على الثقافة سوسيولوجيا تأثير 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

403 

 متغيرات الثقافة .3

معينين،   أفراد  لدى  نجدها  التي  الثقافية  العناصر  الثقافة  و وهي  أفراد  بين  مشتركة  تكون  لا 

العموميات    وغير جميعهم،   من  ليست  فهي  معين،  اجتماعي  تنظيم  لها  فئات  أو  طبقات  بين    التيسائدة 

الخصوصيات   من  وليست  المجتمع،  أفراد  فيها جميع  مهنة،  ب   الخاصةيشترك  أفراد  أو  وتغطي  أفراد طبقة 

 من الأفكار والأنماط السلوكية ، وتظل هذه المتغيرات على سطح الثقافة حتى تتحول  
ً
 مختلفا

ً
 واسعا

ً
مجالا

 . (Al-Najihi, 1976, p. 180)   إما إلى عموميات أو خصوصيات فتثبت وتستقر

للمكونات   السابق  للتقسيم  الباحثون  وبالإضافة  قسم  حيث  أخرى،  تقسيمات  هناك  الثقافية، 

 والعلماء مكونات الثقافة لقسمين أساسيين هما: 

  "وتتضمن كل ما ينتجه الإنسان ويمكن اختباره بواسطة الحواس" المكونات المادية: -1

)المعنوية(:  -2 المادية  غير  واللغة  المكونات  والتقاليد  والقيم  والأخلاق  السلوك  قواعد  "تتضمن 

   (Al-Omrani, 2014, p. 106)   "التي تنتج عن الحياة الاجتماعية  العناصر السيكولوجيةو والفنون، 

العلاقات    وتشمل المكونات الاجتماعية:  -3 تمثله  الذي  البناء الاجتماعي  جانبين أساسيين، هما: 

العلاقات  تلك  أسس  في  الممثل  الثقافي  والجانب  المجتمع،  أفراد  بين   
ً
نسبيا الثابتة  المنظمة  الاجتماعية 

 . (Estitiyah, 2010, p. 242)والقواعد التي تقوم عليها 

 الثقافة:خصائص 

 أي إنها خاصة بالإنسان، وتزدهر بالاكتشافات والاختراع والابتكار. إنسانيهالثقافة  .1

لِها، وقوانينها وتقاليدها وعاداتها وقيمها، فتستمر   .2
ُ
الثقافة مكتسبة، حيث يزود الجيل الناش ئ بِمُث

 .  (Shafshaq, 1975, pp. 43-44) الجماعة بنقلها من جيل إلى جيل

وتقاليد ونظم   .3 عادات  إلى جيل على شكل  تنتقل من جيل  والانتشار: فهي  للانتقال  قابلة  الثقافة 

من خلال   السلف،  عن  الخلف  يتوارثها  ومعارف؛  أنها    المادي   الإرثوأفكار  كما  اللغوية،  والرموز 

   .تنتقل من وسط اجتماعي إلى وسط اجتماعي آخر؛ وهذا المعنى يشير إلى أنها تراكمية

فة متغيرة: بسبب أن الجماعات الإنسانية لا تستقر على حال، فإما أن تزدهر أو تندثر، وكل  الثقا .4

مجتمع من المجتمعات يريد تحقيق التقدم والتطور لنفسه، والتقدم والتطور في أي مجتمع يتم  

 . (Shafshaq, 1975, pp. 43-44)في إطار ثقافة ذلك المجتمع وقيمه وتقاليده 

الثقافة ضمنية أو معلنة: فهي ضمنية لأن بعض دلالاتها لا تفهم إلا من خلال السياق الذي تأتي   .5

المادية   في الأمور  تظهر  في سلوك الأفراد وتصرفاتهم، وأحاديثهم، كما  الثقافة تظهر  فيه، وعلنية 

 .    (Estitiyah, 2010, p. 234)  والمكتشفات المنتجات الصناعية وغيرها كالاختراعات

البعض،   .6 ببعضها  الصلة  وثيقة  للثقافة  المختلفة  العناصر  أن  حيث  المضمون:  متنوعة  الثقافة 

في   والدين  التعليمي،  بالنظام  الصلة  وثيقة  الحديث  المجتمع  في  فالأسرة  منفردة  تعمل  لا  وهي 

وثيق   البدائية  لتكون  المجتمعات  وتتحد  تتشابك  الثقافة  عناصر  أن  والحقيقة  بالطب،  الصلة 

نسيجا متنوعا، وفي الثقافات الحديثة نجد أن الأخلاق والدين يشكلان وحدة وثيقة الصلة؛ بينما  

   .اج يمثلان في الماض ي وحدة متينةكانت الأسرة والإنت 
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وظيفة   .7 تؤدي  الثقافة  مستمرة:  أساسية  إشباعيهالثقافة  حاجات  لديها  الإنسانية  فالكائنات   ،

بيولوجية، وحاجات ثانوية متطورة، وتؤكد الثقافة هنا أنها وسائل تم تجريبها والتأكد من جدواها  

 .   (Abu Al-Enein, 2015, p. 53) هذه الحاجات والدوافع الإنسانية في عملية إشباع  

الاجتماعي  الثقافة   .8 التفاعل  إلى  بدوره  يحتاج  الذي  التعلم،  طريق  عن  الثقافة  تكتسب  متعلمة: 

مر   على  وتدفقها  جيل،  إلى  جيل  من  الثقافة  وتنتقل  لأفراده،  الإنساني  المجتمع  يوفره  الذي 

 .  (Estitiyah, 2010, pp. 234-235) ( Cultural Heritage)  العصور يمثل التراث الثقافي

تنشأ وتتطور بجهد  و الثقافة مشتركة بين أفراد المجتمع: تكتسب في إطار الجماعات والمؤسسات،   .9

الجماعة إطار  في  الفردية  فالجهود  الجماعة،  حياة  وتمثل  جماعي    جماعي  مخزون  إلى  تتحول 

 .  (Othman, 2016, p. 160) اء من الاتصال والتفاعل تمكن الأعضمشترك، و 

 مصادر الثقافة:

فعالة  :  العقيدة .1 آلية  تكون  وحتى  للكون،  منظم  لإدراك  الإنسان  لحاجة  فطرية  استجابة  هي 

 ,Al-Nafaili, 2008)  الغموض، والأحداث التي لا تتفق مع معارفه المحدودة عن الطبيعةلتفسير  

p. 63)  .    الثقافة في نشأة وتطور  لها دور فعال  في المجتمع كبيرة؛ كان  فكلما كانت مكانة العقيدة 

والدلالات   بالرموز  الثقافة  تطعيم  خلال  من  متكاملة  توافقية  علاقة  وهي  بالمجتمع،  الخاصة 

    (Fouad, p. 286) ي يوفرها الدين والاعتقاد الدينيالمختلفة، التالاجتماعية 

والمعايير .2 ):  القيم  رشوان  وحدة  ٢٠٠٦ذكر  ككل  والقيم  القيم،  من  مجموعة  ثقافة  لكل  أن   )

مهما   الاجتماعية، وهي خلقية  الإنسانية  الطبيعة  واحدة، وهي  مصدرها،    كان واحدة من طبيعة 

لتنظيم وترتيب رغباتهم المتنوعة الناس   .Rashwan, 2006, p)  وهي معايير ومقاييس يستخدمها 

160)    

 العادات والأعراف والتقاليد والشعائر والطقوس:   .3

يتوارثها  • التي  المكتسبة  والسلوكيات  والأساليب  الأفعال  من  مجموعة  هي  الاجتماعية:  العادات 

 .     (Al-Gawhari, 1988, p. 68)الخلف عن السلف، وترتبط بزمان ومكان معينين  

مصلحة الجماعات كلها، لذلك  وتصب في  من العادات الواسعة النطاق في انتشارها،    نوع العرف: •

 .     (Dhiab, 1980, p. 186) العرف هو بمثابة القانون 

للأولين  "التقاليد:   • محاكاة  وهي  قديما،  وأصبح  الأيام  عليه  وتداولت  بالماض ي  يرتبط  ما  كل  هي 

 عنهم فهي تنتقل وتورث من جيل إلى جيل " 
ٌ
 .   (Dhiab, 1980, p. 122) وموروث

التي تنتجها ثقافة مجتمع    ( أن الطقوس تشمل العادات و التقاليد1981الطقوس: وضح ميتشل ) •

مرجعية أو  دينية  معتقدات  على  بناء  و   ما،  الاجتماعية  ثقافية،  الأنثروبولوجيا  علماء  يعرف 

المجتمع أبناء  عليها  يتفق  متكررة  "مجموعة حركات سلوكية  بأنه   .Mitchell, 1981, p)  الطقس 

176)      
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الشعبي:   .4 التلي الأدب  الأصل،  1990)  وضح  في  غربي  مصطلح  والفلكلور  الشعبية  الثقافة  أن   )

إلى قسمين: فولك   ولور -folk-ينقسم  أو شعب،  قوم  الشعبي -lore-وتعني  التراث  (.  71)ص  وتعني 

يعبر  2001كما ذكر مرس ي ) التي  ( أن الفلكلور هو الفنون والمعتقدات وأنماط السلوك الجمعية 

بها الشعب عن نفسه، سواء استخدمت الكلمة، أو الحركة، أو الإشارة، أو الإيقاع، أو الخط أو  

 بسيطة
ٌ
 .  (Al-Tali, 1990, p. 12)    اللون، أو تشكيل المادة أو آلة

 خصائص المجتمع السعودي: 

وتأسيسه   تشكله  منذ  اجتماعيا  وحراكا  تحولاتٍّ  المجتمعات  من  كغيره  السعودي  المجتمع  شهد 

الرياض، وبدأ مسيرة  -رحمه الله  -م؛ عندما فتح الملك عبد العزيز    ۱۹۰۲ھ /    ۱۳۱۹كمجتمع معاصر منذ  

 .  (Al-Gharib, 2017, p. 325) العربية السعودية بشكلها الحاليتوحيد المملكة 

وخاصة   العالم  دول  من  العديد  واتجاه  المتنوع  السكاني  بتكوينه  السعودي  المجتمع  ويتميز 

الأفراد   سلوك  أشكال  وتنوع  بتعدد  يسمح  مما  عامة،  والسعودية  خاصة  المقدسة  الأرض  نحو  الإسلامية، 

  .من خلال الخبرات التي يستقيها من اتصاله بالأنماط الثقافية الأخرى  الفرد به شخصية  وتتشكل، فيه

 أهم العوامل التي شكلت ثقافة المجتمع السعودي 

السعودي: .1 المجتمع  في  الدينية  من    الهوية  يتجزأ  لا  التقليدي جزء  السعودي  المجتمع  في  الدين 

في المجتمع السعودي تستمد مقوماتها من مصدرين رئيسيين هما:   ثقافة هذا المجتمع، فالثقافة 

ومسجد    الإسلام،  المكرمة،  مكة  في  المشرفة  الكعبة  المقدسة  الأماكن  فوجود  البدوية،  والثقافة 

زا أه مية الدين كجزء أساس ي من ثقافة هذه المنطقة، والتأكيد على  الرسول في المدينة المنورة، عز 

 .    (Al-Khatib, 2018, pp. 23-24)رس القيم الإسلامية لدى أبنائها أهمية غ 

السعودية: .2 العربية  المملكة  في  الاجتماعية  السياسية  العزيز  القيم  عبد  الملك    -رحمه الله-أقام 

الكيان السياس ي الحالي: المملكة العربية السعودية، انطلاقا من التأكيد على دعوة الشيخ محمد  

 والتمسك بأهداب الدين  
ً
بن عبد الوهاب الإصلاحية وإقامة دولة عصرية تلتزم بالشريعة دستورا

كما ذكر خليفة والجرواني وفهمي    . (Baqadir, 2005, p. 177)  الشريف أسلوبا في الحكم والحياة 

تنويع  2010) حول  أهدافها  في  تتمحور  السعودية  العربية  للمملكة  الاجتماعية  السياسة  أن   )

للحد   القاعدة الاقتصادية وتعزيز القدرات في مجالات الصحة والتعليم والخدمات الاجتماعية، 

 . من الفقر وتحقيق التوازن في جميع أنحاء البلاد

السعودية:ال .3 العربية  المملكة  في  ثقافة    تعليم  في  مؤثرا  وعاملا  يتجزأ،  لا  جزءا  التعليم  ويعتبر 

، وكان من أوائل الأعمال التي قام بها الملك عبد العزيز بعد ضمه للحجاز، هو  المجتمع السعودي

في غرة رمضان عام   المعارف  الحجاز    ـه1344إنشاء مديرية  في  التعليمي  النظام  -Al)التي وضعت 

Harbi, 2006, p. 44)    ولم يقتصر الدور الثقافي للتعليم على إنشاء المدارس الحكومية والخاصة؛

 ت البرامج للابتعاث خارج المملكة. بل فتح

السعودي:  .4 المجتمع  في  الاجتماعية  ا    العادات  قهريًّ ا  اجتماعيًّ ا 
ً
سلوك الاجتماعية  العادات  تمثل 

وملزمًا، ويدخل في تكوينها قيمٌ دينية وعرفية تجعل الأفراد يسايرون المجتمع و يوافقونه بالسلوك  
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في مختلف المواقف الاجتماعية المتكررة، كعادة إكرام الضيف، وعادات الزواج، وعادات التنشئة  

روج عن المألوف من العادات تمردًا على المجتمع، وتتميز بأنها تلقائية  الاجتماعية وغيرها، ويعد الخ

      (Al-Saif, 2018, p. 178)  وعامة، يعملها الأفراد في مختلف طبقات ومستويات المجتمع وأنماطه

السعودي: .5 المجتمع  في  التي    التقاليد  الحضارية  المظاهر  مع  ومن  السعودي  المجتمع  فيها  يشترك 

الشريعة سنتها  التي  الدينية  بالأعياد  الاحتفال  المعمورة؛  أرجاء  في  الإسلامية  المجتمعات    بقية 

 في صور التلاحم والمودة والتراحم والمحبة، اتتجلى فيه التيالإسلامية،  
ً
لة

 
 روح الأخوة الإسلامية، مُمث

(Al-Saleh, 2013)   

المجتمع   .6 في  مرتبطة    في  تظهرالسعودي:  القيم  متغيرات  لجملة  مقاومة  قيم  السعودي  المجتمع 

محددات   مع  تتعارض  التي  السلبية  القيم  ورفض  الاجتماعية  الأبنية  بتدعيم  العولمة،  بعصر 

 .    (Al-Harithi, 2013, p. 102) وخصائص الهوية الدينية والوطنية

اللغة العربية الفصيحة هي لغة المجتمع السعودي، وهي    المجتمع السعودي:اللغة واللهجات في   .7

لغة الإسلام التي نزل بها القرآن الكريم، لكن لعوامل اجتماعية وثقافية متعددة لا يتسع المجال  

لذكرها؛ دَرَجَتم الأسر السعودية على استخدام العامية عند المحادثة أو المخاطبة، وابتعدت عن  

الفص  ما  اللغة  السعودي  المجتمع  في  إقليم  لكل  المحلية، حتى أصبح  بلهجاتها  أولادها  ت  رب 
َ
ف يحة؛ 

 . (Al-Saif, 2018, pp. 193-194)  يميزه من لهجة

 سوسيولوجيا الثقافة وتصميم الإعلانات البصرية

ا من أنماط الاتصال التنموي،  2017والقاض ي )يعد الإعلان كما ذكر كلٌّ من عبده وعاطف  
ً
( نمط

إلى   يسعى  لا  فالإعلان  المجتمعات،  بها  تمر  التي  المرحلة  طبيعة  مع  يتفق  بما  المطلوب  التغير  لتحقيق  وأداة 

تحقيق مخرجات مادية أو تجارية بقدر ما يسعى إلى تحقيق التغير الإيجابي، ولم تعد فاعلية الإعلان تقاس  

من تغيير في معدلات الشراء أو المبيعات أو إقناع المتلقين بشراء السلع أو الخدمات المعلن    بمدى ما يحققه

عنها فقط، وإنما بقدرته على التأثير عليه وما يحققه من تغيير على مستوى الاتجاهات والسلوك؛ من خلال  

انعكس ذلك على تصميم الإعلان   الثقافية والقيم الإنسانية، وقد  الروح  تعزيز الأفكار  الذي ركز على رفع 

المعنوية وتحفيز القيم الإيجابية والدعوة إلى التفاؤل والمشاركة، مما يؤكد على دور الإعلان في تدعيم القيم 

 .     (Abdo, 2017, p. 1)  الإنسانية الموجودة داخل المجتمع

الثقافة تمثل الآراء والقيم والموا التي تحكم سلوك عضو الجماعة، فإن  وحيث أن  قف، والرموز 

التي   فالمجتمعات  معينة،  وحالات  أوضاع  في  الأفراد  يتخذها  التي  الاستجابات  من  العديد  تحدد  الثقافة 

الرفاهية أجل  من  وتعمل  )   -تبحث  الرفاهية  على  Affluent Societiesمجتمعات  الشركات  شجعت  قد   )

دمات تتناسب وهذه التركيبة الاجتماعية المنشودة، كما أن المعلنين  القيام بتصنيع سلع معينة، وتقديم خ

يوجهون إعلاناتٍّ معينة لاستهداف شرائح معينة تحمل أفكارا وقيما ومواقف معروفة، كما أن الإعلان نفسه 

يجب أن يتوافق مع القيم السائدة في المجتمع، وأن لا يس يء إلى دين أو معتقد أو جماعة، والإعلان يساهم 

وإنما في تغيير الثقافة؛ ويكون بذلك أحد عوامل الثقافة   -ليس في التفاعل مع الحالة الثقافية فقط    -أيضا  

 .     (Al-Alaq, 2010, p. 384) ذاتها
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طالة الترويج  2014)  ويرى  مبدأ  هو  الثقافية  الصناعة  أنشطة  عليه  تقوم  الذي  المبدأ  أن   )

التجاري، فإن ما تنقله من منتجات ثقافية سوف يؤثر بالضرورة، حيث أن هذه الصناعة الثقافية أضحت  

الاتجاهات  تنظيم  على  ومتزايدا  ملحوظا  تأثيرا  وتمارس  مستهلكيها  عقلية  تشكيل  في  رئيسيا  دورا  تلعب 

في الحياة  ا ابتكار أشياء جديدة تجعل الحياة أكثر سهولة ورفاهية، وهذا النمط الجديد  لنفسية، يوم يتم 

عندما   (Max  Horkheimer( و هورکهیمر )Theodor Adornoيصنع ثقافة جديدة، وقد نوه كل من أدورنو )

ا أهمها:  مبادئ  على  ترتكز  عملية  أنها  إلى  الثقافي  التصنيع  عملية  عن  كل  تحدثا  إلى  الثقافي  بالمنتج  لوصول 

 ,Talah)  أفراد المجتمع، واتباع رغباتهم وحاجاتهم للمنتجات الثقافية التي تخضع إلى آليات التصنيع التجاري 

2014, pp. 114-116)  . 

والصيفي   الدهمش ي  من  كلٌّ  ذكرها  ما  للمجتمع  الإعلان  يقدمها  التي  الاجتماعية  الخدمات  ومن 

 ( فيما يلي: 2015)

تعليمية: • قوة  يعتبر  ويزيد    الإعلان  ثقافتهم  ويعمق  مواهبهم  ويصقل  الناس  أفكار  على  يؤثر  فهو 

ومتابعة   والخدمات،  السلع  بشراء  الناس  لإقناع  والمنطق  الحجة  يستخدم  فهو  وعيهم،  مستوى 

وتكوينها   المختلفة  السلع  بتركيب  تتعلق  والتي  الجديدة،  المسائل  من  الكثير  الناس  يعلم  الإعلان 

 يخها ومعايير الحكم على جودتها، وغيرها. واستخداماتها وفوائدها وتار 

المجتمع: • أفراد  بين  الفرص  تكافؤ  على  الإعلان  مهمة    يساعد  تسهيل  في  الإعلان  يسهم  حيث 

 الحصول على السلع والخدمات لجميع أفراد المجتمع بدون تمييز. 

بأسهل  فالإعلان يسهل للأفراد الحصول على السلع والخدمات    الإعلان يوفر جهد ووقت الأفراد: •

 الطرق وبالأسعار المناسبة. 

الفرد: • دخل  متوسط  يزيد  وبالتالي  القومي  الدخل  زيادة  في  يسهم  الإعلان    الإعلان  لأن  وذلك 

تلك   لإشباع  الطرق  أنسب  إلى  وإرشادهم  إشباعها  وكيفية  حاجاتهم  بحقيقة  الناس  ف  يُعر 

ا ونوعًا وقيمة.الحاجات بطريقة اقتصادية، ونتيجة لذلك يزيد الاستهلاك وبالتالي يز   يد الإنتاج كمًّ

الأمم:  • بين  التقارب  إحداث  في  الإعلان  بثقافة    يسهم  المجتمعات  تعريف  طريق  عن  ذلك  ويتم  

التي تخص هذه المجتمعات، وهذا   بعضها البعض والإعلان عن العديد من النشاطات والعادات 

 عات.بدوره يسهم في إذابة الفوارق وإزالة العوائق فيما بين هذه المجتم 

لمشاهديه: • والترفيه  والتسلية  المتعة  إحداث  في  الإعلان  أعمال    يسهم  تقديم  طريق  عن  وذلك 

عند   النفس ي  الحاجز  اجتياز  يستهدف  مثير  وجدل  لطيف  وحوار  شيقة  وقصص  ممتعة،  فنية 

 ما يتابعها  
ً
مشاهدته، وشد  الفرد للقيام بعملية الشراء، وهذه الأعمال والقصص والحوادث غالبا

 .   (Al-Dahmi, 2015)د من الناس، ويعتبرونها ضمن البرامج المفيدة والممتعة لهم العدي 
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 الدراسات السابقة ومناقشتها: 

وعلي،  )أحمد  الإعلاني 2015دراسة  الملصق  مهارات  بعض  لتنمية  التصميم  في  مقترح  برنامج  فعالية   :)

 التربية الفنية. والوعي البيئي لدى طلاب 

هدفت الدراسة إلى إبراز دور الملصق الإعلاني التربوي في تعديل المظاهر السلوكية وما يرتبط بها من مفاهيم  

البرنامج المقترح، واستخدمت المنهج التجريبي،   لدى الطلاب، من خلال قياس فعالية  عينة الدراسة و وقيم 

بقنا،    30  كانت النوعية  التربية  بكلية  الفنية  التربية  الثالثة قسم  الفرقة  أهم و طالبا وطالبة من طلاب  من 

نتائج الدراسة: فعالية البرنامج المقترح من خلال محتوى البرنامج والذي تناول مفاهيم الوعي البيئي ومظاهر  

ال  بأهمية  الدراسة  أوصت  البيئة، وقد  مع  الخاطئ  التعامل  الفنية  سلوكيات  التربية  معلمي  دور  على  تأكيد 

عنى  
ُ
ومناهجها في نشر الوعي البيئي بين المنظمات؛ كروابط المعلمين والنوادي ورعاية الشباب والهيئات التي ت

 بصورة مباشرة بالأطفال والشباب، بقصد إشراكهم في وضع وتنفيذ برامج تنمية الوعي البيئي. 

الحالي  الدراسة  مع  الدراسة  هذه  قضايا  وتتفق  عن  التعبير  في  الإعلاني  التصميم  دور  على  التأكيد  في  ة 

سلوكه،   وتوجيه  المتلقي  فكر  على  التأثير  شأنها  من  وسلوكيات  وقيم  مفاهيم  من  بها  يرتبط  وما  المجتمع، 

بينما   وتختلفان في الأهداف والمجتمع، وفي الإجراءات البحثية، حيث أن الدراسة الحالية وصفية تحليلية، 

   (Ahmed & Ali, 2015) السابقة اعتمدت على نتائج التجربة التطبيقية. الدراسة

 دور الإعلانات في تشكيل الهوية الاجتماعية لدى المجتمع السعودي.  :(2019)ابن لبده،  دراسة

هدفت الدراسة إلى بحث العلاقة بين الإعلانات بما تقدمه من رسائل إعلانية مختلفة وملامح وأبعاد الهوية  

والقرارات  الاستهلاك  أنماط  على  وتأثيرها  المختلفة،  السعودي  المجتمع  فئات  لدى  تتشكل  كما  الاجتماعية 

الوصفي،  و الشرائية،   المنهج  السعود و استخدمت  الجمهور  الدراسة  فوق  مجتمع  هم  لمن    وتم عاما،    18ي 

، وتوصلت الدراسة وتم تصميم استبانة لجمع البيانات مفردة،    200اختيار عينة متاحة منهم، بلغ حجمها  

السعودي   المجتمع  الهوية الاجتماعية على تشكيل مدركات  تعزز  التي  التلفزيونية  تأثير الإعلانات  ارتفاع  إلى 

الشر  قراراته  على  التأثير  ومنه  الدراسة بهويته،  أوصت  وقد  واتجاهه،  الاستهلاك  نمط  وتحديد  ائية 

بالاستفادة من مؤشرات نتائج هذه الدراسة والدراسات المشابهة لها؛ في لفت انتباه المؤسسات الإعلامية إلى  

أهمية تطوير مجالات الهوية لدى المجتمع السعودي، ودعم البرامج الإعلامية والرسائل الإعلانية والأنشطة  

 .تضمن تنمية الهوية وتطويرهاالتي ت

وتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في دراسة الإعلان من الناحية الاجتماعية للمجتمع السعودي؛ إلا  

تعتمد الدراسة الحالية في تحليل مكونات الإعلان ومدى ملاءمتها حيث    الدراسة،في عينة    ها أنها تختلف عن

الع خلال  من  السعودي  المجتمع  دراسة لثقافة  الحالية  الدراسة  وتضيف  السوسيوثقافية،  وامل 

للإعلا  والغايات  و الموضوعات  السعودي،  للمجتمع  الموجهة  في  نات  الإعلانات  دور  من  الدراسة  تستفيد 

بسوسيولوجيا   المرتبطة  وخصائصها  الثقافة  محددات  إحدى  تعتبر  والتي  الاجتماعية،  الهوية  تشكيل 

 (F., 2019) الثقافة.
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)مصطفى،  المنظمة 2019دراسة  الأخلاقية  اثيق  والمو التشريعات  نحو  الإعلانات  صانعي  اتجاهات   :)

 للإعلان في مصر: دراسة ميدانية.

هدفت إلى الكشف عن مدى معرفة المهنيين العاملين في مجال الإعلان في مصر بتشريعات صناعة الإعلان  

وأخلاقياتها، ومدى قبولهم أو معارضتهم للتجاوزات والمخالفات التي تحدث في الإعلانات، واعتمدت الدراسة 

أداة   باستخدام  المسح  منهج  المعلومات    الاستبانةعلى  مقا  معلجمع  من  إجراء  عدد  مع  متعمقة  بلات 

مصر في  الإعلان  صناعة  وخبراء  الوكالات   ،المسئولين  في  العاملين  من  مقصودة  عينة  على  التطبيق  وتم 

الكبرى، عددهم   خبراء صناعة 103الإعلانية  من  عينة  مع  المتعمقة  المقابلات  من  إلى مجموعة  بالإضافة   ،

العاملين   أن  الدراسة  هذه  نتائج  أثبتت  وقد  حول  الإعلان،  مستقرة،  غير  معرفة  لديهم  الإعلان  بوكالات 

قوانين صناعة الإعلان وأخلاقياتها في مصر، وجاءت نتائج المسح بالاستبانة لتؤكد انخفاض عدد المبحوثين  

الذين لديهم معرفة مؤكدة وواثقة بشأن النصوص، سواء القانونية أو الأخلاقية، التي تجدر مراعاتها عند  

 تاجه.إنصياغة الإعلان أو 

الإعلانات  وضوابط  أخلاقيات  مراعاة  مدى  عن  الكشف  في  الحالية  الدراسة  مع  الدراسة  هذه  وتتفق 

الدراسة  وعينة  مجتمع  في  وتختلفان  الاجتماعية،  بالمسؤولية  والالتزام  الإعلان،  صانعي  قبل  من  البصرية 

 (Mustafa., 2019) الدراسة.ومنهج 

وأمين،  سة  درا وعبود  دنيا  علم (2020)أبو  نظريات  ضوء  في  الأسرية  الاجتماعية  والعلاقات  الإعلان   :

 الاجتماع.

هدفت الدراسة توضيح العلاقة بين الإعلان والعلاقات الاجتماعية الأسرية في ضوء نظريات علم الاجتماع،  

المجت  في  الأسرية  الاجتماعية  العلاقات  تعزيز  في  الإعلان  دور  دراسة  المنهج  و  البحث  واتبع  المصري،  مع 

، وتم اختيار ثلاث عينات لإعلانات مصرية سلبية  المصريةالوصفي لوصف وتحليل بعض النماذج الإعلانية  

أهم   ومن،  لتحقيق أهداف الدراسة نموذج تحليلي    واستخدمتتعمل على هدم العلاقات الأسرية المختلفة،  

للرسالة   التعرض  عند  المتلقي  يدركه  وظيفي  واختلال  كامنة  ووظائف  ظاهرة  وظائف  هناك  الدراسة  نتائج 

عليها الإعلان؛ بناء على تطبيق المنظور الوظيفي في الإعلان، ويعتبر الإعلان أداة قوية    يحتوي الإعلانية التي  

عا تغيير  أو  المجتمع  في  الأفراد  لدى  إيجابية  عادات  بناءً لاكتساب  كله  المجتمع  تطوير  وبالتالي  دات سلبية، 

 على نظرية التعلم الاجتماعي في الرسائل التي يتضمنها الإعلان. 

مع  تماشيها  ومدى  البصرية،  الإعلانات  محتوى  على  الوقوف  في  الحالية  الدراسة  مع  الدراسة  هذه  وتتفق 

الإيجابي  النواحي  وتعزيز  المبحوث  المجتمع  وتقاليد  وثقافة  وتختلف  عادات  السلبيات،  ومناقشة  في    عنها ة 

من  الم الباحثة محتوى الإعلان  تدرس  بينما  نظريات علم الاجتماع،  في ضوء  جتمع ودراسة محتوى الإعلان 

 (Abu Donia, 2020) ناحية فنية وثقافية موجهة للمجتمع السعودي.

اقع التواصل الاجتماعي. : (2019دراسة )الدريدي،   سوسيولوجيا الثقافة عبر إعلان مو

الدراسة   المتلقي،  لم هدفت  لدى  الإيجابية  القيم  تعزيز  في  الاجتماعي  التواصل  مواقع  إعلان  تأثير  عرفة 

والاستفادة من العلاقة التبادلية النفعية بين سوسيولوجيا الثقافة وإعلان مواقع التواصل الاجتماعي بما  

ق يح من  مضافةمله  كقيمة  إيجابية  نماذج  يم  بعمل  والتجريبي،  الوصفي  المنهج  الدراسة  اتبعت  وقد   ،
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( الاجتماعي  التواصل  لموقع  مصرية  لإعلانات  علاقة   (.Facebookمقترحة  هناك  أن  إلى  النتائج  وتوصلت 

مواقع إعلان  يحمله  ما  وبين  المجتمع  ثقافة  ٍّ من سوسيولوجيا 
كل  بين  التأثير  يخص  فيما  التواصل    تبادلية 

أن القيم الثقافية والإنسانية الإيجابية تتغير بتغيير وتطور المجتمع، بما يؤثر  و الاجتماعي من قيم إيجابية،  

   .بشكل كبير في إستراتيجيات إعلان مواقع التواصل 

وتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في اهتمامها بمضمون الإعلانات البصرية من ناحية سوسيولوجية 

)ثقا التواصل الاجتماعي  تأثير إعلان مواقع  تقتصر على معرفة  الدريدي  أن دراسة  إلا  في  Facebookفية،   )

الثقافية   المكونات  في  تبحث  فهي  الحالية  الدراسة  أما  المتلقي،  الجمهور  لدى  الإيجابية  القيم  تعزيز 

بين الدراستين.   وموضوعاتها التي تتضمنها الإعلانات البصرية، إضافة الى الاختلاف في البيئة -Al) والمجتمع 

Daridi, 2019) 

 (: فلسفة المجاز البصري في تصميم الملصق الإعلاني. 2021دراسة )شحاته وعوض وجبه، 

ذات  إعلانية  تصميمات  إبداع  خلالها  من  يمكن  والتي  المختلفة،  المجازية  الصيغ  معرفة  الدراسة  هدفت 

ذو   تصميم الإعلان  التي يحملها  للرسالة الإعلانية  المجازي  التفكير  ي  ق 
َ
ل
َ
ت أثر  دلالات سيميوطيقية، ودراسة 

الباحثة   قامت  وقد  المجازي،  لت   بإتباع البعد  التحليلي  الوصفي  المجاز المنهج  استخدام  بين  العلاقة  فسر 

أبعاد سيميوطيقية،   في التصميم الإعلاني والقيم البصرية والجمالية وما له من  تم اختيار ثلاث  و البصري 

عينات من الملصقات الإعلانية التي استخدمت البعد المجازي في تصميميها، حيث صممت الباحثة نموذجًا  

الجمالية   القيم  لإدراك  التحليل  حدة،  لأداة  على  مصمم  كل  فكر  على  والتعرف  إن  ونتجتوالبصرية،   :

المستخدم،   اللغوي  النص  مفردات  مع  تتواءم  أن  الإعلاني لابد  الملصق  لتصميم  التشكيلي  السرد  مفردات 

بشكل   أفكاره  صياغة  من  ليتمكن  تصميماته  في  البصري  المجاز  استخدام  الجيد  الإعلان  مصمم  وعلى 

 إبداعي. 

ة مع الدراسة الحالية في مناقشة محتوى الإعلانات البصرية من ناحية الصياغة للأفكار  وتتفق هذه الدراس 

الإعلانات  دراسة  في  الحالية  الدراسة  وتختلف  اللغوية،  المفردات  ومراعاة  والجمالية،  البصرية  والقيم 

الموضو  الحالية معرفة  الدراسة  السوسيوثقافية، وتضيف  الناحية  البحث ومن  فيما  الموجهة لمجتمع  عات 

الأساليب   من  الدراسة  وتستفيد  الدراسة،  مجتمع  لضوابط  ومراعاتها  المصممة  البصرية  الإعلانات  يخص 

 (Jebba, 2021) الإبداعية والتصميمية فيما يخص الإعلانات البصرية.

 إجراءات البحث: 

 ."التحليلي، وفق أسلوب "تحليل المحتوى المنهج الوصفي  ولا: منهجية البحث:أ 

 ثانيا: مجتمع البحث وعينته: 

يتكون مجتمع الدراسة من جميع الإعلانات البصرية الثابتة الموجهة للمجتمع السعودي، والتي تم نشرها في  

النقل   وسائل  على  الإعلانات  السكنية،  المباني  على  الإعلانات  الطرق،  )إعلانات  الخارجية  الوسائل 

 م.2022 -م2016والمواصلات(، وذلك خلال الفترة الزمنية 

من الإعلانات البصرية الثابتة الموجهة للمجتمع  ( اعلان  50عددها )تكونت عينة الدراسة من عينة قصدية  

 م. 2022 -م 2016السعودي في الفترة الزمنية 
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 الباحثة العينة المقصودة في هذه الدارسة للأسباب التالية:  اختارتوقد 

 التنوع في موضوعات الإعلانات البصرية.   -1

 التنوع الفكري للإعلانات البصرية الثابتة ومحتواها. -2

 التنوع في الإطار الثقافي والمجتمعي للإعلانات البصرية. -3

 البصرية الثابتة.الاختلاف في الأسس والمعايير الفنية للإعلانات  -4

 أداة الدراسة: بطاقة تحليل محتوى الإعلانات البصرية الثابتة الموجهة للمجتمع السعودي: 

الهدف من بناء بطاقة التحليل هو الكشف عن مدى انعكاس سوسيولوجيا الثقافة على تصميم  

والغايات   الموضوعات  تحديد  خلال  من  السعودي،  للمجتمع  الموجهة  البصرية  في  الإعلانات  والمضامين 

الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي، وقد تم إعداد بطاقة تحليل المحتوى بالاستعانة بالأدبيات 

 المتخصصة في تصميم الإعلانات، احتوت على جزأين، كما يلي: 

 حتوي على بيانات الإعلان البصري .الجزء الأول: ي  ❖

   .  محورين( عبارة، موزعة في 41ونة من )الجزء الثاني: ويضم عبارات بطاقة التحليل المك ❖

 صدق بطاقة تحليل المحتوى: 

( على  عرضها  خلال  من  الأولية،  صورتها  في  التحليل  بطاقة  من صدق  التحقق  من  15تم   
ً
محكما  )

في  البصرية  المختصين  والفنون  الفنية  إجراء  ،  التربية  تم  وتعديلاتهم،  المحكمين  ملاحظات  ضوء  وفي 

 ناسبة على بطاقة تحليل المحتوى. التعديلات الم

 ( توزيع العبارات في محاور وأبعاد أداة الدراسة قبل وبعد التحكيم1الجدول )

عدد العبارات   الأبعاد المحور 

 قبل التحكيم 

عدد العبارات  

 بعد التحكيم

الموجهة  البصرية  الإعلانات  تسعى  التي  الغايات  الأول:  المحور 

 تحقيقها للمجتمع السعودي 

 4 4 التوجه الإعلاني 

 5 6 الفئة المستهدفة 

 9 10 الهدف العام للإعلان 

 18 20 المحور الأول )الكلي( 

للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات  مضمون  الثاني:  المحور 

 السعودي 

 8 8 العنوان 

 12 13 عناصر الإعلانات البصرية 

 20 21 المحور الثاني )الكلي( 

 38 41 عبارات بطاقة التحليل مجموع 



 الصاعدي  مسلم عبير . د.أ-هوساوي  يوسف أنهار  ..................السعودي للمجتمع الموجهة البصرية الإعلانات تصميم على الثقافة سوسيولوجيا تأثير 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

412 

 ثبات التحليل

على   التحليل  بطاقة  تطبيق  أعيد  ما  إذا  نفسها،  النتائج  على  الحصول  التحليل،  بثبات  يُقصد 

( إعلانات بصرية، من  5حيث تم استخراج ثبات للتحليل، من خلال تحليل )(  2020،  الحارثيالعينة نفسها )

بعد الاتفاق معهم على عملية   التصميم من حملة درجة الماجستير، قبل أربعة محللين من المتخصصين في  

معادلة هولستي  استخدام  تم  التحليل، وقد  في عملية  الموضوعية  تحقيق شرط  بهدف  التحليل وقواعده، 

(Holsti)   :لحساب معامل الاتفاق بين المحللين الأربعة، كما يلي 

R= 
)4C 3,C 2,, C1(C 

4+ C3+ C2+ C 1C 

 معامل الثبات. = Rحيث 

C1, C2, C3, C4 .الفئات التي اتفق عليها المحللون = 

C1 + C2+ C3+ C4 .مجموع عدد الفئات في عملية التحليل = 

 (.2وبلغت قيم معاملات الثبات لبطاقة التحليل، بالمحاور الثلاثة وأبعادها، كما في الجدول )

أبعادها المختلفة( قيم معاملات الثبات لبطاقة التحليل 2الجدول )  بالمحاور الثلاثة و

قيمة معامل  الأبعاد المحور 

 الثبات

 0.888 التوجه الإعلاني  المحور الأول: الغايات التي تسعى الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي تحقيقها 

 0.910 الفئة المستهدفة 

 0.894 الهدف العام للإعلان 

 0.897 المحور الأول )الكلي( 

 0.894 العنوان  المحور الثاني: مضمون الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي 

 0.913 عناصر الإعلانات البصرية 

 0.905 المحور الثاني )الكلي( 

 0.905 بطاقة التحليل )الكلي( 

(، وتراوحت  0.905)الكلي( قد بلغت )  لبطاقة التحليل ( إلى أن قيمة معامل الثبات  2يشير الجدول )

الثبات   بين )قيم معاملات  بأبعادها المختلفة ما  بطاقة التحليل  ثبات 0.913( و )0.888لمحاور  عد  قيم 
ُ
(، وت

حيث تشير المراجع الإحصائية إلى أن الحد الأدنى لمعامل الثبات   عالية ومناسبة لأغراض الدراسة الحالية، 

 .(Al Harithi, 2020)    "  0.60المقبول هو "
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 إجراءات تحليل محتوى الإعلانات البصرية الثابتة الموجهة للمجتمع السعودي: 

 لتحليل الإعلانات البصرية الثابتة الموجهة للمجتمع السعودي، اتبعت الباحثة الخطوات الآتية:

وهو   .1 التحليل:  عملية  من  الهدف  التي  تحديد  الثقافية  والمكونات  والغايات  الموضوعات  تحديد 

 لبصرية الموجهة للمجتمع السعودي. تتضمنها الإعلانات ا

 تحديد فئات التحليل: وتتمثل بعبارات بطاقة التحليل.   .2

كل   .3 أن  البصرية، حيث  الإعلانات  لتحليل  كوحدة  الفكرة  الباحثة  اتبعت  التحليل:  تحديد وحدة 

 ة أو عدة أفكار يدور حولها الموضوع.لوحة إعلانية تتضمن فكر 

( إعلان بصري، دراسة متأنية ودقيقة  50دراسة كل إعلان من الإعلانات البصرية البالغ عددها ) .4

الإعلانات   تتضمنها  التي  الثقافية  والمكونات  والغايات  الموضوعات  استخراج  بهدف  ة  عد  لمرات 

 .البصرية

ف .5 التحليل  عملية  عن  الناتجة  البيانات  لفئات  تفريغ   
ً
وفقا الغرض  لهذا  م  صُم  خاص  جدول  ي 

في المحاور الثلاثة من بطاقة التحليل، بهدف   لعبارات كل محور وبُعد  التكرارات  التحليل، وجمع 

 (. 0، لا تنطبق= 1استخراج نتائج تحليل المحتوى. وقد تم تفريع البيانات وفق فئتين )تنطبق=

 الفصل الرابع:  

 ئج تحليل البيانات ومناقشة النتا

   نتائج السؤال الأول "ما الموضوعات التي تتناولها الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي؟"

الدراسة  عينة  في  البصرية  الإعلانات  تناولتها  التي  المواضيع  مضمون  تحليل  تم  السؤال،  هذا  عن  للإجابة 

( عددها  التكرارات  50البالغ  حساب  تم  حيث   ،
ً
بصريا  

ً
إعلانا تتناولها  (  التي  للموضوعات  المئوية،  والنسب 

   (.3الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي، وجاءت النتائج كما في الجدول )
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( التكرارات والنسب المئوية الموضوعات التي تتناولها الإعلانات البصرية الموجهة لمجتمع  3الجدول )

 ( 50السعودي )ن=
 م

 الموضوعات التي تتناولها الإعلانات البصرية 
 الإحصاءات الوصفية 

 النسبة التكرار

 % 24 12 الترويج للمنتجات والخدمات التجارية  1

 % 18 9 العناية بجمال المرأة 2

 % 14 7 تقديم العروض والخصومات على المنتجات والخدمات  3

 % 12 6 الاشتراك بالأندية الرياضية  4

 % 10 5 الترفيه والاحتفال بالمناسبات الوطنية والمهرجانات  5

 %6 3 السلامة الصحية  6

 %6 3 توظيف السعوديين  7

 %6 3 توعوي اجتماعي  8

 %4 2 خدمات النقل والشحن  9

 % 100 50 المجموع

         ( الجدول  في  النتائج  ن  بي  للمجتمع  3تُ الموجهة  البصرية  الإعلانات  تناولها  التي  الموضوعات  د  تعد   )

الأول   الترتيب  في  التجارية(  والخدمات  للمنتجات  )الترويج  موضوع  جاء  الدراسة، حيث  عينة  في  السعودي 

( )12وبواقع  وبنسبة   
ً
تكرارا الم 24(  بجمال  )العناية  يليه موضوع   ،)%( على  وبنسبة  9رأة( وحصل  تكرارات   )

( )18بلغت  وبواقع  والخدمات(  المنتجات  على  والخصومات  العروض  )تقديم  موضوع  ثم  تكرارات %7(،   )

( بلغت  )14وبنسبة  على  الرياضية( وحصل  بالأندية  )الاشتراك  يليه موضوع  بلغت  %6(،  وبنسبة  تكرارات   )

(12( هناك  كان  حيث  للإناث%5(  موجهة  إعلانات  يليه    (   ،
ً
معا والإناث  للذكور  موجه  فقط  واحد  وإعلان 

( على  وحصل  والمهرجانات(  الوطنية  بالمناسبات  والاحتفال  )الترفيه  بلغت  5موضوع  وبنسبة  تكرارات   )

منها  10) كل  اجتماعي( وحصل  توعوي  السعوديين،  توظيف  الصحية،  )السلامة  تلاه كل من موضوع    ،)%

 جاء موضوع )خدمات النقل والشحن( وبواقع تكرارين وبنسبة مئوية  %(، وأ 6( تكرارات وبنسبة )3على )
ً
خيرا

 %( فقط. 4)

 نتائج السؤال الثاني "ما هي الغايات التي ترمي إليها الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي؟" -

للمجتمع            الموجهة  البصرية  الإعلانات  تحليل  تم  السؤال،  هذا  عن  ) للإجابة  وعددها  ( 50السعودي، 

الإعلانات   تسعى  التي  الغايات  يقيس  الذي  المحتوى  تحليل  بطاقة  من  الأول  المحور  في ضوء   ،
ً
بصريا  

ً
إعلانا

البصرية الموجهة للمجتمع السعودي تحقيقها، حيث تم حساب التكرارات والنسب المئوية، لورود عناصر  

 ة تحليل المحتوى، وجاءت النتائج على النحو الآتي: كل بُعد من الأبعاد الثلاثة للمحور الأول من بطاق
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 نتائج البُعد الأول: التوجه الإعلاني:  -1

ن الجدول ) ( نتائج تحليل الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي، في ضوء عناصر بُعد  4يُبي 

 السعودي لتحقيقها.  )التوجه الإعلاني( من محور الغايات التي تسعى الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع 

( التكرارات والنسب المئوية لعناصر التوجه الإعلاني في الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع 4الجدول )

 ( 50السعودي )ن=

 عناصر التوجه الإعلاني م
 لا تنطبق تنطبق

 النسبة التكرار النسبة التكرار

 % 22 11 % 78 39 مباشر  1

 % 78 39 % 22 11 غير مباشر  2

 % 18 9 % 82 41 يخاطب فكرة واحدة  3

 % 82 41 % 18 9 يخاطب أفكارًا متعددة  4

ن النتائج في الجدول ) بي  تباين في توفر عناصر التوجه الإعلاني على الإعلانات البصرية  4تُ ( وجود 

( بـ    41الموجهة للمجتمع السعودي، حيث توفر التوجه الإعلاني الذي يخاطب فكرة واحدة 
ً
تكرارا وبنسبة  ( 

 وبنسبة )39%( من مجموع الإعلانات، يليه التوجه الإعلاني المباشر بـ )82مئوية )
ً
%( من مجموع 78( تكرارا

( على  المباشر حصل  غير  الإعلاني  التوجه  أن  النتائج  أظهرت  حين  في  مئوية  11الإعلانات،  وبنسبة   
ً
تكرارا  )

ي 22) الذي  الإعلاني  التوجه  وجاء  الإعلانات،  مجموع  من   )%( بـ   
ً
أخيرا متعددة  أفكارًا  تكرارات 9خاطب   )

 %( من مجموع الإعلانات.18وبنسبة مئوية )

 نتائج البُعد الثاني: الفئة المستهدفة: -2

( الجدول  ن  في ضوء عناصر  5يُبي  السعودي،  للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات  تحليل  نتائج   )

تسعى  التي  الغايات  محور  من  المستهدفة(  )الفئة  السعودي    بُعد  للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات 

 تحقيقها.  

( التكرارات والنسب المئوية للفئة المستهدفة في الإعلانات البصرية الموجهة  5الجدول )

   (50للمجتمع السعودي )ن=

( الجدول  في  النتائج  شير 
ُ
في  5ت تباين  وجود  إلى  الموجهة  (  البصرية  الإعلانات  من  المستهدفة  الفئات 

( البصرية وبواقع   من الإعلانات 
ً
الفئات استهدافا أكثر  الإناث هي  فئة  السعودي، حيث كانت  ( 39للمجتمع 

 وبنسبة مئوية )
ً
 وبنسبة مئوية )28%( من مجموع الإعلانات، تليها فئة الذكور بـ )78تكرارا

ً
%( من  56( تكرارا

 عناصر الفئة المستهدفة م
 لا تنطبق تنطبق

 النسبة التكرار النسبة التكرار

 % 44 22 % 56 28 فئة الذكور  1

 % 22 11 % 78 39 فئة الإناث  2

 % 46 23 % 54 27 فئة الشباب  3

 % 92 46 %8 4 فئة الأطفال  4

 % 66 33 % 34 17 الأسرة 5



 الصاعدي  مسلم عبير . د.أ-هوساوي  يوسف أنهار  ..................السعودي للمجتمع الموجهة البصرية الإعلانات تصميم على الثقافة سوسيولوجيا تأثير 

Al-Academy Journal-Issue 109                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

416 

الإعلان  )مجموع  بـ  الشباب  فئة  ثم  )27ات،  مئوية  وبنسبة   
ً
تكرارا حين  54(  في  الإعلانات،  مجموع  من   )%

 وبنسبة مئوية )17أظهرت النتائج أن فئة الأسرة حصلت على )
ً
%( من مجموع الإعلانات، وجاءت 34( تكرارا

 بـ )
ً
 %( فقط من مجموع الإعلانات.8( تكرارات وبنسبة مئوية )4فئة الأطفال أخيرا

 ائج البُعد الثالث: الهدف العام للإعلان: نت -3

( الجدول  ن  في ضوء عناصر  6يُبي  السعودي،  للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات  تحليل  نتائج   )

السعودي   للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات  تسعى  التي  الغايات  للإعلان( من محور  العام  )الهدف  بُعد 

 لتحقيقها. 

نسب المئوية للهدف العام في الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي  ( التكرارات وال6الجدول )

 ( 50)ن=

 عناصر الهدف العام للإعلان م
 لا تنطبق تنطبق

 النسبة التكرار النسبة التكرار

 % 92 46 %8 4 ثقافي  1

 % 96 48 %4 2 إعلامي  2

 % 26 13 % 74 37 تجاري  3

 % 96 48 %4 2 ترفيهي 4

 % 100 50 %0 0 تعليمي  5

 % 76 38 % 24 12 توجيهي / توعوي  6

 % 58 29 % 42 21 تذكيري  7

 % 98 49 %2 1 تنافس ي  8

 % 92 46 %8 4 مهني 9

شير النتائج في الجدول )
ُ
( إلى وجود تباين في الهدف العام للإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع  6ت

 وبنسبة مئوية )37بواقع )السعودي، حيث حل  الهدف التجاري في الترتيب الأول  
ً
%( من مجموع 74( تكرارا

( بـ  التذكيري  الهدف  يليه  )21الإعلانات،  مئوية  وبنسبة   
ً
تكرارا الهدف  42(  ثم  الإعلانات،  مجموع  من   )%

بـ ) وبنسبة مئوية )12التوجيهي/التوعوي   
ً
تكرارا الثقافي 24(  الهدف  تلاه كل من  الإعلانات،  %( من مجموع 

بـ تكرارات وبنسبة مئوية )4)  والهدف والمهني  لكل منهما من مجموع الإعلانات، ثم جاء كل من الهدف  8(   )%

( مئوية  وبنسبة  بتكرارين  الترفيهي  والهدف  الهدف  4الإعلامي  ثم جاء  الإعلانات،  من مجموع  منهما  لكل   )%

لنتائج غياب %( فقط من مجموع الإعلانات، في حين أظهرت ا2التنافس ي بتكرار واحد فقط وبنسبة مئوية )

الهدف التعليمي عن الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي، حيث لم يحصل هذا الهدف على أي  

 تكرار.

 نتائج السؤال الثالث "ما مضمون الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي؟"  -

السع  للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات  تحليل  تم  السؤال،  هذا  عن  وعددها  للإجابة  ودي، 

الإعلانات 50) مضمون  يقيس  الذي  المحتوى  تحليل  بطاقة  من  الثاني  المحور  ضوء  في   ،
ً
بصريا  

ً
إعلانا  )

بُعد   لورود عناصر كل  المئوية،  التكرارات والنسب  تم حساب  السعودي، حيث  للمجتمع  الموجهة  البصرية 

 على النحو الآتي:من بُعدي  المحور الثاني من بطاقة تحليل المحتوى، وجاءت النتائج  
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 نتائج البُعد الأول: العنوان:  -1

( الجدول  ن  في ضوء عناصر  7يُبي  السعودي،  للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات  تحليل  نتائج   )

 بُعد )العنوان( من محور مضمون الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي.  

ان في الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع ( التكرارات والنسب المئوية لمضمون العنو 7الجدول )

 ( 50السعودي )ن=

 مضمون عنوان الإعلان البصري  م
 لا تنطبق تنطبق

 النسبة التكرار النسبة التكرار

 % 38 19 % 62 31 العنوان الرئيس مصاغ بصيغة مباشرة 1

 % 46 23 % 54 27 العنوان الفرعي مصاغ بصيغة مباشرة  2

 % 36 18 % 64 32 الإعلان مع محتواه البصري يتوافق عنوان  3

المجتمع  4 قيم  مع  تتعارض  التي  العبارات  من  يخلو 

 وأخلاقياته 

43 86 % 7 14 % 

 %8 4 % 92 46 يخلو من التوجهات العقائدية  5

 % 42 21 % 58 29 يخلو من المبالغة والتضخيم  6

 % 20 10 % 80 40 يخلو من الخداع والتضليل  7

 % 50 25 % 50 25 إثارة العاطفة والانفعال يخلو من  8

( الجدول  في  النتائج  ن  بي  )7تُ هناك  أن  العقائدية  46(  التوجهات  من  يخلو  عنوانه  كان   
ً
إعلانا  )

تتعارض مع 43%( من مجموع الإعلانات، وجاء )92وبنسبة مئوية ) التي  يخلو عنوانه من العبارات   
ً
( إعلانا

 يخلو عنوانه من  40%( من مجموع الإعلانات، كما جاء )86وبنسبة مئوية )قيم المجتمع وأخلاقياته  
ً
( إعلانا

 يتوافق عنوانه مع محتواه  32%( من مجموع الإعلانات، وجاء )80الخداع والتضليل وبنسبة مئوية ) 
ً
( إعلانا

ن أن هناك )64البصري وبنسبة مئوية )  كان عن 31%( من مجموع الإعلانات، كذلك تبي 
ً
وانه الرئيس  ( إعلانا

( مئوية  وبنسبة  مباشرة  بصيغة  ا 
ً
)62مصاغ و  الإعلانات،  من مجموع  من  %29(  يخلو  عنوانه  كان   

ً
إعلانا  )

 عنوانه الفرعي مصاغ  27%( من مجموع الإعلانات، كما جاء )58المبالغة والتضخيم وبنسبة مئوية ) 
ً
( إعلانا

 جاء )%( من مجموع الإعلانات، وأ54بصيغة مباشرة وبنسبة مئوية )
ً
 يخلو من إثارة العاطفة 25خيرا

ً
( إعلانا

 %( من مجموع الإعلانات. 50والانفعال وبنسبة مئوية )

 نتائج البُعد الثاني: عناصر الإعلانات البصرية: -2

( الجدول  ن  في ضوء عناصر  8يُبي  السعودي،  للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات  تحليل  نتائج   )

 بُعد )عناصر الإعلانات البصرية( من محور مضمون الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي.  
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( التكرارات والنسب المئوية لمضمون عناصر الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي  8الجدول )

 ( 50)ن=

 مضمون عناصر الإعلانات البصرية  م
 لا تنطبق تنطبق

 النسبة التكرار النسبة التكرار

 % 28 14 % 72 36 تتوافق مع التعاليم الدينية  1

 % 40 20 % 60 30 تتناسب مع عادات وتقاليد وأعراف المجتمع السعودي  2

 % 12 6 % 88 44 تتناسب مع القيم السياسية للمجتمع السعودي  3

 % 38 19 % 62 31 تراعي القيم الأسرية للمجتمع السعودي  4

 % 22 11 % 78 39 تخلو من العبارات والصور الخادشة للمشاعر 5

 % 10 5 % 90 45 تتجنب الخداع والتضليل  6

 % 54 27 % 46 23 تخلو من المبالغة والتكلف غير الهادف 7

 % 52 26 % 48 24 تبتعد عن نقل وترجمة إعلانات مجتمعات أخرى  8

 % 78 39 % 22 11 تعزز الهوية الثقافية للمجتمع  9

 %4 2 % 96 48 تستخدم اللغة العربية  10

 % 80 40 % 20 10 توظف لهجات المجتمع السعودي حسب المنطقة 11

 % 62 31 % 38 19 تلبي رغبات وحاجات المجتمع الثقافية 12

ن النتائج في الجدول ) بي  مضمون عناصر الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع  ( وجود تباين في  8تُ

 وبنسبة مئوية )48، حيث جاء استخدام اللغة العربية في الترتيب الأول وبواقع )السعودي 
ً
%( من  96( تكرارا

 وبنسبة مئوية )45مجموع الإعلانات، يليه تجنب الخداع والتضليل بـ )
ً
،  %( من مجموع الإعلانات90( تكرارا

( بـ  السعودي  للمجتمع  السياسية  القيم  مع  التناسب  )44ثم  مئوية  وبنسبة   
ً
تكرارا مجموع 88(  من   )%

 ( بـ  للمشاعر  الخادشة  والصور  العبارات  من  الخلو  يليه:  )39الإعلانات،  مئوية  وبنسبة   
ً
تكرارا من  78(   )%

( بـ  الدينية  التعاليم  مع  التوافق  ثم  الإعلانات،  وبنسب 36مجموع   
ً
تكرارا  )( مئوية  مجموع 72ة  من   )%

( بـ  السعودي  للمجتمع  الأسرية  القيم  مراعاة  ثم  )31الإعلانات،  مئوية  وبنسبة   
ً
تكرارا مجموع 62(  من   )%

 وبنسبة مئوية )30الإعلانات، يليه التناسب مع عادات وتقاليد وأعراف المجتمع السعودي بـ )
ً
%( 60( تكرارا

النتائ  أظهرت  حين  في  الإعلانات،  مجموع  مجتمعات من  إعلانات  وترجمة  نقل  عن  "البُعد  مضمون  أن  ج 

( على  حصل  قد  )24أخرى"  مئوية  وبنسبة   
ً
تكرارا المبالغة 48(  من  الخلو  يليه  الإعلانات،  مجموع  من   )%

بـ ) الهادفة   وبنسبة مئوية )23والتكلف غير 
ً
تكرارا تلبية رغبات وحاجات 46(  %( من مجموع الإعلانات، ثم 

ب  الثقافية  )المجتمع  )19ـ  مئوية  وبنسبة   
ً
تكرارا الثقافية  38(  الهوية  تعزيز  يليه  الإعلانات،  مجموع  من   )%

بـ )  وبنسبة مئوية )11للمجتمع 
ً
%( من مجموع الإعلانات، ثم توظيف لهجات المجتمع السعودي  22( تكرارا

 %( من مجموع الإعلانات.20( تكرارات وبنسبة مئوية )10حسب المنطقة بـ )

 النتائج مناقشة 

للمجتمع   الموجهة  البصرية  الإعلانات  تتناولها  التي  الموضوعات  في   
ً
تنوعا الدراسة  نتائج  أظهرت 

)العناية   يليه موضوع  التجارية(  للمنتجات والخدمات  )الترويج  تلك الموضوعات  أهم  السعودي، حيث كان 

)ال  النقل والشحن( سبقه مواضيع  الترتيب الأخير موضوع )خدمات  المرأة(، وفي  توعية الاجتماعية،  بجمال 

توظيف السعوديين، السلامة الصحية(، وتوصلت نتائج الدراسة بأن التوجه الإعلاني في الإعلانات البصرية  
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ال هذه  واختلفت  واحدة،  فكرة  ويخاطب  مباشر  بشكل  جاء  السعودي  للمجتمع  دراسة الموجهة  مع  نتيجة 

ا  (2015أحمد وعلي ) تؤثر أسرع من أي  في إكساب السلوكيات الإيجابية من خلال  التي  لملصقات الإعلانية 

فئة   على  تركز  السعودي  للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات  أن  الدراسة  نتائج  وكشفت  مباشر،  توجيه 

( من  أكثر  مئوية  نسبة  على  الفئات  هذه  الشباب حيث حصلت  فئة  يليها  الذكور  ثم  حين  50الإناث  في   ،)%

تر  التي  الفئات  أقل  الأطفال  فئة  الإعلانات كانت  أن  النتائج  وكشفت  الأسرة،  ثم  الإعلانات  تلك  عليها  كز 

( وبنسبة  أساسية  بصورة  تجارية  أهداف  ذات  السعودي،  للمجتمع  الموجهة  مجموع 74البصرية  من   )%

( من  أقل  نسبة  على  الأهداف  باقي  حازت  حين  في  الأهداف 50الإعلانات،  عن  التعليمي  الهدف  وغاب   ،)%

( في استخدام الإعلان كأداة  2020ت، والذي اختلف مع دراسة أبو دينا وعبود وأمين )العامة لتلك الإعلانا

التعلم    لاكتسابقوية   نظرية  على  بناء  سلبية  عادات  تغيير  أو  المجتمع  في  الأفراد  لدى  إيجابية  عادات 

ا إلى تحقق جميع معايير مضمون  النتائج  يتضمنها الإعلان، وتوصلت  التي  الرسائل  في  في  الاجتماعي  لعنوان 

والفرعي،   الرئيس  للعنوان  المباشرة  الصياغة  حيث  من  السعودي،  للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات 

وتوافق العنوان مع محتوى الإعلان، وخلوه من العبارات التي تتعارض مع قيم المجتمع وأخلاقياته، والخلو  

ليل، وإثارة العاطفة والانفعال، وتتفق هذه  من التوجهات العقائدية، أو المبالغة والتضخيم، والخداع والتض

( التي أظهرت أن مضمون الرسالة الإعلانية لها بالغ الأثر في دعم القيم 2019النتيجة مع دراسة الدريدري )

 الثقافية والإنسانية. 

وأشارت النتائج إلى تفاوت النسب المئوية من حيث مراعاة العناصر في الإعلانات البصرية الموجهة 

تجنب  للمجت العربية،  اللغة  استخدام  الترتيب:  على  مراعاتها  تم  التي  العناصر  أهم  وكانت  السعودي،  مع 

الخداع والتضليل، التناسب مع القيم السياسية للمجتمع السعودي، الخلو من العبارات والصور الخادشة 

السعودي،  للمجتمع  الأسرية  القيم  مراعاة  الدينية،  التعاليم  مع  التوافق  عادات   للمشاعر،  مع  التناسب 

وتقاليد وأعراف المجتمع السعودي، في حين كان التركيز على بعض العناصر أقل من المتوقع، مثل: )توظف  

وحاجات  رغبات  وتلبية  للمجتمع،  الثقافية  الهوية  وتعزز  المنطقة،  حسب  السعودي  المجتمع  لهجات 

( لبده  ابن  دراسة  مع  النتيجة  هذه  وتتفق  التي  2019المجتمع(،  التلفزيونية  (  الإعلانات  تأثير  ارتفاع  أظهرت 

التي تعزز الهوية الاجتماعية على تشكيل مدركات المجتمع السعودي بهويته، ودراسة شحاته وعوض وجبه 

اللغوي  2021) النص  مفردات  مع  تتوائم  أن  الإعلاني لابد  الملصق  لتصميم  التشكيلي  السرد  مفردات  إن   )

دراسة مع  تختلف  حين  في  )  المستخدم،  العاملين  2019مصطفى  أن  أظهرت  التي  لديهم   بوكالات(  الإعلان 

 بالمسئولية الاجتماعية. الالتزامحول قوانين صناعة الإعلان وأخلاقياتها مما يؤثر في  مستقرة معرفة غير 
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 الفصل الخامس  

   ملخص النتائج والتوصيات والمقترحات

 البحث:  نتائجملخص أولا: 

السعودي   .1 للمجتمع  الموجهة  البصرية  الإعلانات  تناولتها  التي  الموضوعات  موضوع   وكانتعدد 

  الموضوعالترويج للمنتجات والخدمات التجارية؛ 
ً
 . الأكثر تداولا

الإعلان   .2 يخاطب  حيث  البصرية،  الإعلانات  على  الإعلاني  التوجه  عناصر  توفر  في  تباين  وجود 

 من الإعلانات الموجهة للمجتمع السعودي.   غاباالمباشر 
ً
 واحدة

ً
 فكرة

وجود تباين في الفئات المستهدفة من الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي، حيث كانت   .3

، يليها فئة الذكور، ثم فئة الشباب من مجموع الإعلانات.
ً
 فئة الإناث هي الأكثر استهدافا

تناسب الإعلانات مع عادات    -القيم الأسرية للمجتمع السعوديتضاؤل النسب من حيث )مراعاة    .4

السعودي المجتمع  وأعراف  أخرى   -وتقاليد  مجتمعات  إعلانات  وترجمة  نقل  عن  خلو    -البُعد 

الهادف غير  والتكلف  المبالغة  من  الثقافية  -الإعلانات  المجتمع  وحاجات  رغبات  تعزيز    -تلبية 

 توظيف لهجات المجتمع السعودي حسب المنطقة(. -الإعلانات للهوية الثقافية للمجتمع 

 ثانيا: التوصيات: 

المجتمع من   -1 آراء  أداة المسح ومعرفة  باستخدام  البصرية  تصميم الإعلانات  إعداد دراسات حول 

  الناحية السوسيولوجية الثقافية.

 والتصميمية. إعداد دراسات حول أساليب الإعلانات البصرية في المملكة من الناحية الجمالية  -2

ن المستخدم من التفاعل مع الإعلان.  -3
 
 تطوير الأساليب الإعلانية، باستخدام أدوات معاصرة؛ تمك

 إجراء دراسات تتعلق بأخلاقيات ظهور المرأة في الإعلانات البصرية الموجهة للمجتمع السعودي. -4

 ثالثا: مقترحات الدراسة: 

ة إضافة دروس متعلقة بتصميم الإعلانات  ؛ لدراسة إمكاني لمناهج الفنون البصريةإجراء فحص   -1

 البصرية.  

برامجِ   -2 الإعلام    بينيةاقتراحُ  قسم  البصريةبين  الفنون  الجمالية  وقسم  المشكلات  لمعالجة  ؛ 

 للإعلانات البصرية، والاستفادة من الخبرات والدراسات العلمية في المجال.
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The influence of the sociology of culture on the design of visual 

advertisements directed to Saudi society 
 

Anhar Yousef Hawsawi1 

Prof. Abeer Muslim Alsaadi2 

 

The purpose of the research is to describe and analyse the content of visual 

declarations directed at Saudi society in the light of the sociology of culture, to determine 

their subjects and to identify the main objectives of visual declarations and their cultural 

components, the study population consists of fixed visual advertisements, directed at Saudi 

society, the study sample was selected in an intentional way, numbering 50 ads, fixed during 

the 2016-2022 period, the research was based on the analytical descriptive approach, and the 

study sample content analysis card was designed, the study concluded that the promotion of 

commercial products and services is the most common subject, the contents of the most 

widely used visual advertising elements are (Arabic language, avoiding deception and 

misinformation, observing the political values of the Saudi society - advertisements free of 

phrases, and the indecent images - their compatibility with religious teachings), ratios 

decreased in terms of (taking into account the family values of the Saudi society - the ads fit 

with the customs, traditions and customs of the Saudi society - staying away from the 

transfer and translation of ads of other societies - not exaggerating and aimless costing - 

meeting the cultural desires and needs of the community - enhancing the ads for the cultural 

identity of the community), the most important recommendations preparing studies on the 

design of visual advertisements using the survey tool and knowing the opinions of society in 

terms of sociocultural, preparing studies on the methods of visual advertisements in the 

Kingdom in terms of aesthetic and design, developing advertising methods using 

contemporary tools that enable the user to interact with advertisement. 

 

 

Keywords: Sociology of culture, design, visual advertising, Saudi society. 
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