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 شروط النشر في مجلة الأكاديمي

عاى المجلــة بـالبحــل الأكـاديمي المتصــــــــــــــ  بـالمو ـــــــــــــو  ا جمــالي الـ ي  شـــــــــــــمــ  مجــا   الفنون  .1
ي

تــــــــــــــــــــــــــ

التشـكيلية  والموسـيةية  والمسـرحية  والسـينما ية  وفنون التصـميم  وا لز والزخرفة  ف ـلا 

 النظرية والتطبيةية في مجال التربية الفنية.عن البحوث 

 تخ ع البحوث المةدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحل. .2

( ولم  سبق نشره او قبول نشره في مجلة اخرى. .3
ً
 أن يكون البحل )جديدا

 (.B5( صفحة حجم )16أن   تزيد عدد صفحا  البحل عن ) .4

( ونو  الملف 1.0والمســــــــــــافة بين ســــــــــــطر واخر ) (Sakkal Majalla)ا لز ( ونو   13حجم ا لز ) .5

Word2010  أحدثأو.  

 وباللغة الإنكليزية فةز. (APAيجب ان يكون التوثيق بطريةة ) .6

جة ر ان تكون بد  على   في البحل حســـب ورودها تو ـــع ا شـــكال والصـــور والملططا  وا جداول  .7

 .العلمية وان  شار الى مصدريتهاعالية من الو وح 

 .ا نكليزيةالعربية  تينباللغ فتاحيةمكلما  و مللص أن يحتوي البحل على  .8

يكتب عنوان البحل واسـم الباحل وجهة انتسـاا الباحل والبريد ا لكترونف في الصـفحة ا ولى  .9

 انــم يتم اعتمــاد اســـــــــــــمــاء البــاح ين المةــدمــة في بــدايــة    ا نكليزيــة و بــاللغتين العربيــة  للبحــل  
ً
علمــا

  .في اسماء الباح ين أثناء أو بعد فترة التحكيم التغيرا فةز و  تعتمد  عملية التسجي 

 يخ ع ترتيب البحوث داخ  المجلة  عتبارا  فنية. .10

 يحتفظ المؤلفون بحةوق الطبع والنشر لأوراقهم دون قيود. .11

 ما ة ألف دينار عراقي. 125,000تكون اجور النشر    .12

 العراقيين.دو ر عن ك  بحل كأجور نشر لغير مئتان ( 200 ستوفى مبلغ ) .13
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   :الملخص

البحث         لل   الموسوم:يتناول  الفنية  عالجات 
ُ
الم وكيفية  م  "   ،" الروائي  الفيلم  في  العاطفية  شاهِد 

العاطفية   شاهد 
 
الم تلك  تعميق    وتجسيدها. مُعالجة  في   

ً
فعالا  

ً
دورا تلعب  مُعينة  مُعالجات  هناك  أن  حيث 

يُمكن   في الفيلم ضروري وحتمي، ولا  شاهد، وأن وجودها 
 
الم بأهمية تلك  شاهد 

ُ
الم   الاستغناءالإحساس لدى 

شكل  
ُ
 نسيجعنها، لأنها ت

ً
 مُترابطا

ً
 الى قيمتها    ا

ً
شاهد الفيلم، إضافة والدرامية في الفيلم في   الجماليةمع بقية م 

شاهد، 
ُ
                                                                                                                        المشهد.في  واندماجهبلورة عواطف الم

سم البحث على أربعة      
ُ
         والذي تمثل بمشكلة    المنهجي،الإطار    الأول:شمل الفصل    فصول، وقد ق

  ما هي   التالي:، التي جاءت بالتساؤل  البحث 
ُ
        .   ؟للمشاهد العاطفية في الفيلم الروائي  عالجات الفنية  الم

شاهد العاطفية في الفيلم  والهدف:     الروائي.تحدد في الكشف عن المعالجات الفنية للم 

الثاني فشمل الإطار      الفصل  المبحث  و   النظري،أما  البُنية    الثاني: والمبحث    العاطفة.مفهوم    الأول:تضمن 

للمشاهِد   النتائج  و   الرومانسية.الفنية  الرابع قد تضمن  والفصل  العينات،  تحليل  الثالث فتضمن  الفصل 

 البحث. وختم  والاستنتاجات

 الروائي. يلم الف الفنية،المعالجات  العاطفية، المشاهد  المفتاحية:الكلمات 

        الإطار المنهجي الأول:الفصل 

  إليه:مشكلة البحث والحاجة 

عدد من الدراسات والبحوث السينمائية بموضوعة الحُب، ولكننا لم نجد دراسة وافية للموضوع   اهتمت   

الحالات    باحتوائها كل  الإنسان    السيكولوجيةعلى  والمشاعر،  )كالأحاسيس عند  فقد والعواطف(،  وعليه   ،

 بحثه. قام الباحث بإشباع تلك المفاهيم في 

السينمائية       والبحوث  الدراسات  في  يرصد  لم  الباحث  فإن  تقدم  لما  المشاهد  وإضافة  معالجة  طرق  عن 

الى ضرورة دراسة هذا الموضوع، ومن خلال هذه    اطلاعهالعاطفية وتجسيدها، لذا وجد الباحث من خلال  

  : ما هي الأهمية التي وجدها الباحث فإن مُشكلة البحث تتمثل بالإجابة على التساؤل التالي  
ُ
عالجات الفنية  الم

 للمشاهد العاطفية في الفيلم الروائي ؟  
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  البحث:أهمية 

  تكمن أهمية البحث في كونه يمثل إضافة للمكتبة السينمائية، وللبحوث الأكاديمية في دراسة                   

ثل البحث أهمية بالغة  كما ويم    الروائي.في الفيلم  موضوعة الحُب، وكيفيات معالجة المشاهد العاطفية

 للمخرجين   

   البحث:هدف 

 الكشف يهدف البحث الى :                   
ُ
 عالجات الفنية عن الم

 
 مشاهد العاطفية في الفيلم الروائي ؟.   لل

 حدود البحث  :  

تكمن حدود البحث الموضوعية بدراسة موضوعة الحب، وكيفيات  أ ــ  الحدود الموضوعية :                   

                   معالجة المشاهد العاطفية في الفيلم الروائي  .  

   2000الزمانية : العالم  ب ــ  الحدود                  

 ج ــ  الحدود المكانية : إيطاليا  .                    

 الفصل الثاني /  الإطار النظري                   

 العواطف  المبحث الأول  /  مفهوم

رجلٍ      بين  لاقة قائمة  ليس ع  الحُب  بل   وامرأةإن  ما ومهما كان،  . وحتى الله    على أساسٍ  إنسانية  فِطرة  هو 

 ) وتعالى  السوية    )سبحانهُ  النفس  علامات  من  وهو   . بهِ   
ً
حُبا خلقهُ  فقد   ) السلام  عليه   ( آدم  خلق  عندما 

النقية  الخالية من أي شوائب . وحُب الله للبشر هو الذي شكل  الكون في توازن دقيق، ونظام مُحكم ثابت لا  

                                   .يتغير ولا يتبدل 

الأ وقد      النفس  عالم  الإحتياجات قدم  بترتيب سلم  الإنسانية  للحاجات  نظريته   " ماسلو  إبراهام   " مريكي 

قال كما  تتمثل  والتي   ،) الفيزيولوجية   الحاجات    ( الهرم  قاعدة  في  فيصف  هرميا،  المتطلبات "    ترتيبا  في 

والنوم   والهواء  والماء  الطعام  الى  كالحاجة  الإنسان  بقاء  على  للحفاظ  الفطرية  والجنس، وعندما الأساسية 

تأخذ مكانها مباش الحاجات  المست ـرة حــيتم إشباع هذه  ،    (Al-Meligy, 2001 , p62)"    ويات الأخرى ــــاجات 

وحسب الترتيب التالي : حاجة السلامة والأمن، والحاجات الإحتماعية، و حاجات تقدير الذات، و حاجات 

ت الإنسان، ولابد من إشباعها لإنتقال الإنسان الى  تحقيق الذات . وهذا يعني بأن الحُب من أولويات حاجا

     المراحل الأخرى من تلبية إحتياجاته .                                                                                 

" فـــــــــي نظريتـــــــــه حـــــــــول علـــــــــم الـــــــــنفس العـــــــــاطفي  وشـــــــــرن عـــــــــالم الـــــــــنفس الأمريكـــــــــي " رو ـــــــــرت ســـــــــتيرن ر     

عت ـــــــر رئيســـــــية فـــــــي صـــــــيا ة وتشـــــــكيل 
ُ
ــي ت ب يتـــــــألف مـــــــن ثلاثـــــــة مكونـــــــات أساســـــــية، والتـــــ والتـــــــي تُبـــــــين بـــــــأن " الحـــــــُ

ــي :   لاقــــات العاطفيــــة، و هــ  , kochhar & sharma)ــــــ الحميميــــة  "  3ــــــ  الشــــغف، و  2، و الالتــــزامــــــ  1الع 

2015 , p14)  شـــــــتركة، والتفـــــــاني ف هـــــــا لتحقيـــــــق  اســـــــتمرارر بـــــــة فـــــــي فهـــــــو ال  الالتـــــــزام. وأمـــــــا
ُ
لاقـــــــة الم الع 

ــا الحميميـــــــــة أو  ــية الشـــــــــديدة، وأمـــــــ ف فهـــــــــو يُمثـــــــــل الجا بيـــــــــة العاطفيـــــــــة والجنســـــــ
 
ــاء، والشـــــــــغ التـــــــــوازن والعطـــــــ

والتواصــــــــــل العــــــــــاطفي القــــــــــوي بــــــــــين الشــــــــــريكين بثقــــــــــة وتفــــــــــاهم  .  وت كــــــــــد  الاتصــــــــــالالإعجــــــــــاب فيُع ــــــــــر عــــــــــن 

ب، وطبيعــــــــة هـــــــذه النظريــــــــة بــــــــأن هـــــــذه المكونــــــــا لاقـــــــات الحــــــــُ ت الثلاثــــــــة قـــــــد تختلــــــــف فــــــــي درجتهـــــــا وتوازنهــــــــا فــــــــي ع 
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ــا ــا هـــــــو مُعتـــــــاد، . جودتهـــــ ــ ي بِشـــــــكل مُختلـــــــف عمـــــ ــاة تم ـــــ ــادر علـــــــى جعـــــــل الحيـــــ ب هـــــــو  لـــــــك الشـــــــعور القـــــ ــُ والحـــــ

فهــــــــو الطاقـــــــــة التـــــــــي تمــــــــنا الـــــــــنفس والأشـــــــــياء حركـــــــــة وديناميكيــــــــة جبـــــــــارة قـــــــــادرة أن تســــــــتوعب حتـــــــــى مـــــــــا هـــــــــو 

ــي  يـــــــــر منطقـــــــــي  . و التـــــــــالي الســــ ـــــ وى الـــــــــنفس، حيـــــــــث تتواجـــــــــد هنـــــــــاك فـــــــ ــى الأقـــــــــل الـــــــــتحكم فـــــــــي قـــــــــِ يطرة، أو علـــــــ

ــاة  شـــــــــكلها الحيـــــــ
ُ
ــارات التـــــــــي ت ل المتاعـــــــــب والإنكســـــــ ــُ حيـــــــــاة العاشـــــــــقين فةـــــــــحة واســـــــــعة مـــــــــن القـــــــــدرة علـــــــــى تحمـــــــ

 Hfner)" أن الحــــــب هـــــــو اللمـــــــ يء الوحيــــــد المطلـــــــوب للتعامـــــــل مــــــع العقبـــــــات فــــــي العلاقـــــــة  بشــــــكل مُســـــــتمر "

& Wilson, 2013, p9).  ب فالمغرمــــــان ينظــــــرُ أحــــــدهما فــــــي عينــــــي ا خــــــر، ولنفـ ـــــ رق بــــــين أنــــــواع مــــــن الحــــــُ

ــا  . وأمــــــــــا الحــــــــــب الأخــــــــــوي فهــــــــــو حــــــــــب عــــــــــاطفي فطــــــــــري،   ــالي يخترقــــــــــان قلب همــــــــــا، وأنفســــــــــهما، وأرواحهمــــــــ و التــــــــ

 الـــــــى جنـــــــب  . ولكـــــــن تبقـــــــ  
ً
 مـــــــا يســـــــيران جنبـــــــا

ً
والصـــــــديقان فـــــــلا ينظـــــــرُ أحـــــــدهما فـــــــي عينـــــــي ا خـــــــر، لأنهمـــــــا  البـــــــا

   معنى.ونها تعطي للحياة  الصداقة مهمة في ك

بدون        الحُب  يتواجد  أن  الممكن  ومن  مُ قتة،  حالة  الجنس  لأن  ديمومته،  في  الحُب  قدسية  و 

الجائ  من   ولكن  حُب جنس،  بدون  هناك جنس  يكون  أن  جدا  ف  ز  الاجساد،  "     .  بين  فهو علاقة  الجنس 

، كما ويمكن أن يتواجد   (Sadiq ,1993,p73)"     جسد مع جسد اخر  جسدية لالتقاءالجنس مجرد حاجة  

هذا وإن أساس الحُب العاطفي هو      و السمو بنشوة الحُب   .   الاتصال لحالة    استكمالاالجنس مع الحُب  

هُناك   كان  لما  وجودها  لا  ولو  الجنسية،  الغرامية  المحبة  على  أسست  والتي  الإنسان،  في  الحيوانية  الفطرة 

 للبشر  .   
ً
 وجودا

    : انظمة،  وهي  ثلاثة  الى  " الشخصية  " سيغموند فرويد  النمساوي  النفس    الهو، و   وقسم عالم 

الجزء اللاشعوري الذي تنشأ فيه الر بات الغريزية الحيوانية، ويتكون  "    . وحدد الهو بأنه   الأنا الأعلىالأنا،و 

مبدأ   الهو وفق  يعمل  الفطرية والغرائز  الميول  في  لك  بما  ما هو موروث وموجود سايكلوجيا  الهوا من كل 

الجنسية    (Al-Meligy, 2001 , p37)"    اللذة   الغريزة  بأن  ي كد  في الإنسان، لأنها متوارثة وما جاء  مُتأصل 

     فيهِ.

بوجود        المرأة  فإحساس  الحضور،   
 
سمة له  الغيابُ  حتى  يكون  الحُب  في  الروحاني  ستوى 

ُ
الم وفي 

بالتأكيد حضورهُ  . والعكس صحيا فقد يتواجد الرجل، ولكن ليس هناك أدن  إحساس   الرجل لا يتطلب 

بإحس الحال  بطبيعة  هذا  وينطبق  ويظل  بوجودهِ،   
ً
أو  يابا  

ً
وجودا بالمرأة  إحساسه  عدم  أو  الرجل  اس 

أثرى   لأنه    . والنفس ي  الجسدي   " ا خرين  المستويين  من  الحُب  لاقات  ع  في   
ً
سحرا أكثر  الروحاني  المستوى 

، واللم يء الم ثر يُحركنا لكي نشعر، و التالي نلمسهُ . فعندما نشعر بشكل عميق بلم يء فإنه  حياتنا، وأثر ف ها 

تكو يحركنا يتحرك  . ولهذا  أنه  يتحرك إستجابة لشعوره، ويشعر  الجسد  الحركة ، إ ن  بين  الصلة قوية  ن 

الم   والشعور  ليس تلك الحركة  أن  القدرة على  "    ادية للجسد، حيث أن لشعور الحُب . والقصد من الحركة 

ح فهو  بداخلنا،  ما   
ً
شيئا أو  يُغير  متحركة  بحالة  الوعي  في  وينعكس  ما،  ش يء  في  وتبديلا  تغييرا  يُحدث  دث 

. فالمشاعر هي التعبير  (Frosh, 2011,p14)"  مستقرة، و التالي ي ثر على العواطف والمزاج والحالات العقلية   

 عن نجان أوإنكسار، وهي تتمركز في كل من العقل والجسد  .   

عِشق        أي  من  أسمى  الرون  يعد  وعشق  لم  عندها  لأن  صمتهم،  في  العاشقين  إلا  يُدركها  ولا   .

أي   أو  إنبهار شكلي،  أو  التفكير لإشباع جسدي،  في  الر بة  مُجرد  هُناك حتى  وليست  معنى  .   للكلمات من 
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وتصبا الكلمات في هذه اللحظات ليست  ا  قيمة ، فالموقف أك ر من أن يع ر عنه بالكلمات ،  مطمع مادي   

ففي كثير من المواقف نجتهد في  "  ون كفية بما كل ما يختلج دواخلهما من  بطة ونفرن ونشوة   فملامحهما تك

 , Anthony , 2005)"    صمت اللسان ، ونترك صمت الملاما حرا مع را عما في دواخلنا من فرن أو وجع وألم

p41)     يبق لكنهُ  القلب،  من  ف ها  الحُب  وإن  ادر  التي  التسامي  حالة  ببساطة  ي رن  إنها  لا   
ً
مُستقرا هناك 

 مكانها  .      
ُ
 مكانهُ في الرون التي يستطيع الجميع إيذائها، ولكن لا أحد يعرف

     "  
ً
 ونساءا

ً
 من الأشخاص " رجالا

ُ
الذين لم يُدركوا ما قد يفعلهُ الحُب في حياتهم كانوا قد    وإن كثيرا

  ،
ً
أبدا تتكرر  التي قد لا  النفس الألماني إريك فروم مفهوما عن    خسروا لحظة إقتناص الفرصة  ويتبنى عالم 

مفاده   الوجود  "  الحب  لمشكلة  الوحيد  الحل  أنها  و  قيودهم  من  البشر  ستحرر  التي  القوة  هو  الحب  أن 

مشاعرهم     .   (De almedida & Bittencourt, 2020, p12)  "البشري   لتحريك  يُدركوا  أن  عل هم  وكان 

فهم  و التالي  وجودهِ،  سبب  وأنهم  وهم،  حولهم  الذي  كل  وأن  طاقة  .  ش يء  كل  بأن  الطبيعية،  بالوجهة 

وفتا   حياتهم  معالم  تغيير  يُمكنهم  وعليهِ  يناسبهُم،  الذي  و الشكل  ش يء  أي  إيجاد  على  الأبواب القادرون 

أبطالها  .  وأنتم  الحياة مسرحيتكم  الإنسان جبار، ومسرحية  . فعقل  ويريدونها   بها  ير بون  التي  للطرقات 

لخلق بها  والتلاعب  الطاقة  مسار  تغيير  في  دوركم  والإرتقحالة    والدور  الرُقي  التوازن  لحالة  بالحُب  اء 

حبة الخلق، فبالتأكيد فإنه س،  والتسامي  يبتعد عن محبة الخالق . ناهيك من أن عِبادة  و الذي يبتعِد عن م 

الله دون مشاعر الحُب تجاهه فإن عبادته تشوبها شائبة، فليس عبادة الله خشية منه هي العبادة المرجوة .  

 فيك، إن كنت   "    وكانت قد قالت شهيدة العشق الإلهي رابعة العدوية
ً
ك إلا حُبا اُلله إنك  تعلم أني ما عبدتُ

 في جنتُك فأحرمني تعلم إني عبدتُ 
ً
نارك فإقذفني ف ها، وإن كنت تعلمُ إني كنتُ أعبدُك طمعا  من 

ً
ك خشية

عبد
ُ
 فيك  فأنت  أهلٌ أن ت

ً
ك إلا حُبا .   هذا وعلينا أن  (Badawi, 1962, p91)"   منها، ولكنك أعلم بأني ما عبدتُ

فتا إلا مرة غلقة قد لا تُ
ُ
واحدة في الحياة، فإن لم تقنص فتحها    نعي بأن التردد مق رة الفرص  . فالأبواب الم

 :  ستظل خارجها والى الأبد  .  
ً
تْ رياحُك        وقد قالوا قديما ب       "  .  فا تنمها" إ ا ه 

برائحة الزهور يظهر نتيجة إحساسنا بتأثير خارجيً، وهو سريع الزوال، بينما يُع ر    استمتاعنا إن       

الشعور عن الحالة العاطفية، التي تتجسد بتحليلات العقل للمشاعر والعواطف، وهي بطبيعة الحال تتأثر  

عمرها   فالمشاعر  وعليه   . الحياة  أحداث  تجاه  ومواقفه  و كرياتهِ،  الإنسان  لتجارب    لافتراض ياوتستجيب 

 أطول من عُمر الأحاسيس  .   

 بمشاعر مُعينة، وهو       
ً
 ما يكون مُرتبطا

ً
 في وقت واحد، وعندما    ارتباطها وأما الحُب فدائما

ً
جميعا

وطيبة   إيجابية  مشاعر  حولنا  لمن  نرسل  أننا  يعني  فهذا  أنفسنا،  تجاه  مشاعرنا  في  توازن  بحالة  نكون 

أن   فدليلُ  لك  سلبية،  مشاعر  للآخرين  أرسلنا  لو  فيما  والعكس صحيا  معنا،  ويبادلونها  بها  سيشعرون 

إيجابية، و ال مُتزنة و ير  الداخلية  ير  "  مشاعرنا  السلبية،  المشاعر  تلك  يشابه  تالي سنلق  من ا خرين ما 

كما    ،
ً
تحديدا  " القلب  " شاكرا  الدم، فت ثر على  في  تنبعث هرمونات  المخ  في  الكيميائية  للتفاعلات  فنتيجة 

مُنيرة    ) الهالة   ( بدت         ( سليمة كلما  الشاكرا   ( بجسم الإنسان، وكلما كانت  الهالة المحيطة  وت ثر على 

الذبذبات   .       (De almedida & Bittencourt, 2020, p17)"  شعة  ومُ  لنوعية   
ً
إنعكاسا كانت  فمشاعرهم 
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رسلة من قِبلنا إل هم . وبعض الناس تعتقد بأن هناك أفعالا بمقدو 
ُ
ها أن تحبب الناس ف هم، ولا يُدركون  ر الم

 يجذبها  .     بأن هذه الأفكار مُستمدة من طاقة سلبية، وأنها ستبحث عما يُشابهها و 

 من أن يتركها، فإنهُ بالفعل سيتركها  . لأن طاقتهُ حاكت      
ً
من طاقة   وانةجمتوالمرأة التي تطيع زوجها خوفا

قانون   هو  وهذا  التخلي،  الى  ي دي  الذي  الفعل  إل ها  رسلة ستجذب 
ُ
الم الخوف  فطاقة  أرسلتها،  التي  زوجتهِ 

الجذب في الكون في تعامله مع أنماط الطاقة على حدٍ سواء إن كانت إيجابية أو سلبية  .  والورقة البيضاء لا  

الل  الى أي لون آخر بمجرد كتابة اسم  ون عل ها، فالمهم في هذه المفاهيم هو الفعل، وليس  يُمكن أن تتحول 

الذبذبات   إل ها  ستُجذب  و التالي  خوف،  كونه  عن  يُثنيه  لن  حُب  بأنهُ  الخوف  فتسمية  الفعل  اتهُ،  طاقة 

 نقوم بها، بل يبق  هو السيطرة في إدراك نوعية الطاقة التي نبعثها  
ً
ن أفعالا

ُ
الطاقية للخوف  . فالحُب لم يك

        و مشاعرنا، وبعواطفنا، و أفكارنا لمن حولنا  .    بأحاسيسنا، 

الإيجا       الأفكار  بمُساندة   
ً
أولا لنفسه  الإنسان  بحُب  أساس ي  بشكل  يتمحور  والمشاعر  والحُب  بية 

النقية هي    .  الصادقة  أحاسيسنا  كانت  في    استجابةوإ ا  الخمسة  المحيط    اقتناصلحواسنا  المعلومات من 

إدراكاتنا الداخلية، حصيلة أحاسيسنا، وكردة فعل على عواطفنا، وأن عواطفنا هي    الخارجي، ومشاعرنا هي

مجموعة لتلك المشاعر والأحاسيس الجسدية لوع ها وإدراكها وردة فعلها تجاه المواقف الحياتية . فالحب في  

ة والحالات العاطفية والعقلي مفهوم علم النفس هو "     ة قوية التأثير مجموعة متنوعة من المشاعر الإيجابيَّ

  " (kochhar & sharma , 2015 , p8)  لهُ الحق والر بة في وما دام الحُب حالة فطرية سليمة، فكل إنسان 

لاقة عاطفية، ولنعلم بأن إحتياجهِ  لاقة، إنما يتجسد في ثلاثةِ أمور   )    إقامة ع  ــ     2ــ الصدق، و  1لمثل هذه الع 

 ــ  الإلتزام  (  .  هذا وأن مفاد " أحبُك " إنما تعتمد على ثلاثة أعمدة أساسية :  ــ 3الأمانة، و

حب مع محبو تهِ  . 1
ُ
هْد   :  بصدق الم  ــ  ع 

حب مع محبو تهِ  . 2
ُ
عْد  :  بأمانة الم  ــ  و 

 عنها  .  ــ 3
ً
حب مع محبو تهِ، بأنهُ سيكونُ مس ولا

ُ
قْد  :  بإلتزام الم  ع 

التعلق مكتوب عليه عدم           أن  في حين  فالتعلق عبارة    .  الاستمراريةوالحُب هو علاقة مستديمة، 

عن عملية مشاعرية، وقد يتعلق الشخص با خر بسبب كونه يشعر بأنه مرفوض من ا خرين  . وقد يتعلق  

 ما بينهما، أو  
ً
 انةجاماالرجل بالمرأة، أو العكس بدون مقدمات ولا معرفة مُسبقة في ما إ ا كان هناك توافقا

  
ً
الحب هو حالة إستقرار ونمو وإزدهار الطرفين  "    ؟. ولكن  في أفكارهما، وما الى  ير  لك، وقد يحسبونه حُبا

حبين، بينما التعلق يولد الر بة بالتملك والتحكم مُعيقا النمو الطبيعي والتجدد
ُ
 ,Al-khaladi, 2020)"     الم

p274)   . 

تجدد في       
ُ
 لما ا تُحب    استكشاف وإن أروع ما في الحُب هو  لك الشعور الم

ُ
؟.    ا خر، و أنك لا تعرف

بالكلمات، والذي لا   يُفسر  بل هو  لك الشعور الذي لا  الى الحُب،  فلا المال، أو الجاه، أو الجمال ما دفعا 

وتد د    تناغي  التي  المشاعر  في  والتسامي  الرُقي  من  حالة  ببساطة  إنه  المنطقية،  التفسيرات  مع  يتجاوب 

ة  ؟. وما تعليلُ حُب مُترفة الجاهِ والمال لرجلٍ لا  الأروان  . فما تفسير حُب أميرٍ لبائعة مُتجولة، بائسة وفقير 

ن شغاف القلب، والنفس، والرون  . ولا ش يء بعد  لك،   يملكُ سوى كونهِ إنسان  ؟. إنهُ  لك الشعور النابع م 

 للنتائج  .  انتظاربالأسباب التي أدت إليهِ، ولا  اعتراففلا 
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 على تعريف الحُب      
ً
 مُسبقا

ً
حب أن يُحدد بعض سمات وملاما الحُب،  وليس هُناك إتفاقا

ُ
. قد يستطيع الم

روحه،  في  سارت  التي  والغبطة،  الرضا،  من  الشعور  كونهُ  لك  سوى  ماهيتهُ   
ُ
يعرف لا  بالتأكيد  لكنهُ 

 وشرايينهِ.

 المبحث الثاني  /  البُنية الفنية للمَشاهد الرومانسية

تعبير     بوسائل  إلا  مُعالجتها  ويصعب  خاصة،  سايكولوجية  حالة  الروائي  الفيلم  في  العاطفية  شاهد 
 
الم إن 

عالجة  :  ــ
ُ
                             فيلمية مُعينة، ومن هذه الوسائل في الم

 ــ  اللقطة الطويلة   1

التعبير عن           في  الفيلمي، ولكن البعض منها هو الأقدر والأعمق  التعبير  هُناك العديد من وسائل 

  ،" الطويلة  اللقطة   " ومنها  النفس  .  خلال  خلجات  من  وجعل  "  و لك  الحقيقي،  الزمن  إطالة  على  درتها 
ُ
ق

شاهد على ا 
ُ
 بعدم كسِر المكان والزمن بالنسبة للشخصية، والم

ً
 , Rasheed)         لسواء "  إحساسا لا متناهيا

2016, P17)   ،تولدة ع  ر إدراكها الداخلي
ُ
تمثل بحواسها، ومشاعرها الم

ُ
، و التالي فإن إحساس الشخصية الم

 ع ر  إستخدام اللقطة  
ً
تجسد في الحُب  . إنما ليظهر جليا

ُ
 تجاه ما يجري، ومزيج كل هذا الم

ً
وردة فعلها عاطفيا

أن   بإمكانها   
ُ
حيث دواخل  الطويلة،  في  يعتمر  لما  وكشفهِ  وإيماءاته  حركاته،  ع ر  الجسد  لغة  تفاعل  ترينا 

 الشخصية من صراع، وحيرة، وألم، وحُب لم يعش الحياة بعد  

كان         ويبث  وإ ا  كما  شاهد، 
ُ
الم لدى  الملل  شعور  يبث  فإنه  المغلقة،  بتكويناته  محدد  المكان 

بتباط ء الزمن، ولكن المخرج البارع يتدارك الأمر بشحن اللقطة الطويلة بما يغير من أحاسيس   الإحساس 

   
ً
مُبينا شاهد 

ُ
الم تولدة لدى 

ُ
الم اللقطة الطويلة مع  "  الملل  في  حركة الموضوع أو تأثير وعطاء التوليف المضمر 

معا كل هما  أو  الكاميرا  يولد  .    (Al-muhandis , 1989, P144)"    حركة  إنما  لقطات،  الى عدة  التقطيع  وأما 

شاهد بتسارع الزمن بكسره لإستمرارية الزمان والمكان، وعلى العكس يتولد  
ُ
 الإحساس لدى الم

العُمـــــــــــــــــــــــــق  الإحســـــــــــــــــــــــــاس بالتبـــــــــــــــــــــــــاط ء بإســـــــــــــــــــــــــتخدام اللقطـــــــــــــــــــــــــة الطويلـــــــــــــــــــــــــة، ولاســـــــــــــــــــــــــيما بإيجـــــــــــــــــــــــــاد

 " اســــــــــــــــــتخدام عمـــــــــــــــــــق المجــــــــــــــــــال يـــــــــــــــــــ دي الـــــــــــــــــــى فعنـــــــــــــــــــد، الــــــــــــــــــذي يُســـــــــــــــــــهم بإحــــــــــــــــــداث معـــــــــــــــــــانٍ ســــــــــــــــــايكولوجية 

ادمــــــــــــــــــاج الشخصــــــــــــــــــيات فــــــــــــــــــي الــــــــــــــــــديكور فــــــــــــــــــي منــــــــــــــــــا ر ثابتــــــــــــــــــة تســــــــــــــــــتغرق زمنــــــــــــــــــا طــــــــــــــــــويلا ، ويــــــــــــــــــ دي ثبــــــــــــــــــات 

     .  (Martin  , 1964,p173 ) "  سايكولوجيةالدراما ال الكاميرا الى تعزيز قيمة  

الحُب       مشاعر   
ُ
تلتقط وهي  التصوير،  آلة  بثبات  السايكولوجية  المعاني  تلك  إتضحت  وقد 

 بلونه الأحمرالقاني وقت الغروب  . والحديث  الحقيقية قبل إلتقاطها للصو 
ً
ما جاء عما  ر، حيث الأفقُ شاهدا

جسد !.  الذي يُعد كونه تحفة فنية     اخراج اميل لوتينو  "  الغجر يصعدون إلى السماء "  في الفيلم السوفيتي

"    مُخرجهِ  لوتينو " والشاعر  لقطاتهِ، كما فعل كبار التشكيليين في لوحاتهم الفنية   .   يحكي الفيلم    إميل 

  " زو ار    " الخيول  سارق  الغجري  و ين   ،" رادا   " الساحرة  الغجرية  الفتاة  بين  العنيفة،  الحُب  قصة  عن  

                                            اللذين أحبا بعضهما بإستماتة، كما وأحبا حُريتهما  .                                         

 الطبيعة بةحرها، بالرمل والأشجارِ       
ُ
وفي مشهد فني رائع الجمال، ب " لقطة عامة طويلة "، حيث

وسط   المنسدل  بشعرها  و طتهما  عادت  ثم  النضرين،  النهدين  صدرها  ي  عن   " رادا   " كشفت  والبحر، 

تعرت  . فم تلو ا خر، حتى  الواحد  بللة 
ُ
الم الغجر  تخلع عن جسدها ملابس  الحُب  ضحكاتهما، و دأت  ارسا 
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والرضا  الطمأنينة  معانِ  بكل  جسديهُما  فإلتحامُ  الثياب .  بدل  الحُرية  ألبستهم  كأنها  التي  اللحظة  وعاشا 

من   أعماقهما  في  عما  يُع را  وران  مشاعرهم،  على  والإستحوا   للغير،  التملك  قيود  عنهما  يُفكُ  أن  إستطاع 

   . تتملكهما  التي  علبطةالحُب  والإستحوا   للغير،  من  وكأن  أعماقهما  في  عما  عن  يُع ر  وران  مشاعرهم،  ى 

      بطة الحُب   .

 ويحمل كل المعاني السامية، وجاءت اللقطة الطويلة       
ً
وكأن حُبهما أ لى من يُستر عليه، لأنه صادقا

  لتجسد وتعلن  لك الحُب على الملأ  . ولما تملك حُب " رادا " قلب " زو ار " بةحرها وجمالها ال ريء، حاول 

لم تستغ فكرة الإستحوا  عل ها وسلبها لحُريتها، الأمر الذي   الرُ م من حبها لزو ار  أنها وعلى  الزواج منها، إلا 

 
ً
إرضاءا قدم ها  ويُقبل  ينحني  أن  القرية  أهالي  و حضور  أب ها،  من  يدها  لطلب  جاء  حين  منهُ  تطلب  جعلها 

قاتل  
ُ
الم الغجري  بك رياء  فرفض   . وحريتها  وسحرها  فطعنها  لجمالها  أحبت  .  قد  إمرأة  لنزوة  يستجيب  أن 

، وعلى إثرِ  لك جاءهُ أب ها من الخلف وطعنهُ بخنجره  
ُ
بخنجره في صدرها، وضمها الى صدره، بينما هي تنزف

وفي   اللحظة  اتها،  في   
ً
معا ماتا  منهما حتى  تسيلُ  والدماءُ  " صريعين  رادا وزو ار   " الإثنين  في  هرهِ، فسقطا 

 ما أروع مشاعر الحُب التي تنتصر حتى في الموت  .   الزمن  اتهُ . ف 

                                                                                                                                                                                                                                    

 اللقطة القريبة         ــ   2

 ما يكون أقصر من زمن "   
ً
وإ ا ما تناولنا " اللقطة القريبة " فسنجد بأن زمنها على الشاشة  البا

اللقطة العامة "، لإحتواء الأخيرة على عناصر كثيرة، و التالي تحتاج الى زمن أك ر لقراءة عناصرها، ولكن قد  

إ ا  العكس  أن    يحدث  بمعنى  عالية،  تعبيرية  قيمة  على  القريبة  اللقطة  الدرامية   "  إحتوت  القيمة  تكون 

الوصف مجرد  على  الدرامية Martin  , 1964,p43 ) )  "  مقدمة  المعاني  بثقل   
ً
متثاقلا يبدو  زمنها  أن  حتى 

جسدها بعاطفة وحميمية  .  في شحن العواطف     والتعبيرية التي تُ
ً
اللقطة "  واللقطة القريبة هي الأوفر حظا

 , Danziger) "  القريبة جدا تعطي عاطفة قوية ، كما أنها قد تستخدم لتوحي بقدر كبير من التأكيد الدرامي 

2009, p126).    من الشخصية،  نفس  داخل  يختلج  لما  الحقيقية  المعاني  إيصال  في  والأقدر  الأقرب  وتكون 

قدرة   الحسرة،  خلال  معاني  من  تهبهما  وما  العينين  نظرات  حيث  أساس ي،  بشكل  للوجه  التعبيرية  اللغة 

 والضيق، والضجر، أو ما تمنحهما من معاني الفرن والسعادة  .  

الأكثر حميمية،        حنة عاطفية وحميمية، وهي 
ُ
لتجسيد ش القريبة  اللقطة  تستغلها  أخرى  وأشياء 

لتلك   مُشاركته  و التالي  زمنها،  بتباط ء  شاهد 
ُ
الم لدى  الإحساس  يُولد  ما  وهذا   

ً
عاطفيا مشحونة  كونها 

 "  يدور على الشاشة  اللقطة القريبة تحملنا الى علاقة أكثر جوهرية وحميمية مع الموضوع الذي "  العواطف    

(Lanier & Nicholas, 2005 , p173).    ،نةجمة ببسط أصابعها
ُ
، أو تأكيد فعل درامي مهم  . كحركة اليد الم

 ،
ً
، أو إنزعاجا

ً
ناهيك عن الصوت    أو الغاضبة بكمش أصابعها الى الداخل، بل وحتى حركة الشفاه إنبساطا

إلتم أو   ،
ً
بهجة قريبة  بلقطة  خلالها  من  يخرج  رهيب،الذي  بموقف  الشخصية  تكون  عندما   

ً
فعندما   اسا

فاق   إ ا  ولاسيما   ،
ً
وحيدة المرأة  في  ابة،   تعيش  فستكون  الطبيعي،  الجمال  عليهِ   جمالها  كانت  ما    وهذا 

" رون  حلاوة   " العربي  الفيلم  العزيز   أحداث  عبد  ساما  )  ،  اخراج  مثلة 
ُ
والم غنية 

ُ
الم الدور  أدت  والتي  فرون 

 بإنتظار عودة زوجها  
ً
الذي يعمل خارج البلاد . تتعرض لشتى أنواع التحرش  هيفاء وهبي ( كانت تعيشُ وحيدة
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التاجر    " طلعت   " لحساب   ) سمرة  باسم   ( الممثل  الدور   أدى  الذي   ) فة  ر  ع   ( القواد  قبل  من  الجنس ي 

 لممثل ) محمد لطفي ( .   البسيط، والذي أدى الدور ا 

 إ ا كانو     
ً
 للرجال، خاصة

ً
 جنسيا

ً
جتمع البسيطة، و وفي أ لب الأحيان مطمعا

ُ
  ير  ا من طبقات الم

ُ
  .   تعلمينالم

لتهيئة   رون  بيت  الى  عرفة  فيه  يدخل  الذي  الأخير،  المشهد  حتى  الشاكلة  هذه  على  الفيلم  أحداث  وتجري 

 رون الضحية  
ً
 الى أن تبدأ بالإنهيار   ليخرج من البيت، تاركا

ً
ها ضر ا ع  مرحلة الإ تصاب للتاجر طلعت . فيوج 

 سهلة بيد طلعت  .      
ً
 فريسة

فترس "، مع الإضاءة الخافتة للغرفة،  وب " لقطات قريبة " مُتتالية وسري
ُ
عة لوجهي وجسدي " الفريسة والم

، حتى سقطت  
ً
وصرخات الموسيق  التي إمتزجت مع صرخات " رون " في مُحاولتها مُقاومته، إلا أنه زادها ضر ا

فأجه اللحظة،  تلك  في  لديه  العارمة  الجنسية  الغريزة  يحركهُ سوى  ش يء  ولا  مُقاومة  .  بلا  فراشها  ش   على 

 الى اللون الأحمر الذي يُشبهُ الكدمات التي في وجهها، والدم السائل من فمها  
ً
عل ها لتتحول الإضاءة تدريجيا

 من المعركةٍ   . 
ً
 وأنفها، وإفترسها، كما يفترسُ الجائع وليمة طيبة وشهية . وخرج، وكأنهُ قد خرج مُنتصرا

   المكان بتكويناته وإضاءتهــ   3  

 عما هو في الحقيقة، ولاسيما إ ا صُور       
ً
 وأكثر وسعا

ً
 ومُتجددا

ً
حدد والضيق قد يبدو مُختلفا

ُ
إن المكان الم

شاهِد  
ُ
 على توسيع المكان في  هنية الم

ً
"  من وضع وزاوية ومسافة مُختلفة، وهذا بطبيعة الحال سيكون قادرا

للتقطيع أن يظهر المكان بشكل أوسع و ضع لقطات لز  نزانة سجن من مواضع مختلفة سوف تعطي  يمكن 

 )"عند مشاهدتها متتابعة انطباعا  هنيا بالاتساع أك ر بكثير مما تعطيه رؤية الزنزانة الحقيقية من الداخل

Stevenson& Dupree , 1993, p84)     .  القريبة هي باللقطات   " التصوير  آلة   " تجوب فيه  الذي  المكان  إن 

النظرات تلك  رصد  على  جسدة    القادرة 
ُ
والم الإنسانية،  النفس  داخل  يجيش  عما  ع رة 

ُ
الم والحائرة  القلقة، 

للقطة   النفس ي  للزمن  بإطالتها  وحية 
ُ
والم والعُزلة  صورة  "  للوحدة،  مجرد  ليست  القريبة  بمقياس  فاللقطة 

لصوت في  ، وإنما هي مرحلة ينبغي الوصول إل ها زمنيا ، تماما مثل المقطع العالي لنسبي كبير لجزء من المكان 

       .   (Stevenson& Dupree , 1993, p165 )" التأليف الموسيقي 

ا     المكان  يُ إن  إنما  غلقة 
ُ
الم بتكويناته  حالة  لواحد  في  ولاسيما  والوحدة،  بالضجر  الإحساس  ولد 

مُشاركة الإضاءة في تجسيد تلك الأحاسيس ع ر تباينها وخلقها للجو الخانق في كل ش يء من حولها، فللإضاءة  

 في  " تأكيد إيحاء الديكور بضيق المكان الخانق ، فالطابع السائد فيه أنه مظلم ، انه يبدو مكانا  
ً
 واضحا

ً
أثرا

با " للشعور  المكان  (Danziger , 2009, p233) لوحدة  يضيق  الداخلية  مكنوناتها  مع  الشخصية  و تفاعل   .

.  
ً
 وزمنه يمر عليه ثقيلا

ً
 أكثر، ويبدو مُكبلا

شبع بالوحدة،       
ُ
يتبين مما تقدم بأن المكان الواحد الذي تعيش وتتحرك في أرجاءه الشخصية، والم

عل فيه  ي ثر  الذي  الحد  الى   
ً
خانقا بتوقفهِ، يصبا  بالشعور  ورُ ما  بل  بإبطاءه،  للشخصية  النفس ي  الزمن  ى 

علاقة له  الواحد  المكان  في  اللقطات  بين  القطع  أن  كما  شاهد 
ُ
الم على   

ً
عوريا

ُ
ش لا  تأثيرهُ  ا خر    و التالي  هو 

و  نفسيا،  الزمن  ب بتباط ء  المعنى  ليس نسف  تأويلها على وجوه شتى،  لكن  يُمكن  لقطات  " لخلق  قدر سعيه 

"بمع اللم يء  الى جوهر  الوصول  أجل  من  أوجه  بعدة  حكاية  أو  حكاية،  من  أكثر  تقديم  آخر   , Jassim) نى 

2009 , P22) 
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شــــاهد لأن يتخيــــل مــــا هــــو أبعــــد ممــــا يــــراه، ولا شــــ يء يســــهم فــــي تبــــاط ء الــــزمن    
ُ
غلقــــة لا تُحفــــز الم

ُ
فالتكوينــــات الم

عــد أحــد أهــم معــالم التكــوين، فــإن تباينهــا الطــاغي لــهُ الأثــر 
ُ
الحقيقــي للحــدث أو تســارعهِ  . وإ ا كانــت الإضــاءة ت

تضمرهُ دواخــل الشخصــية مــن آلام وصــراعات،  لأن الكبير والواضح في تجسيد الحدث الدرامي، والتعبير عما 

شـــــاهد وإ ـــــرازهِ فـــــي الحـــــدث، و لـــــك لقـــــدرتها علـــــى توحيـــــد عناصـــــر التكـــــوين فـــــي المشـــــهد
ُ
" بإســـــتطاعتها تهيـــــأت الم

.  لـــذا فـــإن للإضـــاءة  (Machelli , 1983 , p53)دة "ـــــة موحـــــتســتطيع الإضـــاءة تـــأمين وصـــول التكـــوين الــى بني 

شــاهد بــالجو النفســ ي فــي المشــهد، مــن خــلال تباينهــا، وطبيعــة اللــون المــدمج فــي اللقطــة،  التأثير الكبيــر فــي إلهــام
ُ
الم

ــائي مع ـــرا عـــن العاطفـــة الجياشـــة ع ـــر  ــاز لورمـــان "  كـــان الشـــكل الإضـ ــيلم "  روميـــو وجوليـــت  " للمخـــرج " بـ ــي فـ فـ

ــر التـــأثيرات  ــأثيرات ضـــوئية ناعمـــة ، وتبـــاين مـــنخفض وألـــوان ناعمـــة وخـــلال الصـــراع تتغيـ الضـــوئية الـــى درجـــة تـ

الحـــدة الإنفعاليـــة الـــى أن يصـــل الصـــراع الـــى النهايـــة فتـــزداد مســـاحات الســـواد فـــي الصـــورة وترتفـــع نســـبة التبـــاين 

.  وفيمــــا لــــو أســــتخدم  اللــــون، علــــى الــــرُ م مــــن بهاتتــــهِ فــــي المكــــان (Radi, 2005, p228)ويــــزداد اللــــون تباينــــا  "

ناسبين فإنهُ ســيخلق التــأثير ال ــ
ُ
درامي الكبيــر " واللــون الــذي هــو فــي  اتــه باهــت أو لا يتســم إلا بقــدر والتوقيت الم

 بسيط من الجا بية، يصبا موضوعا دراميا متألقا حين يوضع داخل النمط الذي تكونه "

(Stolnitz, 1974, p357)                                                              .    

الى          المخرج  يلجأ  العالية،   الإضاءة  وتباينات  المكانية،  الإنغلاقات  ف ها  تطغى  التي  الحالات  وفي 

شاهد  
ُ
الم لدى  مجال  وفةح  اللقطة  زمن  لإطالة  الكادر،  خارج  من  تأتي  التي  الصوت  عناصر  أحد  إدخال 

 في مجال آخر للمُشاهد بخلقه
ً
  هنية أوسع   بشكله الواسع في قراءة تفاصيل مجرى الأحداث، وأيضا

ً
صورا

الأحداثمن حد فيه  تجري  الذي  المكان  يزيد  "     ود  الكاميرا  وراء  الشاشة  خارج  الأمور  بمجريات  الاحساس 

                                                                                                          (Stevenson& Dupree,1993, p214 ) "استغراق المتفرجين في الحدث الدرامي

حز      عن  التعبير  قدرة  لها  الرماديات  الى  تميل  التي  الإضاءة  أن  في  كما  يعتمر  وما  الشخصية  ن 

بنية موحدة كونها ) أي الإضاءة ( عنصرا دواخلها في  بمفردها بل من خلال تشكيل التكوين  ، وقد لا تعمل 

نف خلجات  ت رز  وعليه  التكوين  في  فهناك  بارزا  للعيان،  باينة  واضحة  الشخصية  رمزية  "  س  إستعمالات 

وكأنه الشخصيات،  تبدو  حتى  الحدث،  يتناولها  التي  المأساة  عن  للتعبير  قائمة  الظلام  للإضاءة  من  نتزع  تُ ا 

" 
ً
وإ ا كان المشهد يسوده الحزن المتمثل في توحيد التكوين ع ر أشكاله المغلقة   .  (Alton,1964,p69)  إنتزاعا

الأخرى  الجسد  حركات  أو  الوجه  كتعابير   ، الشخصية  جسد  لغة  وع ر   ، خلاق  درامي  إضائي  باستخدام 

النتيجة الى تثاقل الزمن النفس ي وإبطأه على مستوى  والذي جاء انعكاسا  لام نفسية حادة كل هذا ي دي ب 

، حيث يُمكن  الشخصية والمشاهد معا ، و لك لأن الإضاءة في هذه الحالة ولدت الضيق النفس ي لكل هما معا

 .  (Danziger , 2009, p136)" إستخدام الإضاءة للتركيز على الضحايا، وعلى الذين يحولونهم الى ضحايا "

يلتقي " فرانك " الذي أدى الدور     اخراج بوب رافلسون,  ساعي ال ريد يطرقُ الباب  مرتين "في فيلم "        

الممثل ) جاك نيكلسون ( ب " كورا  " والتي أدت الدور الممثلة  ) جيسيكا لانج ( لأول مرة بشكل مُنفرد أثناء  

 ن البيت .  ياب الزوج " نيك باباداكيس " الذي أدى الدور  الممثل ) جون كوليكوس ( ع

عد       
ُ
ت كانت   

ُ
حيث مُغلقة،  بتكوينات  ضيقة  مساحة  وفي  مُظلم،  به 

ُ
ش جو  في  طبخ، 

ُ
الم في  يلتقيان 

لعمل الفطائر، وفرانك رجل مُتسكع، توقف بالصدفة عند مطعمهم الريفي، ثم إشتغل عندهم كمُساعد .  



عالجات الفنية للمَشاهِد العاطفية في الفيلم الروائي
ُ
 علي انور رشيد  ...........................................................................................الم

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

14 

عار  به 
ُ
ش كانت  أنها  سيما  ولا   . و ريزية  حائرة،  بنظرات  إل ها  ر 

ُ
ينظ يلتهمها وقف  بأنهُ  فشعرت   ، الصدر  ية 

 بنظراتهِ، فقالت لهُ : 

 هل الباب مُغلق ؟.

 فرد : لابد أنني أ لقتهُ   . 

 فقالت : إفتحها، هل سمعتني  ؟.

وتتحرك فيخطفها إليه بقبضة سريعة ومُحكمة، ويضُمها بكل نهم وشبق إليهِ  . فتصرخ ، ولكن       

لاقة   ع  إقامة  على  الوحيد  الشاهد  وكأنها  الموسيق ،  يدخلُ صوت  و  لصرخاتها،  مُستجيب  من  هناك  ليس 

اللح تلك  عند  ولاسيما  إنفعالاتها،  لأوج  الموسيق   وصلت  و  الطرفين  .  و رضا  تامة  الجنسية جنسية  ظات 

لهذه    
ً
ر بة وجموحا أكثرُ   " كورا   " كانت  لقد  أجل   . تهدأ  إنفعالاتهم  بدأت  لما  تهدأ  بدأت  ثم  بينهما،  العارمة 

ستمرة،  
ُ
الم ر 

ُ
السُك حالة  بسبب  زوجها  مع  الحميمة  لاقة  الع  من  بعيد  مدى  وعلى  فحرمانها  منهُ،  لاقة  الع 

حاولة أول رجل أع
ُ
 لن عن ر بتهِ بها  .واللامُبالاة جعلها تستسلمُ لم

 ــ  الصمت والموسيقى 4

إن البعض يعت ر الصمت لا مبالاة، ولم يعوا بعد بأن الصمت هو أوج الإنفعال  . ففي اللحظات          

والصمت  . بالكلمات  ع ر  
ُ
ن أن  يصعب علينا  العالية  بشكل بصري    الإنفعالية  دائما  يأتي   " الروائي  الفيلم  في 

في   دواعي  هوره  أساس  على  يُسو   هو  الأحوال،  كل  في  ولكن  للتأويل،  قابلة  رمزية  بطريقة  مفهومه  يبين 

   القصة الفيلمية، ويتشكل بمعانٍ تعبيرية مُغايرة في كل سياق يبدو فيه ضمن النسيج الناطق والمسموع "

)P245 Kadim, Jabarullah, 2009,(،    والصامتين لا يتكلمون إلا عما في دواخلهم  . وإن صمت الشخصية في

على   تغير طبائعها من حالة مرن  في  الكبير  الأثر  له  التراجيدية  الفيلم  أحداث  في  إدماجها  الفيلم من خلال 

 كانت  
ً
نفسية، أو  سبيل المثال الى حالة يأس وإحباط ع ر تكالب الأزمات، والصراعات التي تمر عل ها سواءا

" العالم الخالي من الصوت عالم  ير    ف  صاله بالعالم ويكون في حلموكأنه يفقد إت جسدية، أو إجتماعية،  

الصمت المخرجين  بعض  إستغل  وقد  وجوه،  عدة  من  الغرابة   حقيقي  بحالات  للإيحاء  سريالية  كوسيلة 

 .(De Janetti,1981,p270) والحلم " 

والجرن ليس بالضرورة أن يكون موجه من الإنسان ا خر، فقد تتولد الجراحات نتيجة الوحدة،         

  " الحُب   " الفرنس ي  الفيلم  بطلة  إليه  ما وصلت  والمرض وهذا  ,والحرمان  هانكة  مايكل  تناول    اخراج  حيث 

اليومية الحياة  ف  العادية  الفيلم  كبيران  ومتقاعدين  البعض،  لبعضهما  مُحبين  تُصاب لزوجين  السن،  ي 

حب لزوجته
ُ
. وفي  ومساعدتها في تخطي مرحلة مرضها    الزوجة بسكتة دما يّة، فيقوم الزوج بمهام الزوج الم

نتبعها عن مجرى الأمور لا    خضم الأحداث يقدم لنا المخرج " مايكل هانِكه   في أن التصورات التي 
ً
"، درسا

عارضها  
ُ
ت العكس قد  بل على  الواقع،  توافق  أو  أ تنةجم،  إ    ،

ً
نتصوره  تماما بكثير مما  أقس ى  الواقع  .  ن 

و إحساس،   ببط ء،  تتكرر  يوم  أحداث  وعن  ؟.  أنينهُ   يسمعُ  ومن  ؟.  ا خر  ألم  عن   
ً
شيئا  

ُ
يعرف فمن 

الموت    مشاعر  سوى  يُولد  لا  الحياة  وضجر  نعش  مالم  التصورات  تصديق  عدم  في  السر  يكمن  وهنا   .

 ونتعلم منها  . 
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الزوج       إعتناء  في  الحُب    . مشاعر 
ً
والخوف معا الحُب  يُحدثنا بصمت عن مشاعر  الذي  "  والفيلم   " جورج 

           يفا " .  إيمانويل ر " آن " والتي أدت الدور الممثلة "    بزوجته  "   جان لوي ترينتيتيانأدى الدور الممثل " 

 وإ هار مدى إهتمامه بها، حين قال لها ليطمئنها : لا بأس، لا بأس، أنا هُنا معكِ  .  

. . .  الخ (        من الحالات التي    والخوف من الزمن، بمعنى الخوف من )  العجز، والوحدة، والمرض، 

                                      تُصاحب الإنسان بتقدمه في السن .                                                                                               

واح      بمكان  الفيلم  أحداث  وطيلة  الزوجين  بمحاصرة  سيما  ولا  المفاهيم،  هذه  وهو  وتتضح  د، 

 
ً
شقتهما، و الإيقاع البط ء من خلال " اللقطات الطويلة " وصمت المكان، وتلميحات الموسيق  ليجسدوا معا

، والخوف الذي ينخرُ رون " جورج " . 
ً
 معاني المرض الذي يأكل جسد " آن "، تدريجيا

اء زوجته ومحبو ته " آن "، وفي  وإهتم الفيلم في ثناياه بإ هار مشاعر الحُزن المتعلقة بر بة " جورج " في شف    

قابل تضاءل الفرص أمامه في وجودها وإستمراريتها في حياتهِ . وفي مشهد صادم أقدم " جورج " على خنقها 
ُ
الم

 لمعاناتها، وت وهاتها، وعدم ر بتها بالبقاء 
ً
بالوسادة، حتى لفظت أنفاسها الأخيرة   . ويبدو بأنه إستسلم أخيرا

أو    . الحياة  قيد  يقتُل  على  جعلتهُ  التي  الدرجة  الى  مل 
ُ
الم بروتينها  حياة  هكذا  تحمل  على  السيطرة  فقد  أنه 

 وحيدتهُ ومحبو تهُ في الحياة زوجته " آن "    . 

وبعدها عاد لممارسة حياته الطبيعية، ويحسبها بأنها لازالت على قيد الحياة  . فيلبسا معطف هما،        

 ويسيران الى خارج الشقة، وكأن الزوج " جورج " يلتحمُ مع زوجته " آن " حتى في موتها   . 

الد لتأثيره   
ً
إلغاءا ليس  المشهد  على  الجاثم   الصمت  على  بالدخول  للموسيق   السمان  على  إن  بل  رامي، 

لقيمهِ  تجسيده  في  آخر   
ً
بُعدا للصمت  أعطت  قد  كانت  الحالة  هذه  في  فالموسيق    ،

ً
تماما من  لك  العكس 

الفعالة قيمها  إضفاءها  الى   
ً
إضافة والجمالية،  فالموسيق الدرامية  حتى "    ،  أو  مُع رة،  جدا  بطريقة  تعملُ 

تح ما  قدر  المغزى  عُمق  حاملة  ستقلة 
ُ
الم الصور  مثل  الصـ ــــمرمزية  المرئي  ــــل  "ـــــــــــور     .   (Yuggs, 1995,p125)ة 

للم ثرات  بمُضاعفتها  النفسية  إنفعالاتها  ملاما  وإبراز  المشهد،  في  الشخصية  لدى  التوتر  حالة  وتصعيد 

"    حاسة البصر لم تكن بقادرة على تقديم أفضل ما عندها إلا ع ر تو يف ملائم للحقل السمعي"    البصرية

(Almuhandis, 1990, p118) . 

الموائم      تدفقها  ع ر  وعواطفنا  ومشاعرنا،  أحاسيسنا،  لتعميق  هي  بل  للمشهد،  إضافة  ليست  فالموسيق  

نةجم مع الحدث الدرامي  .
ُ
                                                                                               والم

 مؤشرات الإطار النظري  :  ــ

شاهد العاطفية في الفيلم الروائي، 
 
 خرج الباحث بالم شرات التالية :  ــبعد دراسة طرق مُعالجات الم

 في بلورة العواطف في الفيلم الروائي  .  ــ  إن  1
ً
 حاسما

ً
 لبنائية اللقطات في المشهد دورا

 .   شاهد العاطفية في الفيلمــ  إن لتباين المكان بإضاءته وتكويناته أثرا عميقا في تجسيد الم  2

 يتجلى تأثير الصمت من خلال لغة الجسد التي تنعكس على المشاهد العاطفية في الفيلم  .ــ     3
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 إجراءات البحث الفصل الثالث  : 

يمثل أنسب المناهج التي  إعتمد الباحث في بحثه على المنهج الوصفي التحليلي ، كونه     أولا / منهج البحث  :  ــ

 مع طبيعة وأهداف البحث  .  تتلاءم

 الباحث على ماورد من م شرات في الإطار النظري لإستخدامها كأداة للتحليل.   إعتمد  ثانيا / أداة البحث  :  ــ

تلزم عملية تحليل العينة المختارة وحدة تحليل معينة . لذا سيعتمد الباحث    ثالثا / وحدة التحليل : ــ 

 )اللقطة والمشهد ( كوحدتي تحليل للعينة القصدية .  

  تناولتالباحث بجرد الأفلام التي تمكن من الحصول عل ها ، والتي بعد أن قام   رابعا / عينة البحث  :  ــ

 موضوعة الحُب، فقد إختار الباحث عينة واحدة قصدية هي :  ــ

  (Malena    ) ) للمخرج الإيطالي  )  جيوزبي تورنتوري   

"، كما نال الفيلم اهتماما كبيرا   و لك لكون الفيلم لمخرج مهم ، ولممثلة بارعة " مونيكا بيلوتلم ي 

 من النقاد السينمائيين ، فضلا عن تلبيته لكل متطلبات البحث .  

 قصة الفيلم  

  " إنتاج عام  فيلم " مالينا  . والفيلم من بطولة الممثلة الإيطالية "  2000هو فيلم دراما، رومانس ي 

بيلوتلم ي سيلفارو "   و"    مونيكا  إخراج  "،    جوزيبي  تورنتوري"  سيناريو  لوتشيانو    "  جيوزبي   " ل  والقصة   ،

.  " "      فينسينسوني  عام  الفيلم  أحداث  ا   1940تجري  الحرب  خلال  الإيطالية،  مدينة صقلية  في  لعالمية  " 

 والذي جسد الدور الممثل "    12" ريناتو " المراهق  ي ال    الثانية، يرى 
ً
جوزيبي سيلفارو " الفتاة الشابة  عاما

  تلم ي " ويظل يُلاحقها طوال أحداث الفيلمبيلو  لذي جسدت الدور الممثلة " مونيكارائعة الجمال " مالينا " وا

 .    بخيالاته الجنسية

ووالدها         . أفريقيا  في  ال ريطانيين  يحارب  زوجها  حيث  لوحدها،  مُتواضع  بيت  في  تعيش  مالينا  و 

 ما تذهب مالينا الى منزل والدها  
ً
المعلم لريناتوا في المدرسة يعيش هو ا خر في بيت آخر ولوحده أيضا . وكثيرا

عليه والإطمئنان  الجما  للإعتناء  من  الفائق  بالقدر  تتمتع  مالينا  وحيدة  وكون  تعيش  كونها  الى  إضافة  ل، 

.  
ً
                                                                       أصبحت مطمع جميع رجال البلدة، كما أن النساء يمقتنها بسبب الغيرة، وخوفا على أزواجهن منها أيضا

ونساء القرية، الخ ر الذي وصل  و تطور أحداث الفيلم تتشوه سمعة " مالينا " على ألسنة رجال       

ة أشد  الى مسامع أب ها، وتبعا لذلك يترك عمله كمعلم، كما ويرفض إستقبالها في بيته  . فتعيش حالة وحد 

تزداد    وأقص ى و المقابل  لوحدتها،  والحداد  الحزن  يضيف  الذي  زوجها  مقتل  خ ر  بعد  فيما  وتتلق    .

فقر وتتطور الأحداث وتدخل البلدة صقلية في قصف  ال الشائعات حولها،  فتعيش حالة صعبة من العوز و 

 ،
ً
 وفقرا

ً
 وحُزنا

ً
الحلفاء لها، وعلى أثره يُقتل من يُقتل، ومن ضمن من قتلوا والد مالينا ، فتسوء حالتها وحدة

أحبها     لينا " قدإن الصبي " ريناتو " عندما إلتق  بالمرأة بارعة الجمال " ماما جعلها تنقاد الى عالم الدعارة  .   

ي  ومازال  عديدة،  بسنين  منه  أك ر  إمرأة  يحب  أن  من  عمره صغيرا  كان  ولكن  الطفولية   .،  السراويل  رتدي 

لر    .  القصيرة الأنا الأعلى  الهُو،     باتلقد قمعت  الأنا على  الهُو فقد سيطرت  بسبب عدم إشباع   " ريناتو   "

بما وجعله  مظهره  تغيير  على  الأنا  الهُو عملت  لر بة  أصبا    وإستجابة  إعتباره  ويُمكن  الكبار،  مظهر  يُشبه 

. الهُو   دوافع  هذه  كانت  الحال  و طبيعة   ،" مالينا   " ب  ر بته  في  يسعى  أن  من  يتمكن  لعله  و ذلك   بالغا 
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و رجوع زوج " مالينا " الذي كان  ائبا إثر  روف الحرب  ادر " ريناتو " عالم " مالينا " والى الأبد، وهو مازال  

لقد  يُحبها   . وفي    : بعمر كبير، وقال  الكادر، وهو  " من خارج  ريناتو   " الفيلم جاء صوت  المشهد الأخير من 

   .  
ً
                                                                                                                      عرفتُ نساءا كثيرات ونسيتهن، ولكن مالينا هي المرأة الوحيدة التي لن أنساها أبدا

 في بلورة العواطف في الفيلم الروائي  . ــ   1
ً
 حاسما

ً
 إن لبنائية اللقطات في المشهد دورا

، كلما سارت   " على إستخدامهِ   جيوزبي تورنتوري وقد إعتمد مخرج الفيلم "     
ً
تكرر للقطات الطويلة زمنيا

ُ
الم

 في توصيل المعنى من كونها بحاجة ماسة 
ً
 كان هذا الإستخدام بليغ جدا

ً
رقات العامة، وحقا

ُ
" مالينا " في الط

 لهذا السير الطويل في تفريغ شحناتها السلبية التي تعصف بداخلها  .  

تى كلمات الحُب التي تشتاق لسماعها، فما أبلغ التعبير الذي  ومالينا تسير ونحنُ نسمع آهاتها، ور باتها، وح   

حس بهِ، ونشعرُ ونتعاطف تجاههُ  .
ُ
 يصل دون أن نسمعه، بل الذي ن

      " به  تتمتع  الذي  والجمال  الحُسن  مفاتن  إبراز  من   " الطويلة  للقطة   " الإستخدام  بهذا  المخرج  وإستطاع 

تسير وهي   "  مالينا 
ُ
ترق الذي  الوجهِ  اءة  ض  كأنها و   

ً
وسيمة البدرُ،  كأنها  الوجنتينِ   

 
زهراءة ين ها،  ع   

 
حلاوة فيه  د 

نسدل على الكتفين  .  الرسمُ  
ُ
 البطنِ بشعرها الأسود الفحمي الم

 
 الخصرِ ومُضمرة

 
 مدقوقة

ً
ة  هيفاء 

تلة مُلتهبة من الأنوثة العطلم ى للإرتواء      
ُ
     ومن يرى " مالينا " وهي تسير يشعر بأن الذي يسير هي ك

المخرج ع ر  إستخدامهِ " للقطات    الى الحُب  . أجل هذا ما أرادهُ   احتياجهكأنهُ يصرخ ويُعلن مدى    ، فكلُ كيانها

 " مالينا   " حركات  ع ر    
ً
صراحة ليعلنها  البالية  الأفكار  ويُفجر  المحبوسة،  الر بات  يُحرر  أن  من   " الطويلة 

 إن الر بة في الحُب هي أول علامات السواء النفس ي  .    جسدها وتمايلهُ من  بالتواءاتالأنثوية الناعمة  

ك الصفاء النفس ي، وكأن هذا ما أرادت  وأن الذي يستهينُ بمشاعر الحُب لا يُمكن أن يرتقي الى  ل     

قولهُ  " مالينا " لكلِ رجال صقلية من أنها إنسانة سوية، لذلك فهي خاوية، ومُتعبة وعطلم ى للحُب  . أجل  

وهو   أحبت،  من  مع  الحميمة  الطبيعية  علاقتها  تعيش  أن  في  تر بُ  كأنثى  لكنها  الجمال،   
 
فاتنة تتحرك  أنها 

نعش بعض  ما تبق  من حياة قبل أن  زوجها الغائب في الحرب، أو ع  لى الأقل أن تسمع كلمات  الغزل لعلها تُ

حب  . فقط نكمل حياتنا بقلب   ن نُ ترقدُ رقدتها الأبدية، وكما قال  سان كنفاني " نحنُ لا نموتُ حين نفقدُ م 

 ميت " وهذا هو حال " مالينا " التي تعيش بقلبها الميت  .

المشاعر والعواطف التي تختلجُ جسدها ونفسها  و   ، رت تلك الأحاسيسويبدو أن " مالينا " قد صد     

في  لما  إنعكاس  هي  منها  الصادرة  فالطاقة  بهِ،  تشعر  لما  داخلية  كأنعكاسات  الرجال،  من  حولها  لمن  وروحها 

معلنين   فهاجوا  الرجال،  لكل  صقلية،  لرجال  وصلت  قد  للحُب  تعطشها  معالم  كأنت  و الفعل  داخلهِا، 

بج قلبها  إفتتانهم  ليُعمر  لها  يُقدموه  أن  يُمكن  لما  شعور  أي  دون  بمضاجعتها  .  الجامحة  ور بتهم  مالها، 

 المكسور .       

في      يشته ها، ويتصورها  أنه  الرُ م من  " فعلى  ريناتو   " راهق 
ُ
الم إلا  الحيوانية،  الشهوة  لديهم فقط  وتحركت 

،    ام  ا  . إلا أنهُ أحبها وعشقها وهخيالاتهِ عارية ويُضاجعه
ً
" مالينا  فبينما  وفي آخر مشهد من الفيلم،  بها هياما

 عنها بدراجته بالإتجاه
ً
لقطة عامة طويلة " راحلا عاكس، نسمعُ صوت من خارج    " تسير، وهو يسير ب " 

ُ
الم

ُ ر  " إن المرأة الوحيدة التي لن أنساها هي مالينا  "  .    
 
 الكادر يُمثلهُ عندما ك
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الأقرب      كونها   " القريبة  اللقطة   " ل  تكرر 
ُ
الم الإستخدام  من  الفيلم  أحداث  ضُم 

 
خ في  مفر  لا  بأنه  ويبدو 

لداخلي ل " مالينا " و " ريناتو " على السواء، فهما المحورين  والأصدق في التعبير عما يُخالج مكنونات العالم ا

ومعرفة   عالمهما،  أ وار  وس ر  أكثر،  منهما  الإقتراب   " التصوير  آلة   " على  كان  و التالي  الفيلم،  في  الرئيسين 

 أخرى .  
ً
، والشاردة أحيانا

ً
 ومُحاكاة أسرار تلك النظرات المتلهفة أحيانا

هذ    في  القريبة  اللقطة  تجسِد إن 
ُ
الم  " مالينا   " وجع  و  ألم  ألمهما،  وتفسير  د د ة  الى  عرجت  الفيلم  ا 

 عندما كان يُضاجعها  . قال  لها  
ً
رتسمة في تعابير وجهها، نتيجة الفقر، والجوع  . حتى أن رجلا

ُ
بالإنكسارات الم

، ما دُمت  تأتي بالطعام   .   : سأأتي إليكِ كل يومِ خميس . فأجابته : تعال 

وإختزلت " اللقطة القريبة " كل معاني الحرمان ل " مالينا " من صدق المشاعر التي كانت تعيشها مع كما      

 زوجها المفقود في الحرب .  

خلال       من   .  " مالينا   " "بمحبو تهِ  ريناتو   " وهيام  هوس  القريبة   اللقطة   " أبرزت  فقد  قابل 
ُ
و الم

، وهو يتلصصُ عل ها عار 
ً
 تكون  نظراتهِ الوقحة أحيانا

ُ
 أخرى من خلال نظرات أكثرُ إنسانية، حيث

ً
، وأحيانا

ً
ية

نقذ الوحيد لها من براثن المجتمع الذي لا يرحم  . 
ُ
، وكأنهُ الم

ً
، وحنانا

ً
، ورأفة

ً
 ممتلئة نقاءا

تفجرة على       
ُ
دهش في الوقتِ  اتهُ، وعلى الرُ م من كل تلك المشاعر المكبوتة والم

ُ
ثير والم

ُ
واللم يء الم

لم يحدث أي لقاء وتبادل كلمات بينهما طيلة أحداث الفيلم  . عدا المشهد الأخير من الفيلم، فينما  السواء  

كانت " مالينا " تحملُ بيديها سلال الفواكه، تعثر فيسقط ال رتقال من إحدى السلال، ف هرع " ريناتو " على  

شعر با
ُ
 لك   دراجته يلم لها ال رتقال . فيتبادلا النظرات ال رئية التي ت

ً
كرا

ُ
لحُب والألفة، والمودة . فقالت له : ش

فقد  الذي  الحبيب  تعابيرهُ عن حزن  لتعلن  لوجههِ،   " قريبة  بلقطة   " و   . وتكمل سيرها  وتنهضُ   . مُساعدتي 

 حبيبته الى الأبد  . وقال لها : حظ طيب سيدة مالينا . فتستدير تجاههُ،  

 بأن " ريناتو " أراد  ويتبادلا النظرات الحائرة، ثم تومأ براسها له ش
ً
  . وساد  على المشهد شعورا

ً
اكرة

لها  : يمكن لأي شخص أن يختارك  في توهُجك، ولكنني سأختارُك حتى حين تنطف ء   وتأكدِ بأنني   أن يقول 

أن   يُمكن  كان  ما   " مالينا   " تسمع  ولم   ،
ً
يقلهُ حقيقة لم  لكنه  عتمتُك     .  في  يرِك  سأختارُ  النور   رأيتُ  وإن 

عاكس،  ت 
ُ
 بالإتجاه الم

ً
سمعهُ  . وسارت بطريقها مُبتعدة، وسار " ريناتو " ب " لقطة طويلة " بدراجته مبتعدا

 ولم يلتقيا بعد  لك  .

 

   لتباين المكان بإضاءته وتكويناته أثرا عميقا في تجسيد المشاهد العاطفية في الفيلم الروائي  ــ  إن 2

 

تُكاد " مالينا " لا تتحرك إلا ضمن مكانين مُحددين )  الشارع، والبيت  (، وهذا يعني بأنها تعيشُ سجينة             

م م 
ُ
تعارف عليهِ، على الر 

ُ
 من الةجن الم

ً
زدحمة  بالناس .  في سجنٍ أك ر قليلا

ُ
ن أنها تعيش في بلدة صقلية الم

وهذا ما يُفسر بطبيعة الحال بأنها هي من إختارت لنفسها هذه العُزلة والإبتعاد عن مُخالطة الناس، فلعلها  

 عرفت أن في التخلي تجلي  .  

ا خرين،       عن   
ً
ومُنعزلة  ،

ً
مُنطوية  ،

ً
وحيدة بالبقاء   " مالينا   " إتخذتهُ  قرار  لا  والوحدة  الداخلية  فغريزتُها 

خسارتها   يُعادل  ش يء  لا   
ُ
حيث حياتها،  من  المرحلة  هذه  في  الأقل  على  ا خرين،  مع  التواصل  على  شجعها 

ُ
ت
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لر باتها  بفقدانها  به  تشعُر  الذي  العاطفي  الضيق  مشاعر  فهي  بينهما،  الحميمة  الحُب  ولحظات  لزوجها 

لاقة الحميمة .                 تأصلة في الع 
ُ
                                                                                           الم

عدُ  ريبة، ولكن     
ُ
مكن أن ت

ُ
 آخر لوحدتها التي من الم

ً
، كضيقِ نفسها وروحها، وهذا ما أسبغ  بعدا

ً
و يتها ضيقا

تتالية التي ت 
ُ
عصف بإمرأة في مُقتبل العُمر، فتُحاصرها  لا  رابة عندما تحدث كإنعكاسة لضجيج الأزمات الم

في   يتلوى   
ً
وحيدا  

ً
يُرى سوى جسدا ش يء  ولا  مُعدمة،  تكون  أن  تُكاد  بل  خافتة،  بإضاءة  غلقة، 

ُ
الم التكوينات 

  . 
ً
 وشبقا

ً
 فراشهِ عطشا

وهو ضمن      يشعرها  وقد  بمفردهِ،  وهو  بالوحدة  الإنسان  يشعُر  لا  فقد  رحلة  اتية،  الوحدة  رحلة  وتبق  

شاهد في حالة مالينا، فعلى الرُ م من أنها تعيشُ وحيدة  في  زح
ُ
مة الناس والحياة . وهذا ما يشعر تجاهه الم

هناك   فليس  حولها،  من  العالم  وتجاه  نفسها،  تجاه  والرضا  الإنةجام  من  حالة  جسد 
ُ
ت أنها  إلا  بيت ضيق 

 معالم للإكتئاب في حياتها، ولا للعُصابية، أو الإنطواء  .  

وراء فنجده     بأن   : تقول  وكأنها  أنغامها،  على  عارية  وتتراقص  الموسيق   فتسمع  واقعها،  مع  تلائمت  وقد  ا 

أفضل  . سيكون  ا تِ  بأن  وتطمئنهُ   
ً
عميقا الغائر  جرحها  تلمس  أنها  أو  وأقص ى،  أبعد  وحدة  لأنها   وحدتي 

ستُخلق   إيمانك  من   " ومفادها  جامس  ويليام  قالها  كما  حقيقة،  تعبة 
ُ
الم الحياة  رحلة  خلال  من  أدركت 

 الحقيقة " .

بمُشاهدة محبو تهِ     إستمتاعهِ 
ُ
يتلصص، ويسرق أجمل اللحظات، حيث في الفضاء الواسع  وريناتو جالس 

تتما  أو حجاب،  بلا سترٍ   
ً
صُ عارية

ُ
ترق أحبها بصمت وهي  ولهُ  التي  له،  تهزُ  أنوثتها، وكأنها  بكل  أمام عينيهِ  يل 

 وحدهُ  أثداءها النضِرة الفتية .  

هِ  وما أروع الإحساس والشعور والعاطفة لدى " ريناتو " وهو يرى العالم الواسع وهو يدخل من خلال عيني    

به مُظلم ليتجسد في جسد إمرأة جُمعت فيه كل سمات النسالى  لك  
ُ
. فصار  المكان  البيت الضيق، الش اء 

بأنغام الموسيق     الذي ترقصُ فيه أوسع بطاقته  الفرحة، وطاقة الأشياء التي يحتويها، ولا سيما وهو يمتزجُ 

 مكانها  .    ومالينا إتخذت القرار بوحدتها، العيش وحيدة في بيتها، وحتى 
ُ
داعب الرون التي لا أحد يعرف وهي تُ

 وهي تسيرً في الطرقات، بعد  
ً
أن وجدت بأن الوحدة هي الملا  الوحيد للتخلي عن عالم لا يُشبهها، ولا   وحيدة

يضُجُ   عالم  في   
ً
وحيدا الإنسان  يعيش  أن  النفس  في   

ً
حسرة الأكثرُ  أنهُ  من  الرُ م  على  يُطمئنها،  أو  يثيرها، 

 والأصواتِ، والر باتِ، والأحلام بالكلماتِ،  

 .  ي تنعكس على المشاهد العاطفية في الفيلميتجلى تأثير الصمت من خلال لغة الجسد التــ   3

 

، فبطلة      
ً
 صامتا

ً
، إلا أن من يُشاهدهُ بتمعن وتأني، يحسبُهُ فيلما

ً
على الرُ م من كون فيلم " مالينا " ناطقا

الفيلم " مالينا " تُكاد لا تنطق طيلة أحداث الفيلم سوى " كلمات معدودة  " وكانت كلمات إضطرارية، بمعنى  

المثال عند إستدعائها للمحكمة لسماع إفادتها بشأن  أنه لابد أن تتكلم ف ها عند تلك اللحظات، وعلى سبيل  

 علاقتها برجل متزوج، والتي لا أساس لها من الصحة . . وهنا تكلمت جملتين أو ثلاثة و إنتهى  .           



عالجات الفنية للمَشاهِد العاطفية في الفيلم الروائي
ُ
 علي انور رشيد  ...........................................................................................الم

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

20 

ثير للر بات الجنسية و جمل فصيحة ومعانٍ      
ُ
ط  والم

ُ
تمايل الخ

ُ
وإن الذي كان يتكلم هو جسدها الأنثوي الم

ولا  عُري  واضحة،  وأن  حميمة  .  لاقة  لع  وإقامتها  الحُب،  بفقدها  معاناتها  سرد  بإمكانه  بعد  لك  ش يء   

 ات هي التي كانت تتكلم   صدرها، وفتنة ساق ها، وضيق ملابسها، و ، و ، وكل ما ف ها من مُغري 

قابل فإن  لك الةحر الأنثوي الفارع الطول بشعرها الأسود المنثور على أكتافها، ف   
ُ
يتطلب لمن  و الم إنه لا 

 من النظرات لثورة الأنوثة العارمة التي تنطق بكل حروف الهجاء  " أنا  
ً
ينظر إل ها الر بة بالكلام، بل الى مزيدا

                  هُنا "  .                                                                                                                    

الفيلم        إستعان  مخرج  "  وقد  تورنتوري  اللحظات  " جيوزبي  في   
ً
عاطفيا المشهد  لشحن  بالموسيق  

التي كان لابد ف ها أن تتكلم فتصمت حيال الحدث، أو حيال ما تتفجر في دواخلها من مشاعر الغضب أو  

 الحنين، وما شابه  لك من المشاعر .  

تفكير  يهدأ  عندما  الموسيق   في  وتهدأ  الصمت  يُعادل  ش يء  ولا  وتصمت،  مشاعرها  تستقر  و   ، ها 

ن يُنصت إل ها   لتسمع  صوت روحها الذي تفهمهُ ويفهمها، وعندها تكون في   اللحظات التي تكون بحاجة الى م 

 مُنتهى البون  .   

        " تكرر ل 
ُ
الم الى الإستخدام  نذكر بهذا المجال من أن اللجوء  اللقطة القريبة  " قد  ولا يفوتنا أن 

أفصح  بشكل صريا عما يُخالج نفسها وروحها من آهات الحرمان الجسدي، والمادي . من وجع حرمانها من  

  لام أيام  الفقر التي عاشتها .
ً
 الحُب لفترة طويلة، إضافة

ف     وما  الكلمات،  كل  فيه  ختزن  تُ الذي  بصمتها  صادقة  جاءت  وحرمانهِ  بحُزنهِ  وجهها  البون  فتعابير  ائدة 

الرجالِ من   بأن كل  ليقينها  الناس  بالأحرى إستغنت عمن حولها من  أو  أدركت،  أن  بعد  بالكلمات، ولاسيما 

 حولها  ئاب تريد إفتراسها  . وكل النساء مُثرثرات عنها بالشائعات  . 

 الفصل الرابع 

   والاستنتاجات: النتائج 

 النتائج : 

شهد. ـــ  إن  1
 
شاهد العاطفية، بحسب طبيعة الم

 
عالجات في الفيلم الروائي تتفاوت في قدرتها على تجسيد الم

ُ
 الم

 في حالة إشتراك أكثر من عنصر تعبيري ـــ  يكون التأثير أكثر  2
ً
شاهد العاطفية    عُمقا

 
 في مُعالجة الم

عالجات الصوتية، مثل ) الصمت ( أبلغ في التعبير عن  3
ُ
عالجات المرئية  .ـــ  إن الم

ُ
شاهد العاطفية من الم

 
 الم

    الاستنتاجات:

شاهد العاطفية في الفيلم الروائي  .  1
 
 ـــ  ليس كل عناصر التعبير الفيلمي قادرة على مُعالجة الم

شاهد العاطفية بوسائل تعبيرية معينة، وتتكرر إستخداماتها  .     2
 
 ـــ  تكاد تنحسر طريقة مُعالجة الم
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Artistic processing of Emotional Scenes in the Narrative Film 

 
1 Ali Anwar Rasheed 

 

Abstract: 

 

This research entitled: "Artistic processing of Emotional Scenes in the Narrative 

Film" deals with how to process and embody those emotional scenes. As there are certain 

filmic elements that play an effective role in deepening the viewer's sense of the importance 

of those scenes, and that their presence in the film is necessary and inevitable, and cannot be 

dispensed  because it forms an interconnected connection with the rest of the film's scenes, in 

addition to its dramatic and aesthetic value in the film in crystallizing the viewer's feelings 

and integrating him/her into the scene. 

The research was divided into four chapters, the first chapter includes: the methodological 

framework, which represented the research problem, and brings the following question: 

What is the artistic processing of emotional scenes in the narrative film? The aim is to detect 

artistic processing of emotional scenes in the narrative film. The second chapter, covered 

theoretical framework. The first topic includes: the concept of emotion and feeling, the 

second topic: the artistic structure of the romantic scenes. The third chapter includes the 

research procedures and methodology and its performance, which are the theoretical 

indicators that come out from the theoretical framework. The research sample has included 

the narrative film (Malina starring the Italian actress "Monica Bellucci" and "Giuseppe 

Silvaro") screenplay and directed by "Gio Giuseppe Torrentor Re". The fourth chapter 

includes analysis and results . 

 

 

Keywords: Artistic processing, Emotional Scenes, the Narrative Film. 
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   :لخصال 

مثل  ُ
  مع الآخر  التواصل    اتالصورة المسرحية احدى ادو   ت

ً
الممثل وجسده    ويبثها  ينتجهاتواصلية  لخلق لغة

الفضاء المسرحي   المعنىو عبر  وأنواعه  لإرسال  تتمثل    ،بكافة أشكاله  فالثابتة  أو متحركة(  )ثابتة  فإما صورة 

الديكورية  الممثل  بالقطع  حركة  ففيها  تحركة 
ُ
الم أما  فضاء ،  في  وتشكيلاته  والتعبيرية  الجسدية  وتحولاته 

الصور    ، العرض  تلك  تركيبية  على  الممثل  مختلفةوبناءويعمل  ومتعددة  متشظية  الصورة  فتاتي  لذا ،  ها، 

مشكلة    :
ً
اولا المنهجي( ضم  )الاطار  تمثل  أربعة فصول،  الى  بحثه  قسم  قد  الباحث  فإن  تقدم  ما  على  وبناءً 

الاتي) بالسؤال  تتجلى  التي  المتشظية  البحث،  الصورة  تركيبية  هي  العراقيما  المسرحي  الممثل  :لأداء 
ً
وثانيا  ،)  

الب  و أهمية  والحاجة  البحث    حث  البحثو هدف  النظري   ،حدود  الاول:    ( و)الاطار  المبحث  ضم  بمبحثين 

الصورة  ت  الصورة  ركيبية  الثاني:  المبحث  جاء  حين  في   / المسرحي    لأداء  المتشظيةالمسرحية  ( العراقيالممثل 

النظري.  الاطار  عنها  اسفر  التي  بالمؤشرات  البحث(  و   واختتم  )اجراءات  التي  تضمن  البحث  لعينة   
ً
تحليلا

أما )النتائج ومناقشتها والاستنتاجات(   ، (اهريمان)  بعرض مسرحيةتمثلة  لما  .اختارها الباحث بصورة قصدية

 فقد ظهرت مجموعة من النتائج خرج بها الباحث: 

اشتغالا .1 وابراز  المعنى  للممثل  الادائي  الفعل  طريق    ارسالاته،وتحريك    تهحقق  التركيبية عن  الصورة 

المسرحي  والفكرية   بواسطة  للعرض  الدوال  من  مجموعة  بث  على  عملت  ومتغايرة  ثابتة  دلالات  وفق 

 للتأويل. الاستعارة للمفردات عبر رموز جديدة قابلة 

 الكلمات الفتاحية: التركيب، الصورة التشظية، الأداء، العرض السرحي. 

 القدمة:

 
ُ
شكل الصورة المسرحية اهمية في عملية توصيل المعنى لدى المتلقي عن طريق عناصر العرض المتنوعة ت

 يرسل عن طريقه والذي بدوره يُ وأداءه الحركي    والازياء وصولا الى الممثل   والديكور   كالإضاءة
ً
قدم أداءً حركيا

تركيبية متعددة ومتشظي واشارية  رسالة صورية   المتلقي تحمل معاني  للصورة المسرحية مهمة الى  ان  ة كما 

للتأويل لأنها تفتح الافاق نحوى تأويلات متعددة ولأنها تمتلك دلالات متعددة ومتشظية   خاصة كونها قابلة 

الحالات ومتعدد  واسع  فكري  الاداء ،  ومعنى  ولكون  المدلول  يمثل  الفكري  ومعناها  الدال  تمثل  فالصورة 

ومن هذا المنطلق اصبحت الصورة المتشظية معنى قابل للبحث    المسرحي يدخل ضمن الصورة المسرحية لذا
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ما هي تركيبية الصورة  :  والحفر في مدخلاته وبناءً على ما سبق صاغ الباحث مشكلة بحثه في التساؤل الاتي

 ؟العراقيالممثل المسرحي  لأداءالمتشظية 

التي يتم استخدامها    العراقيداء الممثل المسرحي  لأ تكمن اهمية البحث في فهم تركيبية الصورة المتشظية  و 

كما تكمن الحاجة اليه في كونه يفيد طلاب    في العروض المسرحية، لذا نسلط الضوء عليها في متن البحث، 

 .المعاهد والكليات والفرق المسرحية ذات الشأن الفني نفسه

 .العراقياء الممثل المسرحي دلأ تركيبية الصورة المتشظية : البحث الى التعرف على يهدف حينفي 

يليأما   بما  -: العراقالحد الكاني  2020-2010:الحد الزماني:  حدود البحث: حدد الباحث حدود بحثه 

 . العراقيداء الممثل المسرحي لأ دراسة تركيبية الصورة المتشظية   :الحد الوضوعي ، بغداد 

 النظري  الإطار 

 :السرحيةتركيبية الصورة  :البحث الاول 

للصورة دلالات معرفية تدل على معناها الوجودي منذ الازل عبر الكتابات الصورية القديمة التي اعتمد  

عصرنا   الى  وصولا  القديمة  الهيروغليفية  الكتابة  مثلا  والمعاني  المعلومات  تبادل  في  القديم  الانسان  عليها 

مع، الحديث   تفسير  في  الصورة  على  يعتمد  الانسان  يزال  المفردات  ولا  في    بالإضافةاني  اللغوية  قدرتها  الى 

وبهذا  ، تحقيق المعنى، فعلم "المعنى هو العلم الذي يتصل بمختلف جوانب الحياة وهو غاية الخطاب وهدفه

 ,Ibrahim)  وباختلاف استعمال الاصوات الذي يؤول لاختلاف الالفاظ"  ،تختلف اللغة باختلاف الشعوب 

2021, p. 61).     الى الاعمال  و بين الافراد  العادية  الحوارات  بدءً من  الحياة  في مختلف جوانب  المعنى  يدخل 

يختلف   للمعنى ان  بين الشعوب ويمكن  اللغات  الى اختلاف  التجارية وكذلك الاعمال الفنية وغيرها وصولا 

اثناء نطقه بنفس الكلمات لكن   نبرة الصوت لدى المتكلم  هنا يختلف    مختلف   بأسلوبباختلاف استعمال 

فضلا عن أن    ، كما "ويثار حول مفهوم المعنى جدلا كثيرا  .معنى هذه الكلمات حسب طريقة القائها للمتلقي

فقد جاءت الكلمات عبارة عن    .موضوع الكلمات لا تزال بمثابة الموضوع وثيق الصلة بالمعنى في السيميائية

ى بالنسبة لعلم اللغة والفيلسوف كلمة غير واضحة دلالات لأشياء متعددة في المجال اللغوي، ولا يزال المعن

يتصرفون بحذر فضلا عن   يترددون في استعمال هذا المفهوم لا يزالون  تماما، حيث ان حتى الذين  المعالم 

الدراسات حول ذلك"  توسيع  الى  النزوع  وللمعنى مفاهيم عدة وتفسيرات   .Saadi, 2019, p. 12)-(Al  ميلهم 

متعددة كونه يخضع الى جدل كبير، ويعد المعنى بالنسبة لعلم اللغة غير مكتمل بالنسبة لعمليات التواصل  

تحيط   التي  الاشياء  جميع  إنّ  كون  المتشابهة  معنى    بالإنسان غير  عن  "البحث  لأن  متعدد  معنى  على  تدل 

يعني والدلالية  المعرفية  ورهاناتها  وقوة    الصورة  اغراءاته  سلطة  وعلى  البصري  الخطاب  قوة  على  المراهنة 

القابل    ،اقناعه الصورة  افق  اغفال  قابلة    المفتوح،)...(  للتأويلدون  كونها  تمثل خاصية  للصورة علاقة  إن 

  للتأويل، فهي تنفتح على جميع الاعين التي تنظر فيها واليها، اذ تمنحنا امكانية الحديث عنها، وتقديم تأويلات

بخصوصها ومختلفة  من    .(Yakhlef, 2012, p. 117)  "متعددة  تحمله  ما  على  الصورة  تحليل  فيعتمد 

قابلة   فهي  الصورة  هذه  وتركيب  تحليل  عملية  وعلى  ودلالات،  معانٍ  من  تحمله  وما  بصرية،  سيميائيات 

للتأويل المفتوح اي انها قابلة لتحمل اكثر من معنى متشظي، إذ "تملك الصورة من الجاذبية ما يجعل اثرها  

ة دلالاتها وانغراسها في المتخيل الرمزي والاجتماعي للكائن، انها قد تكون  يفوق احيانا الكلام، وذلك بتعددي
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علامة ودليلا، غير انها علامة ودليل يحملان مظهر دلالتهما في مظهرهما حتى وهي تستحضر الغائب وتعيّنه  

اللغة قادرة على صياغة المرئي   تكمن    ومفهومهلذا اذا كانت  في تحويل    بالأساس اللامرئي فإن قدرة الصورة 

لتمتلك الصورة دلالة فكرية ظاهرية ومعنى  .  (Al-Zahi, 1999, p. 116)  المرئي واللامرئي الى كيان محسوس"

متعدد متشظي في حالات مختلفة عن طريق تحليلها البصري، كما ان لها القدرة على تحويل المواضيع المرئية  

ز ملموسة عبر عملية التحليل، لذا تمتلك الصورة القدرة على بعث الافكار وخلق التعبير  واللامرئية الى رمو 

يتألف من دال ومدلول، ويحتاج الى عملية تحليل فكري وبنائي   ،الصورة هي نسق ف البصري القابل للتأويل. " 

لها من خلال مجموعة سمات  الجمالية  الرؤية  من    ، لبلورة  استعراض مجموعة  يستدعي  الذي   الآراءالامر 

الموضوع" هذا  على  الضوء  ستلقي  التي  الفلسفية  في    .Hali, 2017, p. 19)-(Al  والطروحات  صورة  كل  ان 

معنىً،  من   
ً
مركبا  

ً
رمزا تشكل  كما    حياتنا  الرمز  لهذا  القراءة  طريق  عن  تفكيك  الى  ويحتاج  ومدلول(  )دال 

 للدلالة على كل ما له صلة بالتعبير الحس ي
ً
 للاستعمال    ،"وتستعمل كلمة الصورة عادة

ً
وتطلق احيانا مرادفة

 اكثر تحديدا"  لأنهللكلمات، وقد يظن ان ربط الصورة بالاستعمال الاستعاري الحيّ اكثر صوابا    الاستعاري 

(Nassif, 1983, p. 3).   ،ومعنى ودلالة 
ً
مثل فكرا تُ   وغير الحسية،للتعبير عن الاشياء الحسية منها    فالصورة 

 عن الكلمات في معظم الاحيان اي أن الصورة لها معانٍ واسعة فيمكنها ان تحمل  
ً
وتستعمل للاستعارة بديلا

ما مفردة واحدة هي  تعني  فالكلمة  معينة،  يُقرأ حسب شفرة  مبطن  معنى  اي  متعدد مركب/متشظي    معنى 

ول، يذكر هايدغر "ان جوهر اي عصر ينعكس  ترمز اليها. فالصورة رمزٌ دلالي تركيبي يحمل معنىً وهو المدل

في صورة العالم التي يتبناها هذا العصر او ذاك، وقد تميز الانتقال الى الحداثة في رأيه ليس فقط باستبدال  

ولكن ايضا بتحول العالم نفسه الى صورة )...( ولم تعد هذه    ،صورة العالم الحديثة بصورة العالم القديمة

ة او محاكاة للعالم فكلمة صورة تعني الان صورة منظمة او متشكلة والتي هي ناتج  الصورة تعني مجرد نسخ

بالذات"  الخاصة  التمثيلية  تمثل  .  (Abdel-Hamid, 2005, p. 80)  للقدرة  اليه  تنتمي  الذي  العصر  فصورة 

يُفهم   الذي  طريق الرمز  المعنى    عن  وهذا  الصورة،  تلك  لتعطيه  وتشظياته  المعنى  يتبناه  الذي  العصر  ذلك 

المعنى   بين  الفني  العمل  "صورة  أن  سارتر  ويرى  الصورية،  والشفرات  الرموز  فك  عبر  عدة  بمعانٍ  يُفسر 

موضوع هو  الفني  العمل  أن  أي  يضَع    واللاواقعي  جهة  بأيدينا مُدرك  من  جهة   ،شيئا  من  كمعنى  منا  ويزوغ 

فالصورة الفنية مادة    .Hali, 2017, p. 70)-(Al  اي انه يجعل المعنى متضمنا في ذلك الشيئ الواقعي"  ، اخرى 

  
ً
 وفلسفيا

ً
ادراكها فكريا ايضا  يمكن   

ً
وأفكارا معانٍ  تنتج  مامُدركة   

ً
الفنان    وكثيرا الافكار عن حالة  عبر هذه 

ُ
ت

اي مجرد صور، بل هي صور تمتلك ما تحتها    ، "فالصور ليست ابدا صورا فقط   وعن المشاكل التي يعاني منها

وترسم تلك العوالم ملامح    .(Vial, 2018, p. 155)  وما خلفها وجانبها وما وراءها انها تؤلف عوالم متعددة " 

طياتها جوا في  تخفي  متعددة  وبأزمنة  المختلفة  الشعوب  المعنى   تحليلهنب  وثقافة  المعنى.   متشظية  ثابتة  او 

للتجلي  في المعاجم السيميائية المتخصصة تعني وحدة متمظهرة قابلة  وهي فضلا    ، "وهكذا اضحت الصورة 

قوام متلازمين  نظامين  من  متكونة  رسالة  ذلك  او  عن  خطية  وألسنية  ايقونية  علامات  وقد    تلفظيههما 

 ذات انواع واصناف عديدة"  ،تطورت الصورة بتطور انماط الاتصال والتكنولوجيات الرقمية
ً
  لتصبح صورا

(Yakhlef, 2012, p. 118).    للدلالة من معانٍ عدة، وهي بذلك تساند اللغة في التعبير 
ً
وعدت الصورة مصدرا

اعمال   الى  الصورة  وصلت  وقد  كما  الفنية،  مادته  في  طرحه  يريد  وعما  الفنان،  خاطر  في  يجول  عما 
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ة  التكنولوجيا فاصبحنا نرى العديد من الاعلانات الضوئية والصورية الدالة عن مادة معينة سواء كانت ماد

 
ً
او حتى سياسيا  

ً
 فلسفيا

ً
رأيا او  المراد   ،تجارية  الفكرة  تعبر عن معناها وعن  لكنها  اللغة  من دون دمجها مع 

ذات  شمولية)موحدة(  صورة  فأما  المتعددة،  وتركيباتها  الصورة  تلك  تحويها  التي  المعاني  طريق  عن  طرحها 

الحدث   ضمن  تشتغل  المفردات  متعددة  صورة  وأما  واحد  ومعنى  متشظية،  اتجاه  معانٍ  لانتاج  وتركيباته 

بالعلاقة " مرتبط  من    ، وللمعنى تفسيرات ودلالات عدة فالمعنى لدى سوسير مثلا  المعنى  الى اغلاق  يعمد  اذ 

بالمدلول  الدال  ارتباط  عن  الناتج  المجموع  بانها  للعلامة  تعريفه  اخرى   ،خلال  علامة  وجود  الى  واشار  كما 

علامة الوضعية او العلامة القواعدية وهي علامة لا تحيل الى معنى محدد  فضلا عن العلامة المعجمية وهي ال

   .(Ibrahim, 2021, p. 65) فهي علامة تركيبية تكون الجملة نواتها الاساسية او اكبر منها او اصغر منها"

بين العلامة ومعناها المشار ا الدال والمدلول اي مبين   إذ يربط سوسير المعنى بالعلاقة ويحيله بأنه ناتج ما

المرسل    –الرسالة    –اليه اي الحامل والمحمول وبالتالي يربط المعنى بالوحدات الثلاث لعلم العلامة )المرسل  

كل    ( اليه في  المعنى  يبحث عن  يبقى  الانسان  في    . ش يءلأن  يكتشف  ينفك  الانسان لا  ان   " ميرلوبونتي  يذكر 

فهو    ،فهو يتصل بها وينفك عنها  ، ودلالات ويقرأ فيها رموزا ومعان والمعنى يختلف عن الحقيقة  الحقيقة قيما

منها وارحب  اوسع  كونه  جهة  من  عنها  ينفصل  ولكنه   )...( التصور  امكان  شرط  كونه  جهة  من  بها    ، يتصل 

معنى   له  ما  كل  وليس  واستقصاؤه.  حصره  يصعب  المعنى  حين  في  ستقص ى، 
ُ
وت حدّ  تُ   حقيقي" فالحقيقة 

(Harb, 2012, p. 267)  .  الحقيقة مع  المعنى  )ميرلوبونتي(  من    بيد ،ويقارن  اكبر   
ً
سعة للمعنى  يعطي  أنه 

بينما   عدة  معان  الى  يتشظى  ان  يمكن  وانما  واحدة  دلالة  في  حصره  يمكن  لا  المعنى  أن  بوصف  الحقيقة 

المعنى   ويبقى  الثابتة.  دلالاتها  الى  للوصول  والتقص ي  البحث  طريق  عن  المعنى  في  حصرها  يتم  الحقيقة 

قيد   يت التأويلودلالاته  ذلك  عن   
ً
فضلا والبحث  القابلة  ،  المعاني  تعبير  "يوحي  وقد  والانفتاح  بالتولد  ميز 

تبرير علمي   التي لا يستبعد اي منها الاخر، وهذه التعددية لا تستلزم اي  للتولد )...( بتعددية اشكال التلقي 

واحد" لعمل  المختلفة  التلقي  افعال  من  العديد  في  أمامنا  ماثلة  نجدها  التعددية  هذه  لان   ,Hilton)  ذلك 

1995, p. 79)  .والتلقي من شخص    بالأرسال والتعددية لأن المعنى يختلف    ويظهر المعنى بقدرته على التشظي

او    
ً
مسرحيا  

ً
او عرضا تشكيلية  لوحات  كانت  سواء  الفنية  الاعمال  جميع  وفي  بتعددية  يظهر  لذا  اخر،  الى 

قابلان   يكونان  والمعنى  التركيبية  فالصورة   
ً
ادبيا  

ً
التأويل    والانغلاق   للانفتاح عملا عمليات  طريق  عن 

و فوالتفكيك."   التحليل  مساحة  ليدخل  حسيا  يبتدأ  من  المعنى  كم  الانساني ضمن  الدماغ  داخل  التركيب 

نتاج   المعرفة  ان  بما  بالتفسير  الذي يصرح  الذهني  بالمدرك  لينتهي  التأويل    تأمليالايعازات  الى  فهي خاضعة 

ويتمثل المعنى حسيا بواسطة    .(Mohsen, 2017, p. 7)  الناتج عن عملية التداول المستمر لمعنى الموجودات"

لدى الانسان ومن   الفكري  التحليل  ثم يدخل حيز  المعنى،  أو كلغة حوارية وغيرها من اشكال  صورة مادية 

المعنى   مفردات  تفسير  يتم  إذ  الانسان  لدى  التاريخي  بالمدرك  ذهنيا  المكتسبة  المعلومات  من  كم  خلال 

الثبات  يتم  الى فكرة  للوصول  المستمرة  الى صورة    ودلالاته  للمعنى والوصول  الذهني  التفسير  نهاية  في  عليها 

 .ذهنية متكاملة
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 المثل السرحي  لأداءالبحث الثاني: الصورة التشظية  

اي عمل ادبي أو مشاهدة   يتداخل عمل الممثل عبر أداءه الحركي وتحولاته في الشخصية المسرحية مع  

معينة   العرض  صورة  فضاء  و ،  في  خياله    للممثلتتشكل  كما  طريق  عن  معينة  ذهنية  صورة  صورة  لتلقي 

الص،  والشخصية    العمل مع  والقارئ  المتلقي  يتفاعل  هذا عبر  تركيبية  ال ورة  كما  رموز  اثناء    حل  العمل 

الذي يستخدمه القارئ التحليلي،    )بالعصف الذهني(  التوقف قليلا عند القراءة لفترة معينة وهذا ما يسمى 

بحلول   يخرج  وبالتالي  العمل  "فالمعنى    لتلكلهذا  رمز   لكل  معانٍ  لها  الفني ويجد  العمل  في  الموجودة  الرموز 

الق الانساني  التواصل  فضاء  توقف  على  مستمر  بين  انزياح  المركبة  العلاقة  استنساخ  يحاول  الذي  صدي 

معطيات  وفق  على  فكرية  مرحلة  كل  حدود  فكرة ضمن  او  مضمون  الى  الوصول  بهدف  والوظيفة  الشكل 

عام   .(Mohsen, 2017, p. 8)  الخطاب" بشكل  الفني  العمل  معطيات  وفق  تجسيد    ، او  او  قراءة  فعند 

المسرحية    والوظيفة  ال عملية  ال تتم  الشخصية  العمل  هذا  بين شكل  ما  الممثل  تركيبية  لعمل  التي  الادائية 

بها كل جزء منه مثلا صورة تشكيلية او   فيتوافق الشكل مع وظيفة   بناء الفعل الحركي لأداء الممثل ، يقوم 

تتناسب    توظيف الفضاء الادائي، التي    الدلالات المنبثقة من  لتركيب وتأويل  ت المستخدمة في العمل  الادوا

وهنا  وطبيعة   والصورة  الممثل  مشاهدته  فضاء  عند  الاسئلة  لهذه  حل  عن  المتلقي  تعددة يبحث 
ُ
الم   للصور 

المطروحة   الفكرة  الى مضمون  المعنى    للوصول  منها    لأن"  بواسطة  الهدف  او  الرسالة  هو مضمون  ،  المعنى 

  ، الذي يقصده المرسل ويفهمه المتلقي، إلا ان المعنى لا ينحصر حدوثه التام من خلال بنية التركيب ومادته

والمدلول فقط الدال  بين  العلاقة  ما  ، اي  تركيب  او  كلمة  يحدد دلالة  الذي  اللغوي  الاطار  وهناك    ،فهناك 

والثق الاجتماعي  والمرسل  الاطار  المتلقي  بين  مشتركة  تكون  ان  ينبغي  ذهنية  خلفية  يشكل  الذي  الخاص  افي 

بينهما" المعنى  الفنان  بوصفه  المعنى  ف  .(Al-Sheidi, 2011, p. 9)  لتوحيد  يريد  الممثل  رسالة  الى  او   ايصالها 

يمكن تفسيره عبر تركيب    هنا المعنى وايماءاته وتركيباته مع فضاء العرض فافعاله وحركاته المتلقي عن طريق 

 .المادة او تركيبية الفكرة المراد طرحها

واسلوبه ضمن  و  والصوري  اللغوي  الاطار  بوساطة  اي  الحوار  يُفهم عن طريق سياق  ان  للمعنى  يمكن 

الذي الباثالحالات  تشكل عبر    الانساق الاجتماعية والثقافية  بين  ما  المشتركة  والثقافية  وهو    الاجتماعية 

وصورية تتركب  وبالتالي يمكن ان يعطي فكرة وصورة ذهنية  ، المتلقي  الممثل ورسالته الحركية والادائية وبين  

.  العرض او الحالة الادائيةلدى المرسل والمتلقي وايصال فكرة  وتوحيد الصورة المتشظية    المعنى   عبر مفهوم

ع "وتفرض  المعاني كما  توليد  والمجاز  ملية  الرمز  بين  التأرجح  خلال  من  والى    ، نفسها  للذات  الاحالة  وبين 

بل هي عملية تدخل في حلقة   ، وهذا لا يمكن وصفه بعملية تأويل هدف الى فهم العرض   ، السياقات الجمعية 

  ته عملية توليد المعنى" يدفع من الاثر الذي خلف   ، التغذية الذاتية المرتدة للمشاركة الفعالة في انشاء العرض 

(Lichte, 2012, p. 278)  .تشظية  إن عملية تركيب
ُ
الم بين الرمز    دلالاته، لمعاني و ل  ية الصورة   

ً
تتوالد علائقيا

وصوره الادائية عبر حركية الممثل التي يرسلها الى    والمفهوم اي بين)الدال والمدلول( فهي عملية ايقاظ المعنى

وراء المتلقي اي ماذا بعد عملية الفهم هل ستتم    المتلقي عبر طرح التساؤلات المتعددة لديه وتفعيل مفهوم ما

(  المطروحة في عملية التغيير وهل الفكرة 
ً
 وعرضا

ً
 لدى انظمة العمل المسرحي ) نصا

ً
وغيرها   المتلقي تلاقي اقبالا

تولدها   التي  الاثارة  بدافع  ذلك  ويتم  المتنوعة،  العروض  تقديم  عند  تحصل  قد  التي  التغيير  عمليات  من 
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المتلقي ففي  ئقي مع  ومدلولاته  التي يحققها أداء الممثل وبناء نظام علا   المعنىالمتشظية عبر  تركيبية الصورة  

 من المعاني المحتملة الى الجمهور ومن الصعب تحديد  
ً
العرض المسرحي "يمنح الحدث المسرحي نفسه عددا

تتشكل على مستويات عديدة  لأنهاهذه المعاني   التي    :تتكون لدى كل متفرج على حدة بواسطة الانطباعات 

العرض المسرحي    .(Whitmore, 2021, p. 62)  ذهنية"  ،وعاطفية  ، لا واعية  ،وواعية  ،ذاتية وموضوعية ان 

كبقية انواع الفنون يَحمل العديد من المعاني والدلالات في احداثه وهذه المعاني تُرسل الى الجمهور بوصفه 

وبالت  وافعاله  وتعبيراته وسلوكياته  الممثل  اداء  المسرحي عبر  للحدث  المترجمة مُستقبلا  الافكار  فان هذه  الي 

تصل لكل متلقي على مستوى يختلف عن الاخر بحسب مدى رؤية وتطلع هذا    فإنهاعلى شكل معاني متنوعة  

 .المتلقي وايضا على حسب ادراكه ووعيه للمواضيع

 ما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات 

وتركيبية  متلك  ي  .1 بناء  في  أدائية  قدرة  الممثل  ذات دلالاتأداء  تحويل  و فكرية    الصور  على  تعمل  ظاهرية 

الى معنى   المرئية واللامرئية  لتشكيل    متشظيالمواضيع والافكار والرؤى  )الدوال(  بثه عبر نسقٍ من  ويتم 

 . المتعددة التي ينسجها الممثل المسرحي  الصورة البصرية وتعبيراتها

الصورة  .2 متعدد  المتشظية  تتركب  ورموز  وشفرات  عمليات  والإحالاتمن  الملامح  ،  ة  عن   ومتشظية  عبر 
ُ
ت

وهنا يُركب الممثل عبر أداء الحركي تلك العمليات والتحولات والتأويلات للمعنى   العصر الذي تنتمي اليه، 

، فالصورة   قابل  والصورة  ما   للانفتاحزمن  اللحظة، وتمتلك  إدراك معنى  تحتها وما خلفها    والتأويل عبر 

 .عوالم متعددة وترسم ثقافة الشعوب المختلفةوجانبها فهي تؤلف  

الممثل    يبرز   .3 البحث والتقص ي  أداء  والانفتاح والتوالد والتعددية والتشظي    والاشتغال المعنى عن طريق 

وفق معطيات الخطاب والعمل الفكري والادبي وهذا ما ذهبت اليه تمرحلات ما بعد    للانزياحفهو قابل  

التواصلي   الحداثة فعل  تحقيق  وصوره  في  المعنى  وبين  وحركاته  وتعبيراته  الممثل  بين  ما  والاتصال  ة 

 المتشظية .  

 اجراءات البحث

البحث بغداد    :مجتمع  العاصمة  مسارح  على  المقدمة  المسرحية  العروض  من  البحث  مجتمع  يتكون 

 .(2020-2010للفترة من )

البحث:   لموضوع عينة  منتخب  نموذج  بوصفها  قصديا  اختيارا  البحث  عينة  اختيار  الى  الباحث  عمد 

 :  وتم اختيار العينة بموجب المصوغات الاتية اهريمانبحثه وهي مسرحية 

 اقتربت العينة المنتخبة من هدف البحث بمستوى اقرب من غيرها.  .1

 .توفرها على الاقراص المدمجة مما يسهم بدراستها بصورة دقيقة .2

 . المنتخبة الفترة الزمنية للبحث العينةماثل ت  .3

 .عينته وذلك لملائمته هدف البحثاعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل منهج البحث: 
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 دقيقة  37زمن العرض:    تحليل العينة مسرحية: اهريمان

 2014 :العرض سنة/ بغداد / السرح الوطني  :مكان العرض علي دعيم :كيروغراف

العرض والشر   :ملخص  الخير  بين  الازلي  الصراع  حول  العرض  احداث  المخرج    ، تدور  استعان  إذ 

بأسطورة قديمة من الديانة زوورووأستر وهو اله الشر الذي يخوض الحرب الدائمة مع الخير، فيبني المخرج  

)الكيروغراف بواسطة  يجسدها  التي  الفكرة  هذه  وفق  العرض    ( فكرته  فضاء  في  للممثل  الحركي    التعبير 

 .بعيدا عن اللغة المنطوقة

ال   :النظر قطع  من  خالي  اجزاء مسرح  مع  ظل(  )خيال  درج  لسلم  ظل  المسرح  وسط  اعلى  فقط  ديكور 

السلم تعلو  الدلالية    ، خشبية  وحركاتهم  بأجسادهم  الفضاء  يرسمون  الذين  الممثلين  لحركة  هو  فالفضاء 

 والتعبيرية المتعددة.

الانعاش    التحليل: بغرفة  اشبه  التي  القلب  لنبضات  مؤثر صوتي  ايقاع  على  الممثلون  مجموعة  تدخل 

في حين يظهر في اعلى الخشبة عرض لخيال الظل لمجموعة    ، لمرض القلب لتصل الى منتصف صالة العرض 

الاعلى الى  السلم  يعتلون  وهم  الممثلين  الحدث  من  لصورة  تشكيل  سرير    ، عبر  بسحب  المجموعة  تستمر 

الممثلون بأداء افعال وحركات المريض وهم ويرتدون ملابس العمليات دلالة الى اجراء عملية لشخص، يبدأ  

 الى تشظي الفعل الادائي عبر الاداء الكيروغرافي
ً
 وصولا

ً
بينما الصورة الاخرى التي    ، تبدأ بطريقة طبيعية اولا

يقوم الممثلون بتقليب صفحات كتاب ضخم موضوع على السرير    .في الاعلى ما زالت تتداخل وفكرة المشهد

التي   التاريخ والاساطير  الى  لم بنا المخرج والمؤلف فكرته عليها، فالتاريخ  يرمز    عنى متشظي غير مستقر صورة 

ويتم تحويل المادة    ، أشبه بالمريض الذي يخضع للعديد من العمليات بأمل النهوض به عبر حتميته التاريخية

المسرحي  الممثل  اداء  عبر  والشمولية  الكلية  صورته  يرسم  جديد  معنى  الى  الاصلي  بشكله  اته  وحرك   والمعنى 

بفعل الصعود  الادائية والجسدية   بالفعل الادائي عبر خيال ظل وهم يستمرون  ، في حين يستمر الممثلون 

من   معينة  في حقبة  والظلم  الشر  من  قوة  تسلط  على  دلالة  الاولى  المجموعة  على  ويعلوا  للسلالم  والنزول 

الناس من  معينة  مجموعة  وعلى  معينة  مدينة  على  الظل  ،الزمن  يصل  ان  يبدأ   وما  حتى  السلم  اعلى  الى 

الكتاب  بتمزيق صفحات  واللغوية،    ، الممثلون  والثقافية  المعرفية  السياقات  من  عدة   
ً
انواعا المعنى  ليشمل 

ويستمر الممثلون بتمزيق    ، عبر فعل الممثل وأداءاته الحركية والتي تبنت المعنى فهو يظهر اوسع من الحقيقة

الاخ المجموعة  ظل  يستمر  حين  في  اعلاه،  الكتاب  في  والاستقرار  السلم  أعلى  بالصعود  الايقاع  و رى  يأخذ 

 الى توقف المؤثر الصوتي فتتفرق المجموعة ويحمل ممثلين اثنين  
ً
الصوتي والحركي للممثلون بالتزايد وصولا

الاخرى  الجهة  من  السرير  مع  الاخرين  الممثلين  يخرج  حين  في  المسرح  ويغادروا  الكتاب  تفتتح    (اظلام.)بقايا 

تارة في أعلى وسط المسرح باللون الاحمر دلالة على لون الدم والقتال والحرب، بقعة ضوء وسط ظلام  الس

خشبة  على  مستلقيين  ين 
َ
ممثل يظهر  جديد،  من  والنهوض  والانطلاق  الامل  من  بصيص  الى  ترمز  شديد 

بعضهم البعض،  المسرح ثم حركات دلالية تناسقية متشابهة )صراع الاضداد( بحركات متماثلة مندمجة مع  

زالت   ما  حين  في  )الاحمر(  اللوني  والفضاء  متداخلين  الخشبة  اعلى  من  اخرى  مجموعة  تدخل  حين  في 

الاضداد تعيش وسط الضوء الابيض، فهناك فعلين في آن واحد، وهنا تتركب الصورة من عمليات وشفرات 

اليه تنتمي  تعبر عن العصر الذي  يُ   ورموز متعددة ومتشظية الملامح  تلك  وهنا  ركب الممثل عبر أداء الحركي 
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، تلك الافعال والحركات الاسطورية والتاريخية التي تذهب  العمليات والتحولات والتأويلات للمعنى والصورة  

للأشياء   وتعبير  معنى  الى  ترمز  التي  )للأضداد(  التعبيرية  الحركات  تستمر  ثم  العمل،  فكرة  تفعيل  باتجاه 

ا عن  بديل  فهي  الحسية  وغير  )الجسدي حسية  الاول  فالمستوى  المنطوقة،  الممثلين    (لكلمات  حركات  عبر 

المادة  )التركيبي/  /    (والثاني  ملابس   / )صندوق  فهناك  للخشبة،  الاعلى  الفضاء  في  ظهرت  طريقها  عن  التي 

خشب على  يسير  طويل  رجل  مستويات/   / أثرت    (حبال  المعنىفي  جميعها  لانتاج  التركيبي  عبر    الفضاء 

ركبة من قبل الممثل وأداءه الحركي    تشظيات الصورة 
ُ
تأخذ المجموعة بتركيب حركاتها المتعددة المعنى /  ف  .الم

يتجمعون في مجموعتين يمثلون  (  المتشظية التي تنم عن مرجعيات مختلفة )اسطورية / تاريخية / حداثوية

المسرح مجموعة  احتياج احدهم للآخر وللعمل الجماعي والمساعدة لبعضهم البعض، كذلك في اعلى وسط  

تظهر    ، يتجمع المجموعة الاولى وبقيادات مختلفة  ،الممثلين الذين يتوافق اداءهم الحركي مع المجموعة الاولى

اما   ، عن المجموعة الاولى  بقعة في الجهة اليسرى من المسرح ليظهر ممثلين اثنين مختلفين في الزي والحركات

الفضاء الاعلى فما زال يتناغم وينسجم مع فضاء العرض وعليه صنع مخرج العمل فضاءات عدة )الاول /  

الممثلين  (الاعلى )الممثلين الاثنين  (الثاني )مجموعة  بفعل    (والثالث  تركبت  العملية      الصورةوهذه 
ً
 وثانيا

ً
اولا

ل والدلالي  النسقي  التركيب  للحالات  بفعل  الشمولي  الممثل  لفضاء  نسجها  التي  الايقاع ،  الادائية  يستمر 

عبر    
ً
 حتميا

ً
بوصفه صراعا )الخير(  الاول  الممثل  تماشت وحركة  التي  الممثلين  مع حركة  والموسيقي  الصوتي 

    التي رُكبت  ة، حركات تعبيرية متناسق
ً
دلالة فكرية ظاهرية تعمل على تحويل المواضيع والافكار  ذات  صوريا

المجموعة  ترقب  الاولى  المجموعة  بالمقابل  الممثل،  حركة  مع  تتداخل  ومتشظية  متعددة  معاني  الى  والرؤى 

الدا  ، الثانية الصراع  على  دلالة  تابوت  داخل  بينهم  فيما  يتصارعون  ممثلين  المسرح  يمين  قوة  أعلى  بين  ئم 

الخير وقوة الشر، تستمر المجموعة الاولى بتقليد حركات المجموعة الثانية في حين تلتف المجموعة الثانية  

حول الاولى دلالة على المراقبة المستمرة لهم ثم تتحرك المجموعة الثانية لتحيط بالمجموعة الاولى، شخص  

لتسوق المجموعة حول خشبة   الخلف  الوحشية من الامام والاخر من  تعذيب دلالة على  في مشهد  المسرح 

ثم تظهر ستارة بلون الاحمر تمثل لون الدم لتحاكي النهر الذي تحول لونه    ، التي تتمتع بها المجموعة الثانية

المدينة،   في  التي حصلت  الجماعية  التصفية  اثناء عمليات  الجثث فيه  الابرياء ورمي  الدم بسبب قتل  بلون 

تلو الاخر وتحويلهم خلف الستارة وكأنهم يُرمون في النهر لتتعالى صيحات النساء على    فيتم تصفية الواحد 

المخرج قارب  وهنا  الابرياء  والصورية  شهدائهم  الجسدية  وتشكيلاتهم  الممثلين  وأفعال  حركات  طريق   عن 

بين الحادثة الحقيقية وحركة المم توافق حركي ما  ثلين  فكرته وصورته من احداث مجزرة )سبايكر( فهناك 

تخرج مجموعة جديدة    ،ية بمشهد خيال الظل خلف الستارة ويتم ذلك بعملية التصف  ،على خشبة المسرح 

من اعلى وسط المسرح فتتحرك المجموعة الثانية التي تمثل قوة الظلام والشر بنفس الحركات الشيطانية  

ا والجسدية على  الفكرية  بالسيطرة  تفشل  لكنها  المجاميع  بها على  تسيطر  ترمز  التي  إذ  الجديدة،  لمجموعة 

تدريبية   وحركات  وعزيمة  وثبات  بقوة  والظلم(  )للشر  المقاومة  القوة  تمثل  التي  الجديدة  المجموعة  حركات 

لها من قبل   دلالة على التدريب الجيد والقوي فيقاوم كل شخص منهم على السيطرة الفكرية التي يتعرض 

اعلى وسط المسرح    ،واداة للممثل في فضاء العرض المسرحي المعنى والصورة التركيبية يعدان وسيلة    الظلم،

القتال   اثناء  الذين سقطوا  الشهداء  على  بالحزن  تمثلت  التي  الممثلين  عبر حركات  النحيب  تتعالى صيحات 



 عقيل ماجد حامد اللا حسن   ........................................................ تركيبية الصورة التشظية لأداء المثل في العرض السرحي العراقي

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

31 

تستمر المجموعة الجديدة بالمقاومة وعدم الانصياع الى سيطرة    .لتحرير المدينة من ظلم المجموعة الارهابية

الشر من    مجموعة  الافراد  احد  ليتقدم  الظلم  مجموعة  على  السيطرة  على  الاولى  المجموعة  فتعمل 

لحكم   وضعوها  التي  الصارمة  القوانين  الكتاب  يمثل  المرة  هذه  لكن  كتاب ضخم  لجلب  الظالمة  المجموعة 

وتغلب   الشر المدينة فيقلب به بحثا عن مخرج لكنه لا يجد فيتركه ويتم السيطرة على مجموعة الظلم وانهاء

مع   الجسدي  الفعل  تربط  التي  العلاقات  من  مجموعة  عبر  الممثل  ليؤسس  الشر،  قوة  على  الخير  قوة 

 .المفردات بهدف انتاج معاني جديدة يشكلها الكل منزاحة عن مألوفية الجزء

يظهر شخص بزي حديث عصري يحمل جهاز لابتوب يفتحه ويجلس على أرضية المسرح ليرمز لاستمرار  

خارجية والقوة الظالمة على المدينة، ترمز احداث العرض الى ما حصل في بعض مدن العراق وفي  السيطرة ال

مدينة الموصل اثناء سيطرة جماعات داعش الارهابية إذ توقفت الحياة فلا زراعة ولا بناء ولا تقدم ولا تطور  

ال ابناء  لها  تعرض  التي  التصفية  عمليات  تحاكي  فهي  كذلك  تكنولوجي،  ولا  عمليات  فكري  في  سيما  لا  بلد 

والذين   البلد  ابناء  من  الابرياء  عشرات  راح ضحيتها  التي  الجسدية  التصفية  عمليات  من  وغيرها  سبايكر 

يختلفون بانتماءاتهم الدينية والعرقية ولأن عصابات داعش لم تكن تفرق في تصفياتها بأي عرق او دين فكل  

القوات الام ان  إلا  يتم تصفيته،  امامهم  التي سطرت أسمى  من يقف  التحرير  بكافة صنوفها وعمليات  نية 

صور الشجاعة والتضحية والبطولة اثناء تحرير المدن من سيطرت الجماعات الارهابية وعادت هذه المدن  

 .للعمل والتقدم والازدهار من جديد 

 :  نتائج البحث

ارسالاته،  1 وتحريك  اشتغالاته  وابراز  المعنى  للممثل  الادائي  الفعل  التركيبية  ـ حقق  الصورة  عن طريق 

بواسطة   الدوال  من  مجموعة  بث  على  عملت  ومتغايرة  ثابتة  دلالات  وفق  المسرحي  للعرض  والفكرية 

 الاستعارة للمفردات عبر رموز جديدة قابلة للتأويل .

والتعدد  البحث والتشظي  عبر صوره المتشظية وحركات الممثلين وأدائهم الحركي على مفهوم  استند المعنى   .1

قابلة   مادة  بوصفه  المعنى  مع  الممثل  يتعامل  إذ  الممثل  لدى  والحركي  النص ي  الخطاب  معطيات  وفق 

مع   متداخلة  تركيبية  صور  انتجت  التي  وسلوكياته  وحركاته  الممثل  تفاعل  عبر  المسرحية  في  للتوالد 

 .فضاءات العرض المسرحي

التمثيلي  فعّل   .2 التركيبيةالاداء  ف  الصورة  تشظية 
ُ
ال والم بث  طريق  عن  العرض  فضاء  ثابتة  الدلالات  ي 

عملت على بث مجموعة من الدوال بواسطة الاستعارة للمفردات عبر رموز جديدة قابلة  التي  تغايرة  الم و 

 حققها الفعل الادائي للممثل مع ابراز اشتغال وتحريك المعنى وارسالاته.و للتأويل 

الم  .3 المادة  تحويل  على  المسرحية  في  الممثلون  الظاهرية عمّد  دلالاتها  لها  جديدة  معانٍ  لانتاج  ستخدمة 

المتعددة للوصول الى معنى دلالي تركيبي نسقي متمثلة بتوظيف المفردات المادية والنصية بصيغ مختلفة  

 . لتعطي صورة موحدة للفكرة المراد طرحها في العرض

و  .4 الواقع  الطبيعة ودراسة  تنوع مصادر  للممثلون على  الادائي  الفعل  الفضاء  اعتمد  التي اظهرت  التاريخ 

 الواقعة .  والثاني   الاسطورة الاجتماعي بمستويين الاول المتمثل  
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 : الاستنتاجات

عبر   .1 المسرحي  العرض  فضاء  في  والتأويل  والتركيب  التناسق  على  قدرته  شكل  الذي  الممثل  أداء  يتعامل 

بينها وخلق صورة   المختلفة فيما  المفردات والمواد  المعنىتمازج  المركز وانتاج   .تركيبية لانتاج  عبر مغادرة 

 . وتركيب مراكز متعددة / متشظية / ثابتة / متحركة لتحقيق فعل التشظي

عن طريق التنظيم الادائي للصورة النسقية  المتشظية    الصورة  برز أداء الممثل قدرته على اظهار تركيبية  .2

 .والتركيبية في فضاء العرض المسرحي

التنظيرات والاساليب المسرحية المختلفة عن اتسم أداء   .3 التعامل والتوافق مع مجمل  الممثل قدرته على 

 . طريق سلسلة العلاقات والافعال الجسدية والحركية التي يمتلكها الممثل 

 

 يوص ي الباحث ما يلي :   :التوصيات

   المسرحي. ــ اقامة ورشة تدريبية للممثل تقوم على تبيان اهمية المعنى وصوره المتعددة في بنية الفضاء 1

 

 يقترح الباحث ما يلي :   :القترحات

   الحداثة.ــ دراسة الايقاع الصوتي للممثل وآليات تشكيل المعنى الصوري في عروض ما بعد 1
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The composition of the fragmentary image of the actor's performance in 

the Iraqi theatrical show 

 
1Malahassan-Aqil Majid Hamed Mohammed Al 

 

Abstract: 

The theatrical image represents one of the tools of communication with the other to create 

a communicative language that is produced and transmitted by the actor and his body 

through the theatrical space to convey the meaning in all its forms and types. The actor is 

concerned with the composition and construction of these images. My girl, the image is 

fragmented and multiple and different. Therefore, based on the foregoing, the researcher has 

divided his research into four chapters, representing the (methodological framework). First, 

the research problem, which is manifested in the following question (what is the structure of 

the fragmented image of the actor's performance? The Iraqi playwright), and secondly: the 

importance of the research, the need, the goal of the research, the limits of the research, and 

(theoretical framework) with two sections that included the first topic: the composition of the 

theatrical image / while the second topic came: the fragmented image of the performance of 

the Iraqi theatrical actor) and concluded with the indicators that resulted from the theoretical 

framework. The (research procedures) included an analysis of the research sample chosen by 

the researcher intentionally, which is represented by the play (Ahriman), while (results, 

discussion and conclusions), a set of results emerged that the researcher came out with : 

1. The show activated the synthetic and intellectual image according to fixed and variable 

connotations that worked on broadcasting a set of functions by means of metaphor for the 

vocabulary through new symbols that can be interpreted, achieved by the performative 

act of the actor, while highlighting the functioning and moving of the meaning and its 

messages . 

 

Keywords: composition, fragmented image, performance, theatrical performance . 
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 الملخص:  

الموسوم               البحث  قسم   )جمالياتقسم  طلبة  لدى  الفنية  النتاجات  في  وتمثلاتها  التجريدية  التعبيرية 

 .   في.التربية الفنية( الى أربعة فصول وقد تضمنت 

جماليات التعبيرية    )ماللبحث وتتلخص مشكلة البحث من خلال التساؤل    المنهجي(  الإطارالفصل الأول :)           

وكذلك تضمن الفصل مدى أهمية    الفنية(طلبة قسم التربية    التجريدية وتمثلاتها في النتاجات الفنية لدى

الضوء على جماليات الرسوم التعبيرية التجريدية ومدى    )تسليطوهدف البحث الحالي حيث كانت الأهمية  

 انعكاسها في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية(.  

البحث فكان   التجريدية  عن    الكشف )اما هدف  التعبيرية  فيوتمثلاتهجماليات  لدى طلبة    ا  الفنية  نتاجات 

( 2022-2021. وكذلك الحدود الزمانية والمكانية التي انحصرت في جامعة بغداد من عام )الفنية(قسم التربية  

 . التجريدية(التعبيرية  )الجمال،ومن ثم تحديد المصطلحات 

الثاني   الفصل  الثا   )جماليات( الأول    مبحثين،   النظري(  )الإطار وتضمن  المبحث  فتضمن  اما    )التعبيرية ني 

 .الإطارإضافة الى مؤشرات  التجريدية(

تضمن مجتمع البحث مجموعة من الاعمال الفنية التي انجزها    البحث(  )إجراءات وفي الفصل الثالث            

التربية الفنية ضمن سنة ) وقد    (،4( ومن ثم اختار عينه قصدية والبالغ عددها )2022-2021طلبة قسم 

 أدلة البحث استمارة تحليل 
ً
 العينات. تضمن منهج الوصفي التحليلي وتضمنت ايضا

 بستة نتائج وكان من بينها   ج وخرج الباحث النتائ اما الفصل الرابع تضمن          

الخطوط 1 في  الشكلي  والتنوع  التجريدية  التعبيري  الأسلوب  على  الفنية  التجربة  تنفيذ  في  الطالب  .اعتمد 

التبسيط   الى   
ً
موديا الشكلية  التفاصيل  اختزال  لا سيما  الشكلية  التكوينات  في صياغة  اللونية  والمساحات 

 (.4،  3،2،1والتجريد كما في الاشكال )

من  2 التجريدية  الاشكال  تكوين  فيزيائية    هندسية(  واشكال لونية    )خطوط.ان  وبحركات  وعامودية  افقية 

 (. 4، 3،2،1تخلق لنا اشكال تعبيرية تجريدية كما في الشكل )

 
 .كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغدادطالب دراسات عليا/ 1
 بغداد.تدريسية/كلية الفنون الجميلة/جامعة  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts1143
https://doi.org/10.35560/jcofarts1143
https://doi.org/10.35560/jcofarts1143
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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 (. 4،3،2،1.اختزال الاشكال والاسطح لبراز المضمون او الجوهر الداخلي للعمل الفني كما في الشكل )3

 .طلبة قسم التربية الفنية  الفنية، النتاجات  التجريدية، التعبيرية ات المفتاحية: الكلم

 - البحث: مشكلة 

العالم              في  المنتشرة  والأساليب  والطرق  المناهج  بأتساع  التجريدية  التعبيرية  الجماليات  مفهوم  يتسع 

ولمعرفة التباين للجماليات والاشكال التعبيرية التجريدية المتمثلة في نتاجات الطلبة ولكشف تنوع الفلسفة  

والمن  الأساليب  وبين  بينهما  الحاصل  الاختلاف  أوجه  ولمعرفة  هذه  الجمالية  وتعميق  كشف  اجل  من  اهج 

الجماليات وتطويرها بما يخدم الفنان بصورة عامة والفنان العراقي بصورة خاصة الذي يسهم بالارتقاء من  

وضعه الراهن الى افاق جديدة عبر الدراسة والتحليل لتطوير هذه الجماليات التعبيرية التجريدية في نتاجات 

عبيرية التجريدية بشتى الأساليب والتقنيات معبر عن الجانب الجمالي  الطلبة لذلك مارس الطالب الاعمال الت 

وبصورة   أخرى  ومضامين  اجتماعية   وثقافية  فكرية  جوانب  يحمل  الذي  التجريدية  التعبيرية  الاشكال  في 

جمالية بعيدة عن التعابير الفوضوية فعمد الطالب على توظيف وكشف الجماليات في التعبيرية التجريدية  

 سيكون  وإعادة  
ً
تصميم الاعمال وفق معطيات الحاضر الجديد لأنه كل ش ي متطور و متغير في جوانب  غدا

اقل جمالية مما سبق  في بعض الجوانب لذلك عمدا  الطالب على إعادة الرؤية الجديدة للأعمال التعبيرية  

وتتوافق مع النظام   التجريدية التي فرضها الواقع الذي نعيشه لذلك يجب لهذه الاعمال ان تصاغ وتنصهر

العام . ومن هنا تأتي أهمية ودراسة المنجز الفني من جميع مجالاته الفنية والبحث عن المعطيات الجمالية  

 توظيفها.المتنوعة ولمعرفة التقنيات التي تم   والمواد والأساليب ولكشف عن الخامات 

 الاتي: لذا فإن مشكلة البحث الحالي تتحدد بتساؤل 

 ما الجماليات التعبيرية التجريدية وتمثلاتها في النتاجات الفنية لدى طلبة قسم التربية؟  

 

 أهمية البحث:

تسليط الضوء على جماليات الرسوم التعبيرية التجريدية ومدى انعكاسها في نتاجات طلبة قسم التربية   .1

 الفنية.

 لما وردة في  إمكانية إف .2
ً
 وكلية الفنون الجميلة عموما

ً
ادة هذا البحث طلبة قسم التربية الفنية خصوصا

 هذا البحث من أطر جمالية ونظرية وتقنية. 

 يهدف البحث الحالي الى: 

 نتاجات الفنية لدى طلبة قسم التربية الفنية.  وتمثلاتها في جماليات التعبيرية التجريدية الكشف عن 

 حدود البحث: 

 الحد المكاني: جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، قسم التربية الفنية. -

 الحد البشري: طلبة الصف الرابع الدراسة الصباحية.-

 ( 2023،2022) الدراس يالحد الزمني: نتاجات الطلبة للعام -

طلبة قسم التربية الفنية  الحد الموضوعي: جماليات التعبيرية التجريدية وتمثلاتها في النتاجات الفنية لدى  -

 ماده مشروع تخرج تشكيلي.\
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 تحديد المصطلحات: 

 :
ً
: الجمال اصطلاحا

ً
     (Ibn Manzoor, 1955, pp. 134-133) "اولا

 "عرفه ابن منظور بانه بوجه عام صفة تلحظ في الاشياء وتبعث في النفس السرور والاطمئنان والراحة" 

    (Nobler, 1987, p. 42) :وعرفه نوبلر

وحدة قياس فكل انسان   الدقة وهومن  بنـسبة، وعلاقه "بانها الانسجام الحاصـل بين الأجزاء المتناسـقة معـا  

بشكل   الجمال  كمايراه  علة    مختلف،  ويعتمد  الطبيعة  مع  وانسجامها  وتوازنها  الأشياء  يفسر  الجمال  انه 

    تجارب الانجذاب والعاطفة والبهجة في الأشياء"

   للجماليات: التعريف الاجرائي

الشكل  هي البهجة الناتجة من الجوانب الفنية وعن الإيهام بالحركة للخطوط والاشكال وتوظيفها في جماليات  

 الفنية.على الشكل التعبيري التجريدي في العمل الفني والتي مثلها طلبة قسم التربية  باعتماد 

 التعبيرية التجريدية
ً
    (smith, 1995, pp. 20-33) :ثانيا

اول   التقييد وهي  بحرية كاملة دون  الرسم  في  الذي يستخدم  الحركة  او  التي ظهرت )هي الأسلوب  الحركات 

وتعد من اهم الحركات  السريالية، ى الفنية التي ظهرت بعد الحرب العالمية الثانية في نيويورك جذورها تمتد ال

 الفنية لحقبة ما بعد الحرب( 

    (Amhaz, 1981, p. 203) وعرفها وليم كونت: 

الرسم بحرية كاملة الذي يبرز كفعل متحرك او لا شعوري كما انه لا يخضع  بانها الأسلوب الذي يستخدم في 

ما قبل الشكل الذي لم يتكون    إطار اللاشكلي يهدف لبلوغ الصورة في    ان الفن  الى تعاقب او نظام مسبق اذ 

 بعد. 

 الاجرائي:التعريف 

هي الاتجاه او الحركة الذي يتفق وجوده مع زمن مبدعيه في اللوحة وطبيعة العلاقات فيها التي تظهر            

هذا النوع من الفن عبر المخرجات للبنية الشكلية للعمل التعبيري    وتلقائي ويتجلىبحركات وبأسلوب جمالي  

 المتعددة. خاماتها وانواعها التجريدي لنتاجات طلبة قسم التربية الفنية التي تنوعت وتعددت باختلاف 

 الفصل الثاني

 النظري  الإطار 

 المبحث الأول 

 )جماليات التعبيرية التجريدية وتمثيلاتها في النتاجات الفنية لدى طلبة قسم التربية الفنية(

في   وآخرون  الفن  في  وجدوه  من  فمنهم  للجمال،  موحد  مفهوم  على  الاتفاق  في  بالجمال  المهتمون  اختلف 

 ترجع في  
ً
الطبيعة، ومنهم من وجدوه في مناطق المثل العليا وهذه التباينات والمقاربات في موضوعة الجمال إنما

 عن اختلاف الملكات ال 
ً
عقلية والذهنية لدى الافراد، لذلك  عدم امتلاكهم معيار موحد لقياس الجمال فضلا

 في إلقاء الضوء على فلسفة الجمال والفن لدى
ً
 ،قبل أن أمض ي قدما

ً
هيجل، أرى   يصبح الجمال هنا نسبيا

أن من المهمّ الوقوف على بعض الآراء في فلسفة الجمال و الفن، لعل هذا يعيننا على فهم إسهامات هيجل في  
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يأتي الحديث عن   لديههذا الشأن عندما  بالفن والجمال منذ  .مفهوم الفن والجمال  رغم أن الإنسان أهتم 

 .القدم

رغم شبه الاتفاق بين الفلاسفة على أن جوهر الفن هو فلسفة الجمال إلا أنهم اختلفوا بعد ذلك                  

ا في “الش يء” حول جوهر هذا “الجمال”: أقصد الإجابة على ما هو الجميل؟ وما هي الشروط التي ينبغي توفره

؟ وغير ذلك من الأسئلة التي تم تناولها في  
ً
؟ وهل لابدّ أن يكون الجميل خيرا

ً
حتى يحق لنا أن نقول عنه جميلا

 الفلسفة. 

)اذ ان الجمال عند الفيلسوف فريدريك شيلر  يفهم شيلر الجمال بأنه ميزة خاصة بالموضوع الجمالي                   

تمتلكها   الكائنات الحية والأعمال الفنية على حد الجمال عنده كما قال في مقولته هو  نفسه إنه خاصيّة، 

 رؤية الحرية في العمل الجمالي في  
ً
“الحرية كما تظهر للعيان، والاستقلالية كما تظهر للعيان‘‘ لا يمكننا إطلاقا

الجم  المواضيع  حالة  ففي  بالتالي  فيه،   
ً
متجسّدة رؤيتها  أو  والمكان  الزمان  عالم   حدود 

ً
نتاجا كانت  يلة سواءً 

أنها حرّة أو معتنقة من   ما يهم هو أن هذه المواضيع الجمالية تظهر على  للخيال البشري  فكل  للطبيعة أو 

 (Jaafar, 2002, p. 68) القيود بينما هي ليست كذلك.(

قد وضع شوبنهاور قيمة )  مschopenhauer(1788   –  1860  ))شوبنهاور (ونجد مفهوم الجماليات لدى             

الجمال في أعلى مرتبة ممكنة لأنه كان يتهيأ بواسطتها الوصول إلى ما يشبه “الفناء التام” التي تحققه إرادة  

 بقوة العقل أن يطلق الطريق المألوف في رؤية الأ 
ً
شياء  الفنان يقول شوبنهاور لو استطاع الإنسان، مدفوعا

 اننا  نجد في  
ً
 لنسبة تحقيق مفهوم الإرادة  موضوعيا

ً
نجد أن جماليات الحداثة تتفاوت ً، في حدود الفن تبعا

الإنسان اعلى درجة من درجات التحقيق الموضوعي للرادة  قابلة للأبصار ، فالأراد هنا ما هي إلا صور الإنسان  

 عنها في هيئة مبصرة(
ً
 .  (Badawi, 2008, p. 150) بوجه عام معبرا

 ما ) فأعتبر ميخائيل    Michael Bakhtinاما الفيلسوف )ميخائيل باختين( 
ً
 نوعا

ً
فالجمال في فلسفته كان غريبا

 
ً
)واعتبر الحدث      (Crochet, 2009, p. 111)  العمل الفني الذي يقوم به الفنان ليس بالضرورة ان يكون جماليا

جزء من الفعل الفني والحدث الفني من المفترض ان يكون داخل العمل الفني او الحدث الفني وليس بالضرورة  

ان يكون الحدث الفني او العمل نفسه ككل جمالي وان الجمال متحقق سواء كان داخل العمل الفني او في  

الحس ويتحول الى مدركات فنية ملموسه امام   الأسلوب الفني واكد ميخائيل ان الجمال يمكن ان يخرج من

الطبيعة مع ضافة  نقل  الفنان عمل على  الفنان وان  ينتجه  يقتصر على عما  الجمال متعدد لا  اعيننا وان 

 ,Crochet, 2009)  أشياء مماثله مع الموجود فتحقق الجمال وان تحقق فلا يصل الى الجمال الكامل المطلق  (  

p. 123) 

)   )اما لانجر  سوزان  عند  نظرة    suzane K.Langerالجمال  من  الجمالية  فلسفتها  في  لانجر  تنطلق  اذ   (  )

الموضوعية اذ تؤسس حكمها الجمالي على العمل الفني نزعة شكلية حيث تحكم على العمل الفني من خلال  

الفن صورة معبرة ان  الى  ، فقد ذهبت  فيه  الكامنة  يتبلور من خلال    الصفات  الفني  العمل  في  الجمال  وأن 

.
ً
 كان جميلا

ً
     (Hakim, 2014, p. 96) إمكاناته التعبيرية وكلما كان العمل الفني معبرا

 للشكل والصورة  
ً
    الفنية،" لهذا فان نظرة لانجر للجمالية مرتبطة بالنظرية الشكلية التي تعطي اهتماما

ً
فضلا

  
ً
بالمشاهد على اعتبار أنه وحده القادر على إدراك هذا الشكل وتذوقه وقد   أعظمعن ذلك فإنها تبدي اهتماما
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 ,Langer) وغيرها من الطرق النقد ادراكها " كشفت النظرية الشكلية بالفعل عن قيم عجزت نظرية المحاكاة 

2009, p. 109)     

ويرى الباحث ان فلسفة سوزان لانجر كانت ترمز على التعبيرية للفنان وعلى التناسق في الاشكال الفنية وعلى  

وحدة الموضوع وعلى الانسجام الداخلي للعمل الفني وكل هذا الأساليب التي يمكن من خلالها ان يظهر لنا  

 ذات شكل 
ً
 متكاملا

ً
 جماليا

ً
 مضمون.عمل فني جمالي معبر تعبيرا

 لمبحث الثاني ا

 التعبيرية التجريدية

 )جماليات التعبيرية التجريدية وتمثلاتها في النتاجات الفنية لدى طلبة قسم التربية الفنية( 

اول حركة فنية ظهرت بعد الحرب العالمية الثانية في اميركا )نيويورك ( جذورها تمتد الى السريالية والتعبيرية  

التجريدية في الرسم كغيرها من مدارس واتجاهات الفن التشكيلي الحديث لم تأتي تسميتها من فناني المدرسة 

علاقات تواصل مع هؤلاء الفنانين وامام سيل  انفسهم بل جاءت من وسط نقاد الفن التشكيلي الذين تربطهم  

والفن  اللاتشبيهي  والفن  الغنائي  كالتجريد  التجريدية  التعبيرية  بها  وسميت  عرفت  التي  المصطلحات 

اللاشخوص ي والالية والتلقائية والفن الحركي او التصوير الحركي  والفن الكلغرافي وغير ذلك من التسميات 

الت التعبيرية  بها  الى ذلك أدى ظهور التي عرفت  الى جانب تنوع الأساليب وتداخلها في ضمنها إضافة  جريدية 

وامام هذا  الحركي  واللون والواحدي والتصوير  البنيوية  الصورة والجدران واللوحة  تسميات فرعية فيها كا 

التقنيات وال بتنوع  المرتبطة  في الأساليب  تنوع  لها هوه   
ً
تدبيرا التي وجدت  في السيل من المصطلحات  خامات 

 اخراج اعمال التعبيرين التجريدين. 

على ان الفنان الذي ارتبط اسمه بمفهوم الرسم الحركي او التصوير الحركي  هوه جاكسون بولوك الذي كان  

يستخدم تقنية صب الألوان بطرق متنوعة على السطح المراد الرسم علية وهوه مفروش على الأرض والدوران  

 ان هذا الأسلوب كان يخضع الى تطبيق مسبق كما انها حوله بحركات يخلب عليها الا 
ً
نفعال والتلقائية علما

بالقوانين الفيزيائية  1على( الشكل )  تمر عبرة عملتي النظام والترتيب  ( ومن هنا كانت رسوم  بولوك  ترتبط 

الكث  المتنوعة   , البيضوية  أو  الدائرية  المتشابكة  الخطوط  ينتج عنها مجموعة من  التي    افة والتناغمللحركة 

(Amhaz, 1981, p. 203)       

 

 
 

 ( 1شكل )
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الكثير من لوحاته تحت تأثير تأويلات التداعي الحر والتلقائية ومن خلال محاولاته الهروب   وقد انجز بولوك

تنوعت   التي  التجريدية  التعبيرية  بعد  فيما  سمي  لما  قصد  دونما  بذلك  بولوك  ويؤسس  الوعي  سيطرة  من 

لخاص ،" وقد  وتداخلت أساليب الرسم الحديث فيما كان ينجزها فنانوها واتصف كل منهما بسمات أسلوبه ا

اطلق الناقد هارولد روزنبرغ الذي يعد المنظر الرئيس ي للتعبيرية التجريدية اطلق على أسلوب جاكسون بولوك  

    (Smith, 2010, p. 29)في انجاز العمل الفني ظاهرة انقلاب في المعتقد" 

)القمر امرأة( شكل )ونجد ذلك في عمل )بولوك تأتي من  2( المعنون  ( حيث إن قوة انفعال الشكل المصور 

بين   الربط  يظهر  الشمالية. فهو  أمريكا  إلى أسطورة هندية من  يعود  العمل  نظرته الشخصية، ومرجع هذا 

 . (Catherine, 2002, p. 131) ( القمر والأنثى من خلال رؤية إبداعية باستخدام قوة الروح النسائية

 
 

 ( 2شكل )

 

 "حين أكون في لوحتي لا اعي ما افعله ولكن بعد    اذ يصف جاكسون بولوك 
ً
طريقة أنجازه لعمله الفني قائلا

فترة من التعارف اتبين ما انا فيه ان لا اخشة ان اغير فاهدم الصورة الا انه اللوحة لها حياتها الخاصة وانا  

لك فهنالك انسجام تكون النتيجة فوض ى وخلال ذ  باللوحة عندئذ أحاول أن ادعمها تمر وحين افقد اتصالي  

 .  (Nobler, 1987) تام كأخذ وعطاء يسيرين وتتبدى اللوحة ذات جمال للمشاهد" 

هو خروجه من منطقة الرسم وطرائقها التقليدية في    اذ يلاحظ الباحث ان اهم ما امتاز به جاكسون بولوك

انجاز العمل الفني كما امتاز عمله بالإحساس الحركي واللوني والايقاع النافر من خلال وجود بقع لونية تتنافر  

 اذ ان جاكسون  اثناء شروعه على الرسم  في لوحاته انه يعي ما  
ً
ومساحات لونية أخرى تبدو اكثر انسجاما

التميز وتحديد معالم الأشياء وتحديد  يفعله ويوف  التعارف تمنحه القدرة على  التعارف وهذا  له حاله من  ر 

النقاط الحيوية التي تقوده الى تأسيس مناطق ونقاط أخرى الذي يقوم عليها العمل الفني برمته وهوه كثير  

 الإلغاء ما تم  من الأحيان عندما يتحقق الش ي الذي يريد ان ينجزه يتجه الى أسلوب التغير والح
ً
ذف واحيانا

 تخطيط اليه .

لقد سبق بولوك عدد من الفنانين الاميركيين الذين كانوا على صلة مباشرة بالرسم الأوربي الحديث وحاولوا  

إيصال اخر المستجدات والتحولات الحاصلة فيه، الى دراس ي الفن في بلادهم  ويعد )هانز هوفمان( واحد من  

تتكون  اهم الفنانين كما صنفت ف  التعبيريين التجريديين ) كان أسلوب هانس متنوع  الفنانين  يما بعد كألمع 
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اعماله من اشكال هندسية ذات قياسات منتظمة تتركب فوق خلفية اعدت بتداخلات لونية تلقائية الشكل  

ن  (  في حي3كثيفة القوام خشنة الملمس تبدو نافرة عن السطح الذي شكلت عليه في بعض اجزائها الشكل )

 غر ذو بروز ، ولكنة يشكل مع القيم والدرجات اللونية  
ً
  مع ذلك السطح منبسطا

ً
يبدو بعضها الاخر مستويا

 عن هيجان المشاعر الداخلية للفنان بصياغاته الديناميكية العالية الشكل  
ً
 معبرا

ً
 متناغما

ً
الأخرى انسجاما

(4) (Bahnasi, 2009, p. 44)     

 
 (4(                                   شكل )3)شكل 

اما في اعمال دي كونغ هناك صفة موضوعية على الرغم من ضربات الفرشاة العريضة السريعة التي تعمل  

من   الخمسينات  في منتصف  انجزها  التي  لوحاته  في   
ً
احيانا توءميه الاشكال وتجعلها غامضة وضبابية  على 

  
ً
 في تعام)القرن العشيرين ذات الاحجام الكبيرة نسبيا

ً
 مع المرأة الثيمة  يبدو فيها اكثر تحررا

ً
له مع الألوان خلافا

الأساسية فيها فقد اختفت الاشكال ذات التمثيل الواقعي وتحولت الى بقعة متسعة الألوان ذات ابعاد غير  

لونيه   لونية  تبقى منبسطة فوق مساحات ذات قيمة  او  منها  بالوان داكنة مشتقة  اما تحدد  التي   منتظمة 

 بوجود المن 
ً
 عالية تخلق احساسا

ً
ظور بفعل تراكبها والمساحات ذات قيمة لونية لونيه عالية تخلق احساسا

    (Amhaz, 1981, p. 121)  بوجود المنظور بفعل تراكبها والمساحات اللونية الضيقة للخطوط اللونية الداكنة (

 (. 5شكل )

 

 
 ( 5شكل )
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بولوك  ) اذ كان ربوت    اما ربوت موذرويل  الذي  للتعبيرية التجريدية وليس  النقاد المنظم الأول  عده بعض 

بالفنان    
ً
السرياليين وتحديدا في  متأثر  بوذريول  وكان  متعددة  وكبيرة  يمتلك طاقة عالية ومواهب  موذريول 

 حينما شق طريق التعبيرية التجريدية بنجاح وا
ً
 1948سس عام السريالي ميتي ازداد أنشطة موذرويل اتساعا

 ومارك روثكو .  – وبارت نيومان  –مدرسة فنية مكونة من ثلاث فنانين بارزين هم : وليم بازوتين 

رغم تعدد الأنشطة لم يمنعه من اين يكون غزير الإنتاج في الرسم واستطاع من خلال سلسلة من القماشات 

 ( 6(  شكل )215، 1994التي عرفت باسم مرثيات الجمهورية الاسبانية( )ريد هبرت ، 

 
  

 ( 6شكل )

 

 
 ( 7شكل )

 

 ما كان يحاول ان يصل الى مرحلة من فقدان الوعي  اما هنري ميشو 
ً
 نوعا

ً
) فكان سلوب هنري في الرسم غريبا

يلتجا الى تعاطي مخدر )المكسالين( ليتيح له الحرية للتعامل مع سطح لوحته مهما كانت   فكان هنري ميشو 

قيود   دون  والخطوط طبيعته  العلامات  دلالات  من  اليه  تأويل  ان  يمكن  ما  ذلك  بعد  ليتبين  وبتلقائية 

والتكوينات المتداخلة التي انتجها مخيلته المتداعية تلك العلامات والخطوط التي تذكرنا بالتصوير الجداري  

 ( 7الشكل )   (Saleh, 2010, p. 78) الصخري التي تعطي ايحاءات بصور حيوانات بأوضاع مختلفة(
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 ( 8شكل )

أسلوبه بالنزعة الصوفية    اما مارك روثكو الذي يعد الأكثر ميلا الى التجريد من بين رفاقه اللاشكليين) ويتصف

مستويات   وفق  على  متداخلة  لونيه  علاقات  بناء  الى   
ً
ملتجئا  

ً
مبكرا التشخيص ي  الرسم  محطات  غادر  وقد 

محددة من التدرج أولى الأهداف المتوخاة منها هوه ان يضع المتلقي في دوامة من التأملات والتأويلات ( الشكل  

(8) (Smith, 2010, p. 233)   . 

 الفصل الثالث 

 :البحثمجتمع 

تمثل مجتمع البحث بمجموعة من الاعمال الفنية التي تم إنجازها طلبة قسم التربية الفنية للصف الرابع  

( واستطاع2023-2022للعام  البحث    (  مجتمع  إحصاء  ) الباحث  التعبيرية  30ب  فيه  تصور  فنية  لوحة   )

 التجريدية.

 البحث:عينة 

 فنيا ضمن مجتمع )طلبة قسم التربية  4عددها )عمدا الباحث على اختيار عينة بصورة قصدية والبالغ  
ً
( عملا

 .(2023-2022للصف الرابع وضمن حدود البحث   –الفنية 

 البحث: منهج 

الحالي ولمعرفة جماليات   البحث  لطبيعة   
ً
الفنية لدى طلبة  نظرا النتاجات  في  التجريدية وتمثلاتها  التعبيرية 

قسم التربية الفنية لذلك اعتمد الباحث في بحثه الحالي المنهج الوصفي التحليلي لكونه اكثر ملائمة لتحقيق  

 البحث. هدف 

 اداة البحث: 

النتاجات الفنية لدى  عن جماليات التعبيرية التجريدية وتمثلاتها في    )الكشفلتحقيق هدف البحث الحالي  

قام الباحث ببناء اداة التحليل المقترحة بصيغتها الاولية بعد اعتمادها على ادبيات    الفنية(طلبة قسم التربية  

ومؤشرات   السابقة  )  الإطارالدراسات  من  الاولية  بصيغتها  الاداة  تألفت  وقت  رئيسية 6النظري  فقرات   )

 (. 1رقم ) ثانوية. ملحق( فقرة 30وتفرعت منها )

 الاداة: صدق 

( على مجموعة من المحكمين ذو الاختصاص  1تم عرض استمارة التحليل بصيغتها الاولية )ملحق رقم 

 ( موزعين بين الاختصاص )التشكيلي والتربية الفنية5والبالغ عددهم )
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 العينات : 

 اضطرابات                                         

 اسم الطالبة : زهراء جودة 

 120×100القياس: 

        المواد : زيت على قماش

 ( 2023،2022السنة : )
 ما  تظهر  الفقرات الثانوية   الفقرات الرئيسية  ت

ً
 لا تظهر  تظهر الى حدا

     الوصف البصري  1

 

 

2 

 

 

 

 الضاغطة المرجعيات 

    موضوعي 

    ذاتي  

   * ذاتي موضوعي 

    تناص

 

 

 

 

3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تقنيات الاظهار 

 

 

 

 

 

 

  *  التنقيط 

    التسييل 

 الرش 

 

   

    تبقيع 

   * استشفاف  

    تجميع وتركيب

    تقطير 

    الإضافة  

    الالصاق 

    السكب 

   * فرشاة

    أخرى 

 

 

4 

 

 

 

 الأسلوب الفني على وفق التعبيرية التجريدية 

    تلقائي 

   * قصدي 

   * وعي  

    لاوعي  

 

5 

 

 الخامات 

 

   * أكريليك على كنفاس 

   * زيت

 كولاج
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    لاينر 

 

6 

 

 

 

 

 

 

 

 جماليات العمل الفني  

    حس ي 

   * حركي  

   * تجريد 

  *  موضوعي  

    تلقائي  

  *  انفعالي 

 شكلي 

 

   

 

 

 

 اسم العمل : انعكاسات 

 زينب حسن  اسم الطالبة :

 120×100القياس: 

 المواد : زيت على قماش 

 ( 2023،2022السنة )

 

 
 ما تظهر  الفقرات الثانوية   الفقرات الرئيسية  ت

ً
 لا تظهر  تظهر الى حدا

     الوصف البصري  1

 

 

2 

 

 

 المرجعيات الضاغطة

    موضوعي 

   * ذاتي  

  *  ذاتي موضوعي 

    تناص 

 

 

 

3 

 

 

 

 

 

 تقنيات الاظهار 

   * التنقيط

  *  التسييل 

    الرش

  *  تبقيع 
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  *  استشفاف 

    تجميع وتركيب

    تقطير 

    الالصاق 

    السكب 

   * فرشاة 

    اخرى 

 

 

4 

 

 الأسلوب الفني على وفق التعبيرية التجريدية

 

    تلقائي 

  *  قصدي 

    وعي  

   * لاوعي 

 

 

5 

 

 

 الخامات

 

   * أكريليك على كنفاس

  *  زيت

    كولاج

    لاينر 

 

6 

 

 جماليات العمل الفني  

 

    حس ي

    حركي  

   * تجريد 

  *  موضوعي  

    تلقائي 

    انفعالي 

    شكلي 
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 اسم العمل: إيقاع الخريف  

 ضحى عادل  اسم الطالبة :

  120×100القياس: 

 المواد : زيت على قماش 

 

 

 

 

 ما  تظهر  الفقرات الثانوية   الفقرات الرئيسية 
ً
 لا تظهر  تظهر الى حدا

     الوصف البصري 

 

 

 الضاغطة المرجعيات 

    موضوعي 

    ذاتي  

    ذاتي موضوعي 

   * تناص

 

 

 تقنيات الاظهار 

   * التنقيط 

   * التسييل 

    الرش 

    تبقيع 

    استشفاف  

    تجميع وتركيب

    تقطير 

    الإضافة  

    الالصاق 

   * السكب 

    أخرى 
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 التعبيرية التجريدية الأسلوب الفني على وفق 

    تلقائي 

   * قصدي 

   * وعي  

    لاوعي  

 

 

 الخامات 

 

   * أكريليك على كنفاس 

  *  زيت

    كولاج

    لاينر 

 

 جماليات العمل الفني  

 

 

  *  حس ي 

   * حركي  

   * تجريد 

   * موضوعي  

 

 الفصل الرابع 

 النتائج: 

تنفيذ  1 في  الطالب  الخطوط .اعتمد  في  الشكلي  والتنوع  التجريدية  التعبيري  الأسلوب  على  الفنية  التجربة 

التبسيط   الى   
ً
موديا الشكلية  التفاصيل  اختزال  لا سيما  الشكلية  التكوينات  في صياغة  اللونية  والمساحات 

 (.4،  3،2،1والتجريد كما في الاشكال )

من  2 التجريدية  الاشكال  تكوين  فيزيائية    دسية(هن   واشكال لونية    )خطوط.ان  وبحركات  وعامودية  افقية 

 (. 4، 3،2،1تخلق لنا اشكال تعبيرية تجريدية كما في الشكل )

 (. 4،3،2،1.اختزال الاشكال والاسطح لبراز المضمون او الجوهر الداخلي للعمل الفني كما في الشكل )3

 - الاستنتاجات: 

نان التجريدي في تنفيذ تجربته الفنية مما حقق اعتمد الطالب على التقنية الرئيسية التي سار عليها الف.1

 (. 4،3،2،1نتائج إيجابية ملموسة في تلك الاشكال )

 (. 4،3،2،1الشكل )خروج الطلبة عن الواقع الأشياء المألوفة في تجربتهم الفنية كما في . 2

للأشكال  3 الفني  العمل  داخل  العميقة  البنى  عن  للبحث  الاشكال  اختزال  الاشكال  .تم  في  كما  التجريدية 

(4،3،2،1 ) 
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الاشكال  4 في  كما  الفني  نتاجه  تنفيذ  في  واحدة  تقنية  على  باعتماده  الطالب  محدودية  عدم  بسبب  .وذلك 

(4،3،2،1.) 

 التوصيات:

 التالية.من خلال ما أظهرت نتائج هذا البحث فقد تم التوصل الى توصيات 

التربية الفنية في1 اكتساب المهارات الفنية للدروس العملية من خلال توجيههم   .ضرورة متابعة طلبة قسم 

 وغيرها.لدراسة المدارس الفنية الحديثة كالتجريدية والسريالية 

.دعم وتوجيه طلبة قسم التربية الفنية وحثهم على توظيف الخامات التي يمكن ان تعمل على اثارة الدهشة 2

 إبداعية.عند المتلقي بطرائق 

 المقترحات: 

التعبيرية  .يقتر 1 للرسوم  الشكلي  الاختزال  بعنوان  يكون  الحالي  للبحث  تكميلي  بحث  بأجراء  الباحث  ح 

 التجريدية.

 .اجراء دراسة تحليلية لنتاجات طلبة قسم التربية الفنية في الفن التجريدي.2
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The aesthetics of abstract expressionism and its representations in the 

artistic productions of the students of the Department of Art Education 
 

Sufian Ahmed Awsaj 

Dr. Ikhlas Yas 

 

Abstract:  

The research section tagged (Aesthetics of Abstract Expressionism and its 

Representations in the Artistic Products of Students of the Department of Art Education) into 

four chapters and it included in. 

The first chapter: (the methodological framework) for the research, and the research 

problem is summarized through the question (what are the aesthetics of abstract expressionism 

and its representations in the artistic productions of the students of the Department of Art 

Education). In the products of students of the Department of Art Education). 

The aim of the research was (discovering the aesthetics of abstract expressionism and 

its representations in the artistic products of the students of the Department of Art Education). 

As well as the temporal and spatial boundaries that were confined to the University of Baghdad 

from the year (2021-2022) and then defining the terms (beauty, abstract expressionism). 

The second chapter included (theoretical framework) two sections, the first 

(aesthetics), while the second topic included (abstract expressionism) in addition to the 

indicators of the framework. 

In the third chapter (research procedures), the research community included a group 

of artistic works accomplished by the students of the Department of Art Education within the 

year (2021-2022), and then chose an intentional sample of (4), and it included the descriptive 

analytical approach, and the research evidence also included a sample analysis form. 

Keywords: Abstract expressionism, artistic productions, students of the Department 

of Art Education. 
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 الملخص  

يسلط هذا البحث الضوء على استعمال المعدن في صناعة الحلي التي تتمثل بأدوات الزينة في الفترة الواقعة     

صناعتها,   في  المستعملة  القوالب  أهم  إلى  بالإضافة  الميلاد  قبل  والثاني  الثالث  الألف  بين  اهتمام  ما  فنجد 

ه التي يستعملها في حياته اليومية لاسيما الحلي,  الانسان بالمعادن منذ العصور المبكرة, وتمكن من صنع أدوات 

وتعرف الأنسان السوري على أنواع المعادن وخصائصها وكيفية التعامل معها ولعبت المعادن دور فعال وبارز 

 لهذه المعادن, إلا اننا نجد أنهم تمكنوا  
ً
في اقتصاد سورية القديمة, وعلى الرغم من افتقار أرض سورية نسبيا

 . ن طريق التجارة مع البلدان المجاورةمن جلبها ع

 القوالب.  الزينة، أدوات   الحلي، صناعة  القديمة، سورية  المعدن، المفتاحية:الكلمات 

 مشكلة البحث 

وان شرقنا القديم اول  نطلاقة الحقيقية لاستعمال المعدن, يعد الالف الثالث قبل الميلاد بداية الا 

مكتشف المعادن بكافه انواعها وأول من عمل على استخراجها وقام باستعمالها والاستفادة منها في صناعه 

المعادن وعصر  من هذه المعادن وكافة ادواتها ومستلزماتها, معلنا بذلك نهاية العصور الحجرية وبداية عصور  

ية الاستعمال البرونز تعود الى الالف الثالثة قبل الميلاد, ومن اما الانطلاقة الحقيق  البرونز وعصر الحديد, 

الى    3200المعقول ان اكتشاف القصدير جاء ليفتح عصرا جديدا في صناعه المعادن الا وهو عصر البرونز )

المكونة    1200 العناصر  تواجد  بسبب  الصدفة  نتيجة  كان  البرونز  معدن  اكتشاف  ان  الاجدر  ومن  ق.م( 

والعنا بعضهللنحاس  من  القريبة  للقصدير  المكونة  على  ا صر  التعرف  في  الحالي  البحث  مشكلة  وتتلخص   ,

الميلاد   قبل  والثاني  الثالث  الألف  في  الزينة  وادوات  الحلي  صناعة  في  القديمة  سوريه  في  المعدن  استعمال 

 والقوالب المستعملة في صناعتها. 

 هدف البحث  

 يهدف البحث الحالي إلى: 

 استعمال المعدن في سوريه القديمة في صناعة الحلي. التعرف على  -

 
  .بغداد، جامعة الآداب، كلية دراسات علياطالب  1
 .كلية الآداب، جامعة بغداد، مساعدأستاذ  2
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 التعرف على القوالب المستعملة في صناعة المعدن وتشكيله.  -

 حدود البحث  

 ق.م(.  2000-3000يهتم البحث الحالي بدراسة استعمال المعدن في سورية القديمة للفترة )

 الإطار النظري 

 
ا
 استعمال المعدن في صناعة الحلي:  أول

رغبة الانسان في التزين بالحلي والتجمل بها في عصور مبكرة لاسيما المصنوعة من المعدن البراق ذي الأثر  تعود  

الكبير في نفس الانسان ومنها الذهب والفضة والمعادن الأخرى, وترك لنا سكان سورية القديمة العديد من  

قابر الملكية, أو التي صورت على الاختام أدوات الحلي والمصنوعات الذهبية والفضية سواء في القصور أو في الم 

 في مناطق  رادوالج
ً
 اساسيا

ً
 حرفيا

ً
 عن النصوص المسمارية, وكان انتاج الحلي والزينة الذهبية نشاطا

ً
ن, فضلا

 في عصر البرونز القديم )
ً
ق.م(   2100  –   3100البحر المتوسط ابتداءً من الالف الثالث قبل الميلاد وتحديدا

, فالفقراء لا  (Dandrion,2008, p 10ء لما كانت تظهره من فخامة وأبهة )الملوك والنبلا   وكانت من ممتلكات 

لكثير منها, وكانوا يفرضون أذواقهم ابها واقتناء    باهي والت   فيستطيعون اقتنائها, أما الأغنياء المتعطشون إلى التر 

 ومهارة صناعية وخبرة واسعة على الصائغين, ويحثون على التجديد والابتكار, وصناعة الحلي  
ً
 فنيا

ً
تتطلب ذوقا

التنفيذ في  ودقة  العمل  في  وخبرة  الابداع,  على  والقدرة  والفن  بالكيمياء  تتعلق  عديدة  ميادين   في 

Alkhatib,2010 , p 53)) . 

وحسب النصوص الابلائية كانت المعادن الثمينة تصل الى ابلا على شكل سبائك أو قوالب عن طريق التبادل  

كيلو في قوالب مختلفة( ثم    340كيلو من الفضة على شكل سبيكة,  223منا ,   3569جاري جاء في النص )الت 

وهذا اشارة الى أن المعدن عند تعرضه تبدأ عملية الصياغة بصهر المعدن , وجاء في نص )فقدت بالانصهار(  

فة في ممالك الشرق القديم,  للنار يفقد بعض الوزن نتيجة ما كرر عليه من الصهر, وهذه العملية كانت معرو 

وعرفت عندهم )الغسل( أي الفضة التي تغسل أو الذهب وحتى النحاس فيذكر )شيقلان ذابت أثناء الغسل,  

النقاوة,    4 المعادن حسب  نوعين  الإبلائية على  النصوص  لذلك ركزت  الفضة مغسولة من خامتها(  من  منا 

 على وجود معايير لدى الصاغة الابلائيين كما جاء في  فتذكر الذهب عالي النقاوة, والذهب الأقل نقاوة, و 
ً
أيضا

شيقل    47منا و    405كيلو( من الذهب عالي النقاوة ,    55, ما يعادل   121,  26شيقل )يعني    56منا و    96النص )

سنوات( بعد عملية الصهر تأتي عملية  6على مدار    2/1.2كيلو( من الذهب الأقل نقاوة عيار    190.  71)نحو  

الصهر  الصب عل أثناء  المعدن  من  فقد  ما  معالجة  وتتم  الغرض,  لهذا  قوالب خصصت  في  ى شكل سبائك 

 اضافة النحاس الى الذهب  
ً
بإضافة الزرنيخ الى سبيكة الذهب والفضة, لكي يعطي المعدن صلابة أكثر, وأيضا

يت  ثم  الصائغ,  الى  تسلم  أكثر صلابة, وبعد ذلك  المعدن  ليصبح  الفضة  الذهب مع  م وضع معدن  أو اضافة 

لأشكال   مصممة  قوالب  في  تصب  ذلك  بعد  البوتقة  تحريك  ثم  الصهر,  أجل  من  الفخار  بوتقة  في  الذهب 

 ,Ahmed, and Al-Dulaimi ,2020), ثم يستخرج المعدن وتجري عليه عملية التنظيف بالأحماض.  مختلفة

p83 -84.) 

ازدهار فن الصياغة وتفنن الصائغ السوري وكشفت أعمال التنقيب في مختلف الأراض ي السورية على مدى  

الاجيال السورية فن الصياغة حيث ظهرت صياغة الحلي    ت في ابداع نماذج جديدة من الحلي الذهبية توارث 
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في الألف الثالث قبل الميلاد كحرفة فاخرة تحت سيطرة القصر الملكي, وكانت مقدراتها التزيينية ترض ي النخبة  

وهناك من    (alrahal, 2018 , p 186) , وسرعان ما عدت كقيمة للتبادل والتجارةلما تظهره من فخامة وأبهة

الطرق لتصنيع الذهب حسب حالته الاولية ضمن الممكن اذابته وصبه في قوالب, أو يمكن جدله ليستعمل  

 لإعطاء  
ً
كأساور أو في اشكال زخرفية للمجوهرات او تحويله الى كرات صغيرة أو حبيبات يمكن ان تلتحم معا

ستخدم في التذهيب, كما كان الذهب  أشكال مخرمة أو يمكن طرقه للحصول على أوراق الذهب التي كانت ت 

بين ) ما  تتراوح  نسب  في  الفضة  مع   
ً
احيانا الالكتروم  %( لإنتاج سبيكة  50-20يخلط   : fortan,2010تدعى 

133).) 

الاستاذ بارو على وعاء يحتوي    ايرأسه  والتي   م(1933لقد اكتشفت التنقيبات الاثرية التي اجريت في ماري )و 

ضية والبرونزية, وتمثال صغير برأس أسد, وهو حيوان اسطوري يسمى بالسورية  على مجموعة من الأساور الف

( )ننجAnzoانزو  لجش  مدينة  لإله  ويرمز  الى  ر (  تاريخه  ويرجع  أور,  كنز  لمحتوياته  الوعاء  هذا  وسمي  سو( 

 . (ghazala, 2010 ,p 87) منتصف الألف الثالث قبل الميلاد

واستعمل معدني الذهب والفضة في صناعة الحلي في الألف الثالث مثل الأقراط والأساور والدبابيس بتزيين  

مثقال لصنع اسوارتين( وفي نص آخر  6و  2/    3الأحزمة والخناجر كما في النص )منا واحدو فضة تخلط مع  

أقراط للنساء )... مع زوجين آخرين  شيقل( , وفي نص آخر )5غرام( يقايض بـ )...(  470)أساور يزن مينا واحدة )

باللا   390شيقل    50,   زورد هدية من أبي زكير  غرام لأغراض أخر( وفي نص آخر )ألبسة وأسوارتان مزينتان 

 (. Ahmed, and Al-Dulaimi ,2020, p78).بمناسبة زواج كيش دوت بملك كيش( 

ال و  مثل  والزخرفة  الشكل  إظهار  في  الاساسية  التقنيات  الصياغ  والمواضع اتقن  الذهب  أوراق  على  تطريق 

( في ماري  300الزخرفية ذات الرؤوس المنفذة بالطرق او الضغط كما على الشريط الجبهي المكتشف في القبر )

 في كثير    2700حوالي )
ً
 مستخدما

ً
ق.م( ان معالجة الذهب وهو بشكل ورقة والمهيأة من خلال ليونته كان أمرا

اء, وكان يمكن استخدام الورقة كحامل للحزات, ومن أجل توسيع مساحة من الاحيان من قبل الصياغ القدم

والزخرفة  الشكل  اعطاء  وبالتالي  الختم  اي  والرشم  والسحب  الطرق  تقنيات  بفضل  وذلك  المعدن  وحجم 

بالنسبة  كما  البرونز  عصر  خلال   
ً
تدريجيا الذهب  شغل  في  الطرق  هذه  استمرت  وقد  للقطعة,  المطلوبين 

ق.م( كان    1200  –  1600أو اقراط عشتروت في اوغاريت خلال عصر البرونز الحديث )  للأقراص الشمسية

التماثيل   وتزيين  وصيانتها  المجوهرات  تصميم  عن  مسؤولين  وكان  المعبد,  عبادة  مجال  في  يعملون  الصاغة 

ومسؤولين   البرونز  لصائغي  ملازمين  وكانوا  للمعبد,  الذهب  الدينية  ومعاير  والفضة  الذهب  صهر  عن 

(Payne,2007 ,p 203.) 
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ادوات جنائزية  و  الثالث احتوت على  الى الألف  تعود  اريحا  في  المقابر  في مجموعة  الاثرية  الحفريات  كشفت 

. كما عثر  (Yasin 1991,142 ) ضمن هذه الأدوات ادوات للزينة منها الامشاط والدبابيس النحاسية والخواتم

 (1)الشكل  (.Ahmed, and Al-Dulaimi ,2020, p91)على خاتم من البرونز في ابلا يعود الى الألف الثالث 

 

 

 

 

 

 

 

 ( خاتم مصنوع من البرونز1)الشكل 

البرونز    من  وتمثال  ثيابها,  لتشبيك  المرأة  تستعملها  دبابيس  بينها  ثمينة  بأشياء  مليئة  ماري جرة  في  وكشف 

الذهب   من  وأساور  جناحيه,  يفرش  كبير  ونسر  ثمينة,  كبيرة  منه حجرة  تتدلى  الذهب  من  والذهب, وطوق 

ليم ملك ماري في الالف الثالث قبل الميلاد, وفي نهاية الالف الثالث    -وأشياء ثمينة ارسلها ملك اور الى زمري  

 مع الطبقة الثالثة من حفريات اوغاريت وجدت مصنوعات برونزي 
ً
ة ومجوهرات للزينة )اساور وأقراط تزامنا

والأقراط  الخلخال  بارتداء  مغرمة  كانت  حيث  وزينتها,  وأناقتها  بلباسها  السورية  المرأة  اهتمت  كما  وأطواق( 

 .  (Ayyash, 1989 ,p 25ز )والخواتم وعقود الرقبة, وكانت اغلبها مصنوعة من الذهب والفضة والبرون 

لم يقتصر على النساء فقط فحتى الرجال يلبسون الأقراط والقلادة, كان  وتجدر الاشارة إلى أن ارتداء الحلي  

غم( ويجب استخدام شريط من الذهب    157  -392( من الذهب حوالي )ti- gi – nalيلبس حول العنق )عزم( )

غم( على الذراعين كانت سبائك  78  –  157غم( كنوع من القلادة, ثم ارتداء الاساور )24-16الخفيف وزنه )

 ( Archi, 2013, p782ا )تعطى للرجال ذو المرتبة العلي  الذهب 

على هذه القلادة شخصية انثوية    صناعة الحلي بكل دقة ومهارة منها القلادة الذهبية  يوجدفي  وبرع السوريون  

عارية وهي تحمل ماعزا في كلتا يديها في كل جانب وتحت قدميها اسد يمش ي الى اليسار وهناك ثعابين على كل  

(, وخاتم ذهب  2الشكلق.م )  ١٩٢١جانب من ساقيها وهي موجودة في متحف اللوفر عثر عليها في ميناء البيضا  

( , وقلادة على شكل أنثى  3الشكلة الحثية, تشير إلى شخص يدعى باتيلو )يحتوي على نقش باللغة الهيروغليفي 

 (. 4الشكل)( Yon, 2006, p167)عارية, التمثيل مقصور على الوجه والصدر والفخذين  
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 خاتم ذهب يحتوي على نقش باللغة الهيروغليفية   ( 3)الشكل             ( قلادة ذهبية لأنثى عارية2)الشكل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .قلادة على شكل أنثى عارية( 4)الشكل

( تطور ملحوظ في تقنية صناعة الحلي والمجوهرات ق.م  2200-3200تميزت فترة العصر البرونزي المبكر )و 

التي حملت   في صناعة المجوهرات  لفائف وقيقة  الذهب على هيئة  تم استخدام  اذ  الذهبية  وبشكل خاص 

لبعض الزخارف البسيطة إضافة إلى استخدام مادة الفضة بكثرة في صناعة المجوهرات وظهر تقدم ملحوظ 

حيث ظهرت تصاميم منوعة ذات تأثير مصري وامتازت تقنية صناعة   في صناعة الحلي في العصر البرونزي 

الأحجار  باستعمال  القديم  السوري  الصانع  واهتم  العالية  بالدقة  والذهبية  الفضية  والمجوهرات  الحلي 

قدمت لنا المكتشفات الاثرية في  (  Aamir,2004, p27) الكريمة بالتعرف عليها واستعمالها في تزيين مجوهراته  

ايبلا مجموعة كبيرة من الآثار الفنية في صناعة فن التطعيم بالأحجار الكريمة النادرة مثل اللازورد والعقيق  

السورية  الذهبية  اللازورد والاساور  من  الحلي مصنوعة  من  الملكي قطع  العصر  في  المنقبون  والفيروز وعثر 

بر نماذج نادرة واكثر رقيا من نماذج الاقراط المكتشفة في قبرص ومنها الدبوس  المزينة الحبيبات الدقيقة تعت 

الذهبية الصياغة  تحف  من  تحفه  يعتبر  والذي  الذهب  من  المصنوع   (Elqim, 1997, p128)   المفصلي 

 (.5)الشكل
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 دبوس ملابس اكتشف في إيبلا  (5)الشكل

والابداع في تطويرها فصنعت منها اساور واقراط ومجوهرات من  واستعمل المعدن في تصنيع ادوات الزينة  

إلى النساء فهو الأساور ( Hbo, 1999, p 229)  الذهب والفضة والنحاس والبرونز  تقدم  , وكانت أثمن هدية 

المصنوعة من البرونز او الفضة او الخرز تتدلى منها قطع مزخرفة وجميلة وكان الرجل الغني يتميز بحلية التي  

يعتبرها كالخواتم والاساور الذهبية اما الفقراء فأنهم يكتشفون بعده اساور نحاسية خفيفة للذراع مع قلائد  

وكان من يملك افضل الحلي في سوريا هي الأسرة الحاكمة ،      (Elqim, 1997, p 77)تتألف من احجار ملونة

نت الغالية العظمى لقطع الحلي تصنيع  وكان الشعب ينظر إلى هذه الحلي الثمينة ”كأنظار دمامل ملتهبة وكا

والخواتم   والاقراط  الخلخال  بارتداء  مغرمة  كانت  حيث  وزينتها  بلباسها  مهتمة  السورية  المرأة  وكانت  محلي 

 ,alrahal)وعقود الرقبة وكان يحملن في صدورهن بعض العقود بحيث تجذب الروح وتحبب الناظر وتغريه

2018 , p 187 ) 

ا تم  التي  الاعمال  الحرفية  ان  النوعية  تمثل  هي قطع  وايبلا  في جبيل  ملكي  اطار جنائزي  عليها ضمن  لعثور 

وفضل حرفيو سورية (    ق.م  1600  -2000)٠يطوالجمالية لصياغة الذهب السوري خلال عصر البرونز الوس 

تعشيق  على تزيين الاسلحة بواسطة حبيبات كروية صغيرة وخيوط ملفوفة مجدولة وملموسة بدقة من خلال  

حبيبات بها  محيط  خيوط  من  حويصلات صغيرة  في  كريمة  نصف  واتبع    (Dandrion,2008, p 11)حجارة 

   الحرفيون السوريون بتصنيع الاساور والاقراط والقلائد
ً
 واحد  اسلوبا

ً
هو صهر المادة وشبكها في القالب ثم    ا

ا من  خالية  المنتجة  المادة  كانت  متقنا  القالب  كان  وكلما  وطرقها  وحنقشها  انواع   صلوا لشوائب  على 

, وقد وصل فن الصياغة إلى اقص ى ذروة في القرن السادس عشر قبل الميلاد  ( alrahal, 2018 , p 188)ممتازة

الجواهري  ميزان  على  اوغاريت  في  الاقراط   وعثر  عن   
ً
فضلا والبرونز  والفضة  الذهب  من  واساور  ووزانه 

 (.Alkhatib,2010, p.152)  (6الشكل) والخلاخيل 

 
 ميزان الجواهري  (6)الشكل



 رويدة فيصل النواب-حيدر حميدي الجنابي......................................................استعمال المعدن في سوريه القديمة في صناعة الحلي 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

57 

ويمثل مركز سوريا الاقتصادي المتفوق والفرد للتقنيين والحرفيين السوريين من خلال عشرين حلية وجدت  

البرونز الوسيط ) لنهاية عصر  في  ق.م( ويثبت الكعب الاسطواني المقابل وحده    ١٧٠٠-١٨٠٠في قبو ملكية 

ة ودرجة الاتقان التي تمنع بها حبيبة كبيرة وحواف ملفوفة المهار   ٤٠٠حبيبة حقيقة و  ٢٠٠٠المزين بأكثر من  

صياغ ذلك العصيان ، الصياد في تلك الفترة كانوا منبهرين بلمعان الذهب وبألوان الحجر المحتفظة ويسهم 

البرونز الحديث   إلى عصر  التي ترجع  باللغة الاثرية في قطنا مجموعة من الحلي  الفير الملكي ألاني  اكتشاف 

لنخبوي المزدهر والطرق الزخرفية المميزة بالفائدة المزدوجة لتزيين هذه  ق.م( في تجديد النمط ا  ١٢٠٠- ١٧٠٠)

, وتسوق لنا الوثائق الاوغاريتية لائحة جهاز عرس أحاتمياكو… أميرة آمورو (Dandrion,2008, p 13)الأشكال

ولائحة عرسها مختومة بخاتم عاهل هذه المملكة محفوظة في قصر    و التي تزوجت من ملك اوغاريت عميشتامر 

بالازورد وملبس   المرصع  الأبنوس  ثمينة وأثاث من خشب  بحجر  المزينة  الذهبية  الحلى  اوغاريت وتذكر فيها 

 ,laba, 2018)بالذهب , وهذا يدل على مدى ما وصلت إليه سوريا القديمة من الغنى والترف والتطور والمدنية

p160)  (.  7)الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . ( رقيم يحمل تفاصيل جهاز العرس الملكي7)الشكل

( المهر  تحديد  تم  ابنة ملك قطنا  نائب ملك ماري من  تزوج  أن  ١٤٤وعندما  يجب  الفضة وكان  ( شيقل من 

, ويتضح من خلال اللقى  šewiru(stol, 2018, p38)والخواتم الفضية    erretuينفقها العريس على حلقة الأنف  

قبل الحرفيين وعناية في خلط    الأثرية المكتشفة في ايبلا كانت صناعة الحلي تأخذ عناية خاصة واهتمام من 

المعدنين الثمينين في صناعة الأقراط والأساور مما يتضح في النص الذي يأتي تخصيص )منا واحدة تخلط مع  

 ,Jasem, 2003)  ( شيقل من الذهب لصنع اسورتين( وهذا يعطيه دليلا على مدى غنى سوريا وازدهارها3/6,2)

p101)  ,  الدور الكبير الذي لعبه الأخشاب في ازدهار صناعة المعادن سواء في الصحراء أو  ولابد من الإشارة إلى

في التبادل التجاري حيث توفرها في هواية كما ونوعا جلب تجار البلدان إلى سوريا للحصول عليها و مقايضتها  

الغير متوفرة في سورية وتوفرت أشجار هذه الأخشاب الجبال الساحلية وازدهرت   ك  بسورية سبالمعادن و 

,  (Marei, 2015,p 68) وتصنيع المعادن والأحجار الكريمة التي كانت تتصل لصنع المجوهرات والحلي والتماثيل 

( المشبك من سلسلة الخرز على شكل بلوطين  taburdanuايبلا )  وجاء نص عن الهدايا الجنائزية لاخت ملكة

(alg-la-na( وهناك سوار )gū-li-lam  )  و دبوس شعر ذهبي  (a-naū-bi-tam( ستعمل
ُ
( شيقل  ٥٢( ويذكر انه ا

 .(Archi, 2013, p764)( حجم هذه الهدايا407من الذهب )
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ويشهد التعشيق على حجرين نصف كريمين من الكورنالين واللازورد مقطعين ومصقولين بين حويصلات من   

الكريمة والصائغ وهذا    شرائط دقيقة من الذهب على التنسيق المتميز بين مشغل الجواهري ناحية الحجارة

, عثرت البعثات الأثرية العاملة في تل  (Dandrion,2008, p 14)يدل على وجود كفاءات متميزة داخل القصر

الأثري في قطنا على الكثير من المصوغات الذهبية التي دلت على وجود ورشة لتصنيع ذهب وصياغته    المشرفه

وكانت ذات تأثير مصري ورافدي وايجابي ودليل على ذلك وجود طائر العنقاء الاسطوري المجنح جسده جسد 

(, وعثر على  9الشكل)  المصري   (, واللوحة الذهبية للإله حورس8الشكلاسد مع اجنحه وله راس طير جارح, )

(, وعثر كذلك على تراجي عليها صور حيوانات وبشر  10الشكلأنواع من القطع ذهبية تمثل كف الإنسان )

 .(11الشكل وزخارف هندسية, كما عثر كذلك على لوحة الشمس الذهبية )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( تمثال على لوحة أثرية للإله حورس 9( شكل يمثل طائر العنقاء الأسطوري              )الشكل8)الشكل

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  لوحة الشمس الذهبيةشكل يمثل   (11)الشكل          ( شكل يمثل كف أنسان               10)الشكل   
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في ورش   تم صنعها  السورية  الذهبية  القطع  غالبية هذه  ان  اللقى  ويؤكد  وتميزت  في سوريا,  الذهب  تصنيع 

ووصلت    (,(Al-Fakhoury, 2014, p106 الذهبية المكتشفة في قطنا بوجود مجموعة مصنوعة بطريقة النقر

إلى خزنة   الوارد  الذهب  الانتعاش الاقتصادي والدليل على ذلك مجموعة كمية  إلى درجة عالية من  سوريا 

كغم, ويتضح من خلال نصوص ايبلا المكتوبة بأن المعادن   ٨٧٠من الذهب أي يعادل    ١٤٧٠القصر يصل إلى  

المختلفة مثل الاخرسه والخناصر   الصناعات وخاصة ماخزين الأدوات  العديد من  في  تدخل  الثمينة كانت 

مينا    ١5( مينا فضة لصنع اسوارتين،  ٨)  tm.45-.قا١٢٧٧والأقراط والأساور والدبابيس في يتضح في النص  

, ولابد من الإشارة  (Moatasem, 1992, p70-71)مينا ذهب لصنع تمثال  ٣مثقال فضة تخلط مع  فضة ستة 

إلى الحلي اللافتة للنظر ذات الذوق الفني الرفيع التي تعكس جمال الفن السوري القديم التي تعود إلى ماري  

(, بالإضافة 12الشكلوالمحفوظة في متحف حلب فقد عثر على قرط للأذن مصنوعة من الذهب الخالص )

 (.13الشكل) (Bahnasi, 2014, p86-87) إلى قلادة من الذهب واللازورد والمرو البنفسجي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قلادة من الذهب واللازورد والمرو البنفسجي  (13( قرط اذن ذهبي عثر عليه في ماري           )الشكل12)الشكل

ولابد من الإشارة إلى الهدية التي اطلق عليها ) مجوهرات الفتاة( كلها مصنوعة من الذهب بعثها الملك الميثاني    

دبابيس    ١٣٣٥-١٣٦٥)    Tušrattaتوشراتا   وتشمل  مصر  في  لأخته  كهدية  الجيد  الزيت  من  وعاء  مع  ق.م( 

وعثر في اوغاريت    ( stol, 2016, p36غالب من ذهب )( شيقل مصنوعة في ال 6وأقراط ، يزن القرط  الواحد )

على أدوات زينة مخصصة للرجال والنساء وتشمل مرايا من الفضة, وملاقط وشفرات حلاقة معدنية ومدقة 

 ( 14)الشكل Annie (Kobe, 2018,p230-231)))      لمساحيق التجميل على هيئة قدم من البرونز 
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 أدوات زينة مخصصة للرجال والنساء   (14)الشكل                             

وعثر على غطاء علبة للحلي مصنوعة من عاج الفيل الذي يعد أشهر الأعمال التي عثر عليها في مينة البيضاء 

 فوق مذبح مقعر موضوع   ,
ً
حيث تصور العلبة آلهة جالسة جذعها عارِ مصور من الأمام, والفخذان جانبيا

على صخرة مرشوشة بالنقط تقدم سنابل لعنزتين واقفتين على مدرجات تنورتها التي ذات كشكاش, وتزين  

الوجه وأنفها طويل وشعرها تجمعه طاقي  نوط حول عنقها وبأساور ومبتسمة  لها ذيل حصان,  بعقد ذي  ة 

 .(15الشكلوالصدر الثقيل والذراعان الممتلئان ذات تأثير إيجي يمكن وجود مصنع له في أوغاريت )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 غطاء علبة للحلي مصنوعة من عاج الفيل (15)الشكل

من عصر    البيضاء  مينة  في  الوراء,  إلى  ملتفته  بطة  بشكل  تجميل  علبة مسحوق  إلى وجود  الاشارة  وتجدر 

البرونز الحديث الثاني تعود الى نهاية الألف الثاني, وهذا النموذج من العلب ذات فن سوري بحت, إذ أبدع به 

 (.16الشكل) (Bizolon,2018, p183) السوريين في صنع العاجيات منذ العصر البرونزي الوسيط
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 علبة مسحوق تجميل بشكل بطة  (16)الشكل

لمساحيق    وتجدر الاشارة الى العثور على مسوط بشكل إيل مصنوع من البرونز قد استعمل كأداة زينة )مساوط

 ( 17)الشكلالتجميل( جرى نحت أطرافها لاستعمالها كمسوط لمواد التجميل 

 
 مسوط بشكل إيل مصنوع من البرونز قد استعمل كأداة زينة )مساوط لمساحيق التجميل(   (17)الشكل 

را في عصر البرونز الحديث صنع من الفضة والعقيق  موعثر على عقد غاية الروعة والذوق الغني في رأس ش

والحجر, يتألف هذا العقد على مجموعة أشياء من العصرين البرونزيين الوسيط والحديث من تجمع عدة  

أنماط من الجواهر والمناجد المميزة للزينات الثرية في سورية تصور المناجد الفضية والذهبية إلهه الخصب  

فة وهكذا يذكر قناع الظهور وهو عبارة عن وجه انثوي ذي عينين كبيرتين ومحاط )عشتار ( في أشكال مختل 

بخصل من الشعر الاجعد بصورة الإلهة  حاتور, وعلى رأس هذه المناجد مثلث جنس ي وردتان صغيرتان تشيران 

معدنية    إلى النهدين فتحول مظهر الاله البشري إلى العلامات الرمزية لنوعية جنسها وفي هذا العقد مناجد

اخرى تصور شكل نجم مشع وتذكر بطبيعة الالهة النجمية التي تشترك بها مع الاله فينوس بعض الجواهر  

تأتي من   في العقيق الغامق جدا الذي يرجع أن هذه الأحجار  الكبيرة معينة الشكل ذات عدة وجوه نحتت 

 .(18الشكل) (Marchinge, 2018, p244) الهند حيث تسمح معالجتها بالتسخين بتكثيف لونها

 

 

 

 

 

 

 

 عقد مصنوع من الفضة والعقيق والحجر   (18)الشكل
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تأثرت صناعة المجوهرات   ولابد من الإشارة إلى مدى التأثيرات الفنية,  السورية على البلدان المجاورة حيث 

المصريون   بها  أعجب  إذا  القديمة  سورية  بلاد  في  سائدة  كانت  التي  بالأذواق  المصرية  الذهبية  والمشغولات 

لخارج بطابع مصري خالص ودليل على ذلك  القدماء وطبعوا ما تأثروا به من أذواق ونماذج وافدة إليهم من ا

- ١٤٩٠ما ضمته مقبرة منحوتة بالصخر جنوب وادي الملكات أجساد ثلاث زوجات سوريات لتوحتمس الثالث )

ق.م( عثر عليهم في الألف الثاني قبل الميلاد احتوت المقبرة على طرز وأغطيه للرأس والباروكات المستعارة    ١٤3٦

بزه المرصع  بالحلي  بحليتين على شكل رأس  المزينة  الرأس محلاة  الزجاج كما وجدت عصابة  ور من عجائن 

 . (Mohsin, 2019, p 167)  غزال صغير من الذهب وترجع جميعها الى اصل سوري

 : كيفية صناعة قوالب الحلي )الزينة( 
ا
 ثانيا

صهرها وتجهيزها للقطع  ان اقدم القوالب التي توجد في سوريا هي الفلقة تشبه حصيات صغيرة مفلطحة يتم 

المتوازية   الفلقة  المزدوجة  القوالب  أن  الى  الاشارة  من  ولابد  عمودي  بشكل  المعدن  ويتم سكب  صبها  المراد 

السطوح تعطي اهتماما بتنسيق المساحة ومردودية الحجر وإمكانية نحت الفلقة على وجهيها, الامر الذي يسح  

نماذج أوسع من الاشكال بوجود    وبالتالي الحصول على  الواحدة  الفلقة  القوالب ذات  التعرف على  ويمكن 

فلقة ثانية كانت تركب فوقها بواسطة اوتاد من اخشاب من خلال وجود ثقوب تشير إلى أن فلقة ثانية كانت  

مركبة فوقها, وتمكن هذه الطريقة في سوريا القديمة الحصول على قطعة حلي ذات نتوء من جهة ومسطحة  

بالرمل  في رسم محيطها   رالفرجا  من جهة اخرى ويستعمل  السبك  تقنية  الى  الصفة  ويجب الإشارة  لإنزال 

الغالبة في سوريا تقنية السبك بالشمع المذاب كانتا تستعملان من أجل صهر وسبك القطع الكبيرة وهاتين  

الصعب  الطريقتين المعروفتين في سوريا منذ عصور قديمة لا تتركان سوى آثار قليلة  جدا بحيث يكون من  

 فهي  
ً
الكشف عنها في حقل اثري وان اكتشاف القوالب الحجرية كأحد اشكال تصنيع الحلي يعد اكتشافا ثمينا

تفيدنا حول التقنيات والمعادن والمواضع المستعملة وهي عباره عن مؤشرات من اجل تحديد اماكن المشاغل  

 ( Dandrion,2008, p 7)ا القديمةولابد من الإشارة الى اهم قوالب الحلي التي عثر عليها في سوري 

 : أهم قوالب الحلي في سوريا القديمة 
ا
 ثالثا

تمثلت   : جزء من قالب لصناعة الحلي مستطيل الشكل على حجر الستياتيت يحمل زخارف غائرة لحليأول

بخواتم اقراط قلادة على شكل حيوان وأيضا نلاحظ وجود ثقبين يدلان على وجود قسم اخر للقالب حيث  

اوغاريت   في  شمرا  رأس  في  عليه  عثر   ,
ً
كاملا قالبا   

ً
معا الحديث)(يشكلان  البرونز   ق.م(١٣٠٠-1500عصر 

(Dandrion,2008, p 21) ( 19الشكل.) 

 
  (٨.١( جزء من قالب لصناعة الحلي مستطيل الشكل من حجر الستياتيت الأبعاد الطول)19)شكل

 سم( ١.٦( السمك ) ٣.٧العرض )
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: قالب الحلي يتكون من قطعتين وهو نادر ذات تأثير مصري وايضا رافدي نوع من الزرد المتشابك شبيه    ثانيا

بالقبور الملكية في أور الالف الثالث قبل ا لميلاد وكما أشرنا وجود ثقوب عند الزوايا تسمح  ببعض الحلي في 

حواف  على  منحوتة  صغيرة  اقمعة  في  المعدن  ويسيل  الشكل,  عند  الجزئين  بتثبيت 

 .(20)الشكل (Dandrion,2008, p 194)المصراعين

 

 

 

 

 

 

 

 .( قالب للحلي عثر عليه في رأس شمرا20)الشكل

 
ا
من حجر الستياتيت )حجر    ق.م(١٣٠٠-١٥٠٠(عصر البرونز الحديث  -قالب لصب المعدن اوغاريت    :  ثالثا

عازل للحرارة( وجدت هاتان القطعتان من القالب في بيت احد الصاغة وكانوا مثبتتين في وقت سابق الواحدة   

ة فرضات على هذا  فوق الاخرى بمسمار وكان احد الثقوب على الجانبين يستعمل للربط  بقطع إضافية وثم

 (. 21الشكل) (alrahal, 2018 , p 195)الجانب  من اجل الاستقرار في المكان المناسب عند التركيب

 

 

 

 

 

 

 

اوغاريت يعود لعصر البرونز الحديث الأبعاد   ( قالب لصب المعدن من حجر الستياتيت21)الشكل

 (. ٤٥٧١سم(, المتحف الوطني حلب الرقم ) 2.٨سم( العرض )١٤.٥الطول )

 
ا
: قالب لصنع الاشياء بشكل الرمان والوردة وهو واحد من رقي قالب اكتشف  في القصر الملكي يختلف    رابعا

تناظري وعلامات   القوالب الأخرى بوجود عنصر وحيد مركزي  في  عن  على شكل كتابات مسمارية منقوشة 

أحد جوانبه الفراغ الموجود يشغله عدد كبير من القوالب التي يضع فيها المعدن الثمين حين سيلانه وتحتل  

الرمانة   وكانت  الحديث  البرونزي  العصر  أساليب  الثمانية  الأوراق  ذات  والوردة  الرمانة  المنقوشة  النماذج 

نق  شكل  في  ومخلدا  مقدرا   
ً
والأوراق عنصرا الذهبيتين  الاكربول  راس ي  احد  على  منقوش  أو  الذهب  من  ط 

 ,Matwayan, 2018) الثمانية فهي منحوتة على قوالب سورية أو على عاجيات مينية أو على كأس من قبرص

p159) (22الشكل .) 
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 (.٤٠٦١دمشق،) (  متحف٤.٩X٣.٨X١( قالب لصنع الشياء بشكل الرمان والوردة البعاد )22)الشكل

قالب من الحجر الاسود وهو واحد من دفتي قالب اكتشف في العصر البرونز الحديث في اوغاريت .    : خامسا

وهو مربع الاضلاع مخصص لصناعة الحلي علبة نقوش غائرة لقلادتين تمثلت بشكلين حلقتا الوصل لهاتين  

اخل القالب ويبدو ان هذا القالب غير منجز  القلادتين متصلين بقناة مركزية تسع سيلان المعدن المتصدر د

 (. 23الشكل) ( Dandrion,2008, p 22)بالكامل او صنع بشكل خاطئ

 

 

 

 

 

 

 

( قالب من الحجر السود مربع الأضلاع ,العصر البرونز الحديث في اوغاريت الأبعاد : الطول  23)الشكل

 ( المتحف الوطني في دمشق ٤،٥( العرض )٥،٥)

قالب لصب الحلي من الحجر الاسود حفرت عليه ثلاث دوائر لصب الاقراط غيرها من ادوات الزينة     :  سادسا

 (. 24الشكل) (alrahal, 2018 , p 196)الخزانة التاسعة في القصر الملكي  - القاعة الاولى -

 

 

 

 

 

 

الرتفاع  سم(   ٥،٢سم( العرض )  ١٢،٤الطول ) ( قالب لصب الحلي من الحجر السود,25)الشكل 

   سم(١،٩)
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ا
: جزء من قالب مربع الاضلاع من حجر غامق اللون حمل زخارف غائرة لحلي تمثلت الخواتم، قلادات  سابعا

صغيرة دائرية الشكل وهلالة، اقراط وقلادات ذات زخرفة حلزونية مضاعفة ، اما جبهته الخلفية عليها زخارف 

على شكل حبيبات صغيرة وجد في اوغاريت عصر البرونز   غائرة تمثلت بخاتم او اقراط مفتوحين عليها نقوش 

 (.25الشكل)  (Dandrion2008, p 23)الحديث 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ٧،2سم( العرض )  ٧،٦الأبعاد : الطول ) ( جزء من قالب مربع الضلاع من حجر غامق اللون, 25)الشكل

 سم( المتحف الوطني في دمشق   ١،٨سم( السمك )

 
ا
:  وجد جزء من قالب مستطيل الشكل من حجر الستاتيت عليه زخارف غائرة تمثلت بأقراط وخواتم   ثامنا

مثقوبة   وخرزه  هندسية  اشكال  عدة  من  مؤلفة  الصنع  معقدة  وقلادة  غائرة  خزوز  اجزائها  بعض  حملت 

قلادتين صغيرتين متصلتين بقضيب مستطيل الشكل إضافة إلى قلادتين اخذت كل منها شكلا لحيوان طائر  

سطح   جميع  على  موضوعة  واحدة  قناة  في  توضع  المنصهر  المعدن  بمرور  تسمح  التي  الفجوات  إلى  إضافة 

لب ذات شكل دائري القالب ماعدا قناة القلادة التي تمثلت بطائر منحوت بشكل دقيق جدا ويكون طرف القا

 (.26الشكل) (alrahal, 2018 , p 198)وهي ذات سطح خشن

 
, الأبعاد الطول  جزء من قالب مستطيل الشكل من حجر السيتاتيت ,رأس شمرا أوغاريت (26)الشكل

 ( المتحف الوطني في دمشق 7.2( العرض )7.6)

 
ا
مستطيل الشكل وهو بحاله حفظ سيئة مخصص لصناعة حلية    : جزء من قالب من حجر السياتيت  تاسعا

معقدة مؤلفة من زخارف هندسية دائرية جميعها متصل غير نشعب من خطوط مخرزه بقناة مركزية معلق  
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شمرا   رأس  في   عليه  عثر  متشابهة,  دائرية  قلادات  عدة  البرونز    -عليها  لعصر  يعود  اوغاريت 

 (.27الشكل)  ( Dandrion,2008, p 26)الحديث 

 

سم(    ١٢،8جزء من قالب من حجر السياتيت مستطيل الشكل, رأس شمرا, الطول ) ( 27)الشكل

   سم( المتحف الوطني دمشق ١،٨سم( السمك )٥.٤العرض )

 
ا
صنع  عاشرا اجل  من  يستعمل  حجري  قالب  وهو  الحديث،  البرونز  لعصر  يعود  اوغاريت  من  حلي  قالب   :

ق.م(,  ومن خلال ذلك نرى صياغة الحلي والمجوهرات في سوريا القديمة لم تركز على    ١٤٠٠المجوهرات في )

وفني واقتصادي  واجتماعي  حفاري  بعد  ذات  هي  بل  فحسب  المظهر   (alrahal, 2018 , p 198)جمالية 

 (.28الشكل)

 
العرض :   سم( X9 9,1قالب حلي من اوغاريت، عصر البرونز الحديث، الأبعاد : الطول)( 28)الشكل

(7,2X7,1( الرتفاع )٢،٢سمX  المتحف الوطني دمشق٢،٢ ، )سم . 

 

 الستنتاجات 

الأهمية, في تطور استعمال المعدن, حيث قاموا بمزج معدنين   تمكن السوريون القدماء ابتكار طرق غاية,. 1

أو أكثر لإنتاج معدن أكثر جودة,, كمزج النحاس مع القصدير أو الرصاص لإنتاج البرونز, ومزج الذهب  

 بالفضة, لإنتاج معدن الإلكتروم.
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انت ذات دور مؤثر ومتأثر  أن صناعة, المعدن في سورية, القديمة, والأدوات المعدنية, على مختلف أنواعها ك .  2

في   القديم  السوري  إلى  جانب مهارة,  والأناضولية, والإيجية, وغيرها,  الرافدية, والمصرية,  المعدنية,  بالأدوات 

 .تسخير المعدن لخدمته 

هذا   .  3 يومنا  وإلى  القديم,  العالم  تقنيات  أحدى  هي  القديمة,  سورية,  في  واستعماله  المعدن  صناعة,  أن 

المع ما تستعمل  الدراية, والمعرفة,, وهذا  في ذروة,  القديم كان  البشري  العقل  أن  يدل على  نفسها, وهذا  ادن 

 لمسناه في اللقى المادية, على أرض الواقع.

   كانت هناك ندرة, في الأدوات المصنوعة, من معدن الحديد, وربما يعود ذلك لتأكسده وتلفه. .4

أكتشاف   .5 الحجرية  يعد  على    القوالب  الحلي وهي مؤشرات  تصنيع  تقنيات  تدلنا على   فهي 
ً
ثمينا  

ً
إكتشافا

 تحديد أماكن المشاغل .
References:  

1. Abu Asi, Alamuddin (2002). The economy of the Kingdom of Mari: the eighteenth 

century BC - a historical study. Publications of the Ministry of Culture, Damascus 

2. Ahmed, Suhaila Majeed, and Al-Dulaimi- Muhannad Khamis (2020). Metal Industry 

in the Kingdom of Ebla (3000 BC), Journal of Historical and Civilizational Studies, 

Volume (11), Issue 1, 78-101. 

3. Al-Rahal, Muhammad Adel (2018). Metal industry and trade in the Kingdom of 

Ugarit in the modern bronze age between (1400-1200 BC). The General Book 

Organization, Damascus. 

4. Al-Khatib, Eva Ahmed (2010). Trade in Syria in the Roman period 64 BC - 305 BC, 

unpublished master's thesis, Damascus University, Faculty of Arts, Damascus . 

5. Amer, Ilanit Hani (2004). Byzantine ornaments and jewelry from the tomb of Khirbet 

Yajur, unpublished master's thesis, University of Jordan, Graduate Studies, Jordan. 

6. Al-Fakhouri, Muhammad Hayyan (2014). Economic and social life in the Kingdom 

of Qatana in the second millennium BC. Unpublished master's thesis, Damascus 

University, Faculty of Arts, Syria. 

7. Annie Kobe (2018). Queen of Ugarit, the origin of the alphabet, tr.: Yamam Bashour, 

Ministry of Culture, Damascus. 

8. Archi, Alfonso,(2013). ritualization at Ebla, journal ancient, Near eastern religions. 

9. Ayyash, Abdel Qader (1989). The civilization of the Euphrates Valley, the cities of the 

Euphrates, the Syrian section. Al-Ahali for printing, publishing and distribution, 

Damascus. 

10. Bahnasi, Afif (2014). Syrian archaeological heritage. The Syrian General 

Organization for Books - Ministry of Culture, Damascus . 

11. Bezolon, Jacqueline Gachet (2018). The Kingdom of Ugarit, the origin of the 

alphabet, , Ter: Yamam Bashour, , Ministry of Culture, Damascus. 

12. Continu, C (2001). The Phoenician Civilization, TR: Mahmoud Abd al-Hadi Shaira, 

Middle East Books Center, Beirut. 

13. Dandrion, Ella - Prevale (2008). Roman, Kingdom of Ugarit, the origin of the 

alphabet, Ter: Yamam Bashour, Ministry of Culture, Damascus. 

14. .Even, Philip (1958). History of Syria, Lebanon and Palestine. House of Culture, 

Beirut. 

15. Ghazala, Hodeib Hayawi (2010). Ugarit, the ancient trade center of the world, 

Studies in the Antiquities of the Arab World, No. (4), 860-887. 

16. Habo Ahmed Erhim (1999). History of the Ancient East, 1st Edition, Dar Al-Hikma 

Al-Yamani, Sana'a. 



 رويدة فيصل النواب-حيدر حميدي الجنابي......................................................استعمال المعدن في سوريه القديمة في صناعة الحلي 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

68 

17. Elqim, Ali (1997). Women in the ancient Levantine civilization, Al-Ahaly Library, 

Cairo. 

18. Fortan, Michelle (2011). Syria is the land of civilizations. Publications of the Ministry 

of Culture, Damascus 

19. Jasim, Israa Abbas (2003). The Kingdom of Ebla and its Relationship with 

Mesopotamia, an unpublished master's thesis. Baghdad University, College of Arts, 

Baghdad 

20. Lappa, Lawrence Malbaran (2018). Ugarbet is the origin of the alphabet, tr.: Yamam 

Bashour, Ministry of Culture, Damascus. 

21. Marchingi, Sophie (2018) The Kingdom of Ugarit, the Origin of the Alphabet, Ter: 

Yamam Bashour, Ministry of Culture, Damascus. 

22. Malle, Joel and Paleri, Mattu Ayan (2018). The house located near the temple. TR: 

Yamam Bashour, Ministry of Culture, Damascus. 

23. Mohsen, Lina (2019). The influence of the Syrian civilization on the Egyptian 

civilization in the era of the modern state. The Syrian General Organization for 

Books, Damascus. 

24. Mari, Eid, (2015). History of the Kingdom of Ebla and its effects. Publications of the 

Syrian General Authority, Damascus. 

25. Yassin, Khair Nimr (1991). Southern Levant: Its History and Antiquities in the Bronze 

Ages. Publications of the Jordan History Commission, Amman . 

26. Payne, Elizabeth (2007). the crafts men of neo– Babylonian period: a study of the 

textile and metal workers of the Eanna temple, yale university. 

27. Stol, marten, woman in the ancient near east , Berlin :De Gryter ,2016. 

28. Yon, Marguerite (2006). the city of Ugarit at tell Ras shamra, London : Winona Lake. 

 

 

The use of metal in ancient Syria in the manufacture of jewelry 

(ornamental tools in the third and second millennium BC and the 

molds used in their manufacture) 
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Ruwaida Faisal Al-Nawab 

 

Abstract: 

     This research sheds light on the use of metal in the manufacture of jewelry, which 

is represented by ornamental tools in the period between the third and second 

millennium BC, in addition to the most important molds used in their manufacture. 

Man has been interested in metals since early ages, and was able to make tools that 

he uses in his daily life, especially jewelry. And the Syrian people got acquainted with 

the types of minerals, their characteristics, and how to deal with them. Minerals 

played an effective and prominent role in the economy of ancient Syria. Trade with 

those countries and secure their roads. 

 

Keywords: metal, ancient Syria, jewelry industry, ornamental tools, moulds  . 
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 : الملخص

الرمزعدُّ  ي   هذامهم    اجزء    استخدام  يومنا  حتى  القديمة  الحضارات  منذ  البصري  التعبير  من  .  ا 

  أوجين الفنان    أعمال في    أهميتها و يضاح مفهوم الدلالات الرمزية  إإلى الكشف عن    وتهدف الدراسة الحالية

الجوانب الفنية لهذه الدلالات واستخداماتها في  ديلاكروا، من خلال الوصف والتحليل الفني، ومحاولة رصد 

 .تكوين العمل الفني

راسة المنهج الوصفي التحليلي؛ للكشف عن هذه   ِّ
الد  إلى    الدلالات وتحليلها؛ للوصول استخدمت 

ة الممتدة  خلال الفتر تكونت عينة البحث من لوحات فنية من أعمال الفنان  نتائج مرتبطة بأهداف البحث.  

عامي  حيث (م1837-1822)  بين   المراحل  بالنظر  آخذين  ، ة المحدد  ةالزمني   ة الفتر  وفق  الأعمال  فرز  تم  ، 

الفني.   بالأسلوب  الفنية اختيار تمو والتحولات  )ة؛  قصدي  كعينة الأعمال  عددها  بلغ  ِّ ت    ، أعمال  (4إذ 
 
ل  مث

 مرحلة المغرب العربي.  و  ،بيةو المرحلة الأور  ما:وه ،ن عند الفنانمرحلتين مهمتي 

راسة إلى عدة نتائج،   ِّ
كروا  ديلا أعمالفي    ةغات التشكيلي ارتباط الصياأبرزها:  من  وقد توصلت الد 

اللتين الفنيتين  المرحلتين  في  معاشه  وفق  بعض  و وروبا  أا  في  استخدم  الفنان  أن  إلى  إضافة  عماله  أالمغرب، 

كما    ، تفاقية والتعليلية والجمالية أهمها: الدلالات الرمزية الا)مباشرة وغير مباشرة(    ة دلالات رمزية متنوع

وعلى إثر نتائج الدراسة  .ضمنية  ذات معان  يع هذه الدلالات  حتمالية، وجمالا و استخدم الدلالات الإيحائية  

بتحليل    ةتشجيع الدراسات والأبحاث المرتبطأهمها:  من  توصلت الدارسة الحالية إلى مجموعة من التوصيات،  

 .الدلالات الرمزية في الأعمال الفنية المحلية

 .، ديلاكروارمز الكلمات المفتاحية: دلالة، 

 الفصل الأول: الإطار المنهجي للبحث 

 مشكلة البحث 

الرموز  ع   ظهرت  حيث  الإنسانية،  الحضارات  من  جزء  فهو  التاريخ،  قدم  منذ  الرمز    ا قديم  رف 

   دُّ ع  ي  وقيم معينة، كما  للتعبير عن فلسفة ومفاهيم  
 
من  ا  نوع    دُّ ع  حيث ي    ،من أنماط التعبير عن النفس  ا نمط

ويتباين  الذي يتم فيه التعبير عن الأفكار والمشاعر دون استخدام العبارات المنطوقة.    لفظيال التواصل غير  

 يفه فيه، كما يتغي  ظه الفني الذي سيتم تو مفهوم الرمز وفق التوجُّ 
 

  ا بناء على ارتباطه بمفاهيم  ومضمون  ر شكلا

 . وقراءته وتفسيره وتوجهه م مع العمل الفني ءتتلا ة،طيات مختلفومع

 
  .جامعة الملك سعود -قسم الفنون البصرية  –أستاذ مشارك / كلية الفنون  1
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بشتى  و  المختلفة  بدلالاته  الرمز  عبر  أيرتبط  تتميز  البصرية  والفنون  والزمان،  المكان  مر  على  الفنون  نواع 

ِّ   ة التاريخ بسمات رمزي 
ِّ زها عن غيرها من الفنون الأخرى، حيث  تمي 

 
حظى  ي يمكن أن    ، لغة شاملة وعالمية   ل يشك

 ِّ
   .المضامين الفلسفية والجماليةي بناء على  بتفسيرات متعددة من قبل المتلق 

 
ا  فالرمز أو الإشارة يختلف اختلاف

ِّ كلي  
لنا المزيد من البصيرة  ا عن الحركة الرمزية في تاريخ الفنون البصرية، فالإشارات هي علامات فنية تقد  م 

كما    ،أو بمعنى آخر هي لغة تصويرية كتابية  ،ومعايير بلغة تصويرية  اوتتبع أسس    ،عناهعن مصدر العمل وم

وتحوله إلى رمز مختصر بلغة   ىفالإشارة تختزل صورة كاملة أو معن  "Semiotics "عرفها العلماء بالسيمائية

أكدت دراسة و (.Omar,2016-AL) لة من التعبيرات في شكل هندس ي أورسم لكائن مبسطتدل على جم  ، عالمية

للتعبير عن كثير من    ؛أحد المعطيات التي اعتمدها الفنان التشكيلي  ( أن الرمزAl-Khatib,2016)  الخطيب

أبعد مما    دلالة منه، فالرمز يحتمل    ةا غير الظاهر الفني أبعاد    العملليمتلك    ؛ المضامين الفكرية والجمالية

 يبدو عليه في الواقع، وما يدخل الرمز في تركيبه يمتلك أبعاد  
 
ل بحالة  ا فكرية وفلسفية وجمالية، حيث تتمث

التي   أو    العمل   تحيط الغموض  مرئي    عمل فني جانبه اللاأن لكل    (,2007Attiaعطية )  ويؤكد  ، الأدبي الفني 

  .وبالمواقف العاطفية ةالمرتبط بالفكر 

للتفكير والغوص في المعنى    ؛لتصنع لدى المتلقي الدافعستعارات  استخدمت الرمزية الرمز والا كما  

 
 

أن  إلى  (,2020Jassimوتشير دراسة جاسم ) من الأسلوب الفني والمتعارف عليه في بعض الأعمال الفنية، بدلا

 وعناصره  دلالاته وفهم الفني،  العمل  في الرموز  فك طريق عن أفضل بشكل  الفن  ق يتذو   المتلقي يجعل  الرمز

فكار ورسائل  أللتعبير عن   للمعاني والرموز المستخدمة في العمل الفني إشارةالدلالات الرمزية  وتعدُّ  الشكلية.

ِّ   ، ا فنية وجماليةقيم    الرومانتيكيةمعينة. وتضم المدرسة  
 
وهو    ،ادهار عنها أحد رو  ل في واقعها لغة فنية عب  تمث

ليخاطب    اا معين  ومضمون    بأسلوبه الفني الذي يحمل فكره الثقافي Delacroix Eugène  الفنان أوجين ديلاكروا

 كيانهمنهما    ، حيث يستمد كل  والمضمون  للشكل الرمزية الدلالة بين  رتباطالا  مما يؤكد   ،به العالم الخارجي 

منفصل ،  بينهما الفصل  فيه يمكن لا بشكل الآخر من غير  تجربته  العلاقة    ةفجاءت  ذات  المرجعيات  عن 

سواء من حيث الأشكال أو الألوان    ، ةوالرمزي  الرومانتيكيةا بين  فريد    ا سلوب  أبالرمزية، حيث عكست لوحاته  

 أو الموضوع.

  ،مت منذ القدم للتعبير عن الفكر والمشاعر خدِّ التي است    نشاطات الفكر الإنساني  منالرمز    يعدُّ 

بصري  رموز  خلال  ما وصِّ ي    ة من  خلالها  من  وهذه    ل  بإيجاز.  طرحه  جاسم يل إشار  أكما    الرمزيةيريد  ها 

(2020Jassim,)  جمالية وتذو    ةجعلت الفن أكثر متع 
 
فلم يعد الفن محاكاة للواقع بتفاصيله، بل جاء الرمز    ، ا ق

 ِّ
المتلق  من  يتذو  ليجعل  أفضلي  بشكل  الفن  دلالته  ،ق  وفهم  الفني  العمل  في  الرموز  فك  خلال  ويؤكد    .امن 

ِّ   هفحسب، ولكن   ا( أن الفن الرمزي ليس رمز  Mousawi,2017-Alالموسوي )
  ؛كثر من الوظيفة الرمزيةأي  يؤد 

عب   العمل الفني  ف  ؛ كصياغة لفكرة أو مفهوم، رةر بالطريقة التي تكون بها القضايا معب  ذلك لأن العمل الفني م 

ن عناصره  إبحيث   ، ن نطلق عليه الفن الرمزي، فهو فردي وعضوي أككل هو ضرورة للوجدان، بحيث يمكن  

 رة عن ذاتها وفي ذاتها.معب  

الباحث و    لها أن بعض     Delacroix Eugène   ديلاكروا  أوجينلأعمال    ةمن خلال استطلاع  ف 
 
تكش

في   إلى بث  أالعناصر والأشكال  برموز تحمل في طياتها مضمون  أعماله الفنية تهدف   وهذا ما  ا لا مرئي، فكاره 
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هي إلا توثيق محلي وعالمي    عماله الفنية، فاللوحة لديه ماأ جعل الدراسة الحالية تبحث في الدلالات الرمزية في  

حسب    – ومعظمها    ديلاكروا،  أوجين  الفنان عن  الدراسات  من  كثير ظهرتمن خلال استخداماته الرمزية. وقد  

الباحثة   الفنان تنظر  -علم  زاوية لأعمال  بحت  من  والمرتبط  دون   ة فنية  الفلسفية  مضامينها  في    ة الخوض 

بما تحتويه من قوة  ا معين  ا  تحمل مضمون   ةشكال رمزي أب للفنان    ةالأعمال الفني تزخر  حيث   بالدلالات الرمزية، 

في توظيف  قدرته    تظهرإذ    ؛يته وفلسفته في التعبير بالرموز والألوانورؤ رمزية؛ للتدليل عن آرائه التشكيلية  

الرمزية   في  الصورة  الفنيةواللون  والتعبير  عناصره  ومفاهيمأعن  ،  عميقة  فكار  دلالات  تتجس  ذات  في  ،  د 

الفنية   العناصر والأشكال كل  ر يصو  فهو  ، الفنية  في أعماله ةجمالي لإعطاء قيم  العناصر التشكيليةمختلف 

من   تحتويه  ما  والمعاني  بكل  العلاقةالتي  الرموز  ِّ   ؛والمدلول   الدالبين    تعكس 
المتلق  العمل  قراءة    يليعطي 

ا للثورة  صبحت رمز  أعماله التي  أشهر  ألوحة "الحرية تقود الشعب" من    وتعدُّ   في أبعاده الجمالية والفنية. الفني

أكد   حيث   Hamdani,2016-Al)الحمداني  والحرية، 
 
وظ ديلاكروا  أن  كرمز  (  العاري  شبه  الفتاة  جسد  ف 

 للحرية.

في أن الدراسات   بالدلالات الرمزيةوتتضح المشكلة  د    هذه الأعمال الفنية الخالدة لمثل    المرتبطة  تساعِّ

وتساعد في    ، كما أنها تساعد على قراءة الأعمال الفنية بشكل عام بطريقة مختلفة  على الرؤية الجمالية لها،

بالفكر  المرتبط  اللامرئي  الجانب  الحالية لاختيار مجموعة من   والموقف.  ةالكشف عن  الدراسة  لهذا سعت 

ة  ومن هنا برزت مشكل  ، ه من دلالات رمزيةتحمل   مابغرض دراستها والكشف ع  ؛ديلاكروا أوجينالفنان  أعمال

لت بالسؤال التالي
 
 : الدراسة الحالية، والتي تمث

 ؟  ديلاكروا أوجين الفنان  أعمالالدلالات الرمزية في ما  -

 :البحثأهمية 

ط الضوء على جانب مهم من جوانب 
 
 من حيث:   ، الفنون البصريةترجع أهمية الدراسة في كونها تسل

 وتحليل الأعمال الفنية بشكل خاص.  ،البصريةإفادة الدارسين في مجال الفنون  -

 وتحليلها. الدلالات الرمزيةرصد  -

 .عامة والفني خاصة الثقافيإضافة علمية للمجال  -

 : البحثأهداف 

 : الدراسة الحالية إلىتهدف 

 التعرف على الدلالات الرمزية وظهورها في رسوم الفنان ديلاكروا  -

دت الدراسة الحالية بما يأتي:  حدود البحث:  ِّ
د   ح 

 (.1837-1822في الفترة الممتدة بين عامي ) الحدود الزمانية: الأعمال الفنية للفنان أوجين ديلاكروا -

 الحدُّ الموضوعي: الدلالات الرمزية في أعمال الفنان أوجين ديلاكروا.  -
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 مصطلحات الدراسة: 

(. Al-Douri,1996(: هو العلم الذي يبحث عن المدلول في الرسم ونظمه وخصائصه ) Significationالدلالة )

كيروزويل   فها  عر  الذهني  Kerozweel  (1985وقد  والمفهوم  )الدال(  الصورة  بين  تربط  التي  "العلامة  بأنها:   )

 )المدلول(".

ا بفعل قانون، إليه تشير الذي الش يء إلى تحيل ( فهو: "علامة(Symbolأما الرمز    التداعي على يعتمد ما غالب 

 .(Alloush,1985:p101-102) أفكار عامة"  بين 

مجرد علامة بديلة نستجيب لذاتها وكأنها الأصل، بل هي تستدعي تصوراتنا عن الأشياء  الدلالة الرمزية: "ليست  

 . (Abdul Hameed,1997:p7) وليست الأشياء ذاتها" 

 النظري للبحث:  ر الثاني: الإطاالفصل 

 المبحث الأول: 

 :الرمز وفاعليته في الفنون البصرية -

ن  أ  إلى   (Yassin,2006شار ياسين )أا منذ الحضارات القديمة إلى وقتنا الحالي، حيث  ا مهم  لعبت الرموز دور   

 
 
خط التي  الأولى  المرحلة  بمثابة  الرمز  النفس.استخدام  عن  التعبير  لغرض  الإنسانية   علماء واهتم  تها 

 الرمزي،  بالسلوك الأخرى  الكائنات باقي عن ينفرد الذي وحده الإنسان لأن  الرموز؛ بدراسة  الأنثروبولوجيا

 يلتفون  طواطم الأشياء بعض  ، وأشكال  رسوم من البدائي الإنسان  صنع  لقد  .الرموز  استعمال على  وبالقدرة

على    وهذا إن دل    ، (Attia,2007)  إليها ينتمون  التي القبيلة  أو الجماعة إلى ترمز ، شعارات  ويرفعونها ، حولها

ته في التعبير  استخدم   التي  ضارات الأولى حيدل على أن الرمز نشأ مع نشوء الإنسان، فهو من ال  إنما ف  يءش 

 يشعر به من خوف أو فرح أو كممارسات دينية.   ماع

بواسطتها   التي الفكرية الطاقة بمثابةإلى أن الرمز  (  Al-Khatib,2016)دراسة الخطيب شارت  أوقد    

 الرمز احتل   هنا ومن  متطابقة،  وواقعية بعلامات حسية مرتبط  ، الفكرية  الدلالات من  امعين   امضمون   يصبح 

أساسية  الممارسات فهم نستطيع لا لذلك  له،  اانعكاس   وليس الواقع ينتج  لأنه ؛الثقافة تحليل  في مكانة 

معينة،  أي في للإنسان المختلفة  التي   الرموز  به تقوم أن يمكن الذي الدور  دون  من ثقافة 
 
 الأدوات ل تشك

 العالم. معرفة في للإنسان المساعدة 

 المفاهيم من  العديد ، فظهرتله   اختلف الفلاسفة في وضع تعريف محدد  التي المفاهيم من  الرمز  أضحى و 

 ؛الخاصة رؤيته بحسب كل  الرمز الفلاسفة رفس   حيث والتحليل،  بالدراسة الرمز تناولت التي المختلفة  والآراء

( ترمز   صور  سوى  فيها  يرى  ولا المحسوسة الأشياء حقائق  ينكر  أفلاطون أن    (Karam,2014فقد ذكر كرم 

 ، الذات خارج دلالة "  هو  الرمز أن Hegel(1986  ) ويرى هيغلالواقعي.   العالم عن  البعيدة  المثالية  للحقائق 

 معنى يمتلك أنه إلا  للمعنى، ا مطابق   الرمز  ن يكون أ يلزم  ولا  ،...منها تستحضره  الذي  التمثيل تحتوي مضمون 

  طكان  رأي . وبحسبأو صورة له اموضوع   أمامنا ظهري  ثم ومن ، مباشر  وجود له كشكل   يظهر فهو  ، امزدوج  

Kant  (2015)  في المظاهر تشابه بواسطة يتأتى لا الإيحاء وهذا ،ليهإ ترمز  الذي بالش يء فالصورة الرمزية توحي 

 وبهذا  ...، والانسجام النظام مثل  بينهما  داخلية علاقات  بواسطة بل ،والش يء المجردة  الصورة  بين  المحسوسة
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 Herbert Read(1975)  هيربرت ريد  قامو   ، للرمز  ا خالق   العقل  وعندها يصبح  العقل،  لدلالات جامع هو فالرمز 

 :  ، وهمانوعين  إلى الرمزيةبتصنيف 

 أالرمزية المجردة: تستخدم   -1
 

  ،الخبرة أو ظواهر الطبيعةعلاقة لها بموضوعات تنبع من    لا  ،ذاتية  شكالا

 بموضوعات مطلقة. ةولكنها مرتبط

مستخدمة عناصر    ، خيالات لا عقلية و   ، ثناء ذلك أمشيدة في  ا محددة  الرمزية المحددة: تستخدم صور   -2

تحقق بذلك    فهيفعندما تتجاوز الرمزية تفصيلات الأشكال الطبيعية    ،التجربة العقلية التي لا رابط بينها

 عنصر الإيحاء بالمضمون للموضوع أو الشكل المرسوم. 

أول من أطلق على الفن    دُّ ع  قوا بدراسته، وي  في الرمز وتعم    بحثواخر الذين  آمن    دُّ ع  في    Cassirerأما كاسيرر

حيث ظهر تاريخ جديد    القرن العشرين،في  صفة اللغة الرمزية، وسيطر هذا المفهوم على الدراسات الفنية  

 .(Rönthal, M, and Youdin,1981) على فكرة: الفن تعبير رمزي  يستند  للثقافة

بدور   البصرية  الفنون  و مهتقوم  والأحاسيس  المشاعر  عن  التعبير  في  الإنسان  إم  حاجات  شباع 

 أدبية أو فنية وسيلة ولكنه ، محددة  إشارة أو  اشيئ   الرمز  ليس  Frazerفقد ذكر عالم النفس فريزي  ؛ اجمالي  

خلاله ، النفسية  حالتنا من  حالة تكشف    بالرمز إلا  بلوغها  نستطيع   لا ذاتنا  من ناحية إلى  نصل فمن 

(1994Hassan,) ،    شكاله الفنية إلى عدم التقيد  أثناء صياغته لعناصره و أ  في  الفنانولعل هذا ما يبرر لجوء

نصب  لأ  ؛وضاع الطبيعية للأشكال ونسبهابالأ  ل تفكيره م   على اللامرئي والمضمون الذي يحمله. ن ج 

 
 
خاصة   ،دراك الحقيقةإنه من  إن استخدام الرمز في الفن نقل المتلقي إلى ملكة الخيال التي تمك

النظر  أن عالمنا  الرمز   ة وأن  إلى  تشير  التي كانت  والمظاهر  الخفية،  الماهيات  بعالم  في حقيقتها  ارتبطت  ية قد 

ز وقد   ،(  (Al-Khatib,2016الخفي    للعالم نعكاس  ا هو إلا    الواقعي ما    وبين  الفني  الرمز  بين  Morris موريس مي 

 والأعداد،  والأشكال  الحروف  مثل ، شاراتإ أو  مختلفة ارموز   تستعمل  العلومحين أشار إلى أن  ،الرمز العلمي

 دلالتها  تستمد  نما إ و  ،لها تأملنا  من  نستمده  معنى  لها  ليس  الإشارة أن   إلى  يرجع إنما  والرمز  الإشارة  بين  والفرق 

 تأملنا من ونستمده  ،به اخاص   معنى  يحمل  الرمز بينما  إليه،  للإشارة نستعملها أن ىعل نتفق الذي الش يء من

 العمل   في  والمضمون  الشكل بين  الصلة  تصبح هنا  من  عضوية،  وحدة  امع   يكونان  والمضمون  الشكل فكأن   ،له

   .(Zyadh,1988)  الرموز العلمية في  نجدها كالتي مصطنعة وليست  ،طبيعية صلة الفني

 ِّ
المتلق  يبذل  أن  تحتاج  الفني  عمله  في  الفنان  يضعها  التي  الرموز  جهد  إن  في  ي    ؛ اللامرئي دراك  إا 

دراك جماليات العمل الفني، وهذا لا  إ ومن الممكن أن يؤدي ذلك إلى    ، للوصول لمضمون الفكرة واستيعابها

ا الفنيمن  كثار  لإ يعني  العمل  في  الغموض  العمل نفسه و كس سلب  ك سينع لأن ذل  ؛الرموز وزيادة  على  ا على 

 . ؛ لكثرة الرموز الفنيةالمتلقي الذي لن يدرك المضمون 

 وهي:  ، ( الشروط الواجب توافرها لمعرفة الرمزAl-Obeidi,2022بيدي ) ع ال حدد 

 . وهذا يعني اعتبار الرمز فيما يرمز إليه ة، لتصويري ا خاصيته التشكيلية .1

2.  ِّ
للتلق  بالرمز   ا غير منظور يتصل ا مثالي  ي، بمعنى أن هناك شيئ  قابليته  تلقيه  ثم  الذي    بما وراء الحس، 

 . ايجعله موضوعي  

   .أن الرمز له طاقة خاصة به ومنبثقه عنه : أي ؛الذاتيةقدرته  .3
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ر قيام الرمز  ا، فيصبح من الخطأ تصوُّ ا واجتماعي  نساني  إد به أن الرمز عميق الجذور  قص  تلقيه كرمز، وي   .4

 إلى رمز وتقب   لأن عملية تحول ش يء ؛له بعد ذلكثم تقبُّ 
 
 أ.عملية واحدة لا تتجز    دُّ ع  له على هذا الأساس ت

  ذا تجاوزنا الفحص السطحي للرموز للنظر بشكل أعمق إأننا  ( إلى  1988)  Randle Clarkشار رندل كلارك  وأ

   ،فكارأتجمع حوله من    بل المهم ما  ، اليس مهم    - بحد ذاته- لوجدنا أن الرمز  
 
وأكد البسيوني    ي له مغزى. عطِّ ت

(Al-Bassiouni,1980)  أن كل رمز يستخدمه الفنان في التعبير لا ) 
 

  يصل لقوته التعبيرية إلا إذا كان محملا

يصبح سطحي   لا  وحتى  الفنان،  ماض ي  في  لابتجربة طويلة  يتفج    ا  تجعله  التي  الرمزية  الرحلة  يعبر  أن  ر  بد 

فهي على اختلافها    معناها،وفهم  الرموز  البشري في استخلاص    وهذا يؤكد دور العقل  بالمعاني وينقلها للناس.

 
 
هو وجداني    يربط فيما بين ما أن  باستخدام استراتيجيات التفكير   من الوسائل التي يحاول العقل  ةوسيل   دُّ ع  ت

 هو مادي مرتبط بالأشكال والعناصر  للفنان وبين ما
 

ا  ا وفلسفي  ا فكري   مضمون  ، بحيث يظهر لنا الرمز حاملا

 ا.وجمالي  

 المبحث الثاني: 

 الرومانتيكي:الدلالات الرمزية في الفن  -

 
 
 أ  ن الرمز يعد  إ، حيث  مباشرة   له الرمز بطريقة غير تشير إلى المعنى الذي يمث

 
م للإشارة  ستخد  داة تعبيرية ت

 ؛عت فيهضِّ مامنا، وقد تختلف التفسيرات المرتبطة بها بناء على السياق الذي و  أعمق لما هو ظاهر  أإلى مفهوم  

 ( الحيدري  أكد  الفنAl-Haidari,1984فقد  أن     ما اغالب    ( 
 
 ر صو  ت   معينة جوهرية فكرة عامة بصورة ل يمث

 ما.  يءلش  معينة فنية لتركيبة عن طريق الفنان الأفكار تصوير يف  يروح  تحوير يحدث قد  إذ ؛رمزية بأشكال

شكاله وعناصره الفنية بطريقة أمن دلالة الرمز، حیث إن الفنان يرسم    دُّ ع  شك فیه أن الغموض ي    ومما لا

فنية    أعمالوقد ظهر ذلك الغموض في  اللامرئي،    يتستتر خلف معان  ،بعیدة  معان  ب وبالتالي توحي    ، غامضة

وهذا ما  رسمها على جدران الكهوف.  التينسان البدائي الإ  أعمالا في عدة منذ قدم التاريخ، ويتضح ذلك جلي  

،  عماله الفنيةأويسقطها على    ، عناصره أشكاله و الخاص    يأخذ من عالمه  والذي   ، يحدث مع الفنان التشكيلي

الفنيةإفيضيف   المعالجات  خلال  من  الجمالية  السمات  الفني    ، ليها  العمل   فيبدو 
 

تحتاج    حاملا مضامين 

 للتفسيرات من قبل المتلقي. 

نه بالرغم من أن اكتشاف المعاني الرمزية تحدث من خلال التفكير  أ "  (Sadiq,2006:p17)صادق    أكد و 

ِّ إلا    ، الواعي الشعوري  
يجعلها    ومن ثم   ،أن يجد المعنى الرمزي لفكرته في العالم المحيط   مأنه يجب على المصم 

معان   إلى  بتحويلها  ) و   .رمزية"  مرئية  العبيدي  من  (  Al-Obeidi,2022ذكر  نوعين  تشكيلي  فني  لكل عمل  أن 

  ،الدلالات الرمزية
 
 بداعي متكامل، وهما:إ خراجه كعمل فني إمان بشكل مباشر وفعال في عملية يتحك

يحتوي  - ما  بكل  المعروض  الموضوع  هو  )منغلق(:  الذاتي  الدلالي  وعناصرأمن    هالتكوين  ومعنى    شكال 

   ة وأن العلاقات الظاهر   مباشر،
 
م في اشتغال هذا الموضوع  من تفاعل العناصر فيما بينها هي التي تتحك

وإنما هي    وحدته...فحسب،ليست صورته أو    ءوذلك لكون بنية أي ش ي  ؛ودلالته التعبيرية  هنتاج معاني لإ 

 ِّ
يفس  الذي  تكو  القانون  الش ير  نظام  ء ن  لتصبح  اللوحة  فتنشأ  منغلق  ،  مجموعة    ،اا  ذاتيته  في  يضم 

 فاعلة من العلاقات البنائية والدلالية. ت م
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بواسطته تتم عملية التحول في اللوحة  منفتح(: هو الموضوع الموحى به، وهو الذي  )التكوين الدلالي العام   -

 . لا تحدد طرقها إلا بالتأويل والتفسير  ، من النظام المنغلق إلى بنية رمزية التشكيلية

تدل    والتيباشر،  الم  غير  التمثيلصور    ىحد إ  أن الدلالة الرمزية هي  (Al-Jaziri,2005) وضح الجزيري  وأ

  ،بالرمزيرتبط    الدلالةومفهوم    ، الشكل والمعنىبين    العلاقةوجود قائم بذاته، وتتولد عبر    ليس له  ش يءعلى  

الدلالة، فالدلالة  معنى    الدال والمدلول يحقق   وعلاقة  ،ومضمون )مدلول(   شكلي )دال( لنظام    نتيجة  ويكون 

 Abdel) السلام    شار عبدأو   خرى.أوبينهما وبين المتلقي من جهة    ةمن جه  قائمة بناء على علاقة الدال والمدلول 

Al-Salam,1994الإنساني الوعي  لبداية  جاءت مصاحبة  أنها  إلى  رمز    ،(  فقط  ليست  الش ي  افهي  على   ءيدل 

ت   ،نما نوع من الشحنة التي ترافق الرمز إو   ،المدلول  ِّ أويقع من خلالها 
  ز تمي  مما يساعد على    ،ي ثيره على المتلق 

الرمز الفن  ،دلالة  في  الخيال  توافر حرية  يساعد على  أكد  بما  من خلال    الفنان"أن    Mitiasميتياس  . وقد 

به تقودنا بدورها إليه"  ةوندرك من خلالها القيم التعبيرية الخاص  ،التشكيلات الفنية التي تكشف عن ذاتيته

Mitias,1992,p.52)). 

الفاعلة    تهموديمو   ، من خلال سيطرة الفكر المنتج للرموز   هأن إلى  (  Al-Obeidi,2022)  العبيدي كما أشار  

  ،حسبف ليس في اللوحة التشكيلية  ، من الأهمية  عال   تتكون منظومة دلالية على قدر   ،في تجسيدها وإدراكها

  ، نواع الفنون أ مختلف وإنما في 
 
ِّ والتي ص   ،ف بالنظم الدلاليةعر  وهي ت

 ي: تفت كالآن 

 
 

تنشأ عن حالات استدلالية  ،  )ظاهري أو ضمني(  مظاهر رمزية ذات معنى مباشر هي    دلالات الرمز المباشرة::  أولا

 آنية، وتشمل:

 ا من خلال الشبه القائم بين الش يء وموضوعه.يقونية: تظهر رمزي  أدلالات  -1

بالحال   ؛دلالات انفعالية: تتحقق فيها حالة الإثارة الرمزية المباشرة -2 المباشر  للفنان    ةلارتباطها  النفسية 

 ِّ
 ي على حد سواء، وهي تنقسم إلى:والمتلق 

 موضوعات معينة.  أو دراك مباشر ومفاجئ لأشياء إدلالات رمزية تنبيهية:  •

 يترتب عليها من تفسير.   بين الش يء ومدلوله وما ةدلالات رمزية تعليلية: ناتجة عن العلاق •

ِّ  ةوالناتج  ، ا نفعالي  ا ةالمتحققدلالات جمالية:  •
   س للجمال.عن اللذة المثارة لدى الإنسان المتحس 

 .تحتويه من معان   ا على مدلولاتها وماتم الاتفاق مسبق   ، من خلال رؤية علامات رمزية دلالات اتفاقية: -3

تنشأ عنها حالات استدلالية    ،ضمنية  مظاهر رمزية ذات معان    : دلالات الرمز غير المباشرة )المتغيرات(:اثاني  

التفسير والتحليل، وتنقسم ويكون للعقل دور في    ، من خلال خلقها لصور أخرى ومعان في اللامرئي   ، تزامنية

 إلى:

•  
 
ت وما يترتب عليها من تصورات    ، ى على العلاقة القائمة بين الصورة في الواقعبن  دلالات افتراضية للرمز: 

 وما ينتج عنها من افتراضات استبدالية.  ، هنيةذ

مجرد إشارة إلى توجيه من شخص  ب  ثارة فكرة أو إيحاء لدى شخصإنتيجة    يحائية للرمز: تتحققإدلالات   •

 تين:أوتظهر في هي  ، أو غير مقصود  اويكون مقصود   ،دون أمر أو نهي آخر
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والطبيعة . أ الواقع  حدود  في  تقع  واقعية:  رمزية  الواقعي وغالب    ،دلالة  الأساليب  خلال  من  تظهر    ة ا 

 .والكلاسيكية في الفن

ا  ئي، وغالب  واللامر   بالهروب من الصورة إلى المعنى  ةدلالة رمزية تجريدية: يحاول الفنان البحث عن الحقيق .ب

 والتجديد.  ةتتأثر بالعامل النفس ي، وتظهر في الأساليب الفنية المرتبطة بالحداث 

للرمز • احتمالية  البشري   ،احدسي  وتظهر    :دلالات  للعقل  الذهنية  الملكة  تفعيل  خلال  من  من  وهي   ،

 توقعات الحدوث الحالية أو المستقبلية.يتحقق فيها  يمكن أن الدلالات التي 

 عن الواقع.   ةجازي لصور مركبة بعيد دلالات وهمية للرمز: تنبع من خيال الإنسان بشكل م •

  ، لما لها من أهمية في الأعمال الفنية  ؛بل تشمل الألوان  ، الأشكال فقطلا تقتصر الدلالات الرمزية على  و 

لها تفسير منذ الحضارات القديمة، وارتبطت بطقوسهم الدينية وحياتها اليومية،    كان  مدلولاتوما تحمله من  

قيم وقد    ةجمالي   ةوعكست  يشاهدها.  من  )ألكل  دملخي  في  إلى  (  Damlkhi,1983شار  للون  الرمزي  الدور 

اللون من عدمه،   تعتمد على توفر  لت مجموعة لونية على أخرى،  دور و الفنون القديمة؛ فكل حضارة فض 

 ِّ
والد  العادات  في  المثال  ،يناللون  سبيل  الألوا  :فعلى  لمجموعة  أضافوا  القديمة  مصر  استخدمها  في  التي  ن 

 ا ذهبي، والأخضر، وظل الأصفر الداكن هو الأكثر استخدام  والغامق، وال   الأزرق الفاتحألوان    الإنسان البدائي 

-Al-Sabouni, Alالصابوني والسرميني )  فذكرت دراسةشوريين  (. أما عند الآ Haider,2004في تراثهم الفني )

Sarmini,2009لتحديد الألوان الأخرى، والأحمر، والأسود، والأبيض، والعسلي    ؛( استخدامهم اللون الأسود

حمر، والبنفسجي ألوان  لوان  أ
 
ي، والبرتقالي، والأصفر، والبنفسجي المـ ل البن 

 
   ثانوية. ا ا أساسية، في حين شك

 باللون، وأصبحت علاقته باللون رمز   ااهتم الإنسان قديم  
 

ا   ية، فكل لون يحمل مدلولا ن  ديه،  ل  معي 

 فض
 

ا   اعن كونه عنصر    لا عدُّ اللون من    ،من عناصر العمل الفني؛ لما يحمله من دلالة حضارية ورمزية  مهمًّ وي 

على  الدالة  المادية  إليه  الأدلة  الذي وصلت  -Alنصيف)  و يذكرالبزاز  و (.Motawa2016) الحضارة المستوى 

Bazzaz, Nassif, 2001  في عقلنا بمعان  راسخة  ترتبط  الألوان  أن  الخبرات  ؛ الباطن(  بعضها    ؛نتيجة  إن  إذ 

الحياة البشري، وبعضها مكتسب من  الجنس  في  اللون   ؛ موروث  الفنان  يستخدم  ِّ   ؛فقد 
ر عن عواطفه ليعب 

 
 
ت ضافة إلى ذلك  ، إمن الطبيعة، بل من إحساس الفنان الخيالي والعاطفي  دُّ ستم  الخاصة، وهذه الألوان لا 

ا بدون اللون   نهإف طلق    ؛ لا يمكننا إدراك الشكل إدراكا تامًّ لما له من علاقة بالقيمة الضوئية، والتي من خلالها ن 

ا )  ا فاتح  ا ولون  ا داكن   .(Araj,2012-Ghouli, Alعلى الألوان لون 

عبد أكد  )   لقد  والألوانAbdel Hafez,2017الحافظ  والأشكال  الفنية  العلاقات  أن  جميعها    ،( 

   ،لسبب بسيط  ؛مل دلالات رمزيةتح  ، رموز 
 

نه يصبح  إ ا فما أو لون    وهو أن الفنان عندما يرسم على لوحته شكلا

،  ن العمل الفني بطبيعته يعطي أكثر مما هو عليهإا، حيث  ا تلقائي  وأن هذا الشكل أو اللون يصبح رمز    ، ارمزي  

الفنون  بتعدد  للرمز  المفاهيم  بعض الأحيان رمز    ،فتتعد  في  يوح   افنجد  ما  ما   ي يعني  إن    هو عليه.  به وليس 

نتاج  إوتفعيل آلية الفكر )لدى الفنان والمتلقي( في  ةهمية كبيرة في تأسيس اللوحة من جهلمنظومة الدلالات أ

 .(Al-Obeidi,2022)  خرى أدراك الدلالات الرمزية للعمل الفني من جهة إو 

القول  يمكننا  الدلالاتإ  :مما سبق  ونفسي   ن  فكرية وفلسفية  تخضع لأصول  من    ةنابع  ةالرمزية 

ِّ   يأو   ، الفنان نفسه
  ، : عالم الحقيقةهما  ، ق هدفه إلا من خلال تجسيد عالمين متناقضين عمل فني لا يحق 
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الخيال للدلالات    فالصفة  .وعالم  فالمظاهر    الرمزيةالجوهرية  بداخلها،  الفكرة  صورة  باستمرار  تتضمن 

ليست   بالأفكار    ، لذاتها  ةمقصودالطبيعية وغيرها  الخفية  تمثيل علاقاتها  بها  يقصد  ولكن بوصفها مظاهر 

 .اللامرئية

 المبحث الثالث: 

 الأسلوب الفني:  -اوجين ديلاكروا

 بالأدب هر اشت   عشر،  التاسع  القرن  رسامي  أشهروهو أحد  ، م1798 بريل أ 26 في  ولد  ، فنان فرنس ي 

   خياله من صور  حيث،  الرومانتيكية بالحركة اسمه رتبطا, ،والدبلوماسية والسياسة
 

ِّ  أعمالا
 
 مشاهد ل تمث

 ر ، كما صو  العثمانية الدولة عن الاستقلال لغرض ؛ اليوناني الشعب  خاضها التي الحروب من ومؤثرة عنيفة

 ضد م1830 عام الفرنس ي الشعب انتفاضة من تلاها وما الفرنسية الثورة حداثخياله لأ  من اصور   كذلك

 الفرنسية الثورة   اندلاع  بعد  مباشرة  نشأ الذي  الجمهوري  النظام استعادة أمل على  بوربون  دي عائلة   حكم

  رسم حيث  ، م1789  عام  في  الأولى 
 
( الشعوب تقود  الحرية )  المشهورة  لوحته في الزمن من  المدة  تلك  أحداث ق ووث

(Daoud,2009). 

 
 
اللذين كانت    (روبنزوجيريكو)   الفنانين  ر بلوحاتدرس أساليب الرسم عند كبار الفنانين، حيث تأث

 
 

قام برحلة إلى إنجلترا، واطلع على رسوم كبار    م1825، وفي عام  الرومانتيكية   المدرسةا إلى   مهم  أعمالهما مدخلا

 
 

  ؛ ا عديدةبدأ ديلاكروا يتلقى عروض    م1833، ومنذ عام  رومانسية   الفنانين هناك، وأخذ يرسم لوحات وأعمالا

من أهم الفنانين الذين تأثروا بالشرق، وبالفنون العربية  ديلاكروا    يعدُّ   .في باريس  والدينية  لتزيين المباني العامة

محطة فاصلة في إبداعه الفني، حيث  دُّ هذه الرحلة  وتع  م، 1832إلى المغرب في عام    حيث سافربصورة خاصة،  

،  الاستشراقية إلى بدايات الانطباعية  الرومانتيكيةفي التصوير الفرنس ي، وبداية التحول من    ل تحوُّ نقطة    كانت

  ل وتحو    م، 1863عام    شرقية، ظلت تشغله حتى وفاته في باريسال واضيع  المرسم خلالها مئات الرسوم ذات  

 .(Khaleej,2017-Al)  منزله إلى متحف دائم بعدها 

 أزت  تمي  
ُّ
بتأث الأولى  للتصوير والأدب    ، Gericault  الفنان جيريكيو ب ره  عماله  فاستمد منه حماسته 

 شكسبير وجوته وغيرهم، من  ةعماله الأولى من موضوعات مستمد  أالإنجليزي، فظهرت 
 
طوق  ) ة حب بلو عجِّ أ

   ،التي رسمها جيريكيو  (ميدوزا
 
يرى بداية الأمر أن    . كان من خلال عمله )قارب دانتي(  ةره بها وبالحادث وظهر تأث

عماله  أرومانتيكي، لذلك نرى أن  ويرفض وصفه بالأسلوب ال   ، كي من الأسلوب الكلاسيا  ن جزء  و  موضوعاته تك

بين الكلاسيكية الجديدة والرومانتيكية ينادي    رفض ديلاكروا ما .  تتصارع  رائد    Ingresالفنان آنجر    بهكان 

لتكوين    رةشساس فن التصوير، حيث يعتقد أن اللون هو الأداة المباأالكلاسيكية الجديدة بأن الخط هو  

تمي   لذلك  والحركةالشكل،  بالألوان  المليئة  بالحياة  تنبض  بأنها  لوحاته  صفة   ،زت  موضوعاته  وأكسب 

وتعبير    تراجيدية  انفعالي  بطولية  متدفق  ا  الإغريقية  ا  الأساطير  موضوعات  واستبدل  تصو  ب ا،  ر موضوعات 

 أبطولات و 
 
(. م1830ولوحة )الحرية تقود الشعب    ، ( 1827اليونان تنتهي في خرائب ميسولنجي  )كلوحة    احداث

الرومانتيكية  المدرسة  زعامة  قبول  في  و   ، تردد  للندن  زيارته  أن  والمغربإإلا   أ  سبانيا 
 
على  ك سلوبه  أدت 

كلوحة   ، والحركة  ة والألوان الزاهي  التي لا تخلو من الخيال  ة لوان واللوحات الشاعري الرومانتيكي من حيث الأ 

 . (Allam,2010)( 1834نساء من الجزائر في مسكنهن )



ة في أعمال الفنان أوجين ديلاكروا  د. خلود بنت حمد العبيكان  ................................................................................ الدلالات الرمزيَّ

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

78 

 
 
فقد كانت هذه الرحلة    ؛في حياته مهمةمرحلة أشهر(  6بها ) ةقامالمغرب والإ  إلى مرحلة انتقاله  دُّ ع  ت

تثبيت   في  كبير  تأثير  سابق  اتجاها ذات  تطويرها  يحاول  كان  التي  )ته  أحمد  ويرى  هذه    أن  (Ahmed,2003ا. 

التي كان   ة نطباعات الحسي حتفاظه بالا لا   ؛عودتهتعني تجربة الإدراك الحس ي التي مارسها الفنان بعد المرحلة 

نتاجه الفني بعد هذه المرحلة محاولة للكشف عن  إ، فكل  سلوبهأويضفي عليها    ، ةثاني   ا على أن يعيشهاقادر  

ا يتطور سلوبه السابق ليقيم توليف  أفانقطع عن  شكل العلاقة التي قامت بينه وبين الظروف البيئية المحيطة،  

 .هيأت للفنانين من بعده اتجاهاتهم  ، ةرؤيوي   ةباتجاه رمزي 

ظاهر  الأور   فنية  ةديلاكروا  الفن  في  الحديثو متميزة  الأحدابي  ولعل  عاصرها ،  التي  كالثورة    ث 

الذي صاحب  والتطوُّ المغرب    إلىوانتقاله  ة  رنسي الف الفنية  أر  ذلك عماله  مهم   ةنقل   حدثت أ  بعد  في  ة  فنية 

ي  لى  علوانه  أ في عناصره و   ةسلوبه الفني، لقد ساعدته براعته الحسي أ  التجديد وتطوير نهج فني 
 
به في ى  حتذ

   ، القرن التاسع عشر 
 
لنا إرث ي  تطوير الفن الحديث   فيا  كبير    افني    اوبوفاته ترك  د به حتى  ستشه  ، ولازال تأثيره 

 اليوم.

 : الإجرائي للبحثالإطار  الفصل الثالث:

من خلال وصف عام  إلى فهم الدلالات الرمزية التي يحتويها العمل الفني،    الإطار التطبيقييهدف  

والكشف عن دلالاتها   ومن ثم تحليلها ة، وتحليلها وفق الوصف العام للوح  ، الفنان   أعمالللعينة المختارة من  

   .الرمزية

الزمنية الممتدة   الفترة في المنجزة  ديلاكروا أوجين  الأعمال الفنية للفنان  الدراسة مجتمع  ضممجتمع البحث:  

ا1837-1822) بين عامي   الاطلاع إمكانية  وعدم الأعمال وتواجدها في أكثر من مكان في العالم، لكثرة (، ونظر 

إحصائها المباشر  أو  فقد عديدة أماكن على توزعها بسبب بدقة؛ عليها  العالمية؛  المتاحف  استفادت   من 

 المتوفرة على شبكة الإنترنت.  الدراسة الحالية من الصور 

 البحث الفترة الزمنية المحددة في حدود وفق  ديلاكروا أوجين للفنان الفنية الأعمال  فرز  تمعينة الدراسة:  

إذ   قصدية؛  كعينة الأعمال الفنية  اختيار والتحولات بالأسلوب الفني. وتم  المراحل  بالنظر  آخذين  الزمانية، 

ل مرح4بلغ عددها )
 
 لتين مهمتين عند الفنان، وهما: المرحلة الأوروبية، ومرحلة المغرب العربي.  ( أعمال، تمث

ممنهج الدراسة:  خدِّ
 المنهج الوصفي التحليلي؛ لمناسبته في تحقيق أهداف الدراسة.  است 

 تحليل العينة:
 (1حة رقم )لو 

 . الحرية تقود الشعب اسم اللوحة:

 .زيت على قماش الخامة:

 . سم  253-260المقاسات:

 .فرنسا/متحف اللوفر مكان الحفظ:

 . م1830تاريخ العمل: 

 
141),p.2006 ,orvan(M 
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 الوصف العام: 

التي رسمها ديلاكروا اللوحات  أهم  الفرنسية، وه من  الثورة  المعارضة    يالت  ي مستوحاة من  قادتها 

  ،نشائي هرمي إ ظهرت اللوحة بتكوين    ، وعودة الجمهورية الفرنسية  للإطاحة بالملك شارل العاشر  ؛الليبرالية

ن  كو  ن ثلاث طبقات  م  ن الأسفل: هم القتلى ال  الطبقة الأولى   ؛مِّ ذين دفعوا أرواحهم في سبيل مبادئ الثورة،  مِّ

وعلى رأسها   ، صفر أا  ترتدي فستان    ، ةمرأاالطبقة الوسطى فهم الثوار، والطبقة العليا في الهرم هي ماريان   أما

وتقود الشعب على جثث    ، بندقية عارية الصدر حاملة بيدها اليمنى راية، وبيدها الأخرى  تظهر  و قبعة حمراء،  

سقطوا باللوح  ما   الذين  يظهر  ومواطنين.  جنود  م  ضبع   ةبين  بأزياء  مكانتهم   ة،تلفخ الرجال  تعكس 

 ويشاركون في هذه الثورة. ،جتماعيةالا 

 الدلالات الرمزية في اللوحة: 

 
 
 من عنوان اللوحة التي    ابدء    ، ةيقونات رمزي أف الفنان في هذا العمل  وظ

 
وانتهاء   ، دتها كرمز للحريةخل

ِّ ألى توجيه ععدة. عمل الفنان   ةبالعناصر الفنية التي تحمل في طياتها دلالات رمزي 
بوسط    ةللمرأي نظار المتلق 

منها رمز    ؛اللوحة يمتد لخارج حدودهاليجعل  المرأأ .ا  الفنيفي    اكبير    احيز    ةخذت  أنهاوال   ،العمل  إلى  يشار   تي 

 تسعة قتلت    نهالأ  للثورة؛   ابرت رمز  اعت  و   ،(Massad,2017)  ماريانا رمز للطهارة والقداسة في الثورة الفرنسية

وهذا النوع من القبعات  ة،ترمز للحري حمراء  قبعة   ةالمرأ ترتدي ن قتل الملك شارل شقيقها.أ رس بعد من الح

عن صدرها العاري    كلاسيكي يكشف ال   هافستان ،(SERULLAZ,1989)  اكان يرتديه العبيد بعد تحريرهم قديم  

بوضعيه ترمز  و بوجه جانبي    ة ، تقف هذه المرأالنساءرتديه  ت   الذيلعدم وجود مشد عليه ك   ؛للحرية  هو رمز و 

للتقدُّ   ة، للثور   ةلها كقائد للحريةالأ   :لوانأبثلاثة  ا  حاملة بيدها علم    ، م للأماموكأنها تدعوهم  بيض  والأ   ، زرق 

تقف  وهي    ،للحرب والقتال   كرمزا هو علم فرنسا، وبيدها الأخرى بندقية  وحالي    ،الإخاءحمر رمز  والأ   ة،للمساوا 

كما  القدمين  تعليلي   ؛ جنود ومواطنين  على جثث   غريقيةالإ   ةالآله  حافية  ما إاختاروا    الفرنسيين بأن    كرمز 

بين الطبقات.ولا تفر    الحروب والثورات لا ترحم  ن أو   ة،الحري   أو الموت   بين الجثث  امرأه  ظهرت   ق  وكأنها   من 

  ،زرقالأ   :نفسها  ألوان العلم  ترتدي  ، لها  متطلعة  ارأسه  ورافعة  ، اعلى بطنه  مستلقية  ، ام مريانقدأ عند    تحتضر

 . وأن قوة فرنسا بقوة شعبها ة،مز للوحدتر  اوكأنه ،حمروالأ  ، بيضوالأ 

ِّ   رجل  ةيظهر في يسار اللوح
 
ويحمل بيده بندقية صيد،   ، ه ل الطبقة البرجوازية من خلال ملابسيمث

وخلفهما يظهر علم    ،من خلال ما يرتدي من ملابس   من الشعب   ةمثل الطبقة العامي  آخر  رجل يقف بجانبهو 

ِّ   خرآشاب  يمين اللوحةفي  لنابليون.  ة للألوان الشهير   ةوقد يكون دلالة افتراضي  ،باللون الأزرق والأصفر
 
ل  يمث

   ، سوداء مخملية  ةقبع  يرتدي   ، )رمز لجيل المستقبل القادم(  طلبة المدارس
 
 الحريةرمز  وهي    الفريجيةب ف  عر  ت

 )1981Harris,(  ، بمسدس للأعلى  بمسدسات وذراع واحدة مرفوعة  ويلوح   ، يحمل حقيبة كبيرة على كتفهو  ،

مشاركة جميع  هذا المشهد الدرامي يعكس  ،  صرخة حرب على شفتيه وهو يحث على القتالالشفتان تعكس  

رتةطبقات المجتمع في هذه الثور    بدون تفاصيل الخلفية اليمنى عناصر من مشهد حضاري، إلا أنها تبدو    .صو 

بالمعركة   مقارنة  الأيسرو   ، حينها  ةالحاصل وبعيدة  الجانب  تملأ  المشهد  التي  كما  من  نوتردام ،  أبراج  تظهر 

 لقد   ، الممزوج بدخان الحرب   غروب الشمس  منظر  ليصور   ؛الفنان الكاتدرائية والنهر كنتاج لخيال  و والمنازل  

 في الفن والحياة الواقعية والطابع الخيالي.  ةحاول الفنان التوفيق بين المثالي 
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رمزية    ديلاكروالجأ   دلالة  وضع  المباشرة  ،انفعاليةإلى  الرمزية  الإثارة  حالة  فيها  المباشر    ؛ تتحقق  لارتباطها 

يمين اللوحة، بينما نجد الدلالات الجمالية في  على  الطفل الصغير    ه قت في حركة شفاوتحق    ،النفسية  ةبالحال 

كما أن أسلوب   ،والتناسب وغيرها ةالوحدو كالحركة  ،ةتحتويه من قيم فنية جمالي  وما ةالتكوين العام للوح

  ي ، نجد أنه رسم الأشخاص فة بدقة عالي   في الأمامفبينما رسم الأشخاص   ،جزاء اللوحةأ ي التصوير اختلف ف

يتناسب مع   يلإعطاء الانطباع بالحركة والاضطراب الذ  ؛الخلفية والسماء والدخان بضربات فرشاة سريعة

نتيجة  إ  ةوجود دلال كما أن  ،  كدلالة وهمية   موضوع اللوحة المرأة المستلقية على  ثارة إيحاء  إيحائية تتحقق 

فنية    ةارتباط الألوان في هذا العمل ليس كوظيفجاء  .والكلاسيكية في الفن  ةمن خلال الأساليب الواقعي بطنها  

ِّ كما    تثيره من أحاسيس،   ر عنها وعن معانيها ومافهو يعب    ، بل ارتبط بالنفس البشرية  حسب، ف
 
د الدراسة تؤك

وثقافته المجتمع  رؤية  مع  اللون  دلالة  وتوافق  انسجام  على ضرورة     ، الحالية 
 

مثلا الأحمر  هنا  فاللون  ظهر   

إن لجوء الفنان إلى هذه المساحات الملونة    ة.والأصفر يرمز للذبول والخداع والخيان   كدلالة للغضب والحرب،

 .لجاذبية والحيوية على اللوحةوإضفاء ا ، ي إلا محاولة منه للتنويع اللوني ما ه

الجمالية    تبرز  في قيم متعددفي  الدلالات  الفنان ألعل    ة، اللوحة  الصياغة    في  برزها مراعاة  أثناء 

ا ينتج عنه انسجام وتساو  في الدور بينهما؛ فالشكل هو    ، لعناصر العلاقة بين الشكل والأرضية  التشكيلية م  مِّ

والم  الأساس ي   الفنية    همالعنصر  واللوحة  بالشكل،  تحيط  التي  )الحيز(  المنطقة  الأرضية فهي  أما  العمل،  في 

حيث إن كليهما له دور وتأثير على العمل الفني    ، قائمة على العلاقة بين الموجب )الشكل( والسالب )الأرضية(

، هذا التأثير قد يكون إيج ا ويزيد من قيمتها الجماليةبشكل عام  ا   ابيًّ ا فيحدث العكس، وإيمان  وقد يكون سلبيًّ

تأثيرهما على العمل الفني راعى الفنان   ق بين هذين  في  بدورهما وعلاقتهما ومدى  ِّ
 
أثناء توزيع العناصر أن يوف

ل إدراكي  بينهالعنصرين الم  ( Al-Ghandour,1998الشكل والأرضية، ويؤكد غندور )  مين من خلال صياغة تباد 

، وعلى الفنان أن يعطى ل  ِّ الفنونِّ
ا كل   لأرضية ما للشكل من قيمة جمالية. أن الشكل والأرضية هما أساس 

مباشرة    ةدلالات رمزي على  بعاد تعبيرية  أ تحمله من    شكاله الفنية بكل ماأاعتمد الفنان في تجسيد عناصره و 

لقد    ة كالعلم وغير مباشر  ليتيح    ة؛اللوحفي  شكال معينة  أسقط رموزه على  أكالصدر العاري ورمزه للحرية، 

  ة، وذلك من خلال استعارته للأحداث والشواهد التي صاحبت تلك الفتر   ؛وتحليلها  للمتلقي تفسير هذه الرموز 

.  اا حسي  ضفت على العمل الفني بعد  أوالتي    ، بشخصية الفنان نفسه  ةوالمرتبط  ةضافة للدلالات العاطفي لإ با

ي والفنان  تصال بين المتلق  لت الاسه    ، غير مباشرة   أو   ة سواء كانت مباشر   ،في هذا العمل   الرمزية إن الدلالات  

 .وتفسيرها الرمزيةفي استيعاب الاستعارات 
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 ( 2لوحة رقم )

 . نساء جزائرياتاسم اللوحة: 

 .الخامة: زيت على قماش

 . سم 229-180المقاسات:

 .فرنسا/ مكان الحفظ: متحف اللوفر

 .م1834تاريخ العمل: 

    
)https://cutt.us/hozm1( 

 الوصف العام: 

 يجلسن في غرفة،  ،ةفاتحال   ة بشر الذوات    النساء الجزائريات  من  مجموعة  هذه اللوحة  في  تظهر

حداهن ترتدي  إ  يرتدين الزي الجزائري،  ،عربيثاث  أو   شرقي فاخر   رضية بسجاد أجلسة    على  يجلسن  منهن  ثلاث 

 ، ة للخروج من الغرفةمتجه  ة سمراء داكن   بشرتها  ة واقف  ة وواحد  ،ملابس المغرب العربي )قفطان( و   المجوهرات

  ،ةالغرف أثاث خلفية اللوحةفي   ظهري  بداخله فحم. طبق وبجانبها الشيشة  نبوبأتمسك   إحدى الجالسات

 
 
وضعت في تجويف   الزجاجية الأواني من ومجموعة ،والمرآة المؤطرة بإطار ذهبي كلاسيكي ل في الستائر المتمث

 
 

ِّ كما ز    ،أعلى الباب الخشبي المفتوح قليلا
 . بالبلاط القيشاني ةنت جدران الغرفي 

 الدلالات الرمزية في اللوحة: 

اللوحة   هذه  تعو  جديد    اسلوب  أتعكس  الذي  للفنان  على  ا  تتسم  أأن  دنا  بالصراعات  عماله 

الثورية فوالموضوعات  النسو   عكست،  ثراء  اللوحة  هذه  المرأ  نوترفه   ةلنا  علينا  .  ةالشرقي   ةوجمال  يصعب 

 
ُّ
ما  التأك  إد 

 
إلى  ذا كان ديلاكروا قد دخل فعلا بدق  ر ماوصو    المنزل   لوحته  ةشاهده  العادات   وأن، خاصة  في 

   فقد   ؛الأماكنمنع دخول الرجال إلى هذه  الإسلامية والشرقية ت
 
( أن ديلاكروا Saad Allah,1998الله )  د سعدأك

أنه  د  ا ي    ،حد المنازل أنساء داخل    رأى عى  عتقد أن الفنان صو  م  حر  م    دُّ ع  وهذا  ا لأحد المنازل  ر منظر  ا عليه، وي 

أيض    ؛اليهودية اليهودية لأنه وصف  الأعراس  بعض  انبهرأويبدو    ،ا  في عمل    ،بما شاهده  نه  بدأ  رسوماته  ثم 

المختزن  ذاكرتهف  ة الأولية  الا   ؛ي  الدلالة  تظهر  وهنا  تنفيذها،  بين    فتراضيةليتم  القائمة  العلاقة  على  المبنية 

 .  ااختزلها وقام برسمها لاحق   ،رات ذهنيةالواقع وما يترتب عليها من تصوُّ  التي شاهدها في الصورة 

الواقعي   تظهر و   ةالدلالات  العمل،  لموضوع  الواقعي  والتصوير  الرسم  ارتبطت هذه  قد  من خلال 

المستمدة من فنون المغرب    هبزخارف  ، هوطبيعة تصميم   ،(المنزل )المكان  من حيث    ، ةتفاقي الدلالة بالدلالة الا 

ظهرت أوالتي   ة، الواقف ةبعكس المرأ  ، ةالجيد  ةالاقتصادي  نتعكس حالته والتي ، جوهراتالملابس و الم و   ، العربي

المرأتان  ف  ،هيئات النساء بأوضاع مختلفةظهرت   بناء على رمزية ملابسها.  ،قل منهن أ  ا واجتماعي   امستوى مادي  

الأخرى   ة بينما المرأ  ، حداهن بالاستناد على الساق اليسرى وثني اليمنى إبدت   ابعض  جوار بعضهما الجالستان ب 

حداهن  إة الإيحائية لنظرة  وهو يظهر من الدلال   ، حوار كان بينهما   ع، وكلاهما يعكسان وكأن ثمةة تربُّ أتظهر بهي 

من    ة، تنبيهي   ةرمزي   ة براز دلال إنجح الفنان هنا في    .غماض عينيهاإعليها المعاناة من حركة    تبدو حيث  ،  للأخرى 



ة في أعمال الفنان أوجين ديلاكروا  د. خلود بنت حمد العبيكان  ................................................................................ الدلالات الرمزيَّ

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

82 

المرأ حركة  وجهها    ةالواقف  ة خلال  ا والتفاف  توجيه    ،الجالسة  ة لسيد نحو  تنتظر  منوكأنها  تهم ها  أن  قبل  ا 

من خلال وضعية جلوسها   ، سترخاءيحائية على الا إبدلالة    ةة مختلفأفظهرت بهي   ةالرابع  ة، أما المرأبالمغادرة

اليمنىاو  بالحوار الدا   ،ستنادها على يدها  بين النسوة،ولم تدخل  إلى نظرة عينها الساهي   ئر  والتي    ة،إضافة 

  ، ورغم لها   ن يت مرافق  كانتا   ان خري بينما السيدتان الأ   ، نها هي سيدة المكان أ  إلى  وهذا يرمز  ، من المعاني   اتحمل كثير  

تعليلية    ةدلالة رمزي ا  ض  أي طبق عليها  نت وهي هنا    ، ا عن مستوى الترفعطى انطباع  أنه  أخلو المكان من الأثاث إلا  

 .يترتب عليها من تفسير النساء ومدلوله ومارتديه ت   بين ما  ةناتجة عن العلاق

ف بتناسق  عر  ي    ما  و وه  ، والأزرق والبرتقالي،  ،الأحمر :اللونية الدائرة  القريبة في الفنان الألوان  جاور 

شكال النساء،  أفالعلاقة التنظيمية اللونية تظهر من خلال سيادة    ، (Betqa,2014) ة  المماثلة التي ذكرها بتق

، وفي  للعمل  امركز    ابوصفه ؛الشد الانتباه إليه ؛الأخضر والبرتقالي  ين كاللون  ة ها الفنان بألوان متعددالذي خص  

أسهمت الألوان في تقسيم الملابس،    .ةالخلفية ذات الألوان القاتم   تمخدِّ لإبراز ملامح النساء است    ةمحاول 

مساحة  والأزرق  والبرتقالي  والأحمر  للأخضر  اللونية  نيات  الب  أعطت  كما  بالألوان،  وزخرفتها  ثنياتها  وإظهار 

 لجذب المتلقي. 

ما  الثلاث  النساء  وجوه  على  للوردي  المائل  اللون  استخدام  الرق  إن  على  دلالة  إلا  والهدوء    ةهو 

اد  ق  ذهلت ن  أ  ، ةبطريقة مذهل   لقد سعى الفنان إلى توظيف الضوء  .(Daoud,2009) ودأكده داوهو ما    ، والنبل

ي     تسمح  ة كبير   نوافذ عدم وجود    رغموكأنه طبيعي    في اللوحة  ف مصدر الضوء عر  الفن التشكيلي، حيث لم 

الضوء،  فأكسبها    انعكس   والذي  بهذا  النساء  وجوه  لها  شراقإعلى  مثيل  لا  يرتبط    ، (Betqa,2014) ة  وفيما 

مرتبط بالكتان الأبيض الذي    على النقاء والرفعة في المكانة الاجتماعية، فهو  يدلالأبيض    نجداللونية    ةبالدلال 

النبلاء ) لون شعر  خدِّ است  كما  (.  Hawass,2016يرتديه  اللون الأسود بوصفه  التعبير  ؛النساءم  عن    بهدف 

 ة اللوحفي    تي ظهر تمن أكثر الألوان ال فهو  زت بشدة سواد الشعر والعين، أما الأزرق  تي تمي  الملامح العربية ال 

خاصة في    على الفضاء الواسع واللامنتهي  يدل   وهذا  ،سواء بالملابس أو البلاط القيشاني  ، المختلفة  ه بدرجات 

ا فيها  ،الزخارف الهندسية القيشانية ضيف الأزرق  ، حيث يكون الإيحاء موجود  له،    ؛في  ِّ
ليقوي هذا المعنى ويجم 

 واستخدام اللون  
ُّ
حيث ظهرت    ، الثراء اللوني   اللوحةفي  يتضح  كما  ل.  والتأمُّ   رالأزرق قد يكون الغرض منه التفك

 و   ، بالألوان   الغنيعن الشرق    ةلتقديم صور   ؛والباردة، الأولية والمكملة  ةالألوان الحار 
 

 تلك  الذي كان مجهولا

والفنانين خاصة بأعمال ديلاكروا هذه  عامة   بيين و سباب انبهار الأور أهذا أحد كان وروبا، و أعند فناني   ةالفتر 

 لدراسة اللون وفق الضوء وانعكاساته.  ةمواتي   ةفريقيا كانت فرصأفي شمال    ة لوان المشرقن الأإحيث    ة،الفتر 

   ا لقد سعى الفنان بالبحث عن حقيقة داخلية من خلال الألوان التي حملت مضمون  
 
بالموروث الثقافي    امرتبط

فالدلالات اللونية لكل لون مرتبط تفسيرها من خلال علاقتها    ، ا دول المغرب العربي للمجتمع العربي وتحديد  

لقد ظهرت الدلالات اللونية بشكل    فليس هناك دلالة لونية ثابتة لا تتغير مع تغير المكان والزمان.  ،بالموضوع

في   الأخير أعام  العربي   ة؛ عماله  للمغرب  رحلته  خلال  خياله  ملأت  التي  واللون  الضوء  كمية  تأثير    ،نتيجة 

 . اسابق   ةمقارنة بألوانه القاتم ةالألوان الزاهي  ةنعكست على اللوحفا

الجمالي  الدلالات  متعدد  ةبرزت  النسائية  ألعل    ة، بقيم  الأشكال  تكرار  خلال  من  ظهر  الذي  الإيقاع  برزها 

الزخرفية النسبة والتناسب والوحدات  إلى تطبيق  الفنان  العمل بمستويات   من خلال   ، ، كما سعى  تقسيم 
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  رأسية وفق 
 

ل في العناصر النسائية، فضلا ِّ
 
نت   عن التناغم اللوني في الزخارف التي زي  متطلبات الموضوع المتمث

  ، وهذا بدوره انعكس على اهتمام الفنان بمراعاة الشكل والأرضية  الملابس والأرضيات، 
 
الكريم   د عبدحيث أك

(Abdel Karim,1985)  انتقال الإدراك والانتباه من  أن الشكل    على لهما قوة جذب واحدة، وعند  والأرضية 

 .الإيقاع الشكل إلى الأرضية أو العكس تحدث عملية التبادل وتزيد من

عدُّ 
 
اللوح  ت ما  ةهذه  أجمل  ديلاكروا   من  فيهاإن  حيث    ، رسم  والأشكـال  الألوان  وتلقائية    ، حركة 

 مامأتحفة فنية من اللون والضوء والتفاصيل الدقيقة الأخرى، وفتحت المجال    جعلها  ؛ شخصياتها وتفاصيلها

نساء )  لوحات فنية، ومن بينهم الفنان بيكاسو الذي رسم سلسلة  الشرق من سحر    ستلهامللا   ؛وروباأفناني  

 .من الجزائر( بعد مشاهدة للوحة ديلاكروا وتأثره بها

 ( 3لوحة رقم )

 . قارب دانتياسم اللوحة: 

 .الخامة: زيت على قماش

 . سم 246-189 المقاسات:

 . فرنسا  /مكان الحفظ: متحف اللوفر

 .م1822تاريخ العمل: 

  
(https://cutt.us/UNmtV) 

 الوصف العام: 

للشاعر الإيطالي   القصيدة الملحمية )جحيم دانتي(التي تناولتها  ةر القصتصو   لوحة بتصميم هرمي  

اليغييري  كيف    .)Dante AlighieriFleming,1982)  & Honourدانتي  الإيطالي  الشاعر  فيه  يصف 

توجه فليجياس قائد المركب براكبيه دانتي وفرجيل على متن المركب المنكوب إلى مدينة )ديتي( في  

 
 
تعل وقد  والعصاة الجحيم،  الموتى  من  بالمركب عدد  رت(.  Ares,2021-Al)   ق  في النهر    اقارب    اللوحة  صو 

، في مركز العمل يقفل رجلان بملابسهما وهما  خشية الغرق   ؛ من الرجال يصارعون الأمواج  ةمجموعداخله  وب 

ك بالقارب والنجاة،  خرون عراة في البحر يحاولون التمسُّ آشخاص  أ بينما    ، فيرجيل(   والمرشد  ، دانتي   الشاعر)

 عن دخان متصاعد ومدينة تحترق.  ة عبار   ةخلفية اللوح

 الدلالات الرمزية في اللوحة: 

ثلاث سنوات عرض لوحة  ب   Gericaultبعد أن شاهد ديلاكروا لوحة )طوق ميدوزا( للفنان جيريكيو  

من    ةسلوب الكلاسيكية الجديد أراعى فيها  ومع أن هذه اللوحة    م، 1822عام    صالون باريس )قارب دانتي( في  

لا تتسم   سلوبها العام، فالشخصياتأحيث نبل الموضوع وسمو المعاني، إلا أنها خرجت عن القواعد من حيث  

 . (Allam,2010)  بل تفيض حيوية وقوة درامية  ، جديدةلوحات الكلاسيكية الالبالجمود كما في 
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منه أن يجد المتلقي    ةمحاول في   القاتمة،  بألوانها اللوحة فضاء لتحتل   عناصره الفنية الفنان عوز  

هذا العمل    يعدُّ و في محتوى فكرة اللوحة،   والأسطورية الموجودة الدينية الصورة  خلفية على والدلالة المعنى

   الهرمي وتكوينه  رغم موضوعه  
 

  ة ر من القيود الجامدتحر  قد  نجد ديلاكروا  فمن الناحية الفنية،    امميز    عملا

 ةفيها كدلالة على الحالة النفسي  ةشخاصه وكمية المشاعر الظاهر أفي حيوية  ةللكلاسيكية الجديدة والظاهر 

هم في وضع ف  ، فيرجيلو بعكس دانتي    ة، المنعكسة على وجوه الأشخاص الذين يصارعون الموج في محاولة للنجا 

ثقأ حولهم  اوثبات    ةكثر  الاضطرابات  القصرغم  عن  النظر  وبغض  الدينية  ة.  الفنان    ، وفكرتها  أن  إلا 

للإنسان  يحاول  اللامتناهي  الكفاح  الصراع ، توضيح  يعيش  هنا  البقاء،   فهو  وغريزة  العقل  خلال    بين  ومن 

 ، ستقراراستخدام التناقضات ببراعة كالتماسك والهدوء مقابل الخوف لتحقيق الا   الدلالة الرمزية الإيحائية

رغم الصعوبات التي    صموده  ثباتإو   ةجل منح الثقأويتضح ذلك من خلال حركة اليد التي يرفعها دانتي من  

ه الدعم بعدم الخوف. المتلقي  ئ لإعطا  ؛ دانتي  وكذلك المرشد فيرجيل ومحاولة مسك يد   ،يعيشونها في البحر 

اللحظو  ويعيش  بالخوف  يشعر  المحبوك  الدرامي  المشهد  هذا  يشاهد  العمل    ة، هو  حيوية  عن  ناتج  وهو 

كنوع من الدلالات الرمزية    شخاص والألوانمن خلال تفاصيل الأ   ، قها ديلاكرواالتي طب    ةحساس بالحركوالإ 

بتفاصيل    ةمن خلال رسم الأشخاص العرا  ، اكلاسيكي    ا سلوب  أفي الوقت نفسه  العمل  حقق  لقد    .تفاقيةالا

يقونية  أكدلالة رمزية    ، من سمات الفن الكلاسيكي الجديد المشتق من الفنون الإغريقية   التي تعدُّ   ، جسادهمأ

القديمةأبارتباط   بالأساطير  القصة  القارب  .حداث  بقاع  المصطدم  الموج  في أوالذي    ، يعكس  الفنان  بدع 

محفوفة  قاعدة اللوحة منطقة    جعلتوالتي    ، وكأنها بين الصعود والهبوط من قوتها  ةفظهرت الموج  ؛ تصويره

ل  وعندما نتأم   تتوافق مع هول الموقف.  ة،بالمخاطر، ويبدو أن الفنان رسمها بهذا الوضع كدلالة رمزية تنبيهي 

بالتجديف  فليجياس  عضلات    تفاصيل اال ذو  )الذي يقوم  التي واجهت  زرق( ندرك  لأ وشاح  صعوبة الرياح 

للرجل   ةتعكس الحالة النفسي   ةانفعالي  ةرمزي  ةكدلال براز عضلاته  إعنها الفنان من خلال ر  حيث عب   ، القارب

 وقتها.

الدرام عدها  ب  اللوحة  البنى والأزرق والأحمر، فيما كان للإسقاطات    ياستمدت  اللون  من درجات 

وقطرات الماء العرض المسرحي للألوان  هذا    يعدُّ و للوحة،    يال الضوئية على جسد الرجال تكريس الإيقاع الجم

لوان  أبأربعة    تم  سِّ أنها ر  Piot  (1931  )  بيوتفقد أكد    ؛ومميزة  ةطريقة نادر جساد الغارقين  أالمتساقطة على  

م   بكميات  مختلطة،  غير  وظلهاطب  مختلفة  واحدة  قطرة  صورة  على  تشتمل  منفصل،  بشكل  بحيث    ،قة 

. ظهور اللون  يستخدم اللون الأبيض للإبراز، بينما تشير ضربات الأصفر والأخضر على التوالي إلى طول القطرة

أنه يبدو  دانتي  رأس  لغطاء  افتراضي   الأحمر  رمزية  القصةللتعبي  ة؛ دلالة  بموضوع  المرتبط  الجحيم  عن   ر 

، وحسب السياقات القديمة في  ةنور وسط العتموكأنه    ر اللون الأبيض في ملابس فيرجل الدينية، بينما ظه

أما اللون    ، أنه مرتبط بموضوع الحياة والموتإلى  (  Ibn Masoud,2013)  بن مسعودادلالة اللون الأبيض يشير  

الرياح   عالذي يصار فليجياس احتمالية بناء على ظهور اللون على  ةوهو دلالة رمزي  ، الأزرق فظهر كرمز للقوة 

اء جو  طلإع   ؛فهذا العمل استخدم الألوان الداكنة المتلائمة مع الموضوع الدراماتيكي  ؛والأمواج. وبشكل عام

لوان  ليتناسب مع موضوعها المرتبط بالجحيم. لقد وفق ديلاكروا باختيار هذه الأ  ؛عام من الرعب والخوف

 في خلق جو من الرعب. ةساوي أهر المشاهد الم وبحيث تظ ،ورمزيات لتتناسب مع الموضوع تحمله من معان  بما  
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عد من الأسس الفنية التي لها دورٌ    في هذا العمل  الجمالية  الملامح ظهرت العديد من   ان الذي ي  ز  ِّ
كالات 

م  في جماليات التصميم هِّ
ا يحققه من إحساس بالراحة النفسية، وهو ما  ؛م 

 
  فيرجيلو ق حين جعل دانتي  تحق    لمِّ

خل بالاءوتوزيع بقية الأشخاص بشكل يتلا  ة،في مركز اللوح ، كما يظهر الإيقاع عندما تزان م مع الموضوع ولا ي 

ر  أ (  Rashdan,1971الفنان أن يحقق الوحدة والاتزان في تصميماته؛ فقد أكد رشدان )  حاول  ِّ
ن الإيقاع يعب 

كما ظهر الجمال بالتكوين الذي    .باستخدام العناصر الفنيةق عن طريق التكرار بغير آلية  ويتحق    ، عن الحركة 

  ،للجذب البصري  ة ليلتقي رأسهما عند قمة الهرم في منطقة مناظر   ؛بين دانتي وفرجيل  ةالقوي  ةيعكس العلاق

 ا بين عناصر العمل. وليحقق ذلك توازن  

العمل   هذا  فإن  المجمل  الفن  هفي  تاريخ  في  مميز  عمل  العناصر    ، الرومانتيكي و  بين  يجمع  حيث 

 تختصر على المتلقي قراءتها من خلال اللوحة.  ، لإيصال قصة من النص الأدبي  ة؛الدرامية والرمزي 

 ( 4لوحة رقم )

 . سلطان المغرباسم اللوحة: 

 .الخامة: زيت على قماش

 . سم 98-126 المقاسات:

الحفظ:   الجميل مكان  الفنون  في    ةمتحف 

 .نانتس/ فرنسا

 .م1837تاريخ العمل: 

   
)https://cutt.us/RqNz6( 

 الوصف العام: 

عبد )مولاي  المغربي  السلطان  موكب  العمل  هذا  في  الفنان  صهوة    يصور  يمتطي  وهو  الرحمن( 

مون له إناء من أهل القرية الي يمر بها الموكب يقد    ة مجموعويحيط به    ،جنودالو  جواده، وخلفه حملة الأعلام

   ةمرتفع  ةبه ضيافة، في يمين اللوحة تظهر هضب 
 

وتحتها مجموعة من الأشخاص وحيوان    ةعليها شجر   ، قليلا

اللون   ةاللوح  ، وبيدها غصن   ة صغير   ةفي يسار اللوحة تظهر طفل و  الماعز. يغلب عليها  الأصفر    نا بشكل عام 

 والبرتقالي. 

 

 الدلالات الرمزية في اللوحة: 

ر كل لوحة من لوحات ديلاكروا عن فكرة يستطيع المتلقي أن يفهم جزء   عب 
 
منها من عنوان اللوحة،    ات

 
 
،  من الأشخاص  ةمتعددوالتي ظهرت فيها هيئات    ،ل أحد مراسم استقبال السلاطين المغاربةفهذا العمل يمث

بإبراز يظهر الا و حيث هو مركز العمل الفني،    ، يتمحور حول السلطان في وسط اللوحةمركز العمل   هتمام 

التقليدي المغربية  ملابسه  البني،  ةالطويل   يةالجلاب   :ةتفاصيل  السلهام  وفوقها    ةرمزي   ة دلال   هوهذ   البيضاء 

 و   ،على مدى أهمية هذا الشخص ومكانته  اتفاقية
 
باليمنى يتناول  و   ،بيده اليسرى لجام الفرس  ا يظهر ممسك

 
 
أن  إلى  به اللوحة  ةالمحفوظ ةشار متحف الفنون الجميل ، وقد أا بقدومهترحيب    ؛م له من فتاةقد  من الطبق الم
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أما حملة الراية   .(https://cutt.us/PIUsT)  للكرم والاحترام  تعليلية  ةدلالة رمزي هو  و   هذا الطبق من الحليب

البقي يض  أفيرتدون    والجنود ظهر  بينما  الرأس،  على  العمامة  مع  التقليدي  المغربي  اللباس  النساء   ةا  من 

   ،والأطفال بملابس شعبية بسيطة 
 
 بعضهم يرتدي طربوش

 
  دلالة رمزية  هوهذ   ،يغطي الرأس   ا وبعضهم شالا

في  ل   ة للمكانة الخاصا  يض  أ   ةاتفاقي  في    .اللوحةلأشخاص  في الجزء السفلي أن الأشخاص تم وضعهم  يظهر 

يحائية للسلطة والهيمنة التي  إوهي دلالة رمزية    ،للسلطان  ةبحيث تظهر وضعية رؤوسهم مرتفع  ،مستوى أقل

والذي    ، رت الجانب الطبيعي للمغرباللوحة بشكل عام صو    وكذلك على الجنود.  ، يتمتع بها على الأشخاص 

ز هذه  ظهر في هذه اللوحة الهضاب والجبال والأنهار والطبيعة التي تمي  أحيث    ، ن و والمستشرق  انبهر به ديلاكروا

 من العالم. ةالبقع

ومشرقة بألوان الفني العمل  هذا زتمي   تنبيهية  ناصعة  رمزية  الطبيعة   بجمال للمتلقي  كدلالة 

تمام   ، المغربية مختلفة  أوهي  عن  في  ا  رسمها  التي  للبشر خدِّ است    أوروبا.في  عماله  ألوانها  البني  اللون    ةم 

اللون  م  خدِّ فقد است   زت بالسحنة السمراء. أما الملابس كدلالة على لون سكان المنطقة التي تمي    ؛للأشخاص

بارز    ؛الأبيض  وناصع  ليكون  الشخص  ؛اا  بارز    ، لأهمية  عليه  وليكون  يغلب  الذي  العمل  في  صفر  الأ   درجاتا 

أوالبرتقالي عمر  .  الأبيض  Omar,1997)شار  اللون  أن  إلى  مرتبطخدِّ است  (  تعبيرات  في  والنقاء   ة بالرفع  ة م 

بيض يعكس كل   إلى أن(  Ibn Masoud,2013)  بن مسعود، حيث أشار اوالضوء 
ٔ
  ،عليه يسقط الذي الضوء الا

 ِّ
نيتين اللونيتين للأصفر والبرتقالي مساحة لجذب المتلق  على   تدل   ، فأظهرت له دلالة رمزية جماليةيأعطت الب 

   اللون   كما أن  ، المنطقة من الطبيعة الصحراوية  قرب
 
يمث ل الخلود والديمومة، وأكبر ظاهرة لذلك  الأصفر 

اللون البني لتوضيح لون بشرة الرجال، وهو  لقد سعى الفنان إلى توظيف  .  (Hawass,2016أشعة الشمس )

البشر  المنطقة  ة لون  لتلك  ع    ، السائد  أنه  إلى  ت  رِّ إضافة  الرجال  أن  القديمة  المصرية  الحضارة  منذ  ن  لو  ف 

لتعر   الترابي؛  والأحمر  الأحمر،  باللون  ت  أجسادهم  والنساء  للشمس،  الأصفر  لو  ضهم  باللون  بشرتهن  ن 

(Akasha,1990 و .)أشار دا( ودDaoud,2009 إلى أن اللون )  التي تحمل الإناء    ةالغامق على طرحة المرأ الأزرق

عد دلالة  رأس المرأة  وطرحة ةي الجلاب  على الساقط الضوء هي دلالة على  فاتحال زرق  الأ لون  ال والمضاف لها  
 
، وت

فهو لون تكميلي )الأزرق قد    ، الأزرق والأصفر  ين والذي هو نتاج دمج اللون   ، أما اللون الأخضر   رمزية تعليلية.

الضوء(  على  يدل   قد  والأصفر  والسماء،  الماء  والخضرة    ،يدل على  ة  م  المنع  الحياة  دلالة على  ذو  ا  غالب  فهو 

 على والظل  ءالضو على فهو دلالة أما لون العلم الأخضر الغامق والفاتح ،والنماء، ولون الطبيعة بشكل عام 

 . الراية

خلال من  اللوحة  هذه  في  الجمالية  الدلالات  دلالات  انعكست  منعدة  تأكيد  ،   الفنان أهمها: 

 الرتابة لمكانته، ولتفادي حقيقي رمز وذلك ، بمركز اللوحة السلطان فجعل  ، مركز العمل  خلال من  للسيادة

الفنان   في الأعلام والأشخاص  التكرار عن الناجمة في مستويات مختلفة،إحاول   فقد التطابق أما ظهارها 

توزيع  . كما سعى الفنان إلى  إلى السلطان  ةوحركتهم المتجه  الأشخاص اتجاه نظر  توحيد  تطابق خلال من قتحق  

حد الجنود خلف السلطان وملابس  أالجنود وثوب    عمائمحيث نجد اللون الأحمر على    ، الألوان بشكل متوازن 

الشجرة أالطفل   المنطقة  ، سفل  يتلاءم مع طبيعة  لوني  ق  س 
 
ن إيجاد  إلى  اللوحة  في هذه  الفنان  حيث    ، سعى 

في   يعكسه موضوع العمل أ حرص  ال الذي  م  للج  إلى    . لوانه على تطويعها مع الرؤية العامة  لقد سعى الفنان 

https://cutt.us/PIUsT
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اء  على تأملات عقلية   ن   تصميم اللوحة بِّ
 
  ؛ من خلال المواضيع والألوان   ،قامته في المغرب العربيإمة لفترة  منظ

 ِّ
 
لوانه في هذه المرحلة من حياته الفنية، حيث أضفى  أنه يمتلك مهارة إبداعية ظهرت في موضوعاته و أ د لنا  ليؤك

 
 
ا إيقاعية وأكسب لوحاته حيوية م 

 
ظ    .هذا التغيير ن 

هذا   في  والتنوع  الوحدة  ت  د  س  ج 
 
)ت إلى  اللوحة  سطح  تقسيم  خلال  من  مختلفة 3العمل  أفقية  أقسام   )

نة بعناصر تشكيلية مختلفة ي  ز   من الفنان في إحداث التنوع ليتلاءم مع الوحدة   ؛المساحات م 
 
حيث يرى    ، رغبة

إلى مساحات مختلفة، وبداخل هذه المساحات توجد Al-Alfi,2009الألفي ) التنوع هو تقسيم السطح  ( أن 

ه هذه المساحات المختلفة ورغم  ، ر العناص تْ وكأنها كيانٌ واحدٌ   وتكرارها  تشاب  د  وظهر التكرار واللون    ،إلا أنها ب 

 للوحدة  ،في علاقة ترابطية بينهم
 
 فنية

 
 بذلك قيمة

 
ة ق  ِّ

  ،متناسقة مع المساحة الكلية التي تشغلها العناصر، محق 

 الإحساس بالكمال الذي ينبعث عن 
 
 الاتساق بين الأجزاء.  والتي نشأت نتيجة

 جالرابع: النتائالفصل 

 النتائج: 

 ة:تي الفنان أوجين ديلاكروا، وخرجت بالنتائج الآ  أعمال في  الرمزيةتناولت هذه الدراسة الدلالات 

ِّ و  ، في الأعمال الفنية  مهمالرمز عنصر  -
 ي وبين العمل الفني.  وسيلة اتصال بين المتلق 

التشكيلي  - الصياغات  الديلاكروا    أعمالفي    ةارتباط  الفنيتين  المرحلتين  في  معاشه   لتينوفق         وروبا أا 

 . المغربو 

تفاقية والتعليلية  أهمها: الدلالات الرمزية الا   ، ةعماله دلالات رمزية متنوعأاستخدم الفنان في بعض   -

المباشر   ،والجمالية الرمزية  الدلالات  ضمن  من  غير  ة وهي  الرمزية  الدلالات  استخدم  كما  باشرة  الم، 

 .ضمنية ذات معان  يع هذه الدلالات  حتمالية، وجمالا و كالدلالات الإيحائية  

التشكيليةأ - عناصره  رموزه على  الفنان  الفرص  ؛سقط  للمتلقي  الرموز   ةليعطي  هذه  تحليل دلالات    في 

 . ومضامين تحمله من معان    ما، والكشف عوتفسيرها

عملية    لتوسه    ، عملية استيعاب الأعمال الفنية  على  ةباشر الم ساعدت الدلالات الرمزية المباشرة وغير   -

 تصال بين المتلقي وبين العمل الفني.الا

في  تحق   - الجمالية  الرؤية  ثلاث أقت  خلال  من  عليها    ةعماله  قامت  التي  البنائية  الأسس  الأول:  محاور، 

 . الموضوع، والمحور الثالث: الألوان المحور الثاني:و الأعمال الفنية، 

ب والإيقاع والحركة والشكل   - ا مع التنوع والاتزان والتكرار والتناس  تنظيم العناصر الفنية جاء متوافق 

. ؛والأرضية  لتحقيق وحدة العمل الفني 

 التوصيات:

 .بتحليل الدلالات الرمزية في الأعمال الفنية المحلية ةجيع الدراسات والأبحاث المرتبط تش -

 العالمية. الأعمال الفنيةللكشف عن الدلالات الرمزية في   ؛إجراء المزيد من الدراسات -

 . الفنيةتدريب طلبة الفنون في الكليات والأقسام الفنية على تفسير الدلالات الرمزية في الأعمال  -
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Symbolic Connotations in the Works of the Artist Eugene Delacroix 
Dr. Kholoud H. A. Al-Obaikan1 

  

Abstract 

 

The use of symbols is considered an important part of visual expression since ancient 

civilizations till the present time, and detecting the significance of these symbols is a 

communication means between the artwork and the recipient. The current study aims to detect 

the clarification of the concept of symbolic connotations, and to detect their importance in the 

works of the artist Eugene Delacroix, through description and technical analysis, and trying to 

monitor the technical aspects of these connotations and using them in forming the artwork; 

 

     The study used the descriptive analytical approach for detecting and analyzing these 

connotations to reach results related to the research objectives. The research sample consisted 

of paintings of the artist's works during the period (1822-1837 AD), where the works were 

sorted according to the specified time period, taking into account the stages and 

transformations in the artistic style. The artworks were chosen as a purposive sample; The 

number of artworks reached (4), they represent two important stages for the artist: the 

European stage, and the Arab Maghreb stage.  

 

      The study reached several results, the most prominent of which are: the association 

of formative formulations in Delacroix's works according to the two artistic stages that he lived 

in Europe and Morocco. Also, the artist used in some of his works various symbolic 

connotations; the most important of which are: the conventional, explanatory and aesthetic 

connotations, which are among the direct symbolic connotations; The artist also used indirect 

symbolic connotations such as suggestive and probable connotations, and all these 

connotations have implicit meanings. Following the results of the study, the current study 

reached a set of recommendations, the most important of which are supporting the studies and 

researches associated to analyzing symbolic connotations in the local artworks. 

 

Keywords: connotation, symbol, Delacroix 
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 : الملخص     

الموسوم    البحث  دوبوفيه)عرضَ  جان  أعمال  في  والتعبيرية  الجمالية  فكان هدف  (  الخصائص   ،

هو الجمالية  تعرف  :  البحث  (الخصائص  دوبوفيه  جان  اعمال)  في  أربعة والتعبيرية  البحث  تضمن  وقد   ،

وقد تضمن مشكلة البحث واهميته والحاجة اليه، فضلا    فصول أهتم الفصل الأول بالإطار المنهجي للبحث

المبحث  . مباحث اربعة ، أما الفصل الثاني فقد تضمن ود البحث وتحديد المصطلحاتدعن هدف البحث وح 

  في ،  بالتعبيرية: مقاربات في المفهوم والمعنى أما المبحث الثاني فقد عني  الماهية والأسلوب    الجماليةالأول عرض  

الثالث   المبحث  انشغل  الرابع  عرض  ب حين  المبحث  اما  بعدها،  وما  الحداثة  رسوم  في  والتعبيرية  الجمالية 

الخام. الفن  وتجربة  دوبوفيه  جان  ال   فتناول:  لإجراءات  خصص  فقد  الثالث  الفصل    .   بحثأما 
ً
وتحقيقا

 :لهدف البحث تم التوصل في الفصل الرابع الى عدد من النتائج نذكر منها

العنف/  -1 المزاج/  العاطفة/  الغريزة/  ومنها:  العينة  نماذج  في جميع  والتعبيرية  الجمالية  الخصائص  تجلت 

 .والابتكارالقبح/ التشوه/ التمرد/ الجرأة/ البحث والتجريب   / الجنون/ الإبتذال

تجسدت قيمه اعماله وتجربته الفنية من خلال اهتمامه وولعه بالفن الخام المستمد من نتاج الاطفال  -2

والمجانين والسجناء، وعد الفن البدائي والشعبي مصدرا للقيمة الجمالية لديه على حساب كل المفاهيم  

 (.3و  1لفلسفية، كما ظهر في نموذج )الجمالية وا

 . التعبيرية، الجمالية :الكلمات المفتاحية

 الفصل الأول/ الإطار المنهجي للبحث 

 مشكلة البحث اولا: 

على            اكتشافها  منذ  موجودة  فهي  التاريخ،  عمق  في  ضاربة  جذور  ذات  وتعبيرها  الرسوم  جمالية  تعد 

  وجوع وصولا التعبير في رسومه عن رغباته الفطرية والغريزية من خوف  الانسان  التي اراد    الكهوف، جدران  

بلاد الرافدين والحضارة الفرعونية    اتحضار الى عصر  الى العصور المتلاحقة من العصر الحجري الحديث  

الحديث العصر  الى  انها سبقت    .والاغريقية وصولا  بل  تعبيرية  هي  الفنية  الاعمال  المدرسة   تأسيسفجميع 

جمالية    تتميز بخصائص الازمنة  حقبة من تلك العصور و   ان كل التعبيرية الحديثة والمعاصرة في ميونخ.. الا  

 
   .وزارة الثقافة 1
 . جامعة بغداد/ قسم الفنون التشكيلية/تدريس ي في كلية الفنون الجميلة  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts1162
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https://doi.org/10.35560/jcofarts1162
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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المتخمة بالتحولات والحركات والاتجاهات والاساليب نتيجة   الحديثة.. وفي الفنون    وتعبيرية فنية في اعمالها

التاسع عشر جاءت   القرن  في  بعوامل عده وخاصة  الرسم غير    بأساليب للتطور  في  شكلت    ، مألوفةحديثة 

الفن في  وتنوع  ثورة  احداث  في   مثل   بدورها 
ً
لاحقا حصل  حدث  الحداثة    فيما  ما  بعد  ما  باسم  والتي  عرفت 

والمحاولة  اختلفت الجوانب،  من  الكثير  في  سابقها    بالأشكال تلاعب  متأويلي  فني    بأسلوبللخروج    عن 

للوصول الى تعبير مناسب لمضامين العمل الفني، ومن الاساليب التي اعتمدت التجريب المغاير هي ما تناوله  

والتحوير بالشكل باستخدام تقنيات مختلفة في    بالأفكار وامتازتالفنان التعبيري التجريدي ما بعد الحداثة  

مختلف    بأسلوبالمتعددة    للأعمالالانجاز  و   بالإنتاجالغزير    (جان دوبوفيه  )تكوين العمل، ومن بينهم الرسام

من الجانب الشكلي والتقني فهو يعي كيف يستخدم   والمألوفوتقنيات متنوعة في الرسم خارج دائرة التقليد  

مستعين بفنون المجانين والاطفال والكتابات على الارصفة والجدران     أفكارهلتطبيق    بإداوتهمواده ويتحكم  

ت شفمستك التي  المتاحة  الامكانات  لكل  الحربا  بعد  ما  فترة  في  ظهرت  التي  والسطوح  المواد  العالمية    وفرها 

، مقوضا لكل  ومؤسسا لاتجاه فني سمي بالفن الخام الذي ضل بعيدا عن تسليط الاضواء عن ذلك الاتجاه 

المتعارفة   الفن  وقواعد  والاسس  التقليد  والمألوفةالمفاهيم  ونطاق  فخ  عن  خارج  وادواته ،  بعدته  والتكرار 

والاوض الحروب  على  الساخطة  ومضامينها  من  وموضوعاته  التقليدية  الواقع  وضواغط  الاجتماعية  اع 

   .ثقافات متقوقعة رافضه لعوالم اخرى من الفنون 

 ت الآتية: لا ؤ ومن هنا يسلط الباحث الضوء على التجربة الفنية لدوبوفيه من خلال التسا    

 في اعمال جان وبوفيه؟والتعبيرية ماهي الخصائص الجمالية   -1

 ؟تجربته الفنيةالتي اعتمدتها  والأساليب ماهي التقنيات -2

 دوبوفيه؟لإنجاز ماهي الضواغط والمرجعيات المؤسسة  -3

البحث: اهمية  اعمال  تكمن    ثانيا:  في  والتعبيرية  الجمالية  الخصائص  على  التعرف  في  البحث  اهمية 

في   الضوء على تجربته  الخام  تأسيس دوبوفيه، وتسليط  الفنية  .  الفن  للمكتبات  رافدا  في  ويعد  والمشتغلين 

 .  لاسيما طلبة الدراسات العليا طلبة الفنون التشكيليةالمجال النقدي وكذلك  

 ( دوبوفيه جان   ) الجمالية والتعبيرية في اعمال صائص تعرف الخ  البحث:  هدفثالثا: 

 1956 - 1947 الزمانية: د البحث: الحدو رابعا: حدود 

 . امريكااوروبا و  الحدود المكانية:

 (Aestheticism)    الجمالية:خامسا: تحديد المصطلحات

مْ فِيهَا  -1
ُ
ك
َ
سْرَحُونَ( الجمال: ورد الجمال في القران الكريم: قال تعالى )وَل

َ
 1جَمَالٌ حِينَ تُرِيحُونَ وَحِينَ ت

مصدر جميل والفعل جمل.. الجمال   الجمالن العرب لابن منظور في باب جمل ": ورد في معجم لسا  في اللغة  -أ

من   اجمل  والتشديد  بالضم  بالضم، جمالا، فهو جميل  الرجل  والخلق وقد جمل  الفعل  في  يكون  الحسن 

 (Manzoor, Lisan Al-Arab,, 1966, p. 685)  الجميل، وجمله اي زينه والتجميل

 
 ( من سورة النحل 6الآية )  1
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ورض ى، والجمال من الصفات ما يتعلق   الاشياء، وتبعث في النفس سرورا"الجمال صفة تلحظ في اصطلاحا:  -ب

"       (Saliba, 1973, pp. 407-409)  بالرضا واللطف  من  والجمالية  التقديرية  علم غرضه صياغة الاحكام 

نظرية، او عامة، اذا ما استهدفت ان تحدد ما   والجمالية تكون حيث كونها قابلة للتمييز بين الجمال والقبح  

لجميع   ادراكنا  في  معا  تتلاقى  ان  يمكن  التي  المشتركة،  والخصائص  الصفات  ماهي مجموعة  او  الصفة،  هي 

        (Asi, 1974, pp. 14-15) الموضوعات التي تثير فينا الحس الجمالي

 .في النفس الدهشة والاعجاب ويبعث هو كل ما يثير البصر وكافة الحواس :  يةالاجرائي للجمالالتعريف  -ج

 (Expressionism)التعبيرية -2

: التعبير  -أ 
ً
 لغة

 ,Manzoor)  في لسان العرب في باب عبر "عبر الرؤيا عبرا وعبارة وعبرها، فسرها واخبر بما يؤول اليه امرها    

Lisan Al-Arab, 1955, pp. 529-533)                        

الفلسفي  (مصطفى حسيبة)عرفها    اصطلاحا:التعبيرية  -ب المعجم  فلسفي،    في  ادبي  مذهب  هي  "التعبيرية 

يهتم بالتجربة الانسانية ويعطيها بعدا ذاتيا ونفسيا، فالعبرة فيه بجوهر الش يء لا بمظهره، لانه لا يوجد اي  

             (Hassiba, 2009, p. 142) تشابه بين الظاهر والباطن 

يجول في النفس، سواء كانت عن طريق النطق، او  التعبير هو البوح بكل ما  :للتعبيرية التعريف الاجرائي -ج 

التعبيرية   اما  وموضوعات الرسم،  بأشكال  الاحداث وطرحها  في  الاخلاقي  والموقف  بالمضمون  الاهتمام  فهي 

 مستفزة.

 

 )الإطار النظري للبحث(:  الفصل الثاني

 الجمالية: الماهية والاسلوب  -المبحث الاول 

عد 
ُ
)الاستطيقا( علم يبحث في معنى الجمال من حيث مفهومه وماهيته ومقاييسه  ومقاصده، والاستطيقا   ت

تعني ان الجمال فيه حقيقة جوهرية وغاية قصدية فما وجد الا ليكون جميلا، وعلى هذا المعنى   في الش يء 

الفنون   سائر  والتشكيليةنشأت  التعبيرية  اشكالها  بشتى  وفلسفة      (Huisman, 2015, p. 7)  الجميلة 

الثلاث التي تنسب اليها احكام القيم، الجمال، الحق، الخير، الذي يبحث في الجمال    المفاهيمالجمال احد  

ونظرياته واحكامه حسب رؤية فلسفية، وغاية فلسفة الجمال هي البحث عن ماهية الجمال وليس احصاء 

ل  )سقراط(ان  ) سقراط(انواعه، كما اكد ذلك الفيلسوف اليوناني   بلوغ يربط بين مفهوم الجمال والفائدة 

"كل ش يء خير وجميل بالمقارنة الى اي نوع من الخير هدف   )سقراط(اهداف بعينها.. فان الجميل وفقا لنظرة  

وموقف افلاطون الجمالي وماهية المعيار    )افلاطون (اما الجمال عند          (Muhammad, 2010, p. 113)  اليه

الجمالي لديه " هناك صورة الجمال اي مثال، براي افلاطون، وهي صورة كلية ازلية مطلقة ، وهي تدخل في  

لقبول الصورة فالأشياء  تبدو اذا جميلة او غير   بنية هذا الش يء او ذاك، حسب درجة تركيبة واستعداده 

والغ استعدادها  درجة  حسب  تذبل،  جميلة  او  تذوي  حين  لا  تفتحها  في  جميلة  فالوردة  تؤديها،  التي  اية 

الحسية الطبيعية  الاشياء  من  اعلى  اذا  هو   ، كصورة  بين     (Knox, 1985, p. 18)  الجمال   العلاقة  اما 

و  متفقتين  فلسفتين  بين  العلاقة  فهي  )ارسطو(  وجماليات  )افلاطون(  "  جماليات  واحد،  ان  في  مختلفتين 



 صاحب جاسم حسن - رائد حسن مخيلف ..................................................الخصائص الجمالية والتعبيرية في أعمال جان دوبوفيه

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

94 

المحكومة  العقلانية  هي  )ارسطو(  فلسفة  بينما  الصوفية،  بالمثالية  المتوجة  العقلانية  هي  افلاطون  فلسفة 

وهي   الجميل،  اهم خصائص  والوضوح هي  والانسجام  التناسق  ان  )ارسطو(  يرى   .. في جمالياته  بالواقعية 

موجود على نحو موضوعي في الاشياء والموجودات ومن  صفات يمكن تبينها على نحو موضوعي الجمالي، اذا،  

خلال نسبها واحجامها وتناسقها الصحيح، وهكذا فان هناك جمالا حقيقا في هذا العالم وهو مصدر وعينا  

الفنية واعمالنا  الجمال      (Knox, 1985, p. 20)  الجمالي  رؤية  )ديكارت(  نسبة ويحدد  خلال  من  بالذات 

قياس   بمجال  الاهتمام  خلال  من  الجمالي  التقدير  في  اهمية  الشخصية  لدراسة  واعطى   ، المشاهدين 

  ، الحديثة  الفلسفة  امام  العقل  باب  افتتح  كما  الفنون،  ميدان  في  والامزجة  والعواطف   ، الاحساسات 

وشهد تاريخ الفكر الجمالي في العصر الحديث بظهور النزعة الذاتية في    (Abbas, p. 77)  واجتهد في تأسيسها

)بومجارتن() اما  الجمال.  لموضوع  الذاتي  الاحساس  على  القائم  الجمال  يعد   1762-1714مفهوم  فهو   )

المؤسس الحقيقي لفلسفة الجمال الحديثة او لعلم الجمال الذي اطلق عليه لفظ استطيقا والمقصود بهذا 

مفهوم الا  فيحدد   كانت(  )ايمانويل  اما   ، الجمالية  الظاهرات  يدرس  الذي  العلم  او  الجمال  علم  هو  سم 

التذوق   ملكة  الاشياء من خلال  الجمالي على  الحكم  اي  الحكم  ونقد  الخالص  العقل  نقد  كتبه  في  الجمال 

اما )هيكل( فقد    ذات.الجمالي ، وما يميز حكم الذوق عند كانت هو انه حكم استطيقي اي حكم يرجع الى ال 

فلسفته   في  المطلق  الروح  مصطلح  هيكل  ويستخدم   ، موضوعيا  تطويرا  الكانتي  الجمال  علم  بتطوير  قام 

المثالية ليدل على الموضوع اللامتناهي الابدي وغير مشروط والكامل فالمطلق هو الكامل في ذاته وفي فلسفته 

ي  الفن  في  الجمال  ان  هيكل  يرى   " الفكر  اساسها  الى روح  والنظر   ، الحس ي  بمظهرها  الفكرة  اتحاد  الى  رجع 

الجمال يكون  الحس ي   مظهرها  الى  والنظر   ، الحق  يكون  ذاتها  )هنري      (Hamid, p. 109)  الفكرة  رؤية  اما 

ية المطلقة ، اللتين  برغسون( في الجمال فقد حاول  " ايجاد حل منهجي توفيقي بين الذاتية المطلقة والموضوع 

 ,Muhammad R. B., 2015)  والتفسير  والتأمل تحكمان العمل الفني لفهم عمليات الفن الاساسية : الخلق  

pp. 17-18)      نحو الطبيعة  بفلسفة  سانتيانا(  )جورج  المعاصر  الامريكي  للفيلسوف  نذهب  اخر  وباتجاه 

المثالية الموضوعية اذ يربط )سانتيانا( بين الجمال والفن في ترابط وثيق ، ولكنه يميز بين قيم الجمال وقيم  

ي مجال الالتزام والتكيف  الاخلاق ، وذلك لان الجمال هو مجال السعادة واللذة والاستمتاع ، اما الاخلاق فه

والصراع بين الخير والشر. اما افكار )جان بول سارتر( في موضوع الجمال فهي لا تنفصل عن نظريته العامة 

يعتبرها   التي  الخيال  الخيال في  المرفوض    ان  الواقع  من  العالم  رفع  على  القدرة  تملك  التي  الحرية  تلك  هو 

" هو موضوع متخيل تلعب الارادة الواعية دورا فيه ، بحيث يصبح  المقيت. ويرى سارتر ان الموضوع الجمالي  

الموضوع الجمالي لا هو تلقائي ابداعي ، ولا هو واقعي بالمعنى الدقيق لهذه الكلمة ، وان هو يجمع بين التخيل  

    (Al-Ashmawy, p. 234) والوعي ، او هو التخيل الواعي بالقياس الى الفنان

 المبحث الثاني/ التعبيرية: مقاربات في المفهوم والمعنى. 

لا  عامة  كمفردة  الكهف    زمتالتعبير  رسومات  منذ   ، التشكيلية  الفنون  مضامين  وجميع  الفنان 

الى الاختزال والتجريد ، ولكل تلك   التاريخية والمدارس والاتجاهات والحركات الفنية وصولا  بالعصور  مرورا 

وسيكولوجية  فسلجيه  بضواغط  متأسسة   ، مختلفة  تعبير  مادة  لها   ، انفا  ذكرها  تم  كما  الفنون 

هم ضواغط البيئة  المتأثرة في زمنها التداول المعرفي " التعبيرية  كمذهب فني واسلوب وسيسيولوجية وتجمع
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  ، المرئي  الواقع  عن  البعيدة  والخيالية   النفسية  والخلفية  التشكيلية  القيم  في  المتحررة  ابعاده  له  متميز 

القديمة الفنون  في  صداها  لها  فهي   ، الفني  والنشاط  الفن  عالم  في  .       (Yahya, 1993, p. 17)  موجودة 

عند   التعبير  ورد  حيث  الفلسفي  الفكر  في  التعبير  مقاربات  من  تناوله  تم  ما  لتبيان  محاولة  في  هنا  ونسعى 

الفلسفة اليونانية، فقد وصف )سقراط( التعبير في تطابق الصور وهي مثال او معيار الجمال  " التوافق بين  

يضيف     (Ovnsianikov, 1979, pp. 18-19)  وصورته وهذا التوافق اساس التعبير الفني عن الش يءالش يء  

اي تعبير مثالي،        (Rene, 1978, p. 237)  ايضا "على النحات ان يجعل الشكل المرئي ممثلا لتفاعلات الروح 

ونجد التعبير عند )افلاطون( يرتبط بالتجريد " العقل كائنا بينما في عالم المحسوسات فلابد ان يكون هناك  

عالم عقلي لهذه المثل كلها ولكن ما الفرق بين الدائرة والدائرة في عالم الحس بين مثال الشجرة والشجرة في  

يبتعد بل يرفض محاكاة الواقع ويفضل تجريد الشجرة، والاقرب        (Naguib, 1963, p. 202)  عالم الحس

بجمال   اقصد  الذي  ان   " الجمهورية  كتاب  في  ويؤكد  الحديث  العصر  في  التجريد  اعمال  الفلسفة  لتلك 

الم  الخطوط  اقصد  بل  الحية  الكائنات  تصوير  في  جمال  من  الناس  يفهمه  ما  يعني  لا  ستقيمة  الاشكال 

جميلة   الاشكال  هذا  بان  لك  واوكد  والزوايا  المساطر  بواسطة  منها  المكونة  والحجوم  والمسطحات  والدوائر 

،     (Aflatoun, 1948, p. 200)  جمالا مطلقا المحاكاة  في  )افلاطون(  معلمة  ما ذكره  فيرى غير  )ارسطو(  اما 

عملية انسانية يديرها الفنان "الفن يتجه الى الانفعالات فيثيرها لا ليجعلها ذات طابع مرض ي فالتعبير عنده  

بالحياة وثيقة  على صلة  فهو  الاتزان  الحياة  الى  ليعيد  في      (Mostafa, 1969, p. 35)  بل  هنا  نجده  التعبير 

ايضا عند الفيلسوفة الأمريكية المعاصرة )سوزان لانجر( " الفن هو  الانفعالات الذاتية.. ونجد ذلك المفهوم  

خلق او ابداع اشكال رمزية للوجدان البشري ..هناك ش يء ما ينبثق او يبرز من ترتيب النغمات والالوان ذلك  

هذا   وتكوين  الحساسية  رمز  هي  المرتبة  المادة  من  اكثر  الش يء  وهذا  قبل  من  موجودا  يكون  الذي  الش يء 

المعبر هو العملية الخلاقة التي تضع اقص ى مهارة تقنية للإنسان في خدمة اسمى قوة تصويرية لدية    الشكل

يرى )كانت( التعبير عن لذة الجميل ينتج عن عملية التوافق       (Khallaf, 2000, pp. 135-136)  وهي المخيلة

الحديث   للفن  الذهنية  العمليات  اغلب  يقترب هنا من  والعقل،  الذهن  بين  اخر  بمعنى  والفهم  الخيال  بين 

أن   فيجب  منفعلا  نفس ي  أحس  كنت  فاذا  فعل،  التخيل  وان  انفعال،  الاحساس  بأن   " ويصرح  والتعبيرية 

مؤسس المذهب  (Husserl, 2007)اما )هوسرل(     (Karam, p. 210)  فسير ش يء فعال اعتبر نفس ي خاضعا لت 

وخاصية   الظاهري )الفينومينولوجيا( تتحقق مفهوم وموقف الظاهراتيه بالسمو والتفكير بخاصيته الذاتيه

المواقف الطبيعية السمو بها في الوعي العلمي.  اما الفيلسوف ) جان بول سارتر( ومع نظرية العبث والعدم 

والاختلاف  والجدل  والرفض  القيم  في  العبث  واراءه  الحرية(  بفيلسوف   ( القاب  من  وما صاحبته  الفن  في 

ال وانجازاته  وجوده  يثبت  ان  استطاع  بنظرياته،  الوجودي  نصف  والفكر  ان  ويمكن  بعدها  وما  حداثة 
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لم تلتزم في معايير الجمال    لأنهاتساؤلات واسعة ونقد مختلف    بإثارتهاالاعمال التي اجتاحت القرن العشرين  

)شكل  النافورة(   ( او  )الينبوع(  وعملة  الفنان) دوشامب(  ذلك  على  ومثال  عن  1السائدة،  عبارة  هو  الذي   )

الفني القيم  كل  بازدراء   قام  التعبير  مبولة  )سارتر(  فيرى  السائدة،  والجمالية  اللعب  ة  ذلك   " هو  الفن  في 

حي   انتاج  وهو  اخرى،  احيان  في  المقصود  والوعي  الاحيان  بعض  في  اللاواعي  يشوبه  الذي  الرافض،  العابث 

يحاول ان يغير من عالم المحسوسات والمحددات العقلية والواقعية في عالم يتصف باللامحدود واللامعقول  

وعي  وا وليس  انفرادي  وعي  وهو  ثانيا،  المتذوق  وفردية  اولا  الفنان  بفردية  يرتبط  فردي  فن  وهو   ، للاواقعي 

يرى سارتر في الفن يجب ان         (Haider, p. 143)  جماعي، والعمل الفني يحرر الانسان من القيود والكبت

عنده خلق ليكون حرا، ويمكن ان نصف    فالإنسان يكون ثوريا، وخيال الفنان يجب ان يغير الواقع المعاش،  

جماليا  او  ابداعيا  نتاجا  النتاج  يكون  وهنا  الوعي  تحرر  طريق  عن  للمخيلة  تالقا   " )سارتر(  عند    التعبير 

(Haider, p. 139)    

البدائية مستوحاة   ، فهي تنحدر من الفنون  في القدم  التعبيرية تحتوي على خزانة من الاعمال متوغلة  ان 

من الاحساس بالخوف الدفين في قلب الانسان منذ ان وجد على الارض ، وراح محتميا ليحيا بظلمة الكهف  

القديمة فح البدائية  الفنون  في  للتعبيرية  ليس   " الاخطار  الاطفال  من  وفنون  الشعبية  الفنون  في  بل  سب 

 ايضا ، وقد شغف فنانون كثيرون عبر العصور بتوصيل انفعال قوي الى المتفرج.  

 

وما   الحداثة  رسوم  في  والتعبيرية  الجمالية  الثالث/  المبحث 

 بعدها. 

مطلع النصف    والتعبيرية الى   الجماليةتتوالى التحولات في الاساليب  

مختلف   في  تحولات  من  شهد  وما  عشر  التاسع  القرن  من  الثاني 

والعلمية   الفكرية  على    والاجتماعية، المجالات  التحول  ذلك  وتمثل 

او   الانطباعية  المدرسة  باسم  عرف  جديد  فني  اسلوب  ظهور 

التي ساهمت في بفتح الابواب الكبيرة لانطلاق    التأثرية ،المدرسة  

تعد   فهي   ، والجمالية  الفنية  والافكار  الاتجاهات  من  العديد 

المؤسس الاول لتحولات وتبدلات الفن الحديث ، وهنا التعامل مع  

في مطلع  جماليا الفن  التي عرفها  الثورة  ميزات  ابرز  قبلها." ومن  وما  الرومانتيكية  زمن  في  تبدو مرفوضة  ت 

القرن العشرين انها حطمت فكرة وجود المدارس الفنية وحررت الفنان من سيطرة اي مذهب فني مهما كان  

ذين تمردوا على الانطباعية  نوعه ، وقد بدأت هذه الثورة في الفن الحديث ب سيزان و فان كوخ و غوغان ، ال

انشاء  جميعا  رفضوا  ولكنهم   ، جديدة  مدرسة  نواه  يكون  لان  صالحا   ، به  خاصا  اسلوبا  منهم  كل  واختار 

مدارس فنية، لانهم كانوا يرون ، كما يقول غوغان ان الفنان امام لوحته لا يخضع لأي اثير ، ولأي تقليد ،  

وهناك اتجاه فني انبثق من هذه التقاليد التي       (Sidqi, 2011, p. 199)  انه هو ، نفسه كل ش يء في كل حين

في اعمالهم ، ووصف العديد من   ، بل ان خيوط الفن الاسلامي ظهر  سبقته وهو فرادة المدرسة الوحشية 

بالضوء المتجانس والبناء  النقاد بان الفن الوحش ي هو بدائي او فن شعبي او فن الاطفال" اهتم الوحشيون  

 1917( مارسيل دوشامب، الينبوع،  1)شكل
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اللونية   القيم  والنور، اي دون استخدام  الظل  تتألف من دون استخدام  الوانهم  ، فكانت سطوح  المسطح 

التشكيل   في  التبسيط   اسلوب  اعتمدوا  ثم   ، اللون  من  واحدة  بطبقة  اللونية  الشدة  على  اعتمدوا  فقد 

بالرسم البدائي الى حد ما  هكذا وتستمر التحولات الجمالية والتعبيرية       (Al-Jadeed, 2019)  فكانت اشبه 

يعد   لها،  ، بل هي معاصرة  في الزمن كثيرا عن الوحشية  تبتعد  التي هي لا   ) التكعيبية  لتاتي بعدها )  للفنون 

 المكتشف والمبتدع الاول للتكعيبية الفنان سيزان ، الا انه تم اعتمادها من قبل جورج براك وبيكاسو. "وبدا

وخاصة صوره التي من اللون الأزرق   التعبيري،لتوليف الذي كان المحور الاساس ي بالنسبة الى في ا كاندنيسكي 

، ووقف اعضاء الفارس الازرق لجعل ذلك ممكنا من خلال وسائل اخرى وقد اشتكى الاخرون لفصل الفن  

الى ذلك  وفي احدى      (MÜNTER, p. 21)  والفنون الشعبية وكذلك فن الاطفال والفن والاثنوغرافيا ، وما 

كان قد استخدم لأول مرة لمصطلح التعبيرية " كان في مقدمة فهرس المعرض الثاني    1911المعارض من عام  

سنة   ابريل  في  اقيم  الذي  برلين  لجماعة  الفنانين    1911والعشرين  سمى  المعرض  ذلك  وفي  المشاركين  .. 

     (Yahya, 1993, p. 76) بعد ما كانوا يسمون بالوحشين والتكعيبيون    بالتعبيريون 

اطلق   وقد  الوقت  ذلك  من  الاخرى  السنة  في  الامر  تكرر   ، التعبيرية  مصطلح  لاستخدام  عام  مرور  ومع 

الجدد   للانطباعيين  الجديد  اللون  على"  كاندنيسكي  تعرف  الازرق  الفارس  جماعة  على  التعبيرية  مصطلح 

ارتب  هذا  كل  ولكن   ، وهو  والوحشية   ، بالحياة  النابض  الروس ي  للفولكلور  قديمة  بذكريات  له  بالنسبة  ط 

يواجه الآن مرة أخرى في فن الفلاحين في بافاريا العليا ، مما أجبره على البحث عن احتمالات التعبير الروحي  

للون  الفنية  القيم  الزخرفية وبناء  والساذج وراء  الى ذلك كان      (Haftmann, p. 54)  والعفوي    تأثير اضافه 

الفارس   احدثه  الذي  الفن  تاريخ  لتطور  الفرصة  اتاحة  مجال  وفي  كاندنيسكي،  على  كبيرا  الاسلامي  الفن 

، فهي  للفنون خلال تحولاتها وتطورها  في المبحث الاول عن النسيج والترابط  الازرق ، كنا قد اسلفا سابقا 

للأ  واستكمال  الامر  تواصل  ويستمر  الازرق،  الفارس  مجموعة  تفككت  الاولى  العالمية  الحرب  وبعد   .. خرى 

( سنة ) الدادائية   ( بتاسيس  الفن  والتعبير ومفاهيم  الجمال  في قواعد  التحول  التي جاءت 1916ليشمل   )

ك  الحرب من  نتيجة المتغيرات في التبدل الذوقي للمجتمعات تحت وطأة الحرب العالمية الاولى وما انتجته تل 

خراب ساهم بتبني المجتمع لأفكار الدادائية ، وهي بذلك تهدف لصناعة فن جديد ضد الفن يعكس الخراب 

الدادائية ضد   تقوم  الاولى   العالمية  الحرب  فعل ضد  الدادائية جاء كرد  الحرب، فتأسيس  بسبب  والدمار 

الا  بعده  الفن  منح  ضرورة  على  تؤكد  انها  وايضا  للفن،  المعتنق  التفليدية  في  الدادائية  تشترك   " جتماعي 

الطليعي المحدد القائل بان الراديكالية الاجتماعية والسياسية تنبغي ان ترتبط بالابتكار الفني ، كانت مهمة 

بشكل   الاشياء  وتجربة  رؤية  على  يحملهم  وان   ، الناس  حياة  على  ويؤثر  الجمالية  المتعة  يتجاوز  ان  الفنان 

التكعيبية        (Hopkino, p. 16)  مختلف من  المستوحاة  الكولاج  تقنية  التجميع  فن  الدادئية  اخذت  لقد 

 لتصبح مفهوما شاملا لأشكال متعددة من التعبير. 

في عام    ذا شان  الامريكي  الفن  يكن  من    1939"لم  قليلة  فئة  ان  من  الرغم  الاوربي على  الطليعي  الفن  ازاء 

المهاجرين المتميزين امثال جوزيف البرز وهامز هوفمان كانت تهيئ الارضية في حقل التدريس تمهيدا للتغيير  

الى   كله  ليعزى  الفضل  يكن  لم  ذلك  ومع   .. قادما  كان  بعدهم  ب  هؤلاء الذي  قدموا  الذين  السرياليين  الى  ل 

  في نيويورك لما كان للتعبيرية التجريدية ان تولد ابدا  هؤلاءبالحافز الحاسم والاقوى ولولا حضور    فأمدوهم
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(Smith, p. 20)    الاس وكل  والتكعيبية  والسريالية  والتجريد  التعبير  جمعت  التجريدية  اليب  والتعبيرية 

على سطح   الاداء  تجريدي  تعبيري  الفن  يكون  بودقه واحده ووضعت شرط واحد حتى  في  القديمة جمعتها 

بولوك"  عند  الفنان كما  به  يحتفظ  بل  يمسح  والاكثر   اللوحة لا  والشامل  هنا  للتعبير  المشترك  العامل  ان 

"لكون هذا الفن لا يرتبط ، في مفهومه العام ، بشكل    انتشارا الذي يجمع بين مختلف الظواهر هو اللاشكلي

المباشرة   الانفعالات  المعبر عن  اللون  في استخدام هذا  المتبعة  والطريقة  باللون  يرتبط   ما  بقدر   ، او اشارة 

تكون شبيهة   تمثيلات قد  الى   الفنان    بالأشكالوهو ما سيقود  ان  اي  باي شكل،  ترتبط  ان  والاشارات دون 

ع  تخلى  استنادا الذي   ، العمل  اثناء  يولد  بما  يهتم سوى  لا   ، المعدة سلفا  الاولية  والدراسات  التصاميم  ن 

لها  استخدامهللمادة وطريقة   نجد هنا المباشرة الفورية للعمل دون التحضير      (Smith, p. 20)  او اختباره 

فنانين لتحضير الفكرة او الموضوع وتدوينها على سكيتج ونقلها    لها ، اي انها على لا تعتمد كما سبقوهم من

على سطح اللوحة ، وهذا الطريقة من المباشرة الفورية هي تعبير اني لما يشعر به الفنان وافراغه على سطح  

انه  يعني  ما فذلك  نفرغ من عمل ش يء  "يقول غوركي حين  العمل  الظاهر على سطح  الاداء  اللوحة معتمدا 

ش يء لا ابلغ نهايته قطعا   لأنهلذا لم اكمل رسما قط ، انا احب الرسم   بالأبديةداد الموتى ، انا اؤمن  صار في ع

ارغب في فعله    لأني، احيانا انهمك بالعمل على خمس عشرة او عشرين قطعة في الوقت ذاته ، افعل ذلك  

ان       (Smith, p. 26)  اكمال الرسم  احب ان اغير افكاري مرارا ، لكن المهم هو الاستمرار في الرسم وعدم  لأني

الوسيط   يلعب دور  الذي  الفنان  نشاط  تتطلب سوى  الخامات لا  من  المتعددة  الوسائط  او  الوسائل  هذه 

بينها وبين العمل الفني ليحول تلك العناصر الى نتاج فني ومن بين فنانين التعبيرية التجريدية الذي تعددت 

خامات والعناصر وادخلها على العمل الفني هو بولوك ، قد كان اسلوب عمله قريبا الى التجريد الحر وغير  ال

لوحته   في  كما  المسحوقة  والرمال  الزجاج  واضافه  الرسم  قماش  على  التقطير  تقنية  على  يعتمد  مقيد 

( )شكل   الزرقاء  بولوك2)الاقطاب  ، ويصف  يلي: "رسمي لا    (  ما  في  العمل  انا    يأتيعند  اللوحة،  من مسند 

نادرا ما اشد قماشتي على  اطار قبل الرسم ، انا افضل ان اثبت القماشة على حائط صلب او على الارض  

اشعر   اكبر  براحه  احس  الارض  وعلى  الصورة    لأني  بالألفةبالمسامير   من  جزء  باني  دم احس  بهذه    تما 

ادور حولها استغلها من الجهات الاربع واكون حقا في الصورة ، مكثت بعيدا عن ادوات   الطريقة استطيع ان

والسكاكين    المألوفةالرسم   والمالجات  الاعواد  افضل  انا   ، والفرشاة  الباليت  الالوان  وطبق  المسند  مثل 

ليم دي كونينغ(  فقد  والصبغ السائل المقطر او الطلاء الثقيل مع الرمل والزجاج المهشم ، او اية مواد اما)وي 

في   يميل  ، حيث  بولوك  جاكسون  جوار  الى  اعماله  في  يقف  فهو  حال،  بافضل  التجريدية  التعبيرية  جسد 

)شكل  التجريد  على حساب  التجريدية  التعبيرية  تكوينات  على  التاكيد  الى  كوننغ  3اسلوبه  دي  رسوم  ان   ")

ل الانثوي داخل الاطار العام للوحة فثمة  ذات حس سريالي فهو يعتمد اللاوعي كمحرك فعلي لتحطيم الشك

نقسها على وفق مفارقات  للتعبير عن  ايمائية قابلة  الى صورة  التكوين  او  الشكل  يقلب  تجريد خطي ولوني 

 .Al-Qarah Ghuli, 2011, p)  الفهم الموضوعي الدلالي للعلاقات البنائية التي تحيط بثيمة الصورة الناشئة

192)      
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لجماعة  الثاني  المبحث  في  تناولنا  كما  سابقا  لها  مؤسسة  مرجعيات  الى  احالتها  يمكن  التجريدية  والتعبيرية 

بالتعبيرية   وصف  ما  "ان  الروحية  الموسيقية  وتجريديته  لكاندنيسكي  خاص  وبشكل  الازرق  الفارس 

     (Imhaz, p. 206) نيسكي التجريدية ليس كحركة فنية سوى امتداد وتطور لمحاولات اللاشكلية كما عند كاند 

 المبحث الرابع: جان دوبوفيه وتجارب الفن الخام. 

من خلال الحياة البسيطة التي يركز عليها دوبوفيه، ويتخذها منطلقا وهدفا لموضوعاته يقول بهذا الصدد   

تنبثق على الفور من   التي  بحياتنا الحالية، فن يبدا من هذه الحياة الحالية  الى فن مرتبط مباشرة  "اهدف 

 (5-4)شكل     (DUBUFFET, 1951, p. 1)  حياتنا الحقيقية ومزاجنا الحقيقي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

وفي المدة التي سبقت الاربعينيات  قام بالتخلص او اتلاف اغلب اعماله التي تحمل مواضيع تجاريه متداوله  

الفترة   هذه  الفن  مؤرخو  ويصنف  الاولى  اعماله  معظم  "دمر  الفني  السوق  من    تتألفلرغبه  الغالب  في 

ع بدا  بسبب  ذلك  كان  ربما  الكلاسيكي  النمط  الى  تنتمي  التي  الفنية  موجودا  الاعمال  كان  مما  مشتقا  مله 

1920( جين دوبوفيه )جورج ليمبور( 4)شكل  
( 5)شكل   

(2شكل  ) 

(3)شكل   
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وقيم   معالم  عن  البحث  خلال  من  انفسهم  تحرير  الى  بالحاجة  شعروا  الفنانون  وأن   ، السوق  في  بالفعل 

لقد" بدأ في اتباع نهج جديد في مادة         (Journal of Theatre and Performing Arts, p. 14)  جديدة متنوعه

سطح   الخلطات  كونت  سميكة  مادة  لخلق   ، لوحاته  في  والقش  والحص ى  الرمل  بين  جمع  إذ  الطلاء، 

الاولية البدائية ، عندها اصبح دوبوفيه مهووسا بشكل متزايد    لأشكالهمتماسك، مما وفر الارضية المثالية  

بالتر  أعماله  في  كبير  بشكل  بدا   ، والاشكال  بالملمس  اللون   المظلمةكيز على الاسطح   ,theartstory)  احادية 

n.d.)     

ولم يكن دوبوفيه وحده من شارك في اعمال تحمل مضامين سياسية او المقاومة للحرب واستخدام تقنيات 

قراءة كتب الفن في الحرب باعتبارها تكشف لنا عن    عام يمكنوبشكل    الصحف،واسلوب جديد مثلما في  

 ن العشرين( مجموعة كبيرة من الاعمال والاسماء الفنية والعلاقة بين الفن والحرب )في فن القر 

الذين   اليومية لأولئك  الحياة  من  الفترة جوانب مختلفة جدا  انشاؤها خلال هذه  تم  التي  الاعمال  "تعكس 

في   والحساس والعاطفي،  الفكري  الجو  الفترة، احلامهم وكوابيسهم وتطلعاتهم، كل هذا  عاشوا خلال هذه 

يكون  مختلف طبقات المجتمع، وهذا السياق المظلم من فوض ى النفوس والم يمنع العصر من ان  جتمع لم 

مواجهة   في  الرسمي  الذوق  مظاهر  اختراق  خلال  من  واستمر،  تجدد  الذي  الفن،  في   الاضطراباتخصبا 

وخامات،   ومواد  وسائل  من  لديهم  ما  مع  النهاية  حتى  العمل  في  الفنانين  من  العديد  استمر  لقد  والمحن، 

لقد تم  استخدام تقنيات حديثة تم توظيفها     (González, 2013, p. 1)  للتعبير لمقاومة الظروف المأساوية

( وضم اسماء عديدة "يعكس الذوق السائد زمن  الاحتلال في  1942لمقاومة الحرب في معرض لعام )  ابتغاء 

المعرض ، ظهرت حقيقة الاحتلال    افتتاحالجناح المخصص للفن في المتحف الوطني للفن الحديث، وخلال  

بالنبذ من أمثال: جان ارب ، كونس  تانتين برانكوس ي ،  على الرغم من الرقابة الذي حكم على فناني المعرض 

بابلو    ، موندريان  بيير   ، ميرو  ، جوان  كلي  بول   ، كاندينسكي  فاسيلي   ، إرنست  ماكس   ، دوشامب  مارسيل 

الفن وتأثيره جاء ذلك النبذ من خلال مشاركة الفنانين في مقاومة   لأهمية     (González, 2013, p. 3)  بيكاسو

يميز   ما  يميز  ما  ان  إلا  التعبير،  في  المستخدمة  والتقنيات  والادوات  اعمالهم  خلال  من  الالماني  الاحتلال 

يتنقل   فهو  الحرب،  احداث  لمواكبه   الصحف  وتوظيف  والاخراج  التنفيذ  في  التفرد  هو  هنا،  دوبوفيه 

بين اواخر عام    لتأسيسباحثا ومستكشفا    باستمرار في ان واحد  الى تجربتين جديدتين  ينتقل  هويته، وهنا 

تم  1945و    1944 لقد"  بالليثوغراف،  الحجرية  الطباعة  برسومات  له  شخص ي  معرض  اول  اقيم  حيث   ،

عام   يناير ومارس من  بين  الأعمال  توضح مجلدا  1945تنفيذ  وتتألف من خمسة عشر مطبوعة حجرية   ،

بعد   لدوبوفيه،  ثاني كتاب مصور  لشعر يوجين جيليفيتش حول موضوع الجدران، كان موضوع)الجدران( 

بيرجسون(   ا )هنري 
ً
للفيلسوف المتوفى حديث تكريما  السابق ، والذي قدم  في العام  كتابه )المسألة والذاكرة( 

 من قبل الشاعر )فرانسيس بونج(. 

والاس  البحث  توسيع  على  الجدران  اعمال  مع سلسة تحمل  دوبوفيه وخاصة  عند  مسبقا  الموجود  تكشاف 

الرسائل يتم توظيفها بلوحات على القماش ، وبذلك يعود مره اخرى الى الشكل واللون الذي غادره في تجربة  

بالفعل مجموعة الرسائل، وهي مجموعة  الأولى في الرسائل، لكن مع تقنيه مستحدثه "كان الفنان قد انتج 

المرسومة   النقوش  رسم من  بوقت قصير،  ذلك  بعد  الجدران،  على  كتابات  من  مشتق  الصحف  ورق  على 
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بالوان الغواش وعلى القماش  لقد اقام تجربته الجديدة    (DUBUFFET, 1951, p. 12)  سلسلة من الأعمال 

في   ليعرضها  مختلفة   لمواد  تقنيات  مستخدما  بارزة  سطوح  ذات  باعمال  الجدار  سلسلة  من  المستنبطة 

بعد    1945معرض شخص ي ثاني بعنوان )ميروبولوس( "تم تحديد النماذج الاصلية، التي تم رسمها في مايو  

)م في سلسلة  اول عمل  انها  على  مباشرة  النقوش  مع  بداية    Mirobolusيروبولوس   الجدار  فهي  وبالتالي   ،)

عمل دوبوفيه مع السطوح البارزة،  تميزت بتمثيلات تقنية للمواد التي طبق فيها دوبوفيه طبقات سميكة من  

 ,DUBUFFET)  الطلاء غالبا ما تمتزج بمواد مختلفة وادخل فيها اشكاله، مثلما توضحت في واجهات المباني

1951, p. 8)    شكل( في  كما  بيضاء  بخطوط  ملامحها  موضح  العتمة  شديدة  المواد  من  طبقة  تظهر  (  6إذ 

("  لقد قام دوبوفيه اولا 7واللوحة الاخرى لرجل يقف امام جدار نفذ بطريقة اشبه بالعمل الكرافيتي )شكل 

تشبه الجص، واضاف عليها طبقة خفيفة من الطلاء الرمادي، ومن ثم واصل ببناء    بتغطية القماش بارضية

تركيباته بمساحات كبيرة من الطلاء الاسود والرمادي ، واضافة مزيد من التفاصيل  بالابيض والاسود، كما  

دوبوفي  عملية  تثير  يبدو   ما  وعلى  المختلفة،  الطبقات  من  زاهية  وصفراء  وخضراء  حمراء  بقع  في  تظهر  ه 

تثيره اعمالا شائعة من رسومات الشوارع ، وهو عالم خارج  الرسم وحفر العلامات على ارضية القماش ما 

 (DUBUFFET, 1951, p. 8) الفن سعى دوبوفيه الى دمجه في اعماله
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 ) إجراءات البحث( الفصل الثالث

 ( 1نموذج )

 اسم الفنان: جان دوبوفيه

 عنوان اللوحة: العميد الكبير من الخارج

 المادة: الوان زيتية على القماش وحص ى 

 سم   89×  116القياس: 

 1947التاريخ: 

 العائديه: مقتنيات  ويليام إتش وينتروب

 الوصف: 

ووضع          كاريكاتير  بهيئة  لرجل  وجهة  على  الطول  في  اللوحة  تتكون 

بعض الخطوط في اعلى وجوانب الراس للدلالة على الشعر مع خطوط لتلغد الجبهة ونظاره واظهار الاسنان  

اللون   شغلها  اللوحة  خلفية  اما  للشخصية  اهميه  لإعطاء  عنق  ربطه  مع  غاضب  بشكل  الاوجه  وخطوط 

 قط. الاسود ف

 التحليل: 

لنقله الى خطة عمله اوليه اشرف على تنفيذها          تبدا اللوحة بالطابع الشخص ي لنموذج اختاره دوبوفيه 

القوة   من  زادت  التي  والتحفيز  التخيل  والية  السيكولوجي  الطابع  والاخرى  التقني  الجانب  منها  بخطوات 

ه الصفات الا فرصه ذهبية  التعبيرية للوحته التي يظهر لشخص غريب الاطوار وغاضب وعصبي ، وما لهذ 

مجملها   في  فهي  لديه  ممتعة  مغامرة  رسمها  في  ومباشرته  جدا  كبير  لحدا  تجذبه  فهي  دوبوفيه  عنها  يبحث 

عمل   كانه  اللوحة  يخترق  مباشر  بشكل  البورتريه  يظهر  الاطوار،  الغريبة  دوبوفيه  افكار  بعيده عن  ليست 

لامح وجهة التوتر وهو ما زاد من تاثير الراس المتضخم كاريكاتيري اكثر من كونه شخصية بشرية وتبدو على م

ومتعة   اندهاشا  اعطا  الشمس  اشعة  او  الذهبي  الى  القريب  اللون  بأحادي  التلوين  العمل،  الانفعال  شدة 

اللوم  بعتمة  اللوحة  خلفية  اغلاق  ان  بعد  وخاصه  متوهجا  العمل  من  جعل  فهو  اختياره  في  موفقا  وكان 

اهميه بارزه في الوانه وتفاصيل خطوط وجهة ، وتعمل العيون كنقطة وصول  الغامق اعطى للون الشخص  

بغضب   بأسنانه  المطبق  وفمه  المنكمشة  الوجهة  وراء حدودها، خطوط  الى  انتباهنا  تلفت  بينما  اللوحة  الى 

التي   المرسومة  للشخصية  داخلي  احساس  نقل  عن  علامات  الا  هي  ما  وجهة  على  الواضح  والاجهاد  شديد 

دوبوفيه كعالم النفس ، هذه الشخصية التي اختارها دوبوفيه يسعى الى اضفاء الطابع الشخص ي  اخترقها  

على نموذجه بإحساس  واضح بالأهمية المادية التي احبط النمط التقليدي للصورة وابدل النظرة السطحية  

مها من حص ى ورمل مما  التي تمثل الصورة للمشاهد باختراقه للشكل .. ينفذ هنا الالوان والمواد التي استخد

للعمل   ناجحة  اهمية  اعطت  بالمواد  بدراية وخبرة وتلاعب  معها  وتعامل  اللوحة  لسطح  اعطى طبقات علية 

تاريخ الفن  للمفهوم الفني الذي عرفه  يعمل الشكل هنا مخالفا   ، للبورتريه  وخدمت مصدر القلق الواضح 

يات رسمها بل حتى في تغيير نمط الفن في الحداثة  من رسم البورتريهات التي امتازت بتشخيصها العالي وجمال

عليه   تمارس  الذاتي  والانطباعات  اللوني  بالتلاعب  كان  والاختلاف  الواقعي  الشكل  بقيت  الحداثة  بعد  وما 
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الى   جدا  وقريب  التجريدية  حتى  بل  الواقعية  عن  جدا  بعيدا  فهو  الشكل  على  واضحا  تمردا  ترى  وهنا 

يحمل دلالات ورم من  الكاريكاتير  المرسومة ويسخر  بأكمله هو ساخر يسخر من الشخصية  بالعمل  ز جما 

للهجوم   والتهيئة  والقلق  الغضب  من   جدا  واضح  النفس ي   البعد  ونرى  الكلاسيكية،  الفنية  التقاليد 

للشخصية المرسومة يصوره على شخصية الهجومية التي لا نستبعد ان تكون شخصية عسكرية ديكتاتورية 

يخت دوبوفيه  على  فهنا  الطلاع  دون  هذا  العمل  مشاهدته  عند    .. حقيقته  ويظهر  الداخل  من  رق شخصية 

الى هذا الاسلوب  بالفشل وعدم امتلاكه الامكانية الفنية وهرب من  تجارب دوبوفيه السابق سنحكم عليه 

الب في  حث  من الرسم، الا ان خبرته وتمكنه من ادواته وعدته الفنية يمكن الكشف على محاولات دوبوفيه 

عن هوية خاصة به واسلوب فني يلتصق باسمه فهو تبحث عن فلسفة خاصه بفنه محاول التجديد وازاحه 

المفهوم الجمالي التقليدي للفن وحتى اذا قارنا عمله مع قاربه في وقته من تجاربهم فكذلك الامر سنجد عمله  

يب الاطوار استطاع دوبوفيه  مختلف تماما عنهم.. نرى جمالية لوحته هنا صارخه بتعبيرها عن لشخص غر 

وانطباع  النفس ي  العامل  يميزها  وما   . للمشاهد  اللوحة  فكره  يصل  ان  وعفوية  وتلقائية  بسيطه  بخطوط 

 الذات والمواد المستخدمة التي اطهر العمل متوهجا ومخيف بعض الاحيان ومضحك في احيانا اخرى.  

 (2إنموذج)

 اسم الفنان: جان دوبوفيه

 ر مع نقوش عنوان اللوحة: جدا

 سم(   81×  99.7القياس: )

 1956تاريخ العمل: 

 المادة: ألوان زيتية على قماش 

 العائديه: صندوق نينا وجوردون بونشافت 

 الوصف:

يظهر في اللوحة الطولية رجل يقف على يسار العمل ينظر الى حائط  

يشغل   الجدار  على  ثقوب  وجود  مع  ورسم  كتابات  علية  نقشت 

الرماد  باللون  باللون الاوكر والازرق  الحائط  العمل  للارض اسفل  اللوحة مع وجود مساحه صغيرة  ي كافة 

 المائل الى البنفسجي 

 التحليل: 

باريس في ذلك   بالبيئة المحيطة به ، وتحديدا البيئة للمباني في  عمل دوبوفيه هذا، يحيلنا الى علاقة الشكل 

من  للانسان  لجسد  الشكل  بتحرير  المتكرر  والاهتمام   ، والجسدي    الوقت  البصري  الحضور  و  واقعيته 

لفن الجرافيتي يحاكيها بوضوح على واجهة الجدار، بناء تركيبته بمساحة كبيرة من   للكتابة  شكل دوبوفيه 

اللون الرمادي ، واضاف مزيد من التفاصيل من كتابات ورسم بالابيض والأسود مع بقع حاول اظهار اتساخ 

تثير عملية دوب  يبدو  ما  اعمالا شائعة من رسومات الجدار، على  الحائط  العلامات على  للرسم وحفر  وفيه 

الشوارع ، وهو عالم خارج الفن في وقته سعى دوبوفيه الى دمجه في اعماله ، استغل دوبوفيه ذلك النوع من  

المتفرد،   ادخاله بموضوعاته وتكنيكه  بعد  بعمل اخرجه من مرجعيته لصالحة  بذكاء  الشوارع وصاغه  فن 
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التخ لبناء  عملية  الجدار  بالكتابة على  المرتبطة  التقنيات  تم استخدام   ، الحائط  تم اجراؤها على  التي  ريب 

وإعطاء شكل لفهم الجدار الذي يتكون منه المشهد في هذه اللوحة  ليوسع دوبوفيه رؤيته من الجدار لرؤية  

ل  رؤية النوافذ والناس التي  العالم الاخر او الحياة  والواجهات للمباني خلف ذلك الجدر من خلال الثقوب 

تسكنها،  في تلك الواجهة  يتم تحويل الجدار بشكل صريح إلى حاجز خارجي يمكن مواجهته، يفصل ويعزل  

الأفراد عن حياة المدينة في الخارج، يفصل جدار الواجهة المشاهد عن المساحة الموجودة خلفه ، مما بحجب  

ايضا  تعمل واجهة دوبوفيه  العالم خلفة،   أيضا علاقة    رؤية  يستكشف  التكوين    في مساحة  تنظيم  كأداة 

الشخصيات بمحيطها في المناظر الطبيعية الريفية، والمناظر الطبيعية المأهولة  فقد اعتاد في بداية تجربته  

الفنية على رسم طبيعة الريف والحياة اليومية للحقول وكان مولع بها في مثل هذه المشاهد تتناثر الأشكال في  

الهيكل  جميع   يصبح  المنظر،  إلى جانب الأشجار والمنازل على عكس هذا  المزدحمة  الطبيعية  المناظر  أنحاء 

بالشرطي   المرتدي قبعة اشبه  ، مع وقوف الشخص  الريف  للرسم على عكس  تركيبية  بنية  للواجهة  المادي 

الح على  تكتب  ملاحظة  اي  ابداء  من  يمنع  الذي  الحائط  باتجاه  ونظرة  وجهة  يميل  عن  الذي  للتعبير  ائط 

للعين الذي اخنق اللوحة وحجب رؤية الحياة والتواصل مع العالم خلفة،    الحرية وكذلك الحجب الصادم 

بالمناظر والتواصل مع   يدعو دوبوفيه لتدمير ذلك الحجب وازالته لتوسيع مشاهدة افق النظر والاستمتاع 

الهائل من الاختناق والقيد والحجب الذي    الناس مع رفع القيود الذي فرضها الشخص الواقف ، فهذا الكم

البراقة  للالوان  باختزاله  دوبوفيه  اوضحها  كما  للحياة  مصادرة  ذاته  بحد  هو  الانسان  على  البشر  يفرضه 

وافقاده   للإنسان  البطيء  والموت  الضعف  الى  تشير  التي  الباردة  الرمادية  الالوان  على  والاقتصار  والزاهية 

 ال الطبيعة للحياة.  حريتة ومتعة الاستمتاع بجم

 (3إنموذج)

 اسم الفنان: جان دوبوفيه

 اسم العمل: راجمان  

   1954تاريخ العمل: 

 المعادن على قاعدة من الحجر المصبوب  بقايا مواد العمل: 

 القاعدة 18.6×  24.2×   69.4قياس العمل: )
ً
 سم(  شاملا

 .العائدية: مقتنيات شخصية نينا وجوردون بونشافت

 الوصف:

فلا   ملامحة  تجردت  ان  يكاد  الحجر   من  قاعدة  على  تمثال  يقف 

 يمكن التعرف عليه ان كان ذكر ام انثى
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 التحليل: 

بداءها دوبوفيه في مطلع الخمسينات من القرن العشرين   التي  الى سلسلة من المنحوتات  ينتمي هذا العمل 

( لعمل اخر من ضمن تلك السلسلة اسماه الساحر، ابتكر هذه الأعمال من خلال عملية   1كما في الشكل )

خلط الورق  والصوف ، ثم  التجميع  باستخدام مواد مختلفة كان قد جمعها على مدار وقت طويل  بدءا من 

الحطام  مثل قطع غيار السيارات ، واستخدام المواد الطبيعية مثل الاسفنج والخشب وأنواع مختلفة من  

على   عمله  يحتوي  لما  بحذر  الجمالية  وفلسفته  عمله  وأسلوب  تجربته  تؤخذ  أن  يجب  بالتاكيد   ، الحجر 

يشت وبينما   ، تجميعا  باعتباره  يعقد وضعه  مما   ، على  الحديد  العمل  مل 

مادة حصل عليها من خبث الفحم المستخدم في تعزيز تسليح العمل ، تم  

متكاملا  مظهرا  اعطى  مما   ، وتلوينها  ومعالجتها   ، قطع  من عدة  تجميعها 

معقدة   عملية  تبسيط  في  مميز  بشكل  مبالغ  عمله  طريقة  ان  ومتماسكا 

ت  في  المبالغة  انه  على  العمل  هذا  وصف  يمكن  للغاية  بسيط  ومفتعلة 

العمل   هذا  يحيلنا  كذلك  المستخدمة   المواد  لخبث  المادية  الخصوصية 

فقد  فني،  الى عمل  والنفايات  المهملة  المواد  يحول  الذي  البيئي  الفن  الى 

السكني   المنزل  في  القمامة  علب  من  والتقطها  عمله  مواد  دوبوفيه  جمع 

يعيش فيه    الحبال  الى  انواع مختلفة من القمامة )  بالإضافة الذي كان 

الناحية  من  الصدئة(   الكبيرة  والمسامير   ، المكسور  والزجاج   ، القديمة 

بين   العلاقة  رائعة لاستجواب  المادية  تجعل عمل دوبوفيه دراسة حالة 

مصدرها   التي  المواد  علاقة  بمعنى  اي  الأهمية   غاية  في  والأرض  الشكل 

الم  من خلال  المترابطة  العلاقة  تلك  الناتج عن  والشكل  منظرا الارض  الجسد  اصبح  قد  هنا  فلا شك  واد،  

في   كمخلفات  الجسد  هو  فراجمان  مهمة،  المواد  تصبح  الطريقة  وبهذه   ، كجسم  المشهد  وتجسد  طبيعيا، 

عليها   احد  وغير ضرورية وسلط  بها  يبالي  ولم  لمواد محتقره  الاهمية  اعطى دوبوفيه  هنا   ، الحديثة  المدينة 

ال  الانظار  يلفت  ان  واستطاع  يمكن  الضوء  ايضا  المهمة،   بتلك  نجح  وقد  منها  والاستفادة  بها  والعمل  يها 

ان   وتبدو  جياكوميتي،   ألبرتو  وهو  الوقت  ذلك  في  باريس  في  نحات  بابرز  هذه  عمله  مقارنة  من  الاستفادة 

بينما تبدو ان اعمال دوبوفيت   اجساد جياكوميتي الفنية تتضاءل بشكل متزايد إلى درجة الاختفاء تقريبا ، 

راكم وتتجمع وتنمو وتمتد الى الفضاء يعني ضمنا ان العشوائية او الفوض ى قد بنيت في نظام، ومع ذلك  تت

فهي بعيدة كل البعد عن كونها عشوائية ، وبتلك المقارنة استطاع دوبوفيه تحويل المواد القبيحة الى جمال   

 لتقاليد الفنية.فقد سعى من خلالها للوصول الى شكل من أشكال التعبير غير المرتبط با 

 الفصل الرابع/ نتائج البحث:  

العنف/    تجلت الخصائص الجمالية والتعبيرية في جميع نماذج العينة ومنها: الغريزة/ العاطفة/ المزاج/-1

 التشوه/ التمرد/ الجرأة/ البحث والتجريب والأبتكار. الجنون/ الإبتذال/ القبح/ 

خبث  1954( دوبوفيه، الساحر 1شكل)

( 21×  48.2×  109.8المعدن وخشب العنب 

 سم(
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من   -2 الفنية  وتجربته  اعماله  قيمه  نتاج  تجسدت  من  المستمد  الخام  بالفن  وولعه  اهتمامه  خلال 

الجمالية للقيمة  والشعبي مصدرا  البدائي  الفن  على حساب    لديه  الاطفال والمجانين والسجناء، وعد 

 (. 3و  1كل المفاهيم الجمالية والفلسفية، كما ظهر في نموذج )

ي تعد  همن خلال حفر العلامات، فتمثلت الخصائص الجمالية والتعبيرية في تقنياته المرتبطة بالجدار   -3

  
ً
عازل  تارة بعدهِ  الآخر،  العالم  رؤية  من  توسع  بمرجعيات  ترتبط  اخرى  وتارة  الشارع،  فن  من  جزءً 

   (.2يحجب حياة الفرد عن حياة المدينة في الخارج. مثلما في انموذج)

صائص التعبيرية إذ   دوبوفيه مبتكرا لا هوادة فيه ، حيث جرب ادوات ومواد غير تقليدية وهي أحد الخ -4

 (. 3خلط الحص ى مع الالوان الزيتية مثلما في نموذج )

عن   -5 البعيدة  وتقنياته  لأعماله  الاستفزازي  الاسقاط  خلال  من  المتمردة   دوبوفيه  هوية  تأسيس  تم 

 (. 3النحتي نموذج) هالتقليد السائد للفن مثلما في عمل 

 : الاستنتاجات

دوبوفيه  -1 تسميه  مع يمكن  وتعامله  الكيميائية  المواد  بين وسائط  بسلاسة  لعمله  والجيولوجي  بالكيميائي 

الاحبار والمواد السائلة من الدهانات والورق وترجمها لتراكيب خيالية على القماش مما كوَن مناظر تشير 

 الى عين ترى من خلال المجهر.

مام، تتعارض الصياغة المرئية مع المفاهيم  اعمال دوبوفيه  لا تتهم للجمال وتتحدى مصطلح مثيرة للاهت   -2

الش يء  كان  ما  وكل  الابتذال  الى  يتغذى  فهو  مجالاته،  بجميع  استثنائي  هو  بما  يهتم  لا  وهو   ، المقبولة 

 مبتذلا كان يناسبه بشكل افضل. 

 إن الخصوصية الجمالية في اعمال دوبوفيه  تكمن في تمردها واستفزازها للمتلقي.-3

.  التنوع في الاسالي  -4
ً
 ب والانتقال من تجربة الى اخرى منحت أعماله تفردا جماليا وتعبيريا

التفرد   -5 خصوصية   منحها  مما  اعماله  في  كبيرا  حيزا  شغلت  والحزن  والكاريكاتير  والكوميديا  السخرية 

 والأصالة.

لتشكيل  -6 لتجربته خصوصية  اعطت  منها  التحرر  على  الكلاسيكية وحرصة  الجمالية  للمفاهيم  مواجهته 

 ويته الخاصة.ه

الافكار  -7 لتوليد  والبناء  الهدم  على  القائمة  دريدا  تفكيكه  تشبه  الفنية  دوبوفيه  أعمال  خصوصية  أن 

 والتطور، وبالتالي فهي تعود الى مرجعها الاصل عند نيشته عندما دعا الى تقويض المفاهيم الميتافيزيقا. 

  الجرأة والقوة في الاداء والسرعة والغزارة والتمرد عل  -8
ً
 جماليا

ً
ى كافة اساليب ومفاهيم الفن شكلت اسلوبا

 خاص به. 
ً
 وتعبيريا

برسوم -9 المتمثل  الخام  وفن  الشعبي  والفن  البدائي  الفن  من  استمدها  اعماله  في  والبساطة  العفوية 

 الاطفال والمجانين، صاغة بطريقته واستثمره لنتاجه الفني الخاص به.

ر الا ان ذلك التكرار جاء في الخطوط للشكل في الرسم، ومع ذلك  لم تخلو اعماله  دوبوفيه من التكرا-10

   .هناك تكرار في الفكرة او المفردة في اعماله وقد تم تحويلها من جنس الرسم الى النحت
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Aesthetic and expressive characteristics in the works of Jean Dubuffet 
 

Raed Hassan Mikhilif 

Sahib Jassim Hassan Al-Bayati 

 

 

Abstract 

The research presented the tagged (aesthetic and expressive characteristics in the 

works of Jean Dubuffet), so the research objective was: to know the aesthetic and expressive 

characteristics in the works of (Jean Dubuffet), and the research included four chapters. The 

aim of the research, the limits of the research, and the definition of terms. The second chapter 

included four topics. The first topic presented the aesthetic essence and style, while the 

second topic dealt with expressionism: approaches in concept and meaning. 

While the third topic was preoccupied with presenting the aesthetic and expressiveness in the 

drawings of modernity and beyond, while the fourth topic dealt with: Jean Dubuffet and the 

experience of raw art. The third chapter was devoted to research procedures. In order to 

achieve the aim of the research, a number of results were reached in the fourth chapter, 

including: 

1- The aesthetic and expressive characteristics were manifested in all samples of the 

sample, including: instinct / emotion / mood / violence / madness / vulgarity / ugliness / 

distortion / rebellion / audacity / research, experimentation and innovation. 

 

2- The value of his works and his artistic experience was embodied through his interest and 

fondness for raw art derived from the products of children, insane, and prisoners. He 

considered primitive and popular art as a source of aesthetic value for him at the expense of 

all aesthetic and philosophical concepts, as shown in Model (1 and 3). 

 

key words: Aesthetics, Expressionism. 
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 الملخص:  

من   والنسيج،  الملابس  صناعة  جوانب  مختلف  في  ثورة  الاصطناعي  الذكاء  تقنيات  دمج  يُحدث 

والاستدامة. من خلال استخدام خوارزميات الذكاء الاصطناعي، يمكن  التصميم والتصنيع إلى تجربة العملاء  

 للعاملين في مجال صناعة الملابس والنسيج الاستفادة من ثروة من الفرص للابتكار والكفاءة والإبداع.

المقالات  خلال  من  والنسيج  الملابس  في صناعة  الاصطناعي  للذكاء  الهائلة  الإمكانات  لعرض  البحث  يهدف 

، ويسهم البحث في تطور    Google Scholarالتي تتصل بعنوان البحث بالاستعانة بمحرك البحث    المنشورة 

مجالات  في  الاصطناعي  الذكاء  تقنيات  دمج  بأهمية  والمستهلك  والتجار  والمصممين  للباحثين  الثقافي  الفكر 

 صناعة الملابس والنسيج لمواكبة التغيير التكنولوجي. 

في الفترة الزمنية من عام   Google Scholarالمنشورة بـ  تائج للمقالاتالن وتوصل البحث إلى أن عدد 

%( وهي أعلى نسبة للمقالات المنشورة 30مقالة منشورة بنسبة ) 523، وكانت 1724م( بلغت 2023-م 2016)

%(، وأوص ى 3مقالة منشورة بنسبة )  50م بلغت  2017  –م  2016وكانت أقل فترة زمنية من    Google Scholarبـ  

 بحث بإجراء المزيد من الدراسات في مجال الذكاء الاصطناعي وتطبيقاته في صناعة في الملابس والنسيج. ال 

 والنسيج.صناعة الملابس   صناعة،  الاصطناعي،: الذكاء الكلمات المفتاحية

 المقدمة

صناعة الملابس والنسيج هي صناعة تقليدية تعتمد بشكل كبير على الشركات الصغيرة والمتوسطة  

 لأن تصنيع الملابس والمنسوجات يتكون  
ً
ذات القدرة المحدودة على استثمار التقنيات الهندسية المتقدمة، نظرا

 من العمليات من المواد الخام إلى المنتج النهائي، وت 
ً
عتبر صناعة الملابس والنسيج من  من سلسلة طويلة جدا

أهم القطاعات الاقتصادية المهمة في الحياة اليومية والاقتصاد العالمي، فإنتاج الملابس يمر بثلاث عمليات 

 .((He, & at al, 2021رئيسية؛ تصميم الملابس، والتصنيع، والبيع بالتجزئة 

تحديات خفض   لمواجهة  الصناعي  المجال  هذا  في  الشركات  على  المتزايدة  العالمية  المنافسة  تضغط 

على   القيود  من  المزيد  تفرض  البيئة،  بشأن  المتزايدة  العامة  المخاوف  أن  حين  في  الأداء،  وتحسين  التكلفة 

 (.(Xu J,& Li S, 2020مُصنعي الملابس والنسيج لاستغلال الطاقة والمياه والموارد المرتبطة بها 

بيئة   مع  والتكيف  السوق  مع  السريع  تفاعلها  مع  ذكاءً  أكثر  التصنيع  عمليات  تكون  أن  المتوقع  من 

عتبر التقنيات الذكية بمثابة التقنيات الرئيسية التي تحاكي التفكير والإدراك البشري،  
ُ
البيانات الضخمة، ت
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يد بأكملها من مراحل الإنتاج الأولية إلى المنتجات فالذكاء الاصطناعي سيتمكن من الوصول إلى سلسلة التور 

 .((He, & at al, 2021النهائية، من خلال البيانات الضخمة 

الذكاء الاصطناعي هو تقنية ثورية في تطور مستمر وتوسع. لذلك تستثمر الشركات والمؤسسات موارد  

صطناعي بانتظام في مهام سير عملها. إن  كبيرة في البحث والتجريب، تقوم كل صناعة حاليًا بتطبيق الذكاء الا 

نطاق أبحاث الذكاء الاصطناعي واسع ومتنوع ، لذا فهو أمر بالغ الأهمية في مجال صناعة الملابس والنسيج  

 يبدو أن أنظمة الذكاء الاصطناعي وسيلة قوية لتعزيز إبداع المصممين. تم اختبار  
ً
 والتصميم خاصة

ً
عموما

ا مع ثلاثة أنظمة للذكاء الاصطناعي خلال المراحل  هذا الافتراض في ورشة عمل  
ً
حيث تعاون ستة عشر مشارك

الإبداعية للبحث والرسم واختيار الألوان. تُظهر النتائج أنه يمكن للمصممين الوصول إلى مستوى أوسع من  

ا  بواسطة  إنشاؤها  تم  التي  البيانات  خلال  من  الجانبي  التفكير  تحفيز  خلال  من  والإلهام  لذكاء التباين 

الاصطناعي. لذلك ، يمكن أن يؤثر الذكاء الاصطناعي بشكل كبير على المراحل الإبداعية لعملية التصميم إذا 

 ( ,Angeli 2022تم تطبيقه بوعي )

 في دفع عجلة الاستدامة والابتكار في صناعة الملابس والنسيج،  
ً
 حاسما

ً
يلعب الذكاء الاصطناعي دورا

خاوف البيئية وتعزيز الممارسات المسؤولة، ومع ذلك يجب مراعاة الاعتبارات مما يسمح للصناعة بمعالجة الم

الملابس   صناعة  في  الاصطناعي  الذكاء  دمج  عند  العادلة  العمل  وممارسات  الخصوصية  مثل  الأخلاقية 

( كل  Sareen, 2022والنسيج  يضم  الذي  العلم  فهو   ،
ً
شائعا  

ً
مفهوما الاصطناعي  الذكاء  أصبح  لذلك   ،)

 عن الإنسان سواء كان  الخوارزمي 
ً
عنى بأتمتة عملية اتخاذ القرار بدلا

ُ
ات والطرق النظرية والتطبيقية التي ت

 إذا قام  
ً
ذلك بطريقة كاملة أو جزئية بمعية الإنسان، مع القدرة على التأقلم أو التنبؤ، ويكون البرنامج ذكيا

قرارات أخذ  نفسه  من  يستطيع  حيث   
ً
مسبقا مبرمج  غير  بسلوك   

ً
وحالة    تلقائيا حالته  مع  للتكيف  جديدة 

الملابس   لصناعة  المختلفة  الجوانب  تعريف  أعادت  الاصطناعي  الذكاء  فإمكانيات  الزمن،  عبر  محيطه 

والنسيج، من التصميم والتصنيع إلى تجربة العملاء والاستدامة، من خلال الاستفادة من خوارزميات الذكاء 

ن المصممين بأدوات ذكية تمكنه من الابتكار بجهد ووقت  (، وكذلك تمكي2018الاصطناعي )قمورة وآخرون،  

بالذكاء  والروبوتات  الأتمتة  تعمل  التصنيع  وفي  التصميم،  عملية  في  والكفاءة  الإبداع  يعزز  مما  أقل، 

الجودة   ومراقبة  العمل  سير  وتحسين  الإنتاج  خطوط  تبسيط  على  (،  (Giri,& at al,2019الاصطناعي 

(Guan,& at al,2016 .) 

ساهم الذكاء الاصطناعي في مجالات مختلفة في صناعة الملابس والنسيج، فالذكاء الاصطناعي  حيث ي 

المنطق   الآلة،  تعلم  الاصطناعية،  العصبية  الشبكة  منها  التطبيقات  من  مجموعة  يشمل  عام  مصطلح 

ناعة (، واستخدمت صYuldashev, & Tursunov ,2018الضبابي، الأنظمة الخبيرة، الخوارزميات الجينية )

الملابس والنسيج تقنيات الذكاء الاصطناعي الأساسية وغيرها من التقنيات المتقدمة، مثل أنظمة التحقق من  

 .3D) (Guo,& at al,2011)( وثلاثي الأبعاد )(VR( أو الافتراض ي (ARالهوية الرقمية، والواقع المعزز  

لابس والنسيج أثر واضح ساهم في  وللأبحاث والدراسات السابقة في الذكاء الاصطناعي وعلاقته بالم 

والنسيج،   الملابس  بصناعة  للمهتمين  والإبداعي  العلمي  التفكير  مهارات  وتنمية  التكنولوجي  التطور  مواكبة 

دراسة   هدفت  العصبية    Sikka, & at al (2022)حيث  الشبكات  لتطبيقات  شامل  تحليل  عمل  على 
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ت الصناعة بشكل عام على عمليات التشغيل في  الاصطناعية في قطاع النسيج، وتوصلت إلى تحسن عمليا

الذكاء  استخدام  ويمكن  الاصطناعي،  بالذكاء  المدعومة  الماكينة  كفاءة  على  وبشكل خاص  النسيج  صناعة 

أن صناعة الملابس في الوقت   Noor, & at al (2022)الاصطناعي لأتمتة العمليات في ظروف مختلفة، وأكدت 

زايدة وتغيرات غير متوقعة في الطلب، تجبر الشركات المصنعة على تحسين  الحاضر تواجه منافسة عالمية مت

للإنتاج   تكلفة  وبأقل  الزمني  الجدول  ضمن  النهائي  المنتج  على  للحصول  باستمرار  التصنيع  عملية  كفاءة 

( في مجموعة من التطبيقات الصناعية، فهدفت الدراسة لمعرفة  AIباستخدام تقنيات الذكاء الاصطناعي )

لات التي تواجه تنفيذ تقنيات الذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس، وتوصلت الدراسة أن البحث لا  المشك

،  Giri, & at al. (2019)يزال محدودًا على تطبيق الذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس، كما اتفقت دراسة  

الاصطناعي في صناعة الملابس لا يزال  أن الدراسات في تطبيقات الذكاء    Pereira, &at al &. (2022)ودراسة  

البحثية  التحديات  على  بناءً   ،
ً
الصناعة،  محدودا هذه  تواجه  وتصنيف    التي  وتحليل  مراجعة  خلال  من 

وأوصوا بضرورة مناقشة الآفاق المستقبلية للذكاء الاصطناعي من الباحثين والعاملين في  الدراسات السابقة،  

 هذا المجال. 

ا البحث أن هنالك حاجة ملحة إلى إلقاء الضوء على الذكاء الاصطناعي في  من خلال ما سبق يرى هذ

حسن من عمليات  طور وتُ صناعة الملابس والنسيج للاستفادة من تطبيقات الذكاء الاصطناعي المتعددة التي تُ 

 صناعة الملابس والنسيج، لتواكب تطورات المستقبل. 

 مشكلة البحث 

تتغير وتتطو  والنسيج  الملابس  تواجه هذه  صناعة  وبالرغم من ذلك  الصناعية،  الثورة  بداية  ر منذ 

الصناعة بعض المشكل مثل؛ أعداد العمال وتكلفتهم، وهدر الوقت والجهد والمواد في صناعة الملابس والنسيج  

 أن نلقي الضوء على دور الذكاء الاصطناعي وثورته في صناعة الملابس  
ً
وغيرها من المشاكل، لذلك كان ضروريا

 يج من حيث مجالاته وتطبيقاته وإيجابيات، من خلال التساؤلات التالية: والنس

 ماهية الذكاء الاصطناعي؟  •

 ما المجالات التي يتم فيها دمج الذكاء الاصطناعي وتطبيقاته في صناعة الملابس والنسيج؟  •

 مميزات الذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج؟  أبرز ما  •

 طناعي في صناعة الملابس والنسيج؟ ما أفضل منصات الذكاء الاص •

 أهداف البحث 

 التعريف بالذكاء الاصطناعي.  •

 تحديد المجالات التي يتم فيها دمج الذكاء الاصطناعي وتطبيقاته في صناعة الملابس والنسيج. •

 التعرف على أبرز مميزات الذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج. •

 الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج. عرض لبعض منصات الذكاء  •
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 البحث أهمية

ــناعة الملابس والنســــــيج بتحســــــين هذه    يؤكد البحث على أهمية البيانات الضــــــخمة والذكاء الاصــــــطناعي في صــــ

ســـــــــــــاهم في تطور الفكر الثقافي للباحثين والمصـــــــــــــممين والتجار والمســـــــــــــتهلك بأهمية دمج الذكاء  ي الصـــــــــــــناعة، و 

 لمواكبة التغيير التكنولوجي.  الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج  

 منهج البحث: 

يعتمد البحث على المنهج الوصــــــــــفي وهو يُعنى بدراســــــــــة الواقع ويهتم بوصــــــــــفها وصــــــــــفا دقيقا ويعبر عنها  

الظـــــاهرة ويوضـــــــــــــح   لنـــــا  يصـــــــــــــف  الكيفي  فـــــالتعبير   ،
ً
 كميـــــا

ً
أو تعبيرا  

ً
 كيفيـــــا

ً
تعبيرا يعبر عنهـــــا  كمـــــا   

ً
 دقيقـــــا

َ
تعبيرا

ا و درجــات ارتبــاطهــا مع خصـــــــــــــــائصـــــــــــــهــا، أمــا التعبير الكمي فيعطينــا توضـــــــــــــيح لمقــدار هــذه الظــاهرة أو  جمه ــ

وذلـك بـالرجوع إلى مختلف المصــــــــــــــادر والمراجع المتـاحـة   (، 2004الظواهر المختلفـة الأخرى )عبيـدات وآخرون،  

 والي تتعلق بالذكاء الاصطناعي في مجال صناعة الملابس والنسيج.

   حدود البحث:

ت المنشــورة  المتصــلة بعنوان  للمقالا Google Scholar : تحليل محتوى محرك البحث العلمي  الحد الموضووعي

للتعرف على الذكاء الاصـــــــــــــطناعي في صـــــــــــــناعة الملابس والنســـــــــــــيج، والكشـــــــــــــف عن تطبيقاته ومجالاته  البحث  

 وإيجابياته واستعراض لبعض منصات الذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج

لعرض أهم المقالات المنشورة التي لها علاقة بالذكاء الاصطناعي وصناعة الملابس والنسيج في  الحد الزمني: 

 م   2023م إلى 2016الفترة من 

 مجتمع البحث وعينته وأدواته: 

هو مجتمع مادي وهو )جميع المقالات المنشورة السابقة التي تناولت أحد مصطلحات البحث   •

 .Google Scholarفي مكان في المقالة(  في أي - –الملخص  – ) العنوان الحالي 

أما عينة الدراسة فهي عينة مقصودة اعتمدت الباحثة على اختيار مقالات محددة تحقق أهداف البحث  

 وفق المعايير التالية: 

 (. م2023م إلى 2016المقالات المنشورة في الفترة من عام ) •

  -–الملخص  –) العنوان   مصطلحات البحث الحالي أوالمقالات المنشورة التي أشارت في عنوانها إلى أحد  •

 في أي مكان في المقالة(. 

مراجعة منهجية للمقالات البحثية المرتبطة بالذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج أدوات البحث 

 .  Google Scholarباستخدام تحليل محتوى محرك البحث العلمي 

 مصطلحات البحث 

 :AI Artificial  intelligence) الذكاء الاصطناعي )  

هو التيار العلمي والتقني الذي يضـــــــــــم الطرق والنظريات والتقنيات التي شهدف إلى إنشـــــــــــاء آلات قادرة  

. ويُعرف البحـث الحـالي أن  (Jha,& Eric,2018)على محـاكـاة الـذكـاء عن طريق البيـانـات الضـــــــــــــخمـة التي يزود بهـا 

ات شـــــــــبيهة بالعاملين في هذه  الذكاء الاصـــــــــطناعي في صـــــــــناعة الملابس والنســـــــــيج هو قدرة الآلة على عرض قدر 

 .الصناعة مثل التفكير والتصميم والتعلم والتخطيط والإبداع
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   Clothing and textile industry:صناعة الملابس والنسيج 

هي العمليات التي تمر بها الخامات المعدة للإنتاج منذ أن كانت أقمشـــــــة حتى تصـــــــبح قطع ملبســـــــية من  

 (2006فرغلي,  )    خلال مرورها للعمليات الإنتاجية

ويُعرف البحـث الحـالي أن صـــــــــــــنـاعـة الملابس والنســـــــــــــيج هو جميع العمليـات التي يمر بهـا المنتج الملب ـــــــــــــ ي  

والمواد المســـــاعدة )الكلف، الإكســـــســـــوارات( في إنتاج ســـــلعة ملبســـــيه معدة    باســـــتخدام المواد الخام )النســـــيج(

 للاستهلاك  

 الإطار النظري 

 الذكاء الاصطناعي تاريخه ومفهومه:

 Alan  برز مفهوم الذكاء الاصـــطناعي في بداية الخمســـينيات من القرن الماضـــ ي عندما أثار العالم البريطاني     

Turing   حول هل الآلة قادرة على التفكير؟ إلى أن وصـــل إلى الانتشـــار الواســـع الذي نشـــهده اليوم في    التســـاؤل

  (Benko, & Lányi, 2009 )مجالات مختلفة

الـــذكـــاء الاصـــــــــــــطنـــاعي كـــلي من وجهـــة نظره، واختلفوا في تعريفـــه فلا يوجـــد حتى الآن        ولقـــد عرف البـــاحثين 

 إلى اختلاف المنظور  تعريف موحد متفق عليه، ويرجع ذلك إلى صـعو 
ً
بة تعريف ماهية الذكاء البشـري، إضـافة

يوجد الكثير من التعريفات للذكاء الاصـــــــــطناعي تدور حول قدرة    الذي يمكن أن يصـــــــــف الذكاء الاصـــــــــطناعي، 

الآلة على التصـــــرف مثل البشـــــر، ويمكن تعريف الذكاء الاصـــــطناعي بأنه: أنظمة تســـــتخدم تقنيات قادرة على  

تخـدامهـا للتنبؤ أو التوصـــــــــــــيـة أو اتخـاذ القرار بمســـــــــــــتويـات متفـاوتـة من التحكم الـذاتي،  جمع البيـانـات واســــــــ ـــــ

 (Kaul, & at al, 2020)،   (Haenlein, & Kaplan,2019)واختيار الإجراء الأفضل لتحقيق الأهداف        

 الذكاء الاصـــطناعي
ً
 ) Artificial intelligence يُعرف أيضـــا

ً
 من فروع علوم  ( ويعد فرعAIالذي يســـمى اختصـــارا

ً
ا

ظهر مجموعة من الخصـــــائص المتعلقة بالســـــلوك   الحاســـــوخ من خلالها محاكاة قدرات الذكاء البشـــــري التي تُ

 (Badaro, & at al,2013البشري )  

 للتطبيقات التي تؤدي مهام مُعقدة كانت تتطلب في الماضـــــ ي  
ً
فقد أصـــــبح الذكاء الاصـــــطناعي مصـــــطلحًا شـــــاملا

اتُ الذكاء الاصـــــطناعي تحيط بنا في كل مكان، وتؤثر في جميع جوانب حياتنا؛ في  تدخل البشـــــر، فاليوم تطبيق

قدر قيمة الذكاء الاصـــطناعي بثمن   البيوت، والمدارس، وأماكن العمل، ودُور الســـينما، والمعارض الفنية، ولا تُ

ت وأقل جهد،  في شــــــــــتى مجالات العلوم حاليا، فهي تعمل على تحســــــــــين الأداء وتلبية الاحتياجات في أســــــــــرع وق

ويتميز الذكاء الاصـــــــطناعي بالعديد من الميزات، فهو يوفر كثير من الأجهزة الافتراضـــــــية التي تجري العديد من  

أنواع معالجة البيانات، فالهدف الأســــامــــ ي من الذكاء الاصــــطناعي هو تمكين أجهزة الحاســــب الآلي من تنفيذ  

لذي هو صــــفة للذكاء بالإضــــافة لمهارة الإدراك الح ــــ ي،  المهام التي يســــتطيع العقل تنفيذها، كمهمة التفكير ا

 ((Boden, 2018والربط بين الأفكار، والتنبؤ، والتخطيط  

وتحرص المملكة العربية الســعودية على مواكبة التطورات الحديثة وذلك باعتماد تقنيات الذكاء الاصــطناعي  

لتحقيق الرؤية وتم وضع مبادئ واخلاقيات  و تشجيع البحث والابتكار ورفع الوعي وتعزيز النمو الاقتصادي؛  

الــذكــاء الاصـــــــــــــطنــاعي بهــدف تعزيز حوكمــة البيــانــات والــذكــاء الاصـــــــــــــطنــاعي للحــد من الآثــار الســـــــــــــلبيــة للــذكــاء  

 (2023الاصطناعي )منصة استطلاع،  
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 (:2012(، )مطاي، 2013مميزات الذكاء الاصطناعي ) النجار، 

 قابلية التعلم. •

 المعلومة الكاملة.حل المشكلة مع غياخ   •

 اكتساخ الخبرة وتطبيقها. •

 القدرة على استنتاج حلول ممكنة لمشكلة معينة من خلال المعطيات والخبرات السابقة. •

 القدرة على استخدام التجربة والخطأ لاستكشاف الأمور. •

 الاستجابة السريعة للمواقف الجديدة. •

 التعامل مع المواقف المبهمة والغامضة. •

 واقف الصعبة.التعامل مع الم  •

 استخدام الخبرات القديمة في مواقف جديدة. •

 القدرة على التفكير والابداع. •

 تقنيات الذكاء الاصطناعي 

 :يندرج عدد من التقنيات ضمن مجال الذكاء الاصطناعي، ومن أبرزها في الوقت الحاضر

 Experts Systemsالنظم الخبيرة 

مجال خبرة معين، وذلك عن طريق تجميع واستخدام معلومات وخبرة  هي برامج تحاكي أداء الخبير البشري في  

 في  -باختصار هذه النظم أوجدت من أجل استخلاص خبرات الخبراء ،  خبير أو أكثر في مجال معين 
ً
وخصوصا

وضمها في نظام خبير يحل محل الإنسان ويساعد في نقل هذه الخبرات لأناس آخرين    – التخصصات النادرة  

 (Dong, & at al, 2013درته على حل المشكلات بطريقة أسرع من الخبير البشري )بالإضافة إلى ق

 Roboticsعلم الروبوتات  

يعـد علم الروبوتـات من التقنيـات الأســــــــــــــاســـــــــــــيـة في العـالم الحـديـث؛ فقـد خطـت الروبوتـات في الآونـة الأخيرة       

 في 
ً
 كبيرا

ً
مجال اســـتكشـــاف الكواكب، وأصـــبحت  خطواشها الأولى داخل المنازل والمســـتشـــفيات، وحققت نجاحا

 من عدد كبير من عمليات التصنيع وأتمتة المخازن على سبيل المثال، ولها نوعين:
ً
 راسخا

ً
 جزءا

 الروبوت الصناعي: يستخدم في المجالات الصناعية لأتمتة العمليات والتطبيقات. •

في المجــــالات التجــــاريــــة أو الشـــــــــــــخصـــــــــــــيــــة لإنجــــاز مهــــام   • أو خــــدمــــات معينــــة  الروبوت الخــــدمي: يســـــــــــــتخــــدم 

(Winfield, 2012.) 

 Machine Learningالتعلم الالي 

التعلم الموجه: يتم تدريب الخوارزميات على بيانات مصــنفة تســمى المدخلات ومخرجات محددة بإشــراف  •

 هو الأكثر استخدامًا. ، و المستخدم

مجموعة بيانات غير مصنفة التعلم غير الموجه: تتعلم أجهزة الحاسب الآلي استخلاص أنماط عن طريق   •

 .وهو غير خاضع لإشراف المستخدم والبيانات لا تحتوي على تصنيفات أو مخرجات محددة
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ــبية بطبقات متعددة لمعالجة البيانات، بإشـــراف المســـتخدم أو  • التعلم العميق: يســـتخدم الشـــبكات العصـ

 للقدرات البشرية في إنجاز المهام
ً
 ,Shinde, & Shah)،         (Sharma, & at al, 2021)بدون وقد يعمل كمعزِزا

2018) . 

 Neural Networkالشبكة العصبية 

هي محاكاة لسلوك العقل البشري في نمط تفكيره والتعلم من البيانات الضخمة التي تسمح لبرامج الحاسب  

 ( (Wang, & Wang,2003الآلي بالتعرف على النماذج وحل المشاكل 

 Fuzzy Logicالمنطق الضبابي 

ة الإنسان المنطقية في  هو المنطق الغامض أو المبهم يشير إلى نظام التفكير التقريبي فهو يحاول تقليد خبر 

فالمنطق الضبابي تقنية لتمثيل المعلومات غير المؤكدة ومعالجتها في شكل   تصنيف الأمور واتخاذ القرارات

 (Trillas, & Eciolaza,2015) يشبه مبدأ نظرية الاحتمالات 

 Natural Language Processingمعالجة اللغة الطبيعية 

 وافق مع المتطلبات.وليد النصوص: إنشاء نصوص مفيدة تت  •

• .
ً
 الإجابة عن الأسئلة: الرد على أسئلة المستخدمين آليا

 (. Brem, & at al, 2021الترجمة الآلية: ترجمة النصوص إلى لغات مختلفة ) •

 :بعض المجالات التي يتم فيها دمج الذكاء الاصطناعي وتطبيقاته في صناعة الملابس والنسيج

 تصميم المنتج وتطويره: -

يمكن استخدام الذكاء الاصطناعي لإنشاء تصميمات مبتكرة من خلال تحليل الاتجاهات وتفضيلات  

المســــتهلك والبيانات التاريخية، فيمكن أن يســــاعد المصــــممين في إنشــــاء أشــــكال وصــــور جديدة، مما يؤدي إلى  

قوم شــركات صــناعة  ت (، و Noor,& at,2021( ،)Guo,& at,2011)تعزيز الإبداع والكفاءة في عملية التصــميم  

الملابس والنســـــــــيج بدمج الذكاء الاصـــــــــطناعي في عملية تصـــــــــميم المنتجات من خلال اســـــــــتخدام الخوارزميات  

(  2023، وأكدت دراســــة  جاج )(Sareen, 2022)وأدوات التصــــميم الحاســــوبي، لإنشــــاء تصــــميمات متنوعة  

ة الجمالية للتصـــــــــــميم الملب ـــــــــــ ي من  على قدرة الذكاء الاصـــــــــــطناعي في ابتكار تصـــــــــــميمات طباعية لإثراء القيم

بهدف ابتكار تصـــــــميمات تصـــــــلح للطباعة على الملابس مســـــــتوحاة من بعض    -ميدجورني   -خلال اســـــــتخدام   

 ( تصميم طباعي.52رموز الحضارة الفرعونية، بعمل عدد )

 التجربة الافتراضية: -

ــتبدو الملابس  تتيح تقنيات التجربة الافتراضـــية المدعومة بالذكاء الاصـــطناعي   للعملاء تصـــور كيف سـ

عليهم دون تجربتها جســـــــــــديًا، وهي تتفاعل مع العميل من خلال إثارة المعلومات حول المنتج، والألوان المتوفرة  

 & ,Mohammadi)والمخزون والمقاس فهي قادرة على تحليل قياســات الجســم والتوصــية بالمقاســات المناســبة

Kalhor,2021) (Guo,& at,2011)  لق التجربة الافتراضـــــــــــية رؤى جديدة في صـــــــــــناعة الملابس والنســـــــــــيج  وتخ

 في الموضــــــــة، فالواقع الافتراضــــــــ ي  
ً
 وخاصــــــــة

ً
تجعل إمكانيات تحويل الموضــــــــة    ((AR، والواقع المعزز  ((VRعموما

والصـــــــــناعة نحو الرقمية من خلال تقديم معارض الأزياء الافتراضـــــــــية، وصـــــــــالات العرض الافتراضـــــــــية، غرف  

البريطانية لبيع    Asos(، فقد أطلقت شـــــركة Park,& at al, 2018راضـــــية، والأدوات الافتراضـــــية )التجهيز الافت
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كـــان الهـــدف هو تقـــديم طريقـــة جـــديـــدة    Virtual CatwalkKالأزيـــاء بـــالتجزئـــة ميزة تجريبيـــة جـــديـــدة، تســـــــــــــمى  

 (.Sareen, 2022)لعملائها لمشاهدة المنتجات في الحياة الواقعية بنقرة على شاشة أجهزشهم 

 حتى الآن،  
ً
على الرغم من أن العاملين في مجال البيع بالتجزئة لم يســــتخدموا الواقع الافتراضــــ ي كثيرا

إلا أن الواقع الافتراضــــ ي يمكن أن يكون أداة جذابة للغاية للباحثين المهتمين بالتحقيق في تجارخ المســــتهلكين  

وتعديل المتاجر الافتراضـــــــــية بســـــــــهولة بالغة، إلا أن هناك  داخل المتجر لأن الواقع الافتراضـــــــــ ي يمكنه إنشـــــــــاء 

بعض الصــعوبات التقنية التي تفرضــها تقنية الواقع الافتراضــ ي على تجار التجزئة للأزياء غير معروفة إلى حد  

 (.Park,& at al, 2018كبير بسبب نقص دراسات الواقع الافتراض ي التي أجريت في سياق بيع الأزياء بالتجزئة )

 إدارة سلسلة التوريد:  تحسين -

ــلـــة التوريـــد هي مفهوم معقـــد ومتكـــامـــل يغطي خطوط الإنتـــاج والتوزيع بـــأكملهـــا من الموردين   ســـــــــــــلســـــــــــ

والمصــــــنعين والموزعين والعميل، من أهداف ســــــلســــــلة التوريد هي؛ تلبية طلب العملاء، وتحســــــين الاســــــتجابة،  

صـناعة الملابس والنسـيج هي أن سـلسـلة  وإنشـاء شـبكة بين مختلف أاـحاخ المصـلحة، فالمشـكلة الرئيسـية في 

،  (Seyedghorban et al,2020)التوريد بأكملها ودرجة المعلومات المتاحة داخل الشــــــركة ليســــــت مثالية           

ــلة التوريد هو رقمنة أو أتمتة العمليات بالذكاء الاصـــطناعي، لدمج مختلف   لذلك فإن الهدف من إدارة ســـلسـ

بـــالميزة  أاـــــــــــــحـــاخ المصـــــــــــــلحـــة لضـــــــــــــمـــان توافق ا لمنتجـــات مع احتيـــاجـــات العميـــل وتحقيق الأهـــداف المتعلقـــة 

 .(Tammela, & Citation,2008)التنافسية للنظام الكلي  

والنســـيج في الوقت الحاضـــر منافســـة عالمية متزايدة وتغيرات غير متوقعة في  واجهت صـــناعة الملابس  

ــنيع باســـــــتمرار لإنتاج المنتج النهائي ضـــــــمن   الطلب جبر الشـــــــركات المصـــــــنعة على تحســـــــين كفاءة عملية التصـــــ تُ

 . (Abid, & at al, 2022)الجدول الزمني وبأقل تكلفة للإنتاج

ــي ــلســــــــة التوريد للملابس والمنســــــــوجات من خلال  يمكن أن يســــــــاعد الذكاء الاصــــــــطناعي في تحســــــ ن ســــــ

وتسـتفيد إدارة خطوط الإنتاج من  (،  (Noor,& at,2021تحسـين دقة التنبؤ وتخطيط الطلب وإدارة المخزون  

التحليلات التنبؤية للذكاء الاصــــطناعي وقدرات التنبؤ بالطلب، مما يســــمح بمعرفة المخزون، وتقليل الفاقد،  

 Guo,& at al,2011) ) .(Nayak, & Padhye,2018) وتحسين الكفاءة

تحليل لنماذج الأعمال القائمة على الذكاء الاصــــــطناعي في     Petri & Yuqiuge (2022)قدمت دراســــــة 

ا لتصـــــــــــــميم نمـاذج الأعمـال لتطبيقـات ســـــــــــــلســـــــــــــلـة   إدارة عمليـات الإنتـاج لشـــــــــــــركـات مختلفـة، كمـا اقترحـت نهجـً

 .التوريد بالذكاء الاصطناعي

تقنيــات وأدوات الــذكــاء الاصـــــــــــــطنــاعي الأخرى المســـــــــــــتخــدمــة في صـــــــــــــنــاعــة الملابس  وهنــاك العــديــد من  

  والنســـيج، فعلى ســـبيل المثال يتم اســـتخدام خوارزميات التعلم الآلي للتنبؤ بالطلب وتحســـين ســـلســـلة التوريد 

(Thomassey, & Zeng,2018.) 

 

 

 

 

https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/09537287.2021.1882690?scroll=top&needAccess=true&role=tab
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اقبة الجودة واكتشاف العيوب: -  مر

اكتشــــــاف العيوخ في الأقمشــــــة والخياطة تلقائيًا، ســــــتعمل هذه  أنظمة الذكاء الاصــــــطناعي قادرة على  

المنتج وضـــــــــــــمــــــان جودة  البشـــــــــــــري،  ــأ  الخطــــ وتقليــــــل  ــاءة،  بكفــــ الجودة  مراقبــــــة  عمليــــــات  تمكين   التقنيــــــة على 

(Mohammadi, & Kalhor,2021)  ،ســتخدم الشــبكات العصــبية الاصــطناعية
ُ
  Neural Networks (ANN)ت

كال وتحليـل الصـــــــــــــور ومراقبـة الجودة، وتصـــــــــــــنيف مكونات الملابس  في فحص الأقمشـــــــــــــة والتعرف على الأشــــــــ ـــــ

المختلفة، واكتشـــــــــاف العيوخ، أو حتى التنبؤ بأداء المنتج بناءً على البيانات التاريخية للتغلب على المشـــــــــكلات  

التي يتم تنفيــذهــا بــالطرق التقليــديــة، فهي نوع من نمــاذج الــذكــاء الاصـــــــــــــطنــاعي المســـــــــــــتوحــاة من بنيــة الــدمــا  

 . (Mohammadi, & Kalhor,2021)ي وعملهالبشر 

دراسة   العصبية    Mathew, & Brintha (2023)ولخصت  للشبكات  المختلفة  التطبيق  مجالات 

 ( 1( في صناعة النسيج من خلال الجدول رقم )ANNالاصطناعية )

( في صناعة  ANN( مجالات التطبيق المختلفة للشبكات العصبية الاصطناعية )1جدول )

  (Mathew, & Brintha ,2023)النسيج

 المزايا مجال التطبيق 

تطبيق الشبكة العصبية الاصطناعية في قطاع  

 الألياف 

 توقع تكوين البوليمر 

 تصنيف الألياف الحيوانية 

 تصنيف القطن 

 التحكم في الإنتاج والتنبؤ بخصائص الألياف 

تطبيق الشبكة العصبية الاصطناعية في قطاع  

 الغزل 

 مراقبة جودة الغزل في عملية التمشيط تحسين 

 

تطبيق الشبكة العصبية الاصطناعية في قطاع  

 النسيج 

 عن العيوخ وتصنيف  
ً
فحص الأقمشة بحثا

 العيوخ 

 التنبؤ بقوة الشد 

تطبيق الشبكة العصبية الاصطناعية في قطاع  

 الملابس 
 التنبؤ بالموضة والمبيعات ورغبات العملاء

العصبية الاصطناعية في الأقمشة تطبيق الشبكة 

 غير المنسوجة
 يتم الفحص للتأكد بأن المواد ذات جودة عالية

بــاســـــــــــــتخــدام اللون في صـــــــــــــنــاعــة الملابس  ا  Güven & Şimşir, (2020)أجرت دراســــــــــــــة   بــالطلــب  لتنبؤ 

أســــــاليب  (، وتوصــــــلت نتائجها إلى أن  ANNبالتجزئة باســــــتخدام أســــــاليب الشــــــبكات العصــــــبية الاصــــــطناعية )

وهي خوارزمية للتعلم الآلي تســــــتخدم في التصــــــنيف   (  SVM( تفوق في الأداء على ) ANNالشــــــبكات العصــــــبية )

   الخطي أو غير الخطي  والانحدار.
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للتعامل مع وهو أحد تطبيقات الذكاء الاصــــــــطناعي،     Fuzzy Logic ويتم اســــــــتخدام المنطق الضــــــــبابي

النســـــــــــــيج أو تقييم مســـــــــــــتوى الراحـة الـذاتيـة للملابس بنـاءً على    العوامـل الـذاتيـة والغـامضـــــــــــــة في قيـاس جودة

عوامل مثل نعومة النســـــــــــــيج وقابلية التمدد والتهوية، فالمنطق الضـــــــــــــبابي هو إطار رياضـــــــــــــ ي يتعامل مع عدم  

 (.Yeo,& at al ,2022اليقين والمعلومات غير الدقيقة في صناعة الملابس والنسيج )

ســـــــــتخدم في تصـــــــــنيع الملابس لتمثيل معرفة المهنيين ذوي الخبرة،   Expert  Systemsالأنظمة الخبيرة  
ُ
ت

مثـل مصـــــــــــــممي النمـاذج أو خبراء مراقبـة الجودة، يمكن أن تســــــــــــــاعـد هـذه الأنظمـة في عمليـات صـــــــــــــنع القرار 

وتوفير التوجيه، وهذه الأنظمة الخبيرة من تطبيقات الذكاء الاصــــــــطناعي تحاكي الخبرة والمعرفة البشــــــــرية في  

 (.Noor,& at al,2021يتم تصنيف الأنظمة الخبيرة كمحرك للاستدلال وقاعدة المعرفة    )و   مجال معين، 

يعد وجود نظام خبير لإجراء تقييم اقتصـــادي مســـبق للتدخلات المحتملة في عمليات ومعدات تصـــنيع  

 لدعم اتخاذ القرار على مســتوى الإدارة )
ً
ســتخدم أنظم(، و Metaxiotis ,2004المنســوجات ضــروريا

ُ
ة الرؤية  ت

الحاســــــــــوبية التي تم تمكينها بواســــــــــطة الذكاء الاصــــــــــطناعي بفحص النســــــــــيج، واكتشــــــــــاف العيوخ، ومطابقة  

الألوان، وتعمل الروبوتات والأتمتة، التي تعمل بتقنيات الذكاء الاصـــــطناعي على تحويل المهام أمثل الخياطة  

 .((Thomassey, & Zeng,2018ومناولة المواد وعمليات التجميع  

اهم تطبيقات الذكاء الاصــــــــــطناعي المتنوعة في تحســــــــــين الكفاءة والجودة والإنتاجية في صــــــــــناعة وتســــــ ــــ

الملابس والنســــيج، من خلال ت ــــخير قوة الذكاء الاصــــطناعي، فيمكن للمصــــنعين تحقيق دقة أكبر، وخفض  

 . (Sareen, 2022)تكاليف الإنتاج، وتقليل النفايات، والاستدامة، وتلبية المتطلبات المتطورة للسوق 

 التنبؤ بالطلب وإدارة المخزون: -

بيـــانـــات   بمـــا في ذلـــك  خوارزميـــات الـــذكـــاء الاصـــــــــــــطنـــاعي قـــادرة على تحليـــل كميـــات كبيرة من البيـــانـــات، 

المبيعات، واتجاهات الســـــوق، واتجاهات العملاء بوســـــائل التواصـــــل الاجتماعي، للتنبؤ بالطلب على الملابس  

وتوقع الطلب على  بدقة يســــاعد تحليل بيانات العملاء وســــلوك التصــــفح وســــجل الشــــراء للتنبؤ بالاتجاهات  

عناصـــــــر الملابس المختلفة وتحســـــــين مســـــــتويات المخزون والتأكد من أن لديهم المنتجات المناســـــــبة المتاحة في  

 (Guo,& at al,2011) (Noor,& at,2021)الوقت المناسب  

لتحســـين مســـتوحاة من عملية الانتقاء   Genetic  Algorithmsيمكن اســـتخدام الخوارزميات الجينية  

الوراثة الجينية، يمكن اســـــــــــــتخدام الخوارزميات الجينية لتحســـــــــــــين تخطيطات القطع، أو جدولـة  الطبيعي و 

المواد،   أو اســـــــــــــتخـــــدام  وإدارة المخزون، و الإنتـــــاج،  بـــــالطلـــــب  التنبؤ  تحـــــديـــــد  أو  للخوارزميـــــات الجينيـــــة  يمكن 

 Mok, & at alد )التكوينات الأكثر كفاءة أو الأمثل من خلال محاكاة العمليات التطورية وإنشاء حلول متعد

,2007)                                                            . 

 :Chatbotsخدمة العملاء و   -

ــيين قادرين على تحســــــــــين خدمة   روبوتات محادثة مدعومة بالذكاء الاصــــــــــطناعي ومســــــــــاعدين افتراضــــــــ

  Noor,& at al,2021)) (Mohammadi, & Kalhor,2021)العملاء في صناعة الملابس  

 ChatGPT)أو )(Chatbot)  يعتمد على الذكاء الاصــــــــــــطناعي لإجراء   وهو روبوت محادثة  ""شــــــــــــات بوت

والإجابة على  محادثات مع البشـــــــــــر، يمكن أن توفر روبوتات الدردشـــــــــــة تجارخ تســـــــــــوق جديدة على العملاء،  
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  تتبع الطلبات عبر الإنترنت،اســــــتفســــــارات العملاء، والمســــــاعدة في نصــــــائح المقاس والتصــــــميم، والتعامل مع 

 (.     A. R. D. B, & at al, 2022فهي تسهل التجارة الإلكترونية للأزياء لتجار التجزئة )

 الاستدامة وابتكار المواد: -

 في تعزيز الاسـتدامة في صـناعة الملابس والنسـيج من خلال تحسـين  
ً
 كبيرا

ً
يلعب الذكاء الاصـطناعي دورا

(، خوارزميات الذكاء الاصــــــــطناعي  Guo,& at al,2011فايات ودعم ابتكار المواد )اســــــــتخدام المواد وتقليل الن 

قادرة على تحليل البيانات لتحديد خيارات المصـــــادر المســـــتدامة، والمواد الصـــــديقة للبيئة ، وعمليات الإنتاج  

 .(Sareen, 2022)الفعالة

ــة   ــير دراســــ ناعة الملابس والنســــــيج قد تم  إلى أن معظم العمل في مجال صــ ــــ  Giri, & at al. (2019)تشــــ

 هي "التعلم الآلي" و "الأنظمة  2018-2009تنفيذه في العقد الماض ي )
ً
( مع أكثر فئات الذكاء الاصطناعي تطبيقا

بينمــــا   كــــانــــت الخوارزميــــات التنبؤيــــة،   في التعلم الآلي 
ً
الخبيرة". وقــــد لوح  أن التقنيــــات الأكثر اســـــــــــــتخــــدامــــا

ــبية الاصــــطناعية" و" ــاكل    "الخوارزمية الجينية"الشــــبكة العصــ ــبابي" اســــتخدمت لنمذجة مشــ و"المنطق الضــ

المقــالات البحثيــة التي تتحــدث عن  صـــــــــــــنــاعــة الملابس والنســـــــــــــيج وأكــد البحــث على قلــة   ســـــــــــــلســـــــــــــلــة التوريــد في

  صــــــناعة الملابس والنســــــيج "البيانات الضــــــخمة" في مجال
ً
 لم تدرك تماما

ً
، فصــــــناعة الملابس والنســــــيج عموما

 إمكانات تحليلات البيانات والذكاء الاصطناعي وبالأخص التصميم.

 ايجابيات الذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج:

يســــــــــمح الذكاء الاصــــــــــطناعي في صــــــــــناعة الملابس والنســــــــــيج بتوفير الوقت والجهد والمال، وذلك بفضــــــــــل  

ــدًا م ــار كميـــة كبيرة جـ ــأخـــذ في الاعتبـ ــانـــات لتحـــديـــد الحلول المثلى في هـــذه  الخوارزميـــات التي يمكن أن تـ ن البيـ

 وفيما يلي بعض ايجابيات الذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج:  الصناعة.

تصـــميم الأقمشـــة والملابس هو عملية إبداعية تنطوي على الكثير من التجربة والخطأ،  م: التصووومي -

إنشـــــــاء تصـــــــميمات جديدة بشـــــــكل أكثر  والآن بمســـــــاعدة الذكاء الاصـــــــطناعي، يســـــــتطيع المصـــــــممين  

كفاءة ودقة، ويمكن لخوارزميات الذكاء الاصـــــــطناعي تحليل كميات كبيرة من البيانات من وســـــــائل  

ــئة   ــتهلكين لتحديد الاتجاهات الناشــــ التواصــــــل الاجتماعي ومدونات الموضــــــة وعادات الشــــــراء للمســــ

ادمة، مما يسمح للمصممين وتجار  والتنبؤ بالأشكال والألوان التي ستحظى بشعبية في المواسم الق

 إنشـــــــــاء مفاهيم التصـــــــــميم بناءً على  
ً
التجزئة بالبقاء في الطليعة، ويمكن للذكاء الاصـــــــــطناعي أيضـــــــــا

مدخلات محددة ، مثل اللون والنســــــــــيج والأســــــــــلوخ، مما يوفر للمصــــــــــممين وقتًا وجهدًا كبيرين مع 

 من البدء
ً
ــين التصــــــميمات بدلا من نقطة الصــــــفر، وتقليل مخاطر    الســــــماب لهم بالتركيز على تحســــ

 من العملاء
ً
 (Lam, & Stylios, 2006). إنتاج تصميمات لا تلقى إقبالا

يعمل الذكاء الاصــــــــــطناعي على تحويل عملية تصــــــــــنيع الملابس في صــــــــــناعة الأزياء،  خطوط الإنتاج:   -

لـب على  فيمكن للخوارزميـات تحســـــــــــــين خطوط الإنتـاج وتقليـل الفـاقـد وزيـادة الكفـاءة والتنبؤ بـالط

ــا يقلـــل الإنتـــاج الزائـــد ونقص الإنتـــاج،   ممـ ا لـــذلـــك،  ــً منتجـــات محـــددة وتعـــديـــل جـــداول الإنتـــاج وفقـ

وتسـريع عمليات الإنتاج، وتحسـين تدفق المواد والمعدات وتحسـين تسـلسـل العمليات وتقليل الهدر  
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واتخــاذ    لزيــادة ســـــــــــــرعــة ودقــة الإنتــاج وتقليــل الأخطــاء البشـــــــــــــريــة، وإدارة المخزون وتحليــل البيــانــات

 (.(Yuldoshev,& Qozoqov, 2018القرارات لتحسين فعالية الإنتاج  

التنبؤ بالمبيعات المســـــــتقبلية، يمكن للشـــــــركات اتخاذ قرارات أكثر اســـــــتنارة حول ما أداء المبيعات:   -

يجـب تخزينـه ومتى يمكن أن يســـــــــــــاعـد ذلـك في تقليـل الهـدر وتحســـــــــــــين رضـــــــــــــا العملاء وزيـادة الأربـاب  

(Guo,& at al,2011) 

باســــتخدام أدوات التســــويق التي تعمل   .: الطريقة التي تســــوق بها شــــركات الأزياء منتجاشهاالتسوووويق -

ــتراتيجيات التســـــــويق،   بالذكاء الاصـــــــطناعي، فيمكن للشـــــــركات تحليل البيانات لتحديد أفضـــــــل اســـــ

فحســـــــــــــب، بـل  هـذا لا يوفر الوقـت والمـال   .واســـــــــــــتهـداف العملاء المنـاســـــــــــــبين، وقيـاس تـأثير إعلانـاشهم

ا الشـــــركات على التقدم في المنافســـــة من خلال تحديد الاتجاهات الجديدة والأســـــواق   ــً يســـــاعد أيضـــ

 لصـــــــــــــنـاعـة الملابس والنســـــــــــــيج، لأنـه يعني أنـه يمكن للشـــــــــــــركـات الآن   .النـاشـــــــــــــئـة
ً
 مثيرا

ً
يعـد هـذا تطورا

ونية في صــــناعة  ، وزيادة أعمال التجارة الإلكترالوصــــول إلى عملاء جدد وتحقيق المزيد من المبيعات

 (.(Kaplan, 2023الملابس والنسيج  

يســـــاعد الذكاء الاصـــــطناعي في معالجة هذه  تحسوووووين الاسوووووتدامة باسوووووتخدام الذكاء الاصوووووطناعي:   -

المشـــــــــــــكلــة من خلال تحليــل البيــانــات المتعلقــة بــالمواد وعمليــات الإنتــاج وســـــــــــــلاســــــــــــــل التوريــد، يمكن  

تي يمكن تحســـــــين الاســـــــتدامة فيها ، باســـــــتخدام  لخوارزميات الذكاء الاصـــــــطناعي تحديد المجالات ال 

 (.Ikram,2022المواد الصديقة للبيئة أو عمليات الإنتاج الأقل إهدارًا، وتقليل انبعاثات الكربون )

: يمكن لروبوتــات الــدردشــــــــــــــة المــدعومــة بــالــذكــاء الاصـــــــــــــطنــاعي  تغيير تجربووة البيع بووالتجزلووة للعملاء -

ئلة، ومســــــــــاعدة العملاء في العثور على المنتجات التي  تقديم توصــــــــــيات للعميل، والإجابة على الأســـــ ـــــ

ا رؤى حول ســلوكيات التســوق وتفضــيلاته،   يبحثون عنها، ويمكن أن يوفر الذكاء الاصــطناعي أيضــً

مما يســــــــــــمح لتجار التجزئة بإنشــــــــــــاء تجربة تســــــــــــوق أكثر جاذبية، كأن يســــــــــــتطيع العميل عن طريق  

عـل ـ المـلابـس  ســـــــــــــتـبـــــــدو  كـيـف  بـرؤيـــــــة  الافـتـراضـــــــــــــ ـي  الشـــــــــــــراء  الـواقـع  قـبـــــــل  (،  Giri,& at al,2019)يـهـم 

(Hossain,& at al, 2022.) 

 منصات الذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج:

تقدم منصــــات للذكاء الاصــــطناعي لمصــــمم الأزياء والمنســــوجات أو بائع تجزئة أو المســــتهلك رؤى قيمة،  

وتحويــل الرســـــــــــــومــات والنصـــــــــــــوص إلى    وتعزز تجربتــه في عــالم الموضــــــــــــــة، تتيح للمصـــــــــــــممين الرقميين إنشــــــــــــــاء

تصـــــــــــــميمــات ثلاثيــة الأبعــاد، وإثراء المنتجــات الخيــاليــة من خلال دمج الأفكــار الجــديــدة واســـــــــــــتخــدام العينــات  

تصـــميم الملابس بالذكاء الاصـــطناعي، جدول  من أفضـــل منصـــات    Designovelو   Calaتعد منصـــة  الموجودة،  

 بالذكاء الاصطناعي.( يوضح بعض منصات تصميم الملابس  2)
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 ( بعض منصات تصميم الملابس بالذكاء الاصطناعي ) من تصميم الباحثة( 2جدول )

 المنصة  التعريف

عبارة عن منصة توفر تصميم أزياء مدعومة بالذكاء الاصطناعي  

لـعـمـلـيـــــــة   المـخـتـلـفـــــــة  الـخـطـوات  الـواجـهـــــــة  تـوحـــــــد  أخـرى،  وأدوات 

المصمم، بدءً من فكرة المنتج إلى تمكين التجارة الإلكترونية تتيح 

المنصـــــــــــة للمســـــــــــتخدمين إنشـــــــــــاء تصـــــــــــميمات تســـــــــــتند إلى النص  

بـة لكـل من  والرســـــــــــــومـات، والجـدير بـالـذكر أن المنصــــــــــــــة منـاســـــــــــــ

المصـــــــــــــممين وتجـار التجزئـة، ويســـــــــــــمح للمصـــــــــــــممين بـالاتصــــــــــــــال  

                               بزملائهم في الفريق والمصنعين بسهولة وسرعة.  

https://ca.la/?ref=Welcome.AI 

Cala 

 

ــــــــــــميم الأزيــــاء يعمــــل   ــــــــــــــــة لتصـ ــالــــذكــــاء الاصـــــــــــــطنــــاعي،  هو منصـ بــ

ويســتخدم خوارزميات متقدمة لمســاعدة المصــممين على إنشــاء 

مجموعــــات جــــديــــدة، تتضـــــــــــــمن اقتراحــــات التصـــــــــــــميم الآليــــة، 

وتوصـــــيات النســـــيج، والتعليقات في الوقت الفعلي على خيارات 

 للمستخدمين تحميل رسوماشهم الخاصة 
ً
التصميم، تتيح أيضا

صـــــــــصـــــــــة تتوافق مع  وصـــــــــورهم الملهمة لإنشـــــــــاء تصـــــــــميمات مخ

على الاتجــــــاهــــــات    رؤيتهم، التعرف  مثــــــل  ميزات  المنصــــــــــــــــــة  توفر 

ــــــــــــوق للمنتج، وتحلـل مجموعـة البيـانـات لاتجـاهـات   وتحليـل السـ

وســـائل التواصـــل الاجتماعي، لتزويد المصـــممين بأحدث الأفكار 

 حول ما هو في الأناقة وما يبحث عنه المستهلكون.

التصـــــــــــــميم،  بشـــــــــــــكـل عـام، شهـدف المنصـــــــــــــة إلى تبســـــــــــــيط عمليـة  

وتقليــل تكــاليف الإنتــاج، ومســــــــــــــاعــدة المصـــــــــــــممين على إنشــــــــــــــاء 

 مجموعات مبتكرة وأنيقة.

https://www.designovel.com/index_en.html#DN-AI 

Designovel 

 

 

ــــــــــــطناعي العلامات التجارية   ن الذكاء الاصـ
ّ
والمصـــــــــــــممين من يمك

تطوير صــور افتتاحية قد تســتغرق ســاعات لإنشــائها في الحياة 

 في تطوير 
ً
الواقعية، يمكن أن تســـــاعد المطالبات المكتوبة جيدا

ـــــــــــات أزياء متنوعة في أماكن   ـــــــــــة التي تعرض عارضـ حملات الموضـ

ــــــــــــويرهـا، عبـارة عن نظـام يوفر العـديـد من أدوات   ــــــــــــعـب تصـ يصـ

 الاصـطناعي، إحدى ميزاته هيإنشـاء الصـور التي تعمل بالذكاء  

Models    والتي تمكن المستخدمين من عرض أزياء الملابس على

 رقمية عالية  
ً
ــــــــــورا ــــــــــة صـ ــــــــــات في دقائق، تنتج المنصـ آلاف العارضـ

الجودة للنماذج البشـرية، مما يسـمح للمصـممين بإنشـاء دفاتر 

 بحث وصور تحريرية لمجموعاشهم في دقائق.  

https://www.zmo.ai/ 

Zmo.ai 

 

 

بــــالــــذكــــاء   بــــالتجزئــــة تعمــــل  ــــــــــــــــة أتمتــــة للبيع  هي عبــــارة عن منصـ

ــين  ــركات التجارة الإلكترونية على تحسـ ــاعد شـ الاصـــطناعي وتسـ

 متنوعـة،  
ً
ــــــــــــة حلولا تجربـة عملائهـا وزيـادة المبيعـات، تقـدم المنصـ

ــــــــــــع  ـــــــــــــة ووضـ ــــــــــــصـ ــــــــــــيـات المخصـ بمـا في ذلـك الترويج المرئي والتوصـ

Vue.ai 

https://ca.la/?ref=Welcome.AI
https://www.designovel.com/index_en.html#DN-AI
https://www.zmo.ai/
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يثبت هذا البحث أن تقنية الذكاء الاصـطناعي يمكن أن تحقق ثورة في صـناعة الأزياء والملابس، وذلك  

والتكــاليف، وأتمتــة العمليــات، وتحســـــــــــــين  لتمتع الــذكــاء الاصـــــــــــــطنــاعي بــإمكــانيــة كبيرة لتقليــل العمــالــة الوقــت  

ــاميم وزيادة العملاء، فالتطبيقات المختلفة للذكاء الاصـــــــــطناعي تضـــــــــيف قيمة كبيرة في   الجودة وابتكار التصـــــــ

مجالات كثيرة في صــــناعة الملابس والنســــيج، وعلى الرغم من إيجابيات الذكاء الاصــــطناعي في صــــناعة الملابس  

 تحد
ً
يات يجب مراعاشها في هذه الصــناعة، أحد أكبر المخاوف هو إمكانية أن يحل  والنســيج إلا أن هناك أيضــا

 لأن خوارزميات الذكاء الاصـــــــــطناعي قادرة على أداء وظائف  
ً
الذكاء الاصـــــــــطناعي محل العمالة البشـــــــــرية، نظرا

 العاملين في المصانع والمصممين والمسوقين وغيرهم من لهم صلة بمجال صناعة الملابس والنسيج.

 التطبيقي: الجزء

 على التالي:   Google Scholarتم تحليل المحتوى لمحرك البحث 
ً
 بناءا

•   ( عام  من  الفترة  في  المنشورة  للمقالات  الزمنية  الفترة  حيث  من  البحث  نطاق  - م  2016تحديد 

 م(. 2023

في    • الحالي سواء  البحث  في مصطلحات  الرئيسية  للكلمات  أشارت  التي  المنشورة  المقالات  مراجعة 

 في أي مكان في المقالة(.  -–الملخص  –)العنوان 

artificial intelligence in revolutionizing the clothing and textile industry  بالإضافة لأي ،

 
ً
وفقا المستهدفة  البحث  كلمات  من  ) كلمة  الاصطناعي  الذكاء  لتقنيات   AI  الملابس صناعة  في   ،)

  ( الخبيرة    F & Aوالنسيج  الروبوتات  Experts Systems(:النظم  علم   ،Robotics  الالي التعلم   ،

ــــــــــــتخـدم تقنيـة  ــــــــــــور، تسـ  Vue.aiعلامـات على المنتج وتحرير الصـ

رؤيــة الكمبيوتر وخوارزميــات معــالجــة اللغــة الطبيعيــة لتحليــل 

ــــــــــــيات   ــــــــــــاف وبيانات العملاء، لتقديم توصـ ــــــــــــور المنتج والأوصـ صـ

منتجات مخصـــصـــة واســـتراتيجيات تســـويق مرئية للمتاجر عبر 

ــع علامات المنتجات الآلية في النظام  ــاعد ميزة وضـ الإنترنت، تسـ

جات وفهرسـتها، مما  الأسـامـ ي على تبسـيط عملية تصـنيف المنت

 يسهل على المتسوقين العثور على ما يبحثون عنه.

https://vue.ai/ 

 

 إلى رؤى مســـتمدة مباشـــرة  
ً
 اســـتنادا

ً
 عميقا

ً
تقدم المنصـــة تحليلا

من المســــــــــــتهلك، يقوم بتحليل ما يقرخ من ثلاثة ملايين صــــــــــــورة  

ويـمـكـنـــــــه    
ً
مـن  يـومـيـــــــا أكـثـر  عـلـى  ــيـــــــل   2000الـتـعـرف  تـفـــــــاصـــــــــــ مـن 

الملابس، والجدير بالذكر أن المنصـــــــــة تحلل الصـــــــــور المشـــــــــتركة  

على وســــــــائل التواصــــــــل الاجتماعي من قبل شــــــــرائح مختلفة من 

العملاء؛ من المشــــــــــاهير والمؤثرين إلى عامة الناس، هذا يعني أن 

بنــــــاءً على  ا 
ً
محــــــدثــــــ اتجــــــاهــــــات  تحليــــــل  أن يوفر  يمكن  التطبيق 

 ات العملاء.احتياج

https://www.heuritech.com/ 

Heuritech 

 

https://vue.ai/
https://www.heuritech.com/
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Machine Learning  العصبية الشبكة   ،Neural Network  الضبابي المنطق   ،Fuzzy Logic  ،

               .Natural Language Processingمعالجة اللغة الطبيعية 

 
 ( 1الشكل رقم )

 النتالج:

م 2016في الفترة الزمنية من عام )   Google Scholarللمقالات المنشورة بـ  1724بلغت عدد النتائج   •

 523م بلغت   2023  –م  2022( أن الفترة الزمنية من  1م(، ويتضـح من الشـكل البياني رقم )2023-

وكانت أقل   Google Scholar ( وهي أعلى نسـبة للمقالات المنشـورة بــــــــــ ــــ % 30مقالة منشـورة بنسـبة ) 

 (% 3مقالة منشورة بنسبة )  50م بلغت  2017 –م 2016فترة زمنية من  

قلــة المقــالات المنشـــــــــــــورة العربيــة في الــذكــاء الاصـــــــــــــطنــاعي في صـــــــــــــنــاعــة الملابس والنســـــــــــــيج من خلال   •

وهذا    Google Scholarاســــــتعراض المقالات المنشــــــورة وجد البحث الحالي قلة في المقالات المنشــــــورة  

وبالأخص في الدراســـــــات   Pereira, &at al(2022ودراســـــــة ) Giri, & at al (2019يتفق مع دراســـــــة )

العربية في مجال الذكاء الاصـــــــــطناعي وصـــــــــناعة الملابس والنســـــــــيج، فمازالت هذه التقنية في بدايتها  

وتحتـاج من البـاحثين المزيـد من الابحـاث والتجـارخ العمليـة للاســـــــــــــتفـادة القصـــــــــــــوى من الامكـانيـات  

 ومجال التصميم خاص
ً
 ة.التي يقدمها الذكاء الاصطناعي في مجال صناعة الملابس والنسيج عموما

الذكاء الاصــــــــطناعي غير من الطرق التقليدية في صــــــــناعة الملابس والنســــــــيج وذلك يتضــــــــح من تنوع   •

 المقالات المنشورة في مجالات مختلفة من صناعة الملابس والنسيج

خفض تكلفة صـناعة   اسـتخدام تقنيات الذكاء الاصـطناعي في مجال الملابس والنسـيج سـيسـاعد في •

 الملابس والنسيج

الاصـــــــــطناعي أتمتة وتحســـــــــين العديد من أجزاء التصـــــــــميم والتصـــــــــنيع وعمليات البيع    يُمكن للذكاء •

 .بالتجزئة لتقليل التكاليف وتسريع الإنتاج وتخصيص تجربة العميل وتحسين مراقبة الجودة

5085120195310
441

523

1724

35711182630100

المجموع2017-10162018-20172019-20182020-20192021-20202022-20212023-2022

Google Scholarبو النسبة المئوية لعدد المقالات المنشورة

عدد المقالات المنشورة النسبة المئوية
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 تحديد المجالات التي يتم فيها دمج الذكاء الاصطناعي وتطبيقاته في صناعة الملابس والنسيج. •

 جديدة للابتكارمن أبرز مميزات ال  •
ً
  ذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج بأنها تفتح أبوابا

 تنوع منصات الذكاء الاصطناعي في صناعة الملابس والنسيج في مختلف مجالات هذه الصناعة. •

 فمن المســـتحيل إزالة  •
ً
 للعنصـــر البشـــري وليس ذكاءً اصـــطناعيا

ً
الذكاء الاصـــطناعي  يعتبر ذكاءً معززا

 تكون النتائج عبارة عن إنتاجية فائقة، ومشاركة العامل ا
ً
لبشري من المعادلة، فعندما يعملون معا

 أفضل للعملاء، وأرباب أعلى.

ينبغي تعليم وتـدريـب الطلاخ والعـاملين والمصـــــــــــــممين وخبراء التســـــــــــــويق والمبيعـات وموظفي قســـــــــــــم   •

عي في صــــناعة الملابس  خدمات العملاء على كل ما يســــتجد من تطبيقات لها صــــلة بالذكاء الاصــــطنا

 والنسيج.

 التوصيات

تبني المتخصـصـين في صـناعة الملابس والنسـيج والباحثين في ت ـخير قوة الذكاء الاصـطناعي بطريقة   -

  
ً
 أكثر شــــمولا

ً
مســــؤولة ومســــتدامة لإطلاق العنان لإمكانيات جديدة تحفز الابتكار وتخلق مســــتقبلا

 وأكثر وعيًا بالبيئة.

 الدراسات في مجال الذكاء الاصطناعي وتطبيقاته في صناعة في الملابس والنسيج.إجراء المزيد من  -

من الضــــــــروري صــــــــقل مهارات طلبة كلية التصــــــــاميم والفنون وتعليمهم المفاهيم الرقمية الناشــــــــئة   -

 وكيفية التعامل معها، واستثمارها الاستثمار الأمثل.

 المراجع العربية  

(. "اســتخدام تقنيات الذكاء الاصــطناعي في ابتكار تصــميمات  2023محمد عبد الحميد محمد فتحي. )   جاج,

-2275(,  45)9طباعية لإثراء القيمة الجمالية للتصـــميم الملب ـــ ي". مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية,  

2331 .doi: 10.21608/jedu.2023.196720.1842 

كـــــايـــــد وعبـــــدالحق،  )  عبيـــــدات، ذوقـــــان  عبـــــدالرحمن.  أدواتـــــه و  2004وعـــــدس،  العلمي مفهومـــــة و  (. "البحـــــث 

 .309أساليبه"، دار الفكر، الأردن، الطبعة الثامنة، ص  

( القـــاهرة،  2006فرغلي، زينـــب عبـــدالحفي .  بين الإعـــداد والإنتـــاج"، دار الفكر العربي،  (. "الملابس الجـــاهزة 

 .215الطبعة الثانية، ص  

ــامية شـــــ ي وباي ،   ــة 2018محمد وكروش، حيزيه .)قمورة، ســـ (. "الذكاء الاصـــــطناعي بين الواقع والمأمول دراســـ

 نوفمبر. 27-26تقنية وميدانية"، الملتقى الدولي "الذكاء الاصطناعي: تحد جديد للقانون؟، الجزائر،  

ــة  2012مطـــاي، عبـــدالقـــادر ) (. تحـــديـــات ومتطلبـــات اســـــــــــــتخـــدام الـــذكـــاء الاصـــــــــــــطنـــاعي في التطبيقـــات الحـــديثـ

لعمليــات إدارة المعرفــة في منظمــات الأعمــال، الملتقى الوطني العــاشـــــــــــــر حول أنظمــة المعلومــات المعتمــدة على  

 الذكاء الاصطناعي ودورها في صنع قرارات المؤسسة الاقتصادية، جامعة سكيكدة، الجزائر.

والتوزيع، الأردن،  (. نظم المعلومــات الإداريــة منظور إداري، دار الحــامــد للنشـــــــــــــر  2013النجــار، فــايز جمعــه )

 .407  الطبعة الرابعة، ص



 رشا سمير محمد مجلد ............................................................... دور الذكاء الاصطناعي في إحداث ثورة في صناعة الملابس والنسيج

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

125 

 
References: 

1. A. R. D. B. Landim, A. M. Pereira, T. Vieira, E. de B. Costa, J. A. B. Moura, V. Wanick 

& Eirini Bazaki (2022). Chatbot design approaches for fashion E-commerce: an 

interdisciplinary review, International Journal of Fashion Design, Technology and 

Education, 15:2, 200-210, DOI: 10.1080/17543266.2021.1990417 

2. Abid Noor, Muhammad Asad Saeed, Tehseen Ullah, Zia Uddin & Raja Muhammad 

Waseem Ullah Khan (2022) A review of artificial intelligence applications in apparel 

industry, The Journal of The Textile Institute, 113:3, 505-514, DOI: 

10.1080/00405000.2021.1880088 

3. Angeli, Franco. (2022). Artificial intelligence in the design process, Milan, Serie di 

architettura e design, Furniture design Artificial intelligence.p106 

4. Badaro,S.,Ibanez,L. & Aguero,M. (2013). Expert Systems: Fundamentals,Methodologies 

and Applications. Ciencia Tecnologia,13,349-364 . 

5. Benko, A., & Lányi, C. S. (2009). History of artificial intelligence. In Encyclopedia of 

Information Science and Technology, Second Edition (pp. 1759-1762). IGI global 

6. Boden, A, Margaret, 2018,  Artificial Intelligence: A Very Short Introduction (Very Short 

Introductions, Oxford University ,p164 

7. Brem, A., Giones, F., & Werle, M. (2021). The AI digital revolution in innovation: A 

conceptual framework of artificial intelligence technologies for the management of 

innovation. IEEE Transactions on Engineering Management. 

8. Dong, A. H., Shan, D., Ruan, Z., Zhou, L. Y., & Zuo, F. (2013). The design and 

implementation of an intelligent apparel recommend expert system. Mathematical 

problems in engineering, 2013. 

9. Giri, C., Jain, S., Zeng, X., & Bruniaux, P. (2019). A detailed review of artificial 

intelligence applied in the fashion and apparel industry. IEEE Access, 7, 95376-95396. 

10. Guan,  C.,  Qin,  S.,  Ling,  W.  and  Ding,  G.  (2016),  "Apparel  recommendation  system  

evolution:  an empirical review", International Journal of Clothing Science and 

Technology, Vol. 28 No. 6, pp. 854-879.  

11. Guo, Z. X., Wong, W. K., Leung, S. Y. S., & Li, M. (2011). Applications of artificial 

intelligence in the apparel industry: a review.Textile Research Journal,81(18), 1871-

1892.5 

12. Güven, I., & Şimşir, F. (2020). Demand forecasting with color parameter in retail apparel 

industry using artificial neural networks (ANN) and support vector machines (SVM) 

methods. Computers & Industrial Engineering, 147, 106678 . 

13. Haenlein, M., & Kaplan, A. (2019). A brief history of artificial intelligence: On the past, 

present, and future of artificial intelligence. California management review, 61(4), 5-14 . 

14. He, Z., Xu, J., Tran, K. P., Thomassey, S., Zeng, X., & Yi, C. (2021). Modeling of textile 

manufacturing processes using intelligent techniques: a review. The International Journal 

of Advanced Manufacturing Technology, 116(1-2), 39-67 

15. He, Z., Xu, J., Tran, K. P., Thomassey, S., Zeng, X., & Yi, C. (2021). Modeling of textile 

manufacturing processes using intelligent techniques: a review. The International Journal 

of Advanced Manufacturing Technology, 116(1-2), 39-67 . 

16. Hossain, M. A., Agnihotri, R., Rushan, M. R. I., Rahman, M. S., & Sumi, S. F. (2022). 

Marketing analytics capability, artificial intelligence adoption, and firms' competitive 

advantage: evidence from the manufacturing industry. Industrial Marketing Management, 

106, 240-255 . 

17. https://istitlaa.ncc.gov.sa/ar/Transportation/NDMO/AIEthicsPrinciples/Pages/default.asp

x 



 رشا سمير محمد مجلد ............................................................... دور الذكاء الاصطناعي في إحداث ثورة في صناعة الملابس والنسيج

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

126 

18. Ikram, M. (2022). Transition toward green economy: Technological Innovation’s role in 

the fashion industry. Current Opinion in Green and Sustainable Chemistry, 100657. 

19. Jha, Saurabh, and Eric J. Topol. "Information and artificial intelligence." Journal of the 

American College of Radiology15.3 (2018): 509-511 . 

20. Kaplan, A. (2023). Innovation in Artificial Intelligence: Illustrations in Academia, 

Apparel, and the Arts. In Oxford Research Encyclopedia of Business and Management. 

21. Kaul, V., Enslin, S., & Gross, S. A. (2020). History of artificial intelligence in medicine. 

Gastrointestinal endoscopy, 92(4), 807-812 . 

22. Lam Po Tang, S., & Stylios, G. K. (2006). An overview of smart technologies for clothing 

design and engineering. International Journal of Clothing Science and Technology, 18(2), 

108-128. 

23. Mathew, D., & Brintha, N. C. (2023, June). Artificial Intelligence in the Field of Textile 

Industry: A Systematic Study on Machine Learning and Neural Network Approaches. In 

Recent Trends in Computational Intelligence and Its Application: Proceedings of the 1st 

International Conference on Recent Trends in Information Technology and its Application 

(ICRTITA, 22) (p. 222). CRC Press. 

24. Metaxiotis, K. (2004). RECOT: an expert system for the reduction of environmental cost 

in the textile industry. Information management & computer security, 12(3), 218-227 . 

25. Mohammadi, S. O., & Kalhor, A. (2021). Smart fashion: a review of AI applications in the 

Fashion & Apparel Industry.arXiv preprint arXiv:2111.00905 . 

26. Mok,  P.  Y.,  Kwong,  C.  K.,  &  Wong,  W.  K.  (2007). Optimisation  of  fault-tolerant  

fabric-cutting schedules   using   genetic   algorithms   and   fuzzy   set   theory.European   

Journal   of   Operational Research,177(3), 1876-1893 . 

27. Nayak, R., & Padhye, R. (2018). Artificial intelligence and its application in the  apparel  

industry. InAutomation in garment manufacturing(pp. 109-138). Woodhead Publishing . 

28. Noor, A., Saeed, M. A., Ullah, T., Uddin, Z., & Ullah Khan, R. M. W. (2022). A review of 

artificial intelligence applications in apparel industry. The Journal of The Textile Institute, 

113(3), 505-514. 

29. Park, M., Im, H., & Kim, D. Y. (2018). Feasibility and user experience of virtual reality 

fashion stores. Fashion and Textiles, 5(1), 1-17 . 

30. Pereira, F., Carvalho, V., Vasconcelos, R., & Soares, F. (2022). A review in the use of 

artificial intelligence in textile industry. In Innovations in Mechatronics Engineering (pp. 

377-392). Springer International Publishing. 

31. Petri Helo & Yuqiuge Hao (2022) Artificial intelligence in operations management and 

supply chain management: an exploratory case study, Production Planning & Control, 

33:16, 1573-1590, DOI: 10.1080/09537287.2021.1882690 

32. Sareen, S. (2022). The AI Couturiers: Redefining Fashion with Artificial Intelligence. 

Scandinavian Journal of Information Systems, 34(2), 186-189 . 

33. Seehorn, Z., H. Tahernejad, R. Meriton, and G. Graham. 2020. “Supply Chain 

Digitalization: Past, Present and Future.” Production Planning & Control 31 (2-3): 96–

114. doi:10.1080/09537287.2019.1631461  . 

34. Sharma, N., Sharma, R., & Jindal, N. (2021). Machine learning and deep learning 

applications-a vision. Global Transitions Proceedings, 2(1), 24-28 . 

35. Shinde, P. P., & Shah, S. (2018, August). A review of machine learning and deep learning 

applications. In 2018 Fourth international conference on computing communication 

control and automation (ICCUBEA) (pp. 1-6). IEEE . 

36. Sikka, M. P., Sarkar, A., & Garg, S. (2022). Artificial intelligence (AI) in textile industry 

operational modernization. Research Journal of Textile and Apparel. 

37. Tammela, I., A. G. Canen, and P. Helo. 2008. “Time-Based Competition and 

Multiculturalism: A Comparative Approach to the Brazilian, Danish and Finnish 



 رشا سمير محمد مجلد ............................................................... دور الذكاء الاصطناعي في إحداث ثورة في صناعة الملابس والنسيج

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

127 

Furniture Industries.” Management Decision 46 (3): 349–364. 

doi:10.1108/00251740810863834 . 

38. Thomassey, S., & Zeng, X. (2018). Introduction: Artificial Intelligence for Fashion 

Industry in the Big Data Era(pp. 1-6). Springer Singapore . 

39. Trillas, E., & Eciolaza, L. (2015). Fuzzy logic. Springer International Publishing. DOI, 10, 

978-3 . 

40. Wang, S. C., & Wang, S. C. (2003). Artificial neural network. Interdisciplinary computing 

in java programming, 81-100 . 

41. Winfield, A. (2012). Robotics: A very short introduction. OUP Oxford . 

42. Xu J, He Z, Li S, Ke W (2020) Production cost optimization of enzyme washing for indigo 

dyed cotton denim by combining kriging surrogate with differential evolution algorithm. 

Text Res J 90(15–16):1860–1871.  

43. Yeo, S.  F., Tan, C. L., Kumar, A., Tan, K. H., & Wong, J. K. (2022). Investigating the 

impact of AI-powered technologies on Instagrammers’ purchase decisions in digitalization 

era–A study of the fashion and apparel industry.Technological Forecasting and Social 

Change,177, 121551 . 

44. Yuldashev Nuritdin, & Tursunov Bobir (2018). Applying of artificial intelligence in the 

textile industry as factor of innovative development of the branch. Бюллетень науки и 

практики, 4 (4), 396-403. 

45. Yuldoshev, N., Tursunov, B., & Qozoqov, S. (2018). Use of artificial intelligence methods 

in operational planning of textile production. Journal of process management and new 

technologies, 6(2), 41-51. 

46. Hajjaj, Mohamed Abdel Hamid Mohamed Fathi. (2023). "Astikhdam Tiqniaat Aldhaka' 

Alaistinaeii Fi Aibtikar Tasmimat Tibaeiat Li'iithra' Alqimat Aljamaliat Liltasmim 

Almulabasi". Majalat Albuhuth Fi Majalat Altarbiat Alnaweiati, 9(45), 2275-2331. doi 

47. Obeidat, Thouqan, Abdel-Haq, Kayed, and Adass, Abdel-Rahman. (2004). "Albahth 

Aleilmiu Mafhumat W'adawatuh Wasalibha", Dar Alfakri, Al'urduni, Altabeat 

Althaaminatu, s 309 . 

48. Farghali, Zainab Abdel Hafeez. (2006). "Almalabis Aljahizat Bayn Al'iiedad Wal'iintaji", 

Dar Alfikr Alearabii, Alqahirati, Altabeat Althaaniatu, s 215 . 

49. Kammoura, Samia Shahbi and Bey, Muhammad and Kroush, Hezieh. (2018). "Aldhaka' 

Alaistinaeiu Bayn Alwaqie Walmamul Dirasat Taqniat Wamaydaniatu", Almultaqaa 

Alduwalii "Aldhaka' Alaistinaeii: Tahudin Jadid Lilqanun?, Aljazayar, 26-27 Nufimbir. 

50. Al-Najjar, Fayez Juma (2013). nazam almaelumat al'iidariat manzur 'iidari,dar alhamid 

lilnashr waltawziei, al'urduni, altabeat alraabieata, s 407. 

51. Mattai, Abdel Qader (2012). tahadiyat wamutatalabat aistikhdam aldhaka' alaistinaeii fi 

altatbiqat alhadithat lieamaliaat 'iidarat almaerifat fi munazamat al'aemali, almultaqaa 

alwatanii aleashir hawl 'anzimat almaelumat almuetamadat ealaa aldhaka' alaistinaeii 

wadawriha fi sune qararat almuasasat alaiqtisadiati, jamieat skikdati, aljazayir. 

52. https://library.oapen.org/handle/20.500.12657/53627 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://library.oapen.org/handle/20.500.12657/53627


 رشا سمير محمد مجلد ............................................................... دور الذكاء الاصطناعي في إحداث ثورة في صناعة الملابس والنسيج

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

128 

The role of artificial intelligence in revolutionizing the clothing and 
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Abstract: 

          The integration of AI technologies is revolutionizing various aspects of the apparel and 

textile industry, from design and manufacturing to customer experience and sustainability. 

Through the use of artificial intelligence algorithms, workers in the apparel and textile industry 

can take advantage of a wealth of opportunities for innovation, efficiency and creativity . 

        The research aims to display the enormous potential of artificial intelligence in the 

clothing and textile industry through published articles related to the title of the research using 

the Google Scholar search engine. The research contributes to the development of the cultural 

thought of researchers, designers, merchants and the consumer with the importance of 

integrating artificial intelligence technologies in the fields of the clothing and textile industry 

to keep pace with technological change. 

        The research found that the number of results for articles published in Google Scholar in 

the period of time from (2016-2023 AD) amounted to 1724, and 523 articles were published 

at a rate of (30%), which is the highest percentage for articles published in Google Scholar, 

and it was the lowest period of time from 2016-2017 AD. 50 published articles (3%), and the 

research recommended conducting more studies in the field of artificial intelligence and its 

applications in the clothing and textile industry. 
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ممملخصالم

يمثل الفن التشكيلي جزءً من ثقافة المجتمع؛ وقد واكببت ورببلف الفببن اقتابباج يببلالف جديببد  ي فبب  

الهندسببببة واال؛بببب اق؛ بببببدخ يقببببتاف اللمعقببببلق  فت  بببب   بببب ل الفببببن فبعببببد خل الببببل الفببببن  ببببدوا  بالبعببببد ال ا ببببع  

 مبببن الهي بببة الشببب لية  إبببا ًي بببة فمز بببة  ا  
ً
وفلسبببفتو  والتقبببل مبببن اى داثبببة  إبببا مبببا  عبببدًا  إبببا ا عاشببب  ؛ متابببلا

مضبببام ل فلسبببفية وببب وبت ببببا ةث ا  الضبببللية والسبببمعية واى  كيبببة بل ابببا وهسبببد البببزمن  ف شبببب  ا فهبببلج ًبببل 

ويابببدل البابببا  إبببا التعبب ل يلبببا مفهبببلج البببزمن وخللايبببو  ثببف ا فهبببلج الفلسبببف  للبببزمن وا ع اسبببو  سببيد الفكببب   

يلا الفن ا عاش   مببن لببلق الدفاسببة التاليليببة لمنتببافا  مببن الفنببلل ا عاشبب   القالمببة يلببا واقيبب  فلسببفة 

 الزمن 

مالفنونمالعاصرة.مالزمن،مالكلماتمالفتاحية:مفلسفةمم

ممقدمة:

اا سبببال منبببا ببببدء اىنليقبببة يلبببا مببب وف البببزمن  وخًميتبببو؛ ل للبببو مبببن خًبببف العناشببب  ال لليبببة  اسبببتدق 

فقد استدق يليو الإ سال البدائ  فببي يرببلف مببا قبببل التبباف ش مببن لببلق مشبباًداوو لخببلاً  الربيعببة المنتلفببة 

بببببا مبببببن مخببببباً  اى  كبببببة ال لليبببببة  كبببببال  مبببببع اا  يقبببببار اى  بببببب  بالليبببببل والواببببباف والبببببتلل اغًلبببببة القم  بببببة  وو ً 

 بقضببية الببزمن  يببا يهببد، فببي بببل مببا ياببيت بببو    ا خلببو لبب   لببو مع بب   ا 
ً
ا نببتخف لببدقا  قلبببو  فخببل مضشبب ل

 ببباغللال ال ببن ا  شببع   اببا  ا فببي وجببلا العبب ل ا بربب   
ً
 .Hasab Alnabii, p) في وجلا   كة غ ياء وم  ، وماما

4)     

ولقد ا شبب ل العديببد مببن الفنببال ل بلاتهبباف ااا  الببزمن والإيابباء بببو لاشببة فببي لضببف مهتمببع سبب  ع 

اى  كبببة وابببلق  إبببا مهتمبببع الك؛ و ببب ؛  لبببف ةعبببد اى  كبببة اى قيقيبببة فيبببو وابببد  بلاسبببرة ال شببب ؛ مثلمبببا وابببد  

 ,Zettl) اإي بلاسبببرة ا عللمبببا  االك؛ وليبببة  ف شبببب  البببزمن واى  كبببة جبببلً  اى يبببا  فبببي سبببيا  المجتمبببع اى ببب 

1990, p. 238)    لال  خشب  الببزمن مببن القضببايا الم لف ببة بالضسبببة للفببن التشببكيلي  و لاجهببو الفنببال  ينمببا  

 ي  بببد التعب ببب  ينبببو خو يبببن اغ بببياء ال بببن يبببي جبببزء منبببو خو   ببب  يبببدلل البببزمن كعنرببب  خسا ببب ن فبببي واديبببد كيا ابببا 

(Ismail, 1974, p. 207)    

 لبببو  بببدوا  وخل ببببل ى خبببة بمف اًبببا يبببي فببببي 
ً
 ماايبببا

ً
لقبببد خثبتببب  العلبببلج اى ديثبببة خل البببزمن لببب   كيالبببا

اللقببب  لفسبببو ى خبببة  بببباملة ومسبببتليبة للبببزمن ب كملبببو  ياببببد  ف ابببا يبببدا ا يا ببب   مببببن اغ بببياء  ممبببا جعببببل 

 
ممم.العربيةمالسعوديـةجده/مالملكةمم-كليــةمالتصامـيمموالفنـــونم/جامعةمجدهم1
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ابببف فبببي  اجبببة  إبببا ل بببة الفنبببال ل دعيبببدوا النخببب  فبببي الر  قبببة التقليديبببة لتنببباوق البببزمن فبببي العمبببل الف بببن؛ و بببدفبلا خ 

 .Ismail, 1974, p) فنيببة جديببد  ةسببتردج مفبب اا  ووسببالل ةعب بب  جديببد  ةسببتليت الببزمن فببي   كتببو ا متببد 

244)     

 بفنببببلل اى ضبببببافا  بببببال للبببببزمن خًميببببة بببببباف   فببببي ة بببببجيل بافببببة اغ بببببدا  اليلميببببة وا شببببباًد 
ً
ومبببب وفا

بافبببة منبببايي اى يبببا  ويسببب   يبببن ااسبببتم اف ة والتربببلف  مبببع تهبببلف ا بببداف  اى ديثبببة ببببال  المنتلفبببة ال بببن  بببمل 

 ببببزمن وببب ث    بببلء الشبببم  
ً
 وثيقبببا

ً
للبببزمن خًميتبببو الكسببب ل فبببي خيمببباق ا دفسبببة الت ث  يبببة ال بببن بالببب  وببب وبت افوباسبببا

ببب  ا لبببلق سبببايا  يلبببا بافبببة اغ بببياء  فببببدخ التببب ث  يلل يدفسبببلل وببب ث    بببلء الشبببم  يلبببا اغ ببب اق ومبببدل ة  ً 

الوابباف المنتلفببة  فايتمببدوا يلببا التلقيبب  الزم ببن  والببام دعببد  خم وقبب  ماببدا مببن الليببل والوابباف  والببام يت بب  

  وبببال  اًببتف بلبببلا   (Sobhi, 1995, p. 242) مببن سبيعببة اا بباء   وكيفيببة اا ع اسببا  والببتلل اغلببلال

بت بببببجيل ى خبببببا  مبببببن البببببزمن فبببببي خيمالبببببو مبببببن لبببببلق الضبببببلء  ومبببببع تهبببببلف ا دفسبببببة  Claude Monetملليبببببو 

 بببالزمن  وخثبتبب  خل الببزمن و بب  مرلبب  ولكنببو  سبب ن  مببن ًنببا بالبب  فكبب   
ً
 وثيقببا

ً
ا سببتقبلية فقببد افوبربب  افوباسببا

 للبعبببد ال ا بببع   يببب  Simultaneityال؛ببب امن 
ً
ا يابببد  وبببزامن بببب ل ببببل اغ بببدا  فبببي وقببب  وا بببد ال بببن ةعبببد امتبببدااا

 Marswl Du  ثببف خكببد مافسببيل او ببامت (http://www.idwald/surrealismspaper(wep).htm1)ماببدا

Chamb   ياف ببة و بب ق الببدف( فكبب   الببزمن مببن لببلق يملببوNude Descending the Stairs ًيببا شببلف ايابباء  )

  كببببببببببببببببببببببببببببة والببببببببببببببببببببببببببببزمن برببببببببببببببببببببببببببببلف   ببببببببببببببببببببببببببببمنيةبببببببببببببببببببببببببببببام خ  فببببببببببببببببببببببببببببي   بببببببببببببببببببببببببببببا  ونا ليببببببببببببببببببببببببببببة م؛ امنببببببببببببببببببببببببببببة  ف وجببببببببببببببببببببببببببببد اى 

(htpp://www.artandculture.com/arts/movement?movementId=1037  )    وبترببببببببببلف الفنببببببببببلل تهبببببببببب

اوهاًببا  يديبببد  لاشببة فيمبببا  عبببد اى داثببة والفنبببلل ا عاشبب  ؛ ببببال ة بببجيل الببزمن ف ابببا ًببل العامبببل ال ل  ببب ن 

 وسلل ولق  البا ثة الضلء يلا  ل  في مااوف الباا 

م:البحثممةمشكل

مبببن لبببلق  العمليبببة الإبداييبببةوتابببدا مشببب لة البابببا فبببي التسبببانق ارةببب   ًبببل يمكبببن  ثببب اء ممبببا سبببب  

 ؟ اًية الزمن ومفاًيمو الفلسفية وا ع اساتاا يلا الفن ا عاش   الدفاسة والتاليل 

والتاليببل  اًيببة الببزمن  ثبب اء العمليببة الإبداييببة مببن لببلق الدفاسببة يف؛بب ا الباببا خلببو يمكببن مضمالبحــث:فــرم

  ومفاًيمو الفلسفية وا ع اساتاا يلا الفن ا عاش 

 يادل الباا  إا مأهدافمالبحث:

 الزمن    مفهلمو وخللايو وفلسفاوو  لقاء الضلء يلا   -1

 ا عاش    التشكيلي  ا فهلج الفلسف  للزمن وا ع اساوو يلا الفنالكشف ين   -2

  التشكيلي ل الف نخللار الزمن وسبيعتو االل العمالكشف ين   -3

 ا عاش   القالمة يلا واقي  فلسفة الزمن   التشكيلية  افاسة واليلية لمنتافا  من الفنلل  -4

مياتف الباا بارة  مالبحث:مةهميأم

  وخللار وفلسفة الزمن وسبيعتو االل اغيماق الفنيةالتع ل يلا  عض مفاًيف  -1

  وا ع اساوو يلا الفن ا عاش ا فهلج الفلسف  للزمن  التع ل يلا   -2

  ا تنلية للزمن في الفنلل ا عاش   لقاء الضلء يلا الرياوا  التشكيلية   -3
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 اث اء ا كتبا  اغباايمية بمل لر الباا  -4

  افاسة  يلا  في  دوا، ا ل ليية  يقتر  الباامحدودمالبحث:

 الزمن    مفهلمو وخللايو وفلسفاوو  -1

 ا عاش    التشكيلي  وا ع اساوو يلا الفنا فهلج الفلسف  للزمن   -2

  التشكيلي  خللار الزمن وسبيعتو االل العمل الف ن -3

 مرتافا  من الفنلل ا عاش   القالمة يلا واقي  فلسفة الزمن  -4

مللمعاييرمالتالية:
ً
موقدمتممتصنيفمالأعمالمالمختارةمالتيمعبرتمعنمالزمنموفقا

 الزمنية في الرلف الثابتة وا تا كة خيماق فنية قالمة يلا الل خة   -

 خيماق فنية ةعس  ين الزمن من للق الضلء  -

 خيماق فنية ةعس  ين ا فهلج التتا عي للزمن  -

 خيماق فنية ةعس  ين الزمن الضم ن من للق اايااء باى  كة  -

  افاسة  اللشف  القالف يلا التاليل  و ل  من للقيقلج الباا يلا ا نهج  ممنهجمالبحث:

 الزمن    مفهلمو وخللايو وفلسفاوو  -1

 ا فهلج الفلسف  للزمن وا ع اساوو يلا الفن ا عاش   -2

 خللار الزمن وسبيعتو االل العمل الف ن  -3

 افاسة واليلية لمنتافا  من الفنلل ا عاش   القالمة يلا واقي  فلسفة الزمن  -4

 الإساف العملي للباا  -5

موأنواعهموفلسفاته:الأول:مالزمنم..ممفهومهممممبحثالم

مماهيةمالزمن:

 التعريفمالاصطلاحيمللزمن: -1

  امتبببدفعبببل   خببببد  اًببب   اسبببتعمل اا سبببال العديبببد مبببن ال لمبببا  الدالبببة يلبببا البببزمن موابببا مبببا يببب ة  بمع ببب  ال 

   اغببببد  الببدً   اى بب ل  السبب مد  ا ببد   اللقبب    بببل ًببا، ال لمبببا  ااسببف  ومواببا مببا يبب ة  بمع بب   ببال  وقبب  

 للدالببة يلببا مببا يهبب م فببي ًببا، اغوقببا  مببن خ ببدا  خو خفعبباق 
ً
للدالة يلببا مببد  خو وقبب  سل ببل خو قربب    وخيضببا

  و الببزمن والزمببال فببي الل ببة الع بيببة بلمتببال م؛ اافتببال مببن   (Al-Alusi, 1977, p. 416) خو قلل يببتف  اببا الفعببل 

خل ال لمبببا  ا سبببتعملة فبببي  W. Hartnerو قبببلق ًبببافو    (Al-Alusi, 1977, p. 370)  يبببا ا ع ببب  والدالبببة 

 الع بيببة الدالببة يلببا الزمببال ملجببلا  فببي الل ببا  السببامية اغلبب ل يببدا بلمببة  مببال ف ببن فببي الل ببة الع بيببة فقببت 

(Al-Alusi, 1977, p. 416)   ولفببا الببزمن خو  Time  بباا مببا دسببتردج يبباا  للدالببة يلببا ى خببا  الت ي بب   وً

ةسببببتردج  Tempsخمببببا فبببي الل بببة الف  سببببية فبببلال بلمبببة   ليبببو مع بببب  اللفبببا فبببي الل ببببة الع بيبببة خو الإلهل  يبببة  دشببب  

ويبببببي ال بببببن  Tempusبمع ببببب    ببببب ن خكنببببب    يبببببا ةع بببببن الرقببببب  خو اى ببببباا  ا تتا عبببببة للجبببببل  وال لمبببببة اللويضيبببببة 

خو يابب    وقببد  يضبب نءفلالببو دع ببن    خمببا اغشببل السضسببك   ن لل لمببة Timeوبلمببة  Tempsا تق  من مواا بلمة  

ا وببببببزاق  Dayدشبببببب   ًبببببباا ااسببببببتعماق  إببببببا الربيعببببببة اغساسببببببية ىنس ونببببببا بلايقايببببببا  الليببببببل والوابببببباف  ف لمببببببة  ابببببباف 

 ةستردج بمع   الضلء 
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مأمامفيمالعاجمموالوسوعاتمالعربيةموالأجنبيةمفتممتعريفمالصطلحمكالآتي:

  خمبببا  اى ببب ل  فهبببل اسبببف باللقببب  يربببل  ىجميبببع  (Manzur, 1997) البببزمن اسبببف لقليبببل اللقببب  وكث ببب ،  

 الزمبببال ًبببل اللقببب  و     (Manzur, 1997)    واللقببب   ًبببل مقبببداف  مبببن الزمبببال   (Manzur, 1997) اغ مبببال

وي فبببب  ا لسببببلية الس يراليببببة   ) ا عجببببف اللسببببيت( يتفبببب  مببببع و بببب ، فببببي الببببزمن قليلببببو وكث بببب ،  وا ؛بببب امن ًببببل مببببا 

Encyclopedia Britannica  الببببزمن ب لببببو  مفهببببلج خسا بببب ن يتعامببببل مببببع وقببببلر اغ ببببدا   في ببببلل ًنببببا  و و ببببت

خو  (خ قبببل ب)فقببد ياببد   (خ  ب)ماببدا ينببدما يقببع خم  ببديا و بب  م؛بب امن فببي م ببال وا ببد  فببلا ا بببال اى ببدث ل 

  وبببب ل ببببل  بببدث ل و ببب  م؛ببب امن ل وقبببض ف؛ببب   مبببن ف؛ببب ا  البببزمن  و سبببتلزج قيبببا  البببزمن وجبببلا لخببباج (خ ب قببببل )

 .Benton, 1973, p) اقيبب  يمثببل م جعيببة لتاديببد وقبب   ببدو  خم  ببد  و قببلج بتقببديف ف؛بب ا   منيببة ثابتببة

الببببزمن ب لببببو  ا فهببببلج الببببام  New Standard Encyclopedia القياسببببية اىجديببببد  لسببببليةا  وةعبببب ل ,  (115

ببببا  دسبببتردج للشببببف كببببف مببببن اللقبببب  دسببببت    وقببببلر اغ ببببدا   و ببببتف ة ببببجيلو وقياسببببو بلسببببالل يديببببد   خكنً 

  ولكبببن يلجبببد وسبببالل 
ً
 سبببايا  ا بببدا الزمنيبببة ال بببن وقببل يبببن اليبببلج  والتيهبببة للمبببدا الزمنيببة اغكنببب  سبببلا

ً
 ببيليا

ل ن ة الزمن وقياسو كما في النخ  ة الضس ية غيضشببتاين يلببا سبب يل ا ثبباق  فببالزمن دعببد و بب  منببتخف كمببا   خل ل 

 لل  كبببة الضسببب ية  كمبببا دعتمبببد قيبببا  البببزمن يلبببا الت ي ببب   ًبببل فبببي اى يبببا  العاايبببة  ولكنبببو يتمبببدا )يبببتقل (
ً
وبعبببا

 
ً
 .New-Standard-Encyclopedia, 1991, p) واى  كببة خو كلًمبببا  فبببدو اما ي بببلل قيببا  البببزمن مسبببتايل

الببزمن يلببا خلببو   Stanford encyclopedia of philosophyكمببا ةعبب ل ملسببلية سببتالفلفا الفلسببفية     (269

 شببب نء يمكببببن خل لدفكببببو و شببببع  بمبببب وف، بهميبببع  لاسببببو  و ببببتف اافاكببببو مببببن لبببلق ة ي بببب  اغ ببببدا  لببببلق الببببزمن

(http://www.plato.stnprod.edu/entries/time-experience)  

 ماهيةمالزمنملدىمبعضمالفكرينموالفلاسفة: -2

-Al) ق  لبب  للرل ببل مببن ا ببد  والقربب   مواببايقلق )الرس م( خل الببزمن ًببل  سببايا  الليببل والوابباف  وقببد يقببا

Alusi, 1977, p. 416) و قببلق )اىنببلاف م (  خل الببزمن مببد  ةعببدًا اى  كببة (Al-Alusi, 1977, p. 471)  و قببلق

 .Ibn Sina, 1989, p) مقببداف اى  كببة مببن جهببة ا تقببدج وا تبب ل )ابببن سبب نا( فببي فسببالة اى ببدوا؛ خل الببزمن ًببل  

 فببي )النهببا ( وفببي )ييببلل اى كمببة( خلببو يةكببد اافوببباي التبباج ببب ل الببزمن وببب ل اى  كببة  فم بب    (92
ً
ووفا ينببو خيضببا

  (http://www.baiajg.com/moson/falsafah/u512cdms.htm)لببببببببببف يابببببببببب  باى  كببببببببببة لببببببببببف يابببببببببب  بببببببببببزمن

ل مدل ما ب ل يمل  إببا يمببل  وخلببو ياببد  مببع بببل وقبب   و فس  )اغ ع م( اللق  ب لو   الف   ب ل اغيماق  وً

ل خل و فبب   )البضببافم   (Al-Alusi, 1977, p. 416) فعببل  ( ببب ل ا ببد  ب  اببا     كببة مببن البدايببة  إببا الواايببة  وببب  

فببي معجمببو الفلسببف   Lalandeخمببا اللقبب  فلالببو جببزء مببن الببزمن  و بب ل )خلدف ببو االببد( قسببف مببن ا ببد   و الببزمن 

 .Muhammad, 1986, p) والنقببدم خل الببزمن ًببل لخبباج وتببا ع اغ ببياء خو اى ااثببا  فببي وتبباإي وول بب  ووقببافل 

فببي كتابببو  شبب   الفنببلل الإسببلمية   ل الببزمن بالعقببل ا يمكببن  George Kublerكمببا يبب ل )جببلف  بببلبل (  (220

مع فببة  اوبببو خو جبببلً ،  فببنان ا  عببب ل البببزمن  ا برببلف  و ببب  مبا ببب   يببن س  ببب  مبببا ياببد  فيبببو خو بمل خبببة 

اغو ببببببار ا سبببببتق    واالتبببببببا،  إببببببا التبببببباين فببببببي سبببببب يا  الت ي بببببب  الت ي ببببب  والببببببدواج  و افا  وتببببببا ع اى بببببلاا  فببببببي 

     (Assab, 1989, p. 11)  المنتلفة 
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 الفاهيممالتعددةمللزمن: -3

دعتمبببد مفهبببلج البببزمن يلبببا يبببد  يلامبببل وجلالبببت وبببةث  فيبببو وفبببي ةشبببكيلو كمفهبببلج مببب وبت  ابببا، اىجلالبببت  

يتشبببببببب ل مبببببببن لببببببببلق ثقافببببببببة المجتمبببببببع ومفاًيمببببببببو ااجتماييبببببببة والعقالديببببببببة  والترببببببببلفا  فمفهبببببببلج الببببببببزمن قبببببببد 

ااجتماييبببببة والثببببببلفا  ااجتماييببببببة الهاللبببببة  ال ببببببن وتقببببببدج  شببببب ل سبببببب  ع  وورتلببببببف مبببببن مهتمببببببع رلبببببب   ووقببببببلج 

البا ثببة  عبب ا مهمليببة مببن ا فبباًيف المنتلفببة ال ببن خثبب   يلببا ةشببكيل مفهببلج الببزمن مببن يببد  جلالببت  كمببا 

 يلا اااوو التعب  ية  في ا فاًيف ا تعدا  للزمن خث    

 الفهوممالدينيمللزمن: -

ا فهلج الدي ن للزمن ل   مفهلج ةش  عي ةعبدم افوبت بالعبببااا  ال ببن افوبربب  بملاييببد  منيببة ماببدا  

 وثابتبببببة بالربببببل  والربببببياج واىئبببببج  بايبببببا خل خاالابببببا ا يتاقببببب   ا يبببببن س  ببببب  اال؛ببببب اج ب وقبببببا   سبببببت اليبببببلج

والشبببه  والسبببنة  ببببل لقبببد فببببت آ البببزمن فبببي القببب لل الكببب  ف  عبببد  لبببلايي وجعبببل منبببو مببباا  و مبببل ل  سبببال مبببن 

خجبببل خل يكشبببف يخمبببة آ وقدفوبببو مبببن لبببلق مفببب ا  اللقببب  وو بببدا  يناشببب  البببزمن  و ببب وف  الت مبببل ف ابببا 

 ليبببببب ل مببببببدل خًميتببببببو كمبببببا وفا فببببببي 
ً
    وافاسبببببناا بنخبببببب   مل ببببببليية  كمبببببا خقسببببببف بببببببو خ يالببببببا

رببببببِ عص
ِ
ال لَّ  اريببببببا   )وص   

)   
سببِ

ٍ
فبب   ل

ص
الص ل   سببص

ِ
ا((2  1)القبب لل الكبب  ف  سببلف  العربب   ليببة  الإ

َّ
لبب هص

ص
ا و

ص
اف      اببص الوَّ    وص

ص
َبب 

ِ
ا دص 

ص
ل     

الليببِ )القبب لل    )وص

  ولقد وفا  فك   الزمن فببي القبب لل الكبب  ف يلببا مسببتل  ل؛ اغوق اشببرليي والثببا   (2   1الك  ف  سلف  الليل   

و بالبببدً  واى ببب ل يببب خمبببا ا سبببتلل ااشبببرليي فبببير  مربببرل  البببزمن   يبببا خلفاتبببو االبببة يل  لخببب م فلسبببف  

ف  (Ati, 1980, p. 118) وارل وا ببد  واليببلج واغمببد واغجببل والسبب مد واغبببد واىنلببد واللقبب  والعربب   وو ببً 

الدقببببة والشبببملق بايبببا خفببباا  الفلسببببفة وا ت لمببب ل ا سبببلم ل فببببي ويبببي معاىجبببة اشبببرل ية ولكواببببا بالببب  مبببن 

 يلببببا االتقبببباق لاببببل و شببببيل ا شببب لة وسبعهببببا بالرببببا ع الإسببببلم  
ً
خمببببا  وهديبببد مفهببببلج الببببزمن  وةسببببايدًف خيضبببا

ا سببتلل الثببا   فببيمكن خل لهببد فببي القبب لل الكبب  ف بببلااف التقسببيف الببام سببيعتمد،  عببض الفلسببفة ا سببلم ل 

بببل  وقسبببيف  إبببا قسبببم ل   مبببن مرلببب  مبببن لبببلق مفببباًيف السببب مد واىنلبببلا والبببدً  البببام دع بببن البببزمن للبببزمن  وً

وقببد  بب ل ًبباا ا فهببلج الببدي ن للببزمن فلسببفة الفببن لببدل  (Ati, 1980, p. 123) الببام لبب   لببو بدايببة وا  اايببة

يبببن ًببباا ا فهبببلج  فبببالفن الإسبببلم  ًبببل فبببن ا رلببب    يبببا  الفنبببال ا سبببلف  ولبببف وببب ة  الفنبببلل الإسبببلمية  عيبببد 

  إببا خ عببد  ببد فببي التيبباف الرببي ة والت ببل ن الببام يةلفببو و بديببو  ولقببد افوبببت الفببن الإسببلم  
ً
بببال الفنببال  بب ا

 
ً
بببل مفهبببلج قبببديف ولكنبببو مبببع الإسبببلج خشبببب  خساسبببا بمنخبببلف التل بببد البببام قامببب  يليبببو العقيبببد  الإسبببلمية  وً

ولهبببد، مبببن الل بببدا  الته  ديبببة ال  ا بببية  الزل فيبببة لفكببب   فنببباء البببدليا وللبببلا ارلببب     ى ضببباف  ا سبببلم ل  

والقسببف الثببا   ًببل  ول  الل د  ا ع وفة باسف اغفاب س   وال ن اسببتم   يسبب  العرببلف مم بب   للفببن الإسببلم  

النببلر فببي الترببل   الإسببلم  الزمن الربيعي الببام يت بب  فببي اليببلج والشببه  والسبباية وو بب   لبب   وقببد تهبب  ًبباا 

 بببببال الفنببببال يهمببببع ببببب ل مشبببباًد الليببببل ت بببببال 
ً
عب   يببببن مشبببباًد الليببببل والوابببباف فببببي الل ببببدا  الترببببل   ة  وخ يالببببا

ولهببد خل فنببلل العربب  الإسببلم   والوابباف فببي لل ببة وا ببد   يربباء ااسببتم اف ة خو الإ بباف   إببا ةسلسببل اغ ببدا  

ل القببيف ا اايببة وال و يببة  ولببف يكببن ًنببا  فببن للببدليا وللبب  للببدين  يمببا يببداًا مببن الفنببلل  وتسببف بالت امببل ببب 

 بل فن وا د لل يا   شق اا 
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 الفهوممالعلميمللزمن: -

وةكد جميع ف ور العلف ب ل الزمن دعد  سبباف لهبباا اللجببلا  وبببل يلببف مببن العلببلج لببو ايتمبباا، اىنببا  يلببا 

 مفهببلج الببزمن  فاى يببا  ا ولجببد  ا بمقببداف مببا وترببلف فببي  مبب 
ً
ن  وا ع فببة العلميببة يلببا اسلقهببا وتشبباب  ةشبباب ا

  عبببببد يبببببلج ووبببببزااا اقبببببة ةعبببببد اقتاببببباج رفبببببا  
ً
 مبببببع البببببزمن  فقبببببدف  العلبببببف يلبببببا التضببببببة ال بببببن وتعببببباتف يلمبببببا

ً
لاشبببببا

ا ستقبل  خم لفا  الزمن الام لف يلجد  عد  وكمببا يلجببد التضبببة العك بب ن الببام يقببتاف ا ادبب ن  ببب ل دسببتدق 

بالبب  منببا  مببن ق  ببت خو  عيببد  فببلال ونببام  القببدف  يلببا اقتابباج لفببا   T.dhzdmيببة خو العلمبباء يلببا خو ببار فلك

 الزمن معياف مهف من معاي   التقدج العلمن الام يا  ، الإ سال 

 ل  ببببدو  سفبببب   فببببي العلببببف والتكنلللجيببببا وتهببببلف اغجهببببز  والل ببببدا  ال قميببببة ال ببببن وقببببلج بترببببز ن ا عللمببببا  

الفنببال ا عاشبب   إببا التهديببد والباببا العلمببن ىنلبب  يلقببا  فنيببة وتلافبب   والرببلف وةعيببد اسببتديالاا ممببا  ببا

مببع العببالف الببام دعبب م فيببو  ممببا خسببهف فببي تهببلف اى  كببة الفعليببة مببن لببلق الراقببة ا تا كببة لإيربباء اغيمبباق 

ا عاشبب  مشبب لة  فنببالالفنيببة   كببة فنيببة ومترببلف  وممتببد  فببي الببزمن   بب  خشبببا  مشبب لة الببزمن بالضسبببة لل 

 بلام اليببببا  جل 
ً
 مسببببتفيدا

ً
ً  بببة  ا  خ عبببباا جديببببد  ا وكتفبببب  فقبببت بفكبببب   الإيابببباء بببببالزمن ببببل بتهسببببيد، فعليببببا

وال ببن مكنبب  الفنببال مببن  Time based-artالتكنلللجيببا اى ديثببة ممببا خال  إببا تهببلف مببا دسببم  بببالفنلل الزمنيببة 

او  العمبببل الف بببن  و لببب  فبببي البببتاكف فبببي  مبببن يببب ا العمبببل الف بببن والبببزمن البببام دسبببت  قو ا شببباًد لإافا  ووببب 

اغيمبباق ال ببن دسببتردج ف اببا وسببالت  لك؛ وليببة وفقميببة  عكبب  اغيمبباق الفنيببة  ا  اللسببالت التقليديببة  يببا 

يبببتاكف ا شببباًد فبببي  مبببن الإافا  والتببباو  ًبببل كبببف مبببن اللقببب  دسبببت  قو  شببباًد  العمبببل الف بببن  وببببال  ي بببلل 

 ببببدث  ا ت  بببب ا  اىجديببببد  فببببي اغ بببب اق والرببببلف وخسببببللب الببببزمن مببببن ا فبببباًيف اغساسببببية فببببي لسبببب   التبببباو   وخ

 
ً
  وكبببال  مبببن قببببل ي  ببها بتبببلاإي معببب ل و مببن مابببدا مكسببب   ومربب    بنبببلر مبببن البببتاكف الببام لبببف يكبببن ملجببلاا

 م اليبببة اسبببترداج خشبببلا  مهسبببمة واسبببتدياء خشبببلا   يبببة وامههبببا بمعبببااا  ف ا بببية لتيهبببة للرفببب   ال بببن 

لمببببا  واسبببببتقبالها  ببببببل  لبببب  خال  إبببببا ة ي ببببب   افا  الببببزمن االبببببل العمبببببل  ببببدث  فبببببي يببببالف ااورببببباق وببببببا ا عل 

  ولاق يلا اكتشافها جالز  للبل 
ً
 الف ن  ًاا وقد وناوق الدكتلف  و ل الزمن ب ل لو و د   داًا يلميا

 الفهوممالسيكولوجيمللزمن: -

للببزمن ف شببب  ا فكبب ول  السببي للل يالسبب يل خمبباج يلمبباء الببنف  لدفاسببة ا فهببلج  Kantلقببد مهببد بببالت 

 بفكببب   البببزمن مبببواف ببببلاافا  البببزمن  ومبببن ًنبببا واللببب  ا شببب لة بالتبببدف   
ً
ويلمببباء البببنف  مبببن  عبببد، خقبببل اًتمامبببا

غساسببي ل  عد بالت من مهاق لخ  ة ا ع فة  إا مهاق يلف النف   ووبع  لبب  ميببل م؛ ايببد لدفاسببة ا خهبب  ن ا

مببا التتببا ع وا ببد  وخضبب  يلمبباء الببنف  خل فكبب   التتببا ع الزم ببن ا يمكببن  (Al-Alusi, 1977, p. 377) للببزمن وً

التلشبببل  ل ابببا والشبببعلف  ابببا  ا يبببن س  ببب   افا  وفهبببف العلقبببا  ال بببن وببب بت بببب ل اغ بببياء واغ بببدا  ا تتا عبببة  

والتتببا ع فببي الفببن ًببل يببباف  يببن مهمليببة  التتببا ع فببي العمببل الف ببن يترلببت  افا  بربب م و ً ببن ولف بب ن و افا  

 مبببن العناشببب  خو اغ بببدا  ال بببن يبببتف و وياابببا فبببي وتبببا ع ف اكبببي خو  م بببن فبببي ة ي ببب   افا  البببزمن االبببل العمبببل الف بببن

(Walker, 1992, p. 582)   

 مببن لببلق  Serial artsتتا عية والفنلل ال 
ً
وترلت للر من الإافا  الشببامل  يببا يببتف  افا  التتببا ع بربب  ا

 افا  م للببا  العمببل الف ببن فببي فن ببة  بباملة  كمببا يترلببت  افا  مفهببلج العمببل الف ببن ومضببمللو والتعببادم مببع 
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  كمببا يت بب  ًبباا ا فهببلج فببي فنببلل التاببلق 
ً
 Process artمليببا  والع Transformation artخ داثببو سببي للجيا

 يببا يببتف واببلق ا ببلاا ا رببنلر مواببا العمببل الف ببن مببن  الببة  إببا  الببة لببلق يمليببة وا ببد  خو يببد  يمليببا  فببي 

ف؛بب    منيببة  ببب ل يتاببلق الببثلج مببن  التببو الرببلبة  إبببا مبباء في ببلل فببي  الببة سبباللة مببن لببلق يمليببا  الببباوبال  

يبببة مابببدا  وا بببد   وفببي  عبببض اغيمببباق الفنيبببة ي بببلل ًنبببا  فهنببا وضتقبببل اىنامبببة مبببن  البببة  إبببا  الببة فبببي ف؛ببب    من 

يد  يمليا  وقلج بتال ل ا لاا  إا خكن  من  الة  وبالتبباإي ي ببلل ًنببا  خكنبب  مببن مببدف  فببي العمببل الف ببن  وقببد 

 لمل ج J. Tinguelyقدج الفنال جال والهلي 
ً
  عببد  ا

ً
من اغيماق الفنيببة اى  كيببة ال ببن وقببلج بتفه بب  لفسببها  اويببا

ف؛   من الزمن  مما يدلل ا تلق  في  الة وفايل مع العمل الف ن للق م ا ل واللو مببن كيببال ف ببن  إببا  الببة 

 سببببي لللجيااا ايببباف والفنبببباء كواايببببة  تميببببة ل ببببل شببب نء فببببي العببببالف  فياببببد  لببببدل ا تلقببب  وببببداييا  وببببةث  يليببببو 

 ونقلو من  الة لفسية  إا  الة لفسية م اي   في ف؛    منية مادا  و 

وقبببببد ببببببال لمبابببببا  العلميبببببة ولخ  بببببا  الإافا  خثببببب  كب ببببب  فبببببي   بببببافة البعبببببد ال ا بببببع )البببببزمن( كبعبببببد جديبببببد 

 مببببن لببببلق   كببببة جسببببف معبببب ل فببببي الفبببب ا   ف شبببببا  اغيمبببباق 
ً
لم عبببباا ا  اليببببة الثلثببببة  والببببام يببببدف   ببببمنيا

 كمببببببا فببببببي خيمبببببباق ا دفسببببببة  الفنيببببببة وتم بببببب 
ً
  ا خل الإافا  متا بببببببا

ً
بببببببالإافا  ا تابببببب    فالشبببببب ل قببببببد ي ببببببلل ثابتببببببا

 ا ستقبلية 

  وقبببدج ببببلق 
ً
وفبببي ال ابببع اغوق مبببن القببب ل العشببب  ن وابببلق يلبببف البببنف   إبببا افاسبببة السبببلل  ا بببنخف جماليبببا

  فهببببلج الببببزمن ياببببتف  شبببب ل خ -يببببالف الببببنف  الف   بببب ن– Paul Greaseجبببب    
ً
سا بببب ن بدفاسببببة الربببب   ورببببلفا

    (Al-Alusi, 1977, p. 380) المنتلفببة ال ببن  اببا يابباوق الإ سببال خل يببتلءج والفببلاف  الزماليببة اىناشببة بلجببلا،

وقبببد اسبببتفاا الفنببباللل مبببن ًببباا التببب ث   الزم بببن يلبببا السبببلل  فبببي اغيمببباق الفنيبببة فبببي النربببف الثبببا   مبببن القببب ل 

العشببب  ن  فبدفاسببببة العلقببببة ببببب ل الفنببببال والعمببببل الف بببن وا تلقبببب  اسببببترايلا خل يببببةث وا يلببببا فا فعببببل ا شبببباًد 

وماببببدا  مببببن لببببلق و ببببع ا تلقبببب  فببببي ب  ببببة لفسببببية وببببةث  يلببببا ولقيببببو  للعمببببل الف ببببن لببببلق ف؛بببب    منيببببة ماسببببلبة

 بببالتلو   
ً
ال؛ قببت  اىنببلل  الدًشببة  ثببف للعمببل الف ببن ووفايلببو معببو بايببا دعكبب  الفنببال يلببا ا تلقبب   ببعلفا

 باافويبببا  خو البهجبببة كمبببا فبببي ة يضتقبببل ببببو  إبببا جبببزء للببب  مبببن العمبببل لف؛ببب    منيبببة خلببب ل 
ً
 للببب ا

ً
عكببب  يليبببو  بببعلفا

 فببببي   بببب  مخلببببف لف؛ببببب    Installationاغيمبببباق الفنيببببة المجهببببز  فببببي الفببببب ا  
ً
وال ببببن يببببدلل ف اببببا الفنببببال ا تلقببببب  مببببثل

ي التبب ث   يلببا اى الببة النفسببية والسببللكية للمشبباًد  فببلال قلبب  ًببا، الف؛بب   مادا  يلعت الزمن ف اببا اوف كب بب  فبب 

فقببد العمببل  ثافوببو و رببباب ا شبباًد با لببل خو ببباىنلل الزالبببد  ل  اا  وٍ ا وبب ة  بالتبب ث   ا  جببل موابببا  و الزمنيببة 

ةعببادم ا تلقبب  مببع وبال  وفقد الت ث   ا  جل مواببا لببال  يقببلج الفنببال ل بدفاسببة التبب ث   السببي للل ي لتهبباوب و 

 
ً
العمل الف ن للق  من مع ل  وين س    ًببا، التبب ث  ا  النفسببية يقببلج الفنببال بتنخببيف سببلل  ا شبباًد  منيببا

 يببن س  بب  اسببترداج التبب ث  ا  النفسبببية 
ً
مببن لببلق ا  ا ببل التتا عيببة فبببي  افا  العمببل  و لبب  قببد ي ببلل خيضبببا

هببا لف؛بب ا   منيببة ماببدا   وكببال  اغشببلا  والببتلل لملببلال المنتلفببة بمسببا ا  معينببة وةعبب  ض ا شبباًد ل 

التبب ث   النف بب ن لقببل  الرببل  ووبب اا، و منببو و يقايببو ال و ببت خو ا ت  بب  خو ا تببلو   وكببال  قببد دسببتردج الفنببال 

 بال ا بببة  وقبببد يابببد   عبببض التنببباف ا  ال بببن ةعرببب  
ً
 لفسبببيا

ً
خلبببلار مبببن التفلفبببا  فبببي العمبببل الف بببن ةعرببب   بببعلفا

 بالقل  وال 
ً
 تلو  مما يةث  يلا ا تلق  من للق الزمن النف  ن  علفا
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 الفهوممالاجتماعيمللزمن: -

 بالإ سببال الببام ياببدا، بنبباءً يلببا معادشببتو للب  ببة ال ببن دعبب م ف اببا مببن 
ً
 وثيقببا

ً
يبب وبت مفهببلج الببزمن افوباسببا

يببة مثببل السببنة لا ية والمجتمع الام يضتمن  ليو من لا ية خل ل  والزمن ااجتماعي يبب بت ببب ل التقسببيما   من 

والفربببل والشبببه  واليبببلج والرببببا  وا سببباء والليبببل والواببباف والشببب   وال ببب ب وو ببب   لببب   وبببب ل خ بببدا  ووقبببائع 

اجتماييببببة يمافسببببها بببببل مهتمببببع فببببي بببببل وقبببب  مببببن ًببببا، اغوقببببا  باا تفبببباق با ناسبببببا  واغييبببباا المنتلفببببة فببببي 

 ل ببل مهتمببع   ملاقي   منية ورتلف من مهتمع رلبب  و قببلج الفببن بببدوف التعب بب 
ً
يببن مثببل ًببا، ا ناسبببا  وفقببا

 فببي 
ً
 ورتلببف ا فبباًيف ااجتماييببة لهببا، اغ منببة واغوقببا  المنتلفببة مببن مهتمببع رلبب   فلقبب  الخه بب   مببثل

ً
وخيضببا

المجتمعببببا  الع بيببببة دع ببببن ال ا ببببة والقيلللببببة ب نمببببا دع ببببن وقبببب  العمببببل فببببي المجتمعببببا  ال  بيببببة  كمببببا دع ببببن وقبببب  

الإسببلمية ااسببتيقاص للرببل  وبدايببة اليببلج والضشبباي  فل ببل مهتمببع مفهلمببو اىنببا  الفهبب  ينببد المجتمعببا  

 ًببباا ا فهبببلج 
ً
المجتمعبببا  الببببافا  يبببن المجتمعبببا  اى ببباف   فقبببد يقبببف البببزمن  فبببييبببن البببزمن  كمبببا يرتلبببف خيضبببا

تد  ووقبببف   كبببة اى يبببا  والعمبببل فبببي المجتمعبببا  ال  ببب  معتببباا  يلبببا السببب وا  فبببي وقببب  الشبببتاء القببباف    ا ا ببب 

رلبب  اغمربباف فببي  بب ل خلببو ا يتلقببف  ووخببل   كببة اى يببا  و ضشببت خفبب اا المجتمببع فببي المجتمعببا   ب وا  اىجل وً

البببافا  ا عتبباا  يلببا السبب وا  واغجببلاء الضبببابية ال ببن يسبب   يواببا لل ببا  الفنببال ل فببي ًببا، المجتمعببا   فببي  بب ل 

ف فببي البببلا اى بباف  والداف ببة الببام تهبب  فببي خلببلال يسبب   اغيمبباق الفنيببة يببن اىجببل ا شبب   ا شببم  فببي وقبب  الواببا

 الوااف ا ش   ب الش   السالنة والساسعة ال ن وليي  

و  وبت الزمن ااجتماعي بمهمببلر اغفبب اا البباين ي للببلل العقببل اىجمعببي للمهتمببع الببام دشبباف  بببدوف، فببي 

 للب  ببة ال ببن دعبب م ف اببا الإ سببال واغسببللب الببام  مببنايربباء الببزمن ورببلفا  مرتلفببة وتببباين 
ً
مهتمببع رلبب  وفقببا

يايا بو في مهتمعو   إا جالت لببلر العمببل الببام يقببلج بببو ومعتقببد، الببدي ن ومسببتلل ةعليمببو  بببل ًببا، العلامببل 

ةساًف بببدوف فعبباق فببي واديببد مفهببلج الببزمن فببي  ًببن خفبب اا المجتمببع  ول ببل فبب ا ل تببو ال ببن يكتسببااا مببن مهتمعببو 

ل بببن ةعكببب  ثقافبببة المجتمبببع  ووامبببل وربببلف، وفن تبببو ل بببل مبببا  للبببو  و قبببلج الفبببن ببببدوف كب ببب  فبببي و جمبببة ًببببا، وا

ال ن ا فيعسبب  الفببن يببن الببزمن اىنببا  ب ببل مهتمببع وب ببل يربب   ف لمببا وقببدج الببزمن خشبببا  المجتمعببا  ةسبب   

  فخهبببب   خلببببلار ج و يقبببباريقببببار اى يببببا  سبببب  ع  لاببببل السبببب ية واى  كببببة وخشببببب  
ً
ديببببد  مببببن الفنببببلل الفببببن خيضببببا

وتماشببب   مبببع البببزمن البببام دع شبببو المجتمبببع  ففببب  القببب ل العشببب  ن مبببع تهبببلف وكنلللجيبببا التربببضيع ال بببن خ بببدث  

 جعببل النببا  وتابب   بفليببة معينببة تهببب  معهببا المجتمببع ا سببنال  لهببا، التكنلللجيببا  ممببا خال  إبببا 
ً
 م بباي ا

ً
ايقايببا

لسبب  ع الببام قامبب  ثقافتببو يلببا اللجبببا  السبب  عة الببام يسبب  يببن ايقببار المجتمببع ا pop artتهببلف فببن العامببة 

ببدل  والثقافببة ااسببنالكية  واورببا ًبباا النببلر مببن الفببن مببن ا ل ببليا  ال ببن ةشبب ل اىجمبباً   مبباا  للتعب بب  وً

 إببببا لقببببد  يببببا  الإ سببببال ا عاشبببب  السبببب  عة باسببببترداج الرببببلف الشببببعبية ا تداولببببة فببببي ًبببباا اللقبببب  فببببي المجتمببببع 

ببا مببن الرببلف  وتهبب   فببي خيمبباق  عببض  اغم     بلايللا  السببلع وا علبببا  المنتلفببة ويبببلا  ال لبببابلا وو ً 

لق  الام ايتمد يلببا وكبب اف  عببض العناشبب  ااسببنالكية وشببلف  Andy Warholالفنال ل مثل الفنال للدم وافً

 يببن ثقافببة المجتمببع ال ببن خثبب   يلببا مفهلمببو للببزمن فببي ا
ً
لعمببل الف ببن لهببلج السبب نما كرببلف  مببافل ل مببلل و ةعب بب ا

البببام يبببتف ولقيبببو فبببي  بببلء ا فهبببلج ااجتمببباعي للبببزمن  وفبببي  مبببن الثبببلف  الربببنايية والتكنلللجيبببة تهببب   فنبببلل 

 اى  كة ثف ته  استرداج الزمن الفعلي في فنلل اى  كة الفعلية 
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لق  مهملية من اغيماق ال ن ةعس  ين الثقافة 3 2 1خ  اق )  ااسنالكية  ( الفنال خلدم وافً

 وخشبببا  فببي سبببا  مببع الببزمن؛ وينببدما شبباف  المجتمعببا  خكنبب  
ً
 ببل الكمبيببلو  ماببل ف  ببا  الفنببال فببي وقببدما

ف شبببب  البببزمن  مبببن الفنبببلل ال قميبببة فبببي يرببب  اال؛ لببب  ال بببن الترببب   الزمبببال وا  بببال  فت  ببب     ثبببلال معبببدوا 

 خشببببب  ياسببببت ببببباىجزء مببببن 
ً
مفهببببلج الببببزمن فببببي المجتمعببببا  ا عاشبببب   ومببببا بببببال ياسببببت باغيبببباج والشببببهلف قببببديما

ييبببببة و  ببببباا  الثاليبببببة فبببببي مهتمعاونبببببا اى اليبببببة  وقبببببد ف  ببببب  ًبببببا، التكنلللجيبببببا الهاللبببببة لبببببلر مبببببن العزلبببببة ااجتما

الفهببببل  واالفربببباق ببببب ل خفببببب اا المجتمببببع ممببببا جعبببببل فنببببلل مببببا  عبببببد اى داثببببة ةسببببعا فبببببي ا قبببباج اغوق لسببببد ًبببببا، 

الفهبببل  و  البببة اى بببلاجز بببب ل الفنبببال والعمبببل الف بببن واىجمهبببلف  والعمبببل يلبببا مشبببافكة ا تلقببب  مبببع العمبببل الف بببن 

ا خوجبببد ة  ببب  فبببي مفهبببلج العمبببل الف بببن ويلبببا والفنببال مبببن لبببلق ل وجبببو للفببب ا  ا رلببب  للتل بببد مبببع اىجمهببلف ممببب 

 فن تو وولقيو للق الزمن بت    مفهلج المجتمع للزمن ومعاىجتو من للق الفن 

مالثاني:مالفهوممالفلسفيمللزمنموانعكاساتهمعلىمالفنمالعاصر:ممبحثالم

 بايا  الإ سال  و تادا ًا
ً
 وثيقا

ً
 ا ا فهلج  عامل ل دعد مفهلج الزمن من ا فاًيف ال ن و وبت افوباسا

   يتمثل في الب  ة الربيعية ال ن دع م ف اا الإ سال الأول:معاملممادي

 يببا  وه بتببو الثاني:معاملممعنويم
ً
  يتمثببل فببي ثقافببة المجتمببع الببام يضتمببن  ليببو  ف ببل مهتمببع وبببل يربب  خيضببا

 ل ًاا العر  مع الزمن  ويا ها خًل ًاا العر   وشاوها فلسفتو  كما ا عك   ش ل كب   يلا فنل 

 وفيما يلي ي ا  فهلج الزمن من وجهة لخ   عض الفلسفا  المنتلفة 

 خلودمالزمنمفيمالحضارةمالصريةمالقديمة: -1

خث   فك   اىنللا كعقيد  وفك  يند الفنال ا ر م القديف يلببا ورببلف، للببزمن  فرببلف بببل مببا ًببل االببف 

 مببن البعبببد الزم بببن فببي لل اوبببو  يببا 
ً
قببباج بتربببل   يببد  خ بببدا  متعاقبببة ومثبببل خ بببد ولبب   ي دببب ن  فقببدج لليبببا

كمببا  (Nasr, 1993) اغ شرة ال ن يمافسببها فببي  ياوببو اليلميببة  فهمببع بببال  ببب ل خ منببة يببد  فببي يمببل ف ببن وا ببد 

بال يرلف التسلسل الزم ن في مهملية من الرلف ا تهاوف  ال ببن وا بب  ى خببا  اى ببد  فببي ملاقببف متتا عببة  

ببا مببن الرببلف  خم تلبب  بببل شببلف  مهبب ا ةعب بب  يببن ى خببة  منيببة  عيواببا  و ل تلبب  بببل شببلف  مسببتقلة يببن و ً 
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ا  ل ببب  )كتبباب ا بببلة (  مببن  لبب  التسلسبببل الزم ببن البببام واكيببو مهمليبببة الرببلف كمشببباًد مااكمببة ا بببلة  بسبب  

ببببا مببببن  ومشبببباًد وتببببل   ا لبببب   ومشبببباًد الببببلاا  ا لكيببببة  واى سبببباب والعقبببباب  وفسببببلج الفلبببب  واغببببب ا   وو ً 

 ا شاًد ا تتا عة ال ن ورلف  د  مع ل 

        
( اىج الف والعقلبا  في 6  5 كلي )    كتاب ا لة  الف يل   ( مشاًد اى ساب في مر  القديمة   4  ل )

  مر  القديمة 

(https://www.google.com/search?q=%D9%85%D8%B4%D8%A7%D9%87%D8%AF) 

قسببباج البببزمن كفربببلق السبببنة وا لاسبببف مبببن لبببلق خكمبببا ببببال للفنبببال ا رببب م القبببديف فمبببل ، ال بببن يسببب   ابببا يبببن 

والوابباف مببن لببلق خ ببعة الشببم  والنهببلج الاًبيببة مشاًد اى راا واا تفاا  واغيياا  كمببا يسبب  يببن الليببل 

ا  شببعة  اببا خسببقف ا عابببد وا قبباب   وبببال  لهببد خل ًنببا  مفهببلج سببالد ومل ببد لل ضبباف  ا ربب  ة القديمببة 

دالببة يلببا ال تعب  يببة ال  ،وفمببل   وخسبباليب  وبالتبباإي يلببايببن الببزمن اىنالببد  والببام خثبب  يلببا مفهببلج الفببن وخًدافببو  

 الزمن 

      

 
  ( مشاًد لعللج الفل  واى سابا  الزمنية في مر  القديمة10  9  8  7اق )خ  

(https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D9%83)   

 الثباتموالتغيرمفيممفهوممالزمنمعندمالإغريق: -2

تم ببب   معببباملناف  فهبببلج البببزمن بت مبببل سبيعتبببو فببببال لفلسبببفة اليللبببال لخببب تاف اىناشبببة وهبببا، البعبببد الزم بببن  

وال ببن وابب    ببمواا وماًيتببو  وبالبب  الفلسببفة مببن الفبب ور الهامببة ال ببن خثبب   فببي ولجهببا  الفنببال ل التشببكيلي ل  

بببببال لببببا لخ  ببببا  الفلسببببفة   يببببا جماييببببة ةعتمببببد يوهاًببببا  الفببببن الف ايببببة واىالنخبببباج الف ببببن  لاشببببة وخل اا

  إببا لقرببة بدلببو  وقببد اةسببف بال وابببة والتهببا   
ً
 ا بداية لو وا  ااية  دعلا االمببا

ً
الإو    يرلفول الزمن اال  ا

وةشبببابو اغجبببزاء  وسببب ل يلببببا لفببب  البببنهج الفكببب  اليللببببا   ب سببب ، مبببن قبببيف النخبببباج والتناسبببت والتاديبببد  ويببببي 

السبببب لل وااسببببتق اف  وااف اىجببببدق ببببب ل فلسببببفة ولبببب  ب  ال ببببن اةسببببم ضبببباف  القببببيف ال ببببن يسبببب  يواببببا فببببن ًببببا، اى 

اى قبة في مقابل الثبا   ولج  خفلسلل في بيال لرببال  العببالف ا ت  بب  الببام يرضببع للببزمن والعببالف الثاببب  

ال  بب  مت  بب  الببام ا يرضببع للببزمن  فببالزمن فببي لخبب ، ًببل الرببلف  ا تا كببة لم ليببة وال ببن وكشببف يببن لفسببها فببي 
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فا لهببا و ثف ياىج افسرل مش لة الببزمن فببي ملا ببيع يديببد  مببن كتبببو وخ ف واكمو اوفا  من الت    ا ستم   يال 

 بربيعبببببة البببببزمن ولرالربببببو  يلبببببا وجبببببو اىنربببببل  
ً
 كب ببببب ا

ً
 فبببببي كتببببباب )الربيعبببببة(  واًبببببتف اًتمامبببببا

ً
 ًامبببببا

ً
فربببببل

ولبب   بنخ  ببة (Ati, 1980, p. 67) بقابليتببو للقيببا  خكنبب  مببن اًتماماوببو بل ببعو فببي ال ببلل كاقيقببة خو كمخهبب 

  
ً
 ومتعمقببببا

ً
 اقيقببببا

ً
اىجالببببت فو بببباا و ببببلل مت املببببة  لببببل ف اببببا الببببزمن مببببن النببببا يت ل الااويببببة وا ل ببببليية والببببيل

وقسبببف  بفكببب   اى  كبببة  وب بببل مبببا ًبببل ماسبببل    بتف  والشبببعلف  واىجالبببت ا ل بببلعي يببب و البببااة  يببب وبت ببببالن 

 خفسرل اى  كة  إا ثلثة خ  اق يي 

  و مكببن خل وفهببف كببدفجا  مببن التاببلق alternation  كببة للييببة او كيفيببة  وو لببا  بب ل التنبباوب  -خ

ل يملية ة ببن ل خو واببلق  إببا السببالن  وقببد قامبب   عببض خلببلار  بالت ي   من البافا  إا السالن  وً

والتاببببببببببببببلق  Processيلببببببببببببببا ًبببببببببببببباا النببببببببببببببلر مببببببببببببببن اى  كببببببببببببببة كفنببببببببببببببلل العمليببببببببببببببا  الفنببببببببببببببلل ا عاشبببببببببببببب   

Transformation ا اايببببببة  يببببببا االتقببببباق مببببببن  الببببببة    وتهببببب   فببببببي مهببببباق الفببببببن اى  ببببببب  التابببببلفا

كببببباا التابببببلق  اى  كبببببة  إبببببا  البببببة السببببب لل  ومبببببن اى البببببة ال ا  بببببة  إبببببا  البببببة السبببببيللة خو التهمبببببد  وً

 ياد  في  من 

   كة كمية  ويي الت ي   في اىئجف بالز اا  او النقرال  -ب

 اى  كبببببببة  كبببببببة مل بببببببليية  ويبببببببي الت ي ببببببب  فبببببببي ا  بببببببال  ويبببببببي بالضسببببببببة غفسبببببببرل خسبببببببا  ببببببببل شبببببببلف   - 

(Ghoneim, 1977, p. 374)      وببببال  لهبببد افسبببرل قبببد  ًبببت  إبببا القبببلق بببب ل البببزمن ًبببل قيبببا

 اى  كة والتا    ومن خًف لرال  اى  كة 

 مثلها  -
ً
 خ اا مترلة  فلجت خل ي لل الزمن مترل

يقسببببف الببببزمن  إببببا قبببببل ومببببا  عببببد   خل اى  كببببة يمكببببن خل وقسببببف  إببببا )مببببا قبببببل( و )مببببا  عببببد( فلجببببت خل -

 بببلاق اى  كبببة  وينبببدًا لتاقببب  مبببن خل خافكنبببا )مبببا قببببل( و )مبببا  عبببد( مبببن خ فبببنان لبببدف  البببزمن بلمبببا

وببببال  فاى  كبببة مبببن العناشببب  الهامبببة ال بببن افوبرببب  ببببالزمن    (Ati, 1980, p. 70) البببزمن قبببد مببب 

البربب  ة  ف ببال مبببدخ الترببل   القببديف لببدل الفنببال اايابباء بببالزمن يببن س  بب  وقبب    اببا فببي الفنببلل 

اى  كبببببة  خمبببببا فبببببي العرببببب  اى بببببديا فقبببببد خشبببببب  ًبببببدل الفبببببن ًبببببل وربببببل   اى  كبببببة ال املبببببة لم بببببياء 

 بتاقي  ينر  الزمن 

 الزمنمالطلقمفيمالفكرمالإسلامي: -3

الببدليلم  مببن فببا  ؛ والببزمن فببي ارلبب    مببن العقيببد  الإسببلمية يلببا مبببدخ التل يببد  وايتببباف الببزمن قامبب  

  كمببببببا خةبببببب  ةعب بببببب ، يببببببن الببببببزمن فببببببي اغيمبببببباق لببببببافل ااسببببببلمية مترببببببلة ا متناًيببببببةخبببببببدم ا متنببببببايي  ف وبببببب  الز 

 لهببباا الفكببب   فقبببد يسببب  يبببن مشببباًد الليبببل والواببباف منفربببلة  ولكنبببو قبببد ايتببباا  شببب ل 
ً
 ملافقبببا

ً
التربببل   ة خيضبببا

ل  بالبب  خللا ابببا سببباسعة  اًيببة يلبببا البب وف مبببن فسبببمو  عببض الربببلف ال بببن فبببي وضببب  الوابباف؛ لبببا  يبباج فسبببف شببلف 

 ف  سببف النهببلج والقمبب  ولكببن خللا اببا سبباسعة و اًيببة
ً
 وببدوف لببيل

ً
ولببف  (Farghali, 1991, p. 242) ومثببل خ ببداثا

هبباق ف اكببي وا ببد؛ خو وكبب اف اغشببنا  يكتف  الفنال ا سلف في ًاا اغسللب بهمع اغ دا  واغشنا  فببي م

 جمبببببع اغ ببببب اق  ا  الرببببب   واغ منبببببة المنتلفبببببة فبببببي مهببببباق ال ن بببببة الف اويببببب 
ً
 ةفبببببي يبببببد  ملاقبببببف  ببببببل لهبببببد، خيضبببببا

   (Sobhi, 1995, p. 156)  اللا د  وبال  قد ورر  قيلا الزمال
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واى  كببببة وا سبببافة  وخكببببد خلببببو ا يمكبببن خل لترببببلف البببزمن بببببدول اى  كببببة؛ وا ولقبببد فبببببت اببببن سبببب نا ببببب ل البببزمن 

بببل مب بببن يلبببا ا ببباا  ال بببن ورببب    ابببا  اى  كبببة ببببدول ا ببباا    والبببزمن يضبببت  يبببن وم  لبببا غسبببلاف اى  كبببة ا تعاقببببة  وً

 ,Ati, 1980) اى  كة قابلة للقيا   غل ا اا  مةلفة من خجزاء منتقلببة مببن  بباق  إببا  بباق  ومببن مل ببلر رلبب  

p. 70)    وبببببال  خكببببد ابببببن سبببب نا وو بببب ، مببببن الفلسببببفة ا سببببلم ل خل الببببزمن يببببباف  يببببن   كببببة  خو ة  بببب ؛ فلببببلا

اى  كببة لبببن  شبببع  بببالزمن  ولكبببن االبببتلل ببب ل البببزمن واى  كبببة خو الت  ببب  يكمببن فبببي ببببلل الببزمن  بببملإي فبببي ببببل 

ام يلجببد فيببو الَبب نء  كمببا م ال وبل ما ًل ملجلا  خما اى  كة خو الت    فيادثا في الَبب نء لفسببو خو اى  بب  البب 

ويببببن وببببلاإي  خل اى  كببببة قببببد و ببببلل خبربببب  خو خسبببب ر  خمببببا الببببزمن ف  بببب   لبببب   وخل السبببب ية والبببببتء يقاسببببا بببببالزمن 

و بببمللية الببببزمن ينببببد خبببببل العببببلء ا عبببب م؛ فلالببببو يبببب ل خل للبببزمن كببببف ومقببببداف ولكنببببو لبببب   مقببببداف اى  كببببة  فهببببل 

فكبببز فبببي فن تبببو  وبببال الببزمن قببببل خل  عببب ل اى بببلاا   مقببداف اى بببلاا  خو كمهبببا  فببل يمكبببن خل  عببب ل  قيقبببة 

يلا العلقة ال ن و بت ب ل الزمن واى ببلاا  ا ضسببلبة  ليببو  وخًببف لرببال  الببزمن ينببد خابب  العببلء ا عبب م يببي  

 التعاقت  التلاإي  واىج  ال ا ستم   كتعاقت الليل والوااف وا اد ن وا ستقبل 

 ل خلو ينقسف  إا خما ين الزمن يند خبل بك  ال ا م ف   

 الزمن ا رل   الام ا ةعد،   كة فت لل ا د  يي الدً   -

 الزمن الضس ن  ا  وبت باى  كة  -

 يلون في الفلسفة اى ديثة ل ن ة الزمن  يا قسف ليلون الزمن  إا ل ووق؛ ب لخ  ة ال ا م من لخ  ة  

ل قالف بااوو  مستقل بربيعتو من و    سب  -  ة يلا ش نء لاف ي الزمن اى قيق  ال  اد ن  وً

بببل قيبببا    ببب ن لببباف ي غيبببة مبببد  بلاسبببرة اى  كبببة  والبببزمن ا سبببتعمل فبببي اى يبببا   - البببزمن الضسببب ن  وً

   (Ati, 1980, p. 188)  العااية يلا ًي ة سايا  و هلف وخيلاج

 مفهوممالزمنمقبلمالقرنمالعشرين: -4

 :John Lock تتابعيةمالزمنمعندمجونملوكمم -أم

دعتسبب  جببلل لببل  فكبب   الببزمن مببن اغف بباف ا عقببد  ال ببن لارببل يل اببا ينببدما لت مببل فببي تهببلف خف بباف يديببد  

  خو ينببدما لت مببل ا سببافة ال ببن وفرببل Successionاللا ببد  ولببل اغلبب ل فببي يقللنببا مادثببة بببال  فكبب   التتببا ع 

  ويلببا  لبب  فببالزمن ًببل Durationببب ل خجببزاء ًبباا التتببا ع مادثببة بببال  فكبب   ا ببد  خو الف؛بب   الزمنيببة خو اغمببد 

لبببلر مبببن الت  ببب  ال بببل   لم بببدا   ولقبببد خشبببب  التتبببا ع خو التسلسبببل اى بببد   يهسبببد مبببن لبببلق اغيمببباق الفنيبببة 

وخيمببباق الفيبببديل  Video artوتعامبببل مبببع البببزمن الفعلبببي مثبببل خيمببباق الفيبببديل  ال بببن Time-based artالزمنيبببة 

  Video Instillationالمجهز  في الف ا  

 الزمنموالحدسمعندمكانط: -ب

ل الببببزمن شببببلف اى ببببد ؛ واى ببببد  ًبببل اىنسبببب   ا با بببب    ا  الم تببببلل اى  بببب ن وال ببببن دسببببم اا خيببب ل بببببالت 

ن ةعببدا التلفببا  اا ساسببا  و لمببا يت بب  فقببت مببن الر  قببة تلاً   وخل الزمن ا يمكن خل يضببت  فببي فخيببو يبب 

و ضببيف خل الببزمن ًببل وسببيلة    (Ghoneim, 1977, p. 376) ال ببن يقببلج  اببا العقببل فببي فبببت ًببا، اا ساسببا  

ويلببا  لبب  يبب ل بببالت خل  لفهف الخلاً  فنان ا لفهف الزمن  ش ل مبا   ولكننببا  ستشببع ، بمبب وف اغ ببدا  

 الزمن 
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(  وا يمكبببن اافاكهمبببا مبببا لبببف وكبببن لبببدينا فكببب   مسببببقة  -
ً
لبببو لربببال  خساسبببية )اللجبببلا والتتبببا ع معبببا

ببا  منيببة   ا لببف لكببن  عبب ل مببن يببن الببزمن فببي يقللنببا خم خل اا ساسببا  ا يمكببن مل   خناببا بايتبافً

 
ً
   (Al-Kholy, 1990, p. 24) قبل ما ا  ع ن باللجلا والتتا ع معا

ببا لافجببة يببن الببزمن  ومببع  لبب  يمكننببا خل لفكبب  فببي  مببن  لبباق   - ا يمكببن خل لفكبب  فببي الخببلاً  بايتبافً

بببباا مببببن  بببب لو خل خو فبببباف    خم خلببببو يمكببببن خل  للغببببي اغ ببببياء مببببن الفكبببب  وا يمكببببن خل للغببببي الببببزمن؛ وً

 يلا الخلاً  
ً
 منرقيا

ً
 يهعل الزمن سابقا

و فببي  منبب ل سببتاالة خل لفكبب  فببي  مببن  و  عببدين خًببل فقببت شببلف  لل ببد   ويليببو يمكببن خل لفسبب  ا -

  فعجببز يقللنببا ي جببع  إببا  قيقببة خل اىنسبب   ا وكشببف يببن ًببا، اغف بباف
ً
  ىنرلشببية ملجلاين معببا

 اغف اف ال ن ا وقبل التفك   ف اا 

وبببال  فاغيمبباق الفنيببة ةعسبب  يببن الرببلف  اى دسببية ال ببن وضبببع مببن خيمببا  الل ببعلف  ممببا يتببي  الف شببة خمبباج 

 لل الببة النفسببية والاًنيببة بمع بب  
ً
ا شبباًد للجمببع ببب ل  ك  ببا  ا ادبب ن و ثبباف  ليالببو  إببا ا سببتقبل؛ و لبب  وبعببا

ى  كببببة خل يضببببيف البعببببد ال ا ببببع )الببببزمن( خو يل يببببو في ببببلل العمببببل الف ببببن اسببببتاوي    بببب يو خلببببو دسببببتريع وفبببب  ا

  (Ibrahim & Zaki, 1992, p. 3)  باللل ة التقليدية

 فلسفةمالزمنمفيمالقرنمالعشرين: -5

 ديمومةمالزمنمعندمهنريمبرجسون: -

 لفلسببببببفناف  فقببببببد اكتشببببببف فببببببي  دعببببببد ب جسببببببلل 
ً
مببببببن الفلسببببببفة ا عاشبببببب  ن البببببباين جعلببببببلا الببببببزمن ماببببببلفا

لا اى قيقبب   والديملمببة فببي ا رببرل  الس جسببل   يببي يهبباا  للببزمن  وفخل ف اببا مرببدف اللجبب الديملمببة ا ع بب  اا 

 ةاىنسببببب   الدالليبببببة اى يببببب  -البببببزمن الليقل ببببب   خم اىنبببببا  ببببببالنف  الإ سبببببالية البببببام يبببببدف  بلاسبببببرة اى بببببد 

 والإببببدار  كمبببا ةع بببن الديملمبببة ايهابيبببة البببزمن واق؛ البببو بببباىنل   (  92)اىنبببلإي  يم ببب  س  بببف  م جبببع سببباب    

بببل ببببال   فكببب   البببزمن الكيفببب  البببام ا يبببدف  باغف ببباف العقليبببة المجببب ا  ببببل يبببدف  باى بببد   والته ببببة دعيبببد وً

وبالبب   ا وبا كتببو وة  بب ، ا سببتم  الفنية لديو ما يي  ا  د  مبا   يرل  إا الكيفيا  اىناشة ب ببل ملجببل 

ببا يلببا الفببن اى ببديا الببام اًببتف بببالتعب   يببن قضببية الببزمن  وخشببب  بمثابببة ا لهببف للفنببال ل  رفاء ب جسببلل خثً 

ا   يببا  با كببة اىجسببد فببي الزمببال وا  ببال لاشببة فببي فنببلل اغااء ال ببن ايتمببد  يلببا الببزمن ب  ببد خًببف يناشببً 

  (Rush, 1999, p. 12) مفهلج الزمنفبت ب ل اى د  والإافا  اى   ن في  

 الزمنموالوجودمعندمهيدجر: -

 إببا اللجببلا مببن لببلق الببزمن  فببي كتابببو )اللجببلا والزمببال( والببام اكتسببت  M. Heideggerلخبب  ًيببدج  

خًميبببة فلسبببفية بال بببة   يبببا فببببت البببزمن بببباللجلا  واسبببتاالة التفك ببب  فبببي خ بببدًما اول ارلببب   فببباللجلا منبببا 

فهبببب  الفكبببب  الفلسببببف  مبببب اال لل ضببببلف  واى ا بببب  فببببي الترببببلف الشببببائع دعببببد مببببن اغ عبببباا الثلثيببببة ال ببببن وببببل ج 

للزمن الام دس   يلا س    ا فجلر فيو من ماا   إا  ا بب   إببا مسببتقبل   يببا يقببلق ًيببدج      ا   ورلفلا

 اوببببو ا كمبببا د ببببجلو  ببببال الببببزمن خ بببد ا قببببلا  اغساسبببية لللجببببلا فلالنبببا  ع ببببن  اببباا الببببزمن البببام يرتسبببب ، الفببب ا

لس ونببا الااويببة  ولبب   فقببت  العالف الربيعي  وبما خل  يا  الإ سال ةعا  في تل الزمن؛ فلال الببزمن جببزء مببن

وبببال  فببلاافا  الإ سببال للببزمن مبب وبت  علامببل لفسببية  (  (Mayrhei, 1973, pp. 34-35) جببزء مببن الربيعببة 
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بببا يلبببا  ببببعلف الإ سبببال ببببالزمن  ووبببنعك   شببب ل كب ببب  يلببببا  وسبببي لللجية وبيئيبببة وفسبببيلللجية؛ ةعكببب  و ث ً 

وبببةث  يلبببا  افاكبببو للمبببد   سبببي لللجيةمتلقببب  العمبببل الف بببن  ببب ل ورببببع يليبببو خجبببلاء العمبببل وببب ث  ا  وا ع اسبببا  

 الزمنية ال ن يلتق  ف اا العمل الف ن 

مالفني::مأنواعمالزمنموطبيعتهمداخلمالعململثالثاممبحثالم

قسببببف العلمبببباء والفلسببببفة الببببزمن  إببببا يببببد  خلببببلار  ويببببد  مسببببتل ا  لبببب افا   ورتلببببف بببببالتلل سبيعببببة 

ببببل  الببببزمن ال ببببن وترببببا مببببن لببببلق لرالرببببو واوهاًاوببببو ال ببببن يلجههببببا الفنببببال لببببلق ايتمبببباا، للعمببببل الف ببببن ليةً

اا الم بببببلف ا شببببباًد  سبببببتل ا  متعبببببدا  لإافا  العمبببببل مبببببن لبببببلق و بببببد  البببببزمن  ولبببببال  وقبببببلج البا ثبببببة فبببببي ًببببب 

  ما يليبدفاسة  

 أنواعمالزمن. ▪

 طبيعةمالزمن. ▪

:مأنواعمالزمن:
ً
مأولا

 .Al-Kholy, 1990, p) فيمببا يلببي J. Jeansًنببا  يببد  خلببلار للببزمن خوضبب ها يببالف الفلبب  والف  يبباء جببيم  جي بب  

21) 

بببل مقيبببا  اى  كبببة  و قبببا  الــزمنمالوعـــوعي:م  1 بالسبببايا  خو اغيببباج خو السبببن ل  خم يقبببا  با بببد  وً

ال ببن يقرعهببا شبب نء متابب   مثببل اغفا  ببلق لفسببها خو  ببلق الشببم   خو ال ببن يقرعهببا الضببلء يسبب  

 مسبببببببببببببببببببببببببببببببببببببافة معينبببببببببببببببببببببببببببببببببببببة  خو ال بببببببببببببببببببببببببببببببببببببن وقرعهبببببببببببببببببببببببببببببببببببببا يقبببببببببببببببببببببببببببببببببببببافب السببببببببببببببببببببببببببببببببببببباية فبببببببببببببببببببببببببببببببببببببي وا باتابببببببببببببببببببببببببببببببببببببا

(http:www.suhuf.net.sa/1999ja2/may/14/arl.htm)والعقبببببببل الإ سبببببببا   ًبببببببل ا سببببببب لق يبببببببن   

ال؛بببب ا  الببببزمن ا ل بببببلعي الببببام دشبببب؛   فيبببببو جميببببع ال شببببب   والببببام يتبببب لف مبببببن معريببببا  القيبببببا  

 
ً
 ثابتا

ً
 مل لييا

ً
   واى ساب وارا   ولهاا النلر من الزمن خجهز  وق سو قياسا

 مببن لسبب ا   اويببة ل  سببال  
ً
ومببن لرببال  الببزمن ا ل ببلعي خلببو مببن لتببا  تببلاً  الربيعببة خم خلببو لبب   لا عببا

 لبببدوفو ل ا بببداًما بلليبببة ومبببن ثبببف فبببلا
ً
  واغلببب ل   سبببالية Cosmic cycleل قيبببا  اللقببب  وواديبببد، يبببتف وفقبببا

Hemicycle (International encyclopedia of social science, Vol.,16, p30) مببا دشببع  الإ سببال 
ً
  ووالبببا

يببدف  الببزمن مببن لببلق يببامل ل خساسببي ل  والإ سببال بفقببد الببزمن ا ل ببلعي و ببيايو وا دسببتريع اسبب؛ جايو 

 ًما 

 التتا ع خو التسلسل الام يل خو للق الت   ا  الم سلسة فيما  للو  -خ

اغمبببد الزم بببن لل بببد ( خو ااسبببت  ا  البببام وقتضبببيو ًبببا،  -الديملمبببة )ا بببد  ال بببن دسبببت  قها اى بببد  -ب

 الت   ا  

نببببببببببببببا  خفاعببببببببببببببة يلامببببببببببببببل لإافا  الببببببببببببببزمن ا ل ببببببببببببببلعي يببببببببببببببي -http:www.plat.stanford.edu/entries/time) وً

experience)  

ا بببد  الزمنيبببة ال بببن دسبببت  قها اى بببد   وال بببن ولشبببف ببببالرلق خو القرببب   وو بببلل فقبببت فبببي ا ادببب ن   -خ

 و رل  يل اا اغمد الزم ن 

 و و ت اغ دا  بالقبل والبعد  -ب
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 ا اد ن واى ا    - 

 الت    في اى الة ال ن وضت  ين م وف الزمن  -ا

ببا، العلامببل وببدلل   ببمن  افا  ا تلقبب  للعمببل الف ببن  ف شببع  بمبب وف الببزمن لبب   فقببت مببن لببلق مببا  وً

 ة  بب ا  يلببا ا سببتلل اىجسببمن والبباً ن يضببت  يواببا لمببل 
ً
يل خببو مببن ة  بب ا  ول بب  بمببا  للببو  ولكببن ًنببا  خيضببا

خلببلار  فببي اىنسبب   والإافا  الببام يببنعك  يلببا لس اوببو البربب  ة وا ع فيببة ولمببل  افاكببو الف ببن  ف سببتريع لإافا 

 من الزمن االل اغيماق الفنية من لببلق اى  كببة
ً
الفعليببة واامتببداا الزم ببن للرببل  والرببلف  فببي  خكن  ةعقيدا

 كهزء فعاق ف اا 
ً
 الب  ة اى ية ال ن خشب  دش لها العمل الف ن و دلل ف اا ا تلق  خيضا

 الحس ي(:م-الزمنمالنفس يم)الادراكي .2

 يبببببن سببببب ية مببببب وف البببببزمن البببببام يدفكبببببو الإ سبببببال وال بببببن وت  ببببب  دسبببببتردج مربببببرل  البببببزمن النف ببببب ن 
ً
ةعب ببببب ا

باسببببت يمبببب  التبببببن  ولس وببببو ومشبببباي ، و التبببببو اىجسببببمالية وميللبببببو وا لاقببببف ال ببببن يتعببببب ا لهببببا  فبببببالزمن 

النف بببب ن الببببام دشببببع  بببببو بببببل ا سببببال يرتلببببف وقببببدي ، مببببن شببببن  رلبببب   فهببببل  مببببن  سبببب ن مر؛بببب ل فببببي الببببااك    

و شبببب   كبببب  ف  ببببب   سبببباج الببببدين فببببي كتابببببو )الزمببببال  و سببببتعيد، ب ببببل وفاشببببيلو دسببببتريع الإ سببببال خل دسبببب؛ جعو 

 الداإي( خل ًنا  ثلثة مخاً  لإافاكنا للزمن النف  ن ويي 

ا خهببب  اغوق  الإ سببببا  بببببزمن اليببببلج مببببن لببببلق مببببا يقبببلج بببببو الإ سببببال مببببن جببببدوق يببببلم  وممافسببببتو  -

 لعمل مع ل للق سايا  مادا  

 يملمة الزمن  و تلقف  ل  يلا  الة الإ سال النفسية ا خه  الثا    الإ سا  بد -

ا خهبببب  الثالببببا  الإ سببببا  بامتببببداا الببببزمن  فا ادبببب ن يرببببس   إببببا ا سببببتقبل الببببام يتاببببلق بببببدوف،  إبببببا  -

ببباا الإ سبببا  بامتبببداا البببزمن يتلقبببف يلبببا يمببب  الإ سبببال ومبببا يمببب  ببببو مبببن تببب ول -El) مسبببتقبل  وً

Din & Zaki, 1999, p. 25) 

والزمن النف  ن لبب   لببو مقيببا  ثاببب   كمببا يرضببع لعلامببل ف ايببة مت  بب    فهببل يمثببل   ساسببنا الببداللي 

بببالزمن  وا دسبب    سبب ية منتخمببة فيرتلببف  افاكنببا لببو باسببت الل خببة ال ببن  ع شببها  فقببد يرببلق ًبباا الببزمن 

 كما في ى خا  اىنلل
ً
 كمببا فببي خوقببا  اغلف  وقد ين  ؛ال؛ قت ؛االتخاف؛  س يا

ً
 لاسفببا

ً
 سبب  عا

ً
كمم و مبب  مبب وفا

 ا تعة   ؛السعاا   ؛الف  

و قببع ا تلقبب  للعمببل الف ببن وابب  وبب ث   الببزمن النف بب ن  فالعمببل الف ببن دسببت    ف؛بب   مببن الت ًيببل وتببا ع ف اببا 

اسبببتهابا  الفببب ا وفاوا فعلبببو  و تربببا ف ابببا ا ساسبببو ببببالف؛   الزمنيبببة ال بببن قبببد وربببلق خو وقرببب  لتيهبببة اى البببة 

ن اغًميببة فببي يمليببة التبباو  والإافا   النفسية ال ن يضع ف اا الفنال ا شاًد  وال ن و ببلل يلببا افجببة كب بب   مبب 

وقببد يرتلببف   سببا  ا تلقبب  بببالف؛   الزمنيببة مببن فبب ا رلبب  فياببد   افا   سبب ن للببزمن النف بب ن  كمببا يرتلببف 

 لربيعبببة ا  بببال ووهه ببب ، والناي بببة النفسبببية ال بببن يابببد اا الفنبببال للمتلقببب   ففببب   عبببض 
ً
قيبببا  و بببد  البببزمن وفقبببا

ةسببم  للمشبباًد بببالتهلق يسبب  ف اواتاببا وقنلاتاببا   Installationوهه بب  الفبب ا  اغيمبباق الفنيببة ال ببن ةعتمببد يلببا 

ووضبببعو فبببي ب  بببة لفسبببية معينبببة  وفبمبببا دع  بببو غكنببب  مبببن  البببة لفسبببية فبببي العمبببل اللا بببد  ومبببن ًنبببا يت ببب  خل 

يقببلج ًنا  يلقة قل ة و ابرية ب ل الزمن ا ل ببلعي ووبب ث  ، النف بب ن يلببا ا تلقبب  مببن لببلق و ببد  الببزمن ال ببن 

 لإ دا  اغث  ا رللب لدل ا تلق  
ً
 الفنال باسا اا جيدا
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ًببل يبببباف  يببن البببزمن البببام يببتف قياسبببو بالسببايا   والبببام يتقببدج  إبببا اغمببباج  الــزمنمالفيايــا ي: -

 شبب ل منببتخف  و تمثبببل فببي التعب ببب  يببن خوقبببا  الببزمن اليبببلم  المنتلفببة  والبببزمن الف  يببائ  خ بببد 

 شببببلف  يمتلكهببببا العقببببل الإ سببببا   اقببببب 
ً
  وقببببد ورببببلف مبببببع يلببببف الف  يبببباء والقلببببت القلببببببا

ً
 وا  امببببا

ً
ة

 بخهببببلف النخ  ببببة الضسبببب ية ال ببببن خ ببببدث  ثببببلف  فببببي جميببببع اغوسبببباي العلميببببة والفنيببببة فببببي 
ً
جلً  ببببا

القبب ل العشبب  ن  وخا   إببا تهببلف العديببد مببن ااوهاًببا  الفنيببة ال ببن قامبب  يلببا خسبب  يلميببة 

 ببة الضببلء ال ببن خا   إببا تهببلف لخ  ببا  اللببلل  اسببتفاا  مببن يلببف الف  يبباء بااسببتفاا  مببن لخ  

هببد  لخهببلف فببن وااسببتفاا  مببن النخ  ببة الضسبب ية ال ببن خا   إببا تهببلف الرببلف  ا تا كببة ال ببن م

وقببد    الف  يبباء وال  ا ببيا  تهبب  الفببن ال قمببن فببي خوالبب  القبب ل العشبب  ن  الس نما  وبترلف يلف

ينببد ليبببلون الــزمنمالطلــق:مم(Al-Kholy, 1990, p. 117) مبب  الببزمن الف  يبببائ  بمبب  لت ل ًمبببا

Newtonا   يبببا     والتربببلف ا رلببب  للببببزمن يبببب ا ا ببباا   إببببا البببزمن  خم يببببدف  ا ببباا  خو يترببببلفً

لبببلق مفهبببلج البببزمن  والبببزمن ا رلببب  باكبببف سبيعتبببو يتبببدف  بببباس اا ببببدول خل ي بببلل لبببو يلقبببة 

ببب م شبب نء لافجببو  وخل الببزمن شبب نء ا  اببائ  يمضبب ن و ببنق  بببنف  ا عببدق بالضسبببة غم فاشببد 

و سببتند مفهببلج ليببلون للببزمن  شببد  يلببا فكبب       (Parker, 1999, p. 10) فببي خم ملقببع فببي ال ببلل 

 ال؛ببب امن خم وقبببلر اغ بببدا  ا ؛ امنبببة )ال بببن وقبببع فبببي ولقيببب  وا بببد( فبببي ملاقبببع متف قبببة مبببن ا  بببال

(Demphis, 1996, p. 10)     بباا ا فهببلج بببال لببو اوف فببي ة ي بب  مفهببلج الفببن وولجهاوببو  وبببال وً

وفايببببل الفنببببال مببببع مفبببب اا  جديببببد ؛ ومببببدالل جديببببد  فببببي الفببببن  وتهبببب   فكبببب   بمثابببببة بدايببببة 

جميببع  وايببا اللل ببة  ةال؛ امن بل ل  في خيماق ا دفسة التكعي يببة ف ببال ا شبباًد دسببتريع فن بب 

 
ً
فببببي لل وا ببببد بببببال وف مببببن خ اببببا مسببببراة مببببن لببببلق ةعببببدا  وايببببا ا نخببببلف  كمببببا اسببببتفاا  خيضببببا

 في مهاق الس نما ا دفسة ا ستقبلية من لاشية ال؛
ً
  امن ولرلشا

 يلببا يقببت   Einsteinجبباء خيضشببتاين الـزمنمالنســ ي:م -
ً
بالنخ  ببة الضسبب ية ال ببن قلببب  اغمببلف فخسببا

 وفتاببب  شبببفاة جديبببد  فبببي وببباف ش العلبببف فبببي مرلبببع القببب ل 
ً
 جببباف ا

ً
وو ببب   الفكببب  الف  يبببائ  ة ي ببب ا

  يي العش  ن وقام  يلا يد  خس 

 و بببببب  منفرببببببل يببببببن خ عبببببباا ا  ببببببال الثلثببببببة الرببببببلق والعبببببب ا الببببببزمن  عبببببب جعلبببببب  النخ  ببببببة الضسبببببب ية  -خ
ً
دا

 فببباعي اغ عبباا  دعبب ل با ترببل الزم ببا   
ً
 & Time- Space (El-Dinواافوفببار  و ةلببف مواببا مترببل

Zaki, 1999, p. 38)  

  -ب
ً
  عببببدما بببببال مرلقببببا

ً
والببببزمن فببببي الضسبببب ية يرببببلق خو يقربببب   سببببت جعلبببب  الضسبببب ية مببببن الببببزمن  سبببب يا

 خم  ن 

 اغوق  ًل الس ية  فيتباس  الزمن بلما  اا  الس ية 

   (Al-Kholy, 1990, p. 13)  الثا    ًل الكتلة

 لبببف ةعبببد ا سبببافة يبببي البعبببد بببب ل لقرتببب ل م بببال ت ل باتتببب ل  ببببل يبببي البعبببد بببب ل لقرتببب ل متاببب كت ل خو - 

    (Al-Kholy, 1990, p. 136)   ااث ل يفرل بيواما ف؛    منية
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لفبببببب  الضسبببببب ية لاشببببببية يببببببدج قابليببببببة الببببببزمن واغ ببببببدا  للفوببببببداا  فاغ ببببببدا  ولجببببببد بايببببببا يمكببببببن  -ا

اف؛ببببب اا وتا عهبببببا الزم بببببن فبببببي ااوهبببببا، ا عببببباك    ببببب ل خشبببببب  الببببباًن ال شببببب م دسبببببتريع  افا  لخبببببف 

 مرتلفة لل؛ و ت الزم ن 

وقبببد ببببال لقبببلال ل اى  كبببة ببببالر اغًميبببة فبببي تهبببلف الضسببب ية فبببي الفبببن  وببببال خبببب   يامبببل ف ابببا ًبببل اسبببتبداق البعبببد 

بببل العمببب  فبببي اللل بببة( بالبعبببد ال ا بببع  والبعبببد ال ا بببع للربببلف  ًبببل البعبببد الزم بببن  فديناميكيبببة اى يبببا   الثالبببا )وً

لم ببياء اللاقعيبببة  وخل ةعكبب  خيمالبببو ًبببا،  واغ ببياء وقتضببب ن ببب ل ي لبببا ا ربببلف فببي ايتبببباف، ًبباا البعبببد الزم بببن

الديناميكيببة ال ببن و وببت يل اببا تهببلف  بببدايا  متعببدا  اسببترار الفنببال مببن لللهببا   ببافة اى  كببة الفعليببة فببي 

الفبببن التشبببكيلي  فخهببب  الفبببن اى  بببب  البببام ايتمبببد يلبببا اى  كبببة الفعليبببة للعمبببل وتهببب   عبببد  لببب  فنبببلل خلببب ل 

    performanceوفن اغااء   Happeningل اى د   ايتمد  يلا اى  كة الفعلية كفنل 

  كمبببا يرلبب  يل ابببا Biological Clockًبببل الببزمن الببباسن خو السببباية البيلللجيببة مالبيولــوجي:الــزمنم .1

 سببال  ولكببن ل اًببا واببدا لل النببا  و بب  ا دفكببة ف؛بب ا  لإالعلمبباء  ويببي ل سبب  مقرببلف  فقببت يلببا ا

  فعن س  قهببا دسببتريع ال ببالن اليببي خل دعبب ل خوق الوابباف مببن  (Saleh, 1977, p. 313)  منية مادا 

لل ، ومساء، من شبا و  وقدف ما ًببل يليببو مببن وقبب  مببن لببلق العمليببا  البيلللجيببة مثببل اىجببلر 

 دا ميقاوو والعرم والنعا   ف ل مرلل  يامل معو  منو الام يضبت بو  شاسو و ا

نا  يد  يلامل في العمببل الف ببن وببةث  فببي الببزمن ال ببامن االببل الإ سببال بالرببل  والضببلء واى  كببة واى  بب    وً

 فبببي 
ً
فهبببا، العلامبببل قبببد ةشبببع  الإ سبببال بمببب وف البببزمن  فقبببد يلعبببت اى  ببب  الف اكبببي البببام يبببدلل فيبببو ا تلقببب  اوفا

فببي العمببل الف ببن  وللببد بداللببو خ اسبب   بالرببم  والتببلو  وا لببل  ووببةث  يلببا   علف، بالزمن مع وجلا ولاو ا 

سبببايتو البيلللجيبببة ممبببا يهعلهبببا ةعرببب  قياسبببا  و ببب   قيقيبببة  و لعبببت الفنبببال يلبببا القياسبببا  المنتلفبببة لهبببا، 

لببا السبباية البيلللجيببة لت كيببد  عببض ا عببا   واى بباا  الشببعلف ة ال ببن ي  ببد ولشببيلها للمتلقبب   وال ببن وتلقببف ي

فالسبببباية البيلللجيببببة يببببي سبببباية قياسببببية ورتلببببف مببببن   سببببال رلبببب  لتيهببببة   مببببن ولقبببب  ا شبببباًد للعمببببل الف ببببن 

ىنس اوو و ك  اوو وودايياوببو ولخبباج  ياوببو وا ببةث ا  الم يرببة بببو  ويلامببل ا  ببال والناي ببة النفسببية ال ببن وهعببل 

  علف ا تلق  بالزمن يرلق خو يقر  

:مطبيعةمالزمن:
ً
مثانيا

الإ سببال فببي ةعب بب ، يببن البببزمن مفبب اا  قببد و ببلل واضبب ة فبببي  بب ل خوشببال مبا بب   وكشببف يبببن  دسببتردج

  فالنببا  دسببتردملل ل ببا  وخف بباف 
ً
مخبباً  الببزمن كمببا دع فببو الفبب ا  وقببد دسببتردج ةشببب اا  وامضببة خ يالببا

 وف مببن مرتلفببة فببي  ببدي اف يببن الببزمن  فالفنببال قببد دعسبب  يببن الببزمن بر  قببة مبا بب   خو و بب  مبا بب    فعلببا البب 

خل الزمن و   م ئ   ا خلو من ا مكن التعب   ينو بداا  وشببلف م ليببة فببي الفببن  بايببا يرببب  خ ببد العناشبب  

الهامبببة فبببي العمبببل الف بببن  وقبببد قنبببع الفنبببال سبببلاق العربببلف ا ا بببية بفكببب   ااياببباء ببببالزمن خو ى خيبببة اى بببد   

ووتم بب  سبيعببة الببزمن مبببن  فببي العمبببل الف ببن  يببن الببزمن الفعلبببي بر  قببة مبا بب   و قيقيببة    بب  خشببب  ارل دعسبب 

 للق يامل ل 

مالأول:مخصائصمالزمن:

مالثاني:ماتجاهمالزمن:
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مأمامعنمخصائصمالزمن:مفإنمللزمنممجموعةممنمالخصائصمتتحددمفيماميلي: -1

ابببببا فبببببي البببببزمن خمببببب   سببببب ن دعببببب ل يبببببن س  ببببب  اغ بببببدا  ا ت  ببببب   خو اغ بببببياء الثابتبببببة ال بببببن وتربببببل   -

 يبببن  اغ يبببال  ياونبببا  لكبببن فبببي  عبببض 
ً
 شبببع  خل البببزمن ا قبببا  فبببي  بببلء اغ بببدا  يببببدو مسبببتقل

 خل  
ً
 خ يالا

ً
 خو س  عا

ً
 اغ دا  ال ن وه م في الزمن  فقد يبدو بر ءً خ يالا

ا، الرفا  يي  -  الزمن يكشف ين شفت ل من شفا  ال؛ و ت  وً

o  ة يببببن الرببببفة اغوإببببا  يببببي يلقببببة )قبببببل واعببببد( وال ببببن وهمببببع ببببب ل ى ختبببب ل  وو ببببلل مسببببتقل

 وفبببي لفببب  
ً
البببزمن ينبببدما وقبببلج  عمليبببة التيببباف  فسببب وف خل اغ بببدا  يمكبببن خل وابببد  معبببا

  فببلا ا خلببالا النقرتبب ل )خ(  )ب( 
ً
اللق    ا خل الل خا  الزمنيببة ا يمكببن خل واببد  معببا

فبببلال )خ( قبببد دسبببب  )ب( خو العكببب   لكبببن مبببا خل يابببد  االتيببباف بببب ل ًببباين الببببديل ل فبببلال 

 خل د    منو م وف الزمن ا يمكن  

o  الرببببفة الثاليببببة  يببببي العلقببببة ببببب ل )ا ادبببب ن  اى ا بببب   ا سببببتقبل( ويببببي يلقببببة ببببب ل  ببببدوا

 بببب ل ا ادببب ن وا سببببتقبل  فبببلا ا بالببب  )خ( قبببببل )ب( 
ً
ثلثبببة  فاى ا ببب  يهبببت خل ي ببببلل االمبببا

 فلا اا ستخل كال  لمبد  ولن وت    ًا، اى قيقة مع م وف الزمن 

 ب  -
ً
 وثيقببا

ً
 ف بباف الت  بب  والثبببا   و  ا بببال ًنببا  ة  بب  فلبببد خل ي ببلل ًنببا  يبب وبت الببزمن افوباسببا

 فببي اللقبب  الببام يرضببع 
ً
شبب نء يت  بب   فببلا ا بببال العببالف يت  بب ؛ فلالببو يهببت خل يخببل مببع  لبب  يا ببا

  إببا خف ببية ثابتببة  وبببدول ًببا، اغف ببية الثابتببة لببن ي ببلل 
ً
فيببو للت ي بب     ا بببال ة  بب  ي ببلل  سبب يا

     (Ghoneim, 1977, p. 38)  ًنا  مع   للت ي  

 و سترل  مما سب  خل الزمن يفهف من للق لرالرو في ثل  

 خلو  س ن في شفتو  ولكنو مستقل  إا  د ما ين اغ دا  في الزمن  -خ

 لمجمليت ل من الل خا  )قبل   -ب
ً
 ا ستقبل(  عد(  و)ا اد ن  اى ا      –خلو يتضمن فابرا

 من التلفي  ب ل الت    والثبا   - 
ً
 خلو يتضمن لليا

مأمامعنماتجاهمالزمن:م -2

ةشببب   تببببلاً  الببببزمن فببببي ال ببببلل  إببببا خل سببببهف الببببزمن دسببب   فببببي لببببت مسببببتقيف خو فببببي اوهببببا، وا ببببد لاببببل ا سببببتقبل 

 في مخاً  مرتلفة خًمها الترلف البيللل ي الام يبدو بببل فجعببة  غل الببزمن ا ي جببع ل 
ً
 & El-Din) لببلفاءمتمثل

Zaki, 1999, p. 23)   ومببب  بم ا بببل متعبببدا   وببببدخ 
ً
  إبببا اغمببباج  فايبببا  الإ سبببال مبببثل

ً
  فبببالزمن يمضببب ن اومبببا

 بم  لة الرفللة فالربا ثف الشباب ثف الشيرللة 

  عاا يي خو قرد باوها، الزمن ثلثة  

 قبببل خم البعد اغوق  ًببل اوهببا،  -
ً
الببزمن مببن اى ا بب  للمادبب ن  يببا ي ببلل فيببو خم  ببد   ا بب ا

 
ً
 فلسفيا

ً
  د  ماا   ش ل مةق   و ل  البعد  عدا

 مببببن  يببببا القبببببل  -
ً
  منيببببا

ً
البعبببد الثببببا    ًببببل و و ببببت اغ ببببدا  ال ببببن واببببد  فبببي ال ببببلل م وبببببة و و بببببا

 والبعببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببد  و لبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب  دعببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببد البعببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببد العلمببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببن اوهببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببا، الببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببزمن

(www.utm.edu/research/iep/t/philosopht#philosphy)  
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البعبببد الثالبببا  ًبببل ا ة ببب  النف ببب ن اوهبببا،   كبببة البببزمن ا لجبببلا فبببي يقللنبببا  فالإ سبببال يملببب   -

 الببة لفسببية معينببة اوهببا،   كببة الببزمن   يببا يتبباك  ا ادبب ن و عبب م الببزمن اى ا بب   ب نمببا 

  (Parker, 1999, p. 168) الببزمن دشبب   لممبباج يههل ا ستقبل وا دعلف ينو   ً ا  ممببا دع ببن خل

  

وقد اسببتردج الفنبباللل البعببد الفلسببف  والبعببد العلمببن للتبب ث   يلببا البعببد النف بب ن ينببد ا تلقبب  فببي يمليببة ولقيببو 

 فببي ى خبب 
ً
ة وا ببد  فببي  عببض للعمببل الف ببن لببلق و ببد  الببزمن  مببن لببلق امبب  ا ضبب ن واى ا بب  وا سببتقبل معببا

خلببلار اغيمبباق الفنيببة المجهببز  فببي الفبب ا  خو خيمبباق الفيببديل المجهببز  يببن س  بب  و ببع  عببض العناشبب  ال ببن ومثببل 

جبببزءً مبببن ا ادببب ن فبببي اللقببب  اى ا ببب  فتهعبببل ا شببباًد دسبببتدعي  ك  بببا  ا ادببب ن مبببع ى خبببا  اى ا ببب   خو خل 

مببن ا سببتقبل  فتاببد  يمليببة الببدم  ببب ل اغ منببة  يايبب  لببو فبب ا  العمببل خو مااوببو ا ع و ببة برببلف  و لببا،  إببا   

 وبالتاإي الت ث   يلا اوها،  من التلق  من للق الناي ة النفسية للمتلق  

 

مالرابع:مدراسةمتحليليةملمختاراتممنمالفنمالتشكيليمالعاصرمالقائممعلىمفلسفةمالزمن:ممبحثالم

ا ينفرببببل الببببزمن يببببن الفنببببلل البربببب  ة يلببببا مبببب  التبببباف ش  بببببل يببببي ةعب بببب  مبا بببب  يهمببببع ببببب ل التربببب    والإيابببباء 

  يببن الببزمن  وقببد وببف  فهلج الزمن  وفيما يلي افاسة وواليل لمنتببافا  مببن اغيمبباق الفنيببة القالمببة يلببا التعب بب 

 للترضيف التاإي 
ً
 التياف ول  اغيماق وفقا

 خيماق فنية قالمة يلا الل خة الزمنية في الرلف الثابتة وا تا كة  -

 خيماق فنية ةعس  ين الزمن من للق الضلء  -

 خيماق فنية ةعس  ين ا فهلج التتا عي للزمن  -

 اى  كة خيماق فنية ةعس  ين الزمن الضم ن من للق اايااء ب  -

:مدراســــــةمتحليليــــــةملمختــــــاراتممــــــنمالأعمــــــالمالفنيــــــةمالعبــــــرةمعــــــنماللح ــــــةمالزمنيــــــةمفــــــيمالصــــــورةمالثابتــــــةم
ً
أولا

موالتحركة:

 التعبيرمعنماللح ةمالزمنيةممنمخلالمالضوء: -1

من خًف ااوهاًا  ال الد  في ة ببجيل الل خببة الزمنيببة فببي العمببل  Impressionismةعد ا دفسة الت ث  ية  

الف ببن مببن لببلق الضببلء   يببا لبب   فنببالل ًبباا ااوهببا، للربيعببة مابباول ل فشببد الل خببة الضببللية وا ع اسببها 

يلبببا اغلبببلال والخبببلق لل ربببلق يلبببا ى خبببة مبببن البببزمن فبببي خيمبببالهف الفنيبببة  فايتمبببدوا يلبببا االرببببار ا با ببب  

سبببب وا يببببن ولبببب  الل خببببة فببببي لفبببب  اللقبببب  يببببد  خيبببباج متتاليببببة لل رببببلق يلببببا لفبببب  الت ببببل ن بببببنف  للربيعببببة  وي

 عببد و ال ن ببة الوااف ببة الم ببدوا  الضببلء  ل ببلل الضببلء مت  بب  مببن لل رلبب   سببت سبيعببة الب  ببة ال ببن دع شببل اا  

لء  فرببلف مببن خ ببه  الفنببال ل البباين يسبب وا يببن الل خببة الزمنيببة مببن لببلق الضبب  Claude Monetبلببلا ملليببو 

يلببا الشببب ل  ومبببدل  وة   اوبببو ا شببهد اللا بببد يببد  مببب ا  فبببي خوقببا  مرتلفبببة سيلبببة اليببلج لدفاسبببة وبب ث   الضبببلء

افوباسببببو بت  ببببب  الببببزمن  ولسببببب ية التعب ببببب  ا بببب وبت بالل خبببببة قببببببل ة  بببب  اوهبببببا، الشبببببم  لتهبببب   ببببب با  ف  بببببا  

ملبببو الف بببن )شبببج  اى بببلف(   يبببا  لببب  فبببي ي ت ببب  و يبببن الل خبببة السببب  عة   سببب  عة متل قبببة للتعب ببب  ا با ببب 

 ة    الضلء من مشهد رل 
ً
  فسف لف  ا شهد في خوقا  مرتلفة من الوااف ملض ا
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في وق  الوااف وال  وب      يلا ولاق    (  بللا ملليو  شج  اى لف يلا  فال اغب 14 -11خ  اق )

  1891سف  26×40

 تسجيلماللح ةمالزمنيةمفيمالصورمالثابتةموالتحركة: -2

مببع وامبب  الكث بب  مببن الفنببال ل لفكبب   اى  كببة والت  بب  خشبببا  الرببلف  الفلولو افيببة بمثابببة ة ببجيل لل خببة 

ا الرببلف  الفلولو افيببة كرببلف  مبببن  منيببة غ ببياء متا كببة خو خ ببدا  خو خ منببة منقضببية ة بببجلها وواببتفا  ابب 

   شلف التلثي  لم دا  الزاللة

        

 
  الدف    ف  واف ش النا    1915( بلق س؛ الد   افر اىجداف  ورل   فلولو افي  ليل لف   18  -15ق )ا  خ

  1917 لئ  

افيةمالثابتة: -3  تجميدمالزمنمفيمالصورةمالفوتوغر

الربببببلف  الفلولو افيبببببة الثابتبببببة مبببببن م ا ابببببا ا تم كبببببز فبببببي الثقافبببببة العامبببببة  ى خبببببة لببببب و   1970دعبببببد يببببباج 

ينبببدما  بببل التليفز بببلل مابببل ال ببب افة بلسبببيلة خوليبببة للمعللمبببا    يوابببا التقلببب  الربببلف  الفلولو افيبببة مبببن 

مهببببباق الإيبببببلج  إبببببا مهببببباق الفنبببببلل البرببببب  ة  وشبببببا ت  لببببب  ا اًببببباف فبببببي معبببببافا فبببببن التربببببل   الفلوبببببلو افي 

وفبببي البدايبببة ببببال مبببن ا مكبببن ة بببجيل  (Smith & ring, 1996, p. 327) ا افاسبببة واف ربببو الف بببنوااوهبببا،  إببب 

العناشببببب  الثابتبببببة و لببببب  غل ا بببببلاا اى ساسبببببة للضبببببلء ا سبببببتردمة بالببببب  وترلبببببت التعببببب  ض للضبببببلء لف؛ببببب ا  

ام اليببببة ورببببل   اغشببببنا  فببببي ف؛بببب    منيببببة خقربببب  مببببن سل لببببة  ومببببن ثببببف خال الترببببلف فببببي وقنيببببا  الترببببل    إببببا 

خشببب  مببن ا مكببن التقبباي  1853للق اللقلل خو اىجلل  خماج ال ام  ا في و ع ثاب  لف؛   قر     وفببي يبباج 

 ة  (Duan & Preble, 1985, p. 96) شببلف لمشببنا  فببي  الببة اى  كببة
ً
 ببجيل   وة ببجيل   ببباتاف؛ وخيضببا

ومبببن لبببلق  الببزمن الم بببيت  اببف ومبببا يبببدق يليببو مبببن فمبببل  وتببلق  وكبببال  ورببل   العناشببب  واغ بببياء ا تا كببة 
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وهميبببببد اى  كبببببة السببببب  عة يت ببببب  لنبببببا ا خهببببب  اىنببببباف ي لم بببببياء بر  قبببببة يربببببعت خل لبببببدفكها ببببببالع ل المجببببب ا   

الببببام قببببد يبببببدو يلببببا سبببب يل ا ثبببباق فببببي ةعب بببب  يببببافا يلببببا وجببببو خ ببببد  ا تبقبببب ووافببببا لنببببا الرببببلف  فقببببت اغثبببب  

للفنبببال سبببيلفااوف ااإبببي  Philip Halsmanاغشبببنا  كمبببا فبببي الربببلف  ال بببن التقرهبببا ا ربببلف فيليبببت ًالسبببمال 

ل يقفز في الهببلاء  ويببن س  بب  الرببلف  الفلولو افيببة  سببتريع خل ل لببا جببزءً مببن الببزمن بالدقيقببة  و الثاليببة خوً

 اا لمبد في   ل شلف   ووجد  عببض ا رببلف ن فببي الببزمن كمل ببلر مبباا  للتعب بب  فبباوههلا لترببل   واا تفاص  

يناشبب  الببزمن ال ببن ةشبب    إببا ى خببة  عيواببا مببن  مببن اليببلج  كمببا قبباملا بببالتعب   يببن مل ببليا  م وبرببة بببالزمن 

وسبببالت التعب ببب   ا  ببببالنمل والت  ببب  مبببن لبببلق البببزمن  كمبببا اسبببتردم  الربببلف  الفلولو افيبببة الثابتبببة ب  بببد 

كعنربببب  لببببو قيمببببة فنيببببة يقببببلج باستاضبببباف اى ببببد   Installationالتببب ث   الببببداإي فببببي خيمبببباق التهه بببب  فببببي الفبببب ا  

 االل م ال الع ا  من للق اس؛ جار  ااثة خو ملقف  ياة  مع ل 

           
( ًافولد ااج ولل   23 -20   كلي )1948بلشة  12×9( فيليت ًالسمال  متا با  ااإي  سباية  19  ل )

   1938ورل   فلولو افي متعدا اللقرا   قر   لسل وتناث   

 الايحاءمبمرورمالزمنمفيمالصورمالتحركة: -4

يلببا وه بببة التقبباي الرببلف بلقرببا   Edward Muybridgeفببي اللايببا  ا تاببد  يكببف الفنببال  اوافا مايس يببد  

متا كببة  للنمببا   اى يلاليببة والإ سببالية فببي   كببة متتا عببة  فقبباج بترببل   اىنيببلق ويببي ةعببدو  وبالبب    -ساكنة

ًبببا، الربببلف يبببي خوق مهمليبببة وخهببب  كربببلف متا كبببة متتا عبببة  واعبببد  لببب  قبببدج مهمليبببة شبببلف لدفاسبببا  فبببي 

 خل ياقبب  بنهببا  
ً
 2000/ 1ةع  ببف الببزمن الفلوببلو افي بالتقبباي الرببلف فببي   كببة اى يلالببا   واسببترار خيضببا

 من الثالية واسترار يلا شعيد لل  باستردامو شلف، 

         

               
لإ سال    افاسا  ى  كة اEdward Muybridge( من خيماق الفنال  اوافا مايس يد  28ب 24خ  اق )

   1878واى يلالا   
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:مدراسةمتحليليةم
ً
ملمختاراتممنمالأعمالمالفنيةمالعبرةمعنمالزمنممنمخلالمالضوء:ثانيا

ةعببدا  خسبباليت التعب بب  يببن الببزمن مببن لببلق وبب ث   الضببلء كمت  بب   بببداعي التلببف مببن فنببال رلبب   فقببد يسبب  

مبببن لبببلق شببب ار  بببمعة يبببن مبببةث ا   بببللية متناومبببة وبببليي باى  كبببة مبببن لبببلق  Ugur Okcuيلجبببلف خوببببل 

تلبببف مبببن  يبببا سبيعبببة اغثببب  الف بببن  غل جميبببع ًبببا، الربببير ومثبببل الت  ببب ا  ا تناومبببة البببلميض ا تنببباوب والمن

 لللربايا  اى  كية اللاقعية في الزمن 

   

 

 

 
  ين الزمن من للق ا ةث ا    تعب لل  مهملية  للق مرتلفة Ugur Okcuيلجلف خوبل  ( 32 -29خ  اق )

 الضللية 

:مدراسةمتحليليةم
ً
ملمختاراتممنمالأعمالمالفنيةمالعبرةمعنمالفهوممالتتابعيمللزمن:ثالثا

لعملية التتا ع فببي العمببل الف ببن لإيهبباا معاالببة  منيببة لتيهببة لتاببلق  يقلج الفنال بتلتيف اغ عاا السي للجية

  ممببببا للبببب  العناشببب  واغ بببب اق مببببن  الببببة  إبببا  الببببة خلبببب ل  ومببببن ًي ببببة  إبببا ًي ببببة خلبببب ل  ومببببن  جبببف  إببببا  جببببف

دسبببتدعي فاوا فعبببل لبببدل ا شببباًد ةعتمبببد يلبببا مبببد  البببزمن البببل ج لعمليبببة الت ي ببب   خو التبببدف  البببام يابببد  مبببن 

 ع  فبببالت    الببام يضبببت  يببن التتببا ع دسبببتدعي فببي  اك ونبببا فكبب   الببزمن  و  بببلل لببدينا اوهاًبببا  وفاوا لببلق التتببا

نا  مالف ن للتعب   ين الزمن من للق مفهلج التتا ع   ة بمد  الزمن  وسبيعة ًاا الت     فعل م وبر  وً

 الاشارةمإلىمالزمنممنمخلالمالتتابعمفيمالعملمالفني: -أم

 مهمليببة مببن اغ ببياء خو اغ ببدا  ال ببن يببتف و ويااببا خو  ببدو اا فببي وتببا ع ف اكببي خو  م ببن التتببا ع خو التسلسببل ًببل 

(Walker, 1992, p. 487)  وبببال  فببالفن التتببا عي ًببل  لببلر مببن الفببن يببتف  افاكببو يببن سبب   مشبباًد  العمببل  
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ك بببل   يبببا خل ببببل قرعبببة منبببو بمثاببببة جبببزء مبببن و بببد  بليبببة  و بببتف ي  بببو فبببي شبببلف  متتا عبببة ب؛ و بببت منرقببب  

 ليببدق يلببا وتببا ع اى ببد   و ةكببد )خوق ف اًبباج 
ً
 بببالزمن بايببا يببتف وقسببيف الببزمن ف اويببا

ً
  يااميببا

ً
ياقبب    ساسببا

Oal fraham يلا الراقة التفكيكية ا لجلا  فببي ًبباا النببلر مببن الفببن  فيقببلق خل لهبباا الفببن قببدف  يلببا و كيببد )

الل بببد  مبببن لبببلق التفكيببب    يبببا خل اى بببد  يتربببلف مبببن لبببلق خ ببب اق خو يناشببب  متتا عبببة بيوامبببا فلاشبببل  

 فتاببد  اى الببة التتا عيببة ا
ً
ل ببن يقرببد الفنببال بلجببلا، مببن و قلج ا شاًد بملء ًا، الفلاشل البر  ة يقليا

     لببلق العناشبب  ا تتا عببة
ً
وقببد ونقلنببا الببنقل  الزمنيببة فببي اغ بب اق مببن ى خببة غلبب ل  خو مببن  مببن رلبب  ومامببا

وقببد دعببت اىجببزء اللا ببد يببن الل خببة ال اًنببة فقببت وخم جببزء قبلببو دعسبب  يببن ا ادبب ن ومببا يبب ة   عببد، دعسبب  يببن 

ا شبببباًد يمثببببل اى ا بببب   ولكببببن فببببي لفبببب  اللقبببب   وببببدف  العبببب ل  ا سببببتقبل  فيرببببب  خم م ببببال و كببببز يليببببو يبببب ل

   (Ragheb, 2003, p. 172)  ا اد ن وا ستقبل غلو االل لرا  فن ناا

          
  ةتهميعي ال  ةفني ال ق ايماغ  ماملية من  Joe Baer, Cardinations( جل باي  بافاين ش   36 -33خ  اق )

  2002سيل  سك  ن  وفسلج وتا عية  م كز ايا للفنلل  ليل لف    ة بتقنيةربليا  

 مفهوممالتتابعمفيمالتعبيرمعنمالبعدمالزمنيمفيمالعملمالفني: -ب

خثبببباف التعب بببب  يببببن مفهببببلج الببببزمن الكث بببب  مببببن فنببببا   ا فهببببلج البببباين يسبببب وا ينببببو خ يببببال كث بببب   مببببن لببببلق الل ببببة  

ا يلما  ةش    فهلج الزمن  فقد ةعببامللا مببع اغلخمببة ال قميببة ب سبباليت ال؛ اليببة ووك اف ببة    واغفقاج بايتبافً

 في التعب بب  يببن مفهببلج مبب وف الببزمن من خكن  فنا   ا ف Roman Opalkaو عتس  الفنال فمال خوبال ا 
ً
هلج ال؛ اا

(  إببا مبباا  اايببة  1بببدخ فببي ونفيببا سلسببلة مببن البب قف ) 1965تتببا ع مببن اغفقبباج  فمنببا بدايببة يبباج ممببن لببلق فسببف 

 للكيفيببة ال ببن 
ً
 يا بال يمم لل اوو ب فقاج ا  االية  و إا جالت  لبب  بببال يقببلج بقبب اء  اغفقبباج مببن كببجل وفقببا

 اا ل  ببجل الببزمن اى قيقبب  اىنببا  بببو  فببنج   ابباا اغسببللب اال؛ اإببي فببي التعب بب  يببن مفهببلج مبب وف  يتف كتابناا

 يبببا اسبببتردج  الل بببة واغلخمبببة ال قميبببة فبببي  On Kawaraكبببال  الفنبببال خول بببباوافا    البببزمن ب ن بببة فلسبببفية

ف ش ببببببالللل التعب ببببب  يبببببن مفهبببببلج البببببزمن  فببببباًتف بفكببببب   ة بببببجيل مببببب وف البببببزمن  مبببببن لبببببلق فسبببببف ةسلسبببببل التبببببلا

 بتل بببي  مع بب  ببببل يبببلج  ولكنببو اكتفببب  ببببال؛ اق خ ببدا  اليبببلج  إبببا 
ً
اغبببيض يلبببا للفيببة ااكنبببة  ولبببف يكببن مهتمبببا

 مه ا يلما  ةش    إا واف ش اليلج 
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 ( خول باوافا  سلسلة واف ش اليلج  خك  ل  يلا بالف  39  38  37  اق )خ

      

 
( الفنال فمال  42  41 كلي )    التعب   ين م وف الزمنRoman Opalka( الفنال فمال خوبال ا  40  ل )

  إا ماا ااية  1  مفهلج التتا ع من للق وتا ع اغفقاج من Roman Opalkaخوبال ا 

:مدراسةمتحليليةملمختاراتممنمالأعمالمالفنيةمالعبرةمعنمالزمنمالضمنيممنمخلالمالايحاءمبالح
ً
مركة:رابعا

دعببببد الببببزمن مببببن خًببببف يلامببببل  افا  الفنببببلل ثلثيببببة اغ عبببباا بالنابببب  والعمبببباف    يببببا وت  بببب   او ببببة ال ن ببببة بلمببببا 

 التلل  وايا ال ن ة يت    اا سببا  واالفعبباق بالعمببل     وا كنا  لق العمل 
ً
    ووبعا

ً
وبالتبباإي يت  بب  الببزمن وبعببا

 لت    ا ع اسا  الضلء ومسافا  سقلي الخلق 

           
ولتيف   ل ة( يلا   ل شليت  م كز بلمبيدو/ خجزاء )مكعبا  مفت  5( سلق لل    45  44  43  ل )

 قس م 
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  / 1912سف   5 115×  57 95    يلا قما   ( جيابلمل باا  بلت وشن  في   كة  47  46) ي كل 

( مافسيل او امت   م خ  و  ق الدف        49  48) ي كل   1913س ية وبتء السيافا       يلا ولاق  

   1913عجلة الدفاجا    /  1912بلشة  متاف فلايلفيا للفنلل    35×58يلا ولاق  

 

:مدراســـةمتحليليـــةملمختـــاراتممـــنمالأعمـــالمالفنيـــةمالعبـــرةمعـــنمالـــدلالاتمالزم
ً
ــا نيـــةموالتـــيمتصـــنفموفـــقمخامسـ

مالزمنمالايهامي:

ةعببدا  فببي القبب ل العشبب  ن التهببافب الإبداييببة ال ببن يسبب   يببن الببزمن االببل العمببل الف ببن   مببا ب مببل  واضبب ة 

؛ خو وببب ث   الشبببم  ومبب وف البببزمن واغثببب  النبباو  يبببن  بببد  الشببم  فبببي  مبببن مابببدا  
ً
مقبب وء  كسببباية البببزمن مببثل

ا، ال مل  اللاض ة خو  ا  اايااء بالزمن اسببتفاا الفنببال ل مببن فلسببفة التعب بب  ًببا، فببي التببا  خيمبباق فنيببة  وً

  افلة بالقيف الفنية واىجمالية و ا  و ث   فلسف  واض  

             
( ايفيد خوبواايف   53ين الزمن    ل ) يمل دعس  (  52  ل )  ( سلفااوف ااإي  خلف الاك ل 51  50 كلي )

 1970و ع الق اء   

مالخامس:مالاطارمالعمليمللبحث:ممبحثالم

دٍشبب ل الببزمن بافببة وفاشببيل اى يببا ؛ وبالتبباإي دٍشبب ل الإبببدار بللببو لتببا  فكبب    سببا   لا ببع لتلبب  الفلسببفا   

 ل فلسبببفة البببزمن يببببي فلسبببفة اى يبببا  والقببببدف  يبببي فلسبببفة اللجببببلا واىنلبببلا  فبببالزمن ًببببل  سبببي  اى يبببا  ومنببببو 

 خو يقربب   سببت     وبالبب  لبضببا ةش ل الليل والوابباف واللقبب 
ً
ببلق يببلج اى سبباب  فببالزمن يببزااا سببلا القلببت وً

اى الببببة النفسببببية ل  سببببال فببببي ملقببببف معبببب ل   و بببب ة  يربببب  التكنلللجيببببا ل سببببتفيد مببببن ولبببب  الفلسببببفا  و ضببببع 

 الإ سال في  الة من الت مل الدقي  للتف ا الإبداعي وواقي  الفك   التشكيلية من منخلف الفنال اىنا  
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مالعمل:بياناتمم

مالسلحفاةمالأخيرة:ممالعمل:اسممم

 –سبببببف 50قرعبببببة مبببببن لمبببببل   السبببببل فا  بمقاسبببببا  قر  بببببة  23مقبببببا  العمبببببل  يت بببببلل العمبببببل مبببببن 

كميببببة كب بببب   مبببببن  –سببببف  50يبببب ا -سببببف180ك سببببللة معدليببببة بربببببلق  –سببببف , سببببل فا   قيقيببببة 20-سببببف 35

    ال مل اغبيض 

مالسلحفاةمالأخيرة:مفكرهمالعمل:

باالببة ال ليببال الببام ي افبب  الترببلف وابب   بب ت ا دليببة ا ؛ ايببد  ممببا دسبب ت   يالف الق  ة اليلج يمبب 

 فببي بببل اى ببلافا   يبباا  للسببةاق ا  كببزم اىجببافم لعببلا  
ً
 خشعت ا شابل ال ن يلاجو ير لا  وكمببن االمببا

ً
ياا 

ببا  مببن البببا ف  خو مببن اى يا  الإ سالية  إببا م ببال الرببداف   عببد سببلق وويبباب  فاغ ببياء الشببب اة وضببت  يببن لخالً 

السبب يف   يببا خل الربيعببة يببي قببل  بامنببة فببي بببل اغ ببياء   يببا وللببد اغ ببياء الشببب اة مببن ا نخلمببا  الشببب اة 

 في وك اف ا  اائ  

 ل النخببب   إببببا يرببب لا مببببن مسبببافة معينببببة دشبببببو النخببب   إببببا مبببن لببببلق النا يبببة اىنربببب  للتل سبببب لب؛ 

البعيببد  لف؛بب   واف ريببو  ووت  بب  جلالببت ال؛ ك بب ؛ ووبببدو القببيف ويلا لال ما؛ يكتست ير  ا  ء  اوو اىناشية 

 
ً
 للتسببانق  و كتسببت العربب  ب متببو لرببال  لببف ورربب  خبببدا

ً
ببا ا بب ء مببن ا سببلما ؛ فهبب  س مل ببعا ال ببن ايتسً 

 ل  يلبببا بببباق ا ببب ء ممبببا يهعبببل مبببن  ضبببافونا وه ببببة واف ريبببة  إبببا  بببد كب ببب   ولتالههبببا و ببب  مةكبببد   شببب ل  اسبببف 

 للتقبببدج مبببن ااستبرببباف البببام يليبببو  ممبببا يمنابببو مخهببب  وقبببدج  اينبببامي   التفك ببب  العل 
ً
 مت شبببل

ً
مبببن يمتلببب  مبببيل

 مببن 
ً
مترل  والنتيهببة خلنببا  شببهد باسببتم اف الهببا ا  مدو ببة للتقببدج العلمببن  فمببا ا يمكببن خل يبببدو خكنبب  سبيعيببا

بضبببعة خ بببياء لاس بببة فبببي ًببباا اايتقببباا بببب ل  ضبببافونا ومثبببل االترببباف الوابببائ  للعقبببل الإ سبببا   فبببي التببباف ش  ثمبببة 

 يثمبببا يببببدخ السبببلل  الإ سبببا   وتلقبببف التكنلللجيبببا  واببببد لنبببا خل للاشبببل  ياونبببا كمبببا كنبببا لفعبببل فببببي  ا فهبببلج 

ا ادبب ن  وبمببا ةعلمنببا، مببن اىنسبب   التنرببية خو مبببن مهمليببا  اىنسبب ا  التنرببية ال ببن ةسببم  التبباف ش  وبمبببا 

 مت سببب   ومرضببب  ينبببو اىنسببب   ممبببا لهبببد، فبببي اى كمبببة والقلا
ً
يبببد العمليبببة ا تبعبببة     خل ًبببا، بلهبببا تلببب  االمبببا

 يس  الق ول  وبل ما يلينا فعلو ااستداق يل اا وول ياها  عد خل لنخ  في  الة العالف اليلج 

موصفمالعمل:

 4×4 جببب   سبببلااء ب  عببباا   سبببل فا،  ديديبببو 23يمبببل و كي بببن فبببي الفببب ا  يضبببف ك سبببللو فضببباليو و

لسببببرناا بلمببببة مببببن ال مببببل اغبببببيض منتشبببب   يليببببو مهمليببببة مببببن السببببل ف اى ديديببببة م؛بببب   وت  5م؛بببب  واافوفببببار 

   وسل فا   قيقية وةسقت يليو من اغيلا ك سللة  ديدية بداللها سل فا   ديدية 

محليلمالعمل:ت

 فببببي بببببل اى ببببلافا  وف اببببا  يبببباا  للسبببببةاق 
ً
 ل  يبببباا  اكتشببببال الربيعببببة الإ سببببالية وال ببببن وكمببببن االمبببببا

عبببلا  اى يبببا  الإ سبببالية  إبببا م بببال الربببداف   عبببد سبببلق وويببباب  خل دسبببتعاا الإ سبببا  ب ليبببة ا  كبببزم اىجبببافم ل 

الته بببة الإ سببالية وبمبا بب تاا  ويلينببا مببن خجببل  لبب  خل لاببدا خيببن وشببلنا ارل )ا سببافو   السبب يو × الببزمن(  

وبببف إبببا يرببب  الفضببباء  وقبببد  وق الزمبببال منبببا للببب  اا سبببال اغ  تاقببب  يسببب يتنببباوق العمبببل فلسبببفة التربببلف ال بببن و 

 مبببن جميببع ال النبببا  ا تا كبببة
ً
ووبببف وربيببب  معاالبببة البببزمن وال بببن  ؛التيبباف لمبببل   السبببل فا  ال بببالن ااكنببب  بر بببا
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إببا  ةسبباوم ا سببافة يلببا السبب ية ليببتف التسببانق يببن ا سببافة ال ببن وببف قرعهببا يسبب  التبباف ش اا سببا   فببي اللشببلق 

ببل  قبب  اا سببال يسبب  ف لتببو الزمنيببة مرلبببو اى قيقبب ل ببة )لل اببائ  للعببلالف ا فت خلتقببدج لمببل   ا   الفضبباء( وً

لببو وشببل    لببو مببن افسبباا بامببل ى ياوببو وفقببدال خج خكنبب  سببعاا  وسم ل نببة خلل فبباص يلببا لفسببو لتببلف    يببا  

  بببب  ومي بببب ،  فهببببلج ال  ببببي ال العمببببل ينبببباام بلالقببببا  ال ببببالن ال شبببب م يببببن س والت بببب ية بنفسببببو وفنالاببببا    ولا لببببو

النمببل   اى ديبببدم ا لجبببلا االبببل    والتقببدج وو بببلل السبببل فا  اغل بب   وال بببن ومثبببل اى بببل يببي خ بببد النمبببل ج ل

الك سببللة الفضببالية خو النمببل   الربيعببي اغوإببي وا تمثببل فببي السببل فا  اى قيقيببة وا لجببلا   ببمن السببل ف 

 اى ديدية يلا اغفا اى قيقية 

           
 50سف  ك سللة فضالية مقا   40- 30 – 20قر  و  ديديو بمقاسا   سل فا   23 من خيماق البا ثة  

    2012 ج  ااف اغوب ا ا ر  ة  القاً    4×3ة ف ي اغ  ةمسا  سف  سل فا،  قيقيو  فمل   180× 

مالعملمالفنيمالثاني:

ماسممالعمل:مسهممالزمانمم

وإبببببا بمقببببببا  اغ    مقبببببا  العمبببببل  ثلثبببببة قربببببع م اعبببببة الشببببب ل معاىجبببببة ب مبببببل اغفا ا مبببببزو  بببببباغللال اغك لببببب 

   قرع  ديدية خسهف  ديدية    سف20×20ل و ل  سف والقرعت ل اغ 50×50

موصفمالعمل:م

ثلثببة قرببع م؛ اشببة سلليببة وبببدخ مببن اغسببفل بببالقرع الكب بب   ومث تببة  سببهف متهببو لميلببا وول اببا قرببع 

القرعببببة الثالثببببة  –إببببا ةعببببداا  ج ويل اببببا و  بببب  ا  لريببببة ةشبببب   15/12/2012ة سببببلااء كتببببت يل اببببا وبببباف ش م اعبببب 

  باغيلا ويل اا سهف متهو 
ً
  إا اغيلا خيضا

م:تحليلمالعمل

إبببا خيلبببا( يلشبببف العمبببل   كبببة الزمبببال والقضبببالو وفببب   سببب  لرببب   وببببدخ قببب اء  العمبببل مبببن خسبببفل )

إببا  إببا الببزمن الكب بب  لعمبب  اغفا وا متببد منببا خال السببن ل وسببهمها يتهببو    يبدخ من ا سافة الكب    وال ن ةسبب 

ج ًاا التاف ش الام يكملببو التعببداا اىنربب   عببدا سببتة 15/12/2012القرعة الثالية باغيلا وال ن وامل واف ش 

ببل التبباف ش الببام  ببدا،  ببعت 21/12/2012ورريرببا  ليكمببل التبباف ش  و اايببة الزمببال    لواايببة العببالف  ايبباخج وً

إببببا الزمببببال ا تبقبببب  لل ببببلل  ومببببن ثببببف وليببببو القرعببببة اغل بببب   العلل ببببة  ا  اىئجببببف الربببب    وال ببببن ةشبببب      اغفدبببب ن

 وفيببو االببة يلببا اسببتم اف الببزمن فببي التقببدج ويببدج ولقفببو ووامل سهف متهو 
ً
ل  جببف القرعببة     إا خيلببا خيضببا
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 ى بببببب الرببببب    ًبببببل االببببببة يلبببببا قرببببب  اللقبببببب  ا تب 
ً
 عثببببب  خلببببببا ديا ال سبببببلق شبببببلا آ يليببببببو وسبببببلف )قببببب  اسبببببتنااا

 ( والإ ااجإا السبابة   والساية كهاو ل وخ اف 

            
من خيماق البا ثة  سهف الزمال  مقا  العمل  ثلثة قرع م اعة الش ل مع و ة  ش ل فخ  ن  معاىجة  

سف  خسهف 20×20والقرعت ل اغل و ل  سف50×50ب مل اغفا ا مزو  باغللال اغك ل   اغوإا بمقا  

  ديدية  قرع  ديدية 

مالنتائج:

  يلا م  التاف ش  فهلج الزمن وفلسفتو  التشكيلية  ورضع بضية اغيماق الفنية -1

ممببا ينبب م ا ضببام ل  التشببكيلي ال ببن ومثببل بضيببة العمببل الف ببنالببزمن خ ببد ال بببالز الهامببة  شبب ل مفهببلجد  -2

 الفلسفية واىجمالية والتعب  ية بالفن ا عاش  

ة  بببب   سبيعبببببة اغيمبببباق الفنيبببببة ا عاشبببب   يبببببن مببببا سببببببقها مببببن اوهاًبببببا  وخشبببببا  لا بببببعة ل افبببببة  -3

   ولاشة فلسفة الزمن اىجلالت الفلسفية

 ال ن ةعتمد يلا الزواق خًمية كب      التشكيلية  للزمن في اغيماق الفنية -4

 التعب  ية بدوف فل    يا ي وبت باىجلالت النفسية للتلق    التشكيلية  الزمن في اغيماقيقلج   -5

  وبراشببة فنببلل اغااء التشببكيلية بببالزمن  سببت سبيعببة اغيمبباق الفنيببةيببزااا خو يقربب  اا سببا   -6

 ل لل ا تلق  دعد جزء من جزليا  العمل 

 ولص ن البا ثة بارة  مالتوصيات:

ق فلسببفة الببزمن فببي فنببلل اى ضببافا  ل ل اببا وقببلج يلببا ا شبباًد ا تسلسببلة ا ز ببد مببن الدفاسببا   ببل  -1

 وا تتا عة ال ن ورلف ملاقف متتالية بل مواا لو  منو 

 ا ز د من البال   لق اغيماق الفنية القالمة يلا فك   الزواق  -2

ضببلء الفنببلل الل خيببة كفببن اى ببد  وفنببلل ال ا ز د من الباببل   ببلق ا ع ببا  مفبباًيف الببزمن يلببا  -3

ما   وو ً 

 يببداا افاسببا  باثيببة مقافلببة ببب ل ااوهاًببا  الفنيببة ا عاشبب   لإتهبباف خًميببة فلسببفة الببزمن فببي بببل  -4

وفببببي مهبببباا  الفببببن التشببببكيلي المنتلفببببة بال سببببف والترببببل   والنابببب  وا شبببب لا   اوهببببا، يلببببا  ببببد،

  الفنية
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The Philosophy of time in contemporary arts 

Dr. Abeer Ahmed Al-Fatni1 

Abstract 

 

Fine art represents part of society's culture. The development of art was accompanied by 

the penetration of new worlds known as the fourth dimension. After art entered the 

boundaries of geometry and reduction; He began to break into the absurd, and the form and 

philosophy of art changed, moving from modernity to what came after it to contemporary. 

Transforming from a formal form into a symbolic form with philosophical implications 

linked to the light, audio and kinetic effects as they embody time, the concept became the 

master of the idea. The research aims to identify the concept of time and its types, then the 

philosophical concept of time and its reflection on contemporary art, through the analytical 

study of a selection of contemporary arts based on investigating the philosophy of time. 

 

Keywords: philosophy of time, contemporary arts. 
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 :الملخص

الأول  )بحث  ضم   أربعة فصول  تحليلية(  دراسة  المعاصرة  النسيج  فنون  في  اللوميا  فن  جماليات 

المعاصرة   النسيج  فنون  في  جمالية  قيما  اللوميا  فن  يحقق  هل  بالتساؤل:  الملخصة  البحث  مشكلة  لبيان 

ضمن    على جماليات فن اللوميا واستخداماته التطبيقية في فنون النسيج المعاصرة،   إلى: التعرف؟،ويهدف  

عدة    م السابقة، والثاني: ض  أولهما: الدراساتالثاني تضمن مبحثان    ل(. والفص2022-2013)الزمنية  الفترة  

محاور عن مفهوم فنيّ اللوميا ولنسيج ، والابعاد الجمالية والصياغات التشكيلية لفن اللوميا في فنون النسيج  

)العين   البحث وتحليل  الثالث: إجراءاتالفصل    المعاصرة. وضم نماذ4ة  التحليلي،    ج (  الوصفي  المنهج  وفق 

 والاستنتاجات والتوصيات فضلا عن المصادر. تناول: النتائجوالفصل الرابع  

 الادائي. فن التجهيز، الفن  ، النسيج، المعاصرة  اللوميا، فنون  الجمالية، فن الكلمات المفتاحية: 

 المقدمة:

تشهد الفنون المعاصرة تحولات في ظل تطور المعرفة والتكنولوجيا واستخدام تقنياتها الالكترونية   

أحدثت   بوسائل  التي  جديد  كل  عن  والبحث  مختلفة  جمالية  ابعاد  وتحقيق  التشكيلي  المنجز  في  تغيرات 

العشرين،   جديدة،  القرن  قبيل  عليه  كان  كما  وثابته  محددة  صفة  ذو  يعد  لم  الفني   )ويفيد  فالعمل 

Sahib,2020)    الإلكتروني للفكر  ،واستعمال  ووسيط  مشاركة،  أصبح  بل  فقط،  تقنية  يعد  لم  الفن  أن 

 بتحولات ليس لها حدود. 

وا الرسم  وفي مجال  به محدود  الاهتمام  كان  الذي  الضوء  استخدام  لتصوير كعنصر  ومن ذلك 

إضاءة، أو وسيط يتم التشكيل به، ولكن مع التقدم العلمي برزت تكنولوجيا الضوء كفن بتكويناته وتقنياته  

الى    (Whyte,2019)وايت    المتفرد بها ومن أبرز التطورات لها فن اللوميا التي أوجدت جماليات خاصة، أشار

الملونة والحركة والموسيقى في منظومة تكوينية بأبعاد   رائد هذا الفن توماس ويلفريد والذي جمع بين الإضاءة

المكونات   تلك  خاصة،  تستخدمجمالية  المعاصرة    أصبحت  الفنية  الاعمال  فن   ومنهافي  مجال   صناعة   في 

 النسيج. 

تلك الفنون للتجديد والخروج عن المألوف معتمدة على تأثرها بالتغير التكنولوجي والعلمي    وتسعى

الضوء بتكنولوجيا  ومعالجاتهم  وصياغاتهم  المعاصرين  الفنانين  وفلسفة  فكر  الخامات   في  على  وتأثيراتها 

 
   .جامعة شقراء/المملكة العربية السعودية 1
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الضوء ألقاء  في  تهتم  التي  الدراسات  من  البحث كونها  الى ضرورة  ابرزت  فن    المختلفة، حيث  على جماليات 

اللوميا خاصة في فنون النسيج المعاصرة كمحاولة لإيجاد رؤى جديدة من خلال تحليل اعمال فنية تحوي  

 مكونات اللوميا الجمالية.

دراسة   اشارت  فقد  هنا  معالجات    ( (Obeido ,2021من  إيجاد  في  يبحث  النسجيات  مجال  أن 

دراسات القليلة التي تناولت الضوء والنسيج على  وجماليات باستخدام الضوء كعنصر وخامة، وهي من ال 

دراسة   اشارت  وكذلك  خامة،  الضوء  خلال    (Akasha 2019)اعتبار  من  النسيج  في  الضوء  تناولت  التي 

 . ( فتناولت فن اللوميا بشكل عام والتركيز على الضوء(Kim,2018الصبغات المضيئة، أما دراسة كيم  

 مشكلة البحث: 

  ( اللوميا  فن  المرتبطة    Lumia artيعتبر  الحديثة  الفنون  من  ،والتي  (  واللون  الضوء  بتكنولوجيا 

تحمل تشكيلات فريدة اثرت على الفنون بصياغاتها المبتكرة والتي عززت من القيم الجمالية وتقدم اعمال  

الحديث والمعاصر ومنذ  تتميز بالجدة والاصالة. ومع التقدم التكنولوجي طرأت مستجدات خاصة في الفكر  

اي في فنون ما بعد الحداثة للاستفادة من جمالية الضوء التقليدية التي لم تعد تقتصر على فن الرسم   1960

المستوى   على  ومأثرة  الرقمية  بالعلوم  متأثرة  جديدة  ضوئية  تقنية  جماليات  إيجاد  إلى  بل  والتصوير، 

 في شتى مجالات الفنون.  الجماهيري وعلى الفنانين وطرق تعبيرهم وخاماتهم 

ويعد فن النسيج من أعرق الفنون الا انه يحمل القابلية الجمالية المعاصرة بمكوناته وخاماته في  

أن فن النسيج يشهد نقلة نوعية من   (Al-Badri,2020)ظل المستحدثات السابق ذكرها وكما أشارت دراسة

التي تناولت فن اللوميا  والدراسات  ،   للضوء ،وجمالياتهحيث الخامات والخصائص، والمواضيع، واستخدامه  

النسيج ركزت الضوء وتقنياته    وفن  في فنون  على فن  اللوميا  لفن  التشكيلية  الصيغ  بعد او  أو    ما  الحداثة 

 . كخامة  اعتبارها 

منوعليه   المشكلة  ا   تبحث تساؤلات    تتبلور  المعاصر  يجمع  لذي  في  النسيج  وفن  اللوميا  فن  بين 

لارتباطها بمؤثرات خارجية او  منها؟ أم  هل لجمالية الصياغات الشكلية الضوئية الناتجة   ، والتوجه له مؤخرا  

لتعطي قيم جمالية الاستخدامي  الغرض  مع  لها علاقة  هل  ؟  القيمة  ، ؟تقنية  ليبرز  البحث  هذا  يأتي  لذلك 

فنون   على  اللوميا  لفن  المعاصرة،الجمالية  منها،   النسيج  السؤال    والإفادة  في  البحث  مشكلة  تتمثل  وعليه 

 (هل يحقق فن اللوميا قيما جمالية في فنون النسيج المعاصرة ؟):التالي

 أهمية البحث: 

إلقاء الضوء على القيم الجمالية لفن اللوميا من خلال إبراز أهميتها الاستخدامية والوظيفية في   −

 فنون النسيج المعاصرة.  

والتقنيين المهتمين بالبحوث    والأكاديميينالافادة المعرفية والعلمية للباحثين والدارسين من طلبة   −

 ية والتصميم. في الفنون التشكيل وتطبيقاتهالتي تتناول فن اللوميا 

والثقافية   − التعليمية  المؤسسات  لتطوير  تقني  وتطبيقي  علمي  معرفي  كمدخل  نتائج  تسهم  قد 

للمعرفة التطورات التكنولوجية المعاصرة وعلاقتها في الفنون بشكل عام والفن التركيب النسجي  

 بشكل خاص.   
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 المجالات.امكانية تنمية الرؤية الجمالية فن اللوميا وانعكاساته على المتلقي في العديد من  −

يهدف البحث الى التعرف على جماليات فن اللوميا واستخداماته التطبيقية في فنون النسيج  هدف البحث:  

 المعاصرة. 

 حدود البحث:  

 لوميا في فنون النسيج المعاصرة.يقتصر البحث على دراسة جماليات فن ال الحدود الموضوعية:

م 2022م إلى2013استخدمت فن اللوميا من عام    المعاصرة   أعمال فنية من فنون النسيج   الحدود الزمانية:

. 

المكانية:   فنية  الحدود  فنانين  أعمال  لثلاثة  معاصرة  عروض  نسجية  ،فرنسا، في) ضمن  المملكة   بريطانيا 

 ( العربية السعودية

 مصطلحات البحث:  

 :   Aestheticالجمالية 

انها على  الجمالية  الحس    تعرف  أو  الفكر  مع  تتحد  عندما  للعواطف  الخيالي  الترابط  من  "حالة 

تصورات ذهنية قد لا يتصل بالإحساس للصفة   كما عرفت بأنها. (Attia,2009,p.7)عندما يتحد مع الرؤية"  

 .  ((Raji& Ali ,2016الخارجية للأعمال، بل بالانفعال الناتج من القيمة الجوهرية لها  

التعريف الإجرائي: بأنه القيمة المتحققة من العلاقات بين مكونات العمل الفني فضلا عن تأثرها  

التي   المعاصر  الفكر  وفلسفة  ولتحقيق  بالمعرفة  التكنولوجية  المادية  بأبعاده  اللوميا_  _فن  الفنون  تثيرها 

.
ً
 ومعنويا

ً
 لاستجابة المتلقي حسيا

 :  Lumia Artفن اللوميا

وايت    مع  بأنها    Whyte (2019)عرفها  المتحرك  الملون  الضوء  يستخدم  الفنون  من  جديد  نوع 

 الموسيقى .

بأنها باستخدام    كما عرفت  الفني  للتعبير  كوسيلة  ويلفريد  توماس  ابتكره  الفن  أشكال  شكل من 

 .  (Eskilson,2003)الضوء الملون المتحرك والموسيقى 

الإجرائي بين  التعريف  التراكب  يستخدم  فن  هو  الملون  :  الضوء  التكنولوجيا  مع  حركة  المتزامنة 

 تحقق رؤية جمالية.ل   ةمعاصر  مع اعمال نسجيةفضاء مظلم    الصوتية فيؤثرات والم 

 : Textile Artsفنون النسيج

بانها  تعرف فنون  ال   النسيج  الفنان  تعتمد على فكر  ابداعية  يعبر من خلال الأساليب  اعمال  ذي 

والتقنيات النسجية التي تبرزها الخامات والأدوات المتنوعة وتقوم على التفاعل مع المتلقي وتحمل سمات فنية  

 . .(Abu Zaid,2013)متفردة 

يستخدم الياف النسيج بمختلف    تشكيليةال   والفنون بين الحرفة    يجمع فن  التعريف الإجرائي: بأنه  

 . ما بعد الحداثة خلال اتجاهاتمن بنيوي حر  وبأسلوب  الخامات
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 : contemporary المعاصرة

علىتعرف   الىانها    المعاصرة  تهدف  التي  مدركات    " الفنون  مستوي  الى  الارتقاء  هو  دائما  الهدف 

. كما  (Attar, 1986,p.17)  "العصر، وكلما ارتبط العمل الفني بالعصر الذي يتم فيه، أعطاه ذلك قوة وعززه  

بأنه الذي"   عرفت  دائرة    الفن  إلى  البرجوازي  الذوق  دائرة  من  الانتقال  أي  احتفالية،  من  يوفره  بما  يقاس 

 (Al-Hussein,2016,p.110) الحشود والجماهير"

والأدائية   كالمفاهيمية  الحداثة  بعد  ما  فنون  اتجاهات  يشمل  الذي  بالفن  الإجرائي:  التعريف 

الخ،   الفراغ..  في  فنية  والتجهيز  وأساليب  متنوعة  وخامات  تكنولوجيا  من  المرئي  والواقع  بالفنان  وعلاقتها 

 . معاشهاراء وقضايا ويعكس ، متعددة

 : Installations Artفن التجهيز

بأنه  Abd Qtayeh et al(2010)عرف  ي  التجهيز  الفني  فن  العمل  مكونات  تجمع  فراغية  منظومة 

ة  ئ المتفاعلة مع بعضها البعض وتعتمد على الفنان بأدواته واشكاله وخبراته بحدود الطبيعة وخصائص البي 

 .  التي فيها العمل 

قدرة الفنان على تنسيق وترتيب وتنظيم عناصر عمله الفني في مجال فراغي  التعريف الإجرائي: بأنه  

الأعمال   لصياغة  تشكيلي  الطبيعية كمجال  البيئة  استخدام  أو  داخلية  فنية  بيئة  داخل  كان  محدد سواء 

 بمختلف مجالاتها الفنية . 

 :  Performance Artفن الاداء

فن استخدام عدة عناصر يرأسها الجسم في إيجاد عمل فني يختلف في مفهومه   على انها "  عرف 

 . (Al-Samri,2001,p.181)"  عن الأعداد المسرحي ويحمل فكرة ومفهوم يعملان معا

هو فن مكون من أنشطة تقدم أمام الجماهير تحتوي على عدة عناصر الموسيقى  التعريف الإجرائي:  

مثل الشعر والخواطر والفيديو وتشمل فن الجسد ومن الممكن تطبيقها في  والحركة والأدب بمختلف أنواعه  

 مجالات الفن المختلفة مثل فن النسيج.

 الفصل الثاني

 النظري والدراسات السابقة الإطار 

 اولا :_ الدراسات السابقة ومناقشتها 

الى    الاحدث  من  المعاصرة  النسيج  فنون  في  اللوميا  لفن  الجمالية  الابعاد  المرتبطة  الدراسات  ويتناول 

 الأقدم:  

تعددت الدراساات في الادبيات العربية والعالمية عن جماليات التقنيات الضاوئية العامة في الفنون   

لأخرى بالتراكب بين تكنولوجيا الضاااااااوء  المختلفة من حيث تناولها لفن اللوميا الذي يتميز عن فنون الضاااااااوء ا

الملون والصاااااااوت والعرض في الفضااااااااء المظلم ، ولقة الدراساااااااات التي تناول جماليات اللوميا في فنون النسااااااايج  

المعاصرة وجدت الباحثة بعض الدراسات التي تقترب في بعض محاورها واخرى تختلف عن موضوع الدراسة  

الدراسااااااااات التي ترتبط بالضااااااااوء وجمالياته ومنه فن اللوميا في بعض  الحالية ، لذا ساااااااايتم تناول محورين من  

   المجالات الفنية واخرى تتناول الضوء وفنون النسيج المعاصرة ، وكالاتي :_
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 الدراسات التي ترتبط بالضوء وجمالياته ومنه فن اللوميا في بعض مجالات الفنون:  •

( بعنوان:" الابعاد  2021)  كلية الفنون الجميلة- جامعة بابل    ، ،بحث منشور العلي سوسن هاشم  دراسة  

 المفاهيمية والجمالية للضوء في فنون ما بعد الحداثة".  

  هدفت الدراسة الحالية التعرف على الأبعاد المفاهيمية والجمالية للضوء في فنون ما بعد الحداثة 

، عينة الدراساااااااااة   ء في الفنواساااااااااتعراض تمثلات الضاااااااااو  الضاااااااااوء بين المفهوم والجمال  الاطار النظري   ،وتناول 

اساتخدمت الضاوء في أوروبا وأمريكا  من    بصارية ، حركية  ، مفاهيميةمجسامة باتجاهات  أربعة نماذج لأعمال  

،اتبعت الباحثة المنهج الوصاااااااافي والتحليلي وخلصاااااااات الدراسااااااااة الى تمثل الأبعاد المفاهيمية  2013-1985عام  

ضوء التعبيرية والجمالية والنفسية وأن الأبعاد الجمالية  من خلال الكشف عن المرئي والمحسوس لمفاهيم ال 

ه ليس  واصااابح وجود الضاااوء  للقيم اللونية ليسااات ثابتة للأشاااياء بل ناتجة عن تبدل الضاااوء السااااقط عليها ،  

بااال يعبر عن الزمن الاااذي تجري فياااه الأحاااداث   المؤثر الفعلي في اساااااااااااااتجااااباااة المتلقي وردود أفعاااالاااه    ووصااااااااااااافياااا 

   .العاطفية والنفسية  

ويتفق البحث الحالي مع الدراساااااة في الاساااااتفادة من جماليات الضاااااوء في الفنون المعاصااااارة خاصاااااة 

التعبير عن الزمن والتعبير عن الموضاااااااااااااوع بااساااااااااااااتخادام الضاااااااااااااوء ويختلف عناه باأن الضاااااااااااااوء هو جزء من فن  

  اللوميا.

( بعنوان:  2019)جامعة بدر بالقاهرة بحث منشور، ،عبدهأمل صبري جميل ملائكة ،و مرام  دراسة 

 الفنية وتطبيقاتها في الجداريات المعاصرة".  Lumia"تقنيات 

تاااأثير دخول هاااذه التقنياااات على الأعماااال الجااادارياااة   هااادفااات الااادراساااااااااااااااة الحاااالياااة إلقااااء ضاااااااااااااوء على 

الاطار النظري اربع تقنيات ضاااااااااااااوئية من حيث تاريخها وانواعها وطريقة عملها وتطبيقاتهاا  وتناول    المعاصااااااااااااارة، 

في مختلف المجالات والفنون مثل   ةجداري 23عينة الدراساااة اربع تقنيات ضاااوئية طبقت على    على الجداريات، 

والمنهجالإعلان والمتاااااحف وكااااأعمااااال فنيااااة   الوصااااااااااااافي التحليلي  الباااااحثااااة المنهج  اتبعاااات  التاااااري ي    معاااااصااااااااااااارة، 

،وخلصات الدراساة إلى أن التصاوير الجداري لم يعد محصاورا على اللون والفرشااة وأن هناك إمكانية واساعة 

للاساااااتفادة من جهاز الكمبيوتر والبرامج في إنتاج الأعمال الجدارية بالإضاااااافة إلى تطور واجااااا  للفن الجداري  

نيااة المساااااااااااااتخاادمااة في الجااداريااة تعزز من تجرباااة  إلى فن يحقق البعااد الزماااني ويحقق بيئااات جاادياادة ،وأن التق

  المتلقي والفنان والمهندس التقني الذي يجي يجب أن يعمل بالتوازي.  

مع البحث الحالي في التقنيات الضااااااااااوئية وجمالياتها التي تسااااااااااتخدم كجزء من فن    وتتفق الدراسااااااااااة

 اللوميا وتختلف في مكونات وجماليات فن اللوميا الأخرى.

(  2019) ت، بحث دكتوراه منشور، جامعة كولومبيا، كلية الدراسات العليا للفنون رالف واي دراسة 

 بعنوان:  

"A light in sound, a sound-like power in light”: Light and/as music in the history of the 

color organ ." 

والصااوت مع مقارنة لمفاهيم  هدفت الدراسااة الحالية إلقاء الضااوء على العلاقة بين الضااوء واللون  

لماااا يجاااب ان يكون علياااه الفن الجااادياااد تنااااغم الحواس وموسااااااااااااايقى الألوان للويس  تنااااول في الاطاااار    ، الفناااانين 



 عزيزه بنت عبد العزيز بن محمد صقر الدريس ....................................المعاصرة دراسة تحليليةجماليات فن اللوميا في فنون النسيج 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

164 

واخيرا   موسااااااااااااايقى الألوان لالكسااااااااااااانااادر ريمنجتون ومقطوعااات بيتهوفن ورسااااااااااااام ماااري غرينوالااتكاااساااااااااااااتااال ثم  

حتى منتصاااااااااااااف   18ربع فنانين مخترعين من القرن ، عينة الدراساااااااااااااة االموسااااااااااااايقى المرئية لوميا توماس ويلفريد

والمنهج التاري ي ،وخلصااااااااات الدراساااااااااة إلى ان التشاااااااااابه بين الصاااااااااوت  الوصااااااااافي  ، اتبع الباحث المنهج  20القرن  

والضوء قوي لكن يرفضها ويلفريد، وشركة جيرين والت والأخيرة تؤكد على ترابط خصائص الضوء المرتبطة  

لمشاااااعر تعبر بشاااادتها اذا ارتبطت الضااااوء بالموساااايقى والحركة والضااااوء الملون  بالموساااايقى، ويؤكد ويلفريد ان ا

كشااااااااااكل من فن الأداء ويرى كلا من كاسااااااااااتيل و ريمنجتون ان الضااااااااااوء مسااااااااااتقل اللون وساااااااااايط مثالي اك ر من  

الموساايقى، وأن الشاااشااات التي عرضاات بها اللوميا لويلفيريد اثارت الشااركات وان الضااوء الملون ملأ الفراغات 

 ي الفنون المعاصرة ،وأن فن اللوميا فن مستقل بذاته له قاعدة موسيقية وحركية وشكل من أشكال الفن.ف

ويتفق البحث الحالي مع الدراساااااااة في تناولها إشاااااااارة توماس ويلفريد بأن فن الضاااااااوء مساااااااتقل درس  

اللوميا ويختلف بتناولها  علاقته بالموساااااااايقى المرئية والحركة الضاااااااامنية والتي عند الدمج يأتي فن  خر هو فن  

  في فنون النسيج.

( بعنوان: تقنية الضوء وأثرها على الفن  2017)بغداد الجامعة المستنصرية،  ،يوسفندى عايد دراسة 

 التشكيلي المعاصر فن الضوء انموذجا". 

هدفت الدراسااااة الحالية الكشااااف عن التقنيات المسااااتخدمة في الأعمال الفنية المعاصاااارة لتصااااعيد  

  ،وتناول الاطار النظري ها  الأنسااااااااق المعتمدة في  ولجمالية للضاااااااوء وبيان أثرها على الفنون التشاااااااكيلية  القيم ا

فن  - )فن النيون وتصاااااااانيف الأساااااااااليب الفنية الحديثة  التحول التقني للمعالجات الفنية والنسااااااااق التاري ي لها

الاتجاهات الفنية في البحث  ، عينة الدراساة ثلاثة أعمال اختيرت بشاكل قصادي حساب وفن الليزر  ledضاوء  

،اتبعت الباحثة المنهج الوصااااااافي والتحليلي وخلصااااااات الدراساااااااة إلى إساااااااهام التكنولوجيا  2016-2013من عام 

الصاااااناعية في إيجاد أنسااااااق تتكيف مع البيئة التقنية الجديدة وفيجاد لغة فنية تشاااااكيلية عن طريق توظيف  

فن الضااوء على الشااكل ووسااائط العرض التي تتميز باختيار  المصااابيح والأشااعة الضااوئية بالإضااافة إلى اعتماد  

أماكن غير المتاحف والمعارض والمؤساااااااااااساااااااااااات الثقافية مع إيجاد هوية خاصاااااااااااة بالفنانين تعتمد على الفوارق  

الخاصااااااة بالوسااااااائط الضااااااوئية، صااااااارت البنية الضااااااوئية من الوسااااااائط المهمة لضاااااامان التواصاااااال والاتصااااااال  

  ي وفرض الأفكار الجديدة وفعلاء القيم الجمالية.  وفعادة البناء الوعي الثقاف

ويتفق البحث الحالي الاساااااااتفادة من جماليات وانسااااااااق الضاااااااوء وهو جزء أساااااااا ااااااا ي من فن اللوميا  

  ويختلف بالجماليات الأخرى من الحركة والصوت في فنون النسيج.

 : الدراسات التي تتناول الضوء وفنون النسيج المعاصرة •

( بعنوان: "صياغات تشكيلية بالضوء  2021)كلية التربية، -، جامعة حلوان عبيدوساره صفوت دراسة 

 لتحقيق قيم جمالية في النسجيات المعاصرة". 

هدفت الدراسااااة الحالية إلى تكوين خبرة معرفية جديدة في مجال النساااايج باسااااتخدام التكنولوجيا  

ربط بين النظريات العلمية الحديثة  ال لمعاصاااار و واسااااتخلاص أهم الصااااياغات التشااااكيلية للضااااوء في النساااايج ا

،يتناول الاطار والصاااااااياغات والعناصااااااار ووساااااااائط التشاااااااكيل الفني المختلفة المساااااااتحدثة في النسااااااايج المعاصااااااار

النساايج بالخامات الضااوئية وصاابغ الخيوج النسااجية بالصاابغات والألوان المضاايئة والنسااج بفراغات   النظري 
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شاااااارة أعمال نسااااااجية فنية معاصاااااارة اعتمدت على الضااااااوء الصااااااناعي في  عينة الدراسااااااة  ع  واسااااااقاطات الظل، 

، اتبعت الباحثة المنهج الوصااااافي التحليلي ،وخلصااااات الدراساااااة إلى برضاااااه اعتبار الضاااااوء وسااااايلة  20القرن ال

لتحقيق قيم جمالية في النسااااجيات المعاصاااارة سااااواء كانت وساااايط أو عنصاااار ،تشااااكيلي وفضااااافة رؤية إبداعية  

جية يدوية تمكن الباحث من الكشااف عن بعض إمكانيات الضااوء التشااكيلية في مجال  الساا الأعمال  لصااياغة  

النسااااااااااااايج تعااون الفناان والعاالم والحرفي باالإفاادة من التطورات الحاديثاة لإيجااد بنياات ضاااااااااااااوئياة تنتج أعماال  

ح بصاااااارية تثير الدهشااااااة وتفعل عنصاااااار الجذب للمتلقي، بالإضااااااافة إلى نتيجة لكل محور تمثلت في ا تي أصااااااب 

الضااااااااااااوء خامة ينسااااااااااااج بها ومن الممكن الحصااااااااااااول على أك ر من تصااااااااااااميم مترك في النول الواحد الاعتماد على  

  التكرار سواء لعناصر العمل الفني أول ظلالها حتى ولو كانت عنصر واحد. 

يتفق البحث الحالي مع الدراساااااااة في الاساااااااتفادة من جماليات التقنيات النساااااااجية والضاااااااوء وهو ما 

يجاد رابط بين اللوميا وفن النساااااااااايج وتختلف بالتركيز على الجماليات لمكونات فن اللوميا ككل  يساااااااااااعد على إ

  وليس كتقنية فقط.

علي  دراسة بمصرالبدري   سهام  للفنون  العربية  الجمعية  منشور،  بحث  "التصميم 2020)،  بعنوان:   )

 بالخامة الضوئية وأثره في تطوير صناعة المنسوجات".  

هاادفاات الاادراسااااااااااااااة الحاااليااة من التطرق إلى أنواع جاادياادة من الأقمشااااااااااااااة الضاااااااااااااوئيااة التي تتوفر فيهااا  

الخواص الجمالية والقيمة النفعية وكيفية إنتاجها وتحقيق أساااااااااالوب تكنولوجي مبتكر من خلال خصااااااااااائص  

الاطااار  ئيااة المساااااااااااااتخاادمااة لإبراز القيم الفنيااة والجماااليااة للمنتج، الألياااف الضاااااااااااااو  النظري التصاااااااااااااميم  ويتناااول 

عينة الدراسااة سااتة تصاااميم يمكن تنفيذها    نسااجها وكيفية سااريان الضااوء داخلها،   وطريقةبالخامة الضااوئي  

ي الاعتبااار  بااالخااامااة الضاااااااااااااوئيااة، اتبعاات الباااحثااة المنهج التحليلي والتجريفي ،وخلصاااااااااااااات الاادراسااااااااااااااة إلى الأخااذ ف

خصاااااااااااائص الألياف الضاااااااااااوئية وتحديد أماكن الإضااااااااااااءة بالتصاااااااااااميم وكيفية توصااااااااااايلها بموصااااااااااال معدني عند  

بالإضاافة إلى أهمية الضاوء كأحد العناصار المؤثرة على الشاكل النهائي للتصاميم الفراغي بما له من    ، تصاميمال 

التأثيث الأساااااسااااية وتأثيراته على    تأثيرات على إدراك وملامس الأسااااطح وأيضااااا على إدراك ةجم وهيئة عناصاااار

إدراك مسااااحة وأبعاد الفراغ الداخلي وتكنولوجيا الإضااااءة بواساااطة الألياف الضاااوئية تتلاءم بشاااكل كبير مع 

فلسافة الهندساة لتحقق أفضال شاكل نهائي في التصاميم ،وجاحت الدراساة أهمية التصاميم بتأثيرات الضاوء  

يعتمد على هذه التأثيرات وخلق أفكار جديدة لم تكن لتوجد    وألوانه وليس بالضااااااااوء نفسااااااااه حيث أن إدراكنا

إلا باسااااااااااااتحداث تكنولوجيا الإضاااااااااااااءة للألياف الضااااااااااااوئية وهذا يعمل على جذب المزيد من المتخصااااااااااااصااااااااااااين في  

  التصميم.  

ويتفق مع البحث الحالي في الحاجة للتطور باسااااااتخدام التقنيات الضااااااوئية النسااااااجية كخامة والتي  

اساااااااااتخدامها في فن اللوميا وتختلف بشاااااااااموليتها في تناول جماليات النسااااااااايج والضاااااااااوء كوسااااااااايط وخامة يمكن  

   وفضاء بوجود الصوت والحركة.

مما سبق   الباحثة-ويتض   فنون    -على حد علم  في  اللوميا  فن  تناولت جماليات  يوجد دراسة  لا 

 النسيج المعاصرة مما يعطي أهمية لهذه الدراسة.

 



 عزيزه بنت عبد العزيز بن محمد صقر الدريس ....................................المعاصرة دراسة تحليليةجماليات فن اللوميا في فنون النسيج 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

166 

 : الإطار النظري  ثانيا:

 مفهوم فن اللوميا 

واستخدام     العلمي  التطور  نتيجة  عموما  التشكيلية  الفنون  مجال  في  كبرى  أهمية  للضوء 

التطبيقات التكنولوجيا والنظريات العلمية والتي أسهمت في إحداث نقلة في الفنون بما يسمى بفن الضوء  

ما يذكره    وكتطور لفن الضوء ظهر ما يسمى بفن اللوميا الذي يعد الضوء فيه عنصر رئيس ي بالإضافة إلى

( من ضرورة أن يكون الضوء ملون مع امتزاج الصوت سواء موسيقى أو مؤثرات صوتية  (Whyte ,2019وايت  

 مع الحركة ضمنية أو حقيقية في العمل. 

أن اللوميا تستخدم النحت لينتج ضوء أو العكس    Jamil Malaikah& Abdou(2019)تشير كلا من   

بالضوء واللون والظلا  نوعية العمل ومجاله،  من خلال التلاعب  ينتج أعمالا دائمة أو مؤقته حسب  ل مما 

أن توماس ويلفريد أول فنان في الولايات المتحدة استخدم الضوء كوسيلة وحيدة    (Kim,2018) ويضيف كيم  

وأنشأ   1921للتعبير عن عمله الفني واستخدم بها أجهزة متعددة سمحت بإنشاء وفعطاء أداء مختلف للوميا  

أ باسم  ويلفريد  يا  اللوميا  ينش ئ  محمول  جهاز  وعليه  كلافيلوكس)ول  بالضوء،  اللعب  يعني  وهو مصطل    )

الثانية،  العالمية  اللوميا وأغلق ذلك المعهد خلال الحرب  في  للبحوث  أوائل الثلاثينات من      أسس أول مركزا 

أصبحت العناصر الرئيسية لفن اللوميا الشكل واللون والحركة في الفضاء المظلم ثم أضاف لها   20القرن ال

 صاحب فن اللوميا الموسيقى والرقص والدراما .  1924بعد ذلك البعد الرابع وهو الوقت ، ومنذ عام 

لفنون    تطور  إلا  ما هو  اللوميا  أن فن  يتض   والليزروالاسقاج   الضوءمما سبق  النيون  فن  مثل 

بدأت في جميع مراحل التاريخ البشري لكن بدأ الاهتمام بها في الفنون من خلال تجارب الفنانين    والتيالضوئي  

 في الحركات الفنية الحديثة مثل الباوهاوس وغيرها ثم الفنون المعاصرة وخاصة مع تطور التكنولوجيا والعلوم

الموسيقية،  والفنون    الحركية،عدد من الفنون منها فن النيون والليزر والفنون  يج من  مز   فأصبح فن اللوميا 

 . وغيرها

 مفهوم فنون النسيج المعاصرة 

الممارسات    أقدم  من  المنسوجات  إنتاج  الشكل    الفنية، وتحظى يعد  كبرى لاعتمادها على  بأهمية 

والرمز المعبر عن الثقافة والفترة الزمنية التي صنع فيها العمل النسجي والمكانة مثل الملابس الملكية وأنواع من  

 وصناعة.السجاجيد واللوحات الحائطية والتركيز فيها باعتبارها حرفة 

حرفي، رغم أنه قديما توجد اعمال من الحضارة  ( تغير مفهوم النسيج ال (Martinique,2016تذكر مارتينيك  

المصرية والبيروفية والصينية تثبت استخدام النسيج بنظرة أك ر عمقا من وظيفتها وبغايات أخرى لكنها تعتبر  

أصبح النسيج فن مستقل ويرتبط بالمعارض لكن من الصعب فصله    19من النوادر، لذلك مع بداية القرن  

لايزال يعتبر سجلا تاريخيا   وتنفيذه، كونهسبة المرتبطة بصناعته عن فن تصميمه عن الحرف والمهارات المكت 

 الفنون. للشعوب مثل جميع 

المختلفة   الفنون  مع  متداخلا  فنا  المعاصر  النسيج  يعد  والخامة   ولذلك  التكوين  بين  تعقيدات عدة  يجمع 

منها أنه فنون غير    (Al-Samri,2001)كما يذكرها   الحداثة  ما بعد فنون  التشكيلية ل والتقنية ويحمل السمات  

تقليدية يكشف عن إمكانيات الخامات والمواد وفحداث تأثيرات ومعاني ورمزيات جديدة مع الخيال والعفوية  
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مختلفة  تشكيلات  لخلق  البصري  العالم  حول  البصرية  الذاكرة  من  والتحرر  التكنولوجيا  من  بالاستفادة 

و  المعاصر  الفكر  مع  التجريب  تتآلف  بعمليات  ليس  ، تسمح  والتراث  بالتاريخ  وارتباطها  بالأحداث  والاهتمام 

الفراغ وهو الفضاء جزء أسا  ي وملموس في العمل    ،مع كون   في المستقبل كزمن محدد ولكن لتحقيق الإبداع  

العرض   بقاعات  الاهتمام  عدم  لحملهاالفني  بل  العمل  التكنولو   لخلود  بالأجهزة  توثيقها  يمكن  جية أفكار 

 . الحديثة والاهتمام بحقيقة الطبيعة والاتصال 

 وغيرها. ،  الأداء، والحدثمثل فن التجهيز بالفراغ وفن الفيديو، وفن  تأثرت باتجاهات ما بعد الحداثة   ولذلك

 الصياغات التشكيلية لفن اللوميا في فنون النسيج المعاصرة 

فن اللوميا على الرسم والموسيقى والضوء، بل هي نظام متكامل من الممكن التجديد فيها وتتداخل    لا يقتصر    

الفنون) )Kim,2018مع  بورستريل  أما   ،)Postrel,2020  القرن في  العلماء  ان  الألياف   20(  أصبحوا يدرسون 

الهدف منه ،كما    النسجية لتعطي خصائص في هندسة ا داء فاختلف النسيج وأصبح اختياره يعتمد على 

تأثير التغيير الاجتماعي والثقافي والتكنولوجي باستمرار على فن النسيج ولم يعد  Dyer,2021يوج  داير )  )

الفنانون   أن  يتض    ، وعليه  الحواس.  متعددة  تجربة  على  يعتمد  أصبح  بل  والنمط،  الشكل  على  يركز 

ات الحديثة والمواد الاصطناعية التي وسعت  المعاصرون يستخدمون لإنشاء أعمال النسيج المعاصرة، التقني 

 من الإمكانات الجمالية خاصة فن اللوميا.

 : ( الى الاتي2و1وتشير الاعمال النسجية المعاصرة ل"مايلين بوكيد " كما مبين في الشكلين رقم )

 تزامن الصياغات النسجية مع المؤثرات الصوتية . −

 الاشكال الهندسية والحرة البسيطة.تبدأ غالبا الصياغات من تراكيب  −

 لحركة في العمل النسجي والمجهز معه .    تقوم على نظام مدروس بنائي متحول يضمن وجود −

ويستخدم أنواع من تقنيات الاسقاج الضوئي مباشر، أو وفق نسق سردي ،أو تفاعلي باللمس   −

 ،أو مسجل مسبقا بالفيديو. 

 الوسائط المكونة للعمل.  تعتمد على فضاء العمل المظلم والتنوع في −

      

 ،2022( مشبع بالحب،1شكل)

https://www.brucemunro.co.uk/work/cantus-arcticus 

 

 ،2015( أولئك الذين اثرو بي،2شكل)

https://theweaveshed.org/1611/exhibition-malin-bobeck / 
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 : المعاصرةالأبعاد الجمالية لفن اللوميا في فنون النسيج 

يعتبر الجمال، من المواضيع الفلسفية ولا تقتصر على الأكسيولوجيا )القيم( وموضوعها الأسا  ي  

كل   كانط  لدى  والجمال  الإنسان،  لدى  الجمالي  الوعي  تشكيل  في  المساهمة  والمؤثرات  العوامل  معاينة  هو 

باللذة   الشعور  إلى  ويرجع  للفلاسفة  العامة  النظرية  والتصورات  بين  الأفكار  الحر  اللعب  يستند على  الذي 

والخيال    ،الخيال والذهن الشعور  تدور حول منطق  الجمال دراسات  أن  يرى  بومغارتن  الألماني  الفيلسوف 

ان    (Al-Zahid,2016)  الأخلاقي يذكر الفني، ويختلف عن منطق العلم والتفكير العقلي، وعن مجال السلوك  

 .العوامل والمؤثرات المساهمة في تشكيل الوعي الجمالي لدى الإنسان الموضوع الأسا  ي للجمال هو معاينة 

فللجماليات علاقة وطيدة بالحضارات تسير جنبًا إلى جنب مع التقدم المادي والنمو العقلي، ولها مضامين  

ثقافية مجتمعية سياسية وغيره، وتعتبر فلسفة قديمة وجديدة، تتطور لان الفن متجدد وله تلك القابلية  

ومفاهيمها لتبلور الجماليات والطراز   بأسلوبها وعاداتها، الجماليات لا تنفصل عن طبيعة الحياة  ذلك    ومن

الذوقي للإنسان في فترة معينة وعليه تتغير المقاييس والمعايير التي نستطيع استخدامها في اصدار الحكم على  

الفنية   تقو (Younis,2015)فيشير  الأعمال  قديما  الجمال  معايير  وسيلة  ان  او  عنه  المعبر  الموضوع  على  م 

له   ينتمي  لكن في  التعبير المستخدمة او الحجم الذي خرجت عليها والزمن المستغرق للتنفيذ والعصر الذي 

اصبح   الحالي  ومواصفاته  العصر  نفسه  الفني  العمل  يحملهمن خلال  وجمالية    من علاقات  وما  تشكيلية 

 تعبيريه وفكرية بمقومات متنوعة فيها تظهر حرية الفنان. 
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 ،2012( ،ابتسامات الوقت،5شكل)

https://lightartblog.wordpress.com/2014/11/12/roseline-de-thelin-

brilliant-light-sculptures/ 
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الجمال  معايير  تتغير  الفنون    لذلك  في  المعاصر  الوقت  الجمالية  في  للحاجات  استجابة  النسيج  فنون  ومنها 

تذك والمعلوماتية فظهركما  التكنولوجيا  العلاقات والانساق   (Yusef,2017)  ر لعصر  نظم  في  وتغيير  تجديد 

والاساليب لإيجاد أنماج رؤية مختلفة تتفق مع اتجاهات ما بعد الحداثة التي أعطت الأولوية للضوء والصوت 

 .  والحركة

( يتض  الحركة من خلال الضوء واتجاه خيوج النسيج وفيجاد عناصر سيادة مختلفة  3)شكل  في 

من الاستقامة وتوزيع الإضاءة الملونة العاكسة على الخيوج مع إضافة الصوت والحركة التي يتم التحكم بها 

( يظهر اتجاه  4ل )تتاثر بتجاه الفن الحركي،وفي شك  تكنلوجيا في إيقاع متنوع يرى من كل اتجاه بصورة مغايره 

التجهيز بالفراغ والامتزاج مع فن الأداء  في تكورن هند  ي مركب تتقاطع فيها الالياف الضوئية مع استغلال  

الظلام في الفضاء ليظهر علاقات عميقة فيما يخص المكان والزمان مع تاثير فن الفيديو المصاحب والأداء 

جديدة   علاقات  في  تتغيرلتتكامل  معيار  شكل)  لايحكمها  وفي  عرض  كل  عند  التوزيع  5باستمرار  يظهر   )

العشوائي مع التراكب في كل تكوين لتعدد التكوينات في فن التجهيز بالفراغ والاستفادة من القيم الجمالية  

الضوء على الخيوج في تتراكب في التكوين الواحد   بانعكاسمثل القيم الملمسية الحقيقية  للخيوج والإيهامية  

 وتكرار الانعكاس بالمر ة اسفل التكوين ،مثل شكل الشخوص 

ما   ان  على  يؤكد  لتحقيق  هذا  التكوين  مع عناصر  تفاعلية  في علاقة  الأخرى  الفنون  مع  اللوميا  فن  يشكله 

لوميا تعتمد على أسلوب الفنان  ( أن جماليات ال2019)  Whyteوايت    حيث يذكر   وتأكيد الإحساس البصري 

وهي أشبه بالنماذج الهندسية أو الرياضية وتهتم بالعلاقات بين مكوناتها سواء كانت هذه العلاقة ظاهرة أم 

خفية وأن تكون في أنساق داخلية وخارجية بأسلوب مفاهيمي تتداخل فيها المعاني والمضامين والرموز في وحدة  

 .ونظام كلي

من اساسيات جماليات فن اللوميا الوحدة واللون في الضوء والاتزان والايقاع والترابط  أن    سبق يتض    مما

 والحركة تلك الجماليات مع فنون النسيج ما يوجحه تحليل الاعمال النسجية المعاصرة. 

 الفصل الثالث  

 اجراءات البحث  

أعتمدمنهجية   مع    البحث:  مواءم  علمي  كمنهج  التحليلي  الوصفي  المنهج  الخصائص  البحث  تشخيص 

   الجمالية لفن اللوميا في فنون النسيج المعاصرة للوصول الى هدف البحث.

وتضمن مجتمع البحث الاعمال الفنية لتطبيقات فن اللوميا في الفنون النسجية المعاصرة  مجتمع البحث:  

 ( .  2022-2013لفنانين ضمن المدة الزمنية من عام )عروض  ضمن  

 لتحقيق نتائج  4تم اختيار عينة البحث ممثلة عنها وبطريقة قصدية والبالغ عددها )  :  عينة البحث
ً
( انموجا

 متنوعة لجماليات فن اللوميا .  
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 تحليل الاعمال الفنية:

 ( : 1انموذج رقم )

     
 بروس مونرو  اسم الفنان :

 the Coach House اسم العرض ومكانه :القطب الشمالي، 

 2013سنة العرض : 

 التحليل: 

عمل نسجي بأسلوب تجريدي معاصر مع اتجاهات ما بعد الحداثة من فن التجهيز في الفراغ وفن   

اللوميا، العمل مصنوع من الخيوج الالياف الضوئية معلقة في سقف قاعة مستطيلة مظلمة بشكل قوسين  

رق والاخضر  ملتصقين وتتدلى باستقامة للأسفل كستائر لتنتهي بأقماع ضوئية تصدر الألوان الأحمر والاز 

والبنفسجي فوق قطعة من الفولاذ تماثل اقواس السقف ويتكرر الشكل في القاعة التي تحيط بجدرانها في  

القطب   لمعزوفة  موسيقية  مؤثرات صوتية  مع  متموجة،  شرائط  شكل  على  المرايا  امتدادها  على  المنتصف 

 الشمالي وحركة ظلاليه لطيور من خلال الضوء . 

صر يحقق قيم جماليات للتعبير عن خيال ملهم للمناظر الطبيعية في القطب  العمل بأسلوبه المعا 

في تجربة لا  تلقي  الشمالي من خلال الخطوج والفضاء والضوء والصوت والحركة في منظومة جمالية تقود الم

محددة    بتاريخ او فترة  غير محددةفهي  فقط للتذكير بالجذور  ولتخيل الحياة في المستقبل   )ولامكانية    زمانية

الأزمنة   من  بعدد  مكانية  بل  المادية    لأنهاولا  المسافات  تفتيت  خلال  من  بالمعنى  الخاصة  اللحظة  تجسد 

و   المؤثرات  باستخدام وموسيقى  وفضاء  بعد  من ظلام  واضافة  الروحي  العمق  ليحصل  الفيديو  كفن  فنون 

والغموض فيها وما تعطيه من احاسيس بالوان  قيمها الضوئية  من خلال تناغم وانسجام الألوان و   سيكولوجي(

الإضاءة في الفضاء المظلم والتي تنعكس على الخيوج المنسدلة باستقامة ومنحنية من خلال تشكيلها لشكل  

هند  ي يمثل عنصر السيادة في العمل وهو عبارة عن قوسين متصلين والتي يؤكدها شكل قاعدة كل وحدة  

ت  العمل  متزن  من مجموعة  بتوزيع  وتكرر  تلك  تتوزع  و  أسطوانية جخمة،  نصف  هندسية  مساحات  شكل 

إيقاع  يخلق  المرايا مما  الانعكاس على  الضمنية من خلال  بالحركة  توحي  العمل واضاءته  محوري، مكونات 

متنوع ومتموج غير تقليدي بالإضافة الى حركة ظل الطيور في ارجاء العمل حركة متناسقة مع موسيقى اغنية  

 . القطب الشمالي



 عزيزه بنت عبد العزيز بن محمد صقر الدريس ....................................المعاصرة دراسة تحليليةجماليات فن اللوميا في فنون النسيج 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

171 

وبيئته    الشمالي  القطب  شفق  من  الملهم  الخيال  عن  تفاعلي  عصري  مجرد  بأسلوب  الفنان  يعبر 

فخطوج النسيج اللامعة بألوان الاضاءة وانعكاسها على المرايا تعبر عن وقت الشفق في ذلك المكان، العمل  

 بنفس اسمها.    مستلهم من النوتة الموسيقية لأغنية القطب الشمالي الذي سمي العمل 

العمل وصياغته من    بالبيئة من خلال جماليات  الملهمة والمرتبطة  التجربة  ايجاد  في  الفنان  أبدع 

 خلال النسيج وامكانياته وفن اللوميا فأبدع في استثارة الخيال والابهار من خلال مكونات العمل. 

 ( : 2انموذج رقم )

       
 تشوي ن اسم الفنان : جيونجمو       

 كانغ المعاصر معرض برلين  الأرض،  ومكانه: نبض اسم العرض 

 2020سنة العرض : 

 التحليل: 

عمل فني نسجي معاصر لفن اللوميا بالإضافة الى استخدام أسلوب اتجاهات ما بعد الحداثة لفن   

للإضاءة مشدودة   العاكسة  الخيوج  العمل مصنوع من  الادائي،  والفن  الفراغ  في  مكونة  التجهيز  باستقامة 

اسطح هندسية متصلة تتكرر باتجاه را  ي ثم عرض ي وتعود للوضع الرا  ي مجسم في مجمعات مثل الز كزاك،  

تسمح بالاهتزاز اثناء مرور المؤدين وهما فتاة ورجل ثم الجمهور بشكل تفاعلي في فضاء مظلم تسقط إضاءة  

البنفسجية على الخيوج  فتعكس الوان الأبيض و  البنفسجي والاحمر والأخضر والازرق الذي  الاشعة فوق 

 يغلب على العمل، يوجد صوت موسيقي تحمل مؤثرات صوتيه لنبضات متسارعة.

العمل بأسلوبه المعاصر يحقق قيم تشكيلية جمالية مثيرة للجانب العقلي والوجداني للتعبير عن مواجهة    

البشر لأثار الكوارث البيئية باستخدام الخط وتفاعل الضوء والصوت والحركة والزمن والجسد في الفضاء 

من احاسيس بالوان الإضاءة في  ليشكل منظومة جمالية من خلال تناغم الألوان والغموض فيها وما تعطيه  

،وبإيقاع  العمل  في  السيادة  باستقامة مشكلة عنصر  المشدودة  الخيوج  تنعكس على  والتي  المظلم  الفضاء 

منتظمة وغير منتظمة، مما يوحي بالحركة الضمنية من خلال اتجاه الخيوج أو الحركة الحقيقية من خلال  

المؤث  تتناسب حركاتهم وتنسجم مع  التي  المختلفة  المؤدين  في علاقاتها  العمل مترابطة  ،عناصر  الصوتية  رات 

في ارجاء الفضاء   في توزيع العناصر  للاتزان  اللون والحركة والصوت وزمن حدوثها ،مع تحقيقها  في  مع تنوع 

 تحمل تعابير واشارات رمزية للمعاني في وحدة منظومة في فضاء العمل.
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اثناء الكوارث فخطوج النسيج المستقيمة تعبر عن    اللحظي   شعور ال عن  ورمزي    تجريدييعبر الفنان بأسلوب  

مخططات الزلازل، الألوان في الإضاءة وحركة المؤدين تذكر بموجات تسونامي التي أدت الى كارثة فوكوشيما  

توهوكو   لزلزال  للأرض  التكتونية  الصفائح  حركة  عن  تعبر  المستطيلة  والمساحات  يليها  2011النووية  ،ثم 

نبضات وحركات المؤدين مع اهتزاز الخيوج المتوافقة مع الإضاءة عبر فيها ببراعة عن التجربة  أصوات تشبه ال 

 الإنسانية وقت وقوع مثل تلك المحن من الخوف والضعف ثم الاستقرار والمجابهة. 

اجاد الفنان في التعبير عن شعور الانسان في الكوارث من خلال جماليات العمل وصياغته من خلال مهارته 

قنياته، بالإضافة للنسيج وامكانياته وفن اللوميا فأبدع في المعاني من الشعور بالتهديد وعدم الاستقرار عبر  وت 

ومرور   الخيوج  حركة  خلال  من  المتناقضة  والانطباعات  القلب  نبضات  يظهرصوت  خلال    الاجسام،  من 

 التجربة المرئية السمعية والمعاشه للنشاج البشري اثناء الكوارث.

 ( : 3رقم ) انموذج 

      
 اسم الفنان : مهند شنو  

 مهرجان نور الرياض ، هروب سفينة العقل   اسم العرض ومكانه:

 2021سنة العرض : 

 التحليل: 

 التحليل: 

القطنية    الخيوج  تكون  رمزي  وبأسلوب  الحداثة  بعد  لما  الفنية  الاتجاهات  بتأثير  نسجي  عمل 

البعض على   بارتفاعات مختلفة وثلاثة شبكات من  والمعدنية ملتفة مع بعضها  أرضية مستطيلة ومتموجة 

في   تموج عالي  خر،  اثنان منها اسطوانية بوضع عرض ي اعلى التموج واسفله والثالثة مسطحة على  الفولاذ 

قاعة مظلمة وبأضواء معلقة في سقف القاعة تصدر الألوان الأحمر والاصفر والأبيض واسطوانتين مفرغتين  

البلاستيك   وأصوات من  متحركة  تموجات ضوئية  فينتج  للضوء  انكسارات  لتحدثا  العرض  اثناء  تتحركان 

 مترافقة مع مقطوعة ماري راب الموسيقية وترانيم هندية .

 جمالية للتعبير عن فكرة فيمنولوجية عن تبلور الأفكار     
ً
حقق العمل الفني النسجي بأسلوبه المعاصر قيما

ضاء والضوء والصوت والحركة في منظومة جمالية تقود المتذوق في تجربة  في العقل  من خلال الخطوج والف

الأصفر   مع  وتمازجه  الأحمر  اللون  فنصاعة  الإضاءة  ألوان  وانسجام  تناغم  من خلال  مكانية  ولا  زمانية  لا 
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 الفاتح والابيض على سطح العمل واللمعان في الالياف الضوئية مع المعدن وما تعطيه من احاسيس في الفضاء

المظلم والتي تنعكس بإيقاع متنوع ومتكرر توحي بالحركة الضمنية مع الحفاظ على الاتزان الوهمي الذي يمثله  

التكوين ككل ،على مساحة مستطيلة ذات ملامس خشنة تحمل رمزية تعبيرية ،تبرز بها ارتفاعات راسية يمثل  

ع أجزاء العمل في نظام متسق ومتآلف  عنصر السيادة في العمل يتوافق مع الموسيقى والمؤثرات البصرية م

 يمكن ادراكه من خلال وحدته بأرجاء فضاء العمل. 

وقد عبر الفنان مفاهيمية تجريدية معاصرة  باستخدام رمزيات من خامات غير تقليدية  لفن النسيج  مثل    

ب العمل  على  الظلام  في  المنتشرة  ،والاضاءة  القديمة  الأفكار  لتحجر  ليرمز  الصلب  تموجيه المعدن  تأثيرات 

في العقل فالحمراء ثورة الأفكار والرمادي تشوشها و والأبيض   لما يحدث  التي ترمز  متحركة والوان الإضاءة 

،الشبكة   الغموض والصعوبة  المعبر عن  البحر  في  تلاطم الأمواج  تموجيه تشبه  في حركة  فيها،  النور  نقاج 

تلتطم بعدد من العوائق او المشتتات على اختلافها والتي    الاسطوانية تمثل سفينة هي رمز لفكره في العقل 

سنة، ليوصل  3000يظهرها المؤثرات الصوتية الحديثة منها مقطوعة الراب والقديمة وهي الترانيم التي تعود  

 بالإفادة من جماليات العمل إلى ما يمر من تغيرات في الوعي والادراك وما ورائهما لتحقق افكارا ابداعية جديدة.  

باستغلال    وقد    المتغيرة  التفكير  إيجاد حالات من  التعبير  في  القدرة على  في  العقل  أهمية  الفنان عن  اظهر 

الانسجام والتناغم في صياغته ومن خلال مهارته وتقنياته فضلا عن دور النسيج وامكانياته التفاعلية مع فن  

  اللوميا فأبدع بإيصال معاني جمالية جديدة. 

 ( : 4انموذج رقم )

 

 

 

 

              

 

 

 شونو  داسم الفنان : مهن

 في الظلام، الملز، معرض نور الرياض  ومكانه: راك اسم العرض 

 2022سنة العرض : 

  التحليل: 

عمل فني معاصر متعدد المجالات من نسيج وهندسة وميكانيكا فضلا عن تعددية الاتجاهات من   

المشدودة   الضوئية  والالياف  القطنية  الخيوج  تتكون  رمزي  وبأسلوب  بالفراغ  والتجهيز  التفاعلي  الفن 

 من الطابق ا
ً
لسفلي  في الظلمة باستقامة على أرضية أربعة طوابق بمبنى قديم بالملز يعود للثمانينات، بدءا

الخيوج المضيئة مشدودة تتجه إلى السقف كأنها تخترقه مشكلة مثلثات مع خيوج تتقاطع معها من النوافذ  

التي تنعكس اضاءتها على الخيوج لتصل للطابق الثاني الذي يحوي مجموعتين متقابلتين من بكرات الخيوج  
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جه الى عمود في الأرضية يتوسطها  ثم يخرج من  معلقة على المعدن بشكل منتظم يخرج منها خيوج خفيفة تت 

البكرات الجانبية القريبة من البوابة خيوج تتقاطع مشكلة صفين من المثلثات المتقابلة بالقاعدة يفصل بينها  

الى   تستمر  ميكانيكية  بحركة  للنسج  محاولة  في  )النول(  عبر  الأوتار  تمر  الثالث  الطابق  في  البوابة،  اضاءة 

عة قماش واحدة منسوجة، ويظهر انكسارات للضوء فينتج عنه تموجات ضوئية متحركة السطح لتصبح قط

 مؤثرات صوتية شعبية للمغني الصومالي فيصل صول . 

الماض ي    بها الانسان من  يمر  التي  الرحلة  للتعبير عن  المفاهيمي يحقق قيم جماليات  بأسلوبه  العمل  اظهر 

والضوء والصوت والحركة في منظومة جمالية تقود المتذوق    ليصل الى المستقبل من خلال الخطوج والفضاء

في تجربة لا زمانية ولا مكانية من خلال تناغم وانسجام الإضاءة الطبيعية والصناعية البيضاء مع سقوطها  

بايقاع  في الفضاء المظلم والتي تنعكس  تعطيه من احاسيس  على  الالياف الضوئية والخيوج القطنية وما 

 في  متنوع للخيوج  
ً
 سياديا

ً
المستقيمة المستمرة والمتكرر بتكرارات مختلفة والمتدرج في كل طبقة مثلت عنصرا

العمل، لتوحي بعد ذلك بالحركة الضمنية من خلال تكسر الخطوج وتداخلها وتكوينها للأشكال الهندسية  

ة مع بعضها البعض  بمساحات متنوعة ، والحركة الحقيقية المنتظمة للخيوج في النول او البكرات والمتسق

بتقنيات ميكانيكية ،مع الحفاظ على الاتزان الوهمي الذي يمثله التكوين ككل مع تنوع الاتزان في كل طابق  

يمكن   نظام متسق ومتآلف  في  يتوافق مع المؤثرات الصوتية مع أجزاء العمل  من اتزان محوري أو اشعاعي 

 ادراكه من خلال وحدته بأرجاء فضاء المبنى .  

والقبول    الفقد والذاكرة  ليوج  رحلة من  الملز  في  الثمانينيات  بمبنى من  ما هو غير ملموس  الفنان  ينسج 

باستخدام الخيوج التي يعتبرها الفاصل بين المرئي والغير مرئي وانه لا يمكن الوصول للمستقبل دون العودة  

خلال ومن  الضوئية  فبالألياف  العمل  بمكونات  المتلقي  يوجه  الضوء    للماض ي،  فهناك  العمل  جماليات 

الطبيعي والصناعي واتجاه سقوطه في الظلام يعبر عن من فقد في الماض ي، المؤثرات الصوتية الشعبية والمؤثرة  

بتباينها وشدتها ونعومتها، ثم بطريقة تشكيل الخيوج في كل طابق من المبنى لأشكال هندسية وخطوج تعبير  

الحي  ليرمز لقصص  والليونة  الشدة  للذكريات عن  بكراتها كرمز  إيقاع الخيوج وتجمع  ،ويؤيده  بمواقفها  اة 

حركة   ،مع  والجهد  التعب  عن  للتعبير  الصعبة  الجمهور  حركة  في  التنوع  على  الفنان  واعتماد  المحفوظة، 

الخيوج من خلال تقنيات الفنان واستخدامه للميكانيكا مع محتويات المبنى و معناه القيمي وفي النهاية عند  

الى  سطح   عوائقه وصولا  والتحرر من  الماض ي  نتيجة  كاملة كتعبير عن  نسيج  لقطعة  لتصل  تتشابك  المبنى 

العمل.  من  المرجوة  أو  ، النتائج  فيه من حزن  نعانيه  وما  الماض ي  أهمية  التعبير عن  في  الفنان  اكده  ما  وهذا 

في توظ الابداعية  الجميع من خلال مهاراته  يراه  الى مستقبل لامع  لنصل  اللوميا مع فنونو  صعوبة  يف فن 

 النسيج .
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 الفصل الرابع 

 النتائج والاستنتاجات 

   نتائج البحث:

 من خلال ما جاء في الدراسة النظرية وتحليل الاعمال توصل البحث إلى النتائج التالية: 

الخامات   .1 الياف  خلال  من  المعاصر  النسيج  وفنون  اللوميا  فن  بين  العلاقة  تتض  

التأثيرات   الى  للوصول  الفني  العمل  فضاءا  في  والصوت  والضوء  ،الحركة  المستخدمة 

 ( 2الجمالية كما في نموذج)

خروجه عن النظم التقليدية المتداولة بشكل غير  النسيج  فن  جماليات اللوميا في    تحقق  .2

 (.3،2 ما في النماذج )تقليدي،ك

الصادرة عن   .3 أو  المنعكسة  الضوئية  القيم  في   ، النسيج  في فنون  الجمالية  القيم  تحققت 

 (.  4,3الخيوج النسجية من خلال التوزيع المنتظم والغير منتظم لها كما في النموذج )

الزمان والمكان  حققت السيادة والتناغم والانسجام والتكرار والايقاع والحركة ومتغيرات   .4

التسلسل   الى  بالإضافة  للمتذوق  وابهار  تكامل  النسجي  الفني  العمل  في  كمؤثرات جمالية 

 (. 1،3،4كما في النموذج)  ، السردي والحركي فيها 

حركية   .5 جمالية  مؤثرات  تحقيق  في  دورا  اللوميا  بفن  المرتبطة  الميكانيكية  الهندسة  تؤدي 

 (.  3في النموذج) ايقاعية وديناميكية في فنون النسيج ،كما

لا تخضع جماليات اللوميا في النسيج المعاصر لقوانين ومعايير فهي تتض  بشكل منظومة   .6

الحقيقي   الحس ي  وبين  والارتجالية  التنظيم  بين  النموذج)  والإيهاميجمع  في    ( 3،كما 

 (.4والشكل)

فن التجهيز ، البيئة وغيرها على فنون النسيج    تؤثر اتجاهات ما بعد الحداثة من فن الاداء ، .7

بفلسفتها والحرية المطلقة للفنان في التعبير ومواكبة العصر وقضاياه بالإضافة لتداخل  

 .  1،2،3،4تلك الفنون وتطويرها لفنون النسيج لتخرج بأسلوب مغاير كما في النموذج 

 

 الاستنتاجات:  

عاصرة بمزجها بين المؤثرات الصوتية  أضفت جماليات فن اللوميا لفنون النسيج الم  .1

 . والضوئية والبصرية والتفاعلية مع الاشكال الواقعية 

تسهم جمالية اللوميا في النسيج المعاصر في اختزال الوقت والجهد وايصال المعنى بإعطاء   .2

 انطباع شامل لفضاء العرض ومكوناته مما يؤثر على المتلقي. 

في   .3 ثبت  المعاصرة كما  الفنون  من  بالعيد  مزاوجتها  امكانية  اللوميا  فن  في جماليات  يتجلى 

 .النسيج المعاصرالدراسة الحالية مع فن 
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 الى ما سبق من نتائج توص ي الباحثة بما يلي:
ً
 استنادا

 النسيج المعاصرة.تشجيع المؤسسات المعنية بالفنون في الإفادة من تطبيقات فن اللوميا في فنون   .1

المسااااااااهمة من قبل الأكاديميين واهل الاختصااااااااص في مجال النسااااااايج بعمل دراساااااااات عن جماليات   .2

 الفنون الجديدة في فنون النسيج لتكون مصادر موثوقة للباحثين في هذا المجال.

ان يتم اسااااااااااااتحداث مقررات مختصااااااااااااة في تدريس فن اللوميا وتطبيقها في مجال النساااااااااااايج في كليات   .3

 ن.الفنو 
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Abstract: 

 

The research (The Aesthetics of Lumia Art in Contemporary Textile Arts: An 

Analytical Study) included four chapters, the first to explain the research problem summarized 

by the question: Does the art of Lumia achieve aesthetic values in contemporary textile arts?, 

and aims to: Identify the aesthetics of Lumia art and its applied uses in contemporary textile 

arts, within the time period (2013-2022). The third chapter included: research procedures and 

sample analysis (4) models according to the descriptive analytical approach, and the fourth 

chapter dealt with: results, conclusions and recommendations as well as sources. 
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 ملخص:  

البيانات   نات أحد المجالات المعاصرة التي استطاع علماء ومصمموتصوير البيافي    المضامين الجماليةتعد      

  ممنهجة، نها غير  ألا  إمحاولات ناجحة لنماذج من تصوير البيانات    توجد  بالإنسان.من خلالها ربط البيانات  

هدف  ي  لذا  النماذج. هذه    ةلأنسن   مدخلاالجمالي    المضمون تكشف عن الكيفية التي أسهمت في اختيار  بحيث لا  

صوير البيانات التي  الجمالية في ت   على المضامين  التعرف البحث باستخدام المنهج الوصفي التحليلي الى  هذا  

الباحثو  البر فسرها  الفلسفة  من خلال  وتحليل   وفلسفةغماتية  ان  البيانات   كانط  تصوير  نماذج  من  عينة 

وقد توصلت الباحثتان الى عدة نتائج وهي تطبيق    أنسنتها.كيفية    لتفسيرفيها  للكشف عن المداخل الجمالية  

  مو  الزخرفة والتجريد الهندس ي من خلال مدخل التجريد الرياض ي القائم على الإدراك الفردي في فلسفة الس  

حداث الحياتية  تقاليد الموروثة من خلال مدخل الأ فادة من الأيقونات المجتمعية وال كما تمت الإ   كانط، عند  

البر   الجماعيةبرة  القائمة على الخ الى الإ  ،غماتيةافي الفلسفة  ثارة الجمالية والشعور وكلا المدخلان يؤديان 

  إنسانية.بالمتعة لوصولها الى حقائق 

 . البيانات أنسنة، تصوير البيانات، الجماليةالمضامين  الكلمات المفتاحية:

 الفصل الأول: الإطار المنهجي للبحث 

 : مشكلة البحث

مقيدة وأدوات  التي تقوم على أسس ترميز  تصوير البيانات يتوارى خلف الرسوم البيانية والمخططاتكان      

الإ  عن  بعيدة  والجمال،  محدودة  عام  ألا  إبداع  في  لفت2001نه  الإحصاء   Tufte   تافت  م  نظار  أ عالم 

بعد   الجمال  أهمية  الى  البيانات  البياناتأ متخصص ي  لتصوير  الجمالية  النماذج  بعض  على  أثنى   ن 

((Brinch,2020  ،  م
َ
ث نحو    ومن  البيانات  تصوير  مجال  البيانات  آاتجه  مفهوم  على  انعكست  جديدة  فاق 

واكب هذا التطور لمجال تصوير البيانات تخصيص جائزة سنوية    فقدفي أنسنتها من خلال الجمال .    أسهمتو 

تصو  للبي ي لأجمل  الجميلة  ار  المعلومات  جوائز  عليها  يطلق  ". "Information is Beautiful Awardsنات 

 واستمرار 
 
عام    ا في  ظهر  الجمالي  للجانب  التطويري  الحراك  البيانات م    2020لهذا  تصوير  ربط  الى  دعوى 

 
  طالبة دكتوراه، قسم الفنون البصرية، كلية الفنون، جامعة الملك سعود، الرياض، المملكة العربية السعودية. 1
 السعودية. أستاذ مشارك، قسم الفنون البصرية، كلية الفنون، جامعة الملك سعود، الرياض، المملكة العربية  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts1203
https://doi.org/10.35560/jcofarts1203
https://doi.org/10.35560/jcofarts1203
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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وازيه نضج حتى ت لبأن مجال تصوير البيانات لن يصل ل  Cairo  (2020)  كايرو    ية حيث ذكر بالفلسفات الجمال

في الإنسانية    القيمفهم  ل الباحثين    تعد محاولات من  ن هناك دراسات سبقت تصريح كايرو ألا  إفلسفة ما.  

  تصوير البيانات.ل   الفلسفات الجمالية

تحاول بناء على ما         نتائج    المضامين الجماليةمفهوم    تحديد الباحثتان    سبق  بناء على  البيانات  في تصوير 

تصوير البيانات لتفسير مداخل  في بعض النماذج الشهيرة من    تطبيقهاوتوصيات الدراسات السابقة ومدى  

م  ،   أنسنتها
َ
 ي:  ت تتشكل مشكلة البحث في التساؤل ال   ومن ث

سهِمَ في أنسنتِها كيف يمكن 
ُ
 ؟  للمضامين الجمالية في تصوير البيانات أن ت

 أهمية البحث:

 مجال تصوير البيانات.  في الجمالية الفلسفاتتسليط الضوء على  -1

البيانات   -2 تصوير  ربط  في  المختصين  لدعوة  تحقيقا  الجمالية  بالمداخل  البيانات  علم  مجال  إثراء 

 بالفلسفات الجمالية.

 مرحلة تصوير البيانات.  إلىمجال علم البيانات  في نظار المصممين ألفت  -3

 العلوم من خلال الفلسفات الجمالية في فنون التصميم .  أنسنةسهام في قضايا الإ  -4

 أهداف البحث : 

 التعرف على المضامين الجمالية في تصوير البيانات.   -1

 . لجمالية في تصوير البيانات لأنسنتها الكشف عن المداخل ا -2

 حدود البحث: 

الموضوعية:   في  الحدود  في تتمثل  الجمالية  بها    المضامين  والتوصية  دراستها  تمت  التي  البيانات  في    تصوير 

   . المضامين الجماليةعبر   نسنتهاأكيفية  لتفسير   هاشهر نماذجأو تحليل ، الدراسات السابقة  

 Information is Beautiful"النماذج المعروضة في موقع جوائز المعلومات الجميلة    أشهر هي    المكانية:الحدود  

Awards" 

 م .2023-م 2022 تنحصر في ما بين عامي  الحدود الزمانية : 

 مصطلحات البحث: 

"  Al-Sudairy(2011) تعرف  المضامين:   معه   بأنه  ويتفاعل  ويعرفه  ويراه  يحسه  لما  الفنان  من قبل  التناول 

لى شكل قائم على علاقات الخطوط والألوان والضوء والملامس، مؤلفا  إمحولا إياه وفق تصوراته الخاصة ،  

 .p23)من ذلك الشكل وذاك الحس كلا تصوريا ")

، فقد يعبر العمل الفني   ر و يتضمنه من خيال ومشاعر وفكأ"هو خلاصة ما يعبر عنه  ويعرف أيضا بأنه      

عند النقاد باسم المضمون الشعوري    ما يعرف و عن صور خيالية ، وهذا  أ  وأفكار و تصورات  أعن انفعالات  

 ( Al-Sudairy,2011,p22)  "نستخرجه من العمل الفني   و الخيالي، وهو ماأو الفكري أ

و استجابة المصمم للبيانات من منظور اجتماعي او فردي من الزاوية أو فكرة  أفلسفة  جرائيا:  إالمضامين  

 وبصيرته بهدف تصويرها لإيصالها الى المتلقي.   أو من خلال تأمل عقلهالتي يراها ومن وجهة نظرة 
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دراكات المتوالدة لدى المتلقي من خلال دراسة جميع الإ ميكية نسبية متغيرة تشمل  ظاهرة دينا"  :الجمالية

 (.  (Al-Saadi & Jam,2018,p231 " الموقف النظري الجمالي في نتاجات الفن الرقمي

 الجمالية لدى الرائي من خلال مجموعة من العلاقاتالمضامين  ظاهرة حسية تتجلى فيها    جرائيا:إ  الجمالية

 في التصورات البيانية. الإنسانية  القيمداخل العناصر الشكلية ذات 

البيانات ب Cairo  (2013يعرف  :  تصوير  البيانات  البيانات الرقمية    أنه( تصوير  ترميز  يتم فيه  عرض بصري 

 لوان ونسب مختلفةأ شكال و أبرموز لها 

جمالي يعزز البعد  فلسفي    مضمون ذات    وألوانشكال  أترميز البيانات الكمية الى  جرائيا:  إتصوير البيانات  

 نساني.الإ  القيمي

المثالية    البيانات:  ةأنسن العواطف والبعد عن  البيانات من خلال تضمين  في  التفكير  في  هي طريقة جديدة 

 . Rechards,2022)وتأكيد القيم الإنسانية المرتبطة بثقافة المجتمع)

 استخدام المضامين الجمالية  جرائيا :  إالبيانات    أنسنة
 
لإدراك القيم الكمية واستشعارها والتعمق    مدخلا

 .   د والمجتمعفيها وربطها بالفر 

 الفصل الثاني: الإطار النظري للبحث 

 : تصوير البيانات المضامين الجمالية فيالمبحث الأول: 

ال       تصوير  في  الجمالي  الجانب  يزال  الإ لا  لقلة  نظرا  جدليا  جانبا  البحثي  بيانات  بللمنظور  نتاج  المتعلق 

تكاد تتناول الفلسفة لا  ن الدراسات أ et al. Quispel   ((2018 فقد استنتجت ، تصوير البيانات الفلسفي في  

همت في اعتماد مرجعية فلسفية أسدبيات التي إلى تقص ي الأ الجمالية في تصوير البيانات. لذا جاءت الحاجة 

 لتصميم تصورات جميلة.

( من أوائل المناقشين للجانب الفلسفي الجمالي في تصوير البيانات، حيث يرى 2002)  Manuvetshيعد         

الشكل المجرد    في   الحقيقة    تبحث وراء  فلاطونية التي  الفلسفة الأ مفهوم    من ن تقترب  أ  على التصورات بأن  

ن تصوير البيانات  إ حيث قال    Mondrian  Piet   ندريان  و مبيت  ستشهد بفن  ، واالبيانات    الذي يحمل في هيكله

  ( ليؤكد ما توصل اليه2011)  Sack جاء بعد ذلك ندريان للتجريد الممنهج، و مثل تجريد جديد يعبر عن فكر م

Manuvetsh    ن  ألا  ، إ حول التجريدSack  رة  ربط التجريد بالتجريد الرياض ي في فلسفة السمو عند كانط  المعب

الشكل المجرد   تلقيمنظومة توضيح عمقا في أكثر  كان   Sackن أالباحثتان  عن قوة العقل في الفهم حيث ترى 

( في مؤتمر معهد مهندس ي الكهرباء والإلكترونيات   2007)  Kosara  قترح ا  ثم     ،في تصوير البيانات  لدى الفرد

Institute of Electrical and Electronics Engineers    البر خلال  االفلسفة  من  للجمال  مسمى  غماتية 

ب .    غماتية  االتصورات البر  ( بأنه  2017)  Ansariغماتي في التصميم كما وضحته  افهوم الجمالي البر الم ويقصد 

ال  اتصال  على  يؤكد  الذي  الخبرات خالمفهوم  ضمن  تتشكل  نفعية  خبرة  لكونها  الحياة  بواقع  الجمالية  برة 

غماتية والسمو عند كانط من  افي المقابل لاحظت الباحثتان اختلافات جوهرية بين الفلسفة البر   .  الحياتية

قراءة   بقول   كانط  لفلسفة  Awada  (2012)  خلال  بل  إها  للجمال  بالمنفعة  يرتبط  لا  كانط  عند  الجمال  ن 

 نظام والانسجام الذي يؤدي الى الفكر المطلق الذي يتخطى الخبرة.  لل الفرد دراك إيتداخل مع 
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الاختلافاتورغم        البر ال  هذه  الفلسفة  بين  والكانطيةاجوهرية  أ  غماتية  في  إلا  تصب  الجمالية    ثارةالإنها 

السمو  غماتية و اللفلسفة البر   الجمالي  المضمون عتمد البحث الحالي  ي المؤدية لإدراك البيانات. بناء على ذلك س 

وتفسير مداخل  المضامين الجمالية    لتحليلترميز البيانات    عند كانط في الوسائط المرئية الناتجة عن عملية 

 . نسنتهاأ

 البيانات: تصوير المبحث الثاني: 

 Clive  كليف هومبي  للعالم  نها أصول لا تقدر بثمن، فقد اشتهرت العبارة المعروفةأينظر الى البيانات على        

Humby    دول  2006عام على  التأثير  لقدرتها على  نظرا  الجديد( وذلك  النفط  هي  )البيانات  فيها  قال  التي  م 

ليها بصورتها المتدرجة والمعروفة إة البيانات يتعين النظر  (، ولفهم ماهي Kirk et al. ,2016)  العالم بشكل أفضل 

لى معلومات إ  Dataوهو تحويل البيانات  ،  ه علم البيانات  إلي ويهدف    مسمى هرم البيانات الذي يقوم عليه ب 

Information  ثم معرفة Knowledge   وأخيرا حكمة Wisdom     فهرم البيانات يتكون من أربعة أجزاء، كل ،

فيها  ن يصل الى قمة الهرم التي تتبلور  ألى  إجزء من الأسفل الى الأعلى يضيف قيمة للبيانات ويجيب عن أسئلة  

يُعد   و  البيانات،  من  الأساس ي    الغاية  النموذج  البيانات  عليه هرم  يطلق  كما  المعلومات،  هرم    لتخصصات 

  Van & Heather.ويوضح كل من   DIKW (McDowell,2021)لمعرفة كما يعرف باختصار  و هرم اأالمعلومات 

 لملاحق. افي  (1مخطط رقم )الباحثتان في  وهو ما أبرزتهالفرق بين أجزاء هرم البيانات  (2020)

بيان         من  لابد  تصوير وهنا  وصفهافي  مرحلة    خرآهو  البيانات    أن  التي  البيانات  علم  حياة    Cairo  دورة 

بيانات حقيقية  إ( بخمس صفات عامة، وهي الصدق لكونها تستند  2016) دلة  أ والدقة فهي مبنية على  ،  لى 

المفيدة لدعمها    وأخيرا،  جماليا  مثيرة    لأنها  جذابةو ،  ة لمساعدة المتلقي على إدراك البيانات  ي والوظيف ،  وبراهين  

ن تم دمجها مع أن تصوير البيانات في الأصل هو رسوم ومخططات بيانية بعد  ألى  إللقرارات. وتجدر الإشارة  

 علمومزجها بصفتها  ،  لسفات والنظريات الحديثة  الف
 
ودخول التقنيات المتطورة عليها، وليس ذلك  ،  بالفن    ا

ب  المجال  هذا  والفنانين  المصممين  احتراف  بل  من  أ عد  فقط،  ليتحول  البيانات  علماء  على  كان محصورا  ن 

 (.   Kirk,2012لى تصوير البيانات )إمسمى الرسوم والمخططات البيانية 

لى حالة يمكن  إمن حالة غير مدركة    هافتصوير البيانات هو الوسيلة البصرية لعلم البيانات لتحويلذن  إ      

بين الترميز    ولعل من المناسب هنا توضيح العلاقة،  Cairo,2013 ))ألوان  شكال و لى أإترميزها  دراكها من خلال  إ

البصر وتحديدا الصور  % من خلال حاسة 70فالفرد يستقبل ويفهم ما يقارب ؛ بصار من خلال الإ  دراكوالإ 

والأ  ) والرسوم  والألوان  وتعرف  Few,2012شكال   .)Meirelles  (2013البيانات ترميز   Encoding ( مصطلح 

فعلى المصمم   نشاء الرمز المجرد باستخدام الشكل واللون من جانب المصمم.إو  أن الترميز هو تهجئة  إ بقولها  

 ب ن يكون واعي أ
 
 البيانات تطبيقيا.  أنسنةعملية الترميز التي من خلالها يتم ا

 البيانات:   أنسنهالمبحث الثالث: 

في القرن العشرين مرتبطبعد ما كان تطور تصوير           البيانات 
 
التقنية والتشغيلية ظهر جانب    ا بالجوانب 

نابع من  آتطويري   في القرن الواحد والعشرين  عن عدة قضايا منها قضية    أسفرالتصميم الذي  عملية  خر 

التبسيط  بدلا من    بأنهنات  ا البي   ةكيفية أنسن   في محور حديثة عنRechards    (2022)  يقول البيانات    ةأنسن 

ذات عمق فكري التصورات فيها التفكير بطريقة تكون   يجب ،  فقط والتوجه نحو رسم بياني يرض ي الجماهير 
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للتفاعل مع البيانات وهي    مداخلعدة    التوجهلهذا    دراستهفي  Lupton  (2017    )  وضح وقد  .    جمالي إبداعي  

  .Alamalhodaei et al  تقول من جهة أخرى  وتجارب الحياة اليومية و والعلاقات الاجتماعية    الفردية  الذات

  Giorgia Lupi  جيورجيا لوبي  البيانات  ةصور لم   له عبر وسائل التواصل الاجتماعيتم تداو في مقال  ،    2020))

البيانات  إ  كيفية  عن على  الإنساني  الطابع  يتم  ضفاء  ذلك  والإبأن  العاطفي  الشعور  خلق  خلال  ثارة  من 

دعاة    .الجمهور بحياة  وربطها  الجمالية   بأن  مما سبق  ربطوا نسنة  أ يتضح  بمضامين  أ طرق    البيانات  نسنتها 

مع   تلتقي  فيفلسفية  الجمالية  تناولت    الدراسات  التي  البيانات  الجمالية  أ تصوير  الفلسفة  من  كل  بعاد 

 .وفلسفة كانط الجماليةغماتية االبر 

الجمالي لتصوير  المضمون وتلخص الباحثتان الدراسات السابقة التي تم اعتمادها في البحث الحالي بناء على 

    :  التية البيانات والفلسفات الجمالية الواردة فيها وهي 

    السابقة:الدراسات 

لى الكشف عن البعد الفلسفي للجمال في تصوير البيانات،  إهدفت     دراسة   Manovich  (2002)أجرى        

البيانات. واستنتج الباحث بأن التصورات واعتمدت الدراسة على المنهج الوصفي لأدبيات علم الجمال وعلم 

فلاطونية التي تسمح برؤية الحقيقة من خلال الأنماط والهياكل خلف  الفلسفة الأ  مفهوم يجب ان تقترب من

الضخمة   البيانات  م،  مجموعة  فكر  الباحث  واقترح  الجديد.  التجريد  مسمى  عليها  أطلق  ندريان  و حيث 

Mondrian    ة تجريد ممنهجة لتكون أساسا للترميز في تصوير البيانات. تلتقي  أفضل عملي بصفته  في التجريد

 البعد الفلسفي لجماليات تصوير البيانات.  التجريد في هذه الدراسة بالدراسة الحالية في مفهوم 

م   ر الجمال المبنية  يلى تصنيف عدة أنواع من تصوير المعلومات وفق معاي إ( دراسة هدفت   (Kosara  2007  قد 

دبيات النقد وعلم  أغماتية، واعتمد الباحث على المنهج الوصفي )الاستقصائي( لعدد من  االفلسفة البر على  

الباحث   بين الفن الجمالية  لى اقتراح الفلسفة  إالجمال وتصوير البيانات. وتوصل  البراغماتية لسد الفجوة 

ر واضحة ي لى معاي إكبيرة  ال جة  حالل من البحث    بمزيد. ويوص ي الباحث  عبر مفهوم الخبرة  وتصوير المعلومات

الدراسة الحالية في اعتماد فلسفة جمالية  تتفق هذه الدراسة مع    و  .الفنالمعلومات و للمقاربة بين تصوير  

 وتصوير البيانات.  مبنية على الخبرة الحياتية

على المنهج الوصفي    ت لى معرفة القيمة الفنية لتصوير المعلومات، واعتمدإ دراسة  هدفت    Sack (2011)  أنجز 

ن  أ   ويرى لأدبيات علم الجمال. واستنتج الباحث توافق مفهوم الجمال لتصوير المعلومات مع فلسفة كانط.  

سهامات الجمالية في تصوير المعلومات هو استخدام الفن القائم على  أفضل طريقة لمعرفة قيمة الفن والإ 

ن الفلسفة الجمالية لتصوير  أالدراسة الحالية في  كانط. تلتقي هذه الدراسة ب   د فلسفة السمو الرياض ي عن 

 ن تكون مبنية على قوة إدراك العقل. أيجب   البيانات
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 : الإطار النظري والدراسات السابقةمؤشرات 

إ الباحثتان  بين طرق  توصلت  والالتقاء  الاتفاق  نقاط  في  الفلسفية    والمضامين البيانات    أنسنة لى  الجمالية 

المضامين الجمالية في  عبر  البيانات  ة  أنسن ة يمكن من خلالها  وتتمثل في  ثلاثة مداخل رئيس   البياناتتصوير  

   : التية وهي تصويرها 

 لربط البيانات بالمجتمع.غماتية اواقع الحياة اليومية في البر مدخل  .1

 . بالفردلربط البيانات مدخل النمط التجريدي في السمو عند كانط  .2

   .بالشعور لربط البيانات  غماتية وكذلك عند كانط االجمالية عند البر ثارة مدخل الإ .3

 الفصل الثالث: الإطار الإجرائي للبحث

 "Information is Beautiful Awards": موقع جوائز المعلومات الجميلة مجتمع البحث

عينات من اختيار الباحثتان من    وعددها ستنماذج تصوير البيانات    لبعض  عينة قصدية عينة البحث:  

( العينة  2007)  Al-Baldawi، ويوضح  "Information is Beautiful Awards"موقع جوائز المعلومات الجميلة  

القصدية "بأنها العينة التي يتم اختيار وحداتها وفق وجهة نظر الباحث لاعتقاده بأنها تعطي نتائج مرضية"  

(p72 ) 

"بأنه  Saleh Al-Dulaimi &  (2014  )  كل من  الذي عرفة  نهج الوصفي التحليليعتمد البحث الم ا:  منهج البحث

بتجميع   ترتبط  العامة  القواعد  من  مجموعة  استخدام  بواسطة  الحقائق  عن  للكشف  تتبع  التي  الطريقة 

بناء  (p147)   البيانات وتحليلها حتى نصل الى نتائج ملموسة" الإطار مؤشرات  على  ، وقد تم تحديد القواعد 

البيانات عبر    أنسنةكيف يمكن  :  لبحث بهدف الإجابة على سؤال البحث وهو  ل   النظري والدراسات السابقة

في   الجمالية  من  المضامين  وذلك  ؟  البيانات  بطرق    المضامينتحديد  خلال  تصوير  وربطها   ةأنسن الجمالية 

 .ة نسن الأ إجراءبهدف فهم كيفية  المداخل الجمالية  ثم بلورة بيانات  ال 

  : البحث  تحليل المحتوى  أداة  بناء على  ب  لقيامل   بطاقة  للعينة  تم تحديدها تحليل وصفي  التي  ثم    القواعد 

 في الملاحق. ( 2بمخطط أنسنة البيانات رقم ) تصميمها في بنود
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 تحليل العينة:

 النموذج الأول: 

 

 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الأول        الشهيرالنموذج  الكتاب  ومحتوى  بنية  لبيانات  تصوير  عن   Jackللمؤلف      on the road  عبارة 

Kerouac    السرد تحليل  الكتاب  الأ من خلال  في  رقمية، قامت  إدبي  بيانات  الأجزاء    Posavecلى  لى  إبتقسيم 

باستخدام خطوط متفرعة كفروع    ؛لى كلماتإوالجمل  ،  لى جمل  إوالفقرات  ،  لى فقرات  إوالفصول    ،   فصول 

فكل ورقة يتغير اكتمال شكلها    ،    الأشجار الدائريةوفي نهايتها عنصر زخرفي مستوحى من أوراق  ،  غصان  الأ 

حداث في كل فقرة فمثلا اللون  بالألوان لتحديد نوع الأ   Posavecواستعانت    .الدائري بحسب عدد الكلمات

 الأصفر يمثل حدث 
 
يتضح مما    . في العمل واللون الرمادي لحدث اجتماعي واللون الأسود لحدث غير قانوني  ا

   نمطاستخدمت مدخل ال   Posavecن  أسبق  
 
 نباتي   التجريدي الرياض ي الذي كون شكلا

 
 زخرفي   ا

 
يعتمد على    ا

القارئ  إ توصل  التي  المنطقية  للحسابات  القارئ(  )ذات  الفرد  الإ دراك  الى  إلى  للوصول  نتيجة  الجمالية  ثارة 

  عند  السمو لسفة  بعاد ف أالبيانات عبر  ة طرق أنسن  جلتبناء على ما سبق ت  .حقيقة فحوى الكتاب )البيانات(

    .كانط

 Writing Without Words موضوع تصوير البيانات:

 Stephanie Posavec أسم مصور البيانات:

   2006 سنة تقديم تصوير البيانات:

 Information is Beautiful Awards تم الاسترجاع من:

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards 

 
 

 

 

 

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards


 مها محمد السديري -أمل محمد الموس ى......................................................... المضامين الجمالية في تصوير البيانات مدخل لأنسنتها

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

186 

 النموذج الثاني: 

 

 

 

 

 

م الى  1900من عام  في خط زمني  عبارة عن تصوير لبيانات عدد ضحايا الحروب العالمية    النموذج الثاني      

الذي 2010 الملاي   م  عشرات  قارة  ي فاق  من  كل  في  الضحايا  من  و آ ن  و أسيا  و إروبا  الشمالية  أفريقيا  مريكا 

بتصوير ضحايا كل قارة بلون مختلف في شكل دوائر مصممة بطريقة متداخلة    DeFilippoقامت   .والجنوبية

ذكرى ضحايا الجنود البريطانيين في الحرب العالمية  حيث ارتبط شكل الزهرة ب   ؛لتكوين شكل زهرة الخشخاش

ك  في كل عام بأحجام مختلفة تبعا لقيمة عدد الضحايا لتشكل بذل  ر بأنها تكررتي التصو في    ويلاحظ   ، الأولى 

حياة الذي كون  استخدمت مدخل واقع ال  DeFilippoن  أيتضح مما سبق    زهار الخشخاش الممتدة.أمن    حقلا

الوعي   الجمالية نتيجة ثارة إلى الإأيقونة مجتمعية مرتبطة بخبرة القارئ بحيث توصله شكل زهرة الخشخاش 

  . بناء على ما سبق تجلت طرق أنسنة )البيانات( كل عام  عداد الضحايا  لأ بما تحمله هذه الزهرة من حقائق  

 غماتية.   ابعاد الفلسفة البر أ البيانات عبر 

 

 

 

 POPPY FIELD موضوع تصوير البيانات:

 Valentina DeFilippo أسم مصور البيانات:

 2013 سنة تقديم تصوير البيانات:

 Information is Beautiful Awards تم الاسترجاع من:

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards 

 
 

 

 

 

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards
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 النموذج الثالث:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

التي وصلت  في النموذج الثالث يظهر تصوير بيانات أكثر لغات العالم تأثيرا بحسب معدل كتب الترجمة       

ذين يتحدثون اللغة  عدد السكان ال   الأول   ،ر بحسب متغيرين ي التصو    Fragapane  قسمت   فقد لغة ،    ثلاثينلى  إ

يتحدثون     (س)على المحور    Fragapaneحيث صممت    ،   عدد الكتب المترجمة  الثاني   و عدد السكان الذين 

يتغير حجمهال  دائري  من خلال شكل  السكان   بحسب  لغة  المحور    ،   معدل  الكتب    (ص )وفي  عدد  صممت 

و خطوط تتجه ،  اللغة المستهدفة بالترجمة  حمر ترمز الى باللون الأ  على إلى الأ المترجمة بخطوط منحنية تتجه 

ب إ ل لى الأسفل  ترمز  الأ اللون الأزرق  للسكانلغة  استخدمت مدخل    Fragapaneن  أيتضح مما سبق    .  صلية 

دراك الفرد )ذات القارئ( للحسابات إيعتمد على    اهندسي   اتجريدي   التجريدي الرياض ي الذي كون شكلا النمط  

.   )البيانات(  معدل كتب الترجمةثارة الجمالية نتيجة للوصول الى حقيقة  إلى الإ المنطقية التي توصل القارئ  

 عند كانط.   بعاد فلسفة السموأ البيانات عبر  بناء على ما سبق تجلت طرق أنسنة

 

 Translating worlds موضوع تصوير البيانات:

   Federica Fragapane أسم مصور البيانات:

 2015 سنة تقديم تصوير البيانات:

 Information is Beautiful Awards تم الاسترجاع من:

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards 

 

 

 

 

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards
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   النموذج الرابع:

 

 

 

 

 

لليلة رأس  تصوير بيانات نسبة تأثير تقاليد الألعاب النارية في الصين على جودة الهواء  في النموذج الرابع       

 اكل مدينة عرض  تمدينة صينية حيث مثل  50لعدد    polarن المخطط القطبي  استخدم المصممو   ،فقد  السنة  

ساعة في يوم  24الأحمر يرمز الى ساعة من    ، فكل شريط يخرج من العرض المرئي إما باللون الأصفر أوا  مرئي 

ن المصممين استخدموا مدخل  أيتضح مما سبق     .   ما زاد طول الشريط زاد التلوث في المدينة. وكل رأس السنة  

ثارة  إلى الإ التقاليد الصينية المجتمعية المرتبطة بخبرة القارئ بحيث توصله    التي مثلت نقد   القضايا المجتمعية

لوعي بما تحمله هذه العروض الرمزية من حقائق لنسب التلوث بالأدخنة والغازات الخطرة   الجمالية نتيجة ا

 غماتية. ابعاد الفلسفة البر أالبيانات عبر  . بناء على ما سبق تجلت طرق أنسنة )البيانات(

 

 Fewer Fireworks For Celebration, Better Air Quality To Start The موضوع تصوير البيانات:

New Year 

 Yasai Wang; Liangxian Chen; Jingran Zhang; Yan Lu : أسم مصور البيانات

   2019 سنة تقديم تصوير البيانات:

 Information is Beautiful Awardsتم الاسترجاع من: 

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards 

 

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards
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 النموذج الخامس:

 

 

 

 

 Effective Data Visualization: Transform Information" لى  إالنموذج الخامس عبارة عن مشروع مقدم       

into Art"  ر في تصوير بيانات رحلات مصورة البيانات ي حيث يتمحور موضوع التصوNina Koch   التي امتدت

في مراحل حياتهاثمان وسبعين  لى  إ يكبر حجمها ويصغر    ، رحلة  التي  الورقية  الطائرة  فقد استخدمت شكل 

ير التأثيرات على الطائرة الورقية وذلك لتميز شركاء الرحلة ي لى تغ إ  Kochكما عمدت    ،بحسب طول الرحلة  

العلاقة   نوع  كانوا أصدقاء  إبحسب  الأ أن  من  استخدمت  سر و  ، كما  نقطة   Kochة  لتمثل  الدائري  الشكل 

حجامها بناء على طول مدة الإقامة. يتضح مما  ألوانها بحسب المدن وتزيد وتقل  أو تتغير  ،  الانطلاق والوصول  

الذي    Kochن  أ سبق   الحياة  واقع  مدخل  أيقونة أساستخدمت  الورقية  الطائرة  شكل  استخدام  في  هم 

م    منذ الصغر  ثقافة يعلمها الأهالي للأبناء بصفتها  عليها    امجتمعية متعارف
َ
هي مرتبطة بخبرة القارئ  ف  . ومن ث

الورقية من حقائق عن الرحلات التي    ةالوعي بما تحمله هذه الطائر   جمالية نتيجة  ال  ثارةلإلى اإ  بحيث توصله

 Reisen  78 موضوع تصوير البيانات:

 Nina Kochأسم مصور البيانات: 

 2022 سنة تقديم تصوير البيانات:

 Information is Beautiful Awardsتم الاسترجاع من: 

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards 

 

 

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards
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بها   )البيانات(  Kochقامت  حياتها  أنسن   .في  طرق  تجلت  سبق  ما  على  عبر    ةبناء  الفلسفة  أالبيانات  بعاد 

 غماتية.   االبر 

 

 النموذج السادس: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

برنامج  يقوم   "  وهوCymascopeالنموذج السادس عبارة عن تصوير بيانات أصوات الطيور باستخدام "     

التردد الصوتي  إبتحويل الصوت   إلى خطوط   Sugkoوقام  .  لى صورة بحسب مقياس  بترجمة  طنين الطيور 

الصوتي   التردد  بحسب  م   متفرعة 
َ
ث الماندالا. ومن  فن  الخطوط  هياكل زخرفية مستوحاة من   .كونت هذه 

ال   Sugkoن  أيتضح مما سبق  و    ا زخرفي   ا هندسي   ذي كون شكلا استخدم مدخل النمط التجريدي الرياض ي 

على   القارئ  إ يعتمد  توصل  التي  المنطقية  للحسابات  القارئ(  )ذات  الفرد  الإ دراك  نتيجة إلى  الجمالية  ثارة 

بعاد فلسفة السمو  أ البيانات عبر    نةبناء على ما سبق تجلت طرق أنس  .لى حقيقة الطنين )البيانات(إللوصول  

 عند كانط.   

 

 

 Chirmingموضوع تصوير البيانات: 
 Sugko أسم مصور البيانات:

   2016 سنة تقديم تصوير البيانات:

 Information is Beautiful Awards تم الاسترجاع من:

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards 
 

 

 

 

https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase?page=1&type=awards
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 النتائجالفصل الرابع: 

 النتائج: 

التي يمكن  توصلت الباحثتان بعد تحليل النماذج السابقة وتفسيرها الى عدة نتائج تلخص المداخل الجمالية 

 البيانات من خلالها وهي:  ةأنسن 

للوصل  الفردي    الإدراك التجريد الرياض ي القائم على    مدخل  البيانات من خلال الزخرفة الناتجة عن   ةأنسن   -1

 للمنطق.  

 . الجماعيةحداث الحياتية القائمة على الخبرة الأ  مدخل  البيانات من خلال الأيقونة المجتمعية في ةأنسن  -2

دراك الفردي  الإ التجريد الرياض ي القائم على  مدخل  البيانات من خلال الشكل الهندس ي الناتج عن    ةأنسن   -3

 للوصول للمنطق.

 .الجماعيةحداث الحياتية القائمة على الخبرة الأ مدخل البيانات من خلال التقاليد المتوارثة في  ةأنسن  -4

الأنسن تعدد    رغم  -5 فيألا  إ  ةطرق  تتفق  لوصولها  الإ  مدخل   نها  بالمتعة  والشعور  الجمالية  حقائق  إثارة  لى 

 إنسانية .  

   : يأتي  وفي ضوء ما تقدم من نتائج توص ي الباحثتان بما

والمجتمعي في ترميز    التعبيري دراكي و الإ الفلسفي و الفنون ذات المضمون    ةفادة المصممين من جمالي ضرورة إ   -1

 البيانات بمجال تصوير البيانات لإنتاج تصورات بيانية مبتكرة تحمل الطابع الإنساني. 

مداخل جمالية جديدة  في تصوير البيانات لاستحداث    المضامين الجماليةجراء المزيد من الأبحاث حول  إ  -2

 البيانات.   تسهم في أنسنة

الجمالي   -3 العربي  مرتبط  امجتمعي   انسانيإ  اعمق  تحمل العربية والإسلامية كونها  ة  التركيز على  الفرد  بقيم  ا 

 البيانات. ةلأنسن   م ، يمكن من خلالها استحداث مدخل جمالي أصيل المسل 
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Abstract: 

 

The aesthetic contents of data visualization is one of the contemporary areas through 

which data scientists and designers have been able to link data to humans, and even after 

reaching successful attempts to model data visualization, it wasn't clear how that reveals how 

it contributed to choosing the aesthetic content as an input to humanize these models, so the 

goal of the current research is to use The analytical descriptive approach aims to identify the 

aesthetic contents in data visualization, which the researchers interpreted through pragmatic 

philosophy and Kantian philosophy, and analyze a sample of data visualization models to 

reveal the aesthetic entrances in them to explain how to humanize them. The two researchers 

reached several results, namely the application of ornamentation and geometric abstraction 

through the entrance of mathematical abstraction based on individual perception in Kant's 

philosophy of sublimeness. Community icons and inherited traditions were also utilized 

through the entrance of life events based on collective experience in pragmatic philosophy. 

Both approaches lead to Aesthetic excitement and a sense of pleasure due to its access to 

human realities. 

 

Keywords: Aesthetic Contents, data visualization, data humanization. 
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 الملخص

اتجاهات فنية متنوعة، وكان فن  تأثرت الفنون المعاصرة بالتقنية بشكل واسع ونتيجة لذلك خرجت لنا       

الاتجاهات  هذه  واحد  الفنية.  والمدارس  التقنية  حيث  من  العصر  بفلسفة  تأثرت  التي  الفنون  من  الخزف 

لتفكيكية فقد أثرت فن الخزف وأتاحت له مداخل معاصرة لم تكن مطروحة من قبل، من حيث العلاقات 

ونظرا لأهمية التراث كقيمة   ر داخل العمل الفني الواحد.الداخلية بين العناصر المتكررة وتناولها بشكل مبتك

ثقافية تعكس صورة المجتمع السعودي أصبح لزاما على الفنان أن يربط بين التقنيات التكنولوجية المعاصرة  

الثقافي.   التصميم  والموروث  برامج  من  الاستفادة  امكانية  حول  البحث  مشكلة  في    AutoCADفتبلورت 

خزفي  أعمال  مستوحاةاستحداث  ابتكار   ة  خلال  من  التجريبي  المنهج  البحث  فتناول  التراثية،  الاواني  من 

تصاميم لمفردات تراثية )الدلة( مستوحاة من المدرسة التفكيكية. وبالنسبة للخامة فقد عملت الباحثة على  

تحسين خواص أحد أنواع الطين وإجراء عدد من التجارب للتوصل إلى صورة محسنة ومناسبة للتطبيق على  

الفنية  الت  الاتجاهات  خلال  من  المعاصر  الخزف  لفن  الفنية  الرؤية  تجديد  الأهمية على  صميم، فتضمنت 

المعاصرة بصفة عامة والاتجاه التفكيكي بصفة خاصة، واظهرت النتائج الخاصة بالبحث إمكانية الوصول  

يوك البحث  فإن  للتوصيات  بالنسبة  أما  التصميم،  يناسب  بما  الطينات  خواص  تحسين  اهمية  إلى  على  د 

 تحديث الرؤى الفنية الخاصة بفن الخزف مع المحافظة على الموروث الثقافي والهوية السعودية  

 

 الكلمات المفتاحية: برامج التصميم، خزف، دله، تفكيكية، تراث، اواني، ما بعد الحداثة
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Abstract 

 

     Contemporary art has been widely affected by technology, and ceramics production is no 

exception. As an ancient art that originates from clay and other humble materials found in the 

ground, ceramics is considered one of the most adaptable art forms. Once it is realised how 

flexible ceramics as a material is, it can be easily altered into endless forms and shapes. 

Therefore, it is vital for ceramics practitioners to find a relationship between this wonderful 

material and the media of contemporary art, culture and modelling software or technology in 

general so that they can take their deformable art pieces to a whole new level. Such a 

relationship is worth investigating. Thus, for the purposes of this research, several ceramic 

pieces were identified using AutoCAD software to design authentic artworks with a 

contemporary look and feel. Throughout the research, these artworks will be examined from 

different perspectives. This will show in detail how art became not only a technical form or 

design but also a representation of expressive values stemming from diversity and unity. In 

this paper, the possibility will be discussed of experimenting with modelling software to 

develop traditional utensils into contemporary ceramic art by applying an advanced method of 

deconstruction. In addition, this paper will explain how technology is used to improve the 

quality of clay utilised in the production of art, producing a composite suitable to be formed, 

modelled, and dismantled in and through modelling software. 

 

Keywords: Modellingsoftware, Ceramics, Dallah, Deconstruction, Traditional utensils, 

Postmodernism 
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I. Introduction 

 

   The technological progress of the twentieth century affected art movements by granting them 

new vision. This opened horizons for artists to develop relationships between the arts and 

advanced technology. One of the movements that made an impact on postmodern art was 

deconstructivism. This movement introduced a philosophy, a form of contemporary theory 

and a context that could be applied to this kind of art. Ceramic art and its element could thereby 

be reconstructed/reproduced in an innovative way. It was one of the art forms influenced by 

deconstructivism. The purpose of applying this theory is to produce a static piece of ceramic 

design using modelling software. The use of such programmes confirms the interaction 

between contemporary ceramicists and modern tools. The advent of deconstruction has 

enriched ceramic art and provided it with contemporary directions that were not available 

before. As used here, it places a focus on the internal relationship between the repetitive 

elements and the way they were used to form unique art pieces. It does so by Applying this 

approach to local traditional utensils that are aesthetically transformed. This contributes to 

ceramic art becoming not only a technical form or style but also a representation of expressive 

values stemming from diversity and unity. 

 

II. The theory of deconstruction and ceramic art 

 

What is deconstruction?  

Deconstruction is a philosophical approach that was established by literary critic Jacques 

Derrida in the 1960s as a method for reading literary texts and then turned them into a 

philosophical theory that influenced postmodernist art and architecture. The effects of this 

theory were reflected in wider cultural trends, as it required, in the field of politics, to deny 

European centralism and dismantle its structures, while in the field of fine arts [1]. 

Deconstruction is the method of understanding the relationship between a text and its meanings 

– or, in art, the relations between the material and design and the form and content. It consists 

of linking the reading of a text to what contradicts the intended meaning or structural unity of 

that particular text.  

  

Postmodernist art aimed at consolidating aesthetics in a contemporary perspective. Artists who 

followed this movement generated aesthetic ideas based in environmental circumstances [2]. 
Deconstruction is a form of postmodernist art that puts the emphasis on changes to previous 

aesthetic standards, which become more flexible. Apparently, the concept of the creative 

process thereby changed completely, provoking controversy. The artist, described as a 

philosophic thought, used their artistic talent as a platform to raise issues about the nature of 

art and its function in society through art itself [3]. The deconstructive method will be applied 

in this research through modelling software to test using ceramic as a material. 

 

Ceramic art 

Clay is one of the oldest materials used by humans due to its availability and diversity of 

production methods [4]. It is undoubtedly one of the most widely used materials in the world 
[4]. Indeed, the use of clay in architecture, traditional techniques and cultural identity [5] is taken 

as evidence of human civilisation. The uses of clay can be divided into two main categories. 

First, it is used in construction. One of the oldest urban construction methods is building with 

mud or green, raw, non-fired clay, known as mudbrick. The latter is made by squeezing the 

clay into a rectangular mould for use as building blocks in traditional building. To improve its 

quality and bearing capacity, clay is made sticky by adding straw; manure is also added to 

reduce shrinkage and increase water resistance [5]. This building method was used in several 
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countries, such as Yemen and Saudi Arabia.  This increases the strength of the buildings and 

raises them higher [6]. Mudbricks were used for building until the discovery of regular bricks. 

 

The second main use of clay – the formation of utensils – was associated with domestic living. 

Its general uses were to preserve food and liquid during transportation, which led to 

improvement in the design and quality of production [7]. For instance, grease and tar were used 

to reduce the clay’s absorbency, preserving liquid and food.  Art of Ceramics is one of the arts 

that was developed after the general variables established by postmodern art. This contributed 

to the development of ceramic art from a craft into works presented at exhibitions and art 

shows. It is possible to artistically apply modern theories, such as deconstruction, to the 

production of ceramic works, given the nature of the material, which can be a result of another 

dimension by being manipulated to present a joint intellectual work between deconstruction 

and ceramic design techniques. Therefore, Postmodern art is one of the direct influences on 

ceramic art [3]. In order to make modern works that have a distinctive character, the history of 

ceramics and traditional production must be studied [8]. 

 

The effects of modelling on ceramic work 

Technology has made a huge leap in contemporary art, prompting artists to search 

continuously and develop different versions of art. Thus, it occupies a vital role in the artist’s 

interactions with updated tools. Which plays an effective role in artistic thought and 

performance and the emergence of new and advanced images in all fields, especially artistic 

ones. Technology provides many opportunities to find solutions that can benefit art generally 

and ceramics specifically. Utilising modern technology in ceramic art creates a contemporary 

intellectual language with artistic outcomes and formulations to keep up with the technological 

age. This enriched ceramic art and contributed to its transition from traditional to contemporary 

methods [9]. Distinctive outcomes emerged in contemporary art through the collaboration 

between technology and ceramics, which articulated technological thinking. This allowed 

ceramicists to study and test the relationship between technical thought and technological 

applications. In turn, this helped to create an intellectual harmony between ceramics techniques 

and digital design software, raising its quality and providing access to the highest levels of 

ceramics achieved either in aesthetic or functional outcomes [3].  

 

Modern technology contributed to change the concepts underlying artistic approaches. 

Furthermore, contemporary ceramics deals with modern elements as tools that benefit the 

process of work, such as innovation through design programmes, including AutoCAD and 3D 

Max. Using these programmes is a fundamental approach in contemporary ceramic art to 

exceeds it limit [9]. The use of such Software to implement and translate ceramicists’ ideas in 

an aesthetic, high-tech style by formulating and modelling intellectual content to reach an 

advanced level. For instance, modelling a design on one of the software’s mentioned above 

can be produced and printed through 3D printing. Which can result in enhancing ceramics by 

reducing the time and quantity of materials needed. This is one way where designing was 

benefited from such technology. 

 

In addition, ceramic works have become characterised by a contemporary aesthetic philosophy 

that draws the observer to different perspectives. As a result of using technology for ceramic 

output, ceramics is liberated from the hardness of expression that was once dictated by the 

nature of the material. The excessive use of these techniques may negatively affect ceramic art 

by depriving it of part of its identity and original creative outcomes. Therefore, we note that 

technology and the techniques it enables are in harmony with ceramic art. It has both 

technological and traditional perspectives, and this illustrates the importance of the role of 

technology in ceramic theory and process. 
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III. Method and methodology 

 

The method of this study is a combination of investigating modelling software and carrying 

out a visual analysis of traditional pots. These approaches are used to apply deconstructive 

styles to develop traditional materials resulting in renewed design.  

 

The methodology of the research was designed in two parts: 

 

- Choosing the utensils that will be worked on, experimenting with the deconstructive 

method in the AutoCAD program and verifying the results. This was the application of the 

design. 

  

- Working on improving the material to comply with the design that was produced in the 

first stage. The material chosen was clay, and the technique was thin layers. 

 

IV. Experiment 

 

Modelling software and design 

The experiment was divided into two parts. The first part was the design stage, in which a 

traditional utensil was chosen and converted from a functional piece into a work of art. 

Specifically, an Arabic coffee dallah (Figures 1). A dallah is a Saudi symbol and an important 

element in the tradition of Arab hospitality. It was chosen as it is compatible with the data 

required in the program for the deconstructive approach. These data are referring to the pot 

dimensions, thickness and symmetry of its design. The measurement of the Dalla was taken 

and added to the AutoCAD to create a front elevation of the dallah design. This elevation was 

then divided into multilabel cut sections creating 5 different sections that can be resampled to 

create a deconstructive an artistic new design of the traditional dallah (Figures 2). 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  Fig 1: The dallah: an Arabic coffee pot 
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                                                   Fig 2: The dallah design in AutoCAD 

 

 

 

Material improvement and production 

At this stage, the design from the software of the dismantled dallah (Figures 2) was moulded 

and casted with medium white clay. However, the clay formal was not suitable for the project 

design. Hence to reach satisfying result certain percentage of subsidising materials were added 

with the aim of reaching a specific consistency with clay that matched the required thickness 

in the created design (Clay experiment schedule). Therefore, it is necessary to understand the 

nature of the clay as a design material. 

 

Characteristics of local clay 

Clay is formed in nature through geological processes. Influenced by direct factor like where 

it is found, i.e., whether it is found on a mountain or by the riverside. Whereas indirect factors 

include minerals the material was exposed to and time. It is essential to analyse each region 

individually, as clay varies according to the geographical area. Clay in the kingdom Saudi 

Arabia (KSA) is likely to be existed since the Permian era [1], leaving deposits in most areas 

of the Arabian Peninsula. The geographical diversity of Saudi Arabia has contributed to the 

diversity of the clay formed in terms of textures and colours. For instant, The marine retreat of 

the Red Sea’s coast helped raise the percentage of kaolin in the clay so that it could be produced 

as bricks. The different characteristics and a gradient of colours, ranging from beige to dark 

red. The substance found in the central of KSA is red clay, which can by fired at 1,050°C, 

making it suitable for art and industrial use. The type found in the eastern part of the Kingdom 

is light-coloured clay, which has manufacturing potential; it is applied in stoneware, which can 

be used in health facilities [10].  

 

To sum up, after explaining the classification of local clay types and their nature, we note that 

these types are not compatible with the intended use of the clay in the dallah project. Therefore, 

it is desirable to raise the efficiency of the used clay in a practical experiment and by following 

certain measures, as illustrated within the schedule below: 
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Clay experiment 

Experiment 

No. 

Clay Materials 

added 

Percentage Application 

description 

Result 

1 Liquid 

white 

clay   

• Fibres 

• polyester  

 

 

5% 

Fibres are 

added to the 

clay after 

cutting it 

The fibres are 

used to support 

the tenacity of 

the clay, but a 

trace is left after 

burning (the 

result was not 

approved). 

2 Liquid 

white 

clay   

• Fibres 

• polyester  

 

 

3% 

Fibres are 

added 

without 

cutting the 

clay after 

pouring it 

into the 

upper part of 

the shape 

The percentage 

of fibres was 

reduced to 

support the shape 

after drying with 

a thickness of 3 

mm. However, 

the fibres left an 

impact on the 

surface of the 

mud after 

burning (the 

result was not 

approved). 

3 Liquid 

white 

clay   

• Feldspar 

• Ceramics 

• kaolin 

• fibre 

polyester 

 

20% 

20% 

20% 

1% 

 

All materials 

were chosen 

to improve 

the 

resistance of 

the liquid 

and increase 

its 

transparency. 

Materials were 

added to the 

liquid with hot 

water to reduce 

the density of the 

liquid. The liquid 

became thick and 

foamy, rapidly 

becoming 

consistent and 

drying, but the 

liquid colour 

became greyish, 

and the trace of 

the fibres is still 

clear with slight 

shining. 
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4 Liquid 

white 

clay   

• Feldspar 

• Chinese 

clay 

• kaolin 

 

 

10% 

10% 

 

10% 

 

Materials 

were added 

one by one 

after being 

mixed with 

the clay 

slurry 

The clay became 

less dense and 

non-foaming, 

started to have a 

new consistency 

and dried in a 

timely manner, 

with the ability to 

be poured at a 

thickness of 4 

mm. 

The effect of 

kaolin was 

evident in the 

colour and 

consistency 

during burning, 

but the clay was 

slightly porous, 

and the 

application of 

glaze is not 

suitable. 

5 Liquid 

porcelain 
• Feldspar 

• Chinese 

clay 

• kaolin 

5% 

10% 

20% 

The ratio 

was changed 

to test the 

kaolin’s 

effect  

The clay became 

bright white and 

cohesive after 

being fired at a 

temperature of 

1060°C . 

It also became 

heat-resistant and 

possibly 

transparent if 

fired at a 

temperature of 

1305°C. 

6 Clay 

porcelain 

powder 

• Feldspar 

• Chinese 

clay 

• kaolin 

• silicate 

5% 

10% 

20% 

2% 

 

The dry 

materials 

were ground 

together; 

50% hot 

water was 

added and 

mixed with 

the silicate  

The liquid 

became light and 

could not be 

poured into the 

mould. Its colour 

became 

yellowish, but 

after 5 days, the 

liquid solidified 

and could be 

poured at a 

thickness of 5 

mm. 
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By applying these measures to increase the flexibility, improve the fusion and bonding 

characteristic of the used clay, the result was a production of clay that has certain properties 

that complied with the design requirements explained in the previous sections and illustrated 

in detail in the following table: 

 

 

Firing results 

 

Experiment  Photos after firing  Cone 

degree 

Thickness  

1 

 

06 = 

999c 

6 mm 

2  

 

 

 

 

 

 

 

05 = 

1046 

4 mm 

3  

 

 

 

 

 

 

 

06 4 mm 

4  

 

 Glazed 

04  = 

1060 

 Bisuc 

06 

 

4 mm 
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5  

 

 

 

 

 

 

 

 

04 3 mm 

 

 

 

 

 

V. Results 

 

 

The experiment demonstrated that the produced clay formula could reach a high temperature 

and was suitable for the intended artistic use. The benefit of using modelling programmes was 

that they help to produce ceramic works with a unique character and renewable outputs. 

Applying theories such as deconstruction contributed to raising the level of artistic expression 

and thus producing contemporary ceramic outcomes. 

 

As for the compositions, understanding the nature of the raw materials helped in highlighting 

the artistic works and distinguishing the ceramic outcomes. The experiment successfully 

produced the required material by the fifth combinations when the ratio of feldspar was 

reduced to 5 % and ratio of kaolin was doubled, which fulfilled the design and theory of the 

scientific experiment by producing a 3-mm-thin slab and applying it in a contemporary 

ceramic work of art. 

 

VI. Discussion 

 

The heritage of the KSA can be captured in the production of contemporary ceramic art. 

Focusing on contemporary movements and philosophies, such as the deconstructive school, 

enriches ceramic art with contemporary artistic formulations through the repetition of elements 

and achievement of unity between them. The diversity of local traditional elements can be used 

to create ceramic pieces within a contemporary style inspired by inherited features. We created 

contemporary ceramic artworks through the employment of the philosophy of the 

deconstructive movement in art. The local artistic vision of contemporary ceramic art was 

practically updated by demonstrating the association between postmodernism and ceramic art. 

Thus, the results were applied in the research project (Figures 4, 5). Art is important to reflect 

the cultural value of Saudi society, by connecting contemporary culture with tradition through 

art. Furthermore, this relationship between originality and the contemporary in modern art and 

design can be articulated through the art of ceramics. Thus, ceramic art becomes not only a 

form or a technical style but also an expression of values stemming from diversity.  

 

In this paper, I have addressed the lack of research on the possibility of drawing from the 

deconstructive movement to develop ceramic works inspired by the heritage of the KSA. This 

research used the descriptive analytical method in dealing with contemporary artwork that 

were influenced by the deconstructive approach. As for the experimental method, it involved 
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creating designs for a traditional product (the dallah) that were inspired by the deconstructive 

movement. Regarding the material, the researcher developed features of one of the types of 

clay and conducted several trails to produce an improved and appropriate material for the 

created design. The results of the research demonstrate the possibility of improving the 

characteristics of different clays to match a certain design. In summary, the research 

concentrates on the importance of updating artistic visions of ceramic art while preserving the 

Saudi cultural heritage and identity. 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          Fig 4. The project outcome: a design made of ceramic slab, white glaze, fired electric 

kiln (04)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fig 5. Outcome of the clay experiment: glazed ceramic slab, verity of firing between 06 and 

04 electronic kiln.  

 

VII. Conclusion 

 

This research relied on several elements that were linked to the research methods, including 

the study of functional utensils and the extraction of a piece of art, through design programmes. 

A different medium was chosen to carry out the work and understand its nature, such as the 

medium of digital modelling software and the medium of ceramic studies. However, the most 

important goal was to benefit from local wealth. This study will benefit local research by 

looking at the different elements of the study introduced to the scholars who are interested in 

the Saudi heritage, which would create useful research and artistic dialogue. 
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There are some challenges that I encountered as a researcher, such as the lack of availability 

of materials, but they were replaced by alternative materials. There was also a lack of 

information about the traditional utensils, so I relied on collecting information from the sources 

directly.  
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 لخص:   ال 

     دددددددد هركدددددددد     فنيدددددددد      تربيدددددددد   فدددددددد     يدددددددد  طبييا ها  ي ا هددددددددا  تعدددددددد     دددددددد  ) لدددددددد  يهدددددددد       دددددددد    

 هددددددددددددا  ه ددددددددددد   ااو  فددددددددددد    ف دددددددددددل  ثهو هندددددددددددو   دددددددددددد  ه ددددددددددد        ددددددددددد  ه   يتدددددددددددو ه دددددددددددد ه   ه ع  ددددددددددد   ددددددددددد ع  

 ستع ضددددددددد   وا ددددددددد     ف دددددددددل هفددددددددد   هخ ائ ددددددددد ا    يددددددددد  طبييا ه  ب   دددددددددا   ف دددددددددل   ودددددددددا    تنددددددددداهو هف دددددددددب   

ه ر سددددددددا  سدددددددداب و  ب ؤشدددددددد     ف ددددددددل  دددددددد   ه ختددددددددت    تربيدددددددد    فنيدددددددد        دددددددد   ثبت  ئيدددددددد   هف ددددددددب     ا ودددددددد 

  ف ددددددددددددل     لددددددددددددس  ستع ضدددددددددددد     ا ودددددددددددد    دددددددددددد   ثسددددددددددددت تايا   ه ي  ء اددددددددددددو هفدددددددددددد ادددددددددددد ا ح ب بضددددددددددددب      دددددددددددد  

  ست تايااو:     هكان هن بين  ه  تبصيا  ه لم تر ا    تي ابصل   يها  

  لمتبس  .هيب  ضع   ا  ف  آ ي          يل ه رس   تربي    فني            --1

 ددددددددددد  يب  دددددددددددت هفددددددددددد      هن  تخددددددددددد   ه  تدددددددددددي ين دددددددددددت هع   دددددددددددا   ددددددددددد   لم دددددددددددار   ي كددددددددددد  ه تدددددددددددب    ددددددددددد  يل   -3

   فن. ت  ئي   هن  ث تفا  إل   لجا ت  لمع ف  با   ل   ب ف  لمف ب  

  ها       تبصيا      كا  :

 ث ت دددددددددددا  بالمندددددددددددااد    ر سدددددددددددي    تربب ددددددددددد  لمدددددددددددا     تربيددددددددددد    فنيددددددددددد        دددددددددددل    ر سدددددددددددي  كا ددددددددددد  فددددددددددد   -1

 ضبء  ثط  ه ثستر ايجيا   ل  يو  ف  ا ريس  لما   ه      ا   تع ي ي   لمتنب  .

ه   دددددددددا    تدددددددددب ان  لمع فدددددددددد  فددددددددد   سددددددددددتع     لمع بهدددددددددا  ه لمفددددددددددا ي    فنيددددددددد  ضدددددددددد ن ه تدددددددددب    دددددددددد  يل   -1

 بي    فني . لخاص ب ا     تر 

 التربية الفنية.منهج   البيداغوجيا،  الكلمات الفتاحية:

 الفصل الاول  

:
ً
   البحث:مشكلة   اولا

  دددددددددد    ر فجددددددددددار  لمع فدددددددددد     ائددددددددددل فدددددددددد  كا دددددددددد    جدددددددددداث  ه  وددددددددددبر    ت نب بييدددددددددد    تددددددددددي  عت دددددددددد    دددددددددد  

 سدددددددددددددد يح    ددددددددددددددبء   دددددددددددددد     دددددددددددددد   صدددددددددددددد    لمع  دددددددددددددد    ع  يدددددددددددددد   لمت  هدددددددددددددد  ه ثسددددددددددددددت      ثهوددددددددددددددل    ع بهددددددددددددددا  

    ددددددددددد     سددددددددددد    ل و ددددددددددد يت  دددددددددددت هندددددددددددا  ه ددددددددددد   هدددددددددددا هدددددددددددن  يدددددددددددل  صدددددددددددر  ا  هددددددددددد   ه  دددددددددددا  لمن بهددددددددددد    تربب ددددددددددد  

فدددددددد    ع  يدددددددد   لخدددددددد هر هددددددددن   ئدددددددد    ثسددددددددا يت  ه ثطدددددددد    ثي  ئيدددددددد     ت  ي يدددددددد  ه   لمن بهدددددددد   ه  ت ددددددددب   فدددددددد   دددددددد  
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  تع ي يدددددددد   ه ركايهددددددددا    تددددددددي  سدددددددد ن    يهددددددددا )هع دددددددد    هددددددددتع     هددددددددن د   ههددددددددا يت دددددددد نو  دددددددد    لمددددددددن د هددددددددن ه تددددددددب  

   ددددددددداه     تن يددددددددد   ادددددددددؤ ا فددددددددد     هايددددددددد   لددددددددد   ع ي يدددددددددا  هدددددددددن  لمفتدددددددددر   ن ي ددددددددد  خ دددددددددر   ههعدددددددددار  ههع بهدددددددددا   

 لمع بهددددددددددددا   دددددددددددد   ا  يدددددددددددد   هه اه دددددددددددد  ر دددددددددددد  ه  بي   يدددددددددددد  اهجاث هددددددددددددا  لمع  يدددددددددددد  ه لم   شخ ددددددددددددي   لمددددددددددددتع   فدددددددددددد 

 ث ت دددددددداو بددددددددالمتع  ين  هه ث ت ددددددددا  فدددددددد  كيفيدددددددد  اب يدددددددد   دددددددد    لمعددددددددار  ه لمع بهددددددددا  هتنب دددددددد  ل دددددددد ل    دددددددد   

  ل يا  .    ل    ا    تار  لمع    ها  ي  ا ف  هجاث 

 صدددددددددد    هددددددددددن   فنددددددددددبن ل  يودددددددددد    دددددددددد  هج ددددددددددل   ع  يدددددددددد    تع ي يدددددددددد  ه   دددددددددد  ركدددددددددد      يدددددددددد  طبييا  

هددددددددددن  ن ا ددددددددددبن ه دددددددددد ر   تدددددددددد ريس    دددددددددد هو     ثبدددددددددد   ت ريسدددددددددي  ه لم دددددددددد   ا   ل  يودددددددددد  ه لم دددددددددد ر  فدددددددددد  لعدددددددددد  

هدددددددا     تربيددددددد    فنيددددددد    تدددددددي  عددددددد  هدددددددن   ددددددد   لمدددددددب     تع ي يددددددد  فددددددد    ن دددددددا    تع ي دددددددي تيهدددددددا هسدددددددي   هدددددددن هسدددددددائل 

ا ر    ددددددد  هب ي ددددددد  ه ددددددد راو ه ثرا ددددددداء   ف دددددددي ه  ع  دددددددي ههسدددددددا  او   ددددددد   ثرا ددددددداء لسددددددد بق   فددددددد   هيع دددددددو  ددددددد 

   ي ا يا.ا هق  ثشياء  

  تع ي يددددددددد       ع  يدددددددد    فنيدددددددد  ه ددددددددبر  رئ سدددددددديا ه ن دددددددد    عدددددددداث ههددددددددؤ    فدددددددد   هددددددددن د   تربيدددددددد ي وددددددددل  ه

 ددددددددبو  لمع  دددددددد   فدددددددد    ك دددددددد    ت ددددددددبر   ع  ددددددددي  ل اصددددددددل   دددددددد        يددددددددا ها  ب ددددددددا ههع  يددددددددا لمب  دددددددد    دددددددد ن    يدددددددد  

 ب   ئدددددددددددد ات  دددددددددددت  ث فتددددددددددداث  كاددددددددددددر   ددددددددددد  هج دددددددددددل  لمسدددددددددددت   ا   لخاصددددددددددد   ه  و ا يددددددددددد    ث سدددددددددددا ي  ه  فنيددددددددددد  

ه سدددددددا يت   تددددددد ريس ههدددددددا ي تب دددددددو  لم هددددددددار هدددددددن هع بهدددددددا  هخ دددددددر    سدددددددا   فدددددددد  ان يددددددد   خ دددددددي   لمدددددددتع   فدددددددد  

 ثسددددددددداس يددددددددداء     ددددددددد   ثسا ددددددددد ي  ل دددددددددال   يجيدددددددددت   دددددددددب    هتعددددددددد    هع  يددددددددد  هه ار ددددددددد  ههي   يددددددددد  ه  ددددددددد   دددددددددا

  ن    ساؤو  ث   :

 ها     ي  طبييا ؟ هها ا  ي ا ها  ف  هنااد   تربي    فني  ؟

   : 
ً
 اهمية البحث :ثانيا

   يددددددد  هبضددددددددب     يدددددددد  طبييا كب ددددددددو يعدددددددد  هددددددددن  لمفددددددددا ي  ه لم دددددددد   ا    تربب دددددددد   لمسددددددددت     فدددددددد  هيدددددددد  ن  -1

   تربي  ه  تع ي  ه  ول       ب   .

 دددددددد     ويددددددددر ا ددددددددك شدددددددد     ك يددددددددر  هددددددددن  لمتع  ددددددددين ها ا    ر سددددددددي  هدددددددد  ا  عدددددددد    يدددددددد    تربيدددددددد    فنيدددددددد  كبيهدددددددد  -2

 هن  لمفا ي  ه لم ار   .

لم ب دددددددا   لخاصددددددد  بددددددد  يل   تربيددددددد    فنيددددددد  ببصدددددددفو ه هايدددددددا     دددددددا  رشدددددددا يا  يسددددددد ح     ددددددد     دددددددبء   ددددددد  -3

 لم رس   تربي    فني  ابخيا  ت  ي         لما   ههجاث ها  لمع  ي  ه لم ار   ه  بي   ي   

يعدددددددددددددد   دددددددددددددد       دددددددددددددد   ضددددددددددددددا       ت دددددددددددددد    تربب دددددددددددددد  ه  فنيدددددددددددددد  ه   ددددددددددددددن  ن ي دددددددددددددد ل هسددددددددددددددا        رسددددددددددددددين  -4

  فني .ه   ا وين ف  هجاو   تربي   

 -يه          ل ال   ل  : ثالثا: هدف البحث :

 .    تربي    فني   هنااد ف ها  ي ا ها     تع          ي  طبييا     

 رابعا: حدود البحث :

  2009)  يل   تربي    فني   سن    :الحدود الزمانية

 2ها ر    تربي    ه ي      تربي     صا     الحدود الكانية :

 ه تب   لما     ع  ي  ه  فني    –) ث       –   ي  طبييا     تربي    فني     الحدود الوضوعية :
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 خامسا: مصطلحات البحث : 

 : pedagogueاولا: البيداغوجيا 

رهر   هه ددددددددددا     عر دددددددددد  "كددددددددددل  شدددددددددد او هسددددددددددي       فدددددددددد  هلجدددددددددد    ددددددددددب    تربيدددددددددد  ب يهددددددددددا:1994     ددددددددددا )  فددددددددددار    

  تب صدددددددددد ي  بددددددددددين  لمدددددددددد رس ه  ت  يدددددددددد    ه بددددددددددين   ترهيددددددددددد    فسدددددددددد    ه  ددددددددددو يت دددددددددد ن   ددددددددددح   رسدددددددددداو    ف ددددددددددد  

هطيدددددددددر    ف ددددددددد   ك دددددددددا يت ددددددددد ن   بسدددددددددائل   تب صددددددددد ي   ه   جددددددددداو ه    هدددددددددان  ه دددددددددب يهددددددددد   إلددددددددد  ا دددددددددا و ه  ددددددددددل 

 ,Al-Farabi et al., 1994 ") لخ ددددر   ه  تجددددارف ه لمب  دددد  هو  ددددا يهدددد   إلدددد    تدددد  ير فدددد  سدددد بق  لمت  دددد  

44   

   يدددددددد  هن  دددددددد  ات دددددددد ن  صدددددددد  ر    ددددددددا  ا ب  يدددددددد    دددددددد    دددددددد    ها دددددددد ي    يددددددددل  : البيددددددددداغوجيا اجرا يددددددددا

 ه رس   تربي    فني           لمتبس   ه   هعايير ه     . 

 ثا
ً
 -:  (Art Education: التربية الفنية )نيا

"ان يدددددددد   ل ددددددددس  لج ددددددددال  هصدددددددد ل هب  ددددددددت    فددددددددل اجددددددددا       دددددددد  )   عناصدددددددد   ( بأنهدددددددا :2011عرفهدددددددا ) الامدددددددا  

 عناصدددددددددددد  طيددددددددددددر  ل يدددددددددددد     لمبيددددددددددددب     دددددددددددد   ثر  ه  تع يددددددددددددر  ددددددددددددن  دددددددددددد    ل ددددددددددددس  لج ددددددددددددال  با  سدددددددددددد   ل يدددددددددددد  ه 

   al-imam, 2011, 61  (   ه    اطا    خت ف  ".                                    

 سددددددددد ه     ددددددددد  هدددددددددا    ر سدددددددددي  اج دددددددددس بدددددددددين   تربيددددددددد  ه  فدددددددددن  :  التربيدددددددددة الفنيدددددددددة اجرا يدددددددددا وتعددددددددرف الباحثدددددددددة 

 
 
 هسدددددددد بكيا

 
  ترهيددددددد  ه     دددددددد  خدددددددرو  تددددددددر   لم   دددددددل    ر سددددددددي    ه سددددددد    لدددددددد  ا  يددددددد  ان يدددددددد     ا دددددددت هع  يددددددددا

 ف  ي يس   ب     فنبن   خت ف 
 
 هه ار ا

:  ددددددددددب هج ب دددددددددد  خ ددددددددددر   هع  يدددددددددد  هت دددددددددد ن  فدددددددددد  هددددددددددن د   تربيدددددددددد    فنيدددددددددد  مدددددددددنهج التربيدددددددددة الفنيدددددددددة اجرا يددددددددداو 

   دددددددددا ر  دددددددددن ها ر    تربيددددددددد    ع   يددددددددد    هيهددددددددد    لددددددددد  إكسددددددددداف  لمتع  دددددددددين هعدددددددددار  هه دددددددددار   ي ه ددددددددد    ه ددددددددد    

    .ا  ي    و ا   ه لم ارس    فني            يس   ف   

 الفصل الثاني : الاطار النظري: 

 :البيداغوجيا , مفهومها وانواعها وخصا صهاالبحث الاول :  

 فددددددددد   ثصدددددددددل   يب دددددددددا     هدددددددددن  يددددددددد   ثشدددددددددت اق     دددددددددبا هدددددددددن شددددددددد ين  pedagogieات دددددددددبن ك  ددددددددد  )بيددددددددد  طبييا

ه ع ددددددددددي    يددددددددددا   ه  سدددددددددديا     هكدددددددددد      تبيددددددددددو ه ندددددددددداء   دددددددددد   دددددددددد   كددددددددددان  agogoeه ع ددددددددددي    فددددددددددل    peda  ددددددددددا 

   يدددددددددددد  طب   ) ددددددددددددب   شددددددددددددخك  لم  دددددددددددد  ب     دددددددددددد   ثطفدددددددددددداو ههدددددددددددد     ه   لدددددددددددد   لم رسدددددددددددد  ه دددددددددددد  كددددددددددددان   ع يدددددددددددد  

ي بهددددددبن لمهدددددد    لم  دددددد  فدددددد    ع دددددد    يب ددددددا      دددددد ي    دددددد   خدددددد   ك  دددددد     يدددددد  طبييا هعددددددان كويددددددر  هددددددن  يدددددد  

    دددددددد  ا  ي يدددددددد    تربيدددددددد  ا خدددددددد  هفا ي  ددددددددا هددددددددن   دددددددد    ددددددددنفس ه  دددددددد   ثصدددددددد رث  يدددددددد   دددددددد  ا ) هر ك دددددددداي   

      ثيت ددددددددددددددددددددددا  ه هددددددددددددددددددددددا   عددددددددددددددددددددددا     تربددددددددددددددددددددددبا   سددددددددددددددددددددددب يتي )   ددددددددددددددددددددددب ن هدددددددددددددددددددددداره  ب    ت ر ددددددددددددددددددددددا  دددددددددددددددددددددد      دددددددددددددددددددددد    

(hajji,2005,13    

هدددددددددددد  هج ب دددددددددددد     ب  دددددددددددد   ه  لمعددددددددددددايير ه لم ددددددددددددا     ه  تسددددددددددددس   تددددددددددددي  -هددددددددددددن لعدددددددددددد  هيب  ددددددددددددا -ه   يدددددددددددد  طبييا 

 ددددددددددددد هن ه  تربب دددددددددددددبن  تن دددددددددددددي    دددددددددددددل  لم  ددددددددددددد  هابييهدددددددددددددو ل يددددددددددددد  ا  يددددددددددددد   ت ددددددددددددد    ي دددددددددددددع ا  لم  دددددددددددددبن   ه  لمن 

إن  ۱۹۱۱ لم  ددددددددددددددددددب   ه  دددددددددددددددددددبي هسددددددددددددددددددتب  ر ق هدددددددددددددددددددن  لجدددددددددددددددددد ه   هفددددددددددددددددددد   دددددددددددددددددد      ددددددددددددددددددد   ي ددددددددددددددددددبو ) هر  دددددددددددددددددددا   
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  دددددددددا   تربب ددددددددد  ه   هدددددددددا اف دددددددد   يهدددددددددا  تدددددددددب   "   يدددددددد  طبييا     ددددددددد     يددددددددد .   ددددددددي ث اددددددددد رس    يدددددددددا  ت   دددددددد   

             (E. Durkheim, 1980,p79 لم     ت  ار   تي ابي و "  

هددددددددد  هج ب دددددددد   ت  ددددددددار ه  دددددددد ؤ    تددددددددي ا  ددددددددد ل      صدددددددد    هددددددددا       دددددددد   ا  دددددددد  )  ا  يدددددددد  طبييا

فددددددد      دددددددا    ه هددددددد   ت اددددددد  ب  إلددددددد  هدددددددن د ا  دددددددبا هعدددددددين   ه إلددددددد  ط  ئددددددد  ه سدددددددا يت  ع ي يددددددد  ه ددددددد    ابيدددددددو 

  دددددددددل  لمددددددددد رس ه   هددددددددددا ث  ع دددددددددر  دددددددددن   ب  ددددددددددس هث ا اب دددددددددو با  ددددددددد هر  ب ع دددددددددد   ن لعددددددددد   ت  دددددددددار ه  ن   ددددددددددا  

 ب  ددددددددددس  لم ر دددددددددد ي ه   هددددددددددا بددددددددددر شدددددددددد  ا دددددددددداهو ا ددددددددددس    ي  طبييدددددددددد   دددددددددد  ا ددددددددددبن هوا يدددددددددد  ه طيددددددددددر هسدددددددددد ن   إلدددددددددد   

  djekharab,2010,94ن   ه  تج ي    )  ب  س  ت ب   ها فيز  لمتع  ين        

   ددددددددددددددد  بعيددددددددددددددد  طبييا  لم ددددددددددددددد ه    ددددددددددددددد    ندددددددددددددددب    ددددددددددددددد ا يعت ددددددددددددددد    ددددددددددددددد    بيددددددددددددددداغوجيا الشددددددددددددددرو  : 

هج ب دددددددد  هددددددددن   هدددددددد   بيدددددددد  طبييا  لم دددددددد ه  إلدددددددد  ) ع ددددددددي     فددددددددل ه   لم دددددددد ه  كدددددددد     هددددددددن   ه      ي  طبييدددددددد 

 لم ددددددددار    ي  سدددددددد ها  لمددددددددتع     ندددددددداء  لم   ددددددددل   خت دددددددد  هددددددددن  لم دددددددد ه  ب  يدددددددد  هددددددددن ه   دددددددد     دددددددد     ه   جدددددددداا 

يت ددددددددددددبن  لم دددددددددددد ه  هددددددددددددن  دددددددددددد   ه ب ددددددددددددا  هددددددددددددن بي هددددددددددددا  ا  يددددددددددددل   بضددددددددددددعي   هان ددددددددددددي   .ه  ت  دددددددددددديح ه  ت يددددددددددددي 

 ت  ددددددددداو  ها  يدددددددددد     دددددددددد    ه ر سددددددددد   ل ايددددددددددا   ه  ت يددددددددددي     هدددددددددا    ي ددددددددددا ا  دددددددددد  خ دددددددددائك  لم دددددددددد ه  فدددددددددد  

  تفاهضددددددددددي   ه   هائيدددددددددد   ه  ت  يدددددددددد     ه ددددددددددي   يدددددددددد   ع ددددددددددل   تفاهضددددددددددي    دددددددددد  ا سددددددددددي   لم ددددددددددا  لعدددددددددد   ر سدددددددددد  

  ددددددددددي  طدددددددددد      ع  يدددددددددد    تع ي يدددددددددد  فدددددددددد   ا ددددددددددا     دددددددددد  ر      ددددددددددائ      لم تر ددددددددددا  ههددددددددددن  دددددددددد  إشدددددددددد  ق ي يددددددددددس

  djekharab,2010,95-96  ع ل     إا ا   لم  ه  ه  ا   خ      هني   لمبضب   .)ب هر ا   

ا  ددددددددل بيدددددددد  طبييا  لم دددددددد ه  فدددددددد  طيا هددددددددا   ع يدددددددد  هددددددددن  لم يددددددددز  :   ددددددددن  ب ا ددددددددا إيهددددددددا اب دددددددد   ل يددددددددا   

  دددددددددد  ه  تعدددددددددداهن بددددددددددين  تطفدددددددددداو فدددددددددد   لمدددددددددد  رس  ) ك ددددددددددا  ع دددددددددد  هددددددددددن  لم رسددددددددددي  ه ثيت ا يدددددددددد    ت  دددددددددد  رهث   

  صددددددددد    تع دددددددددي  ها دددددددددن      صددددددددد   ربت دددددددددار  ه  سددددددددد       دددددددددبو   ددددددددد   لمع بهدددددددددا  ه دددددددددل  لم ددددددددد ر   ك دددددددددا 

 لم ددددددد ه  إلددددددد  يعدددددددل  لمدددددددب      ر سدددددددي  ب ك   دددددددا اددددددد هر  دددددددبو هبضدددددددب  هب ددددددد  لمهددددددد   ر دددددددح بيددددددد  طبييا  هددددددد   

ي      دددددددددداطا    تربب دددددددددد  ه  ددددددددددر صددددددددددفي  ه ثشدددددددددد      يهددددددددددا  ددددددددددن  لمددددددددددب      ر سددددددددددي       ن  لمع دددددددددد  ي ددددددددددب  ب ن دددددددددد 

    al-haila,2002,33ه    ههبيو هه ش    )لع  ه  بن  لمع    

) ن    ايددددددددددددددد   ثساسددددددددددددددي    يددددددددددددددد  طبييا  ث هدددددددددددددددار  ددددددددددددددب ان يددددددددددددددد   ددددددددددددددد ر    بيدددددددددددددداغوجيا ا دمددددددددددددددا  :

ا  ا ددددددددددددا فدددددددددددد  هضددددددددددددعي   لمددددددددددددتع   هه  سدددددددددددد ااو  لمع  يدددددددددددد  هان ي  ددددددددددددا هددددددددددددن خددددددددددددرو  هدددددددددددد  كددددددددددددل   تع ي ددددددددددددا    تددددددددددددي 

 شدددددددددد ا ي  ه ك دددددددددد   ا  ندددددددددد  ه اه دددددددددد   لمددددددددددتع    ددددددددددل ا دددددددددد    بضددددددددددعي   لم دددددددددد    يجدددددددددد   فسددددددددددو  هددددددددددا   شدددددددددد اث  

 سدددددددددتبيت فددددددددد     دددددددددا  ست  دددددددددار كدددددددددل  لمع بهدددددددددا   لمع  يددددددددد  ه لم ار ايددددددددد    تدددددددددي ا  ا دددددددددا   خدددددددددل   ف دددددددددل   هفددددددددد  

   mohammed, 2019,221)         سياق يت    هف ب  بي  طبييا    هار   .

 ه ان ا  ي  خ ائ  ا باث   :ه ا  

 .    ي  ا ب  ي  بنائي  ا بن لع    تع   .1

. يددددددددت  ن  لمددددددددتع   هددددددددن ان ددددددددي  هاج يددددددددس كددددددددل  لمعددددددددار  ه   فايددددددددا    سدددددددداب   ه ست  ددددددددار ه دددددددداهي ها فدددددددد   ا 2

 ش ا ي   ستبيت     . ث ه   هي   

 دددددددددبن     ددددددددد  هدددددددددن   ب  دددددددددس .  هددددددددد    تع ي دددددددددا  ه لم  سددددددددد ا   لمع  يددددددددد  ه لم ار ايددددددددد  ه ددددددددد  هضدددددددددعي   شددددددددد ا ي  ا 3

  لمعاش    تع   .
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ا ددددددددددددب    ددددددددددد   سدددددددددددداس  –هددددددددددددن  يددددددددددد  بيدددددددددددان   دددددددددددد    ا هه ا  هدددددددددددا   –هدددددددددددد  بيددددددددددد  طبييا  -بيدددددددددددداغوجيا اللعددددددددددد  :

  ت ددددددددددار    عددددددددددت  سددددددددددتر ايجي    ددددددددددتع   ) هخاصدددددددددد   ندددددددددد  ادددددددددد ريس   دددددددددد   تطفدددددددددداو     ه دددددددددد   ا ا  ددددددددددين  لمددددددددددتع   

ك دددددددددا ي كددددددددد    يهدددددددددا يددددددددداق رهسدددددددددب   لمع  ددددددددد  ب سددددددددد بف ي  دددددددددت   يدددددددددو  ثسدددددددددت تا  ه لمددددددددد ث   نددددددددداء    يددددددددد    دددددددددتع    

ربيددددددددد   ث    دددددددددب ر س    فدددددددددل بالمع بهدددددددددا       دددددددددا يهددددددددد ف  دددددددددب     ع  يددددددددد    ه جع دددددددددو "ههددددددددد   ن    ايددددددددد  هدددددددددن   ت

 دددددددا ر    ددددددد  او يددددددد   فسدددددددو بنفسدددددددو   ه  ددددددد  ه دددددددا     تربيددددددد   نددددددد  رهسدددددددب هددددددد  ) ه ددددددد    ل   ددددددد  ههعندددددددا    دددددددتع   

-Elشدددددددجيس   تع دددددددي    ددددددد  ه نددددددد  ي ه دددددددد  ".  )  ت  دددددددا     هه ددددددد    لم دددددددارك    ي  ددددددد  فددددددد    ددددددد  ر  ه  ت دددددددز  هه ددددددد     

tayeb, D.T,29  

ههدددددددن  يدددددددل   ددددددد      دددددددا    عدددددددت بيددددددد  طب   هدددددددن   دددددددل  لمع ددددددد  ي دددددددبن  ه  ددددددد   هطايددددددد   ع ي يددددددد    ثبددددددد  هدددددددن 

  ن ي   هن  رث ه   ل :

خددددددددرو ) ه يهددددددددا ي ددددددد    لمع دددددددد     دددددددد     تع ي دددددددي   دددددددد ا ي  دددددددد  ا  ي دددددددو    تع  ددددددددين هددددددددن  –ه   ددددددد   ث دددددددد    :  -1

هدددددددس    ددددددد     تع ي دددددددي  لم يدددددددب ه هدددددددا    بن هتب   ددددددد  ختيدددددددار ط   ددددددد    عدددددددت ا ددددددد     دددددددا    تر يدددددددو  لم ددددددد     ددددددد    

 , nabil)ب  دددددددد     عدددددددت .شددددددد ث   ترهيددددددد      دددددددا    تر ي دددددددي     هي ددددددد  ه دددددددان    عدددددددت ها فيدددددددز   ترهيدددددددد  

2004, 75    

 ه      ث جاا : هه   لم       تي ي     يها  لمتع  ين ف     عت .  – 2

ه يهددددددددددا ي ددددددددددبذ   لمع دددددددددد     ء   ترهيدددددددددد    ندددددددددداء ه عدددددددددد     هدددددددددداء    عددددددددددت هددددددددددن  يدددددددددد  : هدددددددددد    ه   دددددددددد    ت ددددددددددب   : – 3

يا هدددددددددن خدددددددددرو    عدددددددددت    يددددددددد  طب    .  سددددددددد يعاف   ترهيددددددددد  ه  ر ك ددددددددد    ددددددددد رس   تع ي دددددددددي  لم ددددددددد ذ    ددددددددد  ضددددددددد ن 

(alsaify   2008,175  

 : بيداغوجيا التعاقد 

هتفددددددددداه  ل ددددددددد  و بدددددددددين شدددددددددد كاء إن   تعا ددددددددد   دددددددددب ان دددددددددي   بضددددددددددعيا    دددددددددتع    دددددددددن ط  ددددددددد   افدددددددددداق   

  ع  يدددددددددد    تع ي يدددددددددد  ) لم رسدددددددددد  ه لمع  ددددددددددين ه لمتع  ددددددددددبن   ي  ددددددددددا  بن  ث تددددددددددر    ي ددددددددددا بيدددددددددد ه    دددددددددد  ا  يدددددددددد  

     ها  سب ء كان هع  يا  ه هن جيا  ه س بكيا.

  ين رر هف ب    تعا   ف  إطار ايار " ست ر ي    ر       ا ين    هن ه   ين  ساسيين   ا :

 .   إك     ا         إ جاا   ل ب هن رط تو. ث ي  ن  1

   hamed, 1982, 96.  ث تز   يع    لم  ه ي  ه    ب     ب  ين." ) 2

ه دددددددددددددد      دددددددددددددد   ث تددددددددددددددر ث ه  ت  ددددددددددددددل هدددددددددددددد  ) )ه سدددددددددددددد ن  بيدددددددددددددد  طبييا   تعا دددددددددددددد  إلدددددددددددددد   ر دددددددددددددد  ه ددددددددددددددا    ساسددددددددددددددي   

   ه ت  ن   عناص    تا ي  : ه      

 ا  يل   بضعي  هن ط    لمتع   ه  لم رس . -1

   تر ث  عا   ي ه  إل  ا  ي      هع ف   ه ه هج   ه س بك  .  -2 

  Amina, 2014, 280ر يو .)  إي او  لمع بها      هر      تع    ت  يت  ن هن   تع ير  ن  -3 

 :البيداغوجيا الفارقية 

ط   دددددددد   ه    ددددددددب ر ا  ددددددددبا هعاصدددددددد  ي دددددددد   فدددددددد  هجدددددددداو   رشددددددددا    تربددددددددبا ه  تبييددددددددو     يدددددددد  طبييا   فار يدددددددد 

 لمهندددددددددي ه  تع ي ددددددددددي ) إ  ي ت دددددددددد   ت دددددددددد    لع دددددددددد    ددددددددددن لعدددددددددد  هددددددددددن  يدددددددددد   دددددددددد ر  ه  هسدددددددددد ا ه    شخ ددددددددددي   
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كددددددددد    ا ت ددددددددد   ددددددددد ر     فددددددددد     ب  ددددددددد  هسددددددددد ااو هدددددددددن  يددددددددد     دددددددددب  ه   دددددددددع     ددددددددد  ي دددددددددبن   فددددددددد   ر يدددددددددس 

 ددددددددددد يء  لخ ددددددددددد    ه ه ددددددددددداب  ب ددددددددددد    ف ددددددددددد ي  ه ددددددددددد  ي دددددددددددبن هتفب دددددددددددا فددددددددددد    ددددددددددد كاء    ندددددددددددو ضدددددددددددعي    ر      ه 

   ددددددد ر   لمبسدددددددي ي   ه هن  لمتبسددددددددح فددددددد     دددددددد ر      ب ددددددد    ه ي دددددددبن هددددددددا    فددددددد  إ  ر    ث   هطيددددددددر هدددددددا   فدددددددد  

إ  ر    ندددددداس... ههددددددا إلدددددد    دددددد   ه ندددددداء   دددددد   دددددد      ددددددن ي دددددد     ر سدددددد   ه   ددددددل هعددددددين  دددددد  ث ي دددددد     ر سدددددد  

   ر سدددددددددتو  ه   دددددددددل هعدددددددددين ث يت دددددددددت   ن يف دددددددددل فددددددددد     ددددددددداو  خددددددددد    ههدددددددددن  ه  ع دددددددددل آخددددددددد   ههدددددددددن يف دددددددددل فددددددددد 

ي ددددددبن بددددددارا  فدددددد    ددددددل هددددددا ث يت ددددددت   ن ي ددددددتفذ ب  كدددددد    دددددد   إن   ددددددل  ه ر دددددد  إلدددددد    ددددددل آخدددددد   ه دددددد     ي دددددد  

يجدددددددددت  ن اؤخدددددددددد  بددددددددددا ن   فدددددددددد     يددددددددددا    تبييددددددددددو   تع ي دددددددددي ه لمهنددددددددددي ه ثختيددددددددددار ه  تدددددددددد ر ت  لمهنددددددددددي هفدددددددددد  ابايددددددددددس 

    يددددددددددددددددددددددددددددا   لجاهعيدددددددددددددددددددددددددددد    خت فدددددددددددددددددددددددددددد     سددددددددددددددددددددددددددددي    خت فددددددددددددددددددددددددددد   ه   دددددددددددددددددددددددددددد    دددددددددددددددددددددددددددرف   دددددددددددددددددددددددددددد     ددددددددددددددددددددددددددددعت    ر 

(Ahmad,1970,308  

 بيداغوجيا حل الشكلات :

 عت دددددددددد  بيدددددددددد  طبييا  ددددددددددل  لم دددددددددد ر " ه دددددددددد    عا يدددددددددد   لمددددددددددتع    يدددددددددد  ا ددددددددددعو  هددددددددددا  ه دددددددددد    هسددددددددددت    هددددددددددن 

 ه ي و   سبسيب   اف   ت  عو  ل   ست  اء هب ر     خت ف         ن  ل   ا . 

 طبييا  لدددددددددددد  )يددددددددددددبن  يددددددددددددبا    دددددددددددد ا كددددددددددددان يدددددددددددد    ن  ث سددددددددددددان يددددددددددددتع    ددددددددددددن ط  دددددددددددد   ددددددددددددل  عددددددددددددب   دددددددددددد      يدددددددددددد 

 ,Al-farabi  لم دددددددد ر    تددددددددي اب ي ددددددددو ه  ددددددددبو يجددددددددت  ن ي ددددددددبن كددددددددل  رس يب بددددددددا ه ددددددددر لم دددددددد    هددددددددا".)

2001,69  

 :        ا ني   ل  لم  ر 

ه هب  ددددددددد  ه سددددددددد بكيا  هدددددددددن خدددددددددرو   تعدددددددددب    ددددددددد   دددددددددل  لم ددددددددد ر   ي  سدددددددددت  لمدددددددددتع   هعدددددددددار  ه كفددددددددداء  -1

  لم تر     تع  .

ا سددددددددين    ء   فدددددددد   هددددددددن  يددددددددل  هيلتددددددددو  هددددددددس  لج ا دددددددد  ه هددددددددن   دددددددد  إ دددددددد        يددددددددا   لم نيدددددددد  ه  هايددددددددو فدددددددد   -2

   جت س .

 ا سين  تائ   لمتع  ين ه ا ب   خ ر  ه  ه ه ار ه  . -3

-Al ) ب دددددددددل هدددددددددب ف     سددددددددد  ي ه هدددددددددا إلددددددددد  هب ددددددددد  إيجدددددددددا    .   يدددددددددر  ر ددددددددد   لمتع  دددددددددين بالمع  ددددددددد  لعددددددددد  ا  -4

farabi, 2001, 255  

 الفصل الثالث:

 -الفنية:التربية منهج  

   ر سددددددددددي   ثخدددددددددد   بت ددددددددددبر    ل    دددددددددد   لمنددددددددددااد  تربيدددددددددد    فنيدددددددددد  ك ددددددددددا هدددددددددد   ب يدددددددددد   اد اهندددددددددد   دددددددددد  ا ددددددددددبر  

 ددددددددبو هبضددددددددب    تربيدددددددد    فنيدددددددد    دددددددد  ر ء ه ت فدددددددد   ب ضدددددددد    لمنددددددددااد      ه ثبتعددددددددا   ددددددددن   ت  يدددددددد    دددددددد  كا دددددددد 

  ا دددددددددبو  دددددددددبو ا دددددددددب   هدددددددددن د   تربيددددددددد    فنيددددددددد  فددددددددد   ددددددددد هددددددددد   ه   ددددددددد  )  سدددددددددت نيا  هدددددددددن    ددددددددد ن   ع ددددددددد  ن بن 

ه ددددددددتك فدددددددد  يعددددددددل    دددددددداء   تربيدددددددد    فنيدددددددد  هددددددددن د هعدددددددد  ه   بثيددددددددا   لمت دددددددد    ثه   يدددددددد    ه  دددددددد      ددددددددا هضددددددددس 

  هشدددددددد ل  ر عدددددددد  هجدددددددداث  يددددددددن      يدددددددد    تدددددددد ريس هددددددددن هع  دددددددد  ههفددددددددا ي  هط  ئدددددددد  ههسددددددددائل اناسدددددددد و  لمددددددددن د

 ساسدددددددددي  هددددددددد  ادددددددددار م   فدددددددددن   ه  ن دددددددددد    ف دددددددددي   ه  ددددددددد   لج ددددددددداو  ه ث تددددددددددار   ف دددددددددي هن  ددددددددد  ههتر ب ددددددددد  هه   دددددددددد  
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-Alن   ت دددددددددب    لمسدددددددددت   لمندددددددددااد   تربيددددددددد    فنيددددددددد  ه  ددددددددد     خددددددددد   ه  ددددددددد   ددددددددد    ثسددددددددداس  صددددددددد   هدددددددددن  لم  ددددددددد 

fahdawi,alanoz,2012,66)   

ه  دددددددد  كددددددددان "  هو  لمنددددددددااد  لمعت دددددددد     تربيدددددددد    فنيدددددددد  فدددددددد   لم   ددددددددل   تع ي يدددددددد    خت فدددددددد   ثبت  ئيدددددددد  

ضددددددددس بددددددددين  دددددددداه  )   ه  هجدددددددد   يددددددددو  ثشدددددددد او   فنيدددددددد  هددددددددس    سدددددددد  1958 -1957ه لمتبسدددددددد   ه  وا ب دددددددد   دددددددد  ه 

  ددددددددد   ل دددددددددين هدددددددددا   )   سددددددددد  ه ثشددددددددد او   يددددددددد  كدددددددددان    ددددددددد    دددددددددب اددددددددد ر ت    دددددددددرف   ددددددددد   ه ط ددددددددد    يهدددددددددا فددددددددد 

  ددددددددد     ددددددددد ر ه لموددددددددداب   ه  و ددددددددد  بدددددددددا نفس  فددددددددد   سدددددددددت      لخاهدددددددددا  ه  ددددددددد ي  ا ه عب ددددددددد     لم دددددددددار     ي ه ددددددددد  

  ادددددددد   عدددددددد يل  سدددددددد   لمددددددددا    لدددددددد  هددددددددا     تربيدددددددد    فنيدددددددد    ه صدددددددد      دددددددد    ندددددددد  ا  ددددددددب ا  يدددددددد  1962هفدددددددد   ددددددددا  )

 هددددددددددددن خددددددددددددرو  رهس    سدددددددددددد  ه ثشدددددددددددد او   فنيدددددددددددد   ددددددددددددن ط  دددددددددددد    ترهيدددددددددددد  ه عدددددددددددد 
 
 ه نيددددددددددددا

 
 يل سدددددددددددد بك   ي ا يددددددددددددا

   al-harbi,2014, 26)  تع ير   ت  ا   ه   س   لخيال  ه   س  هن     ك   " 

  تربيددددددددددد    فنيددددددددددد  ) ب يهدددددددددددا ا  يددددددددددد    جا دددددددددددت   عددددددددددداطف    بيددددددددددد          دددددددددد  هصدددددددددددف  )سدددددددددددبا ن ث جددددددددددد   

ه سدددددددددت يس ا  يددددددددد    ف ددددددددد  ه لمعدددددددددار  ه سددددددددد   فددددددددد  ان يددددددددد     دددددددددار سددددددددد ي   ه  ئ ددددددددد  ه  بددددددددد  ها  يددددددددد    عدددددددددين   ددددددددد  

رؤ دددددددد   لج ددددددددداو   ههصدددددددددف    ع ددددددددل   ف دددددددددي ب  دددددددددو ه دددددددددبن هددددددددن   ف ددددددددد  ه لخيددددددددداو   ددددددددب ا ددددددددد ي  هدددددددددن   يسددددددددد  و 

    Matar,1989,14 )     ا ت     ش ل  ب    ه رس   ي س  ا

)  عددددددددددددد    تربيددددددددددددد    فنيددددددددددددد  بايهدددددددددددددا   ت ودددددددددددددل   ددددددددددددد ئ س   فندددددددددددددبن  لج ي ددددددددددددد   نددددددددددددد       ددددددددددددد  فددددددددددددد  ه   دددددددددددددل 

   ر سددددددد  كبيهدددددددا  لمدددددددا      ر سدددددددي    ب يددددددد     تدددددددي اج دددددددس بدددددددين  لمع  ددددددد  هه دددددددار     فدددددددن فددددددد   خ دددددددي     ا دددددددت 

ار   بصدددددددددبو  لددددددددد  ه ددددددددد     ددددددددد  صدددددددددف  فددددددددد   ددددددددد    لمدددددددددا     تدددددددددي اج دددددددددس بدددددددددين   فدددددددددن ه لخيددددددددداو  ددددددددد   ثبددددددددد    ه ثبت ددددددددد 

  Nasser,2019,4)    نجاث        

   يعت دددددددر هدددددددن د   تربيددددددد    فنيددددددد  يدددددددد ء هدددددددن   سدددددددف  ه  ددددددد    هع دددددددد    ددددددد    لمدددددددا   يتبيدددددددت   يددددددددو  ن 

ي ددددددددبن   دددددددد   لمع دددددددد     دددددددداهل   دددددددد ا ي دددددددد  يب  ددددددددت   تربيدددددددد    ه دددددددد     ف سددددددددف  هدددددددد    سددددددددف    جت ددددددددس  يدددددددد  

     ددددددر بدددددد  هددددددن هددددددن د   تربيدددددد    فنيدددددد  يددددددترئ    ددددددب يت يدددددد  هددددددس   جت ددددددس ب ددددددا     كددددددان   جت ددددددس  سددددددره   ه هدددددد 

 .باتساس ين ي   ف     ب س ي 

 ددددددددد ن   ددددددددد    هدددددددددن د   تربيددددددددد    فنيددددددددد  ل ددددددددد    ن ددددددددد   دددددددددن   ف ددددددددد     سدددددددددائ   فددددددددد  كدددددددددل هجت دددددددددس هددددددددد  

 هددددددددد يت   دددددددددنفس ه صددددددددددرث هدددددددددا افسددددددددد        دددددددددد     ي ددددددددد    دددددددددي اجعددددددددددل    ا دددددددددت فددددددددد  ر  دددددددددد    نيددددددددد  ه فسددددددددددي  

 خ دددددددو ب دددددددل   ددددددد  ا ددددددد  ضدددددددب بح ا  ب ددددددد   هكددددددد    يجدددددددت  ن )ي  ددددددد  هدددددددن د   تربيددددددد    فنيددددددد  هيع دددددددر  دددددددن هدددددددا ب 

با ضدددددددددا    لددددددددد    سدددددددددف    جت دددددددددس  ا دددددددددو يسدددددددددا     ددددددددد   ك  دددددددددا   ايدددددددددا       ددددددددد  ه  بسدددددددددائل ه   ددددددددد ق   تدددددددددي 

    ددددددددد    ع  يددددددددد  ه لمع  يددددددددد  ه ن ي دددددددددبن ا  دددددددددي  ايدددددددددا    جت دددددددددس ه ن ي دددددددددب   لمدددددددددن د   ددددددددد  ب  ددددددددداه  ه  دددددددددي   ددددددددد  

 لمعاصدددددددد      ه ن يسدددددددداي   لمدددددددن د   ت ددددددددبر     ع  يددددددد  ه  ت نيددددددد    تددددددددي ي ددددددد  لمهددددددددا   جت دددددددس     هب صدددددددفا  ييددددددد 

   . Ali,2020,214 ا ت ب      ي  ه    هض هر   تا هن د  )

هبا ددددددددددد    ددددددددددد   دددددددددددرث ه   دددددددددددل  ر سدددددددددددي   ن  صدددددددددددل هدددددددددددن د   تربيددددددددددد    فنيددددددددددد   دددددددددددب هج ب ددددددددددد  )   ددددددددددد   

  ددددددددددب ي اطددددددددددت  لمع دددددددددد   تبسدددددددددد   ه ث    يدددددددددد       دددددددددد   ثبت  ئيدددددددددد  ه لم   تربيدددددددددد    فنيدددددددددد  هع دددددددددد    يددددددددددل   نددددددددداق 

 ه  ددددددددا هدددددددددن ه دددددددددا ر  لمع  ددددددددد  
 
ثسدددددددددت   هو فددددددددد   لمب  ددددددددد  ه دددددددد س    ا دددددددددت   يددددددددد  يعددددددددد   ددددددددد     ددددددددد  يل ه ددددددددد ر 

   تع ي ي  با         تي ا  ن  لم رس هن ابصيل  لمعار  ه لمفا ي  ه لم ار   ب بر  هناس  . 
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إ  يسددددددددا    لمدددددددد رس   دددددددد  إ ر ق   عر دددددددد  بددددددددين   ت  دددددددديح ه  تنفيدددددددد   تع ددددددددي  هبضددددددددب ا  ا دددددددد   لمددددددددا    "  دددددددد  

إيجددددددددددا   ه طددددددددددبف فدددددددددد     ء  ه دددددددددد    ددددددددددا  هت اهددددددددددل   عناصدددددددددد   ددددددددددو ه خراددددددددددو ه   يااددددددددددو لمهدددددددددد   إ دددددددددد  ث ادددددددددد  ير

 لم رسدددددددددين   سدددددددددد   فدددددددددد  ا سددددددددددين    يددددددددددا    تع ددددددددددي  ه  دددددددددتع   هابييددددددددددو  لمدددددددددد رس   بي دددددددددد     دددددددددد ي  .    ددددددددددبي 

   sami, 2011,453-454       لما      ر سي  " )

ا تب ئددددددددددو   دددددددددد  ب   يل با  تدددددددددداف  لخدددددددددداص  لمبيددددددددددو  لدددددددددد  هع دددددددددد    تربيدددددددددد    فنيدددددددددد  ه  دددددددددد ا يسدددددددددد   با دددددددددد  ه يفتددددددددددر 

 ي      ا  هكاث   :

  .    عاه  ه لخاص  ه  س بكي     تربب    ث       -1

 .  هص  لخ ائك          ل ه      ر سي    -2

   لم  ه  ه   ل   تبييها  ه  ت  ي ا .      -3

  يع   لما   ه   ي ها    ر سي .  .    تب   لمع ف  ه ت  ن     هبي   بو ط -4

        تب  ب بر  خ ب    ي  ئي  ات   باثخت ار.    -5

     تب  إل    بو  ه  ش    ا سي     -6

  .   لمتع    بالما      ر سي     تع    بالم    ا  ه لمفا ي   -7     

 يا    تع   ه  تع ي   لم تر   . ستر ايج - 8     

.  سدددددددددددددددددتر ايجيا  . ائ ددددددددددددددددد  بالم دددددددددددددددددا ر ه لم يعيدددددددددددددددددا     ددددددددددددددددد رس ه   ا دددددددددددددددددت.   ...   بسدددددددددددددددددائل   تع ي يددددددددددددددددد  - 9     

 .  ت ب    لم تر  

    shanta,2016,21)          خ  يو ب ب صفا  خاص  "                     -10     

جعددددددددل  لمع دددددددد    دددددددد   طدددددددر  ههع  دددددددد  ااهدددددددد  ب ددددددددا سددددددددب  ي  هددددددددو      دددددددد   ن ه   دددددددا    ن ددددددددا    ددددددددر  ا 

 دددددددان ه  تدددددددز  بتبايعدددددددو   ددددددد  شددددددد ل خ ددددددد  كددددددد ن ا دددددددبن يبهيددددددد   ه  سددددددد ب ي  ه تددددددد  سدددددددنب   يسدددددددير   يهدددددددا  لمع ددددددد  

   ددددددد ل  لخدددددددار     ددددددد  يل  ا كتددددددداف   تربيددددددد    فنيددددددد  ه سددددددد    ددددددد  شددددددد ل ه ددددددد     ر سدددددددي  هكدددددددل هبضدددددددب   دددددددو 

 ث تنددددددددداء ه  ت دددددددددب   ل ددددددددد  و  لخدددددددددار   ه   دددددددددبر   تبضدددددددددي ي  شددددددددد ث لسددددددددديح هدددددددددس   تبضدددددددددي  با  دددددددددبر هدددددددددس  ن 

 هدددددددددد  ه دددددددددد  يدددددددددد    يدددددددددد   سددددددددددت    دددددددددد    ث  يدددددددددد  هددددددددددن     دددددددددد  ي ددددددددددتا ح    دددددددددد ل )  ددددددددددي ه ا  دددددددددد  بددددددددددا نفس 

 ث سددددددددا ي    تددددددددي اتع دددددددد  ب ؤ دددددددد   ثشدددددددد او ه  دددددددد كاء    ددددددددبرا ه عت دددددددد    دددددددد   ث ر ق  ل  دددددددد ي  ا تربيدددددددد    فنيدددددددد  

 ددددددان ان يدددددد   دددددد       ئ دددددد  اجعددددددل  لمددددددتع   فدددددد   لدددددد   لجدددددد ء    ع ددددد  كيدددددد     ا ددددددت رؤ دددددد     ددددددل ههددددددن  دددددد   ث ت دددددداو

 ر ددددددددددددددد  ي  يددددددددددددددد  ه دددددددددددددددب ها دددددددددددددددل  هدددددددددددددددا   ا هن ددددددددددددددد   ي دددددددددددددددبن   ددددددددددددددد    ا ددددددددددددددد   نيددددددددددددددد  ا  ندددددددددددددددو  ن ي يدددددددددددددددز ي ددددددددددددددداو 

 . Mahmoud,2011,209 ثشياء )

  في منهج التربية الفنية تطبيقات البيداغوجيا

فددددددددد  ضدددددددددل   ت ددددددددددبر   ه ا  دددددددددار ه ت دددددددددد    ع دددددددددب  هثسدددددددددي ا   ع ددددددددددب    تربب ددددددددد    دددددددددد    سدددددددددس هف ددددددددددب  

   يددددددددددددد  طبييا ه صددددددددددددد   ي  ددددددددددددد  ا  ي دددددددددددددا    يدددددددددددددا فددددددددددددد  ي يدددددددددددددس  لمؤسسدددددددددددددا  ه  ددددددددددددد  شددددددددددددد    يدددددددددددددا  ين   ددددددددددددد ا 

ها  ي دددددددددددد     دددددددددددد     صدددددددددددد   ا  يدددددددددددد     يدددددددددددد  طبييا هعت دددددددددددد  فدددددددددددد   لمدددددددددددد  رس    صدددددددددددد ن  كبيهددددددددددددا  عدددددددددددد   لم ارسدددددددددددد  

 هكبيها اتض   يها  ر      ا ت بالمع   .    فع ي    ع  ي    تربب  
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 ه ر ددددددددد  افدددددددددا   ه دددددددددت ه  تدددددددددر   بدددددددددين 
 
  يجابيدددددددددا

 
  ددددددددد   دددددددددت   دددددددددن ا  ي دددددددددا     يددددددددد  طبييا فددددددددد    تربيددددددددد  هددددددددد  ه  

   ا ددددددددددت ه لمع دددددددددد   اصدددددددددد   كددددددددددل  دددددددددد   يعدددددددددد   ه ي ااددددددددددو هيسددددددددددت     سدددددددددد بف  ل ددددددددددب ر ه لمنا  دددددددددد  سددددددددددب ء هددددددددددس 

ه  ب   دددددددددددا ت      دددددددددددار  هدددددددددددن  ددددددددددد ه     يددددددددددد  طبييا  لمع ددددددددددد   ه هدددددددددددس هجددددددددددداهيس  لمتع  دددددددددددين     ددددددددددد    ثسددددددددددد بف  سددددددددددد 

  لمتع     

ي    دددددددددب      ر سدددددددددي  ههدددددددددن بي هدددددددددا هدددددددددا     تربيددددددددد     ددددددددد  ا دددددددددور   لمدددددددددن د    ر  ددددددددد   يل   تع ي ددددددددديهيعددددددددد    ددددددددد 

لمددددددددا      ع  ددددددددي ه  ف دددددددديهددددددددا  ث دددددددد      تع ي يدددددددد   ه   تددددددددب  ي   يهددددددددا هددددددددن بي  ناصدددددددد  ب دددددددد     فنيدددددددد  ه  دددددددد ا ي دددددددد 

   دددددددددائ ين   يدددددددددو ه   دددددددددا  ي  ددددددددد   هدددددددددبر ابي  دددددددددا  ن د    ر  ددددددددد ي يت  دددددددددت هدددددددددنه ن ا ددددددددد ي   لمددددددددد   تربيددددددددد    فنيددددددددد  

 :     ا و  ب ا يا    

المت   دددددددددددا   ثاهددددددددددد   دددددددددددتع    ددددددددددد ه   لمدددددددددددتع   ب ه   لمع بهدددددددددددا  ه لمعدددددددددددار    ع  يددددددددددد    ددددددددددد  يل   ن ي دددددددددددبا   -1

 لم ار     فني  ه   ي    بي   ي 

  ن ي  ع   لم       ع       ف    لمس ه    هن  ي      ر     ع  ي  ه  نضد          -2

  ن ي   خ ر   هتنب   ا  ي هيبو ه ايا   لمتع  ين  -3

  ن ي  ع  ه      تفاه  ف   ثستع      ه  ف هق   ف  ي  بين  لمتع  ين -4

  ي ه  ع  ي .بث    تب    ف  ف ي هن  ي    ت  ي      اع  ههضه   ا   ثخ  ر   -5

 الؤشرات التي أسفر عنها ا طار النظري ودراسات سابقة  

  ددددددددددد    ددددددددددد ا  ه  ددددددددددد      ددددددددددد  ي ددددددددددد    ندددددددددددا  ل دددددددددددل لم ددددددددددد      تع دددددددددددي    ف دددددددددددي      دددددددددددا  هددددددددددد     يددددددددددد  طبييا . 1

 ها  ي يا .

ه   دددددددد ه   لمرئ دددددددد    لموا يدددددددد   دددددددد       ئدددددددد  اؤكدددددددد     تددددددددي لم ارسددددددددا    تربب دددددددد   ا  ي ددددددددا     يدددددددد  طبييا هدددددددد . 2

 ه    ه      هر     تي يت     يها   تع ي   لجي  هصبث إل  ا  ي    تب صل هس  لمتع  .

   يددددددددددد  طبييا   ددددددددددد   لمت  ددددددددددد  )  ت  يدددددددددد   فددددددددددد  هف دددددددددددب    تب صدددددددددددل    يددددددددددد  طب    ل ددددددددددد ي   ا  ي دددددددددددا  . ا كدددددددددد ٣ 

 .هه ا     عر     تب ص ي  بين  لم سل ه لمت      ه بين  لمت  ين   فس  

 عددددددددد  هدددددددددا     تربيددددددددد    فنيددددددددد  هدددددددددن  لمدددددددددب      ر سدددددددددي   لم  ددددددددد    تدددددددددي ان دددددددددي     ئ ددددددددد    فنيددددددددد  ه لج ا يددددددددد   نددددددددد  . 4

    ه    تربب    ل  يو   لمت ع . لمتع  ين هس ه   ا   

  ددددددددي  عدددددددد      دددددددد       سدددددددد     تربيدددددددد    فنيدددددددد   لدددددددد   عدددددددد يل سدددددددد بق  لمتع  ددددددددين هع  يددددددددا ههيدددددددد   يا هه ار ددددددددا .5 

 س ي ا    يا  .

   دددددددددددد    سددددددددددددف     ه دددددددددددد    ه   دددددددددددد   .  ن6
 
هددددددددددددن د   تربيدددددددددددد    فنيدددددددددددد   لم دددددددددددد ر فدددددددددددد   لم   ددددددددددددل    ر سددددددددددددي  هعت دددددددددددد  

  ايا   لمتع  ين ه  س    ت  ي ها.  

هدددددددد   لم  هدددددددد    ت دددددددد      عاهدددددددد    تع ي يدددددددد     سدددددددد بكي     ۸. ي  دددددددد    دددددددد  يل ب ددددددددبر   اهدددددددد    دددددددد  هجدددددددداث  )7

   تدددددددددددددب  ) لمدددددددددددددا     ع  يددددددددددددد     ط  ئددددددددددددد    عددددددددددددد     ت  ددددددددددددد     تع ي يددددددددددددد    تع  يددددددددددددد      سدددددددددددددب  ه    دددددددددددددبر    

   تبضي ي    سا يت   ت ب  .
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 الدراسات السابقة ومناقشتها:

 
ً
 ( رسالة ماجستير2009: دراسة )حسين, اولا

س الرحلة الثانوية على وفق  الوسومة :" تقويم تطبيق الهارات الفنية لنهج التربية الفنية القرر في مدار 

 أهدافها "  

•        ر س  :        ن ه   ا  ي   لم ار     فني  لمن د   تربي    فني  ف   لم       وا ب       ه    

  ث       عاه .

• هجت س       ه ي تو: ا    هجت س       هن ه  رس  لم       وا ب   ) لمتبس   ه ث    ي   )   كبر 

  ه رس  هبا   52  ه رس  ا   ختيار  ين  )933  لم ين  ل     )    خ ه   صا       ا غ       )ه ث اث

 . 3  2  1   صا  / -    ه ي  ا  ا  ي  ل    

 ا  يل    تب  ك ن د        ل ال .    –• هن د      :  ا س    ا    لمن د   بصف  

•           : ا  بناء            هن خرو ا  يل ه تب  هن د   تربي    فني       ت     ت  يل      

  ث       عاه  ه لم ار     فني .) ا  ي   ث      ت ب  ي      ار     فني  . 

 بان      هعاهل  را ا  بيرسبن   هعا            copper•   بسائل  ث  ائي : هعا     س    ثافاق)

  لم با.  

  17  9  22  38  32اددددددددد  هث  دددددددد    لم ددددددددار      دددددددددفب    سددددددددت  كدددددددددا    ) •   نتددددددددائ    تددددددددي ابصدددددددددل   يهددددددددا     دددددددد  :

  هددددددددن    دددددددد   ثهو  لدددددددد    سددددددددا س   دددددددد    تددددددددب ل  ه دددددددد  ا  ه دددددددد   ريددددددددا   ل دددددددد      ددددددددفب  ي يع ددددددددا بددددددددين 14

    ه دددددددد  53 0  ه)6 1  هادددددددد  هث هتبسددددددددح  ريددددددددا   ل دددددددد   بددددددددين )03 0  ه   دددددددد   دددددددد  ب ددددددددغ )90 1   دددددددد   دددددددد  ب ددددددددغ )

      ددددددددددفب    سددددددددددت  ه   دددددددددد  ل دددددددددد ل ضددددددددددعي   دددددددددد   ه ددددددددددار      دددددددددد   اضدددددددددد     ا دددددددددد   ن ي يددددددددددس  لم ددددددددددار 

     لس   ي ه     ل  ل )يي   .

 

 ( اطروحة دكتوراه  2019دراسة ) العامري ,    ثانيا:

  "التوظيف البيداغوجي للأغنية في عروض مسرح الطفل"     

        ن   تب ي     ي  طب     طني  ف    ه  هس ث    فل.        ر س  :-

ها دددددددددد   هجت ددددددددددس     دددددددددد  : لعدددددددددد ه  هسدددددددددد ث    فددددددددددل   تددددددددددي ات دددددددددد ن  تطددددددددددا    لم  هدددددددددد  هددددددددددن   ددددددددددل )  ئدددددددددد   - 

  سددددددد ن ا ه لمسددددددد ث  ه  ئددددددد     ا ددددددد   تطفددددددداو  ه لم كددددددد    و ددددددداف    ع   ددددددد     فب ددددددد  ه ندددددددبن   ددددددد ه      ددددددد   هدددددددن 

يندددددددد      دددددددد  با     دددددددد    ع ددددددددب ئي   ه  ددددددددغ  جدددددددد    عيندددددددد  سدددددددد ع   دددددددد ه  ه دددددددد  ادددددددد   ختيددددددددار   2017 -2003

ه       ت  يددددددددددددل   دددددددددددد    تطددددددددددددا    ددددددددددددا     ا دددددددددددد  بت دددددددددددد ي       ا  ي يدددددددددددد   - طنيدددددددددددد .  ۱۸هسدددددددددددد  ي  ا دددددددددددد ن  )

 سدددددددددددتع ل    ا ددددددددددد  هج ب ددددددددددد   ه  دددددددددددا لم ب دددددددددددا   تطنيددددددددددد  )  دددددددددددنك  ه  لمبسدددددددددددي    ه ت  ء   ت وي ددددددددددد   ل  كددددددددددد  .

عاهدددددددددددل  را دددددددددددا  بيرسدددددددددددبن  ل سددددددددددداف هعاهدددددددددددل   و دددددددددددا   ت      ت  يدددددددددددل  هدددددددددددن   بسدددددددددددائل     دددددددددددائي   ه هدددددددددددا )ه

 ههعاهل  ثافاق )كب      ر  ن    س    لم ب   ثست   ر  تائ   ل ل .

هابصدددددددددددددل     ددددددددددددد  إلددددددددددددد  هج ب ددددددددددددد  هدددددددددددددن  تدددددددددددددائ   سدددددددددددددت ا  ددددددددددددد  هعدددددددددددددايير   تب يددددددددددددد     يددددددددددددد  طب    تطنيددددددددددددد  

. ا  ددددددددددد    تب يددددددددددد  1   ههدددددددددددن     دددددددددددا: ب  ب ا هدددددددددددا   ور ددددددددددد  )  دددددددددددنك  ه لمبسدددددددددددي    ه ت  ء   ت وي ددددددددددد   ل  كددددددددددد 
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   يددددددددد  طب     طنيددددددددد    ددددددددد  هسدددددددددتب    دددددددددنك فددددددددد  ي يدددددددددس  لمسددددددددد  يا    دددددددددا ر   عينددددددددد    ه ددددددددد  كدددددددددان هتبسدددددددددح 

ا  دددددددددددد    تب يدددددددددددد     يدددددددددددد  طب      بسددددددددددددي   بج يددددددددددددس     اددددددددددددو فدددددددددددد  . 2 .%۱۰۰-۹۳٫۳   سددددددددددددت يتددددددددددددر هث بددددددددددددين 

  خددددددددد ر % ۸۳٫۳  -   61ي يدددددددددس  لمسددددددددد  يا   ه ددددددددد  كدددددددددان هتبسدددددددددح    سدددددددددت  لم ب ددددددددد     سددددددددد  يا  يتدددددددددر هث بدددددددددين

    ا   ب ج ب   هن   تبصيا  ه  لم تر ا .

 

 الفصل الرابع 

 استنتاجات وتوصيات ومقترحات البحث

 

 ل دددددددددددال      ددددددددددد   ثطدددددددددددار   ن ددددددددددد ا     تدددددددددددي  سدددددددددددف    هدددددددددددا شددددددددددد     لمؤ فددددددددددد  ضدددددددددددبء   : البحددددددددددث اسددددددددددتنتاجاتاولا : 

  ست ت     ا و  ها ي    :

 سدددددددا     تربيددددددد    فنيددددددد  فددددددد   ث ددددددد  ء  لمع فددددددد  ه  ف دددددددي    دددددددتع   هان دددددددي     ئ ددددددد   لج ا يددددددد    يددددددد  هدددددددن خدددددددرو  -1

  لمن د    ر   ي    ا   ه لمتنب  ب ا ي ب و هن هع بها  هخ ر   ه اش   هطير ه اش   .

 يدددددددد    دددددددد      يددددددددل هدددددددد رس   تربيدددددددد    فنيدددددددد        دددددددد   لمتبسدددددددد   كدددددددد  يل هدددددددد رس هيدددددددب  ضددددددددع   ددددددددا  فدددددددد  آ -2

 دددددددددددس   ددددددددددد ه  ههعدددددددددددايير  ت  ددددددددددد    تع ي يددددددددددد    تدددددددددددي يعددددددددددد    ددددددددددد   ساسددددددددددد ا   ددددددددددد  يل  ه  دددددددددددا يب كدددددددددددت   ت دددددددددددبر ي 

  ل اصل ف  ي يس هفاصل  ل يا  ههن ض  ها  لمنااد ه  تربي  ه  تع ي  .

ي كددددددددددد  ه تدددددددددددب    ددددددددددد  يل   ددددددددددد  يب  دددددددددددت هفددددددددددد      هن  تخددددددددددد   ه  تدددددددددددي ين دددددددددددت هع   دددددددددددا   ددددددددددد   لم دددددددددددار    -3

 . ت  لمع ف  با   ل   ب ف  لمف ب    فن   ت  ئي   هن  ث تفا  إل   لجا

  يها.  ت ار هن د   تربي    فني  ف  اب ي     بر   تبضي ي  ه    هضبث  ث ب ن   -4

 

 :   ست تايا         ان    ا و  ابص ي باث    ف  ضبءالتوصيات :    ثانيا:

 ث ت ددددددددا  بالمنددددددددااد    ر سددددددددي    تربب دددددددد  لمددددددددا     تربيدددددددد    فنيدددددددد        ددددددددل    ر سددددددددي  كا دددددددد  فدددددددد  ضددددددددبء   -2

  ثط  ه ثستر ايجيا   ل  يو  ف  ا ريس  لما   ه      ا   تع ي ي   لمتنب  .

  تدددددددددب ان  لمع فدددددددددد  فددددددددد   سددددددددددتع     لمع بهدددددددددا  ه لمفددددددددددا ي    فنيددددددددد  ضدددددددددد ن ه تدددددددددب    دددددددددد  يل ه   دددددددددا    -3

 بي    فني    لخاص ب ا     تر 

 ثسدددددددددددددتفا    ددددددددددددد ر  لمسدددددددددددددت ا  هدددددددددددددن  لخ دددددددددددددر     بطنيددددددددددددد  ه   تجدددددددددددددارف  لمت  هددددددددددددد   ددددددددددددد ع      ددددددددددددد  ن   -4

  لمت بر  ف            يل  لخاص ب ا     تربي    فني   

ت دددددددددبر   عدددددددددا    يوددددددددد  هب ك ددددددددد     كتددددددددداف خددددددددداص    ا دددددددددت لمدددددددددا     تربيددددددددد    فنيددددددددد  ب ضددددددددد هر    ددددددددد     -5

  ت ددددددددددددا     سدددددددددددد  بال اسددددددددددددت   لدددددددددددد     ه ا يدددددددددددد   ل  يودددددددددددد  هددددددددددددس ت نيددددددددددددا      ت نب ددددددددددددب   ه اسددددددددددددت    

   لمناس       تب    ع  ي    تاف  لم هج  . ب    ث ر  ه ث ب ن  ب ضا    ل     س   با  
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 -:البحث مقترحات  ثالثا : 

   تب ي     ي  طب   ف  هنااد هع     فنبن  لج ي   . -1

 ها  ي ا ها   تربب   ف  هنااد   تربي    فني  .    ي  طبييا   فار ي  -2
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Pedagogy and its applications in art education curricula 
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Abstract: 

  The research aims to (identify the applications of pedagogy in art education), the 

research community included, art education for the primary stage, so the community consisted 

of (8) main areas in art education, either the research sample was chosen, two main areas 

(objectives, and content), and included the research methodology (descriptive and analytical), 

the researcher built the research tool represented (the validity form of the tool) and presented 

to a group of experts to indicate its validity as well as to measure its stability,  To show the 

results, the researcher used the percentage, and the researcher recommended - modifying the 

curriculum every period of time, such as every four years, others. 
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 الملخص: 

لدى   المهارات  وتنمية  تطوير  في  المسرحي  الفني  المشرف  دور  معرفة  إلى  الحالية  الدراسة  هدفت 

( مشرف فني مسرحي، في مديرية  32متعلمي المرحلة الإعدادية في محافظة بغداد، تألفت عينة الدراسة من )

الدراسة  استخدمت  الثالثة،  الكرخ  وتربية  والثالثة  والثانية  الأولى  الرصافة  كأداة    تربية  الاستبانة  الحالية 

مهارة  و المهارات المعرفية التي يطورها المشرف الفني المسرحي،  وهي  لجمع البيانات تم بناءها على ثلاث محاور  

مهارة حركة الجسد التي يطورها المشرف المسرحي، توصلت  و الصوت والإلقاء التي يطورها المشرف المسرحي،  

المسرحي دور كبير في تطوير وتنمية مهارات متعلمي المرحلة الإعدادية في  نتائج الدراسة إلى أن للمشرف الفني  

مهارة حركة الجسد بالمرتبة الأولى تليها تنمية المهارات ومن ثم تنمية مهارة   ةمحافظة بغداد، كما جاءت تنمي 

( المهارات  وتنمية  تطوير  في  كبيرًا  دورًا  المسرحي  الفني  المشرف  لعب  يليها  والإلقاء،  لدى  الصوت  المعرفية( 

الدراسة  ين تعلمالم  أوصت  النتائج  تلك  ضوء  وفي  المعلمين    بضرورة ،  لتزويد  تدريبية  وبرامج  دورات  تنظيم 

 بالخبرات لضمان استخدام مسرح المدرسة كأحد أهم أدواتها التعليمية. 

 : المسرح المدرس ي، المشرف الفني، الإلقاء، حركة الجسد، المهارات المعرفية. الكلمات المفتاحية

: المقدمة
ا

 أولً

ف في المدارس الحديثة  ي الدول المتقدمة، حيث يُلاحظ من خلال الكتب  يأخذ المسرح مكانة مهمة 

التربوية المختلفة اهتمام دول مثل فرنسا وإنجلترا وألمانيا وروسيا بالمسرح المدرس ي أو التعليمي. تحاول هذه  

الدول تحقيق بعض الأهداف التربوية أو الأخلاقية أو السياسية، وتغيير بعض المفاهيم السياسية القديمة  

اهيم جديدة. فالمسرح يتحول إلى وسيلة تعليمية وتربوية أكثر من كونه غاية أدبية أو فنية.  واستبدالها بمف

بل   ديكور،  أو فناني  أو مخرجين  المرحلة تخريج ممثلين صغار  في هذه  يتطلب المسرح  المنطلق، لا  ومن هذا 

وإمكانياته المتعلمين  قدرات  لتنمية  التعليمية  العملية  في  المسرح  توظيف  إلى  صورة. يهدف  أفضل  على  م 

ويساعد هذا النوع من النشاط المتعلم على تشكيل شخصيته، كما يقدم المسرح المدرس ي السرور والبهجة 

 للمتعلمين، بالإضافة إلى تقديم المثل الأعلى مثل الإخلاص والشجاعة والأمانة والبطولة والعدالة والتعاون.  

 
   .جامعة الجنان / طالبة ماجستير  1
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للمتعلمين وكذلك يسعى لتوسيع مدركاتهم العقلية وجعلهم أكثر  إن المسرح وسيلة لإيصال التجارب المفرحة 

المستقل المبدع  التفكير  على  والقدرة  التخيل  على  للتدريب  وسيلة  وهو  والناس،  للحياة   
ً
 ,Eastman)  فهما

2017, p. 8)   

 منْ مدارسِ الحياةِ وحركتها وديمو 
ً
 مدرسة

ْ
 منْ صورها فالمتعلمَ يعيشُ  والمسرحُ ليسَ فقط

ٌ
متها؛ بلْ هوَ صورة

والأشكالَ   الصورَ   
ُ
ويلتقط والتقمصِ  التقليدِ  طريقِ  عنْ  للثقافةِ   

ٌ
لاقط فهوَ  ويفكرَ،  ويمثلُ،  يؤدي  بحركاتهِ 

نمو شخصية   في  تسهم  التي  التربوية  الأنشطة  أركان  من  أساسية  ركيزة  المدرس ي  المسرح  يعتبر  كما   ،
َ
المرئية

ى الصعيد الفكري والبدني والروحي، مما يؤدي إلى تكوين شخصية واعية ومتكاملة قادرة على ربط  المتعلم عل 

  (Al-Maliki, 2010, p. 164) النظري بالواقع العلمي الملموس، ومواجهة المواقف الحياتية بشجاعة وثبات 

 أن المتعلم  لا يحتاج المتعلمون في المسرح  
ً
المدرس ي إلى دراسة فنون المسرح لكي يتمكنوا من التمثيل، خاصة

يحب اللعب، ولكن يتم توجيه وتنظيم اللعب في الفن المسرحي بشكل يستغل الطاقة الكامنة لدى المتعلم. 

الأدوار والالتز  تقسيم  له، ويتم  المقدم  يتقمص الشخصية والحدث  أن  يجب   ،
ً
المتعلم ممثلا يصبح  ام ولكي 

وترتيب   الحركات،  وتكرار  التذكر  على  القدرة  إلى  بالإضافة  له،  المقدم  الدور  ينتهي  حتى  والحركة  بالدور 

في   المتعلمين  وقدرات  مهارات  تنمية  على  وتساعد  المدرس ي  المسرح  يميز  ما  هي  المتطلبات  وهذه  الأحداث. 

      (Milad, 2011, p. 158) والتواصليةالتعبير الفني والتفكير المنطقي والتعاون وتحسين قدراتهم اللغوية 

المسرحيات،  و  كتابة  على  وتدريبهم  كتابيًا،  حسًا  يمتلكون  الذين  المتعلمين  طاقات  من  الاستفادة  يمكن 

يتعلق بميولهم،  وتزويدهم بالمفاتيح اللازمة لذلك، واختيار المتعلمين الذين يتناسبون جسديًا ونفسيًا وفيما  

مع تحديد الأدوار المناسبة للمسرحية. ويعتبر من الأهمية بمكان أن يتعرف المربي على مراحل نمو الأطفال  

من حماسة  والتأكد  المطلوب،  التأثير  وتحقيق  مناسبة لأعمارهم،  تقديم مسرحيات  من  ليتمكن  والشباب 

بغ  والاقتراحات  للأفكار  المجال  وترك  للمشروع،  وبناء  المتعلمين  علمية،  غير  أو  كونها طريفة  عن  النظر  ض 

بالتعاون بين المعلم والمتعلمين، يجب أن يتحلى المشرف الفني المسرحي بصفات عديدة   الديكور والخلفيات 

 على قبول تحديات مهمته وتحقيق النجاح في أدائها. من بين هذه الصفات، أن يمتلك الموهبة في 
ً
ليكون قادرا

 على التعبير وفهم المتعلمين  تأليف المسرحيات، و 
ً
يتميز بالإبداعية والخبرة التربوية. كما يجب أن يكون قادرا

بشكل جيد، وأن يحترمهم ويدرك وجهات نظرهم، ويعرف مستويات مراحل الطفولة ويتفاعل معها بشكل  

التربو  إلى ذلك، يجب أن يكون على دراية بسيكولوجية المتعلمين وسلوكياتهم  ية والخلقية،  فعال. بالإضافة 

بألوان أدب الأطفال ومسرحياتهم، حتى يتجنب    
ً
 أن يكون ملما

ً
وأن يتابع تطورات دراما الطفل. ويجب أيضا

 .  (Al-Ayyash, 2013, p. 35) الوقوع في الأخطاء الممكنة في هذا المجال

 ( صيفي  كدراسة  عديدة  سابقة  دراسات  إليه  أشارت  ما  إلى  )2022نظرًا  الرحيلي  ودراسة  أنّ  2019(،   )

مهارات  وتطوير  لتنمية  جدًا  ضروري  المسرحيات  إنتاج  وعلى  عليه  القائمين  وجميع  المدرس ي  للمسرح 

يلبي حاجاتهم الفسيولوجية والنفسية، ويكسبهم خبرات تربوية هادف أنه  ة، ولكل ما سبق  المتعلمين، حيث 

يعتبر العلماء في مجال التربية المسرح المدرس ي من أعظم الاختراعات التربوية في العصر الحالي، حيث يتضح  

قيمته التعليمية الكبيرة والمفهومة بوضوح، ويعد المسرح المدرس ي أقوى معلم للأخلاق وأفضل دافع للسلوك  

المت  ولع  تنمية  المدرس ي على  المسرح  يقوم  بشكل  الطيب.  الولع  هذا  استثمار  والمحاكاة، ويمكن  بالتقليد  علم 
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يتضح أهمية المشرف الفني المسرحي في تطوير مهارات المتعلمين في المرحلة ،  تربوي في جميع مراحل التعليم

الإعدادية. فهو يعد مصدرًا مهمًا يحمل في داخله وفرة من مصادر الثقافة المهمة في الحركة المسرحية، ويتم  

ه يناقش  نقل  المسرح  بأن  إعلامهم  يتم  كما  المسرحي،  العمل  في  مهاراتهم  لتطوير  المتعلمين  إلى  المصادر  ذه 

المستقبل. وتظهر   نحو  وتطلعاته  ماضيه وحاضره  أفراحه وأحزانه، فكره ووجدانه،  الإنسان،  دائمًا قضايا 

إ فيها  المتعلم  يحتاج  حيث  الإعدادية  المرحلة  في  جلي  بشكل  الدور  هذا  موهبة  أهمية  ذو  فني  مشرف  لى 

المناسبة   الأدوار  واختيار  المتعلمين،  المناسبة لأعمار  الأعمال  اختيار  من  تمكنه  تمثيلية  دراسة  أو  حقيقية 

انتقاء مسرحيات  إلى اختيار الأدوار، حيث نجد أن المشرف الفني المتمكن قادر على  لكل متعلم، بالإضافة 

لبية مواده، فيقوم بتقسيمها وتوزيعها على المتعلمين بالإضافة مترابطة مع المنهج المدرس ي ومنسجمة مع غا

 إلى تكليفهم بإعداد بعض ما تحتاج إليه التمثيلية من مناظر وأدوات وأقنعة وغيرها.

راسة  ِ
ة الد  كاليَّ

ْ
ا: إِش  ثانيا

ها للدور على الرغم من جميع الجهود التي تبذلها المؤسسات التعليمية لتفعيل دور المسرح المدرس ي، وإدراك

في   الإعدادية  المدارس  في  التعليم  لواقع  المتابع  أن  إلا  التربوية،  العملية  في  له  الفعال  الإيجابي  والأثر  المهم 

جمهورية العراق يلاحظ أن المسرح المدرس ي لا يتم إعطاؤه الأهمية التي يستحقها، ويعتبر في أغلب المدارس  

مفر  ضمن  فني  كنشاط  تنظيمه  يتم  ثانويًا،  التربية  أمرًا  وزارة  وضعتها  التي  المركزية  السنوية  الخطة  دات 

وفي    
ً
قليلا إلا  الدراس ي  العام  ممارسته خلال  يتم  ولا  والمدرس ي،  الرياض ي  النشاط  مديريات  لكافة  العراقية 

تبيّن  وقد    عدد قليل من المدارس، ولا يحظى بالاهتمام الذي يحظى به التربية الفنية والموسيقية والرياضية.

نت  هناك  من  أن  المدرس ي  للمسرح  الفنيين  المشرفين  من  عدد  مع  الباحثة  أجرتها  استطلاعية  دراسة  ائج 

معوقات تحول دون تفعيل أدوارهم في العملية التعليمية، وجاءت الإجابات التي حصلت عليها تشير إلى أن  

ا يرون  وأهاليهم،  المتعلمين  وكذلك  التعليمي،  التربوي  القطاع  في  العاملين  أنه  غالبية  على  المدرس ي  لمسرح 

نشاط غير ملزم، خاصة في المدارس التي لا يوجد بها مسرح. وحتى في المدارس التي يوجد فيها مسرح مدرس ي،  

إلى   في العام، كما أشارت الدراسة الاستطلاعية  يتعدى مرة واحدة  نادر، وربما لا  فإنه لا يستغل إلا بشكل 

الم  المسرح  دور  تفعيل  دون  تحول  عوامل  هذه  عدة  بين  من  مُرضِيةٍ،  بصورة  الإعدادية  المدارس  في  درس ي 

التربية الفنية،   التمثيل وتقنيات المسرح ضمن مفردات درس  العوامل عدم وجود مواد تدرس أساليب فن 

وصعوبة مسرحة المناهج، وقلة خبرة المدرسين وبعض المشرفيين الفنيين الذين يتخصصون بمجالات بعيدة  

الأم وهذا  المسرح،  المدرس ي عن  المسرح  يؤدَى  ولا  الش يء  بعض  ا 
ً
مهمش المسرحي  الفني  المشرف  دور  يجعل  ر 

 بصورة كافية في المدارس الإعدادية. 

ا من أهمية المسرح المدرس ي ودور المشرف الفني المسرحي في تخليص المتعلمين من الخجل والارتباك  
ً
وانطلاق

علاقاتهم ويوطد  الاجتماعي،  حضورهم  من  ويزيد  حصيلة    والعزلة،  من  يزيد  أنه  كما  المدرسية،  بالإدارة 

المتعلمين اللغوية، من أجل تنمية مهارة الإلقاء والتحدث على المسرح، إضافة إلى تنمية مهارة حركة الجسد 

أثناء تأدية الأدوار المسرحية وذلك نتيجة عملهم الفعال، ويعد المسرح المدرس ي من الأنشطة المدرسية الأكثر  

 من أشكال اللعب بالنسبة لهم، ويستخدم   قربًا إلى نفوس
ً

المتعلمين، حيث يرتبط بالتمثيل الذي يعتبر شكلا

أهدافه  لتحقيق  والحوار  والمناقشة  والقدوة  القصة  مثل  متنوعة  تربوية  أساليب  المسرحي  الفني  المشرف 
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درسة وزيادة حوافزهم،  التربوية لذا، ينبغي استغلال هذا النوع من الأنشطة التربوية لتشجيع المتعلمين في الم 

يمكن تحقيق ذلك عن طريق إضافة فقرات مسلية مع تقديم جوائز رمزية مختلفة لهم، وعلى الرغم من أن  

مدارسنا في العراق بشكل عام، تحرص على وجود مثل هذه الأنشطة؛ إلا أن تفعيل نشاط المسرح المدرس ي 

أمام منيعًا  سدًا  تعتبر  التي  العوائق  من  العديد  قلة  يواجه  مثل  المادية،  الجوانب  العوائق  هذه  تتضمن  ه، 

عدم   العوائق  تشمل  كما  المسرحية،  الأنشطة  لتلك  اللازمة  والأدوات  التجهيزات  ونقص  المادية  الإمكانات 

وجود عدد كافٍ من المشرفين الفنيين المسرحيين وزيادة الأعباء الملقاة على عاتقهم نظرًا لندرتهم، بالإضافة 

المدارس التي يتوجب عليهم الإشراف عليها، وتتعلق بعض العوائق بالإدارة المدرسية، مثل عجز  إلى زيادة عدد 

عنصر   في  والتواضع  وديمقراطية،  فعالة  بصورة  المسرحية  المدرسية  الأنشطة  قيادة  عن  المدرسية  الإدارة 

التربوية. الإدارات  في  المسؤولة  الأجهزة  قبل  من  الحالية    المتابعة  الدراسة  الدراسات وتأتي  لجهود  كإضافة 

والصوت  المعرفية  المهارات  في  المتعلمين  مهارات  تنمية  في  المسرحي  الفني  المشرف  دور  كشف  في  السابقة 

 والإلقاء، وحركة الجسد، في المرحلة الإعدادية.

 ويتم صياغة مشكلة الدراسة في سؤالها الرئيس ي وهو: 

الم   وتنمية  تطوير  في  المسرحي  الفني  المشرف  دور  محافظة ما  في  الإعدادية  المرحلة  متعلمي  لدى  هارات 

 بغداد؟    

 ينبثق من السؤال الرئيس الأسئلة الفرعية التالية: 

إلى أي مدى يلعب المشرف الفني المسرحي دورًا في تطوير وتنمية المهارات )المعرفية( لدى متعلمي المرحلة   -1

 الإعدادية في محافظة بغداد؟ 

يلعب    -2 لدى متعلمي  إلى أي مدى  المشرف الفني المسرحي دورًا في تطوير وتنمية مهارات )الصوت والإلقاء( 

 المرحلة الإعدادية في محافظة بغداد؟

متعلمي    -3 لدى  الجسد(  )حركة  مهارات  وتنمية  تطوير  في  دورًا  المسرحي  الفني  المشرف  يلعب  مدى  أي  إلى 

 المرحلة الإعدادية في محافظة بغداد؟

ا: فرضيات 
ا
 الدراسة ثالث

 الفرضية العامة للدراسة هي: 

 في تطوير وتنمية مهارات متعلمي المرحلة الإعدادية في محافظة بغداد.
ً
 كبيرا

ً
 للمشرف الفني المسرحي دورا

 وينبثق من الفرضية الأساسية الفرضيات الفرعية التالية: 

)ا  -1 المهارات  وتنمية  تطوير  في  كبيرًا  دورًا  المسرحي  الفني  المشرف  المرحلة يلعب  متعلمي  لدى  لمعرفية( 

 الإعدادية في محافظة بغداد. 

يلعب المشرف الفني المسرحي دورًا كبيرًا في تطوير وتنمية مهارات )الصوت والإلقاء( لدى متعلمي المرحلة   -2

 الإعدادية في محافظة بغداد. 

مهارات    -3 وتنمية  تطوير  في  كبيرًا  دورًا  المسرحي  الفني  المشرف  المرحلة  يلعب  متعلمي  لدى  الجسد(  )حركة 

 الإعدادية في محافظة بغداد. 
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ا: أهداف الدراسة   رابعا

يتمحور هدف هذه الدراسة حول كشف دور المشرف الفني المسرحي في تنمية مهارات المتعلمين على خشبة 

 ية.المسرح، وتحديدًا في المهارات المعرفية، الصوت والإلقاء، وحركة الجسد، للمرحلة الإعداد 

 ويتفرع من هذا الهدف الرئيس ي الأهداف الفرعية التالية:

 تحديد مفهوم المسرح المدرس ي من حيث الأهمية.   -1

 التعرف على مفهوم دور المشرف الفني المسرحي.   -2

للمرحلة   -3 المتعلمين  مهارات  تطوير  في  المسرحي  الفني  المشرف  دور  تفعيل  طرق  عن  الكشف 

 الإعدادية في محافظة بغداد. 

 لوسائل التي يعتمدها المشرف الفني بهدف تطوير مهارات المتعلمين في الفن المسرحي. تعرف ا  -4

ا: أهمية الدراسة    خامسا

النظرية:  - مفيدة    الأهمية  تكون  قد  حديثة  علمية  دراسة  توفير  في  الدراسة  لهذه  النظرية  الأهمية  تتمثل 

د أهمية  تحديد  في  والمكتبات  الأبحاث  ومراكز  والمختصين  تنمية  للباحثين  في  المسرحي  الفني  المشرف  ور 

 مهارات المتعلمين في المرحلة الإعدادية، وتقييم تأثيرها على المنظومة التعليمية.  

التطبيقية:  - نجاح الأعمال    الأهمية  في  الحيوي  في دوره  الفني المسرحي  للمشرف  التطبيقية  تتمثل الأهمية 

المسرحية المدرسية، إذ يعتبر مخرجًا مسرحيًا لها، ويقوم بتطوير أداء المتعلمين وتزويدهم بالخبرات اللازمة  

 الصف والمدرسة.  لحل مشكلاتهم النفسية وتحفيزهم على استثمار طاقاتهم الإبداعية وتوظيفها خارج نطاق

ا: أطر الدراسة   سادسا

موضوعية − الصوت  أطر  )المعرفية،  المتعلمين  مهارات  تطوير  في  المسرحي  الفني  المشرف  دور   :

 والإلقاء وحركة الجسد( للمرحلة الإعدادية.

 : كافة المدارس الإعدادية/ محافظة بغداد/ العراق.  أطر مكانية −

 م. 2022/2023من العام والثاني : الفصل الدراس ي الأول  أطر زمانية −

 : المشرفين الفنيين المسرحيين على المدارس الإعدادية لمحافظة بغداد.أطر بشرية −

ا: مصطلحات الدراسة الرئيسية  سابعا

المسرحي:   − الفني  العمل،  المشرف  قائد  معين،  هو  عمل  في  المتعلم  أداء  على  يشرف  حيث 

بشكل   المسرحي، ويعمل  للإنتاج  الفنية  العناصر  وينسق جميع  ويدير  وإصلاحها، كما  الأخطاء  واستكشاف 

 Bou)وثيق مع مستخدمي المكان؛ لإنتاج منتجات مسرحية بما في ذلك الإضاءة والصوت والمناظر الطبيعية  

Allam, 2019, p. 10) 

على   يعمل  والذي  المسرحي  العمل  قيادة  عن  المسؤول  الشخص  أنه  على  إجرائيًا  الحالية  الدراسة  وتعرفه 

في المرحلة الإعدادية في محافظة   تنمية قدراتهم العقلية  الفنية، وكذلك  توظيف خبرات ومواهب المتعلمين 

 بغداد. 
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تستخدم الفن المسرحي كشكل للتعليم والتربية، وتتناول مضمون  وسيلة تربوية    : المسرح المدرس ي −

   (Manasra, 2018, p. 44) التربية والتعليم من خلال استخدام تقنيات مسرحية بسيطة

داخل وخارج الفصل  وتعرفه الدراسة الحالية إجرائيًا بأنه نوع من النشاط يقوم به المتعلمون في المدرسة،  

الدراما؛  من  قريبة  الأساسية شديدة  الفنون  من  وهو  مسرحها،  وعلى خشبة  بالمدرسة  المسرح  قاعة  في  أو 

 لأنها تحافظ على فلسفة خاصة، وأهداف تتناسب مع طبيعتها ووظيفتها الأساسية.

المعرفية − واكت   :المهارات  تعلمها  يتم  التي  والعقلية  المعرفية  العمليات  سابها من خلال  سلسلة من 

   (Moussa, 2021, p. 149) المتابعة التدريجية لمستويات الصعوبة التي يتعرض لها المتعلم

حب   وتشمل  المسرحية،  التربية  في  المستخدمة  الأساسية  المهارات  بأنها  إجرائيًا  الحالية  الدراسة  وتعرفها 

من  الاستطلاع،   المتعلمين  لتمكين  متناسق  بشكل  تعمل  وهي  الجمالي،  والتذوق  والتعاون،  والإبداع، 

 استخدامها في جميع مجالات الحياة.

مهارة لغوية تتيح للمتعلمين نطق الكلمات وتنظيمها في عبارات وجمل للتواصل مع    :مهارة الإلقاء −

 .     (Ismail, 2020, p. 106) الآخرين والتعبير عن أفكارهم ومشاعرهم

التي   والقواعد  اللغة،  طبيعة  على فهم  قادرين  المتعلمين  تجعل  مهارة  بأنها  إجرائيًا  الحالية  لدراسة  وتعرفها 

بها مكوناتها من أصوات، ومفردات، وتراكيب، ومفاهيم   التي تتميز  تضبطها وتحكم ظواهرها، والخصائص 

 التواصل اللغوي بشكل دائم. والقدرة 

هي عبارة عن عملية نقل وتوصيل الأفكار والمشاعر إلى الجمهور من خلال    : مهارة حركة الجسد  −

الجسد  حركة  خلال  من  للفعل  الحي  والتجسيد  الفكر  عن  المرئي  التعبير  فهي  الجسدية  الأداء  عناصر 

(Muhammad, 2021, p. 215) 

شكل  بأنها  إجرائيًا  الحالية  الدراسة  لغة   وتعرفها  استخدام  دون  المعلومات  وتبادل  التواصل  أشكال  من 

 اللسان، كنظرات العيون، وتعبيرات الوجه يستخدمها المتعلمون في العروض المسرحية.

ا: الدراسات السابقة 
ا
 ثامن

1-  ( صيفي  المدارس  2022دراسة  في  والتعليم  التربية  على  المدرس ي  المسرح  فاعلية  الدراسة  عنوان   :)

اقية. التعليمي    العر بالواقع  والارتقاء  والمساهمة  المدارس  في  المسرحية  الأنشطة  تقويم  إلى  الدراسة  هدف 

المدار  منها  تعاني  التي  المعوقات  وكشف  لمعرفة  المتقدمة؛  البلدان  مستوى  المسرحية على  الأنشطة  في  س 

( توزيع  تم  عليها،  والوقوف  تذليلها  الاختصاص  30ومحاولة  ذوي  من  وبعض  المدارس  بعض  على  استبانة   )

لغرض   المسرحي  والنشاط  له علاقة مشتركة  المدرسة  في  الرياضة  لدرس  أن  إلى  البحث  والمشرفين، ولخص 

وال  الضعف  مواطن  لاكتشاف  الجسدية  بالثقافة  المتعلمين  حركة رفد  ضبط  اجل  من  ورصدها  سلبيات 

لخلق   المدرس ي  المسرحي  النشاط  وتطور  العملي  الأسلوب  بين  وثيق  ارتباط  وهناك  دوره،  يؤدي  وهو  المتعلم 

أنشطة  تهدف  متطور،  تعليمي  واقع  خلق  هو  المسرح  مهام  من  الإبداع، لان  بسمة  تتسم  عروض مسرحية 

مواهب المتعلمين في الفصل الدراس ي أو داخل المدرسة على  الدراما المدرسية إلى استثمار الكثير من طاقة و 
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باستمرار. وتطويره  تجديده  يتم  ما  واستكشاف  حيوية  أكثر  التعليمية  العملية  لجعل  واسع   ,Saifi) نطاق 

2022) 

2-  ( نصار  بعض  2020دراسة  تنمية  في  البنائي  التفاعلي  المسرح  أنشطة  برنامج  فاعلية  عنوان  تحت   )

من   اليتيم  الطفل  لدى  الحياتية  الرياضية  المشكلات  حل  لدراسة   سنوات  6-5مهارات  البحث  يهدف 

الحياتية لدى  فاعلية برنامج أنشطة المسرح التفاعلي البنائي في تنمية بعض مهارات حل المشكلات الرياضية  

 وطفلة من دار "الأمل    30سنوات، تم اختيار عينة من    6-5الأطفال الأيتام الذين تتراوح أعمارهم بين  
ً
طفلا

الإيوائية للأطفال الأيتام" بمدينة كفر الشيخ، حيث تم تقسيمهم إلى مجموعة تجريبية ومجموعة ضابطة،  

كل مجموعة   في  الأطفال  بلغ عدد  ت   15حيث   وطفلة. 
ً
المشكلات  طفلا مهارات حل  اختبار  وتطبيق  إعداد  م 

المجموعتين.   على  البنائي  التفاعلي  المسرح  أنشطة  برنامج  تطبيق  وبعد  قبل  للأطفال  الحياتية  الرياضية 

تضمن البرنامج تطوير مهارات حل المشكلات الرياضية الحياتية مثل التصنيف والتسلسل. أظهرت النتائج  

المجموع أطفال  أداء  في   
ً
المجموعة  تحسنا وأظهرت  القبلي،  بالأداء  مقارنة  البرنامج  تطبيق  بعد  التجريبية  ة 

 على المجموعة الضابطة في الأداء بعد تطبيق البرنامج.
ً
 (Nassar, 2020) التجريبية تفوقا

( تحت عنوان مساهمة الدراما في التعليم في تنمية المهارات  2019)  Mavroudis    &Bournelliدراسة    -3

الثقافات  متعدد  الصف  لطلاب  الشخصية  العلاقات   The Contribution of Drama in  تحسين 

Education to the Development of Skills Improving the Interpersonal Relations of Multicultural 

Classroom Students    هدفت هذه الدراسة إلى إظهار مساهمة الدراما في برنامج التعليم، الذي يتم تنفيذه

وتطوير   الشخص ي،  التمكين  تعزز  التي  المهارات  لتطوير  الثقافات،  متعددة  ابتدائية  مدرسة  متعلمي  بين 

المقاب هي  أدواتها  حالة،  دراسة  عن  عبارة  البحث  الشخصية.  العلاقات  وتحسين  والتعاون،  لات،  التعاطف 

والملاحظة، وسجل الباحث، بالإضافة إلى التقييمات والتقييمات الذاتية للطلاب الذين شاركوا في العمليات. 

 من أصول ثقافية مختلفة، من أدنى الطبقات المالية في اليونان. وكشفت النتائج إلى    21المشاركون هم  
ً
طفلا

تطوي على  تعمل  قيمة  تربوية  كأداة  التعليم  في  الدراما  جوانب  أن  من  العديد  في  اللازمة  سلوكيات  عدة  ر 

 (Mavroudis & Bournelli, 2019) الحياة اليومية.

ا راسةتاسعا ِ
من عدد المشرفين الفنيين في المجتمع الأصلي   (%73تم اختيار عينة الدراسة بنسبة )  : عينة الد 

تشمل   بحيث  عشوائية،  الأولى  بطريقة  الرصافة  تربية  مديرية  في  العاملين  المسرحيين  الفنيين  المشرفين 

( العينة  عدد  سيبلغ  وبذلك  الثالثة،  الكرخ  وتربية  والثالثة  مديرية  32والثانية  وأما  مسرحي،  فني  مشرف   )

وبل  الدراسة  أداة  وثبات  صدق  لدراسة  استطلاعية  عينة  الباحثة  استخدمتها  فقد  والثانية  الأولى    غ الكرخ 

بالرسم البياني يبين خصائص العينة )الأساسية(  12عددها ) ( مشرف فني مسرحي. والجدول الاتي متبوعًا 

 من منظور النوع الاجتماعي. 

 ( خصائص العينة من منظور النوع الًجتماعي1جدول )

 عدد الإناث  عدد الذكور  اسم المديرية  م

 3 9 تربية الرصافة الأولى  1

الثانية تربية الرصافة  2  6 1 
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 1 9 تربية الرصافة الثالثة  3

 0 3 تربية الكرخ الثالثة  6

 5 27 المجموع

 

 
 ( خصائص العينة من منظور النوع الًجتماعي1شكل )

ا راسة عاشرا ِ
 : أداة الد 

 وصف الأداة  (1

الاستبانة بحيث تكون أداة  من خلال الاطلاع على الدراسات السابقة وعدد من أدواتها، قامت الباحثة ببناء 

 الدراسة الحالية على النحو التالي:

)أتفق  ( عبارات، أمام كل عبارة خمس خيارات 7تتكون الأداة من ثلاثة أبعاد، يشمل كل بعد على عدد )

 ، والأبعاد الثلاثة هم: بشدة، أتفق، محايد، لا أتفق، لا أتفق بشدة(

 ( عبارات.7يطورها المشرف الفني المسرحي، يشمل على عدد ): المهارات المعرفية التي  المحور الأول 

 ( عبارات.7: مهارة الصوت والإلقاء التي يطورها المشرف المسرحي، يشمل على عدد )المحور الثاني

 ( عبارات.7: مهارة حركة الجسد التي يطورها المشرف المسرحي، يشمل على عدد )المحور الثالث

 تدل على صدق الأداة تم اختيار طريقتين: هناك عدة طرق    :صدق الأداة  (2

 الطريقة الأولى: الصدق الظاهري 

)ملحق: المتخصصين  الأساتذة  من  إلى عدد  الأولي  في شكله  الاستبانة  تقديم  من  1تم  والتأكد  الرأي  (، لأخذ 

، وأيضًا  صدق العبارات ظاهريًا عما إذا كانت تلك العبارات ذات صلة بتلك المصممة لقياس الآراء المعبر عنها 

يرونها  التي  التعديلات  باقتراح  قيامهم  ثم  لا،  أو  إليه  ينتمي  الذي  البعد  إلى  تنتمي  كانت  ما  إذا  حيث  من 

مناسبة، وفي ضوء التعديل المقترح، سواء بالحذف أو الإضافة، لكل بعد، أدى ذلك إلى مراجعة صياغة عدة  

 .عبارات من قبل الباحثة بعد تعليمات المشرف

 

 

 

84%

16%

الذكور الإناث
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والذي يظهر مدى ارتباط كل   (Rتم استخدام معالج ارتباط بيرسون ) :الطريقة الثانية: الصدق البنائي

 عبارة بالمحور الذي تندرج داخله ومدى ارتباط المحور بالأداة ككل وفيما يلي النتائج: 

 ( R) ( قيم معالج الًرتباط2جدول )

 المشرف الفني المسرحيالمحور الأول: المهارات المعرفية التي يطورها 

 العبارة 
الارتباط مع  

 المحور 

الارتباط مع  

 الاداة

 **0.907 ( يشجع المشرف الفني المسرحي المتعلم على التفاعل الصفي والاهتمام بالمادة العلمية 1

0.944** 

 **0.800 ( يحرص على بناء علاقات إنسانية مع المتعلمين وإعطائهم الفرصة في التعبير عن آرائهم 2

 **0.866 ( يطور جوانب شخصية المتعلم الأخلاقية والجمالية والتربوية ليعده فردًا سويًا للحياة 3

 **0.866 الجمالي ( ينمي عند المتعلم حب الاستطلاع، والإبداع، والتعاون، والتذوق 4

(  يحفز المتعلم على طرح القضايا والمشكلات الاجتماعية والتربوية بحرية لان التربية المسرحية تتصف 5

 بالمرونة والحيوية 
0.865** 

 **0.957 ( يشجع المتعلم على تقديم المقررات الدراسية في شكل مسرحة المناهج 6

مما يولد عندهم شعورًا بالرغبة في مواصلة   ( يساعد المتعلمين على اكتشاف الأفكار والحلول بأنفسهم7

 التعلم. 
0.832** 

 المسرحيالمحور الثاني: مهارة الصوت والإلقاء التي يطورها المشرف 

( يساعد المتعلم لاستكشاف التنوع الصوتي واستحضاره وتنمية الطبقات الصوتية المتدرجة لدى 1

 المتعلم  
0.953** 

0.814** 

 **0.761 ( يكسب المتعلم مهارات لغوية ويحفزه على ابتكار أنشطة لغوية ترتبط بما يدرسه من موضوعات 2

 **0.871 الصامتة( –المتعلمين لأنواع القراءة )الجهرية ( يساعد على تنمية قدرات 3

( يساعد المتعلم على فهم معنى الكلمة وتصويرها من خلال الأداء الصوتي أي تكييف نغمة موسيقية 4

 حسب المعنى  
0.739** 

 **0.897 ( يجعل المتعلم يلقى دوره النص ي بثقة دون ارتباك 5

 **0.762 ( يوجه المتعلم لمراعاة الإيقاع من حيث السرعة والبطء 6

 **0.871 ( يضبط النبر لدى المتعلمين أثناء نطق النص المحدد له7

 المحور الثالث: مهارة حركة الجسد التي يطورها المشرف المسرحي

 **0.741 يساعد المتعلم على استخدام لغة الجسد في بيان الجمل الخيالية ( 1

0.762** 

 **0.759 ( ينمي لدى المتعلم مهارة استخدام تواصل العينين أثناء الأداء المسرحي 2

 **0.944 ( يزيد من ثقة المتعلم أثناء الأداء عن طريق الحركة على المسرح3

 **0.825 والتصفيق عند المتعلم أثناء الأداء على المسرح ( يوظف الضحك والسعال 4

 **0.935 ( ينمي لدى المتعلم استخدام تعابير الوجه أثناء الأداء المسرحي 5

 **0.952 ( يوظف حركات الرأس )الإيماء، الانحناء، التنكيس( عند المتعلم أثناء الأداء على المسرح 6

 **0.942      ( ينمي المظاهر غير اللسانية من )وقوف، جلوس، اتكاء( لدى المتعلم أثناء الأداء 7

 0.01)**( عند مستوى دلًلة أقل من   

، وكذلك المحاور الثلاث ترتبط مع  
ً

ا ودالا
ً
يتضح أن جميع العبارات ترتبط مع المجموع الكلي للمحور ارتباط

ا  
ً
ارتباط الأداة  الأداة ككل  تحقق  يقيس مدى  الذي  للأداة  البنائي  التأكد من صدق  تم  ، وهكذا 

ً
موجبًا ودالا

 للأهداف المراد تحقيقها، اذ تبين أن الأداة توفر بيانات ذات صلة بموضوع الدراسة وأنها مصممة لأجله. 

 هناك عدة طرق لقياسه تم اختيار طريقتين: :ثبات الأداة  (3
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 نباخ: كرو  -ألفا الطريقة الأولى:  

 ( قيم معالج الثبات باستخدام كرو نباخ3جدول )

 قيم الثبات  ت المحور 

 0.934 7 الأول: المهارات المعرفية التي يطورها المشرف الفني المسرحي 

 0.921 7 الثاني: مهارة الصوت والإلقاء التي يطورها المشرف المسرحي 

 0.944 7 المسرحي الثالث: مهارة حركة الجسد التي يطورها المشرف 

 0.916 21 المحاور ككل 

 على الثبات واستطاعة الاعتماد  0.944-0.916تراوحت القيم بين )
ً
( وهي قيم مرتفعة جدًا، كما أنها مؤشرا

عليها بمرحلة تحليل البيانات وإصدار النتائج؛ لأنها أثبتت فاعليتها في قياس الخاصية المرادة قياسًا داخليًا  

 وتعطي نتائج ثابتة.ومتسقًا 

  النصفية -التجزئة الطريقة الثانية: 

للأرقام الفردية والثاني للأرقام المزدوجة وتم تصحيح معالج   إلى جزئين الأول  تمت تجزئة عبارات الاستبانة 

 الارتباط بينهما بمعادلة جوتمان. 

 ( معالج الثبات باستخدام معادلة جوتمان 4جدول )

 الارتباط بين الجزئين بعد التصحيح الارتباط بين الجزئين قبل التصحيح 

0.860 0.918 

( وهي مرتفعة، واستنادًا إلى مؤشرات الثبات تم التأكد من المحتوى البحثي  0.918بلغت القيمة المصححة )

 للأداة وملائمتها لأهداف الدراسة. 

تائج  إحدى عشر:
َّ
 عَرْض الن

والصوت   )المعرفية،  المتعلمين  مهارات  تطوير  في  المسرحي  الفني  المشرف  دور  الكشف عن  والإلقاء،  بغرض 

الإحصاءات  إلى  اللجوء  تم  ذلك،  في  دوره  وقياس  الإعدادية  للمرحلة  المسرح  خشبة  على  الجسد(  وحركة 

الوصفية والاستدلالية لاستجابات المشرفين الفنيين المسرحيين في مديريات التربية التابعة لمحافظة بغداد  

 وفيما يلي عرض للنتائج:

العامة بالفرضية  المتعلقة  متعلمي  :  النتائج  مهارات  وتنمية  تطوير  في  كبير  دور  المسرحي  الفني  للمشرف 

 المرحلة الإعدادية في محافظة بغداد.

( تحليل الإحصائي لآراء المشرفين حول دور المشرف الفني المسرحي في تطوير وتنمية مهارات  5جدول )

 المتعلمين 

 الدور  الدلالة  "ت" الوزن%  ع م المحاور  الرتبة 

2 
المهارات المعرفية التي يطورها المشرف الفني ( 1

 المسرحي 
 كبير  *0.000 19.466 88.8 0.419 4.44

3 
( مهارة الصوت والإلقاء التي يطورها المشرف 2

 المسرحي 
 كبير  *0.000 19.759 88.2 0.403 4.41

1 
( مهارة حركة الجسد التي يطورها المشرف  3

 المسرحي 
 كبير  *0.000 29.358 93 0.318 4.65
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 كبير  *0.000 30.106 90 0.281 4.50 محاور ككل

( يساوي  المحاور  العام لجميع  المتوسط  )4.50إن  النسبي  من  %90( والوزن  أقل  ( وجاء عند مستوى دلالة 

(0.001( الفرض ي  والمتوسط  المشرفين  متوسط  بين  فروق  وجود  يعني  مما  متوسط  3(  لصالح  المشرفين  ( 

تطوير  الفنيين   في  كبيرًا  دورًا  المسرحي  الفني  للمشرف  أن  على  الإحصائي  التحليل  نتائج  وتدل  المسرحيين، 

الأولى   بالمرتبة  الجسد  حركة  مهارة  وجاءت  بغداد،  محافظة  في  الإعدادية  المرحلة  متعلمي  مهارات  وتنمية 

( )  (%93بوزن نسبي )( و  4.65بمتوسط  )ب( و 4.44تليها المهارات المعرفية بمتوسط  ومن (  %88.8وزن نسبي 

 (؛ والشكل الاتي يبين التراتبية:  %88.2بوزن نسبي )  و( 4.41ثم مهارة الصوت والإلقاء بمتوسط )

 
 ( دور المشرف الفني المسرحي في تطوير وتنمية مهارات المتعلمين  2شكل )

يلعب المشرف الفني المسرحي دورًا كبيرًا في تطوير وتنمية المهارات   النتائج المتعلقة بالفرضية الفرعية الأولى:

 )المعرفية( لدى متعلمي المرحلة الإعدادية في محافظة بغداد. 

( ( التحليل الإحصائي لآراء المشرفين حول دور المشرف الفني المسرحي في تطوير وتنمية مهارات  6جدول 

 )المعرفية(

 الدور  الدلالة  ت الوزن%  ع م العبارات  الرتبة 

2 
يشجع المشرف الفني المسرحي المتعلم على التفاعل 

 الصفي والاهتمام بالمادة العلمية. 
 كبير  *0.000 12.351 91.2 0.716 4.56

3 
يحرص على بناء علاقات إنسانية مع المتعلمين 

 وإعطائهم الفرصة في التعبير عن آرائهم.
 كبير  *0.000 12.904 90.6 0.671 4.53

2 
يطور جوانب شخصية المتعلم الأخلاقية والجمالية 

 والتربوية ليعده فردًا سويًا للحياة.
 كبير  *0.000 15.661 91.2 0.564 4.56

1 
ينمي عند المتعلم حب الاستطلاع، والإبداع، 

 والتعاون، والتذوق الجمالي. 
 كبير  *0.000 17.181 93.2 0.545 4.66

4 

المتعلم على طرح القضايا والمشكلات  يحفز 

الاجتماعية والتربوية بحرية لان التربية المسرحية 

 تتصف بالمرونة والحيوية.

 كبير  *0.000 11.000 87.6 0.707 4.38

6 
يشجع المتعلم على تقديم المقررات الدراسية في شكل 

 مسرحة المناهج.
 كبير  *0.000 6.215 81.8 0.995 4.09

5 
يساعد المتعلمين على اكتشاف الأفكار والحلول  

بأنفسهم مما يولد عندهم شعورًا بالرغبة في مواصلة  
 كبير  *0.000 11.521 86.2 0.644 4.31

ي مهارة حركة الجسد الت

يطورها المشرف 

المسرحي

ي المهارات المعرفية الت

ي يطورها المشرف الفن

المسرحي

مهارة الصوت والإلقاء

التي يطورها المشرف

المسرحي

4.65 4.44 4.41
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 التعلم. 

 
المحور الأول: المهارات المعرفية التي يطورها المشرف 

 الفني المسرحي 
 كبير  *0.000 19.466 88.8 0.419 4.44

نتائج   يتبين أن الآراء جميعها جاءت إيجابية إذ أن مستوى الدلالة لكل عبارة  من خلال  التحليل الإحصائي 

(؛ مما يشير إلى أن المشرف الفني المسرحي  3( ومتوسط كل عبارة أكبر من الوسط الفرض ي )0.001أقل من )

احتلت العبارة: "ينمي      دية.يلعب دورًا كبيرًا في تطوير وتنمية المهارات )المعرفية( لدى متعلمي المرحلة الإعدا

بمتوسط الأولى  بالرتبة  الجمالي"  والتذوق  والتعاون،  المتعلم حب الاستطلاع، والإبداع،  وبوزن    ( 4.66)  عند 

يشجع المشرف الفني المسرحي المتعلم على التفاعل الصفي    ( بدرجة دور كبيرة، تليها العبارة " %93.2)نسبي  

بالمادة العلمية" بمتوسط) يطور  بدرجة دور كبيرة، وجاءت العبارة "   (91.2  %وبوزن نسبي)  (4.56والاهتمام 

أيضًا   الثانية  بالرتبة  للحياة"  سويًا  فردًا  ليعده  والتربوية  والجمالية  الأخلاقية  المتعلم  شخصية  جوانب 

( ) 4.56بمتوسط  نسبي  وبوزن   )91.2)  " العبارة  جاءت  الخامسة  الرتبة  وفي  كبيرة،  دور  يساعد  بدرجة 

التعلم"  مواصلة  في  بالرغبة  شعورًا  عندهم  يولد  مما  بأنفسهم  والحلول  الأفكار  اكتشاف  على  المتعلمين 

ديم المقررات يشجع المتعلم على تق( بدرجة دور كبيرة، تليها العبارة "86.2  %وبوزن نسبي)  (4.31بمتوسط )

( بدرجة دور كبيرة؛ والشكل الاتي  %81.8وبوزن نسبي )  (4.09الدراسية في شكل مسرحة المناهج" بمتوسط )

 يبين التراتبية: 

 
 ( دور المشرف الفني المسرحي في تطوير وتنمية مهارات )المعرفية( 3شكل )

الثانية الفرعية  بالفرضية  المتعلقة  المشرف  النتائج  يلعب  وتنمية  :  تطوير  في  كبيرًا  دورًا  المسرحي  الفني 

 مهارات )الصوت والإلقاء( لدى متعلمي المرحلة الإعدادية في محافظة بغداد.

( تحليل الإحصائي لآراء المشرفين حول دور المشرف الفني المسرحي في تطوير وتنمية مهارات  7جدول )

 )الصوت والإلقاء( 

 الدور  الدلالة  ت الوزن%  ع م العبارات  الرتبة 

4 

يساعد المشرف الفني المسرحي المتعلم 

لاستكشاف التنوع الصوتي واستحضاره  

وتنمية الطبقات الصوتية المتدرجة لدى 

 المتعلم. 

 كبير  *0.000 10.849 86.8 0.701 4.34

5 

يكسب المتعلم مهارات لغوية ويحفزه على 

ابتكار أنشطة لغوية ترتبط بما يدرسه من 

 موضوعات. 

 كبير  *0.000 11.365 85 0.622 4.25

3.8 3.9 4 4.1 4.2 4.3 4.4 4.5 4.6 4.7

…ن، ينمي عند المتعلم حب الًستطلاع، والإبداع، والتعاو 

…يطور جوانب شخصية المتعلم الأخلاقية والجمالية 

…ماعية يحفز المتعلم على طرح القضايا والمشكلات الًجت

…كل يشجع المتعلم على تقديم المقررات الدراسية في ش

4.66
4.56
4.56

4.53
4.38

4.31
4.09
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6 
يساعد على تنمية قدرات المتعلمين لأنواع 

 الصامتة(. –القراءة )الجهرية 
 كبير  *0.000 5.052 81.2 1.190 4.06

3 

يساعد المتعلم على فهم معنى الكلمة 

وتصويرها من خلال الأداء الصوتي أي 

 تكييف نغمة موسيقية حسب المعنى. 

 كبير  *0.000 14.940 90 0.568 4.50

2 
يجعل المتعلم يلقى دوره النص ي بثقة دون  

 ارتباك.
 كبير  *0.000 14.281 91.2 0.619 4.56

1 
يوجه المتعلم لمراعاة الإيقاع من حيث 

 .السرعة والبطء
 كبير  *0.000 16.605 92.6 0.554 4.63

3 
يضبط النبر لدى المتعلمين أثناء نطق  

 .النص المحدد له
 كبير  *0.000 12.627 90 0.672 4.50

المحور الثاني: مهارة الصوت والإلقاء التي يطورها 

 .المشرف المسرحي
4.41 0.403 

 

88.2 

  

 كبير  *0.000 19.759

نتائج التحليل الإحصائي أن الآراء جميعها جاءت إيجابية إذ أن مستوى الدلالة لكل عبارة   يتبين من خلال 

(؛ مما يشير إلى أن المشرف الفني المسرحي  3ومتوسط كل عبارة أكبر من الوسط الفرض ي )(  0.001أقل من )

يلعب دورًا كبيرًا في تطوير وتنمية المهارات )الصوت والإلقاء( لدى متعلمي المرحلة الإعدادية. احتلت العبارة: 

الأولى   بالرتبة  والبطء"  السرعة  حيث  من  الإيقاع  لمراعاة  المتعلم  وبوزن  (  4.63)  بمتوسط "يوجه 

كبيرة   (%92.6نسبي) دور  " بدرجة  العبارة  تليها  ارتباك"  ،  دون  بثقة  النص ي  دوره  يلقى  المتعلم   يجعل 

يكسب المتعلم  ، وفي الرتبة الخامسة جاءت العبارة "( بدرجة دور كبيرة 91.2  %وبوزن نسبي)  4.56بمتوسط

( وبوزن  4.25)يدرسه من موضوعات" بمتوسط    مهارات لغوية ويحفزه على ابتكار أنشطة لغوية ترتبط بما

–يساعد على تنمية قدرات المتعلمين لأنواع القراءة )الجهرية  ، تليها العبارة " بدرجة دور كبيرة   (85  %نسبي)

 ؛ والشكل الاتي يبين التراتبية:بدرجة دور كبيرة  (%81.2( وبوزن نسبي )4.06الصامتة(" بمتوسط )

 
 الفني المسرحي في تطوير وتنمية مهارات )الصوت والإلقاء( ( دور المشرف 4شكل )

الثالثة الفرعية  بالفرضية  المتعلقة  وتنمية  النتائج  تطوير  في  كبيرًا  دورًا  المسرحي  الفني  المشرف  يلعب   :

 مهارات )حركة الجسد( لدى متعلمي المرحلة الإعدادية في محافظة بغداد.

 

3.7 3.8 3.9 4 4.1 4.2 4.3 4.4 4.5 4.6 4.7

.يوجه المتعلم لمراعاة الإيقاع من حيث السرعة والبطء

.يجعل المتعلم يلقى دوره النص ي بثقة دون ارتباك

…وتي أي يساعد المتعلم على فهم معنى الكلمة وتصويرها من خلال الأداء الص

.يضبط النبر لدى المتعلمين أثناء نطق النص المحدد له

…الطبقات يساعد المتعلم لًستكشاف التنوع الصوتي واستحضاره وتنمية

…رتبط بما يكسب المتعلم مهارات لغوية ويحفزه على ابتكار أنشطة لغوية ت

(.ةالصامت–الجهرية )يساعد على تنمية قدرات المتعلمين لأنواع القراءة 

4.63

4.56

4.5

4.5

4.34

4.25

4.06
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 دور المشرف الفني المسرحي في تطوير وتنمية مهارات )حركة الجسد(( تحليل أراء المشرفين حول 8جدول )

 الدور  الدلالة  ت الوزن%  ع م العبارات  الرتبة 

5 
المسرحي المتعلم على  يساعد المشرف الفني

 استخدام لغة الجسد في بيان الجمل الخيالية 
 كبير  *0.000 13.930 92.6 0.660 4.63

7 
استخدام تواصل  ينمي لدى المتعلم مهارة 

 العينين أثناء الأداء المسرحي 
 كبير  *0.000 10.718 86.2 0.693 4.31

1 
يزيد من ثقة المتعلم أثناء الأداء عن طريق  

 الحركة على المسرح
 كبير  *0.000 25.181 97.6 0.421 4.88

6 
يوظف الضحك والسعال والتصفيق عند 

 المتعلم أثناء الأداء على المسرح 
 كبير  *0.000 14.940 90 0.568 4.50

2 
ينمي لدى المتعلم استخدام تعابير الوجه أثناء 

 الأداء المسرحي 
 كبير  *0.000 28.273 96.8 0.369 4.84

3 
يوظف حركات الرأس )الإيماء، الانحناء،  

 التنكيس( عند المتعلم أثناء الأداء على المسرح 
 كبير  *0.000 16.731 94.4 0.581 4.72

4 
المظاهر غير اللسانية من )وقوف،  ينمي 

 جلوس، اتكاء( لدى المتعلم أثناء الأداء 
 كبير  *0.000 20.270 93.8 0.471 4.69

المحور الثالث: مهارة حركة الجسد التي يطورها المشرف  

 المسرحي 
 كبير  *0.000 29.358 93 0.318 4.65

الآراء جميعها   أن  يتبن  التحليل الإحصائي  نتائج  لكل عبارة  من خلال  الدلالة  أن مستوى  اذ  إيجابية  جاءت 

(؛ مما يشير إلى أن المشرف الفني المسرحي  3( ومتوسط كل عبارة أكبر من الوسط الفرض ي )0.001أقل من )

احتلت العبارة: "      يلعب دورًا كبيرًا في تطوير وتنمية المهارات )حركة الجسد( لدى متعلمي المرحلة الإعدادية.

الم ثقة  بمتوسطيزيد من  الأولى  بالرتبة  المسرح"  على  الحركة  الأداء عن طريق  أثناء  نسبي   4.88تعلم  وبوزن 

(94.4%" العبارة  تليها  بدرجة دور كبيرة،  الأداء المسرحي"  (  أثناء  الوجه  تعابير  المتعلم استخدام   ينمي لدى 

يوظف الضحك  بدرجة دور كبيرة، وفي الرتبة السادسة جاءت العبارة " (96.8 %وبوزن نسبي) 4.84بمتوسط

( بدرجة دور 90  %وبوزن نسبي)(  4.50والسعال والتصفيق عند المتعلم أثناء الأداء على المسرح" بمتوسط ) 

( 4.31ينمي لدى المتعلم مهارة استخدام تواصل العينين أثناء الأداء المسرحي" بمتوسط )كبيرة، تليها العبارة " 

 ( بدرجة دور كبيرة؛ والشكل الاتي يبين التراتبية: %86.2وبوزن نسبي )

 
 ( دور المشرف الفني المسرحي في تطوير وتنمية مهارات )حركة الجسد(5شكل )

4 4.1 4.2 4.3 4.4 4.5 4.6 4.7 4.8 4.9

.يزيد من ثقة المتعلم أثناء الأداء عن طريق الحركة على المسرح

.ينمي لدى المتعلم استخدام تعابير الوجه أثناء الأداء المسرحي

…ناء عند المتعلم أث( الإيماء، الًنحناء، التنكيس)يوظف حركات الرأس 

…م أثناء لدى المتعل( وقوف، جلوس، اتكاء)ينمي المظاهر غير اللسانية من 

.يساعد المتعلم على استخدام لغة الجسد في بيان الجمل الخيالية

.سرحيوظف الضحك والسعال والتصفيق عند المتعلم أثناء الأداء على الم

.رحيينمي لدى المتعلم مهارة استخدام تواصل العينين أثناء الأداء المس

4.88

4.84

4.72

4.69

4.63

4.5

4.31
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لاصة النتائج
ُ
ا: خ

ا
 ثالث

 في تطوير وتنمية مهارات متعلمي المرحلة   −
ً
 كبيرا

ً
الإعدادية في محافظة  يؤدي المشرف الفني المسرحي دورا

 بغداد. 

جاءت تنمية مهارة حركة الجسد بالمرتبة الأولى تليها تنمية المهارات المعرفية ومن ثم تنمية مهارة الصوت   −

 والإلقاء.

المرحلة   − متعلمي  لدى  )المعرفية(  المهارات  وتنمية  تطوير  في  كبيرًا  دورًا  المسرحي  الفني  المشرف  يلعب 

   الإعدادية في محافظة بغداد. 

ا: توصيات الدراسة   رابعا

 من خلال عرض النتائج ومناقشها سابقًا تقدم الدراسة الحالية عدة توصيات تتمثل فيما يلي: 

استخدام   − لضمان  والمهارات  بالخبرات  المدرسين  لتزويد  المسرحية  للفنون  ودورات  مؤتمرات  تنظيم 

 مسرح المدرسة كأحد أهم أدواتها التعليمية. 

ا − الدورات  عقد  للمشرفين  تكثيف  الفنية  والمسابقات  المهرجانات  واقامة  فنية  عمل  وورش  لتدريبية 

الفنون   وأساليب وتقنيات حديثة تخص  نظريات  بكل جديد من  الفنيين لإغناء معلوماتهم وتزويدهم 

 .المسرحية

إجراء دراسات مشابهة لهذا البحث لإلقاء المزيد من الضوء على أهمية دور المشرف الفني في العملية   −

 التعليمية.  

الروح   - − وتعزيز  لتقوية  المدارس  في  الثابتة  الأسبوعية  الأنشطة  في  ووضعها  المسرحية  الأنشطة  تبني 

  .الوطنية والوعي الوطني لدى المتعلمين وإعلاء القيم الصحية في المجتمع العراقي
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The role of the theatrical technical supervisor in developing the skills of 

preparatory stage learners 
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Abstract 

The current study aimed to identify the role of the theatrical technical supervisor in 

developing and enhancing the skills of middle school students in Baghdad. The sample 

consisted of 73% of the original community of theatrical technical supervisors, randomly 

selected from those working in the first, second, and third educational directorates in the 

Rassafa and Karkh areas. The sample size was 32 theatrical technical supervisors. The study 

used a questionnaire to collect data on three axes: the cognitive skills developed by the 

theatrical technical supervisor, the voice and speech skills developed by the supervisor, and 

the body movement skills developed by the supervisor. The results showed that the theatrical 

technical supervisor plays a significant role in developing and enhancing the skills of middle 

school students in Baghdad, with body movement skills being the most developed, followed 

by cognitive skills, then voice and speech skills. The study recommends organizing training 

courses and programs for teachers to use the school theater as an educational tool, preparing 

a guide for school theater activities, and conducting further studies from the perspective of 

students to shed more light on the role of school theater in the educational process.  

 

Keywords: school theater, theatrical technical supervisor, speech, body movement, cognitive 

skills. 
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 : الملخص

بعضهم     وتفكيكهم عن   ، مختلفة  نظر  وجهات  من  والمعنى  الشكل  في  الجدلية  البعض  نظر  لقد 

، فإن جدلية   أرسطوالبعض ، وهذا الرأي صحيح إذا اعتمدنا حسب منطق   بالجدلية  عندما يتعلق الأمر 

، الشكل هو المظهر   لها جوانب مختلفة ولا تشترك في خط واحد من حيث المعنى المفاهيمي  الشكل والمعنى 

الذي يراه المستلم بمساعدة الأدوات المعرفية  المضمون او المحتوى هو المعنى العقلي الذي يعتمد بدوره على  

يكون هذا الرأي صحيحًا والمحتوى الفكري أو معنى العمل الفني أو الرسالة    أدواته الخاصة وإلى هذا الحد 

 الإنسانية التي يريد الفنان إيصالها إلى المشاهد.  

بالسؤال التالي ما مدى    أربعاشتمل البحث على   فصول تضمن الفصل الاول مشكلة البحث والتي تحددت 

 الشكل والمعنى؟ الجدلية بينفاعلية 

ال  بالعلاقةبحث  واهمية  الفني    وتمثلت  الذوق  تنمية  على  تساعد  والمعنى  الشكل  بين  المتبادلة 

في الشكل والمعنى تساهم في   الجدليةو   للمتلقي من خلال التعامل مع الأعمال الفنية والأعمال الفنية الأخرى 

 الحداثة.  والمعنى في فن ما بعد الجدلية للشكل فهو تحديد اما هدف البحث  .الذوق الفني للمتلقي

اما الفصل الثاني تضمن مبحثين تناول المبحث الاول الجدلية بين الشكل والمعنى والمبحث الثاني  

تناول   الرابع  والفصل  البحث  اجراءات  تضمن  الثالث  الفصل  اما  الحداثة  بعد  ما  تيارات  تضمن 

حيث كان    وأوروبا، ي أمريكا  إبداع وابتكار فناني الحد الأدنى في نشر هذا الفن ف  بإسهام  تمثلتالاستنتاجات  

ترك المألوف في الخارج والغوص بعمق باطنيا كان  و   له آلياته وأساليبه وتقنياته على جميع المستويات الفنية

مما أدى إلى علاقة وثيقة بين الشكل والمعنى في هذا    الاتجاهات، الحد الادنى في جميع    عليه فنمفهومًا يعمل  

 .الفن

 

   : الجدلية، الشكل، المعنى، ما بعد الحداثةالكلمات المفتاحية
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 الفصل الاول 

: مشكلة البحث أ
ً
ولا  

بعضهم   وتفكيكهم عن   ، مختلفة  نظر  وجهات  من  والمعنى  الشكل  في  الجدلية  البعض  نظر  لقد 

، فإن جدلية   إذا اعتمدنا حسب منطق أرسطوالبعض ، وهذا الرأي صحيح   بالجدلية  عندما يتعلق الأمر 

، الشكل هو المظهر   لها جوانب مختلفة ولا تشترك في خط واحد من حيث المعنى المفاهيمي  الشكل والمعنى 

على    الذي يراه المستلم بمساعدة الأدوات المعرفية  المضمون او المحتوى هو المعنى العقلي الذي يعتمد بدوره

يكون هذا الرأي صحيحًا والمحتوى الفكري أو معنى العمل الفني أو الرسالة   أدواته الخاصة وإلى هذا الحد 

 الإنسانية التي يريد الفنان إيصالها إلى المشاهد.  

ولا   يجسده  الذي  الفني  العمل  خلال  من  الفكري  المعنى  لاستكشاف  يسعى  الفنان  أن  ونجد 

للواقع المعيش ي فإن الفنان لا يحاكي  ينفصل عنه أي عن الشكل وكما   يرى أفلاطون في دور الفن كمحاكاة 

فكرة مجردة ، لكنه يحاكي ظاهرة أو تجسيدًا ماديًا للفكرة ، لذا فهو يحاكي محاكاة سابقة ، وليس له رسالة  

تثير مسألة الجدلية    فلسفية جديدة خاصة به المشكلة الرئيسية التي يواجهها الباحث في دراسة الآراء التي 

التي نشأت فيها هذه الآراء الجمالية كجزء لا يتجزأ ومن منطلقات الفلسفية )في المقام الأول(   الشكل والمعنى 

الرؤية  عن  ا 
ً
بحث أعماقها  واستكشاف  للفن  والعميقة  التفصيلية  والدراسة  للممارسة  نتيجة  وليس   ،

بينما ترى الميول الأخرى عكس    أساسًا، لمعنى  وإذا كانت بعض الآراء تجعل ا  عام، الجمالية. في الغالب بشكل  

مع مراعاة خصوصية الفن وخصائصه   جذريًا،ذلك أي وجود آراء معينة حاولت استكشاف عمق العلاقة  

 .وعلاقة مع البشر

 الشكل والمعنى؟  الجدلية بينما مدى فاعلية 

 اليه  البحث والحاجةثانيًا: أهمية 

 :تكمن أهمية البحث الحالي في 

العلاقة المتبادلة بين الشكل والمعنى تساعد على تنمية الذوق الفني للمتلقي من خلال التعامل مع الأعمال  -1

 .الفنية والأعمال الفنية الأخرى 

 .الجدلية في الشكل والمعنى تساهم في الذوق الفني للمتلقي -2

الابتعاد عن    ولائق، ن ما هو إيجابي  العلاقة المتبادلة بين الشكل والمعنى تحافظ على مستوى تعبير الفنا -3

 .الأفكار الشاذة

 :تكمن حاجة البحث الحالية في المجالات التالية

وكذلك ما يتعلق بالموضوعات التربوية والفنية    والمعنى،يحتاج بحثنا الحالي إلى تطوير العلاقة بين الشكل  -1

 على المستوى الفني )خاصة الرسم(.

ح أفق التفكير لفهم العلاقة العلمية والنفسية والفنية بين الشكل والمعنى ،  يساعد البحث الحالي على فت -2

 .وانعكاس التفكير في المتلقي

 .أنها تشكل متطلبًا معرفيًا آخر للمكتبات لتقديم هذا النوع من المنح الدراسية -3

 .اقيتلبية احتياجات المشرفين التربويين ونقاد الفن التشكيلي واثراء مكتبة الفن العر -4
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 .بالتعامل مع الشكل والمعنى يعزز الجانب الإيجابي للمتلقي في أفكاره ومشاعره-5

 ثالثا: هدف البحث 

 والمعنى في فن ما بعد الحداثة. الجدلية للشكليهدف البحث الحالي إلى تحديد 

: حدود البحث 
ً
 رابعا

 :يتم تحديد البحث الحالي من خلال 

في الشكل والمعنى في فن ما    )الجدلية يتم تحديد البحث الحالي من خلال دراسة    الحدود الموضوعية: -1

 .بعد الحداثة( وجميع المنتجات المصنفة تحت هذا الفن وفقًا لموادها الخام المختلفة وتقنيات التنفيذ

 (. 2020-1959) الزمانية:الحدود  -2

 أمريكا(.  –)أوروبا  الحدود المكانية:  -3

 لاول المبحث ا الفصل الثاني

 الجدلية في الشكل والمعنى  

نوعًا  " تتضمن  التي  الفلسفية  طريقة حجاج  لوصف  يستخدم  مصطلح  الديالكتيك  او  الجدلية 

فيما   أفلاطون  القديم  اليوناني  الفيلسوف  اقترح   ، المثال  سبيل  على  المتعارضة  الأطراف  بين  التناقض  من 

جه الفلسفية  يمكن اعتباره الشكل الأكثر كلاسيكية للديالكتيك أو التواصل أو المناظرة عادة ما تدور حج

للمفاهيم   تعريفات  سقراط  محاورو  يقدم  أخرى  جهة  من  والشعب   ، جهة  من   ، سقراط  شخصيات  بين 

الفلسفية أو يعبرون عن أفكار يسألها أو يعارضها سقراط. ينتج عن الحوار المتبادل بين الأطراف المتعارضة 

المتبعة: الفلسفية  المواقف  أو  الآراء  في   
ً
ارتقاءا أو  نظرهم   تقدمًا خطيًا  يراجعون وجهات  أو  المحاورون  يغير 

  
ً
تعقيدًا وأكثر رقيا أكثر  تبني وجهات نظر  إلى  ، وينتقلون  الحوار مستمر  أن  السقراطية طالما  حول الأسئلة 

يصبح الديالكتيك المتبادل )الحجج( بين سقراط ومحاوريه طريقة أفلاطون لمعارضة الآراء والمواقف الأولية  

 
ً
ورقيا تعقيدًا  تعقيدًا    الأقل  الأكثر  والمواقف  النظر  وجهات  إلى  ضد  الهيجلي"  "الديالكتيك  مصطلح  يشير 

القرن   في  الألماني جورج فيلهلم فريدريش هيجل  الفيلسوف  تبناها  بواسطة جدلية خاصة  الجدلي  الاسلوب 

ن الاطراف التاسع عشر ، والتي تعتمد ، شأنها شأن  الاساليب الديالكتيك الأخرى ، على "عملية التناقض بي 

المتضادة "بما أن الإنسان هو "الاطراف المتضادة" عند أفلاطون )سقراط ومحاوره( ، فإن "العكس" في عمل  

"الاطراف المتضادة" هما    المنطق، في كتاباته عن    المثال،هيجل يعتمد على الموضوع الذي يدرسه. على سبيل  

     (Hijazi, 1988, p. 123) تعريفات مختلفة لمفاهيم منطقية متعارضة بشكل متبادل.

الروح "فينومينولوجيا  لدى    "، في  المعرفة  نظرية  تمثل  تعريفات    هيجل،والتي  هي  "الأضداد"  فإن 

طريقته  عن   
ً
شمولا الأكثر  نظره  وجهة  هيجل  يقدم  يعرفه  أنه  يدعي  أو  الوعي  يدركه  وما  للوعي  مختلفة 

في الجزء الأول من موسوعة العلوم   إليها غالبًا باسم موسوعة المنطق    الفلسفية، الديالكتيكية  والتي يشار 

 ات: قال: للمنطق شكلا وظاهرة ثلاث مظاهر أو لحظ

الأولى   الفهم    -اللحظة  لحظة    -لحظة  أو    الثبات، هي  تعريف  الشكل  أو  للمفهوم  أن  يبدو  حيث 

الثانية    مستقر،تعيين   للعقل"    -اللحظة  السلبية  "اللحظة  أو  الديالكتيكية  عدم   -اللحظة  لحظة  هي 

عندما يتجاوز التحديد الثابت في    الإدراك، الاستقرار هنا تأتي الحتمية أو أحادية الجانب التي تنشأ في لحظة  
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نقيضه. ذاتي  وصف    (Matar, 1998, p. 221)  البداية  )تجاوز("  "عملية  بأنها  العملية  هذه  يترجم   -هيجل 

للفعل الإنجليزي "استخدام هيجل التقني للفعل الالماني ، وهو مفهوم أساس ي في أسلوبه الديالكتيكي, يقول  

هيجل أن هذا الفعل له معنيان: يعني الإلغاء )أو النفي( ، وفي نفس الوقت يعني تجاوز لحظة الفهم نفسه 

صفته طبيعته    ،بسبب  محددة    –أو  أو  جزئية  إلى    -كونها  لتمريرها  وتسببه.  تعريفه  الرابط    نقيضها، تهز 

تحسين   عملية  من  يتألف  فهم    الذات،الديالكتيك  ارتباط  "حدود"  تجاوز  مع   الذات،أو  نفسها  نفي  أو 

       (Al-Bolsi, 1980, p. 71) نقيضها.كما لو أنها تدفع نفسها نحو   الخاص، الحفاظ على معناها 

هذه هي اللحظة التي يدرك    -"نظرية" أو لحظة "إيجابية" بالنسبة للعقل    لحظة   -اللحظة الثالثة  

المصطلحين   في  الأضداد  وحدة  المرء  هنا    الأولين، فيها  وانحلالها.  الحدود  هذه  لتحول  الإيجابية  النتيجة  أو 

تقول بأنه عندما تقود المقدمة المنطقيّة لحجاج ما    والتي   التقليدية، "يرفض هيجل حجة "برهان الخلف"  

  
ً
كليّا المقدمة  من  التخلص  حينئذٍ  فيجب  تناقض،  ترك  وتجاهلهاإلى  دون  في    ش يء،،  هيجل  أشار  كما 

لذا فهو يستبعد    فقط،ن هذه الحجة هي في الواقع شكوك لا ترى إلا في المنتج الصافي  فإ  الفينومينولوجيا، 

فهي كذلك    التناقضات، على الرغم من أن اللحظة تقض ي نظريًا على    الواقع، ما هو غير الذي ينشأ عنه. في  

    (Attali, 2008, p. 239) محتوى أو تعريف غير محدد لأنه نتاج عملية محددة وفريدة من نوعها.

بعض الضعف ، أو بعض الجوانب التي    -هناك ش يء محدد حول المحتوى الملموس للحظة الفهم  

يتسبب في انهيارها في اللحظة الديالكتيكية تحتوي لحظة النظرية    -تم إهمالها في أحادية الجانب أو التقييد  

أو محتوى   أو تحديد  تعريف  أنها "وحدة من  على  أو   ، التحديد الأصلي  السمات من  تنشأ وتوحد هذه  لأنها 

نوعية   نفيًا لأسئلة  بل   ، أو مجردًا  ا 
ً
فارغ "عدمًا  ليست  النظرية  اللحظة  فإن   ، وبالتالي  افتراضات مختلفة" 

تى  , على حد تعبير هيجل ، عندما يكون المنتج "بقدر ما يتم الحصول عليه بواسطة )وليس( ما أ   "ملموسة

  ، عنه  يعبر  ما   وذو مضمون  بذاته   ا 
ً
مرتبط )غير(  يكون  فعندئذ   ، الحقيقي  النتاج  الواقع  "في  فإنه   ، منه" 

المنتج   إلى  يُنظر  العكس    -"عندما  فأن    -على  فإن   ، )مقيدًا(  محدودًا  نفيًا  باعتباره  أي   ، الواقع  في  هو  كما 

له مضمونا ما , في    -ن المنتج ، النفي هو مقيد  صورة جديدة نجمت مع ذلك في الحال أو على حد تعبيره ،" لأ 

كل من الفينومينولوجيا والمنطق ، ادعى هيجل أن فلسفته اعتمدت على عملية "نفي مقيد" ، والتي دفعت  

لهذا التفسير   للنفي المقيد ",اعتقد هيجل أن  بأنه طريقة أو عقيدة "  إلى وصف ديالكتيك  الباحثين أحيانًا 

، المزايا  من  العلم    العديد  مستوى  إلى  ووصل  أفلاطون  جدل  تعسفية   يفوق  الجدلي  منهجه  جعل  مما 

فكرة   تنشأ  أن  يتطلب  لا  هيجل  جدل  فإن   ، الفهم  لحظة  في  ذواتها"  "تتعدى  التعينات  لان  نظرا  الحقيقي 

   (Abu Ismail, 1979, p. 552) جديدة بشكل عشوائي.

 ، ذلك  من   
ً
بخصائص    بدلا مدفوعة  )القيود(  الجديدة  التحديدات  إلى  الانتقال  عمليات  فإن 

"الضرورة بـ  مدفوع  التحول  فإن   ، لهيجل  بالنسبة   ، الواقع  في  مسبقًا  نفسها   "محددة  القرارات  طبيعة  إن 

تجعلها أو تجبرها على العبور إلى نقيضها فكرة أن الطريقة "الجدلية" تحتوي على أفكار قسرية من اللحظات  

المتأخرة   اللحظات  الى  في    -المبكرة  يقول  كما  المنطق  أشكال   من 
ً
باعتباره شكلا الجدل  رؤية  إلى  تقود هيجل 

  –إن الضرورة   لمنهج فإنما هو من غرض المنطق، أو هو المنطق برأسهالفينومينولوجيا ، “البيان الخاص با 

الخلاصات   أو  إلى الاستنتاجات  للوصول  إجبار  أو  أنها دفعٌ  الفلسفة    –بمعنى  في  المميزة   ” المنطق   ” هي سمة 



 م. د. فراس محمود محسن علوان ......................................................... .................. جدلية الشكل والمعنى في فنون ما بعد الحداثة

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

241 

فكار  الغربية ولأن الشكل أو المضمون الذي يظهر هو نتاج تجاوز "التعيين" منذ لحظة فهم ذاته ، فلا داعي لأ 

 من  
ً
وبالتالي    سابقة، يأتي الشكل أو الاسم الجديد بالضرورة من لحظة    ذلك،جديدة تنشأ من الخارج. بدلا

نفسها. على عكس جدل أفلاطون التعسفي   تنبثق فكرة    -فأنه ينشأ من العملية  ينتظر حتى  الذي يجب أن 

د تعبيره الجدل هو” الدينامية ح  "، على"لا ش يء عرض ي أو خارجي  هيجل، لذلك مع جدل    -أخرى من الخارج  

   (Abdel-Gawad, 2002, p. 354) العلم.التي تضفي وحدها الارتباط الضرورة الكامنة في جسم 

التعيينات   "تلغي"  السابقة  التعيينات  تُلغى    اللاحقة،نظرًا لأن  أو  تُلغى  السابقة لا  التعيينات  فإن 

من    
ً
بدلا بالمواعيد    ذلك،تمامًا.  الاحتفاظ  التعيينات    السابقة، يتم  نطاق  ضمن  مستخدمة  تزال  لا  حيث 

أو   للمثالية  الأول  المفهوم  أنه  على  منطقي  بشكل  لذاته"  "الوجود  تقديم  يتم  عندما  ويتم    الكلية،اللاحقة 

على   يحتوي  أنه  على  الاخرتعريفه  "الش يء  من  الاخر"    "،مجموعة  "الش يء  محل  يحل  لذاته"  "الوجود  فإن 

ولكنهم "الش يء الاخر" يبقى نشيط في تعريف تخيل الأشياء لذاتها. ويجب على هذه "الأشياء    جديد،كمفهوم  

تعريفه    الفردية،الأخرى" أن يواصلوا اصطفاء "الأشياء"   بحيث يمكن لمفهوم الوجود الذاتي الحصول على 

لأن تعريفه لا    أيضًا، ولكنه يحتفظ بهم    "، الخاص كمفهوم جماعي إن الوجود لذاته يحل محل "الش يء الاخر 

   (Abd al-Ridha, 2012, p. 135) .الفرديةيزال يتطلب منهم القيام بعمل اختيار الأشياء 

يفعل ما لا يستطيع  يكشف الوجود لذاته عن حدود مفهوم   "الآخر" ويتجاوزها لأنه يستطيع أن 

  ، هيجل  قال  كما   ، العام  إلى  للوصول  المحدود  تجاوز  من  الديالكتيك  لنا  يتيح  به  القيام  "الآخر"  مفهوم 

يتجاوز  وبالتالي   ، الخارجي  الش يء  مقابل  والفعلي  الحقيقي  الش يء  يشكل  كمبدأ  الديالكتيك  مبدأ  سيظهر 

صي  ولأن  الديالكتيكي  اللانهائي  هيجل  منهج  فإن   ، الأوليتين  اللحظتين  وحدة  تجسد  النظرية  اللحظة  اغة 

العملية   نتاج  فإن   ، هيجل  تعبير  حد  على  متزايد  بشكل  وشاملة  عامة  أشكال  أو  مظاهر  إلى  يؤدي 

ثراءً من سابقيه   لكنه مفهوم أعلى وأكثر   ، ي   -الديالكتيكية "هو مفهوم جديد  أو  ثراءً لأنه ينكر  عارض  أكثر 

مثل "الوجود لذاته" ،    أسلافه ، وبالتالي يحتويهم، حتى أكثر مما يحتوي ، ما يكون وحدة نفسه و معارضتها

التعريفات  تلك  وتتضمن  عليها  تبني  أو  السابقة  التعريفات  توحد  لأنها   
ً
أكثر شمولا اللاحقة  المفاهيم  تكون 

في العديد من المفاهيم أو التعريفات الأخرى على  يمكن أيضًا التفكير    الواقع، السابقة كجزء من تعريفها. في  

مما يؤدي في    والكمال،حيث تؤدي العملية الديالكتيكية إلى زيادة في العمومية    السابق، أنها تحيط بالمفهوم  

إنتاج سلسلة   إلى  "الاكتمال  كاملة، النهاية  إلى  الديالكتيك    هيجل،باستخدام مصطلحات    "،أو دفعها  يقود 

 هو المفهوم أو الشكل الأخير أو النهائي أو الشامل أو المتعالي أو غير المشروط.  و  "،نحو "المطلق

إن مفهوم أو شكل "المطلق" غير مشروط لأن تعريفه أو تحديده يشمل جميع المفاهيم أو الأشكال  

على   علاوة  المعني.  للموضوع  الديالكتيكية  العملية  في  تطويرها  سبق  التي  العملية    ذلك، الأخرى  لأن  نظرًا 

فلن يتم ترك أي قيد خارج العملية.    قيد، تتطور بالضرورة وبشكل شامل من خلال كل مفهوم أو شكل أو  

تعريفه أو تحديده ومن هنا يترتب    -يقع خارج نطاق "المطلق"    -وبالتالي ، لا يمكن لأي أثر للمفهوم أو الشكل  

ا بأي ش يء خارجه ،) أي  على أن المطلق غير مشروط لأنه يحتوي على كل ال 
ً
شروط في محتواه وليس مشروط

محتواه( هذا المطلق هو أعلى مفهوم أو شكل للكونية الخاصة بذلك الموضوع إنها فكرة أو مفهوم مجموعة 

المطلقة"  "الفكرة  تخيل  يمكننا   ، المثال  سبيل  على  الدراسة  قيد  بالموضوع  المتعلقة  المعرفة  من  كاملة 
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ناقص م المنطق  باعتبارها قطع  يمثل تطور  ، مما  بالعديد من الأشكال والدوائر الأصغر من محيطها  حاط 

      (Al-Hourani, 2007, p. 88) من جميع القرارات السابقة والأقل كونية .

 المبحث الثاني 

 ـ تيارات ما بعد الحداثة: 

  الحداثة،نهاية تيار الحداثة وبداية اتجاه جديد أوجدته    العشرين، مثل النصف الثاني من القرن  

والتقاليد   والعادات  الغربية  الثقافة  في  المستمرة  للتغييرات  نتيجة  هو  الحداثة"  بعد  "ما  اتجاه  يسمى 

الكاتب الإسباني  الاجتماعية،  أول من ذكرها هو  في مختاراته من    (Onís, 1885-1966. (1967)) حيث كان 

الشعر الإسباني هنا يمكننا أن نشير إلى ما بعد الحداثة وهي عملية تحول وتغيير وانتقال من وقت ما قبل  

الاقتصادي    التاريخ، هذا   النظام  مستوى  على  للمجتمع  الرئيسية  بالمتغيرات  ظهور    المعاصر،تتعلق  بعد 

 وهو ما أصبح يعرف بالمجتمع الاستهلاكي والمهمش. ، الغربيةالتطورات التي غيرت طابع الحياة في المجتمعات 

الأدب   مجال  في   
ً
أولا الحداثة  بعد  ما  السياسية    والفلسفة، بدأت  والعلوم  الاجتماع  علم  ثم 

لهذه   وفقًا  وثقافته  المجتمع  في  التغيرات  مع  تحتللتكيف  بعد    المتغيرات،  وما  الحداثة  أن  هو  مسببات 

المجتمع   دخول  على  قادران  الحضارات  الحداثة  آليات  عن  والكتاب    السابقة، بعيدًا  الفلاسفة  قام  فهنا 

ولا سيما في كتاب "الدولة ما بعد الحداثة" ، الذي    الحداثة،وعلماء الاجتماع بتتبع آثار أو متغيرات لما بعد  

ج المركز ،  يقول فيه إنه لا مكان ولا وقت ولا فكرة ليس لها تاريخ ، لأن كل هذه المتغيرات تتحول جذريًا ، خار 

 .بعيدًا عن العقل 

جوانب   جميع  يغطي  اتجاه  هو  الحداثة  بعد  والفن    الحياة، ما  الثقافة  مثل  قضايا  ذلك  في  بما 

لا سيما في المجتمع الرأسمالي حيث قضايا مثل صراع الحضارات والتعددية وتغيرات   والاقتصاد، والسياسة  

الاتصال   والتكنولوجيا وسرعة  للصناعة  السريع  التطور  الاجتماعية. سيستغرق  للتنمية  نتيجة  هي  الهوية 

تراكم    خاصة في  ش يء،لم يعد الفن هنا بعيدًا عن كل    باختصار، واستيعاب كل هذه المتغيرات بعض الوقت.  

ولذلك لم تعد العقلانية مناسبة لكل  المعرفة التاريخية والتداخل الثقافي بين العلوم الأخرى في هذا المجال  

 من الفكر    الحداثة، هذه التغيرات على الرغم من وجود العديد من أتباع ما بعد  
ً
إلا أن    الكلاسيكي، خاصة

ح العديد من التقاليد السابقة بلا شكل ولا  مما أدى إلى أن تصب   وموضوعي، هذا الأمر محدد بشكل رسمي  

باستخدام وسائل الإعلام والاتصالات   الحداثة، معنى لها في التاريخ المعاصر. يساعد منظرو الحداثة وما بعد 

والتهميش    الحديثة، والاختلاف  بالتنوع  الحداثة  بعد  ما  تتميز  الحاضر  عن  الماض ي  تقاليد  فصل  على 

 ,Poltzer) .والأدبخاصة في الفن   العصور، والفوض ى لذا فإن مرحلة ما بعد الحداثة هي مرحلة انتقالية بين 

p. 12)   

من   بودريلار  جان  الفرنس ي  العالم  بعد  يعتبر  لما  المنظرين  تطور    الحداثة،أبرز  أن  يعتقد  لأنه 

وتأثر بودريلارد بشدة بالفلسفة    السابقة، التكنولوجيا الإلكترونية أدى إلى حد كبير إلى انهيار جميع التقاليد  

فحول    ثم جاءت البنيوية لاحقًا على يد )سوسير( ، التي تركز على جمعيات العوامل الاقتصادية    الماركسية،

، خاصة على   الماض ي  في  المستخدمة  الآليات  من  العديد  تغيير  إلى  أدى  مما   ، إشارات ودلالات  إلى  ش يء  كل 
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والمعنى.   الشكل  وإدخال    هنا، مستوى  الماض ي  حواجز  إزالة  إلى  الحداثة  بعد  وما  الفنية  الحداثة  تسعى 

الغريب   الحديثة،التكنولوجيا   التراكيب  الفنانون  يستخدم  عندما  عن  خاصة  للتعبير  والمعنى  الشكل  في  ة 

ا مباشرًا بالحياة الاجتماعية
ً
   .(Shehab, p. 37) أفكار غريبة ذات صلة أيضًا بالاستهلاك وترتبط ارتباط

لرؤية   امتداد  الحداثة هو  بعد  ما  ،   الحداثة، فن  الحداثة  توفره  في ما  واستخدامه    أي الاستثمار 

والتغيير   الحرب  أحدثتها  التي  المتغيرات  مع  بالتعارض  وعمقها.  الحداثة  عملية  لتكملة  أي   ، جديد  بمظهر 

الشمولي ، فقدت الحداثة تأثيرها كحركة ثورية قائمة على الأنا والعقل ، مما أدى إلى قبول ما بعد الحداثة 

الش البنية  فإن   ، لذلك  القديمة وتياراتها كنموذج مختلف وغريب  البنية  تزيل  الحداثة  بعد  ما  فن  في  كلية 

وتفكك الثقافات المختلفة ، لذلك تبتكر ما بعد الحداثة أساليب جديدة قائمة على التجديد وحرية التعبير  

 & Lotfi) ، ورفض كل تقليدي وثابت أدى ذلك إلى تغيير في المقترحات الفكرية والثقافية لفن ما بعد الحداثة 

Al-Zayyat)    من التركيز على صورة واحدة 
ً
،حيث أبعد الفن بشكل عام عن معناه الموروث ، بحيث أنه بدلا

المبتذلة   ، وخاصة  للفنان  المتاحة  والتقنيات  الوسائل  باستخدام  الصورة  إنتاج هذه  اتبعت وسائل   ، فقط 

الجم الفني  الخطاب  من  نوع  لتوليف   ، والمستهلكة  الجديدة  والمهمشة  الابتكارات  عملية  في  معهود  غير  الي 

 للخصائص والتقنيات والمواد الخام المستخدمة في أشكال ومعاني غير مألوفة ومن اهم هذه التيارات ما يلي: 

 اولا: التعبيرية التجريدية

  ، المتحدة  الولايات  في  وخاصة   ، الأربعينيات  في  ظهرت  التي  الأولى  الحداثة  بعد  ما  تيارات  أول 

على  أح أكدت  والتي  والسياسة،  والفن  الثقافة  ذلك  في  بما   ، الحياة  مجالات  جميع  في  مهمة  تحولات  دثت 

البناء التلقائي للوحات في الفن ومنحت الفنانين الحرية الكاملة لإكمال أعمالهم الفنية ، خاصة في عملية  

الدواف عن  ويعبر   ، والإبداع  العاطفة  ويطلق   ، اللوحة  على سطح  اللون  العمل  وضع  خلال  من  المكبوتة  ع 

يمكن   الاجتماع  و  والسياسة  الأفكار  عالم  في  والغوص   ، الفن  في  التجريبي  الآلي  البناء  ويستخدم   ، الفني 

قبل   وخاصة   ، الحديث  العصر  سبقت  التي  الدادائية  للحركة  استمرار  هي  التجريدية  التعبيرية  أن  القول 

التعبيرية   ولقد سميت  الثانية  العالمية  إلى  الحرب  يشير  )البقعية(  أو  )الالية(  منها   اسماء  بعدة  التجريدية 

  النقاط التي تظهر على سطح اللوحة ، والمعروفة في الولايات المتحدة باسم )التصوير الحركي( أو )الفعلي( . 

(Fayyad, 2018, p. 7)   

الشكلية   تهتم  الخاص.  تفسيرها  لها  تسمية  أو    بالفن، كل  الشكل  في  العام  بمفهومه    الرمز،ليس 

بالعلامات  شبيهة  تمثيلات  إلى  يؤدي  مما  المباشرة،  المشاعر  عن  يعبر  الذي  اللون  استخدام  بطريقة  ولكن 

بأي    والأشكال،والرموز   ترتبط  عد    شكل،لا 
ُ
الم التصميم  يتنازل عن  الفنان  أن  بأي    مسبقًا،بمعنى  يهتم  ولا 

سواء ولد في عمل فني أم لا تأثر بعض الفنانين التعبيريين التجريديين بالانطباعية بسبب استخدامهم  ش يء، 

الغنائي )التجريد  الآخر  الاسم  أما  )البقع(.  الذين   (،لطريقة  الرسامين  بعض  أسلوب  إلى  الاسم  هذا    فيرجع 

الولايات   يتبعونهم،  في  التجريدية  التعبيرية  في ظهور  مهمًا   
ً
عاملا الغنائية  التجريدية  كانت  كاندينسكي.  مثل 

المتحدة. سميت الحركة الأمريكية الجديدة )الرسم الحركي( لأن السرياليين فسروا العفوية على أنها نشاط 

  كلاين،ومن أبرز فنانين هذا التيار هم )فرانز    حركي يمكن أن يتطور إلى فن رمزي دون تدخل الإرادة الواعية.

  للإعلان  ثقافية،، مشكلين بؤرة  نيومان(مارك روثكو، ارشيل كوركي، بارنيت    دوبوفي،جان    بولاك،جاكسون  
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التجديد   للفنانين    الفني، عن  التعبيرية  الأساليب  تنوع  من  الرغم  على  للتغيير  أن    التجريديين، والدعوة  إلا 

التعبيرية  لها    اللوحات  مثله    ه الاتجا  :اتجاهانالتجريدية  الثاني:  الاتجاه  أما  بولوك  جاكسون  مثله  الأول: 

    (Omar, 2013, p. 30) مارك راثكو.

 الدادائية الجديدة pop artثانيا: الفن الشعبي 

منتصف   في  العظمى  بريطانيا  في  نشأت  فنية  الولايات    الخمسينيات،حركة  مع  الوقت  نفس  في 

لا سيما في فترة ما بعد الحرب. أما المعنى فهو يعكس كل   المعاصر،وهي ذات صلة بالواقع الاجتماعي  المتحدة،

للمجتمع    الإنسان،معاني محيط   الجديد  الثقافي  للواقع  في  الحديث، وهو محاكاة  العاطفة   بما  تدفق  ذلك 

إلى   فكرة  لإيصال  العفوي  روبرت    المتلقي،والتعبير  كان  الاستهلاكية  المنتجات  وكل  الإعلانية  الصور  مثل 

   راوشينبيرج أحد رواد فن البوب

)آندي وارهول( اشادت بها تيارات ما بعد الحداثة، الذي   الفنان الآخر الذي قدم روائع فن البوب

البوب   ، مثل غيره من فناني فن    ايضا  البوب  فن  رواد  اهم  ومن.  اليومية  الحياة  في  المادية  بالأشكال  ، تأثر 

)دوشامب  مارسيل )  والتغيرات  السريع  التكنولوجي  التطور   تأثير  أن   الباحث  ويرى (  ليشتنشتاين  روي( 

اة في الخمسينيات  الحي   جوانب  جميع   في   الهائلة   الهيكلية 

الذي   الشعبي  الفن  ولادة  في  ساهم  الماض ي  القرن  من 

يناسب كل هذه المتغيرات ، لأن هذا الفن يعبر عن شكل  

ذلك   يكون  لا  وقد   ، نفسه  الواقع  أشكال  من  آخر 

فني   منتج  لكنه   ، الفترة  تلك  متغير  إلى  المباشرة  بالاشارة 

ب  وجوده  أظهر  بعد  جمالي  ما  فنون  خيارات  بقية  ين 

 الحداثة.

                                               

 ( روي ليختنشتاين ) لوحة الفتاة الغارقة( 1شكل) 

 

  op artثالثا: الفن البصري 

، وحاول فنانيها   التكنولوجيا وانتشار طرق الإعلان  في أوائل الستينيات بسبب تطور  هي حركة فنية ظهرت 

،  خلق ان في الخمسينيات من القرن الماض ي  طباع ديناميكي على سطح الصورة. ظهر الفن الشعبي )البوب( 

الاجتماعية   الموضوعات  شملت  التي  السابقة  الاتجاهات  في  موجودة  غير  مشتركة  فنية  عناصر  أدرجت 

مثل   بأسماء  الاتجاه  هذا  سمي  الفيزياء  مجال  في  وخاصة   ، والعلمية  البصري والسياسية    الحركي،   )الفن 

ا وثيقًا بالتطورات التكنولوجية المتعلقة بالجوانب    ترتبط المبرمجة(  البنائية    الحركي،السبرانية، الفن  
ً
ارتباط

  الشكل،على مستوى  المرئية والأنظمة الإدراكية والأوهام البصرية والوعي الذاتي. وبرؤية ذاتية للعمل الفني  

حيث يستهدف الإدراك البصري الأبعاد    علمية، يتعامل الفن المرئي مع بنائية الحركة للشكل من وجهة نظر  

هذا  الث  للشكل  من    الاتجاه،لاثة   
ً
بدلا الشكل  مع  تتعامل  التي  النفسية  النظريات  في  مثل    الأجزاء، خاصة 

نظرية الجشطالت. أن هذا الفن يظهر بوضوح في التصاميم والآليات الهندسية المستقبلية المحتملة وهنا تم  
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عقليا   يعتبر  الذي  الفني  الإنجاز  في  الجسدية  العلاقات  الحركة   ومثاليا، استخدم  عالم  في  خاصة 

إلى   الكليات  البصري يحدث من  أن الإدراك  النظرية  أنصار هذه  يعتقد  في    الجزيئات،الديناميكية.  يبدأ  ثم 

   (Hijazi, 1988, p. 123) حيث تظهر اللوحة الفنية كنظام بصري متكامل. وإضافتها، حذف العناصر 

يلعب الفن البصري في استخدام الالوان دورًا في الإلهام البصري لهذا الاتجاه ،وان كل هذه الآليات ادت إلى  

ليس سوى الاستخدام المتعمد للظاهرة الوهمية    Art  ( Op  (استحضار جمالية معينة لهذا الاتجاه وإن فن  

في   فجأة  ظهر  الذي  الفن  ليس  الفن  فهذا   ، العينين  أمام  تظهر  ولكنه  التي   ، الفنانين  من  مجموعة  أيدي 

التي   في العديد من الاتجاهات الفنية  مرحلة متقدمة من الاهتمام بالألوان والأوهام البصرية نجد جذورها 

مثل   ، حيث  الألوان  بتفاعل  التي كانت مهتمة  في الانطباعية  بوضوح  الرسم ويمكن رؤيتها  في مجال  تطورت 

  ، فقد كان حجر الزاوية الأول للعديد من الاتجاهات الفنية ومن اشهر  هذا الفن تطور الاتجاه التجريدي 

التي    ، )باوهاوس(  مدرسة  إلى  جذورها  إرجاع  يمكن   ، وماليفيتش(   ، موندريان   ، كاندينسكي  )مثل  أسلافها 

تي  كانت تهتم بالتعبير عن قيمة اللون والسطح في نتاجاتها والى حركات لفنية مثل التكعيبية والمستقبلية ، وال 

   كانت تهتم بعرض عناصر الحركة على السطح التصويري.

للفنون   وتطورًا  استمرارًا  تمثل  التي  البصرية  الفنون  حركة  على  بظلالها  تلقي  الفنية  الاتجاهات  كل 

البرز(   للفنان )جوزيف  تعود  أمريكا  في  التي ظهرت  الفن  أولى علامات هذا  وآفاق جديدة.  بأبعاد  التشكيلية 

جارب الهندسية والألوان وتداخلها وتفاعلها وتباينها المتزامن والمستمر ، مما يؤدي إلى نظم  يتم استخدام الت 

جمالية نتيجة المزج البصري ودعم العناصر التشكيلية ومشاركة النظام المتلقي في العمل الفني  لاحظ أن  

الصنا باستخدام  الجمالي  الفن  محاولات  والتكنولوجية عكست  العلمية  التجارب  هذه  هذه  ان  علما   ، عة 

مرحلة  تمثل  البصرية  الفنون  أن  شك  .لا  والمتلقي  للفنان  والعلمية  الثقافية  الجوانب  عززت  التجارب 

                                                                          متقدمة في الثقافة الشعبية التي كان مؤسسها ورائدها الفنان )فيكتور فازر يلي(.

المرئية   الفنون  فناني  أبرز  من  واحدة  كانت  ربما  التي  رايلي(  )بريجيت  البريطانية  الفنانة  أن  أيضًا  وجدنا 

استخدمت مجموعة متنوعة من الأشكال لإكمال التراكيب  

استخدام   خلال  من  إنشاؤها  تم  التي  المرئية  الديناميكية 

 الضوء والخطوط التي تقود العين إلى الزوغان . 

                                           

 ( بريجيت رايلي )الحركة في الساحات( 2شكل )                 

هو   الحركي  بالفن  اسمهم  ارتبط  الذين  الفنانين  أشهر 

من   أشكال  تبني  على  عمله  يركز  الذي   ، كالدر(  )ألكسندر 

ا البصري خطوطه لإبراز قيمة  معينة صمم  تتحرك دون ضوابط  ثلاثية  الذات  الفنية  الأعمال  بين  لحركة 

الأبعاد في السيرك المصغر والألعاب البهلوانية ، بالاعتماد على التيارات الهوائية ، كما هو موضح في الشكل  

(3.) 
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 ( الكسندر كالدر )الاحمر مقابل الاصفر( 3شكل )      

الهندسية   الهياكل  استخدام  في  البصري  الفنان  يتفوق 

وتوزيع  ذات    ، الخطوط  وتجاوز   ، المختلفة  الأشكال 

الباردة   الألوان  بين  وتباين  مختلفة  بأعماق  الألوان 

مثل   مختلفة  ظواهر  إلى  يؤدي  ذلك  وكل   ، والحارة 

وتداخلها   الالوان  وانتشار  التموجات   أو  الخفقان 

وامتدادها وكل هذا الخلط البصري والتقلب الدائم ناتج  

ال العناصر  وحركة  توزع  تهيج  عن  مسببة  بلاستيكية 

ا في هذه اللوحة ، العمل الفني غير مكتمل بدون متلقي ،  
ً
الشبكية وتشنجاتها ، بحيث يصبح المشاهد شريك

يتم تهميشه خلال مسيرته الفنية ، لذلك كل اهتمام الفنان بهذا العمل يصب كل قدراته في صنعه ، وغالبًا  

ساخر  محاكاة  أو  معينة  طبقة  عن  العمل  يعبر  مع ما  يتعامل  فن  هو  البصري  الفن  فإن  لذا  أسطورية  ة 

استجابة الصور الحسية لعيون المتلقي ، مما يعني أن الانطباعات ترفع الجوانب النفسية. من المتلقي من  

  خلال اللوحة البصرية دون أي تأمل فكري أو عاطفي أي إثارة الاستجابات التي تجلب المتعة أو عدم الراحة.

 لوكسس: )ما بعد الدادائية الجديدة( رابعا: حركة الف

أوائل   في  نشأت  أوروبية  عام    الستينيات، هذه حركة  موسيقية ضمت    ، 1962وفي  حفلة  أقيمت 

فيسبادن   في  للموسيقى  عاشقًا  ،   بألمانيا،خمسين  التقليدية  الفنية  المفاهيم  آرائه ضد  عن  التعبير    بهدف 

عام   في  الحركة  صاغ 1962-1961وبدأت  من  أول  وكان   ، المستمر  التغيير  من  حالة  تعني  فلوكس  كلمة  و 

بـ )الألعاب والعروض ، الأشياء المتداولة ، مزحة مسرحية(   مصطلح الفلوكس )جورج سيونار( الذي وصفه 

مو  وكذلك   ، مختلفة  جنسيات  من  و شعراء  النحاتين  من  مزيج  هناك  كان   ، الحركة  وراقصين  في  سيقيين 

 ومصورين.

مما يعني    والمنحرفة،حاول فلوكسس الحد من قيمة الفن التقليدي من خلال ممارساته الغريبة  

منطقي   بأسلوب  فنية  أعمال  ذلك  عن  نتج  وقد  والجمالية.  الفنية  والقيم  الاعتبارات  جميع  من  التخلص 

، بمعنى أن كل انسان فنان ، وكان الفنان )مارسيل دوشامب( والفنان )بييرو مانزوني( أول    غريب وصادم. 

من مهد الطريق لهذه الحركة و )إيف كلاين( تمثل أنشطة الفنان صلة بين عدمية الدادئية والفن المفاهيمي  

عن   تمامًا  عفوية  بطريقة  الحركة  هذه  تعبر   ، الشكل  مستوى  على  فنانيها  عمل  خلال  من  تتجلى  والتي   ،

ح  في  الناس  بها  يمر  التي  في  الأشكال  اليومية  التغيرات  مع  تتعامل  مألوفة  منظمة  بأشكال  اليومية  ياتهم 

 .   المجتمع ، وقد مثل معظم الفنانين هذه الحركة في أعمالهم

حركة بالعمل   فلوكسس تهتم  اهتمامها  من  أكثر  المقدمة  ولكن    نفسه، بالفكرة  فكرة  تقدم  إنها  حيث 

من   فكرة أن الفن يمكن صنعه بأي مادة ، هو سمةباستخدام أي مادة متاحة ومستخدمة في الواقع ، فإن  

الاستفزاز  مظاهر  جميع  تتجلى  مانزوني(  وبييرو  كلاين  )إيف  فنانيها  أهم  وأحد  الحداثة  بعد  ما  فن  سمات 

والقبح في فنهم ، حيث يتحررون ليس فقط من الفن ولكن أيضًا من أشكال وأساليب استهلاكه. هذا الفن 

والمن  للذوق  ضربة  هو  الفن  التافه  في  والعاطفة  المجتمع    والإنسانية، طق  واقع  مع  يتعارض  فن  أيضًا  وهو 
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الرأسمالي الاحتكاري الذي أنتجه يمكن تحويلها إلى فن ، لذا فإن جميع العروض المقدمة تستند إلى مبادئ  

فن.  استفزازية وتحمل معنى ساخرًا للغاية ، لأن ما يفعله الفنان يقوم على مشروعية ضرورة هدم حدود ال 

في الحقيقة كل ش يء تم تجربته في الفن ، لذا فإن الهدم مهم جدا في هذا الفن ، على سبيل المثال ، أعمال  

الفنان )جوزيف بويس( بسيطة جدا وليس فيها اثارة للتذوق الجمالي, فالعمل المولود من فن الحدث )حركة 

ال البيئة  خلال  من  شكل  في  عنها  معبر  كاملة  إزاحة  هو  جاهزًا الفلوكسس(  شكلها  أصبح  والتي   ، جديدة 

في   أيضًا  ولكن   ، فقط  واحد  مجال  في  والموضة  الزوال  عن  معبرة  استهلاكي  هو  ما  كل  شأن  شأنه  بالتعبير 

النفس ي   )المسرح والرقص المسرحي( والتصور  الفن  المتداخل( مثل  )الفن  المجاور  الفن  تداخل الأحداث مع 

   لجميع المقترحات الجديدة للنحت الحي.

ــا كســـطح  ــا بعـــد  تصـــويري، يوثـــق الفلوكســـس ظهورهـ والتـــي تبـــدأ  الحداثـــة، ممثلـــة كمـــواد خـــام لفـــن مـ

بموضــوع تحضــير واســتهلاك الجســم كشــ يء أو ســلعة لزيــادة نشــاطه الجنســ ي والحســ ي والاســتفزازي فــي ايصــال 

ئــة يعــد رســالة ذات معنــى تواصــلي وخالــدي لبعضــهم الــبعض فــي بي  نفســه، مفهــوم الخطــاب البصــري فــي الوقــت 

ــامية.  يطمـــح الفلوكســـس الـــدادائي إلـــى التحـــرر  وهكـــذا، ثقافيـــة حيـــث تتـــداخل الثقافـــة الشـــعبية والثقافـــة السـ

 من أي نوع من القمع العقلي أو الجسدي أو السياس ي.

 خامسا: السوبريالية

متعددة   بعلامات  عُرفت   ، الستينيات  أواخر  في  وأوروبا  المتحدة  الولايات  في  نشأت  فنية  حركة 

ب  فناني  باسم    أبرز  من  واحدة  وكانت   ،  ، والاعلامية   ، الفوتوغرافية  الصور  وواقعية   , المفرطة  الواقعية 

الحركة )مالكولم مورلي ، ريتشارد أسيتس ، تشارلز بيل ، فرانج ليدان ، و ودوان هانسون( ، واشتملت على  

الواقعية   الكاميرا  أعمال  زيادة  كيفية  فنانيها  أظهر  والتي   ، والنحت  أصغر  الرسم  تسجيل  خلال  من   ،

المرئي   يمثلها  هي حركة  والسريالية   ، الواقع  من  الموضوعات  واختيار   ، الواقع  لنقل  الطبيعة  في  التفاصيل 

والانطباعات المادية والتجريدية والتعليم الفني ، لكن فنانيها يركزون على نظرة نقدية لما يمكن أن تقتضيه  

لشكل والمعنى ، وخاصة فن الرسم ، الذي يتحدث عن الموضوعات العين العابرة تعاملت السوبريالية مع ا

الطبيعية ، وليس الآليات الواقعية. قريبة من فكرة الواقعية لأنها تشبه معنى الصورة التي تحتوي على تعبير  

  وهو إعادة إنتاج الإنجاز الفني لتيارات معينة في الفن الحديث الجديد   فنان، عن الرغبة الدفينة في الروح.  

    (Abdel-Gawad, 2002, p. 37) )ريتشارد إستس (، أحد فناني السريالية.

مستوى   بمعانيها    المعنى، على  الأعمال  فالخداع    الخيالية، تظهر  الواقع  من  جاءت  أنها  لو  كما 

البصري هنا يجعلنا نشير إلى أشياء حقيقية من خلال نظرة التلاش ي والحركة الناتجة عن الخداع البصري 

 للعمل وهي هنا إشارة إلى مشاركة المتلقي مرة أخرى في تذكر معنى الأشكال والعناصر المحددة بشكل عام. 
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 ( 2( رون موك) القناع 4شكل)

يتم   مرحلة  في  تجسد  السوبريالية  أن  نلاحظ  سبق  مما 

  الرغم   على  ،  نوعه  منفيها السعي إلى تجديد دائم وفريد  

  وهو   ،   جديدة  تناظرية  صيغ  خلال  من  يتحقق  هذا  أن  من

في حد ذاته خروج عن المعتاد في البحث عن قيم جمالية  

تناظري ، والغرض منه   ، إذا كان النمط هو  غير مألوفة 

القيم   تتوافق  جديدة.  علاقات  في  وإدخاله  الواقع  تغيير 

رؤيته   مع  الفنان  تصورها  التي  الجديدة  الجمالية 

التكنولوجي  مواءمة  وتحاول  الحرفة  أصول  على  تقوم  حيث   ، الفوتوغرافي الجديدة  الإعلان  في  المعاصرة  ا 

 ووسائل الاتصال الحديثة.

 فن الأرض -فن الجسد -الفن لغة -سادسا: الفن المفاهيمي

 ، الروك  ثقافة  الطلابية وموجة  الحركة  بعد  المتحدة  الولايات  في  المفاهيمي  الفن  إرجاع جذور   ظهر  ويمكن 

ة الجديدة في أوائل القرن العشرين ، في كل من أوروبا والولايات المتحدة ، أصبح هذا ائي هذا الفن إلى الداد

المفهوم مشهورًا في الستينيات ، عندما أصبحت حركة عالمية ، تم تصور هذا الفن على أنه ثورة ضد فنون  

 الفن نفسه. وعادات وتقاليد العالم دون التأثير على جوهر 

                                                                                                                                                                                                        
                                    

 ث كراس ي ( ( جوزيف كوزوث ) واحد وثل 5) شكل                                                   

طريقة  تبنوا  فقد  لذا   ، العناصر  من  ممكن  عدد  بأقل  الأفكار  عن  التعبير  في  الفن  مفهوم  خاصية  تتمثل 

التبسيط أو التصغير ، وظهر اتجاه جديد في مفهوم الفن نفسه ، يسمى التصغيرية ، أي التعبير عن الأفكار  

في عمل فني ، ينسب العديد من النقاد ظهور بأقل عدد من العناصر نظرًا لعدد الأدوات والعناصر الممكنة  

( ، رواد الحركة السريالية في القرن العشرين ، والبلجيكي  1968-1887الفن المفاهيمي إلى مارسيل دوشامب )

( ، وينسب إلى الحركة السريالية بأكملها التي حملت بذور الفن المفاهيمي ،  1967  -1898لو رينيه ماغريت )

 ة التعبيريين والفلوكس )بييرو مانزوني ، إيف كلاين(.  وإلى تأثير فناني حرك



 م. د. فراس محمود محسن علوان ......................................................... .................. جدلية الشكل والمعنى في فنون ما بعد الحداثة

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

249 

واتسع نطاق    الفن، بدأت اتجاهات الفن المفاهيمية في استبدال اللوحات بالمفاهيم والأفكار التي أثرت على   

أشياء   الفن  مجال  في  ودخل  والاهتمامات  والمعلومات  الموضوعات  من  واسعة  مجموعة  ليشمل  الاهتمام 

 كثيرة مثل المستندات والأثاث وحتى جسد الفنان جزءًا منه من عمليات الإنتاج المستمر للأعمال الفنية.

أدو  اليومية  الحياة  في  المتداولة  الاستهلاكية  السلع  جميع  للعملية  أصبحت  وعناصر  أولية  ومواد  فنية  ات 

فيما    الإبداعية،  التفكير.  إعادة  تتطلب  التي  الفنية  الأعمال  لصنع  الرئيسية  الأدلة  هي  الأفكار  وأصبحت 

بينما    الفن، يؤكد الفن المفاهيمي أن المعنى هو العنصر الرئيس ي الوحيد المتبقي في   والمفاهيم، يتعلق بالأشياء 

نقل  اللون والأدوات عناصر   تجاهلها على مستوى الفن   الأفكار،غنية في عملية  ثانوية ويمكن  لكنها لا تزال 

)اللغة( ، يكون الشكل هو نفسه جوهر الفن حسب الظروف الاجتماعية والبيئية لكل شعب. هناك أشكال  

مستوى   على  أمريكي(.  )فن  غربية  وأشكال  ياباني(  )فن  لنفس    المعنى، شرقية  الخاص  معناها  بيئة  لكل 

كل منها يمثل    الشرقي، هناك أشكال مختلفة تمامًا من الفن الغربي عن الفن    الجسد، المجتمع. بالنسبة لفن  

  إيجابيًا وسلبيًا.   مجتمعه،حالة من 

والعادات   والمجتمع  البيئة  حسب  خاصة  جمالية  مقاييس  الجميع  يتبنى   ، المعنى  مستوى  على 

ال  في  الجسد  يرسم على  ما  فإن  لذا   ، على  والتقاليد  المرسوم  الشكل  تمامًا عن  معنى مختلف  له  الغربي  فن 

الجسم في الفن الشرقي كان من أوائل الفنانين الذين مارسوا فن الأرض )والتر دي ماريا ، الذي رسم لوحة 

في عام   في صحراء موهافي  أطلق    1968بطول ميل  الذي  أمريكي )روبرت سيمبسون(  ولكن اشهرهم فنان   ،

( متخذ من الشكل الحلزوني المصنوع من الحجر الطبيعي    1970دوامة جيتي( ) في عام  )   1970عليه في عام  

في مواقف مختلفة ، يتخللها حاجز منحني في الاتجاه المعاكس ، يحيط بالطبيعة يثير العمل أنظار العديد  

في هذا بطريقة واقعية وساحرة  الطبيعة  تعبر عن  الماء ومحيطه وهي صورة  المشاهدين وخاصة  العمل    من 

الفنان يعمد الفوض ى والحتمية والمصادفة أما بالنسبة لاتجاه المعنى فقد أراد )سيمبسون( أن يقترح جانبا  

أعماله   في  جمالية شاملة  أهمية  ذات  مباشر صورة  غير  بشكل  والمكان  الزمان  الى  الاشارة  وهو  المثالية  من 

   الفنية. 

يوصف   لونج(  )ريتشارد  الفنان  عمل  فإن   ، مع  وبالمثل  مباشر  اتصال  على   ، الطبيعة  في  بأنه 

محيطه ، بينما يعبر عن النظام والفوض ى بطريقة عرضية وحتمية مثل الظواهر نفسها المرتبطة بالطبيعة  

ا بمعنى آخر كما في    ، 
ً
في سياق آخر للفن المفاهيمي ، قد يبدو اختفاء العنصر المادي مثيرًا للجدل ، أو انحراف

نهايم( ، تلتقي بعض أعماله بفن الجسد أو بطريقة عرض الفن. اشتهر دينيس من  عمل الفنان )دينيس أوب

في عام   اكتمل  الذي  القراءة(  الفني )وضع  فن    ، 1970خلال عمله  تمثلان  يتضمن صورتين    الجسد،والذي 

وهو عمل يوثق آثار حرارة الشمس على جسد الفنان ، وبعضها مغطى بكتاب مفتوح. غالبًا ما يتم تصنيف  

بالنسبة للشكل   أنها فن الأداء أو فن الجسد أما  التعبير على  فإن معنى العناصر والأشكال    والمعنى،أشكال 

صة عند الإشارة إلى الرموز المتعلقة خا  الصور، التي يأمل الفنان التعبير عنها قريب من الواقع الذي تعكسه  

   بحياة الإنسان والمجتمع.
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 سابعا: فن الحد الادنى

وكان أول شخص أدخل مصطلح التقليلية هو الفنان الروس ي    المتحدة،نشأ هذا الفن في الولايات    

عام   باريس  في  الفن"  في  والخلاف  "الترتيب  كتابه  في   ، جراهام"  جرا1937"جون  جون  هدف  كان  هو  .  هام 

ولكن أيضًا من الألوان المتعددة والظلال المختلفة وضربات الفرشاة    الموضوع، تجريد اللوحة ليس فقط من  

التقنيات المستخدمة في تجريد   في أعمال الفنان    الألوان،وغيرها من  والاكتفاء   كاندينسكي،كما هو الحال 

عام   في  المطلية.  المنطقة  على  موزعة  الدرجة  نفس  في  فقط  واحد  البريطاني    ، 1966بلون  الفيلسوف  نشر 

الفني الأدنى من المحتوى  "الحد  بعنوان   
ً

أي    "،ريتشارد ويليام مقالا الرسم من  إزالة  فيه على    موضوع، أكد 

الأدنى   الحد  منتج.  محو  عملية  هو  الرسم  أن  أق   يعني، وأكد  مناسبة  أي  وهي  ما.  لش يء  ازدراء  أو  ش يء  ل 

للأعمال الفنية التي تتميز بالقسوة والصرامة والبساطة. تستخدم لوصف أعمال النمذجة المرئية. ميزة هذه  

كونها   من  وخشونة  صلابة  أكثر  أنها  هي  تفاصيل    مجردة، الأعمال  أي  الأشكال    زخرفية،بدون  مع  حتى 

صار   البسيطة،  هندسية  بأشكال  المستطيلات  أستبدلها  مثل  التعبيرية    والمربعات، مة  تقنيات  متجنبة 

ويرجع تاريخ العمل )المينيمال ( الى الفن الروس ي واعمال الفنان الهولندي ) موندريان ( و ) كازمير    التجريدية، 

   .مالفيج (

كان هذا الفن استجابة للممارسات الفوضوية والعبثية لمعظم الحركات التي ظهرت في الستينيات  

الفضاء  في سياق  به  المرتبطة  البصرية  والأوهام  المنظور  علم  فإن  الفلوكسس(  وحركة  الجسد  )فن  مثل   ،

ثلاثي الأبعاد يعني أن اهتمام الفنان يقتصر على اهتمامات المادة والألوان التي تحملها ، بحيث يصبح العمل  

المفاهي  الفن  في  الجديد  التحول  هذا  بحتًا  مفاهيميًا  مفهومًا  تتجسد الفني  ، حيث  النظام  إلى  هو عودة  مي 

من   النحت  إلى  أقرب  فن  إنه  حيث   ، المكعبات  مثل  الأبعاد  ثلاثية  منحوتات  في  المتواضعة  الفنية  الأعمال 

الرسم ، ومن أحد أشهر الفنانين في هذا الاتجاه ) روبرت ريمان( نظرًا لأن عمله يتميز فقط بالأسطح الملونة ،  

وال  التصميم  في  تشويه  عن  دون   
ً
تدريجيا تخلى  الذي   ، جود  دونالد  هو  كان  الفن  هذا  دعاة  ومن  تركيب 

   التصوير الفوتوغرافي لصالح النحت. 

التلميحات المكانية لم تكن موجودة.    اللوحة، وجد دونالد أنه بغض النظر عن مدى تجريد   فإن 

المساح يعتمد فقط على  أكثر جذرية ولأنه   لأنه كان 
ً
بديلا في نظره  النحت  مثل    الهندسية،ة والأحجام  كان 

واقتصر الفن الاختزالي على المحتوى القائم على الرسم والنحت. نظرًا لأنه يعيدها وفقًا  الأبعاد،النحت ثلاثي 

بين عامي   في الولايات المتحدة  ثباتًا ، فقد ظهرت  الهندس ي  م ، مما يعني    1970-1960لأكثر مبادئ التجريد 

صر المرئية ، نظرًا لأن هذا الفن يتميز بالنحت أكثر من الرسم من اشهر  استخدام أقل عدد ممكن من العنا

الفنانين المعروفين بهذا الفن ،)روبرت موريس ، ودان فلافين ، ودونالد جود ، وجون كراكن ، وكارل أندريه ،  

الهندس ي ، والذ بالتجريد  التزامًا  يكون هذا  ترميم أعماله بشكل كبير قد  تم  ي يشمل  وسول ليويت( ، فقد 

تقليدي   اتجاه  إلى  يؤدي  مما   ، البصري  الخداع  وفن   ، المفاهيمي  والفن   ، ارت  البوب  وفن   ، البصري  الفن 

الأبعاد   ،الا وهي   الفن  في هذا  إبداعية  نزعة  الفنانون  ابتكر  الحديثة  الاتصال  وأنماط  بالتكنولوجيا  يتأثر 

في الفضاء الحقيقي ، والتي تجاوزت مشاكل الأوهام   يتبنى  الثلاثة  في الشكل والمساحة واللون. هنا  البصرية 

  
ً
انعزاليا  

ً
أسلوبا جود(  )دونالد  ، الفنان 

ً
الفني   خاصا العمل  من  النوع  هذا  يتميز  النحت.  في   

ً
خصوصا
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على    بالبساطة،  يقتصر  الفكرة    التفاصيل، لا  عن  المشاهد  يبعد  والمراكز    الرئيسية، مما  الإضاءة  مثل 

أ استبعاد  باستثناء   ، الأفكار  البصرية  الفني. من  العمل  يتحرك  الاتجاه  وفي هذا   ، فكرية مشتركة  ي قيمة 

والرموز إلى مفاهيم ذات معنى تنبثق مباشرة من العقل. تعتبر هذه الأعمال محاولات للاختزال أو يعتبر بيان  

الفنانين حول   بشكل    الفن، من  أو عدة وسائط  معين  مع وسيط  تعامله  اختزال   مستمر، من خلال  بهدف 

بغرض النقاء التام واختزال الفن. من خلال تقليل    للأفكار، ينومينولوجيا الشكل إلى الجوانب المفاهيمية  ف

باستثناء المواد الجاهزة ذات الأشكال الهندسية المعدنية غير    بالفعل،ما هو غير موجود إلى ما هو موجود  

الفنان    الموجودة،  اعمال  في  كما  وشكل  حجم  بنفس  الفني    جود،والمضغوطة  الاختزال  من  الغرض  فإن 

البسيط هو توضيح الفن في ظروف موجودة في العالم وتشجع الفنانين المرئيين على العمل بشكل مستقل. 

الفني لأنه العمل  لصالح فكرة  الفنية  المواد  الابتعاد عن  الاتجاه على  في هذا  الفنانون  المحرك   يعمل  يعتبر 

تتسم   صناعية  واساليب  الخام  المواد  باستخدام  العمل.  لبناء  الأشكال    بالحيادية، الأول  على  واعتمدوا 

حد   في  معنى  له  ليس  الذي  الهندس ي  للتركيب  سطحية  أو  رمزية  دلالات  أي  دون  ويصبح    ذاته، الهندسية 

   الشكل الواحد. عليه فن  أطلق وبالتالي  البساطة، حضورا لا يمكن إنكاره من خلال 

أو   والزجاج  الخشب  من  مصنوعة  هندسية  أحجام  من  مؤلفة  بأنها  الفن  هذا  أعمال  توصف 

حيث أن عددًا كبيرًا من هذه الأعمال تقوم به نساء   جديد، الفولاذ والحديد والألمنيوم لتحديد نظام مكاني  

ن الحالات كانت توضع الأعمال  في كثير م  (،جود  ودونالد مثل النحاتين )روبرت موريس    محترفات، مصنع أو  

بدون   أبعاد    الحائط، أو معلقة على    قاعدة، مباشرة على الأرض  تتجاوز  في حالات   الإنسان، وأبعادها لا  إلا 

تبدأ من الأشكال الأساسية    مختلفة، نادرة. هذه الاعمال إما قطعة واحدة أو مجموعة من العناصر بأحجام  

بكث   التنوع، وتعطيها   القطع  هذه  الجمالي  وتتميز  وحيادها  على    واللامبالاة، افتها  أساس ي  بشكل  تعتمد  فهي 

أنابيب نيون ملونة )دان فلافين( ،    (، ومن الأمثلة على ذلك مكعبات )توني سميث  الهندسية، بعض الأشكال  

   صفائح معدنية مدفونة )كارل أندريه( ، مكعبات روبرت موريس ، مكعب زجاجي من سلسلة لاري بيل 

ال الآلية الأوروبية المستمرة لجميع الفنون الهندسية حتى وُلد أساس فني جديد  تمثل فن الاعتد

بالتقنيات   القديمة  الأساليب  واستبدال  العناصر  تقليل  خلال  البيئة    الحديثة،من  جعل  خلال  من 

لهذا   الخاصة  الهوية  إن  كاملة.  واستخدام   الفن، مواصفات  وتقليلها  العناصر  ترتيب  بساطة  جانب  إلى 

هي إنجاز فني علمي يتناسب مع طبيعة الفضاء المحيط والمكان الحاوي ومع   والجدران، ات المفتوحة  المساح

قيم    ذلك، القديمة هي  القيم  اتجاهات    حقيقية، فإن  في  بالتجارب  تتم    مختلفة، وهي قيم وتقاليد مرتبطة 

ما   مبسط، على أساس   الوقت فن  في ذلك  يسمى  ، والذي كان  تلو الآخر  ووحدة وظيفية خاصة وموضوعًا 

 وراء الاستوديو . 

 مرئيًا بطريقة    القول، وخلاصة  
ً
أي من    غامضة، نلاحظ أن فنان الحد الأدنى حاول أن يحقق شكلا

ا  
ً
وبسيط تمامًا  شكله  توصيف  أعده    وواضحًا،خلال  ومنهجي  عادل  لتصوير  أنه    النظام، وفقًا  إلى  بالإضافة 

من   بدرجة عالية  بنقلة    الكمال، يتميز  بدأوا  الأدنى  الحد  فنانين  التصوير    رسمية، لأن  في مجال  كما حدث 

باستخدام   التكعيبي،  اعمالهم  تميزت  لذلك  أو تصوير جمالي  الاختزال كمرجع  الاتجاه  هذا  فنانو  استخدم 

 ثل الخشب أو الزجاج أو القماش.  مواد بسيطة م



 م. د. فراس محمود محسن علوان ......................................................... .................. جدلية الشكل والمعنى في فنون ما بعد الحداثة

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

252 

 الفصل الثالث 

 إجراءات ومنهجية البحث

: مجتمع البحث  
ً
 أولا

ويتوافق مع قيود البحث في هذه    الحداثة، يشمل مجتمع البحث الحالي إنجازات الفن المعاصر في فن ما بعد  

 عن قدرات مجتمع البحث وعموم إنجازات الفن المعا  2020-1959الفترة )
ً
التي لا يستطيع  م( ، فضلا صر 

لفنانين مختلفين من مصادر   الباحث من عرض  مجموعة خاصة من الأعمال  تمكن  الباحثون احصاءها  

 ذات صلة بالموضوع ومن خلال الوصول إلى شبكات المعلومات الدولية )الإنترنت( وبعض الأعمال الموجودة. 

:
ً
 منهج البحث  ثانيا

المنهج الوصفي )بطريقة التحليل( لمحتوى نماذج عينة البحث في فن ما بعد الحداثة لأجل   اعتمدت الباحث

 التوصل الى نتائج البحث من خلال تحليل العينات.  

 تحليل العينات   ثالثا:

 ( 1نموذج رقم ) 

 اسم الفنان: لاري بيل

 عنوان العمل: بدون عنوان  

 1964تاريخ الإنتاج:  

والكروم والذهب والروديوم على نحاس مطلي   المادة: البزموت

 بالذهب 

 متحف هيرشورن وحديقة النحت  العائدية: 

 :الوصف العام

تمثل       مربعة  قاعدة  من  النحتي  الفني  العمل  هذا  يتكون 

 على هذه  
ً
 شفافا

ً
 زجاجيا

ً
الفنان مستطيلا العمل. وضع  أساس 

المستطيل   هذا  أعلى  في  صندوق   الشفاف، القاعدة  تثبيت  والراديوم   تم  الكروم  من  مصنوع  مربع  ذهبي 

 .والنحاس

 :تحليل العمل

بناءة لتشكيل مستطيل ومربع   يكشف توجه الفنان أو النحات في هذا النموذج النحتي عن رغبة هندسية 

للوصول من خلال هذه الأشكال الهندسية إلى نوع من التناقض الشكلي مع ما هو    للتكوين،كمحور رئيس ي  

ثم يخرج من الدور.   حسية، ليس لها تأثيرات    خالصة، بذلك نحقق صفات جمالية وتعبيرية  و   ومتداول، شائع  

الاستقراء  وفي  الشكل  هذا  تجليات  وراء  الكامنة  المعاني  الاستفسار عن  هو  للمشاهد  بالنسبة  ش يء  أعظم 

قادرًا   كان  الفنان  أن  تبين  هذه، حيث  الشخصية  نموذج  من خلاله عرض  يتم  الذي  للمشهد  على  الأوسع 

تجاوز الأفكار الموضوعية من خلال الأشكال الهندسية يستخدم بطريقة مبسطة وجمالية للبناء على أساس  

 .أسلوبه الفني التعبيري التجريدي الأقلية
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إن توجه الفنان إلى هذه الطريقة هو مجرد وسيلة لتحرير نفسه من قيود الماض ي وبناء علاقة نصية جديدة  

الخالص  التجريد  على  وفقًا   قائمة  التفسير  على  النص  هذا  معنى  يعتمد  العصر.  لمواكبة  فني  كأسلوب 

اعتمد الفنان على عنصر الوهم   ذلك، في الواقع الحالي بالإضافة إلى    للمتلقي، للمعطيات الثقافية والفكرية  

وفي الجزء العلوي استخدم مكعبًا   العمل،البصري باستخدام مستطيل زجاجي شفاف في الجزء السفلي من 

وكأنه يريد أن يشير إلى نوع الاتصال الروحي. التي تقود المتلقي إلى تحديد رؤيته الخاصة للفنان.    اللون، هبي  ذ

أن المكعب الذهبي    وغيابه يبدوالأسلوب الفني في هذا النموذج هو نوع من الارتجال القائم على وجود ش يء  

من   نوع  إلى  وجوده  يشير  الوقت  نفس  وفي  الزجاج  لوح  على  بالعوامل  يطفو  المتعلق  التعبيري  المحتوى 

الفنان  ذهن  في  والفكرية  استخدمه  النفسية  ارتجال  فعل  من خلال  معنوي  وجود  إلى  الفني  الإنجاز  يشير 

تهيمن عليه   روح عصر صناعي  تعبر عن  لتحقيق قيم جمالية وتعبيرية  النص  بناء هذا  في  الفنان عن عمد 

غالبًا    وبالتالي، لذا فهم يسعون جاهدين ليكون فنهم موضوعيًا على الإطلاق    الذاتية،التكنولوجيا المتقدمة.  

في   العديد من أوجه التشابه والتكرار   هندسية مكعبة تمت إزالتها من 
ً

ما تضمنت منتجات بساطتها أشكالا

 .الأجزاء لصالح الأسطح المحايدة واستخدام المواد الصناعية المبتكرة

 ( 2نموذج رقم )

 سول لويت  : اسم الفنان

 "260حائط " اسم العمل: 

 1975 تاريخ الإنتاج:

 على قماش رسم سول ليويت "260رسم الجدار رقم " المادة :

 متحف سان فرانسيسكو للفنون.  العائدية:

 :الوصف العام

يضم العمل لوحة جدارية كبيرة رسمها الفنان على جدار متحف  

الخطوط   من  مجموعة  العمل  أظهر  حيث   ، فرانسيسكو  سان 

المربع   مثل  هندسية   
ً

أشكالا بها  ابتكر  التي  والمموجة.   والمستطيل، المتقاطعة  المائلة  الخطوط  إلى  بالإضافة 

خلفية   على  الأبيض  باللون  مطلية  ال   سوداء، الخطوط  تم  ،  وقد  أعلى  من  ينعكس  منحن  جدار  على  عمل 

 .ويهدف إلى إنارة السقف العلوي لإضفاء وهج من الألوان والخطوط

 :تحليل العمل

الأبيض على   باللون  أو متوازية  أو متقاطعة  باستخدام خطوط مستقيمة  إنشاؤها  تم  التي  الرسومات  هذه 

تتباعد من مكان إلى   آخر ، مما يخلق ، مع حركاتها وتقاطعاتها خلفية سوداء لها مسارات مختلفة تلتقي أو 

 هندسية أحادية اللون للمربعات والمستطيلات والمنحنيات ، وتظهر بشكل عام كخطوط 
ً

المختلفة ، أشكالا

دقيقة تطفو عبر مساحة واسعة من اللون الأسود تتفق مع مفاهيم الحد الادنى، حيث يرفض الفن الاقلي  

وحرف  الفنان  ليد  التقليدي  الهندسة المعنى  مجال  في  اكتشاف  رحلة  بمثابة  العمل  هذا  يجعل  مما   ، ته 

 .المعمارية ، حيث توضح حركات الأشكال طبيعة المساحات الخاصة التي تتحرك فيها
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أسلوب  التجريدي هو  النهج  أن  وبما   ، والعمارة  الفن  بتقاطع  المبكر  الفنان  اهتمام  على  العمل  هذا  يشهد 

 ، والتركيز  والإلغاء  مستوى    الاختزال  ويتطلب   ، المشاهد  تصور  وطبيعة  على حجم  فريد  بشكل  يعتمد  فهو 

معينًا من حضوره ، ومساهمته الإيجابية النشطة ، والكثير من الاستقراء المستمر للخيال ، مما يعني أن كل  

هذه المتطلبات تبدو مختلفة وفي بعض الأحيان يتعارض هذا مع متطلبات موقف المشاهد من الفن الواقعي  

وتحديات  أسئلة  وجود  عدم  عن  الناتج  بالحياد  وغالبًا   ، بالسلبية  أحيانًا  يتميز  والذي   ، والتشخيص ي 

إلى فك رموزها واسترجاعها. معاني ورموز    من تشخيصها    الموضوعات،مشحونة بدلالات ورموز تحتاج 
ً
بدلا

 
ً
 من الاكتفاء بأن تكون روائيا

ً
 .ومواجهتها بدلا

تم تكليفه بوسائل مختلفة للتعبير من خلال    ولون،قليصه إلى مجرد خطوط  الذي تم ت   العمل،إن بساطة  

  التعبير،الفن والتصميم. سعى الفنانون الأصغر إلى تبسيط الخطوط والأشكال في أعمالهم. جميع عناصر  

مظهر    الذاتية،والسيرة   من  الاجتماعية  والأجندات  الموضوعات  إزالة  تتم  يترك   العمل،والمعقدة  مما 

هي  للمشاه  كما  للأقليات  الفنية  المنتجات  تفسير  مسؤولية  والحقيقة.    بالفعل،دين  للجمال  نقية  كأشكال 

رتبها وفقًا للصيغ    مبسطة،من خطوط وألوان أساسية وأشكال   يتكون قاموس الرسم الخاص بسول لويت

ولكنها   مسبقًا،صممة ولكنها ليست م المعمارية، وهي قريبة من المعادلات الرياضية والمواصفات  اخترعها، التي 

 .وفقًا إلى أن إنتاج العمل الفني هو عمل بحد ذاته الفن، مرتجلة لتأكيد مبدأ الحد الأدنى من 

يتحدى المعتقدات الأساسية الموروثة للفن من خلال الخطوط   السوداء، بينما يسبح الفنان في ظلام الأرض  

 من أجل أسر المتلقي ونقله إلى عالم آخر ، يتخيله المرء ويفسره ويصنعه من قبله.  تصاحبها، والحركات التي  

 ( 3نموذج رقم )

 اسم الفنان: السورث كيلي 

 العنوان: أحمر ، أزرق ، أخضر 

 1963تاريخ الإنتاج: 

 قماش ، فن تجريدي المادة: زيت على 

  سم( 208.3×    231.1بوصة ) 82×  91الأبعاد: 

 .العائدية: متحف سان دييغو للفن المعاصر

 :العامالوصف 

الأحمر   ألوان:  ثلاثة  من  التجريدية  تركيبته  في  العمل  يتكون 

  للعمل،وهي متوازنة حسب التكوين العام    والأزرق، والأخضر  

حيث يمثل اللون الأخضر أساس العمل ويظهر الأحمر كشكل هندس ي مستطيل الشكل. شغل العمل شكل  

من   حادة  بزاوية  الأزرق  باللون  الحركة    الأعلى، آخر  خلال  من  العمل  إيقاع  لتغيير  مصمم  منحني  شكل 

 .واللون 

 تحليل العمل: 

بة محيطه وتتبع الظلال وتفاعلاتها. هو فنان حقق تجريده من خلال مراق  الرسامين، على عكس العديد من  

التسلسل   مفاهيم  اكتشف  حيث  الرسومية  وتجريداته  فنه  على  كبير  تأثير  المتأخرة  مونيه  لرسومات  كان 
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الهيكلي من خلال اللون في اللوحات أحادية اللون أو ثلاثية الألوان. الانتظام وتركيزه على الشكل المستطيل  

مما يجعله جوهر العمل ويخلقه بزوايا منحنية في مخطط ألوانه العام    ، والتلوينيعيد تعريف علاقة الرسم  

الفردي ، بحيث تصبح اللوحة القماشية تركيبة وتقلب الجدار خلفها في ركيزة اللوحة لإبقاء اللوحة الفنية  

والبصر.   التأمل  نشوة  لتحقيق  مكتمل  غير  وترتيبًا  تبسيط   مفتوحة  إلى  الفنان  في    عمله، سعى  برع  حيث 

 عن نمط الطرح وتفعيل  ا
ً
لحفاظ على معنى الصورة في جوهرها الأساس ي وإرسالها إلى المشاهد لأقص ى معبرا

 ، أو رد فعل باختيار حجمه يعتمد على نوع رد الفعل ودرجة توتره وشدته  
ً
الاقتراح الدرامي وتصعيده فعليا

 .ة ، مما قلب المفاهيم الجماليةأو هدوءه وثباته مع الهوس بالبحث عن قيم جديدة في فن ما بعد الحداث 

 ( 4نموذج رقم )

 مارك روتكو.  اسم الفنان: 

 : رويال بلو ريد.اسم الشركة

   .304×   171 الحجم:

 .1958: تاريخ الإنتاج 

 زيت على قماش. المادة: 

 نيويورك.  العائدية:

بمبلغ   نيويورك  في  مزاد  في  بيعها  تم  التي  القطع  أهم  من  روثكو(  )مارك  لوحة  وقد    دولار، مليون    75.1تعتبر 

وصفت بأنها تحفة عامة تتميز بالشكل )التجريد الهندس ي( ولكنها واجهت صعوبة في إيجاد فواصل جمالية  

 . جمالي خالص من خلال إلهامه لدلالاتي )التعبير والتجريد( ووصفوبناءة 

شكل   على  مرتبة  متكاملة  بألوان  اللوحة  مساحة  كامل  يغطي  ا 
ً
مترابط واحدًا  مشهدًا  لوحته  في  نرى  حيث 

الواضحة  السيادة  يمثل  لأنه  الأحمر  باللون  ملون  هنا  الصورة  سطح  القماش  على  أفقية  مستطيلات 

لأزرق وجاذبية بصرية  والمطلقة للصورة ، مع وجود شريط أزرق في أسفل الصورة لتباين صارخ بين الأحمر وا

مميزة ومع ذلك ، وبحسب وجهة نظر الباحث ومعرفته بلوحة الفنانة )روتكو( ، فقد أعجب باللون الأحمر  

لقوته وحركته ، وقدرته على إثارة الارتباطات العاطفية بالإضافة إلى ذلك ، يهيمن التأمل على عمله ، والذي  

اللو  باستخدام   ، لفترة طويلة ويتساءل  يقترح أجواء ومزيجات مختلفة  إليه  ينظر  الذي  نين الأحمر والأزرق 

هذا يثبت أن الإطار غير الرسمي للفنان )روتكو( متعدد الإيحاءات وينتج عن حالة اللاوعي والاكتئاب المطول  

للرسم  الرسمي(  )غير  البناء  تبسيط  تم   ، الحين  ذلك  منذ  المخدرات  لتعاطي  نتيجة  الفنان  إليه  يأتي  الذي 

التفرد    وتقليله هو  هذا  وتصويرية  رسمية  علاقات  يخلق  مما   ، وحجم  وملمس  ولون  خطية  تفاصيل  إلى 

 .الأسلوبي للإنتاج الفني )روثكو( في إطار التعبيرية التجريدية
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 الفصل الرابع 

 اولا: الاستنتاجات 

 وبناءً على نتائج البحث توصل الباحث إلى الاستنتاجات التالية

والسياسية   -1 الاقتصادية  المجتمع  اتجاهات  كل  في   
ً
بعيدا والمعنى  الشكل  بين  الجدلية  تبتعد  لم 

 .وكان لها حضور بارز في ذلك والفنية، والاجتماعية والثقافية  

أمريكا    -2 في  الفن  هذا  نشر  في  الأدنى  الحد  فناني  وابتكار  إبداع  آلياته    وأوروبا، ساهم  له  كان  حيث 

 .جميع المستويات الفنيةوأساليبه وتقنياته على 

يعمل   -3 مفهومًا  كان  باطنيا  بعمق  والغوص  الخارج  في  المألوف  فنترك  جميع    عليه  في  الادنى  الحد 

 .مما أدى إلى علاقة وثيقة بين الشكل والمعنى في هذا الفن الاتجاهات، 

بما في ذلك التجريد    المثالية،عن المفاهيم    والمعنى، من خلال تبادل الشكل    الادنى، لم يختلف فن الحد   -4

 .وفق الفلسفة المثالية الأفلاطونية الخالص،

معظم   -5 في  والمعنى  الشكل  الجدلية  خلال  من  والدلالات  والعلامات  الرموز  الادنى  الحد  فن  استخدم 

 .ولعب دورًا رئيسيًا في نشر الأعمال وتفسيرها وفقًا للظروف الاجتماعية أعماله،

الحداثة    -6 بعد  ما  وتيارات فنون  اتجاهات  بين  المشهورة  الفنية  الأعمال  في خلق  أثرها  للتكنولوجيا  كان 

 .لأنه كان هناك تبادل بين الأشكال والأشكال الأخرى في نفس العمل والمعنى المختلف الأخرى، 

 

 ثانيا: التوصيات 

ة في الجامعات والمؤسسات الفنية  كصفوف منهجي   الادنى، وخاصة فن الحد    الحداثة،قبول فن ما بعد   -1

 .ذات الصلة لأهميتها الفنية والفلسفية والعلمية

إثراء المكتبات بمجموعات الكتب التي توثق هذه المجالات الفنية بما يتناسب مع مكانة الثقافة والفن في   -2

 .نظر طلاب هذه الكليات

الحداثة واتب -3 بعد  آليات فن ما  لبحث  الأكاديمي  البحث  العلمي  تكثيف  البحث  الفنية لخدمة  اع مساراته 

 .والجوانب الفنية والثقافية للمجتمع

الدول  -4 من  تطورها  ومتابعة  الأجيال  بين  الفنية  الثقافة  لإثراء  الفنون  بهذه  الفنية  المعارض  آفاق  توسيع 

 .الأخرى لمواكبة الثقافة الفنية العامة والخاصة

 .أرشيف لتوثيق حياة وأعمال فناني الحد الأدنى في مكتبة الجامعةالحاجة لوجود اسطوانات مدمجة مع -5

 

: الاقتراحات 
ً
 رابعا

 :تقترح الباحثة إجراء الدراسة المستمرة التالية لتكملة الفائدة العلمية وتقترح إجراء الدراسة التالية

 .دراسة مقارنة حول تبادلية الأشكال والمعاني بين اتجاهات فن ما بعد الحداثة -1

 قابلية تبادل الشكل والمعنى في الفن العراقي المعاصر. -2
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The dialectic of form and meaning in postmodern art 
 

feras mahmmod mehsen alwaan 1 

 

Abstract  

Some have considered the dialectic in form and meaning from different points of 

view, and dismantled them from each other, and this view is correct if we adopt according to 

the logic of Aristotle when it comes to dialectic, the dialectic of form and meaning has 

different aspects and does not share a single line in terms of conceptual meaning, the form is 

the appearance What the recipient sees with the help of cognitive tools, the content or 

content is the mental meaning, which in turn depends on his own tools, and to this extent this 

view is correct, and the intellectual content or meaning of the artwork or the human message 

that the artist wants to convey to the viewer. 

The research included four chapters. The first chapter included the research problem, which 

was determined by the following question: How effective is the dialectic between form and 

meaning? 

  And the importance of research and the need for it 1- The mutual relationship 

between form and meaning helps to develop the artistic taste of the recipient through dealing 

with artwork and other artwork. 

2- The dialectic in form and meaning contributes to the artistic taste of the recipient. 

As for the goal of the research: The current research aims to define the dialectic of form and 

meaning in postmodern art. 

And the limits of the research: 1- Objective limits: The current research is 

determined by studying (the dialectic in form and meaning in postmodern art) and all the 

products classified under this art according to its different raw materials and implementation 

techniques. 2- Temporal borders: ( 1959-2020 ). 3-  Spatial borders: (Europe - America). 

As for the second chapter, it included two topics. The first topic dealt with the dialectic 

between form and meaning, and the second topic included postmodern currents.  

As for the third chapter, it included research procedures, and the fourth chapter dealt with the 

conclusions 1- The creativity and innovation of minimalist artists contributed to spreading 

this art in America and Europe, as it had its mechanisms, methods, and techniques at all 

artistic levels. 

2- Leaving the familiar outside and diving deeply into the interior was a concept that 

minimalist art worked on in all directions, which led to a close relationship between form 

and meaning in this art. 

Recommendations 

1- Acceptance of postmodern art, especially minimalist art, as a systematic course in 

universities and related art institutions for its artistic, philosophical and scientific importance. 

2- Enriching libraries with collections of books that document these artistic fields in 

proportion to the status of culture and art in the eyes of the students of these faculties. 

Suggestions  1 - A comparative study on the reciprocity of forms and meanings between 

postmodern art trends. 

2- The interchangeability of form and meaning in contemporary Iraqi art. 

 

Keywords: dialectic, form, meaning, postmodernism 
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 الملخص:  

طلبة   لدى  الجمالية  بالذائقة  وعلاقته  الصوري  التشفير  على  التعرف  الى  الحالي  البحث  يهدف 

( من  البحث  مجتمع  تكون  الفنية،  )10التربية  اختيار  وتم  تشكيلية،  فنية  اعمال  كعينة  3(  فنية  اعمال   )

تلائم مع هدف  لتحليلها وفك شفرتها وقد استخدم الباحث المنهج الوصفي) اسلوب تحليل المحتوى( كونه ي

الوسائل   الباحث  تحليل، واستخدم  استمارة  من  تكونت  بالبحث حيث  الخاصة  الاداة  اعداد  وتم  البحث، 

  : )كوبر(  الاحصائية  الاداة،    لإيجادمعادلة  لحساب صدق  )سكوت(  ومعادلة  المحكمين  بين  الاتفاق  نسبة 

النتائج:  النصفية   التجزئة بطريقة ثباتال  جرالاستخ بيرسون( (ارتباط معامل و  اهم  الفقرات اما  ظهرت 

ثقافي  ) الثانوية   (  اجتماعي،  بيئي  الصوري  ،  للتشفير  الرئيسية  بالفقرة    تكوينات   بقوة حيث عدت المرتبطة 

الأشكال وتحقق التشفير للصورة التشكيلية من خلال فك الرموز والمعاني ودلالة الشكل واللون والتقنيات 

قيمة جمالية  .  الفنية ذو  بأسلوب  العناصر  تنظيم  نجاح  الى  الصوري  التشفير  ادى  الاستنتاجات:  اهم  اما 

 ي بنائية الموضوع.عالية تدفع بالمتلقي الى تواصل بين مفردات الصورة التشكيلية والغوص ف

 

 . الذائقة الجمالية ، الصوريالتشفير : الكلمات المفتاحية 

 

 مشكلة البحث 

الفنان   يمارسها  التي  التشكيلية  الفنون  في  المتبعة  الاساليب  احد  هو  الصوري  التشفير  يعد 

مركبة    باستخدام اللوحة  ليجعل  الخاص  الفني  من    بأشكالاسلوبه  متكونة  تكون  وقد  مختلفة  واشياء 

محتوياتها  وترجمة  المحلل  او  المتلقي  قبل  من  للصورة  الشفرة  وفك  قراءة  من خلالها  ويتم  متنوعة  خامات 

 وذات دلالة  
ً
 وجماليا

ً
 فنيا

ً
ومعانيها ودلالاتها وفك  ورموزها ، واتخذ التشفير الصوري في الفن التشكيلي طابعا

ه الانسان متخذا منها التعبير والتجريد للفن وقراءة للنص البصري، وان الفنون  ورمزية للواقع الذي يعيش

معبرة عن   متنوعة  تجسد مرجعيات  والتي  المعرفية  الرمز ودلالاته  مفتوحة على  بصرية   التشكيلية  واحة 

التع الخصوصية  من  فريدة  حالة  ليشكل  الفكري(  )المضمون  المعنى  ودلالات  والتقني  التشكيلي  بيرية  البناء 

والتفرد الاسلوبي، لذلك نجد ان طلبة قسم التربية الفنية يقومون بتوليفة من النتاجات الفنية التشكيلية  

لتلك   المشفرة  الرموز  وفك  وتحليل  الاطلاع  الى  للوقوف  وتحتاج  الجمالية   ذائقتهم  عن  خلالها  من  معبرين 

 
  .جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
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لمضم فنية  تعبيرات  من  الطالب  مخيلة  في  يدور  ما  وكشف  هية  الاعمال  وما  التشكيلية  الصور  تلك  ون 

 دلالاتها وتعبيراتها الرمزية. 

 وعليه يمكن طرح السؤال الآتي:  

 هل هنالك علاقة بين التشفير الصوري والذائقة الجمالية لدى طلبة قسم التربية الفنية؟ 

 اهمية البحث

بوجه   -1 التشكيلية  الفنية  والمكتبة  العامة  المكتبة  أغناء  في  الحالي  البحث  إلى  يسهم  لإثرائها  خاص 

 جديدة. مثل هذه الدراسات الأكاديمية في ميدان الفنون التشكيلية في عرض مفاهيم وأفكار 

قد يؤدي الى وضع الصورة الواضحة    الفنية والتييشكل هذا البحث حلقة مهمة في أظهار الافكار    -2

 قاتها.علاللدلالات التعبيرية من قبل الطالب وآليات اشتغالاتها في الفنون وطبيعة 

يمثل البحث قراءات تحليلية وفك للشفرات التشكيلية في اعمال طلبة قسم التربية الفنية كونها   -3

 تطورها.حلقة وصل مع حركات الرسم الحديث بمرجعياتها وأصولها وطرق 

 اهداف البحث

 يهدف البحث الحالي الى 

 التربية الفنية التعرف على التشفير الصوري وعلاقته بالذائقة الجمالية لدى طلبة 

 البحــث: حدود 

 يقتصر البحث الحالي على:  

التربية الفنية    –اعمال طلبة المرحلة الرابعة للعام    -قسم  كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد  

 مادة مشروع تخرج تشكيلي. -م  2022 – 2018الدراس ي 

 تحديد المصطلحات 

 التشفير الصوري 

من    البصرية  والاحداث  والوقائع  التشكيلية  للصورة  البصري  النص  في  المرئية  غير  العلاقات  استكشاف 

خلال التجلي المباشر لها، وقراءة وتحليل وكشف الدلالة وفك الرموز للاعمال الفنية المنجزة من قبل طلبة  

 التربية الفنية.

 الذائقة الجمالية 

يتعام بما  الاحساس  على  المتلقي  عما  قدرة  الكشف  وامكانية  تشكيلية,  فنية  اعمال  من  معه  ل 

مضامين   من  تحمله  ما  وكذلك  تعبيرية  قيم  من  تعكسه  وما  وجمالية  فنية  قيم  من  الاعمال  تلك  تتضمنه 

 فكرية متنوعة بهدف تنمية القدرة على وصف و تحليل و تفسير مضمون العمل الفني.

 الفصل الثاني  

 المبحث الاول: التشفير الصوري 

بين  ال  تدركه العين المجردة وطبيعة الصورة هي العلاقة  للتعبير عن مجرد لا  صورة ملموس مرئي 

الصورة والش يء الذي تقوم بتمثيله فهي لا تحاكي وجوده بل تحاكي غيابه انها شكل مرئي لجوهر من طبيعة  

 (Guy, 2012, p. 18)تجريدية.
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 لتأثير بنيات عميقة مرتبطة بالممارسة اللغوية وبالانتماء الى منظمة رمزية  
ً
وتخضع الصورة في تشكيلها دوما

الناحية الافتراضية ولكن على غرار الرمزيات   التي تنقلها هي مكونة من  )ثقافة ما او مجتمع ما( فالرمزيات 

ديمها من خلالها ، فالرمزية هي دائرة قصيرة الفكر  اللغوية الرموز الموجودة في صورة ما لا يتم تأكيدها ولا تق

نوايا   خلال  من  وليس  مغاير  بشكل  الرمزية  الصورة  تفسير  ويمكننا  عنها،  تعبير  سوى  ليست  وهي 

 (Jack, 2013, p. 241)مبدعها.

دلالة   على  يحتوي  معنى  الى  تحيلنا  التشكيلية  الصورة  فأن  من سلسلة  ولهذا  اخذت  متناهية  لا 

التحولات التي لا يمكن ان تتوقف عند نقطة محددة بل تأخذنا من موضوع الى اخر جديد أي الى ما لانهاية  

وبالتالي تعطينا هذه السلسة تحولات دلالية ذات معاني متعددة من خلال فك شفرات الصورة الفنية التي  

بدو  يتحول  الشكل  هذا  داخل  عنصر  كل  ان  استثارة  تعتبر  في  يساهم  معنى  انتاج  على  قادرة  علاقة  الى  ره 

 الاحساس الجمالي للمتلقي.  

وان الاساس في عمل الصورة هو الاستعمالات الرمزية،وان ما يشكل لغة الصورة هو ما يقود الى  

والاش  والالوان  المحتملة  السلوك  واشكال  المواقف  في مجمل  الانساني   فالوجود  داخلها.  المعاني  كال  انتاج 

داخل   التدليل  ممكنات  لاستيعاب  اساسية  مداخل  كلها  والظلال  الفضائي  والاعداد  والاضاءة  والخطوط 

ابعادها   كل  في  الانسانية  بالخبرة  بالاستعانة  قدرتها  على  الصورة  داخل  في  الدلالي  الغنى  .ويتوقف  الصورة 

داخله يتشكل  الايحائي  فالنسق   ، المحاكي  النمط  تصنف ضمن  .وهي  من  الرمزية  كونية،او  رمزية  من  اما  ا 

بلاغة خاصة وانه يتشكل عامة من خزان من المسكوكات القبلية الشيم والالوان والايماءات والتعابير الفنية  

 (Guy, 2012, p. 21)المشفرة.

معارفه وتمكينه من    وان تحليل الصورة يمكن ان يحقق وظائف مختلفة منها امتاع المحلل وزيادة

موضوعه   كان  ايا  بالتحليل  للقيام  الاستعداد  فاعلية.اما  اكثر  بصورة  ادراكها  او  البصرية  المراسلات  قراءة 

 لها من اجل رصد  
ً
 اصطناعيا

ً
فهي تخص مخيلة الفنان المحلل ورغبته في فهم افضل للصورة ويتطلب تفكيكا

والت  اشتغالاتها  كيفية  في  والنظر  آلياتها  من  مختلف  بمزيد  يتصف  تأويلي  بناء  بإعادة  القيام  بأمل  علل 

الجمالية   المتعة  من  تزيد  ان   
ً
استدلاليا التحليل  ممارسة  ،وان  وجوهره  دلالاته  على  والسيطرة  المشروعية 

التي   الدلالات  شيفرة  فك  في  المحلل  الفنان  يمكن  وتحليلها  الصورة  قراءة  الفنية.وان  للاعمال  والتواصلية 

 (Martin, 2011, pp. 53-54)تلقائية الظاهرية للمرسلات البصرية.تنطوي عليها ال

وان النص البصري للصورة مجموعة من العلامات التي تنقل في وسط معين من مرسل الى متلقٍ  

تأويلها ع  له  بأتباع شفرة او مجموعة شفرات ومتلقي هذه المجموعة من العلاقات يباشر  يتوفر  لى وفق ما 

 (Saadia & Al-Fadhli, 2010, p. 52)من شفرات مناسبة.

 على الخيال، والعقل وحده هو      
ً
ويرى الباحث ان الصورة التشكيلية هي إبداع ذهني تعتمد اساسا

 فبواسطة فاعلية الخيال ونشاطه تنفذ الصورة  
ً
 وثيقا

ً
الذي يدرك علاقتها. وترتبط الصورة بالخيال ارتباطا

ناقلة إحساس الفنان   تجاه الأشياء وانفعاله  الى مخيلة المتلقي فتنطبع فيها بشكل معين وهيئة مخصوصة 

 بها وتفاعله معها.  
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يرسل العالم رسالته وينبغي على الفنان ان يقوم بترميزها او تحويلها الى شفرات فنية وينبغي علينا ان نتعلم  

( الرسالة السرية المكتوبة بالشفرة الموجودة على  قراءة الشفرات تلك التي سماها )السيروينستون تشيرشل 

 (Shaker, 2007, p. 245)التقنيات الفنية . وباستخدامقماش الرسم 

التل  عليها  تنطوي  التي  الدلالات  شيفرة  فك  يمكن  وتحليلها  للصورة  التشفير  قراءة  قائية  ان 

للمرسلات   العلامات   البصرية، الظاهرية  انماط مختلفةمن  الصورة منزلة مرسلة بصرية مكونة من  وتعتبر 

 (Martin, 2011, p. 70)والرموز المشفرة وهي اداة للتعبير والتواصل .

: العنوان    ويشمل التحليل  لنص
ً
  -الألوان  -الاشكال  –ما أو لصورة او عمل فني يشمل دراسة جوانبه مثلا

 (Saadia & Al-Fadhli, 2010, p. 54)والمنظور.  -والضوء -والمساحة -والخطوط

ان   الباحث  التخيويرى  للبنية   
ً
استخداما التشكيلية  الفنون  من  الصوري  تعكس صياغة  التشفير  التي  لية 

الافكار والتعبير لدى الفنان، وهي قادرة على شد المتلقي وتحفيز مكنونه الذهني وتمنح من يشاهدها التأمل  

  
ً
 خلاقا

ً
والتفكير في معانيها ومحولة منه لفك رموزها عبر دفعه الى مستويات خيالية تحدث من خلال نشاطا

 ي والفكري. مقصودا لذاته يعمل على تجاوز الواقع الماد 

والعقلي والمعرفي والابداعي فهي تجعل   الحس ي  الجانب  تشمل  الفني  العمل  في  التشكيلية  الصورة  ان  لذلك 

لتغدو   الواقع  وجزيئات  الافكار  يقدم  مرئي  وتاويل  رمزي  مكون  فهي   ،
ً
لمسا واكثر  حسية  اكثر  المحسوس 

 (Abd, 1984, p. 187)ثقافات بصرية يتفاعل معها المتلقي.

واشار ارسطو الى ان الشكل أو الهيئة او الصورة هو حدث ناتج من فاعلية لها نفس الصفة ، بحيث تنتقل  

، اذ لا تولد الاشكال الجديدة من   بان الفعلي يسبق المتولد عنه  ، وهنا يمكن القول  الناتج  الى  من المسبب 

-Al)تكرر نفسها ، وقد تغير شكلها بفعل فاعل الى شكل اخر.  لأشكال فاالعدم وانما نتيجة شكل يسبقها ،  

Omari, 2011, p. 38) 

العالم الخارجي فيترجمها   في  إثارة يحسمها الفنان  للصورة ما هي إلا تعبير عن معنى أو انفعال أو  والتشفير 

بأسلوب يتوفر فيه البحث عن علاقات الخطوط، والمساحات، والألوان، والأشكال، واستخدام التقنيات في  

 (Saadia & Al-Fadhli, 2010, p. 138)صيغ جمالية لها وحدتها وطابعها المميز. 

ويؤكد )باشلار( ان رؤية الفنان تكتمل اثناء تنفيذه للعمل الفني هو نوع من الكشف عن طبيعة الإبداع       

الذي لا يعد مجرد نشاطٍ روحي يتم على مستوى الخيال الفني والصورة هي نتاج المبادلة الجمالية بين الفنان  

 (al-Imam, 2010, pp. 384-385)فالصورة هي مثول الخيالي في الواقعي. والطبيعة  

جديدة  و   بأشكال  والآليات  التقنيات  استخدامه  طريق  عن  عديدة  انجازات  تحقيق  استطاع  الفنان  ان 

ترك الخامة والاستعارات المتعددة  بصرية وبلا تقييد وبمنطقيات واهداف تختلف عن السابق بل انه بدأ يش

من الطبيعة وغيرها فتنوعت أساليبه الفنية حسب رؤيته وبالتالي تعددت التقنيات التي يستخدمها من اجل  

 .
ً
بدءا يتبعها  اسلوب  او  تقنية  اتجاه  لكل  كان  فقد  هنا  بشكل عام ومن  بشكل خاص ومصممة  فنه  خدمة 

(Mueller, 1988, p. 53) 

 

 



 أ.م.د محمد عبد الله غيدان ...........................................بالذائقة الجمالية لدى طلبة قسم التربية الفنيةالتشفير الصوري وعلاقته 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

263 
 

 الذائقة الجمالية الثاني:المبحث 

يعد      ان  إذ  الفنية  التربية  مجال  في  كبرى  اهمية  الفني  الذ للتذوق  الطالب    يالجسر  بين  يوصل 

)الوصف الثلاث  الفني فمن خلال مراحله  العمل    -التحليل   -والعمل  التحدث عن  الطالب  يستطيع  التفسير( 

لعناصره   واصفا  لمضمونه    الشكليةالفني  ومفسرا  التشكيلية  والعلاقات  والرموز  للمعاني  ومحللا  والتشكيلية 

                                                                                                         ومغزاه.                                           

الذائقة  مثيرات  خلال  من  الجمال  تذوق  الى  الطالب  ودفع  النفس  جمال  بها  يقصد  الجمالية  والذائقة 

في كل ش يء من حوله في الفعل والقول    الجمالية المرتبطة بالدوافع والانفعالات وتجعل الطالب يقرأ الجمال

 وتذوقها. على الاشياء   والسلوك والاشياء واصدار الحكم الجمالي

 يرتبط بوضع    أي عناصروتؤدي  
ً
 جماليا

ً
ومفردات الشكلية الى جانب وظيفتها في البناء التشكيلي دورا

الفنية.   القيم  تحقق مختلف  يجاورها من عناصر  بما  المتبادلة  التصميم وعلاقتها  على مسطح  العناصر  هذه 

تنتج عن تنظيم العلاقات بين الم  فردات الشكلية على  ونعني فيها قيم الايقاع والاتزان والوحدة والتناسب التي 

سطح التصميم وهي تظهر متضافرة ومتحدة في كل ممارسات الفن.وتمثل الهدف الجمالي الرئيس ي الذي يحاول  

وفرديته   الفنان  بذاتية  محمل  المصمم  العمل  من  والوظيفي  الجمالي  الغرض  تعكس  بصورة  تحقيقه  الفنان 

ا الاسس  هذه  تحقق  التي  والاساليب  الصور  وتتعد  خاصة التعبيرية  كيفيات  منها  لكل  ان  بحيث  لتصميمية 

العمل   بها  يؤدي  التي  الجمالية  او  الفكرية  الرسالة  توصل  التي  بالصورة  مراعاتها  المصمم  من  تتطلب 

   (Ismail, 2007, p. 242)الفني.

المبدع   الفني والفنان  العمل  بين  ثلاثية  للفن علاقة  الفني هو  وان  الواعي فالعمل  والمتلقي والمتذوق 

بمثابة خلاصة متبلورة   التي تعكس عصره وبيئته ومجتمعه وهو  الفنان من خلال خبراته وثقافته  ابداع  ثمرة 

 من كل ذلك من خلال الرؤية الذاتية للفنان. 

ه له او بمعنى  نجد ان المشاهد الذي يتأمل عملا فنيا ، يثير اهتمامه  ما فيه من قيم تشكيلية مميز 

والاشكال   والالوان  الخطوط  على  يقتصر  التشكيلي  بالفن  الاستمتاع  فان  العين  يهم  مما  بالفعل  مافيه  اخر 

. واول خطوة في طريق التذوق والتقدير الجمالي لاعمال فنية هي استرجاع  التي يشتمل عليها العمل  والحجوم 

ؤيه بحثا عما يستمتع به النظر وكأن المشاهد مقدم على  العين فطرتها الاولى في سرعة الاندماج في موضوع الر 

اصدقاؤه   يجىء  كما  جاءه،  اذا  الا  العظيم  بالفن  لايتمتع  )فالمرء  الصوره  وبين  بينه  مباشره  عاطفية  تجربة 

 (Eliot, 1979, p. 16)المقربون ، بانفتاح وتعاطف فمن لايتمتع بالصورة الرائعة لايراها حق الرؤيه(.

بل   القيم،  ببعض  ليس هو الاستمتاع  الفنية  لتذوق الاعمال  الهدف الاسمى  ان  ويرى )هربرت ريد( 

هو الوصول الى التثبت من بعض الحقائق، وان للفن لغته القائمة على الرمز وان لهذه اللغة نسق خاص من  

هي الصورة التي تنقل معنى من معاني الوجود، او قطعة من الحقيقة هي    القواعد وان الش ىء القابل للادراك ،

 (Nehme, 2005, p. 38)من صنع الانسان .
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وتعد الجوانب الجمالية التي تشع في بيئة ما على تنوعها فرصة اساسية للفنان يلجأ اليها كقاموس ثري للالوان  

والعلاقات التي تربط بين العناصر في تكوينات جميلة معبرة والفنان الجيد هو الذي يملك    والخطوط والاشكال

 (Ismail, 2007, p. 22)القدرة على تأمل الطبيعة  وتمييز مواطن الجمال فيها حيث انها منبع اساس ي للفنان.

بأنه )محاولة لخلق اشكال م بالجمال ،واحساسنا  وقد عرف الفن  متعة، ومثل هذه الاشكال تشبع احساسنا 

بالجمال انما يشبع حينما نكون قادرين على ان نتذوق الوحدة او التناغم بين مجموعة من العلاقات الشكلية  

 (Herbert, n.d, p. 50)من بين الاشياء التي تدركها حواسنا(.

( في فلسلفته  على الذاتي للنشاط الفني ،ومن رأيه )ان كل من يتذوق الفن   Croceوتشهوقد اكد )كر 

ن  التي اعدها له الفنان ، محاولا ا  النافذةانما يدير بصره نحو تلك الجهه التي يدله عليها الفنان لكي ينظر من  

 (Zakaria, 1976, p. 43)في نفسه. الصورةيعيد تكوين تلك 

ان يقدمه العمل الفني من صور خياليه وافكار توحى بما في العمل من ثراء سيكون    عما يستطي ان         

ذلك ما سينقل حتما حماسته للفن ويشجعه على الاقبال    له قيمه ايجابية في عملية التذوق والحكم الجمالي ، 

بالاستمتاع. وان   وابداعا وحيوية وتلقائية مشبعة  اكثر مرونه  ادراكه  بخيال خصب فيجعل  الفني  العمل  على 

الجمالية   تعتمالذائقة  وانما    د لا  الاعمال  بين  البارز  والاختلاف  الشبه  اوجه  التقاط  او  المقارن  التحليل  على 

 فالتعرف العقلي يختلف عن الاستمتاع الجمالي.   والفرديةعه الى العزل يميل طاب 

الى ان تصل الى الاعمال الفنية عالية   العامة المتداولةوعملية التذوق ذات مجال متسع. تمتد من تذوق الاشياء 

ر الجانب الحس ي  المستوى التي تحتاج الى مستوى ثقافي وفني رفيع حتى تتم عملية التذوق وربما لا تكون الا بتوف

او   بصورة  يرتبط   والاول  يتعلق    بأخرى والمعرفي  والثاني  الفردية(  )الفروق  الافراد  بين  البشرية  بالاختلافات 

يتأكد   الذي  المعرفي فهو  الجانب  ما وبصوره اخرى واما  في شخص  توفرت  التي  المعلوماتية  بالثقافات والكمية 

ا الانسان  اليهما حواس  عليه  وجوده عند وصفه ويضاف  وبناء  الموروثه  الطبيعية  القيم  من  قدر  يحكمها  لتي 

الجمالي   بالمحيط  يحس  ان  الفرد  وتجعل  الفني  التذوق  تنمية  في  تساعد  قد  التي  العوامل  بعض  اقتراح  يمكن 

تلعب دورها في مضمار التذوق للفن وحسب نوع    السابقة  الخبرةوتنمية رؤيته الجمالية وثقافته الجمالية ،وان  

 ره ووجهتها تتأثر تلك العملية .هذه الخب

الانشائية   التشكيلية  الفنون  برسالة  والتوعيه  الجماليات  من  قدرا  الفرد  امام  وضع  يمكن  وعليه 

الجماليه والنفعية حتى تستطيع بما فيها من امكانيات ووسائل ان تخاطب الوجدان وتشرح شرحا جديدا على  

 كار والاراء والقيم الحديثه.الاف مقتض ى ما استجد من ظروف التقدم فتكشف عن 

(Al-Shall, 1960, p. 19) 

ادراك   والرؤية   هو  وجدانيا    الجمالية  لها  فيرتاح  فيها  وتؤثر  الانسانية  المشاعر  تهز  التي  العلاقات 

بين    بالسعادة ويحس   التي تميز  بها كما ان الرؤية الجمالية تعني ضمنا اصدار الاحكام الجمالية  حين يستمتع 

 (Al-Basiouni, 1981, pp. 133-134).القبيح والجميل فتلفظ الاول وتختار الثاني وتؤكده

وعلى ذلك فالاستمرار في زيادة الخبره الجمالية في جميع الاعمار يسهم بشكل قوي ومباشر في تنمية التذوق وفي  

الرقي بمستواه وبناء عليه يجب ان تقدم عوامل زيادة هذه الخبره الجماليه في جميع الاتجاهات. وبشتى الطرق  
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بين الفنان ورؤيته الخاصه وبين كافة مستويات المشاهد  لتناسب شتى الميول وتقد م مفاتيح الرؤيه التي تربط 

 المختلف. وتخصصاته 

اذن من اجل فهم عملية التذوق الفني لابد من دراسة ثلاثة عناصر يتكون منها هو )الموقف الجمالي       

"تولستوي" رأي  حسب  الفن  ان  وبما  ادركه(  الذي  والشخص  يبدعه  الذي  وسائل    والشخص  احد  يمثل 

الاستجابة( وهنا    –الاتصال فان هذه العناصر تتفاعل فيما بينها في عملية الاتصال التي تقوم على مبدأ )المثير  

 (Al-Hashemi, 2007, p. 92).ك الحس ي والوعي والتأمل والتفكيرتتدخل عمليات الانتباه والادرا

 الاطار النظري مؤشرات 

يبرز التحليل   -1 البصري ودراسة ذلك النص من جميع    لتفكيك النص من خلال التشفير الصوري 

تغوص في أعماقه وتستكشف مدلولاته المحتملة مع محاولة ربط النص    جوانبه دراسة سيميائية

 البصري بصورة مشفرة بعيدة عن الواقع.

دراسة   -2 فني  عمل  او  لصورة  أو  ما  لنص  المشفرة  الرموز  وفك  تحليل  الصوري  التشفير  يشمل 

العنوان    :
ً
لمنظور،  وا  -والضوء  -والمساحة  -والخطوط  -التقنيات  -الألوان  -الاشكال  –جوانبه مثلا

 فضلا عن تحليل الدال والمدلول للشكل الفني.

التلقائية   -3 عليها  تنطوي  التي  الدلالات  شيفرة  فك  يمكن  وتحليلها  للصورة  التشفير  قراءة  ان 

 الظاهرية للمرسلات البصرية.

تجعل   -4 فهي  والابداعي  والمعرفي  والعقلي  الحس ي  الجانب  الفني  العمل  في  التشكيلية  الصورة  تكون 

، فهي مكون رمزي وتاويل مرئي. المحسوس اك
ً
 ثر حسية واكثر لمسا

الافكار   -5 تعكس صياغة  التي  التخيلية  للبنية   
ً
استخداما الفنون  اكثر  من  الصوري  التشفير  يعتبر 

يشاهدها   من  وتمنح  الذهني  مكنونه  وتحفيز  المتلقي  شد  على  قادرة  وهي  الفنان  لدى  والتعبير 

 التأمل والتفكير. 

عدة تحولات فنية أثرت بشكل كبير في إنتاج مفاهيم جديدة أسهمت  شهدت الصورة التشكيلية   -6

في إثراء كافة الأنشطة الثقافية والمعارف الإنسانية والقيم والمعان الجمالية لتصبح الصورة قوة  

 تعبيرية عالية المستوى. 

المحلل -7 إمتاع  منها  مختلفة  وظائف  يحقق  ان  يمكن  الفنية  الصورة  فيها  بما  الصورة  تحليل    وإن 

 وزيادة معارفه وتمكينه من قراءة المرسلات البصرية او ادراكها بصورة اكثر فاعلية.  

الفطري   -8 الاستعداد  فان  هذا  وعلى  ويتطور  ينمو  فهو  نهائيا  شيئا  ليس  الفني  بالعمل  الاستمتاع  ان 

تبلغ    وحده اذ لابد من تغذيته والارتقاء به بكل الوسائل المتاحة حتى  ي لا يكفلتذوق الاعمال الفنية  

 مراتب التذوق العليا.

التي   -9 الذات  على  يتوقف  الجمالي  الحكم  ان  من  الرغم  على  وعامة  كلية  صفة  الجمالية  للمتعة  ان 

 تدرك الاتساق بين قوى النفس وملكتها اذ ان الجميل يقع في حدود قدرة الادراك العقلي. 

كال -10 العوامل  من  مجموعة  على  تعتمد  مركبة  عملية  الجمالية  الذائقة  والموقف  ان  الجمالية  خبرة 

 الجمالي والاستجابة الجمالية.
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والمتمثلة   -11 الحس ي  الادراك  مراحل  على  التشكيلية  الفنية  للاعمال  الجمالية  الذائقة  عملية  تعتمد 

 بالانتباه والتمييز والتفضيل والتقييم.

 الدراسات السابقة

والبحوث   الدراسات  على  للتعرف  والتي هدفت  الباحث  أجراها  التي  المسحية  الدراسة  من خلال 

التشفير   موضوع  إجراءاتها  في  تناولت  لمالتي  اكتفى    الصوري  لذلك  الحالي،  البحث  هدف  يحقق  ما  يجد 

 بعرض الإطار النظري والخروج بالمؤشرات التي يسفر عنها للاستفادة منها في إجراءاته.

 ل الثالث الفص

 منهجية البحث واجراءاته: 

 بتحديد  
ً
 لمنهجية البحث واجراءاته المتبعة لتحقيق هدف البحث، بدءا

ً
يتضمن هذا الفصل عرضا

البيانات،   تحلل  في  المستعملة  المعالجات الاحصائية   عن 
ً
مقترحة، فضلا أداة  البحث وعينته، وبناء  مجتمع 

 نه أقرب المناهج وأكثرها ملاءمة لتحقيق هدف البحث. وقد اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي كو 

 مجتمع البحث:

 ( التربية الفنية الصف  10يتألف مجتمع البحث الحالي من  الرابع  ( لوحات فنية منجز من قبل طلبة قسم 

 والتي تمثل حدود البحث الحالي.  2018/2022الدراس ي  للعام

 عينة البحث:

 ( أعمال تم اختيارها بشكل عشوائي. 3مع البحث والتي بلغت )قام الباحث باختيار عينة البحث من مجت

 اداة البحث: 

نتاجات   في  الجمالية  بالذائقة  وعلاقتها  الصوري  التشفير  على  وللتعرف  البحث  هدف  لتحقيق 

والثبات   بالصدق  تتسم  اداة  بناء  استلزم  لذلك  العلمية  الضرورة  تحتاجه  ما  الفنية وبحسب  التربية  طلبة 

اة ، وقام الباحث  حيث اعتمد الباحث المؤشرات النظرية التي اسفر عنها الاطار النظري في بناء فقرات الأد

اداة لقياس الذائقة الجمالية وأداة لتحليل الاعمال الفنية المنجزة من قبل الطالب  بالاعتماد على    بأعداد 

اجراء مقابلات مع بعض الخبراء والمختصين في مجال الفن التشكيلي والتربية الفنية والاطلاع على مجموعة 

ع التعرف  في  الدراسات  هذه  من  الباحث  استفاد  حيث  السابقة  الدراسات  الاداة  من  اعداد  كيفية  لى 

 ( فقرة .  30الخاصة بالبحث حيث تكونت استمارة تحليل الاداة بصورتها الاولية والتي تكونت من ) 

 صدق الأداة: 

في   والمختصين  الخبراء  من  مجموعة  على  بعرضها  الباحث  قام  الأداة  صدق  من  التأكد  لغرض 

لخبراء حول مدى صلاحية فقرات الاداة الحالية او مجال الفن التشكيلي والتربية الفنية وبعد ورود اجابات ا

معادلة   الباحث  استخدم  البحث  هدف  وتحقيق  وملائمتها  تعديل  الى  تحتاج  التي  والفقرات  عدم صلاحيتها 

( فقرات 3كوبر لمعرفة مدى اتفاق الخبراء حول فقرات الاداة الحالية ، وبلغت الفقرات بصورتها النهائية )  

( منها  منها )5رئيسية وتشتق  ثانوية وتشتق  )20( فقرات  نسبة الاتفاق  بلغت  %( وهي  85( فقرة فرعية وقد 

عد الأداة الحالية صادقة.
ُ
 نسبة اتفاق مقبولة في البحوث وبذلك ت
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 ثبات الأداة: 

لغرض تحليل عينة البحث، وتم    من أجل التأكد من اداة البحث قام الباحث بالاستعانة بخبيرين  

أي بعد مرور اسبوعين من التطبيق    12/1/2022ل وتطبيقها على عينة البحث بتاريخ  إعداد استمارة التحلي

الأول وباستخدام معامل ارتباط )بيرسون( بين نتائج التطبيق الأول ونتائج التطبيق الثاني ، تبين ان معامل  

تعد اداة  % وهي معامل ارتباط مقبولة من حيث البحوث الوصفية وبذلك  87الثبات بين التطبيقين بلغت  

 البحث الحالية ثابتة.

 الوسائل الاحصائية

 Cooperمعادلة كوبر 

 استخدمت لايجاد نسبة الاتفاق بين المحكمين وكذلك بين المصححين لاختبار كلفورد والاختبار المهاري.

 لحساب صدق الأداة .                                                      ( :SCOOTمعادلة )-2

 .طريقة التجزئة النصفيةثبات ب ج ال راذلك لاستخ :  (Pearson) - معامل ارتباط بيرسون -3

 تحليل نماذج العينات 

 (: 1عينة رقم )

  اسم المنجز: التكوين الشكلي 

 الخامة: خشب ومواد مختلفة 

 سم  120×   60القياس: 

لأشكال   توحي  مجردة  مفردات  من  الفني  العمل  يتألف 

والبني     تكعيبية والاوكر  والأسود  الأخضر  بألوان  متجسدة 

 بطريقة التلصيق  

، وكان لهذه التعددية والتنوّع مع الفنون الأخرى    ) الكولاج (

  تأثيرها على فن ما بعد الحداثة التي تمتاز بسمة التعددية ، 

الم مايقابله  منوهذا  مكوّن    تكونة  الجدار  على  مثبتة  لوحة 

.  من   الخشب  ،  لوح من  التشكيل  في هذا  الفنان  لنا  يظهر 

  ، متراكب  بناء  في  متعددة  بمستويات  هندسية  أجزاء  عدة 

باللون   قباب  يمجموعة  تمثل  اللوحة  من  الاعلى  فالجزء  الكتابية  المفردات  حيث  من  يختلفان  أنهما   
َّ
إلا

الا  ومن  التركوازي  مستويات  الاخضر  منها  ليجعل  والدائرة  والمربع  كالمثلث  هندسية  اشكال  مجموعة  سفل 

 ، فالشكل الهندس ي المثلث الملامس لخط الوسط يحتوي ،وتم تلوين تلك  
ً
هندسية متجاورة ومتراكبة أحيانا

ي الاعمال بمجموعة من الالوان الازرق والاخضر والاصفر والبنفسجي الا وفي أعلى اليسار منها شكل هندس 

مما    ، الفرشاة  بضربات  التقنيات  من  إلى جانبها مجموعة  ثبت  تجريدية  لوحة  يجسد  انه  يبدو  آخر  دائري 

للواقع أو   يوحي للمشاهد عملية التفكيك والتشفير التي استخدمها الفنان التكعيبي ولإضافة قيمة جديدة 

بذاتها من جانب، وتأكيد هوية  لاشتراك الاشكال الهندسية مع الخط واللون، كونها قيمة تشكيلية مكتفية  

قوانين   وفق  المشكلة  الجديدة  بنائيتها  في  موصوفة  بل   ،  
ً
لغويا موصوفة  غير  أخرى  بطريقة  المرئي  الواقع 
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الرسم وهناك وسط اللوحة أمام المتلقي ، جزء هندس ي آخر يجسد شكل هرمي ومزج الفنان ما بين الرسم 

كولاجية ، وهو نموذج للكثير من فنون ما بعد الحداثة التي  وادخال خامات المواد كالورق بطريقة تكنيكية  

يلاحظ  كما   ، الحداثة  فنون  في  التكعيبية  به  قامت  لما  امتداد  وهو   ، فني  جنس  من  لأكثر  الجمع  تحاول 

التغريب باستخدام مواد مختلفة ومتعارضة ومن ثمّة معالجات للفضاء أحدثها في هذه اللوحة ، من خلال  

أو   المرئيات  هناك  فتح  التشكيل  من  الوسط  شبه  يسار  اعلى  .أما  المحيط  الفضاء  على  الحسية  الأشكال 

مقاطع لأشكال أخرى يمتاز عموم التكوين بحضور هندس ي تصميمي واضح ، إذ الخط يشتغل عبر سلسلة 

عة من الأشكال فقد منحها عزله تكوينية ، فهناك رغبة بإعادة إنتاج الصورة والأشكال ، بما يعزز من الطبي

الأبعاد   الثنائي  والتأثير  الطبقات  عمق  ولتأكيد   ، التشكيل  لتصميم  الحرفية  وهذه التخطيطية    للطلاء 

وبغية   الفنية  الاشكال  داخل  اللونية  النغمات  بذات  الفنان  الطالب  أجرها  التي  المحاولات  تعزز  الحالة 

لية الزمن وحضور طارئ للأشكال  التأكيد على فكرة تفكيك العمل عبر علامات أيقونية يراد منها تحريك فاع

 عن بنية التكوين المجرد ذي اللون المائل إلى الأزرق في الجزء الأسفل من  
ً
المتلاشية في التكوين العام ، فضلا

التكوين  وكذلك تعمل العلامات ووفق دلالاتها الرمزية ، على تتويج الإدراكات المجازية غير المحددة ، وضمن  

، إزاء التغير السريع للتكوين يستدعي تركيبات آنية ،    سياقها اللوني والبنائي التجريدي؛ فالأبنية  المفتوحة 

،المعبر   الشعبي  الاستهلاكي  الطابع  ذات  المختلفة  المواد  فاعلية  تعمل  إذ   ، التشكيل  اتجاهات  افتراضات  إذ 

يت  آنية  تركيبات  جذر فيها الفعل  عنه بتداخل تقنيات الرسم والنحت والتصميم والكرافيك، ويشتغل وفق 

الجزئية   الوحدات  الدلالات وعبر  الغامضة فتتواصل  العاطفة  تفعيل  اللاواعي  من حيث  الخيالي  الإبداعي 

والمفككة ، وبهذا المعنى يتنامى الإحساس بالتحولات وفي سياق فضاءات أنظمة التكوين تتداخل وتتضاعف  

تعا إذ   ، النسبية  التأويلات  سلسلة   عبر  وتتفكك  تكوين  الممكنات  وحدات  واستعارات  وإزاحات  رضات 

 الأجناس.

 (: 2عينة رقم )

  اسم المنجز: تكوين 

 الخامة: قماش واللوان  

 سم  120×   100القياس: 

تكثيفات بعض  من   
ً
بصريا العمل  لونية    يتألف 

متدرجة الامواج استخدمت بواسطة الفرشاة التي  

الى    
ً
 فعالا

ً
الزهري حضورا الاحمر  اللون  فيها  يحتل 

بتدرجاته   المتموج  النيلي  الازرق  اللونين  جانب 

الزهري   الابيض  اللون  من  ضربات  مع  والاصفر 

اللون   عنصر  على  الاعتماد  تم  وقد   ، وتدرجاته 

ره من قيود  كعنصر فاعل في بناء الشكل بعد تحر 

الشكل   ، فهو  المرئي  الواقع  في  التشخيصية  البنية 

والموضوع في آن واحد ، وهذا ينتمي لسياقات وأنظمة لاعقلانية والتي هي إحدى سمات ما بعد الحداثة . وقد  
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غاية   إلى  للوصول  والخطي  اللوني  الوظيفي  التعاقب  من  نمط  إلى  اللاعقلاني  التمثل  بنية  الفنان  حوّل 

ت في  تجريدية   ) اللاشكلي   ( والتوازن  والانسجام  التضاد  و  والتباين  التداخل  لتصور  محوري  بشكل  هدف 

 الاستخدام العفوي للون في هذه اللوحة. 

وتقنياتها   المتعددة  الشكلية  عناصرها  تجريد  على  قائم  بنائي  تركيب  من  الفني  المنجز  ونفذ 

لينجم عن بـالحارة والباردة  المتمثلة  )الالوان  الشكل  المستخدمة  في  انجازات مختلفة  قائم على  لوني  تضاد  ها 

واللون ومتعددة القيمة والدرجة وهذا ما يجعل السطح يحمل مناخات ملمسية متعددة ليتولد عنها البعد  

وتدرجاته،   )الازرق  في  برز  والتي  وشكلية  لونية  تقنية  تمثل  فهي  الفنية  عناصرها  )العمق(.أما  الثالث 

لاصفر( مع اندماج في الخامة وضربات الفرشاة من جهة وتوظيف تقنية الطباعى  الاحمرالزهري وتدرجاته، ا

الحدث. وتثبيت  سريعة  فرشاة  وضربات  خطية  تراكمات  مع  أخرى  جهة  في    من  تقنية  وفق  العمل  ونفذ 

حيوية   طاقة  ذلك  عبر  تحقق  مما  للسطوح  ذلك  لخلق  أخرى  مواد  دخول  مع  اللونية  الخامات  توظيف 

 بالحركة.مقسمة 

الشكل   في  البنائية  الأنساق  عبر  تطورت  البصري  والإيقاع  بالحركة   
ً
إحساسا الشكل  احتوى  وقد 

الألوان   إلى منظومة تسطيحية من  التكوين  التجسيمية وإحالة  الأبعاد  التخلص من  بعد  الواقعي  البصري 

صبح هذه البنى الشكلية إحساسا المتجاورة عن طريق الاعتماد على القيم اللونية وترتيبها وفق نظام معين فت 

 بما يجعلها تستجيب إلى التعبير عن الانفعالات 
ً
 وانسجاما

ً
 وتنافرا

ً
بترابطها وتناغمها التي تثير في نفوسنا مؤثرا

 متعددة تبحث عن ماهية المرئي  
ً
. وأن حركة الألوان والخطوط العفوية تعطي أشكالا الوجدانية الداخلية 

تأ  تبث  انتقالات لولبية أو خطية أو منحنية حول  خلف ما هو مرئي إذ  ثيرات سيكولوجية على المتلقي وفق 

متعددة   تأويلات  الى   
ً
وصولا وجذبه  المتلقي  إثارة  استمرارية  تضمن  متغيرة  وبسياقات  التصويري  السطح 

وقراءات متغيرة وتفكيك سياق العمل الفني ومن ثم تكوين أشكال داخل ذهن الفنان لأخراج دلالات بصرية  

بشكل   تهدف  تجريدية  غاية  إلى  للوصول  والخطي  اللوني  الوظيفي  التعاقب  من  نمط  إلى   ، الإدراك  متغيرة 

محوري لتصور التداخل والتباين و التضاد والانسجام والتوازن ) اللاشكلي ( في الاستخدام العفوي للون في  

هذه اللوحة ، فهذا انعكاس للرؤية الفنية في فنون ما  

وك   ، الحداثة  عنصربعد  العمل    ان  هذا  في  اللون 

القيم   على  بالاعتماد  وذلك   
ً
أساسيا  

ً
بنائيا  

ً
عنصرا

مختلفة   واتجاهات  مرتجلة  بتكوينات  المنفذة  اللونية 

 تتسم بعصر ما بعد الحداثة . 

   (:3عينة رقم )

  اسم المنجز: خطوط متنوعة 

 الخامة: قماش ومواد مختلفة

 سم  120×   100القياس: 
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من   العمل  متداخلةيتكون  بدوائر  مائلة  انسيابي  شكل  على  وخطوط  لدوائر  على  بال   تكوينات  الازرق  لون 

 مع ظهور الفن اللاشكلي الذي  
ً
أرضية صفراء مائلة الى الاوكر ، لجأ الفنان إلى التجريب والاختبارية وخاصة

ل أحد المكونات الأساسية لعملية الخلق الفني ، وقد نفذ العمل الفني بالألو 
ّ
ان الطلائية الصافية  أصبح يشك

من اللون الازرق الفاتح والغامق والبنفسجي مع التواء لحركة للخطوط لتداخل مع بعضها واظهار الملمس  

باستخدام البورك وضربات الفرشاة باللون الاوكر وكأنها شبكة الوان متشابكة لتتغاير فيها الأنظمة البنائية  

ائي للخط من حيث درجة سمكه ، ووضوحه ، ومدى ارتداده  على نحو تفعيل دور التدفق الديناميكي التلق

 عبر شبكة الخطوط الموصلة في نهاياتها إلى بقع لونية .

إلى   الموضوع  فكرة  يتخطى  الذي  بالتجريد  يتصف  كونه  عام  بشكل  باللاموضوعية  العمل  هذا  اتصف 

الخ خلال  من  مفرداته  إظهار  في  التقنية  اعتمد  الفنان  أن  نلاحظ  إذ  تنفيذ  اللاشكل؛  في  المستعملة  امة 

بروف )الوتر  الأكريلك    -مفرداته  سعى    -ألوان  إذ  البيئة؛  جمالية  حول  يتمحور  فالموضوع  النسيج(  خامة 

الطالب )الفنان( انتهاج أسلوب التعبيرية التجريدية التي تشتغل على زعزعة المعنى والعمل على إيجاد إضاءة  

ة المعنى العام للعمل الفني مما تسبب في نسف النظام التكويني  في تطرف اللغة واللعب واللانهائي داخل حرك

له كذلك عمد الى تفكيك الثنائيات التي يفترض ظهورها عند تصوير البيئة. واستخدم الفنان اللون الأزرق  

يكون   ان  يحاول  اذ  والبنفسجي،  والاخضر  كالاحمر  الأخرى  الألوان  بعض  ادخال  مع  الفني  العمل  في  بكثرة 

الحر  وقد    والكلمات وف  بعض  حركاتها،  وبعض  العربية  للحروف  الصوري  الرسم  مستخدم  العمل  في 

البروز  لنا هذا  بتلوينه وظهر  اللوحة ويتركه ينشف ثم يقوم  استخدمت مادة البورك من خلال وضعه على 

تجه إلى  والعمق في العمل الفني. وفي محتوى العمل نلاحظ التلقائية والعفوية التي تدل علىأن الطالب قد ا

أنه   تلاحظ  إذ  الإظهار؛  عملية  في  وظفها  التي  المتنوعة  الخامات  استعمال  طريق  عن  الحر  اللعب  أسلوب 

بألوان   المتمثلة  اللون  لخامة  تطويعه  كذلك  العمل  مركز  خلالها  من  برز  التي  البورك  عجينة  استعمل 

الاخض الأرض  ولون  الازرق  السماء  لون  فيها لإظهار  تلاعب  التي  إيهاما الأكريلك  التي شكلت  السمائي  روالماء 

هذا   في  العمق  على  للدلالة  هن بصريا  فكرة    االعمل.  حساب  على  اللاشكل  إظهار  في  التقنية  الفنان  وظف 

بطريقة  للبيئة  فعل صورة  وإنما  الواقعية،  للبيئة  تكرارًا  أو  انعكاسًا  العمل  يكون  أن  بذلك  العمل، فرفض 

ا تمثل وسيلة استعراضية  )بولوك  تجريدية وهي  التجريدية  التعبيرية  فنان  الذي يستخدم   -نتهجها  كلاين( 

التقنية ذاتها بشكل عفوي واستعمال خامات مختلفة لإظهار فكرة العمل، وهذا يدل على تأثر الطالب بهذا 

الاتجاه، وقد اعتمد الفنان أسلوب التعبيرية التجريدية لإظهار الأشكال على سطح اللوحة من خلال تكوين  

التي  المفر  السكين  أداة  بواسطة  معالجتها  تم  التي  الاكرليك  والوان  البورك  عجينة  خامة  بمساعدة  دات 

 استعملت للحذف والإضافة لهذه الخامة.

 الفصل الرابع 

 نتائج البحث   

وبعد   النظري  الإطار  به  جاء  ما  إلى  وإضافة  الثالث،  الفصل  في  البحث  عينة  تحليل  من  تقدم  مما 

اشتغالاتها   الصوري وآلية مناقشة موضوع البحث وتحليل نماذجه وفي ضوء ما جاء في أداة البحث التشفير  

 لهدف البحث ، في اعمال الطلبة 
ً
 -الآتية :بناءً على ذلك توصل الباحث إلى النتائج وتحقيقا
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تحقق التشفير للصورة التشكيلية من خلال فك الرموز والمعاني ودلالة الشكل واللون لا سيما في   -1

 (. 1،2،3عينة رقم )

والعلامات   -2 الإشارات   من 
ً
تعتمد حقلا فنية  معالجات  اعتماد  الصوري من خلال  التشفير  تحقق 

راكز الدلالية الثابتة القادرة على  العائمة ،والتي تتقبل مختلف أبعاد التأويل وذلك عبر تفكيك الم 

معانيها   تشكيل  تعيد  مما  الجمالية  الطالب  بذائقة  مرتبطة   
ً
دائما متغيرة  بصرية  رؤية  إنتاج 

التقنيات   العينة    والأشياء باستخدام  في  نشاهده  ما  وهذا  معانيها  تغاير  التي  والحروف  الجاهزة 

(1،3 . ) 

و  -3 الضوء  مؤثرات  تغير  على  الفنان  الطالب  المستمرة  تأكيد  الحركة  تولدها  التي  والإيقاع  اللون 

للأشكال مع تغير أنساق العلاقات الفنية التي لا ترتبط برؤية بصرية ، وبأسلوب قراءة التقنيات  

 (.1،2،3في النصّ البصري ، مما ادت الى ظهور العلاقة بذائقة الطالب الجمالية كما في عينة )

الثانوية   -4 الفقرات  ثقافي  )ظهرت  (  اجتماعي،  بيئي  الصوري  ،  للتشفير  الرئيسية  بالفقرة  المرتبطة 

عدت  حيث  ،وبتأثير    تكوينات   بقوة  المتوارث  البيئي  بالجمال  مرتبط   واقعي  فن  بمثابة  الأشكال  

تحليل  حضارات متوارثة   في  ،وكما ظهر  الفنية  التربية   نتاجات طلبة قسم  في  ،وهو ما ظهر جليا 

 ( 2،3رقم ) عينة البحث

الثانوية   -5 الفقرات  بقوة  ظهرت  الصوري  للتشفير  الرئيسية  بالفقرة  المرتبطة  )شكلي،لوني,حروفي( 

حيث ظهرت الأشكال والتكوينات التي تولدها الحركة المستمرة للأشكال مع تغير أنساق العلاقات  

 (. 2،3الفنية التي لاترتبط برؤية بصرية  ، كما في الشكل)

ادت الى تفعيل قيمة الخط واللون من خلال القيم    0عمل التشكيليان التقنيات المستخدمة في ال  -6

الطالب   ذائقة  يثبت  وهذا  والإبداعي،  الفني  بالفعل  ومساهمة  الفني  التشكيل  في  والأنظمة 

 . (1،2،3الجمالية .وهو ما نشاهده في العينة )

 الاستنتاجات 

تلفة وتنقل الرسائل المتنوعة  ان تشفير الصورة تحمل العديد من الدلالات الرمزية والفكرية المخ -1

 ذات الرموز المحددة والتي يصعب فهمها وتحليلها وفك رموزها من خلال الخبرة الفنية. 

القضايا   -2 في  جذور  لها  ودلالات  وقواعد  ورموز  علامات  على  أشتمل  الصوري  التشفير  ان 

 الاجتماعية والفكرية السائدة في المجتمع. 

همنا لتفكيك الرموز والقواعد والدلالات الموجودة بالصورة  نجد ان التشفير الصوري يؤكد على ف -3

 التشكيلية مما تؤدي الى امكانية قراءتها ومعرفة دلالاتها.

ادى التشفير الصوري الى نجاح تنظيم العناصر بأسلوب ذو قيمة جمالية عالية تدفع بالمتلقي الى   -4

 ع.تواصل بين مفردات الصورة التشكيلية والغوص في بنائية الموضو 

،  يمكن  -5 ،والألوان  التكوين من الأشكال  لها  ،   والخطوط والفضاءاتلكل عناصر  يكون  في  أن  دورا 

 في نتاجات الطلبة.  ظ ما لوحوكأنها كلا متكاملا غير مجزئ وذلك  اإدراكه
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 التوصيات

 : بالآتيفي ضوء الاستنتاجات التي توصل اليها الباحث يوص ي  

الفنون   -1 كليات  لطلبة  الجمالية  بالذائقة  وعلاقتها  الصوري  بالتشفير  تتعلق  مواضيع  تدريس 

الجميلة ومعاهد الفنون الجميلة بعد ان ثبتت فاعليتها في التدريس ونجاحها في فهم وزيادة الخبرة  

 فنية.  للأعمال الجمالية 

بالتشفير   -2 تتعلق  التي  التشكيلية  الفنية  واللوحات  للنماذج  الطالب  مشاهدة  قبل  من  الصوري 

 لزيادة المعرفة وتطوير القدرة الفنية وفك الرموز المشفرة وتحليلها. 

الدراسية   -3 للمناهج  تشكيلي  تخرج  مشروع  مادة  في  الصوري  التشفير  موضوع  في    المقررة اضافة 

من   لها  لما  الفنية  التربية  كونهاقسم  للطلبة    اهمية  التشكيلية  اللوحة  بناء  اساسيات  في  تدخل 

 دى تقدمهم من تلقي الخبرات والمعلومات. وم
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            مجموعة الخبراء المتخصصين الذين استعان بهم الباحث

 

 

 استمارة تحليل التشفير الصوري 

 

 

 

 

 

 لا تظهر  تظهر بدرجة اقل  تظهر بشدة  الفقرات الثانوية  الفقرات الرئيسية  ت

    التعبيرية التجريدية  التشفير الصوري  1

    البوب آرت   

    الفن الرقمي  

    فن الشارع   

    حروفي  الدال   

    شكلي   

    لوني   

    تراث المدلول  

    موروث   

    اجتماعي   

    سياس ي  

    زيت  المواد المنفذ بها  2

    احبار   

    اكريلك   

    خشب  خامات  

    معدن  

    قماش   

    رمل  

تقنيات الفنية وآلية   3

 اظهارها 

    الفرشاة 

    السكين   

    حفر خشب   

    المواد المهمشة   

    طباعة كرافيكي   

    التجميع والتركيب   

    كولاج وتلصيق   

    مواد انشائية مختلفة   

 مكان العمل  الاختصاص  اللقب العلمي الاسم ت 

 الجميلة/جامعة بغداد كلية الفنون  طرائق تدريس  أستاذ  د.صالح احمد مهيدي  1

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد  تشكيلي )رسم(  استاذ دكتور  اخلاص ياس خضير 2

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد  فلسفة التربية الفنية  استاذ مساعد دكتور  كريم حواس علي  3

 الجميلة/جامعة بغداد كلية الفنون  تشكيلي)نحت(  استاذ مساعد دكتور  اباذر عماد محمد  4

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد  تشكيلي)رسم(  استاذ مساعد دكتور  اسعد يوسف الصغير   5



 أ.م.د محمد عبد الله غيدان ...........................................بالذائقة الجمالية لدى طلبة قسم التربية الفنيةالتشفير الصوري وعلاقته 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

274 
 

References:  

1. A. a.-R. (1984). A Philosophical Encyclopedia. Beirut: The Arab Institute for 

Studies and Publishing. 

2. Al-Basiouni, M. (1981). Education of Aesthetic Taste. Egypt: Dar Al-Maarif. 

3. Al-Hashemi, S. S.-M. (2007). , Modern Features and Techniques of Contemporary 

Plastic Art and Their Role in Enriching Artistic Appreciation, unpublished PhD 

thesis. Baghdad: University of , College of Fine Arts. 

4. al-Imam, G. (2010). Bachelard, Gaston, Image Aesthetics (Vol. 1). Beirut: al-

Tanweer for printing and publishing. 

5. Al-Omari, M. A.-Q. (2011). Innovations in the teaching and learning process and a 

step-by-step guide to their use (Vol. 1). Irbid - Jordan: The World of Modern Books 

for Publishing and Distribution. 

6. Al-Shall, M. A.-N. (1960). Artistic Appreciation (Vol. 1). Cairo: Dar Manfees for 

Printing. 

7. E. A. (1979). Horizons of Art (Vol. 2). (I. J. Jabra, Trans.) Beirut: The Arab 

Foundation for Studies and Publishing. 

8. G. G. (2012). Image Comoonents and Interpretation (Vol. 1). (S. B., Trans.) Beirut: 

Arab Cultural Center. 

9. H. R. (n.d). Education of Artistic Taste. (Y. M., Trans.) Egypt: Dar Al-Nahda Al-

Arabiya. 

10. Ismail, I. S. (2007). Art and Design (Vol. 4). Riyadh: Knowledge Treasures Library 

for Publishing and Distribution. 

11. J. A. (2013). the image (Vol. 1). (R. Al-Khoury, Trans.) Beirut: Center forArab 

Unity Studies for Publishing and Distribution. 

12. M. J. (2011). An Introduction to Image Analysis. (A. A., Trans.) Damascus: Dar Al-

Yanabe. 

13. Mueller, J. A. (1988). One Hundred Years of Modern Painting. (F. K., Trans.) 

Baghdad: Al-Mamoon Publishing House. 

14. Nehme, M. H. (2005). An educational program to develop artistic taste among 

students of the Institute of Fine Arts Department of Fine Arts. Baghdad: Arab 

Institute for Educational and Psychological Studies. 

15. S. A. (2007). Visual Arts and the Genius of Perception (Vol. 1). Cairo: Dar Al-Ain 

for Publishing and Distribution. 

16. S. M., & Al-Fadhli. (2010). Image culture and its role in enriching the artistic taste 

of the recipient. Saudi Arabia: Umm Al-Qura Universit a study submitted to the 

Department of Art Education, College of Education. 

17. Z. I. (1976). The Philosophy of Art in Contemporary. Egypt: Dar Misr for Printing. 

 

18. A. a.-R. (1984). A Philosophical Encyclopedia. Beirut: The Arab Institute for 

Studies and Publishing. 

19. Al-Basiouni, M. (1981). Education of Aesthetic Taste. Egypt: Dar Al-Maarif. 

20. Al-Hashemi, S. S.-M. (2007). , Modern Features and Techniques of Contemporary 

Plastic Art and Their Role in Enriching Artistic Appreciation, unpublished PhD 

thesis. Baghdad: University of , College of Fine Arts. 

21. al-Imam, G. (2010). Bachelard, Gaston, Image Aesthetics (Vol. 1). Beirut: al-

Tanweer for printing and publishing. 

22. Al-Omari, M. A.-Q. (2011). Innovations in the teaching and learning process and a 

step-by-step guide to their use (Vol. 1). Irbid - Jordan: The World of Modern Books 

for Publishing and Distribution. 



 أ.م.د محمد عبد الله غيدان ...........................................بالذائقة الجمالية لدى طلبة قسم التربية الفنيةالتشفير الصوري وعلاقته 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

275 
 

23. Al-Shall, M. A.-N. (1960). Artistic Appreciation (Vol. 1). Cairo: Dar Manfees for 

Printing. 

24. E. A. (1979). Horizons of Art (Vol. 2). (I. J. Jabra, Trans.) Beirut: The Arab 

Foundation for Studies and Publishing. 

25. G. G. (2012). Image Comoonents and Interpretation (Vol. 1). (S. B., Trans.) Beirut: 

Arab Cultural Center. 

26. H. R. (n.d). Education of Artistic Taste. (Y. M., Trans.) Egypt: Dar Al-Nahda Al-

Arabiya. 

27. Ismail, I. S. (2007). Art and Design (Vol. 4). Riyadh: Knowledge Treasures Library 

for Publishing and Distribution. 

28. J. A. (2013). the image (Vol. 1). (R. Al-Khoury, Trans.) Beirut: Center forArab 

Unity Studies for Publishing and Distribution. 

29. M. J. (2011). An Introduction to Image Analysis. (A. A., Trans.) Damascus: Dar Al-

Yanabe. 

30. Mueller, J. A. (1988). One Hundred Years of Modern Painting. (F. K., Trans.) 

Baghdad: Al-Mamoon Publishing House. 

31. Nehme, M. H. (2005). An educational program to develop artistic taste among 

students of the Institute of Fine Arts Department of Fine Arts. Baghdad: Arab 

Institute for Educational and Psychological Studies. 

32. S. A. (2007). Visual Arts and the Genius of Perception (Vol. 1). Cairo: Dar Al-Ain 

for Publishing and Distribution. 

33. S. M., & Al-Fadhli. (2010). Image culture and its role in enriching the artistic taste 

of the recipient. Saudi Arabia: Umm Al-Qura Universit a study submitted to the 

Department of Art Education, College of Education. 

34. Z. I. (1976). The Philosophy of Art in Contemporary. Egypt: Dar Misr for Printing. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 أ.م.د محمد عبد الله غيدان ...........................................بالذائقة الجمالية لدى طلبة قسم التربية الفنيةالتشفير الصوري وعلاقته 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

276 
 

Formal coding and its relationship to aesthetic taste among students of 

the Department of Art Education 

 
DR. Mohammed Abdullah Ghaidan 

 

Abstract:  

 The current research aims to identify pictorial coding and its relationship to the 

aesthetic taste of art education students. The research community consisted of (10) plastic 

artworks, and (3) artworks were selected as a sample for analysis and decoding. With the aim 

of the research, the research tool was prepared as it consisted of an analysis form, and the 

researcher used statistical methods: Equation (Cooper) to find the percentage of agreement 

between the arbitrators and the equation (Scott) to calculate the validity of the tool, and the 

correlation coefficient (Pearson) to extract stability in the method of segmentation half. 

Shape formations and achieve encryption of the plastic image through decoding symbols, 

meanings, and the significance of shape, color, and artistic techniques. As for the most 

important conclusions: The pictorial coding led to the success of organizing the elements in a 

manner of high aesthetic value that prompts the recipient to communicate between the 

vocabulary of the plastic image and dive into the structure of the subject.  

 

Keywords: Formal coding, Aesthetic taste. 
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 الملخص:

المنتج          في  وأثرة  الافتراض ي  )الواقع  والموسومة  الحالية  الدراسة  المنتجات الصناعي(تبحث  تطوير  على   .

 على التأثيرات التي  الصناعية التي تستخدم تقنية الواق
ً
حدثها هذه التقنية في النتاج  ت ع الافتراض ي وتحديدا

في الفصل الأول مشكلة البحث وهي  والأداء الوظيفي    المظهري  تتناول الدراسة  لتلك المنتجات،  والتصميمي 

الم أثر  التركيز على   الافتراض ي  الواقع  المنتجات  تكنولوجيا  في  ي   الصناعية،ستخدمة  التحول  مما  ظهر معالم 

دة، والتي  تعدمالتقني في هذه المنتجات. وبناءً على ذلك، صاغت الدراسة مشكلة البحث التي أثارت تساؤلات  

الصناعية المنتجات  وظائف  تحسين  في  الافتراض ي  الواقع  تكنولوجيا  استخدام  تأثير  مدى  في  تبرز  و   .تتمثل 

الواقع تقنية  استخدامات  عن  الكشف  في  الدراسة  المنتجات    أهمية  في  تهدف    الصناعية.الافتراض ي  كما 

المنتجات   تصميم  على  الافتراض ي  الواقع  أثر  فهم  إلى  وملائمتها    ية، الصناعالدراسة  لتحسين جودتها  وذلك 

وتوقعات   كمالاحتياجات  نطاق    المستخدم.  في  المتضمنة  والمفاهيم  المصطلحات  تحديد  الفصل  تناول 

   .البحث، وهذا سيساهم في توضيح الإطار النظري للدراسة

ولتحقيق هدف البحث قام الباحث بجمع المحاور الأساسية للتحليل استنادا الى مباحث الإطار النظري          

تناول المبحث الأول   في المنتج  والتي شملت ثلاث مباحث  وفي    الصناعي،مفهوم تكنولوجيا الواقع الافتراض ي 

أما فاعلية الأداء الوظيفي والتفاعل بين المستخدم ومنتجات الواقع الافتراض ي    تناول البحث  ني المبحث الثا 

الثالث الشكلية    المبحث  والبنية  الوظيفي  الأداء  على  الافتراض ي  الواقع  تكنولوجيا  أثر  استعراض  تم 

الصناعية  تم    للمنتجات  ثم  النظري ومن  الإطار  عنها  أسفر  التي  المؤشرات  الثالث،    .تحديد  الفصل  تم  وفي 

البحث   لأهداف  وفقًا  قصدي  بشكل  اختيارها  تم  التي  العينة  اختيار  وطريقة  البحث  إجراءات  توضيح 

ومنهجيته. وتم اعتماد المنهج الوصفي التحليلي في دراسة الحالة، نظرًا لملاءمته لموضوع البحث. واشتملت  

على   إلكترونية  ال العينة  الحاسوبل شركات  كان    .صناعة  الرابع،  فيما  النتائج  الفصل  على  محتويا 

       المصادر.التي توصل اليها الباحث ومن ثم تضمن التوصيات والمقترحات وقائمة  والاستنتاجات

 

 الصناعي. المنتج  الافتراض ي، الواقع الكلمات المفتاحية: 
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 الفصل الأول 

    مشكلة البحث

يعد الواقع الافتراض ي واحدًا من التطووورات التكنولوجيووة الحديثووة التووي تشووهد تقوودمًا متسووارعًا. يتطلوو  فهووم      

لهوووووذا يتطلووووو  البحوووووث فوووووي هوووووذا المجوووووال تحليووووول الاسوووووتخدامات الحاليوووووة والمحتملوووووة  الصوووووناعي.توووووأثيره علوووووى المنوووووتج 

توظيفهووا لتحقيووق وظووائف محووددة فووي  لتكنولوجيووا الواقووع الافتراضوو ي وأثوورة فووي المنووتج الصووناعي، ودراسووة كيفيووة

التصووووميم والأداء. كمووووا ينب ووووي دراسووووة توووووأثير تلووووك التكنولوجيووووا علووووى ابتكوووووار المنتجووووات الصووووناعية وتوقووووع كيفيوووووة 

  .تحول الصناعة نتيجة لاعتمادها على تكنولوجيا الواقع الافتراض ي

اسوووتخدام تكنولوجيوووا الواقوووع  معرفوووة أثووورحوووول الحوووالي تتمحوووور مشوووكلة البحوووث ومووون خووولال موووا توووم التطووورق لوووه    

 الصناعي.لمنتج  ل والشكلي    الأداء الوظيفيتحسين    الافتراض ي في

  البحث:أهمية 

فهووووم تأثيرهووووا علووووى المنتجووووات الصووووناعية يعوووو ز  وأنالواقووووع الافتراضوووو ي يمثوووول تقنيووووة حديثووووة ومتقدمووووة  .1

فهمنووووووا للتقنيووووووات الحديثووووووة ويمكوووووون أن يفووووووتح الأبووووووواب أمووووووام إمكانيووووووات جديوووووودة لتحسووووووين المنتجووووووات 

 الصناعية. والتصاميم

باسووووتخدام التقنيووووات الافتراضووووية مثوووول الواقووووع الافتراضوووو ي، يمكوووون توووووفير تجووووارب تفاعليووووة وواقعيووووة  .2

 للمستخدمين.

قبوول إنتاجهووا بشووكل فعلووي،  الصووناعية الافتراضوو ي لاختبووار وتقيوويم المنتجووات اسووتخدام الواقووعيمكوون  .3

 .وتجربة المستخدم بشكل عام  الأداء الوظيفي للمنتج الصناعيمما يساهم في تحسين  

يسووهم  استخدام التقنيات الحديثووة مثوول الواقووع الافتراضوو ي فووي تطوووير المنتجووات الصووناعية يمكوون أن .4

 الصناعية.المنتجات    في تحقيق التميز التنافس ي بين

 البحث:هدف 

 الصناعي.الكشف عن أثر الواقع الافتراض ي في تصميم المنتج   يهدف البحث الحالي الى:

 البحث:حدود  

يتحووودد البحوووث بالمنتجوووات الصوووناعية الافتراضوووية مووون الحاسوووبات التوووي وظفوووت فيهوووا تقنيوووة الواقوووع الافتراضووو ي      

 صناعيين.صممين  لم و   مختلفة لشركاتوالمتوفرة على مواقع الأنترنت  2023 – 2018للأعوام من 

 تحديد المصطلحات:

 الواقع   ܀

مووا حصوول وتعووين وأصوووبح عيانووا منظووورا او حوودث، وهووو بووذلك وقووع فووي زموون محصوووور عرفووة أبوون منظووور علووى أنووه 

 (Ibn Manzur,1999,p426).وغير ممتد  

 * أفتراض 

     (omar,2008,p284)أفتراضا :على نحو أفتراض ي , على نحو ظني أو أحتمالي المعرفة العلمية بالافتراض
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اقع الافتراض ي في اللغة:  الو

الافتراضوو ي ليويووا فووي ملجووم الليووة العربيووة المعاصوور انووه الواقووع التقري ووي، محاكوواة ورد مصطلح الواقع  

يولووودها الحاسووووب لمنووواظر ثلاثيوووة الأبعووواد لمحووويا أو سلسووولة مووون الأحوووداث تمكووون النووواظر الوووذي يسوووتخدم جهوووازا 

 .(  omar,2008,656)إلكترونيا خاصا من أن يراها على شاشة عرض ويتفاعل معها بطريقة تبدو فعلية

 الواقع الافتراض ي اصطلاحا:

متطووورة للواقووع الحقيقووي، لكنووه لووي  حقيقيووا،  تكنولوجيووةورد تعريفووه اصووطلاحا بانووه تجسوويد تخيلووي بوسووائل 

فوووي  بحيوووث يعطينوووا امكانيوووات لا ضهائيوووة للضووووء والامتوووداد والاحسوووالم والرؤيوووا والاضوووطراب بالمشووواعر كموووا لوووو اننوووا

 .    (Al-Khafaji,2001,p22)     الواقع الحقيقي

  اما تعريفه اجرائيا : ܀

هو مفهوم يساهم في تحقيق تجارب ممتعة ومفعمة بالحيوية، حيث يمكننووا الانوودماج داخوول بي ووات 

تجوووارب تفاعليوووة مبتكووورة  افتراضوووية تقتووورب بشوووكل كبيووور مووون الواقوووع وتعووو ز تفاعلنوووا وتجربتنوووا الحسوووية مووون خووولال

ومثيوورة للمسوووتخدمين، مموووا يفوووتح الأبوووواب أموووام إمكانيوووات جديوودة فوووي مجوووالات متعوووددة مثووول التعلووويم، التووودري ، 

وموووون خوووولال هووووذه التجووووارب الافتراضووووية، يمكوووونهم موووون تجوووواوز القيووووود  وتطوووووير المنتجووووات والصوووودمات الصووووناعية.

فووووي تصووووميم  تسووووهم فووووي تحقيووووق تطلعوووواتهم وأهوووودافهم الموجووووودة فووووي الواقووووع الحقيقووووي والوصووووول إلووووى حالووووة مثلووووى

 صناعية.منتجات  

 النظري  الإطار الفصل الثاني / 

 المبحث الأول 

اقع الافتراض ي في المنتج الصناعي  مفهوم  أولا /     وتطبيقاته ومكوناته  الو

اقع الافتراض ي -1   الو

الواقع الافتراض ي هو واقع يحاكي الواقع الحقيقي، ولكن من خلال عمليات إلكترونية رقمية ترتبا بعالم    

"الطائرة   دخول  مثل  تجارب  في  الواقع  هذا  يتمثل  المتقدمة.  التكنولوجية  والأدوات  والشاشات  الكمبيوتر 

مشاعرنا إلى العالم الرقمي. يتميز  الافتراضية" أو ارتداء أزياء أو خوذات محددة، حيث ينقل كامل جسدنا و 

أضها  من  الرغم  على  اليومي،  الواقع  تمثل  وكأضها  تبدو  التي  والأصوات  والحركات  بالصور  الافتراض ي  العالم 

 . (Abdul Hamid,2009,p28 )   ليست كذلك بالفعل

صف تجربة مستخدمي  صاغ العالِم المعلوماتي والفنان التشكيلي الأمريكي جارون لانير هذا المصطلح لو       

والصوت  التصوير  بين  تجمع  نظم  في  الكمبيوتر  يخلقها  التي  العوالم  يعايشون  وألعابهم، حيث  الكمبيوتر 

حيث   واقعي،  بشكل  معه  والتفاعل  العالم  هذا  داخل  بالاندماج  للأفراد  يسمح  هذا  المحوسبة.  والحوالم 

شبه   بصرية  عوالم  التجربة  هذه  تتضمن  منه.  ج ء  كأضهم  إنشاؤها  يشعرون  تم  الأبعاد  ثلاثية  واقعية 

خلال   من  أو  والحركة  اللع   خلال  من  سواء  البي ات،  هذه  مع  الأفراد  يتفاعل  الحاسوب.  باستخدام 

والأسواق  البحر،  وأعماق  الصارجي،  والفضاء  العسكرية،  والمعارك  كاليابات،  الأبعاد  مثلاثية  استكشاف 

الصورة    وهذا  .وغيرها في  ننيم   أن  التكنولوجيا  التفاعل مع  لنا  يتيح  للفن الافتراض ي، حيث  تعريفًا  يوفر 

 (Surkin, M & Cartright, L. (2001) .p129) .وعالمها، ونتفاعل معها بطرق مبتكرة
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-جماليفي كتاب "من الفن التكنولوجي إلى الفن الافتراض ي"، قام فرانك بوبر بالتطرق إلى مفهوم المنطق ال     

التكنولوجي، الذي كان وراء عملية الإبداع التي سهمت في تشكيل ظهور تعبيرات فنية متميزة، والتي وجدت  

الفنية   والتيارات  العلامات  بوصف  بوبر  قام  ذلك،  إلى  بالإضافة  تكنولوجية.  وسائا  خلال  من  تجسيدها 

عام   من  امتدت  والتي  المجال،  هذا  في  عام    1918البارزة  وش1983حتى  مثل  ،  متعددة  استخدامات  ملت 

التصوير والحركة والإلكترونيات. تجلى هذا في فنون مثل الليزر والهولوغراف، بالإضافة إلى فنون الكمبيوتر  

والاتصال، وغيرها من المجالات التي ساهمت في تهي ة الأرضية لظهور عوالم افتراضية وفنوضها، وذلك بفضل  

 .والأقمار الصناعية والإنترنت وغيرهاالتقدم الكبير في مجالات الاتصالات 

ومن ثم استعرض بوبر أيضًا الأعمال الرقمية وفنون الوسائا المتعددة، بالإضافة إلى الأعمال الإبداعية       

يؤكد،   ما  وهو  الإنترنت،  عبر  أو  مباشرة  بثها  يمكن  التي  المتعددة  الوسائا  أيضًا  تناول  التفاعلية.  الرقمية 

هو ما جعل التكنولوجيا أكثر إنسانية، وأن الفنون الافتراضية قدمت نموذجًا جديدًا وكما صرح، أن "الفن  

التكنولوجيا عصر  في  الصيال  من  للاستفادة  جديدًا  أفقًا  وفتحت  الإنسانية،  القيم  في   p471)    .للتفكير 

Popper, F (2007)  )  أعمال الفيديو  يمكن اعتبار الأعمال السينمائية التجريبية والتسجيلية، بالإضافة إلى

المبكرة، كتجارب أولية أرست الأسالم لما يعرف بفنون الواقع الافتراض ي. هذا النوع من الفن يعتمد بشكل  

حياة   وجوان   والاقتصاد  والسياسة  واللع   الفن  بين  ويجمع  والإنترنت،  الكمبيوتر  تقنيات  على  كبير 

 .الإنسان

مه في البداية مقتصرًا على القطاع العسكري، ولم ينتشر  ، وكان استخدا1945ظهر أول كمبيوتر في عام        

مفهوم  أهمية  إلى  أسكوت  روى  أشارت  العشرين.  القرن  ستينيات  في  إلا  المدني  القطاع  في  استخدامه 

. وقد قام برضهام بالتطرق إلى مفهوم فن السيبورج )الإنسان المعدني(، الذي  1966السيبرنطيقا في الفن عام  

الإ علاقة  في  العام  يبحث  في  بسنتين.  ذلك  بعد  المعلومات  وأنظمة  بالآلات  دوغلالم  1968نسان  قدم   ،

يتضمن مجموعة  عمليًا  تصورًا  الكمبيوتر، حيث قدم  علوم  مؤتمر  الفأرة محاضرة ضمن  أنجلبرت مخترع 

من الكمبيوترات المتصلة ببعضها عبر شبكة اتصالات. وقدم أمثلة مهمة حول مفهوم المؤتمرات المنظمة من 

 "، وكذلك مصطلح "النص الفائق أو الأفتراض ي(Video Conferencing) خلال أجه ة الفيديو والتلف يون 

(Hypertext).   وأعلنت شركة1975بدأت أول كمبيوترات شصصية تظهر في عام ، IBM   عن أول نموذج لها

عام   الدقيقة1981في  المعالجات  تكنولوجيا  تقدم  ساهم  السنوات،  تلك  خلال   . (Micro Processors) 

مجالات  في  مهمة  تطورات  الحقبة  هذه  شهدت  التكنولوجي.  التطور  من  جديدة  حقبة  ميلاد  في  وتجارتها 

 ( Popper, F (2007) p473)  .وغيرها (Automation) الإنسان الآلي والأتمتة

تعد       تم  لهذا  التي  التطبيقات  أهم  من  واحدة  هي  الافتراض ي  الواقع  تطوير  تكنولوجيا  مجال  في  تحقيقها 

الحوسبة حتى الآن. تستخدم هذه التقنية بشكل فعّال في مجالات متعددة مثل الط  والتصميم والهندسة 

مختلفة   أسماء  تحت  الستينيات  منتصف  في  الافتراض ي  الواقع  فكرة  بدأت  العسكرية.  والمجالات  والعمارة 

 .Azuma, R  ) راضية، والواقع الاصطناعي أو المصنع.مثل المحتوى التشبيهي عالي المصداقية، والبي ة الافت

T.1997 P4  ) 
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الفائق         "الفضاء  عام    (Cyber space) ظهر مصطلح  روايته    ،  1984في  في  جيبسون  وليم   وقد صاغه 

Neuromancer بين الفن ، التي تندرج ضمن أدب الصيال العلمي. من خلال هذه الرواية، أصبحت العلاقة 

 (  Popper, F (2007) p475) .أكثر وضوحًا، حيث أصبح من الصع  تمييز الحدود بينهما والتكنولوجيا 

على   واقعية  تأثيرات  ينتج  فأنه  للكلمة  الحرفي  بالمعنى  واقعا  لي   الافتراض ي  الواقع  أن  من  الرغم  وعلى 

   مستخدميه انفعالات وصيحات وفرح وح ن وغيرها  

التكنولوجيا          في  ستكون  التقنية  هذه  ستتكامل  الافتراضية.  الكاميرا  تكنولوجيا  هي  للتصوير  المتقدمة 

الهاتف ومشاركتها مع  النقالة وستتيح للأفراد نقل صورة ثلاثية الأبعاد لأنفسهم من خلال  أجه ة الهواتف 

التصوير، حيث   في  غير مسبوقة  تجربة  للمستخدمين  الافتراضية  الكاميرات  هذه  يمكنهم الآخرين. وستتيح 

حقيقي  وكأضها  تشعر  بطريقة  وتبادلها  جدًا  واقعية  صور  -https://www.vrs.org.uk/virtual) التقاط 

reality/what-is-virtual-reality.html  ) الصور  و استكشاف  إمكانية  الافتراضية  الكاميرا  تقنية  ستوفر 

من الصور  استعراض  من  وسنتمكن  لنظارات خاصة.  الحاجة  دون  الأبعاد  وتفاصيل    ثلاثية  متعددة  زوايا 

 .دقيقة، مما يوفر تجربة مشاهدة مدهشة وواقعية

 
 ( يوضح أحد أنواع الكاميرات الافتراضية 1شكل )

من استكشاف الصرائا والمعالم    وسنتمكن هذه التكنولوجيا في تطبيقات الملاحة والصرائا.    ستستخدم      

واقعي   بشكل  الأبعاد  ثلاثية  والمعالم  سنتمكن    كوكذل  وتفصيلي.الأثرية  المباني  ورؤية  الشوارع  تصفح  من 

وبفضل تقنية الكاميرا    .البارزة كأننا نشاهدها في الواقع، مما يسهل التوجيه والاستكشاف في البي ة المحيطة

واقعية   أكثر  ألعاب  ستتوفر  مدهشة وتفاعلاالافتراضية،  افتراضية  عوالم  في  الانيمالم  من  وسنتمكن   .

من واقعنا، حيث سنعيش تجارب   ج ءاوالمشاركة في تجارب تفاعلية غامرة. ستكون الألعاب ثلاثية الأبعاد  

 ( p17) Weinrich, T., Wölfelqq C., & Grote, B. 2018  .ألعاب مذهلة ومثيرة للمشاعر

تكنولوجيا الكاميرا الافتراضية ستحقق ثورة في عالم  من خلال ما تقدم يمكن الوصول إلى حقيقة أن       

هذه  ستكون  البصرية.  والتجربة  التواصل  في  مسبوقة  غير  تجارب  وستمنحنا  والترفيه،  التصوير 

وستجعلنا نشاهد ونشعر بالعالم بشكل جديد   من حياتنا في المستقبل القريب  أساسيا  جزءاالكاميرات  

  ومثير.

اقع الافتراض ي الثاني:المبحث    فاعلية الأداء الوظيفي والتفاعل بين المستخدم ومنتجات الو

ا، يتعوووين عليوووه أن يسوووتجي             لحركوووات المسوووتخدم ويتفاعووول معهوووا، مموووا لكوووي يبووودو الواقوووع الافتراضووو ي واقعيوووً

عوود الحاسوووب جوو ءًا أساسوويًا فووي تحقيووق هووذا  يؤدي إلووى تحقيووق تجربووة تفاعليووة تقوورب المسووتخدم موون الواقعيووة. يا

ا فووي التفاعوول مووع العناصوور المصتلفووة، 
ً
التفاعل، مما يجعلووه عمليووة سووهلة. وبووذلك، يصووبح المسووتخدم جوو ءًا نشووط



اقع الافتراض ي وأثرة في المنتج الصناعي     د. مصطفى محمد بركات ............................................................................................ الو

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

282 

، فوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووي عالموووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووه الصيووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووالي مثووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووول الأجسوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووام وال صصووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووويات والأموووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواكن

 (http://en.wikipedia.org/wiki/Virtual_reality)الافتراض ي

ف الواقوووع الافتراضووو ي بأنوووه بي وووة ثلاثيوووة الأبعووواد تفاعليوووة توووم تصوووميمها بالكامووول باسوووتخدام الحاسووووب. تتووويح  عووورا يا

للمسوووتخدم الشوووعور بالواقعيوووة، حيوووث يمكنوووه التفاعووول موووع العناصووور المحيطوووة بهوووا بطريقوووة تجعلوووه هوووذه البي وووة 

ا. علووى سووبيل المثووال، يمكوون للمسووتخدم أن يشووعر وكأنووه جوو ء موون المشووهد  ا تمامووً ا مختلفووً يشووعر كأنووه يعوويش واقعووً

عرض أمامه  .الذي يا

شير )جاكسون  ( إلى أن الواقع الافتراض ي يعتمد على  وفيما يخص الوجهة نحو هذا النوع من التكنولوجيا، يا

واجهات  عن  تختلف  بطريقة  لكن  الحقيقي،  الواقع  حاكي  تا بي ة  لإنشاء  الكمبيوتر  تصميم  تكنولوجيا 

الاستخدام التقليدية. يقوم الواقع الافتراض ي بدمج المستخدمين في تجربة فعلية، حيث يشعرون باليمر في  

يتم وثيق.  بشكل  معها  ويتفاعلون  الرؤية   البي ة  مثل  المصتلفة،  الحوالم  محاكاة  خلال  من  هذا  تحقيق 

القدرة   ظهر  ويا مختلفة،  عوالم  إلى  نافذة  إلى  الكمبيوتر  يحوّل  التفاعل  هذا  الشم.  حتى  واللم   والسمع 

 ((https://alwafd.news/essay/31980 .الاستثنائية للحوالم البشرية على استيعابها

ن قووووود تكوووووون هنووووواك قيوووووود تكنولوجيوووووة تمنوووووع تحقيوووووق الواقعيوووووة الكاملوووووة لاحووووو  أنوووووه فوووووي بعووووو  الأحيوووووايا  ومووووع ذلوووووك

للتجربووووة، ممووووا يجعوووول موووون الصووووع  الوصووووول إلووووى درجووووة كاملووووة موووون الواقعيووووة المطلوبووووة. وقوووود يتجووووه النووووالم نحووووو 

كمووا فووي الشووكل رقووم  .سماع عن مفهوم الواقع الافتراض ي دون فهم دقيق لطبيعته والتجهيزات المستخدمة فيه

 بي ة افتراضية     ( الذي يمثل 1)

                                  
 ( البي ة الافتراضية التي تنقل مستخدم الواقع الافتراض ي الى عالم واقعي 2شكل )

www.masrawy.com580 × 290   المصدر 

 متطابقًا ج ئيًا أو كليًا لأماكن حقيقية موجودة أو لتصور       
ً
حيث يمكن للمواقع الافتراضية أن تكون تمثيلا

عوالم خيالية. ومع ذلك، فإن الصاصية الأساسية للفضاء الافتراض ي والتي يتمتع بها بشكل عام هي القدرة  

العال  هذا  من  ج ءًا  ليصبح  وتوجيهه  المستخدم  وعي  في  التأثير  الصيالي. على   )م 

https://www.computer.org ) 

حد         حتى  يصل  وقد  الفائقة،  والمرونة  واللامرك ية  الذاتي  التنظيم  من   
ً
حالة الافتراض ي  الفضاء  عَدُّ  يا

هذه   المصممين لاستخدام  خيال  ألهم  ما  وهذا  والنمو،  التطور  على  الهائلة  بالقدرة  يتميز  فهو  الفوضوية. 

متنوع في مجموعة  والمحاضرات التقنية  المنزلية  الألعاب  في  الافتراض ي  الواقع  تطبيق  مكن  يا المجالات.  من  ة 

عَدُّ ثورة في صناعة أجه ة   يرك   حيث    وتوجد آفاق كثيرة ستنفتح بتطبيق هذه التقنية.  العرض.الجامعية، ويا

http://en.wikipedia.org/wiki/Virtual_reality
http://www.google.iq/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=TaIxMSofWAgPhM&tbnid=7jNvAtF7sJzh1M:&ved=0CAcQjB04Yg&url=http%3A%2F%2Fwww.masrawy.com%2Fketabat%2FArticlesDetails.aspx%3FAID%3D120077&ei=E7WiU6bINMOAywPx2oHYAw&psig=AFQjCNECyeN6yYcsz3RlMonS21-6KOeZTA&ust=1403258515949859
http://www.google.iq/search?client=firefox-a&imgurl=http://media.linkonlineworld.com/img/UserArticles/2011/6//24-6-2011-8-39-5525.jpg&imgrefurl=http://www.masrawy.com/ketabat/ArticlesDetails.aspx%3FAID%3D120077&h=290&w=580&ndsp=21&tbm=isch&tbs=simg:CAQSWQnuM28C0XuwnBpFCxCwjKcIGjwKOggCEhS-I6EjoCObGqsmjSf1JuEfnCeeIxogZWXTR-5f_1GCEkiuepKkNB6Sb237Z7gb5PECzYtb0ncUMIU2iMTEqH1gI
http://forum.eldwle.com/t81126.html
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الا  العالم  مع  وتفاعله  المستخدم  مشاركة  تع ز  تفاعلية  بي ات  إنشاء  على  الافتراض ي  عدُّ  الفضاء  يا فتراض ي. 

تفاعلية   مثيرة وتجارب  ألعاب  تصميم  في  استيلاله  يمكن  للإبداع، حيث  مثيرًا  الافتراض ي  الواقع  استخدام 

وتصميم   والعلاج  والتدري   التعليم  مثل  مجالات  في  للتطوير  هائلة  إمكانيات  التقنية  تلك  وتوفر  رائعة. 

 ( https://developer.oculus.com ) المنتجات.

يمكنناباستخدام          الافتراض ي،  ل  الواقع  يتيح  مما  معها،  والتفاعل  الأبعاد  ثلاثية  بي ات  في    نا الانيمالم 

تجارب  يكن ممكنًا تحقيقها من قبل. وبفضل قدرته على خلق  لم  الأفكار والتخيلات بطرق  تجسيد  تجربة 

يمكن   بالواقع،  للتفاعل معلنا  شبيهة  التعلم    الاستفادة من الفضاء الافتراض ي  يع ز  بي ات ومحتوى مبتكر 

بشكل عام يمثل الفضاء الافتراض ي تقنية مبتكرة تعد مصدر إلهام للابتكار  و   الاجتماعي.والترفيه والتواصل  

فالتصور    والتطوير في مجالات متعددة، وتوفر تجارب استثنائية للمستخدمين في عوالم واقعية أو خيالية.

يمكن تطبيقه على مجموع الترويج  تن ة مالافتراض ي  كأكشاك لعرض وكواجهات   للتجارة،وعة من الأغراض 

السيارات   في  من  افتراضية  وغيرها  الأطفال  ولع   الواقع    الأجه ةوالطائرات  تقنية  فيها  تستخدم  التي 

  الافتراض ي.

.(https://docs.unity3d.com/Manual/XR.html ) 

الصور وستفتح        تفاعلنا مع  المبتكرة ستيير طريقة  التكنولوجيا  أبوابا هذه  التصوير    لنا  في عالم  جديدة 

ستضيف   البصرية.  الصور،    إضافيا   بعداوالتجربة  مع  اليومية  تجربتنا  إلى  والتشويق  الواقعية  من 

في المستقبل، ستكون خرائا جوجل متاحة   .وستمنحنا إمكانية استكشافها بطرق لم نكن نحلم بها من قبل 

على الأجه ة الإلكترونية بتقنية مجسمة ثلاثية الأبعاد. سيتمكن مستخدمو الأجه ة الافتراضية من التفاعل  

الصرائا  هذه  كانت    مع  لو  كما  المعمارية  يتيح    افتراضيا،   واقعا والمجسمات  المناطق    لنامما  وتحليل  قراءة 

ستتاح لنا ألعاب مجسمة جديدة أكثر واقعية ومثيرة. وقد يتم  باستخدام هذه التقنية  و   .الجيرافية بسهولة

تع  الترفيه.تطبيق هذه التقنية في مجالات أخرى غير   رض الأعمال النادرة  فمن الممكن إنشاء متاحف أثرية 

p39)المنتجات.وكذلك في عملية تسويق  والقيمة بأبعاد حقيقية، وتستخدم في مجال الصناعة والتصميم.  

 Benavides, X., Mejía, J. F., & Ma, L. 2019  .) 

اقنننع الافتراضننن ي  عنننزز تفاعنننل المسنننتخدم منننع الحاسنننوب وي ننني  لنننه تجربنننة  ومنننن خنننلال تلنننب نسنننتقتج بنننان الو

اقنننننع الافتراضننننن ي أداة فعالنننننة فننننني مجنننننالات بيئنننننات  ا فننننني الأبعننننناد الثلاثنننننة.  عت نننننر الو اقعينننننة أو خيالينننننة بصنننننريث و

مختلفنة مثننل الطننب والتصننميم والهندسننة والعمننارة وارجنالات العسننكرية، و عنند مصنندر إلهننام للمصننممين 

   .لتحقيق الابتكار والكمال في منتجاتهم وتوفير الجهد والوقت والموارد

اقع الافتراض ي على الاداء الوظيفي والبقية الشكلية  للمنتج الصناعي  : الثالثالمبحث   أثر تكنولوجيا الو

الواقع الافتراض ي هو مفهوم جديد يضيفه التكنولوجيا إلى مجال التصميم المعاصر. يعتمد نجاح البي ة       

على   خيالي  لعالم  تجسيدًا  أو  الحقيقي  للواقع  محاكاة  كانت  سواء  نتعايش  الافتراضية  جعلنا  على  قدرتها 

واقعية كأضها  داخلها  ونندمج  الصبرات   .حسيًا  ممارسة  من  تمكننا  اصطناعية  بي ة  الافتراض ي  الواقع  يعد 

المحاكاة   مفهوم  في  نوعية  نقلة  أنه  على  الافتراض ي  الواقع  إلى  ننظر  أن  يمكن  الواقع.  من  تقترب  بصورة 

بين العلم والفن والتكنولوجيا. يستيل الواقع الرقمية، حيث يمثل ذروة التقنية في هندسة الصي  ال ويجمع 
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ً
باستخدام التكنولوجيا المتقدمة و   .الافتراض ي خداع الحوالم لصلق منتجات صناعية افتراضية أكثر تطورا

في الواقع الافتراض ي، يمكننا الانيمالم في بي ات افتراضية والتفاعل معها بطرق واقعية. يمكننا أن نتجول في  

لية، نستكشف أماكن غير مألوفة، ونعيش تجارب فريدة دون الحاجة إلى التواجد الفعلي في هذه  عوالم خيا 

(p934  .يتيح لنا الواقع الافتراض ي استكشاف وتجربة أشياء جديدة وتوسيع آفاقنا بطرق مذهلةو الأماكن.  

 Weinrich, T., Wölfel, C., & Grote, B. 2018 .) 

الم و       تكنولوجيا  ثورة  تقدم  البرامج مع  ورك ت  متعددة  مجالات  التكنولوجيا  دخلت  الرقمية،  علومات 

التقنيات   هذه  بين  ومن  بصرية.  بصورة  أفكارهم  تمثيل  في  المصممين  مساعدة  على  كبير  بشكل  الجديدة 

يأتي الواقع الافتراض ي كأحد المفاهيم التكنولوجية التي بدأت تستخدم مؤخرًا من قبل المصممين   الجديدة 

   .في عدة مجالاتوالصبراء 

الواقع       ,  الافتراض يتكنولوجيا  المنتج  بها تصميم  يتم  التي  التقليدية  الطريقة  تيير  في وضع   .  تساهم  لأضها 

التصور للمنتج , واظهار وعرض الفكرة , ورؤية المنتج وتحليله وتعديله بشكل سريع وأكثر سهولة , واختباره  

والتحقق منه واتخاذ القرار بدلا من الطرق التقليدية المتبعة في تقديم التصميمات ثنائية الأبعاد ثم عمل  

 ( 323,ص  2023) الحويفي , نموذج أولي .

في مجال التصميم الصناعي كل من الأتصال   Simulationحقق تقنية الواقع الافتراض ي باستخدام المحاكاة ت 

بعد   بعد    Tele-communicationعن  عن  التعاون   ,Tele-Cooperation    بعد عن  التنسيق   ,Tele-

Coordination    بعد عن  وضع   Tele-Educationالتعلم  في  معا  المشاركة  مصمم  من  لأكثر  يتيح  وذلك   ,

بين كل من المصمم الصناعي وبين    الاتصالالمقترحة ,    الافتراضيةتصميم ما من خلال التلاقي في نف  البي ة  

المطلوب   بالأقناع  التصميم  . وتحقيق الأظهار لمستندات عملية  الصناعة  المجالات   للمهتمين. رجال  وتتعدد 

   (Al-Huwaifi,2023,p324 ). تقنيات الواقع الافتراض ي فيها   استخدامصمم التي يستطيع الم

تيير    التي  الصناعية  المنتجات  مع  والتفاعل  الاستخدام  طبيعة  التكنولوجيا  هذه  ع زت  ذلك  طريق  عن 

تبعا   كبير  بشكل  التصميمي  وتستخدم   للإمكانياتنظامها  الافتراض ي  الواقع  تكنولوجيا  تتيحها  التي 

عملية  تكنولوجي  حقيقية  بصورة  الحربية  المناورات  تنفيذ  بعد  إذ  العسكري  المجال  في  الافتراض ي  الواقع  ا 

الواقع   استعمال  يتم  والمراقبة  للتجس   معرضة  أضها  كما  وخسائر  إصابات  عنها  ينتج  وقد   ،
ً
ماديا مكلفة 

حق في  أما   ، الرهائن  وتخليص  والتسلل  الإن ال  وعمليات  المعارك  لمحاكاة  وكالة  الافتراض ي  فإن  الفضاء  ل 

تستخدم نظام واقع افتراض ي لتدري  رواد الفضاء على المناورة  (NASA) أبحاث الفضاء والطيران الأمريكية  

والحركة والتنقل في الفضاء , وهكذا نجد أن الواقع الافتراض ي هو وسيلة تتيح لنا الذهاب إلى أماكن لم نكن  

بإ والقيام  ما   
ً
يوما إليها  الوصول  لجعل  لنستطيع  أنه وسيلة  كما   ، بها  القيام  المكلف  أو  الصع   من  عمال 

 من العك  
ً
 (P380  Okafor, C. C., & Kirsch, D. J. 2020.. ) الكمبيوتر يتأقلم ويتكيف مع المستخدم بدلا

معها،  حيث        والتعامل  الإنسان  حوالم  مع  التفاعل  من  الحاسوب  تمكن  تقنية  الافتراض ي  الواقع  يعتبر 

يمثل الواقع الافتراض ي واجهة افتراضية تمكن  و ويعتمد على ردود الفعل لتصرفات المستخدم بشكل تلقائي.  

بينهما كوسيا  يعمل  حيث  واقعي،  بشكل  الحاسوب  مع  التفاعل  من  ال و   .الإنسان  واقع باستخدام 

يمكنهم   غير حقيقي، حيث  بشكل  الكمبيوتر  بي ة  مع  التفاعل  للمصممين والمستخدمين  يمكن  الافتراض ي، 
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حركات  وتحليل  استشعار  على  الافتراض ي  الواقع  يعتمد  وأفكارهم.  لمفاهيمهم  واقعية  محاكاة  تجربة 

 .المستخدم وردود فعله لتوفير تجربة تفاعلية فعالة

ال   لهذ       إن  القول  يتيح  يمكن  حيث  البشري،  والتفاعل  الحوسبة  بين  تجمع  تقنية  هو  الافتراض ي  واقع 

وسيلة   التكنولوجيا  هذه  تعتبر  افتراض ي.  بشكل  البشرية  الحوالم  مع  التعامل  والمستخدمين  للمصممين 

الحاسوب عالم  في  وواقعية  مثيرة  مستخدم  وتجربة  تفاعل  لتحقيق   & ,.P382   Okafor, C. C.)  مبتكرة 

Kirsch, D. J. 2020.)    في عديدة  فرصًا  الرقمية  المعلومات  تكنولوجيا  ثورة  عصر  في  التكنولوجيا  تقدم 

هذه   بين  ومن  بصرية،  بصورة  الأفكار  تمثيل  في  مهمة  مكانة  الجديدة  البرامج  واحتلت  مختلفة.  مجالات 

 .ا المصممون وخبراء متخصصون ستخدمهي البرامج يأتي الواقع الافتراض ي كتكنولوجيا حديثة 

يتم  و         المستخدم.  على  وتأثيره  التمثيل  في  لاقترابه  تسعى  أو  الواقع  تحاكي  تقنية  الافتراض ي  الواقع  يعتبر 

إنشاء الواقع الافتراض ي عبر تقنيات رقمية تسمح للمستخدم بالتفاعل في بي ات ثلاثية الأبعاد تختلف تمامًا  

له تجربة تفاعلية بصرية في الوقت الحقيقي مع جميع الحوالم. تستخدم هذه  عن الواقع الحقيقي، وتقدم  

تع ز هذه التقنية طبيعة استخدام وتفاعل  و   .التقنية مجموعة من الأجه ة الرقمية والتقنيات لتحقيق ذلك

التكنولوجيا   لتلبية متطلبات  بشكل كبير  تعديل تصميمها  يتم  الصناعية، حيث  المنتجات  المستخدمين مع 

والشاشات الا  الليزري  والضوء  الصيال  خلال  من  للتواصل  جديدة  لية  التقنية  هذه  تظهر  فتراضية. 

  .الافتراضية

.Xu, X., Li, Y., & Xie, S. Q. 2017 p139).) 

تمتاز التكنولوجيا الرقمية بإمكاضها تحفيز حوالم الإنسان من خلال الواقع الافتراض ي، حيث يتم إنشاء     

افتراضية تمتلك حرية كبيرة تجاوز حدود الواقع الحقيقي. وتعتبر هذه التقنية مصدرًا للإبداع الكبير،  بي ات 

الجديدة الصناعية  للمنتجات  المصتلفة وتحقيق حالة مثالية  التعبير عن احتياجاته    .حيث يمكن للإنسان 

فعالية وظيفية وتصميم    بفضل التكنولوجيا الافتراضية، يتمكن المصمم الصناعي من خلق منتجات ذاتو 

شكلي جديد باستخدام تقنيات تكنولوجية متقدمة. فهي تساعد في توفير الوقت والجهد وتقليل التكاليف  

والتطوير التصميم  بعملية  المرتبطة  حالة   .الاقتصادية  إلى  الوصول  من  الإنسان  يتمكن  الطريقة،  بهذه 

ياجاته بشكل أفضل وتحقيق تجربة مستخدم متميزة.  مثالية للمنتجات التي يسعى إليها، حيث يتم تلبية احت 

التصميم   عملية  وتحسين  الابتكار  لتحقيق  الصناعي  المصمم  أدوات  من  واحدًا  الافتراض ي  الواقع  يعتبر 

   (. P383)   Okafor, C. C., & Kirsch, D. J. 2020.والتطوير

خلال      حقيقة  من  إلى  الوصول  يمكن  تقدم  حواس  ما  لتحفيز  ا  مصدرث الافتراض ي  شكل  اقع  الو بان 

تقنيات تكنولوجية رقمية. يهدف   بيئات  من خلالها  الإنسان ع ر استخدام  إلى خلق  اقع الافتراض ي  الو

الفعلي  اقع  الو قيود  تجاوز  يتم  حيث  الحرية،  من  عالية  بدرجة  تتمتع  افتراضية  هذا   ومساحات   .

عن التفاع التعبير  للإنسان  ي ي   مما  الإبداع،  من  عالية  مستويات  يولد  الافتراض ي  اقع  الو مع  ل 

 .احتياجاته ارختلفة والوصول إلى حالة مثلى لتصميم منتج صناعي جديد

حيث ترتكز الأهمية على كيفية استخدام المصممين الصناعيين لتقنيات التكنولوجيا في خلق منتجات  

ووظائف   فعالية  توفير   متطورة، تات  في  التقنيات  هذه  تساهم  جديدة.  شكلية  تصاميم  إلى  بالإضافة 
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تلب منتجات  تطوير  باتجاه  يدفع  النهج  هذا  الاقتصادية.  التكاليف  وتقليل  والجهد،  تطلعات  الوقت  ي 

في   والتغييرات  التكنولوجي  التقدم  مع  افق  يتو بما  ارجتمع،  .  واحتياجات  المستخدمين  رغبات 

كو  تحسينات  تحقيق  الصناعيين  للمصممين  يمكن  الافتراض ي  اقع  الو التكنولوجيا  في  باستخدام  بيرة 

كين بشكل فعال  مما  سهم في تطوير منتجات مبتكرة تلبي احتياجات المستهلعمليات التصميم والإنتاج  

 .وتكي

 مؤشرات الإطار النظري 

والتطوير    -1 التصميم  عمليات  لتحسين  استخدامها  يمكن  قوية  أداة  الافتراض ي  الواقع  يعتبر 

والإنتاج الصناعي. يمكن استخدام الواقع الافتراض ي لتوفير محاكاة واقعية للعمليات الصناعية،  

 .مما يساعد على تحسين كفاءة العمل وتقليل الأخطاء

تصنيعها   -2 قبل  واختبارها  للمنتجات  افتراضية  نماذج  لتطوير  الافتراض ي  الواقع  استخدام  يمكن 

بشكل فعلي. هذا يسمح للشركات بتحسين تصميماتها وتجربة مختلف الصيارات قبل الاستثمار في  

 .عمليات الإنتاج

عمليات  -3 عن  وتعليمهم  الصناعية  العمالة  لتدري   الافتراض ي  الواقع  استخدام  الإنتاج    يمكن 

مكان   في  والسلامة  المهارات  مستوى  تحسين  على  ذلك  يساعد  وواقعية.  تفاعلية  بطرق  والصيانة 

 .العمل ويقلل من وقت التدري  التقليدي

المنتجات   -4 وتجربة  تطوير  في  المستيرقين  والوقت  التكاليف  من  يقلل  أن  الافتراض ي  للواقع  يمكن 

ية، يمكن للشركات اختبار المفاهيم والتصميمات  الجديدة. من خلال استخدام المحاكاة الافتراض

 .قبل بدء عملية الإنتاج، مما يقلل من الأخطاء ويحسن كفاءة العمل 

يمكن استخدام الواقع الافتراض ي لتوفير تجارب مستخدم واقعية ومذهلة للمنتجات الصناعية.   -5

بي ة   في  واختبارها  المنتجات  مع  التفاعل  للعملاء  اتخاذ  يمكن  على  يساعدهم  مما  افتراضية، 

 .قرارات أفضل وتحسين رضاهم العام

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث

 منهج البحث:  -1

اعتموووود الباحووووث الموووونهج الوصووووفي فووووي تحليوووول نموووواذج العينووووة بوصووووفه الاسوووولوب الملائووووم للوصووووول الووووى     

والوووتمكن مووون ايجووواد حلوووول لمشوووكلة نتوووائج علميوووة تطويريوووة يعتمووود عليهوووا مووون خووولال الوصوووف للظووواهرة 

 البحث.

 مجتمع البحث: -2

التووووووووي تعتموووووووود علووووووووى تكنولوجيووووووووا الواقووووووووع بالحاسووووووووبات الإلكترونيوووووووة تحووووووودد مجتمووووووووع البحووووووووث الحووووووووالي     

  NECلشووووووووركة  (2023 – 2018)للأعوووووووووام  الافتراضوووووووو ي والمتوافقووووووووة مووووووووع موضووووووووووع وهوووووووودف الدراسووووووووة، 

 .  آبل فيجن برو وشركة مايكروسوفت  وشركة 
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 البحث:عينة - 3

لقوووود اعتموووود الباحووووث علووووى اختيووووار عينووووة قصوووودية )عمديووووة( لتلافووووي التكوووورار فووووي المواصووووفات العامووووة    

( نمووووواذج مووووون منتجوووووات 3مفوووووردات مجتموووووع البحوووووث ووفقوووووا لهووووودف البحوووووث فقووووود توووووم اختيوووووار ) لأغلووووو 

 مختلفة لصناعة الحاسوب  الشركات 

 البحث:: اداة  4

ليوورض تحقيووق هوودف البحووث لابوود موون تصووميم اداة تسووتعمل لتحليوول نموواذج العينووة التووي اختارهووا     

اور التحليووول علوووى وفوووق مؤشووورات الباحوووث فوووي بحثوووه الحوووالي، لوووذلك قوووام بتصوووميم اسوووتمارة تحديووود محووو 

النظري وما جاءت به المصادر والادبيات التي تناولت موضوووعات البحووث، اذ تحووددت محوواور   الإطار

 هذه الاستمارة

 الاداة:صدق   -5

موووون ملاءمووووة اسووووتمارة تحديوووود محوووواور التحليوووول ونووووحتها تووووم عرضووووها علووووى عوووودد موووون  التأكوووودليوووورض     

موون ذوي الصبوورة والدرايووة فووي مجووال التصووميم الصووناعي ومنووا ج البحووث العلمووي  1المحكمين المصتصين

وبموووووا ينسوووووجم وتحقيوووووق  2وتوووووم تبنيهوووووا بعووووود الأخوووووذ بوجهوووووات النظووووور المطروحوووووة مووووون قبووووول لجنوووووة الصبوووووراء

 أهداف البحث.

 الاداة:  ثبات -6

من نحة وثبات الاداة تووم الاسووتعانة بمحللووين خووارجيين " موون ذوي الصبوورة والدرايووة   التأكدليرض      

ثبووووووات الاداة للصبووووووراء المحكمووووووين بعوووووود اطلاعهووووووم علووووووى نموووووواذج  وأكوووووودوافووووووي مجووووووال التصووووووميم الصووووووناعي 

% وبوووذلك تمكووون الباحوووث مووون القيوووام بعمليوووة تحليووول 85التحليووول وكانوووت نسوووبة الاتفووواق بوووين المحللوووين 

 العينة.

 

 

 

 

 

 
 : لجنة ارحكمين 1

 أ.م.د محمد علي حسين / اختصاص تصميم صناعي / جامعة بيداد / كلية الفنون الجميلة  

 التطبيقية. تصميم صناعي / كلية الفنون  اختصاص م.د عصام نوري / 
 لجنة الخ راء:  2

 أ.د.  نوال محسن علي/ اختصاص تصميم صناعي/ جامعة بيداد/ كلية الفنون الجميلة. 

 أ.م.د. عبد الكريم علي حسين القيس ي تصميم صناعي/ جامعة بيداد/ كلية الفنون الجميلة.   

 أ.م.د. جاسم أحمد زيدان/ اختصاص تصميم عي / جامعة بيداد/ كلية الفنون الجميلة. 

 علي غازي مطر / اختصاه تصميم صناعي / جامعة بيداد/ كلية الفنون الجميلة. م.د. 

 م.د. جاسم خ عل بهيل / اختصاص تصم / جامعة بيداد/ كلية الفنون الجميلة.



اقع الافتراض ي وأثرة في المنتج الصناعي     د. مصطفى محمد بركات ............................................................................................ الو

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

288 

 الفصل الثالث 

 وصف وتحليل عينة البحث

 p-ISM-5PEN PC( حاسوب نوع 1نموتج رقم )

   
 الوصف العام  

  NEC  المصنعة:الشركة 

وحوووودات أسووووطوانية الشووووكل ضوووومن قاعوووودة مربعووووة الشووووكل تمثوووول  خموووو منظومووووة متكاملووووة مكونووووة موووون  الشووووكل:

 الحاسوب  

 معالج رقمي ثنائي النواة  و   Wi-Fiتعمل بتقنية   افتراضيةشاشة   الحاسوب:محتويات  

 الافتراض ي.الصناعي  للمنتج والوظيفية( )الجمالية، المتغيرات الشكلية -1

للوحدات الصمسة قيمة   يوفر الأداء المتعدد   وهي ة جديدة، كما 
ً
يمثل تيييرًا شاملا للمنتج  الشكل الجديد 

أدائية جديدة تختلف عن المنتجات المشابهة في الواقع. تجسد الإمكانيات التكنولوجية المستخدمة تصميمًا  

ميم في تع ي  القيم التعبيرية التي تعبر عن واقع المتييرات الشكلية الجديدة في التص   تحيث تساهم   حديثا، 

يرتبا    . الافتراضية  ب تكنولوجي  والتكنولوجية  العلمية  بالتطورات  المنتج  لهذا  التصميمي  الفكر  في  التحول 

التصميم   هذا  تميز  إلى  يؤدي  مما  إليها،  تتجه  الوظيفية   بالحداثةالتي  والنظم  الشكلية  مكوناته  كافة  في 

 والتعبيرية.

اقع أثر  -3    الصناعي. على المتغيرات التكنولوجية والتقنية في الأداء الوظيفي للمنتج الافتراض يالو

تم تحقيق فاعلية تصميمية مؤثرة بشكل كبير في الناتج الكلي لهي ة التصميم لهذا الحاسوب، حيث ساهم 

بالبساطة والصفة، حيث تم  يتميز التصميم  الذي    في تفعيل جذب الانتباه من خلال الشكل العام للتصميم.

الحجم  تقليل  إلى  أدى  مما  قليل،  بسمك  القلم  تشبه  اسطوانية  وحدات  شكل  على  الحاسوب  تصميم 

ا شكليًا يتميز بالبساطة وسهولة الاستخدام من  
ً
وتحقيق تبسيا واضح. ومع ذلك فإن التصميم يظهر تفوق

ظيفي من خلال استخدام نظام تشييل واقع  تم تحقيق الأداء الو حيث    خلال الأج اء الصييرة في التصميم.

افتراض ي يعمل على توجيه الصور الذهنية للمستخدم وتفعيل الوظيفة المرغوبة. تحقق هذه التقنية وسيلة  

 اتصال فعالة وأداء وظيفي فعّال، وبالتالي يمثل هذا التصميم تقدمًا في عالم تصميم الحواسي  المحمولة.
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في تصميم هذا النموذج في تحول وتييير النظم المعتادة في التصميم الحالي،    يتمثل التطور العلمي والتقنيو 

وذلك من خلال تج يء وتركي  مكونات التصميم الصمسة التي تشكل نظام الحاسوب. تم ترتيبها وتحريكها  

ميم وتوجيهها وفقًا للاحتياجات أثناء الاستخدام، مما يجعلها فريدة ومختلفة عن الأجيال السابقة من تصا 

وتحقق  الاستخدام  عملية  تسهّل  وظائف  تنفيذ  في  جديد  بأسلوب  النموذج  هذا  تصميم  يتميز  المنتجات. 

 تجربة مستخدم محسنة.

اقع  -4  المستخدم. وأثرة على للمنتج الصناعي  الافتراض يفاعلية الو

الواقع   وواجهات  أنظمة  استخدام  على  التركيز  في يتم  للمنتجات،    الافتراض ي  الصناعي  لتع ي   التصميم 

به.   والشعور  المنتج  مع  المستخدم  للمنتجات  حيث  تفاعل  نموذجًا  ليكون  الحالي  المنتج  تصميم  يتم 

الشاشة   افتراضيتين:  فعاليتين  توظيف  المميزة، ويتم تحقيق ذلك من خلال  الافتراضية ولوحة الافتراضية 

بشكل   الوظائف  استخدام  الصناعي  المنتج  في  الافتراض ي  الواقع  لمستخدمي  يمكن  الافتراضية.  المفاتيح 

   طبيعي وحر.

قبل  حيث   من  تفاعلية  مساحة  إضافة  في  تساهمان  افتراضيتين  عمليتين  بوجود  المنتج  تصميم  تم 

للمنتج.   الظاهري  السطح  مساحة  من  وت يد  التصميم  في  التفاعلية  العناصر  وتع ز  ضي المستخدم،  ف  لتا

طري  ظهر  وتا الافتراضية،  والشاشة  الافتراضية  المفاتيح  لوحة  خلال  من  افتراضية  التفا تكوينات  عل  قة 

استخدم المصمم الواقع الافتراض ي لإضافة عناصر جديدة إلى التصميم التي    الافتراضية في المنتج من خلال

تصميميًا    
ً
تحولا تعتبر  افتراضيًا  إظهارها  عملية  ولكن  الأولي،  الشكل  في  بوضوح  تظهر  نوعية    جديدالا  في 

للمنتج. بالإضافة إلى ذلك،    جديد تصميم  التصميم. يميز هذا النهج في الظهور وعملية التفاعل الافتراضية  

بشكل   معها  والتعامل  المادي  الشكل  خارج  للتصميم  تكميلية  أج اء  إضافة  نحو  التفكير  في  المصمم  توجه 

 للمنتج.  على الفكر والتصميم الحداثةافتراض ي، مما يضفي خاصية 

 الحوسبة المكانية( 2النموتج رقم ) 

 نظارة "الواقع المصتلا"  أو(Vision Pro) "نظارة الواقع المع ز "فيجن برو 

 آبل فيجن برو الشركة المصنعة / 

  
 الوصف العام للجهاز 

تبرز          ارتداؤه.  يمكن  الحجم  في تصميم صيير  الجودة  أداء حوس ي عالي  لتقديم  برو"  تم تصميم "فيجن 

"فيجن   تستخدم  "أبل".  من شركة  المبني فوق شريحة سيليكون  الوضوح  فائق  بنظام عرض  النظارة  هذه 
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لتضمين   المبتكرة  أولد"  "ميكرو  تكنولوجيا  ي   23برو"  حيث  شاشتين،  في  بكسل  منهما  مليون  كل  حجم  بلغ 

 .حجم طابع بريدي، وتتميز بتنوع ألواضها ونطاق ديناميكي عال  

العالم الرقمي والعالم المادي، وتشكل ثورة في مجال         بين  عَدُّ هذه النظارة جهازًا للحوسبة المكانية يم ج 
ا
ت

الرق المحتوى  مع  الواقع  دمج  إلى  "الثورية"  النظارة  تهدف  الرقمية.  تسميتها  التكنولوجيا  إلى  أدى  مما  مي، 

معالجة شريحة  على  النظارة  تعتمد  المصتلا".  "الواقع  بو "M2" بنظارة  عرَف  يا مخصص  تشييل   ونظام 

"VisionOS"الذي تم تطويره خصيصًا ليكون ملائمًا للحوسبة المكانية وتجارب الواقع المع ز والافتراض ي ،. 

 الافتراض ي.الصناعي  للمنتج والوظيفية(  )الجمالية، المتغيرات الشكلية -1  

استند           والجمالية.  والوظيفة  التقنية  بين  الشاملة  المواءمة  تحقيق  يرك  على  للمنتج  الحديث  التصميم 

متييرات  مجموعة  إلى  المعرفة  هذه  بتحويل  قام  حيث  التصميم،  عملية  في  معرفية  فلسفة  إلى  المصمم 

النهج المعرفي المبتكر ساعد المصمم على صياغة شكل مبتكر  استخدمها في تحسين المنتج   الافتراض ي. هذا 

 ومتنوع يتمتع بالقيم الأدائية والمعرفية.

الجماليةحيث         القيمة  التصميم  والتنوع   الشكلية  أظهر  الافتراضية  التكنولوجيا  توظيف  خلال  من 

فيوالحداثة   الافتراضية  التكنولوجيا  استخدام  نتج عن  كما  التصميم.  مفردات  مكاني،     في  جهاز كمبيوتر 

أظهرت المتييرات يم ج بين المحتوى الرقمي والعالم المادي، ما يعتبر ثورة في عالم التكنولوجيا الرقمية حيث  

 في الفكر التصميمي، حيث تم إدخال قيم
ً
تعبيرية جديدة تعك  واقع    الشكلية الجديدة في التصميم تحولا

. يمكن ربا هذه المتييرات الشكلية بالتطورات العلمية والتكنولوجية الافتراضية التي يتجه جديد تكنولوجي 

 الحديث  لها الفكر التصميمي 

اقع -2  الصناعي. على المتغيرات التكنولوجية والتقنية في الأداء الوظيفي للمنتج  الافتراض يأثر الو

المنتجفي         هذا  الصناعية    تصميم  المنتجات  في  المتاحة  الافتراضية  التكنولوجيا  على  الاعتماد  تم 

عصر   مع  متطابقًا  ليكون  الحالي  المنتج  في  التكنولوجيا  هذه  توظيف  على  المصمم  عمل  الافتراضية. 

الت  تجسد  الافتراض ي.  الواقع  على  تعتمد  التي  المتطورة  الميزات  مع  ومتوافقًا  الحالي  التكنولوجيا  صميم 

مجموعة من المتييرات التكنولوجية والتقنية التي تل ي متطلبات الضرورة في الفكر التصميمي، والتي تنبعث  

 من الروح العصرية عبر اكتشافات علمية وتطورات تقنية. 

أعلاه           النموذج  الجديد   حقق  التصميم  أضفى  تعبيرية، حيث  كقيم  الانفعالية  التأثيرات  من    مجموعة 

فعالية وظيفية نتيجة لاستخدامه لتقنيات وتكنولوجيا متطورة، كما ظهرت أنظمة جديدة في الأداء. أبرزت 

أسهم  التصميمي  التحول  هذا  الكيبورد.  ووحدة  العرض  شاشة  مثل  المنتج  وحدات  في  تحديدًا  القيم  هذه 

تحق في  وساهم  للحاسوب،  التصميمية  للهي ة  الكلي  الناتج  في  ومؤثر  كبير  قوى  بشكل  وتفعيل  الحركة  يق 

مم الحاسوب على شكل  والصفة  واختزال  الجذب في الشكل العام للتصميم. وتميز التصميم بالبساطة ، إذ صا

التيييرات   نظارة،  الحجم واختزاله بشكل واضح. وعكست هذه  في اختصار  تفوق عال   تحقيق  إلى  أدى  مما 

است  سهلت  حيث  والوظيفية،  الشكلية  التحسينات  الحجم التصميمية  الصييرة  المنظومة  الأج اء  خدام 

وفاعلية   اتصال  قيمة  أضاف  مما  الافتراض ي،  الواقع  طريق  عن  تشييل  كنظام  الوظيفي  الأداء  وتحقيق 

 وظيفية أدائية للمنتج.
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اقع الافتراض ي-3  المستخدم. وأثرة على  للمنتج الصناعي  فاعلية الو

            
ً
نموذجا الحالية  التكنولوجيا  قدم  الشاشات تا استخدام  يتم  النموذجية، حيث  الافتراضية  للمنتجات 

الافتراضية   البي ة  مع  المستخدم  تفاعل  تع ي   على  تعمل  افتراضية  كأدوات  الافتراضية  المفاتيح  ولوحات 

  وتمكينه من الشعور بالتحكم التام والحرية في استخدام وظائف المنتج.

في  كما          الحالي  التصميم  الجذابة  يتمثل  التفاعلية  العناصر  لها  ِ
ّ
مث تا تفاعلية  فضائية  مساحة  إضافة 

والشاشة  الافتراضية  المفاتيح  لوحة  تكامل  خلال  من  ذلك  ويتم  للمنتج.  المادي  التصميم  مع  المتكاملة 

طريقة تفاعل المستخدم مع    هذا المنتج لاحَ  في  وي   الافتراضية لإضفاء جاذبية ووظائف إضافية على المنتج. 

عناصر  المن  لإضافة  الافتراض ي  الواقع  التصميم  استخدام  تم  وقد  الافتراضية.  التقنيات  باستخدام  تج 

في   غير ظاهرة  تصميمية    السابقة، التصاميم  جديدة  قف ة  يمثل  مما   ،
ً
افتراضيا العناصر  تظهر هذه  حيث 

 لافتراضية.في نوعية التصميم من خلال آليات الظهور والتفاعل الحقبة جديدة في الفكر التصميمي و

كما أن طريقة تفكير المصمم في إضافة الأج اء المكملة للتصميم خارج نطاق التصميم المادي والتعامل        

، أضافت سمة  
ً
بجان  تييير الطريقة التي يتفاعل    للفكر الإبداعي والتصميم الحديث.  جديدةمعها افتراضيا

المحتوى.   هذا  مع  المستخدم  ن  بها 
ّ
تمك محدودة،  لا  شاشة  مساحة  يمتلك  بأنه  برو"  "فيجن  جهاز  يتميز 

لاسلكي دعم  مع  متعددة،  بمهام  القيام  من  الأبعاد    .المستخدم  ثلاثية  مستخدم  واجهة  النظارة  وتقدم 

بيعية مثل عيون المستخدم ويديه وصوته، وذلك عن طريق  بالكامل يتم التحكم فيها من خلال المدخلات الط 

تتيح »فيجن برو« للمستخدمين   نظام »فيجن أو إلم« وهو يعتبر أول نظام تشييل مكاني في العالم، حيث 

 في مساحتهم.
ً
 التفاعل مع المحتوى الرقمي بطريقة تشعر بأضها موجودة فعليا

اقع 3نموتج رقم )  HoloLens»هولولنز« ( نظارات مجسمة للو

 سوفت  مايكرو  المصنعة:الشركة 

 جهاز كومبيوتري متكامل يوظف في ابتكار تصاميم تفاعلية والتعليم والترفيه العام:الوصف 

 
   .الافتراض يالصناعي للمنتج  والوظيفية( )الجمالية، المتغيرات الشكلية  -1

تم تحويل هذه المعرفة إلى حيث  إلى فلسفة معرفية في عملية التصميم.  في هذا التصميم  استند المصمم         

مجموعة من المتييرات التي خدمت المنتج الافتراض ي، مما أتاح للمصمم تكوين شكل مبتكر ومتنوع يحتوي  

ظهرت القيمة الجمالية نتيجة توظيف التكنولوجيا الافتراضية وتنوع   على قيم ادائية ومعرفية متميزة. استا

المنتج  الم  أج اء  وانسجام  التصميمية  تم  فردات  المنتج  حيث  أج اء  في  التييرات  عبر  تعبيرية  قيمة  إضافة 

وأثرت الشاشة الافتراضية ولوحة المفاتيح الافتراضية بشكل    المنتج،   واختزال  لتع ي  الوظيفة وتحقيق خفة
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الافتراضي  التكنولوجيا  استخدام  خلال  من  المنتجات  تصميم  تحسين  في  ومنحها  كبير  وقيم  ة  جمالية 

 العالم. تصميمية تناس  التطور الحالي الذي يشهده 

بفضل          المنتج  أداء  تحسين  تم  كما  جديد،  بشكل  عامًا  متييرًا  الجديدة  الشكلية  الهي ة  التطور  تمثل 

المكونة السوق   التكنولوجي  في  المشابهة  المنتجات  على  يتفوق  الذي  الجديد  الأدائي  وتطورها  تم  للمنظومة   .

التي أدخلت    ومثيرتجسيد الإمكانيات التكنولوجية في تصميم مبدع   من خلال المتييرات الشكلية الجديدة 

 .  متطوراتيييرات تعبيرية جديدة وتعك  واقعًا تكنولوجيًا 

اقع  -2  الصناعي.  على المتغيرات التكنولوجية والتقنية في الأداء الوظيفي للمنتج الافتراض يأثر الو

إمكانياتها           من  المصمم  استفاد  الصناعي، حيث  المنتج  هذا  تصميم  في  الافتراضية  التكنولوجيا  تبني  تم 

خدمت المتييرات التكنولوج  ية في مجال  المتطورة ليجعل المنتج متوافقًا مع عصر التكنولوجيا الحديث. استا

الضرو  متطلبات  مع  يتناس   بما  الصناعي  العلمية    رة التصميم  بالتطورات  متأثرًا  التصميمي،  الفكر  في 

عَدُّ نموذجًا يجسد تلك المتييرات التكنولوجية والتقنية، حيث يحمل في طياته المواصفات  والتقنية. والمنتج يا

عتبر أيضًا تطبي  قًا عمليًا لتكنولوجيا الواقع الافتراض ي وتطبيقاتها بشكل  والقدرات التقنية المذكورة أعلاه. ويا

 دقيق.

مبسا        تصميم  إلى  العادية  التصميمات  بها  تحوّلت  بطريقة  الافتراضية  التكنولوجيا  المصمم  استخدم 

التحوّل جمالية متطورة   نتج عن هذا  للمنتج.  والأدائي  الشكلي  النظام  تييير  التعقيد، من خلال  وخال  من 

 ة في التصميم، بالإضافة إلى اختلاف نما التصميم واستخدام التقنيات التكنولوجية المتطورة.وحداث 

الوظيفة        ز  عِ ّ
ا
ت تعبيرية  قيمًا  أضفى  حيث  الانفعالية،  التأثيرات  من  مجموعة  التصميم  هذا  حقق 

والفاعلية، نظرًا لاستخدام التكنولوجيا المتطورة في هذا التصميم. ظهرت هذه القيم في الوحدات التي تمثل  

الجديد والوظائف  الأداء  على  إيجابيًا  أثرت  حيث  الكيبورد،  وحدة  العرض  له  شاشة  وأضافت  للمنتج،  ة 

 المستخدم.جاذبية وجمالية تصميمية تلائم المتطلبات 

اقع الافتراض ي  -3    المستخدم.وأثرة على للمنتج الصناعي  فاعلية الو

في        الافتراضية  التقنيات  دمج  إلى  التصميم  هذا  الصناعييهدف  وزيادة    المنتج  المستخدم  تجربة  لتحسين 

يتم التركيز فيه على إنشاء بي ة افتراضية تساعد المستخدم على التفاعل مع المنتج  حيث  تفاعله مع المنتج.  

نظامًا حاسوبيًا يقدم تجربة واقعية تفاعلية  للمنتج    تمثل الواقع الافتراض يو   بشكل طبيعي ومثير للاهتمام.

نظام  مبهرة تع ز جاذبية التصميم. يعتمد هذا التصميم على استخدام   للمستخدم، وتضاف عناصر مبتكرة

هناك ما يسمى  و   عدسات هولوغرافية من خلال    نظارات »هولولنز« لدخول عالمي الواقع الافتراض ي والمع ز.

خلالها من  يمكن  التي  المجسمة  البدء  وتعديل   المستخدم  بشاشة  التطبيقات  عبري ما    تشييل    نظارة   راه 

رغبة   حس   تحريك    المستخدم،هولولنز  عبر  هذا  تتحرك   الأصبعوكل  وفيما  معين.  اتجاه  الشاشة   في 

فضاء    الافتراضية العملفي  تتبع  مكان  المجسمة  التطبيقات  أينما    فإن  أنه   يذه ، المستخدم  يعني  وهذا 

أيضا »لصق«   كان بالإموكذلك    العمل.   داخل مجال في الحديث عبر سكاي  من أي مكان    المستخدم  بالإمكان 

المفضلة جدران    التطبيقات  طاولة،  على  على  وضعها  أو  العمل  مكان  أو  في   مر   وإذا المنزل  هذا    المستخدم 

يظهر   أخرى،  مرة  كا  لهالمكان  وإذا  في هولولنز.  يمكنهالتطبيق  تطبيق ملصق على حائا  »   ن هناك  نزع  ي أن 
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أيضا    المستخدم  وبأماكن.  ذه أينما    هالتطبيق بصحبت اللاصق« بإصدار أمر صوتي مثل »اتبعني« ليتحرك  

تعديل حجم التطبيقات وجعل مساحة مقاطع الفيديو المعروضة تشيل مساحة الجدار بأكمله أو تصيير  

أبعاد.   ثلاثة  أو  بعدين  ذات  بي ة  في  تعمل  أن  هولولنز  لتطبيقات  يمكن  حيث  تصفحه،  موقع  هذه    حجم 

تع ز   نقلة تصميمية  للمنتج.العملية تمثل  تفكير    جودة التصميم وتحاف  على الأصول المادية  كما يعك  

المصمم في إضافة أج اء مكملة للتصميم خارج نطاقه المادي الحقيقي، مما يجعل التفاعل مع هذه الأج اء  

صفة   التصميم  يمنح  النهج  هذا  وتفاعلية    الحداثة افتراضيًا.  جاذبية  أكثر  ويجعله  الفكر  في  وابتكارية 

 دم. للمستخ

 الفصل الرابع 

 النتائج والاستقتاجات 

 خرج البحث بعد عملية التحليل لنماذج عينة البحث بعدد من النتائج وكما يأتي: النتائج:

 الافتراض ي.للمنتج الصناعي  والوظيفية( )الجمالية، المتغيرات الشكلية  -1

أي بنسوووبة  (2,3بشوووكل كبيووور فوووي النمووواذج ) الوظيفيوووة ئيوووةالقيموووة الأداالجماليوووة و حققوووت المتييووورات الشوووكلية  -1

بمووووووا تطرحووووووه النموووووواذج موووووون أفكووووووار % 20وبنسووووووبة  (1يتحقووووووق فووووووي النموووووووذج رقووووووم ) البحووووووث ولووووووم% موووووون عينووووووة 80

مألوفوووووة أسوووووهمت فوووووي طوووورح هي وووووات جديووووودة لوووووم تكووووون مطروحووووة سوووووابقا تتعلوووووق بالمتعوووووة الحسوووووية  تصووووميمية وغيووووور

 ن قيمة جمالية وتعبيرية أثناء الاستخدام للجمال نتيجة الأثر الذي يتركه الواقع الافتراض ي م

حققووت المتييوورات الشووكلية بشووكل عووام نسووبة عاليووة موون خوولال القوويم الجماليووة والأدائيووة والوظيفيووة كووذلك  -2

النموووذج رقووم  لمنووتج وفوويإمكانيووة التواصوول ومسووتوى الصطوواب البصووري نتيجووة الوودور التفوواعلي بووين المسووتخدم وا

 %40( وبنسبة    1,3% ولم تتحقق في النموذجين )60وبنسبة  البحث  عينة   ( من1)

كانووووت المتييوووورات الشوووووكلية علووووى المسوووووتوى المظهووووري والشوووووكلي متحققووووة بشووووكل كبيووووور موووون خووووولال تووووأثير الواقوووووع  -3

 % .20( وبنسبة   1% من عينة البحث ولم يتحقق في النموذج )  80( أي بنسبة  3,2الافتراض ي في النماذج )

اقع الافتراض ي على المتغيرات التكنولوجية والتقنية في الأداء الوظيفي للمنتج  -2  الصناعي. أثر الو

. أسوووهم الواقووووع الواقوووع الافتراضوووو ي وبشووووكل كبيووور فووووي المتييوووورات التكنولوجيوووة والتقنيووووة التووووي كانوووت متحققووووة فووووي 1

مموووا أسوووهمت فوووي الانتقوووال  نمووواذج% فكانوووت المتييووورات التقنيوووة فوووي جميوووع ال 100أي بموووا نسوووبته  النمووواذج، جميوووع 

تحوووواكي المسووووتخدم فووووي أدا هووووا ل بووووالمنتج موووون الاسووووتخدام التقليوووودي إلووووى اسوووولوب المحاكووووات التكنولوووووجي الافتراضوووو ي 

 الوظيفي.

%، 100. أسووهمت المتييوورات التقنيووة فووي تع يوو  النمووو الفكووري والثقووافي للمسووتخدم فووي جميووع النموواذج وبنسووبته 2

التكنولوجيوووووا المتطوووووورة التوووووي تنتقووووول بالمسوووووتخدم مووووون حوووووال الوووووى حوووووال وقووووود أسوووووهمت هوووووذه المتييووووورات بفعووووول تلوووووك 

ة للوصووووووول الووووووى منتجووووووات تل ووووووي التكنولوجيووووووة والتقنيووووووة بفاعليووووووة فووووووي المتييوووووورات الشووووووكلية والوظيفيووووووة والجماليوووووو 

 المستخدم.متطلبات  

الكبيوور فووي المتييوورات التقنيووة التووي أسووهمت فووي . كان للتكنولوجيا المتقدمووة والمتمثلووة التكنولوجيووا الرقميووة الأثوور 3

( أي بموووا 3,2فوووي النمووواذج ) الإنسوووانية للإنسوووانتل وووي الحاجوووات طووورح منتجوووات الواقوووع الافتراضووو ي لطووورح منتجوووات 

 . %20( وبنسبة  1ولم تتحقق في النموذج ) %.80نسبته  
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اقع الافتراض ي للمنتج الصناعي وأثرة على  -3  المستخدم.فاعلية الو

   فووي المتييوورات الوظيفيووة التووي كووان لهووا الأثوور  الشاشووات الافتراضوويةوجيووا المتقدمووة وموون خوولال أسووهمت التكنول  -1

أي  (3,2لمتلقووي وفووي النموواذج )الكبيوور فووي تلبيووة الحاجووات الإنسووانية المتييوورة وزيووادة فاعليووة الاداء الوووظيفي علووى ا

 %20( وبنسبة  1ولم تتحقق في النموذج ) .% 80بما نسبته  

2-  
ً
 شووكليا

ً
 موون خوولال الشاشووات الافتر وتكنولوجيووا  حقووق الفضوواء الافتراضوو ي نظامووا

ً
اضووية التووي ظهوورت فووي ميووايرا

 %.20( وبنسبة  1ولم تتحقق في النموذج )% 80( اي بنسبة  3,2نماذج العينة )

% فووي طوورح 100كان للواقع الافتراض ي الأثر الكبير في فاعليته على المستخدم فووي جميووع النموواذج وبمووا نسووبته   -3

منتجوووووووات تعووووووو ز مووووووون التفاعووووووول الفكوووووووري والمعرفوووووووي للمسوووووووتخدم نتيجوووووووة الأداء الووووووووظيفي للنمووووووواذج الوووووووذي يحقوووووووق 

 تخدم.المسالحاجات الأساسية للإنسان والأثر الذي يتركه الأداء الوظيفي في نف   

 الاستقتاجات:

أحوووودثت تقنيووووة الواقووووع الافتراضوووو ي ثووووورة فووووي مجووووال تصووووميم المنتجووووات الصووووناعية، حيووووث أدت إلووووى تطوووووير  -1

ا  متييووورات تصووووميمية متطووووورة فوووي الوظيفووووة والشووووكل الجموووالي والأداء. فقوووود أتاحووووت هوووذه التقنيووووة بعوووودًا فكريووووً

 ناعية.جديدًا لدور التكنولوجيا الافتراضية في تطوير المنتجات الص

أسوووهمت هوووذه التقنيوووة المبتكووورة فوووي إحوووداث ثوووورة إبداعيوووة فوووي مجوووال تصوووميم المنتجوووات الصوووناعية، حيوووث  -2

أصبح من الممكوون تصووميم منتجووات أكثوور تطووورًا وانسووجامًا مووع احتياجووات المتلقووي وأصووبح الواقووع الافتراضوو ي 

م منتجوووات مبتكووورة وذات جووو ءًا لا غنوووى عنوووه مووون عمليوووة التصوووميم الصوووناعي الحوووديث، مموووا يسووواهم فوووي تقووودي 

 جودة عالية تل ي تطلعات المستخدمين وتحسن من تجربتهم في استخدام هذه المنتجات.

3-  
ً
يسوواعد الواقووع الافتراضوو ي علووى إبووراز جماليووة وظيفووة المنووتج الصووناعي بشووكل فعووال، ويضووفي عليووه شووكلا

 وجاذبيووووة 
ً
كمووووا يسوووواعد هووووذا الوووونهج فووووي تلبيووووة احتياجووووات ومتطلبووووات المسووووتخدمين  للمسووووتخدمين.أكثوووور إبهووووارا

بطريقوووة متقدموووة ومبتكووورة، مموووا يسوووهم فوووي تحسوووين تجوووربتهم ورفوووع مسوووتوى الرضوووا عووون المنتجوووات الصوووناعية 

 المقدمة

شهدت الشاشات الافتراضية في المنتجات تطورًا هائلا، حيث أتاحت إمكانيووات عاليووة فووي الأداء وتمكنووت   -4

ذ معظوووووم الفعاليوووووات التشوووووييلية ضووووومن الواقوووووع الافتراضووووو ي. هوووووذا الانووووودماج التقنوووووي والتكنولووووووجي مووووون تنفيووووو 

الجديووود قووود أسوووهم فوووي إحوووداث ثقافوووة تكنولوجيوووة وتقنيوووة جديووودة لووودى المسوووتخدمين، مموووا أدى إلوووى تحقيوووق 

 الصناعية.اتصال وتفاعل متعدد الجوان  والجمالية في المنتجات  

 فووووي تصووووميم المنتجووووات الصووووناعية حيووووث تمكوووون موووون تجوووواوز المحووووددات أحوووودث الواقووووع الافتراضوووو ي تحووووو  -5 
ً
لا

التقليديووة للوظووائف الج ئيووة المصتلفووة موون خوولال تبنووي هي ووة وشووكل المنووتج بطريقووة غيوور تقليديووة واسووتبدالها 

 .بالوظائف التفاعلية الافتراضية

 التوصيات:

تكنولوجيووا الواقووع الافتراضوو ي تمثوول محفووً ا أساسوويًا لفكوور وخيووال المصوومم الصووناعي، حيووث تسوواهم فووي   -1

ن من الوصول إلى منتجات ذكية   ِ
ّ
مك  وتفاعلية.تع ي  العملية التفاعلية بين الإنسان والمنتج، مما يا
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يوفر   -2 فهو  ملحة.  ضرورة  الدراسية  المنا ج  في  الافتراض ي  الواقع  منتجات  استخدام  منصة  عد 

بما في ذلك العلوم والتقنية والفنون والط    للتعليم والتعلم في مجالات متعددة،  تفاعلية وواقعية 

 والهندسة وغيرها. 

 يتم ت ويد الطلبة بالمعرفة والمهارات التي تساعدهم في التعامل مع التحديات المستقبلية.بهذه الطريقة  
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Virtual reality and its impact on industrial products 

 
Dr. Mustafa Muhammad Barakat1 

 

Abstract 

 This current study explores the effects of virtual reality technology on industrial 

product development, specifically focusing on its influence on the visual, functional, and 

design aspects of these products. The research begins by addressing the research problem, 

which centers on the technological shift brought about by virtual reality in industrial 

products. Consequently, the research formulates the research problem, which raises multiple 

questions concerning the extent to which virtual reality technology enhances the 

functionality of industrial products. The study's significance lies in uncovering the 

applications of virtual reality technology in industrial products and understanding its impact 

on product design to enhance quality and user satisfaction. The study also defines the terms 

and concepts within the research scope, contributing to the theoretical framework. 

To achieve the research objective, the researcher gathered key points for analysis 

based on the theoretical framework. The framework comprises three sections: the first 

section defines the concept of virtual reality technology in industrial products, the second 

section discusses the effectiveness of functional performance and user interaction with 

virtual reality products, and the third section reviews the impact of virtual reality technology 

on functional performance and structural design of industrial products. This review led to the 

identification of indicators as derived from the theoretical framework. 

In the third chapter, the research methodology and sample selection procedures are 

explained. The sample was intentionally chosen from electronic computer manufacturing 

companies based on research objectives and methodology. A descriptive-analytical approach 

was adopted for the case study due to its suitability for the research topic. The sample 

included various electronic computer manufacturing companies. 

The fourth chapter presents the results and conclusions drawn by the researcher. The chapter 

also encompasses recommendations, suggestions, and a bibliography. 

 

Keywords: Virtual reality, industrial products. 
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 : الملخص

وحقول مختلفة وتعددت  التي وردت كمفهوم في عدة مجالات  ،  وضوع السياق من المواضيع المهمةيعد م

 .وجهات النظر التي عرفت ذلك المفهوم

الى التعرف على   الفضاء الداخلي( إذ سع البحث تصميمفي   ةالتصميمي  ات)السياق  عنوان بحث إذ حدد

 وقد قسم البحث الى أربعة فصول: ، مفهوم السياق في التصميم الداخلي لفضاءات ورش الخياطة

من   يتكون  والذي  الاول  ال ،  المنهجي   طارال الفصل  وهدمشكلة  البحث  واهمية  اليه  والحاجة  ف  بحث 

 (.2021-2020وحدود البحث لورش الخياطة للمدارس المهنية من )

 النظري من مبحثين هما: والطارالفصل الثاني: تكون من الدراسات السابقة 

 المبحث الاول: مفهوم السياق في التصميم الداخلي. 

 فضاءات ورش الخياطة.المبحث الثاني: 

تحليل   في  الوصفي  المنهج  اعتماد  وتم  البحث  مجتمع  وهي  البحث  اجراءات  من  تكون  الثالث:  الفصل 

بغية دراسة الظواهر وتحسينها وحل المشكلات فهو يشخص  ،  العينة والذي يُعدّ من المناهج البحثية المهمة

 لتحليل المعلومات وكونه الانسب م
ً
 دقيقا

ً
ع توجه البحث. حيث تم الخروج في نهاية الفصل  الظاهرة تشخيصا

 لاستمارة التحليل ومؤشرات 
ً
 النظري.  الطاربعدة نتائج تبعا

التي تم التوصل اليها من هذا البحث    والتوصيات والمقترحات  الفصل الرابع: تضمن النتائج والاستنتاجات

 واهمها:

 . العناصر المتزامنة والمتسلسلةلتحقيق المعنى من خلال ، ةيعد سياق من المرتكزات الرئيس -1

 واستيعاب مكونات الفضاء الداخلي.  إدراكضعف التناسب في مقياس الفضاء ادى الى ضعف  -2

 

 الكلمات المفتاحية: السياقات، التصميم، الفضاء، الداخلي، ورش الخياطة.

 

 
 طالبة دراسات عليا/كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد. 1
 تدريسية/كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد. 2
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https://doi.org/10.35560/jcofarts1193
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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 مشكلة البحث: 

بالذائقة   للارتقاء  التصميمية  الدراسات  من  الكثير  والوظيفية دأبت  استحضار  ،  الجمالية  لغرض 

 فضاءات وين  يمكن من خلالها ان تساهم في تك،  المضامين الفكرية والجوانب الوظيفية عبر علاقات تصميمية

 مهما لمعرفة هوية الفضاء ،  تفي بمتطلبات الوظيفة
ً
فتشكل السياقات التصميمية في فضاءات الورش جزءا

 . التصميمية فضاءات الورشوتوجيه المعنى ودلالاته 

ان   التصم   هناككما  الجانب  في  واضح  السياقات  قصور  تكوين  في  والعلاقات  الوظائف  لتلك  يمي 

لذلك يمكن صياغة وتشخيص  ،  اثراء المعنى داخل فضاءات الورشالتي تتجلى في اعطاء قيمة و ،  التصميمية

 المشكلة بالتساؤل الآتي:

 تصميم الفضاء الداخلي؟ ماهي فاعلية السياقات التصميمية في 

 :أهمية البحث

الفضاء   -1 وتعزيز  اغناء  في  وأنماطه  السياق  تناول  من خلال  المهنية  للورش  معززة  دراسة  البحث  يقدم 

 الداخلي. 

الفنون   -2 المناظرة  والمعاهد  الأولية  والدراسات  للاختصاص  العلمية  المعرفة  زيادة  في  البحث  يسهم هذا 

 من خلال تقديم اسس تساهم في اعطاء معطيات للفضاء الداخلي. ، والتطبيقيةالجميلة 

 الفضاء الداخلي. تصميمفي   اودوره ةالتصميمي  اتالكشف عن السياق : هدف البحث

 يتحدد البحث الحالي بما يأتي:: حدود البحث

 الفضاء الداخلي.   تصميمفي  ودورها ةالتصميمي  اتدراسة السياق –الحدود الموضوعية  -1

 (.في المدارس المهنية الرصافة الاولى وزارة التربية فضاءات ورش الخياطةالحدود المكانية: ) -2

 م 2021-2020الحدود الزمانية:  -3

 :المصطلحات تعريف

ق:  اللغةالسياق في  
َ
وقيل:    (Ibn Manzoor, B.T, p. 435)  بكسرة السين  فقُلبت الواو ياءً ،  مِن سوقِ واصله سِوا

ساوُ 
َ
ساوَقتَ الابلُ ت

َ
 انساقت وت

ً
ساوقة .قا

ُ
.، المتُابعة، اذن تتابعت والم

ً
 كأن بعضها يسُوق بعضا

 السياق اصطلاحا 

الدكتور فضل بانه ذلك الكل الذي يتضمن مجموعة من الاجزاء والرموز المختلفة في  عرفه  :  في الادب

 .(Fadl, 1987, p. 455) الوظائف كما يعد السياق احدى المقومات الاساسية التي يقوم عليها المعنى في الكلام

بالمتلقي فيعد    أحدهو  :  في المسرح  بها المعنى والتي تربط بشكل مباشر  التي يتحقق  المرتكزات الرئيسية 

المعنى لبلوغ  الاساس  المتزام،  المسلك  الصورية  خلال  من  المفردات  من  مجموعة  عبر  السياق  نة فيخاطب 

 . (Odeh, 2015, p. 370)  الأخرى ة والحوار فضلا عن العناصر والمتسلسلة مثل الحركة والاضاء

التصميم والثاني    أحدهو  :  في  العناصر  وايحاء  المصدر  بين  العلاقة  الاول  بين طرفين  اية علاقة  ركني 

 ,LANGER, 1973) الفضاء الداخلي وأدراكفيعد العنصر المؤثر في فهم  .العلاقة بين المرجع وتوزيع العناصر 

p. 50) 
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ذي  فق الشروط المكان والزمان فهو الالحالات المكونة للكل التصميمي و هو مجموعة من  :  التعريف الاجرائي

 .يتضمن الرموز والاجزاء المختلفة لتحقيق المعنى

 الدراسات السابقة

في المشتركة  الدراسات  بعض  الجامعية وجدت  والرسائل  والبحوث  الدراسات  الباحثة على  اطلاع    بعد 

 موضوع السياقات التصميمية ومنها

،  دراسة حسنين علي سعيد كربول "اثر النصب في السياق الحضري مدينة النجف الأشرف حالة دراسية-1

 م. 2014، قسم الهندسة المعمارية  .رسالة ماجستير. الجامعة التكنولوجية

أبنية   في التساؤل الآتي )عدم شمولية الدراسات السابقة لأثر  برزت  الباحث مشكلة البحث والتي  تناول  إذ 

في سياقها الحضري(ا المعاصرة    .لنصب 
ً
أنواعها    وايضا المدينة من خلال دراسة  في  النصب  موضوع مفهوم 

على مر العصور والأزمنة ،  وخصائصها وكيفية التعامل معها في مشاريع التطور الحضري ودورها في بناء المدينة

وتطوره المجتمع  نضوج  لمدى  المقياس  يمثل  الأ ،  والذي  المبحث  في  ز 
ّ
رك وخصائصها  إذ  المعمارية  الأبنية  ول 

رح حولها. وفي المبحث الثاني تعريف السياق الحضري وخصوصية تعامله مع أبنية النصب  
ُ
السياقية وكلّ ما ط

وتم تحديد مجتمع البحث الأبنية المعاصرة في سياقها الحضري بصورة  ،  المعاصرة في المدن العالمية والعربية 

حيث  ،  2014والتي تبدأ من النصف الثاني من القرن العشرين الى سنة  عامة ومدينة النجف بصورة خاصة  

 ومن ثم  
ً
 وانحسار دورها وتأثيرها محليا

ً
تميزت هذه الفترة بتعبيرات جذرية في شكل واسلوب هذه الأبنية عالميا

 .قام الباحث بتحليل مجتمع بحثه والتوصل إلى عدة استنتاجات أبرزها 

والغنى    الاحساستزيد   خصائص بالثراء  من  تملكه  ما  خلال  من  المحيط  سياقها  في  شكلية    العمراني 

 .وفر غالبا في الابنية التقليديةلا تت  )عناصر وعلاقات(

دراسة مها حقي المحمدي "التحول في السياق الحضري دراسة تحليلية في النظام بين الكامن والظاهر لمدينة  -2

قسم الهندسة ،  الجامعة التكنولوجية- رسالة ماجستير - تقنيات التحسس النائي  باستخدامدمشق القديمة  

 م.2008- المعمارية

البيئ  في  المهمة  المفاهيم  أهم  البحث أحد  تناول  ال حيث  الحضري ة الحضرية ألا وهو  معالجة  و ،  سياق 

المشكلة من خلال طرح الأفكار وفق المنظور لتحديد مشكلة البحث هي "عدم وجود تصور واضح حول طبيعة 

وعليه تم تحديد هدف البحث والتوصل  ،  التحول في خصائص النظامين الكامن والظاهر للسياق الحضري 

خصا في  التحول  بين  العلاقة  تفسير  ضمن  إلى  الظاهر  النظام  خصائص  في  والتحول  الكامن  النظام  ئص 

التحول   التي عرفت  الدراسات  الأول طرح  المحور  الرسالة حيث خصص  متن  في  وتناول  الحضري.  السياق 

وعلاقته بالزمن وأنماط التحول والمحور الثاني أهم الطروحات التي تناولت التحول في السياق الحضري وبرز 

 :أبرزهاوتحديد المشكلة البحثية والأهداف لحلها ومن القصور في المعرفة 

السياق من عناصر مرتبطة بعلاقات ضمن انظمة معقدة تمتلك معاني ضمنية غامضة ومعاني    يتكون 

 . فان اهمية السياق في علاقة الجزء مع الاجزاء الاخرى ومع الكل ،  ر واضحة مباش
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 الفصل الثاني

 التصميم الداخليمفهوم السياق في  المبحث الاول:

 : مفهوم السياق

التي نادت بتجاهل كلّ ما هو ،  نتاجات العمارة الحديثة   انتشاربرزت أهمية السياق بشكل ملحوظ بعد  

 وأكدت على التعامل مع البناية والفضاءات على انها كيان قائم بحد ذاته دون ا
ً
جراء اي ربط  موجود مسبقا

انتشرت الطروحات نادت بالعودة للارتباط مع السياق كمحاولة ربط اي بناية  ولذلك  ،  الفيزيائي  المحيطمع  

الم  في  ،  ستويات. فقسم السياق على نوعين وفضاء مع مجاوراتها بعلاقات على جميع  الذي يؤثر على المتلقي 

 .  (Al-Kubaisi, 2000, p. 25)  استقبال وتفسير صورة الفضاءات الداخلية والظروف المحيطة ومنها:

 الذي يمثله الفضاء الذي يضم المتلقي. ، الفيزيائيوسة مادية مثل الهيكل  عوامل ملم -

التي يضمها المكان والروائح والرموز والاضاءة المسلطة على الفضاء  ، تعوامل غير ملموسة مثل الأصوا -

 والظل والظلال الساقط عليها. 

تلقي ومستخدم الفضاء  المعنى والتي تربط بشكل مباشر الم التي يتحقق بها ، ةالمرتكزات الرئيسفيعدّ من 

مجموعة   عبر  الفضاء  من  السياق  مثل    من فيخاطب  والمتسلسلة  المتزامنة  العناصر  خلال  من  المفردات 

 عن العناصر ،  اللون(  -رمزال  -الاضاءة)
ً
 .(Odeh, 2015, p. 369) الأخرى فضلا

 أنواع السياق  2-1-2

 السياق الوظيفي 2-1-2-1

يعرف هذا السياق بمجموعة من العوامل المختلفة المتعلقة بوظيفة المبنى ككل وأجزائه. والوظيفة قد  

وبتجديد  تكون الوظيفة الفعلية أو تكون الوظيفة انشائية. فيعمل على توظيف علاقاته في بناء أنظمة جديدة  

جديدة بمدلولات  استخدامها  واعادة  السابقة  مدلولاتها  من  الشكلية   .Al-Dabbagh, 2005, p)  العناصر 

112). 

 بثلاثة أنواع هي:  برنارد تشوميالعوامل المؤثرة والتي حددها المعمار  تحديديمكن إذ 

 توافقها مع بعضها البعض. جمع الوظائف المختلفة مع  •

البعض • بعضها  مع  توافقها  بدون  المختلفة  الوظائف  بين  ،  جمع  العنيفة  بالتجاوزات  للسماح  وذلك 

 الوظائف.

 ادخال وظيفة لا تنتمي الى برامج او تغيير الاستخدام. •

 

 

 

 

 
  .للاستزادةبرنارد تشومي: معماري سويسري يعتبر من رواد العمارة التفكيكيةhttps://ar.m.wikipedia.org/wiki/  

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/
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  المصدر   اق الوظيفي في الفضاء الداخليالسي(  يبين 1شكل رقم )

https://www.bayut.com/mybayut/ar 

 السياق في التصميم  2-1-3

يعدّ السياق في التصميم الداخلي أحد ركني أي علاقة بين طرفين الأول يمثل العلاقة بين المصدر وايحاء  

التصميم(   قبل  للمصمم  الخاص  )الاسلوب  )يمثل  العناصر  العناصر  وتوزيع  المرجع  بين  العلاقة  والثاني 

ل  الاسلوبية  التصميم(الخاصية  قبل  لمرحلة  من    فيكونه ،  لمصمم  والسياق  العلاقات  طريق  عن  الفضاء 

 .(Kazem, 2008, p. 26) أخرى يب والعلاقات او من خلال نتاجات النتاجات من الترك

 -وهي: التي تحدد علاقاتها ، تأثير العملية التصميمية والسياقات ويمكن  

 أو مستوى من مستويات التغيير. - بين )الفضاء  مقاربة: يحمل التصميمسياق  -
ً
 المصمم( ويمثل فكرا

أو الافهام ويمثل  بالقناع( ويستمر هذا التأثير  المستخدم –بين )الفضاء  مقاربة: يحمل المستخدمسياق  -

 فيه.
ً
 النتاج سلطة تمارس تأثيرا

التي تتكون على تلك المعالم التي  ،  الفيزيائيةمن المعالم الشكلية    فيشير السياق في التصميم الى مجموعة

بذلك   بعلاقة مكونة  بينها  الوحدات فيما  العام. فيتكون من وحدات وترتبط هذه  والسياق  المعنى  في  تحول 

أو  بالمجاورات عن طريق الألوان أو المقياس   أكثرلسياق التصميمي. فيمكن ربط الفضاءات الصفة السائدة ل 

 .(Karboul, 2014, p. 58) ..وغيرها.الملمس

العمارة إن  وإن    والتصميم  كما  متكامل  بناية عبارة عن سياق  اي  بأن  كمفهوم  لديها  السياق  لخصت 

 وهذه العلاقات هي
ً
 خاصا

ً
 :(Al-Saeedi , 2018, p. 38) اجزائها ترتبط فيما بينها بعلاقات مكونة بذلك سياقا

بحسب   .1 الأجزاء  بقية  مع  جزء  أي  تربط  التركيبية:  )الفضاء العلاقات  الانشائي  والهيكل  البناء  قوانين 

 الداخلي(. 

 العلاقات الدلالية الايحائية: تمثل ما يوحيه ذلك التركيب من تصورات ودلالة.  .2

رادفة يتضمن  فالسياق في التصميم له معان متعددة من الهيئات المحسوسة والكتل والبنى ومفردات م

كما يشير الشكل الهيكل الأساس ي غير المرئي  ،  من السياقل الشكل الجزء الظاهر  يمثو ،  كل منها معنى مختلف

 للجسم فمعنى الشكل يتركز في التفاعل بين الاجزاء الداخلية والخارجية للسياق.

زيادة   على  تعمل  والتي  انواعه  تنوع  في  ويسهم  والمعاني  الوظائف  متعدد  سياق  ان  ذلك  من  يتبين 

 .بالانفعالات الحاصلة من القوة والضعف والتأكيدالخصائص الشكلية واثراء المعنى وربطها 

https://www.bayut.com/mybayut/ar
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 ورش الخياطةالفضاءات الداخلية ل المبحث الثاني:

 : مفهوم الفضاء الداخلي 2-2

 
ً
. والنشاط الانساني    الفضاء الداخلي هو الحيز المنقطع من الفضاء العام ليحتوي نشاطا

ً
يعني  انسانيا

،  ومعطيات النشاط  يتلاءمكيله بما  امكانية السيطرة عليه وتشالفاعلية الانسانية وفق شروط هذا الفضاء  

 في محاولة السيطرة عليه وتكييفه
ً
 معينا

ً
 ,Jabr )  فكل نشاط يعطي شروط خاصة في تحديد الفضاء واسلوبا

B.T, p. 209)  . 

،  فنحن لا نتحرك فحسب،  يتعامل معها المصمم الداخليالتي  ،  يُعدّ العنصر الأساس والمادة الأولية إذ  

 .(Ball, 1980, p. 11)  ات ونشعر بالدفء او البرودةولكن نرى الأشكال ونسمع الأصو 

أو   الغرض  مع  لتتناسب  والعامودية  الافقية  المحددات  بتغيير  الداخلي  الفضاء  حجم  تغيير  ويمكن 

التي من خلالها تحول الابنية من  ،  فهي تمتلك خصائص معينة ،  (Ching, 1987, p. 75)ظيفيةالأغراض الو 

 التي تتجسد بثنائيتين:، ية الى مواضيع ثقافية واجتماعية الاشياء الماد

 بين الشكل المادي والشكل الفضائي.   الأولى:

 بين الوظيفة المادية والوظيفة الثقافية والاجتماعية. الثانية:

 يتبين مما سبق ان الفضاءات الداخلية تؤدي الى فهم معنى التصميم الداخلي والذي يعكس وظيفة الفن.

 

سس تصنيف الفضاءات الداخلية  2-2-1
ُ
 أ

الماض ي كانت وظائف  ان تقدم الحاجات البشرية استدعى الى استحداث الفضاءات مع زيادة الوظائف في  

اما في وقتنا الحالي زادت  ،  الفضاء محددة فالوظائف الخاصة تتمثل بالسكن اما العامة بالمسجد والمشفى 

 وضع حد لتنوع هذه الفضاءات كالمعاهد او الفناد
ً
ق والمعامل والمعارض  الوظائف والحاجات ولم يعد ممكنا

 . (Bahnasi, 2003, p. 65) وغيرها

 لوظائفها المختلفة  (Fried man and Pileوقد صنف المصممان الداخليان ) 
ً
الفضاءات الداخلية وفقا

 :(Al-Asadi, 2017, p. 11) الى

المعامل والمختبرات او على  تشمل كافة الفضاءات المصممة على اساس وظيفي مثل  فضاءات العمل: و .1

 . التعليمية والورش اساس الكفاءة والجمال مثل فضاءات المكاتب

 وتشمل كافة الفضاءات ذات الاعتبارات الشخصية الخاصة بالسكن. فضاءات المعيشة:  .2

 من الارتياح الخاص وتتمثل  ات العامة:  الفضاء .3
ُ
وتشير الى كافة الفضاءات الداخلية التي تحقق نوعا

 الدينية والحكومية.  ةبالأبني 

خاصة .4 أهداف  ذات  وتوفر  :  )ترفيهية(  فضاءات  الخدمات  تسهيل  وتؤكد  والمطارات  المسارح  وتشمل 

 اجواء خاصة بها. 

.وهي خاصة من حيث مسالفضاءات الشخصية:  .5
ً
 تخدميها او من حيث نوعيتها كالمكاتب والمطابخ مثلا

  
ً
لوظائفها والتي تتضمن فضاءات العمل لاعتباراتها التصميمية  وعليه نجد ان تصنيف الفضاءات تبعا

 من ناحية اهميتها للجانب الوظيفي )الجمالي والادائي( الحالية لفضاء ورش الخياطة.
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 :أشكال مباني الورش وسياقاتها التصميمية 2-2-2

  
ً
تتخذ شكلا وقد  مختلفة.  بأشكال  موزعة  للعمل  فضاءات  يضم عدة  المبنى  فإن  عام  او  بشكل   

ً
طوليا

تتجمع حول فضاء وسطي او بشكل شقق في بناية متعددة الطوابق وهناك شكلان اساسيان في مباني الورش  

 وهما:

 :مباني ذات الطابق الواحد 2-2-2-1

 يفضل هذا النوع من التصاميم في الفضاءات التي تحتوي على اجهزة والآلات ثقيلة ومن اهم مزايا هذه المباني: 

 لعدم وجود السلالم.التوسع بسهولة ا -أ
ً
 فقيا

 بأقل جهد في الورشة.  الموادنقل  -ب

 المرونة في تغيير اماكن الآلات واعادة تنظيمها. -ت

 عزل الحرائق والسيطرة عليها.  -ث

مرتفعة وخزن   -ج رأسية  أكبرالحصول على سقوف  بطريقة  المواد  من   .Abdul Ghani, 1961, p)  كمية 

122). 

 المباني ذات الطوابق المتعددة   2-2-2-2

على الرغم من وجود بعض الميزات التي تتميز بها المباني ذات الطوابق المتعددة على ان توجد فيها بعض  

 - السلبيات: 

 أقل مرونة في ترتيب المكائن. 

 عدم ملائمته من ناحية الاستفادة من الاضاءة الطبيعية والصناعية.   .1

 صعوبة تنقل الافراد مما يزيد في نسبة الحوادث.  الاشراف، صعوبة  .2

 عدم امكانية التوسع المستقبلي.   .3

 (Hassan, 1976, p. 140) صعوبة السيطرة على الحرائق.  .4

 

 :اللون  2-2-3

الفضاء   ومستخدمي  الورش  بيئة  لمستوى  متكامل  كنظام  يأتي  الورش  فضاءات  في  اللون  توظيف  ان 

وو  قوي  تأثير  ذو  لأ فاللون   
ً
وجسديا  

ً
نفسيا الانسان  على  مع اضح  وتفاعله  المكاني  بالانتماء  احساس  ضفاءه 

 البيئة المحيطة.

تؤكد  الورش  في  اللونية  للفضا  فالمعالجات  الوظيفي  بفضل  الجانب  والمكائن من جهة ومراعاة    الآلاتء 

 .(Al-Badri, 2009, p. 359) الجانب النفس ي من جهة اخرى باستخدام المتممات اللونية او التناقض 

 : الأثاث 2-2-4

والمقياس  الشكل  خلال  من  ومستخدميه  الفضاء  يتوسط  الذي  العنصر  معينة  للقيام  ،  هو  بوظائف 

 الى قسمين: 
ً
 فقسم الاثاث وظيفيا

 الأثاث الذي يخدم اجسادنا ويحقق الراحة كالمقاعد والمناضد. •

 الأثاث الذي يخدم ممتلكاتنا كالخزانات والرفوف.  •
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وان لكل فضاء وظيفة  ، الفضاء وتلبية الحاجة الوظيفية إدراك فيعدّ عنصر اساس لنه أحد متطلبات 

 ومن أهم أثاث ورش الخياطة: اثاث خاص ليحقق تلك الوظيفةمختلفة تحتاج الى 

تؤدي المقاعد دور مهم في رفع مستوى الاداء للعمل حيث تسهم في توفير الظروف الملائمة لاداء    المقاعد: -أ

 في جسم العامل خلال مدة العمل  
ً
العمل المطلوب والمقاعد يجب ان تكون جيدة ومريحة ولا تؤثر صحيا

عدة   في  و   بحوث وهناك  تبحث  جيدة   أحسندراسة  جلوس  حالة  لتهيئة  المطلوبة  -Al) التصاميم 

Gharawi, 2002) . 

 على طبيعة المخزون من المواد )عدد الخزائن -ب
ً
اقمشة( سيكون هناك تنوع  - مقص – ادوات– : اعتمادا

الرفوف    أسفل في وحدات الخزن ولسهولة خزن المواد يجب ان توضع المواد او الادوات الثقيلة والخطرة  

 والخفيفة في الاعلى لتقليل الجهد واحتمال حدوث اصابات نتيجة سقوط بعض المواد.

العامل التحكم فيها وتعطي اعمالا اكثر  الماكنة بسرعتها الانتاجية ويستطيع  تمتاز هذه  ماكنة الخياطة:   -ج

 ( 3-2جودة واتقان مقارنة بالعمل اليدوي كما في الشكل )

 

 

 

 

 

 

 

 https://www.alarabiya.net المصدر الخياطة ةماكين( يوضح 3-2الشكل )

 :النظري  الإطار رات مؤش

ف  من المؤثرات التي تتماش ى مع هد الى مجموعة  النظري توصل الباحث الطارعنه   أسفر الى ما  استنادا 

 : كالاتيالبحث وهي 

 .والمتسلسلةيعد السياق من المرتكزات الرئيسية لتحقيق المعنى من خلال العناصر المتزامنة  -

 .يعمل السياق الوظيفي على توظيف علاقاته لبناء انظمة جديدة لتشديد عناصره الشكلية -

تصنف الفضاءات الداخلية للوظائف المختلفة ومن ضمنها فضاءات العمل لاعتبارات تصميمية اهمها   -

 الجانب الوظيفي والادائي لفضاء ورش الخياطة.

مع العملية التصميمية لتلبية المتطلبات الوظيفية عن طريق المعالجات    ليتلاءمالفضاء الداخلي يصمم   -

 الاساسية في تصميم الورش.  المبادئ التأثيث فتُعدّ من  –ءة الاضا –التصميمية للفضاء من اللون 

 اللون له علاقة وظيفية بشكل خاص كوظيفة اما الجانب الجمالي فهو ثانوي في فضاءات ورش الخياطة. -

 

https://www.alarabiya.net/
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 اجراءات البحث

بغية دراسة الظواهر وتحسينها وحل  ، تم اعتماد المنهج الوصفي في تحليل عينة البحث:  منهجية البحث

 لتحليل المعلومات وكونهتشخيص  التي تم بحثها فهو يشخص الظاهرة  ،  المشكلات 
ً
 دقيقا

ً
الأنسب مع طبيعة   ا

 توجه البحث. 

يتكون مجتمع البحث الفضاءات الداخلية لورش الخياطة في المدارس المهنية في  :  مجتمع البحث وعينته

 . كان مجتمع البحث وعينتهمحافظة بغداد. ثم تناول مفردات البحث في الدراسة وبذلك 

 

 القاطع المدرسة

 الرصافة / الشعب  خديجة الكبرى 

 الرصافة / الشعب  عائشة

 الرصافة / شارع المغرب  المركزية المهنية

  
ً
 لتوفر الجوانب التي ستخضع   لاختيارواعتمدت الباحثة الطريقة القصدية اسلوبا

ً
هذه العينات ضمانا

 . ( مدارس3والتي تمثل ) للتحليل 

 قسم التعليم المهني الاول/ الرصافة

 اعدادية عائشة المهنية للبنات / الشعب -1

 الاعدادية المركزية المهنية للبنات / شارع المغرب  -2

 اعدادية خديجة الكبرى المهنية للبنات / الشعب  -3

البحث التحليل :  أداة  محاور  استمارة  إعداد  تم  البحث  مؤشرات    لتحقيق هدف  الى   الطارمستندة 

 النظري حيث شملت محاور متعددة ذات تفاصيل دقيقة لمتطلبات البحث وتساهم في تحقيق هدفه.

لغرض التأكد من ملائمة أداة البحث وصحتها تم عرض استمارة تحديد محاور التحليل  :  صدق الأداة

من حيث صلاحية محاور   آرائهمعلى عدد من الخبراء المختصين في مجال قسم التصميم الداخلي. وبعد ابداء  

 .التحليل وتشخيص ما يحتاج منها الى تعديل 

 تحليل مجتمع البحث

 :  ئشة المهنية للبناتورشة الخياطة في إعدادية عا

في منطقة الشعب في شارع المدارس وتقع الورشة في الطابق الاول    1979عام  في  هذه الاعدادية    انشئت

 . وكان بناء الورشة من مادة الطابوق وتحتوي ورشة الخياطة على بابين

: مفهوم السياق في التصميم الداخلي
ً
 أولا

 
 ( 1ملحق ) 
  السادة الخبراء 

 كلية الفنون الجميلة / قسم التصميم / الفرع الداخلي  لفته: أ.د رجاء سعدي 
 كلية الفنون الجميلة / قسم التصميم / الفرع الداخلي الامام: أ.د علاء الدين 

 المهدي: كلية الفنون الجميلة/ قسم التصميم/الفرع الداخلي  م.د اسمى عبدالحميد عبد
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من  ،  ونمط وتوجه الفضاء فكانت الوظيفة الفعلية في الفضاء تحقق السياق الوظيفي وذلك من طبيعة  

وعلاقة الاسس والأنظمة مع بعضها فالوظيفة حققت في توزيع قطع الاثاث والمناضد على    الاعتباراتخلال  

 في إيصال معنى وثقافة الفضاء
ً
فلم يستخدم الرموز التي  ،  هذا الأساس أما السياق الثقافي في تحقق نسبيا

 ضاء.تعبر عن الف

: محددات فضاءات الورش وأهميتها كمقياس وظيفي ثاني
ً
 ا

والاضاءة   النوافذ  عبر  الطبيعي  الضوء  خلال  من  الفضاء  داخل  البيئية  المحددات   
ً
نسبيا حققت 

الصناعية باستخدام فلورسنت أبيض جميعها أعطت شعور بالارتياح والهدوء داخل الفضاء ولكن لم يراعى  

 (4-3)الشكل فصلي الشتاء والصيف كما في نظام التبريد والتدفئة في 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اعداد الباحثتان يوضح ورشة الخياطة (4-3الشكل )

 ثالثا: أشكال مباني الورش  

كانت الورشة ضمن فضاء مبنى ذات الطابق الواحد اما بالنسبة للحجم والمقياس والتناسب فتحقق مع 

جسم   ومقياس  المقاعد  وعدد  الأثاث  شكل  توزيع  وان  الفضاء  في  الهندسية  الهيئة  واستخدمت  الانسان 

 الفضاء أشبه بالمستطيل. 

: المقومات التصميمية لفضاء الورش
ً
 رابعا

 المحددات الأفقية -

التحمل  وقوة  الحركة  وسهولة  المرونة  الورشة  فضاء  في  الأرضية  تغليفها  .حققت  عدم  بسبب  ..وغيرها 

بأبعاد )الفينيل( كما أستخدم بلاط  ،  )بالمطاط باللون  سم40x  40الكاش ي الاعتيادي  الترابي)(  وأدى    (البيج 

لنه لا يظهر الأوساخ والأتربة وآثار الأقدام ويقلل من الصوت بالضافة الى الانسجام اللوني  ،  وظيفته الفعلية

 .مع بقية المحددات داخل الفضاء

 المهنية للبناتالمركزية الاعدادية  -2

/ رصافة  1957الاعدادية سنة  انشئت هذه   الاول  المهني  القسم  بجانب  الوزيرية  منطقة  في  تقع  ،  وتقع 

 .الورشة في بداية ممر الدخول الى المدرسة على الجانب الغربي وتحتوي على باب واحد
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 الداخلي:مفهوم السياق في التصميم  اولا:

فوظفت  ،  لفضاء والمطلوب تأديتهابحكم الواقع لفضاء ورشة الخياطة حُققت الوظيفة الفعلية داخل ا

الشكلية الناحية  من  وظيفية  بطريقة  العمل  ومناضد  والمكملات  والمحددات  الثقافي  ،  الاثاث  السياق  اما 

بالشكل   والعاطفي فحُقق في ايصال المعنى ولكن بطريقة فوضوية لم تعتمد على المقومات لتوزيعها وترتيبها 

 (. 5-3)الشكل ا في مك  المطلوب

 
 اعداد الباحثتان ( يوضح فضاء الورشة5-3الشكل )

: أشكال مباني الورش 
ً
 ثانيا

الورشة وقعت في بداية ممر دخول المدرسة وهذا لم يمنحها الخصوصية او الاهمية فكانت ضمن الطابق  

الفضاء مع حجم   يراعى حجم  الفضاء فلم  في  يتحقق  فلم  للحجم والمقياس والتناسب  بالنسبة  اما  الواحد 

 وعدد المقاعد والاثاث ومنضدة الالقاء والتوجيه واللوحة التعريفية فوزعت بطريقة عشوائية

: محددات فضاءات الورش وأهميتها كمقياس وظيفي 
ً
 ثالثا

حُققت المحددات البيئية داخل فضاء الورشة بالضوء الطبيعي عبر النوافذ والتهوية الجيدة والاضاءة  

 ار ولكنها لم تحقق من ناحية التبريد والتهوية والعزل الصوتي والحراري. الصناعية الموزعة على اعلى الجد

: المقومات التصميمية لفضاء الورش  
ً
 رابعا

 المحددات الأفقية  -

الارضية في فضاء الورشة حققت المرونة لسهولة الحركة وقوة التحمل...الخ وهذا يرجع الى عدم تغليفها  

( باللون البيج والذي ادى وظيفته الفعلية لنه  40x40عادي بقياس )الفينيل( واستخدم البلاط ال   -)بالمطاط

الوان   باقي  مع  ينسجم  فهو  والاوساخ  الاتربة  يظهر  ولا  عليه  المش ي  اثناء  الصوت  ويقلل  التنظيف  سهل 

 (. 6-3)الشكل المحددات فعنصر الوحدة هي البارزة في الوان فضاء الورشة كما في 

 المحددات العامودية     -

الجدران في فضاء الورشة لم تحقق وظيفة العزل الصوتي والحراري وطليت الجدران من الاسفل بدهان  

زيتي )بيج( سهل التنظيف ومتناغم مع بقية المحددات اما من اعلى الجدار فاستخدم طلاء البنتلايت البيج.  

بصو  العامودية  السقف والمحددات  الى معالجات تصميمية ولونية مناسبة  فنتيجة لافتقار سطح  رة عامة 

 ادى الى عدم تحقيق راحة نفسية وبصرية لمستخدمي الفضاء.
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 ( يوضح ارضية وسقف الورشة6-3الشكل )

 إعدادية خديجة الكبرى المهنية للبنات  -

عام   الطابق    1990انشئت  في  الورشة  فضاء  ويقع  الاهلي  الزهراء  مستشفى  قرب  الشعب  منطقة  في 

 بابين. الارض ي ويحتوي على 

: مفهوم السياق في التصميم  
ً
 أولا

حقق السياق الوظيفي والثقافي والعاطفي دوره في اغناء الفضاء فبرزت الوظيفة الفعلية في الفضاء من  

والأنظمة فوزعت قطع الأثاث واستخدمت الاعلانات وبعض الرموز والتي زادت من  خلال الاعتبارات والاسس  

 (.7-3غنى الفضاء وتعريفه للوظيفة. كما في الشكل )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( يوضح فضاء الورشة7-3الشكل )
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: أشكال مباني الورش  
ً
 ثانيا

الورشة وضعت ضمن فضاء ذات طابق واحد اما الحجم والمقياس والتناسب فتحقق في توزيع الاثاث  

جسم   قياس  وملائمة  الحركة  الفضاء   الانسان، وانسيابية  شكل  وان  الفضاء  في  الهندسية  الهيئة  ان  كما 

 مستطيل أعطى حرية في توزيع الاثاث.

: محددات فضاءات الورش وأهميتها كمقياس وظيفي  
ً
 ثالثا

بمرور الضوء الطبيعي عبر النوافذ    الفيزيائيةالمحددات البيئية حققت داخل الفضاء من خلال العوامل  

شع أعطت  مما  الصناعية  واجهزة  والاضاءة  الجيدة  التهوية  لاعتماد  الملائمة  الحرارة  وتوفير  بالارتياح  ور 

 التكييف لملائمة البرودة والحرارة خلال فصلي الشتاء والصيف. 

: المقومات التصميمية لفضاء الورش  
ً
 رابعا

 المحددات الأفقية -

 من الناحية الوظيفية في فضاء الورشة مع عامل المرونة و ا 
ً
سهولة الحركة ... وغيرها  لأرضية حققت توازنا

بقياس) الكاش ي الاعتيادي  بلاط  لذلك  40x40واستخدمت  الوظيفة  التنظيف واداء  يمتاز بسهولة  ( والذي 

(،أما السقف فلم يحقق امكانية تحديده وتعريفه للفضاء واستخدم في طلاءه  8-3)الشكل  الفضاء كما في  

  
ً
 (. 9-3باتساع الفضاء مع بقية المحددات، كما في الشكل)البنتلايت باللون )البيج( الفاتح والذي اعطى شعورا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( يوضح سقف الورشة مع الاضاءة الصناعية9-3الشكل )         ( يوضح ارضية الورشة8-3الشكل )      

 المحددات العامودية   -

من الناحية الوظيفية لم تحقق الجدران العزل الصوتي والحراري وطليت الجدران باللون البيج الفاتح كم      

الاعلى واللون البيج الغامق بدهان زيتي من الاسفل والذي يمتاز بسهولة تنظيفه وملائمته فالوحدة في اللون  

الى الملل داخل الفضاء وعدم وجود علاقات لونية تساعد عل بالراحة داخل  ادت  ى جذب الانتباه والشعور 

 (. 10-3كما في الشكل)  الفضاء، 
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 ( يوضح جدران الورشة10-3الشكل ) 

 

 : النتائج

الثقافي فتحقق نسبيا لعدم   -1 لتحقيق الوظيفة اما السياق  النماذج الثلاث  في  تحقق السياق الوظيفي 

 .المطلوبتحديد وايصال المعنى 

التناسب الحجمي حقق في النماذج لمراعاته قياسات وابعاد حجم الورشة مقارنة بحجم جسم الانسان   -2

 .الثاني الارتفاع( وهذا مالم يحقق في النموذج ، العرض ، )الطول 
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 : الاستنتاجات

 واستيعاب مكونات الفضاء الداخلي.   إدراك التناسب في مقياس الفضاء يؤدي الى -1

 يُعدّ الشكل المستطيل للفضاءات هو الانسب لورش الخياطة التعليمية لسهولة تقسيمه.  -2

 :التوصيات

بضرورة   -1 العالي  التعليم  لوزارة  التابعة  الهندسة  المكاتب  على  تصاميم  التأكيد  حال  بواقع  النهوض 

 من خلال مواكبة التصاميم والتقنيات الحديثة.، لاسيما الخياطة ، فضاءات الورش 

القيام بدراسة أوسع تعتمد على الدراسات والآراء العالمية للسياق )ورش الخياطة( ولجميع انواع الورش   -2

 في كافة المدارس المهنية لعموم العراق.

 

 : المقترحات

الخياطة  بناء   - ورش  )فضاءات  الداخلية  الورش  لفضاءات  تصميمية  مرتكزات  وفق  تصميمي  مقترح 

 للمدارس المهنية(. 
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 ( 1ملحق رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



)
ً
 أ.د. فاتن عباس لفتة - مكارم صلاح حسن  .......................السياقات التصميمية في تصميم الفضاء الداخلي )ورش الخياطة انموذجا

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

313 

 
References: 

1. Jabr, F. (B.T). Introduction to Architecture. wahran: University of Science and 

Technology. 

2. Abdul Ghani, N. (1961). Industrial projects, their organization and management. 

Baghdad: Al Maarif Press. 

3. Al-Asadi, F. (2017). Interior Space and Conditioning Mechanisms. Baghdad: Dar Al-

Fath for Printing and Publishing. 

4. Al-Badri, A. (2009). color integration in the environment of technical and productive 

laboratories and workshops. Baghdad: University of Baghdad, Department of 

Architectural Engineering, published research, Issue (11) . 

5. Al-Dabbagh, A. (2005). Enriching Meaning in Architecture. Baghdad: University of 

Technology - Department of Architectural Engineering, PhD thesis (unpublished). 

6. Al-Gharawi, R. (2002). Protection from Machines. Baghdad: Ministry of Higher 

Education and Scientific Research, Technical Education Authority. 

7. Al-Kubaisi, S. (2000). The Inspired Image in the Urban Context. Baghdad: University 

of Technology, Department of Architectural Engineering - Master Thesis 

(unpublished). 

8. Al-Saeedi , H.-R. (2018). The Narrative Language in Interior Design. Baghdad: 

University of Baghdad, College of Fine Arts, unpublished doctoral thesis. 

9. Bahnasi, A. (2003). architecture - identity - the future. Sharjah: Department of Culture 

and Information, Arab Center for the Arts. 

10. Ball, V. k. (1980). Architecture and interior Design. New york: John Wiley and sons. 

11. Ching, F.-D. (1987). interior Desgin lll ustrated. New york: Van Nostrand Reinhold 

Compand. 

12. Fadl, S. (1987). The Synthetic Theory in Literary Criticism. Baghdad: Dar Al-Hurriya 

for Printing and Publishing. 

13. Hassan, A. (1976). Industrial Organization and Production Management. Beirut: Arab 

Renaissance House for Printing and Publishing. 

14. Ibn Manzoor, M.-F. (B.T). Lisan al-Arab. Cairo: Dar al-Ma'arif. 

15. Karboul, H. (2014). The Impact of the Monument in the Urban Context. Baghdad: 

University of Technology--Department of Architectural Engineering- Master Thesis 

(unpublished). 

16. Kazem, I.-L.-H. (2008). The principle of conformity in the context of architecture. 

Baghdad: University of Technology / Department of Architectural Engineering. 

17. LANGER, S. (1973). Feeling and Form: A Theory of Art. London: Feeling and form. 

18. Odeh, R. (2015). Context and Meaning in the Iraqi Theatrical Show. Baghdad: Journal 

of the College of Basic Education, Volume 20, Issue 86. 
 

 

 

 

 

 



)
ً
 أ.د. فاتن عباس لفتة - مكارم صلاح حسن  .......................السياقات التصميمية في تصميم الفضاء الداخلي )ورش الخياطة انموذجا

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

314 

Design contexts in interior space design (sewing workshops as a model) 
 

Makarem Salah Hassan1 

Faten Abbas Lafta2 

 

Abstract: 

The topic of context is one of the important topics, which was mentioned as a concept in 

several fields and different fields, and there were many points of view that defined that concept . 

He specified the title of the research (design contexts in the design of the interior space), 

as the research sought to identify the concept of context in the interior design of the spaces of 

sewing workshops. The research was divided into four chapters: 

The first chapter, which consists of the methodological framework, the problem of research 

and the need for it, the importance of research, the goal and limits of research for sewing 

workshops for vocational schools from   (2020-2021 .)  

The second chapter: consists of previous studies and the theoretical framework of two 

topics: 

The first topic: the concept of context in interior design . 

The second topic: spaces for sewing workshops . 

The third chapter: It consists of research procedures, and it is the research community. The 

descriptive approach was adopted in the sample analysis, which is considered one of the 

important research methods, in order to study phenomena, improve them, and solve problems. 

It diagnoses the phenomenon accurately to analyze the information and being the most 

appropriate with the direction of the research. At the end of the chapter, several results were 

produced according to the analysis form and the indicators of the theoretical framework . 

The fourth chapter: includes the results, conclusions, recommendations and proposals 

reached from this research, the most important of which are: 

1- A context is one of the main foundations for achieving meaning through simultaneous 

and sequential elements. 

2- Poor proportionality in the scale of the space led to poor perception and assimilation of 

the components of the internal space 

 

Keywords: contexts, design, space, interior, sewing workshops. 
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   :الملخص

كمنهج لرؤية جماليات القبح كأحد المفاهيم المرتبطة بالتجربة الجمالية    تتناول مفهوم الفينومينولوجيا

في تصميمات الفن المعاصر حيث إنها نتيجة التواصل بين الإنتاج الفني، والمتلقي، والذي يؤدي إلى إيجاد حالة  

فينومينولو  بمنهج  القبح  جماليات  عن  للكشف  محاولة   تحليلي.  وصفي  بمنهج  الجمالية،  المتعة  جي،  من 

والربط بين القبح والجمال كون القبح في علم الجمال ينطوي على جمال كرؤية جمالية معاصرة من منظور  

والاستجابة   حسية،  ومعرفة  إدراك،  ظاهرة  كونها  الاستطيقا  الدراسة  تقصت  قد  الفينومينولوجي،  المنهج 

المتعة الجمالية، ويمكن تطبيق    الجمالية لإنتاج التصميمات في الفن المعاصر، والمتمثلة بتحقيق حالة من 

منهج الفينومينولوجيا لرؤية جماليات القبح في التصميم  المعاصر، وهناك علاقة بين استطيقيا القبح، وبين  

التجربة الجمالية في إنتاج تصميم معاصر، وتوصلت الى إمكانية تطبيق المنهج الفينومينولوجي لتذوق، والنقد 

تأثير فكر الفينومينولوجي كمنهج إلى مفهوم جمالي لبناء التصميم لرؤية أكثر  برؤية جمالية للقبح، بتحويل  

عمق في قراءة جديدة تحليليه، ولتقنية  فضل  في دراسة وإنتاج التصميمات ابتدأت بفن الحدث وانتهت كفن 

 رقمي  بالمؤثرات التقنية، بمقوماته )القصدية(. 

صميم الفنون المعاصرة، جماليات القبح. الكلمات المفتاحية: المنهج الفينومينولوجي، ت   

 المقدمة:

ويعمل    والأدب،  الفن  مجال  وفي  كبرى،  تحولات  العالم  يشهد  البشري  التاريخ  مر  وعلى  عصر  كل  في 

الجمال   لعلم  الحقيقي  المعني  تقص ي  على  والدارسين  والباحثين  والفلاسفة  بمعنى    (Aesthetics)المفكرون، 

ر الجمالية عبر العصور  الإدراك الحس ي، وخلال ما بذله المفكرون فقد قدمت دراسات تاريخيه لتطور الأفكا

ويذكر العتابي   لكن هذه العملية المعرفية لم تتحدث فيما يتعلق بمفهوم القبح بصفته جمالا كمدرك حس ي،  

بعد التحليلات الأفلاطونية للوجود التي نتج عنها ... عالم المثل وعالم الحس ظهر تصور آخر له "(  2009)

يته من الشوائب والخرفات، هذا التصور يقوم على دمج أهميته في تحديد مسار الفكر الإنساني و تصف

العالمين الأفلاطونيين و عالم المثل أو الماهيات وعالم الحس في عالم واحد قوامه الماهيات الثابتة بالمغلفة 

 
  -جامعة الملك سعود-كلية الفنون  -بقسم التصميم  -وتذوق في فلسفة التربية الفنية نقد  -تخصص علم الجمال في التصميم الرقمي 1
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..الباعثة فيه الحركة و الحياة ..فكان هذا التصور الثالث للوجود جوهر الفكر الأرسطي     ."بالمحسوس 

(Al-Atabi, 2009, p. 505) 

بين الفن، والثقافة والتطور الإنساني. فاتساع فكر الانسان عكس في فنونه   ويتضح الاتصال الوثيق 

الفن   تبلور  الفنية  الأعمال  في  الفلسفية  المفاهيم  بإدخال  الاهتمام  تزايد  ومع  والزماني،  الجغرافي  وموقعه 

مقيدة  بحساسي  غير  باستعمالات  الرمزي  الاستخدام  ليتسع  والمتلقي  الفنان  بين  ة جمالية عالية متلاصقة 

القبح(   )جماليات  القوطي  العصر  فنانين  تناول  فقد  المثال  سبيل  وعلى  للعمل،  الفني  البناء  داخل  رياضيا 

ت يعرف على أنه نقيض  كموضوع في قضياه المشاهدة بأعماله الفنية حيث كان مفهوم القبح في أغلب الفترا

 مفهوم الجمال، ولا وظيفة له تذكر.

مع الانفجار المعلوماتي المعاصر، والتطور التكنولوجي، والتقني المتسارع ظهر ما يعرف بجماليات القبح،  

وبالأخص الفنون الرقمية ليعبر بواقعية عن حقيقة الأشياء بجماليات    المعاصر، وبرز ذلك بشكل جلي في الفن  

تركيب غير المنظمة بجماليات فكرية باعثه حسيا على الجمال. أن انتهاج الفينومينولوجيا وتطبيقه كروعة ال 

ليس تجربه فنيه جميلة بسيطة كإيقاع متقن، بل هو منهجا ظاهرتي قائم بحد ذاته لرؤية جماليات القبح  

 يمارسه الفنان، والمتلقي كمدرك حس ي لظاهرة الجمال. 

ما حصل في فهم الشكل وتجذيره جماليا كان    أعظمان "(  2000عن القصب )قلا  ( ن 2009)ويرى العتابي  

 ( الفينومينولوجي  التيار  الدراسة  -،    الظاهراتي(من خلال  محور  يشكل  من    -والذي  نظام  استخدام  أن  إذ 

  أعظمى احترام اعلى، وان  الرموز غير المقيدة رياضيا داخل الصورة هو تطوير كبير يدفع بالفن أو الشعر إل

التنظيرات في فهم الصورة وتجذيرها العقلي كانت مع التيار الفينومينولوجي ) لظاهراتي (، فقد اقترب التصور 

برغم مصدرها    والشعر الفلسفي الفينومينولوجي كثيرا من الفن   وأصبحت الصورة رهنية الداخل البشري 

 (Al-Atabi, 2009, p. 506) .الخارجي"

   
ً
بالرغم من الإنجازات التقنية الهائلة المتسارعة في الحياه المعاصرة  إلا أن هاجس  الفنان مازال شغوفا

 وحرية لأفكاره الفنية، والفن المعاصر يقدم لنا الجديد المتجدد بشكل دائم متواصل  
ً
 وأثرا

ً
بإبداعات أكثر وقعا

للفنون المعاصرة ، فهي تتطور فقد منحت الثورة العلمية التكنولوجية الرقمية والاقتصا  دية مجال واسع  

 لتقنية الإلكترونية والتقدم العلمي  ليمنح مزيد من الحرية والسلاسة،  ولدى لفنان المعاصر الآن إمكانية  
ً
تبعا

 تفاعلية تنهض عبر وسيط تقني أو واقعي، اظهرت من  
ً
التحكم بالتكنولوجيا بدقتها المتناهية لينجز عروضا

كحقائق لا تنكر بقالبها والتكنيك المتفنن فيها  فالمعطيات في العمل الفني المعاصر لغة تحكي    القبح جمالا"

 وتصف ماهيتها كمدركات ذات معني في الخبرة المباشرة القصدية .

ان الفينومينولوجيا كمنهج " يهتم أساسا وفي الدرجة الأولى بدراسة ووصف الماهيات المدركة والقائمة  

ور دون النظر إلى الشروط الخارجية والعوامل الطبيعية التي تؤدي إلى تكوين هذه المعطيات بالفعل في الشع

،   (Al-Atabi, 2009, p. 507)العقلية، بالرغم أنها هي السبب في ظهور هذه الصورة وتلك الماهيات في الشعور  

كمعطيات  -ير المقابل لتاريخ الجمال وباستمرار بالنظر إلى مفهوم القبح  وقد يعتبر تاريخ القبح في الفن هو النظ

بحيث يخدمان    -عقيليه لبعضهم  الجمال، والقبح مترادفان  يكون  الجمال، وعلى ذلك  النقيض لمفهوم  أنه 

 بعضهما البعض، وقد يظهر الجمال للمشاهد الجمال من خلال القبح في تصميمات الفن المعاصر . 
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 : مشكلة الدراسة

الأصالة   عن  يبحث  جذري  فكري  أسلوب  يعد  الفينومينولوجي  المنهج  ان  يتضح  تقدم  ما  ضوء  في 

 بإبداعات  
ً
والحقيقة الخالصة، وانه اتجاه لكشف الظاهرة الجمالية كمدرك حس ي فالفنان المعاصر شغوفا

 بأفكار فنية مستحدثه، وقد يكون من الممكن استخدام المنهج الف
ً
 وأكثر تحررا

ً
ينومينولوجي لرؤية أكثر وقعا

كإحدى   القبح  استخدام  المعاصر  الفن  ساحة  في  راج  وقد  المعاصر،  الفن  تصميمات  في   القبح  جماليات 

تقدم ذكره يمكن لدراسة  الفني، ومما  المقومات الجمالية الممتعة كشعور حس ي، وكإحدى مقومات العمل 

لمنهج الظاهرية )الفينومينولوجيا(  الكشف عن  الحالية تحديد المشكلة في التساؤل الرئيس التالي:  هل يمكن  

 جماليات القبح في تصميمات الفن المعاصر برؤية فنيه.

 فرض الدراسة:

الفن   تصميمات  في  القبح  جماليات  لرؤية  الفينومينولوجيا  منهج  تطبيق  يمكن  انه  الدراسة  تفترض 

 المعاصر. 

 أهداف الدراسة: 

 هج لرؤية جمالية للقبح في تصميمات الفن المعاصر.  يهدف البحث إلى دراسة الفينومينولوجيا كمن 

 استخلاص معني محدد وواضح لمعني استطيقيا القبح كتجربة جمالية. 

ال  عن  واالكشف  القبح  استطيقا  بين  الأشياء  علاقة  تمظهر  لكيفية  والتقص ي  بالتحليل،  الجمالية  لتجربة 

 التصميمات الفنية المعاصرة.  كظواهر( في)

 البحث:أهمية 

النظرية الناحية  من  الدراسة  هذه  أهمية  منهج    تكمن  عن  وافيه  معرفية  خبره  تكوين  في 

في   الفينومينولوجيا والتجربة الجمالية في تصميمات الفنون المعاصرة.، ولأثراء مكتبة التصميم والفنون 

جديدا للاستفادة من فلسفة علم الجمال بشكل عام وباتجاه  البلاد العربية، ومحاولة إيجاد مدخل تجريبا  

ومنهج الفينومينولوجيا بشكل خاص كتجربة جمالية غير تقليديه تسلط الضوء على أهمية تلقي المتذوق  

الفينومينولوجي   فالمذهب   ، المعاصر  والتصميم  الفن  يثري مجال  مما  القبح كاستشعار حس ي  في  الجمال 

في انه منطقيا، وحسيا باعتباره جميل، والوقف على كيفية إدراك ماهيات الفنون  يتفق مع جماليات القبح  

 والتحليل  العيان،   طريق عن  تدرك  وإنما  استقرائيا،  أو  استدلاليا تستخلص  التي لا وعلاقاتها المعاصرة

 .الظواهر أو الأشياء بها تظهر  التي والوصف، والكيفية

على إيجاد مدخل جديد يتناسب مع معطيات العصر   هذه الدراسة ومن الناحية التطبيقية تعمل       

الحالي يعتمد على اثراء مجال فلسفة علم الجمال، والفن المعاصر باستخدام اتجاه، ومنهج الفينومينولوجيا  

كما تسهم في تطوير التجربة الجمالية من خلال جماليات القبح كمعطيات معاصره في الفنون، وقد تسهم في  

عل  والمنهج  إضافة  والرقمي،  المعاصر  الفن  مجال  في  المتخصصة  والدراسات  للبحوث،  جديد  ميه 

 ، وعلم الاستطيقا.الفينومينولوجيي، والتذوق 
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 حدود البحث: 

 الستينات وحتّى تاريخ اجراء الدراسة.  ما بعد  حدود زمانية:

 التصميمات لفنون الحداثة، ما بعد الحداثة ) الفن المعاصر ( التي تناولت القبح.حدود موضوعية: 

 البحث: إجراءات 

الدراسة: التحليلي،   منهج  الوصفي  المنهج  الدراسة  الدراسة، وأهدافها استخدمه    انطلاقا من طبيعة 

 حيث ستقوم بدراسة مفهوم المنهج الفينومينولوجي، والقبح الاستطيقي، وجماليته.

استبانة )من تصميم الباحثة ( لتحكيم صور العينة بالتطبيق لاستخراج جماليات    أدوات الدراسة:  

 القبح في تصميم الفنون المعاصرة بمنهج فينومينولوجي . 

 فنية مختارة تناولت جماليات القبح في تصميمات الفنون المعاصرة.  : أعمالالدراسةعينة   

 البحث: مصطلحات 

( ) ا  (:phénoménologieالفينومينولوجيا  باللاتينية  العربية  phenomenonلأصل  باللغة  وتعني   )

وتعني )الباطن(، ويقصد بــ ) الظاهر (: "ما ظهر من الش يء مقابل ما خفي  ،  Nomenon)،  ويقابله ) ،  (   )الظاهرة 

 (Muhammad, 1991, p. 52)منه  

ن اســـــــــــتعمل  عـــــــــــون علـــــــــــى "أن  أول مـــــــــــ  ويـــــــــــري خضـــــــــــر إبـــــــــــراهيم فـــــــــــي مقالـــــــــــة الكترونيـــــــــــة ان البـــــــــــاحثون يجم 

، ثــــــــــــم  وليــــــــــــام 1807-، ومــــــــــــن بعــــــــــــده هيغــــــــــــل 1786-ط، ثــــــــــــم  كــــــــــــان 1764-لفظــــــــــــة فينومينولوجيــــــــــــا كــــــــــــان لامبــــــــــــرت

لالـــــــــة علـــــــــى 1879-، وإدوار فـــــــــون هارتمـــــــــان1840-هـــــــــاميلتون  عامـــــــــل مـــــــــع هـــــــــذه الكلمـــــــــة للد 
 
ن ت ــ  . غيـــــــــر أن  أوّل مـــــــ

رل   
ــّ م، هـــــــــــــــــو إدمونـــــــــــــــــد هوســـــــــــــــ ــال  عـــــــــــــــ

 
ح الم ــ  ف الفلاســـــــــــــــــفة 1938-1859مـــــــــــــــــنهج فكـــــــــــــــــري واضـــــــــــــــ ــ  قـــــــــــــــ

 
ل
 
, وعنـــــــــــــــــدما ت

ون المنهج الفينومينولوجي فيما    بعد.الوجوديُّ

وتعني ببساطة الظواهر التي نلاحظها بوعينا من خلال الحواس الخمس لتعرف على الأشياء من حولنا،  

العقلية   الكليات  مواجهة  في  تقف  التي  المتغيرة  الحسية  الجزئية  الموضوعات   " تعني  اليونانيين  وبالفلسفة 

يحة وليست يقنيه لاعتمادها في عملية  الثابتة أي الماهيات بهذا المعني في العصر اليوناني تعتبر معرفة غير صح

وبديهياته   العقل  على  والمعتمدة  التابة  الكلية  الماهيات  على  القائمة  المعرفة  عكس  الحواس  على  الأدراك 

 (Muhammad, 1991, p. 53)  .اليقينية "

لقد كان هوسرل رفضا لنزعة السيكولوجية وهو يؤكد على أن الأنسان يتأثر من الخارج والداخل           

باعتبارها أسباب تودي إلى معرفة معينه لتعطي انطباع قبلي ويقول هوسرل أنها " فلسفة جذرية فهي بتبسيط  

ل الأفكار السائدة عنها، بل من خلال  شديد تؤسس لمنهج للتفكير بالأشياء لا من خلال ما يقال عنها أو من خلا

ما تظهر لنا مباشرة ومن دون حواجز. إنها تؤسس لأن ننس ى كل ش يء سابق لمشاهدة الظاهرة)نعلقه( ونتوجه 

لها مباشرة من خلال إدراكنا لها وفقط بوعينا لها. الظاهرة هنا تشمل كل ش يء، إنسان، أفكار، أحداث...الخ  

من أي ضرب  يسأل هوسرل:  كانت    "..."  إن  يقوم  أن  بالمعرفة  لعلم  وكيف  الفينومينولوجي؟  المنهج  المنهج، 

فهم  عن  ينتج  لا  السؤال  هذا  أن  يجيب هوسرل  الصفر؟  من  نبدأ  كيف  أي  موضع سؤال؟  بعامّة  المعرفة 

للمنهج الفينومينولوجي سببه عمومية الخطاب غير المحددة. فالقول إن المعرفة عموما هي موضع  صحيح 
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ني قطعا أننا ننفي بعامة وجود أي معرفة )الأمر الذي يفض ي إلى شناعة(. إذن بماذا نبدأ؟ نبدأ  سؤال لا يع

 بالشعور المحض. وهو مطلق بمعنى أنه لا يحتاج في قوامه إلى أي ش يء واقعي"  

 أو فلسفة بعينها إنما اتجاه أو منهج ولا  (  1992)  ويرى سعيد توفيق
ً
أن الفينومينولوجيا ليست مذهبا

يع أحد أن يقول إن هذه هي الفلسفة الفينومينولوجيه، وقد ساهم الفلاسفة في الفينومينولوجيا لا  يستط 

أتباع هوسرل   يد  على  تطورها  نفهم  أن  يجب  الفينومينولوجيا  نفهم  ولكي  مطورين،  بل  للاتجاه،  كمؤسس 

 (Tawfiq, 1992, pp. 16-17-18-19) .وفهمهم لها

ويرى عبد المنعم الحفني بان الفينومينولوجيا " هي علم دراسة الظواهر أو المعطيات التي تبدو للوعي كي  

نعرف هذا الذي نعيه أو ندركه أو نعقلها ونفكر فيهاو نتحدث عنه دون أن نحاول اصطناع الفروض وتقديم  

الفلسفي الذي يضمن إقامة الفلسفة على علم فلسفي التفسيرات، ولذلك كانت مهمتها البحث عن المنهج  

حقيقي يتجاوز الصفات أو المحمولات العرضية لموضوعات الشعور أو المعطيات ويكشف عن ماهياتها الثابتة  

 (Al-Hafni, 1999, p. 1487)  .التي بدونها لا تكون موضوعات "

شهر تعريف ساد للفينومينولوجيا يرتبط في نفس الوقت بالهدف من تأسيسها  وتعني اصطلاحا " اهم وأ

وأنها اسبق من شتى المعارف والعلوم الأخرى   الممكنة،_ هوانها العلم الكلي للمعرفة الإنسانية ولكافة العلوم  

جودها من  وهي المنبع الذي يجب أن تنبثق منه كل هذه المعارف وتلك العلوم التي لابد أن تستمد شرعية و 

الفينومينولوجيا باعتبارها الفلسفة الأولى لكل المعارف الممكنة وهي أيضا العلم الدقيق الذي سيصبح معيارا  

 (Muhammad, 1991, p. 93)لبقية العلوم الأخرى ". 

في الدراسة الحالية   تعرف الفينومينولوجيا  تقدم  بعد ما  لكافة المعارف  و  بأنها:  منهج مفتوح  إجرائيا 

والعلوم لا يسبقه  تصورات ولا اعتقادات , و أداة مرنه تحور لتطور باستمرار ,تتناول مجالات الأدراك الحس ي  

للعالم الخارجي الممتد من المكان وبالتوالي مع  الزمان  في حاله من   تعلق الحكم (  والفن واللغة  , وهو أن ) 

رفة بالأشياء من حولنا , أن وجودها قبلي  جذري )حدس ي ( تكتشفه الحواس بعلاقات محكمة  ,  التأمل للمع

لتحوله بالتشكيل من المحسوس ألي المفهوم , يشكل أجزاءها الفنان بعد أن يفكك تلك الأجزاء ليعيد تشكيلها  

 . محضة  بأسلوب عقلي حسب تجربته الفنان في العمل الفني باعتبارها تجربة جمالية

 (  :  Aestheticsعلم الجمال )

يعرف إجرائيا في هذا الدراسة بكونه لفظ استخدم في نهاية القرن الثامن عشر كعلم مختص بالمعرفة  

يشقيه المعرفي يدرك بالحس )الاستطيقيا"(   المنطق، الحسية، أي الادراك الحس ي ليصيح موازيا ومكمل لعلم  

 ق المعرفي العقلي الخالص المتجلي وضوحه التام )المنطق(.كطريقة فنية متعلقة بالأفكار الحسية، والش

 : (Ugliness ) القبح 

الضد   الدراسة  هذا  في  إجرائيا  ولقطبيعرف  للثقافة    للجمال،  وانعكاس  الجمال،  لتجارب  السالب 

 وكيفية ظهور الأشياء حسيا ونسبيا للمتلقي. الجميل،السائدة في الزمان والمكان نسبيا، كنقيض للحسن او 

 جماليات القبح كمفهوم فينومينولوجيا أصيل: 

منهاج فلسفي يبحث فيه المتلقي عن أبرز مواطن الجمال في أقبح عناصر  يعرف إجرائيا في هذا الدراسة ب

التصميم كالخطوط والأشكال، والأحداث، والوقائع فـــ لله لم يخلق في الكون ش يء قبيح أو جميل بشكل مطلق  
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فالحسن والقبح يثبتان بالعقل أي كحقيقة قائمة في ذات الش يء، ويمكن للعقل التوصل له. انه البحث عن  

وتذوق   ومعايشته  التصميم  في  والإدراك  بالوعي  وذلك  كش يء  القبح  تمظهر  من خلال  الجمال  مظاهر  أبرز 

 كيفيته بالرد والتكوين كش يء ظاهري.   

 : (Art contemporain)الفن المعاصر  

 الثانية،  العالمية الحرب بعد ما  مجريات  الحداثة(  بعد ما (مصطلح  بانهيعرف إجرائيا في هذا الدراسة  

إلى وهو الثورة   شهدتها التي التغيرات يشير  الى عصر  الصناعة  التحول من عصر  نتيجة  الغربية  التطورات 

زمن )استحالة   عن  للتعبير بالمجتمع  بالتقاء الفن تتصف  الفنية المعلوماتية والتطور التقني، وكانت الأعمال

 الفن.  جوهر سعيا للوصول والبحت   والفراغ، كالتجميع والمعارضة والترميز  التحديد( 

ارتبطت    السابقة:الدراسات  -2 التي  العلمية  الدراسات  من  الكثير  على  الباحثة  اطلعت 

  يلي:ومن هذه الدراسات ما  المعاصرة،في القبح، والفنون  بالفينومينولوجيا، والجمال 

::
ً
)أولا خليفة  يوسف  الدين  بهاء  غراب،  لفنون  م(  2001دراسة  الجمالية  التجربة  في  المتذوق  "دور 

تناول مفهوم دور المتذوق في فنون الحداثة، وما بعد    دراسة نقدية مقارنة  - الحداثة وما بعد الحداثة     "

نظرا للاختلاف   الحداثة، ويسعي الباحث للوصول للشروط التي تمد خصائص المتذوق في المرحلة المعاصرة 

والمذاهب،   التقنيات،  وتنوع  الأساليب،  واختلاف  العصور،  خلال  وطبيعته  الفن،  مفاهيم  تغير  عن  الناتج 

ولتغير معايير الذوق الفني لتحديد مكان المتذوق بالنسبة للعمل الفني ودورة في مجابهة العمل الفني، وكيفية  

 تحديد ويتم الفنون،  لتلك  السابقة الطرق  عن  الحالية لةفنون الحداثة، وما بعد الحداثة المرح –استيعابه 

 وانتهاء الجديدة )الكلاسيكية بداية الحداثة مرحلة في التصوير  فن لمختارات من تحليلية بدراسة الدور  ذلك 

، وذلك   )الأرض فن  المفهوم،  فن  البوب ارت،  عدة مذاهب ) فن  اختيار  تم بالسريالية(، وفي ما بعد الحداثة 

 يستند أن ينبغي التي الأسس لاستخلاص التحليلي المنهج هذه الفنون باستخدام في المتذوق  دور  لاستنباط

 بعد ما نصوص عليها تقوم التي والمعايير للأسس،  للتوصل  المقارن  والمنهج التجربة الجمالية،  في  المتذوق  إليها

لى الكشف عن دور المتذوق في فنون ما بعد  الحداثة، وتهدف الدراسة إ فنون  المقارنة مع طريق عن الحداثة

 الحداثة بعد ما عصر  في  اصبح  الفني العمل  إلى أن  وتوصل الحداثة، وتميزه عن دور المتذوق في فنون الحداثة،  

 الجوهرية السمات من أصبحت  قد الفنية التجربة في  وأيضا المشاهد يشارك   الطبيعية، البيئة مع مندمجا

الحداثة، وأن ما عصر  في الفن لظاهرة  الثقافات،   بين  بالتوليف يستمتع  الحداثة بعد فيما الجمهور  بعد 

 عصب هو  الموضوع الطراز، وهذا بوحدة إلا الحداثة فن في لا يرض ى بينما كان المتناقضة والرموز  والتقنيات،

وأيضا  بعد  ما الفن  عصر) التكنولوجيا  و  الصناعة بعد ما بعصر  الحداثة بعد  ما  فن يرتبط الحديث، 

الحداثة أما( المعلوماتية والفنان  فعناصرها لإنتاج بالصناعة مرتبطا فكان  فن  مؤقته(،   مثل اصطناعية 

 بعد ما فنون  في عنها  الحداثة فنون  الحكم، وتذوق  معايير في الاختلاف الصانع تقنى، ويوص ي الباحث بمراعاة

 وليس الفني، الجمالية في العمل التعبيرية القيم عن بالكشف  الفنية الأعمال تحليل عند  الحداثة، والاهتمام

 (Ghorab, 2001) . فقط القيم التقنية، واللونية

جمالية الرمز في فنون الحداثة وما بعد الحداثة  م( "2004دراسة المصري، امنيه محمد على نوار )  ثانيا:

بين فنون   الوصفي  المنهج  " استخدمت الباحثة  مقارنة ـ دراسة نقدية   والتحليلي، وتناولت الباحثة العلاقة 
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الحداثة، وما بعد الحداثة لتحدد الجذور التاريخية لفنون ما بعد الحداثة، وتحديد دور الفنان في صياغة 

 الكشف عن القيم الجمالية في فنون الحدا 
ً
ثة، وما بعد الحداثة،  رموزه من خلال تحليل أعمال فنية، وأيضا

لتأكيد  الرمز  مختلفة   اتجاهات من  يتضمناه وما الاتجاهين، كلا  في الفني  الرمز  جمالية  وتحليل جماليات 

 الحداثة،   فنون  في للرمز الجمالية القيم عن  الكشف  لتأكيده في فنون ما بعد الحداثة، وتهدف الدراسة إلى

الباحثة الحداثة حيث  بعد  وما  العمل  في  فنية كماده  نفسه الواقع  وهي استخدام نتائج، عدة  إلى  توصلت 

ارتبطت فنون  في ماده وسيطة استخدام مقابل  في الحداثة بعد ما فنون  في الفني أيضا   الجمالية الحداثة 

 الجمالية في  اختلاف والفيديو، وأيضا هناك  التكنولوجية،  بالوسائط  الحداثة بعد  ما اتجاهات في  الرمزية

لسمات،  الحداثة بعد وما الحداثة،  من المختلفة الفنون  اتجاهات في الرمزية ،   كل  ومضمون  تبعا  اتجاه 

 تحقيق جمالية على ساعد مما الحداثة بعد ما فنون  سمات أهم الفني يعد العمل  في المتناقضات بين والجمع

 اتجاهات عن متعددة  دراسات وقد أوصت الباحثة بعمل  الحداثة،  فنون  في  تحقق عما تختلف  جديدة رمزية

 (Al-Masry, 2004) الحداثة. بعد ما فنون 

القيم الجمالية لتوليفة في فنون الحداثة وما بعد الحداثة في  م ( "2005دراســـــــــــة مصـــــــــــطفي، حورية )  ثالثا:

يهدف البحث    " تتناول هذه الدراســة توضــيح مفهوم القيم الجمالية للتوليفة في فنون الحداثةمصــر والعالم  

إلى دراســة الفينومينولوجيا كمنهج لرؤية جمالية للقبح في تصــميمات الفن المعاصــر. اســتخلاص معني محدد  

عني اســــتطيقيا القبح كتجربة جمالية الكشــــف عن العلاقة بين اســــتطيقا القبح والتجربة الجمالية  وواضــــح لم 

بالتحليل، والتقصـــــــ ي لكيفية تمظهر الأشـــــــياء )كظواهر(  في التصـــــــميمات الفنية المعاصـــــــرة، وما بعد الحداثة  

الحــداثــة ليرتبط أكثر    بــالتوضـــــــــــــيح والتمييز بينهمــا، وتبصـــــــــــــير دارســـــــــــــ ي الفن بــالمعــايير الجمــاليــة لفنون مــا بعــد

 بمفهوم المرتبطة والفلســـــــــــفية التاريخية الأصـــــــــــول  بعصـــــــــــرة، واســـــــــــتخدمت الباحثة المنهج الوصـــــــــــفي تناولت

فن   الدمج، ومفهوم وســمات فكرة على تقوم معاصــرة فنية أعمال في الجمالية القيم والكشــف عن التوليفة، 

 بعــد مــا لفنون  المرتبطــة بــالمفــاهيم المرجعي الإطــار إثراء الحــداثــة، وتهــدف الــدراســـــــــــــــة إلى بعــد ومــا الحــداثــة

 بعد ما لفنون  الجمالية بالمعايير الفن، وتبصــــــــيرهم لطلاب تدريســــــــه في أثر فعال من له يكون  وما الحداثة، 

 الحداثة بعد ما عصــر أصــبح في الفني بالعصــر، وتوصــلت الباحثة إلى أن لعمل  ارتباطا لجعلهم أكثر الحداثة

 الفني، واختفت القيم العمل  مع الجمهور  ودمج المتناقضـــــــــــــات،  بين الطبيعية وقد جمع البيئة مع مندمجا

والهــدف، والأســـــــــــــلوب(. وتوصـــــــــــــ ي   )الغــايــة،   حيــث من الحــداثــة بعــد الحــداثــة، ومــا فن في للتوليفي الجمــاليــة

 من المزيدالحداثة، وإجراء  بعد وما الحداثة،  بفنون  الخاصــــــــــــة التبعية بالدراســــــــــــات الباحثة بأهمية الأخذ

 لاتجاهات الفنية والمعايير المصــــــــطلحات،  الحداثة، وأيضــــــــا الســــــــعي لتجديد بعد ما فنون  حول  الدراســــــــات

 (Mustafa, 2005) المعاصرة. الفنون 

)رابعا:   خماط  رياض  العتابي،  ("  2009دراسة  العرض  م  في  الظاهرتية  للفلسفة  الجمالي  المفهوم 

شكلا،    الصوري المسرحي  التأسيس  معني  عن  للبحث  التحليلي  الوصفي  المنهج  الباحث  استخدم  وقد   "

والفن،   الفينومينولوجيا،  ومنطلقات  دوافع  وقد وضح  والتطبيق،  النظرية،  بين  التوافق  ومدى  ومضمونا، 

ركة في الماهيات لا  والتأسيس الفينومينولوجي، وتوصل الباحث دوافع، ومنطلقات الفينومينولوجيا، وهي الح

الوقائع والحركة من الأشياء لا التصورات، وان الفينومينولوجي لها أسس،  وهي القصدية، والرد والتأسيس،  
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وتمارس   والموضوع،  الذات،  متجاوزه  ثوابت  على  مرتكز  الفينومينولوجي  المنهج  وان  المعيش،  العالم  وفكرة 

وا  الماهيات،  وتدرآك  المعطيات،  وتصف  خصائص  الابوخية،  للفينومينولوجيا  وان  الماهوية،  لعلاقات 

استطيقية،  ولا تفسر باي معيار قبلي، ولا الجميل بالجميل أنما اتبعت التحليل البنيوي لماهية الظاهرة، وان  

 (Al-Atabi, 2009) الفينومينولوجيا انعكست في الفلسفات الجمالية عند الفلاسفة.

)    خامسا:  نيازي  "    2009دراسة طاهر، أسماء    ) العمارة م  في  القبح  الباحثة    جمالية  " واستخدمت 

بالجمالية هنا هو   بعد الحداثة، والمقصود  تناولت مفهوم جمالية القبح كأحد طروحات ما  المنهج الوصفي 

منها مفاهيم  أكثر شمولية، ويتضمن عدة  مفهوم  هو  والذي  الجمال(،  )علم  والقبيح،    الاستطيقا  الجميل، 

والجليل ....، وقد تناولت عدة دراسات بشكل عام مفهوم القبح، )وفي ميدان فن العمارة بشكل خاص(، وتعد  

مشكلة البحث عدم وجود تعريف واضح ومحدد لمفهوم القبح الاستطيقي، ودوره في التجربة الجمالية لفن  

د إلى فرضية البحث التي تنص على أن هناك علاقة العمارة، وهو ما يهدف البحث إلى استكشافه، وبالاستنا

بين استطيقيا القبح وبين التذوق الجمالي لفن العمارة، وتبرز أهمية البحث هنا لاستيعاب مقاييس وأسس  

تقييم جمالية أكثر تنوعا، ويزيد من إمكانيات الاستمتاع بالتذوق الجمالي لفن العمارة. أما منهج البحث فقد  

مفه بدراسة  نظرية  تمثل  معلوماتية  قاعده  تأسيس  تم  رئيسين  محورين  خلال  من  الاستطيقي  القبح  وم 

المعرفية   الحقول  في  والأدبيات  الطروحات،  وتحليل  تقص ي،  من خلال  الاستطيقي  القبح  بمفهوم  للتعريف 

المعلوماتية، القاعدة  واستثمار  مباشر،  غير  ضمني  أو  مباشر  بشكل  سواء  المفهوم  تناولت  التي    المختلفة 

الفن،   في  الاستطيقي  القبح  مفهوم  خصوصية  لاستخلاص  المعمارية  والدراسات  بالطروحات،  وتعزيزها 

فن   لنتاجات  الجمالي  الحكم  خلال  من  استكشافها  يمكن  استطيقية  جمالية  قيم  للقبح  أن  إلى  وتوصلت 

الموضوعية أو كلاهما  العمارة عبر التذوق، والنقد الجمالي للتجربة الجمالية وفق أسس نقدية جمالية )ذاتية  

 (Niazi, 2009) ( كمنظور أكثر اتساع للظاهرة الجمالية في فن العمارة . 

"    المفهوم الفينومينولوجي للنظرية القصدية عند هوسرل م ("  2009دراسة فرحة، محمد )  سادسا: 

وصفي   فلسفي  ومنهج  شامل،  كعلم  الفينومينولوجيا  أهمية  وتناولت  الوصفي،  المنهج  الباحث  استخدم 

جديد، وتوضيح المشكلات الميتافيزيقية، والانطولوجية المتعلقة بقصدية أفعال الشعور، ومراتب المواضيع  

النوئيما، والنوئزيز، ودورهما    التي تتجه لها الظواهر القصدية وضح الاختلاف بين المضمون، والموضوع، وبين

في إتمام الفعل القصدي، وتناول أيضا العلاقات القصدية استخدم الباحث المنهج الوصفي لدراسة المعاني،  

وتوصل الباحث إلي أن العلاقات ذات طابع فريد تبدو كأنها شاذة ميتافيزيقيا، وأيضا أن العلاقة القصدية  

يفية التي تدرك بها الموضوع المقصود من خلال فعل الذات، وان اهم ما تتحقق في فعل ما بالاعتماد على الك

يميز تفسير هوسرل مفهوم المضمون الفينومينولوجي للفعل هو العنصر الذى اسماه المعنى النوئيمي، وهو  

تفسير قصديه الفعل ضمن سياق المضمون لذلك لابد من كينونة المعنى في القصدية، ويوص ي الباحث أن  

 (Farha, 2009) دراسات في محاوله فهم الفينومينولوجي لتكن جاهزة  للتطبيق .تكثف ال 

مفهوم التفاعل بين الفنون في الخبرة الجمالية لفنون ما بعد  ( "2010دراسة إدريس، نجلاء )  سابعا :

تركز  الحداثة   والتي  التفاعلية،  الفنون  مجال  الدراسة  هذه  تناولت  في  "  هام  كجزاء  الجمهور  تفاعل  على 

استكمال العملية الإبداعية ليس كونها مشاركة، بل صناعة للعمل، من خلال تفاعل الجمهور المباشر، وغير  
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المباشر مع الفنان لتكشف عن إثر تفاعل الفنون على التجربة الجمالية خاصة النقدية، والتذوقية للجمهور،  

 (Idris, 2010) لقيم الجمالية للفنون الأخرى .والفنان، وتدعيم خبرة المتذوق با 

السمات الجمالية في رسوم ما بعد   م ( "2010دراسة الباحثان علوان، محمد، جاسم، عباس )  ثامنا :

 " الحداثة
ً
،  استخدام الباحثان المنهج الوصفي التحليلي، وتوصلا إلى أن الرسم الحديث يمثل إطارا

ً
مفاهيميا

حدود   تجاوز  في  تتمخض  التي  العقلانية  طابع  والتنوّع ضمن  الاختلاف،  ممارسات  وفيه  به،  تستتر   
ً
وذهنيا

التخصيص، والتحديد إلى الإطاحة بكل المعايير، والقيم التي أرس ى دعائمها المنهج الكلاسيكي في الفن، والذي  

شرين هو أنها إنبات وفق أسس تنظيمية عقلانية  عملت عليه الحداثة في رسوم النصف الأول من القرن الع

اعتمدت في أغلبها على النظام الهندس ي رغم إن الحداثة ساهمت في خلخلة النظم الفنية، والفكرية ،والمعرفية  

ت من الجدل، والحراك الذي دفع بمصطلح )الحديث( إلى تغيير معناه من الآن ليصبح  
ّ
لبنية اللوحة، وفعل

ثم ومن  مباشرة،  المعاصر    الآن  يصبح  الذي  الماض ي  إلى  تنصرف  دلالته  أصبحت  الزمن  من  ولفترة  حينئذ 

 له من حيث هو الحاضر.
ً
 مناقضا

)  تاسعا:  كريمة  غاروست"    "(  2017بوعثمان،  جيرار  أعمال  في  القبح  المقالة    ،جماليات  تناولت 

بالوصف حيث تناولت اراء غاروست حول القبح، والجمال في حيثيّات رؤيته اليومية، وتوصلت ا الى انه يكمن  

 في عمل ذهنه على حدٍّّ سواء فهذه الكائنات القبيحة أو المشوّهة تحمل على  
ً
في تمظهرت القبح، والجمال معا

يسمى "استطيقا القبح". لتبقى الفكرة في أعمال جيرار  عاتقها ضرورة تكوين لحظة من لحظات الفن أو ما  

غاروست هي المهمّة بدلا من العمل ذاته فالقبح بالنسبة إليه هو الأمر الدّافع إلى التّعبير، وهو أوّل تحدّ يواجه 

 يحمل قصدية الفنان على إشعار المتلقي بوظيفة الفن فل
ً
ما يكون تقديم الموضوع القبيح فنيا يس  تحرّره، ورب 

بيعة من حيث الجمال، والقبح فقد يتناول حقيقة من حقائق الطبيعة 
ّ
بلازم أن يأتي العمل الفنّي موافقًا للط

ما   د ذلك مانويل كانط ليس تصويرا لش يء جميل، وإنّ
ّ
سم بالقبح أو ليس فيها ملمح جمالي، والفن كما أك

ّ
التي تت

 (Bouthman, 2017) .تصوير جميل لش يء ما كيفما كان هذا الش ي

)  عاشرا: ولاء  زكي،  تصميمات  ("  2022دراسة  عمل  في  منه  والاستفادة  والقبح  الجمال  استطيقيا 

تناول البحث ماهيه "الجميل"، و" القبيح" ، وناقشت    مبتكره وعصرية تصلح للأقمشة المعلقات المطبوعة"

بالجمال، وحاولت   الشعور  الفن هو خلق حالته من  ان هدف  التاريخ،  وأكدت  الجمالية على مر  المفاهيم 

الكشف عن طبيعة الإدراك، والمتعة الروح وان استساغة الجمال، واستنفار القبيح حق انساني، وأكدت على  

تمتع به يختلف بين الأشخاص، وان الجمال  ما هو  تلاقى الخبرات والتجارب المحفورة  أن تذوق الجمال، وال

الجمال،   القبح  فحقيقة  وبالتالي  الإنسان،  ودراك  ذات  في  يوجد  فالجمال  الش يء  صفات  مع  الخيال  في 

القبح  اختلاف الأيديولوجيات لم تكن ثقافة الجمال كذلك ثقافة   والاختلاف في المطلق من شخص لأخر، وان

ما هو جميل عند قوم فهو قبيح عند قوم، ولحسن الحظ كلما أرتقى الإنسان بفكرة ، ونظر إلى الملامح للأشياء  

التي تبدو قبيحة لوجد بين ثناياها جمالا خفيا مستتر فمفهوم القبح لا يمكين فصله عن مفهوم الجمال بل  

يير مدروسة، بينما ارتبط القبيح باختراق هذا   إنه جزء لا يتجزأ منه، وإذ جرد أن يضع معايير محددة ومعا

 للقبيح يظهر، وكأنه يبرز  
ً
 تماما

ً
 للجمال فإن معيارا

ً
والمعايير جميعا “فلا حدود للقبيح” إذ مجرد أن تضع معيارا
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مفهوم  وهي  متعدد،  مفهوم  ذات  معاصرة  فنون  يهم  ما  ان  الى  توصلت  قد  للجمال،  ليعززا   
ً
تلقائيا نفسه 

ن التعبير عبره عن رؤية اقتصادية واجتماعية وسياسية"استطيقا متنوع  (Zaki, 2022) . "، ويُمْك 

 الإطار النظري: -3

 المبحث الأول.  منهج الفينومينولوجيا:  

الفينومينولوجيا  أ_   افع ومنطلقات  ):دو لفلسفة 1938-1859إ دموند هوسرل  الحقيقي  ( هو المؤسس 

الظواهر الفينومينولوجيا وأستاذ بجامعة جوتنجن ثم بجامعة فريبورج )ألمانيا( كان رياضيا وانتقلت به إلى  

الفلسفة، استوقف نظره المنطق البحت في الرياضيات، ومتانتها واتفاق العقول عليها ولفت انتبه العكس  

الفلسفات،  أو    في  بالشك  يسمح  لا  والعلم  الفلسفة،  يفوق  أساس  إيجاد  في  الرغبة  لتحثه  ونظرياتها 

   الخبرة تعتمد على     فلسفيةالظاهرتية أو الفينومينولوجيا، وهي مدرسة  الاعتقادات مبني بصارمة فابتكر  

وأساس    ، بالذات الواعية كنقطة بداية  لتنطلق منها كخبرة تحليل الظاهرة    للظواهر  لحدسيةالمباشرة، و  

، وتراهن    العلم أو في    الميتافيزيقا المطلقة الخالصة في الفلسفة أو    لحقيقةمتين لها، ولا تسعى، وتدعي إيجاد ا 

التأثير   في  تلاه  مع هيغل   بداياتها   . الخارجي  العالم  في  الإنساني  الحضور  نمط    وسارتر  هايدغر  على فهم 

، ويقوم الاتجاه الفينومينولوجي على العلاقة الديالكتية بين الفكرة ، والواقع   وريكور   وموريس ميرلو بونتي

ر بالأشاء، وما تظهر مباشرة لادركنا، وبوعي )كل ش يء فلسفة جذرية تبسط بشدة، وتؤسس منهج لتفكيانها  

من حولنا الفكرية أو المادية أو الأحداث ( دون حواجز لا من خلال ما قد قيل عنها، ولا عن الأفكار السائدة،  

أن الموقف الطبيعي  ( "2007،)هوسرل ، ويذكر  وهي  بتبسيط شديد تسعي لتأسيس منهج للتفكير بالأشياء 

درج منظم للمعرفة الطبيعية ,واقص ى أسسه البداهة والعفوية التي نفترض التسليم بوجود أذن مبني على ت

 (Husserl, 2007) "." الواقع الفعلي" وحضوره واستقصائه مضمونا لهذه المعرفة يحيط بها من كل جهة 

الفينومينولوجيا فلاسفة  مهمة    :مهمة  الشعور أن  وتحليل   ، الإدراك  عملية  وصف  الفينومينولوجيا 

لاكتشاف الماهيات الكلية الكامنة فيه، والتي تقوم عليها كل المعارف، والعلوم لتصبح  الفينومينولوجيا علما  

للدلالة على المراحل التي يمرّ بها الإنسان حتى يصل   هيجلوعمل   كليّا شاملا، وأساسا يقينيا للعلوم الأخرى، 

بالروح  الشعور  واإلى  الألماني  ،  التجريبيّة،  لمبرتلفيلسوف  للمعرفة  الأساسية  الظواهر  نظريّة  على    للدلالة 

للدلالة على فرع من علم الفكر ليلاحظ مختلف    هاملتون     للدلالة على مثل هذا المعنى، وبحد ضيق   كانطو 

شعار  الفينومينولوجيا   جوهر  هي  الماهيات  إدراك  عملية  أن  هوسرل  ويقول  ليعممها،  الفكريّة  الظواهر 

في    الفينومينولوجيا  هوسرل  وهدف   ، الصرف  الخالص  البشري  بالوعي  ذاتها  الأشياء  إلى  الاتجاه 

انتهج   لذلك  الماهيات  إلى  الوصول  العالم    ، الابوخيةالفينومينولوجيا  ووضع  الحكم،  التوقف عن  بها  ينهي 

 المكاني الزماني بين أقواس بلا  اعتماد على  الاعتقادات في العالم  مهما كانت.

الموضوعات  وجود  إزاء  كان  أي  نفي  أو  إثبات  موقف  اتخاذ  عن  التوقف  و وأيضا  ظهرت  ،  قد 

عام   الب1901الفينومينولوجيا  ظهور  مع  وتساءل  م  خالص،  مهاوي  وصفي  كعلم  لتتجلى  المنطقية  حوث 

 أن هوسرل لم يقتنع بالعلم والفلسفة 1945)  ميرلوبونتي
ً
م(  مالفينومينولوجيا ؟ لم يتم الإجابة عليه أبدا

 لخدمة البشرية يسبق العلم والفلسفة في معرفة 
ً
 جديدا

ً
 كنقطة بداية انطلاق ونقدها ليقدم أساسا

ً
معا

 مفتوح وأداة سمتها المرونة قابلة للتطور منطقية قائمة ع
ً
لى الوعي، والمنطق، ليست صيغة جاهزة، بل منهجا

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A8%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B8%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%D9%8A%D9%82%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D9%8A%D8%AF%D8%BA%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3_%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%84%D9%88_%D8%A8%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3_%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%84%D9%88_%D8%A8%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3_%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%84%D9%88_%D8%A8%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%88%D8%B1&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%AC%D9%84
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%84%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%AA&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%B7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D9%85%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%8A%D8%A8%D9%88%D8%AE%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%8A%D8%A8%D9%88%D8%AE%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%8A%D8%A8%D9%88%D8%AE%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
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باستمرار، وكل موقف فلسفي لفيلسوف يتضح فهمة لمعنى الفينومينولوجيا، وهوسرل يهدف إلى أن يكسب  

 جديدة داخل مدارات الإدراك الحس ي، واللغة، والفن
ً
 . الفينومينولوجيا أبعادا

 أو فلسفة بعينها إنما اتجاه أو منهج، ولا يستطيع  يرى سعيد  
ً
توفيق أن الفينومينولوجيا ليست مذهبا

إليه   بلا توضيح أي ما ينظر  تركه العلم  إنها تبدأ مما  يقول أن هذه هي الفلسفة الفينومينولوجيه  أحد أن 

باشرة بالعالم والأشياء،  العلم كوقائع جاهزة،  وبديهيات، وأسس للحقائق، والمعارف لقد بدأت من الخبرة الم

وشبهها بالمريض المنس ي، وقال بأن الطب يداوي الجروح، وليس هناك علم يداوي الروح ، وهذا فيه قصور في  

التجريبية   في صورته  النفس  بعلم  والشعور  المعرفة،  ربط  ورفض  العلوم،  من  أخر  نوع  إلى  والحاجه  العلم 

اهتم بعلم النفس القبلي الخالص كوحدة أساسية تتأسس  ليؤسس علم نفس )المهاوي الفينومينولوجيه(، و 

عليها علم نفس تجريبي صارم ليصف خبرتنا القصدية عن طريق عملية التأمل الانعكاس ي أي من حالة التخيل  

ويقول ميرلوبونتي: "إيجاد معنى لما يعيشه المرء نفسه أو شخص أخر أنه فعل وليس ملاحظه وهو  إلى التأمل، 

ليفهم بالخبرة التجريبية الذاتية، وهو الأنا المفكر فعل    جهد فعال  يتصل   لا 
ً
 محايدا

ً
معنى خبرته وهو فعلا

 للمعرفة ولا ينفصل عن الأخرين لذلك فهو محايد".
ً
 (Tawfiq, 1992, pp. 16-17-18) مفتوحا

 لمعرفة علاقة الوعي  -ب
ً
يفهم علاقة الوعي بالعالم يجب    بالعالم: ولكيالفينومينولوجيا بوصفها منهجا

 أن يفهم الموضوع كما هو الخبرة المباشرة، وبذلك تكمن اهميه الفينومينولوجيا في تطورها بأدوات منهجية. 

)  القصـــــديةب_   جارودي  ويقول  الوعي،  قصدية  هي  الفينومينولوجي  في  ادخلها  :  التي  الرئيسية  الفكرة 

 مسبق  هوسرل في الفلسفة المعاصرة هي فكرة الاتجاه القصدي
ً
(،  ويرى هوسرل بأن القصدية استبصارا

 في تحليله للوعي، وخاصية مميزه للخبرة فالقصدية تميز الوعي )ا
ً
يء ما والحكم  لإدراك هو أدراك لش و رئيسيا

فالوعي يتجه نحو موضوع مرتبط به في لحظة ما أي كل    هو الحكم على قضية معينة والتقييم لقيمة ما(

وقد أخذ هوسرل الفكرة من أستاذه برنتانو الذي أكد أن القصدية هي    ة،وعي يكون وعي بش يء ما، ومباشر 

 كل ظاهر الخاصية الأساسية لكل الخبرات أو الظواهر النفسية فــ) 
ً
(،  وهو  ة ترتبط بموضوعها ارتباطا تلازميا

 (Tawfiq, 1992, pp. 29-30-31) فينومينولوجيا. الاكتشاف العظيم لهوسرل، ودونه لا

إنها إن الرد، والتكوين في وجهة نظر هوسرل هما وجهان لعملة واحدة  الرد والتأسيس الفينومينولوجي:  ج_  

عملية واحده تهدف إلى تأسيس العالم الساذج، وهي معتقدات حس مشتركة إن الأبوخية هي المرحلة السلبية  

التمهيدية في عملية أجراء الرد الفينومينولوجي، وتحدث هوسرل عن خطوتين إيجابيتين أساسيتين في عملية  

انسندنتالي، والرد المهاوي ليس حدس، وإنما هي  الرد: الرد المهاوي، والرد الفينومينولوجي، واسماهما الرد التر 

رؤيه مهاوية يقوم التخيل  فتنقل إلى الأدراك بخيال حر، وبتغير ملامحها كاللون، والحجم، والمادة المصنوعة 

 منها والأشياء المحيطة والخلفية إلى أخره من التغيرات، ولكن لا تمس الخصائص المميزة العامة.

الخيال   قائم على  الفني  الرد، والتأسيس فالتصميم  يتضح  الدراسة  في هذه  السابق  الطرح  من خلال 

فالمكعب في الخيال يختلف من شخص لأخر فــمثلا مصنوع من الزجاج قائم الزاوية ..... فهي تعتبر خصائص  

تخيل في الفينومينولوجيا   عامة جوهرية تسمى الماهية للمكعب او أي مثال اخر كالدائرة  حيث تكمن أهمية ال

كأسلوب من أساليب التي  قصديه كنوع من الوعي بالش يء ذاته، وهو ما يتخيل بالذهن اثناء تصميم الفنان  

للخبرة   تفسيره  أثناء  بالتخيل  سارتر  اهتم  ولقد  تكاملية،  كعملية  المتلقي  ذهن  في  الفني  العمل  بتصميم  او 
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 ت 
ً
 لا واقعي إذا فالابوخية بلا شك تساعد على أجراء الرد المهاوي  الجمالية في العمل الفني بوصفه موضوعا

ً
خيلا

بصرف النظر عن معتقداتنا لنفهم ماهية الش يء، ونحلله، ونصفه لننتقل من الموقف الطبيعي للموضوعات 

 إلى عالم الخبرة الخالصة.  

 تطبيقي :  كمنهج الفينومينولوجيا تميز د_ومن اهم الأساس التي

خطوة بالمنهج الفينومينولوجي، ويقصد    ع( كأول الموضو  – ثنائية  )الذات  تجاوز الي    (1992)  أشار توفيق 

على وموضوع ذات،  إلى الثنائية القسمة مبدأ تجاوز  بها أحداهما  يستحوذ  او فلا  وممارسة الآخر   يلغيه، 

 الطبيعي الموقف  في تنشأ التي الاعتقادات، والأحكام ورفض المعتقدات تعليق خطوة مهمه غايتها  :الأبوخية

 أو حسية ملاحظة وهو  فهمه،  يساء ان الوصف   :معطى ما هو  وصف ، و المشترك  الساذج، ويسلم بها الحس 

إنما وخبرة  ليس، المباشر  الوصف  أو  فالخبرة  هو معطاء لما  تجريبية الحسية وصف  حسية  ،   للخبرة  ذاتها 

الظواهر على تنصب الفينومينولوجي  الوصف عمليات إن : ماهية  وعلاقات ماهيات،  وإدراك  ماهيات 

والوصف،   والتحليل،  العيان،  طريق  عن تدرك وإنما  استقرائيا،  أو استدلاليا تستخلص لا  فالماهيات

الفينومينولوجيا هو كشف :الظواهر ظهور  أساليب ومشاهدة تظهر التي الكيفية أو الأساليب هدف   بها 

وملاحظة أو  الأشياء ووصف ملاحظ  : الظواهر  تأسيس  الظواهر،  التأسيس  الظواهر،   (  -السلبي عملية 

 والتي تفرض عليها، تكون  التي الوجودية لبنيتها  ملاحظة  هو ، و الذاتي  )السلبي الإيجابي(، والتأسيس  التأسيس 

)التأسيس على نفسها و الإيجابي(  وعينا  بها للعمليات  ملاحظة هو،   .موضوعه معنى الوعي  يؤسس التي 

(Tawfiq, 1992) 

من خلال الطرح اعلاه يتضح في هذه الدراسة ان هذه الأسس تعتبر الحد الأدنى باعتبارها معيار تطبيقي  

 لش يء ما ويمكن الجوا اليه للحكم على المنهج الفينومينولوجي كتطبيق .

 المبحث الثاني. تطبيق المنهج الفينومينولوجي في مجال البحث الجمالي:  •

يف يمكن أن نتعلم الفلسفة كمنهج للتفلسف، ولقد أسهم انجاردن  كان مراد )هوسرل( أن يبين لنا ك

الفينومينولوجي كتعديل لموقف هوسرل  المنهج  التطبيق فالخبرات الإنسانية،  ،  إلى  في  ولقد كانت إسهاماته 

الثالوث  بين  لقاء  هناك  كان  ولقد  خصوبة،  الأكثر  هي  الإنساني  الوجود  وظاهرة  الفن،  ظاهرة   
ً
وخاصتا

 وجيا، والفن، والوجودية. الفينومينول 

الفن-أ  الفينومينولوجيا  مسلك  لمنهج    .ومنهج  كتطبيق   
ً
خصبا الفن  ظواهر  مجال  يعد  لماذا 

إن الظواهر بوجه عام هي خبرات وهي ما تظهر للوعي فظواهر الفن خبرات بنمط معين  يا؟  الفينومينولوج

جمالية إدراكية كخبرة المتذوق أو خبرة الناقد،  كموضوعات فنية جمالية مثل: خبرة الفنان كإبداع أو خبرة  

وهنا يظهر لنا التشابه بين الفينومينولوجيا كمنهج لإعادة صياغة خبراتنا الإدراكية، والتخيلية، والشعورية 

للخبرة،   مجال  أو  كموضوع  الفن  بين  خصب  لقاء  هناك  اصبح  لذلك  والجمالية  الفنية،  كالخبرات 

رة كعلاقة بكر قبل التطبيق إن الرؤية الفينومينولوجيه يحكمها منهج دقيق  والفينومينولوجيا كمنهج للخب 

صارم، والرؤية الفنية على المستوى الإبداعي، والإدراكي للفن لا تسير لمنهج بحثي دقيق صارم هي رؤيه يعضدها  

 نومينولوجيه. الخيال، وينسجها التأمل، والشعور، ولقد لاحظ ) هوسرل ( التشابه بين الرؤية الفنية، والفي
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ويتضح من خلال الطرح انه يوجد نوع من التقاطع بين الفن، والفينومينولوجيا،  والقبح  كجمالية من  

كخبرة   ذاتها  الأشياء  إلى  بالرجوع  منهما  كل  تميز  التي  بالأشياء  مباشرة  اوليه  كخبره  للظواهر  رؤيتهما  حيث 

تب التي  الرؤية  أو  الفن  المعني، وتكشفه  مباشرة، ويملأها بقصدياته، وفي  تهب  الفنية فهي  التصميمات  ا  دع 

السوداء  كرؤية اوليه، وادرك حس ي كشعور خفي يضفي صورة متخيلة الأشياء على سبيل المثال الخطوط 

لوقائع   للنظر كتصميم  الجمالي ملفتا  في حالة الأدراك  يمتطي جوادا والموت والشيطان(  )الفارس  الصغيرة 

لوجيا  ترى في هذا التصميم  ان موضوعاتها لها وجود، واقعي متحقق في الخارج  المصورة )الفارس( الفينومينو 

 على غرار وجود الخطوط، والخامة، والأشكال الصغيرة المنقوشة فهي مصورات فقط.

رخام ..(، ولكن يهتم بما هو   –إن المتلقي لا يبالي بالموضوع الواقع في تصميم خامة العمل الفني  )خشب 

معطى في تصميم العمل الفني، وخبرته كخبرة جمالية تلقائيه، وليس نتاجا لعملية ذهنية تصميمية إذا فخبرة  

في الخبرة الجمالية فالرد الفينوم التلقائي، كما  الرد  يتطلب جهدا ذهنيا، بل  الفن تشبه  ينولوجيا كذلك لا 

بالماهيات  بين الفن و الفينومينولوجيا في ما يتعلق  خبرة اتصال مباشرة بالعالم. وأيضا هناك علاقة وثيقة 

إنما يقوم بها الفنان حينما يستبصر الماهية أو المعنى في الواقعة المعطاة لخبرته عن طريق الخيال أو العيان  

إلى عملية استدلال أو استقراء في استخلاص المعنى أو الماهية بل  المباشر فالفن كا لفينومينولوجيا لا يلجأ 

يقدمها بشكل عياني في الفردي أو الجزئي الفرق أن الفن يلمح و الفينومينولوجيا تصرح وفي عملية التأسيس  

ليضفي عليها المعنى  كخاصية فإن القصد في الفينومينولوجيا يتميز بأنه يؤسس موضوعه من مادة معطائه  

أو الدلالة والنشاط الفني في جوهرة نوع من التكوين لا تركيب ولا إيجاد من العدم بل التأسيس لظاهرة أو  

 موضوع جمالي عن طريق وسائط مادية متاحة.

بالوجودية   أيضا  التقت  بالفن  الفينومينولوجيا  التقت  كلما  انه  ا  الدراسة  هذا  في  يتضح   أيضا 

يا تهدف إلى فحص مسائل الخبرة العياني بعيدا عن التجريد العقلي أو الاستدلال فيصف  فالفينومينولوج 

الخبرة كما هي والوجودية تهدف إلى دراسة الواقع العياني أو الوجود في مجال الفعل فالتقت الوجودية والفن 

د عندهم جميعا ليس  في كونها لاتصف مظاهر الوجود الإنساني بل تقدم حالة وجودية لا فكرا تعقلي فالوجو 

فكره عامه مجرده بل فعل مبدئي تترتب عليه أفعال أخرى كثيرة فيكسب الأشياء معانيها إن الفن يقدم لنا  

   .الأشياء وظواهر الوجود في عيانتيها رأت الوجود الفينومينولوجي وسيلة جيده لفهم الوجود الإنساني 

  :الجماليةبرة الأسس المنهجية في التناول الفينومينولوجي للخ ب_

في   المنهجية  بطابع  يتميز  الجمالية  الخبرة  ظاهرة  على  التعرف  محاولة  في  الفينومينولوجي  الموقف  أن 

البحث لأن المبادئ التي يقوم عليها مستمدة من المنهج الفينومينولوجي ذاته أن الفيلسوف الفينومينولوجي  

هر لا يبدا من إطار نظري أو على أساس نظريات أو  عند تناوله لظاهرة الخبرة الجمالية أو غيرها من الظوا

فروض فلسفية بل من قوالب منهجية فارغه يبدأها من جديد، ولا يسترشد ألا بحقائق تأسست على منهج  

التقليدية   الاتجاهات  كل  ترفض  الفينومينولوجيه  الاستطيقا  أن  أخر   فيلسوف  بواسطة  فينومينولوجي 

هذا الموقف المنهجي المحايد فلا تفسرها تبعا لمعايير أولية مثل ) كانت ( الذي وضع للخبرة الجمالية التي لا تلتزم ب
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وطريقة  النقدي،  التفسير  و)كانت(  )هيجل(،  طريقة  ترفض  وأيضا  الجميل،  على  للحكم  قبلية  شروط 

ين  )شوبنهاور( ،و)برجسون(، و)كروتشه( الحدس ي التأملي فالشعور باللذة، والألم عند كانت حلقة وسيطة ب 

للروح   الزمانية  المسيرة  في  كلحظة  للفكرة  تجليا محسوسا  يصفه  و)هيجل(  الإرادة،   المعرفة، وملكت  ملكة 

)شوبنهاور( تأملا خالصا )أفلاطون( رؤيه ميتافيزيقية حدسيه للمثل، والاتجاه العملي البراغماتي الذي استمد  

همها ألا من خلال سياق خبرة الحياة اليومية  مفهومة عن الخبرة الجمالية من رؤيته للخبرة بوجه عام فلا يف

أن الاستطيقيا الفينومينولوجية لا ترفض هذه الاتجاهات من حيث مضمونها، وإنما من حيث منهاجيتها فهي 

 تحاول أيضا إبراز البعد الميتافيزيقي للفن، والخبرة به فقط إنها تبدأ من جديد لتصف الخبرة.  

اتجا نجد  النفسية  الاتجاهات  النفس ي  وفي  والاتجاه  النفس ي،  التحليل  اتجاه  وهما  رئيسيان  هيين 

التجريبي، وسنبدأ باتجاه التحليل النفس ي الذي أسسه )فرويد( ، والذي يفسر عملية الأبداع الفني بالرجوع 

إلى الحياة اللاشعورية لدى المبدع فالعمل الفني كالحلم أو الجنون نوع، من التحرر من صراعات اللا شعور 

لحياة الشعورية للرغبات التي لم ينجح الرقيب في كبتها ليكون العمل الفني نوع من الإسقاط أو تسامي  في ا

ويهمل   الأبداع،  عملية  نطاق  داخل  الجمالية  للخبرة  حصر  ذلك  في  أن  الفينومينولوجيين  ويرى  للاشعور، 

 مستوى التذوق، وأيضا الخطأ الجسيم بان يفسر العمل. 

نولوجي للخبرة الجمالية يقوم على فهم الفينومينولوجيا للخبرة بوجه عام بوصفها  إذا فالتناول الفينومي

بالعالم والأشياء، وستضل هذه الحقيقة نظرية عامة مجرده لابد ان   إطارا منهجيا معرفيا لصياغة خبراتنا 

هدا، وأكثر  تكس ي وتملى تفاصيلها بنماذج تطبيقيه ، ومن خلال الطرح البحثي يتضح أن ذلك الطريق أصبح مم

 ثراء بتطبيق المنهج الفينومينولوجي بأعماله الفنية وفي عملية تلقي الجمهور المتذوق لها أيضا.

لقد تطرق العديد من المفكرون، والفلاسفة إلى القبح    جــ _ القبح الاستاطيقي والجمال الاستاطيقي: 

في الأشياء ة متفاوت ، ويصل لمرحلة يفقد فيه    في طرحهم لمفهوم الجمال فقد كان الجمال  عند أفلاطون  

القبح(،  )مرحلة  الدنيا  المرحلة  إلى  ينتقل  ولكنة  الجمال،  صفة  )الش ي  أسماعيل  تأثر    (1986ويذكر  وقد 

افلوطين بافلاطون في فلسفة علم الجمال فالجمال هو الخير، ومصدر كل ش يء، ومبدؤه، والروح الجميلة هي  

الإشعاعات الصادرة عن الجمال المطلق، والمحك هو موافقة هذه    التي تكشف عن الأشياء التي تدخل ميدان

الأشياء اقبح هو ما يدمنا لأنه نقيضنا والشبة بين الأشياء الجميلة، وأروحنا التي تدركها له اصل في الفكرة  

 
ً
وتلك جميعا هذه  عنها  يصدر  ويقيمها    وهيغل ،  (Ismail, 1986, pp. 37-42)  .التي  بانها مسالة حيوية،  يري 

المخلوقات لأنه أكثرهم   أجمل ، ) الأنسان هسفعلى أساس من طبيعة الموجودات فالجمال نسبي يرجع للفرد ن 

نسبي، ويفرق بين الجمال الطبيعي    قبيح والقبححيوية ( ، والعكس هو القبح فأي ش يء يناقض الحيوية يعتبر  

فني عندما يحاكي الأشياء القبيحة لا تلتصق في العمل تلك القباحة فالعمل الفني والجمال في الفن فالعمل ال 

 له قيمة جمالية منفصلة عن الش ي القبيح.

فالقبح، والاستطيقا كمدلول يوناني يعني الأدراك الحس ي أو المعرفة الحسية، ليتسع أكثر ويتحول إلى  

خلال ذلك    جمالية. من لقبح تحته كمفهوم ورؤية  علم الجمال كمعني واسع له لذلك من الممكن أن ينطوي ا
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على   يتفقوا  ولم  القبح،  بمفهوم  يتعلق  فيما  تعريفاتهم  الفلاسفة، واختلافات  أراء  من  القبح  مفهوم  يتضح 

 تعريف واضح لصعوبة تحديده . 

( ولقد نظر إلى    القران الكريمللإسلام منظورا فلسفيا مرجعه هو )  القبح كمفهوم في الشريعة الإسلامية :

التوبة تجب ما قبلها كذلك المفاهيم كانت أساس المفاهيم أي    الجمال والقبح بعميق الإحساس فكما كانت

بصرامة  تركيبه  ويعيد  ويجرده  يراءه  ما  ويصف  فيظهر  الفينومينولوجي،  المنهج  وكأنها  ومرنه  واضحة  كانت 

 وتنظيم مدهش . 

ر  ويذك  ومن أهم الأطروحات في الجميل والقبيح في الإسلام في علم الفقه "مسالة التحسين والتقبيح "  

قسم الأفعال إلى قسمين حسن وقبيح، ولكل ذاتيته، والغالبية يؤيدان الحسن والقبح  ( انه تم ت 1985الشامي )

أن الحسن حقيقة قائمة في ذات الش يء، ويمكن للعقل التوصل له وايد ذلك ابن القيم،    أي يثبتان بالعقل  

 " الغزالي  ,   ويقول  يشملهما  والجمال  ,والحسن  وباطنة  ظاهرة  ,والصور    والصورة  الظاهر  الصور  وتدرك 

من خلال ذلك يتضح لمفهوم القبح بمنظور  ، و (Al-Shami, 1985, pp. 119-120)  .الباطنة بالبصيرة الباطنة

 الفلسفة الإسلامية، ويعولها على الظاهرة والحقيقة وليست غير ذلك .

يعرف القبح بانة مضاد ونقيض للجمال، أي مؤشر لخلو الأشياء من القيم  والأخلاق : القبح في الأدب  

وقيمة  مستقلة،  لذة  له  بان  أخرون  ويري  الجمال،  من   
ً
نوعا القبح  بان  يرى  من  المفكرين  ومن  الجمالية، 

، ومجال من الجمال،  وهذا ما أكدته ا
ً
 للجمال، وإنما يكون نوعا

ً
لضدان لا  استطيقية  .فالقبح ليس مضادا

  في القبح فلو نظر إلى ) لوحة قبيحة 
ً
يجتمعان اذا كان القبيح مضاد للجميل في حين من الممكن إيجاد جمالا

، ولكن يظل فن  
ً
تمثل صورة لمأساة ( يمكن أن  تملك قدر من الجمال  رغم انه من الناحية النظرية قبيحا

 أصيل لأنه يثير متعة استطيقية. 

والقبيح لابد أن  س  فالقبيح هو نقيض للجميل والعك(  2000ستيس )لتضاد  هناك أدبيات توكد على ا

يكون بالضرورة مضادة للجميل، حتى لو وجد بالفن فانه يكون وظيفيا كصور للشيطان المنافقة التي خارجها 

  ( ان القبيح 1998، ويذكر جلبي )(Stace, 2000, pp. 27-93)  ر.جميله وباطنها قبيح كقيم وأخلاق بنوايا الش

من القيمة الاستطيقية كالقيمة الاستطيقية للجمال مثل الوحد، والتناسب، والتناغم. يمكن للمتلقي  و  يخل

 رؤية جماليات القبيح، ولها لذه مستقلة تبهر المشاهد، ولو بقدر اقل مما يبهر الجميل.  

بالنسبة لارتباط القبيح بالأخلاق لم يتفق المفكرين براي واحد في معني الاستطيقي )علم الجمال(، كانت  

يجب أن    أخلاقية؟ وهل القبح مرتبط بمضامين    أزليا: هلسؤال يطرح نفسه    اتجاهات، وهناك بعدة    آراؤهم

 والقبح؟ يكون هناك حد فاصل بين الأخلاق 

وهي الفضيلة كالنزاهة، والشرف، والشفافية،    (1985ويذكر الشامي )  يتفق في ان هناك أخلاق جمالية،

والصدق. وقد اسمها )سانتيانا( )فضائل جمالية ( تنبعث من  نفور الضمير من )القبح والدمامة (  ينطوي  

أي انه يرى بان القبح احدى    ،(Al-Shami, 1985, p. 64)  عليها كل سلوك أخلاقي لا يراعي أمثال هذه المبادئ 

 مع علم الجمال من ناحية  
ً
قيم الأخلاق، وبذلك اختلاف مع أراء علماء آخرين فعلم الأخلاق يتعارض تماما

" هناك نوع من القبح الأخلاقي غير أجمالي لا يختفي حين لا تعمل  (  1970برتملي )  يقول   ، الاتجاه الذى ينهجه

ت  الأخلاقي  الشر  ممارسة  لان  نهاية  الحواس  وفي  والفهم  العقل  لقاعدة  بالنسبة  بل  للحواس  بالنسبة  لا  تم 
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المطاف للعقل المبدع نفسة، معنى هذا أن هناك ما يمكن تسميته ما بعد الجمال وما بعد القبح، ولكن لا  

لا يوجد ما يسمى ما بعد الجمال، والقبح معا . لذا فان الحكم الأخلاقي في نهاية الأمر يسبق الحكم الجمالي أ

وإنما   للزوال،  يحدث من قبل مركز معرفة قابل  الجميل، والقبيح لا  بين  أو  والشر   ، الخير  بين  التمييز  أن 

الأمر نهاية  في  وبالنسبة لله  المطلق،  العقل  ثابت هو  لمركز معرفة  -Bertemley, 1970, pp. 512)  "بالنسبة 

513)  ، 

عندما ينسب القبح هنا الى المجال الاستطيقي ,وتكون التجربة مملة او    يرى انه  ( 1981)  ستولنيتزويرى  

ندها    , ما  في موقف  الجمال  أي  به هو الاستهجان الأخلاقي لانعدام الاستطيقية  يقصد  اذن  فالقبح  مؤلمة، 

م أي  العمياء  والنظرة  الخبرة،  تكون  أن  يجوز  ولا   ، جمالي  من  اكثر  للقبح  أخلاقي  الحياة  تقويم  لنا  لقمته  ا 

 او 
ً
كمعايير، وهي التي تحول بين اتخاذ موقف استطيقي من الموضوعات كأن تكون لها ارتباط بما يعد وضيعا

ببساطة غير مألوفة فالنفس تنفر مما لم تعتاد عليه   محظور، ويثير الكراهية الأخلاقية او الدينية، وربما 

ة الجمالية بمعزل عن الخير، والشر يتذوق المتعة الانفعالي  تحت شعار )الفن  لأجل الفن( الفنان ذو النزع

 .Stolnitz, 1981, pp)المثيرة للخيال في كل تجربة أما الاعتبارات الأخلاقية فهي ببساطة خارجة عن الموضوع .  

415-539) 

بالشيطان،    (2000)يرى ولتر ستيس        المرتبطة  الصورة  بالقبح هي  ارتبطت  التي  المفاهيم  أن احدى 

القاسيتين    والعينين  الوحشية،  الغليظة  الشفاه  يعني  القبيح  البشري  فالوجة  الأخلاقي  والشر  والوحشية، 

لوث فهذا الوجه قبيح لأننا نرى أمامنا التصورات العقلية للشر الأخلاقي، ويشكل الحق، والخير، والجمال ثا

من القيم المطلقة، وهي الشر، والقبح، والكذب، وهذا سبب الخطأ، وعدم الحكم السليم الخالص انتهي إلى  

   (Stace, 2000, pp. 94-102)  الفشل بالتميز بين ما هو قبيح، وجميل، وهما مفهومان متمايزان أتم التمايز 

طة    ( 1986سماعيل )ا، ويذكرا  ء يتضح الغموض في المفاهيم الجمالية والأخلاقيةمن خلال ما طرح من أرا

 
ً
 فنية جميلة؟ وبعبارة أدق    حسين تساؤلا

ً
 ويستخلص منه صورا

ً
هل يستطيع الفن أن يتخذ الشر موضوعا

 (Ismail, 1986, p. 32) .وأوضح هل في الشر جمال يصلح موضوعا للفن ؟  

لبعض اعتمد على  إذن من خلال ما سبق طرحه بهذه الدراسة في بيان معنى القبيح نلاحظ أن ا            

خصائص شكلية والأخر تبنى قيم أخلاقية او أحكام سيكولوجية، وأيضا هناك تبنى بان القبيح يكون في ذاته  

يتذوق ذلك العمل، ويتضح بان هناك صعوبة في معرفة العلاقة    الذييتركه على المشاهد    الذيأما في الأثر  

المعايير الأخلاقية   في  بينهم، وافتقار  اندمج  فاذا كان هناك  الجمالية،  والقيم الأخلاقية، والقيم  القبح،  بين 

تقدير القيمة الجمالية الاستطيقية للأعمال الفنية   بالإمكان صنع القبح والجمال من    إذا عندما نريد  كان 

 الخطيئة.

الجمال  ( ان  1982يذكر ستولنيتز)  بينهما:( والفرق  Beauty(، والجمال )Aestheticد_علم الجمال )

ذا معنى ضيق لا يدل ألا على واحد من عدة أنواع من القيم الاستطيقية ليأتي مفهوم القبح، ويكسبه قيمة  

وعندما نمت نظرية  (،  1986ويذكر إسماعيل )  (Stolnitz, 1981, pp. 7-8)  .استطيقية ضمن الأنواع الأخرى 

النصف    وقضية، وأصبحتالقبح، وشكلت حجما،   ما ميز  النظرة الاستطيقية، وهذا  ينفصل عن  جزء لا 

من المجرد إلى المحسوس، ويرجع الفضل،    " للانتقالالثاني من القرن التاسع عشر " التغلب على مشكلة القبح
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كان الجمال الاستطيقي بنظر   ( إذا2000ويقول ستيس ) (Ismail, 1986, p. 55) ل.لأثر الكبير في ذلك لهيج وا

: الجليل، والرهيب، والمرعب ،والمخيف والهجائي، والكوميدي فلم لا يشمل القبح كذلك ؟   البعض يشمل 

 من الانطباع المؤلم المحزن  
ً
بدلا  أو كوميديا 

ً
يكون ممتعا إلى انطباع استطيقي يمكن أن  يودي    الذيفالقبح 

يسمي   البتةكان الش ي غير معبر أو خاليا    إذا  (1981ويرى ستولنيتز )  (Stace, 2000, p. 105)  .يفترض عادة

، ورغم ما قيل فان هناك اعتقاد موجود منذ القدم بانه لا وجود لما يسمى بالقبح الميؤوس منه أو المطلق  
ً
قبحا

الاس  للقيمة   
ً
انعداما ليس  منه  الميؤوس  القبح  من  القدر  هذا  نظر  فحتى  في  القبيحة  فالموضوعات  تطيقية 

الجمهور إلى حد ميؤوس منه يمكن أن توصف بانها استطيقية بصورة مبدئية او نظرة أولية لأنها معبرة ألي  

للجمال يعد غير  الغياب السلبي المحض  ( ان  2000)  ويرى ستيس  (Stolnitz, 1981, pp. 412-414)  .حد ما

جميل  في أي موضوع مطروح، ولا يكون قبيح، ولا يخلق مشاعر بالمتعة الاستطيقية في الأعمال الفنية غير  

الناجحة ) الفاشلة (، و مالا قيمة لها لا يقال عنها أنها قبيحة، وإنما هي غير جميلة فلا تثير أي مشاعر، وبذلك   

 .Stace, 2000, pp)  .لقبح لكون القبح ذو مضمون استطيقي إيجابيفـــــ  اللا جمال هو ضد الجمال، وليس ا

25-95) 

إذن من خلال ما سبق طرحه في هذى الدراسة يتضح أن الاستطيقيا يشمل مفهوم الجمال ومفهوم  

الاستطيقي،  القبح، ولكل منهما قيمته الاستطيقية، ويسمي بــ )جماليات القبح( لتتسع دائرة الأدراك الحس ي  

 الاستطيقيا بشمل تام .  تنعدم فيه  الذي القبيح هوليكون القبيح ذو قيمة استطيقية، ليكون الرديء وليس 

يْءٍ    قال تعالى في محكم التنزيل العزيز :  الإتقان في الفن وجماليات القبح :  -هـــ  
َ

له ش 
ُ
نَ ك

َ
ق
ْ
ت
َ
ذِي أ

ه
ِ ال

عَ اللَّه
ْ
صُن

 
َ
ون

ُ
عَل

ْ
ف
َ
بِيرٌ بِمَا ت

َ
هُ خ

ه
نتاجاته الفنية  . لقد تناول الفن والقبح في إ   .) القران الكريم ((   88) سورة النمـــل .آيــة .   إِن

القبح   تناول  سيتم  لذلك  والقبيح  والشاذ،  والمنفر،  والحزين،  المخيف،  ليتضمن  الجمال  يتجاوز  فالفن 

الاستطيقي، وعلاقته بالفن من خلال منظور محدد، وهو التذوق والنقد، والحكم الجمالي لارتباطه الوثيق  

 بمنهج الفينومينولوجي .  

لقبيح في الحياة ممكن أن يكون جميلا في الفن، فالفن والقبح لا يتعارضان، بل  ( ان  1981يذكر ستولنيتز )

"هل يمكن أن    ستولنيتزذلك تسأل    وجهان، وأثريرتبطان بالنهاية كتوجه استطيقي إيجابي أي كالعملة لها  

، وان كان الجواب بالإيجاب فهل يمكن أن تكون له قي 
ً
   جمالية؟مة يكون الفن قبيحا

ً
ويري أن ما يسمي قبيحا

هو في حقيقته راجع إلى ضعف المتذوق أثناء التأمل، فالأشياء لا تبدو قبيحة الا بسبب الافتقار إلى قدرات 

 (Stolnitz, 1981, pp. 403-412)  .اللازمة لتقدير قيمتها الاستطيقية

كمثال على ذلك  )بودلير ( حين مجد الشيطان  ، و ح كموضوع كما يعالج الجميل أيضا فالتصميم يعالج القبي 

 في موضوعه )أزهار الشر(  فالقبح قد يكون أداة إبداعية عبقرية تستدعى الجمال شرط اصالة التصميم. 

 

فما يكون في الواقع قبيحا يكون بالفن رائعا شرط الصدق، والحقيقة وان يكون الفن " (  1965ويذكر زكريا )

يشف عن مابدخله، ويضرب زكريا ابراهيم العمل الفني لـ موريلو )الشحاذون ياكلون العنب ( كمثال في ذلك،  

ان بالاوامر ونموذج جيدا بعيد عن العذاري، والحسناوات فالفن لايسعي للمثل كما يجب ان يتصف به الانس

الربنيه الامر يختلف مع الفن. الفن لغة، ورمز، وحقيقة تاملية وذلك مايراها فلاسفة المنهج الفينومينولوجي،  



 د. تهاني بنت محمد بن ناصر العريفي  .................... الفينومينولوجيا بوصفها منهجا لرؤية جماليات القبح في تصميمات الفن المعاصر 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

332 

ويقول زكريا ابراهيم عن كانط " ) أن الجمال الطبيعي لهو ش يء جميل ، و ما الجمال الفني فانه تصوير جميل  

وهنا يعلل زكريا    (Ibrahim, 1965, p. 4)  ، ي الطبيعة نفسهالش يء ( سواء اكان هذا الش يء جميلا ام قبيحا ف 

 بأن وظيفة الفن ليس نقل الجميل كنسخ منه بالضبط هو الفن الجميل بل لا يعد فن ابد . 

أذان القبح عندما يتبع منهج فينومينولوجي بالتطبيق أو الحكم يتجرد فيه الفنان يمكن أن يكون مثيرا 

بأبداع لينطوي القبح إلى الجمال بحضوره المتجلي الخالص   نفسهللفنان ليعبر بتجرد عما يشعر به، ويخالج 

استطيقية إيجابية  قبح فرصة جديده  ليبهر المتلقي بالعبقرية الحسية في العمل الفني، وبذلك يمنح الفن ال

بأبداع معطيات    فيتناول  وجميع  الحسيةموضوعاته،  فالقبيح ،  الحياة  الفني والمادية  العمل  في  والجميل   ،

 .مكملنا ليعضهما البعض، ومتساويان

أن القبيح اذا دخل كعنصر استطيقي في الفن تكون مفارقة لأنه شعور بالاستياء   ( 2000) ستيس ويرى 

العمل الفني فالأمر مختلف لأنه يؤدى إلى المتعة فاذا كان للقبيح مكان في الفن فلا بد التسليم في انه لكن في  

 إلا انه يشير إلى مشكلة ما 
ً
كان الفنان قد تخطي الحدود   إذايشارك في إنتاج المتعة الاستطيقية والاستياء معا

لفن، وذلك عندما يكون الألم، والنفور يفوق المتعة أو لم يتخطاها فالواجب الالتزام بها في إدخال القبح إلى ا 

يرمى   الذيالاستطيقية عند تبني القبح في العمل الفني فان النتيجة سوف يفشل في أحداث الأثر الاستطيقي  

له إما أين يرسم الخط الفاصل؟ فيري ذلك سؤال لا تستطيع المبادئ الفلسفية أن تحسمه، ويترك لعبقرية  

 (Stace, 2000, pp. 26-103) .عةالفن وقدرته المبد

الفن       في  القبح  بمفهوم  يتعلق  فيما  مشكلة  تظهر  الدراسة  هذى  في  طرحه  طرحة  تم  ما  خلال  من 

الذاتية، والموضوعية أو كلاهما معا في الحكم الجمالي كما سبق أن قسمها الجبلي، ولتفريق بينهما اتضح في  

وضوعية في العمل الفني  ويعني معايير وخصائص م  الحكم الجمالي الموضوعي، هذه الدراسة الأحكام التالية :  

هو ما يطلقه الفرد من    الحكم الجمالي الذاتيأن وجدت أطلق علي تصميم العمل الفني وصف الجميل، و

رأى شخص ي كحكم على تصميم العمل الفني، وتدخل فيه الفروق الفردية، والتربية، والثقافة ،وهنا يكون  

أما الحكم الجمالي  ي فيحكم عليه بانه جميل  الحكم صادر من ذهن المشاهد كمتلقي، ومتذوق للعمل الفن

فهو خليط بين الحكم الموضوعي والحكم الذاتي، فيربط بين إيجابيهما ليطلق الحكم على  الموضوعي الذاتي  

ما  الجمال، وهو  لتوسيع مفهوم معني  القبح صفة استطيقية  بمنح  الفن الأكيد  الفني، واتضح دور  العمل 

الفنان إيجاد مداخل عديدة، وواسعة للقيم الاستطيقية    المعاصرة يستطيعون  تجسده الأعمال الفنية في الفن 

في علم الجمال تخضع للحكم الجمالي    خالصة والقيم بمنهج فينومينولوجي، أن القبح في الفن تربطهما علاقة  

عية والمزج  من نقد، وتذوق مستندة على أسس نقدية لتقييم العمل الفني الجمالي المتباين بين الذاتية والموضو 

 بينهما . 

 والجمال:المبحث الثالث الفن المعاصر والقبح 

في الحضــــــــور الفني خلال التصــــــــميمات الفنية المعاصــــــــر قد يظهر الجســــــــد البشــــــــري بالبشــــــــاعة،               

والتحوير الشـــديد والحدة والإثارة والعمق  للمتلقي  فيصـــل به  "حدود الصـــدمة البصـــرية في أحيان كثيرة من 

 لأعمال كبار  
ً
الفنانين التعبيريين المعاصـــــــرين  خلال العمل على أنه الحيوان و حيونه الإنســـــــان تشـــــــكل امتدادا
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 على عقب.
ً
 أصـــــــــبح منذ عقود   الذين ســـــــــاهموا في تغيير الأذواق الفنية وقلبها رأســـــــــا

ً
فما كان في الماضـــــــــ ي قبيحا

 في منظور تطور علم الجمــال الحــديــث، ولهــذا تقع الكتــابــات في مغــالطــة كبيرة حين تطلق عبــارة القبح  
ً
جميلا

ــاعـة على بعض الأعمـال الفنيـة الحـديثـة، وبـالتـالي يجـب إعـادة تقييم تلـك الأعمـال على ضـــــــــــــوء علاقـاتهـا   والبشـــــــــــ

الجمالية التشـــــــــكيلية الجديدة القائمة على فكرة تغييب الجماليات التقليدية والاســـــــــتعاضـــــــــة عنها بجماليات  

 " .تعبيرية حديثة ومعاصرة  
 http://thawra.alwehda.gov.sy/_kuttab_a.asp?FileName=17982319820110428232327L/23/9L2023   

تناولت   يندر وجود دراسات  ويكاد  تتناول حديثا،  لم  مفاهيم  والفينومينولوجيا   ، القبح  لكون    
ً
ونظرا

القيم الجمالية في الفن المعاصر بشكل مباشر سوف تتناول الدراسة المفاهيم المرادفة للقبح، وعلم الجمال  

المفاهيم تلك  الفينومينولوجي، وأول  المنهج  )  لتطبيق  الغروتسك  القبح هو  تناولت  لــ  Grotesgueالتي  بيتر (  

هو احدي المفاهيم الجمالية التي برزت ضمن طروحات ما بعد الحداثة، ومصطلح الغروتسك اهتم    ايزنمن

المبدع،   ومخيلة  لها،  ينتمي  التي  الثقافة  لاعتبارات  ويخضع  الوسطي،  القرون  في  اكتشافه  منذ  الغربين  به 

ني فتناول الغريب غير المألوف ,الشذوذ ,التنافر, التضخيم ,التباين ,التناقض, الاشمئزاز كي  وتقنية العمل الف

يصدم المتلقي فما يسمي قبيح هو الناقص المشوه الغروتسك تتصل بالجوهر الحقيقي فيظهر الغامض في  

ء فالحركة والون  الأشياء، ويبرزه، ويظهر هذه الأشياء الغامضة للتلقي بحس استطيقي يخاطب جوهر الأشيا

 كاثرها أثناء التلقي شعر به المشاهد . 
ً
 والشكل  والتصوير جعلت من القبيح جميلا

وهو الخشن، والمنفر الوحش ي القاس ي  قد وظهر في الفن والأدب  كولن  لــ    الخشنوالمفهوم الثاني هو  

الف فتناول  وصرامة  وتشوية،  وحشية،  من  المعاصر  الفن  واظهر  عشر،  التاسع  المعطيات،  بالقرن  نان 

هو   الثالث  والمفهوم   ,. القبح  من  استطيقي  اثر  ليعطي  اعتيادي  فدلر،   لــــــالغريب  والمواضيع  الغير  وهو 

الأسطوري العجيب الخارق، وجميع المفاهيم التي تبعث على الرعب مثل الغرتسك مرعب، وفخم، وجليل،  

بالغموض   فترتبط  الغريب  تكشف عن  يكون مقدمه  اذا مزج  وبذلك  والقبيح  والهلع،  الرعب،  على  الباعث 

فالغريب لا يرتبط مباشر بمفهوم القبح ألا انه  لفدلر يمثل منظور جديد   بالغريب اصبح جليلا، واثأر الرعب

في   يثيره  ما  وهو  الفني،  العمل  مشاهدة  حين  المتلقي  كاثرة  ،والخوف  بالرعب  وارتباطه  الاستطيقية،  للقيم 

ال  تطبيق  عند  وأوجهه الفنان  المتعددة،  بأشكاله  المعاصر  الفن  الغريب  مفهوم  فاستخدم  فينومينولوجيا 

 المهيب والضخم، وقبيح ،ومهجن ليكون رهيبا. رسكن    لــــ ــــالرهيب  المختلفة فظهر جليلا ، والمفهوم الرابع، وهو  

,فالغموض في    وخلال ما تم طرحة في هذه الدراسة  اعتبر المربك غامض من الناحيتين الشكل والمعني

الفن المعاصر يتجلى بحلة رائعة واثر يريد الفنان أسقاطه ليعطي للمتلقي تحليله واستنتاجه كسلسة راجعة 

النمط   أو  المتوقع  النمط  مع  يتماش ى  الشكل لا  تجعل  كونها   
ً
تعتبر قبحا البشع  الهائل  ,أما  الذاتية  لتجربته 

ملا  هو  بما   
ً
يرتبطا أي  بالعرف  ربطة  ,ويمكن  ترتبط  المقبول  المراس  ,أما صعب  بشع  يعتبر  المألوف  ,وغير  ئم 

يكون انفجار الطاقة خارج عن تحكم الفرد ,وبينما الغرض الرئيس ي هو   بالشعور بالخوف والرعب "عندما 

 إيصال الفكرة في فن الفيديو بهذه الجوانب كمعطيات ذات قيمة استطيقية  
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"مجموعة  ( انها  1996إسماعيل )  لفن المعاصر : أ_القبح الاستاطيقي والأسس الجمالية النقدية في ا

هذه   تلخيص  يمكن  الفنية  وللأعمال  للفن،  ثقافاتهم  بمختلف  الأشخاص  تقبل  على  تؤثر  التي  الأسس  من 

البحت"  والجمالي  والنفســي،  والاجـتمـاعـي،  والتـاريخـي،  والأخـلاقـي،  والمعـرفي،  النفعي،  الأساس  في    الأسس 

(Ismail, 1986, pp. 88-126)    هي  ان  .  (1981ستولنيتز)ويرى الجمالية  النقدية  ،  الأسس  بالجمال  الحكم 

،  والقبح، وتعتمد على تجربة المتلقي "يستند إلى التجربة التي يمر بها المتلقي )الناقد( عندما يدرك العمل جماليا

فالناقد الذاتي يتحدث عن إحساسه الخاص إزاء هذا العمل فعندما يشعر بالاستمتاع يقول العمل جميل،  

ويصفه بالقبح فعندما يشعر بالاستمتاع يقول العمل الجماعي، ويصفه بالقبيح عندما تكون مشاعره خلية  

في عقل الناقد أو في    من الاستمتاع أي أن الحكم الجمالي الذاتي يقوم على فرض أو أسقاط صفات خاصة

 (Stolnitz, 1981, p. 619) .على الأشياء التي يصفها فيما بعد بالجمال، أو القبح نفسه

( إسماعيل  الجمالية1986ويرى  الأسس  من  ان  النفعــــــي   (  النفعية  الأساس  الفن  ووظيفة  الأساس  ، 

معرفية،   المعرفي  معلومات  على  قائم  الفني  العمل  جمال  أن  أي  ورسالته،  الفني،  العمل  مضمون  ويعنى   :  

التاريخي   كقيمة   حيث والأساس  الحديث  على  القديم  وتقديم  والماض ي،  والذكريات،  بالعاطفة،  يرتبط 

مدى تقبل المتلقي أي أن الحالة النفسية لناقد العمل الفني تؤثر في  هي  ، ووأيضا الأساس النفس يجمالية،  

النفور،   أو  الحضارية، والاجتماعية، وما   و مدىوه،  لأساس الاجتماعياو الحكم فالإقبال  بالحياة  ارتباطه 

يؤكد عن طريق الفن لتلك القيم  التي تحدد القيمة الجمالية بربطة بظروف الحياة الحقيقية ليتحدد موقف  

يقدم لما  تبعا  الفيديو  فمن  مع  فيتفاعل  منه  الفنية  ه،  المجتمع  الأعمال  من  المجتمع  موقف  يتحدد  وهكذا 

فيتقبل منها ما يتفاعل ورغباته السياسية والاقتصادية والأخلاقية وكل الظواهر الاجتماعية ويرفض منها ما  

الأساس يحتضن  الاجتماعي  فالأساس  لذا  القائمة  الحياة  وبين  بينة  ,لان    يفل  والأخلاقي  والتعليمي  المنفعي 

 ,Ismail)  . النظرية الاجتماعية أوسع وتربط بين الفن والحياة في شتى مظاهرها وبالتالي يتسع مفهوم الجمال

1986, p. 104) 

الحدث، ويحقق اعلى  وفي الفن المعاصر تنطلق إبداعات الفن بحس وهاج يعيش المتلقي، والفنان في  

ويذكر    قدر من التأثير فإنتاجه يحقق أهداف سياسية، واجتماعية، وعقائدية، ويتمتع بقيمة جمالية عالية، 

( الا (  1986إسماعيل  موضوعية  ان  جمالية  على  سس  معتمد  القبح  أو  بالجمال  الفن  العمل  علي  يحكم 

غاية   كونها  ذاته  الجمال  في  الجمال  ومواطن  نفسة،  الش ي  الجميل  صفات  بين  التميز  على  القدرة  لتمنحي 

بين العناصر ليحقق المتعة  تنظم العلاقات الجمالية  التي   القواعد والأساسيات الموضوعية 
ً
والعادي متبعا

عامان قانونان  ولها  والتساوي،  لإيقاع  )ا  الجمالية،  والتلازم،  والتكرار،  والتوازن،  النظام،  به  (،ويقصد 

من مفهوم الوحدة في التنوع، ونظرية الكشتالت التي تناولها هيغل، وهي أن  ويض العلاقات الاستطيقية(،  )

 ,Ismail)  .الكل يتألف من أجزاء، ووجود العلاقة العضوية بين الأجزاء يجعلها اكثر من مجرد تجميع إلي لها

1986, pp. 65-412)    العديدة أيضا من خلال الاتجاه  بعلاقاته  الفني  العمل  المعاصر يحكم على  الفن  وفي 

للفنون ما بعد الحداثة، وتقنيات ،وآليات فنية متقدمة ,لتتعدد الآراء )جميل , قبيح , مرعب , هائل , جليل ...( 

والجمالية،   الفنية،  والقواعد  والمعايير،  الأسس،   
ً
نسبية  ومتبعا جمالية  القبح  نحل   أسس  أو  بالجمال  كم 

 بين الذاتي، والموضوعي
ً
ولا يكون هناك قواعد أو مبررات عند  .،  حسب المتلقي، وتجربته فيكون بذلك وسطا
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القاء الحكم حيث يرجع إلى نسبيته كنظرية أما الحكم وفق نظرية النسبية فلا يمض ي إلى اقص ي القطبين بل  

من النظريتين السابقتين، ولكنها ليست مجرد نظرية للحكم    يكون بالنصف ليستفاد من النتائج الإيجابية لكل

 (Stolnitz, 1981, pp. 633-634)الجمالي يحاول التوسط بين الأضداد المتطرفة. 

 لما يشعر له الفرد تجاه الش ي  
ً
 عمل    نفسهوالفن المعاصر لا يمكن تجاهل درجة قبول العمل تبعا

ً
فمثلا

عابدين  )أهلا بك في بغداد(,تلعب الثقافة دورا واضحا فيه فوقعه على المسلم يختلف عن غير المسلم ، وأيضا  

الش ي   لنسبية   
ً
راجعا الغربي  عن  الجمال،    نفسهالعربي  علم  مجال  في  مؤخرا  محاولات  هناك  للمتلقي، 

بالبرامج ،وبالاستعانة  الفينومينولوجيا  منهج  في  أحكام    واجتهادات  قواعد  تطوير  في  الحاسوبية لاستثمارها 

 كلغة تصميمة فنية تشكيلية. الذكاء الصناعي جمالية،  والرمزية، وذلك بتوظيف  

يلاحظ خلال ما تم طرحة في هذه الدراسة أن النقد الجمالي يختلف عن حكم التذوق الجمالي فالنقد  

ن الفيديو ذاتيه، وموضوعية، ونسبية، ولكل عم الجمالي يستند إلى أسس نقدية للحكم الجمالي في إنتاج ف 

ستخدم فني خصائصه، وجماليته التي يستند اليها وقراءة خاصة به، وبما أن الاستطيقيا في الفن المعاصر ي 

ما هو جاهز أمامنا من تقنيات: الفن الجاهز. فن التجهيز والإنشاء والتركيب. الفن المفاهيمي. فن الفيديو.  

اء الجسدي. فن الأرض. كلها تسميات استنبطت من التقنية المستعملة من أجل التعبير  فن الحدث. فن الإد

الخالصة  عن الفكرة،   ألي الحقائق  ليتوصل  وغير متفقة على نمط معين يطبق فيها المنهج الفينومينولوجي 

 بقيمة جمالية استطيقية متنوعة، ويعد القبح واحد من اهم تلك القيم 

في الفنون المعاصرة قد يتعذر   نولوجيا في تصميمات الاعمال الفنية المعاصرة.: تطبيق منهج الفينومي-ب

على المتلقي الحكم على العمل الفني بعد تحليله، وقد استعرضت كلود عبيد أساسيات مهمه لقراءة العمل  

والمبني  الظاهرة  الحقائق  تقص ي  في  الفينومينولوجي  المنهج  من  لتقترب  والمعاصر خاصة  عامة،  على  الفني  ة 

 بعضها البعض كمعرفة، ووصف، والأساسيات كالتالي :  

: يجب أن تقرا اللوحة بأخذ الاعتبار بالمعلومات التي تتصل بحياة الفنان، وظروفه وحالته النفسية    أولا

بحياته   الموهوب متصل  فالفن عند  فنه  انعكست على  الاقتصادية، وهل  وأيضا  والاجتماعية،  والانفعالية 

 لك، وجب التقص ي عن تلك المعلومات مثل الجرنيكا، والحرب ،وأيضا المرأة في حياة بيكاسو. ،ونتاج لها لذ

أن تدرس الأعمال الفنية، ومن الضروري فهمها لتفهم الفنان المبدع  ( انه يجب 2005تذكر عبيد ):  ثانيا

أيضا، ووجه نظرة، وليست   الفنان  يعبر عن  الجمالي  فالفنان يشبه عملة، والموضوع  الفنان كون  لها  سيرة 

السيرة لا تثبت العبقرية بل العمل الفني أن العمل الفني بلورة للفنان، ونراءه بالأثر في عملة الفني الذي مزجة 

في نفسة ،ويري كروتشة "أن مهمة العمل الفني هي أن يعبر عن   التي تقبع  بإحساسه، وعواطفه، ومشاعرة 

, أما فرويد اعتبر "الفن بمنزله الميدان الوحيد الذي    بكاملها    الإلهام الذي لا يتجزآ، والذي صدر عن شخصيته

مازال الفنان يحتفظ فيه بقدرة هائلة، ويندفع بتأثير رغباته اللاشعورية إلي إنتاج ما يشبه إشباع تلك الرغبات  

 ,Obaid)فتأتي أعماله الفنية معبرة عن حياته اللاشعورية مثل أعمال فلامنك، ومنوش، وماكس أرنست ".  

2005, p. 149) 
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العمل الفني هو الحقيقة نفسها، وهو مستقل، وواقعي له وجودة، ويميزه  (  ان  2005تذكر عبيد )  :  ثالثا

الديمومة عبر الأزمنة، واعتبر شارلو لالو : " أن العمل الفني ش يء فريد لذلك العمل الفني نسخة طبق الأصل  

عن شخصية مبدعة ،وان كثيرا من الأعمال الفنية الرائعة أبدعتها شخصيات ذات نفسيات مضطربة مثل  

ن جوغ ،وهناك لوحات رائعة لم يعرف مبدعوها درست بشكل مستقل فالعمل الفني له وجود مستقل،  فا

وكيان خاص له مضمونه، وحدوده، ويشهد بنفسه علي نفسه، ويدل عليه، ويتحدث عنه، وهو رمز للصراع 

ال  قلب  في  والجمال  الحياة،  التي فجرت  المبدعة  الأنسان  قدرة  على  يدل  والعدم  الفناء،  " ضد  الأصم  رخام 

(Obaid, 2005, p. 154)  .  من البديهي أن الفن وسيلة معبرة لها استقلاليتها، ولغتها، ودلالتها التعبيرية، لكنها

اكدت علي الرؤيا    الفنية التي ليس كذلك في الحياة الثقافية فالتواصل بدء من المعارض من خلال الأعمال  

ليس  الميتاف ما  لش ي  تمثيل جميل  فهو  الفني  الجمال  ,أما  جميل  ش يء  الطبيعي  "الجمال  كانط  يقول  يزيقية 

رابراندات(،    –ومن امثله ذلك لوحته )الخروف المذبوح  ،  (Obaid, 2005, p. 154)  ."بالضرورة أن يكون جميلا  

 . فان جوخ (  – و)حذاء فان جوغ

وتحليل    قراءة،  في  الميتافيزيقية   الرؤية  علي  التركيز  أهمية  يتضح  الدراسة  في هذه  تم طرحة  ما  خلال 

منهج   تطبيق  وجود  أهمية  أيضا  ويتضح   الفني،  العمل  جوهر  هو  فالنقد  الفني  العمل  في  التصاميم 

على تصميم فني  أي  والحكم  على  التحليل،  أثناء  في  أسس سليمة، وصادقة، وموضوعية    الفينومينولوجي 

بتتبع الحقائق البحتة المتصلة بتصميم العمل الفني، والعالم الخارجي، والفكري بعيد عن الإحساس المبني  

ألي   على المورثات الاجتماعية، والتربية ،والأعلام فمن خلال طرح الفنان المعاصر الذي اتجاه في عمله الفني 

 عيش، والخالص في تجربة حسية يعيشها مع المتلقي .  استحداث استطيقيا من المنطق الم

 المعاصر: الوعي والإدراك بتطبيق المنهج الفينومينولوجيا في الفن 

إدراك إن            إلى  تسعي  حنفي    بقصدية،  والموضوع الذات،  بين العلاقة الفينومينولوجيا  ويذكر 

تشكيل للمعطى أولية وصفية بدراس، عموما  تتعلق الفينومينولوجية "أن   (2000)  الظاهراتي لأجل 

 جوهريا تمثل بعدا هي باعتبارها للظاهرة الشروط تحديد بضرورة ترتبط الوصفية وهذه مجردة،  صورة

تعيشه الفنون المعاصرة لم يعهد من قبل، وقد ظهر بصورة جليه في أعمالهم الفنية    الذيأن الوعي  ".  للكائن

التي تحاكي واقعهم وتخاطب المجتمع بطبقاته جميعا، وليس كما مض ى تخاطب طبقة راقيه فقط، وتنحصر  

والوزراء   الملوك  بلاط  جما    والتجار، في  المجتمع  وخاطبت  الشارع،  إلى  نزلت  ومار   فأبدعبل  فنه  الفنان،  س 

 بوفره ليصور الفنان أعماله.  وفعالية، وأيضادقة،  أكثربطقوس جديدة، وبتقنية 

لقد تغير الفن، وهو تغير لابد أن يحدث بعد سجل حافلا من الإنجازات الفنية فلا أدوات نقدية، ولا  

 نقف إزاء وعي جديد نحن  "  في مقالة الكترونية   وسائل فنية محدده انه الوعي الجديد للفن، ويقول فاروق
ً
إذا

 " بالفن يستلهم خلاصاته من حيوية فكرة جديدة للعيش
10 -11 -2013 ,http://www.qafilah.com/q/ar/71/11 / 

يشهدها  ان    التي  الأحداث  أن  وعي حضاري،  في  المزيفة  والأقنعة  البرجوازية،  ترفض  المعاصرة  الحياة 

ا على  تبعث  اليوم  والتشرد،  البشر  الجوع،  المستقبل  بشأن  والقلق  والحرمان لخوف،  والفاقة،  والعوز،   ،

والتهديد بالإبادة، والسجون، والنفي، والكبت، وقمع الحريات، والاستهانة بالكرامة الإنسانية لأكثرية البشرية  
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تكون الحياة جميلة. ماعدا اقليه من البشر المرفهين،" وهي واحدة من حالات كثيرة يعيشها عالمنا المعاصر لن  

كيف يمكننا أن نتخيلها جميلة؟ كل هذا القبح الذي يحيط بنا ينبغي أن يدفعنا إلى التفكير بوظائف أخرى 

للفن غير إنتاج نوع من الجمال يمكن أن يلتهمه القبح بكل يسر ويمكن أن يكون وسيلة للكذب." وهنا يظهر  

يات معاشه، وأيضا تحافظ على الهوية في الفنية للبشر  التطبيق الفينومينولوجيا بوصف الفن للحياة بمعط 

  التي انصهرت فيها الفوارق والفروقات بين الأقاليم والحضارات والاحتياجات".
 • 10 -11 -2013 ,http://www.qafilah.com/q/ar/71/11 / 

واقعه من خلال  خلال  الطرح السابق يتضح الانصهار التام بين الفنان، وبين العالم المعيش،  ووصف  

وإخلاص،   بصدق،  يحدث  لما  ومفسر  مفكر،  الفنان  من  يجعل  بان  كفيل  وهذا  الفن،  عمله  في  المعطيات 

العاطفي   بالحس  الفنية  أعماله  فيتناول  فنية   بتقنية  تجريبيه  محاولات  في  لها   ومختبرا  للحلول  ومقترحا 

في   لتخوض  بصمت  تروا  قصة  البديهية  الحقائق  من  مستخدما  بأسرارها،  الجياشة  وتبوح  المتلقي،  ذهن 

الفنية   الحلقة  تلك  من  تجعل  سباقة  بأفكار  مستقبلية  وحلول  وتحليلات،  حقائق،  اكتشاف  في  ويشركه 

التطبيق   بانتهاج  المستقبل  وتوقعات  الماض ي،  عوالق  من  المجردة  الروح  في  حاضر  استطيقي  اجتماع  

ومن المستقبل،  وتبصر  الحلول،  عن  للبحث  انتهاج    الفينومينولوجي  دور  يتضح  السابق  الطرح  خلال 

الفينومينولوجي الخالص في تقص ي الحقائق كطبيعة فرضها الزمن على الفن مما يبرز دور الفن كرائد ثقافي  

 لتحقيق مستوى عالي من الوعي في ميادين الحياة . 

 

 د والعشرين:  بدايات الفن المعاصر وسماته ونبذة عن اهم اتجاهاتها المؤثرة بالفن في القرن الواح

ظهرت حركة الحداثة في الفترة ما بين ثمانينات القرن التاسع عشر بعد الحرب العالمية الثانية لتنهض  

الحداثة"،   بعد  )  "ما  سرجه  المصطلح  2006ويذكر  هذا  أن  وشاع (  والخمسينيات،  الأربعينيات،  في  ظهر 

، وقد أحدثت  .التغييرات الطارئة على المعايير الثقافيةاستخدامه في الستينات كمصطلح نقدي لرصد أدق  

 تغيرا شاملا الفكر، والفن، فأصبحت حيوية وحره قائمة على منطلقات فلسفية وفنية جديدة .

مضامين جاء بعضها من بروز ظاهرة علم الجمال الواعي الذي أنتج فنا غير واقعي خاليا من    تظهر و 

والتقنية، والشكلية ممثلا بقول )نيتشه( أن على الفنان ألا  ،  يركز على القضايا الأسلوبية  المضامين الإنسانية

)فلوب  تقليدي، ومتفق عليه، ومثله  ما هو  تجاوز  الفن  أن مهمة  الواقع.  أن  يحابي  أريد  يقول كلما  الذي  ير(: 

افعله هو أن أنتج كتابا جميلا حول لا ش يء، وغير مترابط ألا مع نفسه، وليس مع عالم خارجي يفرض نفسه 

 . هبحكم قوة أسلوب 

اعتبرت فترة الحداثة بمثابة نمط إنتاجي حيث أثرت الثورة الصناعية على الحياة الأدبية، والإبداعية  

قويا  و تأثير  الم ،  هذا  اللعب  من  أسلوب  من  الفنان  أخذ  حيث  وجائزا  ممكنا،  الفن  في  ش يء  كل  أصبح  بدأ 

والإبداع حيث ثبت أن الفنان    ، التفرد   باحث عن بالاحتمالات، وبالتهكم طريقا لإبداعه، وأصبح الفنان متمردا  

  هو متمرد وعليه مسئولية حل جميع الإشكالات لذا فوحده،    يقابل العالمل  ي، دوره قياد  في عصر الحداثة له 

بعد ما تركته الحرب العالمية الأولى من اضطراب جعل رؤية الفنان للعالم تنحسر في كونه فوضويا،    رافض   ثائر 

،  (Mustafa, 2005, p. 64)  وهذا الجو الفوضوي هو ما جعلهم يعتقدون أن الفن قادر على إعادة النظام 
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وسرعة الاتصال    قني، عصر ما بعد الحداثة هو عصر المعرفة، إذ يتميز بالتعقد الت (  ان  2005وترى مصطفي )

والتي من شأنها أن تسبب نوع من القلق للإنسان بسبب السرعة التي ينبغي عليه أن ينجز    ، بوسائل متطورة 

ل، والتدبر في القيم الأساسية التي يؤمن فهو  بها المهام المطلوبة منه، أو أن يتخذ قرارا معينا أو يجد وقتا للتأم 

 عصر العولمة أو الكوكبية ".  

 Difference Between Modernولتميز بين الفن المعاصر، وما قبله ترى أرين بربها بمقالة الكترونية )  

and Contemporary Art هذا    ( " من الطبيعي أن يختلط عليك معنى الكلمتين، فالحديث يعني شيئا ينتمي إلى

إلى   تنتمي  بأعمال  لنا  توحي  فهي  معاصر  كلمة  نتأمل  وعندما  الحماسة،  بنا  يثير  جديد  عملٌ  فهو  العصر، 

لوصف   تستعملان  فالكلمتان   ، الاثنين  بين  كبير  فرق  هناك  الفن  عالم  في  لكن  الحاضر.  والتاريخ  الوقت، 

، ومتداخلين من حيث الزمن . " فالحديث " بالنسب 
ً
 يعود تأريخه شيئين مختلفين تماما

ً
ة لفنان ما تعني عملا

إلى حقبة معينة، نفس المعنى بالنسبة " للمعاصر" رغم ذلك فالفن الحديث لا يمكن مقارنته مباشرة بالفن 

ككيانات   تفصلهما  الوقت  نفس  وفي  الزمن  عبر  معا  تربطهما  التي  الاثنين  بين  الصلة  تكمن  فهنا  المعاصر 

 " وبالتدقيق في معني
ً
الفن المعاصر يجب أن نعرف ما هو الفن الحديث تحديدا برواده والفن   مختلفة تماما

المعاصر "من وجهة نظر تاريخية فالفن الحديث هو مجموعة من الأعمال الفنية تقع بين أواخر القرن التاسع 

 (.  1970( إلى أواسط القرن العشرين ) حوالي 1860عشر ) حوالي 

ان جوخ، بابلو بيكاسو ، بول سيزان ، وهنري ما تيس .الفن  وينتمي لهذا العالم رسامين مثل فنسنت ف

الحديث ممثل بأعمال مثل آنسات أفينيون لبيكاسو ، وروح الميت تراقب لغوغان، تتضمن أيضا كل القوالب  

التقنية التي أنشأت في تلك الفترة مثل التعبيرية ، الانطباعية ، مرحلة ما بعد الانطباعية ، فوفية ،التكعيبية  

لدادائية ، السريالية والبوب" أما " الفن المعاصر يعرف حسب الوقت الذي وجد به وليس حسب النوع ، ا

 . بالطبع ليس  
ً
 معاصرا

ً
الذي ينتمي له فهو الذي يحدد الزمن ، عليه فالفن الذي تراه حولك ألان ما هو ألا فنا

ل "هذه القطعة الفنية معاصرة"  هذا هو الفرق الوحيد الذي يفصل الفن الحديث عن المعاصر فعندما تقو 

، وإن القطعة لا تحاكي الفن التقليدي أو الفن الحديث 
ً
. إذا ناقشنا الموضوع  فأنت تقصد أنها وجدت حديثا

 من وجهة نظر تاريخية فمن الممكن القول إن الفن المعاصر بدأ حوالي الخمسينات، واستمر إلى يومنا هذا.

( تطبيق منهج  السمعة السيئة للفن المعاصرفي مقالة الكترونية  بعنوان ) (2023) وأشارت أمية المقداد

ت  و  وممارسته،  المعاصر،  للفن  تذوقه   في  الى  الفينومينولوجيا  بعيد  شير  حد  إلى  تشبه  الفنية  الأعمال  إن 

وتركيبه بإنجازها  قاموا  الذين  ثقافيا   ا،  الفنانون  مختلفون  الفنانون  هؤلاء    ،وفنيا  ، وفكريا   ،ونفسيا  ، ولان 

يتفق مع    ، ومنها القبيح )رمزيا(   ، فمنها الجميل  ،وجغرافيا اختلفت أشكال هذه الأعمال  والجميل هنا هو ما 

البصري  تجاه ما نشاهد  ،والنفس ي  ، والفكري   ،والثقافي  ،مخزوننا    ،والقبيح هو كل ش يء مختلف،  والجمالي 

 .ؤيتهوالتي لم تعتد ذاكرتنا على ر   ، وجديد بالنسبة لمخزوننا ، وصادم

ومن خلال ذلك يتضح توافق الرؤية للفن بمنهج فينومينولوجي وإمكانية ذلك كأسلوب معاصر يتوافق  

من حول الانسان    مع التطور المتسارع بشكل مثير مع عجلة الزمن، والتي ينبغ تغير الرؤية الجمالية للأشياء 

نهج فينومينولوجي تطويري اصيل  تغير كم وتقبل ال   ، والمستحيل ممكن   معقول،   في كون الا معقول المعاصر  

 نابع من الحضارة الإنسانية نفسها.
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لفنانين   المعاصرة  الفنية  التصميمات  من  لمختارات  فينومينولوجي  بمنهج  ومعاصرين التحليل  عالميين 

 . استلهموا من القبح جمالا

 الدراسة التحليلية للدراسة:  -4

فنية   لرؤية  الفينومينولوجيا  المنهج  تطبيق  ففي  الحالية  الدراسة  أهمية  الأعمال  تكمن  من  لمختارات 

 استلهموا من القبح جمالا  تصميمه لفنانين معاصرين   ، واعمالالفنية لفنانين عالميين

القب من  استلهموا  عالميين  لفنانين  الفنية  الأعمال  من  لمختارات  فينومينولوجي  بمنهج  ح  التحليل 

 جمالا:

 
ً
 الجمالية : القبح قيمها من ووصف لمختارات من الاعمال الفنية العالمية استلهمت تحليل  : أولا

 أسم- الفنان  منش ى   -الفنان أسم: التالية  البنود  على  الفنية للوحات  التحليلية  الدراسة تعتمد   :التحليل   بنود

الفني اللوحة - الأبعاد-الجمالية القيم  - فيه أنتجت الذي العصر  - العمل  في  القبح  صف وتحليل جماليات 

 الفنية بمنهج فينومينولوجي . 

 التصميم في العمل الفني الأول 

 
 اثنان من نفس النوع  اسم العمل الفني 

 Vincent Willem van Gogفينست فان جوخ  الفنان  اسم

 July 1890 29توفي March 1853 30  ولد  

 هولندا ب زندرت الفنان  منش ى

 1887 العام الذي انتجي فيه

 بالتيمور ماريلاند بالولايات المتحدة متحف   تواجد العمل

 13.4 × 16.3 الابعاد 

 وصف وتحليل جماليات القبح في اللوحة الفنية بمنهج فينومينولوجي  

التصميم عباره عن زوج من الأحذية أحداها، والأخر معتدل، ولكن ما تراءه العين في العمل الفني  يختلفان  

تماما فاحدهما مقلوب راس على عقب،  وبغض النظر عن كونهم زوج، ويلاحظ بانها ومصنوعه من الجلد  

لة، والقاسية المضروبة بعدد  الأسود لسان الحذاء باليمين مهتري الأطراف، وتظهر القاعدة السميكة المائ 

كبير من المسامير، وبالتوالي يضر اثنان المسامير بين الجلد، والقاعدة الربلة البرتقالية، وبها بقع خضراء  

لقد ساند جوخ الفلاحين، والعمال المضطهدين، وفي العمل الفني تعبير عن تضامن فان جوخ مع العمل  

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B2%D9%86%D8%AF%D8%B1%D8%AA&action=edit&redlink=1
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بائع متجول  لقد اشتره الفنان من  يبيع الأشياء المستعملة، وقد استعمل الحذاء مرة    الدؤوب   بالشارع  

الفينومينولوجي   علماء   . مشاعرة  وأثار  الفنان،  جذب  الخام  فمظهرة  جوخ  فان  يشتريه  أن  قبل  واحدة 

تحدثوا عن عمل فان جوخ في حذاءه  فالموضوعات الصناعية تقترب منهم كونها تقيدهم في الحياة كغرض 

الأ عنه  يستغني  لا  يهمه مهم  لا  فالفلاح  له  النفعي  الجانب  نكشف  أن  يجب  الفني  العمل  وليفهم  نسان 

الحذاء الذي يرتديه، وربما لا يراءه بالنسبة له الا وسيلة ليودي بها عمله في الحقل فلا يتأمل الفلاح حذاءه 

نافعا،  يعد  تقل الصلابة لا  نافعا، وعندم  ويتحول   أو يلاحظه مادام صالح للاستخدام فصلابته تجعله 

لمجرد ش يء فالنفعي يرتبط بالفائدة، حضور الأحذية بحقيقتها، وبشفافية كموضوع أبداعي تمثل الوجود  

عندها،   قليلا  نتوقف  أن  دون  باستمرار  نستعملها  جميلة  أشياء  حولنا  من  فكثير  والجمال  الحاضر، 

ر فني ليتأمل لذاته هو  والعكس صحيح عندما يتحول الش يء النفعي إلى عمل فني حينها يمنحه الفن حضو 

الفنان   استعان  جمالية  بدلالات  جوخ  فان  يفصح  بذلك  واقعية  وحقيقة  جماليا،  موضوعا  باعتباره 

بالصبغة اللونية ليصل لدرجة النصع، ويقول هيدغر في هذا العمل الفني "العمل الفني ليس مجرد ناتج 

كائن   – على حد تعبير هيدغر    – نما خو  صناعي ,نحكم عليه بالنظر إلى مدى تلاؤم صورته مع مادته , وإ

, لقد كان حذاء   (Ibrahim, 1965, pp. 225-226)  متفتح يخفق تحت وقع وجوده باعتباره عملا مبدعا "

فان جوخ ضخم، وعنصر أساس ي في اللوحة لدرجة أن نستطيع مشاهدة الاهتراء، والتفاصيل التصميمية 

داخل الحذاء، ويظهر لنا ثقل، وصلابة الحذاء لندرك مباشرة انه حذاء فلاح يشق بهما طريقة إلى الحقل 

لنتخيل وقع الحذاء، والخطوات، والطريق  يوميا  بنشاط وجد، وتبدوا اثأر التراب والزرع الرطب بالنعل , 

لبيته بالمساء جائعا، ومنهك هو وزوجته .عبر فان   الموحش الذي يسلكه ذألك الفلاح يوميا عندما يعود 

جوخ عن نداء الأرض الصامتة  المعطاءة بالجهد، والكد، وخوف الفلاح، وقلقة لأجل لقمة الطعام، وفرحته 

لحاجة، ويقول هيدغر " أن لوحة فان جوخ ليست عملا فني ألا لأنها قد  بالبقاء، والانتصار على العوز وا

لنا على وجه التحديد عن حقيقة الحذاء الذى اعتدنا أن نستخدمه دون أن نقف على صميم  كشفت 

لأنه الحقيقة التي يجب أن  أذن اصبح العمل الفني رغم قبحه جميل    (Ibrahim, 1965, p. 226)  كينونته " 

يخلص الفنان من خلال تصميمه في كشفها للمتلقي ليمر، ويشارك عبر التأمل الخالص حد الانفصال 

عن العالم الذى يعيشه فيستشعر تلك الأحاسيس والألم والقلق والربكة التي تلازم الفلاح أنها الحضرة  

 ح عمل فني تجلى بالحقيقة .الفنية والحقيقة في الظلام الدامس جعله من حذاء الفلا 

 ( العمل الفني الأول 1شكل )
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 التصميم في العمل الفني الثاني

 
 Daniel in the Lions' Denدانيال في عرين الأسد  اسم العمل الفني 

 Peter Paul Rubensبول روبنز  بيتر  الفنان  سما

 May 1640 30وتوفي  June 1577 28في  ولد

 ستفليا تسمى الأن المانيا  الفنان  منش ى

 1616 – 1614 العام الذي انتجي فيه

 الولايات المتحدة الأمريكية  – واشنطن المتحف الوطني للفنون  تواجد العمل

 سم.224 .2سم ×    .330 الابعاد 

 وصف وتحليل جماليات القبح في اللوحة الفنية بمنهج فينومينولوجي  

يعتبر حالة من الدراما والتراجيديا مستلهم من قصة في العهد القديم لنبي دانيال، عندما حكم عليه الملك  

الأسود المتوحشة روبنز الخلاص حيث أصبحت  الفارس ي داريوس كعقاب له في جب الأسود، وصور الفنان  

كالبهائم، وأخذت بالتثاؤب في ضوء الصباح فرسم أوضاع الاضطجاع لتلك الوحوش لقد أنقذ الله نبيه  

متلقي  دانيال. التصميم يجمع عدد من العناصر عشرة من الأسود بوضعية الانصياع ليوحي العمل الفني لل 

بالأسلوب الباروكي بعظمة الله، وحفظه، واستجابته تعالى لابتهال النبي، لقد كان النبي دانيال هو المحور 

على الرغم من موقفه في التصميم كعنصر خارج المركز، جسده و شد العضلات بداء في مرحلة فتية رغم  

ل الفخذين، السماء الزرقاء، شجرة  شحوب الوجه، وكثرة الابتهال إلى الله، ويغطي جسده جلباب احمر حو 

الكرم الأخضر في سماء الفوهة أنها المعية الإلهية، لقد احتضنت الأسود دانيال، والتفت حوله بسكينة،  

 وتذلل هذه الفصيلة من الأسود المغربية  انقرضت في الطبيعة. 

الانصياع، والخوف، والرهبة، لتذل  عبر الفنان روبنز في تصميمة في الوجوه الوحشية المرعبة عن  

عند اقدم النبي دانيال لقد حاول الفنان، وسعى لإظهار الحقيقة التي تجلت بالخضوع التام لله، والثقة  

بقدرة  لتخضع الأسود بقوة الأيمان، والثقة بالله فلم يستحوذ الخوف على قلبة بل سيطر الرجاء، وطلب  

اللوحة عنقود الكرم يتدلى لتسد  جوع دانيال في الجب المظلم  في اسفل   الغفران، والهلع إلى الله، ظهر بأعلى

اللوحة جمجمة بشرية لقد سعي الفنان بان يكون التصميم الفني  متكامل البنية وذا حضور فنيا بغض  

 النظر عن الحقائق المدركة والحضور المادي .

http://www.artbible.info/art/biography/peter-paul-rubens
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والبح  الاستشفاف،  يسعي خلف  عظيم  كفنان  جلي  منهج  روبنز  والحقائق  اتخذ  والاكتشاف،  ث، 

لهذه  المرعبة  الوجوه  فاستخدم  الجمال  خلف  البحث  عن  روبنز  تجرد  لقد  الدينية  والقيم  السماوية، 

ليتعلم الأجيال  المتلقية الوحوش، والتضرع، والتذلل في حركة جسد النبي، وكسافة ملامح وجهه الصادق  

اج بالرموز والشخصيات الدينية ماهي الا محاكة الحكمة، وهو ما يفسر التراجيديا كتجربة مؤلمه فالاندم

للاعتقادات، والقيم و الأيمان  ,فيندمج المتلقي، ويمر بالتجربة المؤلمة، فالقوة الانفعالية، والسرد الحي في  

التصميم تعبير سردي له مفعول التجربة، وبالتأمل والاندماج يشعر المتلقي بالألم والتي أحدثتها الوحدات 

العناصر فالتراجيديا لا تسعي إلى الجمال هنا بل ألي أحداث لذة الألم، فكما يرى كاسير بان  التشكيلة و 

لتحرير   والهياج وسيلة  الألم  يحول  الفن  العقلي, لان  والتنظير  بالحرية  يربط  أن  "يجب  الفني  التصميم 

التراجيديا المؤلمة اللذيذة،  منحى القصة جمالية    ( (Abd-Almonem, p58 الذات , و للفن رسالة  التطهير  "

 فجعل من القبيح  جمالا بالإتقان ومن الألم تحرر وصفاء.

 ( العمل الفني الثاني2شكل )

 
ً
من تصميمات فنية من القرن الواحد والعشرين، استلهمت من القبح  لمختارات تحليل، ووصف :ثانيا

 :جمالا 

بهدف تطبيق منهج الفينومينولوجي كرؤية  العصر هذا في  عالميين تتناول الدراسة تصميمات فنية لفنانين    

 فنية في تصميمات الفنون المعاصرة . 

 الفنان  منش ى -الفنان أسم- اسم العمل الفني التالية : البنود على التحليلية الدراسة تعتمد :التحليل  بنود-

 . وصف وتحليل جماليات القبح في اللوحة الفنية بمنهج فينومينولوجي -الأبعاد -العام الذي انتجي فيه -

 

 التصميم في العمل الفني المعاصر الأول 

 
 الرقم في معطف اصفر  اسم العمل الفني 

 ادم سبهان   الفنان  اسم

 بسوريا، يعيش في لندن عراقي من مواليد الحسكة   الفنان  منش ى

 2007 العام الذي انتجي فيه

 لندن، المتحف البريطاني  تواجد العمل
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 رسم على قماش بألوان زيت وبالقار نوع العمل الفني

 وصف وتحليل جماليات القبح في اللوحة الفنية بمنهج فينومينولوجي  

يظهر لنا في تصميم العمل الفني رجل مرتديا معطفا اصفر عنصر أساسيا متوسط في العمل الفني، وهذا  

الرجل قبيحا جدا ويكاد أن يكون مسخ بعيونه المحدقة، وشفتاه المقلوبة، ولونه الأغبر، وتجاعيد منتشرة  

 يظهر اطرفه التي غطيت  بكافة الوجه، ويحيط الشعر بالوجه لتظهر الأذنان الكبيرتان، وجسده الذي لا 

ليبدو بشكلة الكلي،   اليه  الناظر  الباعث لسرور  الناصع الجميل  اللون الأصفر  بمعطف ذا درجتان من 

المعيشة   الحقيقة  في  الواقعية  لنا  لبدا  سبهان  ادم  تصميم  تأملنا  .لو  الخفاش  حيوان  التمثيل  -وكانه 

وال   - الفجائي والعنف،  التصميم،  في  التراجيدي  استخدم  والمعترك  وقد   ، والانسياب  والتألق،  فجيعة، 

العمق   محترف.  وبتوظيف   بتكنيك  الأسود  من  الرماديات  إلى  به  ليتدرج  باحترافيه  الاسود  الاسفلت 

،والواقعية، و تصادمت الفوض ى فيه، أعاد إنتاج ملامح المسخ لمعاني بصرية لتكشف عن المجال الحيوي  

تراب في العالم المعاصر، واختزل الملامح التشخصية من خلال اللون الذي ينفي الإنسانية ألي العزلة، والاغ

البراق، والخط الحاد بترددات، وتقاطعات وانحناءة، وامتدادات لتتسق مع المضامين العميقة  مستمرة  

التصميم  في  والمتلقي صادق  للفنان،  داخلي  حس ى  كادرك  المتجلية  لصيرورة  التصميم  ولتحيل  التجدد، 

اس يلحظ  في  الفني  بعيده  ثالثة  بإضافة عين  الإنساني  الشكل  الراس، وتحور  الأطراف، وضخمة  تطالت 

اللون وقتامته وحدة  في كامنا في قسوة  تعبيري وتحويري خطي  بإيقاع  شكلة عن الطبيعة، وعن الجمال 

  الخطوط في التشخيص ليبدي  جرات الحوار التصميمي بجماليات جديدة تلتقي بالمتلقي، وتتحرر في ذهنه 

بلا تفكيك لمفردات التصميم في شكل الجسد، والوجه وعناصر التصميم في ذهن المتلقي بحيوية، وحركة 

الإحالة،   بلغة  مفتوح  أسقاط حوار  كـــ   تبدو  انها  تتوقف،  لا  ومستمرة  المصمم  مباغتة،  استحضر  لقد 

ة للكشف عن حقيقة بخطوطه، وعناصره، والوانه روح، وجوهر التجربة الجمالية في التصميم  في محاول 

الإنساني بمخزونة الإنسانية المعاصر  المحبوسة في الوجود العدمي لقد عرى التصميم المعاصر هنا الواقع  

 البصري الثري. 

 ( العمل الفني المعاصر الأول 3شكل )
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 التصميم في العمل الفني المعاصر الثاني 

 
 البلقان الملحمة المثيرة في  اسم العمل الفني 

  Абрамовић Марина  مارينا_أبراموفيتش الفنان  اسم

 1946نوفمبر  30ولدت 

 البوسنة والهرسك  - صربية  الفنان  منش ى

 1997 العام الذي انتجي فيه

البندقية   تواجد العمل لعظام،    – بنيالي  تركيبي  كمشهد  الفني  العمل  يوجد  إيطاليا، 

 الحديث في نيويورك وفيديو بمتحف الفن 

 ،فن الأداء نوع العمل الفني

 ل جماليات القبح في اللوحة الفنية بمنهج فينومينولوجي  وصف وتحلي

في التصميم امرأة ترتدي ملابس بيضاء، تجلس على كومة كبيرة من لحم بالعظام الضخمة الطازج، وتسيل  

اللحم عن العظم، وهي   بتقطيع، وتمشيطمنها الدماء بمنظر يشعر المتلقي بالاشمئزاز حيث تقوم المرأة  

الفنانة   تصميمالذهبي  وطفولية، ورائحة اللحم تطغي على المكان. حاز جائزه الأسد    تغني أغنية قديمة، 

راح   والتي  طفولتها،  بمرحلة  صربيا  في  حدثت  التي  المجازر  وهي  رئيسية،  قضية  يناقش  مارينا  الصربية 

ضحيتها، والدها ووالدتها، وفي هذا العمل تقوم مارينا بارتداء فستان أبيض، وتصعد على كومة من العظام  

 من أحد الجزارين، وتغني فوق تلك  
ً
الكومة أغنية كانت والدتها تغنيها لها في الممتلئة بالدماء جلبت حديثا

طفولتها مجسدة في تصميمها مأساة المجازر الصربية، وبعد فترة قصيرة فسدت تلك العظام، وبعثت رائحة  

منتنة نتيجة للدماء التي كانت فيها مما جعل الناس الذين يسكنون في جوار المكان الذي كانت تعرض فيه 

( إلى إبلاغ الشرطة التي أتت، وكسرت المكان لتزيله لتخلص منه قبل أن يتسبب   ) الملحمة المثيرة في البلقان

في كارثة صحية.  لقد بد احداث الطفولة المؤلمة عالق في بنفسها، وكأنها تعيشها يوما بيوم في مراحل حياتها 

ال  يتألم ذويهم، ويتذوقوا ويلات  بتات  الفنانة المتلقي إحساس شعب عاصر حصاد أروحا  وحشة،  قربت 

والفقد يبدو كرساله للعالم لأيقاظ القيم والأخلاق ودعوه للسلام. تناولت اللحم الضخم كنايه عن قيمة  

بالروح   النازف  القلوب  نبض  تجاهله  أحد  يستطيع  لا  الذي  الألم  هي  الدماء  رائحة  العظيمة  الأنسان 

، كنتاج للحرب ، وكأنه لوثة ليشارك المتلقي بعدم قبول اللحم العفن الذي أصبح ملوثا للبيئة الصحية

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1
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والظلم،   الحروب،  من  تبعات  انها  والحنان.،  والحب  الرعاية  من  حرمة  وطفولة  بروح،  علقت  روحية 

والطغيان، والكوارث المتتالية تبقى اثاره، عبرت في معطيات التصميم بدلالات حية، وبأداء جرى مباشر.  

الأداء، بفعل  للمتلقي  النفس ي  الموقف  وصف  محاولة  بالشحم    في  فاللحم  التراجيدي  الفني  وحضورها 

البري الذي لا يعرف من  ترمز لقلب الطفلة الصغير  البيضاء الملوثة، والتي  ورائحته، والدماء، وملابسه 

لتكشف   لأطفالها  الأم  تغنيها  صربية  أغنية  ترديد  عبر  عملها  في  تتجلى  الخالصة.  العاطفة  سواء  الحياة 

المشاعر ما يلامس ذلك الوجع لدى المتلقي. أحلامه، وذكريته، وأماله، وما الفنانة عبر أعماق التجربة من 

اتسم  في عصر  الأحلام  بعيد عن  العالم  عليه  لما  فلسفي  تقارب   . المعيش  والواقع  الحقيقي،  العالم  هو 

بالتهديد، والفقد، والخوف، والصراع في محاولة منها لدعوه لتوازن، والسلام، والكشف عن حقائق العالم  

بالحضور،   والأداء  الجسد،  تراجيدي عبر حركة  تصميمي  بقالب  الفكر  الفنانة  لقد صممت  من حولنا. 

والتسلسل الزماني، والمكان لتغوص في أعماق المتلقي لعيش التجربة الجمالية من خلال التراجيديا والتي  

ا، وأداءها الابتكاري الذي  تعتبر أحد جوانب الألم )القبح(. تأثرت الفنانة بالفلسفات المعاصرة في تصميمه

منحه الأصالة ،والجمال رغم قبح الموقف في الأدوات، والألم الجسدي، والنفس ي المعاش. أن الفن لم يعد  

ستفسد، وسيتم  أنها  المصمم  ويعلم  بالتأكيد،  تفسد  مواد سوف  بل  تفسد،  قد  مواد  من  فقط  يصنع 

جد منه سوي نسخة واحدة(، وهي ما تعيش  التخلص منها. فلا ديمومة أيضا كسرت قاعدة فكرة )لا يو 

عليها مزادات الفنون في بيع اللوحات بدعوي أنها النسخة الأصلية الوحيدة، فمع الأشكال الحديثة للفنون  

المعاصرة يصمم الفنان معرضه في كل مرة، ويقيمه مرات، ومرات كلما أراد عرضه في مكان مختلف دون  

نسخة الأصلية أو الفريدة، وعززت التكنولوجيا إنتاج نسخ لانهائية  أن تكون النسخة الأولي للعرض هي ال 

 من الصور، وملفات الفيديو. 

 ( العمل الفني المعاصر الثاني4شكل )

 مناقشة نتائج الدراسة: 

فرض   خلال  من  إيضاحها  يمكن  نتائج  عدة  إلى  الدراسة  توصلت  وأدواتها  الدراسة  أدبيات  خلال  من 

الدراسة انه يمكن تطبيق منهج الفينومينولوجيا لرؤية جماليات القبح في تصميمات الدراسة حيث تفترض  

 .الفن المعاصر

وكان من اعتبارات الدراسة التحليل بمنهج فينومينولوجي لمختارات من التصميمات الفنية المعاصرة لفنانين  

الاستمارة، وتم تحكيمها، والتأكد من  عالميين ومعاصرين استلهموا من القبح جمالا، وبالتالي تم بناء محاور  

صدقها وثباتها من خلال تعديل محاورها وفق ملاحظات المحكمين، وتم تحليل العينة التي تم تحديدها بطريقة 

قصدية، وتوصلت الدراسة  يمكن تطبيق منهج الفينومينولوجيا لرؤية جماليات القبح في تصميمات الفن 

ج الفينومينولوجيا لرؤية جماليات القبح في تصميمات الفن المعاصر  ان تطبيق منه   وقد اتضح  ،  المعاصر

في    أتاح للمتلقي  القصدية  الفرصة  الجمالية من خلال  التجربة  تكن معهوده من قبل ب  اثراء  لم  ،  جماليات 

 بمنهج الإدراك  تتضح علاقة من خلال ما تم طرحة سابقا في هذه الدراسة عن الفينومينولوجيا كمنهج  وأيضا  

سارتر،  نومينولوجياالفي  ساهم  وقد  النفس،  وعلم  والفلسفة،  العلم،  عن  فصلة  تحاول   ودوفرين،  التي 

لتفسير الدراسة  له  تطرقت  باستشهاد  مع  الأدراك وانجاردن  ليتناسب  الفينومينولوجيا  بانتهاج  الجمالي 
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ان  هوسرل أراد    ويتضح في الدراسة  العصر بالمعطيات، والتقنيات، وتحليلها بفعل الوصف الحس ي الفني،  

أن يحل مشكلة الأدراك الحس ي، والمعرفة بثنايات الذات، والموضوع، وتجاوز العقلانية، والتجريبية، وبذلك  

فهو يقصد ش يء بذاته أو جسيمته أمام الوعي، وبقصد موضوعه بوصفة غائبا، وغاية الأدراك الجمالي هي  

ذاته الفني  العمل  يطرحها  التي  الدلالة  أو  القصد  انتهي رؤية  الفلاح(  )حذاء  فان جوخ  لـ  الفني  العمل  وفي   ،

هيدغر ان الحدث في العمل الفني هو الحقيقة فقد كشف ماهية هذا الحذاء، وحقيقته، فالعمل الفني ليس  

الغطاء عن وجودة   نزع  للش يء، وهو  العام  للجوهر  إنتاج  إعادة  بالعكس  بل  معين  بوقت  إنتاج وجد  إعادة 

المو  اصبح  أذان  ويتشابه  الحقيقي  تتوقف،  الفني لا  العمل  في  نشيطة  الحقيقة   بحدوث  الجمالي خبرة  قف 

هيدغر مع هيجل ففي الفن دور فائقا في الخبرة، ويري سارتر بان العمل الفني يجب أن يقصد على مستوى  

التأمل  الخيال ليتجلى  فحدوث الخبرة في الخيال فيعني أن الموقف التأملي هو انقطاع الصلة بالواقع ليتحول  

إلى حكم ممتع، ويؤكد ميرلوبونتي الذي كان له كبير الأثر في الفينومينولوجيا على أهمية  الفصل بين الموضوع 

الحي،   الجسد  نفهم  كيف  بانه  الحس ي  الإدراك  إلى  ونظر  لغة  اعتبره  فالفن  الجمالي  والموضوع  المحسوس، 

والإدراك  والتفكير،  ،والمخ،  والبدن  الذهن،  بين  به  يفسر    والمحيط  منهما  , فكل  الجمالي  الحس ي، والموضوع 

في  والخلفية  الشكل،  بين  والعلاقات  المفصل،  بالتحليل  واهتم  الإدراك،  نظرية  ميرلوبونتي  الأخر، وقد طور 

التصوير هو   بان  ويرى  الإنساني،  الوجود  الرؤية، وأساس  للفهم ونشاط  أساسا  واعتبره  والتصوير،  الفن، 

باعتبار الرؤية شرط الوجود الإنساني , فيحول الفنان جسده عمل فني يسلمه للفن التجسيد المناسبة للرؤية  

كوسيط فني لعمل فني، والخيال مهم للإدراك الجمالي، والفهم، والتعبير، والتأمل بأنماطه، والاتجاه الجمالي،  

والتمث بالحضور،  الجوهر  وهي  الجمالي،  الإدراك  ومراحل  والمحبوب،   والحقيقي،  والتأمل  والجميل،  يل، 

أبداع الفنان يحتاج إلى متلقي يشترك معه في العملية الفنية، ويكشف عن المعني والهدف بمعنه  ، و الباطني  

الرمزي فيتحقق الذات المتمثلة في العمل على نحو رمزي يشترك الفنان، والمتلقي كذوق عام، وفهم مشترك،  

 .وحقيقة 

 الخاتمة: -5

 النتائج:خلاصة 

يمكن تطبيق المنهج الفينومينولوجي لتذوق، ونقد برؤية جمالية للقبح في تصميمات الفن المعاصر، وذلك   •

لرؤية أكثر عمق في قراءة   بناء العمل الفني  في  إلى مفهوم جمالي  تأثير فكر الفينومينولوجي كمنهج  بتحويل 

 جديدة تحليليه للعمل الفني، وكشف ماهيته.  

ا • الجمالية  الرؤية  والألم تستند  المفاجأة،  عامل  على  للقبح  المعاصر  الفن  تصميمات  في  لفينومينولوجية 

 بالتأمل الحس ي، والاستجابة الواعية العميقة لقيمة الأنسان الوجودية. 

يعتمد تصميمها على   • المعاصر  الفن  في  القبح  التناول لجماليات  في  الفينومينولوجي  التشكيل  البنية  تقوم 

 ابتكارية، وقضايا مجتمعية ثقافية عالمية، والجوهر الفني انعكاسه على المتلقي.توزيع العناصر على أفكار 
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أن وصف التصميم الفني الفينومينولوجي حيوي، ومتجدد لاعتماده على التطور من قبل الفنانين، والنقاد،   •

كأنط   يرى  كما  الفني  بحضوره  الجمال  تحت  ينطوي  فالقبح  جميل  القبيح  ليري    ، وهيدغر والمتذوقين، 

 كريا إبراهيم. ز و  ، ميرلوبونتي  وهيجل،

كون القيم الجمالية غير ثابتة في تعريف   يصعب وضع تعريف محدد للقبح كمفهوم بالمنهج الفينومينولوجي •

    ومحدد،   ،واضح
ً
، ورغم ذلك اعتبرت والأدبيات والفلسفة، والتوجهات،  للفكرة، والقصدبل هي متباينة تبعا

 الغالبية أن القبح ذو قيمة استطيقية جمالية بمعني إيجابي . 

 لتحقق قصدية، وشعور الفنان في ذهن ومشاعر المتلقي   •
ً
 فاعلا

ً
توجد قيم جمالية للقبح يمكن أن تؤدي دورا

 في الفنون المعاصرة بتطبيق المنهج الفينومينولوجي. 

 كتجربة جمالية  أن القبح في الفن المعاصر بتطبيق المن  •
ً
هج الفينومينولوجيا يعطي انطباع استطيقيا" ممتعا

 يستمتع بأثرها المتلقي.

الجمال والقبح مترادفان يخدمان بعضهما البعض، ويستشعر المشاهد الجمال من خلال القبح في الفن    •

ي لدى المتلقي،  بر العلاقات، والقصديات، والدلالات ومن تحدثه تلك العلاقات في الإدراك الحس ع المعاصر

للأيدولوجيات   تبعا  الجمال  لتاريخ  المقابل  النظير  هو  القبح  تاريخ  اعتبار  الممكن  في  ، ومن  والثقافة 

   .والاقتصاديوالتقدم التكنولوجي ، والعلمي،  ، والحضاري ، المجتمعات، وما يخص التطور الفكري 

التصميمات المعاصرة كفنون ابتدأت بفن الحدث، وانتهت  ان للتقنية الرقمية فضل كبير في دراسة، وإنتاج   •

الجمالية  بمقوماته  كارث فني اصيل  المتاحف  في  والمخزنة  المتعددة،  التقنية  بالمؤثرات  كفن رقمي مدعوما 

 .الصرفة )القصدية( في الفينومينولوجيا

 ومقترحاتها: توصيات الدراسة 

الفينومين  • الفكر  حول  الدراسات  من  بالمزيد  التصميمات القيام  في  ونقد  تذوق،  كمنهج  وتطبيقه  ولوجي، 

 .الفنية المعاصرة، وايضا منهج تطبيقي يرتبط بالفن وبالقيم الجمالية

وتطبيق لمنهج الفينومينولوجي في التذوق الجمالي لتصميمات الفنون المعاصرة فيما ر، أهمية تنمية، وتطوي  •

القبح   كون  متسع  بمنظور  جمالية  كتجربة  بالقبح  وشعوره  يتعلق  المتلقي  بإحساس  استطيقية  قيمة  ذا 

 بالمتعة أثناء التواصل الفني.

البحث، والكشف عن أهم القيم الاستطيقية الجمالية لمفهوم القبح من خلال الحكم النقدي الجمالي في   •

 تصميمات الفن المعاصر الذي يستند على الأسس النقدية الذاتية، والموضوعية، والنسبية. 

 . بمزيد من الدراسات في مجال علم الفينومينولوجياالقيام  •

تبصير متعلمي الفن بأهمية علم الفينومينولوجي كمنهج تطبيقي لتذوق القيم الجمالية في القبح واستغلاله   •

 في إيصال فكرة الفنان كتجربة فنية ممتعة.

 ة بالمراحل الجامعية.الاستفادة من إطار هذا البحث في التصميم، والفن البصرية، والفلسفات المعاصر  •
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وجماليات  • المعاصرة،  الفنية  التصميمية  الاتجاهات  توضح  التي  بالمراجع  العربية  المكتبات  تزويد  ضرورة 

يمكن تفهمها، وتذوقها مما يسهل ذلك على الدارسين، والباحثين في مجال التصميم والفنون   القبح حتى 

 البصرية.
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Phenomenology as an approach to seeing the aesthetics of ugliness in 

contemporary art designs 
Dr. Tahani Mohammed Nasser Al-Arifi1 

 

Abstract: 

 

With a descriptive and analytical approach, it discusses the concept of phenomenology 

as an approach to seeing the aesthetics of ugliness as one of the concepts associated with the 

aesthetic experience in contemporary art designs, as it is the result of communication between 

artistic production and the recipient, which leads to creating a state of aesthetic pleasure. A 

phenomenological method is being used to uncover the aesthetics of ugly and to connect 

ugliness and beauty since ugliness in aesthetics incorporates beauty as a modern aesthetic 

vision from the phenomenological perspective.  

 

The study investigated aesthetics as a phenomenon of perception, sensory knowledge, 

and the aesthetic response to the production of designs in contemporary art, represented by 

achieving a status of aesthetic pleasure, and the phenomenological approach can be applied to 

see the aesthetics of ugliness in contemporary design, and there is a relationship between the 

aesthetics of ugliness and the aesthetic experience in producing contemporary design, and it 

reached the possibility of applying the phenomenological approach to appreciation and 

criticism with an aesthetic vision of ugliness, by transforming the influence of 

phenomenological thought as a method into an aesthetic concept. To build the design for a 

more in-depth vision in a new analytical reading, and to have a merit in the study and 

production of designs that began with the art of the event and ended as digital art with technical 

effects, with its components (intentionality). 

 

Keywords: phenomenological approach, contemporary arts design, aesthetics of ugliness. 
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 : الملخص

يدرس البحث الحالي )تمثلات الميتافيرس في اعمال الخزاف جيسون والكر( مفهوم يُعنى الى حد كبير  

المركز   ضرب  من  متنوعة  ودلالات  ومضامين  افكار  نقل  عبر  المتلقي  الى  بالواقع  الاحساس  من  ش يء  بنقل 

عبر الدور الذي يؤديه    والتشتت والرفض لكل ما هو سائد فتحول موقفنا من النص المغلق الى النص المفتوح، 

التلاقح في اعمال الخزاف )جيسون والكر( والتي اسست رؤيه افتراضيه واضحة عن الصورة المتمثلة في بنائية  

المنجز الخزفي والفكر الذي تجسد بتلك الصورة المتمثلة بطبيعة تكويناتها اللاواقعية لتلك الاعمال الفنية  

لزع  منطقي  بديل  عد 
ُ
ت بذلك  فهي  جديدة  الخزفية  بنى  ولإيجاد  السابقة  البنى  التزعة  الفنية  رابفضل  كيب 

إليه  الجديدة.   وقد تضمن البحث أربعة فصول، عُني الفصل الأول منه بمشكلة البحث وأهميته والحاجة 

الفصل الحدود الموضوعية    وهدف البحث )تعّرف تمثلات الميتا فيرس في اعمال جيسون والكر(، كما تضمن 

للخزاف جيسون  ا  وهي المعاصرة  الخزفية  )  والكر    -لأعمال  بالمدة من  الزمانية  ( والتي  2020ـ    2009الحدود 

 لاهم مصطلحات البحث. ودرس الفصل الثاني الإطار النظري  
ً
انجزت في امريكا، كما تضمن الفصل تحديدا

)الميتافيرس الأول تضمن  المبحث  مبحثين   من 
ً
متكونا السابقة، فجاء  المبحث    -والدراسات  (، وقسم 

ً
معرفيا

الثاني   المحور  اما  المعاصر(  الخزف  في  والجمالية  الفنية  )المقاربات  الى  منه  الاول  تطرق  محورين  الى  الثاني 

الخزاف جيسون   اسلوب  الى  إطار مجتمع    والكر، فتطرق  إذ ضم  البحث  إجراءات  الثالث  الفصل  وتضمن 

 تم استخراج عينة م45البحث والبالغ )
ً
نموذجا

ُ
للعينية غطت حدود    نماذج(  3نه بطريقة قصدية إذ بلغت )( أ

ومناقشتها  النتائج  الرابع  الفصل  وتضمن  البحث.  عينة  لتحليل  الوصفية  الطريقة  باعتماد  البحث 

 الاستنتاجات.و 

 . جيسون والكر الخزف، الميتافيرس،  تمثلات، المفتاحية: الكلمات 

 

 الفصل الأول / الإطار لمنهجي 

 البحث: مشكلة  - 1

الفن ظاهرة متمايزة، وهو أحد اشكال النشاط الانساني الاجتماعي، وتتحدد أهميته كعامل    يعد

بيئته ووجوده الانساني، ويتفاعل    ، اساس في هذا النشاط  الى فهم  اذ يستطيع الانسان ان يصل بواسطته 

كمحفز روحي بعض الاحيان، وما وصل اليه المثاليين من فلسفة بعض    avatarالبشر بالشخصيات الخيالية:  

 
 جامعة بابل / كلية الفنون الجميلة /قسم الفنون التشكيلية / فرع الخزف /الدراسات العليا / الدكتوراه.  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1317
https://doi.org/10.35560/jcofarts1317
https://doi.org/10.35560/jcofarts1317
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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والفنانون   والادباء  المؤلفون  بدأ  حتى  الخ(،  المعقول،،،  العليا،  المثل  )المطلق،  مثل  استلهام المصطلحات 

الالة   ودخول  البرامجيات  ظهور  وبعد  الخزفي.  الفن  في  ومنها  محسوسة  اعمال  الى  الافكار  تلك  وتوظيف 

ودمج  الكلاسيكية  الفلسفة  من  واشمل  اوسع  مصطلحات  ايجاد  ضرورات  بدأت  التكنلوجي،  والتسارع 

الانسانية،   والبيئة  الخارجي  للمحيط  )انسنة(  عملية  في  الانسان  مع  لخدمة التكنلوجيا  ش يء  كل  وتطويع 

الانسان، ومن تلك المعطيات ما ظهر في العالم الافتراض ي الثلاثي الابعاد ووسائل التواصل الاجتماعي، لذلك  

تم تطوير مصطلحات مثل )الميتافيزيقيا(، الى مصطلحات منها )الميتافيرس(. ونتيجة للبحث عن آفاق جديدة  

بغت هذه التجربة الفنية ضمن إطار المساهمة الجادة والفعلية  في العمل الفني خارج الأطر التقليدية، فأس

، الذي وصل مرحلة متقدمة في مجال الخزف الامريكي، من الناحيتين  الكر سون و ي من قبل الخزاف الامريكي ج

 على ما 
ً
تنوعت مجالات توظيفه وطرائقها، وبناءا الفكرية من جهة، والتقنية والجمالية من جهة اخرى، إذ 

ترى  الخزاف    تقدم  اعمال  في  الميتافيرس  تمثلات  الضوء على  إلقاء  والكر  الباحثة ضرورة  الأمريكي جيسون 

الخزفي   الغربي  الفن  اليه  للمصطلح، ومع ما وصل  الفنان  فيها  التي وظف  والمقاربات والكيفيات والأساليب 

 المعاصر، وهنا تكمن مشكلة البحث الحالي في التساؤل الآتي: 

 ؟  جيسون والكررس في اعمال الخزاف الامريكي تمثلات الميتافي ما 

 :   والحاجة إليه أهمية البحث - 2

, وكذلك في أهمية مصطلح الميتافيرس، في  جيسون والكرتكمن أهمية البحث في تسليط الضوء على الفنان  

فتكمن, إفادة الباحثين  أما الحاجة إلى البحث،    سلوبية التي اعتمدها الفنان المعاصر. المعالجات البنائية الا 

الخزف  فن  في  وجمالية  فنية،  دراسة  ل 
ّ
يمث لأنه  الفني،  والنقد  الجمال  حقل  وفي  الدقيق،  الاختصاص  في 

 عاصر. الم 

   هدف البحث:  - 3

 . جيسون والكرتعرف تمثلات الميتافيرس في اعمال الخزاف الامريكي 

 حدود البحث:  - 4

 2022 - 2009الحد الزماني : الفترة من 

 الحد المكاني : امريكا 

 تحديد المصطلحات:  - 5

 ( Representations) تمثلات – 1

 بكتابة أو غيرها,  ":  ًلغة*
ً
التمثل من مثل الش يء وتصوره حتى أنه ينظر إليه. وتمثلت تمثيلا إذا صورت له مثلا

 
ً
مثلا بالش يء ضربه  وتمثل  مثالا  تمثل فلان ضرب  به.  التشبيه  يعني  الش يء   ,IBNMANDHOOR)  " وتمثيل 

1955)    . 

* 
 
هو حصول صورة في الذهن أو إدراك المضمون المشخص لكل فعل ذهني أو تصور المثل  "تمثل    :اصطلاحيا

الفلسفية بأنه : استيعاب ,    ورد في موسوعة لالاند    (SULAIBA, 1985) الذي ينوب عن الش يء ويقوم مقامه.

  – في الفلسفة العامة : تحول ينطلق من المختلف إلى المماثل, من الآخر إلى الذات. ب    – تمثل , مماهاة. وأنه أ  

في علم النفس : فعل الروح الذي يؤكد خطأ أو صواب تماثلا وثيقا إلى هذا الحد أو ذاك بين أشياء متباينة  
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. ج 
ً
, أي المتحول إلى عناصر حية من  مسار يجري بموجبه استيعاب الغذاء المهتظمفي علم الوظائف :  –عددا

 ,LALANDE) في علم التربية : فعل تمثل ما يعلم , بمعنى مقارب للمعنى الوظائفي الفسيولوجي"  –نوع معين. د  

1996) . 

* 
 
صول صورة في الذهن أو إدراك المضمون المشخص لكل  تتبنى الباحثة تعريف صليبا للتمثل : هو ح  :اجرائيا

 فعل ذهني أو تصور المثل الذي ينوب عن الش يء ويقوم مقامه

 ( Metaverseالميتافيرس ) – 2

* 
 
"ميتا    :  لغة يتضمن جزأين:   "Metaverse فيرس  -مصطلح  واسع، وهو  نطاق  متداولا على  بات 

وراء" الأمر المطروح، أو ليعني "التغير أو التحول" في هذا الأمر. ، ويعني "ما بعد أو ما  "Meta الجزء الأول، "ميتا

 ,ALHAG) ."م"التي تعني "العال  "Universe فرس-، فهو اختصار لكلمة "يوني"Verse أما الجزء الثاني، "فيرس 

2022) 

* 
 
 من أشهر مسميات مشاريع العالم ما وراء التقليدي , ولا توجد  يعد ميتافي" :    اصطلاحيا

ً
رس واحدا

تم   التي  التقنية  الاكتشافات  من  متعددة  بمراحل  مرّ  بوصفه  الميتافيرس  مصطلح  لظهور  محددة  بداية 

أول  تطويرها   لكن  التقليدي,  وراء  ما  للعالم  التقريبية  الصور  بعدها  لتتشكل  الماضيين  العقدين  مدى  على 

الثلج( عام  استخد في رواية الخيال العلمي )تحطم  لهذا المصطلح جاء  نيل ستيفنسون,    1992ام  التي كتبها 

مع بعضهم البعض ومع برمجيات في فضاء افتراض ي ثلاثي     (Avatarحيث يتفاعل البشر كشخصيات خيالية )

 .(ALSEWIDI, 2022)  الابعاد مشابه للعالم الحقيقي"

* 
 
عيني    :  اجرائيا استحضار  احداث  في  التكنلوجيا،  مع  الممزوجة  التقنية  وفاعلية  ارتباط  مدى 

 وعقلي لمجموعة من المعارف والتجارب الفنية الخزفية، والتي يقوم بإعادة بنائها وتحويلها إلى موضوع ذهني.

 الفصل الثاني / الإطار النظري 

 : الفلسفة والعلمفي  الميتافيرسمفهوم المبحث الأول: 

الإنسان   ال إن  الوحيد  الكائن  قدرة على  هو  أوتي من  ما  بفضل  أنساقا عقلية،  يبني  أن  قادر على 

تسمية الأشياء وتثبيتها في الفضاء العقلي؛ كما أنه قادر على تطوير الأداة التقنية، مما يمكنه من تجاوز حدود  

يظل   , الشأن اليوم مع الذكاء الاصطناعي؛ ومع هذا كلهقوته العضلية، بل تجاوز حدود قوته العقلية كما هو  

و  الكون.  في  ومكانته  للوجود  الأساسية  الأبعاد  يتبين  حتى  البيان،  ثقافة  إلى  حاجة  في  يشكل  الإنسان 

 من  ")الـميتافيرس(،  
ً
وهي كلمة تجمع كلمتي )ميتا( و)يونيفرس( بالإنكليزية، أي )الكون الفوقي/الماورائي(، نوعا

رقمي للعالم المادي، ويمكن الوصول إليه عبر الإنترنت. )ميتافيرس( أو )الكون الماورائي( هو المرحلة البديل ال 

ستقبلية، مرحلة ما بعد الإنترنت أو ما الذي سيأتي بعد الإنترنت. إنه مساحة افتراضية حيث يمكن للبشر  
ُ
الم

مل بالواقع الافتراض ي والمعزز وتوجد في كلا  المرتبطين بالعالم المادي العمل باستخدام الصور الرمزية التي تع

المكانين، بحيث يفقدون الاتصال بما هو حقيقي وما هو غير حقيقي، إذ يمتزج العالمان الحقيقي والافتراض ي 

 إمكان  
ً
. فهو يمكن أن يوفر مثلا

ً
إلى حد الاندماج، بفضل تقنيتي الواقع الافتراض ي والواقع المعزز خصوصا

اختراع   الرقص مع أشخاص على  بعد  يتم  لم  أو خدمات رقمية  بيع سلع  أو  الكيلومترات، وشراء  بعد آلاف 

منها اللسانية  وقد    .(ALTARBAWY, 2022) " الكثير  العوائق  تتخطى  أن  بالفعل  التكنولوجيا  استطاعت 
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سلوك الإنسان لتحوله إلى كائن صفته الإدمان على الشاشات الرقمية الذكية،    ع فتطبّ والثقافية والدينية  

حتى صار القاسم المشترك بين غالبية أطفال العالم اليوم ومراهقيه هو الجلوس أمام هذه الشاشات دون  

لأصلي  إلى مكان وجودهم ا  الانتماءمبالاة بما يحدث من حولهم، وكأن الأداة التكنولوجية قد جردتهم من حس  

 .لتزج بهم في أماكن افتراضية تهفو إليها عقولهم وأرواحهم

لفاظ وعبارات فنية  ا الارتقاء بالتفكير الفني التشكيلي، عن طريق إبراز المشكلات الفلسفية في إن

من شأنه أن يساعد فلسفة الفن المبنية على   ومصطلحات، تسائل وجودنا، وتخلخل كياننا، وترج وجداننا، 

البحث   النقدية الواعية، على الاستمرارية في الوجود والصمود وتحفيز الفنان على  رك، والمتابعةالوعي المشت

الحياتية المشكلات  وإبراز  المشتركة،  والكونية  الفكرية  المضامين  تقديمها   في  والجماعية، ومحاولة  النفسية 

يكون لفنه   للمتلقي بهدف تحريك الجامد فيه وإيقاظ ن الميتافيرس هو  إمعنى، إذ  ما عف عنه الزمن، لكي 

ومنها ما الافتراض ي،  جمع ما بين مصطلحات عدة، منها ما ارتبط بالماورائيات، الغيبيات، المثاليات، الحقائق،  

أن   لنا  يكشف  ما  للوجود(،  النهائية  )الحقيقة  بالكينونة  عنها  عبر  ما  وهي  المصطنعات،  بالنسبيات،  ارتبط 

)حقيقي( والآخر نسبي)مصطنع(. وهي ما نسميها    اسية؛ وجه مطلق/افتراض يالكينونة لها وجهان بطبيعتها الأس

بالاتجاه الانطولوجي ) فلسفة الكينونة (: وهي تلك النزعة الميتافيزيقية او الانطولوجية التي عبر عنها في انكلترا 

(    1861  –  1947)    ( Whitehead-   وايتهيد )( و  1859  –  1938)    ( Samuel Alecsander  -   صموئيل الكسندر)

 Rene  -رينيه لوسن  )( و  1882  –  1951)  (Louis Lavelle  -لويس لافل  ) وفي فرنسا انصار ) فلسفة الروح ( مثل  

Lawson)  (1882   –  1954  و ) (  هتمان –  Hitman  )  (1882   –  1950  في المانيا )  " (Buchensky)  .  وغالبا ما ترد

الى انعدام الوجود التام، بينما تفترض كلمة )الواقع( انجازا   للإشارة كلمة )افتراض ي( في الاستخدامات العادية  

معنى   تحت  الافتراض ي  ينضوي  بينما  به(  امسك  )انا  تحت مسمى  الواقعي  ينضوي  ملموسا،  ماديا ووجوديا 

 )ستحصل عليه( او الوهم، وتتضمن هذه المقاربة جزءا من حقيقة جديرة بالاهتمام وتؤسس لنظرية عامة 

(Pierre ،2018) . 

الفلاسفةإ عند  والمعاني  الآراء  متنوع  الميتافيرس  مفهوم  ک    , ن  والحديثة  القديمة  والمصطلحات 

المطلق،الخ الميتافيزيقيا)الماوراء،   الافتراض ي،  الغيبي،  الحضور،  تواردها عند فلاسفة ومفكرين عدة،  ،  تم   )

مفهوم  إلى  العودة  مجملها  في  وتكون  والدلالة،  المعنى  حكم  على  ترتكز  ومفاهيم،  صور  عدة  فيه  تتداخل 

الأوسع و الأشمل، لاشك لنا ان دائرة البحث عن مفهوم الميتافيرس الا اذا تعرفنا الى    لأنهالميتافيرس وذلك  

عبرت نظرية المثل عند افلاطون على نموذج مثالي للفكر الثنائي    ما هي آراءهم، اذهذا المفهوم عند الفلاسفة و 

ثنائية الحقيقي، اي المثل، واللا حقيقي، اي الموضوع الحس ي الذي يمثل    الإثنيني قام افلاطون فكرة  أو  على 

موجود   وهو  العقلية    لأنهاللايقين،  الى  افلاطون  المثالي.)فقد جمع  ذلك  تظهر  ومرآة  الالهام ظلّ،  الرياضية 

لهة يقترب من كشف الصوفية ومعاينة الحقائق الخالدة  لهام المستمد من الآ كد ان الإ أوالهوس الصوفي و 

لى التحرر من التقاليد  إوالماهيات المجردة في عالم المثل كذلك فقد شن حملة شعواء على فن عصره الذي مال  

تهديدا لاتزان النفس واتجاهها الى العالم المثالي، وعندما   فيها  ورأىلى الدعوة للنزعة الحسية  إالقديمة ومال  

ن الجمال ليس كما يفهمه عامة الناس من تصوير للكائنات الحية بل يوجد أ لى  إتعرض لتعريف الجمال ذهب  

ن الجمال المقصود عنده، هو الجمال المعقول المجرد الذي  إ شكال الهندسية ذات التناسب والانسجام،  في الأ 
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ال المطلق( ينتهي  للجمال  الخالدة  الحقيقة  تأمل  الأ   (ALDEOB, 2017) ى  الحضارات  تعرضت  قبل  وقد  ولى 

حاطة الروحية بالمشهد والاشتغال على  افلاطون عن )مبدأ الميتافيرس(، عبر اعتماد الفنان الرافديني على الإ 

مكان، حركة( من خلال   )زمان،  المادة  الأ لواحق  العموم فتجريد  نسبيا. وعلى  تجريدا  المادة  إ شكال  معنى  ن 

خرى، فصورة البرونز تصبح مادة  أفقد تكون الصورة مادة بالنسبة لصورة    ,والصورة يتداخلان عند ارسطو

ما الصورة التي لا تصح ان تكون هيولي لغيرها والتي ينتهي عندها تسلسل الصور أوهيولي لصورة التمثال .  

 (MATAR, 1998)الأول و المحرك فهي الله ا

( أهمية )الميتافيزيقيا( في صور مختلفة   metaphysics()(الميتافيزيقا (  قد اكد ارسطو في كتابل 

الوحدة  بين  الموضوع  عالج  معظم  multiplicity  والتعدد   unity  فقد  )إن  ويقول  والعدم،  الوجود  وبين   ،

متضادات  إلا  هي  ما  المبادئ  إن  يدركون  الزوجي،    contrariesالفلاسفة  وعلى  الفردي  على  يحيل  فبعضها 

 ,Arranz)  وبعضها على الحار والبارد، وبعضها على المتناهي واللامتناهي وبعضها أيضا على المحبة والعداوة(

2005) 

القوة الخلاقة الأساسية، وانه جوهر جميع الجواهر، وحتى وان    ووفلسفيا ه ان )الميتافيرس( فكريا  

كان واحدا وفي الأصل مبدآن الافتراض ي مصطلح لمفردة واحدة لا يتم كمفهوم إلا من خلال تقابل مفردتين  

الاشياء   حقائق  الى  للوصول  التحليل  على  مبني  جدلي  حوار  لخلق  التعارض  خلال  من  يكون  التجلي  وان 

ومن هنا يمكن القول من إن ما يدعو  .    (MOHAMMED, 2001)   واهر ولا يتم ذلك الا من خلال التقابل والظ

ستعمل في تحريك رحى المعيشة، بل صارت ثقافة 
ُ
للقلق هو أن التكنولوجيا لم تعد مجرد تقنيات وأدوات ت

كما   فالتكنولوجيا،  الطبيعي.  العالم  في  أشكال حضوره  عليه  ملي  وتُ والمكان،  بالزمن  الإنسان  علاقة  حدد  تُ

ؤشر على تجاوز العقل الإنساني لمرحلة » الوجود الأصيل «، حيث كان  تتجسد في مشروع » الميتافيرس «، ت 

  (  » فريدرش هولدرلين   « الألماني  الشاعر  يقول  كما   » الأرض  هذه  فوق  يحيى شعرا   «  Friedrischالإنسان 

Hölderlin  الإنسان يرفض  حيث  أو  المعطى،  الطبيعي  الوجود  في  بالانغماس  الشعور  قوامها  حياة  أي   ،)

 .داخل أنساق ضيقة تحجب عنه رؤية الكون الفسيح الانجرار 

ل    عقُّ
َ
ت كما أن المشاريع التكنولوجية تؤشر على تجاوز مرحلة الفلسفة، حيث يسعى الإنسان إلى 

يقوم  الفلسفي  المغلق. فالعقل  الضيق  ثم دخول مضمار  المطلق،  الشاسع  الخروج من مضمار  أي  العالم، 

ماه يحدد  أجزاء،  إلى  الواقع  ) بتفكيك   » والمنع  الجمع   « قوامه  الذي  الحدود  منطق  وفق  منها  جزء  كل  ية 

Inclusion/Exclusion   نسقيا تركيبا  تركيب هذه الأجزاء  يعيد  أن  الداخل والخارج، قبل  بين  الفصل  أي   ،)

 يتسم بالدقة والمنهجية والموضوعي ف عقليا خالصا 
ً
 عاليا

ً
 علميا وًتقنيا

ً
ة وهي  البيئة المبرمجة التي تخرج إخراجا

 ,WADI) عادة تعد وليدة مخرجات صناعية وتكنولوجية. ذات منحى عقلي استدلالي أو استكشافي أو إبداعي 

. إذ ان البيئة في الانثروبولوجيا الاجتماعية: إنها مجموعة الظروف والمؤثرات الطبيعية والجغرافية منها (2007

 
( كتاب الميتافيزيقا: الميتافيزيقا أو ماوراء الطبيعة أو ما بعد الطبيعة، كتاب من تصــــــــنيف ارســــــــطو، يعتبر اول مؤلف في فرع الفلســــــــفة الت )  ي

ارســـــطو آراء ســـــابقيه في المبادئ النهائية لحقيقة الوجود، لكي يدعم آراءه الخاصـــــة المتعلقة باســـــتعراض    عرفت بنفس الاســـــم، فيه اســـــتعرض 

 (FOAAD KAMEL)العديد من المشكلات. للمزيد ينظر: 
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بخاصة والاجتماعية التي تؤثر في الانسان، وتحتم عليه إن يكيف نفسه لها , وينسجم معها , وللبيئة من حيث  

عمل البيئة على تغيير الحضارة وتشكيلها بشكل  تأثيرها في المجتمعات البشرية من خلال الظواهر الطبيعية , وت 

. فالبيئة الطبيعية: جملة من المواد التي  (MEIR, 1983)معين , فإن الحضارة تؤثر في الوقت عينه في البيئة  

الله للإنسان كي يحصل    تمثل الماء والهواء والتربة والمعادن ومصادر الطاقة والنباتات والحيوانات , التي أتاحها

البيئة الاساسية    منها على مقومات حياته _ غذاء وكساء ودواء ومأوى . البيئة الاجتماعية: فتتكون من  أما 

 , ومن النظم الاجتماعية والمؤسسة التي  
ً
المادية التي شيدها الانسان )البيئة المشيدة( كما يطلق عليها غالبا

ئة الاجتماعية على انها الطريقة التي نظمت بها البشرية حياتها والتي غيرت اقامها ومن ثم يمكن النظر الى البي

 (ALJANABY, 1979) البيئة الطبيعية لخدمة الحاجات البشرية

يرى    الاعتبار  كتابه   (   Humboldt   1845-1862   هومبولت )بهذا  الضروري  )كوسموس  في  من   )

الانفتاح على البعد الشاعري في المنظومة العلمية، كي تظل صلة الإنسان بنظام الحياة الطبيعي قائمة. فإذا  

كانت المعرفة العلمية والمهارة التقنية تمكن من تركيب حياة اصطناعية، فإن الحس اللغوي يكثف شعورنا  

ي   بالحياة في حقيقتها، فأسلوبه يمزج بين لغة العالِم
ّ
جل

ُ
المتمكن من موضوع دراسته العلمية، ولغة الشاعر الم

بالطبيعة  (الموضوعية العلمية  )لباطن التجربة الشعورية. وفي هذا خروج عن حدود     التي لا يرافقها شعور 

(HAJY, 2022 )  . 

 المعاصر  : الميتافيرس .. مقاربة في الخزف  المبحث الثاني

التعبير عن عالم علوي من خلال منح الاشكال قابلية المغايرة والاختلاف )اشكال مصطنعة(   ان 

براك   تل  في  وجدت  التي  المجردة  "فالمنحوتات  القديم  العراقي  الفنان  هدف  على  كان  جديدة  بطريقة  تدلل 

 ( 1كما في )شكل  ( Mortcart ،1975) الاحساس بتجريد يرمز الى قوى عليا"

 

       
    Katharine Morling( 2شكل )            ( منحوتة سومرية1شكل )                             

 

 مختلفة وذلك باختلاف القوى الماورائية،  فقد ا
ً
 اوجها

ً
لقد كانت هذه  "تخذ تمثيل )الحقيقي( فنيا

القوى متعددة المصادر لعل من ابرزها مبدأ الحيوية، او اللارواحية ثم مبدأ التشبيه والاعتقاد بالحيوية معناه  

في الظواهر الكونية والطبيعة كالش مس والقمر والمياه والرياح،  ان الانسان تصور وجود قوى حية وخفية 

بالعبادة والتقديس في آلهة خصها  تلك القوى الخفية  يلبث ان جسد  يرتبط الخيال    (ALI, 2000) "وانه لم 
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ول: مرتبط بحرية الرسام في توليد  لأ ابمعرفه ذات الفنان ويقسم إلى نوعين: الخيال الحر، والخيال المقيد، ف

، فهو  
ً
 وجماليا

ً
الأشكال وعدم خضوعها إلى أي نوع من التقييد، وهو يرتبط بالذات الحرة للرسام الحر معرفيا

سلطه خارجية أو داخلية، فالأشكال صادرة    يلأ قدرة الرسام على الوصول إلى أشكال خيالية دون الخضوع  

إلى قسمين: خيال حر داخلي / ذهني محض، وخيال حر خارجي / موضوعي  وقد انقسم   لحرة، امن ذات الرسام  

 . 

اما العملية التركيبية في الخزف المعاصر تستند الى ربط الأجزاء المكونة للصورة الذهنيـة و تطبيقاتهـا  

أهـدافها الجماليـة متجليـا  العمليـة، مـن خـلال تجميـع عناصـرها، وتوليفهـا الـذهني فـي وحـدة لا يمكـن عزلهـا عـن  

( الشـكل  فـي  كمـا  التجهيـز  وفـن  الحركـي  والفـن  أرت  والبـوب  المفـاهيمي  مورلنك(للخزافة    ( 2بـالفن    )كاثرين 

(Katharine Morling   )    لأن العلاقـة بـين التمـثلات الذهنيـة و تطبيقاتهـا العمليـة قائمـة بالدرجـة الأولـى علـى

 أو قدرة إبداعية غير جدلية، بما يتجسم به من صفة على  هـذه العلاقـة ال 
ً
 خلاقا

ً
 نشاطا

ً
تي تجعل منه دائما

لاكروا: لابد ان  ي الفنان سوى أن يفرده علـى حـدة، لكـي يكشـف لنـا عنهـا فـي وضـوح و جـلاء، فيقـرر الفنـان د 

إذ لم تعد )معرفة  , ية او توليفيةيكون الفنان لنفسه معطيات فنية، مستعينا في ذلك بما لديه من قدرة بنائ 

الكل( من خلال معرفة الجزء وخصائصه، فلا الجزء يمثل الكل ولا الكل هو مجموعة الأجزاء، بل الأهم هو  

 .  (SHAMKHY, 2022) العلاقة بين الأجزاء في ترابطه

   .  
ً
 وفنا

ً
 وعلما

ً
إبداعا أكثر  فاعلية كانت الإنجازات  أكثر  التحليلية والتركيبية  الخبرات  فكلما كانت 

وعلى الرغم من تباين آلية التوصل إلى الإنجاز في العلم والفن والتي تتطلب قدرة فائقة في الوصول إلى الإنجاز 

 بالفن فا 
ً
لمهمة أكثر صعوبة وذلك لأن القوانين التي تحكم  في العلم بحكم القوانين التي تحكم الإنجاز قياسا

يبتكر    
ً
نظاما )الافتراضية(  القوانين  تلك  من  يجعل  علي  وأداء  سرعة  يتطلب  وبشكل   

ً
آنيا وتؤسس  الإنجاز 

ويركب ويلاحق التحولات على السطح التصويري التي تظهر بشكل عرض ي ليؤسس لها قوانين جديدة تتناسب  

الكلية   في الخزف كغيره من الفنون  .    (SHAMKHY  ،2022)  نجاز للإ وتتكيف مع الحركة  التشكيل  و عملية 

التشكيلية الأخرى تعتمد على بصيرة داخلية أو رؤية حسية بالنسبة لكيفية التنسيق بين العوامل المتشابهة 

أواني استعمالية ولا جداريات تزيينيه بل تحول  وغير المتشابهة في كل موحد جديد اذ لم يعد الخزف عبارة عن  

الى فن له قدرة على تنفيذ العمل الفني الخزفي والتماثيل النحتية )اذا بدأت تتطور صناعة الفخار مع تزايد  

الحاجات الملازمة لها فضلا عن الجانب الفني الجمالي الذي يتطلب تطوير واستحداث طرق تشكيل جديده  

  (HAWZAR, 2008)(.ةالتي اصبحت منذ ذلك الوقت من الفنون المهاري ترتقي بصناعة الفخار 

خاصة عبر الانتقال من جانب الوظيفي الى جانب الفكري والجمالي،    ة زاحات كبير إشهد فن الخزف   

ي  الخزاف  التحرر مما جعل  الفن الأخرى من رسم ونحت وعمارة، هذا  تيارات  بذلك   
ً
خرج عن شكله  مواكبا

القديم التقليدي ليتعدى حدود جماليات التوظيف النفعي الى حدود أوسع ان كما تقنيات التشكيل الفنية  

المؤسسة للقيم الشكلية في الخزف، فقد تطور الفن الامريكي بصورة عامة والخزف بصورة خاصة )عبر التنوع 

ال  وطرائق  والمفاهيم  والتقنيات  المواد  استخدام  في  الحرب  الهائل  تلت  التي  العقود  خلال   
ً
وخصوصا عرض 

العالمية الثانية بطاقات الفنانين، وكان وراء هذا التحول هو ما أفرزته الفلسفة الحديثة وكذلك التغييرات 

التي حدثت بالمجتمع من خلال الطفرات الواسعة بمجال العلوم والمكتشفات ووسائل الاتصال التي جعلت  
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غني عن التكنولوجيا في حياته اليومية، حتى أصبح كل ما تقع عليه يد الفنان يتم  من الإنسان المعاصر لا يست 

والتي   العالم  أصابت  التي  بالمتغيرات  يتقيد  لم  فالخزاف  للسابق،  مغاير  خزفي  إنتاج خطاب  في  استخدامه 

الهائل   تمثلت بالحربين العالميتين وتدهور دول أو صعود أخرى كقوى عظمى وتطور وسائل الاتصال والتقدم

فقد انطوى تحت رداء التعبيرية التجريدية عدد من  .  (SHAMKHY  ،2022)بالصناعة والأزمات الاقتصادية  

فولكوس )بيتر  وأهمهم  ماسون   ( peter voulkos   -  الخزافين  رواد  و (  john masson  –  و)جون  من  يعدان 

التعبيرية التجريدية في مجال الخزف فقد تجاوزوا الأشكال التقليدية واتجهوا نحو العفوية عبر تهميش الواقع  

 (SHAMKHY ،2022) المألوف والتوجه نحو فن اللاشكل والاهتمام بما يتولد أثناء العمل وفتح باب التأويل 

جناس  علان عن تلاش ي الحدود بين الأ مفهوم البنى التركيبية في فنون ما بعد الحداثة إلى الإ قاد لقد 

لقاموس    تشارة ادائية مغايرة للمألوف أضاف إشياء عبر  الفنية )رسم، خزف، عمارة( عبر إعادة صياغة الأ 

فمحاولة الخزاف بطرح  .  (SHAMKHY  ،2022)  الذائقة الفنية رؤية ابداعية عملت على شد وجذب متلقيها

بطرق مغايرة والاقتراب   الواقع  رؤية  الشكل وعكس  بهذا  لهذه الاعمال واستساغت  كثر من حياة  أنتاجاته ِ 

كل ما هو هامش ي وعرض ي  علىسلوب عيشهم والتعبير عن الثقافة الشعبية وكل ذلك قاد الى التركيز أالناس و 

 مع الإ ومبتذل وآني . مما قاد ا
ً
،  (RADEEF  ،2018)  نتاج السلعي لى تفكيك الأداء الخزفي الذي شكل تداخلا

ن هذه المقاربة هي بدايات لتمثلات عالم الميديا في الحقل البصري الخزفي المعاصر، فهو  أوترى الباحثة من  

مباشر مع التطور الحاصل بالتكنلوجيا الرقمية  عرض افتراض ي جديد للشكل الخزفي الفني، ويتداخل بشكل  

بتقديم الخزف المعاصر عدة افكار متاحة كاملة للتعامل معها بشكل تقني واخراج فني من نوع اخر، فنجد  

( ينغمس في خياله، ويبتكر فخارًا غريب الأطوار يدور Mitchell grafton  – مريكي )ميتشل جرافتون الفنان الأ 

  حول الحيوانات. كما ل
ً

و كانت مستوحاة من القصص الخيالية القديمة التي تتخذ فيها هذه المخلوقات أشكالا

 (  3رائعة وشخصيات شبيهة بالبشر وأكثر من ذلك الشكل )

 

               
 Marco Vargas (4شكل )                         ميتشل جرافتون   ( 3شكل )                                         

 

التقليدي.  إن   للقديم  رفض  الا  هو  وما  للمألوف  مغايرة  كانت  الشكل  بهذا  العمل  طرح  وسيلة 

مما ادت الى ولادة )ايديولوجيا( شعارها )التقدم( محاولة   .فمضمون البنى التركيبية يدعو للثورية في اللامعنى

نجزت العمل الفني وشكلت بنيته  أنه لا حقيقة ثابتة او قيمة ضابطة  أالتقرب من اللانهائي في المعنى، وتؤكد  

لوان كلها دوال تنفتح على تأويل ذلك الغائب، ففعل البنى التركيبية للأجزاء يولد  التركيبية هذه . فالأشكال والأ
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التقارب والاندماج والاختلاف والتباين والتداخل بين الحاجات الانسانية اللامعقولة المتجسدة في خيبة امل  

قعية . ومعالجة ذلك عبر التجريب والاشتغال على استطيقا التركيب لكن برؤية جدلية  العقل في الحقيقة الوا

 كما في اعمال الخزاف .  (SHAMKHY  ،2022)  مغايرة للمألوف عبر التمرد على انظمة وقوانين الفن السابقة

فارغاس  )(    Marco Vargas  )ماركو  تحولات   .(4الشكل  لمراحل  متسلسلة  بتجارب  الواقع  هذا  انتاج  يتم  اذ 

كواقع   محاكاته  بقصد  ليس  اخرى،  مرة  انتاجه  لإعادة  )المرجع(  الاصل  الواقع  صورة  بإلغاء  يبدأ  الصورة، 

حقيقي ًحسب، بل من خلال عمليات مركبة، هي عمليات تحليل وتركيب ابستمولوجي تحمل ابعادا متفاعلة  

نتيجة   بين حدود تكوين ذلك  الى   
ً
بالمحاكاة ثم التشبيه، وصولا الاصل وبنائه مرة اخرى، ليتداخل الحقيقي 

 ابتداء من العمليات 
ً
ببنى تركيبية ً، وصولا نهائية تتمثل بسيادة صورة الواقع المصنع . اعادة تركيب الواقع 

نجده في  .  (AHMED, 2014)  العقلية التي تحققها آلية الفكر في تشكيل الصورة الذهنية الى تحققها المادي 

 .(5كما في الشكل) (  Amanda Shelsher  ) آماندا شيلشير الخزافةاعمال 

 

 
 Amanda Shelsher (  5شكل )

 / اجراءات البحث   الفصل الثالث

 مجتمع البحث  -أ 

استطاعت الباحثة الوصول إليها فضلا عن  شمل مجتمع البحث كل الأعمال الفنية المنشورة في المجلات التي 

تم حصر   وقد  الاجتماعي،  التواصل  وشبكات  الانترنت  مواقع  في  المنشورة  الفنية  المعارض  في  منها  المعروض 

 ( 2020. ـ 2010عمل خزفي وضمن حدود البحث الحالي وللمدة من )  ( 30المجتمع الحالي والبالغ )

 عينة البحث :  -ب 

اختيار   الباحثة  )ارتأت  والبالغة  القصدية،  بالطريقة  البحث  الخزفية  3عينة  بالأعمال  ممثلة  نماذج،   )

 للخزاف)جيسون والكر(، وقد تمت عملية انتقاء النماذج على وفق المسوغات الأتية:

للباحثة للإحاطة بموضوعة البحث وآلية اشتغالها في جوانبها الفكرية  ١ النماذج صورة واضحة  . أن تعطي 

 والدلالية. 

 باين النماذج المختارة من حيث الأسلوب الفني وتقنيات وآليات الإظهار.. ت ٢
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 منهج البحث :  -ج 

وصف   خلال  من  البحث،  عينة  لتحليل  التحليلية  الطريقة   
ً
معتمدة الوصفي  المنهج  الباحثة  توسمت  لقد 

 وتحليل لنماذج عينة البحث. 

 اداة البحث :  -د

 الباحثة الى المعطيات الفكرية والفلسفية والجمالية والفنية ومن أجل تحقيق هدف البحث فقد لجأت 

 التي انتهى إليها الإطار النظري بوصفها محركات أساسية قد أستفادت منها الباحثة في تحليل عينة البحث.

 :تحليل عينة البحث -هـ 

 ( 1انموذج )

 
 اسم العمل : ايل في وسط

 15ـ 35القياس : 

 2009سنه الانتاج : 

 التقنية: بورسلين  

ي يقف منتصبا  الغزلان وهو  العمل حيوانا من فصيلة  تحول  ن يصور هذا  المتلقي وقد  باتجاه  ظر 

الطريق السريع تسير فوقه السيارات وقد لونت قوائمه الاربع بالوان الخطوط الصفراء   ما يشبهجسده الى  

الى قوائم حديدية سوداء ذات طبيعة هندسية وقد   والسوداء المرورية من اعلاها فيما تحولت من اسفلها 

دل ذيل  رسم على بطنه صورة شارع محفوف بالبنايات من الجانبين وهو يمتد الى عمق الصورة، وقد استب 

تنظيف المجاري، والغزال يقف شامخا وسط كومة من البنايات الشاهقة وناطحات السحاب   بأداةالغزال  

الشاهقة التي تبدو متزاحمة في فضاء ضيق رتبت من قبل الخزاف على مساحة مستطيلة من الواح الخشب  

 التي تشكل منضدة وقاعدة للعمل الخزفي. 

هيم الميتافيرس بتحويل مكان الفن من حدود الواقعي المحسوس إلى ما  المؤسسة على مفا  ربةتجال  هذه  تقوم

وراء الحدود التقليدية والجغرافية وابعد من المحسوس المباشر الى حيث تزدهر افكار وفنون وثقافة مختلفة 

حيث  يتشاركها متلقون من جميع أنحاء العالم من خلال تكامل تقنيات التكنولوجيا العالمية، وهذا هو المكان  

يمكن للجمهور تقدير الفن والمشاركة في ثقافة مختلفة للحصول على فهم أفضل لأجزاء مختلفة من العالم،  

وفي هذا المنجز الخزفي يجمع الخزاف بين مستويين متضادين من الوجود اولهما الوجود الطبيعي المتمثل في  

تدريجيا على    ينزاحنسان ويجعله  ره الإخر هو الوجود الصناعي والتكنولوجي الذي يصنعه ويطو الحيوان والآ 

الأ  البيئية  اللجوء  المناطق  للحيوانات  يمكن  التي  و إخيرة  تقنيات  يوظف  فهو  كوسيلة  آليها  الميتافيرس  ليات 
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ن يحول مكان الفن إلى  أخلاقي رفيع قادر على  أنساني و إجديدة لدمج الفن والتكنولوجيا معا لتحقيق هدف  

لجغرافية لينجح في توسيع قاعدة الجمهور المستهدف الى حدود اوسع بكثير من  ما وراء الحدود التقليدية وا

العلاقة   وضياع  البيئي  الانحسار  في  تتمثل  مركزية  قضية  باتجاه  الناس  من  الملايين  انتباه  لجذب  الواقع 

ناك  مع الطبيعة التي زحفت عليها البنايات وناطحات السحاب والطرق السريعة فلم يعد ه للإنسانالفطرية  

تحويل قوائم    إلى   الفنان  عمدزل، وقد  نسان وجوده منذ الأ خير لهذه الكائنات الطبيعية التي تشارك الإأملاذ  

السيارات  إعمدة حديدية وظهره  أ لى  إالحيوان   لمرور  بد  للإشارةلى طريق  التكنولوجيا  ان  تتغلغل  أالى  لى  إت 

باتجاه المتلقي   من خلالهماه اللتان ينظر  ا ه وعين اذن أسه و أعماق الطبيعة ولم يبق من الحيوان سليما سوى ر أ

البيئة والوجود الطبيعي الفطري، وهذه  إنه يشير  أوك  لى مسؤولية الجميع ومشاركتهم في هذه الجريمة بحق 

  بالأشكال حاطة البصرية الكاملة المجسمة  بعاد تسهم في تحقيق الإ شكال المنفذة بتقنيات متطورة ثلاثية الأ الأ 

بعادها الثلاث مع امكانية الدوران حولها بشكل تام، وهذه الممارسة الفنية المعاصرة تساعد  أ  والتكوينات من 

لهذه التراكيب المؤلفة من وسائط تفاعلية متعددة    وتأملهالمتلقي على اكتساب تجربة عميقة من خلال وجوده  

الإ  الحي لتحقيق  بالفن  والبصيرة  البصر  والتقاء  الكامل  بالحضور  إنشاء مر  الأ   ,حساس  على  يساعد  الذي 

الفن والمشاهد من خلال   بين  رقمية متحركة ومنحوتات مجسمة مقدمة لغرض    تجسيدياتاتصال أعمق 

مختلفة    التأمل نظر  وجهات  مع  والتفاعل  إذوالتحاور  والإ   ,  الفني  العمل  مواجهة  للمتلقين  حساس  يمكن 

مق بالفن في غضون فترة زمنية قصيرة، ففي  عأ بوجوده الفعلي مثل التنزه في حديقة منحوتة مع وجود ارتباط  

لى الهجرة  إالمباني والطرق فتضطر الحيوانات البرية  لإقامةشجار كل مكان من العالم تجري عمليات قطع الأ 

نسان كل يوم، وقد اختار الفنان بناء التكوين  صلية وهي جريمة يرتكبها الإ و الموت في مواطنها الأ أخرى  أناطق  لم 

س الهرم المرتفع  أيقف الغزال وسط التكوين فيصبح بمثابة ر   إذ   , ل وفق مبدأ الانشاء الهرمي الفني لهذا العم 

يسر لتشكل جانبي  يمن والأ بعاد المختلفة على الجانبين الأ فيما تمتد حوله البنايات والعمارات ذات الأ  للأعلى,

ر  وقمته  الأ أالهرم  ذو  الغزال  الأ س  نحو  المرتفعتين  يحرص  ذنين  كما  المعالجات  على،  في  الموازنة  على  الفنان 

كثر وضوحا بينما لونت البنايات أ لوان المضيئة البراقة في هيكل الغزال ليبدو  اللونية من خلال استعمال الأ 

الإ  قليل  بلون  على جانبيه  في وسط  الممتدة  يستقر  لكونه  البصرية  والهيمنة  البروز  القدرة على  لمنحه  ضاءة 

المتلقي في وسط دوامة الحوار الجمالي بين مفهومي الوجود والمعنى، ففي شكل    التكوين الفني، والفنان يضع 

الفطري  الطبيعي  الوجود  يتمثل  الواقف  العملي    ,الحيوان  الجهد  يتمثل  والشوارع  البنايات  اشكال  وفي 

المتلقي استخرا يتوجب على  المفهومين  بين هذين  الحياة على الارض ومن  يهدد  الذي  الجبار  ج والتكنولوجي 

ما الذهنية البشرية لمواجهة , أفاق التلقي  آو   التأويلواستخلاص معنى ودلالات العمل الفني التي تفتح ابواب  

تي يوم يتوجب فيه  أ نسان بوصفه كائنا حيا مثله مثل الغزلان، فهل سي سؤال المصير الحتمي الذي ينتظر الإ

وكيف سوف يتمكن من الزراعة وانتاج الغذاء نسان مغادرة بيئته الطبيعية ؟ واين يمكن له العيش ؟  على الإ 

 بنية الشاهقة على الارض. في ظل الزحف المتواصل للعمران والتكنولوجيا والأ 

 

 

 



 ميادة حسن مرهج ..........................................................................................الميتافيرس في اعمال الخزّاف جيسون والكرتمثلات 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

362 

 ( 2نموذج )ا

 
 اسم العمل :ضفدع 

 25ـ 30ـ35القياس: 

 2020سنة الانتاج:

 التقنية: زجاج البورسلين 

جلوس و الخزاف اعتمد المبالغة في بعض  جاء العمل الخزفي بهيئة واقعية بشكل الضفدع في حالة  

اجزاءه , كالذيل الافتراض ي والاطراف الامامية فضلا عن وجود الرسوم التي تمثل مناضر من الطبيعة في جميع  

 حدود شكل الضفدع.

    الخزاف هنا له قصدية في تجسيد شكل الضفدع  
ً
 خصائصه الطبيعية ومقتربا

ً
جسم  الى  مفارقا

افات الحادة و التكوينات الدائرية في الرأس و باقي جسد الضفدع و الذيل و كذلك  عبر وجود الح  ,ضفدع آلي

العين التي تشبه المسامير عزز ذلك وجود الاشكال الخلفية و تكوين الدائري في الذيل الذي لون بنفس ألية  

 الابيض و الازرق.اللونين تلوين الجسد عبر استخدام 

تشكيل خطاب فني يثير تسائل نحو وجوده    من خلال  غير مألوف  واقعلقد نقل الخزاف شكل الضفدع الى  

المعنى الاول هو الحرفية التي تميز بها   ن،ظهر الخزاف تحولا في الشكل الواقعي بمعنيين مختلفيأذ  إ  , الحيزي 

شياء  الى  إشياء  هذه الأ   تحويل مكانية  إلى  إشارة  الإ بناء الشكل أي )الضفدع( اما الثاني فهو تمكن الخزاف من  

خرى لا يمكن توقعها لكي تجد هذه الاشياء المغايرة طريقها بالتحول عبر ارتباطاتها المعرفية و الذهنية التي  أ

 تجذب المتلقي اولا. 

جمالية ذات دلالات  وظيفة خطابية  نحو  الضفدع  الشكل  اذ    ،لقد حول شكل  تهميش  إلى  عمد 

 الغيرية عبر الشكل الافتراض ي لهذا الضفدع.ة الى التحولات ي القيم  الواقعي من خلال تقويض الثوابت

الأ ف من  مجموعة  عن  عبارة  هي  الضفدع  بدن  على  الموجودة  بالقدم الرسوم  توحي  التي  من    ، بنية  كنوع 

الأ في  جليا  نراه  ذلك  و  الماض ي  غابةاستحضار  التي شكلت  او    ، شجار  كالزقورات  المتراتب  البناء  قصور ال و 

حقق علاقة مع جميع الخطوط الحادة التي   فإنه  ، ذيلعلى شكل ي يظهر  نبوب الذ ن شكل الأ أ كما   ، قديمةال 

على و  أمامية حتى الخطوط التي حددت شكل الضفدع في  طراف الأ وظفها الخزاف حول رقبة الضفدع و الأ 

عين والتي استحضر الخزاف الخيال و فعل  ال شكال الدائرية التي شكلت  فضلا عن ظهور الأ   ،سفل البدنأ

عزز ذلك    ، بعاد تأويلية أخطاب ذات    الذي يمثل و   الشكل الحيوانيلى  إالمخيلة في تحويل نسق النحت الخزفي  

لقد اقترب هذا العمل الخزفي    ، كد تقنية الصناعة  التي اظهرها في هذا الشكلا  ذي توظيفه للون الفض ي ال 

رافق اسلوب الخزاف )جيسون( تطورا في جوهر الش يء وحدوث  كل الخزفي.قرب من الشأمن الشكل المعدني 
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، عبر تعقـب الصـورة الأولـى، والتحـول فـي ظـاهر الشـيء تغيـر مظهـري مـن حـال إلـى حـال . والتحـول  
ً
 مغايرا

ً
شكلا

فـق عمليـات . ُمنظمة بمنطق الأشياء المتفاعلة داخـل دوائـر التخصـص وذلـك بانفتـاح القبلـي علـى البعـدي و 

يقودها الوعي المتخصص، وتؤثر فيها مرجعيات ضاغطة تؤسس فعل التحـول وتحققـه، وبمــا إن الفــن صــيغة 

تكتسـب  التـي  والخامات  الوسائط  هــي  ناقلــة  قنــوات  عبــر  ويتحقــق  وتــأملي  خيــالي  فكــري  طــابع  ذات  صــورية 

الذهنيـة وح الصـورة  الخزفـي.بواسـطتها  السـطح  علـى  المتمثلـة  البعديـة  تقنيات   ـدودها  يستدعي تجريب  فإنه 

 يمكن من خلالها تأسيس نسق مغاير في انتاج الخزف، وهو ما تحقق مع الميتافيرس. مختلفة 

 

 ( 3انموذج )

 
 اسم العمل : طائر  

   182.9ـ114.3القياس : 

 م  209سنه الانتاج : 

 التقنيه : بورسلين  

،  صقر وهو في حالة تأهب للاصطياد ال   يقترب من شكل خزفي شكل طائر  ال نحت  هذا النشاهد في  

ة وقد توسط قطع ، سلاك أنه مصنوع من أالذيل وك  كما نشاهد  ة، سلاك ملفوفأا مجناحاه كأنه صاغ الفنان  

  ة كبير   ةعلى بقاعدة دائري ( ينتهي من الأ بمراود فيما انتهى الذيل بشكل شجيري ثبت الطير )    ،شبه بصامولةأ

 عريضة.  ةعرضيا يستقر فوق بدن قاعد  ةمثبت 

ويتوسط البدن شكل اسماك في وسط    ة، معماري   تكويناتاشكال   الأعلى  يظهر على بدن الطائر من  

هذا النحت الخزفي من السياق    ديع  ة، شبه بفتحات وكأنها نوافذ طائر أسفل برسوم  فيما زين الجزء الأ   ، مائي

مكانيه  إما يؤكد على    ، نه شكل معدني صرف أيظهر الطائر وك   إذ  ، التقليدي بشكل طائر ملفوف ومخادع للنظر 

له  ي تحو   خلال  فق التوقع منأ شكل الطائر وكسر  في  لى التغريب  إالتحول التقني في الخطاب , فقد عمد الخزاف  

فالبيئة المائية والشمس على بدن الطائر وشكله الذي   ،مون الفكري لى شكل يثير تساؤلات حول تفعيل المضإ

ان الطبيعة الواقعية لهذا النوع من الطيور الذي يعيش على  ، نه يحاول الانقباض على فريستهأيبدو عليه وك 

رسم الإنشاءات  ةن طريقإكما  ،غير ما موجود وهذا يتناقض مع الشكل المعدني البحت للطائر و هسماك  الأ 

عندما   ةن النباتات تكون صغير إنه من الطيور التي تعتلي السماء لذا فأعلى الطائرة تدل على  أعمارية في  الم 

بإظهار   تفدلالات العمل جاء  ة، متجانس  ةوان بطريقل وزعت الأ   ، يؤكد ذلك شكل النوافذ  ، علىينظر من الأ 

نحت   ةيضا مادأسلاك التي هي  الطين والتي كانت طيعة لشكل الأ   ةالخزاف تغييب الواقع الصرف لماد ة  قصدي 

التقنية  خزفي المعالجات  الخزفي    ،بعد  النحت  في  انفتاح  العمل  هذا  في  الخزاف  خامات  إحاول  فعند  لى   ،
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فران مع معالجاتها اللونية  مشاهده هذا العمل للوهلة الاولى لا يمكن تخيل هذه القطعة قد ادخلت الى الأ 

ولكن من حيث البدن الذي رسم عليه    ةخزفي  ةولى قد يجدها قطعفالمتلقي للوهلة الأ   ، زجاج والفخر بمواد ال 

الأ فقط.   باقي  ان  الأ الا  نفذت من  للذهن جميعها قد  تبادر  والمعادنجزاء  الخزاف   ،سلاك  براعة  تكمن  هنا 

لى وضع إالمتلقي وتدعوه  مفاهيمية تحرك نتاجاته الفنية كخطابات ورسائل وبلاغات تحفز    ة لى سلطإوتحوله  

ثنائي الأبعاد وثلاثي    تأويلات متعددة وتفسيرات لمعنى الشكل. نجد منحوتات جيسون والكر الخزفية سردًا 

الأبعاد. يروي الخزاف جزءًا من قصة تم تصويرها أيضًا بواسطة الكائن والأفعال التي قد يرتكبها. في حين أن  

بين الطبيعة والتكنولوجيا هي   إليها ووكر، فإن بعض القطع الحديثة تبدو  العلاقة  مواضيع مشتركة تطرق 

أكثر اجتماعية. وبغض النظر عن الأيديولوجيات، فإن المهارة والتقنية الجديرة بالملاحظة أيضًا. والذي اعتمد  

الكمبيوتر  التلفزيون و أجهزة  ا غير متجسد مثل 
ً
نشاط تعزز  التكنولوجيا، وهي  الحالية على    ، الأيديولوجية 

 صنع الإنسان والطبيعية في تزايد مستمر. ي ماالفجوة بين 
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 الفصل الرابع / النتائج والاستنتاجات 

 النتائج ومناقشتها:  - 1

إلى    وعمد )الميتافيرس( في المنجز الخزفي    من خلال استخدامالتنوع التقني    الخزاف )جيسون والكر(ـ حقق  1

 اظهار أشكال جديدة وصور لم يتم تداولها مسبقا.  

ـ ساهمت الأسلوبية في استخدام الفنان للتكنلوجيا الحديثة إضافة للرؤية التقنية والجمالية في النتاج الفني 2

 لدى الخزاف )جيسون والكر( وهذا واضح وجلي في اغلب عينات البحث.

اتبع الخزاف )جيسون 3 في أغلب أعماوالكر   ـ   على  الأشكال  ازاحة  و له طريقة التحوير  ( 
ً
عن واقعيتها معتمدا

 و   .  (3( )2الخيال وصوره افتراضيه للواقع النموذج )
ً
عمد الفنان إلى تجسيد الشكل بأسلوب مبسط مبتعدا

 ( ١عن المألوف و بطريقة جديدة ومبتكره كما في النموذج )

للمنجز الخزفي من خلال ما شكله  في العالم الافتراض ي التباين الشكلي والتقني في إظهار اللون    ق نوع من قح  -4

. 

سلوبه الفردي وقد    تسمة ميزت أعمال الخزاف )جيسون(، ساهم الميتافيرس    -5
ُ
في إثراء التنوع الجمالي في أ

 تحقق ذلك في جميع نماذج العينة . 

 : الاستنتاجات - 2

 . النتاجات الفنية الخزفية المعاصرة إن التقنيات الحديثة تؤثر بشكل فاعل في ـ  1

تقترح أشكالا غير مألوفة تستدعي  ـ  2 التي  انتاج الأعمال الخزفية المعاصرة على مخيلة الفنان  ترتكز عملية 

 الانفتاح في التأويل.

 يخلق الميتافيرس مفهوم التجنيس في الأعمال الخزفية بسبب ما يتم توظيفه من خامات وتقنيات متنوعة.ـ 3

مشاهد واضحه للطبيعة والبيئة بالإضافة الى انشاءات معماريه تشير الى دلالات الى التطور العمراني  رت  ظه  -4

 .ةوالجمالي للبيئ 

 

 الملاحق: 

 ( : Jason Walkerالكر )جيسون و السيرة الذاتية للخزاف  

يعيش في بيلينجهام واشنطن حصل على بكالوريوس الفنون الجميلة من جامعة   1973خزاف امريكي, مواليد  

ولاية يوتا، ودرجة الماجستير في الفنون الجميلة من جامعة ولاية بنسلفانيا حاليًا ، يقيم في سيدار سيتي ، يوتا  

(Walke ،2022 ) 
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Representations of the Metaverse in the Works of Potter Jason Walker 
Mayada Hassan Merhej1 

 

Abstract 

The current research studies (representations of metaphysics in the works of potter 

Jason Walker) a concept that refers to To a large extent, by conveying a sense of reality to the 

recipient by conveying ideas, contents, and connotations. A variety of center hit, dispersion, 

and rejection of everything that prevails, so our position on the closed text has shifted To the 

open text, through the role played by cross-pollination in the works of the potter (Jason 

Walker), which established a clear hypothetical vision of the image represented in the 

construction of the ceramic work and the thought that was embodied in that image represented 

by the nature of its unrealistic formations for those ceramic artworks. It is thus considered a 

logical alternative to shake the previous structures and to find New structures thanks to new 

technical installations.  

The research included four chapters, the first chapter concerned the research problem 

and its importance   And the need for it and the aim of the research (to know the representations 

of the meta virus in the works of Jason Walker), as well as included. Contemporary ceramic 

works by potter Jason - the chapter includes temporal boundaries for the period from (2009-

2020) and Walker, which were completed in America, and the chapter also included a 

definition of the most important search terms. And he studied. The second chapter, the 

theoretical framework and previous studies, consists of two sections, the first section. It 

included (metaverse - cognitive), and the second topic was divided into two axes, the first of 

which dealt with (Artistic and aesthetic approaches in contemporary ceramics) The second 

axis dealt with. Contemporary (b- potter style Jason Walker), and the chapter ended with 

indicators of the theoretical framework  and previous studies. The third chapter included the 

research procedures, as it included the framework of the research community and the adult. 

 

key words: representations, Metaverse,  Pottery, Jason Walker . 
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 الملخص: 

بالمشهد الثقافي    NFTs artالرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال    فن وتأريخ    يهتم هذا البحث بتوثيق 

هذا المجال حتى اعداد هذا البحث،   التي توثق لانعدام المصادر العلمية  تهأهمي  والذي تنبع  ،الفني السعودي

إلى مجال    ويهدف  لظهور  التاريخي  الفنون   بالمملكة  NFTs artالتتبع  بقطاع  السعودية  تجارب   العربية  عبر 

تناول  . و السعودية الأخرى   القطاعاتو   وأبرز الأحداث لقطاع الثقافة والفنون والتقنية،   ، الفنانين السعوديين 

 .NFTs artشهر أعمال و استعرض لأ ، التي تمتد من تاريخ الفنون الرقمية  NFTs artنشأة مجال البحث تاريخ  

في   الاستثمار  نحو  الاتجاه  في  العالم  يشهده  الذي  الفني  والحراك  التقنية  للثورة    الفنون نتيجة 

تجارب الفنانين السعوديين وانبثقت   عبرالسعودي    المشهد الثقافي الفني  هذا الحراك إلى انتقل   فقد ، الرقمية

برى فبرز دور   ، ومن بعده عهد العمودي. أما على مستوى القطاعات الشعشعي   راشد   الفنان من  
ُ
السعودية الك

 في هيئة الفنون البصرية وذلك لتنظيمهما المؤتمرات   ووزارةوزارة الاتصالات وتقنية المعلومات،  
ً
الثقافة ممثلة

التي مهدت لظهور هذا المجال بالمملكة، وتبعتها المبادرات لأنشطة بعض القطاعات بالاستفادة من الإمكانيات  

 .  NFTs artالتقنية لمجال 

، تقنية البلوكتشين، الفنون    NFTs artفن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال : الكلمات المفتاحية

 . الرقمية

 الفصل الأول 

 مقدمة البحث

ساهمت    ،إن الثورة في مجال العلوم والتكنولوجيا التي يعيشها العالم من خلال التقنيات الناشئة

من خلال توظيف هذه التقنيات كتقنية    وذلك   ،تحسين جودة الحياة حلول ذكية وعملية ساهمت في  في إيجاد  

البلوكتشين.   وتقنية  الأبعاد،  ثلاثية  الطباعة  الأشياء،  انترنت  الاصطناعي،  والذكاء  تقنية  النانو،  فتعد 

ال البلوكتشين   أنحاء  في جميع   
ً
أهمية التقنيات  أكثر  أهم  وتطبيقاتها حاليًا واحدة من  باعتبارها إحدى  عالم 

هوية   حيث  من  خصوصية  من  به  تتميز  لما  وذلك  لامركزية  كتقنية  الرابعة،  الصناعية  الثورة  محركات 

المستخدمين، وتتبع المعاملات، والشفافية. كما أن لديها القدرة على المحافظة على المعلومات والبيانات التي  

التغيير فل  أو  العبث  أو  عليها من الحذف  التي تستخدمها تسجل  بالقطاعات   
ً
القدرة على إحداث قفزة ديها 

 
 .  سعودكلية الفنون جامعة الملك بقسم الفنون البصرية باحثة دكتوراه  1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1322
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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Zhao, 2021)  تطبيقات فظهرت  ال(.  والتعليمية  هذه  والصحية  المالية  القطاعات  مختلف  في  تقنية 

والصناعية، كما توفر الحماية للمنظمات والمؤسسات، وتتعامل مع إدارة البيانات الضخمة، وتساهم في إدارة 

 ( Attaran, Gunasekaran, 2022/2019قطاع الألعاب والترفيه ) الأصول الافتراضية في 

وفي سياق الدور الذي تلعبه تقنية البلوكتشين في القطاعات المختلفة نجد مساهمتها الفعالة في  

شِطت خلال جائحة  
َ
-COVIDدخول الفنون إلى عالم التجارة والاستثمار فيها لاسيما الفنون الرقمية، التي ن

فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال  م أجمع للتحول الرقمي. فبرز اتجاه جديد يُدعى ب وأجبرت العال   19

(NFTs art)  ،عرف
ُ
البلوكتشين، تحتوي على صورة رقمية، أو بأنها    وت فنون رقمية مشفرة تعتمد على تقنية 

بيانات وصفية للعمل   بها، وكذلك  التقنية  ف  .(Alléhaut,2021)فيديو، أو وسائط أخرى مرفقة  الإمكانيات 

  ل ساهمت في إحداث تغيير جذري في الفنون الرقمية كصناعة إبداعية، من خلا  (NFTs art)التي تتمتع بها  

الملكية  ، الأصالة الرقميةوإنشاء حقوق  الندرة  العمليات(.  Franceschet,2021)   ، وخلق  من   وتسجيل كافة 

الرقمية   والملفات  والوصف  العمل  لبيانات  مثل    ( NFTs art)  ل ـتسجيل  العالمية  بالأسواق  تداولها  أثناء 

OpenSEA, Foundation  (Alléhaut,2021.) 

 للنمو التقني الذي يعيشه العالم فإن رؤية  
ً
تتجه نحو منابع    ٢٠٣٠لمملكة العربية السعودية  اوتبعا

الثورة الصناعية الرابعة باستخدام التقنيات وتوظيفها بما يخدم القطاعات المختلفة كتقنية البلوكتشين،  

لعديد من القطاعات. وذلك لا  وذلك لتمتعها بخصائص من شأنها العمل على تطوير المجالات التنموية في ا 

لأحدث   مواكبة  ذلك  عن  فنتج  الفنون،  بمجال  الثقافي  القطاع  تطوير  في  رؤيتها  أهداف  مع   
ً
أيضا يتعارض 

 بتقاطع لمجالي الفنون والتقنية
ً
من خلال فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال    الاتجاهات الفنية عالميا

NFTs art. 

السعوديين    NFTs artلتاريخ  فالمتتبع   الفنانين  لبعض  فنية  كتجارب  بدأت  أنها  سيجد  بالمملكة 

لخوض غمار هذا المجال نتيجة التوجه العالمي نحو الاستفادة من التقنيات الناشئة في مجال الفنون ولاسيما  

الرقمية القطاعات ظهرت    كما .  الفنون  من  استخدمت  العديد  التقدم   NFTs art  التي  مدى  لتعكس 

رؤيتها،    التكنولوجي  في  إليه  تصبوا  لما   
ً
السعودية وتحقيقا العربية  المملكة  به  تتمتع  المجال  الذي  فظهر هذا 

بعدة قطاعات تقنية، ثقافية، سياحية، أكاديمية،    م٢٠٢٢بالمملكة العربية السعودية بشكل جلي مطلع عام  

القطاعات   مبادراتنستعرض  وس  ومازالت في طور النمو والظهور حتى اعداد هذا البحث.  ترفيهية، إعلامية.

 . NFTs artبالاستفادة من السعودية  

 مشكلة البحث 

الذي يشهده العالم بالمشهد    NFTs artظل نمو مجال فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال  في  

 عام    الذي ،  الفني
ً
ولحداثة هذا المجال حيث إنه لم يتجاوز الخمس    ٢٠٢١ازدهر أثناء جائحة كورونا وتحديدا

وتاريخ  لهذا المجال    الحِراك الفني   ، ولعدم توفر المراجع العلمية لتوثيق )et al.,2021 Nadiniسنوات من عمره )

  ، السعودية  العربية  بالمملكة  ل ـظهوره  رقمية  فنية  أعمال  و   NFTs artمن  السعوديين  ،  الفنانين     ، تجارب 

التقنيين،  من  استفادت منوالمبادرات    والمهتمين  التي  السعودية  القطاعات  فإنه    .NFTs artمجال    من  لذا 

   تتبلور مشكلة البحث في السؤال الرئيس التالي: 
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المملكة العربية  قطاع الفنون ب ب   NFTs artفن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال    تاريخي لظهور ما التتبع ال 

 ، ومبادرات القطاعات السعودية الأخرى في هذا المجال؟ السعودية

 أسئلة البحث: 

 ؟NFTs artما فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال  -

القابلة للاستبدال   - بالمملكة العربية    NFTs artمتى ظهر فن الرموز المشفرة غير  في مجال الفنون 

 السعودية؟ وما الشواهد الفنية عليه؟

 NFTsما القطاعات السعودية الأخرى التي استخدمت فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال   -

art  أهداف البحث 

 . NFTs artالتعرف على فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال  -

للاستبدال   - القابلة  غير  المشفرة  الرموز  فن  ظهور  تأريخ  على  العربية    NFTs artالتعرف  بالمملكة 

 السعودية في مجال الفنون. 

 NFTsالتعرف على مبادرة القطاعات التي استخدمت فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال ) -

art  في مشاريعها التنموية بالمملكة العربية السعودية 

 أهمية البحث

سد فجوة معرفية من خلال مساهمة هذا البحث في إثراء المكتبة العربية لتقديمه مادة علمية تتناول   -

 NFTs artفن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال 

مساهمة هذا البحث في تأريخ المشهد الفني السعودي في مجال فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال   -

NFTs art  .من خلال توثيق أولى التجارب الفنية للفنانين السعوديين في هذا المجال 

القاب - غير  المشفرة  الرموز  فن  مجال  في  السعودي  الثقافي  المشهد  تأريخ  في  البحث  هذا  لة  مساهمة 

القطاعات   NFTs artللاستبدال   مبادرات  أولى  توثيق  خلال  باستثمار    من  المجال  هذا  في  السعودية 

 .NFTs art الإمكانيات التقنية ل ـ

فن الرموز المشفرة غير القابلة    مساهمة هذا البحث في اجراء المزيد من الدراسات والبحوث في مجال -

 ة.بالمملكة العربية السعودي   NFTs art للاستبدال

   تقاطع الفنون مع التقنية.هذا البحث يُسلط الضوء على  -

 حدود البحث: 

تقتصر الحدود الموضوعية على تاريخ فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال    الموضوعية:الحدود   -

NFTs art  في المملكة العربية السعودية 

الأعمال الفنية الرقمية السعودية بمجال فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال    الحدود المكانية:  -

NFTs art  التي استخدمت القطاعات السعودية و NFTs art. 
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 NFTs سيتم تطبيق البحث في حدود تاريخ فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال الحدود الزمانية: -

art    ، است التي  السعودية  التنموية    NFTs art  خدمت والقطاعات  مشاريعها  الحادي  في  القرن  مطلع 

 . وعشرين

 مصطلحات البحث 

   تاريخ:
ً
 (.Mkhtar:2006,p201) تعريف الوقت وتحديده لغة

مجال فن الرموز المشفرة غير القابلة  وتأريخ التجارب الفنية السعودية بتوثيق التعريف الإجرائي: 

   الأخرى التي مهدت لظهورها بالمملكة العربية السعودية. والقطاعات السعودية، (NFTs artللاستبدال)

 ( NFTs art) فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال

"بأنه "قطعة من الفن الرقمي أو الفيديو أو الصوت المرتبط بـ   (Beckman,2021,p.39) عرّفها بيكمان 

 البلوكتشين". 

 التعريف الإجرائي

فنون مشفرة تكون على هيئة أعمال فنية رقمية، أو مادية، أو وسائط، أو صور، أو فيديو، تعتمد على تقنية  

 به،   التي تميزه البلوكتشين  
ً
 خاصا

ً
 واحدا

ً
  الندرة،  خاصية الأصالة،فر بها  وتتو   بامتلاك كل عمل رقمي مُعرفا

 .الرقميةالفنية عقود ملكية للأعمال كوالملكية  

 الفصل الثاني : الإطار النظري:

 : ( NFTs art)نشأة مجال المبحث الأول: 

 على تاريخ    مجال(NFTs art)إن الكثير من الدراسات والمقالات العلمية ذكرت بأن  
ً
حديث اعتمادا

لـ  م، ٢٠٢١انفجارها قبيل عام بيع أشهر عمل فني  إثر  بــ  NFTs art على  المعروف   Beeple’s)لمايك وينكلمان 

Everydays: The First 5000 Days)    كريستيز دار  مزاد  في  بيع  وتيري  .  Christie’sالذي  لفورتناو   
ً
ووفقا

, Terry Fortnow  (2022)    م وهو تاريخ إنشاء أول بلوكتشين، إلا أن ذلك القول يتجه ٢٠٠٨فإنها تعود إلى عام

ل المشهد الفني الحالي والذي لا يمكن فصله  
ّ
 رأي تاريخ الفن الذي شك

ً
إلى الرأي التقني بهذا الجانب، متجاهلا

فن رقمي إلى جانب الحركات لابد من إعادته إلى جذوره ك  NFTs artولفهم تاريخ  (.   Farhia, Zahra, 2022عنه )

 لظهوره.الفنية التي مهدت  

لقد كثر الجدل في تأريخ نشأة الفن الرقمي في الأبحاث العلمية والمؤلفات إلا أن النواة الأولى لظهوره  

 خلال دراسة  وهي على خطين متوازيين من   الخمسينيات من القرن الماض ي لفترة انبثاق الفن الرقمي،   تعود إلى

والفن المفاهيمي. والخط الثاني عبر دراسة   Pop Artعبر مساهمات واندي وارهول في فن البوب    تاريخ الفن

 من مخلفات الحروب العالمية وحتى ظهور شركة  تاريخ ظهور التقنيات 
ً
 . IBMانطلاقا
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هنري  بول  ديزموند  استخدم   Desmond Paul فقد 

Henry    جهاز لتحديد الأهداف بدقة كأحد مخلفات الحرب العالمية

تثبيت قلم  الثانية، بإدخال بعض التعديلات على الجهاز من خلال  

ظهرت  ف ،  عليه   الميكانيكي تعديل  ال في نهاية الذراع على الآلة وبدأ في  

عشوائية   تخزين  الرسومات  امكانية  وعدم  سبقة 
ُ
الم لبرمجته 

 (. (Fortnow, & Terry 2022( ١المعلومات عليه كما في شكل رقم ) 

      

، المصدر  من آلة رسم هنري  رقمي ( أول عمل فني ١شكل رقم )    

Fortnow, Terry . 

الدوائر الإلكترونية   العديد من  تجريدية عبر  الكهربائية لإنشاء أعمال  التراكيب  كما استخدمت 

أعمال   عبر  لابوسكي  والكهربائية  رياضيات  وعام  ١٩٥٠عام    Laposkyعالم  تجربة    وظهرتم  ١٩٥٦م  أول 

برمجة أجهزة   الفن المبني على الخوارز   IBMللذكاء الاصطناعي من خلال   ,Shaw)  ميات والتي مهدت لظهور 

2021) . 

 في صناعة الإرث الفني لانبثاق    كان لآندي وارهول   وفي سياقٍ متصل بتاريخ الفن فقد 
ً
 محوريا

ً
دورا

فقد عبر عن المجتمع    ،ArtPop   (Fortnow, & Terry, 2022)  البوب آرت  حركة  من خلال وذلك    الفنون الرقمية

  Cory Arcangelأركانجيل  كشف الفنان كوري    الاستهلاكي باستخدام صورًا من الفن التجاري وثقافة البوب.

تيحت للعرض أعمال وارهول الرقمية،    عن   م٢٠١١وفريق عمله عام  
ُ
متحف آندي وارهول لأول مرة  ب  والتي أ

  Commodoreم حين استعانت به شركة كومودور للحاسوب  1985عام  وتعود تلك الأعمال إلى    عامًا،  25بعد  

من خلال صور   لهظهر أول عمل رقمي    بها، فقدفي إظهار بعض المزايا الجديدة لأجهزة الكمبيوتر الخاصة  

 إلى إنشائه فيلم  اضاف.   (٢كما في شكل رقم )وبدأ في تغيير الصورة رقميًا  Amigaرقمية التقطها وحملها على  
ً
ة

anierL ,من سلسلة من الصور الرقمية لها من عدة لقطات إخبارية  Marilyn Monroeقصير لمارلين مونرو  

) 2023.) 

 

 ( ٢شكل رقم )

  على ProPaint يستخدمآندي وارهول 

 Whatley، المصدرAmiga 1000 جهاز 

 

فينوكين     Finucane,2018ويعود 

المفاهيمي    إلى سياق  NFTs artبمجال   الفن 

Conceptual Art    الفن لصناعة  اعتبارات كرفضها  لعدة  لعرض    التقليدية، وذلك  القانونية  اللغة  وإدخال 

على أنها الأصل    للتأكيد   L.H.O.O.Q. (1919). 119الأعمال الفنية حين استخدم دوشامب ذلك على قطعته  

 (.  Steiner, 2021) مفهوم الملكية للعمل الفني و   ( ، ,2018Finucaneم )١٩٤٤عام 
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نمو الفن  م حدث نقلة في  ١٩٨٤عام    Macintoshأول إصدار لها جهاز    Appleوحين أصدرت شركة  

التي ساهمت    Adobeالتي ميزته، ومن ثم ظهور برامج شركة أدوبي  (  GUIواجهة المستخدم الرسومية )ب الرقمي،  

لل  رقمية  فنون  إنشاء  عام    مصممين في  وفي  و ١٩٩١والفنانين.  البلوكتشين  تقنية  ظهرت  البيتكوين  م  عملة 

Bitcoin  (Dolton, 2022  الملونة بالعملات  يعرف  ما  ظهر  ثم  ومن  البيتكوين    2012عام  (،  عملات  تشبه 

وبذلك    العادية،  استخدامها،  يحدد  مُضاف  مميز(  )رمز  عنصر  مع  التاريخ  NFTsكأول    اعتبرتولكن    في 

(Hamilton,2022) ,   (Pathak, Singh, Poojari, Dalvi, 2023 .) 

عام    ماكوي  ٢٠١٤وفي  كيفن  أنشأ  صورة    Kevin McCoyم 

)  Quantumكوانتوم   رقم  شكل  في   ,Creighton)  ( ٣كما 

  وسمحت   Counterpartyظهرت منصة    وبذات العام(،  2022

ا أصول  لأصول  بإنشاء  من  المختلفة  )بأشكالها  الرقمية 

البلوكتشين  ة  على تقني   الألعاب، وبطاقات التداول، والميمات(

(Dolton, 2022).  

     

 Doltonالمصدر  Quantum ( ٣شكل رقم ) 

عد
ُ
عام  التي انتشرت  ( Rare Pepes)  الضفدع الأخضر صورة  ت

أولى التجارب الفنية على تقنية   (٤كما في شكل رقم ) م٢٠١٦

  NFTs artالبلوكتشين التي ساعدت على الظهور المبكر لـمجال 

 Creighton,2022)إلى البلوكتشين ) memes حين انتقلت الميمز 

December 15 ، ولإيضاح المقصود بالميمزmemes  معلومات  هي"

 إلى ظاهرة  
ً
ثقافية تنتقل من شخص لآخر وتتطور تدريجيا

فعادة ما تستخدم    ، ( Sundlöf, 2022, p1)اجتماعية مشتركة"

 الإنترنت. ر رسائل لإرسال رسائل فكاهية عب 

 

 Creightonالمصدر  Rare Pepes (٤شكل رقم )                                                                                               

 

عام   وأهم ٢٠١٧شهد  أشهر  إطلاق  م 

مجموعة    ، مجموعتين  وهي  يونيو  بشهر  الأولى 

بأسلوب    م2017  عام  CryptoPunks  كريبتوبنكس 

البكسل     قطعة   10000  على   وتحتوي   ، Pixelفن 

شخصيتين   المجموعة  هذه  في  يوجد  لا  بحيث 

 .(Terry 2022)Fortnow ,  (٥شكل رقم ) متماثلتين

 TerryFortnow ,المصدر  CryptoPunks( ٥شكل رقم )                                                                                      
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بشهر   القطط  والثانية  مشروع      المشفرة نوفمبر 

CryptoKitties  أوائلتعد    بحيث ألعاب    من 

  وبيعها   شراء القطط الافتراضيةب   ، تسمحالبلوكتشين

)للمستخدمين   رقم  شكل  في   ,Creighton))(٦كما 

2022 . 

 

 المصدر القطط المشفرة CryptoKitties (٦شكل رقم ) 

طلقت منصة
ُ
  في العام الذي يليه  Art Blocks  كما أ

التوليدي   الفن  على  تركز  منصة  كأول 

Generative Art    معينة خوارزميات  إنشاء  عبر 

أو    نماذج ثلاثية الأبعادفظهرت الأعمال الفنية ك

Terry Fortnow ,  (٧كما في شكل رقم )  صور ثابتة

2022).) 

  TerryFortnow ,المصدر  Art Blocks(  ٧شكل رقم )                                                                              

أطلق  ٢٠٢١وعام   وينكلمان  م 

Winkelmann    أولNFTs art    له باسم(Beeple’s 

Everydays: The First 5000 Days)    كما في شكل

لمزاد عبر الإنترنت    مبيعات  أعلى   وحقق (،  ٨رقم )

( أمريكي،  69.346.250بلغ  دولار   )(Christie’s, 

2021, March 11)،  فإن يعتبر    لذا  العمل  هذا 

والتي ساهمت عملية    ،NFTs artلـ    أيقونة  بمثابة

وإقبال    NFTs artعلى  ارتفاع الطلب    هذه في البيع  

 Christie’sالمصدر  Everydays: The First 5000 Days( ٨شكل رقم )                           دور المزادات عليها.

في العام   (، ٩كما في شكل رقم )  أبريل   30في    Bored Ape Yacht Club (BAYC)  نادي اليخوت  مشروعظهر    كما

 من    يُعدالذي  و   ذاته
ً
التي    NFTs artمشاريع  أيضا

مجتمع   من  كبير  باهتمام  لما    NFTs artحظيت 

كالحصول على    NFTs artيتيحه من مزايا لمالكي  

المنتجات الحصرية، وحضور بعض المناسبات،  

المزايا   من  وغيرها  التصويت   ,Suchow)وحق 

Ashrafimoghari, 2022)                                                           

 Suchow, Ashrafimoghariالمصدر   Bored Ape Yacht Club( ٩شكل رقم )                                               
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تاريخ    نتيجة    NFTs artوبذلك نجد بأن 
ً
بتاريخ الفن والتقنية معا تاريخ ممتد وضارب بجذوره  هو 

التي عجلت من    ١٩التراكم المعرفي والإرث الفني، الذي ساهم في ظهوره بشكل جلي تداعيات جائحة كوفيد  

 التي تقوم  بلوكتشين في العالم بالاستفادة من الإمكانيات التقنية لل  في تطوير المشهد الفني   سيادة الفن الرقمي 

 حلول ورؤى لمتطلبات العصر الرقمي.الكأحد أبرز الاتجاهات الفنية لتقديم  فظهر هذا المجال    NFTs artعليه  

وانتشار الفنون  مجال  في  العالم  يشهده  الذي  الحراك  هذا  أولى  NFTs art وفي ظل  فقد ظهرت   ،

 بدولة الكويت عبر تأسيس منصة باو  
ً
م والتي ساهمت بظهوره  ٢٠٢٠عام    ((BAWA تجارب هذا المجال اقليميا

 بشكل غير مباشر بالمملكة العربية السعودية. وعام  
ً
(  NiftySouqتأسست منصة نفتي سوق )م  ٢٠٢١لاحقا

قيم مؤتمر (، ,2021 Alarabia) (NFTs art) امتلك بنك دبي أول فقد بدولة الإمارات العربية المتحدة 
ُ
) NFTوأ

2022)MENA EXHIBIT  مملكة البحرين ب  ٢٠٢٢عام (nftmenaexhibit, 2022). 

 الفصل الثالث )إجراءات البحث( 

 ( NFTs artفن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال ) مجتمع البحث:

(،  NFTs artأعمال الفنانين السعوديين بمجال فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال ) عينة البحث:

 الأخرى في هذا المجال.  السعودية والقطاعات بقطاع التقنية والفنون والمبادرات الثقافية، والأنشطة 

 . ، بياناتالعلومات و الم أداة البحث: المقابلة بغرض الحصول على 

 منهج البحث 

( بقطاع الفنون  NFTs artفن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال ) تاريخ لدراسة  التحليليوصفي ال المنهج 

 هذا المجال.  المملكة العربية السعودية، والقطاعات السعودية الأخرى التي استخدمتب 

 بالمملكة العربية السعودية  NFTs Artتأريخ فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال 

العربية السعودية يقودنا إلى تتبع التجارب الفنية في هذا  بالمملكة   NFTs Artتاريخ لحديث عن  إن ا

التجريب   شغف  جانب  إلى  آنذاك،  الفني  بالمشهد  التجارب  لحداثة  الطرح  في  بالجرأة  تمتاز  والتي  المجال 

التقنيات باستخدام  جديدة  فنية  عمل  وسائط  بالتقنيات الحديثة  واستكشاف  المعرفة  قلة  إلى  إضافة   ،

لاسيما تقنية البلوكتشين كبناء    امكانياتها، والتي تتقاطع مع مجال الفنون بتطويعها والاستفادة من  الناشئة  

 .  NFTs Artأساس ي في تشكيل 

 : NFTs Artبمجال فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال السعودية التجارب الفنية 

 شعشعي: راشد 

الفنان   قدم  نوعها  شعشعيال راشد  لقد  فنية جريئة وفريدة من  يحمل عنوان    تجربة  في معرض 

مع   بالتزامن  عام  2139ريشان  وذلك  جدة  بمدينة  الفن   Rashed Shasha’i, personal)  م٢٠١٨  أسبوع 

communication, 2023 November 28)   ،   ث  يحمل اسم ريشان نفس عنوان المعرض، حي   من خلال عمل

اسم  ويعود   ،
ً
قديما منتشرة  كانت  حين  الجراد  من  بكيس  المقايضة  لفكرة   

ً
استنادا الفنان فكرة عمله  بلور 

هذا  لبرمجة  بمبرمج  استعان شعشعي   
ً
تقنيا المملكة.  بجنوب  عائلته  تمتلكها  اسم مزرعة صغيرة  إلى  ريشان 

الذكية،   للعقود  ايثيريوم  برنامج  في  البلوكتشين  تقنية  أن عدد وحدات ريشان الإجمالية    بحيثالعمل على 

تحويل هذه الوحدات إلى    ويمكنFoundation,2022 (Diriyah Biennale (  الأرض آنذاك  سكانعدد  يساوي  
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، بحيث أن هذا البرنامج مبرمج بناء  (١١(و)١٠كما في شكل رقم )  باستخدام برنامج طباعة ريشان عمل فني  

  المقتني ليختار جزء من الأرض باستخدام برامج التصوير الفضائي،على المدخلات لعدد الوحدات، وهوية  

القول إلى أن طبعات ب   الجدير  وبناءً على عدد الوحدات المدخلة فإنه تختلف قيمة هذه الأعمال الطباعية لها.  

تي تُميز  ال في إشارة إلى فكرة الندرة    (Alshashai, ,2018) فلا يوجد نسختين متماثلتين ريشان تختلف فيما بينها  

  .NFTs Art مجال

نفيسة،  ال ويشير   في المستقبل بأعمال فنية، معادن  بأنه يمكن مقايضة وحدات ريشان  شعشعي 

عملات رقمية، لمشاريع البلوكتشين، كمنصة مزاد الإلكترونية، برامج تسجيل وإثبات الأعمال الفنية، وبرنامج 

للأعمال   المشترك  الاقتناء  في  وبرنامج الاستثمار  جديدة،  فنية  مشاريع  دعم  في  الاستثمار  وبرنامج  الفنية، 

 بمنصات التداول العالمية  
ً
تسعير وبيع وشراء الأعمال الفنية في صالات الفنون، وطرح هذه الوحدات مستقبلا

  وفي سياقٍ متصل بملكية وحدات ريشان فإن المقتنين يمكنهم المحافظة على  بعد أخذ كافة التصاريح اللازمة.

بامتلاكهم جزء منه، والذي بدوره يحافظ على سرية المعلومات لهويتهم، ولجميع حساباتهم  هذه الوحدات 

بامتلاكهم حسابات خاصة لإقتناء ريشان بحيث   يتمتع المقتنيين  لها، كما  للعمل الفني، وأرصدتهم المقابلة 

 .  (Alshashai, ,2018)يمكنهم تحويل رصدهم من ريشان إلى حسابات أخرى 

وفي سياق الفكر الفلسفي لإنتاج هذا العمل الفني فإن الأصل فيه التجريب لحالة الوعي الفردي  

 بدخول التكنولوجيا  
ً
بالرفض أو القبول لأنماط وممارسات فنية جديدة كليا الذاتي للفنان والمجتمع سواءً 

، وفي  (Alshashai, ,2018) جتمعوالتقنيات المرتبطة بها، لإنتاج فنون مغايرة للمعهود الذهني لدى الفرد والم

يذكر   السياق  أشخاصال هذا  ثلاثة  سوى  حينها  بالمعرض  العمل  مع  يتفاعل  لم  بأنه    Diriyah)شعشعي 

Foundation,2022) Biennale  .  القول ليست على    شعشعي ال الفنان    إن خلاصة  تجربة غير مسبوقة  قدم 

  المستوى الفني فحسب، بل تعدت ذلك بطرح رؤى جديدة تبحث في عمق التواصل مع عمل فني رقمي فريد 

بين  من خلال ريشان ، فيعتبر التجديد فيه من أصل النشأة والإنتاج والاستخدام ويُعد قفزة غير مسبوقة 

 أواسط الفنانين السعوديين.  

 

 

 

  

 

 

 

 

 

( صورة لأحد وحدات ريشان، المصدر  ١١الفني،         شكل رقم )( لأجهزة التعدين للعمل ١٠شكل رقم )

Alshashai   المصدرAlshashai         
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 لولوه الحمود: 

  من خلال م  ٢٠٢١عام  بعد تجربة ريشان لم تظهر تجارب فنية مُشابهة لها خاضت المجال التقني إلى  

  ،Atrum  منصةوالدخول بأحد أعمالها لمزاد فني رقمي على    NFTs Artوتحويلها إلى    أعمال لولوه الحمودرقمنة  

 إلى مشاركتها بعرض مجموعة مختارة من أعمالها.   نوفمبر،  ٢٦و٢٥يومي    واستمر المزاد
ً
  قيم المزادوأ  اضافة

مؤسسة   مع  بالذكر    Collective MORROWوالسعودية    VOXبالشراكة  والجدير  مرة  بأنه  العالمية،  لأول 

 مع مبادرة الرياض الخضراء  يقام مزاد فني رقمي وذلك  بالمملكة العربية السعودية
ً
 ,The Middle East)  تماشيا

(2021 

 عهد العمودي:  

في معرض    شاركت وفي سياق متصل   العمودي  وبيع    BAWAباوا  عهد  لعرض  رقمي  كأول معرض 

كــ    ومقاطعصور فوتوغرافية    فعرضت ،  بدولة الكويت   أعمال الفنانين الخليجيين المعاصرين  . NFTsفيديو 

 Flyثوان، ومقطع آخر بعنوان    ١٠مدته    The Mirageومن أبرز أعمالها في هذا المجال مقطع فيديو بعنوان  

Right into the Futuer  ثانية ١٨مدته  (UPYO, 2022)  . 

 : Saudi NFT Clubنادي الأصول الرقمية 

 على الفنون    إن التوجه في 
ً
فقد  البصرية    إلى الفنون بل امتد    الرقمية، هذا المجال لم يكن قاصرا

 NFTsم، يهدف إلى استخدام  ٢٠٢١على يد محمد سمان عام  Saudi NFT Clubتأسس نادي الأصول الرقمية  

Art   ونشر الفنون البصرية في الجيل الثالث من شبكة الإنترنت،  كتوثيق للأعمال الفنية التشكيلية المادية  

النادي عام    كما عقد،  OpenSeaعلى المنصة العالمية  ها  وتداول   رواد ورموز الفن التشكيلي السعوديلبعض  

 .  (Saudi Digital Token Club , 2022)  ( NiftySouqنفتي سوق )  مع  م شراكة٢٠٢٢
ً
وبذات العام نظم معرضا

لوحة جدارية تم رقمنتها    ١٢للفنانة التشكيلية أمل فلمبان بمدينة جدة ويحمل عنوان)أمل( من خلال عرض  

إلى   بالذكر  NFTs artوتحويلها  الجدير  تشكيلي سعودي،  لفنان  نوعه  من  الأول  المعرض  يعتبر هذا  ، حيث 

 (.Saudi Press Agency, 2022الجديد الميتاڤيرس ) ستشارك المنصة بعرضه في العالم الافتراض ي الرقمي 

 التقني:  والقطاعقطاع الفنون 

 : ومنتدى الفنون الرقمية LEAPر ليب مؤتم

العديد من الأحداث الكبرى الهامة بالمملكة العربية السعودية التي    م ظهور ٢٠٢٢مطلع عام  شهد  

(، إلى جانب المبادرات من عدة  NFTs art)شهدت على ولادة مجال فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال  

أهدافها   يحقق  بما  المجال  هذا  إمكانيات  من  للاستفادة  البحثسنردها  و قطاعات  هذا  ظهورها   في  حسب 

قيم  ي.  الزمن
ُ
  ،بالقطاع التقني والثاني بالقطاع الفنيحدثين بارزين الأول  مدينة الرياض  ب  في شهر فبرايرفقد أ

بتاريخ ونشأة   السابقة  إلى إشارتنا  بنا  يعود  .   (NFTs art)مجال  وذلك 
ً
الفن والتقنية معا تاريخ  إلى  تعود  التي 

استضافف في  تمثل  والاتحاد  التقني    LEAPمؤتمر ة  الأول  المعلومات  وتقنية  الاتصالات  وزارة  من  بتنظيم 

والبرمجة   السيبراني  للأمن   Ministry of Communications and Informationوالدرونز  السعودي 

Technology,2021) )،    بتنظيم من    نتدىلموالثاني بالشراكة مع دار هيئة  الفنون الرقمية  الفنون البصرية 

     )(Saudi Press Agency, 2022للمزاداتسوذبيز 
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 إلى التعرف على التقنيات المستقبلية والتي يمكن الاستفادة منها    LEAPمؤتمر
َ
في نسخته الأولى هَدِف

 ٣٠٠شركة تقنية محلية وعالمية وعُقِد أكثر من    ٧٠٠في عدة قطاعات عقارية وصحية وتعليمية، فشارك فيه  

 NFTs)شين في العديد من المجالات، وجلستين حوارية لمجال لـ  جلسة حوارية، ناقشت تطبيقات تقنية البلوكت 

art)    بالذكاء الاصطناعي منها 
ً
 NFTs)عملا لــ  ١١كما تزامن مع فعاليات المؤتمر عرض مرئي لعشرون عملا رقميا

art)   خلال من  لها  التداول  سعر  ويظهر  بالأسواق  بالمعرض    متداولة  المنتشرة   Ministry of)الشاشات 

Communications and Information Technology,2020 )  الرقمية الفنية  الاعمال  بأن  بالذكر  الجدير   ،

 (١٢رقم )   المعروضة مُنتجة بواسطة الذكاء الاصطناعي في أرتاثون الذكاء والفن من قبل سدايا، كما في شكل

 .   Artaiserل رقمي لــعم

عاصمة  وبعد   بذلك  لتكون  الرياض  بمدينة  سنويا  المؤتمر  هذا  إقامة  تقرر  النسخة  هذه  نجاح 

قيمت نسخته الثانية بشهر فبراير  
ُ
 لذلك أ

ً
 للتقدم التكنولوجي وتطور التقنيات الناشئة، فتبعا

ً
المملكة وجهة

بالمؤتمر من خلال جهتين الأولى  NFTs art)م وظهرت  ٢٠٢٣عام   في الشاشات الرقمية  بجناح هيئة الذكاء ( 

بعرض   لـNFTs art)الاصطناعي )سدايا(   )  Artaiser    في شاشة الثانية  الأولى، والجهة  بالنسخة  الذي عُرض 

لك  في مشاركتها الأولى بهذا المؤتمر، وذ    (NFTs art)عرض خاصة بمنصة نقطة كأول منصة سعودية لتداول  

بالمنصة كما    (NFTs art)من خلال عرض مجموعة من أعمال الفنانين الرقميين المشاركين بتداول أعمالهم لـ

 (. ١٣في شكل رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )تصوير الباحثة( ٢٠٢٣مؤتمر ليب   (٣١شكل رقم )   الباحثة(  تصوير ) ٢٠٢٢مؤتمر ليب( ٢١شكل رقم )

 الفنون الرقمية(:هيئة الفنون البصرية )منتدى 

قيم  م٢٠٢٢عاموفي نهاية شهر فبراير من  
ُ
خبراء من  مجموعة  وشارك فيه    منتدى الفنون الرقمية  أ

بمجال فن الرموز   ذات العلاقةالمواضيع    ولاستعراض الحِراك الفني عالميا  وذلك  ،    وتقنيين  فنانين رقميين  

، وأسواق  )(Saudi Press Agency, 2022(NFTs art)  (١٤كما في شكل رقم)  المشفرة غير القابلة للاستبدال 
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منها عملياتالتداول   يرتبط  الميتا وما  الشرق   أول معرض فني   وصاحبه  ،يرس ڤ، واستكشاف عالم  بمنطقة 

سعودي    لعشرة فنانين رقميين من ضمنهم عمل مكون من عشرة أعمال رقمية  (  NFTs artلعرض )الأوسط  

The Mirage     العمودي  عهد   للفنانة  ( في شكل رقم  المعرض لأبرز وأشهر    ، (١٥كما  بالذكر شمل  والجدير 

المجال   هذا  في  ،  ,CryptoPunk8348  Quantum,   Bored Ape Yacht Club 8817,2021  كعمل  الأعمال 

Fidenza  .  بالذكر من  والجدير  هذا  و راشد شعشعي،  مشاركة كل  في  تجربتهما  بالحديث عن  العمودي  عهد 

 بهذا المجال.   السعوديةكتجربتين سعوديتين تُصنف من أوائل التجارب  المجال

 

( رقم  مؤتمر ١٤شكل  جلسات  لأحد   )

شعشعي   راشد  بمشاركة  الرقمية  الفنون 

 )تصوير الباحثة(

 

 

 

 The Mirage ( عمل١٥)شكل رقم 

  ثوان  ١٠مدته ، عهد العمودي ل )فن الفيديو(

 ()تصوير الباحثة

 

 

 

 :  NFTورشة تدريبية تحويل الأعمال الفنية لـ

معرض   أول  قيم 
ُ
الميتاڤيرس   (NFTs art)أ على  عام    سعودي  فبراير  من  الثالث  وذلك  ٢٠٢٢في  م 

بإحدى الشركات العالمية،   التكنولوجيا الحديثة  بتنظيم من المهندس محمد الأحمري الذي يعمل في مجال 

وكيفية عرضها، وذلك    NFTفأقيم هذا المعرض على إثرِ ورشة تدريبية قام بها لكيفية تحويل الأعمال الفنية لــ  

م طالبات  من  مجموعة  ت  بتدريب 
ّ
حل وقد  سعود.  الملك  بجامعة  الفنية  التربية  قسم  من  الماجستير  رحلة 

المصورة الفوتوغرافية ريم الفيصل آل سعود ضيف شرف للمعرض، وشاركت في عرض مجموعتها الخاصة 

التي أطلقت عليها اسم )مكة والمدينة( ، وتمثل خمسة عشر صورة للحرمين الشريفين في مكة والمدينة،     NFTبــ.

 .(Moshkes, 2022جانب ستة أعمال رقمية للطالبات المشاركات بالورشة التدريبية ) إلى 
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  مؤتمر  أقيموتستمر مشاركات الفنانين السعوديين الرقميين بالمحافل المحلية والدولية ذات العلاقة، فقد  

NFT MENAA Exhibit  على مدار ثلاثة أيام وتنوعت جلسات المؤتمر بمختلف    بشهر مارس بمدينة بالمنامة

كما في    (NFTs art)المواضيع ذات العلاقة بمجال  

( رقم  )١٦شكل   ), 2022Ibrahim-Al)  والجدير  ،

بالذكر صاحب المؤتمر معرض فني رقمي لأعمال  

(NFTs art)    ولأول مرة بمملكة البحرين بمشاركة

،  وهم عمروبوقري ثلاثة فنانين رقميين سعوديين  

 ونوره العطيشان، ونوره العنقري.

                                                                

 ( أحد جلسات المؤتمر )تصوير الباحثة(٦١شكل رقم )    

   عمرو بوقري 

رسم رقمي  عبارة عن  ،  (١٧كما في شكل رقم )  Paradiseبعنوان جَنّة  رض عمل رقمي لعمرو بوقري  عُ   

عبر الفنان في عمله الرقمي عن الحالة التي يعيشها الفرد بصرف  وقد .  Foundaitionبمنصة    للتداول م  ٢٠٢٢

 يض على روح الإنسان.   النظر عن الظروف المحيطة به فتتشكل الألوان الزاهية ويصب نهر الحب الماء الأب 

 نوره العطيشان  

كما في شكل رقم    9Fushion# Saudiالسعودية  بعنوان الأزياء  عمل رقمي لنوره العطيشان  عُرض  

مثل الثقافة   عكس العمل الرقمي  .OpenSeaبمنصة    للتداول م  ٢٠٢٢كولاج رقميعبارة عن    ، (١٨) عناصر تُ

لمدائن    صورة  ظهرت  في التكوين الفني للعمل،   كمرتكزات  وتقاليد ظهرتالسعودية بما تحمله من قيم وعادات  

 القهوة(.  دلهصقر، وجمل، رجل يحمل رمزية )صالح تعتليها عناصر 

 نوره العنقري 

م ٢٠٢٢تصميم بوسائط متعددة    Mecca {Makkah}بعنوان مكة    لنوره العنقري   عمل رقميعُرض   

( رقم  في شكل  بمنصة  (،  ١٩كما  وتدور حولها  Foundaitionويعرض  العمل  في  الكعبة  تظهر شكل  بحيث   ،

منتظمة حول   الصفوف  تظهر  للمعتمرين، كما  الطواف  دائرية كناية عن حركة  بحركة  اسطوانية  أشكال 

 عن صفوف المصلين أثناء أداء الصلاة  
ً
في المسجد الحرام. فقد عكس العمل الرقمي مبدأ حركة الطواف تعبيرا

المساواة في الإسلام والتعبير عنها بشكل مبسط، وذلك بجعل الناس في أشكال اسطوانية متشابهة بصرف  

 والعرق.   واللون النظر عن الجنس  
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 Saudi Fushion#9( ٨١شكل رقم )         Foundaition، المصدر لعمرو بوقري   Paradise(٧١)شكل رقم 

 OpenSea، المصدر لنوره العطيشان 

 

 

 

 

 

 

 

 Foundaition، المصدر لنوره العنقري  Mecca {Makkah}( ٩١شكل رقم )              

 : )منصة نقطة( قطاع التجارة وريادة الأعمال 

لتداول   نقطة  منصة   NFTsتأسست 

art    مارس  ٢٠٢١عام وبشهر  قدمت م  ٢٠٢٢م، 

ورشة   (NFTs art)منصة نقطة السعودية لتداول  

بعنوان    تعليمية والمهتمين  والمصممين  للفنانين 

الرقمي   المجال  في  روشن NFTs)الفن  بواجهة   )

مفهوم   مرة  فيها ولأول  الرياض، وعرضت  بمدينة 

(NFTs art)   والمجالات  و الثالث،  بالويب  علاقة 

 .(٢٠كما في شكل رقم ) العلاقة بالمجالذات 

 )تصوير الباحثة( ( ورشة تعليمية لمنصة نقطة٢٠شكل رقم )                                                                          
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 القطاع التقني )القمة العالمية للذكاء الاصطناعي(: 

عُقدت القمة العالمية للذكاء الاصطناعي النسخة الأولى بعنوان "الذكاء الاصطناعي لخير البشرية"  

م بتنظيم من الهيئة السعودية للبيانات والذكاء الاصطناعي، ناقشت فيها التقنيات ٢٠٢٢سبتمبر عام  ١٥-١٣

فيها من خلال عرض     ( s artNFT)الحديثة المرتبطة بالذكاء الاصطناعي وتسخيرها لخدمة البشرية. وظهرت  

 بمدينة الرياض فأقيمت النسخة مرئي على الشاشات،  
ً
وبعد نجاح هذه النسخة الأولى فقد تقرر اقامتها سنويا

وشارك في هذه النسخة   م، ٢٠٢٣فبراير لعام    ٩-٦خلال الفترة من  تحت عنوان )نحو آفاق جديدة(  الثانية منه  

من   وتنا  ٩٠٠أكثر  ومحلية،  عالمية  بالتقنية  شركة  العلاقة  ذات  المواضيع  من  العديد  النسخة  هذه  في  ول 

الأخرى،   المواضيع  من  العديد  جانب  إلى  البلوكتشين،  المالية،  والتقنيات  الابتكاري،  كالاقتصاد  والاقتصاد 

الرقمية    NFTs artفظهرت   الأعمال  جانب  إلى  العرض،  على شاشات  اثنين   لعملين  مرئي  من خلال عرض 

بواسط الاصطناعي  المنتجة  الذكاء   ,Ministry of Communications and Information Technology)ة 

2022 .) 

 مجال التصوير الضوئي:

 الفنانة ريم الفيصل آل سعود: 

عد الفنانة ريم الفيصل آل سعود من أوائل فناني التصوير الضوئي الذين خاضوا تجربة تحويل  
ُ
ت

كما في شكل    ((Opensea  Ellis, 2023، وعُرضت أعمالها للتداول بمنصة  NFTs artالصور الفوتوغرافية إلى  

الوعي المجتمعي حول دور   . إلى جانب دورها بالمشاركة في دعم الحراك الثقافي في هذا المجال برفع(٢١رقم )

لها،   والتسويق  الفنون  مجال  في  الناشئة  التقنيات 

مخيلة    " عنوان  تحمل  حوارية  ندوة  فشاركت 

مستقبلية:   تحالفات  التسويق:  ولعبة  التكنولوجيا 

NFTs art, Metaverse, Web3  البرنامج نظمها  التي   "

 ,Khalilم )٢٠٢٢الثقافي المصاحب لمعرض جدة للكتاب  

Al-Mawlid, 2022  .) 

 

 

( لأعمال ريم الفيصل بمنصة  ٢١شكل رقم )

Opensea 

 

 المجلس الثقافي بدار نوره الموس ى: 

بمدينة   الموس ى  نوره  لدار  الثقافي  بالمجلس  تعليمية  ورشة  الأيوبي  لينا  البحرينية  الفنانة  قدمت 

ومستقبل الفن، بحيث طرحت مناقشة للفرص    NFTsم، بعنوان ما وراء اللوحة:  ٢٠٢٣مارس    ١٧الأحساء  

في    NFTsالتي يوفرها هذا المجال للفنانين وكيفية دخول هذا المجال الجديد، وتناولت بالورشة أكبر مشروع  
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وما يقدمه مجتمع فنانيس للمبدعين والفنانين    (MBC Group)  العالم العربي فنانيس والمقدم من مجموعة  

(nora_art], 2023Mousa. [dar_-Dar Noura Al.) 

 :  FactorySuper Artistic AI (SAAI) ورشة عمل الفن بالذكاء الاصطناعي من قبل

الرياض،  م بمدينة    2023يونيو   14إلى    8في الفترة من    بمركز الفن النقي  SAAI ل ـ ورشة عمل   أقيمت 

الفن والتكنولوجيا    عملت هذه الورشة على تقاطعاتعلى موضوع الذكاء الاصطناعي والإنتاج الفني.    ركزت

الناشئة.و  التكنولوجيا  هذه  الناشئة عن  والعمليات  الفني  الإبداع  فيها  إمكانيات  الفنانين    قدم  من  العديد 

مع المشاركين على    ل كذلكالعموسياقات عملهم، و   الفنيةوالخبراء عروض تقديمية قصيرة حول أساليبهم  

الخاصة مشاريعهم  المجموعات   أفكار  لأحد  تنتمي  صغيرة  عمل  مجموعات  إلى  المشاركين  بتقسيم  وذلك 

وقد شاركت الباحثة في مجموعة الفيديو مع مجموعتها التي تشاركها    .الرئيسية كالفنون، والفيديو، والصوت

، والتي تم تحويل  لفن الفيديو بواسطة الذكاء الاصطناعيوهن أمل آل موس ى، وفاريا أمين بإنتاج أعمال رقمية  

إلى   )  NFTs artأحدها  رقم  شكل  في   ,Goethe-Institut )  (٢٢كما 

n.d)  . 

 ( عمل من تصميم الباحثة مع فريق العمل  ٢٢شكل رقم )

   Kaiberو Runwayباستخدام  

 

 

 

 

 : الضوء(مجال الفنون الرقمية )معرض طريق مع 

من   الفترة  في  جدة  مدينة  أثر  بصالة  الضوء  مع  طريق  معرض  إلى    27أقيم  ديسمبر    27سبتمبر 

 فنيًا لفنانين مشهورين، محليين    RFC Artبالشراكة معم،  2023
ً
كمعرض للفن الرقمي، لأكثر من عشرين عملا

)  ودوليين  رقم  شكل  في  فمجموعة(٢٣كما   .RFC Art Collection    متعددة فنية  مجموعة  عن  عبارة 

إلى الفن   إنتاجهم الفني  في  التخصصات يتجهون 

الرقمية   الفنية  الأعمال  عُرضت  والتكنولوجيا. 

المرئية   الوسائط  من  عبر مجموعة  المعرض  بهذا 

كالشاشات وأجهزة العرض. تم إنتاجه بالشراكة  

ويعد   RFC Artومجموعة THR Aمعرض  بين  ،

هذا المعرض بمثابة مقدمة للفن على البلوكتشين  

رقمية   كأعمال   ,Akthr) (NFTs art)وعرضه 

2023) . 

          

 ( لمعرض طريق مع الضوء )من تصوير الباحثة(٣٢شكل رقم )
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والذكاء ا المتقدم  الآلي  التعلم  وحتى  البرمجة  من  بدءًا  الفني  للتعبير  كأداة  التكنولوجيا  الفنانون  ستخدم 

الاصطناعي، لإنشاء أعمال فنية تحفز على التفكير في دور الابتكار في تشكيل المجتمعات والثقافات. يشارك  

هد العمودي بالمعرض وقدموا أعمالهم ثلاثة فنانين سعوديين وهم أيمن يسري ديدبان، ودانية الصالح، وع

بدمج الأساليب الرقمية في ممارساتهم الفنية الحالية. أما الفنانين العالميين وهم أندريس رايزنجر، وتيم لاب،  

 .(Akthr, 2023) وجوناس لوند، وراندوم إنترناشيونال، ورفيق أناضول، وكوايولا  

ماهذا   بعنوان  صوتية  بمؤثرات  رقمي  عمل  قدمت  العمودي  عهد 

(What is this? ) ،  كما في  ١:٥٨م تركيب فيديو ثنائي القناة مدته  ٢٠٢٢

( رقم  الهيمنة ( ٢٤شكل  موضوعات  معالجة  إلى  العمل  يهدف   ،

سريعة   المجتمعية  التغيرات  عدسة  خلال  من  والقوة  والتكنولوجيا 

الوتيرة التي تحدث داخل المملكة العربية السعودية، من خلال الحوار 

بين   يدور  الذي  للتغيير  الذي    صقرين،التفاعلي  العنصر  إلى  بالإشارة 

  
ً
، يمثل إرثا

ً
خلاقيات التي ميزت الصقارين في المملكة  والقيم والأ   حضاريا

آلاف   بالرجال  السنيين، منذ  الصقور  ارتباط  إلى   ,Akthr)  اضافة 

2023) . 

م  ٢٠٢٢(?What is this)( لعمل عهد العمودي ٤٢شكل رقم )

 ١:٥٨مدته  ، تركيب فيديو ثنائي القناة

 )تصوير الباحثة(

كما    :٤٥٨م، فن فيديو مدته  ٢٠٢١  Evanesceوقدمت الفنانة دانية الصالح عمل بعنوان تلاش ى  

( رقم  الشرق   ويعبر(،  ٢٥في شكل  في  السينمائية  الصناعات  وأكبر  أقدم  من  كواحدة  المصرية  السينما  عن 

 الأوسط، ونتيجة انتشارها الكبير آنذاك فقد ساهمت في الثقافة الشعبية فقد شكلت الأفلا 
ً
م المصرية عنصرا

ظهور   قبل  السعودية  الحياة  ونسيج  بنية  في   
ً
أساسيا  

ً
ثقافيا

عام   السينما  وافتتاح  الفيديو،  وتذكر  ٢٠١٨مشغلات  م.  

  ،
ً
 عائليا

ً
تعد بمثابة حدثا بأن مشاهدة الأفلام المصرية  الصالح 

والإنكسار   الحب  قصص  لمشاهدة  العائلة  لأفراد   
ً
وتجمعا

الأحداث وخلال  سنة    والإنتقام.  الخمسين  خلال  التاريخية 

والحروب،   الأهلية  بالصراعات  العربية  المناطق  مرت  الماضية 

فتآكلت الحياة الساحرة التي شوهدت على الشاشة بسبب صور  

التغطيات الإخبارية. أما في الوقت المعاصر فقد تغيرت المشاهدة  

أساليب   وتنوع  المشاهدة  خيارات  تعدد  إلى  الواحدة  العائلية 

 .  (Akthr, 2023) العرض 

للماض ي،    Evanesceفمشروع   الجماعية  الذاكرة  تآكل  يعكس 

عنه   الإنسانية، وعبرت  والمشاعر  بالصور  مليئة  وتلاش ي حقبة 

 )تصوير الباحثة( ٨:٤٥، مدته ٢٠٢١فن فيديو Evanesce( لدانيا الصالح ٢٥شكل رقم )
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دانية الصالح بالتركيز في لقطات العمل على الأفلام المصرية بالأبيض والأسود في الفترة ما بين الخمسينيات 

ا المشروع في بنائه على بنية التعلم الآلى  وأوائل السبعينيات لأفلام العصر الذهبي للسينما المصرية. واعتمد هذ

بإدخال مجموعة بيانات كبيرة من الصور. فظهرت الصور مشوهة في إشارة إلى استنزاف   StyleGANوتسمى  

 .   (Akthr, 2023) الذاكرة وتفككها وتشظيها بحركة سريعة من اللقطات السينمائية

 أيمن يسري ديدبان  

عمل بعنوان    الفنان أيمن ديدبان  قدم

مكان جميل   إلى   Take Me Somewhereخذني 

Beautiful  تركيب  (٢٦كما في شكل رقم )  ٢٠١٨ ،

فيديو متعدد القنوات، العمل متعدد تتكون من  

تحتوي   اللقطات من    علىشاشات  مجموعة من 

والتقارير   الوثائقية  الأفلام  من  كبير  عدد 

وتشغيلها   تسجيلها  يتم  ذلك،  إلى  وما  الإخبارية 

البصرية   النتيجة  فتظهر   ،
ً
جدا عالية  بسرعة 

 للمتلقي مشابهة لرؤية ظلال الضوء المتحركة. 

  
ً
فيعمد الفنان في عمله إلى تصدير بيانه الفني ويبثه إلى جمهوره الواسع دون الكشف عنه لأحد، فيروي بصريا

 .  (Akthr, 2023) اللحظات والأحداث والقصص التي شكلت حياته وحياة الاخرين خلف ضوء كل شاشة

   art NFTsالتي استفادت من الامكانيات التقنية لمجال القطاعات السعودية الأخرى 

 :(عبد العزيز)دارة الملك   قطاع الآثار والمتاحف

   NFTs artظهرت  
ً
   احتفالا

ً
  ٢٢   Metaverseالميتاڤيرسب  ٩٢بمناسبة اليوم الوطني السعودي    رقميا

، من قبل دارة الملك عبدالعزيز بالشراكة مع شركة ذا (٢٩( و)٢٨و)  (  ٢٧م كما في شكل رقم ) ٢٠٢٢سبتمبر  

قروب   مساحتها    The Bold Groupبولد  خلال  من   ،

تقنية  الافتراضية   باستخدام  الأبعاد  ثلاثية  بمنصة 

خلال   من  ديسنترلاند  الميتاڤيرس  ،  Decentralandموقع 

على   لكلمات وتشتمل  كاستعراض  الفعاليات  من    العديد 

ابتداءً من السعودية  العربية  المملكة  الملك  ا  ملوك  لمؤسس 

، كما اشتمل  الملوك رحمهم الله  عبدالعزيز ومن بعده أبنائه

لمختلف   السعودية  التراثية  للأزياء  عرض  على  الاحتفال 

 لها  المناطق  
ً
الأهازيج الوطنية. كما تضمن الاحتفال  مصاحبة

على    أسئلة المشاركين  يحصل  بحيث  السعودي  بالتاريخ 

  Somewhere BeautifulTake Me( ٢٦شكل رقم )

 م٢٠١٨ تركيب فيديو متعدد القنوات

 )تصوير الباحثة(

 

 )تصوير الباحثة(  ٩٢( احتفالية اليوم الوطني ٢٧شكل رقم )
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على هيئة زي شعبي حسب كل منطقة، وقطع من المقتنيات التاريخية  مقدمة من الدارة    (NFTs art)جوائز من  

 .(King Abdul Aziz Foundation for Research and Archives, 2022) النادرة 

)تصوير   السعودية ( الأزياء الشعبية٩٢شكل رقم )  )تصوير الباحثة(  الزي الشعبي النجدي (٨٢شكل رقم )

 الباحثة( 

 :)وزارة السياحة( قطاع السياحة

قدمت   فقد  المجال  بهذا  السعودية  العربية  المملكة  اهتمام  إلى  يشير  الذي  السياق  ذات  وزارة  في 

في سابقةٍ هي الأولى من نوعها، لرؤساء الوفود المشاركة في    (NFTs art)  هدايا تذكارية رقمية بصيغة  السياحة

الذي عُقد    (UNWTO)  مم المتحدة للمجلس التنفيذي لمنظمة السياحة العالمية التابعة لأ   ١١٦اجتماع الدورة  

يونيو   بمدينة جده.  ٢٠٢٢في شهر  دم  م 
ُ
ق للمملكة وتوجهها نحو  كما  التقنية  عرض فني يعكس الإمكانيات 

التقنيات الناشئة من خلال توظيف الفنون الرقمية لمناظر طبيعية، مستوحاة من معالم سعودية بتقنية  

 (. Ministry of Tourism, 2022) (NFTs art)الواقع الافتراض ي، وتحويلها لــــــ 

 : العالم القادم(دى ت)من قطاع الألعاب الإلكترونية

( والألعاب  NFTs artظهرت  الرياضات  في  عالمي  حدث  بأكبر  الإلكترونية  الألعاب  قطاع  في   )

بمدينة الرياض، بتنظيم من    ٢٠٢٢الإلكترونية شهر سبتمبر لعام  

فقد    .(nextword,2022الاتحاد السعودي للرياضات الإلكترونية ) 

المعرض  عُرضت  لزوار  يعمل على   تجربة  الرأس    بتثبيت جهاز على 

كالحرية،   العقل  يحفزها  التي  الإنسان  وقيم  مشاعر  تصوير 

الحب.. )السلام،  رقم  شكل  في  موجات  (٣٠كما  الدماغ  فيعطي   ،

ويتحك للمفاهيم  الأبعاد  ثلاثي  تطور هذا  ذات شكل  في  المصمم  م 

فتأخذ   للدماغ،  الكهربائية  الموجات  تخطيط  باستخدام  الشكل 

 
ً
 ورقما

ً
 ثلاثي الأبعاد يحمل اسما

ً
كما في شكل     القيم المحددة شكلا

فكل عنصر مُرقم هو عمل فني مسجل على تقنية    (٣٢( و)٣١رقم )

بصيغة   بيعها  NFTs art)البلوكتشين  يمكن  ،  وتداولها   وشرائها( 

كمشروع فني قائم على    (Value of Values)ويعود هذا المشروع إلى  

تقنية البلوكتشين يهدف إلى معرفة القيمة الاقتصادية الحقيقية  

 . ( Value of Values, n.dللقيم الإنسانية )
     Manal MA Artistلأحد زوار المعرض وهو يثبت الجهاز على رأسه المصدر من   ( ٣٠شكل رقم )   
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استعراض لأشكال   (٣٢شكل رقم )     Manal MA Artist،المصدر تصوير قيمة الخصوصية (٣١شكل رقم )

     Manal MA Artistالمصدر من  القيم الإنسانية

 : )هيئة الترفيه( قطاع الترفيه

فعاليات موسم الرياض  لاستخدامها ب موسم الرياض(    NFTsبطاقة أكسس )قدمت هيئة الترفيه  

كبوليفارد سيتي وبوليفارد ، والتي تتيح لحاملها الدخول السريع لأهم المناطق الترفيهية لموسم الرياض  ٢٠٢٢

 Generalوورد، وحضور الفعاليات المتنوعة كالمهرجانات والحفلات الغنائية والمعارض والألعاب الإلكترونية )

Entertainment Authority, 2022) 

 : MBC Group))مجموعة  القطاع الإعلامي

مجموعة   خاضت      (MBC Group)لقد 
ً
واقليميا  

ً
محليا ومسموع  مرئي  إعلامي  كقطاع  جديدة  تجربة 

في شهر رمضان ،  NFTs artبمجال   الأكثر شهرة  فنانيس  الماضية قدمت شخصيات  السنوات  على    فخلال 

و لشعبية تلك الشخصيات  (،  ٣٣كما في شكل رقم )  MBCشاشة  

لــ نوعها  من  والحصرية  الأولى  المجموعة  قدمت   Genesis)فقد 

NFT)  سبعة    ٢٠٢٢عام على  المجموعة  هذه  تحتوي  م، 

تتألف من   صفة مختلفة من    ٢٠٠شخصيات كرتونية رئيسية 

NFTs art    تطوير على  ونيكلوديون  باراماونت  شركة  وعملت 

  .الشخصيات الكرتونية

لحامليها حضور الفعاليات ولقاء مشاهير من الوسط    NFTتتيح  

، والحصول على  المشهورة MBCالفني وفرصة الظهور في برامج  

لأعضائها   الفرصة  اتاحة  فنانيس.  لمشروع  مختلفة  منتجات 

كما ستوفر المنصة    ، Learn-To-Ownدخول المنصة التعليمية  

 . (MBC Group, n.d)دورات تعليمية بتقنية البلوكتشين  

 ( تظهر شخصيات فنانيس السبعة، المصدر من فنانيس آرت٣٣شكل رقم )
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 النتائج: 

 .(NFTs art)التعرف على نشأة وتاريخ مجال فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال  (1

إلى تاريخ استخدام التقنية في    (NFTs art)تعود نشأة مجال فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال   (2

 من قبل هنري بواسطة أحد الأجهزة لمخلفات الحرب العالمية الثانية.عالم الفن 

للاستبدال    في  قصور ال  (3 القابلة  الرموز المشفرة غير  بمجال فن  الفني  المشهد  توثيق  (  NFTs art)عملية 

 بالمملكة العربية السعودية. 

م من خلال عمل ريشان لراشد  ٢٠١٨( بالمملكة العربية السعودية يعود إلى تاريخ  NFTs art)تاريخ مجال   (4

 شعشعي.

قبل جائحة كورونا التي برز فيها هذا المجال مطلع    بالمملكة العربية السعودية  (NFTs art)انطلاقة مجال   (5

 م. ٢٠٢٠عام 

 م.٢٠٢٢السعودية قبيل عام  العربية( بشكل واضح وجلي بالمملكة NFTs art)ظهر مجال  (6

7) ( مجال  بروز  في  رئيسيين  قطاعين  وهما  NFTs artساهم  السعودية  العربية  بالمملكة  التقنية (    قطاع 

 الفنون. وقطاع 

السعوديةNFTs art)ظهرت   (8 العربية  بالمملكة  الفنون   (  التالية  في  بقطاع  والفنون    المجالات  التصميم 

 الرقمية وفن الفيديو. 

9) ( مجالاتNFTs artانتقلت  عدة  إلى  السعودية  العربية  بالمملكة  والتصوير    فنية  (  البصرية،  كالفنون 

 لتوثيق الأعمال الفنية والضوئية على البلوكتشين والويب الثالث.   الضوئي

( كالقطاع السياحي، والآثار،  NFTs art)مساهمة القطاعات السعودية في تشكيل المشهد الفني لمجال   (10

 الترفيهي، والألعاب الإلكترونية، والإعلامي. 

 .نون الرقمية( يمثله جيل الفنانين من الشباب بالفNFTs artالاتجاه نحو مجال ) (11

 التوصيات:

للاستبدال   (1 القابلة  غير  المشفرة  الرموز  فن  مجال  وتوثيق  تأريخ  عملية  بالمملكة  NFTs art)تشجيع   )

 العربية السعودية.

 ( بكافة المجالات الفنية.NFTs artإقامة المحاضرات والورش التدريبية لكيفية الاستفادة من مجال ) (2

 المؤسسات والقطاعات. ( و NFTs art)الفنانين الرقميين ل ـفتح سبل التعاون بين  (3

 . (NFTs art)تشجيع حركة النشر العلمي لمجال فن الرموز المشفرة غير القابلة للاستبدال  (4
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The history of non-fungible crypto tokens (NFTs) art In the Kingdom of Saudi Arabia 

 
1Najla Rashed Almubaddel 

 

Abstract: 

     This research is concerned with documenting and chronicling the art of NFTs art in the 

Saudi artistic cultural scene, the importance of which stems from the lack of scientific sources 

that document this field until the preparation of this research and aims to trace historically the 

emergence of the field of NFTs art in the Kingdom of Saudi Arabia in the arts sector through 

the experiences of Saudi artists. The most prominent events for the culture, arts and technology 

sector, and other Saudi sectors. The research dealt with the history of the emergence of the 

field of NFTs art, which extends from the history of digital arts, and reviewed the most famous 

works of NFTs art . 

     As a result of the technical revolution and the artistic movement that the world is witnessing 

in the direction of investing in digital arts, this movement has moved to the Saudi artistic 

cultural scene through the experiences of Saudi artists and emerged from the artist Rashid Al-

Shasha’i, and after him the era of Al-Amoudi. As for the major Saudi sectors, the role of the 

Ministry of Communications and Information Technology and the Ministry of Culture, 

represented by the Visual Arts Authority, emerged for organizing conferences that paved the 

way for the emergence of this field in the Kingdom, followed by initiatives for the activities 

of some sectors to benefit from the technical capabilities of the field of NFTs art. 

 

Keywords: NFTs art, blockchain technology, digital arts. 
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 : الملخص

بما    قبل،موضع تساؤل في دوافع مخالفة لما عرفه الفن من    اليوم، إن منجزات الفن الذي نعرفه  

 الحديث.أطلق عليه الفن  دراماتيكية، تضمن من تحولات فنية 

 لضخامة موضوع كهذا وتشعبه  
ً
كان لابد من حصر موضوعه في أصل دوافع التحولات لدى    وتعقده،ونظرا

التشكيل    الأوائل، رواده   في  الرؤية  الوقوف عما نجم من ذلك من معطيات  ،   وبالرسمثم 
ً
ومن خلال    حصرا

 عهده. على حيوية التغيير عن الفن سابق  تعرفنا    ذلك، الاستطلاع في 

بما    المعاصرة، و بتحري المفاهيم الفلسفية المعاصرة الحاكمة وبمعاييرها الجديدة و دورها المعرفي في الحياة  

كان الأجدى الأخذ بها في هذا البحث لفهم الاتساق بين الفكر والفن    جديدة، إن من ذلك قيم فنية و جمالية 

و   الحالي  العصر  أيادي في  على   
ً
منهجا التحديث  بواعث  ذلك  أساليب    من  من  وطنوه  فيما  الأوائل  الرواد 

 تجديدية في التجربة الفنية المعاصرة .  

 .  الفن الحديث التشكيلية،الرؤية  الريادة،: الكلمات المفتاحية

 الفصل الأول  

 الإطار المنهجي 

 البحث: هدف 

الرؤية   معطيات  في  الريادة  عن  التغيير    وانفتاحهاالكشف  الأوربي  أسالي   وإنماءعلى  الرسم  في  جديدة  ب 

 . الحديث

 البحث:أهمية 

تداخل و الخلط أحيانا بين الفن  مناقشة حالات عديدة من ال  ومحاولةيأتي البحث الحالي محاولة في عرض  

 التحولات في مفهوم الفن الجديد.  و في عرض  وضبط الموضوعات فن، اللاو 

   البحث: حدود 

 ئع الأساليب الأوربية الحديثة.الحدود الموضوعية ، المعطيات الرؤية في طلا 

 مطلع القرن العشرين   –الحدود الزمانية 

 أوربا   –الحدود المكانية 

  

 
   .كلية الفارابي الجامعة 1
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 المصطلحات: تعريف 

 الريادة:

الفني،    إجرائي:تعريف   والتذوق  الإحساس  في  يتفرد  اتجاه جديد،  بطريقه خاصة. لاستكشاف  التفكير  هي 

فيضيف إلى الأشياء ويحرف كما تدعو الحاجة أو كما    الفني، ي بال في المنجز ذلينتزع في موضوعاته ما ليس ب

 .أو بما يحكمها عقل سليم ناقد بعد تأملات رزينة بالإلهام، يشعر  

 insightالرؤية: " تبصر"  

    ( Definition of image) سياق لتحويل فكره إلى صوره "تعريف : هي 

: المرئي.    تعريف إجرائي  بين  الرابط  المتوقع وهي  تجلي فوق  أو  تصور،  في ش يء عن يقضه  تبصر  "الرؤية هي 

 واللامرئي" 

 The shift :التحول 

انحراف عن خط    إجرائيتعريف   باعث  سير: هو  يدفع    إيجابحال    أو بوصفه حال سالب    مثير  أو  بسبب 

بامتداد بل خروج  له  ما ليس  او  منتهاه ما بعد ،    إلى قطيعه بين ما قبل ليكون    بإرادة نحو قبول،    أو  رفض نحو  

 .المتحول عن المتحول عنه

 pargmatiqueالتداول : 

 " هو الاهتمام المنصب على الحيازة الزمانية والمكانية"تعريف إجرائي:  

 : suggestion: الإيحاء 

 " بتأثير عامل خارجي تصور  أو في الذهن من فكره  يحدث   ما": هو إجرائي تعريف 

 imageالصورة : 

افتراض ي، ويستدل بها  أو واقعي مشهد  أو عارض  أو ثابت  ش يء: هي مثول بصري ينجم عن إجرائيتعريف 

 .الأشياءجنس 

 Change :التغيير

  حال إلى من حال  الش يءانتقال  أومن قبل ،  جنس فيما لم يكن له مثل ذلكم الش يء: كون  إجرائي تعريف 

 أخرى. 

 imitationالتقليد : 

 .تعريف إجرائي :  هو الإتباع ، أو تكرار الظواهر بإتباع الخلف للسلف في العقائد والعادات
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 الفصل الثاني

 الإطار المعرفي 

 المبحث الأول : مفهوم الفن الجديد

تقرأ في موضوعات الرؤية الفنية، مثل رؤية معاصره ، أو قدیمة أو رؤية في التجديد أو الأصالة ،  

أزمنه أو بيئات، هي بذلك تحمل دلالات عن فعاليات   مفاهيمصح هذه المسميات عن صيغ فنية متضمنة  فت 

  " بل اكونت " فنان الانكليزي  إنسانية روحيه أو مادية، نذكر في هذا الشأن مرتكزات الرؤية الفنية في مفهوم ال 

بين   الفنية  الرؤية  ميز  المهارة  خ  ناحيتينفقد  واحده  في  حيث    ثانوية  واعتبرها  "  التكنيك"ص    الأهمية من 

العصر،    ةالمفاهيمي   والأخرى  الفن  ن هناك  " قال    إذ في قيم  في  الجدي    إن  الأول مطان  باستقصائه  ا  لم الفنان 

،   أنجزه  يقلد    الآخرون  المختلفةفانه  الجميلة  سماتها  يمزج  أو  ينتخب  أو   ,Critical Quarterly)  أعمالهم 

1979)  . 

 .""الطبيعةي ئفي مصدرها البد الروعةوالثاني هو البحث عن 

 على دراسة التصوير،    الأول في    إن
ً
،   فتنتجيصوغ أسلوبا

ً
 تقليديا

ً
و أما  بالاستدعاء الانتقائي،    أو  فنا

أنها ل الواعية    الاستقصائيةيبحث ويكتشف بالملاحظة    إنما الثاني    في تداولها على  لم يتم  سمات وخصائص 

في الفن. وهكذا  ن  في  يكشزعه من قبل  تغيير      الجديدة   الرؤيةوفي الغالب تواجه    الفنية،  الرؤية ف عن 
ً
نقدا

  
ً
 رافضا

ً
وهو  ،  الحرفة ، من مبدأ خبرات  لعصور عديدة ي بالمعيار القديم السائد  ن التداوليمثت ال ، جراء  أحيانا

 : ويقصد بها 1" التقنية"فن في الغالب يقيم قيمة تداوله على مفهوم 

 لهذا المفهوم  "إجادة حرفه مثلما يشار بها إلى   
ً
المنجز التطبيقي الوظيفي ، واستمر الفن خاضعا

في التاريخ القديم، إلا انه ظهر فيما بعد التمييز بين الفن   يونانيينبسبب تعزيزه بمنطلقات فكريه لفلاسفة  

م ١٧٥٠تغيير في فرنسا بحدود    فالأمر قد  "فن وبشكل خاص برز ذلك في منتصف القرن الثامن عشر  واللا

فقد حصل فجأة فصل الرسم والنحت والموسيقى والشعر بصورة جذريه عن الفنون "الوظيفية" ، بشكل  

للعام    الأكاديميين قاموس    هاب  آخذعام،   فخلا   ١٧٢٥الفرنسيين  والحرفي  الفنان  هما  مدخلين  تحت    فم 
ً
ا

بامتلاكه  لل الفنان  يتميز  مؤشر    العبقرية"حرفي  ولكل خطاب    إنوهذا  خطاب  الفن   أسلوبلكل عصر  في 

مع    مرتبط  متسق  سماتها    أبستمولوجياو  للأساليب  وبالتالي  لمفهوم   الحصريةعصره،  بمدلولها  كشاهد 

بعصرها، ووفق هذا الأمر يشكل الضاغط الفكري، واشتراطات البيئة وضاغط المعاناة تكون ذخيرة تحول  

 لات الإنسانية إبعاد في التحول المفهوم للفن. أو ما يحاوره في مشك الفنان بها إحساس

  

  

 
  techniqueبالفرنسية و تداولها الحديث  artباليونانية و  arsباللاتينية   و  technoالتقنية 1
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ثم تقدم  في  ةفيما  نفسه  يفرض  بالعشر القرن    مطلع   استنتاج   
ً
ومتحرضا  

ً
متقدا الفنان  كان  س  حين 

 اهتمامهالتي يطرحها مما تقلص    الفنيةمن التحولات  يثتساؤلات لا سابق لها، وهو  ب   شغف للمجهول، وقد  

الفن  ي وذلك بالتحول من  حداث خطاب    إلىانفعالاته وبعثت التفكير بالتوجه    وأثارتالفن التداولي ،    يدمجبت 

  ال   بأفق  ،  فرادي  إلى فن  الشمولي
ً
ن تقليد الإسلاف ،  م   المفهوم الجديد للفن، وان يرتد  أبواب  إلىتحرر وصولا

 العقل ا
ً
لجمعي من سجل أمجاد للفن الكلاسيكي  وان يغير أساليبه بجديه عن طريق الابتكار المستمر مفارقا

من مقدمات   الفنفي تاريخ الفن التشكيلي، ولما كان الأمر كذلك ، كان لابد من اختيار طرائق تصلح لتحرير  

فقد    مهيمنةتقليديه    هي منهج الفن    أسهم،  تعريف  في  الحديث  الفن  في    بمفهومرواد  الشكل    إبعاد جديد 

التحولات في   أنواععن كل    وتعبرالاستبدال ،    أنواعكل    إلى  الفنية  أعمالهموالمعنى وعلى نحو مختلف، تشير  

صنع علامته ي ردي، كل رائد  ف    بوازع  الخصوصيةمن    يةصو خوب في الممكن والتمكن    عكسيةهل استعارات  ن

 . خاصة رؤيةراء بازغة التميز و  الفنيةلوحاتهم  لنرى الأسلوبية على طريق التحول 

 المبحث الثاني 

 المفاهيم الفكرية في قيام الحداثة 

 من الوعي الفني لرسامين رواد   الحداثة، ساعد في انبثاق قيم 
ً
 جديدا

ً
مرتكزات فلسفية بعثت نمطا

التاسع   ارتكن وعيهم على معايير فرديه ميزت انجازاتهم الفنية عن معايير وقيم    عشر،منذ منتصف القرن 

ثلاث  في  بالحداثة  بعد  فيها  منجزهم  في  سمي  ما  قيام  في  الفكرية  المفاهيم  وتتلخص  سائدة،  كانت  الفن 

 هي : فاعلية كامن الذات، وفا عليه الكشوف العلمية ، وفاعلية رفض التداول. مرتكزات 

كامن الذات ويقصد بفاعلية الذات مبدأ الذاتية ، بمعنى فرادة النهج في المنجز الفني بالتفكر    فاعلية  أولا : 

يت فالإنسان  الذمالحر،  أولية  هي  ))الحداثة  إن  يذكر"فيتو"   التفكر،  طريق  عن  بالحلول  انتصار دد  ات، 

ويدعم ذلك ما قال "ديكارت" إن أفكر إذن أنا         (Sheikh, 1996, p. 12)  الذات، والرؤية الذاتية في العالم(( 

النفس،   في عالم  أوليه  مكونات  تحتم من  ،وما  الحرة  للإرادة   مصدر 
ً
الفكرة وجوديا الذات  موجود، فجعل 

وكذلك إمكانات التحقيق عن الوعي في خوض التجارب، والحكم بالقياس ومنها ما يتحتم من "خضم حالة  

أنس يقين  كل  فقدان  أي   الريبة، 
ً
إثباتا يزيد  فيما  للتفكير   

ً
وصولا أولي  حدس  عن  ساطعة  حقيقة  له    جت 

(Milla, 2005, p. 18) يأتي ذلك بقدر من حرية الاختيار إلى جانب التأويلات الذاتية. 

 
ً
 فاعلية الكشوف العلمية :   -ثانيا

 كأساس، وفي اتساق  
ً
 مستمرا

ً
نهجا العميقة، وتغيراته أصبحت  بالتحولات  الفن الحديث عاصف 

تيه وفلسفه العالم ، وما  امع متغيرات الفكر الفلسفي المعاصر من وجوديه، وماركسيه و برجماتية وظاهر 

وفعالياته،   بأساطيره   القديم  العالم  بين  فصلت  مفاهيم  الكثير  جا  انحوت  المفاهيم  مبدأ  تلك  على  ءت 

، فتحول الوعي الجمعي الح لكل ش يء أو أثر سبب معقول  ديث من الخيالي  البحث في الأسباب والقائل أن 

فس  المحض   ، المعقول  مبدأ  إليه    عى إلى  توصلت  بما  فاستعان  جديد،  بوعي  الحقيقة  عن   
ً
منقبا الإنسان 

قائم تجريبي  تنقيب  بل   ، حصري  تأمل  الفن  عاد  فما   ، العلمية  وبمفاعيل    الكشوف  علمية  أسس  على 

مسارات جديدة للتغيير عن طريق الملاحظة والتجريب ، أدى ذلك إلى تجاوز ظاهر    معقولة ، حتى منح الفن

تطبيقات  إنما الكشف عن الحقائق الجوهرية، فتكلل مساعي الرواد بدراسة الشكل واللون على   ، الأشياء 
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معرض عام    "ثوريه" ف على الأسباب والعلل فقد وصف  فيزيائية مبتعدين عن الافتراض المحض إنما الوقو 

بعدها  ب   1868 يهتم  ولا  والضوء،  للون  مانيه  ))يهتم  فقال  "مانيه"  لدى  التقريري  عقد    لش يءالدور  ربما   ...

الزهر    باقةعلى    أهميه الظاهرة        (Milla, 2005, p. 4)  امرأة((  منه على سيماء  أكثر من  ربما صدمت هذه 

حديثة اكتسحت عالم    حركه  إلى  الأولى  الشرارةكانت    أن  إلى  بسرعةرت  شانت  أضواؤهاالنقاد في الفن ، لكن  

تجربة   فيه  تزاول  وكانت  العشرين  القرن  طيلة  وفي  تحليل  الفن  والمظلم  النير  بين  والجمع   ، الشمس  ضوء 

للنور   تؤم  و  الإبراز  ما هو أساس ي وفيما  الألوان  كل  يحسن ضبط    وحدةن  الفنان  بدى  اللوحة وتكاملها، و 

الفوارق في الألوان ، فتحولت النقط اللونية الصغيرة ذا مغزى علمي في أعمال جورج سوراه مرتبه الوضع إلى 

بآلا  البعض  إلى مكانه  جانب بعضها  تحليليه وقد رفع هذا الأسلوب فن جورج سوراه  نقطيه  النقط وهي  ف 

 . مرموقة في تاريخ الفن الحديث

 : فاعلية رفض التداول 
ً
 :   ثالثا

جاء الاعتقاد بان العودة إلى تراث السلف وما تكفل به من ضابط أخلاقي لهو دليل على عبودية  

وان  التقليدي   الفكر والقيم  ،  القيم  لها    خلاقيةالأ كافة  من  ملاذ    إنهابها على    الوثوق يمكن    أساس  أيليس 

و فردريك    ور شوبنها  أمثال  الفلاسفةبعض    لدى، فظهر    والثانية  الأولى  عالمية   حربينبعد  الحروب    وحشية

مفهوم   مبادئها    العرقية   الفلسفةنيتشه  الناس    القديمةالقيم    إقصاء   هي ،  حياة  والقيم وتعفي  المثل  رية 

المرجع وقد    السياسيةوالمبادئ   ثبات  التهافت على  النهج    جاءو   هذا 
ً
تقويض    أيضا المفرطة،    العقلانية على 

 والغرب    أوربافعمت  
ً
اوجد    منطلقات  عموما ما  وهو  والفن  الحياة  في    مناخللتفكيك 

ً
اجتماعيا  

ً
هو ا  

ً
  جديدا

الشخص ي    التعبير  على مقدارلتدلنا    الإنسانمع كوامن  ونقد العقل والى الاتساق    ذات الفردالتمركز حول  

السائد   المعيار  التحولي عن  و   الفنانون الفن وجاء    فيوعلى الابتكار  الصادم  المفاجأة  بتمثل  صار   حتىعامل 

تيار جديد    و انبثاق ع  وتصن كل تكلف    إعدامرفض التداول بمثابة    وكان  ،يحمل تفسيره في ذاته    الفني  الأثر 

 . لمعيار الابتكاريخضع  

 المبحث الثالث 

: الريادة في الرسم الأوربي الحديث : 
ً
 أولا

  
ً
شكلت منجزات الفن في القرنين التاسع عشر والعشرين فيما سمي فيما بعد بالانطباعية منعطفا

تكن   لم  الفنية  المفاهيم  في   
ً
من    معهودةحاسما الفنان  أصبح   ، قبل  حرية    درجةعلى    جرائهامن  من  كبيره 

    الفنيتناول موضوعه  
ً
 وغافلا

ً
تعبير    إنما هيفنان،    إنتاجمن    فنيةلوحه    فأي"  الكلاسيكية    للجماليةمغايرا

    (Al-Baysouni, 2006, p. 164) الكون  إزاءعن شخصيته ، فكره، ووجدانه ، وفلسفته 

الريادة ، إنما تأتي عن ، باعث لعوامل مختلفة منها باعث ذاتي و أخرى بواعث خارجية    انالواقع  

 ساقوالان ق والطرائ  الأفكارالانقلاب على  مسمى  في في الفن،  الكلاسيكيةعن حراك اجتماعي يرفض النماذج 

،    الفريد  و الاهتمامفي مجال الإبداع،    المعتمدة   أوالسائدة   هدف  ب   كارن الأ طلق من  تن   فالريادة وغير النمطي 

ديد، وتدفع  الجوجديه تحقيق    الأصالةشكل دراماتيكي قيم  وب فتنتزع من التداخل والفوارق    بحرية، الكشف  

إلى   فوق    تحقيق الفنان  هو  نحو    العادة ما  الذاتي  الرضا  اجل  الغالب    غايةمن  في  الرائد  ويتميز  معينه، 

 بالتناقض مع ما يسود في المجتمع 
ً
 ، أحيانا

ً
  الإبداعيةيد رؤاه سيعمل بالمتخيل والمحدوس في نهجه وتج  وأحيانا
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الريادية، وهي ميزه    الحلول   إيجاد بهدف   الفنية وطبع ميزته  في    موهبة  تفترضالخاصة لمشكلاته  واستعداد 

 بما لا    والإنسانالفرق بين الفنان  
ً
فالفنان الريادي    ،  رف فيجاري حدسه في ذلكيعالعادي وبالتالي هو معنيا

ي وتدبر وحماس  ععن و   انبعاثيه طاقة    إلى والمحيطة به  الضغوط المقيدة  يبدل ما يملك من عالمه في تحويل  

الواقع   عن  هذا    يحقق  لكيفيتخلى  في  فرويد   : ويشير  الرضا،  يمنحه   
ً
)ب هدفا من  )قوله  النوع  ،هذا    الرضا 

     (ShanaYader, 1984, p. 86) ((تغنيها وتحددها اصةخه ميز ، في تجيد رؤاه ... له بالإبداع  كفرح الفنان  

 : الرواد ومعطيات الرؤية 
ً
 الحديث :  الأوربي م الرس في  التحوليةثانيا

يتحكم فيه طبقة متنفذه من كبار رجال الإقطاع و    الكلاسيكي كان  الأوربين التشكيل  ف  إنمما لا ريب فيه   

الفنانين من  بتأثير  تحولات  ذلك حدثت  رغم  لكن  يطول،  الموضوع  هذا  وان عرض   ، الكنيسة  بينهم    رجال 

في الخروج على سلطة القواعد والتحكم من كل واقعيه و كلاسيكية في   همايون ، و كارافاجيو، فقد أسجورج

التحولي في النصف الثاني من القرن الثامن عشر واستمرت التحولات  فتاحالإن  الفن التشكيلي ، حتى انتصر 

كل  منهم    الأوائل ندرج بين    الأوربي وهم كثرالفن  في  رع في تحولات التشكيل الحديث رواد  وبحتى القرن الحالي،  

،    اهوجورج سور وجان ،  وجيزان وفان جوخ ،  سمانيه ، و د  ر مونيه وادوا  جورج يون ، و كارافاجيو ، وكلودمن  

انطلاقا    ،التحول    السادس عشر، بدأ في القرن    يون جورج  إن كيف    فينتوي طلعنا  يروسو، وغيرهم    وهنري 

 من الواقع، وإنما  الإنسان    إعلاءمن مفهوم  
ً
 مخلصا

ً
في المشهد التشكيلي بقوله )) إن الإنسان لم يعد مجردا

من   
ً
شكلا واصطبغت  دصار   ، الواقع  في   

ً
 مجا

ً
 "    "هدفا

ً
.    مؤنسنا  . اهتمام  صا  إنها،  موضع    الإنسان(( رت 

(Fetnouri, 1957, p. 6)         هي الخطوة  تلك  سيادة    الأولىوكانت  من  الحديث  الفن  تحرير    الموديلنحو 

 .البشري 

التاريخي   كارافاجيو أما    في القرن السابع عشر تجنب الموضوعات  في    الأشخاص ، وموضوعات    ةفقد اظهر 

الفني للرسم  الإدراك كان الناظر ينشد   إذ مريم العذراء،  أهمية مثلما رسم التفاحة  أهمية يم يق التاريخ فكان 

 .الخارجية من حاجتها إلى الحقائق أكثر تطلبت حقيقة ذاتيه  تصويرية  إلى حضارة الأبوابوقد فتح 

هذه    جاءأما كلود مونيه فقد طالعنا بجماليات تصوير الضوء والهواء المشبع بالماء وبألوان شفافة كالأثير،  

الانطباعي من قبل    بالنهجمع زملاء لكلود مونيه وهم بودان ، وجونك كند، وتوالى الاهتمام    الجديدة  الرؤية

 وجون يومان،  يسيورت مور يوب  ديكاا ك سيزلي وادبيسارو والفرد   وكاميل  ت رينوارسجو ا مانيه وادوارد 

رؤاه    الأكاديميين  الذوق    ينحي  أنادورومانيه    فقد فضل   للجمهور  الواقع   الناقصةوالجمهور، وعرض     عن 

والرسم ، وأولئك الذين يتدربون   للإبصار الأشياء وإخضاع الأشكال طريقه تقليديه لتعليم  ))لأفعالك فيقول 

ما    كلطاء ويصبح  بس   متعصبين   يصبحون يوافقوا على غيرها وبهذا    أن  لا يستطيعون   الأسس هذه    على قبل 

قواعدهم   نطاق  خارج  قيمة..هو  بلا   
ً
الرسم  لي   آت  بأنهيدع    لمانیه  م  إن .  شيئا في  القديم  الشكل    أو قلب 

 ليخلق  
ً
، جديد  شكلا  

ً
نفسه ، لا    إنما انه    ا  وجاء      (Dr. Fatnouri, 1957, p. 85)  ((غيره  آخريريد أن يكون 

 في جريدته    لوورواعن صحفي يدعى  تسمية هذا النهج بالانطباعية  
ً
  ةفي العدد الصادر   الفكاهيةكتبها سافرا

الانطباعية    الأكثروهي    الثانية  المرحلةتبعتها    ١٨٧٤أبريل سنه    ٢٥ من   
ً
بول  ورواد  الأولىتحولا ،  سها،  يزان 

 وجورج سوراه .  وبول جو جان ، فان جوخ ، 
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 آخر في التشكيل الحديث على يد هنري روسو
ً
 الفنان البدائي الحديث ، والذي يؤثر الرسم  ثم جاء منعطفا

على   وبإصرار  الخاصة،  قواع  الفني الشكل    إظهاربطريقته  عن  الخروج  تحتم  صوره  بتلقائية  في  الرسم  د 

ب  بمظهر  محاولاته  لتظهر  بالضبط  يراه  ما  نقل   
ً
غرائمتفاديا العمل  ليعكس    يكون ن  ف   ولإيجاديته  ب دائی 

 بسي 
ً
 طا

ً
 أكاديمية في الرسم. قواعد   إلىمن دون الرجوع   البدائية العاطفةعن  بحثا

 المبحث الرابع 

 إجراءات البحث

مجتمع   والتحليل  بالعرض  المبحث  م يتناول   مالبحث 
ً
الرؤية  ب   ثلا الانطباعية  التحوليةنزعات  من  كل    إلى 

   في القيم التالية : الفنيةالرؤية  معطيات والتعبيرية بهدف كشف   المستقبلية و والتجريدية،

   قيمة الضوء واللون  -1

 في الفن   الشكليةالقيمة   -2

 الفن في  التأملية و  الفن، في  الديناميكيةالقيمة  -3

 " سيكولوجيا" الفنفي  الذاتية القيمة  -4

، والثاني موضوعي    الأول   مضمارينفي    مرتبطة  في الفن  تجديدية  ةتحولي   رؤيةهي معطيات    تلك   ذاتي 
ً
  سعيا

 . تخطي الذوق السائدةوراء 

   Imperissionisine( 1نموذج عينة التحول ) 

 معطيات الرؤية في الانطباعية  

الانطباعية بتأثير مفاهيم فيزيائية متعلقة بالضوء، ففي أوائل النصف الثاني من   جاءت معطيات الرؤية فئ   

مفاهيم   ظهرت  عشر  التاسع  "برجسالقرن  من  كل  عند  الحواس  تجربة  "    و   ون" عن   الحقيقة  بأن "ماخ 

فقات النور  دالجمالي من خلال    إبهارهاوبالكشف عن    الطبيعة  مقابل هي تجربة الحواس    الموجودة  ة الوحيد

السنة  الجوية  مظاهر الانقلابات  و  ذلك  ،اخذ  الأربعةفي فصول  ي  الأوائل   الانطباعيةرواد    عن  دون  نضوهم 

إلى نوع من  القيم اللونية ،    يقدرانوكثافة الجو، اللذان    زمنيةتعبيرا عن اللون في الضوء للحظات    أشكالهم

بالطبيعة الخارجية   حقل التجريب  على مقاصد علمية لدى رواد الانطباعية فجاءت فرشاتهم في الإمساك 

لون    وما خفي في الضوء عن  فيها  الضوء  ديناميكية من    الطبيعة  رسمدونما تفسير عاطفي و إنما ما يرافق  

 يلي :   كماو  الفنيالانطباعية قام تحولها على قيمة الضوء واللون في العمل  إن  العين، لذلك  أمام

باعثه   الطبيعة  إنالضوء وعلى  أطيافعن طريق   الطبيعةوالنماذج في  الأشكال تصوير  - أولا •

 في الضوء. والألوان  الأشكال

•   
ً
 البقع اللونية.  وتناول الخطوط  إهمال -ثانيا

•   
ً
 .اللونيةعن إبهار اللحظة  والكشفرسم الواقع مباشرة في الزمان والمكان  - ثالثا

•   
ً
 .في الهواء الطلق الطبيعة رسم - رابعا

 سخام  •
ً
   الأشكالون سم ير   لا – ا

ً
 رم أوتخيلا

ً
.   البصرية م في الرؤيةوالرسزا

ً
 حصريا

  ساد •
ً
  الأستوديو.الرسم تحت الإنارة الصناعية في    ترك   -سا



 أ.د. هادي نفل مهدي ............................................................................... معطيات الرؤية التشكيلية في الفن الحديث الريادة ونمو 

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

400 

 (  2نموذج عينه التحول )

 abstractمعطيات الرؤية في التجريدية: 

التجريدي   الفن  الروحي    إلىيعود  التشخيص   بالضد  وهو الفن،    فيالبعد  التقاليد    يللفن  على  المستند 

، وعليه    المحسوس يسمو فوق  ل ادي  الم الواقع    تمثيل يهجر الفنان    أن على قيام التجريد    والحجةالوضعية،  

  
ً
روحيا على    أشارالفرض    بهذاسيكون  مثاله    إنكاندنسكي  ليجد  ن  ف  بأثر  يتمثل   إذ  الأقرب  التراثيالرسم 

 في تنظيم ي موسيق جعلهبعد روحي على الرسم يعني   إضفاء إنالموسيقى ، 
ً
 . المبسطة للأشكال  إيقاعيا

  إن  دريان مون  اكتشف كما 
ً
 بطيئا

ً
ة  المقامة والمناسب  الأداة ، و التجريد هو   الروحانيةباتجاه     في فن الرسم نموا

 . لبلوغ ذلك

لا   البعدين  ذات  الخالصة  الهندسية  الأشكال  بل  المحسوسة  الموجودات  ليس   
ً
أنموذجا اتخاذه  ينبغي  ما 

درجه  بأدنى  استخدامه  أو  الواقع  عن  التخلي  ينبغي  الفن  في  الروحي  البعد  بلوغ  أجل  ومن  الثلاثة  الأبعاد 

الواقع   لأن   ، الأولي نقممكنه  الأشكال   إلى  اللجوء  وان   ، الروحي  البعد  إلى  يض  ترقى   ، والمجردة  البسيطة  ة 

 .أحوال النفس الداخلية فالنفس مستودع الذائقة الروحية

  س عند    بالمكعباتالتحليلي للطبيعة    الفنالفن الحديث منذ    مسيرة  إن
ً
نحو  بخطوة  يزان ، كان قد مهد طريقا

ومن  ر التج إلىيد،  المرور    المكعبات  دون  حا بالالتجالتجريد  كل  وعلى  الطبيعة  إلى  نحو  فان  ل  اء  الاتجاه 

وكان أهم تقدم لهذا الفن  أوربا ن التجريد في ف نشأ  1912فمنذ سنة ،  الطبيعةوره ضد مناظر ثكان  التجريد 

يرتكز على    وألمانيا، في هولندا  أوربافي شمال    نهض التجريدي قد   تمت    الطبيعةوروسيا، وهو فن لا  ، فلقد 

الروس ي   الفنان  يد  التجريدي على  الفن  تأثره    Wassily Kandinskyدنسكي  كان   فاسلي رؤية  الذي  ما    لفترة، 

 عماده ترك    الوحش يبحركة الفن  
ً
   كعامل الهام لم يعود   الطبيعةثم سلك طريقا

ً
 منه أن    إليه ثانية

ً
، اعتقادا

الشخص ي ، وعدم الاعتبار    إحساسه  دوافعالفنان و  لحرية    ونتيجةالعقل الباطن ،    يصور تحت تأثير دوافع

کاندنسكي بالتصوير عن الارتجال   نشطبالتعبيرية التجريدية  صفت الأعمال لذلك و  ،ضوعيه مو  قاعدة لأية

خالص   الحيويةتفصيل    سعيهوكان  ،   تجريدي  فن  الخالصة    في  الجمالية  يحن  الكشف  الفن بهدف  و 

ي قائم على معطيات هندسية، وفن تجريد آخر قائم على اعتبارات التجريدي ينقسم إلى فن تجريدي تحليل 

 تلقائية تحرر الشكل الفني من التشخيص.

في   في الدائرة و المربع والمستطيل، ويكون الشعور الجمالي بهذه الأشكال  إلى الأصل  الهندس ي  ويعود التجريد 

المبسطة الأشكال  لهذه  والتنعيم  التنظيم  بإيجاد  التجريدي    super matism   الغالب  الفن  بلغ  وبالتالي 

يسمى   ما  إلى  النهاية  في  مستطيلات   Nonplasticismالهندس ي  أو  بمربعات  تتقاطع  عن خطوط  عبارة  وهو 

   -: انجاز ما يلي وهي في الفن  الشكلية القيمةتكشف عن ل متباينة أوضاعذات مساحات و 

الر  -1 المعطيات  بنقل  الفن  في  الشكلية  القيمة  ميدان      ؤيةخصائص    أو   الخارجية  الطبيعةمن 

 . الإنسانية الذاتية إلى المحيط 

 . مالرسالوسيطة في  المادة وتكريس ممكنات الموضوعيةاستبعاد مظاهر الحقيقة   -2

 .مجرده من الواقع أشكالفي   البصريةلات ام الدرس -3
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 Futuristic and op artب أرت  و معطيات الرؤية في المستقبلية والأ 

 التحريك.   أو الحركة أثاراقتفاء  أرت بوالأو ة  ي جاء استهداف المعطيات الرؤية في المستقبل 

ارت    المستقبلية  تكان  معطياتها    أكثر والأوب  في   
ً
الطبيعة    الرؤيةانسجاما   التقنية ،  ةور ث لل  الديناميكيةمع 

العشرين،   النهج  ث   فالمستقبليةللقرن  على  لجميع    الأكاديمي وره   
ً
ورفضا الفن،  ،    أنواعفي  والتقليد  المحاكاة 

اندماج   جديدة جماليه    إلى ودعوه   عصر  التقنية،  العصر  طبيعة  مع  فليس    بالأشياء  الإنسان     تنسجم   ،

عن    
ً
منفصلا السريع    الكرس ي الجالس  القطار  وليس    منف، 

ً
بحركتهعصلا يجتازها  التي  البيوت  هكذا   ،   ن 

لكي    الأشكال لت  تداخ المستقبلين  و  رجل    بعشرين يصور    الراكض  ، فالحصان ر عن الحركة  تعب في لوحات 

 بحركة تتجسد فيها الديناميكية.

،  و التراثيوماضيه الحضاري    بالإنسان فلت الاحتفاء  غا  المدنية الحديثة، وب   احتفاءفكانت المستقبلية حال  

كانت   بعالم    أكثر  المستقبليةلقد   
ً
العصر،    والسرعة  الإلهالتصاقا هذا  بلا    فإننافي  في حركه  الزمن  هذا  في 

التصوير    إننا ،  ومختلفة  متعددة  بأوجهتوقف   جهاز  في  الحركة  فيزياء  في    السينمائيفي  الحال  كما    الفن ، 

 مئات الخطوطوب   أشكال  إلى   المجزئة  بالصورةلذلك انفرد الفنان المستقبلي    ،المحرك    تقنياتالمستقبلي وفي  

ومن بين ابرز فناني    الساكنة  الأشياءما لا نهاية ، حتى تختفي معالم    إلى  الأشياء، وفي حالة الحركة تتضاعف  

القيمة    Duchamp  ودوشامب  Bellaبالا    يةالمستقبل تكريس  في  أسهما  في    الديناميكيةلقد  الفني  العمل  في 

 : المعطيات التالية 

  جاءت  -1
ً
 . هذا العصر في التقنيمع الكشف العلمي  انسجاما

 .الثابتالمغيب لمعالم  وأثرها السرعةومعالم   الحركية الإظهارات تكريس  -2

 بمعالم الحركة.  الثابتتفكيك  -3

فهي عبارة عن أوهام بصرية ، فالفنانون قد تناولوا إظهار الحالة الحركية    ،   opartأما الحركة في الأب أرت  

من خلال براعة فنية تختلف من فنان لآخر ،  بعضها إظهار الإيهام الحركي المبسط والآخر الايهامات الأكثر  

 ، وهم يطمحون بفنهم الإيهامي إثبات علم المدركات الحسية للرؤية البصرية ، في مستوى 
ً
التوافق بين   تعقيدا

وممكنات سرعه   المتغيرة  الأشكال  بث  ذلك    التلقيسرعة  يشكل  مما   ، البشرية   للعين 
ً
،   إيهاما   

ً
ومن    حركيا

 ذكر: ن نماذج الانجاز في ذلك  

 بإيهام بصري.ي  الحرك تظهر التموج   نماذج -1

 .ة على شكل إيهام بصري التضاد اللوني الذي يستغرق ظهوره لحظه قصير  تزامنر تظهنماذج  -  -2

ة في  لتشكل وهم من قبل الخلايا المدرك  و معتمبين فاتح  اللمعان المتزامن ما تعتمد التي  النماذج   -3

 .رابصلا ا

 بالنماذج.  الخلفيةتعتمد على تبادل   التيالنماذج  -4

،  من اجل وحدة النظر   عين لكل بي في التلقي سالن  الإهمالمن  والاستفادةنافس العينين ت استغلال   -5

 إيهاميه.حركة  يسبب بما  
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 ( 4نموذج عينة التحول )

 Surealisina and Dadaمعطيات الرؤية السريالية والدادائية 

 لكل الأفكار التي يقوم عليها الفن الحديث، إلا إنها تشترك معه في ش يء واحد إنها 
ً
 تاما

ً
تعتبر السريالية رفضا

ال في  ثقافة  ث تستمر  بها  تتصف  والتي  المادية  ضد  بالفن ال ورة  تعود  أن  السريالية  تحاول   ، العشرين  قرن 

  الحديث إلى الوراء
ً
 السريالية على مجموعة نقاط هي :  و ترس ي   ،   العصور الوسطى إلى  رجوعا

و    Piranesyانزي وبير  Boschبوش   إلىيرجع   الرومانس ي والخيالي الذيالتراث القديم من الفن  -1

 . Desiderioریو يدیزید

 عشر. في القرن التاسع  الفرنس ي الأدبفي  للشعراءالتأثير المباشر    -2

 .Chiricoو كير يكو   ، جيورجو الرومانيين تأثر الفنانين  -3

 الحركة الرومانسية الحديثة.لي وشاجال وهم رواد ك لدى كل من  الخيالي الاتجاه الحديث في الفن  -4

 .كتابات سيجموند فرويدا  -5

 . رد فعل أسلوبي ضد التكعيبيين والكلاسيكيين والتجريديين في الفن  -6

 و من ناحية أخرى فان السريالية على النقيض من الفن الحديث من وجهتين على الأقل :

•  
ً
 .يظهر في السريالية الاتجاه نحو تكريس المضمون الأدبي و السرد بوضوح تام -أولا

•  
ً
 بعد التصميمي في العمل الفني.  يتجنب السرياليين بين بنية ال   -ثانيا

التي عرفها    الحضارة   وصور في الفن    التقليدية واستبعاد القواعد    واللاجدية   العدميةتتجلى  كما  

ل لصالح الخيال كي  الفعيكون    أن   ، والسعي  النهضة حتى عصر    الإغريق   عهدفي الغرب منذ  الفن  

 ما كان    إن تنبئنا    إشباععالم  وم  أحلام  أجواءالسريالية    عالم مدهش ، فصارطل المرء على  ي 
ً
شيئا

ر المرء  تحر   أن فتلك تستطيع    المكبوتةمن الذكريات    مزيجعكس    أو  ة ،وراء المظاهر المألوفمخبأ  

مقموعات  حالات    لتعكس ،  العميقة  من كابوس اليقظة، فالحلم وسيله قويه من وسائل الرؤية  

 الوعي. 

 عليها الدادائية.   أطلقالتي  التجربةمع   نلتقي  المرير في الوعيللواقع   المناهض المسار التأملي  الى العودةوفي  

في كل من زيوريخ و برلين و باريس ، فجاء هذا الفن ليمثل المقاومة العنيفة   1916عام  وكان ذلك  

في تحول الأسلوب الفني   لانهيار القيم والتخريب من كارثة الحرب العالمية الأولى، وهو فن يمثل معنى أوسع

  
ً
، وهو فن قد جاء مضادا إلى طراز آخر  للفن  ، وثوره على المدنية الحديثة    لفن من طراز  التجريد الحديث 

بطريقة الاستهتار.   الانتهارريب بواسطة أداة التخريب ذاتها وعن  جالت  في حقل الكاذبة ، فبحث الدادائيون   

الدادائيين   عند  الصادق  العزم  من  من    للتقليل وبالرغم  بالرغم   ، العقل  والآداب، وقيم  الفنون  أهمية  من 

  ، فقد كان يكمن   والتفاهاتالهزل  
ً
ودعاية أنارت   وراء مرارة مذهب الدادا ذكاء حاد   التي كانوا يرددونها دائما

 . فنانين كثيرين في السنوات التالية
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 تخلص ما جاءت به الدادائيه بما يلي :  *و 

 و الأدب. ة في الرسم يبي كانت الدادائية حركة تجر  -1

 .کرد فعل على كوارث الحرب الوضحية تجاء  -2

 . نيهاللافاستعمال الدادائية الأشياء   -3

 كانت   -4
ً
 . على الفنون الجمالية المقدسة التقليدية احتجاجا

 كانت ،   ائسةي  انقهح فنيةكانت حركة  -5
ً
 رغم فنيه أعمال ظهور ب سببا

ً
  زوال صادمة تعني شيئا

 .ظروفها

السريالية إلى   
ً
أخيرا الدادائي  الفن  اتجه  بل  حتى   ، مباشره  يتم  لم  ذلك  ولوان  الحركة  الطور  ،  من  بعض 

السريالية نفسها ليتغذى بنهج دادائي ، فكان مارسيل دي شامب له تأثير من حين لآخر على الدادائين ، ومن  

 بتلك الفئة من الناس التي تقدس الفن منطلق م
ً
 أيضا

ً
هاجمة الجمالية لعالم القرن العشرين، وضاقوا ذرعا

في   ليحل محل العمل الفني ، وذلك  بالعمل الجاهز  إلى ما يسمى  ، و أحال دوشامب الفن  کفن دون تفرقه 

في الحياة العادية وفي    تافه  ش يءمحاولته الهجوم على الحركة الجمالية في الفن ، وكان الفن يطلق على كل  

 هر    من  دوشامب  هدفغرض، وكان    أي في    متجر و  أي
ً
  توحي   ةمألوف  الغرابةوباتت    السخرية المرةذلك تماما

 .وجدانيه كارثةعن  ينبئ مدهش  لنا بعالم

 ( 5عينة التحول )

 معطيات الرؤية التعبيرية : 

التعبيرية   للفن أو  ب جاءت  التعبير الذاتي  في الفن، وكان ما  الإحساسات  تعنيمفهوم  أول    تيس   الفردية 

مصطلح    من العشرين  القرن  مطلع  في  ، استعمل  مصطلح   توثيقيه  إشارة  أول وكانت    التعبيرية    بارتباط 

  مجموعه من الفنانين   معرضفي    ألمانيامن الفنانين في    تعبيريه على النهج الفني الذي اتسمت به مجموعات

مزيج من التشبيه    فيهالتنوع الذي اعتمد    إن باريس ،    في   فقاء ماتيس ر وهم  في جناح مستقل باسم التعبيرين  

شكلية اللا  بغموض  و  السنوات    لافت  و  شاع  المبكرةفي  قد  العشرين  القرن  من    من  مجاميع  أوساط  في 

بالفنون   متأثرين  كانوا   ، ألمانيا  في  الأزرق  الحصان  وجماعة  الجسر  جماعة  مثل  مسميات  تحت  الفنانين 

 عن تأثرهم بفان جوخ وجوجان منهم أمي الأفريق
ً
يل تولده وماكس بكشتاين فكانوا عناصر أساسية  ة فضلا

فنان   لكل  إن  إلا  واحده  مناهجهم  و  مرجعياتهم  لان   ، متقاربة  أساليبهم  وكانت  معا  وعملوا  الحركة  بهذه 

التع مزايا  ابرز  ومن   ، المقدس  للكتاب  الدينية  المواضيع  التعبيرية  وتناولت  و  خصوصية،  التشويه  بيرية 

وتأسس رومانس ي  طابع  ذات  فهي  الأزرق  الحصان  جماعة  أما   ، الأوضاع  في  وهي    تالانحراف  ميونخ  في 

مع   نسبيا  الجسر  تعبيرية  متعارضة  جماعة  و  الشماليين  يتعلق    الألمان  فكري  مضمون  في  تختلف  حيث 

 . بأسرار الطبيعة تأسست من قبل فأسيلي كاند فسكي و فرانس مارك و آخرون 
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 وتخلص قيم التعبيرية بما يلي : 

تقوم القيمة التعبيرية على تحريف الطبيعة عن طريق الحد من واقعيه الأشكال بإضفاء الطابع   -1

 عليها. الذاتي 

مثلت التعبيرية حياة الناس في النصف الأول من القرن العشرين الذي شهد حربين عالميتين ،    -2

 .حيث المتاعب والاضطرابات النفسية ، حيث النكبات والآلام التي شملت مناطق أوربا

 الانطباعية.جاءت اتجاه مضاد للحركة  -3

 .أظهرت معالم الأجسام بأوضاع وتراكيب مبالغ فيها  -4

 أفريقيا. إظهار حيوية التعبير أشكال الأقنعة في الفن الزمني في  -5

 البحث: نتائج 

  -جاءت معطيات الرؤية في فن التشكيل على أنها متوقفة على التفاعل بين العوامل الخارجية  -1

 عالمين. النفسية وما ترتب من الآم عن حربين  -الطبيعة والمجتمع والعوامل الداخلية 

ن الحديث عن معطيات ديناميكية في الشكل والمضمون و بتحولات متواترة  كشفت الرؤية في الف  -2

 . تنوع قل نظيرها في الأزمنة القديمةوب 

 ة. ويل على الحرفعتجنب الت وذلك مفهوم جديد للفن، التشكيل بالرؤية الفنية في  جاءت -3

 . في التحول والانماء الاسلوبي جميع المفاصل محاض اعتمدت الرؤية الفنية على الإبداع في  -4

الذاتية  النزعة  اضفاءللفن الأوربي بالنزعة الفردية، و   ةاتسمت معطيات الرؤية الفنية الحديث  -5

 والفرادة الفنية.

 الاستنتاجات: 

  
ً
جاء    إن   -أولا الحديث  الأوربي  الفن  في  التشكيلة  الرؤية  معطيات  على  بتعريف  لالحكم  لوفاء 

الرؤية خلال   المعطيات  نمو  في  التأثير  لها  كان  التي  والفلسفية  العلمية  الجوانب  في  للفن  جديد 

شتى   بعوامل  الأمر  أول  ظهرت  التي  الجهود  تبلورت  إن  بعد  العشرين  القرن  من  الأول  النصف 

وذات لت  >>فردیه<<يه   موضوعيه   ، تحولیه  بریادات  يعهدها  أدت  لم  في سرعه  تجنيسها  كتسب 

ذلك كما ذكرنا بعوامل شتى نذكر منها    وورد الفن  في أي عصر من عصوره الفنية والحضارية .  

سياسي   الأحداثتواتر   تقلبات  من  وتواصل    واجتماعيه  واقتصاديه  ةوتنوعها  اتصال  وسرعة 

 المعمورة. مستوى  على   الشعوببرابط بين مختلف 

  
ً
قد    إن   -ثانيا الحديث  سنة    انحرفالفن  فنيه    ليحقق   ١٩١٠بعد  وبتجارب    مبتكرةمكاسب 

  الفني،ها في التداول سواتضح تجني   أهدافهاأول العهد بها، ثم تحددت  وفي  مألوفة،غير   - متطرفة

 الحداثي. الفن وتتبع الخطوات التحول  لمعنى تعاطي ذائقي وفق فهم وتعرف جديد  بهذا يتطلب و 

  
ً
وب  إن   -ثالثا الحديث  نطالعالفن  الفنية    ما  المعطيات  في  الرؤية  متغير  هائلمن  متغير  في    وهو 

الوجدانية كنتيجة حتمية   المشاركة لجذب في ا أثارخم ضي عبقري فنينطوي على معنى   الأساليب 

 العشرين.في القرن  الحياة لديناميكية
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Pioneering and Growth of Plastic vision data in Modern Art 

 
Dr. Hadi Nafal Mahdi1 

 

The achievements of the art that we know today are questioned due to motives that 

are contrary to what art knew before, including dramatic artistic transformations, which was 

called modern art. 

Given the magnitude, complexity, and complexity of a topic like this, it was 

necessary to limit its topic to the origins of the motives for transformations among its first 

pioneers, and then to examine what resulted from that in terms of visionary data in formation 

and drawing exclusively, and through exploring that, we learned about the vitality of change 

from the art of its past. 

By investigating the ruling contemporary philosophical concepts and their new 

standards and cognitive role in contemporary life, since these include new artistic and 

aesthetic values, it would have been more useful to take them into account in this research to 

understand the consistency between thought and art in the current era, including the motives 

for modernization as an approach at the hands of the first pioneers. In terms of the innovative 

methods, they created in the contemporary artistic experience. 

 

Keywords: leadership, plastic vision, modern art. 

 
1 Al-Farabi University College.  
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 الملخص: 

ورصد الحضور والكيفية التي    يعنى هذا البحث الموسوم تجليات الأنوثة في رسومات محمود فهمي بدراسة

من خلال رسومات الفنان العراقي المغترب محمود فهمي في    مثلت بها المرأة في رسومات الفنان محمود فهمي.

إبراز مظاهر الجمال للمرأة والتي تشكل صفة شكلية تظهر من خلال الجسد ويصورها فهمي في أجواء من 

 أخ
ً
 والواقعية السحرية تارة

ً
تارة رى، إذ يتكون البحث من أربعة فصول جاء الفصل الأول المتمثل  الواقعية 

بالإطار المنهجي والذي تناولنا فيه مشكلة البحث من خلال التساؤل الآتي: هل ظهرت الأنوثة في رسومات الفنان  

 محمود فهمي؟ وتأتي أهمية البحث كونه يسلط الضوء على تجليات الأنوثة في رسوم هذا الفنان.

في الفنون القديمة والمعاصرة،  الإطاوتناول   ر النظري مبحثين، الأول يتحدث عن مفهوم الأنوثة والأنثى 

  توالمبحث الثاني تناول الفنان محمود فهمي وأسلوبه الفني مع الخروج بمؤشرات لهذا الإطار النظري، وضم

في تحليل ثلاثة نماذج    إجراءات البحث مجتمع البحث وعينات البحث وأداته، واتبعنا المنهج الوصفي التحليلي

 :والاستنتاجات ومنهانتائج وختم البحث بال مختارة بقصدية من رسوم الفنان  

 لمحور العمل وهو بطل القصة وملهمها للموضوعات الفنية   .1
ً
جسد المرأة وأنوثتها هو الملهم الأول وأساسا

 للفنان محمود فهمي. 

 للفنان محمود فهمي. التراث والانتماء والأصالة والمكان والأحياء صفة مهمة .2

بالإضافة إلى الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات للوصول إلى هدف البحث وهو التعرف على تجليات   .3

 الأنوثة في رسومات محمود فهمي. 

 الكلمات المفتاحية: تجليات، الأنوثة، محمود فهمي. 

 الإطار المنهجي 

 في المجتمعات البشرية وديمومتها لما تملكه من ادوار فعالة  شكلت    :مشكلة البحث
ً
 وكبيرا

ً
 مهما

ً
المرأة مركزا

ساهمت في بناء الحضارات الانسانية عموما، وقد انعكس هذا الدور المهم في الفنون على صعيد الانتاج او 

سوارات( التي تبرز  التمثيل اذ شكلت مركزا مهما بفضل مجموعة سماتها الشكلية )الجسد، الملابس، الاكس

جمالها وانوثتها فكانت بذلك عنصر جذب واثارة جمالية، سعى الفن منذ القدم وبكل صوره وقنواته لاستغلال  

هذا الموضوع، ففي حضارة الرافدين كان للمرأة حضور فني ارتبط بأفكار وعقائد المجتمع آنذاك فشكلت اولى  

 
 . جامعة الموصل/ كلية الفنون الجميلة 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1204
https://doi.org/10.35560/jcofarts1204
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https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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يبرز فيها ال  تأكيد والمبالغة على عناصر الانوثة والولادة والخصب، فضلا  الصور لأشكال )الالهة الام( الذي 

عن حضورها في فنون مصر القديمة بالتركيز على الفساتين المطرزة لأضافه عناصر جمالية جديدة تعزز قيم  

فنون  في  كذلك  الانثوي،  والرومانية  الجمال  الإغريقية  التماثيل  في  جلية  بصورة  ظهرت  اللاحقة  الحضارات 

رس في  والمدارس  وكذلك  الإيطالي  النهضة  عصر  الكلاسيكيةومات  الاتجاهات    اللاحقة  وحتى  والواقعية، 

المعاصرة في الفن العالمي وكذلك في الفن العراقي المعاصر؛ وهنا سنقوم بتحديد مشكلة بحثنا هذا من خلال  

 طرح سؤال: هل ظهرت الأنوثة في رسومات الفنان محمود فهمي؟ 

إليه والحاجة  البحث  في :  أهمية  الأنوثة  تجليات  على  الضوء  تلقي  دراسة  كونه  البحث  أهمية  تتجلى 

التي تظهر فيها المرأة بوضعيات رسومات الفنان العراقي محمود فهمي، وذلك من خلال دراسة أعماله الفنية  

الفني  بأسلوبه  الفنان  اعمال  جمالية  على  ايجابية  بصورة  وانعكاسه  الفائق  جمالها  تبرز  متنوعة  ومشاهد 

 لمتفرد. ا

 أما الحاجة إليه فتكمن في: 

 يمكن أن يشكل هذا البحث إضافة علمية تغني المكتبات والمؤسسات الفنية.  -1

 من النقاد والدارسين والباحثين وطلبة المعاهد والكليات المتخصصة بدراسة الفن.  -2
ً
 قد يساهم ويفيد كلا

  الفنانالباحث أن هناك ضرورة لهذه الدراسة في معالجة وتسليط الضوء على الجوانب التي تثير    وجد   وقد -3

 كمظاهر الجمال والأنوثة والعناصر البيولوجية والجسدية في جسم المرأة.

 ف على تجليات الأنوثة في رسومات محمود فهمي.تعر  ال :هدف البحث

تجليات الأنوثة   الحد الموضوعي:  كندا.  –الحد المكاني: العراق    .2022-  2018الحد الزماني:    :حدود البحث

 في رسومات محمود فهمي. 

 تحديد المصطلحات 

، والمفعول متجلىً وتجلى الأمر،    التجليات: لغة:  وهو متجلٍّ
ً
، ويقال: تجلى يتجلى تجليا ٍّ

"تجليات جمع تجل 

ى(" 
 
 .(Mukhtar, 2008, p. 388) انكشف واتضح وبدا للعيان )والنهار إذا تجل

:
ً
"تجلي الحقيقية: ظهورها وانكشافها، والتجليات في الفلسفة والتصوف ما ينكشف    التجليات اصطلاحا

للقلوب من أسرار وأنوار للعيون فالتجلي عند النصارى هو إشراق بهاء المسيح بوجهه الذي أضاء كالشمس  

 .(Gibran, 1992, p. 195) وثيابه التي صارت بيضاء نورانية يوم صعد مع بعض تلاميذه إلى جبل )تابور(" 

 :
ً
يمكن لنا أن نعرف التجليات في الفن بقولنا: ظهور آثار معينة بصورة واضحة، وظهور    التجليات إجرائيا

عناصر الأنوثة في أعمال محمود فهمي له الأثر الواضح على أسلوبه الفني وطريقته في إبراز هذه المظاهر التي  

 كلي والروحي. تعزز من الجمال الش 

جاء في لسان العرب: "التأنيث: خلاف التذكير: يقال هذه امرأة أنثى، إذا مُدِحَت بأنها كاملة الأنوثة لغة:  

، وذهب ابن فارس بالقول: "سميت أنثى من البلد الأنيث، وقيل  (IbnManzoor, 2003, p. 146)  من النساء"

( الحديد إذا كانت حديدته أنثى أي كانت  أن المرأة أليَ 
ُ
 )أنيث

ٌ
نُ من الرجل وسميت أنثى للينها". ويقال: " سيف

 .(Ibn Faris, 1979, p. 144) حديدته لينة وهو السيف الذي ليس بقاطع" 
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 الأنوثة  
ً
: هي مجموعة من المظاهر والصفات التي تميز المرأة عن الرجل وتبعث النشوة والجمال في  إجرائيا

.وتشكل مركز اثارة وجذب للرجل  الجنس الآخر بغريزة الفطرة ولها مقومات تختلف من امرأة لأخرى 
ً
 تحديدا

 الإطار النظري 

 المبحث الأول: مفهوم الأنوثة 

)سورة  ورد في القرآن الكريم في عدة مواضع ومنها قوله سبحانه وتعالى: )وأنه خلق الزوجين الذكر والأنثى(

كالأنثى((45النجم:الآية الذكر  )وليس  عمران:  آل  سورة  وفي  الآية،  عمران:  آل  سورة  (36)سورة  في  وكذلك   ،

 (.49الآية)سورة الشورى: الشورى: )يهب لمن يشاء إناثا ويهب لمن يشاء الذكور(

 من المفاهيم على اعتبارها تقترن بصفة المرأة التي تختلف عن الرجل في كثير من 
ً
إذ أخذت الأنوثة عددا

)الأنوثة   "أن مصطلح  بالقول:  ثقافية فقد ذهب جوليا كرستيفا  البيولوجية وحتى  ( مفهوم feminteالأمور 

عية؛ وهو مفهوم يضع المرأة في مكان هامش ي ضمن  خلقته بنية الفكر الأبوي في تقنيتها بعلاقات القوة الاجتما

والأنوثة في فكر ابن عربي هي: "جوهر    .(Hajji, 2013, p. 20)  علاقات القوة الرمزية في المجتمع الأبوي"   منظومة

 بتمازجها مع العقل والروح وعندما يجتمع 
 

الثلاثة في مقام الأنوثة، والجمال  وليس صفة ولا يكتمل معناها إلا

   .(Barada, 2008, p. 13) والأخلاق"

 أم أنثى، 
َ
أما نوال السعداوي فتقول: "وقد اتضح أن أول وأهم عامل يحدد إحساس الشخص كونه ذكرا

العوامل الاجتماعية والثقافية والتربوية تحدد أنوثة  هو نظرة الأسرة أو من حوله إليه كذكر أو أنثى مؤكدة أن  

 .(Al-Saadawi, 1974, p. 79) المرأة وذكورة الرجل" 

امي هي: "مجموعة من صفات وحالات، إذا يمثلها الجسد النسوي  ذغأما الأنوثة بنظر عبد الله محمد ال

 فهو خارج الأنوثة"
 

 أنثى"   .(Al-Ghadami, 1998, p. 57)  فهو مؤنث، وإلا
ً
-Al)  وكذلك يقول: "المرأة ليست دائما

Ghadami, 1998, p. 57)  .  والأنثى ما ينعت بالأنيث، أي بالليونة والسهولة والجود، والأنوثة دالة على الانفعال

 .(Barada, 2008, p. 13) اللطف والرضا وهي المكمل والذي يحقن صفة التكامل مع الذكورة والتنوع وهي 

 الأنثى في الفنون القديمة: 

ظهرت الأشكال البشرية في المراكز الحضارية لوادي الرافدين منذ الألف السادس ق. م فحست الأنوثة  

 . (Sahib, 2014, p. 17)  بالغة في الاعطاء الأنثوية برمزية تجسد العطاء والخصببحالة الحمل والولادة والم

الجسماني والتشريح   الكمال   نحو 
ً
الذي كان متجها الواقعي؛  البشري  بالشكل  الأنوثة  اليونان حست  في  أما 

 .(Matar, 1998, p. 133) الدقيق والمعبر عن جسد أنثوي مثالي

إذ قام النحات براكسيتيليس بتصوير الشكل البشري الكامل  

لأفروديت   تمثاله  في  للأنثى  والجمالالعاري  الحب  ويظهرها  ربة   ،

الابتسامة  مع  للأنثى  الجمالية  بصيغته  المثير  الأنثوي  بشكلها 

المفتوحتين ونظرات العيون الذائبة  المرسومة بلطافة فوق شفتها  

 .(Zechter, 1987, p. 368)  والبراقة التي تنم عن السعادة والجمال 
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الفسيفساء   بلوحات  البشرية  بطبعتها  المرأة  وخاصة  الإنسان  المسيحي  الفن  صور  أخرى  جهة  ومن 

هد القديم والجديد أيقونية محافظة مع إخفاء الجسد والأنوثة  والمواضع الدينية والدنيوية المستقاة من الع

 .(Allam, 2005, p. 85)  تحت الملابس ذات الطيات

عصر   المثالي    النهضة"وفي  البشري  الجسم  شهد  الإيطالي 

المستوحى من المواضع الإغريقية كما في لوحة ولادة فينوس للفنان  

( الأنوثة  Sandro Botticellieم  1445-1510بوتشيلي  تجسيد   )

بقامة كطويلة وسيقان طويلة وظهر المرأة العارية المتفجرة بالأنوثة  

والبشرة   اللون  الذهبي  الشعر   .Allam, 2005, p)  الفاتحة"ذات 

78). 

الأنثوي   للشكل  تجسيده  في  أنجلو  مايكل  النحات  عكس  على 

ببنية عضلية مقاربة لبنية الرجل وخاصة في منطقة   الذي أظهره 

أعماله   في  الأنوثة  من   
ً
كبيرا  

ً
جزءا الأنثوي  الجسد  فيفتقد  الذراع 

في القرن السابع عشر الذي سار على    روكالباوتلا ذلك في عصر  

بالتفاصيل   الممتلئ  والتفاصيل  التشريح  في  النهضة  عصر  خطى 

 ,Dixon)  المثيرة في إظهار الأنوثة بصور متعددة واستعراض الجسد 

2018, p. 194) . 

أن الأنوثة مرت بمراحل رمزية ومعبرة وتطورت مع الزمن كانت المرأة مادتها الرئيسية والمعبرة    الباحث ويرى  

 عنها بمعيار الجمال المتوائمة مع كل عصر وزمان بمضمونها البيولوجية والجمالية.

 الأنثى في الفنون المعاصرة: 

وفي الفنون الحديثة في نهاية القرن التاسع عشر ظهرت مواضيع  

 في المدرسة الانطباعية من    الحياة 
ً
اليومية للأشكال البشرية وخاصة

أثارت   والتي  العشب(  على  )غداء  الشهيرة  لوحته  في  مانيه  أعمال 

الجماهير وهي تجسد امرأة عارية مع رجال من النبلاء بمظاهر    سخرية

 . (Murad, 2005, p. 8) الأنوثة المفعمة بالجمال

"وصور رينوار الأنوثة في لوحته الشهيرة )المستحمات( نساء عاريات شابات نضرات الأجساد مليئة برفاهية  

 .(Mueller, 1988, p. 33) وكأن البشرة مصنوعة من ورق الورد" العيش 

لدى    تناول "وتنوع   فالتعبيرية  الفنية  والحركات  الاتجاهات  كل  في  الحديث  المعاصر  الفن  في  الأنوثة 

الأشكال البشرية والأنثوية نزعة التجريد والامتداد في الطول، إذ ركن إلى الأنوثة في لوحته   أخذتموديلياني  

 .(Dixon, 2018, p. 90) )عارية على كرس ي كبير( وأظهر التغير الداخلي"
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الجسم    التكعيبيةوفي   بأسلوب  الأنثى  صورت  بيكاسو  لدى 

البشري المسطح كما في لوحة )آنسات أفنيون( لخمسة من الفتيات  

 لكنها عبرت عن الأنوثة من خلال  
ً
الشبه عاريات بطريقة أكثر تجريدا

 .(Allam, 2005, p. 143) إبراز تفاصيل الجسد الأنثوي 

 الأنثى في التعبير عن العقل  
ً
واستخدم الجسم البشري وخاصة

الشكل    السرياليينالباطن واللاوعي وظهر ذلك لدى   الذين أخذوا 

النفس ي لدى فرويد بنظرية التحليل    البشري الواقعي وصوره في جو فوق الواقع من خلال الحلم، متأثرين 

(Murad, 2005, p. 123) . 

تنتج من الشكل البشري مواضيع عدة وبما أنها متصلة بآراء فرويد؛ فلابد لها من أن تكون    فالسريالية"

متصلة بالإثارة الجنسية والدوافع الدفينة لإظهار الغرائز البشرية المكبوتة وتظهر في لوحة )العذراء الشابة(  

بصفاتها الأنثوية    الشقراءالمرأة  للفنان سلفادور دالي مثل الجسد الأنثوي بوقفة جمالية وإظهاره لمفاتن هذه  

 . (Dabdoub, 2021, p. 82) المبالغ فيها والمثيرة للنشوة" 

 ( الجسد من خلال فن الجسد  في استعراض  ( من  Body Artوتلى ذلك 

من   له  مادة  المرأة  الجسد وخاصة جسد  أخذ  والذي  المفاهيمي  الفن  فروع 

عليه الرسم  وكانت    خلال  أدوات  أو  وشم  من  الخارجية  التأثيرات  وضع  أو 

الأنثى هي المادة الفاعلة في استعراض هكذا تيارات حداثية معاصرة في إبراز 

 . (Dabdoub, 2021, p. 87) لجسد المرأة  الأنثويةالجوانب 

الأساليب   تغيرت  مهما  الأعمال  في  حاضرة  الأنثى  أن  الباحث  ويرى 

الجميل بصفاته الملفتة للنظر    والش يء والاتجاهات فهي الملهم الأول للفنان  

 والمعبرة عن كل ش يء راقٍّ ورقيق. 

 لإنسان والفنان ا محمود فهمي: المبحث الثاني

هذا الرسام العراقي من المدرسة الواقعية التي تميل إلى الواقعية السحرية في بعض من مراحل حياة هذا  

 إلى الرومانتك الذي يجسد جمال الطبيعة والحدائق والأزقة، مع حضور ملفت للأصالة والانتماء   الفنان 
ً
وتارة

هذا الإنسان الذي  ،  حياة البغداديةللمكان والبلد، وأحياء عراقية بغدادية ذات قصص سردية للطفولة لل

 درس الواقعية على أصولها في روسيا المفعمة بالانبهار البصري والمشحونة بالألوان والجرأة من أوربا الشرقية.

 في كندا والذي  
ً
ومع التحول الذي مر به الفنان في الانتقال في المرحلة الأخرى إلى العيش في الغرب وتحديدا

المدرستي بين  من  تم دمج  الداخلي  الموروث  الكلاسيكية مع  الفنية والغربية  التقنية  القائمة على  الشرقية  ن 

مفعمة  بألوان  التراثي  والعمق  الانتماء  عناصر  يحمل  الرقي  على  قائمة  أصالة  ذا   
ً
فنا أنتجت  والتي  العراق 

 
   م، درس الرسم في روسيا وأوكرانيا، انتقل إلى النرويج ودرس الرسم والتخطيط، ثم 1962فنان عراقي من مواليد بابل

السحرية  الواقعية  بأسلوب  يتميز  كندا،  إلى  وانتقل  الطفل،  ثقافة  في  للفن  التدريس  ومارس  الإمارات  إلى  انتقل 

الفن وبين  بيني  هاتفية  مكالمة  على  بناءً  الموافق  والرومانتك.  الخميس  يوم  في  العاشرة 2023/ 16/2ان  الساعة   ،

 .
ً
 والنصف صباحا
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البغدادية ومع بغداد بحضور جسدي أنثوي على سطوح الأبنية  تحاكي جميلات  النهر    بالجمال والتي  وجود 

والمرأة بأبهى    ، والشوارع والطيور، إن أعمال محمود فهمي تدعونا إلى الاسترسال في التفكير عن ماهية المدينة

الحقيقية لا كما صورها  الشرق بصورته  أنوثة والتي تصور  تحمل  الذاتي والموضوعي والتي  صورها وجمالها 

 ,Al-Azzawi, 2022) والمستلقية في البلاط والعبث   الاستشراق الغربي بالجارية الكسولة تحت سلطة سيدها

p. 25). 

 : أسلوبه الفني 

المكان   إبراز  على  يركز  بأسلوب  الواقع  تأخذ  والتي  السحرية  الواقعية  المدرسة  من  العراقي  الفنان  هذا 

والرومانتك في إبراز جمال الحدائق وجمال المدينة، مع طريقة أخرى للواقعية الغنائية المفرحة والتي تكون  

 ما يكون بطل هذه القصة امرأة هي التي تشكل  
ً
ويستخدم   عنصر السيادة في اللوحة.مشبعة بالألوان وعادة

( وهو أسلوب الطلاء المباشر، يتم وضع لون الطلاء وهو مبلل  alla primaالفنان في رسمه للأعمال تقنية )

اللوحة  دون ترك الطبقات السابقة جافة وهو مصطلح بالإيطالية بمعنى )المحاولة الأولى( ويتم الانتهاء من 

 .(Dan, 2023) ي جلسة واحدةالتي تم انشاؤها في هذا النهج ف

ويضع محمود فهمي المرأة في اللوحة وهي البطلة في المدينة أو الحي السكني أو قرب دجلة بأسلوب مغاير  

العشرينات   بعمر  الجميلة  للأنوثة  استعراض  مع  المألوف  عن  بعذوبته  خارج  الطبيعي  الجمال  نقاوة  مع 

من شخص لآخر. وكان أسلوبه  يل  ويقرن العمل بأنفتاح القراءة والتأو ، إذ يدع المتلقي يفسر  وبساطته العفوية

التي   التاريخية والمناسبات الوطنية  إلى استعراض الرموز  إلى الرومانتك  الفني قد مر بتحولات من الواقعية 

 تمثل عناصر الأصالة والانتماء للمكان. 

ة وقد جسد فهمي الأنوثة من خلال خواتين بغداد وهي شخصية المرأة البغدادية الخاتون التي تكون ممتلئ

الجميلة   والأيام  والوطن،  والعائلة  والحب  للأمومة   
ً
وجدانيا  

ً
حضورا تشكل  وهي  والجمال،  والأنوثة  بالحياة 

والأمل وهي تحمل لغة بصرية هي لغة المدينة والشرفات والسطوح التي تعتليها المرأة في جو مشرق وهنا جميلات  

تبرد  تارة وهي  السطح  الأنثوي على  الجسدي  الحضور  الفيروزي    بغداد ذات  نهر دجلة  في مياه  حرارة قدميها 

 ..(Al-Azzawi, 2022, p. 30)  اللون 

من خلال الانتماء إلى المكان  قد جسد بأسلوبه الفني فكرة الانتماء  ويرى الباحث أن الفنان محمود فهمي  

الأنوثة الجميلة والعفوية مع أسلوبه اللوني الذي يركز  وأصالة الأحداث مع استعراض للمدينة والمرأة ذات  

 على الضوء مع الظل كقيمة تكاملية بتقنية ومهارة عالية.

 مؤشرات الإطار النظري:

 الأنوثة عبر التاريخ كانت لها صفة مميزة وفاعلة في المجتمع وهي الش يء الجميل والفاعل والمؤثر.  -1

وهي الملهم الأول للفنان ومادته الأساسية والتعبيرية على مدى  ة  كافالأنوثة كانت حاضرة في أنواع الفنون   -2

 التاريخ. 

م  -3 الفن وكانت  في  الأولى  العصور  القديمة  للأنوثة صفة رمزية معبرة عن أشكال منذ  للآهة الإغريقية   
ً
ثلا

 بواقعية معبرة. 

 للأنوثة حضور رمزي وتجريدي في الفن المعاصر والاتجاهات المعاصرة. -4
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 إجراءات البحث

البحث والاطلاع    :مجتمع  والتقص ي  البحث  خلال  والشبكة   فيما من  والمجلات  الكتب  في  متوفر  هو 

 للفنان بلغت  
ً
العنكبوتية من مواقع التواصل الاجتماعية في أعمال الفنان محمود فهمي وجد الباحث أعمالا

 تمثل مجتمع البحث 30
ً
 .عملا

البحث  :  البحثعينة   هدف  الدراسة لتحقيق  لغرض  قصدية  بطريقة  أعمال  ثلاثة  الباحث  اختار 

 والتحليل ومن مجتمع البحث الكلي وفق المسوغات الآتية:

 تقع ضمن الحدود الزمانية للبحث.  -1

 تتوافر فيها العناصر المسهمة من الأنوثة.  -2

 تنوع الأسلوب والطرح.  -3

إلى مظاهر الأنوثة في رسومات محمود فهمي أفاد  من أجل تحقيق هدف البحث في الوصول    :أداة البحث

 الباحث من الإطار النظري وما أسفر عنه من مؤشرات في بناء بنود التحليل وإبراز عناصر الأنوثة.

 اعتمد الباحث على المنهج )الوصفي التحليلي( في تحليل نماذج عينات البحث. : البحث منهج

 :البحث ةنماذج عين تحليل

 ( 1نموذج رقم )

 اسم العمل: فتاة. 

 سم.   76×76القياس: 

 الخامة: زيت على كانفاس. 

 2018السنة: 

 العائدية: مقتنيات خاصة. 

امرأة تجلس على سرير  لوحة مربعة الشكل واقعية تجسد  

فستان  ترتدي   نوم 
ً
 أحمر   ا

ً
ت  ا وهي  عنقها    لبسقصير  في  قلادة 

المرأة هي محور العمل    تمحمود فهمي هذا المشهد بواقعية وبألوان غنائية جعل  بحركة جميلة إذ جسد الفنان

وعنصر السيادة في اللوحة وكونها ترتدي فستان بلون حار يجعلها محطة النظر الرئيسية في العمل مع دراسة 

 لنظر المتلقي علاوة ع
ً
 مهما

ً
لى تجسيد  للضوء الساقط على جسد المرأة وملابسها والسرير جعل منها مركزا

وإبراز مظاهر الأنوثة في جسد هذه المرأة من إبراز السيقان والأيدي والشعر وتناغمها مع اللون الأحمر وهنا  

 . جعل محمود فهمي الفتاة تجلس على سرير بهذه الحركة 

ايقاعية    بحركة  الحجر الأخضر جعلت المشهد والجسد  ذات  القلادة  المعبر إن  الجسد  إبراز جمال  مع 

وأنوثة المرأة فقد نجح محمود فهمي باستدعاء    وجمالالحقيقي للأنوثة لدى المرأة ببشرة بيضاء معبرة عن روح  

والمعبرة من خلال عمل محكم جمالي  كل مظاهر الأنوثة البريئة وغير الخادشة للحياء وبكل عناصرها الجمالية  

 واقعي.
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 ( 2نموذج رقم )

   اسم العمل: هذه دمشق.

 سم.   127×141القياس: 

 الخامة: زيت على كانفاس. 

 م 2021السنة: 

 العائدية: مقتنيات خاصة. 

إيوان   في  تجلس  لفتاة   
ً
مشهدا تجسد  مربعة  لوحة شبه 

دمشقي تراثي على دكة نافورة الماء وهي امرأة دمشقية ترتدي  

  
ً
أحمرا  

ً
عفوية  فستانا بحركة  أذنيها  أقراط  أحد  تمسك  وهي 

الأخاذة   وأنوثتها  بجمالها  للنظر  ملفت  تعبير  ذات  جميلة 

الش ياسمين  وأشهرها  الزهور  تحيطها  البيضاء  التراث وبشرتها  من  أجواء  مع  الأشهر  الدمشقية  الزهرة  ام 

الشامي وتقف خلفها فتاة صغيرة تنظر إلى قطة إذ صور محمود فهمي المكان بواقعية غنائية معبرة من خلال  

 جمال وأنوثة المرأة الشامية بسحنتها الجميلة وبتعابير الوجه المائلة إلى  
ً
الألوان النابضة بالحياة مستعرضا

والج   البراءة 
ً
مهما  

ً
مركزا منها  جعل  اللوحة  مقدمة  في  المرأة  وضع  إن  العمل  مال.  تكوين  في  سيادة  وعنصر 

، كذلك جَعْلُ المرأة حافية القدمين ش يء بالإضافة إلى الفستان الأحمر الجذاب الملفت والمعزز لصفات الأنوثة

  
ً
 واقعيا

ً
إذ صور فهمي مشهدا الأنوثة والجمال  إبراز عناصر ومظاهر    يزيد من 

ً
الرقة والعذوبة معبرا ابطاله 

وألوانه البهجة والسرور ربما كانت الشام محطة مهمة في أسفار فهمي يخلدها في أعماله الواقعية وهنا يدخل  

 .في الواقعية التسجيلية التي بطلتها امرأة دمشقية بأجواء شامية وعناصر كانت المرأة هي الملهم 

 ( 3نموذج رقم )

 خاتون. اسم العمل: وفيقة 

   سم.   140×120القياس: 

 الخامة: زيت على كانفاس. 

 م 2022السنة: 

 العائدية: مقتنيات خاصة. 

لوحة مربعة الشكل تجسد قصة حب لامرأة تدعى  

البصر  عوائل  أحد  من  والذي    ةوفيقة خاتون  المعروفة 

فهمي   صور  فقد  الكويت،  دولة  من  رجل  حبها  في  وقع 

عية السحرية وقد وضع المرأة وهي تجلس في مقدمة الجسر وترتدي عباءة  المشهد بطريقة أشبه ما يكون بالواق

 وفستان 
ً
 أصفر   ا

ً
 إلى المدينة وكأنها عملاقة وهي تدلي    ا

ً
إحدى رجليها في النهر الذي فيه زوارق  وحجمها كبير نسبة

همي عناصر  لمدينة البصرة الجميلة بأجواء تراثية في خمسينيات القرن العشرين، إذ صور ف  ومن خلفها مشهدٌ 

أنوثة   المتفجرة  الجميلة  المرأة  ألا وهي وفيقة خاتون  الحدث  بواقعية غنائية سحرية معبرة عن قلب  العمل 

وجمال وهي وسط اللوحة المفعمة بالألوان بالإضافة إلى حركة وفيقة خاتون وهي تضع يدها اليسرى خلف  
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الذهبية من أساور وقلادة وخلخال وبشرة بيضاء رأسها وتثني رجلها اليمنى واليسرى في الماء وهي ترتدي الحلي 

 . ولون الفستان الحار 

بإيقاع   القصة  هذه  وتصوير  استعراض  في  فهمي  محمود  نجح  والتركيب لقد  اللون  عناصره  وجداني 

الفنية للأعمال  الواقعي  التشكيل  في  التقليدية  للطرق  تقني وجمالي مخالف  إن    والحركة وبأسلوب  للبحث. 

استخدام عناصر واقعية بأجواء سحرية فنتازية جعل العمل يرتقي إلى مصافي الجمال وجعله يحمل مقومات 

 . الرومانس يالعمل العالمي ويكون مادة دسمة للمتلقي الباحث عن مواطن الجمال  

 

 النتائج 

لهم لموضوعاته الفنية كما  جسد المرأة والأنوثة هو الملهم الأول وأساس لمحور العمل وهي بطل القصة وم -1

 (. 3( و )2( و )1في نموذج )

 (. 3التراث والانتماء والأصل والمكان والأحياء صفة في أعمال محمود فهمي كما في نموذج رقم ) -2

الجمالية   -3 القيم  وتحمل  وعفوية  معبرة  وبصورة  الحياء  تخدش  لم  بطريقة  الأنوثة  فهمي  محمود  عرض 

 (.3( و )2( و )1م )للأنوثة الحقيقية كما في نموذج رق 

حاضرٌ  -4 والأصفر  الأحمر  باللون  المتمثل  الحار  إشارة    اللون  عنصر  وهو  فهمي  محمود  أعمال  بطلات  في 

 (. 3( و )2( و )1للأنوثة كما في نموذج رقم )

 وهذه الحركة تعزز إبراز ححركة المرأة في أغلب أعمال فهمي لم تكون جامدة بل حملت إي  -5
ً
 وجماليا

ً
اءً حركيا

 (.3( و )2( و )1لأنوثة في المرأة كما في نموذج رقم )عناصر ا

 (. 3( بواقعية سحرية كما في نموذج رقم )2( و )1أغلب أعمال محمود فهمي هي واقعية كما في نموذج رقم ) -6

وشعر عفوي وهذه عناصر مهمة في إبراز الأنوثة  شرة بيضاء  بب أغلب فتيات محمود فهمي يرتدين الحلي و  -7

 (. 3( و )2( و )1موذج رقم )لدى المرأة كما في ن 

 مظاهر الأنوثة ظهرت في أعمال فهمي بطريقة ليست مبالغ -8
ً
سة بعناية وتأمل وجمال كما  و ولكن مدر   افيه  ا

 (. 3( و )2( و )1في نموذج رقم )
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 الاستنتاجات: 

المعبر الحقيقي والواضح  إن اختيار جسد المرأة بطريقة مميزة كان له الفضل في إبراز عناصر الأنوثة وهو   -1

 عن الأنوثة الجمالية. 

الفنان الحقيقي هو الذي ينطلق من الانتماء والأصالة والتراث وهو الذي يصل إلى العالمية بدون تكلف   -2

 وهذا ما فعله فهمي.

لقد راعى محمود فهمي المتلقي واحترمه في عرض عناصر ومواطن أنوثة المرأة بطريقة لن تخدش الحياء   -3

 لمتلقي.وتحترم ا

الألوان الحارة مثيرة للانتباه وهي التي تشد نظر المتلقي وتتناغم مع جسد المرأة في إبراز مواطن الأنوثة   -4

 والجمال.

الحركة والحلي عناصر ظلت المرأة تتحلى بها على مدى التاريخ في إبراز أنوثتها وقد نجح فهمي في تصوير   -5

 هذه الحركات والإيقاعات الأنثوية الجمالية.

 في ضوء هذه الدراسة وما أسفر عنها من نتائج واستنتاجات، يوص ي الباحث بما يأتي: : لتوصياتا

الذين   -1 المغتربين  العراقيين  بالفنانين  تعنى  أعمالهم  إنشاء مراكز  في  والعراق  الانتماء والأصالة  يحملون 

 ؤسسات الحكومية.وطروحاتهم الفنية، والتوعية بهذا الفنان وطباعة أعماله والتعريف به من قبل الم 

 لمتطلبات البحث الحالي ولتحقيق الفائدة يقترح الباحث دراسة بعنوان:: المقترحات
ً
 استكمالا

ومحمود فهمي    ز )غابرييل غارسيا ماركي  المقاربات الجمالية بين الواقعية السحرية في الأدب والفن التشكيلي.

 .)
ً
 أنموذجا
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Manifestations of femininity in Mahmoud Fahmy's drawings 

 
Lecturer. Yasir Ibrahim Hummadi1 

 

 

Abstract 

This tagged research deals with the manifestations of femininity in Mahmoud Fahmy's 

drawings by studying and monitoring the presence and how women were represented in the 

drawings of the artist Mahmoud Fahmy. Through the drawings of the expatriate Iraqi artist, 

Mahmoud Fahmy, in highlighting the manifestations of beauty for women, which constitute a 

formal characteristic that appears through the body, and Fahmy depicts it in an atmosphere of 

realism at times and magical realism at other times, as the research consists of four chapters. 

Through the following question: Did femininity appear in the drawings of the artist Mahmoud 

Fahmy? The importance of the research is that it sheds light on the manifestations of femininity 

in the drawings of this artist. 

The theoretical framework dealt with two sections, the first talks about the concept of 

femininity and the female in the ancient and contemporary arts, and the second section dealt 

with the artist Mahmoud Fahmy and his artistic style while coming up with indicators for this 

theoretical framework. From the artist's drawings, and the research concluded with the results 

and conclusions, including: 

1. The woman's body and her femininity is the primary inspiration and basis for the focus of 

the work. It is the hero of the story and its inspiration for the artistic themes of the artist 

Mahmoud Fahmy. 

2. Heritage, belonging, originality, place and neighborhoods are important characteristics of 

the artist Mahmoud Fahmy. 

3. In addition to the conclusions, recommendations and proposals to reach the goal of the 

research, which is to identify the manifestations of femininity in Mahmoud Fahmy's 

drawings. 

Keywords: manifestations, femininity, Mahmoud Fahmy. 
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 :  الملخص

مددداس ممدددلفنو حثلمسدددة  حلممددد ة و  حلمةيددد ش و  ددد    ددد    حلم ددد     يهدددال حث إدددا تعدددع حث  ددد ل   دددع             

حثسلممدد و    ا ددل ثدداس رددالأط ادد س حلأرلمددلو  دد  حلأ ا ت  حلمسمد ددل  حثنددلم    نددافل حثلمسددة  حلممدد ة و  حلمةيدد ش و 

و رددالأط ادد س حلأرلمددلو  دد  ث إش ق ذثكت  من ثم   حث أك ا بأ  ثللمسة  حلمم ة و  حلمةي ش و  أثدد   دد  نإمددي  رلممدد ق

حلأ ا ت  ذثدددددك مدددددن  ددددد و م حا دددددو حثسن ودددددل   حن حط حثندددددلم ن سدددددل و حلمة دددددة  مدددددن  ا دددددو رنددددد   لن دددددو م   دددددو مدددددن 

(ت أمددددل حرحددددا ا 2020- 2019حثةحا ددددو مددددلبي    ةتددددا حثلمحرحددددا ا حثامس ددددو ثل إددددا  ددد   بلث جدددل ا  حر تدددداح ت  اددددلط 

تيا ترددددل  م الدددد  ثل ددددلة ي  ن ن ددددم أفن ددددو حث إددددا  دددد  نددددة   . (  دددد  حلأ ا sosحلمكلر ددددو تجددددلط   ددددنن ادددد س أرلمددددلو  

 حلم  صدددي   ددد   ددد ا حلم ددد    حثسلممددد و ثارلمدددلو بليددد  احي حثلمسدددة ت  ون دددن أ   لم دددا حث إدددا حلم ددد  لي   ددد  

حثلمددددن حلممدددد ي   حلمةيدددد شو مددددن مددددنثلمي   م دددد اي   من لددددي   رشددددلا  ميحسددددي   م دددد  ي  ...حردددد  ت  كدددد ثك نشددددا م 

 لمم ة و  حلمةي ش و   لث لةي حثسلمم و  حثتابةوو.حثلملئاة ثلننيمل  حلأكلا ن و حثنلم   نى بلثلمسة  ح

 الكلمات المفتاحية: العلاج النفس ي، العلاج بالفن، السايكودراما.

 وأسئلتها: مشكلة الدراسة 

 دد    دد    حلم دد    ت  حث  ا بلثلمسة  حلمم ة و  حلمةي ش و فة أةا أفم حثةيلئم حثنددلم  مدد م       

حردلرددده أفن دددو  ددد  بسدددلط  اددد  ن  دددةد    دددلع    بددداحا  ثددداس حث لمدددمت  ادددا   ث ددد ححلأرلمدددلوت  حثسلممددد و    ا دددل ثددداس

ث  دددكم بددد ثك  يددد لو  ت   ا حكدددوةا دددو ثارلمدددلو  دددن الألأ  رلممددد و ان دددف بدددي  مدددل فدددة م   ددد  لمسدددة  حلم  تدددا  حث 

أيليددددد و مدددددن  ددددد   ول  حرح دددددلة مدددددن أدددددأ هل أ   مدددددل ا حث لمدددددم   دددددع أ   مدددددنة    صددددد     أ    ددددد   ة لنددددد  

 .ب  وشو أكثا ت لث و

أرلملو      ظم  اةا  حلأرلملو        ا س  حلأ ا (  SOS رالأط     حلمسنةمو      احث  ن           مكةرل   من 

حث لة ل  أر   م ةاه   حث حلمد ن  وت تشا لأةظ  لم   لنو منهل فنلأط حلأرلملو  نحثةاةل   ع   ض حلم     

أي ول  وإ لاة  مإ  مي   تئو  حث أ      كة هم  ف ح  حلم  صصو     حلمنيمل   ا م  من    تحعع   ل و  لصو 

 
 د أرجا ف ح حث إا با م من  نلاة حث إا حث لملم    حردلم و حلأ ار و. 1
  امم حثلمسة  حلمم ة وت كل و حثلمسة   حث صن مت حردلم و حلأ ار و.  -2
 حلأ ار و.امم حثلمسة  حلمةي ش وت كل و حثلمسة   حث صن مت حردلم و   -3

https://doi.org/10.35560/jcofarts1172
https://doi.org/10.35560/jcofarts1172
https://doi.org/10.35560/jcofarts1172
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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رلمس لم  أ صلئو  من   و  حرحللأ   م  تو    ت مإل ثو         ض  مإل ثو  ثم  حثلمسة    من  مملفنو 

ذثك  حلمم ة و  حلمةي ش و    أث   حثسلمم و    ا ل  م  تو  حلم      حث لممت          الط    ع   ث  ح 

حر  ثل   ل   ع ف ه  ثم نشا م مشتاةل   ةلةو  حللأ   ف ه حثا حيو  ت  مسلي و م ن و   ع أيس  لن و من 

 من   و حلإالبو  ن أيئلو حثا حيو حنن و:

حلم  مل  د  1 حثلمسة  حلمم ة و  حلمةي ش و           رالأط ا س  ماس مملفنو  ثاس  حثسلمم و    ا ل      

 . ؟حلأرلملو    حلأ ا 

حثنلم    نافل حثلمسة  حلمم ة و  حلمةي ش و          حلم     حثسلمم و    ا ل ثاس رالأط   حنث ل  مل  د  2

 . ؟ا س حلأرلملو    حلأ ا 

 تعع حث   ل   ع: ا حيوهال حث ت :الدراسةأهداف 

ا س  1 رالأط  ثاس  حثسلمم و    ا ل  حلم      حلمم ة و  حلمةي ش و           حثلمسة   مملفنو  ماس  د 

 حلأ ا . حلأرلملو    

د حلمسمد ل  حثنلم    نافل حثلمسة  حلمم ة و  حلمةي ش و          حلم     حثسلمم و    ا ل ثاس رالأط 2

 ا س حلأرلملو    حلأ ا . 

حلمم ة و  حلمةي ش و    -3 ثللمسة   من   و    أث     أ   حلأ ا ت  ذثك  حلأرلملو     ا س  رالأط  و  رلمم ق نإمي  

 ل و حلمة ة  من  ا و رن   لن و م   و من حث جل ا  حر تاح .م حا و حثسن ول   حن حط حثنلم ن س 

ماس مملفنو حثلمسة  حلمم ة و  حلمةي ش و  بلثک ف  ن    وحرحلث    حثا حيون ن م أفن و    :الدراسةأهمية  د  

نةتيا ترل      حث إا  م م  . کنل  ي          حلم     حثسلمم و    ا ل ثاس رالأط ا س حلأرلملو    حلأ ا 

ثل لة ي   حلم  صي       حثلمسة ت  م ال   بلي  احي  ثارلملو  حثسلمم و  حلم      أ     ا  لم ا  ن ون ن 

حثلمس   ا حيوحث  منثلمي   م  اي   من لي   رشلاو حلمةي ش  وحلمم ة    ة  حلم   لي       ميحسي   م   ي     من 

بلث ...حر    حثنلم   نى  حلأكلا ن و  ثلننيمل   حثلملئاة  نشا م  حلمم ة و  حلمةي ش وت  ك ثك    لث لةي    لمسة  

 حثسلمم و  حثتابةوو.

 :دراسةحدود ال

 ( 2020- 2019 حثلمتاة حثةحا و ملبي  حرحا ا حثامس و:  -1

 ./  نل  (    حلأ ا  sosا س أرلملو   حرحا ا حلمكلر و: -2

 تحديد المصطلحات:

 ـ العلاج بالفنون: 

حث  ا     ةاا    حلأمياك  ب ان  و  بلثلمن  و  لثلمن  ت صل  "  :  بأر حث  ا  حلإنملر و  شاي  ثي امو  مجلو 

حثللمنو   حث   يا  من   و  حث  ص و  ثلن      حردمن و     وسملم حي   لت و     حلأرلم لث و حر تاح  

 (. Al-p7,2007,Fuhaid " ومن   و منل يو حثن لرل  حثلمس و حث  ا    حث  ل ن و

حثللمندو  غ د    و س  اتاح  م     حث ةحصدم  بي   حثسلمم و  جنع  حث  ال   من  رة    " فة  بلثلمن  حث  ا  أ    )

 .(Gabriel et al., 2000: 114)حثللمنو" 
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أ  حث  ا بلثلمن فة "  نل و  لق تباح  م ئوت  حثلمإ   حثتاانو حثللمن و ث  ح حلإباح   م م   مةك(   س  و     

 .(Mok, 2007: 4)دة  تدو حردلمدو حث  ا و " حثةا  حلم    ت  حلأرلم لع ت  حثسندةت  حث  

 .   لمق حث لة ل  مع مل   ا    حث   ولمل  حثملبشو ك   وف حا حئو ث إثهنلالتعريف الاجرائي: 

   التشخيص: -

ب غ  مم إاث      من ت م  أمص يح   ة ت    ( ش     أ قق 
ق
حثة ةح  حثن "     ي نلم حص  ةلحث د  او   ع 

بلث  ة   حرح كو  حرح لة ز  ا من حرح لة من   و حثصة ة   كم كلئن م نيق  Abdel"    تب حز حردنلا أ  حلمد ق

Nour, 1984).) 

 ( ك   وف حا حئو ث إثهنل.  ا حثسة    لمق حث لة ل  مع    وف  التعريف الاجرائي: 

 ( في الأردن:sosجمعية قرى الأطفال )  -

حث سن و حلأا نل  وت  اا نأيمف  لي  ه  ان  و  رس و       يت  لأ  1983غيا   إ و   نم نإف منلو  زح ة 

نن ملم لأد ن ل ح  ي لي و أ  ا ن و أ    ا و.  ملع حردن  و تعع نإش ق حرح لة حث  ونو لأرلملو أ ار ي  من  

ث م  تشل   ب  ل تهل     حثةرن حرح  ه    ثل لاح   حث شلث ا حلم  ل ل  ليهلحلأ  لي  تلااد حثمسا حلأي د  ذثك 

حث  لا  حث لبل  ب ة   تعع  حر  ا م  ثلش س  ةنى  حر نلئهم  رحنو  حرح لة    ت مس   غنل   ث  ة ةح   افل 

أرلمم م  مج ن  م   رنهم   مس جي   ت لثي      امو  كأت حا  حث ح   ك     ع   Theبلي ش ث و  ح  نلا 

Jordanian Children's Villages Association (sos), 2018) .) 

 :  المسرحية والموسيقية العلاج بالفنون منهجيات  النظري: الإطار ـ 

حثلم واة  حلمنيزة      حر صلئ   حث   يا  ن  ثمن  تمکلر و  حث  ا  لمن   لشة   حثلم صو  أر   نسح  بلثلمسة   ل  ا 

  م ل  فم من   و حثلمسة  حلمم ة و  حلمةي ش و  حث ص وو حلم  للمو   كم ة ةد  ت لو.   أتکل فم

حي جلبو   ة ا    و  حلم لرج  حث ن مت  من  ثکم  ثلن لةمل    
ً
مصا ح حلإباح  و   ا  حث نل ل    ف ه 

  تم ةثةا و من حلأيتا لط منل  س کس ذثك   ع ماحا حثلم ات  ي نم   ع  لمض حثشلق    ثك  ص ح حثلم ا 

 ثل   يا  ن ذحن    کم مک ةلت منل  مل اه   ع ت  حا حرلم للأن  حثاح ل و  حث سلم س  ن  
ً
أکثا حي  احاح

 (.  ,2017Abdel-Wahhabذحن   

 ف  ح   ضح أ  حيتاحن ج ل  حث  ا بلثلمسة ت کل  ث ل ا   ک يا    نل  و ةلال  حلأت حا  حلمد ن ل ت             

 لم حثسلمس  حثلمنت  حلم ل ك    حث  ا بلثلمن  ا م    ةةح  مع حلم لرج  ذثك  تهلم نشةي   ع " حلماح او بي   

بش نوت  فة   نشا   لأ  بدلثلمن  حث د ا  من  د و  حثلم ا  حثنلم  إشش ل  حثلمنلمت  حلأي  صل ح   حث   يا  بلي  احي 

ثايهم ص ة ل  حثللمنوت  حث  ن  حث ةحصم  حثشدلا ون  لدى    ذح تلئاة مع حلأت حا غيا 
ً
حث   يا     كة  ملمض     

 ث   اةح أتكل فمت  حرلم للأتهمت  م ل ت مت  ن   تهمت    حث نم  
ً
 ن أرلمم م بلثكلنل ت ة دا    ح ر وشدل

 ث ص ح ذح  تل ل و    ممل اة من  (Rivera, 2008)حثلمنلم"
ً
.  اا ن ة   حيتاحن ج ل  حث  ا بلثلمسة  من  ح

مج ن لته مع  حلأراملا  حث ک ف  حث  ا   ع  تثيهم  ذ حتهم  ةا   حث   يا  ن  ممل اتهم     مت   لث لع  

  م ل  فم  حرلم للأتهم    ب ئو حا نل  و ر    و. 
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ثكة       حث  ا وت  ثلةيلئم  حلأيلس  نص ح  حثلمنلم  حث نم  حلم ل كي      ةش شو  حثنلم   تا  ن  حلم لةمل   ت  

د  ثلمنوت  ف ح  مل ا   ع  حث ن م اا  كة  فسل اا  تا "  ن رلمم ت   ن نجل      تاحن     أيلةا آمدن  غ  

نأي س حث شوت  ي   ه بللأرنئسل  حث  يا     نل و حث  ات  من حر صدلئ  حلمنيزة  حثلم واة ثل  ا بلثلمنت  

أ    
ً
نصةو ح أ    

ً
نكة   ينل حلم ئ وت  حثنلم  حثصدة   أتكل ه  م ل  ه  د و  ث  تا  ن  ثل ن م  حثلم صو  أر   نسح 

ت  ف ه حث نل ل  حلإباح  و   
ً
بللأا ح  حثلمس و  رإ ل ثلن لةمل  ث دم من حث ن م  حلم لرجت  حث نم   

ً
ا مصا ح

م م: حث ملمت  حلأ  حق حلملةروت  حلأا ي    ى حي جلبو تم ةثةا و من حلأيتا لطت منل  نث    ع حلماحا ثاس  

 ثل   يا  ن حث ح    كم م  ةلت ك ث 
ً
ك  حثلم ات  ف ح   لمض حثشلقت    ثك  ص ح حثلمد ا أكثا حي  احاح

 (. (Diehls,2008 :3,4حث   يا حثلمنلم  مل ا   ع ت د حا حلأرلم دللأ  حثاح ل و  حث سلم س("

 لإظ دددددددل           
ً
 ي ددددددا حلأرلمددددددلو حلمةا ددددددة   ددددددد  منيمددددددل  حث  ل ددددددو حث ا لددددددوتمن أكثدددددددا حلأرلمددددددلو    ددددددو  حة نددددددللأ

حثصدددددددددددحو حثسلممددددددددددد و ت تأيددددددددددةأ حي نندددددددددددم أتضدددددددددددم مدددددددددددن حةمدددددددددددن  منأدددددددددد ح  حلأ ددددددددددد  حبل  حثسلمم وت م ددددددددددد   

حلمنيمددل تة ا ةدد   حث ا دددا مددن  لنددلط حثسلممدددةحلأر لط حثسلممددي تمن حلم ددلر  حثسلاندددو  ددن تصددم حلأرلمدددلو 

(ت حثنددددلم نددددا  ف   ددددع حث إل ددددم Anna Freud,1944 ددددن أيدددد فم حلأصددددل وت منهم حث للمددددو حث إل ل ددددو آرددددل ت  وددددا  

رلمدددلوت  ادددا حيدددد ن جف مدددن  ددد و ا حيدددتهل لم ددددكلو حرلمصدددلو حلأرلمدددلو  ددددن حثسلمسددد لمت  حثتزمدددف با حيدددو ن ددددة  حن 

أم لتهمت أ  حلأرلملو حلمددةا ي   دد  منيمددل ت  ن ددض حثسندد   ددن كلمددلطة حث  ل ددو حردمددا و  حلأا نل  ددو حلمددةت ة 

ث ددمت م   ددة  بصددة ة ة ن ددو ثللم ددم  حلأ دد  حا حثسلمسدد لم حلمدد ن ي بلرح مددل  حلأمددةموت كنددل صددلااف حرد ددةا 

ت بددةث لم  حث إ  دد  حثندد 
ً
(   ددع أتكددل  آرددل ت  وددا    ددأ  حلأ دد  حبل  حثسلممدد وت حثنددلم Bowlby, 1951لم أا حفددل لأةشددل

  ددلنو منهددل حلأرلمددلو حلمةا ددة   دد  منيمددل ت  تمدد  بددةث لم فدد ح حثة ددع بأردد    ددةا ث   ددم حث حب ددو حر لصددو بددي  

 (.(Ziyadat, 2015,p14حث لمم  حلأيت حثنلم    لبهل حث  ة  حثسلمس لم حثمةد  

      ا حث  ا بلثلمسة  من حلمدللأ  حلأكثا أفن و    ر ق حث  ا حلم لص ةت  اا الط حثتاكيز   ع حثلمسة            

حث إا  ن   حث ل لةا و  حثسلمم وت ترل   نل و  حلأم حض  من  ث  يا  م سةرل     ال   حثلمن   تا  ن   ثكة  

حثلمس حلأباح  و  حث نل و  ت ا     أد  حأ حك  تإ   حث   دت  أيلةا  حثةااح   أ   شاي  من   و   وت  ن ن 

 مع حث ا ا من حلأت حا؛ " لأر   مل افم  لدى  حث احا   سد   لم ل  هت   
ً
  ملم اح

ً
رلجحل بلثلمن  كة   حث  ا 

حث   يا   بلث ح   د و  حلأي  صل   حث   يات  و م  حثكلنل   ن  ة سنل  عدا  ن ةحصم  أرلمم مت  حلأتكل   ت دم 

د    ع رإة تنلمت  لأ  إ لا حث ن ط تعع حلم ل ح  أ  حثشا ح  حثلمس وت تلث نم   ن ذحن حث ن م  ة ا   تا  ت حثلمنلم

 (. Diehls,2008: 3, 5  "حثلمنلم  د س ت د  حثالأثدو حث  ا وت  لأ   س من حثسلة و حثلمس و

حثسلمم و               حلم      م لردو  حثلمسة      نةظ ف  حث غ و     ظ     حث لر وت  حث للم و  حرح ا   أثسلط 

  ع نجل ز أزملتهم    حلأا نل  و ثات حات تكل  حي  احي حلمةي شى لممدل اة حلمحدل  ي  مدن ردالأط حلمم  لم ل 

حرح ا ر جف  ن  ح   ت  حثنلم  حي  احي  باأ  حث لر وت  حث للم و  حرح ا  ت  لرتهلط 
ً
ن صصل أكثا  ب  وشو  لمةي شى 

ت  بللأب  دل نت  د ا بدلثلمو(  ظ   من   ث     ياح  حث حث  ا حثسلمس لم حردمنلنأكم اا ا ثل  ا فة  تن    

 . (حث ه حث ا م     يا حث  ا حث ا م أ  لت  ظ   أ ياح  لثمةت  ثةا  ت   بللمةي شى 
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تذ    حثلمسة   كل  ر    ل أ   تاز ا      "    ذثك  تا حلإتلاة من  لم حثسلمس  مشةملن     حث نل و حلإباح  وت 

حلمةي شىت   نأث ف  رإة  حثاحتع  حث ن  مت  ك ثك  رإة  ثلاحتع  حث  واوو  حرد     أ   لمم   حثسلمس  ث لم   ن ن 

حثنلم    نم   ع   ض   حث  او  حلمناد  حلم لشي ت  ه   بي   حث سلئ و  حث  او  نلك  أ   لمإ   تر   ن س  

حث نله   سح  حث  ص و أ  اةة ةضة فلت  حثةثع أ  حلأعدلا حث ا ا  حث   نل ل  حلأا نل  و: كلث ةةا أ  

حر شلو   من   ث ل  حثنلم   م  حث  وشو  أ   صف  أ ضل  حثسلمس  ث لم  حردنلا .  ن ن  حلأت  ل   حث  ميا  أ  

 حث   يا حث د    مم   ع   حلأرلم للأ  تعع حلم لشي  من   و  نل ل  غيا ثلمن وت كللأ  ل  حر لصو بلردممت

حثسن ول   Wilson,2000, p11حثةا "  بل   ل   ح جلب ل  ذثكت   رنل   ا م  حثسلمس  سا  (ت  لأ   ةاف  لم 

 ت     ق حث أثيا بللم لشو  حثم   ة   ع أةلي م   م ل  ه. حلمةي ش و  حر لصو بللأاحط   للأرةح  حلمم ة و

حث ن ط   ممل اة  تعع  يهال  بلثلمن  حث  ا  حثلمس وت  ت   أ نلث م  حلم نىت  حثالأثو     أ   لمم  ح  ولم ندةح    ع 

  
ً
   ع حلم لرج أ   هيئ حلمكل  حلم ئم  حلممل ا ؛ ث دو   تا حث ن ط  و   لمةح أ نلث مت  ذثك بأ   كة  م د ل

حلأرلم للأ   حثاتل .  أ   نل و حلأي  صل   ت م 
ً
ت صلاال

ً
أم سل ثل  ل دوت   

ً
  ملرإدل

ً
ت م   ل

ً
 ل  نج م   ما نل

حث ن م   إ ك رإة حلأملي تدو حث  ات  حلم لرج بلثلمن  شةي بلث إا  ن حث يلئم حر لم و    أ ندلو حث ند طت  

حثللمن و   حثم لق  حث  ل شل   ث مةز     ع ت ن  
ً
حث  ات مم ساح أثسلط المو  نلممياح   أ     دى   د  5 ون دن 

3p  ,2008(Diehls,  .نإم بلثلمسة    ع  حث  ا  حرح ك و حلإا حك و  حرحم وت  حةتاحي  اا   نم  حثةظ لمو  ي  

 اا  ص ح منهلال رن ول   نل ل رحم حلم       ع   حث ح ت  حثةا  حث ح و ت  حلم  رو حث لرلم و ثاس حث ن طت 

بلث يمت      ت ح   ت ل حث  ا  منهل  ثل  ا  م  ااة  أأكللأ  اا   ضنن  حث   ياد(ت  أ   حث  ا  بلثلمسة   حث  ا 

 بللمةي شوت حث  ا حثدا حموت حث  ا بلثل هت حث  ا بلث ا . حث  ا  

ملم ةي               من  حلمم حت  و     ر وق  حثسلمملر ي   ن  حلم ض ى  حثا حمو  ي لو      ا  حث  ا       

حثسلمس لم حردنل .   "  حثمل كةا حمل ر وشو من ر ق حث  ا  ه   ي لو  ملع   و س  حثمساد( أ  حثمل كةا حمل 

لط أ  حي   حا حلم ل   حثكلمسو    حثسلمس   لم حلم     حث  ص و    لبيافل  ذثك  ن ر وق  تعع حي ن  

حث لرلم و" حلم ل    نن  م  ةةو  انل   تاكا  ب ثك  نم  بلث لمةووت  ه   ن مم  مم ة و  -Alأا ح  

Sindi,1987,p75)   .) 

أ   ك             نضنن  انل  و  حيتاحن ج و   ا و   " بأ هل:  لم وض     ت ل  يةون(  م لردي   فسلك  اة  ة  

تعع   ة لن    كم  ناد  من  م  للمو  م لفا  نن  م  حث ن م   ع  أ   حلم وض  من   و   د ع   حةات  ذثك 

م ل  ه"  بلثملةك  ن  أ    تا  ث   نإاث  سامل   لح  ت ل و  ةش ش و    ياح   حي  صل ح    834   اةا 

Swain, 1979, p .) 

ااطً من حث  ا حثسلمس لمت  ل  تيهكة   لم ن نحلمم ي  أفن و ك ياة      ض حرحللأ  حث نأ    سلص  حث  ض              

      ض  حثمل كةا حمل( ن نلك حلم لي       ض حلمم ح حث شل ا وت   لصو ت نل        لن  لف  ظلئلمتذ 

مل كةا حمل( ث دل      حث   حا ص   حلممن اا      .. حثا كة   حلإ لطة  غيافل  حردةحره حث شس و    حث  ض كللأزولط 

 -  ع :
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 . Stageحلمم ح  -1" 

 . Actorحث ن م أ  حلمن م   -2

 .  Directorحلم  ا أ  حلم لرج  -3

 . Auxiliaryegoممل ا حلم  ا  -4

 . (Audience      ",   p83 Athari, 2007-Alحلم لفا     حلم ض ى (  -5

حثسلمس لم   حلإت حغ  أ   حث سلم س  ر وق  حثسلمس لم  ن  حث   يا  ث إش ق  حثم كةا حمل  ملع  حث ن مت  ت   ثاس 

حث نل و نشةي فسل   حك ملا أرنلط يلةك و اا اةت  ة سنل   م حثيدةط تثيهل ث  ا حلم ض ى حثسلمملر ي ت تإ   

حثسلمس حلإنملر و    لبيافل  ذثك  ن ر وق      ع أا ح  مم ة و ن مم أة لرل  حي   حا حلم ل   حثكلمسو    

بلث لمةووت  ف ح حثسة  من حثا حمل فة نشس و "  ا وت  الئ وت   ل ن وت نا و  وت  ص ح حي  احم ل    حثا حمل 

حلمم ة و  تا م  لف مم ةولتهل أةا أب ز حلأا ح  حث سنةوو حردا اة ثلنم ح      ا   حلإ جلب و بللمد نع. 

م  رلمم و   ع  حثا حمل ةلاو  حث أث فت    ع   لأ   حلإباح   ا ل ل  حث ن  م  حلإ  حات  م  لف  سلص   م ةس 

حلمن لي   حلم لفا ن   ةة   بي   حلأأ  لك  بنسمج  منتزاو  حثم كةا حمل  حي  احي  حث لشوت  ص ح  مم ةس 

  ذثك  (ت ة ا  ن  ي  (Abu Bakr,2005, p32نسلم   و ثل  او حلإ جلب و بي  حلمم ح  حلمد نع"
ً
حلأت حا ذفس ل

   اا
ً
  ة ك ل

ً
نم  حر ل ةنى  حلمم ة وت  حردنل و  اح م  منل  ن ا   ص  فم  حلأا ح ت  ث ه  نشس ل     من   و 

 .لإ لاة نأف ل م رلمم ل  حا نل  ل   ا ن ل ص م من   حيه حلأزمل  حث لثشو بهم

تإ              حثسلمملر وت  حثلم ا  أم ح    مم ة و   ا و  متهال  نشس و  حثم كةا حمل  كلرف    ذح 

 اح م انل ل  نن  ل و ث إش ق حث ةحز  حثسلمس لم   حمل  حثمةي ةا
ً
تهال تعع   ا حلأت حا حلمض   ي  رلمملر ل

حلأا نل  و  شةي   ع  ن ثايهمت  ه    بللم      ث ل   او  حثنلم  حلمم ة و  حلأا ح   من  مجنة و  نن  م 

حردنل وت   حرحلث ي      ا سلم   و  يةد      مج ن     كم  تعع  حث ن م  ة لن    كم  ثكو    ا   ونل س 

رلالن    حب حز  مإل لأ  حلأا ح   من  بنجنة و  حلمم ة و  حثل  و  حث ن م   نن  أ   شةي  ر  ل ت  ن غ  

حثنلم  مل حلأر ملط  م ةلو  تعع  حلأر ةحط  م ةلو  من  ث ر شلو  حث  ة وو  با  ه   أةلي م   حثش لي   اه   ع 

 حلأا نلا . 

 و س  ميحم( أ  حثم كةا حمل ن نيز بنل    :    

 ة وو حثملةك ثاس حلمن لي   حث ن ط(  نلشلئ تهم. " د

حنجلفلتهم  ص ح لتهم  ت لدو  ن  نن      حث   يا    مةاف  ثل ن ط  حلأرلم لع   حرح   حث سلم س  حث احا   د    ح 

   ة لرلتهم.

 د نناد حثم كةا حمل تعع نإش ق حث ةحتق  حث لمل م حلأا نلا  حثمل م  حث  لم من حر تاة حلأا نل  و. 

 من أفم حلأب كل ح  حث ة وو    حلإ ألا  حث  ا حثسلمس لم. د    
ً
 س ت    اا من حلمسن ون حب كل ح

حث ن م  ا حت    ةلالن   ص ح لن   اتل لن   م ل  ه   من ش ص و  فلمو  حث ن  م  ن اةحره  د    ف 

 منل  لم ا    ت م  ا حيو حرحلثو      نل و حلإ ألا. 



  .............( في الأردنSOSمساهمة الفنون المسرحية والموسيقية في تشخيص المشكلات النفسية وعلاجها لدى نزلاء قرى الأطفال )مدى 

 أ. د. نضال محمود نصيرات    -أ. د. يحيى سليم سليمان عيس ى  ..................................................... ..................................................

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

425 

ة ةةو  تاح  حث ن دم حلمل د و  حرحل د ة  حلمم ش ل و حثنلم   لت ل  د  ا   مة ة  اصو حث ن  م حلمم ي   لا

. من أام حث سلمد س حلأرلم دلع   ةدم حثص ح   نإش ق حث ةحتق حثسلمس لم  مةحاف  
ً
 وإ نم أ   ةحا  ل مم ش  

 (. (Melhem, 2007,p294م   لو غيا  حا  و  أ  س تهال تعع   د ع ت م حث ح  با او أتضم"

حثمل           أفن تهل   حمل  كةات   حردنلا ن  مه  حلإ ألا  أيلث ه  من  حث  ج     كأيلةا  ي لا ل  نأ    ة ا 

حلم ل كي  من  "  ث اا  أر   ن  .  ه   كنل  حلإ ألا و  حث  ل م  حثتات  ت  حث       حلم لردو  نلم ا     نل و 

حلم ل ح    نسن و  حثلمس ل  حلإ ألا و    نم   ع  حلأا نل  دو  حر  لو  حث  دل    ر وش ل   م حي  احي  ن   ق 

حثنلم   حلأا ح   من   و  حثل ةوو  حلم ل ح   حث  ف  حر ق  ةلثو  من  ثي   ا  بلثسلمس  حث شو   حلمحلاثدوت  نشةد 

 شةي بهدل حث ن م  حلممتاأا(ت تلث   يا حرح  حث لشدلئو  دن حثصد ح ل  حثات سو  ملفم    حث  لم ف من حث ةن   

تعع   ا م حثملةك تدو حلأا ح  حرحش ش وت تلث ن م فسل  سامج   كم كلمم     حك ملا حلأي  صل  حث د  ناد

من   حلأرتهلط  كلملوت  ن ا  ب لشلئ دو  ة وو  حرحش ش و  أتكل ه    ن 
ً
م تاح يلةك   ث كة   حث ن  ل وت  حلم لفا     

حلم أا حث ن  ل و  حث  ل ق  ليهلت  وشدةي  أةاحث  بنسلا و  حلممتاأدا  حلم لم ادة   حثسلمس لم    حث ن  م   اأ 

حلأا نلا  يلةك   بهال   ا م  حث ن م  حي  صل   منل  م م     ا سلم لتهل  مضلم نهل   ,Alawneh)ب لمميا 

and Issa, 2017, p190). 

حثم لقت                ف ح  حث لمو         حث جل ا  تةاس  مة وسة(  و.  الكةا.  حثسلمس لم    حث   ه  نج  و  أكلف 

 اا ب ز  أفن و  تلر لق    ذثك من كة  حلمم ح   ا أ وإو من حرح لةت  نةظ ف حلمم ح    حث  ا حثسلمس لمت  

أ   اا حر لق م انجل    ة سنل حي  اي تن حلمم ح ث إل م أت لو حلإنمل   ا حت   حثسلمم و بهال حث  ات  

حلمد نعت   حثلم ا     ر   و  اةا  من  حثا حمل  بلي  احي  حلمدنة وت  حث  ا  حت حا  بي   حلمكلألمو  نإم   ة سنل 

ة ا   حلم ض ىت  منهل  حثنلم   لنو  حثسلمم و  حرحللأ   نس  ف  حث  ة  تإ هل  حث  ف  ن  حلمدنة و     نسجح 

ا ح ل ت   ةش شو  ن ي   حثنلم  حث احا   ةلثو  ثلن وضت  تا  حلم لرج  حث   منل  ج م  حثلم اد     م   ف  ه 

أ  منل  حثامن  من  تتاة  ظم    تهل  ثلن وضت  حثنلم  حثسلمم و  حلأزمو  نشف  لف  حثنلم  ث      حلأي لا  حث ةحمم 

 يلةك  حلأا نلا    حا   حثسلمس لم. 

ت  حثم كةا حمل  سا مة وسة نأ   ي لال  حلمم ح حث لمل    حث د   كم  مم ةل ملتزمل اح مَ حلمد نع            

حث شل ادت  حردنلا ت     شةي   ع اله أيس حلمم ح  حث نم  حثمل كةا حمل ن  ق من   و  نشس ل     ذح كلرف 

حلم أ    ض  مة وسة  لأةظ  تشا   " ث ثكت  حلم ض ى  ته ئو  حث    ق  م اا   آث و  لأ  م ج  ة   تإ    ض ى 

ثيدلمل   حلأي  احا  من  ا او  لث و  ث م  ن  ح  ته ئو  حلم      نل و  تلأ   ا  بلثم كةا حمل  حث  ا  لإا حطح  

حث  ا و م م حي  احي حلأث لا حردنل  و  حث ن وسل  حث ول  و  حثتاتيه وت   اا أ  ث  ح أث ح ر  ل    ته ئو  

د  حلم حفشي   حث حأا ن حلم ل كي     المل  ح بلثم كةا حملت  من رلة و أ  س اا نكة   نل و حثته ئو  ث  ا 

   صة تهل حث شل ا و د    أكم مشلب    يدأ تثيهل حلمةا ة  مع أت حا حلمدنة و    مإل ثو من الربهم ثل   ل  

م   تهم د       ت  ع  حلمةا ة   فنلأط  د  حث لشلئ و   غه  من  م ي   مم ةس  تعع  حثةاف  ذح    ةنى  صلةح    

 (. (Suleiman, 1994, p410ةصةو تث   ا م حث اط حثلم       المل  حثته ئو"حث 
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حلم ل كي     نل و      حثمل كةا حمل  نإ و   حردلرهت      أةلا و  ث ؤوو  حنع   حلأم  لو  أ   إشق ة وو  من   ن ن 

حلم  لب و  حلم صل  وحرح كو   حث ؤس  حلأصةح   من  حثا حم و  بي   اا  حلأةاحث  فسل  ت   نن  ح ن ا  من 

  لشو    نجل    حث  ا و   ع بن و حثا حمل    حثس  حلأانوت  ا ل ل نشتاا من مسنة ه  م ا  لن  حلم(  مة وسة 

" أ  حلإنمل  حلمض ا فة    ةش شو حلأم    لنو من ح  حبل  حرلم لث وت  أ   بلثةحاع حثسلمس لم ثل ن مت لأي نل  

نجت ث  حث  ا  ف ه حلأ   حبل   حث لمل م مع حن  ونت أ  فسل    ح  اه   ع حلأر ةحط  حث اثوت بم  حر ةل من 

حلإ نلطح   ه   حلأنصلو  ث و  كلرف  ةنى      أ    جل ا  و لمل م  ثل     حثلم صو  حردنل   حثم كةا حمو 

هل د ثل  لمم   حلإأل ح ت  ن  ل ة الم و ث و حردمات ثم  ص ح    حثنهل و  ي لو د  كة  اا نا ا  ليهل  حك مب

حثنلم   حث  ياة  ثيدنل ل   مص  ة  ب  تو  تلأ  حثم كةا حمل  حث  ا و     حردنل و  حن  ون.  مل  مع  حثسلضج 

 (. Greenberg, 1994,  p45-48ي   لمم م  ل    حلمد نع حلأ يع"  

ح م حثلم ا  ثكة هل  ي لو ن  ل م ااا   ل ف   ع ةلثو ححدلي حلم وض  ن حث   يا  ن رلمم ت  حثا حمل  ت          

ب  أملم   و ك  ر   حث  ن  شلمة   حلأش لص  مع  م لرلن   ثل ةح  حث ص وح  ن  م لرلن       و   نات   

حلمم ح    و حثلم ا حثلم صو ثل   يا  ن رلمم  بإ وو ت يةحط كل   شةي ب ن  م ا   أ   سل تإ  "  ف    م كل  ت  

أمل   ت  الئنو  ةلث و  م كلو  ح   ة لن       
ً
يلبشل  

ً
م  اح    م   ا 

ً
  م لردل

ً
م  ال أ   كة   تن ن    حلم  ا 

نشع  نن   ث  ص ل   حث زمو  حلأا ح   ب ن  ل ل  حلم  ا  ت مل ا  حلممل اة  حث  ئو  أمل  ت  آ   حةا      
ً
 مإل 

حث جل ا حرح لن و ثلن وض ت أمل حرحل     تأ هم  ن لة  حث أد حث لي ت  ن لح ث م ت صو م لفاة م لكل م  

 ( .  498Kamal,1988, p  ه     ض أملم م" 

ا لف               حلمن لي   ثشا  حث  ا و  حردن ة ت    تحلمش ض ل   مع  م لأ ة  مةحا و  منهمت     حلم ض ى  لأي نل 

حث  ص و     تا حةةح حتهمت   أرلشةح  ة ا   ا ح م  حلمم ة      حث  ف  ن  ث إش ق  نل و  حرلم للأتهم   ن 

حث نل و  حلم وضوت   حلأثتز  ف ه  حلأ نجلو   اي  أ و    غع  ليهل  فسلك  ثم   ن   " تذ  حلم  ةا.  بلثسد   حي 

ي  و  ل ت م  ة و ت كنل ثم   ن فسلك أد منا ن مإتاتي  ح  مسنة  انلع  مل ح  مسن  مم ي  م ي ت تشا  

حثسلمم و حث  ص و   حلم لكم  ن سل و  حث  ض ي سل وةفل   رة  مع   ض م  حث لا ة   كةق حردن ة   حت حا  كل  

  
ً
فنل حثةاف  ذح   باحئم   حثنلم   كم     أ   مشتاةل   بسلط   ع  حاحئهم  من  ت  كلرةح   اثة   ثيدنل و   

ً
لمل

 . Innes, 1996, p)97    ة ل ح ثئك حث  ن ةةث م" 

بي  حلم ض ى  ان ة فمت   بلث لط  حثمل كةا حمل  ته م                  نتاز  حرحةحاا  نشس و  من حث شس ل  حثنلم    نافل 

ث إ و  حلأرلم للأ  من كةحمنهل حث  ة وو  حث أ ة ووت "  اا   مف نلك حث ن و    حلم ل كي حلأ نجلو من ا م  

حلمم ة و حثنلم رة فل مة وسة ف  ن حث سص ون حلم لة ي  : حث لشلئ و  حلممل حة . نشةي حلم ةلو حث ن  ا و حلأ عع  

حث ن و حلمم ة و   ع نإ و   ةحمم حث  فت  مإل ثو ح جلا م كلو م تاكو ت  حك    لل أكثا حلأت حا  ث  ه 

ثل شم   حرح     حثل ه 
ً
ح نجلث ل نناس  حثنلم  حلمةحاف  من  يلملو  ذثك  ثم    ع  ؛  حث  م  با    ثلش لي  م ئنو 

حلممل اةت   حث  ح   أا ح   آ      حث ح ت  وةاد  ا    حلمحة وة   حلأب لو  ذثك  ناد  أثسلط  حث لرن؛     

حلمشل رل ت  حا حط حث  ا   ت  كل    شه ف ح    أ  صنلط حلأب لوت  أثسلط ذثك نناد حردنلفيا ا  فل     شا

 (..Cit-in Paul Portner .1967. P12كل  مسلا و" 
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دنة و حلم ل كو  ف ح  مل ا حث ن م  حلمتإ      نا ن س ك حلمسلا وت  ه  مم ح ااع   حثم كةا حمل    ت   نل     

مةحاف   ب سلط  حث  ا  حث  ض(ت  ةل لنلشلئ و  بجلمل   حلم حا  من  من     ثلن كلو  مجنة و  حثلمس ل  و 

ن ن شى  ت حلأكل ن   و ة ا  حثم كةا حملت  ر ق  تس ل   رلغ و     حرحةح د  حث  لم  حلمنل يو   ة   مسمد و 

ححلمم ة و   حر لا  تعع  لم ل كي   من   و  حي سلاح  حلأةتاحت وت  ثيحةح   حث حن و  اا حتهم   فسلك  اا   تاحتهم 

 حث  لم حرحةح د    حثم كةا حملت  من ب نهل:من حث  ق  حثلمس ل  حثنلم ح  نا  مسمج 

 ,Suleiman, 1994د نأ وم حلأاحط حلم ةق: " ة ا   م ت   ح تاحض حلأاحط  مشلر    أثسلط ا لي حلمدنة و ب "1

p427).) 

ا   2 حث  ح و(  حثا ا  ب م  اا  شاي  أ   حث  ست  أ   حث لنو  حثلم ا  ا    حلأ و  حثلم ا  تشا  ن م  حثا  :  اله  د 

 .نشاي حثا او ا   حثا ا ث إم مإم ز ا ل  نص ح ب لو ثل  ح و  ز ا  ت أ 

 Abu)"حثكلمسو    اح ل   ن ر وق حث ةح   أةلي محلمن م  ن أتكل ه    ي لو ث   يا   ه   د مسلالة حثسلمس:  3

Talib, 2015,p12).    ناد حلم وض ا  ه    حلم  ا حثا حمو م تاح  ن حر يدل  حثنلم    نم         ف ه حث شس و 

 . رلمم 

 ن ن ن   ق تس و حلم آة من   و ا لي حلأرةح  حلممل اة ب صةو   نجم ا ا   حث  مت   لث لع   "  د حلم آة :  4

ب  حثصلو  مةحاف  ث شو  حن  ون     من   و  ا  ه  نجم اه  نأا و  رلمم   تا  ث ؤوو  ث   حلأمكلرل   ت  ته ئو 

ذثك بصة ة أا ا تعع أيلةا حث احا    م م ث   تس و حلم آة  تإ   عدا حلم وض  ن حث   يا  ن رلمم ت    سامل   

حلأي  صل    منلحرح ت   حث     يلةك "ث  نسح  فسل  (ت   لث لع   (Ghanem, 2003, p171  ا م  حث ن م  تإ  

حثنلم  م     ل  ت    إ     حثسلمم و  حرحلثو  من  من  حث  ل   م  ا   ج   مل اه     تعع  حثةصةو  مإل لأ 

 . أزم  

حلأ 5 حث  لم  أ   حثسن او  أيلةا  ثد  د  حلأا نلا   حث  لم  رن وو  من  حثلمس و  ف ه  حأ شلق  نم  :  اا  ا نلا  

 بلرا  ح(ت  ن ي      أر  " ثكو ن لم حث    يلةكل م  سل ت  با أ   كة  فسلك رنةذا  شلاه حث   ت  

يةحط بنمل اة حلأرل حلممل اة ثلن  ا  حلم لرج(ت أ  بةحي و   ض ت لم ي سنلئوت ثم حث ا وه   ع حثملةك  

حردنلا   حث  أ ضلط  حلم  ا  من  من  حا نلا   نا  م  حثا    نلشو  ث ه  ر وق  نةح  ن  م لفان   نم  د 

 (. (Ghanem, p172حن  ون"

حلممل اة  6 حلأرل  نشا م  حن   من   و  حلأرل  حثلمس و   م من   ث ل   اوا  حثا  ليا:  ف ه  حلم  م/   / حث      د 

  للأ  حث  م حثاح ل وت  ن نن  ظ لمو حث        : ثا    لص   تا  ن ا ح م حلم وضت   ن أةلي س  حرلم

 " د حي  ل ة حث لمل م  ن ر وق  م  م   ض حر تاة حثسلمم و ثل  م  زولاة رلاتهل حثشصةس. 

حث لمل م     تعع  ث ا م  حث ةحئق  حلم لر   من  كو   تا ز ك ياح  حث زيت  حث د  مل اه  بلث ا  م  حث  م  نا وا  د 

 .  ((Ghanem, p173ب  وشو كلملو"

حلمم ح  ت    حلم  للمو   ث نةظ ف  حث  ا و  حث نل ل   كتاس     ث لنلط    ثل لممت  أفن و  بلثنم و  تلئاة   ذح  

حرح لةت   من اةحره  م نل  ة ةول  الر ل  حلمم ح  ن م  حلمةي ش وأمل  حثسلمست  ذثك لأ   بلثلمسة   ت ة  حث  ا  ت 

حثلمسة ت   حثسلمس لم     حث  ا  من  يلئم  أ  س  حلمةي شى  سا   ي لو  حي  احي  أكم  حر ل شوت  باط   مس  
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 مدن رشةيد  حثمدإ ووت  
ً
 مد ه حلأمد حض  حثنلم  ي  ام ل ث  ا حلأ  حح حث د و ة  ة ا ححلإنمل  حث احئو اداطح

 ةمد ن  شاحن  حثشا نو.  

حلمة ثشا             أ   حلأ و  حلإنمل   حر  ل دلت  ح  شا  حث  و ة  غلم ح   حلأ  حح  بإ  لا  حلأم حض  ي شى   لمو 

 د  حث  هلأيلةب     نم حث ةحز  حلمن ةا بدي  حلأمااو حلأ ن و ت  ا لو حثشدةس حلأ  ا دو  حلأاب دو تدو ة لة حث   

حثشا نوتنم و ثل صة   ب نهل      اع  من  نجله  ةحمم  ل ا وت  حلم  م و  حلم ل    حلأةلي س  ر   و  تعع 

أ ن و اةحره  حلأمااو   نم  حثسل دت  دةي   :  حلمةي شى.  ف ه  حلمداحا  بلث ا ط  حثتا ا.  حلملئوت  ةي   حلماحا 

حلأي ش ح حثنلم كل   حلماحا حثتاحنوت  ةي  بلث  ل   حث ةحز . حلماحا حث ةحئو  ةي  بلث   ف   اي   .بدلث سف  حث دة ة

سأ هدل نإاا حث  ع حلإنملنوتمنل   ندم   ع ت  لط حنث و
َ
 (. p49-502009,Hussein ,  ُ ن

حي  احي           حي ن   بللمةي شى  سا  ثم  حث     حث سةاحثلم ح سو   حث  ا  حي  احي شاملطحلأغ وق  نم  ك ثك  ت 

حرحضل ة   بللمةي شى     أ حئدم    حث    و حلإي م وت  حث  ا  مدن  يد سلط  أبدن  حلمةي شى       منكدل   حي  احي 

آ حؤه     حلأم حضت   ألملط  حث  ا   أ  ا  حلمةي شى(   حث دلملط(    و ك لن ة ا  تثدى  لدم صدسل و  ت ك ثك   حلمدا م 

 نل..   ظ   حي  احي حلمةي شى    حث  ا  سا  اا من  لنلط حلمملني  م م: حث حزدت  حثلمل حنوت  غياف 

حثنهضدوتأ صدى      باح و  صد   حث  ح   ب ةظ ف   (ب  دة       ث ن  ي    تدو  د ا  ل   حيد  ام  تحلمةيد شى 

حث كةون و  أ   (ت  حلأ د  حبل   حا لح  حث د  حث ل ة   مكلتإدو   لط  تدو  حثةادف   كم ح  ذثدك   ذثك  ت   ل    

حلمةي شى   بللم ض   ال  أص  ةح  ثل  ن  ب   نل     ت  ا  حك  حثمدل ع)ك ده  فسد د  حثشد    أ   ت       تدو 

حلم سةوو.     حلمةي شى ن  م حث ن ت   بدأ   آمن  نشضدو  لدى حرحدا   حثكآبو  حر لملض حث  ح  حثارةا حلأم و  دة  

حلم وضت  رل ة  ألملط  تل ل و     كدل     حثاغس دو  حث لمن    ت  حثشد    .  ة دى 
ً
يدل ل   ةم دل حث سدلط  داة  مس  

ادا ردا     ت دلرلث لئجة      ة  بلثم يم أ   جلا  ت  ت  د ة  م لةادل    ا    حلأمد حض حث شل دو      دإل ل

حثلم نمدو   ب ن د  حث   ده  تنملنو  هم  و  نم( حلأغ ت ل ه  حردمدم  حث شمت ك ا م  نن د ي  أيدلةا   حيد  اي 

حيدم   ذثك  حثشا م.  أرلق   ع  حلم سدو ثايلةا  حث د   حث د ا  حلإ (  ث د ا  م  اي  حلمةيد شو  حرح كو   شل  

 (.p54-55Hussein , حثدسلمس  حثد  ح

ث  ا بللمةي شى نةصم حث لنلط تعع أ  حلم ل  دو حلإكل ن   دو  ةدافل لأ ن لمدو ثلةصدةو   مع ن ة  نجل ا ح            

يدسو   حلممدئةثة   رلثده  تشدا  بللمةيد شىت  حث  ا  م كلر   و  م  تو  حث نل دو  1971تثدى  بضد   ةنة  ح  ي 

ذثك تةصلئو.    ع  بندسمج  يد كةثةا و  أبإدلث  بليد  احي  تل ل تهدل  م حث  ا    حلم شداة  م  تدو  تشا 

 :بللمةي شى    ف ه حثلمتاة ب  ث م حةم 

 .   يا   ع حلمةي شى ا   حلأث لمل  تعع ا   حلم لرجحثتاكيز نم حث حلم ةلو حلأ عع: " 

حلم ةلو حث لر و: ن كيز حلأتكل   لدى ا   حلم دلرج مدع تفندلو نمد لم ثدا   حلمةي شىت  ذثك من أام نكةون   او  

  .م  لاثو مع حلم وض 

حث لث و:   حلمن دةا  حلم ةلو  حث ةحز   تأص ح    ت إاث  حلم   تي ت  حثة  ي   فد  ن  بدي   م ةيدي  تلن د    دع 

حلم لرج  م  اي ن صصد  ثلتاك دا  لدى   ا د  بللم وضت ثم   إ ك    حلأنجله حلم غدةا   لثمد  و حلمسليد و  

 (.p56Hussein , "لإامدلا كدم من ا   حث   ه  ا   حلمةي شو
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بل   حلم لردة   حثسلمس لمت    ل   حث ش  ن و  حث  ا  م ل حتهم  حلمسلي و    لمةي شى  لي  احي  حلمةحا  حث ا    

حث نل و    ت  وشةمة  بلي  احي نصن م حردلمل  ث إش ق حلأفاحل  حث ل ل  حث  ا و  تلأة  لال   ن ئهم

حث صياةت  حث  لمم زولاة  لممل اة  ن ئهم   ع  حلمنلموت    حلإباح  و  حث جل ا  من   و  حلإا لات  حث نم  مع 

 حرحم و حث ص  وت  نإمي  حث  ال  حث  ص و  نإش ق اا  أكتا من    ت  زولاة حثشا ح  حلم  ت و  حث حك ة

حث ح و بللمت   حلإرجلز  حلم لرج  حثنلم    ل فل  حلأن  و  من    ةي شى    نا  م سة و  مجنة و  حث ن ط   ع  مع 

حلمةي شى نإاث  (.  ون غ  حث أك ا فسل بأ   Lusebrink, 2010 ,p168   ل و أ  حث ن   حث ةحمم م م حرحلثو حث ش 

ة ا  ثاس حلمم ن ي ت  حلأي جلبل    م  يا  حثنلم   شل  دو  حلإ    ل صلئصمن   و  ت     حثملةك حلإنملنونأثيافل  

حثملةك  ظلف وو     أكم    ياح   ع    
ق
ت  .ثايهم  ن ج  آثل فل   ف  ح  ثلنةي شى  و حلأرلم لث و  حثلمم ةثةا  إ  

و  حثتابةوو   ع حثلم ات  ه  ن ا م    ر   و حث سلط حث ش   ث ت بم  ن ا م        م حث ل ع حث لرلمو  حث شل    

 : فسلك أ     ئ م ل  ثل  ا بللمةي شى   . حلم     ثلإنمل 

حثلم اد  1 حث  ا  حلم :   ضنبللمةي شىد  بي   حلمةي شو  حث لمل م  حيد   و  ن   لرج  حلمد وض  فدة   كدا  لدى 

حثملةك   حلأيد جلبل   أرنلط  ب  دا م   دض  ثلن وض  حلم دلرج.  يهد م  حلمةي ش و  حثن لط  حرحملي و 

 . حلم ض لمت    ترل  حر تاح  حث  ص و حثلم ا و ثلن وض 

 حث سدلط     أ   أكم حث ال حردندلا  أ :  بللمةي شىد حث  ا حردنلا   2
ً
 ف ح   دع    ت حردندلا ت أ  ك فندل م دل

حث شل و  حلأرلم لث و  حلم شل  ي     م لكل م  ح   حبلتهم  يم  يا ةنليد م  حف ندلم مت  ة لتهم    حلم ل كي  

حلأ من    (p56 ,ت    (Muhammad, 2008, p133)ا نل  دوحلأ   ادل   حث   ا دو   حث دنل  دو  حرن د و  حثنلم   از 

Hussein). 

  ت حث شل و  حثسلمم و   دد  حبل  حث لرلم ددو حلأ   مدن حرحدللأ فة  ي لو ث  ا  اا من  بللمةي شى  حث  ا  ت     

  حثا حس لمك  حلإ لال  حث فس و  ح   حبل  حثسةيت    
ق
م  حث أ 

ق
ت  ةللأ  حث فل  كلثلمصلي  حث ةست   يط حث  ل

 p84 ,  أفن ل بللمةي شى  ثل  ا م  ااة  أيلث ه فسلك  غيافل..ت  حلأك ئلا    حر ةل    لثشلقك  ةللأ  حث صلا  

- 87) Hussein ) : 

حثنلم   حلمةي ش و بلر للم و لث  اك   ت  حثلمس ل  حث شس ل  من ث ا ا ح  نإتهل نسا ا   :  حلمةي شى  منل   حث  ا د  1

 .يُ ةثو بكم  حث إاث   ع لم وض مل ا ح 

ب 2 حث  ا  م د  ب :   حلمةي شو لث أمق تحلمةي ش بلثلمسة   حف نلمل  حلم وض  ثاس  كة   أ ذو    ينل     ا وت 

  ع  ت  انلا    أ   دت ا  كم    حلأيلةا ف ح   يم  ايت  ثا   ن يافل  حثنلم للأرلم للأ    ب مسلا    مثلنةي شىت  

 . م    لم وضح حرلم للأ نم ح   ل فل حثنلم حلمةي شىنسليه  أ 

  أ حثلمس ل  يلث هحلأ  من  اا  ث ثك  بسلمم ت   مةي ش و مش ة ل  حلم وض   ناد:  حلمةي شو بلث ال حث  اد  3

 :م م 

   صلةه   اا   دنلا  حر   بلث ال   حلم ض ى  ا لي  لم ادتأ  حث    ال بلث   لم وضح  لي  ش ك:  حلمةي شو  بللأاحط  حث  ا د  

 بلث ال  حلم لرج    اأ   بأ    حناحط      تأ حك    ن ن   آثو    ع  ثل ال  حلم وض   تالاة    اي  لثوة       لطت س غ  حث ال



  .............( في الأردنSOSمساهمة الفنون المسرحية والموسيقية في تشخيص المشكلات النفسية وعلاجها لدى نزلاء قرى الأطفال )مدى 

 أ. د. نضال محمود نصيرات    -أ. د. يحيى سليم سليمان عيس ى  ..................................................... ..................................................

Al-Academy Journal-Issue 110                                                                             ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

430 

فسل  بلث ا وج   حلإ شل  و   حلمصلة و  حث  لو  حي  احي    ع  حلم وض    ي دع  حلم نجمت  حث أك ا  مع     ة  ت 

احط بأ   ثلن وض 
َ
 .بلثسش   أ ة   با     حلم ل كو   ع    مل ا   منل   ج ت أاحط  ث س   حةتاحت لح أاحط ث س  حلأ

بلثتاكيزحلمةي شو  بللأب كل   حث  اد    حلأرلم لع تتمل  حث سلم س   إاث  ة ا  ثلن ل  ت   حلم ياة  حر تاح     ع  :  و م 

لمس   حرلم لع    نإةوم   ي لو   ا     فسل   حلمةي شى .  بلث سلط  أ    حلأ نجلع ت  حلمةي شو   بلث أث ف    حثص ح ل     ن   سق

  حثشةوو   حلأرلم للأ    ن   ثل   يا   حلمةي شو    حلأب كل    حلمةي شو   حلأاحط  بي    حلماا    ون ن   . حلأا نل  و  حث  ص و 

 . رلمم   حلأاحط أثسلط حثسلمم و حثا حمل   و من ذثك    ماا   (. تر ...حلأأنئزحز   حث ضهت حرحا ت حلم حت  

حلمم ة و  حلم   بلثلمسة   حث  ا  من  ت   المف  اا  ة ا  حثتاحفي ت  حلم ن و   ع  حلمنل يل   من  ةي ش و   ا 

م سة و؛    رة  و  کن و  بإ  و  نصلم م  بلي  احي  حثا حيل    سا  حثا حيل   نلك  أ     ر ةظم حا و 

حث إل    حثةصلم و    نجل ا حث  ا بلثلمسة  ث ل نأثيا ت جلنو   ع ن لم ف حنلأي  حثشلق  حلأک ئلا  نإمي   

حرح  حلأر ةحط  رة  و  ةللأ   من  بم  حث  ل   حث ح ت  حث  ص لم  حث   يا  ن  حثسنة   حث اثو  لةت  نإمي  

 حث لمل    حلأا نل  و  حث  لمم مع حن  ون.    اوا 

 الاجراءات:و  الطريقة

حثا حيل  حثنلم حف نف بناس مملفنو حثلمسة  حلمم ة و     س حث لة ل  أ  فسلك الو       : الدراسةمبررات  د  

حث  ا   لأ   حلأ ا ت  رن ح  حلأرلملو     ا س  رالأط  ثاس  حثسلمم و    ا ل  حلم       حلمةي ش و          

تشا   ثارلملوت  حث ضةوو  حثسلمم و  حلأم حض  حلأ   حبل   من  حث ا ا  تل ل         ا  أث ف  اا  بلثلمسة  

     (sosلأط ا س حلأرلملو  ث      نلك حلم      سا تئو من تئل  حلمد نع نن لف بنز  يوا ححث ه ف   الط

 .حلأ ا 

حي  اي حث لة ل  مسمج ا حيو حرحلثو  فة حث إا حث د  شةي   ع ا حيو ةلثو ملت أ       منهجية الدراسة:  -

حر مل  أي ة  مإااة  ..ت   ا حيو  ةلثو  ح   ل   ثل إات   رنل  نإاا   سو  مج نع  مإااة  ا    ث   ط   تشًل 

 ذثك بشصا  ثل ةحتق مع ر   و حثا حيو حلم  ل ة ث لت  فل   نل و ح   ل  ث سل ث ل  تإص ل   كم اا قت  ن م  

 حثةصف أ  حث ش  م أ  حلمشل رو أ  حث  ةو . 

ثلةاةل   ع ماس مملفنو حثلمسة  حلمم ة و  حلمةي ش و          حلم         :الدراسة  اجراءخطوات    -

 : حا حط مل      م   حلأ ار( SOS حثسلمم و    ا ل ثاس رالأط ا س حلأرلملو 

حثا حيو    - تعع فال  م  ااةت  ثلةصةو  زول ح   حلأرلملو     نل   ا وو  حث لة ل   مع  ة ا  زح   نم   لث  ل   

حثسلمم و  مإنا(   حر  ياة  ر   و  أمم  ثلةاةل   ع  حثش وو  حلأم ل      مع  حلمشلب    من  حا حط  اا  ت 

حثا حيو(  sos أرلملو تعع  ت  ( (Nuseirat, 2020  مج نع  حث لة ل   حلأ   حبل    نةصم  من  حث ا ا   اةا 

م م  حث ضه  حث سلات    حثسلمم و  حثملةك و  من  رة ل   حلأرلم لو  حلأي  ل ة  ةا ث  ي  و   حلأر ةحطت 

حلأنسحلا حلأا نلا ت حثن لط حثاحئات ح   حبل  حث ةحصمت ح   حبل  حث ص ل  حلمملكت حلأك ئلات  اي 

كنل ن ي   اةا أ ة  اتي  ثاس فنلأط   س حث  ض منهمت  حث  لف حث ش  (. حثشا ة   ع حث لمل م حلأا نلا  ثا 

حلأرلملو بلرح مل  حلأا نلا   حث لرلموت  من حلمن ن ح  ن  ة  حلم     حثملةك و  حثسلمم و ثايهم ر  جو  

 أ ة فم بللأغتاحا.
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فسلك     اا  - أ   حث نم  حا ح   حث لة ل   ت وق  بلي  احي  حثنلم  ن ن   ا لت  حثسلمم و  حرحللأ     ض 

ح  فسلك     ة ميحو     كم  لملم ما  س.    ظلمف  يلئم رلمم وت منهل حثمل كةا حمل  حلمةي شى ت نل ثة   

ث نهم  إل ثة  ت لملطفل   ت ل أم حض  لا و مةاةاة    حغله حثسلس ةصلم ت ب ب لك حرحللأ ثل ة  و حلأا نل  و  

 شلافم د لأ ننسدم مع حثصة ة حلم كلملو حثاحئلمو ثللم ا.  لأ هل د ةمه ح   

  ح احاحثلمسل    ل م مص لمى(   من نأث ف  (  أ ض حثةتلطر  مم ي  نإف  سةح        ل  الي حث لة ل  بل  -

حث  ج ت   حث نم  أيلي ل من م ن اح   حثس  م ن اح  حثس    مإنا حدل (ت  أكلف م   ل   ة ا ةنم 

 مس  حاع حلم ل كي   نكةونهم حثلم  د  حثسلمس لم.  مضلمي  ت  وو  ن ن ث ل أ  ن  

ة ا كة  ت وق حث نم صة ة  ت  ( sosمن    ( حرلملو5نم ح احا   ض مم ي  ث  ه حث ل وت  نم ت   حأ حك    -

 من   و حلمضلمي  حلأا نل  و  حثسلمم و حثنلم حأ نم  ليهل حثس ت ةل و  ت  كلملو  نهم   ن  حا  م حثسلمس لم

حث لة ل  حلأتلاة من ن   ق حثلمسة  حلمم ة و  حلمةي ش وت لأ جلا   ا ثلن     حثسلمم و حثنلم   لنو منهل  

 حلأرلملو حلم ل كة . 

حث ن  - حث لة ل   ت وق  أ ة ت  رمج  ث ثو  لماة  حلم      حث ا و ل    ع  أيلةا حي ن    م     نل نل 

 حلم ةنوت  حث إل   مع حث ل و حلم ل كي ت  من ثم حأ حك م بلث ا و ل  مع حلمن لي  حلمحتاتي . 

ي سة  أغس و ن ة   و    سة  من   ث ل    اصة    مع باط حلمم ة و  ا م حلمن لة       م حلأرلملو  فم    -

ثيدن ة    ةكل وت  وةضحة   ثسل  ي شامة   ش ص لتهأ هم  حثلم  د  حثسلمس لم  ر   و  حث كةون  م  ر   و 

  حلأا نلا  ث لت ة ا ن اأ حلأغس و بد :

 حف   ي   بنن الرل                      ن  م ع م لرل. " 

 (.1p,Mustafa, 2018  " ن ل ك ف د حثش وو                     بأت حة   أةاحر                                                   

 ن ددد   حضدددحل أ  حلممددد ة و حأددد  لف   دددع ن   دددف ر   دددو حث  صددد ل   أ  لافدددل مدددن  مدددع  ملمدددم حلأةددداحثت  

 دد و    ددد ل ثل ل دددوت تشدددامف ثسدددل ش صددد ل   حلأيددد لذ م لددد ت حثلم ةدددو  لمدددلل أي   ددد ت حلم  دددل  ا دددا ست 

  حث  وه ت ل ه(    نف ثيدن ة  ر   تهل:

 نلم  ا آنو " م ل  حيملم   سةحنو                  ةلتظ ا  

 م لم أا لو   لنو                         حث احث  ميزحر 

 أرل  لملل حثلم ةو                          ساد ا أة  ص حةو

   غم حث  ه م نلةو                     بهنو أف   اياحرل 

 حلمسإةس                     فملم بإ ل و حثلملةس  أرل ا ا س

 (.,2p,Mustafa   أث ه  لبة حلم جلرل "                          صسا ق  بيهل متا س                            

حثدد د  ددأ و ث   ودده ة ددلة أفددم حثش وددو حثدد  ن     ددة  ة ددلتهم بأمددل ت  ت ل دده( حلممدد ة و اصددو حث  ودده ن سددل و 

 ا دددا س( حثددد د   ندددم   دددع نج ودددا حثلم ةدددي  مدددن أ  ددد م   دددا حيددد   ث م  حغددد حا م حلم  دددل   مدددل اه  ددد  ذثدددك 

 فسددل    ددد  حلأرلمددلو مدددةالم م مددن حلأةددداحث ة ددا  شلمدددة  بددم  وشةمدددل بإدد ق مددداح   م  ندداميا ب دددةتهمت بلثددا ة ت 

ت   سددا يددنحو أةددافم  ددن مةالمدد  أثسددلط حث ددا و ل ت نإدداث بأردد  لأ ث  وددهنلم حلم  ددل   حث  صدد   مةالمددل م ل  ددل
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ث ددن مإددل لأ  ت  يمدد ن  حثصدد ح  بددي  حث  صدد ل   ن ددن أ   مددنح ث  ودده بددا ةو ا و دد  حثنددلم رنددل  ن  دد   تيهددل.

م لدد ( حثدد د  ن ددم حلأثسي  نلم م أملي حنإلا أفم حثش وو ت  أملي حثسصلئح حثنلم   أددافم مددن   ث ددل حلأيدد لذ  

  ا  حرحش شو  حث لم  حثصةحا. 

أ    لا   الله   أملي مل حاتات  حلم  ل   ا ا س( من ا حئم بإق أفم ا و    نآم ه مع حث  وهت نكة   هل       

بلث لمت ب سنل  إتاق حث  وه بلثسل  حثنلم أأ ل ل بنن لكل  أفم حثش ووت  وش   حلم  ل  حث ة و  نل ت ل  بأبسلط  

ت حثنلم يلع ث ي إةحذ   لملل(أي     /   من يةطت ت أ و ث م رلث ل حثصلمحت ة ا  ةا  ك م  ثا ملو    ا و  

 :كنل حي إةذ   ع أ ض غيافل من أبسلط حثش وو   ع أ   ل

 " حلم  ل : يلمإ نلم  ل أي    ..

م أ  ف ه حلأ ض  أي     : حينع  ل م  ل ت حذح كل  حث  ي رل ع من ال ك تإرسل ينملمإكت  ث ن  جه أ    ل 

 ت  ف ح حث  وه حث د أةض ن  ث س أ عع بهل مسلت  وجه أ    لم أر  لأ مكل  ثل   لط ب نسل.. ه  أ  سل 

أ    أت لثكت   ل سل  من  نض   ح  منن  حث  يا  فسلك  نملمإكت  بأ   حلأ حاة  رنلك  لأ  رإن  ةارل  م ل : 

 ( 18p  ,Mustafa, 2018 نمأث م.." 

امني   منوا  فسل             تعع  حلأرلملو  ت سشمم  حلأرلملوت  تئو  ممتهاتل  ثيدن ة   ةا      ةا   م ل ( 

اةل ت مأث  : لملذح ن وا أ  نملمإ . ت ج ه: حلمملمح  م ل ض(ت  و له من أةا حلأرلملو  حين   ب حط( حثة 

ك وم. أمل حث لمم  مإنا( ت نكا بأ   ل سل أ  رنسإ  ت صو أ ياة.  لأ  حلأرلملو حا س ةح بأ   ا ا س( فة  

أت لث ت  نة     ن  أ لن  حثش وو  اا  رلاو   حبن  تعع  نإةوم رلا    ث  ض  حثنهل و مملمإ    تإ هم  ش        

 ح جلب و.

حثشث      حث إثلم تن  حثلم وق  نن یل و م  سوت ن  م من   و حأ حك    ا حي  اي   ذثك  حلأرلملو  نن مةحاف 

ثايهمت   حثسلمم و  حلم      ر   و  ثلن ل كو    ف  نةث ثلةاةل   ع  رنلي  ةكل تهل  نن  ي ا  حث  ص ل  

حلأ  مع  نإل      لملو رحث شل و  حث لرلم و  حثشضل ل  ححث  ن  ةةو   ض  حلمن لي   حث  ل  ت    مع  م م  حلمةحرسوت 

 .يهممنل  از من ةللأ  حث إ   من حلأر ةحئ و  حرخدم ثا تافل..(يحث احثو حلأا نل  وت  غ

لم  تو م ل  فم أثسلط حث ا و ل   نةا   حلأيئلو ث م    حلأ صلئ و حثسلمم ومن   و  نم       ةط ذثك              

حثيحنو حثنلم     مت تنس هحلأرلملو تضةثیي  ب  ی ت تعع حث أك ا بأ  ت وق حث نم  نةصم    ةةو مل    ض أملم مت 

حث لثم    ی نلة    ع حر   ا تععت م    حث   يا  حلم ل كو  ةمن حلم لا ة حلأا نل  وت ثشا ة   ع  يهل حی  م ة  ت

م  ة ةت حا نل  و  كیلمیو  نم  یم   لمة   ی ةنة   یشلا     همت     سلط   ال   م  تو  ت  یإل ثة  

حلأرلملو   ع نكةین   حبي    یمل ا  حلأي   لل غيا حلمشیا  ف ح  م.  هم   یئلت حلأأیلط  كیلمیو حث إ م    أرلمم

حث        شةث  ت    ع  ث مم  بلثنم و  من ع  حا حط  نشل افم  ((Issa, 2019  لمت  ف ح  ذثك  حلأم لو   ع  ت  من 

ث  ض حث  ص ل  حثنلم اامف أثسلط حلمم ة وت ة ا حيتهةتهم ش ص و  ا ا س( حثنلم الي ب أا تهل حثلمسل   

   ل م مص لمى( بةصلم ل ش ص و من حث  ص ل  حلأأكلث و  نن حث  ض. 

ات سل (  ددددد sosمددددد و ثددددداس أرلمدددددلو  ت  حيددددد  احي حثلمسدددددة  حلمةيددددد ش و  حلممددددد ة و  ددددد   ددددد ا حلم ددددد    حثسلم          

و بددددددلثلمنت بهددددددل حلأ دددددد  حبل  حثسلممددددددیو غيددددددا حلم غددددددةا ث صددددددا  ة ددددددا ظ دددددد  مددددددن  دددددد و ثدددددداس حث لمددددددمت  حثنددددددلم   دددددداق
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 كددد ثك  ت ز    نسن دددو   دددض حلملمدددلف م  حثشددد م ثددداس حلأرلمدددلوحث دددا و ل  ادددا ة حثلمسدددة  حلمةيددد ش و  حلممددد ة و   ددد  

نإمددددددي    ددددددض حردةحردددددده حثسلممدددددد و   دددددد ا   ددددددض حلأ ددددددد  حبل   حلمةيدددددد ش و  ددددددع حلأغددددددلنو  حلمش ة ددددددل تل ل ددددددو 

  كمدددلا حث لمدددم   دددض حثصدددلمل  حرحن دددداة   ددددا يدددلةك ل  م غة دددو  ذثدددك مدددن  ددد و ت حثمدددلةك و  حلأرلم لث دددو

مدددع ت ودددق حث ندددمت  حذح ح  ندددا اث ددددلا حلمةيدددد ش و حث سلئ دددو  ث ان ددد و حلمةيددد ش و رلمدددلو حلم دددل كي  ث منل يدددو حلأ 

حثلمسددددة  حلمةيددد ش و  حلممدددد ة و كدددسمج ثشددددل   ت  ددد  ا   حث  ل ددددو  حلمنيمدددل  حث  ل ن دددوت حلممدددن ثة   دددن حلأرلمددددلو

حلأ ددد  حبل  حلم  لشدددو بلثسلةیدددو حث شل دددم مدددن    ت سندددة حث لمدددم حردمدددملم ة دددل وت تدددإ  ذثدددك مدددن أدددأر  أ   مددد م ب 

ل  حث لمددددم حثسلممدددیوت بللإ ددددلتو تعددددع حلأ ددد  حبل  حر لصددددو بددددلثسنة حث  لیمدددلم حث شددددل    حثسنددددة حلأا ندددلا ت تددددإذح كدددد 

ی لمددم أ یدد    ا حریددو  یدد تض حثل دده م دد ت تنددن حثضددد   د حأدد حك  مددع أا حردد  بل  ددو ا حم ددو انل  ددوت ت ندددو 

ب ددد ق  ليهدددل رنددد  حث  دددل ت یمددد  یع حثلمدددن حثمدددی  ة   ا دددوأ  ن دددا  غيدددا يدددلینو مدددن  بهدددليدددلةكیل  غيدددا م غدددةا 

  ایاةت م م رة ل  حث ضه حرحلاة  سا حث لمم.

يا حلم غةا بهل  سا حث لمم تعع أ  نكة  م ددلكم رلممددیو  سددامل نصدد ح  ددلاة   ا ت ددم  اا نصم حثملةكیل  غ    

حلإرددل ت  كددا  نج   سددل حلممدد ة و  حلمةيدد ش و ثل دد ا بددلثلمن  فدد ح سیف نجله أد مةاف ةنى ثة كل   می ل.    

أ دددددد س   ددددددع نلم لددددددق حث لاددددددو  حث ضدددددده  تددددددق   ددددددض  ا ددددددوت  مددددددن ا ددددددو   ددددددع ا ددددددم حث لمددددددم یددددددا ك م ددددددكل   مددددددن

  اددددو بةادددف رة ددددو حث ضدددده     نددددا   ددددع ث ددددل  نیجیل   حلأيددددلثیه حث  ایددددو حثنددددلم   نددددم  ددد  أ اددددل  ثددددیسحلأيدددتاح

نشلیددددم ةمليددددیو حث لمددددم   ددددكم م دددددا ات  ذثددددك مددددن  دددد و مإل ثددددو حأددددد حك  بللم ددددلفا حلممدددد ة و  تددددا نةا ددددد  

 حر  لا حلم لأ  ث .

ت  مددداس ممدددلفنو حثلمسدددة  حلممددد ة و  حلمةيددد ش و  ددد    ددد    حلم ددد    حثسلممددد و    ا دددل ثددداس ردددالأط اددد س   

 دددد  حلأ ا  نشددددةي   ددددع نسنیددددو حثشددددا ح  حث شلیددددو  ددددن ر یددددق حثلمددددن حثنددددلم ث للمددددل نددددم نشددددای  حثلمسددددة  ( SOS حلأرلمددددلو 

حثلمددن حلأرلمددلو   ددع   لددم  منل يددو حردنلثیو    حث  لیم  حث  لمت  ظ    حضحل أر  ین ن أ  یمل ا   لفنلتهللمم

حث لم يا حثسشادت تلمو حلم  ا حث د ةل و ب   ا ا س( حلأيدد إةحذ   ددع أ ض حثلم ةددو حلأ ملددو   لمددلل(   م ل ح 

  ا حغ حا ل بلثا ة ت ذفه ت وق حث نددم تعددع حث أك ددا   ددع حث نمددك بددللأ ض مددن ا ددم حلمدد أة لأيدد نل أ  حلأ ض هدد  

ع حثةتددلط لأ لأافددل بلثتزحمددل  حرح ددلة  مصددل ولم ل لأيدد نل حكنددلو ا حيددو حبنهددلت مصا   زا لت  ه  حثنلم  مل افل   دد 

حثنددلم یجدده حث ددا یه  ث لمددو من فسل الط  حلمم ة و ث  از حثش م حثلم  وددو حلأ جلب ددو حثنددلم   ددكم أةددا حثصددلمل  ح

 مددن  دد و  , دد  حلممدد ة و م مددع حلأأددكلو حثلمسیددو حث ایدداة حثشددا ة  ددن ر یددق   ددلمل  هدد ه الطت دد  حث لمةثددو,  يهددل ل 

 حن ل      ة لتهم حث نل و.أ  صة ة لمل یسة      ذفس و  ع   و  

إ  ن دددةی  تددد  كنددل أ  حلمةيددد شى  حلممدد ح  مددد نل   دد   ددد ا حلم دد    حثسلممددد و  حلأا نل  ددو ثددداس حلأتدد حات          

 مدددن حلمن دددن أ   إلدددق  ددد    حثمدددلةكیو  حثسلممددد وت حلم ادددا ح  حث لمدددم  م ل حنددد  حلم  للمدددو  مددد م  ددد  حرحدددا مدددن 

ثاوددلاة اددا حتهم حباح  ددو اا دداة حلأرلم ددلح رإددة  ددةحثم أ  لددتهمت منددل  ن ددنهم مددن حلأرلمددلو  دد  ممدد ح حث لمةثددو مددع 

 ننلأدد ل مددع ذثددك تشددا نددم حأدد حك حث ل ددو مددن ا ددم حلمن لددي   ددنن  دداا مددن  حث شل ددو  نإش ددق أفدداحل نسةو وددوت 

 ددو نشددةي   ددع حث  ددل    حلمح ددو  حث مددلمحت كنددل  دد  حلم دد ا حلم ددلفا حثنددلم كددل  حث ددال منهددل ز   ادد م  شل ددو   لرلم

حث د نم ت   حث إل   مع حلأرلملو بهال حاسل  م بنملمإو  ا ا س(   ع نجل زحن  بإددق أبسددلط حثش وددوت ث أ دد  
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حيدددددد  لاة حث ددددددةحز  حلأرلم ددددددلع   حلممدددددد ة و بهددددددال لم ددددددلو  دددددد فلث ا   نددددددلم مددددددن  دددددد و حلمةيدددددد شى  حلممدددددد ح حث   يددددددا حثلم

بددم  حث أيدد س ثل  اددو حلأ جلب ددو مددع لم  حلأا نددلا  ثل لمددم  حرحلمددلص   ددع فددح   حثسلممددیوت  حث ةحتددق حث  صدد 

حثددةرن كنددل  ن ددد  ذثددك  حضددحل  ددد   هل ددو حلممدد ة وت ة سندددل نن هددلم بأغس ددو فلاتدددو  شدد   ت وددق حث ندددم مددن   ث دددل 

 ةاددددف حلمن لددددة  أفن ددددو حلأ ضت  ر   ددددو حثددددا  س حثنددددلم  ن ددددن ثسددددل أ  ر  لن ددددل مددددن حرحكل ددددل  حلم ن  ددددو بهددددلت  لأ   

مددع حلأرلمددلو ت دد  ندد لمط مددن حث دداحا  ةددةو ةكل ددو حلممدد ة و  مإنةلأتهددل حثلم  وددو  سددا ذثددك  حرنددل  لم إددة  ةددةح ح 

  حردنلث و.

 مدددن أ دددم رددد ق حث ددد ا حثسلمسددد لم  ادددلطثشدددا            
ً
حيددد  احي حلمةيددد شى  حلممددد ح  ددد   نل دددل  حث ددد ا بدددلثلمن  حةددداح

 ت  نةظیلم ددل بأيددلةا مددسنم  م  ددي ت ث إشیددق أغدد حضحلم  للموحلأن  و حثلمسیو     ةلعب   ة یشةي    ت حثملةكو

يدددددلةكیوت  دددددن ر یدددددق حيددددد  احي حثةيدددددلئي  حلمدددددةحا حثلمسیدددددو حلمن سدددددو  ددددد     یصدددددیو    ایدددددو نسنةیدددددو رلممدددددیو   

 .حلأ ار و  (sosأن  و ت ایو أ  انل یوت  ف ح مل نجما  حضحل    حثلمسة  حلمشامو لأرلملو ا س  

 ددددد  حلمنيمدددددل  حث  ل ن دددددو حلم  للمدددددو ه حث ج  دددددو أ  حيددددد  احي حث ددددد ا بدددددلثلمن  مدددددل ا حلأرلمدددددلو ثشدددددا أكدددددا  فددددد   

مددن ةددللأ  حث دد ة  ة ددلتهمت  رشل ددم  بهددل   ددع ت ددلاة بسددلط حث دد ق حثنددلم یسننددة   منيمددل  حث  ل ددو حلأا نل  ددو 

 حلإةمدددددلس بدددددلث ةحز  يهدددددل  حلإا دددددلو  ل  بددددللأغتاحا تعدددددع حث  دددددلرف  حث غ دددددو  ددددد  حثددددد  لم  حثسنددددة  حلإعددددددلا بلرحیدددددلة

ر ددددددل ج   حثمدددددد ي حثدددددداح   ت  ذثددددددك  ددددددنن  نل ددددددو   دددددد  فم بددددددأفن تهم  اددددددا تهم   ددددددع حث ةحصددددددم مددددددع حلمد نددددددع ح

 اي حلم ددلردة  بددلثلمن حث   يددا حثلمنددلم   ددع أردد     يددا  مدداد ی  ددس    ددلاة مددل یمدد  حلأردداملا م دد  بددامن ا لسدد لمت ت

تهدددددل    الفلتهدددددل  م دددددل  فل  حنجمددددد ل ت  أةليی حر لصدددددول هل  ةلالتهددددد  صددددد ح لت   دددددلحتش صدددددیو صدددددلة  ت  ا  

 .حلأي یو  حلأا نل یوب  ئتهل  

 :النتائج

 أيلم  حث إا  ن مجنة و من حثس لئج منهل:

( ثيحدددا مدددن sosأرلمدددلو   م دددل ح ث  دددةی   حثسلمسددد لمادددلط حيددد  احي حثلمسدددة  حلممددد ة و  حلمةيددد ش و  ددد  حث ددد ا  -1

نةظ ددف حثلمددن  دد  ترددل  حث دد ا كددأاحة    یصددیو   يددیلو   ایددوت  تتجلطحثمددلةكیو   حلأا نل  ددوحلم دد    

 ر  و نم حثتاكيز  
ً
 ذثددك   ددا أ    ع حثسنة حث لرلمو  حثسلمس لم  نا یم حثصددحو حثسلممددیو ثارلمددلوت  تيهلن  ل

لأةددددددظ حث لة ددددددل    نمددددددل اة حلأ صددددددلئ و حثسلممدددددد و  حلأا نل  ددددددو   ددددددع أرلمددددددلو حثش وددددددو  اددددددةا حث ا ددددددا مددددددن 

حثمددلةك و م ددم حلأر ةحطت يدد  و حلأرلم ددلو  حلأيدد  ل ة  ةددا ث رة ددل  مددن حث ضدده حلأ دد  حبل  حثسلممدد و   

 حث سدددلات حلأنسدددحلا حلأا ندددلا ت حثن ددددلط حثاحئدددات ح ددد  حبل  حث ةحصددددمت ح ددد  حبل  حث صددد ل  حلممددددلكت 

 حلأك ئلات  اي حثشا ة   ع حث لمل م حلأا نلا  ثاس حث  ض منهمت  حث  لف حث ش  (.  

  ددع حث ن یددم حث صدد د لم ددل  فم  أتكددل فم حر لصددوت ثددم  حلممدد ة و حلأرلمددلو يددل ا  حثلمسددة  حلمةيدد ش و  -2

حثشیددلي ب لممدديا مإ ددةس حلمسدد ج  دد  ترددل  نةای ددل  رن یددو  أيددلثیه   ایددو مددن زح یددو حر صددلئ  حردنلثیددوت 

رندددةه حلإبددداحا   حلإا حكدددو  حلم   ددد   مدددن ثدددمثلنددد  لمت    حلم دددل د   دددع ن دددة  حلأاحط حثلمندددلم    هدددلأ  مدددن ةیدددا الألأت

 
ً
 رلممیل

ً
 .من   و نلمميا حث مةز حلم ضنسو نلممياح
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 دد  حثةاددف حثدد د  مدد م ت دد  حثلمددن ب سنیددو حثشددا ح  حث ضددلیوت تددإ  حلم ددلفا حثا حم ددو  حلمش ة ددل  حث سلئ ددو  -3

 سنیددددو حثشدددددا ح  اددددا حيدددد نف ب ( sos حلمةيدددد ش و حلمسدددد امو  دددد  حث جددددل ا حثلمس ددددو حثنددددلم أا ودددددف مددددع أرلمددددلو  

رددد وشتهم ت  لنددل أ  م ندددى حثلمددن  سددا حث لمدددم    لددف  سددد   سددا حث ددلث ي . تللأرلمدددلو یمدد  امة  حثةااحریددو

مددن   ددمح ل   ث ددو ملیئددو بللم ددلنو  حث مددةز حثنددلم   تددا  نددل  دد  احثدد د   ددكم  دد  حث   يددا حثلمنددلم    تدداحتهم حر لصددو

 یلت مندددددل لأ أددددد ة  ة  مسددددد ندددددل ی دددددلر  م دددددل     غ دددددل   م  ةندددددل ت  فدددددة ی  دددددو حلمددددددلو ثارلمدددددلو كدددددو   تدددددا ح 

  م  حث إا  ن ةلةو ث ل.   ع حث  ل  من حلم  ةنل  حلمةاةاة اح ل فم   مل ا

  ددددع حث  دددد ل   ددددع حث شل ددددو  حث لرلم ددددو بددددي  حلمن لدددي   حلم ددددلفا ن مددددن حلأرلمددددلو ین دددن أ   مددددل ا حلم ددددل كو  -4

 ل  حث  دددل  ت حث ةحصدددم ت حث  دددلرفت  حث سندددیم حث دددلرلمو. تللأن ددد و حلم  لشدددو بدددلثلمن من  دددو ثارلمدددلو حثصددد 

حرح كیددو حثاایشددو  حثددةا  حلمكددلنوت كنددل  أ   ددل ح   ھ  ر یشو ایاة ث  دیع حلإباح   حلممل اة    نسنیو حلم 

 .حلأر  حط    حثلمسة  ملمیا أیضًل ثل سنیو حلأا نل یو  حث لرلمیو

ت  نسنیو حثشا ح  حثةااحریو  ن ر یق حثلمسددة  حلمةيدد ش و  حلممدد ة و ین ددم  نل ددل ةلثددو مددن ةددللأ  حثسنددة  -5

لأا نددلا   حث ددلرلمو بلثنمدد و ثارلمددلوت منددل  مددل افم   ددع حثدد إ م  دد  م ددل  فم  حث ةحتددق مددع حن دد ین ت ح

.  ی ددا  أ  نلددك حلأن دد و ث م  ت ن ددل  سلط   ال  مع حث ددلث ي  ت  حث  دد ل   ددع م ددل   حلأشدد لص مددن ةددة 

 .  كم أتضم لم م (   ع   لم كیلمیو نسنیم  ةحرsosحثلمسیو اا يل ا  أرلملو  

حثلمسدددة    حلمةيددیشى للم ددل كو  ددد  أ  حث إددلق حلأرلمددلو بتددداحمج نكلمددم حثلمسددة  حثندددلم  مددنح ب   ددل ل  ل ددد  مددن حلم  -6

حلإیجلبیددددو  حثمددددل یو   ددددكم ممدددد شمت مشل ردددددو  فمأكثددددا اددددا ة   ددددع نسنددددیم م ددددل    ج ل ددددم اددددا ت حلممدددد ة و

بنجنة دددددو ثدددددم   دددددل ك  ددددد  ب ردددددلمج نكلمدددددم حثلمسدددددة ت  فددددد ح مدددددل أيدددددس لأك  دددددلل ش صدددددیو   دددددض حلأرلمددددددلو 

حث  صیوت مددن  دد و مإددل  تهم مددن ا ددم ت وددق تهم  ينلث م  أتكل فمت   صا میة ةث م لأ نشلط بسنة  ش ح

 دد  يهم حث نمت  كددل  منددل يددل ا   ددع حي   ددلل ش صدد لتهم  م ددةث م حثمددل  و  حلأ جلب ددو فددة مشلبلددو م لندد 

  م لنيهم.لئهم حلم  للمو مع حصاالتهم   نص تتهم  ثل   ل   ع يلةكیل  م  حث إاث م  حثش ووت 

ح  فددد ح حثسدددة  مدددن حث ددد  ض حلممددد ة و ت  دددا م  دددنن ةدددا ا حلممددد ح حث ج و دددلم حلم  تددداد حثددد د    ندددا   دددع  -7

 حلم  ياح  ت  حلأي جلبو  حلأث   حث أثيا حثةحضح حلمحاا.

 لاستنتاجات:ا

  من   و حثس لئج حلمم  لصو من حث إا نم ن ج مل   :   

 . حلمةي ش و      ا حلم     حثسلمم و  ناد تعع ر لئج ح جلب وت  نةظ ف حثلمسة  حلمم ة و   -1

 م م      ا   ض حلأ   حبل  حثملةك و ثاس حلأت حا.    ة ن ش ف حثسلست بأ  حث  ا حثسلمس لم   -2

حثلمسددة    ددكل لي  بسددلط حردددنس حث  دد دت  اددا  مدد مأثلنمدد ح  حلمةيدد شى نأثيافنددل حثسلمسدد لم  حلأ  قدد    ددع ت   -3

 حردةحره حثمل  و.  ردةحره حلأ جلب و ثللم ا  حث شل م من  ح     نلم  م 

 نل    :  ب ل ةص لم حث لة    التوصيات: -

  ا حيدددتهم  ددد  مجدددللأ  و   يدددلث م حعدددع حر دددل ا ث  نلددد  حلمةيددد شى تأددد حك مجدددلم ع مدددن   و ددد  حلممددد ح  ددد   ة  -1

  لم حثسلمس حثلمنلم. مجلو ت      حث  ا بلثلمسة  
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ثدداس رددالأط  مسمد ل   ردد ق حث دد ا بددلثلمسة  كآث ددو ث دد ا ك يددا مددن حلم دد    حثسلممدد و    ة أ    م ح  نلا   -2

 رالأط ا   حلأ ةحط من حثص ل   ك ل  حثمن.ت  دة  سحث 

   حا حط حثا حيل  حث لث و: ل شتاح حث لة  المقترحات: -

حلأ ددةحط مددن ك ددل  حثمددن  دد  تل ل ددو حث دد ا بللمةيدد شى  دد  ن لم ددف ح دد  حا حثشلددق  حلأك ئددلا ثدداس رددالأط ا    -1

 ما سو  نل .

    حلأ ا .( SOS ا   حلأن  و حثلمس و    نسن و حثةا  حلأا نلا  ثاس رالأط ا س حلأرلملو   -2

 .SOSنشةوو م ل ح  حلأنصلو  نإمي  ملم ةي حث ح  ثاس حرلملو ا س  تل ل و حثمل كةا مل    -3
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The extent of theatrical and musical arts contributes to the diagnosis and treatment of 

psychological problems Inmates of Children's Villages (SOS) in Jordan (1). 

 

).2Prof. Dr. Yahya Salim Suleiman Issa ( . 

).3Mahmoud Nuseirat (Prof. Dr. Nidal  . 

Abstract:  

          The research aims to identify the extent to which the theatrical and musical arts 

contribute to diagnosing and treating psychological problems among the residents of 

children’s villages in Jordan, and the methodologies adopted by the theatrical and musical 

arts to achieve this. It moves on to prove the theory that theatrical and musical arts have an 

impact on improving the psychology of the residents of children’s villages in Jordan by 

reviewing the theories and opinions that address the subject from a scientific point of view 

proven by experiences and expertise.  

         The research took place in the period between (2019-2020), and the spatial limits came 

within the (SOS) children's villages in Jordan. The importance of the research is to provide a 

frame of reference for researchers and specialists in treating children’s psychological 

problems using the arts, and the research can benefit those engaged in theatrical and musical 

art, including authors, directors, actors, critics, composers, singers...etc, as well as providing 

benefit to academic institutions concerned with theatrical and musical arts and psychological 

and educational sciences. 

 Key words: psychotherapy, Art therapy, psychodrama.   
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