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 شروط النشر في مجلة الأكاديمي

عاى المجلــة بـالبحــل الأكـاديمي المتصــــــــــــــ  بـالمو ـــــــــــــو  ا جمــالي الـ ي  شـــــــــــــمــ  مجــا   الفنون  .1
ي

تــــــــــــــــــــــــــ

التشـكيلية  والموسـيةية  والمسـرحية  والسـينما ية  وفنون التصـميم  وا لز والزخرفة  ف ـلا 

 النظرية والتطبيةية في مجال التربية الفنية.عن البحوث 

 تخ ع البحوث المةدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحل. .2

( ولم  سبق نشره او قبول نشره في مجلة اخرى. .3
ً
 أن يكون البحل )جديدا

 (.B5( صفحة حجم )16أن   تزيد عدد صفحا  البحل عن ) .4

( ونو  الملف 1.0والمســــــــــــافة بين ســــــــــــطر واخر ) (Sakkal Majalla)ا لز ( ونو   13حجم ا لز ) .5

Word2010  أحدثأو.  

 وباللغة الإنكليزية فةز. (APAيجب ان يكون التوثيق بطريةة ) .6

جة ر ان تكون بد  على   في البحل حســـب ورودها تو ـــع ا شـــكال والصـــور والملططا  وا جداول  .7

 .العلمية وان  شار الى مصدريتهاعالية من الو وح 

 .ا نكليزيةالعربية  تينباللغ فتاحيةمكلما  و مللص أن يحتوي البحل على  .8

يكتب عنوان البحل واسـم الباحل وجهة انتسـاا الباحل والبريد ا لكترونف في الصـفحة ا ولى  .9

 انــم يتم اعتمــاد اســـــــــــــمــاء البــاح ين المةــدمــة في بــدايــة    ا نكليزيــة و بــاللغتين العربيــة  للبحــل  
ً
علمــا

  .في اسماء الباح ين أثناء أو بعد فترة التحكيم التغيرا فةز و  تعتمد  عملية التسجي 

 يخ ع ترتيب البحوث داخ  المجلة  عتبارا  فنية. .10

 يحتفظ المؤلفون بحةوق الطبع والنشر لأوراقهم دون قيود. .11

 ما ة ألف دينار عراقي. 125,000تكون اجور النشر    .12

 العراقيين.دو ر عن ك  بحل كأجور نشر لغير مئتان ( 200 ستوفى مبلغ ) .13
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A B S T R A C T 

       The Iraqi plastic movement began since the first half of the twentieth 

century, that is, nearly a hundred years ago. It passed through different stages 

and harbingers that changed its paths and the visions of the artists working from 

the generations of the last century. Therefore, the problem of tabulating and 

documenting these experiences and artistic uses that witnessed various political, 

unanimous and economic fluctuations during The recent decades, which 

constituted pressing and influencing factors on the human level and on the 

artistic achievement that expresses the concerns, alienation and suffering of the 

Iraqi plastic artist, and the loss of an important part of the formal aspect of the 

artistic image expressing the history and civilization of Iraq and the culture of its 

people, as well as the loss of much of the documentary aspect of that stage and 

a painful example of that It is the violation of the Museum of Arts during the 

American occupation in 2003 AD, and not long ago these pressures formed on 

the structure of the social and cultural stability of the country, which prompted 

many artists to migrate outside Iraq, causing the loss of an important part of the 

link between the generation of pioneers and the generations that follow, 

including some names The task from this stage is Salah Jiyad, Faisal Laibi, 

Noman Hadi, Ghassan Faydi, Karim Al-Asadi, Kazem Khalifa, Muhammad 

Faradi, Ali Fanjan, and others; Although the artistic style of these artists at this 

stage was clearly influenced by the methods of the pioneers, the impact of 

alienation and the influence of social culture and the Western environment was 

evident in those works later, and this does not mean that they left their Iraqi 

environment at all, but rather you find that their adherence to the civilization of 

Iraq In their different Sumerian, Babylonian, and Assyrian forms, it is clear with 

clarity, and evidence can be found for their adherence to their original Iraqi roots, 

noting the influence of the Western environment on the expressive and formal 

image of their works, which calls for this paradox for study and analysis. 

Our research deals with one of the expatriate artists, Noman Hadi, who grew up 

in a stage in the middle of the history of the plastic movement, a member of the 

group of academics from the generation of the seventies, and through him we 

review the following question. 

What are the stylistic features in Noman Hadi's work?    
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هادي(لسمات الاسلوبية في اعمال )نعمان ا    
 1احمد عزيز عويد 

 2الزيدي  فرحانعبد الكاظم  جوادأ.د. 

 الملخص: 

مرت  ، القرن العشرين أي ما يقارب المئة عام النصف الأول منابتدأت الحركة التشكيلية العراقية منذ          

وعليه    الماض ي، وارهاصات غيرت من مساراتها ورؤى الفنانين المشتغلين من أجيال القرن  عبر مراحل مختلفة  

تبويب وتوثيق هذه   لنا مشكلة  الفنية تبرز  تقلباتالتي    التجارب والاستعمالات  سياسية وإجماعيه    شهدت 

ضاغطة ومؤثرة على الصعيد الإنساني وعلى    التي شكلت عوامل و   ، متباينة خلال العقود الاخيرة   واقتصادية

العراقي  التشكيلي  الفنان  المعبر عن هموم وغربة ومعاناة  الفني  الشكلي    المنجز  وضياع جزء مهم من جانب 

التوثيقي   تاريخ وحضارة العراق وثقافة شعبه و كذلك ضياع الكثير من الجانب  للصورة الفنية المعبرة عن 

ومنذ زمن ليس   ، م2003ذلك هو انتهاك متحف الفنون ابان الاحتلال الأمريكي   لتلك المرحلة ومثال مؤلم على

الى   الفنانين، مما دفع العديد من بنية الاستقرار الاجتماعي والثقافي للبلاد   ىبالقليل تشكل تلك الضواغط عل 

ومنهم بعض    ،هبفقد جزء مهم من حلقة الوصل بين جيل الرواد والاجيال التي تلي   تسبب   الهجرة خارج العراق،

المرحلة صلاح جياد   المهمة من هذه  لعيبي  ، الأسماء    ،كريم الاسدي  ، غسان فيض ي   ، نعمان هادي   ،  فيصل 

 هذه المرحلة  هؤلاء الفنانين فيورغم ان الأسلوب الفني لدى    ؛واخرين  ،علي فنجان  ، محمد فرادي   ، كاظم خليفة

الغربة وتأثير الثقافة الاجتماعية والبيئة الغربية    ثر أ الا ان    ،كانت متأثرة بشكل واضح بأساليب الرواد  التي

فيما   الاعمال  تلك  في  واضحا  ان    بعد،كان  تجد  بل  الاطلاق  على  العراقية  بيئتهم  غادرو  انهم  يعني  لا  وهذا 

والاشورية   والبابلية  السومرية  المختلفة  بصورها  العراق  بحضارة  باسمرار  تمسكهم  إيجاد    ويمكنواضح 

الأصيلة  الدلائل  العراقية  بجذورهم  تمسكهم  ملاحظة  ، على  الغربيةتأثير    مع  التعبيرية    البيئة  الصورة  على 

؛ ويُعتبر الفنان )نعمان هادي( معاصر لمرحلة مما تدعوا هذه المفارقة للدراسة والتحليل   والشكلية لأعمالهم

ع  ما بعد الرواد ومن المؤسسين لجماعة الاكاديميين في مقتبل السبعينيات، 
ُ
من الجماعات الفاعلة    د والتي ت

العقود المنصرمة، طوال    نعمان هادي من الفنانين العراقيين الفاعلين   الفنانوالمؤثرة في الحركة التشكيلية، و 

وضوعات اعماله، وتنوع آليات الاظهار والخصائص الشكلية التي تتسم بها تلك  متظهر لدى المتابع تنوع    حيث

نشأته في مرحلة تتوسط    لدراسة  أحد الفنانين المغتربين وهو نعمان هادي،  عنيتطرق بحثنا هذا  الاعمال، لذا  

التشكيلية   الحركة  أعضاءو تأريخ  نستعرض  أحد  خلاله  ومن  السبعينيات،  جيل  من  الأكاديميين    جماعة 

 . السؤال التالي

 ؟ نعمان هادي  في أعمال  يةسمات الأسلوبال  هي ما

 

    .هادي الاسلوبية، نعمان السمات الكلمات المفتاحية: 

 

 
   .طالب دراسات عليا، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد 1
 .الفنون الجميلة، جامعة بغدادكلية -تدريس ي 2

https://doi.org/10.35560/jcofarts1184


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1184 

Ahmed Aziz Awaid ,  Jawad Al-Zaidi: Stylistic features in the works of Noman Hadi. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

7 
 

 الفصل الأول: الإطار المنهجي: 

 أهمية البحث

الفنانين  دراسة الاعمال الفنية لنعمان هادي تشكل رافدا للأجيال اللاحقة لمعرفة النظم الاسلوبية لاحد         

 العراقيين المغتربين.

 اهداف البحث

                      . يهدف البحث الحالي إلى: التعرف على السمات الاسلوبية لدى الفنان نعمان هادي

 حدود البحث 

 اعمال نعمان هادي الحد الموضوعي:

 ، باريس المهجر \  ، بغدادالعراق  الحد المكاني:

 م(2008حتى  م1968)من الحد الزماني: 

 تحديد المصطلحات 

 السمة: 

 "  (p449 ،1992 ،Gibran Masoud) وسم "العلامة لغة: 

حسب تعبير    السيمائية، علم الإشارات او علم الدلالات وذلك انطلاقا من الخلفية الابستمولوجية:  اصطلاح 

للإشارات  محصلة  )والمعاني  فالمعاني  للإشارات.  منقطع  غير  بث  حالة  في  حولنا  ش يء  كل  ان  على  غريماس 

المجتمعة( لصيقة بكل ش يء... وهي عالقة بكل الموجودات حيها وجامدها، عاقلها وغير عاقلها، وما علينا نحن  

ع في  العقل  يشرع  لكي  التلقي  في  النية  ابداء  الاشارية المتلقين سوى  الشبكات  تفكيك  مفادها  معقدة  ملية 

 ( p8 ،2010  ،Faisal Al-Ahmar)  للمعاني المحيطة بنا.

 الأسلوب:  

 جمع أساليب. لغة: 

 نهج خاص في الكتابة والتعبير عن الأفكار. -1

     (p74 ،1992 ،Gibran Masoud) نهج خاص في الفن والعمارة، والحياة. -2

 الأسلوب اصطلاحا: 

الطريقة في   النهضة((،  ))أسلوب  الجميلة(:  الفنون  في  )لاسيما  عصرا  تميز  ذوقية،  جمالية  صور  الفن، 

اناطته بالأسلوب، فانه   نريد  الشخصية الخاصة بموسيقي، برسام، بنحات الخ. ))كائنا ما كان المعنى الذي 

تداعيات  الشخصية،  كتابته  له  تكون  فنان جيد،  كل  ان  اذ  المنظر(،  )في  في  الخطوط يتحقق  المفضلة من  ه 

تقنيته   له  تكون  كما  ابداعه،  او  ترجمته  وفي  الواقع  التعبير عن  في  الشخصية  له طريقته  وتكون  والألوان، 

 . (p1341 ،2001 ،Lalande) الخاصة به، وبذلك، اذن، يكون له أسلوب((.

، اعمال في اللغة العمل  

 عمل ج: اعمال  

 . (p565 ،1992 ،Gibran Masoud) كل فعل ما يكون بقصد او فكر.
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 العمل اصطلاحا  

خارجية.لا من نتاج عله   بالذات، وتعتبر من نتاجه  كائن،عملية يجريها  -1  

تفعيل. اجراء  فكرة،وتجسيد   الفاعل،يمكن كمون العمل في صنع مادة خارجة عن  -2  

تعني كلمة   الخ.  الكتلة،عمل    النار،عمل    الحوامض،كما هو الحال عندما نتكلم عن    الطبيعي،في المعنى    -3

كان يجري في الماض ي   النحو،على هذا    – في المقابل شيئا ناجما عن طبيعة الفاعل ذاته    فعل(،   )عملية، عمل  

يكن دون علم بها، ويريده، أو الاعمال التي ان لم  التفريق بين الاعمال التي ينجزها الانسان وهو يعلم ذلك  

 ( p23-25 ،2001  ،Lalande)  فعلى الأقل دون مشيئته وارادته.

 الفصل الثاني: الإطار النظري: 

 :الملامح الاسلوبيةو المبحث الأول: التشكلات الأولى 

 مقدمة في مفهوم الأسلوب: 

الناقد    وفقا لما يقول ف)   لذا  جماعية في طراز لعصر ما أو فرديةتنشأ الأساليب على حالتين أما ان تكون         

  ( فولفين)  السويسري 

فأن الفنون البصرية في  

عن   تكشف  عصر  كل 

واحدة   طرازيه  طبيعة 

كافة،   لصورها  بالنسبة 

المعمار والنحت   ففنون 

في   تشترك  والتصوير 

البصري   ))القاسم 

تخضع   كما  ذاته(( 

البصري((   ))للمخطط 

،  p131  ،2008)  نفسه.(

Hauser  ،)  ملاحظة الحداثة  ويمكن  عصر  في  الفردية  الأساليب  بدأ  نشأة  )بول    والذي  الشهير  الثلاثي  مع 

الرسم   ولهذه المتغيرات الهامة التي طرئت على فن  (، 3،  2،  1سيزان( )فان كوخ( )بول كوكان( )الاشكال المرقمة  

لكي يؤسس فهم   ستها بعمق اعصر الحداثة والتي أسست منهجا جماليا ثوريا تطلب مواكبة هذه الحركة ودر   في

العصر   في هذا  الفنية  للتجارب  منها  و موضوعي  القديم  للأشكال الإبداعية حتى  المناسب  التوصيف  تحديد 

ولذلك تنتج هذه الثقافة لغة العصر الجديد في توصيف الأعمال الإبداعية وما )أدوات العمل او الاغان او  

رسوم( التي وصلتنا من الحضارات القديمة انما ننظر اليها اليوم كإبداعات فنية تعبر عن قيم جمالية، هذا 

اعمال  التح  أسلوب  فتحليل  المعاصرة،  الفنية  الأساليب  فجر  الإبداعية  للأعمال  التحليلي  الفكر  في  ول 

معاصرة ليس كسابقه من الاعمال التأريخية ذات الأسلوب المتمايز، وانما لها من العقد المتشابكة مع طبيعة 

النز  تكنولوجيا المعلومات، وعليه )فان  عة الرئيسية في تطور النشاط الزمان والمكان في هذا العصر، عصر 

التطبيقي الى معرفة الوجود والتعبير عنه.  – الجمالي خلال هذه الحقبة تكمن في انتقاله من التشكل الحس ي 

 
( بول سيزان، بورتريه 1)الشكل

 .1880-81ذاتي، 

 
( فان كوخ، بورتريه 2)الشكل 

 . 1887ذاتي، سبتمبر 

 
( بول كوكان، 3)الشكل

 . 1903بورتريه ذاتي، 
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فالنشاط الجمالي يتحول من كونه شكلا للعمل الاجتماعي ليصبح شكلا للوعي الاجتماعي، أي ليصبح تفكيرا 

. يمكن ان نحدد بذلك الفهم المعاصر للأساليب الفنية، الذي شهد  (p50  ،1990  ،Georgi Gachev)   فنيا(

تحول فكريا كذلك فغدا تحليلها أكثر عمقا ودراية لمتطلبات العمل الإبداعي المتميز. وهذا الدراسة التي نمت  

الفن  المادة  ودقائق  تفاصيل  شملت  والتي  الحديثة  النقدية  المناهج  كضهور  المعاصر  الفكر  وفق  ية  على 

 المدروسة وتفكيكها للوصول التي نتائج علمية ملموسة.  

ولدراسة مفهوم الأسلوب مع تعدد الأساليب في العصر الحديث تنبثق في هذا المجال عدة رؤى ونظريات      

نية، لذا يمكن القول إن الأسلوب )هو نمط  لتعزز فهمه ودراسته من خلال السمات الخارجية للأشكال الف

إذا قورن بنمط بسيط مثل "الصورة الصغيرة" أو "الصورة المستديرة"، ولكي يُحدد الانسان  مركب من الفن 

 من السمات، ويُشير عادة الى مُختلف مكونات 
ً
، يجب عليه أن يذكر عددا

ً
 وافيا

ً
 من الأساليب تحديدا

ً
أسلوبا

( وأجزائه، وجوانبه(  المقصود،  الفني  تعد p99  ،1972  ،Thomas Monroeالعمل  ومع  الفنية  (؛  الاشكال  د 

تعددت تسميات المدارس الفنية وفق سماتها العامة، كما في تقديم الناقد )هربرت ريد( توصيفا لأربع مجاميع  

الحديثة  بعض  تشمل بقوله:  المدارس  عنها  عبر  يونج    والتي  بطرز  الأربع  المجموعات  هذه  معادلة  )يمكن 

  = الواقعية  حيث:  التالي  الوجه  على  الأربع  =  الوظيفية  والتعبيرية  الوجداني،   = السريالية  التفكيري، 

(، وتشكل التوصيفات المتعددة للأشكال  p136  ،1996  ،Herbert Read)  الاحساس ي، والتشييدية = الحدس ي(

 أعمق للظاهرة الاسلوبية للفنانين عامة في الأساليب الجامعية أو مع فنان معين  الفنية  
ً
 وفهما

ً
 معززا

ً
توضيحا

 ذي أسلوب متفرد.

 الفنان نعمان هادي:  دتشكل الأسلوب عن

   واتسمت أساليب الحداثوية     
ً
إلى كسر القاعدة المألوفة    عموما

في   التعبيرية  )المدرسة  ذلك  شهد  كما  سبقتها  التي  للأساليب 

التشويه الإرادي للطبيعة وعلى مزج القلق بالرمزية  ظهور الرسم 

التعبيرية  الأشكال، وتسع  وتركيبالألوان العنيفة    ام واستخد ى 

واتسمت   الفني،  العمل  في  التعبيرية  القيمة  توضيح  إلى  جاهدة 

ن(،  بميزات منها المبالغات والتحويرات الكثيرة في الخطوط والألوا 

(p138  ،2019  ،Mohamed Fahmy  الفنية القاعدة  وهذه   ،)

الفنانين   عبر  العراق  فيها  تأثر  والتي  الأساليب  المتنوعة  العالمية 

فيصل  ))  قى منهم وهم جيل السبعينيات كل منالرواد ومن أست 

في    ، حيثلعيبي( و)نعمان هادي( و)صلاح جياد(  تلقوا دراستهم 

الفنية،    موبناه  ممعارفهو   بغداد  تأثيرات  و التكوينية  ثمة  كان 

بكلية الفنون    موالتحاقه  م، نسجت طبيعة الخبراء الذاتية لديه

على    هموتأكيد  بالخط واللون   اهتمامهم  والذي طور   ( فائق حسن)الكبير    استاذهم  ثيرتأ  دور في  له  الجميلة

تمثلت بوادر الخصائص الاسلوبية لدى  رحلة  الم   هذه  في ( وp539  ،2021  ،Haider)  (ةالحس الانشائي في اللوح

ضمت كل  بغداد هي اشترك نعمان هادي مع جماعة الأكاديميين والتي )المحطة الأبرز في   الفنان )نعمان هادي(

 
نعمان هادي، جماعة ( 4)الشكل رقم

 م.1971الأكاديميين، 
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(، ولصورة  Mohamed Ali, 2021من كاظم حيدر ونعمان هادي وصلاح جياد وفيصل لعيبي ووليد شيت( )

بيان   عنها  عبر  التي  الفنية  المنطلقات  عنه  تعبر  ما  ومفهوما  وشكلا  تعبيرا  الجماعة  هذه  رسوم  في  الانسان 

الأكاديميين والذي القاه الفنان )كاظم حيدر( مؤسس الجماعة بأن )الاكاديمية شكل يحوي كل الأساليب ولا  

يحمل فلسفة معينة في جوهره بل هي اناء لكل الفلسفات وميزة الشكل الأكاديمي، ان ينفذ بدراسة مسبقة 

والأكاديمي  مدروسة.  علمية  خطة  ذو  والعفوية،  الارتجال  عن  بعيدة  الفنون  مقننة  لكل  مشتركة  صفة  ة 

فهو  كما في صورة الانسان، (، وهنا فان ما تراه العين الاكاديمية للأشكال  Kazem Haider,1971التشكيلية( )

هادي نفسه مع رفاقه الفنانين   نعمان بتصرف الفنان ما يعبر عن اللحظة المدرسية، ورسمو بواقعية   هايرسم

(، وتم وضع صورة العمل  4لعيبي( و)وليد شيت( )الشكل رقم)صلاح جياد( و)فيصل    )كاظم حيدر(  كل من 

 على غلاف معرضهم الأول.

  (، واتسمت 7،6،5كما في )الاشكال المرقمة  وهذه المرحلة تميزت اعمال نعمان هادي ذات الطابع الأكاديمي        

الدورات  نعمان هادي من  أن  بالذكر  البصري، والجدير  السطح  والواقعية على  بنقل الاحداث الاجتماعية 

الأولى التي تخرجت من أكاديمية الفنون الجميلة على يد أستاذ الفن التشكيلي العراقي الفنان الراحل فائق  

العراق في  الاجتماعية  الواقعية  أسس  والذي  اتسحسن  فقد  لاحظنا  وكما   ،( هذه  بين  مت  الزمنية  الفترة 

م هي فترة قصيرة.  1971م، وبين المغادرة الى فرنسا عام  1967التخرج من اكاديمية الفنون في بغداد عام  

(. وهنا البداية الفنية الأساسية  Naman Hadi, 2021( )تميزت الاعمال فيها بالطابع "الأكاديمي" كما يسمى

بها اعمال نعمان هادي في بغداد هي الموضوعات الاجتماعية كالزيارة    لنعمان هادي؛ ومن المواضيع التي اتسمت

 والموديلات، والتي اشترك ببعضها في معارض بغداد كمعرض جماعة الأكاديميين.  والسوق 

 
 م.1971( 7)الشكل رقم

 
 .1968( موديل، 6)الشكل رقم

 
 .1969( موديل، 5)الشكل رقم
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من خلال توظيف موضوعات محددة تبحث في قضايا الانسان       

العراقي أوائل حضوره داخل المشهد التشكيلي العراقي في سبعينيات  

الى تحول هام في    انتقل نعمان هادي   ،(8)الشكل رقم  القرن الماض ي 

عملية الاختزال وهو منطلق يدعوه بالعفوية والتلقائية وهنا هو لا  

يهتم بالتزيين أو تجميل الاشكال أو بأي مظهر تكون بقدر ما تتحرك  

الجانب   هذا  يؤكد  وهو   
ً
مناسبا يجده  كما  السطح  على  الفرشاة 

و  لا يشكل الجانب الجمالي بمعناه ألتزييني )أو التجميلي أبقوله )

، ولا يشغل حيزا من اهتماماتي في العمل  
ً
الزخرفي( عندي هدفا

الفني. لكنه قد ينتج أحيانا من خلال صيرورة العمل، فلا أرفضه  

أما اهتمامي فإنه ينصب على محاولة خلق   اليه،  لم يس يء  إذا 

علاقات متوازنة بين مكوناته، وليس التزيين والتجميل من ضمن  

أشب نشاط  وهو  المكونات.  التي  هذه  التصوف  بحالة  يكون  ما  ه 

،  Naman Hadi)(  يكون هدفها روحي بمحاولة التقرب من المطلق

ختزل  وهذا الجانب تظهره لنا الاعمال التي تناولت الجانب الم  (2000

( في  كما  الفني  التعبير  نحو  إياه  محرفا  الواقعي  الشكل  الشكل  في 

في  9رقم جديد  أسلوب  في  الأساس  التحول  قدمت  والتي  مسيرة  (، 

الفنية هادي  نعمان  ؛  نعمان  مسيرة  في  مؤثرة  المرحلة  هذه  ولكون 

 .  للمراحل المتأخرة الاختزالالفنية ولذا أسست نوعا من 

المواضيع          على  والشكل  التكون  يقدم  فهو  للموضوع  نظرته  وفي 

نعمان   اكتشفها  التي  المعاصرة  مناطق  من  وهي  للأشكال  المتضمنة 

وتفاعل معها مخرجا فنا ذاتيا واسلوبا خاصا ووصف الموضوع بقوله  

بعض  ) وفي  داخلية.  أو  خارجية  مؤثرات  فتفترضه  الموضوع  أما 

  (د ذريعة لخلق تكون ماالأحيان يكون الموضوع مجر 

(Naman Hadi,2000 ،)    وبهذا التوجه يتحرر نعمان من

الأداء  يمارس  فهو  التقنية  قيود  ومن  الموضوع  جلبة 

الفني على سطوحه متى رغب في مادة يرها مناسبة كما  

رقم )الشكل  هادي  10في  نعمان  فيه  يقدم  والذي   ،)

 على وضوح الفكرة الموضوعية. الأسلوب
ً
  عوضا

ة يمكن  وفي المسح البصري لمسيرة نعمان هادي الفني        

التحولات   لتلك  الموحد  الطابع  الشكلية  اكتشاف 

لقد مررت بمراحل متعددة ولا والتقنية كونها لفنان واحد ومسيرة فنية واحدة وهنا ما يؤكده نعمان بقوله )

على الرغم من الاختلافات الجزئية بينها( خرزات لعقد واحد، يربطها  )  زلت كذلك، وهذه المراحل تشكل 

 
 م.1977( 9)الشكل رقم

 
 م.1977( 10)الشكل رقم

 
 م.1973( امرأة مع ايزار منثور، عام 8)الشكل
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يمثل مسيرة واحدة. والاختلافات الجزئية هذه تأتي نتيجة البحث في المشكلات الفنية وتجدد  خيط واحد 

هذا  على  المحافظة  بحجة  واحد  بأسلوب  كاملة  حياة  يستمرون  اللذين  من  ولست  اقع،  الو الى  النظرة 

 مع الرتابة والتكرار
ً
أن  وفي هذه المنطقة تحديدا    (, 2021Naman Hadi   )(  الأسلوب. ولست أيضا يمكن 

عمل    ا يجدهلا يلتزم تسمية مسيرته الفنية ويضعها في قالب معين، وهو بالفعل م  (نعمان هادي )نلاحظ أن  

النقاد والمهتمين في المجال الجمالي والمتخصصين في تحليل ودراسة الاعمال الفنية، ومن أبرز الأمثلة على ذلك  

أنما المتلقين لنتاجاتهم الفنية، ومع تطور آليات    ، لك هي أن الانطباعيين او التعبيريين لم يسموا أنفسهم كذ

للباحث والناقد المتخصص أن يتقدم في عرض الوصف المناسب للأشكال الفنية،  )ان    التحليل يمكن  كما 

المعارف والوقائع والاكتشافات تتلاش ى بسهوله، وقد تنتقل من شخص لآخر، ويكتسبها من هم اعلى مهارة،  

تقوم خار  يزول ولا فهذه الأشياء  ان  يمكن  إذن لا  أما الأسلوب فهو الانسان نفسه، فالأسلوب  ج الانسان، 

لابد من التوصيف والتحليل    الأساليب الفنيةفأن لدراسة    لذا  ، ( p96  ،1998  ،Salah Fadelينتقل ولا يتغير( )

 الدقيقة لمعرفة النتائج الحقيقية التي تولد الفهم.والمتابعة العلمية 

وهنا وفي مرحلة مطلع الالفية والتي تتسم اعمال نعمان هادي فيها بطاقة عفوية مفرطة يلاحظ الباحث       

بلوغ التعبير الذاتي الدرجة العالية من الأهمية في الاشكال المرسومة ونلاحظ أن الانسان هو محور العمل  

لست  والتي عبر عنها بقوله: )  بيعيةويحمل المركزية ولكن هذه المرة بأشكال تشوهت وثنيت عن النسب الط

لتقديم التعبير الفني على الأداء الأكاديمي الذي   (Naman,Hadi( )كمن يحترق بيته وهو ينظر الى جهة أخرى 

لديه الأولى  الاعمال  الفنية نعمان هادي)   الفنان   استخدمكما  و ؛  ميز  المتنوعة    ( عبر مسيرته  ومن  التقنيات 

الورق والألوان المائية وغيرها مقدما نماذج فني متنوعة الكثير منها يتسم بالطابع الذاتي  أبرزها الاحبار على  

( نماذج مثلت الطابع  13،12،11الذي يؤكد على نموج يشبه التوقيع او البصمة الفنية وفي )الاشكال المرقمة ، 

   العام التي اتسمت فيها.

 

 

 

 

 
  م.2007( 13)الشكل رقم

 م.2006( 12)الشكل رقم
 

 م.1991( 11)الشكل رقم

https://doi.org/10.35560/jcofarts1184


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1184 

Ahmed Aziz Awaid ,  Jawad Al-Zaidi: Stylistic features in the works of Noman Hadi. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

13 
 

جوهر  المبحث الثاني: نعمان هادي من السيرة الذاتية إلى  

 الفن

هادي  نعمان  رقم)  ولد  )  (14الشكل  بغداد عام    م( 1943في 

(Naman Hadi, 2012)  الفنون أكاديمية  من  )تخرج   ،

، عضو جمعية الفنانين العراقيين،  م(1967عام )  الجميلة

( عام  للرسم حتى   
ً
فنيا  1970عمل مدرسا م(، عمل مشرفا 

على مدارس بغداد وضواحيها، واقام معرضين شخصيين في  

العراقيين   التشكيليين  الفنانين  آن واحد على قاعتي جمعة 

الواحد"،   "اليوم  معرض  الحديث،  للفن  الوطني  والمتحف 

التجارية" "الملصقات  السنوية  معرض  المعارض  في  شارك   ،

م(،  1971لجمعية الفنانين التشكيليين العراقيين حتى عام )

قام بتنظيم أول معرض لرسوم أطفال الجمهورية على قاعة  

( عام  بغداد  في  )1970كولبنكيان  عام  عرض  1971م(،  م( 

للفن   الوطني  المتحف  في  "بورتريه"  الشخصية  الصور 

الأكاديميي   –الحديث   "جماعة  )"نمعرض  عام  في  المتحف  1973،  قاعة  على  تخطيط  معرض  في  شارك  م( 

 . (، الموقع الرسميNaman Hadi)م(( 1971الوطني للفن الحديث، يعيش ويعمل في باريس منذ عام )

 الخصائص الشكلية وآليات الاظهار في تجربة نعمان هادي: 

جديدة          اسلوبية  ولادة  لديه  ولدت  التي  والمعارض  المتاحف  على  الاطلاع  في  هادي  نعمان  بدأ  باريس  وفي 

و)  بغداد،  في  اعماله  فيه  اتسمت  الذي  الأكاديمي  الواقعي  الشكل  بتغييرات طرئت  فرصة )اتسمت  توفرت 

قاعات العرض المحلية، هذا   الاطلاع على معروضات المتاحف المختلفة، وعلى المعارض الدورية إضافة الى 

من  الثاني  النصف  فترة  في  أدى  ما  الأفق،  وتوسع  الذهنية،  لتفتح  إيجابية  حاضنة  كان  الثقافي  الجو 

( حيث اتسعت مساحة  COMPOSITIONالسبعينيات الى ظهور بعض التغييرات. منها في تكوين اللوحة )

 ما يحتل المركز، فقد اختلف التوازن  الخلفية على حساب مساحة وموقع الموضوع الرئيس ي، الذي عاد
ً
ة

التقليدي بين الموضوع المركزي من جهة وبين الخلفية المحيطة من جهة ثانية. وفي بعض الأحيان نراه عن 

مركز المساحة الكلية. وفي الوقت ذاته انحسرت الألوان الغامقة التي ميزت تلك الفترة وظهرت ألوان أكثر  

 
ً
وأن كان    التحول الاسلوبي  .  (Naman Hadi ,2021)  (زهوا الاكاديمية  اعماله  يطرأ على  بدأ  الذي  التدريجي 

 
ً
  الوحدة او التكامل في العمل الفني أي التكوين هو تآلف وتعاون كلب )  فالعمل الأكاديمي الذي يتسم  نسبيا

تكون  كلي  تلخيص  احداث  في  الخ،  والضوء..  واللون  والمساحة  كالخط  الضرورية  العناصر    الخصائص  كل 

المتناسق النمط  الى  الوصول  التكوين هو  نمط واحد منسق. ان غرض  في  ،    p20)  (التكوينية فيه متفاعلة 

2009  ،Muhammad Al-Kinani)( 17،16،15، كما تظهر لنا الاشكال المرقمة  ،)( عمل  1وتظهر )الصورة رقم

في   القاعدة الاساسنعمان هادي  الاكاديمية والتي شكلت  في الاعمال  الشكل  لا ل  الدؤوب  ختزال على حساب 

   الواقعي التقليدي في الاعمال اللاحقة.

 
 بورتريه ذاتي. نعمان هادي،( 14)الشكل رقم
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وفي مرحلة الثمانينيات لدى نعمان هادي كان ميل الى الواقعية، او الواقعية السحرية في تشكيل اعماله         

( حيث في هذا العمل نلاحظ ان الشكل وقعيا بالفعل ولكنه غير واضح  18فنجد هذا واضحا في )الشكل رقم

فترة الثمانينيات عادت  بأنها )المعالم كما الشخص الذي يقف خجولا عند الباب. واكد نعمان هادي ذلك  

اقعي والذهاب أبعد في اتقان التفاصيل (، واستمر نعمان  Naman Hadi,  2021( )الرغبة الى الرسم الو

 هادي في التجريب المستمر والتنقل في تنوع الموضوعات.

تقنيات متنوعة على السطح  ب  العمل   وخلال هذه الفترة من التحول الفني والتقني لدى نعمان هادي مارس       

البصري مشكلا تكوينات خاصة خارجا عن التكوين التقليدي لدى المدارس الواقعية والأكاديمية فجعل من  

فيها عمله الإبداعي، وفي الجانب التقني  عمله كيان قابل لكل الاحتمالات المخرجة من وحي اللحظة التي يؤدي  

اعتمدت تجربتي الفنية بشكل أساس ي على تنمية الجانب التقني منها، لاعتقادي بان  يرى نعمان بقوله )

التي تؤدي الى العملية الإبداعية   التقنية هي أساس العمل الفني، إن امتلاكها يعني امتلاك "الوسيلة" 

نة أدواتها من عناصر الفن التشكيلي المتعددة. ذلك أنه في كل عمل فني يوجد جانبان متكاملان، هما   المكوَّ

 
 (1)الصورة رقم

 
 م.1978( 17)الشكل رقم

 
 م.1977( 16)الشكل رقم

 
 م.1971( 15)الشكل رقم

 
 .1981 (18)الشكل رقم

 
 م.2005( 19)الشكل رقم
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(. ونلاحظ التنوع التقني في اعماله في مطلع القرن الحادي والعشرين  Naman Hadi  ,2000)   (التقنية والابداع

رقم )الشكل  المثقلة 19في  اللوحة  من   
ً
للمتلقي وجها شرقيا يظهر  إذ   )

 بالخطوط العشوائية.  

هادي)  ضيف وي      لوحته   (نعمان  عناصر  حول  حديثه  معرض  في 

الفنية بتقديم اللون على أو الخط نتيجة التمرن وتنامي باطني فطري  

( أكد  بحيث  التنفيذ  تقنيات  استخدام  الفن  في  عناصر  بين  من 

اعمالي،   معظم  في  الأول  الموقع  "اللون"  يحتل  المتعددة  التشكيلي 

فطري   مَيل  وإنما  مسبق  بقرار  يأتِ  لم  التفضيل  كنتيجة وهذا 

للممارسة العملية. في حين يتغلب عنصر آخر عند شخص آخر، يبرز  

كما يُشير    .(  ,Naman Hadi 2000)  (الخط على حساب بقية العناصر

رقم السمات  20)الشكل  عن  يعبر  والذي  المتأخرة،  أعماله  من   )

الانسان   يعبر عن جوهر  والذي  )نعمان هادي(  لدى  للخط  التعبيرية 

الكلمة  وبين  ثابتا(،  جوهرا  للأشياء  )أن  بقوله  أفلاطون  )أكد  كما 

من  ومعناها هناك أدوات للتوصيل، أي بين الدال والمدلول، الذي يعبر عن حقيقة الأشياء، عما أشار إليه  

 ( p22، 2022 ، Akram Gerges)مميزات بين اللغة وخواصها التعبيرية( 

 مؤشرات الإطار النظري 

تنوعت الأساليب الى جماعية وفردية وأكدت الحداثة في نهايات القرن التاسع عشر ومطلع القرن العشرين    -1

عة من الفنانين كما في  على الأسلوب الذاتي الا في حالات نادرة توحدت فيها بعض الخصائص العامة لمجمو 

 المدرسة التكعيبية أو المدرسة السريالية وغيرها.

بضواغط  تأثر  -2 هادي  نعمان  العشرين    الفنان  معهاالقرن  مع   ، وتفاعل  وصراعه  شعبه  معاناة  ومنها 

 الدكتاتورية والاحتلال الأمريكي.

التشابه أمر  تأشر في أعمال نعمان هادي التشابه والتباين في كل عقد من المرحلة المنصرمة كما في وصفه )  -3

قورنت أعمال    إذاطبيعي بين الاعمال التي تنتمي الى مرحلة معينة. والتباين هو الاخر هو امر طبيعي فيما  

 . (Naman Hadi  2021 ( )عينمرحلة معينة مع أعمال مرحلة أخرى لها ميزاتها الناتجة عن بحث م

يتضح عبر المسح البصري لأعمال الفنان نعمان هادي اهتمامه بعرض صورة الانسان في تحولات اسلوبية   -4

الفنان في أنشاء وتكوين عمله الفني، حيث عبر نعمان هادي من خلال الرسم  متعددة، في تلقائية حركة وأداء

نتيجة   جمعية  ورسائل  خاصة  عواطف  جاورت عن  التي  الفترة  في  العراقي  المجتمع  بها  مر  ومعاناة  اضطهاد 

)الانسان هو محور اعمالي في جميع مراحل حياتي الفنية. فحضوره    مسيرته الفنية. كما عبر عن ذلك بقوله:

الأربعة   العقود  في  بالأخص  تميزت  وقد  ذهني،  في  كبيرا  حيزا  تشغل  ومعاناته  الاعمال،  معظم  في  مركزي 

 (    Naman Hadi ,2021( )ي بلدنا بالمحن والمعاناة ما لم نشهده من قبلالأخيرة ف 

 
 .2006( 20)الشكل رقم
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شكلت المدرسة الاساسية الأولى لدى نعمان هادي هي الاكاديمية وكونه من طلبة الفنان الراحل فائق حسن    -5

 
ً
  ، لديه  الرسم في    الفنية  الذاتية لتطور   الأوائل في كلية الفنون الجميلة جامعة بغداد، مما أشرت كونها منطلقا

 اعمال من وحي "اللحظة" تؤكد ذاتية الفنان.  من خلال خبرته المتراكمة وقدم

 ، واستخدم نعمان هادي هذه التقنياتاشتغل نعمان هادي في الأداء الفني معتمدا على تقنيات متنوعة   -6

 بسرعة تحضير بدرجة عالية من بساطة التنفيذ. 

، مع ما حملت  نعمان هادي بشكل تصاعدي ومتذبذب في أحيان نادرة يؤشر تعاظم مبدأ الاختزال لدى  -7

فرشاة نعمان هادي اللون وتحركت بخطوط اشعاعية منتشرة في كل مكان في مساحة اللوحة، ومما تميزت 

 به أعماله من انشاء ديناميكي حركي.

 إجراءات البحث: الفصل الثالث: 

 مجتمع البحث

ويتكون مجتمع البحث  مان هادي حصل عليها الباحث من الموقع الرسمي  نعتكون مجتمع البحث من اعمال        

م( 1968( عمل فني مثلت مسيرة نعمان هادي طوال الفترة المحصورة من عام )240على وجه التحديد من )

( عام  مجتمع  2008حتى  تمثل  التي  الاعمال  الباحث  منها  استخلص  الدراسة  قيد  الاعمال  هذه  ودخلت  م( 

 نوقش جزء منها في المبحث الخاص في الفنان وجزء دخل في حيز تحليل العينة. البحث بأكمله و 

 عينة البحث

نماذج والتزم الباحث اختيار    4استخدم الباحث الطريقة القصدية في اختيار عينة البحث والتي تكونت من       

 القواعد التالية. العينة 

التأكد من وجود المعلومات الكافية لعينة البحث التي تمكن الباحث دقة النتائج نتيجة التحليل   -1

 الموضوعي. 

مجموع اعمال مرحلة فنية في مسيرة نعمان هادي لكي تشمل نتائجها مجموع يجب على العينة ان تمثل  -2

 تلك الفترة، والا تكون منفردة. 

 على ان تكون العينة مكونة من نماذج نفذت بتقنيات واليات تنفيذ تمثل مجموع مجتمع البحث. -3

 أداة البحث 

ليل نماذج العينة على وفق تشكلات أعتمد الباحث على مؤشرات الإطار النظري كمرتكزات بنائية لتح      

 الأسلوب ومضمونه، والصيغ الجمالية التي أجترحتها ذات الفنان نعمان هادي.  

 منهج البحث 

 اشتغل الباحث في هذه الدراسة على وفق المنهج التحليلي في استنتاج ودراسة موضوع البحث.      
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 تحليل العينة

 موديل: 1النموذج رقم 

م(، بتقنية الزيت  1979رُسم هذا العمل بتاريخ )معلومات أساسية:  

 سم.  73×100على القماش، بقياس، 

فتاة تشغل مركز العمل الفني ذات ملامح  ل   موديل  تحليل الموضوع: 

، ترتدي فستان  اوربية، بزرقة العيون وصفار الشعر وبياض البشرة 

 . نعمان هادي  الفنان احمر ممزوج ومخفف بعناية من قبل

يظهر للرائي التكوين الهرمي حيث تشغل  تحليل التكوين والانشاء:  

الفتاة الموديل في المركز وهي تجلس على كرس ي يوحي بشعور الرسوخ  

 والاستقرار، وتخلص من رتابة الفراغ بقاطع عمودي مدروس. 

يعتبر هذا العمل قاعدة تقنية لنعمان يعتمد عليها في    تحليل الأداء:

وفي هذا العمل تبيان أن الضوء ودرجاته من العتمة يكون مفتاح للتذوق الفني عند المشاهد  اعماله الاحقه  

المتلقي، وايقاع اللمسات المتناثرة في العمل يعطي ديناميكية عالية في أغلب المساحة ويجعل العمل بروح لونية  

الحياة، أما اتقان العمل نجده في المركز حيث رأس الموديل ووجه الفتاة وما يحيطه، أما الأجزاء الأخرى تبعث 

لمنح   الى الايدي بلون مخفف  أقل اهتمام وتعامل معها بلون الأرض، ومن الاختزال الواضح هو الإشارة رمزا 

 المركزية في الوجه وهذه من سمات العمل الاكاديمي.

يتقن فيها الفنان النسب   ناقلا الواقع بروح دراسية الأكاديميالموديل دراس ي يحمل الأسلوب    تحليل الأسلوب: 

 .الواقعية

 قتلع الجذور  مُ  :2النموذج رقم 

أساسية:   العمل  معلومات  هادي هذا  نعمان  رسم 

( بين  ما  الثمانينيات  فترة  حتى 1984خلال  م( 

والقياس،  1989) القماش،  على  الزيت  بتقنية  م(، 

الموضوع:  سم.  190×130 هو  تحليل  هذا  الغربة، 

الذي   الثاني  عمله    أطلقهالاسم  على  هادي  نعمان 

ان نلاحظه من إشارات واضحة  هذا، وهو ما يمكن  

 كال الموزعة بدراية وعناية.فيما تبثه الاش 

غطاء السرير ابيض ناصع لم    ،مسجى على السرير رجل عاري ويضع احدى يديه على وجهه والأخرى مسبله     

يتلوث بش يء، بينما تحت القماش المسدل تظهر لنا جزء من حقيبة تدل أن هذا الشخص مسافر قادم من  

للرائي هي   التي هي عبارة عن جذور مُ بعيد، ومن الأكثر الأشياء بروزا  لنا  الاقدام  قتلعة، بهذه الحالة يصور 

 نعمان هادي الغربة وما يمكن أن تصنعه بالإنسان مصورا إياه شجرة مقطوعة عليه علامات الحزن والضياع.

أنش ئ نعمان هذا العمل بتكوين أفقي راكز ومستقر من ثلاث خطوط رئيسية هي  تحليل التكوين والانشاء:  

نلاحظ هدوء الأرض وال  الجدار،  الذي هو عبارة عن  المستلقي، والفضاء  السرير مع الشخص  وسط حيث 
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واستقرار في جميع تفاصيل العمل بينما تتركز الاثارة فيما هو غريب وغير متوقع في مشاهدة الجذور المقتلعة  

 لتكوين التي اختارها لعمله. وهذه المركزية تؤكد معاناة الانسان في الغربة والتي يؤكد عليها نعمان في منظومة ا

ومؤكدا على التشريح والنسب  مدروسة منسجمة وبدقة متناهية    وبألوان رُسمَ العمل بعانية  تحليل الأداء:  

 الواقعية، ودراسة الضوء والظل.  

نرى الشكل الواقعي في وضع غير موضوعي، هنا يطرق باب المدرسة السريالية المتجذرة في  تحليل الأسلوب:  

العراق والتي كان للبابليين والاشوريين دورا في نشأة مفتاح السريالية بالتنين البابلي أو الثور المجنح الاشوري،  

يقدم نعمان عملا سرياليا بصبغة معاصرة عن حالة عاشها الكثير من العراقيين وشاركهم نعمان هادي هذه  

 الغربة معبرا عنها بهذه العمل محقق الاثارة. 

 الصرخة :3م النموذج رق 

أساسية:   )معلومات  بتاريخ  العمل  فذ هذا 
ُ
الحبر  1992ن بتقنية  م(، 

 سم. 28×36على الورق، القياس، 

الموضوع:   العمل  تحليل  هذا  في  العاطفة  الصرخة  يثير  ما  هي 

والاحاسيس بدرجة عالية من التأثر، وهي مفتاح للتغيير وكما هي في  

الدفيء والأمان الى عالم آخر،    الطفولة عند الولادة التحول من مكان 

وفيها طرح فلسفي فيه الفزع والغضب والثورة بوجه الظلام والدخول  

نقيض   هو  ما  بوجه  والحرية  الحركة  فيه  جديد  وموضوع  النور  الى 

للإنسانية ومثلها السامية، وهذا الوجه الظاهر بشكل مثير معبر عن  

والاضط السائد  والظلم  المعاصرة  الإنسانية  ويصدق  عذابات  هاد، 

ومن المؤكد    بالحظة ووحيها لنقل الأفكار والمشاعر الى الذوات المتلقية.

وبصرخة  انسان  برأس  اللوحة  مساحة  يشغل  وهنا  الفنانين  اغلب  عند  الفني  التكوين  الانسان مصدر  ان 

 . مدوية وتعبيرا ذاتيا وروحيا وهادفة لتكون جسرا ثقافيا ورسالة لموضوع هادف

 يتضح لنا ان التكوين شامل ومحوري يشغل المساحة الكلية للعمل. تحليل التكوين والانشاء: 

الورق تحليل الأداء:   بالحبر الأسود على  المغطاة  الفرشاة  نعمان  بالغة مرر  أو بسرعة  لونية  بدون درجات   ،

المضامين الفكرية أكثر أهمية  تزويق وتزيين يبعد عن الفكرة والاشارة التي يبثها العمل، ولهذا يكون الاهتمام ب 

   من الشكل والمظهر.
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أختزل العمل وتحركت الخطوط بعفوية وتلقائية، وشوه الواقع تشويها طيفيا أي ان العمل  تحليل الأسلوب:  

للمدرسة  الأساسية  والسمات  الصفات  من  وهذه  التعبير،  لغاية  محرف  نموذج  بل  صرفا  واقعا  يكن  لم 

 التعبيرية. 

 ائلة على الطريق ع: 4النموذج رقم 

م(،  2007رسم نعمان هادي هذا العمل بتاريخ )معلومات أساسية:  

 سم. 25×33، القياس، بتقنية الاحبار والألوان المائية على الورق

ها، ولكن يمكننا  اعلى الطريق تقف عائلة بالكاد نر   تحليل الموضوع:

نلحظ ملامحها، يعبر    أن  نرى تفصيلا  أن  يمكن  المبهم  المشهد  هذا 

بأن العائلة مؤسسة انسانية لغتها المحبة والانسجام ويبين ان الام 

هي تشغل المركز حاملة طفلها بينما نلاحظ موضع رأسه على كتفها،  

الشخوص   ونرى  البطولة،  بدور  وهي  الحياة  نبع  الام  بأن  وأشاره 

لا   انها  الا  مختلفة  بأطوال  في  الأخرى  المتوسطة  الام  على  تعلو 

 اللوحة، وهو ما يلمح بأنهم اطفالها الاخرين. 

تقف الشخوص افقيا على الأرض بتكوين أفقي متوازن يشكل بلان العائلة الأساس  نشاء:  تحليل التكوين والا

 فيه ويملأ كل الفراغات.

عمله هذا تظهر في الفضاء الألوان  بخطوط عشوائية سريعة الحركة متوثبة يؤدي نعمان هادي  تحليل الأداء:  

الاحبار شكلت خطوطا   بينما  المائية،  الألوان  بها  اتسمت  بالغة  بشفافية  متناغما  تظهر جوا  متناثرة  المائية 

 متحركة دون تقييد تظهر اشكالا ايحائية لموضوع ما.

الواقعية للأشكال،   هذا مجرد من الأشجار او افق أو بنايات ومجردة من الوجوه والدراسةتحليل الأسلوب:  

 . يتسم بالتعبير المجرد  فهو عمل اختزالي  ، فهو يتجه نحو التجريد.يومئ الى فكرة ما   وهذا العمل ايحائي تلميحي 

 :النتائجالفصل الرابع: 

آليات التنفيذ لدى نعمان هادي خلال مسيرته الفنية وهذا ما تؤكده )النماذج المرقمة تأكد تنوع الأساليب و   -1

واتسمت الألوان لدى الفنان نعمان هادي الألوان الواقعية التي    (، حيث تنوعت اشكالها ومضامينها.1،2،3،4

يستخدمها الأكاديميون، وحركة الفرشاة التي تتحرك مع تفاصيل الشكل الواقعي والتي ابقاها الفنان مختزلة 

 عن قصد لوظيفة التعبير العاطفي كما في أعماله المتأخرة. 

الغالب  في    -2 في  الفترة  هذه  أسمت  الماض ي  القرن  في  والسبعينيات  الستينيات  خلال  استمرت  التي  الفترة 

، وغلب عليها موضوع الموديل كما اتصفت بها ( 1بالأسلوب الأكاديمي وبأشكال واقعية كما في )النموذج رقم  

 أجواء الدرس الأكاديمي.

بالاهتمام بالأشكال الواقعية ذات الطابع السريالي، كما في  بينما في الفترة التي ناهزت الثمانينيات اتسمت    -3

رقم   في  2)النموذج  والخبرة  للمهارة  تبيان  المرحلة  وهذه  المعاش.  الواقع  الغرائبية عن  الصفة  تحمل  وهي   ،)

 (.2التصوير الواقعي وعلى أسس دراسية أنتجت الدراسة الكلاسيكية في عمله )مقتلع الجذور النموذج رقم  
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( تبين من خلال الدراسة والتحليل تأكيد  3ت السمة التعبيرية في التسعينيات كما في )النموذج رقم  ظهر و   -4

المرحلة تلك  في  المرسومة  النماذج  في  التعبيرية  للظلم  الصفات  ورفضه  للفنان  ذاتي  بتعبير  اتسمت  والتي   ،

 والاضطهاد الذي تعرض له شعبه العراقي.

أنتج  -5 التي  الفنية  الاعمال  أقرب  سمات  منغلقة ومبهمة فهي  ذاتية  بأنها  كانت  الثانية  الالفية  في مطلع  ت 

رقم   )النموذج  في  كما  موضوعية  من صفات  المجرد  التعبير  أو  مع   (4للتجريد  الاعمال  هذه  شير 
ُ
ت ذلك  مع 

 تجريدها بعض الملامح الاجتماعية والصورة المختزلة للإنسان. 

نعمان من خلال عرض مسيرته  من خلال المسح البصري تصاعدت    -6 في اعمال  الاشكال المجردة تدريجيا 

بما يشبه   كما انعكست ذاتية أسلوبية خاصة في التعبير الفني  (. 1،2،3،4الفنية كما توضح )النماذج المرقمة 

   )البصمة( الخاصة للأسلوب الذاتي للفنان نعمان هادي.
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A B S T R A C T 

       The current research deals with the informative and communicative 

dimension in studying the nature of the sign, the most important classifications 

dealt with by the linguistic and non-linguistic sign and its effectiveness in 

contemporary graphic philosophical thought, and its role in guiding the 

mechanisms of visual and communicative work, and the role of the sign in 

particular with the slogans of some Iraqi ministries. The research contained four 

chapters that included the first The research problem, its importance, and the 

need for it, so the current research problem identified what is the informative 

and communicative dimension in designing the logos of the Iraqi ministries, 

according to a semiotic reading of the nature of the sign, its communicative role, 

and deciphering its symbols and codes. As for the limits of the research included 

in the first chapter, it was limited to studying the logos of some Iraqi ministries, 

while the second chapter included the theoretical framework, dealing with the 

first topic (the concept of the mark in the design, the dimensions of the mark in 

the design of the logo, the reduction in the design of the logo, the intensification 

in the design of the logo). And the second topic (communication in design, 

elements of the communication process). The third chapter concerned the 

procedures that included the research community, the slogans of some Iraqi 

ministries, and the fourth chapter included the most important results and 

conclusions.    
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تصالي في تصميم شعارات الوزارات العراقية البعد العلامي الإ  
 1براء مهدي محسن

 لخص: ال 

التصنيفات       وأهم   ، العلامة  في دراسة طبيعة  والاتصالي  العلامي  البعد  الحالي  البحث  تتناولها  يتناول  التي 

العلامة اللغوية وغير لغوية وفاعليتها في الفكر الفلسفي الكرافيكي المعاصر ، ودورها في توجيه اليات الاشتغال  

شعارات بعض الوزارات العراقية , وقد احتوى البحث اربعه  البصري الاتصالي  ، ودور العلامة بصورة خاصة ب 

البعد العلامي    ما فصول تضمن الاول مشكلة البحث وأهميته والحاجه اليه ، فتحددت مشكلة البحث الحالي  

العلامة ودورها  الاتصالي   لطبيعة   ، وفق قراءة سيميائية  العراقية  الوزارات  في تصميم شعارات  والاتصالي 

كشف البعد العلامي والإتصالي في تصميم  وشفراتها ، كما تضمن الفصل الاول هدف البحث :وفك رموزها  

العراقية. الوزارات  في  دراسة   الشعارات  على  اقتصرت  فقد  الاول  الفصل  تضمنها  التي  البحث  حدود  اما 

الوزارات   الثاني فقد أشتمل على الإطار  العراقية،شعارات بعض  الفصل  المبحث الأول    النظري،  اما  تناول 

في   التكثيف  الشعار،  تصميم  في  الاختزال  الشعار،  تصميم  في  العلامة  ابعاد  التصميم،  في  العلامة  )مفهوم 

أختص الفصل الثالث  عملية الاتصال( . و في التصميم، عناصر    )الاتصال  المبحث الثاني   ( وتصميم الشعار

وتضمن الفصل الرابع أهم النتائج    العراقية، لإجراءات التي تضمنت مجتمع البحث شعارات بعض الوزارات  با

 والاستنتاجات.

 .شعارات الوزارات العراقية العلامي،البعد : الكلمات الفتاحية

 الفصل الاول 

 مشكلة البحث :  

 أكتسب من العلامة دلالات طبيعية وايقونية من خلال ملازمة      
ً
 اتصاليا

ً
يمتلك التصميم الكرافيكي حضورا

السياق الاجتماعي على مر العصور ، وهي تعد في ذلك محاكاة علامتية لعناصر التصميم ، انطلقت في رمزيتها  

ن التصميم والطبيعية من جهة والإنسان  إلى اقص ى الحدود وهو أشبه بما يكون نتيجة تراكب علاماتي ما بي

 يفسر لنا جوهر عملية التحول العلاماتي فيما بعد ليتحول الشكل  والطبيعة من جهة اخرى ،  
ً
وهو ما يعد امرأ

من أقص ى أيقونيته إلى أقص ى رمزيته وفق منطلق كرافيكي مختزل عبر عنها التصميم من خلال أنساق الشكل  

اتصا بوضوح علاماتي  ومحاولة  المرسومة  العلامة  لدلالة  الذهني  الترابط  عبر  تجريدية  بالية  عنها  للتعبير  لي 

تعبيرها للأشكال ، وبما أن التصميم الكرافيكي هو نسق علامي ينطلق من خاصيته تراكب العناصر الإنشائية  

،  تها في الشعارات  والبنائية التي يحكمها التعالق ما بين العناصر والتي توحي برمزيتها من خلال علاماتها ودلالا

مشكلة   تحددت  ذلك  وفي ضوء   ، ومساحات  والالوان  من خطوط  الدلالية  النسقية  مستوياتها  عن  فضلا 

الوزارات  شعارات  تصاميم  في  والاتصالي  العلامي  بعدها  هو  وما  العلامة  حقيقة  تقص ي  في  الحالي  البحث 

 العراقية . 

 

 

 
 طالبة دكتوراه، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد.  1
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 اليه:أهمية البحث والحاجة 

والمهتمين   .1 العلاقة  ذات  والشركات  المؤسسات  تصميميفيد  المؤسسات   بدراسة  في  الشعارات 

 العراقية.

 : وتكمن هدف البحث

 في تصميم الشعارات في الوزارات العراقية. والاتصاليكشف البعد العلامي   .1

   البحث: حدود 

 الشعار.تصالي في تصميم الاو دراسة البعد العلامي   الموضوعية:الحدود  .1

 الحدود المكانية : شعارات بعض الوزارات العراقية   .2

كونها تتعلق بالفترة التي    م2012ولغاية عام    م2003الحدود الزمانية : الشعارات الصادرة من عام   .3

 تم تغير شعارات الوزارات العراقية وهي فترة تغير نظام الدولة العراقية . 

 : تحديد الصطلحات

العلامي   :    : البعد 
ً
المكان  اجرائيا متجاوزة  المتلقي  مع  والتواصل  التعبير  على  القدرة  لها  بصرية  إحالات  هو 

ال  الأداء  المكانية وتقوم على تحقيق  بنية شكلية  –بصري  والحدود  أن واحد.وللعلامة  في  الاتصالي والوظيفي 

 . وفعل دلالي تعمل على وفق الأنساق التي تؤول اليها

في)اللغة( هُ، ورجلٌ  :    العلامة 
َ
عَرف أي   

ً
يُعلمهُ علما بالكسر،  الش يء  م 

َ
وعَل والراية.  الثوب  م( 

ّ
)عل و  الجبل  هو 

، والهاء 
ً
مه( إياه و)أعلمُ( الفارس.)علامة( أي )عالمُ( جرا

َ
 (Youssef,p66) للمبالغة و )استعلمُهَ( الخبر )فأعل

 :
ً
أيضا ممكن أن تكون طبيعية / عرفية / اعتباطية / محفوزة كودية / دون كود. وتمتلك )    والعلامة اصلاحا

هنا    = للصيدليات  الأخضر  الصليب   : مثال   ( جملة  عنصر  أو  جملة  أو  قيمة   ) العلامة 

 (Alloush,1985,p158صيدلية((.)

: اما  
ً
ض الدراسة والتحليل، إنها أي  هي علاقة بين دال ومدلول وهي علاقة لا تنفصل عنهما إلا لأغرا  اجرائيا

 وحدة ذات معنى تفسر على أنها تحل محل أو تنوب عن أي ش يء آخر غيرها. 

 النظري  الاطار الفصل الثاني / 

 البحث الأول  

 : مفهوم العلامة في التصميم:  
ً
 أولا

ان استخدام العلامات على وفق نظم معرفية علمية لا يحلينا الى اشياء واشارات فقط، بل إلى مفاهيم         

وهذه المفاهيم المعرفية هي مظهر من مظاهر الفكر الانساني، ومبادئ استخدام العلامة ليس كبديل للأشياء  

تعد العلامة جزءا من دراستنا بوصفها فقط، بل للأفكار والعمليات والصور والنشاطات الإنسانية كافة. و 

 وعلى اساسه نقوم بدراسة المفهوم وراء الصور والرموز داخل  
ً
 وثيقا

ً
ترتبط بالمجتمع الذي نبحث عنه ارتباطا

 
  جامعة  العلامي )أ.د. انتصار رسمي موس ىيف اجرائي لمفهوم البعد اعتمدت الباحثة تعريف الاستاذ الدكتور انتصار رسمي موس ى كتعر .

 بغداد/كلية الفنون الجميلة/قسم التصميم/ فرع الطباعي(. 
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-Al) العلامة. إذ عرفت العلامة عند العرب بأنها)جعل ش يء مقابل ش يء اخر بحيث اذا فهم الأول فهم الثاني(.

takmah,2017,p15 ) 

  
ً
)العلامة  فضلا تعد  الدليل    – عن ذلك  بين مظهر    – او  تقابلية  افتراضية  تتشكل من علاقة  دلالية  وحدة 

تعبيري يسمى )الدال( وتصور مفهومي يسمى )المدلول(، أثناء فعل او كلام، أو أي فعل تواصلي. كما تعرف  

عل الدلائل  وتنقسم  المضمون  بشكل  العبارة  شكل  اجتماع  بأنها  أيضا  العلامة  الدلائل  طبيعة  قسمين،  ى 

الطبيعية، وهي التي تقوم على العلاقة السببية بين الدال والمدلول  يسميها )دي سوسير( الرموز والدلائل غير  

طبيعية وهي التي تقوم على علاقة غير سببية وتكون اساسا من العلامات اللغوية فالميزان رمز للعدالة لا يمكن  

، والعلامات هي الأساس الذي يقوم عليه ذلك التواصل، إذ  ( Al-atrash,2008,p13)  أن يعوض بأي ش ي اخر( 

نجد أن منظومة العلامات قد انفتحت على جميع مفاصل الحياة الإنسانية حتى أصبح كل ش يء فيها عبارة  

 عن علامة دالة على ش يء له دلالاته العلاماتية والرمزية العميقة. 

القرن   بدايات  في  العلامة  الغرب  وتشكلت دراسة  في  العلامات  علم  لتعيين  بأستعمال مصطلحين  العشرين 

( وهما كلمتان مركبتان تشتركان في  Semiotique(، والثاني سيميوطيقيا )Semiologieالاول هو سيميولوجيا )

( وهي تعني )السمة(او )العلامة(. لقد Semeion( التي تعود اصلها الكلمة اليونانية ) Semioسابقة واحدة هي )

( سوسير(  دي  و)فردينان  السويدي  اللغوي  العالم   : هما  اثنين  بمنبعين  العلامة  مفهوم  -1857ارتبط 

دراسة الاشارات والعلامات داخل الحياة  (إذ أهتم بـ  السيميولوجيا (((الذي هو الأصل في تسمية العلم  1913

توظيفها في المجالات المحسوسة. والفيلسوف الأمريكي )تشارلز سندرس   وكيفية Ali,1996,p41 ))الاجتماعية

( هو الاصل في تسمية علم السيموطيقيا، وقد شاع بمصطلحات كثيرة منها علم الاشارة،  1914-1838بيرس( )  

 (Dina,2015,p54-55)علم العلامات، علم الدلالة والسيميائية. 

لإشارة، وتستهدف الدقة في التعبير بوصفها رسالة بين المرسل الى  إلا أن هذا البحث يهتم بدراسة العلامة وا

 في حياة الفرد  
ً
المتلقي وهذه الرسالة يمكن ان تصب في مجال مادي ملموس فهي بذلك تحقق معنى تواصليا

 
ً
فهي تحمل دلالات وايحاءات مستمدة من عناصر المنتج التصميمي اذ تشكل العلامة في التصميم شكلا مثيرا

تحقيق  يؤدي   الى  المتلقي  إدراك بالضرورة  لدى  من  (Al-takmah,2017,p100)   ومفهوميه  يتلقى  فالمصمم   .

العالم الخارجي )عالم الطبيعة( مجموعة كبيرة من الإحساسات ثم يترجمها إلى مُدركات فكرية وحسّية ذات 

المختلفة أصبحت مخزن صور وإشارات( Asaad,p172)صبغة عقلية   بأشكالها  فالطبيعة  المخيلة    ،  تعطيها 

 ( Alzubaidi,2001,p121)ليختار منها ما يشاء وليصوغها بحسب أسلوبه وما تمليه عليه أحاسيسه وتخيلاته.  

وفق   تقدعلى  العلاماتية  مما  المفردات  من  مجموعة  على  يحتوي   
ً
نظاما للشعار  التصميمي  البناء  يمثل   (

لعملية   ممارسة فعلية  تهيئ حدوث  التي  المحددة  والقوانين  أن    الاتصالالمختلفة  والإدراك، كذلك  البصري 

جعل المتلقي في  تصميم الشعار نظام خاص من العلامات او الاشارات الرمزية الناقلة للأفكار الدلالية مما ي

 
 -  : السيميولوجيا(Semiology)   التي تعني علم العلامات وهو من العلوم التي تطورت بوتيرة سريعة طوال القرن العشرين منذ ظهور كتاب

ة العام إلى آخر أبحاث رولان بارت وهو العلم الذي عرفه سوسير بدراسة حياة العلامات ) فردينان دي سوسير ( محاضرات في علم اللغ 

 . 6-5، ص 1994، افريقيا الشرق، 1في المجتمع، للمزيد ينظر : كتاب محمد نظيف ) ما هي السيميولوجيا (، ط
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احيان كثيرة يهتم الى تلك الطبيعة الرمزية الاشارية والى التنظيم والضبط في فضاء البناء التصميمي للشعار 

 (Alahmmar,2010,p39-40)وهي خواص قائمة على علاقات داخلية بين المفردات العلاماتية المختلفة( 

(  يبدو هذا الشعار للوهلة الأولى شعارًا عاديًا  1للتسوق في الشكل رقم )  amazonكما نلاحظ علامة شركة )

ليس به ش يء مختلف، إلا أنه صُمم ليعبر عن فلسفة الشركة، فالسهم البرتقالي يشبه الابتسامة، والشركة 

بالرضا، كما أن السهم يمتد بين حرفي تبيع كل  ”Z“ و  ”A“تريد أن يشعر عملاؤها  ، في إشارة إلى أن الشركة 

 .من الألف إلى الياء منتج يمكن تخيله، 

 

 

 

 

 

 

 ( 1شكل رقم )

فالتصميم بشكل عام في جوهره لغة علاماتية دلالية أو رمزية، وكل علامة إنما هي وسيلة من وسائل الاتصال  

التناغم الوجداني،   بين الأفراد يتحقق عن طريقها ضرب من  تواصل  بين الناس، إذ إن البعد العلامي أداة 

 ( Al-bashara,2006,p65)علامية.وتعبر عنها بلغة 

  :
ً
 أبعاد العلامة في تصميم الشعار: ثانيا

إظهار        وأن  ذهنية،  فعاليات  عن  ناتجة  التصميمية  العلامة  جانب    هاتعد  تخدم  وصور  وأشكال  برموز 

فا التصميمية،  العملية  في  يكون  ي صملت المرسل، وتعد الاساس  والرموز والصور  يخلوا من الاشكال  الذي  م 

اللغة كما أشـار إلى ذلك المفكرون، نرى أنهم يضـعون لكل شـيء   فـ)المعنى يتجسـد من خلال،  مجردا من المعاني  

لا أو "معنى
ً
" التركيب اللغوي الذي تنتظم فيه الكلمات من حيث إتصـالها   "صـورة ومثا

ً
ولفظ" والمقصود بـ"لفظا

بعد العلامي يتولد من   تها، أما "المعنى" فهو ما ُيصـطلح عليه في التصـميم "الصـورةبدلالا
ُ
الفنية"، وعليه فإن ال

اللذين يكونان بدورهما "العلامة" وفقًا لما أشـار إليه "سـوسـير،"   إتحاد كل من الدال والمدلول "الشـكل والمعنى"

(  يمكن  1946)  ، وكما أشار مريوس(Zaid,2015,p36)   كلمةكالشـيء المدلول عليه بال  فالكلمة عند "أفلاطون" 

 النظر للعلامة من خلال ثلاثة ابعاد.

 البعد الدلالي: -أ 

 ( Al-sadee,2010,p36)ينظر إلى العلامة في هذا المجال بوصف علاقتها بما تدل عليه(. )  

 البعد التركيبي:  -ب

بالتركيب   اليه    ونعني  تحيل  الذي  المدلول  الاستقلال عن  في  للعلامة  الدال  للوجه  الداخلية  البنية  )دراسة 

 تفكيك العلامة إلى وحدات 
ً
العلامة حتى في الحالة التي نفترض فيها أن العلامة لا تشتمل على أي مدلول )مثلا

 وتركيبها(.

 البعد التداولي:-ج 
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وفقًا لما أشـار إليه "سـوسـير،" فالكلمة عند "أفلاطون"كالشـيء المدلول عليه بالكلمة، إذ أن معنى شركة  

adidas) )  ( في شعار  2، تمثيل الخطوط الثلاثة المائلة كما في الشكل رقم )adidas)  الجبـال او القمـم والتي )

فضـلا عن أن هـنالك طريقـة أخـرى لتـصـور معنـى     ، ي يمكن ان تحقق  تشيـر بدورهـا الى التحديات والاهداف الت

 خـلال "إنشـاء علاقة بين كلمة ما، وحقيقة ما، عن طريق التصـورات الإيحائية.    العلامـة من

 

 

 

 

 

 

 ( 2شكل رقم )

 لغوًيا ذا معنى معين يستعمل  وعليه فالصور     
ً
عد وسيلة لتوصيل الأفكار، ما يعطي تعبيرا

ُ
على   كعلامةكلغة ت

المفهوم الظاهر للعلامة والذي نتمكن من الوصول إليه دون وساطة،   فكرة معينة، فالمقصود من المعنى هو

ولذلك فالخبرة المشتركة بين المرسل )المصمم( والمستقبل )المتلقي( من خلال أبعاد الرمزية للعلامة في إطارها  

، ومن ثم فإن نجاح الشعار كوسيلة اتصال يتوقف إلى  الدلالي للمعاني والأفكار الخاصة التي تتأثر تأثي
ً
 كبيرا

ً
را

من   كل  لدى  المشتركة  المعاني  نفس  تحمل  التي  الإتصالية  للرموز  العلامات  أبعاد  اختيار  على   بعيد  حد 

كلِّّ   لدى  المعاني  ودلالة  الخبرة  بمجال  تتأثر  المعاني  وهذه  والمتلقي،  بالأتصال  القائم  )المصمم( 

 ( Ahmed,p330)منهما.

 : 
ً
 إلاختزال في تصميم الشعار: ثالثا

، وفي تصاميم الشعارات على وجه 
ً
يعد الإختزال من أهم العناصر التصميمية داخل العمل التصميمي عموما

الخصوص، إذ إن عملية  توظيف الإختزال الشكلي بصورة صحيحة ومدروسة داخل العملية التصميمية،  

خلة في تصميم الشعار، إذ  لعوامل التي تساعد على تعزيز الأبعاد الوظيفية والجمالية للعناصر الداا يعد من  

للقيمة الوظيفية  إلى توظيف الأشكال الاساسية، والحث على الفصل والاسناد  بالدعوة  إن الإختزال )يمثل 

للعناصر على حساب التعقيد والتنوع الحركي والتراكب، وهو مبدأ مستند إلى الفكر التحليلي لمقومات بناء  

  
ً
وفي تصميم الشعار على وجه الخصوص، إذ توجه آلية الأجزاء  النظام الأساس في التصميم الطباعي عموما

هذه   انتقاء  أو  فاعليتها  ومدى  للتصميم  يحويها(  المكونة  الذي  الكلي  النظام  لدعم  الفاعلية 

(Dina,2010,p158  )  عناصر توظيف  المصمم  يتوخى  الشعارات  تصميم  في  )الإختزال  فإن  ذلك  عن  فضلا 

البناء الأساس في تصميم شعار على سبيل المثال:  دلالية واضحة في معناها الرمزي،   في   
ً
والتي تشكل مرتكزا

 مع جميع العناصر
ً
 دلاليا

ً
الأخرى في الشعار بما يضفي التكامل   العنوان الرئيس، الذي لا بد أن يحدث ترابطا

يوجد   (Tostitos)( نلاحظ الشعار الذي تستخدمه 3كما في شكل رقم )(Akram,2004,p14) للأداء الوظيفي( 

 .في الرموز المستخدمة في بنية تصميم  الاختزال صديقان يتشاركان تناول رقائق البطاطس مع الصلصة، يعد  
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فكرة إيصال  في  المصمم  والرموز   اتبعها  الكتابية  للعناصر  التصميمية  المعالجات  اتباع  تم  إذ  الشعار 

     المستخدمة في بنية تصميم الشعار . لي للرموز المستخدمة في الشعار عن طريق آلية اشتغال الاختزال الشك

                  

 

 

                                                    

 

 ( 3شكل رقم )

 
ً
 التكثيف في تصميم الشعار: - رابعا

 لتعدد الوحدات وتنوع  
ً
صفاتها البنائية  يعد التكثيف بأنه فعل تقني يتم بتكثيف المعاني والدلالات ، ونظرا

الزاهية   الالوان  يستخدم  غالبا  فالتكثيف  خلاله،  البنائية  تركيباتها  تنوعت   
ً
فضائيا  

ً
موضعا اتخذت  التي 

والحيوية والنقية مع الأشكال الكثيرة، على سبيل المثال:الألوان الساطعة مثل الأخضر والأصفر والبنفسجي  

المتلقي  وتجذب  الإنتباه  تشد  فهي  والأحمر  فعالة   والأزرق  ،   لتكون  ذلك  (19،ص2015)رؤى  عن   
ً
فضلا  .

 الى  
ً
فالتكثيف هو تكرار العناصر او استخدامها بصورة مكثفة في العمل الفني، إذ يقصدها المصمم احيانا

تقديم الفكرة بطريقة مكثفة. إذ تعد )المبالغة في العملية التصميمة تحدث فوض ى وإرباكا في التكوين نتيجة  

يؤثر على مدركات كثافة   الذي  البنائي، الامر  التأكيد  المستوى من  في ذات  المتنافسة  والعناصر  الفضاءات 

البصرية( الفوض ى  او  الزيف  احداث  في  البصرية  ديوان  (Qasim,1982,p70)  العين  شعار  في   
ً
مثلا نجد   ،

(  4في الشكل رقـم )،    قيـة  العرا الاوقاف، وهو الأسم الرسمـي الذي أتخـذته وزارة الأوقـاف والشؤون الدينية

بالمبالغة   تتبع اسلوب التكثيف في كلمة )الله( جل جلاله من خلال الفكرة التصميمية والاسلوب، وتتصف 

من   تكون  الخارجي وقد  الشكل  تتم على  الحركي، فالمبالغة  التأثير  او  التتابعية  التاثير  الشكلية عند احداث 

الباحث  وترى  المفردات،  وتعدد  تنوع  المصمم خلال  وعلى  والرموز،  والاشكال  النظام  ضبط  المصمم  على  ة 

   الإهتمام بتصميم الشعار والعناية به ووضع الوقت والجهد والدقة في تصميمه للشعار.

 

 

 

 

 

 

 

 ( 4الشكل رقم)
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 البحث الثاني 

 
ً
 الاتصال في التصميم:  –اولا

ويعد الاتصال من أقدم أوجه النشاط الانساني، فنحن نرسل كل يوم الى بعضنا البعض مئات الرسائل      

الاتصالية التي تكون أما لغوية او رمزية تتضمن على معنى معين نرمي الى ارساله للطرف الاخر من العملية  

 الاتصالية التي تتضمن تبادل المعاني بين الافراد.  

 سواء كان هذا المجتمع متقدما او متأخرا أو بدائيا فالإتصال  ويعد) المجتمع الإنسا 
ً
 أتصاليا

ً
ني في جوهره سلوكا

 ) وانفراجاتها  وصراعاتها  ازماتها  وفي  ونموها  وتشكلها  تفاعلاتها  في  البشرية  التجمعات  عصب    يعد 

(Swebeg,2015,p375  ) م إذ يسهم )تعمد  إذ الاتصال واحدٌ من أهم المجالات في حياتنا ولاسيما في فن التصمي

الوجود ببساطتها الشكلية المختزلة لتشكل  الى حيزً  لغة اتصال مكونة من المعاني   اظهار الفكرة التصميمية 

بصرية( وإشارات  وإيحاءات  محددة  مدلولات  لها  تكون  قد  والتي  والرموز  الإشارات  لها  ترمز  -Al)  التي 

ghabban,2019,228) . 

بنقل المعاني من     بين )التفاعل والاتصال( والرموز   ويعنى الاتصال  الى أخر، وهناك علاقة وثيقة ما  طرف 

من   اختيارات رموز تشمل كل  الرمزي على  أو الإتصال  الرمزي  التفاعل  يطلقون مصطلح  الباحثين  فبعض 

 ( Al-hiti,1990,p70)  الكلمات والاشارات والألوان والحركات وغيرها من محسوسات تحمل معاني.

ا ارتباط  يكون  المحرك  إذ  بوصفها  وتفردها،  الهوية  اهمها  محددات  بعدة   
ً
مرهونا الاتصال  بنتائج  لشعار 

. ويتم الكشف عن تلك  
ً
 كان أم مجتمعا

ً
 في عملية الاتصال والتأثير بالمتلقي فردا

ً
لعناصر الجذب الاوسع نطاقا

ية وتمنح الشعار القدرة  تأثيرات من خلال العناصر التيبوغرافية التي تعطي قوة كامنة لمعاني الرسالة البصر 

الهائلة والمؤثرة.إذ يحتاج الشعار الى عناصر إبراز مهمة كالعملية الاتصالية ولا تتم تلك العملية إلا عن طريق  

في   وتفردها  الهوية  قوة  طريق  من  والموضوع  والهدف  للمعنى  كبيرة  أهمية  يعطي  الذي  الرمز 

 ( Moataz,2017,p97)الشعار.

الاتصا  يعد  ذلك  الطباعي  فضلا عن  المصمم  فمهمة  التصميمي.  العمل  نجاح  أساس  الشعار  تصميم  في  ل 

تتجسد في كيفية تحقيق وظيفة اتصالية بالمتلقي، فالفضاء الداخل الشعار يحقق صورة في التواصل الفكري  

اك. بين الفرد والمجتمع من خلال مخاطبة ذهنية لإشكال وظيفية، ولكنها تثير لدى المتلقي معاني قابلة للإدر 

(، وعملية الإتصال التي  Connection processيتعلم الانسان الرموز ومعانيها من خلال عمليات الاتصال )

 (schulz.1971.p420).تحدث في التصميم تتطلب مرسل للرسالة ومفسرا" وحاملا" ومضمونا 

جهة أخرى. إذ  فضلا عن ذلك لا يمكن قياس وتقدير علاقة الاتصال ما بين المصمم من جهة والمتلقي من  

طبيعة العملية ما بين الجانبين لاشك متغيرة وبإختلاف الزمان والمكان واختلاف مستوى الوعي لدى المصمم 

 في أظهار أهم سمات تلك الدلالية من حيث  
ً
والمتلقي، عندما يكون التعامل مع الرمز ودلالاته في الشعار واسعا

 
ً
 ( Moataz,2017,p98 )في عملية الاتصال. المعنى والمظهر والهدف فأنه يكون مصدرا كبيرا

إن جوهر الإتصال هو عملية مشاركة الأفكار تتم فيها عملية تفاعل ما بين المستقبل والمرسل وعلى أساسها 

 تتم مشاركة المعلومات والصور الذهنية والآراء.
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*  بأنه نشاط للمشاركة( والتي توصف  communicationلذا يعد تصاميم الشعارات )احدى وسائل الاتصال )

ممثلة   والرسالة  بالمصمم،  الممثل  المرسل  وهي  لوجودها،  أساسية  عناصر  ثلاثة  تتطلب  فهي  المعاني  في 

 بالمتلقي (.
ً
 المستقبل ممثلا

ً
 (  1مخطط رقم ) (Ayad,2008,p6)  بالشعارات، واخيرا

 المستقبل  الرسالة   المرسل

 المتلقي     الشعارات   المصمم  

 (1مخطط رقم )

الرموز  الدال والمدلول. فجميع  البصرية على مستويين  التصميم ورسالته  ينجز  الذي  فالمرسل هو المصمم 

والشعارات والاشارات التي يمكن بواسطتها نقل معنى وفكرة، فضلا عن ذلك الشعار هو أحد اساليب التعبير  

 يعبر عن فكرة يتميز بخصائص وظيفية ودلالية  
ً
ويمثل الجهة التي يمثلها كونه وسيلة اتصالية  إذ يعد رمزا

الشعار  في  تتوافر  أن  التي يجب  الامور  يمثلها ومن  التي  المؤسسة  يمنح استمرارية  )فالشعار  ناجحة  بصرية 

 ( (Intisar,2017,p201هي

 عن التعقيد.  .1
ً
 في تكوينه بعيدا

ً
 أن يكون بسيطا

 يجب ان يكون سهل التعلق بالذاكرة. .2

 عن .3
َ
 غيره من الشعارات خصوصا تلك التي تمثل مؤسسات ذات نشاط مشابه.  ان يكون متميزا

4. .
ً
 أن يدل على الجهة التي تمثله إذا وضع منفردا

 سهولة التطبيق والتداول   .5

التي   الفيزيائية  العملية  الشعار على  ما يخص جانب تصميم  في  )الجمهور(  المتلقي  وتعتمد وسائل الإتصال 

 تفسر بأنها إدراك حس ي فضلا عن  
ً
 مشتركا

ً
أنها وظيفة الجهاز العصبي والدماغ، فعملية الاتصال تتطلب فهما

 الى لغة مشتركة:
ً
كلمات او اشارات لذلك ان الشعار لغة خاصة بتمثله    قوامه نظام فكري ذهني نفس ي مستندا

 او كتابات تتجمع بعضها مع بعض على وفق هيأة بنائية وشكلية مقصودة و 
ً
محددة  بالعناصر او الرموز مرئيا

الهدف الغرض منها ايصال فكرة واضحة تعبر عن فحوى تصميم الشعار ومن ثم أدراكه من قبل المتلقي الذي  

يعد مستقبل لرسالة المصمم بعد ان يرسلها للمرسل وهو مرسل الفكرة، فالهدف من تصميم الشعار هو  

همة للإتصال هو نقل الفكرة  تحقيق اهداف اجتماعية ثقافية  او سياسية او غيرها ولعل من الوظائف الم 

وتجسيده لذلك يعد الشعار وسيلة اتصال عالمية عن طريقة الشهرة والانتشار، إذ تكون الشعار ذات رسالة  

 (.6( و)5كمل في الاشكلين رقم )  (Moataz,2010,p247)اتصالية، 

 

 

 

 
 ( ومعناها مشترك.commonلفظة الاتصال مشتقة من الاصل ) - *
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 ( منظمة الصحة العالمية 6شكل رقم )                                         ( منظمة صليب الاحمر5شكل رقم )

 
ً
 عناصر عملية الاتصال:  -ثانيا

مضامين        في  )الجمهور(  والمستقبل  )المصمم(  المرسل  بمقتضاها  يتفاعل  التي  العملية  هو  الإتصال  أن 

 او  
ً
 او اجتماعية يتم عن طريقها نقل معلومات عن موضوع قد يكون سياسيا

ً
 او صحيا

ً
، تربويا

ً
، بيئيا

ً
ثقافيا

قضية تطرح من خلال احدى وسائل الإتصال كالشعارات والمطبوعات بشكل عام اذ يتم مشاركة الآخرين في  

 اء والأفكار والصور الذهنية وهي: تبادل الآر 

 (  (The Senderالرسل:  .1

المرس الى  ايصاله  يريد   
ً
معينا  

ً
تحوي مضمونا التي  الرسالة  الجمهور هو  وهو مرسل  او  )المتلقي(  اليه  ل 

المصدر القائم وصاحب الفكرة والحامل لمجموعة من العلامات والرسوم البيانية والصور والحركات،  

إعداد   في  في ذهنه وهو مسؤول  تكون واضحة  أن  الأشكال موجه ومرشد ولابد  هذه  فلكل من  وغيرها 

يرا وأن  ومفاهيم  معلومات  من  تحتويه  ما  الرسالة  مع  وتوجيه  سيستخدمها  التي  الوسيلة  طبيعة  عي 

 . (Al-ghabban,2019,p232) أهمية ظروف وخبرات المستقبل ويتفهم مشاعره واتجاهاته مراعاة

 ( The messageالرسالة :)  .2

تتضمن المعاني والأفكار التي تتعلق بموضوعات معينة والتي تكون على شكل كلمات أو رموز ملفوظة او  

تم او مصورة، فهي  والألوان وغيرها    الاتصال ثل مضمون عملية  مطبوعة  بالأشكال والرموز  ومجسدة 

في   الوظيفة  تترجم  ذلك   عن 
ً
المتلقي. فضلا الى  ايصالها  ويتم  للاهتمام  ومثيرة  بسيطة  بطريقة واضحة 

بصرية   وسيلة  وهي  الوزارة  شعار  تصميم  في  والدلالات  المعاني  من  العديد  وتحمل  الاتصالية  العملية 

و  ومضمونها  وفكرتها  شكلها  في  فيها  مقصودة  غموض  يوجد  ولا  الفهم  وسهلة  واضحة  وتكون  وظيفتها 

 (Ayad,2008,p220)ومنهما يسهل قبولها وتلقيها.

 (  The receiverالرسل اليه )الستقبل(: ) .3

اليه وتعمل على إكسابه   تنقل  التي  الرسالة  يتلقى  الذي  الجمهور  في عملية الإتصال هو  الطرف الأخر  يعد 

من العملية الاتصالية. إذ  يقوم بتفسير هذهِّ الرسالة او محاولة فك رموزها الفكرة، وهو الهدف المقصود  

ان )مضمون  وادراك م  عن ذلك 
ً
المتلقي ومراعاة  عانيها. فضلا بشكل مفهوم لإدراك  أن يصاغ  الشعار يجب 

 فئات الجمهور   ( Abdul majeed,1986,p128)   الجمهور الموجه إليه من ناحية خبراته والظروف المحيطة به(

 )المتعلم، الامي، الفئات العمرية(. 

 ( Meansالوسيلة : ) .4

خلل فيهما من   وهي الأداة التي يتم بوساطتها نقل الرسالة من المرسل الى المرسل اليه )المتلقي( فأي نقص أو 

العملية. هذه  يعيق  أن  أداة   شأنه  عند  الوقـوف  دون  المعلومة  تقدم  أن  اتصالية  مؤسسة  لأية  يمكن  لا  إذ 
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 ، (Al-mulla,p127)   التوصيل )الشعارات والعلامات، واختيار المفردات اللغوية وتركيباتها على هذا الأساس(

 . الاتصالمستوى  باختلافوتختلف الوسيلة  

 مؤشرات الاطار النظري : 

 .يوضح تفسير المفردات، وفهمها وادراك دلالتها الوظيفية والتعبيرية البعد العلامي لتصميم الشعارات .1

 .  تعد العلامة محاورة و ادراك للمتلقي حيث تتخذ من الشكل  .2
ً
 وبنائيا

ً
 اتصاليا

ً
 مظهرا

الابعاد الوظيفية والإتصالية في تصميم شعارات الوزارات، إذ يوضح كثير من   تعزيز يسهم الاختزال في   .3

 والمعاني بصورة مبسطة، مما يسهم في سرعة التذكر لدى المتلقي. الدلالات 

 أن المعنى يكمن في فعل الاتصال في التصميم الكرافيكي  .  .4

 اجراءات البحث الفصل الثالث/  

للمحتوى الظاهري للإتصال   الوصفي  الباحثه المنهج الوصفي وهو "أسلوب للبحث  :أعتمدت  منهج البحث 

  
ً
 موضوعيا

ً
يتكون مجتمع البحث الحالي  ،    وكميا"ً. في تحليل النماذج، وذلك لملاءمته مع اهداف البحث وصفا

،  من   كافة  العراقية  الوزارات  تصاميم شعارات  البحث  من  الطريقة   ، عينة  باتباع  البحث  اختيار عينة  تم 

 لم 3القصدية غير الاحتمالية  وبواقع ) 
ً
بررات يمكن اجمالها  ( شعارات من مجتمع البحث ، وتم الاختيار وفقا

   الاتي:

   المجتمع.اختيار العينات التي تلاءم مع طبيعة  -1

   والاتصالي. تتوفر بها شروط البعد العلامي   اعتماد العينات التي -2

 وتضمن المحاور التحليل كالأتي. 

          أبعاد العلامة في التصميم  -1

 الأختزال والتكثيف في تصميم الشعار   -2

 التحليل 

 ( 1تحليل الوصفي إنموذج رقم )

 أسم الشعار : وزارة التخطيط 

 م 2008تاريخ التصميم : 

 / http://www.mop.gov.iq المصدر: الموقع الرسمي

 الوصف العام :

يتألف الشعار من اطار عام على شكل دائرة استخدم      

المصمم وسط الشعار ووظفه في )بناية وزارة التخطيط(  

 . باللغة العربية  مع نص كتابي  ويحيط المبنى )العلم العراقي(   

 البعد العلامي :  

 من حيث الدلالة أو الرمز بل عن طريق تركيزه على  
ً
 علاميا

ً
شكل مبنى )الوزارة المتعارف لم يحقق الشعار بعدا

عليه( توظيف عمارة وزارة التخطيط معروفة ولها شكل وقيمة اللون )الارجواني(، واظهر مبنى الوزارة ملاءمة 

، ولكن    شكلية قائمة على انساق صورية، وما يلاحظ تصميم الشعار أنه أحتفظ بهيأته الأساس كدلالة للمعنى 
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يحقق   بنية  لم  تصميمي ضمن  متغير  الاشكال  اي  استعارة  توافقه  المعتمدة من خلال عدم  الشعار  تكوين 

 واعطاء قيمة دلالية كمقاربة سيمائية.

 الاختزال والتكثيف في تصميم الشعار : 

تميز الشعار الحالي باختزاله الشكلي البسيط أذ انه لا يحتوى على تفاصيل دقيقة وكأن المصمم أراد أن يضع  

ك من وسائل شكلية مساندة في  فضاء الشعار ليحدد هوية الوزارة ، من الوان وخطوط وغير ذل المبنى داخل  

لم يحقق الشعار اي من المبادئ التصميمة اذ لم    ، اذ  تتفاعل العناصر مع بعضها من كل  تنفيذ الشعار 

متماسك اثرت في تكوين التصميم ولم تعطى اي أهمية لعنصر من  

   العناصر ولم يحقق اي وظيفة جمالية .

 (2التحليل الوصفي لإنموذج رقم )

 الاسم : شعار وزارة العمل والشؤون الاجتماعية 

 2010تاريخ التصميم : 

 / http://www.molsa.gov.iqالمصدر: الموقع الرسمي  

 الوصف العام :

شكل دائرة وفي داخله مجموعة    علىهندس ي  يتألف الشعار من أطار  

 بشكل متراكب يحمل دلالات وعلامات و رموز بصرية غير موفقة . من العناصر التيبوغرافية  

 البعد العلامي :   

لم يوفق الشعار في تحقيق البعد العلامي ، كون التصميم يحمل علامات متراكبة لم تحقق جمالية وبساطة 

 من خلال استخدام القيم اللونية  في التصميم ، انما تعقيد  
ً
ما بين المفردات الاساسية والفضائية ، وايضا

 .  والاتصالي   وحضور على المستوى العلاميالباهتة والتي شكلت هي الاخرى عدم توافق 

 الاختزال والتكثيف في تصميم الشعار:

كثافة   المصمم   أسهب   لقد نلاحظ  كما   ، المفردات  توزيع  خلال  من  اللونية  والقيم  بالاشكال  التكثيف  في 

إبراز  في  بأستخدامه رموز  يمثلها  التي  للجهة  الوظيفية  الناحية  إظهار  مع  الشكلية،  لبنيته  المكونة  العناصر 

 ،   ية المحلية بطريقة مباشرة خصوصية الهو 

 (4نموذج رقم )التحليل الوصفي لإ 

 أسم الشعار : وزارة التجارة 

 2012تاريخ التصميم:

 /http://www.mot.gov.iqالمصدر : الموقع الرسمي 

 الوصف العام :

أتخذ شعار وزارة التجارة العراقية على شكل دائرة ثم وضع في تتصف 

شعار رئاسة الجمهورية العراقية كمركز للدائرة وخلف الشعار أختزل شكل الكرة الأرضية بخطوط الطول  

 .    باللغة الانكليزيةنص كتابي باللغة العربية وفي الأسفل    نص كتابي والعرض وفي أعلى الشعار  

 مي : البعد العلا 
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والكرة   العراق  ركز على دلالاته على جمهورية  إذ  الرمز  أو  الدلالة   من حيث 
ً
 علاميا

ً
بعدا الشعار  يحقق  لم 

اذا جاءت المنظومة التصميمة في الشعار على  الأرضية لم يعزز ويتلاءم مع الأهداف الوظيفية لشعار الوزارة،  

ا الثانية  وفق وحدتين اساسيتين السلام الجمهوري والكرة حيث مثلت  لاولى في صياغتها الشكلية رمزية اما 

 قائم على الاختزال اللوني لم يحقق اي بعد علامي واتصالي في بنية الشعار .

 الاختزال والتكثيف في تصميم الشعار:

اعتمد المصمم في الإختزال الكرة الارضية بخطوط الطول والعرض، فضلا عن الاعتماد الإطار بالقيم اللونية  

 او  
ً
 علاميا

ً
دلاليا ، حيث لم يمتلك أي دلالة تعبيرية  )الازرق( حول الشعار الذي لم تلتمس الباحثة منه أي بعدا

ة الشكلية الرمزية ، ولم يحقق أي وسيلة تواصلية  في منظمة الوحدة الخطابية للشعار كإشارة الى فكرة الوحد

 ما بين الفكرة والوظيفة .  

  النتائج:

 الشكلي. ولكن لم تحقق اي تناغم متوازن على مستوى التركيب    بعض العناصر الشكل دلالة رمزية  حققت .1

 في الصياغة العلام .2
ً
 في البنية الشكلية وضعفا

ً
 والاتصالية.تية  ا حققت تصاميم الشعار اضطرابا

لم تحقق اي قيمة فنية وجمالية من خلال عمليات التنظيم واعادة تنظيم المفردات الشكلية الداخلة في   .3

 الشعار.تكوين 

في   .4 بطريقة معاصرة ذات قوى  و رمزية  توظف  لم  ولكن  الشكلي  العناصر سمة الاختزال  اظهرت بعض 

 تحقيق عملية الاتصال .  

 تم استنتاج ما يأتي:   ةالباحث  توصل اليهاالتي من خلال النتائج  الاستنتاجات:

اظهار الابعاد العلامية والرموز الاتصالية التي تحمل الدلالة في تصميم الشعار لإيصال المعنى المرتبط  .1

 بالوزارة. 

 المتلقي. العلامة في الشعار تكون صورة ذهنية لأدراك .2

.حقق الشعار عملية تواصلية في صياغة الشكل .3
ً
 تواصليا

ً
 بوصفة رمزا

 أسهمت العلامات الشكلية أو الهندسية كرموز دلالية في الشعارات إذ جسدت المعنى التعبيري الوظيفي..4

إذ يعد من العوامل التي تساعد على  للعلامة، الشكلي في تصميم الشعار بعملية تقاربية   الاختزالأضفى .5

 داخلة في تصميم الشعار. تعزيز الابعاد الوظيفية والجمالية للعناصر ال 

 :ةوص ي الباحث ت بعد التوصل الى النتائج والاستنتاجات،  :التوصيات

 عنى.الم ضرورة اعتماد المصمم على الاشكال المختزلة كرموز دلالية تشير الى  .1

على المصمم البحث والتقص ي على أفضل السبل لتحقيق استخدام أشكال أو عناصر مرتبطة بعلاقات   .2

 المعنى بين الشكل والوظيفة.متداخلة في 
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A B S T R A C T 

       Interior design students face challenges in understanding creativity and 

applying it while designing. Many techniques and methods are taught to students 

to encourage the creative design ideation process. One of the most effective 

techniques that aid in creativity is the Creative Problem-Solving technique. This 

research aims to investigate and analyze the creative problem-solving method, 

and its relation to creativity. Specifically, it investigates how well do interior 

design students understand creativity and how to apply the creative problem-

solving method correctly. In this context, creative problem-solving method is 

defined as a process in which designers create new problems for their projects, 

to be able to find new solutions for them. To gain a deeper insight about 

creativity and the creative problem-solving technique from the students’ 

perspective, an online survey was distributed, and an interview was conducted. 

The online survey was distributed to interior design students at different 

educational levels, and across the world. While the survey was conducted with 

a bachelor interior design student from University of Sharjah. The results 

aroused some unexpected questions and conclusions. The results showed that 

although students are confident of their creativity and aware about the creative 

problem-solving technique, they are still not applying it correctly and 

effectively.    
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1 Introduction  

Creativity is a very unique characteristic that belongs only to humans among all the 

other creatures in this world. The history of the human culture was shaped due to the use 

of creativity and without it, humans wouldn’t have developed from simple people living 

in caves to what humans live like now. Art as well develops from “scribbling in early 

childhood, to renderings constrained by image rather than perception, then into the stage 

of “realistic” drawing in late childhood and early adolescence” (Cox, 1992; Golomb, 

1992; Luquet, 1927). Just as in Art, Creativity in design can also be developed using 

proven techniques, methods, and practice. Interior design students are introduced to the 

creative problem-solving method in the studio courses  to increase the creativity in their 

design ideation process.  

1.1 Research Problem  

Interior design students usually face challenges and difficulties in understanding and 

applying the creative design process. Many techniques and methods are taught to students 

to aid and enhance their creativity in the design ideation phase (Jonas. 2018) The 

“problem-solving” technique is the most common one and the most effective in the field 

of design. Since it is already embedded in the curriculums of the design process, it is 

important to understand it and explore how to apply it effectively in order for the students 

to be able to create creative design ideas. It is a reality that many fresh graduates and 

commercial design firms design for the aesthetic appeal only, without a focus on 

originality, functionality, and innovation. It is noticed among most of the design students 

that on most of the projects they always tend to copy and imitate other’s works under the 

concept of “inspiration”.  This is the reason that pushed me to start researching and 

exploring the concept of creativity, its methods, and its importance for interior design 

students. I have started last year in researching about the capabilities of creativity among 

different people and getting a basic knowledge about the Problem-Solving Technique.  

1.2 Importance of the Problem 

This research is conducted is to explore and understand the importance of the 

“Problem-Solving creativity technique” in the design ideation process for interior design 

students. Interior designer now are needed to be creative and innovative not only in 

designing an aesthetic appealing space, but also be creative in creating design solutions 

for safety, functionality, and sustainability. Thinking critically impacts designers in many 

ways, including determining client needs, solving difficult space plans, making business 

decisions, and dealing with clients and others with interests in the project (Piotrowski, 

2011). This research’s aim is to understand and analyze how the problem-solving 

technique can be applied more effectively to boost creativity in interior design students.  

1.3 Relevant Scholarship 

In a previous study by Piatkowski, she mentioned that the world and the design 

profession have become incredibly complex. Designers are bombarded with information 

from numerous sources and thinking critically is a vital skill in their daily life and their 

profession. (Piotrowski, 2011). Another opinion by Chesbrough says that innovative 

solutions to challenges exist somewhere in the world and a person’s “creative” process is 

no longer problem solving but “solution finding” (Abrahamson & Ryder & Unterberg, 

2013).  Problem solving plays a huge part in the design process,  so it is essential for 

designers to have a clear understanding of the nature of the design process, if they are to 

actively pursue design thinking (Stolterman, 2008). Design education could be improved 

by including more explicit explanations of design thinking, which may help designers 

create concepts that solve design problems and lead to unleashed innovation (Ambrose & 

Harris, 2010). Problem solving methods for designers are typically taught in studio 

courses, which teach design as an action or skill, and knowledge-based courses, which 
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teach topical and technical subjects (Oxman, 2004). Schön (1990, 2010) discussed the 

reflective habits of new designers as they solve design problems, concluding that the 

fundamental concepts of design can only be practiced through design thinking. 

1.4 Research Questions  

This research aims to analyzing how interior design students use the problem-solving 

method to aid in the creative design process. What are the steps of the problem-solving 

methods? How is it different from other creativity techniques? How does it affect interior 

design student projects and the design ideation? After examining all the answers to these 

questions, the research will explain how the problem-solving method aid in creating more 

creative design ideas and therefor take interior design to a more creative level. Babs Van 

Hasel, CEO of Aces of Space design firm, addresses interior design graduates and says, 

“The world of design does not need any more designers, it needs creativity and creative 

people”, that’s why it is important to address and research this topic and look for applying 

it.  

2 Literature Review  

2.1 Definitions 

2.1.1 Creativity  

Many researchers through time set a “standard definition” for creativity, 

which was that “creativity is combining both originality and effectiveness” ( Runco 

& Jaeger. 2012). But according to Simonton, “Creativity” is not a term that can be 

understood by just looking it up in a dictionary. (Simonton. 2018). The skill of 

creativity is a complex process that involves action from both, the conscious and the 

unconscious mind ( Rusu. 2018), and according to Rusu, “creativity means rejecting 

the conventional, the routine, and finding new solutions”.  It is a process of producing 

ideas, creative persons engage in that process, and then a creative product contains 

those ideas and communicates them to others (Simonton. 2018). Creativity cannot 

have a single, standard definition, it cannot follow certain criteria, but there are limits 

that can be set in order for the term “creativity” to be used meaningfully (Gotz. 1981). 

These limitations can be found in Pfeiffer’s definition of creativity and creative 

products as “ a piece of work which is first to a significant extent new, original and 

unique and second shows a high degree of success in its field” (Pfeiffer. 1979).  While 

Pfeiffer’s definition can be considered the nearest to an accurate definition for 

creativity, researchers won’t stop asking the question “ what does creativity actually 

mean?” (Simonton. 2018). Defining creativity can be difficult, but most of the trusted 

definitions of it by philosophers, psychologists, and writers define it as a skill that 

produces originality, novelty, quality, and a hint of surprise. ( Rusu, 2019). In 1926, 

the social psychologist, Graham Wallas, claimed through research that creativity can 

be achieved in 4 stages. Wallas’ four stages of creative thinking process are 

Preparation, Incubation, Illumination, and Verification. 1) Preparation: “the stage 

during which a problem is ‘investigated in all directions’”, 2) Incubation: “the stage 

during which a person is not consciously thinking about the problem”, 3) 

Illumination: “the appearance of the ‘happy idea’ together with the psychological 

events which immediately preceded and accompanied that appearance” , 4) 

Verification: The period of conscious work that follows the inspiration when actions 

are taken to improve the ideas and what was produced during illumination (Wallas. 

1926). Sadler- Smith uses the role of conscious and unconscious mental process to 

redefine Wallas’ stages of creativity as, Preparation: (Conscious work); Incubation 

(non-consciousness); Illumination (focal consciousness); Verification (conscious 

work), ( Sadler-Smith. 2015) 
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2.1.2 Creative Problem Solving   

Creativity is a skill that aids people in solving problems in various areas and 

fields (Sternberg & Lubart. 1995). Since creativity is an acquired skill and is not 

limited to a certain type of people, there are some methods, techniques, and practices 

that develop the skill of creativity in people. One of these methods and techniques is 

the “ Creative Problem Solving” method. Creative Problem Solving is the process in 

which an individual would create new problems to prepare to look to an existing 

problem from new perspectives, therefore coming up with new and creative solutions 

(Rusu. 2019). Unlike the standard Problem-solving method, the Creative problem-

solving method is more systematic, and it focuses on creating and thinking of as many 

ideas and solutions as possible before begging the problem-solving process. It 

consists of 6 stages: 1) Identifying the problem: create a clear understanding of the 

problem, 2) Research: Gather data about the problem by using different methods like 

books, internet, or taking advice from friends and family, 3) Generate: creating as 

many ideas as possible, focusing on the quantity rather than the quality, 4) Analyzing: 

understanding each idea created in the previous step and listing the pros and cons of 

each idea, 5) Solutions: choosing the most perfect idea for the situation, 6) and finally 

taking an Action and performing the chosen solution. 

2.1.3 Interior Design Process 

The interior design process involves solving problems by developing 

creative ideas and “creating spaces and spatial elements”. Although it is not totally 

clear what occurs in the human brain during the ideation phase and how creative ideas 

are developed, designers usually undergo a sequence of steps to reach a creative idea 

(Suh & Cho. 2018). In interior design field, it is believed among professionals that a 

certain design process guides and results in creative ideation. The interior design steps 

and stages defer slightly from a designer to another, and from a project to another 

based on the space’s size and design type; In small residential projects the steps are 

less than of those required for designing a huge commercial project (Burgiel. 2019).  

2.1.4 Design Ideation  

Design ideation is considered to be the third stage in the design thinking process, 

a creative process in which designers use methods and techniques to generate creative 

and effective ideas (Dam & Siang. 2020). The design ideation stage is the process 

where a person or a group of people generate ideas and solutions through sessions 

such as Sketching, Prototyping, Brainstorming, Brainwriting, Worst Possible Idea, 

and a wealth of other ideation techniques (Dam & Siang. 2020). A more complicate 

definition of design ideation can be as the intention of designers to “explore and 

utilise material qualities to develop and communicate their ideas” (Grigg. 2020).  

“Ideation is the mode of the design 

process in which you concentrate on idea generation. 

Mentally it represents a process of ‘going wide’ in terms 

of concepts and outcomes. Ideation provides both the fuel 

and also the source material for building prototypes and 

getting innovative solutions into the hands of your users.” 

– d.school, An Introduction to Design Thinking (2020).  

 

2.2 Creativity Factors  

The level of creativity differs from a person to another, and just like any other skill, it can 

be developed through different techniques. Up until the 1950s psychologists thought that 

creativity is similar to IQ, that it was given and inherited at birth and that it can’t be 
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changed later ( Rusu. 2019). The psychologists Sidney Parnes and Paul Torrance spent 

two decades (1955-1972) conducting researches and studies to prove that creativity can 

be developed like other skills and that individuals are not born with a fixed level for it.  

2.2.1 Biological Factors 

According to psychologist John Garrison, the skill of creativity is associated 

with the human characteristic of being open to new experiences, a characteristic that 

is affected by the genetic foundations (Karosik. 2017). Garrison stresses on the fact 

that it is complicated to completely refer to creativity as an inheritable characteristic, 

but the genetics still plays a huge role in shaping creativity in a person by linking 

other characteristics to it (Karosik, 2017). Age is another factor that Torrance (1962) 

argues that affects the skill of creativity, the relationship between age and creativity 

is an inverse relation after the age of 17 years old. From the age of 9-17 years old, the 

human brain reaches its peak in the effectiveness of creativity, after which the curve 

starts decreasing and the inverse relationship starts working (Rusu. 2018). Another 

biological factor that contributes to the level of creativity in humans, is mental 

illnesses, or as Aristotle (1953) describes it “genius and insanity”. Findings of 

researches on the relationship between mental illness and creativity are very 

contradictory; it can be deeply related (Kottler. 2005), or somehow related but with 

the interference of other factors (Sawyer & Weisberg. 2006), or it can be absolutely 

not related (Schlesinger. 2009).  

2.2.2 Social Factors 

The first step toward building an individual’s creativity starts from the 

family; the method of raising children highly contributes to building their creativity 

and developing it. Some families tend to limit their kids’ imagination and creativity 

by ignoring them when asking too many questions or limiting them from asking in 

the first place, therefore weakening their creativity (Rusu. 2018). Every creative 

person carries within the traces of family, class, age, friends, environment, and culture 

to which he belongs (Rusu. 2018). 

2.3 The Creative Stage in the Interior Design Process 

Researches have always linked creativity with design practices. Design and creativity 

are related since both skills are involved with generating new ideas and problem solving 

(Dorst. 2003). Since Creativity and Design are frequently linked together, Design tutors 

always expect from their students creative designs and creative products. In order for them 

to get what they expect, they teach their students the “creative design process”, which 

further develops the design process towards more creative results and designs (Wong & 

Siu. 2012). It is essential to students to identify the route to a creative design for them. 

When teachers identify the creative design process to students, not only they teach them 

implementing creativity in their designs, but also open their eyes to the fact that creativity 

is a skill that can be taught and learnt and change the misconception that creativity is 

limited to certain people (Isaksen & Murkock. 1993). In order for students to understand 

the creative design process, they must analyze and study the typical design process first. 

The creative design process is considered to be a subset of the typical design process, 

since it can be considered as the typical design process that results in a creative output.  
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Figure 1: model of creative design process- Wong & Siu 2011 

The beginning of the design process is usually a problem (Chand & Runco. 1992), and 

the problem is solved by the output or result of the creative design process (Aspelund. 

2006). Recently, in the last few years, the creative design process has been given a system 

or a set of stages, so that fresh designers and student can apply the process more easily 

(Aspelund. 2006). In 1984, C. J. Jones suggested that the design process is a three-stage 

process that consists of first, analysis, then synthesis, and finally evaluation. On the other 

hand, also in 1984, L. B. Archer suggested that the design process is actually a more 

complex process that consists of six stages; 1) programming, 2)data collection, 3) analysis, 

4) synthesis, 5) development, and finally 6) communication. Others like Luckman (1984) 

believed that the design process in not a linear process, it is a continuous cycle of the three 

stages described by Jones. In interior design, the creative design process is frequently 

adjusted depending on the nature of the project, yet still there is a standard process that 

designers follow and adjust based upon (Burleigh. 2019). Small projects may not require 

going through every step of the creative design process as the larger and more complex 

projects, but even the simplest projects benefit from a “ systematic progression through a 

series of steps in logical sequence to solve the design problem” (Nissen & Faulkner. 

1994). According to designer Ula Burleigh (2019), the interior design process she follows 

consists of 8 stages:  

 
Figure 2:  Interior Design Process Burleigh 2019 

However, interior designers Luann Nissen, Ray Faulkner, and Sarah Faulkner created a 

more detailed creative design process for fellow designers to follow when working on any 

project and summed it up in their book Inside Today’s Home (1994).  The main steps or 

stages of their design process is as follows: 
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Figure 3: Design Process Nissen & Faulkner 1994 

The main creative ideation process is applied in the concept development phase, it 

involves applying the creative thinking techniques like; brainstorming design solutions, 

Problem-solving, or other techniques either by verbal, sketched or written means (Nissen 

& Faulkner. 1994). 

2.4 Inspiration, Imitation, and Creativity in Design 

When describing a design as a copy of another or as an imitation of another, it is 

understood that this design is unlikely to be considered creative, since one of the 

characteristics of creativity is originality  (Besemer & O’Quin. 1999). The demand for 

originality and creativity in creative problem solving implies that imitation limits 

creativity (Heyes. 2011). In 2016, Researchers Okada and Ishibashi conducted studies and 

experiments on the creative thinking process of artists and specifically how imitation and 

inspiration affects the end products of artists and designers. They proposed experiments 

and studies to explain how creativity can be initiated and developed through the act of 

imitation and copying and they performed their experiments on freshly graduates that have 

little or no art experience. Each graduate was asked to draw multiple drawings based on 

several criteria involving copying, imitating, and realistic drawings (Okada & Ishibashi. 

2016). Through their first experiment they found that the graduates were able to produce 

creative drawings through copying the styles of unfamiliar artworks and unfamiliar art 

styles, and the art that was produced was different that the original shown art models. In 

their second experiment, the graduates were asked to copy the style of familiar artworks 

and familiar styles. The results of the experiments showed that the level of creativity of 

artworks created during the first experiment was higher than those created during the 

second experiment. They concluded from these experiments that “through imitation of 

others' artworks, participants formed new perspectives of object materials they were asked 

to draw” Okada and Ishibashi (2016). Okada and Ishibashi studied Van Gogh and 

Picasso’s creativity through imitation, and they suggested that imitation of other people’s 

work or their previous works is a deriver of creativity, even though they’re experts. After 

conducting several experiments with undergraduates studying Art or Design, they found 

that students who spent more time generating and thinking about the problem, produced 

more creative ideas, products, or Art. Okada and Ishibashi (2016) concluded that to be 

inspired by others’ works and be able to create creative and novel ideas, an internal process 

of a visual change needs to be involved. 

2.5 Creative Problem Solving in Interior Design  

There is no doubt that interior design is more than just choosing furniture or colors, 

it is a more complex process (Piotrowski. 2011). The process of problem solving is 

involved in interior design by understanding ideas and utilizing these ideas to create 

spaces and spatial elements (Suh & Cho. 2018). Problem solving is always the core of 

interior design regardless of the type of the project, the status of the client, nor the nature 

of the designer (Piotrowski. 2011). The key start to any successful interior design project 

is defining the “right” problem, not any problem, e.i. : There are multiple ways to design 

a bedroom or an office floorplan, but defining the right problem is the key to know the 

best way to space plan the area (Barnard. 1992). The difference between the standard 

problem solving in interior design and the creative problem solving is the quantity of 
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ideas. The first goal or step a designer should take in the creative problem-solving method 

is defining as much problems as possible, to later analyze and choose the most clear and 

suitable one to follow in the design process (Piotrowski. 2011). A study published by 

Getzels and Csikszentmihalyi (1976) on creativity and its link with creating art and design 

revealed that art and design student who spend more time practicing the Creative Problem-

Solving technique, produced or created more creative work than others. After 7 years, 

they conducted another study to follow up with their previous one, the results showed that 

the use of Problem-Solving technique “was a predictor of future success as an artist and 

designer”. They also suggested that problem-finding activities can trigger students’ 

artistic experiences, emotions, and idea generation. Through their other researches, they 

found that when artists and designers start creating, they first develop problems and then 

create mental images that address the new problems. When artists try to create new 

concepts, they tend to change their minds and practice trial and error more than non-artists 

(Getzels & Csikszentmihalyi. 1976). 

3 Methodology 

3.1 Introduction 

The aim of this research was to explore and analyze the meaning of “creativity” 

according to interior design student and the way “creative problem-solving” methods are 

applied in their teaching to help them achieve creativity. To gain enough data to analyze, 

both quantitative and qualitative methods were used. In addition to the use of secondary 

data sources from online data bases, books, journals, and articles. 

3.2 Quantitative Methods  

The quantitative method used in this research is conducting a survey. It consisted of 

6 multiple-choice questions, 4 Likert scale questions, and a 1 short answer question. The 

aim was to reach at least 100 respondents, of whom are the majority university students, 

and preferably interior design students. The survey was conducted online using the 

“Google Forms” platform, and it was distributed among social media applications to 

students of College of Fine Arts & Design in University of Sharjah and other universities 

as well.  Over the course of 4 days a total of 126 people responded to the survey, but only 

112 were completed to be analyzed.  

3.3 Qualitative Methods  

Since creativity is somehow a controversial topic, an interview was conducted in 

addition to a short answer question included in the survey to gather different opinions of 

students. The person selected for the interview is an interior design student from 

University of Sharjah that has experienced this research’s problem and relates to it, and 

she was chosen to give a deeper insight about the problem. 

3.4 Methods of Analysis 

After gathering data from primary and secondary sources, an introduction was written 

to address the topic, the research problem, and its importance. After that a literature review 

was written to gain a deeper insights and knowledge about the research’s topic from 

different point of views throughout the years. Surveys and interviews were conducted 

after gaining knowledge about the topic, and the data gathered data from them was later 

filtered and prepared for writing an analysis and a discussion about the findings.  

4 Findings and Discussion 

4.1 Survey Results and Analysis 

Out of 121 respondents to the survey, only 112 of the responses were analyzed 

because the other 9 did not fully complete the survey.  
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In the distributed survey, the first question was asked to know at what level of university 

are the respondents. Out of the 112 analyzed answers, 106 people are undergraduate 

students, 2 are postgraduate students, and 4 are not university level students. The results 

show that most of the respondents to the survey fit the criteria and the topic of the research.  

 
Figure 4: Survey Question 1 

The second question in the survey was asked to examine people’s trust in their creativity. 

101 of the respondents answered that they think they are creative while the other 11’s 

answer was no; they don’t think they are creative. These results show that the majority of 

student do believe in their level of creativity while the minority haven’t discovered the 

area of creativity inside them yet.  

 
Figure 5: Survey Question 2 

The third question was asked to examine if people think “creativity” is an innate skill or 

an acquired one. The answers to this question was a bit diverse, 74 of the respondents 

think it is an acquired skill, 22 respondents think it is an innate skill, and only 16 

respondents think it is a mix of both. The results show that only the minority have enough 

knowledge about the source of creativity inside them. 

 
Figure 6: Survey Question 3 
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Respondents who answered the previous question as “ creativity is an acquired skill” were 

directed to an extra question that examines the reason or the factors that affects the level 

of creativity. Out of the 90 respondents, 61 respondents think that family is a factor of 

shaping creativity, 75 think society has a role as well, only 42 respondent think that school 

is factor too, 52 think that friends play a role too, and only 4 think that personal life 

experiences can affect our creativity.  

 
Figure 7: Survey Question 4 

he fifth question was asked to examine if people think creativity can be developed better 

in groups or individually. 48 respondents think that creativity can be developed better in 

groups, 56 respondents think that creativity can be developed better individually, while 8 

think it is developed better when it is a mix of both. The results prove that the majority 

prefer individual creativity training since each person has their own level of creativity and 

their own case. 

 
Figure 8: Survey Question 5 

The sixth question is about the responsibility of the tutors on their students’ creativity. 90 

out of 112 respondents are aware that the responsibility is equal on both, the student and 

the tutor. 11 respondents think that it is totally the tutor’s responsibility, while the other 

11 think it is totally the student’s responsibility.  

 
Figure 9: Survey Question 6 
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The seventh question is asked to examine if the respondents are familiar with the term “ 

creative problem-solving”. The majority, which are 91 respondents, are familiar with the 

term creative problem-solving, while only 21 respondents are not familiar. This shows 

that a bit more effort can be taken to spread more knowledge about the Creative Problem-

Solving technique.  

 
Figure 10: Survey Question 7 

After that a Likert scale question about the strength of the relationship between 

“creativity” and “problem-solving” was asked. Only 64 respondents think they are 

strongly related, 42 respondents think relationship is neutral, and only 6 respondents think 

they are not related at all.  

 
Figure 11: Survey Question 8 

The following question was asked to examine if the respondents think that it is possible 

to develop a person’s creativity by teaching them the “Creative Problem-Solving” 

technique. 74 respondents strongly agree with this theory, while only 16 respondents 

disagreed. The remaining 22 respondents thought that it is possible only to some extent, 

but not fully possible.  

 
Figure 12: Survey Question 9 
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The tenth question of the survey is also a Likert scale question, and it was asked to see 

how strongly the respondents agree with this quote: “ the world doesn’t need more 

designers, it needs more creatives” – Babs Van Hasel , ACES of Space. 61% of the 

respondents strongly agreed with this quote, 10% disagreed, and the remaining 29% gave 

a neutral answer.  

 
Figure 13: Survey Question 10 

The final question of the survey is a short answer question asking the respondents to define 

creativity in their own words. All the answers revolved around the idea of creating 

something new and original, and unpredictable. Some of the answers : “It is when you do 

something unfamiliar, that makes people amazed and want to read or look at the thing 

again and again”, “Creativity is everything a human wants to create, but takes decades to 

perfect”, “Coming up with solutions to problems in new ways”, “Thinking outside the box 

, and displaying your own smart ways of dealing with something”. 

4.2 Interview Analysis 

For deeper insights about the research problem from a person experiencing it, an 

interview was conducted with Aysha Nufais, a creative interior design student at College 

of Fine Arts and Design, University of Sharjah on the 1st of December 2020 through the 

social media platform “WhatsApp”.  

The first question that was asked is “Do you believe that creativity is an acquired skill, 

not a skill we are just born with?”. Aysha’s answer was as follows “ I believe that talents 

and skills are something that everybody has in them, it just depends on what type of talent 

we choose to nurture and water to grow more. Creativity isn’t a skill, it is more of a thought 

process, it’s something you have going up in your head. Creativity is not a skill that you 

can perfect with practice.”. 

The second question asked was “How do you define a creative interior design 

student?” and her answer is as follows: “ Creativity is an integral part of interior design. 

A creative design student has to have that WOW factor in their designs, they have to break 

rules and think out of the box, and most importantly, be always steps ahead of their 

colleagues and classmates.”.  

The third question asked was: “To what extent do you agree that interior design 

students are facing difficulties in understanding how to be creative?”. Her answer was as 

follows: “ As I said before, I don’t think creativity is something that can be taught like a 

skill. Trying to always be creative is a bit of pressure on us students, instead of focusing 

ourselves on learning creativity, we should focus on our thought process that eventually 

leads to creativity.”  

The forth and most important question was about examining Aysha’s knowledge 

about the Creative Problem-Solving technique and the way it is applied in her studies. Her 

answer was as follows: “Creative Problem-Solving becomes a problem itself when 

students start consider a Problem Solver as a creative person. Creativity and problem 
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solving are two different things. Solving a problem is easy but solving it in a way that 

hasn’t been solved before is what makes it creative.”. This answer shows that although 

interior design students are being taught how to be creative by using the creative problem-

solving method, they are not being taught well on how to choose their problem correctly. 

When students learn how to choose and define their problems, it is when creative solutions 

start coming up.  

The final question asked to Aysha was about her opinion on the difference between 

getting inspired by others and copying other’s works. Her answer was as follows: “ I 

believe that all of us are influenced by works that have been done before. No work is 

100% original, nothing comes out of our head out of the blue. Everything you do is 

somehow influenced by something you’ve seen, heard, felt, touched, etc. I don’t think 

getting inspiration is considered copying, but at certain times, when students are under the 

pressure of deadlines and time, they end up using ideas without putting their input into 

them to save up time, and that happens quiet often.”  

5 Conclusion 

This research’s aim is to explore and analyze the effect of the Creative Problem-

Solving technique on the creativity of interior design students. Based on the quantitative 

and qualitative data gathered and the information collected from primary and secondary 

data, it can be concluded that interior design students do use the creative problem-solving 

technique to increase their design’s creativity. However, the conducted interview with the 

interior design student aroused an insight on how effectively is the creative problem-

solving technique being taught; the students are dealing with design projects as problems, 

but still they don’t know how to define the correct design problem to find a solution for.  

Based on these conclusions, interior design tutors should consider putting more effort on 

explaining the nature of creativity to students, to later decrease the pressure of “ being 

creative” from students. Finally, conducting this research has helped in gaining a better 

understanding of the Creative Problem-Solving method, what creativity means to 

students, and the way they are applying it.   
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8.2 Interview Form 
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طرائق لحلول مشكلات التصور التصميمي: بناء الإبداع في مشاريع  

 طلبة التصميم الداخلي 
 1د. عبد الصمد الخالدي 

 آمنة خالد  

 : الملخص

طلاب   منتواجه  مجموعة  الداخلي  التصميم    التصميم  أثناء  وتطبيقه  الإبداع  فهم  في  التحديات 

العديد للتصميم.  وهناك  الإبداعي  التصور  عملية  لتشجيع  للطلاب  والأساليب  التقنيات  حل    من  وتعد 

المشكلات الابداعية  واحدة من أكثر التقنيات فاعلية التي تساعد في تحقيق  الإبداع في العملية التصميمية. 

يتم التحقيق   بالإبداع، وهنا لتحقيق وتحليل طريقة حل المشكلات الإبداعية وعلاقتها  يهدف هذا البحث إلى ا

في مدى فهم الطلاب للعملية الابداعية وكيفية تطبيق طريقة لحل المشكلات الإبداعية بشكل صحيح. في هذا  

يتم   على السياق،  المصم   التعريف  فيها  يقوم  عملية  أنها  على  الإبداعية  المشكلات  حل  بإنشاء طريقة  مون 

تحديات جديدة لمشاريعهم، ليتمكنوا من إيجاد حلول جديدة لها، ولكسب رؤية أعمق حول الإبداع وتقنية  

الشخصية،  حل المشكلات الإبداعية من وجهة نظر الطلاب، تم توزيع استبيان عبر الإنترنت وإجراء المقابلات  

في مستو   اذ الداخلي  التصميم  توزيع الاستبيان على طلاب  الجامعات تم  تعليمية مختلفة، ومن معظم  يات 

المتوقعة، الاستنتاجات غير  بعض  النتائج  أثارت  والاقليمية.  على    العربية  الطلاب  أن  النتائج  أظهرت  حيث 

الرغم من ثقتهم بقدراتهم الإبداعية ووعيهم بتقنية حل المشكلات الإبداعية، إلا أنهم لا يزالون لا يطبقونها 

 .شوارهم التعليمي.بشكل صحيح وفعال في م

 التصميم الداخلي   الابداع، عملياتطرائق  التصور الابداعي،  المفتاحية:الكلمات 
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A B S T R A C T 

       The research dealt with the elements of the tale in contemporary Iraqi 

painting (Khlaif Mahmoud as a model). Where the research problem was 

identified by answering the following question: - Are the elements of the tale 

achieved in the works of the artist Khalif Mahmoud? 

The research included four chapters, the first chapter dealt with the research 

problem, the research objective, and their objective, temporal and spatial limits. 

It followed by the terminology and procedural definition.  

Chapter two included the theoretical framework that contained three sections. 

The first dealt with the concept of the tale and its components, the second one 

dealt with the tale from linguistic narration to narration in contemporary Iraqi 

painting, while the third dealt with the foundations of the tale in painting and its 

perspectives for the artist Khlaif Mahmoud.  

Chapter three dealt with a presentation of the research procedures. As for chapter 

four, it included what was achieved of research procedures to reach the goals in 

light of the analysis of the approved samples, and the results came in which the 

artist relied on the style of modern realism and expressionism related to the 

popular heritage (the tale). The researcher also reached a number of conclusions, 

including that the tale is the product of a popular and cultural heritage that has 

been inherited by generations since the inception of creation and ended with the 

path and the biography of the artist.    
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 عناصر الحكاية في الرسم العراقي المعاصر

"خليف محمود انموذجا "  
 1نور خليف محمود  

 الملخص:  

ح ث حد ت    .عناصررررررررررف االرام  لع الف رررررررررري الحفادع امحاصررررررررررف        ح    ا     ا   تناول البحث

 عناصف االرام  لع اع ال الفنان       ح   ؟هل تحققت   -الاتي:  عن التساؤل    بالإ اب  شر   البحث  

تضررررررررررررر ن البحررث اولحرر  ل ررررررررررررر ل   تنرراول الف ررررررررررررررل الاول  شرررررررررررررر رر  البحررث وهررد  البحررث وحرردو ه ررا  

البحث  ن   رررررررررررف لات وتحفم  ا فا ي ا ا    ا تضررررررررررر نام ضررررررررررر ع   والا ا    وامرا    واعقى االدو  ع    

احت ى ع   ثلاث  برراحررث   الاول تنرراول  فح ا االرررامرر     الف ررررررررررررررل الارراري لقررد تضررررررررررررر ن الا رراو الن ف  الرر  

ا ا الاالث  ال  السررررررررف  لع الف رررررررري الحفادع امحاصررررررررف و ر  اتها وامبحث الااري تناول االرام   ن السررررررررف  ال      

عند الفنان       ح      وتناول الف رررررررررررررل الاالث عف    و نف قاتها  لع الف ررررررررررررري    االرام    فتكاات  لتناول 

دا  لع ظل تح  ل  تحقق  ن ا فاءات بحا   وصررر لا ل ه  ا  نالبحث ا ا الف رررل الفافق لقد تضررر  لإ فاءات

ت النتراج  الي  اعت رد لاهرا الفنران ع   ا ررررررررررررر  ة ال اعح ر  االردمار  والتحب  مر  امتح قر   الح نرات امحت ردو و راء

 نها ان االرام  هع  تاج   ووث    ك ا ت صررررررررررر ت الباحا  ال       الا رررررررررررت تا ات     االرام  ام ووث الشرررررررررررح ب 

    م او والس  و ال ات   ل فنانشح   وحضاو  ت اوثته الا  ال  ن  رش ء ااخ  ق  وا تهت با

  االرام   الحناصف  الف ي. المفتاحية:الكلمات  

 الفصل الاول 

 المنهجي  الإطار 

 البحث:مشكلة  

مرا تح  ره االررامر   ن ع الي    الفن   الفجيسررررررررررررر ر  لع الح رل    لررامر  هع امحرا ل ام ضررررررررررررر  ع ل ا  رهتحرد اا

 احفو و داها ال   متسق اال او ك ا يحد اوتباط الفن ن التشك     باالرام  اوتبا ا عدم ا عدا االضاوات 

ح ث ت غ ت االرام    ات  و رر  لقد ع د الفنان لع كل وعت لتجسرر د ع ررر ع ررفه وح لحا ال     الارسررا     

وااخف ط وامحا لات    بالأل انبها  ح    ا فو  رررررررررررررف م  تحن     للا فلاق   ا ب  رررررررررررررححالع   هف ال  ح  لت نححا  

ك ا ان االرام  هع احدى اشررال ام ووث الشرح   الي  الح ت الفنان التشرك  ع و سردها   وغ  ها.التشرك      

المخت ف    بأ  ا ه  الف ري  لشرحفاء وامسرفح  ن وا تق ت ل تشرك ل  وان االرام  تناولحا الفواج  ن والع اع اله  

وتكتسررررررررررررررى الردوا ررررررررررررررات امقراو ر  اه  تهرا الفراجقر   ن ا ررررررررررررررال رى تتح ق برالا رران وتف و االقرى المخت فر  وع    

 ن ل ض الا رررررا    وحك تها.  ن  لال ا لاا الباحا  ع     ت دت االرام  اصررررر لحاوا ررررر     ام ت فات الشرررررحب  

 ج رررل اع رررال الفنررران       ح    والررردوا ررررررررررررررر  ام ررردا  ررر  الي  ا فتهرررا البررراحاررر  ع   الا    رررت وام شررررررررررررر وات  

الي  ت ا رررردت لع امحرررراو  وامترررراح   رررراء  ن   اع ررررالرررره  والرررردوومررررات والكتررررى و ررررا لرررردى الفنرررران  ن  امن  ن  

 عناصف االرام  لع اع ال الفنان       ح   ؟  هل تحققت -تي:  الافوو   فح التساؤل  الض

 
  .جامعة الموصل/كلية الفنون الجميلة     1
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 -البحث:هدف 

  ح          امحاصف  لع اع ال الفنان الحفادع الرام  ال  التحف  با االالع يهد  البحث

      -البحث:  حدود  

عناصررررررررررررف االرام  لع اع ال الفنان       ح     متحد  البحث االالع بدوا رررررررررررر     -ام ضرررررررررررر  ع:االد  

والفباشررر   الدهن  لضرررلا عن ا رررتح اله   –الاحباو   –  الأكفم  ك –الال ان اماج     –ما و الامت    وا رررتح الاته

 ا   ة ال اعح   والتجفمدم  التحب  م  والا فباع   .

 الحفاق  -امراري:االد  

اكث  اع ال الفنان الي  تتض ن االرام  وامق      لأنها تي ا ت او ه ه الف  و   2017 – 2005  -الا اري:االد 

   اال او الشحب   والا فال وال  اث والاوث االضاو  

 -تحديد المصطلحات :

ومقر  واعق او   ال والحفة تق ل :    ا محرى اء لع  عجي ال  رر ب بأن :   االرام   -االرام  ل   :

وااررررررلرررررررررررررراء    حررررررررررررررامررررررتررررررنرررررررا      الررررررنرررررررا        الرررررركررررررارررررر رررررر هررررررر ه  عرررررر رررررر   سرررررررررررررررررر ررررررق  ااررررررلررررررررررررررامررررررر   مررررررقررررررر  و ررررررن     ااررررررلررررررررررررررامررررررر  

(Anis, 2004: 42) . 

أو ع رررت  ارررل ع لررره    لح ررره  حك رررت للا رررا وحررراك تررره لح رررت  ارررل    كق لرررك:  االررررامررر   االررررامررر   ن  حرى   

  . Al-Ansari, 1982: 208    ق حرامته  دماعنه    حرام  وحر ت  أحا مثوحك ت عنه    أ اوزه    اء 

احرداث  فتبر  تفتيبرا       ج  عر هع    لقرال:عف  الردكت و غن ي  هلال االررامر     -اصرررررررررررررفلاحرا:  االررامر   

حررررررر ل  ررررررر ضررررررررررررررررررر ا   تررررررردوو  امرررررررفتررررررربررررررر   الاحرررررررداث  وهررررررر ه  الررررررر   رررررررتررررررر رررررررجررررررر   ررررررربررررررر رررررررحررررررر ررررررر   تررررررر رررررررتررررررر ررررررر      عررررررراا  ررررررررررررررررررربررررررر ررررررر رررررررا 

 Hilal, 1997: 504    ع ررررررريررررررر   مفو  تف ررررررر لات حدث واع ع او  ت  ل وه  منفبق       رررررررف واالرام  امضرررررررا

 . Fathi, 2000: 105   ال  ابب    ام  ا   عا و ع   الق ر ال س ف   ات االبك   

مق ا بفوامتهرا او ولق تفتيرى      أكث هع  ج  عر   ن الاحرداث عن صرررررررررررررخ ررررررررررررر ر  او    -الا فا ي:  التحفم   

حي  تتف و  ح  عقدو وتحق د لت ررررل   واال او. سررررتح لا السررررف      شرررر ع   ز ن  وتفابب ب ن احداثها وب رررر وو  

 االل.ال   

 الفصل الثاني

 النظري  الإطار 

 المبحث الاول 

 ومكوناتها مفهوم الحكاية  

هع  رف  ع رير   مفو  تف ر لات حدث واع ع او  ت  ل حسرى تفت لها الا ن  وه  منفبق عا و ع    

واالرام  لابد ان تر ن الح    الفقف    ول      ال حرامات ال  ل       ال  ابب  االرام   ات االبك  ام  ا     

الررررررررفوامرررررررر    والرررررررراررررررررلاثررررررررا  لررررررررا الررررررررع  الالررررررررفرررررررراو  فررررررررحررررررررد  الرررررررر ررررررررداء  لرررررررر ررررررررأترررررررري  تررررررررحرررررررردمرررررررردهررررررررا  الاثررررررررنرررررررر ررررررررن  او  ررررررررا  فررررررررحررررررررد   ء 

 Forster, 1960: 36 .  
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ك را انهرا   ا  ن الفن ن الا ب ر  النث مر  الي  تهتي ب صررررررررررررر    راهف اال راو و كن  راتهرا امت ا ر  براالرى  

ااخ ال البديق  ق   ل همتجارس    ولف    وااخ   والشررررررررررررف والا ل والالي وغ  ها لع تنا ررررررررررررق لن  شرررررررررررر ق    والكفه  

الررررررررررفلرررررررررر ررررررررررق   وااررررررررررجرررررررررر ررررررررررالررررررررررع  الررررررررررفررررررررررنرررررررررر   الررررررررررت رررررررررررررررررررررر مررررررررررف  عررررررررررال  ررررررررررن  وبررررررررررقرررررررررردو  ال رررررررررررررررررررررراجرررررررررربرررررررررر      ااررررررررررلررررررررررقرررررررررر ررررررررررقرررررررررر  

 Hajj, without year: 1-Bin .  

- تتر ن االرام   ن عناصف و ر  ات ا ا    هع :  

 حااجته او تناوله بففمق   اصررر    لقد مضررر   شرررييا  ن ااخ ال   او    ا تتيهع   ضررر ا  -الفكفو وام اى: -ا

وابفازها ومق ل  ن حجي   ا ع   ن وؤمته ااخاصرررررررررر  ل   ضرررررررررر ا لقد مفكا ع     ا ع  ح ن  لت ررررررررررخ  حا  

ا ررررررررل   لررررررررااومرررررررر   ررررررررحررررررررد ه ا ررررررررفى  ررررررررن  ا ررررررررترررررررربرررررررراهرررررررره  لررررررررفررررررررت  او  لرررررررر ررررررررقرررررررراو   تررررررررأثرررررررر رررررررر   ررررررررحرررررررر ررررررررن     ام رررررررررررررررررررررال 

 Karam, 2020: 24 .  

لرام    و ح وها ال   متي  ن  لاله ام رال الالراو   وعف  الاحداث   ع  ا  وهع ا را  اا-الشرخ ر   :-ة

برأن لحرا ثلاث افحرا   ح ر  وهع البحرد النفلررررررررررررر   الر   يشررررررررررررر رل  ررررررررررررر    الشرررررررررررررخ ررررررررررررر ر  و اا حرا والرراوهرا   

و شررررررررراعفها   و ا ال   لك   والبحد ااجسرررررررررد  ال   مت ال ب صررررررررر  ااجسرررررررررد ااخاو ع   كال زن والف ل  

وا وغرررررررررررررر رررررررررررررر هررررررررررررررا    برررررررررررررراررررررررررررررقررررررررررررررالرررررررررررررر  والررررررررررررررحرررررررررررررر ررررررررررررررف  مررررررررررررررترررررررررررررر رررررررررررررراررررررررررررررل  الرررررررررررررر    الا ررررررررررررررترررررررررررررر ررررررررررررررا ررررررررررررررع   لرررررررررررررربررررررررررررررحررررررررررررررد 

الرررارررهرررررررا   تررر رررتررريررر   الررريررر   الا رررتررر ررررررراعررر ررررررر   و ررربرررقرررترررهرررررررا  و مرررنرررهرررررررا  ورشرررررررررررررررررررا رررحرررررررا  الا ررر و  الشرررررررررررررررخ ررررررررررررررر ررررررر    وغررر ررر هرررررررا  رررن 

 Hajj, without year: 1-Bin .  

 فتبفا    بالضرررررررررررررفووو  لا يحدهع  ووو الاحداث وتأز حا و لك عبل اكتشرررررررررررررا  االل ال     -الحقدو:  االبك  او -ح

 Jadeli   باالبك  او الحقدو   ح ث ان فحض النهامات بلا حل ل   تسررراهي بالتالع لع ا كاء       امت قي

2018: 4,8,11-and Sharifi, 2017 . 

ت قي ح ررث لابررد ان تحت   هرر ه الففمقرر  ع    وه  يح   عن  فمقرر  القررا  لع  رر ة ا تبرراه ام   -الا ررررررررررررر  ة:  - 

ال  ا رررت داا الا رررال ى الق م  وامنا رررب  لن ب الاحداث   للا يح د تكفاو   بالإضرررال   التشررر مق  عن رررف  

 لا متسررررررررريه ا الا ف بأحداث   ل لع  فس امت قي   و ن امحي ان   لا متسررررررررر ىال صررررررررر    او الالفا  حي  

وان اعجبه   ك ا ان الدع  وال سرررررررا   وال ضررررررر ح    ن ابفز   ا ررررررر  ة القا  كبق   ا ررررررر  ة غ  ه   حي 

 Beljanan and   رررلا   الا ررر  ة الق ررريررر  الا  و الي   ن شرررأنها ان تسررراهي لع  رررلا   ال      وبالتالع  

2016: 1,7,20-Budohin, 2014 .  

:-ه امسرررررررررررررتر رررررررد ررررررر   -ال ر ررررررر   و ررررررررررررر ر ررررررر   وبررررررردونهرررررررا لا  هع  ل رقررررررراو   الفوا ي  النرر  حررررررررامررررررر    لترقررررررردمي  هنرررررررا    ترر ن 

 Karam, 2020: 25 .  

 ه  الف  و الا ن   الي   فت ل ه احداث االرام  . -الا ان : -ا

 -  : لررررر ررررررره  -امررررررررررررران  ترررررترررررحرررررف   الررررررر    امرررررررررررررارررررري  اارررررلررررر رررررف  الاحرررررررداث  هررررر   لررررر ررررررره  وترررررت ررررررررررررررررر و    الشرررررررررررررررررخ ررررررررررررررررر رررررررات   

 2015-Abu Zeina, 1993 .  

ه   ج  عه  ن ال عا ق والالحال والي  تشرررررررر ل غالبا الاحداث الي  ت سررررررررى ال  الشررررررررخ رررررررر ات   -االدث :  - 

ل لرررردث ثي وهنررررا  احررررداث عررررد تر ن  رررراو رررر  عن اوا تهررررا    اررررل الر اوث الفب ح رررر    ل   هنررررا تتحف  

  . Karam, 2020: 24   تتفاعل  حه   وليست  نتجه له
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 المبحث الثاني 

 رد في الرسم العراقي المعاصر الحكاية من السرد اللغوي الى الس

او هع   ق حف    لأ ف  هع ااخ   ال   مت رررل بحدث عدمي م تقل عن  فمق الفوام  الشرررف م   ن   ل  

او انها حرام  م رررررررررردعحا الشررررررررررحى ب صررررررررررفحا   تاوم     ل خ ال م سررررررررررجه ح ل ح ا ث  ح ه وصررررررررررخ   و  اعق  

ا ا عد ت تر باال ا ث التاوم    ال ف  او الابفال    شفاها  ك اوهع تتف و  ق الح  و وتتداول   حق ق   

  . Wahby and Al-Mohandis: 1979: 152 ال من م نح ن التاومخ  

ل   تح   عن   بهي  لأنها تحري احداثا  فت    و شاعفهي  لقد ولدت االرام   ن وحي احا يس النا   

لاالرام  ولدت لتنقل ااخ  ات والتجاوة   ن ...ال       ررررررررررر    ت ك ام اع  الي   فوا بها وتناع  ها  ررررررررررر فا عن  

ولا   ع   را  وتح رل الرراوا  ح نره لت صررررررررررررر حرا ل نرا  بهرد  زوعحرا لع  ف  رررررررررررررحي لحر ا  را اوا ه واضرررررررررررررح ا االررامر   

حا ل ن و ضرررررررررر ف ن بحسررررررررررى      ل   ن   ل ال   تحاعى ل فواو شررررررررررفاه ا   لأنها  االرام   م كن تحدمد   رررررررررردو  

 ووغباتهي لت ل لع النهام   ح  و عن وأ  المج  ع  وليس الفف .وؤاهي و قدواتهي و  الاتهي 

ا  ا متشررررل  رررف ما    اعتبا     م شرررأ  ن ح ث ع   ات التن  ي ب ررر وو    لا  الف ررري لالتشرررك ل الفن   

  وع   ه ا الا را  م كن ان رحد االرام  ب صرفحا  سراوا  رف ما   واحدو  ن عن  ال ات    لع  حاول  ل تحب  

اول  الملاولات التحب  م  عن النفع  ال شفم  لأنها تحري عن حا ث  او ا ف  ا له   اى  لضلا عن حفصحا ع    

ال اع ع لع ت رررررررررر مفها ل شررررررررررخ   وه ا يحن  ان  دل ل االرام   الاعناا ب اعح   االدث   ك نها ت ال الح ق  

ترررررررررررر ررررررررررررارررررررررررر رررررررررررر رررررررررررر رررررررررررر      اصررررررررررررررررررررررررر لا  اعررررررررررررفررررررررررررالرررررررررررره  لررررررررررررع  حرررررررررررردثررررررررررررا  ررررررررررررحرررررررررررر ررررررررررررنررررررررررررا    لأنررررررررررررهررررررررررررامررررررررررررحرررررررررررر ررررررررررررل   تررررررررررررجسرررررررررررررررررررررررررد 

 2016: 20,17,1-Obeidi, 2014-Al .  

وبه ا مر ن امق رررررررر   بالسررررررررف  ه  الفحل السررررررررف   وبالتالع لا ت  د االرام  ولا السررررررررف  الا ب ا ررررررررف   

 -االري   ولا م  د حري او  فاة  ف   الا فس ت ن :

 والا ما كان  ف ما .  –ح ن ا محري حرام  -1

 ا ه   ف   ل     او   ن  ف  صخر  ح ن والا ما كان  فابا .-2

  وبالتالع تر ن االرام     مح كحا  السرررف   ن  لال علاعته   باالرام    الي   لاالري ا ن يسرررت د صرررف

  . Rawi, 1998: 126-Al   كل  ا متح ق بامض  ن السف   او ام ف   ال     او االرا ي

ا تاج    لإعا وب صرررررررررررفحا لنا حراج ا يسررررررررررر      اال او  و داها ال   متسرررررررررررق    السررررررررررراحفو  واالرام  فح امحا  

ال       وم كن لحرا الا رررررررررررررتحرا ر  بررل ت الات اال راو وتقن رات لن نهرا ولحرال راتهرا ام ح ر     ال اعق ع   الت   رل  

تؤ ف اشررررت الات    و شررررحدمهتنف   ع    ح  لات  ررررف م   ك ا ان  اصرررر   السررررف  لع الف رررري الحفادع امحاصررررف  

-Al ال اعح     ن الفكفو السررررررف م  و حف اتها الف رررررراا بنفع  ا ررررررتحاوم  متي  ن  لالحا ت   د  عاجي الحلاع  ب 

Gholi, 2013: 172-Qura .  

وا  ا ه   رررر   ااخفاة ال     فشرررررل    لحسررررى  ان السررررف  ليس  رررر   الا  اا السررررف م  الق رررر رررر   

ولاتتف و فشرررررررررررل    لا ت شررررررررررأعاا   وم كننا ان    حه لع اكث   ن   س لن  . لان الا  اا الا ب   والفن   ع   ا  

بل ت شررررررررررأ  ن علاعتها  ق فحضررررررررررحا البحض ك ن       حدو  ت ج   قتضرررررررررر ات  فسرررررررررر   وا ت اع       نحال   

برراالرررامرر  اوتبررا ررا عرردم ررا عرردا االضرررررررررررررراوات   وترراوم  رر  و  ررال رر  . واحررد اوتبرراط الفن ن التشرررررررررررررك   رر   الف ررررررررررررري 
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 لا ع   ااجدوان وصرررر وح لحا ال  و رررر  ات    الارسررررا      لقد ع د الفنان لع كل وعت لتجسرررر د ع ررررر ع ررررفه

  . Saleh, 1997: 81   الا ب    ال  الف  ا الدم    لع الكنا س    ون ان ر فل و   ات ال ا في ل  قا ات

بهرا  ح    را فو  رررررررررررررف مر  تحن     للا فلاق  ب  رررررررررررررححرا  وعرد ت غ رت االررامر  لع   هف ال  حر  لت نححرا  را  

وهر ا يحن  برأن االررامر   رررررررررررررتشرررررررررررررت رل لع  حف رات ال  حر    وغ  هرا  وااخف ط وامحرا لات التشرررررررررررررك   ر     برالأل ان

اهي ه ه    أحدوم كننا الق ل بأن تدا ل الف ررررررررررررري ب ررررررررررررر وو  اصررررررررررررر   ق السرررررررررررررف  يشررررررررررررررل   و ا  اتها  و  ح اتها 

ح ررث م كن تح مررل الح ررل السرررررررررررررف   الرر   مترررأ ع   ال  رر  ال  ع ررل تشرررررررررررررك  ع متشرررررررررررررررررل    الفن رر   الترردا لات  

ع   حد  رررر اء  لأصرررربا الح ل الا لي    الر     ع   ال رررر وو وال رررر وو ع    وه ا يحن  ا فتاح الر       بالأل ان  

  . Wahhab, 2012: 108-Abd Al ل ح  لن    

لع ح ن ان ل   الفن    عنه  ان االرام  تح   عن واعق ح اتي  حاش منق ه لنا الراتى فسرررررف  ل    يح    

تهي الحا   وااخاصررررررررررررر   ومر ن  واتجاها     لحي  التشرررررررررررررك  ع ل   ب رررررررررررررفم   متحا ل  ححا كل ال شرررررررررررررف ب  ت    

التحب   لدى الف رررراا ه  الال رررراح عن امحاري ب    الشرررررل   وكل شرررررل له  حن    ومت لد ه ا الشرررررل بتجاوو  

 عنه.بل لع ك ف   التحب      ال اعق   ق فحضحا البحض . لحبقفمته ليس لع ان منقل  الاشرال وتفابفحا  

بردت ل حرات الفنران الفاجرد  ج رى م رس اكث  وضررررررررررررر حرا  ن غ  ه حراضرررررررررررررنر  مرا تف ررررررررررررررى لع  اكفتره  ن  

الي  صررررررررررررر وت الردبررات    ل حراتره ح  لات شرررررررررررررحب ر  ع  ت عن اال راو الشرررررررررررررحب ر  لع  ردمنر  ام صرررررررررررررل  ن  لال  

لات المل   تح   بففمقررر  لن ررر  عن هررر ه    ل حررراترررهالشرررررررررررررحب ررر  ل فررراجفررر  الامامررردمررر  واحتفرررالاتهي الررردم  ررر  لررررا رررت  

السف م  الي  تسف  ال اعق اال اتي امحاش   وا ت دا ه التفاص ل ال اعح   امست دو  ن ب ئته لران مجتهد  

  1بالتحب   عن امتح  ااج ال   لع ح او النا  . ا  ف شرل  

لالفن التشك  ع بتن احاته المخت ف  يساعد ع   تدومن ال  اث  ن ص و و شاهد وعلا ات ب فم  تفسخ 

الفنان    وه ا  ا  فاه    ا م  اءى لع تجاوة   ت اجه ال  ن وه مته وا   و اا  ح  ا عن حرام  الشحىوت با 

   2. ا  ف شرل     الشح د  التشك  ع كاظي ح دو لع ل ح 

 
 2شكل                                                              1شكل 

 

عرا و م  ف   لح  يح ق الاحسرررررررررررررا  براالردث وبرالشرررررررررررررخ ررررررررررررر رات لردى امت قي .  االررامر   ل ا ن اه  ر  لع  

  . Yaqtin, 1989: 59   الباحا ن السف مات الب   م  لع االرام  ب ن  ست م ن ل ا ن
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وه  ز ن وع ا الاحررداث امفومرر  لع االرررامرر  ل رررل حرررامرر  برردامرر  ونهررامرر  م ضرررررررررررررق ز ن االرررامرر     -االرررامرر :ز ن  

 ل تتبق امنفقي

    فابقا لا ن االرام .  بالضفوووولا مر ن    االرام   ه  الا ن ال   مقدا  ن  لاله الساو    -السف :  ز ن 

م ال امران وعاء ل لدث ول شررررخ رررر   ا  م حف   اهف اال او الي  تحيشررررحا الشررررخ رررر ات ك ا مح    

ع      وع    لرك مر ن امرران الك ران الا ت را ع الر   محت      حرد  إ راوالاحرداث الي  تن    سررررررررررررر  تهرا ضررررررررررررر ن  

ا  يحرد   را را  ن الحلاعرات وو رررررررررررررفرا ح  مرا ت سرررررررررررررجي  ن  لالره    لاصرررررررررررررر  التفراعرل ب ن الارسرررررررررررررران و جت حره

  الشخ  ات  وه  يحكس      الفف  و شاعفه واحا يسه وه  ال   محد   ب ح  الشخ    و  اتها

 المبحث الثالث 

 عند الفنان خليف محمود  مرتكزات الحكاية في الرسم ومنطلقاتها

و لك  ن ح ث   ال    ت ررررررررررررر مف  ا  ل    الحفاع    البيي     ااحد الفنا  ن الحفاع  ن ال من صررررررررررررر وو   يحد

  حررر    ن  ب ن  ات الفنررران  فسررررررررررررررره ووؤمررراه    وال انهرررا االق ق ررر  والي   سررررررررررررررردت  حررراكررراو واعح ررر   رررا  الفب حررر   

شرررررررررت ل       ح        اضررررررررر ق ل حاته  لقد ا  و ف ح اته الي  رشرررررررررأ ع اها  ن  لال امؤثف امراري والا اري   

  . Bou Ezzah, 2010: 87    ن   ت   ص و البيي  الحفاع   و  اهفها

   بحرررت  ضررررررررررررررررا  ن ل حررراتررره  ن ب ئتررره ام صررررررررررررر  ررر  بررررل تن عررراتهرررا وثفا هرررا   1978بررردأ وح تررره  نررر  عررراا  

 الحفادع الس  ف  والاش و  والباب ع .واالضاو  ال   ا ى ا ت حا ه  فف ات   ال    ن ال  اث لر  و     الف

ترررنرررفررر ررررررر ه   وا واتررررررره  الرررفرررنررر   اشرررررررررررررررتررر رررررررالررررررره  لرررع  ب ررررررررررررررر ررررررر   ررر ررر رررفه  الرررفرررنررررررران  ررر ررر ررر   رررحررر ررر       لألررررررررررراوه. ترررف  

ام صررررررررررررر  رررر  ب ئترررره  لع ل حرررراترررره الي  عكسرررررررررررررررررت  امق  رررراتهررررا اال ررررات رررر      سررررررررررررررررردت  فف ات ح رررراترررره  برررررل   والفمف رررر  

 :Bahrawi, 1990 الحفاء وااخ ررررررى واالى  و اءت امفأو تتسرررررر د ت ك امضررررررا  ن و اا ل ل او .. و   وااج ال    

29 . 

لقررد اجررأ ال    ل حرراترره  لع اع ررالرره الابررداع رر  ب  اعرر  تقن ررا لع ابفاز  حررالي تر منررات  ت  ف الفنرران       

حفكات لفشراته امنا رب   ن  لال   ت لده  الكب   لع الف ري اما ي و ا  إتقا هاضرفاء  افق الشرفال    ن  لال  

النررررات  عن االفكرررر    امؤثف  ال  حررررات يشرررررررررررررحف ان هنررررا   قف عرررر    امتنرررراغ رررر   ااج ررررال  ت ررررك  ال   النرررراظف  وكررررأن 

ان ال  ح  عند      رررررررررررر ق   تشررررررررررررده  ح  ااج ال وت وعه والاحسررررررررررررا  به  ن  لال البيي  ام رررررررررررر وو بج الحا .

  . Zaghabi, 1995: 20-Al-21 اوت اح     حا و     قاء    هدوء        ق      أر اا      ح    هع  

وك نرا يح ي ا ا   –  والأ فمنلقرد اعترا  الفنران التحراوو  ق  وا  نرا براتجراه وا ررررررررررررر  لفحي  تقردا لر واتنرا  

الح ل   لأ ه م رررررل بدون ع     باشرررررفو ل  ا ى اع ق اع اق   –ال  ح    –ا  فج الابداا ب ررررردق   القضررررر    

تتناول امدمن  اشرررباعا لع اع اله ل قدا لنا اوشررر فا الفنان كل الاواما الي    احا ررريس امت قي  باشرررفو لقد اغن 

وغ  هررا . الي  تحررا ررل  ححرا   ررررررررررررر ق الاغنرراا والسررررررررررررر ا  وبررا ق اال    ع   ررا ولن ررا وصررررررررررررررد ل رره البرراعرر  امتج ل ن و 

 .   Al-Nasir, 1980:1   امض  ن ام  ن ع     ف ات  دهش تشك   ا واغفعحا بالفصد  
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 - ن  لال  فتكامن يحدان الا ا  لفؤمته الفن   وه ا :

 يست د    واته  ن ال اعق برل تفاص  ه امأل ل  . -الاول :

منح   ح  التجفمد ال   مبدو وكأ ه يسررررررررررررتفف  ل ه صررررررررررررلناته ال      والشررررررررررررر    واالفك   برل  فأو  -الااري :

  . 56: 1992  نداو    وحفمه  

و رر  ات الفنان       ح    مف   ع اها الال ان ااخضررفاء والاوعاء وال ررففاء  ك    بالا ررت داا  

كل  نا ررررررب  وعبل ان مبدأ بالف رررررري   الا فى وع   و ه ااخا  الا رررررر   والاب ض .ولع  بالأل انالفاجق والحنام   

مق ا ب اج الال ان الفجيسررررررررررر   ل نجا التدوج ال  ري فشررررررررررررل  ت  رررررررررررب   لان التدوج ال  ري لا متدا ل  ق بق   

و رررررررررررارررررررررررال  لرررررررررررك   الررررررررررر ررررررررررر حررررررررررر .  عررررررررررر ررررررررررراش  عررررررررررر ررررررررررر   الاولررررررررررر   الرررررررررررفررررررررررربرررررررررررقررررررررررر   بررررررررررر ضرررررررررررررررررررررررق  مرررررررررررقررررررررررر ا  ثررررررررررري   الالررررررررررر ان 

سر ق ه  امران ال   رسرتف ق ل ه  لح  مق ل : ان ال   واالاضرف.  وهع ت ال اماضر   لع ام صرل    السر ق القدمي

 :Ghazvan, 2007 . لح  امران ال   م كن ل ه ا رررررر   اا اماضرررررر   ال  اال او   شرررررر  ءوكل   شرررررر  ءان رشرررررر    ا  

 . 3ك ا لع شرل   . 107

شررررررررررحد ح ث مااوج ب ن ام   ال       تت رررررررررر  اع اله بال اعح   التسررررررررررج      ن  لال وصررررررررررد امشرررررررررراهد 

ح ث مضررررق امشرررراهد ا اا حفك    امران     ررررر   هاخ ق امقاا  تحف   ا ل    وامراري وااج  ا ال شررررفم  الكب   

 ,Al-Ta'I امردمنر  بررل امقراعراتهرا وح راتهرا الا ت راع ر  وااج رال ر   فكاا ع   ااجرا رى الحف   والفب  ع لع امرران  

189-2019: 188 .  

لنررا  ن ا  اء بفاعرر  لع الشررررررررررررررررل لررأن النفعرر  الي  تامررد  ن حسررررررررررررررا ررررررررررررر رر  تر منرراترره    مقررد رره  وازاء كررل  ررا

لكن امت    هنرا متفف  لع الا اء ال  ري وت ررررررررررررراعرد    وت ظ فره    عق  حراكراو ال اعق    تبقى عرا  ر   ن  الف ررررررررررررر   ر 

الفغب  الي  تحد  لنا  ب ح  الف ررررررررررري عنده ا ه يسرررررررررررتا ف  ب ح  اال او لع تبا ل  ق الف ررررررررررري وليسررررررررررر ق ال اعق 

محف     واح ررد لأ هران الكا    نررا ضرررررررررررررفووو الف  ا ل  ح  رر  فشرررررررررررررر حررا ولسررررررررررررررا تهررا كرأ ره بهرر ا الن ب  ن التفك  

وامحي عنده وضررررررررق ال د ع   ال  ح  االق ق      بامتناعضررررررررات.    عءح ا ررررررررنا و  النا صرررررررر ة ام كن  ن واعق  

  . Ghazvan, 2007: 107   ل ح ا   وامف ح ات الارسا    المخف    نها وامح ن 

منف ق الفنان  ن امدو ررررررررر  ال اعح   لع التحب   عن  شررررررررراهده لح  مق ا بتسرررررررررج ل ال   امشررررررررراهدو  

وا  فال امشرررررررحد لع  اكفته  ن  لال ا واته الي  عف   ن  لالحا لع  حااج  الاضررررررراءات الق م  وامفاوع  ب نها  

    الق م .وب ن الال ان  

لع ا ررت داا الال ان اماج   الشررفال  ال ررحب   يحد الفنان       ح    واحد  ن الفنا  ن الباوع ن  

الي  لا تتح ل  فأ لفشرراتها الف ب  ل ررح ب  ت ررل ا ااخفأ ب  ن ي ف ه ك ا لع الال ان الامت   ل لك مت     

  ال ات لكفت  ال  امت قي    لإم رررررالالف ررررراا الدع  واالف  لع ا رررررت داا الففشررررراو الي  تحد و ررررر  ته الك  ى  

   اع ال ه ا الفنان  لاحظ تفابب الشرل  ق  ن  لال تس  ب الض ء ع 

ترر رررررررا رررررررا  ررق   فشررررررررررررررررررررررل  رر سررررررررررررررجرري  مررفمررررررردااررخرر ررفرر ررررررر   مررفمرررررررداو     رررررررا  شررررررررررررررررررررررل     رررررررا  لررع  كرر رررررررا  عرر رر ررررررره    4الرر رر كرر ررف 

 Al-Jabouri, 2015 .   

مق ل       ح    ان الفن ه  ضررررررفووو ا لاع   وا ت اع   ان تنقل صرررررر وو و ب ح  اال او وتفاث 

وع  رك كفنران او شررررررررررررراعف او  اق  ان تر ن ا  نرا ع      القرا  ر   ل   رال  وتراومخ الارسررررررررررررران القبر   ن الا ران  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1182


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1182 

Noor Khlaif Mahmood: The Elements of Tale in Contemporary Iraqi Painting"Khlaif Mahmoud As a Model". 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

61 

وابداا   بأ ا  لالفن ارحرا  عن ال اعق وع  نا  ق ه ال  امسرررتقبل    تحيشررره  واعحك االضررراو  والتاوماع ال    

  . Anbari, 2018-Al وهع و ال  الفنان االق قي  

ال    بالإضرال   والتجفب   اوتبفت ع    اع ال الفنان       ح    الن       بق و ا تلاكه االفل   

الفنتازما وام اصررررررررررفات والتفاصرررررررررر ل التحب  م  لع ل   ب ررررررررررفمه اضررررررررررفى ع اها وصرررررررررر  االدث الكا    ن امحاري  

  اكفو.  أ قا ااخ ال   بح ث تأص ت اشرال وابجدمات لع ع ق  

  
 4شكل        3شكل 

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث

  و ا م  كه  ن  لال الا لاا ع   الكتى وام شرررررررررر وات والمجلات و  رررررررررر وات الاع ال   -البحث:   جت ق  

 .ل ح  100نان والي  ب  ت اكث   ن الفنان  ن اع ال و  ش وات الا    ت و  عق ال مى ل ف

%   ن اصررل  3  ا     ا  ن الاع ال ب اعق   3ا تاوت الباحا  ع ن  البحث والبال    -البحث:  ع ن   

 وكان ا ت اوها ب  وو ع دم . جت ق البحث  

متبق ا رررا  رر     ولأ ررهاعت رردت البرراحارر  امنهج ال صرررررررررررررفي لع تح  ررل   ررا ج الح نرر  االررالع  -البحررث:   نهج  

 .ا ق لع ا فاءات التح  ل ف    تحق ق اهدا  البحث
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 -الح نات:  تح  ل  

 1عينة 

  ف ل  لع البيت الحت ق  الح ل:ا ي 

  ي 80 ي لع  70ع ا  الح ل :

أ ا   ع ان الك  ى/ الاو ن /امدمن  الحف : عاع  ران   

21/7/2005-6/7 التاومخ:  

زمت ه أل ان اما و:  

 

 الوصف والتحليل

ظحاو التكن ك  الع   الا ن. ق  وت اصررر ه  ا تدا هلع ه ا الح ل يشرررخر حاضرررفا ع   وؤم  ب رررفم  تؤكد  

  برالأل ان  افق القردا وااج رال ر  ع   البراة وااجرداو   لإضرررررررررررررفراءالسرررررررررررررك ن وكارال  الامت    با رررررررررررررت رداالع ام  س  

اماضرررررررررررر   وامسررررررررررررتقبل لع    ا متلاد امتضررررررررررررا و لتشررررررررررررخر لع ظ ه  ف   مرا  مر ن حضرررررررررررر وها  ح نا لع   ال ا ق 

 ن ع   برراة عرردمي    اوترررازهرراصرررررررررررررخ ررررررررررررر ي  البرراة والفف رر  الي  تفكن ال  البرراة برراحارره عن  لا  ا ن  ن  لال  

وو مه   وبنفسرررررج  يح   عن تفاث حضررررراو  يسرررررقب ع     رررررفه ظل  ن ال ان باو ه بنفسرررررج   زوعاء   ااخشرررررى

ال  ن    االررراجب االررراوو ال رررررررررررررففاء واال فاء  سرررررررررررررج ررره  ق ال ان   والففرررل الا ف ال اع      البررراة مفترررد  

النرررات   ن لتحررر  البررراة أحررردثهرررا الفنررران ل ف  أضرررررررررررررفررراء    االفكررر   ا  ن  الاح ف البررراوز وامتنررراغي  ق ال رررل 

الي  يسررررررررررررر فف لاهررا ال  ن الازوق الف  وز  البرراو    ررا اظحف ع و حررا و ل  ن الاح ف    ال  حرر والامقرراا ال  ري لع  

 الب فم   وامتح الاظحاو ااج الع  ل ف   

لضررررررررلا عن ان الفنان ا ررررررررت دا السررررررررك ن لع أحداث ام  س ع   ااجدوان    ل  ت ق ن.  الفكفوت صرررررررر ل  

ل     ااحجف القدمي امتهالك ال   محتاج ال   ال ه ا التكن ك ح ث اضررررررررفى ع     افق القدا وبقاما الاوث  

. وو    الحفاق.لع شررررررررررررر رررال    امنفقررر الي  تت  ف بهرررا    التررراوم  ررر االضررررررررررررررراو  لع  فاز الح ررراوو والبنررراء والاع ا   

الفن   ق ابفاز ام  س ع    ا لع الح ررررل  تنرررراغ ررررا  النررررات  عن الضررررررررررررر ء  ن الاع   أحرررردث  البرررراة  لع اع    ل لال 

بال  ن الاصرررررررفف    ال ن  كاال  الامت وظح و لف ات وحفكه الففشررررررراو وحالات السرررررررك ن    با رررررررت دااااجدوان  

الباة ال رررررررررخي امح   عن    . ان  تا  الا ن.عفاء  افق ااجداو والقدا ع   ت اصررررررررر ه  ق والبنفسررررررررر ع الفاتا لإ 

ترراومخ لف  و ز ن رره وع تهررا واصرررررررررررررررالتهررا  ن  لال  وا ررررررررررررررر  امررران والا رران الرر   يح   لرره هرر ا الن ا  ن الاب اة 

التكن ك بالسرررررك ن وع        ل ه. أنل  ن  لال التشرررررخ ر ام      والاع ا  ح ث م تقي اماضررررر   وامسرررررتقب 

أعفى ع  رره   ررال رر    وا ترردا هرران  ح  ا عن ترراومخ ت ررك امفح رر   الا ت رراو والا تفرراء واالبكرر  الي  عرراا بهررا الفنررا

الح ل ولكفته ال   ع      وال ل.. و  ضرررررر ع  ل ح ل الفن   ن ح ث التنف   ب حاوو و سرررررراعب الضرررررر ء    عال  

 والابداا.بالق و وااج ال   ا تازت وا ح لنا عن حرام  ل  و ز ن    
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2عينة   

عنا ف ام صل القدم     الح ل:ا ي   

  ي  36لع  58 الح ل:ع ا   

ع ان الاو ن  – الاوول ع  الحف : ران   

2007 عاا:  

  اج    أل ان اما و:

  ن  قت  ات وجيس  ا ح  ام صل / الحفاق  الح ل: عاجدمه

 

 الوصف والتحليل 

لع  الح ررررل الفن   ج  عرررر   ن الا فررررال م حب ن  تضررررررررررررر ن 

حت عنففو  ن عنا فها امح    ف ها الفنان بأ رر  ة ال اعح   التسررج      شرر اوا  دمن  ام صررل القدم   وت 

لاها و اا تفاث ا و ح  ا حضررررررررراوما احدث لاها الفنان   ا  ن التناغي والارسرررررررررجاا لع الال ان    شررررررررر  ء  واعت   كل  

ن رررررررررررررف  والاشرررررررررررررررال وال لال والبقق ال    ر  و ف ط الففشررررررررررررراو وحفكتهرا وا رد را حرا لع ال لال الي  اثراوت لنرا ع

ال  ح  لأ تاا امت قي وتشررر مقحي لضرررلا عن احداث الحن رررف ااج الع والت ازن   واالفك  لعااج ال   والامقاا   

 لع الاشرال والشخ   امفتبف  برل  ا متح ق بأوث امدمن  وثقالتها وحضاوتها الي   ف ف بها ال  ال  ا.

لع ال  ح  تح   عن نهاو  شررررررررررفق  فحي    والقح ا ي الي  ا ررررررررررتح  حا الفنان كالأصررررررررررففان الال ان االاوو  

باال  م  وال شرررررررررررراط وو رررررررررررري الا فال ل  صررررررررررررل ل  ت قي شرررررررررررر    ن ح او الفف ل  و فاح حا وا ررررررررررررتح ل الال ان  

ل ح   عن تررراومخ امررردمنررر  وااجررردوان امتهرررالكررر     والأصرررررررررررررررالررر ال رررا قررر  لع اع   ال  حررر  وتنررراغ حرررا  ق عرررا رررل القررردا  

واحداث الت ازن والتضرررررررررررا  ال  ري متح  امت قي وو    الشرررررررررررخ    فكا ال  ح  اضرررررررررررفى ع اها البحد ااج الع   

وا رررررت داا ال  ن البنفسررررر ع لع نهام  ال  ح  فحد القنففو اعفى ل ح ل الفن  فحدا وشرررررح وا بأن هنا   فمق  

لنت ه عاها وبضباب تها   ح ث اضفى الفنان هنا   ا  ن االفم  وال  اءو ع   عن رف    ال  الح ل   بإحسا نامق    

الفف لرر  ولحررى الا رران وامررران  ووا لع ح رراو الفف لرر  الحفاع رر  وو ررررررررررررري ااجرردوان القرردم رر  والا ررررررررررررر اق كررل لحررا 

 ن  لال    حاري تدل ع   ا د اج الفنان ل  نه   حرام  لع ب ئته وصرررررفحا ال  امت قي فشررررررل  ررررر س و  ت رررررف

 تأث   المل ب والبيي  الي  كان يحيش لاها الفنان و دى تأثفه بها وتأث  ه ع اها .
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3عينة   

   ق ال ني    الح ل:ا ي 

  ي 56 ي لع  68 الح ل:ع ا  

2013 عاا:  

  اج    أل ان اما و:

لع  الح ل  ن  قت  ات وجيس   ح   ااخفا  ن  عاجدمه

 ف دا  

  الوصف والتحليل 

ااج الع غاوق لع حبه اللانها ي ل  اث وحضاوو    بالإحسا اعت د الفنان  ن  لال ل حته ه ه الس   

ا  يح   ه ا الح ل الفن  عن  لالات وا رررررررل  لسررررررر ق ال ني بأل انها  ب  اثها     ا متح قب ده  ن  لال و ررررررري كل  

حا ااج      ات ارسراق شرر ت ب سرا   وح  ت بالف  ز الشرحب   تتفاوت لع اتسراعحا وكاالتها   زع  و ف  

  تس سل.ع    ح   

  زع  لع  رررررررررراح   اصرررررررررر  لب ق الاغناا     ن الشررررررررررخ    ان البدام  الحا   ل  حه تشرررررررررر   ال   ج  ع 

ها ع   اوضررررررررررر   تفاك ت لاها  بأل انها المخت ف  ام سرررررررررررج   االاوو والباو و بأ ررررررررررر  ة شرررررررررررفا  مأ رررررررررررف الناظف الا

ع    ان ه ا الح ل اعت د ل ه الفنان  تت لأ .الال ان ال ررررففاء واال فاء والاوعاء وااخضررررفاء والبنفسرررر ع كأنها  

ال اعح   والتجفمدم  الفو ارسرررر   ال اهفو ب ضرررر ح لع ا ررررفل ال  ح    ا اضررررفى ع اها الفافق     ا ب نامااو   

لا عن ام از ر  لع ال حردات التشرررررررررررررك   ر  الي  ا ر ت الاتجراه ال ا ررررررررررررر  لع ااج رالع والفن  ام تق ل  ت قي لضررررررررررررر 

الارشررررررراء الالقي .واعفاء الضرررررررباب   لحا ل ف  ابفاز الاشررررررررال القفمب  واعفا ها ال ضررررررر ح   والاه    فشررررررررل  

اك   لضررلا عن ت زاق الشررخ   فشرررل  ج  عات  تنا ررق  اعفت   الا  حسرر  ررا و     ررا  ا ل الح ل  

الال ان الازوق   بررا رررررررررررررت ررداان لحبرر  الا  اء ام صررررررررررررر  رر   ووا لع ت زاق الال ان لع  ررررررررررررر رراء الح ررل  الفن    ك ررا ا

 فشرل مفما الناظف الاها.والفصاص   اال ا   اعفى افحا  ثلاث   واحسا  بالفضاء  
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4عينة   

هجفه  ا ل و ن ا ي الح ل:    

x  ي37   ي56 الح ل:ع ا  

الاو ن/ عاع  الاوول ع  الحف : ع ان ران   

2016 عاا:  

  اج    أل ان اما و:

الح ل  ن  قت  ات الفنان  عاجدمه  

 الوصف والتحليل

متضررر ن الح ل صرررخ ررريتان عفاع تان شرررحبيتان لع حال  

الا ت او فحد النفوح والتهج   القسرررررررررررف  ال   عا ته الح اجل الحفاع   لع  حال    ين ى ح ث ان ه ا الح ل  

 عن انها تتضررررررررر ن عن  فح ا  دمد لفحي ال  اث     ف تهله  
ي
الفكفم  الي  ت  فا بالشرررررررررخ ررررررررر   الحفاع   لضرررررررررلا

ال  حرر  يح   عن    تتضررررررررررررر نرررها عن لكفو الح رررل ح رررث ان هرر ا ال    ف الارسررررررررررررررراري الرر    ل ر ن و اا هررا ررا و ح   

ه     ال  ح  منا    ال اعق وا ررررت فاوه بالفغي  ن و    الالق االالك السرررر ا  ال   غفى  اء  ن لضرررراءات 

هنررا    لترررا ررل التقن رر   ق الملت ى ح ررث أن هرر ه امفح رر  لرردى الفنرران الي  متجرراوزهررا ال  ا وا  غررامرر  الفن  ن

او ارسررررررررررررررا  ر  او  بردج ر  الي  تحرااج    ا ت راع ر   رال ع  ي بردون غرامر     ث ر رسرررررررررررررتف ق ان  ق ل برأ ره لا م  رد  

ك ا ان الفنان أ ررت دا    حفمتهل  اعق ووغب  لع عضرر   الارسرران  ن ا ل     باشررف  كارحرا ال  ي والاضررفحا   

ل ر ن اكث  ارسررررجا ا  ق  ر  اتها ول ضررررفي   عا  ن   ال     امت ا   بالبقق   ال  ح   ا  ن التكن ك لع لضرررراء  

  االال  لضررررررلا عن  لفكفو ل  ت قي فشرررررررل  رررررر س و  الع .ل ف  وصرررررر ل ا ال  ح ااج ال   والامقاا االفكي لع  

ان الح  ق ال   ي    و  ه الا فأت ن فس ى ال ضق الاوهالي  والتحب  م  لع و  ه الشخ  ات واال  امأ اوم 

ان و      أ نرررررا وا رررررررررررررتقفاوا ك رررررا  اكث   ال   رررررران  الرررررد ررررراو واالفة  فح ررررردا عن  ال  الحفاء  ل حفوة  الررررر    لححي 

حداث   عا  ن ااج ال    ااخف ط أح ا ا ه  لأضررررررفاء االفك  واكت ال ام ضرررررر ع   لع الارشرررررراء الت رررررر مف  لأ 

احداث االرام  وامران ال   تتحف     ل هالفنان لع   ضررررررررر عه لح ا ع   الا ان ال   تجف     أعت د  ل  ت ق ن.

  باعتباوها الشخ  ات ومؤثف البحد امراري ع   ك ف    ف  االرام    ك ا ان البيي  ت حى  ووا لع االرام     ل ه

و والفاع  لع تكن ك الال ان  الق ى الي  تح ب بالفف  وت ررررررفلاته وت  اهحا   ك ا ان الفنان ال   م ت ك القدو 

ااخا  ال   يسررررررررررحي لع   ة امت قي ومحت   ع   عن ررررررررررف التشرررررررررر مق وه ه أهي ح     بأ رررررررررر  بهاماج   مت  ف  

ل ف   رررر ة امت قي   لضرررررررررررررلا بهررررا الفنرررران التشرررررررررررررك  ع  عن االرررردث الرررر   يح   عن  ج  عرررره ال عررررا ق    مت  ف 

تضررررررر نت  ج  عه الحناصرررررررف و با  ها  ن ح ث ال  ن  الي    ال  ح والالحال الي  أعت د ع اها الفنان لع و ررررررري 

  ان الفنان أ ررررت دا بف تها .  ال  ح  ن ااج ال   لع    والارسررررجاا ب ن الال ان لأحداث   عا  وام از  والفضرررراء 

لع وحرردات الح ررل الفن  ل ف  احررداث   الفو ررارسررررررررررررر رر   والتجفمرردمرر ال اعح رر      ررا ب ن  امااو رر  ن     ت  فوحررالرر   

اعحي وتشررر مقحي لع ل  ت ق ن وأعن   الفكفووالشرررخ   لت صررر ل    ال     ن التر منات والبقق  ب   واالفك الامقاا 

   . ال  ح   ض ع    
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5عينة   

الشح د  الح ل:ا ي   

  ي 70 ي لع 170 الح ل: قا  

  حفوضه لع عاع  زمن لع ع ان الاو ن 

2017 التاومخ:  

  ج س الاع ال الحفادع لع ع ان  ال  ح  عاجدمه

اكفلك ع   كا فا   أل ان اما و:  

 الوصف والتحليل 

والشررحداء   امفأو ال  ح تضرر نت  فف ات ه ه  

الي  عد حا ك ح و أ ررررالرررر   ل   ضرررر ا ال   شرررر ل كل  

 ق النا  الابفماء لع  حال    ين ى    والا تهاكات الي   او ررحا الاوهاة الداعيرر   الإ ا  عن    ع    الفضرراء ال  

 ن القتل والتهج   القسررررررررررررف  وامفالب  باالفم  من اعتق حي وامفق  من  نهي  ك ا ع  ت ااخف ط وصررررررررررررف    

 ضررررررر  ن الح ل الفن  ال   يحاز   عن رررررررف ااج ال  هع و ا ل رررررررف   ال  ن ااجفما   ا اضرررررررفى  والاو  الاا 

   لك ان الفن يحد    هفن   ل  ت ق ن ع   لكفو الح ل و  ضرررررر ع ت ع    و را   الارسرررررران وت صرررررر ل الف ررررررال  ال 

االدما  والتجفمدم  لتحاما حضرررررر و الارسرررررران كق    يح   عن    ال اعح  و رررررراله ت ا ى الحقل  أت   الفنان  

االردث لع الا ران وامرران الملرد من عن ل  و عشرررررررررررررنراهرا  ن ال رررررررررررررفاعرات والا تهراكرات لع  ردمنر   ين ى والحفاق 

 را برأ  رل    الحفاع ر   ل  فأوالي  اكرد ع اهرا الفنران  ن  لال و ررررررررررررر ره    والتحب  مر   والف امر ال اعح ر     عرا ر  .أ  ان

ال    وا ت اجه  ووع ها  ا مدل ع   ثقال  الفنان   شرررر  ءأكد ع     الحا الفو ع والشررررك ع وان  ل ه ا ع      م كن

الي  يسررررررت د  نها ا رررررر  به و  ا بته ك فاة ب ررررررف  ل  ت قي وحضرررررر وه   وتقدا واعق الحفاق ال     امدو رررررر 

لع ال ررات    امفأوالفنرران لع هرر ا الح ررل ع   ث  رر     الح  ا. أكرردمنرراضررررررررررررررل ابنرراءه  ن ا ررل   ق عفاق  حررال   ن  

 امفأولضرررررررررررررلا عن ان    ل   ن.ابنراء ال  ن الر من  هبرت أوواححي لرداء    والف  ز ع   ن  لال الال ان    االان  

لفشررررررررراو  ات صرررررررررب ه واعح ه  لقد ا رررررررررت دا ال  ن    با رررررررررتح الالفنان ال ان الاكفم ك   ال  ن. ا رررررررررت داهع  

بففمقه     ه و ح  ه و دا لا  حه ال  ن الا    وه  ال  ل ام فى    والحاو  والفلح الازوق  لال  ع   الس   

امتفف و    أ ررت    الفنان صرراحى النفع الع والسرر الرر   .بد اء الشررحداء و ضررالحي لتجاوز الحي الا ت ا ع والاق

ل قد حا بف  زها المخت ف  ل   الاا وال  ن   ولع الف رري والشرررل بففشرراو واعق اال او وتف حات النا   ن امفأ

لررالح ررل الفن  ه  ارحرررا  وا ررررررررررررر  ل اعق  حرراش لرررل  ررا ررى  ن   وااجفاءو    ال سررررررررررررررا رر   والك  مرراء والتحررد  و

ل   تحاكي اال او االفم  لت ف حا ال  الحالي الا ف   ومضررررررره  لا وه    ن الق و والشرررررررجاع لاها ب ررررررر      ال  ح 

 ن ال  ي من باا   صررررررررررف  ال ررررررررررفاعات والاوهاة   ل      اشررررررررررحى بفل  دالق عن كفا ته بد اء أبناءه  ررررررررررلام 

اا امأ اوم  و نه و تاججه التد   م  ع   حضاوو البلا  ل   تتحدث عن  حا او الارسان الحفادع لع ظل الاوض

الراوث   الي  يحيشررحا الحفاق ب ن  حتقل و حا ف و هجف و ا ق وشررح د و شررف  .واشرر  لنان تتحدث عن ابداا 

االفوة بتشررك ل    رام  ااجسررد " الحفادع ال   انهكتهال  ن وح  ي لنا  ن او  الت اهفات " ت  حفاتلنان و رر 

 االفوة .  هل ري محري ع   و ن  فبت 
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 الفصل الرابع 

 النتائج 

وااخف ط والاشرررال    بالأل ان ت  عن ت غل االرام  لع   هف ال  ح  للا فلاق بها  ح    ا فو  ررفم  تحن   -1

 والدلال  .لتؤثف لع  حف اتها ااج ال    

ان تد ل الف رررر ا ب رررر وو  اصرررر   ق السررررف  يشرررررل احدى اهي ه ه التدا لات الفن   ح ث م كن تح مل  -2

 بالأل ان.ال  ع ل تشك  ع متر ن  ع   ال       مترئالح ل السف   ال    

 . االرام  اعت ا  الفنان       ح    ا   ة ال اعح   االدما  امتح ق  بام ووث الشح    -3

االاوو امن رررحفو بفوح    بأل ا همجد الفنان       ح    ت ظ   الا  الشرررح   امح   عن ام ووث الشرررح   -4

 المجت ق.

 ل  ت قي.الي  تجسد امضا  ن ال  ن      اعتن د الفنان       ح    االرام -5

ا ع م حى  ووا لع ا تاج االرام  ب ن ااج ال والا تقاء ب ن  اع والاعت رررررررررررا   وااج فالع والا ت ال ف  التاوم -6

  اماض  .صخ  ات وبف لات عا وو ع   حشد امشاعف وا ت كاو   لإبفازالس ب   والامجاب    

 الاستنتاجات 

 -الات  :  الن ف  والنتاج  امست     ظحفت الا ت تا ات   الإ اوعنه     ا ت  ض لع ض ء 

تت ا االررامر  ال  ب  ر  ثقرال ر  لحرا اصررررررررررررر ل تؤ رررررررررررررس لاقرالر   ح نر  وهع  تراج لكف  ا تجتره الشرررررررررررررح ة ع    -1

 الف مل.التاومخ  

ال     بالإوهاةيسررررت دا الفنان   اضرررر حه  ن امحا او الي  شرررر  ته وال فو  ال ررررحب  الي  عاشررررحا  فووا -2

 واالضاوم .  ف كل امؤ سات الاقال   والفن   والا ت اع    

مت ا ت ظ   كررالرر  التقن ررات الا اج رر  الي  ا رررررررررررررت ررد حررا الفنرران بررأ ررررررررررررر  ة    ررل ال  ع ررل م ترراز برراالبكرر   -3

 الفنان.ث ال   عاشه  والتحب   عن االد

ااخ  ق .ان االرام   تاج   ووث شح   وحضاو  ت اوثه الا  ال  ن  رشأ -4  
References:  

1. Abd Al-Wahhab, T. A. I. (2012). Reading the plastic images between truth and 

imagination, Journal of Humanities and Economics, Issue 1,  p. 108 

2. Abu Zeina, A. (1993-2015). Voices of Civilization (Viewing the West Bank and the 

Gaza Strip (Content and Construction), E-Book Publications - London,). 

3. Al-Amri, M. (2011). Al-Wan Iraqiya, Amman_Al-Jordan, Dar Al-Adeeb for Press 

and Publishing, Vol. 1, p. 15. 

4. Al-Anbari, S. (2018). Al-Alam Magazine, Daily Life Waters, Al-Ahd_12. On the 

website:-. http: // www.alaalem.com 

5. Al-Ansari, I. M. bin M. (1982). Lisan Al-Arab (Chapter Al-Haa, the letter Al-Waw 

and Al-Ya (Hakaya), Volume 17, Al-Mutaba Al-Kubra Al-Mudiria, 1st edition, Al-

Miriya Press, Egypt. 

6. Al-Jabouri, A. (2015). Article in Al-Zaman newspaper, July 26, On the website: http: 

// www.azzaman.com 

7. Al-Nasir, Y. (1980). The novel and the place (a study in the art of the Iraqi novel, the 

small encyclopedia series 57, Dar Al-Hariya Printing House, Baghdad, p. 1. 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1182


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1182 

Noor Khlaif Mahmood: The Elements of Tale in Contemporary Iraqi Painting"Khlaif Mahmoud As a Model". 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

68 

8. Al-Obeidi, A. A. (2014-2016). The story between rooting and interpretation, a paper 

filed at the Center for Al-Mosul Studies, University of Al Mosul, pp. 7-1-20., p. 4. 

9. Al-Qura-Gholi, M. A. A. (2013). The Narrative in the Contemporary Iraqi 

Formation, University of Babylon Hananiya, volume (21) number (1), p. 172. 

10. Al-Rawi, Y. A. (1998). the location and form, Dar al-Adaab, Beirut, Lebanon, 

volume 1. p. 126 

11. Al-Ta'i, M. (2019). Lights on the plastic movement in Nineveh, Amman, Al-Aderden, 

Dar Al-Adeeb Press, Volume 1, pp. 188_189. 

12. Al-Zaghabi, Z. (1995). The place and the world in the novel Return to the North, 

Yarmouk Research Magazine, Yarmouk University, Arid- Jordan, Volume 12, 

Number 2, pp. 20-21. 

13. Al-Zaidi, K. (2017). The structure of real art and identity discourse, Amman - Jordan, 

Dar al-Adeeb Press, vol. 1, p. 9. 

14. Anis, I. (2004). The Mediator's Dictionary (Hakka article), Al-Lugha Al-Arabiya 

Forum, Al-Sharoq International Library, Vol. 1, i. 4 p. 42. 

15. Bahrawi, H. (1990). The Structure of the Novel Form (Judgment, Time, Personality), 

Arab Cultural Center, vol. 1, Beirut, Dar Al-Bayda, p. 29. 

16. Behieh: K. M. (2011). Al-Wan Iraqi, Amman_Jordan, Dar Al-Adeeb for Press and 

Publishing, Volume 1, p.6 

17. Beljanan, N. and Budohin, S. (2014-2016). Techniques and techniques of the short 

story and its characteristics by Ahmed Reza Hoho, University of Abd al-Rahman 

Meerah, pp. 1-7-20. 

18. Bin-Hajj, M. (without Year) The Short Story, Analytical Methodology and Its 

Characteristics, Al-Souqar, Qadiri Khaled High School,  p.1 

19. Bou Ezzah, M. (2010). Analyzing the Narrative Text, Al Arabi Dar for Uloom 

Publishers, Beirut - Lebanon, Volume 1, p. 87. 

20. Fathi, I. (2000). Dictionary of Literary Terms, Dar Al-Sharqiat for Publishing and 

Distribution, Volume 1, p. 105. 

21. Forster, A.M. (1960). The Elements of the Story, T. Kamal Iyad Gad, Karnak 

Publishing House, Ramses Building (Bab Hadid), Cairo, p. 36. 

22. Ghazvan, M. A. (2007). Cultural Refuge (Readings in Art and Design) Baghdad Dar 

Magdalavi Publishing and Distribution, p. 107. 

23. Hilal, G. (without Year) Modern Literary Criticism, Dar Al-Nahda for Printing, 

Publishing and Distribution, B.T., p.5004. 

24. Jadeli, N and Sharifi, Z. (2017-2018). The short story between commitment and 

rebellion - a comparative study - between the views of the Manfaluti and the 

rebellious spirit of Gibran Khalil Gibran, Mohamed Boudiaf University, pp. 11, 8, 4. 

25. Jandari, I. (1992). Al-Mosul, the narrator, Al-Asar, the Mi'ezna, and the brutal 

Nahareh dawn, Al-Iqlam magazine, Baghdad, numbers 7-8, p. 56. 

26. Karam, S. A. (2020). Tale craft (a theoretical and practical guide to writing the 

novel), Dar Al-Mayadeen Publishing and Distribution, p.24 

27. Kofi, A. (2011). Al-Wan Iraqi, Amman_Jordan, Dar Al-Adeeb Press and Publication, 

Vol. 1, p. 12. 

28. Ruwaq Al-Taskhleh magazine (2018). published by the Iraqi Plastic Artists 

Association, Baghdad, the fourth issue, the first year, Nisan p.89_90. 

29. Saleh, R. (1997). The Language of Plastic Art in the 20th Century, Alem El Fekr 

Magazine, Kuwait, Volume 26, Number 2, p. 81. 

30. Wahby, M. and Al-Mohandis, K. (1979). The Dictionary of Arabic Terms in 

Language and Literature, Lebanon Library, Beirut, p. 152. 

31. Yaqtin, S. (1989). Analyzing the narrative discourse (techniques and concepts), 

Cultural Center, Beirut, Dar Al-Bayda, i1, p. 59.  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1182


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1182 

Noor Khlaif Mahmood: The Elements of Tale in Contemporary Iraqi Painting"Khlaif Mahmoud As a Model". 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

69 

 للفنان خليف محمود الذاتية  ةالسير 

 1954   -الحفاق –ولد لع  دمن  ام صل   -

 بدو     د  دا. 1976لن ن أكا م    الفن ن ااج      ا ح  ف دا  عاا   بر  وم   -

 بدو   ا ت از. 2005 ا ست   ت   ي  با ع  ن ك    الفن ن ااج   ه  ا ح  ف دا  عاا  -

 بدو   ا ت از.2010 كت واه ت   ي  با ع  ن عسي الكفال ك ك    الفن ن/  ا ح    شق  -

 2005ن لع  حال    ين ى  ن  عاا  وجيس   ح   الفنا  ن الحفاع   -

 عض   قاب  الفنا  ن الحفاع  ن -

 2004عض   ؤ س لع   اع   ين ى ل فن االدمث -

 Iwsعض   ؤ س   اع  و ا ي الال ان اماج   الحام   /  -

 2009لع الحفاق /  

ائز التي حصل عليها  الجو

 1977محف ان الفب ق الااري عشف لع  ين ى عاا    و الاا   ااجاجا  -

 1978الالاا ي لع  ين ى عاا  ااجاجاو الاالا  مسابق   ح  الا    -

 1978محف ان الفب ق االا   عشف لع  ين ى عاا    و الاالا ااجاجا  -

 1984الاول  محف ان الفب ق القفف  عاا    ااجاجاو -

 1999 فكا الفن ن عاا   و الاالا  ل    ى الاح ف الدولع  الارسا    ع  الالف  ااجاجا  -

 2006 اجاو حق ق الارسان عاا  -

حاصرررررررررل ع   الحشرررررررررفات  ن كتى الشررررررررركف والتقدمف  ن وزاوو التح  ي الحالع والبحث الح ي  الحفاع ه ووزاوو  -

 .و ال  ب   ووزاوو الشباة والفماض  الحفاع  الاقال  الاو     ووزاو 

   . وحكي الكا    ن البح ث لأغفا  ال  ع   الح      بح ث ع     لع  جلات  حك   عفاع   وعفب   6رشرررررررف -

 والف اجل ااجا ح  .

   -المعارض والمشاركات :

 أعاا الفنان       ح    عشفمن  حفضا صخ  ا لع الحفاق والاو ن ولبنان واما  ا والا اوات.

 1978امشاوك  لع  حف    شق عاا   -

 ف دا  2000 حف  ثنا ي   عاع  ام فان   عاا   -

 امشاوك  لع  حف ا ات بابل الدولع    فكا الفن ن   ف دا  -

 امشاوك  لع  حف ان ال ا في   فكا الفن ن   ف دا  -

عراعر  الا راء   ف ردا  .  نراح  را  لع  حف  الفن ن تحرت عن ان اال ررررررررررررراو لا   ثلاث  حراو  لالاث لنرا  ن     -

 م ع  اال او   ف دا 

 لع ع ان 1899 ناح  ا  عن القد  ب نا ب  ألتتاح كال    ب وان عاا  -

 2017وحي  عاا   1996امشاوك  لع  حاو  الاوول ع   ع ان  ن عاا     -

 1999  عاا   2اق ش ي  امشاوك  لع امحف  التشك  ع   ت رس   وو  -

https://doi.org/10.35560/jcofarts1182


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1182 

Noor Khlaif Mahmood: The Elements of Tale in Contemporary Iraqi Painting"Khlaif Mahmoud As a Model". 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

70 

 2000و1999امحف  التشك  ع الاا ن / والتا ق لع ب  وت   كال    شاه ن   عاا  -

  الاوول ع   ام فان         الح  م امشرررررررررراوك  لع اكث  امحف  التشررررررررررك        فكا الفن ن والقاعات  الا اء     -

 ع   ا ح  ام صل وعا   فاو وح اوات ف دا    عاع  الساع  اثف    فمق االفمف ا

  ا  ش  ا   التتحه 1999   الا ي امتحدو عاا امشاوك  لع  حف  ب دم  باواس ال   اشفلت ع   -

 والمجلات الا ب   والشحاوات  لاغ ف  والكتى وام  قات والبا اتعاا بت   ي عشفات ا -

 فى ت زاحره لع    ق     فرال الحفاق برأشرررررررررررررفا  الا ي امتحردو بق لره ع رل تحرت عن ان  أولح ا امردكي عن ا  -

 وع ل عن امفأه لع ال جن  الدول   ل    ى الاح ف 2000 ول الحالي عاا  

 2000امحف  الشخي   الاا ن لع بند  اوت عاا  -

لع الحدمد  ن ب دان الحالي : لبنان و ررررررررررررر وما والاو ن وت رس و  رررررررررررررف والا اوات واما  ا والحنرد    أعت    اع اله -

ولفرسا وا ر   ا والباكستان و  اسفا وعفف    ه لندا والن سا وال لامات امتحدوو وأمفال ا وكندا وب لندا  

 والسح  م  والر مت والبحفمن ول سف ن .

 1999شحا ات تقدمفم   ن ال جن  الدول   ل    ى الاح ف عاا  -

 2000 حف ان ف دا  الدولع ل فن ن التشك     عاا   -

 -2016لع الحنرد والبراكسرررررررررررررتران والا راوات وامفرال را وامرا  را عراا    اج ر محف  الحرامي لف رررررررررررررا ي امر لع ا  امشررررررررررررراوكر   -

2017 

 2017 حف    ح   الفنا  ن  تح   ا ح  ام صل    دمني  تنهض  ن الفكاا     -
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A B S T R A C T 

       The research deals with how to treat animation scenes within realistic events 

and places, in addition to the fact that this film is a narrative film and the events 

do not contain any kind of imagination or fantasy. The introduction of animated 

scenes into this type of film is due to the presence of a number of requirements 

within the story that must be manufactured. In the form of an animation, for 

example, imagining an animal and controlling its actions and reactions within the 

feature film or a specific accessory. Hence, the creator of the work must find 

artistic treatments within the work, as the researcher began with the research 

problem that ended with the following question: (How to achieve artistic 

treatment of the animated scenes in the film novelist?), then (the importance of 

the research, the goal of the research, the limits of the research, defining the 

terminology) and then the theoretical framework, which contained two sections, 

the first was(How to achieve the artistic treatment of animation scenes in a 

feature film?) Then (the importance of the research, the goal of the research, the 

limits of the research, defining the terminology) and then the theoretical 

framework, which contained two sections, the first was (artistic treatments of the 

elements of film expression), which dealt with the most important expressive 

elements In the film and its aesthetic, semantic and dramatic functions, and then 

the second section was (Animation... the concept and operation). The researcher 

deals with the concept of animation and the methods of operation within the film 

work, reinforced by a number of sources and references. The researcher 

concluded the theoretical framework with a number of indicators. And then the 

research procedures, which included: (Research method, research population, 

research sample, research tool). Then the researcher analyzed the selected sample 

of the foreign film: The Call of the Wild. Year of production: 2020.    
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 المعالجة الفنية لمشاهد الرسوم المتحركة في الفيلم الروائي 
 1م.د. انور عبد شاطي

 : الملخص

 عن ان  
ً
يتناول البحث كيفية المعالجة لمشاهد الرسوم المتحركة في داخل احداث واماكن واقعية, فضلا

والاحداث لا يوجد فيها نوع من الخيال او الفنتازيا, فأن ادخال المشاهد الرسوم هذا الفيلم هو فيلم روائي  

المتحركة داخل هذا النوع من الفيلم بسبب وجود عدد من المتطلبات داخل القصة يجب تصنيعها بشكل  

او   الروائي  الفيلم  داخل  افعاله  وردود  بأفعاله  والتحكم  حيوان  اخال  المثال  سبيل  على  متحركة  سوم 

الباحث  اك ابتدأ  اذ  العمل,  داخل  فنية  معالجات  ايجاد  العمل  صانع  على  يجب  هنا  ومن  معين  سسوار 

( الاتي:  بالتساؤل  انتهت  التي  البحث  في  بمشكلة  المتحركة  الرسوم  لمشاهد  الفنية  المعالجة  تحقق  كيفيات 

ثم )اهمية البحث, هدف البحث, حدود البحث, تحديد المصطلحاتالفيلم الروائي ثم الاطار   ( ؟( ومن  ومن 

( الاول  فكان  مبحثين  على  احتوى  والذي  الفيلميالنظري  التعبير  لعناصر  الفنية  تناول  المعالجات  والذي   )

فكان   الثاني  المبحث  ثم  ومن  والدرامية,  والدلالية  الجمالية  ووظائفها  الفيلم  في  التعبيرية  العناصر  اهم 

الالرسوم المتحركة... المفهوم والاشتغال) يتناول  باحث مفهوم الرسوم المتحركة وكيفيات الاشتغال داخل  ( 

بعدد من المؤشرات. ومن ثم   الباحث الاطار النظري   بعدد من المصادر والمراجع وختم 
ً
العمل الفيلمي, عززا

والتي احتوت على   البحث  قام  اجراءات  ثم  البحث(. ومن  اداة  البحث,  البحث, عينة  البحث, مجتمع  )منهج 

بتحليل العي البرية(. سنة الانتاج:    The Call of the wild الفيلم الاجنبي:  نة المختارة  الباحث  . 2020) نداء 

 وقت توصل الباحث بعد تحليل العينة الى النتائج الاتية: 

يقترب   .1 مقنع  بشكل  الفلمية  الاحداث  عرض  في  المشاركة  على  المتحركة  الرسوم  مشاهد  تمتلك 

 الدرامية في الفيلم السينمائي. بصورة كبيرة من المشاهد 

افعال   .2 مستوى  على  الخارقة  الافعال  بعض  لتجسيد  المتحركة  الرسوم  مشاهد  توظيف 

 الشخصيات او المؤثرات الصورية على مستوى البيئة المكانية.

سماتها   .3 عن  النظر  بغض  الحيوانية  الشخصيات  تجسيد  على  المتحركة  الرسوم  مشاهد  تعمل 

 م السينمائي. الشكلية داخل بنية الفيل 

الاحداث   .4 في  مشاركة  ببتكون  البيئة  وتخليق  لتجسيد  المتحركة  الرسوم  مشاهد  توظيف  يمكن 

 الفلمية، سواء من حيث الحركة او التحدث او المشاركة في الافعال الدرامية.

الافعال الدرامية بصورة تصعب    لإنجازتتداخل مشاهد الرسوم المتحركة مع المشاهد الحقيقية   .5

 ى التقنيات الرقمية التي صنعت هذه المشاهد في تقنية البيئة الافتراضية.التعرف عل 

تظهر الشخصيات المصنعة رقميا داخل مشاهد الرسوم المتحركة بغض النظر عن كونها حيوانية   .6

المشاهد وتقوم   تعبر عن  او مسوخ وهي  انسانية  التجسيد  بالأفعال او  يعمق من دلالة  ، وهذا ما 

 مية. الفل للأحداثالدرامي  

 
 .  معهد الفنون الجميلة بغداد/ الرصافة 1
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الحقيقة  .7 بين  ما  الترابط  في  دور  له  والبيئة  المتحركة  الرسوم  المشهد  بين  والاندماج  انسجام  ان 

 والافتراض داخل فضاء الصورة السينمائية. 

داخل   .8 حيه  والغير  الحيه  الشخصيات  انواع  جميع  تجسيد  المتحركة  الرسوم  المشاهد  قدرة 

 الفضاء الفيلمي.

 لمقترحات( وختم الباحث البحث بالمصادر و ملخص اللغة الانكليزية. ومن ثم الاستنتاجات, التوصيات, ا 

 السينمائي. المشهد،  المتحركة، الرسوم  المعالجة، كلمات المفتاحية: ال

 المنهجي.  الإطار الفصل الاول 

 مشكلة البحث: 
ً
 اولا

صناعة    مجال  في  امكانيات  من  السينمائية  الافلام  شهدته  الذي  الهائل  التطور  الصورة  بعد 

من   السينمائية,  الاحداث  ابراز  في  وتساهم  تساعد  التي  التكوينات  وجميع  الفنية,  والمعالجات  السينمائية 

لغة   عناصر  من  خيالية....الخ(  شخصيات  وتصنيع  ازياء,  صورية,  مؤثرات  اكسسوارات,  ومناظر,  )ديكور, 

فية التي لها القدرة على تصنيع العالم  الوسيط السينمائي وعناصر البناء الدرامي, من خلال البرامج الاحترا

الا  من  نوع  طياتها  في  تحمل  التي  السينمائية,  الافلام  انواع  شتى  في  الفني  المعالجات  واستخدام  الفيلمي, 

البرامج  استخدام  خلال  من  الفنية,  المعالجات  استخدام  في  ومختلف  واضح  جهد  يتطلب  وهذا  واقعية, 

مشاهد مضافة الى المشاهد السينمائية للرسوم المتحركة داخل المنجز,  الاحترافية الرقمية ام في استخدام  

الاعمال   عن  التقنية  الناحية  من  يختلف  الافلام  من  النوع  هذا  وان  الاهمية,  غاية  في   
ً
دورا تؤدي  وهي 

باقي   مع  التعامل  في  لخصوصيته  وذلك  الفيلمية,  الانواع  باقي  عن  مستقل  فهو صنف  الاخرى,  السينمائية 

ل  عناصر  عناصر  حتى  او  والاضاءة..الخ(  اللون  المونتاج,  التصوير,   ( استخدام  في  السينمائي  الوسيط  غة 

الإكسسوارات(,   الديكورات   
ً
وايضا الآلي  الحاسوب  استخدام شخصية مصنعة داخل   

ً
فمثلا الدرامي  البناء 

بين هذا الجنس من الافلام مع المنجز لإظهار دلالات   ولكن هناك انواع من الافلام يتطلب ادخال ومزج ما

 الباحث مشكلة البحث بالتساؤل الاتي:  أوجزتقدم  مماجمالية وتعبيرية داخل العمل ككل. 

 (؟)كيفيات تحقق المعالجة الفنية لمشاهد الرسوم المتحركة في الفيلم الروائي

 اهمية البحث:
ً
 ثانيا

المعالجا  على  التعرض  في  البحث  مما  يهدف  الروائي,  الفيلم  في  المتحركة  الرسوم  لمشهد  الفنية  ت 

 للرسوم المتحركة اهمية في صناعة الفيلم السينمائي.

 هدف البحث: 
ً
 ثالثا

 يهدف البحث في الكشف عن المعالجات الفنية لمشهد الرسوم المتحركة في الفيلم الروائي  

 حدود البحث: 
ً
 رابعا

 السينمائية التي تم استخدام الرسوم المتحركة في الفيلم السينمائي.الافلام الحد الموضوعي. .1

 السينما الامريكية. .الحد المكاني. 2

 (. 2019-2016.الحد الزماني. )3
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. تحديد المصطلحات: 
ُ
 خامسا

 الرسوم المتحركة:  

الاخرى في خيال  يقدم صورة مسبقة لعوالم لم تزل في خيال المصمم وكذلك يقدم صورا لاشكال لم تزل هي  "

 .(Lammers, 1996, p. p9) المصمم ويبدو ذلك واقعيا بمقدار ما تجيزه مهارة المستخدم لهذا البرنامج"

 التعريف الاجرائي:  

الحاسوب     داخل  المصنعة  البيئة  تكون    الآلي،وهي  ان  اما  نوعين  على  على    , 2Dوتكون  تكون  او 

هيئات   على   3Dشكل  فتكون  المصنعة  الشخصيات  اما  بالكامل    نوعين،.  مصنعة  الشخصية  تكون  الاول 

  الآلي،ويتم التحكم بأفعالها و ردود افعالها من خلال المكتبة الخاصة داخل الحاسب    الآلي،داخل الحاسب  

مصنعة داخل الحاسب الآلي, ولكن يتم التحكم بالأفعال وردود الافعال من    اما النوع الثاني, فهي شخصية

الشكل   في  متجانسة  لتكون  المصنعة  والشخصية  الافعال  بين  ربط  يتم  ثم  ومن  )الممثل(,  المؤدي  خلال 

 والافعال. 

 النظري  الإطار الفصل الثاني: 

 المبحث الاول: 

 المعالجات الفنية لعناصر التعبير الفيلمي

تعد المعالجات الفنية التي تنهض عليها عملية صناعة الصورة من الاولويات التي يعتمدها المخرج في ايجاد      

وطبيعة  مناسبة  تعبيرية  وسائل  لايجاد  الفنية  اللغة  لعناصر  وترتيبه  تنظيمه  وكيفية  الفكرية  المعادلات 

، لذا فان مهمة المخرج الاساسية هو الع
ً
مل على بناء تصميم بصري مناسب يحتوي  الموضوع المعالج صوريا

متميز حسب  سينمائي  فيلم  كل  يجعل  ما  وهذا  والجمالية،  والدرامية  البلاغية  الاشتغالات  من  جملة  على 

"  ،
ً
عليها، خصوصا ينهض  التي  الفنية  المعالجات  والتركيز  طبيعة  التكثيف  الى  تسعى  السينمائية  المعالجات 

أحيانا اخر  من  أحيانا، والمط والتكرار  أفعال وأحداث أخرى  أفعال وأحداث معينة على  يعني غلبة  ى، مما 

وعليه فان الصورة هي في حقيقتها جملة من الاشتغالات  .(Ibrahim, 2005, p. 27) حيث التجسيد والتجريد"

السينمائية، فتكون   اللغة  تتعاضد وسطها عناصر  التي  الصورية التقنية  للفكرة  الصورية مرافقة  المعلومة 

ايضا، فالصورة السينمائية لغة ايقونية متكاملة الاركان يستطيع المخرج من خلالها التعبير عن اشد الافكار  

، بل ان السرد الصوري يسعى "لايجاد مناطق بكر يهيمن فيها التعبير لانتاج صور جديدة غير  
ً
 وتركيبا

ً
تعقيدا

تم   ،
ً
تعتمر في داخل الفنان"مألوفة سابقا التي   لمجمل الافكار والهواجس 

ً
 .Ibrahim, 2005, p)  ثل انعكاسا

الاخراجية ,  (70 الحلول  ايجاد  الى  تسعى  السينمائي  للفيلم  الفنية  المعالجة  مع  التعامل  طبيعة  فان  لذا 

عة تطور مفهوم )الدراماتورج( في القصة السينمائية،  والتصاميم البصرية والتشكيلي الحركي فضلا عن طبي 

وانما   السينمائية  اللغة  عناصر  توظيف  في  التقنية  الجانب  على  تقتصر  لا  المعالجة  ان  الباحث  يرى  وهنا 

 ترتبط ايضا في دراسة وتطوير القصة وافعالها الدرامية وكيفية تطور الاحداث فيها وصولا الى النهاية.

لجة الاخراجية ضمن الاطر الاساسية للرؤية الاخراجية، وهي الاطار الفلسفي للاشتغال  وهذا ما يجعل المعا

"فإن رؤية السينما  الصوري والتعبير الفكري عن تصورات المخرج ومواقفه في طبيعة صياغة الصورة، لذا  

أمام دروب جديدة مثيرة للاهتمام"  الباب  تفتح  وبتعدد  ,  (Frampton, 2009, p. 33)  باعتبارها تشبه الفكر 
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الاطر الفكرية والتصورات الايديولوجية، تتعدد المعالجات الاخراجية، وان تعدد هذه المعالجات يعتمد على  

طبيعة التنظير السينمائي الذي يعتمده المخرج، او التوظيف المكاني والزماني في بناء الصورة او حتى الاطر  

السياسية والاعتقادية، فانها تكون حاضرة في تصميم الصورة وطريقة بناءها ومعالجة افعال الشخصيات 

داخل   ماديا  تمثلها  وعملية  الأحداث  صياغة  في  المباشرة  تعتمد  إخراجية  معالجات  "هناك  فان  لذا  فيها، 

التعبير عن الأحداث الفلمية،  الإطار، وفي مكان أخر نعثر على معالجات أخراجية تعتمد البلاغة الصورية في  

الرمز"  وكذلك  التورية  او  الاستعارة  أبراز  خلال  تكون  (Ibrahim, 2012, p. 104)  من  الحالتين  كلتا  وفي   ،

ضع الصورة هي الوسيلة الاولى في التعبير عن المعلومات والافكار، لان خصوصية المعالجة الفنية تفترض و 

التوظيف المناسب للعنصر اللغوي في المكان المناسب بدون مبالغة او تقتير، فبأمكان المخرج "زيادة اهمية  

الرهبة او التسلط والقوة واثارة الخوف ومشاعر الاحترام ولزيادة الوقع   التعبير عن  في  الموضوع. او الرغبة 

معينة،  (abo shadi, 2006, p. 67)  الدرامي" بكيفية  العناصر  هذه  مع  التعامل  في  ملزم  المخرج  فان  لذا   ،

من   عنه  نتج  وما  الفيلم  انتاجية  في  الكلاسيكية  التقاليد  حتى  او  المونتاج،  او  التصوير  مستوى  على  سواء 

وتنفيذ   الصورة  صناعة  في  ومحسن  ومطور  متغير  اصبحت  التي  الرقمية  السينما  ظهور  في  فاعل  تطور 

 للمعالجة الفنية التي يريدها المخرج. 

وتظهر دلالة التعبير داخل فضاء الصورة من خلال التوظيف لما هو متسق او غير متسق، فنرى ان الصورة  

تحمل القيم العلمية بشكل مباشر، وتكون امينة في التعامل مع القصص الاجتماعية والصورة الواقعية عن  

يتعرض   الذي  الضغط  او  بناء  الحياة  الى  وتسعى  السريالية،  والصور  الاحلام  تجسد  ولكنها  الانسان،  له 

للاسطورة،   في  تجسيدي  الموظفة  التعبيرية  الأدوات  تنوع  نتيجة  جاء  السينمائي،  الفلم  في  التعبير  غنى  "أن 

ميزة،  بنيته، ومن بين الكم الهائل من الأدوات الفنية المهمة، تظهر وسائل الربط والانتقال البصري، بصفة م

،    (Ibrahim, 2012, p. 112)  فهي أدوات تعبيرية تخص الموضوع الفلمي ووحدة تشكله واتساقه بشكل عام"

المعالجة  طبيعة  نكتشف  سينمائي  فيلم  كل  في  لاننا  الفنية  للمعالجات  عدد  او  حدود  هناك  فليس  ولذا 

للمعالجة الفنية فقد نعثر وسط صورة   الاخراجية، لان القدرة على جعل الصورة تتكلم هي المهمة الاساس 

فترض بها ان تكون مقنعة  واقعية تكوين خيالية، او العكس صحيح ايضا، لان الاشتغال الجمالي للصورة ي 

وفق   وعلى  السينمائية  الصورة  فتكون  الافكار  وبث  السينمائية،  الصورة  في  الوعي  يشكل  ما  وهذا  ومؤثرة، 

طروحات )منستر بيرج(، ان السينما دنيا العقل، فبالعقل تعيش وبالعقل تستمر، والعقل السينمائي الذي  

"الكائن السينمائي الذي يخلق العالم السينمائي الاساس ي ينتج الصورة يظهر في مستويين، او مظهرين، هما:  

تشكيله" ويعيد  السينمائي  العالم  يصمم  الذي  السينمائي  والكائن  التعرف عليهم,  يمكن    لأشخاص وأشياء 

(Frampton, 2009, p. 122). 

السينم الفيلم  داخل  الفنية  المعالجة  دراسة  فان  مكوناتها وعليه  عن  البحث  الصورة  تفكيك  يفترض  ائي 

ويرى   المهيمنة،  السمة  او  النهاية  الشكل  ليظهر  المكونات،  هذه  بين  المخرج  اوجدها  التي  العلاقات  وطبيعة 

القصة  بالاضافة  الفلمية،  الانواع  ظهور  عن  مباشر  بشكل  المسؤولة  هي  الفنية  المعالجة  ان  الباحث 

التي تمثل علامة فارقة السينمائية، لان النوع الفلمي   يظهر على مجموعة من السمات الشكلية الخارجية، 

الفلسفية  الرؤية  التعرف على  يعني  ما  الخارجية. وهو  مباشر من سماته  اي فيلم بشكل  نوع  فنرى  ومميزة، 
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ف  ، "ان فهم الرؤية الاخراجية لمخرج ما تكشالصورة المرئيةوالاخراجية من خلال طبيعة التعامل مع بنائية  

 .Ibrahim, 2012, p)  لنا عن السمة الأسلوبية، التي ينتهجها، في عملية توظيفه لعناصر اللغة السينمائية"

104) . 

لذا فان التعامل مع المعالجة الفنية لابد ان تنهض على كيفيات توظيف عناصر اللغة السينمائية  

النتاج المعنى واتمام السرد الصوري وايصال احداث القصة الى المتفرج، فعلى سبيل التصوير  بما يؤدي الى  

نفسها،  اللقطة  تصميم  تجاه  درامي  جمالي  اشتغال  هناك  يكون  ان  التعبيري    يجب  الوسيط  لغة  ان 

الخ . " كل    السينمائي يعتمد في الاساس على اللقطة والدور المبدع لآلة التصوير وربط اللقطات والمونتاج …

فتكون  ,  (Lothman, 1989, p. 47)  صورة تمر على الشاشة هي علامة أي أنها ذات دلالة وحاملة للمعلومات "

اختيار   على  التركيز  وكذلك  التصوير  زوايا  او  اللقطات  تحديد حجوم  على  ينهض  اللقطات  تصميم  عملية 

التصوير   الة  لحركة  الحدثمتسق  او    مع  متحرك،  او  ثابت  ساكن  أكان  سواء  "يتم  المصور،  ان  يمكن 

الانطباع اساس  على  الزوايا  اختيار  تحاش ي  مع  مثالي,  متفرج  نظر  وجهة  من  أو التصوير  الشخصية  ات 

يرى الاحداث من   يتم ادخال المتفرج داخل المنظر, فهو  التعبير عن وجهات نظر شخصية. وبالتالي فانه لا 

فقط" قد  (Charles , 1976, p. 166)  الخارج  اللقطات  السياقي لمجموعة  البناء  طبيعة  ان  على  بالاعتماد   .

 يط فلمي متكامل.تؤدي الى انتاج شر 

وكيفية   الشخصيات  اداء  بطبيعة  مباشر  بشكل  مهتم  يكون  المخرج  فان  التصوير  الى  اضافة 

او   تصحيح  اجل  من  كثيرة  مواقف  في  التدخل  المخرج  من  يتطلب  ما  وهذا  الفلمية،   الاحداث  مع  تعاملها 

المعالجة الفنية تنهض على  اضافة بعض التفاصيل على اداء الشخصية من حيث الحركة او الايماءة، لان  

او   الصورة  خلال  من  مقنعة  بطريقة  التعبير  قدرة  فيهم  تتوفر  ان  "ينبغي  اذ  الدقيقة،  التفاصيل  هذه 

الحركات الجسم او الايماءات او تعبيرات الوجه بحيث تبدو الخصائص صادقة امينة للشخصيات المصورة  

 . (joseph, 1995, p. 170) وللموقف الذي تجد الشخصيات نفسها فيه"

اضافة الى اداء الشخصيات الحركي هناك ايضا تفاصيل تتعلق بالشخصية والمعالجة الفنية لها  

وسط البناء الصوري، وهذا ما تكشف عنه الازياء من حيث الفصال او الالوان او حتى الخامة، الازياء لها  

نية والاخراجية، لان للزي وظائف عديدة داخل فضاء الصورة منها ما مرتبط  دور مهم في اظهار المعالجة الف 

 بالشخصية منها ما مرتبط بالمكان الزمان. 

يمكن رؤيتها داخل   الوظائف  تكون للاكسسوارات وظائف جمالية ودرامية وفكرية وهذه  في حين 

السينمائ الشخصيات  تحملها  التي  الاكسسوارات  تلك  او  السينمائية،  علامة المكان  الاكسسوار  لان  ية، 

المتلقي   تمنح  وايجازية  مجازية  بينة  كونه  عن  فضلا  والافكار،  المعلومات  من  الكثير  تحم  انها  الا  مكثفة 

 معلومات ما هو خارج الاطار في الصورة السينمائية.

الصورة مكونات  لكل  الحاضنة  البنية  انه  حقيقة  من  ينطلق  السينمائي  المكان  مع  التعامل  طبيعة    ان 

السينمائية، مثل الديكور او الشخصيات وافعالها، اوحتى الاصوات، فكل ما موجود داخل فضاء الصورة  

يكشف عن تفاصيل وخصوصية المكان وطبيعة ديكوارته سيما ان لهذه العناصر علاقات بنائية تؤثر وتتأثر  

المكان عن من  اتحجب جزء  يمكن  المثال  اللقطات على سبيل  البعض، فحجوم  تعرض    ببعضها  او  قصد، 
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التكوينات  من  بمجموعة  وتفردها  اللقطات  لتنوع حجوم  الكبيرة  السعة  في  الدقيقة، خصوصا  التفاصيل 

المتفرقة   العناصر  بين  التجميع  قاعدة  وهو  "التعبير,  اساليب  احد  يمثل  ما  وهذا  لقطة،  كل  مع  الحركية 

وضرو  كبيرة  أهمية  وله  وحده,  السينمائي  الفن  بها  يختص  الخصائص  )اللقطات(  بسبب  وذلك  ملحة,  رة 

ذاته" السينمائي  العرض  بها  يتميز  التي  والمعنوية,  . (Joseph and Harry Feldman,, 1996, p. 38)  المادية 

اساليب  سواء من حيث الزاوية او نوعية العدسة او الحركة، وهذا ما ينطبق ايضا على الاضاءة وما تحمله  

"شكل الديكور وطابعه في ضوء لا يتيح لنا أن نرى وجود الأشياء في  وتاثيره على    الاضاءة او مفايتح الاضاءة

بين   بينها والتلاعب  بل أيضا كيفية تشكيلها واتجاهات استداراتها والمسافات الفاصلة  المكان الفلمي فقط، 

لذا فان  ,  (caspiar, 1989, p. 45)  وعلاقاتها تلك"  النور والظل هام وحاسم في التعبير عن خصائص الاشياء

طبيعة المعالجة الفنية لعناصر لغة الوسيط يجب ان تقود الى هيمنة جملة من الافكار والمعلومات بشكل  

اي  اثارتها، فالصورة سلاح   يريد المخرج  التي  القصدية  ديولوجي مثلما هي  مباشر، وهيمنة جملة من الافكار 

 وسيلة فنية تواصلية.

الا ان طبيعة اللقطات او المكان السينمائي المكيف لعرض القصة الفلمية لا يمكن ان يكون هو  

وما  المونتاج  طريق  عن  صوريا  القصة  سرد  انجاز  من  فلابد  الصوري،  السرد  تحقيق  في  النهائي  الفيصل 

ونتير من التعامل مع الشريط المصور على اساس المعالجة يمتلكه من تقنيات او نظريات مونتاجية تمكن الم 

ميكانيكي   ليس مجرد وصل  اللقطات  وابرازه, فتجاور  المعنى  " لاظهار  المونتاج وسيلة  ويعد  للمخرج،  الفنية 

بينها, وانما هناك دائما هدف ما, معنى ما, قصد ما, مرغوب في ابرازه عبر علاقة التجاور تلك, والتي ما كانت  

، وعن طريق التجاور تكتسب اللقطات معاني  (Abdel Aziz,, 2008, p. 154 )اصلا لولا وجود المونتاج"  توجد

جديدة، وتنتج دلالات قد لا تكون موجودة فيها، الا ان علاقات التجاور هي من تمنح اللقطة تفعيل بلاغي او  

للمعلومات اذ بمقدور جمالي ودرامي لان   انها ذات دلالة وحاملة  "كل صورة تمر على الشاشة هي علامة أي 

وتبدي والمونتاج  دلالات الاضاءة  الشاشة  على  المعروضة  الاشياء  يمنح  ان  بالسرعة  والتلاعب  اللقطات  ل 

كنائية" او  مجازية،  رمزية،  فكرية  (Lothman, 1989, p. 32)  اضافية،  كتقنية  المونتاج  وجود  فان  لذا   .

 واجرائية يمكن تلمسها في طبيعة السياق ودوره في تحديد المعنى. 

في   العناصر واشراكها  تفعيل جميع  الى  الفني يسعى  التعبير  المعالجة الاخراجية، وطبيعة  ان  كما 

اللقطة  يعمل داخل فضاء  لكل عنصر وهو  ايجاد وظائف جمالية ودرامية  المعالجة، وعليه لابد من  خطة 

ع ينهض  والمشهد  اللقطة  في  الاضاءة  عمل  يجعل  ما  وهذا  ككل.  المشهد  بنية  او  الاحداث الواحدة،  منح  لى 

بوجود   لأنه  المشهد  واقعية  من  تزيد  "فالإضاءة  الاخرى،  المستويات  عن  فضلا  خيالية  او  واقعية  سمات 

وبطريقة  الصحيحة  بالطريقة  استخدامهما  تم  اذا  عنصرين  وهذين  معها  الظل  وجود  المؤكد  من  الاضاءة 

، لذا فان  (Yassin, 2012, p. 93 )  ها"ذكية سوف تعطي واقعية وجمالية للمشهد او للتركيبة التي تعمل علي

المفترضة،   بيئاتها  افعال والشخصيات وسط  تمثل  في  الصدقية  الفنية للاضاءة تكشف عن مقار  المعالجة 

الجمالي،   الاجتماعي وكذلك  او  النفس ي  الاداء  الدوال على مستوى  من  الكثير  للاضاءة  ان  الى ذلك،  يضاف 
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، مع ممازجته باللون، من اجل تحقيق اكبر قدر ممكن من  ف
ً
 وتعبيريا

ً
 ونفسيا

ً
يمكن توظيف الاضاءة " دراميا

الخوف والتوتر والتشويق، للوصول بالمشهد الى العملية التطهيرية، كما وظف الضوء كعنصر مفاجأة عند  

المفاجئة" الاضاءة  خلال  من  الصدمة  وقع  لتحقيق  يتم  ,  (Muhammad, 2009, p. 14 )  المشاهدين  وهنا 

متكامل   نصا  لتكون  الاضاءة  توظيف  ويمكن  السينمائية،  اللقطة  داخل  المكان  اشتغال  مستويات  تفعيل 

لغة    " هو  اضائي  تصميم  فكل  والمعاني،  الافكار  من  الكثير  ويمنحه  المتفرج  الى  مضافة  معلومات  يقدم 

 . (Radi, 2005, p. 37 ) ي على الانسان، يدركها باحساسه"محسوسة، تأثيرها نفس 

ان التعامل مع الاضاءة على اساس كونها بنية مضافة للبنية الصورية يمكن تفعيلها عبر المعالجة  

التركيبية التي  تجمعه مع باقي  الفنية لعناصر لغة الوسيط، بما يؤدي الى تثوير ادائها وتطويره عبر العلاقات  

كل   فتظهر  الظلال،  فيها  بما  الصورة،  مكونات  كل  يكشف  بشكل  الاضاءة  "توزيع  لان  اللغوية،  العناصر 

التباين   فيه  ويكون  العمق  ويفقدها  الاجسام  تسطيح  يسبب  التوزيع  هذا  ولكن  والوانه،  الموضوع  تفاصيل 

"
ً
، وكذلك يمكن للضوء ان يتحكم في السمة السائدة للفيلم، والذي يكون  (Al-Bayati, 1989, p. 20)  واطئا

مرتبط بقصة الفيلم، فالافلام الكوميدية تكون السمة السائدة لها هي مفتاح الاضاءة العالي، اما في الافلام  

تو  يكون  واحيانا  المنخفض،  الاضاءة  مفتاح  لها  السائد  السمة  فتكون  المفتاحين لانتاج  النفسية  ظيف كلا 

 نوع اضائي اخر يعمل داخل الصورة السينمائية. 

ان المعالجة الفنية لا تتركز على عناصر من دون اخرى وانما تستثمر عمل كل التفاصيل الدقيقة 

يمكن ان يفعل ويغدو عنصر دلالي وجمالي فضلا عن وظيفته  بناء الصورة، فالمكياج على سبيل المثال،  في 

ية، لان الماكياج "عنصر من العناصر الاساسية التي تستخدم في معالجة عيوب الوجه سواء كان في  الدرام

في   او  السينمائي  نحو  (Radi, 2005, p. 180 )  التصوير الفلم  يمتد  المكياج  هذا فحسب لان عمل  ليس    ،

نفيذها، مثل التغير في المرحلة السنية، او  الافعال الفظيعة،  صناعة المؤثرات الصورية والخدع التي يمكن ت 

التي تمثل عنصر مهم في بعض الانواع الفلمية، لذا فان   مثل الذبح او قطع الاعضاء، وغيرها من الافعال 

 عمل المكياج فاعل في  ابراز دلالة الافعال و تحقيق التشويق والترقب عن المتفرج.  

م التعامل  ان  الباحث  سيما  ويرى  الفنية،  المعالجة  تنفيذ  صميم  في  يكون  ان  يجب  المكياج  ع 

بالنسبة الى الشخصيات السينمائية التي تحاول التعبير عن اكثر من مستوى زمني او مكاني، فالبيئة المكانية  

التي   "اللمسات  ان  للامام.  بشكل دائم  الزمن وحركته  ينطبق على  لها ظلال على ملامح الشخصية وهذا ما 

  تضاف  
ً
مطابقا ليكون  والمساحيق.  والأصباغ  المحاليل  الألوان  بواسطـة  الممثلة.  أو  الممثل  وجه  قسمات  الى 

للشخصية التي سيؤدي دورها. وهو أما للتجميل وإبراز مواطن الفتنة والحسن. وأما للتشويه والتنكر وإبراز 

 . (Morsi, 1973, p. 210)مواضع الشذوذ والقبح"

ان   حين  في  للمتفرج،  يوجه  الذي  الصوري  والخطاب  الصورة  تفاصيل  في  يدخل  كان  بحثه  تم  ما  كل  ان 

ان   الباحث  ويرى  والصوت،  الصورة  هما  اساسيتين  دعامتين  على  ينهض  ان  لابد  الصوري  السرد  طبيعة 

انه يعمل على اغناء وتوسيع فضاء اهمية الصوت تأتي في كون عنصر لا يشغل اي مساحة داخل الصورة الا 

الصورة جماليا ودراميا وواقعيا، ان وجود الصوت في الفيلم السينمائي هو انجاز تكميلي للخطاب الصوري  

اللغة  بنائية مع  جميع عناصر  وهو جوهر المعالجة الفنية لعناصر لغة الوسيط، فالصوت يدخل بعلاقة 
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خرى بما فيها الكاميرا قاصرا وغير مستوفي للانجاز التعبيري  الصورية وبدون الصوت يبقى عمل العناصر الا 

والكفاية" الضرورة  صفتي  بين  يجمعان  اللذان  الوحيدان  "العاملان  ،  (Martin, 1964, p. 14 )  المتفرد. 

الصمت  الموسيقى،  الصوتية،  المؤثرات  اربعة عناصر)الحوار،  الصوت  ان  ويتضمن شريط  الباحث  (، ويرى 

خصوصية الشريط الصوتي تأتي من تنوع الوظائف المرتبطة بعناصرها، فكل عنصر خصوصية اشتغالية،  

كونه  ف عن  فضلا  الشخصيات،  بين  التواصل  وسيلة  كونه  بسبب  والفيلم  اللقطة  بناء  في  ضرورة  الحوار، 

  وجوهرها هو نفسه في كل من الشعر والنثر"يمثل تعبير مباشر عن "افكار الشخصيات بواسطة الكلمات،  

(Aristotle, 1983, p. 99)  عن الاخبار  وكذلك  والمعلومات  الافكار  لايصال  الطرق  ابسط  هو  فالحوار   ،

الجة الانتقال الزمني او التعبير عن الحالة النفسية، لذا فان خصوصية الحوار تنبع من بطيعة القصة المع

وكذلك الشخصيات التي تتحاور، وتمثل اللغة الحوارية "نظام سيميائي متسق، يستخدم للاتصال، وظيفته 

. في حين يكون للموسيقى وهي العنصر الثاني وظيفية مغايرة عن  (Lothman, 1989, p. 9)  نقل المعلومات"

انسانية   لغة  انها  ومتعلم،  مثقف  بين  تميز  ولا  بعينها،  لغة  معرفة  الى  تحتاح  فلا  الروح،  لغة  لانها  الحوار، 

وظيفتان أساسيتان، هما على  تتجاوز المكان والزمان, وتعد شحنة عاطفية مؤثرة في المعالجة الفنية، وهناك  

 النحو الاتي: 

 
ً
: موسيقى واقعية : أي عملية إضفاء المزاج النفس ي المناسب للأحداث، وهو ما   يؤدي إلى إعطاء دلالة    أولا

 واقعية للأفعال والشخصيات الدرامية المشاركة في الاحداث.

 
ً
تمهي   ثانيا عملية  أو  الاحداث،  فيه  تدور  الذي  المكان  وصف  الاساس  وظيفتها   : تصويرية  موسيقى  لما  :  د 

، مثل فرح أو حزن أو انتظار،  
ً
 عن توصيف الفعل موسيقيا

ً
في المكان نفسه، فضلا  

ً
سيحدث أو يقع لاحقا

 .(Al-Mohandes, 1989, p. 259 ) والعديد من المشاعر الإنسانية التي ترتبط بالأفعال الدرامية

ان وجود الموسيقى في بناء اللقطة السينمائية يجعل منها اكثر قدر للتعبير عن المشاعر الانسانية  

او اثارة العواطف. لذا فان وجودها ضرورة لتحقيق المعالجة الفنية، وهذا الكلام ينطبق ايضا وبصورة كبر  

ا او هوية  بالأفعال  القيام  الصوتي هو صفة  فالمثر  الصوتية،  المؤثرات  لاحداث والاماكن وحتى الازمنة،  على 

في كونه   المؤثر  اهمية  بمكانه وزمانه، فضلا عن  الفعل  لنا عن خصوصية  المؤثر هو من يكشف  لان صوت 

في   نجلس  ونحن  نسمع  فحين  اللقطة،  فضاء  فيتسع  المتلقي  ذهن  الى  المؤثر  مكان صوت  جلب  على  يعمل 

عن   ذهنية  اذهاننا صور  في  تنبثق  المطر،  ما صوت  المؤثر  غرفة  هذا  خطورة  مكمن  وهنا  وسقوطه،  المطر 

   الصوتي، وهنالك قسمان لاستخدام المؤثرات هما:

 أولا : "الاستخدام الواقعي : أي استخدام المؤثر بطريقة واقعية ومطابقة للحقيقة.

 من أشكال التورية، وذلك لاختلاف موضوع الصورة عن مو 
ً
 : الاستخدام غير الواقعي : ويعد شكلا

ً
ضوع ثانيا

 فيه ش يء من الدهشة لما يشاهده أو يسمعه"
ً
 ,Fulton ) الصوت المرافق لها، مما يولد عند المشاهد إحساسا

1980, p. 120) . 

الفنية   المعالجة  انجاز طبيعة  يعمل بشكل  مجتمع ومنفرد من اجل  السينمائية  اللغة  ان اشتغال عناصر 

 لمخرج ويستطيع تجسيدها في فضاء اللقطة السينمائية.  التي يريدها ا
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 المبحث الثاني 

 الرسوم المتحركة... المفهوم والاشتغال 

اشتغالاته        اساس  على  خلالها  من  ويتطور  الحركة  يجسد  فن  بوصفه  السينما  فن  ظهور  بدايات  ان 

السينمائي هو تحريك الصور المرسومة على قرص  الدرامية، قد جاء مع الرسوم المتحركة، والاصل في الفن  

فن   وانتشار  اهمية  ولكن  الان،  حتى  واستمرت  البداية  هي  كانت  المتحركة  فالرسوم  على شريط،  او  دائري 

تاريخ   لذا فان  في صناعتها،  السينمائي  الانتاج  وانشغال شركات  الروائي  بالسينما  تأثر  المتحركة قد  الرسوم 

طت بالبرامج المقدمة للأطفال، وتحويل بعض الروايات الخاصة بالأطفال الى افلام  الرسوم المتحركة قد ارتب 

التقنيات الرقمية والتكنولوجيا الحديثة على صناعة الفيلم، عادة هيبة   رسوم متحركة، ولكن بعد هيمنة 

بشكل   سواء  المتحركة  الرسوم  شخصيات  تعرض  واللقطات  المشاهد  وعادت  المتحركة،  الرسوم  واهمية 

اشر عن طريق ابتكار شخصيات كارتونية، او توظيف الشخصيات الخيالية المرسومة كبديل لشخصية  مب 

 الممثل في تصوير وتنفيذ بعض الافعال الاعجازية.

الرسوم   افلام  في  مباشر  بشكل  للعمل  المتحركة  للرسوم  ومؤثرة  واسعة  عودة  نرى  فأننا  لذا 

في   المتحركة  الرسوم  توظيف مشاهد  او  الفنية  المتحركة،  بالمعالجة  ترتبط  الروائية لأسباب عديدة  الافلام 

لان   السينمائي،  العرض  شاشة  عن  المتحركة  الرسوم  ابعاد  النادر  من  واصبح  ابرازها.  المخرج  يريد  التي 

ببرامجيات الحاسوب تشبه  التقنيات الحديثة استمدت كل  عملها من قدرتها على صناعة هيئات وكائنات 

التي ك  بيئة  تلك الشخصيات  بناء  اكبر، فضلا عن  بدقة وتطور  ولكن  السينما،  بدايات  في   باليد  ترسم  انت 

وافعالها,   الشخصيات  هذه  تحتضن  أفلام  مكانية  عند  معالجتها  في  تقف  لم  الرقمية  "التقنية  لان  وذلك 

ا تصنع عوالم  أن  استطاعت  برامجياتها  إنها من خلال  بل  غيرها,  و  الفنتازيا  و  والخيال  ما الإنطباعية  شبه 

 . (Shat, 2018, p. 77 ) تكون بالواقع, من أجل تأكيد فعل الابهار وما يحمله في طياته من تأثيرات في المتلقي"

ويرى الباحث ان تنفيذ مشاهد الرسوم المتحركة في الفيلم الروائي يأخذ اشكال متعددة يمكن بحثها وكشف  

وظيفها داخل الفيلم السينمائي وعلى نوعين اساسيين, الاول: اما ان يكون مشهد مستقل  تأثيرها وطبيعة ت

عن   الحقيقية  والشخصيات  الفيلمية  الاحداث  مع  توظيفه  ثم  ومن  الصورية,  خصائصه  وله  تام  بشكل 

انها ترتبط على   التي تمتلك استقلال قصص وحديثي الا  قصد, وبشكل تعبيري وجمالي ودلالي, فهي مشاهد 

 مستوى  الافكار مع قصة  الفلم الروائي. 

في هذا المشهد تكون هناك استقلالية تامه له وتوظيفه داخل العمل عن قصد, أي يكون مشهد   

بينهم, ولكن يرتبط هذا المشهد  لرسوم المتحركة مضاف الى الفيلم وواضح ولا يكون هناك انسجام صوري 

بين الشخصيات شخصيات الفيلم او الرواية, فف   )ي فيلم  بشكل مباشر مع الاحداث والعلاقات السبيبة 

(kill bill  (, نرى ان توظيف مشهد الرسوم المتحركة 2003من اخراج )كوينتين تار انتيبو(, انتاج ),  اقتل بيل

اي   الصورتين  بين  ترابط  وليس هناك  الرواية,  فيها  تدور  التي  السبيبة   مع الاحداث والعلاقات 
ً
تماما مرتبط 

 توظيف اخر  بين صورة الشخصيات الحقيقية وما بين المشهد المصنع  
ً
الرسوم المتحركة, ولكن هناك ايضا

ولكن هذا   نراها,  التي  الحقيقية  المتحركة و صورة الشخصيات  الرسوم  الصورة مشهد  بين  ما  تطابق  يكون 

 مرتبط بشكل مباشر بالأحداث الفيلمية, وهذا المشهد لرسوم المتحركة يقوم بتغير والانتقال  
ً
التوظيف ايضا
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, ففي فيلم  بالأحداث باتجاه مغاير,  
ً
قد تكون هذه الاحداث مصيرية و حاسمة, نرى هذا في افلام السيرة مثلا

)محمد) انتاج  الابابيل  2015(,  لطيور  المتحركة  الرسوم  توظيف مشهد  نرى  )مجيد مجيدي(,  اخراج  من   ,)

و  بنو هاشم   
ً
والتجار وخصوصا الحجاج   لجميع 

ً
تعتبر رمزا الكعبة, والتي  تهديم  انهاء  قريش,  كان حاسم من 

 في تغير الاحداث الفيلمية, بعد وصول الاحداث الى الذروة. 
ً
 مهما

ً
 فكان مشهد الرسوم المتحركة دورا

الدراما     في   
ً
ايضا  

ً
حاضرا كان  بل  الروائية,  افلام  في  المتحركة  الرسوم  مشهد  توظيف  يقف  لم 

انت  الصديق(  المسلسل )يوسف  السيرة, ففي  الدراما عن  في   
ً
)التلفزيونية, وايضا ( من اخراج )فرج  2009اج 

الله سلحشور(, وبالتحديد في مشهد الرؤيا لفرعون مصر, وخروج سبع من البقرات السمان من النيل وتأكل  

سنابل   سبع  حول  بالتفاف  تقوم  خضر,  لون  ذات  سنابل  سبع  في  اخر  مشهد   
ً
وايضا عجاف,  بقرات  سبع 

المتحركة للرسوم  المشاهد  هذه  وفي  رمادي,  لون  وذات  على    خاوية  مباشر  بشكل  تتغير  الاحداث  من  جعل 

 جميع الشخصيات والاحداث و الافعال. 

يكون منسجم وتجانس   اي  توظيفها بشكل متداخل,  المتحركة فيكون  الرسوم  الثاني: من مشاهد  النوع  اما 

اهد  مع الشخصيات والبيئات الحقيقية, وفي بعض الاحيان لا يمكن التميز بينهما, وهذه المعالجة الفنية لمش

 المتداخل الرسوم المتحركة  على عدة اشكال, كالاتي:  

 المشاهد التي توظف بها شخصيات الرسوم المتحركة كبديل للشخصيات الحقيقية.  .1

الشخصيات   عن  بديلة  المتحركة  الرسوم  الشخصية  تجعل  التي  الاسباب  من  عدد  يكون  الحالة  هذه  في 

 موت الممثل ام هناك عدد من الافع
ً
بها, كأفعال  الحقيقة, مثلا للشخصية البشرية القيام  يمكن  التي لا  ال 

بمرونة  التحكم  يكون  المتحركة  الرسوم  مشهد  وذلك لان  بعيدة,  مسافات  الى  القفز  و  التلاش ي  او  الطيران 

 اكبر ومساحات ابداعية تفوق المشهد الحقيقي, او بسبب اشكاليات انتاجية.

 في فيلم ) 
ً
( من اخراج )ديفيد فينشر(, بطولة الممثل ) براد بت(, تم  2008انتاج ), (Benjamin Buttonفمثلا

بالفعل شخصية   يراه هو  الاستعانة بمشهد الرسوم المتحركة داخل الفيلم بشكل يجعل من المتلقي ان ما 

فنرى   بعمره,  بنجامين  تراجع  بسبب  تركهما  التي  وابنته  زوجته  الى  بنجامين  عودة  مشهد  ففي  )بنجامين(, 

 ان في هذا السن  15نجامين الى المدرسة الموسيقى والرقص التابعة الى زوجته وهو بسن )دخول ب
ً
( سنه, علما

لم يكن )براد بت( في وقتها ممثل, ولكن تم الاستعانة بصور الشخصية للممثل ومن ثم تصنيع مشهد رسوم 

ل لمشهد الرسوم المتحركة  متحركة بالكامل للشخصية بنجامين ومن ثم التحرك واداء الافعال وردود الافعا

 داخل فضاء الصورة السينمائية.

التحكم   بالامكان  اصبح  بل  الحد  هذا  عند  يقف  لم  الروائي  الفيلم  الى  المتحركة  الرسوم  المشهد  ان دخول 

 بإماءات الشخصيات وملامح لتكون ذات تأثير مقنع للمشاهد.  

(, اخراج )جيمس وان( بطولة )بول ووكر( الذي  2015)  انتاج   7الغضب    (Fast & Furious 7)اما في فيلم  

( عام  شخصية  2013توفى  تصنيع  خلال  من  ولكن  سيارة,  حادث  إثر  الفيلم  انتاج  من  عامين  قبل  اي    )

للممثل الراحل بشكل الرسوم المتحركة لكي يكون مشهد مضاف الى المشاهد التي تم تصويرها في الحقيقة في  

 (.     2015عام )
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مشا .2 تمارس  توظيف  وهي  الفيلم  الحكاية  من  جزء  بوصفها  المتحركة  الرسوم  هد شخصيات 

 افعالها مع باقي الشخصيات السينمائية. 

تقوم  الحقيقية, فهي  من الشخصيات  تكون الشخصيات جزء  المتحركة  الرسوم  المشاهد  النوع من  في هذا 

الر  المشاهد  مابين  وتتنقل  الشخصيات,  باقي  مع  الافعال  الحقيقية بالافعال وردود  والمشاهد  المتحركة  سوم 

( فيلم  في  كما  تامة,  )  Transformers)بحرية  انتاج  نرى 2007المتحولون,  باي.  مايكل  اخراج,  من   ,)

الى اشكال   التي هي عبارة عن اجزاء قادمة من كوكب من الفضاء يدعى )سايبرترون(, وتتحول  الشخصيات 

مع ش  يكون منسجم  والحجم  والشكل  متغيرة,  متخفي  روبوتات  كائن فضائي  التي هي عبارة عن  السيارة  كل 

بين   الروبوتات  هذه  التنقل  ان  نرى  ويتويكي,  ارشيبالد  النظارات  يمتلك  الذي  ويتويكي(  )سام  لحماية  تحتها 

 عن هذه الشخصيات لها القدرة في الكلام والتفكير  
ً
الشخصيات والاماكن الحقيقة, وتعايش مابينهم فضلا

 بذكاء مع البشر.  

(, من اخراج )براين سينجر(. في هذا الفيلم يكون اندماج  2016( الرجل اكس, انتاج )Xmenفيلم )  اما

وتماهي مابين العالمين اي العالم الحقيقي وعالم الرسوم المتحركة, بل ان هناك عدد كبير من الشخصيات  

ا التحول  من  تمكنه  خارقة  قدرة  يمتلك  ولكن  الحقيقية,  الشخصيات  مع  متطابق  معين,  يكون  شكل  لى 

والشخصيات  الحقيقية  الشخصيات  بين  التعايش  يكون  الفيلم  هذا  وفي  مغيرة,  افعال  وردود  وافعال 

 مع شخصية حقيقية.
ً
 عن ان هناك بعض من المتحولين مرتبط عاطفيا

ً
 المتحولة بشكل طبيعي, فضلا

 عماليق. المشاهد التي تعرض الافعال الخارق او الملامح الشكلية الغريبة كالمسوخ وال .3

يمكن   لا  شخصيات  هناك  ان  الا  السينمائية,  الافلام  تناولتها  التي  والقصص  الافكار  اتساع  بسبب 

أي تغير الشخصيات الى صورة قبيحة او    ,التعرف على جنسها او حتى على ملامحها, فهي شخصيات مسوخ

العمل  يراه صانع  ما  ولا  خيالية حسب  بعيد  زمن  منذ  تعيش  كانت  او شخصيات  حتى ,  او  عالمنا  الى  تنتمي 

ولكن يجب ان تكون لدى هذه الشخصيات المصنعة على هيئات رسوم متحركة ان تكون لها القدرة    جنسنا, 

في الاقناع المشاهدين, اي "ينبغي ان تتوفر فيهم قدرة التعبير بطريقة مقنعة من خلال الصورة او الحركات 

تبد بحيث  الوجه  تعبيرات  او  الايماءات  او  المصورة  الجسم  للشخصيات  امينة  صادقة  الخصائص  و 

فيه"  نفسها  الشخصيات  تجد  الذي  من    .(Boggs, 1995, p. 170 )  وللموقف  الخواتم(  )سيد  فيلم  ففي 

(, نرى ان هناك مشاهد رسوم متحركة عديدة تحتوي على شخصيات  2001اخراج )بيتر جاكسون(, انتاج )

و  الى  مسوخ,  بشر  من  شكلها  وتغير  بعيد  زمن  منذ  تعيش  كانت  التي  )سميغل(  شخصية  ذلك  على  مثال 

داخل   الاخرى  الشخصيات  مع  والتجول  عليه,  للحصول  الخاتم  وراء  السعي  بسبب  ممسوخة,  شخصية 

 ان هذه الشخصيات قد تم تخليقها داخل  
ً
فضاء الصورة السينمائية, وبالرغم من ان المشاهد يعلم مسبقا

اسوب الالي الا ان براعة في الاداء والايماءات للشخصية والاماكن المصنعة والتي ترتبط بشكل منسجم الح

 مع الاحداث والافعال, مما جعلها تقنع المشاهد ان ما يراه هي حقيقة.

( فيلم  في  )Warcraftاما  انتاج  جونز(  )دكان  اخراج  من  ووركرافت  استخدم  2016(  الفيلم  هذا  في   ,)

 في الفيلم, فكانت الشخصيات المصنعة ذات 
ً
 مميزا

ً
المخرج عدد من المشاهد الرسوم المتحركة, والتي ادت دورا

تمتلكا   التي  هيئات عملاقة, وتمتلك قدرات خارقة تفوق القدرة البشرية, وبرغم من قباحة الشكل والملامح 
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وم المتحركة بعناية داخل فضاء الصورة  الا ان البراعة في اتقان تصنعا وطريقة التي تم توظيف مشهد الرس

او   أشياء  الى  تشير  ما   
ً
وغالبا الاشكال  او  الشكل  ملامح  تحدد  الرسوم  تلك  "بواسطة  ان  أي  السينمائية, 

كانت   لو  كما  الاشياء والاشكال  فيه هذه  تؤثر  الذي  بالقدر  الواقعية  الحياة  في  معينة  لها حجوم  أشخاص 

 .(Roger Manell & John Hallas, 1990, p. 51 ,)  موجودة في الواقع"

افقة   .4 المر الاليفة  الحيوانات  تنفيذ شخصية  في  المتحركة  الرسوم  فيها  توظف  التي  المشاهد 

 للبشر او الحيوانات المتوحشة. 

في ايجاد معالجات لشخصيات  الى هذا الحد بل سعت جاهدة  بالمعالجات الفنية  الحيوانية    لم يقف الامر 

لكي توظفها داخل فضاء الصورة السينمائية, لتقوم بافعال مشتركة مع باقي الشخصيات المحيطة بها, ففي  

( )Who Framed Roger Rabbitفيلم  انتاج  روجر,  الارنب  رتشارد 1988(  زيمكيس,  )روبرت  اخراج   ,)

اليو  الحيات  في  بالمشاركة مع عائلة  يقوم  ان هذا الارنب  نرى  في  وليامز(.  الفنية  المعالجات  انطلقت  بل  مية, 

 جعل هذا الارنب بالمشاركة مع فريق الاحلام ولعب معهم لعبة السلة.

على شكل دب    (, اخراج )سيث ماكفارلن(. نرى ان تدي  الدمية2015,  انتاج )2( تيدي  Ted2)في فيلم  اما في  

بسبب عدم  المشاكل  تبدأ  ثم  ومن  بالزواج,  العلاقة  هذه  تنتهي  الحقيقية,  الشخصية  في حب  يقع  الصغير 

 وجود )قضيب( لتيدي.

 اجراءات البحث  -الفصل الثالث:

     -منهج البحث : -أولا :

، و الذي يعرف    الوصفي  الذي ينطوي على التحليلأعتمد الباحث في إنجاز هذا البحث المنهج الوصفي       

  " و  بإنه  السائدة  الظروف  و  عملياتها  و  تركيبها  و  الراهنة  الظاهرة  وصف  ويتضمن  كائن  هو  ما  وصف 

, إذ يوفر هذا الإجراء تحديد الكيفية التي تم  بها (Saeed, 1990, p. 94 )  "تسجيل ذلك و تحليله و تفسيره  

 وذلك بتحليل العينة المختارة .   المعالجة الفنية لمشاهد الرسوم المتحركة في الفيلم الروائي,

 -مجتمع البحث : -ثانيا :

 من الأعمال ال       
ً
 جدا

ً
 كبيرا

ً
سينمائية  بالنظر إلى إتساع المساحة الزمنية لعينات البحث والتي تتضمن عددا

تشتمل على   البحث  يتخذ عينة قصديه ضمن مجتمع  ان  الباحث  ارتأى  الدرامية،  تباينت موضوعاتها  التي 

معالجته   تم  الذي  و  المتحركة  الرسوم  المشاهد  توظيف  الموضوع  إنتاجه  في  أعتمد  الذي  و  سينمائي  فيلم 

 بصورة تمكن للباحث ان يقوم بتحليل عدد من المشاهد.   

  المعالجة الفنية لمشاهد الرسوم المتحركة.-1

 .ذات طرح فكري متقدم و حديث في المعالجة الفنية-2

    .كونها قد أستوفت متطلبات البحث واهدافه-3

    -عينة البحث : -ثالثا :

   -تتكون عينة البحث مما يأتي :     

 ( اخراج )مايكل ساندرز(. 2020انتاج ) ( نداء الطبيعة,The Call of the wildالفيلم الاجنبي )

 أن هذا الفيلم السينمائي ينسجم مع موضوعة البحث وأهدافه. -1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1068


DOI:  https://doi.org/10.35560/jcofarts1068 

Anwar Abd Shati  : Artistic treatment of animation scenes in feature films. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

84 

 هذا الفيلم السينمائي  تميز بجودة الصناعة والتقنية العالية والموضوع المتميز.  -2

 يغطي هذا الفيلم السينمائي المساحة الزمنية لموضوعة البحث.  -4

 ملائمة هذه العينة مع متطلبات البحث.   -5

   -أداة للبحث : -رابعا :

أستخدامها     و  أداة  وضع  الباحث  أرتأى  فقد  البحث  لهذا  العلمية  الموضوعية  تحقيق  لغرض 

في الإطار النظري لأستخدامها كأدوات  الباحث سيعتمد على ما ورد من مؤشرات  لتحليل العينة، ولذا فأن 

 -ؤشرات هي :لتحليل العينة و الم 

افعال    -1 و شخصيات  من  يحتويه  بما  الافتراضية  البيئة  تنفيذ  في  المتحركة  الرسوم  مشاهد  توظف 

 تشارك الفعل مع الشخصيات الحقيقية داخل الفيلم السينمائي.

داخل  2 الخارقة  الافعال  تنفيذ  في  المتحركة  الرسوم  على مشاهد  الاعتماد  في  الفنية  المعالجة  تعتمد   .

 سينمائي.الفيلم ال

 . توظف مشاهد الرسوم المتحركة في  تنفيذ الشخصيات الحيوانية التي تشارك في الاحداث الفلمية.3

: 
ً
عملية تحليل العينة إستخدام وحدة ثابتة للتحليل ينبغي أن تكون  تقتض ي"    -وحدة التحليل :  -خامسا

المعالم الباحث    واضحة  اتخذ  الا   المشاهدلذا  المعالجات  فيها  تم  و  التي  خلاق  بشكل  للاسطورة  خراجية 

 مبتكر أتخذها كوحدة للتحليل في عينات البحث المنتقاة قصديا .  

 -حيث سيقوم الباحث بتحليل : 

 . اكثر المشاهر التي تم معالجة الفنية لمشاهد الرسوم المتحركة فيها.-أ 

 متحركة. . اكثر المشاهد التي تم معالجة الشخصيات والاماكن وتصنيعها على شكل رسوم -ب

 الفصل الرابع: تحليل العينة

الاجنبي:   البرية(.   The Call of the wild الفيلم  نداء  الانتاج:    )  :2020سنة  المنتج  البلد  الولايات    , 

كامنسكي,  يانوش  تصوير:  غرين,  ميخائيل  السيناريو:  ساندرز,  مايكل  المخرج:  الامريكية,  المتحدة 

 الموسيقى: جون بول, بطولة: هورسون فورد, دان ستفنز, عمر س ي, كارين جيلان. 

 قصة الفيلم:

الكلوندايك         الذهب  حمى  فترة  خلال  الفيلم  أحداث  )  تقع  عامي  بين  الفترة  ويحكي  1899-1896في   ،)

أجل   من  شديدة  برفاهية  ترعاه  التي  العائلة  منزل  من  يُسرق  )باك(  يُسمى  مشاكس  كلب  قصة  الفيلم 

 الحملات تكثر لاستخراج الذهب. يُباع الكلب  يوكون  استخدامه بسحب الزلاجات في الشمال في إقليم
ُ
، حيث

يُباع الكلب   التلغراف  ئل، ثم وبعد اكتشاففي بداية مشواره إلى ساعي بريد يستخدم الزلاجات لنقل الرسا 

 على الكلب )باك( الذي جعل الكلب يفقد كل قوته  
ً
إلى أحد الباحثين عن الذهب ويدعى )هال(، وكان شديدا

لم يحتمل أحد الرجال كبار السن الذي يُدعى )جون ثورنتون( ما يتعرض له الكلب )باك( فحرره   الجسدية,

ال(، ودخل الكلب وجون بمرحلة صداقة قوية، قرر بعدها جون الذهاب  من سطوة الباحث عن الذهب )ه

برحلة كشفية إلى المكان الذي كانه ابنه المتوفي يحلم بزيارته, هُناك عثر )جون( على الذهب وعثر الكلب على  
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)باك(   الكلب  لكن  يأتي )هال( وينتقم من جون ويقتله،  القصة  نهاية  في  لكن  لهم،  الذئاب وانظم  قطيع من 

 جون بقتل )هال(, ومن ثم يذهب )باك( برفقة الذئاب ليكون عائلة. انتقم لصديقه

 المؤشر الاول: 

افعال تشارك   توظف مشاهد الرسوم المتحركة في تنفيذ البيئة الافتراضية بما يحتويه من شخصيات و

 الفعل مع الشخصيات الحقيقية داخل الفيلم السينمائي. 

)باك( وهو يتجول في المدينة ويقوم بمشاركة مع الاشخاص المارة  (, يظهر لنا الكلب  3المشهد رقم )

او منعه,   بردعه  يقوم  ان  يتجرأ احد  بعض الاغراض من الاشخاص, ولا  العب وسرقة  في  المحال  واصحاب 

متجانس   بشكل  الفنية  المعالجة  كانت  المشهد  هذا  في  المدينة.  في  وثري  متنفذ  لشخص  عائديه  بسبب 

بين المشهد  الرسوم المتحركة والشخوص والاماكن الحقيقين, وذلك من خلال توظيف مشهد   ومتداخل ما 

 الرسوم المتحركة لكي يقوم بدور جمالي وتعبيري ودلالي داخل فضاء الصورة السينمائية.

(, دخول الكلب )باك( الى القصر, في هذا المشهد يقوم )باك( بالعبث وتدمير عدد من  5مشهد رقم )

ويقوم القصر,  ولكن    مقتنيات  القصر,  خارج  بإخراجه  بالتحطيم  الاستمرار  من  )باك(  بمنع  القصر  خدام 

كان هناك مائدة طعام كبيرة كانت معدة في الحديقة لأفراد القصر, فيقوم )باك( بتحطيم واتلاف جميع ما 

 في هذه المائدة.

ان هذا المشهد المتجانس والمتداخل ما بين الرسوم المتحركة والشخصيات الحقيقية, هو معالجة فنية 

مدلل وشقي   كلب  هو  )باك(  ان شخصية  للتعبير عن  وذلك  المتحركة,  الرسوم  مشاهد  توظيف  من خلال 

 لاتي: بنفس الوقت لا يمكن اعتراضه من اي شخص اخر, فكانت المعالجة الفنية للمشهد من خلال ا

 تصنيع شخصية )بال( الكلب, داخل الحاسوب الالي.  1

 تحريك )باك( والتحكم بالإيماءات وجميع الحركات الخاصة به.  2

ولكن استخدام شخص يقوم بالتنقل بنفس الاماكن    تصوير المشهد الحقيقي بلا الوجود المادي, 3

في   الحقيقية  الشخصيات  بين  ما  النظر  وجهات  تطابق  لكي  وذلك  )باك(,  بها  ينتقل  سوف  التي 

 المشهد النهائي. 

في   4 ينوب عنه  الذي كان  المكان  بنفس  )باك(, واستبدالها  المشهد المصور شخصية  الى  يتم اضافة 

 المشهد الحقيقي.

( رقم  )  (,32مشهد  الفتاة  سير  عند  المشهد  هذا  الجليد,  فرانسيسفي  فوق  البريد,  ساعي  زوجة   )

يقوم  انقاذها, ولكن   
ً
البارد, ويسعى زوجها جاهدا بالماء  تحتها وتغرق  الجليد من  تحطم  بعد  بالماء  وسقوطها 

البريد انه   ( في الماء, ويضن ساعيباك(, ويسقط )فرانسيس( بالانطلاق بسرعة والقفز في الماء وانقاذ )باك)

 يأخذ عص ى كبيرة ليحطم الجليد, يظهر بأن  باك قد خسر )
ً
(, ومحاوله منه تحطيم الجليد وانقاذه, وفجئتا

اياها هو   بإعطائه  الحقيقية )باك(من قام  بين الشخصيات  ما  المتداخل  المشهد  لهذا  الفنية  المعالجة  ان   .

ا المشاهد  من  يجعل  بشكل  كانت  المتحركة,  الرسوم  هذا والشخصيات  تنفيذ  فكان  حقيقة,  هو  يراه  ما  ن 

الى المشهد المصور,  باكالمشهد من خلال تصوير المشهد من دون ) (, ومن ثم اضافة مشهد الروم المتحركة 

يظهر مشهد واحد  لكي  المشهد المصنع,  المشهد المصور مع  بأصهار  تقوم  برامجيات خاصة  وذلك من خلال 
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الت  بينهم من خلال  التفريق  التصوير  ومنسجم يصعب  تم  الذي  المود   
ً
وايضا والالوان  الاداء  في  التام,  طابق 

 بيه.

( رقم  ) 76المشهد  بمنع  يقوم  وهو  )باك(  الكلب  نرى  المشهد  هذا  في  شرب  (,  تناول  من  ثورنتون(  جون 

هورسون فورد(, وكان سبب شرب )الخمر( فقدان  المسكرات )الخمر(, والذي كان يأدي الدور الممثل العالمي ) 

ال  ووضع ولده  الثلج  في  حفر  ثم  ومن  الكوخ,  خارج  الى  الهرب  )الخمر(  زجاجة  بسرقة  )باك(  فيقوم  وحيد, 

 ابعاده واخذ زجاجه الخمرة ولكن دون جدوى. 
ً
زجاجة الخمر والوقوف عليها, ويحاول )جون ثورنتون( جاهدا

 
ً
 حتى وان كان مدربا

ً
 حقيقيا

ً
 بشكل كامل, فأن ايماءات في الحقيقة لا يمكن السيطرة على الكلب اذا كان كلبا

يمتلك   انه  اي  البشر  بها  يقوم  التي  الافعال  بجميع  الكاملة  الدراية  على  تدل  )باك(  بها  قام  الت  والحركات 

جميع الاحاسيس والشاعر التي نمتلكها, فكانت المعالجة الفنية بإدخال مشهد الرسوم المتحركة الى المشهد 

 الحقيقية, وذلك ليكون المشهد مقنع امام المشاهدين. الحقيقي وممارسة الافعال مع الشخصيات 

 المؤشر الثاني:

داخل    الخارقة  الافعال  تنفيذ  في  المتحركة  الرسوم  مشاهد  على  الاعتماد  في  الفنية  المعالجة  تعتمد 

 الفيلم السينمائي.

( رقم  مع  45المشهد  البريد  ساعي  وكان  الجبال,  قمة  على  من  الجليدية  الكتل  سقوط  نشاهد   ,)

)باك(  ا انطلاقة  ثم  المدن, ومن  احدى  الى  البريد  ايصال  الى  الذهاب  تروم  )باك(,  الكلب  يقودها  التي  لكلاب 

يسحبها   التي  العربة  نجاة  ثم  ومن  جليدية,  مغارة  نحو  الاتجاه  تغير  في  البريد(  )ساعي  مخالفة لأوامر سيده 

خارقة التي قام بها الكلب )باك( وهذه    عدد من الكلاب مع ساعي البريد وزوجته. في هذا المشهد هناك افعال 

فوق   والركض  والقفز  الاتجاهات  وتغير  بسرعة,  منطلق  جواد  وكأنه  بشكل  العربة  قيادة  في  كانت  الافعال 

المشهد  يعجز  خارقة  افعال  لأنها  وذلك  متحركة,  رسوم  مشاهد  ادخال  تتطلب  كانت  الافعال  هذه  الجليد, 

ال  كانت  اذا   
ً
وخاصتا تنفيذها,  تنفيذ  الحقيقي  في  فائقة  مهارة  يتطلب  فأنه  )كلب(,  اي  حيوان  هي  شخصية 

يقوم  لكي  الحقيقة  الشخصيات  باقي  مع  المتحركة  الرسوم  ادخال  خلال  من  عرضه  تم  ما  وهذا  الحركات, 

 بأفعال وردود افعال داخل فضاء الصورة السينمائية.

رقم)   )91مشهد  نشاهد  النهر,(,  في  بالسباحة  يقوم  وهو  ثورنتون(  عن    جون  بالبحث  يقوم  وباك 

)جون   يتوقف  ابيض,  لون  ذات  ذئب  النهر  على  يقترب  ثم  ومن  بأناء,  وجمعه  النهر  تحت  الراقد  الذهب 

الذئب   وراء  بالذهاب  )باك(  يقوم  ثم  ومن  الذئب,  الى  بالنظر  يقوم  )باك(   
ً
وايضا السباحة,  عن  ثورنتون( 

يم  كبير  دب  )باك(  يعترض  ثم  ومن  الغابة,  داخل  عنه  ان  والبحث  نرى  المشهد  هذا  في  النهر,  عبور  من  نعه 

البحث عن الذهب من خلال )باك( كان بشكل افعال خارقة في الغوص داخل النهر ومن ثم التقاط الذهب  

النهر والجري   القفر بسرعة كبيرة وعبر  في  )باك(  الذئب كانت ردة فعل  اقتراب   
ً
وايضا النهر,  من داخل قعر 

  
ً
الافعال التي قام بها )باك( عند القاء مع الدب اللكبير كانت افعال خارقة في بشكل سريع وراء الذئب, وايضا

القفر وتغير الاتجاه, وحتى الدب الذي قام برفع يديه وعطب حاجبيه والتحرك بسرعة كانت افعال لا يمكن  

في اداء   بها, فكانت لمشاهد الرسوم المتحركة معالجة فنية  وتنفيذ  لشخصية الحيوانات الحقيقية ان تقوم 

 الافعال وردود الافعال الخارقة, مما يجعل المشاهد ان ما يراه هي حقيقة. 
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( رقم  بالتقاطها  37مشهد  ويقوم  )فرانسيس(,  لينقذ  الجليد  فتحت  من  )باك(  دخول  عند   ,)

والغوص في المياه الباردة, ومن ثم البحث عن مكان لجليد يمكن تحطيمه والخروج من الماء, وبعد البحث يرى 

وانقاذ   ظلال الجليد  وتحطيم  نحوه  بسرعة  بالاقتراب  )باك(  فيقوم  الخروج,  مكان  عن  يرشده  وهو  لذئب 

فضاء  داخل  خارقة  افعال  وردود  بأفعال  )باك(  قيام  نرى  المشهد  هذا  في  البريد.  ساعي  زوجة  )فرانسيس( 

حققها التي  والامكانيات  بالصورة  تنفيذها  الحقيقي  المشهد  ويعجز  السينمائية,  الرسوم   الصورة  مشهد 

وفي   منها,  ليخرج  ثغرة  للبحث عن  والتنقل  الماء  داخل  بالسباحة  )باك(  بها  قام  التي  الطريقة  فأن  المتحركة, 

التي   الفني  المعالجات  انواع  من  نوع  كانت  اذ  عليها,  مغمى  وهي  )فرانسيس(  على  منقض  هو  الوقت  نفس 

 داخل فضاء الصورة السينمائية.استخدمها المخرج لإظهار الافعال  وردود الافعال الخارقة 

 

 المؤشر الثالث: 

الاحداث    في  التي تشارك  الحيوانية  الشخصيات  تنفيذ  في   المتحركة  الرسوم  توظف مشاهد 

 الفلمية. 

( رقم  هذا    (, 39مشهد  في  )سبيتير(,  البريد  ساعي  السحب  العربة  قائد  والكلب  )باك(  الكلب  بين  ما  صراع 

المشهد نرى ان )سبيتير( قائد الكلاب هو المتسلط على جميع الكلاب ولا يجرء اي من الكلاب اعتاضه, يقاتل  

ال يشتد بينهم  )باك( بعد مشاهدة جميع الكلاب تحب )باك( وذلك لانه عطوف عليهم ويساعدهم, فنرى القت 

الاحداث  بتغير  قام  المتحركة  الرسوم  مشهد  توظيف  فأن  )سبيتير(.  الكلاب  قائد  على  )باك(  بفوز  وينتهي 

 استطاع ساعي البريد  
ً
الفيلمية, وهذا التغير لم يقف الى جانب )باك( وحده بل تغيرة جميع الاحداث, فمثلا

في  بنفس الوقت, برغم من انه كان يحلم  البريد   الكلاب جميعهم   في ايصال 
ً
في الوقت المحدد, ايضا ايصاله 

سعداء بسبب مغادرة )سبيتير( وتولي القيادة )باك(. اي ان هذا التوظيف لمشاهد الرسوم المتحركة الذي تم  

 اخاله بشكل مقصود من خلال المخرج لكي يقوم بتغير الاحداث داخل فضاء الصورة السينمائية.

 

لذئاب وهي تهاجم خنزير بالقرب من المياه النهر, فيسقط قائد  (, نرى مجموعة من ا95مشهد رقم )

نحوه   بسرعة  بالانطلاق  )باك(  فيقوم  انقاذه,  من  يعجزون  القطيع  وجميع  بسرعة  وينجرف  بالنهر  الذئاب 

وسحب جذع الشجرة الذي كان يتشبث بها الذئب وانقاذه. في هذا المشهد الذي تم توظيفه داخل الاحداث 

بين  الفلمية كنوع من   ما  التي تحصل  العلاقة  في  للمشاهد  المعقول  التبرير  الفنية, وذلك لاعطاء  المعالجات 

الذئاب و )باك(, بالرغم من ان هناك عداء ما بين الكلاب والذئاب, وبالتالي يصبح )باك( هو القائد للذئاب,  

ت  تم  بأنثى ذئب, هذا المشهد الذي   ومن ثم قيامه بالارتباط 
ً
وظيفه من خلال الحيوانات وتتغير حياته جذريا

الرسوم  مشهد  في  نراه  الذي  والتأثير  بالصورة  تنفيذه  الحقيقي  المشهد  على  يتعذر  المتحركة  والرسوم 

 المتحركة. 

 

( رقم  بأخذ حصه 29مشهد  )سبيتير(  الكلاب  قائد  فيقوم  للكلاب  الطعام  بوضع  البريد  ساعي  قيام  نرى   ,)

)باك( بالذهاب واعطاءه الطعام الخاص به, فيستغرب جميع  الطعام الخاصة بأحد الكلاب واكلها, فيقوم  
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الذي   لتغير  هو  المشهد  هذا  توظيف  ان  نرى  )باك(,  به  قام  الذي  تصرف  من  )سبيتير(  وامتعاض  الكلاب, 

( رقم  المشهد  في  اخر  توظيف  نرى   
ً
وايضا له,  الكلاب  حب  خلال  من  )باك(,  الى  يحصل  حين  31سوف   )

دة, ووجود فتحة صغيرة يقوم )سبيتير( شرب الماء منها, وجميع قطيع الكلاب  التوقف في احد الانهار المتجم 

ينتظر انتهاء )سبيتير( من شرب الماء لكي يتسنى لهم الشرب, فيقوم )باك( بكسر جزء من الجليد بقوة لكي  

بم  )باك(  به  قام  الذي  العمل  هذا  فكان  )سبيتير(,  وترك  الماء  بشرب  يقومون  ثم  ومن  لهم,  الماء  ثابة  يظهر 

الكلاب   قبل  من  والود  الاحترام  اظهار  في  فنية  معالجات  المخرج  يعطي  مشهدين  هذا  في  لـ)سبيتير(,  تحدي 

 وبالمقابل العداء والرغبة بالانتقام لدى )سبيتير(.   

 

 . المصادر الاستنتاجات، النتائج، الفصل الخامس: 

: النتائج.
ً
 اولا

على   .9 المتحركة  الرسوم  مشاهد  يقترب  تمتلك  مقنع  بشكل  الفلمية  الاحداث  عرض  في  المشاركة 

 بصورة كبيرة من المشاهد الدرامية في الفيلم السينمائي. 

افعال   .10 مستوى  على  الخارقة  الافعال  بعض  لتجسيد  المتحركة  الرسوم  مشاهد  توظيف 

 الشخصيات او المؤثرات الصورية على مستوى البيئة المكانية.

ع  .11 المتحركة  الرسوم  مشاهد  سماتها  تعمل  عن  النظر  بغض  الحيوانية  الشخصيات  تجسيد  لى 

 الشكلية داخل بنية الفيلم السينمائي. 

الاحداث   .12 في  مشاركة  ببتكون  البيئة  وتخليق  لتجسيد  المتحركة  الرسوم  مشاهد  توظيف  يمكن 

 الفلمية، سواء من حيث الحركة او التحدث او المشاركة في الافعال الدرامية.

الافعال الدرامية بصورة تصعب    لإنجازتحركة مع المشاهد الحقيقية  تتداخل مشاهد الرسوم الم  .13

 التعرف على التقنيات الرقمية التي صنعت هذه المشاهد في تقنية البيئة الافتراضية.

تظهر الشخصيات المصنعة رقميا داخل مشاهد الرسوم المتحركة بغض النظر عن كونها حيوانية   .14

الم  تعبر عن  او مسوخ وهي  انسانية  التجسيد  بالأفعال شاهد وتقوم  او  يعمق من دلالة  ، وهذا ما 

 الفلمية.  للأحداثالدرامي  

الحقيقة  .15 بين  ما  الترابط  في  دور  له  والبيئة  المتحركة  الرسوم  المشهد  بين  والاندماج  انسجام  ان 

 والافتراض داخل فضاء الصورة السينمائية. 

الشخصيا .16 انواع  جميع  تجسيد  المتحركة  الرسوم  المشاهد  داخل  قدرة  حيه  والغير  الحيه  ت 

 الفضاء الفيلمي.
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: الاستنتاجات. 
ً
 ثانيا

للقيام   .1 السنية  الفئات  او  الواقعية،  او  الشخصيات سواء الاسطورية  نوع من  اي  توظيف  يمكن 

 والتعبير عنها مشاعرها بعد تصنيعها في التقنيات الرقمية.  بالأفعال

الفيلم .2 المشهد  مع  السينمائي  الوسيط  لغة  عناصر  داخل  ترتبط  والدلالات  التعبير  لإظهار  ي 

 الفضاء الفيلمي.

 يمتلك مشهد الرسوم المتحركة في التوظيف في جميع الانواع الفيلمية. .3

 يرتبط توظيف مشهد الرسوم المتحركة مع تطور الاحداث الفيلمية.  .4

 يمكن استخدام مشاهد رسوم متحركة بشكل متجانس ام غير متجانس داخل الفضاء الفيلمي. .5

 

 التوصيات. ثالثا: 

الفنون    معاهد  و  الجميلة  الفنون  كلية  داخل  المتحركة  الرسوم  لتصنيع  خاص  استوديو  بأنشاء  اوص ي 

 الجميلة.

 

: المقترحات. 
ً
 رابعا

 يقترح الباحث دراسة )جماليات الصورة افلام الرسوم المتحركة والاداء الحركي للشخصيات(.
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A B S T R A C T 

       Dramatic arts in television were known for the diversity of the work of the 

elements of the media’s language, as in the case of cinema, these elements that 

the director relies on by employing their work as expressive and aesthetic tools, 

enabling the work maker to produce content that carries several meanings with 

it, or to give the displayed image connotations that refer the viewer To a greater 

understanding of the borders of the frame of the picture itself, through a series 

of directorial treatments that fall on the responsibility of the director, and he 

draws and builds the features of traditional dramatic work in general, and black 

comedy works in television drama in particular, and the research was divided 

into the methodological framework that included On the research problem, the 

importance of the research and the goal with the limits of the research and 

defining the terms. 

 

As for (theoretical framework), the first topic: (black comedy, the historical 

introduction, and the concept), the second topic: (representations of black 

comedy in television drama), the third topic: (the work of the mediator’s 

language elements in employing black comedy in television drama), and 

concluded with the indicators of the theoretical framework . Then the research 

procedures represented by the research methodology, the research tool, the 

analysis unit, and the research sample. In conclusion, the results, conclusions 

and sources.    
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 إشتغالات الكوميديا السوداء في الدراما السينمائية والتلفزيونية 
 1إيمان حسن علوان 

 2أ.م.د. عذراء محمد حسن

مخص:ملالم

عناصر لغة الوسيط، كما هو الحال في السينما، هذه   اشتغالفي التلفزيون بتنوع  ون الدراميةعُرف الفن

تُمكن صانع العمل من    كأدوات   اشتغالاها العناصر التي يعتمد عليها المخرج عبر توظيف   تعبيرية وجمالية، 

شاهد الى فهم أكبر  
ُ
إنتاج محتوى يحمل في طياته معان عدة، أو أن يمنح الصورة المعروضة دلالات تحيل الم

الإخراجية التي تقع على عاتق المخرج، وهو    المعالجاتسلسلة من  صورة ذاتها، وذلك عبر  من حدود إطار ال 

الس الكوميديا  وأعمال  العموم،  وجه  على  التقليدي  الدرامي  العمل  ملامح  ويبني  الدراما يرسم  في  وداء 

 على وجه الخصوص،  التلفزيونية  
ُ
أهمية  لة البحث،  مشك على    اشتمل الذي  الإطار المنهجي    سم البحث الىوقد ق

 . تحديد المصطلحاتالبحث والهدف مع حدود البحث و 

النظري )أما   )  ،(بالإطار  الأول:  السوداء  المبحث  والمفهـــومالكوميديا  التاريخي،  الثاني:  (،  التمهيد  المبحث 

الثالث:  ) المبحث  التلفزيونية(،  الدراما  في  السوداء  الكوميديا  في  تمثلات  الوسيط  لغة  عناصر  )إشتغالات 

التلفزيونية بالدراما  السوداء  الكوميديا  و توظيف  ب(،  النظري مؤشرات  ختم  البحث  .  الإطار  إجراءات  ثم 

البحث. وعينة  التحليل،  ووحدة  البحث،  وأداة  البحث،  بمنهج  ال   المتمثلة   والاستنتاجاتالنتائج  ختام  وفي 

 والمصادر. 

مإشتغالات،مالكوميديامالسوداء،مالدرامامالسينمائيةموالتلفزيونية.مالكلماتمالفتاحية:م

م:ممشكلةمالبحث

بين الكوميديا والتراجيديا، في إن الكوميديا هي نوع    بالانطلاق من مفهوم التعامل على أساس التناقض 

وجهة   من   
ً
أخلاقيا والجادة  الجذابة  التراجيديا  منه  العكس  على   ،

ً
كثيرا فهمه  المنظرونيساء  من  ،  البعض 

يفترض إنها تقدم متعة لحظية أو سطحية، لأغراض الضحك  الذي    للكوميدياوبالتناول الفلسفي التقليدي  

فقط لا أكثر، فالكوميديا لا تقدم قيمة تأملية، كما هو الحال مع التراجيديا، من هنا تكونت إشكالية البحث  

هذا، للوقوف على أهم تلك النظريات التي طورت وصنفت فن الكوميديا الذي أخذ بالتبلور والنمو في الدراما 

إنتاج الصورة،    فنون إن الدراما التلفزيونية هي أحد    باعتبارنية كما هو الحال بباق الفنون كالسينما،  التلفزيو 

 الى بزوغ نوع جديد على يد    (أرسطو )و  ( إفلاطون )وإن الكوميديا نوع متأصل فيها وفق نظريات  
ً
  ( بروتون ) وصولا

الكوميديا المولود من رحم  النوع  أرس ى ملامح هذا  الكوميديا  ياوالتراجيد   الذي  بفن  بعد  والذي عرف فيما   ،

فن دون توقف من قبل القائمين والمختصين بهذا هذا ال السعي لتطوير وإرساء قواعد    استمرلهذا  السوداء،  

الحلقة   باعتبارهمجمل عناصره للوصول الى الإبهار    والبحث عِبر  ه، من خلال بلورة ملامحون النوع من الفن 

 للوصول إليها وتحقيقهامفاصل العملية الفنية للإنتاج التلفزيوني   في الأهم  
ً
، على صعيدي  ، التي نسعى دائما

و  بالتركيز عليهما  الم الشكل  أخرى  بالعكس، ومرة  الثاني، ومرة  دون  الأول  الصعيد  بالتركيز على  مرة  ضمون، 

 
م.مالسينمائيةموالتلفزيونيةقسممالفنونمم.كليةمالفنونمالجميلة،مجامعةمبغداد،طالبةمدراساتمعليام1
م.مقسممالفنونمالسينمائيةموالتلفزيونية ،بغدادكليةمالفنونمالجميلة،مجامعةمم2
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التي    الاشتغالخرج، في كيفية  صاحب العمل، كالمؤلف والم  واتجاه  وأسلوبمجتمعين، وهذا يعتمد على نظرة  

يحاول البحث الإجابة عن السؤال التالي: ما هي    .يراها مناسبة والتي تمكنه من جذب أكبر قدر ممكن الجمهور 

 الكيفية التي تشتغل فيها الكوميديا السوداء في الدراما التلفزيونية ؟. 

والمخرجين والنقاد وكل من يهتم في مجال إنتاج  للدارسين والباحثين والمهتمين والمؤلفين  ممأهميةمالبحث:

 الدراما التلفزيونية الكوميدية.

البحث:أم عن  ممهدافم توظيف  الكشف  الوسيط  آلية  لغة  عالجت  عناصر  الكوميديا  التي  إشتغالات 

 السوداء في الدراما التلفزيونية. 

البحث: المكسيك ،  ٢٠١٨الزماني:    الحدمممحدودم المكاني:  الموضوعي:  ،  الحد  البحث  الحد  تنحصر حدود 

 الكوميديا السوداء في الدراما التلفزيونية، مسلسل ) اشتغالبدراسة 
ً
 . أسرار وأزهار( أنموذجا

 كونه الأنسب لمثل هذه الدراسات. يعتمد البحث على المنهج الوصفي التحليليممنهجيةمالبحث:

البحث: إنممفرضيةم البحث  السوداء    يفترض  الكوميديا  تحل  بمقدور  القضايا  أن  وتستعرض  وتناقش 

 .المجتمعات في الأعمال الدرامية التلفزيونية بعض التي تعاني منها ذات القدسية، أو المحرمة والموضوعات 

البحث: الموسومة  يتمثل مممجتمعم الدراسة  بحث  الدرامام)  :مجتمع  فيم السوداءم الكوميديام إشتغالاتم

م:في أدناه بالمسلسل التلفزيوني كما المفصل (، السينمائيةموالتلفزيونية

 

مت
النوعمأومالنمطم

مالكوميديم
مأسممالسلسلم

سنةم

مالإنتاجم

بلدم

مالإنتاجم

إجماليمعددمم

حلقاتم

مالسلسلم

وقتمممعدلم

حلقاتم

مالسلسلم

مواسممم

البثمم

موالإعادةم

مكوميديامسوداءمم1
مأسرارموأزهار

La Casa de las Floresم
ممواسممم٣مدقم٣٧–٢٧محلقةم١٣مالكسيكم٢٠١٨

 العينة للاسباب التالية:  اختياروجاء 

➢  
ً
 .٢٠١٨سنة إنتاج المسلسل حديثا

 على )نيتفلكس(.  ➢
ً
 يعرض حصريا

 نسب المشاهدة العالية للمسلسل.  ➢

الدقيق   ➢ السينمائية    لاشتغالالتوظيف  الدراما  في  السوداء  بالكوميديا  الوسيط  لغة  عناصر 

 والتلفزيونية. 

 

متحديدمالصطلحات:مم

م:black comedyم-الكوميديامالسوداءم

القاتمة،   الفكاهة  أو  القاتمة  الكوميديا  أو  السوداء  كلمة  فالكوميديا  "تتركب   
ً
اللغة أصل  في  الكوميديا 

 ,Aristotle) بمعنى يغني، أو ينشد"  aeiden، بمعنى الحفل والصخب، ومن Komos، من Komoidiaكوميديا 

2014, p. 69)  مصدرها كما وردت على لسان )أرسطو( يتكون من "كلمتي، )كوميديا(، و)دراما(، ويطلق عليها ،
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(،  Komazein(، وإن الإسم الذي يطلق على الكوميدين، إسم يُشتق من كلمة )كومازين  Komaiكلمة )كومي  

أما مفردة السوداء فإرتبطت بالكوميديا بدأ من اللغة  ،  (Abu El-Ela, 1993, pp. 15 - 16 )  أي يمرح في صخب"

)الفرنسية،   السوداء  الكوميديا  أو  Lahumour Noir"نظرية  الصادم،  بالكوميك  تسمى  ما  أو   ،)

بالفرنسية  ،  (Hamdawi, 2012, p. 1)  التراجيوكوميدي" ،  كما هي 
ً
الكوميديا السوداء هي "الشكل  إصطلاحا

لحياة، والموت المستفز من الكوميديا، وتؤكد على ثلاث تيمات متداخلة العلاقات: الإنسان وحش، وعبثية ا

معالجتها  ، ويمكن أن تعد على إنها "كوميديا نقدية وواقعية في  (Grant, 2014, p. 869)  المخيم على كل ش يء" 

، ويمكن أن توصف بحسب زاوية (Muhammad, 1972, p. 48)  لسلوك الأشخاص العاديين غير الأبطال" 

متشائمة" نظرة  تحمل  التي  السوداء  "الكوميديا  لأن  وذلك  خلالها،  من  العالم  ترى  التي   ,Khanjar)  النظر 

2018, p. 74) السخيفة الأخطاء  عن  فيكشف  الأرسطوفاني  الهجائي  التقليد  شكل  "يأخذ  النوع  هذا   ،

، إن  الكوميديا السوداء (Muhammad, 1972, p. 48)  للشخصيات الوظيعة كي تنال ما تستحقه من سخرية" 

 عن القاعدة لإعتبار إن  
ً
، لهذا نجد إن كل  (Bentley, 1968, p. 305)  البؤس قاعدة للكوميدية"تعد "شذوذا

قداسة  الموضوعات  أكثر  تتناول  جوهرها  "في  إنها  القاتمة  الفكاهة  أو  السوداء  الكوميديا  له  تتعرض  ما 

، وبالتالي فهي تتبنى السخرية من التابوهات، و"السخرية هي  (Grant, 2014, p. 869)  الموت"  خاصةللمجتمع،  

السوداء" السلوك"(zadeh, B.T, p. 102)  الكوميديا  إصلاح  الى  يهدف  ومضحك،  مبهج  "ش يء  وهي   ،  

(Muhammad, 1972, p. 48). 

    الباحثةتضع  تقدم    وممامم:جرائيالتعريفمالإم
ً
 لتعريفا

ً
  في متن لكوميديا السوداء، وهو ما ستعتمده  إجرائيا

 .هذه الدراسة

السوداء ،  ":  الكوميديام
ً
دينيا المحرمات،  وزعزعة  التابوهات  كسر  على  القدرة  له  مركب،  فني  نوع  هي 

، تقدم الهجاء اللاذع، ترتكز في محتواها على النقيض لما هو بصري، مشفوعة 
ً
، إجتماعيا

ً
، إقتصاديا

ً
سياسيا

المعاني، والألفاظ والتعابير وسلوكيات  الكلمات مزدوجة  لغة خاصة من  اللغة، تحملها  بإشتغالات عناصر 

المجتمع، تعتمد السخرية لخلق حالة من عدم التوازن وإثارة الجدل لدى الجمهور، نتيجة للأفكار الثورية التي  

الكوميديات   تحملها أالخاصة  تلك  في  المتحرر  التعبير  تمثل  كونها  الشخصية  ،  الحاجات  عن  ذروته،  قص ى 

قدم   شاهد من فرط الضحك، وتضحكه من فرط الألم، لذا فهي تُ
ُ
بكي الم  درامية بإطار للإنسان، فهي تُ

ً
أعمالا

حك في فلسفة من البكاء الهستيري، بهدف الحط من قيمة وقدر أشخاص حقيقيين، تُقدم الواقع بشكل  ضا

 الى التطهير".عبثي، عبر اللعب مع الموت، كوسيلة ناجعة لمواجهة الألم والدفاع عن الذات 
ً
 الإنسانية، وصولا

 

 

مالإطارمالنظريمللبحث

متاريخي،موالفهـــوممالكوميديامالسوداء..مالتمهيدمالالأول:مالبحثم

:م
ً
منبذةمتاريخيةمفيمنشأةمالكوميدياموتطورها.مأولا

القديمة   الكوميديا  اليونان،  كانت  نشأت  بلاد  ق.ب "في  الخامس  ،  (Dadoush, 2020, p. 11)  م"القرن 

  وإزدهرت  
ً
عد الكوميديا "الأولى هي أكثر  (Fayez, 2019, p. 71)  ق.م"  400  -  486  بالفترة ما بين "عامتحديدا

ُ
، وت
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 "
ً
دمت لأول مرة "في أثينا من خلال الإحتفالات الدينية بأعياد  (Muhammad, 1972, p. 47) الأشكال قدما

ُ
، ق

، تميزت الكوميديا القديمة (sama, 2012, p. 11)  باكوس"  واللهو، ديونيزيوس أو آله الخصب، والنماء والخمر  

  
ً
 كانت "تنظم حسب الوزن، وإعتمدت منهجا

ً
بإعتمادها على تقنيات ونظم في تقديم عروضها، فالحوارات مثلا

 للتعبير عن التهكم والسخرية  
ً
 بها وإسلوبا

ً
، وإمتازت الكوميديا القديمة  (Dukes, B.T, p. 23)  والهجاء"خاصا

  
ً
، وما يعلل ولادتها Burlesque "  (Muhammad, 1972, p. 47)تقديم أعمالها بطابع الهزل المجوني  إنها "أيضا

معتمدة لهذا المنهج، هو إن "الكوميديا القديمة قد نبعت من تدفق روح السخرية، وأصبحت بمثابة صمام  

للرذيلة والحماقة،  الأمن بالنسبة للأشراف من أهالي أثينا، وما لبثت    
ً
  أصبحت  ثم  أن أصبحت سوطا

ً
مجالا

 للعبث الشخص ي" 
ً
اءهم في تاريخ  ، وبالإشارة الى أبرز الكتاب الذين سطروا أسم(Dukes, B.T, p. 23)  خصبا

 الى مُنش يء الفن الكوميدي    الكوميديا القديمة
ً
وأرسو ملامحها، الذين أشار إليهم أرسطو في كتاباته، مشيرا

، وهما: "الشاعرين المعروفين من شعراء الكوميديا )خيون
ً
 .Abu El-Ela, 1993, p )  يدس وماجنس(" تحديدا

هذه المرحلة من الكوميديا، كانت قد تطورت على أيدي مجموعة من الشعراء الى  ، بالإضافة الى ذلك فإن  (19

من رواد الكوميديا في اليونان،    يُعد(، الذي  Arestophnes)أرسطوفان    على يدأن وصلت الى أوجها في المسرح  

أعمال   له على  الذي عثرت  النوع،  لهذا  الوحيد  "الكاتب   .Muhammad, 1972, p)  "(أرسطوفان)هو  و وهو 

أعماله(47 بالخلف من  ، تقف 
ً
 مؤثرا

ً
المركبة كانت عنصرا بمتناقضات   ، ويبدوا إن شخصيته  التي إشتهرت 

والإبداع   "الرصانة  منها  غليظة  والخيالعده  نكاته  كانت  حين  في  بالحيوية،  تتميز  طبيعية،  حواراته  كانت   ،

 .sama, 2012, p)  ، و"إشتهر أريستوفان بالبذاءة وبالكوميديا الهجائية"(Abu El-Ela, 1993, p. 89 )  وجريئة"

سعيدة،  ، وإتسمت الموضوعات في كوميدياته "ان بناءها يقوم على الموضوع السياس ي العام وبأن نهايتها  (12

،على أن تقدم "بإسلوب جريء (Fayez, 2019, p. 71)  وبأن الضحك فيها يعتمد على الفكاهة النقدية اللاذعة"

الحكم، وتندد بالحكام، وتهاجم الساسة، وتطالبهم بوقف   نظاموتصوير دقيق للمجتمع الأثيني، فتارة تنتقد 

أو أن تدعو الى تحرير المرأة وضرورة إشراكها في إدارة الشؤون العامة، كذلك تناولت    الحروب وتدعيم السلام، 

الأدبي" النقد  لمشاكل  أو  الدينية  للموضوعات  تتعرض  أن  أو  والتحليل،  بالدراسة  والتعليم  التربية    نظم 

(Fayez, 2019, p. 72). 

الكوميديا المرحلة الثانية منها، والتي عرفت حينها بإسم "الكوميديا الوسطى، والتي إزدهرت  بعدها شهدت  

، عرفت بإعتمادها مبدأ السخرية والهزل والتهكم  (Dukes, B.T, p. 25)  ق. م"  330  –  400خلال الفترة من  

ت و"أخذت  المجتمع،  لواقع  بالإنتقادات  لتنافس  الممزوج  الإجتماعية،  الكوميديا  نحو   
ً
فشيئا  

ً
شيئا تجه 

الشخص ي" الفنتازيا والسُباب  "الهزلية هي الإسلوب (Knova, 2006, p. 27)  المسرحيات  إن  يبدو  ما  ، وعلى 

 في ذلك العهد، وكانت الشخصيات تُرسم من  
ً
،  (Dukes, B.T, p. 25)  الحياة اليومية"  واقع الذي كان مفضلا

كذلك إرتكزت في أعمالها التي قدمتها على مجموعة من الخصائص، "تميزت بالبذاءة، وإتجهت الى السخرية  

 . (Abu El-Ela, 1993, p. 77 ) من الأساطير، والتهكم على الأعمال الفلسفية والأدبية"

عأما المرحلة الثالثة من الكوميديا والتي  
ُ
بالكوميديا الحديثة، أو الكوميديا الجديدة، فقد إزدهرت    رف ت

    وحرصها ، وعرفت هي الأخرى بوفرة نتاجاتها،  (Knova, 2006, p. 26)  ق.م"  250  –  336بالفترة ما بين "
ً
أيضا

وإهتمت بجملة نقاط أساس  طورت  إنها    الأمر  الجديد في،  ر العناصر الدرامية في الكوميديا كالحبكةعلى تطوي 
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وصدق"منها وضوح  في  الشخصيات  بدراسة  والإهتمام  العقدة،  "تقوية   :  (Dukes, B.T, p. 23)  ما ولعل   ،

 من المرتجلة"
ً
 "أسهمت به الكوميديا الحديثة هي الحبكة الدرامية، التي تعتمد على النصوص المكتوبة لها بدلا

(Fayez, 2019, p. 73)  النقطة عد غاية  التي  ، 
ُ
"تدور حول    فيت التي كانت  تلك الموضوعات  في  الأهمية، حتى 

 على فكرة الخلط، أو الخطأ في الشخصية، الذي ينكشف في النهاية 
ً
الحب، والهجر، وتقوم الحبكة أساسا

، وفي إشارة الى أبرز الرواد الذي أخذت أعمالهم صدى  (sama, 2012, p. 12)  لمصلحة الخير والنهاية السعيدة"

آنذاك:    ،
ً
)فيلمون  وواسعا الحديثة  الكوميديا  كتاب  ديفيلوس  Philimon"أهم   ،Diphilos  ميناندروس  ،

Menanderus")  (Fayez, 2019, p. 73)  ،  بين الوحيد  المؤلف  "ميناندر  هو  شهره  أكثرهم  الأربعة وكان 

 من مؤلفي الكوميديا الجديدة"
ً
 معروفا

ً
وأبرز ما تميزت به أعمال  ،  (Knova, 2006, p. 28)  والخمسين مؤلفا

"ميناندر بكوميدياته الأخلاقية، وبإستخدامه الشخصية النمطية، مثل الطفيلي، والمدعي، والسكير المدمن،  

 . (sama, 2012, p. 12) والمتملق وغيرهم"والرذل  

"الدراما تنقسم في المفهوم الإغريقي إلى ثلاثة أجزاء الملهاة )الكوميديا(    فنون  ومما تقدم نخلص القول إن 

( والمأساة  الضاحك،  الأبيض  بالقناع  ويمثله  التراجيدياممثلة  الحزن  إلى  يؤدي  الذي  التمثيلي  الأداء  وهو   )

قصص  على  مد ثنين، حيث يعت فهو نوع خاص من الدراما يقع بين الإ الثالث القناع الأسود الباكي، أما الجزء 

عرف ب أصبحت  ، أو كما  (Aristotle, 2014, p. 68)  الأساطير ويعرف باسم )التراجيكوميدي("
ُ
الكوميديا  إسم  ت

السوداء   ، السوداء الكوميديا  لفظ  الى     وبالإشارة 
ً
إن    فإن ،  تاريخيا الى  تشير  الدراسات  من  )أندريه العديد 

بالذكر إن  بغية اللعب مع الموت،    التسمية  أول من أطلق على هذا النوع تلك هو    بروتون(   )بروتون( الجدير 

، عشية تأليفه أنطولوجيا فريدة  ١٩٣٩لم يكن يتهيء له "إن عبارة الكوميديا السوداء التي إبتدعها عام ذاته  

 ومفهوما في تاريخ الأدب، هي )أ
ً
 وإبداعيا

ً
نطولوجيا السخرية السوداء(، ستصبح عبارة شائعة ومصطلح نقديا

، هذه الحركة التي تمتاز بمضمون وتقنية فنية  (Wazen, 2013, p. 38)  من مفاهيم التي أرستها )السريالية("

"جاءت السريالية،    لهذا بالغموض والقلق والوهم،    بصورة مأطرة   تقدمواعية، فالهزل والفكاهة والكوميديا  

كي تحرر الكلمات، والألوان، والصوت، والموسيقى، من تراكمات الماض ي، من الإلتزام، والقوانين المجحفة، 

قيدة للفن، جاءت
ُ
 مُنتجه الإبداعي، بكل تلقائية"  والم

ً
،  (Qadri, 2016, p. 153)  من أجل أن يلامس الفنان حقا

تميزت إن "الكوميديا السريالية تتجه الى الغرابة والفضاعة، فالكثير من الفطنة في هذه الأفلام يوصف  كما  

 - Jannetty, 1981, pp. 510)  التأكيد هو على النكات المريضة والبشعة"  لأنسوداء(،    كوميديااليوم بأنه ) 

- ١٨٠٩وعلى صعيد الكتابة في السينما فقد "تغذت الكوميديا القاتمة على كتابات )تشالز داروين( )  ، (511

أعمالهما على إزاحة الفرد عن مركز الخطط  (، اللذين ساعدت  ١٩٣٩-١٨٥٦(، و)سيجموند فرويد( )١٨٨٢

الكبرى للأشياء، لقد كانت أفكار داروين الثورية في حينها حول التطور، وتأكيد فرويد على موضوع كان من  

 للكوميديا السوداء"
ً
 صلبا

ً
  ، (Grant, 2014, p. 870)  المحرمات حول النزعة الجنسية واللاوعي، تقدم أساسا

التي تعتمد على الإنتقاد للظواهر المجتمعية  كتابة القصة القصيرة الساخرة    أما في روسيا فيشار الى بدايات 

"عام    ، السلبية )  ١٩٦٢ففي  فتيل  الساخرة  السينمائية  الجريدة  النور  تحريرها  Fitilأبصرت  ترأس  وقد   ،)

رجي ميخالكوف(، وفي كل إصدار من تلك الجريدة السينمائية  الشاعر والمسرحي وكاتب السيناريو المعروف )سي

تضمن عدة قصص قصيرة، بفضلها ولد فن اللوحة القصيرة الساخرة، وأنتجت القصص في إستديوهات 
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الحياة"  مجالات  شتى  في  الموجودة  العيوب  تنتقد  كانت  التي  المختلفة،  ،  (Baginova, 2018, p. 241)  البلد 

 بإسلوب كوميدي ساخر.

:ممفهوممالكوميديامالسوداء.
ً
مثانيا

 الى الكوميديا السوداء،  في  إستعراض    وبعد هذا
ً
مدار  النبذه التاريخية للكوميديا على وجه العموم وصولا

وردت بمسميات عدة،    والتي لكوميديا السوداء  الخاصة با  المفاهيميمكن أن نستخلص مجموعة من  البحث،  

 Lahumour"نظرية الكوميديا السوداء )بــبالفرنسية  أو كما تعرف  الكوميديا القاتمة أو الفكاهة القاتمة،  منها  

Noir "أو ما تسمى بالكوميك الصادم، أو التراجيوكوميدي ،)  (Hamdawi, 2012, p. 1)  ،  الكوميديا ،
ً
إصطلاحا

الإنسان وحش،   العلاقات:  متداخلة  تيمات  ثلاث  الكوميديا، وتؤكد على  من  المستفز  "الشكل  السوداء هي 

 (Grant, 2014, p. 869)  وعبثية الحياة، والموت المخيم على كل ش يء"
ُ
عد على إنها "كوميديا نقدية  ، ويمكن أن ت

الأبطال"  العاديين غير  الأشخاص  لسلوك  معالجتها  في  أن  (Muhammad, 1972, p. 48)  وواقعية  ، ويمكن 

 من كون إن  توصف بحسب زاوية النظر التي ترى العالم من خلالها،  
ً
"الكوميديا السوداء تحمل نظرة  إنطلاقا

النوع(Khanjar, 2018, p. 74)  متشائمة" هذا  الكوميديا    ،  الأرسطوفاني  من  الهجائي  التقليد  شكل  "يأخذ 

من سخرية"  تستحقه  ما  تنال  كي  الوظيعة  للشخصيات  السخيفة  الأخطاء   ,Muhammad)  فيكشف عن 

1972, p. 48) 
ُ
ت السوداء  الكوميديا  إن   للكوميدية"عد  ،  قاعدة  البؤس  إن  لإعتبار  القاعدة  عن   

ً
  "شذوذا

(Bentley, 1968, p. 305)  لهذا نجد إن كل ما تتعرض له الكوميديا السوداء إنها "في جوهرها تتناول أكثر ،

الموت" خاصة  للمجتمع،  قداسة  من  ،  (Grant, 2014, p. 869)  الموضوعات  السخرية  تتبنى  فهي  وبالتالي 

فالتابوهات،   السوداء  كذلك  أن  الكوميديا  الى  تصور  تسعى  بينما  عليه،  نعهدهم  مما  أسوء   
ً
أناسا "تصور 

 أحسن مما نعهدهم عليه في الواقع"
ً
 عن كون "،  (Abu El-Ela, 1993, p. 10 )  التراجيديا أناسا

ً
الكوميديا  فضلا

لا تستهدف إستثارة المشاعر الهائلة كالحزن والخوف والشفقة مثل التراجيديا، بل تهدف الى إستنهاض الهمم 

"ش يء   ، أما ما يمكن أن نشهده من (Al-Nimr, 2016, p. 126)  المتقاعسة عن طريق الضحكة والبسمة الهادئة" 

وفي نظرة فلسفية تأملية  لا أكثر،  ، (Muhammad, 1972, p. 48) مبهج ومضحك، يهدف الى إصلاح السلوك"

نرى إن "الضحك والبكاء في الحقيقة وجهان لعملة واحدة،  لحالة الضحك التي تقدم في الكوميديا السوداء،  

الإنسان   إن  بمعنى  التوتر،  تفريغ  وهو  الا  مشترك،  نفس ي  أساس  على  يرتكز   ،
ً
فنيا  

ً
نشاطا يمثلان  إنهما  بل 

روتها، بأن ينخرط المرء في نوبة بكاء،  بالضحك أو البكاء، لابد أن تسبقه حالة من التوتر النفس ي، تصل الى ذ

،  (Al-Nimr, 2016, p. 126)  كأنما هذه النوبة صمام في مرجل يغلي ولابد أن ينطلق فيه البخار حتى لا ينفجر" 

المشاهد الكوميدية، وهو  أحد الوظائف الغاية في الأهمية للضحك الذي يقدم عبر  الأمر الذي يمكن أن يُعد ك 

عرف في عموم فن الدراما بالتطهير، وبهذا يمكن القول إن الكوميديا قد "طورت نظرية الضحك، كالتطهير،  ما يُ 

لتصبح النظرية النفسية عند فرويد، وأتباعه في مدرسة التحليل النفس ي، حيث الضحك هو إطلاق الطاقة 

، فهم (إفلاطون )و  (أرسطو)، وهو ما يتفق معه ويشير آليه كل من  (Fayez, 2019, p. 68)  النفسية المكبوتة"

يرون إن "الضحك صفة من صفات البشر التي ينفردون بها، وهو دليل ذكاء وإبداع، وإن دل على ش يء فهو  

ا أدعى الى الهدوء والإستسلام...  يدل على صحة نفسية، فالضحك والملهاة يقومان بنوع من التطهير، يجعلن 

 ,Hajj)  الملهاة إنها محاكاة فعل هزلي ناقص يحصل له تطهير المرء بالسرور والضحك من أمثال الإنفعالات"
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2020, p. 7)  فلا  ، فهذا يسمى الإضحاك بحد ذاته يسعى الىلا السوداء الكوميديا ي ففالضحك ، إذن ،
ً
تهريجا

"يوجد في تاريخ الدراما ما يشير الى إن الكوميديا تهدف الى مجرد الضحك، ولو إن الضحك بلا شك مقترن 

بالمجتمع" العاطفة وتختص  الى  العقل لا  الى  تلجأ  ،  (Muhammad, 1972, p. 51)  بالكوميديا... فالكوميديا 

، فعندما تسؤ الحياة يكون الضحك عزاء، وعندما تكون الحياة طيبة  لهذا باتت 
ً
 دائما

ً
 ملحا

ً
"الكوميديا مطلبا

الطريقة" بنفس  أنفسهم  يمتعوا  أن  يريدون  الضحك(Smith, 2010, p. 253)  فإنهم  أي  "الكوميديا  ،  ،  إن 

طياتها رؤية إبداعية عبثية تشائمية، قوامها الضحك الجنوني،  السوداء في جميع الأجناس الأدبية تحمل في  

 ,Hamdawi, 2012)  والهستريا اللاواعية، والنقمة العارمة على معايير السلطة، والقيم، وتابوهات المجتمع"

p. 3) ، " كذلك تمتاز( الكوميديا السوداءLa Comedia Noire تلك ،) الكوميديا الساخرة، التي تصور المفارقة

الساخرة" والمحاكاة  والهذيان،  والجنون،  بالضحك،  وتتسلح  والقيم،  السلوك  بين   ,Hamdawi)  الصارخة 

2012, p. 2)  مهمة وهي  ، وهو ما يميز الكوميديا السوداء التي تتسلح دون غيرها من فنون الكوميديا بخاصية

تأليب الرأي العام" في   
ً
 كبيرا

ً
"تدمير كل  فهي تقوم على أساس  ،  (Khanjar, 2018, p. 72)  أن يكون "لها دورا

 ,Hamdawi, 2012)  الثوابت التي تستند إليها الأنظمة السياسية المعاصرة على جميع الأصعدة والمستويات" 

p. 2)  ،الا وهو الهدف السياس ي، والإجتماعي ،
ً
 ساميا

ً
، فالكوميديا السوداء "كانت وما زالت تحمل معها هدفا

التي من شأنها أن ترتقي بهذا المجتمع   التي تصور المجتمع بصور مختلفة،  الثاقبة  والإقتصادي، فهي العين 

،    ، (Khanjar, 2018, p. 72)  نحو التحول" 
ً
 وإقتصاديا

ً
 وإجتماعيا

ً
،  سياسيا

ً
عتمد على توجيه  وحتى دينيا

َ
فهي ت

كل   سلبه  بهدف  على شخص  متعمد  وهجوم  للعقاب  مقبول،  بديل  إنها  فكه،  بثوب  مصوغ  طعن  أو  "نقد 

، ذلك لأن "الكوميديا السوداء (zadeh, B.T, p. 105)  أسلحته وتعريته من كل ما يتخفى فيه ويتحصن وراءه" 

الوجه، ويضع   البسمة على  بقالب ساخر، يرسم  السياسية والإجتماعية، وتقدمها  المواطن،  تعكس أوجاع 

 في القلب" 
ً
ي الكوميديا السوداء تدور "بين اليأس  ، لهذا نجد إن الموضوعات ف (zadeh, B.T, p. 102)  خنجرا

بين المفاجئة والفضيحة، بين الإستهزاء الذي لابد منه والإحساس الجنائزي، متكئة على قدرتها في   والتهكم، 

زعزعة المحرمات والتابوات، أيا تكن، فلا محرمات أمام الكوميديا السوداء، سواء أكانت دينية أو إجتماعية،  

 .(Wazen, 2013, p. 39) أو سياسية"

متمثلاتمالكوميديامالسوداءمفيمالدرامامالتلفزيونية:مالبحثمالثاني

نجد   لهذا  بأشكال وأنواع متعددة،  يكون  أن  يمكن  السوداء(،  )الكوميديا  أي  الكوميديا،  النوع من  هذا 

  كما في "السينما، التمثيلية، الوثائقية، الرسوم المتحركة"  الفنون قد تجسدت في أنواع مختلفة من    ها تمثلات

(Baginova, 2018, p. 242)  الى البرامج 
ً
، "فالكوميديا تعبير يوصف به الكثير  في التلفزيون ، والدراما وصولا

ويعتمد في صياغته للنصوص  ،  (Muhammad, 1972, p. 46)  الدرامية وغير الدرامية" من الأعمال الأدبية،  

 الغناء،  
ً
ضمن هذه الأنواع من الفنون على وفق هيئة موزونه وإيقاع مدروس ومحسوب حسابه، يرافقه أحيانا

زيين الفني، كل نوع منها يمكن أن يرد على إنفراد،  ليكون في "لغة ممتعة لأنها مشفوعة بكل نوع من أنواع الت

 )  تتم محاكاته في شكل درامي، لاسردي، بأشياء تثير الضحك، وبذلك يحدث التطهير، من إنفعال الغضب"

Abu El-Ela, 1993, pp. 59 - 60) ،    الأول الفيلم  في  كما  السينما،  صعيد  أفلام  على  فئة  ضمن  المصنف 

الرواية ليست كوميدية في ،  (، لبيتر جورجRed Alert-الكوميديا السوداء، المقتبس عن رواية )الانذار الأخير
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الأصل، لكنها وضعت في قالب سيناريو الكوميديا السوداء، ليخرج لنا المخرج ستانلي كوبريك بفيلم )دكتور 

لمخرج من خلاله عن مخاوف إندلاع الحرب النووية بين الإتحاد  (، الذي عبر اDr. Strangeloveسترينجلوف  

الكوميديا   سيرة   في  غائبة  تكن  لم  والحروب  الإرهاب  فموضوعات  الأمريكية،  المتحدة  والولايات  السوفيتي 

الصامت   السوداء الأمريكي  الفيلم  في  كما  كالموت،  ورهبة  قداسة  الأكثر  تعد  موضوعات  تناقش  أو   ،
ً
دراميا

 .Grant, 2014, p)  ، أثار هذا الفيلم إنتاج أفلام مهمة من نمط الكوميديا السوداء"١٩٤٧،    يردو(")السيد ف

 من البحث عن (871
ً
آخر يقوم بأخذ قرار  عمل ، الذي يحكي قصة طرد الممثل شارلي شابلن، من عمله وبدلا

"إن العوالم في الكوميديا السوداء تجعل من  ، ثم بعد ذلك يقوم بقتلهم،  الأغنياءبالتزوج من سيدات المجتمع  

أو أن تتناول قضايا تهريب وتجارة المخدرات، كما في المسلسل  ،  (Grant, 2014, p. 943)  الحياة نكتة كونية"

")البرتقالي هو  الت  بالتلفزيون الأمريكي، وهو مسلسل  تربع على عرش أفضل عشر مسلسلات  الذي  لفزيوني 

اللون الأسود الجديد(، وهو مسلسل أمريكي، ينتمي الى نوعية الكوميديا السوداء، تدور قصته حول امرأة 

   ١٥تدعى بايبر شابمان، تعيش في مدينة نيويورك، حكم عليها بالسجن لمدة  
ً
، في سجن إتحادي للنساء،  شهرا

"
ً
بأنواعها  (Abdel Hamid, 2013)  عن قضية تهريب مخدرات دوليا الى موضوعات أخرى كالخيانة  ، إضافة 

، وكل ما يمكن أن يدور في فلك  
ً
وشذوذ الجنس ي والإنحراف والعنف الشديد، الذي يدفع الى الإنتحار أحيانا

يد  المجتمعات،   إنتاج نماذج عديدة من هذه الكوميديات على  التي حرصت على  كذلك هو الحال في روسيا 

يتش غايداي(، الذي لقب بملك الكوميديا السوداء، فقد حققت أفلامه ولا تزال  المخرج الروس ي )ليونيد يوف

تحقق نجاحات جماهيرية واسعة، ففي تلك الأعوام "ظهرت كوميديات رائعة لليونيد غايداي )العملية واي(،  

المخرج  ، وقد إستلهم  ١٩٦٩، و)اليد الماسية(  ١٩٦٧، و)الأسير القوقازي(  ١٩٦٥وغيرها من مغامرات )شوريك(  

تلك   في  معاصر،  بمضمون  للتصوير،  الحديثة  بالطرق  يثريها  كبيرة،  بدرجة  القديمة  الكوميدية  الأشكال 

الجوانب  أما    ، (Baginova, 2018, p. 240)  الكوميديات إنتقد )غايدي( في مرح حاذق عيوب واقعه المعاصر"

بعيدة عن دائرة إشتغال الكوميديا السوداء، كما في تلك المسلسلات التي شكلت    هي الأخرى السياسية لم تكن  

الذي   الناقد،  الكوميدي  )مرايا(،  "مسلسل  المثال:  سبيل  وعلى  والتسعينيات،  الثمانيات  في  للأجيال  صورة 

 منذ عام    ٣٠استها، لأكثر من  إستطاع عكس الصورة الواضحة لسوريا بمجتمعها وإقتصادها وسي 
ً
 ١٩٨٢عاما

-Al)  ، تضمنت حلقاته مواضيع تفش ي المحسوبية والقمع وإستحكام السلطة على حياة السوري" ٢٠١١حتى  

Dalati, 2019)  من العديد  في  ومتمثلة  حاضرة  فهي  الدول  بإقتصاد  المعنية  الجوانب  تلك  وحتى    الإعمال ، 

ستريت   وول  )ذئب  فيلم  وما  عالجت  The Wolf of Wall Streetالدرامية،  التي  للأفلام  مثال  خير  الا   ،)

، فالفيلم يروي حياة خبير بورصة، في نظر 
ً
 وصدى واسعا

ً
ة شاملة لما  الموضوعات الاقتصادية ونالت إعجابا

يمكن للمرء أن يفعل مع القليل من المال الزائد، يقدم الفيلم رجل البورصة الخالي من أي مبادئ للأخلاق، في  

تجعلك   السوداء، بصورة  بالكوميديا  بفلسفة خاصة  تعالج  جو من الضحك والمتعة، كل هذه الموضوعات 

تحاول   الذي  الموت  إنه  الألم،  من  السوداء  تضحك  معه  االكوميديا   للعب 
ً
تعددت دائما وإن  الغالب  ففي   ،

ففكرة اللعب مع الموت هي الحاضرة، كما في فيلم )هاملت(، الذي جذب إهتمام المشاهدين والنقاد،    الأفكار 

 ضد  
ً
 ضاريا

ً
"لعب دور هاملت في الفيلم إينوكينتي سموكتونوفسكي، البطل رجل شجاع، مفكر، يقود صراعا

الملك كلاوديوس" لبلاط  الفاسق  المخادع  لقد عدت معالجة هاملت  (Baginova, 2018, p. 242)  المجتمع   ،
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ناقش فكرة  الذي    ، ١٩٧١الفنية ثمرة أبحاث إبداعية طويلة للمخرج، أو في الفيلم الأمريكي )هارولد ومود(  

، الذي يسلط الضوء على  ١٩٨٩( في العشرين من عمرهم، أو فيلم )هيذرز  المراهقينمحاولة إنتحار الشباب 

ف في حياة المراهقين وما شهدته المدارس الثانوية من أحداث، الش يء متكرر فكلا الفيلمين على  مشكلات العن

هو الحال مع فيلم )إيجبي    سبيل المثال لا الحصر، )هارولد ومود(، و)هيذرز(، يقدم عائلة مضطربة، كذلك 

تنويع  ٢٠٠٢يهبط(   في  أمهم،  إنتحار  على  يساعدون  مراهقين  أخوة  يصور  الآخر  فهو  إن  ،  معاصرة،  أكثر 

تلك   الى  السوداء  الكوميديا  للجدل، هو تصدي  إثارة  الأكثر  عد  التي  الموضوعات  الموضوع 
ُ
من المحضورات ت

والتابوهات، لهذا نرى إن الكوميديا السوداء تحرص على تناول موضوعات تناقش فيها أمور محرمة ترتبط  

، والتي  ر ا في أمور "العلاج النفس ي، والدين، والعسكبمؤسسات تقليدية لها قناعاتها ورؤاها وفلسفتها وسياسته

 على إن عالمنا عقلاني ومنطقي... إن الثلاثي الذين يستشيرونه )الكاهن، والطبيب النفس ي، وعم في 
ً
تصر دائما

الجيش(، لا يفهمون أي ش يء عن الحياة، إن إرشادهم مؤذي.... إنه مجتمع منافق يتظاهر بالتقوى، كيف أن  

المجنونة("الحياة مقدس )المرآة  الموت والدمار،  تقدم  قاتمة،  الكوميديا  إتجاه  في  نكون  لنا، فإننا   ,Grant)  ة 

2014, p. 871)  (، فيلم الكوميديا الساخرة  ٢٠٠٣-١٩٣٣"أخرج إيليم كليموف )  مرة أخرى حيث، وفي روسيا

 
ً
الغرباء(  )أهلا دخول  ممنوع  أو   ،

ً
معسكر  ١٩٦٤  وسهلا في  )البيروقراطية(،  المظاهر  من  تسخر  كانت  التي   ،

الساخرة والهجائية" الفنية  المبالغة  التقنيات  العديد من  الفيلم يوجد  في   .Baginova, 2018, p)  الطلائع، 

، لذا نجد إن أكثر الموضوعات "العشوائيات تسود في الكوميديا السوداء سواء في إنتحار أو في الحياة  (248

اليأس" الى  بالشخصيات  تؤدي  التي  تم  (Grant, 2014, p. 869)  المحبطة،  الذي  روبن(،  فيلم )روبن،  ، ففي 

،  يسجل هو الآخر إنتحار بالصدفة، لكاتب مسحوق يموت عندما يشنق نفسه دون أن  ١٩٨٣إنتاجه عام  

التي   للموضوعات  بحثها  في  يقصد، حين يقرر التوقف عن محاولة الإنتحار، أو أن تلجأ الكوميديا السوداء 

، وتعالجه برفق
ً
 خفيفا

ً
قدر الإمكان، وليس هدفها    تناقشها "النقائص الاجتماعية التي تمس موطن الداء مسا

أن تبتر أو أن تجتث أو أن تستأصل، وقد تهاجم الكوميديا الأخطاء بشدة وبعنف، ولكن هجوم بناء من أجل  

ضحك الإنسان على نقائصه، فإن ذلك من أجل أن يعزف عنها ولا يتردى   الإصلاح لا من أجل الهدم، وهي إذ تُ

مظلمة،  (Al-Nimr, 2016, p. 126)  فيها" وجوه  )للرغبة  المكسيكي  المسلسل  في  كما  يعالج  ٢٠٢٠،  الذي   ،)

مشكلة التفكك الأسري، وإنشغال رب الأسرة عن عائلته، التي تتعرض الى مشاكل لاتحمل عقباها، وبعد هذه  

السود الكوميديا  لنمط  والتلفزيوني،  السينمائي  الإنتاج  في  الكبيرة  الكتاب الموجة  من  العديد  برز  اء، 

والمخرجون الذين تخصصوا بهذا النمط من الكوميديا السوداء، وقدموا العديد من الأعمال الدرامية، الأمر  

، مثل إستديو إيلينج، في إنكلترا، وبدأ من )قلوب طيبة  
ً
الذي دفع "أكثر الإستديوهات الى التخصص فيه أيضا

السيدات، ١٩٤٩وأكاليل،   )قاتل  وحتى  كان  ١٩٥٥  (،  لقد  السوداء،  الفكاهة  في  الإستديو  هذا  تخصص   ،)

لإنكلترا ميل طويل لهذا النمط... ومخرجون مثل )كوينتين تارانتينو، قصة شعبية رخيصة( والأخوين )كوين،  

راقصة   ليالي  أندرسون،  توماس  و)بول  وماجنوليا  ١٩٩٧فارجو(،  الجدد  ١٩٩٩،  أمريكا  مؤلفون  هم   ،)

(، قد إستمر في هذا ٢٠٠٠، إختطاف،  ١٩٩٨كما إن )جاري ريتش ي، الجمل بما حمل،    للكوميديا السوداء،

، وإنتشر إنتاج الأعمال الدرامية في العالم بشكل كبير على صعيدي  (Grant, 2014, p. 872)  النمط في إنكلترا"

أهم   العالمية  السينما  فقدمت  والتلفزيون،  )مختل  السينما  أفلام:  أمثال  السوداء،  الكوميديا  أعمال  وأبرز 
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عام  American Psychoالأمريكي    ،٢٠٠٠( وفيلم  هارون،  ماري  للمخرج   ،)Shaun of the Dead  ،٢٠٠٤  ،)

(، للمخرج مارتن ماكدونا، كذلك الفيلم الذي حاز ٢٠٠٨، عام  In Brugesإخراج إدغار رايت، وفيلم )في بروج 

(، للمخرج أليخاندرو غونزاليز، والمنتج عام  Birdmanلأفضل فيلم هو )الرجل الطائر  على جائزة الأوسكار  

 على    أبرزهانتاجات الكوميديا السوداء  من    شهدنا العديد  الدراما التلفزيونية فقد  وفي،  ٢٠١٤
ً
ماهو حصريا

)عِطر،   منها مسلسلات:  نيتفلكس،  الأفاعي،  ٢٠١٨قناة  مع  )الرقص  فابريسيو،  ٢٠١٩(،  )نساء   ،)٢٠١٩  ،)

الهاوية،   في  يموت،  ٢٠١٩)نساء  أن  أحدهم  )على   ،)٢٠٢٠(  ،)٣٦٥    ،
ً
)الأوهام ٢٠٢٠يوما منهم:  وأحدثها   ،)

 (. ٢٠٢١(، )من قتل سارة، ٢٠٢١القاتلة، 

متغالاتمعناصرملغةمالوسيطمفيمتوظيفمالكوميديامالسوداءمبالدرامامالتلفزيونيةمإش:ملثالبحثمالثا

من خلال توظيفها بالشكل والصيغة أدوات أساسية فنية وتقنية، يستند  لمخرج في السينما والتلفزيون  ل 

ت  عد من الأساسيات التي  لعناصر يُ الأمثل لإشتغال تلك اإن التوظيف  نبغي، أو التي يراها هو مناسبة،  التي 

الدعامات بذلك تمثل  فهي  الهدف المبتغى )الرسالة( من العمل الفني،  يسعى إليها المخرج من أجل التحقيق  

من الإقناع والتشويق لدى  للمخرج لخلق حالة    الإبداعيةوفق الرؤية  على  الأساسية داخل بنية العمل الفني  

لإ  الكيفية  تحديد  عملية  إن  نجد  لذا  السوداء  المشاهد،  الكوميديا  لغتها  شتغال  الدعِبرعناصر  راما في 

-Abu El ) " الشخصية، الحبكة، اللغة، الفكر، المرئيات، الغناء"بالشكل الأتي: التلفزيونية يكون وفق ترتيبها 

Ela, 1993, p. 27)  الأمر الذي يفرض على المخرج خصوصية ودور أكبر في آلية توظيف إشتغالات عناصر ،

الفني   العمل  إليه  ينتمي  الذي  والجنس والشكل  النوع  يتلائم مع طبيعة  بما  الوسيط  منها لغة  وبالخصوص 

وأبرز تلك  وللوقوف على تلك الإشتغالات تستعرض الباحثة أهم  في الدراما التلفزيونية،  الكوميديا السوداء  

المباشرة   العلاقة  ذات  والتي  والوثيقة  العناصر  التلفزيونية  الدراما  في  السوداء  مُ ي بالكوميديا  عظم  حرص 

خلال معالجتهم الإخراجية لأعمالهم الفنية في التلفزيون    يف إشتغالهامخرجي التلفزيون في العالم على توظ

 - وهي كما يأتي:

م(:مPersonal)م-الشخصيةم

عد عملية رسم ملامح الشخصية من الأمور الغاية في الأهمية، وبالخصوص حين يكون على الشخصية  
ُ
ت

وداء، الأمر الذي  الشخصية في الكوميديا السمنها  ، وبالخصوص  الدرامية  تقديم نمط معين خاص من الفنون 

جملة من الإشتغالات التي تساعد وتسهم مع الشخصية في "الكشف عن  الإلمام بيحتم على كاتب السيناريو  

حقيقة أفكار ومشاعر وإتجاهات الشخصيات بأساليب لبقة بارعة من خلال إنتقاءهم للكلمات ومن خلال  

الم  في سياق كلامهم، وإستخدام  يدخل  الذي  الصوت والصمت  الجمل  طبقة  النحو وتركيب  لقواعد  مثلين 

، فالإتجاهات والميول وأفكار ومعتقدات ومشاعر  (Hamed, 2016, p. 155)  ومفردات اللغة واللهجات خاصة"

عد من الأمور المهمة، التي تسهم في بناء الشخصيات بالأعمال الدرامية، سيجموند فرويد 
ُ
أكد في  الشخصية ت

 بهذا النمط،  
ً
أغلب موضوعاته على المحرمات والنزعة الجنسية واللاوعي لدى الفرد والشخصية، كان "مفتونا

كانت   لقد  البرد،  من  ليحميها  رقبته  به  يلف   
ً
منديلا يطلب  لكنه  المشنقة  الى  يصعد  رجل  يشبه قصة  الذي 

، إن عملية رسم ملامح (Grant, 2014, p. 870)  الكوميديات القاتمة بالنسبة لفرويد آلية دفاعية حتى الموت"

ماهو   أساس  على  يقوم  الذي  الشخصية  بناء  في  التعقيد  بنوع من  تتمتع  السوداء  الكوميديا  في  الشخصية 
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ببعد   منها  كل  يتسم  نمط،  من  أكثر  الى  تستند  السوداء  فالكوميديا  الشخصية،  وباطن  ظاهر  بين  نقيض، 

لقي ما: 
ُ
خاص، كما هو الحال في إعتمادها على "أشخاص أردياء وهم شخصيات كوميدية، تتصف بعيب خ

 .Abu El-Ela, 1993, p )  ، إنها مثيرة للضحك")أرسطو( كالبخل، والفُجر، والجُبن، والإدعاء، من وجهة نظر  

(، الذي يقدم شخصية البطل الذي يعاني من عيب خلقي،  ٢، كما في المسلسل التركي )الكوميديا السوداء  (19

الأمامية،   أسنانه  إنعدام  كونه  وهو  تلك  كذلك  الى   
ً
أحيانا تلجأ  السوداء  فالكوميديا  اليمنى،  اليد  أعضب 

ت، فقد إتجه الهجاء الى نحو  الشخصيات "لما كان هجاء الشخصيات العامة يشكل خطورة كبيرة في ذلك الوق

، الأمر الذي  (Muhammad, 1972, p. 47)  الأشخاص العاديين، ونحو الموضوعات الاجتماعية والعقائدية" 

للقوالب   يفرض على كتاب السيناريو الجهد الأكبر من أجل "خلق شخصيات لا تُنس ى من خلال تحطيمهم 

لمعالج  الأعزل،  (Baginova, 2018, p. 241)  تها"السائدة  الساموراي  )التنين  التلفزيوني  المسلسل  في  كما   ،

(، الذي يستعرض من خلال شخصية البطل عودة خبير مالي من طوكيو الى وطنه في المكسيك، ليحل  ٢٠٢٠

محل جده كرئيس عصابة مخدرات، ما يحتم على شخصية البطل محاربة الخصوم في صراع على السلطة،  

عن  تسلسل  تتصدر  حين  في  فالشخصية  اللغة  التمثيل    الكوميديااصر  "إسلوب  تبني  على  تعتمد  السوداء، 

تقديم    ( الدراماتورج)المخرج أو  والعرض الذي يعتمد عليه   بالمبالغة  في  الكوميديا السوداء، فالتمثيل يتسم 

الصارخة" المحسوسة  المفارقات  على  التأكيد  مع  المفتعلة،  الأداء  ومسرحية  الحركة  في   ,Saliha)  الشديدة 

1999, p. 139)  لها  م  و رسترجمة صورة الشخصية كما معملية  الممثل في    قبل ، والدور سيكون على المخرج

 بما يتوافق وينسجم مع نوع وطبيعة العمل الفني.   هاأداءهبالنص قبل 

 (:Audio structure)م-البنيةمالصوتيةم

الصوتية )الحوار، الموسيقى، المؤثرات الصوتية، الصمت(، يُعد من أكثر العناصر  إن الإشتغال في البنية 

وجه  على  السوداء  الكوميديا  وفي  الفنون،  بعموم  الفني  العمل  في  الصورة  بنية  إغناء  في  وفعالية   
ً
تأثيرا

 مهما في لغة التعبير، وهو ليس مجرد إضافة بل حالة تكامل في فن ا
ً
لخطاب الخصوص، كونه يعد "عنصرا

 . (Al-Baydani, 2011, p. 5) المرئي"

م(:مDialogue)م-الحوارم

هو وسيلة الإتصال والتفاهم بين الناس، ويتمثل بذلك الكلام الذي يدور بينهم، لكن المقصود من الحوار  

 عن ما هو متعارف عليه في  
ً
الدراما السينمائية والتلفزيونية التقليدية،  في موضوع بحثنا هذا يختلف تماما

الفن"  ليس سوى عنصر من عناصر هذا  الحوار   كما هو لا (David, 2004, p. 103)  "إن 
ً
الحوار خالصا  ،  

آخر، مغايير  نصوص بشكل ال ، فهو يعتمد على الحوارات التقليدية السوداء لا تعتمد علىالكوميديا فيكفي، 

ال بإشتغالاته  التأثير  عن  يبحث  فالحوار  مآلوف،  هو  التنافر  خاصةلما  عنصر  على  يعتمد  نجده  لذا   ،

، ففي  (Karim, 2018) والتعارض، وكذلك "يعتمد الحوار في الكوميديا السوداء على المفارقات والمتناقضات" 

إنني قتلت  ):  تهحوار إحدى  في  يقول  فيلم الجوكر، الممثل )خواكين فينيكس( الذي قدم شخصية الجوكر،  

،  (الشبان الثلاثة في القطار، لأن حياتي كلها كوميديا، قتلتهم لأنهم ماكانوا ليستطيعوا الغناء لإنقاذ حياتهم

، أو المشهد بقتلهِ لم  وإستمر بالضحك حتى أنهى وهو يضحك،قالها 
ً
ن يتمثل  أقدم البرنامج على الهواء مباشرا

بالخطأ المطبعي في حوار الدراما  ينتج كما هو شائع  يمكن أن  في النص بشكل آخر، فما  التنافر والتعارض 
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، أي  Immoralالتقليدية، يكون هنا عنصر إشتغال وتوظيف في حوارات الكوميديا السوداء، فما "بين لفظي  

، أو إضافته، يغير  T، أي الخالد الذي لا يموت، فبمجرد حذف حرف  Immortalن  لا أخلاقي أو فاسق، وبي 

 في المعنى، بل يستبدل كلمة جليلة بأخرى رديئة"
ً
 تاما

ً
، وهو ما يمكن أن يُعد  (Nelson, 1999, p. 166)  تغييرا

 بالمفهوم العام والظاهر لمفردة معينة، وذلك هو المغزى المطلوب، وهو توظيف إشتغال عنصر الحوار،  
ً
لبسا

الكوميديا السوداء، الأمر الذي أكد عليه )أوجست توماس( في حديثه عن أهمية    نوعبالكيفية التي تتناسب مع  

 .Hermann , 2015, p)  أو يطور الشخصية أو يثير الضحك  الحوار: "يجب على السطر أن يتقدم بالقصة

"أداة  (293 هي  السوداء،  الكوميديا  في  فالحوارات  والسخرية،  بالهزء  الممزوج  الضحك  ذلك  به  والمقصود   "

السخري  إنها  والمجهول،  اللاوعي  في  الباطن،  أو  الداخل  في  كامنة  أداة  تهز  تدمير وهدم،  بالقدرية،  المشبعة  ة 

 ,Wazen)  المشاعر والأحاسيس، إنها منبع التكدير والإزعاج والمضايقة، على الرغم ما تحمل من هزء وهزل" 

2013, p. 39)  بقول الشاعرعلى  ، فالحوار يعتمد ويؤكد 
ً
)شر البلية ما يضحك(، أو    : مبدأ التناقض، تأسيا

إنه يعتمد الى مبدأ التورية الذي يقوم على أساس "إستخدام لفظة أو عبارة أو مجموعة ألفاظ يمكن تفسيرها  

، ذلك النوع من الكلام الذي يقال بكل براءة بقصد معين ولكنه يفهم بمعنى مختلف  
ً
بطريقتين مختلفتين تماما

 عن المعنى المقصود، دون أن ي
ً
 .Nelson, 1999, p)  درك المتحدث إمكانية أن يس ىء المتلقي فهم ما يقال" تماما

، لهذا نجد إن إشتغال عنصر الحوار في الدراما القائمة في بنائها على الكوميديا السوداء، أمر غاية في  (176

في العلن، إن أساس الحوار هو اللغة وأساس اللغة  الأهمية، فهو يعطي دلالات متعددة، أكثر مما تبدو عليه 

تدعم   الذهن  داخل  أخرى   
ً
تضيف صورا التي  المخيلة  إثارة  في   

ً
كبيرا  

ً
وأثرا  

ً
للكلمات سحرا "فأن  الكلمة،  هي 

 تعيد إحياء الصور المحتجبة في نفس كل منا"
ً
 ,Al-Baydani, 2011)  الصورة الفيلمية، حيث إن للكلمات رموزا

p. 28)  يعد جزء من أن  الى  يقتصر  فالحوار لا  السوداء،  الكوميديا  في  الحوار  تتجلى خصوصية  ، ومن هنا 

ار على وصف  الأجزاء الأساسية في بنية المجرى الصوتي في السينما والتلفزيون فحسب، أو إن يقتصر دور الحو 

ب تعريفنا  بل    الشخصيات داخل وخارج  ةحركالمكان، أو  في المشهد، أو أن يعرض موضوع القصة فحسب، 

تتجلى أهمية ودور الحوار من خلال "توضيح أو تفسير ما صعب إيضاحه، لأن الحوار يتعاون مع باقي الوسائل  

المطلوب"  المعنى  السودا(Al-Nadi, 1987, p. 112)  الأخرى لإيضاح  الكوميديا  في  فالحوار  يشكل عنصر  ،  ء 

إشتغال أساس من عناصر لغة الوسيط، لإغناء بنية الصورة ودلالاتها، لأن الصورة في بعض الأحيان تبقى  

السوداء لايقتصر دوره  الكوميديا  في موضوعات  الحوار، فالحوار  يرافقها  لم  الفكرة ما  إيصال  عاجزة عن 

، بل إن الحوار في الكوميديا السوداء نوع خاص  (Mayo, 1997, p. 168) على أن "يؤدي وظيفة سردية"فقط 

مركب يتمثل في خصوصيته عبر "الضحك الذي يثيره، هو من النوع المزعج والمحرج، ويجعل المقابل في وضع 

بي  تتراوح  السخرية  هذه  إن  والإنكماش،  التقزز  بين  والرهبة،  الخوف  بين  التردد،  بين  من  والتهكم،  اليأس  ن 

يتجاوز الضحك، ويضع المشاهد في حيره من    فالحوار بذلك ،  (Wazen, 2013, p. 39)  المفاجئة والفضيحة" 

أمره، "إنه يتجاوز النكتة، أو إنه ضد الكوميديا، لأنه يعارض البدايات الجديدة المرتبطة بأكثر أنواع الضحك،  

 في حالة قلق: هل من المفترض أن أضحك هنا ؟، وذلك بتحويل السرد  
ً
فالفكاهة السوداء، تجعل المتفرج، دائما

يجعل المشاهد في حالة عدم توازن مستمرة، من خلال الحرص  و ،  (Grant, 2014, p. 870)  رة"الى شضايا متناث

، ويعتمد كتاب السيناريو في كتاباتهم للكوميديا السوداء على عبارات خاصة خلق تأثيرات خاص في الحوارعلى  
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الألفاظ   المعنى، وبعض  والموت،  مزدوجة  الإنتحار  في فلك  تدور  المجتمع، وموضوعات  في  النابية  والعبارات 

 وتناقضات المجتمعات وتقديمهما بقالب ساخرة.

م(:مMusic)م-الوسيقىم -

  يتها في كيفية التوظيف والإشتغال أما الموسيقى المصاحبة للحوار في بنية الصوت فهي الأخرى لها خصوص 

في الدراما   نها تعمل بالتضاد مع بنية الصورة الخصوص، وما يميزها هو إفي فن الكوميديا السوداء على وجه  

خ وبكيفية  ومتفردة،  التلفزيونية،  مالكولم  اصة  دندنة  مثل  سمعية  "صدمات  تقديم  أساس  على  تقوم 

  ،برتقالة آليةفيلم ) في  كما  ماكدويل لأغنية جين كيلي، )الغناء تحت المطر(، وهو يضرب الناس حتى الموت  

يستخدم (،  ١٩٧١ الذي  كوميدي،  غير  أم   
ً
كوميديا كان  سواء  الوحيد  النمط  هي  السوداء  الكوميديا  إن 

 لما هو بصري"
ً
، كما هو الحال في المسلسل التلفزيوني )سجين في  (Grant, 2014, p. 870)  الموسيقى مناقضا

(: الذي يستعرض إلقاء القبض وإدخال بطل المسلسل الى السجن على أنغام موسيقى  ٢٠١٨مهمة رسمية،  

، يسهم في  
ً
 فريدا

ً
حماسية راقصة، إن إشتغال الموسيقى في بنية الصوت، بالتباين مع بنية الصورة، يعد دورا

د مما هي عليه في بنية الصورة، فالموسيقى هنا تسهم في إضفاء قيم درامية أعمق،  تكوين دلالات أعمق وأبع

"على   والمدلول  الدال  تكوين  عادة  إ عبر  لها  يكون   من حالة عقلية 
ً
أساسا تنبع  الصوتية  العلامات  أن  عتبار 

-Al)  مثل ذاته"تفسير دلالي يرتبط وسياق النص والعرض إضافة إلى إرتباطه بسياق الدلالات التي تنبع من الم 

Kashef, 2006, p. 169) 
ُ
ت لذا  ذهنية  ،  إحالات  من  به  تتمتع  لما  الدلالية  التعبير  أهم مصادر  الموسيقى  عد 

 في إغناء لغة الوسيط، فالصوت بعناصره )الحوار والموسيقى والمؤثرات الصوتية  
ً
 كبيرا

ً
تستطيع "أن تلعب دورا

والصمت(، ومن خلالها تشكلت مستويات إضافية للمعنى وتهيء تأثيرات حسية عاطفية تزيد من نطاق وعمق  

 .(Al-Baydani, 2011, pp. 33 - 34)  وكثافة تجربتنا الى مدى أبعد مما يمكن بلوغهُ من خلال الوسيلة المرئية"

م(:ممFashion)مم-الأزياءم -

،  فنية وجماليةهي إحدى أهم العناصر المشاركة في تكوين بنية الصورة كونها وسيلة ذات دلالة تعبيرية  

على   بالتعرف  لنا  يسمح  الذي  الحد  الى  للحقيقة  مطابقة  فهي  حد،  أقص ى  الى  للواقع  أمينة  إنها  يميزها  ما 

قرب ش ئ للفرد، فهو الذي يقترن بشكله ويجمله، او على  مكنونات الشخصيات بسهولة، ذلك "إن الملبس هو ا

، كما هو الحال مع بعض الشخصيات في الكوميديا  (Martin, 1964, p. 59)  العكس يميزه ويؤكد شخصيته"

بأدوار النساء، بحيث  السوداء "التي تظهر في أبسط صورها في إرتداء النساء لملابس الرجال، وقيام الرجال  

شاذة" كمخلوقات  الممثلين  جميع  ويبدو  الجنسين،  بين  التمييز  في  (Saliha, 1999, p. 139)  يصعب  كما   ،

 مثليين بملابس  ٢٠١٨المسلسل التلفزيوني )سجين في مهمة رسمية،  
ً
(: ففي مشاهد السجن قدم المخرج، رجالا

،    الأمر الذي أسهم في النساء،  
ً
 فنيا منعزلا

ً
التمييز بين الشخصيات وميولها الجنسية، فالأزياء ليست عنصرا

  أو بالتناقض في مجموعة الممثلين واللقطة ككل"تؤدي "دورها بالتعاون    فهيعن باقي عناصر لغة الوسيط،  

(Martin, 1964, p. 58) ،  بمقدور   وبحسب فإن  وجذورها الزي    )بارت(  الشخصية  طبيعة  على  التعرف 

والإ  على  الإجتماعية  القدرة  وللأزياء  العام،  وذوقها  ومهنتها  وعمرها  والسياسية،  والدينية  سرد  قتصادية 

معلومات وخفايا متوارية خلف شخصية دون الحاجة الى ذكرها بشكل مباشر ضمن سياق الحوار، إن أهم 

يمارس نشاطه الدال"  يلبس كي  للملبس، فالإنسان   .Fadl, 1987, p)  وظائف الأزياء هي "الوظيفة الدلالية 
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ارقة تُحيل المشاهد الى مفاهيم متعددة "لأنه دال يحيلنا إلى عدة مدلولات ، الأزياء بدورها شكلت علامة ف(251

أجلها" من  الملابس  التي صممت  العلامة  والمكان  (Bart, 1987, p. 57)  تتجاوز  الزمن  الأزياء على  تدل  ، فقد 

 لما    وفصول السنة، وحالة الطقس، فالأمر ليس شكليا وحسب، بل إن
ً
تحمله الشخصية  تحسه و الزي انعكاسا

عنصر   إشتغال  فإن  لهذا  وعواطف  ميول  ودرامية  الأزياءمن  جمالية  إشتراطات  على   
ً
في    مبنيا  

ً
وخصوصا

 .الكوميديا السوداء

 :م(Properties)م-مالإكسسوارم -

 غايه في   حضور عد  يُ 
ً
 أو بالإشتراك مع باقِ عناصر لغة الوسيط أمرا

ً
عنصر الإكسسوار بالإشتغال منفردا

حد  الى  الدرامية،  الشخصيات  يرافق  فهو     الأهمية، 
ً
وثيقا  

ً
إرتباطا وإياها  يرتبط  للشخصيات،  و   أن   

ً
ملازما

، كونه  (Kassem, 1987, p. 14) ش يء"والمنظر على حد سواء، أو أن يتبوأ دور العلامة، لأنه "ش يء ما يعبر عن 

العلامة،   يأخذ دور  الإيحاء والدلالة والتعبير، فهو  بالقدرة على  يمكن الإستعاضعة عن ظهور يتمتع  لذلك 

)العقاد(   المخرج  إستخدم  كما  الإكسسوار،  قطع  من  مكملاتها  بدلالة  )الرسالة(،  الشخصية  فيلم  في 

عن   للدلالة  الإ ال الإكسسوار  )ع(شخصية  على  صاحب  ال أظهر  حين    ، مام  عن  للدلالة  الفقار(  )ذو  سيف 

 ما كان يستعيض  
ً
عن شخصية القاتل بظهور  المخرج  السيف، أو كما هو الحال في فيلم )الصرخة(، فغالبا

قتل ضحياه،   في  يستخدمها  التي  ا السكين  الأدوات  تلك  تلعبه  الذي  الدلالي  الدور  حيث  إن  من  ترتبط  لتي 

في الجانبين الدرامي والجمالي، والإكسسوارات نوعان، منه ما يرتبط بالشخصية، ومنها  التوظيف والتعبير 

 كان أو متحرك، لهذا "إن كل من الأثاث والستائر والصور المعلقة والمصابيح والكتب  
ً
مايرتبط بالديكور ثابتا

(... كل ش يء يستخدمه Propsأو ما يدعى بــ مستلزمات المنظر )والرحلات والتلفونات كلها ممتلكات الإستديو  

أهمية إشتغال وتوظيف الإكسسوار   تبرز،  (Zettel, 2013, p. 28)  الممثلون مثل الهاتف تدعى ممتلكات يدوية"

  بالكشف عن خصائص الش يء التابع له لأنه يقوم  ة،  من طاقة تعبيري قطع الإكسسوار  حمله  ت  من خلال ما

(Abu Talib, 1990, p. 35) 
ُ
الم تزويد  في  شاهد بجملة من مؤشرات والإشارات والعلامات عن قيمة  ، ويسهم 

 و حالة الأشياء أو الشخصيات  أالأشياء ذاتها بالإضافة الى قيمة  
ً
يصل الى حد أن  تي ترتبط وإياها  ال   إقتصاديا

يكون جزء هام مكمل دال على الشخصية، وميولها، وجنسها، وعقيدتها، وحتى طبيعة عملها وتخصصها،  

: "عصا وقبعة وزوج من الأحذية" فإننا عندما نرى م
ً
، فما عس ى المقصود أن  (Stephenson, 1993, p. 191)  ثلا

أصبح عنصر الإكسسوار يتمتع بقدرة على الإيحاء الى المشاهد لتوليد المعاني    بهذا يكون غير شارلي شابلن،  

 والدلالات خارج إطار الصورة ذاتها.

 

 

مالؤشراتمالتيمأسفرمعنهامالإطارمالنظريم

 خلاصـــــــــــــــة لما تقدمت بـــه الـباحـثـــة في الإطار النظري بعد هذه دراسـة الموسومة بعنوان:

إلى مجموعة من المؤشرات  )إشتغال الك الباحثة  التلفزيونية (، فقد توصلت  في الدراما  وميديا السوداء 

 -:التي تتماش ى مع أهداف البحث كفقرات يمكن إستخدامها كــــــــأداة للــتحـليـل، وهي كالأتي

 .تميل الشخصيات في الكوميديا السوداء الى كسر التابوهات والمحرمات بقالب ساخر -1
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يقى وبقية عناصر المجرى الصوتي عبر التباين مع الصورة في الكشف عن الكـومـيـديا  تسهم الموس -2

 .الـسـوداء

يسهم عنصري )الأزياء والإكسسوار( في الكشف عن سمات وميول وقيم شخصيات الكوميديا   -3

 .السوداء

مإجراءاتمالبحث

الوصفي التحليلي والذي يعرف بـ "وصف  إعتمدت الباحثة في إنجاز هذا البحث على المنهج   منهجمالبحث:

وتحليله   السائدة وتسجيل ذلك  والظروف  وتركيبها وعملياتها  الراهنة  الظاهرة  كائن ويتضمن وصف  ما هو 

معاني  ، بوصفه أداة للتحليل حيث يوفر هذا الإجراء إمكانية البحث في  (Abu Talib, 1990, p. 94)  وتفسيره"

وتحليل إشتغالات الكوميديا السوداء في الدراما التلفزيونية، عبر تحليل العينة المختارة للوصول إلى أهداف 

 البحث. 

: البحثم الواردة فيه وعرضها  أداةم المؤشرات  بإستخلاص  الباحثة  النظري قامت  بعد إستكمال الإطار 

عدت لهذا الغرض على عدد من الخبر 
ُ
، في قسم السينما والتلفزيون  اء المختصينبوساطة إستمارة خاصة أ

للتحليل   كأداة  المؤشرات  ما ورد من هذه  إعتماد  الموافقة على  بغداد، وقد حصلت  الجميلة،  الفنون  بكلية 

 على ذلك فقد إعتمدتها الباحثة كأداة للتحليل:  ٩٠بنسبة 
ً
 %، وبناءا

 ساخر. تميل الشخصيات في الكوميديا السوداء الى كسر التابوهات والمحرمات بقالب  -1

 تسهم الموسيقى عبر التباين مع الصورة في الكشف عن الكـومـيـديا الـسـوداء.  -2

 يسهم عنصري )الأزياء( في الكشف عن سمات وميول وقيم شخصيات الكوميديا السوداء. -3

التحليل: واضحة   وحدةم تكون  أن  ينبغي  للتحليل  ثابتة  وحدة  إستخدام  العينة  تحليل  عملية  تفترض 

المعالم، لذا ستعتمد الباحثة، اللقطة او المشهد الذي يتضمن وبشكل واضح في إشتغالات الكوميديا السوداء 

عبر   المتمثلة  الوسيط،  لغة  عناصر  خلال  من  التلفزيونية،  الدراما  واالشخصية)في  والوسيقى،م ،  (لأزياء،م

 بنية العمل الفنية. الموجودة داخل

وجاء إختيار العينة   (. La Casa de las Floresبالأسبانية:    -: المسلسل المكسيكي )أسرار وأزهار  عينةمالبحث

 للاسباب التالية : 

1-  
ً
 . ٢٠٢٠ - ٢٠١٨سنة إنتاج المسلسل حديثا

 على )نتفلكس(.  -2
ً
 يعرض حصريا

 في الكوميديا السوداء.التوظيف الدقيق لــ إشتغال   -3
ً
 عناصر لغة الوسيط دراميا

إستخدام   العينة، وسيكون  لتحليل  كأدوات  النظري  الإطار  مؤشرات  بإستخدام  الباحثة  هذا وستقوم 

 أدوات التحليل حسب أولوية التوظيف والإشتغال في بنية المسلسل. 

 
 -  الابجدية: الاساتذة الخبراء المختصين المدرجة اسماءهم ادناه حسب الاحرف 

 الجميلة، بغداد. أ.م.د. حكمت البيضاني، رئيس قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية، كلية الفنون  -1

 أ.م.د. ياسر الياسري، قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية، كلية الفنون الجميلة، بغداد. -2

 أ.م.د. متي عبو بولص، قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية، كلية الفنون الجميلة، بغداد. -3
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مهاتموالمحرماتمبقالبمساخر:متميلمالشخصياتمفيمالكوميديامالسوداءمالىمكسرمالتابوممالؤشرمالأول:م

الأول   المشهد  أولى  في  )روبرتا(  عبر  باك(،  )الفلاش  بتقنية  المخرج  يستعرض  وأزهار(،  )أسرار  لمسلسل 

الشخصياته التي تظهر في الدقائق الأولى وهي تُـقدم على فعل الإنتحار، فور دخولها الى بيت الزهور الذي تعود  

قدوة، والنموذجية، التي يبدوا أفراد أسرتها على إنهم مجتمعين متحابين  ملكيته الى )دي لا مورا(، العائلة ال

ربة   التي حرصت  الصورة  المجتمع،  نظر  الأقل كما من وجهة  على  تجمعهم،  التي  السريالية  الصورة  في  كما 

الأولى من  إن توظيف إشتغال عنصر الشخصية في الدقائق  ينيا(، الحفاظ عليها أمام الجميع،  العائلة )فرج

: فقد أولى  
ً
بالتحديد ما إرتكز عليه المخرج وبمستويات عدة، منها أولا في الأهمية، وهو  المسلسل، كان غاية 

التي   )روبرتا(  شخصية  خلال  من  الأخرى،  العناصر  دون  الأولى  بالدرجة  الشخصية  لعنصر  الأهمية  بذلك 

يقل أهمية عن الأخر، منها أن يُعري ويكشف  تخطت وكسرت أكثر من حاجز، يمثل كل منها تابو بحد ذاته، لا  

من خلال )روبرتا( عن ميول معظم الشخصيات الأساسية منذ الدقائق الأولى من المسلسل، بدل التعريف  

 عن إقدام شخصية )روبرتا( الى فعل الإنتحار الذي ترفضه كل  
ً
بهم كما هو سائد في الدراما التقليدية، فضلا

من السخرية، في متجر للزهور، وسط أجواء حفل العائلة بعيد ميلاد )أرنستو(  الديانات السماوية، وبقالب  

 رب الأسرة.

، يطلب )خوليان(، من محاسب العائلة )دييغو(، أن يتبعه الى متجر  من ذات الحلقةوفي المشهد آخر،  

، بالرغم من علم )خوليان(، المسبق بوجود جثة )روبرتا(  
ً
ي مازات تتدلى من  التالزهور، ليتبادلوا نزواتهم معا

التي  حالة الشذوذ والفسق  ومستوى  عن الصورة الحقيقية    للجمهور يكشف  حبل المشنقة، وهنا أراد المخرج  

هذه الشخصيات بالمجتمع، حتى في أشد الضروف قساوة، وكإنه يحاول التعبير عن السخرية حتى وصلت إليها  

تقديمه لهذا المشهد، وهذه اللقطات، أمام أنه    من الموت، عبر  بيت الزهور،  جثة )روبرتا( المعلقة في سقف 

تحد وإصرار واضح لهذه الشخصيات لكسر جميع التابوهات والمحرمات بقالب ساخر، متشفعة بالكوميديا  

 غطاءً لها.

، تجتمع العائلة جميعها في متجر الزهور، بعد محاولة الإبنة )باولينا(  ي مشهد آخر من ذات الحلقة الأولىف

أفراد العائلة بحادثة إنتحار )روبرتا(، وبالخصوص منهم: )فرجينيا، و أرنستو(، أما )فرجينيا( فلم  إبلاغ جميع 

تكترث الى المصيبة التي حلت بالعائلة، بل صبت جل إهتمامها وحرصها على إلتقاط صورة العائلة الجماعية  

رض على جميع شخصيات العائلة  في حفل عيد الميلاد، التي ستتصدر أخبار الصحافة والإعلام، الأمر الذي ف

وهنا  الضح الكاميرا،  عدسات  أمام  والإبتسام  الإنتحار ك  حالة  تجاه  الكبيرة  السخرية  صورة  المخرج  قدم 

والموت، إستطاع من تقديمها عبر قالب كوميديا سوداوي ساخر، من خلال تلك الضحكات التي إرتسمت على  

عة لتأخذ صورة العائلة، هذا التقليد التي حرصت ربة الأسرة  وجوه العائلة المثالية )دي لا مورا(، وهي مجتم

، مهما جرت من ظروف، وذلك لحرصها على نشر أخبار عائلة )دي  
ً
)فرجينيا(، على الظهور به للمجتمع سنويا

لا مورا( على صفحات المجلات، غير مكترثين بذلك لحادثة الإنتحار، بالإضافة الى عدم إكتراث ربة العائلة الى  

 فتها خبر علاقة زوجها بعشيقته المنتحرة )روبرتا( في متجر الزهور وسط حفل عيد ميلاد رب الأسرة. معر 

متسهممالوسيقىمعبرمالتباينممعمالصورةمفيمالكشفمعنمالكـومـيـديامالـسـوداء: الؤشرمالثاني:
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 طيلة أحداث المسلسل  
ً
بعد مشاهدة عينة البحث مرات عدة وجدت الباحثة إن أبرز العناصر إشتغالا

من خلال معالجة المخرج لتلك المشاهد عبر التباين الكبير بين  وذلك  بعد الشخصيات هو عنصر الموسيقى،  

  الإحتفال  ي شهدت، التلمشاهد الأساسية بحلقات المسلسل، وبالخصوص في تلك االصورة مع    بنية الصوت

 بعيد ميلاد رب الإسرة )أرنستو(. 

 

من الحلقة الأولى للمسلسل، وغناء السيدة )فرجينيا(، على الأنغام المرافق لعزف الفرقة    المشهد في بداية  

الموسيقية الحي، لأغنية عيد الميلاد، أمام الجمهور المتواجد، بينما )روبرتا( تُقدم على فعل الإنتحار في الصورة،  

 أن دخلت الى بيت الزهور. بعد

 

)روبرتا(  الجنازة الذي جرى عرضه في الحلقة الثانية، كان الغناء حي في مراسم عزاء جنازة    مشهدفي  أما  

ذات أسم متجر الزهور وهو )بيت الزهور(،    يحملالتي إقيمت لها في الملهى الليلي الذي كانت تديره، والذي  

الحاضرين  )روبرتا( كانوا في مقدمة  ، حتى أبناء  )دي لا مورا(ئلة  وسط حضور كبير للعاملات في النادي، وعا

 ليشاركوا المعزين في مراسم عزاء والدتهم بالغناء والرقص.

 

الموسيقى بهذه الكيفية المناقضة لما هو بصري، يمثل عنصر الإشتغال أساس ودال، من    إستخدامإن  

 
ُ
شاهد الى نوع الكوميديا الم

ُ
قدم، لقد شكلت هذه المشاهد لوحة وعلامة فارقة، إعتمد من  ـشأنه أن يحيل بالم

بت  لتسهم   ،
ً
معا والتراجيديا  الكوميديا  عناصر  بين  الدرامي  المزج  على  المخرج  سوداء خلالها  كوميديا  قديم 

ساخرة، إرتكزت بهذه الموضوعات ذات القداسة للمجتمع، خاصة الموت متزامنة مع توظيف إشتغال عنصر  

والتهكم   الضحك،  أثارت  الكيفية،  بهذه  داخل    عبرالموسيقى،  من  أو  الكادر،  خارج  من  أما  التناقض،  هذا 

، فالموسيقى أخذ
ً
 كوميديا أصيلا

ً
ت دور العلامة الصوتية التي باتت تشير الى ذلك  الكادر، لتقدم بذلك نوعا

 النوع وهو الكوميديا السوداء.

 

م)الأزياء(مفيمالكشفمعنمسماتموميولموقيممشخصياتمالكوميديامالسوداء:ميسهممعنصرم الؤشرمالثالث:

، تضم أحد المشاهد ثلاث شخصيات في صالة المطار، هم: )باولينا(، وزوجها المتحول  في الحلقة السادسة

تدقيق جوازات السفر الى رجل الأمن المسؤول عن  بالإضافة  الى امرأة )ماريا خوسيه(،   
ً
تمكن  ، فقد  جنسيا

المخرج من خلال التوظيف الدقيق لعنصر الأزياء، وبالتحديد مع شخصية )ماريا خوسيه(، من الكشف عن  

 وقبل كل ش ي من الكشف عن تلك الميول  
ً
جوانب متعددة في المشهد الكوميدي، حيث أسهم عنصر الأزياء أولا

ف عن حالة التناقض الكبير  الجنسية، والمعتقدات الفكرية لشخصية )ماريا خوسيه(، وإستطاع من الكش 

الذي تعيشه تلك الشخصية فيما هو في باطنها وبين مظهرها الخارجي، والذي عبر عنه من خلال التباين الحاد  

 كما هو في جواز السفر، وبين الشكل والمظهر الخارجي للشخصية،  
ً
بين صورة )ماريا خوسيه(، المتحول جنسيا

بالكش بذلك  الأزياء  أسهمت  فقد  المشهد  بالتالي  بُـنية  ضمن  للشخصية  والجنسية  الفكرية  الميول  عن  ف 
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ً
الأزياء الدعم اللازم للشخصية، والمخرج على حد سواء، للتعبير عن ميول   في تقديم عنصر الكوميدي، فضلا

 .الشخصية الجنسية

 

 بتقنية )الفلاش باك(، يستعرض من خلاله مجموعة منفي الحلقة السادسة
ً
لنا مشهدا   ، قدم المخرج 

  ،
ً
التحول جنسيا ماريا(، قبل  لشخصية )خوسيه  النسائية، وهنا  اللقطات  الملابس  ببعض  فيها  تمكن  يبدو 

لالمخ الأزياء،  توظيف عنصر  أن  رج من خلال  قبل  ماريا(،  الجنسية لشخصية )خوسيه  الميول  لكشف عن 

، وبالتالي فقد أسهمت هذه اللقطات  
ً
ب يُـقدم الى التحول جنسيا لتنورة، في  اب، والحذاء، واالجور التي تمثلت: 

 لشخصية )خوسيه(، تجاه الجنس الآخر. الفكرية التي تمثلت بالميول الجنسية، الكشف عن السمات 

 

، يقع خلاف بين )أرنستو(، وبين )خوسيه ماريا(، الذي جاء لمساعدته  د آخر من الحلقة السادسة في مشه

تمثل  ى مضايقات من السجناء لذات السبب، لقد  في السجن، بسبب أزياءه، وهناك يتعرض )خوسيه ماريا(، ال

ما سبق ذكره من أمثلة، ليكون بذلك عنصر الأزياء مركز الصراع   مغايرة، عن  أخرى الأزياء بصورة    إشتغال

 عن الشخصيات الأخرى المساندة أو المصاحبة،  
ً
داخلي لدى الشخصية مع نفسها بالدرجة الأساس، فضلا

 ذاتها أمام الجميع، في مشهد كوميدي. وحتى المناوئة، لإثبات  

 

والنساء، إحداهما بالضد من في مشهد آخر من الحلقة السادسة، يصور لنا المخرج فريقين من الرجال  

ثمة أي عنصر  الأخر،   ، وليس 
ً
في حقيقة الأمر، إن النساء الذين يظهرن على يمين الصورة، هم رجال أيضا

البليغ لعنصر الأزياء هو الذي امكن المخرج من    الاشتراكفي الأمر هو  نسائي في كلا الصورتين بالمشهد، كل ما  

بهذه   الشخصيات  هذه  عن    الصورةتقديم   
ً
أولا للكشف  والموالكيفية  تلك  السمات  منها  تعاني  التي  يول 

 إضفاء 
ً
الشخصيات، بالتالي فقد أسهم عنصر الأزياء أحد عناصر بنية الصورة من قلب كف الموازين، وثانيا

 
ً
 أسهم في تقديم مجموعة من الشخصيات على هجانبا

ً
 يئة نساء كما هي ميولهم الجنسية. جماليا
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م.موالاستنتاجاتالنتائجم

 من خلال ما تقدم في الإطار النظري للبحث تبين الاتي:  النتائج:

بعناصر لغة الوسيط التي    الاستعانةالكوميديا السوداء في الدراما التلفزيونية يتم من خلال    اشتغالإن  *  

 الى باق العناصر الأخرى.
ً
 تبدأ تمظهراتها من النص الأدبي وصولا

 لما لها مميزاتمفردات اللغة السينمائية،    اشتغالتوظيف  الشخصية المرتبة الأولى من حيث الأولوية    تحل *  

 . تمنح من خلال الكوميديا السوداء فاعلية وتأثير درامي أكبر

 ما * 
ً
 .تميل الشخصيات في الكوميديا السوداء الى كسر التابوهات والمحرمات بقالب ساخرغالبا

إن   الصوتي    استخدام*  المجرى  عناصر  وبقية  معينة  الموسيقى  حالة  عن  والمعبر  الدال  اللحن  خلال  من 

 يسهم في رسم ملامح الكـومـيـديا الـسـوداء.  التباين مع الصورة ب 

 للأزياء والإكسسوار دور كبير في الكشف عن سمات وميول وقيم شخصيات الكوميديا السوداء.* 

 

 

 

مالاستنتاجات:م

حاجز   - وكسر  النقائض،  ونقد  ومناقشة  لكشف   
ً
أمانا الأكثر  الأمثل  السبيل  السوداء  الكوميديا  عد 

ُ
ت

المحرمة   والقضايا  الأمور  في  للخوض  و كونها  التابوهات،  البانورامية  النظرة  الموضوعي  صاحبة  الناقد 

وانى عن فضح المستور  التي لا تت   فهي بذلك تلعب دور آلة التصوير )الكاميرا(،  اتلعيوب المجتمع  والمصور 

 فكهة خدمة للصالح العام. التلاعب بإطاردون 

التلفزيونية، منها ما   - في الدراما  تعتمد الكوميديا السوداء على إشتغالات عديدة لعناصر لغة الوسيط 

   اشتغالا يُعد  
ً
 عن  جماليا

ً
بالمقارنة  ، مرة  الاجتماعيةالكشف عن النقائض    بغيةالدلالي    اشتغالها ، فضلا

 في سلوك، ومرة بالسخرية والضحك منها. 

 ول الذي تستند وترتكز إليه الكوميديا السوداء في الدراما التلفزيونية.الأ   الارتكازتمثل الشخصية عنصر   -
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A B S T R A C T 

       Advertisements have an important role in delivering information to the 

recipient, and there are several common ways to present these ads to them  , 

including advertisements through communication sites, light advertisements, 

printed advertisements, and there are advertisements through internal or external 

roads, etc  ,. 

in this research, the effectiveness of the allocated space will be clarified Within 

the cities, Baghdad (Al-Rusafa) is a model, as the importance of the 

advertisement lies not only in delivering the content of the advertising message to 

the recipients only, but in the way in which the content of the advertisement and 

the elements it contains influence the recipient in attracting and suspense, as it is 

considered the goal of the message for the advertised product   

It is the basis of the advertisement, so road advertisements are one of the printed 

advertisements through which they attract the attention of the recipient, and road 

advertisements are the most widespread in the streets of Baghdad because of their 

importance and effectiveness for the recipient, which is done through display and 

the location (the area in which the advertisements are placed) advertisement This 

is done in a vertical or horizontal way, so the promotion of goods and services 

that takes place through printed advertisements and how they are presented has an 

impact on the recipient, because advertisements are not limited to roads and 

include buildings, streets, malls and all areas of the recipient’s presence, as 

advertising is a means of influencing him, and later achieves the response that It 

is the ultimate goal of the advertisement, which represents the focus of the study 

for this research, so the research problem was identified by the following 

question : 

What is the effectiveness of advertising space within cities?.    
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 فاعلية المساحة المخصصة للإعلان داخل المدن 
 1بان جواد كاظم 

  2عبد  مروان توفيقم.د. 

 :الملخص

ان هناااااااااو  عاااااااا    ااااااااا   و  الممااااااااا    لمان الاعلانااااااااور مهاااااااااو المع وهاااااااال يااااااااا  ا  اااااااااو  ا    وااااااااور  م     ااااااااا    

مطااااااااا لا ا اااااااااا  الاعلانااااااااااور مهاااااااااال  وت اااااااااو الاعلانااااااااااور ع اااااااااا  و ا اااااااااا  ام  ا ااااااااا   لم الاعلانااااااااااور  ام اااااااااا     لمالاعلانااااااااااور 

ا طب عااااااااااا  لمهنومااااااااااا   اعلانااااااااااااور ع ااااااااااا  امطااااااااااا   ام ا   اااااااااااا  الم ا  وع  ااااااااااا   لم   هاااااااااااو   ياااااااااااا  هااااااااااا ا امب ااااااااااا   اااااااااااا  ل 

  ان اه  ااااااااااا  اذ  ان  ذ اااااااااااو وف ()ام  اااااااااا بغااااااااااا اا  الم   ااااااااااا  اا اااااااااا  ا ااااااااااا نساااااااااااو   ا  فوع  اااااااااا   ام  ضاااااااااا   عااااااااااا 

ف سااااااا  لمان اااااااو يااااااا  امط   ااااااا   ا    ااااااا نالاعااااااالان لا ا  ااااااا  ف اااااااا يااااااا  ا  اااااااو  و ااااااا  ن ام  اااااااوم  الاعلان ااااااا  ا ااااااا  

 ااااااااااااا واااااااااااا  عنو اااااااااااا  ذار ام اااااااااااا     ع اااااااااااا  ا    اااااااااااا  ياااااااااااا   اااااااااااا       امتااااااااااااض   اااااااااااا  ف  ااااااااااااو و اااااااااااا  ن الاعاااااااااااالان لموااااااااااااو   

ف  ااااااااا  اعلاناااااااااور امطااااااااا     نهااااااااا  ا اااااااااو  الاعااااااااالا  هااااااااا   ام  اااااااااوم  م  نااااااااا   ا   ااااااااا  عناااااااااااذ ي   ااااااااا    لمامتشااااااااا   

اعلانااااااااور امطااااااااا    ت اااااااا  اااااااا ل عااااااااا      هااااااااو  اااااااا   انتبااااااااولا ا    ااااااااا    لم  ضلما اااااااا لا واااااااا  الاعلانااااااااور ا طب عااااااااا  امتاااااااا 

 اااااا   ام لمامتااااااض ااااااا ل عاااااا     اااااا   الاكثاااااا  انتشااااااوعا ياااااا   اااااا اعو بغاااااا اا  ااااااو مهااااااو واااااا  اه  اااااا  لمف وم اااااا  ماااااا   ا    اااااا  

  فاااااااوم  لم    اف  ااااااا  لمابط   ااااااا  عوو ا ااااااا   لمذمااااااا الاعااااااالان ) ا نط ااااااا  امتاااااااض  ااااااا ل لمضااااااا  الاعلاناااااااور ف  اااااااو( لمو  ااااااا  

  بسااااااا   م سااااااا   لما  ااااااا وور امتاااااااض اااااااا ل عااااااا     ااااااا  ايعااااااالان ا طبااااااا و لمك   ااااااا  ع ضاااااااهو مهاااااااو   ااااااا  ع ااااااا  ا    ااااااا  

 ا اااااااا  ان الاعلانااااااااور م ساااااااار و   اااااااا   ع اااااااا  امطاااااااا   لمتشاااااااا   امبنو ااااااااور لمامشاااااااا اعو لما اااااااا لار لم وفاااااااا  ونااااااااو   ا 

  لمف  ااااااااو ب اااااااا     اااااااا  الا اااااااا  وب  امتااااااااض ت اااااااا  امهاااااااا   امت ااااااااو   يعاااااااالان لم اااااااا    م  اااااااا     ع  ااااااااا  إذ ي اااااااا  اا    اااااااا  

 ملإعلان  ام ي   ث  و  ع ام عا   مه ا امب    م م  ال ا     وشك   امب   بومتسوؤ  الآت :

   ؟ما فاعلية المساحة الاعلانية داخل المدن

 ام  وعي    فوع     الاعلان: المفتاحيةالكلمات  

 :اليه والحاجة أهمية البحث1.2

 ا    اه    امب   ي  امن وط الاا  :

 ااااااااااالا     ااااااااااا  ام نااااااااااا ن ام طب   ااااااااااا   سااااااااااال  يساااااااااااوع  ا  ر اااااااااااة يااااااااااا  اااااااااااا ف    وعااااااااااا   و  ف ااااااااااا  لم  و ااااااااااا  - 1

 .ا ن ور اعلان لمك م  ا ؤ سور ذار امش ن

 .يسهل ي  و  ف  فوع    وسو   الاعلان ي  امط   ام ا     -2

   .  و   ا جون  ا ج و   م ط   ي  و  ن  بغ اا -3

 هدف البحث 3.1

 ي    امب   ا  :

 (اا   ا  ن    سو   الاعلان ا  ام شف ع  فوع       )

 حدود البحث: 4.1

 
 . العراقكلية الفنون التطبيقية، الجامعة التقنية الوسطى، بغداد، طالبة دراسات عليا،  1
 كلية الفنون التطبيقية، الجامعة التقنية الوسطى، بغداد، العراق 2
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 فوع    وسو   الاعلان ي  امط   ام ا    .    عية :و الحدود الموض 

 ام  وف  )  ك  ا  و    (.  \: اعلانور و  ن  بغ ااالحدود المكانية

تددددددددددددر تحدزددددددددددددد الففدددددددددددد   ال منيددددددددددددة لموا م  ددددددددددددا مدددددددددددد  ففدددددددددددد    2021\10\1ا اااااااااااا   2021\1\1:     الحدددددددددددددود ال مانيددددددددددددة

 كتابة البحث ، فضلا عن ذلك في هذه الفف   ال منية نشط نشر إعلانات اسيا سيل.  

   :تحدزد مصطلحات 5.1

 فاعلية -اولا

 
 
 ,Al-Fayrouz Abadi, 2005 ")  كاااا  الا,سااااون  الم كنو اااا  عاااا   اااا  ع ااااا  : بالكسددددره ")الفعددددل  : مغ  ااااو

p. 143)  

   :
 
 .(Ahmed Mukhtar, 2008, p. 325))    ووه  ف و (  ا طلا و

 ا  ا  و: 

 الاعلان )ام  وعي( ون و:  

ا ؤ سااااااااااااااور ام  اااااااااااااا    لم ا لو اااااااااااااا   ياااااااااااااا  ام اااااااااااااالف  ام اا اااااااااااااا  لمام   ااااااااااااااو   الم  اع اااااااااااااا  ام  ااااااااااااااوع  الم )لغويدددددددددددددا: 

ام اااااااا لم    ةاااااااا   ب ااااااااوع  الم  ا اااااااا   ب ا ااااااااط  ,شاااااااا ار ت  اااااااا  ع اااااااا  ا جاااااااا عان ياااااااا  امشاااااااا اعو  ع اااااااا  اباااااااا ا  اماااااااا لما    

 (Al-Obaidi Amin, 1999 )(.اعلانور  ب و    ا الم اعلام  

الاعلانيدددددددددددددددة المر يدددددددددددددددة واخدددددددددددددددر  بصدددددددددددددددرية ع ددددددددددددددد  نشددددددددددددددداذ زددددددددددددددد د  نشدددددددددددددددر او اذاعدددددددددددددددة الرسدددددددددددددددا ل "  اصدددددددددددددددطلاحا

  .(Zakaria Ibrahim, 1979, p. 30))"المتلقي

 ا  ا  و:

  :ام عا ور امسوب  

بوم عا         ا ابا  اعا    ع    ا ل     و       ب ه ا  امبو ث   لمذم   وور  اعا ت و    ا لوم    م  ز ز 

لمالا   وا  وت و ع   وس    اي  اءار امب ث   الم  ي  ون  ع مض   عل امب   ا لو    لمم   ال ام ث ع ع    

ام عا ور  ا    ا    ا  و      ا لوم    لمعن   ام عا    و   بوم ن ان  اتشوبا  الم  ا      اعا ور ع     

ا طوب  و هو ف ا   لأن وا ور وو      اع  والا  ف  و       برط  امب   لما  اءاااُ  مل ا   و  ه لا ام ع 

 . ي  ام ر ة ام وم لمم س ي  ام ر ة ام    

 -النظر   الإطار –الفصل الثاني 

      مفهوم الإعلان2.1

 اااااااا   لموااااااااو        
 
 اااااااار  وااااااااو نُر

 
ناااااااا    ع  و إ 

ااااااااال ذكاااااااا  الاعاااااااالان ياااااااا  ام اااااااا ان ام اااااااا  ل عاااااااا   واااااااا ار وت ااااااااو   ماااااااا  ت ااااااااو   "ع ناااااااا 

ضء  
 

  واااا    اااا 
 

   
 

م ع ااا  اااا 
 
ُ  لموااااو  ر   ااا 

ُ
,( "Surah Ibrahim verse 38)  

 
ل   لم ااااو  ت ااااو      اااو " لم 

 
وااااو  ي  اااا

ناااااُ ن     
ُ
سااااا  لمن  لمواااااو ت

ُ
ان الله  اااااب ونا لمت اااااو   ذكااااا  يااااا  ك وباااااا ا ل ااااا ل ( Surah An-Nahl, verse 19 ")ت

الاعااااااالان ونااااااا  الا  امسااااااان ن بوناااااااا ي  ااااااال واااااااو ار ااااااا  ن ااااااا   ام شااااااا  لمواااااااو ي   نااااااا ن عناااااااا لمايعااااااالان هناااااااو ب   ااااااا  

  .ام شف لما جه  لمام        ي ع اس امسا  لمي  وء

عاااااااااااا  ايعاااااااااااالان ن اااااااااااا   اذ ان الاعاااااااااااالان فاااااااااااا   اااااااااااا  ل و  اااااااااااا ا ياااااااااااا  المج   ااااااااااااور ام شاااااااااااا      لمعناااااااااااا  امب اااااااااااا         

ا ضاااااااا  ور واااااااا   باااااااا  امبااااااااو ث ن لما  ر  اااااااا ن اماااااااا    ن اااااااا   اااااااا  واااااااات ل ملإعاااااااالان واااااااا   الم اااااااا  و  ناااااااا   لمذماااااااا  
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لمف ااااااااااو م  ؤ اااااااااا  امتااااااااااض انط اااااااااا  وت ااااااااااو  اااااااااا  بو اااااااااا  لمم اااااااااا  واااااااااا ا ذماااااااااا  ي اااااااااا ا م  اااااااااا ا  ب ااااااااااوا ايعاااااااااالان  اا ااااااااااوم     

ع دددددددددد  الجواندددددددددد   ))فددددددددددن جددددددددددذر ان بدددددددددداه المتلقددددددددددي بددددددددددالف ك   ف   ااااااااااا   لماعابو ااااااااااااا ب  ااااااااااا م ا ااااااااااا    اذ انااااااااااا ي ااااااااااا  

عدددددددددا 
 
الإزجابيددددددددة للسددددددددلعة، ي ددددددددددف تحف دددددددد  المتلقددددددددي المسددددددددد  دف للشددددددددرا  أو ات دددددددداذ رد فعدددددددددل  ددددددددد زكددددددددون متو 

د  عندددددددده وعددددددددن سددددددددلعته فددددددددي  ن واحددددددددد           ((مددددددددن طددددددددرف المعلددددددددن، وذلددددددددك مددددددددن أجددددددددل بنددددددددا  صددددددددور   ذهنيددددددددة جيدددددددد 

(Jane,2000,P.13-Imber) لما   ااااااااااا  لم  وم ااااااااااا  ياااااااااااا    ي لابااااااااااا  ان اكااااااااااا ن ام اااااااااااا ع  ا ن  مااااااااااا  عااااااااااا  ا ناااااااااااا   ذار

 الان ذااا.

امااااااااا لمع ا اااااااااؤ   امااااااااا ي   هااااااااا   ان   ااااااااا   لممااااااااا اذ ي ااااااااا  الاعااااااااالان ب ااااااااا  ذاااااااااااا  اااااااااك    ااااااااا م م    ااااااااا  لم   ااااااااا          

 "زمكنك أن تقرأ أفكار أ  أمة من خلال إعلانات اا س    امث وي  لمام   ي م ب  ان اذ "

( Al-Zoubi 2008, pp. 29-30  )   ي واااا   اااالا  الافكااااوع الاعلان اااا     اااا  ان ن هاااا  و ااااومل امب اااا ان ياااا 

 اك    الاعلان  لمام     مهو ام لمع ا ؤ   ي  الا وع  ا     وف  ذم  امب    لمما ا     ع   ا   والا.

وسددددددديلة ي ددددددد  لاخصدددددددية لتقددددددددزر الافكدددددددار او السدددددددل  او الخددددددددمات بواسدددددددطة جهدددددددة ك ااااااااو ي   اااااااا  الاعاااااااالان"        

 ي ان الاشااااااا و  امااااااا     jornal of Marketion 1948,P205))" اجدددددددر مددددددددفو  معلومدددددددة ومقابدددددددل

   ااااااا ن ب اااااااا لم   ا اااااااا  امساااااااا   لما  ااااااا وور ماااااااا س  ن  اااااااا  ش  اااااااا    لمان ااااااااو م  ااااااا  امشاااااااا  ور امتااااااااض ا اااااااا  ل ع اااااااا  

 ا لم   ون  وت ل و وب  ا   وو  .

مجموعة م تار  من  زتكون من مجموعة من الأنشطة التي بواسط  ا توجه بعض الرسا ل إل   اذ )   

المتلق ن بغرض إخبارهر والتأث   في ر لشرا  السل  والخدمات أو لتغ   انطباعهر تجاه بعض العلامات  

المختلفة  المنشآت  أو  و   لا   (Hadidi, 1999, p. 20)  التجارية  ونا  ا    ن  بإ  ولا  ايعلان  لم   م    

ا ن  امش ك   يسوع   اذ  امس      ا  ر ام  لم  ونور  ي    و   وور  انا   اذا  و    ن   ا  ع            

في  )) المس  لك ن  تنوير  بقصد  المنشآت  و  والخدمات  السل   عن  والبيانات  المعلومات  بنشر  زقوم  نشاذ 

من  جدد  عملا   اك سار  في  المنتج ن  مساعد   اجل  ومن  إشباعها  كيفية  وع    حاج  ر  ع    التعرف 

ع     المرتقب ن  العملا   ه لا   تعريف  المنتجون خلال  ه لا   زقدمها  التي  والخدمات                            (( السل  

(Nasser 1998, p. 104)   لمي   و   ن الاعلان ب نا و   ع  ا,شط  ا ف  ا   وور م  ست    و   لا  

 (Hadidi ,pp. 40,41)لم     ا ض     و ة الاعلان  بولات : ام ل لمامن و   

 محدد زتمثل فدي تحقيدق مصدلحة المعلن. الإعلان نشاذ له هدف - 1

 يعتمد الإعلان عن التكرار للوصول إل  المتلقي المس  دف.   -2 

 في الإعلان عناصر جذر النظر والان باه والاستحواذ علدى الاهتمام .  -3

     اذ اب ن ه لا ا   و ة وو      وهو ما زمثل أحد مظاهر الاختلاف الأساسية ب ن الإعدلان والإعلام -٤

 ان يست  فا ا     لمووه ا امط     امتض   ل و   لامهو  ا  و  الاع و  ا     عت و م      .

ي   اااااااا  ا  اااااااا ل ياااااااا  ا اااااااا   ا ع اااااااا  و   عاااااااا  واااااااا  ام نو اااااااا  امبنو  اااااااا   العناصدددددددر البنا يدددددددة فدددددددي الاعدددددددلان:2.2

لمالا ااااااااااس لمام لا اااااااااااور ا  ابطااااااااااا  و اااااااااااو  امتاااااااااااض تساااااااااااهل يااااااااااا  ان اااااااااا ل بناااااااااااوء و  ااااااااااال  لا ااااااااااال وااااااااااا   ب  ااااااااااا  ام  ااااااااااا    

م   ااااااا س  اااااااك     ااااااا  لما   ااااااا  امهااااااا   ا ااااااا اا ا  اااااااوما م     ااااااا  وااااااا   ااااااالا  ام ااااااا     لمالا ناااااااوو   ااااااا ا امبناااااااوء 

ان   هاااااااااو لمفااااااااا  ن اااااااااوم الم ,سااااااااا  وااااااااا  ام لا اااااااااور م كااااااااا    ا اااااااااكو  م سااااااااار   ااااااااا  عنو ااااااااا  ف اااااااااا  لمان اااااااااو  ااااااااا ل 
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ا ااااااا   الانتباااااااولا يااااااا  ا ااااااا  ل اعلا,ااااااا  وب  ااااااا  وااااااا  ا جونااااااا  ا ج اااااااو   لمامااااااا       فاااااااوم ن  ل    ااااااا  يااااااا  ف اااااااوء 

مجموعددددددددة مددددددددن العلا ددددددددات الم شددددددددابكة مدددددددد  بعضددددددددها الددددددددبعض تتو ددددددددف في ددددددددا الاجدددددددد ا  ايعاااااااالان عاااااااا     اااااااا " 

  اي ا ااااا  الا ااااازاء ا  ااااا  ب  اااااهو ( Ibrahim, p. 8 ") ع دددد  بعضدددددها الاخددددر العلا دددددة الكليددددة )الشدددددمولية 

امااااااااااااب     اي ااااااااااااا ابا هاااااااااااا لا الا,سااااااااااااو  واااااااااااا  عاااااااااااا لا علا ااااااااااااور واااااااااااا  ب  ااااااااااااهو بشااااااااااااك  وب  اااااااااااا   كاااااااااااا م     اااااااااااا  

تركيدددددددد  ومنددددددددا  زقددددددددوم بدددددددده ا    هااااااااو عاااااااا     اااااااا   اااااااالائ وساااااااا   ور وت ااااااااو   اااااااا ي لم,ساااااااا   لمامبنااااااااو   يشاااااااا غ  )

 (مها في بنية الاعلان التجار  المصمر بإنشا  فكره ما بشكل مبتكر وفق  وان ن وانساق تحك

          ( Salah Fadel, p. 127 )   اي عااااا     ااااا  ا ك ااااا  لم ناااااوء عنو ااااا  ت  ااااا  ع ااااا  اكااااا    امشاااااك  لمفااااا

بندددددا  ندددددات  مدددددن تدددددرابط ترت ددددد  ام ااااااا و  نااااااا  صجااااااو ام  ااااااو ا  اااااا ل عاااااا     اااااا  ان  اااااا  ام  اااااا   وب  اااااا لا لا ,شااااااوء) 

العناصدددددددددر والاسددددددددد  ومدددددددددا تكدددددددددون مددددددددد  ر مدددددددددن علا دددددددددات تصدددددددددميمية بصدددددددددوره مف ابطدددددددددة وفدددددددددق  دددددددددوان ن زدددددددددتر 

مجموعدددددددة انسددددددداق مدددددددن التحدددددددولات تحتدددددددو  ع ددددددد   دددددددوان ن فاااااااا ) لمان ااااااااو اكاااااااا ن ع اااااااا  لم  ,انشدددددددا  بشدددددددكل مبتكدددددددر

( خاصدددددددددة ي دددددددددا مدددددددددن شدددددددددانه ان زبقدددددددددى  ا مدددددددددا ويددددددددد داد بفضدددددددددل التحدددددددددولات دون الخدددددددددرو  عدددددددددن هدددددددددذا النسدددددددددق

(Zakaria Ibrahim, p. 30  ) 

 اي(Radi Hakim, 1986, p. 15)( واظهددددددار وابددددددراا  يمتدددددده الجماليدددددددة و دددددددرات ا التعب  زددددددة          

ب ا ااااااااط  ام نو اااااااا  ام  اااااااا      لمالا ااااااااس امتااااااااض   اااااااا م ب  طهااااااااو ا  اااااااا ل متسااااااااهل بشااااااااك  وب  اااااااا  ياااااااا  ف ااااااااوء 

الاعااااااااااالان  لمابااااااااااا ا  ام   ااااااااااا  ا ج وم ااااااااااا  ماااااااااااا  ااااااااااا اء بوم   ااااااااااا  م ن اااااااااااا الم الا ااااااااااا    ا سااااااااااا ر م لممبناااااااااااوء امشاااااااااااك  

" الوحددددددددد  فددددددددي التنددددددددو  فددددددددي كددددددددل عنصددددددددر ا ب  ااااااااا  مااااااااا ا    ااااااااا   و اعوت اااااااااو يااااااااا  ام  ااااااااا  ل الاعلا,ااااااااا  وااااااااا  اه هاااااااااو

خددددددددل البنيدددددددده زحتددددددددو  ع دددددددد   ددددددددوه جماليددددددددة او تعب  زددددددددة او وظيفيددددددددة  تغي دددددددد  فددددددددي البنيدددددددده سددددددددي د  لتغي دددددددد  فددددددددي دا

 المعنى

            ("Stollitz )    تبدددددد ن لحركدددددة الخددددددط فددددددي اتجدددددداه ف  سااااااو   ) ب اااااام ا   اااااا  و  اااااا  ع اااااال ا اااااا لا  امب  اااااا

لهدددددددددا عمدددددددددق م دددددددددالف لاتجاهددددددددده الدددددددددذاتي و شدددددددددكل الخدددددددددط مسددددددددداحة والمسددددددددداحة لهدددددددددا طدددددددددول وعدددددددددرض ولددددددددد   

 ,Fouad Zakaria (.)و ددددددد تكدددددددون مسددددددداحة اوليدددددددة لأشددددددكال هندسدددددددية منتظمدددددددة كدددددددالمر   او المثلددددددث

وااااااا   اااااااالا  ا اااااااا  ا سااااااااو ور    اااااااا   اااااااا   انتبااااااااولا ا    اااااااا ن   لم اااااااا ل ا ك اااااااا  امشاااااااا  ع ع اااااااا   اااااااا ضء و اااااااا ن (1974

 لمالانتبولا  م ا     ع   و  ل الاعلان ا ل   ع   ا  ر ام ا ؤ  ار الا  وب     ع الاوكون.

عنااااااا  ا ااااااالاو امبو ثااااااا  اااااااال ولا  ااااااا  و   عااااااا  وااااااا  ام  اوااااااا  امتاااااااض ا  اااااااوف  لأ ااااااا ائ  ااااااا   الانتباااااااولا وت اااااااو:        

: اذ انااااااااااا    ااااااااااو  اار وسااااااااااو   الاعاااااااااالان     ااااااااااو  اار   عاااااااااااا ع اااااااااا   اااااااااا   الانتبااااااااااولا  لمماااااااااا ا الحجدددددددددر والمسددددددددداحة

عاااااااااالان    اااااااااا  ام  ك اااااااااا  ع اااااااااا  ن ااااااااااوط و  ناااااااااا  اا اااااااااا  الاعاااااااااالان وثاااااااااا  ك وباااااااااا  و  ناااااااااا  ب اااااااااا لم  اك اااااااااا   لمو  اااااااااا  الا 

وهددددددذا العامددددددل لدددددده اهميتدددددده الخاصددددددة بالنسددددددبة لإعلانددددددات الشددددددوار  التددددددي تحظددددددى بعدددددددد كب دددددد  مددددددن ))  ا   اااااا 

 .Al-Zoghbi, p )((.المددددددارين علي ددددددا او ميددددددادزن تجمدددددد  النددددددا   مثددددددل محطددددددات المواصددددددلات العامددددددة

 .لمان م  سو   ا   ع   ام     ا      ل   هو.(267

ام  اااااااااا    اااااااااا ه  ام    اااااااااا  ام  اااااااااا      ياااااااااا  الاعاااااااااالان ام  ااااااااااوعي امتااااااااااض ت   اااااااااا  ع اااااااااا   اااااااااا ع   تعدددددددددد ك ااااااااااو               

ا  ااااااا ل يااااااا  ان اااااااوك افكاااااااوع وب  ااااااا لا   لمهناااااااو  ا اااااااولمر بااااااا ن و ااااااا ل لما ااااااا  يااااااا   ااااااا عار الاب كاااااااوع  اذ ت ااااااا  ام  ااااااا   

https://doi.org/10.35560/jcofarts1181


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1181 

Ban Jwad Kadhim, Marwan Tawfik abd: The effectiveness of the space allocated for advertising within cities. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

118 

 ,Al-Zoghbi)  ""فكددددددر  مبتكددددددر  امددددددر مهددددددر فددددددي نجددددددا  الاعددددددلانام ااااااا ع  ع ااااااا  الا,شاااااااوء الم ام كااااااا    م فكاااااااوع 

p. 224) . ف    ام     و   ا وه   ي  ا ب  الاعلان 

الاسدددددددد  ليبنددددددددي عليدددددددده العمددددددددل التصددددددددمي ي, ا  عمليددددددددة فااااااااوم     ام  اااااااا       باااااااا   اااااااا   اااااااا ضء ت اااااااا )             

ي  ااااا  ع ااااا  (ا Nadia et al., 2002, p. 55) (ابتكددددار الفكددددر  وتقبل  ددددا الاجرا يددددة مرتبطددددة بددددالفكر

وب  ااااااااا لا مكاااااااا    ااااااااوم ع   اااااااااو  لمام  اااااااا   و ابطاااااااا  باااااااااوم    ي  ااااااااوا  ااااااااا  ا اااااااا  مض    ااااااااوك ا ااااااااا  ف اااااااا      اااااااا   الم 

 ا شك   امتض ا ا ا ا   ل .

الجهددددددددد المبددددددددذول الاختيددددددددار الوسدددددددديلة المناسددددددددبة الازجدددددددداد فكددددددددر  في ددددددددا حددددددددل مااااااااا ا ي ااااااااا  ام  ااااااااا  ذمااااااااا  "             

ا اي ام  ااااااا   و ابطااااااا  باااااااوم     اااااااو  ب مااااااا (Asaad Rizk 1987) "لمشددددددكلة او لأجددددددل تحقيددددددق هدددددددف معدددددد ن

)نددددددددات  مثددددددددالي لعمليددددددددة التفك دددددددد  اذ زددددددددرتبط ارتباطددددددددا ا  اااااااا ل م   اااااااا   ا اااااااا  ف اااااااا   و  ناااااااا  امتااااااااض و  اااااااا  ت اااااااا  

 م  ت   ام     ه  الا و  م     ام  ض.(Eyad Hussein 2008)  مباشرا ي دف حل المشكلة 

اذ ان  اااااااا ع  الاعاااااااالان يساااااااا ر وهو ا  اااااااا ل م  ك اااااااا  بنااااااااوء عنو اااااااا  ت  اااااااا  ع اااااااا  اكاااااااا     ااااااااك  وااااااااو لمفاااااااا          

بنددددددددا  ندددددددات  مددددددددن تدددددددرابط وترت دددددددد  العناصدددددددر والاسدددددددد  ومددددددددا )  ام اااااااا  و  ناااااااا  م كاااااااا ن ف اااااااا   ام  اااااااا  ل لما,شااااااااوء

تكونددددددددده مدددددددددن علا دددددددددات تصدددددددددميمية بصدددددددددور  مف ابطدددددددددة وفدددددددددق  دددددددددوان ن زدددددددددتر انشدددددددددا ه شدددددددددكل مبتكدددددددددر واظهدددددددددار 

اي ب ا ااااااط  (Radi Hakim, pg. 151 AD 1968) (وإبدددددراا  يمدددددة جماليددددددة و دراتددددده التعب  زددددددة

ام  ااااااااا      لمالا اااااااااس امتاااااااااض   ااااااااا م ب  طهاااااااااو ا  ااااااااا ل متساااااااااهل يااااااااا  ا هاااااااااوعلا بشاااااااااك  وب  ااااااااا  اا ااااااااا  ام نو ااااااااا  

الشددددددددكل سددددددددوا  كددددددددان صددددددددور, رسددددددددر, شددددددددعار, مدددددددداد   العناصددددددددرب  اااااااا   لم لأ,شاااااااااوء هااااااااا لا امب  ااااااااا    ب اااااااا  ا اااااااااوف  )

 (An official victory, 2014, p. 150)  كتابية او رم  , ملم ,  يمة لونية وفضا 

تسددددددددهر فددددددددي  ع ا ااااااااا  ام نو ااااااااا  امبنو  ااااااااا  الا و ااااااااا   ا ه ااااااااا  يااااااااا  ب  ااااااااا  الاعااااااااالان اذ)اذ ي ااااااااا  ا   اااااااااف ام ااااااااا         

جددددددددددذر ان بددددددددددداه المتلقدددددددددددي واثدددددددددددار  الاهتمددددددددددام تجددددددددددداه, كدددددددددددذلك الإضدددددددددددافات بشددددددددددكل مبتكدددددددددددر مثدددددددددددل الشدددددددددددفافية 

ا عيددددددة ع دددددد  الفكددددددر  المددددددراد تجسدددددديدها  مااااااا ا  صجااااااا  ا  ااااااا ل ا ااااااا  ( Al-Zoghbi 2019, p. 268) والو

 تبولا م       اا   ب    الاعلان.  ا  ر اوهو م ك    ن ط      ان 

م  ب اااااااا  ا ااااااااوعلا تسااااااااهل ياااااااا  اباااااااا ا    وم اااااااا  لمت ب   اااااااا  لملم   اااااااا  الاعاااااااالان م     اااااااا   عاااااااا     اااااااا  ا اااااااا ر ام          

ام  ن اااااااور امتااااااااض تسااااااااوع  ياااااااا  و و جاااااااا  ام اااااااا ع  لما هوعهااااااااو يااااااا  الم اااااااا  وااااااااو    اااااااا    فوم اااااااا ع  ت اااااااا  مغاااااااا  عو  اااااااا  

زنقدددددددددددل افكدددددددددددداره الددددددددددد  المتلقدددددددددددي والتعب ددددددددددد  ع  ددددددددددددا )   ه هااااااااااااو ا    اااااااااااا  بسااااااااااااه م  فو ااااااااااااب  ا  اااااااااااا ل يساااااااااااا ط   ان

بالكلمدددددددددددات والمعندددددددددددى, او عدددددددددددن طريدددددددددددق التعب ددددددددددد  بالصدددددددددددور  والرسدددددددددددوم فدددددددددددي تصدددددددددددمير اعلاندددددددددددي  , امدددددددددددا التعب ددددددددددد  

 .Al-Nadi et al)بواسددددددطة الكلمددددددات والمعدددددداني داخددددددل الاعددددددلان او عددددددن طريددددددق الصددددددور والرسددددددوم   

2008, p. 267) 

 

 فمن وظا فها في الاعلان التجار  ما زأتي :

 "امكانية التعب   عن الفكر  الاعلانية بسرعة وكفا   . -1

 ان زحتو  ع   اثار  اهتمام المتلقي بما زحتويه الاعلان من عناوين -2

ا عية ع   الاعلان التجار    -3  (Al-Nadi et al., p. 267)اضفا  درجة من الو
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احددددددددددددد  الرمدددددددددددددوا الاتصدددددددددددددالية لان ام  ااااااااااااااوعي مغو ااااااااااااا  ا   اااااااااااااا  "فو ااااااااااااا ر ام ا  اااااااااااااا ل م نو ااااااااااااا لا ياااااااااااااا  الاعااااااااااااا  

 .Al-Zoghbi, p .)  الاساسدددددية فدددددي بنيدددددة الاعدددددلان التجدددددار  التدددددي ت ددددددف الددددد  ازصدددددال رسدددددالة بصدددددرية"

475) 

"اللددددددددون لغددددددددة التعب دددددددد  والجمددددددددال مددددددددن خددددددددلال    ثااااااااا   ونبااااااااو وه اااااااااو يااااااااا  اكااااااااا    ام  اااااااا  ل ك ااااااااو ان ام ااااااااا ن         

فاااااوم  ن (Ayyad, 2009, p. 116,117" ) البددددد وا فدددددي التددددددرجات اللونيدددددة التدددددي تعطدددددي اولويدددددات النجدددددا  

    ف م شك  ام  لم  لمالا هوع ع       و ع واا ام  ن  .  

ق الندددددددددوا ي وسددددددددديلة زدددددددددراد ي دددددددددا التعب ددددددددد  عدددددددددن القدددددددددير الدلاليدددددددددة واللونيدددددددددة والمعددددددددداني عدددددددددن طريدددددددددلمام ااااااااا ن "        

ان الامااااااااا ان ا ااااااااا   الانتباااااااااولا (Saad Gerges, 2001)الجماليددددددددة التددددددددي تحقددددددددق التندددددددداير والتددددددددذوق" 

لمتسااااااااوع نو ع اااااااا  ا ساااااااا   ام لاماااااااا  لمالا اااااااا  عوء م  باااااااا  الافكااااااااوع لما ساااااااا  هو  فااااااااون م اااااااا ن و ط ااااااااور ياااااااا  و ااااااااو  

     ااااااااا    ام  ااااااااا  ل وااااااااا   ااااااااالا   ااااااااا و   الا اااااااااكو  بو  اااااااااو,  ام  ن ااااااااا  م  ب ااااااااا  عااااااااا  ام  ااااااااا   ا ااااااااا اا ا  ااااااااا  هو م 

فااااااااوم  ن لم اااااااا      وم اااااااا  ياااااااا  ام  اااااااا  ل لآن ااااااااو تساااااااا     ا  ااااااااوع  ام هن اااااااا  ماااااااا   ا    اااااااا  واااااااا   اااااااالا  ا    هااااااااو 

 ع   الا سو .

 (Saad Gerges, 2001)  -ان اللون زتو ف ع   ثلاثة امور موضحة بالتالي:

 صفة اللون: )احمر ,اصفر , اارق . -أ 

  يمة اللون: مقدار الوضو  واللمعان. -ر

 اللون)مشب  ,ضعيف , ي   مشب . .تشب   -ت

  ااااااا   الانتباااااااولا لم   اااااااا عااااااا ن ا    ااااااا  لم   ااااااا  امكااااااا  ع ااااااا  واااااااو  اام  ااااااا  ل  لأنااااااا ك اااااااو ان م ااااااا ن اه  ااااااا  يااااااا  

 ز اااااااااا  واااااااااا     اااااااااا  ام  اااااااااا  ل ك ااااااااااو   اااااااااا ف  ن ام ااااااااااوع    فااااااااااوم   اب ثااااااااااا الالمان ام اكناااااااااا  عاااااااااا  الاماااااااااا ان 

   وم   لما        م   ا      

وتقدددددددددزر تعب دددددددد ات متعدددددددددد  ومددددددددا  لدددددددد وانتعب دددددددد  عددددددددن الدلالددددددددة " يعتمددددددددد المصددددددددمر ع دددددددد  الالددددددددوان للاذ 

 ,Iyad Hussein) "يسددددتنتجه المصدددددمر ضدددددرور  اسدددددت دام اللددددون الحدددددار والبدددددارد  حسددددد  وظيفتدددده

p. 62 ).  م ا ام  ن      ب   ا      بوم ع   الالم   اذ اؤ   بوم  ع لما وا  ام  وب 

ت ااااااااا  اهااااااااال عنو ااااااااا  الاعااااااااالان ام  اااااااااوعي امتاااااااااض تساااااااااوع  ا    ااااااااا  يااااااااا  و  فااااااااا  نااااااااا و ان المدددددددداد  الكتابيددددددددة  اذ

ا   واااااااااا  الم ا ناااااااااا   ا   ااااااااااا مااااااااااا  امتااااااااااض    اااااااااا  عت ااااااااااو الاعاااااااااالان لما اااااااااا   هو ب  اااااااااا    و   اااااااااا  عاااااااااا  ب  اااااااااا  

اكثدددددددددد  العناصددددددددددر البنا يددددددددددة فاعليددددددددددة فدددددددددي الاعددددددددددلان زلجددددددددددأ المصددددددددددمر في ددددددددددا لتحقيددددددددددق ام نو اااااااااا    اذ ت اااااااااا  )

  الصددددددددددور  والرسددددددددددر لجددددددددددذر ان بدددددددددداه المتلقدددددددددد ن تجدددددددددداه اهدافدددددددددده ع دددددددددد  اسددددددددددا  تصددددددددددميمه بمفددددددددددرده مدددددددددد

اذ    اااا  عاااا     اااا  ام ناااا ان ا   اااا  هاااا   الاعاااالان ( Al Hanafawi, 2014, p. 115)  الاعددددلان 

 ا  اا ا  وما م      ن لمم س بوم  لمعي ا  ر ام   علا ي  امب    ام        .

ليددددددة ادراكهددددددا الدددددد  اسددددددتمرار يسددددددهر الاعددددددلان فددددددي تقدددددددزر افكددددددار اعلانيددددددة تدددددد د  عماذ ا  وناااااااو    ااااااا  ان )

عاااا      اااااا ( Al Hanafawi p. 116 )(  المتلقددددي   ددددرا   الددددنص الاعلانددددي داخددددل بنيددددة التصددددمير

   ااااااااف ا  اااااااا ل ع اااااااا  ف اااااااا   اعاااااااالان ب  اااااااا    و  اااااااا  لمذار  اااااااا   فوع  اااااااا  اا اااااااا  ب  اااااااا  ا اااااااا      واااااااا  
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ااعاكهااااااااو يساااااااا    ياااااااا  ا اااااااا ر ام امك  ااااااااور ذار اماااااااا لالار ام ا اااااااال  لمام ساااااااا ط  ا  اااااااا  ا    اااااااا  عناااااااا لا 

   اء  امنة امب  ي ا    ا ي  ب    ام    ل .

احدددددددددات تددددددددأث  ات سددددددددر عة ومباشددددددددر  تكددددددددوين جددددددددذر ان بدددددددداه المتلقددددددددي للمنددددددددت  , ك اااااااااو يساااااااااهل الاعااااااااالان "

 ,.Al-Nadi et al)  "كدددددذلك يسددددداعد العندددددوان ع ددددد  ترك ددددد  اهتمدددددام المتلقدددددي اتجددددداه نقددددداذ محددددددد 

2008, p. 165. ) 

 علان أهداف ووظا ف الإ  2.3

 مطب  ااااااااا  امن اااااااااوم الا   ااااااااواي لمامث ااااااااوي   لآ اااااااا   ار  ااااااااف  ب  اااااااا  ع اااااااا  ايعاااااااالان واااااااا  و   اااااااا                  
 
اب اااااااااو

لم وم ااااااااو   ياااااااا   لماا وهواااااااااا  لمام  اااااااا ي امسااااااااو   ياااااااا   اااااااا  و   اااااااا   لمهاااااااا  وااااااااو  ااااااااؤ   باااااااا لمعلا فااااااااا  و اااااااا  ن ايعاااااااالان 

لم ااااااا   ا  هااااااا ا ام باااااااو   يااااااا   وناااااااا   ه افاااااااا لملم و  اااااااا  لمذمااااااا  بناااااااوء ع اااااااام ن ااااااا    ااااااا  و   ااااااا  ملإعااااااالان لمو   اااااااا 

 ع ااااااااا  ا  وب اااااااااور ايعااااااااالان لملم و  اااااااااا   الاعلاناااااااااور إ ااااااااا  ا ااااااااا لا  امااااااااا ؤ   ااااااااا    ه  ااااااااا  ا
 
يعااااااااالان   باااااااااا ن وؤكااااااااا ا

 ي  المع ايعلان لموو       ن  ؤا ا و  لم و ف و     م      
 
 لموش كو

 
 .لمآ   نو  ا

النشدددددددداذ الإعلانددددددددي لا لمهنااااااااو  ب اااااااا  ا ج اناااااااا  امهوواااااااا  ا   اااااااا   بومب  اااااااا  امتااااااااض ارااااااااة ايعاااااااالان  لان)            

وامددددددددددل الا تصددددددددددادزة والاجتماعيدددددددددة والسياسددددددددددية والثقافيددددددددددة التددددددددددي زمدددددددددار  مددددددددددن فدددددددددددرا  ,لكندددددددددده زتدددددددددددأثر بالع

 مددددددن 
 
يعمددددددل فددددددي ظلهددددددا ,لددددددذا بالتددددددالي يعمددددددل وفددددددق سددددددياق محدددددددد فددددددي إطددددددار أهددددددداف كليددددددة تضدددددد  بدددددددورها عددددددددا

 Samir Muhammad)( الأهدددددددداف الج  يددددددددة والت صصددددددددية التدددددددي لا ت ددددددددر  عددددددددن  الاهدددددددداف العليددددددددا

1980, p. 8) ي ان ا   ل و    لمف  ان    المج .     

تف كدددددددددد   ددددددددددرارات الإنتددددددددددا  والاسددددددددد ثمار وتلدددددددددك المتعلقدددددددددة بنوعيدددددددددة المنتجدددددددددات فدددددددددي أزدددددددددد  ال دولدددددددددة اذ )             

دور الإعددددددددددلان فددددددددددي دعددددددددددر القطددددددددددا  العددددددددددام والتعريدددددددددددف بمدددددددددددا  وأجهدددددددددد   الت طدددددددددديط المركدددددددددد   في ددددددددددا،  ويتحدددددددددددد

زقدمدددددددددده مددددددددددن سددددددددددل  وخدددددددددددمات وتوجيدددددددددده الاسدددددددددد  لا  نحوهددددددددددا بمدددددددددددا زتماشدددددددددددى والخطدددددددددددة المرك يددددددددددة ل نتددددددددددا  

 ,Mr. Ahmed( )والاسددددد  لا ، وتددددددعير مو دددددف القطددددددا  العددددددام كددددددأدا  لإدار  الا تصددددداد فدددددي المجتمدددددد 

pg. 14,15) .  

ت ليعمددددددددددددل ع دددددددددددد  بنددددددددددددا  جددددددددددددو مددددددددددددن الثقددددددددددددة والتعدددددددددددداطف بدددددددددددد ن المتلقدددددددددددد ن المجتمعددددددددددددالميسااااااااااااوهل ايعاااااااااااالان ياااااااااااا  )

المسدددددددد  لك ن والم سسددددددددات الانتاجيددددددددة، ولفددددددددب نظددددددددر المتلقددددددددي إلدددددددد  سدددددددددلعة المتاحدددددددددة كبدددددددددزل لسددددددددلعة أخددددددددر  

دعددددددا ر الا تصدددددداد فددددددي المجتمدددددد  لا زمكددددددن  ني دددددد  متددددددوفر ، وهددددددو مددددددا ز كددددددد بددددددأن الإعددددددلان يعددددددد دعامدددددددة مددددددد

 (.Khalil Sabat, pg. 59 )( الاستغنا  عنه

 فددددددددي لمه ااااااا ا فااااااااإن )            
 
ومدددددددن هدددددددذا المنطلدددددددق فدددددددإن  المجتمعددددددددات، محاسدددددددن الإعدددددددلان تبدددددددد و أكثددددددددر وضددددددددوحا

بإلحاحددددددددددده الدددددددددددا ر وإيددددددددددددرا  المتلقددددددددددد ن وحدددددددددد  ر ع ددددددددددد  الشدددددددددددرا   الإعددددددددددلان هندددددددددددا لا يسددددددددددددتف  مشدددددددددداعر الندددددددددددا  ,

والإنفددددددداق حتدددددددى وإن لدددددددر زكدددددددن فدددددددي حاجدددددددة حقيقيدددددددة لتلدددددددك السدددددددل  فدددددددالإعلان فدددددددي المجتمعدددددددات زل دددددددي حاجدددددددات 

 A group of () الندددددا ، ذلدددددك أن الإعدددددلان يعتبدددد  جددددد   لا زنفصدددددل عدددددن الحيددددا  اليوميدددددة للمجتمددددد 

researchers, 1987, p. 216.)    مكااااا ن ا   ااااا  هاااااا ا لم ااااا ابا ب بااااا 
 
اماااااا    اماااااا ي  ز اااااا  اين ااااااوك  لمن ااااا ا

اماااااااااااا     اااااااااااا ابا بوين ااااااااااااوك لم   ااااااااااااا ب  اااااااااااا وع ا ااااااااااااا   اك   ااااااااااااا ا ل    اااااااااااا   فااااااااااااإن ذماااااااااااا  ي  ااااااااااااض ضاااااااااااا لمع  إ  ااااااااااااوا 
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وسااااااات       ااااااا  ام ااااااا ع  ع ااااااا   ااااااا اء امسااااااا    لمعنااااااا  هااااااا لا امن طااااااا   ااااااا ت  المع ايعااااااالان م  ااااااا م ب ه ااااااا  امب ااااااا  

 امسا   .م  و   ع ام  ا اء ع  وست    ن   ا لما    هل بشت  امط   لما

ي  ااااااااس  ااااااااا  ذماااااااا  اعاباااااااااوط ايعاااااااالان بث وفااااااااا  المج  ااااااااا  اماااااااااا ي ي  ااااااااا  ف ااااااااااا  لمت ب اااااااا لا عااااااااا  و ااااااااا  ن اذ             

فومث وفاااااااا  امسااااااااو    ياااااااا  المج   ااااااااور هاااااااا  ام ااااااااا  ا ااااااااا ا و ااااااااا  ن ايعااااااااالان  الم ا سااااااااو   امتااااااااض  امث وفاااااااا   ا اااااااا  

 عاااااااااا  امث وفااااااااا  ياااااااااا  امااااااااابلاا   يشاااااااااغ هو  فومث وفاااااااااا 
 
 وام    اااااااااا   واااااااااا واااااااااثلا ياااااااااا  المج   اااااااااور امغ   اااااااااا  ار  اااااااااااف ا وواااااااااو

 .     و ا  ن ايعالان ور  ف

لمازا ااااااا ر اه  ت اااااااو نت  ااااااا  امز اااااااوا   ناااااااور  ايعلا مااااااا م  فاااااااون إعلاناااااااور امطااااااا   ت ااااااا  وااااااا    ااااااا م   اااااااكو               

لم اااااااااو   ن ااااااااا  ام  اااااااااو  لم  اااااااااوا  كثوفااااااااا  ا ااااااااا لمع يااااااااا  ب ااااااااا  ا  ا ااااااااا  اا ااااااااا   وامساااااااااكون  لمانااااااااا  ام ب ااااااااا   يااااااااا  عااااااااا ا 

  .ا  ن  لم ي  امط   ام   س  

  :لمو   لا  اعا   امبو ث  ال ولا    ب   امس ور ا  و   بإعلانور امط    ه هو 

 عااااااااا   و  نااااااااا   ن ااااااااا   ااااااااا  ا اااااااااص  م  سااااااااات    ن المل  ااااااااا ن يااااااااا  ونطاا ااااااااااا  إوكون ااااااااا  ا ااااااااااا  ل ام  اااااااااوم  ايعلا 
 
ف ااااااااالا

 ملا   و ااااااااااااااور  ا  اااااااااااااااا و   إوكون اااااااااااااا  عاااااااااااااا   ايعاااااااااااااالان ياااااااااااااا  الاوااااااااااااااوك  امتااااااااااااااض ا  اااااااااااااا  ف  ااااااااااااااو امساااااااااااااا     لم 
 
لماب ااااااااااااااو

   ا ست     امتس      م  ست    ن )ا     ن( لمان ا    اع ع     الاعلان ت    ا   إ نوو  

سااااااااو ور إعلان اااااااا   اااااااا     لمهاااااااا  وااااااااو  تاااااااا   م    اااااااا  إوكون اااااااا  عااااااااااا   امساااااااااا   ك ااااااااو ان إوكون اااااااا  ا اااااااااا ر ام و 

ب  ااااااااكو  و ساااااااا   لم  وجووهااااااااو امطب   اااااااا  لم  ااااااااوا  ف وم اااااااا  ام اااااااا ع لمام  ااااااااااا م ا سااااااااا ر و  و ااااااااو يسااااااااوع  ياااااااا  

  اااااااوا   ااااااا   الانتباااااااولا ملإعااااااااالان  بااااااا م   ااااااا ل ورو بااااااا  عااااااا ا كب ااااااا  وااااااا  ا    ااااااا ن لمهااااااا  لم ااااااا    ا اااااااص  ملإعااااااالان 

 ر ام ام ااااااااوم   ي امتااااااااض    اااااااا   ن تشاااااااا  ي و ور  ااااااااف ف ااااااااور المج  اااااااا   ا سا اها ااااااااا  هنااااااااو عاااااااا  امساااااااا   ذار الا اااااااا 

يشاااااااااوه  ام   اااااااااور ايعلان ااااااااا   اااااااااوعك ا ةااااااااا    لم باااااااااوم    وااااااااا  و اكاااااااااز امشااااااااا اء لمامتسااااااااا    لموااااااااا   ااااااااال    ااااااااا   ن 

   اااااااا   ا  نوعااااااااا بااااااااويعلان إ اااااااا   اااااااا     اااااااا ا     مشاااااااا اء امساااااااا     لم ا اااااااا ر ام ا   واااااااا  ا   اااااااا  عت ااااااااو  و ااااااااو 

  وم   ن ولا الاا و  ايعلا,  لأ ص   اع   و  ام      ا ست   . ؤك  ا   

 عااااااااااا  إوكون ااااااااااا  ا ااااااااااا ر اوهو    ااااااااااا    ا ك   ااااااااااا  لم وكون ااااااااااا   بو  لمنااااااااااا   ك اااااااااااو اتسااااااااااال إعلاناااااااااااور امطااااااااااا   
 
ف ااااااااااالا

  .و و  ز   و  ع         الانتبولا لم  وع  الاه  وم م   ا     ن  لمالأم ان  ا  ر ام ا ل ك  

 النظر    الإطار م شرات  

 ي   الاعلان لم     اا وم   ت    ا   ا نوو ا     . -1

ك ااااااااااو ان الاعاااااااااالان مااااااااااا المع   رو ااااااااا  ام و  اااااااااا   نامسااااااااااو ك م     فااااااااااويعلا   ثااااااااا  الاعاااااااااالان ا جوناااااااااا   -2

 ي      انتبولا ا     .

  ع  ااااااا  و اااااااا ل الاعاااااااالان يااااااا  بنااااااااوء وسااااااااو   الاعااااااالان ع اااااااا  و   عاااااااا  وااااااا  ام نو اااااااا  امبنو  اااااااا   وت ااااااااو   -3

 الا س لمام لا ور ا  ابط  و و 

ياااااااا  الاعاااااااالان لمامتااااااااض ت   اااااااا  ع اااااااا   اااااااا ع     ت اااااااا  ام  اااااااا   هاااااااا  ام ك اااااااا   الا و اااااااا   م     اااااااا  ام  اااااااا    -4

 بشك  وب   )اب ا  (.  بإن و هوم   ا   ل الاعلا,  . لمذ

ا اااااا  ام نو اااااا  امبنو  اااااا  الا و اااااا   ا ه اااااا  ياااااا  بنااااااوء  الاعاااااالان اذ ان مهااااااو ام اااااا ع  ع اااااا    ت اااااا  ام اااااا ع  -5

 ف لا ع  اض وء اع   ام ا    .       الاعلان   بس ع ام  ب   ع  ام 
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ي اااااااااااا  ام اااااااااااا ن لم ااااااااااااا      وم اااااااااااا  يااااااااااااا  ا اااااااااااا  ل الاعاااااااااااالان لان ام ااااااااااااا ن   اااااااااااا   انتباااااااااااااولا ا    اااااااااااا  و اااااااااااااو  -6

 .يسوع لا

ي ااااااااا  ام نااااااااا ان وااااااااا  اهااااااااال ام نو ااااااااا  الا و ااااااااا   يااااااااا  الاعااااااااالان لمامتاااااااااض تساااااااااوع  ا    ااااااااا  ع ااااااااا  و  فااااااااا   -7

 ا ن   .

م    اااااااااا  اه افااااااااااا ع اااااااااا   ام  ااااااااااو صجاااااااااا  ا  اااااااااا ل اذ الاعاااااااااالان   اكثاااااااااا  ام نو اااااااااا  امبنو  اااااااااا  فوع  اااااااااا  ياااااااااا  -8

 الاعلان.  لالمام  ل  ج   انتبولا ا     ن ا و       و  ام  ع ا و  ا  

  وف ا .  ابا الاعلان ب لار لم     بولمج    و و ي  س    -9

 و تسهل ام ا و  اوكون ور ي  ا  و  ام  وم  الاعلان   الاا وم    ع ان اعلانور امط   اه    كب     -10

 ا     وا  ام ب    ي  ع ا امسكون اا   ا  ن اذ  ارو   ع ا كب   و  ا      .   لم     ه ا نت  

 .اجرا ات البحث  3

ام     اااااااا  مغاااااااا   ام  اااااااا   ا اااااااا  هاااااااا   امب اااااااا   1اع  اااااااا ر امبو ثاااااااا  ا اااااااان   ام  اااااااا    مدددددددنث: البحددددددددث:1.3

لم لاءو اااااااااااا واااااااااااا  و ضاااااااااااا و ام عا اااااااااااا  ا لوم اااااااااااا   اذ ي اااااااااااا  ا اااااااااااا    ون ج ااااااااااااو يساااااااااااا ر م م    اااااااااااا  ا اااااااااااا      اااااااااااا  

 ش  ة   و ة و  ن  ض   المل    بط     و ض     و    ع   ام  ف لمام     .ت 

  كاااااااا ن و   اااااااا  امب اااااااا  ا لااااااااو   واااااااا  ا ااااااااوو ل اعلانااااااااور مشاااااااا ك  ا اااااااا و  اااااااا      لم اااااااا  مجتمددددددد  البحددددددددث :2.3

( إعلانااااااااور ااااااااال ا  ي هااااااااو ياااااااا   وناااااااا  ام  ااااااااوف  ع اااااااا  ا نااااااااو   30ب ااااااااع عاااااااا ا ايعلانااااااااور ا ن  اااااااا  مهاااااااا لا ام  اااااااا   )

  سط ن   امغ     بغ اا ا ج     ( لمذم  م  بو  ام وم   : ام وم   :) وعو ف

 ا ن    .  ملإعلانورت  ع ا ل    و  امش ك  ع    وع   ا  ي      -1

ااااااااال ا   اااااااا  امبو ثاااااااا  ا اااااااا  امشاااااااا ك  ا  ر  اااااااا   اااااااااال و وب اااااااا  ا اااااااا    ام ن  اااااااا ي م شاااااااا ك  لم  اااااااا  ونو شاااااااا  -2

بطبوعاااااااا  ايعلاناااااااااور ب ااااااااا  ا   اااااااا  امشااااااااا ك  ان ضااااااااا   ام  اااااااار مااااااااال يسااااااااا   ب  وب اااااااا    ااااااااا  امبو ثااااااااا  مصل ااااااااا   

 ع   و   وور ا ض     ع   وع   ا  ي  ايعلانور    ن  بغ اا.

لما اااااااا  ب ونااااااااور ا  ي  اااااااا  عاااااااا  ايعلانااااااااور ا نتشاااااااا    ( ملإعلانااااااااورامشاااااااا ك  ا ن اااااااا   )ااااااااال ا اااااااا اء و وب اااااااا  واااااااا  -3

 ي  و  ن  بغ اا.

اااااااال ا   اااااااوع ا ااااااا  ا ناااااااو   مسااااااا   ايعلاناااااااور ا نتشااااااا   يااااااا  و  نااااااا  بغااااااا اا ام  اااااااوف  لمعااااااا م ا ل ااااااا   ع ااااااا  -4

 و   وور ا ض     لم ع وم  سوب   ا     ع  ع ا لمونو   ا  ي  ايعلان.

و ث ااااااااا  يااااااااا  ام  نااااااااا  بااااااااان س ام سااااااااا  امااااااااا اعا  م ااااااااا ون  ن اكااااااااا ن   اااااااااو ة المج  ااااااااا   مجتمدددددددد  البحددددددددث :3.3

%  وااااااااا  و  ااااااااا و المج  ااااااااا  10يااااااااا  المج  ااااااااا    مااااااااا م  اع  ااااااااا  امبو ااااااااا  ع ااااااااا  ا   اااااااااوع ع نااااااااا    ااااااااا    لم  ساااااااااب  

 ال ا   وعهل     و.   ن  ذك(   3ام     لم  م  فون ع ا ن وذك ام  ن    ك ن )  

 
لميست      امبو ث  م      ا   و   وور لماف   لما     امتض ا  ع ام ا   لمتسهل ي  ا       اه   ون   اع   ااا ن   ام     ه      1

وت و   امه   ا  اا......ملا   اا   ن   ا   ع) و  ولا و    عب  ام ز ز :ونوه  امب   ام  مض ي  ام   م ام  ب    لمامن س   ا وم ب و لما ن  

 160مبنون    – ب  لمر 2010    1و  ب  امزه اء م  ش  لمام   ي  . ااع امت    ط 
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ع   ااااااااا  ا   اااااااااا     وواااااااااار  مغاااااااااا   ام  اااااااااوم ب    اااااااااا  ام    ااااااااا   لملأ اااااااااا  ام   اااااااااا  إ ااااااااا  ن ااااااااااو  أدا  البحدددددددددث : 4.3

امبو ثاااااااااا  ب  اااااااااا  ل ا اااااااااا  وع  ا   اااااااااا    اااااااااا ا واااااااااا   لامهااااااااااو الملااااااااااولمع ام   ساااااااااا  لمام  ع اااااااااا  امتااااااااااض  اااااااااا   م واااااااااا  

( لمامتاااااااض  ااااااا ار ع ااااااا  ضااااااا   و ا ااااااا  وع  ا   ااااااا  و اااااااولمع  1لمك اااااااو و  ااااااا  يااااااا  ا صلااااااا  ع ااااااال )    لامهاااااااو بوم    ااااااا  

 ( .  2ام      ا   ل  ي  ا صل  ع ل ) 

امبو ثااااااااااااا  ا ااااااااااااا  وع  ام    ااااااااااااا    ووااااااااااااار ب ااااااااااااا   الا ااااااااااااا  وع  ع ااااااااااااا   ب ااااااااااااا   ن  ااااااااااااا ار صدددددددددددددق البحددددددددددددث : 5.3

  مب ااااااااااون واااااااااا   باااااااااالت و  لم ااااااااااوم ا   اااااااااا اء ب    اااااااااا  1و   عاااااااااا  واااااااااا  ا   اااااااااا اء واااااااااا  ذلمي ام ر ااااااااااة اماااااااااا     

لم هاااااااور ن ااااااا هل يااااااا  الا ااااااا  وع    لموااااااا   ااااااال  ااااااا ار امبو ثااااااا  و اااااااولمع ام    ااااااا  ب ااااااا  إ ااااااا اء ام  ااااااا  لار ع   اااااااو  

المل  ااااااااااا  ياااااااااااا  ا ج ماااااااااااا  الالم اااااااااااا  واااااااااااا   باااااااااااا   م ن اااااااااااا ذ  ن%( 70) ام   اااااااااااا ل  ااااااااااا ر امبو ثاااااااااااا  و اااااااااااا   اع اااااااااااا  

لالم اااااااااا  ااااااااااال ت اااااااااا    الا اااااااااا  وع   لم ذماااااااااا   ساااااااااا  لم  اااااااااا  ا اااااااااا اء ام  اااااااااا  لار  ب اااااااااا  ا ج ماااااااااا  ا ام   اااااااااا لا   اااااااااا اء 

%( يااااااااا  ا ج مااااااااا  امثون ااااااااا  لمهااااااااا  اع ااااااااا  85) ام   ااااااااا لولا  اااااااااور ا   ااااااااا اء   ااااااااا  كلاه اااااااااو ع ااااااااا  و ااااااااا   اع ااااااااا  

ن اااااااولا   ااااااا   لما اااااااتن ر امبو ثااااااا  ع   اااااااو يااااااا  ا ااااااا اء ام  ااااااا  لار املا وااااااا  لا ااااااا ر اوهو يااااااا  ا   ااااااا  باااااااو   ن اااااااوذك 

 ام  ن .

   تحليل البحث-7

 -1-ام  ن  ع ل

 

 : ل علانم  الوصف العا

ا ااااااااااال الاعااااااااااالان :  ااااااااااا ع  ا ج ااااااااااا  ا ج   )ا ااااااااااا و  ااااااااااا  ( 

نااااااااااااااااااااااااااااااااااااا و الاعااااااااااااااااااااااااااااااااااااالان: اعااااااااااااااااااااااااااااااااااااالان ا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااوعي ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوع   

 ن و ا ن  :   وور و    2020\2\2الا  اع:

اكاااااااا ن الاعاااااااالان واااااااا      اااااااا   بوم   اااااااا  ام  ن اااااااا )ا ل  اء( 

اي  ونااااااااار امسااااااااا وا م ااااااااا ن الا  ااااااااا     ب  ااااااااا  م ن ااااااااا  عوم ااااااااا  

. لميااااااااا   ا   ااااااااا    تشاااااااااغ   هااااااااا  ام  ااااااااا ن  ااااااااا ع  ام   ااااااااا  

 جااااااا   ا    ااااااا   اااااااو  ( 4Gالاع ااااااا  واااااااوا  ك وب ااااااا  )ا ااااااا و  ااااااا   (  لم   ااااااا  عااااااا ا   لما  كاااااااز يااااااا  ون  اااااااف الاعااااااالان )

 اااااا ع  م  نااااااون ) ااااااو ل امسااااااوه (  ب اااااا ع  بااااااوع لا لمهاااااا  وااااااوا  ملإعاااااالانلما   اااااار  هاااااا  ام  اااااا ن ا   ااااااا واااااا  ا ك اااااا  

ا ااااااااا  واااااااااوا  و    ااااااااا  بوم غااااااااا   ا ااااااااا  الاع ااااااااا  لميااااااااا  ا جااااااااازء الا ااااااااا   وااااااااا  ام  ااااااااا ن    ااااااااا     اااااااااور اضاااااااااوف  اذعاع ااااااااا 

 الانك     .  

: اع  ااااااااا  ا  ااااااااا ل يااااااااا  هااااااااا ا الاعااااااااالان ع ااااااااا  ف ااااااااا   ب  ااااااااا   لما   ااااااااا  ا ااااااااا ر م التحليددددددددل: اولا عناصددددددددر الاعددددددددلان

 اااااااا ع  م نااااااااون وشااااااااه ع ) ااااااااو ل امسااااااااوه ( ي   اااااااا  و اااااااا ع   اااااااا  ماااااااا   ا    اااااااا   ب كوناااااااا  ذار وسااااااااو   لما اااااااا   

 
 2021\12\18اب اه ل    ان  بتض   ا   و  ا   ل  بو         ام ن ن ام طب      ب وع     .م.ا  1

 2021\12\12   .م.ا نوا        اب اه ل   ا   و  ا   ل  بو         ام ن ن ام طب     ب وع  

 2021\ 12\18  ا   و  ا   ل  بو          ام ن ن ا ج   ا   ب وع    عنوا  زلمان     .م.ا اك  ع و    

        ك  ا  و    
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 ن الا  اااااااا  م    ااااااااا ام  ن اااااااا  عوم اااااااا  ياااااااا  ا اااااااا ر م ا  اااااااا ل ام اااااااا  ا  اااااااا   ام   اااااااا  واااااااا  ام نو اااااااا  ام  اااااااا     

 ااااااااااا   انتبااااااااااااولا ا    ااااااااااا .  اذ ا اااااااااااا ر م ا  ااااااااااا ل  اااااااااااا   ام اااااااااااا ن الا  ااااااااااا  لم   ااااااااااااا ام ااااااااااا ن ب  اااااااااااا اع ام ضاااااااااااا لا 

  ااااااا   الانتباااااااولا   لم   اااااااا عااااااا ن ا    ااااااا . فاااااااوم  ن  ز ااااااا  وااااااا   لأنااااااااماااااااا اه  ااااااا     ام ااااااا ن    ااااااا لمام   اااااااون لمتشاااااااب  

اواااااااااااو ا اااااااااااوا  ام  وب ااااااااااا  يااااااااااا  الاعااااااااااالان     ااااااااااا  ام  ااااااااااا  ل ك اااااااااااو   ااااااااااا ف   وم ااااااااااا  لماكااااااااااا     ااااااااااا  مااااااااااا   ا    ااااااااااا .

لمامتااااااااااض ن  ااااااااااا    اااااااااااو ام وااااااااااا    امب  اااااااااااوء  بوم  ااااااااااو  كب ااااااااااا  لم اااااااااااوع  ا   اااااااااار ا  كاااااااااااز امب ااااااااااا ي بوم   اااااااااا  ام  ن ااااااااااا  

الاعاااااااااالان    اااااااااار ا لو اااااااااا  الا   وع اااااااااا    اااااااااا  ماااااااااال ارااااااااااومف لم ااااااااااو ف  ثانيدددددددددا وظدددددددددا ف الاعددددددددددلان: لمامشاااااااااا وع.

   وف  المج    امسو   . 

ناااااا و ايعاااااالان ا ااااااوعي و ااااااو اعاااااار ا لو اااااا  ا اااااا  ا هااااااوعلا ب سااااااو ور كب اااااا   م    اااااا  لم  ااااااوا   ثالثددددددا نددددددو  الاعددددددلان

فوع  ااااااااااااا  لم ااااااااااااا   ا جااااااااااااا   لمامشااااااااااااا  الانتباااااااااااااولا ن ااااااااااااا  ا   وااااااااااااا  امتاااااااااااااض ا ااااااااااااا وهو امشااااااااااااا ك  م    ااااااااااااا  الا ااااااااااااا  وم  

لاعاااااااالان   اااااااا   اا   اااااااا   ونط اااااااا   ااااااااوعو ف سااااااااط ن  اذ ااااااااال ا اااااااا ر ام وسااااااااو ور كب ااااااااا   و  اااااااا  ا الا اااااااات لاك  

ب  ااااااااااااكو  لموسااااااااااااو ور  ب   اااااااااااا  مز ااااااااااااوا  فوع  اااااااااااا  ام اااااااااااا ع  ا ساااااااااااا ر و  و ااااااااااااو يسااااااااااااوع  ياااااااااااا   اااااااااااا   الانتبااااااااااااولا 

لمذماااااااا   ااااااااو اتساااااااال بااااااااا اعلانااااااااور امطاااااااا   بو  لمناااااااا  ف اااااااالا  ملإعاااااااالان  لمهاااااااا  ا ااااااااص     اااااااا    ملا اااااااا ر ام ام ااااااااوم 

     ا ك     .ع  اوكون   ا  ر اوهو    

 

 -2-ام  ن  ع ل 

الوصدددددددف  ا اااااااال الاعاااااااالان: عاااااااا   عو ااااااااون )ا اااااااا و  اااااااا  (

نااااااا و 2021نااااااا و الاعااااااالان :ا اااااااوعي ااااااااوع   الا ااااااا اع:العددددددام: 

اكااااااااااا ن الاعااااااااااالان وااااااااااا      ااااااااااا  ا نااااااااااا  :  ااااااااااا وور و   ااااااااااا  .

انو اااااااا  ا ااااااااا اء عو اااااااااون امسااااااااا وء م اااااااا لا وااااااااا  امغ ااااااااا م يااااااااا  

ا جوناااااااااا  الاع اااااااااا  لمونااااااااااو   اوااااااااااو ا جوناااااااااا  الا اااااااااا   ونااااااااااو   

ون ااااااااااا   .لما  كااااااااااااز يااااااااااا  ون  ااااااااااااف الاعااااااااااالان هاااااااااااالا   ااااااااااااومس 

ع  ااااااااااااااا  شااااااااااااااا ة   اااااااااااااااا ي   ااااااااااااااا ة بوم   ااااااااااااااا  ام  ن ااااااااااااااا  ) 

ا ل اااااااااااا اء( لم نطاااااااااااااو  بوم   ااااااااااااا  ام  ن اااااااااااا  امسااااااااااااا ااء  لمهااااااااااااا  

  ون  ااااااااااف ام  اااااااااا  لمهاااااااااا     اااااااااا  ام اااااااااا  ع اااااااااا  ام اااااااااا   ياااااااااا 

ب ونباااااااااااااا و   عاااااااااااااا  ت اااااااااااااوب    ت ب   ااااااااااااااا ا  ااااااااااااا ر بوم   اااااااااااااا  

ام  ن ااااااا  ام ااااااا  اء   لما   ااااااار ا جهااااااا  ام  ااااااا ن  ااااااا وع امشااااااا ك  بوم   ااااااا  ام ااااااا     امب  اااااااوء ا ااااااا  الا ااااااا   وت اااااااو 

( ا  اااااااو  1GBعباااااااوع )ع    اااااااو  عو اااااااون( ب   ااااااا  م ن ااااااا    ااااااا اء لما ااااااا  الا ااااااا   وت اااااااو ب ااااااا علا باااااااوع لا عباااااااوع  )

ب  اااااااااااوء  اضاااااااااااوف  ا ااااااااااا  عباااااااااااوع     و اااااااااااو لمو وناااااااااااو. لميااااااااااا  ا جونااااااااااا  امسااااااااااا    الا  ااااااااااا  تغط ااااااااااا  بوم   ااااااااااا  ام  ن ااااااااااا  ام 

يسااااااااا ط    م     ااااااااا   ام    ااااااااا  امتاااااااااضع   اااااااااو و   عااااااااا  وااااااااا  امك  اااااااااور امتاااااااااض ا  ااااااااا    الا  ااااااااا   و  ااااااااا  باااااااااوم  ن 

    ب اااااااااوب ا اااااااااطت و ا   ااااااااا  ا   وااااااااا . اواااااااااو ا جونااااااااا  الا ااااااااا    جهااااااااا  ام ساااااااااوع و  ااااااااا م  اااااااااوع  ب  اااااااااوء وغطاااااااااو  

 عناصدددددددددددر الاعدددددددددددلان: ا اااااااااااا  هو عبااااااااااااوعلا ا ضااااااااااا     بااااااااااااوم  ن الاباااااااااااا   .الملا ام    ااااااااااا :لم    ااااااااااا اء  ب   اااااااااااا م ن ااااااااااااا 

ي   اااااااا  ا  اااااااا ل ياااااااا  بنااااااااوء اي  ااااااااك  ع اااااااا  و   عاااااااا  واااااااا  ام نو اااااااا  امبنو  اااااااا  لمالا ااااااااس لمام لا ااااااااور ا  ابطاااااااا  
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 اااااااااك     ااااااااا    لميااااااااا  هااااااااا ا  م   ااااااااا سوااااااااا   ب  ااااااااا  ام  ااااااااا     لا ااااااااالو اااااااااو امتاااااااااض تساااااااااهل يااااااااا  ان ااااااااا ل بناااااااااوء و  ااااااااال 

الاعااااااالان ن ااااااا  ا  ااااااا ل اع  ااااااا   امهااااااالا  عنااااااا  ا ك ااااااا لا يااااااا  لم اااااااا الاعااااااالان ت ب ااااااا ا عااااااا   اااااااه  عو اااااااون  لملمضاااااااا  

لم اااااااااو ف الاعااااااااالان    ااااااااار ثانيددددددددا وظددددددددا ف الاعددددددددلان:  ع ااااااااا      ااااااااا  الاماااااااااا ع ااااااااا  ا   وااااااااا  امتاااااااااض ي  ااااااااا  عت اااااااااو .

لان )اعلانددددددددددددات ثالثددددددددددددا نددددددددددددو  الاعددددددددددددا لو ااااااااااااا  الا   وع ااااااااااااا    ااااااااااااا  مااااااااااااال اراااااااااااااومف   وفااااااااااااا  المج  ااااااااااااا  امساااااااااااااو   .

:اعاااااااااااالان م طاااااااااااا   ام ا   اااااااااااا  )اا اااااااااااا   اااااااااااا اعو بغاااااااااااا اا(  ا اااااااااااا ر ام وسااااااااااااو ور و   ااااااااااااط  ا سااااااااااااو   طدددددددددددرق 

لموسااااااااااااو ور  ب   اااااااااااا  مز ااااااااااااوا  فوع  اااااااااااا  ام اااااااااااا ع  ا ساااااااااااا ر و  و ااااااااااااو يسااااااااااااوع  ياااااااااااا   اااااااااااا   الانتبااااااااااااولا  ب  ااااااااااااكو 

 لمهاااااااا  ا ااااااااص     اااااااا    ملا اااااااا ر ام ام ااااااااوم .لمذماااااااا   ااااااااو اتساااااااال بااااااااا اعلانااااااااور امطاااااااا   بو  لمناااااااا  ف اااااااالا  ملإعاااااااالان

    اوكون   ا  ر اوهو        ا ك     .ع

 -3-عينة ر ر

الوصدددددددددددددف العدددددددددددددام  )ا اااااااااااااا و  اااااااااااااا  (+4Gا اااااااااااااال الاعاااااااااااااالان : 

ناااااااااااااااااااااا و الاعاااااااااااااااااااااالان: اعاااااااااااااااااااااالان ا ااااااااااااااااااااااوعي اااااااااااااااااااااااوع    :ل عدددددددددددددددددددددلان

 نااااااااااااااا و ا نااااااااااااااا  :  ااااااااااااااا وور و   ااااااااااااااا .2020\6\17الا ااااااااااااااا اع:

اكاااااااا ن الاعاااااااالان وااااااااا      اااااااا  ب   ااااااااا  م ن اااااااا  )ا ع  وسااااااااا ا( 

.  ااااااااااااااااا  ا كاااااااااااااااااز ام  ااااااااااااااااا  ل ع ااااااااااااااااا   ااااااااااااااااا ع  ام  اااااااااااااااااو    ذار 

ابتسااااااااااااوو  كب اااااااااااا   لم اااااااااااا   و طااااااااااااو   الاماااااااااااا  ع اااااااااااا  امساااااااااااا ع  

ام و  اااااااا  امتااااااااض  هاااااااا ر واااااااا  امهااااااااواف ا جاااااااا ا  اماااااااا ي    اااااااا  

ا ااااااا  الاع ااااااا  و اااااااو   ااااااا    ذعاع  اااااااو( لمهااااااا  عاف ااااااا  (+4G ااااااا   

ب ااااااااااا   باااااااااااوم  ن  ا نااااااااااا    ك اااااااااااو ا اااااااااااا ي وكونااااااااااا ا  اااااااااااوء ب  ااااااااااا  

ا    ااااااااا   يااااااااا   ااااااااا ك  ا اااااااااا و  الأمااااااااا انالا  ااااااااا  الاماااااااااا ع ااااااااا  

 ااااااااااا    الا ونااااااااااا  الاع ااااااااااا  امااااااااااا    اك ااااااااااا  بشااااااااااا وع امشااااااااااا ك  بوم   ااااااااااا  ام  ن ااااااااااا  ا ل ااااااااااا اء وااااااااااا  اضاااااااااااوف  ام ااااااااااا ن 

الاباااااااا   م شاااااااا وع و ااااااااو ي طااااااااا  ا  ااااااااوء بو ل كاااااااا  م شااااااااا وع   لما اااااااا   امشاااااااا وع عباااااااااوع  الام اااااااا  م  ناااااااا   ا ج  ااااااااا  

ونااااااااااا  الا  ااااااااااا  ا ااااااااااا   ام  ااااااااااا  ل  ا  ااااااااااا  بون ناااااااااااوءار   ااااااااااا اء ك ااااااااااا  ع   اااااااااااو ب   ااااااااااا  م ن ااااااااااا  ب  اااااااااااوء . اواااااااااااو ا ج

 امب  وء عبوع  )ع ش اف   ا     لم ا ا  و ان  نر(.  ام  ن  بوم       

بولان نااااااااااااوءار امتااااااااااااض اااااااااااا   عاااااااااااا  امساااااااااااا ع   لمام نو اااااااااااا   اك نااااااااااار  ام  اااااااااااا   :اولا عناصدددددددددددر الاعدددددددددددلان التحليدددددددددددل: 

امبنو  اااااااا  م     اااااااا  اك ناااااااار واااااااا  ام اااااااا ع  م  ااااااااو  عاف ااااااااا ذعاع  ااااااااو ا اااااااا  ام  اااااااا   م  لاماااااااا  ع اااااااا  ع اااااااا  ا ناااااااا    ك ااااااااو 

و اااااااااو ا ااااااااا     كااااااااا   ( لم طااااااااا ط ون ن ااااااااا   لم ااااااااا   و طاااااااااو  4Gا  ااااااااا  ب ااااااااا هو هاااااااااواف ارااااااااا ك وناااااااااا عباااااااااوع  )  

امب ااااااااا   ن ااااااااا   م    ااااااااا  الاك ااااااااا  يااااااااا  ام  ااااااااا  ل    اذ م  ااااااااا ع      ااااااااا  ي اااااااااز  وااااااااا   ااااااااا   انتباااااااااولا ا    ااااااااا  لان 

ااراااااااااااااا ر ام اااااااااااااا ع  وساااااااااااااااو   كب اااااااااااااا   لملما   ااااااااااااااا   اذ ي اااااااااااااا  ا ااااااااااااااا ر ام ام اااااااااااااا ع  ا ااااااااااااااا  ام نو اااااااااااااا  امبنو  ااااااااااااااا  

لما اااااااااا ر م ا  ااااااااا ل ام  ن اااااااااور ا لو ااااااااا     م ااااااااا او  ام  اااااااااا  ل  الا و ااااااااا   ا ه ااااااااا  يااااااااا  امب  ااااااااا  ام  ااااااااا     .

الاعضااااااااا   بوم   اااااااااا  ام  ن اااااااااا  )الا اااااااااا ا   اااااااااا ع و  ااااااااا   ك ااااااااااو ت طاااااااااا  باااااااااا ك  ا ل  ثااااااااا  م  طاااااااااا  م  اااااااااا ع  لمضااااااااا لا 

 ان ب ااااااااا علا مااااااااا لااامااااااااا ي ي طااااااااا  ا اااااااااوا  مااااااااا لمانا ااااااااازع  ( لم ااااااااا ع  ام  اااااااااو  بوم   ااااااااا  ام  ن ااااااااا ) ا ل ااااااااا  ( ا اااااااااوا 

بوم  اااااااا  ل بوم   اااااااا  ام  ن اااااااا  ام وم اااااااا  ب  اااااااا اع عااااااااو   واااااااا  ام ضاااااااا لا لمام   ااااااااون    الأماااااااا انو نو اااااااا     لما  اااااااا ر 
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الانتبااااااااولا فااااااااوم  ن  ز اااااااا  واااااااا     اااااااا  ام  اااااااا  ل لمتشااااااااب  الاماااااااا ان   اااااااا   ااااااااون ام  اااااااا  ل وشااااااااب    اااااااا    اااااااا   

ك اااااااو   ااااااا     وم ااااااا  لم  ااااااا   ااااااا  مااااااا   ا    ااااااا   اواااااااو ا اااااااوا  ام  وب ااااااا  ت ااااااا  اكثااااااا  ام نو ااااااا  امبنو  ااااااا  فوع  اااااااا  

ع اااااااااا  ا ااااااااااس ا اااااااااا      واااااااااا  ام اااااااااا ع   جاااااااااا   انتبااااااااااولا  ا  اااااااااا ل ف  ااااااااااو م    اااااااااا  اه افااااااااااا  صجاااااااااا ياااااااااا  الاعاااااااااالان 

 ااااااا ي   لموبو ااااااا    جااااااا   انتباااااااولا ا    ااااااا   اااااااا    ار ب  ااااااا ائا    ااااااا  .  ااااااا  ا  ااااااا ر ام  وبااااااا  يااااااا  هااااااا ا الاعااااااالان 

 م  ن  .

مااااااااال اراااااااااومف   وفااااااااا  المج  ااااااااا   اذلم اااااااااو ف الاعااااااااالان    ااااااااار ا لو ااااااااا  الا   وع ااااااااا   ثانيددددددددا وظددددددددا ف الاعددددددددلان:

 امسو   .

ا ااااااااااااا ر ام وساااااااااااااو ور و   اااااااااااااط  ا ساااااااااااااو    اعااااااااااااالان م طااااااااااااا   ام ا   ااااااااااااا  )اا ااااااااااااا   ااااااااااااا اعو بغااااااااااااا اا( ثالثددددددددددددا

لموسااااااااااااو ور  ب   اااااااااااا  مز ااااااااااااوا  فوع  اااااااااااا  ام اااااااااااا ع  ا ساااااااااااا ر و  و ااااااااااااو يسااااااااااااوع  ياااااااااااا   اااااااااااا   الانتبااااااااااااولا  ب  ااااااااااااكو 

 لمهاااااااا  ا ااااااااص     اااااااا    ملا اااااااا ر ام ام ااااااااوم .لمذماااااااا   ااااااااو اتساااااااال بااااااااا اعلانااااااااور امطاااااااا   بو  لمناااااااا  ف اااااااالا  ملإعاااااااالان

 ع  اوكون   ا  ر اوهو        ا ك     .

 

 :والاستنتاجات النتا  الفصل الراب  النتا   

 الباحثة من خلال تحليل نماذ  العينات ال  عدد من النتا   واهمها:توصلب   

( لما ث  اااااااا  ع اااااااا   اااااااا عان 20 10 هاااااااا ر الاعلانااااااااور ذار ا سااااااااو   ام ب اااااااا   امتااااااااض    ااااااااولم    و ااااااااهو ) -1

 ا بو,  ام ب    ذار     ا لم     عوم   ملإعلان  و ما و  وسو   ور    كب   .

ار و  ااااااا     ا ااااااا  باااااااا عااااااا ا كب ااااااا  وااااااا  امناااااااو   هااااااا ر الاعلاناااااااور امتاااااااض    ااااااار مهاااااااو وساااااااو ور ذ -2

 ذار      ا       لمف وم  ي  ا    ام  وم .

الاسددتنتداجدددددددات: بنددددددا  ع دددددد  مددددددا تقدددددددم مددددددن نتددددددا   البحددددددث زمكددددددن تقدددددددزر مجوعددددددة مددددددن الاسددددددتنتاجات و دددددددي 

 كالتالي:

ذار وجااااااااااااااال كب اااااااااااااا  لم تنو ااااااااااااااا  وااااااااااااااا  و و اااااااااااااااور  ملإعلاناااااااااااااااور   ااااااااااااااو  ونااااااااااااااار ا ساااااااااااااااوف  الم   اااااااااااااا   -1

   ااااااااااااااو ا ااار فوع  اااااااااااااا  ا شااااااااااااااوه   لمفهاااااااااااااال لما   اااااااااااااا  ا    اااااااااااااا  ياااااااااااااا  ام  ااااااااااااااوم  الاعلانااااااااااااااور ام ب اااااااااااااا   

 الاعلان  .

امنااااااو  مهااااااو فوع  اااااا  اك اااااا  واااااا  انتشااااااوع الاعاااااالان  ا    اااااا  ياااااا الاعلانااااااور امتااااااض    اااااار ياااااا  وكونااااااور  -2

 لأك   ع ا و  ا     ن .
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 توص ي الباحثة بما زأتي: التوصيات:

فددددددددي  ل علاندددددددداتبددددددددالتوا   نظددددددددرا لوجددددددددود كثافددددددددة فددددددددي جاندددددددد  الرصددددددددافة , و لدددددددده  تنظدددددددديران زكددددددددون هنالددددددددك -1

 جان  الكرخ . 

ع دددددددد  امتددددددددداد البنازددددددددات,  3*6تكمددددددددن فاعليددددددددة الاعددددددددلان فددددددددي المسدددددددداحة الكب دددددددد   ,مددددددددثلا تكددددددددون القياسددددددددات -2

 حيث هذه المساحة تجذر نظر المتلقي من مسافات بعيد  بصور  اكث  .

  .تناس  المساحات ذات الاحجام الكب     ومقرؤهكث  وضو   الماد  الكتابية زج  ان تكون ا-3

 اعتماد الحركة والانسيابية حيث ت لق في الاعلان تأث   وجذر بصر .-4

زكددددددددون المصددددددددمر ع دددددددد  تواصددددددددل معرفددددددددي  اذالتقنيددددددددة الحدزثددددددددة ومددددددددا اسددددددددتجد م  ددددددددا,  باسددددددددت دامنوصدددددددد ي - 5

 م  احدت ما توصلب الية التقنية.

 ددات:المقف حددددد

اجدددددددددرا   دراسدددددددددات بحثيدددددددددة عدددددددددن )فاعليدددددددددة مسددددددددداحة الاعدددددددددلان فدددددددددي الطدددددددددرق الخارجيدددددددددة  ومدددددددددا مدددددددددد  تدددددددددأثر  -1

 ذات الحجر المتوسط والكب  .  بالإعلاناتالمتلقي 

 تجذر نظر المتلقي.  الألوان  الابعاد بمساحات و  ثلاثيةجعل الاعلان ذات ابعاد  -2

 

 الملاحق

 لم اع  ام    ل ام و   لمامب   ام  مض 

 ا جوو   ام  ن   ام  طم/      ام ن ن ام طب    

  سل ا ن ور الاعلان / ام عا ور ام   و 

  1)م/ استمار  تحدزد محاور التحليل

 ا   / الا  وذ ام وض : .......................................................... المل  م.    

 ا      ب :

 مث   امبو ث  بس اا ع   ل ام  مض لممغ   اا وم و ط بور امب   ا    م     
 
) فاعلية مساحة  ن  ا

  مساحة الاعلان في الطرق الداخلية ما ي فاعلية) ذ  ن ه   امب   ه   الاعلان في الطرق الداخلية   

لمو  ا   ام     ا   اه ا  امب   ف ننو ن ا ان ,ستن   ب لا  وا ل ام     م     وور ام اعا  ي   

 ا   وع  ام      ..... عا  ن ت ولمن ل ب و  ر م امب   و  ب ون ولا  وا ل امس     ان لم  ر .

 ولكر فا ق الشكر والتقدزر 

         

  امبو ث                                                                                                  

                          بون   اا  و ل                                                                 

 ا لا  ور:

1. ................................................. ...................................... 

2. . ...................................................................................... 
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3. . ...................................................................................... 

 

 ام    ام  مض :                        ام      لمام وع   :ا ل الأ  وذ :                        

  

 ا لا  ور       و      و     الملولمع   ر

 ام نو   الاعلان    -1

 

 

 

ف     

 الاعلان 

    اب كوع 

      

   وم   

   

    

 الانتبولا 

    ا ؤ  ار

 ا سو   

 

ا كو   

 هن      

   

    و   

    امش وف   ام  ع 

        ام ن  ام  ن 

         ام  ن 

    تشب  ام  ن 

ا وا   

 ام  وب  

ا   ل   

 لما هوع

   

    ا   واي     لم و ف الاعلان   -2

      و ااا             

    ا   و   

   اااوي      

 

   

 

  2)م/ استمار  تحدزد محاور التحليل

 ا   / الا  وذ ام وض : .......................................................... المل  م.    

 ا      ب :

 مث   امبو ث  بس اا ع   ل ام  مض لممغ   اا وم و ط بور امب   ا    م     
 
) فاعلية مساحة  ن  ا

  فاعلية مساحة الاعلان في الطرق الداخليةما ي ) ذ  ن ه   امب   ه   الاعلان في الطرق الداخلية   
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لمو  ا   ام     ا   اه ا  امب   ف ننو ن ا ان ,ستن   ب لا  وا ل ام     م     وور ام اعا  ي   

 ا   وع  ام      ..... عا  ن ت ولمن ل ب و  ر م امب   و  ب ون ولا  وا ل امس     ان لم  ر .

 ولكر فا ق الشكر والتقدزر 

         

  امبو ث                                                                                                  

  بون   اا  و ل                                                                 

                                         

 

 ا لا  ور:

4. . ...................................................................................... 

5. . ...................................................................................... 

6. . ...................................................................................... 

 

    لمام وع   :ام    ام  مض :                        ام                      الأ  وذ:   ا ل  

 

 

 استمار  التحليل

  الملولمع   ر

 و   

 ا لا  ور       و     

 عنو   الاعلان  -1

 

 

 

ف     

 الاعلان 

    اب كوع 

    لما ع  

    لمهمض

    

 الانتبولا 

    ا ؤ  ار

 ا سو   

 

    و   

 وسوف 

 ا ن   

   

    وب ااااا          ام  ع 

اض وء  

 لما     

        وم        
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        ام ن  ام  ن 

         ام  ن 

    تشب  ام  ن 

ا وا   

 ام  وب  

لمض لا 

 ا  وو ن 

   

ام   خ  

 لمام       

    ا   واي     لم و ف الاعلان   -2

    ا   و   

      اااوي      

 ن و الاعلان  -3

 امط  ( )اعلانور 

    اا   ا  ن 

  وعك ا  ن 
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A B S T R A C T 

       Since ancient times, man has been keen to provide means of comfort and 

safety in his dwelling and the surrounding environment around that space by 

observing and harnessing them for his benefit within the dwelling or the space he 

uses. Surrounded by climatic, psychological and behavioral conditions and 

knowledge of the developments that are caused by technology for the purpose of 

benefiting from it in adapting the environment in which we live and we strive to 

make it ideal so we must know the mechanisms and systems that bring us to the 

adaptive peak and try to achieve them or see them for the purpose of using them 

with the correct scientific methods that provide We have psychological, health, 

material and economic comfort, through which we will address the mechanisms 

of environmental adaptation in the interior spaces of gyms. 

   The research was based on four chapters. The first chapter started 

from the research problem, which was summarized by asking about the needs that 

must be provided to the human being to satisfy the adaptive needs and achieve 

stability and psychological balance, how to use the mechanisms of environmental 

adaptation and the extent of their compatibility for gym users. The research also 

contributes to presenting data with a system based on scientific and technical 

foundations that show theoretical interpretations of the concept of adaptation for 

the internal spaces of gymnasiums. 

As for the second chapter, it contained the details of the theoretical framework for 

the research and was divided into two sections. The first topic presented 

adaptation, its dimensions and types, and the second topic dealt with the interior 

design of gymnasiums and environmental control systems. The methodology of 

the research adopted in the third chapter, which included the research procedures 

and methodology, so we relied on the descriptive approach of the overall research 

community according to the reasons that were revealed in the analysis through 

the indicators of the theoretical framework. The most important basics in 

achieving adaptation is that the space is independent and has a unit of idea and 

design of its own according to approved standards. For the purpose of achieving 

success, the designer must be aware of the nature and climate of the region to 

control the adaptive, environmental and health systems, as well as knowing the 

amount of air, humidity and standard temperatures to achieve the best results.    
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  اليات التكيف البيئي في تصميم الفضاءات الداخلية للصالات الرياضية  
 1ايهاب كريم حميد  

 2فاتن عباس لفته 

 الملخص:  

منذ القدم حرص الانسان على توفير سبل الراحة والأمان في مسكنة والبيئة المحيطة حول ذلك   

كنة او الفضاء الذي يستخدمه, ونحن الان نسعى الى  الفضاء عبر ملاحظتها وتسخيرها لصالحه في داخل مس

ان نصل الى ذروة الرفاهية البيئية التي تمنح الانسان اقص ى مدى من التوافق والتلاؤم في بيئته مع ما يحيط  

به من ظروف مناخية ونفسية وسلوكية ومعرفة التطورات التي تكون بفعل التكنولوجيا لغرض الاستفادة  

البيئ  تكيف  في  الاليات منها  معرفة  علينا  يتوجب  لذا  مثالية  لجعلها  جاهدين  ونسعى  فيها  نعيش  التي  ة 

بالطرق   استخدامها  لغرض  عليها  الاطلاع  او  تحقيقها  ومحاولة  التكيفية  الذروة  الى  بنا  تصل  التي  والأنظمة 

ول من خلالها  العلمية الصحيحة التي توفر لنا الراحة النفسية والصحية والمادية والاقتصادية والتي سنتنا

 اليات التكيف البيئي في الفضاءات الداخلية للصالات الرياضية. 

ارتكز البحث على اربعة فصول انطلق الفصل الاول من مشكلة البحث التي اختصرت بالتساؤل   

النفس ي   والاتزان  الاستقرار  وتحقيق  التكيفية  الحاجات  للإنسان لإشباع  توفيرها  يجب  التي  الحاجات  عن 

اهتم البحث في    وكيفية استخدام اليات التكيف البيئي وما مدى توافقها لمستخدمي الصالات ألرياضية, كما

يسهم  البيئي كما  التكيف  اليات  الصحي والبيئي ومعرفة  بالمستوى  تقديم دراسة استدعتها ضرورة الارتقاء 

النظرية   التفسيرات  تبين  مدروسة  وفنية  علمية  اسس  على  يستند  نظام  ذات  معطيات  تقديم  في  البحث 

ا حددت الهدف لها بالكشف عن انظم  لمفهوم التكيف الخاصة بالفضاءات الداخلية للصالات ألرياضية كم 

 التحكم البيئي ومدى تكيف مستخدمي الفضاء الداخلي معها. 

المبحث   قدم  اذ  مبحثين  الى  وانقسم  للبحث  النظري  الاطار  تفاصيل  احتوى  الثاني  الفصل  أما 

وابعاده وانواعه, الاول   الثاني عن    التكيف  الرياضية  والمبحث  للصالات  الداخلي  التحكم  التصميم  وانظمة 

, ومن خلال الفصل الثاني تم التوصل الى مؤشرات الاطار النظري التي تصب في موضوع البحث والتي  البيئي

اعطت السبيل للوصول الى طريقة منهجية البحث المعتمدة في الفصل الثالث الذي تضمن اجراءات البحث  

الكل  البحث  لمجتمع  الوصفي  المنهج  على  اعتمدنا  لذا  في  ومنهجيته  عنها  الكشف  تم  اسباب  وفق  على  ي 

التحليل من خلال مؤشرات الاطار ألنظري اما الفصل الرابع قد تضمن استعراض النتائج التي تلخصت منها 

الفضاء مستقلا  يكون  ان  التكيف  في تحقيق  اهم الاساسيات  ان  أبرزها  الثاني ومن  للفصل  النظرية  المادة 

فق معايير معتمدة ولغرض تحقيق النجاح يجب على المصمم ان  بذاته وله وحدة فكرة وتصميم خاص به و 

معرفة  وأيضا  والصحية  والبيئية  التكيفية  النظم  على  للسيطرة  ومناخها  المنطقة  بطبيعة  دراية  على  يكون 

 .كمية الهواء والرطوبة ودرجات الحرارة القياسية لتحقيق افضل النتائج

  .لصالات الرياضيةا ، ت الداخليةالفضاءا البيئي، التكيف : الكلمات المفتاحية

 
 طالب دراسات عليا، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد.   1
 كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد. 2
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 مشكلة البحث والحاجة اليه الاول: الفصل 

 مشكلة البحث:  

الطبيعة       قوى  من  الانسان  لتحمي  نشأتها  منذ  المباني  في    الخارجية، ظهرت  او  بها  التحكم  يمكن  لا  والتي 

بعض   في  سلبي  يكون  قد  الذي  اذتأثيرها  في   الاحيان  رغبته  لتحقيق  للإنسان  بالنسبة  المأوى  هو  المبنى  ان 

والنفسية   والخدمية  والوظيفية  الامنية  الاحتياجات  وتوفير  والتعايش  بالتعامل    المتنوعة. البقاء  بدء  لذلك 

حة النفسية والتكيف الحراري والصوتي والضوئي في الفضاءات الداخلية  مع البيئة الخارجية لتحقيق الرا

ان   يمكن  اذ  الانسان,  لدى  الحاجات  اشباع  مدى  هو  والتكيف   . التصميم  اساسيات  احد  اصبحت  والتي 

 تحقق الاستقرار ولتحقيق الاتزان النفس ي هناك حاجات يجب توفيرها للإنسان للقيام بسلوك ما . 

رياضية جزءا حيويا من ثقافه المجتمع لكونها تعكس التطور والتمدن ولغة  اذ تشكل الصالات ال 

العصر الحاصل في تلك ألمجتمعات ومن هنا نشأت افكار معرفية تعتمد على الاليات والأنظمة التكيفية التي  

بنا الى ذلك الاتزان النفس ي في الفضاءات الداخلية للصالات الرياضية بما يتوافق مع النظم الع المية  تصل 

ومتغيراتها التقنية و ألتكنولوجية, وهذا يشير الى ان سلوك الكائن الحي يتوقف في تغيره وتعديله وخضوعه  

الى فضاء  الفضاء  لتحويل  يستخدمه  الذي  الفضاء  مع  يتوافق  ان  تساعده على  متقنه  لعمليات  وتعريضه 

و الحرارة   ودرجه  والإضاءة  التهوية  ناحية  من  للمستخدم  بيئيا  هنا    ملائم  استخدام السؤال  يمكن  كيف 

افقها لمستخدمي الصالات الرياضية ؟   اليات التكيف البيئي و تو

 اهمية البحث 

في   .1 التكيف  اليات  ومعرفة  والبيئي  الصحي  بالمستوى  الارتقاء  ضرورة  استدعتها  دراسة  تقديم 

 الفضاءات الداخلية للصالات الرياضية.

تبين   .2 مدروسة  وفنية  علمية  اسس  على  يستند  نظام  ذات  معطيات  تقديم  في  البحث  يسهم 

 لمفهوم البيئة والتكيف الخاصة بالفضاءات الداخلية للصالات الرياضية    النظريةالتفسيرات 

 هدف البحث  

اءات يتحدد هدف البحث بالكشف عن انظمة التحكم البيئي والتفسيرات النظرية لمفهوم التكيف في الفض 

 الداخلية للصالات الرياضية  

 حدود البحث  

 يتحدد البحث الحالي : 

 اليات التكيف البيئي وعلاقتها في الفضاءات الداخلية للصالات الرياضية   -: الحدود الموضوعية •

 الرصافة   –الفضاءات الداخلية الصالات الرياضية الموجودة في بغداد  -: الحدود المكانية •

 2021المنشأة في عام   -: الحدود الزمانية •

 تحديد المصطلحات  

 عرفها المنجد : مفردها الآلية  : الآلة  ما اعتملت  .   -: لغة    -: اليات  -1

او آل   العمل    جمعها    اداة  ( وهو ما دل على  الحالة والشدة   ( اداة  به من  / ما اعتملت   ,Maalouf)الآت  

1965, p. 21) 
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الى  :   اصطلاحا    الوصول  اجل  من  ومستلزمات  عناصر  استخدام  يجري  خلالها  من  التي  العملية  هي 

التي   العملية  انه  اي  بها,  المرغوب  في الخدمات  تساهم  وانظمة  واليات  اساليب  استخدام  بموجبها  يتم 

 (Hafez, 2022, p. 170)الوصول الى اعلى درجات التكيف للمستخدم 

: على    -اجرائيا  الجهد  تخفيف  شانها  من  التي  التصميمية  والاشتراطات  الاجراءات  من  مجموعة  هي 

 لأهداف وغايات يحددها المستخدم الانسان وتقوم 
ً
 بأعمال ميكانيكية وحركية فاعلة وصولا

 : عرفها المنجد : تكيف / اي صار على كيفية من الكيفيات   لغة-  -التكيف : -2

 والكيف عند الحكماء : هيئه قارة في الش ئ لا تقتض ي قسمة ولا نسبة لذاته كالبياض والسواد ....الخ   

 ج والسرور   وعند العامه بمعنى : المزا

   (Maalouf, 1965, p. 705)كيف : اسم مبهم مبني للفتح ويغلب فيه ان يكون استفهام 

اطلق عليه علماء البيولوجيا مصطلح )مواءمة( واستخدم في المجال الاجتماعي والنفس ي تحت     -اصطلاحيا :

الظروف  مع  يتلاءم  ان  يستطيع  الطبيعية  البيئة  مع  يتلاءم  كما  فالإنسان   ) توافق  او  تكيف   ( مصطلح 

  . بينها وبينه  بموائمات  به و تتطلب منه الاستمرار فيقوم  التي تحيط  وظروف الحياة  الاجتماعية والنفسية 

   (Fahmy, 1978, p. 10)نفسها تدفعه الى هذا التكيف 

كما عرفها وهبه بأنه التغير في البناء او الوظيفة او في السلوك عامة الذي يجعل الكائن الحي اكثر قدرة على  

    (Murad, 2007, p. 211)المحافظة على حياته او على بقاء جنسه 

: و     -اجرائيا  معين  داخلي  لفضاء  الخارجية  البيئية  التغيرات  ملائمه  و  التأقلم  على  الانسان  قدرة  هي 

 الوصول الى بيئة داخلية مريحه نفسيا وجسديا.  

3- : بمعنى منزل        -البيئة  اي  المباءة(   ( للإنسان  باءٌ  / اصلها  بيئة   : المباءة(   -لغة  ) هو رحيبٌ     يقال 

   (Ibrahim Anis, 2004, p. 75)ل  ويقال بيئة طبيعية, بيئة سياسيه والبيئة بمعنى  )منزل(  والحا 

هي مجموعة العوامل المحيطة بأي كائن من انسان او حيوان او نبات تشمل الظروف     البيئة   -اصطلاحيا :

لبحرية والجوية والنباتية والاجتماعية  السلبية والايجابية وتشمل الآثار الطبيعية والكيمائية والصحراوية وا 

 (Kamouna, 1981, p. 8)وهي الظروف والمؤثرات الداخلية والخارجية مترابطة بعضها بالبعض الاخر 

الكائن الحي ومعنى ذلك كل ما هو خارج عنه من ماء وهواء وتربة   انها كل ما هو خارج عن  كما عرفت على 

الى ذلك    .Esawy, 1997, p)وارض ومناخ وسطح وموقع ومصانع ومبان وأناس وأحداث وقيم ومعايير وما 

16)  

: الطبيعية    -اجرائيا  العامة  والمؤثرات  العناصر  من  مجموعة  على  الحاوي  الداخلي  الفضاء  هو 

افقا وملائمة للمستخدمين  وظيفيا  والاصطناعية التي نسخرها لتكامل الفضاء الداخلي وجعله اكثر تو

 . وجماليا 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1164


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1164 

Ihab.H. kareem, Faten Abbas lafta: Mechanisms of environmental adaptation in the design of the interior spaces of gymnasiums. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

137  

 الفصل الثاني

 المبحث الاول : عناصر التكيف وأنواعه

 التكيف  -1

الخاصة   التفاعلات  للشخص  هو  يمكن  التي لا  البيئة  او  التركيب  في  التغييرات  تستخدم كمؤشر على  التي 

تغييرها مع الاخذ بنظر الاعتبار كافة الاعتبارات الميكانيكية والنفسية كما انه يشير الى الاستجابة للمؤثرات 

تق المتغيرات  هذه  ان  اذ  والشتاء  والصيف  والنهار  كالليل  المناخية  كالتغيرات  تغيير  المختلفة  حصول  ض ي 

تلك المؤثرات ولكن يحدث على مستوى   منظم و مفيد على الفضاءات الداخلية المكيفة لغرض تلاؤمها مع 

 (Thanoun, 2008, p. 6)الشكل الظاهري الجسدي دون ان يمس الخواص الاساسية للمبنى 

ومن هنا نستنتج ان التكيف هو القدرة على مواجهة الضروف والمتغيرات في المجالات الوظيفية او الاداء 

الجديدة   الظروف  متطلبات  مع  ليتناسب  والمباني  الداخلية  الفضاءات  لترقية  الحاجات  و  وملائمة 

 والمطاليب . 

 :1عناصر التكيف تتمثل بما يلي •

 عناصر بيئية :   -أ

هي العناصر التي تشكل البيئة الطبيعية وتؤثر على الكائنات الحية والنظم الايكولوجية  

ومن بين هذه العناصر الهواء, الماء, التربة, الضوء, الحرارة, الرطوبة, والعناصر الغذائية  

 والمواد الكيميائية والضوضاء والاهتزازات والتلوث والتغيرات المناخية.

 الحالة الاقتصادية: -ب

ير الحالة العامة للاقتصاد في البلد في فترة زمنية محدده تشمل العوامل المؤثرة على  تش

النمو   مستوى  مثل  للبلد  الاقتصادية  معدلا الحالة  معدلا   تالاقتصادي،    ت البطالة، 

والانفاق    والاستثمار،   الخارجية،والتجارة    العام، والدين    الفائدة،معدلات    التضخم، 

 صادية والسياسات الاقت   الحكومي، 

 الحالة العلمية والثقافية: -ج

هي حالة المعرفة والثقافة في المجتمع وتشمل عوامل الحالة العلمية والثقافية مستوى  

الفن والادب والموسيقى ومستوى   العلمي والتطوير ومستوى  البحث  التعليم ومستوى 

 الاعلام والاتصالات ومستوى الثقافات الشعبية 

 والتقاليد: العادات   -د

في   المتبعة  والتقاليد  والقيم  والعقائد  والتصرفات  السلوك  في  الثابتة  الانماط  هي 

والاحتفالات   والاعياد  الزواج  مثل  والثقافية  الاجتماعية  الممارسات  تشمل  المجتمع 

 والرياضية والجنازات.  والترفيهيةوالطقوس الدينية 

 
 وجهان لعملتين مختلفتين , لبنى الجاردي , التوافق الإجتماعي والتكيف الإجتماعي 1

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=92103 
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 انواع التكيف  •

  للتغييرات التي تطرأ على المبنى : يمكن تحديد أنواع التكيف
 
 وفقا

على    الشكل  او النمط في تغييرات  حدوث الى يشير : شكلي تكيف .1 التعديلات  ادخال  بمعنى  اي 

المخطط   على  جرت  قد  العمليات  وهذه  والانشائي  البنائي  النمط    fromوالشكل     planمستوى 

الانشائي   مع    ومواد  structureوالهيكل  ودلاليا  وظيفيا  ليلائم  الزخرفية  التزيين  وعناصر  البناء 

 المتغيرات الاجتماعية والاقتصادية والمناخية .  

 .(disai,1995,p104-108) ذنون  اسةدر  في  كما

 الاداء مستوى  على سواء  بالمبنى الارتقاء بهدف  الوظيفي مستوى  على التغيير  حدوث الى  يشير : وظيفي  تكيف 

 مصطفى(  الوظيفة نفس  او آخر وظيفي  نوع الى التغيير يكون  قد , وغيره  الاقتصادي المستوى  او

 ( 9ص ,1978,فهمي

 

 المبحث الثاني  

 انظمة التحكم البيئي في الصالات الرياضية  

وتوفير   للفضاء  الداخلية  البيئة  وملائمة  الوظيفي  التلاؤم  لتحقيق  التكيف  عملية  بها  ويقصد 

سمات وعناصر الفضاء لأهداف ورغبات المستخدم او الرياض ي وتدعم مقدار المعلومات المتوفرة في البيئة  

تم  التي  الجانبية  المؤثرات  الخالي من  النظام  الملائم هو  المطلوبة فالفضاء  بما  الانشطة  القيام  الفرد عن  نع 

بيئة ما فالفضاء الملائم يحقق مستويات اعمق من التجربة   يرغب فيه او ما يتوجب عليه القيام به ضمن 

 .(Al-Shahry, 2018, p. 93)المجددة  

التي تهدف الى الحد من الاثار    التصميميةوتعد القدرة على الاستجابة والتكيف احد اهم المبادئ   

بديلة   التغير عن طريق معالجات كمية وتنويع وتوزيع المصادر و وضع استراتيجيات  اثار  السلبية و مواكبة 

على تعبئة مجموعة متنوعة من    ذات فعالية, اذ ان الابنية الرياضية تحتوي على بنية تحتية مرنة لها القدرة

الموارد واستبدال الموارد المفقودة او اعادة تكرارها في الوقت المناسب, وذلك يعود الى طبيعة هيكل الفضاء 

بين   ما  التفاعل  لعملية  نتاج  هو  الصالات  هذه  في  التكيف  ان  كما  المختلفة,  للتغيرات  واستجابتها  الداخلي 

الات الرياضية بعلاقة متبادلة ما بين هذين الجانبين وليستجيب الفضاء المتغيرات البيئية و مستخدم الص

الداخلي لهذه الصالات الرياضية يجب ان تصاغ على هيئة معالجات تصميمية وباجتماع المعالجات ضمن  

ما   فعادة   . المناسبة  الداخلية  البيئة  يوفر  للشاغلين  ملائمة  يعطي  نتاج  يخرج  التصميم  عملية  مدخلات 

ه عن  تختلف  التميز  لتعطي  فيه  تنشأ  الذي  والزمان  والمكان  البيئة  باختلاف  التصميمية  المعالجات  ذه 

وأمكانيه   البيئية  والجوانب  التقنية  التكيفية  الجوانب  الى طرح  المبحث  لذا سيتجه هذ   , العالم  في  قريناتها 

التي ستعم  المثالية  التصميم  عملية  دور  وهنا سيظهر  الانسانية  الراحة  صيغ  تلبيتها  افضل  تحقيق  على  ل 

 .Muhammad, 2021, p)الموازنة بين المتطلبات التصميمية والوصول الى تسوية مقنعه الى اعلى حد ممكن  

58) 
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الفضاء   داخل  الملائمة  لتحقق  وميكانيكية  تكنولوجية  انظمة  عبر  يكون  التكيف  ان  نتبين  تقدم  مما 

له التغييرات  الداخلي  مواكبة  على  ويساعد  السلبية  الاثار  من  يحد  المصادر  تنويع  ان  اذ  الصالات  ذه 

 ونفسيا. وتكوين فضاء داخلي مرن ملائم صحيا 

 النظم الميكانيكية والكهربائية    -1

البيئية المهمة للفضاءات الداخلية وتجعلها اكثر    تحقق النظم الميكانيكية والكهربائية المتطلبات 

صلاحية للاستخدام وتمثل جانبا مهما من عملية التصميم الداخلي حيث تشمل التدفئة والتبريد والتهوية  

الهواء وكذلك اهمية تخطيط المسار  ات الافقية والعمودية  وعلى المصمم ان يلاحظ اجهزة التحكم بدخول 

لخطوط الانابيب والكهرباء وقنوات الهواء اذ تتطلب هذه النظم في الفضاءات الداخلية معالجة دقيقة من  

  (Qasim, 2005, p. 225)قبل المصمم من الناحية الجمالية والبصرية 

 النظام الصوتي والعزل :   -2

ان الصالات الرياضية وخاصة صالات كمال الاجسام والرشاقة تعتبر من الرياضات الحماسية اذ  

 انها تحتاج الى وجود جملة من النقاط ينبغي على المصمم الالتزام بها وتنفيذها على وفق  

 اسس واشتراطات تصميم اعمال العزل الصوتي  •

 مواد عزل الصوت المحمول بالهواء  •

 ات الداخليةالعزل الصوتي للفضاء •

 معايير العزل الصوتي للجدران بين الفضاءات المختلفة   •

كما نعلم ان دراسة الصوت في التصميم الداخلي مهم وتقترن اهميته بنوع الفضاء المراد تصميمه  

الفضاءات   في  ايضا  اهميته  تكمن  البحثية  الدراسة  في هذه  له وهنا  او احداث معالجات صوتيه 

اضية( اذ يمكن ان تكون زيادة الاصوات في الصالة و الضوضاء الناتجة  الداخلية )الفضاءات الري 

ألمستخدمين,   اثار فسيولوجية وسلوكية على  ذات  الرياضية  الصالة  في  المستخدمين  من ضجيج 

تلك الفضاءات الداخلية لما   يتلام مع اهمية  تطبيق اجود انواع العزل الصوتي بما  لذلك يفضل 

   (Al-Hamid, 2015, p. 21)ب وتوفير القدر الكافي من الخصوصية  تمثله من منطقة دخول المتدر 

  

بالفضاء نفسه وان   ان دراسة نظم الصوت والعزل في التصميم الداخلي ذات اهمية فهو يكون مقترن 

النظام الصوتي لها. اذ احداث معالجات صوتية تكمن في طريقة تصميم الصالة الرياضية المراد اضافة  

والأصوات   الموسيقى  وأصوات  والمستخدمين  الفضاء  داخل  المتدربين  من  الحاصل  الضجيج  ان 

الخارجية وغيرها ذات اثار فسيولوجية وسلوكية على المتدربين والمستخدمين لذلك يجب تطبيق اجود  

 .لداخليةانواع العزل الصوتي بين الفضاءات بما يتلاءم مع اهمية تلك الفضاءات ا

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1164


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1164 

Ihab.H. kareem, Faten Abbas lafta: Mechanisms of environmental adaptation in the design of the interior spaces of gymnasiums. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

140  

 الاضاءة    -3

 الطبيعية: الاضاءة   -أ 

هي متطلب اساس ي من الواجب توفره داخل الصالات الرياضية اذ انها ترتكز على الاستراتيجيات   

والنظم التي ينتج عنها بيئة داخلية صحية لمستخدمي المبنى مع النظر بعين الاعتبار جميع الاثار المترتبة على  

المتطلبات العام وهذه  والأداء  المغلقة وتأثيرها على صحة الانسان  الهواء   البيئة  البيئية  الكفاءة  التي تشكل 

 . (Saad, 2017, p. 2)الداخلي ضوء النهار والألوان 

الدراسات    اذ اظهرت  تتكيف مع رؤية الانسان  الذي  الضوء  النهار هو مصدر طيفي كامل من  وضوء 

النفسية ويقلل من وقت المرض   الحالة  تحسن  يزيد من  ان  يمكن  للمبنى  المناسب  النهار  الحديثة ان ضوء 

الرياضية فائدة مهمة  ويسهم في زيادة عملية البناء العضلي اذ انه باستخدام تقنيات ضوء النهار في الصالات

هي تحسين نوعية الضوء داخل الصالات والاهم من ذلك يوفر فائدة نفسية كبيرة لمستخدميها وهذا ينبغي  

النهار بدل من الاضاءة الصناعية   ويعتمد مستوى    (Saad, 2017, p. 3)ان يكون الهدف الرئيس ي من ضوء 

 زيعه ضمن الفضاء بدرجة كبيرة على العوامل التالية  الضوء الطبيعي وتو 

 الشكل الهندس ي للمبنى  •

 موقع توجه الشبابيك والفتحات الاخرى  •

 خصائص الاسطح الداخلية   •

الاضاءة   عامل  نقطة    الطبيعية ان  في  الضوء  كمية  يحدد  اذ  الفضاء  في  الطبيعي  النهار  ضوء  مقياس  هو 

% لعامل  2ة لضوء الشمس المتوفر او المتاحة في الخارج فالنسبة  معينة من الفضاء نسبة الى الكمية الاني 

% من الضوء الخارجي المتاح  ويمكن توضيح  2الضوء الطبيعي تعني ان كمية الضوء في الفضاء الداخلي هي  

لوكس( اما اذا كانت النسبة   160لوكس( فانه في الداخل سيكون )  8000ذلك بانه اذا كان الضوء الخارجي ) 

يتفاوت   % ستكون 4 الطبيعي  الضوء  ان مستوى  الداخلي كما  الفضاء  في  الضوء ساطع  محسوسة فيكون 

لوكس( في ضوء الشمس المباشر وهذا اكبر    40000لوكس في السماء الملبدة بالغيوم الى اكثر من )  5000من  

المثالية هي اقل    بكثير مما نحتاج اليه من اجل الاضاءة الداخلية الكافية كما ان متطلبات الاضاءة الداخلية

 (keith, 1999, p. 1)لوكس (   500) من 

 يتم استخدام الاضاءة الصناعية في حالتين     -الصناعية:الانارة   -ب

 عندما تكون الاضاءة الطبيعية غير كافية في الاجزاء البعيدة عن النوافذ    الاولى :

 الثانية : عندما تغرب الشمس ويحل الظلام .

متغيرة   الوان  الى  اضافة  والأصفر  والشمس ي  الابيض  اللون  مثل  متعددة  الاضاءة  الوان  استخدام  ويفضل 

 . تغيرة تشد الذهنلبقاء ذهن اللاعب مشدود وتحفيزه عضليا كما ان الالوان الم

 (مستوى الضوء )لوكس (مستوى الضوء )شموع القدم نوع الغرفة
IECC 2021  كثافة الإضاءة

 SF ))وات لكل

 0.40 لوكس FC 200-300 30-20 أكل  -كافتيريا 

 0.71 لوكس FC 300-500 50-30 عام  -حجرة الدراسة 
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 (مستوى الضوء )لوكس (مستوى الضوء )شموع القدم نوع الغرفة
IECC 2021  كثافة الإضاءة

 SF ))وات لكل

 0.97 لوكس FC 300-500 50-30 غرفة المؤتمرات 

 0.41 لوكس FC 50-100 10-5 عام -الممر 

 0.71 لوكس FC 50-100 10-5 مستشفى –ممر 

 0.50 لوكس FC 200-300 30-20 أماكن المعيشة  -المهجع 

 0.31 لوكس FC 300-500 50-30 (مساحة العرض )متحف

 0.90 لوكس FC 200-300 30-20 تمرين / تجريب -صالة للألعاب الرياضية 

 0.85 لوكس FC 300-500 50-30 رياضة / ألعاب  -الرياضية صالة للألعاب 

 1.09 لوكس FC 300-750 75-30 المطبخ / تحضير الطعام 

فضاء الصالات الرياضية المخصص للتدريب والتمرينات    ان    IECكما بين جدول المعايير القياسية الامريكي  

  LUX   1( 300-200العضلية يحتاج )

 اللون    -4

مؤثرات   من  يصاحبها  لما  البصري  الإدراك  في  هاما  دورا  تلعب  التي  الخصائص  أهم  من  اللون  يعد 

على   القدرة  لها  ان  كما  الداخلي،  الفضاء  وتقوية  تنشيط  على  تساعد  للأسطح  الدافئة  فالألوان  مختلفة. 

ان  يمكن  للنظر،  المثيرة  الألوان  بعض  استخدام  وإن  الباردة.  الألوان  من  اكثر  الانتباه ويؤكد    الحركة  يشد 

ذات   فالواجهات  الألوان  تصاحب  التي  الانطباعات  بعض  وهناك  الصالة  فضاء  داخل  معينة  اتجاهات 

 ,Khalaf)  الألوان الدافئة تظهر اقرب من الواقع بينما تظهر الواجهات ذات الألوان الباردة ابعد من الواقع

2022, p. 136) . 

وتظهر أهمية التجانس والتباين بين الألوان المتجاورة، فالألوان المتجانسة تعطي إحساسا بالوحدة  

البعض   بعضها  المتباينة فتؤكد  الألوان  أما  والراحة،  بالأمن  فعل مصاحبة   ,Al-Jumaili)والتماسك وردود 

2002, p. 61) . 

ان الدافئة إلى الباردة يعطيه حركة نحو الداخل، بينما انتقاله من الألوان  وانتقال النظر من الألو 

بالحركة  إحساسا  تعطي  اللونية  الدرجات  تسلسل  وكذلك  الخارج،  نحو  حركة  يعطيه  الدافئة  إلى  الباردة 

ثم  من  و  العين  على شبكية  انعكاسه  و  السطح  مع  الضوء  تفاعل  من  الناتج  التأثير  واللون هو,    والانتقال, 

باللون و إدراكه عقليا و يعرف اللون من خلال مكوناته الأساسية الثلاثة و هي من أهم المظاهر   الإحساس 

 ,Al-Jubouri, 1997)(  Intensity(، و الشدة )Value(، و القيمة )Hueالصبغة )للإحساس باللون و تشمل؛  

p. 34). 

يتبين مما سبق ان من الاساس ي للمصمم ان يكون على دراية بالوظيفة الخاصة للفضاء الداخلي  

المطلوب تصميمة اذ ان اللون ما يكون محببا في بيئة ما ذو مدلول يبعث على التفاؤل وقد يكون على العكس  

ية بذوق المتلقي اللوني  في بيئة اجتماعية اخرى وفي الفضاءات الخاصة والعامة وعلى المصمم الداخلي الدرا 

من   عنصر  فاللون  لدية  البصرية  الصورة  اثراء  الى  وصول  له  الداخلي  التصميم  في  المعطى  هذا  ليوظف 

 
1buildings.html-in-levels-lighting-systems/electrical/recommended-https://www.archtoolbox.com/materials  
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تأثيراتها  اخذ  مع  المميزة  وظيفتها  و  خصوصيتها  الداخلية  البيئة  اعطاء  في  تساعد  التي  التصميم  عناصر 

بار وفي الصالات الرياضية نجد ان الالوان الدافئة او  الثقافية والجمالية والنفسية والفيزيائية بنظر الاعت

 جيد من ناحية وظيفة الفضاء لكي تبعث على التجدد والنشاط والحيوية . اختيارالحارة قد تكون 

   وتأثيرهاالسلامة والامان   -5

ان حاجة الانسان الى السلامة والأمان قد دفعته الى التفاعل حوله مع الظروف البيئية الداخلية  

وأصبحت   الانسان  بال  التي شغلت  المهمة  الامور  من  والحماية  بالأمان  فالشعور  نفسه  لحماية  والخارجية 

ا و لان  الابنية  تخطيط  في  التصميمية  الاولويات  اهم  واحد  مطالبه  من  اساس ي  الشخصية  مطلب  لسلامة 

عن   يزيد  ما  يقض ي  فالإنسان  المخاطر  من  والممتلكات  الارواح  لحماية  حيويا  مطلبا  من ساعات 70تعد   %

حياته ضمن مبان او منشأة يمارس فيها كافة انواع النشاطات المرتبطة بالحرف والإعمال والرياضة والسكن  

صفة   تؤمن  معينة  وخامات  مواد  اختيار  المصمم  على  توجب  في  لذا  للمستخدمين  والسلامة  الحماية 

   (Nouri, 2014, p. 49)الفضاءات الداخلية سواء كانت عامة او خاصة 

وإعدادات  فضاءات  وجود  على  يعتمد  والمقيمين  للمستخدمين  الرئيسية  النفسية  الشواغل  احد  ان  كما 

في الحالة الصحية   البيئة الداخلية دورا حاسما  امنه خالية من المخاطر الجسدية كما تؤدي جودة ظروف 

ال  بالبيئة  مباشر  غير  او  مباشر  بشكل  الصحية  المشكلات  من  عدد  وترتبط  نفسها للمستخدمين  داخلية 

بسبب مواد البناء التي تم استخدامها وتثبيت المعدات او الجحم او التصميم ويمثل البيئة الداخلية نقطة  

مرجعية مكانية لكل فرد كما ان لها تأثير كبير على العامل النفس ي والاجتماعي والعقلي كما ان توفير الاساس  

في  للمستخدمين  الملاذ  كذلك  والهوية  المكان  الصحة   لربط  بين  بالعلاقة  المتعلقة  سيما  لا  اليومية  حياتهم 

  (bonnefoy, 2007, p. 411)والرفاهية والحس البصري والرضا الشخص ي 

 هناك استراتيجيتان شائعتان في تصميم المباني يستخدمان للتعامل مع جودة البيئة الداخلية  

 واء الداخلي عن طريق زيادة معدل التهوية مما يقلل بدورة من ملوثات الهواء  اولا : تحسين جودة اله

الهواء  في  الملوثات  ادخال  من  الحد  اجل  من  الداخلية  البيئة  وخارج  داخل  التلوث  من مصدر  للحد   : ثانيا 

رة اذ انه الداخلي عبر  ذلك الفضاء الداخلي الذي ينظر اليه على انه امن ويوفر فوائد نفسية اجتماعية كبي

من   كجزء  او  كفرد  معه  والعلاقات  بالهوية  الشعور  تنمية  ويمكن  الخارجي  العالم  من  محميا  ملجأ  يمثل 

يوفر الشعور  مجموعة افراد ويوفر مساحة امنه من اي تدخل من العوامل الخارجية او الضغوطات كما 

والسيطرة   ألحرارية    (alhorr, 2016, p. 5)بالأمان  العوامل  مثل  الداخلية  الضغوطات  من  عدد  وهناك 

ان    الاهتزاز  الضوضاءألعفن    الرطوبةجوانب الإضاءة   يمكن  التي  الجسيمات  ألكيميائية  المركبات  الإشعاع 

تسبب اثارها المضافة او من خلال التفاعلات المعقدة )التأزريه او العدائية(( كذلك تمثل النقطة المحورية في  

المكونة  ال العناصر  لجميع  يتعلق  فيما  رؤية شاملة  تكوين  على  المصمم وقدرته  هي خلفية  التصميمي  جانب 

   (Karni, 2000, p. 179)والمشاركة في تصميمه وتحديد الاعتبارات التي يجب مراعاتها. 

البيئ الداخلي ضمن  بالتصميم  المستخدم  المتلقي  لذته  يستمتع  نسبة  تصل  وقد  الداخلية  ة 

بالتصميم الى درجة عالية الا انها مرهونة بشعوره بالسلامة والأمان اذ تهوي نسبة استمتاعه الى ما دون  
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الصفر حال شعوره بفقدانها في البيئة الداخلية كما لو حدث خلل تنفيذي في تركيب السقف او اجهزة  

    فرة او ضوضاء مزعجة التكييف او كانت رائحة البيئة الداخلية من

 -النظري:مؤشرات الاطار 

تواجه   -1 التي  القدرة  مع    الظروفللتكيف  ليتناسب  الداخلي  الفضاء  ولترقية  البيئية  والمتغيرات 

 . المتطلبات والحاجات التي تتوافق مع مستخدمي الفضاء الداخلي 

ان العناصر البيئية والاقتصادية والعلمية والثقافية والعادات والتقاليد هي عناصر للتكيف ولا   -2

  .عطيات العلمية والعمليةيمكن التكيف بدون اخذها بنظر الاعتبار والاخذ بها وفق الم 

الفضاء   -3 داخل  الملائمة  لتحقيق  وذلك  للتكيف  ممر  والميكانيكية  التكنولوجية  الانظمة  تعد 

الفضاء   في  السلبي  الاثر  قل  كلما  والميكانيكية  التكنولوجية  المصادر  تنوعت  كلما  اذ  الداخلي 

 ونفسيا.لائم صحيا الداخلي مما يعزز التكيف ويواكب التغيرات لتكوين فضاء داخلي مرن م

ان   -4 اذ  لها  الصوتي  النظام  اضافة  المراد  الصالة  تصميم  طريقة  في  تكمن  الصوتية  المعالجات  ان 

الضجيج الحاصل داخل الصالة الرياضية جراء المتدربين واعمالهم التدريبية واصوات الموسيقى  

لها   الخارجية  والمتدربي  تأثيروالاصوات  المستخدمين  على  وسلوكي  تطبيق  فسيولوجي  يجب  لذا  ن 

  .مع اهمية الفضاء يتلاءماجود انواع العزل الصوتي بين الفضاءات بما  

نضمن   -5 وباستخدامها  للطاقة  والموفرة  الايكولوجية  الصحية  المصادر  من  الطبيعية  الاضاءة  تعد 

الصحي   ليلا    والنفس ي، الاثر  البصري  التكيف  لتحقيق  جدا  ضرورية  الصناعية  الانارة  ان  كما 

وهي شدة    LUX  500-300اذ تحتاج الفضاءات الرياضية بما يقارب من  ي بعض الفضاءات  ونهارا ف

 مثالية. الضوء داخل الفضاء الداخلي لتحقيق التكيف البصري بصورة 

تحقيق   -6 لغرض  جدا  ضرورية  الداخلي  بالفضاء  الخاصة  بالوظيفة  ودرايته  المصمم  خبرة  ان 

التكيف النفس ي او الشخص ي اذ ان اللون ذو مدلول يبعث على اثر معين في نفس المتلقي في بيئة  

ثقافي وجمالي ونفس ي وفيزيائي   اثر  لها  التي  التصميم  اجتماعية معينة فاللون عنصر من عناصر 

ا ان  لانها  كما  الوظيفية  الناحية  من  الرياضية  الصالة  تصاميم  في  المفضلة  هي  الدافئة  لالوان 

 تبعث على التجدد والنشاط والحيوية. 

البيئة الداخلية لان التكيف مرهونة نسبته   -7 تعتبر السلامة والامان اهم الانظمة التكيفية ضمن 

مة والامان كلما قلت نسبة توافقه  اجراءات السلا   بانعدامبالسلامة والامان كلما شعر المستخدم  

 وتلاؤمه داخل الفضاء الداخلي. 

 اجراءات البحث  \   الفصل الثالث

 منهجية البحث •

بناء    في  البحث  وتكون    إطارينطلق  التحليل  ضوئها  في  يتم  مفردات  محاورها  من  يحدد  نظري 

 بمناقشة موضوعية اذ اعتمد البحث المنهج الوصفي التحليلي لتحقيق اهدافه وصولا الى النتائج.  
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 مجتمع البحث  •

الاجسام    بكمال  الخاصة  رياضية(  )صالات  لفضاءات  عينات  من  الحالي  البحث  مجتمع  يتكون 

 ددها عينتين ضمن الحدود المكانية والزمانية المشار اليها في الفصل الاول  والرشاقة والتي بلغ ع 

 عينة البحث   •

لكل عينة وهي جزء من المجتمع    بحدود فضاءتم اختيار عينة البحث بأسلوب العينة القصدية   

 الكلي المبحوث حيث انها تخدم اهداف البحث والاقرب الى تحقيقها وهي  

1. TITANS GYM 

2. ARSENAL GYM 

3. DESTORY GYM 

 وقد جاء اختيارها تبعا لما يخدم اهداف البحث المذكور انفا ووفقا للمبررات التالية  

 انها تقع ضمن منطقة زيونة وتعتبر ضمن نطاق الصالات المعروفة.  .1

 اختيارها مستقلة وضمن مبنى متعدد الطوابق   .2

 -2021منجزة و فتحت عام  .3

 ادوات البحث   •

تناولها   -1 التي  المحاور  ضمن  التحليل  محاور  تحديد  تضمنت  استمارة  الى  البحث    الإطار استند 

للبحث   ويضيف  اساسية  مؤشرات  من  عنه  تمخض  وما  استمارة    لأغراضالنظري  التوضيح 

 التكوين العام للفضاء  

 اجراء عملية المسح والبحث للنماذج المختارة ميدانيا.   -2

الخبراء  من صدق   التأكد تم   الاداة: صدق  • على  بعد عرضها  التحليل  ذوي    1اداة 

بالملاحظات والتوجيهات التي يرونها مناسبة من    للأخذالاختصاص الدقيق في التصميم  

   الاستمارة.والحذف والتعديل لبعض فقرات  الإضافةحيث 

 TITANS GYM صالةالاول  والتحليل: الأنموذج الوصف 

العام: ستة     -الوصف  من  يتكون  مبنى  وتكون ضمن  ميسلون  تقاطع  قرب  بغداد  في  زيونة  منطقة  في  تقع 

بواقع   والخامس  1200طوابق  الرابع  هما  طابقين  على  مقسمة  في  3م×30م×20  وبأبعادمتر  موضح  كما  م  

 1رقم  الشكل

 
 أ.د صلاح نوري  1 .1

 أ.د سداد هاشم حميد  .2

 أ.د رجاء سعدي لفتة  .3
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 /المصدر /تصوير الباحث  titans gym صالةيوضح واجهه البناية التي تضم   1الشكل رقم 

 :  التحليل

تعد الصالات الرياضية ذات فضاء واسع ومفتوح في اغلب الاحيان مما    -:  انواع التكيف وابعاده -1

طابقين   على  الصالة  تصميم  تم  الانموذج حيث  هذا  في  كما  له  تكيفية خاصة  اجراءات  يتطلب 

مع    600بواقع   شكليا  متكيفة  انها  حيث  الواحد  للطابق  اجراء  متر  امكانية  مع  الانشائية  البنية 

من   بالنسبة  اما  مفتوحة  ارضية  باعتباره  الداخلي  تصميمه  وتغيير  للفضاء  شكلية  تعديلات 

الناحية الوظيفية ايضا متكيف حيث بالإمكان تغيير وظيفة الفضاء بإضافة قواطع بين المساند  

 ى.الرئيسية للمبنى انشائيا وتغيير وظيفة الفضاء الى وظيفة اخر 

سلوكيا فان التكيف من الناحية الشكلية فهو يحتاج الى تعديل حيث ان انقسام المبنى الى  

طابقين اعطى رؤيا بصغر حجم المكان الحاوي على الاجهزة الرياضية اما من الناحية الشخصية فهو  

وهو  متكيف ويعطي انطباع بالحرية في اقامة فعاليات التدريب والركض وممارسة الرياضة بأريحية 

الجماعية حيث تكون اكثر نشاطا وحماسا اذا تحققت  كس ايجابا على التكيف من الناحية,مما ينع

        شخصيا

 الباحث تصوير يوضح السلم الرابط بين الطابقين/ المصدر/  2شكل 

2- : البيئي والياتها  تبريد وتدفئة     -انظمة التكيف  الى وسائل  ان فضاءات الصالة الرياضية تحتاج 

اجهزة  وتهوية   باستخدام  غير موفقة  الصالة  ان  نرى  المخلفات وهنا  ذات كفاءة عالية ومعدومة 

( الجدارية  جيدة  SPLIT UNITالتبريد  غير  كفاءتها  ان  اذ  المستمر    بالأماكن(  والتشغيل  المفتوحة 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1164


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1164 

Ihab.H. kareem, Faten Abbas lafta: Mechanisms of environmental adaptation in the design of the interior spaces of gymnasiums. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

146  

الى مخلفاتها المائية جراء عملية التكثيف وكذلك تحتاج الى صيانة دورية مستمرة خلال    بالإضافة

 فترات قصيرة مما يجعلها عبئ مادي اكثر.

في   فقط  وانما  داخلها  تهوية  فتحات  توجد  لا  حيث  جدا  ضعيف  الصالة  داخل  التهوية  نظام 

فتحة   عن  عبارة  وهي  لا40×40الحمامات  وهي  هواء  بساحبة  مزودة  تجديد    سم  لغرض  كافية  تكون 

تنفس ي   نظام  وفق  فعالياته  اداء  لغرض  الاوكسجين  الى  اللاعب  فيها  يحتاج  التي  الصالة  داخل  الهواء 

صحي صحيح يقل فية ثاني اوكسيد الكاربون المطروح من الانسان ويكثر فيه الاوكسجين ويغير الروائح  

 الغير مرغوب فيها داخل الصالة 

على   فيها  اعتمد  اللون  الاضاءة  استخدام  مع  الفضاءات  احد  في  الازرق  واحيانا  والاصفر  الشمس ي  اللون 

عليها   تكون  ان  يجب  التي  الحيوية  بعض  يفقد  الداخلي  الفضاء  جعل  مما  الفضاء  داخل  بكثرة  الاسود 

وسيكولوجي   نفس ي  واثر  حماس ي  طابع  ذات  الوان  واضافة  اللوني  التعبير  ناحية  من  الرياضية  الصالات 

لغر  بالعلامات  تفاعلي  اهتم  الصالة  تصميم  ان  كما  الحماس  وبث  النشاط  تجديد  وتحديد    الدالةض 

اهمل   ولكنه  والثاني  الاول  الصالة  طابقين  بين  والتنقل  الصالة  الى  الدخول  والية  الاجهزة  بين  المسارات 

اضاف وجب  لذلك  الذروة  عند  المستخدمين  حركة  على  يؤثر  قد  مما  الدخول  مع  مشترك  وجعلة  ة الخروج 

 بوابة الكترونية مخصصه للخروج كما موضح في الشكل . 

 ARSENAL GYMالانموذج الثاني صالة   

صالة رياضية جمالونية مصممة على النظام الاوربي الجملون الحديدي محاطة  الوصف العام   

  م , تقع في منطقة زيونة شارع الربيعي خلف جامع القزاز في بغداد وهي 1500بسندويج بنل على مساحة  

 م 50م×30بأبعاد 

 
 ARSENALيوضح واجهه صالة   3شكل 

 التحليل 

من الناحية الشكلية    مما تم ملاحظته في هذه الصالة انها غير متطيفةانواع التكيف وابعاده :     -1

اجراء  بعد  الا  المبنى  وظيفة  على  تغييرات  اجراء  يمكن  ولا  واحدة  وظيفة  وفق  صممت  انها  اذا 

وفق   مصمم  المبنى  لكون  انشائيا  ثابت  فهو  الشكلي  التكيف  وكذلك  جذرية  وتغييرات  تعديلات 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1164


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1164 

Ihab.H. kareem, Faten Abbas lafta: Mechanisms of environmental adaptation in the design of the interior spaces of gymnasiums. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

147  

م بالكامل  منشأ  الهيكل  ان  اذ  صيفا  الطاقة  ناحية  من  مكلفة  تكون  تكاد  الحديد  معايير  ن 

 والسندويج بنل, 

للطبيعة   رائعه  ايحاءات  مع  اخضر  بيئي  طابع  ذات  الداخلي  التصميم  فان  سلوكيا 

اعطى   الشخص ي  الصعيد  على  انه  كما  الاخرى  المباني  بعض  في  معدومة  تكون  تكاد  الخضراء 

اكثر  امتار وكذلك الطابق الثاني المقسوم من المنتصف يتسم باتساع    6انطباع بارتفاع سقفه الى  

 مما هي علية واكثر من رائع والامر معطوف على السلوك الجماعي 

اهتم التصميم من ناحية التكييف في هذه الصالة اذ استخدم     -انظمة التكيف البيئي والياتها: -2

وحدة تبريد مع التركيز على حركة    12طن( والتي عددها    3وحدات تبريد عمودية ذات طاقة عالية )

في الجدار, تعد هكذا مباني ذات تكلفة عالية جدا   طرح مخلفاتها المائية لخارج المبنى من فتحات 

صيفا من ناحية الطاقة حيث انها تحتاج الى استهلاك كبير للطاقة  لضمان تشغيل جميع اجهزة  

الى   بغداد صيفا  في  الحرارة  درجات  تصل  اذ  المكان  لغرض ملائمة  يؤثر سلبا    c̊ 50التكييف  مما 

 والتهوية والراحة الحرارية للمستخدم على اجهزة التكييف 

واعادة   الداخلي  الهواء  تغير  بسرعة  سمح  مما  مختلفة  اتجاهات  اربعة  في  التهوية  حركة  المبنى  قسم  كما 

 تجديده فاصبح صحيا من الناحية التكيفية 

 
 يوضح الفتحات والشبابيك في الصالة  4شكل 

تحاكي الطبيعة جعلت المبنى ملائم من ناحية الادراك الحس ي  الالوان المتنوعة مع استخدام الايحاءات التي  

اذ ان الجدار الاخضر والارضية الخضراء اعطت انطباع بحيوية المكان وكذلك استخدام الالوان المختلفة 

اللون   ناحية  من  نموذجيا  المبنى  وجعل  الالوان  بوضوح  ايجابا  انعكس  الذي  الطبيعية  الاضاءة  واستثمار 

 .عيةوالاضاءة الطبي
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 الانموذج الثالث 3-6-3

 DESTORY GYMصالة 

 الوصف العام 

قرب تقاطع الربيعي مقابل دار الازياء العراقية ضمن مبنى مكون من خمسة طوابق على    تقع في منطقة زيونه

 م30م×15متر مربع وبأبعاد  450مساحة 

 
 DESTROYيوضح واجهة المبنى الذي يضم صالة  5شكل 

 التحليل 

 انواع التكيف وابعاده  -1

يف المبنى شكليا حيث ان الفضاء المفتوح بداخله يسمح بأجراء تعديلا 
ّ
ت حسب الحاجة تك

بهذه   تمتاز  الواسعة  المفتوحة ذو المساحات  الفضاءات  ان  او المستخدم حيث  بها المصمم  التي يرغب 

الصفة كون الاجهزة والمعدات الرياضية قابلة للتنقل والحركة كما ان الوظيفة للفضاء مرنة ومتكيفة  

تغيير وظيفة الفضاء الى اي وظيفة اخرى مع الامكان اجراء تعديلات على اعتبارها ارض    بالإمكانحيث  

محددة المعالم والقياسات وتعديلها انشائيا وهندسيا وفق مواصفات المبنى التي صمم عليها اما سلوكيا  

ال  يكفي لغرض تجديد  التبريد والتهوية لا  نظام  هواء وتبريده  قد يكون المبنى غير ملائم تكيفيا حيث ان 

المناخ   تغيرات  راحة حرارية وفق  الى  تحتاج  الرياضية  الصالات  ان  اذ  الحرارة صيفا  ارتفاع درجات  مع 

الخارجية حسب موقع ذلك الفضاء لذا فان هذا الامر يؤثر على مستوى التكيف الشخص ي والجماعي  

 ولوجية اللونية والانارة ويجعلهم غير متكيفين من الناحية الحرارية والتهوية ومن الناحية السيك

 انظمة التكيف البيئي والياتها -2

ان   اذ  والكهربائية  الميكانيكية  الناحية  من  موفقا  الداخلي  الفضاء  تصميم  يكن  لم 

وحدات   ان  اذ  الهواء  في  مستمر  تغيير  الى  ويحتاج  مفتوح  لفضاء  يكن  لم  التبريد  اجهزة  اختيار 

التبريد السقفيه صممت للمناطق الجافة قليلة الرطوبة وكذلك للفضاءات المغلقة التي لا تحتاج  

متر مربع    450الهواء باستمرار كما ان عددها قليل جدا بالنسبة لمساحه الصالة البالغ    الى تغيير

متر مكعب من الهواء تحتاج الى  1350واذا ما تم حساب حجم الهواء في داخل الصالة سنجد ان  
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مرة خلال الساعة على الاقل لضمان هواء صحي ملائم لراحة مستخدمي   30-20تغيير وتدوير من 

 داخلي الفضاء ال 

داخل الحمامات وفتحه    30× 30حيث توجد فتحه مقاسها    معدومةكما ان الفتحات تكاد تكون  

لغرض سحب الهواء وهذا غير كافي    الصالةمعدني يصل منتصف    بأنبوبموصولة    40×40اخرى مقاسها  

 متر مكعب من الهواء تحتاج الى تدفق اكثر للهواء . 1350من الناحية الرياضية اذ ان مساحة 

 النتائج ومناقشتها   4-1

   كالاتياسفرت الدراسة التحليلية للعينة عن مجموعة من النتائج وهي  

  تحقق النموذج الثاني على تكيف باستغلال الموارد الطبيعية للضوء والتهوية لكونه مبنى مستقل بذاته  -1

اذ ان الطبيعة لها دور كبير في تحسين المزاج وتنشيط الاحساس وتجديد عملية الادراك ولم يتحقق في  

كالتصميم الانشائي وعدد فتحات التهوية  الانموذج الاول لوجود بعض المعوقات التي حالت دون ذلك  

 ومساحة الشبابيك 

كما انها   واستهلاك الطاقة ناحية الادامةالاول كانت انظمة التحكم البيئي مكلفة ماديا من  الانموذج في  -2

 الثاني من حيث وحدات التبريد وطاقتها  الانموذج تحققت بنسبة اكبر في 

في   -3 اللون الاسود    الانموذجكان اختيار الالوان متحقق نسبي  لكن طغى  البرتقالي  اللون  الاول اذ ادخل 

  ان التكيف متحققا في الانموذج كما ك على الفضاء لاستخدامه في السقف والارضيات وبعض الجدران  

ان   نفسيا كما  اللون الاخضر بصورة صحيحه مريحه  الصناعية وتوظيف  النباتات  باستخدام  الثاني 

 كمية الاضاءة الطبيعية داخل الفضاء اعطت شعور ايجابي من ناحية اللون والناحية النفسية  

الحركة -4 مسارات  في  الصعوبة  بعض  والخروج  هنالك  الدخول  ناحية  بل    من  المذكورة  النماذج  في 

والخروج   الدخول  عند  او  الذروة  وقت  في  مزعج  يكون  قد  وهذا  مشترك  واحد  مدخل  على  اقتصرت 

   .لكنهم حققا المسارات الحركية داخل الصالة من ناحية التنقل بين الفضاءات المكملة للمبنى

 الاستنتاجات   2-

النتائج    الإطارعلى وفق ما جاء في مؤشرات    لنماذج البحث فضلا عن  النظري وعمليات التحليل 

البحث   اهداف  مع  ارتبطت  الاستنتاجات  من  مجموعة  الى  الباحث  توصل  التحليل  عملية  في  طرحت  التي 

   يأتيوكما  

في   -1 للتغير  وقابل  مرن  المصمم  الفضاء  يكون  وحسب    ووظيفته  شكلهان  الوظيفة  نوع  حسب 

 الظروف الزمانية والمكانية والارتقاء بالفضاء الداخلي ومواكبة التطورات التقنية والتكنولوجية.  

يف   -2
ّ
مُك التصميم  يكون  ان  الشعور    ومتلائميجب  لغرض  والثقافية  والنفسية  البيئية  ناحية  من 

 والنفسية وهذا هو الممر لغرض تحقيق التكيف الجماعي.   الشخصية الجسدية حةبالرا

ومعايير يتم    ه وفق وتصميم  , عند تصميم فضاء ما يجب ان يكون مستقلا بذاته وله وحدة فكرة  -3

علميا وعمليا لغرض توافق المستخدمين مع  الفضاء وضمان راحتهم واحتياجاتهم الاعتماد عليها  

 فيه . 
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د -4 المصمم  والصحية  على  البيئية  النظم  السيطرة على  يريد  المنطقة ومناخها عندما  راسة طبيعة 

معرفة   يتم  اثرها  وعلى  الجو  في  والرطوبة  الهواء  وكميات  الفضاء  وحجم  قياسات  معرفة  وايضا 

اذ ان  الاجهزة الملائمة والمناسبة لهذا الغرض والتي يجب ان يكون مُلم بها وعلى دراية ومعرفة بها  

ا اثناء  الصالة  تجري  التي  الفعاليات  بسبب  النقي  الهواء  في  مستمر  تغيير  الى  تحتاج  لرياضية 

 التدريب واحتياج المتدربين على الاوكسجين  

لتحقيق النجاح وتحقيق افضل النتائج في تصميم ما, يجب ان يكون المصمم على دراية بالتصميم   -5

و   منه  ي   مكوناتهوالغرض  وان  اجلها  التي صمم من  وتأثيراتها  والوظيفة  بالالوان  معرفة  كون على 

في   المعلومات  هذه  وتوظيف  لها  العالمية  والمقاييس  المعايير  ومعرفة  والسيكولوجية  النفسية 

 التصميم الداخلي  

يجب ان يصل المتلقي او مستخدم الفضاء الداخلي الى الشعور بالاستمتاع بالتصميم من خلال   -6

الفضاء  بالامان  هاحساس ذلك  في  الدالة  والعلامات  السلامة  وسائل  وجود  الاهتمام  ,  و  ينبغي 

لها من   لما  للطبيعة داخل التصميم  التي توحي  النباتات الطبيعية او الصناعية الخضراء  بأدخال 

 عنها من راحة نفسية وشعور ايجابي.  يتمخضتاثير نفس ي كبير لما 

 استمارة تحديد المحاور 

 ت

 محور 

 التحليل

يس ي الرئ   

 محور التحليل 

 الثانوي 
 مناسب

غير 

 مناسب

الى  يحتاج 

 تعديل 
 الملاحظات 

1 

عناصر 

التكيف 

 وانواعه

     شكلي 

 

     وظيفي 

     سلوكي

     شخص ي

 اجتماعي 
 

  
 

2 

انظمة 

يف 
ّ
التك

 البيئي  

 تقنيات تكيفية 

    تدفئة

 

    تبريد 

    تهوية 

 الضوء  
    طبيعي 

    صناعي 

    اللون 

    العزل الصوتي 

    السلامة والامان 
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 التوصيات  

العمل على تحقيق الاستدامة بالفضاء الداخلي سواء في الصالات الرياضية او الفضاءات الاخرى   .1

 من خلال استخدام المواد والاليات التي تؤدي الى ذلك الغرض المستدام 

من   .2 الرياضية  للصالات  الداخلي  الفضاء  تطوير  في  الحديثة  والتقنيات  التكنولوجيا  استخدام 

ا الانارة  استخدام  الرياضية  خلال  الصالة  داخل  الهولوجرام  واستخدام  المتطورة  لحديثة 

 واستخدام الاجهزة الحديثة المتطورة ذات الاستخدامات المتعددة  

الرياضية   .3 الصالات  وانشاء  بتصميم  الشروع  عند  التصميم  مجال  في  مختصين  على  الاعتماد 

 رؤية المستقبلية  والاستفادة من خبرتهم في تطوير وانجاز ومواكبة الزمن الحالي وال 

 -المقترحات: 

 دراسة اساليب التكيف والتكنولوجيا الذكية عند تصميم الفضاءات الداخلية   .1

 . النظم الايكولوجية للتكيف وتأثيرها على البيئة في الفضاءات الداخلية .2
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A B S T R A C T 

       This research deals with (sensory perception and reception of the Iraqi 

theatrical performance), considering perception is the process through which 

sensory information is recognized and interpreted, whether the stimuli are visual, 

auditory, or Tactile, olfactory, or gustatory, and given the importance of the topic, 

the researcher observed many philosophical opinions and theories. The religious 

and psychological aspects related to (sensory perception) were discussed to show 

the extent of the benefit of sensory perception of the Iraqi theatrical performance. 

The first chapter (the methodological framework) included the research problem, 

the limits of the research, and the most important terms used in the research. As 

for the second chapter (the theoretical framework), it included two sections, the 

first (the concept of sensory perception and its philosophy), and the second 

section on (the mechanism of perception), and the indicators for the theoretical 

framework. In the third chapter (research procedures), it was The researcher 

presented the play (Umm Al-Khosh) By its author and director (Mahmoud Abu 

Al-Abbas). The researcher chose the sample intentionally, adopting the 

descriptive analytical method. In the fourth chapter, the researcher also (discussed 

the results of the analysis) in accordance with the research objectives, as the 

researcher found that acting performance is supposed to be a means capable of 

awakening the imagination and feelings of the recipient, in order to feel Identify 

the characters and their situations so that he understands them in his mind, and 

the necessity of emphasizing the importance of vocal and performance technique. 

For the actor, with the aim of having a vocal and physical space that enables him 

to imitate an unlimited number of characters. Then the researcher confirmed the 

recommendations and proposals, and the researcher also arranged the sources and 

references in alphabetical order and without numbering.    

 

 
 

 

 
1Corresponding author.  

E-mail address:  b4201008@gmail.com    
 This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq/
https://doi.org/10.35560/jcofarts1285
https://doi.org/10.35560/jcofarts1285
https://doi.org/10.35560/jcofarts1285
mailto:Morouj.jabbar1105a@cofarts.uobaghad.edu.iq
mailto:Morouj.jabbar1105a@cofarts.uobaghad.edu.iq
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1285 

Barada Attia Thabet: Sensory perception and reception of the Iraqi theatrical view"Presenting the play Umm Al-Khosh as a model"  

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

154 

 الإدراكُ الحِسيّ وتلَقي العَرض المَسرَحيّ العِراقيّ 

)عَرضُ مَسرَحيَّة أمُُ الخُوش أنُموذجََاً(    
 1  م.د. بردى عطية ثابت

 

 
م
: ال صم

َّ
خ
َ
 ل

(  
ُ
البَحث ولُ هذا 

َ
نا
َ
لقي  يَت

َ
وَت الحِس يّ  العِراقيّ(   العَرض الإدراكُ  سرَحيّ 

َ
هُ الإ   بارِ باعتِ   ،الم التي  لي  مَ العَ   وَ دراك  ة 

 ف عَ ر  عَ ها التَ لالِ ن خِ مِ   م  تُ يَ 
َ
 وَ   ، ةسي  الحِ   علوماتِ لى الم

َ
   واءَ فسيرها سَ ت

َ
 أ

َ
 كان

ُ
 ري  صَ ثيرات بَ ت الم

َ
أ  معي  و سَ ة 

َ
أ  ة 

َ
 ةسي  و لم

 
َ
 أ

َ
 مي  و ش

َ
أ  ة 

َ
ذ  بالنَ وَ   ، ةوقي  و 

َ
   رِ ظ

َ
ةِ هَ ل    مي 

َ
 الم

َ
ف رَصَدَ قَ وضوع     تد 

َ
مِ العَ   ةالباحث الفَ وَ   الآراءِ   نَ ديد   ةفي  لسَ التَنظيرات 

العَ فسي  النَ وَ ة  الديني  وَ  ذات   ة 
َ
)لاق في  وَ الحِس يّ   الإدراكِ ة   ) 

َ
 مُ   م  ت

َ
 ناق

َ
لِ ش الفائِ   يانِ بَ تها  مِ دَ مَدى    العَرض  إدراكِ   ن ة 

 
َ
العِراقيّ  سرَ الم  حيّ 

 
ا  وجاء  .  حِسِي 

َ
البَحث    صلِ الف ة 

َ
مُشكِل نَ  تَضَم 

ُ
الم نهَجيّ( 

َ
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ريّ ظ

الفَ وَ  )إِ الثالِ   صلِ في   ث 
َ
ف البَحث(   قَ جراءات 

َ
الباحث ت 

َ
ل
 
حَل    رضُ عَ   ةد 

ُ
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ُ
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 )مَ 
َ
أ العَ حمود  د  باس(  بو 

َ
   تاختارَ وَق

َ
باعتِمادِهِ   اعَيّنَتِه  ةالباحث  

 
صْديّا

َ
التَحليليّ   اق الوَصْفي  نْهَج 

َ
 .  الم

َ
قامَت  ك ما 

 
َ
الفَ الباحث في  عَ الرابِ   صلِ ة  التَحليل(  تائج 

َ
ن ة 

َ
ش

َ
)مُناق بـــ  وُ ع     فقِ لى 

َ
وَ   هدافِ أ إذ     تدَ جَ البَحث 

َ
   ن  أة  الباحث

َ
داء ال

 يُ   مثيليّ التَ 
َ
 رضُ فت

َ
أ يَ    وَ   كونَ ن 

َ
عَ رَ قادِ ة  سيل إة     يقاظِ لى 

َ
   يالِ خ

ُ
 تَ )الم

َ
وَ ل    ، إحساسهقي( 

َ
يُ ك  سّ جَ ي 

َ
الش ات  خصيّ د 

لِ واقِ مَ وَ  عَ يُ فها  في  التَ رورَ ضَ وَ   ، هِ قلِ دركها  عَ ة   أكيد 
َ
أ التِ همي  لى  الصَ ني  قَ ة  وَ وتي  ة   ة 

َ
لِ دائي  ال  مَ لمُ ة 

ّ
بهَ ث   هِ لاكِ امتِ   فِ دَ ل 

 
َ
وَ وتي  صَ   ة  ساحَ لِم تُ دي  سَ جَ ة   مَ ة 

ّ
مِ نَ ك مُ ه     د  دَ عَ   حاكاةِ ن 

َ
مَ غ    نَ مِ   حدود  ير 

َ
 مِ وَ .  اتخصيّ الش

َ
بّت
َ
ث مّ 

َ
ث  ن 

َ
الباحث ة ت 

قترحات
ُ
   ، التَوصيات وَالم

َ
 ك

َ
بَت الباحث رتيبَ  ةما رَت 

َ
راجِع ت

َ
صادِر وَالم

َ
 الم

 
  ا
َ
رقيمْ ل أ

َ
 وَمِنْ دونِ ت

 
 .فْبائِيّا

 
َ
 ل  الك

م
ة مات فتاحيَّ  .الحِس يّ، التَلقي الإدراكُ  :ال 

 

صلم 
َ
ل الف وَّ

َ
 الأ

نهَجي  
َ
 الإطارم ال

إليه والحاجة  البحث     :مشكلة 
ُ
   د  عَ ت

َ
البَ نظومَ الم الحِ ري  صَ ة  مَ سي  ة   ة 

َ
ارتِ قَ نط العَرض  ة  عَناصِر  تشكيل  كاز 

سرَح
َ
 الإدراكي    هِ بِ وانِ بجَ   يّ الم

ُ
ت التي   التَ   هُ جّ وَ ة 

َ
ن التَ ناصِ العَ   ياتِ دَ مَ   حوَ لقي  قبُلهاة  كويني  ر 

َ
 مادَ اعتِ   ،وَت

 
حَ عَ   ا   واسِ لى 

 
ُ
 تَ الم

َ
 قي  ل

َ
 ر وَ صَ بَ الوَ   معِ السَ ك

 
 مس وَ الل

َ
 وَ   مّ الش

َ
   هِ هذِ وَ   ،وق الذ

َ
 ل عَ عمَ ت

َ
ت    رِ ناصِ عَ   سِ س  حَ لى 

َ
 ت

َ
الم    ،دشهَ شكيل 

 
  وصول

   فِ دَ بهَ   ،هِ وحداتِ   لإدراكِ 
َ
   بِ ي قر ت

ُ
 تَ الم

َ
مِ ل الفِ قي  لِ ئيسي  الرَ   ةِ كرَ ن  وَ حي  سرَ لمَ ة   ة 

َ
ت  التي 

َ
 لِ نط

َ
أ في  مِ ساسِ ق   ها 

َ
ن   صِّ ن 

 
ُ
 الم
َ
 ؤ
ّ
 وَ   ، ف ل

َ
 خراجي  إِ   غالت  ن اشتِ مِ   اليهجري عَ ما ت

َ
ل د  مِ عتَ ة ت

ُ
 مَعَ    التَداخ

َ
   العَرضصميم  ت

َ
 ةؤيَ رُ   حقيقِ تَ لِ   ، حيّ سرَ الم

 
ُ
 مُ ج وَ خرِ ال

َ
ة  هِ تِ جَ عال  تَ لمُ يصالها لِ إِ و   الإخراجي 

َ
   رَ بْ قي عَ ل

َ
 مَ رجَ ت

ُ
   رِ ناصِ ن عَ ر مِ نصُ عُ   لّ ة ك

َ
 ناء  البِ وَ   شكيلِ الت

َ
  ،حيّ سرَ الم

   فِ دَ بهَ 
َ
   حقيقِ ت

َ
مُ فضَ أ مَ بَ قارَ ل   ؤيَ رُ   عَ ة 

ُ
ال  وَ خرج  ة 

َ
 أ

َ
 وَ   ه ارِ فك

ُ
   هِ روحاتِ ط

َ
 الف
ْ
الم في  سَ ل العَ ناصِ عَ   عَ مَ   ةداخل تَ ة  رض  ر 

 
َ
الزِ   حيّ سرَ الم وَ في  وَ ي  وَ الإضاءَ وَ   الديكور الماكياج   ة 

ُ
العَ قي  بَ وَ   وسيقىالم  ناصِ ة 

ُ
ال  خرى  ر 

ُ
ت رَ سهِ التي  في  لقي  التَ   فدِ م 

 
 . وزارة التربية، معهد الفنون الجميلة 1
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الحامِ بالدلل   ت 
َ
لِ ل جانِ   ،عانيلمَ ة     بِ إلى 

َ
وَ الصَ   وظيفِ ت  وت 

ُ
 الم
َ
 ؤ
ّ
الصُ ث    سّ حِ   عميقِ تَ لِ ة  ري  وَ رات 

ُ
 تَ الم

َ
  بأسلوب  وَ قي  ل

   بُ ناسِ يُ   دروس  مَ لمي  عِ 
ُ
 مِ   زء  جُ   لّ ك

َ
أ العَ نظومَ مَ   جزاءِ ن  وَتُصْبِحُ   ،رض ة  ق  تَعَو 

َ
ت ن 

َ
أ يُمكِن  ير  مَنظومَ   وَالتي 

َ
غ ة 

هاالعَناصِر  الجزاء و في حالِ العَبث بالستِخدامِ الخاطِئ لِتِلكَ  أو مُنتِجَة  نافِعَة وَل مُجديَة  
َ
ة ل

َ
وّن

َ
ك
ُ
نا  ن هُ مِ وَ .  .الم

 
َ
 شكِ مُ ت  حَ صبَ أ

َ
البَ ل مِ ة   ها وَ راستِ دِ   ةِ رورَ الضَ   نَ حث 

َ
مُ ت  بني 

ْ
يُ وَ   ،جاتهارَ خ  صِ   نُ مكِ التي 

َ
ب ياغ  وَ هم ما    : الآتي  ؤالِ السُ تها 

الحَ دَ   البَ   واس  ور 
َ
 وَ ؟  ةريَّ ش

َ
يم ك    نك  ميف 

َ
إيجابي    وظيفها ت كلٍ 

َ
 ل    بش

َ
 ت

َ
وَ غ  شت  ل 

َ
 ت
َ
مَ فاعَ ت  ناص  العَ   عَ ل 

م
ال  ر 
َ
 و  ك

َ
ة  ن

 
َ
  العَرض ة  نظومَ ل 

َ
 ها عَ كاسَ انع    ف  دَ بهَ  ، حي  سرَ ال

َ
 ي  س  ها ح  إدراك  لقي وَ لى الت

 
 ؟  ا

 
َ
   :حثة البَ ميَّ هَ أ

َ
   نُ كمُ ت

َ
 همي  أ

ُ
 البَ   هذا  ة

َ
 سَ يُ   :هُ ن  حث في أ

ّ
 ل

ُ
 الوَ   هِ بارِ باعتِ   س يّ الحِ   لى الإدراكِ وء عَ الضَ   ط

َ
ة التي سيل

مَ صِ ت  يَ  الإنسان  بها     عَ ل 
َ
   هِ تِ بيئ

ُ
 ال

َ
عَ حيط الحِ التَ   رَ بْ ة  هة  سي  نبيهات  حَواس  زعَه 

َ
نت
َ
ت    نَ مِ   وَما 

ُ
لِيُنيرَ  الخ  حيطِ ال ارجيّ 

مامَ سُلوكِه
َ
  السَبيل أ

َ
 .ني  عَ مُ  عل  فِ  داءِ ل

مما  وءِ في ضَ وَ  د 
َ
ق
َ
  ،ت

َ
رى الباحث

َ
  ةت

َ
 أ

َ
 همي  ن  أ

َ
  البحث  ة

َ
ل عَ ت قام الو 

َ
 : لى الآتـــيقوم في الم

1 
َ
  لقي في إنتاجِ تَ ور الم فعيل دَ ـ ت

َ
   س يّ الحِ  هِ إدراكِ  رَ بْ عنى عَ الم

ُ
 لِم
َ
  العَرض ناتِ وّ ك

َ
 .حيّ سرَ الم

2 
َ
 ة مُتَ راسَ قديم دِ ـ ت

َ
صَ خ  ة عَ صِّ

َ
مَة  أسيسِ مَراحِ تَ منها لِ   لاقِ النطِ   فِ دَ بهَ   ،س يّ ة الإدراك الحِ همي  ن أ لَ مُتقدِّ

 نَ ناضِجَة لِ وَ 
َ
ة التَلقيظ   جالِ لين في مَ العامِ الدارسين وَ  فيدُ تُ  ،ري 

َ
 . حسرَ الم

 
م
عَ الوُ   :إلى  حثالبَ   سعىيَ   :حثالبَ   هدف إلى  وَ وامِ صول   مُ ل 

َ
 ؤ
ّ
عَ رَ قادِ   ةيكولوجي  سِ   رات  ث  ة 

َ
ت الإدراك    حقيقِ لى 

  ندَ عِ   س يّ الحِ 
َ
  العَرضي لقت

َ
 .حيّ سرَ الم

الزَ الحم   : حثالبَ   دودم حم   الحم ،  1994  :مانيَّ د 
َ
ال  الحم ،  غداد بَ   :كانيَّ د 

َ
ال وَ   : ضوعيَّ و  د  الحِس يّ  لقي  الإدراكُ 

َ
ت

سرَحيّ العِراقيّ  العَرضِ 
َ
 .الم

 
َ
  حديدم ت

م
 ص  ال

َ
 : لحاتط

  الإدراكم 
 
ة
َ
غ
م
 ب " وَ رَ العَ  سانِ لِ في   جاءَ  :ل

َ
  كَ درَ أ

َ
 بَ   :يءالش 

َ
 . (Ibn Manzur, 1993, p. 421) هى"انتَ وَ  هُ قتَ وَ غَ ل

   الإدراكم 
 
 رّ عَ يُ   :إصطلاحا

َ
)ف عَ دانياله   ) 

َ
أ بمَ (Perceptio  وَ "هُ   ةيني  باللاتِ الإدراك    ن  لى  التَ (   عنى 

َ
أ و صور 

 التَ 
َ
أ    لام هوَ و الستِ جميع 

َ
 ت

َ
 وَ  ةسي  الحِ علومات  نظيم الم

َ
 حديدها وَ ت

َ
 فسيرها مِ ت

َ
أ    جلِ ن 

َ
 وَ   مثيلِ ت

َ
 هم  ف

َ
   علوماتالم

َ
و أ

 البيئَ 
ُ
   .(Schacter, 2011, p. 154) ة"مَ د  قَ ة الم

 
َ
 رّ عَ ما يُ ك

َ
   لىعَ ح(  لاح صالِ ه )صَ ف

َ
 لالِ ن خِ مِ   م  تُ ة التي يَ قلي  ة العَ ملي  العَ   "الإدراك هوَ   ن  أ

َ
 فسير وَ ها ت

َ
 ت

ُ
ثيرات أويل الم

 صياغتها عَ وَ 
َ
 مكِ يُ  حو  لى ن

َ
 مِ وَ  ،هاهمَ ن ف

َ
  م  ن ث

ُ
  ر  وّ صَ روج بتَ الخ

َ
 و حُ أ

ْ
  م  ك

َ
 أ

َ
 . (Mimar, B.T) رار"و ق

 
َ
 الت

م
س ي    لإدراك ل    الإجرائي    عريف خِ مِ   :الح  التَ عَ راجَ مُ   لالِ ن   ة 

َ
أ  دَ جَ وَ   ،علاهعريفات 

َ
الباحث  ت 

َ
أ    ن  ة 

َ
عريف  ت

  ح( هوَ لاح صالِ )صَ 
َ
   ليهِ عَ وَ  ، ف دَ س الهَ لامِ يُ ها وَ بحثِ  لإجراءاتِ  بُ قرَ ال

َ
 فالباحث

َ
 ة ت
َ
 .عريفنى هذا التَ بَ ت

قي
َ
ل
َ
 لاحَ ط  إص    الت

 
 ر  عَ   :ا

َ
)ف  كِ   أولريشه 

َ
بأ "نُ ن  لاين(  إدراكيّ ه     قبالِ يّأ لستِ هَ تَ يَ   زوع 

َ
الجَ الم  ,Munsi)  "ماليّ وضوع 

2000, p. 342).   َر  عَ و 
َ
 ه )عِ ف

َ
 ن  ناني( بأ

َ
 ذوّ ه " ت

ُ
 شاهِ ق الم

َ
 و القارِ د أ

َ
 ع لِ و السامِ ئ أ

َ
   عمالِ ل

َ
 ,Anani)  ةني  الفَ ة وَ دبي  ال

1996, p. 188).   

قي
َ
ل
َ
لت ل  الإجرائي    

م
عريف

َ
التَ عَ راجَ مُ   عِندَ   :الت  ة 

َ
أ  دَ جَ وَ   ، علاه عريفات 

َ
الباحث  ت 

َ
أ بَ نّ ة  عَ عيدَ ها  إجراءاتِ ة   ن 

   ليهِ عَ ها وَ ف بحثِ دَ هَ وَ 
َ
قيعريف الإجرائي  التَ ت  صاغ

َ
   لِلتَل

َ
 ل وَ سائ  قبال رَ ة است  ليَّ مَ عَ   وَ هم "  :الآتيك

َ
 ش
َ
رض رات العَ ف

 
َ
 سيَّ إدراكها ح  وَ  حي  سرَ ال

 
 ال ف  دَ بهَ  ا

َ
 إنتاج وَ   هاعَ مَ ل فاعم ت

َ
 . "  عنىال

https://doi.org/10.35560/jcofarts1285
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ص  
َ
  الإطارم /  الثاني   لم الف

َ
 الن

َ
 ري  ظ

ل:  وَّ
َ
 الأ

م
حَث ب 

َ
س ي   مُ مَفهومم الإدراك ال هالح  ت 

َ
سَف

 
ل
َ
 :وَف

خِلالِ   مِن  فهوم 
َ
الم استِقصاءَ  جالِ 

َ
ال هذا  في  ة 

َ
الباحث ريم  تُحاوِلُ 

َ
الك القُرآن  آياتِ  لِبَعضِ  استِقراء  سريع  

 
 
ل و 

َ
الحِس يّ   ، أ فهومِ الإدراكِ 

َ
لِم وَالفَلاسِفَة  نَظِرين 

ُ
وَالم العُلماء  الولوج لآراءِ  م  

ُ
مَقَر    ، ث حَولَ  البَحث  ل  و 

َ
أ وَسَيَكون 

وَمَحَل    النَفس  ة 
َ
درِك

ُ
ماء  و   .الإدْراكالم

َ
العُل مِنَ  ثير 

َ
الك لإدراكِ  صَر حَ  آلتٌ  الحَواسَ  ن  

َ
أ وَالباحِثين  وَالفُقَهاء 

الثانيّ( بْحَثِ 
َ
الم في  ة 

َ
الباحث ه 

َ
ناوَل

َ
سَتَت مّا  ،الجُزئيَات )وَهذا ما 

َ
النَفْس" " أ هْوَ 

َ
ف درَك 

ُ
 .Al-Ghazali, 2020, p)  الم

وَرُوح    ، (79 مادَة   إلى  ق 
ْ
ل
َ
الخ حَيث  مِن  الإنسان  قسيمِ 

َ
ت عَلى  مَبنيٌ  عضاء   ،وَهذا 

َ
ال ب 

ّ
تُرَك ما  هِيَ   

 
طعَا

َ
ق المادَة 

َ
ف

ها
ّ
ل
ُ
هْوَ خاصٌّ بالنَفْسِ وَالروح   ،ك

َ
مّا الإدراك ف

َ
   ،أ

 
يئَا

َ
 ل تُدرِكُ ش

َ
ث

َ
ن  الجُث

َ
زاليّ(   ، بدَليلِ أ

َ
بو حامِد الغ

َ
رَ )أ عَن   وَعَب 

بـــ  مَحَلِ   ة""الإدراك  الرُوحاني  ة 
َ
طيف

 
عالى  ، (Al-Ghazali,, B.T, p. 4)  الل

َ
ت يرَ الله 

َ
غ حَدٌ 

َ
أ تِها 

َ
بحَقيق مُ 

َ
يَعْل ل    ،التي 

يب 
َ
مِ الغ

َ
   ، وَهيَ جُزءٌ مِن عال

َ
حَلَ الذي وُصِف

َ
ن  ال

َ
ريم وَجدَنا أ

َ
بّعنا آياتُ القُرآن الك

َ
ت
َ
إذا ت

َ
هُ    ف

َ
سِبَت ل

ُ
بالإدراكِ ون

لب(  )القَ هُوَ  ة  إدْراكي  قَ    ، عَمليّات 
ْ
   هذا"وَوف

َ
الم دواتِ 

َ
أ مِن   

ٌ
داة

َ
أ القُرآن  رِ 

َ
ظ

َ
ن في  لب  القَ إن  

َ
ف عنى 

َ
ةع الم

َ
حَيث    ،رِف

مِ رِسالتِهِ 
َ
بَةِ العَقل في مُعظ

َ
 .(Al-Mutahhari, B.T, p. 239) "يَعتَمِد عَلى مُخاط

ة  و  ل الإدراك عَمَلي 
ّ
ة يُمَث ف مَعَه مِن خِلالِ   مَعرِفي  ي 

َ
حيط بهِم وَالتَك

ُ
م الخارِجيّ ال

َ
همِ العال

َ
فراد مِن ف

َ
ن ال

ّ
مَك تُ

شياءِ 
َ
كوينها لِل

َ
عاني وَالتَفسيرات التي يَتُم  ت

َ
ناسِبَة في ضَوءِ الم

ُ
ة الم نماط السُلوكي 

َ
ة    ، اختِيارِ ال وَهْوَ بمَثابَةِ عَمَلي 

 
ُ
ال ة  الحِسي  النطِباعات  ع  جم 

َ
لِيَتُم   ت نَة  مُعَي  ة  عَقلي  لات  

 
مث

َ
ت في  نظيمِها 

َ
وَت فسيرها 

َ
وَت الخارِجيّ  م 

َ
العال عَنِ  ة  ختَلِفَ

الذاكِرة  في  خزَن  تُ مِنها  خِبرات  شكيل 
َ
إليها    ، ت جوء 

 
الل يَتُم   شاط 

َ
الن و 

َ
أ لِلسُلوكِ  ة   مَرجعي  ة  

َ
قط نُ ل 

ّ
ك
َ
ش

ُ
ت بحيث 

 
َ
 .(Al-Zaghloul, 2008, p. 111) م الخارِجيّ خِلالَ عَمَليّاتِ التَفاعُل مَعَ العال

وي هذا النِظام عَلى عَمَليّات الإحساس  
َ
يَنط  

ُ
علومات حَيث

َ
جَةِ الم

َ
ة الدراك جُزءٌ مُهِمٌ مِن نِظامِ مُعال عَمَلي 

ة البيئي  ثيراتِ 
ُ
ة   ، بالم الحِسي  علومات 

َ
الم هِم 

َ
وَف حليل 

َ
ت هيَ  الإدراك  ة  وَظيفَ إن  

َ
ف لِذلِكَ  إدراكها  م  

ُ
ث ها 

َ
ل النتِباه  م  

ُ
ث

 
 
ا و ل إرادي 

َ
 أ
 
ا ها إرادي 

َ
م  النتِباه ل

َ
ة وَالتي ت

َ
حيط

ُ
ةِ ال  .  (Al-Atoum, 2012, p. 101) القادِمَة مِن البيئَ

ة
َ
رى الباحث

َ
م ت د  قَ

َ
ريقِ الحَواس   perceptionأن  الإدراك    ،وَفي ضَوءِ ما ت

َ
رَة عَن ط

َ
حيط مُباش

ُ
  ،هُوَ اختِبارُ ال

 
َ
و مُتَحَرّك

َ
أ كانِ 

َ
شكال  ثابِتَة في الم

َ
و أ

َ
أ صوات  

َ
و أ

َ
أ و رَوائِح 

َ
أ  
 
لا
َ
لوان مَث

َ
أ مييز 

َ
ت ة  تيجَة هذِهِ العَمَلي 

َ
ن كون 

َ
وَمِنَ   ،ةوَت

ها الحَواس
َ
تَعَر ض ل

َ
ة التي ت رجَم بها الإثارَة الحِسي 

َ
ت ة التي تُ ول إن  الإدراك الحِس يّ يُشير إلى العَمَلي  مكِنِ القَ

ُ
إلى   الم

مَة
َ
 . خِبرَة  مُنظ

ن  
َ
م بأ

ّ
سَل

ُ
هيَ ت

َ
سباب  عَديدَة ف

َ
ة ل ة الإدراكي  عرِفيّ بالعَمَلي 

َ
ماء عِلم النَفس الم

َ
ة العُليا  يَهتَمُ عُل عرفي 

َ
واهِر الم

َ
 الظ

 
 
لا
َ
مَث الدلليّ  وَالتَنظيم  ر 

ُ
ك
َ
ذ وَالت  التَفكيرِ  بيلِ 

َ
ق الحَيّ   ، مِن  الكائِن  حَولَ  قَع 

َ
ت حداث  

َ
 ل

 
تيجَة

َ
ن إل  م     ، ماهيَ 

َ
ث وَمِن 

وَ  وَبحاجاتِهِ  السابِق  العَقليّ  بتاريخِهِ  ر 
 
ث
َ
يَتَأ ة  الحِسي  الإشارات  حديد 

َ
ت دِراسَة  إن  

َ
في  ف علومات 

َ
الم خزين 

َ
ت م  

َ
ت إذا 

حديدِ  
َ
ساعِدَنا في ت

ُ
ة يُمكِن أن ت ة لِلخِبراتِ الحِسي  بيعَةِ الواقعي 

َ
تِنا بالط

َ
إن  مَعرِف

َ
دَة ف مَدى  الذاكِرَة بصُورَة  مُجَر 

بيعيّ 
َ
ر مِنَ الواقِعِ الط كل هذا التَجريد في ضَوءِ النطِلاق وَالتَحَر 

َ
 . (Solso, 2000, p. 116) وَش

ة
َ
الباحث رى 

َ
ت ما 

َ
الإحساس   ، ك بَعدَ  يَأتي  ورٌ 

َ
ط هوَ  الإدراك  ورَ 

َ
ط ن  

َ
درات   ، أ

ُ
ق فاوِت 

َ
ت بقَدرِ  ص 

َ
ناق

َ
وَيَت زايد 

َ
يَت

مَراتِب  ،الناس  عَلى  وَهوَ  التَميّز  الإدراك  وار 
ْ
ط
َ
أ ل  و 

َ
الإحس  ،وَأ عَلى  زائِدَة   

 
مورَا

ُ
أ يُدرِكُ  د    اسوَفيهِ 

َ
ق ن 

ُ
ك
َ
ت م 

َ
ل

بل 
َ
ق مِن  هُ 

َ
ل ت 

َ
وَالجائِز  ،حَصَل الواجِب  بهِ  يُدرِك  وْر  

َ
ط إلى  قي 

َ
يَرت م  

ُ
مكِن   ،ث

ُ
وَالم ستَحيل 

ُ
يء    ، وَالم

َ
الش  حُكمَ  ن  

َ
وَأ
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ه
َ
مِثل يَجتَمِعان  ، حُكمٌ  ل  ر  ، وَالضِدان 

َ
الآخ بَ  ِ

ّ
ذ
ُ
ك حدُهُما 

َ
أ صُدّقَ  إذا  وائِلِ    ، وَالنَقيضانِ 

َ
أ مِن  ذلِكَ  حوَ 

َ
وَن

ة  ، الضَروريّات ري 
َ
النَظ العُلوم  يُسْتَنبَط فيهِ  ر  

َ
آخ ور  

َ
إلى ط قي 

َ
يَرت م  

ُ
مْر    ، ث

َ
أ إلى  مْر  

َ
أ مِن  ورِ 

َ
الط في هذا  قي 

َ
يَرت ثم 

غمَضَ مِنه 
َ
ه وَأ

َ
وق

َ
   ، ف

َ
ه إليه ك

َ
بل
َ
ي نِسبَة ما ق

َ
ر  ، نِسبَةِ الحِسّ إلى العَقل أ

َ
وْرُ آخ

َ
ه ط

 
ل
ُ
م  وَراء ذلِكَ ك

ُ
وَهْوَ نِسبَة   ، ث

و دونَ هذِهِ النِسبَة
َ
وْرِ العَقل أ

َ
طوار الإنسان إلى ط

َ
نِسبَة أ

َ
ه إليهِ ك

َ
بل
َ
يب    ، ما ق

َ
يُبصِر بها الغ تَنفَتِح فيهِ عَين 

َ
ف

عَ  ة 
َ
مَعزول العَقل  مور 

ُ
وَأ ستَقبَل 

ُ
الم في  سَيَكون  العَقل وَما  مُدرَكاتِ  عَن  الحِسّ  عَزلِ 

َ
ك  ,Ibn al-Qayyim)  نها 

1995, p. 958).   ل   ، والإدراكُ عَلى مَعنيَين و 
َ
عنى ال

َ
 مِن مَراتِبِ العِلم   :الم

ٌ
بَة

َ
علوم إلى    ، هوَ مَرت

َ
ي وصول مِثال الم

َ
أ

ة
َ
دْرِك

ُ
عنى الثاني  ،النَفس الم

َ
لّ عَمَليّات وصول العِلم وَمَراتِبِه   :وَالم

ُ
ق الإدراك أي ك

َ
ل هُوَ الإدراك    ، هُوَ مُطل و 

َ
ال

َ
ف

ق
َ
ل
ْ
ط
ُ
ق الإدراك   ،الم

َ
و العارِ   ،وَالثاني هُوَ مُطل

َ
ة أ

َ
ةِ العالِم عَبّر عَنه بالقُو 

ُ
ل ما ن

ّ
ة في الإنسان وَهذا يُمَث

َ
وَهذا يَعني    ، ف

الإدراك  ةِ 
َ
حْظ

َ
ل في  ثيرات 

ُ
الم وجودَ  رِط 

َ
شت

َ
ت ل  ها  ن 

َ
ل دَة  مُجَر  ة   عَمَلي  عَن  عِبارَة  الدراك  ن  

َ
د    ،أ

َ
ق الإدراك  ن  

َ
أ ي 

َ
أ

ثير مَوضوع الإدراك
ُ
تيجَة مَيل    ، يَحدُث بغيابِ الم

َ
ثير وَذلِكَ ن

ُ
جزاء مِنَ الم

َ
د يَحدُث بحُضورِ أ

َ
ةِ  وَق

َ
كمِل

َ
فراد إلى ت

َ
ال

هم لِلمُثيرِ  ثيرات الناقِصَة بناء  عَلى خِبراتِهِم وَالفَ
ُ
 .(Al-Atoum, 2012, p. 103) الم

ة
َ
الباحث رى 

َ
ت م  د  قَ

َ
ت ما  ضَوءِ  الإدراك   ، وَفي  مَحَل  هُوَ  العَقل  يَجعَل  البَعض  ن  

َ
أ إلى  ه  بِّ

َ
ن نُ ن 

َ
وَأ بُد   ل  نا  ن 

َ
  ،أ

ة  ، وَمَراتِب الإدراك هيَ قِوى العَقل
َ
عرِف

َ
ة الم ظري 

َ
لٌ في الصْطِلاح خاصّة في حالِ دراسَة ن

َ
ل
َ
علوم    ، وَهذا خ

َ
مِنَ الم

َ
ف

 
ٌ
وة

ُ
ن  العَقل ق

َ
ة أ

َ
عرِف

َ
هل الختِصاص في الم

َ
هعِندَ أ

َ
ة مِثل خرى قِوى إدراكي 

ُ
راتِب ال

َ
ة وَالم ليسَ هوَ مَحلٌ    ،  إدراكي 

َ
ف

ها
َ
ة  ، ل عَقلي  ة قِوى  القُوى الإدراكي  وَاعتِبار  مُجاراتهم  م  

َ
ت إذا  وَلكِن  ؟  ه 

َ
مَحَل نَ  ي 

َ
أ
َ
ف ها 

َ
ل مَحَلٌ  هُوَ  إذا كانَ 

َ
وَهوَ    ، ف

الإسلام ماء 
َ
عُل مَعَ  ق  تَف 

ُ
سُق  ، الم الذي  العتِبار 

َ
الإدراك ف حَولَ  لّ    ، ناه 

ُ
ك هُوَ  العَقل  ق 

َ
مُطل ن  

َ
)أ ه 

َ
مَضمون وَالذي 

ة وَمَراتِب وُصول العِلم على مَراتِبها( ،القِوى الإدراكي 
َ
ق هُوَ أ

َ
طل

ُ
يء  خالِصَه  ،وَالعَقل الم

َ
لّ ش 

ُ
لبُ ك قَ

َ
م   ، ف

َ
عظ

َ
وَهوَ أ

ق 
ّ
تَعَل

ُ
الم الحَيَوانيّ  الرُوح  مَعدَن  وَهوَ  بالسِعَةِ  مَوصوف  يء 

َ
ة   ش  الإنساني  بالنَفسِ    ، بالنَفسِ  البَعض  وَيُسميه 

ة وَالروح الباطِن  ة ، الناطِقَ
َ
دْرَك

ُ
ة الم ة الرُوحاني  طيفَ

ّ
لب هُوَ مَحَل الل  . وَالقَ

 الثاني  
م
بحَث

َ
  :ال

م
ة   آليَّ

م
دوث  :الإدراك حم

الحِس يّ  الإدراك  عَلى   
 
عُمومَا سرَح 

َ
الم دَة    ،يَعتَمِدُ  عَق 

ُ
الم الوَظائِفِ  عَلى  بدَورِهِ  يَعْتَمِدُ  العَصَبيّ الذي    ،لِلجهازِ 

حدُث خارجِ نِطاق الإدراك الواعي
َ
جَة ت

َ
عال

ُ
نّ هذِهِ الم

َ
وي    ،وَأ

َ
مرُ عَبْرَ الجِهاز وَيَنط

َ
الإدراك الحِس يّ عَلى إِشارات  ت

و الكِيميائيّ لِجِهازِ الإحساس  ،العَصَبيّ 
َ
تَج بدَورِها عَن التَحفيزِ الفِيزيائيّ أ

ْ
ن   ، (Goldstein, 2006, p. 5)  وَالتي تُ

قي لِما يَجري عَلى 
َ
تَل
ُ
ز الم شكيلِهِ  العَرضِ وَلِهذا يَتَحَف 

َ
بدُلت  في عَناصِرِ ت

َ
سرَحيّ مِن ت

َ
 .الم

ضَوءِ   علاه   الفِكرَةِ وَفي 
َ
إن     ،أ

َ
عَناصِر  ف ها 

َ
رسل

َ
ت التي  الإشارات  وَاستِقبال  الحِس يّ  الإدراك  حُدوث  روط 

ُ
ش

الديكور    العَرضِ 
َ
ك سرَحيّ 

َ
مَثِلين الم

ُ
الم داء 

َ
وَأ وَالماكياج  زياء 

َ
وَال وَالموسيقى  عَوامِل    ، وَالإضاءَة  ة  عِد  وَفِر 

َ
ت يُوجِبَ 

ة ساسي 
َ
الآتي  ، أ

َ
ه  :وَهيَ ك

َ
راد إدراك

ُ
يء الم

َ
و الش 

َ
نَة   ، الهَدَف أ لوان  مُعَي 

َ
ن  ، مِثلَ رُؤيَة جِسم  بأ و سَماعَ صَوت  مُعَي 

َ
  ،أ

نَة م  رائِحَة مُعَي 
َ
و ش

َ
ةب   ، أ

َ
ة الداعِمَة لِلإدراكِ  وساط عضاء الحِسي 

َ
ن  ،مِثلَ العَين  ، ال

ُ
ذ
ُ
و ال

َ
نف  ،أ

َ
و ال

َ
ف    ،أ التَعَر 

َ
ف

سرَحيّ   ،عَلى الهَدَفِ وَإدراكِهِ 
َ
رِ العَرض الم

َ
نظ

َ
ة لِم رئي 

َ
ل الصُورَة الم

 
ك
َ
ش

َ
مييز الصَوت الصادِر مِنه   ،مِن خِلالِ ت

َ
و ت

َ
أ

إليه ف  مَع  ،وَالتَعَر  و حَتى 
َ
مّ أ

َ
ةِ الش لِعَملي  ضَت  عَر 

َ
ت التي  الرائِحَة  ة 

َ
هَبَت    ،(Patricia, 2012, p. 357)  رِف

َ
ذ وَلِهذا 

تَلقاه 
َ
وَن شاهِده 

ُ
ن الذي  وضوعيّ 

َ
الم الواقِع  ر  تُفَسِّ نا 

َ
إدراكات ن  

َ
أ إلى  ة  الواقِعي  ة  الفَلسَفي  دارس 

َ
هَبَ    ، الم

َ
ذ بَينَما 

تَنا
َ
دمِغ

َ
ي حَقيقَة  خارجِ أ

َ
يَقّن لِوجودِ أ

َ
ت
َ
ن ن

َ
ستَطيع أ

َ
نا ل ن ن 

َ
 .(Jaber, 1985, p. 100)  الثاليون إلى أ
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يّ في الجسم  وَهذا ة حُدوث الإدراك الحِس ّ ن  آلي 
َ
ة  ،يَعني أ

َ
حيط

ُ
فاعُل مَعَ البيئَة ال

َ
ما يَحدُث ت بدَأ عِند 

َ
نّنا    ،ت

َ
ل

جسامِنا
َ
أ في  ة  الحِسّي  عضاء 

َ
ال ةِ 

َ
بوَساط مُحَفّزات   قى 

َ
تَل
َ
سْتَقبِلات  ، سن

ُ
الم سَمى 

ُ
ت بنَقلِ    ، وَالتي  قومُ 

َ
ت وهذِهِ 

زيّ )الدَماغ( 
َ
رك

َ
ة إلى الجِهازِ العَصَبيّ الم ها    ، الرَسائِل عَبْرَ السِيالت العَصبي 

َ
عليمات  يَتُم  إرسال

َ
رجَم هذِهِ إلى ت

َ
لِتُت

نسيقَها  
َ
ت يَتُم   التي  ة  ختَص 

ُ
ال عضاء 

َ
ال إلى  عصاب 

َ
ال وكيّ   بفِعلِ مِنَ 

َ
الش وَالحَبل  ة    ،الدَماغ  ذِهني  صُور   لإنتاجِ 

بَة  ،ومرئية
َ
ش

َ
ة  لِما يَجري عَلى الخ  الرُؤية   .تُفيدُ بتكوين فِكرَة  عام 

 
لا
َ
مَث

َ
ة عَلى الإدراك الحِس يّ ف ة عَمَلي 

َ
مثِل

َ
هُناكَ أ

إ عني 
َ
العَين ت ةِ  بَكي 

َ
لِش الضَوء  السَمع    ، صابَة  ن  يَتَضَم  ما 

َ
تيجَة   ، ضَغط  مَوْجاتِ ك

َ
ن مّ 

َ
الش ة  عَمَلي  تُم  

َ
ت حين  في 

الرائِحَة جُزيْئاتِ  الحَواس  ، وجود  عَلى  يَعتَمِدُ  الحِس يّ  الإدراك  ن  
َ
أ يَعني  مّ   ، وَالسَمع   ، البَصَر  :وَهذا 

َ
  ،وَالش

مس 
ّ
نتُ   ،وَالذوق   ، وَالل

َ
رجَمَتِها وَإدراكهاوَهذِهِ ت

َ
ذهَب إلى الدَماغ الذي يَقومُ بت

َ
   ،ج مِنها إشارات  ت

َ
ذ
ُ
ن يَأخ

َ
جلِ أ

َ
مِن أ

ناسِب
ُ
رء التَصَرّف الم

َ
 . الم

ة
َ
رى الباحث

َ
م ت د 

َ
ق
َ
ت ن  الإدراك الحِس يّ   ، وَفي ضَوءِ ما 

َ
ة  ، أ سرَحي 

َ
 ما يَحْصُل عِندَ مُشاهَدَة العُروض الم

 
ثيرا

َ
  ، ك

بدَأ عَمَلي  
َ
ولى لِ إذ ت

ُ
ة ال

َ
حظ

 
 الل

ُ
عنى مُنذ

َ
ل    ،لعَرضبدءِ اة الستِقبال وَانتاج الم تَحَو 

َ
دى  وَت

َ
ة ل لات الحِسي 

َ
دخ

ُ
لّ الم

ُ
ك

تَلقي
ُ
فسير  الم

َ
ت إلى  حتاج 

َ
وَت بَعدُ  ة 

َ
مُدرَك ير 

َ
غ مُبهَمَة  بمَعلومات   ة  مَليئَ )كانتونات(  حويل    ، إلى 

َ
ت ة  عَمَلي  تُم  

َ
ت وَلِهذا 

عرِفيّ إلى الدَماغ وَعَودَتِها  
َ
الم ستَوى 

ُ
فِضَة الم

َ
علومات مُنخ

َ
مَعلومات  تِلكَ الم

َ
ة    ك

َ
على وَمُدرَك

َ
ذات مُستَوى مَعرِفيّ أ

 
 
ا فعال  ، حِسي 

َ
وَال رارات 

القَ يَسبق  ن 
َ
إذ   ،فالإدراك 

َ
الم جَةِ 

َ
مُعال في  ولى 

ُ
ال طوَة 

ُ
الخ ل 

ّ
يُمَث التي  وَهوَ  ة  الحَرَكِي  هارَة 

بَة 
َ
ش

َ
مَثلين عَلى الخ

ُ
ة  ، يُجسّدها الم يسَت سَلبي 

َ
ة وَل ة ايجابي  يُعَد  الإدراك عَمَلي  ن التَنظيم    ،وَلِهذا  يَتَضَم  ه  ن 

َ
أ ي 

َ
أ

الحَواس لِّ 
ُ
لِك الوارِدَة  لِلمَعلوماتِ  الإدراكيّ   ،الواعي  بالتَنظيمِ  يُعرَف  ما  دع  ، وَهُوَ 

َ
ت في  وَبهَدَفِ  ناوله 

َ
ت م  

َ
ت ما  يمِ 

الآتي
َ
نواع الإدراك الحِس يّ وَك

َ
هَم  أ

َ
ة أ

َ
علاه سَتَدرجُ الباحث

َ
 : أ

ة  :بَصَرم ال ساسي 
َ
ال ة  البَشري  ة  الحاس  الرُؤيَة  عَد  

ُ
ر   ،ت

َ
نظ

َ
الم ضِمنَ  شبَة 

َ
الخ عَلى  الساقِط  الضَوء  ذ 

َ
يُؤخ إذ 

شاهِدَه
ُ
ت عَين   لّ 

ُ
ك خِلالِ  مِن  سرَحيّ 

َ
العَين   ،الم ةِ  بَكي 

َ
ش عَلى  مُناسِبَة  ة  

ريقَ
َ
بط ز 

 
الضَوء    ، وَيُرَك بيعَة 

َ
ط ج 

َ
عال

ُ
ت م  

ُ
ث

 
َ
بلَ إِرسال الم

َ
ةِ العَين ق بَكي 

َ
ة في ش لايا العَصبي 

َ
ته داخِل الخ

َ
وَفي النِهايَة يُرسَل    ،علومات إلى الدَماغِ وإدراكِهوَحَرَك

حوَ  
َ
البَصَريّ   15ن العَصَب  عَبْرَ  الدَماغِ  إلى  علوماتِ 

َ
الم مِنَ   

 
ا مُختَلِفَ  

 
وْعَا

َ
يَحمِلها    ، ن التي  لوان 

َ
ال بَينَ  يُمَيّز  الذي 

ةِ لِيُدرِكها
َ
قي الجالِس في الصال

َ
تَل
ُ
 .الضَوء لِعَينِ الم

معم  و الستِماع(  :السَّ
َ
معُ )أ    الصَوت هُوَ القُدرَة عَلى إدراكِ  ،الس 

ُ
شف

َ
ي الك

َ
حديدِ الهتِزازات )أ

َ
ريقِ ت

َ
عَن ط

إدراكِهِ  بلَ 
َ
ق    ،الصَوتيّ( 

َ
البَش يَسمَعَها  نّ 

َ
أ يُمكِن  التي  ردُدات 

َ
الت سَمى 

ُ
ت سموعَةإذ 

َ
الم و 

َ
أ الصَوتيّة  رَدُداتِ 

َ
بالت   ، ر 

بَينَ    
 
عادَة نِطاقها  راوح 

َ
يَت وَ   20وَالتي  ة    ، هِرتِز   20000هِرتِز  الصَوتي  رَدُداتِ 

َ
الت مِنَ  عْلى 

َ
ال رَدُداتَ 

َ
الت إلى  وَيُشار 

ة وق الصَوتي 
َ
وجاتِ ف

َ
ح   ،بالم

َ
ها مَوجات ت ن 

َ
أ رَدُداتِ القل عَلى 

َ
ة في حين يُشار إلى الت الجِهاز وَيَشمِل    ، تَ الصَوتي 

تين  السَمعيّ  الخارجي  ذنين 
ُ
وَتُصَفيها  ، ال ة  الصَوتي  وجات 

َ
الم جمَع 

َ
ت الوَسَطيّتَين   ، التي  ذنين 

ُ
ذنين    ، وَال

ُ
وَال

 لِلصَوتِ 
 
ة استِجابَة جان إشارات عَصَبي  تُنت  تيّن 

ّ
تين الل فكيكِ رُموزِها بهَدَفِ    ، الداخلي 

َ
وَتُرسلها إلى الدَماغ ِبَعدَ ت

مَثِلينوَهذا بالضَبط ما يَحدُث عِندَ إنتاج الصُوَ  ، إدراكها
ُ
ة عَبْرَ الستِماع لِصَوتِ الم  . ر الذِهني 

مسم 
َّ
مس يّ  :الل

 
مس بالإدراك الل

ّ
شياء مِن خِلالِ الل

َ
ف عَلى ال ة التَعَر   عَمَلي 

ُ
عْرَف

ُ
وي عَلى مَزيج     ، ت

َ
وَالذي يَنط

الإدراك   الجَسدِيّ مِنَ  الِمثال  الحِس يّ  سَبيلِ  )عَلى  الجِلد  سَطحِ  عَلى  نماطِ 
َ
  ،وَالنحِناءات  ،الحَواف  ،لِل

ة
َ
شون

ُ
وْضِعِ   ، وَالصَلابَة  ، وَالنُعومَة  ، وَالخ

َ
ةِ إلى استِيعابِ الحِسّ العَميق لِم

َ
يء   وَالحَرارَة( بالإضاف كل الش ِ

َ
اليَد وَش

https://doi.org/10.35560/jcofarts1285
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%87%D8%A7%D8%B2_%D8%B3%D9%85%D8%B9%D9%8A
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لموس
َ
ة  ، (Klatsky, 1985, p. 302)  الم سرَحي 

َ
في مَناظِرِ العُروض الم

َ
ة    ،ف لاثي 

ُ
شياء ث

َ
حديد ال

َ
ت لِلمُتَلقين  يُمكِن 

سِها
َ
لم وَبدونِ  ة  

 
وَبدِق بسُرعَة   بعاد 

َ
لموس   ، ال

َ
الم مُشاهَدَة  خِلالِ  مِن  لمَس 

َ
الم س  حَس 

َ
ت ريقِ 

َ
ط عَن  ما  وإرسالِ    ، إن 

ة  عرِفيّ لِتِلكَ الحاس 
َ
خزون الم

َ
فِ إليها وَإدراكِها مِن خِلالِ ال شكالِهِ لِلدَماغ لِلتَعَر 

َ
فاصيلَ أ

َ
 ,Lederman, 1987)  ت

p. 368). 

 
م
ق و 

َ
واد بما فيها :الذ

َ
كهَةِ الم

َ
وّقُ هُوَ القُدرَة عَلى إدراكِ ن

َ
و التَذ

َ
وْق أ

َ
خزون   ،الذ

َ
قي عَبْرَ ال

َ
تَل
ُ
وَهذا ما يَعتَمِدْه الم

لِسان( 
ّ
)ال ةِ الذوق  عرِفيّ لِحاس 

َ
ه  ، الم

َ
ق و 

َ
وَيَتَذ ر 

َ
البَش ه 

َ
عام الذي يَستَقبل

َ
الط

َ
ة   ، ف عضاء الحِسي 

َ
ريقِ ال

َ
يَتُم  عَن ط

 
 
رك

ُ
سانالم

ّ
لِل العُلويّ  السَطحِ  عَلى  ة  ،زَة  وْقي 

َ
الذ يْسات 

َ
ؤ
ُ
الك و 

َ
أ وّق 

َ
التَذ بَراعُم  سَمى 

ُ
ت لسان    ،وَالتي 

ّ
ال وَيَحتَوي 

ريّ ما بَينَ  
َ
لّ بُرعُم  مِنْ بَراعُم التَذوّق البالِغ عَدَدها عَشرَة آلف   150و  100البَش

ُ
ذواقِ في ك

َ
ة لِل

َ
ة مُستَقْبِل لي 

َ
خ

 
 
قريبَا

َ
عمَ  ، (Dever, 2010, p. 40) ت

َ
لايا ت

َ
طعِمَة  ل فيوَهذِهِ الخ

َ
ذواق ال

َ
نواع وَأ

َ
لِ أ خي 

َ
سرَحيّ مِن خِلالِ ت

َ
العَرضِ الم

ة  عَلى مَخزوناتِ تِلكَ الحاس 
 
 .والتي يَتُم  إدراكها اعتِمادَا

مم 
َّ
امتِصاص   :الش ة  عَمَلي  هيَ  مُ  )الش  م  الش  ةِ  ريقِ حاس 

َ
ط عَن  نفالجُزيئات 

َ
ة    ، ( ال  حاس 

 
يضَا

َ
أ مُ  الش  وَيُعَد  

عَة
 
ير مُتَوَق

َ
رق  غ

ُ
خرى بط

ُ
تَصِلُ مَعَ الحَواس ال

َ
مَ ت ة الش  ن  حاس 

َ
ماء يُلاحِظون أ

َ
 العُل

َ
ة لِلغاية إذ بَدَأ فاعُلي 

َ
هيَ    ، ت

َ
ف

وَ  ر 
َ
ط

َ
الخ و 

َ
أ لِلسَلامَةِ  ل  و 

َ
ال ر 

ّ
ش

َ
ؤ
ُ
ريزيّ الم

َ
وَالغ اللاوَعي  مُستَوى  عَلى  ريّ 

َ
البَش لِلسُلوكِ   

 
حافِزَا كونَ 

َ
ت ن 

َ
أ   ،يُمكِن 

ضِمنَ   حَريق  مُشاهَدَة  عِندَ   
 
لا
َ
مَث

َ
دِ    العَرضف بمُجَر  الحَرائِق  لِروائِحِ  ف  التَعَر  قي 

َ
تَل
ُ
الم عَلى  يَسْهُل  سرَحيّ 

َ
الم

الرَوائِح لّ 
ُ
ك عَلى  يَسري  مرُ 

َ
ال وَهذا  ة  الحاس  تِلكَ  مَخزوناتِ  عَلى   

 
اعتِمادَا يُدركها  هْوَ 

َ
ف  ,Dever)  .مُشاهَدَتها 

2010, p. 50)، 

ري   مؤشرات الإطار 
َ
ظ

َ
 الن

أن  1 عَمَليّات /  عَلى  النِظام  هذا  وي 
َ
يَنط  

ُ
حَيث علومات 

َ
الم جَةِ 

َ
مُعال نِظامِ  مِن  مُهِمٌ  جُزءٌ  الدراك  ة  عَمَلي 

ة ثيراتِ البيئي 
ُ
 .الإحساس بالم

ريقِ الحَواس 2
َ
رَة عَن ط

َ
مُباش حيط 

ُ
    ، / أن  الإدراك هُوَ اختِبارُ ال

 
لا
َ
مَث لوان 

َ
أ مييز 

َ
ت ة  تيجَة هذِهِ العَمَلي 

َ
ن كون 

َ
وَت

ة
َ
و مُتَحَرّك

َ
كانِ أ

َ
شكال  ثابِتَة في الم

َ
و أ

َ
صوات  أ

َ
و أ

َ
و رَوائِح أ

َ
 .أ

ورٌ يَأتي بَعدَ الإحساس 3
َ
ورَ الإدراك هوَ ط

َ
ن  ط

َ
درات الناس ، / أ

ُ
فاوِت ق

َ
درِ ت ص بقَ

َ
ناق

َ
زايد وَيَت

َ
 . يَت

ن  البَعض يَجعَل 4
َ
لٌ في الصْطِلاح ، وَمَراتِب الإدراك هيَ قِوى العَقل ، العَقل هُوَ مَحَل الإدراك  / أ

َ
ل
َ
 .وَهذا خ

إن  / 5
َ
ها عَناصِر ف

َ
رسل

َ
روط حُدوث الإدراك الحِس يّ وَاستِقبال الإشارات التي ت

ُ
وَفِر   العَرضِ ش

َ
سرَحيّ يُوجِبَ ت

َ
الم

ه
َ
راد إدراك

ُ
يء الم

َ
و الش 

َ
 . الهَدَف أ

ن  الإدر 6
َ
ة  ، اك الحِس يّ / أ سرَحي 

َ
 ما يَحْصُل عِندَ مُشاهَدَة العُروض الم

 
ثيرا

َ
ة الستِقبال وَانتاج    ، ك بدَأ عَمَلي 

َ
ت إذ 

ولى لِ 
ُ
ة ال

َ
حظ

 
 الل

ُ
عنى مُنذ

َ
 .لعَرضبدء االم

فعال 7
َ
ن  الإدراك يَسبق القَرارات وَال

َ
هارَة ال ، / أ

َ
جَةِ الم

َ
ولى في مُعال

ُ
طوَة ال

ُ
ل الخ

ّ
يُمَث ة التي يُجسّدها  وَهوَ  حَرَكِي 

بَة
َ
ش

َ
مَثلين عَلى الخ

ُ
ة. ،الم يسَت سَلبي 

َ
ة وَل ة ايجابي   وَلِهذا يُعَد  الإدراك عَمَلي 
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َ
  /  ثالثال   لم ص  الف

م
 البَحث  إجراءات

واختيار   البحث  ومنهج  البَحث  مُجتمع  حديد 
َ
ت على  تَمِلُ 

ْ
ش

َ
ت التي  الإجراءات  بتَحديدِ  الباحثة  العَيّنَة  سَتَقومُ 

ة مِنْ المسرَح العِراقيّ وَعلى وفق التي  : القَصْدي 

البَحث مَعم 
َ
جت  وَ   :مم

َ
البَ مَ جتَ مُ   دَ د  حَ ت عَ ع  في   سرَ مَ   رضِ حث 

ُ
)أ    مُ حيّة 

ُ
لِم وَ الخوش(  )مَ خرِ مُ عِدّها   جها 

َ
أ بو  حمود 

 باس( العَ 

 مَ 
 
   فِ دَ ها بهَ بحثِ   التَحليليّ( في اجراءاتِ اعتَمَدتَ الباحِثة المنْهَج )الوَصْفيّ _    :حثالبَ   جم هَ ن

َ
حثها  ة بَ يّنَ حليل عَ ت

 . جتائِ لى النَ ل إصُ وَ التَ وَ 

ةر  بَ مم 
َ
ن ي   :  رات اختيار الع 

َ
تُ دَ اختيار عَيّنَة واحِ   م  ت  مَ ة 

ّ
صد  ة  ورَ حث بصُ ع البَ مَ جتَ ل مُ ث

َ
 تُ يَ سَ يّة وَ ق

َ
ت لى  حليلها عَ م 

 
ْ
  قِ وف

َ
لقي ن عَ شف الك

َ
سرَحيّ العِراقيّ  العَرضِ الإدراكِ الحِس يّ وت

َ
 .الم

 
َ
 أ

م
   داة

َ
   :حليلالت

َ
أ بناء  م 

َ
 ت

ُ
عَ البَ   داة ضَ حث  عَ   وءِ لى  ضَ  مَخ 

َ
ت عَلى    نهُ ما   

 
ضْلا

َ
ف مُؤشرات   مِن  النَظريّ  الإطار 

 دَ شاهَ مُ 
َ
الباحث لِ ة  مِ ة  البَحث  خِ عَيّنَةِ     لالِ ن 

َ
 ال

ّ
الل  ري  يزَ قراص 

َ
الم  ة 

َ
وَ ضغوط  راءَ قِ ة 

ُ
ك ما  مِ عَ   بَ تِ ة  دِ نها   راسات  ن 

 وَ 
َ
 .قدن

ة البَحث
َ
ن حليلم عَي 

َ
  :ت

 حي  رَ سْ مَ 
ُ
 . 1994الخوش /  مُ ة أ

 مَ  :إخراجُ وَ  عدادُ إ
َ
 .باسبو العَ حمود أ

 .ليلى محمد :تمثيل 

 العَرضُ 
َ
   ونودرامامُ  هوَ   حيّ سرَ الم

ُ
 لِم

ّ
 ؤدي تُ  لةمث

َ
 ث

َ
  شرَ ة عَ لاث

َ
 إذ  ،يوان حَ وَ  إنسان   ينَ ة بَ خصيّ ش

َ
 ت
َ
 ت

َ
ة  خصي  ناول ش

   إمرأة
َ
 لدها الوَ وَ   ة ودَ عَ   ظارِ بانتِ ها  مرَ قض ي عُ ت

َ
   ملِ لعَ لِ   بَ هحيد الذي ذ

َ
 فالنِ   قولِ حُ   حدِ في أ

ُ
 ط الم

َ
 حَ   ةشفَ كت

 
  ، ديثا

 وَ 
َ
   بدأ ت

َ
ب حيّ سرَ الم    جسيدِ تَ ة 

ُ
 الم

 
لِ مث  لة 

َ
 عمَ يَ   ( ل جُ رَ )ة  خصي  ش

َ
ل  ل 

َ
ال الذينَ جانِ دى  لكتِ صَ وَ   ب  الماء    شافِ لوا  هذا 

 
َ
إِ وَ   ، سودال  حهي 

َ
الش  التي    اتخصيّ دى 

َ
 أ
ْ
عَ الضَ   تقَ ل العَ وء   والِ لى 

َ
ت التي   م 

ُ
)أ الخوش(عيشها   برَ عَ وَ   ، م 

َ
ت   م  ها 

 
َ
 مَ ن  شف عَ الك

َ
   العَرضِ   رِ نظ

َ
   حيّ سرَ الم

ُ
 الم
َ
 يُ مل( الذي  ل )الرَ ث مِ   ، ليها س عَ س  ؤ

َ
 طي  غ

َ
 الخ

َ
 وَ   ةبَ ش

َ
 قبَ د استَ ق

ُ
 تَ له الم

َ
قي  ل

 وَ 
َ
 مَ  سَ س  حَ ت

ْ
 مَ ل

ُ
 س خ

َ
 ه وَ تَ شون

َ
 درَ أ

َ
 ساوَ ك ق

َ
 النَ  لالِ ن خِ كان مِ ة الم

َ
 )البَ ر إلى  ظ

ُ
 عَ رميل( الم

 
 وَ ق ل

ُ
 ن هيمِ الم

ُ
  قلِ بث

ُ
 ك

َ
لى  عَ ه  تِ تل

 
ُ
 مَ الم

ّ
 وَ   ةل ث

ُ
 عَ مَ   في آن    لقيتَ الم

 
 الصِ   لكَ تِ   ، ا

َ
   العَرض ها )ضَ رَ فات التي ف

َ
 عَ   (سرحيّ الم

ُ
 لِ   لقيتَ لى الم

َ
   ركيزِ ت

َ
ل  جُ ة الرَ خصيّ ش

 
ُ
 الم
َ
 سَ ت

ّ
 ط في  ل

َ
  الآ عَ مَ   هِ لِ عامُ ت

َ
 لون  عمَ يَ   رين الذينَ خ

َ
 ك
ُ
   ،الخوش(  هم منِ ضِ ن  مِ )وَ   فطيّ النِ   قلِ جراء في هذا الحَ أ

َ
ل  جُ الرَ ف

 
َ
)استِ خصي  ش قاسِ ي  غلالِ ة  ماديّ يَ ة(   ة 

َ
خ الطِ نَ شِ ة  وَ ة   باع 

َ
ت عَ تَ ل  فِ وانى     علِ ن 

َ
ش  مِ أي   يء 

َ
أ   دها يّ سَ   إرضاءِ   جلِ ن 

 
ُ
 وصول إ  ل( حتَ )ال

َ
 ذو    هيَ وَ   ،هاهدافِ لى أ

َ
   رش  )ك

َ
 جدَ   بير  ك

 
 يُ   قال  عِ وَ   ، ا

َ
 نِ جه وَ الوَ أس وَ طي الرَ غ

َ
 وتٌ هر، صَ صف الظ

 
َ
 نُ   ، ستيريّ هِ   راخٌ صُ   ، نشِ خ

ْ
   قٌ ط

َ
لِ ير مَ غ  فهوم 

َ
 رعَ سُ   ، لاملك

ٌ
 رَ حَ   ، لمَ الجُ   لقاءِ  في إة

َ
 ك
ٌ
   ة

َ
لِ ثيرَ ك  استِخدام   عَ مَ   دينِ ليَ ة 

 الضَ لويح وَ التَ وَ  هديدِ لتَ صا لِ العَ 
َ
 رب( أ

َ
 حيان
 
 . ا

 وَ 
َ
 د  ق

َ
 ز أمي  ت

ُ
 مَ داء )الم

ّ
 لة( لِ ث

َ
   ،جل()الرَ  ةِ خصي  ش

ُ
 رَ حَ  قلِ بث

َ
  بِ بَ بسَ  ها تِ ك

َ
 وجود )الك

َ
 بير وَ رش( الك

ُ
 الم

َ
  ،هِ جمِ غ في حَ بال

 
َ
 لى  ة إإضاف

َ
 رار وَ وت القَ الصَ   ةِ قَ بَ ط

َ
 لِ الك

َ
 حَ ير واضِ مات غ

َ
   ، جخارِ ة ال

ُ
   سّ حِ   زَ ف  حَ   كَ ذلِ   لّ ك

ُ
 تَ الم

َ
 قي وَ ل

َ
 وصَ أ

َ
  لإدراكِ ه  ل

البَ البدايَ  عَ عيدَ ة  عَ ة     نوانِ ن 
َ
جَ وَ   ، ةحي  سرَ الم ما     لَ عَ هذا 

ُ
 تَ الم

َ
 ل

َ
أ  قي 

َ
انجِ كث  ذابَ ر 

 
 مامَ اهتِ وَ   ا

 
   ا

ُ
 مُ وَ   ، رض العَ   ةِ عَ تابَ لِم

ُ
  نذ

   رضالعَ   قَ فَ ات    ة البدايّ 
َ
 وَ   حيّ سرَ الم

ُ
 تَ الم

َ
   وجودِ لى  عَ   قيل

ُ
   ، ة ما عبَ ل

َ
 م تُ ل

َ
   لِ ن خلِا مِ وَ   ،عدْ ف بَ كش

ُ
ة سواري  الكسِ ة  دَ فرَ الم
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 ذاتَ 
َ
يَ ها )الك  لى جَ عَ   لُ دُ رش( الذي 

َ
 وَ   عِ ش

َ
   هِ رْ ش

َ
 جُ ة )الرَ خصي  ش

َ
لِ بَ حَ ل( ال  وَ   لمالِ ة 

َ
 وَ   ،عامالط

َ
أ  درَ هذا ما 

َ
 ك

ُ
 تَ ه الم

َ
قي  ل

 سيّ حِ 
 
 خاص  ،  ا

 
 وَ   ة

َ
 مادَ اعتِ   رضها العَ دَ مَ عتَ ا  إذ  ، خداماتة الستِ دَ دّ عَ تَ مُ   ةديكوري    ة  دَ فرَ لى مُ إ  ل وّ حَ تَ رش يَ الك

 
   ا

ُ
 ليّ ك

 
  ،ا

 
َ
   كانَ   ن  أعدَ بَ   هوَ ف

َ
 ك

َ
 رش
 
   صارَ   ا

َ
 يمَ )خ

َ
   ،ةبيرَ ة( ك

ُ
   م  ث

َ
 رَ حاوِ تُ ل(  جُ ل إلى )رَ حو  ت

ُ
   ،م الخوش(ه )أ

ُ
   عادَ   م  ث

َ
 ف
َ
 ت

َ
 ش
 
 حمَ )رَ   لَ ك

 
(  ا

 
َ
 ند  عِ   ح فيهِ سبَ ت

َ
بَ ما كان في     طنِ ت 

ُ
   ، هامّ أ

ُ
   ل وّ حَ تَ يَ   م  ث

َ
  )عَ ة مَ وجيّ الزَ   راشِ لى فِ إ  رش الك

َ
 حَ   ، الخوش( بى  أ

َ
  بهِ   عَ مَ تى ط

 
َ
   حدُ أ

ّ
 صو الل

َ
 رَ سَ ص ف

َ
 ه وَ ق

َ
 ك
َ
 ن  أ

َ
   نزٌ ه ك

َ
 ث

َ
 مين ف
َ
 ت )حَ صبَ أ

ُ
   ، أوى لا مَ م الخوش( بِ أ

ُ
   لكَ تِ   لّ ك

َ
 صَ د وَ شاهِ الم

َ
 ل

ُ
 تَ ت الم

َ
  رَ بْ قي عَ ل

 
َ
بَ سّ حَ ت  ري  صَ سها 

 
بعَ يُ لِ   ا  رَ وَ صُ   هِ قلِ دركها 

 
 مُ   ة هني  ذِ   ا

َ
 مّ ك

َ
لِ ل    ورِ لصُ ة 

َ
داخِ رئيّ الم  ة 

َ
الم  ل 

َ
هُ مِ وَ   ، ر نظ  ن 

َ
ت  نا 

َ
الباحث  رى 

َ
أ   نّ ة 

 
ُ
الديكوري  دَ فرَ الم وَ ة   الكسسواري  ة 

َ
ت مَ حتَ ة   ل 

َ
في  خاصّ ة  سي  حِ ة  كان    العَرضِ ة 

َ
ناحيَ مِ   واء  سَ   يّ حسرَ الم  ن 

َ
ت ها  أويلِ ة 

 
َ
 في  لسَ ف

 
 و سينوغرافيّ  أا

 
   ا

َ
   هيَ ف

ُ
 ساعِ ت

ُ
 تَ د الم

َ
 لى  قي عَ ل

َ
 س  حَ ت

َ
 قلي  عَ  هِ إدراكِ د وَ شهَ س الم

 
 . ا

لِ   ليّ الداخِ   س  الحِ   مَ لمُ العالي 
ّ
 ث
َ
 ل

َ
ت  جَ ة 

ّ
 ل

َ
أ في     داءِ ى 

َ
 ة  خصيّ ش

ُ
الخوش(  )أ  مِ   نهُ عَ م 

َ
الش باقي   خصيّ ن 

ُ
ال  ، خرى ات 

 ل إحوّ التَ   نّ لكِ 
َ
 خصيّ لى الش

ُ
 ل الإنكليزيّ جُ خرى )الرَ ات ال

َ
 ، الطِ رنس يّ ، الف

َ
ز،  ة، الماعِ جاجَ الدَ   يك، مير، الدِ فل، ال

 جُ الرَ 
َ
الك    كانَ   ل( هِ ل 

َ
 داءَ أ

 
 خارجي    ا

 
 ني  قَ تِ   ا

 
 قصودَ مَ   ا

 
 صَ   ا

َ
 وت
 
 رَ حَ وَ   ا

َ
 صريّ بَ ي  معسَ أداءٌ  )ة  ك

َ
است    سّ حِ   ثارَ ( 

ُ
 تَ الم

َ
قي  ل

 درِ يُ لِ 
َ
  لكَ لت تِ حوّ ك ت

ُ
 خوص داخِ الش

َ
   ، د د الواحِ شهَ ل الم

َ
 ف

َ
 عامِ   كانَ  فيّ داء العاطِ ال

 
 ف لا

َ
 فَ عاطِ   ثويرِ ي ت

ُ
 تَ ة الم

َ
ن  قي مِ ل

   لالِ خِ 
َ
   داءِ أ

َ
 خصي  ش

ُ
 فَ العاطِ   هِ ن هذِ عاد عَ البتِ الخوش( وَ م  ة )أ

َ
   داءِ ة في أ

َ
 خصيّ الش

ُ
حواذ  الستِ   فِ دَ بهَ   ، خرى ات ال

   لِ قْ لى عَ عَ 
ُ
 تَ الم

َ
 في  عاطِ   هِ نزافِ م استِ دَ عَ قي وَ ل

 
   ، ا

َ
   ةالخارجي    ماتِ لسِ ة لِ إضاف

َ
 دَ س  جَ التي ت

َ
   ريقةِ ت في )ط

َ
 رَ حَ ش ي وَ الم

َ
ة  ك

القَ اليَ   قَ لِ دين 
َ
خ  ة 
ْ
 ل

َ
   ف

َ
 ناءَ انحِ   ، ر هَ الظ

َ
ال وَ ة   كتاف( 

َ
 الصَ   ذلكَ ك

ُ
الم وَ دّ هَ تَ وت   ج 

َ
 بْ الم

َ
أ  حوح 

َ
 حيان
 
   ، ا

َ
   هِ هذِ ف

َ
ة  خصي  الش

 
َ
 لِ متَ ت

َ
ث  راءَ ك 

 
 ي  درام  ا

 
   ا

 
 مَ   عاليا

 
 التَ   نَ مِ ها  نَ ك

َ
 غ
ْ
 ل
ُ
   واسِ حَ لِ   لِ غ

ُ
 تَ الم

َ
بهِ التَ قي وَ ل يَ   هِ قلِ ك بعَ درِ يُ لِ   أثير   جري عَ ما 

َ
 لى الخ

َ
  ، ةبَ ش

   نان هُ مِ وَ 
َ
 جَ ل

َ
   أ

ُ
 إ  جخرِ ال

َ
 لكِ وَ   ،الذي يَستَفّزُ الحِسّ في التَلقي   ،( FLASH BACK)رجاع  الستِ   ةِ لى حال

َ
   كل  ن بش

َ
ير  غ

 مُ 
َ
 سَ ت

ْ
   ، لسِ ل

َ
 ة  تارَ ف

َ
 ن

ُ
)أ العِ رى  في  الخوش(  عُ مِ   شرينات م     ،رهامُ ن 

ُ
   م  ث

َ
لِ ت الذي  لعُ عود   دَ ابتَ مر 

َ
   بهِ   ت أ

َ
  ،ةحي  سرَ الم

 وَ 
ُ
 أ

َ
ن يُ بي  راها صَ خرى   ة 

َ
ت مِ زويجِ راد   ها 

َ
)أ    ، الخوش(   بي ن 

َ
 يضَ وأ

 
   ا

َ
لِ ت  عود 

َ
   ،هاتِ خصي  ش

ُ
   م  ث

َ
إلير  عَ تَ ن وَ ف  بَ   هيَ ها   في 

ْ
  نِ ط

 
ُ
   ، مهاأ

ُ
   م  ث

َ
 خرج لِ ت

َ
 ف حَ زحَ ت

َ
 كبُ تى ت

َ
 يئَ ر ش

 
   ا

َ
 ف

َ
 يئَ ش

 
 وَ   ، ا

ُ
   حطات  مَ ة وَ رَ ناثِ تَ د مُ شاهِ مَ   لالِ ن خِ مِ   كَ ذلِ   لّ ك

َ
ة في  رَ جاوِ تَ ير مُ غ

  رضِ العَ  منِ زَ 
َ
 . حيّ سرَ الم

 وَ 
َ
 لِ   ن  ل

ُ
 رحَ مَ   لّ ك

َ
 حَ ها وَ وتَ صَ   ة  مريَ عُ   ة  ل

َ
 تها وَ رك

َ
   ،عبيرها الخاصّ ت

َ
 قَ ف

َ
 مَ د ت

 
 نَ ك

ُ
 مَ ت )الم

ّ
 لة( مِ ث

َ
 رحَ مَ   صلِ ن ف

َ
ة  مريّ ة عُ ل

 عَ 
ُ
يرها  خرى  ن أ

َ
 وَ غ

َ
   ،هامييزِ ت

َ
 مَ ف

َ
 ث

 
 وص ي وَ تُ   (ةشابَ )  هيَ وَ   لا

َ
يُ   :هادَ ل  .ةم  يالخوش 

ُ
   ريدُ . أ

َ
 أ

ُ
. يالخوش  .ةصي  وَ   وصيكَ ن أ

  يَ .. هِ .ةم  يُ 
َ
 تِ  كَ ضُ رْ أ

ْ
 بَ صِ تَ نْ ليها مُ عَ  دّ

 
 ...ا

 
ُ
 وهي م الخوش )أ

َ
 هِ ك

َ
 د لِ عُ ة( وَ ل

َ
 . وَ ..كتِ يمَ خ

ُ
 ك التي عَ مِ ل

 
 رَ ط

َ
 نفاسَ ت أ

ُ
  هِ هذِ  رابِ ها بت

َ
 …رضال

 الحُ 
َ
 وار مُ حُ   وَ هُ   ، علاهوار أ

َ
   ينَ د ما بَ ل يوجَ اصل وَ و تَ مُ ل وَ رسَ ست

َ
 داء لِ ال

َ
   ةتين )شابَ خصي  لش

َ
   مأ

َ
 ك

َ
 هل

َ
 ي مُ ة( أ

َ
 ؤ
ّ
ر  ث

   وتيّ صَ 
َ
   يزُ مما يُ   كانَ   لبَ   وئيّ و ضَ أ

َ
 أ

َ
 عَ   ة  خصي  داء ش

ُ
 رَ الحَ   وَ خرى هُ ن أ

َ
   ،ةريعَ السَ   ، ة يوي  الحَ   ،ةة الشابَ ك

ُ
  ، ةقَ فِ دَ تَ الم

 رَ ل الحَ قابِ مُ 
َ
   ،ةطيئَ ة البَ ك

َ
 الث

َ
   ، ةقيل

َ
 الك

َ
 إ  ،ةهل

َ
 ة إضاف

َ
 الصَ   ةِ بقَ لى ط

ُ
 سِ وَ تَ وت الم

َ
 ة وَ قَ الواثِ   ، ة وي  القَ   ،ةط

َ
ف  لِ ختَ التي ت

 عَ 
َ
الصَ بقَ ن ط  ة 

ُ
الم  وت 

َ
 فَ جِ رت

َ
ت التي  إة  القَ ميل   طيئَ البَ وَ   رارِ لى 

َ
ن  وعَ ة 

 
 وَ   ، ما  ا

َ
أ ما   درَ هذا 

َ
 ك

ُ
الم  تَ ه 

َ
مِ ل خِ قي   هِ سّ حِ   لالِ ن 

 
َ
أ  الذي 

َ
لِ عان    ةِ اهي  لِم   لوصولِ ه 

ُ
حِ عَ   د  شهَ مَ   لّ ك  دَ لى 

َ
ف مِ تارَ ة  خِ ة  البَ حاس    لالِ ن  وَ صَ ة  عَ تارَ ر  مع السَ ة  حاس    رَ بْ ة 

 وَ 
ُ
 أ

ْ َ
   لالِ ن خِ ة مِ ي  سِ خرى لم

َ
 ت
َ
 مُ ل

َ
 س ال
َ
 م الذي يُ ل

َ
   ، ةخصي  حيط الش

َ
 حَ بدو واضِ ن يَ م السِ د  ق  تَ ف

 
 مَ مُ وَ   وتِ لى الصَ عَ   ا

 
 يزا

 
َ
)تَ زيادَ وَ   ، هل  هد  ة 

َ
ال    ،كتافل 

َ
   ، س وّ قَ ت

َ
البَ ضَ   ، ر هَ الظ  صَ عف 

َ
أ إر(  بُ دى   لى 

ْ
 رَ الحَ   ءِ ط

َ
وَ ك  ة 

ُ
وَ ث القُ دَ عَ قلها  عَ درَ م  لى  ة 
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َ
 وصُ   جاهاتِ التِ   حديدِ ت

 
إول   

َ
 التَ   ةِ لى حال

َ
 مّ ل

َ
الم في   ارتِ   عَ مَ   ش يس 

ْ
الط    ، رافجاف 

َ
إإضاف  ة 

َ
ت الصَ ح  بُ   عميقِ لى  وت ة 

   ،هِ جافِ ة ارتِ زيادَ وَ 
ُ
يَ ي  سِ مات حِ دّ قَ مُ   كانَ   كَ ذلِ   لّ ك    ا لقاهتَ ة 

ُ
 زّ عَ يُ د لِ شاهِ الم

َ
   ،هقلِ عَ وَ   هِ فسِ ز الإدراك في ن

َ
ت  دَ مَ د عَ قَ ف

 
ُ
 مَ )الم

ّ
عِ ث الجُ   ندَ لة(  نِ مَ إلقاء  في     العَرضِ   ةِ هايَ ل 

َ
   وت  بصَ   حيّ سرَ الم

َ
مَ غ  ير 

َ
أ مَ سموع   مِ وَ   ،فهومو 

َ
ث إم  ن  بَ عادَ   عض  ة 

التَ غيَ بُ   لمَ الجُ  عَ ة   أكيد 
َ
حال وَ الوَ   ةِ لى     كَ ذلِ وَ   ،عفالضَ هن 

َ
عَ دلل  ة 

َ
ت    ، ن السِ   مِ د  قَ لى 

َ
 ك

َ
أ  رَ الحَ   ن  ما 

َ
البَ ك ة  طيئَ ة 

 وَ 
َ
 الث

َ
 قيل

َ
  قلِ ة في ن

َ
 الخ

َ
  ،واتط

َ
 ق

َ
 رَ الحَ  مادِ لى اعتِ دى إد أ

َ
 ك

َ
   ،ةعي  وضِ ة الم

َ
 ك

َ
  دِ شهَ ما في الم

َ
  العَرضِ  نَ خير مِ ال

َ
  ،حي  سرَ الم

 رَ ت الحَ فَ يث اختَ حَ 
َ
 وَ   ، ةقالي  ة النتِ ك

َ
   دَ مَ عَ   دق

ُ
 ج( إخرِ )ال

َ
   جريدِ لى ت

َ
 خصي  ش

ُ
   نَ مِ   د  دَ ن عَ م الخوش( مِ ة )أ

ُ
دات فرَ الم

   ثلَ مِ 
َ
الدِ يمَ )الخ  ة، 

َ
غِ شداش الرَ ة،  العَ طاء  وَ باءَ اس،  خِ مِ وَ   (، زامالحِ ة،   عَ جَ   ةة خاص  ه لإضاءَ خدامِ استِ   لالِ ن 

َ
  ها ل

 
َ
 ت

َ
 بدو أ

َ
   رَ كث

َ
 حان

َ
 مّ ة عَ ف

َ
   ،رضالعَ  ةِ في بدايَ  ليهِ ت عَ ا كان

َ
 ك

َ
 ما ك

َ
 ش

َ
 ن عَ  ف

َ
 ها  عرِ ش

ّ
 ذو الل

َ
 ض وَ بيَ ون ال

َ
 الم
ْ
 مَ ل

َ
ن  شِ س الخ

 مُ   الذي كانَ وَ 
َ
 غ

َ
   ،رضل العَ او طى ط

ُ
 وَ الصُ   هِ هذِ   لّ ك

َ
 دَ   سّ ة بالحِ ملوءَ ر الم

َ
 عَ ف

ُ
 تَ ت بالم

َ
   ؤسَ بُ   كَ درِ يُ قي لِ ل

ُ
  م الخوش( )أ

 وَ 
َ
 ش

َ
 تها وَ يخوخ

َ
 وَ ظر نتَ هي ت

َ
  هادَ ل

َ
 . دعْ بَ   دْ عُ م يَ الذي ل

 
َ
   العَرضُ ى  وَ قد احتَ ل

َ
   سرحي  الم

َ
 أ

 
   ، يضا

َ
 خصيّ ش

َ
 ير آدميّ ات غ

َ
 وَ ز(  ة، الماعِ د )الديك، الدجاجَ شهَ في مَ ما  ة ك

َ
د ق

 
َ
 )  صاغ

ُ
 ج  خرِ ال

ُ
بَ رَ حاوَ د( مُ عِ الم  الحَ   هِ هذِ   ينَ ة 

َ
الث  يوانات 

َ
 ح عَ فصِ تُ لِ   ،ةلاث

َ
ال ن ش  كل 

َ
 عال

ّ
ال    قيّ نطِ لامَ م 

َ
ت  الذي 

َ
ه عيش

 مَ  أكيدِ بالتَ   هوَ وَ  ، يوانات الحَ 
 
 كاسَ انعِ ل ث

 
 لِ  ا

َ
 لعال

َ
 م الذي ت

َ
 عيش

ُ
 .(م الخوشه )أ

  وءِ في ضَ وَ 
َ
 تُ م  د  قَ ما ت

َ
 ؤ
ّ
 ك

َ
 لى عَ   ،ة( د )الباحث

َ
 وَ ة وتي  ة الصَ قني  التِ  ةِ همي  أ

َ
 مَ لمُ لِ ة  دائي  ال

ّ
  اهلاكِ ة امتِ رورَ لى ضَ عَ وَ  ،ةِ ل ث

 
َ
   ة  دي  سَ جَ وَ   ة  وتيّ صَ  ة  ساحَ لِم

 مَ تُ
ّ
  د  دَ عَ   حاكاةِ ن مُ مِ  اهنَ ك

َ
  نَ مِ  د  و حدير مَ غ

َ
 . اتخصيّ الش

 
َ
  العَرض ى وَ احتَ  كَ ذلِ ك

َ
 عَ   حيّ سرَ الم

َ
   ات  خصيّ لى ش

َ
 ة عَ دَ س  جَ ير مُ غ

َ
ت ها نّ لكِ وَ   ، حسرَ لى الم

َ
  لِ بَ ن قِ ة مِ حسوسَ مَ كان

 
َ
   ةخصي  ش

ُ
   لِ بَ ن قِ بالتالي مِ وَ   ،م الخوش()أ

ُ
 تَ الم

َ
 الذي    قي ل

َ
 ت
َ
 ي  سِ اها حِ قّ ل

 
 وَ   ا

َ
 درَ أ

َ
   هوَ وَ   هِ قلِ ها في عَ ك

َ
 عَ دها واقِ شاهِ م يُ ل

 
  ا

بَة
َ
ش

َ
الخ    ،على 

َ
مَ ف )التَ شهَ في  مَ د     عَ حقيق( 

ُ
الخوش( )أ    ، م 

ُ
   لَ عَ جَ ج  خرِ ال

ُ
 تَ )الم

َ
يَ ل بهاتينِ عُ شقي(     ر 

َ
تين  خصي  الش

 
ُ
خِ مِ ققين(  حَ )ال  مُ   ماعِ سَ   لالِ ن 

َ
 ؤ
ّ
صَ ث  ر 

َ
أ    ، هما قدامَ وت 

َ
   صارَ ف

ُ
 تَ )الم

َ
وَ س  حَ تَ يَ قي(  ل بحَ يشعُ س   رَ ر 

َ
وَ رَ   ةِ ك   جيءمَ واح 

 
َ
 خصي  الش

ُ
   م الخوش( تين و )أ

َ
 مينَ يَ   ، ماهُ عَ ر مَ حاوَ تَ ت

 
 وَ   ا

َ
 ش

 
   ، مال

َ
يَ حدُ أ  الآ ك وَ ر  حَ تَ هما 

َ
 وُ   ، ت ر ثابِ خ

َ
 قوف
 
   ا

َ
 لوسَ م جُ أ

 
  ، ا

 وَ 
ُ
 يُ   كَ ذلِ   لّ ك

َ
 رَ حَ   لالِ ن خِ م مِ رجَ ت

َ
   أسِ رَ وَ   دِ سَ جَ   ةِ ك

ُ
 سّ حِ الذي يُ   م الخوش()أ

ُ
 تَ ه الم

َ
   واءَ سَ   قي ل

َ
 أ

َ
 رَ ت حَ كان

َ
ة  عي  ضِ وْ ة مَ ك

 
َ
 )التَ   دِ شهَ ما في مَ ك

َ
 رَ م حَ حقيق( أ

َ
 قالي  ة انتِ ك

َ
   دِ شهَ ما في مَ ة ك

َ
   عنىبمَ   ،مير()ال

َ
   ن  أ

ُ
 مَ الم

ّ
 لة مِ ث

َ
 رَ حَ   لالِ ن خ

َ
 عَ ها  تِ ك

َ
ت  مل

 عَ 
َ
ت    جسيدِ لى 

َ
 خصي  الش

ُ
ال  ة 

َ
ت  جسيدَ خرى 

 
 ي  سِ حِ   ا

 
يَ وَ   ، ا  هذا 

َ
بأ الوَ ن  عني  ذات  في   ها 

َ
ق جَ قت   دَ سّ د 

َ
ش تها  خصيّ ت 

 
َ
 دائيّ )أ

 
وَ ا  ) 

َ
 خصيّ الش

ُ
ال )حِ ات   ي  سِ خرى 

 
 وَ   ، (ا

َ
ال التَ هذا   مَ   مثيليّ داء 

 
   نَ ك

ُ
 تَ الم

َ
مِ ل ذلِ قي     كَ ن 

َ
يَ   كَ درَ فأ ل  داخِ دور  ما 

  العَرضِ 
َ
 مِ وَ  ، حيّ سرَ الم

َ
 جسيد لِ التَ  كَ ذلِ  قلَ انتَ  م  ن ث

َ
 خصيّ لش

ُ
 وَ   ، خرى ات ال

ُ
 تَ )الم

َ
 ل ما يَ خي  تَ يَ ع وَ تابِ يُ  قي( ل

َ
ه مامَ جري أ

 سعى إيَ وَ 
َ
 ي  سِ حِ   ة  معي  سَ   ة  هني  ذِ   ة  ورَ صُ   كوينِ لى ت

 
 درَ مُ وَ   ا

َ
 ة في  ك

َ
لام  الستِ وَ   كيّ رَ عل الحَ الفِ   دّ رَ   لالِ ن خِ مِ   هِ قلِ عَ وَ   هِ فسِ ن

 
ُ
الم  الحواري 

َ
مِ رَ فت    بلِ ن قِ ض 

ُ
 مَ )الم

ّ
لِ ة ل ث  وّ حتَ يَ ( 

ُ
)الم  تَ ل هذا 

َ
إي  خ قِ مِ   حسوس مَ و د  سّ جَ مُ مَشهَد   لى  ل(     لِ بَ ن 

ُ
 تَ )الم

َ
قي(  ل

 
َ
 يُ لِ   ، هذات

ُ
 عَ ه  درك

َ
 مُ   ريقِ ن ط

َ
 ي  خ

َ
 هُ وَ   ،ةه الآني  تِ ل

َ
ت  نا 

َ
الباحث    ن  أ ة  رى 

َ
 يُ   مثيليّ التَ   داءال

َ
يَ أ  ض رَ فت  كون وَ ن 

َ
ة  رَ ة قادِ سيل

   يقاظِ لى إعَ 
َ
 خ

ُ
 تَ يال )الم

َ
   ، هوإحساسِ   قي( ل

َ
 سّ جَ ي يُ ك

َ
 مَ ات وَ خصيّ د الش

َ
   ،هقلِ في عَ دركها  يُ لِ فها  واق

ُ
 ج بحَ خرُ يَ   م  ث

َ
  ة  صيل

 وَ 
َ
   ة  تيجَ ن

َ
هُ خصّ ت    ، ه حدَ وَ   وَ ه 

َ
ت عَ ل  ة)  ليهِ فرضها 

َ
ل
ّ
مَث

ُ
 صبَ يَ بذا  وَ   ،(الم

ُ
)الم  تَ ح 

َ
مُ ل  قي( 

َ
 ؤ
ّ
 ث

 
 تَ مُ وَ   را

ّ
 أث

 
ة  ري  حُ   رَ بْ عَ   كَ ذلِ وَ   ، را

 
َ
 ه  ياراتِ واختِ   يال الخ

ُ
 بواسِ   س يّ لإدراك الحِ لِ   ة زَ فِّ حَ ال

َ
   وتِ صَ   ةِ ط

ُ
 مَ )الم

ّ
 ث
َ
 ( وَ ةل

َ
رض  العَ   رِ ناصِ ن عَ ره مِ بصِ ما يُ وَ   اهداءِ أ

 
َ
 داخِ   حيّ سرَ الم

َ
 ل الم

َ
 نظ

َ
 ر الثابت أ

ُ
 تَ ا يَ مّ مِ   ،كحرّ تَ و الم

َ
 ط
ّ
 تَ إلى مُ   الإدراكس وَ س  حَ التَ وَ   لخيُ ة التَ ليّ مَ فع عَ ب رَ ل

َ
   قّ  ل

َ
 ر آخ
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 يزيائي  فِ 
 
   ، ا

َ
   ن  ل

ُ
 تَ )الم

َ
 رَ حَ وَ   حوارِ لِ   باهِ النتِ وَ   غاءِ صْ ة الإ ملي  عَ ل( في  ي  خ

َ
 ة اك

ُ
 مَ لم

ّ
 ث
َ
 داخِ   ةل

َ
 ل الم

َ
   ، ر نظ

ُ
   م  ث

َ
 عالتالنفِ ة  مَ رجَ ت

 
َ
 إ  ،ةطلوبَ الم

َ
إضاف  ة 

َ
ت  الجُ   نِ مَ زَ   حديدِ لى 

َ
 مل

ُ
الم  ة 

َ
 ضَ رَ فت

َ
ل    عَ مَ   ، هة 

َ
   فاتِ صِ لى  عَ ركيز  الت

َ
)لِ خصي  الش  مَ لمُ ة 

ّ
  ، (ةلث

الصَ عامُ التَ وَ  وَ ل  مَ الدَ حيح   قنيّ التِ   عَ قيق 
َ
الم الصَ )الضَ   ةحيّ سرَ ات   وء، 

ُ
الم مَ ةوريّ الصُ   ةدَ فرَ وت،     عَ ( 

ُ
 ال

َ
 حاف

َ
ة  ظ

 وَ 
ُ
 وازَ الم

َ
عَ ن إ ة     يقاعِ لى 

َ
 إ  ،دشاهِ الم

َ
إضاف العَ ة   لى 

َ
 لاق

ُ
الم  ة 

َ
وَ رَ باش  ة 

َ
 ير  غ

ُ
 الم

َ
مَ رَ باش    عَ ة 

ُ
 تَ )الم

َ
   ،قي( ل

ُ
ة  ملي  العَ   هِ هذِ   لّ ك

 ال 
َ
 قني  ة تِ ركيبي  ت

 
 وَ  ،ا

ُ
 تَ الم

َ
 ي  خ

َ
 ي  سة حِ ل

 
  ،ا

َ
 تَ ت

َ
 ط
 
 مَ ب )مُ ل

ّ
ةث
ّ
   نَ مِ  ة  عاليَ  ة  جَ رَ لى دَ ( عَ ل

َ
 وَ  ،ةهارَ الم

ُ
   دراكِ لى إِ ة عَ درَ ق

ُ
 تَ )الم

َ
 ي  خ

ُ
  م  ل( ث

 
َ
 ي  سه حِ جسيدُ ت

 
 وصِ يُ لِ   ا

ُ
 تَ ل الم

َ
 ل

َ
   ليهِ عَ وَ   ، قيقيّ الإدراك الحَ   ةِ قي إلى حال

َ
   هِ هذِ   ن  إ ف

ُ
 همَ الم

ُ
 رَ ة الم

 
 بَ ك

َ
   ملزِ ستَ ة ت

َ
  نَ ثير مِ الك

 سي  مرين حِ التَ س وَ ر  مَ التَ 
 
 قني  تِ وَ  ا

 
 . ا

 النتائج والاستنتاجات /   الفصل الرابع

صَ   ، بَعدَ تحليل أنموذج العَيّنَة   :النتائج
ُ
ل
َ
   ت وفي ظلِّ مُقاربّة الهداف المتَوخاة مِن البَحث خ

َ
إلى جملة     ة الباحث

 : من النتائج وهي كالآتي

   طاعَ استَ /  1
ُ
عَ ال    رَ بْ خرج 

َ
التَ ال  القِ   هِ خدامِ استِ وَ   مثيليّ داء 

َ
الديكوري  ط وَ ع   ة 

َ
أ يُ الإكسسوارات  فِ وصِ ن  ة  كرَ ل 

 
َ
 سَ الت

 
 ط وَ ل

ُ
 غلال وَ الستِ غيان وَ الط

ُ
 . لمالظ

عَ التَ /  2  أكيد 
َ
أ الصَ قني  التِ   ةِ همي  لى  وَ وتي  ة   ة 

َ
لِ دائي  ال  مَ لمُ ة 

ّ
 ث
َ
امتِ رورَ لى ضَ عَ وَ   ةل    اهلاكِ ة 

َ
وَ وتي  صَ   ة  ساحَ لِم ة  سدي  جَ ة 

 مَ تُ 
ّ
  دد  عَ   حاكاةِ ن مُ مِ  اهنَ ك

َ
  نَ مِ  حدود  ير مَ غ

َ
 . اتخصيّ الش

3/   
َ
   نّ أ

َ
التَ ال  يَ   مثيليّ داء 

َ
   ضرِ فت

َ
يَ أ  وَ   كونَ ن 

َ
قادِ سيل إعَ   ةرَ ة     يقاظِ لى 

َ
 خ

ُ
)الم  تَ يال 

َ
وَ ل    ، هِ إحساسِ قي( 

َ
يُ ك سد  جَ ي 

 
َ
 .هِ قلِ دركها في عَ يُ فها لِ واقِ مَ ات وَ خصيّ الش

4 
َ
ت  / 

 
 نَ مك

ُ
الم  مَ ت 

ّ
مِ ث استِ لة  استِ واسِ حَ   غلالِ ن   ها 

 
 نَ سَ حَ   غلال

 
   جسيدِ تَ لِ   ا

َ
 العُ وَ   ة  خصي  ش

ُ
ل بيُ بور   سُ وَ   سر  خرى 

َ
  ة  هول

 هذا ما مَ وَ 
 
  نَ ك

ُ
 تَ الم

َ
   ينَ رز بَ الفَ ن قي مِ ل

َ
 خصيّ الش

َ
 يضَ ات أ

 
 . ا

 
 
 : نتاجاتالاست   :ثانيا

السَ الستِ   /1 لِ خدام     العَرضِ   رِ ناصِ عَ ليم 
َ
 سهِ يُ   حيّ سرَ الم

َ
ت في     جسيدِ م 

َ
 تَ مُ ات  خصيّ ش

َ
 ي  خ

َ
 ة  ل

َ
ظاهِ غ لى  عَ   ة رَ ير 

 
َ
 يَ وَ  ، ةشبَ الخ

َ
  لِ بَ ن قِ مِ  اكها در مكن إيُ وَ  ةحسوسَ ها مَ جعل

ُ
 تَ الم

َ
 . قيل

2 
َ
ال التَ السَ   كيّ رَ الحَ وَ   وتيّ الصَ   داءُ /  في     مثيلِ ليم 

َ
 وَ   يرُ خ

َ
لإيقاظِ سيل    هنِ ذِ   ة 

ُ
 تَ الم

َ
وَ ل حَ جَ قي  مُ عل   وَ تَ واسه 

ّ
ة  بَ ث

 العَ  قبالِ لستِ 
َ
 .حيّ سرَ رض الم

   خدامُ الستِ   /3
ُ
 بَ الم

ّ
سرَحيّ   رضب العَ كسِ ة يَ الديكوريّ   ةِ دَ فرَ لمُ ر لِ ك

َ
 مُ   الم

َ
 التَ وَ   ة في الإرسالِ لاسَ سَ ة وَ رون

َ
  ي ضفيُ وَ   قي ل

  عَليهِ 
َ
 وَ  نويعات  ت

َ
 سَ ة وَ ريعَ سَ وَ ة ني   آشكيلات  ت

َ
  لِ بَ ن قِ هم مِ الفَ ة الإدراك وَ هل

ُ
 تَ الم

َ
 . قيل

 
َ
لِم فقَ وُ   :وصياتالت  

 
 ا  ا

َ
أ إليهِ  ت 

َ
 آل

َ
الباحث    ةدوات 

َ
ن وَ مِنْ     نتاجات  استِ تائِج 

َ
عَ مَ ت ضَت  التَ خ   شعارِ استِ وَ   حليلِ ن 

 
ُ
رات االم ِ

ّ
 عَ ؤش

َ
ف

َ
 ليها الإطار النَ لتي وَق

َ
 ريّ تُ ظ

َ
 : بالآتي  ةوص ي الباحث

سَ ضَ     عي رورة 
ُ
سات الم  وَ   ةنيّ الفَ   ؤس 

َ
العِ كاديميّ ال ة  ة   في  راقي 

َ
   وجيهِ ت

َ
 الط
َ
وَ بَ ل وَ ة   الباحثين 

ُ
في  شتَ الم  جالِ مَ غلين 

 
َ
 ح وَ سرَ الم

َ
 هم عَ شجيعَ ت

َ
 لى خ

َ
ت  جارب  وض 

َ
 في    يّ س الحِ الإدراك  ج  نهَ مَ د  مِ عتَ ت

َ
 ت
َ
 العُ   قي ل

َ
  علجَ   فِ دَ بهَ   ةحيّ سرَ روض الم

 
ُ
 تَ الم

َ
 زءَ جُ قي ل

 
 ئيسي  رَ  ا

 
  نَ مِ  ا

َ
  العَرضِ  ةسي  الحِ  ةِ نظومَ الم

َ
 .راقيّ العِ  حيّ سرَ الم

لقي  ) :القترحات
َ
سرَحيّ العِراقيّ  العَرضِ الإدراكُ الحِس يّ وت

َ
 .(الم
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A B S T R A C T 

       One of the most prominent phenomena in human knowledge is the rapid 

development in the theoretical and practical fields, and the succession of creative 

scientific achievements in various fields, which is reflected in the social and 

cultural life and the mental structure of man. The rapid change witnessed by the 

present era is nothing but An introduction to a faster and more comprehensive 

development, the world of the future awaits..    
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 للمنتج الصناعي   ظهار التفكير الابداعي وتمثلاته في تقنيات ال 
 1حنان عبد الكريم حسين 

 2ا.د. صلاح نوري محمود 

 :   الملخص

التطور السريع في الحقلين النظري والعملي  وتتابع    هوفي المعرفة الانسانية    الظواهر  ابرز إن من  

الاجتماعية والثقافية الانجازات  العلمية  الابداعية  في  شتى  الميادين  مما  انعكس  ذلك  على  الحياة  

لتطوّر   إلا مقدمة  ما هو  الحاضر  العصر  يشهده  الذي  السريع  التغيير  أن  للانسان  العقلية  والبنية 

 أسرع وأشمل، ينتظر عالم المستقبل . 

 الكلمات المفتاحية: التفكير، الابداع، التمثلات،  التقنيات. 

البحث:  والتكنولوجي    مشكلة  العلمي  التقدم  واخضاعها  تميز  الطبيعة  على  السيطرة  في  باسلوبه 

يغير من اوضاعه الاجتماعية  والاقتصادية  والثقافية،     هذا التقدم ان   استطاعلمشيئة الانسان كما  

 
ا
تواجهه.  فضلا التي  المشكلات  حل  في  تفكيره   وطريقة   العقلية   بنيته   في   المفاهيم   تغير     عن  

الابداعية اله   فاالعملية  العناصر  من  من  تعد  كبير  اثر  لإضفائها  وذلك  الصناعي  التصميم  في  امة 

 مما تقدم فان مشكلة البحث    .الصناعي  الناحية الجمالية والوظيفية للمنتج
ا
الحالي تتمحور إنطلاقا

 ؟التفكير الابداعي للمصمم للمنتج الصناعي وفق  هاتمثلاتو  الاظهار  تقنيات ماحول التساؤل الآتي 

 

 أهمية البحث:  1-2

 : التالية  النقاطالبحث الحالي من خلال   أهميةتبرز 

يمكن لآلية البناء العلمي والمعرفي لخبرات المصمم الصناعي أن تكون الجهة المؤسسة التي تعمل   .1

التعامل   وإسلوبية  الصناعي  المنتج  مفردات  إظهار وإستدعاء  في  والمتحرك  الفاعل  التجاور  على 

 معها.

المناظرة   .2 والتخصصات  الجميلة  الفنون  كلية  طلبة  العلمية  بمادته  الحالي  البحث  وبقية  يثري 

 الكليات ذات التخصصات المقاربة.

كيفية  .3 في  الكليات  في  المنجزة  والاطاريح  الرسائل  الى  تضاف  تنظيرية  معرفية  أضافة  تمثل    يعد 

 إظهار المنتج الصناعي. في تقنيات  مالحالة الابداعية للمصم 

البحث:   تقنيات هدف  في  وتمثلاته  المصمم  به  يتمتع  الذي  الابداعي  التفكير  مستوى    تعرف 

 الأظهار للمنتج الصناعي. 

 )تحليل العينة( اتبع الباحث المنهج الوصفي في  منهج البحث:

 
   .دراسات عليا، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد ةطالب 1
 .كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد 2
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البحث:  الصناعي  : الموضوعي  الحد  حدود  للمنتج  في كيفية إظهار  المتبعة  التقنيات  أهم  ،  دراسة 

 م(. 2023 –م 2022) الحد الزماني:،  ((conceptنماذج من شركة سامسونج  الحد المكاني:

 المصطلحات: تحديد  

اصطلاحا:  غير    الابداع  الجديد  ويولد  والمعروف  الراهن  يهدم  الذي  الانساني  النشاط  فعل 

 . (Al-Homsi, P.T, p. 420) المعروف

اجرائي القدرة    :االابداع  الأصيلة  علىهو  الأفكار  التقليدية  إنتاج  باستخدام   غير  والحلول 

والتصورات   هو جديد  و التخيلات  ما  اكتشاف  للأفكار. و القدرة على  معاني  يتطلب   إعطاء  فالإبداع 

 جديدة.خبرة  ظهور نتيجة فريدة في ضوء

الابداعي:فالت تفكيرا    كير  يكون  ان  التفكيرالى  في  المعتاد  التسلسل  عن  يخرج  منفتح  تفكير  هو 

توليد   الى  يؤدي  ومتشعبا  العملية متنوعا  انه:  على  كذلك  ويعرف  للمشكلة.  واحدة  اجابة  من  اكثر 

بين   التوليف والدمج  الى  الافكار والرؤى الجديدة والتي تؤدي  الى  للوصول  التي نستخدمها  الذهنية 

 .(al-Hizan, 2002, p. 24) والاشياء التي اعتبرت سابقا غير مترابطة الأفكار

العقلي الذي يستخدمه المصمم في إنتاج أكبر    والنشاط الأسلوب    هو   التفكير الابداعي اجرائيا: 

التي يتعرض لهاعدد ممكن من الأفكار في حالة ذهنية ف ، وتتصف هذه الأفكار  ريدة حول المشكلة 

 . بالتنوع والاختلاف وعدم التكرار والتوصل الى نواتج أصلية لم تكن معروفة

:
ً
الذات حول الموضوع من    التمثلات إصطلاحـــــا التي تتكون لدى  التصورات الفكرية  هو مجموع 

التصورات هي بمثابة تأويلات تستند على عملية خلال تلائم مع خصائص   تفاعلهما المستمر، فهذه 

الذهنية   البنيات  إطار  في  الموضوع  عن  الصادرة   " "المعلومات  استيعاب  إلى  وبعدها  التي  الموضوع، 

مراحل من  ما  مرحلة  في  وظيفي   .(Rosenthal, 1987, p. 452)  النمو  تشكلت  مظهر  هو  التمثل 

 .(Piaget, 1985, p. 40) للتراكيب البنيوية ويؤدي إلى تمثلات متبادلة تربط البنيات ببعضها

فكر    الجرائي:التعريف   منها  يستقي  التي  الذهنية  البنيات  تشكل  التي  المفاهيم  هي  التمثلات 

ا من علاقته بالمحيط، فموضوع التمثلات له قيمة مضافة يزيدها إلى تطور  
ا
المصمم منطقه انطلاق

ا، والمنتج الصناعي بصفة خاصة.   العملية التصميمية عموما

:
ً
اصطلاحا لفظة    التقنية  الفناشتقت  على  الدالة  الاغريقية  اللفظة  من  تشمل ،التقنية  وهي 

الفن في  الداخلة  المكتسبة  والعمليات  القدرات  مفردة   .(Monroe, 1972, p. 183)  جميع  تستخدم 

التي بها يتم تنفيذ   الوسائل العلمية  المختلفة للتعبير عن  العلوم  واتمام اي عملية تتطلب التقنية في 

دقة وسرعة تنفيذ ولهذا فقد اصبحت هذه المفردة تطلق على الوسائل التي صنعها الانسان لتسهيل  

 .(Ismail, 2001, p. 40) أمور حياتية تحتاج الضبط والدقة أساسا لنجاحها

للتقنية:  انتاج تصميم حديث من طرائق و وسائل تقنية اسهمت  امكانيات    هي  التعريف الاجرائي 

 التحولات التقنية في تطويرها وتقدمها الى مدياتها الاوسع عبر تنوع الاساليب والاتجاهات الحديثة.
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:
ً
هو كل العمليات الفنية التي تساعد على خروج المنتج ومن ثم فهو يشمل كلا"   الظهار إصطلاحا

 .(Salih, 1984, p. 9) من العملية التصميمية 

:
ً
إجرائيا وفق   الظهار  على  التصميمية  للوحدات  تصميمية  فنية  ومعالجة  تنظيم  عملية  هو 

والأسس التي يعتمدها المصمم منذ أعداد المخططات الأولية وحتى الانتهاء من    القواعدمجموعة من  

 لمتطلبات الوظيفة والجمال لذلك المنتج.  تستجيبالعمليات التصميمية إذ 

 الطار النظري 

 مفهوم التفكير البداعي أساسياته وأنواعه 

التفكير: الخليقة حتى نهايتها،    التفكير   مفهوم   في تقدّم الإنسان وتطوّره منذ بدء 
ا
 أساسيا

ا
مطلبا

عصر من العصور. وبالتفكير نبني على الماض ي ونبتكر من أجل الحاضر    لكل وكان لا بدّ من مواكبته  

أن التغيير السريع الذي يشهده العصر الحاضر ما هو إلا مقدمة لتطوّر أسرع وأشمل،   والمستقبل.

م المستقبل. حيث ستقوم الآلات والعقول الالكترونية بالأعمال الروتينية، وتترك للإنسان  ينتظر عال

الأعمال الابتكارية والإبداعية. وهذا يتطلب تغير أسلوب تفكيرنا، بحيث يُؤهلنا إلى التعامل مع علوم 

عل والقدرة  الاستعداد  بأنه  الإبداعي  التفكير  ويعد  وإبداعاته.  واكتشافاته  ش يء  المستقبل  إنتاج  ى 

 .(saeada, 2003, p. 67) جديد. أو أنه عمليّة يتحقق النتاج من خلالها. أو أنه حلّ جديد لمشكلة ما

 : للعملية الأبداعيةالعصف الذهني 

جاءت هذه الطريقة كرد فعل لعدم رضاه عن الأسلوب التقليدي السائد آنذاك ولهذا الأسلوب 

منها   مرادفات  الذهني  ،الذهني  القصفعدة  الأفكار,  ،  والعصف  وتوليد  الدماغ،  وإمطار  والمفاكرة, 

ويعد العصف الذهني من أكثر الأساليب المستخدمة في   .(Suwaidan, 2002, p. 99)  وتدفق الأفكار" 

تحفيز الإبداع والمعالجة الإبداعية للمشكلات في حقول التربية والتجارة والصناعة والسياسة.حيث  

التربية والتعليم وأصبح من   إلى ميدان  انتقل  أنه  العمل, إلا  في سوق  الذهني  أسلوب العصف  ظهر 

 ,Jarwan, 2002) الباحثين والدارسين المهتمين بالتفكير الإبداعي حظيت باهتمام التيأكثر الأساليب 

p. 78). 

 علاقة التفكير البداعي بعدد من المتغيرات 

التفكير البداعي بالذكاء: فالمبدع مفكر وذكي.    للتفكير الابداعي والذكاء علاقة عميقة،.  علاقة 

الجاد والعمل  بالمثابرة  كذلك  يتصف  "الإبداع  أن  وجود   . (Roshka, 1989, p. 72)  إلا  من  بدّ  ولا 

أساس ي   كشرط  والإنجذاب  للقيام دافعية  والحساسية  كالحماس  مبدع،  عقليّ  نشاطٍ  هو    بأيّ  لما 

شاقة، يقوم بها المبدع لكي يحتفظ   إلا عملية ما هو    ، غامض، والرغبة في التميّز. وإن أي عمل إبداعي

مجتمعه. بتكامل  أو  الشخص ي  المفيدة     بتكامله  ونتائجه  العالية  بقيمته  يتصف  الإبداعي  فالتفكير 

والمجتمع تخدم   ،للفرد  إيجابية  بطرقٍ  الذكاء  استخدام  على  يقتصر  إذن  من    فهو  نفسه  الشخص 

الذكاء بطرق سلبية. كتصنع الأسلحة المدمرة،    ،جهة بينما يمكن استخدام  به.  المحيطين  والآخرين 
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 من توظيف ذكائه في إبداع صناعات لفائدة البشرية ورفاهيتها
ا
نراه قد   ،فهو شخص ذكي. ولكنه بدلا

لتدميرها. أدواتٍ  والذ  صنع  الإبداعي  التفكير  بين  يميّز  فالذي  بالقيم  لذا،  يقترن  الأوّل  أنّ  كاء، 

  ،الإنسانية والمثل والأخلاق. أما الثاني
ا
 .(Abdul Sattar, 1978, p. 107) فقد ينحرف عنها أحيانا

 المعرفة العلمية وعلاقتها بالتفكير الأبداعي: 

  
ا
ارتباطا  ،

ا
أبتدأ المعرفة   ترتبط 

ا
يمتلك    مطلقا الذي  المفكر  الكائن  المصمم  لكون  وذلك  بالمصمم 

الوجود  فهم  عملية  هي  المعرفة  مظاهر  أولى  ولأن  المعرفة،  ملكة  عليها  تقاس  التي  العقلية  القدرة 

 أم جماعة ولأن المصمم هو منتج المعرفة ومحركها فإن  
ا
هدفهُ الدائم  وعرضه في الفكر الإنساني فردا

 بالحقائق على الرغم من نسبتها، أي نسبية قيمها. 
ا
  هو البحث والكشف والوصول إلى ما نسميهِ دائما

الفكرية وتتحدد   أنها "مجموعة من المعاني والمفاهيم والمعتقدات والأحكام والتصورات  المعرفة على 

و  الظواهر  لفهم  المتكررة  لمحاولاته  نتيجة  المصمم  لدى  تتكون  به"التي  المحيطة   ,Hassan)  الأشياء 

1971, p. 18) . 

التي   العقلية  والقدرات  الوجدانية  والميول  التوجهات  من  مجموعة  هو  فالبداع  تقدم  ومما 

 يمتلكها الشخص، والتي تمكنه من إنتاج أفكار أصيلة. 

 مفهوم التمثلات في تصميم المنتج الصناعي: 

 مفهوم التمثلات: 

 مـــــن التمثل والمواءمة بصورة متكاملة
ا
 إلى   ،التمثلات تمر عبر سلسلة من العمليات إبتــداءا

ا
وصولا

. وهذا يعني أن الإنسان يحاول تمثيل أو تصور ما يراه وما  (Charbel, 1986, p. 83)  عمليات التوازن 

عملية  إلى  ليصل  المواءمة,  عملية  في  التفصيلية  القضايا  بين  التفريق  أخرى  مرحلة  في  ثم   , يتعلمه 

التوازن, أي تطوير ما لديه وإعادة تنظيم الحالة بما يتناسب والعناصر المستجدة من الأشياء. وحدد 

نوعين   بياجيه(  بمعرفة )جان  تنبىء  وهي  الصورية  أو  الشكلية  ))المعرفة  وهي  المعرفي  التمثل  من 

المعرفة  الفعلية وهي  المحاكمة  من  تنبع  فإنها  الفعل  أو  الاجراء  الحرفي...أما معرفة  بمهناها  المثيرات 

ومن هذا فالمعرفة .  (Charbel, 1986, p. 88) التي تتوصل إلى الاستدلال في أي مستوى من المستويات

أما المعرفة الاجرائية   ،الشكلية أو الصورية تعتمد على أستحضار الأشياء المتكررة بصورتها الحرفية

  فهي تعتمد على الذهن عند الفرد وعلاقته بالمجتمع والمحيط من خلال جمع المعلومات بتوازن عقلي

 التمثلات في التصميم: 

مستقل   نظام  هو  نفسه  الوقت  في  الاخرى  بالعلوم  ومرتبط  متداخل  نظام  التصميمية  العملية 

 لتباين الاتجاهات الفكرية والجمالية، بالاستعانة بالاساليب والتقنيات والتي  متباينةوبدرجات 
ا
، تبعا

انتاج  يتشكل جوهرها بوساطة المكملات التصميمة، ويتم ضمن نسيج النظام للعملية التصميمة في  

متناهية   بدقة  الدال  عن  الناتج  المدلول  يرصد  ذهني  فعل  إلى  يحتاج  فالتماثل  التصميمي,  الجوهر 

حتى يوصلنا إلى حقيقة هذا المدلول، بمعنى امر الشكل يؤدي إلى المضمون والعكس صحيح، وعليه 
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الاخر. إلى  منهما  كل  يؤدي  إذ  تبادلية  الدال ومدلوله علاقة  بين  العلاقة  اتكون  العلاقات وان  ساس 

هذه تكون متشابكة مابين اجزائها او مكوناتها اذ  لهذه العلاقة من الصلات التي تربط الجزء بالجزء  

اخرى  جهة  من  بالكل  والجزء  جهة  يمثل  ،  (Al-Zubaidi, 2011, p. 180)  من  ووعينا  احساسنا  أن 

ش يء   بحضور  ويوجد  الخارجي،  العالم  العالم  مع  التصميمي  العمل  في  التماثل  فيتحقق  مصور 

 عن مرجعه
ا
  ،الخارجي بوجود الش يء المصور أي المنتج إذ لا يمكن ان يوجد المنتج الصناعي مستقلا

الواقع.  وتتمظهر من خلال  تتشكل  والعقلية  الحسية  وافكارنا ومدركاتنا  احاسيسنا  ان  أساس  على 

 وبالاستناد إلى هذا الواقع 

ومما تقدم فان التماثل عملية يقصد من ورائها اشتراك ش يء مع ش يء آخر في النوع، أي انشاء 

 مثيل بالخواص والصفات المتميزة بالثبات. اما المتغيرات فانها تتبع وضع المثيل في نسق معين. 

 :تمثلات البئية في المنتج الصناعي 

لتكوين الذي يتولد منها تلك البنية لتعطي البنية هي نسقٍ من العلاقات التي تربط بين العناصر وا

دلالة ومعنى أي الظاهر المرئي وغير المرئي منها, بمعنى تحويل الصورة العقلية إلى ش يء مادي لها شكل  

 لقواعد معينة بتنظيم العناصر وترتيبها لتصبح بنائية ولها  
ا
بربط العناصر المختلفة ككل موحد وفقا

التحول على مستوى دلالتها إنتاج بنى    ميزة  أو عناصر فيها في  , لأن من الممكن أستخدام أي عنصر 

بنيات  في  البنية  هذه  لتندرج  نفسها  البنية  داخل  من  الذاتي  الضبط  أي  البنى  نفس  جديدة ضمن 

أخرى وتكون بنية أوسع وهكذا إلى ما لانهاية ودلالات مختلفة . أما المستوى الأول والثاني فهما بداية  

في والتفكير  للكل  لفعل   كموضوع 
ا
نسقيا العناصر  ترتيب  ثم كيفية  معين ومن  ش يء   ,Fadl)  تكوين 

2008, p. 54) . 

 :   في بنية المنتج  التمثلات الشكلية

فنية, بنية  أية  في  الشكل  تمثل  عملية  )جيروم   إن  عنها  عبر  محددة  لاشتراطات  يخضع  إنما 

والإنفعال   والموضوع  المادة  بتشكيل  فنان  يقوم  حين  إلا  يتمثل  لا  الشكل   (( إن  بالقول  ستولينتز( 

فالمصمم هو الذي يقوم بتشكيل  .  (Jerome, 1974, p. 339)  بذاته((  مكتف والخيال في عمل منظم  

التشكيل بين   , وتختلف عملية  المادة بترتيبها وتنظيمها ضمن قواعد معينة ليكون الشكل ذو دلالة 

الشكل   فإن  الفنية  الاتجاهات  أختلفت  ومهما  منهم,  لكل  الفنية  الاتجاهات  وبحسب  وآخر  فنان 

 أصبح  
ا
, وكلما كان الشكل أكثر تنظيما أقدر على التعبير إلى حد القدرة على سوف يرتبط بدلالة ما 

بالمادة  مرتبط  الشكل  فإن  هذا  ومن  المعروضة.  الأشكال  غير  أخرى  وأفكار  لاحقة  بصور  الإيحاء 

الفن  في  النفسية  القيمة  العمل...وأن الشكل هو  المادة هي "جسم"  يعبر عنه, فإن   الذي    والموضوع 

(Jerome, 1974, p. 339)  . لذا فإن هذه العناصر المادية يشكلها المصمم ويختارها من وسيطه المادي

 ليرتبها وينظمها لإبراز ما فيها إثارة وتشويق وإنفعالات لتجذب المتلقي.
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 التحرر الشكلي في التصميم: 

والزمان   تصميم ال والزمان،  والمكان  والمكان،  الإنسان  بين  مستمر  تفاعل  فهو   ،
ا
ذاتيا  

ا
شيئا ليس 

والثقافة، والثقافة والناس. فالتصميم فن، والفن لغة تعبيرية هدفه الإثارة لتفعيل الإبداع من اجل  

ات  الحياة. والفن رسالة ولكل رسالة ذات مغزى وهدف، والتصميم مرآة عصره نرى فيه كل التغير 

يرتبط مفهوم .  الفكرية والإجتماعية في عصره ولمجتمع ما، وهو جزء من النتاج الحضاري للمجتمع

 
ا
التصميمي متمثلا العام بالتصميم في جانبين أساسين: الأول يتعلق بالعمل  التحرر الشكلي بشكله 

التصميمية. العملية  أخراج  باسلوب  يرتبط  والآخر  بيئته،  مع  المتفاعل  المصمم  بالنسبة    بنتاج 

ينعكس  وما  المصمم ورؤياه وأحلامه وحياته  "مرآة  انه  على  التصميمي  العمل  يعرف  الأول،  للجانب 

عليه من عوامل تفكير وأصول عملية وأحاسيس وتصور وتقبل لمفاهيم عصره والمفاهيم السابقة،  

البيئي و   لشخصيته واسلوبه وتأثره 
ا
بها أو ينبذ منها ليصوغ ما يرتأيه مناسبا علاقته بالحركات يأخذ 

 .(Abbou, 1982, p. 795) التقنية العالمية

 التقنية والأظهار في المنتج الصناعي:

 مفهوم تقنية الأظهار: 

مستوى  وعلى  تفكيره  مستوى  على  نوعية  ونقلات  للإنسان  مهمة  طفرات  التقنية  حققت  لقد 

الانتقال من الالات البدائية البسيطة التي كان يتعامل بها مع الطبيعة الى تقنيات حديثة غيرت من  

    فالالة  .(Abbou, 1982, p. 9)  مجرى الاحداث
ا
القديمة التي كان يستعملها الإنسان تمثل معه شيئا

 له من اجل تسهيل سيطرته في تعاملاته المختلفة ويؤكد هابر ماس على تمييز ثلاثة 
ا
 وامتدادا

ا
واحدا

تقنية   مصلحة  هي  احدها  الإنسان  بمصلحة  المرتبطة  المعرفة  من     Interet techniqueاشكال 

التجريب  العلم  مادية معينةوتتمحور حول تطبيقات  لتلبية حاجات  ، وهذا  (Abel,, 2005, p. 13)  ي 

يورغن   يؤكده  ما  طريق  عن  الإنساني  للفكر  والمعرفة  للعلم  العملية   التطبيقات  اهمية  على  تأكيد 

المتجهة الى  فالتقنية تبرز بمختلف مستوياتها التطبيقية للمعرفة والعلم وقدرة الانسان    هابر ماس.

بالقدرة على تحويل  الشعور  الفردية من جراء  النزعة  الطبيعة لمشيئته.وستزداد حدة  اخضاع قوى 

فقد اصبحت التطبيقات التقنية ابواب    .(Ozias, 1983, p. 51)  أية مادة واعطائها الشكل المطلوب

المعرفة   لاستحصال  جديدة  بمفهوم  معرفية  التقنية  مفهوم  يربط   
ا
مثلا فكانت  البحتة  الفكرية 

تطبيقية   ثم  نظرية  اعمال  مجموعة  انها  بحيث  السببية  علاقة  وتشرح  تحدد  التي  هي  اذ  النظرية 

بها لاحقة  ونتائج  واعمال  افعال  عنها  الع  .(Ibrahim, 2011, p. 39)  يترتب  في  برز  فقد  صور وبهذا 

التطبيقية   العلمية  التقنيات  الى جانب  الفكرية  التقنيات  لا يستطيع المصمم من  و الحديثة مفهوم 

دونها ان يوصل الينا افكاره وتصوراته بشكل مادي محسوس وكما تتفاعل هذه الافكار والتصورات  

الافك تنفيذ  في  التقنية  فالجودة  تصميما  بصري  تمثيل  ما  موضوع  تمثيل  فعند  مخيلته  ار  في 
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المادة  هذه  مثل  معالجة  من  التمكن  من  يتأتى  معين  مادي  وسيط  اختيار  بوساطة  التصميمية 

 .(Barthelemy, 2011, p. 195) ومعرفة خواصها واسرارها المادية والجمالية 

 الأسلوب في العملية التصميمية:

والنتاج    الإسلوب العناصر  بين  والتأليف  التركيب  إلى  للوصول  ووسيلته  المصمم  قدرة  هو 

في   المتفردة  الطريقة  إلى  ويشير  وفق   التعبيرالشكلي،  على  تنظيمه  وعملية  الشكل  هيئة  تكوين  عن 

نظام يعتمد دالة أو خاصية يتميز بها عن أشكال أخرى في موضع مكاني أو تتابع زماني معين، فيتسم  

والقواعد  بالتحر  والأسس  العناصر  ثبوت  من  الرغم  على  آخر  إلى  مصمم  من  الإسلوب  ويتباين  ر. 

 ,Merry) وذاته. "الإسلوب هو الانسان ذاته" الفنية في بعض الأحيان. كما انه يميز شخصية المصمم

1982, p. 68).   فهو يحمل مفهوم التشكيل اذ ان اعمال كل مصمم تحمل صفات وخصائص تميزها

المصمم.   ذلك  على  دال  بمثابة  فيكون  نفسه،  المجال  في  العاملين  باقي  عن  الفرادة  صفة  وتعطيه 

يمكن   اصوات الآخرين" حيث  بنبرة  تختلط  لا  نبرة  مثلما لصوته  الشخصية  "نغم  المصمم  وأسلوب 

 ل التصميمي من خلال اعماله، فيكون بذلك الإسلوب علامة مميزة للفردالتعرف على صاحب العم

(Hussein, 2013, p. 25)  الابداع آفاق  عنده  اتسعت  للمصمم  الفكرية  الرؤية  اتسعت  وكلما   .

تحققة في او عدة سمات تحدد هويته التصميمية الم  بسمةوالإبتكار في تشكيل اسلوبه. قد يتصف  

 . (Al-Afrawi, 2016, p. 16) اسلوبيته

 المادة وعلاقتها بالمنتج الصناعي :

يحاول تصنيعه منتج  أي  في  الداخلة  المادة  أثر    ،لا غنى لأي مصمم عن دراسة  من  لها  لما  وذلك 

أو    ،سواء على المستوى المادي كونها مؤثرة ومتأثرة بالبيئة المحيطة بالتصميم   ،مباشر على التصميم

يدرس  المصمم  إن  سابقا  أسلفنا  وكما   . عليه  وجمالي  تعبيري  أثر  من  لها  لما  المعنوي  المستوى  على 

للتعبير  لأن أي حرفي ماهر   المشكلة الشكلية  التقنية فقط ولكن ليحل  المشكلة  مادته لا لكي يحل 

ولكن هذا الحل على الأغلب سيكون    ، كن من حل المشكلة التقنية بقليل من الخبرة التصنيعيةسيتم

عمله   أساسا  يدرس  المصمم  فان  الأساس  هذا  وعلى  التصميمي.  والوعي  الفني  الذوق  إلى  مفتقرا 

العملية  في  الاهم  وهي  للتعبير  الشكلية  والمشكلة  التقنية   المشكلة  مشكلة  ليحل  التصميمي 

تقليديا التصميم  تعاملا  التصميمي  العمل  مع  يتعامل  الحرفي  أو  التقني  فأن  ابسط  وبصورة   .. ية 

الجوانب    ،مجردا دراسة  وفق  شمولية  أكثر  نظرة  التصميم  إلى  المصمم  فيه  ينظر  الذي  الوقت  في 

بأول  أولا  العلمي  التطور  أساس  التصميمية وعلى  للمشكلة  وتعتبر  (reed, 1983, p. 24)  المختلفة   .

المادة من أدوات الترجمة المباشرة للتعبير . فكما هو معروف تتحدد طبيعة المادة وطرق استخدامها  

فكلما اتسعت معرفة المصمم بإمكانيات المادة وطرق معالجتها أدى ذلك إلى   ،في بناء الشكل المصمم

 .  (Ismail,, B.T, p. 47) ازدياد أفكاره التخيلية وقدرته على التكوين 
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 النظري:   الطار مؤشرات 

القدرة على إنتاج حلّ جديد لمشكلة تصميمية هو عمليّة يتم من خلالها تحقيق إنتاج جديد وذي   -1

 جديدة وخلاقة تنبع من التفكير   قيمة من
ا
 الابداعييفسح المجال للخيال، ويولد أفكارا

يتعرض المصمم المبدع للعمل الذهني والاستغراق و الاندماج العميق في المشكلة التصميمية أذ    -2

وهو لا يُكرّر أفكار الآخرين، فتكون أفكاره    يثير ذهنه بالمشكلة أو بالموقف المثير الذي يتعرض له .

 جديدة، وخارجه عما هو شائع أو تقليدي.وبذلك قد حقق الاصالة.

هر ألالهام  لدى المبدع على شكل مسارات محددة واضحة المعاني وينظم فيها مزيج جديد من  يظ  -3

 قوانين الأبداع. 

الذكاء والتفكير لدى المصمم هو  قدرة عامة ناتجة عن التفاعل بين الوراثة و البيئة تساعد على -4

 حل المشكلات  وهو ضرورة أساسية للتفكير الإبداعي. 

التص   -5 أو  تجربة التمثلات  من  المصمم  ذهن  في   
ا
حاضرا ما  ش يء  جعل  عملية  هي  الذهنية,  ورات 

 لصورة الش يء في العقل أو الذهن. سابقة لوقائع خارجية , ومنها حصول المصمم 

، أذ يتم    -6
ا
 وجماليا

ا
 من معطيات المعرفة العلمية ويعيد صياغتها اسلوبيا

ا
المنتج الصناعي يأخذ دائما

 بوساطتها اخراج  
ا
المنتج من المألوف إلى غير المألوف احيانا. والتخييل يجعل من الاستعارة مفهوما

 .
ا
 وشاملا

ا
 واسعا

اختارها    تحقيقولغرض   التي  العينة  نماذج  لتحليل  تستعمل  اداة  الباحث  البحث صمم  هدف 

ال  ( اليات اشتغ 1الباحث في بحثه الحالي، لذلك قام بتصميم استمارة تحديد محاور التحليل )ملحق

الاجهزة على وفق مؤشرات الاطار النظري ولغرض التأكد من صلاحية وشمول فقرات الاستمارة في 

والمتخصصين الخبراء  بعرضها على  انجاز الاستمارة  بعد  الباحث  قام  البحث  وذلك    تحقيق هدف 

% لذا تعد الاستمارة قد اكتسبت  98اذ تم اتفاقهم جميعا وبنسبة    لتحقيق الصدق الظاهري للاداة

 .  لها الصدق الظاهري 

 

 

 

 

 

 
  :لجنة الخبراء 

 أ.د.نوال علي محسن / اختصاص تصميم صناعي /كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد  -1

 احمد زيدان / اختصاص تصميم صناعي / كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد  أ.د.جاسم -2

 م.د.علي غازي مطر / اختصاص تصميم صناعي /كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد  -3
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 ( .2023لعام )    Samsung  قابلة للطي من شركة  محمولة  الأنموذج الأول: شاشة

S-foldable concept 2023 

www.samsung.com 

 العام:  الوصف. 1.8.3

الشاشات القابلة للطي من الشركة  

وهي     Samsung Display   ،المصنعة

جديدة  مفاهيم  تعرض  شركة  أحدث 

والانزلاق.   للطي  القابلة  للشاشات 

التي   SamMobile اكتشف  المفاهيم 

تتضمن كاميرا أسفل    .يتم عرضها كجزء العرض الافتراض ي )شاشة الهاتف المحمول القابلة للطي( 

 .أفضل من آخر كاميرا استخدمت الشاشة تكون 

الصناعي  المنتج  تصميم  في  وفاعليته  الابداعي  الشاشة    :التفكير  من  الانموذج  مواصفات  ان 

كل   الانموذج  أسفل  في  الكاميرا  ووجود  الانموذج  وقلة سمك  النقاوة  والعالية  للطي  القابلة  الكبيرة 

في  الانسيابية  مثل  متباينة  ميزات  الهيكلية حققت  تركيبته  في  والظاهرة  له  المادية  الخصائص  تلك 

في تصغير وتك الطي  الأربعة من خلال عملية  في الحجم والتركيب  زواياه  بير الشاشة، وأن الاختلاف 

التراكيب   تلك  كل  الأمامية،  الكاميرا  وجود  مع  الأخرى  المادية  والخصائص  للمنتج    الهيكلية والملمس 

التمازج   من  النهائية  صيغتها  اخذت  والتي  للمصمم  الابداعي  التفكير  من  متباينة  قيما  لنا  حققت 

المخت العلمية  المعارف  بين  صورتها  والانسجام  اخذت  انها  عن  فضلا  ومنطلقاتها،  توجهاتها  في  لفة 

الذكاء  من  المعرفي  المستوى  عن  معبرة  مظهرية  وصفات  ادائية  قدرات  ذو  منتج  بشكل  النهائية 

 والتحول والتطور العلمي المميز، 

الصناعي:    وتصوراتهاالتمثلات   المنتج  بنية  عن  ظهر  في  معبرا  واضحا  تصميميا  فعلا  الانموذج 

الذي نتج عن مجموعة من التحولات العلمية في جوانب    التصميمي ات التحول التقني للفكر  مستوي

الانموذج    تصميم  في  التحول  إن  المقدم.  الأنموذج  بشكل  التركيبية  صورتها  اخذت  والتي  مختلفة 

علاقات جديدة بين مكونات  او عناصر المنتج ما بين    تأسيسمحكوم بعوامل عدة ومؤثرات تسهم في  

داء الوظيفي وتقنياته التي تساهم في تحقيق متغيرات وظيفية متباينة في صورها وما بين التقنيات الا 

التي استخدمت في تطبيق هذه الأشكال والمظاهر الوظيفية وما بين التحولات الشكلية للانموذج ما  

اللمسي )الشاشة  الأساسية  الإخراج  وسيلة  بين  وما  تصميميه  في  المستخدمة  المادة  والقابلة بين  ة 

للطي( والتي كانت نتيجة لتطبيق مستويات متباينة من المعارف العلمية المتقدمة والتي مثلت بدورها  

الانموذج بخصائص وظيفية جديدة  اتسم  الأدائية، فقد  والتطبيقات  التقنية  الأنساق  في  كتحول 
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اللمسية   اللوحية  للاجهزة   
ا
مبرمجا  

ا
نظاما الشاشة  اعتماد  خلال  من  التطور  ومتطورة  قيمة  فبرزت 

 التقني باستخدام اساليب جديدة مغايرة

 : تصميم الانموذج كان نتيجة للتفكير الابداعي للمصمم   الجمال والوظيفة في تقنيات الاظهار 

لكي يستطيع تجاوز الثوابت الرئيسة المحيطة به مما ادى الى ان يفيض تصميم الأنموذج بالحيوية 

تطور التقني يكشف عن مكنونات تصميم الانموذج وبنائه وتركيبه  الفكرية الجمالية، فالتحول وال

تصميم   وحدة  اغناء  في  تساهم  والتي  الادائية  والابعاد  واللوني  الشكلي  المتكون  خلال  من  وابعاده 

روح  تؤسسها  التي  الوظيفية  الضرورة  لمتطلبات   
ا
تبعا تطرح  والتي  ومضمون.  شكل  من  الانموذج 

ي مدلولات ومؤشرات عن طبيعة تلك التحولات في مجالات المعرفة العصر على شكل استجابات تعط

كونه   من  التحول  مفهوم  حيز  الى  للانتقال   
ا
مفصلا أن    غيرفشكلت  متداول.  الى    تصميم محكي 

وإمكانات الذكاء التي حققت وظائف وأساليب فعله الأدائي,    ،الأنموذج وقدراته الأدائية والوظيفية

 كانت انطلاقا من التفكير الابداعي

 ( . 2023لعام )   Samsung  الأنموذج الثاني: شاشة ألعاب من شركة .1.9.3

Odyssey Neo G9 concept 

www.samsung.com 

 العام:  .الوصف1.9.3

سامسونج  ،CES 2023 معرض من  جديدة  شاشة  لدى Odyssey Neo G9 - عرض   كان 

Samsung   الكثير من شاشات العرض والتلفزيون التي تم إعدادها في المعرض التكنولوجي السنوي

 Odyssey Neo G9  .و Neo G9 لكن أكثر العروض التي كنا متحمسين لفحصها هي  ، في لاس فيجاس

م ألعاب  شاشة  مقاس  هي  ضخمة  مع    57مقاس    2160×    7680نحنية  ووقت   240بوصة  هرتز 

 .DisplayPort 2.1 و HDR1000 مللي ثانية. وهو يدعم 1استجابة 

الصناعي  المنتج  تصميم  في  وفاعليته  الابداعي  منحنية  ل  :التفكير  بشاشة  الأنموذج  صمم  قد 

الحجم)  والكبيرة  الكفاءة  )  57مقاس  )  2160*7680عالية  وتدعم  تلك HDR1000) بوصة  كل   ،

الأجزاء كانت تطبيقا لعلوم الرياضيات ومعارف أخرى مختلفة التي وجدت انسجامها في بنية موحدة 
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تكن   لم  التطبيقات  وهذه  الحالي  العصر  ومتطلبات  حاجات  التطور    لتأخذ تلبي  لولا  مجالها 

أساس  التكنولوجي استمدت  التي  والتصنيع  الإنتاج  تقنيات  تطور  وتطور  من  والتطبيقي  المنطقي  ها 

الفكرية والتطبيقية   البنية  في تطور  الواضح  الأثر  له  باتجاهات وجوانب مختلفة، مما كان  المعرفة 

 والفلسفية للتصميم. 

الصناعي  المنتج  بنية  في  وتصوراتها  منها    :التمثلات  تنهل  معطيات  بكونها  العلمية  التطورات  تمثل 

وطبيعتها   صورها  في  متباينة  تغيير  أبعاد  لها  التطورات  وهذه  الصناعي  للتصميم  المعرفية  القاعدة 

الفكرية والتطبيقية في الناتج التصميمي فعلى مستوى التطور التقني نجد ان التاثير يشمل عمليات 

 التركيب والتشكيل والتصنيع وعلى  
ا
المستوى التكنولوجي، نجد إن التغيير يشمل الجانب الأول فضلا

الأنموذج  تصميم  في  التحول  نظام  أن  إذ  التصميمي،  للناتج  الشكلي  والإخراج  الأداء  جوانب  عن 

أو جزء من    عنصريشمل بنية التكوين بكليتها فهو ينحى باتجاه لانتاج جديد من خلال التأكيد على  

التكوين وتفعيله وم الى بنية  المنتج يتحول من صيغة  البنائية والجمالية مما يجعل  ضاعفة وظائفه 

 أخرى. 

والوظيفية   الاظهارالجمال  تقنيات  موضوعه  ان    :في   ،
ا
جماليا  

ا
طابعا يتخذ  التصميمي  الأداء 

للمنتج، هذا    معاينتناالإحساس والوجدان بوصفه قوى يمكن رصدهما في الذات المتلقية من جراء  

كونه مجرد مادة ذات ترتيب خاص  في بناء أجزائه، وتفرد خاص في عرض الوقائع التي  الأخير يتمايز ب

كخطوة  العلاقات  استنباط  في  نتائجه  على  متوقفة  قيمته  تعبيري  وابداعي  خيالي  عمل  عنها  ينتج 

لتكون   ترتبت  فالأجزاء  منها،   
ا
شيئا ويتوقع  المصمم  عندها  يقف  التي  المتفرقة  العناصر  بين  للجمع 

التناول  قاعدة   في  التعقيد  الرضا وتشبع حاجة عقلية على مستويات رفيعة من  تمنح  يستقر عليها 

هي   حقيقة  الى  والأفكار  الحلم  الابداعي  وتفكيره  الجمالي  بوعيه  المصمم  يحيل  إذ  منبع  والمعالجة، 

 الاستمتاع والتذوق الجمالي. 
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الثالث:هاتف :1.10.3  الأنموذج 

  بشاشة قابلة للطي والأنزلاق من شركة 

Samsung   ( 2023لعام) 

The Galaxy S23 Ultra   

foldable + slidable Samsung 

display 

www.samsung.com 

 الوصف العام: :

المنتج جديد يجمع بين الطي والقابل  

لوحة   Samsung Displayتسميتها    ، مغلق )خاص(. كما ورد  CESللانزلاق لبعض المدعوين في كشك  

يكون    ،فتح الشاشة المطوية   ETNews تقارير  "مختلطة" لأنها تجمع بين وظيفتين في وظيفة واحدة.

تتسع الشاشة إلى    ،التصميم في شكل شاشة إضافية تظهر عند سحب أحد الطرفين. في حالة الطي

إلى    ،بوصات  8 ا  بوصة بطريقة    12.4والتي يمكن توسيعها حتى    ، بوصات عند فتحها  10وتمتد أيضا

 قابلة للانزلاق.

من التفكير الابداعي   للتصميم المنبعث  :التفكير الابداعي وفاعليته في تصميم المنتج الصناعي 

للعصر والتي انطلقت   والتكنولوجيان ينطوي على طروحات جديدة تنسجم مع طبيعة الطرح التقني  

والموضوعي ضمن   الفكري  الطرح  نتيجة  بالانموذج  وضوح  بكل  تمثل  ما  وهذا  وجديد  واسع  بشكل 

في   إطار تسهم  وجديدة  واسعة  آفاق  الى  ونقله  المستخدم  تخاطب  جديدة  ثقافة  يولد  مفاهيمي 

الموظفة   والتقنية  العلمية  بالمعرفة  الوعي  لزيادة  للمنتج  والثقافي  الفكري  التفاهم  بمستوى  الارتقاء 

 من خلال مجموعة البرامج والانظمة والتقنيات، 

المنتج   بنية  في  وتصوراتها  العملية  أن    : الصناعي التمثلات  في  التحول  موضوع  تحتم  التراكمية 

متحقق    ،التصميمية وهذا  والتقني  التكنولوجي  والتطور  العلمية  المعرفة  من  المستمر  النحو  لهذا 

والتقنيات   الخامات  باستخدام  والتكوين  الشكل  نمو  من  واضح  بشكل  ويتجلى  بالتصميم  بوضوح 

جاهات والاساليب التصميمية التي يتحرك في حدود أطرها  وتقنيات الاظهار والاخراج على وفق الات

ألانموذج. فالشاشة الخاصة بالأنموذج والتي ظهرت بحجم متغير من خلال الطي والانزلاق وقدرات  

الأدائية   طبيعتها  تشكيل  وفي  تصنيعها  في  التقنيات  لتوظيف  نتيجة  والوضوح  الجودة  عالية  عرض 

الهند بشكلها  الكاميرا  هيئة  بينها  وتصميم  فيما  تفاعلت  الامامية،  للواجهة  مستوي  وبسطح  س ي 

سابقة   الاشكال  في  الوقت  ذات  في  مألوف  وغير  مألوفا   
ا
ومظهريا  

ا
شكليا متفاعل  ناتج  لتحقيق 

 عن تحقيق قوى جذب وتأثير فاعلة في هيئة ألانموذج ، التصميم
ا
 فضلا
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والوظيفية   الاظهارالجمال  تقنيات  التي  تحولات    الانموذج يمثل    :في  العلمية  للمعرفة  لفكرية 

اسفر عن اسلوب  المنتج،  يؤديها هذا  التي  والوظائف  الشكل  ونوع  فالمادة  التصميم   على  انعكست 

تقني وظيفي وتقني جمالي إذ ان هناك مواءمة بين الوظيفة والجمالية في هذا المنتج.إن كافة الأساليب  

وظيفة الأنموذج وقدراته كانت وفقا لعمليات للمعرفة التقنية والتكنولوجية المستخدمة في تصميم  

واساليب   باشكال  وتنفيذها  وفق   تكنولوجية العلمية  على  العلم  صور  المادية  تركيبتها  في  تحمل 

 ات من الذكاء .تركيبات وتنظيمات وأساليب عمل وتشغيل, أنتجت في مجملها قدرات أدائية ومستوي

 نتائج البحث 

 في الإنموذج رقم ) تحققت المعرفة العلمية-1
ا
% كونه يجمع بين الأصالة والتحول  100( وبنسبة 3كليا

الى شاشة منزلقة لها خواص  والذكاء في آن واحد من خلال كونه هاتف نقال في الأصل ويتحول 

 وبنسبة  1أما في الأنموذج )   ، الهاتف الذكي
ا
% كونه متكون من شاشة قابلة 33.3( فتحققت نسبيا

 
ا
معا النقال  الهاتف  و  )  ، للطي  رقم  الانموذج  في  الذكاء 2أما  تحقق  ولكن  التحول  يتحقق  فلم   )

 % كونه شاشة العاب مقوسة الشكل في الأصل . 100وبنسبة 

( من ناحية الشكل واللون والمادة 3و  2و  1ذج )تحققت العناصر الشكلية للمنتج الصناعي في النما-2

 % إذ كان لكل منتج عناصر شكلية مختلفة عن الآخر.100والملمس وبنسبة 

3-( الانموذجين  في   
ا
نسبيا الإستعارة  وبنسبة  3و  1تحققت  الهواتف 66.6(  من  كونهما مستعارين   %

المألوفة ولكن بشاشات قابلة للط الثلاثية  الكاميرات  أما في الأنموذج   ، ي والإنزلاقالمحمولة ذات 

( وبنسبة  2رقم   
ا
كليا اللامألوفية  فتحققت  العاب  100(  شاشة  هو  الثالث  الأنموذج  أن  كون   %

 عريضة تدمج ثلاث شاشات بشكل مقوس وبخطوط منحنية لامألوفة .

ين  تتحقق المادة في المنتجات الصناعية من خلال الشكل والتعبير إذ تنوعت في النماذج كافة ماب  -4

 عن السليكات في الدارات الكهربائية
ا
   ،لدائن ومعادن و زجاج فضلا

ا
كما نلاحظ تأثير الشكل أدائيا

النماذج ) العملية التصميمية في جميع   على 
ا
% كون أن الأشكال 100( وبنسبة  3و  2و  1وجماليا

المختلفة    المستخدمة في تلك المنتجات تؤدي أغراض وظيفية كما في الأشكال المستطيلة والدائرية 

الخارجية   هيئاتها  ألوان  خلال  من  الجمالي  الجانب  الى  إضافة  الآخر  عن  منتج  كل  تميز  التي 

 في جميع النماذج )  ،وخطوطها المستقيمة والمنحنية المتنوعة
ا
( 3و  2و  1أما التعبير فتحقق أيضا

 % لما لتلك الأشكال من رموز ودلالات لإيصالها للمستخدم 100وبنسبة 

الإب  -5 )تحقق  النماذج  جميع  في  والجمال  وبنسبة  3و  2و  1داع  الإبداع  100(  ذلك  لنا  تجلى  إذ   %

 من خلال إستخدام التقنيات الحديثة والمتطورة 
ا
 عن الطي والإنزلاق الذي  ،  والجمال أدائيا

ا
فضلا

حقق الجانب النفعي بالإضافة للجانب الجمالي عبر إستخدام الألوان والخطوط والملمس للمواد  

 المتنوعة .  والأشكال 
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 الستنتاجات: 

يتجلى التفكير الإبداعي بالتطبيق المنظم للمعرفة والخبرات والأساليب التي يستعملها الإنسان   .1

المراد   بالأهداف  يرتبط  والذي  للمصمم  ووعي  قوة  يمثل  كونه  حياته،  جوانب  مختلف  في 

عن   تعبيره  خلال  من  والجمالي  الأدائي  الإقناع  لأجل  بتنفيذها  يقوم  التي  والعمليات  تحقيقها 

 لمستخدم ومتطلباته التي تتلخص بالجودة والسرعة . حاجات ا

ما   .2 خلال  من  الصناعي  المنتج  ماهية  عن  المصمم  لدى   
ا
وتصورا  

ا
إدراكا تعطي  العلمية  المعرفة 

 .معبرة كالأصالة والتحول والذكاء يحتويه من مضامين

و  .3 نفسه  المنتج  من  الغرض  أي  أساسية  وظيفة  الى  الوظيفة  تقسم  التصميمية  العملية  في 

 وظيفة ثانوية من خلال التقنية الموظفة فيه. 

الاشكال   .4 وتمييز  فهم  ويتم  التصميمية  العملية  في  مهما   
ا
جانبا التصميمية  العناصر  تعتبر 

لها الحس ي  الادراك  خلال  من  والملمس  والخامات  عملية    ، والالوان  الإدراك  هذا  يعتبر  وعليه 

وخصائصه  العناصر  تلك  على  خلالها  من  التعرف  يتم  الحسية  ذهنية  المنبهات  طريق  عن  ا 

 للمستخدم. 

يساهم التفكير الإبداعي في تحديد تقنيات الإظهار وفعلها في تصميم المنتج الصناعي من خلال   .5

 إستخدام المصمم تصورات عدة كالإستعارة والتخيل وتمثيلها في بنية الشكل المظهري. 

المدعوم بالتفكير الإبداعي،    إن الإستعارة بوصفها فعل تصميمي تعمل على توجيه أداء المصمم .6

والذي يعمل بدوره على التوافق ما بين الرموز الموظفة والإعتناء بصياغة الأفكار في الناتج تبرز  

 تمثلات تلك العملية في مجال التصاميم بثلاثة أشكال هي العلامة والدلالة والرمز. 

دلالية وخصائص   .7 وسائل  تعد  التي  والتصورات  التمثلات  من  جملة  التصاميم  تحمل  أن  لابد 

شكلية تسمح للمصمم بالأنتقال الى عالم الواقع من خلال التخيل الذي يؤدي بدوره الى التقبل  

 من قبل المستخدم والتأثير عليه 

بالم .8 علاقته  يؤكد  ما  وهو  الصناعي  المنتج  لهيئة  المحدد  الشكل  والفني  يعتبر  الفكري  ضمون 

 للمصمم والذي يعتمد بدوره على مرجعياته الثقافية والبيئية . 

العملية   .9 في  لاسيما  ومنفعته  الشكل  لجوانب  والإدراك  الفهم  من خلال  الوظيفي  الجمال  يأتي 

 التصميمية الناتجة عن التفكير الإبداعي للمصمم . 
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A B S T R A C T 

       This research dealt with the study of the aesthetic features of the art of 

decoupage and their representations in the products of art education students. 

        In the importance of the research, the two researchers touched on the need 

that prompted them to adopt this topic. As for the goal of the research, it started 

from the title and the problem, as follows: 

(Discovering the aesthetic features of the art of decoupage and their 

representations in the productions of art education students). 

      The two researchers defined the limits of the research, which were 

represented by the students of the Department of Art Education / College of Fine 

Arts / University of Baghdad 2022_2023 AD. The researchers also defined the 

terms in the light of the nature of the current research, including: 

(characterization, beauty, the art of decoupage) idiomatically and procedurally, 

then the researchers moved to the second chapter, which Two sections included 

the first dealing with the study of the concept of the aesthetic feature, touching on 

some philosophical ideas that pertain to the subject of beauty for artistic 

achievements, and also with regard to some aesthetic opinions between 

philosophers of beauty and art, as well as addressing the most important aesthetic 

features, while the second topic discussed the concept of decoupage art and the 

most important types of this art, He also touched on some of the number and tools 

used, and the researchers extracted their indications about the theoretical 

framework represented by this chapter and paved the way for the third chapter, 

which included the research procedures. The fourth is based on the results of the 

research, recommendations, and proposals, and through the findings of the study, 

and after the analysis process, the two researchers reviewed their results, which 

are as follows: 

1 - The aesthetic features (aesthetic emotion) were taken as a basis for them in the 

process of formal synthesis, the psychological or psychological context and the 

pure aesthetic context. 

2 - The aesthetic feature of the artistic achievement in the art of decoupage came 

according to a different tactile context and a different raw context (various 

materials). 

The researchers also reached several conclusions regarding the aesthetic features 

in the artistic achievements, and then reviewed the proposals.    
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   السمات الجمالية لفن الديكوباج وتمثلاتها في نتاجات طلبة التربية الفنية 
          1  حنين علي سلام

        2مالك حميد محسن 

 الملخص:  

التربية الفنية تناول هذا البحث دراسة السمات          في نتاجات طلبة  الجمالية لفن الديكوباج وتمثلاتها 

من   الدراسة  التي    اربعةوجاءت  المشكلة  والمتضمن  للبحث  العام  الإطار  الأول  مثل  تضمنت  فصول، 

   السمات الجمالية لفن الديكوباج وتمثلاتها في نتاجات طلبة التربية الفنية؟ هي التساؤل الاتي: ما

  انطلق اما هدف البحث    الموضوع، وفي أهمية البحث تطرق الباحثان الى الحاجة التي دفعتهما لتبني هذا         

 :  من العنوان والمشكلة وكما يأتي

 (.وتمثلاتها في نتاجات طلبة التربية الفنيةالكشف عن السمات الجمالية لفن الديكوباج )

/ جامعة       الجميلة  الفنون  كلية   / الفنية  التربية  بطلبة قسم  تمثلت  والتي  البحث  الباحثان حدود  وحدد 

،  2023_2022بغداد   الباحم    منها:  ثانكما عرف  الحالي،  البحث  طبيعة  في ضوء  السمة  المصطلحات   (   ,  

  اص (    , فن الديكوباج   الجمال 
ً
، بعدها  طلاحا

ً
  مبحثانالى الفصل الثاني، الذي ضم    ان الباحث   انتقل  وإجرائيا

 الى بعض الأفكار الفلسف
ً
ية التي تخص موضوع الجمال  تناول الأول دراسة مفهوم السمة الجمالية، متطرقا

الفنية،   الوأيضا  للمنجزات  والفن وكذلك  الجمال  بين فلاسفة  الجمالية  الآراء  ببعض  يتعلق  الى  تطبما  رق 

الجمالية   السمات  الثاني  اهم  المبحث  ناقش  فيما  وتطرق  ،   ، الفن  هذا  أنواع  وأهم  الديكوباج  فن  مفهوم 

وأستخرج الباحثان مؤشراتهما عن الإطار النظري الذي مثله   أيضا الى بعض العدد والأدوات المستخدمة ، 

ال فبعد  البحث،  إجراءات  ضم  الذي  الثالث  للفصل   
ً
ممهدا و  الفصل  البحث  هذا  أداة  صدق  من  تحقق 

وقد أشتمل    والقيام بعدد من الاستبيانات الخاصة و المقابلات التي تساعد على مصداقية تحليل العينات ،

نتائج البحث والتوصيات والمقترحات ، ومن خلال ما بعد عملية  سفرت عنه الدراسة و أ  الفصل الرابع على 

 ، وهي كالاتي :  مانتائجه ثان  التحليل استعرض الباح

 لها في عملية التركيب الشكلي السياق    )الانفعالالسمات الجمالية    اتخذت  -  1
ً
  السيكولوجي الجمالي( أساسا

 الخالص. الجمالي  والسياقأو النفس ي 

وسياق خامي متباين    سياق ملمس ي متباين  جاءت السمة الجمالية للمنجز الفني في فن الديكوباج وفق   -  2

 (. الخامات)متنوع 

   الفنيةفي المنجزات السمات الجمالية عدة بخصوص  استنتاجاتكما توصل الباحثان في الى 
ً
مستعرضا

  .تبعدها المقترحا

 

 . فن الديكوباج  الجمالية، السمات  المفتاحية:الكلمات 
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 الفصل الأول 

 مشكلة البحث 

في فنون   البصري  الجمالي  الخطاب  نقطةيشكل  في جميع    المعاصرة  فنية وجمالية جديدة  تحول 

أن    استخداماته، ومن مر    الفن،المعروف  المختلفة على  التحولات  من  العديد  من  تاريخية طويلة  فترة  بعد 

أدى إلى تغييرات وتهجير في المفاهيم المتعلقة بالفكر والنقد والتكنولوجيا والموضوعات والأساليب    العصور،

فترة   لكل  الفنية  للأشكال  الجمالية  التركيبة  شكل  في  تغيير  إلى  ذلك  أدى  اذ   .... تأثيرها    زمنية، والرؤى  مع 

المدرسة النمطية للاتجاهات الفنية    تعد مبادئحيث  سحب التغيير واستبدال المعايير لتناسب تلك الفترة.  

إلى عصر ما بعد   في الذوق الجمالي. للوصول  الذي شهد    الحداثة، هي أفضل شاهد على كل هذه التحولات 

الفنية   القيم  منظومة  في  هائلة  الحقائق  تحولات  من  التخلص  محاولا  السابقة  المفاهيم  عن  والجمالية 

وبما ان فن الديكوباج ميدان رحب في    وجديدة،اليب مبتكرة  وقد أدى ذلك الى ظهور اس  الثابتة،الجوهرية  

التدريب   في فتح مجال اوسع من  الحالي  البحث  لذلك ساهم  الفنية  التربية  لطلبة قسم  اعمال فنية  تنفيذ 

الفن   لدارس ي  البصري  والادراك  والتجريب  التخيل  مهارات  تنميه  مجال  الى  الفن  هذا  مهارات  وهذا  على 

بل الطالب. حتى يتمكن من إدراك الخصائص الجمالية للنتاج المعاصر تحركه استعارات يستلزم الماما من ق 

المنجز   العمل  لعناصر  والذوقي  والانفعالي  الإيحائي  التوظيف  طابع  تبنّي  وفق  والصور  الأشكال  لمدركات 

الآت  وتشكيلاته التساؤل  عن  الاجابة  مع  الحالي  البحث  مشكلة  انبنت  الاساس  هذا  وعلى  هي  الفكرية  ما  ي: 

 السمات الجمالية لفن الديكوباج وتمثلاتها في نتاجات طلبة التربية 

 البحث:أهمية 

 كونه مدخل جديد للتدريس في التربية الفنية.تسليط الضوء على السمات الجمالية لفن الديكوباج  -1

 إمكانية الإفادة من هذا البحث في المكتبات والمؤسسات التعليمية.  -2

 هدف البحث: 

 الكشف عن السمات الجمالية لفن الديكوباج وتمثلاتها في نتاجات طلبة التربية الفنية  

   البحث: حدود 

 م2023م _ 2022الحدود الزمانية: 

 قسم التربية الفنية  –كلية الفنون الجميلة   –جامعة بغداد  المكانية:الحدود 

 الصف الثاني   –الحدود البشرية: نتاجات طلبة قسم التربية الفنية 

 فن الديكوياج  الموضوعية:الحدود 

 المصطلحات: تحديد 

  السمة: -1

معلوم لش ي ما بحيث يمكن ان يكون هذا الأثر كصفة او خاصيه  أثر هي "علامة او   الحسين()عبد  عرفها

 (AbdulHussein, 2001, p. 7) ".تابعة لهذ الش ي
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   الجمال: -2

للحواس    واضحةاو مجموعة الصفات في الش ي التي تبعث مسرة  الصفة، ( " تلك مجدي وهبةعرفه )

 (wahba, 1974, p. 42) وخاصه حاسة الرؤيا او تسحر ملكة العقل".

  الجمالية:السمات  -3

كعمل فني من حيث تأثيراته في المتلقي والتي   بحثه"هي الخصائص التي تميز المتغير المراد  ()الفهداوي عرفها  

  ".مثلا(بالقيم )الجمالية  ى ما يسموالتي ينتج عنها  المتغير العناصر الخاصة بذلك  وتدخل ترتكز الى تفاعل 

(Al-Fahdawi, 2018) 

  اجرائيا: السمات الجماليةتعرف الباحثة 

 مجموعة من الأسس تحدد قيمة العمل الفني اذ كان جميلا او قبيحا  

 الديكوباج: -4

 : ( بأنهDee davis) عرفه

ببعضها البعض لتشكيل وحده كامله كليه   المرتبطةغير   المقصوصةالكثير من الاوراق  وتأليف " تجميع      

                                   .    (davis, 2000, p. 21)ومؤلفه ومركبه ".  

 اجرائيا:وتعرف الباحثة فن الديكوباج 

 الخامات المختلفة  أسطحولصق المناديل الورقية في تراكيب منتظمة على  على قصفن يعتمد  

 

 الفصل الثاني

 المفاهيمية: السمات الجمالية وتحولاتها 

أثرا أو انطباعا نفسيا    فإنها تتأثر  المتلقي، في دراسة الفنون التشكيلية وما تحمله من شفرات مرسلة الى          

"   معينا،  بعلم  وان  تتعلق  لا  كانت  وأن  فاصلة  حدود  في    ومفاهيمه،  الجمال،هناك  تأثيره  ومدى  وسماته 

والإشكال   بي الأساليب  تاريخية    نالفنية،  الاجتماعية    خرى، أو حقبة  كالثورات  المتغيرات  وتكونها  تحدثها 

   .        (Sorio, 1982, p. 18)  والعلمية والسياسية الحاصلة في تلك المجتمعات"

والابتكارات   )التحولاتهذه الحدود والفواصل تسمح بالحديث عن التباين في المفاهيم والأساليب بحسب      

اليه المتغيرات في المجتمعات لن يظهر الا عبر المفاهيم    الفنية، المنجزات    الحاصلة في تفض ي    الجمالية، وما 

عن   بعضها  معزولة  ثقافية  او  جمالية  مفاهيم  التحديد وذلك لاستحالة وجود  على وجه  الفنية  والمنجزات 

 .   (Cooper, 2008) .بالثبات( الاخر تتسمالبعض 

يثار سؤال      يمكوهذا  السمات    نلا  تحليل  اعادة  عنصر    الجمالية، فصله عن  أبين  بين حضارة    ووأخر، 

فيما    وأخرى،  يبحث  السؤال  أثر    إذاهذا  الجمال  علم  بموضوعات  الخاصة  الفلسفية  المذاهب  لتنوع  كان 

  الجمال، أم يشكل هذا التنوع إرباكا في التعرف على الخصائص المشتركة لمفاهيم    السمات، دينامي في تطور  

   المختلفة.وحقوله 

فالعثور على إجابات موضوعية , وان كانت مرنة , أو قابلة للنقص , تكمن في أقدم الاثار المتوفرة المنتمية      

السك التجمعات  أقدم  تشكيل  أزمنة  والى   , التدوين  قبل  ما  ,  الى عصور  المبكر  الاجتماعي  الطابع  ذات  انية 
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حيث تم انجاز مجموعة من الإعمال التي وجد فيها نقاد الفن , أقدم السمات الجمالية  ــ الفنية , فظلا عن  

وظائفها المادية المباشرة او الرمزية مع ان تلك الآثار كما يرى بعض الباحثين في مجال علم الجمال بأنها لا  

الجم الحقل  الى  دراسة تنتمي  إعادة  ان  )الا   , الحديثة  العصور  في  يحصل  ,كما  الفن  في  لها  علاقة  ولا  الي 

تكن   لم  انها  تظهر   , أخرى  جهة  من  بالبيئة  وصلتها   , جهة  من  بصانعيها  وعلاقتها  المخلفات  تلك  خصائص 

لتمتع هؤلاء  أقدم علاقة جدلية  ,فقد حملت  العكس من ذلك  ,بل على  أو أشكال عشوائية  أدوات  محض 

(.ا الحديثة  العصور  في  بلغت ذروتها  لصياغة سمات  المبكرة  , ومدى حساسيتهم  الجمالية   بالذائقة   لناس 

(Al-Moussawi, 2007, p. 32) 

الحكم       في  الفلاسفة  نظر  وجهات  تتباين  النفعي   عليها، وهكذا  المجال  بين  العلاقة  مدى  في  وتحديدا 

وأخرى   جمالية،من يرى انها تتمتع بأشكال    ةالفنية، فثمفي تحديد وظائفها وسماتها    أثرهوالجمالي الذي له  

لا يشكل   والباحثين،في وجهة نظر الفلاسفة  )والاختلاف محددة.وظائف   لأداءيرى انها محض أدوات وجدت 

بل يكشف عن دور هؤلاء المفكرين في حرصهم على فهم أدق للأثر الفني وجماليته    ،للوقت ارباكا او إضاعة  

المجتمعات   في    الحديثة، في  الانسان  بمهارات  متصلا  إبداعيا  الفنية شكلت حقلا  المنجزات  هذه  وذلك لان 

 .الجمالية(صناعة أدواته الاولى بما تمتلكه من حرية اختيار ومهارات بمعالجة الإبعاد 

(Kobler, 1965, p. 90) 

السمة      ان  على  مهم"  الدوافع    وتنوعت، اتسعت    االمشتركة،  كثيرا عن  تبتعد  لن  الحكم  في  الفلاسفة  عند 

من   النافع  الاثر  بين صناعة  العلاقة  الى جدلية  ادت  ".  جهة،التي  ثانية  جهة  من  الجمالية   ,Eid)  وسماته 

1980, p. 260) 

عندها    مالرو(  )أندريهويرى   تلتقي  نظر  وجهة  الإنسان عن    المتباينة،   الآراءعن  بحث  ان   " لم    المعنى،قائلا 

بالدرجة   الفني  التعبير  في  انعكس  كما  رسوم  الاولى.ينعكس  في  وذلك  الدمى    الكهوف،.  وفي    الطينية،وفي 

والفخاريات   الأواني  على  التي وجدت  الإنسان    ث القديمة، حي النقوش  بها  انفر  دلت على حساسية خاصة 

          (Ibrahim, 1969, p. 164)   ".عن الكائنات الاخرى 

لفن فأن التجارب    المعنى، وبهذا        به وظائف    يكوباج، د ال   المبكرة  " شكلت    فنية،   محددة ورمزيةبما تمتعت 

في   للتطور  الإبعاد  اقاعدة  من    الا  الجمالية.وسماتها    الفنية،غناء  الحد  هذا  عند  ينتهي  لا  الحكم  هذا  أن 

في    الحدود، أثرها  الإضافات  الى  ابل ستشكل  الرؤية  في  رؤية فلسفية وفكرية  من  تمتلكه  بما  السمات  غناء 

".  ناحية، من    العالم،  بما تمتلكه من أبعاد حرفية وفنية من ناحية أخرى   .Nobler, 1987, p)  وفي الفنون 

17) 

  

البناء الاجتماعي والحضاري والثقافي , شهد  , في  ما شهده من متغيرات وتحولات كبرى لكن القرن العشرين ب    

, " فمدة ما بين  كال الجماليةتنوعا موازيا في المجالات الفنية وتنوعها على صعيد الأساليب والاتجاهات والإش

بالاتجاهات والأساليب والتجارب  , مرحلة جديدة ومليئة  الثانية تحديدا  العالمية  الحرب  بعد  , وما  الحربين 

المتب  بسماتها الجمالية  الفنية  الساحة  لونت  تجريبية  ونزعات  وفلسفية  فكرية  تيارات  ازدهرت  فقد   , اينة 

, كعلاقة الماركسية والوجودية وباقي التيارات بعادها الفلسفية والفكريةوطابعا الفريد , من دون فصلها عن إ
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ولدت صرا , حيث  العلمية  أو  الفلسفية  أو  الدينية  مرجعياتها  عن  المنحدرة  بوضوح الفنية  انعكست  عات 

 .   ( Nobler, 1987, p. 229)  على الإشكال وطرق الأداء والتقنية بصورة عامة ".

السمات      تكوين  في  وأثرها  الجمالية  للفلسفات  النظرية  الإبعاد  عن  بالاستدلال  يتاح  قد    الفنية،وهنا   "

متأثرة بحقول معرفية وعلمية واكبت    الفردية، سمح الصراع بظهور نزعة تجريبية أدت الى ازدهار النزعات  

والبنيوية   والنفسية  الانثروبولجية  كالعلوم  العشرين  القرن  الحقول    وأثرتطور  وباقي  الحديثة  الفيزياء 

وأبعاده   الفن  وظائف  في  الفني  الجمالية.العلمية  الخيال  شهد  ".   فقد  اللامحدود  الفضاء  نحو  تحررا 

(Eisenberg, 2001, p. 17) 

لذلك وجدت في الفن علامة أكثر مما    العشرين،أن من سمات الفن في القرن    الباحثين،عدد من    رأىوقد      

الحقول   المكتشفات    ،الأخرى في   " بسبب  الحركات   العلمية،وذلك  مد  من  الحديثة  الفلسفة  تكن  لم  كما 

في    الحديثة، الفنية والفنانين في المواقف الفنية   وعلى سبيل المثال فقد انعكست فلسفة عدد من الفنانين 

( تجارب  في  كما  تام  بوضوح  الفنية  )مون    كاندنسكي( تجاربه  أو أو  فالأول )مالفيتش  دريان(  على    (.  عمل 

  الحديثة،   الاشكاليبحث عن    دريان("بينما كان )مون      (yunan, 1969, p. 131)  التقص ي الروحي في الفن ".

( الطريقة  بحثه عن  في  لها    الفن،في    التوفيقية( والأخير  الفن  في  المجال ظهرت أسماء فنية جديدة  وفي هذا 

مفاهيم   مجال  في  في    الجمال،فلسفتها  الفن  ك  الحضارة.ومكانة  فلسفة    )ونجر( ـ  ففنان  مشكلات  يعالج 

الفني   العمل  مكونات  من  واحدة  بصفتها  للطيف    الأساسية، الألوان  الأساسية  الألوان  أن  يمكن  موضحا 

 . (Lucie, 1975, p. 194) ". في الثالوث المقدس  مقارنتها

الفنان   ال   براك(  )جورجأما  الرسوم  بين  العلاقة  عالج  الكنائس  ق"فقد  ورسوم  كعلاقة   بالحداثة، وطية 

كما عالج          (Mallens, 1993, p. 108)  فصل الحقل الروحي فيها عن السمات الجمالية ".  نلا يمك مدخليه  

في رؤية  "  ليجيه() التنمية البشرية  في استلهامه لحياة الطبقة العاملة ودور  للتاريخ    العالم، الفلسفة المادية 

 .   (Al-Alfi, 1973, p. 260)  ال والعلامات في إعماله الفنية "ذلك في اختيار الإشك أثر مما 

بالبيئة    " لم يعزل خصائصه البنيوية والوظيفية عن سماته بما تمتلكه من علاقة  الأولىفالفن في بداياته      

نفسه والعصر  الجم  والموروثات  السمات  هذه  الية  لان  عن  فصلها  يمكن  لا  تمثل    المكونات، هنا  انها  كما 

تتواجد   متنوعة ومختلفة  البنائية لوحداتالعلاقة    المتلقي عبر الركيزة لأساسية لابتكارات الفنان المؤثرة في  

 .   (Al-Marayati, 2007, p. 62) داخل النتاج الواحد لتغدو موروثا للأجيال اللاحقة"

الفنية فالنتاجات  ال   )  أساسية     يكوباجد لفن  كركيزة  الجمالية  الثقافة  تعتمد  وان  لابد  النضج  لها  اريد  اذا 

 ,Ibrahim)  فهي تجنح الى الجانب الفلسفي  أو العلمي والثقافي الا أنها في النهاية تعد محركا للعملية في الفن (

1969, p. 117)       ية " يفصح علم النفس التفاصيل , في دراسة علاقة الفلسفة بسماتها الجمال وبالذهاب الى  

الفن  منجز  في  السمات  عدت  فيما   " والشعور  الفكر  في  فردية  ميزة  السمة   ان  عن   , المثال  سبيل  على 

 .  " خاصة  أم  عامة  الاختلافات  هذه  كانت  أن  خصائصها  على  للتعرف  قياسها  يمكن  أبعادا   "   التشكيلي  

(Ibrahim, 1969, p. 17)      .  ( فقد دأب)في كل المنجزات الفنية ولكن    عامة، " صفة    السمة(على جعل )  كايل

لالة افتراضية تخص نوع " لا وجود لها وإنها محض د  السمة(أن )  لفورد(في حين أعتبر )    .بدرجات متفاوتة "  

 .  السلوك (
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 منها: ومن هنا صنف بعض الدارسين السمة الى أنواع  

السمة  1 بها    المعرفية:ــ  تخزين    )التركيزويقصد  التذكرعلى  التعلم    المعلومات  التفكير    وتجهيزهاواكتسابها 

مليات هذه السمات في مدى واسع ابتداء من الاستدعاء البسيط لجزء أو وحدة من المعلومات الى الع  وتمتد

تتطلب   التي  الخصب    الكتل(   الخامات،   الأفكار، )تركيب  الجمالية  خياله  او  الفنان  بيئة  من  المستوحاة 

فردات البيئية أو التراثية أو كما في بعض الإعمال التشكيلية التي يستدعي فيها الفنان بعض الم   بينها،والربط  

     (Abbas, 2000, p. 178) .التشكيلي(مميزة في عمله الفني  من خلال خزينة المعرفي الدراس ي ليصبح سمة

  والمزاجية وتتضمن تختص هذه السمة بالجوانب الانفعالية  "    انيةدان السمة الوج  الوجدانية:ــ السمة  2 

والتذوق   والاتجاهات  والدوافع  والميول  والتأهب  الانتباه  ظواهر  تشمل كذلك  والرفض  القبول  من  درجات 

" الفنان  قبل  من  المحسوسة  والتوافق  با    (Al-Marayati, 2007, p. 62)  والقيم  تركيب  فيؤثر  على  لنتيجة 

يحددها   التي  الفني  المنجز  من  المنبثقة  التعبير  وقوة  المشاهدة  الى  التأثير  هذا  بها  ينقل  بطريقة  الوحدات 

عند   الواعي  هذه    الجمهور.التفسير  في صياغة  اللوحة  مدى حساسية  عن  الأسلوبية  الخصائص  وتكشف 

و  والجمالية  الرمزية  وإبعادها  الفنية  الإشكال  في  الإشكال  الدوافع  في  الاستجابات  تنوع  في  اختلافها  مدى 

 والوظائف. والتقنيات  

الى دراسة الخطة المتبعة في التنفيذ وفي خبرة  )الفنية، في المنجزات الأساليب  يقود تحليل  الحركية:ـ السمة 3

الأثر  الفنان   يمثالعضلي  )الحركي  فأن  الذاتيةسمة    ل والشخص ي(  أدق خصائصها  في  الشخصية    تبرز  أو 

 بالخطة التنظيمية  
ً
اللون  الخط  المتنوعة  حيث تشكل العناصر    لها  بالصياغات الإخراجية  وانتهاءللعمل  بدءا

 للفنان في تحديد هويته العمل طاوضعها ضمن  الملمس. الخ، 
ً
 ذاتيا

ً
    (AbuHatab, 1980, p. 8) .(الإبداعيةبعا

 الابتكارية:السمة ــ 4

فنظام    الاستنساخ، بالدرجة الأولى لا ينسجم مع التكرار أو    )فأنهمع ان الابتكار لا يخضع الى تعريف اخر       

يستمد   المثال  سبيل  على  الحذف  الطبيعة    هديناميكيت الإضافة  مظاهر  من  فحسبليس  من    وتنوعها  بل 

امتدت   التي  الفنية  والاجتماعات  والأساليب  الفنان  المدارس  خبرة  ميز  ذات  بمعالجتها  عنها  وانفصلت  منها 

    (Abdul-Amir, 1996, p. 13) (.والرمزية.. الخفي مجالات المعالجة البنائية والتركيبية والتعبيرية  الابتكارية 

 : لفن الديكوباج السمة الجمالية 

ان ينعزل تماما عن كل المعطيات السابقة له بل هي تصبح مغذيات معينة    ن لا يمكفن الديكوباج  كما ان      

قابلة للتحليل واعادة التركيب تبعا للرؤية المغايرة التي تفرضها المرحلة الجديدة لهذا لابد من ان تكون هناك  

السمات   جات الجمالية الفنية وهذهاثمة سمات جمالية معينة تحتاج الى ان تنكشف ونتعرف عليها في النت

بالعموم هي ابعاد جمالية كونها تتحرك  قد تكون تقنية او اسلوبية او شكلية او فكرية او تصميمية ولكنها 

. الجمالية  الوظيفة  الفن الاهم هي  الفني  ووظيفة  التشكيل  بانهاضمن فضاء   ) البورت   ( : نظام كما عرفها 

المنبهات وظيفيا بشكل متساو وقد قسمها الى  عصبي نفس ي مصمم ومتركز مع القابلية على الرد على كثير من  

 ثلاث انواع : 

 الحي. وهي التي تظهر في اغلب سلوك الكائن  الاساسية:أ . السمة 

   تماما.وهي اقل استغراقا للحياة من السمات الاساسية ولكنها ميل معمم  المركزية:ب . السمة 
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 الاتجاهات. تدعى وهي سمات خاصة في نطاق ضيق و  الثانوي:النزعة او الميل  ج.

 مفهوم ونشأة فن الديكوباج  

، بأن فن الديكوباج يعتبر    -على شحتها كما أسلفنا    -تؤكد معظم الأدبيات الفنية والدراسات الأكاديمية      

 بالوصف الحرفي والممارسة الشعبية  ، وذلك لفكرته البسيطة ونتائجه النفعية المباشرة ،  
ً
تقنية قديمة جدا

قد    ، واقتصادية  اجتماعية  ضغوطات  وبفاعل  أنه   يتقن بشك   انتشرغير  من  كل  يمارسه  وأصبح  كبير  ل 

مهاراته ، سيما وأن من أهم نتائجه أنه يعيد النظر في فكرة التخلص من الأشياء الفائضة عن الحاجة من  

ثم   ومن  تزيينيه  وظائف  إلى  النفعية  وظيفتها  تحويل  في  والبدء   ، تالفة  مواد  أو  مخلفات  بوصفها  حولنا 

 .     (albareiu, 2019, p. 17) والبهجة.  الارتياحى الاحتفاظ بها بوصفها تحفة فنية تبعث عل

العادية            الاسطح  )يحول  التصاميم    القديمةفالديكوباج  تعكس    المملةذات  ما  قصه  تحاكي  قطعه  الى 

العناصر   ودمج  والالوان  الادوات  استخدام  في  طريقته  خلال  من  للفنان  الشخص ي  مع   المختلفة الذوق 

في   استخدامها  يشتهر  لكن  نهائية  لا  واسطح  افكار  في  الديكوباج  استخدام  يمكن  وبالتالي  البعض  بعضها 

الصناديق   اح  المنزليةوالصواني    الخشبيةالاثاث  الادوات   واشكالها، جامها  بكل  في  كثيرا  يستخدم  كما 

 ,Jihan, 2019)  والفخار والاقمشة والجلود والخوص(.  المعدنيةكالصحون والمزهريات والصناديق    الزجاجية

p. 13) 

تباع   التي  من  كانت  سواء  القصاصات  استخدام  على  كليا  اعتمادا  يعتمد  بذلك  خلال  فهو  من  أو  جاهزة 

قصها من المجلات أو كتب غير مستفاد منها، فهو فن تزيين بالمعنى الدقيق عن طريق لصق القواطع الورقية  

العناصر   أو  الذهب  بورق  بالاستعانة  سواء  الخاصة  الطلاء  تأثيرات  مع  تزينها  المراد  القطع  على  الملونة 

 ة شيئًا واحدًا.الزخرفية الأخرى حتى تصبح الملصقات والقطعة المزين 

الـ)دايكوباج      بأنه ببساطة طريقة جمالية سحرية لإخفاء العيوب أو إعادة تدوير ما هو    (،اذ يوصف فن 

بـ )كلمه لخصه  بالفعل لكن لا نستخدمه، ونُ   decouperكلمة فرنسية جاءت من الفعل     decoupageلدينا 

باستخدام   المختلفةتمد على تزيين الاشياء  ويعني قطع او قص ش يء من ش يء اخر واستخراجه منه. فان يع 

 (pryce, 2015, p. 6) من الغراء والورنيش( متكررة مع طبقات  والزخرفةقصاصات الورق واساليب التلوين 

إلى       ثاث جديدة  اونظرا لعدم قدرتهم على شراء قطع    -الصينيون القدماء    –  )أناذ تشير بعض الأدبيات 

لتجديد    ابتكرواقد   الوسيلة  أو  اهذه  القديمة  منازلهم  الأوراق   التالفة، ثاث  قص  عبر  بذلك  تفننوا  وقد 

 ,Jihan)  .ولصقها على سطوح الاثاث كأوراق الجرائد والصحف والصور والكلمات البارزة وكلما تطاله أيديهم(

2019, p. 13)   

حيث أكتشف    والفنون، وتطور فن الـ)ديكوباج( بهذا الوصف الجمالي باستمرار نمو وتطور سائر العلوم        

وتشكيل   بناء  مستويات  لتحسين  جديدة  طرق  عشر    عناصره، الفنانون  التاسع  القرن  أواخر  في  فظهرت 

للتقطيع وبذلك قد   هذا الفن    اخترق وأوائل القرن العشرين أوراق غير مكلفة على شكل مطبوعات جاهزة 

 (Jihan, 2019, p. 36)  وتنتشر بين الشعوب. ل ما تتناق كل بيت تقريبا. وأصبح مهارة سرعان 

ضوء       تقدوفي  ومواد    مما  وأدوات  وتقنيات  وأنماط  محدودة  غير  إمكانيات  اذ ظهرت  ظهرت    مختلفة، 

الكمبيوتر    وجهازوكل ذلك بسبب ظهور الكاميرا    المطبوعة، كميات ضخمة من المناديل والملصقات أي المواد  
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الملصقات وتعدد وتنوع خامات  التصميم وسبلوالطابعة مما سهل من عملية   وبذلك    الفن،هذا    توظيف 

 وجماليا، وصرنا نرى له حضورا    دايكوباج( أصبح فن الـ)
ً
 إنتاجيا

ً
في بازارات الصناعات اليدوية   مهمافنا رائجا

 .
ً
 والتحف، وأصبحت أعماله حرفة رائجة نسبيا

 .Jihan, 2019, pp)  (Decoupage style)  .عليها  أطلقتطور هذا الفن وقد اخذ هذا التطور انواع مختلفة  

17-20) 

له   :rustic الرستيك-أ ما  كل  اي   علاقةيشمل  دون  من  يدويا  المصنوع  البني  الخشب  على  يعتمد  بالريف، 

 .نقوش

ويعتمد على    ، رةارو قوال الريفي: يشبه الرستيك في الاعتماد على الخشب، تستخدم فيه الأقمشة المقلمة  -ب

 .الطبيعة الفاتحة ألوان

في الألوان  -ت الشابي شيك: طراز يقترب من الريفي في الخشب المجرح المعتمد على الصنفرة ولكن يختلف 

 .تحتوي على الورود والدانتيل  حيث يعتمد على الالوان الفاتحة والأقمشة التي 

وصور 1901_1837الفيكتوري  -ث اساسيه  بصفه  الذهبي  اللون  على  ويعتمد  للفخامة  يميل  ملكي  طراز   :

 .الملكات والملوك وذلك في المفروشات والجدران والتحف فهو انيق وفخم بشكل مبالغ فيه

والاحمر  -ج والاخضر  الاصفر  الصارخة  الالوان  على  يعتمد  الجريئة  الالوان  ستايل  على    ويعتمد الفانتج: 

الخمسينات والستينات    ورسوماتنقشات   في  انتشرت  التي  الحقيقية   والشخصيات ويعتمد على الاعلانات 

 .الإعلانية

 تأخذ به    المستخدمةعي ان تجد الصور  من الطبي   أصبحالان الديكوباج قد تتطور الى ان    تقدم نجدومما      

والصور    وحضارة   وبيئةشكل   المناسبات  وصور  والاسلامي  والفرعوني  البغدادي  فنجد    الشخصية مكان 

 ويتجدد بتجدد الثقافات والميول. الحديثةوالتصميمات 

 . (gnome, 2021, pp. 154-155)الديكوباج: أنواع فن 

 ومنها:تختلف أنواعه تبعا للخامات المستخدمة والأفكار الإبداعية التي يتم تطبيقها  

يعطي للوحه   للغاية، احترافي ودقيق  الطبقات، يتميز بتصميم متعدد  (:بارز   )ديكوباجديكوباج ثلاثي الأبعاد -أ

شكل بارز أو لها تقسيم ثلاثي الأبعاد، يتم فيه تثبيت عدة طبقات من الرسومات الأصلية بحيث يتم لصق  

 كل طبقة فوق الأخرى بشكل مستمر ويعتمد على القطع واللصق والتجميع  

)الكولاج-ب ص  (:ديكوباج  او  الخشب  من  قطع  او  الخيوط  قطع  مثل  عديدة  لأشياء  دمج  عن  عبارة  ور هو 

وقد تذكارية   والعلب    وغيرها،  على  يستخدم  به،  خاصا  مسارا  وشكل  ملحوظا  تطورا  الفن  هذا  تطور 

 الحائط.والإكسسوار وجدران 

فهو  -ت التنسيق  أي  المونتاج:  تتسم   أقدمديكوباج  التي  الديكوباج  أشكال  وأحد  الديكوباج  فن  من  نوع 

طوابع البريدية القديمة بترتيب أو تنسيق محدد،  بالانفراد وتعتمد على استخدام مجموعه من الصور او ال

 لاستحداث قصة معينه. 
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ديكوباج القصاصات: ويعتبر ابسط أشكال هذا الفن وأكثرها سهوله وسرعه وتنفيذا حيث يستند على  -ث

القديمة لإضفاء لمسة  اللوحات  او على  البالي  الأثاث  تنظيمها ولصقها على قطع  يتم  التي  الورق  قصاصات 

 ،  جمالية

من  -ج سلسلة  قطع  يتم  النوع  هذا  وفي  الأبعاد،  ثلاثي  للديكوباج  مماثلة  عملية  "وهي  الهرمي:  الديكوباج 

إلى أشكال متطابقة أصغر حجما بشكل تدريجي، ويتم لصق بعضها فوق البعض الآخر،   الصور المتطابقة 

 بالتدريج لإعطاء الشكل الهرمي".  

       (davis, 2000, p. 64) أدوات ومستلزمات الديكوباج

فن   بعمل  الخاصة  الادوات  الخامات   الديكوباج، تتشابه  ف 
َ
مختل على  تستخدم  اساسية  تكون  فبعضها 

 بنوع محدد من الخامات 
ً
 ومنها: والبعض الاخر يكون خاصا

منه    :Glueالغراء    -1  كثيرة  أنواع  منه  ويوجد  الديكوباج  أساس  ههو  وللأقمشة   وما  للخشب  مخصص 

       (jocasta & Walton, 1995, p. 10) يعتبر لاصق وحماية في الوقت نفسه  وغسلها، فه وللمنتجات التي يتم  

 

 بلاستيكية سريعة الجفاف يمكن استعمالها على أي سطح.   : ألوان Acrylicالأكريليك  ألوان -2

الاسطح قبل العمل عليها وهي مادة تشبه   تستخدم لتأسيس ماده سميكة القوام نسبيا    :Gessoالجيسو  -3

 والخفيف. الأبيض متوفر بعده ألوان وانواع منه اللامع والمطفي وأيضا الثقيل والمتوسط   ك الأكريلي لون 

يستخدم    :Varnishالورنيش    - شفاف  سائل  الهواء   الفنيةالاعمال    لحمايةوهو  مثل  الجوية  العوامل  من 

  (jocasta & Walton, 1995, p. 11)     .طلائهاعلى تلميع القطع بعد  والماء ويعمل والغبار  

 تستخدم لتوزيع الجيسو والألوان   الألوان:سكين  -5

بمقاسات    -6 للتلوين  خاصه  فرش  هي  الألوان:  الفرش    مختلفة،فرش  بين  والفصل  التمييز  ويجب 

 المستخدمة في الغراء والمستخدمة في الألوان.  

حيث تستخدم لفرد الألوان وتوزيع الألوان وإعطاء    اسفنجية، عبارة عن اعواد خشبية بنهايات    الإسفنج:  -7

 الاستبدال. في السعر وسريع  أرخص العادي فهو  سفنجالإ استخدام  مختلفة ويمكن تأثيرات 

 الغراء.او  كالأكريلي  ألوانيستخدم لتسريع عملية جفاف مادة الجيسو او  الحراري:المجفف -9
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الى    الاعتيادي، : هو ورق تختلف كثافته عن الورق  Decoupage Paperاوراق الديكوباج  -10 يكون خفيف 

الياف   على  يحتوي  كبير  الورق    طبيعية، حد  الى  أيضايميل  ويمكن  الورقية    الشفاف،  المناديل  استخدام 

 والوان. العادية التي تحتوي على اشكال 

  لاستقبال   ح وتحضير السطالسنفرة: وتستخدم لأزاله الزوائد الورقية وزوائد المعجون البارز وتسويته    -11 

       (Jihan, 2019, p. 34) .الطلاء

  الدقيقة،لقص الاشكال    والمقص الصغير الكبيرة    الأشكالنستخدم المقص الكبير لقص    القطع:أدوات    -12

 ,jocasta & Walton)  فرشاة مبلله من خلال تمريرها على الشكل المراد قطعه.  بواسطةويمكن قطع الورق  

1995, p. 19) 

 

 

 المؤشرات الناتجة عن الإطار النظري 

 -أ :وتشمل.  النظامتنبع السمة الجمالية من التأثير الناتج عن ابتكارات الفنان للعلاقات البناءة لوحدات   -1

 الحركية.السمة  – الوجدانية جالسمة  –السمة الجمالية ب 

المحيطة    –  2 والبيئة  بالظروف  الديكوباج  فن  البيئات    به، يتأثر  وأنواع  والتقاليد  والدين  للمجتمع  وفقا 

 والثقافية.ة والاقتصادية السياسي 

تجميع  -3 مهارات  الديكوباج  فن  البعض    وتأليفيعتبر  ببعضها  المرتبطة  غير  المقطعة  الاوراق  من  الكثير 

 لتشكيل وحدة كاملة ومركبة.

أبهى    -4 في  الفني  الإبداع  لإيضاح  واسعة  ساحة  بانه  الديكوباج  فن  متواضع    اذ صوره يتميز  فن  وغير  انه 

 وجيزة ومن الممكن تعلمه واتقانه بفترة   بمتراك

 مع وجود فرق طفيف في بعض منها. متشابهان طرق تنفيذ عمل الديكوباج في جميع الخامات  -5

 الفصل الثالث 

 منهجية البحث وإجراءاته 

 لمنهج الدراسة من حيث اختيار منهجية البحث واختيار مجتمع البحث  
ً
  وعينته،تضمن هذا الفصل عرضا

 لذلك. للوصول الى نتائج البحث وفيما يلي عرض  

 منهج البحث: 

اهد تحقيق  اجل  من  التحليلي  الوصفي  المنهج  الباحثان  البحث    البحث،ف  ااستخدم  لظروف  ولمناسبته 

 واحتياجاته. 
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 البحث:مجتمع 

بغداد_  اشتمل مجتمع البحث على طلبة الصف الثاني _قسم التربية الفنية_ كلية الفنون الجميلة_ جامعة   

 م 2023_2022للعام الدراس ي 

 البحث:عينة 

حيث اختار    م، 2023_2022الصف الثاني الدراسة الصباحية للسنة الدراس ي    البحث بطلبةتحددت عينة  

 الديكوباج.  فنية لفن ( نتاجات  3إذ بلغ عدد العينة ) العشوائية، الباحثان العينة بالطريقة 

 تحليل العينات 

 ( 1عينة )

بلاستك   قطعة  من  يتكون  هذا  الفني  للعمل  ظاهرية  قراءة  في 

مادة الغراء   الديكوباج بواسطةتم لصق على سطحها ورق    مستهلكة،

من   الأيمن  النصف  شغلت  لامرأة  أمامي  وجه  شكل  اللوحة على 

ملمس    وبخطوط  وفضاءذات  الايسر   خشن  الجانب  من  مفتوح 

بمادة   لونية  وبسمات  تكوينية  الباستا    كالأكريلي بعلاقات  وعجينة 

الالياف   على  تحتوي  التي  اذالسوداء  تقنية   الطبيعية،  استخدام  تم 

الاستينسل لصب العجينة على خامه البلاستك اما السمات الجمالية 

الانفعالية والجوانب  التقنية  خلال  من  يكون  الشكل  للعمل   لهذا 

 الفني.

 ( 2عينة )

ورق  عليها  لصق  تم  تالفه  خشبة  من  هذا  الفني  العمل  يتكون 

الزخارف   يحوي  الذي  حيثالديكوباج  معظم   الإسلامية  شغلت 

الشكل   ظهر  اذ  متوازن  بشكل  الفضاء  وظهر  الفني  العمل  مساحة 

استخدام   بارزه، وتموكانت ملامس السطوح    منتشرة  وبألوانتجريدي  

جوانب   بعض  لتحديد  المزجج  القلم  السمات   العمل،تقنية  اما 

اللون   للعمل من حيث  الاخراجية  الصياغة  برزت من خلال  الجمالية 

 للعمل طابعا ذاتيا للفنان في تحديد هويته.والملمس اتي وضعت  

 الفصل الرابع 

 : نتائج البحث

 لها في عملية التركيب الشكلي السياق    )الانفعالالسمات الجمالية    اتخذت  -  1
ً
  السيكولوجي الجمالي( أساسا

 الخالص. الجمالي  والسياقأو النفس ي 

جاءت السمة الجمالية للمنجز الفني في فن الديكوباج وفق سياق ملمس ي متباين وسياق خامي متباين    -  2

 (. )متنوع الخامات
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 التوصيات:

المتعارف   .1 الخامات  عن  عوضا  جديدة  خامات  عن  البحث  ضرورة  حول  الباحثين  انظار  توجيه 

 عليها. 

 الاهتمام بالسمات الجمالية الفنون الحديثة واعتبارها مصدر خصب للابتكار والتجديد.  .2

 المقترحات: 

 ل السمات الجمالية لفن الباتيك وتمثلاته في نتاجات طلبة التربية الفنيةو اجراء دراسة ح .1
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A B S T R A C T 

       the study aimed to find out the impact of teaching using Generative Artificial 

Intelligence tools (GAI) on enhancing digital design skills among multimedia 

students at the School of Arts and Design, the University of Jordan. 

The researcher followed the semi-experimental approach to the nature of the 

study, the students were deliberately selected and the people were randomly 

distributed. The study community is made up of  

38 students from the School of Arts and Design at the University of Jordan for 

the third semester of 2020-2022. 

  The sample was divided into two groups: an experimental group of 

18 students who were taught using an educational application based on Artificial 

Intelligence (Midjourny), and and the others who was taught in the usual way. 

To achieve the objectives of the study, the researcher built an A digital design 

skills assessment tool (product evaluation card) was used in the Fundamentals of 

Design 2 course, and its validity and reliability were ensured. 

The results revealed statistically significant differences at a significance level of 

(α = 0.05) between the mean scores of the two groups in the dimensional 

performance of digital design skills, in favor of the experimental group that was 

taught using the Artificial Intelligence application (Midjourny). 

The study concluded with several recommendations, including adopting Artificial 

Intelligence applications as an educational strategy for students in the College of 

Arts and Design.    
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(في مهارات التصميم الرقمي لدى GAIأثر الذكاء الاصطناعي التوليدي ) 

 طلبة الوسائط المتعددة في كلية الفنون والتصميم 
 1  رائد السعايدة

 2د. سهير عبد الله جرادات  

مم:ملخصالم

  ( GAI)التوليدي  الاصطناعيالذكاء  أدوات    باستخدام  الكشف عن أثر التدريس هذه الدراسة إلى    هدفت 

تحسين   طلبة    الرقميتصميم  ال   مهاراتفي  والتصميم    المتعددةالوسائط  لدى  الفنون  كلية  الجامعة ففي  ي 

 .الأردنية

( ( طالبا وطالبة من طلبة كلية  38اتبعت هذه الدراسة المنهج شبه التجريبي، وتكون أفراد الدراسة من 

الجامعة   في  والتصميم  المجموعة الفنون  وضابطة:  تجريبية  مجموعتين  إلى  العينة  قسمت  وقد  الأردنية، 

( وعددها  تجريبية  الاصطناعي    ( 18الأولى  الذكاء  على  قائم  تعليمي  تطبيق  باستخدام  درسوا  وطالبة  طالبا 

(Midjourny  وعددها ضابطة  الثانية  والمجموعة  بالطريقة    ( 20)(،  درسوا  وطالبة    الاعتيادية،طالبا 

التصميم  مواستخدم   مهارات  ) قياس  منتج(الرقمي  تقييم  التصميم    بطاقة  أساسيات  مادة  تم  2في  وقد   ،

 وثباته. التحقق من صدقه 

( بين المتوسطات  α = 0.05كشفت النتائج عن وجود فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )

تعزى   التجريبية  المجموعة  أداء  لصالح  الرقمي  التصميم  لمهارات  البعدي  الأداء  في  للمجموعتين  الحسابية 

 (.Midjournyلطريقة التدريس باستخدام التطبيق القائم على الذكاء الاصطناعي) 

منها اعتماد تطبيقات الذكاء الاصطناعي كاستراتيجية تعليمية    عده، توصيات    إلىوقد خلصت الدراسة  

 . كلية الفنون والتصميملطلبة  

مالرقمي،مالوسائطمالتعددة.ممالتصميممالاصطناعي،الذكاءمم:الدالةالكلماتم

م:قدمةالم

غيرت من ملامح العالم، في السنوات الأخيرة  الصناعية الرابعة تغيرات تكنولوجية كبيره    الثورة أحدثت  

، فأصبحت التكنولوجيا جزء هام من  الحياة في كافة مجالات   ومعرفيساهمت في حدوث تقدم علمي وتقني  

ال وشاشات  حياتنا  هواتف  في   
ً
متمثلة ذكية،  يومية  ومنازل  بل  ذكية  وسيارات  على    الأمرذكية،  يدل  الذي 

ذي يلعب دورًا ال ا المجال و ذ، وقطاع التعليم ليس بعيدا عن هحدوث تقدم كبير في مجال الذكاء الاصطناعي

تنمية   في  التعلم والتعليم  ذ بدا  و   والشعوب، الأمم  رئيسيًا  في تطور عملية  تقليدية    والتحول لك جليا  عملية 

إلى   المباشر  التلقين  على  المعرفة  تعتمد  مصادر  إلى  المتعلمين  توجيه  خلالها  من  يتم  على  عملية  القائمة 

م في تطوير العملية التربوية.التكنولوجيا الرقمية استخدام 

 
ممم.عمان،مالأردن.قسممالناهج،مكليةمالعلوممالتربوية،مالجامعةمالأردنية،مم1
مقسممالناهجموالتدريس،مكليةمالعلوممالتربوية،مالجامعةمالأردنية،معمان،مالأردن.مم2
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وتطبيقات  الاصطناعي  للذكاء  المنهجي  للدمج  لممارسات أصبح  التخطيط  في  مهم  دور  حاليا  التعليم  في  ه 

المنشودة. التعلمية  التعليمية  الأهداف  تحقيق  في  يسهم  بما  والتعلم  أن   التعليم  والأبحاث كما   التوجهات 

 التعلم اتسعت مساحة كلما أنه إلى الاصطناعي تشير بالذكاء التعليم مجال في الحديثة في السنوات الأخيرة

إن   حيث التطور؛  ومواكبة التعليم تحسين أفضل لمنظومة فرص  توفرت  التكنولوجية الحديثة  بالتطبيقات

 ومن  .بها القيام يمكنه عناصر من تتضمنه وما التعليم مؤسسات في متعددة مهمة أدوارًا الاصطناعي للذكاء

 على ملحة ضرورة التعليمية العملية في وتطبيقاته الاصطناعي الذكاء توظيف  أصبح فقد المنطلق،  هذا

 .منهما إفادة أقص ى وتحقيق والتعلم التعليم  عمليتي أهداف لتحقيق العالم جميع دول 

تصميم   في  في  لدوره  الحديثة  الفنية  العناصر  أهم  أحد  الرقمي  التصميم  مثل  يشكل  الرقمي  المنتج 

والدعاي  الاجتماعي  التوصل  مواقع  وتصميم  الذكية  الهاتف  وتطو تطبيقات  وتصميم  والإعلان  مواقع    ير ة 

 . الصور بالحاسوب( بالإضافة للتصوير الرقمي ومعالجة UI/UXالأنترنت الاحترافية )

وهو بمثابة المساعد الافتراض ي من خلال    المصمم الرقمي للذكاء الاصطناعي أهمية كبيرة في تعزيز إبداع  

المصمم كالتركيز على بناء الأفكار والجوانب الإبداعية.  لدى    جهد القت و الكثير من الو تتطلب و عمليات  إتمام  

ولعل أبرز نقاط قوة الذكاء الاصطناعي تتركز حول قدرته على التحسين والسرعة في الإنجاز. فالمصمم الذي  

را لزيادة السرعة والكفاءة    على الذكاء الاصطناعي يتمكن  ديعتم
ً
من إنشاء تصميمات أسرع وبتكلفة أقل نظ

بالإضافة لذلك يمتلك الذكاء الاصطناعي القدرة على تحليل كميات هائلة    .ما الذكاء الاصطناعيالتي يمنحه 

له ويعتمد التعديلات  تعديلات للتصميم فيختار المصمم الاقتراحات المناسبة  البيانات ومن ثم اقتراح  من 

 .(Al-Halwani, 2022) وتحليلهاالمناسبة على أساس نتائج تلك البيانات 

عملية   تحسين  في  يسهم  أن  الاصطناعي  للذكاء  خوارزميات التصميم  تدريس  يمكن  خلال  من  الرقمي 

متطورة تحل تدريجيا محل الطرق التقليدية في معالجة الصور والتصاميم الرقمية بل وتوليد وتخليق أفكار  

مذ نتائج  إلى  للوصل  تلقائي  بشكل  وتحسينها  للتصاميم  فورية  معالجة  يتيح  مما  الحصول  جديدة  كان  هلة 

 عليها يتطلب أن يقض ي المصمم ساعات طولية من العمل على البرمجيات التقليدية.

م:مشكلةمالدراسة

قام    وفي ضوء نتائج استطلاع رأي  من خلال عمل الباحث في كلية الفنون والتصميم في الجامعة الأردنية 

الباحث والمدرسين،   بها  الطلبة  من  مجموعة  مستوى  لاحظ    شملت  في  الذكاء تدن  تطبيقات  استخدام 

الأخيرة، السنوات  في  الرقمي  للعصر  كمتطلب  الرقمي  التصميم  مجال  في  تدني    الاصطناعي  في  ذلك  وظهر 

الطلبة  بعض  جودة    ال)مخرجات  ذلك    تصميم( أعمال  والأساليب    ضعف  إلى ويعزى  الطرق  التقليدية  في 

التصميم،المس عملية  تدريس  في  التصميم    تخدمة  مدرس ي  وعلى  بل  الطلبة  على  يتوقف  لا  الضعف  وهذا 

في الاعتيادية  الطرق  على  التصميم  تدريس  استراتيجيات  التصميم  التصميم    واعتمادهم    وبرمجيات 

 في إكساب الطلبة لمهارات التصميم الرقمي لمنتجاتهم. المتاحة  التقليدية

من   بوجودوانطلاقا  الباحث  التصميم  إحساس  برمجيات  تعلم  في  عديده  مثل    صعوبات  التقليدية 

الزمنية   الفوتوشوب  المدة  طول  في  يستغرق تتطلب  و   ،تتمثل  قد  والذي  المتعلم  لدى  متراكمة  خبره  وجود 
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البرمجيات بشكل   أدوات  التعامل مع  إتقان مهارات  التدرب على  إلى  والحاجة  دراس ي قصير  في فصل  شهورا 

وتعديل  مست  واقتصاص  الألوان،  تصحيح  مثل  إبداعية.  كلها  تبدو  لا  كثيرة  وإجراءات  بأعمال  والقيام  مر 

 قبل التفكير في  
ً
حجم الصور. مما يتطلب وقتا طويلا في الوصول إلى مرحلة إتقان العمل على البرمجيات أولا

بكة العنكبوتية في البحث عن  العملية الإبداعية وخلق تصاميم مبتكره، بالإضافة إلى تحديات اللجوء للش

( تصميم جديده لأعمالهم وتصور  Concepts( واستكشاف مفاهيم)Inspirationأفكار جديده ومصار الهام )

 التصاميم بتفاصيل غير مسبوقة.

تطوير   إلى  الزمن  وسعيا  قيود  دون  تعمل  آلية  أخرى  إلى  التقليدي  الرقمي  التصميم  استراتيجيات 

طلبة كلية الفنون والتصميم بشكل    لمنتجات  لتحقيق القيمة النفعية والجمالية   والسرعة والخبرة السابقة 

مشكلة    تقليدية. تتحددعام وطلبة تصميم الوسائط المتعددة بشكل خاص، وتبني مصادر الهام جديده غير  

تطبيقات الذكاء الاصطناعي التوليدي كتقنية حديثة  الكشف على أثر    إلىالبحث الحالي في محاولة الوصول  

ملكات   مهارات    الإبداعومدخل فعال لإثراء  الفنون    لدى  الرقمي  التصميمفي  كلية  لذلك    والتصميم، طلبة 

 :الآتيالبحث الحالي إلى الإجابة على السؤال الرئيس  سعى

التصميم    أثر ما   مهارات  إثراء  في  التوليدي  الاصطناعي  طلبةالذكاء  لدى  في   الرقمي  المتعددة  الوسائط 

 ؟ كلية الفنون والتصميم

 لنحو الاتي: اوصيغت الفرضية الصفرية على 

لدى تحسن  في   (α=0.05)  عند مستوى   توجد فروق ذات دلالة إحصائية  لا  الرقمي  التصميم  مهارات 

الذكاء  )استخدام  التدريس  لطريقة  تعزى  والتصميم  الفنون  كلية  في  المتعددة  الوسائط  تصميم  طلبة 

 الاصطناعي، والطريقة الاعتيادية(. 

   الدراسة:هدفم

التوليدي في تحسين مهارات   التدريس باستخدام الذكاء الاصطناعي   أثر  للكشف عن  الدراسة إلى  هدفت 

 . في الجامعة الأردنيةلتصميم اكلية الفنون و لدى طلبة  التصميم الرقمي 

مالدراسة:أهميةم

تنبثق أهمية الدراسة الحالية من ضرورة تحديث وتطوير طرائق وأساليب التدريس التصميم الرقمي،  

التعليمية   المؤسسات  ما واهتمام  خلال  ومن  التعليمية،  المواقف  في  التكنولوجية  المستجدات  بتوظيف 

التعليم،   في  التكنولوجيا وتطبيقات الذكاء الاصطناعي  نتائج الأبحاث والدراسات حول أهمية  إليه  توصلت 

 يلي: فيما وعليه تظهر أهمية الدراسة 

التصميم الرقمي من أعضاء هيئة تدريس إلى  جذب انتباه القائمين على العملية التعليمية في مجال   •

الاصطناعي الذكاء  التصميم    التوليدي أهمية  مهارات  وتنمية  الدراس ي  التحصيل  في  وتطبيقاته 

 الرقمي. 

والتصميم،   • الفنون  كلية  في  المتعددة  الوسائط  تصميم  لطلبة  والإبداعي  المهارى  الجانب  تعزيز 
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 .اتيجيات التعلم الحديثةبإدخال تطبيقات الذكاء الاصطناعي كأحد استر 

حداثة موضوع الدراسة ومواكبتها للاتجاهات العالمية في مستحدثات التكنولوجيا في تدريس مهارات   •

الإبداعي   الجانب  في  الطلبة  كفائه  ترفع  سوف  والتي  الفنون  كلية  طلبة  لدى  الرقمي  التصميم 

 والابتكاري. 

من   • العربي  العالم  في  للباحثين  النظري  الأدب  موضوع  إثراء  تتناول  سوف  والتي  لاحقة  دراسات 

 التصميم الرقمي في مختلف الجوانب باللغة العربية.

محدودمالدراسة:م

الكانية:م العاصمة   الحدودم في  الأردنية  الجامعة  في  والتصميم  الفنون  كلية  طلبة  الدراسة على  هذه  طبقت 

 عمان.  

الوسائط المتعددة في كلية الفنون والتصميم    تخصص اقتصرت هذه الدراسة على طلبة    الحدودمالبشرية:

 ( طالبا وطالبة.38في الجامعة الأردنية حيث تكون أفراد الدراسة من )

 .2022/2023طبقت هذه الدراسة الحالية خلال الفصل الصيفي من العام الجامعي  :الحدودمالزمانية

   .مهارات التصميم الرقمي ، الذكاء الاصطناعي التوليدي : المحدداتمالوضوعية

 :مصطلحاتمالدراسة

 :ممArtificial Intelligenceالذكاءمالاصطناعيمم

التفكير مثل الأنسان، إعطاء الآلة مهارات التعلم ( قدرة الآلة على  Bin Safi, 2020) بن صافي  وقد عرفة  

هو جزء من تعلم الآلة ويمكن الآلة من  و جزء من الذكاء الاصطناعي. التعلم العميق    ة صريحة،دون برمج

له مميزات  للمعلومات  نظام معالجة  العصبية الاصطناعية هي  الشبكات  نفسها لأداء مهمة معينة.  تدريب 

بأسلوب   معينة  رياضية  أداء  كأمثلة  العصبية  الشبكات  طورت  لقد  الحيوية.  العصبية  الشبكات  يحاكي 

 معتمدة على طريقة التفكير البشري وكيفية معالجة الأعصاب للمعلومات. 

بأن  "  وتعرف إجرائيا: تتميز  تنفذ من خلال تطبيقات  الرقمي والتي  التصميم  لها قواعد مجمل عمليات 

على تنفيذ مهام ووظائف تستدعي القدرة على التفكير واتخاذ    تكون قادرةبيانات مستقلة، أو قواعد معرفية  

إلى   تتجاوز فيها قدرات الإنسان. استنادا  تعلم الآلة،    أساليبالقرارات بطريقة ذكية تشبه أو  متنوعة مثل 

 ومعالجة اللغة الطبيعية، والتخطيط، والاستدلال الآلي 

 مهاراتمالتصميممالرقمي:

إلى  هو أي نوع من أنوا  تنسيق رقمي على تطبيق أو موقع ويب والذي يهدف  في  يظهر  ع التصميم الذي 

حيث   والفيديوهات،  الصور  مثل:  ومرئية،  مسموعة  مواد  لإنشاء  إلكترونية  بمهارات  الحاسوب  استخدام 

المرئي   الاتصال  من  نوع  أنه  أيضا  ويعرف  والتكنولوجيا،  الفن  بين  الدمج  حصيلة  الرقمي  التصميم  يعتبر 

في  يخت باستخدام برامج متخصصة   من طباعتها على الورق، وذلك 
ً
بتصميم الإعلانات الإلكترونية بدلا ص 

 (. Imad, 2022 Aالتصميم الرقمي )
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وتعرف إجرائيا: فن أو مهارات إبداعية قائمة على استخدام تطبيقات الذكاء الاصطناعي والمكتسبة من  

اختيار   في  المتعددة  الوسائط  طلبة  وصور قبل  وألوان  خطوط  من  البصرية  والأشكال  العناصر  وتركيب 

خلال   من  تقاس  والتي  للمتلقي  رقمية  بصرية  كرسالة  وإيصالها  للأفكار  إبداعي  مرئي  تمثيل  لعمل  ورموز 

عد خصيصا لأغراض هذه الدراسة.
ُ
 مقياس مهارات التصميم الرقمي )بطاقة تقييم منتج( والذي ا

مالدراساتمالسابقة

الصورة  Salama, 2023)سلمى  هدفت دراسة   في عصر  الرقمي والتشكيلي  التصميم  الكشف على  إلى   )

الفن  ميدان  في  جديده  تصميم  تيارات  عن  مستقبلية  لدراسات  آفاق  فتح  في  والإسهام  البصري،  والفن 

ن  المعاصر، واعتمد الباحث في دراسته على استخدام المنهج الوصفي القائم على جمع المعلومات والبيانات م

المراجع والمصادر ذات العلاقة لبناء الإطار النظري للبحث، والمنهج التحليلي الاستنباطي لما أوردته الأدبيات 

ومن خلال   الرقمي  المصمم  أن  إلى  الدراسة  البحث، وخلصت  لنتائج   
ً
العلاقة وصولا ذات  والفنية  الفكرية 

مستحدثا وفرتها  التي  الذكية  والأدوات  التكنولوجية  يعيد  الإمكانات  أن  يستطيع   . العصر  تكنولوجيا  ت 

والقمنة   المعرفية  بـالثورة  المتمثل  العصـر  يعكس طبيعة  وهـذا  عناصره من جديد،  وترتيب وتركيب  صياغة 

 والصـورية.

 ( وحيد  دراسة  ومظاهر  Waheed, 2023وهدفت  الاصطناعي  الذكاء  وأدوات  تقنيات  على  التعرف  إلى   )

تصميم   عملية  في  الإبداعي  تأثيرها  المنتجات  مصمم  دور  في  فاعليتها  وكذلك  المختلفة  بمراحلها  المنتجات 

استخدام  من خلال  وفعالية  ابتكارا  أكثر  حلول  إنشاء  على  المصممين  يساعد  أن  يمكن  وكيف  والابتكاري. 

اعي  الخوارزميات والبيانات التي تسمح للآلة " بالتعلم " بشكل مستقل وكيف يمكن أن يؤثر الذكاء الاصطن 

الدراسة  واستخدمت  جديد،  منتج  في  تضمينها  يجب  التي  الميزات  تحديد  في  المصممين  يساعد  أن  على 

من   عدد  باستخدام  تصميمية  محاولات  إجراء  ذلك  إلى  يضاف  والاستنباطي.  التحليلي  الوصفي  المنهجين 

ل التطبيقات  الذكاء الاصطناعي وذلك لأثبات قابلية هذه  باستخدام  التصميم  في مجال  تطبيقات  لتوظيف 

إنشاء منتجات مبتكرة وناجحة لا   الذكاء الاصطناعي مكن من  أن  إلى  الدراسة  المنتجات. وتوصلت  تصميم 

العالم   سلوك  ومحاكاة  لها،  نهاية  لا  أفكار  توليد  على  قادرا  المصمم  يكون  أن  في  دورا  وشكل  لها.  حصر 

وان   كمبيوتر.  برنامج  بمساعدة  ذكية  قرارات  واتخاذ  عملية  الحقيقي،  في  ثورة  بالتأكيد  سيشكل  الذكاء 

 التصميم.

لاستكشاف آثار التعلم من  Pataranutaporn et al, 2023) بينما هدفت دراسة باتارانوتابورن وآخرون ) 

الدافعية   لدينا على   
ً
يحاكي شخصًا محبوبا والذي  الاصطناعي  الذكاء  باستخدام  إنشائه  تم  افتراض ي  معلم 

المشاعر  وتعزيز  التعلم  خبرات   نحو  تشكيل  في  المعلمون  يلعبه  الذي  المهم  للدور  نظرًا  للطلبة،  الإيجابية 

التعلم، بالإضافة إلى الارتفاع الأخير في الطلب على التعليم عبر الإنترنت. ودور الذكاء الاصطناعي التوليدي  

يو وحسب  في إنتاج شخصية تعليمية محبوبة افتراضية لدي الطالب لتقوم بتعليمه من خلال مقاطع فيد 

( ( مشاركا، وأظهرت  134الطلب، استخدمت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي، وتكونت عينة الدراسة من 
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النتائج أنه على الرغم من أن درجات الإعجاب لا تؤدي إلى زيادة درجات الاختبار، إلا أنها يمكن أن تحسن  

 ة.بشكل كبير من دافع الطلاب نحو التعلم، وتعزز المشاعر الإيجابي 

في   ودورها  الاصطناعي  الذكاء  تقنيات  واستخدام  الرقمي،  التصميم  مجال  السابقة  الدارسات  تناولت 

دور  في  الدراسة  هذه  تتميز  بينما  التحليلي.  الوصفي  للمنهج  واستخدمها  التعليمة  العملية  وتطوير  تحسين 

التصميم. وتبنت المنهج شبة  الذكاء الاصطناعي في تحسين مهارات التصميم الرقمي لدى طلبة كلية الفنون و 

التجريبي وأن هذه الدراسة تأتي مؤكدة لبعض ما توصلت إليه الدراسات السابقة من نتائج ومكملة لها من  

عام   بشكل  التعليم  مجال  في  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات  في  المتسارعة  التكنولوجية  المستحدثات  حيث 

 .ومجال التصميم الرقمي بشكل خاص

مالنظريممالإطارم

:مالذكاء
ً
مالاصطناعيممأولا

)يري   حاسوبية  Qatami, 2018قطامي  نظم  تطوير  إلى  يسعى  الذي  العلم  هو  الاصطناعي  الذكاء  أن   )

تعمل بكفاءة عالية تشبه كفاءة الإنسان الخبير، أي أنه قدرة الآلة على تقليد ومحاكاة العمليات الحركية  

وا التفكير  في  عقله  عمل  وطريقة  للإنسان،  الفعل  والذهنية  وردود  السابقة  والاستفادة  والرد،  لاستنتاج 

 الذكية؛ فهو مضاهاة عقل الإنسان والقيام بدوره.

وسرعة  و  آلي  بشكل  الإنسان  يتقنها  التي  المنطقي  والاستنتاج  الإدراك  عمليات  بعض  محاكاة  إلى  يهدف 

، وذلك باستخدام تقنيات الذكاء يدوي عالية، كذلك إنجاز العديد من المهام المعقدة التي كانت تتم بشكل  

الاصطناعي المتقدمة، فهذا العلم يجعل الآلة تتصرف بطريقة تحاكي الذكاء البشرى، وهو عبارة عن برامج 

بالاستنتاجات  القيام  على  القدرة  من  به  تتميز  ما  خلال  من  كالإنسان  تفكر  لكي  تطويرها  تم  حاسوبية 

يجعلها مما  أخطائها،  من  والتعلم  ومهارة    المختلفة،  بسرعة  وأعمالها  مهامها  )تؤدى   ,Mohammadفائقة 

2020) . 

الذكاء  تطبيقات  ومنها  المجالات،  من  كثير  في   
ً
فعالا جعلته  كثيرة  خصائص  الاصطناعي  الذكاء  يمتلك 

تمكنها من التخطيط وتحليل المشكلات بطريقة منطقية ، وتستطيع   الاصطناعي على الأجهزة والآلات والتي 

المب تلائم الأجهزة  مخرجات  لتقديم   
ً
جيدا وتحليلها  المدخلات  فهم  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات  على  نية 

البيانات  في  المتشابهة  الأنماط  ملاحظة  الاصطناعي  الذكاء  يتيح  كما   ، عالية  بكفاءة  المستخدم  احتياجات 

ر المألوفة باستخدام وتحليلها بفعالية أكثر من الأدمغة البشرية، بالإضافة إلى إيجاد الحلول للمشكلات غي

 . ( Kaplan, 2016لها ) قدراته المعرفية، والقدرة على معالجة الكم الهائل من المعلومات التي يتعرض 

لخوارزميات   وفقا  تعمل  وبرمجيات  آلات  حول  يتمحور  الاصطناعي  الذكاء  مفهوم  أن  يتبين  سبق  مما 

ابة والاستنتاج بمهارة وسرعة عالية والتعلم  ذكية تبدو وكأنها مثل إنسان خبير، قادر على التفكير والاستج

 من التجارب السابقة.
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ممكوناتمأنظمةمالذكاءمالاصطناعيمم

Singh, G, Mishra, A. & Sagar, D. (2013).م

 المكونات الرئيسة للذكاء الاصطناعي: (Singh & Sagar, 2013)وساجار سينجة أوضح  

: من أهم مكونات نظم الذكاء الاصطناعي  Natural Language Processingالطبيعية  معالجة اللغة    -1

تو  بالإنسان وعمل  الخاصة  المستوى  عالية  اللغات  معالجة  توفر  الآلة،  اوالتي  لغة  مع  واتصال  فق 

المرئية،   والمدخلات  والكلام  الطبيعية  اللغة  معالجة  من  الاصطناعي  الذكاء  برمجيات  تمكن  بحيث 

الكمبيوتر مد يتلقى  لمعناها،  فعندما  تمثيلا داخليا  يبني  يفهمها، وأن  أن  بلغة طبيعية، عليه  خلات 

 إلى ما  
ً
فعندما يستخدم الكمبيوتر اللغة فهو لا يفهم معنى الجمل أو الكلمات بل يستجيب لها وفقا

 
ً
 .تم برمجته مسبقا

دة في ذاكرة  : النظام الخبير هو نظام آلي تضاف فيه المعرفة المفيExpert Systemsالأنظمة الخبيرة    -2

وتقديم    ذكية، شكل قاعدة بيانات ضخمة قابلة للتمدد باستمرار من أجل تقديم مشورة    الآلة على

ومبررات   المعرفة    لقراراتها، تفسيرات  من  كبيرة  بيانات  قاعدة  على  الخبيرة  الأنظمة  وتعتمد 

به الخبراء البشر  ويشار إليها باسم هندسة المعرفة، والأنظمة الخبيرة تش جيدا،المتخصصة المحددة 

سبيل   تلخص    المثال: على  والتي  وغيرهم،  والجيولوجيين،  والمعلمين،  والمحللين  المهندسين  الأطباء، 

 معرفة. مهارات كل خبير وتقدم المشورة للمستخدم الأقل 

تهدف إلى تقييم مجموعة من الحلول، وقد   :Heuristic Problem Solvingإرشادات حل المشكلات   -3

بعض   المعرفة  تتضمن  بيانات  قاعدة  استخدام  ويتم  الأمثل،  من  قريب  حل  لإيجاد  التخمينات 

لا   الاستدلال  أن  كما  الكبيرة،  للمشكلات  حلول  عن  البحث  توجه  التي  الاستدلالية  والمعلومات 

 يضمن أبدا الحلول المثلى، ولكنه يؤدي إلى حلول جيدة تقترب من الحل الأمثل

 :  Visionالرؤية   -4

ببرمجة خلال    وتتعلق  من   
ً
تلقائيا والصور  والرموز  الأشكال  على  التعرف  على  قادة  خوارزميات 

 مقارنتها مع قاعدة بيانات مخزنة مسبقا.

الآلي   -5 التعلم  Machine Learningالتعلم  مثل  الآلي  للتعلم  متنوعة  يوفر طرق  الاصطناعي  فالذكاء   :

يق خطأ  استجابة  المتعلم  يؤدي  عندما   
ً
فمثلا والخطأ،  خلال  بالمحاولة  من  بتصحيحها  البرنامج  وم 

.
ً
 الرجوع إلى البيانات التي تم تسجيلها مسبقا

 Reasoningالاستدلال والمنطق   -6

 المناسبة للموقف. ويعني القدرة على استخلاص الاستدلالات )الاستقرائية والاستنتاجية( 

أجهز Perceptionالإدراك    -7 استخدام  عن طريق  يتم  الاصطناعي  الذكاء  في  الإدراك  مثل  :  مختلفة  ة 

القرارات  اتخاذ  في  إلى عناصر تساعده  البيئة وتحليلها  ليتم مسح  أو غيرها  الكاميرا  أو  الليزر  أشعة 

  الصحيحة.

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1260


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1260 

Ra’ed Jamal Saaideh, Suhair Abdu Allah Jaradat : The effect of Generative Artificial Intelligence (GAI) on the digital design skills 

of multimedia students at the College of Art and Design. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

203 

مالاصطناعيم أنواعمالذكاء

   :يمكن تقسيم أنواع الذكاء الاصطناعي وفق ما يتمتع به من قدرات إلى ثالثة أنواع رئيسة على النحو الآتي

المحدود) .1 الاصطناعي  محدده  ANIالذكاء  بوظائف  ويقوم  الاصطناعي،  الذكاء  أشكال  ابسط  من   :)

الموجودة على   الألعاب  أو  التعرف على الصوت والصورة  القيادة وبرامج  وواضحة كالسيارات ذاتية 

 (.Mira, 2019جهزة الذكية مثل الشطرنج )الأ 

العام) .2 الاصطناعي  الذكاء   .AGI :)   بالقدرة مراكمة  ويمتاز  وعلى  وتحليلها،  المعلومات  جمع  على 

روبوتات   مثل  وذكية،  مستقلة  قرارات  يتخذ  لأن  تؤهله  والتي  يكتسبها،  التي  المواقف  من  الخبرات 

 (.Shams Naseeb, 2020ة، والسيارات ذاتية القيادة. )الدردشة الفوري 

البشر، حيث يستطيع عمل المهمات  (: هو الذي يفوق مستوى ذكاء  ASIالذكاء الاصطناعي الخارق) .3

كالقدرة   الخصائص  من  العديد  له  المعرفة،  ذو  أو  المتخصص  الإنسان  به  يقوم  مما  أفضل  بشكل 

 (.(Mira, 2019الأحكام  تواصل التلقائي، وإصدار على التعلم، والتخطيط، وال

مأهميةمالذكاءمالاصطناعيمفيمالتصميممالرقمي

 عملية التصميمية فيما يلي:تبرز أهمية الذكاء الاصطناعي في ال

التصميم:مم -1 عملياتم عملية  أتمتهم في  والمتكررة  الروتينية  المهام  يتولى  أن  الاصطناعي  للذكاء  يمكن 

( والمخططات  الرسومات  إعداد  مثل  وتحديد  Layoutsالتصميم،  التقارير  وتحضير  (التفصيلية 

والجهد   الوقت  يوفر  هذا  المثلى.  والتكوينات  جوانب  المواد  على  بالتركيز  لهم  ويسمح  للمصممين، 

 .التصميم الأكثر إبداعًا وتعقيدًا

البيانات:م -2 للذكاء الاصطناعي في عملية التصميم    تحليلمكمياتمكبيرةممنم الرئيسية  احدى الفوائد 

والإحصائيات،   التاريخية،  البيانات  مثل  البيانات.  من  كبيرة  كميات  تحليل  على  القدرة  هي 

للحصول على رؤى والملاحظات، والم  التصميم   راجعات، وغيرها  في توجيه عملية  ذات قيمة تساعد 

البشر.    .وتحسينها بواسطة  ملحوظة  غير  تكون  قد  التي  المخفية  والأنماط  الاتجاهات  واكتشاف 

واستنتاج    وبالتالي المختلفة،  العناصر  بين  العلاقات  وتحديد  المؤثرة،  العوامل  تحديد  يمكن 

 .القادمة التوجهات والاحتمالات

أسهلموأكثرمدقة:م -3 يسرًا    تصميمم أكثر  التصميم  في جعل عملية  يسهم  أن  للذكاء الاصطناعي  يمكن 

للذكاء   وفعالية، مما يؤدي إلى زيادة إنتاجية المصممين وتحقيق تصميمات ذات جودة عالية يمكن 

استخدا يمكن  التصميم.  في  والمحاكاة  النمذجة  تحسين عملية  في  يساهم  أن  تقنيات  الاصطناعي  م 

الذكاء الاصطناعي لإنشاء نماذج افتراضية ثلاثية الأبعاد وتحاكي السلوك والأداء المتوقع للتصميم.  

العالم   في  تنفيذه  آمنة وافتراضية قبل  بيئة  في  التصميم واختباره  تأثير  تقييم  للمصممين  يتيح  هذا 

 .الحقيقي

تجابة للثقافة المعاصرة وتطور سلوك  يتعين على المصمم الرقمي الاس  .مواكبةمالتطورمالتكنولوجي -4

المستهلك والقدرة على التكيف. من خلال مراقبة الابتكارات والأبحاث الحالية في مجالات مثل الذكاء  
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قيمة   معلومات  توفير  الاصطناعي  للذكاء  يمكن  الذكي،  والتصنيع  الافتراض ي  والواقع  الاصطناعي 

 .ها في التصميمللمصممين حول التطورات القادمة وكيفية استخدام

التصميم: -5 التلقائي،    توفيرموقتموجهدمعمليةم التصميم  إمكانية  يتيح  أن  للذكاء الاصطناعي  يمكن 

هذه   تدريب  يتم  أولية.  تصميمات  لإنشاء  الاصطناعية  والنماذج  الخوارزميات  يستخدم  حيث 

ا تستوحى منها.  النماذج على مجموعة كبيرة من البيانات والأنماط التصميمية لتوليد تصاميم تلقائيً 

هذا يوفر وقتًا كبيرًا للمصممين الذين يمكنهم بعدها التركيز على تحسين وتعديل هذا التصميمات  

الصفر من  البدء  من   
ً
بدلا البيانات    .الأولية  من  كميات ضخمة  تحليل  الاصطناعي  للذكاء  ويمكن 

البيانات ذات الصلة بتصميم المنتج، مثل الا  يتم جمع  حتياجات والتفضيلات  بشكل سريع وفعال. 

 والمتطلبات المستخدمين، وتحليلها لاستخلاص نمط وفهم متطلبات التصميم بشكل أفضل.  

الإلهام:م -6 مصادرم خارج    تنويعم للتفكير  للمصممين  جديدة  فرص  وتوفير  الإلهام  نطاق  توسيع  يتم 

إل وسريع  سهل  وصول  توفير  الاصطناعي  للذكاء  يمكن  الفريدة  تصاميم  وابتكار  ى  الصندوق 

مجموعات ضخمة من الصور والتصاميم والمصادر الإبداعية الأخرى. يمكن للمصممين استخدام  

واستلهام   والمستقبلية  الحالية  التصميم  اتجاهات  عن  فكرة  على  للحصول  المتنوعة  المصادر  هذه 

ومبتكرة جديدة  والتصاميم    .أفكار  الفنية  الأعمال  من  ضخمة  مجموعات  واستكشاف  تحليل 

العثور  السابقة، وا في  أن يساعد المصممين  يمكن  بينها. هذا  المشتركة  والأنماط  النماذج  ستخلاص 

 على تصاميم جديدة ومبتكرة أو الإلهام من التصميمات القائمة.

باهتماماته -7 والتنبؤم الستخدمم تجربةم وتعلم    تحسينم المستخدمين  سلوك  تحليل  طريق  عن 

 .استخدامهم السابقةالسابقة استنادا إلى تفضيلاتهم وسجلات  الأنماط

مفيمالتصميمممالتوليديمآليةمعملمالذكاءمالاصطناعي

 Stable"كتوبة من خلال خوارزمية تعرف بـ  تعمل تقنية  استحداث التصاميم والصور من النصوص الم

Diffusion Model "  المكتوب النص  إدخال  يتم  حيث   ،Text    عليه يطلق  فيما  الطبيعية    بالمطالبة باللغة 

Prompt  فيتم    ةالمسئول   يوه مفهومة،  بصورة  توليدها  نريد  التي  بالفكرة  الآلة  إخبار  الأفكار    ترجمةعن 

الموجودة في النص وتحويلها إلى صورة رقمية فيما يعرف بـ تشفير النص، ومن ثم يتم تقديم هذه المعلومات 

الصور  مولد  الصورة،   Generatorإلى  معلومات  منش ىء  وهي  أولى  مرحلة   : بمرحلتين  الصورة  مولد  ويمر   ،

، يتبعها noiseوالذي يبدأ في عمل مصفوفات عبارة عن قوائم منظمة من الأرقام ينشأ عنها صورة مشوشة  

والتي تعالج مصفوفات المعلومات وتحولها إلى صورة    Image Decoderمرحلة ثانية وهي فك تشفير الصورة  

  .web(2023)نهائية واضحة 

 

 (مصدرمالصورةم:م1الشكلمرقمم)

https://gigazine.net/gsc_news/en/2022

1006-visuals-explaining-stable-

diffusion/ 
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:مالتصميممالرقمي
ً
مثانيا

يعرف التصميم بانة قدرة الطالب على تنظيم مفردات وعناصر التصميم وفق أسس محددة )الإيقاع،  

 (. Morsi, 2015الاتزان، الوحدة، السيادة، التناسب( على مسطح التصميم ) 

خلال   من  المتعددة  وبرامجه  الحاسوب  على  الفنية  الأعمال  "صياغة  بأنه  الرقمي  التصميم  ويعرف 

 (.Benthal, 2014صياغاته الجرافيكية والتصميمية")

ويعرف التصميم الرقمي على أنه نوع من أنواع التصميم الذي يظهر في تنسيق رقمي وبُني على تطبيق    

من أنواع الاتصال المرئي يقدم معلومة أو منتجا أو خدمة تعمل متكاملة أو برمجية  أو موقع ويب، وهو نوع  

  
ً
الرقمي هو تصميم رسومي مصمم خصيصا التصميم  أبسط  المبرمجة، وبتعبير  الإلكترونية  داخل الأجهزة 

الرقمية) والمنصات  الكمبيوتر  أجهزة  على  الرقمي  Digital Platformsللاستخدام  التصميم  مفهوم  ويظهر   )

النا الحاسوب من  استخدام  إلى  يهدف  والذي  الرقمي،  الفن  أو  الحاسوب  بفن  يسمى  ما  في  الفنية  حية 

بمهارات الكرتونية لإنشاء مواد مسموعة ومرئية مثل : الصور والفيديوهات ، حيث يعتبر التصميم الرقمي  

 ( .  Imad, 2022 Bحصيلة الدمج بين الفن والتكنولوجيا )

التصميم الرقمي لا يختلف عن مفهوم التصميم العام الذي نعرفه،    ومما سبق يرى الباحث أن مفهوم

( الرقمية  الوسائط  على  أساس ي  بشكل  يعمل  أنه  يميزه  ما  شاشات Digital Platformsلكن  كان  سواء   ،)

 رقمية أو أجهزة حاسوب أو الهواتف النقالة ويركز بشكل أساس ي على سلوك المستخدم. 

ال في  المستخدمة  البرامج  أهم  )ومن  الفوتوشوب  برنامج  الرقمي  وبرنامج  Adobe Photoshopتصميم   )

( ) Adobe Illustratorالإلستريتور  الإنديزاين  وبرنامج   ،)Adobe InDesign  هذه استحداث  تم  حيث   .)

(، وكان لها دور بارز في تطوير عمليات التصميم  Adobeالبرمجيات على مدار سنوت من قبل شركة أدوبي)

 الات وتتوفر منها نسخ مجانية ولكل منهم وظيفته الخاصة.الرقمي في كافة المج

مخصائصمالتصميممالرقمي

 هنالك العديد من المزايا والتي يجب أن يتمتع بها التصميم الرقمي. 

1- ( التكيفم حاسوب   :(Adaptableقابليةم وأجهزه  شاشات  من  رقمية  منصات  عدة  على  تعمل  أن 

مختلفة، يجب أن تتناسب مع مواصفات أي جهاز بأعلى جودة  IPadوأجهزة   mobileوأجهزة موبايل  

 ممكنة وأن تتكيف مع طريقة تفاعل المستخدمين معها.  

(: يتميز ببساطة التصميم وسهولة التصفح والمرونة، كما يتيح إمكانية  Dynamicتصميممديناميكي) -2

المقدم المحتوى  مع  التعديل    .التفاعل  وإمكانية  التصميم  على  ببساطة  تعديل  أي  إجراء  وإمكانية 

 والتجديد التحديث بسهولة. 

التصميم  يمكن للتصميم دفع المستخدم للتفاعل بدلا من القاء نظره على    :(Interactiveتفاعليم) -3

التشعبية،   والارتباطات  الأزرار  خلال  من  والتنقل  والتمرير  الضغط  للمستخدم  يمكن  بحيث 

 سيشعر المستخدم بالأعجاب والرغبة في التعليق والتفاعل.  

بسهولة) -4 للاستخدامم التصميم   :(Usableقابلم هذا  ميزات  من  الاستفادة  المستخدم  قدرة 
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للمسا الحاجة  دون  مناسب  بشكل  واستخدام  واستخدامها  المرئي  الهرمي  التسلل  ويراعي  عدة. 

 المساحة البيضاء في التصميم. 

مأهدافمالتصميممالرقمي

المتلقي،   الشخص  في  أثر  إحداث  على  وقادره  للعين،  جذابة  تصاميم  خلق  إلى  الرقمي  التصميم  يهدف 

وتتفق جميع أشكال التصاميم الرقمية لتحقيق مجموعة من الأهداف تؤثر على تفكير الجمهور المستهدف. 

 (:   Al-Abbas, 2018ومن أهم الأهداف ما يلي ) 

 تأخذ بصره وتتجه به من بداية العرض حتى آخره.تؤثر بشكل فعال على سلوك المستخدم ف  .1

تكون   .2 أن  يجب  بفعل معين،  للقيام  يدفع المستخدم  بأن  إرشاد المستخدم والتفاعل معه  تؤثر على 

جميع عناصر التصميم هادفة وقادرة على إحداث التأثير المطلوب لإقناع المتلقي بعد اطلاعه على  

 التصميم.

ن تغيير القناعات لدى الناس نحو منتج معين من أصعب الأمور تغيير قناعات المستخدمين حيث إ   .3

الناس وسلوكياتهم، ويتضح   أنها تؤثر على قرارات  التفكير، كما  لأن الاتجاهات تسيطر على طريقة 

 ذلك عندما يتم الترويج لذلك المنتج. 

 تحقيق الغرض الذي صمم من أجلة، بحيث يلبي رغبات ومتطلبات المستهلك.  .4

ميممالرقميممأنواعمالتصم

 فيما يلي توضيح بعض أنواع التصميم الرقمي: 

الستخدمم -1 وتجربةم واجهةم من   :(User Interface/User Experience) تصميمم النوع  هذا  يهتم 

التصميم الرقمي في مجال تصميم المواقع الإلكترونية والتطبيقات الإلكترونية. ويُعنى مصمم واجهة  

العناصر  بالناحية   (UI) المستخدم  بتصميم  تتعلق  التي  للمنتج  والتفاعلية  الجمالية  التركيبة 

البصرية مثل الأزرار والقوائم والنماذج والألوان والخطوط والرسومات والرموز، بينما تشير تجربة  

واجهة   (UX) المستخدم  مصممو  ويتعاون  معه،  وتفاعله  للمنتج  الجمهور  استخدام  كيفية  إلى 

لخ معًا  المستخدم  والتجربة  وتجربة  العملية  والوظائف  الجمال  بين  يجمع  نهائي  رقمي  تصميم  لق 

والوظيفية   البصرية  العوامل  بين  جيد  توازن  على  التصميم  نجاح  ويعتمد  للمستخدم.  المرضية 

 والتفاعلية للمنتج. 

2- ( التحركةم والرسومم التعددةم الوسائطم لمتطلبات    (:Multimedia & Animationتصميمم  
ً
نظرا

والكلف والأفلام.  الوقت  التلفزيون  في  يعملون  لمن   
ً
تاريخيا التصميم  من  النوع  هذا  تمَّ حجز  فقد  ة، 

الرسوم   تصميم  أصبح  الفيديو،  محتوى  تسويق  في  الكبير  والِارتفاع  التكنولوجي  م  التقدُّ مع  ولكن 

ل مصممو الوسائط المتعددة مسؤوليّة إنشاء أصول    .المتحركة أكثر سهولة من أي وقت مض ى يتحمَّ

المتحركة وصور مت  الشعارات  مثل  وتسعدهم،  الجمهور  مع  تتواصل  الفيديو   (GIF) حركة  ومقاطع 

 .المتحركة ومقاطع الفيديو التعليمية ومواقع الويب المتحركة

يعتمد الرسم الرقمي على استخدام أدوات مثل أقلام الرسم    (:Digital drawingالرسممالرقميم) -3
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والأق الرقمي،  الرسم  ولوحات  من  الرقمي،  وغيرها  اللمسية،  والشاشات  والأقلام  الرقمية  راص 

في   والتفاصيل الأخرى  والألوان  الخطوط  في  الدقيق  بالتحكم  للمصمم  التي تسمح  الرقمية  الأجهزة 

الفوتوشوب    .العمل  برنامج  الرقمية مثل  البرامج  مجموعة متنوعة من الأدوات    Photoshopوتوفر 

لإنش استخدامها  يمكن  التي  والأقلام،  والتأثيرات  الفرش،  الأدوات  هذه  تشمل  الفنية.  الأعمال  اء 

مختلف   تجربة  للطلبة  يمكن  وغيرها.  الخاصة،  والتأثيرات  والتدرجات،  والتظليل،  والألوان، 

فنية   تأثيرات  وتحقيق  إبداعهم  إظهار  لهم  يتيح  مما  الرقمي،  الرسم  في  الفنية  والأساليب  التقنيات 

   .مذهلة

    (:3D Designالتصميممثلاثيمالأبعادم) -4
ً
تعرض هذه التقنية الصور والعناصر في نموذج يبدو فعليا

يشعر   إذ  والارتفاع،  والعرض،  الطول،  يتضمن  حيث  الجوانب،  كل  من  موضحا  الأبعاد  ثلاثي 

في   أيضا  وتستخدم  والفيديوهات،  الألعاب  في  تظهر  كما  الفعلي  المشهد  يحاكي  بأنه  المستخدم 

بالهندسة الخاصة  المباني  عرض    تصميم  بطريقة  عنها  والإعلان  المنتجات  تصميم  أو  المعمارية، 

 الأبعاد الثلاثة.

افيكمالرقميم) -5 يستخدم لإرسال رسالة للمستخدم من    (:مDigital Graphic Designتصميممالجر

وتتلخص   منه  المطلوب  والهدف  العميل  بناء على طلب  التصميم  يبنى  إذ  البصري،  التواصل  خلال 

الانفوجر  برسوم  الإلكتروني،  Infographicافيك  أنواعه  البريد  تصاميم  التقديمية،  العروض   ،

 التوقيع الإلكتروني، إعلانات، صور للمواقع والمدونات الإلكترونية، وأغلفة الكتب الرقمية.

)مم -6 الإلكترونيةم اقعم الو وتخطيط    (:Web designتصميمم وإنشاء  تصميم  إلى  النوع  هذا  يهدف 

والتف المرئية  العناصر  الاجتماعي لاستقطاب  وتنسيق  للتواصل  الإنترنت ومواقع  على  للمواقع  اعلية 

وتوفير   الاستخدام  وسهلة  جذابة  مستخدم  واجهة  خلق  خلال  من  أنظارهم  وجذب  المستخدمين 

 تجربة فعالة للزوار والمستخدمين.

الهاتفم) -7 التطبيقات صفحات    (:Mobile Applicationتصميممتطبيقاتم تشبه تصميم  غالبا ما 

أو    الويب،  الجدولة  أو  التسوق  هي  الوظيفة  هذه  كانت  سواء  معينة،  وظيفة  لأداء  مصممة  لكنها 

 المراسلة أو تشغيل الموسيقى، بمقاس يناسب الوسيط الإلكتروني مثل الهاتف والأجهزة اللوحية.

:متطبيق
ً
مالقائممعلىمالذكاءمالاصطناعيم (Midjourney)مميدجورنيمثالثا

لإنشاء التصاميم الرقمية   (، مختبر ذكاء اصطناعي مفتوح المصدرMidjourney)  تعد منصة ميدجورني 

بكتابتها،   المستخدمين  يقوم  التي  النصية  الأوصاف  من  وتوليدها  الصور  إلى  بالإضافة  أنواعها  بمختلف 

تصاميم خارجة عن الإطار التقليدي المعهود، ويشرف   ويعمل على توسيع القوى الخيالية للبشر من خلال 

من خلال مختبر أبحاث مستقل،    2022ديفيد هولز، تم إنشاؤه عام   ه مجموعة من المبرمجين يقودهمعلي 

اسم" تحمل  صورة  الرقمي) "theater opera Spatialفازت  الفن  مسابقة  في  الأول  (  Digital Artبالمركز 

لعام   كولورادو  ولاية  خلا2022بمعرض  من  بالكامل  مصممة  الصورة  أن  بالذكر  الجدير  من   موقع  ل ، 

Midjourney (واستطاعت أن تتفوق على جميع الصور المشاركة في المسابقةweb). 
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يمكن إنشاء مجموعة متنوعة مـن التصاميم الرقمية ذات   ( Midjourneyفمن خلال منصة ميدجورني) 

التوضيحية   الرسوم  عمل  أو  الشعارات،  تصميم  مثـل  متعددة،  أغراض  في  لاستخدامها  المرتفعة  الجـودة 

والمجلات،لل الأخرى   أو  كتب  والاستخدامات  للطباعة  تصلح  وتكوينات  تصميمات  صفحات   عمل  أو 

الكرتونية، فهي منصة سهلة الفهم والاستخدام، ولا تتطلب أي خبرة في التصميم، كما أنها تعتبر أداه رائعة 

ة وبشكل آلي، وبأقل  للشركات في توفير الوقت والمال، حيث تمكنها من عمل تصميماتها الدعائية بأعلى جود

 تكلفة ممكنة.

م:"Midjourney" التطبيقمعلىممنصةمميدجورني

منصة متخصصة في   وهي  (Discord(، لابد من عمل حساب على موقع ) Midjourneyلاستخدام منصة)

التواص الاجتماعي في مجال الاتصالات تمكن المستخدمين من إنشاء والانضمام إلى الخوادم، والمحادثة مع 

 الآخرين، والمشاركة في محادثات صوتية وفيديو.  

سمى    Midjourneyيستخدم  
ُ
ت شبكة  Stable Diffusionتقنية  على  بالاعتماد  التقنية  هذه  تعمل   .

تتعلم كيفية إنتاج صور وتصاميم رقميه من الوصف النص ي المقدم. يتم تدريب هذه    عصبونية اصطناعية

يتم   ثم  ومن  بينها،  العلاقة  لتعلم  المتنوعة  والنصوص  الصور  من  واسعة  مجموعة  باستخدام  الشبكة 

 : وفقا للخطوات الآتيةبشكل أوتوماتيكي   التصميماستخدام هذه المعرفة لإنتاج 

 ، بعد ذلك سيتم نقلك بشكل تلقائي إلى Join the Beta ثم اضغط على Midjourney أداة  توجه إلى -1

Discord  . 

 
 - https://blog.devgenius.io/generate-midjourney-ai-images-with-our-own-photosمصدر الصورة : (2الشكلمرقمم)

 

إلى حسابك على  -2 الدخول  أداة  Discord سجل  إلى  الدخول  اقبل دعوة  ثم  أنش ئ حساب جديد      أو 

Midjourney  علىالصور بالذكاء الاصطناعي عبر الضغط   لتصميم Accept Invite. 

عبر القائمة الرئيسية اضغط على رمز ميدجورني الذي يكون على شكل قارب، ثم ابحث في القائمة   -3

خيارات فتح   newbies عن  ليتم  إحداها  على  اضغط  ثم  الجدد،  للوافدين  غرف  في  تتمثل  التي 

 .Midjourney استخدام مكنك من خلالها البدء في صفحة الدردشة التي ي 
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 /https://thenaturehero.com/how-to-use-midjourney-ai-for-freeمصدر الصورة : (3الشكلمرقمم)

م عبرم الاصطناعيم بالذكاءم الرقميم التصميمم معمليةم م-Midjourneyمنصةم منصةممم معم التعاملم

Midjourney:م

التعامل مع منصة ميدجورني   يلي سوف يتم شرح كيفية  لبعض    Midjourneyفيما  ثم سيتم التطرق  ومن 

 أعمال الطلبة من كلا المجموعتين الضابطة والتجريبية: 

اسم .1 تحمل  التي  الغرف  أحد  إلى  الدخول  الدردشة   newbies بعد  مربع  إلى    داخل  imagine/توجه 

 .مربع الدردشة

قم بكتابة وصف للتصميم التي تريد من الذكاء الاصطناعي أن يقوم   :imagine prompt/ بعد الأمر .2

 . يلي كما ويمكن توضيح ذألك  بتصميمها )يجب أن يكون وصف الصورة باللغة الإنجليزية( 

 

 
 /https://thenaturehero.com/how-to-use-midjourney-ai-for-freeمصدر الصورة : (4الشكلمرقمم)

بإمكان الطالب إطلاق   (: وهو مفتاح طلب التخيل من الموقعImagine Promptأمر التخيل ) .3 حيث 

 العنان لمخيلته من تصاميم. 

تفاصيل تخدم فكره  Text Promptصندوق الوصف ) .4 يمكن كتابة  للحصول على  ( حيث  التصميم 

 ما يلي:أفضل نتائج ويشمل الوصف 

 ,Web site, Web application, Animation ، mobile application, Pictureنوع الصميم المطلوب )  •

logo, Announcement, Business Card) 

• ( المطلوب  التصميم   Digital Drawing, Digital Illustration, Vector Graphic, Digitalأسلوب 

Portrait, oil painting, Water color ) 

)الخطوط   • التصميم  الأشكال  Linesعناصر   ،Shape  الملمس  ،Texture  المساحة  ،Space  الخطو  ،

Typography الصورة ،Image ) 
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)تماثل   • التصميم  توزن  Symmetricوأسس   ،Balance  التباين  ،Contrast  الوحدة  ،Unity ،    الإيقاع

Rhythm ) 

المطلوبة   • اللونية  تصغير ،  coloring modeالأنظمة  وال  التكبير  الجودة  ،  Aspect ratioنسب  نسبة 

Art quality  ،العمل علية إنجاز  المطلوب  الروبوت(  الخادم )إصدار  كان    إصدار  أخر أن    ث ي ح  نوع 

V5.2 . 

الدقائق    يستغرق  بعض  ميدجورني  بأداة  الخاص  الاصطناعي  المطوب  الذكاء  التصميم  حسب لإنجاز 

سيرسل   ثم  إدخاله،  تم  الذي  بينها  4الوصف  من  الاختيار  يمكنك  اختيارو   صور  على   U عبر  ستحصل 

الصورة التي  يمكنك إنشاء تصميم جديد بناء على   V وعبر اختيارة التي تم تصميمها بالحجم الكامل،  الصور 

التحديث رز  على  الضغط  عبر  التصميمات  من  ومختلفة  مجموعة جديدة  طلب  يمكن  كما  اختيارها،   .تم 

 .يمكن حفظ وتصدير التصميم بمجرد أن تشعر بالرضا عن التصميم النهائي

 
 /https://midjourney.com الصورة: مصدر (5الشكلمرقمم)

م

مبعضممنمأعمالمالطلبةممنمالمجموعةمالضابطةموالتجريبية:مم

على   • ألوان(  إضاءة،  بيضاء،  مساحة  تباين،  )ملمس،  التصميم  وأسس  عناصر  دمج  فكرة  تطبيق 

 لوحة الموناليزا.

القائم    CHATGPTيمكن الحصول على مجموعة من مصادر الإلهام لهذه الفكرة من خلال تطبيق   •

 لي:على الذكاء الاصطناعي كما ي 

• Leonardo da Vinci Mona Lisa portrait Pencil Sketch Painting with the Pharaonic style, 

with symbolic elements (CHATGPT Prompt) 

• A squirrel with soft fur and a pink color standing on a green stick with a grassy texture 

sitting in a sunlit sitting in a sun light in 3-D style, extremely detailed, dark red 

background, octane render, bright lighting, smooth, trending on art station, 

photographic, hyper realistic, --ar 9:16 (CHATGPT Prompt) 
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ممجموعة ضابطة   ( Midjournyالمجموعة التجريبية)

م م
م(Midjournyالمجموعةمالتجريبية) مجموعةمضابطة

م:مالطريقةموالإجراءاتم

 :  الدراسةممميةممنهجم

الذكاء الاصطناعي( على   )تطبيق  المستقل  المتغير  أثر  لقياس  التجريبي  المنهج شبه  الدراسة  اتبعت هذه 

 المتغير التابع )مهارات التصميم الرقمي(.  

مأفرادمالدراسة:م

 وطالبة من طلبة كلية الفنون والتصميم في الجامعة الأردنية، خلال  38شارك في هذه الدراسة ) 
ً
( طالبا

الدراس  الدراس ي  الفصل  العام  من  الصيفي  لتكون  2023-2022ي  عشوائيا  الشعب  أحد  اختيار  تم  وقد   .

التصميم   أساسيات  مادة  لدراسة  التجريبية  )   2المجموعة  وبلغ عددها  الذكاء الاصطناعي،  ( 18باستخدام 

 وطالبة، والشعبة الثانية هي الشعبة الضابطة لدراسة مادة مادة أساسيات التصميم  
ً
عددها  وبلغ    2طالبا

 ( طالبا وطالبة. 20)
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مالدراسة:ممأداة

 مقياسممهاراتمالتصميممالرقميم)بطاقةمتقييمممنتج(مم

تقييم   بطاقة  بإعداد  الباحث  لقياسقام  التصميم    منتج  أساسيات  ماد  امتلاك طلبة  لمهارات    2درجة 

السابقة   الرقمي،التصميم   والدراسات  النظري  الأدب  إلى  الرجوع  وبعد  الدراسة  أهداف  تحقيق  ولغايات 

مثل   والأجنبية  حجاج(Cheng, 2022)  شينج دراسةالعربية  ودراسة   ،  (Hagag, 2023)  ودراسة بريج  ، 

(Bridges, 2022  ودراسة ،)  شوالي (Shawali, 2016 )  ن  والأخذ برأي الأساتذة ذوي الاختصاص في كلية الفنو

المتعلقة  الصميم  مهارات  مقاييس  من  ولعدد  الأرنية  الجامعة  في  البصرية  الفنون  قسم  في  والتصميم 

 .بموضوع الدراسة

مالصدقمالظاهريمللأداةم

( فقره  25عرض الباحث الأداة بصورتها الأولية والتي تكونت من )  للأداة،للتحقق من الصدق الظاهري  

التعليم   تكنولوجيا  وخبراء  البصرية  الفنون  مجال  في  الاختصاص  ذوي  من  المحكمين،  من  مجموعة  على 

وخبراء المناهج والتدريس، من أعضاء هيئة التدريس في كليتي الفنون والتصميم والعلوم التربوية في الجامعة 

. حيث تم الأخذ بآراء المحكمين في وضوح الفقرات وسلامتها اللغوية والعلمية، وانتماء الفقرات للبعد  الأردنية

، ومدى وملاءمتها أغراض الدراسة، ودرجة شمولها للمهارات المطلوبة، مع ذكر أي تعديلات  اليه الذي تنتمي  

ع وبناءً  منها،  الضروري  غير  وحذف  ضرورية  فقرات  أي  إضافة  أو  واقتراحات مقترحة،  آراء  من  ورد  ما  لى 

بعضها وإضافة  وتعديل  الفقرات  بعض  بحذف  المقترحة وذلك  التعديلات  بإجراء  الباحث  قام  للمحكمين؛ 

 ( فقره.20فقرات أخرى لتظهر الأداة بصورتها النهائية والتي تكونت من )

 ثباتمبطاقةمملاحظةم)مهاراتمالتصميممالرقمي(

باستخدام معامل "ألفا  للتأكد من ثبات بطاقة ملاحظة )م الثبات  تم حساب  هارات التصميم الرقمي(، 

ثبات المقدرين بالتأكد من ثبات    كرونباخ، وتم حساب  الباحث  من خلال حساب معامل الاتفاق حيث قام 

نتائج مشابهة في حال إعادة استخدامها مرة   المقيميين من خلال إيجاد معامل الاتفاق، للتأكد من إعطائها 

على    أعمال كل مشاريع تخرج    أعمال المدرسين بتقييم مجموعة    أحدقام الباحث بالطلب من  أخرى، حيث  

 ( يوضح النتائج.1وجدول ) الأعمال نفس   لتقيمحده والاستعانة بزميل آخر 

لفقرات بطاقة ملاحظة )مهارات   الإعادة ( معامل الثبات بطريقة ألفا كرونباخ والثبات بطريقة 1جدول )

 التصميم الرقمي( 
 ثبات المقدرين  ثبات ألفا كرونباخ المقياس                               

 84. 80.  أسس وعناصر التصميم

 78. 78.  الناحية الوظيفية في التصميم

 75. 73.  النسب الجمالية والابتكارية

 85. 81.  الأداء في التصميم الرقمي

 82. 83. الدرجة الكلية 
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( بلغ  1يتضح من جدول  الرقمي(  التصميم  )مهارات  لبطاقة ملاحظة  ألفا كرونباخ  أن معامل   )0.83)  ،)

(، وفي ثبات 0.81-  0.73المقياس بين )  لأبعاد معاملات ألفا كرونباخ    (، وتراوحت(0.82وفي ثبات المقدرين بلغ  

( بين  القيمة0.85-  0.75المقدرين  وهذه  يمكن    (،  الثبات  من  مقبولة  بدرجة  يتمتع  المقياس  أن  على  تدل 

 عتماد عليه في التطبيق الميداني. الا 

م نتائجمالدراسةممم

في مهارات التصميم    التوليدي  لكشف عن أثر استخدام الذكاء الاصطناعيامحاولة    نتائج فيال   تتلخص    

عن سؤال الدراسة وذلك من خلال الإجابة   الرقمي لدى طلبة كلية الفنون والتصميم في الجامعة الأردنية، 

 : الاتي

( إحصائيةم دلالةم ذاتم فروقم توجدم تصميمممα=0.05هلم طلبةم لدىم الرقميم التصميمم مهاراتم فيم (م

تعزىمم والتصميمم الفنونم كليةم فيم التعددةم )الوسائطم التدريسم الاصطناعي،ممتلطريقةم الذكاءم طبيقاتم

موالطريقةمالاعتيادية(؟م

للإجابة عن هذا السؤال حسبت المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لدرجات مجموعتي الدراسة      

 في مهارات التصميم الرقمي القبلي والبعدي. 

جموعتي الدراسة في مقياس مهارات التصميم  لمالحسابية والانحرافات المعيارية  (: المتوسطات2جدول )

 الرقمي القبلي والبعدي 
 البعدي  القبلي  العدد  المجموعة 

المتوسط   الانحراف المعياري  المتوسط الحسابي 

 الحسابي 

الانحراف  

 المعياري 

 0.14 4.21 0.17 3.41 18 التجريبية 

 0.27 3.89 0.35 3.45 20 الضابطة 

 0.27 4.04 0.28 3.43 38 المجموع

   ( التصميم  2يبين جدول  في مهارات  الطلبة  لدرجات  الحسابية  المتوسطات  بين  ( وجود فروق ظاهرية 

التجريبية   المجموعة  والضابطة(، حيث حصلت  )التجريبية،  المجموعة  لمتغير   
ً
تبعا والبعدي  القبلي  الرقمي 

حسابي متوسط  على  الاصطناعي(  الذكاء  تطبيقات  باستخدام  درست  )  )التي  من  4.21بلغ  أعلى  وهو   )

(، ولتحديد فيما إذا 3.89) التي درست بالطريقة الاعتيادية( إذ بلغ ) المتوسط الحسابي للمجموعة الضابطة

 ( مستوى  عند  إحصائية  دلالة  ذات  المتوسطات  بين  الفروق  التباين   = 0.05كانت  تحليل  تطبيق  تم   )

 (: 3التباين على النحو الذي يوضحه جدول )(، وجاءت نتائج تحليل ANCOVAالمصاحب ) 
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( لإيجاد دلالة الفروق في درجات الطلبة في مهارات التصميم ANCOVA( تحليل التباين المصاحب)3جدول )

 الرقمي القبلي والبعدي 

م(=م0.05)دلالةمإحصائيةمعندممستوىممم*مممممم

( بين المتوسطات الحسابية  =  0.05مستوى )( وجود فروق ذات دلالة إحصائية عند  3يبين جدول )   

 لمتغير المجموعة )التجريبية، والضابطة(،   لدرجات الطلبة في مهارات التصميم الرقمي القبلي والبعدي
ً
تبعا

(، ولمعرفة حجم الأثر تم استخراج مربع إيتا حيث  0.000( بمستوى دلالة )62.857حيث بلغت قيمة )ف( )

( من التباين في درجات الطلبة في مهارات التصميم الرقمي يعود  %64.2نسبته )(، وهذا يفسر ما  0.642بلغ )

متحكم   أخرى غير  لعوامل  المتبقي  يرجع  بينما  المجموعة،  متغير  في    بها. ولمعرفةإلى  الفرق  كانت  من  لصالح 

البع  الحسابية  المتوسطات  استخراج  تم  والبعدي،  القبلي  الرقمي  التصميم  مهارات  في  الطلبة  دية  درجات 

 ( يبين ذلك. 4المعدلة، وجدول )

التوسطاتمالحسابيةمالبعديةمالعدلةموالأخطاءمالعياريةملدرجاتمالطلبةمفيممهاراتمم:م(4جدولم)

مالتصميممالرقمي
 الخطأ المعياري  المتوسط الحسابي المعدل  المجموعة  المقياس 

التصميم  مهارات 

 الرقمي 

 0.03 4.22 التجريبية 

 0.03 3.88 الضابطة 

   ( جدول  الرقمي  4يبين  التصميم  مهارات  في  الطلبة  لدرجات  المعدلة  الحسابية  المتوسطات  أن   )

( بلغ  قد  التجريبية  بلغ  4.22للمجموعة  الذي  الضابطة  للمجموعة  الحسابي  المتوسط  من  أعلى  وهو   )

درست  3.88) والتي  التجريبية  المجموعة  لصالح  كان  الفرق  أن  يعني  وهذا  الذكاء (،  تطبيقات  باستخدام 

الاصطناعي وهذه النتائج تدل على قدرة استخدام تطبيقات الذكاء الاصطناعي على تحسين اكتساب مهارات 

 التصميم الرقمي لدى طلبة كلية الفنون والتصميم في الجامعة الأردنية. 

القبل  الرقمي  التصميم  مهارات  أبعاد  في  الطلبة  في درجات  الفروق  لمتغير  ولمعرفة دلالة   
ً
تبعا والبعدي  ي 

لاستجابات  المعيارية  والانحرافات  الحسابية  المتوسطات  حسبت  والضابطة(،  )التجريبية،  المجموعة 

 مجموعتي الدراسة على أبعاد المقياس القبلي والبعدي.

م

م

 الصدر
 

مجموعمم

 الربعات

درجاتمم

 الحريةم

متوسطمم

 الربعات

الدلالةم قيمةمف

 الإحصائيةم

(η2)مربعمإيتا 

 642. *000. 62.857 1.118 1 1.118مالمجموعةم

 644. 000. 63.424 1.128 1 1.128مالتصميممالرقميمقبليممهارات

       018. 35 623.مالخطأ

         37 2.728مالكليمالعدل
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افاتمالعياريةملدرجاتممجموعتيمالدراسةمعلىمأبعادممهاراتمم:م(5جدولم) التوسطاتمالحسابيةموالانحر

مصميممالرقميمالقبليموالبعديالت
 البعدي  القبلي  العدد  المجموعة  المهارة 

المتوسط  

 الحسابي 

الانحراف  

 المعياري 

المتوسط  

 الحسابي 

 الانحراف المعياري 

 0.29 4.31 0.23 3.60 18 التجريبية  أسس وعناصر التصميم 

 0.45 3.89 0.38 3.61 20 الضابطة 

 0.24 4.21 0.51 3.58 18 التجريبية  التصميم الناحية الوظيفية في 

 0.35 3.98 0.44 3.71 20 الضابطة 

 0.28 4.32 0.38 3.69 18 التجريبية  النسب الجمالية والابتكارية 

 0.51 4.03 0.54 3.69 20 الضابطة 

 0.30 4.06 0.35 2.92 18 التجريبية  الأداء في التصميم الرقمي لدى 

 0.39 3.73 0.72 2.93 20 الضابطة 

     ( جدول  مهارات 5يبين  أبعاد  في  الطلبة  لدرجات  الحسابية  المتوسطات  بين  ظاهرية  فروق  وجود   )

كانت   إذا  فيما  ولتحديد  والضابطة(،  )التجريبية،  المجموعة  لمتغير   
ً
تبعا والبعدي  القبلي  الرقمي  التصميم 

( بين المتوسطات ذات دلالة إحصائية عند مستوى  التباين المصاحب  =  0.05الفروق  تحليل  ( تم تطبيق 

 (: 6(، وجاءت نتائج تحليل التباين على النحو الذي يوضحه جدول )MANCOVAالمتعدد )

(ملإيجادمدلالةمالفروقمفيمالتوسطاتممMANCOVAتحليلمالتباينمالصاحبمالتعدد):م(6جدولم)

  الرقميمالقبليموالبعديالحسابيةملدرجاتمالطلبةمفيمأبعادممهاراتمالتصميمم
 الصدر

 
مجموعمم الهارةم

 الربعات

درجاتمم

 الحريةم

متوسطمم

 الربعات

الدلالةم قيمةمف

 الإحصائيةم

(η2)مربعمممم

 ايتام

مالمجموعةم

 2.137هوتلنج:م

 *0.000الدلالة:م

 329. *000. 15.721 1.758 1 1.758 أسس وعناصر التصميم 

 332. *000. 15.920 773. 1 773. الناحية الوظيفية في التصميم  

 325. *000. 15.405 967. 1 967. النسب الجمالية والابتكارية  

 316. *001. 14.756 1.074 1 1.074 الأداء في التصميم الرقمي  

 298. 001. 13.589 1.519 1 1.519 أسس وعناصر التصميم  أسسموعناصرمالتصميممم

 490. 000. 30.739 1.492 1 1.492 الناحية الوظيفية في التصميم  مالناحيةمالوظيفيةمفيمالتصميممم

 471. 000. 28.458 1.786 1 1.786 النسب الجمالية والابتكارية  مالنسبمالجماليةموالابتكاريةمم

 342. 000. 16.607 1.209 1 1.209 الأداء في التصميم الرقمي  مالأداءمفيمالتصميممالرقميملدىمم

       112. 32 3.578 أسس وعناصر التصميم  الخطأ

       049. 32 1.554 الناحية الوظيفية في التصميم  

       063. 32 2.009 النسب الجمالية والابتكارية  

       073. 32 2.329 الأداء في التصميم الرقمي  
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         37 6.936 أسس وعناصر التصميم مالكليمالعدل

         37 3.816 الناحية الوظيفية في التصميم  

         37 7.035 النسب الجمالية والابتكارية  

         37 5.439 الأداء في التصميم الرقمي  

م(م=م0.05)دلالةمإحصائيةمعندممستوىمم*مممممم 

) 6يبين جدول )    في المتوسطات الحسابية =  0.05( وجود فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى   )

في أبعاد مهارات التصميم الرقمي القبلي والبعدي بلغت قيمة   لدرجات الطلبة   لمتغير المجموعة، حيث 
ً
تبعا

( ) 2.137هوتلينج  في مهارات 0.000( بمستوى دلالة  الأبعاد، وبلغت قيمة )ف(  في جميع  الفروق  (، وظهرت 

( الرقمي  التصميم  وعناصر  أسس  )15.721تحقيق  دلالة  بمستوى   )0.000  ،
ً
إحصائيا دالة  قيمة  وهي   )

بلغ   حيث  إيتا  مربع  استخراج  تم  الرقمي  التصميم  وعناصر  أسس  تحقيق  مهارات  في  الأثر  حجم  ولمعرفة 

يفسر0.329) )  (، وهذا  نسبته  تحقيق أسس وعناصر  32.9ما  مهارات  في  الطلبة  في درجات  التباين  من   )%

 التصميم الرقمي يعود إلى متغير المجموعة.

   ( في التصميم الرقمي  الناحية الوظيفية  في مهارات تحقيق  ( بمستوى دلالة  15.920وبلغت قيمة )ف( 

في  0.000) الأثر  حجم  ولمعرفة   ،
ً
إحصائيا دالة  قيمة  وهي  التصميم  (  في  الوظيفية  الناحية  تحقيق  مهارات 

( بلغ  حيث  إيتا  مربع  استخراج  تم  )0.332الرقمي  نسبته  ما  يفسر  وهذا  درجات 33.2%(،  في  التباين  من   )

 الطلبة في مهارات تحقيق الناحية الوظيفية في التصميم الرقمي يعود إلى متغير المجموعة.

( بمستوى  15.405لجمالية والابتكارية في التصميم الرقمي )وبلغت قيمة )ف( في مهارة تحقيق النسب ا   

، ولمعرفة حجم الأثر في مهارة تحقيق النسب الجمالية والابتكارية في  0.000دلالة )
ً
( وهي قيمة دالة إحصائيا

بلغ ) إيتا حيث  تم استخراج مربع  في  %32.5(، وهذا يفسر ما نسبته )0.325التصميم الرقمي  التباين  ( من 

 لطلبة في مهارة تحقيق النسب الجمالية والابتكارية في التصميم الرقمي يعود إلى متغير المجموعة.درجات ا

(  0.001( بمستوى دلالة )14.756وبلغت قيمة )ف( في مهارات الأداء في التصميم الرقمي لدى الطالب ) 

ال  التصميم  في  الأداء  مهارات  م  في  الأثر  حجم  ولمعرفة   ،
ً
إحصائيا دالة  قيمة  تم  وهي  الطالب  لدى  رقمي 

( بلغ  حيث  إيتا  مربع  )0.316استخراج  نسبته  ما  يفسر  وهذا  في  31.6%(،  الطلبة  درجات  في  التباين  من   )

 مهارات الأداء في التصميم الرقمي لدى الطالب يعود إلى متغير المجموعة.

ي القبلي والبعدي  ولمعرفة لصالح من كانت الفرق في درجات الطلبة على أبعاد مهارات التصميم الرقم   

 لمتغير المجموعة، تم استخراج المتوسطات الحسابية البعدية المعدلة، وجدول )
ً
 ( يبين ذلك.11تبعا
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الحسابيةمالبعديةمالعدلةموالأخطاءمالعياريةملدرجاتمالطلبةمفيمأبعادممهاراتممم(:مالتوسطات11جدولم)

 التصميممالرقمي
 الخطأ المعياري  المتوسط الحسابي المعدل  المجموعة  المهارة 

وعناصر  أسس 

 التصميم 

 0.08 4.32 التجريبية 

 0.08 3.88 الضابطة 

في   الوظيفية  الناحية 

 التصميم  

 0.05 4.24 التجريبية 

 0.05 3.95 الضابطة 

الجمالية  النسب 

 والابتكارية 

 0.06 4.33 التجريبية 

 0.06 4.01 الضابطة 

التصميم  في  الأداء 

 الرقمي لدى 

 0.06 4.06 التجريبية 

 0.06 3.72 الضابطة 

   ( جدول  الحسابي  11يبين  المتوسط  أن  وعناصر  (  أسس  تحقيق  مهارات  في  الطلبة  لدرجات  المعدل 

( وهو أعلى من المتوسط الحسابي للمجموعة الضابطة  4.32التصميم الرقمي للمجموعة التجريبية قد بلغ )

( بلغ  في التصميم الرقمي  3.88الذي  الناحية الوظيفية  في مهارات تحقيق  (، وبلغ المتوسط الحسابي المعدل 

التجريبية   )للمجموعة  بلغ  بلغ  4.24قد  الذي  الضابطة  للمجموعة  الحسابي  المتوسط  من  أعلى  وهو   )

الرقمي  3.95) التصميم  في  والابتكارية  الجمالية  النسب  تحقيق  مهارة  في  المعدل  الحسابي  المتوسط  وبلغ   ،)

( بلغ  قد  التجريبية  بلغ  4.33للمجموعة  الذي  الضابطة  للمجموعة  الحسابي  المتوسط  من  أعلى  وهو   )

للمجموعة  (، 4.01) الطالب  لدى  الرقمي  التصميم  في  الأداء  مهارات  في  المعدل  الحسابي  المتوسط  وبلغ 

( بلغ  قد  )4.06التجريبية  بلغ  الذي  الضابطة  للمجموعة  الحسابي  المتوسط  من  أعلى  وهو  وهذه  3.72(   ،)

التصميم الرقمي  على تحسين اكتساب مهارات    التوليدي  النتائج تدل على قدرة استخدام الذكاء الاصطناعي 

 لدى طلبة كلية الفنون والتصميم في الجامعة الأردنية.

مالاستنتاجات:م

 توصل الباحث من خلال استعراض النتائج السابقة إلى الاستنتاجات الآتية: 

ميدجورني   -1 موقع  في  المتمثل  الاصطناعي  الذكاء  تطبيق  قدرة  عام  بشكل  البحث  نتائج  أظهرت 

Midjourney   وبأسلوب الرقمي  التصميم  وأساسيات  عناصر  مع  عالية  بحرفية  التعامل  على 

 يتفوق به على الأداء البشري. 

للذكاء   -2 وفقا  درست  التي  التجريبية  المجموعة  طلبة  تفوق  عام  بشكل  البحث  نتائج  أظهرت 

جيرني)  ميد  بمنصة  ممثلا  التوليدي  المجموعة  Midjourneyالاصطناعي  على  التعليمية   )

في   واضح  تحسن  مستوى  في  في  الاعتيادية  بالطريقة  درست  التي    تعزيز على    القدرةالضابطة 

 رات التصميم الرقمي. امه
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موقع   -3 في  المتمثل  الاصطناعي  الذكاء  تطبيق  استخدام  من  الاستفادة  يمكن  أنه  النتائج  أظهرت 

بدوره ساهم في  و لابتكار تصاميم إبداعية مستوحاة من خيال الطلبة  Midjourney "ميدجورني "

 إثراء القيمة الجمالية للتصميم. 

 لعالم جدالطلبة في ابتكار تصاميم إبداعية  يعد نجاح   -4
ً
من  يد من التصميم في المستقبل،  مدخلا

 لبرامج الذكاء الاصطناعي التوليدي.ل الوصف النص ي خلا

مالتوصياتم

 في ضوء نتائج الدراسة الحالية، يورد الباحث بعض التوصيات كما يلي:

قبل    تفعيل   -1 من  التدريس  في  الاصطناعي  الذكاء  أدوات  مساقات    أعضاءتوظيف  في  التدريس  هيئة 

 لفاعليتها في التعليم ولأثرها الإيجابي على تحصيل الطلبة.
ً
 التصميم المعنية وذلك نظرا

استخدام    -2 فاعلية  مماثلة حول  الذكاإجراء دراسات  الفنون ء الاصطناعي  تطبيقات  كلية  لدى طلبة 

   تتناول مزيدا من المتغيرات )الدافعية، الاتجاهات، المستوى الدراس ي(.  والتصميم

   القترحات

التدريستدريب   .1 هيئة  في    أعضاء  البرمجيات  أحدث  على  المتعددة  الوسائط  تخصص  تطبيقات  في 

 لمواكب عجلة التقدم التكنولوجي ، الذكاء الاصطناعي

مستحدثات التكنولوجيا والتحول  لتفعيل تدريس    قميتصميم الر ال تطوير الخطط الدراسية لمواد   .2

 مهارات التصميم الرقمي.  الواضح في تحسين لأثرها، وذلك الرقمي 

تقنية الذكاء الاصطناعي في مجال الفنون   .3 أ كثر عن كيفية توظيف  يجب عمل دراسات مستقبلية 

 والتصميم الرقمي. 

 

 ملحقممهاراتمالتصميممالرقمي)بطاقةمتقييمممنتج(م

بدرجة 

قليلة 

 
ً
 جدا

بدرجة 

 قليلة 

بدرجة 

 متوسطة

بدرجة 

 كبيره

بدرجة   

كبيره   

 
ً
مجدا

 الرقم الفقرةم

 مم   البعدمالأول:ممهاراتمتحقيقمأسسموعناصرمالتصميممالرقمي

م     ميحققمالاتزانمبينمعناصرمالتصميمم 1 

م     موالتناسبمبينمعناصرمالتصميممالمختلفةيحققمالتباينم 2 

م     ميحققمالوحدةمفيممجموعةممتنوعةممنمعناصرمالتصميمم 3 

م      4 يحققمالسيادةموالأولويةممبينمعناصرمالتصميم

م     ميحققمالترابطمبينمالعناصرموالأسسمفيمالتصميمم 5 

 الرقميالتصميمم في الوظيفية الناحية البعدمالثاني:ممهاراتمتحقيقم

م     ميلائممالتصميممللفئةمالستهدفة 6 

م     ميوفرممشاركةموتفاعلموتأثيرمللمتعلمم 7 
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بدرجة 

قليلة 

 
ً
 جدا

بدرجة 

 قليلة 

بدرجة 

 متوسطة

بدرجة 

 كبيره

بدرجة   

كبيره   

 
ً
مجدا

 الرقم الفقرةم

م     ميعكسمالتصميممشخصيةمالنتج 8 

م     ميؤديمالتصميممالهدفمالذيمصممممنمأجلة 9 

م     ميسهلمعمليةمالفهمممنمخلالمالبساطةمفيمالتصميمم 10 

 البعدمالثالث:ممهارةمتحقيقمالنسبمالجماليةموالابتكاريةمفيمالتصميممالرقميم

م     يوظفمأفكارمغيرمتقليديةمتخلقمتجربةممستخدمممرضيةمم

موممتعة

11 

م     يحققمالتصميممالرونةمومقابلمللتكيفمليعملمعلىموسائطمم

اقعمالويبم،م رقميةممتنوعة)وسائلمالتواصل،ممو

متطبيقاتمالوبايل(

12 

م     ميختارمالصبغةموالنظامماللونيمالناسبمللتصميمم 13 

م     مميختارمنسبةمالإضاءةمالناسبةمللتصميم 14 

 التصميممالرقميملدىمالطالبالبعدمالرابع:ممهاراتمالأداءمفيم

م     مالوسائطمرقمية  على التصميمم مبادئم يُطبقم 15 

م     م(UI/UXيظهرمفيمالتصميممالفهممفيمتقنياتمإنتاجم) 16 

م     )إغلاق،متشابه،م نظرياتمومنهجياتمالتصميم يطبقم

متقارب(علىمالوسائطمالرقمية

17 

م     ميوظفمفنونمالخطمللتصميممالرقميمم. 18 

م     ميمتلكممهاراتممالتواصلمفيمبيئةمالتصميممالرقمية 19 

م     ميظهرمفيمالتصميممالقدرةمعلىممإدارةمالوقتموالكلفةم 20 
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A B S T R A C T 

       This research is based on the study (the knowledge of the environment and 

its representation in the results of the students of the technical education 

department) and the research includes four chapters,  

the first chapter (the problem of the research, its importance, its purpose, its 

limits, and the terms contained in the title of the research),  

the second chapter included the theoretical framework and the previous studies, 

which included the theoretical framework of the discussion about reading 

awareness and ended with a set of indicators,  

while the third chapter included the research procedures, which included the 

research complex, which amounted to (50) of the results of the students of the 

technical education section of the subject manual work, (3) actions were selected 

in a deliberate manner, then the research tool, and statistical methods and sample 

analysis, while the fourth chapter included research results, conclusions, and 

proposals, and the researcher reached a sentence of conclusions; borrowing 

neglected materials from the environment to produce artistic works that are 

characterized by beauty is an indication of the students' possession of a level of 

awareness towards their environment. 
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في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية  ه الوعي البيئي وتمثلات  
 1أ.م. د. زهراء صائب احمد

  :الملخص

لقد انصب الاهتمام في الآونة الأخيرة على موضوعة الوعي البيئي اذ نجد اهتمام اغلبية المؤسسات     

بلورة سلوك   بهدف  الطلبة  لدى  البيئية  الثقافة  نشر  بها عبر  تعنى  التي  الأهداف  اهم  التربوية، وأضحى من 

الت  من  حالة  لخلق  مشكلاتها  وفهم  اليها،  ينتمون  التي  البيئة  اتجاه  طلبة  إيجابي  لدى  خاصة  البيئي  وازن 

لبناء أي مجتمع ومحور العملية التربوية   الجامعات بمختلف الاختصاصات كونهم يمثلون النواة الأساسية 

لذا يقع على عاتقهم مسؤولية الحفاظ على البيئة وان تعزيز هذا السلوك اتجاه البيئة لابد ان يغرس بالطلبة  

فتر  الأولى، وحنى  الدراسية  المراحل  البيئة ومفاهيمها داخل  في  بين  الدمج  المدرسة، ويتم ذلك عبر  ما قبل  ة 

   العملية التربوية لخلق ما يعرف بالتربية البيئية.

هذا البحث بدراسة)الوعي البيئي وتمثلاته في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية( وتضمن  لذا اهتم  

الأول  الفصل  أربعة فصول،  البحث، البحث  هدف  )مشكلة  في أهميته،  وردت  التي  والمصطلحات  ه، حدوده، 

عنوان الحث(، اما الفصل الثاني فقد تضمن الاطار النظري والدراسات السبقة، وقد تضمن الاطار النظري  

وانتهى بمجموعة من المؤشرات، فيما تضمن الفصل الثالث إجراءات البحث    البيئي  مبحث يتحدث عن الوعي

ال  مجتمع  بلغ)بوالذي شمل  والذي  من  (  50حث  الفنيةتاجان عملا  التربية  قسم  طلبة  الاشغال  مادة  في    ت 

تم اختيار)  اليدوية  البحث، والوسائل الإحصائية وتحليل  3وقد  أداة  ثم  بطريقة قصدية،  اختيروا  ( اعمال 

العينة، أما الفصل الرابع فقد تضمن نتائج البحث والاستنتاجات والمقترحات وقد توصلت الباحثة الى جملة  

اجات منها : اضحى استعارة خامات مهملة من البيئة لإنتاج اعمال فنية تمتاز بالجمال ما هو الا  من الاستنت 

   دلالة على امتلاك الطلبة مستوى من الوعي اتجاه بيئتهم.

 : الوعي البيئي، نتاجات، طلبة التربية الفنية.كلمات مفتاحية

 

 العام للبحث  الإطار  -الفصل الأول 

 : مشكلة البحث

فالوعي  انطلاقا من كون الوعي يشتمل على حالة ومحتوى،  يتجلى الوعي في سلوكياتنا وردود افعالنا كافة،      

، فهو وعي خارجي يبنى  ، والانتباه، والادراك بوصفه حاله يتضمن مجموعة من العمليات العقلية كالإحساس

  .. والوعي ...د التي ينتبه اليها ويدركهاوالموضوعات التي تحيط بالفر   على الإحساس عبر الاتصال بالعالم الخارجي

ككل، فهو وعي داخلي ومحصلة    والبيئةالأوضاع  محتوى يتضمن مجموعة من الأفكار التي يدركها الفرد اتجاه  

: موضوعي  همايتجلى بمكونين أساسيين  بمعنى ان الوعي   لتراكم الصور الذهنية، أي الوعي بالخبرات الماضية.

 وذاتي. 

السيكولوجي،     الوعي  الوعي الاجتماعي،  الثقافي،  )الوعي  الوعي منها  يتداخل معها  التي  تعددت المجالات  لقد 

 أحدهناك اختلاف بمدلول الوعي تبعا لاختلاف مجالاته ويعد الوعي البيئي    ( لذا نجدالخالوعي البيئي ........... 

 
   معهد الفنون الجميلة للبنين.-   1الكرخ-مديرية تربية بغداد -وزارة التربية   1
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الوعي هذا  الأ و .   انماط  الآونة  في  الاهتمام  تزايد  ان  لقد  نجد  ذلك  ورغم  وعالميا،  محليا  البيئي  بالوعي  خيرة 

من    الواقعية  البيئة والحفاظ عن تلك    الوعي البيئيمفهومنا عن  مشكلات البيئة في تزايد ويعود ذلك الى قله  

لذا يتطلب ذلك ادراك    تباطا وثيقا بالفرد ووعيه وثقافته البيئية, ان الحفاظ على البيئة يرتبط ار و ،  التلوث  

يفية حماية البيئة عبر استخدام لتلك  عن كوالطلبة كونهم يمثلون شريحه مهمه في أي مجتمع    للأفرادووعي  

استغلال ما    دورا فاعلا في تحقيق اثرا إيجابيا اتجاه الوعي البيئي عبر ، ويلعب الفن  البيئة  التي تلوث  خلفات  الم

يتوافقومهمش  هو مهمل   بيئة جميلة  ا معرفيا واجتماعيا وجماليا  افراداه  لإنتاج اعمال فنية تسهم بخلق 

 تجاه البيئة. مباشر او غير مباشر فني عبر تثقيف ذوقي   معها، 

 استخدام مواد مهمله ومهمشةالى إعادة  الافراد  من قبل  لقد افرزت الحاجة للمحافظة على ديمومة البيئة  

واقع جديد  لإنتاج اعمالا فنيه لخلق  ه عامة والواقع التربوي بصورة خاصة  بصور وتوظيفها في الواقع المادي  

التي    البيئيةمحافظة علي  ل للتي يتم من خلالها  كيفية االعبر توعية الطالب في    الذاتي والموضوعي  اهحاكي بي 

  الفنية،  التربية، لذا جاءت هذه الدراسة للبحث عن تمثلات الوعي البيئي في نتاجات طلبة قسم  ينتمي اليها  

ومن خلال الدراسة الاستطلاعية    لم يكن الطالب بمعزل عن الواقع البيئي من اهمال جمالي في كل ش يء،   إذا

الباحثة   أجرتها  و التي  السابقة،  الدراسات  على  ف   مزاولةمن خلال  والاطلاع  التدريس  عملي  مهنة  اجد ي   فلم 

الباحثة تسليط    ارتأتموضوع الوعي البيئي وتمثلاته في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية، لذا    دراسة تناولت  

 الاتي:   بالتساؤل وضوع وحددت مشكلة بحثها  الضوء حول هذا الم 

 هل للوعي البيئي تمثلات في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية؟

 البحث:أهمية 

 : بالآتيتكمن أهمية البحث الحالي  

وانعكاسه على  لدى طلبة قسم التربية الفنية يسهم البحث الحالي في تسليط الضوء على واقع الوعي الفني  -1

 البيئي. وعيه 

 لأجراء دراسات في مجالات فنية أخرى تتناول تطويرا عمليا لمساقات الوعي البيئي.    الييفيد البحث الح-2

البحث الحالي على اهم المعالجات التقنية التي اعتمدها الطلبة في أعمالهم الفنية عبر توظيف المهمل  يسلط  -3

 والمهمش في بنائها.

 البحث:  هدف

 يهدف البحث الحالي الى: 

 الكشف عن تمثلات الوعي البيئي في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية

 حدود البحث: 

 : بالآتييتحدد البحث الحالي  

الموضوعية:  -1 قسم  البيئي، الوعي  الحدود  طلبة  الفنية    نتاجات  الدراسة  التربية   / الثانية  المرحلة 

 .اليدوية  الاشغال مادة في الصباحية 

 2022/2023: الحد الزماني-2

 جامعه بغداد/ كلية الفنون الجميلة/ قسم التربية الفنية الحد المكاني: -3

https://doi.org/10.35560/jcofarts1267


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1267 

Zahraa Saeb Ahmed : Environmental awareness and its representations in the productions of students of the Department of Art Education. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

224 

   تحديد المصطلحات:

  الوعي البيئي-

 بانه:  (1988 المسيح، عبد عرفه )

 وأثارها ووسائل حلها" "الادراك القائم على الشعور بالعلاقات والمشكلات البيئية من حيث أسبابها 

  (Abd al-Masih, 1988)  

 ( بانه: 1990)العجوز، كما عرفه 

   (Al-Agouz ،1990)    " على ضرورة حسن استغلال الموارد الطبيعية دون إهدارالوعي القائم " 

 ( بانه:1994في حين عرفه )يونس، 

وجود مدركات ومهارات لدى الفرد يستخدمها للعمل فرديا او جماعيا للمحافظة على الاتزان الديناميكي    "

                                                                                              (Younis, 1994)  بين الحياة ونوعية البيئة التي يعيش بها الفرد" 

 التعريف الاجرائي للوعي البيئي: 

 واستغلال تلك الموارد لإنتاج اعمال فنية.  ومشكلاتها، بانه قدرة الطالب على أدراك موارد البيئة 

 النظري والدراسات السابقة(  الإطار ) -الفصل الثاني

 الوعي البيئي:

تجاه المثيرات   من خلال مجموعة من الدوافع التي يمتلكها الفرد منذ نعومه اظفارهبصورة عامة    ينبع الوعي       

لتلك المثيرات التي تمكن الفرد من فهم  الخارجية وادراكه    وأدراك ، أذ يرتبط بمجموعة من المعارف والقيم 

. ومن خلال تفاقم المشكلات البيئية مع بداية القرن الحادي والعشرين، ظهرت  الحلول لها  المشكلات وايجاد

البيئة على  المحافظة  عبرها  يتم  التي  الكيفية  عن  بيئية  توعية  الافراد  اكساب  الى  الماسة  فالبيئة  الحاجة  ـ 

ل  ديه، وان هذا الوعي لا يكون حصيلة للجانب  المحيطة بالأفراد تمثل البذرة الأساس في تكوين الوعي البيئي 

،  بل يتعدى ذلك ليشمل الجانب المهارى والوجداني بما ييسر الفهم والادراك الكامل لتلك المشكلات  المعرفي، 

، لذا فان الوعي البيئي يتمثل  وهذا يتطلب تكثيف الجهود من جميع الافراد والمؤسسات التعليمية والتربوية

 بثلاثة اضلاع هي: 

  -1 الحكومة وأجهزتها .

 المجتمع بكافة هيئاته ومؤسساته.  -2

الأفراد الذين يشكلون حماة البيئة )الطالب( في حال توافر المعرفة والإدراك والفهم الصحيح لدورهم تجاه  -3

تجاه   بالمسئولية  التلوث في حالة غياب الوعي وسوء الفهم وفقدان الإحساس  يمثلون صناع  البيئة، أو من 

      (Hassan, 2004)      .البيئة

 وان الوعي البيئي يمر بمستويات عدة وهي كالاتي: 

هذا  -1 من   
ً
جزءا تجعله  تكاد  بدرجة  الحياتي  أو  التعليمي  الموقف  إلى  مشدودا  المتعلم  يكون  وفيه  الانتباه: 

 على معايشة دقائق الموقف  
ً
 بأول، إلى أن مدى الانتباه يختلف من متعلم إلى  الموقف، كأن يكون حريصا

ً
أولا

 . آخر وذلك يرجع إلى ما يمكن أن يؤثر في كل متعلم، سواء في الموقف أو خارج ناطق الموقف
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 لموضوع معين آثار الانتباه ولديه الاستعداد للقيام بسلوك معين تجاه  
ً
التحمس: وفيه يكون المتعلم متحمسا

 - 2 .هذا الموقف

الدفاع: وهنا يكون المتعلم متحمسا للموضوع، ويدافع عنه عن اقتناع، فيقدم المبررات والأسباب التي تؤيد  -3

 تلك الفكرة أو هذا الموضوع أو وجهة النظر أو الرأي الذي يؤمن به ومن ثم يدافع عنه.

خذ المتعلم من هذه الفكرة  التبني: ويعنى الاقتناع الكامل بالفكرة أو الموضوع أو الرأي، وفي إطار ذلك يت -4

 مسلمة أساسية تفرزها وتساندها الأفكار التي يعبر عنها، ومن ثم يتبناها عن وعى كامل. 

هما:  -5 عمليتين  وتتضمن  المشاركة  مرحلة  إلى  يصل  فأنه  السابقة  بالمستويات  يمر  حين  المتعلم  المشاركة: 

الفرد من مستوى الانتباه والإدراك إلى مستوى  المشاركة بالقول: مجموعة من المتغيرات اللفظية التي تنقل  

 التعامل مع المواقف دون التأثير فيه

المشاركة بفعل "الممارسة “: و هي تعكس إيجابية الفرد في تعامله مع المواقف المختلفة والتأثير فيها، وهكذا  

   (Al jazzar, 2009) .ينتقل الوعى من مرحلة إلى أخرى 

تقع مسؤولية نشر الوعي البيئي على عاتق مجموعة من المؤسسات والجماعات، أذ تقع على عاتقها توعية  لذا  

 الافراد بالسلوكيات الواجب اتباعها للمحافظة على مكونات البيئة، ومن تلك المؤسسات:  

 1. الأسرة

 2. المؤسسات التربوية والتعليمة

 3. المسجد

 4. وسائل الإعلام

 ,Metwally)تبطة بمجالات البيئة المختلفة، والمنظمات، والجمعيات الحكومية والطوعية . .المؤسسات المر 5

2007 ) 

في سلوكيات      التأثير بشكل فعال  الى  تلك المؤسسات  في    الأفراد، اذ تسعى  أن نوظفها  عبر    بلادنا،لذا لابد 

عنها سلوكيات إيجابية تجاه البيئة    بينها، لينتجالتعاون فيما    حالتنسيق بين هذه المؤسسات من أجل خلق رو 

م الوعي البيئي لا يقتصر على معرفة  و هف فم  من خلال التأثير المتعدد في سلوكيات الأفراد وزيادة وعيهم البيئي.

والمهارات لمعالجة المواقف والمشكلات المتعلقة   البيئة فحسب، بل يتضمن التعرف على مجموعات من القيم

ويتضح ذلك من خلال ما تقوم   بالبيئة. أذ يعد طلبة الجامعات هم الامل في تحسين الواقع البيئي في المستقبل 

 عبر: بيه الجامعات من دور فعال في زيادة الوعي البيئي لدى الطلبة  

 التي تظهر البيئية لبيئية، وأن المشكلات توعية الطالب بأنهم أكثر العناصر المؤثرة على ا-1

 تتوقف على علاقته بالبيئة. 

 2.توعية الطالب بكيفية الحد من الأثار السلبية للأنشطة الإنسانية على البيئة

 3.تغيير تفكير وسلوكيات الطالب تجاه البيئة وعناصرها

 وعدم استنزاف.إتاحة الفرصة للطالب لاكتساب ثقافة بيئية تعمل على حماية البيئة، 4 

 مواردها

 ذلك.  .تشجيع الطالب على اكتساب المعلومات والمعارف البيئية، وأسباب التلوث، وآليات تجنب 5 
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 6.توعية الطالب بكيفية التعامل مع ألازمات والكوارث البيئية.

 .توعية الطالب بأهمية الحفاظ على التراث الثقافي والبيئي بما يحفظ حقوق الأجيال 7 

 القادمة. 

 8.إعداد جيل واعي ومثقف بيئيا.

 9.استكمال دور الأسرة في توعية الطالب بأهمية الحفاظ على البيئة.

 10.توعية الطالب بالمشكلات البيئية وكيفية مواجهتها.

 ب بأهمية البيئة، وكيفية الحفاظ عليها، والممارسات الإيجابية .العمل على توعية الطال 11

 (Zerouali, 2021) نحوها عبر استخدام ما هو مهمل ومهمش لإنتاج اعمال فنية تتسم بالجمالية.

ويلعب الفن بصورة عامة والتربية الفنية يصوره خاصة دورا في الوعي البيئي انطلاقا من كون البيئة تمثل حيزا 

للنفس البشرية  للتعبير عما يدور في النفس، فالتربية الفنية )كفيلة في ترسيخ مفهوم الفن بصورته الضرورية  

د لهو أو ترف، فأن صح القول "لا فن بلا انسان"،  في حوارها الشاق والمستمر مع الكون المحيط بها، وليس مجر 

 (Muzaffar, W.H) فينبغي القول كذلك " لا انسان بلا فن(.

فأضحت التربية الفنية وسيلة لتهذيب وتعديل السلوك الإنساني اتجاه البيئة عبر تربية الذوق الفني لدى      

مال فنية تتصف بالجمالية من خلال اللجوء الى ما هو مهمل ومهمش في البيئة  الطلبة والتأكيد على انتاج اع 

 ، اليها  ينتمون  حاجاته أذ    " التي  لإشباع  بأخرى  او  بطريقة  البيئة  موارد  استغلال  الى  دائما  الانسان  يسعى 

بين  الاساسية والثانوية عن طريق الوسائل التكنولوجية ويترجم هذا الاستغلال في صورة   العالقة المتبادلة 

الانسان والبيئة فالبيئة البشرية هي تدخل الانسان في احداث تطورات وتغيرات متقدمة فاصبح لدى الانسان  

وسائل حديثة متطورة زادت من قدرته على التحكم في ظروف البيئة وفي استغلال لمواردها مما يؤدي الى تطوره  

ة تشكلان حالة توازن بين عناصر البيئة الطبيعية والحياة البشرية  الحضاري. ان العلاقة بين الانسان والبيئ 

 "بتكارلا وابداع كانية والزمانية الامر الذي يؤدي به الى الا فتزداد قدرته على التجديد والتشكيل طبقا للبيئة الم 

(Maqsoud, 1986) 

تلك العلاقة تحقق من خلال   لتربية الانسان واسباغ    عليهمل  شتي   )ماكونه  الفن  ان  من جمال هو وسيلة 

 ( Al-Sayed, 1978) .فيها(الجمال على نفسه وخلق الوحدة والجمال والتناسب والانسجام 

تدويرها لإنتاج اعمال  اشياء مفيدة بإعادة  واستخدامها في  البيئية  خلفات  لمزيادة الوعي في التقليل من ا  عبر

سابقا. مألوفة  غير  بالجمال  تتصف  استخدام    جديدة  إعادة  يتطلب  ت وهذا  وأعاده  بيئية  طويعها مخلفات 

 هابالحياة بصورة عامة، وبالفن بصورة خاصة، فالفن يلعب دورا في استدامة الموارد من خلال إعادة استخدام

ج فنية  أعمال  بإنتاج  والخامات  الموارد  تلك  في    ديدة وتوظيف  اليدوية كما  الاشغال  الشكل  ،  درس  في  كما 

(1،2،3 ) 
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 ( 3شكل)             (                                2شكل)                   (                               1شكل  )                   

في  كما يتضح  موجودة في البيئة التي ينتمي اليها    مستهلكهأذ نجد هنا ان الطالب قد عمد الي استخدام مواد  

ليقوم بتجميعها وإعادة صياغتها    هملة الم   والمرآه   ، لحبال اى سبيل المثال ، اذ استخدم الطالب هنا  (عل 2)    شكلال 

 ( 1،3، وكذلك فيما يخص الشكل )دبشكل فني جدي

جاهز  عبر استخدام ما هو  متجاوز الاجناس التقليدية  شتمل أي ش يء وكل ش يء  هنا ي أضحى العمل الفني  ف

 . ومهمل ليجمع مواد متعددة في قالب بنائي جديد، كالفن الشعبي وغيرها من الفنون 

 مؤشرات الإطار النظري:

 ما هو الا دليل على الوعي البيئي.  ان استخدام مخلفات البيئة في انتاج اعمال تمتاز بالجمال-1

 عبر تفاعله مع البيئة المحيطة به.احتياجات الانسان   توفير  تلعب البيئة دورا فعالا في -2

المحيطة به لينضج    يتكامل الوعي البيئي لدى الافراد من خلال مجموعة من المعطيات التي توفرها البيئة-3

 وينمو ادراكيا. 

 المادة. ضمون العمل و مان أي عمل فني ما هو الا توليفة بين  -4

 ى استعاضة المخلفات البيئية لإنتاج اعمال تتماش ى مع متغيرات العصر. علتعتمد الاعمال الفنية الحديثة  -5

 والجمالية   والاسلوبية.  الفكريةان التحولات في بنية العمل الفني ماهي الا نتاج للتحملات  -6

 : ومناقشتها الدراسات السابقة

بعد اطلاع الباحثة على الدراسات السابقة، لم تجدا أي دراسة تمس موضوع الدراسة الحالية مسا مباشرا،  

 ماعدا دراسة تناولت جزءا من موضوع الدراسة الحالية:  

   التربوية وعلاقته ببعض المتغيرات()مستوى الوعي البيئي لدى طلبة كلية العلوم    ( 2015)الزعبي،    دراسة-1 

لتحقيق أهداف الدراسة أعّد الباحث استبانة تّم التأكد من صدقها وثباتها  وتكون مجتمع الدارسة من جميع  

( عددهم  والبالغ  الإسلامية  العلوم  جامعة  في  التربوية  العلوم  كلية  توصل  576طلبة  وقد  وطالبة،  طالب   )

النوع الاجتماعي، بينما وجدت  بحسب متغير    دلالة عند مستوى الوعي البيئيفروق ذات  النتائج الى عدم وجود  

 فروق ذات دلالة إحصائية تعزى لمتغير التخصص لصالح متغير الارشاد والصحة النفسية.

البيئي لدى طلبة جامعة السليمانية وعلاقته ببعض المتغيرات( أستخدم    (2018)بنيان،    دراسة  -2 )الوعي 

( طالب و طالبة من الاقسام العلمية في 258)هذا البحث المنهج الوصفي التحليلي، وقد تكونت العينة من  
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لوعي  حث فقد استخدمت الباحثة أداة خاصة لقياس مستوى ااربع كليات من جامعة السليمانية، أما أداة الب

 البيئي لدى طلبة الجامعة، وتوصل البحث 

 الى جملة من النتائج: 

 ان الطلبة لديهم معرفة جيدة بالبيئة، ومستواهم يتعدى مستوى الوسط في الوعي البيئي.-1

 لا توجد فروق ذات مستوى دلالة إحصائية بحسب متغير النوع الاجتماعي في مستوى الوعي البيئي. -2

 مستوى دلالة إحصائية بحسب متغير التخصص في مستوى الوعي البيئي. لا توجد فروق ذات -3

طلبة  -4 لصالح  البيئي  الوعي  مستوى  في  الدراسية  المرحلة  متغير  بحسب  دلالة  مستوى  ذات  فروق  توجد 

 المرحلة الأولى. 

 التعقيب على الدراسات السابقة: 

، في محاولة لإيجاد متغيرات جديدة لم  قا ساب   فسحت المجال امام الباحثة باطلاع على متغيرات تم دراستها  -

 . تمثلت بنتاجات طلبة قسم التربية الفنية بمادة الاشغال اليدوية تدرس من قبل 

الخلفية   اغناء  للباحثة في  محتوى    المعرفية  على  الاطلاع  خلال  على    الإطارمن  علاوة  - مساهمتهاالنظري، 

  الدراسات  اهمتس

الا ان    خلال التركيز عن أهمية الوعي البيئي وعلاقته ببعض المتغيرات.في صياغة مشكلة البحث الحالي من  

 الدراسة الحالية  

لطلبة   البيئي  الوعي  لقياس  استبانة  اعتمدت  كونها  السابقة  الدراسات  في  البحث  أدوات  من  تستفد  لم 

في مادة الاشغال  الجامعة، بينما البحث الحالي فقد اعتمدت الباحثة على أداة لتحليل محتوى نتاجات الطلبة  

انطلاقا من كون مجتمع البحث في الدراسات السابقة تمثل بالطلبة اما مجتمع البحث الحالي وعينته    اليدوية، 

 للطلبة. تمثل بالنتاجات الفنيةفقد 

وبناءا على ذلك ومن خلال اطلاع الباحثة على الدراسات السابقة لم تجد في حدود علمها دراسة تناولت الوعي  

تمثلاته بنتاجات طلبة قسم التربية الفنية. لذا عدت هذه الدراسة الأولى على المستوى المحلي، وذلك  البيئي و 

 في حدود علم الباحثة. 

 البحث واجراءاته(  )منهجية -الفصل الثلث

 :منهجية البحث

 ة المنهج الوصفي التحليلي، لتحقيق هدف البحث. ث اعتمدت الباح   

 : مجتمع البحث 

البحث     لقسم   (50)   من الحالي  تالف مجتمع  الصباحية(  )الدراسة  الثانية  المرحلة  نتاجات طلبة  عملا من 

 . 2022/2023للعام الدراس ي   اليدوية، في درس الاشغال   ، جامعة بغداد-التربية الفنية، كلية الفنون الجميلة

 :عينة البحث 

تم    وية، اعمال من نتاجات الطلبة في مادة الاشغال اليد(  3قامت الباحثة باختيار عينة البحث مؤلفة من )  

  اختيارها بطريقة قصدية، اذ تم اختيار الاعمال التي اعتمدت على استخدام المواد المستهلكة في بنائها الشكلي 

 .  واستبعاد غيرها من الاعمال  بما يحقق هدف البحث
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 : أداة البحث 

 تية:تم بناء أداة البحث من خلال الإجراءات الأ    

، لتحقيق هدف النظري   الإطاروالاستفادة من مؤشرات    الاطلاع على الأدبيات ذات الصلة بموضوع البحث 

غتها بشكل اولي  ا، وتم صي الكشف عن تمثلات الوعي البيئي في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية البحث وهو  

 :وفق المحاور الاتية

 المحور الرئيس ي: الوعي البيئي 

 المحور الثانوي الاول: المواد المستخدمة في التكوين  

 المحور الثانوي الثاني: أسس التكوين

 المحور الثانوي الثالث: أنظمة التكوين 

 الفني  المحور الثانوي الرابع: مفهوم العمل 

 : صدق الأداة

وبناءً على    (1ملحق)  الاختصاص، مجموعة من الخبراء من ذوي    علىفي البدء تم عرض الأداة بصيغتها الأولية    

الأداة على صدق ظاهري   )كوبر( حصلت  باستعمال معادلة  الفقرات،  تعديل صياغة بعض  تم  ملاحظاتهم 

 . (2النهائية جاهزة للتطبيق، ملحق ) %(. وأصبحت الأداة بصيغتها85بلغت نسبته )

 ثبات الأداة: 

 لغرض تحقيق ثبات الأداة تم اتباع طريقتين:   

 (.0،95الاتفاق عبر الزمن: وكان نسبته ) -1

: بعد حساب معامل الاتفاق بين المحللين الأول والثاني، أظهرت نسبة الاتفاق الاتفاق بين محللين خارجين-2

  (، والجدول ،830(، وبين الباحثة والمحلل الثاني )،780الاتفاق بين الباحثة والمحلل الأول )كانت نسبة  و (.  ،800)

 ( يوضح ذلك: 1)

 ( يوضح معامل الثبات 1جدول )
 النسبة  الثبات 

 0.78 الباحثة مع المحلل الأول 

 0.83 الباحثة مع المحلل الثاني 

 0.80 المحلل الأول والمحلل الثاني 

 0,95 نفسها عبر الزمن الباحثة مع 

 

 

 

 

 
 المحلل الأول أ.م .د أباذر عماد محمد، أستاذ في قسم التربية الفنية/كلية الفنون الجميلة/ جامعه بغداد-  

الجميلة/ جامعه بغداد المحلل الثاني م .د نجلاء خضير، أستاذة في قسم التربية الفنية/ كلية الفنون -  
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 :  الوسائل الإحصائية

في مجال الإحصاء   **اعتمدت الوسائل الإحصائية الآتية في معالجة البيانات، بعد استشارة ذوي الاختصاص

 والقياس والتقويم. 

 .لحساب صدق الأداة  Cooper) معادلة كوبر)  -1

            𝑃𝑎 =
𝐴𝑔

𝐷𝑔+𝐴𝑔
   

 

 إذ إن: 

Pa) الاتفاق(: تمثل نسبة 

Ag) تمثل عدد المتفقين :) 

Dg) تمثل عدد غير المتفقين :) 

 . لحساب ثبات الأداة ( Holsteeمعادلة هولستي ) -2

            𝐻 =
2(𝑐1,2)

𝐶1+𝐶2
 

 إذ إن: 

C1,2).تمثل عدد الإجابات المتفق عليه بين المحلل الأول والمحلل الثاني :) 

(C1) ل. : عدد الإجابات التي انفرد بها المحلل الأو 

(C2).عدد الإجابات التي انفرد بها المحلل الثاني : 

 معادلة فيشر  -1

 معادلة فيشر -3

 

 1×3+ ت 2×2+ ت3× 1ت                          

 ـــــــــــــــــــــــــــــــ =الوسط المرجح  

 ت ك                                           

 الوسط المرجح                            

 100الوزن المئوي = ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ × 

                                3                                  

 

 

 

 

 
 ** أ. د. وهيب مجيد الكبيس ي، قسم علم النفس/ كلية الآداب/ جامعة بغداد. 

أ.د. عبد الواحد الكبيس ي، مدير مركز طرائق التدريس والتعليم المستمر/ جامعة الأنبار.    
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 تحليل العينات 

   (:1عينة رقم )

 اسلاك، أوراق( مستهلكه )مواد  العمل:خامة 

 2023-2022سنة الإنجاز:

 70×50القياس:

 : قسم التربية الفنية ةالعائدي 

البصري   من :  العملتحليل   المسح  فنيا    خلال  عملا  لنا  يتضح 

متالف من مجموعة من الوحدات الشكلية المختلفة من خامات  

ة مستهلكة اجتمعت داخل عمل فني واحد يحده اطار خشبي  بيئ 

لنا بعمل اقرب الى لي من جميع الجهات   كونه لوحة تجريدية    وحي 

الى مضمون   للوصول  الرمزية  أذللعملتعتمد  ان  ،  الطالب    نجد 

انتاج عمل اعتمد   البيئة متمثلة بمجموعة من أسلاك نحاسية  في  ه الفني على استخدام مواد مستهلكة من 

وظفت بشكل جمالي    مخلفات من الورق،   إضافة الىتتوسط العمل الفني،  متشابكة موصول بعضها ببعض  

خلق لنا جوا فالتراكب بتلك الخامات   متناثرة على جانبي العمل،  لتوحي لنا بهيئات مختلفة للجسد الإنساني،

الفني ذاته  العمل  في داخل  بين عدة خامات  الصراع  واقع  من  الى  ليرمز  التداخل  الطالب من هذا  اذ عمد   ،

  تكوينه من خلال علاقات  )الحرب والسلام(  مثلا والازدواجية بين )الخير والشر(في الحياة  القائمة  اتالصراع

ومخلفات الورق لتضفي لنا بإيقاعات    تكرارات والتشابك بين الاسلاك النحاسيةعبر التميل للواقعية  مختزلة  

ان لونت ببقايا ومخلفات الشاي لتعطي للعمل    خدمت مخلفات الورق بعدمتعددة من وحدات شكلية است 

ي قوة  ليعط   ليخلق لنا جوا من الانسجام والايقاعات المتكررة   ،  بين تلك الوحدات الشكليةلونيا وكتليا توازنا 

لمجموعة من  متناثرة  فعند النظر الى مضمون العمل الفني نجد ان هناك مجموعة جثث    تعبيره للعمل الفني

يتوسطها كتلة كبيرة من اسلاك النحاس متشابكة وضفت   ، من الخامة ذاتها  الأشخاص على جانبي اللوحة

ومقابل ذلك     لإعطائه طابع السيادةبطريقه رمزية للتعبير عن الجسد الإنساني ذاته بحاله شعورية أخرى  

فق  ، الحمامة  رمزية  السلام من خلال  على  لتدل  الطالب قد وضع حمامة  نجد  الأخرى  العليا  الجهة  د  على 

الطالب  الرمزية  استعان  له دلالاته  مناسب  مناخ  لخلق  الجمال   بالرمزية  من  ليحقق  الطالب  وبهذا حقق   ،

 للوحدات الشكلية استجابات جمالية.  التضاد الملمس يالاختزالات الشكلية و خلال 
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  (2عينة رقم )

 )قطع من الحديد(   مستهلكه مواد :خامة العمل

 2023-2022سنة الإنجاز:

 30×100القياس:

 العائديه: قسم التربية الفنية

نجد عملا فنيا يتكون من مجموعة من    من خلال المسح البصري تحليل العمل:  

)البليت(   الحديدية  القضبان  القطع  من  ومجموعة  بعض  فوق  بعضها  متراكبة 

التي بدورها شكلت التكوين  رتبت بشكل متوازي افقي في اعلى العمل الفني  الحديدة  

قاعدة   على  ثبتت  بدورها  والتي  للعمل  عمودي الشكل  العام  بشكل    مستطيلة 

 .بواسطة قضبان حديدة اسطوانية 

ان    نرى  التكوين  لهذا  النظر  قناع    هوعند  عن  الأقنعة    أقرب عبارة  الى  يكون  ما 

وقد عمد الطالب هنا من خلال التعبير    الافريقية التي تعود الى المجتمعات القديمة 

والشر   الخير  موضوعي  عن  للتعبير  امتاز  التلقائي  فقد  الشكل  ملامح  خلال  من 

ة التفاصيل واستخدام عناصر هندسية اضافه الى التحوير في شكل الأعضاء الحسية كالأنف والعين  ببساط

، بمعنى ان هناك علاقة  حيث أضحت الأقنعة رموزا لسمات مختلفة والفم لتلائم الغرض التي عدة من اجله

التعبيري.   التعبير عن الواقع من  وبهذا يتم الابتعاد عن محاكاة الطبيعة لمجرد  بين مضمون العمل وواقعه 

، اذ عمد الطالب الي استخدام مواد  بنسق فني جميل بعضها فوق بعض  الوحدات الشكلية    خلال التراكب

ان   انتاج عمله،  في  تقليديه  المخلفات  غير  المحافظة عليها من  البيئية وكيفية  اتجاه  الطالب  التي تضر  وعي 

خروج بمخرجات جديدة  لل   دفعتها  اتجاهه  انتمائه لها وشعوره بالمسؤولية  ينطلق من بالبيئة والصحة العامة  

ن التركيب  ، فالقيمة الجمالية للعمل تنبع موالابتعاد عن كل ما هو سائد وتقليدي  وتوظيفها في أعمالهم الفنية

طليت  ،  وقد طوع تلك القطع التي تكون بالعادة صعبة التطويع  الشكلي للوحدات التي تألفت من قطع حديدة  

والانسجام بين الحجم والمساحة إضافة الى وحدة الموضوع فأضحى عملا فنيا ذو  باردة وحارة  بالوان متعددة 

 بنية كتلية اختزالية.

 ( 3عينة رقم )

العمل:   )خشب، سيراميك، خوص،    هلكهمواد مستخامة 

 أوراق نباتات( 

 2023-2022سنة الإنجاز:

 50×80القياس:

  العائديه: قسم التربية الفنية

العمل:   فنيا  تحليل  عملا  نجد  البصري  المسح  خلال  من 

النسب   في  نسبيا  متباينة  قضبان خشبية  من عدة  يتكون 

ومتكررة  والاتجاه   متغايرة  فوق  بإيقاعات  بعضها  رصفت 
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إضافة الى ذلك نجد مجموعة من الوحدات بشكل مباشر،  خشبي    إطاربعض افقيا وثبتت من الخلف على  

  متباينة الى جدارية فنيه مثل قطع    أقربالشكلية من مخلفات البيئة، تدخل ضمن هذا التكوين الذي يكون  

ترتب عليه تنوع في تباين    مأخوذة من سلال الخوصقطع  سيراميك واوراق النبات علاوة على  الاحجام من ال 

قا بذلك الانسيابية والانسجام والتوازن بين الوحدات الشكلية التي  عولجت بطريقة جمالية محق  ،اشكالها

وبذلك نجد هنا ان الطالب قد استعاض من البيئة تلك  طابعا خاصا به،    لإكساب العمل   يتكون منها العمل، 

لإنتاج صياغات شكلية    وتجاوز المواد التقليدية لمثل تلك الاعمالالتي تنوعت في اشكالها وحجمها  الوحدات  

ديدة، مغايره للتقاليد في الشكل والتركيب مثيرة جماليا. وقد ترك الطالب اللون للخامة الاصلية، وعمد الى  ج

للعمل مع مكملاتها من   التوازن والديناميكية  باللون لخلق حالة من  طلاء بعض أجزاء صغيرة من الخشب 

رت تلك التوليفة بين عدة مواد  فقد عب  في إعطاء قيمة جمالية للعمل.  أسهممخلفات قطع السيراميك مما  

تعبر عن الدفيء والحميمية في ان واحد والقوة في الوقت ذاته، فهي الأقرب الى انتصار الخيال الإنساني على  

المادية   النتاج  القيم  لهذا  الشكلية  الوحدات  في  الاختلاف  الطالب حاول من خلال  ان  نجد  من خلال ذلك 

ترب فيه من الرمزية، فضلا عن تحقيقه أسس التكوين كالتماثل والتوازن  والذي لا يخلو من الابتكار والذي اق 

 والانسجام في جميع الوحدات التي شكلت العمل برمته.

 نتائج البحث ومناقشتها  - الفصل الرابع 

 نتائج البحث ومناقشتها: 

الفنية، وقد تحقق الى الكشف عن تمثلات الوعي البيئي في نتاجات طلبة قسم التربية    يهدف البحث الحالي   

( اعمال من نتاجات الطلبة  3هذا البحث من خلال بناء اداه خاصة بتحليل الاعمال الفنية، تم تطبيقها على )

 ي: الات  نتائج البحث المحللة وفقا للوسائل الإحصائيةفي درس الاشغال اليدوية، وقد أظهرت 

( 37قرة أوضحت النتائج ظهورها بواقع ) فالمواد المستخدمة في البناء الشكلي: من خلال تطبيق هذه ال -1       

اعتماد خامات عمد الطلبة هنا الى استدامة البيئة من خلال    إذا %(  78)  ( وبنسبة2،11تكرارا وبوسط مرجح )

 يتصف بالجمالية انطلاقا من وعيهم البيئي. مهملة في البيئة واعاده صياغتها في بناء شكلي جديد  

النتائج ظهورها بواقع )-2   ( تكرارا وبوسط مرجح36أسس التكوين: من خلال تطبيق هذه الفقرة أوضحت 

اذ سعى الطلبة من تحليل أعمالهم الى تحقيق تلك الأسس عبر استخدام خامات عدة    %(80( وبنسبة )2,4)

 والايقاع والانسجام والتماثل بين تلك الأسس.  في نفس النتاج لخلق حاله من الاتزان

مرجح  ( تكرارا وبوسط 36أنظمة التكوين: من خلال تطبيق هذه الفقرة كشفت النتائج ظهورها بواقع )-3

بنائية تضم مختلف الخامات في نفس العمل    %(68( وبنسبة )2) اذ عمد الطلبة هنا الى إيجاد علاقات 

 كل بالمضمون. ووضعها بتكوينات مختلفة تربط الش

( تكرارا، وبوسط  36كشفت النتائج ظهورها بواقع )  هذه الفقرة مضمون العمل الفني: من خلال تطبيق    -4

عمد الطلبة الى استحداث دلالات رمزية جديدة من خلال استحداث ما هو   %( اذ 68وبنسبة )( 2مرجح )

 مهمل مهمش في البيئة التي ينتمون لها.
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 الاستنتاجات: 

البيئة  مهملة  اضحى استعارة خامات  -1 امتلاك  من  بالجمال ما هو الا دلالة على  تمتاز  لإنتاج اعمال فنية 

 الطلبة مستوى من الوعي اتجاه بيئتهم.

 عبر استخدام ما هو مهمل ومهمش في البيئة.التمكن من تحقيق أسس التكوين للأعمال الفنية -2

لعب الوعي البيئي لدى الطلبة، في تغيير مسار الفن المعاصر والابتعاد عما هو تقليدي في انتاج أعمالهم -3

 الفنية.

 التوصيات:

 التوعية البيئية ضمن المراحل الدراسية المختلفة. إضافة بعض المفردات ضمن المناهج الدراسية تخص -1

 إقامة ندوات لذوي الاختصاص تخص البيئة وكيفية المحافظة عليها في مختلف المؤسسات التربوية. -2

 . الوعي البيئي لدى افرادها الاهتمام بالمؤسسات التربوية من خلال التأكيد على دورها الفعال في تحسين-3

توعيتهم  -4 عبر  الطلبة  لإنتاج  حث  مواردها  من  والاستفادة  عليها  الحفاظ  وكيفية  البيئة  يخص  ما  كل  عن 

 اعمال ذات قيمة جمالية وفنية.

 المقترحات: 

 اجراء الدراسات الاتية:باحثة ل في ضوء نتائج البحث تقترح ا 

 نتاجهم الفني.المعطيات البيئية لدى طلبة معهد الفنون الجميلة وانعكاسها في  -1

 مستوى الوعي البيئي لدى طلبة كلية الفنون الجميلة وعلاقتها ببعض المتغيرات.-2

 

 الملاحق

 ( أسماء السادة الخبراء 1ملحق )
 مكان العمل والتخصص  اللقب العلمي  أسم الخبير  ت

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغدادـ/تربية فنية أستاذ  د. صالح احمد مهيدي  1

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغدادـ/تربية فنية أستاذ  هيلا عبد الشهيد د.  2

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد /فنون تشكيلية أستاذ  د. اخلاص ياس  3

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد/تربية فنية أستاذ مساعد  د. كريم حواس  4

 الجميلة/جامعة بغداد/تربية فنيةكلية الفنون  مدرس  د. نجلاء خضير  5
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 ( الأداة بصيغتها النهائية2ملحق )
 المحور الرئيس ي  المحور الثانوي   المحور الفرعي 

  خشب

 

 

 مواد  مستهلكة

 

 

 المواد المستخدمة في البناء الشكلي 

 

 

 

 

 

 

 الوعي البيئي 

 حبال

 اسلاك

 لدائن 

 معدن 

 مصابيح 

 أخرى 

 مواد غير مستهلكة 

  توازن  

 أسس التكوين 

 إيقاع  

 انسجام

 تماثل 

 سيادة

  هرمي 

 

 أنظمة التكوين 

 

 

 حر 

 مغلق  

 دائري  

 مركب 

 انتشاري  

 مضمون العمل الفني  واقعي 

 رمزي  
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A B S T R A C T 

       Design is a creative field that requires creating unusual solutions. For that, 

many educational institutions focus on preparing a designer capable of creative 

thinking by unusual using teaching methods. This empirical analytical study 

focused on applying the Random Juxtaposition method to generate ideas and 

form creative solutions in the field of advertising design, to achieve the three 

principles of creative thinking: fluency, flexibility, and originality.  

To conduct this study, an experiment was applied to a sample graphic design 

students. The experiment focused on combining two random words (noun + 

adjective). Then, finding relationships between them using a mind map.  

The results are: The random juxtaposition method is an effective method for 

generating ideas that achieve the principles of creative thinking - Mind map is 

contributed to obtaining endless deep ideas - Using creative methods helps break 

the creative block - Diversity in teaching methods creates enthusiasm within the 

studio and gives students new skills. This study recommends conducting further 

research that focus on employing the random  juxtaposition method in other 

fields of arts and design.    
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استثمار أسلوب التجاور غير المنتظم لتوليد أفكار إبداعية في تصميم  

" دراسة تجريبية "الملصق الإعلاني  
 1د. شروق غازي نحاس 

 الملخص: 

يعد التصميم من المجالات الإبداعية، لذلك تلجأ المؤسسات التعليمية لإعداد مصمم قادر على    

تقليدية، وبالتالي تنمية قدرات الطالب ومهاراته. ركزت هذه  التفكير الإبداعي باستخدام أساليب تدريسية غير  

التجاور   أسلوب  تطبيق  على  التجريبية  الأفكار    Random Juxtapositionنتظم  الم  غيرالدراسة  لتوليد 

التفكير الإبداعي: الطلاقة، المرونة،    والحصول على حلول إبداعية في مجال تصميم الإعلانات. وتحقيق مبادئ

والأصالة. تمت التجربة على عينة من الطالبات بقسم التصميم الجرافيكي. من خلال دمج كلمتين )اسم +  

با بينها  العلاقات  وإيجاد  منتظمة،  غير  بطريقة  يعد  صفة(  النتائج:  تلخصت  الذهنية.  الخرائط  ستخدام 

تساهم  - أسلوب التجاور الغير منتظم من الأساليب الفعالة لتوليد الأفكار التي تحقق مبادئ التفكير الإبداعي

استخدام أساليب غير تقليدية يساعد على كسر    -  الخرائط الذهنية في الحصول على أفكار عميقة لا متناهية

التنوع في أساليب التدريس يخلق الحماس داخل الاستديو ويكسب الطلاب مهارات جديدة.    -  الجمود الإبداعي

وحلول تصميمية فعالة. توص ي الدراسة لإجراء المزيد من الدراسات التي تركز على توظيف أسلوب التجاور 

 الغير منتظم في مجالات الفنون والتصميم.    

 نتظم، الملصق الإعلاني، تعليم التصميم.   الم  غير تجاور التفكير الإبداعي، ال الكلمات المفتاحية:

 Introductionالمقدمة 

انتاج حلول مبتكرة وفعالة تؤدي غرضها   فعلى المصممتصميم، للحدى الركائز الأساسية الابداع ايعد 

مصمم يمتلك المهارات الإبداعية والمعرفية    الجمال والوظيفي في آن واحد. ولا يتحقق ذلك الا من خلال إعداد

 الكافية التي تساعده على مواجهة التحديات وإيجاد الحلول المبتكرة للمشكلات التصميمية. 

مية إلى بذل الجهود في إعداد الطلاب وتهيئتهم خلال مراحل  لذلك تسعى العديد من المؤسسات التعلي 

على توليد  تساعدهم  من خلال ممارسة أساليب واستراتيجيات  ليصبحوا مصممين مبدعين. وذلك  الدراسة  

 السريعة والمتنوعة والفعالة، وبالتالي تنمية تفكيرهم الإبداعي.  الأفكار 

التصميم  و  يأتي دور معلمي  أسال   فيهنا  التصميميةممارسة  المراحل  تتخلل    يب واستراتيجيات مبتكرة 

خلق جو من المتعة والحماس والخيال اللامتناهي داخل الاستديو، وتحفز    ، وتساعد على للمشاريع الدراسية 

 . (Kilicaslan, & Ziyrek, 2012)الطلاب على التفكير بعمق ورؤية المشكلة من أبعاد ووجهات نظر مختلفة 

الإبداعي و هو    فالتفكير  التصميمية،  العملية  من  الأولى  المراحل  في  تبدأ  منظمة  على    رتكزت عملية 

من   كبيرة  كمية  توليد  وبالتالي  والعناصر،  والصور  والكلمات  المفاهيم  بين  والروابط  العلاقات  استكشاف 

، خلال فترة زمنية  الأفكار المتنوعة في اتجاهاتها وتطبيقاتها، والتي تساعد على انتاج حلول مبتكرة غير مألوفة

 .  محددة

 
 . أستاذ مساعد، جامعة أم القرى. المملكة العربية السعودية 1
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يجعلها   مما  الإبداعي،  التفكير  أساليب  ل وتتنوع  المجالاتقابله  العديد من  في  مع    لتطبيق  يتناسب  بما 

التفكير    جميع الأساليب علىترتكز  طبيعة المجال، سواء كانت فنية، أدبية، أو حياتية. كما   تحقيق مبادئ 

الأساليب هذه  ومن  والأصالة.  المرونة،  الطلاقة،  الثلاثة:  الاجبارية،  الإبداعي  العلاقات  التحليل،  المحاكاة،   :

ت، عكس المشكلة، العصف الذهني، الخرائط الذهنية، قوائم التحقق والفحص، التجاور قائمة المواصفا

 (.Jrwan, 2013) المزيدنتظم، وغيرها الم  غير

فأجريت العديد  ،  لذلك حظي موضوع التفكير الإبداعي في تعليم التصميم باهتمام العديد من الباحثين 

الدراسات   فاعليمن  مدى  لدى  لقياس  الإبداعي  التفكير  تنمية  في  المبتكرة  التدريسية  الأساليب  تجربة  ة 

التعاوني.   العمل  خلال  من  الدراسات    وجميعالطالب،  اللامتناهية،  هذه  الأفكار  توليد  في  فاعليتها  اثبتت 

والفعالة والمبتكرة.والمتنوعة،  دراسة    ،  اثبتت  المثال،  سبيل  استراتيجية  فاعلية  Aljaf  (2022  ،)فعلى 

دراسة . كما اثبتت  المتشابهات التي تقوم على الاستعارة والمجاز والتمثيل بشكل منظم في مادة الأشغال اليدوية

Ahmad  (2021  ،)أسلوب تطبيق  لتصميم    SCAMBRسكامبر    فاعلية  الحيوانات  متنوعة من  على عناصر 

بالإضافة اشكالها.  و وحدات مبتكرة مرتبطة بالفن السرياني، وذلك من خلال الدمج بين خصائص الحيوانات  

بطاقات (  1)           ، وهما:  قام بتجربة نوعين من البطاقات لتوليد الأفكارالذي  Lucero  (2016  ،)دراسة  إلى  

وبعدها  ،  PLEX  (Playful Experiences)بليكس   الذهني،  بالعصف  تبدأ  مراحل  عدة  على  تعتمد  والتي 

( بطاقات الالهام التي تحتوي على صور وفيديوهات تساعد على ابتكار  2).  ، وتنتهي بالحل التصميميالسيناريو

   الأخرى في مجالات غير الفن والتصميم.   والعديد من الدراساتالحلول الإبداعية. 

  Random Juxtaposition نتظم الم  غير أسلوب التجاور تطبيق يتم التركيز في هذه الدراسة على  لذلك س

حيث أن  الملصقات الإعلانية. مجال تصميم وابتكار حلول تصميمية غير مألوفة في وليد الأفكار  لت واستثماره  

الجذب   عامل  لتحقيق  مألوفة، وذلك  غير  مبتكرة  تطلب حلول  التي  المجالات  من  الإعلانات  تصميم  مجال 

 المطلوب لمحتوى ورسالة الإعلان.   

 Problem Statementمشكلة البحث 

من   العديد  التصميميواجه  التصميمية،  طلاب  المشكلات  لحل  إبداعية  بأفكار  للخروج  أن    صعوبات  وبما 

التصميم، ف المعلم  الإبداع هو أساس  في استخدامعلى  لتنمية    ، وذلك بتكرة الم تدريسية  ال ساليب  الأ   التنوع 

الانطلاق بخيالهم إلى أفاق لا محدودة، والتفكير العميق في المشكلة  الحس الإبداعي لدا الطلاب وتحفيزهم على  

إعداد   على  يساعد  مما  مختلفة.  جوانب  قادر  من  وادراكها،  علمصمم  التصميمية،  التحديات  مواجهة  ى 

 بصورة فعالةو ، متنوعةمن جوانب ودراستها 
ً
 مبتكرة.  ترجمتها بصريا

خبرة الباحثة في مجال تعليم التصميم، فقد لاحظت أهمية التنوع في  خلال  هذه الدراسة من  فكرة  تشكلت  

ابتكار  ميمية، وبالتالي  الأساليب التدريسية لتحفيز الطلاب وتنمية مهاراتهم الذهنية والتص  مساعدتهم على 

 حلول إبداعية فعالة.  

توليد    أساليبكإحدى    Random Juxtapositionنتظم  الم   غيرفقد اقترحت الباحثة تطبيق أسلوب التجاور  

الإعلانية الملصقات  تصميم  مجال  في  التصميمية  المشكلات  حل  وبالتالي  احدى  الأفكار،  الأسلوب  وهذا   .

 الفنون والأدب. الحياة و الأساليب الفعالة المطبقة في العديد من مجالات 
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العلاقات هذا  يعتمد   إيجاد  خلال  من  بطريقة عشوائية،  + صفة(  )اسم  كلمتين  بين  الدمج  على  الأسلوب 

ماغ على العمل والتفكير  والروابط فيما بينها باستخدام الخرائط الذهنية، التي تساعد بدورها على تحفيز الد

،  ، وإيجاد حلول تصميمية غير نمطية  مختلفةمن جوانب  في المشكلة  بعمق  
ً
 ووظيفيا

ً
تحقق الغرض منها جماليا

 مبادئ التفكير الإبداعي الثلاثة )الطلاقة، المرونة، والأصالة(.  وتحقق 

 Research Questionسؤال البحث  

التجاور  مدى  ما   أسلوب  مجال    Random Juxtaposition  نتظمالم  غيرفاعلية  في  الإبداعية  الأفكار  لتوليد 

 : الطلاقة، المرونة، والأصالة؟وما مدى تحقيقه لمبادئ التفكير الإبداعي الثلاثةتصميم الملصقات الإعلانية؟ 

 Research Objectivesالبحث   فاهدأ 

 تتلخص أهداف البحث في التالي:  

فاعلية    قياس   - التجاور  مدى  اب لتوليد    Random Juxtapositionنتظم  الم   غير أسلوب  ،  داعيةأفكار 

 في مجال تصميم الملصقات الإعلانية.   وبالتالي إيجاد حلول تصميمية

تحقيق   - مدى  لم قياس  المقترحة  التصميمية  الإبداعي  الحلول  التفكير  المرونة،  بادئ  )الطلاقة،  الثلاثة 

   . والأصالة(

 : Research Significanceأهمية البحث 

 النقاط التالية:   في الدراسةتكمن أهمية 

تدريسية مبتكرة في المشاريع المقدمة للطلاب وذلك لخلق بيئة    أساليب   تطبيق  علىالتصميم    معلمي حث   -

 بأفكار إبداعية غير مألوفة.   ملهمة ومحفزة للطلاب للتفكير العميق، وبالتالي الخروج تعليمية فعالة 

أساليب التفكير الإبداعي عند العمل على مشاريع التصميم، وبالتالي    لاستخدامطلاب  فتح الآفاق أمام ال -

 حلول الفعالة والغير مألوفة. تقديم ال

في مجموعات   - والمناقشات  والمقترحات  الأفكار  مشاركة  من خلال  التعاوني  العمل  على  الطلاب  تحفيز 

 صغيرة، وبالتالي رؤية المشكلة من أبعاد وجوانب مختلفة. 

 :  Delimitationحدود البحث 

في لتصميم الملصقات الإعلانية  Random Juxtaposition  المنتظم غيراستثمار أسلوب التجاور  الموضوعية:

 .  مقرر تصميم الدعاية والإعلان

 استديو التصميم في كلية التصاميم والفنون بجامعة أم القرى في مكة المكرمة.  المكانية:

 طالبات.      اربع   فريقفي كل  فرق،    ستةقسموا في  ،  من قسم التصميم الجرافيكيطالبة بكالوريوس    24  البشرية:

 :  Research Methodمنهج البحث  

  وتحكيمالأسلوب المقترح على مجموعة من الطالبات،    ، وذلك من خلال تجربةيتبع البحث المنهج التجريبي 

 متخصصين في التصميم.   أكاديميينمن قِبل  مخرجات التجربة
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 مصطلحات البحث: 

 :  Creative Thinkingالتفكير الإبداعي 

على    نشطة  ذهنيةعملية   جديدة  تساعد  أفكار  خلال وفعالة  توليد  من  التصميمية  المشكلات    لحل 

وتركز على دراسة واستكشاف العلاقات بين عنصرين قد يكونا  غير تقليدية. متنوعة  أساليب استراتيجيات و 

من    في العيديد يمكن تطبيق التفكير الإبداعي    وفعال.  متفردمترابطين أو غير مترابطين، فينتج عنصر ثالث  

 .  ةأو مرئي  ةلفظي  كانت والعملية، سواء العلمية مجالات الحياه 

 : الطلاقة، المرونة، والأصالة.  أساسية مبادئثلاثة  وللتفكير الإبداعي 

فتره زمنية  في    اكبر عدد من الأفكار   توليد  ويكمن في القدرة على ،  رتبط بالجانب الكمي للإبداعي الطلاقة:   -

 .  محددة

خلال فترة  ، ويكمن في القدرة على توليد أفكار ذات أبعاد مختلفة  للإبداعرتبط بالجانب النوعي ي المرونة:   -

 .  محددةزمنية 

 الخروج بأفكار غير مألوفة. والقدرة على  رتبط بالتميز والندرة في الفكري الأصالة:  -

(Kilicaslan, & Ziyrek, 2012)، (Jrwan, 2013) .   

 :  Random Juxtapositionنتظم  الم  غير التجاور 

عليها    يصعب الحصول والتي  للحصول على حلول جديدة ومبتكرة،    لتوليد الأفكار  الأساليب المستخدمةاحدى  

في أساسه على العصف الذهني والخرائط الذهنية. ويمكن تطبيقه في العديد  ويعتمد  التقليدية.    بالأساليب

 ، وغيرها.  والأدبكالفن، والتصميم، من المجالات: 

غير  كما   بطريقة  متجاورين  عنصرين  بين  علاقات  تكوين  على  وبالتالي  منتظمة  يركز  عشوائية،  تحفيز أو 

أو متشابهة لدرجة ، وقد تكون متنافرة أو مفاهيم.  قد تكون هذه العناصر صور أو كلمات. يةالإبداع العملية 

، يمكن للفرد الحصول على نتائج  من خلال المقارنة فيما بينها واستكشاف أوجه التشابه والاختلافف بسيطة،  

 (Schweitzer, 2016) ,(Koestler,1964)،  (Kittelstad, 2020)ة وأفكار لا متناهية.  وفريد متنوعة

 Mind Mapsالخرائط الذهنية 

التي تساعد على ترتيب وتنظيم الأفكار واستنتاج العلاقات بين    الفعالةالبسيطة و الحديثة    الأساليبتعد من  

 نمية مهارات التفكير: المقارنة، التمييز، التتابع، التصنيف، الاستدلال.  ت  المتغيرات، وبالتالي

ساسية  الأ   بالتدرج من الفكرة ستخدم فيه الكتابات، الرموز، الصور، والألوان. يبدأ  ت وهي عبارة عن مخطط  

أكثر فأكثر، مما يساعد على  بكل الاتجاهات، وفروع    ثانوية   أفكارتتفرع إلى  التي  )كلمة، أو مفهوم، أو عبارة(،  

نواحي مختلفة من  الأفكار  بين  والروابط  العلاقات  وبالتالي  فهم واستكشاف  الأفكار  ،  توليد  في  الاستمرارية 

 الخيالية والعميقة. 

كار المعقدة  وفي الغالب تستخدم في المراحل الأولى من المشاريع التصميمية الجماعية أو الفردية، لتبسيط الأف

 والتوصل إلى الحلول التصميمية الفعالة والمبتكرة.  

تستخدم الخرائط الذهنية في: العصف الذهني، التفكير البصري، تقوية الذاكرة، حل المشكلات، التقييم،  

 . (Abdulraof, 2015)، (Alfakhri, 2018)التعليم. 
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 Advertising Posterالملصق الإعلاني  

الاتصال البصري تنقل رسالة ما إلى جمهور معين من خلال الصور، الأشكال، الخطوط،  وسيلة من وسائل  

.  والألوان المرتبة بأسلوب معين معتمدة على أسس بنائية، لتحقيق
ً
 وجماليا

ً
    الغاية المرجوة منه وظيفيا

   .(Behansi, 2019) ، تتنوع الملصقات في أنواعها فمنها: التوعوي، التجاري،. الثقافي، التعليمي، والإعلامي 

 التجربة العملية: 

 تحليل التصاميم مرفقة بنتائج الاستبيان.  تنقسم التجربة إلى ثلاثة مراحل: تطبيق التجربة، تقييم التجربة، 

 المرحلة الأولى: تطبيق التجربة:

لابتكار حلول تصميمة إبداعية    Random Juxtapositionنتظم  الم  غير التجاور    أسلوب تطبيق    وصف التجربة:

 في مجال تصميم الملصقات الإعلانية. 

 تتلخص في النقاط التالية:   التجربة: أهداف

التي تحفز الدماغ على توليد كمية كبيرة من الأفكار المتنوعة والفعالة  تنمية مهارات الطالب الذهنية    -１

 محددة.    خلال فترة زمنية 

المعرفية  تنمية    -２ الطالب  الذهنية  مهارات  الخرائط  استخدام  خلال  استكشاف  من  على  تساعد  التي 

 العلاقات والروابط بين الكلمات المتنوعة. 

تبادل الأفكار،  ، وبالتالي  مع أعضاء الفريق   الجماعيتفكير  المن خلال  ة  التعاوني   الطالب مهارات    تنمية   -３

 والمعارف، ووجهات النظر المختلفة، للخروج بأفكار جديدة وفعالة.  

الطالب    -４ مهارات  خلال    الخياليةتنمية  على  من  يساعد  والذي  اليدوي،  إلى    النصوص ترجمة  الرسم 

  .
ً
   عناصر مرئية، وبالتالي رؤية الأفكار بصريا

 طالبات في الفريق(.   4)  فرق ستة  طالبة في مرحلة البكالوريوس قسموا الى  24 :عينة التجربة

 مخرجات التجربة: 

   للكلمتين. خريطة ذهنية   -

   تعكس الكلمتين المختارتين.    متنوعة يةإعلانملصقات ثلاثة  -

 (1موضحة في )شكل  أدوات التجربة: 

تم تحديد كلمات البطاقات من الكلمات الشائعة في الإعلان،    .(الصفات  - الأسماء  )  من البطاقات   فئتين  -１

 موضحة في الجدول التالي:  

 

 
 - ضوء    -ألوان  محيط    -فواكه    -حديقة    -صورة    -مدرسة    -شامبو    -اكسسوارات    -تلفزيون    -بحر    -لوحة    -حجرة   الأسماء 

 صابون.  -مجوهرات  -قطة  -سينما   -وردة  -شنطة   -تفاح  -فندق  -مرآة 

  - مرح    -حالم كريم    -  شجاع  -لذيذ    -لطيف    -فريد    -سري    -ناعم    -سحري    -عميق    -لامع    -مخيف    -جميل    -سعيد   الصفات

 مض يء.  - ساطع  -مريح  -مفيد  -صحي 

 (.  فريقلفات من الورق الأبيض )لفة لكل   ستة -２
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 أقلام رصاص وأقلام تلوين.   -３

 
 : أدوات التجربة )البطاقات، الورق، الأقلام( 1شكل 

   التجربة: خطوات

 ( 3، 2مرت التجربة بخمسة خطوات موضحة في )شكل 

 
:
ً
في    أولا البطاقات  على    الصفات(  –)الأسماء    فئتينتوزيع  بحيث  طاولةمقلوبة  محتو ،  مرئي    اها يكون  غير 

   للطالبات.

 
ً
   بشكل عشوائي.  الصفات فئة الأسماء وبطاقة واحدة من فئة بطاقة واحدة من فريق كل   يختار  :ثانيا

:
ً
  هية، ة، ترفي ي )رياض متفرعة لمجالات مختلفة:  )الاسم + الصفة(.    خريطة ذهنية للكلمتين   فريقكل   يرسم ثالثا

 وهكذا. ، بهمرتبطة  اصغر فأصغر،  أجزاء كل مجال إلىيتفرع و غيرها(، و  ة،ي ، صح فنية

:
ً
بالإضافة إلى  من الخريطة الذهنية مع تحديد الفئة المستهدفة،  ثلاثة رسائل إعلانية   فريقكل  يستخرج رابعا

تعليمي،...( تجاري،  )توعوي،  الإعلان  ل،  نوع  المناسبة  والخطوط  الألوان  والفئة   الإعلانيةرسالة  ل واختيار 

 المستهدفة.  

 :
ً
  فريق كل  يرسمخامسا

ً
 حة.تعكس الكلمتين المختارتين ولها رسالة واض يةعلانملصقات إ  ثلاثة  يدويا
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 : خطوات التجربة )توزيع واختيار البطاقات، رسم الخريطة الذهنية، رسم الملصقات الإعلانية( 2شكل 

       

 تقييم التجربة: المرحلة الثانية:   

 يان الاستب أداة التقييم:

 فرد من الاكاديميين المتخصصين في التصميم   22عدد المقيمين: 

نتظم  الم   غيرالتجاور  أسلوب  معرفة آراء المتخصصين في الفنون والتصميم عن مدى فاعلية    :الاستبيانهدف  

Random Juxtaposition  .في توليد الأفكار الإبداعية في مجال تصميم الملصقات الإعلانية من خلال استبانة 

 :  الاستبيانمضمون 

 تضمنت قياس المعايير التالية:

 الطلاقة من خلال القدرة على انتاج عدد كبير من الأفكار. دأتحقق مب  -１

 المرونة من خلال التنوع في الأفكار المطروحة بحيث تتناسب مع صياغات متعددة.   أتحقق مبد -２

 الأصالة من خلال التميز في الأفكار وخروجها عن المألوف.   أتحقق مبد -３

 الحلول التصميمية تعكس الكلمتين المختارتين بوضوح.   -４

 

 

 

 : مخرجات التجربة المطلوبة من كل مجموعة3 شكل
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 الاستبيان: المرحلة الثالثة: تحليل التصاميم مرفقة بنتائج 
 1الحل التصميمي 

الكلمات  

 المختارة 
 الصفة: ناعم.  - الاسم: مدرسة 

 

الخريطة 

الذهنية  

 ومضمونها 

 
 

 الملصقات 

 
 الملصق الثاني                   الملصق الثالث       الملصق الأول                                                

 

وصف 

 الملصقات 

 وتتنوع في أفكارها وانواعها الإعلانية.  ، ناعم( + تتضمن الملصقات عناصر مرتبطة بالكلمتين المختارتين )مدرسة 

ملصق توعوي عن عدم اهمال الصحة مقابل الجمال. يعكس الملصق ما تتعرض له راقصة الباليه من   الملصق الأول:

 .  تمزقات في الأرجل نتيجة الاستمرار في التدريب لفترات طويلة

من خلال العناصر المستخدمة )اللون   والأنوثة  ةملصق تجاري عن مدرسة باليه. يعكس احساس النعوم  الملصق الثاني:

 الأحمر الوردي، الخلفية البيضاء، الورد المتناثر( 

   والأنوثة. ملصق تجاري عن منتج يعطي إحساس بالنعومة الملصق الثالث:

 6للحل التصميمي  الاستبيان نتائج

مبدأ  تحقق 

 الطلاقة

الحسابي لتحقق مبدأ الطلاقة هو   وذلك يظهر في تفرع    2.9يتضح أن الوسط 

 الخريطة الذهنية إلى عدد كبير من الكلمات المرتبطة بالكلمتين المختارتين.  

 التكرارات 

 

 20 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
2 

لا 

 أوافق 
0 

 التكرارات 

 مضمون الخريطة: 

تتفرع الخريطة الى 

المجالات: الجمال، 

التعليم، الفنون،  

الأكلات، والبيئة. وكل  

مجال يتفرع إلى أقسام  

 أكثر. 
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مبدأ  تحقق 

 المرونة 

هو   المرونة  مبدأ  لتحقق  الحسابي  الوسط  أن  تنوع    2.8يتضح  في  يظهر  وذلك 

 الملصقات في مواضيعها وأنواعها، فمنها التجارية و التوعوية.    

 18 اوافق 

 

 
ً
نوعا

 ما
4 

لا 

 أوافق 
0 

مبدأ  تحقق 

 الأصالة 

من خلال وذلك يظهر    2.5يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ الأصالة هو  

 التميز في الأفكار وخروجها عن المألوف.  

 التكرارات 

 

 13 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
9 

لا 

 أوافق 
0 

ترابط  

الكلمتين  

 والتصميم 

)مدرسة+ الكلمتين  بين  الترابط  لتحقق  الحسابي  الوسط  أن   )ناعم يتضح 

، فيظهر ذلك في إحساس النعومة من خلال ربط 2.6والحلول التصميمية هو  

التصاميم بالجانب الأنثوي في العناصر المستخدمة )اللون والشكل(. كما تتجسد  

كلمة المدرسة من خلال الإعلان عن الجانب التعليمي لرقصة الباليه، والجانب  

 التوعوي لمدرسة الباليه. 

 التكرارات 

 

 15 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
6 

لا 

 أوافق 
1 

 
 2الحل التصميمي 

الكلمات  

 المختارة 
 الصفة: فريد.  - الاسم: حديقة 

 

الخريطة 

الذهنية  

 ومضمونها 

  
 

 الملصقات 

 
 الملصق الثاني                   الملصق الثالث          الملصق الأول                                         

 مضمون الخريطة: 

تتفرع الخريطة الى 

المجالات: الجمال، 

التعليم، الفنون،  

الأكلات، والبيئة. وكل  

مجال يتفرع إلى أقسام  

 أكثر. 
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وصف 

 الملصقات 

 فريد(. وتتنوع في أفكارها وانواعها الإعلانية.  +تتضمن الملصقات عناصر مرتبطة بالكلمتين المختارتين )حديقة 

الأول: عصائرها   الملصق  تصنع  والتي  الماركة  لهذه  التفرد  إحساس  الملصق  يعكس  طبيعي.  عصير  لمنتج  تجاري  ملصق 

 الطبيعية بطريقة مختلفة. 

 ، لصنع أعمال فريدة ومختلفة. للمصممين والفنانين  الطبيعة مصدر إلهام جعلملصق ثقافي عن الملصق الثاني: 

يوغا، والذي تعطي الشخص الذي يمارسها بشكل منتظم نوع من التفرد ملصق توعوي عن اليوم العالمي للالملصق الثالث:  

 والاختلاف. 

 2للحل التصميمي  نتائج الاستبيان

تحقق  

مبدأ  

 الطلاقة

وذلك يظهر من خلال تفرع    2.8يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ الطلاقة هو  

 الخريطة الذهنية إلى عدد كبير من الكلمات المرتبطة بالكلمتين المختارتين.        

 التكرارات 

 

 19 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
3 

لا 

 أوافق 
0 

تحقق  

مبدأ   

 المرونة 

وذلك يظهر في تنوع الملصقات    2.6يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ المرونة هو  

 في مواضيعها وأنواعها، فمنها التجارية و التوعوية والثقافية.   

 التكرارات 

 

 16 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
5 

لا 

 أوافق 
1 

تحقق  

مبدأ  

 الأصالة 

من خلال التميز  وذلك يظهر    2.6يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ الأصالة هو  

 في الأفكار وخروجها عن المألوف. 

 التكرارات 

 

 14 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
8 

لا 

 أوافق 
0 

ترابط  

الكلمتين  

 والتصميم 

يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق الترابط بين الكلمتين )حديقة + فريد( والحلول  

هو   بكلمة   2.7التصميمية  يرتبط  والذي  الطبيعة  عنصر  تتضمن  الحلول  فجميع 

خلال   من  التفرد  معنى  جميعها  وتعكس  الإعلانية،  رسائلها  باختلاف  حديقة، 

 مضمونها. 

 التكرارات 

 

 16 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
6 

لا 

 أوافق 
0 
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 3الحل التصميمي 

الكلمات  

 المختارة 
 الصفة: عميق.   - الاسم: اكسسوارات 

 

الخريطة 

الذهنية  

 ومضمونها 

  
 

 الملصقات 

                                
 الملصق الثالث    الملصق الأول             الملصق الثاني                                               

 

وصف 

 الملصقات 

 عميق(. وتتنوع في أفكارها وانواعها الإعلانية.  +تتضمن الملصقات عناصر مرتبطة بالكلمتين المختارتين )اكسسوارات 

ملصق تجاري عن رحلة استكشافية في أعماق المحيط. يعكس الملصق العمق الناتج عن الغوص في أعماق   الملصق الأول:

 البحار. 

الثاني:   الناتج عن  الملصق  العمق  الملصق  يعكس  الأحجارالكريمة.  للتنقيب عن  استكشافية  تجاري عن رحلة  ملصق 

 الحفر والتنقيب. 

حجر كريم. يعكس الملصق إحساس العمق الناتج عن لون الحجر   ملصق تجاري عن اكسسوار يحملالملصق الثالث:  

 الغامق، وطرق الحصول عليه من خلال التنقيب.

 3للحل التصميمي  نتائج الاستبيان

مبدأ   تحقق 

 الطلاقة

وذلك يظهر من خلال    2.4يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ الطلاقة هو  

 تفرع الخريطة الذهنية إلى عدد كبيرة من الكلمات المرتبطة بالكلمتين المختارتين.        

 التكرارات 

 

 18 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
4 

لا 

 أوافق 
0 

 التكرارات 

 مضمون الخريطة: 

الى  الخريطة  تتفرع 

الجمال،  المجالات: 

الفنون،  التعليم، 

والبيئة.  الأكلات، 

وكل مجال يتفرع إلى 

 أقسام أكثر. 
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مبدأ   تحقق 

 المرونة 

وذلك يظهر من خلال   2.6يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ المرونة هو  

تنوع الملصقات في مواضيعها التجارية، فمنها مرتبط بمنتج ومنها مرتبط برحلات  

 استكشافية.      

 15 اوافق 

 

 
ً
نوعا

 ما
7 

لا 

 أوافق 
0 

مبدأ   تحقق 

 الأصالة 

هو   الأصالة  مبدأ  لتحقق  الحسابي  الوسط  أن  في   2.8يتضح  التميز  خلال  من 

 الأفكار وخروجها عن المألوف.  

 التكرارات 

 

 18 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
4 

لا 

 أوافق 
0 

ترابط  

الكلمتين  

 والتصميم 

يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق الترابط بين الكلمتين )اكسسوارات + عميق(  

فجميعها تتضمن الاكسسوار او الكلمات المرتبطة    2.7والحلول التصميمية هو  

به كالأحجار والمجوهرات كعنصر رئيس ي لرسالة الملصق، كما أنها تعكس معنى  

 العمق في مضمونها، وألوانها.   

 التكرارات 

 

 17 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
5 

لا 

 أوافق 
0 

 

 

 
 4الحل التصميمي 

الكلمات  

 المختارة 
 الصفة: لامع.  -  تلفزيون الاسم: 

 

الخريطة 

الذهنية  

 ومضمونها 

                        

 مضمون الخريطة: 

تتفرع الخريطة الى  

،  التجارةالمجالات: 

،  الثقافة ، الصحة 

وكل   والتعليم.، الترفيه 

مجال يتفرع إلى أقسام  

 أكثر.
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 الملصقات 

                        
 الملصق الثالث    الملصق الثاني               الملصق الأول                                      

 

وصف 

 الملصقات 

 لامع(. وتتنوع في أفكارها وانواعها الإعلانية.   +تتضمن الملصقات عناصر مرتبطة بالكلمتين المختارتين )تلفزيون 

ملصق توعوي عن يوم القلب العالمي. يظهر الملصق صفة اللمعان الناتجة من خلال المحافظة على صحة   الملصق الأول:

 القلب، بمشاهدة كل ما يجلب السعادة. 

ملصق ثقافي عن رواد الفضاء السعوديين. يظهر الملصق صفة اللمعان من خلال بريق التلفاز عند متابعة  الملصق الثاني:  

 ضاء. عن رحلة الرواد في الف

 ملصق تجاري عن مدينة ألعاب الكترونية، فاستخدمت عبارة تذكرتك جاهزة العبها ولمعها.الملصق الثالث: 

 4للحل التصميمي نتائج الاستبيان 

تحقق  

مبدأ  

 الطلاقة

وذلك يظهر من خلال تفرع    2.9يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ الطلاقة هو  

 الخريطة الذهنية إلى عدد كبير من الكلمات المرتبطة بالكلمتين المختارتين.        

 التكرارات 

 

 20 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
2 

لا 

 أوافق 
0 

تحقق  

مبدأ  

 المرونة 

وذلك يظهر من خلال تنوع    2.6يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ المرونة هو  

 الملصقات في مواضيعها وأنواعها، فمنها التجارية والتوعوية والثقافية.    

 التكرارات 

 

 16 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
5 

لا 

 أوافق 
1 

تحقق  

مبدأ  

 الأصالة 

من خلال التميز في الأفكار    2.7يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ الأصالة هو  

 وخروجها عن المألوف، فغالبية الأفكار ارتبطت بعناصر خيالية. 

 التكرارات 

 

 18 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
3 

لا 

 أوافق 
1 

ترابط  

الكلمتين  

 والتصميم 

يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق الترابط بين الكلمتين )تلفزيون + لامع( والحلول  

فيظهر التلفزيون والشاشة في جميع الملصقات كعنصر أساس ي،   2.7التصميمية هو  

 وينعكس معنى اللمعان والتألق من خلال الرسائل الإعلانية لكل ملصق. 

 التكرارات 

 

 17 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
5 

لا 

 أوافق 
0 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1288


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1288 

Shuruq G Nahhas: Investing Random Juxtaposition Method to Generate Creative Ideas in Poster Design: An Empirical Study. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

251 

 
 5الحل التصميمي 

الكلمات  

 المختارة 
 الصفة: مخيف.  - الاسم: بحر 

 

الخريطة 

الذهنية  

 ومضمونها 

                     
 

 الملصقات 

 
 الملصق الثالث     الملصق الثاني                      الملصق الأول                                             

 

وصف 

 الملصقات 

 مخيف(. وتتنوع في أفكارها وانواعها الإعلانية.  +تتضمن الملصقات عناصر مرتبطة بالكلمتين المختارتين )بحر 

ملصق تجاري عن فيلم رعب في أعماق البحار. يعكس الملصق إحساس الخوف الناتج عن ظهور اخطبوط   الملصق الأول:

 عملاق، وظهور اليد التي تطلب النجاة. 

ملصق تجاري لإحدى الماركات يعكس قوة اللؤلؤ المستخدم لديهم. يعكس الملصق إحساس القوة والخوف  الملصق الثاني:  

 من خلال ظهور القرش. 

الثالث:   توعوي عن صيالملصق  الناتج عن    دملصق  الخوف  الملصق إحساس  الزينة. يعكس  البحرية لغرض  المخلوقات 

 تضرر الحياة البحرية.

 5للحل التصميمي بيان نتائج الاست

تحقق  

مبدأ  

 الطلاقة

وذلك يظهر من خلال تفرع    2.6يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ الطلاقة هو  

 الخريطة الذهنية إلى عدد لا بأس به من الكلمات المرتبطة بالكلمتين المختارتين.        

 التكرارات 

 

 15 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
6 

لا 

 أوافق 
1 

 مضمون الخريطة: 

تتفرع الخريطة الى  

،  الصحة،  الترفيهالمجالات: 

،  الجمال، التجارة، الإعلام

والبيئة. وكل مجال يتفرع  

 إلى أقسام أكثر. 
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تحقق  

مبدأ  

 المرونة 

وذلك يظهر من خلال تنوع   2.6يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ المرونة هو  

 الملصقات في مواضيعها وأنواعها، فمنها التجارية و التوعوية.    

 التكرارات 

 

 15 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
6 

لا 

 أوافق 
1 

تحقق  

مبدأ  

 الأصالة 

من خلال التميز في الأفكار    2.6يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ الأصالة هو  

 وخروجها عن المألوف وارتباطها بعناصر خيالية.  

 التكرارات 

 

 15 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
7 

لا 

 أوافق 
0 

ترابط  

الكلمتين  

 والتصميم 

الكلمتين   بين  الترابط  لتحقق  الحسابي  الوسط  أن  والحلول   ))بحر+ مخيفيتضح 

هو   على    2.6التصميمية  الملصقات  جميع  في  أساس ي  كعنصر  البحر  فاستخدم 

 اختلاف رسائلها الإعلانية، والتي ترتبط بإحساس الرعب والخوف. 

 التكرارات 

 

 14 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
8 

لا 

 أوافق 
0 

 

 
 6الحل التصميمي 

الكلمات  

 المختارة 
 الصفة: سعيد.  - الاسم: حجر 

 

الخريطة 

الذهنية  

 ومضمونها 

               

مضمون  

 الخريطة: 

تتفرع الخريطة  

الى المجالات:  

، العلاج ، الفن

  ، البيئة، الترفيه 

  التعليم، 

.  والاعلانات

وكل مجال 

يتفرع إلى أقسام  

 أكثر. 
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 الملصقات 

 
 الملصق الأول             الملصق الثاني           الملصق الثالث                                         

 

وصف 

 الملصقات 

 سعيد(. وتتنوع في أفكارها وانواعها الإعلانية.  +تتضمن الملصقات عناصر مرتبطة بالكلمتين المختارتين )حجر 

ملصق توعوي عن أهمية ممارسة اليوغا للتخلص من الطاقة السلبية. يعكس الملصق إحساس السعادة   الملصق الأول:

 الناتج عن ممارسة اليوغا، كما يحتوي على عناصر تدل على الكلمتين المختارتين. 

ملصق تجاري عن رحلة استكشاف الأحجار الكريمة. يعكس الملصق إحساس السعادة الناتج عن جمع    الملصق الثاني:

 الأحجار الكريمة. 

ملصق تجاري عن فعالية رسم في الصيف على الأحجار. يعكس الملصق إحساس السعادة الناتج عن    الملصق الثالث:

  الرسم وممارسة الأنشطة الفنية. 

 6تصميمي للحل النتائج الاستبيان 

مبدأ  تحقق 

 الطلاقة

وذلك يظهر من خلال   2.6يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ الطلاقة هو  

 تفرع الخريطة الذهنية إلى عدد كبير من الكلمات المرتبطة بالكلمتين المختارتين.        

 التكرارات 

 

 15 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
7 

لا 

 أوافق 
0 

مبدأ  تحقق 

 المرونة 

وذلك يظهر من خلال    2.4يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ المرونة هو  

 تنوع الملصقات في مواضيعها وأنواعها، فمنها التجارية و التوعوية.   

 التكرارات 

 

 11 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
10 

لا 

 أوافق 
1 

مبدأ  تحقق 

 الأصالة 

وذلك يظهر في الأفكار    2.5الأصالة هو  يتضح أن الوسط الحسابي لتحقق مبدأ  

 المطروحة.  

 التكرارات 

 

 13 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
9 

لا 

 أوافق 
0 

ترابط  

الكلمتين  

 والتصميم 

)حجر+ الكلمتين  بين  الترابط  لتحقق  الحسابي  الوسط  أن     )سعيد يتضح 

هو   التصميمية  جميع   2.5والحلول  في  أساس ي  كعنصر  الحجر  فاستخدم 

معنى  للجمهور  تعكس  جمبعها  والتي  الإعلانية  الرسائل  تعدد  مع  الملصقات 

 السعادة. 

 التكرارات 

 

 12 اوافق 

 
ً
نوعا

 ما
10 
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لا 

 أوافق 
0 

 

 : التحليلنتائج 

 التالية:نتائج التحليل في النقاط تتلخص 

 غالبية الحلول التصميمية مبادئ التفكير الإبداعي الثلاثة: الطلاقة، المرونة، والأصالة.  حققت  -１

كبيرة من الكلمات في العديد من المجالات  في الخريطة الذهنية المتفرعة لكمية  الطلاقة  أ  مبدتحقق  ي  -

 والناتجة عن دمج الكلمتين )الاسم + الصفة(.  

في    أ يتحقق مبد - الملصقات الإعلانية  المرونة  في  يتحقق  المتنوعة، كما  الذهنية ومجالاتها  الخريطة 

 المتنوعة في موضوعاتها وأنواعها، فمنها التوعوي، التجاري، الثقافي، والتعليمي.  

الأصالة في الملصقات الإعلانية، التي تتميز بأفكارها الغير مألوفة التي يتخللها جانب    أبديتحقق م -

 الخيال بصورة كبيرة.  

الكلمتين    ارتبطت  -２ دمج  عن  الناتجة  الإعلانية  الصفة(  الملصقات   + وواضحة  )الاسم  فعالة  بصورة 

كعنصر    (الصفة)، وكلمة  لانيالملصق الإعفي    أو أساس ي  كعنصر سائد(  الاسم)بالكلمتين. فتظهر كلمة  

 مساند يعكس الرسالة الإعلانية المراد ايصالها للجمهور.  

 :  Research Findings نتائج البحث

  الطالبةفي تنمية خيال    Random Juxtapositionنتظم  الم  غيرالتجاور  أسلوب  أثبتت التجربة فاعلية   -１

حلول تصميمية تنطبق عليها مبادئ التفكير  الإبداعي والابتكاري من خلال ربط الأفكار والكلمات لابتكار  

 ، المرونة، والأصالة.الثلاثة: الطلاقةالإبداعي 

التجربة -２ مراحل  كإحدى  الذهنية  الخرائط  ي استخدام  في  ،  تربط    على  الحصول ساهم  عميقة  أفكار 

في تنشيط الذهن وزيادة قدرة الدماغ على التفكير وتوليد    الفعال   لدورهاالكلمات المستخدمة، وذلك  

 الأفكار.  

فهم المشكلة من أبعاد    على  ساعدي  ،العمل في مجموعات صغيرة ومشاركة الأفكار بين أفراد المجموعة -３

 وبالتالي الخروج بأفكار إبداعية متميزة.   وجوانب متنوعة، 

التصميمية  أساليب استخدام   -４ المشكلة  يتناسب مع  بما  المتنوعة  كسر  على    يساعد   ، التفكير الإبداعي 

العديد من الطلاب على فترات متفرقة نتيجة عوامل أو ظروف   لهيتعرض  قد  الجمود الإبداعي والذي  

 خارجية. 

والذي  ،  والمتعة داخل الاستديو الدراس ي   الحماسخلق جو من  ي   يديةتدريسية غير تقلأساليب  استخدام   -５

 ، وبالتالي الحلول الإبداعية المبتكرة.  يحفز على الانطلاق في الخيال الواسع   بدوره

وترتيب    Random Juxtaposition  نتظمالم  غير التجاور    أسلوب -６ لطبيعة  الطلاب  فهم  على  يساعد 

 الحصول على أكبر عدد ممكن من الأفكار الأصيلة.   في همسايخطوات التفكير في التصميم مما 
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 :Recommendations التوصيات

التصميم    Random Juxtapositionنتظم  الم   غير التجاور    أسلوبتطوير   -１ مجالات  في  الأفكار  لتوليد 

تصميم   الداخلي،  التصميم  المنتجات،  )تصميم  المختلفة  التصميم  ومجالات  المتنوعة،  الجرافيكي 

 الأزياء،...( وذلك لمساعدة الطلاب على تنمية مهارات التفكير الإبداعي.  

استثمار   -２ التصميم على  أساتذة  تنمالأساليب  حث  في  المتنوعة  الأفكار  لدى  توليد  الإبداعي  التفكير  ية 

 الطلاب لحل المشكلات التصميمية والخروج بتصاميم إبداعية.  

توظيف   -３ على  تركز  التي  الدراسات  من  المزيد  في    أساليب اجراء  الإبداعي  الفن  التفكير  تعليم  مجال 

 والتصميم.   
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A B S T R A C T 

       Turkey is one of the most important countries in the Islamic world, which is 

famous for its historical architecture, including the Topkapi Palace, where it 

occupied an important place in the history of the Ottoman era, leaving its mark 

with an ancient cultural heritage, reflecting in it architectural styles, in addition to 

the diversity of arts in general, such as glass, ivory, metal, wood, textiles, and 

ceramic artifacts in general. Special, where it enjoyed great prosperity, through 

which it revealed ceramic artistic productions that expressed a homogeneous 

vision due to the marriage between artistic and functional aesthetic performance 

((Özlü, Nilay: From imperial palace to museum: The Topkapı Palace during the 

long Nineteenth Centurt, Turkey, 2018, pp) ), that the Topkapi Palace with its 

artistic ceramic productions of pots and tiles and the diversity of its decorative 

styles came as a result of the sultans’ love for art and their passion for collecting 

artifacts and beautifying their buildings, and this is what was studied in the 

current research (a study of ceramic artistic employment in the Sultans’ Topkapi 

palace as an example) through the study and analysis of some The selected 

ceramic art models in the palace. The study consisted of four chapters. The 

methodological and included framework dealt with the problem represented by 

the following questions: What is the mechanism of ceramic art recruitment in 

Topkapi Sultans Palace. The importance of the research, the aim of the research, 

and the limits of the research. The second section dealt with the artistic 

presentation of the holdings of the palace, while the third topic focused on the 

study of ceramics in Topkapi Palace. And the indicators of the theoretical 

framework, while the third chapter included research procedures, defining its 

community and its sample, and closing the research with a presentation of the 

results of the research and conclusions, and an index of sources and reference.    
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 ( كابى   توب)التوظيف الفني الخزفي في قصر السلاطين 
 1شيماء علي فليح مزبان ألشمري  م.
 لخص: ال 

بالبنى ألمعمارية التاريخية ومنها قصر    اشتهرت تعد تركيا واحدة من أهم دول ألعالم الاسلامي  التي  

حضاري عريق، عكس فيه  بصماته بموروث  تاركا توب كابى حيث شغل مكانة مهمة في تاريخ العصر العثماني 

معمارية، الزجاجية   علاوة  أساليب  كالتحف  عامة  الفنون  تنوع  والخشبية    على  والمعدنية  والعاجية 

والمنسوجات وكذلك الخزفية بشكل خاص حيث لأقت ازدهارا كبيرا افصحت من خلاله عن نتاجات فنية  

كابى   توب  قصر  ان  والوظيفي،  الفني  الجمالي  الأداء  بين  المزاوجة  بفعل  متجانسة  رؤية  عن  عبرت  خزفية 

وتنوع   والبلاطات  للاواني  الخزفية  الفنية  للفن بنتاجاته  السلاطين  حب  نتيجة  جاء  الزخرفية  اساليبها 

التوظيف   )دراسة  الحالي  البحث  في  ماتم دراسته  ، وهذا  الفنية وتجميل عمائرهم  التحف  بجمع  وشغفهم 

الفني الخزفي في قصر السلاطين توب كابى وذلك عن طريق دراسة وتحليل لبعض النماذج الفنية الخزفية  

في القصر ،وجاءت الدر  تناول  المختارة  والمتضمن    (الإطار المنهجيالفصل الاول )اسة من أربعة فصول، وقد 

ماهي الية الاشتغال الفني الخزفي في تصاميم الاساليب الزخرفية قصر   1  التالي: بالسؤال ة التي تمثلت المشكل 

الثاني    وأهمية  السلاطين توب كابى الفصل  البحث وتضمن  البحث وحدود  النظري )البحث وهدف    (الإطار 

الوصف المعماري والانشائي    . 2.الوصف التاريخي لقصر توب كابى1الذي ضم  ثلاثة  مباحث، المبحث الأول :

والمبحث دراسة   للقصر  على  انصب  فقد  الثالث  المبحث  أما  القصر  لمقتنيات  الفني  العرض  تناول  الثاني 

تضمن الفصل الثالث إجراءات البحث وتحديد    النظري، فيما  الإطار  كابى. ومؤشراتالخزف في قصر توب  

 جع.امجتمعه وعينته وختم البحث بعرض لنتائج البحث وفهرست المصادر والمر 

 . التوظيف، الفن، الخزف، قصر السلاطينالكلمات الفتاحية: 

 الفصل الاول )الإطار النهجي( 

 القدمة

 مشكلة البحث: 

 قصر السلاطين توب كابى؟  تصاميم الاساليب الزخرفية الخزفي فيالاشتغال الفني ماهي الية 

  أهمية البحث:

العثماني  1 العصر  في  توب كابى  لقصر  الخزفي  الفني  التوظيف  في  .تقدم إضافة معرفية على منابع جديدة 

 من شانها اثراء العملية التعليمية. 

.تسهم الدراسة في دعم الجانب النظري في الفن التشكيلي بصورة عامة والخزف بصورة خاصة من خلال  2 

 دراسة شاملة عن القصر ومقتنياته. 

 الفني الخزفي في قصر السلاطين )توب كابى(  التوظيفالتعرف عن هدف البحث: 

 
  .جامعة بغداد الاسلامية،العلوم كلية  1
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: التوظيف الفني الخزفي في قصر السلاطين )توب كابي انموذجا(، الحد  الموضوعيالحد    حدود البحث: 

 م(. 18م_15)المكاني: تركيا، الحد الزماني: 

   تحديد الصطلحات:

لغويا:   الحبس، وجمعها قصور، القصر  تعني  خِيَامِ   القصر 
ْ
ال فِي  مَقْصُورَاتٌ  )حُورٌ  تعالى  سورة  )(  ولقوله 

باقي  .  (72:  الرحمن عن  تميزت  الكريماذ  القران  في  ورد  فقد  الاخرى،  والمساكن  وُضِعَ   المنازل  بَيْتٍ  لَ  وَّ
َ
أ )إِنَّ 

ينَ(   ِ
َ
عَالم

ْ
لِل وَهُدًى  ا 

ً
مُبَارَك  

َ
ة
َّ
بِبَك ذِي 

َّ
ل
َ
ل اسِ  عمران:)لِلنَّ الدار   (96  ال  وهي  المقصور  من  القصر  لفظه  واشتقت 

 . الشأنيمكن تجاوزها الا من صاحب  الواسعة المحصنة والتي لا

اصطلاحيا:  رفيعي    القصر  الأعيان  أو  والرئاسية،  الملكية  بالمقرات  يتعلق  ما  وخاصة  كبير،  إقامة  مقر 

   .(Hussein,, 2009, p. 25)  المستوى، كالأساقفة، كما يطلق قصر على المباني الفخمة والمزخرفة

 الفصل الثاني )الإطار النظري( 

 لقصر توب كابى:  التاريخي الوصفالبحث الأول: أولا: 

موقعا   شغل  انه  خاصة  العثمانية  الفترة  الى  تنسب  التي  العمائر  اجمل  من  كابى  توب  قصر  مبنى  يعد 

،ويمتد جغرافيا  ٢م  400,000وبأرض تبلغ مساحتها حوالي    اسطنبول من خلال اطلاله على مدينة    استراتيجيا

طقة طنف التي تطل على القرن الذهبي من بحر مرمرة كما يطل القصر على  منطقة السلطان احمد في من 

البوسفور  )   ،   (Özlü, 2018, p. 6)  مضيق  للقرن  بنائه  تـاريخ  بعد  14ويعود  الفاتح  محمد  السلطان  بناه  م( 

  بأفضلوأصبحت فيما بعد عاصمة الامبراطورية العثمانية، ، واستعان السلاطين    القسطنطينيةإلى     دخوله

بنائه وتجميله في  بلدان اخرى  ويتألف القصر من أربعة    ، (Namik, 2010, p. 13)  المعماريين والفنانين  من 

وللقصر   وحدائق  ومستشفى  وحمامات  ومساجد  ومطابخ  مساكن  مابين  المتنوعة  المباني  من  وعدد  أفنية 

  15,5وبعرض ) م(   15,2مدخل رئيس ي يتكون من دعامتين عاليتين تشبهان المنارة تدعى )باب المدفع( بارتفاع )

بين  الذهبي م(  مرمره القرن  اعمال    ، KER, 1915, p. 166)(DI  وبحر  من خلال  عمرانيا  نشاطا  المبنى  وشهد 

( ٢م  ,000700بحيث بلغت مساحته الحالية ) م ( 1665م( وحريق 1509والتوسيع خاصة بعد زلزال ) الترميم

الا ان القصر بدا يفقد أهميته تدريجيا بعد القرن ،  (El Abidine, 2017)  م(1,400وتحيط به أسوار بطول)

م( امر السلطان عبد المجيد الأول  1856وفي عام ) م( وتفضيل السلاطين البقاء في القصور الجديدة ،17)

ببناء قصر دولما بهجه  ذات النمط المعماري الأوربي والانتقال اليه مع بقاء بعض الإدارات في قصر توبكابي  

الخزانة   العثمانية وتحديدا  كوزارة  الدولة  القصر    الحكومةم حولت  1923والمكتبة. وعقب سقوط  التركية 

بتاريخ   متحف  صنفت  1924_4_3الى  كما  الترميم  بترميمه  التركية  والسياحة  الثقافة  وزارة  وتبنت  م، 

 .(COŞKUN, 2018, p. 4) اليونسكو القصر ليصبح من ضمن اشهر العوالم الاثرية

 Topkapi ثانيا: الوصف العماري والانشائي لقصر توب كابي

الداخلية   بلاطاته  تصاميمه  اما  البيزنطيني  المعماري  النمط  الى  كابي  توب  لقصر  المعماري  البناء  يعزى 

استعملت    ،(Hisham, 2008, p. 24)  توارثه من الاساليب الإسلامية والاوربية والاسيوية  فتمازجت بين ماتم

الجدران   واجهات  اما  للقصر،  الخارجية  الواجهات  تصميم  في  الأبيض  الكلس ي  الحجر  من  البناء  مادة 

بأنواع مختلفة من   الأبواب فكسيت  كالخزف والمرايا والرخام   الخاماتوالسقوف والاعمدة والنوافذ وفوق 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1243
https://areq.net/m/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%87%D8%A8%D9%8A.html
https://areq.net/m/%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D9%85%D8%B1%D9%85%D8%B1%D8%A9.html
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المتنوعة    علاوةوالصدف   الزخرفية  بالتصاميم  تزيينه  يتكون         .(El Abidine, 2017)  ونةوالمل   المذهبةعلى 

يقع في الجهة الغربية لقصر توب كابى   الأول ويُعرف باسم محكمة الإنكشارية  المبنى من اربعة افنية، الفناء

البيزنطية   الكنيسة  الموجودة سابقا  المباني  للقصر ومن ضمن  الرئيس ي  المدخل  ومحاط بجدران عالية وهو 

)أيا ايريني( استخدمت كمستودع للأسلحة وبقربها دار سك النقود المعدنية، وخزائن الوقود  واكشاك ومنها 

الثاني ،  (Akshit, 2020, p. 10)  ثري وكشك الايالكشك الصيني في حديقة المتحف الا   وفيما يخص الفناء 

واجهاته   وظفت  الشكل  ومدببين  مثمنين  كبيرين  برجين  على  المسننة  البوابة  تضمنت  كما  السلام(  )باب 

ما ببلاطات خزفية بتصاميم زخرفية أبرزها الزخارف الكتابية خطت بخط النسح ذات المضمون الديني منها  

 ,COŞKUN, 2018)  لعثمانيين على الباب الذهبي )لا إله الا الله محمد رسول الله( وكتابات للسلاطين ا   كتب 

p. 7)،    الباب المذهب في الجهة اليسرى فيوجد برج العدالة كما تضمن  لقاعات مجلس    الذي اما  الى  يودي 

( بالقرن  أنشئت  الحكم  15الحكم  ومجلس  الاجتماعات  قاعة  منها  فيوجد   والأرشفةم(  العدالة  برج  وامام 

مذهب   خزفي  ببلاط  مزخرف  خشبي  وسقف  العثماني  الطراز  من  تمثلت  الرخامية  الاعمدة  ذات  الرواق 

ومطلي باللون الأخضر والأبيض، اما المداخل الخارجية للقاعة فكسيت ببلاط خزفي تمثل بأسلوب الروكوكو  

  ، (Tully, 2010, p. 78) م(81م( وتم اعاده بناءه في القرن )16ويعود تاريخه للقرن)

  
 قاعة مجلس الحكم                     التصاميم الزخرفية فوق باب السلام                                                                 

للقصر   الداخلية  والأقسام  الضيوف  استقبال  صالة  حيث  السعادة(  )باب  الثالث  الفناء  يخص  فيما 

واجهة ان  بالذكر،  الروك والجدير  بأسلوب  زخرفت  خزفي  ببلاط  كسيت  القرن  بابه  في  تحديثه  وتم  وكو 

م( وكسيت جدرانه الداخلية  1719( ومن الجهة الخلفية مكتبة السلطان احمد الثالث أنشئت عام )1775)

 . (ERLER, 2020, p. 1083) بالبلاط الخزفي الازنيكي ذات الزخارف النباتية وطعمت بالصدف والاحجار

  
 السعادة باب 

م( في عهد السلطان مراد الرابع وإبراهيم،  17اما الفناء الرابع فيودي الى القصر الداخلي تم توسيعه في )

الخزفية   الفسيفساء  من  حوض  فتضمن  الاروقة  امام  الرخامية  الشرفة  على  ويوجد  فوقها  قاعات  وبنى 

 مد الثالث  المتنوعة بتصاميمها الزخرفية وبجانبه غرفة لختان أولاد السلطان اح
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مابين تاريخه  يعود  الذي  الازنيكي  الخزف  من  ببلاطات  كسيت  )  التي  تم  18_16القرن  اغلبها  ان  الا  م( 

الرابع   مراد  السلطان  بناءه  بغداد  قاعة  الامام  والى  أخرى،  أماكن  الى  منه  أجزاء  ونقل  وتم 1639ترميمه  م 

كسوه واجهته بالبلاط الخزفي المكتظ بالتصاميم الزخرفية الإسلامية وكشك الإفطار بناه السلطان إبراهيم  

وتزينه    تميزت جدرانها وسقوفها بطبقة من البلاط الخزفي الازنيكي  ، (ERLER, 2020, p. 1099)  م1640عام  

بالزجاج الملون وتغطية النوافذ بتطعيمها بالصدف والقواقع اما قاعه الأطباء ومساعديه والمجيدية وغرفة  

الازنيكي   بالخزف  الخزفية  بلاطاتها  وجامع صوفا كسيت  الأوربي    تأثيراتعن    علاوةالألبسة    كأطباقالخزف 

 ,Akshit, 2020)  نت ايات من الذكر الحكيمالفاكهة المختلفة وزهريات بتنوعات مختلفة وزخارف كتابية دو 

p. 78)،  العربات باب  يدعى  مدخل خاص  وله  السلطان وحاشيته  إقامة  مقر  الحرملك   تضمن قسم  فيما 

الثالث   الى السلطان مراد  بتصاميم زخرفية خزفية ملونـة وزخارف كتابية  تعود  الباب عقـد مزخـرف  ويعلو 

م ، وتعد من اجمل القاعات التي بناها المعماري سنان تميزت بمدخلها بالمربع الشكل وسقف مقوس  1587

والاخر مستوي والخزانات الموجود بالقبة طعمت بالصدف  والقواقع اما الابواب زينت بالتصاميم الزخرفية  

بال17الهندسية  وكسيت بطبقة من البلاط الخزفي  الذي يعود للقرن   تصاميم الزخرفية الكتابية  م ومزين 

بالجنة المبشرين  العشرة  الصحابة  أسماء  محمد    ،  (Necipoğlu, 1991, p. 356)  لتمثل  السلطان  واسم 

مكان الجلوس تعلوه مظلة من الداخل تضمنت تصاميم  خطت باليد ومن الخارج طليت  اما  م(  16الرابع )

بالذهب وحملت على اربع أعمدة مزخرفة ولكي تكتمل جمالية الصالة كسيت الجدران ببلاط خزفي امتزجت  

اما  الكرس ي(  )اية  الحكيم  الذكر  من  ايات  لتدون  النسخ  بخط  تمثلت  نباتية وكتابية  تصاميم زخرفية   فية 

 . باب كوشخانه كتب فوقه عبارة )عدل ساعة افضل من عبادة نافلة لسبعين سنة(

 

 

 

 

 

 

 

 

 غرفة المجيدية                   غرفة مراد الثالث                                                                            

زخرفي   خزفي  ببلاط  الجانبية  جدرانها  كسوت  تم  عرفة  وجبل  المنورة  للمدينة  تصويره  بداخله  ويوجد 

اما صالة مسجد اكارا أغالار( فتم تجديده وكسوته ببلاط خزفي ازنيكي يعود   وطليت باللون الأخضر الفاتح

( للكعبة 17للقرن  نباتية وكذلك صورة  أرضية  على  ايات قرانية  دونت  بزخارف كتابية  والمتمثل   ,İlgaz)  م( 

2015, p. 302) . 
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 الجدران الخزفية      مسجد                                       محراب السجد                                                     

اما مدرسة الشاهزادة خصصت لتلقي تعليم أبناء السلاطين. قسمت الى قسمين :الأول مستطيل الشكل  

ية النباتية ومكسوه بالبلاط الخزفي ذو التاثيرات الاوربية  ومسقف بسقف مستوي مزين بالتصاميم الزخرف 

للقرن  يعود  الزخرفية  17و  للتصاميم  وفقا  مزينا  موقد  جدرانه  وعلى  بقبة  فمسقف  الثاني  القسم  اما  م  

الكتابية   الزخرفية  التصاميم  فزينت  جدرانها  اما  الذهب  بمادة  طلى  والمحراب  الكتب  وخزانات  الباروكية 

بالكتا المربع وذات سطح مستوي ومتكونة  المتمثلة  السلطانة الام بشكلها  امتازت غرفة  القرآنيـة وفيما  بـات 

والروكوكو   الباروكي  بالطراز  نفذت  مذهبة  بتصاميم  بالكامل  مزينة  الغرفتيين  كلتا  جدران  غرفتين  من 

تية وكتابية )ايات م )مناظر طبيعية( وتصاميم زخرفية نبا 19وتصاميم متاثرة بالتصاميم الاوربية  من القرن 

م 20م والقرن  16قرانية سوره الكرس ي والجدير بالذكر ان الغرفة خضعت للعديد من عمليات الترميم من  

 . (Akshit, 2020, p. 90) وفقدت بذلك شكلها الأصلي

               
 .الام  السلطانةالبلاط الخزفي لغرفة        البلاط الخزفي لدرسة الشاهزادة                                        

م( وتم ترميمها من قبل السلطان سليم الثالث  16اما غرفة السلطان عبد الحميد الأول بنيت في القرن )

( أنشئت)1790السلطان  الثالث  عثمان  السلطان  قاعة  الحجريــة  1754م(  بتزيينــات  جدرانها  وكسيت  م( 

ذو   الازنيكي  بالخزف  تزينها  عن  فضلا  والروكوكو  البــاروك  فــن  لــتعكس  والنوافــذ،  الأبــواب  فــوق  وخاصــة 

اللونين الأبيض والازرق فيما تزينت قاعات زوجات السلاطين ببلاطات خزفية تعود الى خزف كوتاهية والتي  

 .(Tezcan, 2020, p. 33) الاوربية والإسلامية التأثيرات اقتربت تصاميمها من
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 غرفة السلطان سليم                                  قاعة السلطان احمد                       قاعات زوجات السلطان 

 كابى(العرض الفني لقتنيات الفنية لقصر السلاطين )توب   الثاني:  البحث

( في عام  كابى كمتحف  توب  افتتاح قصر  الزائر  1924تم  لتعريف  تضمنه   بالموروثم(  الذي  الحضاري 

او غنائم الحروب،    القصر من مقتنيات فنية جمعت مـن مختلف انحاء العالم عن طريق الإهداء أو الشراء

التي زينت واجهات القصر، ومن الضر  وري التعرف عن العرض  والفن المعماري وعناصره الفنية الزخرفية 

الخزفيات  قسم  الموضوع:  حسب  قاعات  خصصت  حيث  كابى  توب  لقصر  الفنية  لمقتنيات  الفني 

  ، (Dimas , 2015, p. 127)  ..الخ  والنحاسيات والأسلحة والالبسة والتحف والامانات المقدسة والمنسوجات

قسم   من  فاختلفت  الفني  العرض  طريقة  الخزفيات    لأخراما  وزعت  المطبخ  قسم  ففي  المكان  نوعية  وفق 

والالبسة  والأسلحة  والنحاسيات   ، لها  المخصصة  الأماكن  في  سابقا  تستخدم  كانت  كما  الطبخ  واوعية 

ا اما قسم   ، في صناديق زجاجية لحمايتها ولسهولة الاطلاع عليها  الثمينة وضعت  المقدسة والتحف  لامانات 

لما   والخشوع  الروحانية  المكان  وليضفي قدسية  القران  يتلو  تخصص شيخ  أهمية    لهذه فتم  من  المقتنيات 

بمجسمات   الاستعانة الكريمة ، وفي قسم الحريم تم    بالأحجاردينية وحفظت معالمها في علب فضية وزينت  

للأهمية الحضارية لمقتنيات المتحف تم تزويد    اونظر وبحجمها الطبيعي زينت بالملابس العثمانية التقليدية ،  

عن الارشاد الصوتي )المحمول( احد الأدوات المساعدة التي مكنت الزائر    علاوةالمتحف باللوحات الارشادية  

 ,Dimas , 2015)  في التعرف والتجول في اروقته  كما ترجمت لغتهم ليتسنى للزائر التعرف على مقتنيات المبنى

p. 127)،    تباع ونماذج مصغرة  القصر  تعريفية عن  كتب  لعرض  مكتبة  أنشئت  في    للزائرين وكما  الراغبين 

اقتنائها، اما من الناحية الأمنية فزود بأحدث الأساليب العلمية لحماية محتوياته كالحراسة الأمنية ونصب  

 . (Qadouri, 1986, p. 11) في جميع زوايا القصر كضرورة للحفاظ عليه  الكاميرات

 موجز في المبحث الثالث.  يتم التطرق اليه لاحقا بشكل قسم الخزف س

الــــديباج والقطيفــــة  مــــا بـــينتضـــمن مجموعــــة مـــن ملابــــس الســــلاطين التـــي تنوعــــت خاماتهـــا و ات قســـم المنســــوج

ــنع مــــــن الاقمشــــــة الإيرانيــــــة  المطعمــــــةوالكتــــــان والحريــــــر والصــــــوف  بــــــالجواهر والــــــذهب والفضــــــة وبعضــــــها صــــ

 (1550والإيطاليــة والاســبانية ذات ألــوان مختلفــة )الاخضــر والاصــفر والاحمــر، ضــمن مجموعــة يبلــغ عـــددها)

(Akshit, 2020, p. 90). 
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م( 19_16القــرنين ) مــا بــينوقسم الخزينة: تتكون من أربع غرف عرضت خلاله القطــع الفنيــة التــي تعــود للفتــرة 

تضــمن عــر  الســلطان مــراد الرابــع )عــر  الابنــوس( الــذي يعــود تاريخــه الــى وكانــت اهمهــا قاعــة العــر  التــي . 

وعــــات الزخرفيــــة الروميــــة عــــن التن  عــــلاوةم( اســـتخدم خشــــب الابنــــوس المــــذهب وعظــــم العــــاج والاصـــداف 16)

م كتــب داخــل قبتــه شــريط  زخرفــي كتــابي دون عليــه 1617_1603وأيضا )عر  عارفة( للسلطان احمــد الأول )

 امــا، (Akshit, 2020, p. 63) اســم الســلطان ورصــعت بالصــدف والعــاج . وعــر  الشــاه الإيرانــي )نــادر شــاه(

ضــــم مجموعــــة مــــن الحلــــي والجــــواهر الخاصــــة بالســــلاطين منهــــا ماســــة خاشــــقجي تــــم  المجــــوهرات والحلــــيقســــم 

 .(Uğur, 1988, p. 210)  الكريمة  بالأحجارم( وزينت  18شرائها في عهد السلطان محمد الرابع في القرن)

  
 مجوهرات                        عرش احمد الأول                                    عرش نادر شاه                                      

  بالأحجار قسم السلاح عرضت الأسلحة والدروع وملابس المحاربين ومقتنياتهم ومن امثلتها درع مرصع  و 

( الثالث  مصطفى  للسلطان  والدروع  1775_1757يعود  والعباسية،  الأموية  السيوف  من  ومجموعة  م( 

عظمها ذات قطعة م  400والخوذات والسيوف والفؤوس المملوكية والفارسية والأوروبية والآسيوية، شملت  

انشائها السلطان محمد    المقدسة التي قسم الامانات  اما  ، (Bek asaf, 2014, p. 28)  تصاميم زخرفية متنوعة

الثاني   محمود  السلطان  مقتنياتها  وجمع  ورمحه   م(1808الفاتح  سيفه  )ص(  الرسول  مقتنيات  ضمت 

السلام   عليهم  داوود  سيدنا  وسيف  موس ى  وعصا  الأسود،  الحجر  ومحفظة  قدمه  وأثر  ولحيته  ورسائله، 

ال  ومفاتيح  الأقص ى  للمسجد  الخشبية  والنقو   الراشدين  الخلفاء  من  وسيوف  والعديد  وغطائها  كعبة 

عددها  سم  وق.(Uğur, 1988, p. 210)  الأثريةالقطع   وبلغت  المذهبة.  والمصاحف  القرآنية  المخطوطات 

طالب،  1600 أبي  بن  علي  الخليفة  إلى  تعود  وتسعة  )رض(  عثمان  الخليفة  بخط  مصحف  منها  مصحف 

 21فارسية و  39ترجمة تركية، و  21والحسين، بالإضافة الى المصاحف المترجمة، قسمت  واثنين إلى الحسن  

مختلفة فيه    وكذلك،  (ERLER, 2020, p. 1083)  بلغات  عرضت  الزجاجية  التحف  من قسم  مجموعة 

، والتماثيل  الكؤوس الكريمة وشملت )علب الأقلام، الاباريق،    وبالأحجارالتحف الزجاجية المطعمة بالذهب  

التماثيل   منها  العثمانيين.  للسلاطين  المرسلة  الهدايا  من  عدت  والالماس    باللؤلؤ   المزينةوالتي  بالمينا  المرصع 

عبد العزيز. واناء وابريقه وطاولتها المرسلة من فرنسا الى  والياقوت التي اهدت من مسلمي الهند الى السلطان  

الثاني. الحميد  عبد  البخور   السلطان  واوعية  الكعبة  اجل  من  المصنوعة  المعلقة  القناديل  من  ومجموعة 
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جدرانها   بتزيين  الاهتمام  وتم  المرصعة،  والشمعدانات  والتعليقات  العطور  البلاطات   بأرقىومباخر  أنواع 

 ،(Amer, 2012, p. 366) ة بالتصاميم الزخرفية المتنوعةالخزفية الغني 

  

 مقتنيات قصر توب كابى 

صـــورة )منمنمـــات( استعرضـــت المكتبـــة مخطوطـــات مصـــوره تطرقـــت موضـــوعاتها الـــى الم خطوطـــات قســـم الموفـــي 

ــاريخ الســـلاطين ومعـــاركهم وحيـــاتهم منهـــا كتـــاب تـــاريخ الســـلطان بايزيـــد وتتضـــمن  منمنمـــات، فيمـــا يحتـــوي  10تـ

ومجلــدات عــن تــاريخ العــالم  منمنمــة، وكتــاب نزهــة الأرواح فــي ســفر الزيفتجــار 32كتــاب ســليمان القــانوني علــى 

(  35ومنمنمــات قــراءة البخــت )  منمنمــة 437سيد لقمان بعنوان زبدة التفاريح ومخطوطة الســورنامة وتضــم ل 

قســم الســاعات عرضــت فيــه نمــاذج مــن الســاعات التركيــة والألمانيــة  واخيــرا، (Ghizlan, 2016, p. 71) مصــوره

 ، (Gharib, 2020, p. 32)  لسويسريةوالنمساوية والإنكليزية والفرنسية وا

          

 الثالث: الخزف في قصر السلاطين توبكابي البحث 

كابي نجد ان الخزف بتنوع تشكيلاته لاقى اهتماما كبيرا   من خلال تتبع التطور الفني الخزفي في قصر توب

بعد   خاصة  الحاكمة  بالطبقة  بارتباطها  أهميته  وتزايدت  العثماني  العصر  الفاتح    فتحخلال  محمد 

عام) في  والاهتمام   1453للقسطنطينية  الخزفية  بالبلاطات  جدرانها  وتزيين  للمباني  السلاطين  (وتشيد  م 

صناعته من اطيان حمراء اللون    ما تم بالخزف ذو الوظيفة النفعية والجمالية، فالخزف في تركيا يعرف بانه  

معين  بدرجات  وفخرها  وتشكيلها  تنقيتها  تم  ناصعه  بيضاء  أحادية  او  بالوان  الزجاجي  بالطلاء  طليها  ثم  ة 

بالوان متعددة كالأصفر او الأخضر بتدرجاته والازرق    والأزرقكالأبيض   تحت الطلاء الزجاجي الشفاف، او 

والأسود والزيتوني  والاحمر  ا(Hadi, 1990, p. 180)  بتدرجاته  وتصاميمها  موضوعاتها  وتنوعت  لزخرفية  ، 

السلاجقة سابقا   توارثه من حكم  مأتم  منها  او   ومأتموتقنياته  او الاسيوية  التصاميم الإسلامية  تقليده من 

سابقا  مألوفة  تكن  لم  وتصاميم  اشكال  من  ابتكاره  مأتم  او  توب   الاوربية  في قصر  الخزف  ،وترجع صناعة 

ازنيك مدينة  مشاغل  منها  الخزفية  المراكز  تنوع  الى  القرن (Munsterberg, 1998, p. 104)  كابى  وبحلول   ،

على    العثمانيينبالخزف الفارس ي لاسيما بعد انتصار    تأثره م( وصلت حرفة الخزف لذروة الجمال نتيجة  16)

)  واستيلائهالفرس   تبريز  مدينة  (     1514على  ظهور   واستثمارم  الى  أدى  مما  خزافيها  تركي    مهارات  خزف 

المحورة   الزخرفية   التصاميم  جانب  الى  للواقعية  القريبة  وتصاميمه  التقنية  حيث  من  خاصة  بمميزات 

)  الفارس ي وعندبالأسلوب    المتأثرة م( تم توظيف تصاميم شريطية زخرفية ضيقة استغلت  17أواخر القرن 
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نباتية محورة   بل  ،  (Hasnain, 2022, p. 278)لتمثل عناصر زخرفية  ولم تقتصر الخزف على مدينة ازنيك 

تكفور  مدينة  مشاغل  من  أخرى  أنواع  انتاج  )  تم  القرن  ابان  انتاج  18_17سراي  الحرفيون  فتمكن  م(  

خزفيات تمثلت بتصاميمها الزخرفية النباتية والحيوانية والادمية المحورة عن الطبيعة  كما زينت سطوحها 

تمثلت   الصينية    بأشكالبتزيينات  السحب  رسوم  من  متعددة    وبطلاءاتهامختلفة  الوان  ذات  الزجاجية 

و  للزرقة  المائل  خزف  )الأبيض  مشاغل  واما   ) الباهت  والاصفر  الداكن  والاحمر  ( 19_ 18)  كوتاهياالأزرق 

ذات   بالواقعية   الزخرفية  تصاميمها   الاسلامية   علاوةالاوربية    التأثيراتتميزت  الزخرفية  التصاميم  على 

والتقنية    وبطلاءاتها)الارابيسك(   التزينية  التصاميم  ألوان متعددة، كما هيمنت  ذات  من    قلدةالم الزجاجية 

الصيني توب،  (Hasnain, 2022, p. 277)  الخزف  قصر  في  الأول  الفناء  لعرض    ففي  خصص  قسم  كابي 

والاباريق   والاواني  وصحون  وطاسات  جرار  منها  والاحجام  الاشكال  في  تنوعت  التي  الخزفية  النتاجات 

بانها  تميزت  الصينية  النتاجات  والشمعدانات، وفيما يخص  والمصابيح  واباريق وفناجين وكرات  والزهريات 

او  الابيض  كالخزف  اللون  الأحادية  القصديرية  الطلاءات  مجموعة    ذات  القسم  وضم  الألوان،  متعدد 

 .al-Jamal, B.T, p)  قطعة من الخزف الصيني متسلسلة تاريخيا عبر التطور الخرفي الصيني   )10358(تمثلت

وتم تطعيم القطع الصينية بناء على طلب السلاطين بماء الذهب في مشاغل الخزف التابعة للقصر  ،  (200

اما    ، (Akshit, 2020, p. 26)  قطعة  273  ما يقاربذي حظي بتقدير كبير من السلاطين العثمانيين وضم  ال 

بلغ عددها   الأكبر حيث  القسم  السيلادون فشكلت  تاريخه  1354مجموعة  يعود  )   قطعة،  القرن    م( 14الى 

(Munsterberg, 1998, p. 104)  ،  اللون أحادية  )  كالأبيض ومجموعة خزفية  تاريخه  م( فضلا عن  15يعود 

باللون الأحمر والاخضر والزهري والاصفر والاسود ومجموعة من خزفيات ذات الطابع المحلي   قطع خزفية 

من   من  جلبت  خزفية  أخرى  ومجموعات  الصيني  الخزف  قلدت  والأبيض  الأزرق  باللونين  ازنيك(  )خزف 

وإيران وتايلاند  تاريخه ،  ،  (Munsterberg, 1998, p. 104)    فيتنام  يعود  الذي  الياباني  الخزف  ومجموعة 

عددها  19_17) وبلغ  من    600م(  مجموعة  عرضت  وكذلك  وزهريات  الحجم  كبيرة  اطباق  متمثلة  قطعة 

 . (Namik ,. H., 2010, p. 142) الخزف الأوربي

      
 سيلادون             خزف تركي         خزف صيني          خزف فارس ي           خزف اوربي خزف 

 بأنواع من الكتابات العربية المـشكلة    المكونةاما التصاميم الزخرفية الخزفية: شملت الزخرفة الكتابية  

والاش والديواني(  والرقعـة  والنـسخ  والتعليق  والكوفي  )الثلث  منها  العربي  أو  الخط  طائر  بهيئة  المحورة  كال 

المتحدة المركز    اللولبيةواضافة سلسلة من الزخارف    الطغراء )التوقيع السلطاني(حيوان او برسم مختلف ك 

مزينة بأوراق صغيرة ويغلب عليها اللون الأزرق على خلفية بيضاء. واستخدموا الحروف اللاتينية في الزخرفة 

 . (Wagdy, 2018, p. 12) (م18ضمن التأثيرات الأوربية في القرن)
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بينما عدت الزخرفة النباتية من العناصر الزخرفية التي اقبل الفنان على استخدمها بأسلوب واقعي في  

للفترة ) بزخارف قوام عناصرها    في عهدم(  1480_1470تمثيل الطبيعة تعود  الثاني وتميزت  بيزيد  السلطان 

على أرضية ملونه بين الأبيض والأزرق  او  الازهار والاغــصان والاشــكال الكأســية والوريقات تتــشابك وتتنــاظر  

المتعدد الالوان ثم ما لبثت أن تغيرت الزخارف النباتية الى أشكال أكثر تعقيدا وتركيبا ، كما ظهرت أشكال  

العقد والسحب  الصيني مثل نسج  القرنفل  .  (al-Jamal, B.T, p. 197)  جديدة المستمدة من الخزف  وازهار 

والزنبق   واللوتس  الرمان  وازهار  السبع،  وكف  والحكمة  السعادة  بفكرة  مرتبطة  الهندية  المرجعيات  ذات 

)الساز(  اللاله  زهرة  او  البلد  والورد  الفراولة  وزهور  والسنابل  الزهرية  والبراعم  السوسن  وزهره  )التيولب( 

تميزت بجمالها وقدسيتها   التي  النعمان  بشقائق  الجلالة )الله(  وتعرف  من خلال حروفها مستمده من كلمة 

الى   أصولها  فرسمت    التأثيراتوترجع  الحقيقي  شكلها  من  جردها  المسلم  الفنان  ان  الا  )هولندا(  الاوربية 

متنوعة زخرفية  المرجعيا  ، (Nahas, 2016, p. 179)  بأشكال  ذات  الوريقات  المتعددة  الرومانية  وازهار  ت 

التي ترمز للخصوبة المتجددة وشجرة السرو التي تحتل مكانة كبيرة لدى     والقوطية واشتهرت شجرة الحياة 

 ,Ali Abdel Aal)  الأتراك، اما النخيل فيرمز للثبات والشموخ والبركة وأشجار الدوم والصفصاف رمز للموت 

2019, p. 117)  ،لثمار رسمت كعنصر ثانوي على أواني الزهور وأطباق الفاكهة منها ثمار التفاح والكمثرى  وا

ونجد ان الفنان يعمد  ،  (Mahmoud, B.T, p. 1290)  والخوخ والتين والرمان وزخارف لوريقات الغار والعنب 

بالشرائط   المربوطة  الاناء  داخل  الى  بقوة  لزهور ضغطت  باقة  وكأنها  لتظهر  النبات  سيقان  أطراف  ثني  الى 

م وتميزت خزفياتهم بالثراء اللوني والزخرفي  18كأحد التأثيرات الأوربية التي انتشرت بالفن العثماني في القرن  

والرماد والاخضر  والاصفر  الابيض  والفيروزي كاللون  والازرق  والاسود  والارجواني   .al-Jamal, B.T, p)  ي 

برع فنانيها في تشكيلها سواء بشكل مستقل او تشترك مع ،  (204 التي  وفي نفس الصدد الزخرفة الهندسية 

والاطب  الهندسية  والاشكال  بأنواعها  الخطوط  وشملت  الاخرى  الزخرفية  النجميةالعناصر   ,Nahas)  اق 

2016, p. 179) . 

    
 بأسلوب  م(16وبطبيعة الحال لابد من التطرق عن الزخرفة البيزنطية )الرومية(  التي ظهرت ابان القرن )

زخرفي تمثلت بزخارف نباتية او حيوانية حورت عناصرها الزخرفية وأبعدتها عن أصولها، وجاءت التسمية  

)البيزنطية(   الرومانية  نباتية محورة    علاوةمن الامبراطورية  بزخارف  تمثلت  )الهاتاى(  الصينية  الزخرفة  على 

المح السوس  زهرة  وخاصة  أصولها،  معرفة  يصعب  التي  الصينية  الكبيرة  بالطريقة  النباتية  والاوراق  ورة 
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ولونت زخرفتها باللون الأزرق بدرجاته على أرضية بيضاء ومحددة باللون الاسود، وكذلك رسومات مختلفة 

والصينية على   الرومانية  الزخرفية  بين  الجمع  يتم  وأحيانا  الشعارات  او  الغيوم  او  العنقاء  او طائر  كالتنين 

تم فيها    ،  (Nahas, 2016, p. 179)  قطعة خزفية واحدة  التي  ننوه عن زخرفة الاشكال الحية  يفوتنا ان  ولا 

استحداث تصاميم الطيور والأسماك والقواقع البحرية والنسر والكبش والكلب والغزلان والأرانب والطيور 

 .(Nahas, 2016, p. 179)  والأسود والثعابين والخيول 

 

تأثيرهما على الفن التركي منذ أوائل القرن   ويعد أسلوب مغاير  م18اما زخارف الباروك والركوكو فظهر 

والقواقع   كالأصداف  والأقواس  والمنحنية  الحلزونية  الخطوط  باستخدام  وتمثل  التقليدي،  التركي  للفن 

هذ  الأتراك  مزج  ما  وسرعان  الزهور  باقات  ضمت  التي  اللولبية  والعقد  الجديدة  والشرائط  العناصر  ه 

التركي   الباروك  لنا  اخرج  مما  الخاصة  بطريقتهم  ووظفوها  القديمة  ومنبعناصرهم  قاعة   المهجن  امثلتها 

 ,Ali Abdel Aal)  السلطان احمد الثالث تمثلت بزخارف مكونة من باقات الزهور وصحون الفاكهة المتنوعة

2019, p. 119) . 

   
 

 

 الؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري:

. يعـــد قصـــر تــــوب كـــابى مــــن أهـــم معـــالم تركيــــا التاريخيـــة التــــي حافظـــت علـــى ترا هــــا مـــن خــــلال المبنـــى المعمــــاري 1

 ومقتنياته الفنية كما صنف من قبل اليونسكو باعتباره موقع للتراث العالمي،  

علــــى التصــــاميم الزخرفيــــة وتقنياتــــه التــــي حظيــــت بعنايــــة  عــــلاوةكــــابي بالهندســــة المعماريــــة  .يتميــــز قصــــر تــــوب2

تقليــــده مـــن التصــــاميم الإســــلامية او  ومـــأتمتوارثـــه مــــن حكــــم الســـلاجقة ســــابقا  بمــــأتمتمثلـــت  لأنهــــاخاصـــة 

اجـــات الاســـيوية او الاوربيـــة او مـــأتم ابتكـــاره مـــن اشـــكال وتصـــاميم لـــم تكـــن مألوفـــة ســـابقا. للوصـــول الـــى نت 

 خزفية بصيغة الابتكار والتجدد

ــا قدســــية ورمزيــــة 3 ــاميمهم لمــــا لهــ ــي تصــ ــة فــ ــا مكانــــة خاصــ ــان انــــواع الزهــــور والاشــــجار وجعلــــوا لهــ . اســــتثمر الفنــ

خاصـــة كةـــجرة الســــرو التـــي ترمــــز للخلـــود والحيــــاة والنخيـــل رمـــز للقــــوة والبركـــة والشــــموخ وزهـــره القرنفــــل 

 وغيرها
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تنفيذها حيث ابــدع فنانيهــا باســتخدام خــط النســخ والكــوفي وغيرهــا فضــلا  . حظيت الزخارف الكتابية بعناية4

 عن استخدام كتابات محوره على هيئة طائر او حيوان كالطغراء.

 ( إجراءات البحثالفصل الثالث )

بالقرن )  :مجتمع البحث م(  18م_15تضمن مجتمع البحث الحالي على نتاجات خزفية )بلاطات، اواني( 

المجتمع  والمنشورة   تم حصر  ذلك  الانترنيت ومن خلال  الفنية ومواقع  الأثرية والمصادر  البحوث  في  صورها 

 ( نتاجا خزفيا 15)

 ( كعينة لغرض الدراسة والتحليل. نتاجات خزفية 4تم اختيار ): عينة البحث 

 الباحثة اداة الملاحظة للمصورات والاعمال الفنية   استخدمت  :أداة البحث ً

التاريخي  البحث:    منهج المنهج  الى  اضافه  التحليلي  الوصفي  المنهج  دراستها  مجال  في  الباحثة  اعتمدت 

التسلسل   بتتبع  توب    التاريخيوذلك  قصر  بها  مر  فنية،    كابىالتي  تغيرات  تحليلية    علاوةمن  دراسة  عن 

 للنتاجات الفنية الخزفية )اواني وبلاطات(. 

 تحليل العينات:

 (1)عينة _

 

عام) انجز   ، الداخلية  القصر  جدران  واجهة  تكسو  الشكل،  مربع  خزفي  بلاط  العمل  تم  ,م(  15يمثل 

وعلى   الشفاف.  الزجاجي  الطلاء  تحت  الزخارف  ورسمت  الحرارة.  واطئة  طينة  من  الخزفي  العمل  تشكيل 

  رتابةصعيد تقنية اللون اضفى الخزاف عده ألوان منها اللون الأبيض متخذا منه أرضية للعمل ولكي يكسر  

الأ  واللون  بتدرجاته  الداكن  الأزرق  اللون  إضفاء  الى  عمد  واستمراريته  الأسود  اللون  باللون  ومحددة  حمر 

المشهد  اسفر  فقد  الشكلية  البنية  صعيد  ،وعلى  المفردات   بين  اللوني  التباين  ولتحقيق  جمالية  كغاية 

الشكل    رمحيهالتصويري عن سلسلة من الوحدات الزخرفية النباتية التي قوامها زهور واوراق نباتية محورة  

يني على عكس الزخارف الأخرى التي تمثلت بوريقات نباتية  مسننه الحواف تقترب من  الأسلوب الهاتاي الص 

والتي تقترب من الأسلوب الرومي الاختزالي ، ويتضح من خلال العمل الفني توجه الخزاف في تحقيق امتداد  

مختلفة والتي حققت خصوبة في الطرح للمفردة   بأساليببصريا من خلال زخم المفردات وتكرارها وتحويرها 

 يق غايته الجمالية. النباتية لتحق

 

 

 

رة بالطراز  وريقات نباتية محو 

 الهاتاي الصيني

 

وريقات نباتية رمحية مسننه  

 محورة بالطراز الرومي 
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 (2)عينة 

 
،انجز  الحرملك  قاعات  جدران  تكسو  الشكل،  مربع  خزفي  بلاط  العمل  القرن)  يمثل  يتراوح  16في   ) م 

والعرض  10الطول   تحت  10سم  الزخارف  .ورسمت  الحرارة  واطئة  طينة  من  الخزفي  العمل  .تشكيل  سم 

الزجاجي   وعلى الطلاء  ألوان    الشفاف.  مع  لتمتزج  الأبيض  باللون  العمل  ارضية  نفذت  اللون  تقنية  صعيد 

الداكن   الأزرق  و  والوانها  والعناصر  والوحدات  ارضيات  بين  بالتبادل  متمثله  الزاهية  الزخرفية  عناصره 

د  والفيروزي والأحمر مما حقق انسجاما لونيا يشير الى براعة الخزاف في تحقيق التباين اللوني ،وعلى الصعي 

نباتية شغلت    يتأسس الانشائي   لمفردات زخرفية  تزينية  أساس وحدة  على  الخزفي  الواقعية    بالأزهارالعمل 

محور عن الواقع تمثلت )نبات الساز( احتلت    بمظهرالحواف والزخارف الكاسية الزهرية    المسننةوالأوراق  

تتكون   التي  اللاله  ازهار  وبداخلها  الحواف  مسنن  رمحي  شكل  ذات  الوريقات  المركز  من  طبقات  عده  من 

السبع(   )كف  ازهار  تمثلت  نباتية  اغصان  بها  الأبيض والازرق ويحيط  اللون  بداخلها  اللاله  زهرة  وتوظيف 

باللون   نفذت  زهره  فاتخذت  مركزها  اما  الغامق  الأزرق  باللون  وحددت  الفاتح  الأزرق  باللونين  نفذت  التي 

ت  التصميم  احمر. وعلى جانبي  التوع  الابيض ومركزها  بشكلين مختلفين لاضفاء  اتخذت  زوايا زخرفية  وجد 

نفذت   مختلفة  تحويرات  الساز ضمن  نبات  القرنقل    بأرضيةالزخرفي حيث شغلت  ازهار  وبداخلها  حمراء 

للمنجز   اللوني  الثراء  لتعطي  الألوان  آماتنوعت  للتصميم ضمت    الفني.  المتقابلة  الركنية  الأخرى  الزاويتان 

الم  البلد  ورد  ان  زهرة  الفنان  استطاع  وبذلك  الغامق  الأزرق  بالون  وحددت  الفاتح  الأزرق  اللون  ذات  ركب 

الاسلوب الهاتاي والرومي ونجد ذلك    تأثيراتيكسب مفرداته الزخرفية مرونة في التنفيذ الانشائي جمع بين  

وانما   البسيط  المحاكاة  أسلوب  على  تقم  لم  التي  لمفرداته  الخزاف  استلهام  الية  في  مبدا  واضحا  اتخذت 

 الاصالة في تحوير الاشكال ضمن الية جديدة تتلائم مع تكويناته.

 

  

 زهرة كف السبع

 ورقة الساز

 زهرة اللاله 

ورقة الساز ضمن تحويرات  

 متعددة 

 زهرة القرنقل 
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 (3)عينة_  

 

 

( القرنين  مابين  ،انجز  توب كابي   في قصر  الشكل منتظم ،محفوظ  م(  17_16يمثل صحن خزفي دائري 

والتراكواز   الداكن والفيروزي  اللون الأزرق  المختلفة من  بدرجاته  باللون الأزرق  الزخارف  على    علاوةونفذت 

ركز واتخذ من ذيله ورقة اللون الأحمر على أرضية بيضاء وعلى الصعيد الانشائي شغل طائر )الطاووس ( الم 

مسننه لنبات الساز وعلى جانبيه زخارف نباتية تتفرع منها ازهار الورد منها المركبة والمتعددة الوريقات  رمحيه

الحواف وتفرعات اغصانها المتشعبة والمتشابكة    المسننةالساز والسرو والتيوليب والأوراق الرمحية    كأوراق

ها والي التي شغلت المساحة التصميم للمنجز الخزفي  وعلى حافة الصحن  ويعول فيها التقاطعات بين سيقان

 اطار زخرفي نباتي يظهر بحركات متموجة متقن التشكيل اتخذ شكلا متتابعا ومتكررا  

 ( 4)عينة_ 

 
يمثل العمل بلاط خزفي مستطيل الشكل، تكسو جدران الحرملك )غرفة الصلاة السلطانة الام(، انجز  

( القرن  الارتفاع:  18في  الحرارة.   34العرض:   ؛سم    62م(  واطئة  طينة  من  الخزفي  العمل  تشكيل  تم  سم، 

لو  تمثلت  الشفاف.  الزجاجي  الطلاء  تحت  الزخارف  نفذت    وعلى  للكعبةحة  ورسمت  اللون  تقنية  صعيد 

والوانها والأزرق    والوحدات والعناصر  بين ارضيات  بالتبادل  تمثل  ازنيك  بألوان زاهية لخزف  العمل  ارضية 

الداكن والفيروزي والأحمر مما حقق انسجاما لونيا يشير الى براعة الخزاف في تحقيق التباين اللوني .وعلى  

 ورقة الساز

 شجرة السرو 

 توريقات نباتية 

 طائر الطاووس

 توريقات نباتية محورة

 وردة التيوليب 

 صورة السجد الحرام  

 الكعبة الشريفة

كتابية  زخارف 

 )سورة ال عمران(

زخارف نباتية  

 )نخيل(

زخارف نباتية  

 متنوعة
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ا  يتاسس  الانشائي  (كما  الصعيد  ،هندسية  نباتية   ، )كتابية  زخرفية  وحدات  أساس  على  الخزفي  لعمل 

استخدم الخزاف اللون الأزرق والاخضر والاحمر على أرضية بيضاء اما القطعة الخزفية المكونة من بلاطة 

زرقاء خلفية  فوق  الرسوم  من  على شكل سلسلة  بالأسود  ملونة  حاشية  ذو  كاطار  اتخذت  والإطار  .واحدة 

أما زاويتا المحراب فمزخرفتان   .محراب الاخر مزينا بسعيفات زرقاء اللون تنتهي عند قمة اللوح الخزفي شكل 

الازرق باللون  الوريقات  ثلاثي  نبات  وتتوسطها  ومتدابره  متقابلة  تشكلت   .بسعيفات  الزرقاء  الخلفية  وعلى 

ثة أسطر كتبت بخط النسخ باللون الاسود لاية  زخارف اسلامية مجردة، وتحتها زخرفة كتابية تكونت من ثلا

 وَهُدًى لِلعالمين( وتحته رسم للم
ً
 مُبَارَكا

َ
ة
َّ
ذِي بِبَك

َّ
ل
َ
اسِ ل لَ بَيْتٍ وُضِعَ لِلنَّ وَّ

َ
سجد  قرانية من سورة آل عمران )إِنَّ أ

بالأزرق والأخضر ال  وفي وسط المسجد الحرام )الكعبة( صاغت الاشك .الحرام ضمن شكل مستطيل ملون 

 الزخرفية بتصاميم تقترب للواقعية ولكن بصيغة أكثر ابداعا بعدم مطابقتها صوريا.
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 الفصل الرابع:

 نتائج البحث:

ــي  أكبـــــر.اســـــتخدم الخـــــزاف 1 ــية ليحقـــــق التنـــــوع الضـــــمني فـــ ــاميم الزخرفيـــــة النباتيـــــة والهندســـ قـــــدر مـــــن التصـــ

 توظيفه على النتاج الفني الخزفي كما في عيناته كافة

يـــــف الفنـــــي الخزفـــــي للتصـــــاميم الزخرفيـــــة المتنوعـــــة المحـــــوره عـــــن الطبيعـــــة جعلتـــــه يحمـــــل الهويـــــة .ان التوظ2 

 الإسلامية  

( زخرفـــــة الاشـــــكال الحيـــــة الحيوانيـــــة 3( زخرفـــــة الاشـــــكال النباتيـــــة فيمـــــا وظفـــــت عينـــــة )2_1. وظفـــــت عينـــــة)3

ــة بـــنمط الأســـلوب الهاتـــاي الصـــيني  ــا )عينـ ــابين الزخـــارف كامـــة مشـــكلة صـــورة4امـ عـــن الواقـــع  ( جمعـــت مـ

 المعماري.

 نات على رمزية الوحدات الزخرفية.. اكدت كافة العي 4

. تـــأثر النتـــاج الفنـــي الخزفـــي بالحضـــارات الســـابقة والأســـاليب الاســـلامية والاوربيـــة والاســـيوية الوافـــدة لاســـيما 5

علــــــى نتاجاتــــــه الخزفيــــــة مــــــن حيــــــث التقنيــــــة والتصــــــميم كالعناصــــــر الزخرفيــــــة كةــــــجرة الســــــرو، والســــــحب 

 والهلال، وكتابة التوقيعات بالتشكيل الطغرائي.  

 ري والثقافي في اثراء القيم الجمالية للنتاجات الفنية الخزفية..أسهم التراكم الحضاري والفك6

اللالــــا والــــقرنفل وشـــجرة الســـرو وغيرهـــا.  كأزهـــارأقبـــل الــــفنانون إقــــبالا شــــديدا فـــي تنفيـــذ الزخـــارف النباتيـــة  .7

 وكانت تشكل بأسلوب واقعي أو محـور أو بالأسلوب العثماني المتأثر بطراز الباروك.

م وســـرعان مامتزجـــت 18الـــنمط الزخرفـــي البـــاروكي والركوكـــو وتحديـــدا مـــن القـــرن لجـــأ الفنـــان إلـــى اســـتخدام  .8

 مع الزخارف التركية المحلية لتشكل فن مهجن حديث )الباروك والروكوكو التركي(

ــاميم الزخرفيــــة كالنباتيــــة والهندســــية والكتابيــــة والاشــــكال الحيــــة والمعما.9 ــة تنــــوع التصــ ريــــة أوضــــحت الدراســ

 الى العناصر الزخرفية ذات الطابع الحضاري.  بالإضافة

. ابتعــــــد الفنــــــان المســــــلم عــــــن التجســــــيد والتفاصــــــيل التشــــــريحية فــــــي تصــــــاميمه انطلاقــــــا مــــــن تــــــاثره بــــــالفكر 10

 الرمزية والتحوير. ومبدأالعقائدي  
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A B S T R A C T 

       Designer Alexander McQueen has unusual intellectual interventions and 

formal formulations in his fashion designs, which are characterized by the fusion 

between reality and imagination, which includes a group of overlapping and 

intertwined relationships, which created a problem for the concept of merging 

the concepts of formal reality and imaginative thinking and the coupling 

processes between them in forming fashion design. The problem was defined as 

the following question: “What are the mechanisms of merging reality and 

imagination and its intellectual and practical implications in a collection of 

fashion designs?” The goal was to reveal a fusion between formal reality and 

mental imagination in a collection of women’s fashion designs by designer 

Alexander McQueen. The research community was divided and sampled into 

three stages within the period (1996-2010), to reach the most important 

conclusions: _ 

1. The duality of form and content formed a different fusion to form fashion by 

making the strange form familiar, and making the familiar form strange, by 

adopting the realistic form of the familiar nature, combined with the imaginative 

data of the designer and the effects of his psychological emotions, causing 

astonishment and shock to the contents of the fashion. 

2. Elements of forming fashion designs were built on the basis of inspiration 

from stories, an event, or an experience with a visual vision of realistic objects 

and shapes that stimulate the imagination of the designer on the idea he imagined 

and based on his creative ability towards fashion design.    
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ندماج بين الواقع والمتخيل في تشكيلة تصاميم ازياء المصمم  الإ

 الاكسندر ماكوين 
 1أ.د. فاتن علي حسين 

  

 : الملخص

ماكوين مداخلات فكرية وصياغات شكلية غير مألوفة في تصاميم ازياءه تميزت    يمتلك المصمم الاكسندر 

مما اجدت اشكالية  ، بالاندماج بين الواقع وبين المخيلة يتضمنُ مجموعة من العلاقات المتداخلة والمتشابكة 

في تش  بينهما  التخيلي وعمليات الاقتران  الشكلي والتفكير  الواقع  بين مفهومي  كيل تصميم  لمفهوم الاندماج 

الفكرية  ،  الازياء الواقع والمتخيل واشتغالاته  بين  الاندماج  اليات  الاتي "ماهي  التساؤل  المشكلة على  حددت 

في   بين الواقع الشكلي والتخيل الذهني  والتطبيقية في تشكيلة تصاميم ازياء " وجاء الهدف: كشف اندماج 

وين. قسم مجتمع البحث وعينته الى ثلاث مراحل  تشكيلة تصاميم الازياء النسائية للمصمم الاكسندر ماكو 

 :للوصول الى اهم الاستنتاجات، (2010_1996ضمن الفترة )

ثنائية .1 مغايرا  شكلت  اندماجا  والمضمون  الازياء    الشكل    لتشكيل 
ً
مألوفا الغريب  الشكل  جعل  وجعل  عبر 

 
ً
غريبا المألوف  للمصمم    الشكل  التخيلية  المعطيات  مع  اقترنت  المالوفة  للطبيعة  الواقعي  الشكل  باعتماد 

 .وتاثيرات انفعالاته النفسية اثارت الدهشة والصدمة

بصرية   .2 برؤية  تجربة  او  حدث  او  القصص  من  الالهام  اساس  على  الازياء  تصاميم  تشكيل  عناصر  بنيت 

على الفكرة التي تخيلها والانطلاق منها بما يمتلكه من قدرة  الاشياء والاشكال الواقعية المحفزة لخيال المصمم  

 ابداعية نحو تصميم ازياء.

 

 . تصميم الازياء، تشكيل ، المتخيل ، الواقع، الاندماج  :الكلمات المفتاحية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 .كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد 1
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 هيكلية البحث الأول/الفصل 

تبدو    ماكوين مداخلات فكرية وصياغات معرفية  يمتلك المصمم الاكسندر:  اهمية البحث والحاجة الية

التي تميزت بالاندماج بين الواقع لارتباطها بمرجعيات شكلية لبيئات مختلفة ،  غير مألوفة في تصاميم ازياءه

تصميمي   محتوى  ذات  والابداع  للابتكار  كمقياس  المتشابكة  العلاقات  من  مجموعة  يتضمنُ  المخيلة  وبين 

داث عملية الابتكار لا يمكن ان تتحقق الا بوجود تفاعل تبادلي للواقع الشكلي او  اذ ان اح  متعدد الابعاد.

 
ً
التركيز او بناء التصورات او غيرها وبين عمليات الابداعية والتي تقوم بدورها باستثارة الفكر والتشكيل وفقا

 .لمخيلة المصمم في تصميم الازياء

ماكوين وجدت ان هناك اشكالية لمفهوم الاندماج بين ومن خلال الاطلاع على تصاميم المصمم الاكسندر  

والتي اتخذ  ، مفهومي الواقع الشكلي والتفكير التخيلي وعمليات الاقتران بينهما في التشكيل التصميمي للازياء

المصمم في ازياءه مفاهيم تتداخل وتتعالق فكريا وتطبيقيا عبر الابتعاد او الاقتراب بين المالوف واللامالوف  

بنيت على اساس ابعاد منها طبيعية واخرى تاريخية لها    الاستحالة واللاستحالة في الاظهار الشكلي والتي  وبين

الى التقنية معاصرة _نسبة الى حدود البحث الحالي _ ارتبطت    والعسكرية... الخ. بالإضافةسماتها الاجتماعية 

المصمم التعبيري لمخيلة  الهدف  مع  الملاءمة  على فرض  ومن خلال  ،  بضرورة  القائمة  المشكلة  ذلك حددت 

 " ماهي اليات الاندماج بين الواقع والمتخيل واشتغالاته الفكرية والتطبيقية في تشكيلة تصاميم  التساؤل الأتي:

 ازياء المصمم )الاكسندر ماكوين( 

يغ مادية  ومن هنا تأتي أهمية البحث لما تناولته تصاميم الأزياء من تكوينات تنطلق من فكر ابداعي ذات ص 

للواقع بما تفرضه مخيله المصمم ورؤيته بخطوات مدروسة ووضعها امام المصممين والمتخصصين للافادة في  

 وتقنينا إظهار التشكيل 
ً
 ومضمونا

ً
 .البنائي لتصميم الازياء شكلا

البحث النسائية  هدف  الازياء  تصاميم  تشكيلة  في  الذهني  والتخيل  الشكلي  الواقع  بين  اندماج  : كشف 

 .صمم العالمي الاكسندر ماكووينللم 

الاندماج بين الواقع والتخيل في الفكر التصميمي والتطبيقي للمصمم الازياء )الاكسندر   حدود البحث:

ماكوين( لعروض الازياء النسائية في باريس ولندن ضمن المدة الزمنية للتنفيذ والتي تمثل بداية مسيرته الفنية  

 .(2010_1996ية وفاته )والعملية التصميمية للمصمم ولغا 

 : تحديد المصطلحات

ش يء احكم ادخالهما او  لتوضيح المصطلح وجد ضرورة تعريفه لغويا: على انه "ادمج الش يء بال   اندماج: 

الضم ،  خلطهما معا اما عن طريق  المزج" ،  ويكون   ويعرف،  (Al-Najjar, 20132013, p. 295)  او عن طريق 

الى كل واحد متآلف... العمل على الربط  بين الاشياء المختلفة  الى مكان  ،  توحيد،  "المزج  الانضمام والانتماء 

"(Al-Kaabi, 2018, p. 5)  ، وعرف "عملية ضم وتداخل بين شيئين او مفهومين او اكثر متحدين معا ً لانشاء

ويتفق   .(Hussein, 2023, p. 694)  او تكوين تمثيل شكلي لهما وفق مفاهيم فكرية وموضوعية.. متفق عليه"

 . مع هذا التعريف كونه الاقرب لموضوع البحث الحالي

اقع والفن منها أما  ،  الذي يشكل مرجعا لكل الفعاليات الإنسانية،  ويعرف " الوجود العيني والحس ي   :الو

فنكون  ،  الواقع الفني والجمالي فأنه يرتبط مع الأول في الأشكال لكنه يختلف باستقلاله عن طريق التركيب 
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ذاته" في  ومتصيرا  عنه   
ً
مستقلا وآخر  للوجود  واقع  "المعطيات ،  (Al-Taie, 2004, p. 4)  إزاء   

ً
اجرائيا عرف 

 ." البصرية الواعية للمدركات والحقائق والظواهر المادية القابلة للتمثيل والتجسيد في التشكيل التصميمي 

 الخيال على انه "عملية تشكيل مصورات ليس لها وجود بالفعل أو القدرة على تشكيلها".    التخيل: 
َ
عُرف

(Al-Taie, 2004, p. 4)  ،  بالتفكير قادرة على استقبال صور الاشياء وعرف ايضا" قوة نشاط ذهني مرتبطة 

بحافز عميق   اثارتها  التصميميةال)المحسوسة وتخيلها عند  التحليل والتركيب )وصياغتها    (حاجة  في    ( بفعل 

 .(Yassin, 2016, p. 150) صور جديدة وفي نظام وعلاقات جديدة مؤثرة" 

وتركب  ،  وذلك أنها تفرد بعضها عن بعض،  وتعرف المتخيلة " قوة حاكمة على المحسوسات ومتحكمة عليها

وفي بعضها أن تكون مخالفة ،  بعضها ان تكون موافقة لما هو حس ي يتفق في  ،  بعض تركيبات مختلفةبعضها إلى  

يرسمها    (Saliba, 1971, p. 246)  للمحسوس" التي  الواقع  عن  البعيد  الش يء  او  الشكل   " اجرائيا  ويعرف 

ويقع هذا الش يء المحتمل بين  ،  محتمل يثير من استغرابه وتعجبه المصمم في ذهنه وينقلها الى المتلقي كش يء  

 "اليقين الثابت والخيال الصرف

التوازن والتعبير والجمالية   :تشكيل وعرف على انه" فن تكوين عناصر وعلاقات بشكل يضمن تحقيق 

اقص ى   في  توظيفها  بتشكيلها عن طريق  يقوم المصمم  افكار  المطلوبة منه ماديا ووظيفيا ومعنويا من خلال 

  زى اجتماعي وفني"ذات مغكفاءة بصرية للناتج متخذا الالهام من قصة او تجربة او حدث ما وصولا الى نتيجة  

(Al-Obaidi, 2017, p. 8).   كما عرف " مجموع المنظومات البصرية الناتجة بفعل حركة عناصر وأسس البناء

ه ويقاد في منظومة العرض البصري الـ مابعد حداثي محكومة بنظام حر تقترحه شكلانية الأسلوبية والاتجا

شكيل اجرائيا " عملية انتاج تكوين تصميمي  يعرّف الت .  (Youssef, 2008, p. 13)  بفعل أدائي واعٍ ومقصود"

التطبيقية بالوسائل  المظهرية وتنتهي  بالعناصر  يبدأ    من اشكال وفضاءات منظمة وغير منظمة ذات معنى 

 على تلك العناصر، _التنفيذية 
ً
 "حيث يعتمد معنى التكوين كليا

انه الصيغة الاظهاريةالازياء  تصميم لمراحل مترابطة قائمة على أساس التخطيط والتنظيم للعلاقات    : 

 الشكلية لتركيب الأجزاء التصميمية والزي تطبق فيه طرق معينة لبلوغ نتائج معينة على وفق فكرة تطبيقية

(Hussein, , 2005, p. 10)صر متوافقة او متناقضة وجمعها . وعرف على انه " تكوين كل مركب من اجزاء وعنا

.. بهدف اكمال  .في تصميم واحد يتوافق مع الاشتراطات الفكرية والادائية والتقنية لتصميم الاقمشة والازياء

تعريف  وتتفق الباحثة مع    .(Al-Musawi, 2020, p. 6)  صفات محددة وتعزيز مبادىء نظرية سابقة ومعاصرة 

 .الموسوي كونه التعرف الامثل للبحث الحالي
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 النظري  الإطار الفصل الثاني / 

اقع والتخيل  .. الوضوح والاختلاف في تشكيل تصميم الازياء .الو

المختلفة والمتطورة يحاول ان يجعل من الواقع ذاته بناءا يتجاوز معطيات   في الفن ومنها التصميم بانظمته

 من ظواهر الطبيعة الواقعية صورا كامنه ،  الحس
ً
وعندما يصور الفنان او المصمم واقع الحياة اي مستخرجا

 ,Abd Haide, 2004)  فيها ليجعل منها احداث ينظم مؤهلاتها وابعادها زمانا ومكانا في لحظة تلقي التي يؤسسها

p. 153). ة في العمل الفني.اعادة نظمها باتساقات جديد عبر صور الذهنية تنظم ادوات التلقي هذه الف 

اقع في التصميم _ تصميم الازياء  مفهوم الو

وتجريدها   والاشياء  للكائنات  الحقيقية  الموجودات  تحديد  الى  الواقع  يحدث  يشير  أو  يحدث  ما  لتعيين 

وله تطبيقات متعددة في  ،  بالفعل والذي يفهم من خلال الحواس وواقع عالم الأفكار الذي لا يقبل التغيير 

ففي الفكر الفلسفي بصورته   .جميع مجالات الفكر الإنساني الفلسفية والفنية والعلمية والاجتماعية...الخ

الج عد  الذي  افلاطون  بدايات  ومنذ  للتحول المختلفة  قابل  الغير  الاول  المبدأ  أن  ،  وهر  أرسطو  يؤكد  بينما 

 هي تلك التي  
ً
الواقع عقلاني للوصول إلى معرفة أكثر دقة للواقع وليس من خلال الحواس. واعتبر كانط حقيقة

الحواس خلال  من  فقط  ممكنة  الواقعية  والتجربة  الخبرة  خلال  من  كون  الواقع   .تُ بين  ديكارت  ميز  بينما 

وفي  ،  بأعتبار وجود أشياء أخرى غير مادية كالأفكار الخيالية والتي تشكل أيضًا حقائق في حد ذاته   والوجود

إلى تحطيم أوهام الإنسان عن نفسه وتحطيم صورته المثاليةالحداثة    مفهوم مابعد ،  دأبت الآراء المعاصرة 

المتماسك الذات الإنسانية   من حلم 
ً
الواقع وتهيمن عليه  فبدلا تدرك  التي  تم    ابرزت   الاانهاة  أن  بعد  الذات 

 لا يتجزأ من الصيرورة المادية  مما تفكيكها وردها إلى عناصر مادية في الواقع 
ً
  الواقعية –يصبح الإنسان جزءا

(Al-Messiri, 2003, p. 33)  . 

والتنسيق   والترتيب  بالمنطق  يهتم  الذي  المتقن  العقلي  التنظيم  التصميم  في  الواقعي  الجانب  ويمثل 

 في تشكيل مفرداته على أداء مجموعة من العناصر لها صلة بالواقع في ،  والتحليل للاشكال والنماذج
ً
معتمدا

ن  ويسبق  لبعضها  بالنسبة  العناصر  هذه  تواجد  تحكم  محددة  تنظيمية  علاقة  الموضوع ظل  أسس  تاجها 

التي تعرف بأنها منظومة متكاملة من الرموز والأشكال والعلاقات والمضامين والتشكيلات ،  ومنهجية العمل 

 .التي تحمل خبرات ورصيد فكري ابداعي للمصمم

يتحكم   وانما  المضمون  على  ومفروض   
ً
قالبا لايعد  الازياء  تصميم  في  للواقع  البصري  التشكيل  إن  كما 

قتران مع الشكل النهائي كونه يتضمن معاني الصياغة والتحول والتركيب والتأليف للوصول الى  بوضوحية الا 

فحين يتم تشكيـل الواقع عند المصمم بنوعيه الواعي والتلقائي  ،  الشكل ومنها تقوم التقنية بتوليدها وتنويعها

 .  (Belmashri, 2008, p. 2) فلا بدّ من تحقيق عناصر الاندماج والاقتران والتـوازن والتماسك

من خلال عد الشكل المستلم هو الحاسم والمهم لفهم معطيات الواقع ويعمل على تنظيم الوعي في بنيته 

اما المحتوى او المضمون ياتي بعد الشكل او الظاهر  ،  التركيبية التي يتم توظيفها بما يتلائم مع نظام العلاقات 

له ب،  البنائي  يشكل  الشكل والموضوع  بين  الاتساق  نظام  فان  كليةوعليه   .Abd Haide, 2004, p)  نية وعي 

 إلى .(162
ً
الوعي المصمم وادراكه بأهمية المظهر البصري بوصفه تشكيلا" يعتمد بصفة   وهذا يحيل أساسا

بذهنه   وارتبطت  المصمم  أستصاغها  التي  الفكرية  نتاجات  من  والنابعة  البصرية  الخصائص  على  أساسية 
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فعندما يقوم المصمم بالتخطيطات الاولية ثم يبدأ بتوزيع المساحات والأشكال فهو بذلك يعمل على    .انهووجد

_تصميم   في  والحس  الخيال  يقترن  وحتما  والتعبيري  الجمالي  بمضمونه  الواقعي  التشكيل  عناصر  اشتغال 

ل  (ساساذ أن معنى الفعل يتصّل بالجانب التصوّري والتمثيلي المبني على ا،  الازياء_
ّ
ل والتصوّر والتمث

ّ
،  )التشك

من   تشكيلاته  المصمم  استمد  التي  صورة  في  الزي  تصميم  يخرج  حيث  التصميم  فعل  صيرورة  لاستكمال 

 .والتراث...الخ فضلا عن الخبرة،  مصادر محيطة به مثل الطبيعة

، تكون "فنتازية" وفي هذا النوع من النشاط يطرح المصمم فرضيات كثيرة ومقارنات وتخيلات وحالات قد  

  
ً
الهدف منه التمييز في نتاج التصميم عن غيره حتى يمكن أن يرتبط في ذهن المصمم بصفات فريدة وغالبا

 
ً
وكلاهما يمدان المصمم بطاقة اقتران فكري إبداعي تجمع  ، للوصول إلى غايات ليست واضحة ومفهومة تماما

وتنطوي فكرة الاختلاف .  (Al-Haizan, 2002, p. 4)  جبين خبرة الخيال ومرونة الواقع وصولا على أفضل النتائ

  كأحدى المرتكزات الأساسية المرتبط بالإنسان عن بعد نفس ي وجودي يتخذ الذات نفسها موضوعا بأعتباره 

المصمم لمفاهيم  اصيلة  كلية  الاستحالة  ،  قوة  بصفة  التعرف  ومحاولة  المستحيل  تدوين  عملية  فالاختلاف 

الاحساس   خلال  من  تتم  المعرفي  التطبيقي  الفعل  هذا  مثل  لأجراء  ممكنة  والأستحضاره    بالأشياءكوسيلة 

الواقع  بوعي  التي .  (Adel, 2001, p. 61)  والارادة  الدهشة  اثارة  على  للأجزاء   ويعمل  الادراك  قوى  على  تؤثر 

التصميمية والذي يمكن تحقيقه من خلال اليات التعقيد والتناقض كالأشكال والألوان والخامات والاجزاء 

الاختلافات تركيبات واحالات تكون في اي وقت او بأي وسيلة  ف.  التفصيلية وتآلفها وانسجامها مع تصميم الزي 

 ك
ً
   عنصرا

ً
من ذاته ولذاته ولا يستطيع اي عنصر ان يقوم بوظيفته كعلامة دون ان يرتبط بعنصر آخر    حاضرا

 ,Hamouda, 2001)  للعناصر الاخرى في سياق التصميم  إثروتعني ان كل عنصر يشكل في تكوينه الى ما به من  

p. 129)  ، بمفهوم الا التغير والتغيير  في التصميم كما يرتبط  أي  : سمة ذاتي فالأول ،  ختلاف  ة للظاهرة خارج 

فعل قصدي واعي للمصمم   :انتقال الش يء بحال لم يكن له قبل ذلك. اما الثاني  فعل قصدي للمصمم اي

و  السائدة  المفاهيم  عن  بالخروج  تؤمن  فكرية  قاعدة  إلى  الموضوعية  يستند  المعرفة  أما  الموقف  مرجعه  أو 

 . المزاجي المتفرد للمصمم الداعي إلى التميز

اما المماثل فيتوضح فيه الاختلاف بشكل متباين في حين المطابق يختفي الاختلاف فيه مما يشكل ضرورة  

اذ أن أصالة وابداع الناتج تأتي من كونها مختلفة ،  الأصل مع الاختلاف لتحقق العمل التصميمي المبدع  لوجود

باعتبار ان مبدأ الأختلاف ليس عاملا تركيبا  ،  وغير متوقعة وبصورة مباشرة أو غير مباشرة عن النمط الاصلي 

عملية بناء وحركة معا وساكن وفعال وذو  توفيقيا بين القوى المتضادة فقط لكنه يؤكد ان التصميم _الازياء_  

وجود خاص به حتى وهو يخضع في بنائه الى هذه التناقضات بأعتباره يتسم بالتعددية والتنوع والذي يؤسس  

إذ لا يمكن إدراك المتغير التركيبي للبنية الشكلية إلا بعلاقته مع متغير أو  ،  التغيير والتجدد والابتكار والتمييز 

ال  التي تجعل عملية الإدراك  متغيرات وهذه  التعارضات هي  نظام معقد من  تعتمد على  بين العناصر  علاقة 

 . (Al-Safadi, 1990, p. 38) ممكنة

 المقبولة والغير مقبولة ة.. الاستحالالتخيل

،  فكرته الجمالية والاحساس به يعد الخيال اداة للتفكير والاستحضار تتطلب الخبرة لكونها مهيئة نحو  

 بالذاكرة والحلم والتخيل حتى 
ً
 في الانتقال من الواقع المحدد الى عالم اللامحدودة مستعينا

ً
ويلعب الخيال دورا
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وهناك ما يسمى مرئيات بصرية مختزنة لدى المصمم فعندما يحدد موضوعا  ،  يكتمل الشكل لدى المصمم

ياء المتخيله داخله لمجموعة من الصور الواقعية او قد تكون صور تصميميا تتراءى له بواسطة تبصره للاش 

غير واقعية في ضوء اللحظة التي يعتقد المرء فيها انه كذلك وبعد ذلك تنتقل ذهنيا الى الوعي ليتم تمثيلها  

 .كشكل 

التفكير  بآلية  ترتبط  كونها  وتجريب  تدريب  عملية  الا  ماهي  الخيال  تنشيط  والصور ،  فعملية  فالمخيلة 

الذهنية تستطيع ان تحدد بعض العلاقات الارتباطية التي تؤسس التخيل عبر استدعاء واستحضار المفردات 

 لتعيد بناء وتنظيم علاقات تركيبية جديدة مما تحقق الصورة التخيلية كنتاج  
ً
 ونوعا

ً
المخزونة في الذاكرة كما

. وبذلك يحتاج الفعل الخيالي لدى المصمم الى خبرة قصدية وتدريب  (Abd Haide, 2004, p. 175)  ذهني واقعي

في   تاليفها وتركيبها بشكل جديد  بها وكيفية  وتوجيه للصورة التخييلية المحتملة للاشياء والاشكال والشعور 

المتلقي.  اثارة الاستغراب والتعجب عند  بهدف   _ التصميمي   _ الفني  ذاكرة _المصمم وب   العمل  تتداخل  ذلك 

تركيب   لبناء علاقات  يعطي دافعية للخيال  خيلة وطريقة إستحضارها 
ُ
بالم _بفعل خزين المفردات وامتزاجها 

تتجاوز أشكاله منطق السائد تتداخل عوامل الإدراك والوعي  ،  جديدة  وفي هذه المرحلة من الإنتاج المعرفي 

 . (Al-Saadi, 2015, p. 165) لنتائج جديدة ومثيرة 

للتمدد في البحث عن الأفكار متعددة للتصميم   وتتطلب القدرة الابداعية  قابلية تخيلية محفزة للعقل 

على   والسيطرة  المتقن  التنظيم  يمثل  الذي  الواقعي  المحور  بين  التفاعل  من  عالية  مرونة  تتضمن  والتي 

العلمية   للأفكار المعلومات  الحر  التدفق  يمثل  الذي  الخيالي  المحور  وبين  المصمم  ،  والسببية.  يطرح  حيث 

اللاشعورية دافعية لشخصية المصمم الوظيفة  نتاج  تبدو  المتخيل  ،  فرضيات شكلية وحالات قد  والمصمم 

تخييله وتصوراته  تنقل  تأويلات مختلفة ومنها واضحة ومباشرة  في  تصاميمه ويضعها  في  الواقع  من   يفترض 

نشاطين   باعتبارهادائرة التشكيل الابداعي الى دائرة التلقي على اساس التمييز الواضح بين المحاكاة والتخييل 

 يمارسه المتلقي.  :والثاني يمارسه المبدع  عقليين مختلفين: الاول:

كونهما يعتمدان  ،  وضرورة مرونة الأسلوب في تصميم الازياء  وبذلك يقترن كلا من الخيال بالإبداع والإبتكار 

بنيت عل   في ضمن دائرة وعي  أنها عملية فكرية وتركيبية قصدية  بل  بمقاسه  التخيلية ويقاس  المقدرة  على 

م والعلاقات كخطوة أولى لتجاوز الواقع في بناء الخيال والتصور بل  
ُ
اساس فعالية عقلية في إستحضار النظ

وهناك   .حرية فكرة التصميم وثقافة المصمم للتخيل لانتاج افكار جديدة واصيلة غير تقليدية  والتحكم في 

الشكل المنتبه او  و ،  لشكل التحليلي او الاختراقيوا ، الشكل التركيبي او الترابطي ك  ثلاثة اشكال يمتلكها التخييل

 .  (Moran, 2012, p. 73) المتأمل

 جديدة ثرية  
ً
وبهذا يشير الى ان التخييل عملية حيوية تجمع معا " المواد المنفصلة حقيقة " لتنتج أعمالا

اي بمعنى يتخذ التخييل كش يء محتمل للصورة أو الصور  ،  جة عن طرائق تشفير العمل التصميمبالمعاني النات 

فيظهر الشكل  ،  انفعالاته لهذه الصور   البعيدة عن الواقع التي يرسمها الشكل التصميمي عند المتلقي فتثثر 

يترامى  مما  بينهما.  ش يء  هو  وانما  المحض  بالخيال  ولا  الثابت  باليقين  ليس  بوصفه  الواقع  يتجاوز  المحتمل 

من شكل مستندر او مستغرب او المستظرف وفق وسائل الجمع بين    ما يثيره التخييل مع مفهوم التعجب وفق  
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خر او استخدام الشكل الغريب وهذا يشير الى أن درجة التخييل اما ان  مفترقين قد ينتسب أحدهما الى الآ 

 .تكون استحالة مقبولة او استحالة غير مقبولة في تصميم الازياء

اقع والمخيلة :ثانيا  _الارتباط والاقتران في تصميم الازياء  اندماج الو

على   احدهما  يعتمد  متوازن  تبادلي  وتفاعل  جدلية  والمخيلة علاقة  الواقع  مفهومي  بين  الاندماج  يشكل 

على اساس ان الاندماج عملية تركيبة تجميعية تتآلف لتشكل تصميم الزي والتي تقوم ،  الاخر في فكر المصمم 

المصمم مخيلة  من  كونها  الفردي  العمل  نمط  بكامل  ،  على   _ _المصمم  والعقلية  فالفنان  الحسية  معرفته 

 للحقيقة 
ً
 ومالكا

ً
 وفاعلا

ً
 والتخيلية تبين أنه يحقق ذاتيته بالتفكير ويستمد يقينه من ذاته.. مما يجعله مستقلا

(Sabila, 2005, p. 107).   

التفاعل الذي يمكن من سيطرة الواقع على الذات   التخيلية الا ان الفعل التخيل  وعلى الرغم من هذا 

او   بالنسخ  ليس  الواقع  بدائل  في  التفكير  عبر  التخيلي  هدفه  يناسب  ما  التقاط  في  للمصمم  العنان  تطلق 

من خلالها   وتحقق  الابداعي  للنشاط  ومجالا  كوسيلة  الواقعي  بالنموذج  يذهب  الذي  بالاختيار  بل  المحاكاة 

لذي يستوعب كافة الاختلافات والتناقضات والمتغيرات وكيفيات ا،  المستحيلات والغرائب في تصميم الازياء

الاقتران سواء من خلال اللجوء والاحساس بالعناصر المادية كالطبيعة التي تعد من اهم المنابع الموضوعية  

النباتية   الحياة كالاشكال  متعددة من  أوجه  التشكيلات وعلى  نهائية من  للإبداع لاحتوائها على مجموعة لا 

او من خلال الذاكرة  ،  يوانية والإنسانية مثل الموروثات والاساطير والقصص المتميزة بالإثارة والانفتاحوالح

والخزين المعرفي للمعلومات والتدفق الحر للأفكار التي يقترن الكثير منها بالخيال والإلهام. وهذا معناه تكوين  

وفقا   العقل  داخل  الصور  تلك  وتحويل  وتحريك  الواقع  من  العقل"صور  "مرونه  الخيال  باعتبار    للمخيلة 

(Sabila, 2005, p. 103)  ، تخيل ف   يوجد تفكير فلا اي  ،  الخيال يحرك ويحول الصور العقليةدون صور او 

بالتشابه والتشبيه  اعادة لصورة الش يء ذاتها او قريبة الشبه بالش يء الاصلي وبهذا المعنى تتعلق مخيلة المصمم  

بين   للاندماج  الإبداعية  لتجربته   
ً
ومحركا حافزا  تشكيل  جديدة  تصميمية  تنظيمات  الى  للوصول  والمحاكاة 

 ,.Al-Kaabi ,. M)  تصميمي الى الاتي:وبذلك للاندماج عدة انواع نسبة الى المستوى التنظيم ال  . الواقع والخيال

2018, p. 7)   

 .ش ي في نظام واحد لغرض ايضاح واثراء جديد ويعني دمج :الاندماج الكامل  .1

 .ويعني دمج ش ي من خلال تركيبه على ش ي آخر :الاندماج النسبي .2

 . ويعني التوافق بين الاشياء المختلفة والمتنوعة :الاندماج المظهري  .3

وفي عملية التصميم يكون الاندماج اما عن طريق الضم او المزج وكلاهما يعتمد على ربط عناصر مختلفة  

والترميز( والتشابه  )المجاز  اليات  باستخدام  ظاهرية  علاقة  بينها  عملية  ،  لايوجد  كونها   
ً
إجمالا توصف  اذ 

التخط  طريق  عن  وتترجم  الذهنية  الصور  خلالها  من  تتجمع  مترابطة  الطابع  تركيبية  لتكون  والتنظيم  يط 

 )قوم على آليتين  ت   تصميم الزي في  الخاص لشكل الواقع. تلك الترابطات  
ً
جَعِل المألوف  و   جَعِل الغريب مألوفا

وهذا يعني ان التخيل تأليف صور ذهنية تحاكي ظواهر عديدة مختلفة ولكنها في الوقت نفسه لا تعبر   .ًغريبا

المخيلة عندما  تنشئتها  بديلات  المتخيلة  الصور  تعد  لذا  تذكرية  تعبر عن صورة  كما لا  عن ظاهرة حقيقته 

  فالمخيلة تضفي على ال،  وعليه ،  تتصرف في الصور الذهنية وتخرجها في شكل جديد
ً
تجربة التصميمية طابعا
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ً
 مدهشا

ً
قد تكون بصفة تقليعات متقترنة  ،  (Hassan, , 2021, p. 163)  كنوع من العلاقات الجديدة  انبهاريا

الفنية والحركات  والاجتماعية  البدائية  كالطقوس  والمكان  والزمان  المادي  الوجود  يعيد  .بمفاهيم  مما  .الخ 

 للقيم الجمالية وانماالتخ 
ً
 .النزوع إلى التشويق والإثارة يل توظيفها بصيغ جديدة قد لا تقدم اهتماما

الشكل  ،  وعليه  في  ش يء  أخفاء  دون  اي   
ً
وموضوعا  

ً
شكلا الحسية  المدركات  مع  التعاطي  على  الواقع  سس 

ُ
أ

للواقع   ومايتبعه بالمدركات الحسية  بالرغم من تمسكه  المضمون في حين يعمل المتخيل على تغريب والإيهام 

 .تخطيه للواقع بإفراط والإمعان بالتفاصيل الجزئية للأشياء إلى أقص ى حد باعتبارها المرجع الا ان من مهامه

 اجراءات البحث  :الفصل الثالث

البحثي الوصفالمنهج  المنهج  البحث  اعتمد  الظاهرة :  في تشخيص   
ً
 علميا

ً
منهجا يعد  لكونه  التحليلي   _ ي 

النظري  للإطار  والبيانات  المعلومات  في جمع  النتائج  ،  المبحوثة  إلى  التوصل  بغية  تفسيرها وتحليلها  ثم  ومن 

 .المحققة لأهداف البحث

الطبيعي والجامد وبين  لتوضيح اندماج واقتران اسلوب المصمم بين الواقع البيئي  :  مجتمع البحث وعينته

ماكوين(  )الاكسندر  المصمم  ازياء  تصاميم  لتشكيلات  الذهني  التخييل  مستوى  تم  ،  متغيرات    حصر فقد 

وقد تم  ،  باريس ولندنمدينة    فيوبفترات زمنية متسلسلة لعروض الازياء  مجتمع البحث الى ثلاثة مجموعات  

 ( لسنوات  الازياء  تصاميم  غير  ( كونها قدم1998،  1997استبعاد  للتعري  استعراضية ومشاهد  ت كعروض 

 الاتية:شكال مناسبة للبحث الحالي كما في الا 
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وقد تم انتقاء عينة البحث التحليلة.  النماذج  حسب    ( 2010ولغاية  1996)لذا تم اعتماد المراحل زمنية من  

  17والبالغ عددها )،  بصورة قصدية نسبة الى الفترات الزمانية وبمستوى متفاوت تصاميم الازياء
ً
( أنموذجا

الابداعي ضمن المدة الزمنية للعروض   لتكون ممثلة عنها على مستوى الاظهار واساليب التشكيل  تصميميا 

 :لمحاور الاتيةمتضمنة اتم اعداد استمارة تحليل   :اداة البحثاما . تصاميم الازياء

 الوصف العام .1

 " الرموز ،  المالوف تمثيل الواقع في النموذج المصمم / حضور المرجع _ الشكل "  .2

 "غير المقبولة، فعل التخيل في تصميم الازياء / اللامالوفية _الاستحالة "المقبولة  .3

 .الارتباطية، الوضوحية، الازياء/ الاضافة والاقتراناليات الاندماج الواقع والمتخيل في تصميم  .4

  

 2000الى عام  1996_ تصاميم الازياء من عام  المجموعة الاولى 

 

               
 2000(3انموذج )                  1999 ( 2انموذج )                      1996(1) انموذج               

تصويريا  اندماجا  مصنوع من الخامة الاقمشة المعدنية يوحي بشكله المظهري    ( فستانا 1يمثل النموذج )

 مظهرا ايحاءا كالمصمم  مخيلة  و   عقا بين الو 
ً

تجسيد  الاضافة الى  ب .  على ارضية العرض  ينسدل معدنيا    سائلا

كان يعيد  حيث  اعتبره واحدًا من العلامات التجارية  و فكرة صدمت في البداية جمهور ماكوين    ي قناع المبارزة وه

 .الاولى ه التصميميةصياغته عبر مختلف مجموعات 

 مظلمة  يرتفع من تحت المدرج على منصة  رضة أزياء برأس زجاجي مضاءعا ( 2في النموذج ) اظهر المصمم و 

  الرؤية الافتراضية وواقع مستقبلي مستقبلية للانسان نتيجة لما تسببه من كوارث بيئية دمج بين  لتقديم نظرة  

فقد عمد المصمم على الدمج بين المفردات النباتية من البيئة الواقعية  ،  وهي بمثابة تحذيرات لفكر تخيلي 

كعلامة دم البني  واللون  الخشن  بالملمس  توحي  الخامة  المصمم  استخدم  خلال  من  النهاية  فكرة  مع  جت 

نتيجة الا المكان جسد ذلك تحول شكل الانسان وفقدان ملامحه  يرتديها للصحراء ونهاية  التي  اظهر    قنعة 

( حضور المرجع كادواة من الواقع المصنع لاشكال مالوفة اتخذت واقعا لوضوحية 2،  1المصمم في النموذجين )

الخامة  مع  ومضمونا  شكلا  اقترنت  المقبولة  الاستحالة  من  كنوع  والحدث  الفكرة  توظيف  في  الاشكال 

الخا من  الناتجة  الضوئية  والقيم  واللون  الراس.المستخدمة  في  الزجاجي  والشكل  المعدنية  عمل    مة  فقد 
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الحديد   الممثلة بحضارة  التكنولوجية  الحياة  تحاكي  التي  للاشكال  المرئي  بين الادراك  الاندماج  المصمم على 

الذي يحيل الى التصورات لعلاقة الانسان أمام وبين المتخيل المصمم  ،  والصلب كنوع من الغرابة والدهشة

 . ب صور الطبيعةعالم الصناعة وغيا

النموذج )كما   في  الدرامية  التريكو  الخاص  (  3اعتمد المصمم على ملابس  في عرض غير  يمكن رؤية أسلوبه 

يوضح   الذي  بتشكيل خيالي  عادي  الواقعي  الشكل  الخامة وقدرتها على تضخيم  فكرة استعراضية لمكونات 

برؤية فكر المصمم  ناقة فرنسية بامتداد  الأ كلاسيكية  بينضح  مزدحم تكامل رؤيته بشكل  حيث اظهر المصمم 

ربط الخيوط  بشكل لا مالوف في  عبر المبالغة بالأجزاء  توظيف تقنيات الحياكة  اذ تم    .بريطاني غير متوقعال 

ة  رؤي المثيرة التي تعكسها ثقافة العصر بالنظر الى المقاربة الصورية  فضلا عن  ،  وجدت فقط في ذهنية المصمم

حقالمصمم   وفوض ى  لتكثيف  عن  قالتخيلية  ابتعدت  مالوفة  لا  اقترانات  نتبجة  مقبولة  غير  استحالة  ت 

تخيلي    الوضوحية مستوى  اكدت  انها  الا  الواقعية  التقني.  الن الشكلية  الفعل  من  فكرة  اتج  ان  يعني  وهذا 

ا الواقلمالمصمم  من  للاشكال  تلقيه  على  يعتمد  دمج  تخيلة  على  ويعمل  بداخلع  يتلقاه  ما  ذهنيته    وتصنيع 

لتقنيات   التوظيف  كيفيات  لت لصياغة  الاظهار  مستثمرا  الواقع  عليه  يكون  ان  يجب  وفق  لما  الزي  صميم 

 . ياسيكولوجيفارق الواقع مضمونا و من التصميم   الذي جعل  اتجاهه الرؤيوي 

 

 2005الى عام  2001_ تصاميم الازياء من عام المجموعة الثانية 

 

 
 2005 ( 8انموذج )      2004(7) انموذج  2003(6انموذج )    2002(5انموذج )    2001(4انموذج )

 

النموذج  ف )ي  رقم  المصمم  (  4انموذج  اتجاه  نوضح  الطيور ظرته  باسلوب    موضوعات  طبيعي  كواقع 

في هجوم عنيف أو ربما  ى عارضة الأزياء المغطاة بالريش تنقض علهي  و  اشكال النسور  وظف حيث، التحنيط

زينة  خامة الجزء الاسفل من تصميم الزي _التنورة _ الم  عززذلك،  وفقا لرؤية المصمم التخيلية  إنقاذ هادئ

من خلال دمج الواقع الشكلي    1963في إشارة لفيلم الطيور للمؤلف هيتشكوك عام    اقترن بوضوحيةبالريش  

اضطراباته الانفعالية كنوع من الاستخدامات الغريبة في تصميم  كما عبر المصمم عن  .  مع القصص الخيالية

موضوع مستشفى  في اشارة الى ها الذي يحيط وجه الطبية الضمادة لشكل  بنمطالزي من خلال غطاء الراس  
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ليعبر عن عملية الإدراك البصري في محاولة إعادة إنتاج الحقيقة بدل تناول الحقيقة ،  للأمراض النفسية 

والارتباطية بالدقة التي تثير الدهشة   في عملية اندماج الواقع يصل الى درجة من الوضوحيةفالمصمم    .ذاتها

 ملامح تتعدى الواقع.تجعل من الواقع المالوف تكوينا لامالوفا ب و 

ال و  في  المصمم  )استمد  رقم  الاستعراضات مصور  شكل  (  5نموذج  من  كنوع  الملتوي  القرن  ذو  للثور 

رمزية لنتيجة هيجان انفعالي  الممزقة او في لحظة التمزق بصورة  في إعادة تخيل لفستان الفلامنكو  الإسبانية  

عدة  فوق لباس ضيق منقّط باللونين الأحمر والأبيض مكون من ته عارضة الازياء  ارتد  حيث،  (للحيوان )الثور 

وجسد فكرة المصمم الى فهم المعنى البيئة الثقافية الاسبانية باسلوب يقترن  من الاجزاء التفصيلية.    طبقات

صمم حالة الحدث ذاته من خلال تمزق  مع العناصر الفنية للاحداث والافكار والمفاهيم الواقع الا ان المصمم  

نحها ابعادا  الالبسة للتاكيد على عنفوان وقسوة الحدث قد تصل الى الموت ولكن خيال يبعث فيها الحياة ويم 

 يصوغها بالشكل الجديد. 

لاعب خيال ماكوين الموضوعات العسكرية والملكية على حد سواء من خلال استخدامه لاشكال واقعية  

التي   والجيوش  المالكة  العائلة  لأفراد  عالمية  بشعارات  اقترنت  والتي  التقليدية  الساموراي  درع  من  مصنعة 

مظاهر الثوب التقليدي )التندرا(  ة أزياء تسير في مدرج لتبدو مثل  عارضل (  6نموذج رقم )صمم الا قادوها. اذ  

ليتحرك    (A)  فستان ملكي على شكل حرفعلى شكل طبقات متجاورة ومتراكبة لتوحي بالفضفاضية في  المغطاة  

وترتيباالزي   نظاما  اكثر  لكنها  جديدة  ونواتج  ثابتة  اتجاهات  الساموراي    في  لمقاتلي  والثبات  القوة  الى  تشير 

  ووظفت بعملية تركيبية جديدة لمفردات وعلاقات موجودة بالفعل اي تغير في بنائها وبنيتها للاشكال المالوفة  

 . صمم كمادة التخيل في تشكيل الزي الم برؤية تعلق  ت 

في انموذج    افكاره التخيلية  فقد تحولت  ةالي ي خ من مشاهد  تقديم عرض  ماكوين  على الرغم من رغبة  

( ال 7رقم  ظهرت  فقد  المستقبلية  المفاهيم  نحو  الأزياء  (  ا  تقدم    (Tiiu Kuik)الإستونيةعارضة 
ً
متطرف عرضًا 

تصميم نفسه وليس  اللمظهر  لدى الجمهور  تكمن قيمة الصدمة  في تصميم فستان سهرة حيث  للكلاسيكية  

  (والياف الصوف الطبيعية،  الاشكال النباتية)ية المالوفة  من خلال استخدام الاشكال الواقع   .عرضلطريقة ال 

غريب للمظهر الخارجي باعتماده على طريقة تسليط الاضاءة على الزي مما قدم استحالة مقبولة    باسخدام 

وهذا يتطابق مع الإفتراضات المنطقية للتفريق بين الخيال والتفكير  ، لدى المتلقي ارتبطت مع مخيلة المصمم

الت  بينهما او التفريق بينهما فكلاهما يصلحان للاخر وان توفر  إن وجدت ينطبق على واقعية    فالفرق   باينات 

 التفكير وليس واقعية الخيال. 

 مزيج(  8نموذج رقم )يشير الا و 
ً
    ا

ً
التجارب التصميمية  من الطروحات الفكرية المتناقضة و لعديد  وتداخلا

مقبولة غير  للمصمم  واستحالات  ب ماكوين  التخيلية  وصفت  للازياءالتي  عروضه  في  عاد  أكونه  ،  الناحجة 

 وضوع المستشفىنفسية لم واضطرابات    مع انفعالاتارتبطت  استخدام المشدات على الجسم بصورة تخيلية  

من خلال  اندمجت مع اللباس التقليدي العسكري الآسيوي  التي  باستخدامه اللون الابيض وتغطية الراس  

وهنا يبين المصمم  ،  المنغولي بزي أالمحارب  التي اقترنت  الشعر في التنورة وذيل حصان طويل  استعارته لشكل  

دور المخيلة في تشكيل الصور الذهنية لأحداث التاريخ والافكار والمعلومات التي تصور كل العناصر في تراكيب  

 .مستعينا بمخيلتهخاصة للاحداث لترسم له الافكار والمعلومات 
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 2010الى عام  2006تصاميم الازياء من عام  – المجموعة الثالثة

 

         
      2008(13انموذج ) 2008(12انموذج ) 2007(11انموذج )   2007( 10انموذج )     2006(9)انموذج  

         
 2010(17نموذج )               2009(16انموذج )              2009(15)انموذج   2009(14)انموذج   

 

 

طاء رأس  وظفت باستخدام غاستخدام المرجع الواقعي الطبيعي    (9نموذج رقم )الا   في   زي ل تصميم ا  شكل

)  التي سميتقرن الوعل   الدانتيلا( ترتديه العارضة )يتاقض مع خامة القماش الشفافة    (قرن الم بعات  ق ب 

ل زي  صورة  ،  لعروس ويمثل  باظهار  المصمم  مخيلة  مع  الواقعي  الشكلي  التوظيف  اندمجت  شبحية  حيث 

هو الاخر وكانه    بالاضافة الى تغطية الراس والوجه الذي ظهر الدانتيل العتيقة    للعارضة من خلال استخدامه

محتوى  بتفعيل المتخيل بغية أحداث التغيير المطلوب في    واقعمن خلال هذا التوظيف لل ف.  من العالم الاخر

ة المتخيلة ضمن واقع ر للاقتران والارتباط بالموضوع في اعتماده على الفك  انفعالات المصمم الأشكال وتداخل  

فالمصمم جمع بين المتناقضات الحدث   الرعب في ان واحد مدرك تجذب المتلقي في الدخول في عالم الاحلام و 

هو خيالي وكحقيقة استحالة غير مقبولة للتكوين  وتضع المشاهد في تساؤلات عن حقيقة بين ما هو واقعي وما  

 التصميمي. 
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الا  في  التخيلية  رؤيته  المصمم  )اعاد  رقم  المخصر    من خلال  (10نموذج  بين إعادة صياغة  مبالغ  وبشكل 

من لوحة جدارية عتيقة ومتربة من طراز الروكوكو  بلوحة    تشعر  الزي وكأنهبدو  الاكتاف والمنطقة الوسطية لي 

تفاصيل  اقعية الطبيعيىة مظهرا  و الخامة وخصائصها الشفافة والمتينة فضلا عن الاشكال ال  اقترنت مع لون 

،  تعكس مستوى الاهتمام بالتفاصيل على قدم المساواة مع أحاسيس الأزياء الراقيةلالأزهار في الياقة والأكمام  

حيث عمد  ،    ا يما يتعلق فالمصمم لم يتناول حقيقة الشكل والحركة الفنية مباشرة بل حاول أعادة إنتاجه

ثريا كريستال ضخمة متربة لتتناسب  العرض باستخدام على مدرج مؤثراته عبر المصمم لاظهار صورة تخيلية 

برومانسية  قديمة    ازقةمع   الشعور  تاريخية تثير  بين  لفترة  بن   اندمجت  ومتانة    الموضة حداثة  عومة  شعور 

والمنحوتة   القوية  بأكتافها  سابقة  لعهود  الأزياءالتنفيذ  تصميم  مستوى  استلهام   .على  مصدر  فان  ولهذا 

المصمم من الواقع ودمجها مع التصورات التخييل فهو يعمل على تهيئة ومشاركة اذهان المشاهدين للتخيل  

 يل الزي. والتشويق في تشك  لغرض فهم المعاني والعلاقات فضلا عن الاستمتاع

 

حيث ظهر  ، تم التأكيد عليها بوضوح في تصميم الزي  مصريةتأثيرات اظهر التصميم ( 11نموذج رقم )في الا 

القديمة    ضيق ومحكم كوحدة معدنية وفقا لمخيلة المصمم  نموذجالا  الألوهية  للبعض   ذهبيًا 
ً

تمثالا يشبه 

كما اقترن هذا  بعد الحياة.  في الواقع وما  لحماية وخدمة الفراعنة  للفراعنة المصرية وقد يكون تصورا تخيليا  

 بلون اللازورد تجعلها تبدو
ً
في    الفكر من خلال استخدام المصمم في تصميم الزي صدرية ذهبية تحمل عيونا

ووفق تصور المصمم فان    مدرج العرض. مشهد كما لو كانت عارضة الزي كتابوت نفسه نمت إلى الحياة على  

وهذا ما عمل عليه المصمم  تحمل تصويرا خياليا  هي في واقع الحال واقعية وفي ذات الوقت  مادة طقوسية    لكل 

و  رمزي  كواقع  الالوهية  دمج  خياليةفي  لمسات  كونها   تحمل  المتلقي  لدى  ومقبولة  مالوفة  فهي  الحالنين  وفي 

 .ة الفرعونيةمترابطة وغير مستحيلة في الفلسف

 

شكل قبعة وبلمسة من  الازياء الاوربية  اندمجت مع صياغة  تاثيرات الزي الياباني  (  12نموذج رقم )اظهر الا 

نوعها  من  ال،  فريدة  الالوان  المتعدد  الواسع  بشكله  الزي  ظهر  وخطوط  حيث  في صريحة  رمزية  دلالات  لها 

اليابانية   عولجت  الفنون  شكلية  عناصر  لوجود  الواقعية  فوق  المادي  بتوصيفه  الزي  تصميم  جعل  مما 

 لحجمه ليمنحه الغرابة الا انها ارتبطت  
ً
فقد اشترط ،  الاجتماعي والفكر الاسطوري  مع الواقع  بالمخيلة وفقا

بكل الافكار كاحد المتطلبات مراحل التكوين ويشترك فعليا ومعرفيا  ويرتبط بالتصميم ان يكون التخيل ضمن  

وربطه بالبيئة بكل مضامينها الاجتماعية والثقافية والسايكولوجية مما ،  الرئيسية لأستمرار لحظات التكوين

 . عل بالخياليسهم في بناء الصورة الذهنية المركبة والاقتران الفا

 

استخدام الشكل الطبيعي تحاكي شكل الحيواني لحشرة بتفاصيلها الحيوية حيث (  13نموذج رقم )بين الا ي و 

اندمجت مع تقنيات الطباعة كالرسم البياني  ،  ظهرت العارضة وفقا لمخيلة المصمم وكانها حشرة محمولة جوا

تخدام خاامة الليكرا المطاطية  إلى نحت الأجساد من خلال اس  فقد عمد المصم  .مطبوع على قماش الليكرا

في سياق آلية معرفية وتقنية في تحقيق المغالاة ودقة الأشكال والخطوط الحيوية    ي تعمل على تكرر الجسمالت
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اتسمت بجدلية الواقع  فقد اتسم العرض ظهور العارضات بتصاميم ازياء  ،  لشكل خلايا الحشرة وتفاصيلها 

الحشرات المختلفة والتي تعكس وفقا اشكال يرتدين اشكال من الطبيعية وباسلوب واقعي من وهن  والمتخيل 

التخيلية صفات   المصمم  و لرؤية  وجمالية  ومضامين حسية  المخيلة وجعل    لجسدل أدائية  بفعل  جاء  الذي 

ة في عملية أدراك  وتولد انطباعا بواقعية ذات ملامح تثير الدهشة والاثار   الشكل المالوف تصميما غير مالوف

 . بصري 

 

( اظهر المصمم الاكسندر ماكوين عودته الى اشستخدام الشكل الطبيعي  2009)في مجموعة العرض الازياء  

للونين الابيض والاسود   بواقعية متناقضة  )  النماذجفي  والاحمر  للطيور  البراءة 15و14رقم  اظهار  ( محاولا 

شكلا    هن اتصميما اقتر   14فقد اظهر انموذج  ،  منهما   دكل واحوالقسوة وفي التصميم نفسه بالرغم من التفرد ل 

الاوبرا احد مسرحيات  من  ف،  ليةمن  الرغم  العلى  النقي  تصميم  شكل  الابيض  الريش  ان  بريء جدا  ذو  الا 

المصمم اظهر القسوة في الاحتواء الشكلي نتيجة لالتفاف القماش على الجسم مثل الرضيع بجعة عزز ذلك  

بين الابيض والاحمر ذو نظرة ثاقبةشكل الوجه الذي    مع   دمج 
ً
يمثل ظهور  ،  15الانموذج    يتناقض مباشرة

الجسم  تغطية  على  المصمم  لجارحة حيث عمد  الطيورا  في عالم  الحقائق  أقس ى  الى  اشارة  في  الزي كغراب 

صور الذهنية  وهذا ما ترتب عليه في عملية بناء الفكرة الموضوعية للتصميم وكيفية تشكل الوالوجه بالكامل.  

 المختزنة ضمن اطرها التخيلية وتفعيل اندماجها مع معطيات الواقع. 

 

الا رقم  اظهر  متوقع(  16)انموذج  غير  والدهشة    اثار  شكلا  الحمراء  الغرابة  السجادة  لهذا تحت  وعودة 

المضامين الداخلية نفسية لذاتية للتعبير  المصمم تفسير يؤكد حيث ، 2004النمط من الازياء التي اظهرها في 

الانحباس عبر حدود مغلقة فضلا عن ترحيل الواقع الصناعي المعاصر لحضارة الانسان الالي اندمجت مع 

الجزء العلوي للزي وقناع المدرع بإعادة صياغة مستمرة للموضوعات  المحارب في الاسلاف السابقة تمثلت في 

اذ عمل المصمم على الاندماج بين المدركات المرئية التي تحاكي الحياة  ،  العالم  التاريخية والبشرية على مستوى 

الشكلية لتصميم الازياء التكنولوجية المعاصرة كحضارة الحديد وبين فكر المتخيل الذي يحيل الى الاستحلات  

من والصينية  الاوربية  التاثيرات  اندماج  مبينا  التفصيلي  البناء  في  بالانغلاق  اتسم  المفردات   الذي  خلال 

 الشكلية واللونية.

 

اذ عرض تصميم زي  ،  الرقمية  الطباعة  يؤكد أسلوب ماكوين المثالي في التكنولوجيا(  17نموذج رقم )في الا 

نسبة الى تصاميم ازياءه المعروفة حيث اظهر وفقا لرؤية المصمم اندماجا بين    قصيرا للغاية وذو البنية غريبة

 ذات اللون أزرقبنمط جلد الزواحف  الإنسان والآلة في سياق موضة مبتكرة من صناعة الكمبيوتر لصور  

الميكياج الوان  استخدام  في  الوجه وشكله  تعبير  على  ايضا  التصميم  . انعكست  اتسمت  عبر جدلية    حيث 

اندمجت بشكل  في سياق آلية معرفية    تاثيرات بالدهشىة في احداث  وبفعل مخيلة متخصصة مبرمجة  واقع  ال 

التفاصيل   غل مو  رسم  جدا  في  الحديثة  الدقيقة  ثقافة  تعكسها  الرقمية  التي  أن    للطباعة  معها  يبدو  والتي 
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وعلى    نتاج من الافتراض الى التحقق الكليتقود فعل الا بالدقة المتناهية  المصمم يعيد إنتاج الملامح شكلية  

 . وفق آليات توجه عمليات الفكر والتفكير وفاعليتها ضمن الوسائط المادية او الفكرية الناقلة لها

 

 نتائج البحث 

عملية انتقال    (2010_1995اظهرت النماذج ولكافة نماذج مجموعات التشكيل التصميمي للازياء من ) .1

الانفعالية  الصورة  مع  اندمجت  فنية  عملية  الى  المادي  للواقع  الحسية  للمدركات  محددة  غير  فكرية 

للمصمم وتخيلاته وذلك لتأكيد على طبيعة تجسيد الاشياء والاشكال في ذاتها كالاشكال الطبيعية الحية  

 . والجامدة

لمرئية الواقعية من مفاهيمها المعرفية الى تشكيل  اعتمد المصمم مفهوم الواقع الشكلي باخراج الاشكال ا  .2

تصميمي للازياء اندمجت مع رؤية المصمم التخيلية مؤكدا فيها على حضور المرجعيات الفكرية والشكلية 

التاريخية والرموز  والقصص  الادب  الى  اللجوء  الخالد  ،  عبر  الرجل  نحو  وتطلعه  والخرافية  الاسطورية 

 ( 16، 12، 11، 8، 6، 4(كما في النماذج ..الخ.ية ومقاتلي السومرايالاسطوري والقداسة الفرعون 

تميزت تشكلية تصميم الازياء)الاكسندر ماكوين( حضور الواقع بافراط ووضوحية ذات رؤية جديدة من  .3

النموذج   في  كما   
ً
غريبا المالوف  للجعل  كمحاولة  الزي  لتصميم  البنائية  غرضه (15،  13،  9)العلاقات 

ان   ما ممكن  للتاكيد على  لتقبل  واقعي ويبنى على اساسه  لما هو  الواقع  لما فوق  التخييل عملية منتجة 

 .استحالته

انفرد المصمم في عروض ازياءه استخدام آليات مادية التي تتعلق بالواقع الحس ي والمتخيل الذهني برؤية   .4

لنقل    طباعة الرقميةمستقبلية _ وفقا لفترة مسيرته الفنية _ حيث عرض المصمم الواقع التكنولوجي لل 

النموذج في  كما  الفوتغرافية  والصور  الحشرات  لاشكال  دقيقة  المدركات  17،  13)  صور  جعلت  (التي 

الانسان مع  للتواصل  أداة  واقنعة   .البصرية  الزي  تصميم  بناء  في  المعدنية  المواد  المصمم  استخدم  كما 

( الانموذج  في  كما  الحديد  بحضارة  سميت  والتي  في    .(16،  11،  1الراس  النسيج  تقنيات  استخدم  كما 

 .( باسلوب التكثيف المبالغ به ليجعل من المالوف غريبا واستحالة غير مقبولة في تصميم الازياء3)النموذج  

ميزت اغلب عروض الازياء بالاستعراضية أذ عمل المصمم على ضم وادخال فضاء العرض مع موضوعات   .5

،  9،  7،  5لامحها الشكلية كما في النموذج )عارضة الازياء ومالتصاميم اندمجت بشكل متفاعل مع حركة  

 . (الذي اظهر مشهدا للازقة القديمة والاتربة والطيور وساحة للمقاتلين ومصارعة الثيران10

الحيواني   .6 الواقعية  الالاشكال  المصمم  مسيرته  كااستخدم  خلال  الطبيعي  بشكلها  والخيول  لطيور 

الاسود  و الابيض  نموذج او باستخدام الريش باللون  كما في ال ،  ثاقبةالتصميمة مبينا نظرته النفسية ال

التي اندجت بين البراءة والقسوة في ذات التصميم الواحد   ( 15،  14،  8،  4) كما في النموذج   تدرجات البني و 

لرؤيته   وفقا  الخالدة  النهاية  الى  للاشارة  كمحاولة  عروضه  في  الطيور  استخدام  تكرار  على  عمل  فقد 

 . ة ومعاناته النفسيةالتخيلي 

مع تصميم الزي وفقا  ويقترن  اتخذت المكملات التزينية للقبعات واغطية الراس موضوعا مكملا يتداخل   .7

بنية تصور  مع    ةرتبطمسكه بالمتعة الحسية الموعي المصمم وت و   للواقع الظاهري الموضوعي تم تركيبها في 
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. كما شكلت ملامح الوجه (16،  15،  14،  12،  9،  8،  7،  4،  2،  1معطيات التخييل للمصمم كما في النماذج )

ا  معاني  لكشف  المكياج  وطريقة  التجميل  مساحيق  خلال  من  البصرية  والخوف متغيرالانفعالات  لقوة 

 كاملا غير مالوف مع تصميم الزي الا انه يمتلك الرؤية  ...والقسوة والخلاص
ً
الخ بالرغم قد حققت اقترانا

 ( 17، 14، 12، 5)  موذج الواقعية للمتلقي كما في الن 

اظهرت النماذج للازياء علاقات تصميمية جديدة انتجتها مخيلة المصمم لصور ذهنية اقترنت مع آليات  .8

فقد يكون تصميم الزي دمج  ،  الاندماج وانواعه والتي انعكست فعليا مع مادة الاظهار ومستوى الاقتران

او ضم الشكل الواقعي    (15،  13،  11،  5لنموذج )بشكل كامل مع الواقع لاثراء المعنى في الزي كما في الا

او قد يشكل اندماجا مظهريا    (10،  7،  5،  2،  1)نسبيا ضمن تركيب الاجزاء في تصميم الزي كما في النموذج  

، 14،  12،  11،  9،  8،  6،  4،  3) كما في النموذج،  لتحقيق الانسجام والتوافق للعناصر المادية المختلفة

16 ،17 ) 

جميع ازياءه على المعطيات الاظهارية لتنوع واختلاف الخامات والتي    تشكيلاتفي  اعتمد المصمم في صياغة   .9

واستعاراته   الواقع  معطيات  وبين  للمصمم  الفكرية  الذهنية  التصورات  بنية  مع  باندماجها  تفاعلت 

وعلا  التكنولوجيا  وافاق  والتاريخية  الادبية  النصوص  واعتماد  الطبيعية  الانسان  للاشكال  قة 

 ......الخ.بالآلة
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 الاستنتاجات 

لازياء)الاكسندر .1 التصميم  نماذج  سس    بنيت 
ُ
أ والذي  للمصمم  مباشر  وحس ي  فكري  على  ماكوين( 

عملية   تحقيق  الى  محاولا  بالانسان  وعلاقتها  الواقعية  والاشكال  الظواهر  اعماق  في  والبحث  لتفسير 

 .اندماج متراكبة بين الواقع المدرك وبين النموذج التخيلي للمصمم والمتلقي

فكريا وماديا وتقنيا مع المضمون المتخيل بما يواءم اهتمت التصاميم الازياء بذات الشكل كواقع المندمج   .2

الفكر الابداعي التصميمي على انها لاتفقد من مقومات التشكيل معتمدا على قوى ذهنية وحدسية لما  

 .ينتج عنه تصميم الزي 

حققت تصاميم الازياء انفتاحا معرفيا وتطبيقيا مرتبط بظواهر الواقع باعتياره المرجع الاساس الذي   .3

 لاختلاف  ، ز عليه التصميم والذي يتوافق ومنطلقات فكر التخيلي لذاتية المصمميرتك
ً
التي جاءت وفقا

 .الآليات المادية وكيفيات التطويع لجزيئات الاشياء مع المستوى الانفعالي لخيال المصمم

الازياء  .4 للمصمم  التصميمي  للتشكيل  ومختلفا  مغايرا  اندماجا  والمضمون  الشكل  ثنائية  شكلت 

ماكوين)الا    (كسندر 
ً
مألوفا الغريب  الشكل  جعل  خلال   ،  من 

ً
غريبا المألوف  الشكل  باعتماد  ،  وجعل 

الشكل الواقعي للطبيعة المالوفة كأحد السمات الحسية المرئية تلازمت وارتبطت بوضوحية مع تصميم  

اثارت  ،  الزي  النفسية  انفعالاته  وتاثيرات  للمصمم  مالوفة  غير  التخيلية  المعطيات  ان  الغرابة  الا 

 .والدهشة والصدمة للمضامين الازياء

بنيت عناصر تشكيل تصاميم الازياء للمصمم الاكسندر ماكوين على اساس الالهام من القصص او   .5

حدث او تجربة برؤية بصرية الاشياء والاشكال الواقعية المحفزة لخيال المصمم على الفكرة التي تخيلها  

 .بداعية نحو تصميم ازياءوالانطلاق منها بما يمتلكه من قدرة ا

اعتمد المصمم على حضور المرجعيات وعدم تجاوز الثوابت الواقعية التي تعتبر المحرك الفاعل الذهني   .6

التصميمية مادته  لتشكيل  الخ   والتصوري  والاسطورية...  والتاريخية  الادبية  عن  ،  كالنصوص  فضلا 

الابعاد المستقبلية التكنولوجية وروح العصر الا انها وضفت وفق بنية تخيلية لللامعقول واستحالات  

 .مقبولة كونها قابلة للاظهار والتطبيق

 نتيجة لتوافر الفهم وتراكم   .7
ً
 إبداعيا

ً
أن مماثلة الفكر التخيلي واندماجه مع الواقع المادي لايعد عائقا

ربة لتمكن من إعادة إنتاج هذه الخبرة المعرفية كفعل إبداعي في تصميم ازياء غير  الخبرة والمعرفة والتج

 .مالوفة
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 التوصيات

 للابداع والابتكار في العمليات التصميمية للازياء .1
ً
 .التأكيد على دور التخييل لدى المصمم كونها فعلا منتجا

وكيفية انضاج الرؤى التخيلية وتاثيراته على ذهنية    )البيئي والمعرفي(  الوقوف على حضور المرجع الواقعي .2

 المصمم في تجسيد افكاره وبناء اشكاله وموضوعاته وفقا لمتغيرات الاساليب والتقنيات التصميمية 

الواقعية وتسخيرها وفقا لرؤية فكرة تخيلية بما يحقق رؤية    التاكيد على تنمية الفكر التصميمي للاشكال  .3

 .التزينية ابداعية متجددة لدى المصممين في مجال تصميم الاقمشة والازياء والمكملات

 

في    :نبذة عن المصمم الاكسندر ماكوين في    1969ولد ألكسندر ماكوين  شباط عام   11في لندن وانتحر 

يستوحي    2010 اسكتلندية.  أصول  أتحدى  من  أن  لمقولته"أحب  وفقا  العالمية  بالثقافات   
ً
متأثرا تصاميمه 

والعسكرية   والملكية  التقليدية  الساموراي  وملابس  الفيكتوري  القوطي  كالطراز  خياله  أثارت  التي  التاريخ" 

الأداء  فن  المستوحاة من  بالدرامية  أزياءهِ  اشتهرت عروض  وتركيا.  والهند  والصين  افريقيا  ثقافة  فضلا عن 

الوضع و  واستحضار  ومفاهيم    المسرح  والاضطهاد  والسحر  الدينية  للموضوعات  بتناوله  المضطرب  العقلي 

الرعب.  الكابوس  أو  الكوميدية  التسلية  من  السيرك كش يء  لمهرج  الشرير  الجانب  واظهار  والجحيم  الوثنية 

ال  أو  الآلة  مقابل  الإنسان  للأقطاب  وأستكشاف  الطبيعة  موضوعات  اعماله  في  مقابل  وتكرر  طبيعة 

التكنولوجيا. وعمل مع مجموعة متنوعة لحرفيين من نحاتي الخشب ومبدعي التطريز وصناعة الجلود. كما  

استخدام الكمبيوتر كمحسن للتكنولوجيا نحو المفاهيم مستقبلية لمساعدته في أدراك رؤياه الخيالية. قدّم 

أخرتي ومجموعتين  المنخفض(  الخصر  )قصة  بأسم  الأولى  للقسوة(    نمجموعته  ماكوين  )مسرح  باسمي 

 و)الطيور(. 
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A B S T R A C T 

       The literature presented to the Arab child, including inherited tales and 

melodies, contributes to the formation of the child's culture and enables him or 

her to accomplish uniqueness in a world where the cultures and knowledge 

presented to them today are intertwined. As the child grew up with his family in 

accordance with a particular pattern of customs, traditions, and legacies, his 

intellectual and linguistic structure formed. The child of today has not had the 

opportunity to learn, converse with the elderly, or play while listening to 

inherited stories and melodies. The child grew up within a system of knowledge 

and data that contributed to his education and indoctrination. Children's literature 

contributed to the formation of a generational divide in terms of linguistic 

dictionaries related to cultures and identity concepts. 

From this standpoint, the current research aims to investigate the reality of 

interest in the literature of the Arab child by examining the most important Arab 

initiatives for recording children's stories and shedding light on some 

international and Arab models in this field. 

The research followed descriptive analytical research methods in investigating 

the most important stories and initiatives for the registration of children's 

literature globally and in the Arab world, and the research came out with a 

number of recommendations, the most important of which is the need to 

intensify attention to Arab children's literature because of its role in shaping 

children's culture through diversity of shapes, concepts, symbols, and words. In 

addition to the necessity of building a linguistic dictionary for the Arab child, 

focus should be placed on Arabic culture and identity.    
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بأدب الطفل العربي: دراسة تحليلية وصفية  هتمامواقع الإ  
 )*(، د ياسر محمود فوزي )*(، أ.د. محمد حمود العامري (*)أ.د فخرية خلفان اليحيائية

 (***)أ. صفاء الفهدي،  (**)أ. عذاري علي الشيذاني                    

 الملخص: 

يسهم الأدب المقدم للطفل العربي بما يشمله من قصص وأغاني موروثة في تشكيل ثقافة الطفل  

ويحقق تفرده في عالم تداخلت فيه الثقافات والمعارف المعروضة عليه اليوم؛ إذ كان الطفل ينشأ مع أسرته  

بناؤه الفكري واللغوي  شكل 
ُ
. الا أن طفل اليوم لم  وفق نسق معين من العادات والتقاليد والموروثات التي ت

يحظى بفرص التعلم والجلوس مع كبار السن أو اللعب والاستماع الحكايات والاغاني الموروثة. ووجد نفسه 

كل  
ّ
ينشأ ضمن منظومة متداخلة من المعارف والمعطيات تساهم في تربيته وتلقينه. الأمر الذي ساهم في تش

 فردات الخاصة بالثقافة والهوية.  فجوة بين الأجيال من حيث القاموس اللغوي أو الم 

أهم البحث في من هذا المنطلق؛ يهدف البحث الحالي إلى تقص ي واقع الاهتمام بأدب الطفل العربي من خلال 

المبادرات العربية الخاصة بتسجيل قصص الطفل وتسليط الضوء على بعض النماذج العالمية والعربية في  

 هذا المجال.  

  في التحليلي  المنهج الوص اتبع البحث 
ً
في تقص ى أهم القصص والمبادرات الخاصة بتسجيل أدب الطفل عالميا

، وخرج البحث بعدد من التوصيات أهمها ضرورة تكثيف الاهتمام بأدب الطفل العربي لما له من دور 
ً
وعربيا

موس لغوي  بناء قاوضرورة في تشكيل ثقافة الطفل من خلال تنوع الاشكال والمفردات والرموز والكلمات، مع  

 يركز على الثقافة والهوية العربية.  للطفل العربي 

 

 أدب الطفل، قصص الأطفال، الثقافة، الهوية. الكلمات المفتاحية:

 

 :المقدمة

بناء في  واللغوية ويشكل حاجز    والاجتماعية الثقافية  ؛  الطفل شخصية    يساهم أدب الطفل بشكل حقيقي 

  ثقافة من قصص وأغاني لبنة حقيقية في تشكيل    يحوي منيع ضد المتغيرات الأخرى. وحتى يكون هذا الأدب بما  

ومجتمعه.    الطفل الطفل  ببيئة  الخاصة  الثقافية  المعطيات  من  منبثقًا  يكون  أن  السعدون  و يجب  تؤكد 

ل ركيزة من الركائز ال    (٢٠٢١)
ّ
  أنّ أدبَ الأطفال يمث

ً
لُ بها لبناء هويّة الطفل، كما يجسّد جملة تي يُمْكِنُ التوسُّ

 كبيرة في تجلية الكثير من الإشكالات والأسئلة المثارة في أدب الأطفال،  
ٌ
من المقاصد الفكريّة والجماليّة لها قيمة

بأنساقٍ ثقافيّة متعدّدة تدعو    عن عَلاقتِها الجدليّة 
ُّ
ف

ُ
يَش التالسعدون  بما  البنى  إلى أهمّيّة  في  جديد الدائم 
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 وزارة التربية والتعليم، سلطنة عُمان.  (**) 
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الانسجامَ  عليه  وييسّر  المحيط،  مع  مستمرّ  تفاعل  في  يجعله  بما  الأطفال؛  لأدب  الفكريّة  والقيم  الفنّيّة، 

 على الطفل والواقع من تغيّرات
ُ
 .(Al-Saadoun, 2021)والتواصلَ مع ما يطرأ

(،  ٢٠٠١؛ وتازوتي،  ٢٠١٩صلاح  ؛ و ٢٠٠٦خلف،  : و ١٩٩٥)كالفي،    الادبيات كما في دراسةالعديد من  شير  ت و 

(Kalvi, 1995; Khalf, 2006; Salah, 2019; Tazoti, 2001)    كونها المرحلة   أهمية مرحلة ما قبل المدرسةعلى

إن مرحلة ما    (Kalvi, 1995)  كالفي   إذ يشير  ؛الذهبية من عمر الطفل والمجال الخصب لعملية التعلم اللاحقة

المدرسة هي مرحلة مهمة لدراسة السلوك اللغوي للطفل، بل هي من أهم فترات التطور الحياتية كلها  قبل  

التربوي   أو  للساني  يمكن  للفرد، ولا  المستقبلية  يتم خلالها غرس أسس الشخصية  إنه  على الإطلاق، حيث 

التعلمية،    الطفل   مسارات  االمرحلة تتحدد فيهأن في هذه  إلى    فتشير  (Tazoti, 2001)  تازوتي  . أما دراسةتجاوزها

على التحصيل    في التأثيرالتالية لها. لما لها من تأثير فعّال    الاكتسابوتتوقف عليها مختلف مظاهر ومراحل  

، ولهذا فإن  والمعرفيةاللغوي في المراحل الأولى من التعليم حيث يكتسب الطفل أهم المهارات والملكات العقلية  

نـفـ دخوله  مـعرفة  قبيل  محيطه  في  يستخدمها  التي  اللغة  طبيعة  ثم  اللغة،  اكتسابه  وكيفية  الطـفـل  سـيـة 

المدرسة، قاعدة لا يمكن بدونها تأسيس أي بحث لساني أو تربوي أو حتى اجتماعي يريد الإسهام في إنارة جانب  

 من الطريق العلمي والتخطيط التربوي.  

لموسومة ب "ثقافة الطفل ليست هي التعليم" أن بناء الانسان ثقافيا  في مقالته ا  (Khalf, 2006) خلف  ذكروي 

يبدأ من الطفولة أي أننا نحن من نضع الأساس الثقافي له، ويتسأل عن هذا البناء العجيب؛ هل بنيناه بناءً  

صحيحا؟ وكيف ننظر لهذا الطفل؟ هل نحن فعلا ننظر إلى الأطفال على أنهم أطفال لهم عالم مختلف أم  

أنهم نماذج مصغرة من الكبار؟ أم أدنى من ذلك؟ وهل مجتمعنا يحترم الطفل ويقدر طفولته فيحافظ    على 

عليها؟ وهل يحق لهذا الطفل أن يكون فردا مختلفا عنا؟ تساؤلات الكاتب تفتح أبوابا كثيرة للبحث والتقص ي  

وما يشاهده    ، اقع الطفل العربي وعلى و   (Khalf, 2006)  خلف   حولها، وحاول الإجابة عنها بناءً على وجهة نظر

من نتاجات وأعمال تهتم به وتطرح له تحت مظلة التعليم يؤكد أن ثقافة الطفل العربي ما زالت تحتاج لجهد  

كبير من المؤسسات والحكومات المهتمة بالطفل اهتماما حقيقيا، حتى نتمكن من بناء الطفل العربي وتنشئه 

وق ويخلق للمشكلة ألف حل، وأن نبدأ بتنشئة  التنشئة الصحيحة القادرة على خلق جيل ابداعي يفكر بتف

جيل يخاف أن يفسد ويضع المصلحة العامة أولا قبل المصلحة الشخصية بإكسابه للمعارف والأخلاق والقيم  

 بصورة تلائم عقليته واحتياجاته وبيئته.

دراسة   التي   إلى   (Salah, 2019)صلاح  وتشير  الحديثة  الألمانية  الدراسات  إحدى  أجرها    التي كشفت    نتائج 

( الألمانية"  البحوث  "مؤسسة  من  بتمويل  الألمانية،  "بامبرج"  جامعة  من  الآباء    اهتمامأن    (DFGباحثون 

  
ً

والأمهات بتعليم أبنائهم في المنزل وقراءة الكتب لهم خلال سنوات الطفولة المبكرة يُسهم إسهامًا كبيرًا وفعالا

لة المراهقة. وأظهرت نتائج الدراسة أن الأطفال الذين اعتاد  في تحسين مهاراتهم في اللغة والرياضيات في مرح

آباؤهم قراءة الكتب لهم والتحدث معهم بانتظام عن الكتب في مرحلة ما قبل المدرسة، حققوا نتائج أفضل  

 عامًا. 12بارات الرياضيات في عمر في اخت 

وفي الجانب المقابل تشير أيضا دراسات تربوية عديدة إلى أن أغلب ما يقدم للطفل العربي هو في حقيقة الأمر  

مستورد من ثقافات وبلغات أخرى يتم ترجمته لسد بعض النقص في نوعية المادة المتوفرة للطفل العربي،  
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والألعاب الإلكترونية تلعب دورًا كبيرًا في   وتشترك الادبيات في أن الثقافات المستوردة عبر التلفزيون والفيديو 

سهلت عملية الغزو   هومعطيات  العصر   أن المتغيرات الكثيرة التي نتجت بسبب تطور  تشكيل ثقافة الطفل؛ إذ

لما تمتلكه من جاذبية في وسائطها  بر  والأك  على الطفل هو الأسرع  تأثيرهاأن    كما  ،  المجتمعات  لأفرادالثقافي  

    انخراط هذه  ةسهل و 
ً
الفئة فيها وتقبلهم الشديد لها. الأمر الذي أدى إلى تقلص دور الاسرة والمدرسة أحيانا

أن  "  في دراسته (٢٠١٣الخياري )ويشير    لعجزهما عن المنافسة في الاشكال والصور التفاعلية والغير تقليدية.

الرسوم  مثل  المختلفة  الالكترونية  الوسائط  خلال  من  تمريرها  يتم  للطفل  الموجهة  الالكترونية  الثقافة 

الجذابة.   الوسائل  من  ذلك  وغير  الفيديو  وألعاب  والحاسوب  الكرتون  وأفلام  تؤثر المتحركة  أفلام    وطبعا 

ث يتماهى الطفل مع النماذج التي  على وجدان الطفل، بحي الكرتون والرسوم المتحركة المستوردة والمدبلجة  

تقدم له ... ويقوم الطفل بتخزين الصور المتحركة لتصبح جزءا من رصيده الوجداني والتربوي وهو في مرحلة 

  " التلقى فيرسل دماغه كل ما يرسل اليه وتنساب لديه القيم والاتجاهات إلى اللاوعي من دون تقويم أو غربلة

(El-Khayari, 2013, p.32-31)  

 

الطفل العربي من خلال البحث في أهم المبادرات العربية    بأدب لذا يأتي البحث الحالي ليتقص ى واقع الاهتمام 

 الخاصة بتسجيل قصص الطفل وتسليط الضوء على بعض النماذج العالمية والعربية في هذا المجال. 

 :فكرة البحث

وتأتي الحاجة الطفل،    بأدب دراسة واقع الاهتمام  إن الفكرة الرئيسية التي يحملها هذا البحث تتمحور حول  

الأطفال اليوم بعيدين تماما عن  الطفل؛ إذ بات    ثقافة النوع من الدراسات لما لها من أهمية في تشكيل  هذا  إلى  

  العربية الأغاني الغربية التي لا تمت بالثقافة  القصص و كل هذه الممارسات الشعبية الأصيلة، وحلت محلها  

 .بأي صلة

 :أهداف البحث

 .على المستوى العالمي والعربيتقص ي واقع الاهتمام بثقافة الطفل  -

 الطفل العربي.  ثقافةتشكيّل المرتبطة بأدب الطفل و حصر أهم المبادرات      -

 

 :مشكلة البحث

البحث   هذا  تشكيل    دراسةفي  تتمحور قضية  في  الطفل  أدب  المفردات   ثقافتهأهمية  في  البحث  من خلال 

طفل    اليوم لجيل لاحتياجات طفل    مواكبا  لعربيبناء قاموس لغوي للطفل ا والرموز والاشكال التي تسهم في  

 .فني مبتكر اليوم بأسلوب 

 :أهمية البحث

بشكل عام وللطفل  قدمت للطفل   أدب الطفل من حكاياتالإصدارات المرتبطة ب إلى توثيق أهم    يسعى البحث 

 .   على وجه الخصوص  العربي
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 :أسئلة البحث

السؤال الرئيس ي لهذه الدراسة يتحدد في "ما واقع الاهتمام بأدب الطفل العربي؟"، ومن أجل الإجابة عن هذا  

 السؤال تم طرح أسئلة البحث كالآتي:  

   الطفل العربي؟  توثيق أدبما واقع  -

 لطفل العربي؟ ا ثقافة كتب أدب الطفل في توثيق  ما اسهامات -

 الطفل العالمي والعربي؟   بأدب ما المبادرات المرتبطة       -

 منهجية البحث:

المنهج الوصفي التحليلي في تقص ى أهم القصص والمبادرات الخاصة بتسجيل أدب   المنهج اتبع البحث 

 .
ً
 وعربيا

ً
 الطفل عالميا

 :مصطلحات البحث

معلومات ثابتة،  إن كلمة توثيق مشتقة من كلمة وثيقة وهي دلالة الش يء المادي الذي يحتوي على  التوثيق:  

)  ويعرف أنه    (1979حمودة  على  أقص ى  "التوثيق  لتوفير  اللازمة  الفنية  والعمليات  الأساليب  مجموعة 

استخدام ممكن للمعلومات الموجودة حولنا سواء كانت معلومات علمية أو قومية أو فنية أن عالمية، وتمر  

وتنظ  وتحليل  ونسخ  وتصوير  وتقويم  تجميع  بعملية  المعلومات  هذه  هذه  تنشر  ثم  وتخزين  واسترجاع  يم 

    (Hamouda, 1979, p.229) ."المعلومات وفق الاحتياجات العامة المختلفة

غير المادية كالأغاني والألعاب   ترجاع للموروثات الشعبيةعملية تقص ي وبحث واس  ويعرف التوثيق اجرائيا بانه

اختفا لتجنب  خارجية  كذاكرة  فني  بصري  قالب  في  الذاكرة  الشعبية وحفظها  هذه  تكون  وقد  ونسيانها  ئها 

ككتب ورقية مصورة أو مكتبة إلكترونية أو تسجيلات صوتية متاحة للجميع وتكون بصورة ملائمة للطفل  

 .وتناسب عقليته وخصائصه واهتماماته

الأدب الذي يكتبه الكبار للصغار، أو الأدب الموجة   أدب الطفل بأنه  (٢٠١٤مقدادي )  يعرف  أدب الطفل:

بأنه النتاج الأدبي الذي يكتبه الكبار للصغار، فالكبار   (  ١٩٨٢الحديدي )  . ويعرفه(Miqdadi, 2014)  للأطفال

الهيتي    ويعرف   .(Al-Hadidi, 1982)  هم الذين يبدعون الكتابة للأطفال والصغار هم الذين يكتبون له الخلود

دب الأطفال على أنه "مجموعة الإنتاجات الأدبية المقدمة للأطفال، التي تراعي خصائصهم وحاجاتهم أ  (1996)

وتتخذ   الأطفال  ومدارك  تتفق  وأخيلة  وإحساسات  أفكارا  تصور  التي  الفنية  الآثار  هو  نموهم،  ومستويات 

. كما تعرفه محي الدين  (Al-Hiti, 1996, p.72)أشكال القصة والشعر والمسرحية والمقالة والأغنية وغيرها"  

( على أنه "مجموعة من الكتابات التي تتقدم للأطفال في أنواع مختلفة، أو كل ما يقدم من مادة مقروءة  2021)

أو مسموعة أو مصورة وتشمل هذه المادة أفكارًا وأخيلة، أو هو كل ما يعد للطفل في مادة أدبية أو علمية في 

و مرئية ما تتوفر فيها معايير الأدب الجيد وتراعي خصائص نمو الأطفال وحاجاتهم، صورة مكتوبة أو منطوقة أ

والمشاعر والافكار  المعاني  فيها  تتجسد  مواد  من  طفولتهم  في  للأطفال  يقدم  ما  كل  يشمل  الأدب   "وهذا 

(Mohieddin, 2021).   
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تب    على أنهويعرف أدب الطفل إجرائيا  
ُ
ال الإنتاج الأدبي والفكري الذي ك قصص والأغاني  للأطفال ويشمل 

وسوف يتم تتبع أدب الطفل من خلال القصص والروايات التي    التي تسهم في ترسيخ الهوية العربية  ناشيدالأ و 

    تم كتابتها مستهدفة الأطفال.

اقع الاهتمام المبحث الأول:   الطفل العربي  بأدبو

يسهم أدب الطفل في بناء وتشكيل الطفل بشكلٍ فاعل تربويا ونفسيا واجتماعيا، وهو معين حقيقي في صقل  

خبرات الطفل الثقافية والفكرية والعقائدية. لذا فان الاهتمام به يجب أن يكون موازيًا للاهتمام الذي يحدث  

 في أدب الكبار.  

حتى أواخر القرن التاسع عشر مع الذي لم يظهر  لعربي  أدب الطفل في الوطن اب   الاهتمام   ظهور ورغم تأخر  

يشير إذ  الترجمة؛  )  حملات  )  عن  نقلا  (Miqdadi, 2014)  (٢٠١٤مقدادي   ,Al-Hadidi)   (١٩٨٢الحديدي 

خصوصا -بأن بواد التأثير بدأت مع "إرهاصات مصحوبة برياح التأثير الثقافي الوافد من الغرب، متأثرًا  (1982

بالأدب الفرنس ي، وقد ظهرت هذه في مصر زمن محمد علي عن طريق الترجمة؛ نتيجة للاختلاط بالغرب، وكان  

ترجم: حكايات الأطفال، عقلة م( حيث  ١٨٧٣-١٨٠١)  رفاعة الطهطاوي   للأطفال أول من قدّم كتابًا مترجمًا  

الإصبع، وأدخل قراءة القصص في المنهاج المدرس ي، وأصدر كتاب: المرشد الأمين في تربية البنات والبنين..... ثم  

م، وأطلق  ١٨٩٨م( فأصدر ديوان الشوقيات الصغيرة عام  ١٩٣٢-١٨٦٨خبت الشعلة حتى جاء أحمد شوقي )

 (Miqdadi, 2014, p.129)تاجهم للناشئين"رب لتوجيه بعض ندعوته لحفز الشعراء الع

 

الاهتمام بأدب الأطفال بدأ متأخرً في العالم بعامة، والوطن    أن  (Al-Hadidi, 1982)  (١٩٨٢الحديدي )  ويذكر

تاريخ البشرية يعودالعربي خاصة، بالرغم من أن أول تسجيل لأد تاريخه إلى ثلاثة آلاف سنة    ب الأطفال في 

ا على جدران المعابد، والقصور، والقبور كقصة جزيرة  
ً
قبل الميلاد مكتوبًا على ورق البردي، مصورًا ومنقوش

( ومن المشاهد التي رُسمت في  ٢٨الثعبان، والملك خوفو، وفتح يافا وغيرها من القصص المصورة للأطفال. )

على رجليه الخلفيتين يحمل على كتفيه عصا ويسوق أمامه الأوز،  تلك القصص المصورة؛ مشهد القط يمش ي  

  
ً
والأرنب يحرس الماعز ويرعاها، والفئران تشارك القطط السكن في بلدة واحدة.. الأسود والغزلان تجلس جنبا

إلى جنب، تستمتع بمشاهدة لعب الكرة.. والحمار يعزف على آلة الهارب الموسيقية.. والأسد والنمر يقودان  

 من البط.   قط 
ً
 يعا

وكتابته لا يحتاج فقط إلى أديب يملك    ،وفي حقيقة الأمر أن موضوع الكتابة للطفل مشابهة للكتابة للكبار

موهبة الكتابة وإنما يجب أن يكون الكاتب قادر أيضا على فهم الجوانب النفسية للأطفال، وقادر على اختيار  

عمل إبداعي، وطريقة "   بأنه  حول أدب الطفل   (٢٠٠٦لأمين )ا  المفردات الملائمة لعمر الطفل؛ وهو ما يؤكده

لنفسية الطفل وإمكانياته" تربوي إبداعي لأنه يتطلب تفهما كاملا  للطفل عمل  . (Al-Amin, 2006)  إيصاله 

،  لائمةالمرحلة العمرية الم   مراعاة وحتى يؤتى أدب الأطفال أكله فإنه لابد له من    أنه   (2011الغامدي )  وتشير

الطفولة   يناسب  لا  قد  الخامسة،  السنة  حتى  الثالثة  السنة  من  تبدأ  والتي  المبكرة  الطفولة  يناسب  فما 

الوسطى التي تبدأ من السنة السادسة حتى نهاية السنة الثامنة، وقد يختلف عما يناسب الطفولة المتأخرة  

رية خصائص نمائية مغايرة للمرحلة التي تليها أو التي تسبقها؛ وهكذا..، فمن الطبيعي أن تحوي كل مرحلة عم 
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يؤكد  و .  (Al-Ghamdi, 2011)  فوضع ذلك كله في حسبان أديب الطفل يجعله على بينة بما يكتب ولمن يكتب

من خلال مراجعة المنجز من أدب الأطفال في الوطن العربي    هإن في دراسته" إذ يشير إلى    ٢٠١٩عبيد )  على ذلك 

في  وفحصه   الشأن. ويؤكد  في هذا  الباحثين  أكثر  يراقبها  التي  المطلوبة  الطمأنينة  أنه لا يحقق  وتقويمه يجد 

يعاني من ظاهرتي التركيز والإهمال؛ التركيز على قيم أو مجموعات   مازالأدب الأطفال العرب  على أندراسته 

  عن   (٢٠١٤مقدادي )  يدللكما  . ويعود السبب في ذلك  (Obeid, 2019)أخرى  قيم، وإهمال قيم ومجموعات  

 لأن  
ً
بعض الباحثين التربويين في أن المشكلة تتمثل في أن بعض الأدباء ما زال يشكك بوجود أدب الأطفال أصلا

الكتابة للأطفال في رأيهم تعني الاضطرار إلى النزول إلى مستوى عدم النضج البشري بصورة غير طبيعية، وإلى  

ما قد يؤثر على الإبداع الأدبي، الذي يتطلب حرية أكبر في الشكل والمضمون،  مراعاة أصول التربية الحديثة م

ذلك   على  قولهم  – وعلاوة  الفني   -حسب  العمل  وتذوق  فهم  من  تؤهلهم  درجة  في  ليسوا  الصبية    فإن 

(Miqdadi, 2014)   . 

في الرسوم   (  2019حمود ومحمود )أما   أن  في دراسة الموسومة ب "حدود الخيال  الموجهة للأطفال" فيؤكد 

هناك فجوة كبيرة في مجال التربية الخيالية لدى الطفل العربي وذلك بسبب المحتوى المقدم له في المجلات 

بالطفل أي أن أغلب رسوماتها كانت على ذوق الكبار وليست للأطفال وهذا الخطأ الكبير   العربية الخاصة 

بذوقنا ونراعي أدق التفاصيل في العمل المرسوم وأن يكون ذو    الذي نقع فيه اليوم وهو أننا نخاطب الطفل

مقاسات واضحة بالنسبة لذلك الشخص البالغ الذي قرر أن يقدم كتابا جميلا للطفل من وجهة نظره، وهنا  

تكمن القضية الحقيقية لما نعانيه اليوم من تراجع في المحتوى الثقافي المقدم للطفل والذي ينصب في دائرة  

  .(Hammoud, & Mahmoud, 2019) لربحي متجاهلا ثقافة الطفل  ومصلحتهالكسب ا 

أن أحد صعوبات التي تواجه أدب الطفل في الوطن العربي هو إننا    (٢٠١٤مقدادي )   وفي الجانب المقابل يرى 

 لغويًا للأطفال والناشئة الذي قد يسهل على الأدباء في كتاباتهم للأطفال 
ً
. (Miqdadi, 2014)  لا نملك معجما

براي  )   ويستعين مقدادي  الناشئين،    (١٩٩٦الفيصل  للغة  معايير دقيقة  العربية  اللغة  في  نملك  لا   " بقوله 

ومستوياتها خلال مرحلة المراهقة، ولكننا ننصح الأديب الذي يكتب للناشئة بالاتصال بالكتب المدرسية التي  

استعملها   فإذا  فيها،  الصعوبة  مقدار  يكن  مهما  الناش ئ  وساعد  يقرؤها  الناش ئ،  لغة  عزز  كتبه  في  الأديب 

على تزويد الناش ئ بألفاظ جديدة وهو يعلم    - بعد ذلك-اللغوية، وهو قادر  التربوية المدرسة على أداء مهمتها  

لها التكرار في سياقات  ر 
ّ
أنها جديدة، مما يدفعه إلى توضيح معانيها في السياق بشكل غير مباشر، وربما وف

   .(Al-Faisal, 1996) ما يشجع على تكرار المحاولة في أدب الناشئة"  عدّة ضمانًا لفهمها، م

الطفل يحتل مكانة مهمة نتيجة وعي الأفراد والمجتمعات لمدى إسهام   بأدب  الاهتماموفي العصر الحالي أصبح  

كما    بالتزايد  الاهتمامهذا الأدب في تربية النشء كونه حجر الأساس في بناء الانسان ومستقبله. وقد بدأ هذا  

ض  بعد انقضاء الثلث الثاني من القرن العشرين، حيث تمكن هذا المجال من انتزع بع (  ٢٠١٤مقدادي )يشير  

العلمية   والمعاهد  الجامعات  بعض  إلى  الأطفال  أدب  مادة  فأدخلت  والأدبية،  العلمية  الهيئات  اعترافات 

الك وقدم  العربي،  الوطن  أرجاء  في  الأطفال  مكتبات  وأنشئت  إبداعاتهمالعربية،  قصصا ومسرحيات،    تّاب 

وقدم   وأغاني،  ا  الدارسون وقصائد  في  وتطوره  الأطفال  أدب  حول  كثيرة  اتجاه  دراسات  وبدأ  العربي.  لعالم 
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الكتابة   والشعراء  العيس ي  للأطفال الأدباء  وسليمان  تامر،  وزكريا  كيلاني،  كامل  أمثال:  العربي  الأدب    في 

(Miqdadi, 2014) . 

المربون والمتخصصون في  ورغم تلك العناية التي استطاع أدب الطفل أن يحظى بها في العالم العربي إلا أن  

في هذا النوع من الكتابات؛ منها تحديات الكتابة نفسها في   تحدياتال الكثير من  مازالوا يواجهون  أدب الطفل  

المجال من حيث المضمون المكتوب؛ فالكثير من القصص والكتب مضمونها يقتصر على السحر والعفاريت  

لطفل الا عدم المصداقية ووجود الشر وغيرها من الأمور التي  وهي مواضيع لا تنمي في اوالشر والمكر والخداع.  

إلى وتقودنا  الأطفال  لدى  والخوف  النفسية  الأمراض  بعض  تولد  المراحل  ال  التحدي   قد  بتصنيف  خاص 

  ة الملائمأو القصة  الكتاب    اختيارالعمرية لكل قصة او كتاب وهو امر يربك ويقلق أولياء الأمور والمربين في  

. وهناك  ب عليهم تميز الغث من السمين مما هو معروض على ابناؤهم في لحظات غيابهم عنهم، بل صعللطفل

خاصة تحديات الألعاب الإلكترونية والبرامج التلفزيونية الموجهة و القرن  تحديات خاصة بالتقنية المرتبطة ب

الأمر   والجنسيات  الثقافات  مختلف  مع  متغير  عالم  في  يعيش  أنه  وخاصة  العربي  يزعزع  للطفل  قد  الذي 

العربي. و  الثقافة والتراث  الهوية ومكونات  الكثير من الادبيات  المحافظة على  للطفل    أنفي  تشترك  يقدم  ما 

  إذ يؤكد   ؛وشكلً   ةا وثقافأعمال مترجمة ومستوردة فكرً   هيما يتلقاه الطفل العربي  العربي غير كافِ وأن أغلب  

أن هناك تقصير كبير من الجانب العربي تجاه الغزو الفكري الغربي وأن العرب     (2013الحردان )  عندحيان  

لعاداتنا   أغلب ما يعرضونه للطفل ما هو سوى أعمال غربية مترجمة وتحمل في طياتها غزوا فكريا مخالفا 

تطرحها  وتقاليدنا ودون أن نعي بدأت تتفش ى تصرفات غير أخلاقية بين أطفالنا اليوم بسبب تلك الأفكار التي

رسوما متحركة من ثقافتنا وتاريخنا وتراثنا    لإنتاج الرسوم المتحركة اليوم، واقترح  حيان بأن الأوان قد حان  

 .  (Al-Hardan, 2015) ومجتمعاتنا بدلا من تلك الغربية

 لطفل العربي ا ثقافة دور أدب الطفل في توثيق المحور الثاني:

مصدرًا هامًا لغرس ملامح الهوية  مادة تثقيفية و يعتبر أدب الطفل  (  ٢٠٢٠وفق ما ذكر )عبد ربه وآخرون،  

وفي زمن تداخلت    .وانتماؤهوالخصوصية الثقافية والتاريخية للطفل العربي وتشكيل جزًا كبيرًا من شخصيته  

من ذي قبل؛ إذ أن التطور السريع في  فيه المؤثرات التي تسهم في تربية الطفل أصبح القلق على الطفل أكثر  

المعلومات وظهور وسائل التواصل الجديدة سهلت تداخل المعلومة، الأمر الذي ولد قلقًا شديدًا عند أولياء  

غير موجهة للتكنولوجيا الذي أصبح مشكلة رئيسية تواجه الأبناء وهم يتعاملون مع   الاستخدامالأمو بسبب 

دت هذه القضية الكثير من الجدل حول الساعات التي يقضيها الأطفال  متطلبات العصر الرقمي، وقد وج 

على أجهزة الكمبيوتر والآيباد والهواتف الذكية الأمر الذي سبب إدمان الأبناء للإنترنت وأصبح الخوف كبيرًا 

ث  تزعزع  التي قد  الجرائم الإلكترونية  انتشار  المجتمع من  أمن  في وطنه وتهدم تطوره  على  المواطن   Abd)قة 

Rabbo et al., 2020). 

 

ن ما يحتاجه الطفل في وقتنا الحالي هو أدب يساهم في بناء وتنمية الأسس  إ( إلى  ٢٠١٩ولذا يشير )الطحان،  

حول الهوية الوطنية، خاصة وأن أبعاد الولاء والانتماء عند   Basic Value Frameworkالمعرفية وأطر قيمية 

الأطفال أصبحت ذات صلة وثيقة بمدى وعي الطفل الثقافي والاجتماعي في الوسط الذي يعيشه في الأسرة،  
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وفي رياض الأطفال، ومن خلال الأنشطة التي يؤديها في برنامج تعليم رياض الأطفال، مرتبطة بتعزيز الهوية  

 .(Al-Tahhan, 2019) الوطنية

 

)ويؤكد    الفتاح  من  (  ٢٠٠٠عبد  فلسفتها  تستمد  أن  يجب  الأطفال  أدب  فضاء  ل 
ّ
تشك التي  النصوص  إن 

التي   التربية الحديثة  مقوماتها من فلسفة المجتمع وعاداته وتقاليده كما تستمد فلسفتها اليوم من فلسفة 

وصفاته   بشخصيته،  خاصًا  اهتمامًا  الطفل  والاجتماعيةتولي  والنفسية،  والعقلية،   Abdel)  الجسدية، 

Fattah, 2000) (  ٢٠٠٠موس ى والفيصل )  عليهما أكد  هو أيضا  . و (Musa & Al-Faisal, 2000)  من أدب الطفل

والأخلاقية   والاجتماعية  الدينية  القيم  مجموعة  غرس  يمكن  خلاله  ومن  الطفل  لعقل  مهمة  نافذة  هو 

   والوطنية والمعرفة والثقافة 
ً
وقيم الحياة العملية، وتكامل الشخصية التي إذا أحسسنا بناءها فقد ضمنا طفلا

 .(Abdel Fattah, 2000) لا يشكل عبئا علينا ولا يكون مصدر خطر على العالم

عند الكتابة    مراعاتهاإلى عدد من الخصائص التي يحسن    في دراستها   (Al-Ghamdi, 2011)  الغامدي  وتشير

 منها:  
ً
ية التي تشوش  العقائد  الانحرافات( أن يكون موافقا للمنهج الإسلامي، بعيدا عن  ١)"للطفل نذكر بعضا

  حاطة بمعارف العصر، ( أن يهدف إلى تزويد الطفل بالمعلومات التي تساعده على الإ ٢)  فكر المتلقي الصغير،

ئات تختلف عن بعضها من حيث الثقافات السائدة بها ومن  ( أن يراعي البيئة الطفولية المقدم لها؛ فالبي ٣)

استجاب المطروحة، حيث  الثقافية  للمتغيرات  وي٤)  تها  نفسيا واجتماعيا،  الطفل  تنمية  في  يسهم  أن  تلمس  ( 

( ٦)  ذبية والتشويق؛ ليقبل عليه الطفل،( أن يتوشح أدب الطفل بوشاح الجا٥)حاجاته التربوية ويشبعها،  

( أن يسهم في اكتساب الطفل لكريم السجايا  ٧)العمرية المقدم لها هذا الأدب،  مع المراحل  أن يكون متوائما  

ورفيع الأخلاق ويقنعه بثقافة أن الخير هو الذي يبقى، وأنه ينتصر على الشر، وأن النفس التي تحمل تلك  

تقدّ  بأن  أحرى  الخيّرة  وتسُوّد،المعاني  المجتمع  في  المجتمع  في  قام٨)  م  يثري  أن  و (  اللغوي،  الطفل  يمده  وس 

 للطفل من الكدمات ٩)بالمصطلحات اللغوية الجيدة،  
ً
( أن يبتعد أدب الأطفال عن التخويف والترهيب حماية

  (Al-Ghamdi, 2011, p.27) "العاطفية والصدمات الانفعالية المؤثرة على السلوك والوجدان للصغير

ال و   تركز على المفردات والرموز والاشكال    ثقافة عند الحديث عن مفهوم  في العلوم الإنسانية فان معظمها 

في   ظهرت  كما  والأرض  الوطن  مفهوم  في  تظهر  وقد  الهوية،  عن  تعبر  والتي  الطفل  أدب  في  المستخدمة 

القديمة  الإسلاميةالشخصيات   يرى والبطولات  إذ  )  ؛  الفتاح  أن    ٢٠٠٥عبد  الأطفال  أريد لأدب  ما  "إذا  أنه 

ا يصبو إليه في مجال التربية، فإنه يجب أن يتوافر له التوافق مع حاجات النمو من حيث المضمون  يحقق م

  ألاأدب الطفل يجب  في "إن    (١٩٩٦بريغش ) . وبالتالي يؤكد(Abdel Fattah, 2005, p.16)  والشكل والأسلوب"

بحساسيتها   اللغوية  غير  والإشارات  والعلامات  والكتب  الصورة  للأطفال  المقدمة  الأدبية  النصوص  تغفل 

عن فلسفة المضمون لا   وتعبيرهاالسيميائية والرمزية، فاللغة التي تعد الأداة الأبرز في تشكيل هذه النصوص  

أن تحاول الصور نقل    الضروري من    تستطيع بلوغ النتيجة الأعلى من دون حضور الصورة..... مع العلم أنه

 .(Barghish, 1996, p.180) "الأفكار والانفعالات المختلفة

أن مفردات الهوية لدى الطفل الفلسطيني تتمثل في مكونات ثلاثة هي الشهيد    فترى  (٢٠١٤)  مرزوق أما دراسة  

)(Marzooq, 2014) والأرض والوطن   تؤكد خضر  الطفل  أدب  في  الهوية  توظيف  أغلب  ٢٠١٠. وحول  أن   )

https://doi.org/10.35560/jcofarts1282


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1282 

Fakhriya Al Yahyai , Mohammed Hamood Al-Amri, Yasser Fawzy , Adharei Al Shidhanei ,Safa Al Fahdi: The reality of interest in 

Arab children’s literature: a descriptive analytical study. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

304 

البطولات  وسلم،  عليه  الله  صلى  الرسول  حياة  الإسلامية،  الشخصيات  حكايات  على  انصبت  الكتابات 

التاريخية، الشخصيات الفرعونية القديمة، تاريخ مصر الفرعوني، حكايات فتح المدن الإسلامية، عبقريات 

 . (Khidr, 2010) م والفرعوني للأطفال عباس محمود العقاد، وكتب الأستاذ يعقوب الشاروني في الأدب القدي

عند تحليله لكتابات الطفل عند المسيري المهتم بالهوية والخصوصية في أدب الطفل   (٢٠١٤عفاني )ويشير  

أن الأدب الغربي المقدم للطفل بشكل عام والطفل العربي علي وجهة الخصوص من وجهة نظر المسيري "ما 

تنميط الإنسان بمختلف أجناسه وأعماره، فحتى شخصيات العرائس  هو إلا إفراز لحضارة تفكيكية تحاول  

إلى   في المادية، تهدف  ، ما هي الا "تعبير عن رؤية مادية، متطرفة  والرسوم المتحركة من وجهة نظر المسيري 

تحطيم الهوية والخصوصية وفي نهاية الأمر الإنسانية المركبة، إذ تجعل من الإنسان كائنا استهلاكيا دوافعه 

 . (Afani, 2014)اقتصادية وجنسية مادية وحسب"  

الحب والجنسانية في أدب الأطفال في لبنان" موضوع الحب وكيف  في دراستها بعنوان "  (٢٠٠٩خطار )وطرحت  

يمكننا أن نقدمه في سياق يناسب هذه المرحلة؛ إذ أن تراثنا لا يخلو من قصص الحب التي يحملها أجدادنا  

معهم وكيف نسمع عن تضحياتهم من أجل الحب. وقدمت خطار عدة تساؤلات في دراستها منها: لماذا ندفن  

من قصص الطفل اليوم؟ وهل علينا أن نستمر في ذلك؟ ولماذا يعتبر الحب اليوم من المحرمات الحب ونلغيه 

على الطفل وأنه يجب تجنب طرح هذا الموضوع له، وماذا لو أن هناك أساليب تمكننا من طرح فكرة الحب  

في قصص  على الطفل بكل بساطة ووضوح ودون أية مشاكل لاحقة، وتؤكد إن القلق من عرض موضوع الحب  

الاطفال غير وارد بتاتا في أدب الطفل العربي في حين أننا لو طرحناه على الطفل بطريقة صحيحة لن تكون  

 .(Khattar, 2009) ويحترمها هناك أي نتائج عكسية من ذلك بل وعلى العكس ستخلق جيل يقدر المشاعر 

القيم الحميدة وترسيخها في الطلبة، أي  أن للأغاني والأشعار التراثية دور كبير في غرس    (٢٠٢٠عبيدات )يرى 

يجعلها   مما  باستمرار  الأطفال  ويرددها  الحفظ  اللحن وسهلة  كونها جميلة  للطفل  المحببة  الأشياء  من  أنها 

  وتشير.  (Obeidat, 2020)  تترسخ في عقولهم كل تلك الكلمات الحميدة التي تحث على أفضل الأخلاق والقيم 

تي اهتمت فيها بتقص ي أثر الحكايات الشعبية على سمات التعبير الفني للطفل  في دراستها ال   ( 2018العرجان )

في مرحلة رياض الأطفال بمنطقة الجوف أن عينة الأطفال التجريبية التي عرضت عليهم الحكايات الشعبية  

التعبير   تطور  التجريبية ولوحظ  العينة  لصالح  إحصائية  فترات مختلفة قد حققت فروقا ذات دلالة  على 

بعد  ا الطفل  لمخيلة  القصص  تحفيز  نتيجة  من صنعهم  خيالية  لمفردات  واستخدامهم  الأطفال  لدى  لفني 

 . (Al erjan, 2018) السرد

وتؤكد دراسات عديدة على دور التلفزيون كأحد وسائل العصر المؤثرة في تشكيل اتجاهات الرأي العام؛ إذ  

التلفاز يملك وسائل التأثير الفكري والقيمي والثقافي. ومن وجهة نظره إذا كان هذا   إن (٢٠١٣الخياري )يشير 

. (El-Khayari, 2013)  تأثيره بالنسبة للراشدين فما بالك بالأطفال الذين لم تنضج لديهم بعد ملكة التمييز

دراسةو  نتائج  بمس  (٢٠٢٠)عبدالملك    أظهرت  وذلك  كبيرة،  تربوية  أهمية  "للتليفزيون  تثقيف  إن  في  اهمته 

غير   أمية  )محو  خلال:  من  ذلك  ويتم  مباشر،  وغير  مباشر  بشكل  سلوكهم،  وتقويم  والشعوب،  الأفراد 

المتعلمين، المساهمة في تعليم أبناء المجتمع، ترسيخ القيم، توعية الأسرة بأساليب تربية الأطفال، التثقيف  

 .(Abdel Malak, 2020, p.252) ("السياس ي، التثقيف الأدبي، التثقيف الفني، التثقيف الصحي
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يعتمد بشكلً كبيرً على الرموز والرسوم المستخدمة  لثقافةولهذا يمكن القول إن دور أدب الطفل في ترسيخ ا

 من    (١٩٩٥القريطي )  في القصص والكتب والبرامج المقدمة للطفل؛ لذا يرى 
ً
إن رسوم الأطفال تعتبر شكلا

أشكال التواصل، فهي بمثابة رسائل موجّهة إلى الاخرين، ووعاء للفكر والمشاعر، شأنها في ذلك شأن الكلمات،  

 ما تقصر عن تحقيق أغراضه التعبيرية، إما لعدم كفايتها،    - بالنسبة للطفل -ولا سيما أن اللغة اللفظية  
ً
غالبا

أساس لانتقاء وجودها  الكلمات أو  مع  الرسوم  تلك  تستغل  العادة  وفي  العاديين.  غير  الأطفال  بعض  لدى  ا 

الفنية   التعبيرية  وطاقاته  الانفعالية،  المزاجية  وحالته  الطفل،  استعدادات  عن   
ً
صادقا تعبيرًا  بوصفها 

 .  (Al-Quraiti, 1995  والإبداعية الكامنة واللامحدودة، ووسيلة لتنمية هذه الاستعدادات وتطويرها

 الطفل العالمي والعربي  بأدبالمحور الثالث: أهم المبادرات المرتبطة 

: المبادرات 
ً
 دب الطفل  في أ  العالميةأولا

  ، يذكر إن اهتماما كبيرًا بأدب الطفل  وحتى الوقت الحالي  ١٩٥٠الفترة من   شهدت(  ٢٠٠٤وفق ما ذكر سمير )

ولم  البريطانيين، مادة غزيرة للقصص الشعبية، وخاصة عن الأبطال كانت قد قدمت الحرب العالمية الثانية 

 
ُ
يعد النصف الثاني  كما    ،عد قيمتها الفنية والأدبية للأطفال فقط، وإنما أصبحت محل تقدير للكبار أيضات

ن  من القرن العشرين العصر الذهبي لأدب الأطفال في العالم؛ إذ أراد البالغين أن يحيوا حياة جديدة بعد حربي

 . (Samir, 2004)عالميتين 

عاما فقط عندما بدأ    130أن أول كتاب مصور في مجال الطفولة يعود إلى ما قبل  ( أيضا ٢٠٠٤سمير )  يذكر

( بأول محاولة لرسم الصورة كوسيلة لسرد  1846  –  1886)  Randolph Caldecottالفنان راندولف كالديكوت  

القصص وروايتها بدلا من المخطوطات والنصوص المزخرفة، ولعل أشهر ما رسمه كالديكوت لوحة "وهرب  

(، والتي لاقت رواجا ١( في ملحق )١" شكل رقم )the Dish ran away with the Spoon الطبق مع الملعقة"، "

 بين الأطفال 
ً
 من  كبيرا

ً
، فقد كانت دور النشر تتردد كثيرا في طباعة وإنتاج قصص للأطفال خوفا

ً
والكبار أيضا

تكدسها في المخازن وقلة الإقبال عليها ولكن تجربة راندولف غيرت تلك النظرة السائدة في ذلك العصر وبات 

 .(Samir, 2004) الطلب يتزايد في طباعة هذا النوع من الكتب المصورة

( أن "والت ديزني" استلهم فكرته وشخصياته بعد زيارته لمقابر المصريين القدماء، وقد  ١٩٩٦)  شنطي ويشير  

 .  (Shanti, 1996) رأى ما فيها من قصص مصورة للأطفال كانت مصدر الإلهام والوحي له 

دم للأطفال في القرن الثامن عشر ع 
ُ
ام وتعتبر قصة "روبنسون كروزو" للكاتب "داتيال ديفو" من أشهر ما ق

ثم صدر بين عامي    .(Samir, 2004)ل "جاناثان سويفت"    ١٧٢٦، وأيضا قصص رحلات "جليفر" عام  ١٧١٩

عام  ١٧٨٩- ١٧٨٣) لونينو"  دي  "كازيتا  ومجلة  داي،  لتوماس  وميرتون"  "سانفورد  كتاب   )١٧٩٨  (Al-Hiti, 

1988) . 

التاسع عشر وأوائل القرن    أن  (  ٢٠٠٤سمير )ويصرح   بالكامل حتى أواخر القرن  لم تزدهر  الكتب المصورة 

وتغير  الطباعة  تكنولوجيا  في  الجديدة  التطورات  دفعت  عندما  الطفولة    تالعشرين  تجاه  الشائعة  النظرة 

أبواب   ت وكتبها، وظهرت فئة جديدة من الفنانين الاستثنائيين الذين كانت لهم مبادرات في هذا المجال وفتح

 
ّ
ب ليبحروا في هذا المجال وظهرت في العقود الثلاثة الأولى من القرن العشرين كلاسيكيات  كثيرة للفنانين والكتا

خالدة مثل قصص "جورج الغريب" وقصص بابار وغيرها ولكن مع استنزاف الحرب لأوروبا تضاءلت الموارد 
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ة لإبقاء تكاليف النشر منخفضة ومع ذلك  وأدى نقص الورق في حقبة ما بعد الحرب إلى ظهور مطالب جديد

  وعلى الرغم من التقشف في ذلك الوقت لم يتوقف انتاج كتاب الطفل بل واستمر هذا العطاء حتى يومنا هذا 

(Samir, 2004) . 

 
ُ
، ١٩٦٣: الأشياء المتوحشة" عام  منها  تب موريس سنداكومن الكتب المصورة التي تصدرت نتاجات العصر ك

، و"رجل الجبنة كريه الرائحة" لجون سيزيكا ولين  ١٩٨١، و"وبالخارج هناك" عام  ١٩٧٠و"المطبخ الليلي" عام  

عام   عام  ١٩٢٢سميث  ماكي  لدافيد  اللعبة"  دبي  أكره  و"إني  وألان  ١٩٨٢،  لجانيت  المرح"  البريد  و"ساعي   ،

 .(Samir, 2004) ١٩٨٢، لكريس فان السبيرج عام ١٩٨٢، و"جومانجي" عام ١٩٨٦اهلبيرج عام 

 نستعرض بعض الكتب المصورة التي كانت أهم الإصدارات المرتبطة بأدب الطفل:  الجزء أدناه وفي

 ؛ للكاتب موريس سينداك حيث تكون الأشياء المتوحشة

  وهو واحدًا من أهم المتخصص  موريس سينداكتعتبر هذه القصة واحدة من أهم إصدارات الكاتب الأمريكي  

عام   "  Where the wild things areة توحشكتابه الشهير "حيث تكون الأشياء الم  صدر. في مجال أدب الطفل 

نتج لاحقا  ثم    ،لاقى رواجا كبيرا في مختلف دول العالم  وقد ،  م1963
ُ
قصة عن طفل  ال تحدث  ت  .لميففي شكل  أ

غرفته  فحبسته في  والدته منه    غضبت  ، وفي أحد الأياممشاغب يدعى "ماكس" يثير الصخب في أرجاء المنزل 

لينام دون عشاء، فيبقى ماكس وحيدا في غرفته فيسرح بخياله بعيدا فتتحول غرفته إلى غابة مليئة بالكائنات 

 لها ويأمرهم بتدمير الغابة ولكن سرعان ما يشعر    توحشةها بالأشياء الم فيسمي  الضخمة العجيبة
ً
فيصبح مَلِكا

 (.٢شكل رقم )القصة في  أحضرت الطعام له بالملل فيقرر العودة لغرفته فإذا به يجد والدته قد

 ؛ للكاتبة سامانثا فريدمان Matisse’s Gardenمزرعة ماتيس 

ل  ماتيس  مزرعة  قصة  فريدمان  في  الكاتبة  ،  Samantha Friedmanسامانثا  هنري  تأخذنا  الفنان  عالم  إلى 

بتغطية بقعة على جداره، ثم يغوص بنا في رحلة   " الفنان ماتيسبطل القصة "إذ تبدأ القصة برغبة    ؛ ماتيس

عة وكيف طور أسلوبه الفني  قته الفريدة في استلهام الأشكال من الطبي ي لاستكشاف أسلوب ماتيس الفني وطر 

بتجاربه المختلفة، وكيف يرتب الأشكال ويضع طبقات من الألوان ويصنع القصاصات، فهذه القصة بمثابة  

الغوص في عالم الفنان واستكشاف ما يجول في ذهنه ومخيلته، فهي تعزز لدى الأطفال حب الاكتشاف بالفن  

 .(٣شكل رقم القصة في ) سلوب ماتيس المميز الطبيعة بنفس أوابتكار أشكال جديدة مستوحاة من 

 إيلين سبينيلي ؛ للكاتبة Sophie’s Masterpiece: A Spider’s Tale  تحفة صوفي: حكاية عنكبوت

حول صوفي العنكبوت التي تعشق الفن ولكنها لم تجد من   Eileen Spinelli قصة إيلين سبينيليتدور أحداث 

تصنعه من جمال ومن خيوط حريرية تنسجها فتتنقل صوفي من مكان لآخر بحثا عمن يقدرها حتى   قدر مايُ 

القصة رسوم  الجدير بالذكر أن  تجد أخيرا المكان المثالي الذي يقدر فنها وإبداعها فتصنع أهم تحفة في حياتها،  

 .(٤شكل رقم القصة في )  Jane Dyerلفنان جان داير كانت ل

ا 
ً

 ؛ للكاتب كيري سميث how to be an explorer of the worldللعالم كيف تكون مستكشف

 للعالم" يعتبر واحد    Kiri Smithكيري سميث    كتاب 
ً
سلسلة الكتب التي تحتوي    من" كيف تكون مستكشفا

في رحلة إلى عالم الفنانين وتفكيرهم وأساليب    القارئ سميث    تأخذ كتبإذ  ؛  للانتباهمثيرة  على تدريبات مبتكرة  

تطبيق الطرق التي يستخدمها الفنانين    للقارئ من خلال التدريبات  التخيل والتحليل والإبداع معًا، ويمكن 
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والعلماء وكيف يوثقون ويحللون ويقارنون الأشياء ببعضها، ويخبرنا سميث أنه لا حاجة لإنفاق المال للحصول  

،     ل منز أي  في    توجدمكنك العثور على المواد بإعادة استخدام الخامات بكل سهولة والتي  على الخامات بل ي 
ً
حتما

ويتضمن الكتاب بعض الاقتباسات الرائعة من الفنانين والعلماء كمصدر للإلهام ويتيح هذا الكتاب اكتشاف 

 . (٥شكل رقم القصة في )  مختلف بشكلالعالم   شخص   كيف يرى كل 

 ؛ للكاتب مارك مارتن A riverالنهر 

تأتي أحداث القصة   ؛تخيلية من داخل المنزل رحلة    في قصة " النهر"  Marc Martinمارك مارتن    يقدم الكاتب

تخيل معه كل  يدخل القارئ معه في مخيلته؛ ييجلس على مكتبه في غرفته ثم يبدأ بالرسم و   لذي بطل ا ال   عن 

نهرًا متعرجًا ثم يتخيل نفسه   هرسم من داخل إطار النافذة التي أماميكأن    ،جعله حقيقةلي ما هو مستحيل و 

د يأخذه النهر، عبر الأراض ي الزراعية والانجراف بجانب المصانع وحتى أنه يسقط  وأين ق  ، في قارب على النهر 

مكننا  من فوق الشلال وتقدم الرسوم التوضيحية لمارتن إلهامًا رائعًا لأذهاننا حول هذه الأماكن الخيالية التي ي

 . (٦شكل رقم القصة في ) السفر إليها بأذهاننا وحسب 

 ؛ للكاتب كروكيت جونسون Harold And The Purple Crayonهارولد وقلم التلوين البنفسجي 

قصة   البنفسجي"تعتبر  التلوين  وقلم  أشه   "هارولد  جونسون  الكاتب  أعمال    رمن   Crockettكروكيت 

Johnson  ؛  اللون بطل القصة الطفل هارولد ذو الأربعة أعوام والفضولي جدا ويمتلك قلم تلوين بنفسجي  ؛

قدرة خارقة يستطيع أن يرسم به هارولد عالمه الخاص، فعندما يقرر هارولد أن يذهب في    قلم التلوينيحمل 

للوصول  يقوم برسم قمر وثم يرسم طريقه الخاص  ،  قمر في تلك الليلة  دون وجود رحلة تحت ضوء القمر  

ويناماليه،   منزله وسريره  يرسم   
ً
ي في قصته  يحاول جونسون    .وأخيرا الفن  أي  بين  الممزوجة  القوة  لنا  وضح 

 .(٧شكل رقم القصة في )والخيال، وأن الفن يقودنا لمغامرات كثيرة وكذلك إلى الأمان. 

 ؛ للكاتب فيث رينغولدTar beachشاطئ تار 

م بأسلوبها الفني القريب  1991عام  ت  التي نشر   Faith Ringgoldفيث رينغولد    للكاتب  "شاطئ تار"تميزت قصة  

 بين  في الساحة الأدبية    ا كان لها تأثير بالغً ؛ إذ  رسومات الأطفالمن  
ُ
  وهي   الأشياء  تسم اب الطفل، حيث رُ تّ ك

قوة في سرد الأحداث   ى الكاتبتحلق في الفضاء ومسطحة وبأبعاد خيالية تشبه رسومات الأطفال وهذا ما أعط

تحلم بأن تكون  كانت    "كاس ي"ة القصة  بطل   .الخيال بعيدا عن الواقعإلى عالم من  القارئ    وأخذوالتفاصيل،  

تريد  مكان  لأي  وتذهب  النجوم   هحرة  بمساعدة  أمنيتها  فتتحقق  العالم،  هذا  مدينة  و   ، في  سماء  في  تحلق 

أراد رينغولد بهذه القصة أن يجسد أحلام الطفولة البريئة وخيالاتها في قصة   .نيويورك وتبدأ رحلتها ومغامراتها

وأحلا  الطفل  عقلية  تشبه  الخيال  فريدة  عالم  في  ممكنة  ولكنها  الواقع  عن  البعيدة  البسيطة  وأمنياته  مه 

 ( ٨شكل رقم )القصة في  والقصص.

؛ للكاتبة والفنانة ساره  Yayoi Kusama: From here to infinityيايوي كوساما: من هنا إلى مالا نهاية  

 . سوزوكي

ذاتية لفنان عالمي بأسلوب مبسط يفهمه ال سيرة ال  ان تطرح Sarah Suzukiالكاتبة ساره سوزوكي  استطاعت

والتي تميزت أعمالها بالنقاط   Yayoi Kusamaرحلة الفنانة اليابانية يايوي كوساما    تبهالكاحكي  ت ؛ إذ  الطفل 

تجوب العالم لتنشر فنها وحكاياتها حول الفن لتخبرنا أن التفاصيل المحيطة بنا جديرة بالتأمل والتفكر  التي  
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الرسومات المرافقة لهذه القصة عن السيرة الذاتية للفنانة  سمت  رُ   . ينبع من الأشياء المحيطة بنا بها وأن الفن 

بأسلوب طفولي يجسد شخصية الفنانة يايوي    Ellen Weinsteinالفنانة إلين وينستين  يايوي كوساما من قبل  

 (.٩شكل رقم في  )القصة كوساما وفنها الفريد والمليء بالنقاط.

 للفنان يوجين سوبكو  ؛noir mouton le et blanc corbeau Leالغراب الأبيض والخروف الأسود  

تناقش هذه القصة فكرة التقبل للآخرين مهما كانت أشكالهم وأننا نستطيع التعايش مع بعضنا البعض بكل  

 للعيش فيه في  القصة تدور أحداث. سهولة
ً
قررا أن يصبحا  حول غراب أبيض وخروف أسود لا يمتلكان ملجأ

في العالم    .أخوين ويخوضا رحلة جميلة 
ُ
م،  1991لأول مرة عام    Eugen Sopkoقصة يوجين سوبكو    شرتن

   ذكيةطرحها بطريقة  استطاع  كان يناقش فكرة العنصرية و ويبدو أن يوجين  
ً
وكيف أن اللون هو مجرد    ؛جدا

 .(١٠شكل رقم القصة تظهر في ) لانسان وأفكاره ومبادئه هي الأهملون لا أكثر وأن جوهر ا

 
ً
 ؛ للكاتب شريفت رودس بيت Jake Makes A Worldجيك يصنع عالما

لورانس من حي هارليم، هذا الشاب الشغوف بالفن والذي يستمد الإلهام  القصة حياة الشاب جيكوب   ى ترو 

من الشخصيات المحيطة به وحيه النابض بالحياة والتفاصيل الصغيرة التي يصادفها في طريقه إلى المدرسة،  

ألوفة  كجدران شقة والدته المزخرفة والشوارع المليئة بالوجوه والحياة والأصوات والإيقاعات الجميلة الغير م 

 جميلا بالفن
ً
القارئ للقصة في عالم  الكاتب  يأخذ    .إلى أستوديو الفن الذي يقصده بعد المدرسة ليرسم عالما

 والعالم )القصة جميل مليء بالحياة والفن، يجعلنا نفكر كيف يمكن للفن أن يعزز من تواصلنا مع الآخرين  

 . (١١شكل رقم  في

 ؛ للكاتب أندريه ديكوينوA Life Made By Handحياة من صنع أيدينا 

كونها   ؛وصراعها من أجل الفن والتعليم  Ruth Asawa  "روث أساوا" تستعرض هذه القصة سيرة حياة الفنانة  

أعمالها الفنية من ذاكرة الطفولة فهي فنانة  الكاتبة  استلهمت    .عاشت في بيئة بسيطة جدا وعائلة مزارعة

القصاصات   تجرب  أن  تحب  باهرةكولاج  فنية  أعمال  في  وتدمجها  الزاهية  بألوانها  الكتاب    .المختلفة  يأخذ 

أساوا وكيف يمكننا أن نصنع الفن من الأشياء البسيطة المحيطة بنا وننتج أشياء  الفنانة روث  الطفل لعالم  

ات هذا الكتاب يعلم الطفل أن الفن في كل الأشياء وفي كل مكان وليس في اللوح  .جميلة من أشياء بسيطة

 . (١٢شكل رقم في  والمعارض )القصةالفنية والمتاحف 

 :
ً
 المبادرات العربية في أدب الطفلثانيا

منذ العصر الجاهلي من خلال الحكايات لشعبية  عُرف  أدب الأطفال عند العرب  ( أن  ١٩٩٢يشير بريغش )

الوضع و ،  (Brigsh, 1992) والأشعاروالسير   هذا  )  يؤكد  نشأة  (  ١٩٩٦الشنطي  ارتبطت  إن  عامة  الأدب 

بما في ذلك الحضارة الفرعونية الدراسات وفي موضع أخر يذكر الشنطي أن بعض  .  بالحضارات القديمة، 

أن الاكتشافات الأثرية للحفريات التي وجدت في جنوب العراق عن نصوص أدبية ذات علاقة بالحياة    تشير 

بب الاقتصادية والاجتماعية تبت للأطفال، صفت 
ُ
أنها ك يبدو  تمثل مختلف أصناف القصص  ساطتها وأنها  ؛ 

تلبي   في مراحل عمرية    احتياجاتالشائعة للأطفال من قصص حيوان وأساطير وقصص مغامرات  الطفل 

 .  (Shanti, 1996)مختلفة 
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تداولته  المصريين عرفوا قصصًا تقترب مما يسمى بالقصص المركبة، كالذي    بإن  (١٩٨٢الحديدي )  كما يرى 

إلا أن هذه القصص وغيرها من قصص الأطفال وأدبهم، لم تجد من يدونها بعد    و؛ عن الملك خوف الروايات  

قصص الحيوان التي أثرت في الهند   ؛مثل من القصص المصريين القدماء لقرون عديدة. وقد سُجل منها عدد 

بتعقوشعو  اليونان  وأساطير  وأخلاقياتها  برمزها  الأوسط  الشرق  المفرط يب  وطولها  كليلة    ، داتها  وحكايات 

صد بها الكبار لا الصغار
ُ
 ودمنة برموزها السياسية، والطائفية، والشعوبية وما ألف على شاكلتها بالعربية ق

(Al-Hadidi, 1982)  . 

ذكر أن الكاتب اليوناني ايسوب قد تأثر في حكاياته التي قدمها في القرن السادس قبل الميلاد بالقصص  كما يُ 

المصرية؛ إذ إنه زار مصر وتأثر بالقصص المتداولة، ومن ثم عاد ليكتب حكاياته، التي اشتهرت باسمه، وأثرت  

والوسيطة.   القديمة  الأوربية  الآداب  من  الكثير  المراجع  .  (Al-Tahhan, 2019)في  القصص  وتشير  أول  إن 

المكتوبة التي عرفها البشر، ورويت للأطفال قبل قصص السندباد، والشاطر حسن، وسندريلا، وذات الرداء 

الأحمر بألوف السنين، هي القصص المصرية، ومن أهم القصص المكتوبة قبل ثلاثة آلاف سنة قبل الميلاد  

 .(Al-Hadidi, 1982)   قصة إيزيس، والملك خوفو، وجزيرة الثعبان

المدارسو   في  العربية  الدول  في  الأطفال  لأدب  الأولى  النشأة  وكانتتعتبر  فكان    ؛  والتهذيب  التعليم  بهدف 

الغنائية،   والقصائد  الأناشيد،  على  معظمة  في  تركز  الذي  الأطفال  لأدب  الكتاب  أوائل  من  المعلمون 

الفاضلة،   الأخلاق  وغرس  الطفل،  بناء شخصية  في  ساعد  مما  والقومي؛  الوطني  الطابع  ذات  والتمثيليات 

 . (Al-Tahhan, 2019)والتضحية، والمحبة في نفسه. 

ثم تراجع   ، في ثلاثينات القرن العشرين أدرك الكتّاب أهمية أدب الطفل والربح الذي يمكن أن يدره عليهم و

إلى الأحجام عن طباعة كتب   الناشرين  ثمنه؛ مما دفع  وارتفاع  الورق،  لندرة  الثانية؛  العالمية  الحرب  أثناء 

 .(Al-Hadidi, 1982)التكاليف، لن يتمكن غالبية الصغار من شرائها  باهظةأطفال 

 ةترجم  كانت مع عمليةوتشير الدراسات أن بدايات ظهور أدب الأطفال في الوطن العربي في العصر الحديث  

أدخل قراءة القصص والحكايات مثل: عقلة الأصبع إلى  " كما أمي الأوزة "حكايات ل( ١٨٧٤رفاعة الطهطاوي )

الابتدائية.... رغم ذلك أصيب الأدب بانتكاسات متتالية بعد الطهطاوي؛ إذ  المناهج الدراسية لتلاميذ المرحلة 

 . (Al-Hadidi, 1982) لم يجد من يهتم به من المسئولين عن التعليم في مصر من بعده الحديدي

الماض ي  القرن  من  والستينات  الخمسينات  في  د.ت(  ثم  )المصلح،  ذكر  ما  تحتل    وفق  الأطفال  كتب  عادت 

المكتب  التعليم  واجهات  مجانية  وانتشار  القراءة،  بأهمية  الوعي  وزيادة  الاسرة  دخل  ارتفاع  بسبب  -Al)ات 

Musleh, n.d.)  وتغير صورته العربي  الطفل  أدب  تطور  في  الذي ساهم  الأمر  أدب  .  منافسا لمحتوى  وأصبح 

في السرد في العمق والطرح والأسلوب الفني المتبع  ن الدول العربية  ( أ٢٠٠٤ويؤكد )دياب،    .  الطفل الغربي 

ماجد في  مجلة  مجلة أسامة في سوريا، و وكان لها سوق في هذا المجال مثل:   وزخرت بالكثير من مجلات الأطفال 

  وسامر، وحاتم، ووسام في الأردن  الإمارات، وسعد في الكويت، وسامر في لبنان، ومجلتي والمزمار في العراق، 

 . (Diab, 2004)للطفل وأدبه  وغيرها من المجلات التي تم توجيها بشكل مباشر 

مثل: محمد الهراوي، وكامل الكيلاني في العقد الثالث من    مجال الكتابة للطفل الأسماء في    عدد منلمعت  و  

وع و   .  (Al-Hadidi, 1982) العشرينالقرن   الوف،  أبو  محمد  الشاعر  مصر:  في  أسماء  الرحيم  ب برزت  د 
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الرحيمالساعاتي،   قطب،   وعبد  وسيد  الإبراش ي،  وعطية  السحار،  اللطيف    جودة  وعبد  برانق،  ومحمد 

وأحمد   آل وصف،  زعرور، ووصف  وإبراهيم  البرزة،  مختار  وأحمد  زهري،  وعطية  ومحمد سليم،  عاشور، 

نجيب، ونبيلة راشد، وجمال أبو رية، وإبراهيم شعرواوي، ونادر أبو الفتوح، وأحمد بهجت، ومحمد العريان،  

   .(Brigsh, 1992)ين فراج، ورشاد الكيلاني واب يوسف، وإلهام السعودي، وعز الد وعبد الت 

أنه  ١٩٩٠)  أشار عمرو وآخرونو    ) 
ّ
الك في العراق عدد من  تاب في أدب الطفل أشهرهم: شفيق مهدي،  ظهر 

، ولمياء عبد الصاحب، وصلاح غافل،  عبد المنعمالمطلبي، وفاروق يوسف، وجمال علي، وثابت    وعبد الرزاق 

وأثير ساطع، وخالد نديم، وروفائيل بطي، وعبدالرزاف الحسني، والشيخ محمد رضا الشبيبي، والشيخ مهدي  

رؤوف، وميسلون هادي، وطلال حسن، وزهير رسام، وجعفر صادق    وعبد الإلهالبصير، ومصطفى جواد،  

ب الطفل من اللبنانين فهم: كارمن معلوف، وشريف الراس.  برز كتاب أدأ. أما   (Amro et al., 1990) محمد

(Sharaiha, 1990) 

تأخر ظهوره١٩٩٣أكد )أبو مغلي وآخرون،  و   حتى مطلع الستينيات من القرن    ( أن أدب الأطفال في سوريا 

: زكريا تامر، وسليمان العيس ي، وعبدالله  وهذا التأخر لم يمنع ظهور عدد من الكتاب لكن من بينهم  ؛ العشرين

العيس ى، وعبد الودود يوسف، ومحمد محيس موفق سليمة، و محمد حسن حمص ي، وعبد القادر الجداد،  

وعادل أبو شسيل أبو صعب، وجان ألكسان، وعبدالرزاق جعفر، ومعشوق حمزه، وليلى ضايا سالم، وسعد  

وعيس ى فتوح، وميخائيل عيد، وسمر روحي الفيصل،    صائب، وخير الدين عبد الصمد، وصاموئيل عبود،

ومكرم الكيال، وأيوب منصور، ونزار نجار، وعزيز نصار، ومحسن يوسف، وجميل سلطان، وأنور سلطان،  

 . (Abu Mughli et al., 1993) وعبدالرحيم السفرجلاوي 

 

 كما ظهر كتُ 
ّ
والتي كانت رئيسة مديري مؤسسة المنهل التربوية،    روضة فهيم الفرخ،الكاتبة مثل  فلسطين  ب في  ا

والشباب.   الأطفال  لكتب  الدولية  الهيئة  في  منها جائزة  و وعضو  والتقديرات  الجوائز  من  العديد  حازت على 

، وجائزة خليل السكاكيني لأدب الطفل وثقافته من رابطة  1999الدولة التقديرية في أدب الأطفال /الأردن عام  

.  لديها العديد من الكتب والقصص الخاصة بالأطفال مثل سلسلة حكايات علمية،  199ين عام  الكتاب الأردني 

قصص   من  وسلسلة  الغول،  حكايات  سلسلة  المسرح،  سلسلة  للأطفال،  بطولية    وفي   الصحابة.حكايات 

ت ، وصدر ١٩٨٠السودان واليمن وتونس وليبيا، والأردن، وفي الكويت أسست جمعية للطفولة العربية عام  

   .، ومجلة براعم الإيمان والعربي الصغير١٩٦٩مجلة سعد للأطفال عام 

تب للأطفال العرب    نماذج منوسوف نستعرض  
ُ
على سبيل المثال لا الحصر  من مختلف الدول العربية  مما ك

 في الجزء أدناه  أغلفة من قصصهمووفق ما توفر من 

 : حكاية أبو خرتوش؛ للكاتب كامل كيلاني

من أشهر كتاب الأطفال في مصر    ، 1959وتوفي في عام    1897ولد في عام    مصري،كامل كيلاني كاتب أطفال  

ينية،   الصِّ لغات؛  عدة  إلى  أعماله  وترجمت  بالطفل  المختصة  المؤلفات  من  العديد  له  العربي،  والعالم 

ة،  سيَّ
ْ
ة، والفرن ة، والإنجليزيَّ ة، والإسبانِيَّ وسيَّ العديد من القصص العالمية مثل روبنسون    كما قام بترجمة  والرُّ

بن يقظان ونوادر جحا ومصباح علاء الدين. بَ الأطفالَ عبرَ الإذاعة، وأولَ    كروزو وحي 
َ
ويُعدُّ أولَ مَن خاط
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كتبةِ الأطفالِ في مِصر، لقب برائد أدب الطفل لتميزه في هذا  
َ
سٍ لم ويغرس  وكان يخاطب الطفل    المجال،مؤسِّ

من أشهر قصصه السندباد البحري وهي  ث حضور الشخصيات وأدوارها البطولية، و بعض ثقافته من حي

للأطفال  يؤلفها  قصة  قصصه  .(Al-Jazeera Arabian Blog, 2018) أول  أهم  خربوش، ومن  أبو  الارنب  و   ؛ 

( تحكي عن اهتمام سلطان  ١٣الذكي، وتاجر بغداد، ونعمان، أبو صير وأبو قير. في حكاية "أبو خربوش" شكل )

 .، وهي تعتبر قصة توعوية للأطفال عن أهمية التعليم القرود أبو خربوش بالعلم والتعليم في مجتمع القرود 

 : للكاتب يعقوب محمد إسحاق  سلسلة: لكل حيوان قصة؛

كان رئيس تحرير مجلة حسن للأطفال   ، 1942يعقوب محمد اسحاق كاتب أدب أطفال سعودي، ولد في عام   

في  1977التي تصدر عن جريدة عكاظ عام   أهم كتاب الأطفال  في مجال    السعودية، ، ويعتبر من  تخصص 

كتبه   وتجاوزت  الأطفال  أدب  "معروف    كتاب،   300كتابة   ,Al-Jazeera Arabian Blog)  "يعقوببابا  بلقب 

انه يهدف من خلال قصصه "تربية الطفل تربية دينية سليمة بعيدة عن الغلو    يعقوب إسحاق يذكر    .  (2018

 (Al-Ghamdi, 2011)والتشدد" 

،  من أهم ما كتب للأطفال يوم لا ينس ى، وحفلة لا تنس ى، مغامرة في الحافلة، حلم ليلة صيف، انا والتلفاز

ضب، والثعلب، والسلحفاة.. والكثير  ( عنوانا: )القرد، وال ٨٥سلسلة "يوم لا ينس ى" ضمت )  .لكل حيوان قصة

الحيوانات(؛   قصة"من  حيوان  "لكل  )  وسلسلة  مثل  سلسلة    (١٤شكل  الحيوانات  عن  قصص  تستعرض 

الحيوانات   من  وغيرها  البجع،  الدجاج،  الحمامة،  الغزال،  النعام،  الثعلب،  السلحفاة،  الأرنب،  )القرد، 

 .  وكيات التي تصل إلى قلب الطفل بيسروالطيور( بقالب طفولي ويغرس العديد من القيم والسل 

 :البكري حكاية النملة لولو، للكاتب طارق  

، له الكثير من المؤلفات الخاصة بقصص  1966طارق البكري؛ هو كاتب قصص أطفال لبناني، ولد في عام  

قصة قصيرة، له الكثير من القصص التي ترجمت إلى عدة لغات مثل الفرنسية   50الأطفال بلغت ما يقارب  

في مجال أدب الطفل عن إنجاز  والإنجليزية والكردية والروسية. حصل البكري على جائزة الملك عبد الله الثاني  

العمر كما أنه حائز على الدرع الذهبي من جمعية الصحافيين الكويتية لديه عدد كبير من القصص والمؤلفات 

للطفل كانت تصدر في جريدة الأنباء الكويتية،   والدراسات العلمية عمل البكري مشرفا على صفحة يومية 

التي تصدر عن وزارة الأوقاف الكويتية، من أشهر أعماله مجموعة    كما كان رئيسا لتحرير مجلة براعم الإيمان 

لولو الطيبة والأميرة كهرمان، والنملة  الغناء، وجحا والحمار، والزرافة   ,Al-Jazeera Arabian Blog)الغابة 

2018)  . 

  سلسلة "لكل يوم حكاية" هذه السلسلة تستعرض قصص عن الحيوانات مثل )القرد، الأرنب، السلحفاة،

النعام، الغزال، الحمامة، الدجاج، البجع، وغيرها من الحيوانات والطيور( بقالب طفولي ويغرس   الثعلب، 

 .  العديد من القيم والسلوكيات التي تصل إلى قلب الطفل بيسر

، حتى جاء اليوم الذي  ١٥قصة "النملة لولو"؛ شكل ) 
ً
( تحكي قصة نملة عنيدة وشقية وتتأخر في الخارج كثيرا

 لأوامر النملة في الأخير بعد ان تعلمت  حلت  
ً
فيه عاصفة شديدة ولم يوافق الحراس فتح الأبواب لها تطبيقا

 في الخوف واقتراب نهايتها أمرت النملة بفتح الأبواب لها وتعلمت لولو درسها في الالتزام بالمواعيد. 
ً
 درسا
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 : جلنار حاجوللقاصة  ؛حكاية نقطة على دفتر أبيض

م بدمشق وتخرجت من جامعة دمشق 1977ولدت عام  ؛  رسامة وكاتبة في مجال أدب الطفل ؛   و جلنار حاج

تخصص الفنون الجميلة ولها مساهمات عديدة في مجال الطفل والمحتوى المقدم له فلها أكثر من عشرين  

 دار الأصابع الذكية للأطفال
ً
 في مجال الطفل وتدير حاليا

ً
طة على دفتر  إصداراتها  كتاب "حكاية نق  من  .  مؤلفا

من الوقوف في مكانها فتقرر أن تتحرك لتكتشف أنها كلما  ت  أبيض" وتحكي القصة عن نقطة سوداء سئم

 فتتشجع النقاط الأخريات لتتحرك معها لينظرن جمال الخط الذي سيصنعنه،  
ً
 جميلا

ً
تحركت رسمت خطا

بتلك الخطوط الباهرة، أرادت جلينار  فتبدأ النقاط بالدوران والاستمتاع ليرسمن أشكالا جميلة ويزين العالم  

 وأن تتحرك من مكانك وتسعى في حياتك سيجعل  
ً
أن توصل لنا رسالة أن الحياة دون حراك مملة ولا تعني شيئا

 أفضل للعيش والتعايش وأن الجمال الذي ستصنعه في هذا العالم لابد من أن تتشارك  
ً
من هذا العالم مكانا

 ( ١٦شكل رقم ) هم واندماجك مع الآخرين وترابطك معهم.في صنعه مع الآخرين بتعايشك مع

 نهلة غندور:للقاصة  ؛غيمة قطنحكاية 

بيروت سنة    نهلة غندور  في  في مؤسسة 1957كاتبة فلسطينية ولدت  تأهيل الأطفال  م وتعمل مديرة روضة 

غسان كنفاني الثقافية في مخيم مار إلياس للاجئين الفلسطينيين في لبنان، ولها مؤلفات عديدة في مجال أدب  

اعلها معهم جعل منها الطفل وترجمت أعمالها إلى عدة لغات منها الفرنسية، ان عيش نهلة بين اللاجئين وتف

 في طرح المواضيع والقصص، فقد اهتمت بفئة ذوي الاحتياجات الخاصة وبمواضيع الاختلاف 
ً
إنسانية جدا

في المجتمع لتوسيع مدارك وآفاق الأطفال العربي وقدمت أعمالا عديدة لهم، ولعل أجمل مؤلف صدر للكاتبة  

م وتحكي قصة هذا الكتاب عن طفل  2016سنة  والذي نشر  (،  ١٧شكل رقم )نهلة هو كتاب "غيمة قطن"  

عجيب غريب يحب الطيران والتحليق بين الغيوم، فهذا الطفل العجيب كما وصفته نهلة أنه يمتلك إعاقة في  

في الغيوم  في السماء ويغوص   تجعله يحلق 
ً
يمتلك أيضا مخيلة واسعة جدا تمنعه من السير ولكنه  قدميه 

ام عليه، أرادت نهلة أن تخبر الطفل أنك بالخيال تستطيع فعل أي ش يء،  ويتجول بينها فيأخذ من قطنها لين 

تستطيع المش ي إذا أردت، تستطيع الطيران، تستطيع القفز والتجول في الأرجاء متى ما أردت، فهذا الكتاب 

ه  كان بمثابة مواساة للطفل ذوي الاحتياجات الخاصة وتذكيرا له بمدى قدراته الإبداعية وما يمكن أن يصنع

 العقل بنا. 

 عائشة الحارثي:للقاصة  ؛الحنينحكاية 

الحارثي  تعد   العمانيين    واحدة عائشة  الكتاب  أظهروا  من  المجال،    اهتمامالذين  ورسامة بهذا  كاتبة  فهي 

(،  ١٨شكل رقم )،  وتحمل عنوان "الحنين"  ٢٠١٩في عام  في مجال أدب الطفل    لها أول قصة    . أصدرتومصورة

الحارثي على نوع معاصر جديد من أدب الطفل، ذلك الذي يندمج مع طفل اليوم ويغوص به  وتشجع عائشة 

 حياته الواقعية ومشاعره واحتياجاته
ً
. بجائزة اتصالات لفئة كتاب العام ٢٠١٩عام في عائشة فازت . ملامسا

قصة الحنين الخطوة الأهم في تطور أدب الطفل العماني، ودفعة قوية للكتاب العمانيين في الخروج    وتعتبر 

عن الإطار التقليدي المتعارف في كتابة القصص ورسمها، وتحكي قصة الحنين عن الفلاح حسن الذي هاجر  

 ن مهما بعدنا. للوط  عن قريته فيحن لكل ش يء فيها بصورة عبّرت فيها عائشة عن عمق مشاعر الحنين
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  بدرية البدري:للقاصة   الطويلة؛الايادي حكاية 

هي شاعرة وروائية عمانية وحاصلة على العديد من الجوائز في مجال الشعر الفصيح والرواية  بدرية البدري  

شكل رقم ودخلت مؤخرا في الكتابة للأطفال والناشئة وأصدرت مؤلفات عدة أحدثها قصة "الأيادي الطويلة"  

ب   وتميزت (،  ١٩) الق  الهوية العمانيةحضور  قصة الأيادي الطويلة  تحدث  تصة؛  في بعض ملاحم شخصيات 

 أنه بسبب أعمال الخير التي  اي أعن طفل يتساءل عن سبب  القصة  
ً
دي جده الطويلتان فيراقبه ليعلم لاحقا

   .، القصة تشجع أعمال الخيريقوم بها

 

 : نتائجال

أن فكرة البحث في  من الضروري في نهاية هذا البحث أن نسجل أهم النتائج والملاحظات التي توصلنا إليها؛ إذ 

في  مارسات التي قدمت  المأهم  كما أن التعمق في    التربوي،من القضايا الهامة في المجال  أدب الطفل العربي  

ا أكبر في البحث في هذا المجال من حيث نوعية الكتابات المقدمة ومضمونها وعدد    أدب الطفل 
ً
يفتح لنا أفاق

 الكتاب العرب.  

 :  أهمهاالتوصيات  بعدد من  بحثوخرج ال 

الأدب المقدم للطفل العربي بحاجة إلى بحث وتركيز أكبر وأعمق؛ إذ إن    مضمون موضوع البحث في  أن  أولا:  

 لا شك يساهم بشكل مباشر أو غير مباشر في تشكيل قيم ومبادئ جيل المستقبل.  الكثير مما هو معروض ب 

الطفل من خلال الاشكال    ثقافةضرورة تكثيف الاهتمام بأدب الطفل العربي لما له من دور في تشكيل  ثانيا:  

إذ   أننا  والمفردات والرموز والكلمات؛  ل أن الدراسات أظهرت  نفتقد تركيز الأدب المقدم  لطفل العربي  ما زلنا 

الجانب الذي يرسخ للهوية العربية من حيث المضامين والاشكال والمفردات والصور البصرية، فأغلب ما ينتج  

 . من رسومات في هذا المجال تكون بهيئة الطفل العالمي المتعارف عليها

: يجب
ً
 ضرورة بناء قاموس لغوي للطفل العربي إلى التفكير بأن يسعى القائمين على أدب الطفل العربي  ثالثا

  صلا تقتصر على قص ئل مهمة  في انتاج الأدب الموجه للطفل ليحمل رسا  ات جادةاتخاذ خطو رابعًا: ضرورة  

وب  وثقافاتهم  العالم  بأطفال  توصله  وصل  وحلقة  الطفل  وتثقيف  المفاهيم  تصحيح  وأساليب  وإنما  يئاتهم 

 عيشهم وأساطيرهم الجميلة.
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 ملاحق البحث

 

 المبادرات العالمية في أدب الطفل (١ملحق )

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 the( راندولف كالديكوت، ١شكل رقم )

Dish ran away with the Spoon -  

 م 1883طباعة حجرية ملونة، 

 سينداك، ( الفنان موريس ٢الشكل رقم )

Where the wild things are ،نشرسنة ال 

 م 1963

سنة مزرعة ماتيس، سامانثا فريدمان، ( ٣الشكل رقم )

 م2014 نشر:ال

 

( تحفة صوفي: حكاية عنكبوت، بة ٤الشكل رقم )

 م 2001إيلين سبينيلي، سنة النشر: 
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( كيف تكون مستكشفاً للعالم،  ٥الشكل رقم )

 م2008كيري سميث، سنة النشر: 

 

( النهر، مارك مارتن، سنة ٦الشكل رقم )

 م2015النشر: 

 

التلوين  ( هارولد وقلم ٧الشكل رقم )

البنفسجي، كروكيت جونسون، سنة النشر: 

 م 1955

 

( يايوي كوساما: من هنا إلى مالا ٨الشكل رقم )

 م 2017نهاية، ساره سوزوكي، سنة النشر: 

 

( الغراب الأبيض والخروف  ٩الشكل رقم )

 م 1991الأسود، يوجين سوبكو، سنة النشر: 

 

( جيك يصنع عالماً، شريفت  ١٠الشكل رقم )

 م2015رودس بيت، سنة النشر: 
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 المبادرات العربية في أدب الطفل (٢ملحق )

   

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

( حكاية نقطة على دفتر ١٥الشكل رقم ) 

 م2016جلنار حاجو، سنة النشر: أبيض، 

 

( حكاية النملة لولو، طارق ١٤الشكل رقم )

 البكري، سنة النشر غير معروف

( حكاية أبو خرتوش،  ١٢الشكل رقم )

 ١٩٥٥كامل كيلان، سنة النشر 
يعقوب  ( سلسلة لكل حيوان قصة١٣الشكل رقم )

 محمد إسحاق، سنة النشر غير معروف 

( حياة من صنع ١١الشكل رقم )

أيدينا، بواسطة أندريه ديكوينو، سنة 

 م2019النشر: 
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( غيمة قطن، نهلة  ١٦الشكل رقم )

 م2016غندور، سنة النشر: 

( الحنين، بواسطة عائشة ١٧الشكل رقم )

 م2019الحارثي، سنة النشر: 

 

( الأيادي الطويلة، بدرية ١٨الشكل رقم )

 م2020البدري، سنة النشر: 
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A B S T R A C T 

The current research dealt with (aesthetic value and its elements in Renaissance 

art), by studying aesthetic value and its elements in the drawings of Renaissance 

artists. The first chapter dealt with the problem of the research, its importance and 

the need for it, and the goal of the research, which was represented by the 

following: “Value and its aesthetic elements in Renaissance art,” then concluded. 

The aforementioned chapter defines the terms that are related to the research title. 

The second chapter includes a presentation of the theoretical framework and 

previous studies, and consists of two sections: the first section is the nature of 

value and its aesthetic elements. The second section: Aesthetic values in 

Renaissance thought. The third chapter specializes in research procedures: the 

research community, the research sample, the research methodology, the research 

tool, and analysis of the sample that included (3) works of art. The fourth chapter 

ended with the research results, including: the artist’s ability to penetrate his vast 

imagination and confirm new cognitive values, romantic dimension. Conclusions 

include: The general composition of artistic works has become a prevalent 

feature, as a magical gateway to successful creation.    
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 ن عصر النهضة وعناصرها في فالجمالية القيمة 
 *كاظــــــم احمـــــــد فـــــــــرح حسين 

 : الملخص

             ( الحالي  البحث  النهضةتناول  عصر  فن  في  وعناصرها  الجمالية  ,  القيمة  القيمة  ب   وذلك (  دراسة 

,  وعناصرها  الجمالية   النهضة  مشكلة البحث وأهميته والحاجة فتناول الفصل الأول  في رسوم فناني عصر 

  , :و إليه  بالآتي  تمثل  الذي  البحث  فن"  هدف  في  الجمالية  وعناصرها  "    القيمة  النهضة  ختم عصر  ثم 

 
ً
الثاني فقد تضمن عرضا . أما الفصل  لها علاقة بعنوان البحث  التي  بتحديد المصطلحات  الفصل المذكور 

.   ماهية القيمة وعناصرها الجماليةالمبحث الأول  :ثين  من مبح  وتكون للإطار النظري والدراسات السابقة ,  

الفصل الثالث بإجراءات البحث : مجتمع    وأختصالقيم الجمالية في فكر عصر النهضة ,    :المبحث الثاني  

( أعمال فنية. وأنتهى الفصل  3البحث , عينة البحث , منهج البحث , أداة البحث وتحليل العينة التي شملت )

: قدرت الفنان على النفاذ عبر خياله الواسع وتأكيد قيم معرفية جديدة رومانسية   منهاالبحث  الرابع بنتائج  

 للإنشاء   :  منها. الاستنتاجات  البعد
ً
 سحريا

ً
اصبح التكوين العام للإعمال الفنية سمة سائدة، بوصفه مدخلا

 الناجح . 

 النهضة . عصر الجمالية , فن العناصر ,  الجمالية الكلمات المفتاحية : القيمة

 -الفصل الاول : مشكلة البحث :

بالنشاط والحيوية   الإنسان القديمكان             عمل خاصة لذلك أمتلك سياقات  في مواجهة الطبيعة،    يتمتع 

ذات قيمة  رؤية قيمية هي حصيلة كل نشاط . فبعد أن كانت نتاجاته الفنية    باتجاه  ه تفكير بلورة    ساهمت في 

القيمة هذه  ما نمت    اليومية، سرعان حياته  مسيرة  تجلت بصنع أدوات بسيطة الاستخدام تعينهُ في    نفعية

  فنية لال   هفي نتاجات 
ً
من    الإحساس بالسيطرة عليها لديه  اعتبارية ، فرسم الحيوانات وتولد  أخرى  تتخذ قيما

رسمه تنامى  ل   خلال  ثم  أسرها  أو  الأشكال  عنده  قتلها  حين شهدت  بالجمال  في  المرسومة  الإحساس  تنوعا 

  ، والألوان  تأسيس الخطوط  بداية  يعتبر  ما  عنها    وهذا  التعبير  تم  مميزة  جمالية  عفوية  بأساليب  لقيم 

 فطرية .و 

الى  إن           أضافة  والموضوعية  الذاتية  الإنسان  حاجات  الوعي  اتساع  ذلك  تنامي  القيم كان  بتلازم  جدير 

  
ً
 بوصفها هاجسا

ً
. ففي حضارة    ضروريا التاريخ  ذات ، كانت القيم الغيبية    بلاد الرافدين رافق الإنسان عبر 

السماوية   أخلاقي المعتقدات  قيم  من  عنها  ينتج  خلال  وما  من  هيئته  اخذ   
ً
مقدسا  

ً
عالما الغالب  في  تعد  ة 

الفنية والأشكال  التي    المنجزة  النماذج  التجريدي  المنحى  ذات  الجمالية  فالسمات  مخيلة،  أبداع    أنتجها 

باختزال  الرافديني  من  لل  هالفنان  أ  حيوان و   أنسان كائنات   ، واقع  نتجتونبات  عن  ترتقي  متسامية    هاصفة 

الرمزية تسير في فلك ما ورائي ،    عملت على جعل قيم الحضارات القديمة كالحضارة المصرية التي    أما  المادي .

القديم   المصري  بينفالفنان  و   دمج  الحيوانية  الهيئة  مع  الإنساني  في    استخدمالشكل  كما   ، الرمز  تعددية 

 ذا قيمة ,    تمثال )أبي الهول( حيث اكتسب بعدا
ً
 إلى الملك بوصفه رمزا    بذلك   منحازا

ً
 آلهيأ

ً
على    مؤكدا   مقدسا

 
 محافظة بابل  بابل،قسم الانشطة الطلابية ، رئاسة جامعة  *
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فقد تجلت القيم الدينية السماوية بكل أبعادها  أما من خلال الديانتين المسيحية والإسلامية    .  مبدأ الخــلود 

خلال الدولة  من  لكن تم استمالتها    ,  صارم  وروحي  أخلاقيمنحى  ذات    القيم    فكانت هذه.  الفكرية والجمالية

الدينية   السلطة  تداخلت  حين  ف مع  البيزنطية   ، الاجتماعية  بالكنسية   محتواها  بدىالحياة  مرتبطا  الفني 

أما   الكنيسة .  من قبل  ها تم فرضالإيقونات التي  في  نحو التشبيه وان كان الرمز ساريا لاسيما  متجه    ت  كانف

و  الإسلامي  تأسيسالفن  مبدأ  خلال  ا  من  الإسلامية  والسنة  القيم  الكريم  القران  من  النبوية  لمستمدة 

. المنحى  لهذا  الأول  المحفز  هي  الدينية  القيم  كانت   ، للأشكال   
ً
تجريديا  

ً
منحا نحى  فقد  كانت  الشريفة    لقد 

الخير والجمال بذاتهما هما غاية    التي منهابالقيم  قد تسامت  الفلسفة المثالية لدى )أفلاطون( والأفلاطونيين  

العليا    محاكاة المثل  أي   إلى المحاكاة المستنيرة   ودعوتهامحاكاة المطابقة للطبيعة  لل   ها تمثلت برفض  و  عالم المثل

الذي    . الايطالية  النهضة  له    الفكر   ورثفعصر  كان   ،  و   قيمة الأفلاطوني 
ً
نعومتها   مزج   مثالا بكل  الحياة 

كون الإنسان    على حقيقةرنسا( مثاليتها )الأفلاطونية الفلورنسية( ، معتمدين على  وحسيتها ، حتى كان )لفلو 

لقيم جديدة ألقت    بوصفالفلسفة الإنسانية  نتيجة ذلك  جاءت  , ف  خالق القيمة وخالق مظاهر القدسية

النهضة الذي    ، الأمرذاتية  قيمة    ذا  بوصفه  الفنيو   الجماليحرية البحث    أعطتهو   الاوربية  بضلالها على فن 

الموروث  أ في  خلخلة  والفكري  حدث  فن  الجمالي  أن  هل  التالي:  السؤال  الباحثة  تستوقف  هنا  من   ، للقيم 

 عصر النهضة الأوربية محمل بدلالات قيمية ؟ طبقا لهذه التساؤل تتجلى مشكلة البحث .

وتاريخية فالبحث  تتجلى أهمية البحث الحالي بما يتناوله من مساحة فكرية    أهمية البحث والحاجة إليه :

ثرية   تاريخية  فترة   يتناول 
ً
 و   فنيا

ً
استنباط    فكريا ، ومحاولة  لفنونها  ركيزة ومحرك  تعد  من قيم  رافقتها  وما   ،

حاجة   بالضرورة  سيلبي   . الأوربي  النهضة  عصر  في  القيمية  لهاالدلائل  عن    ،   المثقفينو   الدارسين   
ً
فضلا

الدراسات   لطلبة  المباشرة      الأوليةو   العليا الحاجة 
ً
تاريخيا الفترة  تغطية هذه  الجميلة على  الفنون  في كليات 

 و 
ً
 .  فنيا

 .   القيمة الجمالية وعناصرها في فن عصر النهضةتعرف :  يهدف البحث الحالي الىهدف البحث : 

 يتحدد البحث الحالي بما يأتي : حدود البحث :  

الموضوعية: .1 النهضة    الحدود  عصر  فن  في  وعناصرها  الجمالية  الزيتية  القيمة  بالرسوم 

الكتب   في  الموجودة  الزيت  بمادة  المنفذة  والجداريات  الفريسكو  بطريقة  المنفذة  والجداريات 

 والمجلات . 

  النهضةالقيمة الجمالية وعناصرها في فن عصر  يتحدد البحث الحالي بدراسة    الحدود الزمانية : .2

 ( . 1850 – 1420.للفترة من ) 

 دراسة الاعمال الفنية لفترة عصر النهضة .الحدود المكانية : .3

 :الجماليةتحديد المصطلحات: القيمة 

-  : الجمالية  "    القيمة   , للنفس   
ً
ومحببا  

ً
بليغا الفني  الاسلوب  من  تجعل  التي  والسمات  الشروط  تلك  هي 

ولمعرفة القيمة الجمالية في الفن أو ماهية مصدرها وغايتها يتضح لنا من الوهلة الأولى , أن الأبداع الأصيل  

يتأثر الفنان بأنماط   في العمل الفني هو تعبير عن تجربة عاشها الفنان ذات جمالية و فريدة بإنتاجها , وقد 

بيئته وحياته الأجتماعية والمعايير الخلقية والدينية , ولكن تفاعله مع هذه العناصر يعبر عن إيجابية الفنان  
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  " ويبتكر  يخلق  بل  فقط  ويصف  يسجل  التصوير  كآلة  تكنيكية  أداة  ليس  فالفنان   , عنها  التعبير  بأتجاه 

(Nazmi M. A., 1984, p. 282)  . 

  الفصل الثاني : المبحث الأول : ماهية القيمة وعناصرها الجمالية:

تشير كلمة القيمة إلى ماله قيمة أو ما يمكن أن يكون ذا قيمة أي أن القول بان شيئا ما "    :  ماهية القيمة

، كما يشير إلى ش يء خير أو صائب أو ملزم ، أو جميل أو (  القيمة  )  قيّم " يعني بان هذا الش يء حاصل على  

القيمة   أن  الفلاسفة  بعض  اعتقد  .  وقد  مثل    موضوعحقيقي  تندر   (اللون )عام  تحته  الذي  محمولات )  ج 

قيّما    ( قيّمة تعينا  الأكثر  هذه  القيمة  محمولات  وقد سميت   " الأصفر   " و   " الأحمر  بـ"  مماثلة   ، تعينا  أكثر 

و  . مثلا  لونا خاصا كالأحمر  بل   . لون  له  الذي  الش يء  يعني  شيئا    فاللون لا  تعني  فالقيمة لا   على هذا 
ً
بناءا

، مثل قيمة اللذة، أو قيمة الشجاعة. وقد سمى الفلاسفة ،    مة حاصلا على القيمة، بل نوعا خاصا من القي 

 للقيمة. إذن فان الصفة  الش يء الخيّر 
ً
 أو حاملا

ً
 ,Al-Sabbagh)    .  ذا قيمة " تعني حاصلا على القيمة  "  خيرا

Evaluative rulings on beauty and morals, 1998, p. 37)    والقيمة في معناها الفلسفي لا تتوقف على  .

من   بمجموعة  مرتبط  وجودها  بل   ، الاقتصادي  الحقل  في  الحال  هو  كما  منها  بدلا  نضعه  أن  نستطيع  ما 

المعنوية الأخرى  . وقد  ,    الاعتبارات  المتبادلة  نوعا من الموضوعية والاستقلال عن عالم الأشياء  التي تكسبها 

بالتج ، إلا أن هذا لا  كان وجودها مرتبطا  أزلي منفصل عن عالمنا  لها وجود  يُعد  ربة الإنسانية البشرية ولم 

، إذ أنها مستقلة في وجودها    أنها أصبحت رهن مشيئة الإنسان أو أنها أصبحت من خلق الفرد 
ً
يعني مطلقا

. ومعنى ذلك أننا نميل إلى    (Huwaidi, 1979, pp. 332-333)عن الفرد على الرغم من أنها تقويمات بشرية  

عالم   عن  مستقلة  يجعلها  وجودها  أن  إلا  بشرية  تقويمات  كانت  وان  الفلسفي  بالمنظور  القيم  بان  القول 

 الأشياء من ناحية وعن الأفراد وعيشهم من ناحية أخرى .  

تباينت الآراء حول القيمة وماهيتها من قبل الفلاسف          للقيم ومنهم لقد  ة فيرى أصحاب النظرية العقلية 

يمثل   . وهذا المبدأ  بالكامل أو الله  بان أصل القيمة يخضع لمبدأ سماه الخير ، وسماه )ديكارت(  )أفلاطون( 

. أما   (Fall, 1967, p. 419)قمة الوجود وقمة الكمال على السواء . فثمة تطابق بين القيمة والماهية والوجود  

. وقد   الكامنة  التنظيم والغائية  تعتمد على  العالم الواقعي  إلى القول بوجود قيمة داخل  )كانت( فقد اتجه 

أثبتها التي  بالثنائية  بعد  فيما  الفلاسفة  عناية  الحقائق  1715-1638)مالبرانش    ازدادت  بين  تفرقته  في   )

بالقيم الحقيقة  ،   المتصلة  أنواع  متقابلة    (Fall, 1967, p. 420)  وباقي  أزواج  صور  في  عادة  القيم  وتظهر   .

ذا والخيروالشر(. وفضلا عن ذلك ، فان كل زوج من هذه الأزواج المتقابلة يبدو وكأنه    ،   القبيح  )كالجميل و

مط   قيمة  مثلا  ربما  أو  للخير  مثلا مطلقا  لنفسه  يصور  فالعقل  للشر أعلى.  أما     .(Fall, 1967, p. 423)  لقا 

( وأتباعه ، تكون متصلة بحاجات الكائن الحي ، ومصالحة . واعتقد )    1952-1859القيمة عند ) جون ديوي  

فة ( في وجود عالم من القيم منفصل تمام الانفصال عن عالم الوقائع ، كما رأى بالإضا 1958  -1873مور  

. فنحن لا نستطيع تحليل الخير أو الحمرة على حد سواء. أما )برجسون   إلى ذلك عدم تقبل القيم لأي تحليل 

والنظرية  1866-1952  ، )ديوي(  بها  نادى  التي  البيولوجية  النظرية  مع  متعارضة  نظريته  جاءت  فقد   )

التي نبعت منها القيم فوق المستوى    المنطقية )لمور(، حيث ارجع )برجسون( القيمة إلى الانفعال. والانفعالات

 على الانفعالات نستطيع أن نتحد بمبدأ الحياة ذاتها. وهذا الأساس بوصفه فوق الحياة   .  البيولوجي
ً
واعتمادا
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أول تصنيف يمكن  . و   (Fall, 1967, p. 427)  يُعد منبع الأخلاق والدين الدائم الاتساع والاتجاه ناحية الحرية

القيام به قائم على أساس التفرقة بين قيم الذوق )المتضمنة في أحكام مثل القول " باني أعجب بهذا النوع 

النفع   التي يصح اعتبارها   –من الطعام" ، وقيم  الغايات،  التي تعد وسيلة لأدارك غايات أخرى(، وقيم  أي 

النه أو  القصوى  الغايات  هذه  في  وحتى   . قصوى  بقيم غايات  يدعى  ما  بين  تفرقة  إحداث  يمكننا   ، ائية 

 ,Fall)  الشجاعة ، وقيم الخير ) أي جميع القيم الأخلاقية ما عدى الشجاعة ( ، وقيم الصدق ) الحقيقية (

1967, p. 423)  .     القيم بين  تفرقة  )ماكس شيلر( وفيه  به  الذي جاء  التصنيف  أيضا  )  وهناك  المستحبة 

والقيم الجمالية ، والقيم الأخلاقية    وبين قيم الحياة ، ( .    ما دعوناه بقيم الذوق   والتي تطابق على نحو ما ،

عدم إشارتها إلى أشياء أو    -القيم الأخلاقية  -.وتختلف القيم الأخلاقية عن القيم الجمالية من حيث أنها أي  

أشخاص قد نظروا إليها على أنها أشياء . إذ أنها تشير إلى الأشخاص في حالة النظر إليهم في ذاتهم . وآخر نوع  

.    ذكره )ماكس شيلر( وكل هذه الآراء وصفت جانبا حقيقيا من جوانب القيمة ،والعقل    هو القيم الدينية 

الجانب   دائما  يراعي  أن  عليه  القيمة  يبحث  عندما  وعلى    البيولوجيالإنساني    . السيكولوجي  والجانب   ،

من نفسه .   الإنسان أن يعتقد بان القيم أشياء يوحى بها إليه ، وان مصدر هذا الوحي ش يء كامن فيه أعمق

فالقيم موجودة ، لان الفرد يتصور وجود نظام مختلف عن ذاته ولأنه هو ذاته المصدر الذي ينبع منه هذا  

 النظام بفضل ما فيه من القدرة على شهوده له.  

 : الجمالية  القيمة  أن    عناصر  يجب  جمالية  خبرة  هناك  تكون  لكي  انه  نجد  الجمالية  القيمة  تحليل  عند 

 " د الجمال ، أي  يوجد موضوع يجس
ً
 جماليا

ً
 ، ثم لابد أن توجد الذات التي تدرك هذا   " موضوعا

ً
، وهذا أولا

وجود   من  لابد  أي   . وعيها  بؤرة  في  وتضعه  الجمالي"  "الجمال،  تدرك    الوعي  ذات  هناك  كانت  وإذا   . ثانيا 

ثمة   فان  الجمالي  الموضوع  على  اهتمامها  وينصب   ، االجمال  الموضوع  بين  تربط  والوعي  علاقة  لجمالي 

 ، هذه العلاقة تمثل العنصر الثالث من عناصر القيمة الجمالية .   الجمالي

الجمالي    -أ  إذ  :الموضوع   ،
ً
جماليا  

ً
موضوعا يكون  أن  يمكن  طبيعي  ش يء  أي  أو    ا إن  المشاهد  نفس  في  بعث 

لوجوده   المجردة  الحقيقة  بواسطة  البهجة  إنسانو )المستمع(  أي  قبل  )توما   مدركا من  القديس  قال  فقد   .

 "  : جمالا   الاكويني(  ندعوه  إدراكه  عند  يسرنا  ما  كل   Al-Sabbagh, On the Ethical and Social)  "  إن 

Interpretation of Art, 1998, p. 124)إن الأشياء الجميلة  :  الأولى  .  وان هذا التعريف يحتوي على فكريتين

نا البهجة أو اللذة . والثانية : ليس كل ما يعطي اللذة يكون جميلا هو الذي يعطي اللذة عندما ندركه  تمنح

 
ً
 مباشرا

ً
. ويجب  (Al-Sabbagh, On the Ethical and Social Interpretation of Art, 1998, p. 130)  إدراكا

اللذة  أن  اعتبارنا  في  نضع  تجعلنا  :  الجمالية   أن  التي  وهي   ، المباشر  الجمالي  الإدراك  عن  الناتجة  اللذة  هي 

نسمي الش يء جميلا . وليست تلك اللذة الناجمة عن المنفعة ، أو الفائدة ، أو كون الموضوع المدرك مهذبا .  

ن يستمتع به  يمثل أي ش يء يمكن أ  –أو غير ذلك مما يقع تحت طائلة المنفعة العملية . والموضوع الجمالي  

الموضوع  اختلاط  إلى  هذا  يؤدي  وقد   . الجمالية  قيمته  عليه  يضفي  الذي  هو  الاستمتاع  وهذا   ، جماليا 

بالعناصر الوجدانية الاستبطانية، ولكن إذا لم يكن   بالوعي الجمالي ، كما تمتزج العناصر الحسية  الجمالي 

القول   دائرة  في  الوقوع  تفادي  الصعب  فمن   ،  
ً
ممكنا به    بان التمييز  يستمتع  الذي  هو  الجمالي  )الموضوع 
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أن    .(Al-Sabbagh, Evaluative rulings on beauty and morals, 1998, p. 127)  جماليا( نجد  وهكذا 

 بين عناصر القيمة الجمالية . 
ً
 بارزا

ً
 الموضوع الجمالي يمثل عنصرا

الجمالي  -  ب بالموضوعات    إن :  الوعي  الجمالي  الاهتمامات    مختلفالوعي  عن  واهتمامات العملية  تماما 

الحياة  بمشكلات  تعمل    الإنسان  الذات   فان هذه 
ً
 جماليا

ً
تدرك موضوعا ينجم عن ذات  الوعي  . ونظرا لان 

لموض الانتباه  أن  الزعم  هذا  ويؤكد   ، عليه  الحيوية  وإضفاء  لإثرائه  الموضوع  على  الانتباه  تركيز  ما  عبر  وع 

يختلف من شخص إلى آخر .  فقد يكون الاهتمام كبيرا أو على نحو محدود فقد لا يكون أكثر من "مويجة 

 Al-Sabbagh, Aesthetics of Art - The Ethical and)صغيرة " على سطح الخبرة، وقد يكون موجة عظيمة  

Social Framework, 2002, p. 129)" فيها وتعمقها .  ويعد 
ً
،   . تحدث توترا تعبيرا عن شعور   البعد الجمالي 

الملاحظ بان خواص وصفات الموضوع الجمالي ليست هي تلك المتضمنة في الحياة العملية حيث يكون المرء  

 Al-Sabbagh, Aesthetics of Art - The Ethical)في حضور الموضوع الجمالي أو الأثر الفني في حالة وعي "  

and Social Framework, 2002, p. 130).   هي العلاقة    ويرتبط الموضوع الجمالي مع الوعي الجمالي بعلاقة ،

 الجمالية .  

إذا كان الموضوع في حالات القيم غير الجمالية مستقلا   : العلاقة بين الموضوع الجمالي والوعي الجمالي  -ج 

 سواء في حضور أم غياب الوعي به ، لان الاهتمام يبقى هو نفسه غالبا    نسبيا عن الوعي به ، 
ً
وانه يبقى غالبا

بالنسبة   ذلك  من  العكس  على  الأمر  ولكن   ، آخر  موضوع  إلى  وانتقل  الموضوع  عن  انفصل  ما  إذا  يتأثر  لا 

 له دو 
ً
ن غيره. فالعلاقة  للموضوع الجمالي، لان خاصيته لا تنفصل عن الوعي به . والاهتمام به يعني تقديرا

)الغير جمالية(،   الموضوعات  بين  العلاقة  منها عكس  مفر  أصلية لا  به علاقة  والوعي  الجمالي  الموضوع  بين 

.   (Al-Sabbagh, Aesthetics of Art - The Ethical and Social Framework, 2002, p. 137)والاهتمام بها  

العلاق رئيسيتين حاولتا  وهذه  لنظريتين  التعبير عنها وفقا  يمكن  به  والوعي  الجمالي  الموضوع  بين  المتبادلة  ة 

 تفسير هذه العلاقة ، هما : نظرية الاندماج ونظرية التشابه الشكلي :  

هذه النظرية تفسر ائتلاف المكونات الذاتية والموضوعية في الموضوع الجمالي ووفقا   :أولا: نظرية الاندماج  

لهذه النظرية فان الحالة النفسية للملاحظ وخواص الموضوع وصفاته تكون في التحام أو اندماج . فالتوتر  

لوحة   مشاهدة  أو  موسيقي  لحن  سماع  عند  بهما  نشعر  اللذان  الاسترخاء  استرخاء   يظهران  أو  أو  كتوتر 

مندمجة   للموضوع  والحسية  الشكلية  العناصر  وتصبح  بالموضوع  وافتتان  ومشاعر  للموضوع  رغبات  مع 

المدرك، وتكون منفصلة فحسب عند تحليلها ودراستها وعملية الاندماج هذه يمكن تفسيرها على نحو ملائم  

إذا أدركنا أن الموضوع الجمالي يرتبط فيه العالم الخارجي بالخيال الإبداعي إذ تتم عملية مركبة يسهم فيها  

 الموضوع مع الذات .  

التشابه   بالنسبة   :   الشكلي ثانيا: نظرية  تفسير شعور الانجذاب عند الملاحظة  تساعد على  النظرية  وهذه 

للموضوع وجوهر هذه النظرية ينطوي على انه توجد بين الموضوع الجمالي والملاحظ علاقة تشاكل أي أن ما  

نين  يجول بذهن المتأمل هو صورة تشبه أو تماثل الصفة البنائية للموضوع . وقد وجدت هذه النظرية كج 

لترددات الصوت الإنساني والآلات  . فقد اكتشف )الفيثاغوريون( النسب العددية  عند الفلاسفة القدامى 

والتي تحدد فواصل الانسجام للسلم الموسيقي .  وقد رأوا أن ذلك الانسجام موجود في الكون ككل، كما رأوا 
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الكون أشبه بصندوق موسيقي الهي    أن النفس الإنسانية تقدم على اتزان لطيف، وتناغم وقد افترضوا أن

المفعم  النشاط  الموسيقي. وعند  للسلم  الرياضية  بالنسب  في سرعة ذات علاقة وثيقة  تتحرك  النجوم  وان 

  –لسوء الحظ    –بالحيوية فان الأثير يصدر موسيقى سماوية مقدسة، والتي لا تستطيع الأذان الإنسانية  

وفقا لهذا الانسجام الرياض ي ، كما أن الجمال في كل مكان يعبر    سماعها . ورأوا أن كل ش يء في الطبيعة يسير

بين   بالتناظر  شعورا  هناك  بان  الشبيه  يعرف  الشبيه   " ولان  والكون.  بالنفس  الصلة  الوثيق  النظام  عن 

الحركة الهارمونية )المنسجمة( لملكاتنا العقلية وبين الترددات الهارمونية للأنغام الموسيقية التي تُرجع صدى  

.  ووفقا لتفسير )سوزان لانجر( فان الانفعالات   (Abdel Hamid, 1994, p. 128)  موسيقى الدوران الكوني"

للانفعال   المشابه   ، الشكلي  النموذج  أن  بل  المستمع  أو  المشاهد  إلى  تنتقل  الفنان لا  بها  التي يشعر  الأصلية 

كرمز   اليمثل  يبدع  الإشارة  ,  داخلية  الحالة  أن  نجد  المثال  سبيل  على  )لرافيل(  )البوليرو(  رقصة  ففي 

موسيقية   ونغمات  قوية  ونبرات  متقطعة،  موسيقية  كنغمات  الآلات  بواسطة  موسيقى  تعزف  العاطفية 

مصحوب   قوي  سريع  وتردد  نغمة ال رتعاشة  بإمتهدرجة  بين  للمسافات  سريعة  وقفزات  الغناء  عند  صوت 

. (Al-Sabbagh, Aesthetics of Art - The Ethical and Social Framework, 2002, p. 142)وأخرى  

والسلوك   للشعور  بنائية  بصفات  الصلة  وثيقة  الفنية  للصورة  البنائية  الصفات  أن  تقدم  مما  ونستنتج 

ختلف عن التعبير عن الفرح أو البهجة في الإنساني. فالتعبير عن الحزن له في كل فن نموذج  وصور معينة ت 

  
ً
إذا الفني  العمل  ماهية  يعي  ومثلما هناك وعي جمالي   . نفسه  الطريقة لهناكان  الفن  ك موقف جمالي وهو 

 الجمالية للنظر إلى اللوحة تكمن في قيمتها المادية .  

: الثاني  :  المبحث  النهضة  عصر  فكر  في  الجمالية  الواقع    القيم  من  النهضة  عصر  فنان  اتخذ 

نقطة انطلاق لرؤية الجمال الذي تحرر تدريجيا من الدين ، ذلك أن الرؤية الجمالية للفنان أصبحت رؤية 

 .(Crochet, 1947, pp. 121-122)انتقادية للقوالب المتحجرة والتسلط الروحي التوجيهي للعصور الوسطى  

من  رية الفكرية أن وجدت التي تمكن الإنسان  ولقد طالب الإنسانيون بالخلاص من سيطرة الكنيسة ، والح

هو   الكنائسية  الإقطاعية  القيود  من  المتحرر  الإنسان  وكان   . عراقيل  دونما  الخلاقة  وقواه  مواهبه  تطوير 

الإ  كانت  وإذا   . اهتمامهم  وتؤكد  مركز  الوسائل  بمختلف  الإنسان  قيمة  من  تنقص  الكنائسية  يديولوجية 

بلا  ت و  الإيمان  تمجد شخصية الإنسان وتعبر عن  الدعوة الإنسانية  فان  انه ضعيف وذليل  في روعة  تدخل 

الخلاقة   طاقاته  )الإنسانيون(    .      (Ovesannikov, g, & Samir Nova, 1979, p. 82)محدودية  امن  ولقد 

.   ب  شريرة  بأعمال  للقيام  المعطاة  الحرية  ينتهز  لا  الإنسان  أن  على  يؤكدون  وهم  الخيرة  الإنسان  طبيعة 

 من القوانين لأنهم يعتقدون  ون  ويعتقد
ً
 سلبيا

ً
أن الإنسان لا يحتاج إلى تقييد من الخارج فهم يقفون موقفا

وتوازن أ بتناسب  يتمتع  الإنسان  وفي عصر    (Ovesannikov, g, & Samir Nova, 1979, p. 86)  داخلي   ن   .

)تيتيان(    ، )ليوناردو(   ، )روفائيل(  أعمال  في   
ً
يبدو ذلك واضحا  

ً
 كبيرا

ً
تقدما الجميلة  الفنون  تقدمت  النهضة 

. .. الخ  . وقد أبدى    ،)مزاتشيو(  لم يعرفه أي عصر من  عصور البشرية  الفنانين  وهذا الحشد العظيم من 

ورشاقة بالهارمونية   
ً
فائقا  

ً
اهتماما .  الفنانون  المحسوس  الواقع  أشكال  صفات   وجمال  من  صفة  أهم  إن 

أبدا   ، فهذا المفهوم لم يكن  ارتباطه المباشر بالإنتاج الفني  النهضة هي  مجرد مفهوم المفهوم الجمالي لعصر 

وليس من قبيل الصدفة أن تقع  ئل المحددة في الفن .  فلسفي رمزي بل مفهوم جمالي واقعي هدفه حل المسا
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مسالة الرائع في مركز اهتمام الإنسانيين . أن الجمال والهارمونية والتناسب والرشاقة جميعها أشياء ينصب  

 Ovesannikov, g, & Samir)  يقاوم لفهم الجمال  عليها بحثهم ، لان في الإنسان حسب رأيهم سعيا فطريا لا  

Nova, 1979, pp. 94-95)     .  الوسيط    إن العصرين  عن  بعيدة  كانت  النهضة  لعصر  الجمالية  النزعة 

ا عصر  أوائل  وفي   . ذاتها  الحياة  على  نظره  ووجهة  الفن  معايير  تطبيق  من  الرغم  على  لنهضة والكلاسيكي، 

التفكير   كان  بالذات  الباروك  وفي عصر   ، أواخره  في  بينما   ، معايير علمية  على  معتمدة  الفن  كانت حقيقة 

 ,Hauser, Art and Society Throughout History)العلمي يتشكل في كثير من الأحيان وفقا لمبادئ جمالية  

1969, p. 362) لذلك نرى بين    .   النهضة  النهضة كان إنسانيا أكثر منه دينيا وعقليا فجمع عصر  فن عصر 

الديني   الإصلاح  عند  وقفة  من  لنا  لابد  ولكن    . والجسدي  الروحي  بين  تنافر  من  يعد  فلم   ، والفن  العلم 

إ النهضة ،  في الدين يقف في وجه كاثوليكية عصر  لى  البروتستانتي وتأثيره على الفن حيث الطابع التقشفي 

، ذلك أن الإصلاح الديني   بأشكال مختلفة  في ألمانيا على يد )لوثر( مما اثر على الفن  جانب هيمنة الإصلاح 

 إلى القضاء على الترف ، والطقوس الدخيلة وإبعاد الدين عن الاستغلال السياس ي ، فظهر فن بعيد  
َّ
هدف

أما لأحداث الدين ، وأما لرجاله أو عن المواضيع الرسمية التي سادت عصر النهضة حيث كانت تكرس الفن  

للأمراء. هذا الفن اعتنى بتصوير الحياة الشعبية ، وقد أطلق عليه )الباروك( ، والتسمية من مصدر اسباني  

أو برتغالي ، أو من مصدر عربي )البراق( والمهم أن الاسم استخدم للدلالة على فن له ذوق رفيع، وهو تعبير  

 ، ولكنه اخذ أشكالا متباينة في أوربا.  والطابع الذي تميز به الفن )الباروكي( ،  عن نظرة في الحياة أكثر نج
ً
احا

هو اهتمامه في القصر والكنيسة ، إلا انه مر بادوار مختلفة ، فمرة سيطر عليه العقل ، ومرة أعطى الحرية  

و  الأداء  في  العفوية  إلى  أدى  مما  جماليا  تعبيرا  إرادته  وفق  فعبر  للفنان  النباتية  الكاملة  الأشكال  ظهور 

الطبقة  خدمة  في  )الباروكي(  الفن  وأصبح   ، والقصور  الكنائس  قباب  في  تزيني  كعامل  فدخل   ، والزخرفية 

المترفة   ظهرت    .  (Hauser, The Philosophy of the History of Art, 1968, pp. 21-22)البرجوازية  وقد 

جديد  والأشكال  تغيرات  البهيجة  والألوان  الواضحة  المستقيمة  الخطوط  فبدل   . والأساليب  الوسائل  في  ة 

في عص ، فقد ظهرت  النهضة  كلها من مميزات فنون عصر  والتي كانت  التناسب  ر  و الواضحة والهارمونية و 

حزنة و الخطوط المتشابكة والمتعرجة والشكل الديناميكي للحجم والألوان    لاحقة
ُ
الظلال الخفية  القاتمة الم

لم تبارح الفلسفة اهتمامها بالعقل ، إلا أن هذا الاهتمام لم يصل إلى حد البحث    , و الكونتراست الشديد    و

في  في الرؤية الميتافيزيقية  . وهذا ما احدث تحولا  إلى العقل  التي كانت العصور السابقة تحيلها  في الغيبيات 

ا  المشكلات  الكثير من  أزال  الفلسفة مما  العصور هذه  .  وقد شهدت  الدين والفلسفة  بين  لتي كانت قائمة 

العليا   القيم  قيود  من  تحرر  فكر  الفلسفي  الفكر  أن  ذلك   ، الجمال  مفهوم  إزاء  الرؤية  في  تغيرا  الحديثة 

المطلقة والحقائق  المثل  عالم  من  واقترابه  مشاركته  لدرجة  تبعا  الجميل  فيها  يقاس  كان  والتي   ،  المطلقة 

(Hauser, The Philosophy of the History of Art, 1968, p. 40)   وكان من مقومات الجمال لدى فلاسفة.

يشير هذا العنصر إلى اللذة الحسية التي تمدنا بها الحواس المختلفة و :  المادة    هذا العصر ك )سانتيانا( هي : 

نشأت عن   الجمال  فكرة  أن  بدليل   . تأثيرا  وأشدها  اللذات  أقوى  هي  البصر  الناجمة عن  اللذات  أن  ويرى 

بالإدراك مما يجعل كلمة شكل أو صورة مرادفة لكلمة  و  المعطيات البصرية . كما ارتبطت بالخبرة الجمالية  

.  جما : ل  وظائفها   الصورة  تؤدي  التي  الحسية  الأجهزة  إلى  يستند  الشكلي  الجمال  أن  )سانتيانا(  يقرر 
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هو   المهم  وليس   . وصور  بحدود   
ً
مقترنا وكان  إلا  جميل  شكل  من  ما  ويرى   . وجه  أكمل  على  فسيولوجيا 

مجموعة من التأثيرات  وهو    التعبير :يره عن العنصر الكلي في الجمال . الأسلوب أو الطراز الفني إلا بقدر تعب 

الانفعالية التي تضفي على المضمون الجمالي لأي عمل فني دلالة وجدانية خاصة . ويعد )سانتيانا( التعبير  

 بذاته يكتسب الصفة الجمالية لاقترانه بمضمون مادي وشكلي لأي موضوع جمالي 
ً
 مستقلا

ً
 Nazmi)عنصرا

M. , 1978, p. 88)  . 

 مؤشرات الاطار النظري : 

1.  .
ً
 تعد القيم الدينية من القيم الضاغطة والمؤثرة في الفن حتى في اشد العصور انفتاحا

تعد القيم الاجتماعية من القيم المتغيرة فهي تعكس العرف والتقاليد لمجتمع ما ولفترة قد تكون   .2

 محددة أو طويلة. 

 لما لها من صلة بالذائقة والفنون على أنواعها   .3
ً
أن القيم الجمالية من القيم المطلقة والمقبولة دوما

 وعلاقتها بالنفس الإنسانية والوجدان والعاطفة .

 إن ضغط القيم قد دعت الفنان إلى إدخال دلالات وتحريفات على الأشكال لإظهار تلك القيم .  .4

للجمال   .5  نحو مثالية حسية 
ً
تحولا ، قد شهد  المثل  إلى محاكاة  الذي دعى  المثالي  الفكري  إن الإرث 

وحدة   في  الظواهر  يشارك  والسامي  المقدس  وان   . الأرض ي  العالم  مظاهر  تصوير  في  انعكست 

 جمالية ايقونية الدلالة . 

 لعناصرها الفك .6
ً
 في الاستشعار بالقيم تبعا

ً
 أساسيا

ً
رية والشعورية والإرادية التي  تعد الذات شرطا

 تنفصل بالقيم وتصدر الأحكام عليها بوصفها قيم فعلية .

عبر   .7 تصوري  حس ي  واقع  إلى  يحيلها  خاصة  سيمولوجيا  خلق  على  العصور  عبر  القدرة  للفنان 

الحسية   رؤيته  تجسد  التي  الجمالية  للعلاقات  التنظيم  ووسائل  والألوان  والخطوط  الأشكال 

  . وقيمه  والذهنية للعالم 

: :  -الفصل الثالث / اجراءات البحث  التي غطاها    -مجتمع البحث وعينة البحث  أفرزت الحقبة الزمنية 

للفترة من )    , فأشتمل  1850  –  1420البحث 
ً
 من النتاجات الفنية التي تعذر حصرها احصائيا

ً
 هائلا

ً
(  كما

احتوت على دلا التي  الفنية  اللوحات  من  العديد  المجتمع على  البحث  اطار  اختيار عينة  وتم   , متنوعة  لات 

( عددها  بتعرف  3والبالغ  البحث  هدف  يحقق  وبما   , القصدية  بالطريقة  فنية  نماذج  الجمالية (  القيمة 

   -1, وتم الاختيار على وفق المسوغات الآتية :  وعناصرها في فن عصر النهضة
ً
اختيار الاعمال الاكثر تمظهرا

  , الجمالية  وعناصرها  التاريخي  ت  -2للقيمة  وتأثيرها  الفنان  شهرة  حيث  من  سواها  عن  الفنية  الأعمال  ميز 

 استبعاد الاعمال ذات الموضوعات المتكررة .   -3, ن النهضة الأوربي . فوالجمالي في  

تحليل المحتوى البصري لتحليل عينة البحث    اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي باسلوب  -منهج البحث :

 مع هدف البحث .
ً
 تماشيا

: البحث  أنظمة   -اداة  تحليل  و  الدقيق  البصري  الوصف  على  البحث  عينة  تحليل  في  الباحثة  اعتمدت 

 التكوين و الاسلوب والاتجاه و البنية الجمالية للمنجز الفني . 
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يصور هذا المشهد السيد )المسيح( وهو يتوسط اللوحة وعلى يمينه ويساره أثنا عشر من  الوصف العام :  

بصورة    
ً
منفردا وضع  الذي  )يهوذا(  بينهم  ومن  الأيسر  الحواريين  الآخر  الجانب  في  جلوسه  بحكم  جلية 

التي حيكت ضد   المؤامرة  يتجلى من  اللوحة  ، وموضوع هذه  بخلاف سائر الحاضرين  الطاولة  المعاكس من 

 السيد المسيح وذلك في أن احدهم سوف يش ي به عند بزوغ الفجر .

يما عد )يهوذا( الذي كان له تعبير  نرى أن )دافنش ي ( قد وضع للحواريين تعابير تقيّة ورعة ، ف تحليل العمل:   

 . كونه هو الخائن الذي بينهم وقد وضع في الظل لكي يداري نفسه من جراء ارتكابه لهذا الذنب  
ً
مختلف تماما

وهم   . الآخر  احدهما  يوازن  متباينة  ثلاثة  بأنماط  صغيرة  مجموعات  بشكل  الشخوص  يجمع  )دافنش ي( 

تنامى  يلتفتون متسائلين الواحد منهم نحو الآخر التكوين كله وقد  ، ومع ذلك فهم مترابطون معا من خلال 

لا   )يهوذا(  )دافنش ي( شخصية  بأفراد   . منهم  كل  نفس  في  لواعج  من  إثارته  وما  المسيح  كلمات  مغزى  إليهم 

يجعله يبدو وغدا بل بالطريقة التي ينكفئ بها لتصوره الخاص بالذنب ، وقد وضع رأسه، من دون الآخرين  

 أخلاقية تتقبل الخير وترفض الشر, و أولى الفنان اهتماما بدراسة بحيث يكون و 
ً
جهه في الظل مما يعزز قيما

الوجوه   المختلفة على قسمات  التعبيرات  الفنان رسم  ، واستطاع  المسيح  تلاميذ  نفسية  معالجة  في  خاصة 

يبد في حين  الكبير،  الإثم  بمثل هذا  الإيمان  بقوة  الرؤوس والأيدي مستنكرة  ينم  وحركات  ما  و على احدهم 

الفنية هنا قد عبرت عن ألتحام المشهد    الجمالية  مما تقدم ، فان القيمة   عن الغدر الذي كان يبيته لسيده. 

 على قيم الحق والمنطق الذي يكتنف الصورة وصلة هذه القيمة بالقيم الدينية وقيم الخير المتمثلة  
ً
تأكيدا

مر الذي يثير العاطفة والمحبة والرحمة لشخص السيد المسيح  الأ   بالسيد المسيح )ع( وما يقابلها من شرور، 

 والتمسك بتعاليمه . 

 

 

 

 

 

 العشاء الأخير . اسم العمل :

 يوناردو دافنشي .ل اسم الفنان :

 زيت على الجدار . الخامة أو المادة :

 م .1146×  سم 460×  880القياس :

 . 1498 – 1495 تاريخ الإنتاج :

قاعة الطعام لدير القديسة ماريا  العائدية :

 ديل غريزي / مدينة ميلانو الايطالية .

 (1تحليل العينات / نموذج )
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يصور هذا المشهد مقطعين متساويين ، يمثل المقطع الأيمن ادم وحواء ، فيبدو ادم واقفا الوصف العام:  

تأخذ  الأرض  على  جالسة  وهي  استرخاء  حالة  في  حواء  يصور  فيما  ثمرها.  لالتقاط  يتأهب  بشجرة  وممسكا 

يد الشيطان  . والشيطان يتوسط المقطعين ، فيصور جسده أفعى    الثمار من  ومن خلفها شجيرات صغيرة 

من   الأيسر  المقطع  يمثل  فيما   .... الشجرة  ثمر  من  بالأكل  وحواء  ادم  يغوي  وهو  جذع شجرة  حول  ملتفة 

الصورة ، طرد ادم وحواء من الجنة وهما في حالة من الفزع يذودان عن أنفسهما من غضب الملاك وهو يمد  

 إليهما بالخروج .سيف
ً
   ه مشيرا

  : العمل  يتناول  تحليل  الذي  التكوين  سفّر  من   
ً
مستمدا  

ً
دراميا  

ً
مشهدا أنجلو(  )مايكل  يعرض 

القصص الدينية حيث يفض ي إلى الموضوع الروحي كأولوية ضاغطة وهو ذات النهج الأفلاطوني المثالي الذي  

،    شحذ اهتمام )أنجلو( . فتصوير قصة ادم وحواء يمثل سمو الموضوع بين الخير والشر أو الإغواء والطرد

بين الانحدار نحو الهاوية والندم من الخطيئة ، بين الشيطان الممعن بالشر والملاك المرشد للخير . ومن هذا  

   .  من خلال الرسم كقيم حاوية 
ً
النزاع تتقوم قيمنا الأخلاقية المستمدة من القيم الدينية المعبر عنها جماليا

آلية قصصي  ليتبع  يكن  لم  المشهد  هذا  )أنجلو(  للفنان سفره  حين صور  كان  بل   ، التكوين  سفر  فرضها  ة 

الخاص الذي خاضه بمخيلة رومانسية . ومثال عقلي أفلاطوني . واليات تعبيرية منفردة لم تعهد من قبل .  

فلم يكن مسجلا لقصة مكتوبة، إنما هو فعل محفز نفس ي ذاتي يحيل الموضوع إلى عالم الصورة التي بدورها 

ها عن واقعيتها التسجيلية ، وفي هذا المشهد عالج )أنجلو( الصورة في وسطية بين  تحتكم لمخيلة الفنان فتعزل 

وبين   والشيطان  الملاك  بين  والاحتدام  المشهد  قدسية  بين  فجمع  نهضوية  وروحية  الديني  الموضوع  روحية 

. هذا التحول على الصعيد المثالي الموعو  إنما  حسية تجلت بإظهار مفاتن الجسد والجمال الأنثوي لحواء  د 

الإنسانية   الفلسفة  تطلعات  مع  وسطية  تعد  التي  الفلورنسية(  )الأفلاطونية  عليها  أطلق  لمثالية  وفقا  جاء 

. حينها  وهذه    المؤثرة   . المعاني  احتواء  على  والجمالية  الفنية  القيم  سعة  بجلاء  يتضح   ، تقدم  ما  ضوء  في 

على الرغم من تحررها ، وان الأداء الفني بدورها قد أظهرت سطوة القيم الدينية على ثقافة عصر النهضة  

قد مازج بين القيم الموروثة الإغريقية والقيم الجمالية لعصر النهضة . وهذا أدى إلى تمازج مماثل بين القيم  

 زخرت به الصورة .
ً
 إشاريا

ً
 رمزيا

ً
   الروحية والمادية ، عبر أشكال ايقونية حملت بعدا

 

خطيئة ادم وحواء وطردهما  اسم العمل :

 من الجنة .

 مايكل انجلو . اسم الفنان :

 فريسكو . الخامة والمادة :

 انج  31×        25       القياس:

 1541 - 1534 تاريخ الإنتاج :

 كنيسة ستين ، روما . العائدية :

 (2نموذج )
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نلاحظ السيد المسيح يتوسط اللوحة وهو يرتدي ثوب الألم ذا اللون الأحمر يمسك به احد   الوصف العام: 

العراة، وخلفهم  أتباعه  من  آخر، وخلفه مجموعة  إلى جانبه جندي  اليمنى ويقف  بحبل من ذراعه  الجنود 

الرماح، وفي  مجموعة من العامة يشيرون بأيديهم إلى المسيح، أما في خلفية اللوحة فنلاحظ وجود الأعلام و 

مقدمة اللوحة نلاحظ وجود الشخص الذي يهيئ الصليب في الجهة اليمنى من اللوحة ، وفي الجهة اليسرى 

ها .   نلاحظ وجود السيدة العذراء واثنين من مرافقات 

  : العمل  احد تحليل  أن  نلاحظ  لوضعه على صليبه حيث  وتهيئته  المسيح  تعرية  اللوحة عملية  هذه  تظهر 

بالقدر المحتوم الذي كتب   إلى أعلى، مؤمنا  ثيابه لتعريته وهو ينظر أي )المسيح(  يحاول أن يسحب  الجنود 

بطريقة  صمم  والذي  الخشب  لوح  على  جسده  دق  نتيجة  له  تحصل  سوف  التي  بالآلام  مبال  غير  عليه 

من   ش يء  تظهر  بدت  ابنها، وقد  لتواسيها على مصاب  النسوة  بها  أمسكت  العذراء قد  )+( ونلاحظ  الصليب 

تحاول فيه   تبد أي تصرف  لم  الحادث ولكنها  يتعرض لمثل هذا  الذي  ابنها  اعترى وجهها، على  الذي  الخوف 

 .   انتزاع ابنها أو الهرب به وذلك لعلمها بأن الله أراد أن يراه على هذه الحال

الشجاعة  القيمة من خلال  الألم والاحتمال فكانت دلالة هذه  بالصبر على  تمثلت هنا  القيم الأخلاقية  إن 

. السلام(  العذراء)عليه  والسيدة  السلام(  )عليه  المسيح  السيد  من  كل  أظهرها  )الجريكو(    التي  كان  ولقد 

الم الضوء   " بـ  تعرف  صناعية  طريقة  أعماله  في  الضوء  لتوزيع  إظهار يستخدم  من  يمّكنه  كان  مما   " حلي 

العمل   هذا  في  الضوء  كان  وقد  أعماله،  في  "اللاارضية"  الشخصيات  لدى  الغامضة  الدرامية  الانفعالات 

ينتقل بطريقة مثيرة لتشكيل أطراف الإنسان، وبطريقة متوحدة تتسم بالاضطراب والدرامية وبقوة الرسم  

.الانفعالية، وذلك للدلالة على مشاعر الصوفية
ً
 واقعيا

ً
 وتجسيدا

ً
 رمزيا

ً
  ، غير أن تعبيراته كانت تتخذ شكلا

لقد أراد الفنان )الجريكو( أن ينزع في أعماله الطابع المادي عن الواقع ، حتى أصبحت مجرد ظلال شاحبة ،  

نفذ عبر  .)الجريكو( قد  في المكان الغير محدد والغـــير حقيقي  ، فكانت تبدو منزلقة    بل ومتجردة من قوامها 

من   , أخرجت الأشكال  البعد  العقل وتأكيد قيم معرفية جديدة رومانسية  الخيال والتعبير إسقاط سلطة 

 حيزها المادي إلى حيز مثالي روحاني استلهمت فيه القيم الدينية والأخلاقية وقيم الخير على طلاقيتها . 

 تعرية المسيح . اسم العمل :

 الجريكو الفنان : اسم

زيت على الكانفاس  الخامة أو المادة :

. 

 سم 65×  39 القياس :

 . 1600-1590 تاريخ الإنتاج :

 دورندرولنز، باريس. العائدية:

 (3نموذج )
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: 
ً
حث الحالي الى جملة من نتائج النتائج : من خلال تحليل عينة البحث توصل الب  -الفصل الرابع : اولا

 اهمها :

التعرف على السمات الجمالية التي أنتجها الفنان من خلال المشاهد الفنية  ذات الحوارية الملتحمة ,   .1

 ( .1,2,3. كما في النموذج )والتي عبرت عمّا يجول في أفكاره وتأثر بها .

الفني  .2 الأداء  خلال  من   
ً
وخاصة وعناصرها  الجمالية  القيم  الموروثة    إظهار  القيم  بين  مازج  الذي 

. كما  الإغريقية والقيم الجمالية لعصر النهضة . وهذا أدى إلى تمازج مماثل بين القيم الروحية والمادية

 ( . 1,2,3في النموذج )

والتعبير عن إسقاط سلطة العقل وتأكيد    إلقاء الضوء على قدرت الفنان في النفاذ عبر خياله  الواسع  .3

روحاني   مثالي  حيز  إلى  المادي  حيزها  من  الأشكال  أخرجت   , البعد  رومانسية  جديدة  معرفية  قيم 

 . (3استلهمت فيه القيم الدينية والأخلاقية وقيم الخير على طلاقيتها  . كما في النموذج )

في   .4 المؤثرة  العوامل  من  مجموعة  الفنية  الاعمال  ,  أنتجت  ,الحركة  التنوع  حيث  من  الجمالي  التقدير 

 ( . 1,2,3.كما في النموذج )الاتزان , الايقاع , اللون , الملمس 

: 
ً
 الاستنتاجات : في ضوء نتائج البحث توصلت الباحثة الى الاستنتاجات الآتية :  -ثانيا

إلى التنويع بالحركة  سعى فنان النهضة الأوربية إلى تجميع وتداخل الشخوص في مركز اللوحة مع الميل   .1

 حتى يبدد الرتابة التي يمكن أن تنجم عن هذا التراكم 
ً
 وحجما

ً
 ولونا

ً
 .خطا

2.  
ً
تكرر وأصبح سمة سائدة، بوصفه مدخلا الذي  الهرمي  الشكل  الفنية،  للإعمال  العام  التكوين  اتخذ 

 للإنشاء الناجح وتأكيد السيادة كوسيلة جمالية للتنظيم 
ً
 . سحريا

المادة الأساسية في تشكيل الصورة. حيث وصل إلى حد التمجيد وإظهار البراعة في    يعد الجسد البشري  .3

إنسانية   مثالية  من  النابعة  الفني  الجمال  لصورة   
ً
مميزا  

ً
طابعا عد  حتى  وتنوعه  وتشريحه  تجسيده 

 للكون. إن القيم الجمالية والفنية قادرة على استيعاب القيم الأخرى وهو م
ً
ا  بوصفه قيمة عليا ومركزا

ينفك عنها وان اتخذت   لم  النهضة الأوربية قد ارتبطت أعماله بغائية قيمية  يدل على أن فنان عصر 

 أشكالا متعددة . 

: 
ً
 في ضوء ما أسفر عنه البحث من نتائج واستنتاجات. توص ي الباحثة بما يأتي:   التوصيات :  -ثالثا

الأوربية   .1 النهضة  عصر  لفن  والفنية  التاريخية  للأهمية  الفن  بالنظر  هذا  بدراسة  الباحثة  توص ي 

المواد   في  الفن  بها  يُطرح  التي  العموميات  عن  والابتعاد  والقيمية  والتقنية  الأكاديمية  بخصوصيته 

 الدراسية . 

الفن عن   .2 بعدم فصل هذا  الباحثة  توص ي   ، الدراسية  المواد  في  الأوربية  النهضة  تناول فن عصر  عند 

 س لهذا الفن. دلالاته القيمية التي تعد المحرك الأسا

: 
ً
 لمتطلبات البحث الموسوم إقترحت الباحثة العنوانين الآتيين:المقترحات:  -رابعا

ً
 إستكمالا

 دور القيم الدينية في فن وادي الرافدين .  -1

 الدلالات القيمية بين عصر النهضة الأوربية والفن الحديث .  -2
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A B S T R A C T 

       The visual formats play their role in the space of the child’s theatre, as they 

perform their function in two ways, the first is towards visual formats and the 

mechanism of their educational operation, and the second is the mechanism of 

functioning and its relationship to the scenography of the child’s theatre. the 

child . 

       As the current research aims to identify the concept of visual formats in 

children's theatre performances, the researcher has counted the research 

community, which consists of the theatrical performances that were presented at 

the Emirates Festival for Children's Theatre - Sharjah National Theatre and for 

the period (2012-2019), as the theatrical performances amounted to ( 10) Plays, 

the researcher chose one sample from the theatrical performances presented in the 

festival, for the period from (2012-2019) from her original research community in 

an intentional stratified manner and by (10%) of the research community. The 

researcher adopted the (descriptive) approach in analysing the research samples 

to reach to the most important results  :-  

         The visual patterns and their educational implications in the theatrical 

presentation directed at the child were manifested through the establishment of 

space through the mediation of the place and the activation of the visual element 

between the presentation and the child audience, as in (The Forest) of the play 

(Tarzan) . 

        The actor has formed a visual system through theatrical performances 

presented to the child and the transformation of the utterances in the textual 

discourse into a visual act, through multiple characters such as (the character of 

Tarzan in the play Tarzan). The characters as a whole constituted the essence of 

the visual element as a live actor between the child audience and the theatrical 

performance.    
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 مفهوم الانساق البصرية في عروض مســــرح الطفـــل 

 1كاظم  مروج جبار 

 2مضاد عجيل حسن أ.م.د. 

 لخص: ال 

الاولى   بطريقين،  وظيفتها  تؤدي  كونها  الطفل  مسرح  فضاء  في  دورها  تلعب  البصرية  الانساق  ان 

مسرح   بسينوغرافيا  وعلاقتها  الاشتغال  بآلية  والثانية  تربويا،  اشتغالها  والية  البصرية  الانساق  باتجاه 

نساق البصرية وكيف يتم  الاما  الطفل، ومما تقدم تؤسس الباحثة مشكلة بحثها من خلال التساؤل الاتي:  

 توظيفها في عروض مســــرح الطفـــل.

الى   الحالي  البحث  يهدف  لقد  اذ  الطفل،  مسرح  عروض  في  البصرية  الانساق  مفهوم  على  قامت   التعرف 

الباحثة بإحصاء مجتمع البحث والذي يتكون من العروض المسرحية التي قدمت في مهرجان الامارات لمسرح  

ـــ مسرح الشارقة الوطني وللمدة من ) ( مسرحيات،  10( ، اذ بلغت العروض المسرحية )2019-2012الطفل 

المهرجان،   اختارت في   المقدمة  العروض المسرحية  )  الباحثة عينة واحدة من  من  2019ـــــ    2012للمدة من   )

%( من مجتمع البحث، لقد اعتمدت الباحثة المنهج  10مجتمع بحثها الأصلي بصورة قصدية طبقية وبنسبة )

 -اهمها:)الوصفي( في تحليل عينات البحث للتوصل الى النتائج 

ت        في العرض المسرحي الموجه للطفل  التربوية  تأسيس الفضاء ان الانساق البصرية ودلالاتها  جلت عبر 

والمتلقي   العرض  بين  ما  البصري  العنصر  وتفعيل  المكان  لمسرحية   الطفل، بوساطة  )الغابة(  في  كما 

 )طرزان(. 

لقد شكل الممثل نسقا بصريا عبر العروض المسرحية المقدمة للطفل وتحولات الملفوظات في الخطاب            

فعل   الى  شكلت    بصري، النص ي  اذ  طرزان(.  مسرحية  في  طرزان  )شخصية  مثل  متعددة  شخصيات  عبر 

    المسرحي.الشخصيات بمجملها جوهر العنصر البصري كفاعل حي ما بين المتلقي الطفل والعرض 

 

 -هي: ا اهم الاستنتاجات  ام

 الاخراجية. تبين ان كل عنصر بصري يشكل علاقة لدى مخرج العمل ضمن رؤيته  -1

2-  
 
دورا الموسيقية  والمؤثرات  الموسيقى     عملت 

 
ضمن    فاعلا والتشويق  والمتعة  الابهار  عناصر  خلق  قدرتها  في 

 المسرحي. النسق البصرية داخل منظومة العرض 

 مسرح الطفل.  البصرية، الكلمات الفتاحية: الانساق 
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 الفصل الاول 

 مشكلة البحث:  

ــي  ان التطـــور التلنولـــوعي فـــي عناصـــر انتـــاج الصـــورة المســـرحية يـــرتبا بعـــدة مفـــردات يـــتم توظيفهـــا فـ

رســـــم المنظـــــر المســـــرحي والـــــذي يـــــرتبا بالمكـــــان مباشـــــرة ، اذ ان اليـــــة اشـــــتغال الســـــينوغرافيا فـــــي مســـــرح الطفـــــل 

اذ يملــــن ان يشــــكل  تتشــــكل عبــــر منظومــــة الضــــوء بأجهثتهــــا اوختلفــــة ومؤثراتهــــا الصــــورية وتقنياتهــــا المتقدمــــة، 

الحضور اللمي والنوعي لتلك المفردتين مسبوقتين بمعرفة فنيــة تســمح بتحديــد فنيــة التــ امن وفنيــة التركيــب، 

ــك ان كـــــل قطعـــــة  ــا الفعلـــــي، وان اشـــــتغالها يرافـــــق اشـــــتغال الحركـــــة  ديكوريـــــهاي بمعنـــ يجـــــب ان تكـــــون فـــــي مكانهـــ

 كها بشكل غير فاعل .وعدم تر   هوالفعل ، حتك يتم تفعيل تلك القطعة الديكوري 

في   الضوء  تركيب  تقنيات  عن  الناتجة  الضوئية  الحركة  مسارات  خلال  من  ذلك  يتحقق  "اذ 

البقع الضوئية او باستخدام اجهثة المتابعة او   في الحركة الموضعية وتغيير مصادر  العرض المسرحي سواء 

  (Al-Bahli, 2010, p. 195) اللي ر او كل الوسائل الحركية المتاحة للضوء".

للعـــرض لابـــد لهـــا مـــن ان تهـــتم  ســـينوغرافياكمـــا ان العناصـــر البصـــرية التـــي تســـاهم فـــي تقـــديم ملامـــح 

ــاني وهمــــا يشــــللان نســــق  وحركــــة شــــخوة المســــرحية،  الاحــــدا ، بالتسلســــل الثمــــاني المــــرتبا بالتسلســــل المكــ

وطبيعـــة الصـــرالا والعلاقـــات الـــدائرة مـــا بـــين الشخصـــيات مـــن جهـــة ومـــا بـــين الشخصـــيات وفضـــاء العـــرض مـــن 

 اخرى.جهة 

العناصر   من  مجموعة  بها  تنتظم  التي  "الليفية  تعني  اصبحت  التي  البنية  او  البناء  مفهوم  ان 

العن  باقي  على  عنصر  كل  يتوقف  بحيث  بينها  فيما  العنصر  المتماسلة  هذا  يتحدد  وبحيث  الاخرى  اصر 

   (Ben Abd Al-Aali, 2005, p. 11) بعلاقته بتلك العناصر"

لذلك فان الانساق البصرية وما تحمله من دلالات تربوية يملن ان تظهر في عروض مسرح الطفل  

فضاء العرض المسرحي  كونها جثءا لا يتجثأ من المدركات بحيث تشكل احد اهم المنطلقات التي يستند اليها  

الطفل   ولكون  ادراكه،  من  الطفل  يتملن  بأسلوب درامي  والامتالا  التسلية  تحقيق  في   تسهم  التي   الحسية 

تمس   حالات  من  المسرح  خشبة  على  امامه  يعرض  ما  مع  وجدانيا  الحي  الفعل  طريق  عن  المعلومات  يتلقى 

ورغباته التي لها دلالات تربوية يسعى المهتمين بالعرض المسرحي الموجه للطفل الى    حياته اليومية ونشاطاته

غرس المفاهيم الايجابية والعمل على تغيير او ترسيخ مفاهيمه وثبات القيم والعادات الاجتماعية الملتسبة 

ب  تؤدي وظيفتها  الطفل كونها  في فضاء مسرح  تلعب دورها  البصرية  لذا فان الانساق  طريقين، الاولى  لديه، 

مسرح   بسينوغرافيا  وعلاقتها  الاشتغال  بآلية  والثانية  تربويا،  اشتغالها  والية  البصرية  الانساق  باتجاه 

الانساق البصرية وكيف يتم  ما    الطفل، ومما تقدم تؤسس الباحثة مشكلة بحثها من خلال التساؤل الاتي:

 في عروض مســــرح الطفـــل.توظيفها  

 اهمية البحث الحالي بالنقاط الاتية:  اهمية البحث: تبرز

فيما   .1 تشتغل  عناصر  من عدة  المتكونة  المنظومة  بخاصية  للطفل  الموجه  المسرحي  العمل  بنية  تتمتع 

هذه العناصر او تعديل بعضها او جميعها    أحدبينها بعلاقات مترابطة، اذ ان حدو  اي تغيير في  

 فان ذلك يؤدي الى تغيير باقي العناصر الاخرى. 
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الواقع   .2 تبسيا  على  يقوم  نموذج  الطفل  مسرح  عروض  في  اشتغالها  والية  البصرية  الانساق  تعد 

 .واحدا  التغيرات في مفاهيم الطفل 

العرض المسرحي  البصرية  الانساق    تمثل .3  لصورة 
 
التي تحمل رسما الفلرة  الكامنة وراء  الكلية  الصيغ 

ج الى قدرة وامكانية لدى اوخرج من جهة الموجه للطفل، كونها تشتمل على التنولا والتباين وتحتا 

 والاطفال )المتلقين( من جهة اخرى.

و  .4 عام  بشكل  المسرحية  الفنون  مجال  في  واوختصين  والباحثين  الدارسين  الطفلافادة  مسرح    عروض 

 . بشكل خاة

 عروض مسرح الطفل. مفهوم الانساق البصرية في  يهدف البحث الحالي التعرف على  هدف البحث:

 البحث: حدود 

 عروض مسرح الطفل.  -  البصرية  الموضوعي: الانساق الحد 

 الحد المكاني: مهرجان الامارات لمسرح الطفل / مسرح الشارقة الوطني 

 .2019/  2012الحد الثماني: 

 تحديد الصطلحات: 

   :الانساق-1

:
ً
 اصطلاحا

واحدة   مرتبة  التصنيف  في  لها  تصورات  عدة  او  تصورين  بين  والجنس  علاقة  النوعية  كمرتبة 

    (Fadl, 1997, p. 353) الواحد من جهة العموم والخصوة

 

:  الباحثان رفه عالانساق البصرية: 
ً
 اجرائيا

مجموعــة مــن البنــك التقنيــة والفنيــة والفلريــة والجماليــة المقترحــة لمواجهــة مجموعــة مــن التســاؤلات 

المســـرحي تتمثـــل بالمقولـــة المركثيـــة فـــي النســـق فمنهـــا البســـيا ومنهـــا المركـــب، اذ تـــرتبا العناصـــر فـــي مـــتن العـــرض 

الــديكور  –الماكيــاج  –الاضــاءة  –الاكسســوارات  –الازيــاء  –الدراماتيلية في تشــليل العــرض المســرحي )الممثــل 

ــارة  – ا والانســـــجام والاصـــــالة الحركـــــة( وتعتمـــــد علـــــى عـــــدة خصـــــائ  منهـــــا )الكليـــــة والتـــــراب  -الايمـــــاءة  –الاشـــ

 والابدالا وخصوصية الجهاز المفاهيمي(.

 مسرح الطفل:  -2

:
ً
 اصطلاحا

عرفه الهيتي: على انه "هو الذي يقدم القصة التي تعد من أحب ألوان الأدب إلى الأطفال، فضلا عن  

بهما اشكال  انها ذات تأثير فاعل في الطفولة عبر الحركة التي تسهم في شحذ الذهن والعواطف التي تحيا  

 من الأثر في نفوسهم"
 
 كبيرا

 
 .Al-Hiti, 1986, p)  فنية جميلة تنقل الأطفال وسا أجواء دنيا أخرى لتترك قدرا

302)    
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:   عرفه الباحثان
ً
 اجرائيا

مسرح   من  صعوبة  أكثر  هو  بل  الأدبية،  ومرتلثاته  ووظائفه  الفنية  شروطه  له  أدبي  جنس  بانه 

العمريةاللبار   الفئات  وشروط  معطيات  ويراعي  العرائس  ومسرح  الدمى  ومسرح  الدرامي  المسرح    ويشمل 

 حيث يقدمون من خلاله مواضيع تهم مشاكل الطفل بطرائق فنية فيها المتعة والتشويق.  

 النظري  الإطار لثاني / الفصل ا

 : مفهوم الانساق البصري  

  والفضاء   عام  كلبش   الدلالي   الانتاج  عبر   تظهر   التي   العناصر  مجموعة  هي   البصرية  الانساق   ان

  على   السميولوجيا   معها  تتعامل   العلامة  وتلك  ،   علامة  يشكل   بصري   عنصر   كل   ان   اذ  ، خاة   بشكل   الدرامي

  الدلالية   القيم  لعناصر   المنتجة  الظواهر  تحديد  يتم  عبره  الذي   المؤشر   او  المعيار  بعدّه   الاعتباطية  مبدأ  وفق

 الموضولا  او  حدا والأ   الوقائع  للشف  الاداء  وبوساطة  ،   )الممثل(  المتكلم  عند  الارتكاز  نقطة  تشكل   التي

 العلامات  من   مجموعة  عبر  المسرحي  العرض  فضاء  في   ظاهريا  السميولوجيا  تتجلى  وهنا  ،   المستهدف

  فإن   ذلك،  ومع  ...  الاعتباطية  العلامات  في  المثلى   صورتها  تجد   السميولوجيا  إن  القول   يملن   "  اذ   الاعتباطية

 بها  يتمي   التي  بالبساطة  ليست  اللسانية  غير  عالوقائ   أن  يخفي  أن  يملن  ولا  ،   قطعيا  ليس  العام  الحلم  هذا

  على   للتدليل  سوسير   يقدمه  الذي  والمثال  دلالاتها.  إنتاج  أجل  من  مبادئه  نفس  إلى  تستند   لا   فهي  ، اللسان 

  ان   الى  العلامة  يقود  وهذا  ،   ,pp. 1985, (Saussure 100-(101  "  اللسانية  غير  التعبيرية  المواد  اعتباطية

  معنك  ايجاد  ومحاولة  الاولى  الاصلية  بالصورة   مرتبطة  الاستدلالات  من  مجموعة  عبر  نفسها  عن  تلشف

 الانساق  في   المضمر   عن   اللشف   الى   يفض ي  ثالث   معنك   ايجاد   في   الخوض   بل  التاريخي   او   الرمثي   غير   مغاير 

 المسرحي. العرض  فضاء في  البصرية

  فضاء   في   الدرامية  للبنية  الجمالي  بالنسق   يرتبا   مفاهيمي   تعدد  ذات   لبصرية ا  الانساق   بنية  ان

  تحدد  ان  يملن  وحدها  فيها  فالنظرة  محايد،   ابصار  حاصل   "لا   بصري   انتاج  هي   والصورة  المسرحي،   العرض

  ان  معناه   وهذا  كاللفظ،  النظرة   فليست  بصرية.  طبيعة  من   لحقائق   التمثيل   اوليات   وفي  الوجود  في  حقيقتها

  البصر("  )افعال  منها  والتنويع  معانيها  انتاج  في  لطرقها  اوحددة  هي  خاصة  طبيعة   من  البصرية  العلامة  ركيبت 

15) p. 2019, (Benkrad,  . 

تمثلاتها   اوليات  وفق  على  وجودها  اثبات  يملن  اي  بذاتها  ذواتها  تحدد  البصرية  الانساق  ان 

للأشياء   البصرية  الطبيعة  مع حقائق  وتعالقها  بوساطة   المرئية،وتشاكلها  تثبت وجودها  ان  يملن  انها  كما 

اي  لغويا  اللفظ  مع  تتشابه  لا  وهي  للأشياء  المباشر  بشكله  النظر  او  عام  بشكل  تقدير    النظر  في  تختلف 

انتاج المعنك او    وتكويناتها،اطرها   في  بها والتي تساهم  تتشكل من الطبيعة الخاصة  اذ ان الانساق البصرية 

  أن اذ يرى )جورج مونان( اللغوي والمترجم والسيميائي الفرنس ي "  البصرية.المعاني المتعددة على وفق الافعال 

  لدى   صدمة  أو  بيولوعي   شبه  أثر  خلق  إلى  الأحيان،  غالب  في   تسعى،   بل   فقا،   بالإبلاغ   تلتفي  لا   الصورة

   ,p. 1974, (Mounin (50 الرائي"  لدى فعل   رد إنتاج يهدف مثيرا تشكل   بهذا فهي المتلقي،

  فلسفية   مفهومات  بث  الى  تتعداها  بل   للصورة  تقليدية  قراءة  تعطي   لا  البصرية  الانساق  فاعلية

  من   المتعددة  بعناصرها  المسرحي   العرض   فضاء  في   تقع  التي   البصرية  للمفردات  التشليلي   بالمكون   تتعلق 
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الشكل    اذ  ،  ةالانساني   للأشكال  الاستذكار  بعملية  مرتبطة  ماكياج   الى  اضاءة   الى  ازياء  الى  ديكورات إن 

الإنساني اوحصل عليه من خلال عملية الاستذكار مرتبا بفعل تمثلي يستمد قواه من قدرته على التجريد  

التبسيطي لا على استحضار النسخة الفعلية ، وهو ما يمي  فعل الإدراك عن فعل التمثل كما يتصور ذلك  

 او   الاثر   في  معها  تتشاكل   حين  السمعية  المنظومة  على  بمجملها  تؤثر   ايضا  وهي     ,p. 1985, (Iser (248  "إيثر 

 معه   يتفاعل   جماليا  نسقا  لتشكل   ،   تفاصيلها   بكافة  الصورة  مكونات  مع  يتناغم  ايقالا  لها  ان  كما  الحد 

 . للصورة   التشليلي التكوين مضمرات عبره وتنلشف  الرائي  او المتلقي

  ان   اذ   ومتغيراتها،   للصورة   وتقنية  فنية   فلرية   معرفية  جمالية   بنية  تشكل  البصرية  الانساق   ان

  اذ   تقع،   زاوية  اي   وفي   لها   الرائي   نظر  وجهة  ثم  ومن  )ابصارها(   لها  المباشرة  الرؤية  بعملية   غالبا  ترتبا  الصورة

 ــ ان:

التي النظرة  إن  إلى  والنظر   ، بالإبصار  الصورة  ربا  منها  بإمكانية    الغاية  ترتبا  الإنسان  يحددها 

الصورة في إيجاد رؤية بلا موضولا الذي أقرّه الإنسان وهو يلحظ التغيرات المصاحبة لتطور الصورة الى كونها 

 للش يء في النظرة إلى ثمرة استقلالها كهدف نفعي بذاته ، لأن الحاجة للصورة ظلت لصيقة في  
 
تمثل انطباعا

ا مفهوم  في  وعاها  مذ  مباحث  الإنسان  تلتس ي  الصورة حيث  في  ويجد ضالته   ، ذاته  في  يفتقده  الذي  لمعنك 

الصورة اليوم من الأهمية ما يجعلها طلائعية ، خاصة وأن تلنولوجيا الصورة والإعلام قد حولت العالم إلى  

  (Dupree, 2002, p. 5) "راحة يد يلفي أن تبسطها كي تطلع على ما يدب

  كما   او  المتشابهة  الايقونية  البصرية  الانساق   عن   منفصل   ادراكي   معنك   الى  الوصول   يملن   هناو 

 رموز   فك  على   المدركة  الذات  تساعد   التي   الأولية  المعرفة  "  تشكل  والتي  التعرف   بسنن  )ايكو(  عليها  يطلق

  بمعرفة  رهينة  الأمر،  نهاية  في  والأيقونية  إليها.  تشير  التي  الواقعية  بالتجربة  وربطها  البصرية  الصور   مجمل 

 علامات"  إلى  الموضوعات   هذه   بعض   تحول   التي  هي  القواعد   فهذه   الموضوعات،  باستعمال   الخاصة   القواعد

145) p. 1992, (Sewell,       العام  بشكله  المسرحي   والفضاء  الصورة  لبنية  خالصة  ترجمة  العلامات  ان   اذ 

    العرض.  عناصر  بجوار  يسير  الذي والفاعل

  النسقية   البنية  هاعماد   وفلرية  جمالية  منظومة  عبر   تتشاكل   البصرية   الانساق  شفرات  فك   ان

 خارج   عضوية  بنية   وفق   على  البنية  تلك  مفردات  تشكل  الاخرى   العرض   عناصر  ان  اذ  ، المسرحي   للعرض 

  مستويات   على   الصرالا  مضمر   عن  تلشف  العلامات  من  مجموعة  الى  لتتحول   التقليدي  التأيقن   حدود

  مغايرة   وبرؤية  جديد  من  صياغته  وإعادة  المعنك  تفليك  نحو  يدفع  بما   الموضولا  او  والحد   والثمان  المكان 

  صياغة  اعادة   ان   اذ   ،المتلقي  وهو  خر الا   علالفا  وبمشاركة   ،  العرض   او   الن    في   سواء  عليه  ظاهرة   هي   عما

 فالعلامة  "  عليه  الظاهر  غير   علامة  ءش ي  لكل   ان  اذ   ، هي  كما   الاشياء  نقل   يتطلب  لا   رياوفل   جماليا  الصورة

  إني   القول   لأملن  كذلك  الأمر  يلن  لم  ولو  ،   عليه  دليل   هي  الذي  الش يء  عن  المادية،   الناحية  من  مختلفة، 

     p. 1999, Grasset, & (Kant (377 لنفس ي"  علامة

وتوافقاتها  المسرحي  العرض  في  المرئية  للعناصر  التلقي  مخرجات  على  البصرية  الانساق  تهيمن 

الجمالية مع العناصر السمعية لتشكل نسقا سرديا فاعلا يتحول عبر مجموعة من الصور المتلاحقة تتوارد 

ختلاف ذلك التلقي من  في ذهنية المتلقي لتساهم في رسم ملامح الفلرة والمعنك على حد سواء على الرغم من ا
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او   تفسير ادراكي للشخصية  الى  التي تحيل الانساق البصرية  الى اخر على وفق المرجعيات المعرفية  شخ  

 .لمشهد او العرض المسرحي بشكل عاما

على   منطلقاتها  في  ترتلث  عدة  مفهومات  تثير  البصرية  الانساق  في  الداخلة  التشليلية  العناصر 

ف سلفا لتحيل التلقي او المتلقي الى فضاء من المعاني المتعددة عبر عناصرها الفنية  الفلرة او المعنك المستهد

وما تثيره من إيحاءات لا تمثل قيمة   وغيرها، .  واللتلة.  واللون،   الخا، " فالعناصر البصرية التشليلية مثل  

في   ظ  ذاتها، جوهرية  هيأت  التي  الإبداعية  بالطاقة  ارتباطها  على  تتوقف  قيمتها  العمل  وإنما  في  تأثيرها  هور 

     (Al-Aboudi, 2016, p. 56) الفني الذي استجاب لخيال الفنان"

 : البصرية الانساق ضوء في  الحركة  خصائص

  ايقالا   لتنظيم  فنيا  منهجا  تمثل  البصرية  الانساق  مفهومات  وفق  على  الحركة  خصائ    ان

  في  الممثل اداء عبر   تتشكل  التي العرض  انتاج  بعناصر  مرتبا  بالتأكيد وهو  المسرحي  العرض  فضاء  في  الصورة 

  المعنك   تمثل   اتجاهات   بعدة   تتمتع  فالحركات  ،   الاخرى   الانتاج  عناصر  ومخرجات  اوخرج  ورؤية  الفضاء  ذلك 

لصيق   ان   اذ   ،  الممثل  عن   تصدر  التي  الافعال   من  مجموعة  بوساطة  منها   المرجو   او  المستهدف  الاتجاه   "

الحركة ولكل حركة اتجاه تأخذه حين يقوم بها الشخص ويمكن قياسه بالتقدم الشامل للحركة وعدد 

 & Hussein)  أو شخص"  التغيرات في التقدم فهناك اتجاه نحو ش يء أو شخص وهناك اتجاه عن ش يء

Hamid, 1999, p. 79)-Abdel     

  وإشارات   علامات  بوصفها  البصرية  الانساق   بمفهومات  لصيقة  هي   الحركية  المتغيرات  تلك  كل  ان

 انساق   عبر  تتابعية  انها  كما  للفعل،   كاشفة  جمالية  تراكمية  صور   بمجموعها  تشكل   وهي  المعنك  الى  تفض ي

 .  كلام( دون  )الحركة  المسرحي والشغل  والإشارة والإيماءة   الحركة على   يحتوي   الذي الفعل 

  على   بناء  فعلها  ردود  او  الشخصية  عواطف  بلشف  معينة  فهي  الحركة  لسرعة  الجمالي  النسق  اما

  أي   السرعة   ان  اذ  الصرالا،   طرف  تمثل   وهي  الاخرى   الشخصية  او  نفسها  الشخصية  من  الصادر  الفعل 

"تكون  اذ    حركيا،   تحلما   التي  والمساحة  وسرعتها  بالحركة  يتمثل   فاعل   مثلت  في  تنحصر   الحركة  سرعة قد 

في   معدل  وكل  معينة  قيمة  الحركة  سرعة  من  معدل  ولكل  كبيرة  مساحة  تأخذ  لا  وللنها  سريعة  الحركة 

النامية في حين   السرعة يعبر عن مشاعر معينة. فالحركة السريعة تعبر عن العواطف المتأججة والمشاعر 

  الحركة البطيئة في أغلب الأحيان" أن الحركة البطيئة تعبر عن الهدوء والتريث، والحركة السريعة أقوى من  

(Farid & Abdel-Hamid, 1980, p. 41)     

الممثل   بحركة  يخت   بصريا  نسقا  يعد  المسرح  خشبة  على  الحركة  فان  تقدم  ما  على  وبناء 

ناقلين للمعنك عبر منظومة حركية  وفاعليته فضلا عن ادواته التعبيرية الاخرى كالإشارة والإيماءة بوصفهما  

المايم او  )البانتوميم  الصامت  المسرح  مع دلالات  الحركية    (،تتشابه دلالاتهما  البصرية  الانساق  تلك  وتعد 

   العام.ايقالا الممثل والذي يتشاكل مع ايقالا العرض بشكله  الايقالا، مي ان ضبا 

  انساق   عبر  الطاقة  تلك   تتجلى   اذ  ة الحرك  صفات  في   اخر  عنصرا  تمثل  ايضا  فهي  الممثل   طاقة  اما

 ليست   وللن   بالصورة   يرتبطان  وكلاهما   سوء   حد   على  المسرحي  العرض   وبنية  الشخصية   بنية  في   تؤثر  بصرية

  مغايرة   اخرى   معاني   انتاج  على   المعنك  طاقة  استنفاذ  فمعناه  استنفذت   اذا  الطاقة  انتلك   اذ  ،   النهائية  الصورة
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  مما  الصوري   الانتاج   على   استمراريتها  عبر   وتبدلا   تتجلى   البصرية  نساق الا  ان   غير   ،  معين   حد   عند   والتوقف 

   الممثل   عنه  يعبر  الذي  الحضور   أن  "  اذ  ،   للممثل   فاعلا  حضورا  بمجمله  يشكل 
 
   رويدا

 
  مرة   كل   في  هو  رويدا

  هو  الحضور   إن   حضور.  هو   الشكل  الى  مرور  كل  ان  الوقت  نفس   وفي  نهايته.  وليس  للتطور   النهائية  الصورة

others, & (Barba   .اوحدد"  بالمعنك  بالحياة  المرتبا   الجثء  ذلك   ...  الحي   الجسد   أي  للطاقة  التطور   سنف

143) p. 1999, 

سمة  الحركي  التوقيت  عام  ان  بشكل  الحركة  وخصائ   سمات  بمثابة  من  التوقيت  يعد  اذ   ،

، فمهارة ابراز اللامتوقع في الحركة  مهم من عناصر الانساق البصريةصر  التوقع او اللاتوقع الحركي وهو عن

على خشبة المسرح والمتعلقة ضمنا بالأداء المسرحي أي حركة الممثل تعطي انطباعا بان الصورة غير ايقونية  

التوقع   ماينل(  )كورت  يعرف  اذ   ، معنك  من  لأكثر  مفتوحة  مساحة  هناك  بل  الواقع  مع  نصا  متطابقة  او 

ذلك  الحرك  يمثل  انه  على  مع  "  ي  ككل  الحركة  او  واجبها  مع  الحركة  من  قسم  لانسجام  الخارعي  المظهر 

 (Maynell, 1987, p. 52) .الواجب التالي للحركة"

 

انساق بصرية داخل   تقديم  في  تساهم كعنصر فاعل  لونية مثيرة  الضوء قيمة جمالية  يعد  كما 

والأزياءفضاء   والديكور  الممثل  مع  تفاعلاته  عبر  المسرحي  الشخصية  والماكياج    العرض  لقيم  انعكاس  وهو 

والخارجية  على  الداخلية  افعالها  لخدمة وفق  توظيف  وأداة  عنصر  هو  مثير  بصري  كنسق  والضوء   ،

ال  وفضاء  خاة  بشكل  عامالشخصية  بشكل  الجمالية  وأنساقها  عنصصورة  تكون  ما  وغالبا  ودافع ،    ر 

المتلقي مع  " تواصلي  اذ  إنه  ،  بل  فقا  رؤية  ليس  الضوء  لان  وبصريا  نفسيا  المتلقي  راحة  إلى  اوخرج  يسعى 

تعطي الاحساس بالضوء   التي  اللوني. فالعيون هي  التنسيق والتناغم  شعور أيضا، ويتحقق ذلك من خلال 

الصور   التغيير وامتدادات  قابلية على مقاومة واستمرارية  لها   ,Wahhab)  " والأشكالوالألوان  والظلام لان 

2001, p. 356)   

وهو   المسرحي  المنظر  رسم  في  تساهم  التي  التشليلية  العناصر  من  واحد  هو  اللوني  التناغم  ان 

يشكل نسقا بصريا حاملا للدلالات المتعددة وذو قابلية على فرض استمرارية التلقي عبر متغيرات تحد  في  

على  تعمل  التي  العناصر  اهم  من  واحدة  وهي  المسرحي،  العرض  لبنية  اوجاورة  جماليات   العناصر  ابراز 

 المتعددة. العرض وتدفق الصور بألوانها وأشكالها 

يتسامى عبر   تأثيره على المتلقي فهو  بالمكان كعنصر جمالي ينعلس  ان الانساق البصرية المتمثلة 

المسرحي،   للعرض  العام  بالفضاء  متعلقة  جمالية  اشتراطات  في  عدة  الاساسية  العناصر  احد  هو  والكان 

جهة    لأنهالسرح   من  السرحي(  العرض  )مكان  اقع  بالو مرتبط  لكونه  السرحي  العرض  لتحقيق  شرط 

اخرى،  الخشبة( من جهة  العروض على  الدرامي  الحدث  )مكان      (Suleiman, 2011, p. 426)  وبالتخيل 

ا على  قدرة  ذات  البصرية  الانساق  تكون  ان  الاشتراطات  تلك  الصورة  ومن  بين  ما  )الهارموني(  لتمازج 

عبر   المرئية  للصورة  فلسفية  التماعات  اثارة  عن  فضلا   ، الاخرى  المسرحي  العرض  عناصر  من  ومجاوراتها 

الخطاب او السرد او الترمي  والتشفير او تأرخة الموضولا وإزاحاته المعنوية المتعددة . على وفق مبدأ اللمية  

وذلك من خلال عدد الحركات الموجودة في    المتلقي، ة الانفعالية التي يتلقاها  والتي " تلمن أهميتها في الشحن 
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كل تتابع زمني على حده. ومعنك هذا أنه إذا أردنا أن نصل إلى تشليل صورة مسرحية جذابة ومثيرة فعلينا أن  

  العرض ككل" نراعي عدم الإفراط أو التفريا في عدد الحركات، لأنه يملن أن ينقلب ذلك سلبا على جودة  

(Ragheb, 2001, pp. 120-121)    من نتاج طبيعي وجموعة  الحركة وهي  في  الاقتصاد  مفهومات  بمعنك  أي 

مجاورة  انساق  ضمن  جمالي  كنسق  ومتابعتها  شفراتها  لتفليك  معين  زمن  الى  تحتاج  والمدلولات  الدلالات 

 متعددة.

، اذ ان تلك الانساق  جذر في عمق الصورة جماليا وفلرياالاثارة في الانساق البصرية يتان عنصر  

الى   الصورة  تحيل  العلاقات    أكثرالبصرية  من  مجموعة  عبر  تلقيها  ويملن  والتأويل  الازاحة  عبر  معنك  من 

قية عناصر العرض  ، كما انها ذات قدرة على الاشتغال والتفاعل مع ب ابلة فلريا وجماليا وتقنيا وفنيا المتش

الاشكال   من  مجموعة  تنتج  ان  من  لها  يتيح  الذي  المكان  في  أي  الفاعل،  مكانها  في  وضعت  ما  متك  المسرحي 

 صورة. والمضامين التي تقدم المعنك بأكثر من 

العناصر   مع  المتجانسة  البصرية  للأنساق  تخضع  مجسمة  صورة  تمثل  البصرية  الصورة  ان 

ى علس الصورة غير اوجسمة التي تخضع للأنساق اللغوية المرتبطة بالحوار الاخرى في العرض المسرحي ، عل

الحس ي   الذهني وكذلك  بالتلقي  يرتبا  بصريا  نسقا  فتعد  المرئية  المشهدية  الصورة  اما   ، اللغوي  التعبير  أو 

فضلا عن الشعوري والحركي وكلها افعال تفض ي الى صورة الفعل كنسق جمالي يتكون عبرها مجموعة من  

، اما صورة الممثل والصورة الكوريوغرافية فهي تمثل فاعلية الجسد بشكله العام كصورة بصرية ،  ال  صور 

أي   دون  الخشبة  الى  الواقع  من  منقولا  بوصفه  ثابت  انه  غير  بصريا  فعلا  تمثل  الايقونية  الصورة  للن 

جثء من الصورة بشكلها  اعتبارات جمالية او فلسفية تجعله مغايرا للصورة الواقعية ، والصورة الضوئية  

، وكل   المتعدد  بانسجامه  اللون  الضوء والظل وكذلك  ثنائية  الصوري عبر  للفضاء  مثيرا  العام وتعد عاملا 

بإيقالا الصورة   يترابا فعليا  الى جثء  الصور الموسيقية والإيقاعية هي انساق سمعية للنها تحيل محتواها 

 نسجام تام بين عناصر العرض المسرحي . نفسها مما يجعلها تبدو كنسق بصري متكامل عبر ا 

وتحولاتها     الواقعية  مفهوماتها  وفق  على  بصري  نسق  والعام  الخاة  بمعناها  الصورة  ان 

ا في  عام الفلسفية  بشكل  العرض  او  المسرحي  الشخصيات لمشهد  بنية  على  المباشر  تأثيرها  عن  فضلا   ،

سرحية نتاجا للأفكار والمعالجات الفنية للعرض  ، وتعد الصورة الم حلقة الصرالا الدرامي فيما بينها   وتوسيع 

هي   ليست  المسرحية  الصورة   " ان  اذ   ، فقا  بصري  كنسق  بالصورة  فقا  تهتم  لا  اذ  المتنوعة  وعناصره 

الشكل البصري فقا، بل هي تلك العلاقة البصرية التي تكون بين مكونات العرض المسرحي فيما بينها، وبين  

 .Abdel-Hamid, 2005, p)  بين هذه المكونات وبين الممثلين و الجمهور المتلقي" العلاقة الحوارية التي تكون  

306) 

ثنايا   في  وتتعالق  بينها  فيما  تتشاكل  ومقطعية  وبؤرية  محورية  حصيلة  هي  الصورية  التراكيب  ان 

المعنك المستهدف في موضوعة العرض المسرحي وهي كاشفة للشخصيات وعناصر الصرالا فضلا عن تقديمها  

الانساق  كما ان تلك  خاة،لنسق جمالي عبر منظومة العرض المسرحي بشكل عام وتفاصيل الصرالا بشكل 

 والفلسفية.تسعى لان تقدم المتعة البصرية اذ ليس من واجبها فقا تقديم المتعة الذهنية والعقلية 
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وبناء على ما تقدم تجد )الباحثة( بان هناك اهمية كبيرة للأنساق البصرية في صناعة فضاءات  

للعرض   متنوعة  الانساق خصائ  وسما  المسرحي، بصرية وسمعية وحسية  تلك  تحمل  دقيقة جدا اذ  ت 

عرض   لخلق  دوما  يسعى  الذي  والفني  والتقني  والفلري  الجمالي  للفضاء  الفنية  العناصر  بنية  في  تدخل 

 تع دائما بالحركة والديناميلية.مسرحي متكامل يقدم المتعة والفلر والجمال على حد سواء يتم 

 

 النظري: الإطار مؤشرات 

البصرية  .  1 الانساق  المسرحي تتجلى  العرض  فضاء  في  يحتويها   وانثياحاتها  التي  العناصر  مجمل  عبر 

 ويحتضنها ذلك الفضاء وتسمك بــ )سينوغرافيا العرض( . 

. يملن للأنساق البصرية ان تتمثل بصورتها الجمالية عبر الممثل الذي ينتج المعنك العام للفلرة او الحد     2

الم يملن  مشفرة  دلالة  يمثل  اذ   ، الموضولا  الجمالية  او  القراءات  وفق  على  التباساتها  فك  تلقي 

 المتعددة وكشف المضمر الغائر في ثنايا الصورة . 

وما   تتحصل على مستويات تبعا لدرجة وضوحها او غموضها,  الطفل   مسرح  في  التربوية  الدلالة  شعرية  ان  .3

الجمالية   العلاقات  طبيعة  ذاتها  بحد  وهي   , المسرحي  العرض  تقنية  في  الشعرية  بتامين  يتلفل 

 . والفلرية التي تربا من الداخل بين مجمل العناصر الفنية التي تشكل كيان العرض

التي    وثيقا   ارتباطا  مرتبطة   الطفل  لمسرح   التربوية   الدلالات   ان  .4 العمرية  المرحلة  طبيعة  بها  بمراعاة  يمر 

 .  الطفل ويتوجب أن يتناسب الخطاب في المسرحية مع تلك المراحل العمرية

 

 الفصــل الثالـث / إجـراءات البحـث 

   . البحثاولا  التي    الباحثان  قام:  مجتمع  المسرحية  العروض  من  يتكون  والذي  البحث  مجتمع  بإحصاء 

( من  وللمدة  الوطني  الشارقة  مسرح  ـــ  الطفل  لمسرح  الامارات  مهرجان  في  بلغت  2019-2012قدمت  اذ   ،  )

 ( مسرحيات.10العروض المسرحية )

المهرجان، للمدة من     عينة واحدة من العروض المسرحية المقدمة في  أختار الباحثان عينة المجتمع:  ثانيا .   

 %( من مجتمع البحث.  10( من مجتمع بحثها الأصلي بصورة قصدية طبقية وبنسبة )2019ـــــ  2012)

   . البحثثالثا  الباحثان:    منهج  النتائج    اعتمد  الى  للتوصل  البحث  عينات  تحليل  في  )الوصفي(  المنهج 

 والاستنتاجات.

   . البحثرابعا  البحث  :  أداة  أداة  بناء  وكذلك  تم  النظري،  الإطار  عنها  أسفر  التي  المؤشرات  الى   
 
استنادا

 المصادر والمراجع .( ، فضلا عن CD)اقراة  الفيلمية للعينات بوساطةالمشاهدة 
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 1  )طرزان( .. مسرحية  ولىالعينة الا 

 تأليف : سلطان بن دافون . 

 ( 2)إخراج : عمر اللا .

 .   2016تاريخ العرض : 

 السرح الحديث بالشارقة . الكان : 

 قصة السرحية :  

، اذ  والحيوانات الاخرى   تتحد  قصة مسرحية )طرزان( عن طفل يلبر وسا غابة مليئة بالقرود

وتعم )الغوريلا(  اللبيرة  امهم  على سلامتهتتبناه  والحرة  له،  العون  يد  وتقديم  تربيته  على  تلك  ل  ان  اذ   ،

ي  بما  مليئة  غابة  في  يعيشون  الرغيد  سدالقرود  العيش  لهم  ويوفر  تن رمقهم  الغابة  وكانت  بالسلام  ،  عم 

، حتك يأتي يوم يتغير فيه كل ش ئ حينما حطت سفينة على ساحل جثيرتهم محملة  والطمأنينة دون مشاكل

امرأة منها  لتن ل  اللبيرة  فيذهبون  ونمرين  بالصناديق  الغرباء،  اولئك  زيارة  من  الجثيرة  اهل  فيتوجس   ،

اس للاس  عن  لجثيرتهمتطلالا  زيارتهم  )نمورة(  باب  وتدعى  المرأة  تلك  بان  الجثيرة  اهل  النمران  فيخبر   ،

نية تقوم )نمورة( بإعطاء مادة تؤث ر في النباتات باستطاعتها ان تقدم لهم اللثير من الاشياء وكبادرة حسن 

جدا كبيرة  انوتجعلها  )نمورة(  تخبرهم  وعندها   ، الغرباء  الى  الجثيرة  اهل  يطمئن  وهنا  علاجات ،  تمتلك  ها 

عشبية قادرة على شفاء جميع الامراض، وهنا يتقدم مجموعة من القرود طلبا لمساعدة امهم التي تعاني من  

 امراض مثمنة، ولم يعلموا بما يخبئ لهم القدر وما سيصدر من اولائك الغرباء . 

وتوفير عمل لهم، ومع  يقوم اهل الجثيرة باستضافة )نمورة( ومن معها من نمور بإعطائهم سلنا  

الجثيرة   تلك  خيرات  على  السيطرة  وهو  مسبقا  المرسوم  هدفهم  عبر  الغرباء  خبايا  تنلشف  الوقت  تقادم 

 وخاصة محاولة سرقة جلود الحيوانات عبر قتلها وسلخها وبيعها في اسواق التجارة التي تديرها )نمورة( . 

حيوانات الجثيرة يلتشفون سر اولائك الغرباء فيجتمعوا ويتفقوا على امر واحد وهو كيفية طرد  

الغرباء من الجثيرة التي حولوا عيشهم الى خراب ، ويتم لهم ذلك في نهاية المسرحية لينتصر الخير على الشر  

 رضهم ووطنهم . بتعاضد الجميع والاتفاق على راي واحد وهو طرد الدخلاء ومن يريد المساس بأ

 مسرحية )طـــــــــــــرزان( .  الانساق البصرية ودلالاتها التربوية في عرض 

 
: سلطان بن دافون   1 تأليف  : عمر الملا ، والتي قدمت خلال الدورة الثانية عشرة من مهرجان الإمارات لمسرح   مسرحية طرزان:  ، وإخراج 

( ، وتمثيل : خليفة البحري، خالد المرزوقي، بدرية آل علي ، حميد عبد الله ،  2016الطفل، الذي تنظمه جمعية المسرحيين الإماراتيين عام )

ك موس ك، ماجد الجداوي ، عمران محمد ، خالد أحمد ، ناصر الأحمدي ، طارق الأحمدي محمد حاعي ، محمد عادل ، عبد الله الشحي، عيس 

، محمد دهقاني ، عبد العثيث فهد، عبد الله الشعساني ، أما الفريق الفني فتألف من : إبراهيم حيدر )تصميم الإضاءة(، عبدالرضا محمد 

)تألي عادل خثام  )ديكورات(،  الجداوي  فارس   ، )تصميم )مؤثرات صوتية(  بن دافون  )توزيع موسيقي(، سلطان  المازمي  ميرزا   ، وتلحين(  ف 

 الأزياء(، خليفة البحري )تصميم الرقصات( ، علي سراج وراشد الحمادي وأحمد عوني )خدمات إنتاجية( . )الباحثة( 
نت كلاعب كرة قدم ، وبعد ذلك تحول إلى التمثيل ، بداياته كا   .1992فبراير    1ممثل إماراتي ، ولد في الامارات من مواليد    اوخرج عمر الملا :    2

اذ كانت البداية الاولى له على خشبة مسرح الطفل ، فقد العديد من الاعمال المسرحية، بعدها كانت له مشاركات عديدة في التلفثيون ومن  

  )الباحثة(ثم مشاركات سينمائية ، ابرز اعماله التلفثيونية مسلسل : )ريح الشمال بأجثائه الثلا ( . 
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مع فلرة   متوافقة  قد جاءت  )طرزان(  في عرض مسرحية  التربوية  البصرية ودلالاتها  الانساق  ان 

نسان ، ومن صرالا الخير والشر الازليين ، كما حاول العرض ان يقدم نوعا اخر من العلاقة بين الحيوان والإ 

بالانتهازية ومحاولة سرقة اشياء ليست ملكا له ، وقد   زاوية اخرى يملن تقديم نموذج انساني اخر يتصف 

الانساق  بين  وما  جهة  من  والشخصيات  البيئة  بين  العلاقة  عبر  دراميا  فضاء  يؤسس  ان  العرض  حاول 

الاهداف تحقيق  الى  للوصول  اخرى  جهة  من  التربوية  ودلالاتها  بوساطة   البصرية   ، العرض  من  المرجوة 

توظيف عناصر العرض شللا ومضمونا وبأنساق بصرية جمالية تقنية تلشف عن ما هية الفضاء المسرحي  

 وتجلياته التي تتشكل عبر الممثل والفضاء .

ان اهمية كشف المنظر منذ البداية يلمن في نوعية المتلقي، فالطفل يحتاج الى وقت او زمن معين  

التباسات ضخ    لفك  يحتاج  اذ   ، ما  لحظة  في  معلومة  من  اكثر  يتحمل  ولا  يشاهدها  التي  والأزمنة  الاملنة 

المعلومات الى زمن معين للتحول الى معلومة اخرى ، ولذا جاء كشف المنظر منذ البدايات كرسالة مبسطة  

ف يلشف عن  البداية وهو  منذ  والذي شاهدناه   ، الموضولا  او  والحد   والمكان  الثمان  ال لمعرفة  عرض  ضاء 

 بعناصره وتشللاته المتعددة.

المتبادلة   والثقة  والوفاء  )الصدق  منها  العرض  هذا  في  المتعددة  والقيم  والشر  الخير  صرالا  ان 

شخوة   على  توزعت  بصيغ  اجتمعت  كلها  والأرض(  الوطن  وحب  والتشتت  والوحدة  والخيانة  والحب 

الاب  العلامة  هو  الممثل  وكان  متفاوتة،  بدرجات  الحركية  المسرحية  المنظومة  عبر  المشاعر  تلك  لنقل  رز 

)الجسد وإيماءاته( أي تحويل الملفوظ النص ي الى نسق بصري يخلق نوعا من التواصل ما بين المتلقي الطفل  

والعرض المسرحي، وبوساطة تلك الحبال التي تشير الى حركة القرود بين اشجار الغابة وأغصانها المتشابلة،  

بما يسمح للطفل المتلقي ماذ ان تلك المناظر الم  بهاركبة تشليليا كانت مؤثرة وواقعية    . مثلما فين الاقتنالا 

 .مشهد )طرزان ـــ مرحلة الطفولة(

لقد شكل جسد الممثل في هذا العرض علامة بصرية فاعلة عبر الشخصيات البشرية فضلا عن  

سمة التواصل ما بين العرض والتلقي   الحيوانية وقد كانت تمثل تأثيرا واضحا على المتلقي الطفل عبر تحقيق

 ، اذ شكل الحوار نمطا اخر مجاور لتلك العلامات البصرية بوصفها اقرب وخيلة الطفل المتلقي .

ان مشهد التحول العمري للبطل )طرزان( قد استمال الطفل عبر التنقلات للشخصية ومراحلها 

)طرزان( وهو يتنقل برشاقة بين الحبال المنتشرة  العمرية وصولا لمرحلة الفتوة ، عبر ابراز حركات شخصية  

و  تربى وسطهم  الذي  القرود  مجتمع  تفاعل  عن  الغابة، فضلا  الجسمانيةفي  وطبيعتهم  لذا  تعلم حركاتهم   ،

فقد اعتمد العرض على حركات الجسد التي شغلت معظم الفضاء المسرحي ، وقد ساعدتهم السينوغرافيا  

 ني بما يسمح للممثلين من ابراز تقاناتهم الادائية بشكل افضل . ذات التشليل الجمالي وكذلك التق 

لقد ركث العرض المسرحي )طرزان( على المفهومات الاجتماعية بعَدّها واحدة من المفهومات المهمة  

على   تتحرك  وهي  )الغوريلا(  الام  مرض  عن  يلشف  الذي  المشهد  عبر  للطفل،  السلوكية  التربية  تأسيس  في 

با  التربوية الاخرى عن حثن  التلال بصعوبة  تبرز الدلالة  لغة دليل اللبر والمرض وعوامل الثمن الاخرى، اذ 

والجلوس   النهوض  في  لمساعدتها  حولها  يلتفون  وهم  شديدا  حثنا  كنفها  في  تربوا  ومن  وأحفادها  ابنائها 

 ومحاولة تقديم العون لها .

https://doi.org/10.35560/jcofarts1210


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1210 

murawij jabaar kazim , mudad eajil hasan: The concept of visual patterns in children's theater performances. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

347 

نما يفهما الطفل المتلقي وان كانت  ان فلرة بر الوالدين او احترام اللبير والعطف على الصغير ا

للمتلقي الطفل قدرة على   يتيح  لها انما  تلك الشخصيات هي شخصيات )حيوانية( إلا ان السلوك الايجابي 

على   الحيوانية  او  البشرية  اوجتمعات  في  اليومية سواء  في سلوكياته  تطبيقها  الافكار ومحاولة  تلك  ترجمة 

 ها . حد سواء فالإنسانية لا حد فاصل بين

للمشهد ايضا مجموعة من التراكيب البصرية التي اعتمدتها المعالجة الاخراجية وهي رسم الصور  

 خل الشخصيات وتحديد هدف المشهد. المرئية بوساطة اجساد الممثلين للتعبير عن دوا

في مخيلة   وتتشاكل  تتعالق  الصور  من  زخما  تولد  المسرحي  للفضاء  البصرية  الانساق  فاعلية  ان 

تعطي مساحة الطفل   التي  لا  التقليدية  القراءات  تلك  وتبتعد عن  الواسعة  احلامه وخيالاته  مع  وتنسجم 

لذهنية الطفل باكتشاف الاشياء وتجريبها عن قرب، فالجانب التشليلي الفطري لدى الطفل يتعثز عبر تلك  

   .المشاهدات المتلررة لتصوغ فعلا جماليا لعملية التلقي عبر مجمل الفضاء المسرحي

ان عملية اقنالا الطفل المتلقي بمجريات الاحدا  التي تجري امامه تحتاج الى فضاء واقعي سحري  

مدلوله   يكون  كوميدية  بطريقة  الحد   تقدم  ان  تحاول  القرود  الاخوة  فشخصية  وأحلامه،  حاجاته  يلبي 

الحد  مع  ينسجم  ما  او  الحركة  او  الصوت  عبر  لبعضها  الشخصيات  مشاكسة  عن  عبارة  او الحركي    

يحاول كتابة قصيدة لامه  يعبرون عن خلجات انفسهم ، فواحد  الموضولا، ففي مشهد الاخوة القرود وهم 

، والأخر يحاول الرسم ، والأخر يقض ي وقته في التفلير ، وهناك اخر يحاول ان يقض ي وقته فقا في   المريضة 

المتلق الطفل  معها  تفاعل  السلوكيات  تلك  كل   ، )الطبل(  الة  على  متحركة  العثف  مرئية  صور  بوصفها  ي 

المتلقي فضلا عن   الطفل  لدى  الجمالية  الذائقة  اثارة حاسة  بقصد  توجيها جماليا  بصرية موجهة  بأنساق 

ايلاءه دورا مهما في عملية التفاعل وتحقيق عنصري الادهاش والتفاعل ، وقد  لا تخلو بعض المشاهد من  

اسرا فك  المتلقي  الطفل  على  يصعب  قد  فلسفية  على  رؤى  بل  )الخطاب(  الن   مستوى  على  ليس  ها 

مستويات البنية السينوغرافية للعرض والتي يجب ان تكون ذات ارتباط وثيق بالمورو  الصوري والبصري 

للطفل المتلقي وهي تمثل مرجعياته الاجتماعية التي ينطلق منها في عملية التلقي بين القبول والرفض، ولذا 

 وجة للطفل ان تعيها وتعمل عليها.التي يجب على العروض المسرحية الم  فان الادراك واحد من الاهداف

  ، بين سكانها  والرعب  القلق  يثير  مما  الجثيرة  على شاطئ  كبيرة  الى وصول سفينة  الاخبار  تصل 

فيجتمعوا لكي يتحاوروا عما سيفعلونه مع هؤلاء الغرباء ، ان الحركة بدأت تتغير الى اشكال اخرى تنسجم 

في اشارة تعليمية في كيفية التعامل مع المواقف اوحرجة او    المتشابهفل المتلقي في تلك المواقف  ومخيلة الط

علسها  جديدة  متغيرات  حول  المسرحي  الفضاء  استمالت  البصرية  فالأنساق   ، ذلك  شاكل  ما  او  الغريبة 

طفل عبر الخطر القادم  السلوك الاخير للمجموعة مما جعل المفردة البصرية ذات تأثير نفس ي على المتلقي ال

عبر البحر ، مما اثار نوعا من القلق والتوتر بين سكان الجثيرة وأدغالها ، فالنسق الخطابي اخذ هو الاخر  

بالتذبذب كما الحركات وأفعال الشخصيات عبر مجموعة من الحركات المتعامدة او الافقية او المتعرجة او 

الى مجموعة من الشخصيات  مما حولت  المتلقي،    المنحنية،  الطفل  احلام  في  تظهر  التي  لتلك  ارؤى شبيهة 

  .يضاف اليها تراكيب حركية وتكوينات جمالية تدفع باتجاه المعنك المستهدف من فلرة الغرباء
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الى  تهدف  انساقا فلرية  انساقا جمالية فضلا عن كونها  السينوغرافية  المتغيرات والتحولات  تعد 

، اذ يكون الفضاء ترجمة للإرهاصات التي تتشكل عبر  اللشف عن الفلرة والموضولا عبر الف ضاء المسرحي 

بين الحين والأخر الى شكل من   تتابعية المشاهد وإيقاعها المتصاعد عقدة وحدثا وموضوعا وصراعا يتحول 

اشكال اللشف عن ماهية تلك الصراعات ونوعها ومنبعها وما سيؤول اليها في نهاية الامر، عبر مجموعة من  

امات والتوظيفات التقنية ذات التراكيب الصورية بشكلها البؤري اوحدد بغية تسليا الضوء عليها  الاستخد

ينخدلا  ان لا  تكون جميلة ويجب  فقد   ، منها  وكشف ملامحها  التقرب  يحاول  او  بها  تلك  الطفل  تعمل  بل   ،

عناصر   للشف  مباشرة  غير  او  مباشرة  طرق  بعدة  الشر  ملامح  كشف  على  نسق  التحولات  عبر  الصرالا 

ا في  الفضاء  منظومة  مع  يتسق  للطفل جمالي  الموجه  المسرحي  الى  لعرض  )نمورة(  وصول  مشهد  في  كما   ،

 هم وبرقة النمرين الذين يرافقاها.الساحل بسفينت

)نمورة(   مشهد  منها  متعددة  مشاهد  عبر  والمدهش  بالمثير  محملة  وهي  الفضاء  اشتغالات  تأتي 

)النمرين(   رفيقيها  اهل  وبصحبة  لتبهر  مسبوقة  غير  بأحجام  لتلبر  الموز(  )فاكهة  على  الدواء  تضع  حين   ،

 السحرية. الجثيرة ولتقنعهم بقدراتها 

كما ان عرض مسرحية )طرزان( قد حقق اللثير من عناصر الجذب وهي عنصر مهم من عناصر  

و  شللا  محتواها  عن  عبرت  تقنية  منظومة  عبر   ، للأطفال  الموجه  المسرحي  العرض  ــ  بنية  )الازياء  مضمونا 

التقنيات  ذات  الحركات  عن  فضلا   ، والمؤثرات(  الموسيقى  ـــ  الاضاءة  ــــ  الاكسسوارات  ـــ  الديكور  ـــ  الماكياج 

خلق   في  اثرت  ايجابية  بصورة  الممثلين  مهارات  قدمت  الاداء  وديناميلية  فحيوية   ، وأدائيا  جماليا  الواسعة 

لطفل ، وتواصلا معرفيا وتربويا ، مما خلق نشاطا انتقائيا نشا من  تفاعل مستمر ما بين العرض والمتلقي ا

تلك   شكلت  اذ   ، والمعرفية  والحسية  والبصرية  السمعية  ادراكاته  من  وحسن  الطفل  المتلقي  عقل 

ان   اذ   . لها  الجذب  عامل  يحقق  بما  وللتربية  للمعرفة  الايجابية  الفات  كشف  في  الاداء  مع  السينوغرافيا 

المعرفي احساسه    الادارك  طريق  عن  يأتي  المتلقي  الوثيق    بالأشياء، للطفل  بالارتباط  الشعور  عن  فضلا 

لتحقيق   بشغف  والمتابعة  التشويق  من  حالة  يخلق  مما  السلوكية،  منظومته  تلاءم  التي  بالشخصيات 

وا الفنية  المرجعيات  لإثراء  تام  بانسجام  المتعة  الطفلعناصر  لدى  والتربوية  كشف  لمعرفية  مشهد  ففي   ،

 . في كنفها  تربى)نمورة( لقدرتها على معالجة )الغوريلا الام( وحثن )طرزان( على مرض امه )الغوريلا( التي 

المسرحي   العرض  فضاء  في  السينوغرافيا  توظيف  واشتغالات  لعمليات  الانجاز  مستويات  ان 

ستويات تكون متحركة  ، كما ان تلك الم نية والفلرية والتقنية والجماليةتتشكل عبر نسيج العرض وبنيته الف

فالشكل   الموضولا،  او  والحد   والمكان  الثمان  في  الحاصلة  التحولات  لمواكبة  مجالا  لتعطي  ثابتة،  وليست 

والمضمون يلملان بعضهما عبر مستويات التوظيف الشللي السكوني ومستويات التوظيف الوضعي فضلا  

او    الواقع، او التي تكون على التضاد مع    عن مستويات التوظيف الذي يتعلق بتلنيك تركيب المشهد جماليا

 المعارضة له .

حلول   عن  وبحثه  )الغوريلا(  امه  مرض  حول  الحثينة  اغنيته  يغني  وهو  )طرزان(  مشهد  ففي 

الموسيقى واللحن فضلا عن  لإنقاذها ، تلشف السينوغرافيا عبر فضاءها المتغير خطوطا حثينة تنسجم مع  

بمثابة درس تربوي عن اهمية  ان الانساق البصرية وال  الحركات،   دلالات السينوغرافية في هذا المشهد كان 
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المعاني   تلك  في  وجماليا  تربويا  درسا  العرض  قدم  اذ   ، عام  بشكل  واوجتمعات  بشكل خاة  البيت  في  الام 

الانسانية معتمدا على الكلمات واللحن والأداء والفضاء الذي كانت اشتغالاته تنسجم مع طبيعة الموضولا 

 افه الانسانية والاجتماعية والتربوية . وأهد

لمواد  ف توزيعها  الفوض ك عبر  نشر  تعمل على  التي  )نمورة(  للشف مختبرات  يسعى  اول مشهد  في 

محظورة لإلهاء سكان الجثيرة عن هدفها الرئيس ي وهو السيطرة على الحيوانات وبيعها للدول اوجاورة بما  

، وبمشاركة   يأتي  تخوفهما بلشف سر مجيئهم للجثيرة   )النمرين( على الرغم منيشبه تجارة الرقيق  ، وهنا 

النقدية   للنظرة  اوجال  الفعل وفسح  ذلك  من  المتوخاة  التربوية  الفلسفة  اللشف عن  المشهد لأجل  هدف 

الم الطفل  بها  يتمتع  حولهالتي  يدور  ما  ملابسات  للشف  بين  تلقي  ما  للعلاقة  معرفة  بمثابة  تعد  وهذه   ،

 المستقبل.لمتلقي وواقعه الاجتماعي، وماذا يخبئ لهم الطفل ا

المتلقي   الطفل  انتباه  اثرة  في  تسهم  تربوية  نصائح  تقديم  على  )طرزان(  المسرحي  العرض  يعمل 

ذات  الافعال  من  سلسلة  وبواسطة  فيها  يعيشون  التي  البيئة  على  تأثير  ذات  بوصفها  اوجاورة  للبيئات 

واضحة وبدلالات  التربوية  بالأشياء    الاهداف  والمعرفية  الحسية  ادراكاته  وتوسيع  الطفل  ذهنية  لتدريب 

 وكيفية التعامل معها . 

والنمرين(   )نمورة  بمتابعة  قرار  اتخاذ  يتم  الجثيرة  في  يعيشون  الذين  الافراد  حرة  على  وبناء 

يدبرونه   اخر  ام لأمر  ؟  فعلا  المساعدة  مجيئهم لأجل  ان  وهل  ؟  الخفاء  في  يفعلون  ماذا  الظلام  ومعرفة  في 

 وبواسطة ذلك اوختبر الذي يحاول ان ينشر السموم في انحاء الجثيرة .

المتلقي،   الطفل  اليها  ينتبه  يجبان  مهمة  سلوكيات  تلثيف  عبر  للعرض  التربوي  المنحى  يتحقق 

البيئة   استنطاق  على  يعمل  الذي  التربوي  المنهج  وفق  على  السلوك  تفسير  في  تلمن  التربوية  فالدلالات 

ة والبيئات اوجاورة ، لنجد مراقبة احد افراد الجثيرة عن بعد لما يحد  في تلك اوختبرات التي تثير  الحاضن 

   .الشك في نفوس اهل الجثيرة ، مما يدفعهم لمراقبة كل ش ئ يشكون به او يثير الشك ولو بشكل بسيا

قفه نحو تلك المثيرات  ان فاعلية المتلقي الطفل وردود افعاله اتجاه المثيرات انما تشكل رؤيته ومو 

بالجو العام للبيئة الحاضنة ، ومشهد بث السموم في فضاء الجثيرة   وتحديد مساراتها ومنعطفاتها وتأثيرها 

الطفل   يثير قلق  ، مما  الجثيرة  تلك  المؤامرة على سكان  تلشف عن حجم   ، الرعب والهلع  وخلق حالة من 

لها السلا  م دائما ، وهنا تعمل تلك السموم على الاطاحة بسكان  المتلقي على الشخصيات التي احبها ويتمنك 

الجثيرة ، لتتحول سلوكياتهم الى عدوانية فيما بينهم ، وسقوطهم دون السيطرة على حركاتهم وأفعالهم ، اذ  

تم كشف المضمر في الدلالات التربوية ذات الصبغة التعليمية للشف الية التعامل مع هذا الفعل التدميري  

ذلك الدلالات التربوية الاجتماعية عبر اللشف عن خطورة تلك السموم وتأثيرها في اوجتمعات للجثيرة ، وك

 ، ومجمولا التأثيرات النفسية والأخلاقية في ارباك سلوكيات اوجتمع . 

ال  مبسا ان  وبشكل  للأحدا   الثمني  والفنية  ترتيب  الجمالية  ودلالاته  الموضولا  فهم  في  ساهم   ،

فض  ، والفلرية  الطفل  والتقنية  مخيلة  الى  الصرالا  نقل  على  عملت  التي  السينوغرافية  الدلالات  عن  لا 

 الابداعية والتربوية والترفيهية. المتلقي ومن جوانبه
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لاملنة  لقد حاول العرض المسرحي من ان يقدم نسقا معرفيا عن خطورة الغرباء الذين يدخلون ا

والريبة  الشك  تثير  ومن  بطريقة  )نمورة(  سعت  لطالما  اذ  )طرزان(  ،  شخصية  تحييد  من  )النمرين(  معها 

الف الجثيرة بوصفه  الدفالا عن  في  الرئيس  بهاعل  للإطاحة  الاخرين  اثارت  ولهذا  منه    ،  للتخل   السجن  في 

 ، وللتفرغ بالسيطرة على سكان الجثيرة ومقدراتها وثرواتها . اولا

علاج   لإيجاد  الاول  المقنع  بوصفه  )طرزان(  معاقبة  الجثيرة  سكان  مشهد  حاول  فلشف  لامه، 

، اذ شكل العنصر البصري طبيعة مثيرة  ة وسننها ، ومثاباتها ومنطلقاتهاالسجن دلالات تربوية تتعلق بالمعرف

تلاءمت مع ادراكات الطفل المتلقي عبر انسجام الموسيقى الحثينة مع الفعل اوحثن اكثر وهو وجود )طرزان(  

لقي الطفل صيغة من صيغ الوجود المرتبا بالواقعية  داخل السجن، كما ان صورة السجن مثلت لدى المت

في مخيلته   السجن  التي شكلت معنك  المعرفية  الثقافة  نحو  المتلقي  الطفل  الطبيعة الادراكية من قبل  ذات 

ومرجعياته المعرفية ، فضلا عن طبيعة الاعراف ذات السلوك والمفهوم المتعالق في مخيلة الطفل المتلقي عبر  

   .ذات السينوغرافيا المثيرة واوحثنةمجريات الاحدا   

لقد شكل عرض مسرحية )طرزان( درسا تربويا وأخلاقيا واجتماعيا عبر التركي  على مفهوم الوطن  

الطفل   ومرجعيات  تتلاءم  وفلرية  وتقنية  وفنية  جمالية  بطريقة  والشر  الخير  عنصري  ليقدم  والمواطنة، 

ساق بصرية ودلالات تربوية في معالجة موضوعة المسرحية المتلقي ، عبر منظومة جمالية ساهمت في خلق ان 

، ففي المشهد الختامي والأخير تظهر دلالات الفرح والانتصار لتكون في النهاية مهيمنة على الصورة البصرية  

 الامر.ذات الاشتغالات المبهرة والمؤثرة والمصاحبة لكلمات الاغنية التي تنم عن الانتصار في نهاية 
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 الرابع / عرض النتائج ومناقشتها الفصل 

 النتائج :

الفضاء   .1 تأسيس  للطفل تجلت عبر  الموجه  العرض المسرحي  في  التربوية  البصرية ودلالاتها  ان الانساق 

والمتلقي   العرض  بين  ما  البصري  العنصر  وتفعيل  المكان  لمسرحية    الطفل، بوساطة  )الغابة(  في  كما 

 )طرزان(. 

ات في الخطاب  ر العروض المسرحية المقدمة للطفل وتحولات الملفوظلقد شكل الممثل نسقا بصريا عب  .2

، عبر شخصيات متعددة مثل )شخصية طرزان في مسرحية طرزان(. اذ شكلت  النص ي الى فعل بصري 

    المسرحي.الشخصيات بمجملها جوهر العنصر البصري كفاعل حي ما بين المتلقي الطفل والعرض 

التي فعلت الانساق البصرية حقلا   .3 بين الطفل المتلقي والعرض المسرحي عبر الشخصيات  تواصليا ما 

وا الانسانية  بين  ما  والجمادتنوعت  النباتية  وكذلك  في  لحيوانية  البصرية  الانساق  تلك  اذ ساعدت   ،

 والتفاعل. جميع العروض على خلق عنصري الدهشة 

الطف .4 التلقي ومرجعيات  مديات  البصرية على  الانساق  الحسية ووعيه  اعتمدت جماليات  ل ومدركاته 

التواصل  اوحدود على  وتبعث  مشوقة  بطريقة  رسائلها  بث  تم  ومواضيع  بأفكار  العروض  فجاءت   ،

 والتفاعل . 

 

       

 الاستنتاجات: 

 الاخراجية.تبين ان كل عنصر بصري يشكل علاقة لدى مخرج العمل ضمن رؤيته -1

والتشويق ضمن  -2 والمتعة  الابهار  قدرتها خلق عناصر  في  فاعلا  الموسيقية دورا  والمؤثرات  الموسيقى  عملت 

 المسرحي. النسق البصرية داخل منظومة العرض 

 

 التوصيات :  

 الدراسية لمعاهد وكليات الفنون الجميلة  جادخال مادة مسرح الطفل ضمن المناه بإمكانيةتوص ي الباحثة   -1

 للمدارس الابتدائية بشكل مستمر يت امن مع الموسم الدراس ي للتلاميذ. للأطفالاقامة مسرحيات  -2

 

 القترحات: 

 عمل ورش فنية تدريبية للموهوبين في مجال مسرح الطفل -1

 توظيف الحكايات الشعبية والمورو  الشعبي ضمن نصوة مسرح الطفل.  -2
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A B S T R A C T 

The pop art style is one of the methods that the designer followed in designing 

television advertisements due to its aesthetics and attractiveness. Each pop art 

artist had his own style and employed this art in his advertising designs where it 

was accepted by the American community and gained popularity.   

 Wide as it is an art that mimics their popular lives and embodies 

them in the form of advertisements, in addition to using various types of textures, 

ready-made materials, and primary and secondary colors.   

 This research included the methodological framework represented 

by the research problem, the importance of the research, its objectives and limits, 

and the definition of terminology.  As for the theoretical framework, it dealt with 

aesthetics in television advertising, the concept of pop art and the most 

prominent pop art artists, as well as the research procedures represented by the 

research community, the sample, the research tool, the analysis of samples, and 

the results and conclusions reached by the researcher.   

 1- The colors used in pop art in the advertisement were achieved through the 

background of the studio and the brand of the product, so the colors appeared in 

the snapshot (1,2,3,4,5,6,7,9,10,11), i.e. 11% of the total search.  

2- The advertising designer deliberately used a new method in the advertisement, 

and he inserted pop art in the design of the product package and the trademark; 

the background used in the advertisement, added a new style where aesthetics 

and attraction make their way to the viewer and enable the art to be widely 

accepted by the society.    
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 جمالية توظيف فن البوب آرت في الإعلان التلفزيوني 
 1مريم مثنى عبد الأمير

ص: خلال   

الاعلانات   تصميم  في  المصمم  اتبعها  التي  الاساليب  من  واحد  هو  آرت  البوب  فن  أسلوب  يعد 

له من جمالية وقوة جذب فكل فنان من فنانين البوب آرت كان لديه أسلوب خاص به ووظف    التلفزيونية لما

بشعبية واسعة   ض ي وحهذا الفن في تصاميمه الاعلانية فحقق هذا الفن أقبال عليه من قبل المجتمع الامريكي  

إلى   إضافة  اعلانات  شكل  على  وتجسيدها  الشعبية  حياتهم  حاكى  المواد    استخدامكونه فن  أنواع  مختلف 

وقد تضمن هذا البحث الإطار المنهجي المتمثل بمشكلة البحث    .والخامات الجاهزة والألوان الاساسية والثانوية

النظري فتناول فيه الجمالية في الاعلان    الإطاروأهمية البحث واهدافه وحدوده وتحديد المصطلحات. أما  

فناني البوب آرت، فضلا عن اجراءات البحث المتمثلة بمجتمع البحث    وأبرز التلفزيوني، مفهوم فن البوب آرت  

 التي توصلت إليها الباحثة ومنها.  واستنتاجاتواداة البحث وتحليل العينات ونتائج  والعينة 

التجارية   -1 في الإعلان من خلال خلفية الاستديو والعلامة  آرت  البوب  في فن  الألوان المستخدمة  تحققت 

 لكلي.           % من مجموع البحث ا11( أي بنسبة 1،2،3،4،5،6،7،9،10،11للمنتج فظهرت الالوان في اللقطة ) 

أسلوب جديد في الاعلان وهو قام بإدخال فن البوب آرت في تصميم   استخدامأن مصمم الاعلان عمد الى  -2

علبة المنتج والعلامة التجارية فضلا عن الخلفية المستخدمة في الاعلان كي يضيف اسلوب جديد في الاعلان  

 واسعة من قبل المجتمع.   ويحقق جمالية وجذب للمشاهد كون هذا الفن حقق شعبية 

 .الإعلان التلفزيوني آرت، فن البوب : الكلمات الفتاحية

مشكلة البحث:  -1  

إن ما أتى به فن البوب آرت هو فن يعد الأكثر ثورية وتناقض فكان هدفه الأساس هو التعبير عن الحياة     

فشكل  الذات وجمع تناقضات الحياة كالعام والخاص والقديم والحديث    واستيعابالواقعية بأساليب هزلية  

عبر   جمالياته  آرت  البوب  فن  وأسس  الفنان  على  ضاغطة  قوة  العقلي  م  الانفلات هذا  المنطق  سطوة  ن 

والتلفزيوني   التجاري  بفن الإعلان   
ً
آرت كثيرا البوب  وأهتم فن  الكلاسيكية فشكل ردة فعل قوية  والمثاليات 

المجتمع   مشكلات  يطرح  الألوان    الاستهلاكيوكان  إلى  إضافة  بتكرارية  الموضوعات  وتناول  بسيطة  بصورة 

إليها من خ المتلقي  أنتباه  الواضحة وشد  بسيطة  الجذابة  الفكرة بصورة  تجسيد  هذه    توجذابة. فظهر لال 

التبدلات والتحولات المستمرة فقدمت لنا صورة حية لحياة الشعوب وتطلعاتها وتناقضاتها وفاعليتها ضمن  

                                                                                                            :  الاتيؤل خارطة الوجود الإنساني والمعرفي ومن هنا جاء التسا

 ما هي جمالية توظيف فن البوب آرت في الإعلان التلفزيوني؟       -

               

          

            

 
 التطبيقية /الدراسات العليا /ماجستير/ قسم تقنيات الإعلان. كلية الفنون  1

Maryammouthana5@gmail.com   
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 أهمية البحث:          -2

 :                                                                بالآتيتكمن أهمية وحاجة البحث الحالي  

الإعلان    -1 في  آرت  البوب  فن  توظيف  جمالية  على  التعرف  في  والمستفيدين  الباحثين  من  الكثير  يفيد  قد 

 التلفزيوني.                                                                                       

تقديم بعد معرفي وتطبيقي للعاملين والدارسين والطلبة في مجال تصميم الإعلان عن طريق مفهوم جمالية    -2

 توظيف فن البوب آرت في الإعلان التلفزيوني.                                       

: دف البحثه -3  

                                                                                    يهدف البحث الحالي إلى:

                            التعرف على جمالية توظيف فن البوب آرت في الإعلان التلفزيوني.

حدود البحث:  -4  

 جمالية توظيف فن البوب آرت في الإعلان التلفزيوني.                    الحدود الوضوعية:  -

0182من سنة  الزمانية:الحدود -  

 من قبل الباحثة، وذلك بسبب ظهور الإعلان التلفزيوني فيها.   mbc  قناة  اختيار  الكانية: تمالحدود    -
ً
 أنموذجا

: تحديد الصطلحات -5  

 الجمالية لغة:                                                                                            -

 فهو جميل والمرأة جميلة.
ً
 ,Al-Razi, 1991)  أصل الكلمة جمل، الجمال الحسن وقد جمل الرجل بالفم جمالا

pg48)        

 وردت في معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة بأنها:                                                   

 نزعة مثالية، تبحث في الخلفيات التشكيلية، وتختزل جميع عناصر العمل في جمالياته.           -1

 بغض النظر عن الجوانب الأخلاقية     الجمالية، بالمقاييس  الاهتمامترمي النزعة الجمالية إلى  -2

الحضارات،    الأجيال،إذ لا توجد جمالية مطلقة بل جمالية نسبية تساهم فيها    جمالية،ينتج كل عصر،    -3

                                                                    ( Alloush, 1982, p62) الأدبية والفنية. الإبداعات

                                                                                     :لاحااصطالجمالية  -

الجمال ما يبعث في النفس الرضا دون تصور أي ما يحدث في النفس عاطفة خاصة   )أن عرفها عمانؤيل كانط    -

                                                            (Jamil, 1982, p408) تسمى عاطفة الجمال(.

 تبنت الباحثة تعريف عمانؤيل كانط كونه يتماش ى مع أهداف واجراءات الدراسة               وقد 

س عاطفة خاصة تسمى عاطفة فوهو أن الجمال ما يبعث في النفس الرضا دون تصور أي ما يحدث في الن 

                                                                              الجمال.    

- :
ً
                                                                                            التوظيف لغة

: الوظيفة من كل ش يء،
ً
له كل يوم من رزق أو طعام وجمعها   رما يقد   عرف )أبن منظور( مصطلح وظف لغويا

: ألزمها    والوظف ووظف الوظائف  
ً
 أذ أتبعه    ياه، ا الش يء عن نفسه ووظفه توظيفا

ً
ووظف فيه يوظف وظفا

        ( Ibn Manzoor, p 358) كله.مأخوذ من الوظيف، ويقال أستوظف، أستوعب هذا 
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 : اصطلاحاالتوظيف  -          

ي بمعنى أن التوظيف  ( أVladimir, 1989, p198)  (من وجهة أهميتها لسير العمل  شخصية تعرفهو أداة  )

( 
ً
العمل الخاص الذي يقوم به الصمم في  هو عمل يقوم به المصمم لسير العمل التصميمي ويعرف ايضا

إذ تطلق في علم النفس على جملة من الأسباب والعمليات الوجهة   ومتضامنةمجموعة مترابطة الأجزاء 

                        (Jamil, previous source, p581)(. والتخيل والانفعال بهدف واحد كوظائف الإدراك 

التصمي  استنباطعملية  )أركان  عرف كاظم   المفردات  فنقطة،  شكل، حرف،  )المختلفة  مية  وإدخال    ي خط( 

 ,Kazem, 2001)البيئية التصميمية للإعلان التلفزيوني مما يحقق وحدة جمالية لإداء غرض وظيفي معين.  

p 67)                                                                                                       

 كونه يتماش ى مع أهداف واجراءات الدراسة فقد تبنت الباحثة تعريف كاظم أركان

في البيئية التصميمية   ( نقطة، خط شكل، حرف،  )المختلفة  وإدخال المفردات التصميمية    استنباط )عملية  

              للإعلان التلفزيوني مما يحقق وحدة جمالية لإداء غرض وظيفي معين. 

   النظري / البحث الأول الإطار 

.الجمالية في الإعلان التلفزيوني  

الجمالية أو ما تعرف بعلم الجمال هو علم يبحث عن الجمال في كل مكان سواء كان في حياتنا أو في الطبيعة 

في   في شكل  ا أو  كان  فيه جمالية خاصة سواء  يكون  التلفزيون  على  يظهر  إعلاني  تلفزيوني فكل عمل  علان 

الصوتية المؤثرات  أو من خلال  إي   الإعلان وتصميمه  يراد  التي  الغاية  المتلقيأو  إلى  الرسالة  بها  وجمال    صال 

لنظر  الشاشة لكي تظهر بشكل جميل وملفت  الإعلان التلفزيوني يعتمد على جمال الفكرة وتجسيدها على  

ت  عنها،  المشاهد  المعلن  والسلعة  الإعلان  في  جاه  الجمالية  ناحية    الإعلاناتفترتبط  من    اختيار التلفزيونية 

علان يعتمد على  فجمالية الا   الإعلانيةالديكور والأشخاص الذين ينفذون الفكرة    واختيارالفكرة وتنفيذها  

خراج الإعلان بصورة جميلة ملفتة لنظر المتلقي لأن نجاح الإعلان يعتمد على وضوح الفكرة الإعلانية  اقوة  

                                                                                                                                       وسرعة وصولها للمتلقي بدون صعوبة.

 مفهوم فن البوب آرت  1*

في المجتمعات الغربية في عقد الخمسينات من القرن    ظهر الفن البوب آرت التي عصفت  للمتغيرات  نتيجة 

مؤيدين   ظهوره  عند  الفن  هذا  وأكتسب  الأمريكية  المتحدة  الولايات  في  العشرين  القرن  وستينيات  الماض ي 

نه عبر  كثيرين ولم تقتصر تسميته على الفن الشعبي فقط بل له تسميات عدة منها فن العامة أو المتلقين لأ 

فظهر الفن الشعبي بعد أن بدأت النتاجات ).عن حياتهم الواقعية بأسلوب مختلف عن باقي الفنون الأخرى  

إلى  التعبيرية والتجريدية تستنفذ حيلها الأدائية   تجارب أكثر جرأة   اهتمامفأدى هذا الأمر  الفنانين بخوض 

الأشكال المتاحة للتلصيق    اكتشافي إعادة  مختلف المواد والخامات وكانت معظم هذه النتائج ه  باستخدام

وأن فن البوب   ( Al-Rubaie, 2008, p67)  أي ما يسمى )بالكولاج( والذي تطور بعد ذلك ليصبح فن التجميع

اقع والمجتمع  آرت   على مجموعة من الصور التي تمثل   واعتمدواهو فن مبتكر يعتمد على السخرية من الو

 
 pop art*:-   من الواقع الهجومي والثقافة الشعبية شكلاً للتعبير عن الحياة  واتخذت وهو حركة فنية ظهرت في الولايات المتحدة الأمريكية في الخمسينات

ني وغيرها اليومية وتصوير حياة المستهلك فقاموا برسم رسومات تجارية معروفة وصمموا العديد من الاعلانات التجارية ووظفوها في الإعلان التلفزيو

 Jeans, 2012, pg55) .)الاستهلاكيمن الأشياء التي تعبر عن حياة مجتمعهم 
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والألوان الجذابة في التعبير عن    الاستهلاكيةالسلع    واستخدموا العادات والتقاليد والثقافات الشعبية  

اقعهم السخري من خلال الصور التي تشرح لهم كل ش يء وأعتمد هذا الفن على التصاميم البسيطة  و

 عن التكلف
ً
اقعية بعيدا فكان فناني البوب  ففن البوب اعتمد على الرسوم .(Mohsen, 2001, p298) والو

الرسم يكون أكثر واقعية في إيصال الفكرة لدى المتلقين فأعتمد الفنانين على    يقومون برسم كل ش يء كون  

السلع   رسم  في  الجذابة  والألوان  الخامات  أنواع  مختلف  حياتهم   الاستهلاكية أستخدم  مع  تتماش ى  كونها 

الواقعية أي مثلوا الواقع الشعبي الذي يعيشونهٌ عن طريق الرسم بأشكال مختلفة وعلى الرغم من كون هذا 

بأقبال وأعجاب شديد عليه من    حض يفيه أبسط الخامات والأشكال إلا أنه   واستخدمواالفن بسيط وشعبي  

ال  هذا  ومازال  فن جميل وجذاب  كونه  المتلقين  المطبوعة قبل  الإعلانات  تصاميم  في  ويوظف  يستخدم  فن 

والتلفزيونية لما له من جمال وشعبية واسعة لدى المتلقين فأصبح فن البوب آرت فن يستخدم ويوظف في  

المسلسلات   في  كديكور  ويستخدم  الأطفال  كارتون  وفي  التلفزيونية  الإعلانية  التجارية  المنتجات  تصميم 

من   وغيرها  من    تخداماتالاسالتلفزيونية  يعد  البوب  والجمالية.)ففن  بالحيوية  أحساس  يعطي  فن  لأنه 

على السخرية من الواقع ومثل مجموعة من الصور على    اعتمدت الفنون المعاصرة أي ما بعد الحداثة التي  

 على الصحف والمجلات التي تعبر عن التقاليد والثقافة اشتغالهالإعلانات التصميمية التلفزيونية إضافة إلى  

نتاج فني فيه   )فيعتبر هذا  الواقع  تعبر عن سخرية  بسيطة  بكلمات  الصور  لديهم وكانوا يدعمون  الشعبية 

الجوانب    وابتكاريةأصالة   عن  يعبر  فالشكل  غناء  أو  تصوير  أو  رقص  كان  سواء  وأشكاله  صوره  جمع  في 

مزية تعبر عن بساطة الفنان  والألوان المختلفة فالألوان تعتبر ر   التصميمالتطبيقية للخامات المستخدمة في  

في عصر ما بعد الحداثة وأستطاع الفنان    الاستهلاكيةيدور حوله فأستطاع أن يربط بين الفن والحياة    ما  و

يختار كل ش يء مبتذل وشائع وجسدها بأسلوب ينم عن البساطة لهذه الموضوعات المبتذلة و  أنما هو    أن 

والتصاميم   الإعلاناتالمستهلك فالقبيح أصبح جميل وكانت  نتيجة لخبرات الأنسان طوال حياته فصور حياة  

للألوان الجذابة واللون الأسود لتحديد    استخدامهمالتجارية كلها تعبر عن الواقع فأن ما يميز هذا الفن هو 

الصورة   وعناصر  لتثير   واستخدمواالاشكال  مميزة   الإعلانية    انتباه   خطوط  التصاميم  تجاه  المتلقين 

فيه التقنية الحديثة والتقدم التكنلوجي ليشكل فن آخر    امتزجتفكان هذا الفن الوحيد الذي  التلفزيونية  

    (.Al-Rubaie, previous source, p 6) غير الفن الكلاسيكي القديم الذي عرف في الماض ي(.

وارهول(* حين  وتعود أصول فن البوب آرت إلى الولايات المتحدة الأمريكية ويعد مؤسس هذا الفن هو )أندي  

" خاصة  مقابلة  في  الكثيرقال  الال  يجمع  أن  هو  الصمم  به  يقوم  تصميمي  عمل  أفضل   -26)  "إن 

261Amhaz, 1980, p  )وأقبال عليه    1947عام    فأن أصل ظهور فن البوب هو في بريطانيا 
ً
إلا أنه لقى رواجا

في الولايات المتحدة الأمريكية في    جذب عامة الشعب من نشأته هو  وكان الهدف    من قبل الشعب الأمريكي 

وتأثرها بوسائل الإعلان    الاستهلاكيةالستينات فكانت هذه المرحلة هي هوية للفرد والجماعة تتحدد بالقدرة  

ففن البوب في نشر الرسوم والمطبوعات التجارية على وسائل الإعلام الجماهيرية في   فاعتمدوا المطبوع والمرئي

 وضد النزعة  ف   والاعلانات المطبوعة والمرئية.أهتم بالسينما  
ً
  الاستهلاكية كان فن البوب البريطاني يعتبر ساذجا

بين فن البوب البريطاني والأمريكي فكان    اختلافوكان هناك    الأمريكيةوالمادية والثقافية إضافة إلى الإعلانات  

عيد فهو يعتبر من أقدم الأمثلة على فن  الفنانون البريطانيون يشاهدون وينتقدون ثقافة الفن الأمريكي من ب 
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الأوساط    اهتمامبالعالم الأمريكي وموضع    الاجتماعيةمرتبط بالبنية    وكان الفن الشعبيما بعد الحداثة  

 ,Khaled)الفنية التي كانت تهتم بالسذاجة وتعد أحد مظاهر الحالة الذهنية وثوابت تعبير الفن الأمريكي  

pg282  )  للأشياء تقييم بصري  إعادة  بمثابة  يكون  أن  البوب  الثامن عشر والتاسع عشر دفع  القرنين  ففي 

بالحياة   مساس  له  ش يء  كل  أستخدم  الأمريكي  البوب  ففن  على  والأحداث  الصور  رسم  فأستخدم  اليومية 

يعيروه   لم  الشعب الأمريكي وذلك لأنهم كانوا  لدى  الهجومية  الحياة  الكارتونية وعبر عن  والرسوم  الجدران 

من  كان مألوف لديهم فهو مثل حياتهم اليومية ولم يأتوا بش يء جديد يمكنهم من الخروج    لأنهكبير    اهتمام

 للفنانين الشعبيين  نمط حياتهم ويجذب أنتباههم فأصبح ه
ً
فظهر فن ما بعد الحداثة   به  فاعتزواذا الفن ملكا

والنحت  والمفاهيم القديمة تجاه هذا الفن وأتى بكل ما هو جديد فأستعان بالتكنلوجيا    الأفكار الذي رفض كل  

الشعب الأمريكي  الاعلانات التلفزيونية والمطبوعة فهذا التطور أحدث حركة فنية لدى    والعمارة والمسرح او

ولقى أقبال كثير عليه لأنه مكنهم من الخروج من الحياة الواقعية وكل ش يء أما بعد الحرب العالمية الثانية  

تطور فن البوب آرت بعد أن تفتحت العقول وعبروا عن الواقع بصور مختلفة عما كانت عليه وكانت هذه  

الفنانين الذين ساهموا في ظهور هذا    الغربي ومن أهمالفترة هي البداية الحقيقة لفن البوب آرت في العالم  

                 ( Al-Nasser, 2015, p18) . كليرا اولدنبرغ(- مارسل دوشان  – الفن هم )روي ليشتنشتاين 

   :أبرز فناني البوب آرت  البحث الثاني:

أندي وارهول  -  

روي ليشتنستين   -  

عقد   بداية  في  الفنانين  هؤلاء  بخلق صقام  الواقعية  و الستينات  الحياة  تصف  هذه    فاستغلواوالعادية  رة 

الأفكار الواقعية بالتقديم الواقعي وأدخلوا أشياء حقيقية في عملهم فأزالوا الحد الفاصل بين ما هو تجاري  

وفني، فأصبح هذا الفن مفهوم ومقبول من قبل الناس العاديين فتم كسر الحدود الفاصلة بين الفن والحياة  

 بجميلها و  البسيطة وتبني الأشياء والرموز والعلامات التي يتعامل بها
ً
قبيحها كي يعبر عن الحياة    الإنسان يوميا

يعيشها الناس وكان الفن يتضمن كل ش يء ويضم مجالات فنية متعددة.             اليومية التي    

شهرة ويعتبر هو مؤسس فن البوب آرت إذ    ن الأمريكيي يعد الفنان أندي وارهول هو من أكثر فناني البوب آرت  

البداية في  أنشطته  والإ   بدأت  الدعاية  في مجلات  ونبعت شهرته من علاقتها كرسام  ان  ونبعت شهرته    علان 

تجربة جديدة في الرسم بالحبر على الورق وأن هذه التجربة هي التي برزته  بلكبيرة بالعمل التجاري عندما بدأ ا

التجارية أعماله  فAl-Nasser, previous source, p69)  (( في  المتحدة  (  الولايات  الخمسينات ي  في  الامريكية 

عادة طلاء الصور وأعتمد في تصاميمه على التكرار أكثر من تركيزه على البؤرة  فكانت شهرته تتعلق بالأصل بإ 

 بعد عام  "في التصميم فالتكرار يعد وسيلة للتعبير عن نفسه وقال    وامتدادفي العمل الفني لكي يحقق  
ً
عاما

اللوحة   نفس  اليوم  في نفس  الحياة  جميع صو أكرر  الوقت..  في نفس   
ً
لكنها مختلفة جدا نفسها  هي  ري 

فأستخدم أندي وسائل الإعلام كمصدر    (Nassif, 2001, pg225-227)  " ر لا تتكر سلسلة من الصور لأنها  

 – المانوليزا    –من الثقافة الشعبية مثل )مارلين مورلو    غني لصور الشخصيات المهمة ونجوم السينما وأجزاء

الشهيرة    وغيرهم( التجارية  المنتجات  بعض  كامبل    واعتبارهاوصور  حساء  كعلبة  المستهلك  ثقافة  من  جزء 
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على الرغم من أن هذه التصاميم كانت مطبوعة إلا ( 2( والشكل )1وزجاجة مشروب كوكا كولا كما في الشكل )

 مطبوع وتلفزيوني.الإعلان التلفزيوني وهي نفذت بطريقتين أنها منفذة في 

       (1شكل)                                                            (         2شكل)                                     

العشرين في أمريكا  ويعد روي هو واحد من رواد فن البوب الذي ظهر في منتصف الخمسينيات من القرن   

 مع    استعماله"هو  يميز ثقافة هذا الفن    وكان يرى أن ما
ً
   أصدراهلا كان محتقرا

ً
على الوسائل الأكثر تداولا

 للامح الإعلام"
ً
( أي بمعنى العودة الى الصعيد  (Amhaz, previous source, p216الأقل جمالية الأكثر زعقا

تستخدم التي  الفوتوغرافية  والصورة  فالصورة  الفني  والمجلات  والتلفزيون  الصحافة  في  الإعلام  وسائل  ها 

الموضوعات الأقل جمالية لأنها   باستخدامتعكس موقف الفنان تجاه موضوع ما وقد بدأ ليشتنستين فنه  

وكانت أعماله شديدة العنف وتحمل    نيويوركموجودة أمامه والإعلانات فهذه الأعمال قد جعلت له شهرة في 

 
ً
ما قوة الإعلان وأن طبيعة فن الإعلان عنده هو أن يجمع بين الكلمات والرسوم والألوان الصاخبة وكان كثيرا

الألوان الأساسية والثانوية الأحمر والأسود والأصفر فيؤدي اللون الأسود دور للتحديدات للأشكال    ميستخد

مسلسلات كارتونية تعتمد على الشكل ويقول أن  ان ليشتنستين تعتمد  على "المرسومة وكانت أعمال الفن 

علاقة له بأي شكل خارجي يتخذه الرسم بل    الإدراك النتظم هو غاية الفن وأن فعل النظر إلى رسم ما لا 

  عليه أن يسعى لبناء نسق موحد من الرؤية فللكارتونيات أشكال متعددة ترمي إلى التصوير وأنا أرمي إلى 

مختلف" مكان  حقا  هي  علامة  كل  أن  إذ  الكارتونية  السلسلات  عن  يختلف  اقع  الو في  عملي   التوحيد 

(Smith, 1945, p138-139 ففن البوب آرت خلق رؤية خاصة لدى الفنانين وجعلهم يعبرون عن شعورهم )

تخدموها فنانو البوب فكانت الخامات التي يس  الاستهلاكي من خلال التصاميم فغيروا القيم الثابتة والمجتمع  

تقنية اللصق والتوليف لإحداث أعمال فنية على سطح    واستخدموا خامات جاهزة الصنع كالنفايات   آرت هي 

العمل الفني لتحاكي الواقع فالصور هي التي تعبر عن الثقافة الشعبية وتعبر عن المجتمع الصناعي وعمل على  

فأعتمد روي أسلوبه على وسائل    ة فعاد إنتاجها بشكل جيدفهم المتلقي بأسلوب مستعار من المسلسلات الهزلي 

في   كما  للأطفال  المصورة  الكارتونية  والقصص  الهزلية  المسلسلات  وبالأخص  والتلفزيون  والسينما  الأعلام 

 ( 4(و)3الشكل )
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في تصاميمهم وكانوا يمثلون    والاستهلاكيعلى الأسلوب الهزلي    اعتمدواونلاحظ أن أغلب فناني البوب آرت هم  

كبير عليه من قبل الجمهور   اهتمام وأقبال وثقافتهم الشعبية وأن هذا الش يء لقى    الاستهلاكي حياة واقعهم  

 المتلقي  

 

   (      3شكل)                                                                     (  4شكل)                                  

لأنه يحاكي بيئتهم وواقعهم وكذلك لجماليته فحقق البوب آرت جمالية وشعبية واسعة لدى الشعب الأمريكي  

وأصبح حتى في الوقت الحاضر يستخدم وبكثرة وأصبح يستخدم في ديكورات المنازل لما له من جمال وجاذبية  

الفنانين في أعمالهم هي الألوان    تمدوها اع فيجذب نظر المتلقين فأن الألوان المستخدمة في فن البوب آرت التي  

الاصفر    – الازرق    – الاخضر والالوان الاساسية وهي الاحمر  –البنفسجي    – الوردي    – الثانوية وهي البرتقالي  

لها من جمالية وجذب    إضافة الى الألوان المعتمة والمضيئة وإن ما    انتباه يميز هذا الفن هو هذه الألوان لما 

علان التلفزيوني وإلى تصميم السلعة المعلن عنها فكلما كانت السلعة المعلن عنها ذات تصميم مميز  المتلقي للإ 

وملفت فأنها ستجذب المتلقي إضافة إلى الفكرة الإعلانية من ناحية التصوير والإخراج والديكور فكلما كانت  

فنانو    اعتمدوالإعلان ناجح وملفت وكذلك  الفكرة وتصميم السلعة المعلن عنها ناجحة وواضحة فسيكون ا

يعتبر عنصر   الحرف  المتلقي لأن  لكي تحقق جذب  بصورة كبيرة  الكتابية ولكن كتبوها  الحروف  البوب على 

 المتلقي من خلال إعطاء تدرجات لونية متناسقة وجذابة.   انتباه فعال في الإعلان وله القابلية بجذب 

 إجراءات البحث

منهج البحث: -1  

الوصفي التحليل وذلك لملائمته موضوع الدراسة الحالية ولأنه يتبع ادق إمكانية في    الباحثة المنهج ت  اعتمد

                                                 بحث. إجراء التحليل بغية تحقيق أهدف ال 

مجتمع البحث: -2  

 والمعروضة على قناة )أم بي س ي دراما(  2018للعامين )البوب ارت    إعلاناتتضمن مجتمع البحث الحالي عن  

 ( كما موضحة في الجدول أدناه.                     1و ام بي س ي 

 (.2018)سنة   تأييد ( اعلانات عن منتج  10وهي بواقع )
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 عينة البحث:         -3

% 10عينة البحث التي تتناسب مع طبيعة البحث الحالي وتتلاءم مع أهدافه اذ تم اعتماد نسبة    تم اختيار

وبطريقة عشوائية.   إعلانات  10البحث البالغ    أصل مجتمعمن    أنموذج(  1المستخرج من العينات )   وكان العدد

 ممثلة لمشكلة البحث، ممثلة الحدود الزمنية والمكانية للبحث.           

البحث:  أداة -4  

 إلى تحقيق أهداف البحث قامت الباحثة بأعداد  
ً
تحليل محاور* اعتمدت على مؤشرات الإطار   استمارة وصولا

والدراسة   الباحثة  السابقة وخبرة  والدراسات  والأدبيات  البحث    الاستطلاعيةالنظري  بمتطلبات  تفي  والتي 

                                                               كالاتي:( محاور وهي 5والمختصين وتضمنت الاستمارة ) 1وتحقيق أهدافه بعد عرضها على الخبراء**

أهداف فن البوب آرت -1  

الخامات والمواد الجاهزة  -2  

الالوان المستخدمة في فن البوب آرت -3  

الفكرة في الاعلان  -4  

   المؤثرات الصوتي -5

( 1رقم ) أنموذج  

علان: تبيض تنعش تنور جديد تايد بودز واو  الإ  أسم   

ثانية   30علان: مدة الإ   

الفضائية   1مكان عرض الاعلان: قناة أم بي س ي   

2019-10-25علان: تاريخ أنتاج الإ   

 فكرة الإعلان: 

عانها وإزالة البقع العالقة عليها  تدور فكرة الإعلان عن احد منتجات شركة تايد وأهميته في تنظيف الملابس ولم 

وجعلها ناصعة البياض وذات رائحة زكية إذ يظهر في بداية الاعلان صورة للمنتج وامرأة تقوم بوضع قطعة  

من تايد بودز في الغسالة لغسل الملابس المتسخة وتظهر عدة لقطات عامة مختلفة لأشخاص يلعبون كرة  

ورجل يمسك بيد أبنته وهو واقف بجوار الغسالة كي يضع الملابس    القدم وامرأة جالسة وبجوارها ميز طعام

المتسخة فيها فمع  ظهور كل لقطة جديدة من هذه اللقطات المتعددة للأشخاص يقوم شخص بترديد كلمة 

واو  تظهر يظهر عنصر حوار وشخص يقول كلمة )واو( وإضافة الى حوار مسجل شخص يقول )مع تايد بودز  

ور مع تايد بودز الجديد بياض واشراقة وانتعاش ( إضافة إلى علامات الدهشة على وجوه  تنعش تايد بودز تن 

الاشخاص عندما تظهر ملابسهم بيضاء وأكثر أشراقة وبعد ذلك تظهر لقطة من داخل الغسالة وفيها قطع  

 .   تايد بودز وظهور الأشخاص الأربعة فتكون ملابسهم نظيفة جدا وعلامة الفرح مرسومة على وجوههم

                                                                           

 
( 1* استمارة تحديد المحاور ينظر ملحق رقم )  

   الخبراء هم: 1** 

2022/ 30/3بتاريخ  كلية الفنون التطبيقية، فنون سينما وتلفزيون، الجامعة التقنية الوسطى،  ميسون كاظم جاسم، .م.د   
2022/ 30/3  سينمائي، بتاريخكلية الفنون التطبيقية، اخراج  الوسطى، الجامعة التقنية   محمد اكزار معارج، .م.د   

   2022/ 3/4 بتاريخ،سينما،  كلية الفنون التطبيقية، الجامعة التقنية الوسطى، منهل جواد الهاشمي، .م.م 
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 الوصف العام للأعلان: 

أن فكرة الاعلان تظهر أهمية أستخدام منتج تايد بودز لغسل وتنظيف الملابس للتخلص من البقع الداكنة  

 وجعلها ذات بياض ناصع ورائحة منعشة وتبدو الملابس على الأشخاص ذات أشراقة جميلة.  

 التحليل: 

أهداف البوب آرت:  -1  

  انتباه خلال تحقيق الجمالية في الإعلان وجذب  تحققت أهداف فن البوب آرت في هذا الإعلان التلفزيوني من  

إلى    استخدامالمشاهد من خلال   صانع الفكرة أسلوب فن البوب آرت في تصميم المنتج المعلن عنه وإضافة 

خلفية ديكور الأستديو لما يحقق هذا الفن من جمالية وشعبية واسعة من قبل الجمهور فيؤدي إلى جذب 

المشاهد للمنتج المعلن عنه فيحقق الإعلان أرباح فبهذا يصل المعلن إلى الغاية التي أرادها تجاه المنتج    انتباه 

 الذي أعلن عنه.  

الواد والخامات الجاهزة:  -2  

علان فكانت هذه اللقطة هي للعلامة التجارية، أما المواد والخامات الجاهزة فقد ظهرت لقطة أولى في بداية الإ 

على فن البوب آرت وأستخدم   بالاعتمادل تصميم علبة التايد إذ قام المصمم بتصميم العلبة  تحققت من خلا

 علان إضافة الى وجود عنصر الحوار.                                                             مادة البلاستيك في تصميمها فظهرت لقطة قريبة لعلبة المنتج في نهاية الإ 

الستخدمة في فن البوب آرت: الألوان  -3  

تحققت الوان فن البوب آرت في هذا الإعلان التلفزيوني من خلال خلفية الأستديو والعلامة التجارية للمنتج  

وتدرجاتها   ةفيها إذ سادت الخلفية بالكامل ذو قيمة لونية برتقالي   والأساسيةالألوان الثانوية    اعتماد إذ تم  

إلى الألوان الأساسية و  في منتصف الخلفية وفي داخلها علبة  إضافة  اللونية الصفراء إذ وجدت  هو القيمة 

البرتقالي والقيمة الضوئية  -الصفراء–القيمة اللونية الزرقاء    استخدام التايد إما العلامة التجارية فقد تم فيها  

وجذابة   البيضاء فحتى أسلوب الكتابة أستخدم فيه بوب آرت إذ أعتمد على أستخدم خطوط كتابية كبيرة

ظهرت العلامة التجارية للتايد فجميع اللقطات    للإعلانإضافة إلى اللون الأزرق الجذاب ففي اللقطة الاولى  

ملابس   وحتى  التجارية  والعلامة  التايد  وعلبة  الخلفية  خلال  من  آرت  البوب  فن  الوان  على  تحوي  كانت 

                                                      الشخصية في اللقطة السادسة كانت باللقيمة اللونية البنفسجي. 

الؤثرات الصوتية:  -4  

التلفزيوني من خلال   البرامج الحاسوبية وتوظيف عنصري    استخدامتحققت المؤثرات الصوتية في الإعلان 

علان فظهرت الموسيقى في جميع اللقطات طول فترة الاعلان وإضافة عنصر  الموسيقى وعنصر الحوار في الإ 

الحوار والترديد ببعض الكلمات حول منتج تايد كما في اللقطة الثالثة حيث تقول الشخصية وهي تضع قطعة  

عليها  تايد بودز في الغسالة وفي اللقطة الرابعة عندما يظهر الفرق على الملابس عند خروج الاوساخ والجراثيم 

التاسعة من الاعلان تظهر   اللقطة  في اللقطات الخامسة والسادسة والسابعة والثامنة ففي  وكذلك الحال 

مسجل   حوار  عنصر  فيظهر  نظيفة  وملابسهم  البعض  بعضهم  بجانب  مصطفة  وهي  الشخصيات  جميع 

 وشخص يقول )مع تايد بودز احصل على ملابس اكثر نظافة واشراق(. 
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 نماذج العينة

(4(                                             )3(                                               )2(                                  )1 ) 

 

 

                 (8 (                                      )7                                                 )(6(                                            )5 ) 

 

                   (11(                                                                         )10)                                                        (9   ) 

 

 عرض النتائج ومناقشتها:-1

  الباحثة الى مجموعة من النتائج عن طريق إجراءات تحليل العينة ومناقشتها لتحقيق هدف البحث،توصلت  

 لمحاور البحث المعتمد*وهي:              
ً
 ومن أهم هذه النتائج التي جاءت بها وفقا

 أولا: أهداف البوب آرت: 

المشاهد من خلال    انتباه  جمالية وجذبتحقيق ال   من خلالالعينة وذلك  تحققت أهداف فن البوب آرت في  

الاستديو فالجمالية ظهرت في    صانع الفكرة أسلوب فن البوب آرت في تصميم المنتج وخلفية ديكور   استخدام

% فالتكرار تحقق في كلمة )واو( حيث ظهر في  100( أي بنسبة  1،2،3،4،5،6،7،8،9،10،11جميع اللقطات )

 ى الشاشة. % طول مدة عرضه عل44( أي بنسبة 2،3،4،5اللقطة )
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 الخامات والواد الجاهزة:    
ً
 ثانيا

تحققت الخامات والمواد الجاهزة في الاعلان من خلال تصميم علبة التايد إذ قام المصمم بتصميم علبة  

مادة البلاستيك واستخدم اسلوب فن البوب آرت فقد تحققت الخامات والمواد الجاهزة    باستخدامالمنتج  

 % من مجموع البحث الكلي.                                                               100( أي بنسبة 1،2،3،4،5،6،7،8،9،10،11في اللقطة )

 الألوان الستخدمة في فن البوب آرت: 
ً
 ثالثا

ققت الألوان المستخدمة في فن البوب آرت في الإعلان من خلال خلفية الاستديو والعلامة التجارية تح 

 % من مجموع البحث الكلي.           11( أي بنسبة  1،2،3،4،5،6،7،9،10،11للمنتج فظهرت الالوان في اللقطة ) 

 
ً
 الؤثرات الصوتية: رابعا

البرامج الحاسوبية من خلال    باستخدامتحققت المؤثرات الصوتية في الإعلان فقد قام المخرج والمصمم  

اللقطة   في  الاعلان وظهرت  فترة  الموسيقى طول  فتحققت  الاعلان  في  والحوار  الموسيقى  توظيف عنصر 

بنسبة  1،2،3،4،5،6،7،8،9،10،11) أي   )21( اللقطة  في  تحقق  الحوار فقد  أما  أي  %4،5،6،7،8،9   )

 % من مجتمع البحث الكلي.         66بنسبة 

 : الاستنتاجات -2

 وهي: الاستنتاجاتفي ضوء نتائج البحث ومناقشتها توصلت الباحثة إلى مجموعة من 

خلال   -1 من  تتحقق  آرت  البوب  فن  اهداف  أن  بحثها  من  اليه  توصلت  ما  خلال  من  الباحثة  تستنتج 

والتكرار   من  تحقق    فالإعلانات الجمالية  او  المعتمدة  الفكرة  توظيف  او  التصميم  من خلال  جمالية 

الفكرة المناسبة والاشخاص    اختيارفيجب على المخرج    بالإعلان خلال الاخراج او الشخص الذي يقوم  

للتكرار في بعض العناصر والعلامة   اعتماده كي يحقق الاعلان جمالية وجذب انتباه للمشاهد فضلا عن  

 التجارية حتى يذكر المشاهد بالهدف من ظهور هذا الاعلان على الشاشة.  

أسلوب جديد    استخدامتستنتج الباحثة من خلال ما توصلت اليه من بحثها أن مصمم الاعلان عمد الى   -2

ة التجارية فضلا عن الخلفية  في الاعلان وهو قام بإدخال فن البوب آرت في تصميم علبة المنتج والعلام

المستخدمة في الاعلان كي يضيف اسلوب جديد في الاعلان ويحقق جمالية وجذب للمشاهد كون هذا  

 الفن حقق شعبية واسعة من قبل المجتمع.                           

ن كونه يحقق  دور مهم ورئيس ي في الإعلا   للألوان تستنتج الباحثة من خلال ما توصلت اليه من بحثها أن  -3

بالجمال والواقعية من خلال توظيف الفكرة من قبل المخرج   بالإحساسجذب للمشاهد ويعطي شعور  

وصانع الاعلان وإيصال الفكرة للمتلقي لان للون دلالات ورموز يستطيع المشاهد من خلالها أن يفهم  

                هذا الاعلان وعلى ماذا يدل.                                          

تستنتج الباحثة من خلال ما توصلت اليه من بحثها هو أن للفكرة دور مهم في الاعلان فكلما كانت الفكرة   -4

مفهومة وقريبة من الواقع وتعبر عن الش يء المعلن عنه كلما حققت نسبة نجاح عالية فيجب أن تكون  

الف  والابتعاد عن  المجتمع  لكونها لا  الفكرة مفهومة من قبل مختلف فئات  المعقدة والغير واضحة  كر 

 لم يفهموها.                             لأنهمتحقق نجاح من قبل المتلقين  
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تستنتج الباحثة من خلال ما توصلت اليه من خلال بحثها هو أن للمؤثرات الصوتية والموسيقى دور مهم   -5

ا  انتباهفي الاعلان كون المؤثرات تجذب   في  للواقع  المشاهد وتحقق مرونة  لاعلان وجاذبية وتكون أقرب 

                                فكلما كان الاعلان واقعي فأنه يحقق نجاح وان أسلوب الحوار هو يجعل يخاطب المشاهد وأكثر واقعية.                                  

مع فكرة الاعلان المنفذة    ءميتلاالمؤثرات الصوتية والموسيقى واسلوب الحوار المناسب والذي    استخدام -6

                                                   كون للمؤثرات الصوتية تعطي جاذبية للمشاهد من خلال النظر والاستماع الى الاعلان.                                                

الأ  -7 اافكالابتعاد عن  والمؤثرات  الغير مفهومة والمعقدة  تناسب الاعلان  ر  إزعاج ولا  التي تسبب  لصوتية 

 المعلن عنه.                                                                                    

 اللاحق

تحليل بصيغتها النهائية  ستمارةا  
    المحاور الثانوية  المحاور الاساسية 

 

 

1 

 

 

 أهداف البوب آرت 

    جذب 

 جمالية

 تكرار 

 ابتكار 

 

 

 

2 

 

 

 الخامات والمواد الجاهزة

    معدن 

 زجاج

 كارتون 

 منوعة

 

 

3 

 

 

 

الألوان المستخدمة في فن  

 البوب آرت 

    الألوان الأساسية

 الألوان الثانوية 

 الألوان المتضادة 

 الألوان المعتمة والمضيئة 

 

 

4 

 

 

 

 الفكرة في الاعلان 

 

 

 واقعية 

   

 

 خيالية

 

 ابتكارية 

 

 

 

5 

 

 

 المؤثرات الصوتية 

 

خارجي -حوار داخلي      

 موسيقى

 صمت

 مؤثرات صوتية 

 الاغنية
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 بسم الله الرحمن الرحيم 

 

 

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

التقنية الوسطى الجامعة   

 كلية الفنون التطبيقية / تقنيات الإعلان

 الدراسات العليا / الاجستير

 

 

 م/ استمارة تحليل محاور 

 الاستاذ الفاضل .........................المحترم

 تحية طيبة...... 

فن   توظيف  )جمالية  العينات  لنماذج  ادوات  استمارة  اعداد  الحالي  البحث  متطلبات  بأجراء  الباحثة  تروم 

البوب ارت في الاعلان التلفزيوني والتي تم اعدادها على وفق مؤشرات الاطار النظري والدراسات السابقة ،  

 لما تعهده الباحثة فيكم من خبرة ودراية علمية لذلك ترجوا قرا
ً
ءة الفقرات لبيان صلاحيتها من عدمها ونظرا

 واقتراح التعديلات المناسبة.

 مع فائق التقدير والاحترام.... 

......................................................................................................... 

......................................................................................................... 

......................................................................................................... 
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 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

             كلية الفنون التطبيقية

 الدراسات العليا/ماجستير 

 تقنيات اعلان

 استمارة تقييم لخبراء محكمين 

 الى الاستاذ الفاضل الدكتور 

 طيبة...تحية 

 لثقة الباحثة بسداد رأيكم العلمي ولغرض اتمام متطلبات البحث  
ً
جمالية توظيف فن البوب  )الموسوم  نظرا

التلفزيوني( الاعلان  في  هو    آرت  البحث  هدف  أن  الإعلان  أذ  في  آرت  البوب  فن  جمالية  على  )التعرف 

ومن أجل التوصل إلى هدف البحث فأننا نود أن نستنير بملاحظاتكم القيمة للمعلومات الواردة  التلفزيوني( 

في إستمارة التحليل..... راجين تعاونكم بما يخدم هدف البحث مع بيان ملاحظاتكم السديدة أن وجدت مع 

 التقدير.

    الباحثة                                                                                                                

 مريم مثنى عبد الامير                                                                                                                
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A B S T R A C T 

       The art of portraits is considered one of the most prominent branches of the 

visual arts that is rich in expressive creativity, and one of the most indicative of 

the features of national identity, whether through facial expressions, or through 

the association of some features with distinct ethnic characteristics with the 

cultural and popular heritage of a particular civilizational composition. As well 

as fashion and ornamental styles that complement the portrait.   

        In addition to the impact of the aforementioned considerations in enriching 

the ideas of portrait artists, and providing them with a visual repertoire that is 

capable of countless manipulations and formulations that are open to all trends, 

artistic styles, and technical performances, in various fields of art, they also 

represent important sources for re-examining the features of environmental and 

cultural identity and ethnicity with its associated symbols and connotations.   

 Therefore, approaching the art of portraiture from this angle was a study capable 

of revealing some of the most important motives that lead artists to be inspired 

by topics and ideas closely related to the art of the portrait, as well as to clarify 

the ways in which these works would include within them values that go beyond 

the apparent aesthetic level, to a level deeper is related to the concept of identity 

as a general framework for each culture with its own particularity.   

        This research focuses mainly on portrait works carried out using some 

printmaking media. It aims to approach some of the most prominent aesthetic 

characteristics of contemporary portrait art in the Sultanate of Oman - which 

researchers use the term (Omani portraiture) to refer to in the research - through 

analyzing a group of printmaking artworks, produced by a number of students 

from the Department of Art Education at Sultan Qaboos University in the 

graphics course.    
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الاستنسل والشاشة الحريرية لدى طلاب قسم التربية   تي بتقنيجماليات فن البورتريه العماني 

 الفنية بجامعة السلطان قابوس 

   5، د.سلمان الحجري  4، د.بدر المعمري  3، د.اسلام هيبه  2، د. ياسر منجي 1د. نجلاء السعدي 

 الملخص: 

من أب ز ف وع الفنلن ال صوووو  ( ال با( باعبدا ا     Portraitيُعَدُّ فن الصوووولش الةووووبصووووه(  ال لش       

  ية ملمو ال،ل وووو( اللالمهوووو(ن اووووووووووووولال من  ل   ع يبا  الل ل ن أو من  ل   
ل
التع يباوووو(ن ومن أا بلاووووا ى لوووو(

( اثتيلث باثلشول اليلااتر وال ووووووعمع لةباه (   وووووواش ( معهن(ن   تا  صا  الصووووووفا  العة بهلم اش  اط بعض اللَاسووووووَ

  ن أ تاط ال 
ل

ُ ز الأز ال اثكتل( لل لش    .  وباعضووووووواف( لأب  ا  ت اشا  السوووووووابر صاُ لاا تر  ب ال ف ووووووول
ُ
ز ن(ن وط

اتوووووووووووتان ولوووووووووووها ا  بابل( لل فتا   ية  
ُ
أفكاش فناني ال لش    ن وشفدلام بذ يبث بصووووووووووو  ( بابل( ثعا ىا     

نن فإنها  تيل اذلك مصوووواىش  كاف( ا  جالاا  والأاووووالهف الفنه(ن والأىالا  التلانه(ن تر م تلا مجا   الف

م،توو( ع وواىث ال اوولا تر ملمو ال،ل وو( ال هثهوو(ن واليلاووافهوو(ن والع بهوو(ن بتووا ا   ت  هووا من شملز وى   .  لووذان  

 للك وووووووووووووا  ن بعض ألام الودواف  ال ع   ى   اوووووووووووووتل،وا   
ل

ا بوابل
ل
كوان  نواو  فن ال لش   و  من لاوذ  الزاو و( م ايو

هلا( بفن الصووووووولشث الةوووووووبصوووووووه(ن واذا لتلضوووووووهو الكهفها  ال ع من  الفنا ين ملضووووووول ا  وأفكاش صا  لووووووول( وب 

ا  تجاوز اثسوووووتلر ا ىتا ر الىالا  ن   ة مسوووووتلرل أ تر ا   ت   هَتل شوووووأنها أن  ت وووووتن  لك الأ تا  تر طهااها بة

بتف،ل  لال ( كإطاش  ا  لكل بلااف( صا   صوللوه(.  و  از لاذا ال الا بصوف(س أاوااوه(  ية أ تا  الصولشث  

؛  ص يهدف   ة  Printmakingذث  ن ط  ر بعض واوووووووالت فن ا طف  والا ا (  ا ى افهك   الةوووووووبصوووووووه( اثنف

والذ    –مُلااشب( بعض أب ز ا بصوووووووووووالل ا ىتاله( لفن الصووووووووووولشث الةوووووووووووبصوووووووووووه( اثعالووووووووووو  تر اووووووووووولان( ُ تان  

وصلك من  ل   الهل مجتل ( من   –يسوووووووووتعتل ال ا يلن  ع يب  ال لش     العتاني  ل شووووووووواشث ل،ا تر ال الا  

 توا  الفنهو( الا وا هو(ن ال ع أ تج،وا  ودىلا من طلا بسوووووووووووووم الةببهو( الفنهو( بجوامعو( السووووووووووووولاوان بوابل ن تر  الأ 

 ملا ش ا طف   ا ى افهك .

 : حية االكلمات المفت

 البورتريه، الاستنسل، الشاشة الحريرية، فن الصورة الشخصية،  

 المقدمة  

فن ال لش     أو ما يسوووبا بفن الصووولش الةوووبصوووه( فن ل  أاووواله   اثتعدىث ومداشاووو  انبتلف(. و ية ش م أن  

تا س ف  دث   سووووَ
َ
اثسووووفهدَف ال لهذ ل،ذا الفن لال اووووَ ب أ لاش الةووووبصووووه( اعنسووووا ه(ن و سووووىهل ما اتيللاا من ب

جَ  اعبدا ه(   تلا  ن  لك النلا ج التسىهله( ج،ا آل( التصل      وملمو  ال(ن فإن  لا ة الصة ف( ال ع ُ نتة

  
ل

الفل ل  اتر؛  ص   وو    يهوودف لنسوووووووووووووه واب  الةوووووووووووووبل اتووا لالن بوول   ة ا  وواص  لووك اثلمو الىووالا  وو( موود ل

 
 nagla@squ.edu.om امع( السلاان بابل  / كله( الةببه( / ااتاص مسا د بلاسم الةببه( الفنه(      -1 
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  ن  
ل

للغلص تر كلامن الةوووووووووووووبصوووووووووووووهو(ن وماواولو( ااوووووووووووووتلا ال   ااه هوا النفسوووووووووووووهو(ن و وا اهوا الل ودا هو(ن ف ووووووووووووول

ُ ز اثلبذن  ااوووووت وووووفاف ما اةباام  لل،ا وىا ل،ا من ط لاا   
ُ
بلاافه( و  ابه(ن  لعف فيها مكتل  اثى، ن وط

ا تر ااووووووووووتكتا  ب الث الةووووووووووبصووووووووووه( واووووووووووهاب،ا اليلااتر   ا م،تل باعضوووووووووواف( ثا انتُج اذلك  ن    –وأىوا  الز ن( ىوشل

ع(ن اتنا   ا بلفها  الا هعه(ن   نلم صووووووووووووَ
ُ
ااووووووووووووتلا ال مكل ا   لفه( الصوووووووووووولشث وم ووووووووووووتتلاهان الا هعه( ميها واث

 تاشث والأبال وما   ة صلك.وأ تاط الع

 يب أن لاووذا ال،وودف   اىوول لاووا ذ الفنووان الأو وود؛ ف،ل اتلاوووووووووووووول بت تلا واووووووووووووووالوول التع يب الفنهوو(ن وبتووا     

لَ   ة مُنتَجس فنع اتتت   
ُ
تَ  كل فنانس من  صهل( مع فه(ن و  با   لانه(ن و اا( بص  ( م لاف(ن   ا اَ ل

َ
شاا

ال ع  ت يل العتووول اعبووودا ر  توووا  ووودا  من  لا ج اثتووواشاووووووووووووووووا  اعنسووووووووووووووووا هووو(  بووواثلالموووا  ا ىتوووالهووو( وا بتكووواش ووو( 

 ا  تهاىا(.

بَن فيها اعبداع الفنع  باث،اشث التلانه(ن     
َ
ُ ق الا ا ( الفنه( الهدو ( من أب ز أفُ ع الفنلن ال ع ابة

ُ
وثا كا ت ط

   ة ما ا ف ى  ب  من ميلث نسو (ن كان ل،ا أبُ لاا تر  صولشس ماضوه(ن ب ل   
ل
الش واوالل الد اا( واع لن   ضواف(

ه متعدىث ألووله( من الألوول الا ا ر للعتل الفنع اللا د  – سووَ
ُ
فلاد كا ت من   –وهر  مكا ه( ا طصوول   ية ن

ُ ق الفنه( ال ع ا تتد  ليها ا بث من شواى فن الصلشث الةبصه(ن ع اىث  ال ل أ تال،م التصل   (  
ُ
أب ز الا

هَم ا ىتاله( وال صووووووووووووو  ( اثتتيلث لفنلن ا ى افهك    واث اووووووووووووولم(   ة ط عا  متعدىثن  اتل تر اللبت صا   اللاة

 الهدو (.

َ بتَن(ن وااوووووتلال  فنلن ا طف  والا ا (  ن الأ  ا  التجاش (     
ُ
ن( واث

َ
تَهك

ُ
وبعد  الش واوووووالت الا ا ( اث

ا يها للت  ف غ لل الا تر واوووالل  والد اله( وا  صووواله(ن وااتفا ها بالصوووف( الفنه( ال ات(ن ا سووو  انىا  أما  فنلم

س اُنتَج  ن ط  ر أ د واووووووووالا،ان  
 ال   واووووووووالا،ا و لانهااهان بتا اُ ب  النلا ج الا ا ه( اليهاله( لكل  تلس فنعلم

 بتا أىر   ة ااتت اشلاا   ة الآن ضتن بلاه( مجا   الفنلن اثعال ث الن ا(  ية السا ( الدوله(.

هذ كل  تلس فنع من أ تا  ا طف  والا ا ( من ألام انطدىا   لذان  لت اللاالت والتلانها  اثنتلااث لتنف   

ا لا هع( النا ج ال صو   الذ  يسوفهدف الللول   له ن وبتا اتلافر م   ن وفلال ال ع ان غر أن ااسوت،ا كل فنانس

ا للت ووووووووووووووامين ال مز وو( وللتفووالاهم ال ع انال   ليهووا  تلوو .  ومن لانووا كووا ووت الألاتهوو(   ط هعوو( ملضووووووووووووول وو ن ووفلاوول

نووا هوو( التج   وو( تر فنلن ا طف  والا ووا وو(ن  هوولا ا اوة  كوول فنووان بين أاوووووووووووووواله هووا الأىالهوو( وط ب،ووا  الفوواللاوو( لل 

اثتعدىثن من  ل   نلي  الأىوا  واللاووالت اثت اان(ن عب ال أىال  التصووتهبع والتلانع بتا اُفلووتع ل طصووول   

  ية ط عا  فنه( متف ىث.

ذ    اووووووووُ
ُ
ا من ألام الأ ال ع التفت  ليها فنا ل الصوووووووولشث الةووووووووبصووووووووه(  ال لش     ن    وبد كا ت لاذ  ا  ت اشا  ىومل

الال من ا طفاش ن انطةبفينن أو من اثصلش ن وال اامين الذان ماشالا فنلن ا طف  والا ا (؛  ص شأوا فيها  

ا  للا  ( عب ال أ تا  الصووووولشث الةوووووبصوووووه( بذ يبث بصووووو  ( م ب ثن من اثلمذ ال صووووو  (   سووووول اوووووُ
ُ
ن  Texturesأ

هَمس بصووووووووووووو  و(  والتوأبيبا  ا لسوووووووووووووااهو( اثتيلث لكول واوووووووووووووهت و لانهو(   افهكهو(ن بتوا ا وووووووووووووها لفن ال لش   و  من بة

لُا،ا تر  يب  من واالت الفنلن الأ  ر.  و صالل  تاله( اصعف  اَلاُّ

ك( اعبدا ه( لالا الةببه( الفنه( بجامع( السووووووووووووولاان     
َ
ل
َ
ومن  ل  لاذا ال الا اااو  ال ا يلن  ل يه  اث

ث من لاذ  الذ يبث التلانه( والأىاله( اثتيلث لفنلن ا طف  والا ا (ن من  ل   ل هف،ا تر  بابل ن للاوووتفاى
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ان م   صووووووو  التج ب( تر  ااق اليلااف(     تاج  جاشا  ت ذ من فن الصووووووولشث الةوووووووبصوووووووه(  ال لش      ملضووووووول ل

 ية لاذا النال كا ت  انطله( العُتا ه(ن بتا اتيللاا من  صوووووووووووالل   ابه( وبلاافه(  ابع( من ال،ل ( العُتا ه(. و 

ا من  صووووووو  الد ل( تر النااق اليلااتر السوووووووالا صاُ  ن   اعشووووووواشث ل،ذ  التج ب( بااوووووووم  ال لش     العتاني   ل ل

 الالا  ية ال الا والتنلاهف تر ص يباهم اليلاافه( اللطنه(ن بتا اُ ب  معاشف،م وو دانهمن  
لم
ا  طَلا

ل
وااوووووووووووفهداف

هَم اثلاطن( وا  تتال لدي  هم. وبتا يعزز بة

ا لا هعو( اللاوووووووووووووالت اثسوووووووووووووت ودمو(ن فلاود أ وت الأ توا  كل،وا من  تواج ملا ش  الا وا و( الهودو و(  بلاسوووووووووووووم      و ى ل

 الةببه( الفنه( بكله( الةببه( تر  امع( السلاان بابل .  

 

 مشكلة البحث 

الفنه(ن  من  ل   دشيذ ملا ش ط ا ( اثنسل ا  ومل ى( ا جالاا  الال ( تر ا تلاال ملضل ا  أ تال،م 

  ظ ال ا يلن و لى فجلث بين   تاج الالا وبين مناب  ا اتفاىث من م تلا مصاىش الةبال  ند  

معا ى( فن الصلشث الةبصه(؛  ص    كاى أ لف أ تال،م تر لاذا السهاق  تجاوز بعض الىلالا  ال كله(  

ل( لل لش    ن متا يستل ف  ن هت التَلَ ُّ  ع اىث  عز ز الصل(  تلم
َ
ك
ُ
  العتهلا( بين الاالف و  اب  اليلااتراث

من  ل  اات دا  ال لش     العتاني و عز ز ا اتفاىث من  لانه( ا اتنسل وال اش( ا ط   ث تر ا تاج  

 . ا  تا  

 وتحدد مشكلة البحث في التساؤل التالي  

ض اس من    لال اتكن ااتل،ا  ا بصالل اليلاافه( العُتا ه(ن بإالااط،ا  ية فن الصلشث الةبصه( ع تاج

ا اتنسل وال اش( ا ط    (ن ع تاج أ تا  فنه( صا     لانه ع  ال لش     العتاني ن من  ل  اثزوا ( بين  

الفن  ل،ذا  التع يبا(  الفنه(  اثييبا   بغزاشث  الاالف  مُدشَكا   ما  م  عز ز  متنل (؟  صا  ط ا ه(  مدا ل 

ا فن و عز ز للت  بتناب    اب  اليلااتر اللطنعن من  وا االهف ا ىاله( اثتنل ( لفن الا ا ( الهدو (ن من  

  ا فس آ  ؟  

 البحث   هدف

الأىاله(   • بالأاالهف  اتكن   ل هف،ا  ال ع  الفنه(  وبالتع يبا   ال لش    ن  فن  بجتالها   الاالف   ع  ا 

 انبتلف( تر مجا  الا ا ( الهدو (.

 أهمية البحث 

 اثزاو ( بين ا اتنسل وال اش( ا ط    (    لانه عالك ا  ن اعمكا ها  الفنه( وا ىتاله( تر   •

 ب ال فن الصلشث الةبصه( بنتت من ال لش     العتاني ص  ا بصلله(ن من  ل  أ تا  فنه( ط ا ه(   •

ل . 
َ
د 

ُ
 متعدىث اث

عَدُّ اثاىث ال ايه( بتياب( ىشاا( مُعهن( للاالف  ية  ىشاك ك •
ُ
لامن  صلله( بلاافت ن و هسيب ااتل،ام   

 . ا اتنسل وال اش( ا ط    (    ىتالها  ال لش   ( العتاني تر أ تا  منفذث بتلانه 
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 حدود البحث: 

ا  ية طلا   الاتص  زمنهل الفنه(ن  الةببه(  السلاان بابل  بلاسم  ا  ية طلا  امع   ال الا مكا هل الاتص  

ن  هلا  م  نفهذ ا  تا  تر  2024  -  2023الهدو (  ل  العا  ا ىامعر  م  ل( ال كاللش ل  ملا ش الا ا (  

ىشااه(   8الااشا   ال الا    ااابه   الاتص   اتا  أا لع .  كل  تر  اا ا   ا اتنسل   أشب   ط  لاَ ع  ا  ية   لانهل

 وال اش( ا ط    (. 

 فرض البحث  

أ تال،م   تر  العتاني  لل لش      الالا  أن ااتل،ا   ال ا ي(  اُفلتع   ة  ب ال  فةب   ان  الا ا ه( من شأ   

ا اتنسل   با  لاَ ع  منفذ  لكل  تل  ال مز (  اث امين  واذلك   ة  نلي   ال ص  (ن  واثلمذ  التع يبا  

 وال اش( ا ط    (. 

 منهجية البحث 

 ات   لاذا ال الا اثنهج التج  مع من  ل  ااتل،ا  الالا أفكاشلام و صتهتااهم بتلانه( ا اتنسل وال اش(

باعضاف( للدشاا( التالهله( ا اتك افه(  تر أ تال،م الفنه(ن  العتاني  ال لش      ا ط    (ن للاتفاىث من 

ا  ى  ( و اش  ه( و لانه(ن الال لفن ال لش    ن    ل
ُ
ط

ُ
ل  تاج الفنع وشبا،ا بألاداف ال الان اتا ات تن ال الا أ

ا ط    ( ن   ال اش(  الهدو (  ا اتنسلن  لا ا (  ُ ق 
ُ
لا الفن  أو  تر  الةبصه(  الصلشث  ثساشا  فن  واذا 

 العُتاني ا طدالا واثعال . 

 مصطلحات البحث  

 البورتريه  

بلش     ف نستعن ومعنالاا اد   ية للشث أو فنن لكن تر اللبت ال الان أل و  داو  لاذ   والألل الأو  لكلت( 

  Shaker ,2021 صل  و ل  الأشباص  الكلت( مع وفا تر  الم التصل   للتع يب  ن  صل   ا شباص أو  

ا      ا أو ما ل ل ا أو م المل ولادف لاذا الفن   ،اش ملمو الل   و لاسهتا   و ع يبا   الفنه( الال كان مصلشل

ا. ولال انلاسمن من  هلا ا لال ن واذلك من  هلا اثتاشا( الفنه(ن   ة  ل ين أاااهينن لاتا:  أو منال ل

ف،تا  معىم مصا طا  الفنلن ا ىتهل( ن الصاىش  ن  الصلشث الةبصه(ن والصلشث الذا  ه(ن واللتَين َ  َّ

  مَجتَ  اللغ( الع به(  باللاالا ث  ية النال التا ر:

 : Portraitالصورة الشخصية / بورتريه 

الل    فه   ا ىر  اثعنل (ن  ية  ال  أو  اثاىا(  بإ ،اش اتا    ن 
ل
مت هل أو  ا  مهتل أو  ا  مان  هًّ ف ى  شام ملمو 

الفن  مجا    بتعدى  مجا    نفهذلاا  و تعدى  ا.  ا  للا  ًّ ىوشل اثصلشث  للةبصه(  ا  فعاله(  والتع يبا  

الأ لف الأ من  ية  ةبهل الف ى  الت كهير؛ من  صل   وشام و ات و ف . و لاتص  الصلشث الةبصه( تر  

من ال أ    ا أافل الصدشن ولاناك  لع آ   الاتص   ية  ةبهل ال أ  فلاتن اتا أن من أ لا ،ا الصلشث  

ال ع  صلش ال دن    full length portraitال ع  ى،   ها الأاد ن والصلشث الكامل(    Half-length portraitالنصفه(  

  .Mongy., Shousha, Fadl, 2016  بأاتل .
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 Self Portraitالصورة الذاتية 

ا فيها ملما  واتا   الذا ه(ن وهر  ية   للشث شبصه( ا ات،ا الفنان أو اصلشلاا أو انافها لنفس ن مجسدل

لاذا ايبث صا ه( مصلشثن  لال   ية  لب( الفنان بذا   و عكذ   ساا  بنفس  و صلشا    يهان باعضاف( 

  
ل
ا للذا . ومن أوالل الأ تا  ال ع  ،  فيها لاذا النلع من الصلش: الصلشث الذا ه( للفنان  لكلنها  الهل اات اا هًّ

بتا     اللادام  ني  نخ  اثص    1300اثص    باثتاا  ا  مافلظ  الهًّ ا حى   باشز  ية  وهر  ات  ق.  ن 

بتي  لل ااهم  أافل  تر  للشلام  شام  اليه (  ية  فناني  ص   بعض  ىشج  وبد   اب(  لبه   ليها.باللاالا ث. 

 Mongy, Shousha, Fadl, 2016 .  

افيا     Iconographyالأيقونوغر

هر بالت( اثلضل ا  ال ع  عنا  ها   اشث من ا ط اشا ن أو ي غل  ها  ،د من الع،لى أو يعا ى،ا فنان من  

والتتابهل أو الأ تا  ال ع  الفنا ين. ومن بم فهع   تلا  ن بالت( اثنجزا  الفنه( ال ع   تل  دى الصلش  

ا تل   ما  كل  اذلك  وهر  معين.  فنان  بلااا(  أو  الع،لى  من  أو  ،د  ا ط اشا   من   تت  ل    اشث 

ا  ية صلك ال لش  يها  والصلش واللل ا  اثا ل ( ال ع   ان وبد  د  أا ل ا وولفل بتلضلع فنع مصلش  صنهفل

 ن .1987ن Okasha ع ضت لةبصه( باشزث تر أ لال،ا انبتلف(.  

 Stencil printingالطباعة بالاستنسل : 

الا  لا( الا ا ه( با اتنسل تة  ف يغ الز اشف  ية وشق ملالر او ش  ا( من ا اتنسل من ا ل    ت بل

 فاص  الللن  هلا يستعتل لاذا اللاهت اللشقر او ال لاتهكي لعز  الص غ(  ن اللاتاش ول،ذا  غاى ا ماان  

   Hamdy,2017ن انبتلف(   ال ا  ا اى  لل يها ن اما ا ماان اثف  ( فها التصتهتا  ال ا  ا    بالأللا

 Silk Screenالطباعة بالشاشة الحريرية : 

ومعنالاا      نس ( ا ة ا ط    صو اثسا    (Silk)ال اش( ا ط    ( مصا ح اتكلن من كلتتينن لاتا: ال اش(  

ال ع اتم شدلاا  ية ا طاش ا ب مع او اثعدني ولاناك     (Screen)الدبهلا(ن وشاش(   وهر ال اش( ا ط    ( 

يعتتد  ية مسا ( اثسا  اثفتل ( لكل شاش(ن و تم معا ى( ال اش(  لل اش( ا ط    ( وهر   دث ا لاع 

اثا لع   الساو  بالنلو   ية  للأللان  اما Hamdy,2017للستا   ا   ر  اثسا ا   و ز   بعد  غاه(   ن 

 .  ىث ا طساا( او بالعز   ن ط  ر اللاناع اللشقر او ط ق ا   ر اثت ع(باثا

ذث    نفة
ُ
اث اام  الا ا (  اذلك  الا ا (  من  النلع  لاذا  ر  ية 

َ
الأللان  ما Serigraphyوُ ال وفيها  ُ اَ    ؛ 

 متجاوشث أو مةباا ( وووو  سف التصتهم ووو باات دا  مجتل ( من ال اشا  ا ط    ( . 

 

 ظري للدراسة  الإطار الن

 فن البورتريه 

 ن انط ك الأااستع لفن ال لش     منذ العصلش اللادات( من  ل   زاميهم م  فك ث ا بللى والت لهد للتللك  

أو الن لل أو اللاسهسينن واذلك  تيهل ا ل  تر للشث منال ا  من م هل  العلال ا نساني من  ل  اثعتلاد  

ال علا   بعض  م   ا ط اشث  الدانع  ا ط اشا   بين لاذ   ال لش    ن ومن  اللادات( لال من فن  وا ط اشا  

   Hassan,2021اثص  ( اللادات(  
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وبد  تيلت  ،  فن ال لش     بأوضح معا ه  تر ا ط اشث اعا ا ه( اللادات(  من  ل  شبصه( ألا  تان       

Ahriman     أو   أ ج اما هلAngra Manyu   ا ( الزشاىشته(. وبد لا   ا بها  الفنع  ل  الىل  وال   تر الدا

والأص ين   ال،للين  واللا  ين  ال بوز  شداد   النابين  أن  ومستدا ن     متتيئ  آىمي  فالل    متف ىثن  لها ( 

 ب كل م طلظ   منجرن 
ل
  ههتها

ل
  . 2006شداد  الف طا( بد أضفت  ية اثلمو طابعا

 

واا  من الذلاف اثا وق   ب   –ألا  تان    ل  الىل  الزشاىش ع     أ ج اما هل   أو    1شكل شبم   

 اللا ن ا بامذ ق.  .  – ا ان  – له  بتنالا(   أواسل    الأب  (  

 

النلات(      شهاان  من  ل   جسهد  شبصه(  اللادات(ن  الصهنه(  ا ط اشث  تر  الأم   فس   اتضح  اذلك 

هلا  سد   الأ تا  الفنه( تر للشث ش ل تر منتصا     yanluoوالعذاا تر للشث ملك ا جطهم   اا لل وا ج    

اللاسلث بد جطىت  هنا  وبد  أانا   وا ت     تر  الع ل ن ص  و    اا(  ال نهان مفتل   العت ن متين 

  .2006ن Mongy شع   للأ ية تر  صل  أفعلا ه(ن اتا االت ىمال    ال من بت( شأا  . 

 
  –ا ط اشث الصهنه(  –  ات من السيبامهك اثللن  –  ج     ملك ا جطهم الصهنع   اا لل وا 2شكل شبم 

 اللا ن الساى     .   
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أوشوبا     أبالهم  تر  ميها  ا  مل لىل زا   ما  ال داله(ن   ا  اليلاافا   فنلن  تر  اذلك  ال لش      ألاته(  و تضح 

بلهته( ال ع ه(
لا
 .ال تاله(ن وال ع ما زالت شواا ها ملتلا( تر الفنلن اع

 ش   ا اتتيل بكياف3و لضح  شكل شبم 
ل
  هبها

ل
( م طل (  . ولال بناع ا تفا ر  لالهد  متلاشل اللادات( كالنا

اتا اتتيل ب بوز أ هاا  اىث من الفم الفا  ن اتا ال ظ  فذ    –شبتا ل بوىث اثنالا(    – تر شع   الأشعلا  

ن  Mongyا ات دا  ثى،  الأ ا اثعكلف والعهنين ال هلاتين الغال  ين اعلما  للةبصه( ال    ث    

2006 .  

 
ن اليس ا. مصدش Lotschental  بناع ا تفا ر من ملااطع(   لل  نتا     3شكل شبم 

 Maurice Bessy – Magic & the Supernatural – Spring Books – New Yorkالصلشث: 

– 1972 – p.21 

 فن البورتريه في الفن العالمي   -أ 

ا من الف وع     ا م،تل لت الصلش الةبصه(ن واذلك الصلش الذا ه(ن ف  ل
لم
أما تر أ تا  الفن العاثين فلاد مَي

وا  جالاا   اثداش   م تلا  تر  الفنا ينن  من  اصعف   صاؤ   وااتل،ام،ا  دى  بتعا ىفها  ان غل  ال ع 

ا   ت اشا   ص   ا ىتاله( والفك    ا لأاللا كل فنانن ووفلال  (.الفنه(ن وفلال

فك ث  الذا      ال ع   ب   ن  الفنه(ن  الأ تا   من  تر  دى  صلك  واثعت     ال ا يان  منجرن  شلد  وبد 

-Selfاعنسا ه(  من مد ل  فستعن ومن لاذ  الأ تا :  تل  صل    بعنلان  للشث صا ه( تر م آث مادب(   

Portrait in a convex mirror  ن للفنان اعااا ر  باشمهجها هنلParmigianino  1503 – 1540 ن الذ  شام 

  ية لل (   به( مستدا ث مادب(.   Self-Portraitلنفس  للشث صا ه( 

لل (  باشمهجها هنل       تر  اثتللاي  ن  ات يَّ شمز (؛  ص   
ل
ى ل( يعكذ  العتل  فإن  لاذا  ينن 

َ
ال ا ي لتالهل  ا  ووفلال

َ ل الذا   ية  اث،ا؛ فالهد ال ع  لا   اثتل   من بة
ل
 كامل(

ل
س م الغس فه ن  لحر  اها ث

لاي تر اثلادم( بحىمس مَنىلش لم

ال بال وال ، ث تر ان م ك ث .   ال ع  لالات لصا  ها  الهد اثللالب(ن  -Mongy, Alبإىشاك الذا  للاهت( لاذ  

Mamari ,2023)  . 
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  باشمهجها هنل: للشث صا ه( تر م آث مادب(ن أللان ز ته(  ية ااو   مع مستدا  مادان  4شكل شبم  

 Wikipedia. Retrieved August 9, 2023, from. مصدش الصلشث: 1524

ia.org/wiki/Arkivo:Parmigianino_Selfportrait.jpghttps://io.m.wikiped 

صيب فتعكس،ا من اللا ن الساب        در لل ا  الصُلَش الذا ه(    
َ
ن  Self-portrait اتا أن فك ث   ال   اث

ال،للند   شم با ت بين  امَي  Rembrandt (1606 – 1669) "الفنان  فهتا  لنفسة   شات،ا  . 1669و  1665ن 

ين. و  ر  و ى،  معىم  سد   هَّ لاة
َ
ين ب

َّ
 من  ا بَه  ب ا

َ
 هت

ُ
أ الفنان تر منتصا اثساو التصل   ن وبد 

ين بالفنان لال الأ دش بالنى ن من  هلا كلنهتا ا مزان 
َ
ال ا يان  أن التأو ل النفستع ل،ذان اللالاَين انطها

اذلاف  له  ال ا لا: أن      ة  ال( من  ا   اللالر ال ع ا تَ بَلاا الفنان  ل  مصيب  الةبتتع. ومتا ا  د ما

ن وبعد  
ل
َ هل وفا   م اش ث

ُ
العتل الذ   ى،  فه  لاذان اللالاَين كان من أوا   الأ تا  ال ع  فذلاا الفنان ب

أن  اش السل( من النلاز  اثاىا( والعالله(ن ال ع أفَ ت   ة معا ا   من العلزن ا زوال  تر الىل بعد أن كان  

   Mongy, Al-Mamari ,2023 اتتت  ب ، ث ا يبث وب ال واا  .

 
ن من ملاتنها  متاا  1669-1665  شم با ت: للشث صا ه(ن أللان ز ته(  ية بتاشن 5شكل شبم  

Kenwood House .مصدش الصلشث:  بلندنWikimedia Commons  ل د ان( . ]للشث[. ااةب   من     .

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_Self_Portrait_with_Two_Circles.jpg 

والتالش      العلث(  بتال    ذش (  تهج(  ا طدالا  اثعال   الفن  تر  اعنساني  الل    التع يب  ن  مَ لم  وبد 

والتع يب  ن   الت كهله(  الفنه(  واثعا ىا   والتفسيب  واثف،ل   ال ؤ (  تر  ا لانا ر  والذكال  التكنلللجر 

ر وا بتكاش  للفنا ينن فأل و لكل  الل   اعنساني بت تلا انىا   الفنه( االام تر  نته( الفك  اعبدا 

اللل   أن  فيها  اااو   ال ع  بالا  لا(  الةبصه(  الصلشث  يع ب  ن  الذ   ب ن  ا باص  اعبدا ر  فك    فنان 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://io.m.wikipedia.org/wiki/Arkivo:Parmigianino_Selfportrait.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_Self_Portrait_with_Two_Circles.jpg
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ال لش       انبفه( وال تنه(  هذ   الت كهير لال  تاج  فا ل ا نسان وال هئ(  للتتللاي  لبت   فإن ا بداع 

ا ج( من امةلاج  لاطف  بتكل ا   فجذوش ا  افك  يستتد  الفنان  انطها( و دا ها  أفكاش  و لاالد  الن 

من ال هئ( انطها( ب  ن فتيل لاناك كلا ( ا يبث من الفنا ين العاثين الذان ا تازوا ا بالط ا مامه( تر فن  

الذان الفنا ين  من  و يبلام  واشلال  ن  و آ د   مل ك ن  بهكاالن   ىفاشى  فان  لخن  الفنان  ميهم    ال لش     

اشفه وا تر لاذ  الفن  أب وا بال عد اليلااتر والنفستع وال هئع الذ   اشلا فه  ب  م ا تلف ا طلاف الزمنه(  

بهيهم وب  م ا تلف اثداش  ال ع انتتلن اليها وا تلف ا اللا والصها ا  الفنه( الت كهله( ال ع يع بوا  

 ها  الفك  ( ال ع ا   الا فيها م  العتل الفنع   هان ولكيهم ا تتعلا كل،م تر  لبفهم بفن ال لش   ( والتدا 

اثنتج من ا ل الللل  ا ة فك  بعهن  و ف ى تر ا االهف الفنه( والتع يبا( لتالاهر ما اص لا  له  . فنل ظ  

لاذا تر  تل الفنان   ىفاشى مل ك  تر لل ( الص  ( ا تلف ا اللا والصها ( الت كهله(  هلا  عد لل ( 

 ب لل ا   مل ك   ع يبا( ال ظ فيها ا شكا  وا للان واثنانها  ا بال( ب  والغتل    الص  (   من أا

وال مز ( ال ع  عكذ اللاب  اث    للألم اعنساني وما يعا ه  ا نسان من  زل( تر لاذا العالم اثةبامي الأ اال 

  . 2021 شاا ن 

معا ى(  يب  لا    ال ع  تيل  اث،ت(ن  العاثه(  النتاصج  ا طدالا:  تل  ومن  الفن  تر  الةبصه(  للصلشث  لهدا( 

الس  ا ر  مااذ  شنست   صباب(  يب  Max Ernst (1891 – 1976) "اللفنان  ب  ل(  مفتلن  بعنلان  شاا  ن 

  Young Man Intrigued by the Flight of a Non-Euclidean Fly " بلهدا(

ل الأشكا    
ُ
( وال ه او (ن تر اثلاابلن تر العتل  وبد  للل ال ا يان من  ل  التالهل   ة أن   دا    الدَوَشا هلم

ش النا م  ن م اب ( ال اا  ط ا( الذباب( .   لُّ
َ
 

َ
  ية الت

ًّ
  . (Mongy, Al-Mamari 2023الس  ا ر ىا 

 
مااذ  شنست: شاا مفتلن ب  ل( صباب(  يب  بلهدا(ن أللان ز ته( وأللان مهنا  ية بتاشن   -   6شكل شبم  

ن  Hamburger Kunsthalleن من ملاتنها  متاا  با ( لاام لشج للفنلن  1947ومُعاى  نلاها   1942

 لاام لشجن أثا ها. 

. ]للشث[. ااةب   من  Pavlopolous, T. (2010). The Mathematics of Max Ernstمصدش الصلشث:  

ernst-max-of-mathematics-https://pavlopoulos.wordpress.com/2010/12/27/the / 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://pavlopoulos.wordpress.com/2010/12/27/the-mathematics-of-max-ernst/
https://pavlopoulos.wordpress.com/2010/12/27/the-mathematics-of-max-ernst/
https://pavlopoulos.wordpress.com/2010/12/27/the-mathematics-of-max-ernst/


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1293 

Najlaa Al Saadi,  Yasser Mongy , Eslam Heiba , Badar Almamri , Salman Al Hajri: The aesthetics of Omani portraiture using stencil 

and silkscreen styles among students of the Art Education Department at Sultan Qaboos University. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

379 

 فن البورتريه وحضوره في الفن العماني المعاصر   -ب

لاناك  دى من الفنا ين العتا هين  ية السا ( الت كهله( العتا ه( ااتل،تلا ال لش     العتاني تر ا تال،م 

ا عاتانهم بان ال لش     العتا ه( ل   ع يبا   متيلث صا  لال    تا ه(  ال( بالةبصه( العتا ه(   الفنه(  ى ل

 الر أكان ال لش     العتاني ش ل أو ام أث او طفل او فتا   

ين ال الدَان:  أ لش ال ها ن و شابا( ماتلى ن وصلك  ين  تت از   ين العُتا هَّ
َ
نحة لدر الفنا 

َ
اتضح لاذا اث

بعض الةبلص النساله( تر م از التكل نن م  وضل  الل   وا  اص  وض  اثلا ،( م  اثتللاين   ا تر  

ا من الل  ؛  هلا اصيب   ال( و لى شبلص مليت( أو نسال ا  دان أ تاط ا حىاا ال ع بد   في   زلل

ين   لالم
َ
تَل
ُ
ا  ستلااف ا ت ا  اث تَصيبَ الل ل  ب شل الل   تر لاذ  ا طال( تر  ال( واها( بين الغهاا وا ط لشن لة

  . 8و 7 ال كلن شبم 

     
  شابا( ماتلىن  8  أ لش ال هان نسال ُ تا ها ن أللان ز ته(  ية بتاش. شكل شبم  7شكل شبم  

ا    ن أللان ز ته(  ية بتاش.2 ُ تا هلم

ين أو أا بن باهلا       بم  أ ي بعض التكل نا ن ال ع يعتَد فيها الفنا ان   ة  لزي  الةبلص النساله( تر لَفَّ

اثلاام  تر  ال ع  ةباصلم  النساله(ن  التجتعا   ب عض  اثتللاي  ة  
لم
ا
َ
اذ متا  اثتللاين  ملا ،(  تر   ص و  تهعُ،ا 

ىال بعض الأ نها  الةبابه(ن أو لل   اط تر شبصا س ا تفاله(  لالهدا(. ولاذ  اثلا ،( تر والأ هاى ال  به(ن لأ 

ان يعزز  التك اش  ا ا يبل  د صااهان  ية ش م وضل  الأ ساى كامل(ن  تنو الل ل  اثلز ( تر مسا ( العتل ز تل

  . 10و 9والتلااشُا وا زى ا ن ليلاد من أب   التع يب   ال كلن شبم 

     
  شابا( ماتلىن  10  أ لش ال هان ا تفا  نسائي ُ تانين أللان ز ته(  ية بتاش. شكل شبم  9شكل شبم  

 نسال ُ تا ها ن أللان ز ته(  ية بتاش.

https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
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ا ثفالاهم مستلااث من  أمل       ا للا ال الا تر فن ال لش     وفلال ،ل لَ ُّ
َ
اتا  جد لدر بعض الفنا ين العُتا هين  

ن و  تلت فيها  Symbolismوال مز (  Expressionismأ لاش الل دان اعنسانين بأاالهف  تزج بين التع يبا( 

عَدلم بعض  أفكاش  تعلر بلا ااا من ب هل: اللا، ن والألمن والعذابا  ا
ُ
 ىسدا(ن ولالا ذ النفذ ال اطن(. و 

أ تا  الفنان العُتاني   تهذ ا طنهنع  الناته(  تاصج ثيل لاذا ا  جا ن الذ   لعف فه  الل ل  اثعذب(  

للم  شكل شبم 
ُ
ك
َ
  . 12ن وشبم 11أىواش ال الل( تر العتل ا

     
   12مأ لص لل   الفنان. شكل شبم      تهذ ا طنهنعن   تهذ ن  تل  ا ع من بالف 11شكل شبم  

  تهذ ا طنهنعن  تل  ا ع من بالف مأ لص لل   الفنان.

أما الفنان    د انىهد  ان ن فهعتتد تر  جاشب  ا ى افهكه(ن ال ع  ا ج فيها فن ال لش    ن واثنفذث بلاالت  

ا من بين ألام ا طف  ال اشز اذلكن  ية ااتل،ا  أشكا  ال باب  النساله( العُتا ه(  شكل ش  عَدُّ مى، ل
ُ
بم ن ال ع  

تر   ال دو (  اللا الل  نسال  لدر  وب ال(س  تر ش ق  تانن  العتا ه(  ال دو (  للت أث  التلالهد   اثى،   مكتل  

ا ى افهكه(   لها ا    تر  يعتتد   ان   ال ص  (ن  واثف ىا   العنال   لتلك  وباعضاف(  منالا(  ال  به( . 

طن( انطله(  13     شكل شبم  اذلك  ية معا ى( ملمو الل   الب   ن وب ال(س  لك ال ع  تيللاا اتا  السة

( ال اشب( تر  تر التاش خ  شكل شبم    .14بتتيلااها العة بهلم

 (Mongy, Y. ., Al-Hajri, S. ., & Al Saadi, N., 2021) 

 
 .1999    د انىهد  انن و ل   تا ه(ن  ف  باشز  ية  ام( اللهنلن 13شكل شبم 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
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 .1999    د انىهد  انن و ل   تا ه(ن  ف  باشز  ية  ام( اللهنلن  14شكل شبم  

 .1999   د انىهد  انن و ل   تا ه(ن  ف  باشز  ية  ام( اللهنلن  15شكل شبم 

ية أبل  اذلك فلاد ا ج  بعض الفنا ين العتا هين   ة معا ى( ملضل ا  صا  لل( بفن ال لش    ن أو       

التَلَ ُّ    لادا  يُستَاَ   الل   اعنساني فيها  ية  الس م ب ن لها  لا من  ل  صلك ب ااا يغلف  ليها 

ل ة   Conceptualاثفالاهبع  
َ
ك بة اتتيل  ؛ ولال ما اُلَ ظ تر  دىس من أ تا  الفنان العُتاني   سن ميب ن الذ  

ن ىالم ا اتك اف وال الا.
ل
با  مُجَ لم

ل
 فنا ا

ب  م واالا،ا اثعال ث   –وتر ضلل صلكن اتكن ف،م بعض اثلضل ا  ال ع  ا ى،ا   سن ميب  تر أ تال      

ا يب  ج بتُ     – ص    ة  دس  ة
لم
ب

َ
ما  ُ  ولال  والغتل ن  وال،ل (ن  والتغ  فن  واللالرن  وال و ا ه(ن  كاثل ن 

عنساني تر بعض الأ تا ن  ؛  هلا يغهف الل   ا2009الفل ل  افه(/ ال بته(  بهت  د / صاا ث متاات(   

 لا   العداد من الأائل( لدر اثتللاي  شكل شبم 
ل

  . 16لهتهو مجا 

 
   سن ميبن من مجتل ( بهت  د /صاا ث ماات( ن معا ى( شبته( نىتل ( للش  16شكل شبم  

 2009فل ل  افه(ن 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
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 الطباعة اليدوية 

 ت عف أاالهف الا ا ( الهدو ( تر ال الا ا طا ر ما بين الا ا ( با اتنسل والا ا ( بال اش(  

ا ط    (. واهدف لاذ  الأاالهف   ة ط ا ( ال كل اث ال  أو اثصلش  ية اللاتاش. ومعىم ط ق الا ا ( 

نه(   كهله( صا  بهت( الهدو ( بتعنالاا اللاا  واث ب   سفهدف   دال  أبيبا  لل ه( ملضعه( تر  لبا  ف 

  تاله(  ية الساو اللاتاشتع اثا لع. 

 الطباعة بالاستنسل  

فن الا ا ( با اتنسل فن بدام بد  الك،لفن وش م  عدى الآشال وا تلف،ا  ل  ال دااا  الأو ة  

ا للت ش ين وال ا يي  ن   ة  للا ا ( با اتنسلن    أن آباش اعنسان ال دائي  ية  دشان الك،لف  عاي م ش ل

ق.    بك،لف ف نسا وإا ا هان  هلا   ب  ية    25,000اات دا  اعنسان الا ا (  ية الك،لف منذ  ا   

    2014ب اب( مال ع ما لع ادو   ية  دشان ا،لف   اش اشى  الف نسه(   طلالاان وا  ون. 

ا لتنلع الأىوا  وا باما  اثست دم( تة الا ا (ن  و تنلع أاالهف الا ق ا ىاله( للا ا ( اا اتنسل        عل

دَ ن   اللاة بين  ما  متنل (  وال ع  عاي  ااالا   اثلتسه(ن  التأبيبا   الأىاله(  تنلع  الا ق  لتنلع  و تهج( 

ا ما ب عض ا بصالل ال ص  ( اثتيلث للأ تا  الفنه(   وال فافه(ن  لك ا بصالل ال ع  ذا  اثتللاي  ل ل

كل ط  لا(  نتج  أبيبا  ملتسه( متتاازث  ن  يبلاان وا ىت  بين أا ب من ط  لا( ا ب  العتل  العتهلا(ن  ص  ن  

. ويعد اثدَقلم من أوالل ط ق ط ا ( ا اتنسلن واذلك ط  لا( الا ا ( با افنجن وال ع   ملم
َ
ن ب الفنع اثا لع مة

ا  ستعتل ا دال للتدق لس،للفها ولتأبيبااها التنلاهاه( اثتتيلثن وهر  عت ب م ا واات دامل ن أا ب الا ق شهل ل

ل للني تر  نال   
ُ
ف و دا 

ُ
تر ط ا ( اثنسل ا ن و سا د تر  الاهر  أ يبا  فنه( من  ل ن وشفافه(ن و  اا

أو   والزالاه(ن  الداان(  واللل ه(  الىله(  هَم  اللاة ط  ر  لزي   انىست(  ن  الأشكا   وإ ،اش  ومف ىا  ن  العتل 

   2017 لزيعا  الىل والنلش   تد ن 

 طرق الطباعة بالاستنسل   

 طريقة البخ والرش:

لاذ    الأللان  ل   بم   ش  معهن   تة  لزيعا   اللاتاش  وو دا   ية  وض   نال   تة  و ت بل 

 هلا  ن اث الغ( تة شش لاذ  الأللان يعتل  ية    ن الأشكا  وفلب،ان و  ا ة الدب(  ند  ات دا  لاذ  الا  لا(

 ا لأشكا  العنال . س   ها  ات الأشكا  متا يسبف   ليهل 

ا ما  ت ذ ا لفها  للتصتهتا      و ست د  ط  لا( الا ا ( بال خ تة ط ا ( اثسا ا  اللااع(ن  هلا  ال ل

بالا ق الأ  رن اتا  س،م تة شبت الل دا  اثا ل ( بع ،ا ب عض. ولاناك ط  لاتان للا ا (  اثا ل ( 

الأ  ر ال خ  ل  الأشكا  وا ب وج ميها   ة  اشج  بال خ ولاتا: بخ أو شش الص غا  ىا ل الل دا  اثف  (ن و 

  دوى كل و دث بص  (.

 طريقة التفريغ:

 تتيل لاذ  الا  لا( تة شام الل دا  اث اى ط ا فها  ية وشق ملالرن أو أللا  بلاتهكه(ن أو أللا   

شبهلا( من اثعاىن. و تم  ف يغ لاذ  الل دا  بتلااط   ازل(. و جف   ك فلالل بين أ زال التصتهم لتعتل  

ف يغ  ن ط  ر   در   ية  تااك أ زال . اتا اجف  د  با   الط طل ل( اثدر بدون فلالل. و تم الت 
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باات دا    الا ا (  و تم  تله(  بآ    اىثن  اللاا   ا اتنسل ن  تعدى    ال( ف شاث  ط ق   سبا  مدق 

ا ثسا ا  الل دا  اث اى ط ا فها. اتا اتكن اات دا  با  من   ن ا افنج بأحىا  م تلف(ملاااااها وفلال

ا فلق  و تم  تس،ا تر أللان الا ا ( بم ال غت  ها  ل  الل دا  اث  ف  ( أو ىا ل،ان م  ال غت  ها شأاهل

ب كل متلااشا ا افنج  الساو اث اى ط ا ت   ية أبعاى متساو ( من لاذا الساو. اتا اجف أن  كلن ض با   

ست دَ  ملل ا  وأل اغ صا  بلا  اتهك لتنفهذ لاذ  الا  لا(.
ُ
  ل  الل دا  اثف  (ن و 

 من خصائص الطباعة بأسلوب الاستنسل: 

ن من  ا هلا،ا تر كل اث ا ل التعلهته(.   -1 ة
لم
 بل( التكالها وا،لل( ا ات دا ن متا اتَك

  تس   ىته  الأ  ا  والأااو الا ا ه(ن اتا  للم العنال  الز  فه( انبتلف(. -2

والتساهون   -3 بالتجسهمن  ال ص    اعيها   وىش ا     ة  مكا ه(  الاهر  الللن  اياف(  تر  التاكم  ا ى  

فن وال 
ُ
  فافه( والتدا لن متا يسا د  ية  الاهر مستل ا  بص  ( متعدىث ىا ل العتل الفنع. والةباا

اتكن من  لل،ا مزج الأللان و دا ل،ا  ية الساو الا ا ر ب كل  دش جر وىا ل اثسا ( اللا دثن   -4

 متا اادل  أبيبا  فنه(  دادث. 

 ية ابهل اثيا     – هلا اتكن     سا د بس،لل(  ية  الاهر أاذ التصتهمن كالتك اش والل دث واعالااعن  -5

   2017 ناو  ط ق التك اش ب كل م ن ومت    متا انتج  ن  ابتكاش أ ىت( بص  (  دادث.    تد  ن  -

 

 الطباعة بالشاشة الحريرية 

 عت ب ال اش( ا ط    ( من ط ق الا ا ( الهدو ( اثتتيلث تر  مكا ااها الت كهله( لتالاهر معا ىا        

تسم باللاهم ا ىتاله( والتلانه( العاله(ن وهر  عد التالش الا هعر للا ا ( با اتنسلن   صتهته( ط ا ه(  

التنلع التك اش  للتف ىث ال كله( والل دث   بدب   فالهل،ا. اتا  تتيل ب اله(   ص  تتيل ال اش( ا ط اش ( 

و صا2023ال كله(  ماسنن   ز  ف(  تر  واات دمللاا  الا  لا(  لاذ   الهابا هلن  ابتك   وبد  مهم   . 

 ن بم   1850منسل ااهمن وأو  ألل  لاذ  الا  لا(   فت  ية  ااق فنع واا  تر مدان( لهلن بف نسا  ا  

 ،   للت ث الأو ة ب كل    ع،ا بعد صلك  ،لشلاا تر بلاه( الدو  الأوشبه(ن وتر ملادمفها اليس ا وأثا هان اتا  

ا للا ا (  ية أ سا  الاال ا  ا م  كه(ن  م طلظ تر أم  كا بعد ا ط ا العاثه( اليا ه(؛  هلا  م اات دام،

مَت ال اشا  ا ط    ( لا ا (  لتتهيللاا ب عاشا   ال(  ن طال ا  الدو  الأ  ر أبنال اللاتا . اتا ااتُ دة

تر ب  اا هان لت تل  صالل    Samuel Simonالأبالن بم  م  ال  لاا من ب ل اع جليل   لامل ل اهتلن   

ان وبذا بدأ اات دام،ا تر  نفهذ الأ تا  الفنه(.   وإمكا ها  أ دل وأا ب  نل ل

اثسامه(ن لأن        الا ا (  او  ذثن  نفة
ُ
اث الا ا (  ا ط    ( اذلك اام  بال اش(  الا ا (  ر  ية 

َ
وُ ال

ج  فك اها  عتتد  ية  فاص العىالن الا ا ه( من نسهج مسامي م دوى  ية أ
َ
عا 

ُ
طاش من ا ب ف أو اثعدنن و 

با ق م تلف( باهلا  ةبك مسا ا  مفتل ( ث وش اثاىث اثلل (  ا ط ب الا ا ر  من  لل،ا   ة الساو اث اى 

ط ا ت ن أما اثسا ا  الأ  ر فتتن   س ا الللن لأنها مغللا( بل لى ملاى  ازل( وصلك اتم   عا للتصتهم 

 .   2002اث اى  نفهذ   ماتدن 
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 الطباعة بالشاشة الحريرية:  تقنياتتنوع 

العلاز   الأبنع(      لانها  تنلع   لنلع  ا  ا ط    (   عل بال اش(  تر  غاه(    Masksالا ا (  اثست دم( 

ا لا ق  دادث وم تلف(ن اتم ا  ا ،ا لعتل اثنتج الا ا ر بالتصتهتا  اث اى   بتاش ال اش( ا ط    (ن وفلال

 نفهذلاا  ية م تلا ىش ا   فاصا( ال اش( ا ط    (  اثنا ا  ن ولاذ  اثنا ا   تالار وفر  صتهتا  

لبا ا تهاش   در ط ق الا ا ( باثنا ( بال اش( مس لا(  اتل   ية  لبا   اه( وملتسه( ولل ه(. و ت 

ال الا   تر  اث اى  الاهلا ن ولال ما  م  ا هلا   الا ا ر  الفنع و صتهتا   وا  تاج  العتل  ا ط    (  ية  لع 

تر  دشيذ ملا ش ط ا ( اثنسل ا . ومن   الهدو ( واعمكا ها  اثهس ث  بالتج ب( تر  دوى اثتاشاا   ا طا ر 

 اش  ليها:ألام الأاالهف اث 

من  ل  اثاىث    - اداد اللاناع    –: و كلن فيها  تله( العز   الشاشة الحريرية بالمادة الحساسة  .1

بم  ةبك   لل لل  ش    هل هنه(  ساا(  بتاىث  ا ط    (  ال اش(  طلل  ط  ر  ا طساا(ن  ن 

اكلن  أن  وي ةبط  شفاف(  ط ا ت   ية  اث اى  التصتهم  و ج،ز  مىلت(ن  تر   ف(  لتجا    ال اش( 

ا.  ال ام أو التصتهم معكلال

و كلن  ز  اللاناع بال ام اث اش   ية ال اش( بلااا( ملاى  الشاشة الحريرية بالرسم المباشر:   .2

 لتغه(  غلر فيها الأ زال ال ع   ا اى  زو  الللن ميهان و  لاى التصتهم اث اى ط ا ت  لال اثفتل .

وشقر تر  غاه( أ زال من ال اش(ن ومن لانا كا ت  ويُستَ دَ  فه  بناع  الشاشة الحريرية المفتوحة:    .3

  سته( لاذا الأاللا بال اش( اثفتل (. 

  دراسة النتائج العملية للطلاب 

الأو ةن بت تلا    ا    بعد التج   (  اث ا ل  ا ط    (     لانه عفهال  با اتنسل وال اش(    – الا ا ( 

 م  ال   الفك ث   ة اهفه(   -وهر اث ا ل ال ع  م من  لل،ا  نفهذ زوااا م تلف( للل ل  الب   ( بصف(  ام( 

اثتنل (  الا ق  من  ل   العتاني ن  العُتا ه(  ال لش      الةبصه(  للصلش  اليلاافه(  ا بصالل  ااتل،ا  

نعن وصلك بعد التلااط العداد من الصلش الةبصه( للالا أ فس،من أو التلااط للا ا (  ية اللاتاش اللاا 

ن و لع الاالف تر  تالج،م بين الا ا ( با اتنسل بت تلا الا ق    للش لل ل  أشباص من انىتت  العتاني

ا ن اما ال اش(  ال خ واللشش  التف يغ ال  الو ال لاتهكه(  او اللشق وبين  بين  ال ع  تعت   ط    (  ا ىاله( 

لتغاه(    للعز  و  ( اثفتل ( من  ل  اات دا  اللاناع اللشقر  فا ج( الالا ا ة اات دا  ال اش( ا ط    

 . فكا ت النتالج اتا اأ ي:  العتل ولأ ،اش ا زال ا  ر  مسا اثا زال معهن( من 

تَت فك ث العتل تر ال كل    من للشث شبصه( ل اا ا  د  الز  العتاني التلالهد  _     17ااتُل،ة

 ولال من  صل   الاال ( لأ د أباش ها و م  نفهذ العتل بالا ا (  ية مساو بتاشتع.  

الا ا ( با اتنسل والا ا ( بال اش( ا ط    (ن من    الدمج بين  لانه ع وُ لَ ظ  ل   الاال (   ة  

 هلا اات د  ط  لا( التف يغ ومن بم  لزي    ( تر كلس من ا اتنسل الأىاله( اثتنل ( اثت ع   نلع الا ق  ل   

ا افنج( ط  ر  اما    الللن  ن  لللن  والنلش  والىل  اللل ه(  الدش ا   ا ط    ( من  ل   لزي     ال اش( 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://doi.org/10.35560/jcofarts1293
https://doi.org/10.35560/jcofarts1293


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1293 

Najlaa Al Saadi,  Yasser Mongy , Eslam Heiba , Badar Almamri , Salman Al Hajri: The aesthetics of Omani portraiture using stencil 

and silkscreen styles among students of the Art Education Department at Sultan Qaboos University. 

Al-Academy Journal - Issue 111 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

385 

ال اش(   من فاات د   ا زال  وتر  ا بلفه(  تر  اثفتل (  ا ط    ( 

و اثلبذ   بهيهتان  اثزاو (  من  تالج  وا اتفاىث  ا ط ا(  ن   الاهر 

الللنين والتنلع اثلتستعن من  ل  ا  تنال بإ ،اش    ُّ 
َ
ا باه(ن والت 

ا   هلم
َ
 اثتيلث لا  لا( شبت  اال ال أ .              فالهل الا

     ،د اثها ه(   بلش     ل اا  تاني  ية اللاتاش     17شكل شبم     

 ام      X 50  40 مسا ( العتل 

ين     
َ
يهتا من ملمو 19و  18أما تر ال كل

َ
 ن فلاد ااتل،م الاالَ ين  تل

الافلل( وب الاهان ومن ابفهاج الافل با طهاث. وُ لَ ظ تر العتل الأو   

(ن من  ل  ا تلاال  طى(  هلم
لم
طَل

َ
اش  اط الافل( العتا ه( با طهاث ال با( ان

وباب(  ل اُى،ة   متا  الألهف(ن  ا طهلا ا   الزشا ه(   تل،ا لأ د  ا طهاث  بتكل ا   واش  اط   ب هئت ن  الافل  ب( 

ا  
ل
  ن صلكن فلاد وب  ا تهاش الاالف  ية طفل(    د   تا

ل
اثزىلا ث تر مناطر متعدىث من السلان(. وف ل

الت اى   من  ا  اللال (  ل ل أللانها  أضفت  وال ع  اثناطرن  ميل  لك  تر  اش داؤلاا  ال ائ   اليهاا   Contrastمن 

فذ لاذا العتل اذلك من  ل  ىمج   الا ا (    لانه ع ا طهل  م  مسا ( الأ    اثل لىث با بلفه(. وبد  ُ

 ن ط  ر التف يغ  ية ش الو ال لاتهك واا ا اات د  ش الو اللشق و م االااط الللن  ن    با اتنسل  

 . اللشقر  اثفتل ( من  ل  العز   ال اش( ا ط    (ط  ر ا افنج( واا ا اات د   لانه( 

ولال   اشث  ن بلش     لافل ا  د  الز  العتانين و ى،  من  ل  صلك  فالهل    -    19شبم  أما تر العتل     

ن  Profileفهُلَ ظ تر العتل ا تلاال الاالف لللاا( ا ىا به(    -اليلا التلالهد  م   اال ال ا  اثسبا بالكت(  

َ  تر لاذا العتل  ال ع التلاا،ا للافلن متا أىر لتعز ز التع يب  ن ا  ة
مةلاج ا خىل بالف   لدر الافل. وبد ا ُّ

بين الا ا ( باعاتنسل   من  ل  التف يغ اللشقر لكل ىش ( لل ه(  م   به  الللن  ية   فذ أاللا اثزج 

   .اثفنل ( اات دمت تر ا بلفه( وتر بعض مل   اال ال ا   وال اش( ا ط    ( اللاتاش من  ل  ا افنج(  

                         
 ام   X  60  40  ولا  ا باط  (   مسا ( العتل  19شكل         ام    X  50  40  الاالف اعهد السلهتاني   مسا ( العتل    18شكل    
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   الاالف ماتد ال،اشبع   بلش     شبتتع  ية اللاتاش    20شكل                     

                                  ام   X 50  40  مسا ( العتل                                      

ا للش   ولال  ن  Self-portrait  فلاد ا تتد فه  الاالف  ية فك ث  الصلشث الذا ه(   20تر العتل شبم   مست دمل

م  م  الهل  
َ
ا  د  الز  العتاني ال  ا ر التلالهد . وبد بدأ الاالف بالتلااط الصلشث بآل(  صل   شبته(ن ومن ب

 دشُّ ا  لل ه(  ستو بتل هف،ا من  ل  ا اتنسلن  ية شكل ط لاا     ة  Picsartالصلشث  ن ط  ر ب  امج 

ا اتنسل   أاللا  العتل  لاذا  تر  نفهذ  الاالف  واات د   الفا و.  الداان   ة  من  اللشق لل ه(  اثف غ  ية 

الدش ا   بم سطف  اللشق ومن  باات دا   اثفتل   العز   ال ع  م من  لل،ا  اثفتل (ن  ا ط اش (  وال اش( 

 . بعد العز    اللل ه(

                
    لاى ا حى    بلش     لافل    22  الاال (  لهال الهاتد   بلش     لافل  ية اللاتاش           شكل  21شكل  

                                  ام   X 45 35  مسا ( العتل                                          ام    X 50 40  مسا ( العتل 
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.           

   بلش     لافل      امن( السدا  (24شكل     فاطت( الكل اني   بلش     لافل   اتل زلالش          23شكل        

 ط ا (  ية اللاتاش     ام    X 60 40  مسا ( العتل 

                                 
   لها ر العالبع   بلش     لافل  بالز  التلالهد   26شكل                      بلش     لافل    شاو ( اللالله(   25شكل  

 ط ا (  ية اللاتاش     ام    X 60 40  مسا ( العتل 

(   ن فهُلَ ظ فيها ا جا  الالا   ة معا ى( الصلش الةبصه 26    ة  21أما الأ تا  الا ا ه( من شكل      

اليهاا وأ اه(   من  متنل (  ا 
ل
أ تاط ا  دون  وإ الن  بين صكلش  ما  السلان(ن  من  مناطر م تلف(  من  لأطفا  

ُ ق  صفها ال ع ن بتا يعكذ التنلع اليلااتر انطير اث اش 
ُ
ل  الز ن(ن وط تلم

َ
ال ؤو ن اتا  تنلع لديهم مُك

(  بتعدى ز اشف،ا   له  تر  لطئ( ال الا. و تضح صلك  ية  الس  اص من  نلع أ اه( ال   ؤو ن ما بين  الكتلم

صَ لم   ال كل 25ن 21و نل ،ا  ال كلن 
َ
  ولال ز   اص بال  ا  ولاذا اد   ية اش  اط الافل  24 ن وبين  اث

  اُلَ ظ اش دال الافل( ز ن( ال ا   26باثلشل التلالهد  العتاني. واذلك بالنس ( لل نا ؛ ففي ال كل شبم   

 صن  من الذلاف ا باللن وال ع  اىث ما  لبس،ا الافل( تر اثناا ا  والأ هاى م    التلالهدا( العتا ه( ال ع

 الز  العتاني التلالهد . 
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ل الدواف        هُّ
َ
اذلك فلاد  نل ت  ع يبا  و ل  الأطفا ن بتا الحر بتنلع  ا اهم النفسه(ن و تهو للتتللاي   

ع  ع يبا  الل ل  و ى ا  الأطفا   . والأا اا ال ع أى  لتنَلُّ

لَ ظ تر لاذ  انىتل ( من الأ تا  أن التنلع اليلااتر اث اش  له  بد أىر   ة    
ُ
 ب ال الدش ا  اللل ه(  ومن اث

بتنلع   ا اتنسل   لانه والأ تاط الز  فه( تر كل  تلس ميهان ولال ما  تكن الالا من  ل هف  من  ل  ىمج  

  من  ل  اثلمذ النلااه( صا  الللن   25ط بعا ا ىاله( ميل التف يغ اللشقر الذ   ل ى  تر العتل شبم   

وال اش( ا ط    (     وىمج،ا م  الللن ا بهض من  ل  الا ا ( الهدو (  ن ط  ر ا افنج( ا لف 

  اات دمت   26لال واضح تر العتل شبم   ال ع  ،   اا ا تر العتلين تر ا بلفه( ن  هلا ا   اتا   اثفتل (

تر التدشج الللني والىل والنلش تر ا بلفه( من  ل  العز  اللشقر ل عض اثسا ا  اللل ه(  واالااط الللن  

 .   ن ط  ر سط   من  ل  ال اش( ا ط    ( 

                       
   م  م اثع نع   بلش      م ا   تا ه      28شكل      لا   الهاتد    بلش      م اث  تا ه(         27شكل  

 ط ا (  ية اللاتاش    ام    X 60 40  مسا ( العتل      

ال كلن      ُ تا هتين  28ن27أما  شبصه(  م أ ين  للش  من  يهتا 
َ
الاال تين  تل ااتل،ا   فيهتا  فهُلَ ظ    

انطله(ن   اليلاافه(  ا بصلله(  و ع يبااهتا  بتلما،تا  الذ    عكسان  العتانين  التلالهد   الز   يعززلاا  وال ع 

 اتنلع من شتا   تان   ة  نل ها باسف كل منالا(.

ا تر أ د لاذان العتلين؛  ص  ل ظ تر ال كل شبم       ا م،تل ا وى لهل ا  ع يبال ولال    -   28اتا  لعف اثكتل  ىوشل

بين بعض اتا  أ د الأ تا  ال ،يبث  بلش      م أث من ا ىنلا العتاني . وبد مز ت الاال ( تر لاذا العتل 

آش     ا ىتالايب    ال لا  ا جا   الفن  الPop-Artتر  اش خ  وبين  اليلاافه(  ن  بأبعاى   العتانين  الةباثي  ااب  

 فك ث العتل الا ا ر من فك ث  
ل
والتاش  ه(ن  هلا  ستتد الاال ( فك اها من اهاق  اش خر  تانين ملاتبس(

 م اشا( نسال بعض مناطر ا ىنلا تر  تاا( أ فس،ن وأاَ ةلان.  

ا ( العتلن م   غهيب ا بلفه( اللل ه(  ومن  ا فس آ  ن كان تر  ك اش الاال ( لصلشث اث أث أشب  م ا  تر مس   

ال ،يبن الذ   فذ  لصلشث    Andy Warholتر كل م ثن  لعلا من ا بت ا  الأاللبي لعتل الفنان  آ د  واشلال    

الفنا ( السهنتاله(  ماشلين مل  و . وبد أىر صلك   ة   دال  لع من اثفاشب(ن بين م تلن العتل التاش خر  
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أاللا   وبين  التسل لاه( والةباثين  اثفالاهم  معا ى(  أفكاشلاا  ية  بامت  فنه(   به(  با ا(  اثتأب   نفهذ  

ا ىتالايبا(. شبم    وا  صاله(  ال كل  تر  مناطر  27أما  من  ام أث  تا ه(  لصلشث  الاال (  ا تهاش  فهُلَ ظ    

التلالهد  و اال النسائي اثسبا  اللهسل ن ولال  اال  لالهد   ز   ف  ال ملز   شتا   تانن    د  الز  

ال ص  ( والز اشف اثتنل (. وبد  م  نفهذ لاذا العتل اذلك من  ل  اثزج بين أاللبَي ا اتنسل وال اش( 

 يستكتل  ال( التنلع ا ىغ اتر واليلااتر ال ع ا لات اعشاشث  ليها  
ل

ا ط    ( اثفتل (.   ويُعَدلم العتل بذلك ميا 

ا  تلص ينن   معل اتيلن  السابرن  هلا  العتل  اتيل كل  تر  بتا  ُ تان والآ   من شتال،ان  أ دلاتا من  نلا 

 منالا(س ميهتا من  صلله( بلاافه(  تيل مكل ا   هل ( تر انىتت  العُتاني بصف(س  ام(. 

   :النتائج التي توصلت اليها الدراسة 

الالا  ل هف،ا   • ااتااع  ال ع  الفنه(  وبالتع يبا   والةبابه(ن  ال ص  (  هَم  باللاة العتاني  ال لش   (  ب ال 

والت كهله(ن  و ال  لاا   ال ناله(  العلبا   وشبت  ا ط    (ن  وال اش(  ا اتنسل  بين  اثزاو (  بأاللا 

 لعنال لاا ومف ىااهان متتكنين بذلك من   اىث لها فها تر أ تا  ط ا ه(.   

متنل (ن الال من  هلا  مكا ها    • م تك ثن و لل    كهله( ط ا ه(  بتدا ل  الالبه(  النتالج   تتيل 

ا اتنسل وال اش( ا ط    (ن أو من  ل  ا تلاال ما الالت،ا من  تاصج ماله(  عكذ     لانه(الدمج بين  

  صلله( اليلااف( العُتا ه( و نل ،ا.

ا من الالا  ية ا بتكا • ش والتج ان الال تر ا ةلا   نال  الصلش الةبصه(  اا د  الدشاا(  دىل

اثست دم(ن أو تر  ال ل،ا من ألل  فل ل  افه( وشبته(   ة ألل  ط ا ه(ن من  ل   نلع الأاالهف  

الأىاله(ن والتك اشا  اللل ه(ن و لبا  الىل والنلشن الال باات دا  ىش ا  الللن اللا د أو من  ل   

  ا ر.   عدى الأللان تر العتل الا 

 التوصيات 

والفنلن   • الفنه(  الةببه(  لالا  الهدو (  الا ا (  العلته( نىا   اثلا اشا   تر  بالتلا   ال ا يلن  الصتع 

ا ىتهل( تر ا ىامعا  والكلها  الفنه( بالسلان(ن لتدشيذ م تلا التلانها  الا ا ه( بتنلع أااله ها  

 ش  من شأ   للال بدشا  الالا الفنلن.  الأىاله(؛ ثا ل،ذا انىا  الفنع من ب ال  بدا ر وابتكا

الصتع ال ا يلن بتل ه  الالا   ة ااتل،ا  أفكاش ملضل ااهم وم  و ااهم الفنه( من وحر ال هئ( ال ع   •

يعه لن فيهان ومن مكل ا  اليلااف( ال ع انتتلن  ليها؛ ثا لذلك من أب  تر  ألهل ال،ل ( اللالمه( والةبابه(  

 من  ل    در أولل ااها.     2040ولال ما  سعة   ة  الاهلا  شؤ ( ال ع  تيل كل بلااف( وشعفن 

الصتع ال ا يلن بتأاهذ م ااز أكاىاته(ن وم ااز فنه( ش ابه(ن و تعها  م،نه( مت صص( تر مجا    •

  العلته( والأكاىاته( والتدش به( تر لاذا انىا ن و سا د  
ُ
ط
ُ
الا ا ( الفنه(ن اهدف   ة ى م الفنا ين بالأ

ا. تر ن   بلاا  ف( لاذا الفن  تالايبال
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A B S T R A C T 

The current research dealt with the nature of the relationship between mental 

flexibility and academic achievement among students of Art Education 

Department. The research problem was summarized by the following questions: 

- What is the level of mental flexibility possessed by students of Art Education 

Department? Whether it differs according to the student's gender or academic 

level? 

- Is there a relationship between mental flexibility and academic achievement 

among students of Art Education Department? 

The aim of the research refers to the following: To reveal the mental flexibility 

and its relationship to the academic achievement of the students of Art Education 

Department. Accordingly, the researcher derived two hypotheses from the aim 

of the research: 

- There is no statistically significant relationship at the level (0.05) between 

mental flexibility and academic achievement among students of Art Education 

Department. 

- There are no statistically significant differences at the level (0.05) between the 

arithmetic means of the total scores of mental flexibility and academic 

achievement according to the gender variable (males and females). 

The first chapter included a definition of the limits of the research and the 

definition of some terms. The second chapter, which is represented by the 

theoretical framework and previous studies. It included two sections: the first 

dealt with mental flexibility, while the second was dealing with the researcher 

about academic achievement, and the chapter concluded with two previous 

studies. While the third chapter was including research procedures as the 

researcher was following the descriptive method. The research community 

consisted of fourth-grade students in the Art Education Department, and the 

research sample was randomly selected. The research tool represented by the 

mental flexibility scale was built, while the fourth chapter was including the 

results of the research and some conclusions, recommendations, and 

suggestions.    
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 المرونة العقلية وعلاقتها بالتحصيل الدراس ي لدى طلبة قسم التربية الفنية 

    1حسان د. نجلاء خضير أ.م.

 لخص: الم 

تناول البحث الحالي طبيعة العلاقة بين المرونة العقلية والتحصيل الدراس ي لدى طلبة قسم التربية الفنية،  

 وقد تلخصت مشكلة البحث بالتساؤلات الاتية:  

ما مستوى المرونة العقلية التي يمتلكها طلبة قسم التربية الفنية؟ وما إذا كان يختلف باختلاف جنس   -

 س ي؟ الطالب أو مستواه الدرا

 هل توجد علاقة بين المرونة العقلية والتحصيل الدراس ي لدى طلبة قسم التربية الفنية.  -

وتمثل هدف البحث بالاتي: الكشف عن المرونة العقلية وعلاقتها بالتحصيل الدراس ي لدى طلبة قسم التربية  

 الفنية . وعليه اشتقت الباحثة من هدف البحث الفرضيتان الاتيتين: 

( بين المرونة العقلية والتحصيل الدراس ي لدى  0,05ة ذات دلالة إحصائية عند مستوى)  لا توجد علاق  -

 قسم التربية الفنية. طلبة

مستوى)   - عند  إحصائية  دلالة  ذات  فروق  توجد  الكلية 0,05لا  للدرجات  الحسابية  المتوسطات  بين   )

 لمتغير الجنس )الذكور والاناث
ً
 (.للمرونة العقلية والتحصيل الدراس ي تبعا

 بحدود البحث وتحديد المصطلحات الواردة. أما الفصل الثاني والمتمثل      
ً
كما تضمّن الفصل الأول تعريفا

تناول المرونة العقلية، في حين    بالإطار النظري والدراسات السابقة، فقد تضمن على مبحثين: المبحث الأول:

أما الفصل  تم الفصل بدراستين سابقتين،  المبحث الثاني تطرقت فيه الباحثة عن التحصيل الدراس ي، واخت

بالأسلوب الارتباطي، وتالف مجتمع   الباحثة المنهج الوصفي  الثالث فقد تضمن إجراءات البحث اذ اتبعت 

البحث من طلبة الصف الرابع في قسم التربية الفنية، وتم انتخاب عينة البحث بطريقة عشوائية، وتم بناء  

والمتمثلة   البحث  بعض  أداة  و  البحث  نتائج  تضمن  الرابع  الفصل  ان  حين  في  العقلية،  المرونة  بمقياس 

 . الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات

 . التحصيل الدراس ي العقلية، المرونة  المفتاحية: الكلمات
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 الفصل الاول: الاطار المنهجي للبحث 

 مشكلة البحث: 

انبثقت مشكلة الدراسة من خلال مراجعة الدراسات السابقة المتعلقة بالمرونة العقلية والدراسات المتعلقة     

المرونة قوة كامنة في الانسان ولا يمكن ان تصبح ميزة الا اذا قام الشخص بتحفيزها  بالتحصيل الدراس ي، ف

ر برؤية مختلفة، ويقر بوجود وجهات نظر  من خلال الممارسة والتجربة، ويحدث ذلك عندما ينظر الى الأمو 

متعددة وليس وجهة نظر واحدة، فبالتالي يغير في مواقفه وردود افعاله وعاداته الموروثة، وعندها يتمكن من  

   ما هو سلبي الى إيجابي.تحويل 

 على  ف    
ً
التعديل في الاستراتيجيات المرونة العقلية قدرة معرفية تُكتسب من خلال الخبرة والممارسة اعتمادا

فالمرونة العقلية هي احد المتطلبات    جديد في البيئة المحيطة.الموقف  لالمعرفية للمتعلم عبر المعالجة الذهنية ل 

متغيرات  من  عليها  يترتب  وما  تصادفه  التي  المختلفة  التعليمية  المواقف  لمواجهة  المتعلم  لدى  الضرورية 

المو  تلك  يواجه  ان  وان    بأساليباقف  مفاجئة، وعليه  بها،  تتعلق  التي  المتغيرات  تتفق مع  متنوعة ومختلفة 

 عن ذلك يكون لديه القدرة على التنقل من فكرة  
ً
  الى يكون لديه السلاسة والليونة والتنوع في الأفكار، فضلا

 أخرى دون التقيد باطار محدد.   

حظيت سمة المرونة العقلية باهتمام علماء وان من سمات الشخص المبدع بانه يمتاز بالمرونة العقلية، لذا  

باعتبارها من والتربويين  النفس ي   النفس  التوافق  المتعلم ومظهرا من مظاهر  في شخصية  السمات المحورية 

الفردية وبذلك تكون اهدافه منطقية وعقلانية وواقعية،   والاجتماعي لديه وما لهما من ايجابية في سلوكياته 

ويكون قادر على   للإنجاز مرتفعة وسلوكه ايجابيا وهذا يعود بالنفع للمجتمع   فضلا عن ذلك تكون دافعيته 

 التكيف مع نفسه والبيئة المحيطة به.

والتعليمية    التربوية  العملية  اركان  من   
ً
ركنا التحصيل     ويعد 

ً
من    نظرا تحقق  ما  مقدار  تحديد  في  لأهميته 

محك   الاهداف بأنه  التحصيل  الى  وينظر  ضوئ المنشودة  في  نستطيع  الاكاديمي  أساس ي  المستوى  تحديد  ه 

هو ذلك النوع من التحصيل الذي يهتم بدراسة او تعلم العلوم والمواد  التحصيل الدراس ي    اذ انللمتعلم،  

الدراسية المختلفة، كما انه يعد تراكم لمجموعة من الخبرات الاسرية والمدرسية فضلا عن الخبرات المتعلقة 

     .المتعلم على التفكير مكانية مستوى التحصيل ب  ويتأثر ، بالمجتمع والمحيط  

في الكثير من الحلول الجديدة  ف    له دور فعال في عالمنا المعاصر فاليه يعود الفضل  التفكير  من المسلم ان 

المتعلمون في  للمشكلات التي يعاني منها الفرد والمجتمع، ويعبر عن الأساليب والطرق المختلفة التي يستخدمها  

 تعاملهم مع المقررات الدراسية اثناء التعلم ويتوقف عليها مستوى تقدمهم وتحصيلهم الدراس ي.

 لذلك يمكن     
ً
ختلف عن الانواع الأخرى من  اذ تالقول ان المرونة العقلية هي نوع خاص من التفكير ،    ووفقا

  
ً
والتحول من نوع معين من الأفكار الى نوع اخر التفكير، حيث بالإمكان توليد أفكار متنوعة غير نوعية عادة

 روتينيا اذ
ً
يمكنه التحول والتغير من حالة معينة الى   اثناء الاستجابة الى موقف معين، بمعنى انه ليس تفكيرا

  حالة اخرى حسب متطلبات الموقف الذي يتعرض له المتعلم وهو تفكير يمتاز بالليونة وليس
ً
والمرونة  ،  جامدا

المتعلم   المتعلم الى النظر للمشكلة من جوانب مختلفة، وذلك لان القدرة العقلية المرنة تساعد  العقلية تمكن 

 من القدرة على التكيف
ً
عد نوعا

ُ
 .على اعادة تحديد المشكلة وعليه فان المرونة ت
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استخدام       على  الطلبة  تساعد  الخصوص  وجه  على  الفنية  والتربية  العموم  وجه  على  الفن  لكون   
ُ
ونظرا

قدراتهم العقلية والحسية من خلال التعامل مع الاعمال الفنية، والتوصل لحل المشكلات التي يصادفونها في  

ية الإحساس بالجمال وتذوقه اثناء الدرس، فعليه فان الهدف الرئيس من التربية الفنية هو العمل على تنم 

من مجموع   يتألف وبما ان سلوك المتعلم  لديهم، وذلك للوصول الى مدرس فني تربوي ذو إحساس تذوقي عالي.  

التربية الفنية   لذلك نجد أولى وظائف  بمثابة قدرته على التذوق  الاستجابات لمواقف مختلفة، وكل موقف 

      للتذوق وبشكل عملي.  تدريب المتعلم على تطبيق المعايير السليمة 

التحصيل يعبر عما وصل اليه المتعلم في تعلمه وقدرته على التعبير عما تعلمه من معلومات ومهارات   ولكون     

 في تفكير علماء التربية وعلم النفس  لهذا  وقيم واتجاهات وميول،  
ً
 كبيرا

ً
يعد من الموضوعات التي شغلت حيزا

لحكم على تعلم المتعلم وهو أيضا يمثل المحصلة النهائية للعملية التربوية  وجهودهم، اذ من خلاله نتمكن من ا

تسليط الضوء على جانبين اساسين هما: المرونة العقلية    على هذا الأساس   الباحثة  لهذا ارتات   والتعليمية.

مادة   في  الدراس ي  و والتحصيل  االنقد  المتعلم    لانها  لفنيالتذوق  وقدرات  ادراك  على  تعتمد  التي  المواد  من 

 : على التساؤلات الاتيةمن هذا المنطلق تأتي الدراسة الحالية في الإجابة  و  العقلية،

ما مستوى المرونة العقلية التي يمتلكها طلبة قسم التربية الفنية؟ وما إذا كان يختلف باختلاف     -

 جنس الطالب أو مستواه الدراس ي؟ 

التحصي  - عند    الدراس يل  هل  عنه  العقلية  المرونة  من  المرتفع  المستوى  ذوي  الطلبة  عند  يختلف 

 ذوي المستوى المنخفض من المرونة العقلية؟   الطلبة

 .لبة قسم التربية الفنيةط هل توجد علاقة بين المرونة العقلية والتحصيل الدراس ي لدى  -

 تكمن أهمية البحث بالاتي: أهمية البحث:

على شريحة مهمة من المجتمع وهم طلبة الجامعة، لقياس مستوى المرونة العقلية  يسلط الضوء   -

 لديهم.

ية من نتائج هذه الدراسة، وذلك  التربو التعليمية و العملية  أساتذة الجامعات والمعنيين في  يساعد   -

ا  المرونة العقلية العمل على تحسين مستوى من خلال   تدريسهم  لمساقات  لدى الطلبة من خلال 

كس  سينعوبالتالي ،  من مرونة عقلية  يتم التعُرف على ما يمتلكه الطلبة  الدراسية المختلفة، بعد ان

 على تحصيلهم الدراس ي.
ً
 هذا الامر إيجابا

تبرز أهمية البحث في تنبيه الهيئات المعنية لضرورة دعم جانب التحصيل الدراس ي والاهتمام به   -

 اكثر.

عرفية في مجال التربية الفنية، فضلا عن فائدته لطلبة الدراسات  يشكل البحث الحالي اضافة م -

 الأولية والعليا، اذ سيوفر لهم دراسة سابقة في هذا المجال.  
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 : الى التاليالحالي  يهدف البحث البحث: هدف

التحصيل الدراس ي لدى طلبة قسم التربية  قوة واتجاه العلاقة بين المرونة العقلية و   الكشف عن  -

 .  اناث( –حسب العينة الكلية وحسب متغير الجنس )ذكور  في مادة النقد والتذوق الفني  الفنية

 : نالاتيتي ن هدف البحث الفرضيتياشتقت الباحثة من  البحث: فرضا

( بين المرونة العقلية والتحصيل الدراس ي  0,05لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية عند مستوى)    -

 التربية الفنية.قسم  لدى طلبة

( بين المتوسطات الحسابية للدرجات الكلية  0,05لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى)   -

 لمتغير الجنس )الذكور والاناث(.
ً
 للمرونة العقلية والتحصيل الدراس ي تبعا

 يتحدد البحث الحالي بالتالي:  حدود البحث: 

 2023-2022الحدود الزمانية: العام الدراس ي 

 الحدود المكانية: قسم التربية الفنية / كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد

 طلبة المرحلة الرابعة/ الدراسة الصباحية   الحدود البشرية:

 الحدود الموضوعية: المرونة العقلية / التحصيل الدراس ي في مادة النقد والتذوق الفني.  

 مصطلحات البحث: 

-  :
ً
 (Mental flexibilityالمرونة العقلية )اولا

 (2002عرفها )عبد الستار، 

" هي الأساس المعرفي للابتكار، اذ انها تقدم للفرد المبتكر درجة عالية من التنوع في الرؤى والقدرة على إعادة  

الصياغة  تغيير   
ً
ايضا للمتطلبات المستجدة، وتعنى   

ً
في صياغات جديدة وملائمة وفقا المتاحة  الحقائق  بناء 

ها لتفسير الحقائق، والمبتكر بهذا المعنى قادر على  عندما لا تبرهن الصياغات المتاحة على مناسبتها او فعاليت

البقاء   التصلب ومقاومة  والبعد عن  والنظريات،  التفسير  من  السائدة  الفكرية والاشكال  النمطية  مقاومة 

  (Abdul Sattar ،2002) ضمن اطار النمط التقليدي من حل المشكلات" 

 (  2011يعرفها )عبد الوهاب، 

   (Abdel Wahab ،2011) " وغير التقليدية بأنها " قدرة الفرد على توليد العديد من الافكار المتنوعة

 :
ً
 تعريف المرونة العقلية اجرائيا

التفكير من موقف       في  للانتقال  الذهنية  الحالة  تغيير  الطالب على  متطلبات هي قدرة  بحسب  و  أخر   إلى 

من خلال   الفنية   التربية  في قسم  الرابع  الصف  طالب  عليها  يحصل  التي  بالدرجة  وتقاس  الجديد  الموقف 

 اجاباته على مقياس المرونة العقلية المعد لذلك الغرض.

-  :
ً
 ( Academic achievement) التحصيل الدراس يثانيا

 عرفه )الدردير، ب.ت(

   (Dardir( ،W.H ))"المستوى الذي يصل اليه الطالب في تحصيله للمواد الدراسية" 

 (2011، عرفها )الجيلالي 
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للطالب،       المعرفي  العقلي  النشاط  عملية  عن  الناتج  الاكاديمي،  المجال  في  للفرد  الفعلي  الأداء  "مستوى 

مجموعة اختبارات تحصيلية نظرية او عملية او شفوية، تقدم له نهاية  ويستدل عليه من خلال اجاباته على 

  (Jilali ،2011) العام الدراس ي، او في صورة اختبارات تحصيلية مقننة"

 
ً
 :تعريف التحصيل الدراس ي اجرائيا

الفني والتي درسها في قسم   والتذوق   في مادة النقد  الصف الرابع   حصل عليها طالبي هي الدرجة النهائية التي       

 جامعة بغداد. ل التربية الفنية التابع لكلية الفنون الجميلة 

 الفصل الثاني: الاطار النظري والدراسات السابقة 

 المبحث الأول: المرونة العقلية  

ابرز    من  العقلية  المرونة  المكونات   تعد  احد  تعد  انها  بل  فيه،  الأساسية  المتطلبات  واحد  التفكير  مهارات 

متغيرات  عليها من  يترتب  وما  تواجهه  التي  المتباينة  المواقف  لمواجهة  الفرد  لدى  الإبداعي  للتفكير  الأساسية 

ولفعل ذلك على  متباينة تتفق مع المتغيرات التي تتعلق بها.    بأساليبمفاجئة، اذ عليه مواجهة تلك المواقف  

الفرد ان يكون لديه سلاسة وتنوع في أفكاره وكذلك تكون لديه الامكانية على التنقل من فكرة الى أخرى دون  

     محدد.   بإطارالتقيد 

المرونة العقلية يكمن جوهرها في قدرة الفرد على التعامل مع المواقف المختلفة التي تواجهه والتكيف معها ف    

تكون استجابته سريعة وفعالة نحو المثيرات المعقدة والمواقف الحرجة، اذ باستطاعة بحيث  بطرق متعددة  

الفرد من رؤية الأمور من وجهات نظر مختلفة ومتعددة والتكيف مع التغيير، فضلا عن حل المشكلات بطرق  

نقيض يجعلها  ما  وهذا  الأخطاء،  من  والتعلم  العلمي  وغير  العلمي  بين  والتبديل  ومبتكرة  للتصلب  جديدة  ا 

جمود في  الغير عقلانية التي تتميز بالثبات وال  بالأحكام العقلي الذي يؤثر على استجابات الفرد ويجعله مقيد  

 على القيام بالسلوك  
ً
وجهات النظر والعزف على قبول الأمور كما هي وعدم تحمل الغموض مما يجعله عاجزا

 المناسب لمواجهة المواقف الجديدة، اذ انه يتسم بنمطية الاستجابة.  

ة النظر  وتوجد وجهتا نظر تفسران حدوث المرونة العقلية، وهما وجهة نظر المتعلقة بالتمثيل العقلي، ووجه

 الأخرى متعلقة بالانتباه، وستعرضها الباحثة وعلى النحو الاتي: 

تمثيل   -1 لطريقة  تعود  العقلية  المرونة  ان  اذ  المرونة،  تفسير  في   
ً
اساسيا  

ً
عاملا العقلي  التمثيل  يعد 

التي   العقلي  التمثيل  ناتج عن عملية  لها، فالسلوك الإنساني  المناسب  السلوك  تحدد  التي  المهمة 

فهو   الجديدة.  المهمة  متطلبات  مع  التكيف  من  الفرد  ليتمكن  التعلم،  عملية  من خلال  تكتسب 

 من خلال بناء تمثيلات جديد، او تعديل التمثيلات السابقة
ً
 .بحاجة لان يكون مرنا عقليا

2-   
ً
لشخص  الى الاختلاف في توجيه الانتباه الى المثيرات المختلفة، فعند قيام اتفسر المرونة العقلية تبعا

 لتغير هذه الظروف  
ً
بمهمة معقدة عليه ان ان يتكيف مع الظروف البيئية التي تؤثر عليها، ونظرا

 في تغيير انتباهه من مثير الى مثير اخر 
ً
، اذ تعتمد المرونة  بشكل مستمر فهو بحاجة لان يكون مرنا

ية التي يمكن ان تؤثر  العقلية بشكل كبير على عملية الانتباه، التي تمكنه من الوعي بالظروف البيئ

على المهمة، لذلك يحتاج الشخص الى مستوى عال من الانتباه، ليتمكن من الاستجابة الى المواقف  
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بحاجة   انه  الروتينية، كما  الاستجابة. استثمار  الى  المتغير وغير  تلك  من  تعرقل  قد  التي  المصادر 

(Khader ،2008)   

 ( Abdel -Hafez ،2016)للمرونة العقلية ثلاث مكونات رئيسية وهي كالاتي:    المرونة العقلية:مكونات 

 الترميز المرن: ويقصد به إمكانية ترميز كل مثير باستخدام تمثيلات وتعريفات متعددة.  -1

تكتيكات   -2 توليد  على  القدرة  ويقصد  استخدام  التجميع:  خلال  من  للحل  متعددة  واستراتيجيات 

 التفكير الاستقرائي أي البدء بالعناصر المتوفرة والانتهاء بالحل. 

المقارنة المرنة: وهي إمكانية تغيير الحلول التكتيكية كلما حدث تغيير في المهمات، ويتم ذلك باختيار   -3

 نه على تغيير الحلول التكتيكية. المتعلم لعناصر معينة للحل ومقارنتها بعدة أنماط أخرى لتمك

 أنواع المرونة العقلية:  

على  يفترض )جيلفرد( وجود عدة أنواع من المرونة العقلية، والتي من شانها ان تميز الفرد الذي يمتلك قدرة     

بين الانسان  تغيير زاوية تفكيره من الشخص الذي يجمد تفكيره في اتجاه معين،   ويتبين من ذلك ان الفرق 

ي يتميز بقدرة عالية من المرونة العقلية، يكون ذو قدرة على التفكير الابتكاري بشكل اكثر من ذلك الذي  الذ

وبذلك يمكن القول بان المرونة العقلية تتوقف  ،    (Kinanian  ،1990)  يتميز بالتصلب او الجمود في التفكير.

على الفرد، وعلى مادة الاختبار كذلك. فاذا ابدى الفرد مرونة عند مواجهته مشكلة تنطوي على ادراك لتنظيم  

 عندما تواجهه مشكلة تركيبية الخطواتمعين لعدد من  
ً
اتفقت و ،  ، لا يستتبع بالضرورة ان يبدو الفرد مرنا

   الدراسات بان هناك نوعين من المرونة العقلية وهي:معظم 

المرونة التكيفية: وهو تحكم الشخص في وجهته الذهنية وتغيير الزاوية القديمة الى زاوية جديدة   -1

يتمكن من خلالها التكيف مع الوضع الجديد، ويمكن باعتبارها الطرف الموجب للتكيف العقلي،  

.  فالشخص المرن من حيث التكيف العقلي  
ً
 هو عكس الشخص المتصلب عقليا

 وتسمى المرونة هنا تكيفية لكونها تحتاج لتعديل مقصود في السلوك ليتنفق مع الحل الصحيح. 

 بالتلقائية في انتاج الأفكار والحلول   -2
ً
المرونة التلقائية: ويقصد بهذا النوع ان الشخص يتصف في اولا

هذا التوليد واستيعاب الموقف شريطة ان    الجديدة، ومن ثم يتصف بالسرعة التي يتم من خلالها

 واحد.   أطارتكون تلك الأفكار والاستجابات منتمية الى فئات متعددة وليست ضمن 

فالنوع الأول يتناول التغيير في الزوايا والتكيف مع الجديد، والنوع الثاني يتناول التلقائية والسرعة في الإنتاج  

   (Mohammed ،1979)والتطبيق.  

 وأضافت بعض الدراسات أنواع أخرى للمرونة وهي: 

 . المرونة الشكلية: وهي القدرة على إعطاء اكبر عدد ممكن من الأفكار الشكلية المتنوعة -3

،  Hibeeb)اكبر عدد ممكن من الأفكار اللفظية المتنوعة.  المرونة اللفظية: وهي القدرة على إعطاء   -4

1990)  

 المبحث الثاني: التحصيل الدراس ي

ت يعد       حاصل  هو  للمتعلمين  الدراس ي  تالتحصيل  والتي  العوامل،  من  مجموعة    عل داخل 
ً
مساعدا  

ً
دورا ب 

مراعاة   من  لابد  العوامل  هذه  في  البحث  وعند  التحصيل،  لعملية  الكابح  دور  تلعب  أخرى   
ً
واحيانا  ،

ً
احيانا
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لفئة الأخرى، فهناك من  الفروق الفردية بين المتعلمين، اذ نرى بان كل فئة من الطلبة يختلف تحصيلهم عن ا 

ذوي التحصيل المرتفع واخرون من ذوي التحصيل المتوسط واخرون ذوي تحصيل متدني، ويرجع السبب الى  

 أساسيين هما العوامل العقلية والعوامل اللاعقلية وستتطرق الباحثة لها وعلى النحو الاتي:ذلك لعاملين 

 ا تأثير في مستوى التحصيل الدراس ي للمتعلم هي: العوامل العقلية: ان اهم العوامل العقلية التي له -1

( في هذا الصدد ان المتعلم ذو  Singhاذ يرى )الذكاء: يعتبر الذكاء عامل أساس ي في عملية التعلم،   -

الذكاء العالي تكون إنجازاته الاكاديمية عالية حتى في حالة عدم توفر الظروف الملائمة والمساعدة  

( باستخدام  Binet-Simon et Termanكما اجرى كل من )سيمون وتيرمان  الاكاديمي،  على الإنجاز  

الاكاد النجاح  بمستوى  للتنبؤ  الذكاء  حول  مشابهة اختباراتهما  الأبحاث  هذه  نتائج  وكانت  يمي، 

لابحاث أخرى أجريت فيما بعد على الموضوع نفسه، باستخدام اختبارات ومعايير مختلفة للنجاح  

( الدراسات  بين هذه  )  Rastog 1971الاكاديمي، ومن  واسفرت  Ennis 1973( ودراسة  ( وغيرهم، 

علاقة   وجود  عن  الدراسات  هذه  انتائج  بين  موجبة  وهذا  ارتباطية  والذكاء،  الاكاديمي  لتحصيل 

   (Uchanan, 1993)  يدعونا للقول بان القدرات العقلية للطالب لها ارتباط وثيق بتحصيله الدراس ي.

الذاكرة    الذاكرة: - اذ  تعد  الدراس ي،  التحصيل  على  المساعدة  العوامل  من  المختلفة  أنواعها  على 

ان   يمكن  لا  القيم  بدونها  اكتسبت  ولا  والتذكر،  الادراك  تم  ولا  الإنسانية  الشخصية  تتكون 

الحلول   إيجاد  في  السابقة  الخبرات  من  والاستفادة  والاستدلال  الحكم  يمكن  ولا  والعادات، 

   (Mohammed ،2010) للمواقف الحياتية المختلفة.

ى شخصية كل طالب، وتوافقه النفس ي  الانتباه والادراك: هذان العاملان لهما تاثير كبير عل  -

والاجتماعي، باعتبارهما الأساس الذي تقوم عليه العمليات العقلية الأخرى، فمن اجل ان يتعلم  

 او يفكر به يجب ان ينتبه له ويدركه،  
ً
ين  لذا لابد على المعلمين الاهتمام بالعامل الطالب شيئا

  (Mohammed  ،2010) كونهما ذوا أهمية كبيرة في عملية التحصيل الدراس ي.

مرض ي، لا بد ان تتوافر لدى الطالب إضافة    اكاديمي العوامل اللاعقلية: من اجل تحصيل او أداء   -2

وقد حاول الباحثون  القدرات اللاعقلية.    ذلك  الى القدرات العقلية والاستعداد الدراس ي، فضلا عن

غير   العوامل  مختلف  لاكتشاف  التعليم  من  مختلفة  مستويات  على  مختلفة  أدوات  استخدام 

 هذه العوامل ما يلي:   العقلية المرتبطة بالتحصيل الدراس ي والنجاح، ومن بين

العوامل الشخصية: ان شخصية المتعلم لها علاقة وثيقة بمستوى التحصيل الدراس ي لديه ومن   -

والتحصيل، للتعلم  الدافعية  )قوة  العوامل  هذه  الدراسية  بين  المادة  نحو  مفهوم  الميل  تكوين   ،

 الجانب الوجداني في الشخصية( إيجابي عن الذات، الدافع للإنجاز، المثابرة والاستعداد للتعلم، 

العوامل المتعلقة بالوسط الدراس ي: والتي من أهمها تأثيرا في سير التحصيل الدراس ي الاتي: ) الجو   -

 ، المنهاج المقرر(الاجتماعي الدراس ي، أسلوب المعلم تجاه المتعلمين 
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الاسرية   - العوامل  اهم  ومن  الاسرية:  الدراس ي  تأثيراالعوامل  التحصيل  مستوى  الجو    في   ( الاتي: 

الاقتصادي   المستوى  العام،  المستوى  للأسرةالاسري  والجامعة،  الدراسة  نحو  الاسري  الاتجاه   ،

 الثقافي والتعليمي للوالدين(  

للمتعلم، فالوضع الصحي للمتعلم له  العوامل الجسمية:   - لها صلة بالحالة الجسمية  وهي عوامل 

مل الاتي: ) الحواس، البنية الجسمية، العاهات  علاقة في حضوره ومزاولة دروسه، ومن هذه العوا

   ( Kinanian ،1990؛ Abdul Sattar ،2002؛ Safia ،2016) الجسمية المختلفة(

 الدراسات السابقة: 

 ( 2016اخرون، )دراسة بني يونس و 

 عنوان الدراسة: المرونة العقلية والاجتماعية وعلاقتها بالتقبل البينشخص ي لدى طلاب جامعة تبوك. 

هدفت الدراسة الكشف عن كل مستويات سمتي المرونة العقلية والاجتماعية، والتقبل البينشخص ي من       

وبل  البحث،  عينة  لدى  بينها  فيما  والعلاقة  الفروق،  وإيجاد  عينة  غ جهة  )ت   140البحث 
ً
طالبا لمرحلة   ( 

البكالوريوس من الكليات العلمية، والكليات الإنسانية والاجتماعية تبعا لمتغيرات الكلية والمستوى التعليمي  

اداتينوالجنسية من جهة اخرى  الدراسة،   ، وتم استخدام  بيانات  العقلية    لجمع  المرونة  تقيس سمة  الأولى 

لاب لبعضهم البعض، واظهرت نتائج البحث وجود فروق دالة احصائيا  والاجتماعية والثانية تقيس تقبل الط

الكليات الإنسانية، ووجود 0.05عند مستوى دلالة ) العقلية لصالح  المرونة  في مستوى  دالة    (  وجود فروق 

( في مستوى التقبل البينشخص ي ولصالح الطلبة غير السعوديين، ، ووجود  0.05احصائيا عند مستوى دلالة )

ار  )علاقة  دلالة  مستوى  عند  احصائيا  دالة  إيجابية  المرو 0.05تباطية  سمتي  بين  والتقبل  (  الاجتماعية  نة 

 البينشخص ي.

 ( 2017دراسة )بن حسن، 

 عنوان الدراسة )المرونة العقلية وعلاقتها بالتفكير ما وراء المعرفي لدى عينة من طلاب جامعة ام القرى( 

ة العقلية والتفكير ما وراء المعرفي لدى طلاب جامعة ام القرى هدفت الدراسة الى تعرف على مستوى المرون  

 في  309ومعرفة العلاقة بينهما، وتم اتباع المنهج الوصفي بالأسلوب الارتباطي وبلغت عينة الدراسة )
ً
( طالبا

 من الكليات العلمية، و )163مرحلة البكالوريوس، منهم )
ً
 من الكليات النظرية في جا104( طالبا

ً
معة ام ( طالبا

( و  2011لـ )عبد الوهاب،  القرى، ولغرض جمع البيانات تم استخدام مقياسين هما مقياس المرونة العقلية  

( وقد قام بنقله للعربية كل من )الجراح  Schraw & Dennison,1994الصورة المعربة لمقياس ما وراء المعرفي لــ)  

( وتوصلت الدراسة الى جملة من النتائج منها: يوجد مستوى مرتفع من المرونة العقلية لدى  2011وعبيدات، 

طلاب جامعة ام القرى، يوجد مستوى مرتفع من التفكير ما وراء المعرفي لدى طلاب جامعة ام القرى، عدم  

عقلية لدى طلاب جامعة ام القرى تعزى لمتغير التخصص الدراس ي، توجد وجود فروق في مستوى المرونة ال 

فروق في مستوى المرونة العقلية لدى طلاب الجامعة تعزى لمتغير المستوى الدراس ي، كما أظهرت عدم وجود  

كما   الدراس ي،  المستوى  لمتغير  تعزى  القرى  ام  لدى طلاب جامعة  المعرفي  وراء  ما  التفكير  في مستوى  فروق 
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إيجابية  توص الى وجود علاقة      لت الدراسة 
ً
بين مستوى المرونة العقلية  0.05)عند مستوى  دالة احصائيا  )

 ومستوى التفكير ما وراء المعرفي لدى طلاب جامعة ام القرى.

 التعقيب على الدراسات السابقة: 

فضلا  أسهمت الدراسات السابقة في اغناء معلومات الباحثة من حيث تقديم الخلفية النظرية،   -

عن الاستفادة في صياغة مشكلة الدراسة من خلال الاستعانة ببعض الأفكار التي أوضحت أهمية  

 المرونة العقلية.

الاستفادة من أدوات البحث المستعملة في الدراسات السابقة، من اجل اعداد وتصميم وصياغة   -

 العبارات لمقياس المرونة العقلية. 

ن المتغيرات التي تمت دراستها،  ع  ا الدراسات السابقة، فضلاالاطلاع على الجوانب التي ركزت عليه -

 لمحاولة إيجاد متغيرات جديدة لم تبحث من قبل ولها أهمية في الدراسة. 

 ما يميز الدراسة الحالية عن الدراسة السابقة:  

عدت الدراسة الحالية الأولى على المستوى المحلي التي تناولت مستوى المرونة العقلية وعلاقتها بالتحصيل    

    الدراس ي )على حد علم الباحثة(

 الفصل الثالث )منهجية البحث وإجراءاته( 

 :
ً
هداف وفرضيات اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي بالأسلوب الارتباطي لأنه يتلاءم مع ا منهجية البحث:اولا

 البحث الحالي. 

  :
ً
تمثل مجتمع البحث الحالي بطلبة الصف الرابع لقسم التربية الفنية في كلية الفنون    مجتمع البحث:ثانيا

للعام   بالدراسة  والمستمرين  بغداد  جامعة  )الجميلة/  عدد 2022/2023الدراس ي  والبالغ   )  (   (    80هم 
ً
طالبا

    وطالبة.

البحث:ثالثا:   ال  عينة  )اختارت  بلغت  اذ  عشوائية،  بطريقة  البحث  عينة  بعد    ( 50باحثة  وطالبة،   
ً
طالبا

 ( 2022/2023استبعاد الطلبة الراسبين بالغياب للعام الدراس ي )

 :
ُ
 أداة البحث:  رابعا

قامت الباحثة  الجامعة، و   لدى طلبةيهدف المقياس الى قياس المرونة العقلية المتمثلة  :  مقياس المرونة العقلية

لها صلة بتحقيق هدفوالدراسات السبعد الاطلاع على الادبيات  ببناء فقرات المقياس   البحث    ابقة، والتي 

فقرات   بعد ذلك صاغت الباحثة،  (2016محمد،  ( و )  2011الحالي، اذ تم الاطلاع على مقياس ) عبد الوهاب،  

  ( فقرة، ولكل فقرة بديلين22عة مجتمع البحث وثقافتهم، اذ تالف المقياس من )تناسب مع طبي المقياس بما ي

  بإعطاء، وتصحح الاجابة    العكس،احدهما )أ( يشير الى المرونة العقلية والاخر) ب( يشير الى    ب(  )أ،   لفظيين

 ( للموقف الذي يقيس المرونة ، و)صفر( للبديل الاخر. 1درجة )

عرض المقياس على مجموعة من الخبراء من ذوي الاختصاص لبيان مدى    من صلاحية الفقرات، تم  وللتأكد     

الف والبدائل،  صلاحية  التعليمات  على مدى ملائمة  الحكم  الاجراء  المراد قياسها وتضمن هذا  للسمة  قرات 

  ( فقرات. 3استبعاد فقرتين وتصحيح صياغة ) لخبراء بصلاحية فقرات المقياس ومعوجاءت ملاحظات ا
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 مفتاح التصحيح وحساب الدرجات:  

        ، )أ(  للبديل  الباحثة درجة  ارقام واعطت  الى  البدائل  تترجم  اذ  الاتية:  التصحيح  الباحثة طريقة  اتبعت 

اذ ان درجات المرونة العقلية تتراوح  ، (20-0)ب( . وعليه فان درجة الطالب تتراوح بين )للبديل   )صفر(ودرجة 

 .مستوى للمرونة العقلية كأدنى  ( درجة10( درجة كاعلى مستوى يمكن الوصول اليه و )20بين )

   : وضوح التعليمات وفهم العبارات

لعبارات المقياس فضلا عن التعرف    غرض التعرف على مدى وضوح الفقرات، والتعليمات وفهم الطلبةل     

المستغرق  الوقت  واحتساب  المنفصلة  الاجابة  ورقة  على  الاجابة  طريقة  طبقت   ولأجل ،  للإجابة  على  ذلك 

 30الباحثة المقياس على عينة استطلاعية مكونة من )
ً
عشوائية )وهم خارج حدود    تم اختيارهم بطريقة  ( طالبا

ان العينة(  التطبيق  تبين من هذا  للمفحوصين ال  ، وقد  والفقرات واضحة  المستغرق تعليمات  الوقت  وان   ،

)  للإجابة بين  تتراوح  المقياس  فقرات  الحسابي  دقيقة(  20-15عن  المتوسط  حساب  وبعد  الإجابة    لأوقات ، 

 .( دقيقة18توسط قدره )لجميع الطلبة تبين ان الم

 وتحقق ذلك من خلال الاتي: : التحليل الاحصائي للفقرات

للكشف عن صدق الفقرات اعتمدت الباحثة مؤشر  صدق الفقرات: الاتساق الداخلي للفقرات:   -

الصدق البنائي وهو يمثل الاتساق الداخلي للفقرات والذي يحسب من خلال حساب قوة الفقرة  

( الذي يناسب المتغيرين،  Point –Biserailبالدرجة الكلية كمتغيرين وهو معامل الارتباط الثنائي )

  30ولغرض تحقيق ذلك قامت الباحثة بتطبيق أداة البحث على عينة استطلاعية بلغت )
ً
( طالبا

الإحصائية   الحقيبة  ببرنامج  الباحثة  استعانت  البيانات  تفريغ  وبعد  بالتساوي،  موزعة  وطالبة 

(SPSS ان مدى تبين  ، وعند حسابه 
ً
البيانات احصائيا لمعالجة   )  ( بين  تتراوح  العلاقة    - 0,320قوة 

( وتعد الفقرة صادقة اذا كانت العلاقة معنوية، وللكشف عن معنوية العلاقة لمقارنة القيم  0,388

المحسوبة مع القيمة الجدولية عند مستوى دلالة معين تبين ان جميع العلاقات الارتباطية معنوية  

( الدلالة  مستوى  )0.05عند  حرية  ودرجة   )28 
ً
علما  )  ( الجدولية  القيمة  لم  (0.317ان  وبذلك   ،

       اية فقرة في ضوء هذا المؤشر. تستبعد

( لحساب معامل الثبات،  KR20  20دسون ريتشا  -)كيودرمعادلة    الباحثة  تاعتمد  ثبات المقياس:  -

اذ تهدف هذه الطريقة الى التوصل الى تقدير معامل ثبات المقياس التي تكون درجات مفرداتها ثنائية  

وبعد    وبنفس المستوى من الصعوبة أي متعادلة الصعوبة،    (  واحد صحيح او صفر صحيح) اي اما  

ومقبول لأغراض    عامل ثبات جيد ( وهو يعد م0.72)   تطبيق المعادلة كانت قيمة تقدير الثبات هي  

   ( 1ينظر ملحق ) وبهذه الإجراءات أصبحت الأداة جاهزة للتطبيق على العينة. .هذا البحث

اعتمدت الباحثة الوسائل الاتية: )متوسطات الحسابية، الانحراف المعياري،   الوسائل الإحصائية:

الاختبار التائي لعينتين   -معامل ارتباط بيرسون  –  (Point –Biserailمعامل الارتباط الثنائي ) 

 ( مستقلتين
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 الفصل الرابع: نتائج البحث ومناقشتها 

 :
ً
   نتائج البحث: اولا

 وطالبة موزعة بحسب متغير الجنس بواقع 50العينة الرئيسة والبالغ حجمها )بعد تطبيق الأداة على      
ً
( طالبا

%(، وتصحيح اجاباتهم بحسب تعليمات  60( طالبة وتشكل نسبة )30)  %( و40( طالب ويشكل نسبة )20)

)  بإعطاءالتصحيح، وذلك   تعطى )صفر( اذا كان الاخ1درجة  تيار  ( اذا كان اختيار بديل المرونة العقلية، و 

 . ( 10( وبوسط فرض ي )20 – وبذلك يصبح مدى الدرجات الكلية )صفر  البديل العكس 

الإحصاءات الوصفية للدرجات الكلية لمقياس المرونة العقلية والدرجات ( الذي يبين  1عند ملاحظة جدول )    

الدراس ي للتحصيل  الفني  الكلية  والتذوق  النقد  )لمادة  درجة  وهي   ،100( فرض ي  وبوسط  من  50(  ويتضح   .)

( هو  الكلية  للدرجات  الحسابي  المتوسط  ان  )13.740الجدول  المعياري  والانحراف  وهو  3.27(  من    أكبر( 

 (. 10الفرض ي )الوسط 

 ( 1جدول )

 الإحصاءات الوصفية للدرجات الكلية لمتغيري البحث مصنفة حسب نوع العينة 

 العينة 
 حصيل الدراس ي الت المرونة العقلية 

 الانحراف المعياري  الوسط الحسابي  الانحراف المعياري  الوسط الحسابي 

 16.24 68.02 3.270 13.740 الكلية 

 14.93 60.65 3.01 13.60 الذكور 

 16.24 73.40 3.01 13.73 الاناث 

العينة       افراد  لدى  العقلية  للمرونة  مقبول  مستوى  بتوافر  مؤشر  يعطي  ان  وهذا  ملاحظة  ويمكن  الكلية 

 مما يدل هناك تجانس بين مستويات العينة  
ً
متوسطات الحسابية لمتغير الجنس والدرجة الكلية متقاربة جدا

قدرة الطلبة على التعامل مع المواقف    ويعود السبب في ذلك   .(2017بن حسن، وهذا يتفق مع دراسة )  الكلية

 عن التنوع  ن استجاباتهم سريعة للمثيرات وفعالة المختلفة والتكيف معها بطرق متعددة بحيث تكو 
ً
، فضلا

 الثقافي والفكري الذي يتمتع به طلبة الجامعة والذي بدوره قد أثر على نتائج الدراسة.     

ومن اجل الكشف عن قوة واتجاه العلاقة بين المرونة العقلية والتحصيل الدراس ي لدى طلبة قسم التربية  

 اناث(. –وحسب متغير الجنس )ذكور الفنية حسب العينة الكلية 

مل بيرسون( حسب العينة الكلية ومتغير الجنس وكما  ااستخدمت الباحثة معامل ارتباط ضرب العزوم )مع

لاقات الارتباطية طردية وضعيفة. وتعزو الباحثة السبب  (، اذ نجد في الجدول ادناه ان الع2مبين في جدول )

لمقدمة للطلبة الى فقرات تراعي فيها المرونة العقلية للطلبة، اذ  الاختبارات التحصيلية ا في ذلك عدم تضمين  

وبما يتناسب مع المهارات العقلية للمتعلمين    لابد من بناء الاختبارات على وفق أسس علمية وفكرية متنوعة  

 للوصول الى المستوى التحصيلي المرغوب فيه.  
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 ين متغيري البحث مصنفة حسب نوع العينة العلاقات الارتباطية ب  (  2جدول )
 قوة العلاقة  العينة 

 0.139 الكلية 

 0.177 الذكور 

 0.110 الاناث 

  : لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية عند مستوى والتي تنص   ية الصفرية الأولىض الفر للتحقق من   -

 قسم التربية الفنية.  ( بين المرونة العقلية والتحصيل الدراس ي لدى طلبة0,05)

البحث،  تطلب       متغيري  بين  الارتباطية  العلاقة  معنوية  القيمة اذ  تحديد  مع  المحسوبة  القيمة  تقارن 

اذا كانت المحسوبة اكبر من الجدولية تكون العلاقة معنوية والعكس صحيح، وفي ضوء بيانات ف  ،الجدولية

،  0.348)  لان القيمة المحسوبة اصغر من الجدولية  ( اتضح ان العلاقات الارتباطية غير معنوية،2جدول )

دلالة  0.317،  0.400 مستوى  وعند  التوالي،  على  الاناث(  وعينة  الذكور،  وعينة  الكلية،  )العينة  وحسب   )

( للعينة )الكلية، والذكور ، والاناث( على التوالي، وبذلك تقبل الفرضية  28،  18،  48( ودرجات حرية )0.05)

 الصفرية.

ات دلالة إحصائية عند مستوى  ذ  فروقلا توجد  :  والتي تنص   الفرضية الصفرية الثانية  ق منللتحق -

 لمتغير  لمرونة العقلية والتحصيل الدراس ي المتوسطات الحسابية للدرجات الكلية ل  ( بين0,05)
ً
تبعا

 . الجنس )الذكور والاناث(

 ( يوضح نتائج الاختبار.3لعينتين مستقلتين، وجدول )  استخدمت الباحثة الاختبار التائي

 نتائج الاختبار التائي لعينتين مستقلتين   (3جدول )

 المتغيرات 
 الاناث  الذكور 

 القيمة التائية 
 الانحراف المعياري  الوسط الحسابي  الانحراف المعياري  الوسط الحسابي 

 0.568 3.56 13.98 3.49 13.2 المرونة العقلية 

 2.349 16.22 72.41 1.53 61.95 التحصيل الدراس ي 

 

( 0.05ومن اجل تحديد اتجاه الفرق، تقارن القيمة المحسوبة مع القيمة الجدولية تحت مستوى دلالة )    

، لان  2.423( وهي )48وعند درجة حرية )
ً
(، اذ نلاحظ ان الفروق بين المتوسطات الحسابية غير دالة احصائيا

المحسوبة   الصفرية.    أصغر القيمة  الفرضية  تقبل  لذا  الجدولية،  عامل  وتعمن  اثر  الى  ذلك  الباحثة  زو 

 الصدفة وليس الى تاثير المتغير المستقل )المرونة العقلية( على المتغير التابع وهو ) التحصيل الدراس ي(. 

 لاستنتاجات: بعد عرض النتائج ومناقشتها، خرجت الباحثة بالاستنتاجات الاتية: ا

 من حيث ان  تمتع طلبة قسم التربية الفنية بمستوى من المرونة   -1
ً
 ايجابيا

ً
العقلية، يعد هذا مؤشرا

المعرفية،   بنيتهم  تعديل  على  الطلبة  قدرة  يستثير  فنية  تربية  تخصص  ودراسة  الجامعية  البيئة 

 على زيادة الوعي والانتباه والمرونة في المواقف التعليمية المختلفة.
ً
 فضلا

استثمار هذه السمة في الارتقاء وجود مؤشر سلبي بين المرونة العقلية والتحصيل يدل على عدم   -2

 بالمستوى التحصيلي للطلبة.
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 في ضوء نتائج البحث توص ي الباحثة بالاتي: التوصيات:

 ية في الجامعات للحث على تنمية مهارات المرونة العقلية لدى طلبة الجامعة.عقد ندوات علم  -1

استمرار انفتاح القدرات العقلية لدى  تطوير المناهج العلمية والاهتمام بها لتصاغ بطريقة تضمن  -2

 الطلبة وتنشيطها. 

وتعليمية تهدف الى تنمية المرونة العقلية لدى الطلبة والذي سينعكس بالتالي  تصميم برامج تدريبية   -3

 على تحصيلهم الدراس ي. 

 المقترحات: تقترح الباحثة الاتي: 

 التربية الفنية.المرونة العقلية وعلاقتها بالأداء المهاري لدى طلبة قسم  -

 اجراء دراسة ارتباطية عن المرونة العقلية بمتغيرات أخرى مثل )أنماط الشخصية(  -

مقياس المرونة العقلية (1لحق )م  

 الصف:                 الشعبة:                          الجنس:   الاسم:                       

 عزيزي الطالب:  

خيارين، والمطلوب قراءة هذه العبارات ( موقف، ويحتوي كل موقف على  20بين يديك مقياس مؤلف من ) 

 .
ً
، ثم حوط الاختيار الذي تراه مناسبا

ً
 جيدا

 لو كنت مدعو لمعرض فني ما:  1

 أصدر حكما على الاعمال من خلال مفاهيمي وافكاري ومناقشة الاخرين   -أ

 احكم على الاعمال وفق رؤيتي الشخصية ودون الاخذ براي الاخرين  -ب

 ازمة اقتصادية  عندما تواجهني 2

 اسعى الى إيجاد حل مناسب حتى لو كان يبدو هذا ش يء مستحيل  -أ

 اجد صعوبة في تقبل التغيرات التي حدثت   -ب

 عندما تواجهني مشكلات كثيرة في حياتي فاني:  3

 اسعى على إعادة بناء المشكلة الى ان اصل لحلها  -أ

 اعتقد بانها هناك حلول جاهزة لكل مشكلة   -ب

 عند مواجهتي لمشقات الحياة فاني: 4

 استطيع تغيير وجهتي الذهنية بالنسبة للمشكلة التي تواجهني  -أ

 اتعايش مع المواقف التي تواجهني. -ب

 عندما يهديني شخص معين لوحة فنية فاني: 5

 قراءته من اجل الحكم عليهاسعى لفهم مكونات العمل الفني لأتمكن من   -أ

 احكم على العمل من خلال شكله فقط في حالة اذا اعجبني  -ب

 عند التقائي مع مجموعة من الأشخاص والتحدث في موضوع معين: 6

 اوظف امكانياتي المهارية في التحدث لتتناسب مع الموضوع المطروح  -أ

 أرى ان الكثير من فئات المجتمع لا بد عدم الانصات لرأيها.  -ب
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 لو اني تعرضت لضغوط مختلفة في الحياة 7

 أحاول التعايش مع هذه الضغوط التي تواجهني لكي أتمكن من حلها  -أ

 اعتقد ان متعة الحياة واثارتها تكمن من قدرة الشخص على مواجهة تحدياتها   -ب

 عندما يطلب مني اتخاذ قرار حول موقف معين  8

 تجعلني المناقشات والحوارات حول الموقف اكثر قدرة على انتاج الأفكار. -أ

 افضل تنفيذ قراراتي دون مناقشة. -ب

 لو صادفني موقف مفاجئ في حياتي  9

 استعيد توازني بسرعة  -أ

 احتاج الى وقت لاستعادة توازني   -ب

 عندما افكر في المستقبل وانا في المرحلة الاخيرة من دراستي فاني: 10

 ما أكون متاكدأ من امكانيتي في تنفيذها  -أ
ً
 اضع خطط مستقبلية، غالبا

 أرى صعوبة في تقبل التغيرات التي ستطرأ.  -ب

 حول موضوع ما. عندما يطلب مني طرح فكرة  11

 ان انتج قدر كبير من الأفكار حول الموضوع المطروح عليا -أ
ً
 سعى جاهدا

 اصر على تكرار فكرة ما أراها مناسبة لكي يقتنع بها الاخرين    -ب

 عنما أكون في نشاط اجتماعي، ويتطلب مني مناقشة موضوع ما   12

 بالمناقشات والحوار مع الاخرين.  ارحب -أ
ً
 كثيرا

 اتمسك بارائي مهما اختلفت مع الاخرين   -ب

   عندما اريد جمع معلومات عن موضوع ما 13

 استخدم أفكار متنوعة لجمع المعلومات حتى لو كانت غريبة   -أ

 اعتقد افكاري التقليدية هي الطريق الأمثل لجمع المعلومات  -ب

 انا من الأشخاص الذين يفضلون   14

 تغيير آرائهم اتجاه موضوع ما طالما هذا يؤدي الى نتائج إيجابية  -أ

 عدم تغيير رأي كونته حول مسالة معينة  -ب

 انا في العادة   15

 اهتم بالأفكار المتنوعة حتى لو بدت غير مألوفة -أ

 استغرب لمن يتقبل الأفكار الجديدة بسهولة  -ب

 عندما أقوم بعمل علاقة مع الاخرين، فاني  16

 بالمناقشات والحوار معهم  -أ
ً
 ارحب كثيرا

 يزعجني راي الاخرين المخالف لرايي  -ب

اقف من خلال    17  اتخذ قراراتي للمو
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 قبول التغيير والتعديل بحسب كل موقف  -أ

 تمسكي بقراراتي مهما كانت النتائج.  -ب

 عندما يتطلب موقف ما التعامل مع الاخرين، فأرى ان  18

 اتعامل مع الاخرين بأساليب مختلفة منها الابتسامة والضحك -أ

 الكثير من فئات المجتمع يجب عدم التعامل معهم.  -ب

 انا من الأشخاص 19

 الذين يغيرون نمط حياتهم واساليبهم للوصول الى الهدف   -أ

 يرفضون تغيير نمط حياتهم مهما كانت الأسباب  -ب

 عند مواجهتي لمشكلة ما    20

 أبحث عن حلول مختلفة عند مواجهتي لها . -أ

 لكل مشكلة     -ب
ً
 واحدا

ً
 أرى بان هناك حلا صحيحا
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A B S T R A C T 

The study aims to reveal the formal approaches in the sculptural monuments of 

the Arabian Peninsula, along with their formal approaches in the arts of the 

modern era in terms of similarities and differences between the two styles and 

the contrast in intellectual references, and in the structure of the image system, 

in addition to discovering the underlying relationships between shapes and the 

combination of elements and their symbolic meanings. The research consists of 

Several chapters. The first chapter included the theoretical framework and 

included two axes: the formal approach between ancient sculptural monuments 

and modern sculpture, and the formal approach between ancient monumental 

sculptures and contemporary Arab sculpture. The second chapter consists of 

analyzing the sample samples, while the third chapter consists of the research 

results, there is a noticeable convergence with the sculptural monuments of the 

Arabian Peninsula, and in both styles the convergence appears in reductionism, 

simplification, symbolism, and structural elements, in terms of combining 

movement, stasis, balance, ambiguity, and the imaginative dimension.    
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  ةالشكلي   ةالمقارب
 
 ة القديمة بالجزيرة العربية وفنون الحداثةحتي  بين الآثار الن

 ة()دراسة تحليلي   
  1نهى محمد الشريف 

 
 
 ص:  الملخ

العربية   بالجزيرة  النحتية  الآثار  في  الشكلية  المقاربات  عن  للكشف  الدراسة  مقترباتها  مع  تهدف 

  والتباين في المرجعيات الفكرية،   ،الحداثة من حيث التشابه والاختلاف بين الطرازين  عصر   فنون ية في  الشكل

ال  بين  الكامنة  العلاقات  اكتشاف  إلى  بالإضافة  الصورة،  نظام  بنائية  العناصر    ، شكال وفي  بين  والجمع 

وجاء في محورين هما    ،الول الإطار النظري   الفصل تضمن    فصول ويتكون البحث عدة       .ةومدلولاتها الرمزي 

الآ  بين  الشكلية  الثرية  اث المقاربة  المنحوتات  بين  الشكلية  والمقاربة  الحديث،  والنحت  القديمة  النحتية  ر 

الثالث    فصلاختص ال   في حين الثاني تحليل نماذج العينة،    فصل ال القديمة والنحت العربي المعاصر.    وتناول  

جاهات الفنية  همها أن للرمزية والتسطيح وإغفال البعد الثالث في عصر الحداثة ضمن الاتأو   ، بنتائج البحث 

   االحديثة والمعاصرة، تقارب  
 
ثار النحتية في الجزيرة العربية، وفي كلا الطرازين يظهر التقارب في  مع الآ  ا ملحوظ

 
 
الخط البنائية  والعناصر  والرمزية  والتبسيط  الطرازين  يةالاختزالية  كلا  في  الصورة  تقاربت  كما    ؛والدلالية، 

والنحت في العصر الحديث من حيث الجمع بين الحركة    ، العربية جزيرة  النحت البارز في الآثار النحتية في ال

 .  الخياليوالركود والتوازن والمعنى الغامض والبعد 

 ة. ، فنون الحداثة، الآثار النحتيالمقاربةالكلمات المفتاحية: 

 

 المقدمة:  

بها    عد  ي   حقق  رمزية،  دلالية  علاماتية  لغة  عام  بشكل     الإنسان الفن 
 

اجتماعي  تواصلا بين    فراد  أ ا 

الفن الشكل  هو  "فالرمز  بسيط ومحدود  يالذ   ي المجتمع.  تخطيط  الجوهرية على  الناحية  ولكنه    ،يقوم من 

فهو كشأن الكلمة المكتوبة بما قد    .(Hasan,129)  .."ةسهاب في العبار عن الإ ي  شارة بما يغنيحاء والإ الإ ي  يعط 

بلغته التشكيلية  .توحيه من المعاني التعبيرية ل وبالاعتماد على الإ   ، والفنان  يستطيع    ، شكاله ورموزهمكانيات 

يمتلكه الذي  الخيالي  الطابع  ال   ؛تجسيد  الرابط  الخيالية لكونها  وصورها  الموجودات  بين  ويمكن    ، ساس ي 

والتي لا يمكن    ، كصور فنيةفكار والقيم التي تدور في ذهن الفنان  عاني وال تمثيل المحسوس من الم   بواسطتها

 فكار المجردة.  لا عن طريق الرموز كبديل لل إفصاح عنها الإ 

فالصورة الفنية بمثابة الجذور التاريخية الولى التي أكدت دافعية الإنسان القديم في ترجمة أفكاره  

في الطبيعة الخارجية )محاكاة( أو  إوهي تشير    ، معطيات جمالية ذاته  الوقت  في  وحملت    ،إزاء الكون  لى ش يء 

   ا( أو قد تكون كيان  اأو رمز    اتشير إلى الطبيعة الداخلية للفنان )تعبير  
 

إن  ف  عليه، و ا بذاته.  بنفسه مكتفي    مستقلا
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ة النحتيَّ للآثار  التشكيلية  القديمة  ؛(1) الصياغات  الفنية  الرموز  في  والجاذبية؛    قد   ، أي:  الانتباه  فينا  تثير 

البعد   لبساطة الشكل، ولدلالاته الرمزية من حيث التبسيط واختزال تفاصيل الشكل أو التسطيح وإهمال 

ر   جمالية متنوعة وأبعاد   قيم  لما يوجد فيها من   ؛الثالث اليومية، وذلك من خلال علاقة   الحياة اجتماعية تصو 

     .الفنان بالبيئة الطبيعية أو البيئة المحيطة

الشكلية  قد  و  أنظمتها  لنَّ  المعاصر؛  النحت  مجال  في  عالمية  أهمية  القديمة  النحتية  الآثار  لاقت 

المعاصرين،  اتين  النحَّ أعمال  من  للعديد  التعبيرية  والملهمات  المصادر  بمثابة  كانت  عمال  أ  مثل   والتجريدية 

مور  هنري  برانكوزي    ، Henry Moor النحات  موديلياني  و ،  Brancusiوالنحات  أميديو   Amedeoالنحات 

Modiglianiعن الموضوع أكثر  ة  رمزي   اصور    قد قدمة  فن النحت الحديث في مختلف اتجاهاته الفني ن  إأي    ؛

 التكعيبية  ف  ؛موضوعية من مجرد التوقف عند مظاهره الخارجية
 

تعبر عن حقيقة مطلقة في استخدام   مثلا

نسخة  الشكال  تعد  فلم  والدائمة،  الثابتة  الحقيقية  الشياء  دلالة  عن  التعبير  في  تسهم  قد  هندسية  بنى 

المواقع   أ  صارتوإنما    ، مطابقة من 
 

ا   كثر ميلا أو نحو  الذيالتشويه.    لتأويل والتحوير  الوقت    فيه  نحت   ففي 

ا،  الجزيرة العربيةفي    المنحوتة   أعماله  الفنان  لم يروا بأعينهم ما  ف   ة،الحديث ة  فنانو الاتجاهات الفني جاء    قديم 

يؤولونه نحو  ذهبوا  في الواقع، بل  هو موجود  بأفكارهم، فهم لم ينسخوا الموضوع كما    رأوها  بل   ، في الطبيعة

.  (Sirula, 1983,   9)وهذا ما تؤكده مقولة )مالبرانش(: "إن" الحقيقة ليست في حواسنا بل في فكرنا"  ، الجوهر 

شكلية تتضمنها النتاجات   ةا جمالي ن هناك قيم  أ( بأن فناني القرن العشرين يرون  1994)  Read  ريد  وقد ذكر

بل حتى   ، حيث تكمن في بدائيتها وبساطتها وفي صفتها العمومية وفي استلهامها أو تقليدها   ؛الحضارية القديمة

حداث أي تغيير عليها. فما هو قديم وبدائي يعرض شكله بمثابة مرادفات  إعادة عرضها كما هي دون  إحيانا في  أ

الصور   ، تشبيهية استخدام  تفعيل  إعادة  يؤكد  التشابه  تص  اقديم  ة  الرمزية  وهذا  الحديث  في  النحت  ميمات 

 .بالقرن العشرين

  
 
للفكرة    ى عنوت استخلاص  وعملية  المدروسة،  وطبيعته  بالموضوع  القائمة  العلاقة  بتلك  المقاربة 

  وهي عملية تقارب بين ما هو فكري وما   ، و الدلالة التي يمكن اكتشافها بين النسق التشكيلي في الصورة أالعامة  

في هذا البحث  وقد ترتكز المقاربة الفنية    .  (Abn Manzuri, 1999, 269)  الفنيـةعمـال  هو بصري )صوري( فـي ال 

على الاهتمام باستكشاف الصفات والخصائص الفنية التي تجمع بين السمات وكيفية البناء الشكلي في تجسد 

الفائقة على    ة بالإضافة إلى القدر   ،النحات على اختزال وتبسيط الشكل والمضمون   ة علاقات بنائية مختزلة وقدر 

 اختصار المساحات والحجوم، واختصار الكتل والفراغات، في كلا العصرين القديم والحديث.  

   :تيل الآ ؤ في التسا تتلخص مشكلة البحث الحاليةو 

     ؟فنون الحداثةو  بالجزيرة العربيةة القديمالآثار النحتية الشكلية بين ما المقاربة 

 

 

 
ا(، وقد    1 ثِر عليها في أراض ي شبه الجزيرة العربية )المملكة العربية السعودية حالي  ا )الآثار النحتية(: هي تلك الآثار القديمة التي ع  تكون نحت 

ا صخرية.
 
ا أو نقوش ا بارز     ثلاثي البعاد أو نحت 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1294


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1294 

Noha Mohammed Alsharif: The Formal Approach Between Ancient Sculptural Monuments in The Arabian Peninsula and Modern 

Arts (an analytical study). 

Al-Academy Journal - Issue 1 11 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

410 
 

 الإطار النظري  :الأول  فصلال

 أ 
ً
 :  المعاصر يبر و النحت الأ ن المقاربة بين فن النحت القديم وف :ول

ي  الفن الذي يوح إلى    جل التعبير عن "سر الوجود، ودعواأاستخدم نحاتو القرن العشرين الرمز من   

العالم رمز   في  يعنيهم الصور الخيالية    ابحياة الفنان الداخلية، ويجعل مما يرونه  للحياة النفسية، فلم يكن 

الفكار  ةالوصفي  وعالم  الطبيعة،  وراء  وما  والوجود،  الكون  أسرار  عن  التعبير  نحو  اهتمامهم  اتجه  وإنما   ،

والوع السحر،  وأمور  الغامضة،  الداخل  ي والمشاعر  الشعور  الرمز    وباستخدام(.  Read،  1975،  89)  " يأو 

النحت   فن  الطريق  ؛المعاصرلإنشاء  لجاء  ة  فإن  التي  الرمز  في  أن  إالابتكارية  هي  العشرين  القرن  نحاتو  ليها 

يدور حولها النحت الحديث في كثير    تيال   ضوعاتالمو   ىحد إالفنون البدائية في الحضارات الولى قد أصبحت  

  ،يقارب الشكلنما  إو   ،فالفنان الحديث لا يعمل على محاكاتها لمجرد التقليد  .وخاصة الرمزية  ،من اتجاهاته

أوضاع  و  يلهمه  ما  عنها  بمستواهايأخذ  يرتفع  جديدة  ابتكارية  القرن إلى    ا  في  نمت  التي  الفكرية  الاتجاهات 

   العشرين.

الإ  الفن  ال يعد  للفنانين  إلهام  مصدر  عندمي وربي فريقي  العشرين،  القرن  أوائل  منذ  أعجب  ن  ا 

 عقدالمغامض و ال رمـزي ال طابع ال فريقية المجردة ذات والشكال الإ ة الفنانون في باريس وبرلين لول مرة بالقنع

الناس الم غير   عامة  قبل  و   ،فهوم من  تماثيـل  عـن  الخشب  آوهي عبارة  خامة أثـار محفورة على  منحوتة من  و 

يعبر عـن أفكـاره    ، ظل القيود السلوبية لثقافاته التجريدية فريقي كان يعمل في  فالفنان الإ   .الحجر والفخاريات

ن  و الفنان   روقد اعتب   ، و الغيرة أو الحزن  أحدى الانفعالات كالخوف  إا فيها  موضح    ،و بصورة تجريديةأبطريقـة  

  شكال الواقعية التي اعتمدت على النسب الذهبية ابتعد عن ال   هلن   ؛سلوب هو "حرية" النحتن هذا ال و وربي ال 

ن  ي ن الوروبي ي فإن الفنان   وعليه،  (.Curnow, n. d)  النهضةسلوب الذي ساد في عصر  ي ال أ  ؛ةفي محاكاتها للطبيع

وإنما كانوا مهتمين فقط بدمج أشكال    ، فريقية لمعنى المنحوتاتبالهمية الثقافية الصلية للثقافة الإ   الم يهتمو 

 فريقي البسيطة والخطوط الجريئة والتصميمات المفتوحة في فلسفتهم الخاصةالفن الإ 
 
كر بأن النحات  ، وقد ذ

 
 
"لخ ماتيس  الحقيقة("هنري  هو  ليس  الدقيق  )التطابق  جملة  في  للفن  وفلسفته  تجاربه  كل  ،  34)   ص 

1994 ،Read)  . الوربي  لم  ف النحت  للفن  يكن  الصل  ا طبق  وإنماالإفريقينسخ   أ  ، 
 

في    مقاربة ومشابهة   شكالا

الإ سلوبية  ال  الفن  الاهتمام  من  دون  هذا  المفريقي  وأن  أنتجتها،  التي  بالثقافات  مسار باشر  غير  قد  التأثر 

تاريخ الفن الغربي  ،النحت    لنحتييلاحظ في العمل اعلى سبيل المثال  و .  فبالتالي قد أدى ذلك إلى تغيير اتجاه 

،  1-1وفي الشكل )  ، (3-1شكل )  Amedeo Modiglianiللنحات أميديو موديلياني   Female's headرأس امرأة 

ة الإفريقي فانغ. فقد جاءت المقاربة هنا في التكوينات النحتية لشكال الوجوه    ةالإفريقي من النحت  ( قناعان  1-2

  ، سو الرؤ من حيث    فالتشابه اليقوني بين العملين ملحوظ   ،ةوالحواجب المعكوفة  الصغير عين  المطولة ذات ال 

والعين  المستطيلة،  الطويلة  البيضاويت ي والوجوه  الرأس أإلى    انترتفع  اللتين  ن ين  الذي  وال   ، على  الطويل  نف 

  د  ويع .م الوجه وينتهي بفاه صغيرة بالحجميقس  
 

  الوجه مختزلا
 
 بعاد غير واقعية ومبالغ فيها.  أفي   امبسط
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 ( فانغ قناع 1-1شكل ) 

(Curnow, n.d.) 

https://cutt.us/rfeRo 

 ( فانغ قناع 2-1شكل ) 

(Curnow, n.d.) 

https://cutt.us/rfeRo 

 
( رأس امراة، أميدو  3-1شكل)

 ,Curnow)  ،  1912مودلياني 

n.d.) 

 

 

عاد فنانو عصر الحداثة الذين يتطلعون إلى الانفصال عن النحت التقليدي الوروبي )النحت  أكما  

وأصبح موضع تقدير كبير    ، 1كي( الإتروس)  Cycladesالسيكلادي    الكلاسيكي( اكتشاف نوع جديد من النحت 

  ؛ إذ الرخام البيض اللامع والقوة التشكيلية الهادئة لشكالهم الساسية، والغموض الذي يحيط بهملمزيجهم  

  للنحات (  6-1وشكل )  ،Moor( للنحات هنري مور  5-1مجموعة شكل )في  ثر من الحضارة السيكلادية  أالت اتضح  

من    .Brancusiبرانكوزي   المقاربة  الفنية  الرموز  من حيث  التقارب  القديمةويظهر  الحضارات    حيث  ؛فنون 

  الحركة لابتكار منجز فني مشابه للفن السيكلادي،عنصر  إدراك  المنجزين في  في كلا  جاءت المقاربة الشكلية  

الشكل  )5-1)  ين ففي  ال (  1-4(  الموضوع سرة  تشكل  مجموعة  ، وحدة  )أمأ   ةربعأمن      فنجد    ، وأب  ،شخاص 

( 4-1ومجموعة شكل )   ، ساسيين متداخلينأينبني التكوين من خلال طبيعة المفردات من قوامين  ؛ إذ  وطفلان(

ال   ، )أم بين ذراعي  )السرة(ا دة  كعلامبوين  وأب( وطفل ممسوك  المعنى  عنصر  بالرغم من اختلاف  و   .لة على 

ى. وقد يتضح التقارب رابطة دلالية دالة على المعن  هوجود   نفإ   ، كلا المنجزين في    (الجلوس والوقوف)حركة  ال

ال  وتبسيط  الشخوصيةبالاختزال  إلى    ،شكال  الخامبالإضافة  فن    ،بشكل مصقول لامعة  استخدام    كما هو 

السيكلادي.   بالفن  الرخام  الفني  صقل  المنجز  في  يتضح  )هذا وقد   sleeping)ة  نائمة  رأس سيد(  6-1شكل 

muse)  إلى ما أو    سعى الفنان  صورة )النوم( في حركة تدوير الرأس بشكل    دلالة عنهو أبعد من مجرد رمز 

 . قتباس من تقنيات الحداثةبيضاوي، بالاختزال وتجريد ناجم عن آلية الا

 'Lucrezia deزخرفة قبر لورنزو دي ميديس ي  ب فنون عصر النهضة  في  قد جاءت المقاربة الشكلية   و 

Medici    كلف    1520عام  في    يطاليا إبفلورنس ببناء  حينما  أنجلو  مايكل  ميديش ي  قبر  الكاردينال جوليو دي 

-1شكل )  ( يلاحظ من المنجز الفني7-1الشكل )،  بالإضافة إلى إنشاء ديكور داخلي من الرخام  ،مزخرف لعائلته

مور  (  8 ال لنحات  القوام  انسيابية  يخدم  بما  للجسد  الشكلية  التداخلات  عنصر  بتنظيم  وتفعيل  نثوي، 

 
ك من آسيا الصغرى إلى إيطاليا في أوائل القرن الإتروس كية في فترات عصور ما قبل التاريخ اليوناني عندما قدم  الإتروس ظهرت الحضارة    1

وهي مجموعة من الجزر في وسط بحر إيجه غنية بالذهب والفضة والنحاس والرخام، هذه الموارد    ،Cycladesالثامن ق.م في منطقة سيكلاديز  

 .قبل الميلاد 2300إلى حوالي  3200للجزر مكنت من ازدهار سلالة فنية فريدة من نوعها استمرت من الطبيعية 
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قبر لورنزو  التي ظهرت في    وهي فكرة وتأكيد وضعية الاستلقاء  ،جزاء الكتلة النحتية ببعضهاأوعلاقة    ، الحركة

رداف وتداخلات  مام الرأس بحركة التواء ال أذرع  وشد ال بصورة مجردة ومختزلة ناجمة عن تقنيات الحداثة  

ليكتنستورن     وهذا ما أكده  ، المرأة يقاع، وبث دلالته ضمن فكرته عن  ويؤكد على مبدأ الحركة والإ   ، طرافال 

Lichtenstern  (2008)  الصعود على  صمم  للطراف  الجانبية  والزوايا  الجسدي  الالتواء  حركة   ؛ بأن  لن 

وهذا العمل يذكرنا بمايكل أنجلو الذي يظهر الالتواء    ، القدمين ليست كاملة وغير منفصلة عن جذع الشجرة 

 (. 169-167الجسدي بشكل أفقي )

 
( نحت  4-1شكل )

السيكلادي، مجموعة من  

 ,Fioreثلاث أشخاص،  

2018)) 

 
( هنري مور،  5-1شكل ) 

(   49–1948مجموعة عام )

 ( Fiore, 2018، 1945العائلة، 

 
(  برانكوزي، فتاة  6-1شكل) 

 ,Fiore، 1909نائمة، رخام 

2018)) 

https://cutt.us/uQLdg 

 
ب( نحت   6-1شكل )

السيكلادي، متحف أثينا،  

Fiore, 2018) ) 

https://cutt.us/uQLdg 

 

( مايكل إنجلو،  7-1شكل ) 

،  1534-1521قبر، رخام 

سم، فلورنس،   178

(Toman,2005,p42) 

 

 
 ( هنري مور،8-1شكل )

Lichtenstern, 2008, 

p167)) 

 

 

 :  معاصر مقاربة بنائية مركبة لعمل نحتي

( تجربة لبنائية مركبة وصورة الذاكرة للموجودات المحيطة لعمل الفنان بيكاسو  9-1شكل )وضح ال ي 

Picasso وذج حيواني )رأس ثور(من   عن يفصح    الذي  تجاه التكعيبي )التجميعي(حيث التكوين النحتي نحو الا   ؛ ،  

فإن    ، على ذلك   وبناء    .تشير للشكل الهندس ي )مثلث في الرأس ونصف دائرة(ة  فالرأس هنا يشير إلى دلالة رمزي 

الخارجيةقا  Picasso بيكاسو   بالمنبهات  المتمثل  الطبيعي  الشكل  بين  ما  الدراج  ،رب  )الثور،  رمز    ، (ةوهي 

والموجودات الصناعية الدالة على )الدراجة(، وقد نتج عن التقارب   ، والموجودات الطبيعية الدالة على )الثور( 
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وهو المتمثل في )رأس الثور المركب(    ،مجرد  جديد    رمزي    شكل    ، ي العمل النحتي المجرد أ  ؛الرمزي في العمل الفني

 يقونية مشابهة من الصورة الطبيعية. أ ة كصور 

 
 9-1شكل )

 
 ( بتجديد من الباحثةAl Saeid ،  2017 ، 119)  عن  ( رسم توضيحي نقلا

   القديم وفن النحت العربي المعاصر:    المقاربة بين فن النحت : اثانيً 

   
 
ال ت بنية  وماعد  القديمة  العصور  من  التشكيلية  الفنية  ونظم    عمال  فكرية  مضامين  من  تضمه 

قدم مراحل التجريب  أ ة بكاملها، فقد شهدت الحضارات القديم  الحضاريةا من توثيق الفلسفة تشكيلية نوع  

الطابع السلوبي    يالفنان العربفيها  حقق    ، الجمالية في ذهن الفنان المعاصر والمتلقي على حد سواء   لبناء الخبرة 

الدمج والمعاصرةو   من خلال  التراث  بين  تسميتهلإ   ؛ التوظيف  لهم  يتسنى  كان  الرؤية،  في  بالهوية  يجاد هوية  ا 

الشكلية   النظم  فوظفوا  تاريخهم.  في  الموروثة  الوطنية  المرجعيات  باستدعاء  المصرية  الهوية  أو  العراقية 

الإ  العربي  والفن  والآشوري  السومري  للفن  القديموالدلالية  المصري  والفن  الشعبي   ،سلامي،  الفن  وكذلك 

  عمال أفي  ، هذا وقد ظهر  بموروثهم الحضاري بقضايا الإنسان ومشكلاته بقدر اهتمامهم    هتموااو   ،"البيئي"

وهي    ،هداف موحدة أفي منجزهم الفني، جمعتهم  ة  ساسية كعلامات دلالي النحاتين الرواد بعض من المفردات ال 

غفال حركة إمع عدم    ، دراكهم لهذا البلد بحضارته الفنيةإوتمثيل واقع الناس برؤيتهم و   ، المقاربة من الواقع 

التي تشهدها ا التراث العربي بروح العصر   ، لحركة الفنية العالميةالتطور  الفنانين نحو ربط  أي    ؛فكان سعي 

العربي التراث  من  عصرية  إو   الاستعارة  برؤية  وتوظيفه  فنية  وفردية  بخصوصية  الحضاري  الموروث  حياء 

الحديثة  الفنية  القيم  مع  الإ أ  ؛تنسجم  قوامها  تجربة  على  ي  الجمالي  الحداثةأبداع  الاحتفاظ   ،ساس  مع 

   .  بالمضمون الوطني والقومي 

بين    اتخذت الرمزي،  المحتوى  دلالات  عن  التعبير  في  دورها  النهرين  بلاد  فنون  في    أشكالالرموز 

تتراوح ما بين شكل الشمس والثور والهلال والنجوم10- 2شخوص الرحال المختزلة شكل ) لتعبر عن    ؛( فهي 

متغير المكان ما بين القديم والجديد، وكل هذه الرموز هي رموز متقاربة من  و  ،متغير الزمن ما بين الليل والنهار

الرافدين بلاد  )   .فكر  الشمس  لإسطواني  أختم    (11-2الشكل  الميلادفي  له  التاسع قبل  يظهر    ؛القرن  حيث 

النحات    تكوينات  لم تخل  ، و الدلالات والعلامات المقاربة  ى حدكإالاتجاه التعبيري الاختزال والتبسيط والتجريد  
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( نصب الحرية تندمج رموز 12-2شكل )  .من حضارة بلاد الرافدينة من الرموز المستعارة والمتقارب جواد سليم 

كعلامات   العمل  مضمون  مع  الرافدين  في  أبلاد  التاريخية  الحوادث  بتمثيل  إيجازية  رمزية  صورة  في  يقونية 

 )قرصا( مم 
 

بلاد الرافدين، فرمز )الشمس( يعني انتصار النور    نحت   منالشعب العراقي بشكل سردي يقترب    ثلا

كونه مفردة دالة  إلى    ضافة بالإ   ،الخصب والتكاثر   يشير إلى على الظلام وبزوغ فجر جديد، كما أن رمز )الثور(  

    (Majid,102-103).  الوافرعلى الخير   رمز دالوسلة الغلال(  ، رمزا )السنابلأما  .على البيئة العراقية

 
( خالد  10-2شكل )

الرحال، جدارية وادي  

،  1957الرافدين، 

(Majid, 103) 

 
( الإله  11-2شكل )

 ,Majid) ،  9شمس ق.م 

97) 

 

 
( جواد سليم،  12-2شكل )

 ( Majid, 103) نصب الحرية،  

 

 

-2شكل )  مثال )نهضة مصر(ت  بالمنجز الفنيالفن المصري القديم  الشكلية من    قاربةجاءت الم وقد  

بين القديم والمعاصر وموضوعاته المقتبسة من البيئة  ة  جمعت رؤيته الفني الذي  للفنان محمود المختار،    (13

( 14- 2شكل )الواقعي    ي يقون نتاج الشكل ال إإعادة  من حيث  المصرية الشعبية وثقافتها البيئية والجانب الريفي  

الفلاح )المرأة  بتمثيل  القديم  الشعبي  العنصر  يدمج  معاصر  جمالي  فني   ةبفكر 
 
محافظ الجرانيت،  بخامة    ا( 

 التراث والقيم المصرية.  على بواسطته

 
( محمود المختار، تمثال  13-2شكل )

 م. تصوير الباحثة1919نهضة مصر، 

 
( تمثال أبو الهول، الحضارة  14-2شكل )

 المصرية القديمة. تصوير الباحثة
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 ة الثاني: تحليل نماذج العين فصللا

   :ينة البحثع

الدا الآاختارت  من  عينة  النحتية  رسة  بعدد في  ثار  العربية  ال   ، (8)  الجزيرة  من  عمال  ومجموعة 

 .عليهاالتحليلية لإجراء الدراسة  نحتية  عمالأ (6)بعدد   لنحتية المعاصرة ا

 : منهج البحث

  ؛ لمناسبتهما لموضوع وطبيعة الدراسة.المنهج الوصفي والتحليليالدراسة اتبعت    

  :العينةنماذج تحليل 

 (: 1)  رقم   نموذج  

 
 خارطه تحليلية لمقاربة شكلية في الاتجاه التكعيبي، من تصميم الباحثة. ( 1-2شكل )

   :بطاقة العمل

 . ,P130) ،1996 (Thiele  ، 1916 ة،برانكوزي، القبل ( 1رقم ) -

  .(Al Sihaybani ،2019، 64) نحت السود، جبل خريبه، العلا( 2رقم ) -

         . ( (.Nash, n.d ( برنكوزي، القبلة، 3رقم ) -

   . (Iirbih، 2010،  158) ، ق.م 4العلا،  ة، مسلة بشري ( 4رقم ) -

 .(Hawslitir ،2010، 256 ) ، ق.م  5نصب ذو عينين، تيماء، ( 5رقم ) -

  :ةالعين تحليل

تحليل تركيبي لوحدات التشابه والا  في  بين الآثار النحتية القديمةجاءت المقاربة البصرية    ختلاف 

يفصح التكوين  حيث    ؛(1-2)  شكلويتضح ذلك في الخارطة التحليلية في ال   ، المعاصرتجاه التكعيبي  الا نحت  و 

فذ بأسلوب النحت البارز  ن    ، (1-2)( شكل  2نموذج حيواني شكل )أسد( في مدافن السود بجبل خريبة رقم )  نع
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ون  إنساني  مبشكل مكعب شبه هندس ي،  )  للمنجزوذج  رقم  للنحات    1916عام  ة  القبل (  1-2)  ( شكل 1الفني 

   .وإلى التبسيط ، سلوب نحو التكعيبية في كلا المنجزين يتجه ال ؛ إذ  Brancusiبرانكوزي 

ون  ختزالية وتبسيط العمل الفني )ال افي الكتلة ب  ايشكل التركيب البنائي الشكلي اتزان  
َ
سد( بنحت بارز ليك

داخل  أ  ؛ داخل فضاء محدد  هالشكل وحد  الخارجي طار مربع، ويتكون  إي  الخطوط  ة  العامودي ة  الشكل من 

ب ة  فقي وال  الداخلية    أشكال المتناسقة  الخطوط  وتتضمن  الشكل،  تكوين  لملامح  كتقسيمات  هندسية  شبه 

هذا الملمس أحد السمات الظاهرة بمكعب    دع وي    .ليمثل شعر السد  ؛اخشن    االمائلة على سطح العمل ملمس  

ويمثل    ،بشكل متوازي المستطيلات   احجم    يحيث يتباين التكوين النحت؛  (1-2)  ( شكل1النحات برانكوزي برقم )

والتعانق لشخص بين عنصر   ؛ني التقابل  التمييز  يمكن  المرأة والرجل، فالتباين ملحوظ من حيث    ي حيث لا 

تمثلت في شعر  ة  وإنما بخطوط متعرج  ،بالملمس التي لا تتميز بالناعمة  لشكلي ا ة  والمعالج  ، الموضوع والتكوين 

وهي بمثابة حزوز نحت على سطح الحجر كعلامة دالة على وحدة التقارب   ، ( ,Al Abadi  2013)ة  الآدمي   شكالال 

 بين العملين.  

( التكوين رقم  المقاربة من   (  1-2)( شكل  4وتكشف 
 

تمثل رجلا العلا  في منطقة  يبلغ    اواقف    مسلة بشرية 

متر   طويلة    اواحد    اطوله  وأذرع  مكعب  شبه  بشكل  الرأس  نحت  الميلاد،  قبل  الرابع  اللف  إلى  تاريخها  يرجع 

دلالية دالة على التقارب مع العمل الفني رقم  ة  وهي علامة رمزي   ، بالجزء العلوي من الشكلة  متماثلة وملتصق

والملتصق1) المتماثلة  الذرع  في حركة  أفقي ة  (  بخطوط  الكتل ة  رمزي ة  بالكتلة،  يظهر    .ينأجز إلى    ةتقسم  وهنا 

على دلالات المعنى.  كما    االتقارب بدلالة التسطيح في حركة الذرع في كلا العملين والتصاقهما مع الجسد تأكيد  

( التكوين رقم  )  ، (1-2)( شكل  5يكشف  العين كدلالة دالة على    (1-2)( شكل  1والتكوين  في  التقارب  لوحدة 

يتضمن رقم ) التكعيبي،  إلى القرن   ابشري    ا( وجه  5التقارب  يعود  الخامس والرابع قبل    ين"لنصب ذو العينين" 

وخطين محززين    ، ني ن بيضاويت ي بعين   ة، ووجه مربع غائر، وملامح الوجه بارز   ، الميلاد، بشكل هندس ي مستطيل 

ن في التكوين والخطوط الداخلية لشكل  ي وهنا تقاربت الوحدة البنائية لشكل العين   . نيفي داخل كل من العين 

رقم   ( 1-2)( وشكل  2رقم )  ( 1-2)(، كما تمثلت المقاربة بين شكل  30-3( شكل )1ن مع الرقم )ي ن المتقابلت ي العين 

دور الحماية  فيؤدي    ، ساس نصب وظيفي جنائزي أسود وضع على  فتمثال ال   ؛( بأن كليهما وضع في مقابر3)

وضع  ،ةحد النسخ لتمثال القبل أوهو  ، نحت تمثال برانكوزي أن   في حين   .(2015للمدافن والتخويف )مشبي، 

  وهو معلم   ،ليزين قبر امرأة ؛ Montparnasse Cemeteryكنصب جنائزي في الهواء الطلق بمقبرة  ) مونبارس(   

   . (Rateau,2019 )سياحي في باريس 

 

 

 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1294


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1294 

Noha Mohammed Alsharif: The Formal Approach Between Ancient Sculptural Monuments in The Arabian Peninsula and Modern 

Arts (an analytical study). 

Al-Academy Journal - Issue 1 11 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

417 
 

 : (2)نموذج رقم  

 

  تحليل العينة:

مشهد صيد، لنحت  ك(  2-2جاءت المقاربة بين الخطوط الخارجية لنموذج حيواني )كلب( شكل )

ويرافقه   ،يسحب قوسه للرمي   ا سنة في منطقة الشويمس، يتضمن صياد    8000صخري يعود إلى أكثر من  

)ا كلب    13 والشكل  براك  2-3،  للفنان جورج  )رأس حصان(  نموذج حيواني  الحركة أ  Braque( هو  رواد  حد 

 التكعيبية.   

علامة دالة للتقارب من الناحية    نيشكلا   ماوه  ،ةمختزل ة  وبخطوط هندسي ة  برمزي   انفذ المنجز ن  

عنه بشكل  حيث اتجه السلوب إلى التكعيبية، بدلالة رمزية تشير إلى الشكل الهندس ي، تم التعبير   ؛البصرية

  ، فهو يشير إلى الحصان دون مراعاة الشبه أو المحاكاة الحرفية  ، نتاج الحضاري القديموببدائية الإ   ، بسيط 

وفق   تشخيص ي  نتاج  في  البساطة  والتكوين  أوإنما  للشكل  بدائي  من    .(,Al Abadi  2013)  سلوب  وبالرغم 

المنجزين  في كلا  الحيوان  الا ف  ،اختلاف جنس  التقارب   البساطةختزال و إن عملية  ظهرت كعلامة دالة على 

 بينهما.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 المقاربة الشكلية نحت معاصر          نحت صخري 

 
( نحت صخري لمشهد  2-2شكل )

،  379 )  الصيد، الشويمس، 

2018 ،Al Yaeishi ) 

  

( نحت تكعيبي، جورج  3-2شكل )

 ( (.Nash n.dبراك، الحصان 

 الخطوط الهندسية 

 في الشكل بساطةالاختزال وال
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 (3)   نموذج رقم 

المقاربة   نحت  معاصر  بالجزيرة العربيةنحتية  آثار 

 الشكلية

لماعز الحصن  (  4-2) شكل

الروماني بمتحف الآثار  

  ، 2019 ، 77)، بالعلا 

Filnuf) 

 
 ة،بيكاسو، العنز ( 5-2شكل )

1950(Walther, 2007, p484 ) 

الرمزية  

  لبساطةوا

 والاختزال  

 

 حليل العينة: ت

بالطبيعتكشف المقاربة البصرية في تحليل تركيبي لوحدات التشابه والا    ،ةختلاف عن الموجودات 

  ؛الطبيعية  شكالوالخيال وتبديل العناصر أو ال والغرابة    تغير من حيث التبسيط والتحوير والاختزالعن الو 

بالفنان الخاصة  الانفعالية  تأثيراتها  المقارب   . لإيجاد  جاءت  الخارجي ة  وقد  الهيئة  في  الحصن  ة  الشكلية  لماعز 

( بالعلا  الآثار  بمتحف  )4- 2الروماني  للشكل  الفني  العمل  وبين   )2-5" الماعز   )She Goat  بيكاسو للفنان   "

Picasso    سلوب  أساليب جديدة لفن النحت ابتعدت عنه  أتحقيق  إلى    سعى فيها "بيكاسو"  ؛ إذ1950في عام

باريق  ستخدام المواد المهملة التي يمكن أن توحي بأجزاء من جسم الحيوان مثل استخدام ال االرتابة والجمود ب 

اعز بهذه الشياء، وقد  ليصنع هيكل الم   ؛ةكوحدات تركيبي ة  والقصاصات المعدني   ، وسعف النخيل  ، ةالخزفي 

)أ ريد  عليها   بينما  1994طلق  التركيبي،  بالنحت  بالطريقة تم صناعة  (  الروماني  الحصن  لماعز  الفني  العمل 

  .ومن ثم تحويله إلى خامة البرونز  ،البنائية المعتادة باستخدام خامة ) الطين أو الجبس( كوسيط لبناء الشكل 

  ، فبالرغم من اختلاف الساليب والخامات في كلا الشكلين  ؛ نيالشكل وحدة اختلاف بين  بمثابة  وتعد الخامة  

 .  ةإن التقارب بينهما في وحدة التكوين الخارجي من حيث التبسيط والاختزال في التفاصيل الدقيقف
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 (: 4)   نموذج رقم 

 المقاربة الشكلية نحت معاصر  نحت صخري 

 
( نحت صخري  6-2شكل )

   ة  ، جب ة يمثل البقر والعرب 

253) ،2018  ،Al Yaeishi ) 

 
، برونز،  ة( جياكوميتي، العرب 2-7)

1950 Nash, n .d))       

العربة القديمة  

 وعنصر الخيال 

 

 

 

 تحليل العينة:    

تقارب   الحداثة  عصر  في  الثالث  البعد  وإغفال  والتسطيح  للرمزية     اإن 
 
الآ  ا ملحوظ النحتية    ثار مع 

  ، بقارأو ة  مثل عرب ي   ( 6-2ة جبة الشكل )قحد الآثار بمنطأالصخرية في الجزيرة العربية. وقد تظهر المقاربة في  

( العربة  7-2والتكوين شكل   )The Chariot    جياكوميتي فوق    ، Giacomettiللنحات  تقف  رفيعة  امرأة  يمثل 

العجلتين المرتفعتين في حالة توازن محفوف بالمخاطر. يسعى الفنان برفع الشكل في الفضاء من أجل تحقيق  

وبشكل خاص بين صورة وقفة الإنسان    ي، إلى التفكير بشكل مجاز   ايض  أمنظور شامل النطاق، هذا وقد دفع  

الح بين  والجمع  المتحركة،  والعجلات  من  الساكنة  الغامض  والمعنى  والتوازن  والركود  العجلات،  اركة  ختيار 

 ,n.d.  Nash) .( والحاضر المتمثل في عصر الآلة )العجلة(  الإنسان يجمع فيها بين الماض ي المتمثل في صورة )
 
عد  ( ت

 اد  بالإضافة أن كلا المنجزين يوجد بع ، ن يالعربة ذات النمط القديم علامة دالة على وحدة التقارب بين الشكل 

 من حيث الوقوف والحركة. ا خيالي  
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 (: 5نموذج رقم ) 

 

 

 

 تحليل العينة: 

البصري  يؤ  التقارب  )على  كد  شكل  الصخري  النحت  في  التسطيح  )8-2عنصر  والشكل   )2-9  )

العلا )  ، بمنطقة  الشكل  )النعام(  طائر  براك  10-2ونموذج حيواني  للفنان   )Braque.    عناصر تكشف  وقد 

والدلالة،  والحجم  الخط  في  العملين   الشكل  كلا  في  والرمزية  والتبسيط  الاختزالية  السلوب   ، عن  ويظهر 

   ،المستخدم ضمن الاتجاهات الفنية الحديثة والمعاصرة في الاتجاه التعبيري 
 
لامات الدالة الع   ى حدإعد  وهي ت

 على التقارب. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المقاربة الشكلية   نحت معاصر  نحت صخري 

 
( منحوتات صخرية لطائر  8-2شكل )

 ( Al Yaeishi، 2018، 379 ) النعام 

 
( نحت صخري لطيور  9-2شكل )

  ، 47)النعام، جبل عكمة، العلا،  

2019 ،  Al (Sihaybani 

 
( براك،  10-2شكل )

 ,Nash 1945برونز، 

n.d.)) 

والتبسيط   التسطيح 

 والاختزالية 
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 الثالث: النتائج والتوصيات:  فصلال

  :النتائج

النحتية في الجزيرة العربية، والنحت في    الآثارفي  اتضح من خلال الدراسة التقارب الملحوظ في كلا الطرازين   -1

وإغفال البعد الثالث وعناصره البنائية    ، عصر الحداثة من حيث الرمزية والتبسيط والاختزالية والتسطيح 

 (.  5، 4، 2، 1) نموذجكما في   ،في الخط والحجم والدلالة

الحديثة   -2 الفنية  الاتجاهات  ضمن  العصرين  بين  التقارب  ال ظهر  في  كلا  والمعاصرة  في  التكعيبي  سلوب 

الخارجي  الخطوط  في  ب ة  فقي وال ة  العامودي ة  العصرين  والمعالج  أشكالالمتناسقة  هندسية  ة الشكلية  شبه 

للشَّ ة  وإنما بخطوط متعرج  ، بالملمس التي لا تتميز بالناعم دمي، والحيواني(.  عر في الشكل )الآ تمثلت كرمز 

 (.     2) رقم  ، ( 1-2( شكل )1) نموذجكما في 

النحتية في الجزيرة العربية، والنحت    الآثار ( وحدة التقارب في النحت البارز في كلا الطرازين  1)  نموذجفي    ظهر -3

ن في  يفي عصر الحداثة في ملامح الوجه كدلالة دالة على التقارب التكعيبي، في الوحدة البنائية لشكل العين 

 (.   1-2ن شكل )ي ن وخطين محززين في داخل كل من العين ي بيضاويت ن  ي ي بعين أ ؛التكوين والخطوط الداخلية

العربية -4 الجزيرة  في  النحتية  الآثار  في  البارز  النحت  الطرازين  كلا  في  الصورة  العصر    ، تقاربت  في  والنحت 

من حيث   الخيالي  والبعد  الغامض  والمعنى  والتوازن  والركود  الحركة  بين  الجمع  من حيث  ختيار  االحديث 

الن  لها عناصر  المصاحب  والعنصر  )العجلة(  القديم  النمط  ذات  الآلة  الماض ي  بين  والجمع  العجلات،  حت 

      .(4) نموذج كما في   الحيوانية(و ية الإنسان الرموز )

    التوصيات:

للآثار النحتية بالمملكة العربية السعودية في مناطق شمال    ةتوص ي الباحثة بإجراء دراسات بحثي  -

 وإجراء المقاربات النحتية مع فن النحت المعاصر.  ،وجنوب المملكة
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A B S T R A C T 

This research discussed glowing-colored clays and how to use them in treating 

contemporary ceramic surfaces using the marbling technique to create 

contemporary ceramics characterized by aesthetic and expressive values. 

Therefore, we find that the property of Chemiluminescence helped create 

glowing clays with aesthetic and philosophical transformations. The research 

problem was summarized in the following question: Is it possible to benefit from 

the glowing clay technique to enrich contemporary ceramic surfaces? The 

research aims to identify the glowing clay technique in enriching contemporary 

ceramic surfaces. And revealing color-forming solutions using the glowing clay 

technique. It follows the descriptive approach in the theoretical framework of 

glowing colored clay and the marbling technique, and the experimental approach 

in the applied framework of self-experiment. The research hypothesizes that 

glowing clay technology could be used to enrich contemporary ceramic surfaces. 

The most important findings of the research are that the glowing clays are 

suitable for shaping using the marbling technique for ceramic shaping. The 

research also recommends the use of other techniques for ceramic modeling with 

glowing-colored clays. In addition, exploiting everything new and innovative in 

enriching contemporary ceramic surfaces 
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 إثراء الأسطح الخزفية المعاصرة   في  الطين المتوهج الاستفادة من تقنية إمكانية 

  1حسين هوساوي بن عبد الله بنت هدى 

 الملخص:  

الطينات البحث  هذا  الخزفية    تناولت  الأسطح  معالجة  في  استخدامها  وكيفية  المتوهجة  الملونة 

خاصية   أن  نجد  لذلك  والتعبيرية.  الجمالية  بالقيم  يتسم  معاصر  خزف  لإيجاد  الترخيم  بتقنية  المعاصرة 

مشكلة   تلخصت  وقد  وفلسفية.  جمالية  بتحولات  متوهجة  طينات  إيجاد  في  الكيميائية ساعدت  الضيائية 

التالي، هل يمكن الاستفادة من تقنية الطين المتوهج في إثراء الأسطح الخزفية المعاصرة.    البحث في التساؤل 

ويهدف البحث الى التعرف على تقنية الطين المتوهج في إثراء الأسطح الخزفية المعاصرة. والكشف عن حلول  

النظري  في الإطار  الوصفي  المنهج  إتبعت  المتوهج. وقد  الطين  بتقنية  لونية  المتوهج  تشكيلية  الملون  للطين   ،

وتقنية الترخيم، والمنهج التجريبي في الإطار التطبيقي للتجربة الذاتية. وافترض البحث أنه يمكن الاستفادة  

من تقنية الطين المتوهج في إثراء الأسطح الخزفية المعاصرة. وأهم النتائج التي توصل اليها البحث أن الطينات 

بتقنية للتشكيل  صالحة  التقنيات    المتوهجة  استخدام  إلى  البحث  يوص ي  كما  الخزفي.  للتشكيل  الترخيم 

الأخرى للتشكيل الخزفي بالطينات الملونة المتوهجة. علاوة على، إستغلال كل ما هو جديد ومبتكر في إثراء 

 الأسطح الخزفية المعاصرة.

 الكلمات المفتاحية:  

 الطين المتوهج، تقنية الترخيم، الضيائية الكيميائية. 

 

 :  Introduction المقدمة

،  متنوعة بتقنيات مختلفة  أشكال شكل منه  و أقدم الخامات في مجال الفنون الطين، حيث استخدمه الفنان  

الفنان   سعى  ذلك،  على  علاوة  الخزف.  فن  لإثراء  التشكيلية  تقنياته  وتطوير  خواصه  تحسين  إلى  إضافة 

،    للاستفادة معالجات للأسطح الخزفية    استحداثالخزاف إلى  
ً
الفنون المعاصرة. فلم    وجعله منمنها جماليا

الفنانون بحداثتها وإدخال    قامتي  أصبح من الفنون المعاصرة ال   بل ،  ذا البعد الواحدالخزف ذلك الفن  فن  يعد  

القدم. منذ  المعروف  قالبه  من  لإخراجه  والأساليب  الوسائل  بالجرأة   كافة  للفنان  سمح  المعاصر  فالخزف 

 بكل ما هو ممكن ومتاحة في ظل تطور الخزف. والابتكاروالابداع 
ً
 وجماليا

ً
 في طرق استخدامه وظيفيا

ال  إلى  أن مع تطور مجالات الخزف واتساعها سعى      حديثة  أساليب  ابتكارخزاف 
ً
  جمالية   للتعبير عنجماليا

الخزفية بطرقها   الأسطحبالجمال من أهم القيم المتبعة في معالجات    فالاهتمام،  ية الخزفمعالجات الأسطحة  

بها عن القيم الجمالية للسطح الخزفي. حيث تعمل التأثيرات اللونية    يُعبرهي احدى التقنيات التي  و المختلفة،  

على  واللمسية   منها  جمالية    الارتقاءالناتجة  رؤية  والتطلع لاستكمال  الخزفي  ومعالجة و بالشكل  لبناء  فنية 

الخزفية وتنوعها    الأسطح فجمال    (Al-Bahlil, 2017)  جديدة. ال جمالية  العمال الخزفية ذات رؤي  أسطح الأ 

السطحية  يكمن   المعالجات  تقنيات  تعدد  اثرائها  الذي  من خلال  في  فهناك طرق في جمالها.    والزيادة أسهم 

 
 . الكلية الجامعية بالليث المملكة العربية السعودية –أستاذ مساعد تخصص الرسم والفنون )التعبير المجسم( جامعة ام القرى  1
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 للقطع التي  و ن يتبعها الخزاف في معالجة القطع الخزفية،  أممكن    باللون   عديدة للتعبير
ً
هو ما يضفي تفردا

 . ينتجها

ومنها ما هو    ،عالجات السطحية للخزف عديدة منها ما هو بالطلاءات الخزفيةفالأساليب في مجال الم لذلك،  

التي   المختلفة  الحرق  لونية فريدة ومتميزة  بطرق  تعبيرات  الخزفية  القطع  منها،  تكسب  طريقة حرق ونذكر 

منها ما للشكل الخزفي، و   التي تعطي تأثيرات لونية غير متوقعةPit Firingبالدفن  وطريقة الحرق   Rakuالراكو  

المضاف إليها  ، كالتشكيل بالعجائن الطينية الملونة أثناء عملية التشكيل الخزفي  هو بطرق التشكيل المختلفة

الأكاسيد المعدنية أو الأصباغ، والتي تعمل على إيجاد عجائن طينية ذات ألوان وطابع جمالي مختلف، إضافة 

   ، والذي يضفى قيم لونية جمالية مبتكرة على الأسطح الخزفية المعاصرة. التشكيل بالطين الملون المتوهج إلى،  

ذلك،   على  التو علاوة  خاصية  ذا  المتوهج  هو  فالطين  الظلام  في  المتوهجة أهج  الملونة  الطينات  أنواع  حد 

الخزف،   مجال  في   
ً
حديثا ذا  والمبتكرة  طين  الضيائية  فهو  خاصية  بفعل  الظلام  في  تتوهج  عديدة  ألوان 

بعد استثارته بأشعة الشمس أو الأشعة الفوق بنفسجية. لذلك فاستخدام الطين المتوهج بطرق  الكيميائية 

الت  أساليب  من  الخزفي  مختلفة  الخزفية. أ له  شكيل  الأعمال  أسطح  تثري  وفلسفية  وتعبيرية  جمالية    بعاد 

فاق إبداعية كثيرة  فالتنوع في تقنيات وأساليب التشكيل بالعجائن الطينية الملونة والمتوهجة  
ً
فتح للخزاف ا

تكون   فقد  أساليبها،  تنوع  من خلال  التقنيات  هذه  توظيف  كتقنيةفي طريقة  خارجية  التطعيم    المعالجات 

 كتقنية الترخيم والميللفوري والنيرياج وال
ً
 وخارجيا

ً
كرات الطينية. يقول عبد الله،  بأنواعه العديدة أو داخليا

" سميت التقنيات التي تتناول العجائن الطينية الملونة بتقنيات )الطين المدمج(، حيث تندمج وتتجاور  2015

التشك  عملية  أثناء  الألوان  المتباينة  الأسطح  الطينات  على  وتعبيرية  جمالية   
ً
قيما يخلق  التجاور  فهذا  يل" 

 الخزفية.

توظيف   أن  ذلك،  إلى  خلال  أحد  إضافة  من  التشكيلية  التقنيات  المتوهجهذه    يوجد    الطين 
ً
بعد  خزفا ذا 

،  تقنيات المعالجة اللونية للأسطح الخزفية أحد  يعتبر  ، والذي الترخيممن خلال تقنية  ابتكاري جمالي جديد،  

تسهم   للترخيمالقيم الجمالية الهائلة والجذابة للداخلات اللونية اللامتوقعة. فالتداخلات اللونية  ب التي تتميز  

بين   المترابطة  للعلاقات  نتيجة  البراقة  اللونية  والتداخلات  الجمال  خلال  من  للإنسان  البصرية  التغذية  في 

 ائيتها اللامنتظمة على السطح الخزفي.  الألوان وعشو 

 

 : Research Problemمشكلة البحث  

أن ما يميز معالجات الأسطح الخزفية بتقنية الترخيم جمال ألوانها المتداخلة، والتي تكون نتيجة دمج  

لوني  الطينات المتوهجة بألوانها المختلفة. هذه التداخلات اللونية على أسطح الأعمال الخزفية تعطي توهج  

. لذلك ترى الباحثة أنه يمكن تقديم حلول تشكيلة مبتكرة من خلال  من تعددات لونيةمتفرد لما تشكله 

توظيف الطين المتوهج الملون بتقنية الترخيم لإثراء الأسطح الخزفية، ومنه تبلورت مشكلة البحث في  

   -التساؤل الاتي: 

   ؟إثراء الأسطح الخزفية المعاصرةطين المتوهج في الاستفادة من تقنية الهل يمكن 
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 : Hypothesisفروض البحث 

 يفترض البحث أنه:

 الاستفادة من تقنية الطين المتوهج في إثراء الأسطح الخزفية المعاصرة يمكن  •

    Research Objectives:أهداف البحث

 يهدف البحث إلى:  

 المعاصرة. التعرف على تقنية الطين المتوهج في إثراء الأسطح الخزفية  •

 .  الطين المتوهجالكشف عن حلول تشكيلية لونية بتقنية  •

 : Research Importanceأهمية البحث 

 تمكن أهمية البحث في الاتي:  

 أثراء الأسطح الخزفية المعاصرة. في  الطين المتوهج الاستفادة من تقنية  •

 على جمالية الطين المتوهج في التشكيل الخزفي المعاصر.    إلقاء الضوء •

 :  Research Methodology  البحثوإجراءات  نهجم

 يتبع البحث المنهج )الوصفي، التجريبي( من خلال الإطار النظري والإطار التطبيقي.  

 :تعريف  يتمحور الإطار النظري حول  -أ 

 الطين المتوهج  •

 تقنية الترخيم •

 يتمحور حول التجربة الذاتية للباحثة.   الإطار التطبيقي -ب

 Research Limitation: البحث حدود 

ثراء الأسطح الخزفية المعاصرة من خلال  لإ  كمصدرالاستفادة من تقنية الترخيم الحدود الموضوعية: 

   الطين المتوهج.

 الفترة المعاصرة. الحدود الزمنية: 

 :  Research Terms  مصطلحات البحث

 :الترخيم

هي تقنية لمعالجة الأسطح الخزفية بمزيج لتباين الطينات الملونة، وهي عبارة عن طبقات ذات ألوان  

متعددة، هذه التقنية هي خلط مجموعة متنوعة من أنواع مختلفة من الطين الملون، وتسمى في اليابان  

 ( Jamil ،2018، و Abdel Moneim ،Al-Sayed).  بالنيريكومى

 الطين المتوهج:  

الطينات  هي   
ً
الباحث وتحديدا اليها  ينتمي  التي  المنطقة  من  تؤخذ  التي  طينات  العربية    هي  المملكة  الموجودة 

السعودية موطن البحث، والتوهج هو الضوء الصادر من المجسمات الخزفية نتيجة إمتصاص الطاقة من  

ف لذلك  البنفسجية،  فوق  الأشعة  أو  دمجالطينات  الشمس  محلي  طين  هو  من    المتوهج  متعددة  ألوان  مع 

السترونتيوم  مركب  مسحوق   و Strontium Aluminateألومينات  ملونة  ،  محلية  طينات  ذلك  عن  نتج 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1298


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1298 

Huda Abdullah Hussain Hawsawi: The possibility of utilizing the glowing clay technique to enrich contemporary ceramic surfaces. 

Al-Academy Journal - Issue 1 11 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

427 

والإستفادة منها في إنتاج أعمال خزفية متوهجة معاصرة ذات قيم   ومتوهجة في الظلام متعددة الألوان شكل

 . (Hawsawi, 2023)تعبيرية وجمالية. 

 

 الإطار النظري:

 
ا
 المتوهج  الملون : الطين اولا

بالذرات أي   الطين هو نوع من أنواع التربة ويستخدم في صناعة الخزف والبناء، عرّف الجيولوجيين الطين 

 من التربة ويعد حجمها أقل من أربع ماكروميترات في القطر، لذلك نجد أن الطين  
ً
الجسيمات الصغيرة جدا

 ( 2017)المسهلي، رية. مادة من الأرض مكون من أنواع معادن السيليكات التي تكسرت بعوامل التع

 فإن الطين هو المادة الأساسية والخام التي يعتمد عليها الخزاف في إنتاج الأعمال الخزفية   
ً
وكما ذكرنا سابقا

والتأكسد   والبرودة والتي نشأت بفعل تفكك الصخور البركانية، إضافة إلى تأثير العوامل الطبيعية من الحرارة  

أس  وانحلالبالهواء   مما  الدقيق  الماء  الفتات  هذا  دقيق.  فتات  إلى  تحولها  في  الوديان    انتقلهم  إلى  الماء  مع 

 في تركيبها.  
ً
 وتغيرا

ً
والسهول مما أوقعها تحت ضغط الرواسب المتعاقبة، ومن ثم تماسكت وأكسبت خواصا

 لا يكمن رؤيتها بأقوى العدسات ا 
ً
لمكبرة في  لذلك نجد أن الطين يتكون من مجموعة من البلورات الدقيقة جدا

 من معدن يسمى الكاولينات  
ً
 Kaoliniteالمجهر وهذه البلورات أساسا

ً
، ومتوسط حجم البلورات صغير جدا

 (2015)عبدالله، كالصفائح الرقيقة. 

 وباختلافالسبب في إيجاد تباين الخواص بين أنواعه،  كان  تعدُد أنواع الطين المستخدم في التشكيل الخزفي   

 لهذه  
ً
. هذه    الاختلافاتالطرق أو الغرض من التشكيل، فتبعا

ً
بين خواصه أيضا وُجدت الصفات المشتركة 

 لتشكيل أنواع عده  
ً
الخواص التي إذا ما وُجدت بالنسب المخصصة في الطين جعلته ذو جودة عالية وصالحا

 من القطع الخزفية.  

لون الطين بدرجات لونية عديدةف تميز الطين   خاصية  التي   من اهم الخواص 
ً
، فلكل طينة لون معين وفقا

لنسبة الأكاسيد المعدنية والشوائب فيها. فقد يتراوح لون الطين المحروق من الأبيض النقي أو الرمادي، كطين  

المحلي الموجود في المملكة العربية السعودية  الكاولين الأبيض أو الأحمر والبرتقالي أو البرتقالي المحمر كالطين  

فاللون الأحمر إشارة إلى زيادة نسبة الحديد فيه، وقد نجد طين ذا اللون الأصفر الباهت. فلون الطين ودرجاته  

تتباين   من    باختلافاللونية  النطاق  إلى عملية حرقه. وفي هذا  الموجودة فيه ومراحل جفافه  المعادن  نسبة 

ال  في  الألوان، على  لكن  إلى حد ما،  في الغالب محدودًا   جمالية للفخار فهو 
ً
رغم من كونه دافئًا ويعطي قيما

المقابل يكون في الواقع كافٍ لإعطاء مجموعة واسعة من الألوان لأنواع مختلفة من الفخار ذات قيم جمالية  

: يعتمد  يتوق   الاختلافأن درجات التباين في ألوان الطين تختلف، هذا    وتعبيرية متنوعة.
ً
ف على عاملين أولا

على نسبة الأكاسيد المضافة والمكونة للطين، فالعلاقة طردية في كيفية إخراج لون الطين، أي أنه كلما زادت  

ت نسبة الأكاسيد المكونة   ازدادتنسبة الأكاسيد في الطينة 
َّ
كمية اللون وحدته ووضوحه، وفي المقابل كلما قل

: يعتمد لون الطينة على درجة حرارة حرق أو المضافة للطينة أصبحت الطين
ً
ة ذات لون فاتح أو باهت. ثانيا

تتأثر   اللون  فدرجة  الطينة،  إلى ذلك هناك    وارتفاع  بانخفاضالقطع  إضافة  الفرن.  الحرارة داخل  درجات 

وتباين في الأكاسيد المعدنية المضافة للطين من حيث الألوان، فكل لون يختلف عن الأخر ويعطي    اختلاف
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النهائي  شكلها  في  تختلف  الكروم.نتائج  أكسيد  المغنيسيوم،  أكسيد  الكوبلت،  أكسيد  الحديد،  كأكسيد   ، 

(Rhodes, 2000)  . 

القطع   وإخراج  التشكيل  في  متعددة   
ً
حلولا الخزاف  وأعطت  الطين  تلوين  في  أسهمت  الأكاسيد  هذه  جميع 

 مختلف التقنيات والأساليب المتاحة لإيجاد القيم الجمالية المستلهمة من  
ً
الخزفية بشكل متفرد مستخدما

بالإخراج النهائي من أهم   تمام الاه الطينات الملونة، فهذا ما دعت إليه الحاجة في الفن المعاصر حيث أصبح  

تقنيات وأساليب    ابتكارالأمور التي تشغل ذهن الخزافين المعاصرين، فأصبح هناك تنافس بين الخزافين في  

 (.1)شكل لتجميل الأواني الخزفية أو المنحوتات الخزفية. 

 

 

 

 

 

لمعالجة الأسطح  أساليب جديدة    استحداثالخزاف للتقنيات المختلفة يوحى إلى مدى قوة فكره في    فاستغلال 

طرق التشكيل المختلفة بالطينات الملونة، والتي   استخداملتزيين قطعه الخزفية ومن هذه الأساليب  الخزفية 

 متعددة. فوظفها عُمل على تلوي 
ً
 من الأحيان لإيجاد ألوانا

ً
نها من خلال الأكاسيد المعدنية والصبغات في كثيرا

 .وأبدع في تنوع الأساليب والتقنيات  وابتكرفي معالجة السطح الخارجي للقطع الخزفية 

الملونة هي ما ميزت الأعمال الخزفية في هذا العصر وأخرجته من الطابع الكلاسيكي المعروف ذا اللون    الطينات 

في المقابل لم    لكن ،  على التنوع في ألوان الطينات داخل العمل الفني الواحد اعتمادهالواحد، وذلك من خلال  

في   وإبداعه فقط  لكنه ق  استخداميتوقف بحث الخزاف  الملونة  البحث والتجريب لمعرفة  الطينات  ام على 

خصائص الطينات والمواد التي تتوافق مع بعضها للحصول على طينات ذات جودة عالية، هذا ما دفعه إلى  

في بناء أعماله الخزفية، فالتربة على وجه   واستغلالهاالطينات المحلية في أرضة والعمل على تحسينها    استثمار 

 وهو ما أستثار الخزاف فعمل على تحسين الطين من حوله وفي أرضهالكرة الأرضية تتمتع بخواص متعددة  

 بذلك أعمال خزفية بالطينات المحلية ذات  (2)شكل    وابتكر طين محلي متوهج 
ً
معالجات سطحية  ، مخرجا

   خواص جمالية وتقنية عالية الجودة.تتميز ب 

 

 (1شكل )

 أنواع لطين مختلف الألوان 

https://karenorsilloporcelain.com/?page_id=43 
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 الطين المتوهج: 

،  (SA 13309)الهيئة السعودية للملكية الفكرية برقم  الطين المتوهج، هو طين حاصل على برأه اختراع من  

وتعتبر هذه الطينات المتوهجة هي الأولى من نوعها في عالم الخزف التي تمتلك خاصية التوهج في الظلام نتيجة 

لاستثارتها بأشعة الشمس أو الأشعة فوق البنفسجية، تتميز هذه الطينات بشكل الطين الطبيعي وهي في حالة 

قب  المض يء. الكمون  إلى  المعتم  من  شكله  وتغير  التوهج  حالة  في  الطين  فيها  يتحول  التي  الاستثارة  عملية  ل 

 (.  2)شكل 

كأساس   المحلية  الطينات  على  المتوهج  الطين  المتوهج،  ف  .المتوهجة  المبتكرة  للطينة اعتمد  من  أنتج  الطين 

جريت عليه تجارب عديدة من خلال
ُ
الدراسات البينية مع علم الكيمياء    طينات المملكة العربية السعودية أ

الظلام في  إلى طين محلي متوهج  السترونتيوم    للوصول  ألومينات    Strontium Aluminateمن خلال مركب 

،
ً
محلية    طينات   لابتكار من خاصية الضيائية الكيميائية    الاستفادة حيث تمت    المسؤول عن التوهج كيمائيا

متوهجة ينتج منها معالجات مختلفة للأسطح الخزفية من خلال تقنيات وأساليب التشكيل المختلفة، وقد  

في    
ً
بصريا يُدرك   

ً
لونيا  

ً
توهجا مُحدثة  خارجي  بمؤثر  تأثرها  عند  الضوئية  جماليتها  الخاصية  هذه  عن  عُرف 

ج بصورة  الكيميائية  الضيائية  خاصية  ظهرت  لذلك  المظلمة،  خلال  البيئات  من  ومغايرة،  معاصرة  مالية 

فلسفتها وعرض تحولاتها القائمة على تجليات ثنائية الضدية "الحضور والغياب" في الأعمال الخزفية المنتجة 

 وإظهار خصائصها وتباينها وما يربطها من علاقة تكاملية فيما بينها. 

 

 

 

 

 الاشعة الفوق بنفسجية أو أشعة الشمس  المحلية في صورتها الطبيعية من غير تأثير الطينات       

 عليها بعد دمجها مع المسحوق المتوهج.

 

 

 

 

 والتي تحفز الطينات المحلية على التوهج.  الطينات المحلية تحت تأثير الأشعة الفوق بنفسجية        

 

 

 

 

 الاشعة الفوق البنفسجية وتوهجها في الظلام.  المحلية بعد زوال تأثير  الشكل النهائي للطينات 

 
 (Hawsawi, 2023) مراحل توهج الطين المحلي المتوهج (2شكل )
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يكمن في معالجة الطينات المحلية بحيث    ابتكار الطيناتعلاوة على ذلك، أن الهدف من   المحلية المتوهجة 

الكيميائي ألومينات   المركبتكون صالحة للتشكيل الخزفي. إضافة إلى إبتكار طينات محلية متوهجة بواسطة  

الطيناتStrontium Aluminateالسترونتيوم   إمكانيات  وإظهار  خلال    .  من  التشكيل  في  المتوهجة  المحلية 

المحلية   الطينات  بين  الموائمة  مدى  على  للتأكيد  وذلك  والبناء.  التشكيل  تقنيات  مختلف  على  التطبيق 

السترونتيوم   ألومينات  الكيميائي  التشكيل    Strontium Aluminateوالعنصر  الناتجة على  الطينة  ومقدرة 

 م الجمالية للأعمال الخزفية المتوهجة المعاصرة.  الخزفي بمختلف تقنياته. وتعزيز القي 

الكيميائية أو التوهج أو التلألؤ الكيميائي استعان   فالمواد المتوهجة في الظلام والتي تمتلك خاصية الضيائية

بها الخزاف المعاصر للاستفادة من قيمها اللونية والجمالية وأثرها في إثراء الأسطح المختلفة للأعمال الخزفية،  

 مما جعلها من المصادر المعاصرة لإبداع الخزاف. 

 مواد التوهج في الظلام:

فيزه للإضاءة على مسميات مواد التوهج، لذلك صنفت مواد التوهج إلى  قد يؤثر مصدر إثارة الإلكترون وتح

 فئات يمكن من خلالها التفرقة بين أنواع مواد التوهج.  

صنفت حسب مصدر الطاقة، على سبيل المثال التوهج بواسطة الطاقة الميكانيكية هو التلألؤ  الفئة الأولى:  

 أو الضيائية الميكانيكية. 

الثانية أنها : صنفت  الفئة  يعني  المستمر مما  بالتوهج  عُرفت  الفسفورية  فالمواد  الضوء،  إنبعاث  لمدة   
ً
وفقا

تتوهج لفترة طويلة من الزمن بعد إزالة مصدر الإثارة، في المقابل المواد الفلورية تنبعث في ظل الإثارة النشطة  

 لمنطقة الطيف ال 
ً
كهرومغناطيس ي التي تمتصها  أو لمدة نانو ثانية. إضافة إلى ذلك صنفت مواد التوهج وفقا

المواد وتصدرها بكفاءة عالية. فالعديد من مواد التوهج تخزن الأشعة الفوق بنفسجية ثم تعمل على إنبعاث 

  . (Bone, 2017)الضوء. 

 ( الزنك  بلوريان شائعان )أشكال  (،  ZnSكبريتيد  للزنك. وله شكلان  الرئيس ي  وهو ملح طبيعي، هو المصدر 

يمكن  ،  متعددة(: السفاليريت )"مزيج الزنك"(، ذو التركيب البلوري المكعب، هو الشكل السائد في الطبيعة

 ما تحتوي أشكال1درجة مئوية.  1020تصنيعه عن طريق تسخين السفاليريت إلى ≈
ً
  ZnS  ، في الطبيعة، عادة

هو صبغة   ZnSالمتعددة على كميات كبيرة من الحديد مما يجعلها تبدو سوداء. الاستخدام الأكثر شيوعًا لـ  

والمطاط.   والبلاستيك  الإلكترونية    ZnSللدهانات  التطبيقات  من  للعديد  مفيدًا  يجعله  مما  فسفوري،  هو 

السينية، وش الأشعة  كانت  السابقة  استخداماته  بين  ومن  الساعة. والزخرفية.  وأقراص  التلفزيون،  اشات 

(Society, 2020) . 

السترونتيوم   الكيميائي  :  Strontium Aluminateألومينات  الرمز  له  كيميائي  فهو  4O2SrAlمركب   ،

ا بـ  مسحوق صلب، غير قابل للإشتعال
ً
  10، أصفر شاحب، بلوري أحادي الميل، غير مشع. يعتبر أكثر إشراق

الزنك   كبريتيد  من  أطول  توهج  وله  ألومينات    .ZnS  .(Morikawa, 2005)مرات  جسيمات  تصنيع  يتم 

المحلول، فتقنية الإحتراق هي الطريقة لإعداد مساحيق    عن طريق إحتراق  3Dy  2+Eu  :4O2SrAl+ السترونتيوم  
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( منخفضة  حرارة  درجات  وتتطلب  الإستخدامات وسريعة  متعددة  الطريقة  هذه  منه،  درجة   600مختلفة 

حجم   كان  إذا  جذاب  التوهج  ويكون  الجسيمات؛  حجم  على  كبير  بشكل  الإنارة  خصائص  تعتمد  مئوية(. 

مساحيق  أن  نجد  لذلك  أصغر.  المناسب    3Dy  2+Eu  :4O2SrAl+   الجسيمات  بالحجم  النانوية  بنية  ذات 

عالي.    
ً
 ضوئيا

ً
تلألؤا لتظهر  تعتبر مضيفات   .  (R.E. Rojas-Hernandez, 2014)للجسيمات  ذلك  على  علاوة 

السترونتيوم جذابة لأنها تعرض خصائص ضيائية جيده. لذلك نجد أن المواد المتوهجة لها    عائلة ألومينات

 مجال واسع للتطبيق في الدهانات المضيئة الثابتة والأحبار والسيراميك.  

هذه المواد تتميز بخاصية إمتصاصها وتخزينها للطاقة، والتي تعتبر مصدر يعمل على إستثارة  إضافة إلى ذلك،  

إطلاق الإلكترو  على  تعمل  ثم  ومن  الشمس،  ضوء  أشعة  أو  بنفسجية  الفوق  الأشعة  إمتصاص  عند  نات 

عتبر  
ُ
أ والتي  الظلام  في  تتوهج  التي  الكيميائية  والمركبات  العناصر  من  الكثير  ستخدمت 

ُ
أ الظلام.  في  التوهج 

ا  التركيز وإستخدام  تم  الأخيرة  السنوات  في  لكن  للإستخدام وسام،  أمن  غير  منها  الكيميائي  البعض  لمركب 

عتبر من المواد المضيئة غير الضارة، إضافة إلى مقدرته على    Strontium Aluminateألومينات السترونتيوم  
ُ
وأ

 الإنارة لفترات زمنية مختلفة بطريقة ثابتة وتوفير إنبعاث ضوئي مختلف.  

ور والغياب اللوني، من  أن معالجات السطح المختلفة بالطين المتوهج اعتمدت على فلسفة التحول في الحض

 في الضوء،  
ً
دركة بصريا

ٌ
 في الظلام، والوحدة اللونية الظاهرة والم

ً
درك بصريا

ُ
خلال التوهج اللوني الخفي والم

جمالي   جانب  لإبراز  الطبيعي  الطين  لون  جمالية  غياب  يقتض ي  الظلام  في  اللونية  الجمالية  القيم  فظهور 

العلاقة التكاملية بين الحضور والغياب اللوني على أسطح الأعمال   وتعبيري وفني في الأعمال الخزفية؛ ليظهر 

 للآخر في حالة تحوله لإظهار قيم جمالية وتعبيرية مختلفة. فالرؤية الفنية المعاصرة  
ً
 منهما مكملا

ً
الخزفية فكلا

التقنية  أو  المضمون  أو  الشكل  كبنية  العناصر  من  مجموعة  ارتباط  على  تقوم  الخزفية  الأعمال  في    لنسق 

خر خفي. 
َ
 علاقات بعضها ظاهر والا

الدمج بين المواد في الفن كان له الأثر في إيجاد أساليب وتقنيات أدائية جديدة في الفن    استحداثأن  لذلك،  

منها ومدى   الاستفادة المواد التي يعبر بواسطتها الفنان يتم بعد دراسة لنوعية المادة وكيفية  فانتقاءالمعاصر.  

البعض، وما إذا كانت هذه المواد جيدة للتعبير عما يجول في فكر الفنان. هذا مهد للفنانين    توافقها مع بعضها

من إمكانياتها   والاستفادةمن المواد الحديثة ومنها المواد المتوهجة في الظلام والعمل على دراستها    الاستفادة

والتع الجمالية  والقيم  الفنية  الأفكار  تأكيد  في  والتعبيرية  الأساليب  التشكيلية  في  التنوع  خلال  من  بيرية 

 يساعد على ترجمة العمل الفني.  
ً
 وجماليا

ً
 وتعبيريا

ً
 حسيا

ً
 والتقنيات، فلكل مادة بعدا

إبداعات الفنانين التشكيلية وتحولت نحو المعاصرة والحداثة  ب الفنون المعاصرة وخاصة الخزف تألقت  أن  

 لطبيعة المتغيرات  
ً
  الزمانية ومواكبة السير نحو الحداثة على صعيد الأعمال الفنيةمن خلال التجريب وفقا

. فالدمج المتقن بين المواد في مختلف الفنون أثرى القيم الفنية والجمالية والوظيفية وأحدث والخزفية خاصة

 في جمالياتها وفلسفتها، مما نتج عنه لحمة في نسيج الفنون المعاصرة.  
ً
 وتطورا

ً
 تحولا
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 المتوهج:  مميزات الطين 

 ل 
ً
ميز الطين المتوهج بخواص جديدة ومبتكرة جعلته يحصل على براءة الاختراع كأول طين  هوساوي قد ت وفقا

تشكيلية   الطينات ذات حلول  من  مبتكرة  بنوعية  الخزف  أثري مجال  مما  الخزف،  في مجال  به  العمل  يتم 

 .  جديدة وتعبيريةوجمالية 

منخفضة   -1 حرارة  درجات  في  الحرق  بعد  الطين  أو  نضوج  الفيزيائية  خصائصه  في  تغير  وعدم 

 لنوعية الطين المحلي المستخدم في إنتاجه.الكيميائية  
ً
 نظرا

امتلاك الطين المتوهج لخاصية الضيائية الكيميائية، وهي الخاصية المسؤولة عن التوهج من خلال   -2

، والتي تعطي الطين توهج لفترات Strontium Aluminateيوم  المركب الكيميائي ألومينات السترونت 

 لزمن امتصاص الأشعة سواءً من الشمس أو الأشعة الفوق بنفسجية. 
ً
 مختلفة وفقا

 وهي ما ترجمته فلسفة التحول في التحول من حال   -3
ً
للطين المتوهج حالتين مختلفتين مدركة بصريا

زف بلونه الطبيعي بعد عملية الحرق الأولى، الحالة  إلى حال وذلك من خلال الحالة الأولى شكل الخ

الطين   على  بنفسجية  الفوق  الأشعة  أو  الشمس  أشعة  تسليط  عملية  بعد  الطين  توهج  الثانية 

 المتوهج واستثارته بالأشعة. 

 للون المركب الكيميائي ألومينات السترونتيوم   -4
ً
 Strontiumتعدد ألوان توهج في الطين المتوهج وفقا

Aluminate. 

 (Hawsawi, 2023)قابلية الطين المتوهج للتشكيل بجميع الطرق المتنوعة للتشكيل الخزفي.   -5

:
ا
 . المتوهجة أساليب وتقنيات التشكيل بالعجائن الطينية الملونة  ثانيا

أصبح الاهتمام بمعالجة الأسطح الخزفية من أهم المراحل التي يفكر بها الخزافين المعاصرين عند التفكير في  

بناء الشكل الخزفي، هذا ما دعا الى التنوع والابتكار في التقنيات والأساليب في الإخراج النهائي للشكل الخزفي. 

في قطعة خزفية والأساليب  التقنيات  في  التعدد  نجد  ذات خواص    حيث  بمعالجة سطحية  للخروج  واحدة 

ابتكارية جديدة، ومنها معالجة الأسطح الخزفية بالعجائن الملونة والطلاءات الملونة المتداخلة، والتي نتجت  

عن تقنيات التشكيل والحرق. فاستخدام العجائن الطينية الملونة له تقنيات وأساليب عديدة للحصول على  

الملونة  أسطح خزفية معاصرة وذات ر  الطينية  العجائن  التقنيات من خلال  بفعل هذه  ؤية جمالية محدثة 

بالإضافة   (Mellefiore)  ( والميلفوري(Neriag( كذلك النيرياج  (Marblingومن هذه التقنيات تقنية الترخيم  

كن الهدف  الى التشكيل بالكرات الطينية الملونة. تعدد التقنيات والأساليب لمعالجة السطح الخزفي المعاصر ل 

من ذلك يمكن في الخروج بأسطح جمالية مبتكرة من خلال هذه التقنيات، في بحثنا الحالي سوف يتم التركيز  

بألوان   الخزفي  السطح  لمعالجة  متعددة  تشكيلية  وطرق  أساليب  منها  يندرج  والتي  الترخيم  تقنية  على 

 اللامتوقعة في الإخراج النهائي بفعل هذه التقنية. 

 متقنية الترخي

 للحصول على قطع خزفية ذات 
ً
الترخيم من التقنيات التي تستخدم لإثراء الأسطح الخزفية، واستخدم قديما

تقنية من تقنيات التشكيل الخزفي ويتم الحصول عليها من خلال خلط   النهائي. فهو  في المخرج  تفرد جمالي 
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ق، وهي عملية مزج لونين أو أكثر الطين  أنواع مختلفة من الطين الملون لمحاكاة شكل الرخام الطبيعي أو العقي

 الملون للحصول على أنماط متداخلة ومذهلة لإثراء جمالية السطح الخزفي.  

لاف السنين ويمكن إرجاع بداية استخدامه إلى القرن الأول بعد الميلاد 
َ
استخدام الخزافين تقنية الترخيم منذ ا

ن ذا اللون الأبيض والنبي والرمادي، إضافة الى ألوان  في روما، وهي تقنية يستخدم فيها خلط شرائح من الطي 

عديدة من الطين الملون بفعل الأكاسيد مع مراعاة دمج الشرائح الطين الملون وتجانسها مع بعضها البعض  

الطين.   أنواع  لجميع  الانكماش  نسبة  مراعاة  أنماط (Abdullah, 2015)كذلك  تطورت  الحين،  ذلك  منذ   .

وتقنيات وأساليب التشكيل بتقينه الترخيم. فصناعة الخزف بالترخيم تتم في كونه كجسم من الطين، ومن 

 خلال دمج الطينات الملونة، أو من خلال التزجيج عن طريق الطلاءات مختلفة الألوان. 

كجسم من الطين، حيث تم العثور على أقدم أدوات بدأ ظهور الترخيم لأول مرة على الأواني الخزفية في أوروبا  

، والذي يعرف بأبو الفخار الإنجليزي. تضمنت أبحاثه  John Dwightالترخيم الموثقة بين منتجات جون دوايت  

عن الأجسام الطينية المستخدمة في صناعة الترخيم، مع ملاحظات حول معدلات الانكماش، وتوافق الجسم 

الاحتراق، والكثافات، واللدونة، والمرونة، والقوة. تم تقديم أدوات الترخيم في أوائل  والألوان، ودرجات حرارة  

باستخدام الطين متعدد    Dr. Thomas Wedgwoodالقرن الثامن عشر على يد الدكتور توماس ويدجوود  

القر  أربعينيات  بحلول  الضغط.  قوالب  في  إنشاؤه  تم  الذي  )الترخيم(  الرخامي  التأثير  ذو  الثامن  الألوان  ن 

باستخدام   Wedgwoodبتحسين منهجية ويدجوود    Thomas Whieldonعشر، قام الخزاف توماس ويلدون  

القرن  منتصف  في  الأمريكي  الترخيم  تقنية  إلى ذلك، ظهرت  إضافة  معدنية.  بأكاسيد  الملون  الأبيض  الطين 

من شركة الفخار الأمريكية في    ، ولكن الأمثلة الأكثر شهرة جاءتMarylandالسابع عشر في ولاية ماريلاند  

والذي يشير إلى الأواني التي   "scroddled ware"منتصف القرن التاسع عشر والتي تسمى "الأواني المخبوزات"  

ظهرت تقنية   تم صنعها من قصاصات من أنواع مختلفة من الطين مجتمعة لتكوين ألوان في الجسم الخزفي.

لفنون والحرف اليدوية في القرن العشرين. وأنشئت في ولاية أركنساس  الترخيم في الفن الأمريكي خلال حركة ا

Arkansas  " " المصنوع من ثلاثة أنواع مختلفة من الطين المحلي )الكريمي  Mission Swirlخط فخار يسمى 

الطين   تشكيل  ذلك  بعد  تم  والأزرق(.  والأبيض  )الأحمر  الملون  الطين  من  أنواع  وثلاثة  والرمادي(  والبني 

 .(Marbling Your Ceramics, 2019)ط ليعطي شكله الترخيم في الخزف الأمريكي. بالضغ 

تقنية الترخيم ذات بعد تاريخي في مجال الخزف حيث أبدع الخزافين في معالجة أسطح القطع الخزفية من  

خلال هذه التقنية العريقة في تنفيذها، فاختيار الطين ودمجه مع بعضه البعض يكون بحرص وعناية فائقة 

سر او عدم التناسق في  من حيث نسب الانكماش واللدونة لضمان نجاح القطع الخزفية وعدم تعرضها للك

 نسبة الانكماش بين طبقات الطين الملون اثناء الجفاف او الحرق.  

 طريقة تنفيذ تقنية الترخيم بالطين الملون 

 
ً
بالتبادل أو وفقا بدمج قطعتين او أكثر من الطينات الملونة وخلطها مع بعضها البعض  الترخيم  تقنية  تتم 

مخ زخارف  تنتج  بطرق  الطين  توزيع  والداكن  لدراسة  الفاتح  الطين  شرائح  بوضع  وذلك  ومتنوعة،  تلفة 

 لأحداث التداخلات اللونية  
ً
لامتوقعة حيث يتم من خلال  البمختلف ألوانه فوق بعض ثم الضغط عليها معا

ذلك الحصول على كتلة متماسكة من الطين بألوان مختلفة والحرص على خلوها من الفقاعات الهوائية التي  
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ال للقطع  الطريقة تسبب ضرر  أما  بطريقتين  الترخيم  بتقينه  التشكيل  تتم عملية  على ذلك،  خزفية. علاوة 

 . اليدوية أو عن طريق التشكيل بعجلة الخزاف )الدولاب(

 

:   -أ 
ا
 طريقة التشكيل يدويا

باليد للحصول على المظهر الرخامي للأسطح الخزفية، وذلك   تتم عن طريق دمج ألوان مختلفة من الطين 

ن الملون فوق بعضها أو بجانب بعضها البعض ومن ثم الضغط عليها باليد للحصول على  بوضع شرائح الطي 

كتله خزفية بتكرارات مختلفة ذات تشكيل وتداخلات لونية جمالية والاستفادة منها في تنفيذ قطع خزفية  

 (. 3ذات بعد جمالي وتعبيري. )شكل 

 

 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (3شكل )

 اليدوي لتقنية الترخيم الدمجطريقة 

https://ceramicartsnetwork.or

g/daily/article/How-to-

Create-Agateware-Pottery-

Using-Colored-Clays-and-a-

Plaster-Press-Mold 
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 طريقة التشكيل بعجلة الخزاف )الدولاب(  -ب

يتم التشكيل من خلال الطريقة التقليدية للتشكيل الخزفي وذلك باستخدام عجلة الخزاف عن طريق دمج  

لونين أو أكثر من الطين الملون ومن ثم تتم عملية اخراج الهواء من الكتلة الطينية المدمجة بالألوان الطين  

ح خزفي جمالي لتداخلات لونية غير  المختلفة والبدء في تشكيلها بالعجلة مما ينتج عنه قطع خزفية ذات سط

  (.4متوقعة نتيجة للحركة الدائرية للعجلة. )شكل 

 

 

                                                                                                                                                                    

 

 

 

 

 

فاق عديدة لإنتاج قطع خزفية ذات معالجات سطحية جمالية باستخدام 
َ
ا للخزاف  الترخيم فتحت  تقنية 

. في بحثنا الحالي سوف نستخدم تقنية  
ً
الطين الملون، والذي يعد السمة الأساسية لنجاح هذه التقنية جماليا

بفعل تقنية الترخيم من خلال  الترخيم بطريقة مبتكرة وحديثة وذلك عن طريق إيجاد حلول جمالية تشكيلية  

الطين الملون المتوهج، والذي سوف يوجد لنا حلول جمالية متفردة في جمالية اللامتوقع من خلال التداخلات  

 اللونية المتوهجة المختلفة. 

 الإطار العملي:  

 التجربة العملية:  

ختلفة في تشكيل القطع الخزفية،  في عصرنا الحالي لجأ الفنان الخزاف الى استخدام جميع الوسائل والطرق الم

  أصبحنا   إذاوادخل عليها التجديد والحداثة إضافة الى الابتكار، هذا ما مميز القطع الخزفية في عصرنا الحالي  

ذات   خزفية   
ً
قطعا الطلاءات،  نشاهد  في  التجديد  أو  الخامات  إضافة  خلال  من  مستحدثة  وفلسفة  فكر 

 (4شكل )

بعجلة الخزاف  الدمجطريقة 

 لتقنية الترخيم)الدولاب( 

http://firewhenreadypottery.c

om/2014/03/marbled-clay/ 
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بم إلى معالجات لأسطح هذه القطع  بها، هذا ما جعل  للوصول  ننعم  التي  النهضة والحاضرة  ا يواكب عصر 

 الخزف يتجه نحو المعاصر والخروج من القالب التقليدي. 

والمشاهد   المتلقي  بذائقة  للارتقاء  ما هو جديد ومتفرد  تقديم كل  إلى   
ً
دائما يسعى  المعاصر  الخزاف  فأصبح 

 
ً
 بذلك خامة الطين أساسا

ً
 له ووسيلته الأولي للوصول إلى غايته في تحقيق  للأعمال الخزفية المعاصرة، متخذا

 انتاج قطع خزفية معاصرة ذات فكر وفلسفة وجمالية مختلفة. 

وكيفية  المتوهجة  الملونة  الطينات  على  التعرف  تم  للبحث  السابقة  للمحاور  النظري  الطرح  خلال  من 

الخزفي    الاستفادة التشكيل  تقنيات  خلال  من  معاصرة  برؤى  وتطبيقها  الجمالي  منها  الجانب  تعزز  والتي 

 للأعمال الخزفية. لذلك، قامت التجربة الذاتية    يعطي مما    الخزفية، للأسطح  
ً
 مبتكرا

ً
 جماليا

ً
على    للبحث بعدا

وتطبيقالم طينات  ال   استخدام خلالها  توهجة  من  الترخيم  ال  تقنية  الأسطح  لونية  خزفية  لإثراء  بداخلات 

 للأسطح الخزفية.  في تعزيز وإثراء القيم الجماليةما يسهم  هذا، ومتنوعة وغير متوقعة  متوهجة

 هدف التجربة: 

إلى   للبحث  الذاتية  التجربة  وذلك  تهدف  الخزفية.  الأسطح  إثراء  في  المتوهجة  الطينات  توظيف  كيفية 

توهجة بواسطة تقنية  المنات  الطي  استخدام تقنية من تقنيات التشكيل الخزفي للطين الملون، وذلك بتشكيل ب 

،  ل التنويع في أساليب وطرق دمج الطين المتوهجالترخيم وإيجاد حلول تشكيلية مختلفة وغير متوقعة من خلا

 بذلك  
ً
 للاستفادة  موجدا

ً
ذات بعد جمالي مبتكر  في تنفيذ اعمال خزفية  من هذه الحلول التشكيلية  مقترحا

 بذلك أهداف التجربة الذاتية القائمة على:  ، محققة لإثراء الأسطح الخزفية المعاصرة 

 ختلفة بتقنية الترخيم.  المتشكيلية ال حلول ال إيجاد تداخلات لونية متوهجة من خلال .1

 إثراء الجانب الجمال للأسطح الخزفية من خلال معالجتها بطرق تشكيلية مبتكرة.   .2

التشكيل   .3 في  المتوهجة  الطينات  إمكانيات  تطبيق  الجمالي  إظهار  خلال  تشكيلية  ال حلول  المن 

 مختلفة لتقنية الترخيم.  

 أهمية التجربة:  

 تكمن أهمية التجربة في:  

 تعزيز القيم الجمالية للأسطح الخزفية من خلال تقنية الطين المتوهج.   .1

التأكيد على مدى الموائمة بين الطين المتوهج وتقنية الترخيم لإيجاد حلول التشكيلية تثري السطح   .2

 الخزفي. 
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 امات التجربة:خ

 (. 1جدول )، ذاتية كأساس للتجربة العملية ال بألوان مختلفة المتوهج    البحث على الطين  ت تجربةاعتمد

رمز 

 العينة 
 نموذج العينة لون العينة

درجة  

حرارة  

 الحريق

 

نسبة 

 الإنكماش 

 زمن التوهج 

A  اللون الأخضر 

    

 
600 o م 

 
1,0 % 

دقائق   5

وينخفض  

التوهج  

 إلى  
ً
تدريجيا

 التلاش ي 

B 

 

 

 اللون البرتقالي 

 

دقائق  4

وينخفض  

التوهج  

 إلى  
ً
تدريجيا

 التلاش ي 

C 

 

 

اللون الأزرق  

 المائي 

   

 
600 o م 

 
1,0 % 

دقائق   5

وينخفض  

التوهج  

 إلى  
ً
تدريجيا

 التلاش ي 

D 
 

 اللون الأحمر 

 

دقائق   4

وينخفض  

التوهج  

 إلى  
ً
تدريجيا

 التلاش ي 
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 :التطبيقات العملية للتجربة الذاتية

البحث في تنفيذ المعالجات السطحية للبلاطات الخزفية في التجربة العملية التطبيقية على الطينات   إعتمدت 

الطين   بتوهج  الخاصة  الكيميائية  الضيائية  خاصية  من  الإستفادة  تمت  حيث  أساسية  كخامة  المتوهجة 

 يُدرك  وقد عُرف عن هذه الخاصية جماليتها الضوئية عند تأثرها بمؤثر خارجي مُح ،  المتوهج
ً
 لونيا

ً
دثة توهجا

 في البيئات المظلمة. لذلك سعت هذ
ً
من خلال الطين  إلى عرض خاصية الضيائية الكيميائية  ا البحث  بصريا

خصائصها وتباينها وما يربطها من علاقة    تقنية الترخيم وإظهارمن خلال    معاصرة، بصورة جمالية  المتوهج  

 . ة للطين المتوهجمن خلال التداخلات اللوني  تكاملية فيما بينها

قسمت التجربة العملية إلى ثلاث مجموعات وذلك بحسب عدد الألوان في كل تطبيق، إضافة إلى استخدام 

طرق وأساليب تشكيل متنوعة بتقنية الترخيم بما يحقق هدف التجربة العملية بإيجاد تداخلات لونية  

 (. 5)شكل لأسطح الخزفية المعاصرة.  ، لإثراء ومعالجة اجمالية التشكيلية الحلول المتوهجة من خلال 

 المجموعة الأولي: وتتكون من لونيين من الطين المتوهج. •

 المجموعة الثانية: تتكون من ثلاث ألوان مختلفة من الطين المتوهج.   •

المجموعة الثالثة: تتكون من أربع ألوان مختلفة من الطين المتوهج وهي جميع ألوان العينات   •

 مجتمعة.  

 

 

 

 

 

 

 

           

    
 

 (5شكل )

 تقنية الترخيم بالطين المتوهج  
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 لونين من الطين المتوهج  المجموعة الأولى:

 ( 6، شكل )المائي من خلال الحبال الطينيةتقنية الترخيم للطين المتوهج باللونين الأخضر والأزرق  -1

 مراحل التجربة: 

 .عمل حبال طينية من لونين مختلفين •

 .دمج اللونين عن طريق تداخل الحبال الطينية المتوهجة •

بشكل   • الألوان  تداخل  في  مما ساعد  دائرية،  أسطوانة  بالفرادة    أكبر عمل  ثم فردها  ومن 

 يختلف  للحصول على تداخلات لونية  
ً
 لونيا

ً
مختلفة من الجهتين، فكل جهة تحمل تداخلا

 بتقنية الترخيم.عن الجهة الأخرى 

 

 

 

     

 النتيجة

 

    

 (6شكل )

 معالجات للأسطح الخزفية بتقنية الترخيم بالحبال الطينية المتوهجة

 والأزرق المتوهجاللونين الأخضر 
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 ( 7تقنية الترخيم للطين المتوهج باللونين البرتقالي والأزرق المائي من خلال الحبال الطينية، شكل ) -2

 مراحل التجربة: 

 عمل حبال طينية من لونين مختلفين  •

 دمج الحبال الطينية المتوهجة بخطوط مستقيمة •

تداخل  عمل أسطوانة بخطوط مستقيمة متداخله ودمجها، مما ساعد في   •

الألوان بشكل أكبر ومن ثم فردها بالفرادة باتجاه واحد للحصول على  

  
ً
 لونيا

ً
تداخلات لونية مستقيمة من الجهتين، فكل جهة تحمل تداخلا

 يختلف عن الجهة الأخرى بتقنية الترخيم. 

 

 

 

 
 (7شكل )

 معالجات للأسطح الخزفية بتقنية الترخيم بالحبال الطينية المتوهجة

 المتوهج  المائي والأزرق البرتقالياللونين 
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الطينية، شكل  تقنية الترخيم للطين المتوهج باللونين الأخضر والأحمر من خلال الحبال والكور  -3

(8) 

 مراحل التجربة: 

 عمل حبل سميك الطين المتوهج باللون الأخضر  •

 عمل كرات من الطين المتوهج باللون الأحمر  •

احداث حفر غائر في جسم الحبل الطيني باللون الأخضر وتطعيمه بالكرات  •

 الطينية باللون الأحمر المتوهج. 

 دمج الحبال مع الكرات الطينية المتوهجة •

أسطوانة بخطوط مستقيمة متداخله ودمجها، مما ساعد في تداخل  عمل  •

الألوان بشكل أكبر ومن ثم فردها بالفرادة للحصول على تداخلات لونية  

 يختلف عن الجهة 
ً
 لونيا

ً
مختلفة من الجهتين، فكل جهة تحمل تداخلا

 الأخرى بتقنية الترخيم.

 

 
 ( 8شكل )

 والاحمر المتوهج  الأخضربالحبال والكور الطينية المتوهجة اللونين معالجة للأسطح الخزفية بتقنية الترخيم 
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 المجموعة الثانية: ثلاث ألوان من الطين المتوهج 

من   والبرتقاليتقنية الترخيم للطين المتوهج بثلاث ألوان من الطين المتوهج الأخضر والأزرق المائي   -1

 ( 9خلال الكور الطينية، شكل )

 مراحل التجربة: 

   ثلاث ألوان مختلفة من الطين المتوهجطينية من   كور عمل  •

 .الضغطعن طريق  الكور الطينية بجوار بعضدمج  •

أكبر ثم تقسيم الأسطوانة إلى جزئين  عمل أسطوانة دائرية، مما ساعد في تداخل الألوان بشكل  •

لونية مختلفة من  ت ومن ثم فردها بالفرادة للحصول على تداخلا  وتكرار عملية الدمج بالضغط

 لو 
ً
 يختلفالجهتين، فكل جهة تحمل تداخلا

ً
 عن الجهة الأخرى بتقنية الترخيم.    نيا

 

 
 ( 9)شكل 

 المتوهج  والازرق المائي والبرتقاليالأخضر  الالوان الكور الطينية المتوهجة بللأسطح الخزفية بتقنية الترخيم  اتمعالج 
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 المجموعة الثالثة: أربع ألوان من الطين المتوهج 

تقنية الترخيم للطين المتوهج بأربع ألوان من الطين المتوهج الأخضر والبرتقالي والأزرق المائي   -1

 ( 10والأحمر من خلال الكور الطينية، شكل )

 مراحل التجربة: 

 ألوان مختلفة من الطين المتوهج   أربعطينية من   شرائحعمل  •

 . ها البعض والضغط عليهابعض فوق كطبقات الطينية   الشرائحوضع  •

، مما ساعد في تداخل الألوان بشكل أكبر ثم تقسيم الأسطوانة  من الشرائح الطينية  عمل أسطوانة دائرية •

بالفرادة ل  لحصول على تداخلات لونية مختلفة إلى جزئين وتكرار عملية الدمج بالضغط ومن ثم فردها 

 يختلف عن الجهة الأخرى بتقنية الترخيم.  
ً
 لونيا

ً
 من الجهتين، فكل جهة تحمل تداخلا

 
 (  10شكل )

ي والازرق المائي  برتقالوال الأخضرائح الطينية المتوهجة ألوان معالجات للأسطح الخزفية بتقنية الترخيم بالشر 

 والاحمر المتوهج
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تقنية الترخيم للطين المتوهج بأربع ألوان من الطين المتوهج الأخضر والبرتقالي والأزرق المائي   -2

 ( 11والأحمر من خلال الشرائح والحبال الطينية، شكل )

 مراحل التجربة: 

 عمل شريحة طينية من لون واحد من الأربعة الألوان من الطين المتوهج. •

 عمل ثلاث حبال طينية من الثلاث الألوان الأخرى المتبقية من الطين المتوهج.   •

عمل حفر غائر داخل الشريحة الطينية ومن ثم إضافة الحبال الطينية داخل الحفر في الشريحة   •

 غط عليها مع بعضها البعض. الطينية ومن ثم الض

أكبر،   • بشكل  الألوان  تداخل  في  مما ساعد  الطينية،  والحبال  الشريحة  دائرية من  أسطوانة  عمل 

لونية مختلفة من   للحصول على تداخلات  بالفرادة  بالضغط ومن ثم فردها  وتكرار عملية الدمج 

 يختلف عن الجهة الأخرى بتقني 
ً
 لونيا

ً
 ة الترخيم.  الجهتين، فكل جهة تحمل تداخلا

 

 
برتقالي والازرق وال الأخضررائح الطينية المتوهجة ألوان معالجات للأسطح الخزفية بتقنية الترخيم بالش( 11شكل )

 المائي والاحمر المتوهج

https://doi.org/10.35560/jcofarts1298


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1298 

Huda Abdullah Hussain Hawsawi: The possibility of utilizing the glowing clay technique to enrich contemporary ceramic surfaces. 

Al-Academy Journal - Issue 1 11 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

445 

تقنية الترخيم للطين المتوهج بأربع ألوان من الطين المتوهج الأخضر والأحمر والأزرق المائي   -3

 ( 12والبرتقالي من خلال الكور الطينية، شكل )

 مراحل التجربة: 

 . ألوان مختلفة من الطين المتوهج أربععمل كور طينية من  •

 تقسيم الكور إلى عدد أكبر ومزيد من الكور الطينية.   •

 دمج الكور الطينية بجوار بعض عن طريق الضغط. •

يتم   • بحيث  الكور  ودمج  أكبرالضغط  بشكل  الألوان  عملية  ،  تداخل  تكرار 

لونية   تداخلات  على  للحصول  بالفرادة  فردها  ثم  ومن  بالضغط  الدمج 

  
ً
 يختلف عن الجهة الأخرى مختلفة من الجهتين، فكل جهة تحمل تداخلا

ً
لونيا

 بتقنية الترخيم.  

 

 

 
  روالأحم  الأخضر ألوان الطينية المتوهجة بالكورمعالجات للأسطح الخزفية بتقنية الترخيم  (12شكل )  

 المتوهج المائي والبرتقالي والأزرق
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 قيما
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A B S T R A C T 

       This research examines the potential of incorporating Islamic art patterns 

into contemporary metalwork and jewellery using the etching acid technique. It 

emphasizes the enduring historical and cultural value of these art patterns, which 

are deeply rooted in the Islamic faith and culture. The significance goes beyond 

aesthetics, fostering spiritual connections. The review of existing works 

highlights how these patterns have influenced modern art, architecture, and 

diverse design fields, showcasing their continued relevance. Additionally, it 

explores the benefits of using acid etching in jewellery making, emphasizing 

precision, complexity, and the preservation of spiritual and cultural symbolism 

associated with Islamic art. The objectives of this study align with its findings 

by emphasizing the importance of historical context, possibilities for integration, 

effects of Islamic art patterns, and their impact on innovative metalwork and 

jewellery designs. This paper lays the foundation for empirical investigations by 

highlighting the potential to harmoniously blend tradition and modernity.    
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Introduction 

Islamic art serves as an impressive testament to the intersection of aesthetics, 

religious devotion, and societal values (Dariyadi et al., 2022). With its roots tracing back to 

the 7th century and a wide geographical reach, it encompasses a diverse range of artistic 

manifestations, such as calligraphy, geometric patterns, and architectural marvels (Aghabayli, 

2016; Saeid Shakouri, n.d.). This rich cultural heritage draws inspiration from the Islamic faith 

and its belief in the Divine origin of all beauty. It exemplifies the profound connection between 

art and spirituality, elevating the act of creation to a form of worship (Rahim et al., 2017).  

Islamic art is characterized by its widespread incorporation of geometric and arabesque motifs 

(Saeid Shakouri, n.d.). These patterns, which find their origins in mathematical principles and 

frequently draw inspiration from the natural world, represent the inherent harmony and 

organization within the universe as conceived by God (Saeid Shakouri, n.d.). 

The elaborate designs observed in Islamic art possess both aesthetic appeal and a 

profound significance, embodying a profound spiritual link to the Divine (Dariyadi et al., 

2022).  According to the studies conducted by Rahim et al. (2017) and Munira (n.d.), Islamic 

Art Is overflowed with artistic ideas in Metalwork and Jewelry Making. This task is not solely 

an artistic act, but it is rather a link between past and present. It represents an interchange of 

culture, which is also a testament of Islamic art’s lingering influence. According to the research 

conducted by Alharbi (2015), there are several techniques used in the making of jewellery and 

metalwork, such as, forging, chasing, or etching all of which have ancient history related to 

them. Some new techniques include laser cutting and digital software like CAD for designing 

and making metal jewelry (Alharbi, 2015). 

There is extensive research on Islamic art and jewellery making in the previous 

studies, however, it has lacked in exploring the use of etching acid technique in making Islamic 

art and motifs inspired metalwork and jewelry. Therefore, this study will reduce this gap in 

research by exploring the use of etching acid technique and investigating the incorporation of 

Islamic art patterns into modern metalwork and jewelry. The objective is to assess the capacity 

of Islamic art to rejuvenate these artistic mediums. Through an extensive examination of the 

existing literature and outcomes, our aim is to reveal how Islamic art can enhance and ignite 

creativity within the realm of metalwork and jewelry. 

Research aim 

The purpose of this study is to explore the viability and influence of integrating 

Islamic art motifs into modern metalworking and jewelry through the use of etching acid 

methods. The goal is to ascertain the capacity for Islamic art to stimulate inventive approaches 

in metalworking and jewelry design, while also honoring its profound historical and spiritual 

importance. 

Research Background  

Islamic art, which is deeply rooted in a diverse blend of culture and faith, possesses 

a long-standing history that goes beyond mere aesthetics to encompass a profound sense of 

spirituality. The use of etching, particularly within the realm of metal pieces adorned with 

Islamic art, holds a significant historical lineage that continues to serve as inspiration for 

modern craftsmanship (Atıl, Chase, & Jett, 1985). In the past, watered steel - also known as 

"Damascus" steel - was formed from wootz, a type of crucible steel that originated in India 

(Atıl, Chase, & Jett, 1985). Wootz was produced by combining wrought iron with vegetable 

matter in a crucible and subjecting it to prolonged heating (Atıl, Chase, & Jett, 1985). The 

procedure led to the formation of steel containing a high amount of carbon, which solidified 

upon cooling and displayed a distinct design (Atıl, Chase, & Jett, 1985). Following the 

application of a chemical solution, the surface exhibited an intriguing contrast between bright 

and silvery areas (cementite, iron carbide) and dark brownish-gray regions (pearlite, a 

combination of iron and iron carbide) (Atıl, Chase, & Jett, 1985). Over time, the pattern could 

develop into a wood grain-like appearance. Watered steel differs from "pattern-welded" steel 
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as it derives its pattern from internal crystallization phenomena in the metal rather than from 

welding together different types of steel (Atıl, Chase, & Jett, 1985). 

Etching remains a valuable technique in the modern field of metalwork and jewelry, 

allowing for the creation of intricate designs inspired by Islamic art. This traditional method 

enables the formation of patterns on a metal surface, emphasizing various structural elements 

through the selective removal or coloring of specific components (Atıl, Chase, & Jett, 1985). 

Through the use of etching in contemporary metalwork and jewelry manufacturing, craftsmen 

can reproduce the captivating watered steel patterns reminiscent of historical wootz-based 

creations (Atıl, Chase, & Jett, 1985). The utilization of etching as a means to establish a link 

with the past permits craftsmen to pay homage to tradition and its lasting visual allure, all 

while producing items that embody both historical importance and modern ingenuity. The 

process of applying Islamic art patterns through etching acid serves as a voyage that combines 

heritage with innovation, preserving the profound historical and spiritual meaning that has 

rendered Islamic art an enduring wellspring of inspiration (Atıl, Chase, & Jett, 1985). 

Darweesh (2009) conducted interviews among art teachers in Kuwait in order to understand 

the influence of Islamic art in the field of jewelry making. The interviewees responded 

positively about this idea and shared that the incorporation of Islamic motifs and art has 

increased their motivation in teaching students about various techniques used in making 

jewelry. Such as, enameling with raising, forging, chasing, and etching with acids (Darweesh, 

2009). Moreover, Othman (2020) highlighted that the history of using acid techniques in 

metalwork and jewelry is very ancient, it was profoundly discovered in the 16 th Century with 

its roots found in second and third century. Therefore, due to the gaps in the use of acid etching 

technique, this study embarks upon a significant investigation into the integration of Islamic 

art patterns into contemporary metalwork and jewelry, under the guidance of this technique. 

Research Question 

How can contemporary metalwork and jewelry be enriched with the Islamic art 

patterns using the technique of etching acid to become a source of artistic enrichment and 

cultural significance? 

Research Objectives 

The research objectives of this paper are following: 

1. Analyzing the historical and cultural context with Islamic art. 

2. Assessing the prospects for incorporation of Islamic Art patterns in modern 

Metalwork and Jewelry by use of Acid Etching. 

3. Investigating the Effects of Islamic Art Patterns as Applied in Metalworking and 

Jewelry and explore the relationship between Islamic art and metalwork. 

Research hypothesis 

By utilizing the method of etching acid, the integration of Islamic art designs into 

current metalwork and jewelry will yield creations that are culturally imbued, inventive, and 

aesthetically captivating. This amalgamation strives to connect traditional customs with 

modernity, presenting a distinctive blend of historical and spiritual importance that enhances 

the realm of metalwork and jewelry design. 

Significance of the Research 

The research discussed possesses great significance from various perspectives. 

Primarily, it emphasizes the utmost importance of embracing enduring Islamic art patterns as 

a valuable and perpetual source of inspiration for modern metalwork and jewelry. By infusing 

these traditional motifs with innovation, artisans and craftsmen can actively participate in the 

conservation and revival of Islamic art, thus promoting cultural appreciation and fostering 

cross-cultural understanding (Rahim et al., 2017). Furthermore, this research makes a valuable 

contribution to the expansion and enhancement of art education. It offers art students an 

exclusive and groundbreaking method for metalwork and jewelry design. By integrating 
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elements from Islamic art, educational establishments can enable students to delve into various 

cultural influences, thus expanding their artistic perspectives. 

Additionally, the results of this study could hold economic importance. The 

production of accessories and metal artwork influenced by Islamic artistic motifs may appeal 

to consumers in search of distinctive and culturally diverse embellishments. This could present 

novel opportunities for artists and artisans to exhibit their creations and reach a wider clientele. 

In summary, this investigation surpasses the domain of artistry and skillfulness, expanding its 

impact to include education, intercultural exchange, and possible financial prospects—thus 

rendering it a multifaceted and exceedingly pertinent undertaking. 

Research Limitations 

Despite its potential contributions, this study has limitations. It focuses on integrating 

Islamic art patterns into metalwork and jewelry in a Western context, which may not fully 

represent the diversity of Islamic art in its original settings. The subjective nature of art and 

design makes it difficult to quantify, introducing subjectivity into the research. Although the 

study provides a generalized understanding of Islamic art motifs, it does not explore regional 

and historical variations that can significantly impact pattern interpretation. Ethical 

considerations regarding commercialization, accessibility to authentic Islamic art, and cultural 

sensitivities require further investigation. This research aims to explore creative possibilities 

but should be seen as a starting point for future exploration in this field. 

 

 

Research Methodology  

The research relies on the analytical descriptive approach and comprises of two 

interconnected stages that heavily rely on the analysis of existing data. 

Theoretical Phase 

The first stage of the research methodology is focused on a comprehensive 

examination of Islamic art, its historical importance, and its complex defining designs. This 

stage relies heavily on an extensive review of literature that explores existing academic 

research on Islamic art and its diverse impact. Furthermore, it involves an analysis of how 

current artistic principles have been influenced by aspects of mainstream culture, concentrating 

on their possible applicability to the creation of metalwork and jewelry. By adopting a critical 

perspective towards existing information, this stage lays the groundwork for the following 

section of the research. 

Practical Phase 

The application stage of the research methodology connects the theoretical 

understanding to the real-world realm of metalwork and jewelry design. Nonetheless, this 

practical phase does not entail direct physical work and instead relies on the analysis of 

secondary data. 

Secondary Data Collection and Analysis 

In order to expedite this procedure, prior scholarly investigations, literary works, 

essays, and online materials pertaining to Islamic art, metalworking, and jewelry creation will 

be carefully examined. The information gathered will be meticulously analyzed with a 

particular emphasis on revealing knowledge about the application of traditional Islamic art 

motifs in modern metalworking and jewelry crafting through the utilization of acid etching 

techniques. It is expected that the findings of this study will provide significant additions to 

the field of artistic education by providing crucial perspectives for artists and designers who 

are seeking inspiration from this unique source. 

Ethical Considerations 

Given that this investigation relies on existing information and scholarly works, there 

are no worries pertaining to the ethical treatment of individuals involved or the safeguarding 
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of personal data. However, in order to maintain academic integrity and respect intellectual 

ownership rights, all references and sources are duly acknowledged and recorded. 

Literature Review 

Historical and Cultural Significance of Islamic Art Patterns 

The historical and cultural significance of Islamic art patterns extends beyond their 

aesthetic appeal (Rahim et al., 2017). These patterns hold deep connections to the Islamic faith, 

culture, and philosophy, and have greatly influenced the artistic landscape of the Islamic world 

throughout history. To fully grasp their lasting relevance in modern art and design, it is crucial 

to comprehend their historical and cultural context. 

Islamic art patterns transcend mere decorative motifs as they embody profound 

spiritual significance (Omran, 2020). Central to Islamic art lies the conviction in the absolute 

unity and singularity of God (Tawhid) (Rahim et al., 2017). Typically characterized by 

geometric forms and repetitive symbols, these patterns symbolize the boundless and 

indivisible essence of God (Aghabayli, 2016). Consequently, Islamic art serves as a catalyst 

for introspection and facilitates a more profound spiritual communion with the divine. Some 

of the examples of Islamic art and architecture are shown in figure 1. 

 

 
Figure 1 From left: Humayun Tomb in Delhi; Red Fort in Agra; Friday Mosque of 

Fatehpur-Sikri; Etimad-ud-Daulah tomb; Lahore Fort (source: Abdullahi & Embi, 2013). 

Calligraphy is important in Islamic art, specifically Arabic calligraphy which is used 

to depict Quranic verses and hadith (Saeid Shakouri, n.d.). It serves as a way to emphasize the 

significance of written language in Islamic heritage and acts as both decoration and a means 

of religious expression (Saeid Shakouri, n.d.). Arabesque designs are also prominent in Islamic 

art, known for their intricate patterns inspired by nature (Saeid Shakouri, n.d.). These designs 

symbolize interconnectedness among all living beings and reflect the belief in unity within 

God's creation (Saeid Shakouri, n.d.). Islamic art varies globally, adapting to local aesthetics 

and cultural influences while maintaining its fundamental principles, showcasing the diversity 

of Islamic civilization (Saeid Shakouri, n.d.). 

Islamic architecture demonstrates the amalgamation of aesthetics and utility through 

its detailed domes, arches, and geometrical motifs (Aghabayli, 2016). Elaborate patterns 

embellish mosques, palaces, and various edifices, serving both ornamental and spiritual 

functions (Saeid Shakouri, n.d.). The architectural magnificence of Islamic structures attests 

to the significant role of art in everyday existence. Islamic art frequently integrates intricate 

mathematical concepts, which exemplify the Islamic tradition's dedication to intellectual 

inquiry and discovery (Saeid Shakouri, n.d.). This level of precision in artistic composition not 

only generates visually appealing patterns, but also functions as a poignant testament to the 

inherent organization and balance present within the natural world (Saeid Shakouri, n.d.). 
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Contemporary Metalwork and Jewelry 

While firmly grounded in longstanding customs, contemporary metalwork and 

jewelry are not exempt from the constantly changing tides of modern art and design (Siran & 

Al-Khulaqi, 2022). Over the past few years, there has been an increasing fascination with 

merging conventional craftmanship with current visual appeals (Omran, 2020). This 

inclination has revitalized the realms of metalwork and jewelry, yielding one-of-a-kind 

creations that embody both historical significance and inventive originality (Omran, 2020). 

These artistic mediums have played a crucial role in the development of different societies, 

serving both practical and ornamental purposes, as well as conveying symbolic meanings 

(Siran & Al-Khulaqi, 2022). 

The mastery of metals and precious stones has been a prominent feature throughout 

various time periods. Some examples of historical Islamic on metal are shown in figure 2. 

Contemporary metalwork and jewelry have observed a transformation in design principles 

(Omran, 2020; Siran & Al-Khulaqi, 2022). While traditional motifs and techniques are still 

pertinent, contemporary craftsmen are progressively exploring non-traditional materials and 

innovative ideas. This exploratory approach has led to the creation of pieces that question 

established norms and redefine the limits of wearable art (Siran & Al-Khulaqi, 2022). 

 
Figure 2 Islamic art inspired Metalwork (source: Atıl, Chase, & Jett, 1985). 

In the realm of modern metalwork and jewelry, the incorporation of Islamic artistic 

designs using different technique presents a potential avenue for innovation (Siran & Al-

Khulaqi, 2022). By blending the enduring elegance of Islamic patterns with contemporary 

artisanal skill, craftsmen have a chance to produce works that are not only visually captivating 

but also deeply meaningful on a spiritual level (Omran, 2020). Some examples of 

contemporary jewelry designs inspired by Islamic art are shown in figure 3. Within the 

framework of this article, the investigation into the use of etching acid as a method for 

incorporating Islamic art patterns in modern metalwork and jewelry represents a thrilling 

intersection where traditional practices intersect with innovative techniques. The incorporation 

of these patterns yields a distinct fusion of historical importance and contemporary artistic 

expression, providing a chance to produce pieces that encompass both cultural heritage and 

the dynamic nature of contemporary art (Siran & Al-Khulaqi, 2022). 
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Figure 3 (a,b,c,d) Contemporary jewelry designs (source: Munira, n.d.). 

Acid Etching or Chemical Etching Technique in Metalwork and Jewelry Incorporating 

Islamic art and patterns 

Islamic art, deeply rooted in culture and faith, transcends aesthetics to embody 

profound spirituality. Historically, the etching technique was employed in crafting metal 

pieces adorned with Islamic art, such as the famed watered steel (Atıl, Chase, & Jett, 1985). 

Watered steel, associated with "Damascus" steel, was produced from wootz, a crucible steel 

from India (Atıl, Chase, & Jett, 1985). After a complex process involving heating and cooling, 

etching revealed distinctive patterns on its surface, characterized by bright, silvery areas and 

dark brownish-gray regions (Atıl, Chase, & Jett, 1985). Watered steel patterns have a unique 

crystalline origin, different from the patterns in "pattern-welded" steel, which result from 

welding distinct steel types together (Atıl, Chase, & Jett, 1985). This historical technique 

continues to inspire contemporary craftsmanship, bridging the past with the present. Some 

examples of acid etched Islamic artwork in jewelry and metalwork are shown in figure 4. 

 

     
Figure 4 Islamic metalwork and jewelry (sources: Alma. (2018), Rita Okrent 

Collection. (n.d.), 1stdibs. (n.d.) and Armstreet. (n.d.)). 

The utilization of the etching acid technique provides a captivating opportunity to 

integrate Islamic art and patterns into metalwork art and jewelry. This approach entails the 

targeted erosion of a metal surface using acid, can produce intricate and fragile designs (Atıl, 

Chase, & Jett, 1985; Kdmfab, 2023). When employed within the realm of Islamic art and 

patterns, it can introduce an additional element to modern metalwork and jewelry. Here is a 

detailed explanation on how to utilize the etching acid technique effectively. The process starts 

by selecting Islamic patterns from various sources, including traditional geometric designs, 

arabesque motifs, and Quranic calligraphy. The pattern choice is essential in capturing the 
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essence of art (Kdmfab, 2023). Preparing the metal and applying a resist to the metal surface 

to protect areas not to be etched, using wax or specially designed etching resist, replicating the 

chosen pattern (Kdmfab, 2023). Acid etching corrodes exposed metal, leaving protected areas 

(Kdmfab, 2023). 

Time in acid, type of acid, and etching depth are controllable variables for precise 

design (Kdmfab, 2023). Multiple layers of etching can be used for complex designs, allowing 

for greater depth and intricacy in the final piece (Kdmfab, 2023; i3SEO, 2022). After etching, 

the metal piece is finished with polishing or other surface treatments to enhance its appearance 

(Kdmfab, 2023). In jewelry, etched metal components are combined with gemstones, other 

metals, or design elements to create a complete piece. In metalwork art, the etched piece may 

be incorporated into a larger work or stand alone (Kdmfab, 2023). Preserving art is crucial for 

its longevity. The acid etching method can bring Islamic art and patterns to life in metal by 

reproducing intricate designs from Islamic architecture and manuscript decoration. 

Over the centuries, one or the other Islamic art motifs and patterns have been used in 

making ornaments, artworks, and jewelry pieces. However, due to the limited research on this 

topic, Islamic art inspired jewelry made by etching acid technique is limited to few designs 

and patterns. According to Nejad (2021), Islamic decorative elements and inscriptions were 

evident in the metallurgy of the Early Safavid era; the execution of these features was 

reminiscent of the Timurid period. The practise of adorning bronze artefacts with engraved 

and embossed designs continued to be observed by certain individuals. However, bronze was 

primarily utilised as the principal metal in the production of receptacles and a variety of 

implements. The etching acid technique was utilised in the fabrication of a variety of necklaces 

and earrings, as illustrated in Figure 5. The aforementioned illustrations exhibit a discernible 

impact of Islamic script and designs. The field of jewelry making and metalwork can take 

inspiration from this and can incorporate more Islamic patterns in order to make new pieces. 

 
Figure 5 Islamic art inspired Earrings and Necklaces made by etching acid technique 

( Source: Nejad, 2021). 

Afl1932,1014.1, a steel broadsword featuring two pointed blades, is a significant 

artefact currently residing within the confines of the British Museum. The pommel of the 

weapon is characterised by a cross-like configuration, whereas the blade showcases a wide 

groove that runs along its entirety (Anderson et al., n.d.). According to the research conducted 

by Anderson et al. (n.d.), the sword has an overall length of 1.09 metres, and its blade has a 

diameter of 934 millimetres. The blade is of European provenance and possesses visually 

appealing characteristics. The ultimate part of the blade, located near the cross-guard, 

showcases elaborate motifs that bear resemblance to foliage. At its tip, there is an elaborate 
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embellishment that evokes the appearance of a fleur-de-lis. The designs displayed in figures 6 

and 7 of the sword were produced using the reverse acid etching method, as Anderson et al. 

(n.d.) delineate. Both sides of the blade are embellished with panels that initially contained 

inscriptions but were later incorporated. Fabricated via the reverse acid etching process, the 

panels are positioned at an approximate midpoint along the blade. 

 

Figure 6 Afl1932,1014.1 steel broadsword side (a) (source: Anderson, et al., n.d.). 

The additional inscriptions functioned as a praiseworthy supplement to the 

preexisting embellishment. A facsimile of the fleur-de-lis embellishment was found at the end 

of the inscription. This ornament bears a similarity to a lohr, a wooden tablet utilised for the 

purpose of inscribing Qu'ranic verses through calligraphy, and may even make an allusion to 

it. This may conceivably elucidate the justification for its incorporation. The current metalwork 

serves as a prime example of the care and attention to detail required when utilising the acid 

etching technique in the domain of jewellery and metalworking. This masterpiece has the 

potential to provide creators with inspiration. 

 

Figure 7 Afl1932,1014.1 steel broadsword side (b) (source: Anderson, et al., n.d.). 

Benefits of using Acid Etching in Jewelry making for the Incorporation of Islamic art and 

patterns 

Chemical etching is a reliable method for creating personalized, high-quality jewelry 

with Islamic art and patterns (i3SEO, 2022). It produces lasting pieces. Chemical etching 

enables intricate and precise design, especially for incorporating complex geometric and 

arabesque patterns found in Islamic Art (i3SEO, 2022). Jewelry makers can create unique 

pieces that reflect the spiritual and cultural significance of Islamic art, serving as personal 

expressions of creativity and connections to Islamic culture (i3SEO, 2022). Etching ensures 

durable and long-lasting jewelry in Islamic patterns, preserving their artistic and spiritual 

symbolism. Such jewelry becomes a valuable investment for generations to appreciate 

(Jewelry Kind, 2017). Chemical etching expands jewelry design possibilities, offering 

versatility in crafting various pieces. Integrating Islamic patterns provides artisans with an 

array of design options (Aghabayli, 2016; (i3SEO, 2022). These patterns can be used to create 

statement pieces or subtle, everyday jewelry that embodies the beauty and significance of 

Islamic Art. Chemical etching is complex and risky when done independently. Seeking the 

expertise of experienced services can help jewelry makers avoid stress and pitfalls (Jewelry 

Kind, 2017). Professional services ensure accurate etching, maintaining the integrity of Islamic 

patterns. Expert services can produce jewelry components that precisely match an artisan's 

design and Islamic art requirements (i3SEO, 2022). Utilizing chemical etching allows jewelry 

craftsmen to enhance their work and explore fresh avenues of creativity (i3SEO, 2022). This 
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method not only facilitates the incorporation of Islamic art and patterns but also guarantees the 

durability and excellence of the final pieces. Each piece of jewelry becomes a tribute to the 

profound cultural and artistic legacy inherent in Islamic art, thus transforming it into both a 

valuable style investment and an enduring artistic expression worthy of appreciation for years 

to come. 

Educational significance  

Including Islamic art designs in educational curriculums bears great importance, not 

just in fostering artistic abilities but also in enhancing cultural consciousness and 

comprehension (Trevathan, 2020). These designs, with their extensive past and deep meaning, 

provide valuable chances for education that go beyond the scope of art. Islamic patterns are 

well-known for their elaborate geometric motifs, offering an aesthetically captivating and 

utilitarian approach to imparting mathematical principles (Trevathan, 2020). Such as 

symmetry, tessellation, and intricate geometric formations (Aghabayli, 2016; Trevathan, 

2020)). In addition, acquainting students with these patterns provides them with an opportunity 

to become familiar with the customs, past events, and symbolic representations of Islamic 

societies (Rahim et al., 2017). Educational practitioners foster the growth of distinctive and 

inventive artwork by promoting and nurturing creativity and originality (Rahim et al., 2017). 

The complex characteristics of Islamic designs also aid in the development of students' 

dexterity, improving their capacity to carry out intricate and meticulous artistic methods 

(Rahim et al., 2017). This proficiency extends to diverse realms of artistry and craftsmanship. 

Data analysis and results 

The literature review conducted in this study establishes a basis for the upcoming data 

analysis. The goal of the analysis is to investigate how Islamic art patterns can be incorporated 

into modern metalwork and jewelry using the etching acid technique. This research aligns with 

the predetermined objectives of evaluating the potential of this integration. Extensive 

exploration of the literature review has delved into the historical and cultural context of Islamic 

art. The examination demonstrates that patterns found in Islamic art are firmly grounded in the 

tenets of the Islamic faith, culture, and philosophy. These intricate patterns bear great spiritual 

importance as they highlight unity and the inseparability of God. This analysis lays the 

groundwork for comprehending the cultural and historical weight carried by Islamic art 

patterns - knowledge imperative for their incorporation into contemporary metalwork and 

jewelry designs. 

The literature review, specifically in the section exploring the advantages of acid 

etching, offers valuable information regarding the potential integration of Islamic art designs 

into contemporary metalwork and jewelry. The findings from this analysis highlight the 

dependability and accuracy of the acid etching method, aligning with the aim of evaluating its 

potential. The examination of the literature uncovers the wide-ranging influence of Islamic art 

designs on modern metalworking and jewelry. The incorporation of these designs goes beyond 

just visual appeal; it carries significant cultural and spiritual meaning, resulting in the 

production of profoundly meaningful and visually captivating pieces. This aligns with the 

purpose of researching the impact of Islamic art patterns in metalworking and jewelry. The 

literature review highlights the profound effect of Islamic art patterns on contemporary 

metalwork and jewelry design.  

1. López-Guzmán (2021) elucidated that the Mudejar style, which emerged between the 12th 

and 16th centuries and influenced Christian art in Spain for an estimated five centuries, 

signifies the enduring influence of Islamic art from al-Andalus. The aforementioned 

occurrence can be observed in Figure 3 (b). Undoubtedly, it is possible to integrate this 

Islamic art motif into metalwork and jewellery.  

2. The research conducted by Ba'ai, Aris, Khairi, and Dafri (2022) was centred on the 

characterization of geometric patterns. It was found that the motifs comprised an extensive 

variety of fundamental geometric forms, such as diamonds, squares, octagons, triangles, 
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rectangles, circles, semicircles, pentagons, hexagons, various forms of crosses, stars 

consisting of five, six, eight, ten, or more points, and even crosses. Given these 

circumstances, it is feasible to incorporate geometric motifs, which are of considerable 

importance in Islamic art, into the domain of jewellery design. Furthermore, the authors 

emphasized the application of the etching acid technique as a novel methodology for 

producing jewellery that draws inspiration from Islamic Art (Ba'ai, Aris, Khairi, & Dafri, 

2022).  

3. Illustrative instances of jewellery inspired by Islamic art are presented in Figure 3 (a) and 

3 (c). Based on the results of the research, it appears that acid etching could be a viable 

technique for fabricating metal artwork and jewellery that features intricate Islamic 

geometric patterns for inspiration. 

4. According to Nejad (2021), Early Safavid metallurgy had Timurid-style Islamic artistic 

embellishments and inscriptions. Some continued to engrave and emboss bronze objects. 

Bronze was the main metal used to make receptacles and other tools. Figure 5 shows how 

etching acid was used to make necklaces and earrings. Islamic script and designs are seen 

in the drawings. The fusion of historical traditions and modern creativity has a substantial 

influence, enabling the development of fresh approaches in these artistic domains. The 

findings from the analysis affirm the aim of evaluating this influence.  

5. The ring shown in figure 3 (d) shows the inspiration from the patterns of Alhambra palace 

in Granada, Spain. According to Robinson (2017), the patterns on the walls of Alhambra 

Palace are inspired by the Arabic roots and the deigns significantly shows the concept of 

al-qata, “the cut.” 

To summarize, the analysis of the data supports the predetermined research goals, 

underscoring the significance of historical and cultural context. It also explores the potential 

for integration, examines the effects, and evaluates the influence of Islamic art patterns in 

modern metalwork and jewelry design. The results of reviewing previous studies establish a 

strong basis for future stages of this research, in which practical investigations will shed more 

light on how Islamic art patterns are incorporated into metalwork and jewelry using etching 

acid methods. 

Conclusion  

This all-encompassing examination of patterns found in Islamic art and their 

incorporation into contemporary metalwork and jewelry through the use of the etching acid 

technique emphasizes the historical, cultural, and artistic importance of these enduring 

designs. The conclusions drawn from the review of literature shed light on how Islamic art 

patterns go beyond mere aesthetics, acting as means for spiritual and cultural connections. This 

research highlights the potential of acid etching to revitalize these patterns by merging tradition 

with innovation. The educational value of integrating Islamic art motifs is evident, fostering 

ingenuity, intercultural comprehension, and the cultivation of intricate artistic abilities. This 

paper lays the groundwork for empirical investigations, showcasing promising opportunities 

for achieving a harmonious blend of heritage and modernity. 
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إثراء الأعمال المعدنية والمجوهرات من خلال أنماط الفن الإسلامي وتقنية  -وصل التقاليد الفنية 

 النقش الحمض ي

 2د. منيره العيار 

 3د. نجله الرشيدي 

  4د. ايمان الرشيدي 

 لخص: الم 

المعدنية والمجوهرات المعاصرة  تتناول هذه الدراسة إمكانية دمج أنماط الفن الإسلامي في الأعمال  

الفنية،   الأنماط  لهذه  الدائمة  والثقافية  التاريخية  القيمة  على  وتؤكد  الحمض ي.  النقش  تقنية  باستخدام 

تجدر الإشارة إلى ان قيمة هذه الأنماط تمتد إلى ما هو أبعد  المتجذرة بعمق في العقيدة والثقافة الإسلامية. و 

. تسلط مراجعة الأعمال الحالية الضوء  حافز لتكوين روابط روحية عميقة  من مجرد الجماليات، فهي بمثابة

على كيفية تأثير هذه الأنماط على الفن الحديث والهندسة المعمارية ومجالات التصميم المتنوعة، مما يعرض  

تستكشف إلى ذلك،  بالإضافة  في صناعة   أهميتها المستمرة.  الحمض ي  النقش  الدراسة فوائد استخدام  هذ 

جوهرات، مع التركيز على الدقة والتعقيد والحفاظ على الرمزية الروحية والثقافية المرتبطة بالفن الإسلامي.  الم

التاريخي،   السياق  أهمية  التأكيد على  إليها من خلال  التي توصلت  النتائج  الدراسة مع  تتوافق أهداف هذه 

وتأثيرها   الإسلامي،  الفن  أنماط  وتأثيرات  التكامل،  والمجوهرات وإمكانيات  المعدنية  الأعمال  تصاميم  على 

المبتكرة. تضع هذه الورقة الأساس للدراسات التجريبية من خلال تسليط الضوء على إمكانية المزج المتناغم  

 بين التقاليد والحداثة.

 

المعدنية،  المجوهرات  المفتاحية:  الأعمال   الكلمات  التاريخية،  الأهمية  الثقافية،  المعدنية الأهمية 

 المعاصرة، تصميم المجوهرات، الرمزية الروحية. 
 

 

 
 الهيئة العامة للتعليم التطبيقي والتدريب  اشغال معادن ومجوهرات( -)أستاذ مساعد  2
 الهيئة العامة للتعليم التطبيقي والتدريب  )أستاذ مساعد ـ النحت المعاصر والفن والعلوم( 3
 عامة للتعليم التطبيقي والتدريب )أستاذ مساعد ـ النقد الفني وتاريخ الفن( الهيئة ال 4
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