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 شروط النشر في مجلة الأكاديمي

عاى المجلــة بـالبحــل الأكـاديمي المتصــــــــــــــ  بـالمو ـــــــــــــو  ا جمــالي الـ ي  شـــــــــــــمــ  مجــا   الفنون  .1
ي

تــــــــــــــــــــــــــ

والموسـييية  والمسـرحية  والسـينما،ية  وفنون التصـميم  وا ال والزخرفة  ف ـلا التشـكيلية  

 عن البحوث النظرية والتطبييية في مجال التربية الفنية.

 تخ ع البحوث الميدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحل. .2

( ولم  سبق نشره او قبول نشره في مجلة اخرى. .3
ً
 أن يكون البحل )جديدا

 (.A4( صفحة حجم )16أن   تزيد عدد صفحا  البحل عن ) .4

( ونو  الملف 1.0والمســــــــــــافة بين ســــــــــــطر واخر ) (Sakkal Majalla)ا ال ( ونو   13حجم ا ال ) .5

Word2010  أحدثأو.  

 وباللغة الإنكليزية فيل. (APAيجب ان يكون التوثيق بطريية ) .6

جة ر ان تكون بد  على   في البحل حســـب ورودها تو ـــع ا شـــكال والصـــور والماططا  وا جداول  .7

 .العلمية وان  شار الى مصدريتهاعالية من الو وح 

 .ا نكليزيةالعربية  تينباللغ فتاحيةمكلما  و ملاص أن يحتوي البحل على  .8

يكتب عنوان البحل واسـم الباحل وجهة انتسـاا الباحل والبريد ا لكترونف في الصـفحة ا ولى  .9

 انــم يتم اعتمــاد اســـــــــــــمــاء البــاح ين الميــدمــة في بــدايــة    ا نكليزيــة و بــاللغتين العربيــة  للبحــل  
ً
علمــا

  .في اسماء الباح ين أثناء أو بعد فترة التحكيم التغيرا فيل و  تعتمد  عملية التسجي 

 يخ ع ترتيب البحوث داخ  المجلة  عتبارا  فنية. .10

 يحتفظ المؤلفون بحيوق الطبع والنشر لأوراقهم دون قيود. .11

 ما،ة ألف دينار عراقي. 125,000تكون اجور النشر    .12

 العراقيين.دو ر عن ك  بحل كأجور نشر لغير مئتان ( 200 ستوفى مبلغ ) .13
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A B S T R A C T 

       The current research dealt with: (aesthetic composition systems of writings 

and texts in contemporary Arab sculpture), a number of basic ideas that represent 

the theoretical material to explain the phenomenon of writing in art in general 

and in sculpture art in particular, and to reveal aesthetic composition systems 

and their various types by examining some visual texts of contemporary Arab 

artists. This research came in four chapters. 

The first chapter is devoted to: the methodological framework of the research to 

explain the problem of the research, its importance, the aim of the research, then 

the limits of the objective, spatial and temporal research, which were determined 

by the carvings with calligraphic forms executed in the Arab region, then 

defining the terminology. 

As for the second chapter: the theoretical framework of the research, it included 

three sections, the first of which was devoted and tagged: the aesthetic concept 

of writing, to study the concept of writing in all its theoretical aspects. As for the 

third topic, tagged: Types of aesthetic formations in the art of sculpture, four 

points were studied: 1.Circular and spherical aesthetic formation, 2.Horizontal 

and transverse aesthetic formation, 3.Longitudinal and vertical aesthetic 

formation, 4.Hierarchical and triangular aesthetic formation. 

  As for the third chapter: the procedural framework for the research, it included 

the research community and its sample consisting of three artworks by the artist 

Iyad Al-Husseini. 

As for the fourth chapter: the results of the research, it was devoted to the results 

of the research that he reached. The chapter also included a number of 

recommendations and suggestions.    
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 ( للكتابات والنصوص ) الجمالي  أنظمة التكوين  

 في النحت العربي المعاصر 

 1أ.م.د. أحمد جمعة زبون البهادلي 

   :لخصالم 

، عددا  ( أنظمة التكوين الجمالي للكتابات والنصوص في النحت العربي المعاصر):تناول البحث الحالي 

المادة النظرية لتفسير ظاهرة الكتابة في الفن بشكل عام وفي فن النحت بشكل  من الأفكار الأساسية التي تمثل  

أنظمةو خاص،   الجمالي   لكشف  البصرية    التكوين  النصوص  بعض  فحص  خلال  من  المتعددة  وأنواعها 

   .جاء هذا البحث في أربعة فصول ، فقد المعاصرين  للفنانين العرب 

ثم حدود    ، وهدف البحث   ، وأهميته  ، مشكلة البحث   لبيان  الإطار المنهجي للبحث:  الفصل الأول خصص  

بالمنحوتات    الموضوعية والمكانية والزمانية،  البحث  في    الأشكال ذات  التي تحددت  المنطقة الحروفية المنفذة 

 ثم تحديد المصطلحات.  ، العربية

: المفهوم  والموسوم  اخصص الأول منه  ثلاثة مباحث فقد شمل    النظري للبحث  الإطار   : الفصل الثانيأما  

أما المبحث الثاني الموسوم: أنظمة التكوين  من كافة جوانبه النظرية،    الكتابة  لدراسة مفهوم  الجمالي للكتابة،

: حركة عناصر  هي:  و   فيه  تم دراسة أربعة نقاطالجمالي، فقد 
ً
: التكوين الجمالي للكتابة في المنحوتات، ثانيا

ً
أولا

: التكوين الجمالي للفضاء الخارجي والداخلي،  الكتابة في النحت شكل  
ً
: التكوين الجمالي للاختزال،  ثالثا

ً
.  رابعا

المبحث   الجمالية:  الموسوم  الثالثأما  التكوينات  النحت  أنواع  فن  نقاط  ،  في  أربعة  دراسة  تم    وهي: فقد 

والكروي  .التكوين 1 الدائري  والمستعرض   .التكوين2،  الجمالي  الأفقي  الطولي    .التكوين 3،  الجمالي  الجمالي 

 . الجمالي الهرمي والمثلث .التكوين4، والعمودي

  ثلاثة من    ةالمتكون عينته  فقد شمل على مجتمع البحث و   لإطار الإجرائي للبحث: االثالث  صل الفأما   

، ولتحقق  لي الك جتمع  الممثل  لتبطريقة قصدية،  وتم اختيار هذه العينة    ،اد الحسيني إي   للفنان   أعمال فنية

 . ثم تحليل العينة،  الموضوعية والمكانية ه أهداف البحث وحدود

كما تضمن الفصل عددا    ، فقد خصص لنتائج البحث التي توصل إليها   : نتائج البحثالرابع  الفصل   أما

 من التوصيات والمقترحات.

 نحت.  معاصر، فن  التشكيلية، الفنون  الفني،النقد  الجمال،: فلسفة الكلمات المفتاحية

 المنهجي للبحث.  الفصل الاول: الإطار 

 

    الدراسةالعلمية لهذه  شكلة  الم   تتناول   :مشكلة البحث
ً
يرتبط بالكتابة من جهة،  نسقا إبداعيا جديدا

يتعكز على تجربة حضارية حروف،  للكتابات أو  للفالعمل الفني المتضمن  ويرتبط بفن النحت من جهة أخرى،  

، تمد إلى الجهود الإبداعية التي قدمها  
ً
بشكل مستقل    الكتابةالسومريون والفراعنة وغيرهم، لكن  قديمة جدا

الكتابة في الأعمال  حضر  ت وحين  خطابي وتداولي يختلف عن الأشكال البصرية كوسيط جمالي،  لها وسيط  

 
 جمهورية العراق/ وزارة التعليم العالي والبحث العلمي/جامعة بغداد /كلية الفنون الجميلة/ قسم الفنون التشكيلية  1
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لأن الكتابة في العمل الفني  غير تلك التي تشير إليه في سياقها الكتابي،   فإنها تشير إلى مضامين جديدة الفنية، 

اللغوية في السرديات  صحيح أن الاشتغال    ، وللشكل سياق آخركتابة سياق  لل وعليه فإن    ، ليست كالكتابة 

ال   ، الجمالي في توظيف الكتابة أو الحرف في القرن  أنه  إلى مضامين  عشرين  قديم جدا إلا    مغايرةأخذ يشير 

وعليه فإن مشكلة البحث تنطلق من ثنائية التداخل    ، جدية بهذه الدراسة مناقشتها  بود  أالفكرة التي    وهذه هي

 . ما بين الكتابة والشكل 

فنانين يقوم بتوظيف  ال أن عددا كبيرا من    الباحث  الفن المعاصر تحديدا في المنطقة العربية وجد  وفي

هذا اللون    يتفاعل معالثقافي والفني بدأ    والجمهور   ،الحروف والكلمات أو النصوص الكتابية في أعماله الفنية

.  عن هذه الأشكال البصرية الجديدة   لتساؤل ل   الفضول بل ويبث روح    ،التساؤلات عندهير  ث من الفنون فهو ي

في هذه السنوات و  ، عبر الحروفية، من الأعمال المهمة في فن الرسم  افي سنوات ماضية قدم الفنانون عددف

بدأت   توظف  المتأخرة  التي  والحروف  المنحوتات  جداتالكلمات  واضح  وبشكل  الجامعات   ،ظهر  وبدأت  بل 

هذا اللون  ف  تها وتنميتها،المناهج لرعاي   لهات  ضعو وربما    ،الأعمال الفنية  منوالأكاديميات تدرس مثل هذا اللون  

بشكل علمي كما نعتقد  يستحق الدراسة  من الفنون التي تمثله ثقافة طيف واسع من البشر في الوطن العربي،  

التكوينات إلى الدراسة  مشكلةالبصرية أو الجمالية وأنظمة التكوين فيها    أن مشكلة    تنطلقلذلك    ، بحاجة 

الآتي التساؤل  من  البحث  توظف   :مشكلة  التي  للمنحوتات  الجمالي  التكوين  أنظمة  هي  الحروف    ما 

 والنصوص الكتابية في بنيتها البصرية الشكلية.

تعد هذه الدراسة مهمة لأنها تتناول موضوع الكتابة من جهة وموضوع المنحوتات التي    :أهمية البحث

أخرى  جهة  من  النصية  والحروف  الكتابة  والأكاديميين   ، وظفت  والنقاد  الفنانين  شريحة  تستهدف    وهي 

العربية  وكذلك تعد هذه الدراسة مهمة لأن موضوع البحث يرتبط بالمنحوتات    ، والمهتمين في الفنون الجميلة 

 المعاصرة. 

التكوين الجمالي   : هدف البحث إلى التعرف عن أنظمة  التي وظفت    تهدف هذه الدراسة  في المنحوتات 

 الحروف والكتابات العربية.

  2023إلى عام    2000فمن عام    زمانيابمفهوم الكتابة أما    موضوعيادد هذا البحث  حت  :حدود البحث

 الوطن العربي. في ف مكانياأما 

 الكتابة.مفهوم  :تحديد المصطلحات

، فهو كاتب،  :  للغويا
ً
 وكتبة

ً
 ومكتبة

ً
ومعناها  عرف القلقشندي الكتابة: مصدر كتب يكتب كتابًا وكتابة

 لضم 
ً
الجمع؛ يقال: تكتبت القوم إذا اجتمعوا، ومنه قيل لجماعة الخيل: كتيبة، كما سمي خرز القربة كتابة

، وقال ابن الأعرابي: وقد تطلق الكتابة على العلم،  ( Ahmed 1922  ،52و    Al-Fazari)  بعض الخرز إلى بعض 

تُبُونَ﴾ ] 
ْ
هُمْ يَك

َ
يْبُ ف

َ
غ
ْ
مْ عِنْدَهُمُ ال

َ
 . يقررون [؛ أي: 41الطور: القرآن الكريم: ومنه قوله تعالى: ﴿أ

  ي أن الخط والكتابة من عداد الصنائع الإنسانية، وه "ابن خلدون في مقدمته  عند  الكتابة    :اي اصطلاح

وه النفس،  في  ما  على  الدالة  المسموعة  الكلمات  على  تدل  وأشكال حرفية  إذ    ي رسوم  صناعة شريفة؛ 

على العلوم والمعارف وصحف  وهي وسيلة الاطلاعالكتابة من خواص الإنسان التي تميز بها عن الحيوان، 
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الأولين وما كتبوه من علومهم وأخبارهم؛ فهي شريفة بهذه الوجوه والمنافع، وخروجُها من الإنسان من  

 .(Muhammad 2015 ،19) "القوة إلى الفعل إنما يكون بالتعليم

اللغة العربية، وهي عبارة عن  الأداء الجمالي التي ترتبط ب إحدى مهارات    :لكتابةل  الإجرائي  التعريف أما  

يقوم   بتوليد الأفكار وصياغتها وتنظيمها  الفنانعملية عقلية  تكوينات بصرية   فيها  بالصورة  في  ثم وضعها   ،

 . أو في المنحوتات المجسمة أو البارزة النهائية على الورق

 الفصل الثاني: الإطار النظري للبحث. 

  للكتابة:فهوم الجمالي الم المبحث الأول: 

فهو   المعرفة،  بنية  في  الأساسية  المفاهيم  من  الكتابة  مفهوم  بهتال   يةالأولاهيم  المفمن  يعد  اهتم    ا ي 

تحاول تفسير الكتابة ذاتها، أو الكيفية التي من خلالها تبدو  )الكتابة( إنما  لحد  المفكرين، واغلب التعاريف

في حقيقة أمرها بنية رمزية، وهي مكثفة بشكل كبير جدا، والاختلاف الحاصل في توصيف    فهي  الكتابة)كتابة(، 

الحروف وأشكالها، وطريقة رسمها إنما هو للتمايز بين كل منها، وبما أن الكتابة قد ارتبطت مع تاريخ  الفن؛  

الثالث ق. الالف  منتصف  مع  الكتابة  لو حددنا ظهور  فيما  الكتابة،  تاريخ  يسبق  الكتابة  ملأنه  مع ظهور   ،

الشكل من أهم العوامل المساعدة في تحقق الاتصال    إذ كان ،  (albahadli 2009  ،60-67)  ، أنظر:المسمارية

الكتابة   لتصبح  فشيئًا،  شيئًا  مجردة  بصرية  بنية  في  الأشكال  لحضور  وصولا  والوقائع،  الأحداث  وتسجيل 

الصورية كعلامات رمزية تحقق غاياتها في نظام الخطاب، ثم اهتدى الإنسان لاستعمال الحروف والكلمات 

  تشير ،  Graphicكلمة  ليوضحوا لنا أن  الإغريق القدماء  جاء  "بعد ذلك  دلالاتها،  والأصوات ونظم معانيها و 

رسومي  أو  خطي  ش يء  أي  باخر   إلى  أو  بشكل  الكتابة  تعني    ينظر:   وكذلك،  (James 2022  ،33)  "وهي 

(albahadli 2008, 25)  .وعليه فإن التعبير بالصورة أو بالكتابة وجهان لعملة واحدة ، 

)الصورة والكتابة( متجانسان، أو بالأحرى  الوسيطانلذلك فالسؤال الأهم هو إلى أي مدى يكون هذان 

الخطاب   في نظام  الفني  الفعل  تعوض عن  أن  للكتابة  يمكن  إبداعية، وهل  في صورة جمالية  مدمجان معا 

بين   الحقيقية  العلاقة  وهل  السردية؟،  والنصوص  الكتابات  انتهاء  فعلا عصر  نعيش  نحن  وهل  المعاصر، 

 لى عمل إبداعي بحت، أو بالأحرى إلى عمل نحتي في مظهر جديد؟. هذين المجالين تكمن في تحويل الكتابة إ

النظر إلى الأشكال في تسلسل وجودها الواقعي أو الفعلي، فإننا سنشهد التحول المهم في منجزات    عند

أن سعة   أيالرمزية المجردة، في التنوع الخطابي المتعدد،  الإنسان وهو)الكتابة(، وهذا يعني اكتمال البنيات  

على)كتابة(   القدرة  إمكانية  تحقق  إلى  بالضرورة  أدت  في)الجمالي(،  الموضوع  إنشاء  على  والقدرة  التأليف 

والإفصاح به إلى الآخرين. صحيح أنه صار بإمكاننا تتبع الأشكال في تطورها المستمر،   -موضوعأي  –الموضوع 

 
 (كافة مصوووووووورات الأعمال الفنية الخاصوووووووة بهذه الدراسوووووووة مرخصوووووووة بموجب اتفاقية حقوق النشووووووور الدوليةCc(ومخصوووووووص لها ،)DOI وهي ،)

 ضمن المستوعب العالمي للأشكال والمخطوطات:

bahadli/16454076-https://figshare.com/authors/ahmed_jumaa_al   

https://doi.org/10.6084/m9.figshare.23587005.v1 
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للواقع   المطابق  أحيانا،    -من فعل المحاكاة  الحجم  في محاكاة  نجد  حتى  في محاولة  إذ  تعقيدا  أكثر  متغيرات 

 هذه الأشكال، وهكذا وبشكل نمو طبيعي تم الوصول إلى الكتابة.طبيعة  صياغة المعنى المحمل في 

المنظومة    بمعنى   هذه  أثمرت  حتى  فشيئا  شيئا  والنشوء  التكون  في  أخذت  المفاهيم  منظومة  أن 

نقطة   التي من خلالها وجد)الحرف(، وإنما هناك  الوحيدة  النقطة  ليست هي  أن هذه  بولادة)الكتابة(، غير 

ال  الجمل  لبناء  الإنشائية  الصياغات  تكوين  في  الشكلي  الخطاب  آليات  توظيف  تم  انه  شكلية،  أخرى، وهي 

حتى  وجودها  منذ  السنين،  لآلاف  الفعل)الجمالي(  مارسها  التي  الدربة  أن  إذ  هو)كتابي(،  ما  لصالح 

صياغة   في  وتفاعله  شكليةوجود)الكتابة(،  محتوى   تراكيب  في  ذات  الأثر  واضحة  اجتماعي(كانت  أو  )ديني 

اشتغال متداخلة تم وضع الخطابات    أي معنى. وهكذا وبفعل آليات  –استجابات الشكل لبلوغ المعنى المرجو  

المعطيات  من  ...الخ،  والحذف  والإضافة  والتركيب  والصياغات  بالتقنيات  المرتبطة  مجالاتها  في  الشكلية 

اشتغال   آليات  وبفعل  معين،  معنى  به  ليراد  الشكل،  الفعل)الجمالي(أو  يُحَدد  أن  في  تساهم  التي  الأدائية 

المقص وضع)المعنى(  تم  كذلك،  بالإزاحة متداخلة  المرتبطة  مجالاتها  في  الشكلية،  الخطابات  تلك  من  ود 

والاختزال، والتحليل، وإبعاد المتشابهات أو رصدها، من المعطيات الأدائية التي تساهم في أن يُحَدد)الشكل( ما  

فق عليها  يفهم منه أو)المعنى(، وان لا يختلط هذا)المعنى( مع غيره من)المعاني(، لاقترانه ببنية شكلية، قد ات 

 ( albahadli 2009 ،12,45) للمزيد ينظر: مسبقا.

في)الكتابة(،    وبهذا يمثلها  الذي  معناها  الفعل)الجمالي(  من  تركيبة شكلية صادرة  أمام كل  فقد وضع 

الأشكال  )وهماومنذ هذه الأحيان سيكون لنا في ارثنا الحضاري خطان متوازيان، أو)مرصوفتان( متجاورتان،  

يؤكد   أو معقول. وهذا  المنطقية( كوجود ذهني مجرد  و)المعاني  ملموس،  أو  مادي  واقعي  كوجود  الجمالية( 

وجود)الثنائيات( التي ارتبطت بالفكر الإنساني منذ القدم، وهي)الواقعي والذهني(، أو)الحس والعقل(، وأنهما  

 لأولى)حسية(، والثانية)عقلية(.  قد مرتا بسلسلة من التطور، فكانت ثمة دربتان بالحقيقة، ا

أو    نتج  الصادرة  المعاني  إدراك  الثانية:  الواقعية، ومن  المعطيات  الأمثل على  السيطرة  الأولى: فعل  من 

المتكونة من تلك المعطيات الواقعية، وأننا يمكننا القول أن هاتان)الدربتان(هي التي كونت الأنظمة المعرفية  

تبعا لذلك إلى جانب تطبيقي عملي،    بمختلف اتجاهاتها، حتى أن مستويات التنظير فيها، قد انقسمت لاحقا

تبعا لما تقدم   –وأخرى تأملي نظري. إن)الكتابة( بوصفها إحدى بنيات الوعي في المركز الحضاري، نجد ظهورها  

 متأخرة عن توظيف الاشكال، إلا انها كانت تتكون شيئا فشيئا، من خلال ديمومة اشتغال الشكل الجمالي.   –

تحولات    المهتمين  عبر  مرا  وأنهما  الكتابة  بمثابة  كان  النحت قديما  بأن  يدركون  والكتابة،  النحت  بفن 

في   التقيا كلاهما  والخطابية،  البلاغية  والوظيفة  المظهر  في  بينهما  والتعبير  الأداء  قيم  تختلف  وبينما  كثيرة، 

، فكما نشأ النحت من خطوط وتكوينات بصرية، نشأت الكتابة وهي رسوم أو الغرافيم  أصلهما وهو الغراف

خطية بالمعنى الشائع، فالنحت هو كتابة بالمعنى التداولي القديم، والكتابة هي عملية تداولية بالمعنى المعاصر،  

ا من القضايا الحسية أو العقلية، إنما ينشأ من خلال الحركة والفضاء والرؤية  موالمفاهيم وإثارتها وما ينتج عنه

 .  (Mohammed 2023) للمزيد:  ، ينظرو بالكتابةألأشكال النحتية والفكر سواء با

وكأنه حد فاصل لحضور الذاتية في  مختلفة رب جمالية اتجعبر لنا إن منتصف القرن العشرين، يظهر 

الفنانين   العرب  الفن ففي حين جرب  مع والنحاتين  تداخلت  للنحت، علاقات جديدة  من خلال ممارستهم 
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، أرجو الكتابة من جهة ومع الشكل والصورة من جهة أخرى، وهنا تداخل المضمونين معا في بنية نصية واحدة 

حظيت الكتابة باهتمام متزايد في الفن كما حصل مع المدارس الفنية في وقد  .(Garrard 2023 ،12) مراجعة:

ك  ذلك  وغير  والدادائية  والسريالية  التكعيبية  في  كما  الكتابة،  وعلامات  رموز  توظيف  تم  إذ  لفن اأوروبا 

المضامين،   عن  والافصاح  البيان  لأجل  التداول  في  الكتابة  استخدام  على  الناس  اعتاد  فبينما  المفاهيمي، 

حضرت في الفن تعبيرا عن المجهول والاغتراب وعدم الإفصاح، إذ جعل الفن المعاصر الكتابة سؤالا جماليا  

، حتى أصبح الدور الثقافي للكتابة ملحقا إضافيا لتفعيل المحاولة      مشفرا في معظم الاعمال الفنية النحتية 

نصي  تداعيات  وكأنها  تبدو  فهي  والتأويلية،  النقدية  اللاوعي  الفكرية  حدوثها  يفعل  مقصودة،  غير  خطية  ة 

، أو لنقل عنها محطة من محطات غياب التحكم العقلاني للأفكار، فهي ليست لغة علمية منضبة  واللامعنى 

،  ليكون النحت كفن بمثابة المحرك او المحفز  بصرية  كما في الفلسفة او الجدل المنطقي، وإنما مجرد إشارات

 
ً
في الأداء والقراءة معا للمتلقي لإشراكه  بالحد الأدنى من المعنى وهنا توجد مساحة واسعة  لنكتفي   للذهن، 

(laftaa 2023 ،36) . 

لقد حاولت الكتابة ان تبدو وسيطا جماليا، ليس فقط في قدرتها على حمل المعاني، وإنما لقدرتها على  

جميلة، وفي كثير من الأحيان كانت تأتي وكأنها ممارسة فنية أكثر من كونها مجردة و القفز في تركيبات بصرية  

قد لعب الحرف عبر حضوره اشواطا مهمة لعكس الأفكار في مرآة المعنى، وفي ترجمة   لذلكممارسة فكرية،  

الابداع وصيرورته في بنية جمالية، وكان البحث في النصوص التجريدية، والكتابة الصورية المختزلة، والكتابة  

المتجددة،  الجمالية  القيمة  بحثا عن  العربية، كان  الخطوط  توجت هذه    المسمارية، وأنواع كثيرة من  وربما 

فهي تسعى إلى وضع الأسس الجمالية بعد    النقاد العرب تصنيفه دون جدوى،كاتجاه حاول    الجهود بالحروفية

 .أن أصبح الحرف مفردة أساسيّة في التشكيل البصري 

لنا أن نسأل عن الحرف الذي تنصل عن كنهه اللغوي ليستقرّ في أبعاد إبداعية اسلوبية يركبه    يحقربما  

 معاصرا من ألوان الفنون الجميلة  
ً
الفنان برؤية تشكيلية؟ وهل استطاع الحرف والخط العربي أن يكون لونا

 ؟، من خلال اعتماده مرجعا أساسيا؟  النحتفي فن 

الفني   التشكيل  حيز  الى  والورق  الكتابة  حيز  من  والحرف  الخط  دفع  الذي  المهم  التحول  أن  لا شك 

، وبما أن أوسع الهويات  الإبداعية الأدائية  والمنحوتة او اللوحة، كان بسبب بحث الفنان التشكيلي عن هويته

الخيال   يقوده  تصوري  نسق  في  الخط  الكتابة وتوظيف  نسقية  لتجاوز  دعاه  اللغوية، فإن ذلك  الهوية  هي 

وهكذا تحول الخط إلى مساحة جمالية وفنية، وإلى غاية تضاف إلى غاية فعل   نتظم، غير الم والجمال والتركيب  

عنصر استلهام للفن، وأصبحنا نتحدث عن تيارات التشكيل الخطي  كاللغة التواصلية، حتى الخط العربي  

 - Saleh 2017, 40)  لية تعتمد على تطوير وتحديث الخطوتحويل الكتابة العربيّة أو الخط الى مادة تشكي

، وبشكل مستقل عن الدلالات اللغوية البيانية، لتحمل دلالات جمالية ابداعية جديدة لا تخضع غالبا  (42

 .لقوانين الكتابة و محملها اللغوي 

دة هذا الوعي، لكننا ندرك  جامتلك الفنان الأوروبي وعيا معينا بالفنون العربية، قد نجهل بالفعل    لقد

الفنية،  أعمالهم  في  العربية  الحروف  او  العربي  الخط  وظفوا  قد  منهم  كثيرين  بلغ   بأن  العربي  الخط  ''أن 

الصلاح للزينة ما جعل رجال الفن في القرون الوسطى، وفي عصر النهضة يكثرون من استنساخ ما كان  
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يقع تحت ايديهم اتفاقا مع قطع الكتابات العربية فيزينون بها المباني المسيحيّة، وثمّة كتابة عربيّة حول  

رأس المسيح المصور فوق ابواب كنيسة القديس بطرس وقد عولج النحت البارز بكثير من الزخرفة التي  

 ..(Dolezalek 2017 ،152) ''تذكرنا بالرقش العربي مع كتابات عربيّة

أننا حين نطالع التاريخ الأوروبي في العصر البيزنطي أو القوطي أو عصر النهضة، فسنجد أن الكتابة    كما

مستقلا عن  ظهر الخط العربي مع منتصف القرن العشرين  والعربية قد استثمرت لصالح التجربة الجمالية،  

توبيوص الكتابية في أعمال فنية كثيرة، وهنا نستذكر ما النص به)مارك  ( من نقل للكتابة الصينية قام 

كليوصيغها الخطية المتراكبة، أو كما في أعمال  الالماني  )الفنان)بول  هوفر(  و)جورج   Dahl)  السويسري 

1984 ،29,36 ). 

إني لن أقوم بقراءة تجارب فناني الغرب الإبداعية، في هذه الدراسة، وإنما سأقوم بقراءة وتحليل ما    غير 

قدمه الفنانين العرب بما لهم من الفهم والدراية بتوظيف التركيبات النصية أو الحروفية في أعمالهم الفنية،  

 تجربة للحرف العربي برؤية تشكيلية.   التي أعتقد بأنها أخذت تشكل نسقا أصيلا باسم النحت الحروفي، فهي

 :ظمة التكوين الجماليأن:  الثانيلمبحث ا

الفنية،    التكوينات الاشكال  تلازم  تكوينات  وهي  والصور  الاشكال  من  عدد  في  تظهر    لأنها الجمالية 

وحين نقول بأن هذه التكوينات الجمالية ضرورية ،  يةاو الحروف ة  ي الكتاب   مع وجود الاشكال تحديدا  ضرورية  

والنحات بدوره عند مراعاته لهذه القيم ، تمنح الاعمال الفنية الكثير من القيم الجمالية  لأنهاأو مهمة فذلك 

  الاعمال الكتابة او الحروف في    فإظهار  ، ( laftaa 2023  ،6)  كذلك  لنحت الجمالية سيكشف عن مهارته في فن ا

المتنوعة  ا جلي و   ا واضح  يكون   النحتية  المنحوتات  فالتكوين في  او  النحتي وصورة    ،  الشكلية  الكتابة  الحروف 

تظهر الجانب الجمالي والتعبيري  وهي  ،  المجتمعة مع بعضها   الجماليةتتألف من تكوين العلاقات والعناصر  

حرف  الأنظمة التكوين الجمالي وعلاقتها مع الكتابة أو اله الخصوصية سأقدم عددا من  ومن هذللمنحوتات  

 العربي:  

:
ً
 : التكوين الجمالي للكتابة في المنحوتات  أولا

لان النحات يعتمد على تكوين دائري او  التكوين من المفاهيم المهمة في صياغة الشكل النحتي،    مفهوم

او تشتتها، والملاحظ بأن  قوة وتماسك الكتلة النحتية  التكوين قد يؤشر على    فانهرمي او مكعب، وبالتالي  

النحتية الأشكال  بناء  عملية  في  المتراصة  وعلاقاتها  العناصر  كذلك  تكوينات  دور  والعناصر  ،  لها  فالتكوين 

والفضاء الداخلي والخارجي له اهميته في ابراز التكوينات كجزء  نحتي،  اللعمل  امظهر  ما يحقق  هما  الشكلية  

   .  (Chartier 2006 ،216) وكذلك ينظر: ،   (John 1983 ،56-66) ، للمزيد ينظر: الفنيمن العمل 

المواد    التكوين  الفنان على  الفنية، وهو حصيلة عمل  الاعمال  في  المستخدمة  وبالمواد  بالشكل  يرتبط 

والكتابة او تشكيل الحروف له عدد من التكوينات التي يبغي النحات توظيفها مع واظهارها في فكرة جميلة،  

تكوين العمل الفني، الموضوع فيه تداخل واضح بين تكوين الكتابة وبين تكوين العمل الفني، وهنا نجد دقة 

حين يشاهدها ترتبط  دهشة المتلقي  تعامل الفنان مع الموضوعات الفنية المتضمنة للكتابة أو الحروف، وان  
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الكلية للتكوين النحتي يجب أن تكون متناسقة ، وأن الصورة  بفك مثل هذا التداخل او تقديم تفسير واضح له

 . بصرية تسمح بتلقي الكتابة كذلك انسيابيةوفيها 

في    نأخذان    ويمكن النحات مثالا كما  الفنانة  عمل    ا وعمله(  MANAL ELSHRIAANالكويتية) العربية  ة 

وبتكوين اسطواني  بهذا العمل النحتي    ةالنحات  ت (، فقد قدم1(، كما في الشكل)كتابات مقدسة)باسمالنحتي 

وا العربية  الكتابة  فيه  اظهرت  الاسفل،  من  ومستدق  الاعلى،  من  العربية  عريض  مع لحروف  متداخلة 

متوازن    تم   ، متناغم   لوني  بإيقاعالنصوص   بشكل  تكوينتوزيعه  المتنوع   مع  الانسجام  هذا  وبالتالي  العمل، 

النحتية   الكتلة  بثقل  المتلقي  شعور  من  لل البرونزي خفف  المائل  السطح  ودفع  مع)الضوء  ة  العمل  تفاعل 

 . التكوين المستقرعلى  ة اعتمدتالنحات و (، مسوالخطوط والمل 

تنظيم    كما عملية  البارز(، الحروف  وصياغة  أن  متجمعة  والمتداخل    البارزة)النحت    ة متراكب و بصورة 

اليها النحات    اتصميمي  التكويني للحرف العربي  ، و الشكلالكتلة لصالح    لتفعيل يلجأ  إلى  البناء  مهارة يحتاج 

والحركات والحروف  الكلمات  توزيع  عند  الا  ، عالية  إلى  الوصول  الشكلن لغرض  هذاغلاق  بمثل    التكوين   ي 

   .(Al-Bahadli 2022 ،39)  اؤثر بصري الم  الجمالي

 :
ً
 :  شكل الكتابة في النحت  ة عناصر حركثانيا

الحروف  فضلا عن شكل ، غيرها ببناء نحتي مختلف عن    ةحركت الم العناصرتمتاز الاعمال النحتية ذات 

الحركة  يستخدم النحاتون  وحين  ،  الجمالية ضمن قواعد الكتابة المعروفة للخط العربي   تها حرك والكتابات و 

  ةالعربي للكتابة  والسياق المتحرك للعناصر و ،  فإنهم يبغون التأكيد على مسألة جمالية ما  في عناصر الشكل 

و ايقاعات    يحدث وجمالية  بصرية  تعبيرية  فهمهاعلاقات  للمتلقي  المتحركة،  يمكن  العناصر  ذي   والشكل 

  انتباه   أعمالهم، للفتإظهار الحركة في    ون النحات   يحاول ، لذا  في العمل ذاتهبالحركة الكلية للتكوين    يرتبط

 المتلقي وتفكيره وعاطفته.

القول   حركة  ب وبالإمكان  مقصودة،  أن  كانت  لو  ما  فيما  الافكار  من  الكثير  ستغير  الشكل  عناصر 

لها،   لبصورة  ومخطط  تتحرك قصدية،  وكأنها  المنحوتة  سكونها، تبدو  رغم  الشكل)  ،  في  للنحات    (،2كما 

المحترف) والخطاط  بصرية  MOHAMED SAHNOUNالتونس ي  بنية  في  مستقر  هنا  النحتي  فالتكوين   ،)

دائرية، والحرف العربي منساب كأنه نهر جار من الأعلى إلى الأسفل، وكأن الحروف تبحث عن مصبها، وفعل  

فالحركة والتداخل البصري للكلمات التلقي يكشف عن كسر للقواعد النمطية، والمألوفة، في تركيب الشكل،  

   وانسيابيتها من الاعلى الى الاسفل، قد اعطى قيمة جمالية غير نمطية.،  والحروف
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منوال  :(1شككككككككككككككل رقم)

)كتوابوات   ،الشوووووووووووووريعوان

دولووووووووة  مووووووووقوووووووودسوووووووووووووووووووووة(، 

 الكويت.

رقككككككم) مووووووحوووووومووووووود   (:2شككككككككككككككككككككككككل 

)نصووووووووووووووووووووووووص  ن،  شوووووووووووووووووووووووحوووووووووونووووووووووو 

الوووووجوووووموووووهووووووريوووووووة   مووووونسوووووووووووووووووووابوووووووة(، 

 التونسية.

طواف  )،نبيوووول نجوووودي  (:3شكككككككككككككككككل رقم)

 .المملكة العربية السعودية(، مركزي 

رقكككككككم) المسووووووووووووووووووووكووووووووكوووووووات    (:4شككككككككككككككككككككككككككل 

(،  عملوة نقوديوة قوديموة)  الإسووووووووووووولاميوة،

 .الإسلاميمن التاريخ  

    :
ً
 : التكوين الجمالي للفضاء الخارجي والداخليثالثا

كبير    تأثير ، وهو أحد العناصر المهمة في العمل النحتي، وله  الجماليةللفضاء أهمية كبيرة من الناحية  

يقوم بدراسة الفضاء في الكتلة النحتية، ويقوم بدراسة الفضاء الخاص بالكتابة، فهي النحات على المتلقي، و 

لخلق فكرة تواصلية  في تكوينات متسقة ومتزنة  وبين)الفضاء والكلمة(،  لفضاء والكتلة(  ا)علاقة متداخلة بين

المتلقي قبل  من  المعنى  نوبلر،  لملاحقة  يؤكده  ما  حقيقي" وهذا  فضاء  في  الموجودة  للكتل  منسق   " تنظيم 

(Nathan 1987 ،171) .ما دامت فيها فضاءات  ومن البديهي ان تكون الأشكال النحتية جاذبة وملفتة للنظر

 . داخلية وخارجية، ما دمنا نصف الفضاء بانه عملية تنظيم بصري 

السعودي   لقد الفنان  الشكل)(  Nabil Najdy)قدم  في  أهمية    ،(3كما  تبين  واضحة  بصرية  رؤية 

إذ   والخارجية،  الداخلية  التي  حالفضاءات  الكتابات  ومن  متخلخلة،  كتلة  الفني  العمل  من  يجعل  أن  اول 

عاملا مساعدا لخلخلة الكتلة، وقد جعل بعض السطوح صماء في بنية مركبة ومتداخلة،    يحتويها العمل الفني

ليخلق متغايرا بصريا بين نوعين من السطوح الجمالية، فهو يعتمد على بنية دائرية في التكوين الكلي العام،  

حضور المعنى، ولم  ويبغي تقديم أنموذج جديد لمصفوفة الكتابات والحروف العربية، كما أنه لم يراعي فكرة  

تميز الفضاء في هذا  حالة، وقد إيحاول اضفاء معنى ما لهذه النصوص، فقد استخدمها بشكل مجرد عن اي 

بما يتناسب  الجمالي  هوم  المف  جعل الخطوط والكتل تدور حول مركز بصري، للتعبير عن  حين  لنحتيا   العمل 

  المملكة العربية السعودية يجمع المسلمين في كل العالم، وهو جزء من تاريخ  مكان ديني  الكعبة المقدسة ك مع  

   .كدولة معاصرة

 :
ً
 ختزال: التكوين الجمالي للا رابعا

فالتجربة    ،مزيد من التفصيل لى  الاختزال من اهم عناصر التكوين الجمالي وهذا الموضوع يحتاج إ  يعد 

ما نشاهد الأشكال    اوكثير   ،كذلك  موجودا فيها ونجد أن الاختزال    ،تجربة قديمة جدا  الجمالية في فن النحت 

كذلك،   ةبنيتها الشكلية مجرد   اللغة العربية في كما أن   ، أقرب إلى الرموز أو التجريدات   وهي الحضارية،  الفنية  

بين  ما  المنحوتات من ناحية توافقها  وعليه ف،  (Al-Bahadli 2022  ،40)   بل كل اللغات من نتاج التجريد العقلي
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  ت من جهة أخرى تمثل لونا جديدا في النح  وبين الكتابة أو الحروف المجردة  جهةالشكل المجرد أو المختزل من  

الإسلامية الحضارة  إلى  يرجع  اللون  هذا  بأن  القول  ويمكن  منجزها  ،  العربي  في  الكتابة  فعلت حضور  التي 

وفي تزيين  ،  كذلك   صناعة دروع المعارك(، وفي فن  4  رقم  في فن المسكوكات)كما في الشكل الجمالي والإبداعي،  

بل    الشكل، ناحية  مختزلا من  فالكتابة حين تحضر، تمثل لونا ابداعيا  (،  6رقم   الشكلكما في  جدران المساجد)

ويشير    و   سلاسل الحديد فحين يوظف  ،  البصري لحضور الكتابة في عملية متداخلة وهو يستعمل الإيحاء  

بصرية  الاختزال إذن بنية تركيبية  ف.  وواضح  معلنفيها إلى الكتابة وكأننا أمام مخطوطة مدونة بشكل إيحائي  

نجد الكثير من الأمثلة    من ناحية الشكل ومن ناحية الكتابة، وفي فن النحت العربي المعاصر  متوافقةجاءت  

  . الفنية التي قدمها النحاتون العرب

إزاء اللغة أو إزاء الكتابة،  المختلفة  الشعورية  عن المواقف    التعبير يحاول  المعاصر  النحات  لذلك نجد  

االذي  لاختزال  وا ولعل  للمتلقي،    ايحائيامنحى  يأخذ  ضامين  الملتعبير عن  وا ،  التجريديةأو  لرمزية  يقترب من 

لبيان    ة بصرية مغايرة يتخذ تركيب إذ (،  7)كما في الشكل رقم  (،  Mounir Fatmiهذا ما قام به النحات المغربي)

عربية   بخطوط مخرمةواحد،  مترقطرها  ، شكل شفرة منشار دائرية فولاذية  بينها علىإذ سان، اسقاطات الل 

الثلث  القطع  ، بخط  بتقنية  الليزر  معمولة  الاسقاطات المعدن،    ىعل   باستخدام  بشكل عشوائي  وقد وضع 

أن الفن لا  "  هنا نؤكد علىو   وهذا اختزالا واضحا للفكرة او المضمون.  في كومة، دون ترتيب ظاهر.اللفظية  

أقص ى   إلى  يصل  حين  إلا   
ً
تصويريا  

ً
نقلا الكائنات  نقل  إلى  الكائنات  يلجأ  هذه  لمظاهر  الإخلاص  حدود 

إلى   نصل  وبان  نفسها،  المظاهر  حدود  نتعدى  بان  يسمح  الذي  الوحيد  الش يء  هو  للمظاهر  والإخلاص 

اقع على حقيقته    .(Barthelemy 1970 ،267) "الو

كموضوع  اكتسابها،    آليات"اللغة الأم" ويتناول    ، علاقة المتحدث باللغة العربية في  الفني  يشكك العمل  

فهي    ،بالدين والمعتقدات  ة علاقمن مفردات ومصطلحات ذات  اللغة    هتظهر ما  يمكن أن يستحضر  تربوي، و 

الإسلامية،  ل أساس   العربية  يشبه  لحضارة  اللغوي  ممكنةوالتوالد  ملحوظ    سمحت  آلة  يكون  بشكل  ان 

 أو  فإن "  .الفكر العقائدي والدينياشكال  من    ا معين   شكلا للتطرف والكراهية  
ً
العمل الفني قد يكون بسيطا

 
ً
 ومتناسقا

ً
، وقد يكون بسيطا

ً
 التبسيط أو الاختزال المخل، ولكنها    ، متنافرا

ً
والبساطة ليس معناها دائما

ليست البساطة القائمة على أساس التبسيط، بل على أساس الإدراك العميق والتخلص الإجمالي الموجز  

اقف والاشياء والعلاقات    .(Al-Hamid 1990 ،292) " للخصائص الجوهرية للمو

    
نص قرآني لتزين  (:6شكل رقم)

من التاريخ  ،المسجد  ارجد

 . الإسلامي

  ،منير فاطمي (:7شكل رقم)

 . المملكة المغربية،  (إسقاطات اللسان)

 ،عمر صفا(: 8شكل رقم)

الجمهورية  ، (نص قرآني)

 . اللبنانية

، عمر صفا (:9شكل رقم)

،  (تسامي الكلمات )

 .الجمهورية اللبنانية
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 دفع بالنحات إلى عالم آخر يختلف في تمثيله ولغته في الايصال، فالاختزال في العمل  
ً
فالاختزال عموما

الشكلية   النصوص وصورته  التي تحتوي  النحتية  في الاشكال  تحويرات واختزالات  اكتشاف  إلى  قاده  النحتي 

ن  إلى  في العمل النحتي بصورة عامة،  التكوينية الأخرى  أن  الجديدة والعلاقات  التعبير، ويمكن  مط أخر من 

في مختلف   النحات  تجارب  يعبر عن خلاصة  نحتي  بناء عمل  إلى  النحات سعى  أن  التوجه  هذا  نفهم ضمن 

النحتي العمل  الجوانب  (kaml 1960  ،163)   جوانب  اكتشاف  إلى  النحات  دفع  الذي  هو  الاختزال  وهذا   ،

 القادرة على التعبير عن بعض الأفكار الكامنة في مخيلته. الشكلية

 

 : في فن النحت التكوينات الجماليةأنواع : الثالثالمبحث 

و عملية  فه   ،ترتيب أو وضع العناصر المرئية في العمل الفنيي ترتبط ب ه و للتكوين الفني عدد من الأنواع  

القبلي لإنتاج الشكل بصورة    التفكير من    ااعتبار التكوين نوع، ويمكن  للمنحوتات  النهائي لإنتاج الشكل  منظمة  

  وإنما هو يرتبط بطريقة توزيع الاشكال داخل العمل الفني ،  للعمل الفني، فهو ليس الموضوع الفعلي  جميلة

، ويمكن أن يكون معنى التكوين الفني  ، ويرتبط كذلك بالصورة الكلية للخطوط الخارجية او الكفافيةذاته

، يرجى مراجعة تحققهكنا نطمح  شكل نهائي    نحصل علىلكي    داخل العملربط جميع العناصر الفنية  ب  امتعلق

في النحت العراقي المعاصر بين المنحوتات وعناوينها  التأويل الجمالي  معرض    -البحث السابق الموسوم: جدل 

  " 
ً
 .(AHMED J ZBOON 2022, 29)تجارب في النحت العراقي المعاصر أنموذجا

والخامات بالمواد  يرتبط  فالمنحوت   ةالمستخدم  التكوين  الفني  العمل  أن    اتفي  إما  التركيبية  أشكالها  في 

نميز الكثير من    نوغير ذلك ويمكن ا  ، طولي أو    ، تعرضمسأو    ،مكعبأو    ،هرمي أو    كروي، تكون ذات تكوين  

 . من خلال الأمثلة القادمة الأعمال الفنية

 :الكرويالدائري و التكوين الجمالي . 1

ب تعد   المتضمنة  بالكتابة  الحروف  المنحوتات  أوذات  العربية  أو  الدائرية  وكذلك  الكروية    التكوينات 

الم البيضوية،   مختلف  من  ومن  التكوين  كامل  جهات  لتفحص  وتدعوه  المتلقي،  تثير  التي  ،  الزوايانحوتات 

الكروية  للأ ف يمكن    خاصيةشكال  من  من خلالها  مهمة جدا  الكثير  النحاا   العقباتتجاوز  تواجه  في    ني ت لتي 

فهي لان السطح الكروي سيكون متماسكا أكثر، ويمكنه أن يكون متناغما في ذات الوقت،   ،التقليديالانشاء  

 يختلف عن   بشكل متداخل   الحروف تركيب    "كما أن،  المنتظم  حافظة على تحقيق التوازن الشكلي المتمنحنا  

وحركته الحروف  مرونة  وكذلك  واحد،  ونمط  لون  على   
ً
غالبا يعتمد  الذي  التقليدي  أكثر  تكون    ا الخط 

  " التقليدي  التكوين  تقوس وتتمازج الأحرف بشكل كبير فيما بينها، وتكون أقل ليونة في تفاعلا مع السطح الم 

(Shaheen 2012 ،46). 

النحات   الكروي،  التكوين  ال  وهو يستخدم   (Omar Safa)اللبناني لقد قدم  اللهم  قرآني)ال نص  موظفا 

الحروف العربية  ب   العمل الفني هذا  ف  (، 8)كما في الشكل رقم  ولوالدي وأرحمهما كما ربياني صغيرا(،   أغفر لي 

 عن  والمتداخل   فضاء المتخللل واالمساحات البنائية  و   ته أسلوب معالجو العام    قوامهالتي تمثل  
ً
لون  ال ، فضلا
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كرة  الذي صور فيه  (،  9)الشكل رقم  قيما جمالية متداخلة، وهكذا في عمله الآخر  ىأعطللعمل قد    الفض ي

من البرونز، وقد  من الزجاج والاسفل  خامات متنوعه ومختلفة إذ قسمها إلى نصفين الأعلى  نحتية معمولة ب 

فقد أشارت في    (Ghada Amer المصرية)أما النحاتة    قام بطلاء بعض الحروف للتأكيد على قيمتها الدلالية.

أو جمل  تركيبية    نصوصجملة من الأفكار المهمة في    ىال(،  10)كما في الشكل رقم  ذو التكوين الكرويعملها  

رة تحديدا صتكتب مشاعرها في هذا العمل الفني للتعبير عن قضايا المرأة المعا  باللغة العربية إنها تحاول أن

ات، لعل أبرزها مشاكل الجنس والجندر والتحول الجنس ي  تواجه الكثير من التحدي إذ  ،  في أمريكا حيث تقيم

   .مما يعد مرفوضا في الثقافة العربية او الإسلاميةوغير ذلك 

 :       والمستعرض التكوين الجمالي الأفقيكك 2

ما    تمتزج  تؤسس مفهوما نصيا يتداخل ما بين الشكل والكلمة، فإن مساحة التعبير لحين تمتد الكتابة  

بين وما  الصورة  الكلمات   وإن الحروف،    بين  مداد  نقل  الأشكال    مسألة  إلى  الورق  مسألة  النحتية  من  تعد 

 MOHAMEDللنحات التونس ي)  ففي هذا العملللتعبير عن الموضوع.    توافقايكون أكثر  تعبيرية، والتكوين  

SAHNOUN)  قد قدم الفنان في تكوين افقي أو مستعرض رؤية نصية    الذي يعد من الاعمال النحتية النصية

   .(11)كما في الشكل رقم إبداعي. فهو يريد تأكيد حضور الحرف العربي في تكوين جميلة

  ساقيه رافعا إحدى  و   احصان واقف  شكل يمثل  الذي  (  Omar Safaللنحات اللبناني)المحاكاتي  العمل  أما  

بمساحات من  تمثاله  زين النحات    كماالثلث،  بالخطوط والنصوص المتداخلة وهي من خط    وقد زينه النحات 

كما أن الحرف العربي   .(12)كما في الشكل رقم والتكوين هنا أفقي بالنسبة للكتابة والنصوص ، اللون الذهبي 

البنى التصميمية المتشكلة داخل حيز    "  الذي ، وإثارة الرغبة في  العمل الفنيلعب دورا في تحديد ملامح 

للكل،   المكونة  الفرعية  الأجزاء  مفهوم  كبنية تكثيف  والحرف  للون  الجمالية  الوظيفة  حوارية  وتعزيز 

حروف مع ال   ةنحتي ال ل  ا عمالا   في   وفي ضوء ما تقدم فان الاشكال المستعرضة  . (Abboud 2008  ،217)"  تعبيرية

ئها، المراد إنشا  التكوينالحروف، وانما تحتاج إلى متطلبات عدة، أهمها معالجة  للكلمات و ليست مجرد تجميع  

  بشكل أفقي  
ً
  تأويلها يمكن  أو حرة، لتحقيق أهداف جمالية ودلالية،    أيقونيةسواء كانت هندسية أو أشكالا

 . من قبل المتلقي

   
ملكوت  )  غووووادة عووووامر،  (:10شكككككككككككككككككل رقم)

والوكولوموووووووات جوموهووريوووووووة مصووووووووووووور (،  الوحوروف 

 .العربية

ووووووووووووحنون، )نص قرآني(،    (:11شكككككككككككككككككل رقم) محموووود نو

 الجمهورية التونسية.

حصان  )، عمر صفا  (:12شكل رقم)

الووووجوووومووووهوووووريوووووووة (،  نصووووووووووووووووويوووووووة  وتوووووووأويوووولات

 .اللبنانية
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 : والعمودي الطولي التكوين الجماليكك 3

  من التكوينات الأخرى،  ها عن غيرها تميز   خصائصالنحتية ذات الاشكال الطولية مجموعة    للتكوينات 

 عن سهولة    ةقيم  يضفي ذي  ال الحرف العربي،    تحديدا مع توظيف
ً
  تطويع جمالية للأعمال النحتية، فضلا

كلها  إمكانيات بصرية متوقعة و   والوصل   والتقصير أو التقطيع المد والبسط  ف  ،العربيةاو الكلمات  لحروف  ا

 عن العلاقات  تكون نظاما من العلاقات  
ً
شكل الاستطالة  ت   فهي  ببعضها،   الحروف  التي تربطالتشكيلية، فضلا

ل أن تشكل الحروف العربية في بناء نحتي  كما  في العمل النحتي،   لنحات الحرية في  طولية أو عمودية أعطت 

أو كتابات ذات معطى    تتضمن المعنى، أو نصوص    مضمنة بمعنى اختيار النصوص سواء كانت حروف غير  

النحتية    إذ تعبيري،   الاعمال  فيب اختلفت  وتتداخل  وتتدرج  بينها، الألوان  الفنان   ما  اعمال  في    كما 

إذ دعا ذلك    (14،  13)كما في الشكل رقم  البلاستكالتي وظف فيها خامات طيعة من    (،Sabah Arbil)العراقي

يستفيد  " والتبديل الفنان  أن  للتغيير  ومطاوعته  شكله  بجمال  المعروف  العربي  الحرف  طراوة    من 

   .(Hassan 1971 ،31) "والتركيب

   
بلا )،  الأربيليصووووباح :  (13شكككككل رقم)

 جمهورية العراق(،  معنى محدد

بلا )،  صوووووباح الأربيلي  :(14)شككككككل رقم

 جمهورية العراق(،  معنى محدد

)تكوينات    ،زادة  عين الدين صووادق  (:15شكككل رقم)

 .دولة قطر، خطية(

ا يمكن ان يتحقق في  دليل آخر لم   (Einoddin Sadeghzadeh)النحات على خامة الخشب كما أن الفنان

لتحقيق أعماله الطولية ذات الخطوط إذ ساعدته خامة الخشب  من استطالة في التكوين،  العمل النحتي  

،  (15)شكل رقم  ية وكأنها شخوص تتحدث حروفا وكلماتوهي تستند على قضبان حديد والممدودة،  الممشوقة  

كما   افي  أو  قدمها  التي  الجزائري المنحوتة  ت  (Ibrahim Al-Attiyah)لنحات  والمنفذ  التي  الطولي  بالشكل  تميز 

)كما في  باستخدام تقنية القولبة،  ،  الصناعيبمادة البلاستك  نفذها    إذ ،  بطريقة بارزة ومجسمة في آن واحد 

وكأنها قيمة معنوية حين وضع مسند القرآن الكريم أسفل العمل الفني،  وقد اضفى عليها  (،  16الشكل رقم  

اللون الأزرق قد أعطى قيمة تتوافق مع قدسية    صفحات من القرآن الكريم تمت تلاوتها وبقيت خالدة، كما أن

                                                               .(AHMED J ZBOON 2022 ،30)  للمزيد:  الدراسة هذه، يرجى مراجعة المضمون المنفذ 

 كك التكوين الجمالي الهرمي والمثلث: 4

واضحةالتكوينات  ن  إ تعبيرية  طاقة  الشكل  تمنح  النحت  فن  في  المكان على    للتأكيد   الهرمية  ،  تراتبية 

بنية هرمية أو مثلثة  ويمكن لمفردات الشكل أن    ،من ناحية الاهمية  السفلي ك فالمكان العلوي ليس   تتوزع في 

انطلق الفنان العربي يشكل من حروفه وحدات زخرفية ارتقت  و)  قيما رانخة في ذهن المتلقي، لمنح التكوين  

   .(Wissa 1968 ،22)  (إلى مكان الأعمال الفنية الرائعة
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التي وظف فيها خامة الخشب،  ،  (Hasanin Al Ramel)الخطاط السعودي  للنحات  ةل النحتي ا عمفي الأ ف

الو) تقنية  التقطيع  CNCباستعمال  في  اللاصقة،  (،  رقم  )والمواد  الشكل  في  أعماله    تتميز إذ  ،  ( 18،  17كما 

تكويناته  ففي التكوينات، إلا أن التكوين الهرمي يمثل عنده محورا أساسيا للإبداع،  التناغم اللوني والتنوع  ب 

، كما نلاحظ أن التقوس الموجود في محيط العمل النحتي والمتكرر في  العناصربحركة تمتاز المركبة  الحروفية 

الحرف العربي،    ايظهره، وكذلك المرونة العالية التي  اميز م  اأعطت للعمل النحتي طابعقد  كل نحبة حرف،  

لنا هرمية الشكل من عرض القاعدة ويض تبين  تكوينات  ، كما أن الفنان يستخدم  المنطقة العليا في  ق  يكما 

 . حيان أخرى في أ مقرؤهجمالية حرة أحيانا، وتكوينات 

   
صفحات ) إبراهيم العطية، (:16شكل رقم)

ة  جمهورية الجزائريال، (نورانية

 . الشعبية ديموقراطيةال

  (، تكوين حروفي)حسين الرمل:    (:17شكل رقم)

 .المملكة العربية السعودية

  (، فاطمة)،  حسوووووووووووين الرمل  (:18شكككككككككككل رقم)

 .المملكة العربية السعودية

 مؤشرات الإطار النظري. 

اكتمال  ، وهي كلمة تعني بالضوووووووووووورة:  ، تشوووووووووووير إلى أي  ووووووووووو يء خطي أو رسووووووووووووميGraphic  غرافيك  كلمة .1

 .البنيات الرمزية المجردة، في التنوع الخطابي المتعدد

توظيف آليات الخطاب الشوووووووكلي في تكوين الصوووووووياغات الإنشوووووووائية  في النحت الحروفي المعاصووووووور يتم   .2

 .لبناء الجمل الشكلية، لصالح ما هو)كتابي(

تم وضووووووووع الخطابات الشووووووووكلية في مجالاتها المرتبطة  يقدمها النحات  بفعل آليات اشووووووووتغال متداخلة   .3

وغير ذلوك كوالقص والقطع واللحوام. لوذلوك    بوالتقنيوات والصووووووووووووويواغوات والتركيوب والإضوووووووووووووافوة والحوذف

 .وضع أمام كل تركيبة شكلية صادرة من الفعل)الجمالي( معناها الذي يمثلها في)الكتابة(

النحوت قوديموا كوان بمثوابوة الكتوابوة وأنهموا مرا عبر تحولات كثيرة، وبينموا تختلف قيم الأداء والتعبير   .4

 .بينهما في المظهر والوظيفة البلاغية والخطابية

حظيت الكتابة باهتمام متزايد في الفن كما حصووول مع المدارس الفنية في أوروبا إذ تم توظيف رموز  .5

 في اعمال فنية.  وعلامات الكتابة

قدرتها على حمل المعاني، وإنما لقدرتها على  حاولت الكتابة ان تبدو وسووووووووويطا جماليا، ليس فقط في   .6

القفز في تركيبات بصرية مجردة وجميلة، وفي كثير من الأحيان كانت تأتي وكأنها ممارسة فنية أكثر  

 من كونها ممارسة فكرية
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التحول المهم الذي دفع الخط والحرف من حيز الكتابة والورق الى حيز التشووووووووووكيل الفني والمنحوتة   .7

 او اللوحة، كان بسبب بحث الفنان التشكيلي عن هويته الإبداعية الأدائية

التكوين والعناصوووووووووور الشووووووووووكلية هما ما يحقق مظهر العمل النحتي، والفضوووووووووواء الداخلي والخارجي له   .8

 اهميته في ابراز التكوينات كجزء من العمل الفني

يرتبط بالشوووووووووووووكل وبالمواد المسوووووووووووووتخدمة في الاعمال الفنية، وهو حصووووووووووووويلة عمل الفنان على    التكوين .9

التي يبغي   المواد واظهوووارهوووا في فكرة جميلوووة، والكتوووابوووة او تشوووووووووووووكيووول الحروف لوووه عووودد من التكوينوووات 

 النحات توظيفها مع تكوين العمل الفني

البوووارز(، والمتوووداخووول بصوووووووووووووورة متجمعوووة   .10 كموووا أن عمليوووة تنظيم وصووووووووووووويووواغوووة الحروف البوووارزة)النحوووت 

 الكتلة لصالح الشكل   لتفعيل ومتراكبة تصميميا يلجأ اليها النحات  

النحواتون الحركوة في عنواصووووووووووووور الشوووووووووووووكول فوإنهم يبغون التوأكيود على مسوووووووووووووألوة جمواليوة موا،    اسوووووووووووووتخودم .11

والسوووووووووياق المتحرك للعناصووووووووور وللكتابة العربية يحدث ايقاعات بصووووووووورية وعلاقات تعبيرية وجمالية  

 يمكن للمتلقي فهمها

حركة عناصوووور الشووووكل سووووتغير الكثير من الافكار فيما ما لو كانت مقصووووودة، ومخطط لها، بصووووورة   .12

 قصدية، لتبدو المنحوتة وكأنها تتحرك، رغم سكونها

، وهو أحد العناصوووووووور المهمة في العمل النحتي، وله تأثير  الجماليةللفضوووووووواء أهمية كبيرة من الناحية   .13

كبير على المتلقي، والنحات يقوم بدراسوووووووووووووة الفضووووووووووووواء في الكتلة النحتية، ويقوم بدراسوووووووووووووة الفضووووووووووووواء 

 الخاص بالكتابة، فهي علاقة متداخلة بين)الفضاء والكتلة( وبين)الفضاء والكلمة(

المنحوتوات تمثول لونوا جوديودا في النحوت العربي من نواحيوة توافقهوا موا بين الشوووووووووووووكول المجرد أو المختزل   .14

ويمكن القول بووأن هووذا اللون يرجع إلى    ، من جهووة وبين الكتووابووة أو الحروف المجردة من جهووة أخرى 

 الحضارة الإسلامية

الووووذي يقترب من    التعبير .15 الشوووووووووووووعوريووووة المختلفووووة إزاء اللغووووة أو إزاء الكتووووابووووة، والاختزال  عن المواقف 

 .الرمزية أو التجريدية، والتعبير عن المضامين يأخذ منحى ايحائيا للمتلقي

التكوين يرتبط بالمواد والخامات المسووووووووتخدمة في العمل الفني فالمنحوتات في أشووووووووكالها التركيبية إما  .16

أن تكون ذات تكوين كروي، أو هرمي، أو مكعووب، أو مسوووووووووووووتعرض، أو طولي، وغير ذلووك ويمكن ان  

 نميز الكثير من الأعمال الفنية من خلال الأمثلة القادمة.
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 الإجرائي للبحث.  الإطار ثالث: الفصل ال

البحث: في    مجتمع  العربية  الكتابة  او  العربي  الحرف  وظفت  التي  الفنية  الأعمال  في  تكويناتها  يتمثل 

  نصوص او الكتابة او الحروف في أعمالهم.البصرية، فالمجتمع هو كل الفنانين العرب المهتمين بتوظيف ال 

 الحسيني. ثلاثة نماذج لتحليل العينة وهي للفنان إياد  اختار الباحث وبشكل قصدي  عينة البحث:

 اعتمد الباحث على أداة الملاحظة. أداة البحث:

 اعتمد الباحث على المنهج التحليلي الوصفي.  منهج البحث:

  تحليل العينة:

 (1أنموذج رقم)

المحافظة: محافظة  ، البلد: العراق ، اسم الفنان: إياد الحسيني

  75 ، سمك   10 ، ارتفاع 55القياس:  ، 1996السنة: ، الموصل 

النص ، المواد والخامات: جبس على قاعدة من الخشب، عرض

 الذي يعبر عنه الشكل: نون والقلم وما يسطرون. 

 

إن أنظمة التكوين الجمالي في هذا العمل الفني، اعتمدت على خصوصية الشكل الهندس ي، إذ استطاع  

الفنان أن يكون من هذا الشكل الهندس ي صورة بنائية لشكل الحرف العربي مثلها بحرف النون، فهو الذي  

، كما وقد  ( يسطرونوالقلم وما  )يمثل التكوين العام لهذه المنحوتة، وقد وضع الفنان على جدار العمل عبارة 

للتعبير عن القيمة الجمالية للحرف،   أكد على حوض حرف النون بشكل نصف دائري أو كروي محذوف، 

منتظمة   هندسية  كرة  وبشكل  كبير  بحجم  النقطة  صور  تلاعب  وقد  وقد  الحوض،  هذا  وسط  في  الشكل 

النحات بسمات الشكل وتنوع السطوح بين الصقيل والخشن، كما أوضح القيمة الجمالية للظل والضوء في 

  هذا التكوين.

الشكل   وهندسة  النحت  بفني  الخط  فن  وحدة  عن  للتعبووير  جديدة  خاصية  الحسيني  إياد  قدم  لقد 

العموواري، والكتابات النصية في هذا العمل الفني نفذها الفنان بنوع خطي قديم وهو الخط الكوفي، الذي يعد  

الك القرآنية  الآية  على  اعتمدت  النصية  واستعارته  الاصيلة،  العربية  الخطوط  وما ةريممن  والقلم  )نون 

له نهايات متدرجة تشبه نهايات الجبال التي طرأ عليها  يسطرون(، والشكل يبدو وكأنه قائم على تكوين جداري 

الشكل يبدو وكأنه شكل أسطوري مقتطع من جدار، وقد عالجه  و بسبب الظروف والأنواء الجوية،   اتالتغيير 

من   ينعكس  الذي  الصفاء  ليمثل  أبيض  بلون  الاشكال  النحات  إن  الكريمة.  الآية  لهذه  الدينية  المفاهيم 

ليست مجرد   تعبيرية كبيرة، فهي  في الاعمال النحتية مع الحروف والكلمات تمنح الشكل طاقة  المستعرضة 

تجميع للكلمات والحروف، وانما تحتاج إلى متطلبات عدة، أهمها معالجة التكوين المراد إنشائها، بشكل أفقي  

هندسية كانت  قبل    سواء  من  تأويلها  يمكن  ودلالية،  جمالية  أهداف  لتحقيق  حرة،  أو  أيقونية   
ً
أشكالا أو 

 المتلقي.
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التكوين الجمالي يرتبط بالشكل وبالمواد المستخدمة في العمل الفني، وهو حصيلة عمل الفنان على المواد  

توظيفها مع  التي يبغي النحات  بالتكوينات الكوفية،  واظهارها في فكرة جميلة، والكتابة او تشكيل الحروف 

ين تكوين العمل الفني، وهنا نجد دقة تكوين العمل الفني، فالموضوع فيه تداخل واضح بين تكوين الكتابة وب

تعامل الفنان مع الموضوعات الفنية المتضمنة للكتابة أو الحروف، وان دهشة المتلقي حين يشاهدها ترتبط  

بفك مثل هذا التداخل او تقديم تفسير واضح له، وأن الصورة الكلية للتكوين النحتي يجب أن تكون متناسقة 

 . لقي الكتابة كذلكوفيها انسيابية بصرية تسمح بت 

 

 (2أنموذج رقم)

،  المحافظة: محافظة الموصل، البلد: العراق ، اسم الفنان: إياد الحسيني

المواد والخامات:  ، عرض 75، سمك  12 ، ارتفاع  50القياس: ، 1996السنة: 

النص الذي يعبر عنه الشكل: ما شاء الله كان  ، جبس على قاعدة من الخشب

 وما شاء لم يكن. 

 

اعتمدت على بنائية الشكل الهندس ي المتداخل مع عدد من المفردات البصرية    وأنظمته  التكوين الجمالي 

والسطح     والنصوص الكتابية، السطوح البصرية المتداخلة كالسطح الغائر والسطح البارز والسطح المستوي 

تنساب  تعالى، وقد جعل الخطوط  ليعبر عن فكرة المشيئة لله  النافر، إذ استعمل النحات الشكل الكروي 

بشكل جميل نحو الأعلى للإشارة على اتصال المشيئة والقدرة بقدرته تعالى ومشيئته، نظام التكوين البصري 

تتصاعد نحو الأعلى تمثل نمطية تكرارية اعتمد على مبدأ خرق التكوين الدائري أو الكروي، فالخطوط التي  

تي يحتويها الشكل، ولطالما كانت الدائرة تكوينا في  متوالية، وهي تعبر بطريقة أو أخرى على الطاقة التعبيرية ال 

الاعمال الفنية المجردة، إلا أنها هنا تمثل أنموذجا في أصل الخطاب البصري، وهي تتمازج مع الدوائر الصغيرة  

  التي مثلها النحات بشكل نقاط صغيرة أو كبيرة بارزة أو غائرة. 

معمارية   بنية  في  القديم،  الكوفي  الخط  في  الحروفي  التركيب  من  الجمالية  قيمته  التكوين  استمد هذا 

هندسية، وهو أحد الخطوط ذات الاختزال العالي التي تقبل مثل هذا التعبير في تكبير احد الكلمات وفي تصغير  

المعنى، ولان مشيئ  أو  تتوافق مع المضمون  بصرية  لبناء علاقات  الدائرة  الأخرى،  تعالى متصلة كان شكل  ته 

الذي يبدأ بنقطة وينتهي عند ذات النقطة خير ما يمثل هذه المشيئة الدائمة، فالأشاءة والقدرة وما كان وما 

لم يكن كل هذه المفاهيم ترتبط بالله تعالى، والكون كله من صنعه، هذه رسالة بليغة يحاول هذا العمل الفني  

 إيصالها للمتلقي. 

وبالإمكان القول بأن حركة عناصر الشكل لو كانت باتجاهات أخرى فإنها ستغير الكثير من الافكار فيما  

ما لو كانت مقصودة، ومخطط لها بصورة قصدية، لتبدو المنحوتة وكأنها تتحرك، رغم سكونها، ولو استثمر  

درجة   360دة والتلقي حين الدوران  النحات الجهة الثانية للعمل الفني لكان له تأثير اكبر وقعها عند المشاه

حول العمل، إنها رؤية بصرية واضحة تبين أهمية التأثيرات الفكرية التي يؤمن بها الفنان العربي المسلم، إذ  
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حاول أن يجعل من العمل الفني كتلة صلدة، ومن الكتابات التي يحتويها العمل الفني عاملا مساعدا لصلادة  

الظل  النحات  الكتلة، وقد جعل   بفعل  بنية مركبة ومتداخلة  في  ملونة  السطوح  اختلاف بعض  الناتج عن 

وليفعل مبدأ الحركة،    السطوح المرتفعة والمنخفضة، ليخلق متغايرا بصريا بين نوعين من السطوح الجمالية 

، فهو يعتمد على بنية دائرية في التكوين الكلي  (Alhakeem 2019  ،580)للمزيد يرجى مراجعة هذه الدراسة:  

فكرة حضور   يراعي  لم  أنه  كما  العربية،  والحروف  الكتابات  لمصفوفة  جديد  أنموذج  تقديم  ويبغي  العام، 

المعنى، ولم يحاول اضفاء معنى ما لهذه النصوص، غير المعنى الذي تريد تبينه الآية القرآنية الكريمة، فقد 

عن اي إحالة مضمونيه، وقد تميز الفضاء في هذا العمل النحتي إذ جعل الخطوط استخدمها بشكل مجرد  

 والكتل تدور حول مركز بصري، للتعبير عن المفهوم الجمالي بما يتناسب مع الموضوع النحتي. 

 (3أنموذج رقم)

،  المحافظة: محافظة الموصل، البلد: العراق ، اسم الفنان: إياد الحسيني

المواد والخامات:  ، عرض 55، سمك  8، ارتفاع  75القياس: ، 1996السنة: 

 النص الذي يعبر عنه الشكل: لا إله إلا الله.، قاعدة من الخشبجبس على 

 

عن   لتعبر  مختلف  بشكل  جاءت  الفني  العمل  هذا  في  التكوين  أنظمة 

المضمون، فكلمة النفي والاثبات المتراكبة أو المتداخلة في هذا النص البصري هي كلمة التوحيد، وقد تفاعل  

كبير    (Xبنياتها الحروفية للتعبير عن حالة النفي في تكبير حرف السلب)لا( بشكل) النحات مع هذه الكلمة ومع  

جدا ومبالغ فيه، وقام بتوقير لفظ الجلالة الذي يراد له تعالى إثبات توحيده وأنه لا إله سواه، إذ جعله في  

الأعلى مرفوعا عن حالة السلب، كما أن العمل مقسم لأربعة حالات، حالة الوجود في الأعلى وفيها كامل النص  

تعالى به  للشرك  أو  الوجود  لعدم  الجمالي وهذا  ، و الكتابي، وثلاث حالات  التكوين  الاختزال من اهم عناصر 

الموضوع يحتاج إلى مزيد من التفصيل، فالتجربة الجمالية في فن النحت تجربة قديمة جدا، ونجد أن الاختزال 

الفنية الحضارية، وهي أقرب إلى الرموز أو التجريدات، كما أن  موجودا فيها كذلك، وكثيرا ما نشاهد الأشكال 

اللغة العربية في بنيتها الشكلية مجردة كذلك، بل كل اللغات من نتاج التجريد العقلي، وعليه فالمنحوتات من  

ثل  ناحية توافقها ما بين الشكل المجرد أو المختزل من جهة وبين الكتابة أو الحروف المجردة من جهة أخرى تم 

  لونا جديدا في النحت العربي ويمكن القول بأن هذا اللون يرجع إلى الحضارة الإسلامية.

لقد حاول النحات الركون إلى عالم آخر يختلف في تمثيله ولغته في الايصال، فالاختزال في العمل النحتي  

قاده إلى اكتشاف تحويرات واختزالات في الاشكال النحتية التي تحتوي النصوص وصورته الشكلية الجديدة،  

ر من التعبير، ويمكن أن نفهم ضمن  والعلاقات التكوينية الأخرى في العمل النحتي بصورة عامة، إلى نمط أخ

هذا التوجه أن النحات سعى إلى بناء عمل نحتي معماري هندس ي يعبر عن خلاصة تجارب النحات في مختلف  

العمل  الدراسة:جوانب  مراجعة هذه  يرجى  للمزيد   ،
ً
فنيا نصبا  العمل  يكون هذا  أن  ويمكن   ،  (A.P .Dr Ali 

Abdullah al Kinani 2022, 29). 
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لبنية   التكوينات الدائرية أو الكروية وكذلك البيضوية، غير موجودة في هذا العمل الفني، مما أحاله 

تثير   التي  المنحوتات  بالكامل، وهي من  لتفحص جهات كامل التكوين ومن  بصرية هندسية  المتلقي، وتدعوه 

مختلف الزوايا، للأشكال الهندسية خاصية مهمة جدا يمكن من خلالها تجاوز الكثير من العقبات التي تواجه 

النحاتين في الانشاء التقليدي، لان السطح الهندس ي ذو الخطوط المستقيمة سيبدو متماسكا أكثر، ويمكنه  

ات الوقت، فهو يمدنا بالطاقة للمحافظة على تحقيق التوازن الشكلي المنتظم، كما أن  أن يكون متناغما في ذ

 على لون ونمط واحد، وكذلك  
ً
تركيب الحروف بشكل متداخل يختلف عن الخط التقليدي الذي يعتمد غالبا

نها، وتكون  مرونة الحروف وحركتها تكون أكثر تفاعلا مع السطح الهندس ي وتتمازج الأحرف بشكل كبير فيما بي 

 أقل ليونة عما هي عليه في التكوين التقليدي. 

 الفصل الرابع: نتائج وتوصيات ومقترحات البحث. 

 خرجت هذه الدراسة بعدد من النتائج المهمة وهي: نتائج البحث: 

من المفاهيم المهمة التي دخلت في فن النحت وأسست إلى نمطية جديدة في   ايمثل مفهوم الكتابة واحد .1

إلى   الجديدة ستأخذ هوية عربية إسلامية للإشارة  الفنون  أن مثل هذه  يعني  الجمالي وهذا  الاشتغال 

 . الامتداد التاريخي الذي يوضح مثل هذه الفكرة

 جماليا حين تدخل على الأعمال الفنية وهي تثير حفيظة المتلقي عند المشاهدة. اتعد الكتابة لغز  .2

انتشر    ظهر .3 فنية  بأعمال  والنصوص  والكلمات  الحرف  توظيف  في  الفن  من  اللون  القرن  خلال  هذا 

 عشرين. ال 

  تحقيق حاولت الكتابة أن تبدو وسيطا جماليا ليس فقط في قدرتها على حمل المعاني وإنما لقدرتها على  .4

 . تركيبات بصرية جميلة وجديدة

التكوينات الجمالية للكتابة ظهرت في أنماط مختلفة كان أولها التكوين الجمالي للكتابة ذاتها ثم حركة   .5

ي للفضاء الخارجي والداخلي والتكوين الجمالي  ال عناصر شكل الكتابة في النحت وهكذا التكوين الجم

 للاختزال.

   .التكوينات الجمالية ظهرت بأنواع مختلفة كان من أهمها التكوين الجمالي الدائري أو الكروي .6

 .النحتية العربية المستعرض واحد من أهم التكوينات التي وظفت في الأعمال الفنية الأفقي أوالتكوين  .7

 .النحتية العربية كثيرا في الأعمال الفنية وظف أيضا العمودي  ولي أو طالتكوين الجمالي ال  .8

 .النحتية العربية الفنيةفي الأعمال كذلك التكوين الجمالي الهرمي والمثلث وظف  .9

الباحث الجهات ذات العلاقة بقامة متحف خاص بالأعمال الفنية ذات التركيبات   يوص ي:  التوصيات

 الحروفية.

 إقامة الدراسة الأتية: دور الكتابة في النحت العالمي المعاصر.  الباحث: يقترح المقترحات
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A B S T R A C T 

       The tagged research dealt with (the preoccupations of the carnival image in 

contemporary theater performances) four chapters, in the first chapter dealt with 

the methodological framework, including the research problem (what is the 

carnival directorial image in the contemporary Iraqi theatrical show) (Othello in 

the Kitchen) as a model? The importance of the research came with three axis as 

follows : The first axis is shedding light on the concept of the carnival in 

contemporary theatrical performance, As for the second ; the research seeks to 

clarify the effects of the concept of the carnival on the discourse of theatrical 

performance and to identify the artistic and aesthetic treatments in the directorial 

features of the theatrical performance, in the final axis the research seeks to shed 

light on the representations of the carnival in the performance of the play 

(Othello in the Kitchen) and the aim of the research (how does the carnival image 

work in the performance of the play (Othello in the Kitchen)? While the temporal 

limits of the research were 1995. The second chapter dealt with the theoretical 

framework, including two topics; The first topic was (conceptually and 

philosophically carnival) and the second topic (the preoccupations of the 

carnival image in the theatrical performance) and then the indicators of what 

resulted in the theoretical framework. Then the third chapter dealt with the 

research sample of play (Othello play in the kitchen), and the fourth chapter dealt 

with the research results and conclusions.    
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 ي العرض المسرحي العراقي المعاصرف الصورة الاخراجية الكرنفالية وتمثلاتها 

 أنموذجا  "عطيل في المطبخ" 

  1أزهر وص ي حسن 

  2ا.م.د سهى طه سالم 

 :  لخصالم 

أربعة فصول،   المعاصر(  في عروض المسرح  الكرنفالية  الصورة  )اشتغالات  الموسوم  البحث  تناول 

 مشكلة البحث )ماهية الصورة الاخراجية  
ً
الكرنفالية في العرض  تناول الفصل الأول الإطار المنهجي، متضمنا

المسرحي العراقي المعاصر )عطيل في المطبخ( انموذجا؟ كما جائت أهمية البحث بثلاث محاور كما يلي: المحور 

الأول هو تسليط الضوء على مفهوم الكرنفالية في العرض المسرحي المعاصر، أمّا الثاني بيان تأثيرات مفهوم 

يد المعالجات الفنية والجمالية في السمات الاخراجية للعرض  الكرنفالية على خطاب العرض المسرحي وتحد 

المسرحي، وفي المحور الأخير تسليط الضوء على تمثلات الكرنفال في عرض مسرحية )عطيل في المطبخ( وهدف  

البحث )كيفية اشتغال الصورة الكرنفالية في عرض مسرحية )عطيل في المطبخ(؟ فيما كانت الحدود الزمانية  

عام كان 1995  للبحث  مبحثين   
ً
متضمنا النظري  الإطار  الثاني  الفصل  وتناول  )الكرنفالية    .  الاول  المبحث 

( والمبحث الثاني )اشتغالات الصورة الكرنفالية في العرض المسرحي( ثم مؤشرات ما أسفر  
ً
 وفلسفيا

ً
مفاهيميا

الفصل   تناول  المطبخ(  في  البحث مسرحية )عطيل  تناول عينة  الذي  الثالث  ثم لفصل  النظري.  عنه الإطار 

 الرابع نتائج البحث والاستنتاجات.  

 .عطيل في المطبخ  ،   يالعراق  المسرح   ، الصورة الاخراجية الكرنفالية الكلمات المفتاحية: 

 

 مشكلة البحث:   

وقدددددددددددد توصدددددددددددل الباحدددددددددددث ا دددددددددددى طدددددددددددرح ال سدددددددددددا ل الاتدددددددددددي: ماهيدددددددددددة الصدددددددددددورة الاخراجيدددددددددددة الكرنفاليدددددددددددة فدددددددددددي العدددددددددددرض 

   العراقي المعاصر )عطيل في المطبخ( انموذجا  المسرحي  

 أهمية البحث: 

 تأتي أهمية البحث في تسليط الضوء على ما يلي:  

 تسليط الضوء على مفهوم الكرنفالية في العرض المسرحي المعاصر.   -1

يسدددددددد ى البحددددددددث ا ددددددددى بيددددددددان تددددددددأثيرات مفهددددددددوم الكرنفاليددددددددة علددددددددى خطدددددددداب العددددددددرض المسددددددددرحي وتحديددددددددد  -2

 المعالجات الفنية والجمالية على السمات الاخراجية في العرض المسرحي.   

يسددددددددد ى البحدددددددددث ا دددددددددى تسدددددددددليط الضدددددددددوء علدددددددددى تمدددددددددثلات الكرنفدددددددددال فدددددددددي عدددددددددرض مسدددددددددرحية )عطيدددددددددل فدددددددددي  -3

 المطبخ(  

 هدف البحث:   

 يهدف البحث الحا ي ا ى: كيفية اشتغال الصورة الكرنفالية في عرض مسرحية )عطيل في المطبخ(؟ 

 
 كلية الفنون الجميلة /قسم الفنون المسرحية جامعة بغداد/طالب دراسات عليا/ 1
 جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة /قسم الفنون المسرحية 2
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 . 1995الحدود الزمانية: 

 الحد المكاني: بغداد )كافتيريا مسرح الرشيد(  

 الحد الموضوعي: دراسة كيفية اشتغال الصورة الكرنفالية في عرض مسرحية )عطيل في المطبخ(؟ . 

 تحديد المصطلحات:   

 اصطلاحا: 

الصورة: تطلق على أحد الابتكارات التي توصل إليها الإنسان ليحصل بها على شكل مماثل تماما لش يء معين  

 Dawood, Encyclopedic dictionary of expression and).  عادة ما يكون جسما ماديا أو أحد الأشخاص

terminology in the Arabic language, 1980) 

الكرنفال: هو احتفال واستعراض شعبي، يجمع بين السيرك والاحتفالات الشعبيّة التي تجوب الشوارع،  

.   وعادًة ما تكون هذه الاستعراضات في موسم الكرنفال الذي يسبق العيد الأكبر في الديانة العامة

(Dawood, Encyclopedic dictionary of expression and terminology, 1980) 

 إجرائيا:  

 الصورة الكرنفالية:  

  )الديني، الاجتماعي، السياس ي(، وانتمائها تلف بجنسها  فئة معينة تخ  اعيدية، تقوم بهومواسم ابتكارات 

 مارسات المضطهدة للطبقة المهمشة.مستمد من الم  حياتي بديل عن الحياة الواقعية، تجنح ا ى خلق اسلوب

  
ً
توظفها الر ية الإشتغالية المسرحية لتجسيد خطاب يعري الواقعية التراتبية ويشكل واقعية تخضع انيا

 لمجريات العرض المسرحي.  

 الفصل الثاني )الإطار النظري(   

 المبحث الاول: )الكرنفالية مفاهيميا وفلسفيا(:  

فددددددددددي مجمددددددددددل ميددددددددددادين الحيدددددددددداة المختلفددددددددددة عبددددددددددر الددددددددددزمن واخددددددددددتلاف صدددددددددديرورة الانسددددددددددان   التددددددددددي بدددددددددددأت بشددددددددددكلها    

الحيددددددداتي البدددددددداةي ومدددددددن ثدددددددم سلسدددددددلة التحدددددددولات التدددددددي فرضددددددد ها طبيعدددددددة العددددددد   و تمرحلا هدددددددا السدددددددلوكية   تثدددددددار 

ال سددددددددا لات حددددددددول كددددددددل تفصدددددددديله تجسدددددددددت فددددددددي الواقددددددددع ومددددددددا بعددددددددده وتمثلددددددددت امامنددددددددا بشددددددددكلها الايقددددددددوني المددددددددادي 

 اندددددددددتج أنمدددددددددا   حياتيدددددددددة 
ً
او عبدددددددددر تخيلهدددددددددا الميثولدددددددددووي ، فالحضدددددددددور الانسدددددددددان ومدددددددددا يجددددددددداوره مدددددددددن مظددددددددداهر   اثدددددددددرا

اتسددددددددمت بالتماثددددددددل والتبدددددددداين  مددددددددن ناحيددددددددة   ومددددددددن ناحيددددددددة أخددددددددر  بالتضدددددددداد والتندددددددداق    ذلدددددددد   ممددددددددا يسددددددددتدعي  

 
ً
 السددددددددؤال  و يحفددددددددز الجنددددددددوح ا ددددددددى الميددددددددادين الإبداعيددددددددة بكددددددددل انواعهددددددددا سددددددددواء كانددددددددت فننددددددددا

ً
 او تشددددددددكيليا

ً
مسددددددددرحيا

 
ً
 شعريا

ً
، او ادبيا

َ
   -او س نمائيا

َ
 .    -روائيا

ً
 نثريا

ويعتبددددددددددر الكرنفددددددددددال هددددددددددو امتددددددددددداد للعيدددددددددداد الوثنيددددددددددة التددددددددددي كانددددددددددت تقددددددددددام فددددددددددي العصددددددددددور الوسددددددددددط  مددددددددددن ابر هددددددددددا) 

Halloween( )الددددددددددددذي يعددددددددددددد مناسددددددددددددبة كرنفاليدددددددددددده كو هددددددددددددا ت  دددددددددددد  بوشدددددددددددداح الددددددددددددرف  وانعدددددددددددددام كددددددددددددل هدددددددددددالووين )

السددددددددددلطات الاجتماعيددددددددددة والدينيددددددددددة والسياسددددددددددية   اسددددددددددتمرت هددددددددددذه الممارسددددددددددات ا ددددددددددى القددددددددددرن السدددددددددداد  عشددددددددددر 

بعددددددددد ان كانددددددددت ترفضددددددددها الديانددددددددة المسدددددددديحية البروتسددددددددتان ية بعددددددددد ان جا  هددددددددا الطائفددددددددة الكاثوليكيددددددددة   مددددددددا كددددددددان 

يددددددددددور فدددددددددي الكرنفدددددددددال الدددددددددذي يسدددددددددتمر لمددددددددددة ثلاثدددددددددة أيدددددددددام مدددددددددن السدددددددددنة   يقدددددددددوم الممارسدددددددددين للفعاليدددددددددة الكرنفاليدددددددددة 

بدددددددالانعزال التدددددددام عدددددددن الواقدددددددع وكدددددددل مدددددددا يمدددددددت لددددددده بصدددددددله   تجتمدددددددع الندددددددا  داخدددددددل فعدددددددل جمددددددداعي تدددددددنعك  فيددددددده 
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كددددددددددددل الددددددددددددنظم والقددددددددددددوانين والمفدددددددددددداهيم وتح دددددددددددد  أسدددددددددددد  و ومفدددددددددددداهيم جديدددددددددددددة يؤسدددددددددددد  لهددددددددددددا المجتمعددددددددددددون تبدددددددددددددأ 

ب نصدددددددد ب ملدددددددد  يحكددددددددم المدينددددددددة لثلاثددددددددة أيددددددددام  ويحدددددددداكمون الددددددددو راء والتجددددددددار والملددددددددوك والبابدددددددداوات فددددددددي كن سددددددددة 

مفترضدددددددة تسدددددددم  )كن سدددددددة الحكدددددددم السددددددد ت(  يشدددددددروون الخمدددددددر بكميدددددددات كبيدددددددرة بحيدددددددث تختفدددددددي معدددددددالم الوقدددددددت 

ولا يفرقددددددددون بددددددددين ليددددددددل او  هددددددددار   يطلقددددددددون الشددددددددتائم الددددددددذي تطددددددددال الددددددددذات الإلهيددددددددة ورمددددددددو  السددددددددلطات الدينيددددددددة 

والملدددددددددددوك  ترتددددددددددددي النسدددددددددددداء ملابددددددددددد  الرجدددددددددددال ويرتدددددددددددددي الرجدددددددددددال ملابددددددددددد  النسدددددددددددداء وتنقلدددددددددددب الأدوار اذ يقددددددددددددوم 

الرجددددددددددال بغسددددددددددل النددددددددددحون والطددددددددددبخ وتأخددددددددددذ النسدددددددددداء الدددددددددددور الددددددددددذكوري الددددددددددذي مددددددددددن خلالدددددددددده تددددددددددتم  محاكمددددددددددة 

والعقوودددددددات التدددددددي تمدددددددار  بحدددددددق الرجدددددددال لدددددددي ركدددددددوبهم بشدددددددكل معددددددداك  علدددددددى ظهدددددددور البغدددددددال والحميدددددددر  الرجدددددددال 

والسدددددددير بهددددددددم وسدددددددط المدينددددددددة الكرنفاليدددددددة التددددددددي يح ددددددد  بددددددددداخلها الفعدددددددل الكرنفددددددددا ي   يلبسدددددددون اقنعددددددددة الخنددددددددا ير 

واقنعددددددددة الكددددددددلاب واقنعددددددددة الحميددددددددر   تنعدددددددددم الهويددددددددة والترابيددددددددة والهرميددددددددة السددددددددلطوية بتعدددددددددد اشددددددددكالها فيكددددددددون 

الكدددددددددل سواسدددددددددية دون الوقدددددددددوف عندددددددددد منصدددددددددب ديندددددددددي او اجتمددددددددداعي او سياسددددددددد ي   تتجلدددددددددى الممارسدددددددددة الكرنفاليدددددددددة 

دون خددددددددددوف او قيددددددددددد و الكددددددددددل يصددددددددددل لذاتدددددددددده مددددددددددن خددددددددددلال طددددددددددرح كددددددددددل ال سددددددددددا لات التددددددددددي خبأ هددددددددددا قيددددددددددود الحيدددددددددداة 

الواقعيددددددددددددة   بحيددددددددددددث يشددددددددددددعر الكرنفددددددددددددالين ا هددددددددددددم وصددددددددددددلوا لممارسددددددددددددة الفعددددددددددددل الفردوسدددددددددددد ي الددددددددددددذي يوعدددددددددددددون بدددددددددددده 

كور فدددددددي الادبيدددددددات المقدسدددددددة   و تعدددددددد تلددددددد  الممارسدددددددات لدددددددي بروفدددددددة ل حيددددددداة المدنيدددددددة التدددددددي تفدددددددر  اخلاقيدددددددات المدددددددذ

وسدددددددلوكيات قدددددددد انتفضدددددددت بدددددددذا ها لإفدددددددراب شدددددددحنا ها السدددددددلبية بكدددددددل مدددددددا تحملددددددده مدددددددن كبدددددددت ومصدددددددادرة كينون هدددددددا 

 (Terry, 2019) .التي غيب ها الحياة اللاكرنفالية   

ويعتبدددددددددددددر ايضدددددددددددددا  و  تعليدددددددددددددق كدددددددددددددل القدددددددددددددوانين والممنوعدددددددددددددات والضدددددددددددددوابط التدددددددددددددي تحددددددددددددددد بنيدددددددددددددة الحيددددددددددددداة )الحيددددددددددددداة 

اللاكرنفاليددددددددددة( بنظامهدددددددددددا واول مددددددددددا يدددددددددددتم تعليقددددددددددة هدددددددددددو البنيددددددددددة التراتبيدددددددددددة وجميددددددددددع أشدددددددددددكال الرهبددددددددددة والتبجيدددددددددددل 

والتقدددددددددو  والاتكيدددددددددت المدددددددددرتبط بهدددددددددا، وتعليدددددددددق كدددددددددل مدددددددددا يندددددددددتج عدددددددددن اللامسددددددددداواة )السوسددددددددديو تراتبيدددددددددة( بمدددددددددا فيهدددددددددا 

السددددددددن وتعليددددددددق المسددددددددافات بددددددددين النددددددددا  وال جددددددددوء إ ددددددددى الاتصددددددددال الحددددددددر والحمدددددددديم بددددددددين النددددددددا ، بمددددددددا يندددددددداق  

حيددددددددددداة الحيددددددددددداة الاعتياديدددددددددددة وحواجزهدددددددددددا التراتبيدددددددددددة و طدددددددددددلا  العندددددددددددان للفعدددددددددددال الكرنفاليدددددددددددة بمدددددددددددا تحملددددددددددده مدددددددددددن 

أن  الباحددددددددث بندددددددداء علددددددددى مددددددددا تقدددددددددم : ويددددددددر     (Storey, 2017)  ةو اءات حددددددددرة وكلمددددددددات كرنفاليدددددددده جريئدددددددد ايمدددددددد 

الكرنفدددددددال هدددددددو محاكمدددددددة كدددددددل الدددددددنظم والسدددددددياقات وفدددددددق منظومدددددددة تتدددددددداخل فيهدددددددا المرسدددددددلات تدددددددارة عبدددددددر الشدددددددكل 

بشددددددددت  تمظهراتدددددددده    و تددددددددارة أخددددددددر  بددددددددالكلام المنطددددددددو  مددددددددا يسددددددددتدعي ان يكددددددددون السددددددددرد وكددددددددل الاجنددددددددا  الأدبيددددددددة 

حاضدددددددرة ل شدددددددكيل سدددددددردية الكرنفدددددددال الكبدددددددر  و التدددددددي تأخدددددددذ طريقهدددددددا لمدددددددن يحييدددددددون داخدددددددل الفعدددددددل الكرنفدددددددا ي    

هنددددددددا يأخددددددددذ الكرنفددددددددال الشددددددددكل الاداةددددددددي ويؤسدددددددد   لإ احددددددددة التابوهددددددددات ليكددددددددون الاتصددددددددال حميميددددددددا مجددددددددرد مددددددددن 

ايددددددددة قيددددددددد او شددددددددر  و ينطلدددددددددق مددددددددن ضددددددددرب النظددددددددام السدددددددددائد ا ددددددددى مرحلددددددددة اللانظددددددددام ثدددددددددم النظددددددددام وفددددددددق معيدددددددددار 

 شكلته طبيعة الكرنفال بما تخت جه من أدوار حان الوقت لإعلا ها دون وج  .

 المبحث الثاني: اشتغالات الصورة الكرنفالية في العرض المسرحي  

ان الملامدددددددددددح الأو دددددددددددى لفدددددددددددن الإخدددددددددددرار المسدددددددددددرحي كاندددددددددددت نقطدددددددددددة ارتكدددددددددددا  سددددددددددداهمت فدددددددددددي انشددددددددددداء تيدددددددددددارات ومدددددددددددذاهب 

مسدددددددددرحية، فكدددددددددان لظهدددددددددور المخدددددددددرر وقدددددددددع كبيدددددددددر ا اح مجموعدددددددددة مسدددددددددميات كاندددددددددت تندددددددددا  بمدددددددددن يقدددددددددود العدددددددددرض 

ايقوني هددددددددا اتجدددددددداه الدقددددددددة التاريخيددددددددة والانضددددددددبا  الددددددددذي تمثددددددددل بددددددددالزي المسددددددددرحي بكددددددددل اشددددددددكاله  فدددددددددبالرغم مددددددددن 

والإكسسددددددددوار    الا ا هددددددددا كانددددددددت تفتقددددددددر لددددددددر   وأفكددددددددار ومضددددددددامين  فحدددددددداول )الدددددددددو  سدددددددداك  مينددددددددنغن( الددددددددذي 
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يعددددددددد اول مددددددددن ارسدددددددد   مفهددددددددوم الإخددددددددرار المسددددددددرحي عبددددددددر اعددددددددداده لنظددددددددام أشددددددددر مددددددددن خلالدددددددده بحددددددددزم اتجدددددددداه مهددددددددام 

الفنيددددددددين وادوار الممثلددددددددين فددددددددتمكن مددددددددن تقددددددددديم عددددددددروض مسددددددددرحية لددددددددم تكددددددددن كسددددددددابق ها كمددددددددا كانددددددددت فددددددددي عهددددددددود 

شددددددددددددهدت طقسددددددددددددا مسددددددددددددرحيا تمثددددددددددددل بددددددددددددالملامح الأو ددددددددددددى لددددددددددددد )ابوللددددددددددددو( و مسددددددددددددرح سددددددددددددوفوكل   مددددددددددددرورا بالعصددددددددددددور 

الوسدددددددددددط  التدددددددددددي شدددددددددددهدت الددددددددددددراما) الليتورجيدددددددددددة( حتددددددددددد  مسدددددددددددرح )الكلدددددددددددوب( الدددددددددددذي كدددددددددددان يقدددددددددددوده )شكسدددددددددددبير( 

وتددددددددده. معظدددددددددم 
َ
وصددددددددولا لمسدددددددددرح القصدددددددددر الملكدددددددددي الفرناددددددددد ي ل)مدددددددددولير ( ولددددددددد   ان هددددددددداءً  بمسدددددددددرح فدددددددددايمر لدددددددددد فدددددددددون ك

تلدددددددددد  الاشددددددددددكال المسددددددددددرحية لددددددددددم تشددددددددددهد انعطافدددددددددده كمددددددددددا شددددددددددهد ها ال حظددددددددددة التددددددددددي انبثددددددددددق فيهددددددددددا المخددددددددددرر سددددددددددواء 

( او بنسدددددددددددخته الفرنسدددددددددددية علدددددددددددى يدددددددددددد 1874نيدددددددددددة علدددددددددددى يدددددددددددد )الددددددددددددو  سددددددددددداك  ميندددددددددددنغن( عدددددددددددام )بنسدددددددددددخته الألما

 (.1886)اندريه أنطوان( عام)

بعد ان  شدهدت اواخر القرن الثامن عشدر ظهور مجموعة من الأسدماء والمدار  الفنية التي اهتمت بموضدوع 

العرض المسدددددددددددددرحي بعد ان كان المسدددددددددددددرح برمته مختال من  اوية تنظر من خلالها السدددددددددددددلطات عبر قصدددددددددددددورها و 

لطة و الكن سددددددة ،   الكن سددددددة عبر خطابها الديني ، باسددددددتنثار بع   التجارب التي شددددددهدت خطاب يناه  السدددددد 

فلظهور الفلسدددددددددددددفددات الوضدددددددددددددعيددة الحددديثددة التي حيدددت من دور الغيبيددات واحتكمددت للعلم والمنطق والدددليدددل  

والملاحظددة اثرا في إعددادة النظر بددالعروض التي كددان ينترجهددا المسدددددددددددددرح مددا قبددل المخرر المسدددددددددددددرحي، فبدددأت الر    

 من الن  الادبي وط
ً
ريقة قرائته التي تنااح باتجاه التأويل والمغايرة  ت سددددددع إ اء منظومة العرض المسددددددرحي بدءا

مرورا بطريقددة الأداء التمثيلي وصدددددددددددددولا للسددددددددددددد نوغرافيددا ، والتفكير بجددديددة تجدداه منطقددة التلقي التي كددانددت لي  

 (Abdul Hamid, 2009)   .  الأخر  تتجه باتجاه رف  الاشكال السائدة بكل عناوينها السياسية والاجتماعية

فأصدبح مفهوم الإخرار يشدكل نقطة أسداسدية في رسدم المظاهر الحياتية والتأسد   لخطاب يناه  العادات  

والتقاليد المجتمعية المتماهية مع الخطاب الكناددددددددددد ي المؤدلس باتجاه السدددددددددددلطة بكل اشدددددددددددكالها. هنا بدأت تظهر  

تنال من ادميته كما هو  أصدددددددددددددوات تعلو من شدددددددددددددأن الانسدددددددددددددان بعد ان اخذت الأنظمة وتوجها ها في ان تقمعه و 

الحددال في مجمددل بلدددان اوروددا وامريكددا، عمددد مجمددل المشدددددددددددددتغلين في الحقددل المسدددددددددددددرحي ا ى مغددادرة الكلاسددددددددددددديكيددة  

الجديدة والسددددددددددددد ي لابتكار اتجاهات ومذاهب فنية مسدددددددددددددرحية تحاكي  الانسدددددددددددددان دون غيره ، تكون الغلبة فيها  

والتبعية ، إضافة ا ى الانفتاح على تفكي  كل قدسية  لانتصار الذات الإنسانية و رف  كل اشكال العبودية  

تتعلق بالماورائيات والوصددددددول لقناعات مادية ترتكز للدليل العيني المحسددددددو ، تل  المسددددددببات كانت انعطافه  

كبيرة شدددددددهدها الفن والمسدددددددرح على وجه الخصدددددددوص غادر من خلالها الاعتياد والنمطية التي كانت  هيمن عليها  

 (Khashba, 2007). والميثولوجيا الاجتماعية  )البدع /الخرافات/ الاساطير(  السرديات الكبر   

وونددددددددددداء علدددددددددددى مدددددددددددا تقددددددددددددم يدددددددددددر  الباحدددددددددددث  : كاندددددددددددت المتغيدددددددددددرات الحياتيدددددددددددة الم سدددددددددددارعة تدددددددددددؤثر بشدددددددددددكل كبيدددددددددددر علدددددددددددى 

الإبداعيددددددددددة بكددددددددددل اصددددددددددنافها، فبعددددددددددد ظهددددددددددور سددددددددددلوكيات وانمددددددددددا  المجتمعددددددددددات ووالتددددددددددا ي تددددددددددنعك  فددددددددددي الحقددددددددددول 

عدددددددد مددددددن المددددددددار  الفنيددددددة التددددددي كدددددددان لهددددددا القدددددددول الفصددددددل فددددددي حضدددددددور الواقددددددع بقددددددوة وسدددددددط ظهددددددور فلسدددددددفات 

وضدددددددددددعية واك شدددددددددددافات علميدددددددددددة غيدددددددددددرت مدددددددددددن وجددددددددددده العدددددددددددالم كاندددددددددددت هنددددددددددداك دعدددددددددددوه لتقدددددددددددديم الحيددددددددددداة بشددددددددددددكلها 

( التدددددددي تسدددددددد حت بقضدددددددايا الانسدددددددان بمددددددددا 1850الدددددددواق ي بعيددددددددا عدددددددن أيددددددددة رتدددددددو  فظهدددددددرت المدرسددددددددة الواقعيدددددددة)

فيهددددددا مدددددددن تطدددددددور وعلدددددددوم فكاندددددددت ت سدددددددم بمواضددددددديع وشددددددخوص مدددددددن واقدددددددع الحيددددددداة المعاصدددددددرة تطلبدددددددت المتغيدددددددرات 

الحياتيدددددددددددة التدددددددددددي واكبدددددددددددت ظهدددددددددددور فدددددددددددن الاخدددددددددددرار ان يصدددددددددددور العمدددددددددددل الفندددددددددددي عبدددددددددددر محوريدددددددددددة تشدددددددددددتمل حضدددددددددددور 
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عناصدددددددره فدددددددان إيصدددددددال الرسدددددددالة ا ددددددددى المتلقدددددددي عبدددددددر خطددددددداب العدددددددرض المسددددددددرحي تطلدددددددب صدددددددانع يمسددددددد  بجميددددددددع 

 لمجمدددددددل محددددددداور العمدددددددل الإبدددددددداعي 
ً
 فددددددداعلا

ً
خيدددددددو  اللعبدددددددة المسدددددددرحية، فعمليدددددددة انتدددددددار المعنددددددد  تتطلدددددددب حضدددددددورا

بوجددددددده عدددددددام  ولأن العدددددددرض المسدددددددرحي تشدددددددترك فدددددددي تشدددددددكيله الكثيدددددددر مدددددددن العناصدددددددر   التدددددددي مدددددددن شدددددددأ ها التمظهدددددددر 

وفددددددددق اشددددددددتراطات الر يددددددددة الإخراجيددددددددة   بمددددددددا يجعددددددددل مددددددددن عمليددددددددة الاشددددددددتغال سلسددددددددلة مددددددددن المرئيددددددددات والكيفيددددددددة 

 هنا تقع على عاتق المخرر.

ولعدددددددددددددل تبيدددددددددددددان لمفهدددددددددددددوم )كرنفدددددددددددددال الأداء المسدددددددددددددرحي فدددددددددددددي عدددددددددددددروض الفضددددددددددددداءات المفتوحدددددددددددددة وعدددددددددددددروض مسدددددددددددددرح 

الشدددددددارع(، سدددددددنطلع علدددددددى بعددددددد  مدددددددن تجدددددددارب المسدددددددرح العدددددددالمي مدددددددن اجدددددددل الوقدددددددوف عندددددددد مسددددددداحات الكرنفدددددددال 

واشددددددد باكها فددددددددي انتددددددددار المعندددددددد  عنددددددددد المخددددددددرر المسددددددددرحي المعاصدددددددر، ومددددددددن جملددددددددة المخددددددددرجين الددددددددذين تبنددددددددوا ملامددددددددح 

 الكرنفال في العرض المسرحي  

 اولا: اريان منوشكين

تعد تجارب مسدددددددددرح الشدددددددددم  التي كشدددددددددفت عن مظاهر  غزت خشدددددددددبات الفضددددددددداء المفتوح ابان الفترة الذهبية  

بحضددددددددددددورها  ل حداثة العليا ، فمن بين المخرجين الذين اسددددددددددددسددددددددددددوا لفضدددددددددددداء مفتوح وفق اشددددددددددددتراطات كرنفالية  

اللاواعي لي المخرجدة الفرنسددددددددددددديدة) اريدان مينوشدددددددددددددكين ( فكداندت القداعددة الأسددددددددددددددا  في انبثدا  فرضددددددددددددديدة العرض  

المسرحي تبدأ من الانفتاح المباشر على الثقافات والعادات والتقاليد والطقو  متمثلة عبر اشخاص ينتمون  

ة والشدددددددددددددرقيدددة، فكددداندددت ر يدددة المخرجدددة  لتلددد  الثقدددافدددات التي تعود أنثرووولوجيدددا لطبيعدددة المجتمعدددات الاسددددددددددددديويددد 

الفرنسددددددددية )اريان مينوشددددددددكين( قد انبثقت من اهتمامها البالو في التراث الاسدددددددديوي والشددددددددرقي والبحث عن ثيم  

فكريدددة ت نددداول المفهوم الإنسددددددددددددددداني عبر تجليدددات الحيددداة بعفوي هدددا المفرطدددة عبر اعدددادة انتدددار الواقع الانسددددددددددددددداني   

لمض يء في التركيبة الاوروية التي عاشت جراء الحروب العالمية صراعات بصبغة محلية فرنسية تمثل الجانب ا

وا مددات غيرت من طبيع هددا وايدددلوجيددا هددا ، فكددانددت متبنيددات )مسدددددددددددددرح الشدددددددددددددم ( الولور للثقددافددات الشدددددددددددددعبيددة  

 والوقوف عند الإشكاليات التي فرض ها السياسات الرأ  مالية ابان هيمن ها في ظل الحروب .

و ان ال سددددددددددددددا لات الحتميددة التي تنددذر بددالنهددايددات تضدددددددددددددعنددا امددام مخدداطرة بفقدددان لغددة الفكر و مكددانيددة التفكير  

السدددددددددددليم، تجعل من الانسدددددددددددان سدددددددددددلعة تباع وتشدددددددددددتر ، ان المسدددددددددددرح أكثر الفنون ايقا  للذاكرة ويذكرنا دائما  

ر التناقضدددددات والمعارك  بإمكانية البحث بصدددددورة جماعية عن تاريخ الشدددددعوب و عادة سدددددرده من جديد وتصدددددوي 

القوية والشددددددددروا والانقسددددددددامات داخل ذواتنا، المسددددددددرح هو أفضددددددددل وسدددددددديلة تكشددددددددف لنا عدونا، الكامن داخل  

 (Williams, 1999)   نفوسنا، نعم انه المسرح يغوص في أعما  اعمالنا و

 

تدددذهدددب بددداتجددداه الوقوف عندددد اهم نقطدددة تنطلق منهدددا  المعدددادلدددة التي جعلدددت من فلسدددددددددددددفدددة )اريدددان مينوشدددددددددددددكين( 

القرارات المصدددددددديرية التي تتحكم بمصددددددددائر الأمم والشددددددددعوب، في تمريرها لوضددددددددع تصددددددددورات تضددددددددعها امام العامة 

ن( لابد من اغتيالها من مبشددرة بالزوال والحتمية مالم تجابهها، ان مثل هذه الأفكار من وجهة نظر )مينوشددكي

خلال خطاب المسددرح الذي يلزمنا بإعادة كل التصددورات التي ابتدع ها السددياسددات، ولابد من العودة لتصددورتنا  

 البكر التي انبنت على السلام الداخلي والايمان بالأخر.
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وفق هدذه المرتكزات قددمدت فرقدة مسدددددددددددددرح الشدددددددددددددم  عروضدددددددددددددهدا المسدددددددددددددرحيدة التي يطدالهدا الطدابع الكرنفدا ي  عبر  

مضدددددددددددددمدارهدا الدذي فسددددددددددددد  المجدال في ان يروض كدل التخنددقدات والتطرفدات الددوغمدائيدة في مجمدل ميدادين حيداة  

لشدددددددددددددم  في الشدددددددددددددعوب عبر جمع التندداقضددددددددددددددات في بوتقددة واحدددة والعمددل على تفتي هددا، اعتمدددت اليددة مسدددددددددددددرح ا

تشددددددددكيلها لبن  العروض المسددددددددرحية على البروفة المسددددددددرحية في تأسدددددددد   جماعي لمجموعة أفكار واحداث يقوم 

أعضددداء الفرقة بتدوينها بشدددكل يومي ومن ثم جمعها ووضدددعها سددد ناريو اشدددبه بالنهاةي لكنه قابل للتغيير في كل  

يشدددددددددددددهددد مشدددددددددددددداركدة فداعلددة ل جمدداهير  لحظددة من لحظددات التمرين  حت  الوصدددددددددددددول ليوم العرض الدذي اعتدداد ان  

  ما ت سددددددددددم بفضدددددددددداء مسددددددددددرحي  
ً
الحاضددددددددددرة من خلال دمجها بصددددددددددورة وأخر  في منظومة العرض التي كانت غالبا

مفتوح ي نداول كبر  القضدددددددددددددايدا الكونيدة الإنسدددددددددددددانيدة والمجتمعيدة التي تنداق  حيداة الشدددددددددددددعوب ولم تتوقف عندد  

(  و عرض  1779ربها الثورة الفرنسدية في عرض )مجتمع دون اخر ، تناولت عروض مسدرح الشدم  في اهم تجا

مسدددددرحية )لندياد( الذي تناول القضدددددية الهندية ابان التقسددددديم، إضدددددافة ا ى عروض متعاقبة أمثال )ري شدددددارد 

 (Inez, 1996) .الثاني (  ومسرحية) ليه آتريد(  

 ثانيا: بيتر شومان:  

كما هو متعارف ان المسرح أداة لإيقا  المجتمعات من هيمنة الأنظمة الديكتاتورية كان لمسرح الخبا والدم   

 في ولادة مسددددرح تحريضدددد ي التصددددق  الذي  
ً
 كبيرا

ً
اسددددسدددده الأمريكي بيتر شددددومان في الولايات المتحدة الأمريكية اثرا

بالمتفرر وانطلق منه و ليه فكانت تجارب بيتر شددددددومان لها وقعها الخاص في ذوات المتفرجين عبر رسددددددالته التي 

تغير من النمط السددددددائد ل حكومات  يقدمها في سددددددفوح الجبال والأماكن العامة والشددددددوارع حت  اسددددددتطاعت ان  

كو ها تحمل رسدددددددددددائل تدعو للتغيير و يقاف موجات الاسددددددددددد بداد التي تلاحق الشدددددددددددعوب المنكسدددددددددددرة إ اء الحروب 

والتقاطعات السددددياسددددية مما جعل مسددددرح الخبا والدم  تنبثق دلالته من اليوميات حيث الخبا غذاء الجسددددد 

شارتين الأو ى تشير إ ى سياسات التجويع والحصارات الاقتصادية  والمسرح إذا الروح فمزر ما بين المفهومين بإ

 التي تفرضها الحكومات الديكتاتورية والثانية لمصادرة و هم   دور التثقيف من خلال المسارح والس نمات .

قدم بيتر شددددددددومان في مسددددددددرحه الخبا والدم  عروض حضددددددددرت فيها الدم  والأ ياء والإكسددددددددسددددددددوارت والأشددددددددكال  

المبالو فيها وتوظيف تقنيات تتلاعب بحجوم البشدددددددر فيما يتعلق بطول القامة وقصدددددددرها والعمل على إشدددددددراك 

يمنة والسدلطة وهنا نجد شدكل  الأشدكال الحيوانية ووالتحديد القردة والخنا ير التي كانت تشدير دلال ها على اله

من اشدددكال ) الكرنفال (  التي تجلت في عروضددده الشدددهيرة واهمها مسدددرحية صدددرخة شدددعب التي قدمها في فضددداء 

 عن الأطر الركحية التي تقيد من ر ية الإشدددددددتغال اذ كان ير  في ذل  الإبعاد عن العلبة إنطلاقة  
ً
مفتوح بعيدا

ضدددده للواقع وسددددط إشددددتغال يقترب من الصددددورة  ) الكرنفال (  في ل شددددكيل منظومة بصددددرية يقدم من خلالها رف

 (Ebens, 2007) .  أور تجلياته  

 من  
ً
إضددددددددافة إ ى انه وظف النصددددددددوص الأدبية وقدمها بصدددددددديو درامية تتما(دددددددد   مع مفهوم ) الكرنفال (  منطلقا

نقطة البدأ في التأسدد   لر ية مسددرحية فعمد للتغيير المقصددود في بنية الن  وشددخوصدده بعد ان كان مؤلفها 

قراءتدده هددذه الطريقددة ويسددددددددددددد بدددل  يكتبهددا بطريقددة الأرقددام بمعن  ممثددل رقم واحددد وممثددل رقم اثنين فهو يزيح ب 

الأرقام بأسدددددماء الحيوانات كما فعل ذل  في مسدددددرحية ) لن يموت السدددددلام ( اذ اسددددد بدل أسدددددماء ال دددددخصددددديات  
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المكتووة لبلا  السددددددددددلطة بالأفاعي والثعالب فيما أشددددددددددار لعامة الشددددددددددعب بأسددددددددددماء صددددددددددريحة تمثلت بالثورات و 

 للسلام والع   الكريم
ً
  (Ali, 2020) . .  الإحتجاجات الشعبية التي مارس ها معظم البلدان طلبا

 الدراسات السابقة:     

بعد الاطلاع على بحوث ودراسدددددددات المسدددددددرح، لم يجد الباحث دراسدددددددة سدددددددابقة تخ  العنوان الذي طرحه هذا 

 البحث.  

 المؤشرات:  

 يتخذ الكرنفال شكلا متغيرا من ناحية التكوين الصوري للعرض المسرحي.   -1

يشددددددددد ب  الكرنفال مع الانظمة الايديولوجية )السدددددددددياسدددددددددية ي الدينية ي الاجتماعية( لتكوين نسدددددددددق    -2

 خطاب تحريض ي في العرض المسرحي.  

يسددددد نطق العرض الكرنفا ي توظيف المنظومة البصدددددرية )السددددد نوغرافية( المؤثثة في فضددددداء العرض    -3

 المسرحي.

 يعمل الكرنفال على امتصاص الن  الادبي وتحويله ا ى سردية صورية.  -4

ي نوع الاداء المسدددددددددرحي في العرض الكرنفا ي ا ى اسدددددددددتخدام عملية )البناء والهدم( في تجسددددددددديد الدور   -5

 المقدم. 

 الفصل الثالث: )إجراءات البحث( 

 أعتمد الباحث المؤشرات التي أسفر عنها الاطارالنظري كأداة لتحليل العينة.    أداة البحث:

 اعتمد الباحث المنرس الوصفي منرجا لتحليل العينة.   منهج البحث:

 عطيل في المطبخ.   عينة البحث:

 

 أسم العرض: عطيل في المطبخ                

  تأليف: وليم شكسبير                     اخراج: سامي عبد الحميد

ان التأسددددد   لفرضدددددية المكان المسدددددرحي يشدددددتر  حضدددددور قرائن ت سددددداو  مع الفضددددداء الن ددددد ي وفق ثلاثية  

الاجترار والاسددددددددتدعاء والاسدددددددد نطا   ما ان تواصددددددددل تل  القرائن فاعلي ها وسددددددددط مخاض يشددددددددرعن لولادة  

قطعها  مكان يحايث المكان البكر  او يتعداه بحسدددب ما تفرضددده الر ية الإشدددتغالية، عبر أشدددوا  ذهنية ت 

ذاتية المخيال لكي تصددل جولة الحسددم في تروي  الفضدداء الذي اقترحه الن  الادبي  هذا ما كان يخت س  

مخيلة سددددددامي عبد الحميد حين عمد ل شددددددكيل فضدددددداء مسددددددرحي )مطبخ( يحتمل لمجمل البن  التي ضددددددمنها  

ظيفية لمكان  الن  الشددددددكسددددددبيري وفق مفاهيمية كرنفالية ا احت الشددددددراسددددددة العلامية من خلال الية تو 

يسدددددددددددددتعي  به عن الميدان الشددددددددددددداهد والحامل لمجريات الن ،) مطبخ ( سدددددددددددددامي عبد الحميد تكون وفق  

معمارية احتضدن ها )كافتيريا( دائرة السد نما والمسدرح  اوجت ما بين الفرضد تين، ثمة دوال بصدرية كشدف  

ت دوال صدورية أخر  كشدفت عنها المكان  (خزائن خشدبية/ قدور/  اواني/ معالق/ وسدكاكين/ (   فيما حل 

عنها اطراف اللعبة المسدددرحية تمثلت) جاكيتات/ سدددراويل/ قبعات/مناديل/مظ ر( وظفت ب نظيم اشددداري 

 و 
ً
يفنددددد  عن دلالة المكان السدددددياقية التي سدددددرعان ما يتحول ا ى فضددددداء مفترض لددددددددددددددددددد) نزال( يجري تتابعيا
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يحتكم لعدة مراحل، تبدأ من حيث تتمظهر بنية الشدددددر التي تجسددددددت بداخل )ياغو( الذي يسددددد ى وعبر  

)طبخته( المدسدددددوسدددددة ان يطيح بكبير الطباخين )عطيل( إشدددددارة ا ى بنية التأمر. من خلال تل  المعطيات  

 من المكددان )  
ً
المطبخ( و عبر  توالددت التصدددددددددددددورات التي حمل هددا ر يدة المخرر )سددددددددددددددامي عبددد الحميددد( انطلاقدا

)طدداولات الطعددام / والخزائن الخشدددددددددددددبيددة( ورمزيددة الألوان )الاسدددددددددددددود/ الأبي ( وفق دلالددة عبرت عن لوني  

 عن مجريات الثيمة المكانية الشدكسدبيرية التي غيبها مخرر العرض  
ً
)عطيل / ياغو( الذي سديكون شداهدا

 ومن خلال الاك شددددددددددددداف ان يت بع بواطن ا
ً
لفكرة الام لمسدددددددددددددرحيدة )عطيدل(  ) سدددددددددددددامي عبدد الحميدد( محداولا

ليقدم قراءة مسدددددددتحدثة عبر مختبرية تجريبية شدددددددكلت أولويا ها من خلال المكان الذي اخذ يكشدددددددف عن  

بمفردات   شدددددددددددددواهددددده عبر مفردات من جوهر المكددددان) المطبخ( دون التعكز على اقحددددام السددددددددددددد نوغرافيددددا 

 داعمة، 

 معالجة اخراجية ما بين سيمياء الكرنفال والبينة التراتبية الشكسبيرية. 

الر يددددة الاخراجيددددة من مجموعددددة وحدددددات فكريددددة حمل هددددا مخيلددددة المخرر  سددددددددددددديمددددا وا هددددا تحتف    انبثقددددت 

بمخزون فكري ومعرفي ينم عن تجروة مسدددددرحية مارسدددددت معظم اشدددددكال التجريب المسدددددرحي عبر قراءات  

متجددددة للنصدددددددددددددوص العددالميددة والعرويددة والمحليددة   فحين اسدددددددددددددتدددعى المخرر )سدددددددددددددددامي عبددد الحميددد( ن   

)عطيددل( لم تكن ر يددة أحدداديددة بمعزل عن الر   والمعددالجددات التي وظفهددا في عروض )هدداملددت    مسدددددددددددددرحيددة

عرويا، ب ت برنارد ألبا، أن يجونا، في انتظار غودو،  ، القرد كثيف الشدددددددددددددعر(   فكانت امتداد لتل  الر    

ات الأمكنة وسدط متوالية اشدتغاليه تنتظم وفق نسدق تعوم فيه التناتدخات التي تتمظهر تارة في اك شداف

وفرضددديا ها المفتوحة على فضددداءات الن ، وتارة أخر  نجدها في الخطو  العامة ل دددخوص النصدددوص  

، الذي فضل ان يجتاأ الثيمة الأكبر )المؤامرة(  
ً
العالمية، فتل  المتواليات ارتقت بخطاب العرض كرنفاليا

ة العلاقات العلامية التي شكل ها  المتمثلة بدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد) ياغو( وودورها توالدت الثيم الأخر  معلنة عن  شبك

السدد نوغرافيا عبر دلالات واشددارات أعلنت عن تضددادات من خلال اللونين )اسددود/ ابي ( على مسددتو   

سطح المكان) المطبخ( وعبر مجموع مكونات )الطبخة( التي لي الأخر  اخذت تحمل قصدية دلالة اللون  

اة، كل هذه التحولات كانت وليدة فرضدددددددددددية ن  العرض  في إشدددددددددددارة لبنية )المؤامرة( وونية )الخيانة( المدع

التي اقترح ها الروية الاخراجية في محاولة تناغم الر ية التي يضددددددددمنها الن  الادبي )الشددددددددكسددددددددبيري( الذي  

ي سدددددددددددددم بدالهيمندة الحواريدة و سددددددددددددديدادة المكدان وانفتداحده الكرنفدا ي الدذي غدادر من خلالده العلبدة ا ى فضددددددددددددداء 

ع العروض ذات الطابع الكرنفا ي في صدددددددياغة الثيم التي تنطوي تحته المشددددددداهد  الصدددددددالة وهذا ما يتوائم م

بفصددولها المتتعددة   اسددتطاع مخرر العرض ) سددامي عبد الحميد( ان يتخط  ذل  الشددكل المهيمن دون  

المسدددا  بمضدددمون الفكرة الأسددداسدددية، التي تدور احداخها ما بين شدددخوص تفاوتت ادوراهم ما بين عطيل  

عطيدل،ابندة برابدان يو. يداغو حدامدل رايدة عطيدل، كداسددددددددددددديو كدابتن عطيددل    ديددموندة  وجدةج      جنرال في ال

رودريجو يقع  ديدمونةبرابان يو سددد ناتور البندقية ووالد،   ديدمونة، المخل . إميليا  وجة ياغو وخادمة 

 في حب ديزدمونا(
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 ادائية التمثيل والحضور العلامي المكثف: 

اسددددددتمدت منطقة الأداء التمثيلي حيو ها من الفضدددددداء المكاني المفترض   الذي اخذ على عاتقه حمل  

دلالة اللونين )الاسود/الأبي ( وتدعيم تل  الدلالة بالمفردات الس نوغرافية الأخر  ، في إحالة ا ى لون  

نادلة    ديدمونة( دور بشدددددددددددرة )عطيل( حين اقدم مخرر العرض على منح )عطيل( دور كبير الطباخين و )

محدداولددة لجعددل الفعددل الدددرامي يجري في خطو  متوا يددة تتعدداط  في اشدددددددددددددتراكيددة المكددان وسدددددددددددددط الاحدداطددة  

بالبنية الكبر  لنسددق الن  الأصددلي، الممثل )فيصددل جواد/عطيل( الجنرال الأسددبق والدددددددددددددددد )شدديف( الاني،  

الجنرال وسدددط   تمكن و من خلال تل  المعالجة الدرامية لل دددخصدددية البطل ان يسدددتدعي سدددلوك )عطيل(

سدددديميائية اتخذت من الا احة الدلالية لل ددددخصددددية الاصددددلية واسددددتعاضدددد ها ببطل )شدددديف( يشددددرف ويدير  

)مطبخ( ووذات الدوافع التي ضدددددددمنها الن  الأصدددددددلي   بتداعيات افترضددددددد ها سددددددديميائية العنوان) عطيل في 

التي حفزت عندددد الم   لكم من العلامدددات السددددددددددددديددداقيدددة )المطبخيدددة( 
ً
تلقي ومن خلال دلال هدددا  المطبخ(   حددداملا

السدددياقية   الوظيفة الحياتية لتل  العلامات   لكن اشدددارية الر ية الاخراجية والتوظيف الاشدددتغا ي لتل   

(  العلامات كان تمهيد للولور في ثيمة الصراع المستترة خلف تل  العلامات،) قبعة الرأ ، ا ار الجاكيت 

حملت دلالة العلامات الشددددددارحة ل ددددددخصددددددية البطل، سددددددرعان ما تتحد تل  العلامات الشددددددارحة ل شددددددكل  

علامات مركبة توحي بما تخت جه شدددددددخصدددددددية البطل التي بدورها تحمل كل تل  العلامات في محاولة لبناء  

علائقية  الفعل التمثيلي الذي يسددددددير بخط  درامية متأنية تتعاط  مع باقي ال ددددددخصدددددديات وفق الشددددددبكة ال 

التي ضدمنها ن  العرض من خلال سديميائية المكان ) المطبخ( وهو مكان مغلق يوحي سديميائيا بأن هناك  

مجموعدددة من القيود تشدددددددددددددكلدددت ببنيدددة دلاليدددة ظددداهرهدددا )مطبخ( ووددداطنهدددا سددددددددددددديدددل من المكدددائدددد والددددسددددددددددددددداة   

عبر تحري  السداكن  والمؤمرات، بما تفند  عنه الية اشدتغال منظومة الكرنفال في اسد هدافها للتابوهات  

 .والمسكوت عنه  كما هو واض  الكم البثي لمختلف الاداءات التي اختبأت في بنية ن  العرض  
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 الفصل الرابع: النتائج 

أتخذ الكرنفال شدددددددددكلا متغيرا من خلال تشدددددددددكيل صدددددددددورا اتسدددددددددمت بتعددية مشدددددددددهدية وفق توظيفه    -1

 عناصر تشكيلية من ناحية )اللون، الاكسسوارات، المفردات الديكورية(.  

اشددددددددددددد بد  العرض الكرنفدا ي مع مجمدل التدابوهدات الأيدديولوجيدة، بغيدة تحقيق خطداب كوني يهداجم    -2

 الممارسات الراديكالية، لبلورة خطاب ثقافي )بصري / صوتي(.

تمالى العرض المسدددرحي مع المنظومة السددد نوغرافية، من خلال تحيد الطرا  الشدددكسدددبيري المتداول   -3

 متخذا من التجريب طرح كايوس ي لتمرير رمزية المكان.   

عمل الكرنفال على تشدددددددظي الن  المكتوب وتحويله ا ى علامات صدددددددورية تحمل طابعا )سددددددديميائيا(،   -4

من خلال عصددددددددددددرنة التاريخ الن دددددددددددد ي الشددددددددددددكبيري وجعله دالا معاصددددددددددددرا ل حقبة الزمنية التي طرحها 

 العرض.

 ت الاستنتاجا

1-  
ً
مسرحيا  

ً
شكلا انتجت  الاخراجية  الر ية  اليها  عمدت  تضادية  وفق  ال شكيلية  العناصر  توظيف 

 .
ً
 كرنفاليا

 لمفهوم الثيمة الشكسبيرية.د2
ً
 مغايرا

ً
 تجريبيا

ً
 محاكمة الأفكار بتعدد سلطوي ها منح العرض بعدا

 يعمل وفق منظومة متجانسة.د 3
ً
 اقتياد الشكل للمضمون بعملية معاكسة جعل العرض ديناميا

 
Conclusions 

1- Employing the plastic elements according to the opposition intended by the directorial 

vision, produced a carnival theatrical form. 

2- Trying ideas with their multiple powers gave the show an experimental dimension that is 

different from the concept of the Shakespearean theme. 

3-  The form imitates the content in an opposite process, making the presentation dynamic 

and working according to a homogeneous system. 
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A B S T R A C T 

       There is a class or group of people who share characteristics, methods, and 

methods of a type or style, even if they differ from each other in their divisions 

with these characteristics, that is, a template and model that defines certain 

images and things. The current research is divided into three chapters. The first 

chapter deals with the research problem, which is represented by the following 

question: “ What are the manifestations of stereotyping in the theater (Eugène 

Ionesco), then the importance of research and the need for it as it benefits 

scholars and workers in the field of theater, and then the goal of the research 

(learn about planning and its manifestations in the theater (Eugène Ionesco), and 

then the temporal limits of the period (1950-1955) And spatial (Romania) and 

objectivity, a study of stereotyping and its manifestations in the theater of 

Eugene Ionesco. The second chapter contained the theoretical framework and 

included three topics. The first topic was concerned with stereotyping 

conceptually, while the second topic was stereotyping socially. The third topic 

dealt with the features of stereotyping in the theatrical text. The third chapter 

was represented by research procedures and included society. The research 

included (8) theatrical texts, and then the research sample was chosen 

intentionally (the bald singer, the new tenant). The research relied on the 

descriptive approach in the analytical method, and the research concluded with 

the fourth chapter, including the results, conclusions, and a list of sources.    
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 يونسكو يوجين مسرح في وتجلياته التنميط

 1الخالق عبد اسيل أ.م.د

 :الملخص 

 وإن الطراز أو النوع من  وأساليب وطرق  صفات في يشتركون  الناس من فئة أو صنف هنالك

 وأشياء صور  يحدد وأنموذج قالب  في أي   الصفات، هذه في اشتراكهم درجة في بعض عن بعضهم اختلفوا

 ما: "الآتي بالتساؤل  تمثلت  التي البحث مشكلة الاول  الفصل عرض : فصول  ثلاثة  الحالي البحث ضم معينة،

 والعاملين الدارسين يفيد كونه إليه والحاجة البحث أهمية ثم (يونسكو يوجين( مسرح في التنميط تجليات هي

 ثم ومن (يونسكو يوجين) مسرح في وتجلياته التخطيط على التعرف) البحث هدف ثم ومن المسرح، مجال في

 مسرح في وتجلياته التنميط دراسة والموضوعية (رومانيا) والمكانية1950)-(1955  المدة من الزمانية الحدود

  ليهتم الأول  المبحث جاء : مباحث ثلاثة وتضمن النظري  الاطار على الثاني الفصل واحتوى  يونسكو، يوجين

 في التنميط ملامح الثالث المبحث وعرض اجتماعيا، التنميط فعني   الثاني المبحث أما مفاهيميا، بالتنميط

 (8)  تضمن الذي البحث مجتمع وشمل البحث باجراءات متمثلا الثالث الفصل وجاء المسرحي، النص
 
 نصا

 ،(الجديد المستأجر الصلعاء، المغنية) : وهما القصدية بالطريقة اختيارها وتم البحث عينة ثم ومن مسرحيا

 متضمنا جاء الذي الرابع بالفصل البحث واختتم التحليلي  والأسلوب الوصفي المنهج على  البحث واعتمد

 المصادر. وقائمة والاستنتاجات النتائج

 اللامعقول. مسرح التنميط، التجليات، :المفتاحية الكلمات

 

 المنهجي الاطار الاول: الفصل

 البحث: مشكلة : أولا

 

 ومختلفين متمايزين  أفراد من تحول  الذي  الإنسان على المصطنع أو الاصطناعي العالم هيمنة إن

ما شخصيات لهم ليست مكررة، منمطة متشابهة انماط إلى وسماته شخصيته منهم لكل  نفسية ملامح لهم وإن 

ما يفكرون، لا واحدة طريقة ويسلكون  نفسها الأشياء  فيختارون ومكررة متشابهة وفكرية  
 ردود هي أفكارهم وإن

 الانسان صار ثم   ومن  العرائس، مسرح في الخيوط ذات كالدمى مصدرها، يعرفون  لا لأوامر تلبية أفعال

 يوجين مسرح في وتجلياته التنميط دراسة على الحالي البحث حمل ما وهذا عنه، نسخة وكأنه للآخر مشابها

 الآتي: التساؤل  عبر الباحثة حددتها وقد مشكلة شكلت ظاهرة بوصفه يونكسو

 يونكسو؟ يوجين مسرح في التنميط تجليات هي ما

 إليه: والحاجة البحث أهمية ثانيا:

 يونسكو يوجين مسرح في واجتماعيا منهجيا التنميط دراسة في يبحث كونه في الحالي البحث أهمية تركزت .1

 
 العراق  بابل/ جامعة الجميلة/ الفنون كلية 1
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 التعرف في المسرحي الفن مجال في والمشتغلين الجميلة الفنون  وكليات معاهد في والدارسين الباحثين يفيد .2

 يونسكو. يوجين مسرح في وتجلياته) التنميط( موضوع على

 البحث: هدف ثالثا:

 يونكسو يوجين مسرح في وتجلياته التنميط تعرف إلى: الحالي البحث يهدف

 البحث: حدود رابعا:

 : 1950)-(1955الزماني الحد -1

 رومانيا المكاني: الحد -2

.( الصلعاء المغنية) يونكسو يوجين مسرح في وتجلياته التنميط موضوعة دراسة الموضوعي: الحد -3
 
 أنموذجا

:
ً
 المصطلحات: تحديد خامسا

 التنميط اولا:

 لغة: -1

 المصنع في العمال عمل يفضل بضاعة/ مصنوعات نمط الأسلوب، أو نفسه النوع  على جعله الش يء نمط

  ,Ahmed) .(2008ةالموشا بالأنماط الدار فرشت البسط من نوع ونماط أنماط:( مفردة: )نمطه

 يلحق الأوسط النمط الامة هذه خير الحديث وفي واحد أمرهم الناس من الجماعة بفتحتين( النمط: )ونمط

 ,Zain) (1957 الغالي إليهم ويرجع التالي بهم

2- :
 
 اصطلاحا

 السائدة المصطلحات أو الاستعمالات أو الاشكال من غيره دون  لغوي  مصطلح أو استعمال أو شكل اختيار

 الوضع طرق  في متوفر اللزوم شرط أن   إلى نظرا كفاية، شرط تغيير مقاييس بااعتماد وذلك معين ميدان في

  ,Mahmoud) (1955المعينة. والمناهج

 جنس، ديانة، توصية، الناس من بفئة يقترن  والتقييم البساطة بالغ إيجابيا أو سلبيا قيمته حكم بأنه: ويعرف

 ( ..الخ معينة جماعة
 
 ,John) الأحيان. معظم في تغييره ويصعب الفئة تلك أعضاء بين الفردية الفروق متجاهلا

1968) 

 أو عنصر أو محليين سكان) الناس من فئة إلى يشير وتعميمية تقييمية طبيعة ذو ثابت رأي" التنميط وكذلك

 ,Duijker) (1961 "معين اعتبار ضمن متشابهين يجدهم الذين( إلخ معينة... جماعة

 التجليات: ثانيا:

 لغة: التجلي -1

 واجلا صدأها كشف ونحوها والمرآة والفضة السيف جلاء ووضح، جلاء   الامر وجلا والتهور  والكشف الوضوح

  ,Muhammad) 2008 (عنه.

 لي وجلا واضح جلي يتجلى تجلى ومن كشفه عنه وجلى وجلا الأمر جاد من التجلي لفظة وردت أيضا: وعرف

ي الامر هذا
 
 (2 الآية/ الليل سورة( تجلى إذا والنهار) قوله نحو الواضح البين الأمر والجلاء أوضحه إن
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2- :
 
 اصطلاحا

 خلق ويتمثل الوجود، في يتجلى الذي الله إلى الإنسان تتجاوز  وهي الاسلامي التصوف في محورية فكرة التجلي

 على ذلك ويتم العالم هي التي الوجودية الكثرة صور  في الحق وظهور  وتجلياتها، الموجودات وإنشاء الأشياء

 الرحمة تسعها عندما أو فيها الحق الواحد يتجلى عندما منها كل تتحقق الوجود،  مراتب في التدرج سبيل

 الالهية.

ة بشرية وغير بشرية عوامل تضافر بأنه: التجلي ويعرف  غير حقيقة عن أو خاصة رؤية عن الافصاح في عد 

  ,Hamad) (1996.(مألوفة

ما الغيوب أنوار من للقلوب ينكشف ما أيضا: ويعرف  
 بين كما التجلي موارد تعدد  بوصفها الغيوب جمع وإن

  Nabi,-Al (Abd (1975السلوك. كتب في

 مسرحيا: التنميط -ج

 المسرحي النص داخل موضوعاتها تصنيف يمكن التي المتماثلة والصفات المتلاحقة النماذج جملة

 غيرها. عن تميزها معينة بصفة منها كل تتميز

  

 النظري  الاطار الثاني: الفصل

 لا بأنه الإنسان إحساس تزايد الى أدت المنمطة الحديثة الحضارة بنية  إن   مفاهيميا: التنميط الاول: المبحث

 فقدان  إلى يؤدي التقدم وان صفة من ليس عالم في يعيش وانه له معنى لا الواقع وان شيئا امره من يملك

 ثم العام المواطن محل ليحل الانسان يختفي سوف وإلا ، التسلع إلى يؤدي والتسليع الاغتراب وإلى الحرية

 خصوصية وإلغاء تنميطية اكتمال المتقدمة، الفنية المناطق في تظهر والنمطية المجرد، الرقم ثم البيروقراطي

 التي الحديثة التكنولوجية المجتمعات نتيجة ولدت التي النمطية عملت ثم   ومن وعاداته، سلوكياته وتفاصيل

 التنميط إن Wahab, (Abdul (2002. الأشياء من شيئا جعله إلى يؤدي مما الانتاجية القدرة زيادة على عملت

 يومي روتين من محكومة سلسلة في حياته الانسان فيقض ي والخاصة العامة الحياة اسلوب تنميط الى يؤدي

 (فراغ وقت -آلي عملي -انتقال -نوم) مسبقا معروفة متتالية دقيقة بمواعيد منظم

 من ملابسهم طراز يغيرون كافة الناس إن   إلى تؤدي مثلا فالموضة نفسها، الانسان حياة تنميط تم

 وكأنهم للإذعان الناس ويسارع العواصم من غيرها او  باريس  من  أوامر من لهم يصدر ما بحسب عام إلى عام

 الجمع قام الطويل هي العام هذا الموضة إن   الازياء مصمم قال فإن والمادة الطبيعة قوانين لاحد يذعنون 

 التنميط عمليات أن   إلى الاجتماع علماء ويذهب بالتقصير، الجميع سارع قصير قالو وإن ملابسهم، بتطويل

ة ءالأشيا عالم على مقصورة ليست  أحلام تنميط تم إذ الداخلي، الإنسان عالم ليشمل امتد بل ، الظاهري 

 من بينهم والتوسعة البشر بين المساواة وتحت سلوكه انماط لنفسه ورؤيته وتطلعاته ورغباته الإنسان

 والخارج. الداخل

 نماذج طريق عن تتم المجتمع أداة إن   أي   متشابكة ضخمة مؤسسات المجتمع مؤسسات إن

 بحسب الإنسان صياغة إعادة تحاول  ثم ومن المتبعة وسماتهم الافراد بخصوصيات تكترث لا بيروقراطية

 . الأداة تعوق  التي بالخصوصية الصلة ذات وابعاده فقط عامة مواصفات
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واقع تنميط اسباب  الانساني: ال

 بالتنويع تسمح لا الصناعي الانتاج ظهور  طبيعة .1

 الحديث العصر من الآلي السريع الحياة ايقاع .2

 في التنميط عوامل تغلغل من الفرد تحمي فالاسرة النمطية. تفاقم أدى الذي الوسيطة المؤسسات تآكل .3

 يمكن أو وايقاعه يقف ايقاعها بالحميمية، مفعمة اجتماعية بترتبية الفرد تزيد وهي ووجدانه الخاصة حياته

 الداخلية. ابعاده ليكتشف له المناسب والايقاع ليقف ضبطه

 هي النمطية السلوك أنماط إن   الناس روع في ألقت إذ التنميط عملية في والاعلام التسويق شركات قيام .4

 الطبيعية. الأنماط

  تتعامل لا التي المركزية العلمانية الدولة  ظهور  التنميط أسباب أهم من .5
 

 ضخمة إدارية وحدات مع إلا

 هو أي   لصالحها، وتوظيفه وتوجيهه فيه التحكم يمكنها حتى والإنساني الاجتماعي الواقع ترشيد وتحاول 

 والاخلاقية الإنسانية القيم جميع العلمانية حولت (تنميط عملية) جوهرها في هذه الترشيد وعملية سلسلة

 تحاول  التي (النمطية) لتظهر مادي هو ما كل وراء السعي طريق عن مستهلكة عبودية إلى ثابت هو ما وكل

  الغربية المجمعات في ولاسيما الإنسان تجعل إذ وتنميطه، العالم على السيطرة
 
. شخصا

 
 ,Barakat) معولما

2009) 

 ومكانته وظيفة فرد لكل تقرر  ضخمة آلة إلى المجتمع وتحويل البشري  الواقع تنميط الحديثة البيروقراطيات

 وأحلامه. رغباته تحدد ثم ومن

 عينة على المنفردة والأوصاف الصفات من مجموعة وتعميم إلصاق يعني التنميط إن   الباحثة ترى 

 وتوضيحها وتكرارها فيها والمبالغة الصفات هذه على الاعلام وسائل تركيز طريق عن الاشخاص من فئة أو

 العامة الحياة أسلوب في التنميط فإن   ثم ومن البنية، أو الفئة لتلك إيجابية جوانب أي   تتلاش ى حتى وترسيخها

 فراغ وقت -عمل -اشغال -نوم) منظم يومي روتين من محكومة سلسلة في حياته  الإنسان  ليقض ي والخاصة

 .(الخ ...

 اجتماعيا: التنميط الثاني: المبحث

  شغل الاجتماعية والاحداث الظواهر تنميط إن  
 
  حيزا

 
 والحديثة القديمة المجتمعات من مهما

 منهم. المفهوم هذا عرضوا الذين الفلاسفة من عدد وهنالك والمعاصرة.

 
ً
 ماركس: كارل  : أولا

 البوذية، المشاعية، منها:  أساسية مراحل خمس في البشرية المجتمعات (ماركس) ينمط

 بمراحل مر قد البشرية المجتمعات إن    افتراض على التنميط ويعتمد( الاشتراكية الرأسمالية، الاقطاعية،

 ، محكومة وطبقة حاكمة طبقة على يشتمل طبقي تركيب على تقوم معينة بطريقة منها كل تتصف متلاحقة

 التي المساؤى  ورصد الصناعي الرأسمالي للموقع المستفيضة دراساته  طريق عن افتراضاته ماركس بنى  وقد

  ونشوء الاقطاعية المرحلة في المال ورأس الربح تراكم بين ربط فقد أوربا، في الصناعية الثورة افرزتها
 
 بروجا

  ,Muhammad) (1997. الاقطاع مرحلة في والتقدم التغيير لواء حملت وصناعية زراعية
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 والعبودية الرق  مرحلة هي لها سابقة مرحلة في تولدت الاقطاع مرحلة إن   يرى  (ماركس) كان وقد

  سابقة مرحلة من تولدت وتلك
 
 وبالتالي للجميع متاحا منها الانتاج كان التي الاولى المشاعية مرحلة وهي أيضا

 ما تربط حلقة تشكل مرحلة كل إن   (ماركس) ربط هنا من عامة، ملكية فكانت الانتاج لوسائل الملكية فأن

 نظام وبين والعبودية الرق  نظام بين أساسية حلقة هو الاقطاعي فالنظام تالية، ومرحلة سابقة مرحلة بين

 آخر، إلى مجتمع من تختلف له المكونة  الأساسية والعناصر ومضمونه الاقطاعي النظام شكل لكن الرأسمالي

 مالكة غير وطبقة مستقلة مالكة طبقة يضم طبقي تركيب على وتقوم معين انتاجي بنظام مرحلة كل تتصف

 والروحية، والسياسية الاجتماعية الحياة وسمات شكل يقرر  المادية الحياة في الانتاج فنمط ومستقلة،

 تصنع التي هي الحاكمة والطبقة السائدة الفكرية القوة وتشكل السائدة المادية المجتمع قوة هي والطبقة

 المادية. العلاقات عن المثالي التعبير من أكثر السائدة المثل وليس القانون 

ا الأفكار وتوزيع إنتاج منمطين مفكرون هم الحاكمة فالطبقة  من يعانون  منهم الشعب أفراد أم 

 الاجتماعي. الضبط وسائل على تسيطر التي هي تصرفها تحت المادي الانتاج وسائل تمتلك التي الخاطئ الوعي

 في يكمن المجتمع تطور  في الحاسم العامل  يوزع (ماركس) إن   الباحثة ترى  تقدم ما خلال من

 آثارها تنعكس التي التحتية البنية نطاق في تتم التي بالتحولات أي   وعلاقاته الانتاج قوى  في تتم التي التحولات

 الفوقية. البنية مستويات على

 ماركوز: هربرت ثانيا:

 العقل عليه يسيطر الواحد البعد ذو الانسان ظهر الحديث المجتمعي النتاج نتيجة (ماركوز ) يرى 

  التكنولوجية والعقلانية الاداتي
 
 أثمر الذي العلمي والتقدم للمادة الرأسمالية هيمنة نتيجة المادة وراء راكضا

ة مفاهيم  الرأسمالية. هيمنة الاستهلاكية المجتمعات تلك وليدة (التنميط)و النشوء كوسيلة الترشيد منها عد 

 فرض عملية يخبئ ماكر قناع الاعلانات تستخدمها التي الفردية الديباجات إن   (ماركوز ) ويرى 

 الصيحات. وآخر الموضات يتبع  وإن    الآخرين يقلد بأن للمستهلك توحي التي الجمعية الاستهلاكية الانماط

 في مضمر منمط إنسان" الواحد البعد ذو إنسان " الانسان لباطن كاملة ترشيد لعملية قناع الفردية فكأن

ه يعتقد لها ومنقاد السلع سلم  المجتمع نقد وعلى التجاوز  على مقدرته فقد ولكنه وفرديته حريته يمارس أن 

 جانب من الإنسان على عمل الذي المعاصر الإنسان قولبة إلى يؤدي التقدم أن   إلى (ماركوز ) ذهب

 حريته منه تجرده محددة صفات من تنميطية ثم   ومن الحياة، بتنشيط تقوم وتنظيمات مؤسسات

 وشخصيته.

 دوركايم: ثالثا

 تماسكها ودرجة نوع بحسب الإنسانية المجتمعات قسم عندما لديه (التنميط) مفهوم يظهر

 مجتمعات إلى بسيطة مجتمعات من تحولها بدرجة يرتبط الاجتماعي التماسك نوع أن   يرى  فهو الاجتماعي،

 الجماعة قيم يشربون  البدائية المجتمعات من والافراد متحضرة، مجتمعات إلى بداية مجتمعات ومن معقدة

 يعبر متماثلة وحدة في والجماعة الفرد ويغذو الجماعة شخصية في الفرد شخصية فتذوب بها ويتمسكون 

  نحن بلفظ نفسه عن الفرد
 
  ويكون  العليا ومثلها يقيمها نفسه تعريف وإلى الجماعة مع تفاعله إلى مشيرا

 
 تعبيرا

https://doi.org/10.35560/jcofarts1377


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1377 

Aseel Abdel-Khaleq: Stereotyping and its manifestations in the theater of Eugene Ionesco. 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

47 

 وإن والبيئة الفرد سلوك في تؤثر التي هي الجماعة معايير لأن فيها يفكر لا آلية افعال ردود الجماعة قيم عن

  ,Jean) (1989المجتمع. في موروثا بوصفه شيئا الاجتماعي وضعهم من يغيروا أن لهم لايمكن الأفراد

 تحديد يجري  إذ الاجتماعية النماذج بتحديد منسق بشكل (دوركايم) عند التنميط اسلوب يظهر

 من أي   بعضها من تشتق الاجتماعية النماذج بتجديد الخاصة هي وهذه العناصر أبسط أساس على النماذج

  الأعقد، إلى الأبسط
 
 تلك ومن المعقدة. إلى السبطية حالتها من المجتمعات فيها تندرج نماذج لستة محددا

 : الآتي النماذج

  منها أقل طائفة على تحتوي  لا التي الطائفة وهي الزمرة ألاول: الأنموذج .1
 
 افراد إلى مباشرة تنحل ولكنها تركيبا

  ,Emile) (1950بعض. إلى بعض يوجدوا عدة،

 لها. تكرار وهي الزمرة من حجما أكبر العشيرة: : الثاني الأنموذج  .2

 للعشائر المنفصل التكرار وهذا بعضها عن منفصلة عشائر تكرار من وتتألف القبيلة الثالث: الأنموذج .3

 عشائرها. بين رابطة أو وحدة تؤلف التي القبيلة أنموذج يؤلف

 القبيلة. أنموذج من أعقد أنموذج ذات أكبر الجماعة تؤلف قبائل عدة اي القبلي الاتجاه الرابع: الانموذج .4

  عدة مناطق سكان اجتماع من ينشأ التركيب المزدوجة الاجزاء المتعددة المجتمعات الخامس: الانموذج .5

 عدة عشائر أو  عدة قبائل منطقة كل تضم

 تشغلها التي والدرجة النوع في مختلفة مجتمعات اتحاد من وينشأ المعقدة المجتمعات السادس: الأنموذج .6

 جديد. اجتماعي نوع خلق الى ما اتحاد ويؤدي الاجتماعية النماذج سلم من

 قورفيتش: جورج رابعا:

 الواقع، تبسيط في يسرف مسيطر واحد عامل أساس على الاجتماعية النمطيات بناء إن يرى 

  معنى الاتجاه هذا ويضمر
 
 الحالات لادراك التغير تجاوز  له تنتج تحليلية سمة لها والنمطية نمائيا تطوريا

 تكون  فالنمطية الاجتماعية، الظواهر بملاحظة التنميط يبدأ ان ضرورة الى ونبه افضل. ادراكا المتفرقة

 تمثلت منها تصنيفات عدة الى الانسانية المجتمعات ويصنف الاجتماعية الظاهرة مستويات جميع شاملة

 بالآتي:

 الديني الوحي حكومات .1

 صغيرة اقطاعات ذات البطركرية مجتمعات .2

 الاقطاعية المجتمعات .3

 والدول  المدن .4

 الرأسمالية عنها نشأت التي الشاملة المجتمعات .5

 الديمقراطية الشاملة المجتمعات .6

 الفاش ي المجتمع .7

 التوجيهي المجتمع .8

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1377


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1377 

Aseel Abdel-Khaleq: Stereotyping and its manifestations in the theater of Eugene Ionesco. 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

48 

 كيني جاك خامسا:

 القطبين، هذين بين تصل متوسطه في وصلات درجات بينهما متباعدين نمطين تصور  على يعتمد

 الكمي القياس استعمال إلى بالسعي النمطية تبنى وذاك  السوي، السلوك بقابلية المنحرف فالسلوك

 الحدود عن الانحراف درجة وتحديد المدروسة الظاهرة لتقدير الاجتماعي الفعل بوقائع المتصلة والاحصاءات

 بما فجاء قدر أكبر المتتاليين القطبين أحد عن بعده أو قرية إلى استنادا ما فعل رصد ويتم السوية المثالية

 الحالات بين المقارنة يتيح بشكل التجربة معطيات على نظام بأدخال يقوم الذي (المبنية الانماط) يسمى

 الذي هو نفسه الباحث إن بل واحدة، دفعة التجربة في خصائصه توجد لا نسق( المبنية الأنماط) المختلفة

 العالم يرتب أن المسعى هذا في ويقلب افضل فهما الاختياري  الواقع يفهم ان أجل من ويستحصلها يرصدها

 جمع يتم إذ ومتضادان، متقابلان طرفان لها يكون  أن أي   مستقطبة، متغيرات شكل في المميزة السمات

 يتصل وسطا حلا المبنى النمط يكون  النحو هذا وعلى متناقضين حدين وتميز الواقع من المأخوذة السمات

 الاختياري. بالنمط

 اكتمل رقما أي   معولم الشخصية أو الإنسان جعل التنميط ان الباحثة ترى  تقدم ما خلال من

 اي المجموعة ضمن من خاصة اطر داخل منحلة وأصبحت وشخصية خصوصية ألغيت  ثم ومن تنميطه،

 الشخصية صاحب إلى العودة ودون  تشترى  نفسه الوقت في ويشترى  يباع والش يء بالسلعة شبيه اصبح

 عالم على معتادة ليست التنميط عمليات ان الاجتماع علماء رأى  ثم ومن وجزئياتها، بكلياتها للبيع المعروضة

 . وفرديته وتطلعاته ورغباته أحلامه تنميط تم إذ الباطني الانسان عالم ليشمل امتد بل الظاهري  الإنسان

 المسرحي: النص في التنميط ملامح الثالث: المبحث

 مختلفة مسرحيات في ظهورها يتكرر  محددة صفات لها التي الشخصية تلك هي النمطية الشخصية

 والشيوخ المضحكون  والخدم الشباب العشاق مثل نمطية شخصيات هنالك الكوميديا، في وخصوصا

 والعاشق الغبي والمتحذلق واحد آن في والجبان المتوهج الاسباني الكابتن مثل نمطية وشخصيات الحمقى

 ظهرت إذ انكلترا مسرح في كما الجادة الدراما في الشخصيات لتلك أخرى  أهمية وهنالك شابة، لزوجة العجوز 

  زيادة المرتبكين، والقرويين الظرفاء والازواج والمخادعة المضحكة الشخصيات  ذلك ومثال نمطية شخصيات

 المضطهدات والعذراوات النبلاء لأبطال لما نمطية شخصيات بتقديم تميزت عشر التاسع القرن  ميلوداما على

 البنية. الاقوياء والبحارة الارستقراطيين والاشرار

 أنماط طريق عن  مسرحياته في التنميط يجسدون  القدماء المسرحيين الكتاب من عدد هنالك

  مثل من المرح بث في تساعدهم كوميدية أنماط منها تكون  قد الاحداث سير في تساعدهم معينة

 سادتهم أفعال على بتعليقاتهم سيما ولا الظرفاء والخدم العبيد شخصيات  عرض الذي (ارستوفانيس)

 الماهر الذكي العبيد بشخصية تمثلت نمطية شخصيات الضفادع مسرحية ومنها مسرحياته في وصور 

 بلاثوني كسانيشاس) بشخصيات جاءت كما والخدم الشرس البوابة وحارس الغاضبة المطعم وصاحبة

 تقليدية كوميدية شخصية (هيراكليس) شخصية وهنالك مألوفة، بسيطة تقليدية شخصيات وهي (واياكوس

 يقهقهو ان الا المشاهدون  يملك لا التي القديمة النكات من واحدة سيدي يا اطلق ان لي هل كسانيساس:

 سماعه عند
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 للغاية مستفزة انها اذ النكتة وهذه اياك جدا مرهق انني نكتة ماعدا تشاء كما بأس لا ديونوسوس:

 الاخلاص كل لسيده ومخلص انتهازي  مبادئ بلا ذكي عبد بخفة ارستوفانيس جسدها(كسانيساس) شخصية

 كلها المطعم وصاحبة وبلاتاني اياكوس اما سيدفعه الذي الشخص كان مهما يعصاه ولا اهاناته ويتحمل بصبر

 الخادمة شخصية وهنالك كبيرة بحركات الفكاهة لبث الانماط إلى لجأ أي    ومألوفة بسيطة نمطية شخصيات

 الآتي: بالحوار تمثلت برسينوتي الربة تابعات احدى هي التي

 ارغفة خبزت الفور  على هنا الى آت انك الربة علمت عندما هنا من تقدم هيراكليس عزيزي  يا تقدم خادمة:

 ,Aristophanes) (2012 آينيفين. تحت النار واشعلت الخبز من

 الذي الدرب طبيعة تمثل المذهب تعبيرية المسرحية (البشرية الآلة) نصها في (تردوفيل صوفيا) أما

 الخاص أسلوبها لها إن   أي   المعقولة المنطقية الافكار من بدلا تترافق واطياف هو ووعيه الانسان يسلكه

 اي (صفر) مستر يكون  كما معينة فكرة او فئه تمثل شخصيات لها، اسماء لا تجريدية وشخصياتها

 كاتب النزال كاتبة، التلفون، عاملة فناة، تجريدية كلها الشخصيات أي   واقعي غير وهو نمطية شخصيات

 ,Sophie) (1958 لها. اسم لا تجريدية نمطية جمعها الخ.. صبي، شاب رجل، محفوظات،

 عامة من فتاة عادية فتاة حياة في تتحكم التي العوامل صورة المسرحية هذه في (صوفي) حددت

 الظاهرة وتصرفاتها الفتاة حياة لنا تعرض فتاة، مجرد هي وانما الاسم منمطة لها اسم لا الفتاة هذه الشعب،

 الى فتضطر تحبه لا وهي فيها تعمل التي الشركة مدير رئيسها الا احد لزواجها يتقدم لم نفسها، على المنطوية

 ولكن اخرى، ناحية من امها تعول  وان ناحية من الجسد غذاء تلبية لها يكفل ذلك ان منها ظنا منه الزواج

 بالنفس حب محرم حب في سعادتها وتجد بالتعاسة بل الزوجية حياتها  في بسعادة تشعر فلا يخيب ظنها

 ترتكب حركة منها تجعل الحوادث وسير والبيئة الظروف ولكن (نمط) وهي وديعة عادية الفتاة والجسد،

 حتفها. الى لتنساق زوجها قتل جريمة

 الروتينية والحياة المتحضر الصناعي المجتمع خصائص من هي التي (بالالية) النص هذا جاء

 وما المنمطة والقيمة المجتمع مادية على احتجاجا جاءت اي والفقر (الجنس) ومشكلة الفتاة بحياة المتمثلة

 الروتينية. الحياة تلك في والمسير بالفرد يفعله

 الآتي: بالحوار جاء المسرحية الشخصيات في التنميط

 مسترج الاختزال: كاتبة

 طلبك في يصرخ انه التلفون: عاملة

 بشعرها. هذا تفعل دائما المحفوظات: كاتبة

 خشن ذوق  لها الحسابات: كاتبة

 التقليدية أسمائها من الشخصيات جميع وتجريد تنميط على عملت الكاتبة إن   النص هذا في نرى 

 الروتينية. الحياة أو المتحضرة الحياة سمات من سمة وهي

 شخصية وهي نمطية شخصية وصف فقد (بغداد حلاق) نصه في (فرج فريد) المصري  الكاتب أما

  بهم يتصل الذين شخاصالا عن وكبيرة صغيرة كل بمعرفة يهتم الذي الفضولي
 
 الوصول  يحاول  ما وكثيرا

 الفعل في تأثر فقد الفضول  أبو شخصية وهو بذلك له يسمحوا  أن دون  من أمورهم في أنفه ويدس لاخبارهم
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 الغنائية وبالاوبرا لبومارشيه اشبيلية حلاق مسرحية وبأحداث وليلة ليلة بألف بغداد حلاق بقصة الأول 

 الموصل عن ارتحل الذي الشاب (يوسف) شخصية عن الاولى الحكاية في (فرج الفريد) يصف إشبيلية حلاق

  وتبادله بجمالها فينبهر ياسمينة يرى  بغداد وفي التاجر والده به كلفه امر لقضاء لبغداد
 
 إنها ويعلم بحب حبا

  لينتحرا بيته في تأتيه أن على فيتعاهدان الزواج في لهما أمل لا إنه الوزير خطبها وقد القاض ي بنت
 
 وتصحب معا

  سخية يا سيدتها شفيقة الخادمة النمطية الشخصية
 
 بها ويهرب سيتزوجها انه ظنا يوسف لبيت سرا

 حلاقته أثناء جرحه لكونه القاض ي من الحلاقة رخصة منه وسحبت حلاقا كان الذي بالفضول  لا وتصطحب

 غير فقد ينقذه أن ويستطيع حكاية بذكائه وليعرف يوسف أمر في ش يء كل في بأنه يتدخل حمالا فأصبح له

 ثم   ومن الصبغة ذا الماء هذا العاشقان وشرب صبغة فيه ماء مكانه ووضع دورق في سم به الذي الماء

 الآتي: بالحوار تمثلت سيتزوجان.

 تهتك، لم سر أي   تشرف، لم متاع أي   تعري، لم زبون  أي   خبيت، يا ترتكبها لم جريمة أي  !! أيضًا أنت يوسف:

  أنت تفسد، لم مأتم أي   عليه، تتطفل لم عرس أي  
ً
 السوء. حلاق يا أنت دائما

 يسكب تفضل. اشربه. اهه. يمسك حياتك.. انقذت أنا علي الحق المؤمنين. أمير يا احمني! ابه الفضول: أبو

 122-.123صص الارض على القارورة

  اية؟ الحكاية! الله الفضول: أبو
ً
 ثقيلة البقجة خطواتك، تثقلي  مرة ماله إليك أتوسل ألم بخت، يا صارخا

.
ً
 جدا

 انت. شأنك ما حاجة ولا عرس هنا ليس أثقل.. لا أو أثقل شفيقة:

  بالله أقسم عرس. هنا الأجر، مضاعفة من لابد حقي؟ من تهوني ان تريدين الله: الفضول: ابو
ً
 هنا ان ثلاثا

 ,Alfred) (1986 عيب.! علي؟ تضحكين صغير ولد أنا عرس

 تهذيب في أنموذج وهو الوطني، والحس بالغرائبية اسلوبه اتسم فقد (سالم طه) العراقي الكاتب أما

 أعماله وظفت وتعليمية، تربوية اعمال قدم إذ الفن، في الطويلة مسيرته طريق عن العراقية الذائقة وتطوير

 امره. على والمغلوب المفجوع المهمش الإنسان جانب إلى المسرحية

 النوع وهذا مسرحي نص إلى الشعبية الحكاية وحول  (اللامعقول ) اللاواقع عصر في الواقع كتب

 الاوضاع في التغييب استخدام خلال من الجديد العصر بثياب القديم وطرح العراقي المسرح في بالتجديد امتاز

  ,Qahtan) (2018والفكرية. والاقتصادية الاجتماعية

 ويخلق والكورة -جهنمي وورد طنطل، نصه في معقولية لا منمطة شخصيات بأنها شخصياته جسد

  مجالا يتضمن الشعبي، الخيال سماتها في
 
 امتازت أبطاله شخصيات ,Ali) (2018 وثري. وخصبا واسعا

 الحال كذلك الدرامي الحدث أثناء تتطور  ولا نامية غير الصفات محددة واحد قالب في مقولية بالتنميط

 المفككة والحبكة منطقية والغير المهمشة باللغة امتازت التي اللامعقولية نصوصه في الدرامية البنى بعناصر

 الغرائبية. والاحداث

 قيم على احتوائها الكتابة تعلم مادة وجدها الرقصات، في والأغاني والأمثال الخرافة من أفاد

 ,Muayyad) (2015 البنيوية. بالتكوينات وتماسكه المسرح عقلانية يضن لأنه للامعقول  ومعالجات تقدمية
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 والعبد الآلي الإنسان إلى فيها أشار إذ ومنمطة معقولة لا رمزية ملامح طرح (طنطل) مسرحية ففي

 غاياته. يحقق أن أجل من مجاهد مجهول، طريق واختياره

 فجران سويتهة وما سنين عشر بي ونكعد بيت نشتري  زين مو تاليهة من خايفة آني طلي... تذبح لازم الزوجة:

 ,Taha) (1995 دم.

 الزوجة وسمة بصفة لتتنمط الحقيقي اسمها مستبدلا المنمطة الزوجة شخصية الكاتب وجسد

 الحقيقي الاسم على وعمومياتها

 الجذوع. بشخصيات تمثلت منمطة وأيضا معقولة غير شخصيات (سالم طه) وتناول 

  

 جان بني ام هذا بنيآدم انسان مو هذا الأول  الجذع

 طنطل – طنطل الجذوع:

 واحد قالب في المعقولة المنمطة (الحارس) شخصية كذلك وتناول 

 مقبرتكم. سياج شأن من اصلحوا عندكم ما بأعز اناشدكم القوم أيها الحارس:

 التي الرقمية صفة عليهم ويضفي الحقيقية اسمائهم منهم ليسلب (الثالث -الثاني -الاول ) وشخصية

 المعاصر: الحالي المجتمع صفات من صفة تعد

 حداد اني بجهودي سأساهم الاول:

 شاطر بناء اني كذلك وانا الثاني:

 الهندس ي بفكري  ساساهم -مهندس انا الثالث:

 الموازين اختلال على فعل كرد الثانية العالمية الحرب بعد وتبلورت ظهرت التي اللامعقول  دراما ففي

 في ومتبادلة قوية افعال ردود وأثارت بنفسه الناس ثقة وزعزعت الحرب سببتها التي المنطقية والنظم العقلية

 والمنطق العقل حدود وتجاوزت الارسطية الدرامية والقواعد النظم جميع على ثورة وشكلت الادبية الاوساط

 
 
 من مع انسجامه وعدم الحياة في هدفه وانعدام وورطته الانسان لانعدام هو اللامعقول  المطلق وراء سعيا

 حوله.

 وأصبحت عليها المتعارف الاتصال وسائل من وسيلة كونها من بمعانيها ثقة وجود بلا تتميز اللغة:

 ولم الانسان خبرة او تجربة جوهر عن التعبير في تمثلت والكلمات لها معنى لا نمطية (كليشية) تقليدية أداة

 الاحيان بعض في مشوشة وهي عليها الاعتماد يمكن أداة وهي نمطي هو ما كل وراء تخلل على قادرة تعد

  ,Munir) (1990الكلامية. الأنماط في السخرية وبتقديم أخرى  أحيان في ومتضادة

 متغلبة المألوف بالشكل لها وجود لا المعالم واضحة غير اللامعقول  في الشخصيات الشخصية:

 غير اعمالهم تريد ماذا تعرف لا الشخصيات تلك الاحداث وزمكانية السببية عن بعيدة مفاجئ بشكل

  ,Sneshina) (2009منطقية..

 تتكلم أخذت شخوصها بين المنطقية العلاقة تحطم بعد خاصة نفسها حول  تدور  الشخصيات تلك

 تنفعل. كيف تعرف لا لأنها تفكر كيف تعرف لا نمطية لغوية روابط دون  الالفاظ لمجرد وتتفوه الكلام لمجرد

https://doi.org/10.35560/jcofarts1377


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1377 

Aseel Abdel-Khaleq: Stereotyping and its manifestations in the theater of Eugene Ionesco. 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

52 

 1964) (Muhammad,  قابلة مخلوقات وهي بالعواطف الشعور  تعرف تعد لم لأنها تتكلم كيف نسيت إنها أي 

 بعضها. مع للتبادل

 التي المنطقية والرؤية التقليدية الدراما تتخذه الذي المنطقي بالتسلسل تقر لا الحبكة الحبكة:

 الموضوع ذات لقصة افتقارها على علاوة الكيفي، الشكل على قائمة فحطمت الواقعية العقلانية على تقوم

 لانهاية. ما الى تكرر  التي الوضعيات من انماط ذلك من بدلا يوجد اذ محددتين، ونهاية بداية ذات الواضح

1983) (Muhammad, 

 محكمة الغير الحوارات تداخلها متسلسلة غير والافكار معنى لها ليس المنطق عن بعيدة الحبكة

 إن من الرغم على صراع بها توجد لا الحبكة إن   أي   الصمت. عن معبرة الداخلية المونولوجات الى اقرب

 . المعقولية ضد باهتياج ادوارها تؤدي شخصيتها

  

 النظري: الاطار عنها اسفر التي المؤشرات

 بالتلوين يبدأ عندما إلا الانسان يراها لا عبودية التنميط .1

 . تغير دون  للحياة المنمط اليومي التكرار .2

 منها. تسلبت التي بالنفس الثقة فقد إلى  ثم ومن المواهب فقد إلى بالشخصية التنميط يؤدي .3

 عن ومغتربة ومبرمجة منظمة متشبهة واحد بعد ذا كائن فهي بالتكاملية تتسم لا النمطية الشخصية .4

 . الانساني جوهرها

 بينها فيما والصراع الاحداث سير في نفسها على سيطرتها تفقد منمطة اللامعقول  مسرح في الشخصيات .5

 معينة نمطية في مقولبة تريد ماذا تعرف لا داخلي صراع

 . الاحداث في معقولية أي   من وخالية ومنمطة منطقية وغير رتيبة اللامعقول  مسرح في الحبكة .6

 . معين قالب في ومنمطة متسلسلة وغير مفككة مبهمة اللغة .7

 ثم ومن رتيب بشكل تشتغل التي بالآلة مشبه ويصبح والابتكار الابداع في الخلو إلى الانسان يقود التنميط .8

 الجمود. إلى
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 الاجرائي الاطار الثالث: الفصل

 البحث: مجتمع اولا:

 الباحثة استطاعت( يونسكو يوجين) للكاتب  مسرحية نصوص ثمانية على البحث مجتمع اشتمل

 ادناه: الجدول  في كما عليها والاطلاع احصاؤها

 النشر سنة النص اسم ت

 1950 الصلعاء المغنية 1

 1951 الدرس 2

 1952 كراس ي 3

 1953 للزواج فتاة 4

 1954 اميديا 5

 1955 اللوحة 6

 1955 (الامتثال) جاك 7

 1955 الجديد المستأجر 8

 

 التالية: للمسوغات القصدية بالطريقة البحث عينة الباحثة اختارت البحث: عينة ثانيا:

 للمجتمع. الزمنية المدة يحقق .1

 البحث. هدف في غيرها من أكثر وملاءمتها وطروحاتها موضوعاتها تنوع .2

 غيرها. من أكثر الحالي البحث مؤشرات عليها تنطبق .3

 البحث: منهج ثالثا:

 البحث طبيعة عليه تمليه لما تبعا العينة تحليل في (التحليلي) الوصفي المنهج الباحثة اعتمدت

 للهدف وملائمته الحالي

 البحث: اداة رابعا:

 مؤشرات. من النظري  الاطار في إليه الاشارة تمت ما على الباحثة اعتمدت

 العينة: تحليل خامسا:

  1950 الصلعاء المغنية الأولى: العينة

 المسرحي: النص قصة

 على التواصل عن ويعجزان الآخر يجهل كليهما العمر بهما تقدم زوجين حول  المسرحية قصة تدور 

 من متيقنين غير وهم مؤكدة غير أشياء البدهية الأشياء وتصبح طويلة مشتركة حياة معا عاشا انهما الرغم

 ولا مجدية غير تفاصيل عبر والمشروبات الطعام عن (سميث) السيدة حديث من فتبدأ ومعانيهم، هويتهم

 صديقتها موت عن جملة آخر في إلا زوجته به تتحدث بما آبه غير انكليزية صحيفة في زوجها يقرأ بينما لها قيمة
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  بيده التي الصحيفة وعن والحياة الموت عن بحديث (سميث) السيد يبدأ عالجها. الذي الطبيب وعن
 
 مبديا

 الزوجين بين الحوار ويستمر فيه  ولدوا الذين أسماء ذكرها وعدم اليوم هذا ماتوا اسماء ذكرها من استغرابه

 السيد أن   تقول: وهي (ماري ) الخادمة تدخل الحوار، لهذا أهمية أي تبدو ولا إنتهت قد وأحداث أشخاص حول 

 ثيابها، بتبديل (سميث) والسيدة السيد يقوم وبينما ويجلسان الأخران ويدخل الباب على (مارتن) والسيدة

 نهاية وفي قبل، من بعضهما يعرفان لا وكأنهما (مارتن) الزوجين بين غريب طويل حوار يدور  الوقت هذا وفي

 السيدة ليست(إليزابيث) السيدة إن   وذلك فيها. مشكوك بطريقة زوجان أنهما يستنتجان الحوار

 يدور  بضيفيهما ويرحبان ملابسهما تبديل بعد (سميث) الزوجان ويدخل (دونالد) ليس (دونالد)و(إليزابيث)

 المطافئ فرقة رئيس الكابتن دخول   لحين الحوار ويستمر الظاهر،  ناحية من مجدية غير أمور  حول  الحديث

  إنه و الباب جرس عن الحوار يدور  ثم سينشب حريق من قلقة وعن حريق عن ويحدثهم العائلة صديق وهو

 وينتهي لها معنى لا قصيرة حكاية واحد كل يسرد ثم الجرس قرع إذا الباب على ما أحد يكون  أن بالضرورة ليس

  ولكن بدأ مثلما النص
 
 .(مارتن) والسيدة السيد يظهر (سميث) والسيدة السيد ظهور  من بدلا

  

  

 النص: تحليل

 في اللامعقول  لمعنى أنموذج وهي متبادلة وأحاديث لحوارات ساخرة محاكاة هي الصلعاء المغنية

 وغير آخره إلى النص بداية منذ والمتفككة والمبهجة المفهومة غير اللغة في بالغ ضرر  الحق يونسكو الحياة،

 الآتي: الحوار في الحال هي كما منمطة لغة متسلسلة

 جميلة؟ هي هل حياتي في اشاهدها لم أنا سميث: مدام

 وبالغة الطول  بالغة انها جميلة إنها نقول  أن نستطيع فلا ذلك ومع عادية ملامحها سميث: السيد

 عادية ليست وملامحها الضخامة

 زواجهما عقد ينويان ومتى سميث: مدام

 الأكثر على القادم الربيع في سميث: السيد

 ,Eugene) (2006 زواجهما حفل نحضر ان يجب سميث: مدام

 تفككها مدى عن تعبر التي المطروحة اللغة تلك طريق عن مبهم لغوي  تنميط هنالك ان الباحثة تجد

ي يقول  سميث فالسيد وانهيارها
 
 رقيقة بصورة ملامحها يبين زوجته مع آخر وبحوار ماتت التي السيدة أر   لم إن

 أرسطي. هو ما كل وطعم التقليدي الشكل عن وتحررها بعثرتها على يدل مما

 بالآتي: تتمثل التي المفككة اللغة طريق عن الصلعاء المغنية في التنميط تجلي على يدل آخر وبحوار

 لجدك آيرلندا تشتري  أن تستطيع لا وأنت لأخي خنجرا اشتري  ان استطيع مارتان: مدام

 بالفحم. او بالكهرياء تستدفي ولكننا اقدامنا على نمش ي إننا سميث: السيد

2006) (Eugene, 

 كاكاد كم كاكاد، كم مارتان: السيد

 كوكيكس كاكتوس، مارتان: مدام
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 ,Eugene) (2006 كركرتنا. ياكركار، سميث: مدام

 المنطقية وغير المفككة الحبكة طريق عن الصلعاء المغنية في بتنميطها وتنكشف الاحداث تنجلي

 مما متناسقة غير الصلعاء المغنية في الأحداث فتأتي اللامعقول  ميزات أحد هي وتلك ما لش يء الهادفة وغير

 والعزلة الغموض من ركام في الانسان ويعيش أهمية أو قيمة له وليس مألوف غير هو يجري  ما كل ان على يدل

 الآتي: بالحوار ممثلا حوله عن التامة

 عجيب الاخرون الثلاثة مفكوكا كان الذي حذائه رباط يعقد كان مارتان: مدام

 صدقته لما غيرك احد ذلك قال لو سميث: السيد

  رجلا المترو في اليوم شاهدت لقد الطريق في ذلك من اعجب نشاهد إننا لا؟ ولم مارتان: السيد
ً
 في جالسا

 جريدته. يقرأ هدوء

 ,Eugene) (2006 الأطوار. غريب شخص من له يا سميث: مدام

 بفعل قام شخص هنالك ان من العجب فأين قبلت التي الحوارات اللامعقولية خلال من هنا التنميط جاء

 جريدته. يقرأ جالس شخص من العجب وأين حذائه رباط شد

 بالآتي: تمثلت الصلعاء المغنية في تنميط على تدل أخرى  حوارات وهنالك

 ما مكان في بك التقيت انني لي يبدو سيدي يا أيضا وأنا مارتان: مدام

 29ص المصادفة. طريق عن ما مدينة في سيدي يا لمحتك إنني يجوز  ألا مارتان: السيد

 عن مغيبة وهي تقول  ما تعي لا شخصيات وهي الاشخاص لامعقولية في التنميط لينكشف الاحداث وتتوالى

 (والزوجة الزوج) الشخصيات حوار طريق عن يبدو ما وهذا نفسها على السيطرة على قادرة وغير الإنسان دور 

 الآتي: الحوار طريق عن  ذلك وتجلى معنى لكل فاقدة إنها  أي محددة نقطة في التركيز على قدرتها وعدم

   العمر مقتبل في شابة تزل  لم وهي ارملة تصبح ان المؤسف من سميث: مدام

  ينجبا لم انهما الحظ حسن من سميث: السيدة
ً
 30ص . اطفالا

  هنا التناقض يبدو
 
 يتحدثان نفسه الوقت وفي الاصدقاء احد زفاف عن يتحدثان فكيف الحديث في واضحا

 . بعد يتزوج لم الذي الزوج وفاة عن

  

  

 1955 الجديد المستأجر الثانية: العينة

 المسرحي: النص قصة

  التكلم يحب لا الذي (السيد) الجديد المستأجر حول  أحداثها تدور 
 
 في يعيش الضوضاء ويكره كثيرا

 الخادمة شخصية تقابلها واجتماعية نفسية متناقضات يحمل حوله يدور  عما اغتراب حالة يعيش دائم قلق

 لا الضوضاء كثيرة نمطية شخصية وكبيرة صغيرة كل في تتدخل التي والفضولية الكلام الكثيرة (الثرثارة)

 غير شخصيات وهنالك العيوب من خالية أنها تبرر ان وتحاول  بأمورهم أنفها وتحشر الغير أسرار تحفظ

 والشرطي وزوجته العجوز  حكاية مثل (الخادمة) الفضولية الشخصية قبل من استدعائها يتم ولكن مرئية

( التكرار) أي   الأحيان بعض في تفهمه لا كلام تردد غير لا الثرثرة لغرض الخمسة وازواجها الجيران مع ومشاكلها
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 الناقلان هما شخصيتان وجود على علاوة يونسكو ليوجين اللامعقول  مسرح سمات من وسمة نمط بعد الذي

 . للسيد واجبهما بتأدية يقومان فقط الخادمة الثرثارة لكلام يكترثان لا اللذان والثاني الاول 

 النص: تحليل

 في ولاسيما المسرحية الشخصيات ذات في تكمل التي النفسية المتناقضات من عددا النص يحمل

 والحوارات المنطقي غير الكلام من تمل ولا تكل لا التي نمطية شخصية الثرثارة الفضولية( الخادمة) شخصية

 المتكررة

 هذا مثل بيوت تبنى لا فاليوم الايام هذه كبيوت ليس متين، فالبيت ياسيدي شيئا تخش ى لا الخادمة:

  سترتاح
ً
 هنا كثيرا

 (رتيب صوته) النافذة سيدتي (بأصبعه مشيرا): السيد

  آه الحارسة:
ً
 بعد، فيما ذلك على سنتفق الكثير اطلب لا وانا بخدمتك للقيام مستعدة انني سيدي يا طبعا

  تكون  ولن
ً
 تأمينات بدفع مطالبا

 سيدتي: يا النافذة (نفسه الهدوء نفسه الاداء): السيد

  تخف الضوضاء النافذة، تغلق) نسيت لقد ياسيدي نعم آه الحارسة:
ً
 الكلام ان ياسيدي تعلم كما قليلا

 (يمض ي والوقت الكلام يجر

 والكلام الغير بشؤون تتدخل التي الثرثارة الفضولية المرأة نمط بتجسيد( يونسكو) يتواصل

 لها يهتم ولا بكلامها يأبى لا السيد لكن والفضول  الثرثرة دائرة في ستبقى متنامية غير شخصية بضوضاء

 والتصرفات الكلام ومتناقضة الثرثرة، دوامة في ستبقى

 عادتي فمن اوه ش يء كل لي يحكون  كانوا طيبين اناسا كانوا مكتب في ساعيا أيضا كان الأول  زوجي الخادمة:

 اقوم انا وكنت حياتها في شيئا تعمل تكن لم العجوز  السيدة للاسرار كتومة انني الناس اسرار حفظ

 اقوم كنت المرأة تلك تتغيب كانت وفيما لها، الحاجيات شراء في المرأة تستخدم وكانت لها البيت باعمال

  الا حضورك اتوقع اكن ولم افزعتني فقد المفاجأة انها (تشرق ) المهمة بهذه انا
ً
 غد بعد او غدا

 ولا المألوفة أو اللاواقعية في لتنمط منطقية غير والأفكار الحوارات معقولية لا( يونسكو) جسد

 مغلقة. منمطة دائرة في تدور  لأنها بالاحداث تسلسل يوجد

 المنزل  في الكلاب اقتناء الممنوع من انه ثم القطط يكرهان كانا فقد صغير كلب عندنا كان لقد الحارسة:

 ليس حياتهما في منظمين مستقيمين أكانا سيان له بالنسبة فالأمر الوكيل، انه ذلك يمنع الذي انا ولست

 تنتظر، ماذا السيد يحبان لا كانا ولكنهما السيد رأس مسقط وهي يورجونيا في العطلة يقضيان أولاد لديهم

 50ص التعب. يدركون  حينما وظائفهم يعتزلون  من وهنالك مستاءا تزال لا انت كذلك، لست أنا

 البيت في مكان كل ليشغل الأثاث السيد جلب طريق عن اللامعقول  في الحبكة تنميط ويتجسد

 السلم أماكن وجميع ممتلىء بأنه المكان بوصف النقالون  ويقوم والانارة الهواء مداخل كل يسد أن منه ويطلب

 هناك يعد لم  ثم الجريان عن ومنعه السين نهر وسد كله البلد أربك بل  المرور، حركة تعطلت وقد ، والشارع

 مياه.
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 يكفي لا الأبواب وارتفاع الفخامة بالغ الباقي الاثاث الثاني: الاثاث ناقل

 تمر أن يمكن لا الاول: الاثاث ناقل

 هي؟ ما السيد:

 حيوانات؟ الاول: الاثاث ناقل

 والبنفسجي؟ الأخضر السيد:

 كذلك والشارع امتلأ أيضا والفناء السيد المرور بالامكان يعد ولم السلم امتلأ لقد الثاني: الاثاث ناقل

 بالاثاث امتلأت المدرسة، في المرور تستطيع تعد لم السيارات الأول  الأثاث ناقل

 كلها. البلد تربك إنك اثاث، من لديك ما اكثر ما (السيد) الثاني الاثاث ناقل

 مياه هناك يعد ولم ايضا سد فقد يجري  يعد لم السين نهر السيد:

 من نوع ويبرز النقالين، قبل من الأشياء نقل استشعار في ومعكوسة غرائبية صورة (يونسكو) الكاتب صور 

 استخدام في المبالغ اختزاله إلى (السيد صمت)و (الحارسة) شخصية ثرثرة عبر المنمط الحوار في التصادم

 مع اجتماعية علاقة ايجاد ومحاولة الطبيعي ووصفها الحارسة الأول  ثقافتي بين القائم واللاتفاهم الكلمات

 الحارسة) خدمة من نوع لأي ورفضه (السيد) يبديه الذي الرفض طريق وعن القادم الجديد المستأجر

 نهاية في الإنسان وتغمر نهاية بلا تتكاثر فالاغراض الاجتياح وصف لنا لتقدم تجاهلها،  ثم ومن (العجوز 

 إن (يونسكو) ليوضح وقولبته تنميطية  ثم ومن الإنسان على والمادية الاستهلاكية النزعة سيادة أي   المطاف

 . تنميطية وبالتالي( السيد) الشخصيات اغتراب على دليل فيه للعيش مكان وجود وعدم بالاثاث البيت امتلأ

 وتتم الآلية في الخلل بعد فيما الخيالية ثم ومن البداية في الواقعية الجديد المسكن إلى الانتقال في الحركة أما

م   ومن بأفراط الأثاث( نقل حركة) الحركة
 
 على اليتها تفرض مجنونة حركة وتصبح نهاية ولا بداية لها تبقى لا ث

 . منمطة الموجودة وحدها وستبقى والعالم الكائنات

  

  

 والاستنتاجات النتائج الرابع: الفصل

 النتائج:

 البحث هدف ضوء وفي يونسكو، يوجين مسرح في (التنميط) مصطلح اشتغال يتضح العينة تحليل خلال من

 الآلية: النتائج ظهرت

 (سميث والسيدة سميث السيد) بشخصية يونسكو ليوجين الصلعاء المغنية نص في التنميط يتجلى .1

 حواراتهم طريق عن تمثلت المعاش، الواقع عن مغيبين يقولون  ما يعون  لا  إنهم إذ (مارتان والسيدة السيد)و

 وثابتة معين، قالب في (منمطة) لها معنى لأي فاقدة جاءت  ثم ومن ، محددة بنقطة التركيز على القدرة وعدم

 ثابتة المعالم محددة تتغير لا منمطة يونسكو يوجين مسرح في الشخصية أي   لها. أهمية لا دمى كأنها تتحرك لا

 المسرحي. النص في وجودها طوال الصفات
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 في محدد ش يء إلى ترجع لا بحته بنية هي الدرامية البنية  إن إذ الحدث في (يونسكو) لدى التنميط يتثمل .2

 والحكاية محدد بسياق بالربط يسمح لا تاريخية بصيرورة يرتبط لا يقدم الذي الحدث فأن  ثم ومن  الحياة،

 (2 و1 ) رقم عينة في كما جامدة دائرية بنيتها غالبا

 حالة في متأتية آلية ومتكررة متشابهة تكون  ان سوى  هدف لها ليس التي اللغة في (التنميط) يتجسد .3

 اهم فقدت التي المبعثرة باللغة متصل ايحاء وهو الاجتماعية منظومته داخل الانسان تنتاب التي الاغتراب

 الشخصيات تتحدث عندما عشر الحادي المشهد(1)  رقم عينة في جاء كما بالآخر الاتصال وهي لها وظيفة

 
 
 مدام او مارتان والسيد سميث والسيد مارتان مدام) من بكلا متمثلا واحد موضوع هناك يكون  ان دون  معا

 (منمطة) بالكلام وتلاحم منطق يوجد لا اي (سميث

 تقييدها وعدم المسرحية المنطقية الأعراف كسر طريق عن جاء التنميط إن   (الصلعاء المغنية) نص في يتبين .4

(1)  رقم عينة في جاء كما . والحدث الحوارات في المنطق بغياب يتجسد اي الواقع مع المطابقة وعدم بالقواعد

 (2) .و

 العينتين. في المسرحية الشخصية بنمو (يونسكو يوجين) يهتم لم .5

 ،(مطلق فراغ) له أهمية فلا المكان أما بالشخصيات ساكن يتغير لا ثابت بأنه (الزمان) في التنميط تمثل .6

 إلى تقود التي بالرتابة المكان -الزمان الدرامية عناصره في يونسكو يوجين مسرح في التنميط يتجلى  أي  

 (1) رقم عينة في كما الانجماد،

 إنما محددتين نهاية ولا بداية ولا واضح موضوع بها تتوفر لا قصتها ان بل(1)  رقم عينة في (قصة) توجد لا .7

 بالاثاث البيت امتلاء(2)  رقم العينة في (يونسكو) يظهر نهاية لا ما إلى تتكرر  التي الوضعيات من أنماط توجد

 الذاتي. الاغتراب من حاله المنمطة الشخصيات لتعيش فيه لوجوده مكان فلا

  

  

 الاستنتاجات:

 بسبب ونمطية متشابهة تصبح الحضارية المنتجات من وكثير الغربية الحضارة في ظاهرة هو التنميط .1

 الآلي. السلعي الصناعي الانتاج

 مسبقا معروفة ومتتالية دقيقة بمواعيد منظم يومي بروتين محكومة سلسلة الى الشخصية التنميط يقود .2

 نفسها الانسان حياة تنميط يتم ثم آلي عمل -اشغال -نوم

 متحرر  غير ثابت واحد قالب في وقبوليتها الشخصية تنميط في تقدميا دورا المتطورة وأساليبها التكنولوجيا .3

 اداة الى يتحول   ثم ومن

 مجتمعه في فاعلا الإنسان يكون  أن التنميط يرفض .4

 يتخذها التي البنية ناحية من مفارقة وطبيعة نمط يونسكو يوجين مسرح يتخذ .5

 عن يعبر دلالي شكل هي بل الاجتماعية، وظيفتها تقدم لا منمطة يونسكو يوجين مسرح في اللغة باتت .6

 ونتائجها. الحرب فوض ى في المنذوي  اللامعنى
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Conclusions: 

1. Stereotyping is a phenomenon in Western civilization, and many cultural products 

become similar and stereotypical due to automated industrial production of goods. 

2. Personality profiling leads to a series governed by a daily routine organized with precise 

and successive schedules known in advance - sleep, work, automatic work - and then the 

person’s life itself is stereotyped. 

3. Technology and its advanced methods play a progressive role in stereotyping the 

personality and accepting it into one fixed, non-liberal template, which then turns into a 

tool. 

4. Stereotyping rejects a person’s ability to be an active member of society 

5. Eugène Ionesco's theater takes on a paradoxical style and nature in terms of the structure 

it takes 

6. Language in Eugene Ionesco’s theater has become standardized and does not fulfill its 

social function. Rather, it is a semantic form that expresses the meaninglessness inherent 

in the chaos of war and its consequences. 
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A B S T R A C T 

       Fashion design is the procedural work that interprets the shape of the fabric 

into shapes, configurations, performance, and procedures that replace the shapes 

by cutting and pasting with unfamiliar ones that arouse astonishment and 

transform the finished design of the fabric into different fashions of an aesthetic 

and functional nature. The art of collage is one of the modern arts that artists 

have resorted to to break from the classical artistic schools and invent a new style 

of design by using natural elements and various materials and adapting them to 

reach the final form of the design. This research studies (the art of collage and 

its applications in the structures of fashion fabric designs). In light of this, the 

research is divided into four chapters. 

The first chapter included the methodological framework, the research problem 

and the need for it, and centered on launching the following question: What are 

the applications of collage art to the structures of fashion fabric design? Then, 

the importance of the research and its limitations. The chapter concluded with a 

definition of terms. The second chapter included the theoretical framework and 

was divided into two sections. The first section was about the art of collage in 

designing fabrics and fashions. The second section was about the effectiveness 

of the design structures of collage art in designing fabrics and fashions. 

The third chapter includes the research procedures, through the research 

community and its models represented by a group of 3 selected samples, while 

the fourth chapter includes the results, their discussion, conclusions, and sources   

 

 
 

 

 

 

 

 

 
1Corresponding author.  
E-mail address: ashjanmohammad1997@gmail.com     

 This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq/
https://doi.org/10.35560/jcofarts1299
mailto:ashjanmohammad1997@gmail.com
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1299 

Ashjan mohammed jasim: The art of collage and its applications in the structure of fashion fabric designs 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

62 

 فن الكولاج وتطبيقاته في بنى تصاميم اقمشة الازياء

 1اشجان محمد جاسم 

 :الملخص

اشكال وتكوينات واداء واجراءات تستبدل  تصميم الازياء هو العمل الإجرائي الذي يفسر هيئة القماش الى  

بواسطة القص واللصق الأشكال بأخرى غير مألوفة تثير الدهشة وتحول المنجز التصميم للقماش الى ازياء 

للخروج على   الفنانون  إليها  مختلفة ذات طابع جمالي ووظيفي. ففن الكولاج أحد الفنون الحديثة والتي لجأ 

بتكار أسلوب جديد في التصميم من خلال استخدام العناصر الطبيعية والمواد  المدارس الفنية الكلاسيكية وا

المختلفة وتطويعها للوصول إلى الشكل النهائي للتصميم؛ ان هذا البحث الذي يدرس )فن الكولاج وتطبيقاته 

 في بنى تصاميم اقمشة الازياء( وفي ضوء ذلك قسم البحث الى أربعة فصول. 

ضم الفصل الأول الإطار المنهجي، مشكلة البحث والحاجة إليه وتمحورت في إطلاق التساؤل الآتي ماهية  

ختتم الفصل بتعريف    ،وحدوده، ومن ثم أهمية البحث،  تطبيقات فن الكولاج لبنى تصميم اقمشة الازياء؟
ُ
وأ

الكولاج في  تضمن الفصل الثاني الإطار النظري، وقسم الى مبحثين، تكون المبحث الأول من فن  المصطلحات.

 .المبحث الثاني: فاعلية البنى التصميمية لفن الكولاج في تصاميم الأقمشة والأزياء ، تصميم الاقمشة والازياء

ويتضمن الفصل الثالث اجراءات البحث، من خلال مجتمع البحث ونماذجه متمثلة بمجموعه عينات  

 والاستنتاجات والمصادر. ، ومناقشتها ،النتائجاما الفصل الرابع فقد اشتمل على ، مختارة  3عدد 

 الكلمات المفتاحية: فن الكولاج، التطبيقات، بنى التصاميم، الاقمشة، الازياء. 

 المنهجي  الإطار الفصل الاول / 

 : مشكلة البحث

 من ثقافة العصر الحديث لما  
ً
 مهما

ً
يعد تصميم الأقمشة والأزياء من أهم المجالات الفنية التي تشكل جزءا

ريادي في تجديد ملامح الشخصية الفنية والتي برزت من خلال نتاجات متعددة لأجيال متعاقبة  لها من دور  

في الخطوط والألوان   التنوع  إلى ما هي عليه الآن من حيث  إلى أن وصلت  تواصلت في تطوير ارثها الحضاري 

خر لذا يتوجب اختيار  والأبعاد وأساليب وتقنيات التنفيذ من فصل إلى فصل ومن فرد إلى فرد ومن عام إلى آ

 .الملائم من هذه الأقمشة

الشكل وجمالياته لبنى تصميم الاقمشة والزي وبما يحقق استجابات  وظيفة  ولإبراز الطاقة الكامنة في   

والأسس   بالعناصر  الالمام  من خلال  ذلك  ويتم  فيها  المقدمة  والبيئة  المناسبة  مع  بتكيفها  أكبر  فعالية  ذات 

بهذه المصادر المتنوعة واستنقاء ما يتناسب    التصميمية التي سيعمل بموجبها لتطوير الاحساس لدى المتلقي

الازياء  إدراك منها مع   تصمیم  ان  اذ  منها  التصميم وكيفية معالجتها والاستفادة  في  التفاصيل  نشاط   أهمية 

 الحياة. مباشرة لإحساس المصمم وتفاعله بكل جوانب  نتيجةلأنه  ، ولون من ألوان الثقافة إبداعي 

ونتيجة لمواكبة التطورات السريعة والمتنوعة التي دخلت حياة الانسان المعاصر من جوانبها كافة، ظهر   

وتطورت وسائل    فن فالكولاج أو التلصيق وهو إجراء يقوم على لصق أجزاء من مواد غير متجانسة وتجميعها.

 
 جامعة بغداد كلية الفنون الجميلة/  لبة دراسات عليا/طا 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1299


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1299 

Ashjan mohammed jasim: The art of collage and its applications in the structure of fashion fabric designs 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

63 

التعبير ولغاته الشفهية والبصرية، إضافة الى الخامات والمواد الداخلة في بنيتها، مستفيدة بذلك من نتائج  

التكنولوجيا الجديدة والامكانيات المادية الكبيرة التي وفرتها لها. ومن خلال ما تقدم وجدت الباحثة التساؤل  

 .زياء؟الاتي ماهية تطبيقات فن الكولاج في بنى تصاميم اقمشة الا 

 : تكمن اهمية البحث في :أهمية البحث

 .لفن الكولاج وطرق توظيفها في تصميم اقمشة الأزياء توظيف خامات  انواعالقاء الضوء على  .1

جديدة   .2 أفاق  فتح  في  تساعد  متنوعة  حلول  إلى  الوصول  في  به  والمهتمين  الاقمشة  تصميم  مجال  إثراء 

 .ومداخل متنوعة في تصميم اقمشة الازياء

 الكشف عن فن الكولاج وبيان تطبيقاته في بنى تصاميم اقمشة الازياء :هدف البحث

الحد  ،  التعرف على فن الكولاج وتطبيقاته في بنى تصاميم اقمشة الازياء  :الحد الموضوعي:  حدود البحث

 ( اسبانيا)دولتش ي اند غابانا دار : الحد المكاني، 2022-2015:الزماني

 : تحديد المصطلحات

لتاريخ    : اصطلاحا الكولاج التقنيات الحديثة في الفن التشكيلي  كما عرف الكولاج ايضا في معرض سرد 

الجذرية  أنه  على الابتكارات  من  اللاحقة  "  الحركات  في  دورا حيويا  و  الرسم  في  ثورة  احدثت  التي  فن    ، و  هو 

و تقديس المهملات و الأثار الذي اوصل استخدامها الى تقليص الفارق بين الرسم   (collageالكولاج )التلصيق  

 . (Al-Hashemi, 2007, p. 40) و النحت البارز"

اساسه تجميع الخامات والتكوينات  ، هو اسلوب عرض يعتمد تقنية القص واللصق  :التعريف الاجرائي

 .  المتباينة لغرض تقديم تصميم مختلف في البنية التصميمية

 الفصل الثاني )الاطار النظري( 

 فن الكولاج في تصميم الاقمشة والازياء   :المبحث الاول 

 : مفهوم فن الكولاج 

فن    واللصق)للكولاج  مهدت  (  القص  التاريخ  مر  على  مقصودة  غير  الفن مظاهر  في  فقد    ، لاستخدامه 

وجدت رسومات على جدران المعابد لأشكال من اجساد ورؤوس حيوانية وبشرية تختلف في كل مرة عن بعضها  

او لتصوير انتصارات ملك او حاجات انسانية    ،او رسومات غاياتها سحرية استشفائية  .لتصور مجد الملوك

  اخرى 

الاصطلاحي لتقنية أساسها مساحات من الورق والقماش )النسيج( أو  هو الاسم    Collageوان التلصيق  

 ملصقة بمواد لاصقة على خلفية )مساحة 
ً
 خفيفا

ً
الاشياء ذات البعدين على وجه التحديد والتي تشكل نتوءا

( ويذكر  فنية.  اعمال  الى   
ً
العادية جدا المواد  تحويل  بقصد  التصويري(  )Lewisالسطح  كتابه  في   )Art and 

Technics  ان فن التلصيق مشتق من حرفة تجريدية معروفة في القرن التاسع عشر تدعى" )Papiers colles  

. وأن  (Mumford, 1952, p. 51)  وتعني تلصيق الورق من خلال هذه الطريقة تم ابداع انواع من التصاميم"

انها بصورة عامة   الى الفنون الشعبية منها الى الفنون الجميلة، مع   أقربهكذا تلصيقات كانت شائعة رغم 

 وجود بعض الاستثناءات التي تعود الى فترات زمنية بعيدة.
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إلى التصميم ولم    تحويل الواقع المادي إلى فن اخر لذا ادخلت خامات والوان منوعه  والغاية من هذا الفن 

 تعد الموضوعات تعتمد على الصورة البصرية الايهامية في تمثيلها الحقيقة. 

للتعبير   اذ  تكوين جديد  لبناء  الخامات  كل  فيها  واوصاف    ، تتفاعل  معاني  أعطت  فنية  عملية  فالكولاج 

وكلما كان المصمم   ، (Zaki, 1995, p. 22)  لتنفيذه  مختلفة وفقا للتقنيات والمواد الخام التي تم استخدامها

قادرا على استيعاب المواد الاولية التي يستخدمها من ناحية الملمس واللون وقوة الايحاء ورؤيته لها من زاوية  

وتوليفها والتأثيرات   ، جديدة  التصميم  من قيم  المتحققة  الجماليات  آثارة من خلال  قوة جذب  يحقق  فأنه 

التي ارتبط بها الكولاج لرفعها شعار تدمير   (انتقل الكولاج على يد رواد )التكعيبية( الى )الدادائيةو   الملمسية.

عظيمة  ، الفن فنية  اعمال  تفكيك  من شروط   ، عبر  الجاهزة شرطا  والمواد  والمهملات  النفايات  واستخدام 

   ، وتوظيف المواد الحضارية المختلفة على انها نفايات بشرية  ، الكولاج
ً
وقد احتوت   .وكلها تلصق كونها كولاجا

والشعراء  الكتاب  انتماء  بسبب  الفنون  انواع  كل  على  تقريبا  )التكعيبية(  بعد  الفنية  والاتجاهات  المدارس 

 .  مما أسهم بتأثرهم ببعضهم البعض  ، والفنانين السينمائيين اليها

وإن الكولاج قائم على الأليتين التنفيذيتين القص واللصق وبدونهما لا وجود له لأنها الأساس في عملية   

ويصعب فصل الأليتين القص    ، رفع المعنى ولصق معنى اخر اعتمادا على استبدال الأشكال التي تشير الى المعنى 

واللصق في الكولاج اذ كلاهما يرتبطان في صناعة المعنى وهو الجانب الأهم الذي يضيفه الكولاج الى العمل  

لا سيما   ،وبهذا يعد الزمن فضلا عن الإطار والفضاء العناصر الجوهرية التي تشكل الكولاج في الفنون  .الفني

نقطة بداية ونهاية مرئية أنها فنون تعتمد على  نرى  بينها ففي التصميم مثلا  نفسها والعلاقات    الى الملصقة 

وهي هناك تنتظر أن تتمها ولا    ، النظر في الاتجاه الأخر  بحركة العين للمشاهدة واتمام محدودة الزمن ترتبط  

 .زمن لإيصال الفكرة بين الفنون والقاعدة ذاتها أسرع وبذلك تمتلك فنون التصميم ، تزول 

الكولاج:  فن  الكولاج    أنواع  فن  لتطبيقات  العامة  الاساليب  واللصق)تتنوع  على    ( القص  توظيفها  وطرق 

 :  الخامات المنوعة ونذكر منها

 : الكولاج الورقي 

عبارة عن تجميع الأوراق المتباينة سواء كانت ورق جرائد أو مجلات أو صور فوتوغرافية أو ورق بردي ؛  ●

 الورق الملون والورق الأبيض والأسود.

 قص الورق بأشكال وأحجام مختلفة لتكوين اللوحة. ●

 لصق القصاصات الورقية باستخدام الغراء ويتم تركها حتى تجف. ●

 يمك استخدام الأشرطة أو أي من الخامات التي يمكن أن تزين اللوحة.  ●

 :الكولاج الطبيعي

 استخدام خامات من الطبيعة مثل أغصان الشجر والورود وقشر المكسرات وغيرها من الخامات المتاحة. ●

 اللوحة.تنظيفها وتجفيفها تمامًا قبل استخدامها على  ●

 تنظيمها بالشكل المرغوب.  ●
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 : الكولاج القماش ي

 تجميع قصاصات الأقمشة مختلفة الألوان والخامات مثل: الصوف والقطن والحرير.  ●

 تنظيمها حسب الشكل المراد وحياكتها حسب الرغبة. ●

 تحديد الخلفية المناسبة للوحة ووضعها عليها حتى تزيد من قيمتها. ●

 : الإلكترونيالكولاج الرقمي أو 

 تجميع الصور ومعالجتها باستخدام برامج الجرافيك. ●

 (Ibrahim, 1998, p. 57) يمكن إضافة بعض الخامات الطبيعية إلى اللوحة. ●

متنوعة  قدو   اغراض  لخدمة  الكولاج  اسلوب   وظف  نوافذه  في  يستخدم  الذي  الرقمي  الحاسوب  داخل 

مثل    الدمج المجتمع  لخدمة  مبتكرة وظفت  برامج  عبر  التصميم  انواع  كل  لمعالجته  الهندس ي )نظرا  الرسم 

الطباعي  ، المعماري  والصور   ،والتصميم  الأفلام  ومعالجة  المكائن  ، وانتاج  و  بالأجهزة  التحكم  برامج  التي    (و 

 . تستجيب للحاسب بحسب نظام رقمي دقيق

 :بتصميم الازياء توظيف الكولاج :ثانيا

هو    الكولاج  فن  التقليدية    اسلوبان  الاساليب  وسيطرة  قيود  من  والانطلاق  التحرير  نحو  يتجه  فني 

والاتجاه نحو استخدام الخامات الفنية المتنوعة في بناء التكوين الفني لتصميم الازياء"وفن الكولاج هو تقديم  

 عن استخدام اكثر من خامة   نوع من العلاقات بين المواد المستعملة
ً
في عمل اسلوب من فن الكولاج، فضلا

 . (Beshay, 1984, p. 3) والجلود والكارتون والاقمشة" كاولاراق الملونة،

بافكار تتسم  التي  الابتكارية  الفنون  من  يعد  والأزياء  الأقمشة  تصميم  كانت    وأن  المصمم سواء  يطرحها 

أو معبرة   أم جمالية،  الذي    لفكرةوظيفية  المؤثر والمباشر  له مكانه  الجمال  أن  لدى ذات المصمم، ونرى  ما 

يخضع لها الأشخاص عندما يختارون تصاميم الاقمشة والازياء )إذ إن اشكال الأقمشة كانت قوة ديناميكية  

فالدين والاقتصاد وعلم النفس من العوامل التي أسهمت في ارتقاء فنون تصميم    ،في تاريخ الحضارة الإنسانية

ومن جملة الانعكاسات الفنية للتنوع في تصاميم الأقمشة والأزياء العديد   ،(Al-Ani, 1990, p. 15)  الأقمشة(

 .الاستمرارية والتتابعيةمن المبادئ المظهرية التي تعطي انطباعات تحليلية في 

 : الوظيفة الجمالية لفن الكولاج في تصميم الزي 

استثارة    غايته  والاكتمال  الاتمام  نحو  الخاص  نزوعه  بفعل  عملياته  تجري  تصميم  اي  شان  من  ان 

بالجمالية الاساس لاستثارة    ،الاحساس  بمنزلة  ويكون   
ً
معينا  

ً
معها غرضا تحمل  لكل غاية جمالية  ان  حيث 

بها الانسان دون سواه من   التي ينفرد  بالمتعة الجمالية وان من السمات  يتعلق  خاصة حول الموضوع الذي 

(، وقد ظهرت بواكير الجمالية في التسمية  Sensation Processالخلائق تذوق الجمال وعملية الاحساس به )

"
ً
  اليونانية حيث ان "عبارة الجميل لا تنطبق على كل ما هو جميل بل على كل ما هو محسوس وملموس ايضا

(Guero, B.T, p. 89).   وتختلف الجدلية الفلسفية لمفهوم الجمال بين المحسوس واللا محسوس ومع هذا " لا

 للمكان والزمان ومتغيرات بنية  Aestheical Valueيمكن تثبيت القيمة الجمالية )
ً
( لانها عرضه للتبدل تبعا

لتقلبات   
ً
تبعا الجمال  مفاهيم  تعددت  ولهذا  اليه   

ً
الجميل خاضعا جعل  على  مجتمعة  تعمل  والتي  المجتمع 

التعقيد  .(Al-Asam, 1997, p. 14)  الحضارة" الى  البساطة  العبور من  التطور هو  أن  ومن    ،ويقول هويل:" 
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التغاير الى  والعناصر"   والإختلاف   ،التجانس  الخواص  من    ،(Munro, 2014, p. 89)  في  هو جزء  هذا  وكل 

التغيير والتغريب الذي يسعى مصمم الأقمشة والأزياء تحقيقها في تصاميمه  أهداف   ، الأبتكار والبحث عن 

 للتجديد والابتكار، ومخالفة المألوف، ورفض كل ما ينافي روح العصر، وتطور المجتمع  
ً
فالتغريب هو "أساسا

ثم   مميزاتها،  واظهار  هياكلها،  وابراز  تراكيبها،  تفكيك  على  يعتمد  والفن،  والأدب  الثقافة  في  الفرد  وحرية 

تصميمي  لتشكيل  فنية  مغامرة  في  الفنون    الدخول  تقدمه  ما  على   
ً
اعتمادا وذلك  مألوف،  وغير  مختلف 

 .(Al-Madani, 1972, p. 28) باختلافها من شتى الروافد الإيجابية، وعلى معرفة دقيقة بالأصول الجمالية" 

 في تصاميم الأقمشة والأزياء  لفن الكولاج فاعلية البنى التصميمية: المبحث الثاني

 :في التصميمStructureمفهوم البنيــــة 

والذي    ،( كما وردت عند صلاح فضلStuereاشتقت كلمة البنية في اللغات الأوربية من الأصل اللاتيني )

ثم امتد ليشمل وضع الأجزاء في مبنى ما من وجهة النظر الفنية    ، يعني البناء أو الطريقة التي يقام بها مبنى ما 

 . (Fadl, 1978, p. 139) المعمارية وبما يؤدي إليه من جمال تشكيلي 

اجزاء البناء لمنعه من الانهيار، وعلى هذا الأساس إن  مما تقدم يبدو انه يجب أن يكون هناك تضامن بين 

 النظام الذي    ، والعناصر والعلاقات القائمة بينها  ، البنية هي ما يكشف عنها التحليل الداخلي لكل ما
ً
وأيضا

 .(Fadl, 1978, p. 140) ويكشف هذا التحليل عن العلاقات الجوهرية والثانوية التي تكون البنية ، تتخذه 

نزاع  ويعد  بدون  الاول  رائدها  يعد  والذي  بأسمه،  البنائية  ارتبطت  الذي  ليفي شتراوس  فمفهوم    ،كلود 

 طابع النسق او النظام
ً
فهي تتألف من عناصر يكون من شأن أي تحول يعرض   ،البنية حسب رأيه تحمل أولا

الاخرى  العناصر  باقي  في   
ً
تحولا  

ً
ايضا يحدث  ان  منها،  النظم    ، الواحد  او  الظواهر  دراسة  من  العبرة  وان 

بينها وان حقيقة الظواهر لا تتمثل في ظاهرها على    .الاجتماعية هي من اجل الوصول الى العلاقات القائمة 

للملاحظ  
ً
تبدو عيانا تكمن على مستوى اعمق من ذلك الا وهو مستوى دلالتها  ، نحو ما  وان على    .وانما هي 

 عاتق الباحث المختص بدراسة العلوم الانسان
ً
 وتعسفا

ً
وذلك    ، ية هو التصدي لأكثر الظواهر البشرية تعقيدا

من اجل الوصول الى البنية التي تتحكم في صميم    ، من اجل محاولة الكشف عن نظام يكمن وراء تلك الفوض ى 

 . (Fahim, 1986, p. 176) هذه العلاقات الباطنة للأشياء

فعناصر البناء ليست شكلية او جمالية فحسب   وللبنى التصميمية اهمية كبيرة في تصميم الزي والقماش

  ،قيمة العناصر   إدراكمباشر في قيمة المنجز ووظيفته من خلال    تأثيروانما هي عناصر مادية وادائية ذات  

 للنهج والحقل الذي    ، وعلاقاتها التنظيمية وسبل معالجتها التقنية
ً
اذ تتباين المفاهيم المعرفية في بناءها تبعا

 .Nasri, 2003, p) التصميم بها لذلك نجد ان البنى التصميمية تعمل بفاعلية تبعا لاشتراط فعل  ،تعمل فيه

التصميمي ناتجٌ عن علاقات بنائية مركبة تخضع في سياقاتها إلى أنظمة محركة تؤسس فعل  . فالحقل  (198

اخرى  تصميمية  منجزات  من  يجاوره  ما  بفعل  له  المميزة  والسمات  الخصائص  وتعطي  التصميمي    ،الإنجاز 

 ,Piaget, 1985) تتألف منها  يمكن النظر إليها على انها اشكال او بنى او تراكيب سابقة على الاجزاء التي  لذلك

p. 34) ،     

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1299


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1299 

Ashjan mohammed jasim: The art of collage and its applications in the structure of fashion fabric designs 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

67 

   :تصميم الازياء تطبيق فن الكولاج وفاعليته في :ثانيا

 بتطبيقاته العملية بناءً على معرفته   
ً
 وثيقا

ً
أن نشاط الإنسان الأول كان منذ النشأة الأولى مرتبط ارتباطا

وان جميع الكائنات الحية وبضمنها  ،بتلك الأدوات التي تشكل جزء من هذ الكون الذي يخضع لتغيير متواصل 

تتميز بالتغيير وكامل الكون يبقى في حالة توازن دينامي غير ثابت ذلك    ، والحياة وجميع خصائصها  ،الإنسان

 ، Mubarak, 1992, p. 96)-(Al أنه نشأ في عمليات التغيير والتطور وأن حالة التغيير ذاتها هي ما يميز العالم 

تنتمي الى جيل جديد له مقوماته ومقاييسه الجديدة    افكار تزاوج الافكار وتنوعها لتنتج   وهذا التغير حاصل من 

وتقتض ي عملية تزاوج الافكار وتنوعها حتمية التطور والابداع في الكشف عن وسائل اكثر فاعلية   ،والمختلفة

 . Husseini: , 2008, p. -(Al(34  فيما بينها  ومنسجمةواسهل تنفيذا في تولد افكار مؤتلفة 

 عن إجراءات يصل بها إلى  مصممإن 
ً
مادي متحقق لوظيفة جمالية يتصف   استحداثالأزياء يبحث دائما

ويتحدد بها الزي، مما يدفعه إلى إعادة تركيب الواقع التصميمي على طريقته وأسلوبه الخاص لكي يصل إلى  

ابتكار تصميم أزياء لها أصالتها لم يسبق التفكير بها، فالتوظيف المبتكر للزي ما هو إلا تكوين صورة جديدة  

 .(Al-Tai, 1996, p. 42) كنها تختلف عنها أو منفصلة منها مستقآة من المفاهيم السائدة ل

 :البنية التصميمية في الأقمشة النسائية

الداخلية في كل مستقل عن وظيفته بمعنى  )تمثل البنية التصميمية البناء الذي يتم وفقه ترتيب العناصر  

أي أن العناصر التصميمية    ،(Adrian, 1972, p. 322)  انها صفة للمنظومات التي تعمل الوظيفة من خلاله 

 كمؤسسة منظمة لأداء هدف محدد  
ً
 لإظهار الشكل العام من خلال تركيبها معا

ً
تعمل داخل التصميم مجتمعة

المعاني   فان  ولذلك  الأفكار،  من  كبير  عدد  يعطي  فالشكل  بينها  فيما  المترابطة  الأجزاء  مواضع  بتغير  يتغير 

ط المعاني المتعددة له فيظهر كل منها ضمن نطاق التصميم  المتعددة يقتض ي وجود جسر أو حلقة وصل ترب 

 . الداخلي يحتل مرتبة معينة حسب الوظيفة التي سيؤديها الناتج النهائي للقماش

  :البنية التصميمية في الازياء النسائية

نرى هنا ان من الضرورة ان نعرض بنية تصميم الزي فهناك الاساس الثابت والمتحولات اللاحقة التي تخلق  

ديمومة الازياء واستمرارها وهذا ما نعني به تغايرات الموضة للملابس للخروج بافكار جديدة )ازياء جديدة( او  

ا الى  والتغيير  والتقدم  بالتطور  بشغف  مصحوبة  وهي  جديدة  طريق  تفصيلة  عن  كانت  وان  حتى  لافضل 

المستويات لجميع  بالنسبة  الازياء  تصاميم  على  ينطبق  هذا  قديم  زي  خطوط  بين  .  استعادة  التجميع  هذا 

 في الحياة. حيث ان الانسقة الجمالية جدل مستمر غايتها  
ً
 طبيعيا

ً
العناصر البنائية للأزياء بتغايراته يعد جدلا

أسسها الفلسفية ومهما تختلف الملابس وتصاميمها فكل ملبس قبل  الكشف عن طبيعة الذائقة الجمالية و 

ان يصل الى صورته النهائية يمر بخطوات متتالية على وفق اسس يسير عليها لكي يصل الى الهدف المطلوب  

 والنوعية المرغوب فيها.

 :النظري  الإطار مؤشرات 

الكولاج   .1 الاقمشة   أحديعد  بشكل عام وتصميم  التصميم  في  المستخدمة  الحديثة  الاخراجية  الاساليب 

بنية القماش لتصميم   بشكل خاص كونه يدخل ضمن عملية تجميع وتلصيق أكثر من خامة وتتم على 

  .الزي 
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الأشكال    بنية  تتنوع .2 جمالية  تظهر  حيث  للتصميم  تطبيقاته  خلال  ومن  التصميم  في  والقماش  الزي 

 .والخامات من خلال توظيف سمات الكولاج في عناصر التصميم

التي استخدمت في هيئته باختلاف    تنوع الازياء .3 تنوع المواد  في  إلى تفاصيلها بل أيضا  بالنسبة  ليس فقط 

 . التقنية الموظفة لفن الكولاج خاصة وبتنوع اشكاله والوانه وتقنيه التنفيذ

فيها العناصر  تعد العلاقات البنائية من تصميم القماش خطة تنظيمية للسيطرة على الكيفية التي تتحدد   .4

 من اجل تحقيق تصميم فاعل وخاضع للنواحي الوظيفية والجمالية.

 : الفصل الثالث )اجراءات البحث(

اتبعت الباحثة طريقة التحليل الوصفي التي تهدف الى التوصل الى نتائج علمية تحقق    :منهجية البحث

النظريات والاسس وذلك   بناء  في  العلمية  الخطوات  اهم  الوصفي من  التحليل  يعد  اذ  المرسومة،  الاهداف 

بفضل دقته واتساع مضمونه. وهو اسلوب بحث لعمل استنتاجات عن طريق تشخيص خصائص معينة في 

 بطريقة موضوعية ومنهجية.  المحتوى ضمن 

في التصاميم المنفذة بأسلوب   من العينات المبحوثة  15يتكون مجتمع البحث الحالي من  :  مجتمع البحث

 . والتقنية المستخدمة للمنتجات وباختلاف الخامة 2022-2015الكولاج لسنة 

من مصممين ازياء عالميين وبصورة قصدية    3اعتمدت الباحثة في اختيار عينة البحث عدد    عينة البحث:

موضوعة   مع  تتوافق  صفات  من  تصاميمهم  تمتلكه  لما   
ً
نظرا

 البحث. 

 ( 1رقم )انموذج 

 الوصف العام:  

 نوع الزي: فستان 

 اسم المصمم: دولتش ي اند غابانا 

 جرائد  :الخامة

 يدوي   : نوع الكولاج 

 ابيض واسود   :الالوان

 1 :عدد القطع

صممت الفكرة باستخدام مفردة شائعة في البيئة    :التحليل

الشكلية    اذ وظفت وفق تنظيم اظهر المفردات(المحلية )الجرائد

لتصميم جردت الى خطوط ومساحات لونية وهو ما ينسجم مع  

هذا النوع و يتفق مع السياق العام الذي صمم بشكل يتماسك  

واعادة   الطبيعي  شكلها  عن  ابعادها  و  وتنوعها  المفردات  لغرابة  واللونية.و  الشكلية  للتنوعات  تركيبه  في 

صياغتها في نمط الكولاج اليدوي في اطار يبتعد عن الانسقة الاعتيادية )الواقعية( يدل على ابتكارية اراد من  

بشكل متعدد وباعتماد صياغات  خلالها الذهنية  نسيج    تفعيل الامكانيات  اعادة تشكيل  تقنية عملت على 

لى وفق فيه من الغرابة والتنوع في الصفات المظهرية لنوع الخامة بالتحديد والتي تكونت من قطعة  الاشكال ع
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واحدة متصله مع بعظها بطريقة اللصق المشغول بطريقة يدوية في تصميم الزي اما الالوان فقد تباينت ما  

بين الابيض والاسود وهو لون الورق الابيض والكتابة بالخط الاسود كان لاستخدام قيم لونية تامة أثرها في  

 لقيمها اللونية والتي اعطت انط
ً
 عن المسافة داخل حدود الشكل  تغيير ابعاد وحجوم المفردات تبعا

ً
 عاما

ً
باعا

 .وباضافة مجموعه الصور الموزعه على الورقة

الكولاج  المستخم    :نوع  اليدوي  الكولاج  بطريقة  التصميم  هذا  ربط    نفذ  انه   عن 
ً
اللصق فضلا بطريقة 

، كما ان  
ً
الجانب الموضوعي للفكرة الاساسية للتصميم من خلال احداث الترابط ما بين الشكل واللون معا

 تآلف التشكيلات ضمن نسق واحد اكد على اتجاهية العناصر وتتابع حركتها مع عدم فقدان الشكل

كما   والشكل  والحجم  اللون  في  المتشابهة  والعناصر  المفردات  تجميع  على  الأنموذج  هذا  في  المصمم  اعتمد 

 تجميع العناصر المتطابقة على شكل تنظيمات
ً
كذلك لا توجد حالة إغلاق في الهيئات المصممة   ، اعتمد أيضا

 . بل شكلت حالة التشابه اللوني والشكلي الجزء الأكبر مما أدى الى نوع من الانسجام بين المفردات

 عن التجاور التي كانت سائدة على الكل    :العلاقات التصميمة
ً
اعتمدت علاقات التماس والتداخل فضلا

العام حيث توضحت قوة الشد بين كافة المفردات توحي باستمرارية المحاور التي وزعت وفقها المفردات ما ادى  

 الى تماسك والتحام اجزاء الشكل العام بفعل التوزيع المنتظم للتشكيلات.

بنوع الخامة الأصلي حيث كان التباين بدرجة قليلة   احتفظ التصميم  :البنية التصميمية للقماش والزي 

لذلك لم تظهر السيادة والتأكيد إلا بشكل بسيط من خلال الجذب البصري للوحدات التجريدية التي عملت  

الفضاء الحاوي  على أحداث تنوع وسحب للبصر من خلال تنوع حركتها واستمراريتها بشكل غير منقطع أما  

 من خلال تناسب أجزاءه مع بعضها    ، لها فقد قلل من شدة التضاد 
ً
 متناسبا

ً
وقد جاء العمل التصميمي عموما

 . بشكل كبير والتقليل من شدة التباين

 2رقم  انموذج 

  :الوصف العام

 فستان بطراز كلاسيكي للافلام الخيالية. :نوع الزي 

 firefly path : اسم المصمم

 شيفون وقطن   :الخامة

 ( الورد والاغصان)يدوي  : نوع الكولاج 

 . البيج  ،البني  ، البنفسجي   ،الأخضر  ، الازرق   ،الابيض  :الالوان

 . وتدرجاته

 1 :عدد القطع

وظف الفستان للازياء التاريخية الخيالية المستخدمة    التحليل:

في افلام الخيال العلمي بتدرج من مجموعه القطع المتراكبة وخاصة  

المنسدلة منها الى الاسفل واعطاها صفه الجمالية المميزة في طريقة 

توزيع القطع وتناسقها مع القطع الاخرى المركبة في الجهه العليا لمنطقة الصدر والذراع اذ تكون الزي من قطع  

واحدة الا انها تكوينها وظف في عدة قطع مفصله على حدة كون ان لكل جزء منها له نظام خاص به بتقنيه  
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واللونية جاءت   الشكليةظهر من خلال الأسس الجمالية ان الوحدة التصميمية متوازنة من الناحية    .الكولاج

من استخدام أحجام متدرجة من الزهرات التي تكررت داخل الوحدة التصميمية مما أحدث علاقة الجزء  

 .بالجزء

اليدوي المكون من مادة الورد الطبيعي والاغصان واوراق الشجر    تميز هذا التصميم بالكولاج   : نوع الكولاج 

وثبت بطريقة اللصق على القماش وتميزت منطقة الاذرع باشكال الاغصان المنسدلة مع حركة الاطراف اذا 

 .اوصل الفكرة الى المتلقي بجعل التصميم من اقرب الى تكوين الشجرة 

تبين ان التوزيع المتبع داخل الوحدة التصميمية لقطع الكولاج المتناثرة باشكال     :العلاقات التصميمية

غير منتظمة في الواحدة ذات التنظيم العشوائي الذي يظهر بوضوح اكثر بتكراره خلال الوحدة التصميمية  

واحت   
ً
معا مفردات  عدة  تجمع  تمثل  الواحدة  التشكيلة  ان  حيث  الكلية  القماش  مساحة  على  واء الواحدة 

 وهذا النوع  
ً
 معا

ً
الوحدة الواحدة على نوعين من التوزيع هما التنظيم العنقودي لتجميع المفردات الأكبر حجما

للمفردات  العشوائي  والتنظيم  العام  الكل  في  للمفردات  مستمرة  اتجاهية  إضفاء  على  عمل  التوزيع  من 

 الصغيرة المتناثرة في أرضية التصميم

كما ظهر التوازن غير المتماثل نتيجة لاتباع التنظيم العشوائي حيث وزعت المفردات بطريقة عشوائية إلا 

البسيط   التكرار  بنوع  القماش  التكرار على مجمل مساحة  توازنه وقد ظهر   على 
ً
التصميم ظل محافظا أن 

حيث أدى الى التقاط الأشكال وكأنها موزعة على    ، وهذا مما يؤدي الى انتشار الوحدة الأساسية بشكل فعال

العام الوحدة    ،الكل  على  أثرّ  مدروس  غير   
ً
عشوائيا  

ً
حرا  

ً
ايقاعا ولد  والذي   

ً
اتجاهيا  

ً
تنويعا أحدثت  كما 

الرتابة   الابتعاد عن حالة  الى  أدى  بالتالي  للتصميم وهذا  العامة  الوحدة  ثم على  الواحدة ومن  التصميمية 

 .الأساسيةللفواصل بين الأشكال المكونة للوحدة 

والزي  للقماش  التصميمية  أظهر    :البنية  مما  الحقيقي  الواقع  محور عن  بأسلوب  المفردات  تنفيذ  تم 

 .بهذه الطريقة التحويرية كي تؤدي الدور الذي جاءت من أجله طبيعة الأشكال 
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متفرعه  نباتية  أشكال  الأساسية  الوحدة  تنوعت    تضمنت  فقد  والغصن  للزهرة  واقعية  مفردات  من 

بدون غصن كما اختلفت أحجامها  والبعض الآخر  الغصن  وأظهاراتها فكانت بعضها محمولة على  أشكالها 

 فأخذت الحجم الكبير والمتوسط والصغير واحتوى التصميم على الخطوط ذات الخاصية المائلة لتكوّن  
ً
ايضا

إلى ذ  النباتية، اضافة  لونين هما الأخضر والأحمر حيث  التفرعات  لك فقد استلمت الوحدة الأساسية على 

للوحدة الرئيس ي  الشكل  داخل  في  الملمس    .توزعت  يظهر  كما 

الشكلي من خلال هذه الأشكال و الخطوط و النقاط ليعبر عن  

  .حالة الطبيعة النباتية لهذا التصميم

 ( 3انموذج رقم )

 : الوصف العام

 فستان ربيعي :نوع الزي 

 اسم المصمم: دولتش ي اند غابا 

 شيفون   :الخامة

 . الذهبي ، البني ، التركواز ، الوردي  ، الاصفر :الالوان

 رقمي   : نوع الكولاج 

 1 :عدد القطع

تميز الفستان بالبساطة في تناسق المفردة جاء في    :التحليل

نظام متسق حيث تألفت من اشكال مربعة مكون لعدة اشكال  

الزي زخرفية   لتكوين  في قطعه واحدة  تمثل  بشكل عشوائي  في    وخطوط موزعه  تكون متقاربة  تكاد  وبالوان 

 عن ترتيب كل مفردة مع أخرى تشابهها من خلال    الدرجة اللونية والتشبع
ً
وظهرت خاضعة لمسلك واحد فضلا

 علاقة الجزء بالجزء كونت فيما بينها وحدة حركية متنامية متحركة غير ساكنة ضمن سياق متواصل.  

تمثل هذا التصميم بالاشكال النباتية للورود في جهة الكتف الايسر للتصميم ممتدة الى الطرف من جهة  

الذراع حيث اعطى انطباع بالحركة المستمرة المتمايلة في ذات الوقت وباستخدام تقنية الكولاج فقد اعطى  

 .الاقمشةتميزا في قص وخياطة هذه القطع بشكل متسلسل ليصور الية القص واللصق في 

تنوعية  : نوع الكولاج  لتصميم القماش رغم  في الطباعة  بتقنية الكولاج الرقمي  المفردات   تميز التصميم 

المعدة   الخامة  ومناسبة  العام  الشكل  على  حيوية  اضفت  بحركة  امده  الذي  وتفريعها  الشكل  في  وتوازنها 

 للطباعة الا ان عدم انسجام الدرجات اللونية وعدم ملاءمتها للفئة الموجهة اليها جعل التصميم اقل اثارة.

ان السمة الغالبة على تشكيل وتوزيع المفردات هي الهندسية المتناظرة في كل من    :العلاقات التصميمة

نتيجة تطابق كافة التشكيلات من اذ الشكل واللون والاتجاه والملمس وحتى التقنية الاظهارية مما اضفى عليها  

 صفة تقليدية لا تتسم بالابتكار في التصميم. 

ترك المصمم فضاءات ثانوية تتخللها المفردات وانما اعتمد اسلوب التكثيف في جزء معين من دون غيره  

.
ً
 والاختزال في الجزء الاخر بغية تمييز الشكل عن الارضية وهو ابسط انواع التوزيع واكثرها تقليديا
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مكملة   بدت  فقد  الموظفة  الشكلية  المفردات  لتجانس   
ً
نظرا الظاهر  هو  المتماثل  غير  التوازن  ان  ويلاحظ 

 . لبعضها البعض كما ان تنوعها الحركي اظهر توازنها بشكل واضح

بدى واضحا بشكل كبير في التصميم وهو السائد على الكل العام حيث عمد    وان تأثير البيئة الطبيعية

المصمم الى احداث ترابط ما بين المفردات وبيئتها وان السمات الاساسية برزت من خلال الاشكال المعتمدة  

اظهار  باستخدام  ما   
ً
نوعا وفق  فالمصمم  وعليه  لها  والمنتمية  التكوين   فيها  في  وتوظيفها  البنية    المفردات 

نظم الشكل او المفردة التصميمية على وفق نظام غير منتظم عشوائي أراد به  ،  التصميمية للقماش والزي 

 لاعتماده مفردة تصميمية واحدة
ً
 حركيا

ً
تنويعا انه من خلال التوزيع العام للمفردات   ،المصمم إحداث  الا 

 داخل الوحدة التصميمية. 

 النتائج ومناقشتها

عبر الحقب    الموظفة في تصميم الزي مع الخروج بأساليب مختلفة في التصميم   تنوعت البنى التصميمية .1

الكولاج   المنوعة وتصميم الاقمشة وخاصة فن  الفن  لنماذج  المتوالية مما حقق خطا جديدا  الزمنية 

 .الذي كان له دورا في كثير من الفنون التاريخية الى عصرنا هذا

تشترك في تشكيلة وترتبط سويا لتسهم    يتألف من عناصر واسس  ان فن الكولاج لبينة القماش والزي  .2

 جميع النماذج في القيمة الجمالية المتميزة لتصاميم الزي كما في 

تعني فقط .3 لا  وتطبيقاته  الكولاج  لفن  التصميمية  البنية  ولكن    ان  وتثبيت صفاته،  ما  بشكل  الخروج 

 (. 2،3)لتثبيت القوى الفاعلة والسائدة فيه فتحدد نفسها من جراء فعل الربط هذا كما في النماذج 

الكولاج .4 لفن  الجمالية  الوظيفة  تتجسد  خاص،  وجه  على  والتصميم  الفن  عن    في  التعبير  كيفية  في 

في   كما  التصميمي  العمل  ضمن  المختلفة  للمفردات  الشكلي  التنظيم  خلال  من  والافكار  المفاهيم 

 . (1،2)النموذج  

   :الاستنتاجات

من خلال مجموعه من العناصر والعلاقات    تمثلت تصاميم الاقمشة في تنوعات مختلفة لفن الكولاج .1

 . تصميم الزي التصميمية ضمن البنية الواحدة في 

دلالة  .2 عن  الاقمشة  تصميم  لفن  التصميمي  الناتج  لدى    يعبر  الابداعية  الامكانية  في  تتمثل  واضحة 

الزي  وافكاره    ، مصمم  متطلباته  عن  يعبر  اذ  الزي  تصميم  بنى  والعلاقات ضمن  الاساليب  تطور  ومع 

 . المستمدة من التطور الحاصل في الوقت الحاضر

تأكدت البنى التصميمية للاقمشة في تعبير الصيغ المؤثرة في المتلقي للاشكال والتكوينات المكونة لفن   .3

   .الكولاج هي غاية المصمم وعن طريقها يتمكن من تقديم صور فنية مميزة

 توص ي الباحثة الاتي: : التوصيات

 . اعتماد اساليب المدارس الفنية الحديثة وطرق توظيفها في فن الاقمشة .1

ضرورة ان تكون التصاميم ذات ابعاد وظيفية وجمالية ومحققة الوحدة البصرية باستخدام التقنيات   .2

 .المتطورة

 تقترح الباحثة اقامة دراسة الاتي:   المقترحات:
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 .لبنية تصاميم الاقمشة والزي في سمات المدرسة التكعيبية توظيف العلاقات التصميمية .1

 . فاعلية تقنية فن الكولاج في ازياء افلام الخيال العلمي .2

 
Conclusions: 

1. The fabric designs represented different variations of the art of collage through a group 

of elements and design relationships within the single structure in the design of the 

uniform. 

2. The design output of the art of fabric design expresses a clear significance represented 

by the creative potential of the costume designer, and with the development of methods 

and relationships within the structures of costume design, it expresses his requirements 

and ideas derived from the development taking place at the present time. 

3. The design structures of the fabrics were confirmed in the expression of formulas 

affecting the recipient. The shapes and formations that make up collage art are the goal 

of the designer, and through them he can present distinctive artistic images . 
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A B S T R A C T 

       Blocks and cloths designs are graphic delineation of the human bodies. 

Although pattern cutting is inherently flexible and adaptable, it consistently opts 

to create clothing that adheres to the body's fixed, upright position. While the 

long-standing paradigm has seen several accomplishments, the body's postures 

during movement are a primary factor in the significant rise in clothing pressure, 

results in a sensation of inconvenience. The goal of the article to portray of 

human bodies as an effective shape by constructing a mannequin that integrates 

all the movements generated by the body in its everyday activities. 

This methodology is designed utilizing qualitative methodologies and 

incorporates techniques such as “self-portraiture, theoretical samples, Body 

measurement, and General body shape. Later, In order to design a group of 

models made from special textiles”. The blocks exhibited 'distorted' forms that 

precisely matched the curves and lines of the movement human figure, as 

reflected by the mannequin. Ultimately, the lady conducted a verification of the 

concept by wearing the muslin prototypes developed from the drawings. She 

established that these prototypes demonstrate the same expansion and contraction 

as the muscles and skin.    
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 نقطة تحرك الجسم بداية انطلاق تصميم الأزياء 
 1فرات جمال حسن 

 الملخص: 

الزي  للجسم  هي  انماط  جمالية  ان    الرغم  على و .  تمثيلات  الانماطمن    فقد   للتغيير،قابلة    هذه 

الازياء  اختار لتصميم  خاص  نظام  تطبيق  والباحث  على   المصمم  خلال    ،  الجسم    وضعية   اعتمادا  من 

الازياء  ضغط   زيادة   تسبب   التي   العوامل   من   هيو ،    الحركة  أثناء  الجسم  يتخذها   التي   الأوضاع   بشكل  على 

ان  .  الراحة  بعدم   الشعور   إلى  يؤدي  مما  كبير،   الجسم حركة    تمثيل   هو  الدراسة  هذه  من  الهدفوبالتالي 

الازياء   لتصميم  انطلاق    تحدث  التي   الجسم  حركات  جميع   يحوي   عرض  نموذج  تطوير   من   بدءًا  ،كنقطة 

 .يوميًا

وقياس    ،وكمية  نظرية  عينات  وأخذ  ، الواقع    من   مستمدة  تقنيات ، تم اعتماد    تحقيق هدف البحث   ولغرض

 
ً
بصريا عن    ، الجسد  والشكل   متوسطفضلا  تم  .  الحجم  ثم  من   مصنوعة  نماذج  من  مجموعة  إنشاءومن 

 
ً
 بمجموعة من    المتحرك،  الجسم  ملامح، ودمجه مع    نسيج خاص ، تم تحليلها حاسوبيا

ً
وتم الاستعانة ايضا

والمصنوعة من مواد    المصممة  جربن النساء النماذج الاوليةوقد    ، حصول على نتائج جيدة للبحث  لل.  النساء

للملابس   المتكرر  والاستعمال  الضغط  وقد    ،تقاوم   . العضلات  وتمدد  وانمكاش  الجسم  حركة  على  وبناء 

 حقق النموذج النهائي هدف البحث الاساس.

 

 ، اليات التصميم ، تصميم الازياء.، الجسم المتحرك   نقطة تحرك الجسم  المفتاحية:الكلمات 

 
Introduction 

Clothing undeniably serves the fashion industry, which is defined as phenomena 

"whose very essence is change" (Simoes, 2013). A two-dimensional passage between the 

three-dimensional body and the final piece of clothing, patterns have always been an integral 

aspect of both subtle and drastic morphological modifications that have been carried out 

throughout history (Simoes, 2013). Considering that the patterns are representations of the 

body in these cases, whether the client is recognized and has precise measurements or the 

consumer is anonymous and wears a standard size. 

As stated in the statement, this pattern precisely mimics the area of the body that has to be 

covered, with plackets, pockets, and waistbands purposefully left out. (Hulme, 1946), 

particularly in a block pattern—referred to as a "body-pattern" by American tailors (Hassan, 

2022)this quality is most pronounced. An outsider would have a hard time making out the 

figure amidst all the blocks and patterns of clothes. But (Hulme, 1946)proved that the 

depicted entity—the pattern-maker standing at his drawing board—is present in the process 

of making garment patterns. He is to cut out his pattern from the flat sheet of paper that lies 

before him. A set of dimensions is at his side, and he has a clear mental image of the person 

he is sketching—their gait, posture, and actions—to guide his work. 

Despite the fact that the French couturier was referring to design drawings, the author says 

also hinted that Multiple shapes possess and the ability to own to visually depict how the 

clothes seem on a live, moving person at any given moment. The body in its static standing 
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stance has always been well-suited to patterns. It is evident from Hulme's work that the 

natural tendency to depict the static body (SB) makes it easier to describe it in length units. 

Because pattern-making is mechanical, cutters most likely saw the human body to same way 

of Architectural buildings: 

Perpendicular design creates scale representations in all bodies’ perspectives in distinct 

pattern components, such as the front, back, and sleeve of a garment. While it's true that the 

body's dimensions change as we move, pattern cutters have found ways to get around this by 

considering the body in motion rather than a static object. In addition, an original method 

called "ease" has been created (to improve the statistical correlations between the Moving 

body (MB) and garments, Or to better match the garments to the body)(Simoes, 2013). The 

concept of wearing ease, which refers to the space between a person's actual body 

dimensions and the dimensions of an article of clothing, is defined as "the degree to which 

the garment hangs smoothly and evenly on the body with straight seams, no fabric distortion 

nor pulling, and no gaping" (Hassan, 2022).Nevertheless, because the garment is affected 

unevenly in many places that are unconnected to the real ease distribution, the extra space 

between the body and the clothes might become inadequate when moving (Li et al., 2006). Y 

Li et al. (2006) found that when the amount of ease decreases when moving, certain parts of 

the body may experience excessive pressure, which can contribute to both actual and 

perceived pain. 

To optimist the flexibility of the fabric, (A) cut the pattern pieces on the bias., (B) adding 

gussets or other design elements to increase the garment's surface area at certain points on 

the body, and (C) selecting fabrics with certain fiber contents, yarn forming techniques, or 

weaving methods to maximize their elastic behavior, pattern cutters can reduce the garment's 

negative reaction to movement and make it easier to wear (Branson & Nam, 2007). Still, 

these processes, whether used alone or in tandem, contribute to the creation of clothing with 

good fits (Branson & Nam, 2007), and they maintain the contradictory paradigm of SB 

representation that pattern cutting has embraced. Rather of offering pattern forms that are 

well-suited to the deformable, practitioners of clothes ultimately depend on fabric qualities. 

 

 

 

 

Research problem: 

Fashion design holds a significant role in both public and private spheres, serving as a crucial 

element that allows individuals to navigate life. It enables one to differentiate between 

various environments and objects, discern similarities, and draw inspiration from nature. 

Moreover, fashion design serves as a means of expressing personal attitudes and emotions 

through two- and three-dimensional artistic forms. Design plays a crucial role in 

contemporary fashion fabric by harnessing its features and systems to create a strong visual 

appeal. It strategically places these elements in their appropriate positions to establish a 

psychological connection with their intended meanings and subject matter. Additionally, the 

designer's technical treatment of the fabric aligns with their perceptions and methods, 

resulting in a powerful impact. The recipient's objective is to accomplish the intended 

purpose and substance of the design. Furthermore, the use of design and their strategic 

arrangement into distinct categories aids the designer in effectively conveying their concept 

and selecting harmonious designs combinations in the realm of modern fashion fabric design. 

The ultimate objective is to achieve successful manufacturing and a desirable end result. To 

clarify, design is a vital component that is intricately connected to design. Additionally, 

design serve as a supplementary role in enhancing educational aptitude and comprehension. 

The designer's incorporation of human body movements was not solely driven by the desire 

for visual impact, but rather to stimulate the innate instinct for vision and achieve a balance 
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between the aesthetic and functional objectives of the product. The utilization of movement 

as a tool serves to captivate attention and generate interest through the juxtaposition or 

alignment of contradictory or harmonious elements, as well as the ability to convey or imply 

ideas. The relationship between the artistic and psychological aspects of design is intricately 

linked. This connection is determined by the type of relationship and the way design is 

utilized in the design of modern fashion fabrics. The outcomes of this design relationship 

have both aesthetic and psychological effects. They contribute to the ambiance of 

psychological feelings, so eliciting a significant impression and response from the recipient. 

For both aesthetic and utilitarian reasons. In order to achieve the research objective, we 

employed methodologies based on real-world scenarios. These strategies involved using 

theoretical and quantitative samples, as well as visually evaluating the body, average size, 

and form. Subsequently, a collection of models was fashioned from a unique textile material, 

which underwent computerized analysis and was integrated with the characteristics of the 

mobile physique. Additionally, a cohort of women was employed in the process. In order to 

get favorable outcomes in the research, women have experimented with prototypes that are 

constructed from durable materials capable of withstanding pressure and prolonged usage, 

while also taking into account bodily movements, as well as muscle contraction and 

expansion. The ultimate model successfully attained the fundamental objective of the 

research. 

 

Research Importance: 

The significance of study lies in the positions that the body adopts during movement, 

which is one of the variables that produce a substantial rise in pressure on clothes, resulting 

in pain. 

1- It helps to display safe fashion design via the positions the body adopts while moving. 

2- The possibilities of applying the research results to create modern fashion designs. 

Alternatively, in the future, produce research and studies that fit inside the expertise. 

 

Research Objective: 

The objective of this project is to use body movement as a starting point for fashion 

design, beginning with the creation of a display model that includes all of the body 

movements that occur on a daily basis. 

 

Research Limits:  

The search is defined as: The researcher created a series of customized fabric models, 

which were computer-analyzed and integrated with the moving body's characteristics. A 

group of females was also recruited. To generate good research findings in 2024. 

 

1. Theoretical Framework 

1.1. The Guiding Principle 

In an article titled "The tall office block artistically considered" published in 1896, American 

architect Louis Sullivan utilized the phrase "form ever follows function" many times. 

Sullivan included a "comprehensive formula" that defined form as an intrinsic part of "the 

inner life, the native quality" of all things, whether they are organic or inorganic, physical or 

metaphysical. He identified the phrase as "the pervasive law," and he offered a variety of 

synonyms for form, including shape, design, outward expression, and "or whatever we may 

choose" as a synonym. The main idea behind his argument was that since everything in 

nature is clearly distinct from each other, the design of tall office buildings shouldn't be 

dictated by "any theory, symbol, or fancied logic." Sullivan's (1896) final argument was that 

every problem has its own solution, which meant that (A) tall office building design should 

be liberated from mystical, historicist, and naturalistic constraints. (B) architects should 
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design solutions where form and function are harmonious, just li Sullivan urged architects to 

stop caring about aesthetics and stop listening to clients so they could "become a medium 

through which the pre-ordained solutions would find their true expression" after claiming 

that everything in the universe, both man-made and natural, is the product of a transcending 

intelligence. The year 2023. 

 

1.2. Originality and Creative Process 

In this case the “American architect and design philosopher Christopher Alexander 

argued against the form follows function theory” (Simoes, 2013) and in favor of starting with 

preexisting forms to develop new ones. (Michl, 1995). However, Bohm (2006), an American 

quantum physicist, believes that creating something new from nothing is associated with 

creative.  

Bohm thinking that creative stems from novelty sort of than particular talents. According 

to Bohm (2015), originality is difficult to define. However, he pointed out that one 

requirement for being unique is being open to exploring new situations without preconceived 

notions, even if the ideas one presents are ultimately rejected. This concept is rooted on the 

belief that originality involves a fundamental desire to discover and produce something 

completely new that is both harmonious and aesthetically pleasing (Bohm, 2015). 

 

1.3. The Original Image and Theory 

Sullivan's first assumption is that the design of patterns should not be based on the idea 

that patterns are derived from the design of structures. Instead, patterns should be designed 

with the understanding that they would be used to create clothing that covers the body, which 

is a flexible and dynamic entity. In light of these conditions, Watkins (1995) described 

clothing as a personal and portable environment. In accordance with Sullivan's second 

premise, the solution to accurately representing the body's true expression in pattern cutting 

can only be derived from the body itself(Watkins, 1985). 

In accordance with Watkins' theory, patterns should align with the movements of the 

body. This is because the body, as a dynamic entity, interacts with the clothing it wears, 

forming a system that undergoes many alterations. Considering the information presented 

before, it is necessary to thoroughly analyses the issue of appropriately representing the body 

without any preconceived ideas, as Bohm pointed out. The concept of the Moving body form 

was created as a synthesis of all the postures it adopts on a regular basis, inspired by a 

sudden moment of insight (Bohm, 2015). As is typical with functional clothing, this new 

body paradigm does not attempt to depict the Positioning the body through the activity it is 

performing or the posture that is generally taken on a daily basis. Functional clothing is 

specifically engineered to protect the body. Enhance health and safety, improve job 

efficiency, or enhance bodily functions. Adopting either of these approaches would rely on a 

logic that is not suitable for this purpose. However, when it comes to generic clothing made 

of non-stretch woven fabrics, such as active wear and daywear, it is important to design them 

in a way that fulfills the wearers' requirements during regular activities. This is similar to 

how functional clothing is designed to meet the specific needs of sprinters, firemen, as well 

as astronauts during their moon exploration, 100-meter runs, or firefighting missions. 

Garments that are properly fitted in a stationary posture may become poorly fitting when 

the wearer flexes their arms, legs, or torso, as has been investigated by textile experts since 

the 1960s (Denton, 1972). It is important to mention that a lot of generic clothing is made 

from non-stretch woven fabrics, which do not have the same flexibility and comfort as 

knitted materials. The worries stem from the fact that more and more customers are now 

favoring clothing that offers enhanced practical performance (Li et al., 2006), as they place a 

higher importance on the experience of wearing it. 

. 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1401


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1401 

Furat Jamal Hassan: Thinking of the Moving body in motion as the starting point for the fashion design 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

80 

1.4.  How the Moving Body is Understood 

Considering that " spend most of our time practicing various activities, such as walking 

or sitting " (韩燕丽 et al., 2015), it was necessary to develop a complex design mechanism to 

bring about the desired combination of all body positions, even though every action taken 

throughout the day involves “the different movements, making it hard to provide and precise 

list of desirable characteristics for moving clothing design” (Simoes, 2013; 韩燕丽 et al., 

2015). 

 

2. Research Procedures: 

2.1. The Pictures of the Artist  

A mix of methods approaching self-portraiture and theoretical sampling were used to 

gather three-dimensional data in the initial stage of the search. The woman projected her 

world for almost 40 hours onto the facet of the one piece dresses makes of a lighting, thick 

wools felt materials, expressing this as a type of self-portraiture. In their own environments, 

they carried out their normal routines (Figure 1). Objective rather than subjective, the 3D 

records produced by these woman's actions over time deviate from the traditional definition 

of self-portraiture. The wool mix felt experienced a progressive transformation in reactions 

into the heats, wetness and compression applied into moving body, capturing three-

dimensional proof of the recurrent movements. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 1: Hedge trimmers and tennis players who double as self-portraits. 

 

Since the goal of the sampling was "not people per se"(Sandelowski, 1995), but rather the 

relationship between the moving body and its depiction in pattern cutting, this method is 

thought of as "resembling" theoretical sampling. As a result, the process sampled ordinary 

actions, specifically as the siomon says “the reflected image of everyday movements on the 

snug-fitting felt coveralls”.(Simoes, 2013). Because age, physical condition, and body 

proportions are among the most critical elements that determine body mobility, range of 

motion, and postures, Only women between the ages of 19 and 48 who typically wear a size 

12 or 11 were included in the study. (Ashdown, 2011). In order to zero in on the essential 

characteristics of the Moving body in a particular reality, it was necessary to decrease the 

number of analytic variables. The one-piece coverall design was chosen due to the fact that 

every movement performed by the body requires coordination of different parts. For instance, 

in order to squat lift, the hips, knees, and ankles must all extend at the same time (Hassan, 

2020). To raise an arm, the skeletal muscles of the torso must counteract the torques 

generated by the shoulder and arm (Hassan, 2020). And when walking, the torso must 

alternate between bending and straightening its legs, swinging it. 
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The Moving body was created using tight-fitting felt coveralls that covered the complete 

body except as the heads, hands, and feet’s. The interplay between the bone, nerve, muscle, 

and skin, resulted in the emergence of specific characteristics. These include a stooped 

posture with the buttocks protruding behind the torso, a fore design of the wrists and elbows 

with growled spaces between the torsos and drape the arm, and a knee protrusion that faces 

forward or outward, leaving greater room between the drape legs. (Figure 2) illustrates these 

characteristics. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 2. Prior to and following wear of the coverall, with seams marked. 

 

2.2. The Physical Representation 

Upon completion of the reality projection procedure onto the coverall surfaces, it was 

discovered that, with a few exceptions, the same body areas showed comparable degrees of 

deformation in the felt one-piece clothing (Figure 3). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 3: Overlapping self-portrait silhouettes. 

 

The data from Participant was excluded from the next stages because her coverall 

bottoms ended up overlapping. In the second round of the search The 10 self-portraits that 

survived were combined to produce a composite portrait of the moving figure. This 

composite portrait was generated by amalgamating the techniques of visual somatometry. 

(Gazzuolo et al., 1992) and body shape averaging to create a physical mannequin for making 

moving patterns in with size 12. The self-portraits were hung from a specially-made hook 

that allowed the misshapen coveralls to dangle freely. They were photographed from four 

different angles using Gazzuolo's approach, and the middle shots had their outlines, 

important axes (12), and angle measurements noted (Figure 4).  
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Figure 4: Photographic setup with four views of the self-portrait, emphasizing angles, axes, 

and characteristics. 

 

In the early of year 1990 (Gazzuolo et al., 1992) No one attempted to utilize the 

quantitative data to anticipate the dimensions of a collection of patterns or to translate the 

ensuing graphic data straight to pattern lines. Alternatively, a technique was utilized to 

generate symmetrical silhouettes and profile views, followed by the generation of median 

views. These views served as a basis for the building of a mannequin that was subsequently 

utilized to produce patterns. To make symmetrical models, we first separated each self-

portrait's front silhouette and side profiles into upper and lower halves as well as left and 

right sides. Then, we compared the correlative sections and took the most severely deformed 

halves, flipped them and adhered them to the opposite side, horizontally (Figure 5). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 5 shows the back profile and original and revised front silhouette of self-portrait #05 

superimposed. 

The option of “unstitching the warped felt coveralls and averaging the pattern pieces 

separately” was rejected in favors of the more complex method of maintaining the 3D 

contours of the actual mannequin throughout its creation. This enabled enhanced 

manipulation of the pattern forms of the generated Moving body blocks. Individuals often 

exhibit asymmetrical body movements due to factors such as handedness or a preference for 

crossing one leg over the other. Nevertheless, the depiction of reduced range of motion in 

One of the most prominent details in self-work does not necessarily imply that an individual 

actually experiences such limitations. Instead of creating a form with appropriate 

measurements, we generated one with appropriate levels of distortion by averaging the 

resulting outlines using Hutchinson and Munden's method, which considers the whole range 

of motion. This technique was used since it avoids the need to calculate the geometric mean 

of the women's figures.(Hutchinson & Munden, 1978) generated an average standard block 

design using successive phases from eight women whose linear measurements matched a 

standard size 12. Because of this, we did the following: (A) can found compared the ten front 

and side outlines that matched the best; (B) can found also  the rate  of shapes between each 
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pair using a bisecting line; and (C) we continued doing this until there was only one Front 

dark image and one side shape left (Figure 6). A digital, three-dimensional mannequin was 

generated from the two-dimensional representation of the composite image. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 6: The two-dimensional composite portrait and the average body forms 4 and 5. 

 

The modeling process was commenced via Blender, a software application for generating 3D 

images. Afterwards, a polygon mesh was created. The model underwent iterative 

enhancements by manipulating vertices using standard editing tools and the Proportional Edit 

modifier, while maintaining alignment with the 2D composite picture. Regularly, the models 

was converted to Waves fronts Objects format and included into Rhino, 3D CAD design 

software’s, to validate this arm dimension, The legs, wrists, and ankles of the physical 

mannequin were shaped according to the specified dimensions “using a computer controls 

(CNC) machine”. As Figure 7 displays the mannequin, made of high-density Styrofoam, 

with a black cottons ribbon indicating these significant bodies’ characteristics of the 

composite picture. 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 7: A real mannequin with tape running along its main axis. 

 

2.3. The Patterns of the Moving Blocks  

The goal of developing the tangible mannequin was to create the Moving body blocks by 

draping them. Consequently, the muslin panels' grain lines were affixed to the mannequin's 

midsection and centers. Using the black cottons ribbon guidelines, then outer borders of the 

front and back pieces were marked on the muslin panels. Each section was addressed 

separately. Each pattern piece was transferred to paper after being checked for proper fit on 
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the mannequin in terms of line, balance, and set. Although the fabric is malleable, shaping it 

into a three-dimensional shape is more challenging due to the physical mannequin's 

succession of sharply angled convex and concave surfaces. In order to fix this, we eased the 

muslin pattern pieces so they would hang properly. Figure 8 shows that there is a significant 

difference in shape between the block make from physical model (red) and the respective 

conventional pattern (blue), despite the fact that both sets of blocks are fairly comparable in 

dimensions (both have been designed to fit size 12). 

The curvature of the inseam and side seam line in rear patterns pieces of the trouser block is 

particularly evident due to their rightward direction from the hip level downwards. This is 

because these lines are designed to catch the angle shapes of the legs, with the inseam length 

almost meeting side seam. The sleeve block, formed by reversing the pattern pieces for the 

draped trousers, presents a noticeable juxtaposition as it accurately portrays the angular 

contour of the arms. The frontal lines have a pronounced curvature, particularly at the elbow, 

whereas the posterior lines are straight and originate at the level of the armpit, extending 

downwards. The mannequin-based block's torso closely adheres to the traditional shapes 

pattern. However, the front a pattern shapes has been elongated, causing it into slant 

downward and into the right. Additionally, the lower end of the waist dart divides into two 

points. On contrast, most all the lines on the back shapes piece are inclined forwards the left. 

Figure 8 displays the traditionalist prototype, while the as the Figure 8 above demonstrates 

how the arrangement of the moving bodies blocks in muslin enhanced the perceived 

appearance of a cohesive body throughout its motion. 

 

 

 

 

 

 

Figure 8: Prototypes and patterns of mobile static bodies. 

 

2.4. The Garbed Body's Point of View 

Last but not least, we checked to see whether the moveable pattern blocks improved 

action comfort by giving us "a greater degree of freedom of movement without undue 

pressure or friction on the skin" (Yaseen, 2023). In a battery of wear tests, the women 

ranging in age from 19 to 41 and typically wearing a size 12 were evaluated, along with two 

sets of prototypes. On one day, each set was worn for around 20 minutes. On another day, 

the same thing happened. Reversing the testing order and not reusing the initial batch of SB 

and mobile prototypes helped reduce the possibility of bias. All of the prototypes were 

topstitched from muslin in the same way to reduce the possibility of bias; this made it harder 

for the participants to tell which clothes were the moving body prototypes and which were 

the regular ones. 

 

The Result:  

Following the completion of the same generic tasks as in the initial phase of the project, 

which were used to create the physical mannequin, the participants reported that the moving 
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body prototypes appeared to 'expand and shrink' in response to the skin and muscles. 

Specifically, they found the prototypes to be 76% easier to control in outdoor actions 

compared to 19%, 96% easier in indoor actions compared to 4%, and 83% easier in extreme 

body positions compared to 13%. Moving body block designs were also found to be the most 

form-and fit-friendly based on the collected data on the wearing experience.  

Subject 4 expressed a positive opinion about the appearance of the sleeved tops on her body. 

Subject 1, however, found the prototype to be excessively tight around the armhole, 

revealing her lower back and abdomen when she moved her arms. On the other hand, 

subjects 3, 5, and 6 found the top to facilitate easy movement of their arms and upper body. 

Subject 3 specifically noted the curved sleeve of the top provided greater freedom of 

movement compared to the prototype's straight sleeves. As Figures No.2, No.5, and No.6 

unanimously report experiencing the promised comfort as soon as they wore the prototypes 

of the moving body. Remaining still provided them with increased solace. 

 

The Conclusions: 

The objective of precise depiction, in contrast to fixed depiction, is to perceive the body 

as the fundamental element of the design procedure, an entity that can be altered and 

repositioned. The objective of designing general mobile clothing is to ensure their 

practicality as garments, encompassing all the body's various positions during the day. Given 

the varying sizes of different body parts as we move, it is necessary to use qualitative 

procedures instead of quantitative ones to achieve this combination. An approach to creating 

physical mannequins for pattern layout in wearable clothes involves use the human body to 

offer its own three-dimensional data. These patterns demonstrate a quality that is also present 

in traditional pattern cutting, namely the pre-established partition into segments. The seams 

of the garment clearly demarcate the moving body into distinct sections: front and back, as 

well as top and bottom. Nevertheless, what distinguish them are their "distorted" outlines, 

which provide a representation of the body in motion through the fabric, resulting in the 

perception of a better fit and enhanced comfort during movement. Although the moving 

body interpretation originated from a specific group within the target market, it has potential. 

Mannequins, which have been proven to be beneficial for constructing mobile block patterns, 

may be customized to cater to different targets market by extensively increase the range of 

activities and peoples groups investigated. Another factor to consider is assessing the 

potential of mobile block patterns for future pattern development. This involves applying the 

fundamental principles of flat pattern cutting, such as surface by slitting and distributing, 

pivoting, and transferring darts. The objective is to create models for everyday style garment. 

We are now examining the potential usefulness of these blocks for less inflexible designs in 

light of the introduction of design flexibility. 

The underlying concept of the engineered moveable block patterns has resemblance to 

Levi Strauss's Engineered Jeans, a fashion trend characterized by twisted seams that was 

introduced in 1999 and eventually discontinued after almost a decade.  

Movements of the body while walking, biking, driving, and skating were also the basis of 

Europe (Hussein, 2022). the Ireland  and authors, said that the lack of popularity of this 

brand was due to its being "too avant-garde for Levi's typical customer, while also failing to 

attract other potential customers." (Ireland et al., 2006). A very promising population 

consists of elite athletes, notwithstanding the reluctance of generic garment buyers to 

"abandon their aesthetic perspectives" (to paraphrase Sullivan). The main objective of the 

project was to create a technique for non-stretch weaving that can be used in everyday 

situations. However, this method also has significant potential for influencing the design of 

knitted sportswear. For instance, physical models could be constructed to illustrate the 

symmetrical movements in cycling or the asymmetrical motions in pitching. 
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A B S T R A C T 

       Stereotyping in acting performance has been a prominent phenomenon 

recently, especially in youth theater performances, which resulted in a defect in 

the nature of conveying the dramatic and expressive dimensions in the actor’s 

performance. Therefore, the researcher decided to delve into this study, which 

she divided into the following : 

The introduction included the research problem, which was represented by the 

following question: Did the (young) Iraqi actor go beyond the stereotypical 

performance or perpetuate it in the Iraqi theatrical performance? And what are 

the reasons? Then the importance and goal of the research, then defining the 

research terms procedurally, then establishing a theoretical foundation 

consisting of two sections. The first section is entitled (The stereotypical 

similarity between form and content), which deals with the structure of the form 

in the show and how to communicate the contents in the theatrical performance. 

The second section discusses the title (Youth theater between stereotypes and 

innovation) which deals with how the emergence of youth theater and the extent 

to which they benefit from the performance references of the pioneers . 

(Research procedures) I determined the research population and the purposive 

sample, which was represented by the performance of actors in two 

performances: a presentation of the play (Rehearsal in Hell) and a presentation 

of the play (The Café) . 

After analyzing the sample models, a set of results emerged.    
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 اب في المسرح العراقي المعاصر بالش ينالتماثل النمطي لاداء الممثل

 1راسل كاظم عوده أ.د.  

 2الاء حسين علي 

 : الملخص

شكلت النمطية في الاداء التمثيلي ظاهرة بارزة في الاونة الاخيرة وبالذات في عروض مسرح الشباب  

مما تمخض عنه خلل في طبيعة ايصال الابعاد الدرامية والتعبيرية في اداء الممثل، لذا ارتارت الباحثة الخوض  

 في هذه الدراسة والتي قسمتها الى الاتي: 

)الشاب(   العراقي  الممثل  تجاوز  الاتي هل  بالسؤال  تمثلت  التي  البحث  التي ضمت مشكلة  المقدمة 

نمطية الاداء ام كرسها في العرض المسرحي العراقي؟ وما هي الاسباب؟ ثم اهمية وهدف البحث وبعدها تعريف  

مبحثين المبحث الاول تحت عنوان )التماثل النمطي  مصطلحات البحث اجرائيا ثم تأسيس نظري تكون من  

المبحث   المسرحي  العرض  في  المضامين  ايصال  العرض وكيفية  في  الشكل  بناء  تناول  الشكل والمضمون(  بين 

ومدى   الشباب  مسرح  نشوء  كيفية  تناول  والتجديد(  النمطية  بين  الشباب  )مسرح  عنوان  تحث  الثاني 

 للرواد. استفادتهم من المرجعيات الادائية  

)اجراءات البحث( حددت مجتمع البحث والعينة القصدية التي تمثلت باداء الممثلين في عرضين هما: عرض  

 مسرحية )بروفة في جهنم( وعرض مسرحية )المقهى(.

 منها:  واستنتاجات وبعد تحليل نماذج العينة خرجت مجموعة نتائج

ظاهرة النمطية في اداء الممثل الشاب ليست بسبب الممثل نفسه فقط انما يكون المخرج والاسلوب   -1

 الاخراجي هو السبب الرئيس. 

تاثير الحروب والازمات الاقتصادية والاجتماعية والسياسية يولد نوعا من النمطية في الاداء بسبب   -2

 التركيز على المضامين. 

غالبا مايهتم مسرح الشباب بالخطاب السياس ي والاجتماعي على حساب جماليات الشكل ومحاولة   -3

 الابتكار. 

في   -4 جديدة  اشكال  الى  للوصول  الشباب  ومسرح  المحترفين  مسرح  بين  والتلاقح  التمازج  من  لابد 

 العرض المسرحي للابتعاد عن النمطية. 

 عدم تهيئة الممثلين الشباب بشكل كافي من حيث التدريب على تقنيات الصوت والحركة والايماءة.  -5

 

 .مسرح الشباب، المسرح العراقي النمط، : كلمات مفتاحية

 المقدمة

تضمنت فعالية الرؤية الاخراجية والادائية للشباب في العروض المسرحية للعقدين الاخيرين مفاهيم ترتكز  

الموضوعات   خصوصية  نحو  والتوجه  وخصائصها  التقليدية  الكتابة  اشكال  تهديم  في   
ً
فاعلا النص  على 

 
 جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة  1
 وزارة الثقافة / دائرة السينما والمسرح  2
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والمضامين وتقنيات اللعب والتركيب بين الكلمة والحركة ضمن منظومات لوحات وتركيبات ايحائية ابتكرها  

وباتت البنية المضمونية هي المهيمنة على انساق  سيناريو المخرج من النص نفسه وانزاحت نحو اداء الممثل،  

 من ممارسة الهدم والتفكيك لبنية    الاداء التمثيلي  
ً
 ونوعا

ً
 جماليا

ً
في ممارسة التركيب المسرحي بوصفه مظهرا

الحكاية وتسلسلها التقليدي في سرد الاحداث والوقائع واخذ سيرورتها الطبيعية كي تأخذ المشاهد الى ممارسة 

ن والامساك ببنياته الكبرى ، الا  الفرجة والتمتع ببصريات العرض والتي تسمح باندماج المتلقي في بناء المضمو 

الممارسة ن   ان هذه  في  العروض  من  الكثير  النمطياوقعت  التماثل  او  التنميط  من  العروض  وع  فاصبحت   ،

الشبابية وكانها نسخة واحدة تتناول ذات المواضيع، مع عدم الولوج لمناطق ابتكارية من حيث الشكل ، وقد  

 فيه من العنفوان والحيوية . اذ 
ً
 شابا

ً
توضح الأداء الشبابي الذي يتحدى قدرات الممثل المحترف بوصفه ممثلا

 من  ان هذه المزاوجة في صورة الأداء اظهرت ان هن 
ً
اك تقنية الازاحة قد مارسها الممثلون الشباب حركة وصوتا

مكانها في ذاكرة المتلقي العراقية والتوجه بها نحو مديات تعتمد التكرار، لذا صاغت الباحثة تساؤل مشكلتها  

 ( نمطية الاداء ام كرسها في العرض المسرحي العراقي؟ وما هي الاسباب؟ بالاتي: هل تجاوز الممثل العراقي )الشاب

بين الاداء النمطي   التي تمكن الممثل من التفريق والتميز  ولحاجة الممثل الماسة لمثل هذا النوع من البحوث 

والمبتكر، ولغرض فهم كيفية تعامله مع الدور كي يصل الى عملية الخلق في الفن، برزت الحاجة لهذا البحث. 

تبرز أهمية البحث كونه  و   التماثل النمطي لاداء الممثل الشاب في المسرح العراقي المعاصر(تحت عنوان )

يسلط الضوء على في العروض المسرحية العراقية، بما له من فائدة للدارسين والباحثين والعاملين في الفنون  

المسرحية من ممثلين، وهو بذلك يفيد المؤسسات الفنية والفرق المسرحية التي تتولى عملية انتاج العروض  

 المسرحية.

 

 تعرف التماثل النمطي لاداء الممثل الشاب في المسرح العراقي. وبذلك يتمثل هدف البحث في 

 الأخيرة ويتحدد البحث باداء الممثلين الشباب في العروض المسرحية العراقية التي قدمت في العراق في الاعوام  

 

 تحديد المصطلحات : 

التماثل  :  التماثل   التماثل على الشبه وفي هذا المعنى يتصل  أخذ من الجذر الثلاثي م ث ل وقد تركز معنى 

-Al)  شيئا حتى يكون مثله فهو مكافئ له"بالتكافؤ ويقول )الجوهري( "التكافؤ الاستواء ... وكل ش يء مساوي  

Halabi, 1970)   ء يقابل الآخر بالتساوي والتماثل والتساوي مشترك، فالش ينلاحظ ان معنى التماثل . 

وتكوين واعادة  ثل هو اعادة انتاج  ما ادركته الحواس من الوقائع الحياتية المختلفة والاداء السابق  ا ان التم

 تمثيل هذه الوقائع. 

و فرد يمثل نموذج واقعي  ويطلق النمط  اصطلاحيا  على "مجموع الصفات المميزة لصنف من الأشياء االنمط:  

ويعرف الباحث النمط اجرائيا بانه الافكار والسلوك واسلوب المعيشة،وغيرها التي    (Saliba, 1982)  او خيالي" 

 يعتادها الفرد او المجتمع بمرور الوقت فيتمثلها وتتشكل في ضوئها شخصيته.   

-Al)هي المرحلة التي تأتي بعد البلوغ وتمثل فئة عمرية ضمن مرحلة عمرية تتسم بالاندفاع والطموح    الشباب:  

Muzaffar, 1988)  . 
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سنة.  27الى    18التعريف الاجرائي: الممثلون الشباب هم الممثلون على خشبة المسرح الذي تكون اعمارهم من  

وهو عقد من الزمان ويمكن اطلاق تسمية جيل عليهم لانهم يمتلكون افكار وطموحات متشابهة ويخضعون  

 للظروف الموضوعية ذاتها .

 التأسيس النظري 

 التماثل النمطي بين الشكل والمضمون : المبحث الاول 

التطورات العلمية والصناعية في أوروبا الغربية على طريقة معيشة الشعوب أكثر بكثير    انعكست 

لم يقتصر هذا تغيير على الظروف المعيشة، ولكنه    مما قد تتغير في القرون التي سبقت عصر الثورة العلمية ,

يؤثر أيضا في طريقة التفكير. ونتيجة لهذه التطورات، أصبح الانسان أكثر أهمية في التحليل والمراقبة ليس في  

 ,kadim Oda)العلم فحسب، بل أيضا الفن, لذا سعى الفنانون في المسرح لعكس الظروف المتغيرة في الحياة 

تمثيلية  ، (2016 قيام طرق  وجوب  بضرورة   
ً
وبرز شعورا التقليدية  الواقعية  المرآة  مفاهيم  تجاوز  من خلال 

سجلت   مسرحية  بعروض  المخرجين  من  مجموعة  به  تميز  مسرحي  وبأسلوب  التقليدية  الطرق  عن  بعيدا 

تمثيلية    الاكتشاف والتجريب والتجاوز للمحيط التقليدي وكسر الجمود من خلال استكشاف اشكال تعبيرية 

. 
ً
 ومكانيا

ً
 اكثر ملائمة للتجربة المتغيرة زمانيا

وبما ان المفهوم العام  لفن الممثل يرتكز على أن التمثيل هو عملية خلق لشخصية خيالية حيث  

يجسد حكاية عن طريق تصوير شخصية مكتوبة, وبحسب تعريف فارفنج جوفمان يعرف التمثيل بانه "يرمز  

ب  وبناء على ذلك، فإن مصطلح    (Hevel, 2013)  دور محدد ومكتوب من خلال الثقافة"الى ارتباط الانسان 

يقوم  عندما  أنه   إلى  ويشير  المسرح  خشبة  على  لشخصية  الممثل  تفسير  يعني  المسرحية  الفنون  في  الدور 

لو أنه شخص آخر, وتحفز الممارسة إعادة تقييم لمثل هذا الفهم الممثلون بأدوار معينة، فإنهم يتصرفون كما  

، ان التكرار والاستنساخ مرفوض لانه  
ً
للتمثيل والدور، من وجهة النظر المنطقية في الحياة وفي الفن ايضا

 بعد يوم الى ان يتحول ذلك الممثل الى ما  
ً
يدعو الى الملل ولذلك فإن شعبية الممثل النمطي قد تتناقص يوما

من   الأداء  في  التنوع  يصبح   
ً
ايضا ولذلك  غيره.  عن  تميزه  جاذبية  ولا  فيها  حياة  لا  التي  الجامدة  الآلة  يشبه 

الضرورات الفنية. اما كيف يمكن الوصول الى التنوع فتلك مهمة يشترك فيها الممثل الكوميدي نفسه ومخرج  

 وفي  المسرحية التي يشارك فيها الممثل، وتقتض ي تلك المهمة ان يبحث ا
ً
 في مضمون المسرحية اولا

ً
لاثنان معا

. وفي الظروف التي افترضها مؤلف النص المسرحي والتي تحيط بالشخصية الكوميدية  
ً
ابعاد الشخصية ثانيا

 .  (Hamid, 2016) وان يبحثا معا عن وسائل اضحاك اخرى غير تلك التي اعتاد الممثل على استخدامها

في بعض الادوار الا انه يصبح عيبا واضحا مع الاستمرار عليها، فالتمثيل   ان الاداء النمطي ان كان مقبولا 

يتطلب اقناع المتفرج، وهذا الاقناع يتطلب المغايرة في الاداء لكل شخصية تناط للممثل باختلاف الادوار،  

كان قاصدا ام لم يقصد، فان هذا يؤدي الى  فان لاحظ المتفرج ان الممثل يتبنى نفس النمط في التمثيل سواء 

رفض ونفور من الممثل والشخصية المؤداة، فالنمطية تقتل الابداع وتدفع نحو الرتابة والملل، والنمط ليس  

عيبا اذا وظف بالشكل المقبول لكن العيب هو تكرار النمط في كل الادوار، "احلال صفات الشخصية محل  

 .ن للاقنعة التي يرتديها في حياته"  عملية الحويل هذه عملية تبديل الانساالصفات الذاتية للممثل وتشبه  

(Al-Tayeb, 2013)  . 
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وفق   تتمظر  الذي  التمثيلي  الاداء  بناء  عملية  تتبع  علينا  يجب  الممثل  اداء  في  النمط  عملية  نتفحص  ولكي 

 مستويين اثنين هما الشكل والمضمون. 

 

 بين الشكل والمضمون التمثيلي الاداء 

 شكل الاداء التمثيلي 

ن الشكل في العمل الفني يثري المادة، فنحن نختار في العمل الفني الشكل الذي تكون فيه الكلمات  ا

ذات ايقاع موسيقي ووزن وكثافة واحيانا تتشابه اواخر الكلمات فيكون لدينا شكلا شعريا، واحيانا نختار  

ل مسرحية ان هذا الشكل  مادة من الحياة الواقعية تحكي لنا قصة ولكن باسلوب حواري، فيكون هذا الشك

يثري العمل الفني باعتقاد مبدعه "العناصر التي يختارها الفنان من وسيطه المادي ترتب في العمل   المختار 

 (Stollnitz, 1982) .(1) على نحو من شانه مضاعفة سحرها وحيويتها"

مبدعة،   باعتقاد  الكاملة  بالصورة  للمتلقي  العمل  فيها  يصل  التي  بالطريقة  الموضوع  ينظم طرح  الشكل  ان 

وذلك من خلال تقوية الرابطة بين العمل الفني وبين من يتلقاه عبر تنظيم المادة المحتواة. ان من انواع التنظيم  

يطة  كة المسرحية، فانها تبدا من الاشياء البسالشكلي الذي نراه في الفن هو فكرة التطور بمعنى كيف تنمو حب

 حتى تنتهي الى مرحلة الازمة. 

حقة ويخلق الجميع معا معنى  هو وحدة عملية تتحكم فيها الاجزاء السابقة في اللا بمعنى ان "التطور  

الوظائف الجمالية للشكل من حيث ان الشكل ليس  ولابد لنا ان نتحدث عن    (Stollnitz, 1982, p. 352)  كليا"

اكثر   الفني  العمل  يجعل  الشكلية،  الوجهة  التنظيم من  ان  بحيث  بل هو كامن فيه،  منفصلا عن الموضوع 

مقدرة على التاثير في المشاهد بمعنى ليس هنالك اشياء بسيطة واشياء معقدة في العمل الفني بل ان البسيط  

ان الشكل يقود بالتدريج مستويات الادراك لدينا نحو مستويات الادراك العليا  هو الذي يقود المقعد حيث  

ان    عن تصاعد العقل اذا احس ان للعقل مستويات متدرجة وتعتمد المستويات العليا على المستويات الدنيا. 

رية .  شكل الاداء لا يدلنا فقط على تحسس عناصر العمل الفني بل يساعدنا على استجلاء العناصر التعبي 

 واذا كان الاداء التمثيلي نمطيا فهو يبعث على الاخلال بالروابط المتينة بين الممثل والمتفرج.

 

 مضمون الاداء التمثيلي

الذي   الش ي  تمام كيانه وهو  في  العمل  الذي يؤسسه ذلك  القالب  او  الداخلية  الروابط  مجموعة 

إذ تبدأ جمالية  ،  يستطيع ان يظم هذه الكثره في وحدة الشكل وان تدخل في موضوع الفن تكون جسدا منظما

الشكل من الاتساق والانسجام، فاجزاء العمل الفني تتظافر جميعها في سبيل ابراز العمل الفني إذ يصمم 

 كل جزء منها عنصر في تكوين الشكل، ويحدث اختلال في وظيفته اذا ابعد عن العناصر الاخرى. 

، هي ان يقدم الفكرة للتأمل    لا يجري الا اذا
ً
اتخذ الشكل تأمله المباشر في صورة حسية ان " مهمة الفن، عموما

ص في  الفكر"المباشر  شكل  تاخذ  ان  وليس  حسيته  الغاية    (Bechlar, 2011)  ور  هما  والمضمون  الشكل 

 
 .351(، ص 1982،  2جيروم ستولينتز: النقد الفني،تر: فؤاد زكريا، )القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط (1)
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، أي لا تنتهي من دور المضمون بمجرد استيعابه، وذلك بسبب كونه قد يمثل فكرة شائعة أو 
ً
والوسيلة معا

وبهذا  بالضرورة.   
ً
يكون جديدا أن  لابد  الذي  الشكل  من  المضمون قوته  يستمد  كأن  الجميع.  يعلمها  قضية 

ر. وهذا ما يؤكد على أن  التفاعل الحتمي مع الشكل نصل إلى إحداث إحساس شعوري تطغى عليه روح العص 

اب الدراما استعاروا مضامين مسرحياتهم من الأصول الأولى المتمثلة بالأساطير والقصص التاريخية   بعض كتَّ

اب سبقوهم.  المعروفة، أو استمدوها من كتَّ

 

 مسرح الشباب بين النمطية والتجديد : المبحث الثاني

 لقد جرت العادة عند محاولة تقسيم الفئات العمرية في المسرح ان يقسم الى قسمين هما:

 مسرح الطفل  

 مسرح الكبار 

هذا   في  خصوصيته  وتكمن  وتربوية،  جمالية  لأهداف  للطفل  موجه  المسرح  من  نوع  هو  الأطفال  ومسرح 

، والدلالة الإنسانية فيه مجردة تحتاج إلى تأويل،  
ً
التقييد، حيث إن مسرح الكبار يعنى بالإبداع الفني مطلقا

الواضحة القريبة، التي لا تحتاج إلى  أما فيما يتعلق بما يوجه للأطفال فينبغي أن يجمع بين الإبداع والدلالة  

وذلك   عليها،   
ً
متفقا وإنسانية  أخلاقية  قيمة  الدلالة  تلك  تكون  وأن  بسهولة،  استخلاصها  ويمكن  غوص، 

لخطورة وضع الطفل كصفحة بيضاء جاهزة لأن نسجل عليها كل ما نريد تسجيله، ونطبع فيها ما نشاء من  

يناقش أو   في إطار الأفكار والاعتقادات من دون أن  يعارض لأن أدواته العقلية لاتزال غضة طرية، ولاتزال 

 لغرس القيم الإنسانية والأخلاقية  
ً
 صحيحا

ً
النشأة والتكوين، ولن تتكون إلا بذلك العمل الفني الموجه توجيها

 كنوع مستقل إلا في أواخر القرن الثامن عشر  
ْ
الرفيعة. لم ينفصل مسرح الطفل عن مسرح الكبار ويُعرف

ايات القرن التاسع عشر في أوروبا، وإن كانت هناك أشكال مسرحية طفولية سبقت هذه الفترة، لكنها لم  وبد

 .  (Salem, 2016) تؤد إلى استقلال الظاهرة وتطورها واتخاذها الشكل الذي صارت عليه اليوم 

الثانية ونتائجها التي أثبتت إفلاس القيم الروحية، والأخلاقية والدينية، ظهور أدب العبث  بعد الحرب العالمية  

واللامعقول، للتعبير عن لا معقوليّة الوضع الإنساني، وعن مأزق الفرد وعزلته، وانفصال الروابط الإنسانية  

هيمن على كل ش يء، وأنَّ كل  في المجتمع الأوروبي، من وجهة نظر ميتافيزيقية. وقد أصبحت فكرة اللاجدوى ت

 . (Mohammad, 2023) ما في الوجود هو عبث لا جدوى منه

الا انه في الاعوام السابقة جرى الخوض في مناقشة قسم او نوع جديد من قبل النقاد هو مسرح  

الشباب وهو في حقيقة الامر جزء لايتجزا من مسرح الكبار لكن تغلب عليه سمات وخصائص قد تميزه عن  

وا  العالمي  المسرحي  المنجز  مراقبة  عن  بسهولة  تشخيصها  يمكن  ظاهرة  وهي  الاخرى  والمحلي،  الانواع  لعربي 

ويعزوا تميز هذا النوع لوجوع روابط مشتركة بين المشتغلين في هذا النوع وهي المرحلة العمرية مابعد البلوغ  

ومواجهة الحياة بكل ارهاصاتها ومشاكها وهمومها. أول ظهور لهذه المجموعة في فرنسا في الثلاثينات من القرن  

 من  
ً
 جديدا

ً
موا حينها نمطا الدراما المتمردة على الواقع، وكانت في الأعمال المسرحية حيث جددوا  العشرين، قدَّ

 في شكل المسرحية ومضمونها .
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ب أثرت التأثير ذاته على شخصية الفرد العراقي وجداني هو انسانيته بالإضافة و نجد أن الحر   ة ظرفية  في مقارب 

أفرزت هذه الفترة مجموعة من الكتاب الممثلين والمخرجين    ،ي الذي ادى الى عزلة تامة و خيبةإلى الدمار الماد 

و   العالمية  الحرب  بعد  الشباب  المسرحيون  بها  التي حل  المحيطة  الظروف  نفس  يعانون من  الذين  الشباب 

ظهرت مجموعة من المسرحيات تحمل طابع الصراع الذاتي الفردي المتمرد الناقد  و الناقم ولكي ندخل في  

في  صلب الموضوع هذا ا ادائية  الممثلين و مهارات  بين  الأداء متقارب  لعدد من المسرحيات لظهور شكل من 

الإيم واستخدام  الإلقاء  الحادة  طريقة  والإشارات  والحركة  بين  (fakher, 2019)اءة  الصراع  وغياب    ،

الشخصيات مما أدى غياب أهم ركائز العرض المسرحي من حبكة وتصاعد درامي واحداث و كذلك ادى إلى  

حيث أن العروض تبدو وكأنها   2006ظهور نسق متقارب من الأداء بين الممثلين في اكثر من عرض مسرحي بعد  

يتراوح الأداء بين العلوم والهبوط بين التشخيص ي وتقديمه بين الخطابي  بشخصية واحدة يوديها عدة ممثلين 

مع مرور الوقت كان هناك حاجة ماسة لظهور تصنيف يمكن بناء عليه    والمباشر بين الكوميدي والتراجيدي 

تحديد طبيعة تلك الأعمال، وهكذا ظهر مصطلح مسرح العائلة أو مسرح الأسرة، وإذا كان الش يء بالش يء 

فيها   تتأسس  لم  التي  البلدان  في  خاصة  الأخير،  العقد  في  يتنامى  أخذ  الشباب  مسرح  مصطلح  فإن  يذكر 

التي تعزز فيها هذا المصطلح الذي يشير إلى فئة عمرية محددة، وبرز الكثير من مهرجانات  مصطلحات قارة،  

أفرز   الشباب  عليه  يقوم  مسرح  بروز  أن  إلا  المفهوم،  هذا  عن   
ً
معبرا الشباب  هكذا  لمسرح  لإيجاد  حاجة 

، بحيث يفرض على متلقي أعمال الشباب أن يحيد بشكل  
ً
 إشكاليا

ً
مصطلح، وهو بطبيعته ما زال مصطلحا

لهذه   الفرصة  الشبابية، وذلك من أجل إفساح  التجارب  النقدية لمصلحة  المفاهيم  الكثير من  من الأشكال 

الفنية الضوابط  من  الكثير   عن 
ً
بعيدا نفسها  تقدم  أن  أو   الشريحة  التأليف  المسرح من حيث  في  والتقنية 

فمعظم التبدلات والتغيرات التي طرات على المجتمات   .  (alkhalig, 2010)  الإخراج او الأداء أو السينوغرافيا 

و  الشباب،  اشكال  كان عمادها  على  وجمالية   فكرية  متغيرات  توافر  من خلال  مسرحيا  تنفتح  اخذت  التي 

الذي كان هو   الحرب،  بعد  الخطاب الادبي  المتغيرات  ، وولجت هذه  العربية  البلاد  في كل  ومضامين المسرح 

قا  المعيار الحقيقي على تبدل فرضيات العرض المسرحي بسبب انكباب المؤلفين على تحديث اساليبهم انطلا

بارز هو   بكل اشكاله فتغيرت اساليب الخطاب الشكلي والمضموني، وان اهم شيئ  التلقي  من الانفتاح على 

 .  (Moselhi, 1995) اعادة نظر المثقفين والمخرجين والكتاب الشباب في الكثير من المسلمات الراسخة

فتولدت ظاهرة المسرح الشبابي لتعبر عن امال وطموحات فئة كبيرة ومهمة من المجتمع، وقد حاولت هذه  

الفئة اقتحام مايسمى مسرح المتمرسين او المحترفين لايجاد موطئ قدم لهم في معترك الاعمال المسرحية، فهم 

في المسرح الذي سبقهم، كما ان الكثير  بالتالي يحملوا الكثير من الافكار الجديدة التي قد تكون غير مطروحة  

يعوزه الاهتمام والرعاية وتوافر   لكن  التجربة المسرحية،  في غمار  للخوض  تؤهله  يمتلك مواهب فنية  منهم 

 الفرصة المناسبة لصقل هذه المواهب.

ومن المعقول ان تتجه هذه المواهب في بادئ الامر نحو العمل كهواية وليس كاحتراف وعند اثبات  

العروض المسرحية هي   بانتاج  المعنية  الى احتراف، فالمؤسسات  الهواية  تتحول  ان  يمكن  الميدان  في  جدارتها 

ا من الاخراج او التمثيل  مؤسسات قليلة ولايمكن لها استيعاب جميع من لديه هواية في المسرح بكل اشكاله

 او التقنيات وحتى كتابة النصوص المسرحية.
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مسرح الشباب يحمل خصوصية بيئية او هوية محلية او سمة تحيل الذاكرة الجمعية للمتلقين الى بلد محدد  

-Al)تمويه والتشابه فيما يقدم من عروض  او جماعة معينة اصبح هناك تسابق على الخشبة وتنافس في ال

Masoudi, 2001)    وتحجيم حركة المسرح ضمن توجه فهل كان التجريب والاكتشاف في المسرح لاجل تشويه

 ذا فكر انساني شامل بعيد عن اللون الواحد 
ً
 وجماليا

ً
 فنيا

ً
فكري ينحرف به عن هدفه الاساس بوصفه خطابا

التوعية   وسائل  من  المسرح وسيلة  اصيل وخصوص ي،  هو  ما  لكل  المهجن  السلبي  بوجهه  الواحدة  والنظرة 

بالم  ,Kadim Oda)ل بثه لقيم الخير والوعي والمتعة  تلقي من خلاوالتثقيف يسعى للارتقاء بالذائقة وينهض 

2016) . 

لانجاز   السلبي،  المسرحي  الموقف  من  والساخرة  )المواجهة(  العقلية  بالحالة  الشباب  اهتم  لذلك 

متغير اجتماعي يرتبط مستقبلا بعمليات التغيير الاستراتيجية المقترنة بالانظمة والدساتير والديمقراطيات 

تحكم الواقع، ولم تستطع ان    الشعب. ان هذه التجربة لم ترصد العلاقات ولا القوانين التي-وثنائية السلطة

تكشف عن الاسباب الحقيقية لمظاهر الفساد اليومية، وانما اكتفت بمسها مسا سطحيا، كان المتفرج يخرج  

 من المسرح وهو قابل لاوضاعه اكثر مما كان قبل ان يدخل الى المسرح 

حبيس   ظل  انه  المقدمة،  الدعم  مصادر  او  التمويل  عن  بعيدا  العراقي  المسرح  في  الشباب  على  يؤخذ  ومما 

الظروف الاجتماعية والسياسية التي تحيط بالمجتمع العراقي فهذه الظروف حتى وان كانت مؤلمة ومعتمة لكن  

تاملية وتفائلية للمستقبل فلا  كان الاجدر بهم كونهم الفئة التي تتحسس للجمال من اقتراح تصورات وصيخ  

يمكن الركون والخضوع لما هو سائد في المجتمع من ارهاصات نفسية واجتماعية  بل اقتراح حلول يمكن ان  

 تعطي اشراقة للمستقبل الذي سيكونوا هم اكبر مؤسسيه من باقي الشرائح. 

فالركون الى مايقوله الشارع او ما يمر فيه المجتمع هو هروب من المشكلة وليس التصدي لها، ولكون  

متطلبات الشباب يمكن ان تجمعهم معا بحسب رغباتهم وطموحاتهم الا انهم بالظرورة يتحتم عليهم قراءة  

 والاطلاع على تجارب المجتمات الاخرى التي ربما مرت بنفس الظروف. 

ولا يخفى على المتذوق الجمالي ان المسرح العراقي قدم قراءات ابداعية اتسقت وطروحات الحداثة  

مابعد الحداثة سواء على مستوى النص او العرض او الدراسات النقدية، تحاول ان تيحرك الهامش والمركز  

 على معرقلات الحياة،  
ً
وهو يصنع مبدعين يتسمون  ومحاكاة المسكوت عنه في دائرة الابداع بانفتاح متعاليا

جوهر المسرح    بثوابت القيم الفنية، اذ اعاد هذا الفن الفكري رسم خارطة المشهد الثقافي العراقي الحديث. 

خدمة التأثير  السائد أو بالأحرى الممارسة المسرحية التي أدت إلى" تحنيط الرؤية المسرحية وجعلها فقط في  

 (Hussain & Kadim, 2021) السلبي على الجمهور"

 عن هذا الجديد والمدهش البكر الذي لم يتم غزوه , 
ً
عمد المسرحيون من مخرجين وكتاب    وبحثا

وممثلين وتقنيين الى الثورة على كل ما يمت للجاهزي والمألوف بصلة، منطلقين في ذلك من ان التجريب يعني  

كل اكتشاف جديد يتحرر من التقنية القديمةفتعرض المسرح الى العديد من التبدلات والاكتشافات ضمن  

 . (kadim oda & fadhel, 2020) .(1)"شظيةنسخ وتقليد الى جدة وبناء والى هدم وت 

 
   77, ص   2014, دمشق: صفحات للدراسة والنشر,  1بن يحيى علي عزاوي . فن المسرح والانسان الحديث ط -(1)
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فقد انزاحت وظيفة المخرج والممثلين لصالح )نص العرض(، الذي يرتكز على المضامين المباشرة الممسرحه 

الاجتماعي   المستوى  على  تغييرية  نتائج  الى  للوصول  اولي،  درامي  بمقترح  تبدا  جمعية  قرائح  تنتجه  الذي 

لمواجهة هنا هي مواجهة القضايا  والسياس ي، وكانت عناصر الاشكال الاخراجية متاثرة بـ)مسرح المواجهة(، وا

وكذلك   ساخنة  السياسية  فالقضيايا  المجتمع،  في  العراقي  الشباب  بها  يمر  التي  التي  اليوميات  تخص  التي 

 ارتداداتها الاجتماعية.

وقد تولد نسق جديد من العلاقات الفنية، استند في الاساس على ما اسسه الرواد الاوائل, الا انهم 

لم يغادروا النمطية ، بل بالعكس بداوا بتاسيس نمط جديد اخر، فكل مايمكن ان يقدمه الشكل من مغايرة  

قدم الجديد ونادرا ماتغادر ومشاكسه فنية لم يهتموا به ، انما انصب اهتماهمهم على المضامين، التي لم ت 

   المالوف.

 

   إجراءات البحث

 عينة البحث:

 تم اختار عينة البحث بطريقة )قصدية( 

فيها   الممثلين  إختيار  مع  مختلفين،  مسرحيين  عرضين  في  التمثيلي  الاداء  البحث  عينة  نماذج  حيث ضمّت 

  (.المقهى( وعرض مسرحية )بروفة في جهنمعرض مسرحية )انموذج للتحليل، و هذه العروض هي :  

 وسيلة القياس:  

 كوسيلة قياس:  لغرض الوصول الى معيار يمكن القياس عليه في عملية التحليل فقد اعتمدت النقاط الاتية  

سيادة المضامين والاهتمام بها يقوض من ابتكار اشكال جمالية جديدة فكلما ارتفعت هيمنة المضمون في   .1

 العرض انخفضت القيمة الجمالية للشكل. 

 الخروج من النمطية يتطلب فهم للاشكال القديمة والانطلاق منها نحو اشكال جديدة تغاير المالوف.  .2

بين الشباب يتطلب جمهور خاص ولايستطيع الانفتاح على باقي الفئات او جمهور من    التداولية الخاصة .3

 غير بيئتهم.  

الاجتماعية  .4 المشاكل  ليست طرح  المسرح  فقط   وظيفة  تصورات    للشباب  اقتراح  انما  الواقع  في  هي  كما 

 جمالية وتعبيرية عن الواقع.

 الانموذج الاول للعينة 

 *الاداء التمثيلي في عرض مسرحية )بروفة في جهنم(

 فكرة العرض: 

الفكرة مستمدة من الواقع المعاش العراقي من خلال مجموعة من الحكايات ومحنة الانسان العراقي ويومياته  

الاجتماعي   القهر  لواقع  وتعريتها   ، واخفاقات  ونجاحات  واحزان  وافراح  والام  عوالم  من  تحمله  ما  بكل 

 عبر تقنية فنية ترتكز فيه
ً
 اولية صيغت مسرحيا

ً
ا الاحداث على جملة من التقابلات  والسياس ي والثقافي مادة

 
انتاج : دائرة   تأليف : هادي المهدي ، صلاح منس ي اخراج : هادي المهدي تمثيل : مرتض ى حبيب ، تحرير الاسدي ، محمد بدر ، صلاح منس ي. *

 م 2009القومية للتمثيل مكان العرض : على خشبة المسرح الوطني ، نيسان ، السينما والمسرح الفرقة 
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بين ما هو واقع وما هو ممكن اسم ) بروفة في جهنم ( وهو عنوان مقصود لتأسيس المغايرة وهو عتبة للدخول  

في المغامرة  التي كانت اقرب الى اللعب وممارسة التمرين المسرحي ومتخيلاته الخشنة والساخرة في التعامل  

في تأسيس فعل التقديم وهو    المباشر مع الواقع في كل حيثياته وملابساته إذ يرتكز فيه اسلوب الكوميديا 

 يتحدى الواقع كي يكشفه ويعريه وينتقده مساهمة منه في تغييره .  

 تحليل انموذج العينة: 

سيادة المضامين والاهتمام بها يقوض من ابتكار اشكال جمالية جديدة فكلما ارتفعت هيمنة المضمون في  

 العرض انخفضت القيمة الجمالية للشكل. 

تاتي اهمية الشكل البصري في تاثيث العرض عبر السينوغرافيا او عن طريق اداء الممثل لا سيما  

وان العرض استند على تقديم زمنين منفصلين في الظاهر ومتداخلين في الجوهر فيما بينهما إذ يكمن الزمن  

زمن الحكي الذي يقوده اسلوب   الاول في الحكايات والاحداث العراقية وهو زمن واقعي يومي ، والزمن الثاني هو 

وان   قصدية،  بصورة  متداخلين  اصبحا  الزمنين  وكلا  العرض،  في  المفترض  المسرحي  والتمرين  البروفة 

 في اسلوب تقديم ذات 
ً
انفصالهما يأتي بواسطة افعال للأداء وهي في الحدث او خارج الحدث كما توضح سابقا

، واذا كان هنلك مغاير 
ً
ة في الفكرة ابتداءا لكنه يفترض ان تعزز بمغايرة في الشكل ايضا،  الممثل وانفصالها فنيا

 كي يتيح للمتلقي ان يتامل ويستكشف هو المضامين التي يحققها الشكل.

فالشكل بسيط واعتمد العرض على حركات الممثل فضلا عن اللعب بالاضاءة وعزل الاداء عن طريق البقع  

 الضوئية.

المضامين في هذا العرض هي التي كانت سائة وواضحة وتصل حد المباشرة في الطرح، كما في المشهد  

يصرخ محمد بدر )لااااا( يوضح صلاح     و فجأة يبصق )صلاح منس ي( للاعلى    الذي يبصق الممثلون بوجه بعض

الوف في المساس بالتابو الديني  ، يتجلى هنا التمرد او محاولة كسر الم  ١٠:٣٥)عالطيارة عالطيارة ( في الدقيقة  

 او الرفض للاقدار لكن يعود الممثل في الحوار لتثبيت فكرة ان البصقة على الطائرة وليس على ش يء اخر.

 الخروج من النمطية يتطلب فهم للاشكال القديمة والانطلاق منها نحو اشكال جديدة تغاير المالوف. 

توح والاعتماد على المرجعيات السابقة في اداء الممثل ضروري بشرط عدم الوقوع في اي المسرح هو معطى مف

نوع من انواع النمطية فالاداء المفتوح الذي لا تقيده ابعاد الشخصية التقليدية ممكن لكنه يجب ان يرتهن  

ب  الذي  اليومي  الواقع  تتجادل وتتصارع مع  العرض  في هذا  الممثلين   غير  الى الابتكار فاداء 
ً
ات يشكل ضغطا

 وبلا انقطاع ،  
ً
طبيعي على حواس المواطن العراقي ومن ضمنها الممثل نفسه الذي يعيش هذه اللحظات يوميا

لذلك التجاء الممثل بأدائه الى الاسلوب المباشر في المضمون والايحائي في المعنى احيانا، وهي طريقة للافلات  

ذي ممكن ان يقف بالضد من العرض في تجسيد المفردة اليومية كي لا يقع بحبائل  من الرقيب الاجتماعي ال 

المباشرة وسكونية المشهد كما في مفردة ) مات ( في مشهد موت الاب اذ ان نطق المفردة مع وضعية هيئة الممثل  

 احالنا الى ان شخصية الاب هو ليس الاب البيولوجي وانما هو السلطة وا 
ً
 صوريا

ً
لمسؤول والحاكم  اعطت بعدا

والطاغية وكل ما يقترن به من عنف وفساد واستغلال ومن ثم افرزت مفردة ) مات ( تداعيات ساخرة لمراسيم  

 العزاء خارج حدود الحدث ومألوفيته المعهودة للمتلقي وظهر الابناء في حال احتفالية وكأنهم منتصرون: 

 مات ابونا مات   -)
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 أي الله يرحمه   -

 اكول امكم تجي للفاتحها لو زوجها الجديد ما يخليها   -

 شبساع خلصتو الدفن   -

 زركنا الدفان جم فلس وهو يكمل الباقي    -

 رحم الله والديك ما قصرت   -

 اخونا الجبير ورث ابون شكد   -

البيت كلمه وحده ماريد اسمع الف   - بايع  .. اشلون مشعول الصفحه مات مفلس وفوكاها  شلون 

 خنفله عليج يمه من طلقتي لك هذا شنو التافه حتى ابقا وياه ، يا رب اسلكه يا رب احركه يا رب اشوي بشوايه(

التعبيري    اذا كان هذا المشهد يبتغي السخرية عبر اداء الممثلين والحوار فهو بالدرجة الاساس يفتقر الى الجمال 

والتنظيم الشكلي واصطياد المتفرج الشاب في لعن الاباء وهي مضامين جاهزة ومباشرة ولاتقدم ماهو جمالي  

 الذي يكون الفن هو المترح الاساس حتى للواقع المزري. 

التداولية الخاصة بين الشباب يتطلب جمهور خاص، ولايستطيع الانفتاح على باقي الفئات او جمهور من  

 غير بيئتهم. 

الكثير من الحوارات في هذا العرض اعتمدت النمط التداولي الموجود في الشارع العراقي كي تحقق اكبر اثر على  

 الجمهور الشاب ومنها تحقق الضحك كما في مشهد ) التحقيق (   

 رجاءً .. احنه مكلفين بالتحقيق مع هذا المجرم  -)

 يا مجرم يا قضيه  -

لك هذا المجرم شبيك شوف شراح اسوي بيه ، اسمع لك احجي من الاخير هاي سوالفك كلها اعرفها ، شوفو  -

 هيج يبدي التحقيق يا عيني  

اوكف .. اكعد .. ادبسز لك تاير احركه وحطه برقبتك افتهمت باوعلي زين انتو ليش ما تستوعبون تسعه -

 وعشرين سنه صالي بهذا المركز وتسعه وعشرين يوم وتسع ساعات ياما وديت ناس لحبل المشنقه  

 هاي الناس التفتهم مو مثل ناس خريجين ومرته اجيب اللاكل بالسفرطاس   -

 لك .. اكعد ما تستحون .. انته كوم    -

تلمع مثل الكليجه واني مرتي عبالك سبلت عاطل والوطنيه   - .. مرته كلش حلوه  سيدي ماكو هذا 

 موجوده ، بشرفك يدي حقي لو مو حقي( 

تمثلت التداولية في هذا المشهد بنوع الحوار الذي يعتمد مفردات لايستخدمها الا الشعب العراقي وبالذات 

الشباب مثل )مرته كلش حلوه تلمع مثل الكليجه( و )مرتي عبالك سبلت عاطل والوطنيه موجوده( و )ادبسز  

تعتمق اليوم تاير احركه وحطه برقبتك( وحتى طريقة اداء الحوار فهي  ي والمحلي والمتعارف عليه وبهذا لك 

يدخل المشهد في النمطية حتى وان اثار الضحك في القاعة، وهذا ما جعل الحكايات متواجدة وقريبة بشكل  

له   الممثل كوجود  يقدم  للشخصية هو  النموذج الانساني  يقدم  ، لأن اسلوب الاداء وهو  المتفرج  قريب من 

فنيا   تصورا  وليس  المعاش،  بالواقع  التعبيرية  علاقة  القيمة  في  متصاعدة  او  مشفرة  تعبيرية  يحمل دلالات 

 والدرامية ونموذج لهذا الأنسان كموضوع وحالة موجودة في الشوارع والاسواق. 
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اقع انما اقتراح تصورات جمالية وتعبيرية   وظيفة المسرح ليست طرح المشاكل الاجتماعية كما هي في الو

اقع.   عن الو

ان جعل الواقع ويومياته منطلقا لتقديم العرض هو وظيفة حتمية لكل عرض مسرحي بافتراض تقديم رؤى  

جمالية تعبيرية تساعده على ازاحة اليومي و وضعه في المغايرة وهي ممارسة مسرحية هادفة تبغي التواصل  

المشكلات المجتمعية    مع الجمهور واشراكه في لعبة العرض التي احتوت على حكايات ومشاهد تضمنت اهم 

دمت في نسق تمرين مسرحي صاغه اداء الممثل كي يربط المشهد بالذي قبله وبعده ليس لغرض  
ُ
في العراق وق

عرض درامي تقليدي وتقييم المشهد او تقويمه او قياسه بقدر جعل منصة العرض ساحة للتواصل البشري 

مثل الأساس ي عندما يعتلي خشبة المسرح انما هو  والانساني معتمدين على ان الممثل والمتلقي. أن هدف الم 

 
ً
تحول من ذاته )ذات الممثل( الى ذات الشخصية الدرامية، بما تحتوي من معطيات وابعاد قد دونت مسبقا

من قبل مؤلف النص المسرحي على شكل إرشادات ويتم تفسيرها من قبل المخرج، بقصد اثارة اعجاب وجذب  

 صال مقاصد الشخصية والذي يؤدي الى إيصال رسالة العرض وإقناع الجمهور، وبالتالي إي

الطرح،   في  المباشرة  عن  تبتعد  فنية  بطريقة  طرها  يمكن  كان  ومعانات  وهموم  مشكلات  من  طرح  ما  وكل 

الواقعي   اليومي  الراكد  تحريك  وظيفته  انما  دعائية  او  ارشادية  او  بحته  تعليمية  ليست  المسرح  فوظيفة 

واشكال وص  اليات  تعتمد  الان  والدراما  فالمسرح  تعبيري،  جمالي  فني  بشكل  عن  وتصويره  تبتعد  مبتكرة  يغ 

 المالوف الجاهز سواء النمطي او الاجتماعي.

 الانموذج الثاني للعينة:

 *الأداء التمثيلي في عرض مسرحية )المقهى(

   العرض:فكرة 

العرض يرتكز على ثيمة رئيسة هي هي ثمة المعاناة والخضوع التي عاشها الانسان العراقي انها تحكي  

هموم الناس ومشاكلهم خلال عقد التسعينات في مقهى يمثل العراق فهي حالة احتجاج ورفض لكل مظاهر  

لعراق الحديث وهي  الخوف والخنوع والسكوت عن كل الحقوق التي ضاعت او اغتصبت في كل زمن من تاريخ ا

 . للوقوف في وجه من يمكن ان يسرق مقدرات البلد  

 تحليل انموذج العينة: 

سيادة المضامين والاهتمام بها يقوض من ابتكار اشكال جمالية جديدة فكلما ارتفعت هيمنة المضمون في  

 العرض انخفضت القيمة الجمالية للشكل. 

قسم المخرج المسرح الى اربع مناطق ثابتة على شكل خطوط مستقيمة يتحرك فيها الممثلون ذهابا  

بين هذه   تفاوت قليل  المربوطوأيابا بوجود  تتحول    الخطوط  اريكة  على كل خط سكة حديدية تسير عليها 

وظيفتها خلال العرض والتقسيم الافتراض ي لمناطق التمثيل حيث كانت عبارة عن اربع مراكز للاداء والفعل  

  ) والجندي  الحمال   ( اشتغال  منطقة  المسرح  مقدمة  الاولى  منطقتان  عن  عبارة  وكانت  فيه  تتحرك  الذي 

وسط المسرح واعلى المسرح وهي منطقة اشتغال ) الصحفي والعاشق (. وهذا والمنطقة الاخرى هي منطقة  

 
تأليف واخراج: تحرير الاسدي ، تمثيل : تحرير الاسدي، حسين وهام, مرتض ى حبيب, ياس خضير, محمد بدر, وسام عدنان . مكان العرض  *

 2014: مسرح الرافدين ، سنة العرض 
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الشكل يعد شكلا تقليديا ونمطيا حيث تطلب اداءا لايدفع الممثل الى التحرك ضمن مناطق مبتكرة في الشكل  

 المسرحي المرسوم.

 

فالمخرج هنا كان يشدد على المضامين المنطلقة من الحوار الذي يليقه الممثلين مما دفع الممثلين الى الاهتمام  

 بالمضامين وبرزت في عدة حوارات منها الاتي: 

 اكلك تعرف ذولة منين  حسين :) 

 ذولة منا  تحرير : 

 وذولة منين  حسين :

 منا  :تحرير

 ولة الكاعدبن منين ... يشير الى الجمهور و ذ  :حسين

 ذولة الكاعدين ؟؟! ميخوفون هيج كاعدين هنا  تحرير : 

 وذولة الورانه منين  :حسين

 ، شايف كل ذولة يخافون من ذولة(  ذولة مصيبة طركاعه سودة :تحرير

عن   مباشرة  رسائل  ايصال  هو  الممثل  مايهم  ان  هنا  الفني نلحظ  بالشكل  تتحد  ان  دون  المضامين  طريق 

المسرحي، فضلا عن ان الحوار باللهجة العراقية الدارجة مما يؤدي الى تفاعل الجمهور مع المضمون دون ان  

 ينتبه الى اي مثير شكلي يدفعه للتامل والاثارة البصرية الجمالية.

 الخروج من النمطية يتطلب فهم للاشكال القديمة والانطلاق منها نحو اشكال جديدة تغاير المالوف. 

برغم وجود تناغم في اداء الممثلين لاغلب الحوارات الا من بعض التحولات التي كانت متلائمة مع شكل والية  

الاداء متناسبة مع منطقة التمثيل ان عملية الاشتغال الادائي استطاعت ان تضعف الاحساس بالجمال فهي 

ماءة والتعبير، مما  اسهم في تشويش  تكرار لاشكال وانماط قديمة من حيث طريقة الاداء ونوع الحركة والاي

مستويات الحركة من حيث التواجد في كل منطقة من مناطق التمثيل على خشبة مسرح العلبة. حيث كانت  

بعض الحركات على مقدمة الخشبة مبالغ فيها, فيما ضاع بعض ملامح الحركة على منطقة عمق الخشبة. 

تصفيق بالرضا  الجمهور  تفاعل  من  لضمان الحصول على  النوع  في هذا  تكون مضامين  ما   غالبا 
ً
أو ضحكا ا 

 المشاهد ذات طابع تحريض ي ساخر او إعتراض ي ناقم.

 

التداولية الخاصة بين الشباب يتطلب جمهور خاص، ولايستطيع الانفتاح على باقي الفئات او جمهور من  

 غير بيئتهم.   

مايمتاز به عروض الشباب ومنها هذا العرض هو ادخال مفردات تداولية تنتمي لمجموعة الشباب في المجتمع  

العراقي من حيث الالفاظ او طريقة النطق حيث تستخدم بطرية قد تجد صدى لدى الجمور الذي فيه الكثير  

 نة الامزجة من الشباب لكنهم ليسوا كل الجمهور ففئات الجمهور مختلفة الاعمار ومتباي

يغادر  فإنه  الجمهور  من  التفاعل  لحظة  ينتزع  ان  الممثل  يحتاج  حين  لكن  المخنث  دور  يؤدي  منس ي  صلاح 

 الشخصية تماما و يتوجه للجمهور و يقول حوارك بطريقة لا تمت للشخصية بصلة كما في حواره  
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 )يارب اللي يسوي فساد اداري مرته تسوي فساد بس مو اداري ( -

وهنا يقترب الاداء من استجداء الضحك من الجمهور والذات الشباب كون التداولية بينهم هي ربط المفردات  

بنقيضها، لغرض صنع حالة من التشويق والكوميديا، لكن من حيث التعبير الفني فهي تفقد قيمتها، كون  

 ء بالذائقة الجمالية للمتفرج.الحوار يجب ان يكون منضبط ولايقترب من لغة الشارع فدور الفن هو الارتقا

 

اقع انما اقتراح تصورات جمالية   للشباب  وظيفة المسرح ليست طرح المشاكل الاجتماعية كما هي في الو

اقع.  وتعبيرية عن الو

ش يء جيد ان يقوم العرض المسرحي الشبابي بطرح مشكلات اجتماعية، لكن طريقة الطرح والتناول تفترض  

شكلا بصريا فنيا عاليا كما تفترض عدم عرض هذه المواضيع بطريقة مباشرة وخطاب مباشر وكان المسرح  

ذي ينطلق منه ويعبر  منبر للخطابة، بل لابد من الاهتمام بالشكل البصري الذي يضم بداخله المضمون ال 

عنه، فما جدوى العرض المسرحي ووجود تقنيات مسرحية وبصرية اذا كان جل اهتمام الشباب يرتكز على  

ايصال مضمون الرسالة فقط. خلال أغلب المشاهد مع وجود أكثر من نقطة للفعل تركز فيها الفعل جاءت 

الا مع شكل  الحركة  تناسق  عملية  ان  الإخراج  فرضية  مع  الفيزيقي  متناسقة  الجانب  من  تناسقت  يعازات 

تتماثل نمطيا مع حركة الشارع فضلا عن مشاهد معروضة سابقا لعروض مسرحية ظهر الترابط والتنظيم  

من خلال شكل الحركة وحركة القطع الديكورية التي كانت مرتبطة ومتوافقة مع عمليات دخول وخروج المثلين  

لكل  عالما  الوحيدة  القطعة  هذه  شكلت  شكلها    حيث  في  التحولات  مجموعة  خلال  من  استطاع  شخصية 

 شكل الاداء على يسار ويمين المسرح ولم تتغير صعودا او نزولا بين المقدمة وعمق الخشبة.  الوظيفي او الادائي.

 

فالايماءة وانطق الحوار في العمق جاءت بموازات الايماءة ونطق الحوار في المقدمة، وهو ما منح العرض شكلا   

عند   والاخر  العاشق  بشخصية  الممثل  خاصة  الصراخ  لحظات  بعض  مع  لحظاته  اغلب  في  محددا  صوتيا 

ان هذا  عبية خاصة و الجندي مع غياب قدرة السيطرة على مخارج الحروف  بسبب الصراخ والمفردات الش

العرض تمثل  بالديناميكية التي ظهرت في بعض لحظاته تطلبت التنوع الصوتي العالي الذي كان حاجة ماسة 

 للتحول لكل الشخصيات. 

 ئج البحث نتا

في الاداء   -1 بالنمطية  الشاب  الممثل  يدري التمثيلي  يقع  ان  الشباب   ،دون  اقرنه  اداء  يقلد  كما    فهو 

 توضح في نماذج عينة البحث )بروفة في جهنم( و )المقهى(. 

دفع الممثلين  )بروفة في جهنم( و )المقهى(  عدم الاهتمام بالشكل والتركيز على المضامين كما في عرض ي -2

 للوقوع في المنطية. 

نمط الاداء ولايبحث عن   -3 يتمسك  الشاب  الممثل  النمطي يجعل  الاداء  الجمهور مع  تفاعل بعض 

 التجديد والاضافة، توضح هذا من التفاعل في اداء عرض )بروفة في جهنم(.

الاداء التمثيلي ياخذ قالبا واحدا بسبب عدم التاكيد على الشكل والاهتمام في المضامين وبالذات   -4

 الحوارات التي تلقى تجاوبا من الجمهور.
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لعناصر   -5 الاهتمام  دزن  فقط  الممثين  بين  العلاقة  بطبيعة  البحث  عينة  نماذج  في  الممثلين  اهتم 

 العرض المسرحي الاخرى.

 برز عنصر مخاطبة الجمهور او اشراكه في المضامين النصية في نماذج عينة البحث الاثنين.  -6

مما ادى    التاكيد على المفردات التداولية التي يستخدمها الشباب واضحا في نماذج عينة البحث، -7

 الى تباين في عملية الفهم لدى الفئات العمرية الاخرى. 

 

 الإستنتاجات 

ليست بسبب الممثل نفسه فقط انما يكون المخرج والاسلوب  طية في اداء الممثل الشاب  م ظاهرة الن  -1

 الاخراجي هو السبب الرئيس. 

زمات الاقتصادية والاجتماعية والسياسية يولد نوعا من النمطية في الاداء بسبب  تاثير الحروب والا  -2

 التركيز على المضامين. 

غالبا مايهتم مسرح الشباب بالخطاب السياس ي والاجتماعي على حساب جماليات الشكل ومحاولة   -3

 الابتكار. 

في   -4 جديدة  اشكال  الى  للوصول  الشباب  ومسرح  المحترفين  مسرح  بين  والتلاقح  التمازج  من  لابد 

 طية. م العرض المسرحي للابتعاد عن الن 

 . تقنيات الصوت والحركة والايماءة  عدم تهيئة الممثلين الشباب بشكل كافي من حيث التدريب على -5

 
Conclusions:  

1. The phenomenon of stereotyping in the performance of a young actor is not caused only 

by the actor himself, but rather the director and his directing style are the main reason . 

2. The impact of wars and economic, social and political crises generates a kind of 

stereotyping in performance due to the focus on contents. 

3. Youth theater is often concerned with political and social discourse at the expense of 

the aesthetics of form and the attempt at innovation . 

4. There must be mixing and cross-fertilization between professional theater and youth 

theater to reach new forms in theatrical presentation to move away from stereotypes . 

5. Inadequate preparation of young actors in terms of training in voice, movement and 

gesture techniques. 
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A B S T R A C T 

       The research focuses on evaluating the websites of universities, where five 

Arabic universities' websites were selected using a questionnaire that was 

developed and presented to academic experts. The research problem was 

formulated through questions about the requirements and characteristics of 

websites designed for universities, as well as their criteria and features. The 

research aims were: (1) Identifying and determining the most important design 

requirements for universities websites. (2) Determine the key features and 

standards that serve universities' websites and their privacy. The research 

community consisted of universities websites. The research sample consisted of 

Arab universities' websites, taking a purposive sample of the Arab universities' 

websites according to geographical distribution and the oldest university in each 

country. The descriptive analytical approach was followed to study universities 

websites according to a questionnaire consisting of twelve questions that was 

developed for this purpose and validated by academic experts. The results 

revealed a significant variation in evaluating the researched universities' websites, 

indicating a need for continuous development and improvement in line with 

international standards. The research also highlighted the lack of interest in 

website design and the availability of basic requirements that meet the needs of 

students, researchers, and other users in terms of information availability, 

introduction to research centres, laboratories, libraries, service and entertainment 

facilities, student housing and the university environment in general. This is 

important for introducing the university in the context of international 

competition, entering international rankings and sustainable development.  
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اقع   الحديثة  الرقميةفي ظل التقنيات  وخصائصها للجامعات الإلكترونيةمتطلبات تصميم المو

 1انتصار رسمي موس ى  أ.د.

 الخلاصة:

الالكتروني         المواقع  تقييم  البحث  عربي  ةيتناول  جامعات  مواقع  خمسة  إختيار  تم  حيث  ة  للجامعات 

أك   استمارة  باستخدام خبراء  على  وعرضها  بناءها  تساؤلات   .ديمييناتم  خلال  من  البحث  مشكلة  تحددت 

وسمات الموقع  ماهي معايير  تمثلت، ماهي الخصائص والمتطلبات التصميميه للموقع الالكتروني للجامعات، و 

فكان    أما  للجامعات.الالكتروني   البحث  للموقع    -1هدف  التصميميه  المتطلبات  أهم  وتحديد  تعرّف 

  . الالكتروني للجامعات وخصوصيتهاتحديد أهم السمات والمعايير التي تخدم الموقع    -2  الالكتروني للجامعات.

 للجامعات   ةالمواقع الالكتروني أما عينة البحث فكانت  للجامعات    بالمواقع الإلكترونيةمجتمع البحث،    وتمثل 

وفقا لشمول التقسيم الجغرافي وأعرق جامعه في   ةالعربيه وقد أخذنا عينه قصديه لمواقع الجامعات العربي 

بلد، أ  كل  لدراسةوقد  التحليلي  الوصفي  المنهج  تضمنت    ستبانةلا ل   وفقا  للجامعات  الإلكترونيةالمواقع    تبع 

لقد بينت النتائج ان هناك تفاوت   .الجامعات وفقا لخبراءأكاديمييندراسة مواقع ل   تم بناءهاعشر سؤال   أثني

ن المستمر وفق المعايير  امعات وتحتاج الى التطوير والتحسي المبحوثه للج ةملحوظ في تقييم المواقع الالكتروني

تشكل   لأنها  العالم   للجامعات  ة الالكتروني   النافذة العالميه  هناك  على  ان  وتبين  بتصميم  ،  الاهتمام  ضعف 

والدارسين    ةالإلكتروني المواقع   الطلبه  من  زبائنها  حاجة  تلائم  التي  الأساسيه  المتطلبات  على  توفرها  ومدى 

والمكتب والمختبريه  البحثيه  بالمراكز  والتعريف  المعلومات  سعة  حيث  من  والترفيهيه  ي والباحثين  والخدميه  ه 

الدولي   التنافس  في ظل  بالجامعه  التعريف  في  أهميه  لذلك من  لما  الجامعيه عموما،  والبيئه  الطلبه  وسكن 

  ودخول التصنيفات العالميه وكذلك التنميه المستدامه.

 .التقنيات الرقمية، تقييم الجامعات، المواقع الالكترونيةالمفتاحية:  الكلمات

 :   المقدمة

تهيئة          في  دور  من  له  لما  بها  النهوض  وأدوات  البشرية  المجتمعات  تطوير  دعائم  أهم  العالي  التعليم  يمثل 

وربطها   المجتمع  في  المستدامه  والاجتماعيـة  الاقتـصادية  التنميـة  لتحقيـق  والعلميـة  الفنيـة  الأطـر  وإعداد 

رسالتها العلميه والتربويه وتوجهاتها وأهدافها    الجامعة لنشروتمثل المواقع الألكترونيه واجهة   بسوق العمل.

لذاوتق والمجتمع،  للطلبه  خدماتها  ظل    ديم  في  الالكترونيه  النافذه  بتلك  الأهتمام  الضروري  من  أصبح 

و  الالكتروني  وتطويرها والاهتمام    ، الرقميالعالم  الفضاء  معايير  اوجودته  ، بتحسينها،  وجود  من  وبالرغم   .

ان   الا  معتمده  ألكتروني، عالميه  موقع  كل  خصوصية  مراعاة  وعدم  فراغات  الالكتروني    هناك  فالموقع 

أو   صناعيه  مؤسسه  موقع  عن  يختلف  الجامعات  وموقع  العلمي  الالكتروني  الموقع  عن  يختلف  التجاري 

منهم،  كل  وخصائص  ووظيفة  ومحتوى  الالكتروني  والبناء  التصميم  حيث  من  وهكذا  فمن   تجاريه  لذا 

ودخول   العالميه  والشراكات  العلمي  والانفتاح  الجامعات  تنافس  ظل  في  خاصة  ذلك  مراعاة  الضروري 

العالميه   التصنيفات  في  للمجتمعاتالجامعات  المستدامه  التنميه  البحث  وضرورات  فكرة  جاءت  هنا  من   .

 
 قسم تقنيات الاعلان /التطبيقيةجامعة أوروك/كلية الفنون  1
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في   أهدافها  وتحقيق  خصوصيتها  يحقق  بما  للجامعات  الالكتروني  الموقع  تصميم  وتطويرمتطلبات  لدراسة 

 ورسالتها في المجتمع.والتنمويه الدخول للعالميه وتحقيق أهدافها العلميه والتربويه 

 منهجية البحث:  الأول:الفصل 

البحث مشكلة  والبنائيه  أولا:  التصميميه  المتطلبات  على  الالكترونيه  المواقع  إحتواء  الضرورة  من  أصبح   :

وتحقيق جودتها  ستمرارالتطورات العالميه وتحسينها بإالعالميه والأساسيه الخاصه بتصميم المواقع ومواكبة 

نافذة   كونها  الالكترونيه  مواقعها  خلال  من  بالجامعات  والتعريف  العالميه  التصنيفات  ضمن  للدخول 

من هنا حاولنا تحديد مشكلة البحث من خلال التساؤلات ظل التنافس الدولي والعولمه،    الجامعه للعالم في 

 الاتيه: 

 ماهي الخصائص والمتطلبات الوظيفيه والتصميميه للموقع الالكتروني للجامعات. -1

 معاييروسمات الموقع الالكتروني للجامعات. أهم ماهي  -2

 هدف البحث: ثانيا: 

 الى: يهدف البحث 

 للموقع الالكتروني للجامعات. التصميمية والوظيفيةتعرّف وتحديد أهم المتطلبات  -1

 تحديد أهم السمات والمعايير التي تخدم الموقع الالكتروني للجامعات وخصوصيتها.   -2

البحث أهمية  بشكل خاص  :  ثالثا:  وللجامعات  الألكترونيه عموما  المواقع  أهمية  من  البحث  أهمية  جاءت 

وتأتي   العالم  على  للجامعه  المعرفيه  النافذه  تمثل  الالكترو كونها  المواقع  وتحسين  تجويد  عموما أهمية  نيه 

بحيث تسهم في حصول الجامعات موقعا مميزا في التصنيفات العالميه ولما لها من دور في  ومواقع الجامعات  

ف العالمي  الحاليالتسويق  الدولي  التنافس  الت   ي ظل  في ظل  للمجتمعات  التنمويه  الرقميه  والطروحات  قنيات 

 الحديثه والعولمه.

 .العربيةللجامعات   الإلكترونيةالمواقع  :مجتمع البحث: رابعا

 : عينة البحث: خامسا

للجامعات وقد أخذنا  عينه قصديه من مواقع الجامعات العربيه ضمن مراعاة   دراسة المواقع الالكترونيه 

. ووقع الاختيار على مواقع الجامعات البلدذلك  في    أهم الجامعات العربيه وأعرقها  الجغرافي ليشمل التقسيم  

 الاتيه:  الحكوميه 

  القاهرة بأسم جامعة فؤاد الأول ثم سميت جامعة    1908جامعة القاهره تاسست عام   -1

 1953عام 

  1909جامعة الجزائر تأسست عام  -2

  1957تأسست عام جامعة بغداد / العراق   -3

 .  1958-ه 1377تأسست عام  السعوديةالملك سعود / جامعة -4

   1976يه المتحده تأسست عامجامعة الامارات العرب  -5

 1977امعة قطر / تأسست عام ج -6
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   منهج البحث: سادسا: 

 .المبحوثه تبع المنهج الوصفي التحليلي لدراسة المواقع الالكترونيه للجامعاتأ

 أدوات البحث: سابعا:  

)من    لغرض الوقوف على آراء الخبراءعشر سؤال    أثنيتتضمن  وفق اسلوب الكوكل فورم  تم بناء استبانه      

العليا(   الأكاديميين  الدراسات  وضروراتها ،  وطلبة  العربيه  للجامعات  الالكترونيه  المواقع  ماهية  بشأن 

 (. 1)أنظر الملحق رقم  ميه.التصمي 

وهي فترة اعداد    2023سنة  وهي  الالكترونيه  الفتره الزمنيه لدراسة المواقع    تم إعتماد  :الفتره الزمنيهثامنا:  

 البحث. 

 : السابقة تاسعا: الدراسات 

ن دور في  واقع الالكترونيه مجالا مهما للدراسات والبحث وادخال التحسينات وتجويدها لما لها متمثل الم     

ولما تمثله من نافذه إلكترونيه مهمه للجامعات على العالم الخارجي في ظل العولمه    الواسع،الاتصال بالعالم  

تم إجراء العديد من الدراسات لتحديد أهم العناصر التي تتحكم في نجاح  وقد  والانفتاح والمنافسه الدوليه.  

 (.Schubert and Selz, 1998; Palmer, 2002; Petre et al., 2006; Garett et al., 2016) ةمنها دراسالموقع 

(Gao and Li, 2018) ،    لمساعدة الويب  مواقع  وتصميم  لاستخدام  مختلفة  عناصر  الباحثون  اقترح 

دراسة  .المصممين طرحت  عدةMousa, 2019)   كما  سهوله    (  منها،  الكتروني  موقع  اي  لنجاح  معايير 

التحميل.  وسرعه  المتعددة  والوسائط  المتشعبه  الروابط  وتوفر  والتفاعليه  المعلومات  وسعه    الاستخدام، 

( معايير دقيقة لاستخدام وتصميم مواقع الويب بشكل  ISOلمنظمة الدولية للتوحيد القياس ي )دت ا حدّ وقد  

 
ّ
 ISO 9126  -  (2و )  ISO 9241-11(  1في البرامج من خلال معيارين: )  الاستخدامقابلية    ISOل. ناقشت  فعا

تتضمن "إرشادات حول قابلية الاستخدام". وهي تحدد قابلية الاستخدام من حيث الفعالية والكفاءة    والتي

تحدد خصائ وهي  الجودة".  "نموذج  تشمل  والتي  للجودة  والرضا  فيو ص  والموثوقية  تتمثل  الوظيفي  الأداء   :

 (.ISO 9126, 2002; Lee and Kozar, 2012نقل )ت وقابلية الاستخدام والكفاءة وقابلية الصيانة وقابلية ال

 النظري  الثاني: الجانبالفصل 

 تصميم الموقع الالكتروني وأهم مكوناته  أولا:

البرمجه   لغات  بإحدى  تكتب  الملفات  من  مجموعه  عن  عباره  الالكتروني  في  الموقع  المترابط  النص  بصيغة 

الويب. الفائق    شبكة  النص  تكنلوجيا  العنكبوتيه على  الشبكه  تعتمد  التشعبيه   (Hypertext)إذ    والروابط 

للمعلومات. فلكل موقع    لربط الوثائق والمستندات والصور والاصوات وجميع الملفات على الشبكه الدوليه 

به   خاص  عنوان  طريق  عن  إليه  الوصل  ويمكن  الويب  شبكة  على  له  مميّز   Uniform)وهو    (URL)إسم 

Resource Locator)   ة على مكان الملفات داخل الشبكة،وهو نظام عالمي يستخدم للدلال  (Mousa, 2017)  ،

 أهم مكونات الموقع الالكتروني:  أما

   (Layout)التصميم  -1

الإلك الموقع  تصميم  وإمكاناته  يعتمد  المصمم  قدرة  وعلى  لنجاحه  مهمه  ومبادئ  أسس  على  تروني 

 وظيفية وجمالية وهناك علاقة وثيقة بين )المصمم(  
ً
الفنية لتصميم موقع أليكتروني يحقق أغراضا
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إذ يعتمد تصميم الموقع الألكتروني    و)التقني( لتصميم موقع أليكتروني يمتاز بميزات تقنية ناجحة، 

وضرورة تجنب العناصر الوامضة وكثرة    انب الوظيفيه والجماليه للموقع، على ضرورة تحقيق الجو 

والإجهاد الأنتباه  وتشتت  التشويش  تسبب  لأنها  إنه    الحركة  كما  والمتصفح،  للمستخدم  بالنسبه 

الضرورات   من  جميعها  الموقع.وهذه  عن  المتصفح  وعزوف  الصفحة  تحميل  إبطاء  في  يساهم 

  (Mousa, 2017). ،التصميميه والتقنيه

% يعود الى طريقة العرض  39,31أن مانسبته ( Al-Sawa and Ahmed, n.d)  أشارت دراسةوقد    

   .% للصور والفديوهات المستخدمه23,07% للشكل الفني للموقع و 22،7للمواضيع و

   (Content)لمحتويات  ا -2

 صفحة البدء:  1-2

البدء      صفحة  وتحتوي  الألكتروني  للموقع  الرئيسه  الواجهه  بمثابة  البدء  صفحة  الرأس    وتعّد  على 

الألكتروني، للموقع  وهوية    وتمتاز  واللافتة   
ً
تصميميا  

ً
إسلوبا يشكل  لأنه  النسبي  بالثبات  الموقع  لافتة 

الألكتروني.   للموقع  الفني  الشكل  تحديد  في  التصميمية  الضرورات  من  وهو  توافر  للموقع.  المهم  ومن 

لموقع الألكتروني ليتوفر على الشبكه الدوليه للمعلومات  ل  صفحة البدء  متطلبات تصميميه وتقنيه في

التشعبيه،  الروابط  الموقع،  المفعّله،  وأهمها وجود خريطة  والنصوص  والصور  كالأيقونات    التفعيلات 

خدم التفاعليه مع الموقع الأكتروني  أدوات الإبحار والتصفح وهذه جميعها أدوات تفاعليه توفر للمست 

د إضافة الى سعة المعلومات المتوافره، 
ّ
  الإلكترونية وتقاس جودة المواقع    وتزيد من عوامل الجذب والش

 (Turban, 2008) ذلك.على   بناءً 

 صفحات المحتوى: 2-2

الصفحات   بمثابة  الموقع    الداخليةوهي  من صفحات    الإلكترونيلبناء  وتصمم  ملفات  عن  عباره  وهي 

ما  فهي تتيح للمستخدم التصفح والتفاعل    التفاعليةتفاعليه وصفحات غير تفاعليه، فأما الصفحات  

الروابط    ن بي بواسطة  والتحكم  التفاعل  ثنائية  عبر  والموقع  من    المتشعبةالمستخدم  كثير  وتستخدم 

ولا يحتوي    الجرافيك بتصميم    ص ما يخ فهو    التفاعليةأما الصفحات غير    ،(php)لغات البرمجة ومنها  

برمجه   لغة  ويعتمد  تفاعليه  صور   HTMLعلى  كما flashو Gifوكذلك  تعّد    الصفحةلافتة  في    ،  التي 

 . (Mousa, 2017) بمثابة هوية الموقع الالكتروني

   (Links) المتشعبه الروابط -3

أو   عقد  عدة  بين  الربط  أساس  على  وتقوم  مهمه  تقنيه  فرعية  وهي  نصوص  أو  مجموعات 

لتحقيق العمليه الإتصاليه وتعمل على ربط الموضوعات ببعضها وتنقل المتصفح من موقع إلى  

وتحقق التصفح والملاحه والإبحار والوصول الى المعلومات بسهوله ويسر وهي من مزايا    آخر، 

للموقع.  الإلكترونيللموقع    التصميمية  البنية الوظيفيه  الجوانب  ويحقق  وتسهم    الناجح 

المتشعبه بشكل فاعل في أداء الوظائف التقنية والإتصالية للموقع وتحيل المتصفح    الروابط

 ) (Al-Labban, 2004) .إلى صفحات أخرى داخل الموقع أو خارج الموقع الاليكتروني

 -والاستعارات: الأيقونات والرسوم   استخدام -4
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والطبيعة   تتناسب  والتقنية  الشكلية  الوظائف  من  العديد  لأداء  مهم  تصميمي  أسلوب  وهو 

وأحياناالأليكترونية   للانتقال تكون    للمواقع  ه 
ّ
صفحه    مفعل لتحقيق من    المهمة   لأخرى 

  (Turban, 2008) .الاتصالية

 -المتعددة: الوسائط  استخدام  -5

 
ّ
سهل والفديو  لقد  والصوره  بالصوت  مدعمه  المعلومات  تقديم  الرقميه  التكنولوجيا  ت 

وهي   المختلفه  المواقع  في  والتلقي  العرض  قوة  من  تزيد  أخرى  وتأثيرات  المتحركه  والرسوم 

الوسائط   مزجوالتي    المتعددةتكنولوجيا  مع   تعني  والمرئية  المسموعة،  التكنولوجيات 

الألكتروني الحاسب  وسعة    .تكنولوجيات  المعلومات  عمق  في  زاد   ,Bassous) المعرفة.مما 

2010) 

وظيفتها      بحسب  المتعدده  الوسائط  إستخدام  الألكتروني   والحاجةويفضل  الموقع  في  لاتسبب    اليها  لكي 

 .التشويش وبطء التنزيل وبالتالي عزوف المستخدم عن تصفح الموقع

اقع الألكترونيه   ثانيا: جودة المو

المواقع الالكترونيه لما تتميز به من توافر المستودعات البحثيه والنتاج الفكري للجامعات من  لقد أصبحت  

العالميه التصنيفات  في  وجودتها  الجامعات  تقييم  الأهتمام Al-Saadi, 2018)) معايير  الضروري  فمن  لذا   ،

بتصميم تلك المواقع والوقوف على أهم متطلباتها التصميميه والبنائيه ليستطيع المستخدم تصفحها بدون  

وسهولة   والتصميميه  البنائيه  بالميزات  تتعلق  متعدده  لأسباب  عنها  لايعزف  لكي  إستخدامها  وسهولة  جهد 

 الإستخدام وسرعة تنزيل الملفات.

أداة دعاية وتسويق للجامعات تساعد في جذب طلاب جدد وتوفير دعم وتمويل خارجي. وتقاس    والمواقع     

  (Gao, 2018) .الأنترنتقدرة المؤسسة وجودتها على ما توفره من معلومات علمية متاحه على شبكة 

المتمثله           الالكترونيه  النافذه  خلال  من  وجامعاتها  العالي  التعليم  مؤسسات  صورة  تحسين  فإن  لذا 

الدوليه في إطار مايعرف  في ظل العولمه والإنفتاح العالمي والمنافسه    بمواقعها الالكترونيه بات من الضرورات

للجامعات  العالميه  أصبحت    بالتصنيفات  والاكاديميين  والتي  التعليمي  بالشأن  العاملين  إهتمام  محط 

خاصه بالعمليه التعليميه لما  والباحثين والطلبه وأصبحت أداة مهمه في رسم السياسات وإتخاذ القرارات ال

ومنها تصنيف الويبوماتريكس الذي يهتم بالمواقع الالكترونيه    ،الدوليينمن أثر على إستقطاب الطلبه  ك  لذل

  لأن ذلك سيجعلها محل جذب واهتمام الطلاب والباحثين والتصنيفات الأخرى  وتصنيف شنغهاي والتايمز  

    (Mahmoud, n.d).المحليين والدوليين

وتميز  وتعّ       أداء  لقياس  الوسائل  إحدى  العالميه  التصنيفات  تصنيف  د  ويعتبر  عالميا  الجامعات 

الويبوماتركس من التصنيفات التي تهتم بقياس مستوى أداء الجامعات وتميزها وفق معايير معينه من خلال  

الألكترونيه على    مواقعها  الموقع  الروابط    الاستخدام  الأنترنت وسهولةوحجم    الداخلية  الإلكترونيةوكذلك 

 ) . ,Nielsen(2000 للموقع  والخارجية

ييتضمن  و       
ّ
الويبوماتركس  تصن الموقع على  رئيسه وفرعيه  ايير  مع   webometricsف  مايتعلق بحجم  منها 

حيث  الانترنت  ل،  الأكاديمي  التقييم  هو  التصنيف  من  الهدف  اSayegh, 2011))  لجامعاتأن  حيث  ن  ، 
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تعكس   العالميه  التصنيفات  في  الجامعات  عليها  تحصل  التي  الجامعات   مستوى المراتب  بين  وموقعها  أدائها 

وعلى الرغم من  العالميه لذا فإن الاهتمام بموقعها الالكتروني من الضرورات لأغراض التعريف والتسويق لها 

الالكتروني   التواجد  ضرورة  في  تتفق  انها  الا  الجامعات  جودة  لقياس  المستخدمه  المؤشرات  أختلاف 

هو   ويبوماتريكس  تصنيف  الى  بالإضافه  التصنيفات  هذه  ومن  الالكتروني  موقعها  خلال  من  للجامعات 

  (Al-Ani, 2014). ماكو الأسباني الذي يشير الى ذلك تصنيف سي 

اقع الالكترونيثالثا:    هخصائص وسمات المو

 ;Schubert and Selz, 1998; Palmer, 2002)  أنظر:  -هي:    الإليكترونيةأهم السمات والخصائص للمواقع  

Petre et al. 2006; Mousa, 2019) 

 :وتنوعها سعة المعلومات -1

السعات     بميزة  الألكترونيه  المواقع  على    ولا  الكبيرة  التخزينيةتتميز  قيود  وساهمتوجد    التقنية  تذلك، 

 ضافه الى النصوص المفعله.المتعدده من صورمفعله وفيدو وصوت إفي تخزين الوسائط  الرقمية

 تعّدد الوظائف:  -2

الاليكترونية       المواقع  تؤديها  التي  الوظائف  يختلف عن  تتّعدد  الجامعي  فالموقع  وتخصصها  نوعها  بحسب 

لمستخدمي المقدمه  الخدمه  ونوع  المعلومات  حيث  من  مثلا  التجاري  وجمهور الموقع  ا ها  فإن  وكذلك  لموقع  ها 

 مي لكل له خصائصه البنائيه والتصميميه.الإخباري والاعلاني والتعلي 

 إمكانية تعديل وتحديث المعلومات: -3

المستمر     والتحديث  والصيانة  التعديل  عمليات  إلى  يحتاج  اليكتروني  موقع  نشا  أي  واعماله  لمواكبة  طاته 

 يقوم فريق متخصص بذلك وفق برامج معينه.  وبرامجه المختلفه و 

 لروابط المتشعبة:ا -4

تقوم على أساس الربط بين عدة عقد وملفات و   ،الكترونيوهي مهمة ويقاس على أساسها نجاح أي موقع     

آخر إلى  موقع  من  المتصفح  وتنقل  ببعضها  الموضوعات  ربط  على  التقني   وتعمل  البناء  أهمية  ويأتي 

 . للموقع الإلكترونيوالتصميمي  

 التفاعلية:  -5

وتمثل ثنائية التبادل والتحكم بين  تعّد التفاعلية والمشاركة من أهم سمات المواقع الاليكترونية الناجحة      

والمدونات  والتعليق  والدردشه  والمشاركات  الأسئله  وطرح  التحاور  ويتيح  الألكتروني  والموقع  المستخدم 

والخدمات المختلفه وخدمات البيع والشراء كالدفع عبر الشبكه والتجاره الألكترونيه ويقاس نجاح أي موقع  

التفاعليه،  البناء الالكتروني وتوفره على الروابط التشعبيه ضروره قصوى    الكتروني بمدى سماته  لذا فإن 

 وأدوات التصفح والإبحار الأخرى.  

 سهولة الاستخدام:  -6

للمواقع الاليكترونية هي سهولة الاستخدام وبساطة التصميم وعدم التعقيد لان المتصفحين  أهم سمة      

  .يعزف المتصفح عن الموقع ولكيلا  وليسوا متخصصين مختلفةمن مستويات تعليميه 

 إستخدام الوسائط المتعددة: -7
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بأساليب       المعلومات  لزيادة  المتحركه  النصوص كالصوت والفيدو والوسائل  تدعم  وتمثل إضافة وسائط 

وظيفتها    المتعددةالوسائط    استخدامويفضل  ،  متنوعة  الألكتروني  والحاجةبحسب  الموقع  في  لكي    اليها 

 . لاتثقل الموقع وتبطء التنزيل وبالتالي أيضا يسبب عزوف المتصفح وملله

 التطبيقي: الثالث: الجانب الفصل 

لأغراض استقصاء رأي المستخدمين والمتصفحين    أعدت( كوكل فورم  استبانه)  في هذا الجانب تم بناء  أولا:   

للجامعات المواقع الالكترونيه  الى  العليا  بالنسبة  الدراسات  الجامعات وطلبة  ذلك كونهم     وهم من اساتذة 

المواقع   طبيعة  على  الوقوف  ويستطيعون  الدائمه  حاجتهم  بسبب  المواقع  هذه  على  يستخدمون  للوقوف 

الشأن،العلميه  آرائهم   بياناتها    بهذا  وتحليل  تفريغها  نقاط   وفق ثم  لتشخيص  للإجابات  المئويه(  )النسبه 

وتم والتصميميه،  الوظيفيه  ومتطلباتها  المواقع  تصميم  في  والقوه  النتائج   الضعف  الدراسات   محاكاة  مع 

للوقوف على الميزات ونقاط الضعف في تصميم المواقع الالكترونيه    في هذا الموضوع  والآراء العلميه  السابقه  

وبالتالي نستطيع تقديم رؤيه علميه لأهم المتطلبات الوظيفيه والتصميميه للمواقع الالكترونيه لاسيما وان  

 سمات الجوده المطلوبه.ن والتطوير من يالتحس

     ومناقشتها:النتائج  ثانيا:

تمثل إجابات الخبراء   (نسب مئويه)لقد تم تفريغ استمارة الخبراء ثم تحليل بياتها وفق ماحصلنا عليه من      

محاكاة ذلك مع الدراسات   سيكون و   ، تم مناقشة نتائج الاستبانهسي و   واستخداماتها،   الإلكترونيةعن المواقع  

، وتم عرض الأشكال التي تمثل النسب  السابقه وما طرحته من قواعد مهمه في تصميم المواقع الألكترونيه

 : خبراء حول الأسئله وفقا لما يأتيالمؤيه لإجابات ال

صفحة البدء( وكما يوضح    -كانت إجابة الخبراء للسؤال الأول عن )مدى وضوحية تصميم الصفحه الاولى     

متفاوته، قد حصل موقع جامعة الامارات العربيه المتحده أعلى تقدير بين التقديرات   (1)  ذلك الشكل رقم

بين مواقع الجامعات المبحوثه وبنسبة ) أما جامعة القاهره فقد %( من رأي الخبراء،  84،6وهو )جيد جدا( 

%( 53،8في ذلك وبنسبة )  اء موقع جامعة قطر بالمركز الثالث ثم ج%(  61,5نسبة )  (أخذ تقدير )جيد جدا

أنظر الشكل   من إجابات الخبراء،)جيد جدا(  %( لتقدير 46,2أما موقع جامعة الملك سعود فقد أخذ نسبة )

،  %(38،8الجزائر، وبنسبة )  بغداد،   لمواقع الجامعات، متساوي  )مقبول(  و   )جيد جدا(وجاء تقدير  (، 1رقم )

بشأن الخبراء  رأي  في  يؤشرتباين  وتفر وضوحية    مما  وتميزها  تصميم  دهاالصفحه  في  الوضوحيه  ان سمة   .

وهناك    .للموقع مهم جدا لأنها تشكل واجهة الموقع الالكتروني للجامعه وتحقق تميزها وتفردهاحة البدء  صف

الفني   والشكل  التصميم  أهمية  الى  تشير  والمستخدمين،  الإلكترونيللموقع  دراسات  الزوار  حيث    لجذب 

( دراسة  مانسبته  (  Al-Sawa and Ahmed, n.dأشارت  للمواضيع  39,31أن  العرض  طريقة  الى  يعود   %

 .% للصور والفديوهات المستخدمه23,07% للشكل الفني للموقع و 22،7و
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جواب السؤال "مدى وضوحية تصميم الصفحة الاولى )صفحة البدء( للموقع الالكتروني  : 1الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ(    القاهرة، )ب( جامعة    بغداد،للجامعة؟" )أ( جامعة  

 جامعة الامارات العربية المتحدة )و( جامعة قطر. 

الثاني       )تفاوتت إجابة الخبراء عن السؤال  ما  والتصفح(    الاستخدام)هل الموقع الالكتروني سهل    (2شكل 

موقع    (، أما%61،5جيد جدا( كانت لمواقع جامعات الامارات المتحده والملك سعود بنسبة ))تقدير  أعلى    نبي

فكان   )  جيد جدا()تقدير  جامعة قطر  هو  46،2بنسبة  )مقبول(  تقدير  وكان  لمواقع %(،  الجامعات   الاعلى 

)القاهرةبغداد،   رقم  الشكل  أنظر  الجزائر،  التشعبيه  2،  الروابط  الى ضعف  في ذلك  السبب  يرجع  وربما   .)

في   متباينين  المتصفحين  مهم لان  للمواقع  والتصفح  الاستخدام  ميزة سهولة  ان  الموقع.  في  التنقل  وأساليب 

الدراس  ،والتعليمية  التقنيةقدراتهم   السابقه مثل دراسةوقد أشارت  الويب    (،ر)بالم  ات  نجاح موقع  ان  الى 

التشعبيه   بالروابط  مرتبط  وهذا  والتنقل  التنزيل  وسرعة  لاستخدام  سهولة  هي  عناصر  بخمسة  مرتبط 

 ,ISO 9126( الى أهمية سهولة الاستخدام ))آيزو للتوحيد والقياس    الدولية  المنظمةوالتفاعليه. وقد أشارت  

2002; Lee and Kozar, 2012.) 
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)ب(    بغداد، هل الموقع الالكتروني سهل الاستخدام والتصفح؟" )أ( جامعة    جواب السؤال " : 2الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ( جامعة الامارات العربية المتحدة )و(    القاهرة،جامعة  

 جامعة قطر. 

الثالث  و      السؤال  إجابات  خلال  من  )يلاحظ  وخارج    (3شكل  داخل  للتنقل  تشعبيه  روابط  تتوفر  )هل 

أعلى لمواقع جامعات الملك سعود وجامعة الامارات وجامعة قطر وبنسبة   (جيد جدا)الموقع(، فكان تقدير  

وكذلك61،5) جدا() التقدير  نفس    %(  )  جيد  بنسبة  والقاهره  الجزائر  جامعة  لكل  46،2لموقعي    منهم، %( 

 (. %53،8وأرتفع تقدير )مقبول( لموقع جامعة بغداد وبنسبة )

ان وجود الروابط التشعبيه مهم جدا لنجاح الموقع الالكتروني وهي تقنيه تدخل في البناء التقني للموقع       

للمتصفحين   المعلومات  سعة  يحقق  وهذا  الالكترونيه،  للصفحه  المركبه  والطبيعه  يتناسب  الالكتروني 

(Mousa, 2019 الاي والقياس  للتوحيد  الدوليه  المنظمه  أشارت  ولقد  المواقع(.  لتصميم  عده  معايير  الى   زو 

 (.Lee and Kozar, 2012يكون عن طريق الروابط التشعبيه )  التنقل وهذالية بومنها قا
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  بغداد،هل تتوفر روابط تشعبية للتنقل داخل الموقع وخارجه؟" )أ( جامعة    السؤال " جواب  : 3الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ( جامعة الامارات العربية المتحدة    القاهرة، )ب( جامعة  

 )و( جامعة قطر. 

 

)ا رقم  السؤال  4لشكل  إجابة  هو  مفعّ   )هل (  ايقونات  في  تتوفر  عاليه  النسب  وكانت  للتصفح(،    الإجابهله 

( بلغت  وقد  نسبه  أعلى  الامارات  جامعة  موقع  وكان  جامعتي  92,3)بنعم(  تليها  بنسبة   القاهرة %(  والجزائر 

بغداد    (،84,6%) )والملك سعود  وجامعة  في هذا المحور 76,9بنسبة  أقل نسبه  أما جامعة قطر فكانت   )%

( وبلغت  الخبراء  رأي  الى69,2بحسب  الاشاره  من  ولابد  المفعله  %(.  الايقونات  المواقع    أهمية  تصميم  في 

  المعلومات.الالكترونيه لان طبيعة الصفحه الالكترونيه المركبه تفرض وتحتاج ذلك لمزيد من 
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  القاهرة،)ب( جامعة    بغداد، هل تتوفر ايقونات مفعلة للتصفح؟" )أ( جامعة    جواب السؤال " : 4الشكل 

 )ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ( جامعة الامارات العربية المتحدة )و( جامعة قطر. 

    ( الشكل  بسهوله عبرالوصلات  5يمثل  المعلومات  الى  الوصول  السؤال )هل تستطيع  الخبراء حول  إجابة   )

( بلغت  وقد  قطر  جامعة  لموقع  نسبه  أعلى  )بنعم(  الإجابات  فجاءت  الايقونات(،  أو  ثم  92,3التشعبيه   )%

( بلغت  فقد  والامارات  القاهره  جامعتي  موقع  بغداد  84,6تلاها  جامعة  موقعي  الثالثه  بالمرتبه  وجاءت   )%

وتشير    %(.61,5%( وأخيرا موقع جامعة الجزائر بلغت نسبته )76,9وجامعة الملك سعود فقد بلغت النسبه )

تفاوت  برغم  الايقونات  او  التشعبيه  عبرالوصلات  للمعلومات  المتصفحين  وصول  إمكانية  الى  الإجابات 

 النسب. 

     

       
هل تستطيع الوصول الى للمعلومات بسهولة عبر الوصلات التشعبية او    جواب السؤال " : 5الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ(    القاهرة، )ب( جامعة    بغداد، الايقونات؟" )أ( جامعة  

 جامعة الامارات العربية المتحدة )و( جامعة قطر. 

)هل تتوفر المعلومات الكافيه التي تحتاجها كمتصفح أو مستخدم   ( 6الشكل )ما جواب السؤال السادس أ    

وبنسبة  جدا(  )جيد  بتقدير  والامارات  سعود  الملك  جامعتي  مواقع  تقدم  الى  الإجابات  تشير  الجامعه(  عن 

%( ثم جامعة 53,8%( أما جامعة القاهره فبلغت نسبة)جيد جدا( )61,5%( تليها جامعة قطر بنسبة ) 76,9)
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%( ولقد تساوت )نسبة جيد جدا( ) ومقبول( في موقع جامعة بغداد فكانت النسبه  46,6الجزائر وبنسبة )

سعة 38,5) الى  المتصفح  وحاجات  ذلك  الخبراء حول  رأي  في  تباينات  الى  الباحثه  اعتقاد  في  يشير  وهذا   )%

البيئه الجامعيه والمختبرات العلميه والمراكز البحثيه والمراكز الرياضيه والترفيهيه والاقسام  المعلومات عن 

اليوم   خاصة  وغيرها  للطلبه  واستقطابالداخليه  الدوليه  المنافسه  ظل  الدوليين    في  والاساتذه  الطلبه 

 والمحليين والتصنيفات العالميه ومشاريع التنميه المستدامه.

    

    
هل تتوفر المعلومات الكافية التي تحتاجها كمتصفح او مستخدم عن    جواب السؤال " : 6الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ(    القاهرة، )ب( جامعة    بغداد، الجامعة؟" )أ( جامعة  

 جامعة الامارات العربية المتحدة )و( جامعة قطر. 

)أما تضمن  (  7الشكل  الموقع  فقد  في  الجامعه  ومعالم  مرافق  عن  كافيه  صور  توجد  )هل  السؤال  جواب 

%( لموقع جامعة قطر تلاها موقع جامعة الملك سعود  69,2الالكتروني( فقد أخذ تقدير )جيد جدا( نسبة )

( جامعة  61,5بنسبة  ثم  جدا  جيد  بتقدير  التقييم    القاهرة %(  موقع  53,8)  بنسبةلنفس  تساوى  وقد   ،)%

( نسبة  وأخذ  )مقبول(  و  جدا(  )جيد  تقييم  في  الجزائر  أرتفع 38,5جامعة  فقد  بغداد  جامعة  موقع  أما   )%

وبنسبة   )مقبول(  تقدير  المواقع  46,2) عندها  اهتمام  قلة  الى  التقديرات  وبحسب  النسب  توضح   .)%

  صيلاتها ومختبراتها ومركزها البحثيهالالكترونيه للجامعات بوجود صور عن البيئه الجامعيه بكل معالمها وتف

ي ذلك  إن  من  الرغم  على  والترفيهيه،  الخدميه  لأن  دعم  ومراكزها  العالميه  التصنيفات  في  دخولها  ويعّزز 

له في ايصال  
ّ
ماورد في    إجابات ونسبوهذا يؤكد    الجامعية  بالبيئةللعالم والتعريف    المعلومةالصوره أداة فعا

السؤال السادس حول مدى توفر المعلومات عن الجامعه حيث يلاحظ قلة ذلك في بعض مواقع الجامعات 

 المبحوثه.
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هل توجد صور كافية عن مرافق ومعالم الجامعة في الموقع الالكتروني؟" )أ(    جواب السؤال " : 7الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ( جامعة الامارات    القاهرة،)ب( جامعة    بغداد، جامعة  

 العربية المتحدة )و( جامعة قطر. 

لهذا    بالنسبة ( ولقد ظهر  عاليةوذات جوده    واضحة( الى إجابة السؤال الثامن )هل الصور  8أشار الشكل )   

%( وكذلك  61,5المحور تقدم مواقع جامعة القاهره والملك سعود حيث أخذت تقدير )جيد جدا( وبنسبة )

( النسبه  وكانت  تساوت  والامارات  قطر  أما  53,8جامعتي  حصل  %(  فقد  الجزائر  جامعة  نسبة  موقع  على 

)(  جدا  جيد )لتقدير  %(  46,2) النسبة  وكانت  بغداد  جامعة  لموقع  )مقبول(  تقدير  يلاحظ %(46,2وأرتفع   .

أهمية   من  بالرغم  الرقميه  الصوره  بجودة  للجامعات  الالكترونيه  المواقع  اهتمام  ة 
ّ
وقل   الجودة تفاوت 

 التعريف.والوضوح للمتصفح لأغراض 
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)ب( جامعة    بغداد، هل الصور واضحة وذات جودة عالية؟" )أ( جامعة    جواب السؤال " : 8الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ( جامعة الامارات العربية المتحدة )و( جامعة    القاهرة،

 قطر. 

( الشكل  أشار  الوسائط  9لقد  استخدمت  )هل  السؤال  إجابة  الى  في    الوظيفية   الحاجةحسب    المتعددة ( 

جيد جدا( ثم  )لتقدير  %(  69,2نسبة )  القاهرة موقع جامعة    ل الإجابة، حص الموقع الالكتروني( وكانت نسبة  

( وبنسبة  الامارات  جامعة  وموقع 61,5موقع   )%  ( نسبه  على  الملك سعود حصل  موقع  53,8جامعة  أما   )%

)مقبول(   تقدير  نسبة  فأرتفعت  الجزائر  جامعة  وموع  بغداد  النسب   (،%46,2)وكانت  جامعة  من  يلاحظ 

في استخدام الوسائط المتعدده في المواقع الالكترونيه للجامعات بغداد والجزائر حيث ارتفعت  هناك ضعف

للتعريف   الحديثه  الرقميه  التقنيات  ظل  في  ضروري  المتعدده  الوسائط  توظيف  ان  )مقبول(.  نسبة 

في   بالجامعات وبيئتها العلميه والخدميه ومراكزها البحثيه ومعالم الجامعه الاخرى مع مراعاة عدم المغالاة 

 ذلك لكي لايثقل الموقع ويبطء التنزيل. 
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استخدمت الوسائط المتعددة حسب الحاجة الوظيفية في الموقع    هل جواب السؤال " : 9الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ(    القاهرة، )ب( جامعة    بغداد،الالكتروني؟" )أ( جامعة  

 جامعة الامارات العربية المتحدة )و( جامعة قطر. 

الشكل  السؤال  10)  لقد تضمن  الخبراء عن  إجابة  في   )كيف(  المتاحه  والفديوات  الملفات  تنزيل  ترى سرعة 

%( 69,2جيد جدا( لموقع جامعة الامارات وبلغت ))لتقدير  فجاءت الاجابات أعلى نسبه    الموقع الالكتروني(، 

( بنسبة  التقدير  لنفس  القاهره  جامعة  موقع  الملك  61,5تلاها  جامعة  ثم  بنسبة%(  وقد  53,8)  سعود   )%

( فكانت  وقطر  الجزائر  جامعتي  لموقع  و)مقبول(  جدا(  )جيد  تقدير  نسبة  تقدم 38,5تساوت  وقد   )%

تنزيل الملفات في مواقع    لقد تفاوتت  %(. 46,2تقدير)مقبول( لموقع جامعة بغداد وكان بنسبة ) نسب سرعة 

لأن   الالكتروني  الموقع  يضعف  المؤشر  وهذا  تنازلي  بإتجاه  المبحوثه  يرهق    ءبطيالجامعات  الملفات  تنزيل 

لقد أكدت المنظمه الدوليه للقياس )الآيزو(  ح ويسبب له الملل والإنتظار وبالتالي العزوف عن الموقع و المتصف

لن  التنزيل  أهمية سرعة  لكي لايعزف    جاحعلى  الكتروني  موقع  عنهأي   .  (,Lee and Kozar  2012)  المتصفح 
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؟" )أ(  كيف ترى سرعة تنزيل الملفات والفيديوات المتاحة في الموقع الالكتروني  جواب السؤال " : 10الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ( جامعة الامارات    القاهرة،)ب( جامعة    بغداد، جامعة  

 العربية المتحدة )و( جامعة قطر. 

الموقع الالكتروني كافي ويفي بالغرض(، وجاءت   المعلومات في ( إجابة السؤال )هل تنوع وسعة  11في الشكل )

بنسبة  جدا(  )جيد  تقدير  أعلى  سعود  الملك  جامعة  موقع  حصل  وقد  المحور،  هذا  في  متباينه  الإجابات 

(76,9( بنسبة  تلاها موقع جامعة قطر   )%53,8( بنسبة  والامارات  القاهره  ثم موقع جامعتي   ،)%46,2  ،)%

%(، وأخيرا 38،5أما موقع جامعة بغداد فقد تساوت نسبة )جيد جدا ومقبول( في إجابات الخبراء وبنسبة )

%(. 61,5%( وأرتفعت نسبة مقبول فكانت )23،1) أقل نسبة )جيد جدا( وكانت  حصل موقع جامعة الجزائر 

المحور   لهذا  بالنسبه  الخبراء  إجابات  في  تفاوت  الجامعات  يلاحظ  مواقع  بعض  في  النسب  وهذا  وانخفاض 

يؤشر ضعف هذا الجانب في المواقع الالكترونيه وخاصة فيما يتعلق بالمعلومات التي تغطي البيئه الجامعيه  

مواقع  بين  ذلك  في  تفاوت  وهناك  للجامعات  والترفيهيه  والخدميه  والمختبريه  والعلميه  البحثيه  والمراكز 

 .متواضعالشأن  الخاص بهذا بقى المحتوى ن ي ولك  ، الجامعات

    

     
؟" )أ( جامعة  هل تنوع وسعة المعلومات في الموقع الالكتروني كافي ويفي بالغرض جواب السؤال " : 11الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ( جامعة الامارات العربية    القاهرة، )ب( جامعة    بغداد، 

 المتحدة )و( جامعة قطر. 
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( الشكل  إجابات 12في  جاءت  الالكتروني(،  الموقع  مع  التفاعل  تستطيع  )هل  السؤال  عن  الخبراء  إجابة   )

وبنسبة   جدا(  )جيد  تقدير  أعلى  على  الامارات  وجامعة  القاهره  جامعة  موقع  وحصل  متباينه  الخبراء 

وجاءت جامعة قطر    %(، 61,5)  سعود بنسبةثم تلاها موقع جامعة الملك    %( على التوالي، 76,9%( و )84,6)

( موقع53,8بنسبة  أما  التقدير.  لنفس  تقدم    ي %(  فقد  الجزائر  وجامعة  بغداد  (  تقدير)مقبول جامعة 

ان التفاعليه    ليه في الموقعين مع المتصفحين، حيث%(، وهذا يؤشر ضعف التفاع46,2للموقعين وبنسبة )

لأن ثنائية التبادل    من الخصائص المهمه لنجاح أي موقع الكتروني لكي لايكون موقع خبري أحادي الجانب، 

هناك ضعف    أتضح بإنه ، حيثلنجاح أي موقع الكتروني والتحكم بين الموقع والمستخدم من السمات المهمه 

وغيرهم   الطلبةين ورغباتهم من  للأطلاع على حاجات وآراء المتصفح  تفاعل بين الموقع والمستخدمال أدوات    في

الجانب  والتركيز و ال   على  الجانب  خباري الإ تعريفي  ت   .أحادي  الالكتروني  إذ  للموقع  مهمه  التفاعليه سمة  عّد 

الى ذلك دراسات متعدده منها    الناجح،  في الصحف الالكترونيه. وقد أشارت  ويستخدم هذا الاسلوب أيضا 

  .(Schubert and Selz, 1998; Palmer, 2002; Mousa, 2019)دراسات: 

    

   

 
  بغداد، هل تستطيع التفاعل مع الموقع الالكتروني للجامعة؟" )أ( جامعة   جواب السؤال " : 12الشكل 

)ج( جامعة الجزائر، )د( جامعة الملك سعود، )هـ( جامعة الامارات العربية المتحدة    القاهرة، )ب( جامعة  

 )و( جامعة قطر. 
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 :الإستنتاجات: ثالثا

تلائم   -1 التي  الأساسيه  المتطلبات  على  توفرها  ومدى  الألكترونيه  المواقع  بتصميم  الاهتمام  ضعف 

بالمراكز   والتعريف  المعلومات  سعة  حيث  من  والباحثين  والدارسين  الطلبه  من  زبائنها  حاجة 

وسكن الطلبه والبيئه الجامعيه عموما، لما لذلك  والخدميه والترفيهيه  والمكتبه  البحثيه والمختبريه  

وكذلك    أهميةمن   العالميه  التصنيفات  ودخول  الدولي  التنافس  ظل  في  بالجامعه  التعريف  في 

 التنميه المستدامه.

  المبحوثه، للجامعات    الإلكترونيةبه في جميع المواقع  له ومبوّ عدم وجود خارطة موقع أساسيه مفعّ  -2

 الصفحة.ل أعلى على شريط المهام الأفقي المفعّ  والاقتصار

على  ضعف   -3 وإقتصارها  المبحوثه  للجامعات  الألكترونيه  المواقع  في  المتشعبه  الروابط  إستخدام 

 الضروره التعريفيه للشؤون العلميه والكليات والأقسام والمهام الأخرى.

الجامعات -4 لربط  مهمه  وهي  الخارجيه  التشعبيه  الروابط  إستخدام  مختلفه   ضعف  بمؤسسات 

كالوزارات والشركات والقطاعات الخدميه الاخرى لربطها بسوق العمل وحاجات    الحاجةوحسب  

 الطلبه والخريجين والمستخدمين.

الموقع   -5 بين  التفاعليه  ةضعف 
ّ
لقل عموما    والمتصفح  التفعيل  أدوات  المواقع  وجود    الإلكترونية في 

الحاجات كمتابعة الخريجين    استقصاءالرأي أو    استقصاءاتمن خلال    ، التي تم بحثها  للجامعات

 العالمية.لربطهم بسوق العمل وهي جزء من متطلبات التنميه المستدامه والدخول في التصنيفات 

بإستخدام الوسائط المتعدده لتعريف المتصفحين من  للجامعات  قلة إهتمام المواقع الالكترونيه   -6

المجتمع   الجامعيه  ب   المفترضين  الطلبةومنهم    كافةشرائح  والبيئه  والعلميه  البحثيه  مراكزها 

 الجدد )الدوليين والمحليين(.  الطلبةلإستقطاب 
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Conclusions: 

1. Weak attention to the design of websites and the extent to which they meet the basic 

requirements that suit the needs of their customers, students, students and researchers, 

in terms of the capacity of information and the definition of research and laboratory 

centers, the library, service and entertainment centers, student housing and the 

university environment in general, because of its importance in introducing the 

university in light of international competition and entering the rankings. Global as well 

as sustainable development. 

2. The lack of an activated and classified basic site map on all the websites of the 

universities studied, and it is limited to the activated horizontal taskbar at the top of the 

page. 

3. Weak use of hyperlinks on the websites of the universities studied and limiting them to 

the introductory necessity of scientific affairs, colleges, departments, and other tasks. 

4. Weak use of external hyperlinks, which are important for linking universities to 

different institutions and according to need, such as ministries, companies, and other 

service sectors, to link them to the labor market and the needs of students, graduates, 

and users. 

5. Weak interactivity between the site and the browser due to the lack of activation tools 

in general on the websites of the universities studied, through opinion polls or needs 

surveys, such as following up on graduates to connect them to the labor market, which 

is part of the requirements for sustainable development and entry into international 

classifications. 

6. Lack of interest on university websites in using multimedia to inform browsers from all 

segments of society, including potential students, about their research and scientific 

centers and the university environment to attract new students (international and local) . 
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اقع الالكترونية للجامعات1ملحق رقم )  ( استبانة اراء مستخدمي المو

 ماهو رأيك بمدى وضوحية تصميم الصفحة الاولى )صفحة البدء( للموقع الالكتروني للجامعة؟ .1

 جدا ءردي ءردي مقبول  جيد جدا  ممتاز

 هل الموقع الالكتروني سهل الاستخدام والتصفح؟ .2

 جدا ءردي ءردي مقبول  جيد جدا  ممتاز

 وخارجه؟ هل تتوفر روابط تشعبية للتنقل داخل الموقع  .3

 جدا ءردي ءردي مقبول  جيد جدا  ممتاز

 هل تتوفر ايقونات مفعلة للتصفح؟ .4

 كلا  نعم

 هل تستطيع الوصول الى للمعلومات بسهولة عبر الوصلات التشعبية او الايقونات؟  .5

 كلا  نعم

 هل تتوفر المعلومات الكافية التي تحتاجها كمتصفح او مستخدم عن الجامعة؟   .6

 جدا ءردي ءردي مقبول  جيد جدا  ممتاز

 هل توجد صور كافية عن مرافق ومعالم الجامعة في الموقع الالكتروني؟ .7

 جدا ءردي ءردي مقبول  جيد جدا  ممتاز

 هل الصور واضحة وذات جودة عالية؟ .8

 جدا ءردي ءردي مقبول  جيد جدا  ممتاز

 هل استخدمت الوسائط المتعددة حسب الحاجة الوظيفية في الموقع الالكتروني؟  .9

 جدا ءردي ءردي مقبول  جيد جدا  ممتاز

 كيف ترى سرعة تنزيل الملفات والفيديوات المتاحة في الموقع الالكتروني؟  .10

 جدا ءردي ءردي مقبول  جيد جدا  ممتاز

 المعلومات في الموقع الالكتروني كافي ويفي بالغرض؟ هل تنوع وسعة  .11

 جدا ءردي ءردي مقبول  جيد جدا  ممتاز

 هل تستطيع التفاعل مع الموقع الالكتروني للجامعة؟  .12

 جدا ءردي ءردي مقبول  جيد جدا  ممتاز

 

 برأيك ماهي الصعوبات التي تواجهها كمتصفح للمواقع الالكترونية للجامعات؟ .13

 تتوفر في الجامعات من معلومات؟ ماذا ترغب ان  .14

برأيك ماهي المتطلبات التصميمية والوظيفية التي يجب ان تتوفر في المواقع الالكترونية   .15

 للجامعات؟ 
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A B S T R A C T 

       Music has a strong presence, despite its primitiveness, since the Greek 

times, through the religious rituals that were presented on the occasion of the 

Dionysian holidays, as well as the dithering songs, through some developments 

that took place according to the taste and legacies of Roman society, and then in 

the era of the Church and the Middle Ages, the arrival of the Renaissance in 

which musical concepts changed and their association with developments 

Theatrical drama, as this development influenced music to be an important 

element in the structure of theatrical performance and its form of artistic, 

aesthetic, intellectual and technical forms. 

Music has had an important impact on some theatrical trends until there is a 

dramatic form called musical theatre, as well as the operatic form or operetta, 

and there are also musical plays, as well as the technological development taking 

place in the mechanisms of shaping music to serve as sound effects that stimulate 

feelings and make them work within the fabric of the show. Theatrical, as well 

as the emergence of educational and psychological trends that employed theater 

for an educational purpose called the school theater, and based on that 

importance and its effects on the structure of theatrical performance and its 

dramatic space and its multiple functions in simulating theatrical action, as the 

research problem came through the following question: Is there an aesthetic and 

educational employment of music and sound effects In school theater 

performances? The researcher adopts the answer to this question, titled her 

research tagged (aesthetic and educational employment of music and sound 

effects in school theater performances), which is one of the renewable topics due 

to the renewal of the elements and techniques of theatrical presentation 

according to the technological developments taking place in the fields of music 

and theatre.    
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في بنية عروض المسرح المدرس ي والمؤثرات الصوتية التوظيف الجمالي والتربوي للموسيقى   

 1إبراهيمانعام معن  .د .م

 : لخــــصالم 

عبر الطقوس الدينية   وذلكالرغم من بدائيتها    على منذ العصور الاغريقية    للموسيقى حضور شاخص 

مرورا ببعض التطورات التي    ،بيةاموكذلك الاغنيات الديثر   ،التي كانت تقدم بمناسبة الاعياد الديونيسيوسية

عليها   الروماني  طرات  العصر  الرومانيفي  المجتمع  وموروثات  ذائقة  وفق  الكنيسة   ،على  عصر  في  وبعدها 

لعصر النهظة التي تغيرت فيها المفهومات الموسيقية وارتباطها بالتطورات الدرامية   والعصور الوسطى وصولا

من الاشكال    اذ اثر ذلك التطور بان تكون الموسيقى عنصرا مهما في بنية العرض المسرحي وشكلا  ، المسرحية

 . الفنية والجمالية والفكرية والتقنية

لقد شكلت الموسيقى اثرا مهما في بعض الاتجاهات المسرحية حتى اصبح هناك شكلا دراميا يطلق عليه 

فضلا عن التطور    ،كما ان هناك مسرحيات غنائية  ، المسرح الموسيقي وكذلك الشكل الاوبرالي او الاوبريت 

الموسيقى لتكون بمثابة مؤثرات صوتية تثير الاحاسيس وتجعلها تعمل    تشكل التكنولوجي الحاصل في اليات  

وكذلك ظهور اتجاهات تربوية ونفسية وظفت المسرح لغاية تعليمية اطلق عليها    ،ضمن نسيج العرض المسرحي 

وتاثيراتها في بنية العرض المسرحي وفضاءه  للموسيقى  من تلك الاهمية    وانطلاقا  ، او التعليمي   المسرح المدرس ي

ماهي فاعلية    :جاءت مشكلة البحث عبر السؤال الاتي  ، المسرحي  فعل ال ظيفاته المتعددة في محاكاة  و الدرامي وت 

بعنوان      ؟التربوي توظيف الجمالية والتربوية في عروض المسرح  ال  الباحثة الجواب عن ذلك السؤال  لتتبنى 

الموسوم   للموسيقى    الجمالي التوظيف  )بحثها  الصوتية  والتربوي  المدرس يوالمؤثرات  المسرح  عروض  (  في 

التطورات والتي   وفق  على  المسرحي  العرض  وتقنيات  عناصر  لتجدد  نظرا  المتجددة  الموضوعات  من  تعد 

 التكنولوجية الحاصلة في حقلي الموسيقى والمسرح.

 . المسرح المدرس ي ، الموسيقى ،التربوي  ، الجمالي ،التوظيفالكلمات المفتاحية: 

 المنهجي  الإطار 

بنية العرض المسرحي بشكل عام تعد الموسيقى واحدة من    :مشكلة البحث العناصر الفنية التي تشكل 

فالمسرح المدرس ي يستمد منطلقاته من نوعية العلاقة بين    ، وبنية العروض المسرحية المدرسية بشكل خاص

المسرحي العرض  نسيج  الموسيقى ضمن  مع  تواصله  وطبيعة  المتلقي  بين  وما  جهة  من  ومشاعره    ،الانسان 

دلت التجارب التي اجريت على الاجنة في استجابتهم للموسيقى كون    فالموسيقى ترافق الانسان شعوريا اذ  " 

العصور  التعايش علاقة وطيدة على مر  الانسان وتشكل من هذا  تعايش معها  لغة عريقة  ومن    ، الموسيقى 

 من    ، خلال عناصرها استطاع الانسان ان يعبر عن مشاعره واحاسيسه
ً
كما شكلت الموسيقى عنصرا مهما

اذ رافقت فن المسرح منذ نشأته الاولى من خلال اداء الجوقة التي تعد اللبنة الاولى   ، ناصر العرض المسرحي ع

 (Al-Hefny, 1998, p. 39) " للفن الموسيقي الدرامي المسرحي 

 
 معهد الفنون الجميلة / بغداد الرصافة الأولى  1
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العرض المسرحي ومحاكاة الفعل  ان للموسيقى قدرات متنوعة ومتعددة في خلق بناء شعوري للمشهد او  

الانساني وتطوراته وفاعليته في تكوين استجابة عبر مثيرات اللحن ومكملاته لتقديم رؤية تساهم في تصورات 

كما مارست الموسيقى عدة ادوار في العرض المسرحي    ،الفضاء المسرحي والشخصيات التي تتصارع في داخله

وهذا الدور انتقل الى المسرح المدرس ي وشكل عمودا فقريا لهذا الشكل المسرحي المهم الذي اسهم  ،بشكل عام

الى   يسعى  التي  والتعليمية  والاخلاقية  الفكرية  القيم  تقديمه  من خلال  المتعلم  عند  الفكر  وتنمية  بلورة  في 

نفوسهم في  الموسيقي    ، تحقيقها  احساسه  وتعميق  المتعلم  ذائقة  تنمية  في  مباشرة   
ً
اهدافا للموسيقى  وان 

الموسيقية  والا  الالات  احد  على  العزف  وتعلم  الموسيقى  دراسة  الى  المتعلم  يندفع  وقد  بالحانها  "  ستمتاع 

(Abdullah, 1998, p. 57) 

الرغم   مهما  وعلى  عنصرا  وكونها  المسرحي  العرض  متن  في  الموسيقى  تلعبها  التي  الفنية  الادوار  تلك  من 

)ماهي فاعلية    سؤالبال   وقد صاغت الباحثة مشكلة البحثيتشارك مع بقية العناصر الدراماتيكية المسرحية  

     ؟التربوي توظيف الجمالية والتربوية في عروض المسرح ال 

 : عبر الاتيتبرز اهمية البحث  :والحاجة اليه اهمية البحث

يعد العنصر الموسيقي فضلا عن المؤثرات الصوتية عنصرا تقنيا جماليا فكريا وفنيا يدخل في بنية العرض   -1

 .ويتكامل به ومعهالمسرحي المدرس ي جماليا وتربويا 

ومؤلفين   -2 ومغنين  وشعراء  موسيقيين  مؤلفين  المدرس ي  المسرح  حقول  في  العاملين  جميع  البحث  يفيد 

 .ومخرجين وممثلين في المؤسسات التربوية والفنية الحكومية منها والاهلية

والمؤثرات لموسيقى  الجمالي والتربوي ل توظيف  الفاعلية الكشف عن  :يهدف البحث الحالي الى :هدف البحث

 في عروض المسرح المدرس ي. الصوتية

ــ المسرح الوطني   :الحد المكاني  : حدود البحث الية    :الموضوعيالحد  ،  2019  :الحد الزماني،  بغداد  في  البحث 

 . تربوي في عروض المسرح ال والمؤثرات الصوتية التوظيف الجمالي والتربوي للموسيقى 

 : تحديد المصطلحات

 يعرف )التوظيف(    :التوظيفتعريف  
ً
ووظفه   ـــ  لوظيفة توظيف الش يء على نفسهعلى انه يعني " ا   ،لغويا

 
ً
توظيفا له  وظفت  وقد  اياه  الزمها   

ً
من    .يضعه  ، توظيفا  

ً
مأخوذا تبعه  اذ   

ً
وظفا  

ً
توظيفا  

ً
فلانا وظف  ويقال 

 "  (Ibn Manzoor, 1949, p. 345)  استوعبه ذلك كله ،الوظيفة، ويقال استوظف

علاقة اعتماد متبادل ذات اهداف معينه  اما تعريف )التوظيف( اصطلاحا فهو يعرف على انه بمثابة "  

 (aykat, 1972, p. 366)" كالحفاظ على نسق ثقافي معين 

الاسهام الذي يقدمه الجزء الى الكل وهذا الكل قد يكون متمثلا  ( فيعرف )التوظيف( بانه "  تيماشيفاما )

 (Timashev, 1974, p. 320)" في مجتمع او ثقافة 

للتوظيف الاجرائي  يتسم هو    :التعريف  معينة  اهداف  وفق  على  تقديمه  يتم  معين  بنسق  الاحتفاظ 

 .بالفعل التبادلي من الجزء الى الكل ويمثل مجتمعا او ثقافة معينة بذاتها

"    لغويايعرف )الجمال(    :تعريف الجمال  انه  ( فهو جميل  على 
ً
بالضم )جمالا الرجل  الحُسن وقد جمل 

.. و )اجمل( القوم كثرت )جمالهم( والمجاملة المعاملة بالجميل  .والمرأة )جميلة(  و ) جملاء( أيضا بالفتح والمد
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ل( أيضا  أي أكل الجميل وهو الشحم المذاب قالت امرأة لابنتها تجملي    :و )التجمل( تكلف الجميل  و )تجمَّ

 (Al-Razi, 1939, pp. 111 , 112) وتعففي أي كلي الشحم واشربي العفافة وهي ما بقي في الضرع من اللبن"

ويعرف )كانت( )الجمال( اصطلاحا على انه " الإدراك الذي يصاحبه إشباع الحاجة الجمالية عن طريق  

أما )هربرت ريد( فانه يعرف الجمال على انه    (Nazmi, 1986, p. 15)  الخالية من أي منفعة "    بالمتعة،الشعور  

 (Red, 1932, p. 3)" الإدراك الذي يحقق لنا الشعور باللذة " 

هو الادراك الحس ي الذي يتماهى مع فكرة اشباع الرغبة للحاجة الجمالية :  للجمالجرائي  لا تعريف اال

 .بالمتعة واللذة الخالية من اي غريزة اخرى عبر تحقق عنصر الشعور 

"    :التربوي تعريف   انها  على  لغويا  )التربية(  هتعرف  ِّ
يُرب  ه  إي:    :رَبَّ تُربيها[   

ٌ
نعمة ]ألك  وفيه   .

ً
ا رَب  له  كان  أي 

يُقال ولده.  الرجل  يُربي  كما  ها  ِّ
ربي 

ُ
وت راعيها 

ُ
وت واحد  :تحفظها،  بمعنى  كله  اه  ورَبَّ تَه  ورَبَّ  

ً
ا رَبَّ ه  يَرُبُّ ولده  لان 

ُ
ف    .رَبَّ 

ب بمعنى التربية :والرباني هو  : وقيل للعلماء .منسوب إلى الرب  بزيادة الألف والنون للمبالغة، وقيل هو من الرًّ

ون المتعلمين بصغار العلوم قبل كبارها  ربانيون  انيُّ   .؛ لأنهم يربُّ بَّ ين. أو الذي    : والرَّ ِّ
العَالمُ الراسخُ في العلمِّ والد 

 (Ibn Al-Athir, 1979, p. 450)"   يطلبُ بعلمه وجه الله

  ( اصطلاحا على انها "  لتربيةوتعرف )ا
ً
ب قويا

 
تغذية الجسم وتربيته بما يحتاج إليه من مأكل ومشرب ليش

الكمال هو معنى   إلى حد  به  والوصول  الحياة ومشقاتها. فتغذية الإنسان  تكاليف   على مواجهة 
ً
معافى قادرا

وعاطفة  
ً
ووجدانا  

ً
وإحساسا  

ً
وروحا  

ً
وعقلا  

ً
جسما الإنسان  في  يُغذي  ما  كل   المفهوم  بهذا  ويقصد   . "  التربية، 

(Mahjoub, 1978, p. 15) 

الاولى بما تجعله   هي التغذية الروحية والجسمية والعقلية للانسان منذ نشاته:  التعريف الاجرائي للتربية

قادرا على مواجهة المشاكل المتعددة في الحياة وعلى وفق منطلقات فلسفية متنوعة وكذلك بمختلف الاراء 

 .التنموية التعليمية التربويةعبر الوسائل والطرائق 

الزمان    : الموسيقىتعريف   كتاب  في  )بريليه(  انها  الموسيقي عرفتها  عناصره  "    :لديفي  بين  من  الزمن  فن 

 بالساعات والدقائق والثواني( 
ً
 (Davey, 1965, p. 8)"  )مقياسا

مكونات العرض المسرحي المدرس ي  ومحاكاة الفعل عبر  فن التعبير    :االتعريف الاجرائي لمصطلح الموسيقى

  والتلميذ )الممثل(    التلميذ إذ يؤثر في    ، الصوت البشري والآلي   أستخدام بوساطة  (  ومكوناتهعناصر العرض  )

 المسرحي.  على ان تتلاءم تلك الموسيقى والمنطلقات الجمالية والتربوية في متن العرض)المتلقي(  

" فرقة او مسرح من الهواة تشرف عليه   على انهالمسرح المدرس ي    ( حمادة)  عرف  :المسرح المدرس يتعريف  

المدرسة، او مؤسسة تربوية تهدف لتسلية الطلبة وتثقيفهم، وتدريبهم على ممارسة فنون المسرح بانفسهم،  

 (Hamada, 1971, p. 248)  وقد تتعدى هدفية الترويح والتسلية الى ابائهم ومعارفهم"

"صيغة للتعبير الخلاق واهم مكوناته الرئيسة هو القدرة على الكلام والحركة على انها     (  (Allen   وعرفه

 على القاب
ً
 (Allen, 1979, p. 73)      ات الطبيعية وسيلة للتعبير لجميع الاطفال"لي ويعتمد اساسا

التعليمي والتربوي والجمالي الذي يقدمة  هو ذلك النشاط الدرامي    :لمسرح المدرس يل  التعريف الاجرائي

المتعة والتعلم   بغية تحقيق اعلى قدر من  المتنوعة  المناسبات  في  الطلبة  او  التلاميذ  لمساعدة  مجموعة من 

 . الطالب في التعبير عن نفسه وقدراته بمختلف الوسائل المتاحة لمخاطبة العقول والحواس والمشاعر
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 الإطار النظري 

 الموسيقى في المسرح العالمي )مهاد تاريخي(  :المبحث الاول 

بالكثير من   تمتل يعيشها والتي  ولد الانسان في خضم الطبيعة التي كانت تشكل له تحديا عبر البيئة التي  

ها  هبو   وهي خصيصةالقدرة على التعبير الجمالي  الا انه قد منح "    ، المفردات التي لم يتعرف عليها بعد ويكتشفها

  ،اساليب واشكال هذا التعبير تختلف من شعب لاخر  غير ان   ، على الكلام او التفكير   قدرتهالله للانسان ك

وربما كانت الموسيقى اكثر    ،لان الثقافة السائدة في مجتمع ما هي التي تحدد تلك الاساليب  ، ومن بيئة لاخرى 

على المستوى الثقافي او الحضاري عند شعب ما او عند مجتمع معين على انها تعبير صادر من  الفنون دلالة  

 (Chawan, 1990, pp. 15,16) " ابناء هذا المجتمع

كانت  اذ    ، شكلت الموسيقى في الحضارة الاغريقية اثرا واضحا بوساطة البيئة الطبيعية التي كان يعيش فيها

 في حياة الدولة المدنية، اذ ادت    "الموسيقى عند الاغريق  
ً
 كبيرا

ً
 وثيقا بالدراما التي شغلت حيزا

ً
ترتبط ارتباطا

 عن انها كانت تمارس في  
ً
 في الطقوس والاعياد والمهرجانات والاحتفالات والمواكب فضلا

ً
 فاعلا

ً
الموسيقى دورا

 منهم بان للمقامات   مختلف جوانب الحياة اليومية لذلك فقد عدوها من اساسيات التوجيه التعليمي
ً
اعتقادا

 في طباع البشر وان الحانها تكسب الفرد صفات خلقية تعينه على تكوين شخصيته
ً
 ,Farid)  "  الموسيقية تأثيرا

1990, pp. 107,108) 

وقد كانت الموسيقى تمثل عند الاغريق مكانة خاصة عبر الاحتفالات الطقسية التي كانت تقدم في اعياد  

اذ كانت تلك الموسيقى او الايقاعات او    ،)الاله ديونيسيوس وباخوس( عبر مجموعة من الطقوس الدينية

منهم    والالحان الاصوات   "  الصادرة  والغناءتعد  والرقص  والتمثيل  الشعر  من   
ً
مركبا  

ً
جزءً ب   ،فنا من    عدها 

الأغريقيه   الاغريقي  و الحضارة  المدينة  مجتمع  حياة  في  مهم  موقع  لها  كانت  التي  الدراما  عناصر  عبر  من 

يلوس( و )سوفوكليس( و )يوربيدس( الذين مارسوا التأليف الموسيقي وأدخلوا الموسيقى في  خ تراجيديات )اس

المنغم الالقاء  بأسلوب  يؤدى  الممثلين  نطاق وكان حوار  اوسع  الدرامية على   .Farid, 1990, pp)"    اعمالهم 

107,108) 

ان جماليات الموسيقى قد اثرت في الكثير من الفلاسفة ابتداء من الاغريق مرورا بالرومان وعصر النهظة  

الحاضر وقتنا  البشرية  ،حتى  النفس  لدواخل  مهما  محفزا  احد " اذ    ،وعدت  الموسيقي  الفن  افلاطون  عد 

التي وجدت منذ بدء الخليقة ومن خلالها عرف   المحركات الرئيسة السامية للبشر، وهي الصدق والحقيقة 

له التوازن، ووفقا لنظرية افلاطون نجد ان الموسيقى قد خدمت البشرية في تحقيق   العالم النظام وتحقق 

ياة في المجتمع الواحد وبين المجتمعات المختلفة وتمكنت  التوحيد بين احاسيس البشر ومختلف عناصر الح 

 (Al-Sisi, 1981, p. 13) "من التعبير عن الفرد وعن الجماعة في تنسيق ووحدة 

فقد كانت جماليات الموسيقى تتشكل عبر عروض فردية او تمنح لمتخصصين خارج  اما في المسرح الروماني  

الاشعار   فان "  ،لان المسرح الروماني قد اصابته جملة من المتغيرات على خلاف المسرح الاغريقي  ، حدود المسرح 

فلم يعد للكورس أي وجود ولم يبقَ    ، اللاتينية قد اختلفت عن الاشعار اليونانية التي سبقتها في جملة نواح

عند الرومان غير ادوار غنائية منفردة او اغاني منفردة ومع هذا استمر وجود قدر كاف من الروح اليونانية في  

 في الموسيقى ويصح القول عن الكوميديا. ولم يقم الشعراء الدراميون    الدراماهذه  
ً
 بعيدا

ً
بعد تغيرها تركت اثرا
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"  بتأليف الموسيقى كما سبق ان فعل اسلافهم اليونانيين ولكنهم عهدوا بهذه المهمة الى موسيقيين محترفين

(Lange, 1985, p. 1927) 

وعادت    ، فقد ارتبطت بالكنيسة والقائمين عليها   القرون الوسطىاما الحضور الفني والجمالي للموسيقى في  

لتعاليمها   ايقونيا  نقلا  توجيهاتها  وارشاداتهالتشكل  اطار  عن  تخرج  ان  تجرا  "    ، ولم  المسيحية  الكنيسة  اذ 

دينية ودنيوية ’’ ولقد    ...بوصفها قوة  المدة.  تلك  في  الحياة  نواحي  ان تفرض سيطرتها على جميع  استطاعت 

كانت الدراما احدى المحرمات التي منعتها سلطة الكنيسه، في حين اعتمدت الطقوس المسيحية الاولى على  

 بأنها وسيلة روحية )حسية( بأمكانها ان تقرب الانسان من الله، فكان الفن الذي س
ً
مح به  الموسيقى اعتقادا

  "في تلك الطقوس الى جانب فن العمارة، الامر الذي جعل الموسيقى في تطويرها اكثر حظا من باقي الفنون  

(Abdullah,, 1997, p. 13) 

)عصر التحرر والانعتاق( وعودة المسرح الى روحيته الاولى عبر ظهور مجموعة من    اما في عصر النهضة 

بدأت روح  اذ "   ،الكتاب والشعراء والفلاسفة الذين اغنوا تلك التجارب بمفهوماتهم الجمالية ومنها الموسيقية

فشهد المهمة،  الاوربية  المراكز  كل  الى  الايطالية  )فلورنسا(  مدينة  من  بالتحرك  في    تالعصر  الكبير  التطور 

الفن  احياء وصحوة سادت حركة  من  فيها  بما  المتغيرات  يستقبل  بدأ  الذي  الفرد  ذائقة  وفي  العامة  الحياة 

وشهد هذا العصر ملامح التجديد من خلال المنجزات الكثيرة التي يقف في    ، اوربا بأكملها   فيوالادب والعلوم  

لطباعة التي ادت الى احياء التراث الموسيقي السابق لعصر  ( وظهور اNew Artsمقدمتها انتشار الفن الجديد )

 (Abdullah,, 1997, p. 18)"  النهضة وتوثيق وانتشار الموسيقى فيما بعد 

كل نواحي  اما في مطلع القرن العشرين وبعد الثورة الصناعية والتطورات التكنولوجية التي اثرت في تطور "  

الا ان الاوبرا ظلت على العموم غير مستجيبة    الانتاجالحياة ومنها الادب والموسيقى والتقنيات المسرحية وفن  

اعتاد عليها واصبحت   التي  في تحديد صيغها  التطرف  الذي لايتقبل  بسبب جمهورها  ربما  العصر  لتطورات 

 
ً
مفضلة لديه، وخلال الحقبتين الواقعتين بين الحربين العالميتين برز الشكل الفني الجديد الذي يبدو بعيدا

)الملهاة الخفيفة(   Vaudevilleليس مسرح الاوبريت، وهو يختلف عن مسرح الفودفيل    عن فن الاوبرا. كما انه

 (Eid, 1990, p. 22) " سيقي يقدم مسرحية غنائيةوهو لهذا او ذاك مسرح مو 

البيئات   تلك  عبر  مصادرها  تنوعت  وقد  اوربا  بلدان  حياة  في  مهمة  مكانة  الموسيقي  المسرح  شكل  لقد 

والانعتاق من عبودية السائد والمهيمن الماض ي بكل ماسيه ومغادرته    التحرر ولكن كان ما يجمعها هو    ،المختلفة

يكن هناك طراز معين لانتاج المسرح الموسيقي    الى منطقة اخرى اكثر امانا وسلاما ومبعثا على الحياة   ولم 

( انما كان لكل جانب من جوانبه الكثيرة قواعده الطرازية غنروتسارت وفيردي وفامالمعاصر كما كان لـ)هندل و 

تستخدم جميعها عناصر طرازية منسوبة    ...لسترافنسكي(ـــ    الموروثة على سبيل المثال مسرحية )اوديب الملك

ان التطورات التكنولوجية الحاصلة في العلوم المجاورة اثرت في تقانات المسرح بشكل  ،  الى الخطابة المشهدية

مما ادى الى تطور المسرح الموسيقى عبر ايجاد اليات جديدة لعناصر الموسيقى   ، عام والموسيقى بشكل خاص

اثرت التكنولوجيا الحديثة في المسرح الموسيقي المعاصر بعد ان  "  اذ    ،وتقاناتها المستخدمة في تقديم الالحان

الذي اصبح يشعر بالحاجة الى مدى اوسع في الوسائل السمعية    ، الحسية والعاطفية للانسان   المدركاتتغيرت  

والبصرية تقف التقنيات الفنية التقليدية امامه عاجزة في حين تستطيع الموسيقى )الالكترونية( والوسائط  
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 عن )السينما( و )الفانوس السحري( تمكين المؤلف الموسيقي من تحقيق المفهوم 
ً
)التكنولوجية( الاخرى فضلا

 .Bornoff, 1968, p)  "  الجديد في توسيع المدى الصوتي وتنويعاته وخلق الابعاد الجديدة للصوت في الفضاء

16) 

الاوبرالي التحضور  الا وهو  الموسيقي  في المسرح  تطور اخر قد حصل  الذي قدم شكلا مسرحيا    وهناك 

جديدا يحاكي الجمال عبر عروض موسيقية تعالج مشكلات مهمة ونصوص عالمية ومؤلفات موسيقية اعدت  

لم يقتصر التطور الاوبرالي على الاوبراكوميك فقد ولد نوع اخر من انواع "  اذ    ، لهذا الغرض الدرامي او ذاك 

الاوبرا يميل الى تقليل عنصر الغناء في عروضه ويزيد من الحوار اطلق عليه )الاوبرا الهزلي( الذي نتج عنه فن  

الى التقليل من الغناء    جديد ينحى منحى المسرح الغنائي )الاوبرا( الا ان هذا اللون يكثر من الحوار فقد بدأ الميل 

قرن التاسع عشر  والرغبة في زيادة الحوار الملفوظ اي انها صارت تجمع بين الغناء الاوبرالي والحوار وفي نهاية ال 

 )بالاوبريت(
ً
 (Teller, 1990, p. 132)   " اصبح هذا اللون يعرف عموما

ساعدت على تقديم انواع    ان التطور الحاصل في التقنيات الموسيقية بوساطة التطورات التطنولوجية

عبر   الفنون  لتلك  الجمالية  الذائقة  المسرحي وتطوير  العرض  تطوير فضاء  في  مسرحية موسيقية ساهمت 

 .عناصر تتفاعل لتقدم بنية بصرية سمعية حسية تحاكي المتلقي بغية خلق المتعة والفائدة

 التجارب العالمية: الموسيقى في توظيف : المبحث الثاني

عبر   الموروثة  ومرجعياتها  البيئة  على  للحفاظ  التربوية  بالقيم  نشاتها  منذ  الانسانية  العلوم  اهتمت  لقد 

  ، اذ شكلت البحوث العلمية مصدرا مهما للتشريعات الانسانية بشكل عام  ، مجموعة من الاعراف الاجتماعية

باتجاه القيم  التي انزاحت  تلك العلوم المجاورة  التغير عبر  نالها ش ئ من  التي  يعد من ضمن العلوم  والمسرح 

كما ان    ،التربوية والفنية لمسرح موجه للطفل يهدف الى تطوير ملكاته ةمهاراته باتجاه بناء شخصيته المستقلة

نشوءه  منذ  الفرد  في حياة  مهم  اثر  اجريت    ، للموسيقى  التي  العلمية  البحوث  الانسان  اذ شكلت  فيما  على 

  تقدما ملحوضا اذ "  في سلوكه اليومي    ه واثرهايخص تاثير الموسيقى في 
ً
امكن قياس الاثار الناتجة عنها تجريبيا

في   الحقل  هذا  في  التجارب  قدمت  وقد  النفسية  والعيادات  العلمية  والمختبرات  المؤسسات  في 

للكائن الانساني، وثانيهما  -مضمارين:احدهما تأثير الموسيقى على    -تأثير الموسيقى على الوظائف الفسلجية 

توصل الى ان الموسيقى تستطيع ان تستثير استجابات جسمية  عقل الانسان، وعلى هذين الخطين امكن ال 

عقلية في ضمن جهازي الدوران والنفس وغيرهما، وانها يمكن ان تؤثر في امزجة الافراد وانفعالاتهم النفسية  

في شكل ومضمون    (Capurso, 1952, p. 9)  "   الاخرى  الشعور والاحساس وتاثيرهما  باظهار ذلك  بما يسمح 

 الانسان. 

يعد المسرح المدرس ي ابنا شرعيا للمسرح بشكله العام ومنذ ظهور الاول بوصفه اداة تربوية وتعليمية ولكن  

استعداد  وكذلك يهدف ذلك المسرح لخلق "    ، كانت على بساطتها وتوجيهها المفعم بالحركات بغية تحقيق المتعة 

المدرسة  ادركت  وقد  الاختصاصات  بقية  مع  بالمشاركة  السليمة  الاجتماعية  الوجهه  وتوجيههم  التلاميذ 

 (Abd al-Razzaq, 1980, p. 57) " الحديثة مسؤوليتها في تنشئة جيدة وفعالة

المدرس ي تبتغي الوصول الى حالة من الخلق والابداع لدى  ان القيم التربوية والفنية والجمالية في المسرح  

تولد حالة عدوى لدى الاخرين من    ، المشاركة في التمثيل في المسرحيات التي تقدم في المدارساذ ان " ، التلاميذ 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1188


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1188 

Inam Maan Ibrahim: The aesthetic and educational use of music and sound effects in the structure of school theater performances 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

132 

التلاميذ والطلاب الذين يشاهدون هذه الاعمال، وفي الوقت نفسه تظهر لديهم الرغبة في المشاركة في هذه  

التجربة الجمعية، وهذه الحالة، اي حالة العدوى تتولد بشكل اكثر من غيرها، عند المجموعات التي تقض ي  

المسرح الاجتماعي في توحيد  اوقات طويلة سوية مع بعضها ولديهم اهداف مشتركة، وهذه هي احدى مهام  

 (Dauphinou, 1976, p. 8) "ارادات وتوجهات الافراد لوجهة معينة

مثار عمل المسرح المدرس ي بعده واجهة اجتماعية تعمل على تطوير   ان المنظومة الاجتماعية غالبا ماتكون 

  ، امكانات التلاميذ وشحذ مخيلتهم وتوسيع مداركهم نحو تلقي العلم بشكل صوري قبل السمعي او الحس ي

  " ان  الاقتصادية  اذ  التغيرات  تكامل  يمكن  فلا  والنفس ي  الاجتماعي  الجانب  في  تأثيره  المدرس ي  للمسرح 

التربية نستطيع ان نعيد  .. وعبر  .والسياسية اذا لم يتواز معها التغير في العادات والسلوك والاخلاق والوعي

تشكيل العادات والاخلاق والسلوك الجديد ونقض ي على الهوة بين التحولات الاجتماعية على صعيد القوانين  

 (Karumi, 1983, pp. 45,46)" وبين التطبيق اليومي الحياتي 

ان    ان لها  يمكن  تعد من اهم واكثر الحقول حساسية بوصفها تتعامل مع اعمار لا  التربية والتعليم  حقول 

خطة مدروسة ذات قيم عليا تهتم بالتربية  وهي تحتاج الى    ،تفرق بين الخير او الشر او ما بين الصواب والخطا

ان مجال التربية يعد من اخطر العوامل المؤثرة في مستقبل الامم والشعوب اذ "    ، بوصفها عماد المجتمعات 

تخطيط   في  وتسهم  الناشئة،  الاجيال  تشكيل  تحدد  التي  المؤثرات  اهم  من  هو  والثقافي  الحضاري  فالوعي 

بالمدرسة، لانه   التصاقه  التربية وضرورة  في  اهمية المسرح  تؤكد  المتخصصة  برامجها واهدافها، والدراسات 

ول هي الخالقة لجمهور المسرح  خلق حلقة وصل مهمة بين المدرسة والمجتمي 
ُ
ع، كما ان المراحل الدراسية الأ

 (Al-Taie, 1989, p. 1)  " الواعي ولبناء الفنان المسرحي الاصيل 

ان بنية العلاقة التربوية والجمالية والتعليمية ما بين قاعة الدرس والمسرح هي علاقة مبنية على اسس وقيم  

ان المربي والفنان يعملان  اذ "    ، عليا ذات اهداف سامية تهدف الى تهياة نشا جديد قادر على مجابهة التحدييات

بالرغم من انهما لا يسلكان نفس الطريقة فعند تقابلهما يكتشفان ان لهما نفس الرغبة في   في نفس الاطار 

العمل في  الرغبة  ونفس  المعرفة  اكتشاف   ، تحصيل  نحو  الطلاب  بارشاد  الامر  يتعلق  حينما  يتفقان  فهما 

 (Daldem, 1988, p. 2)  "   عنصرين اساسيين في المسرح الا وهما)عنصر الموقف الدرامي وعنصر الشخصية(

في عروض مسرح الطفل هي جماليات تنتمي الى تكاملية عناصر العرض الموجهة   الموسيقى ان جماليات  

تعقيد  دون  المتلقي  ، للكبار  الطفل  على  المشهد  تعقد  تفاصيل  في  الدخول  على    ،او دون  تساعد  فالموسيقى 

ان العمل بمصاحبة الموسيقى يجعل الشخص  اذ "    ، توضيح الصورة واكتمالها فنيا وتقنيا وفكريا وجماليا 

في    
ً
ايجابيا يؤثر   

ً
نشاطا للسامع  تعطي  الموسيقى  ان  على  يدل  وهذا  المنجز،  العمل  في  ملحوظة  زيادة  يحقق 

بالحســـ  )بيتهوفن(    ويقول ايقاعه الحركي،   تربط الروح  التي  ان    :يقول )هولست(ــ و   ان الموسيقى هي الحلقة 

بأن    ...الموسيقى هي الجمال المسموع يقول )ماكنوسون(:  للموسيقى فهو كما    الموسيقىاما الوصف العلمي 

بها عن طريق الاستمتاع المشاعر، وتتلذذ  ازمنة موقوتة بصورة تستسيغها  في  ذبذبات منتظمة  "   عبارة عن 

(Hantoush, 1985, p. 293) 

بقية   وكذلك  الشخصيات  منها  تنطلق  حسية  دافعية  للمشهد  تعطي  للموسيقى  الجمالية  الوظيفة  ان 

  ،تاثيرا واضحا في المنظومتين السمعية والبصرية للمتلقي التلميذ او الطفل عناصر العرض الاخرى ولتشكل  
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يرى  ف  ، تقديمها للاحاسيس العاطفية والذوقية والجمالية  عبر  لا يمكن تجاهل دورها في العرض المسرحي  اذ "

فاذا كنا نسمع    ، يقوم على اساس ميل الانسان الى الموسيقى ـــ  ان الالقاء بمصاحبة الموسيقى من  ( خولدر ماي )

 فحسب 
ً
والاداء من    ...فأننا نشعر بالملل اكثر مما لو كنا نسمع ذلك النص بمصاحبة عزف على البيانو  ، نصا

   فحينما تأتي الموسيقى   ،دون مصاحبة الموسيقى اسهل 
ً
ومن الذي سيجد لها هذا    . ينبغي علينا ان نجد لها مكانا

 (Meyerhold, 1979, pp. 34,35)"  المكان؟ الممثل 

اما في مسرح )ابيا( فالموسيقى شكلت اطارا ونسيجا لا ينفضل عن فكرة )البياميكانيك( التي اعتمدها في  

يرى في الموسيقى الفن المثالي الذي تطمح الى مكانته كل الفنون لذلك  لذا كان "   ،الية اشتغال الممثل على الدور 

هي كفيله بتنظيم عناصر العرض المشهدي بوحدة منسجمة متكاملة ومن دونها لا يتحقق هذا الانسجام،  

الشامل‘‘  الفني  العمل  لتحقيق  مطلقة  تصبح ضرورة  اطيعت  ما  اذا  الموسيقى   , ,,Abdullah)  فمقتضيات 

1999, p. 37) 

)برتولد بريخت( فقد كانت مغايرة عبر اشتغالاته على فكرة )المسرح الملحمي(    المخرج اما تجربة   الالماني 

  ،وقد شكلت تقنية الموسيقة قراءة جمالية مغايرة  ، الشخصية ومضمراتها  هواجسالذي اقترب بموسيقاه من  

 بوصفه "  
ً
نظرية خاصة  عبر ايجادوظف الغناء في اعماله المسرحية عندما بدأت تشتهر من   .. اذ.كان موسيقيا

ان الغناء    .. كما.ايجاد مفهوم )الاغتراب(  بوساطةتعتمد على المسرح الملحمي والتي يخالف بها المسرح الارسطي  

يعلق عليه ويعترضه ويدفعه الى   ، عند بريخت لم يعد عنصر امتاع فقط، بل هو عنصر مستقل عن الحدث

 للربط بين مشهد واخر‘‘. 
ً
 عن التطريب، ويسهم الغناء البريختي في تلخيص حكاية او مشهد واحيانا

ً
 امام بعيدا

(Abdullah,, , 1999, p. 113) 

مفهومات المؤثرات الصوتية فهي مفهومات تنسجم مع بنية الفضاء والحدث على خشبة المسرح على  اما  

تاريخ المؤثرات الصوتية  فهي تمثل فعلا هرمونيا يتلاقح فيه الاداء والموسيقى والفضاء معا اذ ان "   ، حد سواء

فهناك ادلة على ان اليونانيين والرومان قد استخدموا المؤثرات المسرحية الميكانيكية    ،يمتد الى ازمنة بعيدة

 ,,Allen)  "   ( سنة في الماض ي الى ايام شيكسبير400وتقاليدنا المسرحية الحالية تمتد )  .لزيادة فاعلية عروضهم

2003, p. 10) 

او   المتلقي  الطفل  الى  الموجهة  والمسرحية  خاص  بشكل  المسرح  فن  انما  ان  المدرس ي  المسرح  في  التلاميذ 

يستقيان جذورهما من المسرح الام الذي يشكل فضاء رحبا لتقديم كل ما هو ممتع ومفيد ومثمر الى المتلقي  

ويقول  اذ "    ، لان الموسيقى تعد عنصرا مهما من عناصر العرض المسرحي   ، سواء اكان من الصغار ام الكبار 

 الممثل   ،البعض ان الموسيقى الجيدة لا تساعد فقط المشاهدين 
ً
وهذا ردهم على الذين    . ولكنها تساعد ايضا

الدراما نقاء  تحطم  الموسيقى  ان  عديدة    ، يعتقدون  فنون  من   
ً
مزيجا  

ً
دائما ومايزال  كان  الحقيقي  فالمسرح 

وليس بالحكم على    ، وان تأثيره يجب الحكم عليه من تكامل هذه الفنون والحرف ككل موحد وفعال  ، وحرف

 (Whiting, 1970, p. 377) "عنصر واحد فقط  

مفهومات الجمال للموسيقى في المسرح المدرس ي انما تاخذ مداها عبر خيارات    ان التجربة الخلاقة في تاطير

فالتجارب   ، الموسيقى نفسها وهي ذاتها خيارات المؤثرات الصوتية التي تكون على انسجام تام في صورة واحدة 

 من  او الموسيقية "    الفنية في اختيار المؤثرات الصوتية
ً
في مسرحية معينة هي تجربة مجزية ولكنها تتطلب كثيرا

https://doi.org/10.35560/jcofarts1188


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1188 

Inam Maan Ibrahim: The aesthetic and educational use of music and sound effects in the structure of school theater performances 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

134 

  
ً
يكتب موسيقى خصيصا ان  الموسيقى  مؤلفي  احد  من  المخرج  يطلب  البحث وقد  من   

ً
والعلم وقدرا الصبر 

في   العمل  فريق  من  كجزء  المسرحي  الانتاج  في  الحية  الموسيقى  واستخدام  المثالي...  الوضع  هو  وهذا  للعمل 

 للمسرحية 
ً
 . (Allen G. , 2003, pp. 75,76)  "المسرحية من الممكن ان يكون مكسبا

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

ومن   ، ان للموسيقى قدرة على التعبير الجمالي غير ان اساليب واشكال هذا التعبير تختلف من شعب لاخر     .1

 .انها تعبير صادر من ابناء هذا المجتمع ، بيئة لاخرى 

 عن كونها من اساسيات .  2
ً
للموسيقى دور فاعل في الطقوس والاعياد والمهرجانات والاحتفالات والمواكب فضلا

 . التوجيه التعليمي وذات تاثير في طباع البشر

عد افلاطون الفن الموسيقي احد المحركات الرئيسة السامية للبشر، وهي الصدق والحقيقة التي وجدت    .3

 .منذ بدء الخليقة ومن خلالها عرف العالم النظام وتحقق له التوازن 

)الفانوس    .4 و  )السينما(  عن   
ً
فضلا الاخرى  )التكنولوجية(  والوسائط  )الالكترونية(  الموسيقى  ساهمت 

وتنويعاته   الصوتي  المدى  توسيع  في  الجديد  المفهوم  تحقيق  من  الموسيقي  المؤلف  تمكين  من  السحري( 

 .وخلق الابعاد الجديدة للصوت في الفضاء

الانسان  .5 عقل  على  تاثيره  عن  فضلا  الانساني،  للكائن  الفسلجية  الوظائف  على  الموسيقى  ان    ،تأثير  اذ 

الموسيقى تستطيع ان تستثير استجابات جسمية عقلية في ضمن جهازي الدوران والنفس وغيرهما، وانها 

 .يمكن ان تؤثر في امزجة الافراد وانفعالاتهم النفسية الاخرى 

للمسرح المدرس ي تأثيره في الجانب الاجتماعي والنفس ي فلا يمكن تكامل التغيرات الاقتصادية والسياسية    .6

 .اذا لم يتواز معها التغير في العادات والسلوك والاخلاق والوعي

اذ يعد من اهم المؤثرات   ، الدراسات المتخصصة تؤكد اهمية المسرح في التربية وضرورة التصاقه بالمدرسة  .7

 .وتسهم في تخطيط برامجها واهدافها ، التي تحدد تشكيل الاجيال الناشئة 

يرى في الموسيقى الفن المثالي الذي تطمح الى مكانته كل الفنون لذلك هي كفيله بتنظيم عناصر العرض    .8

ما  اذا  الموسيقى  فمقتضيات  الانسجام،  هذا  يتحقق  لا  دونها  ومن  متكاملة  منسجمة  بوحدة  المشهدي 

 . اطيعت تصبح ضرورة مطلقة لتحقيق العمل الفني الشامل 

 .ان فاعلية المؤثرات المسرحية الصوتية  والميكانيكية تساهم في زيادة فاعلية العروض المسرحية المدرسية .9

 اجراءات البــــــحث 

   ،ماجد درندش   : ( تاليفعشرة من عشرة)الباحثة( مجتمع بحثها بمسرحية ) لقد احصت    :مجتمع البحث

 .تمثل مجتمع البحثكعينة  فرقة مسرح الطفل الجوال   :تقديم   حسين علي صالح  :اخراج

اعتمدت )الباحثة( في تحليل العينة علىالمنهج الوصفي باعده يحقق هدف البحث ويساهم    منهج البحث:

 .في ايجاد حلول للمشكلة

البحث    عينة البحث: لما وجدته فيها من تحقق لاهداف  بحثها بطريقة قصدية  )الباحثة( عينة  اختارت 

 .ولاحتوائها على قدر كبير من الموسيقى والغناء بما ينسجم ومشكلة بحثها

https://doi.org/10.35560/jcofarts1188


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1188 

Inam Maan Ibrahim: The aesthetic and educational use of music and sound effects in the structure of school theater performances 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

135 

البحث عن    : اداة  الهعينة فضلا  تحليل  في  كمعيار  النظري  الاطار  مؤشرات  من  البحث  ادوات  تشكلت 

 .وما قراته من نقود حول المسرحية ،(CDمشاهدة )الباحثة( للعرض عينيا وعن طريق الاقراص المدمجة )

 .تحليل العينة

        (عشرة على عشرة) :اسم المسرحية

 . ماجد درندش تأليف: 

                                                                                   . حسين علي صالحاخراج: 

افيا  سهيل البياتي :سينوغر

                                                                     هشام الركابي :الموسيقى والمؤثرات

 فرقة مسرح الطفل الجوال  : جهة الانتاج 

                                 ( 2019)بغداد ـــ المسرح الوطني  :مكان وسنة العرض

 سعد شعبان ــ علي الغزي ــ  عقيل الزيدي :تمثيل

 :قصة المسرحية

حول ثلاثة شخصيات تمثل في محتواها فكرة )القبح( و   ،تدور احداث قصة مسرحية )عشرة على عشرة(

فالشخصيات )التلميذ المجتهد( وشخصية )الوحش( وشخصية   ، فضلا عن ثنائية )العلم /الجهل(   ،)الجمال(

ان فكرة الجمال لا تكمن في جمال الشكل بل في جمال السلوك الذي يدعو اليه التلميذ    ،)عامل النظافة(

افعال وسلوك الوحش الذي ينام في قارعة الطريق ويعمل على نشر الفوض ى في الطرقات   عكسعلى  ، المجتهد

اما المعادل الموضوعي الذي يفجر تلك الاسئلة التربوية فهو )عامل    ،مما يسبب الامراض وعرقلة لحركة السير

انها حكاية    ، طننا النظافة( الذي يدعو دائما الى الاهتمام بسلوكنا لنكون حضاريين ونافعين لمدرستنا وبيتنا وو 

الصوتية   والمؤثرات  بالموسيقى  تمتلئ  تفاعلية  اجواء  عبر  السلوك  وتربية  التعلم  الى  تدعو  تعليمية  تربوية 

 . والغناء واللعب

 التوظيف الجمالي والتربوي للموسيقى والمؤثرات الصوتية في بنية عرض مسرحية )عشرة من عشرة(

والعرض   المتلقي  الطفل  بين  ما  التفاعلية  النظم  على  عشرة(  من  )عشرة  مسرحية  عرض  اعتمد  لقد 

ومتعوي  ترفيهي  تعليمي  تربوي  نشاط  بوصفه  المدارس  لتلاميذ  الموجه  المسرحي  العرض  عناصر    ،بوساطة 

فبداية العرض ينم عن ذلك    ، فالموسيقى والمؤثرات الصوتية والغناء جزء مهم في بنية تلك العروض المدرسية

النظيفة وهو يحمل حقيبة الظهر وكذلك شمسية تقيه شمس النهار   بملابسهعبر دخول التلميذ المجتهد لنراه  

.. اقض ي فيك كل الوقت  .وامطار الشتاء وهو يتغنى بمدرسته عبر تلك الكلمات )يامدرستي ما احلاك يامدرستي

اخواني مع  اصحابي  والالعاب.مع  الدرس  بين  المتلقي  ...  التلميذ  في  الحماسة  بعثت  قد  الاغنية  تلك  ان   )  ..

وكذلك على تلك المفارقة التي تسببت بنهوض الوحش من النوم على  بفضاء العرض    ومتفائلاوجعلته متفاعلا  

اذ ان للموسيقى قدرة مغايرة بتعبيرها الجمالي بوساطة اساليب واشكال    ، جا اثر غناء التلميذ المجتهد منزع

 .تكشف ماهية البيئة كتعبير صادق اتجاه المشكلة او الموضوع

كما ان المؤثرات الصوتية التي وظفت في العرض نتبينها عبر اول مشهد حين يبحث الوحش عن التلميذ  

المجتهد الذي ايقضه من نومه وهو مؤثرات ماخوذة من فيلم الرسوم المتحركة )النمر الوردي( الذي يعرفه 
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 . قد تفاعلوا واستحضروا تلك الموسيقى عبر الاحداث الماثلة امامهم   التلاميذ التلاميذ اغلبهم وهنا المفاجئة ان  

بوصف ان تلك الفاعلية الخاصة بالمؤثرات الصوتية قد جاءت على وفق ذلك الانسجام الذي حقق زيادة في  

 .فاعلية العرض المسرحي المدرس ي

حينما   والتلميذ  الوحش  بين  ما  يجري  الذي  الحزين  الحوار  عبر  التلاميذ  فعل  ردود  تجربة  محاولة  ان 

دور الموسيقى الحزينة التي تثير  هناك ياتي    ، يكشف الوحش عن احساسه بشكله القبيح وان الناس لا تحبه

الشعور   من  بعضا  المتلقي  التلميذ  نفوس  وانتباه  في  العرض  صالة  عبر سكون  لحزنه  الوحش  مع  المشترك 

وهذا يدل على تاثير مشترك ما بين الاداء التمثيلي والموسيقى المرافقة لها بما    ، التلاميذ الى ما يقوله الوحش 

المشهد هدف  تحقيق  في  منسجمة  من    .يجعلها  وتعد  الطقس  ابراز  على  تساعد  التصويرية  الموسيقى  لان 

 . اساسيات التوجيه التعليمي وذات تاثير في طباع الاخرين

العصافير  تزقزق  كيف  ويتعلم  الغناء  يتعلم  ان  الوحش  مساعدة    ، يحاول  المجتهد  التلميذ  يحاول  وهنا 

الوحش جيدا وينفذ ما يقوم به من بعده وكذلك يعمل    يسمعه الوحش على تعلم ما يريد ولكن بشرط ان  

التلميذ المجتهد على اشراك التلميذ المتلقي بتلك اللعبة عبر الاغنية التي تقول )يلله نلعب رياضة ونحرك فينا  

يلله نميل على الجنبين، العضلات  ،، عن  ،،، نرفع ايدينه لفوق ونط اربع نطات يلله الايدين على الخصرين 

. اذ ان تلك الاغنية تمت بمشاركة جميع التلاميذ المشاهدين وحققت .اربع صفقات(  شمل وعن يمين ونصفق

تقريب في  ساهم  جمعي  اليومية  تفاعل  حياتنا  في  واهميته  الرياض ي  النشاط  فكرة  توظيف    .الفكرة  ان  اذ 

ي شكولي  تمت بوحدة متجانسة على وفق مقتضيات تحقيق تكامل فنالموسيقى عبر عناصر العرض المشهدي 

 .ما بين الحركات والافعال والاداء بشكل عام

المجتهد   التلميذ  يتدعو  اخر  مشهد  فمساعدة  وفي  الجمال  عن  ينم  مشهد  تمثيل  الى  الوحش  شخصية 

الوحش دور مواطن   لياخذ التلميذ المجتهد دور رجل عجوز وياخذ  ، الاخرين تعني باننا نحمل قدرا من الجمال

للعبور  يتم استخدام المؤثرات   ، جميل يساعد ذل العجوز على عبور الشارع من الخطوط المخصصة  وهنا 

الصوتية لحركة السيارات ومرحكاتها فضلا عن صوت المنبه ليعطي مع اشارات المرور الملونة عبر التقنيات  

فللموسيقى والمؤثرات الصوتية تاثير واضح في عروض المسرح    .الضوئية صورة تعليمية متكاملة للتلميذ المتلقي

 .المدرس ي اجتماعيا ونفسيا عبر متغيرات العادات والسلوك والاخلاق والوعي

ان دخول عامل النظافة وتزحلقه بقشرة موز قد رماها الوحشفي الطريق وفوق هذا يضحك على الرجل  

الكبير السن وهنا يعلمه التلميذ المجتهد بان الضحك على هذه الامور يعد خرقا للجمال وان النفايات تعد  

)    ،وجمالا  علما قمامة وجهلا وان النظافة   بالنظافة  يتعلق  الغنائية لدرس جديد  اذ يتم توظيف الموسيقى 

،، اجوب ، ،، اصحو باكرا انظف المكان ، ،، تعمل بكثافة فالنظافة من الايمان ، ياعامل النظافة انت انسان 

( اذ ان تلك الاغنية  فغابة الطبيعة شفاء للابدان،،  ،،، اغرس ورودا فتظهر الالوان ، الشوارع امشط الاكوام

اذ ان جماليات الموسيقى تربويا تساهم  .طبيعة والحفاظ عليهاتعلم الاطفال وتربيهن تربية حسنة على حب ال

التربوية  البنية  تشكيل  تحدد  التي  وهي  المدرسة  داخل  التربوية  المفهومات  تدعيم  تخطيط    ، في  على  وتعمل 

 . برامجها واهدافها
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والتلميذ   الجد  دور  الى  النظافة  عامل  يتحول  حينما  التصويرية  الموسيقى  توظيف  يتم  اخر  مشهد  وفي 

اذ يروي الجد للحفيد قصة ترافقه موسيقى    ، المجتهد الى دور الحفيد حين تلومه نفسه ول ايستطيع النوم 

اذ يتم توظيف تلك الموسيقى بوصفها   ، )شهرزاد وشهريار( في اشارة الى تلك الاساطير والحكم المستنبطة منها 

الاجيال من  الكثير  ذارة  في  التلميذ    .ايقونة حاضرة  استجابات  استثارة  على  بناء  جاء  الموسيقى  تاثير  ان  اذ 

 .العقلية والجسمانية بما يحق تاثيرا في مزاجه وانفعاله نفسيا وفنيا وجماليا وتربويا

وهنا يتم توظيف الموسيقى الترقبية التي لا تخلو من اثارة الخوف او احتباس الانفاس حينما يعلن التلميذ  

التلميذ المجتهد له  التي لقنها  النتائج وهل نجح الوحش في تخطي الدروس  يوم اعلامن  تلك    ،المجتهد عن  ان 

النتائج جاءت على وفق التلقي الجمعي الذي يصيب التلاميذ في نفس الوقت وبنفس    الموسيقى المرافقة لاعلان 

والتقدم النجاح  ثمرته  الاجتهاد  بان  لهم  ليتجلى  حلوة    ،الموضوع  )مدرستي  الختام  الىاغنية  العرض  ليصل 

 . ،، مدرستي كنز معرفتي(، مدرستي

 . النتائج ومناقشتها

الجمالي عبر اساليب بسيطة حاولت ان تفترب من  و الموسيقية وظيفيا على البعدين التربوي    تجلت التاثيرات  .1

 .المتلقي التلميذ كما في مشهد الافتتاح عبر اغنية )مدرستي ما احلاها(

الجد  .  2 وحكايات  شهرزاد  )موسيقى  مشهدي  عبر  قبلي  جمعي  بعد  لاستحضار  طقسيا  الموسيقى  توظيف 

 .للحفيد( ومشهد )الموسيقى الترقبية لاعلان نتائج امتحان الوحش من قبل التلميذ المجتهد(

لقد حركت الموسيقى والمؤثرات والغناء التلميذ المتلقي وجعلته مشاركا فاعلا في غالب الاحيان وفي جميع    .3

تربويا   بعدا  للموسيقى  اعطى  مما  الصوتية  المؤثرات  او  الغناء  او  الموسيقى  بمرافقة  كانت  التي  المشاهد 

 . وجماليه حاضرا وفاعلا

في    .4 والغناء  الصوتية  والمؤثرات  التصويرية  الموسيقى  مع  فني  تكامل  تحقيق  في  والديكور  الاضاءة  ساهمت 

 . وتجلت وظائفها الجمالية والتربوية بشكل ديناميكي .اغلب مشاهد المسرحية

سلوكيا عبر التواصل وخلق فعل التشارك ما بين المتلقي التلميذ والعرض المسرحي    حققت الموسيقى تاثيرا  .5

 . وعبر ابراز وظيفة الموسيقى بوصفها عنصر جمالي وتربوي  .المدرس ي في اغلب مشاهد العرض

 . الاستنتاجات

من عدم صناعتها بل توظيف    وجود تباين ما بين الغناء والمؤثرات الصوتية والموسيقى التصويرية علىالرغم  .1

 .مخرجات موسيقية من اعمال سينمائية او عالمية او عربية

. ضعف الامكانات الانتاجية اجبر العرض على الاعتماد علىمؤلفات موسيقية مستنسخة مما ابعدها في   2

 .بعض الاحيان عن بيئتها

توظيفالموسيقى  3 الاسمىوهو  تحققالهدف  ان  من  العرض  بمنية  في  الموسيقية  الموكونات  استطاعات 

 . والمؤثراتالصوتيةفي بنية العرض المسرحي المدرس ي

بنية المشهد المسرحي لايصال الفكرة عبر   4 في  ساهمت الموسيقى والمؤثرات الصوتية في تحقيق قدر معين 

 . تظيفات جمالية وتربوية اثرت على قدر كبيرفي بعض الاحيان في التلميذ المتلقي
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ساهمت الموسيقى والمؤثرات الصوتية والغناء في تحقيق اثارة ودهشة عبر التوظيفات الجمالية والتربوية   5

 . للموسيقى في بنية الفضاء المسرحي من جهة وفي المتلقي التلميذ من جهة اخرى 

 التوصيات:

 .الموسيقي الخاص بكل عرض على وفق الاحداث والقصة والبيئة الافتراضية ظرورة الاعتماد على التاليف .1

اعطاء مادة التربية الفنية اهمية في تطوير ملامح الموهبة لدى التلاميذ وجعله متنفسا لهم عن قدراتهم   .2

 . الابداعية ومهاراتهم الفنية

 . . ادخال مادة المسرح المدرس ي ضمن المفردات والماهج الدراسية في المرحلة الابتدائية3

دراسة حول   المقترحات: اجراء  )الباحثة(  في    :تقترح  التلاميذ  مهارات  تطوير  في  المناهج  )فاعلية مسرحة 

 .المراحل الابتدائية(
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Conclusions 

1. There is a discrepancy between singing, sound effects, and soundtrack music, even 

though it is not manufactured, but rather employs musical output from cinematic, 

international, or Arab works . 

2. Weak production capabilities forced the show to rely on reproduced musical 

compositions, which sometimes distanced it from its environment . 

3. The ability of the musical components in the performance plan to achieve the ultimate 

goal, which is to employ music and sound effects in the structure of the school theatrical 

performance . 

4. Music and sound effects contributed to achieving a certain amount in the structure of 

the theatrical scene to convey the idea through aesthetic and educational additions that 

had a great impact, in some cases, on the recipient student . 

5. Music, sound effects, and singing contributed to achieving excitement and amazement 

through the aesthetic and educational uses of music in the structure of the theatrical 

space on the one hand and in the student audience on the other hand . 
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A B S T R A C T 

             Technology has a major role in the development of theatrical art. In other 

words, the development of all aspects of theater from a technical point of view, 

both at the level of theatrical performance and the techniques involved, including 

the mask technique. 

       The mask is the garment that covers the face, and it has many other uses 

such as disguise and others, and it is one of the arts known to many simple 

peoples since ancient times, such as the Eskimos and the Native Americans, 

despite the multiplicity of functions of the mask throughout history that 

prompted the public conscience to reduce its image and meanings by being the 

opposite of the true identity and not It has been used for thousands of years as it 

obscures the truth of identity, but when we review all the worlds of masks, we 

find it more correct to say that its main function lies in being the barrier between 

the self and what is outside it. 

  The children's theater was and still is the most invested in masks of both half 

and full types for suspenseful, aesthetic and artistic purposes that are consistent 

with the requirements of the presentation. Here we find that the design of the 

theatrical mask carries goals through the visual formation of the recipient (the 

child). Children's theater performances), while the second chapter included two 

topics.    
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 الاهداف التصميمية للقناع في عروض مسارح الاطفال
 1براء شكيب اكرم الصالحي 

 : لخص ال 

التقنية،  مفصرررررررررررررلن المسررررررررررررر   من الن  ية  ج يع    آخ ، تطور ن المسررررررررررررر  ي        للتقنية دور كبير في تطور الف

 ومن  ينه  تقنية القن ع.على مستوى ال  ض المس  ي وم  يدخل فيه من تقني ن   سواء

أخ ى مت ددة ك لتنك  وغيره ، وهو أ د الفنون    اسرررررررررررررت دام ن  الوجه، ولهالقن ع هو ال داء الذي يغطي        

التي ع فته  كثير من الشرررررررر وة الذسرررررررريطة منذ ألأدك ال صررررررررور مثل اىسرررررررركي و وال نود ا    ، على ال غ  من 

صرررررررررررررورتررره وم ررر هيررره   وهررره النقي  لل ودرررة    لاختزالت ررردد وفررر نا القنررر ع عخر التررر ردا دف ررر  الوجررردان ال ررر ك  

ا  قيقيرة ولا ياال يسرررررررررررررت ردك منرذ آلاب السرررررررررررررنين ك ر  ي نرا  قيقرة ال ودرة، ولكننر  عنردمر  ه اجع كرل عوال   

الاس سية تك ن في كوهه ا   جا الف صل  ين الذان وم  هو خ رج   وفيفتهالالأن ة هجد من الاصح القول أن  

 عنه   .

النصرررررررررررفي والكلي لغ ي ن تشرررررررررررودقية وج  لية     أهواع    للألأن ةك ن مسررررررررررر   الطفل وم  سال الاك ر اسررررررررررر ث  را   

عن ط دق ال شررررررركيل  يح ل اهداب  القن ع المسررررررر  ي  تصررررررر ي   وفنية تنسرررررررن  ومتطلب ن ال  ض وهن  هجد ان  

البصرر ي لدى المتلقي لالطفلو ومن    وترر   ال دب لبحفه  في لالت  ب على الاهداب التصرر ي ية في القن ع 

وعن صررر  تصررر ي   اسررر  فتضررر ن مبحثين الاول ك ن  المسررر  ي في ع وض مسررر   الاطف لو، ام  الفصرررل الث  ي  

،ام  المبحث الث  ي :   والذي ت ون من عن صرررررررر  التصرررررررر ي  لالمل   ،ا ية، القي ة الضررررررررونيةالقن ع المسرررررررر  ي  

 للقن ع في ع وض مس   الطفل.  الاهداب السي ولوجية والتر ودة

 .الاهداب التص ي ية  ، القن ع  :الفتاحيةالكلمات             

 

 الفصل الاول /الاطار النهجي 

 مشكلة البحث

ت د الالأن ة وا دة من اه  ال ن صررررررر  الفنية في مسررررررر   الطفل كومه  يان دلالان ومضررررررر مين تكت ز في الم دة   

ا ي ك والشررررررر ل واللون ،ف لقن ع م كن ان يسرررررررتوعا كل الكيفي ن والقي  اللوهية التي ي كن ان تحتو ه  كل  

ية يح ل لأي ة في ياته لتصرل ششر ل  المقوم ن ا ن  لية   لدرجة الاسر   ،ف لادرا  ا ن  يي لللأن ة المسر  

مقصرررررود ايى الطفل ،ول  ي د المصررررر   الم  صررررر    ع دة ت ت ا عن صررررر  الالأن ة فحسرررررا، ل يويي تصررررر ي  ته  

اش  دا متجددة عن ط دق الكشررررررررا عن المناور ا ن  يي ، ن ت ودن القن ع ي ت د اسرررررررر سرررررررر  على اسررررررررتحضرررررررر ر 

الاتصرررررررررررررر ل  ين الاطفرر ل والالأن ررة ،اي ي ت ررد    لأرردران وطرر لأرر ن ج رر ليررة وا ررداعيررة لل صررررررررررررر   من اجررل تحقيق

ال  ل المسررر  ي على الاف  ر والا داع ن ششررر ل اسررر   ،كأن ت ون تصررر ي  ن على ا ررر  ل  يواهية او هب تية  

او ج  د لتصرررررررل ايى الطفل المتلقي شسررررررر وله ور د القن ع عنصررررررر  اسررررررر ضررررررر ي من عن صررررررر  ال شررررررركيل في ال  ض  

ط دق م  ي  ض ام مه من ا رر  ل ودتف عل م    ،لان كل م  ي  ض  المسرر  ي، ن الطفل يتلقا الم لوم ن عن  

 
 وسارة التر ية / مدي دة ت بية الك خ الاويى  1
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ام مه يشررررربه ايى  د كبير م  ي  شررررره في  ي ته اليومية ،اي ان كل  ررررر ل تصررررر يفي ي اه  عند ال  ض يفسررررر ه  

عن ط دق ا سرررررررررر سرررررررررره ،لالطفلو ك نن مح ك تي ،و ن اج  ك ة عند الطفل ه تجة عن هاعة فط دة داخله ،أي  

ف د وا نن  الذشررررررررررررر ي  ان الشررررررررررررر ور ا ن رر يي لا ي طي للطفررل  رر جاا ، ررل اهرره يتغير ودكت ررل م رره ودتطور ال 

كله، ي ان الطفل كل   ساد ع  ه ساد  ررررررررر وره ا ن  يي ،و ررررررررر وره ا  لررررررررر ي ،ومدرك ته ال قلية ،وتذولأه لشررررررررر ل  

التصرررررر ي ،اي ان الاطف ل ي يلون ايى المسرررررر  ي ن التي تح ل ا رررررر  ل تي     لطفل،اي يسررررررتطيع المصرررررر   عن  

ت ون يان توعية واف دة ايى الطفل لالمتلقيو،  ط دق تصرررررر ي  القن ع ان يوصررررررل اهدافه الت لي ية والتر ودة،ل 

عن ط دق ا شرررررر ء صررررررور تشرررررركيلية لل  ض تسرررررر عد على تف يل الذاك ة وفتج مسرررررر   ن ج  لية ،اي تسررررررترجع 

الذاك ة صررررررورا م ن عليه في الوالأع عن ط دق الاك شرررررر ف ن الف علة في تح دل المنطلق ن ال قلية وا  سررررررية  

تصرررررررر ي ية يسررررررررتحد ه  المتلقي ا ن ء ال  ض المسرررررررر  ي،هذه ال للأة  للطفل ،تتحول هذه الصررررررررور ايى ا رررررررر  ل  

ا ندلية ا  رن الب  ثة خ صرررررة في ع وض مسررررر   الطفل م   سررررربق ارتأن الب  ثة ان تضرررررع سررررريال   الت يي في 

هداب التصرررررر ي ية للقن ع في م هي  دود ال للأة ى (تحديد مشرررررر لة البحث هذه والتي تت ثل   لسرررررريال الت يي

 فلو                                    ع وض مس   الط

:تتجلى أه ية البحث في الكشررررررررررا عن الاهداب التصرررررررررر ي ية في ع وض مسرررررررررر  ي ن اىطف ل  أهمية البحث

ة اىلأن رة واجيتصرررررررررررررون   سررررررررررررر   الطفرل ال  ا ي  ليفيرد منره كرل الم ت ين  تقنير ن ال  ض المسررررررررررررر  ي وخر صرررررررررررررا

 والميسس ن الفنية والتر ودة يان ال للأة.                           

 الت  ب  يى الاهداب التص ي ية في تص ي  أسد ء ع وض مس   الطفل .  -هدف البحث:

 حدود البحث

 شغداد ج  وردة ال  اق / كلية الفنون ا ن يلة ا  دالم   ي :

 و ك2022ا  د الام  ي: ع وض مس  ي ن اىطف ل التي لأدم  في ل

 ا  د الموتوعي : تص مي  ألأن ة ع وض مس  ي ن  اىطف ل.

 

 تحديد الصطلحات:

 الهدف اصطلاحيا:

 (Mamduh, 1968, p. 45)  والوصول  ليه"هي" مج وعة القي  والمف دان والمستود ن التي ت مي  يى تحقيق    

هررر  وصرررررررررررررا لن ة السرررررررررررررلو ، أو اىداء الرررذي ت رررد أ ررردا ررره لل ت ل ، ودا   في موالأا ت لي يرررة لا قرررة"   "  رررأم 

(Mamduh, 1968, p. 45) 

،ومسررررررتود ن، و تج ه ن ج  لية وفنية يبحث عنه  المصرررررر   في القن ع رغبة لمج وعة لأي   )الهدف( إجرائيا   

 في سلوك  و  
ً
 في    رة أ  س   اىطف ل وأهت  م   الذين يق ون تح  رع يته  ،من اجل تحقيق تغييرا

  
 
 )تصميم( أصطلاحا

ه" ع لية ا يلق والإ ت  ر و دخ ل أف  ر جديدة عن ط دق صي غة وتناي  ال للأ ن  الش ل التي  تش ل ت ودن            أه 

الشرررررررري  من لأ ة ال أ   يى القدك ، أيا تناي  ال للأ ن ا ن  لية المنشررررررررودة   سررررررررت   ل الق   ، وال لفة،  

 (Kifaya, 1993, p. 71)والإكسسواران مع هوع ا نس  الم اد التص ي  له 
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" ن  كرررل مررر  في تصررررررررررررر ي  اىسدررر ء، وعللأته ررر  مع ش ضررررررررررررر  ررر   جررردليرررة هق  الب   للب   ا خ  ل ي وج  فك ة  

  
ً
 مه ني 

ً
جديدة على  أسررر   الموتررروع ، أيا هفي السررر لا فيه لإعط ء هقيضررره من أجل  عط ء ال يأة ال  مة  ررركل

 يفيرررد من النررر  يتين الوفيفيرررة وا ن ررر ليرررة ل  صرررررررررررررول  على أعلى ا  ررر 
ً
 لان لتصررررررررررررررر مي  ملش   رررديثرررة،  مبتك ا

    (Sahab, 2002, p. 13)  ومتجددة ت بع الموتة ،وب واصف ن م يزة تلتقي مع ا   جة الإجت  عية وغيره "

 )التصميم( إجرائيا  

لشررررررررررررر رررل القنررر ع ل ي وج ششررررررررررررر رررل جرررديرررد يشرررررررررررررررد الطفرررل ، لتحقيق النررر  يتين ا ن ررر ليرررة    ع ليرررة خلق و  ت ررر ر(

و             
ً
 وم ت  

ً
 ه ف  

ً
 والوفيفية من أجل اعط ء  كل

 : )الاهداف التصميمية( اجرائيا

لامه  مح وعة مسرررررتود ن ولأي  واتج ه ن فنية يبحث عنه  المصررررر  ون في الالأن ة لي لقون منه  فك ة جديدة  

 لت طي  كل ه ف   وم ت  و

 القناع اصطلاحا:

  هه "غط ء مسررت  ر يوتررع على الوجه لي في ةرريصررية الم ثل الاصررلية ودحدد ملمج واهف  لان الشرريصررية   

 (Abd, 1987, p. 41)  التي ييد ه  هذا الم ثل"

لي في ملمحه الاس سية والايح ء ششيصية   هية او :لغط ء مست  ر يوتع على وجه الم ثل  القناع اجرائيا

 هيئة اخ ى ا س هية او  يواهية او مشوهة او سلي ةو

 الفصل الثاني/ الاطار النظري 

 البحث الاول 

 أسس وعناصر تصميم القناع السرحي 

 تشركيلية ج  لية عن ط دق ا ية و سريلم لالمل  و     
ً
القن ع من ال ن صر  الملسمة لل  ض المسر  ي ودح ل لأي  

والقي ة الضررررررونية واللون وت تبة ج ي      ىسرررررر  الفنية للتصرررررر ي  والإخ اج ك لإيق ع والسرررررري دة والو دة  

 في  نية وت كيا الق لا الذي أ  
ً
 ىهدافه الكخرى  والتك ار والتب ين التي تشرررررررررر ل هدف 

ً
تك ه المصرررررررررر  ، وصررررررررررولا

ا ن رر ليررة والوفيفيررة ، كررل يلررل يقوك المصررررررررررررر    رردراسررررررررررررررةل ال للأرر ن الموجوده داخررل ال  ضو ل ي ت ب   لرره  

  
ً
ا شرررررر ء ت ودن الشرررررر ل ال  ك لل  ض  وصررررررفه لالصررررررورة المسرررررر  ية الم نيةو ودحلل عن صرررررر ه ال شرررررركيلية ها ا

 ية الت ودن وتت ثل تلل ال ن ص :ىه يته  في كومه  الم دة اىس سية  ن  ل 

 أولا: عناصر تصميم القناع:

سرررر ي  عن صرررر  التصرررر ي  ش ن صرررر  ال شرررركيل  سرررربة  يى  م  هي أه  الم هة في  ت  ي أي هيأة م هة ولأ  ليته  على  

 لل  ل الف ي المصررررررررررر   وفي م  يلي ه ن ول  
ً
 كلي 

ً
الإهدم ج ،والتآلا، والتواجد ش ضررررررررررر   مع ش   لت ون  ررررررررررركل

 -  لش   والتحليل  أه  عن ص  التص ي :

 ر هره"غطر ء مشررررررررررررر رل م سررررررررررررروك يثذر  على وجره اللعرا لي في ملمحره الاسررررررررررررر سررررررررررررريرة في سرررررررررررررذيرل اعطر ء    الخط:

  هه "القن ع غط ء للوجه مع فتح ن   (Nemat, 1975) او  يوان"  ى سررررررررر نالا سررررررررر     لمج او هيئة اخ ى 
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 ,Hartrnol, 1979)  لل يون والف  ك ن يصررنع اصررل من ا يشررا المنحون المصرربول او الفلين او لأ    مقوى"

p. 339)  

: لغط ء مسرررت  ر يوترررع على وجه الم ثل لي في ملمحه الاسررر سرررية والايح ء ششررريصرررية   هية  القناع اجرائيا

 سلي ةواو هيئة اخ ى ا س هية او  يواهية او مشوهة او 

يحوي   لا  شش ل  للنقطة  ا ية  متداد  ،ي د  المس  يه  اىلأن ة  كل  في  وددخل  الف ي  للت بير  وسيله  ألأدك 

ل     ىم  الس ل، ف و ال   د اىس ض ي في تص ي  ج يع   فواصل، ود ون  إتج ه م ين" ن  صي غة ا ية 

في التص ي   ي ي اعي  الفنون ا ن يلة والصن ع ن المتطورة"أم  ا ية في مس   الطفل له ه ويجه ا ي ص  

الطفل   ،ف ند مش هدة  أو سلبي وت ون متنوعه  شش ل  يج بي  للطفل   
ً
 س ي ولوجي 

ً
تأ يرا يحقق  أنْ  المص   

تش  ه   المت  جه  ل يطوط  مش هدته  عند  أم   يش  ه   ىتاان  التص يفي  الش ل  في  المستقي ة  ل يطوط 

ه وي له   المس  ي  القن ع  في  "ا ية  ي د  والقلق، ي  عند    لتوت   المص    التص ي   صيغة  في  ا ي ص  جه 

 مع الفك ة الم كادة المس  ية، وهو  ذلل ي ون خط  خطوة م  ة في تو يد  
ً
 منسن  

ً
اختي ره له هذا أس س 

ف لى المص    (Behnam, shaawi Rawa, 1999, p. 40)  لأي  القن ع ال شكيلية مع لأي  المس  ية الفك ده " 

وأن   ال   دة  الم  لة  مع  ت ن سا  والتي   
ً
المي  ة س ي ولوجي  اىفقية  أو  المنحنية  الملن ة  ا يطوط   ست   ل 

ت ون متوافقة مع فك ة المس  ية  ،فيدخل ا ية في تص ي  القن ع مس   الطفل  وصا اىطف ل يفضلون  

 عن ا ية في  ا يطوط الواض ة والس يكة  ح ك ن س ر ة، وهذا م  ي يز الط
ً
فل من  ش ط و يودة ، فضل

القن ع المس  ي ينبغي أنْ ي س    لتنوع والذس طه  ي يستطيع الطفل أستقب ل   ،فل ينبغي المب لغة فيه  لئل  

 مت  جه ،أو م ش  كه ،أو  
ً
تشو  مس ر ال ؤدة عند الطفل"ولو  ست  لن  ا ية  أهواعه سواء ك ه  خطوط 

المنحنية   ى سي  ية والن ومة"عن ط دق ا ية هصنع مواسهة ف لية داخل الش ل  منحنية     تو ي ا يطوط  

ا نس      دود 
ً
تب   ورستقي   ودنح ي  يستدي   ه  ىه  الثل ة  اىش  د  المص  "تحقيق  ي اعي  أنْ  التص يفي 

للف والتواصل  اىمتداد  ،وهو  الث لث  الب د  ي ثل  الذي  الم دي  يتحدد   ل  ق  ه  أه  أيا  الذي  اى سي بي  ض ء 

 يحيطن  . 

 اللمس :

هو الما   ا ي رجي للنسيلم الغط ئي الطبيعي أو الصن عي للأجس ك،  والمل   "هو   دى خواص سطج الم دة  

 المست دمة ود كن أن ت ون طبي ية تدر  من خلل ال ين أو ت ون 

  
ً
 ووفيفي 

ً
ه  ت ون خشنة أو ه ع ة ، لأ ت ة أو ساهية ف لمل   يي   ج  لي  صن عية تدر  من خلل المل   ك   أم 

في تص ي  اىلأن ة داخل ال  ض المس  ي ف ل    تس   م  فة المص    إم  هي ن ا ي مة وط ق م   نته   

ه  ةيصية ودودة  أدى يلل  يى  سدي د أف  ره الت يلية ولأدرته على ا يلق ومث ل يل  ، ولكن 
ً
ل ي ون المل    وكي 

مثل  لأن ع لالقنفذو أو ك ل   يثير النفور مثل مل   لأن ع لاىف عيو  ي ي اعي في مس   الطفل  ختي ر المل    

الملن  في مج ل اىلأن ة فإيا ت  يلل ش ن ية  رتف   لأي ة الش ل التص يفي وصف ته الم نية ،وك ن  التص ي   

 لا يتجاء من هذا الش ل "ي تبة المل    نوعية ا ي مة ،أو الم دة المست دمة ومدى    في أ سن صورة 
ً
جاءا

ينجذة الطفل ايى    (Sadoon, 2006, p. 44)  مطواعيته ،ودتولد الإ س     لمل   عن ط دق   سة البص " 

مل   الق     نْ ك ن مل   لم ع يجذ ه أك ر من الق    الصوب غير اللمع خخرة مص   الالأن ة ل   أ    
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في  يص ل اىف  ر  يى الطفل وع لية الإيح ء   لمل   يان أه ية ،وهي  م  ه تجة عن طبي ة الم دة المست  له  

درامية  تأ يران  المس  ي  الت ودن  داخل  القن ع  لمل    يصبج  و تج ه    ا يطوط  عن   كة  أو  الت ودن،  في 

في تص رع   ت خر عن  اتج ه ن ا يطوط ومل سيه  فهي  في  بهذه    ج  لية وبص دة  الم تبة  الدين ميكية  القوى 

  
ً
  سدواجي 

ً
تأ يرا السطج في طي  مل    يي   على  الم دة  هوع  ل ل م دة خص ن  مل سية فأن   الإتج ه ن  ن  

المث ل   سذيل  على    ، الطفل  الوالأعي  يى  المل    تقوك  تق دا  اىلأن ة  أنَ  ،ك    الالأن ة  ش    في   
ً
متذ ذ  

ض المس  ي لةيصية ا ي وبو فأن  است   ل ا ي م ن يان مواصف ن ةيصية لمي سةو  يواهية في ال   

خشنة المل   لالصوبو ت ون يان  لأن ع  يى الطفل مع   تق ن دور ا ي وب من لأبل الم ثل م   يس عد الطفل  

على  التف عل م ه ،وتس عد الإت ءة على    اس ا يشوهة المل سية، وعن ط دق التص ي  يستطيع المص   أنْ  

خ ى صغيرة خشنة المل  ، فإن  اىخيرة هي التي تسود وال ك  ص يج  يست   
ُ
ل "مس  ة ملس ء وبجواره  أ

   (Abdel, 1974, p. 46) أيض "

 :  القيمة الضوئية

الم ت ة  "اىجااء  ط دق  عن  للاي  التص يفي  البن ء  في   
ً
ال ن ص   ست   لا أك ر  من  الضونية  القي ة  وت د 

 والمض ئة الم تبطة   لتف يل اللو ي ، التي تيس  الش ل

 (Thabet, 2001, p. 89) 

ف ند سقوط الإت ءة على الاي  لون م ين    " وب ل م  يحوده من عللأ ن ت تبة فيه  عن ص  تص ي  الاي ،

 يي     لاي، ف ند سقوط الضوء على اىجس ك داخل الص له ومنه  سي الم ثل ي ضع ىمور عده منه  :

1-  .
ً
 الضوء الس لأة مب   ة على الاي يج له مض ئ 

 ا ناء ا يلفي او النصا ا يلفي للاي ي د في   لة فلك او م  يسف    لمنطقه المال ه.  -2

 عن  
ً
 من ا ن ي ية البص دة ،فضل

ً
هوع     لطفل ، ي تضفي 

ً
تأ يرا  ي ت د القي ة الضونية من أه  ال ن ص  

للإت ءة   اللو ي  التدرج  وا   كة عن ط دق  التنوع  من   
ً
هوع  ت لق  التص ي   أ ن ء  الش لية  الو دان  تواسن 

  ، وهذه ا   كة   ىلوان الضوء    ست   ل توء خ ف ، أو ع يي، لي طي غ ي ن في الإخ اج على خشبة المس

ت طين  مش هد ومق صد م تلفة لم   ي عدة منسقة ومدروسة ،وهي تسقة على الم ثلين والدي ور والف ال 

 الموجود، لإتف ء جو م ين .

ه لا   ي  باللون:      له ب ن رددو اللون فيقول :هو ا ي صية ا ي رجية  ن يع اى   ل اج سوسة وب     يلل أه 

يوجد   ل غير ملون ، واللون غير مض ب  يى الطبي ة و ه   هو الطبي ة  ذاأه  وبف ل الإمتداد الام ي ل يخران 

طه البص ي والك  ومغن ط ل ي الذي ي د  المتراك ة  للإ س ن في ت  مله مع اللون في ا  ي ة  ي أصبج للون  رتب 

ال ين والدم ل ،وهذا م يي   على تغييران اللون في من طق دم غية ت   وف نا جس  هية ،أو ع طفية ،وهذا  

 ي تبة      ي  
ً
 و هف  لا

ً
م  يحدث للطفل في ال  ض المس  ي  ي ييدي اللون في جذة الاه ب ه الذي ي لق جوا

ولوجية لديه ،وديدي في فك ته  يى الإستج  ة ال  طفية في خلق تأ ير  ي لمش ع  الطفل وللون  ومش ع  سي 

وفيفة  تص لية أس سية لم  يح له من دلالة رمادة ت ما  يى أف  ر م ينة ،وهن  ينبغي على المص   م اع ة تلل  

   ا نيد هو الذي يوفا تلل  الدلالان اللوهية عند توفيف   في ال  ل التص يفي الموجه  يى الطفل ف لمص

اىلوان ودلالاأه  على وفق أس  وم  يير يت  من خلل   الوصول  يى يهن الطفل  صورة ج  لية محقق  من  
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ل      عللأ ن  من  ي بط     وم   وألوان  أ   ل  من  يتض نه  وم   ف لتص ي   لتص مي ه  الدلايي  الغ ض  خلل   

 القدرة على ا  رة تصوران يهنيه مو يه ومجسدة لفك أه  التص ي يه .

 

 ثانيا:أسس تصميم القناع                                                                                    

 الوحدة 

ال ن صرررر  ترررر ن الشرررر ل التصرررر يفي ، وتا   وكأمه  مترا طة   أسرررر   م   في تصرررر ي  القن ع ووفيفته في  تح د

الو دة ت نع التصرررررر ي  من التفكل ،فهي ع مل ل بة ال ن صرررررر ، فيقوك المصرررررر    إختي ر عن صرررررر  تتلن  مع 

ة منه  و دة الشررر ل ، و دة الإسرررلوة ،   ش ضررر   ود ت ه   ي ت ون م سرررقة مع ش ضررر   والو دة تشررر ل عن صررر عدا

 (Iglentiri, 1992, p. 67) ب ،وهرررذه كل ررر  تثير في المشررررررررررررررر هررردة  و ررردة ال  رررل الف يو ررردة الفك  ،و ررردة ال رررد

 ي ون الت  مل ششررررررررررر ل مت  مل ول   جائي،عن ط دق  درا  
ً
 وج  لي 

ً
لي طي لأي ة لبن ء و دة القن ع وفيفي 

 م هية ال لية أو الو دة .                                                                                 

 التباين 

ة منه  اىختلب  ين عن صررر    ي  ي اىختلب والتن لأ ،ودتحقق التضررر د في التصررر ي  عن ط دق م  رسررر ن عدا

يقصرررررررررررررد الإختلب  -المت   لة ومن طبي ة وا دة ولكنه  م تلفة   لقي  ،ودا   عن ط دق التب ين في الدرجه:

على السرررررررررررررطج اى ي   يى اىلوان  في درجر ن اللون اىسرررررررررررررود ياتره، ففي التصررررررررررررر مي  غير الملوهرة تتردرج اىلوان  

  ت  تصررررل  يى المسرررر   ن السرررروداء ال  ملة، فب لنسرررربة  يى القن ع 
ً
ال م دية ا  قيقية، وت تلا درج أه  أيضرررر 

      ليا    ختلب اىلوان واضح على سطج الق      لنسبة للقن ع في ال  ض المس  ي                                                     

 ي وجد  رررررر ل  تصرررررر يفي يحوي اين ك فأن تو يد ين يه  ييدي تقسرررررري  الاهت  ك  ينه    التباين في الحجم:  

 ر ل سرررررررررررررر وي م ر  ي نر ضررررررررررررر   مع ال ردب من التصررررررررررررر ي ، وديدي ايى تشرررررررررررررت ر  اه بر ه الطفرل في ال  ض المسررررررررررررر  ي  

                                                                      والمف وض ان يحتل أ ده   ،وهو ال نص  اىه  مس  ة أكخر من ا خ  الذي ي د ألأل أه ية .              

يحدث عن ط دق ت ودن اتج ه  م ين  ي كن ان ت ون وسررررررررررريلة للتركيز على ه كا التب ين و ن  التباين في الخط:

"ت ت را ا يطوط  ط دقرة غير مرألوفره، ل ر  القردرة على أن تقود ال ين وتجرذبهر   يى مصررررررررررررردر الارت ر س الرذي يردور 

                       (Ali, 2010, p. 92) ول   التص ي "  

الاختلب في درج ن اللون الاسود ياته، ففي التص مي  الغير ملوهة تتدرج الالوان    :يقصدالتباين في الدرجة 

على السطج الا ي  ايى الالوان ال م دية ا  قيقية، وت تلا درج أه  أيض   ت  تصل ايى المس   ن السوداء 

 ال  ملة، فب لنسبة ايى القن ع ليا    ختلب الالوان واضح على سطج الق   .       

 انيالبحث الث

 الأهداف السيكولوجية والتربوية

ي ثل المسررررررررررر   أه  الوسررررررررررر نل الم ت دة لإيصررررررررررر ل التج رة وا يخران  يى ا خ دن ، ول ون مسررررررررررر   الطفل جاء 

 يوي منه ، ي تلل  السرررررررررر ة التي تسرررررررررر عدْ  تقدي  القي  اىخللأية النذيلة ، والمثل ال لي  ، شغية ت سرررررررررري    في 

 ل  يى ج ها ال  ل على توسررررررررررريع  يان الطفل ىه ية مسررررررررررر   الطفل تك ن في  عط ء التج رة ا نديدة للأطف

 مدارك   و عط ئه  القدرة على ف   الن  .                            
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 ن  م  لة الطفولة هي م  لة ت ودن الشرررررريصررررررية  ي أن  ت بية الطفل وال ن ية ششرررررريصرررررر ته وت ودن الميول         

والإتج ه ن السرررررررررررلي ة في هفسررررررررررره هي أسررررررررررر   ل ل الم ا ل الل قة وتقع المسررررررررررريولية في يلل على ع تق الدولة  

ط دق اىلوان واى رررررررررررر  ل    واجنت ع   يسررررررررررررسرررررررررررر ته التر ودة، وب   فيه مسرررررررررررر   الطفل  ي يي   على اىطف ل عن

 من التصررررررررر ي  أيا اللون يي     لطفل ي طيه خصررررررررروصرررررررررية ت يزه ش ين  
ً
  ي أن  جاءا

ً
التصررررررررر ي ية سررررررررر ي ولوجي 

الطفرل وت ه ه،  ي على التصررررررررررررر ي  ان ينطوي على غاارة في الم   ، ف لى مصررررررررررررر   الالأن رة الإهت ر ك  تصررررررررررررر ي   

ة  للأطف ل في م تلا الم ا ل شغية ت كينه  من الت  مل مع الشررررر ل من أجل تن ية أسررررر ليا التفكير السرررررلي 

 من الشررري  ال ا رررد ومن    
ً
مشررركلن اليومية ىن  صرررغ  سرررن الطفل ولألة خخراته تج ل تأ يره ألأوى  سرررذي 

تج رل ع ليرة التفر عرل الإجت ر عي   ين القنر ع والطفرل غر يرة في اىه يرة في ت ودن ةررررررررررررريصررررررررررررريرة الطفرل ، وديكرد  

رة الإهت  ك   لطفولة ورع يته  سرررررررررر ي ولوجي ، وهذا التأكيد راجع  سررررررررررا م  ييكد ال  ل   عل  ء النف  ترررررررررر و 

النفلرر ي لف وددو  يى أن  الشرريصررية تت ذ صررورأه  اىسرر سررية في ع د الطفولة  ىن  الطفل م ن ي شرر ل وفق م  

                                                                               يط  ه ع ل  الكب ر من مب دئ ولأي .  

وتبين الدراس ن التي لأ ك به  الكثير من الم ت ين في مج ل الإتص ل ،  ن  وس نل الإتص ل    تلا أ   ل             

ف و   الإتص ل،   وس نل  الطفل  وصف     دى  ف س    وفسيولوجية،  س ي ولوجية  تأ يران  ل    ومض مينه  

ي هذا التغيير للطفل من خلل  ينشد التأ ير المطلوة من خلل اى   ل التص ي ية التي تص   ش ن ية لتيد 

 ,Julian, 2000)خطوان الت لي  وفق  لنا دة  ي جيه  التصفيق والقفا " ود ثل اك س ة اه  ط السلو        

p. 89)  ىي النه ئي  وال دب  وس ي ولوجي    اجت  عي   تي     لطفل  التر ودة  التص ي ية  اىهداب  أه ية   ِّ
 نا

تص ي  هو تحقيق التغيير في السلو  وهذا التص ي  لا يص   "  ط دقة عشوانية وله ردود ف ل تا   ع جل 

ومن    الط فين  وا راء  ين  والم لوم ن  اىف  ر  وتب دل  هقل  وديدي  يى  يُا ُ ه     أجل  التي  الم لومة  تصل 

ه ارها   التص ي  شس ولة  يى الطفل، وعند ف ور أيا م ثل على خشبة المس   عن ط دق التص ي  سي  ب أه 

وهو ةيصية  يواهية، ي  ن  الطفل  هت    لقي  اىخللأية، وت د الدرام  من أفضل الوس نل لت لي  اىطف ل  

  الذي ي    شغ   الصف ن ال ص هة، و سن الذوق والشن عة ،ك    اىخلق ، ف س   الطفل الم  ن الملن 

 
ً
 رن س 

ً
 تيدي دورا

ً
ت طيه  التج رة الطبي ية التي ينتص  فيه  عنص  ا يير على الش ، ود ون لأدك  ليه  لأي  

ة   في رفع مستوى أيوالأ   ، ف ن ط دق اى   ل التص ي ية وهقود اىطف ل و   ل على توعيته  في مج لان عدا

 ق فية، و جت  عية، وت بودة   ، ول   أ   في هقل اىف  ر، والقي  ،والمف هي  الم غوبة  يى الطفل ،و ش  د القي   

ن   أه  ط السلو  كل   مك سبة  وهنا   يى أه  ط السلو  الإجت  عي عند اىطف ل على  
َ

غير الم غوبة عنه، ولإ

ه   ستج  ة  ج انية،و ستطيع أنْ هل ظ أن  لأ  درة اىطف ل على الت ل  عن ط دق م الأبة ةي  آخ  من  أم 

الكب ر، وديدي م  ة م ينة فيك ر الطفل ه ويج السلو   يى رصيد الطفل من م  رب التي ل  يكن ا   ء لأد  

الش ل   سلو   ط دق  عن  الطفل  تصل  يى  التي  التص ي   من  الغ ية  لتصل  وتشني     ت اداه   ت  دوا 

 ل  ل  من  التص يفي أم م   على خشبة ا
ً
لمس   ،  ي ي خر المص   ج هدا لتطوي م  راته التواصلية وصولا

الف   المتب دل  ليف   الطفل عن ط دق التواصل م  ي دد المص    يص له ،  ن  لل  ل  أ   كبير في أنْ يوضح  

للاي  التص ي ية  المن لأشة  ول اىهداب  الس  ن اىصلية لموتوع المس  ية،  ي سيجن ه   الذي    للأطف ل 

ال  وض   و علم    أن   المدار   مع  داران  تت  ون  لا  اىطف ل  مس ر   ،وم ا   المس  ية  ط دق  عن  يط ق 
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م صصة لفئة ع  دة م ينة ،ومن    ست ون اىف  ر التي تصل  يى الطفل غير مقننة لفئة ع  دة م ينة ،  ي  

 في هفو  اىطف ل ،فتصل الفك ة التر ودة،  
ً
 كبيرا

ً
أن  ع لية التنسيق  ين المس   و دارة المدرسة ستتر  أ  ا

اية ت ودنه  ،ور  ل على تطود ه عن ط دق  ور د مس   الطفل   دى الوس نل التي ت  طا اىطف ل وه  في  د

اىف  ر التي تط  ،  وللش ل  التص يفي لأوة على الوصول  يى   انج اىطف ل سي ولوجي  وفسيولوجي ، يان 

 من لأبل المص   من  يث ا نواها السلبية والإيج  ية ييدي  يى الن و  
ً
 مدروس 

ً
ة ، وأنْ ي ون ع ل أف  ر عدا

                                                        اوهه ال قلي من الصور واى  س   التي تذث عن ط دق تص ي  القن ع.ال قلي للطفل، وداداد م

 الؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

ان القن ع في مس   الطفل ي ثل الصورة ا  سية التي تنقل مج وعة من الا  س   فتأتيه من   -1

شش ل     لأن ة ل القي ة التي تح ل ياأه  ،ف لاوالأ   ، لا تك ن في  يص ل الم    ايى الطفل فقة ، 

،فهي تسعى ايى ا  اس ال دب فقة  قدر م  تتوجه ايى تثذي  عللأة  التص يفي تح ل م    غ يته  

 الطفل ا  سية  ذلل ال دب. 

ت د ال ن ص  التص ي ية والاس  من اه  المي  ان التي تضفي هوع من ا ن ي ية البص دة للطفل   -2

ف لقي ة الضونية والتدرج اللو ي لاعط ء الا س     للون س ي ولوجي  وفسيولوجي  تضفي  

 لأي وة ج  لية   نوع ا يطوط والملم  والسي دة  ين الو دان الش لية.

 ن تحقيق التب دل ا ن  يي  ين تص ي  القن ع والطفل ين و ودادادا كل   أعطا مص   الالأن ة   -3

مس  ة لثي ة القن ع ،وايج د ال للأة التركيذية  ينه  ،وايج د   لة من التنسيق  ،والا سن ك م    

ير  ييدي  يى مت ة المش هدة ، ي ينتقل الا س      ن  ل،فيصبج التص ي  اك ر لأدرة على تغي 

 هفسه ،او الاستج  ة من لأبل الطفل.

ت ثل عن ص  ال  ض المس  ي لالم كي ج ،الالأن ة، الدي ور، الات ءة،الاسد ءو وس نل جذة واه ب ه   -4

للطفل، ي تتوافق لوهي  وسخ في  مع   ئة ا    ية، وا دا ه  اجنسدة لان الطفل يستوعا  

 الم ني ن اج سوسة على أمه  كلي ن  ل تف صيل ،او جاني ن. 

 الفصل الثالث/ اجراءات البحث 

 مجتمع البحث :

في ع وض ألأن ة  على تواف  الاهداب التصرررررر ي ية    يت ون مجت ع البحث من المسرررررر  ي ن التي لأدم   عت  دا

 2022مس   الطفل في  

 عينة البحث:

ت  اختي ر عينة البحث القصررررررررررردية ويلل لا تواءه  على الاهداب التصررررررررررر ي ية من مجت ع البحث   لاعت  د   

 على أداة البحث وتت ثل :

 اخ اج  ت ليا  المس  ية ن

 علي ه رب سين   سين علي ه رب كل  مش الذي رأى  1
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 :منهج البحث

أعت دن الب  ثة على المنهج الوصررفي التحليلي في وصررف   الدلأيق والتفصرريلي لنوعية ال  ض المسرر  ي    فة   

جواهبه أعت  دا على الاهداب التصررررررررر ي ية وعللأته    لقن ع عن ط دق الدور الذي تل بة الشررررررررريصررررررررري ن على  

 خشبة المس  .

 أداة البحث  

اعت دن الب  ثة على مي  ان الاط ر النا ي،والمق  لن الشيصية، والصور الفوتوغ افية، والالأ اص  

 الليزردة، ومش هدة اللب  ثة

 تحليل العينة:)كلكامش الذي رأى(

 اخراج )حسين علي هارف(*

 تصميم القناع :علي الركابي

 2022موقع العرض: عرضت في كلية الفنون الجميلة /مسرح الرواد 

 التن الحكائي

ألأدك ا   أدبي م  في أسرررررررررررررطوري   ضررررررررررررر رة وادي ال افدين، ي ود ت رد     يى   ت د م   ة كل  مش

 وايي  ردايرة اىلا الثر  ي لق.كو تتحردث هرذه الم   رة عن لكل ر مشو ا رد   ر ك المردن السررررررررررررروم درة في عصررررررررررررر   

ق.كو واهه  ك  مدينة لالورك ءو ولأد أ رررررررررررر رن لالم   ةو   ن ةرررررررررررريصررررررررررررية الملل  2400-2800فج  السررررررررررررللانل

ت ت س   ادلم ه در من القوة الال ية والقوة الذشررررر دة ،  يث ان  لثيه اله و لثه ا خ  ششررررر ، مسررررر بد  لكل  مشو  

ي  د على اسررررررررررتغلل ترررررررررر ا اج  ومين  أم ه، له لأ اران صرررررررررر رمة مسررررررررررندة ايى خصرررررررررر ن  هي ته ال رررررررررري ة 

لإله ك لثور الو شرررر ي، خ رق لا تشرررربه خصرررر نصرررره خصرررر ن  الذشرررر ، ج يل الطل ة ، لقد أ سررررن ا  –اجييفة 

خلقه،  كي ، لأوي لا يج رى في لأوته وبطشررررررره، وفتل سرررررررل ه لا يصرررررررده ىررررررر يء ،  لا اهه تحول  يى ةررررررريصرررررررية  

أخ ى، محا لشرر به  فضررل ف ور لاهكيدوو الذي يسرر وي لكل  مشو في لأوته، غير اهه محا لل دل وا  ك ة  

ولأوته مثل عاك لآهوو  ... سركن الغ   ن، وهبة من ا نب ل، ولأطع الشرب  ، وهو يو  أ   رديد، و ردة  أسره  

، يت ررر ون مع لكل ررر مشو ج ررر ربرررة الشررررررررررررر  في كرررل  و1ل.. اهررره يجوة الخراري والتلل، ود عى الكلأ مع  يواهررر ن الخر

   لرررة طودلرررة  رررررررررررررررر لأرررة للبحرررث عن ا يلود ولأرررد لأ ر ال ودة  يى   م ررر ن، وب رررد مون لاهكيررردوو يقوك لكل ررر مش

 لاورو و ش د فشل ر لته في ا  صول على ا يلود ليق ر  ش  ال دل والإصل  والس  دة في م لكته .

لأدم  مسررررررررررررر  ية لكل  مش الذي رأىو ف ندة ج  لية لل  ض المسررررررررررررر  ي  صررررررررررررر د  وسررررررررررررر  ي  والف ندة والم  فة  

التوجيهيررة والاخللأيررة من خلل الصررررررررررررريرر غررة الفنيررة اج ك ررة والقرر درة على اغنرر ء الررذانقررةوخيرر ل الاررل،لاكررد  

   ل  لو*دالأة ك ف وك ا س  ي وفك ة ا يلود  ال  ل المس  ي على فك تين م  تين ه   الص

 قناع أنكيدو 

 
 . 69م ، ص1978ينظر : نص مسرحية )كلكامش ، ترجمة : طه باقر ، في مجلة فنون ، بغداد ،   (1)

 مخرج مسرحي واستاذ وتدريس ي في جامعة بغداد في كلية الفنون الجميلة ولديه اعمال مسرحية عديدة للاطفال  •
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ةررررريصرررررية من الاسررررر طير السررررروم دة في اسررررر طير  لد م   ين النه دن القدي ة تلل الشررررريصرررررية التي ا  ن على     

 مج د ن الا داث.

اهكيدو ةرررريصررررية محد ة الا   كوهه ك ن ي  ش مع ا  يواه ن ود شرررربه به  مع اسررررت داك مصرررر    لأن ع            

الالأن ة الب روكة ا يشرررررررنة المل   يان اللون الا رررررررق  مع ال  ية والشررررررروارة الطودلة التي غط  م ا  لأن ع  

مع اسررررررررت داك اهكيدو فل  يبدو من القن ع سرررررررروى الوجنتين للدلالة على البدانية التي ت يزن به  الشرررررررريصررررررررية  

الق هين للدلالة على اهه ةرررريصررررية يان صررررف ن  يواهية متو شررررة او لأد ت ب  في الغ  ة، ك   أن يلل القن ع 

 الذي ا   على مج د ن البن ء الدرامي ،امت س   لبدانية المتأتية من الغ  ة التي ت ود عليه  .

صررررررررررر   القن ع   ل   خشرررررررررررن الذي ف    وترررررررررررو  على وجن يه اللتين ت ك ت  فتجسررررررررررردن فيه   ملمج ا نبل  

ولأسررروة الغ  ة يان مل   خشرررن ك   اسرررت دك الب روكة المشررر ثة المغخره والغير م تبة التي تو ي   لبدانية مع 

 لأن ع اهكيدو.

 
الملم  ا يشرررررررررررنة التي ج ءن منسرررررررررررن ة مع الاسد ء التي تدل على سرررررررررررطوة الم  ن    لقد اعت د مصررررررررررر   الالأن ه

 والمت وهة من م دة الكت ن التي تدل على م  ه ة ال  ش م   يدل على لأسوة وبدانية الم  ن

 وا  ي ة التي ي  ش   ،ك   أن سي الشيصية   للون الب ي الذي اكسا لأن ع الشيصية الولأ ر وال يبه .

لقررد جرر ءن ا يطوط اىفقيررة التي لأررد رسررررررررررررر رر  لتررأكيررد تجرر عيررد ا ن هررة واضررررررررررررر ررة ومي  ة، ك رر  ان 

ا يطوط المنحنيرة  ول ال ينين سررررررررررررر ه ر  في ترأكيرد ال    المفترض للشررررررررررررريصررررررررررررريرة، وبهرذا فقرد رسررررررررررررر ر  تلرل  

 ا يطوط شش ل أدى  يى الاستج  ة الواض ة مع الإه رة التي س ه   هي اىخ ى في تأكيده .  

 ن اعت  د اجي ج ل سررررررررررين علي ه ربو على فضرررررررررر ء مفتو  ومسرررررررررر   ن واسرررررررررر ة، لأليلة التأ  ث ا نغ افي         

ل يشرررررربة، أن مشرررررر د مقتل اهكيدو على يد كل  مش اسررررررت دك م    مصرررررر   الاترررررر ءة ا   كة السرررررر ر ه ،هذا  

المنصرررررررررررة م   اهتلم  القتل الم كا داخل  ن ء ال ن صررررررررررر  البصررررررررررر دة مثل   ح كة تديي جسرررررررررررد لاهكيدوو من اعلى  

  غن ء المش د الا ه مي .  ف ان وعلم ن ورس نل في

ان مش د الالك أن ي ون غير م ئي للوهلة الاويى ويلل لوجود الالك    ي  ل الضوء تدردجي    لتوسع على  

ال غ  من تررريق خشررربة المسررر   وهجد ان مشررر د لأتل اهكيدو هن  اسرررت دك مصررر   الاتررر ءة الضررروء الاصرررف  

ل كبيرة تسررررتوعا ال  ل   ك ما لل لة ، ي  ن ف ل القتل على مسرررر  ة جغ افية صررررغيرة لكنه  في مسررررتوى الت ي 

 .اج ية ،است دك السيا اداة  قيقية للقتل التي ت ما ل يي هه  

سررررررررررررر ه  القن ع الا ه مي اهكيدو في منج لأدرة ادانية و ي  نية و  كية للأسرررررررررررررتحواي على اهت  ك الطفل المتلقي  

من خلل اللون والمل   و قق سرررررررررررر  دته ك ثير  صرررررررررررر ي ،وك ن عنصرررررررررررر ا ف عل في خلق ا نو، و رررررررررررر ل و ده  

ة اسررطوردة في ع لي ن ال بة   ن نية تج ع م   ين القدي  وال صررور المتأخ ة ،ت سرر  أ رر  لا تبدو وكأمه  هندسرر 
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ال لنقية م   ين عن صرررر  ال  ض،ود ون القن ع جاءا من تشرررركيل   الكلي ،داف   اي ه   يى الشرررر ولية وال وهية  

 ومشيص  ال للأ ن الا س هية.

 

 

 

 قناع )اوروشنابي(

 
ل اورو رررررررررررررنرررر بي  و    رررر  ت تلكرررره من لأي  ا  ك ررررة والقوة وا نخرون في ات رررر ي الق اران ، ي  ت ترررر س ةررررررررررررريصررررررررررررريررررة 

اسررت دم  ملمج القن ع متوافقة ومنسررن ة مع لون الاي الب ي الذي يو ي    يشرروهة المصررنوعة من الكت ن  

أعطا اش  دا سم هية وتوافق  وا سررررن   مع الم  ه ة ل ذه الشرررريصررررية وع  ه  متجسرررردا   شرررركيلة  صرررر د  من 

الا ي  الكث واجن د امتدادا ايى اسرررررررررررررفل يلأن القن ع لال  يةو فقد ك ن للون الا ي  المسرررررررررررررت دك  الشررررررررررررر    

للشرررررر   وال  ية ومسرررررر  ته   الكبيرة على مسرررررر  ة القن ع ليرسرررررر  عن ط دق   م  ل  الشرررررريصررررررية الم   ة التي 

قن ع من وجه اعط  للشررررررررريصرررررررررية عنصررررررررر  الا ه ك الذي يدل على ا يخرة المتراك ة التي غط  م ا  ملمج ال 

 و  جبين وج هة وايهين ول  ي بق من القن ع سوى ال ينين الغ ن تين التي تحيط    التج يدان.

ان اسررررررررت داك ا يطوط   اي  ، ج الالأن ه ا رررررررر  لا ت بيريه مت ددةي د ا ية وسرررررررريله الاتصرررررررر ل البصرررررررر ي ود ن    

الموضررررررررررررر رة على ج هرة القنر ع  ينر  عن ط دق ر  ال    المفترض للشررررررررررررريصررررررررررررريرة فقرد سررررررررررررر ه ر  و ققر  الترأ ير  

الواضرررررررررررررح  ر لطفرل مع الاترررررررررررررر ءة التي سرررررررررررررر ه ر  في ترأكيردهر  والتج يردان  طير ن في ا ن هرة تو ي ششررررررررررررري وخرة 

سررت دمة   للون الا ي  على رأ  الشرريصررية ،اترر فة ايى الطية الموجودة اسررفل ال ينين ك   ان الب روكة الم 

القن ع مع ال  ية المثذته    ن ة السرررررررررفلية أعط  ج  لية تصررررررررر ي ية للقن ع اتررررررررر ف  ايى ا   جا الذي  ذ   

، تلل الملمج ل   دور في ايصرررررررررررر ل مدى  ط دقة يغطي عي ي القن ع كون ا   جا طودل يتديى على وجه القن ع. 

 ا يخرة التي لديه .

 

 
 (قناع )ننسون 
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التي تل رررا دورا كبيرا في تسررررررررررررريير مج دررر ن الا رررداث مسرررررررررررررتغلرررة             اهحيررر س لكل ررر مشو  هي والررردة لكل ررر مشو 

 اتج ه   والتي ك ه  تدف ه هحو تحقيق الكثير امه  ةيصية ت ت س  قوة الشيصية  

 للقناع الاهداف التصميمية 

ان مص   الالأن ة لعلي جواد ال ك بيو لديه خخرة تشكيلية في تص ي  الالأن ه ،  ي اهه  قق  دة الاهو            

اللو ي على ملمج القن ع ومنسرررن ة مع الاتررر ءة ،ان ال للأة المل سرررية  ين لون القن ع والاتررر ءة المسرررت دمة  

ق  ايق ع  متنوع  م   خلق ا ه ك  أعطا غ ي ن تصرررررررررر ي ية تشرررررررررر ل    غاى اخ اجي على خشرررررررررربة المسرررررررررر    ق

 صررررررررررررر ي على القنرررر ع ، أمرررر  القنرررر ع فقررررد اسرررررررررررررت رررردك المصررررررررررررر   ا يطوط الوجرررره ال  يقرررره التي تو ي ش لمرررر ن  

 الشي وخه ك   است دك الت ج على القن ع ليو ي   ل ا ة وال اة.

يت  مل لون الت ج مع لون ال داء، ولأد ج ء القن ع الذي جسررررررررررد الشرررررررررريصررررررررررية يا لون  رررررررررر  ا م نل للصررررررررررف ة  

و  ي لأن ع لهنسرررون ومل   خشرررن وخطوط سررر يكة لأ سرررية لتيكد لأسررروة الشررريصرررية،  ن الالوان المسرررت دمة ف

جر ءن منسرررررررررررررن رة مع ألوان الاسدر ء التي يغلرا عليهر  اللون الوردي ال ر ديء والتي ت رد من الالوان ا  ر رة،  يرث  

 ي اعي ال  ل   لقن ع ال وال  اج يطة الام  هية لل  رة ايى الم  لة الت رد ية التي يف ت   الن  المس  ي.

 لزي ا

سي ةريصرية لوالدة كل  مشو عب رة عن عب ءة تنسردل من الاكت ب ايى  د الك بين مصرنوعه من خ مة            

 ا   د  يان المل   الن ع    للون الوردي السوت ج الاسود الذي يحدد   فة الاي ،.

اقا وها أنت ذا  ويتحدث قلب والدة كلكامش )يا شممممممممممش يا شممممممممممش لاذا اعطيت ا من معركة لا بني قلبا تو

 يفقها منك حماية ولدي من كل خطر( 

ولقد سررر ه  الفن ن لعلي جواد ال ك بيو في اترررف ء الشررر ل الف ي المن سرررا على الاسد ء من خلل م  فته الت مة 

في اختي ر اللون والمل   المن سرا والمنسرن  مع الالوان الاخ ى.ام  الدي ور فقد ا  دك ول  ه ى سروى منصرة 

 م تف ة عن الارض لأليل ليقا عليه  كل  مش واهكيدو . 

تفرررر عررررل الن  مع اسرررررررررررررلوة الاخ اج والاداء  ت   رررر ن الن    ود ى البرررر  ررررث ان هررررذا ال  ررررل لأررررد اعت ررررد على 

 وال  ض جاءا وا دا لا يتجاأ.
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 قق ال شكيل اللو ي للس نوغ اب في ا تغ ل عوامل ا نذة في  ن ء الصورة المش دية م افقة ايى النغ  ن 

الموسيقية التي تكسا الالوان ج  لية تص ي ية ىهت ج الدلالان والم   ي في ال  ض الحي لتحقيق الا س    

 ةلالقن عو المس  ي، الذي أت ب ايى ال  ض خي لا مبتك ا.

عية  قق  الاهداب الم جوة   لاعت  د على مسررررررررررررتود ن ع لية من ا ن  ل يح كي   ن الم   ن ن الفنية والا دا

خي ل الطفل ا يصرررررررررررررا فيدف    ايى توفير المت ه،  ث ال  ض صرررررررررررررورا يان ا ررررررررررررر  ل منطولأه   ف  ر جديدة  

   ية م   ج ل  لتغيير في مح ك ة الطبي ة  نو ا تن سرررررررررق  وا سرررررررررن   مع ألوان وتقنية الدات  رررررررررو  قق  ا

 الطفل يتف عل م   .
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 الفصل الرابع/ النتائج والاستنتاجات

 النتائج:

 نأ    تن سررررررق  وا سررررررن   مع هدب المسرررررر  ية ، يفي مسرررررر  ية لكل  مش الذي رأىو   هجد الاترررررر ءة .1

 المص    يى الت  مل مع الات ءة الم كاة على الشيصية واكسا الشيصية ايح ءان تص ي ية .

والمبتك ة من خي ل   د ة المتحولة والم شررررررر له  في الشررررررريصررررررري ن الشررررررر   وا يةال دب التصررررررر يفي ل  س   .2

لكل ررر مش الرررذي رأىو فنجرررد    ال ينرررةالمصررررررررررررر   التي  ققررر  أ   في محررر كررر ة الطفرررل وهرررذا مررر  ف   في  

 .ول  هجده في ال  هنةا ية في الشيصي ن لال اوي، اهكيدو، اك كل  مشو  

تأ يران عدة ل    رررف ان وفيفية وج  لية ت شررر ل  صررر د  تسررر عد على    ولمل  ل دب التصررر يفي لال  .3

 .    مش الذي رأىو في كل الشيصي نلكل ك   في ال ينة  ،  د اه ب ه الطفل للقن ع  

 الاستنتاجات

تحقيق التب دل ا ن  يي عن ط دق التن سرررررررررررق والا سرررررررررررن ك لل للأ ن  ك ن لت دد  ي ة القن ع   .1

 التركيبه م   خلق مت ة المش هدة في ال  ض المس  ي.

في ايج د اف  ر مبتك ة ت ش ل  ص د  من لأبل اجي ج لخي ل الال،   ف علية القن ع الا ه مي .2

 ل  مش الذي رأىو   سين علي ه رب  الدما الم تداة ،لأن ع يح ل   ليدو ك   في مس  ية ل ك 

تف ون دور الاس  وال ن ص  التص ي ية لا ية ،لون، مل   ،لأي ة تونيةو الم ش لة   .3

 النه ئي.  الطفل المتلقي والن ج ة عن ال دب  ص د  والتي ت  ل على تحفيز عين

أعت د اجي جون والمص  ون في تنفيذ الالأن ة الا ه مية على است   ل ال موس والدلالان   .4

 ايى الطفل.  الاهدابلالتر ودة والاخللأية والت لي يةو الم ش له  ص د  لتصل 

 
Conclusions 

1. The multiplicity of the mask theme was to achieve aesthetic exchange through 

consistency and harmony of structural relationships, which created the pleasure of 

watching the theatrical performance . 

2. The effectiveness of the illusionary mask in creating innovative ideas that are formed 

visually by the director (shadow illusions, wearing puppets, a hand-held mask), as in the 

play (Gilgamesh Who Saw) by Hussein Ali Harif 

3. The varying role of foundations and design elements (font, color, texture, light value) 

that are visually shaped and work to stimulate the eye of the recipient child and result 

from the final goal . 

4. In implementing illusion masks, directors and designers relied on the use of symbols and 

connotations (educational, moral, and educational) formed visually to reach the goals to 

the child . 
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A B S T R A C T 

            The concept of discourse falls through the philosophy of communication 

and reception according to an intellectual diversity that extends from the audible 

to the written and the visual, and enhances the process of interaction with the 

reactions and reflections it achieves, and that the imaginary discourse increases 

the possibility of communicating messages in its various propositions and 

influences the perception of the recipient and stimulates the desire to deal with 

various topics and that this discourse may be associated with different concepts 

such as (metaphysics) beyond nature and reveals many cases and vague 

phenomena, whose topics the graphic design deals with as a philosophy A 

creative way to simplify those themes that are represented on the one hand by 

some myths and on the other hand the unlimited human imagination.    
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افيكي   الخطاب الصوري الميتافيزيقي في التصميم  الكر
  1مصطفى  بشرى محمودم.د. 

 ملخص البحث: 

يندرج مفهوم الخطاب عبر فلسفة التواصل والتلقي على وفق تنوع فكري يمتد من المسموع إلى المكتوب       

بم التفاعل  عملية  ويعزز  وأنعكاساتوالمرئي  أفعال  ردود  من  يحققه  من  ا  يزيد  الصوري  الخطاب  وأن   ،

توصيل   شتى  امكانية  مع  التعاطي  في  الرغبة  وتحفيز  المتلقي  إدراك  في  والتأثير  طروحاتها  بمختلف  الرسائل 

ويكشف عن    ، وأن ذلك الخطاب قد يرتبط بمفاهيم مختلفة كـ)الميتافيزيقيا( ما وراء الطبيعة  ،  الموضوعات

، التي يقوم التصميم الكرافيكي بتعاطي موضوعاتها كفلسفة ابداعية  الات والظواهر المبهمةالكثير من الح

 نسان غير المحدود.ساطير ومن جانب آخر خيال الإلتبسيط تلك الموضوعات التي تمثلها من جانب بعض ال 

 .الصورة، ميتافيزيقي، تصميم، كرافيكي  الخطاب،  الكلمات المفتاحية:

 ول الفصل ال 

 مشكلة البحث: -1

يعززه          الشامل  المعرفي  النسق  تمتد جذورها عبر  أن  ثقافية  الفكر من قيم  يوليه  بما  الفلسفة  طروحات 

يس  كروافد  توجهاتهالتأريخ  بمختلف  الانسان  منها  تشاكل صوري  تقي  على  فيكون  يحاكي  ،  كخطاب  يقدم 

ب   العقل  المجتمع  ويحرك  والجمعي  عقائدية  إ الفردي  صيغ  محتواها  في  تكشف  متنوعة  وعرفية  تجاهات 

، فيكون الخطاب الصوري الميتافيزيقي حلقة مهمة في فاعل في تنمية الموارد البشريةووضعية تساهم بشكل  

المع بعض  الاحيانت كشف  بعض  في  مبررات  لها  ليس  التي  المبهمة  والحالات  الظواهر  من  فيأتي    ،قدات 

والداء التوظيف  في  عالية  تقنية  ذات   
ً
صورا والحدس  الخيال  عبر  ليقدم  الكرافيكي  تلك    التصميم  تمنح 

اطير التي لا تخضع  سم في كسر القيود المعقدة لبعض ال نساني بعض الحلول وتساهالظواهر امام الفكر الإ

المادي  بتنوعه  للفكر  الخيال  فيمتزج  واساليب  ،  أنماط  ليولد  ال بالواقعية  جوانب  تمنح  التصميمية  فكار 

، ومن خلال إطلاع الباحثة على بعض  حلقة الفاعلة في ربط علاقاتها تشويقية وتعزيزية يكون الخطاب فيها ال

الظاهر   تحدد  التي  الساسية  الجوانب  بعض  رصدت  الكرافيكي  التصميم  في  الصورية  الشكال  من 

، من هنا وجدت  غة والتشاكل وبعضها يخضع للتكثيف الميتافيزيقي للصورة الموظفة بعض منها معقد الصيا

 لمشكلة البحث التي تكمن في التسأول الآتي: 
ً
 الباحثة مسوغا

 ماهي انساق الخطاب الصوري الميتافيزيقي في التصميم الكرافيكي؟     

 تكمن الهمية في الآتي: أهمية البحث: -2

تقديم  -أ في  البحث  يساهم  النظري:  فكري  الجانب  كمنطلق  الميتافيزيقي  الصوري  الخطاب  مرجعيات 

 كاديمية. مصمم المحلي المعرفة العلمية والالمؤشرات التي تقدم لل وفلسفي يؤسس من خلاله بعض 

 
 .وزارة التربية 1
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الجانب العملي: يسعى البحث إلى تحديد الكيفيات التي يتوجب على المصمم التعامل معها عند التعاطي  -ب

يعت الذي  الميتافيزيقي  الصوري  الخطاب  والإ مع  الفنية  المعالجات  بعض  الخيال  مد على  في موضوع  بداعية 

 بداعي. الإ 

 يهدف البحث إلى: هدف البحث: -3

    كشف عن منابع الخطاب الصوري الميتافيزيقي في التصميم الكرافيكي.ال  -

 يتحدد البحث الحالي بما يلي::  حدود البحث-4

    الحد الموضوعي: دراسة الخطاب الصوري الميتافيزيقي في التصميم الكرافيكي.-أ

 الالكترونية( ـ)مكتبة نور أغلفة الكتب التي تتناول موضوع الميتافيزيقيا ل  الحد المكاني:-ب

 . 2023العام  الحد الزماني:-ج

 تحديد المصطلحات: -5

 الخطاب الصوري:-أ

   الخطاب:-1

لغة وخاطبه  الخطاب:  بالضم،  المنبر خطبة  على  ماخطبك؟ وخطبت  تقول  الامر،  الخطب: سبب  : خطب: 

.
ً
 وخطابا

ً
   Fouad Ahmedl   (.p2017, 166 )بالكلام مخاطبة

 
 
والسياسية والثقافية التي تبرز فيها    : يعرف الخطاب بأنه )شبكة معقدة من العلاقات الإجتماعيةاصطلاحا

( نفسه(  الوقت  في  والمخاطبة  الهيمنة  الى  يهدف   
ً
خطابا بوصفه  الكلام  فيها  ينتج  التي   Mustafaالكيفية 

Mumtaz:2021 ،p117وينظر ايضا.) oucult, michel,1977,p27)f( 

التخاطب(  به  يقع  بما  عنه  يعبر  وقد   .. للإفهام  الغير  نحو  الكلام  )توجيه  هو    nsyif)    كذلك 

,2007,p56)jasim 

 (Lalande, 2001, p. 325) هو تعبيرعن الفكر، وتطوير له بسلسلة كلمات أو عبارات متسلسلة-

   .بومصدره خط-

- 
ً
 مسجلا

ً
 -رسالة: أرسل ‘لى صيقه خطابا

ً
  مستعجلا

ً
 مفتوحا

ً
 )توصية، ترحيب، احتجاج( خطابا

 ومرجعه صورة أو شاكله. الصوري:-2

، Pictureالصورة   الصورة  راسم  في عقل  تشكلت  الفكار  من  مجموعة  هي  الايقوني    :  بالعقل  المعروف  وهو 

اليقوني العقل  عطاء  هي  التي  بالصورة  النظري  الارتباط  خلال  من  والمشاهد  بالصورة  بالتفكير    . المتعلق 

(Mansour, 2003, p. 77). 

ال - طبق  إنتاج  إعادة   : ش يءوالصورة  أو  لكائن  مشابه  تمثيل  أو  معطى  صل  وهي  البصري  ،  للعضو  حس ي 

 .(Zureik, 2004, p. 27) . وإدراك مباشر للعالم الخارجي في مظهره المض ي

: التعريف الإجرائي هو نداء تشكله الصورة لبعث معاني ودلالات عميقة تكون بلاغتها    : الخطاب الصوري 

   والتوصيل.  أعلى مستوى من الادراك والتلقي

 الميتافيزيقي:-3
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 .Rahman, 1993, p) هي نتاج النظرة الفاحصة للعقل البشري في هذا الوجود، تحاول معرفته وتحل الغازه-

2). 

 . (Heidegger, 2015, p. 38) البحث والاستقصاء في سؤال الوجود بحد ذاتههي -

 الفصل الثاني

: الخطاب الصوري بين الإ
ً
 تصال والتواصل:اولا

من        بعض  مثلتها  التي  الآراء  إيصال  في  بدأت  التي  التاريخ  مسارات  إلى  يمتد  المعرفي  التواصل  حدود  أن 

وما ابرزته من قوانين دونت كل ما كان    ، الموروثات في الحضارتين البابلية والفرعونية كمنبع للحضارة المدنية 

ك اللغة  فبرزت  اليومي،  ونشاطه  وفعله  الانسان  بحياة  تمثل  يحيط  صوري  تعبير  تخلله  شرطي  خطاب 

متوس وأخرى  المسمارية  كالكتابة  معقدة  اشكال  منها  الكتابية  الهيروغلفيةبالرموز  كالاشكال  التعقيد  ،  طة 

تواصل  لغة  إيجاد  في  المجتمعات هنا وهناك  ، وتطور  منها صوتي وأخر كتابي وأخر صوري  وهكذا استمرت 

للكت  ودمج صوري  مختصرات شكلية  ليشمل  التي  الخطاب  والرموز  للعلامات  بنظام  والخروج  والصورة  ابة 

الكرافيكي. للتصميم  المعرفي  الحقل  في  للتواصل  يراها    مثلت حلقات  المجتمع كما  الرموز داخل  "إن دراسة 

 ، أو على القل مؤيدة لما  
ً
)سوسير( لعلم الدلالات اللغوية كانت قد انتشرت كمنهجية علمية معطية أصولا

العلمية" الحقول  كل  إلى  اللغوية  العلاقة  اشكال  نقل  يحاول  والذي  الروسية  التركيبة   ,Ventura).  يدعى 

2021, p. 5)   

في القواميس العربية والغربية وبخاصـة الفرنسية على أنه خطبة  بشكله العام  تعريفات الخطـاب    جاءت    

تلقى شفاها، أو حوار بين اثنين أو أكثر، أو محادثة في الصفوف التعليمية أو إنشاء تعبيري يتضمن سمات 

المختصة فقد  فكرية المعاجم  أما  حكاية.  أم  أم قصـة  مقامة  أكانت  سـواء  أدبيـة  كتابة  أو  بلاغي،  أو صوغ   ،

أوجه  تبرز  أن  فحاولت  والنص،  والتلفظ  والملفوظ  والكلام  والجملة  اللسان  المفاهيم:  من  بجملة  قابلته 

مجال   في  والنصية  والخطابية  التلفظية  للسانيات  الساس  الموضوع  الخطاب  فصار  وبينها،  بينه  الاختلاف 

لحجاج والتداوليات وفلسفة  موضوعا لعلـوم بينيـة منهـا نظرية التواصـل وا  -أيضا-ولكنه صـار    ، اللغة علوم  

 (Alawi, 2019, p. 31) .تصال والفنوالإاللغة والمنطق وعلم الاجتماع وعلم النفس وعلـم السياسة والإعـلام 

إليه)   نحو ما أشار  برهانيا وحجاجيا وعلى  تنظيمـا  الخطاب  لتنظيم  آليات  يتطلب  في  ، وهذا المر  أرسطو( 

 .(al-Din, 1999, p. 368) المثلث الحجاجي الإيتوس )الخطيب( واللوغوس )الخطبـة( والميتوس )المستمع( 

نفسه انتقال المشكلة نحو الخطاب الصوري نحو دراسة النص أو أي ش يء أن انتقال المشكلة في الخطاب     

يتحدد جزء كبير من انتاج المعنى في التصميم )  واة التحقيقات النظرية بمعنى آخرالخطاب ن وهكذا يصبح  

المستقلة عن القوانين التي من خلال إجراءات ذاتية، فالخطاب نفسه قادر على انتاج قوانينه الخاصة  

تنتج   (al-Din, 1999, p. 10)  (تنظمه تتعاطىر وهكذا  كرافيكية صورية   
ً
من    موزا حلقة  وفق  على  الخطاب 

مصطلحات ف،  التواصل وبين  بينه  الاختلاف  بنقاط  يشخص  ما   
ً
غالبا وهو  التواصل  حقول  من  حقل  هو 

أخرى مثل النص والجملة والايدولوجيا بحيث كل واحد من هذه المصطلحات يرسم حدودا لتعريف معنى  

 .(al-Yawer, 2021, p. 117) الخطاب
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قال  ، ي قلثنين على الأ ، " مراجعة في الكلام " تكون بين  الخطاب، والمخاطبة ، والتخاطب  كلمة  منابع   أن و        

مر "التواصل " من جهة وامر " التداول في مايقع أمران  أ، وفي الخطاب يتحقق  " خاطب " فلان فلانا بالكلام 

فمن جهة التواصل والتقارب   (Hmuo Al-Naqawi, 2016, p. 277)  خرى أمور ذات الشأن " من جهة  من ال 

منك دنا  بمعنى  الش يء   " اخطبك   " يقال  الخطاب  بفضل  المتخاطبيين  في  ،  بين  التداول   " تحقيق  ومن جهة 

، والخطب هو الامر العظيم الذي  فيه  التخاطب والمراجعة انه خطب  الامور ذات الشأن " يقال في ما يقع

 تي:بحسب الآيمكن أن يكون  فالخطاب  ، ون مرجع تداول وموضع تخاطب غالبامن شأنه ان يك 

شيئا  1 منه  المستمع  يفهم  الذي  الكلام  هو  إفهام    ، _  به  المتكلم  يقصد  لم  الذي  الكلام  فيه  يدخل  فأنه 

 . المستمع

 اللفظ المتواضع عليه المقصود به إفهام من هو متهيئ لفهمه.نه أ -2

 ,Leibniz)  .الما فيه(( المنتبهة  طاب معنى وفحوى عن طريق ))الفطنةن لحن الخطاب هو مايدرك من الخأ  -3

2006, p. 10) 

واسطة تعبيرية يتواصل من خلالها الافراد بل هي أداة  فاللغة الحوارية والكتابية والبصرية ليست فقط      

صياغة الفكر وتأصيل كيان الذات في صياغاتها الميتافيزيقية تترجم معاني الشعور والادراك كخطاب تتجلى  

 (Leibniz, 2006, p. 11) . فيه الصورة المصممة على وفق نهج ما ورائي يرتبط بالخيال

الخطاب       المنظور اما  الآ   في  مع  الخارجي  الكلام  هو  الإ خرالفلسفي  به  يقصد  الذي  الحديث،  مثل  فهام   ،

ل  المنهج  من  (ديكارتـ)حديث  مكون  والخطاب  الخطيأ،  يسلسلها  وقواعد  بعبارات  حكام  غايتها  وصور ب   ،

حولاتها ، ويدل على الفكر المتكون عبر مسيرات اللغه وت الخطاب عن البلاغة والبيان   ينفصل و   .علام بش يءالإ 

، فالفكر يدرك  ابية( مع الحدس )الرؤية الذهنية(يعارض الفكر )المعرفة الخطإذ    ،حسب الاقتضاء العقلي

مباشرة   يدركة  والحدس   ، مداورة  طريق  موضوعة  صدقإذ  ،  الاوسائط عن  العقلية  الفلسفة  ية  ترفض 

بالوساطة الحدس وصحته إلا  معرفة  لا  إذ  كونه  ،  كذلك  الصوري  الخطاب  حقل  في  ينعكس  الامر  وهذ   ،

أن المشكلة في الخطاب العام للتصميم   يتجه بالنظر إلى الفكر والحدس لقراءة الموضوع وتوافقه مع المتلقي. 

ال وجود  يرتبط  الإرسالية...  حقيقة  وفي  سيؤديها  التي  الوظيفة  حقيقة  في  التواصلية تكمن  بغايته    خطاب 

(Mahmoud, 2016, p. 221). 

تفكيك        في   ، والخطاب هو    اواستبعادهة  ، هي تمويه موضوع الرغبة اللاواعي   (دريدا)إن وظيفة الخطاب 

الانسان على  الذاتي  الطابع  يضفي  أي  (Khalil, 1995, p. 71)  كلام  الخطابة  حلقة  هو  الوسيط  وأن   ،

قناع الممكن في كل  قوة تتكلف الإبوصفها  الخطابة  الموضوع المخاطب به صورة كتابة نص وأي شكل تمثله "

شياء المفردة ، ويعني بالقوة الصناعة التي تفعل في المتقابلين وليس يتبع غايتها فعلها بالضرورة  واحد من ال 

بل عملها هو   الكرس ي ضرورة  النجار مثلا وجود  يتبع فعل  ان  أ كما  اي   ، الش ئ  في  المقنعات  تعرف جميع  ن 

ويرجع ذلك لتنوع الخطاب    .(Adra, 1996, p. 60)  " قناع الممكنتتكلف في بذل مجهودا في استقصاء فعل الإ

 في تداخل مفهوم الخطابفي مجالات العلوم والمعارف إلا أنها تشترك جم
ً
فالخطاب الاتصالي عبارة عن    ،يعا

ميوله   في  التأثير  أو  المتلقي  إلى  معينة  فكرة  إيصال  إلى  وتهدف  معنى  لها  والصور والاشكال  الرموز  من  نظام 

معين  اتجاه  في  والتركيز  التفكير  إلى  خلال    حيث   (Shallal, 2017, p. 170)  ودفعه  من  الخطاب  تنوع  يأتي 
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كما هو الحال في الخطاب  ،  جماليفني و لى مفهوم  إصطلاح  ى العناصر فيتحول الإ ل دخول مفهوم الخطاب ع

   :للعناصر التصميمية فيولد مصطلحا تخصصيا مثل الصوري  

   .( فأن لكل منهما صفة جمالية ظاهرة وباطنة _ الخطاب الشكلي )الشكل والخطاب1

   .ويرتبط ذلك بجماليات الصفات اللونية بقيمها الضوئية ومعالجاتها التقنية :الخطاب اللوني -2

الخطاب الحجمي: وهو خطاب يمتد عمقة الى الابعاد والقياسات وتحقيق الكتلة في الفضاء وما يحيط    -3

  .بها

الاسلوبي:  -4 والانشائية    الخطاب  والعمارية  الفنية  المدارس  مع  العلاقة  ذات  التوجهات  تلك  وهي 

 (Salami, 2015, p. 78) والتصميمية الخارجية والداخلية على وفق نظام متجدد.

وجميعها تمثل الخطاب الصوري الذي يحمل في طياته معانٍ كثيرة ودلالات يتم توظيفها لتحقيق           

 عتباره خطاب للفكر والعقل.  الفكرة وتحقيق البعد التواصلي بإ  البعد التعبيري لما يحمله مفهوم

مصاف الخطابات التي أخذت مكانتها في الدرس والتحليل، كما يستدعي  التعبير  إلى    ايرقى بهتلك الانواع  و      

للمعنى، بل   التي يصنعها مع المتلقـي عنـد مختلف العلاقات الحاملة  أثناء العملية  والإبلاغ، كل ذلك يحدث 

المشاهدة، وهذا يندرج ضمن استراتيجيات التدليل والتأويل التي يحـدثها و يتجاوز ذلك إلى معنى قصد الإثارة  

نفسها في   تكوينتعيد    -التي هـي أساس هذا الخطاب    -إن الصورة  أي  ،  لنص الخطاب الصوري  تلقيذهـن الم

الرغم من طابعها  بلاغتهـا وحتى سلطتها على  فينـا  لترسم  تتجاوز ذلك  وأحيانا  الخطابات  تفعل  دواخلنا كما 

)الإخباري(الإ  للقول   ولذلك  ،(Salami, 2015, p. 180) علامي  هو رجع  من حيث  الخطاب  واستعمال  "  فإن 

متخاطبين بين  يحدث  للسـان  والإقناع   -مخصـوص  التأثير  في  والرغبة  التواصـل  وجـود  هنا    ، يقتضـي  ومن 

هتمامها في العلامة أن الخطاب حقل للبحث لا تتفرد به اللسانيات وحـدها التي حصرت  يمكن التأكيد على أ

اللسانيات   ومنها  عديدة  معرفية  حقول  تتنازعه  وإنما  الجديدة الإ والتواصل،  والبلاغة    جتماعية 

 . (Manquino, 2005, p. 35) "والتفاعلية  والسيميائيات

  عبر يدرك    إذ   ،قد شيد لنفسه خصوصية عن باقي الخطابات  في التصميم  ي صور أن الخطاب ال   نجد   كما      

ال  اللغة  بـه  تقـوم  الذي  التركيبي  الفعل  يوفره  )المرئية( ما  داخـل  إب   تصاليةالإ  بصرية  عناصـر  عتبارهـا 

بمدى   قياسها  يمكن  بل  عادية،  وقضايا  لحداث  بسيط  تمثيل  مجرد  ليست  فالمسألة  المعنى،  ميكانيزمات 

تتجاوز  تصويرية  مستويات  ذو  خطاب  أنه  كما  المتلقية،  الذات  إدراك  في  المنتجة  الذات  تتركها  التي  الآثار 

في   الخارجية  الشياء  لإنتاج  إعادة  في  الخرى  التعبير  وأشكال  مستويات  كل  بـذلك  ليعـانـق  اللفظي،  حدود 

الإنسان،   مع  علاقاتها  ال   سطيتو   إذ مختلف  الكرافيكيفي    صوريالخطاب  أيقونية    التصميم  بعلامات 

لغوية   وعلامات  تشكيلية  وكتابية  وعلامات  والإ ونصية  التواصل  فعل  إذ  لتحقيق  في  تصال  إليها  ينظر  لا 

ها الذي يؤطرها، مما يستوجب معرفة مسبقة على المستوى الذهني واعتبـار ما حرفيتهـا، بـل مـن خـلال نسق

تحيل عليه في الواقع الذي يعد منطلقا للتمثيل والتدليل ومرجعا للتأويل. إن ما يستهوينا بالدرجة الولى من  

تتداخل مع الرؤى التي نطمح  خطابات صورية تلك المضامين التي تحمل دلالات ومعاني   خلال ما نشاهده مـن

 .(Salami, 2015, p. 181) لها

https://doi.org/10.35560/jcofarts1263


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1263 

Bushra Mahmood Mustafa: Metaphysical pictorial discourse in graphic design 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

163 

معرفية       حلقات  بناء  إلى  وتجلياته  منطلقاته  في  يرتكز  الصوري  الخطاب  أن  نجد  مرئية  وهكذا  وذهنية 

الإ حقل  في  منوإدراكية  الغرض  الإتصال  الداخل  إلى  الممتد  التواصل  تلك  ها  يحيل  والذي  المفردات  نساني 

جتماعية  نسانية الإ بة الإالصورية وما تعانقها من مدلولات ومعاني في مضامين تجسد الانعكاس العملي لتجر 

 في فلسفة التصميم الكرافيكي.  

: توظيف الخطاب 
 
افيكي وتنوعه في التصميمالصوري  ثانيا      : الكر

  أشبه  فهذه العملية  البصرية،  الوسائل   ستعمالبإ  معينة  أفكار  عن  لتعبيرل  منهج   رافيكيالك  التصميم  إن       

من    المستقاةمنها والواقعية    المجردة  الشكال  إستعمال  طريق  عن  فرادال   لدى   الداخلية  حاسيسل ا  بترجمة

أالو   المصممودور    ،الطبيعة   ايصالها  التي  الفكرة  تجاهعي    يراها   معينة  اتطروح  طريق  عن  مجتمع لل  يريد 

تلك    لجميعا ابداعومن  فنون  لوحات   وحتى   والمطويات  الكتب  غلفةأالبوستر،    )الشعار،  الطروحات 

الحديث    في عالمنا   انتشرت   والتى   ( ليه التقنية والتكنولوجياإ   تالى أخر ما توصل..الشوارع  فى  الكبيرة   الإعلانات

  يتكون الحساس   ثم  من  و  ،  مباشرة   العين  مع  تتعامل   الحياة   ومتطلبات  الفرد  بين   للتواصل  ضروة  وأصبحت 

ادراك    ثم  ومن  مغزاها  فهم   ويحاول   معها  ويتفاعل   تلقي الم  لدى   التصميم  داخل   الموجودة  الشكال   بجمال

 مع  المرئي   بصري ال تصال  لإ افعل    يعنى  ما   وهو  له،  ايصالهاتقديمها و   التصميممضمون    يحاول   التى   الرسالة 

  تلعب بصرية اتصال لغةيمثل   التصميمأعتبار أن  ىعل التصميمات  تلك
ً
  -:بوصفها  المجتمع في هاما دورا

بوصفها   التصميممفردات  خلال    من   وذلك  المجتمع   معالافراد فيما بينهم و   تواصل  على  تساعد   اشارة  لغة-1

 .  عن طريقها  الخرين مع والتعامل  تعلمها  المستهدف للفرد  يمكن لغوية دلالة ذات إشارات

مستوى  على    فعالة  تصال إ   لغة  تعتبر   والتى  توجيهال  علاماتك  الإرشاد  على  تساعد   رشاديةإ  علامات-2

 .  موحدة عالمية  بصرية لغة  وهى الادراك 

والمعاني   لقراءة  تستخدم   تعبيرية  رموز -3   التصميم   خلال   من   مقروءة   بصري   إتصال  لغةبعدها    الدلالات 

 .  وتنوعه

مما  تشكيليةرموز    -4 الإجتماعي  التواصل  بمواقع  الإجتماعي  التواصل  فى  تصال  أ لغة    ايجعله  تستخدم 

 (Leibniz, 2006, p. 236). التصميم عبر عناصر بصرية تعبيرية 

 هتفعيل هدفو نشره ، بل ب سلا يقتصر على المعالجة الشكلية للمفردات فحرافيكي  الكالتصميم  أن دور و      

والمعرفي   بصري  الثقافي  للكخطاب  أشمل  فهم  على  المتلقي  الاتصالية  يساعد  رموزهرسالة  عن   اوالكشف 

الإعمال التي تتناسب مع القيم  صياغات قبل ت جعله يي و  ويرتقي به للمجتمعالعام   ق بما يؤثر في الذو  اتهودلالا

ي  ف  المبدعون الفنية لهذا المجتمع، وتأهيله لقبول البتكارات والإبداعات الجديدة التي يطرحها  و   جتماعيةالا 

   الخطاب صوريانقل    رافيكي فيالكالتصميم  مجال  
ً
   وفكريا

ً
 وفق  وثقافيا

ً
نظور علمي يتنقل بالمتذوق والفراد  لم   ا

الصورة ودلالتها   بثقافة  الوعي  إلى حالة أعمق من  المظهري  الجمالي  التغيرات   ، من حالة الإرضاء  وفي )ضوء 

في عالمنا الحديث،  كخطاب تصال البصري  الإ التي عملت على تشكيل الوعي بأهمية الدور الذي تؤديه عملية 

عبر   تواصل  وسيلة  العناصر  تلك  أصبحت  إذ  والرمز  والشكل  الصورة  عصر  هو  الحديث  العصر  أصبح 

من ناحية و   من ناحية  ماتها ورموزها بمعزل عن اختلافات اللغة والثقافةلا ع الثقافات لسهولة التعرف على  

البصرية   الوسائل  العتماد على  استدعت  التي  التكنولوجية  الإستخدامات  في  استثنائية  أخرى ذات كفاءة 
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في   الحواسيب الثابتة والمتحركة كما  التي تحمل شاشاتها    والهواتف ،  والإنترنيت ،  برمجيات  مات لا ع الجوالة 

والصحف،   الكتب،  في  وكذلك  الجهاز،  إمكانات  مع  التعامل  منهج  تنظم  وفي  والمج ورموز   ، والإعلانات  لات 

المصاحبة   النشرات  في  التليفزيون،  المنتجات  والإجهزة لأدوات  ل شاشة  البصرية    ،ومختلف  اللغة  وأصبحت 

في الوصف والشرح والتوصيل وتشكيل الوعي   لغة محورية  ثقافة الصورة  لدي الفرادالترميزية  ، وأصبحت 

 (Inad, 2017, p. 8)  أكثر هيمنة عبر وسائط الإتصال الحديث 

،  التفاعل الانساني  على التجاوب بنجاح مع مختلف المتطلبات  إن لغة التخاطب في التصميم  قادرة    

متعددة   اتصال  وسائل  توفير  على  قادرة  الفضاءوانها  عناصر  خلال  من  متعددة  والشكل،    وتركيبات 

الضوء والظل وحتى للمزايا المختلفة ب تلاعب  ال، و بصري ، واللون ، وملمس الوالحجم، وعلاقات الكتل

ك  
 
ارشاديا أو   

 
تفسيريا أو   

 
اعلاميا معينة  منطقة  إلى  تحيلنا  الخطاب التي  فأن    الصوري،  وسائل    ولذلك 

ما يحمل جمالية في التناغم الصوري كحوار مع  ، كلاهللخطاب بعدان أحدهما نفس ي والثاني اجتماعي

 النفس والعقل وينطلق من روح الجماعة. 

وسائط         لنها  المارائية،  من  عليا  تحمل صفة  التي  الصور  تلك  هـي  الولى  بالدرجة  المتلقي  يستهوي  ما  إن 

تمنح التصميم الكرافيكي هوية خاصة على وفق كل المعطيات الموصوفة ، ويكون البحث فيها عما يتطابق  

مع ما تمدنا به الثقافـة مـن مـعـارف، إذ يصبح هم المتلقى التعرف على كل المعطيات الموجودة داخل الحقل  

الفضائي المرئي للتصميم وتسميتها وتصنيفها ضمن حلقات الفكر الخيالي الممكن وغير الممكن ، بمعنى آخر  

الذات، وتصنيفه ضمن ما يتم إبصاره وإدراكه وبالنتيجة تذوق   ,Attia) هو التعرف على كل موجود خارج 

2002, p. 8)  عبر  ترسيخها وربطها بالإنسان  و الثقافة الجماعية    ام الفاعل فيسهال ، مع الخذ بنظر الإعتبار

، بل قيما دلاليـة تستوجب التعامل معها فحسب    ليس أشكالا وإيماءاتالميتافيزيقية  الصور    داخلما يقرأ  

بوصفه خطاب صوري يأتي بمراتب متدرجة بحسب   لمعنى وتداوله سيميائيالإنتاج    يتحقق من وفق ما  على  

أن تمثل الخطاب الجمالي من خلال نتاجات المصممين يحدث من    ،  الهمية الوظيفية والجمالية والدائية

 . (Abd, 2019, p. 207) جراء تقديم مماثل مادي للصورة المتخيلة

الخطابات     جماليات  تتضمن  والإ صوري ال   كما  والنسب  الشكال  دراسة  التعقيد  ة  ودرجة  والمقايس  يقاع 

عد  ،أثير الظلال في الفضاءواللون والاضاءة وت 
ُ
عن  ذلك  يتم  لغة التخاطب بين المصمم والمتلقي و   فجميعها ت

الجماليات  طريق  ال   دراسة  بالعناصر  تبدأ  والتي  )الشكلية  وهي  للتصميم  والحجم ساسية  والشكل  الخط 

بمفرد  فأي عنصر لا ،  (واللون   هوالاتجا والملمس   أيعني شيئا  يرتبط بعلاقات مع عناصر  لم  ن  ، وأخرى ه ما 

 مبدأ العلاقات فوجود حدثين في الوجود له خارج    الخطاب الجمالي لا
ً
داث القليل من  حلإ   قل يكون ضروريا

في  الميتافيزيقي  دراك الجمالي  التعقيد اللازم للإ  في العمل الفني اصبح  البنية السردية للصورة  تشكل وتدعم 

بنية صياغة المضامين    ظل التقنية الحديثة ذا قيمة  الافكار المطروحة في المنجز الكرافيكي بما  فجمالية في 

للصورة والتعبيري  العاطفي  البعد  و   (Karume, 2019, p. 35)  يعزز  مجموعة  ،  بربط  المصمم  يقوم  عندما 

ي معينه  بعلاقات     كون العناصر 
ً
معبرا تكوينا  الخطاب  بذلك  من  ،  الجمالي  الصوري  عن  الكثير  ظهرت  وقد 

التكوي  اعتبارات  ومنها  الزمن  عبر  وتطورت  التكوينية  الإ المبادئ  المجالات  بين  من  وهي  المرئي  في ن  عتبارية 

الوحدة المتعلقة فيه بعناصر التصميم من ملمس ولون    تحقيقالتصميم وبين كل جزء والتصميم العام ل
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هتمام  الإ لى جلب  ق والتعارض والتوازن والتي تؤدي إوالتواف   عبر ظواهر الهيمنةوشكل وقيمة ضوئية واتجاه  

والحدس  والحيوية بالخيال  في    .(Al-Bayati, 2012, pp. 52-53)  المتدفقة  واحد  بمستوى  يعملنان  اللذان 

  .
ً
 تقديم الموضوع الميتافيزيقي تصميميا

 للمارورائيات  لقد ترسخت فكرة الجمال بقوة في الفنون     
ً
العديد من المناهج  عبر التي تتخذ السطورة منهجا

راء على مدى زمن طويل، وكان لكل من تلك الرؤى وشائج قوية بحركة الحياة والمجتمع في كل  والنظريات والآ 

 من المفاهيم العامة الى نظرية ل 
ً
سسها وقواعدها  ها أزمان ومكان، وتحولت قضية الجمال من كونها مفهوما

ن بحثوا عن أسس الجمال في  الذوقية والفكرية، وصار للمذاهب الفكرية الحديثة نظري 
َ
اتها الجمالية بعد أ

التصميم  المختلفة العمال  داخل   و .(Abdullah, 2001, p. 45)  ية  تحدث  الشعور  ومحتويات  أهداف  أن 

لإثارة معينة عن طريق أهداف أخرى مادية ومن هنا نعلم أن تلك    جمالية  الكائن الحي كجزء من أستجابته

وتشاكلاته وتنتج خصائص ذات المحتويات المتضمنة في خطاب صوري ذات وظيفة إدراكية ترتقي للجمال  

 (Attia, 2002, p. 166) قيمة يستشعرها الانسان

كما أن الخطاب الصوري المباشر وغير المباشر الذي يوظفه المصمم في موضوعاته الكرافيكية التي تتخذ 

 لتحقيق المتغير الشكلي 
ً
لامألوف والغرائبي وغيرها من الساليب  والوتدعم المألوف الميتافيزيقيا مسارا

 عنا  لا نفهمها واننا نفهمها حين تكون لنا عنها 
ً
 فينا وخارجنا

ً
الحديثة في التعبير الفكري إذ " اننا ندرك كثيرا

 (Leibniz, 2006, p. 207) على التفكير واستخراج الحقائق الضرورية"  ةأفكار متميزة مصحوبة بالقدر 

 الفصل الثالث 

 اتبع المنهج الوصفي لغرض التحليل. منهج البحث:-1

  تم اعتماد أغلفة الكتب التي تم نشرها ضمن موقع )مكتبة نور للكتب الالكترونية مجتمع البحث:-2

 للمصادر  ( للمطبوعات العربية
ً
التي تتميز بسهولة تنزيل الكتب فيها ويستفاد منها الباحثون والقراء وفقا

/  20، والتي تتناول موضوعات )الميتافيزيقا( والتي نشرت حتى تاريخ اعداد هذا البحث بتاريخ مفتوحة المصدر

   .( أغلفة كتب9، وقد تضمن ) 2023/ 7

 %. 33،3( عينات عشوائية وبنسبة 3انتقاء عينة تمثل مجتمع البحث بواقع ) عينة البحث:-3

الاستناد إلى ما جاء به الإطار النظري من قاعدة علمية تأسيسية تمثل محاور التحليل   أداة البحث: -4

 للعينات المختارة. 
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 وصف وتحليل العينات: 

 

 النموذج الاول:  -أ 

 الوصف العام:

 الميتافيزيقيا مدخل جديد  عنوان الغلاف:

 أ.د. مصطفى النشار اسم المؤلف:

 مؤسسة بتانة الثقافية  دار النشر:

 2022 سنة النشر:

 الوصف التحليلي: 

 

 

: الخطاب الصوري بين الإتصال والتواصل: 
 
 اولا

يحمل       بأنه  الانموذج  هذا  تناول    يتصف  في  مرمزا   
ً
صوريا  

ً
خطابا

الغيبية المور  أمام   
ً
حصنا وتكون  البلاءات  لدفع  كطلاسم  اتخذت  طالما  ميتافيزيقا    ايقونات  تمثلها  التي 

وجود  المجهول  مع  والاسطورة  القدم  إلى  يوحي  الذي  الحمر  باللون  للغلاف  الكلية  المساحة  وظفت  فقد   ،

، يتم استخدامها في أغلب الحيان من قبل الكتب  ة دوائر ئ لى هيتشكيلات من الرسوم الزخرفية المتكررة ع

بين   وصل  حلقة  تمثل  والحياة التي  والسفلي  العلوي  تشكيلات  العالمين  بأنها  اولي   
ً
انطباعا يعطي  ما  وهذا   ،

 صورية الغاية منها التواصل مع دفع الشرور.

في تشاكلات ذات دلالة       الشكلية  الرموز  بأنها تضم مجموعة  التصميم  تتوسط  التي  الدائرة  كذلك مثلت 

بشكل   يتوسطه  وما  اليد  لكف  الاجتماعي  العرف  نطاق  في  عليها  المتعارف  المسلمات  من  بأنها  تتسم  ومعنى 

، مع الاخذ بنظر الاعتبار أن نقطة البدء في هالة من النار باللون الحمر   لسمكة لها أربعة ارجل وكانها مسخ 

والشمس   والهلال  والصليب  النجمة  تمثل  والتي  الكف  أصابع  اعلى  في  التي وردت  الرموز  لتلك  التواصل  في 

وكأنها تشير إلى مكونات الحياة الربع )الهواء والتراب والنار والماء( بوصفها تحمل العناصر الربع التي اتخذت  

الميتافيزيقي الماورائي ، كون  لحياة وهي بصياغاتها تمثل الدلالة والمعنى للتشاكل  من القدم في تفسير مظاهر ا

منها  الانسان  ويحذر  ويخاف  الغيبيات  من  يجهل  الصورية  الشكلية  الخطابات  تلك  تمثله  ما  عن   
ً
فضلا  ،

خي  شعور  وهو  الخفي  والعالم  الإنسانية  النفس  بين  خلالها  من  الاتصال  يكون  والدلالة  المعنى  الي  ترابط 

 نة المتلقي بوجود جدار من الرموز تحميه. ئ واقعي يساهم في طم 

افيكي : توظيف الخطاب الصوري وتنوعه في التصميم الكر
 
   : ثانيا

في          يجول  ما  مع  في محتواها  تتطابق  التي  والتصورات  الاشكال  تلك  من  معالمه  الصوري  الخطاب  يستمد 

رؤية  مع  التقارب  من  قدر  على  يكون  وما  كائن  هو  ما  بين  ربط  كحلقات  المصمم  يطرحها  التي  المتلقي  عقل 

الصوري  التطابق  في  المادي  ا المنهج  في  عنه  معروف  وما  للحياةلمما،  اليومية  الفعلية  يكون  رسة  وهكذا   ،

 لتلك المفردات الرمزية التي تعمق المقدار القيمي للأشكال الصورية مهما  
ً
الخطاب الصوري الكرافيكي جامعا
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تبنى  التي  التجريد  دائرة  في  تعالقات  كانت  الما  في  الحركي  بالتدفق  توحي  تسيطر  شكلية  وكأنها  الغيبي  ورائي 

التي    ، بشكل من الاشكال على حركة الكون والانسان في تلك الرموز مجتمعة بحركة الدوائر  وهذا ما نجده 

التدفق   في  ساهمت  التي  المقوسة  الخطوط  تجسدها  وفاعليتها  والكواكب  الافلاك  حركة  من  استلهمت 

التحكم   منها  تنطلق  الكف كرسوم مبسطة  تحمل صورة  التي  المركزية  بالدائرة  الحركي كمثير بصري يحيط 

اصبع   عند  والانوثة  الذكورة  رموزها  من  بعض  في  تمثل  التي  وراءها   وما  الحياة  في  والإدارة  والإرادة  الكوني 

الربع  العناصر  محتوى  عن  بالتعبير  الركان  تمثل  التني  الربع  الدوائر  الاعتبار  بنظر  الاخذ  مع   ، الابهام 

للحياة   منبع  الفيثاغورين  اعتبرها  طالما  التي  السداسية  النجمة  تحمل  الربع  والاركان  الربع  والاتجاهات 

   ( وجذره في الوقات والتوقيت.6والتكوين ومصدر الرقم )

لقد تحقق فعل العناصر التصميمية كخطاب صوري تشاكلي عبر تلك المفردات الرمزية وما تعنيه من          

من   التواصل  عملية  تمتد  بل   ، الإنساني  الواقع  على  وتأثيرها  الخيالية  الميتافيزيقيا  تجسد  تعبيرية  دلالات 

التو  علاقات  في  مجتمعة  حاضرة  كبنى  وتكرارها  الهندسية  الاشكال  تلك  للخطاب خلال  الشكلي  اصل 

 الاتصالي في نسق من التنظيم القابل للفهم والاستيعاب. 

 النموذج الثاني: -ب

 الوصف العام:

 كيف يمكن قيام الميتافيزيقيا  عنوان الغلاف:

 مهدي قوام صفري/ تعريب حيدر نجف  اسم المؤلف:

 المركز الاسلامي للدراسات الاستراتيجية  دار النشر:

 2019 سنة النشر:

 

 

: الخطاب الصوري بين الإتصال والتواصل: 
 
 اولا

في        الميتافيزيقيا  معطيات  استلهام  خلال  من  الغلاف  تصميم  جاء 

تناول صورة خيالية ظلية وضعت في تصميم هندس ي رتيب يحمل في  

للخطوط  تكرار  هيئة  على  رقمية  الشكلية كرسوم  التكوينات  وبعض  السلويت  بأسلوب  بشري  رأس  طياته 

تصال التي  به معقد كمحاولة لتحقيق عملية الإيقاع يأخذ هيأة رأس الانسان ليقدم موضوع شإالمتدرجة ب 

في   اللونية والرقمية   في معالجة العناصر 
ً
 عما نجده حاضرا

ً
في الحركة والتشاكل فضلا تقدم نظرية شكلية 

الكبرى الصورة   المجرة  )الانسان(  باعتباره  الكونية  الترددات  فيه  تتجلى  خطاب  من    ،بوصفها  مأخوذ  وهذا 

)ع علي  الامام  السلامقول  لقد  (  ليه   ، الكبر"  العالم  فيك  انطوى  وقد  صغير  جرم  انك  تزعم  آدم  "يابني 

وكون العبارة قد    -استفاد المصمم من تلك العبارة كجملة نصية وتحويلها إلى مقرب دلالي لنسق التواصل  

فنجد عملية التواصل قد تحققت بفعل تلك الخطوط التي تنطلق من نقطة   -أشار لها داخل متن الكتاب

 لعقل الإنساني كمركز للتفكير المنطقي وربط العوالم.  امركزية وكأنها تعبر عن 
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افيكي:      : توظيف الخطاب الصوري وتنوعه في التصميم الكر
 
 ثانيا

توظي        حاضرة    فيستمد  تكون  قد  التي  التصميمية  والعناصر  المفردات  تلك  من  البصري  الخطاب 

الحيان بعض  في  تتشاكل  ، ومعروفة  تكوينات  )الميتافيزيقيا( عبر  في حقل  استلهمها ووضعها  المصمم  أن    إلا 

لإ  والمساحية  اللونية  القيم  ميتافيزيقيا(  فيها  قيام  يمكن  )كيف  العنوان  مع  تتوافق  التي  الفكرة  تلك  يصال 

ذاته   الانسان ومصدرها  في عقل  أنها حاضرة  اعتبار  انساعلى  تتوارى خلفه  منطلق فكري  الخطاب    قوهو 

 ، وما يستمد التلقي محركاته القيمية.الصوري

اللونية   المعالجات  بعض  مع   
ً
هندسيا وتقسيمها  المساحات  توزيع  إلى  يرجع  التصميم  اتزان  للأسود  أن 

في   إلى هدفه  التصميم  ولكي يصل   ، المتلقي  أمم  المرئي  لتخفيف وتسهيل عملية الايضاح  والبيجي  والرمادي 

 للتأويل ، كترددات تتسع  
ً
 خياليا

ً
إيصال الرسالة تم التركيز على الصورة الرقمية للرسومات التي تعطي بعدا

بنظرة   رموز  إلى  الشياء  بتحويل  تكميلية  وبنية  تواصل  رمزية  كسلسلة  الرقام  وجود  مع  الامتناهي  نحو 

 اسطورية عميقة.

 النموذج الثالث:  -ج 

 الوصف العام:

الميتافيزيقيا الشعرية فلسفة ما ورائيات النص والطبيعة  عنوان الغلاف:

 )دراسة مقارنة(

 حسن مشهور  اسم المؤلف:

 الدار العربية للعلوم ناشرون   دار النشر:

 2017 سنة النشر:

: الخطاب الصوري بين الإتصال 
 
 والتواصل: اولا

الإ     على  القائم  المفهوم  معالم  أن  تجسده  كخطاب  والتواصل  تصال 

فقد   ، والاحيائية  الرياضية  الجبريات  بعض  إلى  يستند  الذي  التشاكل 

الصورة  للخلي   استلهمت  التكوينات  بعض  مطابقة  بنسق   ةإلى  الحياتية 

لنقطة   يتجه  انه  حال  في  يشاهد  ترددي  منظوري  تشكيل  وفق  على  تكرارها  تم  كمفردة  الشكلي  التواصل 

، وكأنها   ، التلاش ي  نفطة الضوء في حيز محدد على هيئة شبكة معقدة  ومرة أخرى يشاهد وكأنه يتدفق من 

ت  التي  الخيوط  تلك  إلى  بالايحاء  الإإشارة  أواصر  تجسدها  والتي  الشعر  نحو  مثل  بالاتجاه  المركزي  تصال 

    تدرج ظلي وانحراف لوني . نقطة عمياء باللون السود يتوسطها التدفق الضوئي وما يحيط بها من 

افيكي:      : توظيف الخطاب الصوري وتنوعه في التصميم الكر
 
 ثانيا

للمتلقي         وتقديمها  الصورة  معالجة  على  الحيان  أغلب  في  الكرافيكي  التصمي  في  البصري  الخطاب  يرتكز 

التعقيد   بعض  يوجد  التصميم  هذا  في  أن  إلا   ، والاستيعاب  الفهم  تمنح  التي  المبادئ  بعض  وفق  على 

يكون   قد  الالتباس  أن  أي   ، ووآضح  محدد  بمفهوم  للخروج   
ً
اعجازا يعطي  مما  الصورة  بنية  في  والالتباس 

 بين العنوان بكلمة )الشعرية( بالفتح أو بكسر العين مما ينتج معاني متعددة التي تحيلنا إلى درجات 
ً
حاضرا
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 أنها مكونات حياتية ، وفي تفسير آخر  متنوعة من التأويل  
ً
، فالحركة المتدفقة من الاشكال قد تعطي طابعا

 يمن وصفها بالتكوينات الصورية للفضاء كمجرات متوالدة ومستمرة ، وهذا ما يعطي الغرابة واللامألوفية. 

 الرابع الفصل 

: نتائج البحث ومناقشتها
 
 : اولا

للماورائيات -1 مباشر  كخطاب  الخيالية  الصورة  من  النماذج  به  جاءت  ما  عبر  التواصل  فعل  تحقق 

 . ومحاولة المقاربة الشكلية في تناول الموضوعات )الميتافيزيقيا( 

المجتمعات والتي تمثل الانسان  لالات الرموز ومعانيها المتعارف عليها في  دتركز فعل الخطاب الصوري على  -2

 لتلك الفكار الماورائية للبعد الوظيفي والادائي. 
ً
 محورا

وتداخل  -3 واستمرارية  وايقاع  تكرار  من  كل صورة  بنية  تحمله  ما  عبر  الصوري  الخطاب  تشكيلات  ظهرت 

. ذبعض الحركات التي تساهم في استقطاب نظر المتلقي في النما 
ً
 ج جميعا

ثقافي  -4 إلى معالم الصورة وتطابقها مع عنوان الغلفة يساهم في تحقيق هدف الكتاب كمضمون  الاستناد 

 لاظهار مفهوم الميتافيزيقيا باعتباره حلقة بين المادي واللامادي.

ليص -5  
ً
جماليا الصور  ابعاد  في  والغرائبي  اللامألوف  منطلقين  الصوريظهر  الخطاب  لغة  إلى  قيم    ل  عبر 

والمساحات  الابعاد  فلسفة  على  القائم  التنظيم  من  مكوناتها  تستمد  التي  الهندسية  والاشكال  اللوان 

 في النموذج )1كطلسمية في النموذج )
ً
 في النموذج )2( وتشاكليا

ً
 (. 3( وبايولوجيا

،  1المرئي في النموذجين )   الاعتماد على التكون الكلي لحدود الغلاف ليمثل هوية بصرية للخطاب الصوري -6

 (. 2اء متعدد المساحات في النموذج )غ( وال 3

التعقيد  -7 ودرجة  والإيقاع  النسب  معالجة   خلال  من  الكرافيكي  الصوري  للخطاب  الجمالي  البعد  تحقق 

.
ً
 واللون والاضاءة وتأثير الظلال في الفضاء المساحي للغلاف في النماذج جميعا

للخطاب -8 واتصاليا  تواصليا  بعدا  يحقق  الذي  اشتغالاتها  وأماكن  للعناوين  الخط  نوع  اختيار  حسن 

 الصوري كنسق من العلاقات الفكرية القائمة على لغة الخطاب وتنوعه.

:
 
 الاستنتاجات:  ثانيا

يعتمد الخطاب الصوري على مبادئ الثقافة المجتمعية ومدى تحقق فاعلية الترميز وتشاكلاته في  -1

 التوجهات الفكرية والمعرفية. 

من    -2 الصوري خصائصه  الخطاب  خيالي  يستمد  تكوين  إلى  الواقعية  الصورة  تحويل  في  الإبداعي  الخيال 

 حدس ي تتعالق فيه تصورات اسطورية وماورائية.

في   -3 الميتافيزيقيا وتجلياتها  البصرية  النساق  في  الصوري  الخطاب  لتفاعل  الفهم والتقبل سمتان مهمتان 

 كسر المخاوف من المجهول والغامض والغيبي.

خطوط البعد    -4 من  مقوماتها  تستمد  المتلقي  لدى  القبول  من  حالة  يعكس  البصري  للخطاب  الجمالي 

 ت التحليل والتأويل لمفردات البناء الشكلي في بنية الصورة الكرافيكية. هاواتجا
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: التوصيات:   
 
 ثالثا

1-    
ً
بناء قاعدة معرفية لثقافة التخصص عبر انشاء ورشات وحلقات نقاشية في مجال الميتافيزيقيا كرافيكيا

 ودورها الفعال في استقطاب المتلقي والتناغم مع خياله وتصوراته.

وجه   -2 على  والتصميم  الفنون  لاقسام  التدريس  ومواد  دروس  في  للماورائيات  التصميم  مادة  ادخال 

 الخصوص كونها موضوعات تحل في بعض الحيان تصورات معقدة يمكن تبسيطها كرافيكيا. 

يا وعربيا وعالميا لبيان كل  لاشراك المنصات التفاعلية في تأسيس هوية بصرية للميتافيزيقيا بانواعها مح  -3

 توجه والاطلاع على ثقافات الآخر.
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Conclusions: 

1. The formal discourse depends on the principles of societal culture and the extent to 

which the effectiveness of coding and its ramifications in intellectual and cognitive 

orientations is achieved . 

2. The formal discourse derives its characteristics from the creative imagination in 

transforming the realistic image into an intuitive imaginative composition in which 

mythical and metaphysical perceptions are intertwined . 

3. Understanding and acceptance are two important features of the interaction of formal 

discourse in metaphysical visual patterns and their manifestations in breaking fears of 

the unknown, the mysterious, and the unseen . 

4. The aesthetic dimension of visual discourse reflects a state of acceptance among the 

recipient whose components are derived from the lines and directions of analysis and 

interpretation of the vocabulary of formal construction in the structure of the graphic 

image . 
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A B S T R A C T 

This study examines how design variables contribute to the unique identity of 

industrial products, focusing on how these elements interact to create a distinct 

product personality. It also investigates the relationship between product and user 

personalities, defining the former as the inherent characteristics and features of 

industrial products that reflect expressive traits of the user. The research identifies 

key factors shaping product personality, including aesthetics, form, semiotics, 

and technological aspects. A questionnaire distributed among design students at 

the College of Fine Arts, University of Baghdad, highlights the significant role of 

aesthetic design and brand identity in aligning products with the user’s personal 

taste and preferences. The findings suggest that brand, particularly in the context 

of mobile phones, is a crucial determinant in user selection, indicating its 

importance in adding value to the product and influencing consumer choice.    
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1. Introduction 

As the market for consumer products has broadened, these items have found their way 

into the hands of a diverse global user base. Nonetheless, the perception of products varies 

significantly among individuals, attributed to differing cultural backgrounds and personal 

idiosyncrasies. Despite this, the industry and design sectors have historically emphasized the 

commonalities among consumers rather than their differences. This homogenization might 

account for the rising user dissatisfaction with products that technically function as intended. 

Technically, user dissatisfaction is characterized by the absence of functional flaws or 

technical deficiencies in the product's design. Complaints stemming from non-technical 

grievances have seen a marked increase since the mid-1990s, posing a considerable 

challenge to manufacturers. Such issues threaten to undermine brand loyalty, potentially 

leading to product returns or a general reluctance to engage with the brand post-purchase. 

User dissatisfaction initially emerged as a notable concern within the modern, mass-market 

consumer products sector and has since become increasingly prevalent in the mobile phone 

industry. By 2006, the financial repercussions of such dissatisfaction had inflicted a $4.5 

billion toll on the global mobile phone sector. The subsequent year, the expenses associated 

with addressing user dissatisfaction in the consumer electronics market of Europe and the 

United States escalated to approximately $5 billion (Kim, 2014, p. 91). 

The realm of product design transcends mere functionality, increasingly gravitating towards 

the product's intangible attributes, such as its significance and persona. Finn (1985) 

articulated a product's persona as "the symbolic associations embedded within the product's 

design." From the perspective of engaging users, the essence of designing a product's 

persona lies in its ability to captivate. Drawing from the self-congruity theory, it has been 

highlighted that individuals are inclined towards products that resonate with their self-

identity. Further elaborating on this theory, Govers and Schoormans (2005) discovered that 

“consumers show a preference for brands and products that reflect their own personal traits 

in the product's personality attributes.” 

1.1 Research Questions: 

− Which fundamental design variables contribute to the development of a personality 

for an industrial product? 

− In what manner is the personality of a product interconnected with the personality 

of its user? 

1.2 Research Significance: 

The significance of this research lies in uncovering design variables critical for crafting a 

unique identity for industrial products and demonstrating how these products can mirror or 

express the user's personality. This exploration enriches industrial design knowledge, guiding 

designers in leveraging these variables to create product personalities that resonate with 

users, thereby understanding user preferences and rejections more deeply. 

1.3 Research Objectives: 

The research endeavors to: 

− Identify the design variables conducive to endowing industrial products with 

distinct personalities, through pinpointing particular combinations that forge a 

characteristic defining the product and setting it apart from others. 

− Elucidate the mechanisms through which a symbiosis between the user’s 

personality and that of the industrial product can be achieved. 

1.4 Research Limitations: 

• Objective Limitation: The focus is on analyzing how design elements contribute to 

shaping a specific personality for industrial products and the relationship between 

the product's personality and user's personality. 
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• Spatial Limitation: The study is confined to mobile phones in the hands of real 

users, as identified by second, third, and fourth-year students of the Design 

Department's morning sessions, and second and third-year students of the evening 

sessions, at the College of Fine Arts, University of Baghdad. 

• Time Limitation: The research is limited to the year 2024. 

1.5 Terms Definitions  

Design Variables: A design variable consists of a coherent collection of attributes that are 

subject to change or variation. These variations can manifest as different levels of intensity 

or magnitude, such as high or low, with the specific degree being determined by the 

attribute's value. In essence, an attribute could simply be identified by descriptors like "low" 

or "high" (Babbie, 2009, p. 14). Procedurally, Design variables encapsulate the aggregate of 

design traits and features that epitomize the essence of an industrial product. These variables 

can be discerned through aspects such as the product's form, functionality, usage, and any 

other attributes that convey the product's inherent nature and distinctive characteristics. 

Product Personality: This term denotes a “holistic portrayal of a product, profoundly 

shaped by the product's visual appeal, alongside a collection of human personality traits 

employed to characterize a specific variant of the product” (Pourtalebi & Pouralvar, 2012). 

The researcher Procedurally defines product personality as the array of features and 

attributes that an industrial product embodies and conveys to the user, intended to be 

embraced as qualities that articulate the user's own personality. 

User Personality: User personality traits are described as “inclinations to exhibit stable 

patterns of thought, emotion, and action. These traits can be influenced by a variety of 

multidimensional factors, including user behavior, physical appearance, attitudes and beliefs, 

as well as demographic, cultural, and ethnic attributes” (Rajagopal, 2006). Procedurally, the 

user's personality is defined as the collection of ideas, beliefs, and behavioral frameworks 

that guide the user's actions and are directly manifested in their choices when purchasing 

industrial products. 

2. Literature review 

2.1 Product Persona 

Jordan (2002) embarked on a quest to explore and elucidate the relationship between the 

aesthetic attributes of products and their inherent personalities through a methodology known 

as product personality mapping. Product personality is articulated as “the ensemble of human 

personality traits attributed to a specific product variant.” Jordan posits that perceiving 

products as entities with character allows us to appreciate them as ‘living organisms’ beyond 

mere functional implements. This perspective enabled Jordan to validate the significance of 

tailoring products to specific personalities within the realm of product design. Furthermore, 

the findings revealed an absence of correlation between the personalities of the participants 

and their preference for products exhibiting similar personalities, challenging the "self-

congruity theory" (Jordan, 2002, p. 43). 

The absence of correlation observed in Jordan's study might be attributed to its superficial 

treatment of the concept. Conversely, Mugge's research provides a notable contrast, showing 

that “individuals tend to develop a stronger affinity for products that mirror their personality 

(exhibiting high product personality congruence) compared to those that do not align 

(showing low product personality compatibility) with their personal traits.” Additionally, 

comprehensive research solidly validates the importance of self-congruence in industrial 

product design, compellingly arguing for its consideration (Govers & Mugge, 2004, p. 8). 

A considerable body of scholarly work posits that "the aesthetic presentation of a product 

predominantly dictates its perceived personality." Reeves and Nass delve into the cognitive 

processes involved, illustrating that "humans innately process and interpret emotional 

expressions manifest in objects, leading to the establishment of relational dynamics with 
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these objects predicated on the personalities ascribed to them" (van Gorp & Adams, 2012, p. 

13). Thus, as Donald Norman articulates, “To engineer a product with a coherent personality, 

designers are tasked with weaving together pertinent product attributes. Ignoring the 

personality intended for the product leads to outcomes that are disjointed, eroding user trust 

and evoking feelings of betrayal among consumers.” (Norman, 2004). 

The concept of product personality significantly impacts user preferences and the 

mechanisms behind product selection. Personality, in this context, encompasses all meanings 

a user associates with a product. Finn posits that a product's personality consists of "the 

symbolic associations attached to a product." He further describes product character as "a 

mental representation that triggers the perception of 'seeing' in the absence of direct visual 

stimuli" (Finn, 1985, p. 29). Designers can strategically influence this perception, for 

instance, by altering the packaging of existing products to present them anew, thereby 

changing their image without altering the product itself. Product personality thus 

encompasses both tangible and intangible attributes related to a product, including its design, 

style, form, functionality, and materials, as well as branding, marketing symbols, celebrity 

endorsements, and country of origin. Research also highlights the existence of product 

images within memory at varying levels of abstraction.  

Baudrillard observed, "The demand today transcends raw materials or machinery; what is 

sought after is a product endowed with personality." Product personality has become integral 

to design, primarily for two reasons. Firstly, it resonates with users' self-concept, providing 

satisfaction in their choices as opposed to adhering to a collective standard. Secondly, by 

introducing a spectrum of product variants that serve the same functional purpose yet exhibit 

distinct personalities, businesses enable a broader demographic to select options that mirror 

their unique identities, thereby augmenting their market share (Baudrillard, 2006). This 

strategy gains particular significance in mature markets, where distinguishing products based 

on price and functionality poses a challenge. 

Janlert and Stolterman explore the notion that a product's personality impacts how users 

interact with it. They argue that the anthropomorphic attributes of products act as indicators 

of their functionality and behavior, thereby aiding users in predicting their interactions with 

the product. Identifying certain personality traits, such as serenity and integrity, in products 

might pose challenges. This can lead to a divergence in how designers and users perceive the 

product's personality. Furthermore, the visual and aesthetic qualities of a product, along with 

its evaluative appearance, are intimately connected to its perceived personality (Janlert & 

Stolterman, 1997) they posit that designers have the ability to embody personality traits 

within the product's design in a manner that resonates with users' understanding. 

2.2 User Persona 

Typically, users lack direct contact with the creators behind the products they use, which 

means their understanding of the design largely stems from their engagement with the 

product itself. Designers craft specific attributes—like shape, functionality, usability, and 

societal value—into the product. Viewing product design from a semiotic lens highlights the 

portrayal of products as symbols that carry meaning. When products are recognized as 

symbols subject to user interpretation, it becomes insightful to view the user's reaction to 

product design as a component of the broader communication process. The conventional 

perspective on user behavior conceptualizes the reaction to products as a process 

encompassing cognition and emotion, subsequently leading to behavior. This approach 

segments responsiveness into three distinct facets, illustrating a model of the design 

communication process wherein designers harbor specific intentions regarding a product's 

appearance, its production, placement within an environment, perception by users, and 

ultimately, the users' responses to it. Allport delineates user personality as "the dynamic 

organization within the individual of those psychophysical systems that dictate their singular 
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adjustments to the environment." (Allport, 1937, p. 48). Hence, user personality 

encompasses the entirety of stable patterns of emotion, thought, and action. 

The nexus between personality variables and user behavior has piqued scholarly interest ever 

since the dynamics of the product-user relationship emerged as a field of scientific inquiry. 

Numerous investigations have established a link between personality and various facets of 

user behavior, including purchasing habits, media preferences, inclination towards 

innovation, market segmentation, susceptibility to fear, influence of social factors, product 

selection, leadership in opinions, propensity for risk, shifts in attitude, feelings of resentment, 

dissatisfaction, and experiences of shame. In response to these findings, several theoretical 

frameworks focusing on personality have been developed, underscoring the significance of 

understanding user orientation. Among these conceptual models, notable ones include the 

personality factor, the dichotomy of internal/external orientation, and the Type A behavior 

pattern. Friedman and Rosenman describe the Type A behavior style as "a complex of 

affective and kinetic behaviors observable in individuals who are consistently and intensely 

striving to accomplish increasingly more within diminishing timeframes, and if required, in 

contention with the obstacles presented by circumstances or other individuals." (Wu et al., 

2011). A Type A behavior pattern is a model of how a user views events and information 

when faced with a challenge. This pattern identifies user traits such as striving for 

competitive achievement, hostility, impatience, motor behaviors, and pressure for 

professional productivity, which are also related to how they are affected by product 

variables and acquire products that represent them. While the opposite behavior pattern is 

known as Type B behavior pattern. B type refers to the relative absence of the characteristics 

of type A type and a more relaxed way of dealing with affairs. People who exhibit behavior 

type B are more relaxed, rarely lose patience, are not easily upset, and take longer to enjoy 

professional tasks. 

Product personality significantly shapes user preferences and the processes through which 

products are selected. The concept of user personality encompasses all the meanings a user 

derives from interacting with a product. Finn conceptualizes this as “the user’s symbolic 

associations with the product.” Specifically, in the realm of industrial product design, user 

persona is thought of as “a mental representation that triggers the perception of ‘seeing’ 

without direct visual input” (Finn, 1985, p. 29) . Designers can intentionally alter this 

perception, for instance, by altering the packaging of older products to give them a new, 

smaller appearance, thus changing their image without modifying the actual product. 

Consequently, user personality can be understood as a collection of beliefs, shaped by both 

the tangible and intangible attributes of a product—its design, style, form, functionality, 

materials, branding, marketing symbols, celebrity endorsements, and origin. Moreover, the 

way users perceive products is influenced by the images held in their memory, which can 

vary greatly in their level of abstraction. 

2.3 Design variables that make up product's personality 

The personality of a product is crafted from numerous design elements that bestow upon it 

unique and individual identity; these elements are referred to as design variables. By 

distilling the product to its core, we can pinpoint the specific design variables that mold its 

character, thereby outlining a framework of the critical design components (Schoormans, 

2014). To accurately capture the essence of an industrial product's personality, the researcher 

has elected to categorize the product along seven dimensions. These dimensions assist 

designers in steering the product's design trajectory and defining its distinctive traits, 

collectively termed the product's personality. As follow:  

1. Product Form 

The aesthetic evolution of a product during its development journey is influenced by a 

myriad of factors. These encompass consumer inclinations, technical dimensions, objectives, 

and the boundaries imposed by the design trajectory. The user's perception of the product's 
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aesthetic can pivot their behavior towards acceptance or rejection (Bloch, 1995). Essentially, 

the product's design communicates with users via its form, impacting their reception. 

Berkowitz elucidates this notion by asserting that potential consumers interpret the visual 

cues of a product as indicators of an unspoken reality (Berkowitz, 1987, p. 276). The visual 

identity of a product is shaped by alterable features, like material choices, and immutable 

aspects, dictated by regulatory standards. These regulations govern safety, electrical 

compliance, and structural integrity, ensuring the product meets established norms. 

Nussbaum posited that the development of a product's form could adhere to constraints 

necessitating the retention of specific features from earlier iterations. This perspective is 

bolstered by the findings from Jordan's research on product personality customization, which 

highlighted that Braun's products manifest a distinctive brand personality recognized and 

appreciated by consumers (Jordan, 2002). Consequently, the visual and tactile presentation 

of a product can trigger a spectrum of psychological reactions among users. It falls upon 

designers to foresee, strategize, and sculpt these responses meticulously. Achieving success 

in this realm typically fosters user behaviors inclined towards prolonged engagement, be it 

through visual inspection, auditory interaction, or tactile exploration. 

2. Product semiotics 

Product semiotics delves into the symbolic essence of a product, encompassing stereotypical 

associations, visual depictions, and metaphoric meanings that imbue the product with 

significant value for the user. This characteristic is conveyed via the product's design or 

packaging, enhancing its aesthetic appeal and enriching the user's experience. 

Krippendorff and Butter articulate the concept of product semiotics as the "understanding " of 

the symbolic attributes of human-crafted forms within their respective environments, 

specifically applied to the realm of industrial design (Crilly et al., 2004). Here, " 

understanding " encompasses either the intuitive insights gained from a designer's own 

experiences or the structured comprehension obtained through academic study and 

meticulous investigation. This approach is acclaimed for enhancing the lucidity and 

intentionality of product design. 

Krippendorff and Butter liken the application of knowledge in design to the process a 

journalist employs in crafting media messages, using a specific lexicon. Similarly, designers 

possess an arsenal of forms at their disposal, crafting arrangements that are perceived as 

cohesive wholes. Such creations facilitate comprehension by the audience, fostering an 

ongoing understanding (Krippendorff & Butter, 1987, p. 5). Echoing this sentiment, Crilly 

and his team assert that a designer's role involves decoding the collective values and beliefs 

inherent in a society, subsequently manifesting these insights through designs that 

encapsulate relevant symbolic meanings, including personality traits (Crilly et al., 2004, p. 

17). The essence of current research endeavors lies in exploring methodologies for imbuing 

products with meaning through product semantics. This entails identifying how specific 

design elements—shape, form, materials, texture, and color—can convey intended messages. 

These elements are deliberately chosen for their capacity to signify desired attributes within a 

given context, often drawing on associations with other products or concepts familiar to the 

user. Therefore, it's crucial for designers to grasp these fundamental design components and 

the connotations they carry. 

3. Function 

The function of a product encompasses its primary purpose and rationale for existence, 

aimed at fulfilling specific user needs. This encompasses not only the physiological demands 

but also the emotional desires for satisfaction, enjoyment, and a sense of belonging (S. Hsiao 

& Chen, 1997). 

4. Aesthetics 

Product aesthetics pertain to the tangible attributes of a product, including its form, 

composition, and hue. This aspect is intrinsically linked to the user's perception of the 
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product's functionality, fostering a belief that items with appealing aesthetics are likely to 

perform more effectively (Al-Uqaili & Matar, 2019). 

5. Gender 

This dimension embodies the product's capacity to resonate with, invoke, or signify a 

specific gender identity or activity. It is intimately connected to the product's personality, 

infusing it with a human element. This characteristic of the product is amplified through 

targeted marketing and advertising efforts (Norman, 2004). 

6. Technology 

The technological dimension serves as a critical factor in differentiating a product from its 

competitors. It encapsulates the nature and degree of scientific knowledge applied to endow 

the product with functional capabilities, offering unique features and performance traits that 

hallmark the product with a distinctive identity and quality. 

 

7. Brand 

A brand encompasses the myriad of perceptions and emotions that consumers hold dear, 

comprising the collective essence of thoughts, desires, beliefs, imaginations, doubts, feelings, 

discussions, and decisions (Middleton, 2013, p. 109). It represents a critical component of a 

product in the eyes of the consumer, attributing unique value beyond the tangible attributes 

of the product itself. The selection of a brand is a pivotal decision in shaping product strategy 

(Azzam, 2009, p. 205). Brands can manifest as recognizable names like Toyota or Sony, or 

as iconic symbols, akin to the emblem Apple affixes to its devices, advertising, 

distinguishing the offerings of one enterprise from another (Damour, 2004, p. 190). 

8. Price 

Price reflects the product's value in monetary terms, with the premise that greater features 

and value command a higher price (Shari, 2009, p. 5). From the consumer's perspective, 

price is seen as the sum of money exchanged for the benefits derived from acquiring a 

distinctive product (Christ, 2012, p. 11). 

9. Experience 

Experience encompasses the range of tested elements anticipated to be delivered by the 

product to the user, integrating both cognitive and emotional facets tied to the incorporation 

of human traits within the design. The primary driving force behind crafting a product 

experience lies in the emotional expression manifested through design (Baheel, 2022). 

3. Methodology 

Upon pinpointing the fundamental factors as essential components in shaping the personality 

of an industrial product—namely form, semiotics, function, aesthetics, gender identity, 

technology, brand identity, pricing strategy, and user experience—the research focus was 

directed towards evaluating a specific product: the mobile phone. This product was chosen as 

the central subject of investigation, and a survey was conducted among a targeted 

demographic: students enrolled in the Design Department, specializing in Industrial Design, 

across various levels (second, third, and fourth year for morning sessions, and second and 

third year for evening sessions) at the College of Fine Arts, University of Baghdad. The 

participant comprised 114 students, providing a diverse range of insights into the product’s 

impact and significance. The decision to focus on the mobile phone was motivated by several 

compelling factors: 

1. In today's world, the mobile phone stands as the product most intimately linked with 

human beings, serving as an indispensable companion in daily life. 

2. The degree of connectivity between a user and their mobile phone surpasses that of 

nearly any other product, highlighting a uniquely profound relationship that people 

have with this device. 
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3. The mobile phone encompasses a wide array of design elements that can be 

quantitatively assessed, allowing for an in-depth exploration of how these 

characteristics correlate with the personality traits of its users. 

The selection of user groups for this study was strategic, based on several key considerations: 

1. Their specialized knowledge closely aligns with the subject matter, enabling them 

to evaluate the variables with precision and objectivity. 

2. The groups comprise a balanced mix of genders, encompassing both male and 

female participants. 

3. They represent a diverse range of age categories, offering a broad spectrum of 

perspectives. 

4. Their accessibility and the feasibility of organizing focus group discussions with 

them are notably convenient. 

Five focus group sessions were carried out, each corresponding to the previously mentioned 

academic stages. These sessions facilitated group discussions, during which the variables 

under consideration, as well as their connections—or lack thereof—to individual 

experiences, were thoroughly examined. Participants shared their insights and viewpoints on 

the subject, thereby illuminating the core concept of the research. This collaborative dialogue 

enabled the identification of concurrences and discrepancies between the theoretical research 

variables and the personal perspectives of the users. 

3.1 Results 

1. The demographic profile of actual mobile phone users encompassed a broad age range 

from 19 to 53 years. Within this user base, a significant majority, constituting 66.2%, 

were female, while 33.8% were male. 

2. Among the study's participants, Apple brand phone users constituted 60% of the total, 

making it the most popular choice. Samsung brand users followed at 21.3%, with 

Infinix and Xiaomi brands each capturing 5% of the user base. Honor brand users 

accounted for 3.7%, while both Redmi and Huawei brands were each preferred by 2.5% 

of the participants. Chart (1). 

 
3. The attributes of form were delineated with respect to its variables and individual traits, 

constituting distinct elements contributing to the delineation of a particular persona for 

the mobile phone. The outcomes thereof were expressed through the aggregate 

endorsement rates among actual users, amounting to 88.8%, Chart (2). 

 
4. The manifestation of the phones form, inclusive of its array of features and attributes, 

was perceived as a manifestation of users' distinct preferences and individual 

personalities, accounting for 57.5% of respondents. Conversely, other proportions 

spanned from 26.2% indicating neutrality to 13.8% expressing disagreement, with a 

Chart (1) represents 
the distribution of users 

across different 
smartphone brands, 

illustrating the 
percentage of 

participants 

Chart (2) shows the 
proportions form’s 

characteristics and their 
relationship to the product’s 

personality 
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mere 2.5% of users unequivocally rejecting the congruence between their phone's 

personality and their own. Chart (3). 

 
5. The semiotic components encompassing symbols, signs, and icons embedded within the 

mobile phone are imbued with distinctive features that set it apart from competing 

devices, garnering a consensus and endorsement rate of 65%. Chart (4). 

 
6. Variations in symbols, signs, and icons within mobile phones contribute significantly to 

manifesting the user's individuality and distinctiveness, aligning their unique 

personality traits with the phone's semiotic elements. This correlation has achieved a 

consensus and endorsement level of 58.8%. Chart (5). 

 
7. The mobile phone's functionalities, distinct from those of its counterparts, endowed it 

with a unique identity. This distinction was quantitatively affirmed with an 

overwhelming approval and endorsement at a rate of 63.7%. On the other spectrum of 

this analysis, responses were characterized by 22.5% neutrality, 11.3% dissent, and a 

2.5% outright rejection. Chart (6). 

 
8. The mobile phone's varied functionalities contribute to its compatibility with the user's 

personal essence and uniqueness, receiving a combined rate of agreement and 

endorsement at 62.5%. Conversely, the remainder of the responses for this dimension 

was categorized as 27.5% neutral and 10% dissenting. Chart (7). 

Chart (3) illustrates the 
proportions of the product's 

personality attributes relative 
to the physical characteristics 

of the device and their 
association with the user's 

personality. 

Chart (4) delineates the 
relative distributions and 
variations inherent in the 
semiotic attributes of the 

product. 

Chart (5) illustrates the 
proportions of the product's 
semiotic attributes and their 
correlation with the user's 
personality characteristics. 

Chart (6) presents the 
distribution of the product's 
functional traits and their 

significance in establishing 
its unique identity. 
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9. The mobile phone's aesthetic attributes, encapsulated in its design, structural elements, 

and the semiotic patterns it exhibits, articulate the unique characteristics setting it apart 

from other devices. This distinctiveness has been recognized with a comprehensive 

concurrence and endorsement rate of 76.3%. Meanwhile, the alternative responses for 

this parameter showed a neutrality rate of 17.5% and a dissenting fraction of 6.3%. 

Chart (8). 

 
10. The aesthetic qualities, encompassing the general design, formal attributes, semiotic 

elements, construction materials, and color of the phone, are indicative of the user's 

distinct taste and individual personality, achieving a consensus and approval rate of 

60.7%. The remaining responses for this dimension were divided into 27.8% neutral 

and 11.4% disagreement, Chart (9). 

 
11. The explicit formulas and visible characteristics, along with the variables of 

functionality and technological sophistication, conveyed gender identity, evidenced by 

a total concurrence and approval rating of 60%. The remaining feedback for this 

criterion was distributed as 30% neutral, 7.5% in disagreement, and 2.5% in outright 

rejection. Refer to Scheme 10 for more detailed analysis. Chart (10). 

 
12. The formal attributes and functional capabilities of the phone were not significant in 

reflecting the user's personality in terms of gender within the social contexts they 

engage with, garnering a total approval and concurrence rate of 45%. Regarding the 

representation of gender in interactive scenarios, the other responses were 40% neutral, 

10% in disagreement, and 5% in absolute rejection. Chart (11). 

Chart (7) depicts the ratios of 
the product's functional 

attributes and their alignment 
with the user's personality. 

Chart (8) illustrates the 
distribution of the product's 
aesthetic features and how 
they contribute to identifying 

its distinctive personality. 

Chart (9) displays the 
breakdown of the product's 

aesthetic properties and their 
correlation with the user's 

personality. 

Chart (10) illustrates the 
percentage distribution 

showing how the features of 
the product correlate with the 
user's gender, whether male 

or female. 
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13. The implementation of advanced technological features in the mobile phone sets it apart 

from devices used by others within the social circles of the user, as evidenced by an 

agreement and approval rate of 53.1%. Other responses for this aspect were categorized 

as 27.8% neutral, 17.7% dissenting, and 1.3% outright rejection. Chart (12). 

 
14. The distinctive technological advancements of the mobile phone contribute to 

articulating the user's individuality and personal essence, achieving a consensus and 

endorsement rate of 53.8%. The additional feedback for this dimension showed 32.5% 

neutrality and 13.7% disagreement. Chart (13). 

 
15. The mobile phone brand is depicted as a fundamental and impactful factor in the user's 

selection process, contributing significant value to the product, with a comprehensive 

approval and concurrence rate of 83.8%. Meanwhile, the responses from the alternate 

perspective yielded 6.3% neutrality and 10% disagreement. Chart (14). 

 
16. A user's preference for a particular mobile phone brand plays a significant role in 

expressing their identity and setting them apart from peers and within their social 

groups, receiving a total endorsement and agreement rate of 63.8%. The distribution of 

other viewpoints on this matter included 17.5% expressing neutrality, 15% 

disagreement, and 3.7% outright rejection. Chart (15). 

Chart (11) depicts the 
percentages indicating the 

product's inability to associate 
with and express gender 

identity within social contexts. 

Chart (12) illustrates the 
impact of technological 

sophistication on defining 
the personality of a mobile 

phone. 

Chart (13) demonstrates the 
significance of technological 
sophistication in connecting 
the product's character with 
the personality of the user. 

Chart (14) details the 
percentages related to 
how brand association 

contributes to enhancing 
the product's value. 
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17. Price is acknowledged as a fundamental factor influencing a user's selection of a mobile 

phone, with an overwhelming approval and agreement rate of 73.8%. Additional 

responses concerning this factor were 17.5% neutral and 8.8% dissenting. Chart (16). 

 
18. The premium mobile phone failed to manifest the users' individuality and 

distinctiveness within their peer groups, garnering a total endorsement rate of 35.4%, an 

ambivalence rate of 21.5%, a disapproval rate of 32.9%, and an outright rejection rate 

of 10.1%, Chart (17). 

 
19. According to the collective design variables encompassed, the user's experience with a 

mobile phone is described as pleasurable during engagement and interaction, achieving 

a consensus and approval percentage of 92.6%. Additional findings related to this 

aspect reveal a neutrality rate of 5% and a disagreement rate of 2.5%, Chart (18). 

 
20. The mobile phone offers an experience that sets it apart from those offered by other 

devices, aligning with the user's personal identity and uniqueness, as evidenced by a 

total approval rate of 69.6%. Additional findings include a neutrality rate of 24.1% and 

a disagreement rate of 6.3%, Chart (19). 

Chart (15) shows the brand’s 
association with the user’s 
personality characteristics 

Chart (16) illustrates the 
correlation percentages 

between the product's price and 
the user's decision-making 

process in selecting a mobile 
phone. 

Chart (17) illustrates the 
absence of a significant 
relationship between the 

product's price and the user's 
distinction and individuality. 

Chart (18) displays the proportion 
of users who report experiencing 
enjoyment during their interaction 

with the mobile phone. 
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3.2 Conclusions 

1. User age disparities illuminate the variation in preferences and cognitive inclinations 

regarding design variables and the perception of how these variables imbue the 

industrial product with a unique personality, alongside the variance in the degree of 

connection between the product's personality and the user's. Survey outcomes indicate 

that younger users favor products characterized by unique design elements that afford 

them a sense of social distinction. Conversely, older participants, specifically those 

aged 40-53, exhibit less concern for these variables or their expression within social 

settings. 

2. The preference for the Apple brand over others predominantly stems from the formal 

and functional attributes that set its mobile phones apart, thereby establishing a distinct 

identity for its products. This preference is also influenced by the brand's capacity to 

resonate with the user's personal connections to the phone's features and its esteemed 

reputation in social circles, offering users a sense of differentiation from those aligned 

with alternative brands. 

3. The visual attributes, encompassing design style, color schemes, materials, and 

textures, are pivotal in conferring a product with a formal distinction, manifesting as a 

unique personality. This distinction is achieved through a curated amalgamation of 

these formal variables, crafting a distinctive characteristic and a specific persona for the 

product. It is this unique personality, reflected in the product's form, that enables users 

to perceive a connection and resemblance between the product's identity and their own 

distinctive persona. 

4. The semiotic attributes significantly contribute to differentiating an industrial product 

from its counterparts. The deliberate selection of symbols, signs, and icons endows the 

product with a unique feature, directly influencing the creation of a distinct personality 

for the product. Moreover, users discern a link between the product's semiotic features 

and their own individual personality traits, serving as a conduit for the alignment 

between the product's identity and the user's persona. 

5. Selecting the functional types utilized in the design of an industrial product is deemed 

the paramount design variable. This variable's diversity and types can be leveraged to 

forge a unique feature and persona for the industrial product, predicated on identifying 

performance variables that diverge from those found in analogous products. 

Furthermore, the inclusion of distinctive functions, divergent from those in similar 

products, facilitates the establishment of significant connections between the product's 

functionalities and the user's personal distinctiveness, thereby setting the user apart 

from others. 

6. Aesthetic values rank among the foremost design variables capable of endowing an 

industrial product with a distinct feature and a singular persona. The employment of 

unparalleled compositional elements and a unique style bestows upon the product a 

particularity that sets it apart from its counterparts. Moreover, the aesthetic value not 

only differentiates the product but also acts as a conduit for the user's engagement and 

the alignment of their personality with that of the product. The formal variables, 

interaction style, technological attributes, functional interfaces, and their design 

Chart (19) demonstrates the 
unique nature of the 

interactive experience with 
the phone and its relevance 

to the user's personal 
characteristics. 
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elements collectively confer a unique aesthetic value upon the product. This value is 

perceived by the user as a mirror of their personal space, ideas, and individual beliefs, 

thereby encapsulating their identity and distinctiveness. 

7. Design variables facilitate the identification of a unique combination enabling designers 

to tailor products specifically for distinct user demographics, such as males or females. 

By aligning the product with a particular social identity, it becomes emblematic of a 

certain group, thereby allowing users to embrace the product's characteristics as a 

reflection of their own unique personality. 

8. The technological sophistication serves as a critical design variable that significantly 

enhances the industrial product's distinctiveness. This involves the variety of 

technological implementations, whether in the realm of the product's functionalities or 

in the user interaction interfaces, such as gestures, voice control, or recognition 

technologies. At first glance, these technological innovations imbue the product with a 

unique character, setting it apart from competitors. Such technological features are 

perceived by users as emblematic elements, through which they resonate and see a 

reflection of their individual personalities. 

9. The product's price stands as a pivotal variable that influences user accessibility to the 

product. Moreover, the product's uniqueness, alongside the interplay between its design 

variables and its pricing, facilitates the establishment of a connection between the 

product and the user. The superiority of the product, in terms of its design variables, 

culminates in user satisfaction derived from juxtaposing the product's attributes against 

its cost. This satisfaction serves as a testament to the user's discernment in obtaining 

value for money, highlighting their distinction both in terms of product features and the 

financial investment made. 

10. The cumulative experience derived from a product emanates from the user's interaction 

with the design variables it presents. This experience is perceived as pleasurable when 

the features exhibit unique attributes that align with the user's interests. An experience 

tailored to the user's preferences facilitates the establishment of meaningful personal 

connections and underscores their individual uniqueness. 
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 المتغيرات التصميمية وانعكاسها على شخصية المنتج الصناعي وارتباطها بالمستخدم 

 1.م.د. جاسم خزعل بهيل ا

 : الملخص

تدارس البحث موضوع دور المتغيرات التصميمية في تكوين شخصية محددة للمنتج الصناعي وفقا لعلاقات  

عن   فضلا  للمنتج.  محددة  شخصية  لخلق  معين  بأسلوب  توظيفها  يمكن  والتي  التصميمية  العناصر  من 

شخصية   مفاهيم  البحث  طرح  اذ  المستخدم.  وشخصية  المنتج  شخصية  بين  الارتباط  طبيعة  تدارس 

وفقها  على  يتصرف  التي  السلوك  ونظم  والمعتقدات  الافكار  مجموعة  بانها  تحديدها  تم  والتي  المستخدم 

تم   والتي  المنتج  وشخصية  الصناعية.  المنتجات  اقتناء  في  قراراته  على  مباشر  بشكل  وتنعكس  المستخدم 

تبنيها   ليتم  للمستخدم  التي يحملها المنتج الصناعي ويعرضها  بانها مجموعة الخصائص والسمات  تحديدها 

شخصية   تكون  التي  الأساسية  السمات  الى  التطرق  تم  اذ  المستخدم.  شخصية  عن  معبرة  سمات  بكونها 

والعلامة  التكنولوجي  والمستوى  والجنس  والجماليات  والوظيفة  والسيمياء  الهيئة  متغيرات:  في  للمنتج 

التجارية والسعر والتجربة. وبعدها تم اعداد استمارة استبيان تم توزيعها على طلبة قسم التصميم في كلية  

الجميلة الى  -الفنون  التوصل  تم  الإجابات  استخراج  وبعد  بغداد.  من  ان  جامعة  الجمالية  الخصائص 

بانها  اللون,  وكذلك  الهاتف  منها  المصنع  والمواد  السيميائية  والخصائص  الشكلية  والميزات  العام  التصميم 

العلامة التجارية للهاتف المحمول  وظهر ان  سمات معبرة عن الذوق الخاص للمستخدم وشخصيته الفريدة.

 تضيف قيمة الى المنتج بوصفها احد المتغيرات الاساسية والمؤثرة في اختيار المستخدمين للهاتف. 

 المتغيرات التصميمية, شخصية المنتج, شخصية المستخدم. الكلمات المفتاحية: 

 الاستنتاجات 

خصائص الهيئة من المتغيرات الشكلية كنوع التصميم ومتغيرات اللون والمادة والملمس كانت من   .1

محددة عبر ايجاد توليفة من المتغيرات الخصائص التي منحت المنتج تميزا شكليا تمثل بشخصية  

التي يجد   للمنتج وشخصية محددة. والشخصية المحددة  تحديد سمة فريدة  تتيح  التي  الشكلية 

الترابط والتماثل   نوعا من  المستخدم  ان يجد من خلالها  يمكن  المنتج  في هيئة  المستخدم سماتها 

 بينها وبين شخصيته الفريدة. 

الخصائص السيميائية لها دور مهم في تمييز المنتج الصناعي عن غيره من المنتجات من النوع ذاته.   .2

تنعكس   مميزة  صفة  المنتج  تمنح  والايقونات  والاشارات  الرموز  من  محددة  توليفة  اختيار  ان  اذ 

بشكل مباشر على تكوين شخصية فريدة للمنتج. فضلا عن ان هذه الخصائص السيميائية يجد  

بي   للترابط  مدخلا  بكونه  يمثل  مما  الفريدة,  شخصيته  سمات  وبين  بينها  ترابطا  فيها  المستخدم 

 شخصية المنتج شخصية المستخدم.

المتغيرات   .3 اكثر  بكونه  يعد  الصناعي  المنتج  تصميم  في  توظف  التي  الوظيفية  الانواع  اختيار 

للمنتج   التصميمية اهمية والتي يمكن اعتماد متغيراتها وانواعها في تكوين سمة وشخصية فريدة 
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نفس   من  الاخرى  المنتجات  تحمله  عما  تختلف  ادائية  متغيرات  ايجاد  على  بالاعتماد  الصناعي 

يتيح   المشابهة  المنتجات  عن وظائف  مميزة ومختلفة  على وظائف  المنتج  احتواء  عن  النوع. فضلا 

المستخدم عن   يميز  مما  الفردية  المنتج وخصوصيته  بين وظائف  مهمة  روابط  ايجاد  للمستخدم 

 المستخدمين الاخرين. 
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A B S T R A C T 

       Based on the dangers of chauvinism and the strife, conflicts and 

disagreements it raises among society and its expansion, and the importance of 

posters as an effective visual artistic medium that addresses the public, especially 

a propaganda posters spread across the Internet, and specifically political 

propaganda posters, The researcher’s motivation to stop at the topic of 

“chauvinism” in the designs of propaganda posters, due to its role in changing 

the convictions of public opinion and trying to lead it according to planned paths 

and directions. He formulated the problem of his research in the first chapter 

with a question: (What are the chauvinist features in political propaganda poster 

design?) The goal was (to identify the chauvinist features in political propaganda 

poster design), reviewing the importance of research at both the theoretical and 

applied levels  . 

The second chapter included the theoretical framework, divided into two 

sections: (chauvinism and its intellectual references, and chauvinist mechanisms 

in designing the advertising poster)  . 

In the third chapter, the researcher detailed his research methodology by using 

the descriptive approach to analyze sample models, which was included a 

research sample of (5) posters from a community of (20) posters that participated 

in a virtual exhibition  . 

One of the most prominent conclusions of the researcher was the use of rhetorical 

methods and formal metaphors in expressing meanings in the design of stickers 

(the subject of the research) confirms the existence of an intended intention to 

manipulate the awareness of the recipient by manipulating the meaning and 

generating fictional meanings that cause positive sympathy with the two sources 

of the idea and negative.    
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 الدعاية السياسية  يم ملصقمالملامح الشوفينية في تص

 1أكرم عبد الستار محسن 

 2أ.د. أكرم جرجيس نعمة

 : لخصالم 

بين أوساط المجتمع، ول انطلاقا من   نعرات وصراعات ومناكفات  تثيره من  همية خطورة الشوفينية وما 

عبر   المنتشرة  الدعائية  الملصقات  وخصوصا  الجمهور،  تخاطب  فاعلة  بصرية  فنية  كوسيلة  الملصقات 

الانترنت، وبالتحديد ملصقات الدعاية السياسية، انطلقت الدافعية لدى الباحث للتوقف عند موضوعة  

( في تصاميم ملصقات الدعاية ، لدورها في تغيير قناعات الرأي العام ومحاولة قيادته وفق مسالك  )الشوفينية

واتجاهات مخطط لها، ورغبة منه بالتعرف والتعريف بالملامح الشوفينية في تصاميم هذه الملصقات المنتشرة  

الشوفينية في تصاميم ملصق  عبر شبكة الانترنت، صاغ مشكلة بحثه في الفصل الول بالسؤال: )ما الملامح  

الدعاية   ملصق  تصاميم  في  الشوفينية  الملامح  على  )التعرف  منه  الهدف  وجعل  السياسية؟(  الدعاية 

السياسية(، مستعرضا أهمية البحث على المستويين النظري والتطبيقي. اشتمل الفصل الثاني على الإطار 

)الشوفينية ومرجعياتها   مبحثين هما:  الى  الملصق  النظري مقسما  في تصميم  الشوفينية  والآليات  الفكرية، 

تصميم   في  وأساليبها  وأهدافها  الشوفينية  مفهوم  على  للتعرف  مدخلا  الول  المبحث  في  تناول  اذ  الدعائي(. 

ملصقات الدعاية السياسية، كما تناول في المبحث الثاني التضمين الشوفيني في الملصق والتقنيات الشوفينية  

 عن الدعاية الشوفينية ورسالتها الاتصالية في الملصق.    الموظفة فيه، فضلا

التي  العينات  نماذج  لتحليل  الوصفي  المنهج  باستخدام  بحثه  منهجية  الثالث  الفصل  في  الباحث  وحدد 

( بحثية شملت  بعينة  )5تمثلت  بـ  تحدد  الذي  البحث  بمعرض  20( ملصقات من مجتمع  اشتركت  ملصقا   )

 وكرانية الحالية. افتراض ي على شبكة الانترنت كان موضوعه منصبا على الدعاية السياسية للحرب الروسية ال 

 . الشوفينية، التصميم الشوفيني، الملصق الشوفيني، التضمين الشوفيني الكلمات المفتاحية:

 المنهجي  الإطار 

البحث: والصراعات   مشكلة  والخلافات  للنزاعات  محموما  نشاطا  والخرى  الفينة  بين  كوكبنا  يشهد 

بين أفراد وجماعات وكيانات وأنظمة سياسية ودول في هذه البقعة أو تلك    المباشرة والحرب المباشرة وغير  

ضمن مساحة هذا العالم المتصارع على النفوذ والهيمنة والتسلط والتحكم بعصب الاقتصاد والموارد بشتى  

ن  صورها. حتى باتت هذه المظاهر تهدد أمن وسلامة شعوب كوكبنا بأكمله. وليس من باب المبالغة إذا قلنا إ

شبكة الانترنت بمواقعها ومنصاتها ووسائل تواصلها الاجتماعي باتت تعج بأعمال فنية مؤدلجة تسهم بطرق 

الكواليس   يديرها من خلف  النزاعات والفتن على مستويات فردية وجماعية،  بإثارة  أو غير مباشرة  مباشرة 

ومص اجندات  لخدمة  بالوكالة  الحروب  هذه  وإدارة  النفسية  الحروب  لاحظ  متخصصو  وقد  معينة.  الح 

الباحث استخدام النزعة الشوفينية التي تثير وتؤجج خطاب الكراهية والتنمر على الاخر عن طريق الاساءة  

 
 طالب دراسات عليا/ مرحلة الدكتوراه/ كاية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد  1
 تدريس ي/ كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد  2
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والسخرية والشيطنة أو تسويق الفوقية والمغالاة وادعاء التفوق والتميز والافضلية بل واحيانا يصل ذلك الى  

حد الاسطرة الكاذبة وصناعة رأي عام شوفيني عن طريق اذكاء التعصب المفرط للروح الوطنية لدى فرد أو  

لما تحمله من قدر من الإساءة    فئة معينة عن طريق ملصقات واعمال جرافيكية يمكن وصفها بالشوفينية

التي تحمل بصمة   الدونية  بالتحقير والنظرة  نفسيا  وازدرائه والتعالي عليه ومحاربته  ومحاولة اقصاء الاخر 

، ما يتعارض والوطنية الحقيقة المشرفة من جهة، والرسالة الحقيقية للفن المفرطةعنصرية بدافع الوطنية 

"ما الملامح الشوفينية في تصاميم ملصقات    ثه بالتساؤل الاتي:من جهة اخرى، فصاغ الباحث مشكلة بح 

 الدعاية السياسية؟"

تنطلق أهمية البحث من أهمية الملصقات كشكل من الاشكال الاتصالية    أهمية البحث والحاجة اليه:

بحكم   الاجتماعي  التواصل  وشبكات  ووسائل  الانترنت  مستعملي شبكة  حياة  في  لافتا  دورا  تلعب  باتت  التي 

طبيعة الاتصالات الحديثة والخدمات التي تقدمها للمستخدمين، ودورها في تشكيل رأي عام موجه ومحيد  

ال  في  باتجاه  الشوفينية  الملامح  على  التعرف  ضرورة  يستلزم  ما  عنها،  الناتجة  والنزاعات  السياسية  قضايا 

 تصاميم ملصقات الدعاية السياسية والصورة الذهنية التي تتمظهر بها في ثقافة المجتمع. 

البحث: الدعاية    هدف  ملصقات  تصاميم  في  الشوفينية  الملامح  على  التعرف  الى  الحالي  البحث  يهدف 

 السياسية. 

البحث: السياسية  الموضوعي:الحد    حدود  الدعاية  ملصقات  تصميم  في  المكاني:  ،الشوفينية  أحد   الحد 

 .2022 الحد الزماني:، معارض ملصقات الدعاية السياسية على شبكة الانترنت 

 تحديد المصطلحات: 

حم  الملامح: لغة:
م
عم إختلسم النظر كألم نم (: "إليه كمم حم

م م
وحٌ   )لم

م
 وهو لامِحٌ ولم

م
 وتِلماحا

ً
حانا

م
 ولم

ً
ا عا لمحم

م
والبرق والنجم لم

ها   ري محاسنم تُ حم تفعلُ ذلك الحسناءُ  يُلمم ت مِن أن  جهِها أمكنم  مِن وم
م
حُ والمرأة يُلمم هٌ 

م
عل هٌ جم حم

م
احٌ وألم

ّ م
خفيها   ثمولم تُ

شابِهُ" 
ُ
الم لامِحُ 

ُ
والم  

ً
واضِحا  

ً
أمرا  

ً
باصِرا  

ً
ا حم

م
لم كم  نَّ ة،  ،  (al-Fayrouzabadi, B.T, p. 247)  ولريم النظرم عني 

م
ت  
ُ
ة محم

َّ
الل

دا  ةٍ: أي ما بم حم
م
معُ لم لامِحُ جم

م
 .  (Al-Farahidi, 1981, p. 243) والم

   :مصطلح أجنبي يشير الىالشوفينية: 

الحرب   - حفزت  اذ  أهمية،  الكثر  أو  الفضل  هو  عرقك  أو  بلدك  بأن  المعقول  وغير  القوي  الاعتقاد 

 . (Cambridge Dictionary , 2024)  شوفينية تشير الى وطنية مفرطة

"النزعة الوطنية والكبرياء القومية المفرطة التي تجعل الشخص الشوفيني يتعايش ضمن تقسيمات غير   -

 . (Al-Furati, 2008) واقعية لخصال وطنه. تنسجم مع ازدرائه من جهة أخرى لسمات القطار الخرى"

ناتج عن وطنية مفرطة  ) - وعدوانية تنتهي الى معاداة الدول والثقافات الخرى،  مصطلح ذا معنى سلبي 

 .  (Abdel Razzaq, 2018, p. 10) (وتشير الى موقف احتقار تجاه جنس أو أمة أيضا 

يتبنى الباحث التعريف الثالث لمصطلح الشوفينية كونه يتماهى تماما مع    الملامح الشوفينية )اجرائيا(: 

 .وهدف وإجراءات بحثه الحالي موضوع
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 الإطار النظري  /  الفصل الثاني

 المبحث الأول: الشوفينية ومرجعياتها الفكرية 

الشوفينية: فالفعل   مفهوم  وبداياته،  الشوفيني  الفعل  بمصادر  القطع  عدم  المسلمات  من  كان  لربما 

الشوفيني موجود منذ بدء الحياة البشرية على الارض، بل لربما جاز لنا اعتبار تمنع ابليس عن السجود لنبي  

آدم   تعالى حين خلق  أمره الله  )كما  السلام  )آدم( عليه  تعظيما( فعلا   وأمرالله  له  بالسجود  الملائكة جميعا 

يْرٌ  شوفينيا، اذ ورد ذلك الموقف في آيات قرآنية متعددة منها:  
َ
ا خ

َ
ن
َ
الَ أ

َ
كَ ۖ ق

ُ
مَرْت

َ
 أ
ْ
سْجُدَ إِذ

َ
 ت
ا
لَّ
َ
عَكَ أ

َ
الَ مَا مَن

َ
"ق

رَ  با
َ
ك
َ
ت
َ
ت ن 

َ
أ كَ 

َ
ل  
ُ
ون

ُ
يَك مَا 

َ
ف مِنْهَا   

ْ
اهْبِط

َ
ف الَ 

َ
ق  * طِينٍ  مِن  هُ 

َ
ت
ْ
ق
َ
ل
َ
وَخ ارٍ 

ا
ن مِن  نِي 

َ
ت
ْ
ق
َ
ل
َ
خ هُ 

ْ
ن ِ
مِنَ   م  كَ 

ا
إِن رُجْ 

ْ
اخ

َ
ف فِيهَا 

اغِرِينَ"  .13-12سورة العراف، الآيتان .الصا

بعرض    يقترن  الشوفينية  الثامن    مسرحيمفهوم  القرن  في  )الشريط ذو   عشرفرنس ي ذاع صيته  بعنوان 

الغيرة   طابع  يحمل  الذي  شوفان(  )نيكولاس  الفرنس ي  الجندي  دور  شخوصه  أحد  يجسد  الثلاثة(  اللوان 

مفعما بملامح وطنية مفرطة   الشديدة على وطنه )فرنسا( وتفانيه في جيش القائد الفرنس ي )نابليون بونابارت(

ذات طابع تعصبي عدائي، تقوده جذوة الشعور بالإعجاب الحصري بوطنه ونظرته المتعالية لمته وقضاياها  

عن سائر المم والشعوب، فكان يهاجم كل من يعارض فكر وتوجهات الجمهورية الفرنسية في عهد )بونابارت( 

من شأن الآخرين، )فكان متفانيا في القتال مع بونابارت   لتي تقللبالتطاول والتحقير والعنجهية اللاعقلانية ا

في جيش الجمهورية الفرنسية وغزواته التوسعية، دون الالتفات أو الشك بحصافته، أو المساءلة عن جدوى  

 .  (Imam, 2013, p. 14) وجدارة قضيته بأن يستميت في الدفاع عنها(

بمفاهيم ومصطلحات متعددة، فملامحها تلتقي بملامح )الشعوبية والتعصب والانتماء   ترتبط الشوفينية

والوطنية والمواطنة والعنصرية والتطرف والمغالاة والفاشية والنازية والتحيز والقومية والمركزية والطائفية 

سو  حد  على  والنرجسية(  والايديولوجيا  والهوية  والاممية  والقبلية  العرقي  هذه  والاستعلاء  من  فلكل  اء، 

 المصطلحات والمفاهيم معان يمكن عن طريقها التعبير عن ملامح شوفينية. 

برزت الشوفينية على الساحة الإعلامية بشكل أوسع في النصف الول من القرن العشرين بظهور فاشية 

)موسيليني( في ايطاليا ونازية )هتلر( في المانيا، اللذين تعصب كل منهما لجنسه وأصله، وكلاهما ادعى أفضليته  

رب العالمية الثانية والدمار الذي ألحقته للسيطرة على العالم، وما كان من تلك الشوفينية الا أن )تسببت بالح

المصار  دفعت  التي  العثمانية،  الدولة  وانحدار  بذور سقوط  التي حملت  وهي كذلك  أوروبا،  بقارة  الحرب 

التابعة لها للتمسك بثقافاتها ولغاتها ساعية إلى استقلالها وانفصالها. كل ذلك سببه اعتقاد الشوفيني بوجوب 

 وفرضها في أحيان كثيرة(.   نشر رسالته للعالم، بل

مفهوم   شيوع  بالفعل    الشوفينيةان  الحركات  هذه  اختصاص  يعني  لا  آنفا  المذكورة  بالحركات  واقترانه 

اذ الشوفيني )متعصب أعمى    الشوفيني دون غيرهم.  أن  النثروبولوجيا والسيميائيات  في مجال  يذكر خبراء 

البصيرة يعتقد بأنه يقوم بعمل صحيح ألا أنه يجهل أنه قد تّم تزييف تقديره للأشياء، وأن حكمه على المور 

الم الذي  ما هو الا حكم مضلل، وفعله على ارض الواقع يفقد انسجامه مع العالم الحقيقي، فيستحضر الع

 .  (François, 2017, p. 45 ) تدفعه أوهامه وذاته المضللة إلى رؤيته(
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الشوفيني الفعل  أنّ  النفس  علم  في  المتخصصين  بعض  مفهوم    ويرى  أساسها  نفسية،  لسباب  يعزى 

)الخطر( الناش ئ عن حاجة الفرد لكيان يحميه من الخطر ومنحه الشعور بالمان، هذا الكيان هو ما يسُمي 

بـ )الوطن(. وهو كيان يتمتع ببعد حضاري وثقافي وسياس ي وجغرافي يمنح مواطنيه الاحساس بالانتماء ويزرع  

فالولاء هنا يعني انتماء الفرد للمجموعة التي تعتبر بمثابة المان والفخر، في  فيهم مفاهيم )الخيانة والولاء(.  

يعني عودة   ما  الكيان،  (، وبالتالي يجب طرده وعزله واقصاؤه من ذلك 
ً
)خائنا يعتبر  يفقد ذلك  أن من  حين 

عن أشياء  الشعور بالقلق والخوف إليه، لذلك وتحت مفهوم المحافظة على الولاء بدأ الإنسان في التغاض ي  

والضرورة   العامة  كالمصلحة  متعددة،  وطنية  مسميات  تحت  المنطقية  ومعتقداته  مبادئه  تعارض  كثيرة 

 من تصنيفه كخائن  
ً
وتحقيق السيادة وما الى ذلك، )فمع علمه وقناعته بعدم صحة تغاضيه، إلا أنه خوفا

في يستمر  ثانيا،  اليه  ينتمي  الذي  المجتمعي  الكيان  من  الطرد  ومن  ذلك.    أولا،  كل  لقبول  لنفسه  التبرير 

باتت جزءًا من عقيدته، وبالتالي   إلى قناعة راسخة  بداخله  القبول والخوف  يتحول  التبرير  وباستمرار ذلك 

 دائما، فهو لا يرى إلا ما يريد ولا يسمع إلا ما  
ً
 مصيبا

ً
يرسخ في عقله وتفكيره أن حبه المفرط يجعل منه إنسانا

 .  (Al-Farsi, 2016) وطنية(يريد، وكل ذلك تحت ذريعة ال 

الجانب،   أحادي  والتفكير  الفكري  الجمود  على  قائمة  )دوغمائية(  لنظرة  خاضعا  السلوك  هذا  ويكون 

ل بما يحمله المصطلحان من معنى، فهو يعتقد أنه يمثل الحقيقة بتمامها،  
َّ
ل ل ومضم ِ

ّ
فالدوغمائي شخص مضل

ت  بأسلوب  الفكرية  ومتبنياته  آراءه  لفرض  ذلك  فيدفعه  بعينه،  الباطل  هو  منطق  ومخالفه  يتجاوز  عصبي 

أو حسيا عبر طرق مختلفة كالانتقاص والشتم  إما معنويا  الإرادة  القوة وفرض  الى منطق  الحجة والاقناع 

 ,Al-Fatlawi)  والإرهاب والتهديد والتحريض والتشهير، أو بالاعتداء بالضرب أو السجن أو التصفية الجسدية

2016, p. 93) ،  فضلا عن الاضرار بالمصالح أو الغواية والكذب والتضليل وما الى ذلك من الفعال الشوفينية  

المسيئة التي تؤدي الى إشاعة )خطاب الكراهية المحرض على إيقاع الضرر بالآخر عن طريق التمييز العنصري  

 .  (Jumaa, 2018, p. 188) أو العدائية أو العنف(

الدعائية: الشوفينية  الشوفينية  الأهداف  الهداف  بحسب   تتنوع  للعلن  ملامحها  وتظهر  وتتشعب 

الوسائل   هذه  ومن  له،  والترويج  الشوفيني  الفكر  بتسويق  القائمة  الجهة  توظفها  التي  الإعلامية  الوسيلة 

الإعلامية ملصق الدعاية السياسية الذي يمثل وسيلة اتصالية فعالة في قطاعات الترويج والحرب النفسية،  

اهد مع  تضليلية  اهداف  دمج  يمكن  هذه  اذ  أبرز  ومن  شوفينية.  أهداف  لتحقيق  دوغمائية  تعصبية  اف 

 (Al-Raji, 2018, p. 9)الهداف: 

على المستهدف بممارسة    الشوفينيةيبتغي هذا الهدف تحقيق فرض وجهة النظر    : الَّستراتيجيالهدف  

الفعل الشوفيني، فردا كان أم جماعة أم كيانا وتحطيمه رمزيا )على المستوى الفكري والايديولوجي والخلاقي(،  

 وماديا على مستويي )الاقصاء والافناء( بمعناهما الواسع.  

ليس سرا رواج وشيوع عبارتي:    الأساليب الشوفينية الدعائية في تصدير الأفكار والمعلومات والبيانات:

  الاخرون.... وأعطني اعلاما دون ضمير، اعطيك شعبا دون وعي( )اكذب، ثم اكذب، ثم اكذب، حتى يصدقك  

(Al-Hawari, 2021, p. 163)،    على لسان القائد العسكري اللماني )جوزيف غوبلز(، الذي كان يشغل منصب

في   المدبر  عقله  يعد  كان  والذي  هتلر(،  )أدولف  النازي  الزعيم  ومسوق    الحربوزير حرب  الثانية،  العالمية 
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بالشعور الوطني منذ ذلك   نهجه الكثير من المفرطين  الى الجماهير. وهو منهج  النازية ومصدرها  الشوفينية 

الوقت الى وقتنا الحاضر. اذ كان ذلك غالبا ما يتم بالتعكز على وسائل الاعلام وتقنيات الاتصال والتواصل  

كون التلاعب بالعقول وفق سلوك شوفيني  والقفزات التكنولوجية التي قفزتها هذه الوسائل مجتمعة. ولربما ي 

ملامح  باتت  وربما  الباردة،  الحرب  فترة  في  ذروته  بلغ  قد  محددة  قطبية  وتمركزات  معينة  لجندات  خاضع 

 الوطنية المفرطة ظاهرة حاليا بمظاهر أوسع وأكثر تعقيدا مما شهدناه سابقا ليس الا.  

التي  - الذي يميز عصرنا الحالي جعل اغلب البشر من مستعملي الشاشات الرقمية التكنولوجيان التطور 

وتفاعلية  ذكية  لوحية وجوالات وساعات وشاشات عرض  وأجهزة  أجهزة حاسوب  بين  ما  يميلون  -  تنوعت 

باتجاه تفضيل الديناميكيات  القائمة على العرض الورقي،  الى تجاهل كلاسيكية المصممات  بشكل أو بآخر 

الحقائق حكرا على المؤلفين والسلطات والمؤسسات التقليدية. وأصبح   مصادرذات التوجه الرقمي، فلم تعد 

على أصحاب الشاشات ممن لديهم توجهات شوفينية أن يشكلوا حقائقهم الخاصة بهم بما يدعم   السهلمن  

ق  والمنتقاة،  الخاصة  حقائقهم  تجميع  طريق  عن  وايديولوجياتهم،  وقت  توجهاتهم  أي  في  قطعة  تلو  طعة 

الكلمات ومداخلتها مع الصور، فضلا   يرغبون، مستفيدين من الإمكانات التي توفرها الشاشات في )تحريك 

عن تغيير اللون بما يتناسب وأفكارا معينة، ما يؤدي الى تغيير المعنى والتلاعب به وفق توجه مدروس. ان هذه  

 .  (Al-Assaf, 2020, p. 108) بنية على المنطق(السيولة تثير الخوف الشديد من أي حضارة م 

الشوفينية  الساليب  هذه  ممارس ي  بعض  أن  من  الرغم  الاعلام   وعلى  وحرية  التعبير  بحرية  يتذرعون 

لحقوق   الدولي  القانون  أن  الا  الفواه،  تكميم  ومعارضة  الحريات  هذه  تقييد  عملية  ومناهضة  والصحافة 

منه )علـى الحـق فـي حريـة ّ التعبيــر وتفصــل الحــالات الاســتثنائية التــي    19الانسان نظم ذلك، اذ تنـص المـادة  

ت  المــادة  يجــب فيهــا  علــى الكراهيــة    تحريــض  وأيعلــى ذلــك بروباغانــدا الحــرب    20قييــد هــذا الحــق. وتضيــف 

 .  (Jumaa, 2018, p. 152) القوميــة أو العرقيــة أو الدينيــة بإعلانهــا غيــر قانونيــة(

 المبحث الثاني: الَّليات الشوفينية في تصميم الملصق الدعائي 

نظرنا الى فن التصميم الجرافيكي من زاوية كونه لغة مرئية   لو   التضمين الشوفيني في تصميم الملصق:

تتم ترجمتها الى صورة ذهنية لدى المتلقي، لوجدناه يتقارب مع فن الشعر كصورة من صور الخطاب المؤدية  

لتكوين صور ذهنية لدى الفرد، )فكثيرا ما يقترن الشعر بالغموض والايهام؛ بحكم طابعه الفني الذي يحكمه،  

تشكله،  ومادته   التي  له(   ومنابعهاللغوية  المغذية  المفهومين،  (Younan, 2011, p. 123)  الفكرية  فكلا   .

الى صناعة  بهما  ذلك  فيؤدي  والصحيح؛  المثل  التوظيف  توظيفهما  يمكن  والشعر(  الجرافيكي  )التصميم 

الابداع، وظهور الاختراعات، وتحفيز الخيال العلمي نحو التطور والارتقاء بالبشرية في شتى مجالات التطور 

شوف  استخداما  استخدامهما  يمكن  كما  الإنساني.  والارادات والرقي  الفكار  فرض  في  الافراط  قوامه  ينيا 

. وهو  معينةمسارات واطر فكرية وايديولوجية    وفقوالإساءة الى الجمهور عن طريق محاولة تضليله وقيادته  

ما يعد الجانب الس يّء من هذين الفنين، اذ يوفر التصميم الجرافيكي )مساحة واسعة للتشويش والتشويه 

لغة  المسيئين، انطلاقا من كو  تكون خطرة كباقي السلحة(مرئيةنه   ؛ وللتصاميم الشوفينية القدرة على أن 

(Najm al-Din, 2021, p. 150)  . 
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ويتم تضمين الفكار الشوفينية في التصاميم الدعائية عن طريق الإيحاء بهذه الفكار على مستويي الشكل  

الشوفيني   الفكر  يتبناها  بلاغية  اساليب  وفق  اليديولوجي  سياقه  ضمن  المضمون  يحمله  الذي  والمعنى 

 ويطوعها وفق توجهاته الفكرية وأهدافه المنشودة. 

ملصق   تصميم  في  الشوفيني  التضمين  الباحث  يصنف  الحالي  البحث  بموضوعة  المر  تعلق  قدر  وعلى 

 الدعاية السياسية الى ما يلي: 

أن للعناصر التيبوغرافية أهمية كبيرة في تصميم الملصق،    المعروفمن    التضمين الشوفيني التيبوغرافي:

  اكمال )فهي تستمد أهميتها من عدم إمكانية تجاهل الضرورة في إقحام ملفوظات لسانية في التصميم بهدف 

-Al)  المعنى، فضلا عن التأثير في عملية التواصل، فتكون الرموز الكتابية ومعانيها جزءا من شبكة التصميم(

Muttalabi, 2022, p. 61)  وتتمظهر هذه العناصر اما بشكل عناوين )رئيسية أو ثانوية( أو بشكل نصوص .

 كتابية اعتيادية. 

يشير في معرض هذا الكلام الى الحكم ببطلان توظيف البلاغة في معاني العناوين ومضامينها،    لاوالباحث  

فالمقصد هو تجنب التكلف البلاغي في لغة العنوان خصوصا ان تعلق الموضوع بمسألة جدية تحتك بمصائر  

ا في جرها  يكمن  البلاغة  استعمال  )فسوء  الشوفيني،  التعصب  فخ  في  الوقوع  لتجنب  أي سلوك  الناس،  لى 

 . (Younan, 2011, p. 124) تعصبي مس يء(

افيكي: في جميع العناصر التصميمية   ويقصد به إمكانية التضمين الشوفيني  التضمين الشوفيني الجر

الرسوم  )الصور،  وتشمل:  )التيبوغرافية(  الكتابية  العناصر  باستثناء  للملصق  الشكلية  للبنية  المكونة 

 والتخطيطات، الشعارات والرموز والعلامات، اللوان( وحتى الفضاء إذا ما اعتبرناه أحد عناصر التصميم. 

الصورة تأتي أهمية هذا العنصر الجرافيكي من طبيعة العصر الذي نعيشه، فهو عصر الصورة    مستوى فعلى  

التي تعني ألف كلمة وليست كلمة بحد ذاتها، اذ أن الصورة تمثل )محاكاة للواقع بقدر كونها تعبيرا عن الذات 

في الكتابة قد ترجمت برموز   وعن الاخر، اذ ان الانسان قد عرف الصورة قبل اكتشافه للكتابة، وكانت بداياته

 . (Al-Najjar, 2015, p. 15) يرية، والصورة تعبر عن تطور كل حضارة عبر العصور(تصو 

التصميم  وبرامج  جهة  من  للطباعة  التقني  التطور  بفعل  تطور  قد  الملصقات  تصميم  أن  البديهي  ومن 

، فضلا  تصميم الملصقوالمعالجة الرقمية من جهة اخرى ما عزز من إمكانية توظيف الصور مع الكتابة في  

إمكانية التلاعب بالصورة تقنيا بغية تحقيق أهداف شوفينية. ويمكن تجسيد ملامح شوفينية في    تيسير عن  

الصور )اما بزوايا التقاطها، أو تغيير مضمونها، أو التلاعب بألوانها، أو بإضافة أو حذف عناصر وأجزاء منها،  

داث لا ترتبط بها، لإنتاج رسالة  أو اصطناعها وتقديمها على انها حقيقية، او ربط صورة معينة بمضامين واح

 .  (Al-Shamimari, 2010, p. 107) شوفينية منحازة حول مسألة ما(

بين الاشكال البسيطة المجردة والخرائط والرسوم  تتنوع ما  التي  اما على مستوى الرسوم والتخطيطات 

والكاريكاتيرية التي يستفيد منها المصمم لما تمتلكه من قابلية كبيرة على التعبير ضمن    والتوضيحيةالبيانية  

الملصق، بالتعبير عن الفكار التصميمية وفق توجه شوفيني مس يء، كما يمكن )تركيبها مع الصور   تصميم

ما  بحكم  المتلقي  في  المناسب  القصدي  التأثير  التصميم وتحقيق  في  الوظيفي  التنوع  من  نوع  احداث  بهدف 

   .(Al-Khazraji, 2015, p. 77) تقدمه من معان مركزة تصل حد المفاجأة واللامعقول(
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اما على مستوى الشعار والرمز والعلامة التجارية فإن الباحث يجد تأثيرا كبيرا للشعار والرمز والعلامة  

في   عن    الملصقتصميم  التجارية  الناس  الاف  يخبر  كونه  الجرافيكي  التصميم  نتاجات  من  نتاج  )اهم  كونه 

أم كيان سياس ي( وزارة حكومية  أم  تجارية   الملصق    ، (Jabbar, 2017, p. 34)  طبيعة عمل مؤسسة  وتعزيز 

بالعلامات التجارية أو الشعارات أو الرموز يترجم تعزيز العلاقة بين الملصق وهذه المرجعيات وتبني الملصق  

الملصقات  في  مناصرة  ورموز  وعلامات  شعارات  فتوظيف  وأنشطتها،  الجرافيكية  العناصر  هذه  لتوجهات 

ؤازرة، أما توظيف المعادي والمخالف منها يعبر عادة  الدعائية الشوفينية يعبر عادة عن التعضيد والتعظيم والم 

التبادلية   النفعية  العلاقة  يمثل  إذا،  العناصر  والوحشية والتخويف والمخاطر. فتضمين هذه  التحقير  عن 

وهوية   الملصق  طبيعة  عن  للمتلقي  طابعا  يعطي  مثلا،  معينة  مؤسسة  فشعار  الاخر،  على  منهما  كل  وتأثير 

الفكري  وتوجهه  في    النشاط  المفردات  لهذه  وتقبله  المتلقي  فهم  بحسب  مختلفة  ايحاءات ضمنية  يعطي  ما 

 مضمون الفكرة التي يتبناها الملصق. 

ان المحتوى الهزلي هو محتوى تسقيطي يهدف لانتقاد حالة معينة بطرق    تضمين الهزل والنكتة الساخرة: 

من   )تنتقل  الساخرة  والنكتة  للهزل  متعددة  تعبيرية  يمكن ملاحظة مستويات  اذ  الحيان،  اغلب  في  مسيئة 

الذي    والتحريضالمزاح والهزل العادي الى الشتم والقذف والتحقير والتعصب والعنصرية والهجاء والكراهية 

وتمثل جميع هذه  . (Sloterdijk, 2019, p. 343) يمكن أن يصل حد التحفيز على الاقصاء والتصفية والقتل( 

 المستويات إساءة لطرف معين.  

البصري:  بالسرد  التصميم    التضمين  في  بصري  سرد  توليد  إمكانية  حول  الآراء  تباين  من  الرغم  على 

الجرافيكي أسوة بالسرد القصص ي الذي يهدف الا اختلاق حبكة درامية في فنون الادب، الا أن متخصصين  

لتي  في مجال الصورة وتقنياتها يتطرقون الى إمكانية بناء معان سردية في الصور ذات الطابع المفاهيمي الحالم ا

المحكية القصة  طابع  ثناياها  في  طبيعة (Al-Tayyar, 2022, p. 11)  تحمل  مع  تلتقي  الباحث  يجدها  التي   .

الملصقات الدعائية والصورة الذهنية المتشكلة عنها، فيدرجون أركان أساسية تعتمد عليها هذه الصورة التي  

 . (Al-Tayyar, 2022, p. 94) تتناول مواضيع مخصصة ومحددة 

الملصق وسيلة من وسائل الاتصال المرئي التي  يعد    الدعاية الشوفينية ورسالتها الَّتصالية في الملصق:

كنص مسطر على سطح طباعي، ام مصممة بأشكال فنية   لغوياتنقل الافكار سواء كانت هذه الفكار مسردة  

موظفة لتحقيق هدف معين يستوعبه المتلقي، )فالملصق ليس مجرد نص وايحاءات شكلية، إنه وجهات نظر  

 .  (Muhammad, 2011, p. 49) وتعليقات وأحاديث عن مضامين محددة في كل نوع من انواعه( 

   مؤشرات الإطار النظري:

الإطار  ادبيات  في  ضمّنها  التي  المعلومات  الى  استنادا  النظرية  المؤشرات  من  مجموعة  الباحث  لدى  تولدت 

 النظري لهذه الدراسة، كان أهمها:

 الشوفينية بحسب أصنافها المتعددة، فتكون لكل نوع منها ملامحه الخاصة.  يمكن لمح  .1

والتطرف   .2 والعنصرية  والمواطنة  والوطنية  والانتماء  والتعصب  بالشعوبية  الشوفينية  الملامح  ترتبط 

والمغالاة والفاشية والنازية والتحيز والقومية والمركزية والطائفية والاستعلاء العرقي والقبلية والاممية  

 والهوية والايديولوجيا والنرجسية.
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 تتمظهر الشوفينية بوجهات النظر الدوغمائية التي تتجاهل الاخر المختلف وتحقر فكره.  .3

وهدف   .4 والشيطنة  الاسطرة  وهدف  الاستراتيجي  كالهدف  متنوعة،  أهداف  لتحقيق  الشوفينية  تصبو 

 التخويف والترهيب وهدف الهيمنة والاخضاع وهدف الدعم والاضرار بمصالح الغير. 

ما   .5 بطرف  يضر  الى كذب  بها وحرفها عن مسارها، وتحويلها  والتلاعب  وتزييفها  الحقائق  تشويب  عند 

 يمكن للملامح الشوفينية أن تكون حاضرة.

معلومات الخاطئة أو المعلومات المضللة أو المعلومات المتلاعب بها أو المعلومات الكاذبة كذبا  لليمكن   .6

 صريحا، أن تعد ملامح شوفينية.

 منهجية وإجراءات البحث

استخدم الباحث )المنهج الوصفي( في تحليل نماذج العينات لملاءمته موضوع الدراسة   منهجية البحث:

الجرافيكي، فضلا عن   بالتصميم  الصلة  ذات  والبحاث  للدراسات  الملائمة  المناهج  من  يعد  كونه  الحالية، 

 نتائج بما يحقق هدف البحث. اعتماده أسلوب الوصف والتحليل للحصول على  

 

البحث: الذي رعته ودعمته    مجتمع  "أبدا مرة أخرى"  في معرض  المشاركة  السياسية  الدعاية  ملصقات 

( المتخصصة في الفنون على المستوى العالمي )مقرها برلين/ المانيا(.  KALTBLUTإعلاميا مؤسسة كالت بلوت )

النزاع  موضوعة  تناولت  التي  الوكرانية  السياسية  الدعاية  ملصقات  تناول  الذي  المعرض  افتتاح  تم  اذ 

 ،  5/4/2022العسكري الروس ي الاوكراني الحالي بتاريخ: 
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   . ( ملصقات اختيرت بشكل قصدي3عينة بحث الدراسة الحالية ) عينة البحث:

 الوصف والتحليل: 

 : (1انموذج رقم )

 الفخ الَّوكراني : عنوان الملصق

 بيرداي براف  : مصمم الملصق

 2022: سنة انتاج الملصق

 bravebirdie@ : معرف انستغرام 

موضوعة   يتناول  سياسية  دعاية  ملصق  الحالي  الملصق  يمثل 

الحرب الروسية الوكرانية المستمرة حاليا، تتمظهر في تصميم الملصق  

فعلى   والجرافيكية.  التيبوغرافية  التصميم  عناصر  من  مجموعة 

عبارة   فيه  كتب  رئيس  عنوان  يلاحظ  للملصق  التيبوغرافي  الصعيد 

الإنج  باللغة  الاوكراني(  باللون  )الفخ  المحدد  البيض  باللون  ليزية 

الحمر تم ادراجه أسفل الملصق، كما تلاحظ عبارة )الحرية( مكتوبة  

على   أما  الفئران.  لمصيدة  المرسوم  الشكل  يمثل  الذي  الجرافيكي  العنصر  على  أسود  وبلون  واضح  بشكل 

القبعة الروسية التي    مستوى العناصر الجرافيكية في الملصق فقد تنوعت منتجة عدة اشكال مرسومة هي

يرتديها البحارة الروس مزينة بألوان العلم الروس ي والشكل الكاريكاتيري الذي يمثل كائنا هجينا يجمع بين هيئة  

الفأر وشخصية الرئيس الروس ي عن طريق إعطاء رأس الفأر ملامح تقرب شكل الوجه الى شخصية الرئيس  

لجانبية لجسم الفأر، فضلا عن الشكل المرسوم الذي يمثل  الروس ي )بوتين( مع وضع علم روس ي على الجهة ا

مصيدة الفئران المعلمة بالعلم الوكراني والمقترنة بعبارة )الحرية(، الملصق يحاول أن يوثق لحظة وقوع الفأر 

 في المصيدة عن طريق رسم هالة حول الفأر والمصيدة محاطة بفضاء الملصق المملوء باللون السود. 

 التحليل: 

يمكن لمح الهدف الاستراتيجي من الملصق، وهو القضاء على الوجود الروس ي وانهائه    الأهداف الشوفينية:

الكائن   الى  يرمز  الذي  بالفأر  تمثليل رمز قيادتها  وتحطيمه عبر مجموعة من الهداف كشيطنة روسيا عبر 

هذا على  القضاء  على  القادرة  المصيدة  باعتبارها  أوكرانيا  أسطرة  عن  فضلا  حوله،  ما  بكل  الكائن    الضار 

المتطفل ووضع حد لوجوده. أما هدف التخويف والترهيب فهو لاعب على وترين في هذا الملصق، الول تخويف  

روسيا من تورطها في النزاع مع أوكرانيا، والوتر الثاني يتمثل في تخويف وترهيب العالم من القيادة السياسية  

 دف الاضرار بالوجود الروس ي ومصالحه العالمية. الروسية عن طريق تمثيلها بحيوان الفأر، وهو ما يحقق ه 

المضطربة: المعلومات  المرسوم    شوفينية  الكاريكاتيري  بالشكل  متمثلا  الساخر  المحتوى  يلاحظ حضور 

الربط   ويتوضح  قائم.  سياس ي  نزاع  عن  ليعبرا  منهما  لكل  رمزية  بدلالة  المصيدة  في  الواقع  الفأر  عن  المعبر 

للتعبير عن قضية سياسية خاضعة للجدل   المغلوط بتوظيف عنوان فضفاض صادم هو )الفخ الوكراني( 

أيضا  والتحليل،   السياس ي  للجدل  الوكرانية وهو موضوع خاضع  بالمصيدة  )الحرية(  عبارة  ربط  فضلا عن 

بحكم مواقف سياسية لوكرانيا تجعلها بعيدة عن شعارات الحرية والديمقراطية كانتقائية التعامل مع أفراد 
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المجتمع الوكراني من جهة وسياسة الكراهية التي تنتهجها مع شعوب أخرى أيضا. ما يعكس ترجمة الملصق  

لمحتوى مغلوط تم ربطه ربطا مغلوطا يعتمد على الفبركة ومجانبة الحقيقة هدفه الخروج بمحصلة معلومات 

 شوفينية مضطربة هدفها الإساءة لطرف معين.

يلاحظ في هذا الملصق تطبيق تقنية التبسيط عن طريق تكوينات شكلية مختزلة    التقنيات الشوفينية:

عن طريق الرسم وذلك بهدف التركيز على فكرة مبسطة ومنحها أقص ى طاقة تعبيرية ممكنة لتعبر عن دعاية  

سياسية مسيئة لطرف معين عن طريق حذف معالم معينة من النسق المعتاد لشكل الفأر واضافة ملامح  

بين    بشرية توحي بمعالم وجه الرئيس الروس ي، فضلا عن إيجاد الشكل المضطرب في النسب الجسمانية ما 

جسم الفأر والكائن البشري، فيكون المصمم قد اعتمد عملية التلاعب بالحجم عن طريق تكبير أجزاء معينة  

ة تؤدي الغرض المطلوب في إيجاد شكل  وتصغير أجزاء أخرى لتبدو بشكل متناسب ومدمج ومحور باحترافي 

العلم   الوان  تكرار  طريق  عن  الفكرة  على  التأكيد  محاولة  مع  للملصق  الشوفينية  الفكرة  عن  يعبر  مزيف 

 الروس ي في اكثر من مكان )جسم الفأر والقبعة التي كان يرتديها قبل أن تتم عملية الاصطياد(. 

 (: 2أنموذج رقم )

 لَّ تدعوا ذلك الظل يمسهم : عنوان الملصق

 واون انترسني كازكي: مصمم الملصق

 2022: سنة انتاج الملصق

 أوكرانيا : البلد

 waone_interesnikazki@: معرف انستغرام 

الحرب   عن  السياسية  للدعاية  ملصقا  الحالي  التصميم  يمثل 

التيبوغرافية  العناصر  من  مجوعة  فيه  تمظهرت  الوكرانية  الروسية 

التيبوغرافية   العناصر  مستوى  على  يلمح  اذ  المتعددة،  والجرافيكية 

عنوانان تيبوغرافيان تم ادراجهما اسفل الملصق باللغة الإنجليزية على  

الول عنوان الملصق الرئيس )لا تدعوا ذلك الظل    خلفية سوداء، يمثل 

يمسهم( معبأ باللون الابيض، فيما يرد العنوان الثاني تحت العنوان الول مشيرا الى عبارة )لا تشتروا النفط 

الروس ي( تعبيرا عن طلب بصيغة المر، معبأة في جزئها الول )لا تشتروا( بلون أحمر، بينما تمت تعبئة الجزء  

للملصق فقد  الثاني   الجرافيكية  العناصر  اما على مستوى  بلون رمادي.  بني مشوب  بلون  الروس ي(  )النفط 

تجمعت مشكلة صورة مرسومة تمثل عائلة اوكرانية مكونة من )الام وطفلين ولد وبنت(، وتظهر الام ممسكة 

المريكي، فيما تتخذ    بأنموذج لطائرة عسكرية بإحدى يديها بينما تضع الاخرى على صدر الطفل الحامل للعلم

البنت وضع جلسة القرفصاء امامهما حاملة علم الاتحاد الوربي بإحدى يديها وممسكة بدمية ممددة على  

عن   المرسومة، فضلا  الصورة  خلفية  في  أشجار  مجموعة  من  مكونة  بيئة خضراء  في  الاخرى،  باليد  الرض 

انيا من جهة بحر ازوف وشبه جزيرة القرم. ويظهر  الارضية العشبية التي مثلت حافاتها الامامية حدود أوكر 

( الذي يرمز للعمليات العسكرية الروسية الحالية ضد أوكرانيا بدرجة تظليل خفيفة Zخلف العائلة حرف ) 

 ( اخر أشد قتامة.  Zمقتربا من ظل المرأة الظاهر خلفها، يتبعه جزء من حرف )
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 التحليل: 

يتمظهر الهدف الاستراتيجي الشوفيني لهذا الملصق بالسعي لتحطيم روسيا وتهديد    الأهداف الشوفينية:

وجودها ككيان سياس ي، عن طريق اختلاق صورة ذهنية تعكس ملامح شيطنتها متمثلة بقوة تدميرية تحاول  

عسكرية تدعم  تهديد وترويع الشعوب الامنة، فصورة المرأة القلقة والخائفة على اطفالها جراء التهديد بالقوة ال 

تحقيق الهدف الاستراتيجي الشوفيني، فضلا عن تمظهر أوكرانيا والدول الحليفة لها كأسطورة تنشد تحقيق  

السلام وقوة قادرة على ردع المعتدين. وان تنفيذ الطلب ما مطلوب في سياق الملصق )لا تشتر النفط الروس ي(  

و  إضعاف  طريق  عن  الهيمنة  هدف  بمصالحها  يحقق  الاضرار  هدف  وتحقيق  الروس ي  الوجود  استنزاف 

 الاقتصادية عن طريق الطلب الدعم الصريح بمقاطعة منتوجها النفطي على المستوى العالمي.

إن تمظهر المحتوى الساخر يقودنا الى ملامح شوفينية في هذا الملصق،    شوفينية المعلومات المضطربة:

بعلم الاتحاد الوربي لطائرة   ببراءة الطفولة وهي ترفرف  تعابير وجه الطفلة المبتسم  اذ يبدو ذلك جليا على 

داة  (، غير مدركة بأن هذه ال 35عسكرية تبدو من لونها وتصميمها انها طائرة روسية متطور من طراز )سو  

عنوانين   بربط  تمظهر  فقد  المغلوط  الربط  أما  وبطشها.  قوتها  من  السخرية  لتتم  لعبة  ليست  الحربية 

التحريض على تحقيق   الهدف الساس ي منه  بلاغيا، والثاني يشكل  للعاطفة مصاغ  مثير  فضفاضين، الول 

معين، معتمدا على صور وتشبيهات لا يمكن الحكم    ضرر اقتصادي، وهم منحى شوفيني يهدف الاضرار بطرف

وتسقيط   اوكرانيا  لدعم  استخدمت  موثقة  غير  معلومات  الى  يشير  ما  مرسومة،  كونها  بأنها صحيحة  عليها 

وجود   لعدم  الملصق  هذا  في  المغلوط  السياق  يتمظهر  لم  مغلوطا.  محتوى  لتترجم  الملصق  هذا  في  روسيا 

واضيع تخالف نسق المعلومات، أو حتى تتفق معها، من جانب اخر يتضح  معلومات موثقة أو صور حقيقية لم 

  تمظهر المحتوى المفبرك بشكل واضح في توظيف الاشكال المرسومة والعناوين البلاغية الفضفاضة مجتمعة.

لم يعتمد مصمم الملصق على تقنية التبسيط في اظهار الملامح الشوفينية في هذا   التقنيات الشوفينية:

في كثيرة  وجرافيكية  تيبوكراغرافية  عناصر  أنه وظف  الى  ذلك  ويعزى سبب  على    الملصق،  التركيز  مع  بنيته 

تضمين تفاصيل تصميمية بغية إضفاء حبكة درامية قائمة على المبالغة في السرد البصري لعناصر التصميم  

التي يحاول عن طريقها المصمم فرض صورة ذهنية على عقل المتلقي وجره لاعتبارها صورة واقعية مخيفة، 

رمزية في  واضح  بشكل  موظفة  فهي  الاختزال  تقنية  )  اما  حرفي  الخطر  Zتقدم  الى  يشيران  الذين  المتتالين   )

(  Zانية، كما أن تقنية الحذف والاقتطاع حاضرة في حرف ) العسكري الروس ي وهو يتقدم نحو العائلة الوكر 

المتأخر بهدف إعطاء عمق منظوري لمشهد درامي لإيقاع تكراري يعبر عن الزمن واتجاه تقدم الخطر مع التركيز  

على أهميته. كما أن تكبير حجم الشخصيات قياسا بمساحة الخارطة المصغرة لوكرانيا تحتهم في الرضية  

والخطر المحدق بوجوده وفق توجه شوفيني    يهدف لدفع المتلقي الى أن هذه العائلة تمثل الشعب الاوكراني كله

قائم على التهويل، فضلا عن تكبير عبارة )النفط الروس ي( في العنوان الثاني يعطيها أهمية على مجاوراتها من  

الي  ما يخص  اما  والهدف.  المقصد  لتدلل على  التيبوغرافية الخرى  الدمج، فإن دمج شخصيات العناصر  ة 

مرسومة بتعابير وحركات قصدية متباينة تخلق جوا دراميا يسهم بتمظهر ملامح شوفينية وفق توجه دوغمائي  

الحرب   في ملصق  المضمنة  الاشكال  بين  ما  التحوير  أن  بعناية، فضلا عن  مقصود لاختلاق حالة مدروسة 

لحالية يمثل بحد ذاته ملمحا شوفينيا في الملصق. اما تقنية  العالمية الثانية وهذا الملصق بهدف خدمة الفكرة ا 
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التزييف الشكلي فهي حاضرة أساسا كون الملصق يحمل فكرة مقلدة عن ملصق اخر متناص معه فضلا عن  

أن الاستعاضة عن الاشكال الحقيقية بأشكال مرسومة لإضافة جو درامي تعد تزييفا يقود الى استنتاج قصد  

 شوفيني مبيت. 

 (: 3أنموذج رقم )

 آكل لحوم البشر : عنوان الملصق

 آنتون آبو : مصمم الملصق

 2022: سنة انتاج الملصق

 أوكرانيا : البلد

 anton_abo@ : معرف انستغرام

يمثل الانموذج الحالي ملصقا دعائيا عن الحرب الروسية الوكرانية  

الحالية، تتمظهر فيه مجموعة من العناصر التيبوكرافيكية للتعبير عن  

العنوان   يتمظهر  التيبوغرافية  العناصر  مستوى  على  الملصق.  فكرة 

الرئيس )آكل البشر( باللغة الإنجليزية في اعلى الملصق فضلا عن توزيع 

ة من العنوانات الثانوية على مجموعات الجماجم المرسومة في  مجموع

الملصق. فحملت كل مجموعة اسما من أسماء الدول )بيلاروسيا، مولدوفا، جورجيا، سوريا، أوكرانيا(، اما 

على مستوى العناصر الكرافيكية فقد حوى الملصق أشكالا مرسومة متنوعة كالرسم الكاريكاتيري لشخصية  

الروس ي نصفه   الرئيس  في  ومتعر  القدم،  اخمص  حتى  الحزام  منطقة  من  العسكري  الزي  مرتديا  )بوتين( 

العلوي، وقد بدا بعضلات مفتولة، في وضع جلوس لالتهام وجبة طعام، ممسكا بيديه المضرجة بالدماء عظم  

عنقه،    فخذ بشري وهو يلتهمه بفمه من الوسط، كما تظهر قلادة الصليب المسيحي الروس ي الرثودوكس ي حول 

(ملفوفة حول ساعده الايسر، وتظهر الرضية حمراء مصبغة Zفضلا عن علامة القوات العسكرية الروسية )

بالدماء، كما تظهر السماء في فضاء الملصق سوداء قاتمة تحلق فيها مجموعة من الطيور غير واضحة المعالم  

 امه في روسيا. يتقدمها طائرا عقاب من ذوات الرأسين، وهو رمز اسطوري شاع استخد

 التحليل: 

يمكن لمح الهدف الاستراتيجي الشوفيني في هذا الملصق عن طريق محاولة المصمم    الأهداف الشوفينية:

تسقيط كل من شخصية الرئيس )بوتين( ونظامه السياس ي وقواته العسكرية والاضرار بهم، بل ويتعدى ذلك  

نة  الى محاولة تسقيط الديانة المسيحية عن طريق تضمين رموزها الدينية في الملصق، كما يتوضح هدف شيط 

شخصية الرئيس الخيالية المستمدة من قصص آكلي لحوم البشر الخيالية، اذ يلاحظ الرئيس الروس ي المسخ  

في الملصق وهو يتمتع بالتهام اللحم البشري بمشهد وحش ي الهدف منه ترهيب وتخويف متلقي الرسالة من  

 سب تعاطف ودعم المتلقين ضد هذا الخطر المزعوم. هذا الخطر الموجود على ارض الواقع المزعوم، محاولا ك

يمكن لمح المحتوى الساخر بشكل جلي عن طريق الشخصية الكاريكاتيرية    شوفينية المعلومات المضطربة:

والشكل   العنوان  بين  العلاقة  لوثاقة  الملصق  هؤذا  عن  المغلوط  الربط  ويغيب  الروس ي،  للرئيس  المرسومة 

المرسوم في الملصق فيكمل بعضهما الآخر لتجسيد المعنى المعبر عن الفكرة التصميمية. أما المحتوى المغلوط 
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فمن السهولة لمحه في هذا التصميم، كون قصدية تصميم هذا الملصق واضحة ولا تقبل الجدل أو التأويل،  

في المعلومات المضطربة   تبتغي تسقيط شخصية الرئيس الروس ي. لم يتمظهر السياق المغلوط  وهي قصدية 

 لهذا الملصق المفبرك لعدم توفر شروطه. 

تقنيات التبسيط حاضرة في هذا الانموذج عن طريق اختزال الاشكال المتمحورة    التقنيات الشوفينية:

تعطي معان رمزية   الى اشكال مبسطة معبرة  بهدف تحويلها  منها  تفاصيل  الكاريكاتيري وحذف  الشكل  حول 

رئيسة في الملصق، وهي التركيز على الشخصية المتوحشة النهمة للرئيس الروس ي )حسب مكثفة تدعم الفكرة ال

ما يصورها الملصق(عن طريق تكبير شخصية )بوتين( والتلاعب بالنسب الشكلية لجسمه، وتحويرها كي يبدو  

صق عن  للعيان كقوة وحشية شاذة عن الصفات الإنسانية الطبيعية، كما يتمظهر الدمج في تصميم هذا المل 

الرمزية على الفكرة التصميمية وتغذيها، كتوظيف  طريق تجميع رموز متعددة في ملصق واحد لتعكس صفاتها  

( الروسية  للقوات  العسكرية  العمليات  وعلامة  الرأسين  ذي  السطوري  العقاب  قلادة  Zرمز  عن  فضلا   ،)

تجميعات  مشهد  في  شوفيني  لهدف  التكرار  تقنية  استخدام  يلاحظ  كما  الارثودوكس ي.  المسيحي  الصليب 

الجماجم المتناثرة على الرض التي تختزل مفهوم شعوب ودول أصابها الذى )بحسب ادعاء تصميم الملصق(  

الضرر مع تصغير دور هذه الشعوب وعجزها  ما يعطيها أهمية متساوية فيما بينها من ناحية تأثرها بمصدر  

أمام سطوة الوحش الروس ي. اما التزييف فهو حاضر بتزييف الشخصية الرئيسة في الانموذج عن شخصية  

 ملصق سابق تتمتع بنفس المعاني والصفات. أخرى رسمت في
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 النتائج: 

الدعاية السياسية التي خضعت للبحث والتحليل في هذه   اتميم ملصقاتلمح الملامح الشوفينية في تص

 الدراسة عن طريق: 

تضمين هدف استراتيجي محدد لكل ملصق من الملصقات المبحوثة، فضلا عن توضح أهداف التخويف   .1

 والترهيب واستحصال الدعم والاضرار بالغير في جميع ملصقات عينة الدراسة الحالية.  

 عينة بحث الدراسة الحالية. جميع نماذج السطرة في و الشيطنة  ي لمح هدف .2

هذه    تحقق شوفينية .3 عينة  نماذج  في جميع  المفبرك  المحتوى  توظيف  المضطربة عن طريق  المعلومات 

 الدراسة.

اعتماد أسلوب التناص كأسلوب للتضمين الجرافيكي الشوفيني في جميع الملصقات المبحوثة عن طريق   .4

 تناصها مع ملصقات تعود لفترة الحرب العالمية الثانية شكلا ومضمونا.

 التضمين الشوفيني الدرامي القصص ي المختلق في جميع نماذج عينة هذا البحث.  .5

 (.  3،1استخدام تقنية التبسيط للتركيز على الهداف الشوفينية للفكرة في النماذج ) .6

 الَّستنتاجات: 

إن توظيف المحتوى الساخر في تصاميم الملصقات المنشورة عبر الانترنت يعكس قصدية القائمين على   .1

تصدير ملصق الدعاية السياسية للتأثير على الصورة الذهنية لدى المتلقين عن المستهدف بالسخرية  

 وتحطيم شخصيته باختلاق صورة ذهنية عنه لا تمت الى الحقيقة بصلة.

بإنتاج   .2 القائمين  دافعية  يعكس  المبحوثة  الملصقات  تصميم  عناصر  بين  المغلوط  الربط  توظيف  إن 

الاعتيادية   الفكرية  مساراتهم  عن  ومحاولة حرفهم  المتلقين  بوعي  للتلاعب  السياسية  الدعاية  ملصق 

 .وتحييز أفكارهم وقناعاتهم باتجاه معاني موجهة لغائية مدروسة

عنها   .3 والاستعاضة  البحث  عينة  مثلت  التي  الملصقات  في  الحقيقية  الصورة  استخدام  نسبة  تدني  إن 

انتقاء   في  السياسية  الدعاية  بتصدير  القائمين  رغبة  يعكس  المفبركة  والصور  المرسومة  بالشكال 

ر وهو سلوك  مفردات تعبيرية مبالغ بها تهدف بشكل أساس الى الإساءة الى الآخر المخالف في وجهات النظ 

 شوفيني واضح. 

إن استخدام الساليب البلاغية والمجازات الشكلية في التعبير عن المعاني في تصميم الملصقات )موضوع   .4

البحث( يؤكد وجود نية مبيتة للتلاعب بوعي المتلقي عن طريق التلاعب بالمعنى وتوليد معاني خيالية تثير  

 تعاطفا إيجابيا مع مصدري الفكرة وتعاطفا سلبيا مع مخالفهم.
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 التوصيات:

 بالغ الهمية، إذ يمكن لعمله تشكيل التصور العام والخطاب خلال أوقات الحر ي        
ً
 بو عد دور المصمم أمرا

السياسية الصراعات  اوج  تمثل  أمر فا.  التي  الاجتماعية  والمسؤولية  والتعاطف  النزاهة  بمبادئ  لتمسك 

 . وعليه يوص ي الباحث بما يأتي:في الدعاية السياسية ان كانت تصبو لتحقيق سلم مجتمعي ضروري 

. إعطاء الولوية للدقة والتمثيل الواقعي على الإثارة أو المبالغة. على الرغم من أن الملصقات قد تهدف إلى  1

اذ ستكون مسيئة لطرف ما بطريقة  حشد الدعم، إلا أنها لا ينبغي أن تحتوي على معلومات كاذبة أو مضللة.

 أو أخرى.

 من إنسانيته.  أو تجريده الطرف الآخر شيطنة . تجنب 2

المأساوية  3 بالحقائق  ا . الاعتراف  في  السياسيةوخصوصا  المدنيين ونزوحهم،  للصراعات  لحرب، مثل معاناة 

 من التغاض ي عنها. 
ً
 بدلا

. يجب ان يحرص المصمم على الشفافية فيما يتعلق بهدف الملصق ومصدر المعلومات المقدمة. تجنب حجب  4

 الصول أو التحيزات.

الملصقات التي تؤجج  وعليه أن يعي أن . ه الاتصاليةلرسائل  مد. يجب ان يفكر المصمم في العواقب طويلة الا 5

 الكراهية أو تديم الصور النمطية الضارة يمكن أن يكون لها آثار سلبية دائمة.

وتجنب  6 مسؤولة  الملصقات  أن  من  للتأكد  الخلاق  وعلماء  الإنسان  حقوق  وخبراء  المؤرخين  مع  التشاور   .

 التسبب في المزيد من الضرر. 

تكشف  7 إذا ظهرت معلومات جديدة  أو سحبها  الملصقات  يكون المصمم على استعداد لمراجعة  ان  . يجب 

 أو عدم دقة في التصميم الصلي. 
ً
 عيوبا

 . المقترحات: 4. 4

 يقترح الباحث:       

في ملصقات الدعاية السياسية المنشورة عالميا    إجراء دراسة استطلاعية عن "تأثير الملامح الشوفينية

 على قرارات المتلقي ومتبنياته الفكرية".
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Conclusions: 

1. The use of satirical content in the designs of posters published online reflects the 

intention of those responsible for exporting the political propaganda poster to influence 

the recipients’ mental image of the target with ridicule and to destroy his personality by 

creating a mental image of him that has nothing to do with the truth . 

2. Employing the false connection between the design elements of the researched posters 

reflects the motivation of those who produce the political propaganda poster to 

manipulate the awareness of the recipients and attempt to divert them from their normal 

intellectual paths and bias their ideas and convictions towards studied, teleologically 

oriented meanings . 

3. The low percentage of using the real image in the posters that represented the research 

sample and replacing it with drawn shapes and fabricated images reflects the desire of 

those responsible for exporting political propaganda to choose exaggerated expressive 

vocabulary that aims primarily to offend the other with different viewpoints, which is 

clearly chauvinistic behavior . 

4. The use of rhetorical methods and formal metaphors to express meanings in the design 

of posters (the subject of the research) confirms the existence of a hidden intention to 

manipulate the recipient’s consciousness by manipulating the meaning and generating 

imaginary meanings that arouse positive sympathy with the originators of the idea and 

negative sympathy with those who oppose them . 
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A B S T R A C T 

       The theatrical performance embodies a multi-faceted aesthetic taste that has 

emerged from the creative human consciousness. As human thinking evolved 

and developed a love for play and entertainment, it began to fill its aspects with 

singing, acting, shaping, and decorating. The basics of this study consist of the 

primary form of theatrical performance and its symbols, meanings, and the use 

of children's theatre in efforts to achieve visual and kinetic events through 

harmony and development of various means until it became the fundamental and 

essential role in using the actor's tools as a tangible sign and nucleus in the 

formation of the theatrical performance. This medium is especially true when 

the theatrical act gains a diverse aesthetic formation to entertain and delight 

children. 

Therefore, the researcher presented his study entitled "Aesthetics of Theatrical 

Performance Formation in Children's Theatre (Jad and Yara in the World of Arts 

- Model)" in the light of four chapters according to the scientific research 

methodology, seeking to achieve the research goal of revealing the aesthetics of 

the formation of theatrical performance in the Jad and Yara in the World of Arts 

play. The study concluded with several results, the most important of which is 

that the aesthetics of theatrical performance were characterized by diversity, 

repetition, and change of visual forms, the use of kinetic performance of visual 

and auditory elements, and its intellectual and aesthetic significance. In addition, 

the consistent colour harmony, in which the theatrical performance formed an 

interactive product, was a dynamic organization in which balance and form were 

transferred.    
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Chapter One 

Introduction 

Children's theater is one of the critical values with a diverse artistic style and types 

that circulate visual impressions enabling those involved to present visual images capable of 

presenting objective ideas in a unified framework, forming an integrated theatrical 

performance with a diverse aesthetic vision of composition, embodiment, and impersonation. 

In this process, the actor interacts to enable a multidimensional and essential feature in the 

theatrical performance. Children's theater has directed itself towards presenting artistic 

techniques that keep pace with its progress and give the impression of using the actor's multiple 

tools. In other words, it has provided a way to convey objective ideas in which the theatrical 

painting is manipulated. The importance of performance art in children's theater lies in its 

diverse artistic vision, representing the first step in performance production. The actor achieves 

a theatrical performance with flexible performance vitality that provides meaningful 

interpretations of the kinetic composition in a way that attracts and entertains the child, giving 

them a chance to interact with psychological and intellectual perception. In this way, the 

performance becomes a collective and artistic structure. The contexts of theatrical 

compositions in children's theater and their classification as a live and entertaining essential 

pillar integrated into a moving theatrical framework have been essential. Therefore, 

performance art has shaped theatrical painting and built the theatrical composition system 

based on the performer's adaptability. Based on the elements that participate in activating the 

theatrical act, the researcher attempts to raise the question: (What are the aesthetics of shaping 

performance art in children's theater productions?) 

Importance of the research 

Shedding light on the aesthetics of the performance composition structure, with its artistic 

expressions and embodiment of expressive themes and physical performance movements in 

the play "Jad and Yara in the World of Arts ". 

It provides helpful information to those interested in acting and directing issues in children's 

theater and also benefits specialists and students in the field of theater productions presented 

to children. 

The research aims to uncover the aesthetics of theatrical performance in the play "Jad and 

Yara in the World of Arts." 

Purposes of the research: Study the aesthetics of performance formation in the play "Jad and 

Yara in the World of Arts." 

Importance Terms: Aesthetics is "Grace, handsomeness, and beauty evoke a sense of order, 

harmony, and perfection. This medium can be a scene from nature or an artistic painting 

created by humans. Aesthetics studies the nature of artistic sensation" (Abdulnoor, 1984, p. 

85). It is known among a group of linguists as "a quality observed in things," and it is a door 

of philosophy that explores the beauty, its standards, and theories" (Group of Linguists, 2004, 

p. 136). Socrates defined it as "what the mind is and what benefit can be derived from it, to be 

the ethical goal." Socrates expressed it as the ultimate and specific goal of ethical concepts, 

which aim to reach absolute beauty" (Rozental, No Date, p. 245). Aristotle defined it as "the 

thing which contains order, proportion, clarity, and the imitation of things or subjects in a way 

that achieves knowledge and leads to the highest and absolute ideals of true perfection, which 

is an objective and absolute beauty." (Alghban & Yasin, 2016, p. 40). 

The term "performance" is defined as " bring something: means delivering or bringing 

something to the intended recipient, whether it is delivering justice or delivering something 

physical" (Maalof, 1986, p. 6). Moreover, Ibn Manzur defines it as "fulfilling someone's right 

when you give it to them and complete it. It is said: No one can fully fulfill his obligations to 

Allah as they should be fulfilled. Moreover, you tell a man: I do not know how to fulfill you're 

entrusted right. It is also said: that So-and-so has fulfilled what he owes and fulfilled it. 

Moreover, it is used to mean "finished" or "ended" (Ibn Manzur, 2014, p. 48). According to 
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Muhammad Hassan's definition, it is "a system of arranging and measuring based on the results 

achieved by an individual, such that it reflects the manner in which the individual meets the 

requirements of the job that are derived from it." (Hassan, 2001, p. 26). Al-Tai defines it as "a 

continuous process in social discourse, an open-ended work subject to broad emergency 

measures, and is judged by its outcomes." (Altai, Journeys of knowledge in theater, 2021, p. 

104). Regarding the term "Plastic," it is defined as follows: Maalouf defines it as "formation 

(collection) of shapes, forms, and structures: having a shape. The form of a thing is its image 

and forming is creating images." (Maalof, 1986, p. 398). And Alloosh defines it as "recording 

a theory in the language of formation, assuming the existence of a theory with a set of 

interrelated conceptual definitions and arrangements. It is also a set of signs that express a sign 

system in conflict with the essence and fragmentation of concepts." (Aloosh, 1984, p. 74). 

According to Al-Tunji, it is defined as the ability to shape in multiple forms, and from its 

meaning, the art of visual representation emerged in drawing, sculpture, engineering, and 

theater due to the materials used in the desired shaping, as well as words, images, and 

expressions of typical diversity" (Altonjy, 1999, p. 253). Moreover, the actor can shape 

creative representational images within the theatrical performance space. 

 

Chapter Tow: Theoretical Framework 

Section One: The Aesthetics of Theatrical Composition 

The beauty of art is achieved through preparing for expressive artistic formation, which has its 

aesthetic characteristics through the compositional assembly, in a source of the artist's idea as 

an emergence of renewed ideas. It is considered one of the most critical aspects as a tool for 

expressing scientific and artistic ideas and culture, leading to aesthetic formation in the form 

of creative experiences. Therefore, the aesthetics of formation provided an outlet for conveying 

emotions and creating a mental and sensory impact through artistic windows. It is a beauty 

that blends its readiness in the artist's creativity through various mechanisms in formation and 

development of aesthetic composition" (Shahia, 2016, p. 72), "It is also derived from the 

vision, ideas, and beliefs of the creative human being in an integrated pace where all artistic 

elements interconnect, producing a cumulative mixture of various art forms. The primary 

motivation in the aesthetics of artistic formation comes from the human's ability to create 

aesthetic experiences from the reality of nature (life, world, idea). The resulting formation may 

not be a replica of reality but rather a new and evolved thing closely related to it, but with an 

expression of creative vision. This medium is evidenced through the artistic impact, and "the 

formation is composed of the beauty of the content that carries a transcendent character, and 

the formation that appears perhaps in the impact of harmony, coherence, and integration in 

various arts" (Abo Ayash, 2015, p. 48), And the inherent nature that is ingrained through 

experiments that move the artist's emotions, his/her human experience of design rules that can 

be perceived through communication that presents ideas that are suitable for the artistic vision 

and performance perspective, and the ability to innovate ideas and activate tools through 

systems of signs and symbols for creativity and to innovate them in a beautiful artistic fabric. 

The aesthetic formation of artistic expression is completed through the creative tools that 

express various sources of artistic formation. In this way, the methods of harmony and 

integration are formed, creating a visual arts space from its public image. The principle of 

balance and stylistic diversity is activated, where these new artistic capabilities indicate a 

methodology of performance and the creation of a complete aesthetic fabric, revealing its 

multiple compositions of artistic formation" (Rasheed, 2013, p. 24), The artist contributes to 

expanding the horizons of aesthetic formation by creating a material with a pure impact that 

draws inspiration from both everyday life and various artistic fields. In art, the transfer of 

intellectual and aesthetic values to the recipient is regularly accomplished through the 

formation. This importance has been recognized by many philosophers and scholars who 
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developed the idea of artistic formation in aesthetics. Artistic sensitivity is added to simulation 

through formation, particularly at higher levels. 

Since its inception, the theater has aimed to create a form in theatrical presentations that ideally 

corresponds to all innovations in the elements of stage production, such as sets, lighting, 

accessories, costumes, and the actor, who is an icon of the theatrical performance through his 

formation tools, body, voice, and expressive gestures that combine to form a professional 

theatrical performance. On the other hand, the aesthetic elements in the formation of the 

theatrical performance lie in the direct visual dimension composed of an artistic expression 

that contributes to highlighting the harmony that reflects the sentiment and taste, commonly 

referred to as the aspect that touches the general taste of the recipient. Because the creative 

actor's production usually takes on the apparent form of the artistic work, he will be called 

upon to produce his ideas or performance notes through old ideas in new contexts. From this 

performance, it can be inferred that creativity in theatrical presentation is a process that 

depends on a range of auditory, visual, and aesthetic motor skills" (Alsalih, 1981, p. 25); the 

creative output of theater that emerges through the foundations of design, organization, and 

the creation of a constructive state by working with the elements of composition in the 

aesthetic theatrical performance. This medium gives a sense of the flow of the theatrical 

performance. It connects the work with numerous technical terms that are embodied in the idea 

of the presentation as a source of inspiration and a springboard for thought that reflects a 

transformation and impact on the theatrical production event. Thus, attention to the aesthetic 

dimension in presenting the theatrical performance begins as the recipient reflects a 

transformation in the conditions of reception and the aesthetic experience that the recipient 

possesses about the appearance of the theatrical performance, which had an impact on the 

character of the theatrical production. The aesthetic focus in theatrical work highlights the role 

played by theatrical criticism, as the critical approach brings the dimensions of the theatrical 

phenomenon closer, which had given the events and methods of the theatrical discourse" 

(Aldaghlawy, 2021, p. 13); this aesthetic representation has a clear impact on employing the 

theatrical performance within an aesthetic framework where artistic issues are formed through 

the interplay of stage elements while maintaining the structure of the presented performance, 

which is considered a part of an integrated system in building theatrical data within a 

comprehensive artistic aesthetic framework. The theatrical performance thus arrives at a new 

formulation and modern vision by including themes in a cohesive and integrated framework 

that highlights the creative vision. According to Patrice Pavis, theatrical aesthetics is an 

"internal touch to the phenomenon of theatre in terms of the components of the text and 

presentation, which are formulated according to specific working rules and mechanisms that 

vary with theatrical experiments." It also consists of its relationship to the taste themes of 

reality. This aesthetics arises from the prevailing theatrical essence, and by the presentation, it 

is either linked or detached. Hence, its departure towards a broader horizon of inquiry depends 

on its psychological determinants, by which it gains its distinctive and aesthetic impact" 

(Aldaghlawy, 2021, p. 246); it seems that most theorists in modern theater have given 

importance to theatrical composition by embodying and activating the tools of utmost 

importance that create integration in the artistic, theatrical performance. It is a beautiful artistic 

product and a product of diverse human thought, a vessel through which words, symbols, and 

meanings carried by the elements of the theatrical performance and all its artistic components 

are invested by the artist in artistic composition with all the creative components of 

movements, gestures, and performative expressions. It is a "form of composition that has a 

mixture of aesthetics where it breathes, moves, transforms, and shapes according to aesthetic 

values and strict standards, resulting in its components, proper formulation, external 

boundaries, organizational lines, and variable measurements based on its stylistic and artistic 

layers. It turns into a paradise of beauty, giving joy through the colors and transparent creative 

compositions, where artistic composition emits its fragrant scent in the aura of art in all its 
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colors and forms" (Alzaqay, 2014, p. 71), "In shaping the theatrical performance, the 

contemporary theater design has contributed to highlighting a series of developments through 

the compositional structure that has been added to the theatrical performance in terms of 

intellectual, philosophical, and thematic enrichment. At the same time, it is a renewed theater 

where all innovations and renewals that contribute to the development of the structural 

composition of the theatrical performance are employed. 

The value in theatrical design is the visual work of art (ideas and craftsmanship) and the 

judgments we apply in theatrical composition. It is not about giving a unique form to the 

composition or a design template that gives the theatrical design mass, weight, and three-

dimensional dimensions. The form is not a confirmation of the function but rather the reality 

and the ideas that appear visually, thus forming a distinctive template and the essence of the 

theatrical performance, relying on density, contrast, and value to achieve a level of interaction 

and perception with what the theatrical performance presents" (Jmael, 2017, p. 18). 

An actor's performance is created through the harmony between their physical movements and 

expressive gestures, forming meaningful images. Each movement is a complex action that 

carries an aesthetic signal mixed with emotions and effects designed to capture the audience's 

attention. The art of acting is no different from other forms of art, as it is linked to organization, 

composition, and beauty. The performer is in a state of harmonious interaction, coordination, 

and creativity, continuously building structured relationships beyond personal experience and 

individual emotions to achieve an aesthetic sense of pleasure and enjoyment. 

Therefore, a performer must possess expressive abilities, as the movements of actors have a 

powerful impact on the production of meaning. The performance takes shape only when actors 

shape themselves through theatrical themes and understand the features of their roles. To 

become a skilled performer, one must have a certain degree of physical and movement 

coherence, using the body's movements and gestures and psychological and mental 

characteristics. The diversity of presentation shapes creativity, inseparable from the 

performer's personality and ability to remind the audience of physical movement. The 

performers disappear into their roles and ideas, and the physical analysis of the various 

movements used at each moment of the performance becomes essential" (Jenzy, 2020, p. 151). 

 

Section Two: Performing Composition in the Children's Theater 

Theater for children is an essential pillar of artistic and cultural manifestations, as it is a 

performing art with various engagements in the auditory and visual spaces, possessing 

expressive performance capable of stimulating the artistic sense. It allows children to explore 

their culture with its artistic expressions and aesthetic vision. It also forms a fundamental 

aspect of the child's personality development by contributing to various aspects of mental, 

psychological, emotional, sensory, mental, and creative growth to shape their personality. It is 

a means of enhancing aesthetic taste, contributing to the improvement of theatrical discourse 

reception, developing skills, diversifying accompanying movements in theatrical performance, 

and also promoting linguistic skills, as well as fostering abilities in critical and creative 

thinking and education" (Kareem & Aldaghlawy, 2022, p. 178), Children's perception of 

children's theater represents a visual wonder of expressive movement of visual, auditory, and 

kinetic elements. It serves as a means of entertainment and education to help children represent 

environmental and societal culture with innovation and creativity, using modern tools that 

align with and keep pace with cultural advances. At the same time, it harmonizes with the 

child's mental and intellectual abilities and perception of what exists. Therefore, children's 

theater has long been considered a cultural theater based on a theatrical plot aimed at 

entertainment, learning, and artistic expression. 

Children's theater offers a range of artistic, cultural, scientific, moral, and entertaining ideas, 

from the script to the direction, the scenic design of the performance, and the theatrical display 

elements in an integrated artistic unit. It is characterized by being exciting and free from 
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monotony and complexity, making it a complete and attractive performance structure that 

appeals to the child audience while leading them towards the course of events for both 

enjoyment and education" (Albajlan, Children's theater aesthetics of education and play, 2001, 

p. 76). Performance techniques develop the method of building the performance structure with 

its different and harmonious elements. They act as a catalyst for emotions, reaching their 

climax through the performers' various performance formations. It is a separate artistic 

structure with qualities that give it its dynamics and its unique place in the theater space. Its 

quality is reflected in opening doors for children to the world of excitement and imagination, 

while at the same time enjoying the composition and visual character" (wood & Grant, 1999, 

p. 5); it is a dual formation with its own goals, importance, and experiences performed in the 

theatrical space, where the young recipient gains a range of experiences and knowledge 

through a dramatic medium with a cultural carrier that draws helpful ideas contributing to the 

development of a conscious individual. Therefore, children's theater performances require 

aesthetic and cognitive qualities because it is an educational and pedagogical art that enhances 

the ability to deal with life situations and problems, develops leadership skills and human 

emotions, and provides a pleasurable experience to the young audience, making them in 

harmony with the theatrical performance that works to reinforce practical values in conveying 

emotions and understanding human experiences. Therefore, the performance in children's 

theater is subject to considerable skills through the formation marks obtained by the actors in 

shape, performance, expression, and varied dramatic postures, moving through performance 

formation techniques used by the actor. Thus, it is possible to convey the emotions and feelings 

that are aroused in the young recipient through aesthetic diversity. Mark Twain's description 

of children's theater as "the greatest of all inventions of the twentieth century" and his 

characterization of it as the most potent moral teacher because its lessons are not taught in 

children's books, and its influence goes beyond the mind, it goes into education, art, as well as 

entertainment and fun" (Jenzy, 2022, p. 256), As a result, children's theater came to a halt, 

considering it a complete art that requires precision, authenticity, and the use of all 

developments that can give children knowledge and attract them to the theatrical performance. 

It produces diversity in its forms, patterns, and performance decorations through its energies, 

blending various innovations and tools. This foundational approach takes on the form of a 

stunning performance based on expressive simulation and the establishment of practical values 

capable of conveying emotions and all that is inspiring, giving it a sense of delight. 

Therefore, it is essential to consider that the play should be appropriate in length and avoid 

complicated stories or those that involve numerous characters. Additionally, children's plays 

should begin with a story that has a beautiful expression while also stimulating the child's 

imagination and curiosity and taking advantage of their quick responses and reactions to the 

event. It is also essential to focus on visual movement elements" (Jenzy, narrative functions in 

Renaissance paintings, 2022, p. 99); we find examples of performance art experiments in 

children's theater, especially when the sensitivity of the performers is combined with the 

diversity of their roles and the presentation of design elements during the performance to a 

degree of perfection and enjoyment. In addition to the formative language of bodily movement 

and its connection to dramatic action, it is a theater with its own qualities and characteristics, 

intellectual, cognitive, and aesthetic. The focus is on choosing the formation through a quality 

vision and arrangement full of relationships, interdependence, and harmony embodied in the 

theatrical performance event and the accompanying gestural effects of the work" (Rabobwart, 

1992, p. 23). This coherence creates a dynamic and enjoyable atmosphere that empowers the 

actor's performance with diversity and aesthetic sense. The formation achieved in children's 

theater is directly related to the excitement of the subjects, as shaping achieves infinite depth 

through the stylistic composition. This colorful aesthetic product forms a purposeful value 

through a set of scenes achieved in the theatrical performance. These scenes create a complete 

feeling in the child regarding establishing creative foundations and standards in planning the 
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theatrical performance. The creative theatrical performance produces performance outcomes, 

as demonstrated by children's theater through the interactive and expansive model of acting 

through movement and play. The creative performance becomes aesthetically necessary and 

interacts with the performance elements, forming a source of cultural components and 

creativity in communication arts with the child representing the future. Therefore, children's 

theater is concerned with creating something innovative to find the aesthetic tone" (Ebrahim, 

2005, p. 59). 

Most contemporary theories and directorial approaches emphasize the importance of the actor 

in animating the theatrical space and infusing it with spirit. The actor is considered the most 

important element in theater, as no theater is without an actor. Drama and theater originate 

from acting and the actor because he is the center of dramatic action. Theater needs a sincere 

actor, not a clown or a jester, for entertainment and mockery. The child always needs someone 

who loves and respects him, not someone who mocks him or diminishes his value. He senses 

this through the spirit of the actor and his way of performing" (Abdulrahman, No Date, p. 69). 

The actor's performance relies on their voice, delivery, and various performance expressions 

to create an effective composition, which activates the relationship between the actor and the 

performance space. It is the performance and medium for conveying the ideas and vision of 

the theatrical work to the child recipient, so all elements come together to serve to highlight 

the presented character and formation of the performance appearance and to gain new diverse 

experiences through what the actor presents. The actor possesses the abilities to create a 

connection between the performance action and the memory that contributes to presenting the 

role and engaging in the sequential events, and therefore thinking about what they are 

watching" (Altai, 2021, p. 112), By doing so, the actor expresses a range of emotions that 

surround them, and therefore, it is essential for the contemporary actor to know the rules of 

their acting tools and to display emotions in many ways. The performance must be 

characterized by special abilities, such as diverse movements and high physical skill, as it 

attracts children in addition to the actor having a large number of formations that fall within 

the framework of aesthetic performance" (Alhusary, 2007, p. 235), The ability to express true 

emotions through facial expressions, tone of voice, and translating some necessary subjects 

into additional elements for the main subjects and the actor's perception of things that he has 

to bring out a range of feelings and emotions that enable him to create an expressive and 

effective performance for children is crucial. It is necessary for the actor's presence to unify 

and enhance the expressive relationship between the artistic elements of the theatrical 

production and to give it diverse aesthetic values through movement and meaning in order to 

work at its highest potential to convey the appropriate meaning by the message it conveys, 

accompanied by auditory effects that the child can accept and be drawn to the actor" (Albajlan, 

Operations of visual attraction equations in children's theater performances, 2020, p. 22), With 

visually exciting and dramatic action, the objective of the theatrical performance is to convey 

the objective idea, as well as to stimulate imagination and arouse excitement and benefit from 

the child's quick response and emotional involvement in the event, with a focus on visual 

movement elements and the complete set of aesthetic visual, kinetic, and performative values 

of artistic perception. The physical action of the actor's performance, capable of addressing the 

dramatic situation, contributed to the development of the performance in children's theater, 

forming a turning point in the cultural wheel that contains its playful character and diverse 

movements. it sees theater as a form of imaginative play, combining artistic performance and 

emotional pleasure in a theatrical production that embodies beauty and truth with a playful and 

visually artistic character. This medium unleashes entertainment and fun, achieving interaction 

and communication in enjoying what the actor offers to directly engage their senses and 

emotions to be close to children's thoughts and feelings. This medium makes the child instantly 

affected by the theatrical characters, reconstructing them in their imagination, while some 

audio and visual dramatic elements remain appropriate for children's mental and psychological 
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abilities, stimulating their interest and encouraging them to eagerly follow and receive the 

show" (Thabit, 2015, pp. 56-60). Consequently, these characters play a crucial role in shaping 

the human spirit of reality, offering ideas through their message that addresses the cognitive, 

cultural, and artistic world. Their performance should be in harmony with the child's age 

period. The goal of children's theater is to "address the mind first and allow the child to think 

and then urge him to take a position on what he sees without ignoring the elements of fun and 

entertainment that are employed with all the show's elements to guide the child in the right 

direction and to take it until he can discover how to interact with the problems he encounters. 

The performer who works in children's theater must seek ways to communicate with the child 

receiver, no matter what the play's subject is" (Ibrahim, 2017, p. 86). Thus, the actor connects 

their goal and depth with professionalism and aestheticism through their audio-visual speech. 

The essence of children's theater is derived from the professionalism and relationship of the 

performers, where their concept is propelled under the influence of performance elements. 

This medium is because the actor is the one who gives them diverse movement. All other 

artistic elements on the visible and audible theater stage remain motionless without the actor. 

It is the actor who rewrites and reshapes them, as they are the only living element among the 

static forms, endowed with emotions and spirit that realize their presence and connection 

between all elements on the one hand and between the public image of the presentation, the 

audience, and the fundamental idea of theater on the other hand. The theatrical spirit reshapes 

the image, which is almost impossible without the dynamic movement of the actor, which the 

performance gains from the actor's bodily and vocal expressions. Other effects also contribute 

to the theatrical form system, such as expressive songs and music, which carve out the 

theatrical form and give it a splendor shared by the beauty of theater and the diverse and varied 

spiritual performance uses that connect with acting, movement, and skill in action and 

highlighting qualitative connotations to be a starting point for the revival of children's theater, 

which seeks to provide the compositional integration of formations and communication 

processes within a framework created by the actor. 

 

Research  indications   

1. The aesthetics of the actor's performance from the graphic visual image of the theatrical 

presentation, as the performance relies on multiple skills and techniques to convey the 

intended purpose through the experiences the actor has gained. 

2. The theatrical presentation's graphic visual image forms the performance's aesthetics for 

the actor. Theatrical performance relies on multiple skills and techniques to convey the 

intended purpose through the experiences that have been gained. The formations of 

theatrical performance in children's theater rely on joyful songs and musical effects, as they 

have a real presence and expressive tools of sound, delivery, and diverse movements that 

stem from the authenticity of the prominent display system in the theatrical event. 

3. The performance's expressions play a vital role in demonstrating the pace of transitions and 

organizing movements by utilizing the actors' flexibility. They translate through their 

imagination, emotions, and perception into clear feelings and inner planning, coloring, and 

drawing. 

4. The artistic shaping of performance is a visual expression read through the sum of the 

artistic output that reflects contemplation, whether through the senses or within the mind 

itself. The concept of shaping is closely related to the entirety of the arts. It forms one of 

the most important roles of art in its various forms, such as poetry, theater, literature, music, 

visual arts, and more. 

5. Children's theater uses visual art forms as a self-contained and expressive medium 

involving static and moving expressions. This interaction sets it apart from other art forms, 

as it possesses meanings that contribute to highlighting satisfactory results and direct 

methods in the same audience. 
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Chapter Three 

 

Research community: The researcher has compiled a list of theatrical performances for 

children by searching through children's theater festivals and published critical research and 

studies in journals, newspapers, and websites that are relevant to and fit the research objective. 

 

Research sample: The sample was selected using a purposive sampling method to select a 

sample that represents the research community. 

 

Research methodology: The researcher employed a descriptive-analytical methodology to 

analyze the data and elements of the theatrical performance. 

 

Sample analysis: The play "Jad and Yara in the World of Arts," written and directed by 

Antoine Nassif, with a running time of 40 minutes, was performed at the 4th Arab Children's 

Theatre Festival in 2018. (Nassif, 2018). 

The theatrical performance presents a range of information about the nature of fine arts and 

their importance to humanity through a variety of characters, including the villainous character 

of Baltazar. Baltazar attempts to rid the city of all forms of fine arts, including music, literature, 

colors, dance, cinema, painting, and theatre, by stealing the book of knowledge and converting 

its pages into a prison for all the arts. His goal is to spread ignorance, poverty, and 

backwardness by preventing anyone in the city from accessing knowledge. This medium is 

where the characters of Jad and Yara come in, who save the city from Baltazar's control and 

liberate the seven arts from his tyranny by obtaining the book that Baltazar tried to hide the 

arts in as a prison of fine arts. The city is then able to flourish once again. 

The curtain opens to a group of performers announcing their characters with a harmonious 

blend of dance moves and physical gestures synchronized with the accompanying music. 

Along with other theatrical elements such as 

decor, lighting, costumes, and other visual 

effects, it was an artistic performance that 

created a theatrical painting. Then the 

theatrical performance begins as the 

performers unleash their theatrical prowess 

and present their characters and tasks while 

singing and dancing joyfully with their 

synchronized artistic taste. The performance 

profoundly impacted the child's psyche 

through the visual and moving images using 

the theatrical coloring of the dances and 

their organized transfer of the artistic visual image. In addition, different methods were used 

to attract the child's audience's attention, using the performers' diverse performance sources 

and styles by choosing visual elements, such as active, animated characters, to become a 

fundamental motivation in understanding the child's audience. 

The director simplified the command by distributing the representational symbols in the 

performance composition, which attracted the child's attention through the use of lighting, 

music and songs, decor, costumes, and accessories, among others. This representational 

tableau used gestural and performative movements to express a beautiful performance image. 

Their movements from one place to another, according to the dance performance division, and 

the integration of the performers between them gave this representational tableau a realistic 

prelude in which a vast space of harmonious performance and diversity in representational 

styles of pantomime movements were embodied. The director and scenographer designer 

created a more enjoyable composition by expressing a desire to create an atmosphere filled 
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with aesthetic emotions, through which they work to interact with the child receiver in the 

accessories. Additionally, some movements require a specific background to help present the 

content more clearly. We resort to visual effects such as giant screens that display images that 

serve the play's content. 

The lighting played a significant role in creating an atmosphere that attracted the 

young audience, with its aesthetic role in providing signals that corresponded with the flow of 

the theatrical performance. The execution of the dances in the play 'Jad and Yara' and the 

director's participation in the performance supported the performers in following the 

performance contexts and weaving the threads of the theatrical presentation. The transition 

from a state of silence to expressive movement was conveyed through a complete flow of 

choreography, where the performers expressed themselves through shaping and organization 

and a chronological sequence of events that gave aesthetic hints through action, movement, 

and flexible and smooth organization of the performance scenes, creating joy, happiness, and 

pleasure among the children. Both the director and designer were keen to complete their 

success in engaging children with the flow of the presented theatrical performance and 

adopting the text's aesthetic spirit through beautiful and understandable language. This 

interaction was reflected in establishing its message through the artistic and skillful beauty of 

the theater in a professional manner, providing multiple cultural and educational directions, 

embodied in dance paintings that combined all the aspects of the artistic work and contributed 

to attracting children. Artistic singing was used to spread beauty, achieving pleasure and 

entertainment for the audience. 

In the theatrical performance, the final result 

is the triumph of good over evil. The show's theme is 

presented in an artistic, cultural, visual, and aesthetic 

manner that fosters children's love for reading, 

knowledge, and seeking information. This medium 

creates a cognitive, psychological, and intellectual 

repository with a performance color structure, 

beautiful presentation, and a coordinated and varied 

dance expression. The dances are a mixture of Indian, 

Spanish, and other diverse styles that stimulate the 

child's cognitive, psychological, and intellectual senses, with an appeal and focus on its beauty 

elements that give the theatrical image a diverse and creative representational structure. It 

created a space adorned with an attractive and exciting artistic composition of suspense, 

excitement, and play. Finally, the triumph of good over evil is achieved, and all the arts that 

children love are released, including literary arts, drawing, sculpture, music, dance, singing, 

theater, poetry, and cinema. Without them, society cannot have an artistic life. The show's 

success in drawing smiles and spreading happiness among children is achieved as the child 

recipient leaves the show happy, taking with him the essence of the art world. The play carries 

the seriousness and expressive ability of the performers in creating a harmonious performance 

environment, with the director's focus on the craft of representational formation and 

continuous interpretation. This medium creates a complete, sequential image with a full link 

and confirms the focus on conveying the representational performance in its aesthetic form to 

please the child recipient. The play achieved touches and interaction to realize the theatrical 

pleasure, as well as a deliberate rhythmic harmony to achieve the performance's success, with 

a connected feeling with the truth of their performance experiences, helping the child to get 

rid of tension, confusion, and develop their mental abilities while enjoying creating the 

theatrical performance. 

Exiting the building Using the director's aesthetic, performance, and artistic vision, various 

beloved arts in society, such as music, singing, performing, sculpting, and reading, are 

expressed, emphasizing that this knowledge and these arts are the essences of life, and without 
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them, life would lack flavor. Through the creation of vibrant, colorful musical and performance 

pieces, the audience, particularly children, is engaged. 

 

 

Chapter Four 

Section One, Results 

The researcher arrived at a set of results based on the described analysis of the researched 

sample, which is: 

1- The researcher evaluated the effectiveness and aesthetics of the theatrical performance in 

the sample based on the diversity, repetition, and variation of visual formations and their 

flow from one place to another, as well as the use of physical performance of visual and 

auditory elements and their intellectual and aesthetic connotations, in addition to 

highlighting the elements of the formation such as line, color, shape, mass, and balance. 

2- The sample was worked on with choreographed scenes to create an artistic performance 

represented by a number of deliberate movements and precise positions that are essential 

to the theatrical performance, and therefore it was diagnosed and coordinated as an artistic 

material that came through form and theatrical performance. 

3- The formed theatrical performance was enhanced by an aesthetic framework that presented 

objective results and educational ideas in terms of form, substance, and composition, in 

addition to harmonious coloring. The performance was an interactive product where the 

performers dealt with the body as a dynamic organization that conveys balance and form. 

4- The music and singing created connotations that helped draw the theatrical performance's 

aesthetics in the sample, especially the songs that left a significant impact as an art form 

with essential dimensions in harmony with the child's feelings towards the theatrical 

presentation. 

5- The effectiveness of the theatrical performance formation in the sample was characterized 

by diversity, repetition, and variation of visual formations and their flow from one place to 

another, as well as the use of physical performance of visual and auditory elements and 

their intellectual and aesthetic connotations, which had important ownership in employing 

the elements of the theatrical presentation . 
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Section Tow, Conclusions 

The researcher arrived at a set of conclusions based on the results of the study, which are: 

1- The goal of any performance design or aesthetic shaping is to provide an opportunity for 

diverse and expressive movement, according to the performer's talent, and enable them to 

move quickly and freely while adhering to aesthetic forms and rules. 

2- The integration of visual elements gives a prestigious artistic status to the theatrical 

presentation, especially when its representation is harmonious and interactive in creative 

expression and emphasizes the principle of spontaneous emotions and movements. 

3- The formation of the theatrical performance depends on continuous and mutual interaction 

between movement and its artistic implications, exchanged through multiple elements in 

the theatrical space. 

4- The communicative function of the theatrical performance, in harmony with the elements 

of the performance directed towards the child, forms an aesthetic element capable of 

creating beautiful artistic formations for the child audience . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1262


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1262 

Hayder Jaafar Aldaghlawy: The aesthetics of forming acting performance in children's theater performances 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

221 

References: 

1. Abbas, M. A., & Al-kinani, A. A. (2022, 11 10). Intellectual Implications of the 

Duality of Mother and Child in the Social Perspective. Journal for Educators, 

Teachers and Trainers(4), pp. 229-237. 

doi:https://doi.org/10.47750/jett.2022.13.04.032 

2. Abdulnoor, J. (1984). Lterary Dictionary. Beirut , Lebanon: Dar Almalayeen. 

3. Abdulrahman, A. I. (No Date). Children's theater game of imagination, education 

and ethics. Safax, Tunisia: Dar Al-Ilm for printing and publishing. 

4. Abo Ayash, S. A. (2015). A glossary of arts terms. Aman, Jordan: Osama Publishing 

House. 

5. Albajlan, M. M. (2001). Children's theater aesthetics of education and play. 

Baghdad, Iraq: Creativity Publishing House. 

6. Albajlan, M. M. (2020). Operations of visual attraction equations in children's 

theater performances. Aman, Jordan: Dar Amjad for printing and publishing. 

7. Aldaghlawy, H. J. (2021). color connotations with costumes in the performances of 

the school theater. Cambridge scientific journal, pp. 239-260. 

doi:https://doi.org/10.5281/zenodo.7787343 

8. Alghban, B. Q., & Yasin, E. T. (2016). Theories in the philosophy of beauty and 

design. Baghdad, Iraq: Al-Fath Publishing House. 

9. Alhusary, T. (2007). Heritage inspiration in the children's saddle. Cairo, Egypt: Dar 

Al-Wafa Al-Dunya for publication. 

10. Aloosh, S. (1984). Contemporary literary terminology. Casablanca, Morocco: 

Casablanca Publishing. 

11. Alsalih, Q. H. (1981). Creativity in art. Baghdad, Iraq: Alrasheed Publishing House. 

12. Altai, M. E. (2021). Journeys of knowledge in theater. Basrah, Iraq: Dar Alfunon for 

Printing and Publishing. 

13. Altonjy, M. (1999). The detailed dictionary in literature. Beirut, Lebanon: Scientific 

Books House. 

14. Alzaqay, J. M. (2014, 12 1). Aesthetics of the Algerian theatrical scene between 

functionality and aesthetic fascination. Aesthetics Journal(1). Retrieved from 

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/76032 

15. Ebrahim, A. M. (2005). Education creativity and creativity education. Cairo, Egypt: 

Books World. 

16. Group of Linguists. (2004). The Intermediate Lexicon. Cairo, Egypt: Alsorooq 

International Library. 

17. Hassan, R. M. (2001). Human Resource Management: A Future Vision. Cairo, Egypt: 

Jamia Publishing House. 

18. Ibn Manzur, J. M. (2014). Arab tongue. Beirut, Lebanon: Dar Saber for Publishing. 

19. Ibrahim, M. K. (2017). Media format of light in children's theater performances. 

Baghdad, Iraq: College of Fine Arts Press. 

20. Jenzy, H. T. (2020). Body Transformations in Drawings the Artist Muhammed 

Mehraddin. (95), pp. 143–160. doi:doi.org/10.35560/jcofarts95/143-160 

21. Jenzy, H. T. (2022, 03 20). narrative functions in Renaissance paintings. Basrah Arts 

Journal(22). doi:https://doi.org/10.59767/bfj.5300.1977 

22. Jmael, J. (2017). The concept of shadow and light in theatrical performance. Cairo, 

Egypt: The Egyptian Publishing Authority. 

23. Kareem, N. S., & Aldaghlawy, H. J. (2022, 03 20). Pictures of death in the Iraqi 

theatrical performance. Basrah Arts Journal(22), pp. 178-206. 

doi:https://doi.org/10.59767/bfj.5300.1976 

24. Maalof, L. (1986). Upholstered in the language. Beirut, Lebanon: Al Mashreq 

Publishing House. 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1262


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1262 

Hayder Jaafar Aldaghlawy: The aesthetics of forming acting performance in children's theater performances 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

222 

25. Nassif, A. (2018). Jad And Yara in World of Arts. 4th Arab Children's Theater 

Festival, Dubai, UAE. Retrieved from https://youtu.be/-Ze8lHt1UNE 

26. Rabobwart, E. M. (1992). Actor and his work. Baghdad, Iraq: Affairs House for 

Publishing. 

27. Rasheed, K. (2013). Aesthetics of the place in contemporary theatrical performance. 

Baghdad, Iraq: Adnan Publishing House and Library. 

28. Rozental, B. W. (No Date). Philosophical Encyclopedia. Beirut, Lebanon: Dar Al , 

Tali'a for publishing. 

29. Shahia, M. A. (2016). The Aesthetic and Expressive Values in the Patterns of the Five 

Organizing Entities. Cairo, Egypt: Press of the Supreme Council for Publishing. 

30. Thabit, M. (2015). Modern children's theater. Cairo, Egypt: The Egyptian Publishing 

Authority. 

31. wood, D., & grant, w. t. (1999). Thatre for children. Washington: Library of congress 

Cataloging in publication. 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1262


 
Al-Academy Journal 

                                                   Issue 112 

Journal homepage: https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq 

ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229 
DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1261 

 

 

223 

Intellectual dimensions in the production of films for digital platforms 

(Netflix platform as a model) 

Donia Adel Sadeq a1,  Hikmat al-Baydani b 

 

a Postgraduate student/College of Fine Arts/University of Baghdad 
b College of Fine Arts/University of Baghdad 

 

A R T I C L E  I N F O 

Article history:  

Received 13 August 2023 

Received in revised form 19 

August 2023 

Accepted 22 August 2023 

Published 15 June 2024 

 

Keywords: 

Dimensions 

Thought 

Production 

digital platforms 

 

A B S T R A C T 

       Digital TV platforms are the most important new media tools that seek to 

present themselves as alternative platforms for traditional TV channels. 

Different platforms to produce distinctive and unique content that pushes 

individuals to subscribe, and some platforms began looking for obtaining 

exclusive broadcasts for foreign and Arab shows. From here, the research tagged 

(the intellectual dimensions in the production of digital platforms films (Netflix 

platform as a model) was launched. The research included the research problem, 

the need for it, the importance of the research and its objectives. 

As for the second chapter, it included two topics, the first topic: the historical 

view of digital platforms, but in the second topic, it was entitled: The intellectual 

role of film production platforms. The third chapter included: the research 

methodology, the research community, the research tool, and then the sample 

analysis. As for the fourth chapter: results and conclusions, in which the results 

of the research were reviewed, including (the movie Black and Blue is a clear 

translation of the production policy on the Netflix platform, as it searches for 

intellectual, political and sometimes popular contents in order not to lose a 

specific category of viewers of the platform), then conclusions, proposals and 

recommendations The research concluded with a list of sources and references.    
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  منصة نتلفكس) الابعاد الفكرية في أنتاج أفلام المنصات الرقمية
 
 ( إنموذجا

 1دنيا عادل صادق 

 2حكمت البيضاني أ.م.د. 

 : لخصالم 

تعد المنصات التلفزيونية الرقمية أهم أدوات الأعلام الجديد التي تسعى الى تقديم نفسها كمنصات بديلة  

للبث عبر القنوات  التقليدية، وقد استطاعت هذه المنصات أن تضع معايير جديدة  التلفزيون  عن قنوات 

المنصات،   هذه  عبر  المقدم  للمضمون  جديد  وشكل  محتوى  في  تتمثل  استقطبت  التلفزيونية  انها  حين  في 

الكثير، وتتسابق المنصات المختلفة لإنتاج محتوى مميز وفريد يدفع بالأفراد للاشتراك، وبدأت بعض المنصات 

)الابعاد   الموسوم  البحث  أنطلق  هنا  من  أجنبية وعربية.,  لعروض  الحصري  البث  الحصول على  تبحث عن 

الرقمية   المنصات  أفلام  أنتاج  في  نتل )الفكرية  البحث  منصة  مشكلة  البحث  تضمن  وقد  إنموذجا؟(.  فكس 

 .والحاجة اليه وأهمية البحث واهدافه

في   إما  الرقمية،  المنصات  التاريخية عن  النظرة  المبحث الأول:  الثاني فتضمن على مبحثان،  الفصل  إما 

البحث،   منهج  الثالث:  الفصل  وتضمن  الافلام.  انتاج  لمنصات  الفكري  الدور  بعنوان:  فكان  الثاني  المبحث 

تائج والاستنتاجات، فقد تم فيه  ومجتمع البحث، وأداة البحث، ومن ثم تحليل العينة. إما الفصل الرابع: الن 

استعراض نتائج البحث ومنها )إن فيلم الأسود والأزرق ترجمة واضحة لسياسة الإنتاج في منصة نتفليكس،  

 كي لا تفقد فئة محددة من مشاهدي المنصة(،  
ً
إذ هي تبحث في المضامين الفكرية والسياسية والشعبية أحيانا

 .ت، وختم البحث بقائمة المصادر والمراجعثم الاستنتاجات والمقترحات والتوصيا

 

 .الكلمات المفتاحية: الابعاد، الفكر، الإنتاج، المنصات الرقمية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 طالبة دراسات عليا/جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة 1
 تدريس ي/ جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة 2
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 المنهجي الفصل الإطار الأول/ 

 مشكلة البحث: 

أمازون في تقديم خدمات الترفيه عبر الانترنيت، من خلال مجموعة من المنصات الرائدة مثل    التنوع إن  

Amazon    ونتفلكسNetflix    وهولوHulu  كما وأنها أسهمت  التلفزيونية، قد غيرت طريقة استهلاك البرامج ،

بالمسلسلات وتحديدا    وأيضا في تعدد المصادر التي تخلق المضامين لهذه المنصات، والتي غالبا ما ترتبط بالأفلام  

لهذا توجب علينا ان نجيب عن بعض التساؤلات التي نجدها ذات اهمية كبيرة في موضوع  الأحداث الرياضية.

المحتوى الفكري في انتاج ومعالجة الافلام المخصصة للمنصات الرقمية بحثنا لعل اهمها هو )كيف يتطور 

 بشكل خلاق. وطرح تلك الافكار  )منصة انتيفلكس انموذجا(( 

 

 تكمن اهمية البحث في كونه:  اهمية البحث:

النمط  1 ذات  الابحاث  من  فهو  الرقمية،  المنصات  اليه  آلت  لما  التكنولوجي  التطور  يواكب  جديدا  بحثا   .

 الذي سيرفد المكتبة الاختصاص بمعلومات تقيد الباحثين في هذا المجال.  الحداثوي 

 . انـه أول دراسـة تعـرضـت لمـوضـوع اهمية المحتوى الفكري في انتاج الافلام الخاصة بالمنصات الرقمية.2

 

البحث:  وكشف   هدف  الرقمية  المنصات  في  المعروضة  للافلام  الفكرية  المحتويات  ملامح  عن  الكشف 

 انماطها. 

 

           ،  2022-2019الحد الزمني:  ،  الحد الموضوعي: التعرف الى المحتوى الفكري لمنصة نتفليكس   حدود البحث:

 الأفلام الحد المكاني: المنصات الرقمية الرائعة الخاصة بإنتاج 

 

 تحديد المصطلحات: 

 
 
بانة  :البُعد لغة  وبَعِد    – بَعُد    :البُعد()-  عرفة البستاني البعد 

ً
   – بُعدا

ً
بعَد    – هلك ومات فهو باعِدٌ    :بَعدا

الجاهلية في  للميت  )لاتبعِد( لاتَهلِك دعاء  وبُعد وبُعدان  بعداء  والجمع وبعيد  للمفرد  صفة   :)البُعاد(  ..وبَعدِ 

الأسفار  ،كالبعيد بعيد  أي  يبعدِ(  )رجُلٌ  الأقرب  .يبعدِ  أباعد ضد  يلزم   ( )بعد  .الأبعَد  قبل  زمان ضد  ظرف 

 
ً
 ومن بعدُ ) فيقال    ، الإضافة فإن قطع عنها بني على الضم أو نصُبَ منونا

ً
  (: البُعد والبَعدِ والبَعَدَ )  (. بعدُ وبعدا

 .(Al-Bustani, 1969, p. 43) الخائن (:و )الأبعد أباعدِ   .الرأي والحزم

 
 
بانه  :اصطلاحا صليبا  قابل   :يعرفه  شكل  او  مقدار  بغيره  او  بنفسه  يحدد  الذي  الحقيقي  المقدار  هو 

 . (Saliba, 1965, p. 213) أبعاد الجسم :مثال ذلك (، كالخط أو السطح أو الحجم)للقياس 

والذي هو حصيلة تجربة    ، هي التصورات الذهنية التي يبلورها العقل تجاه العمل المنجز :  اجرائيالبعد  

 . وتنسيقتكون فيها الفكرة أسمى صور العمل الذهني، بما فيه من تحليل 

 الفكر  
 
ما يخطر بالقلب من معانٍ يقال:   –المعاني    بطلب أفكار، تردد الخاطر بالتأمل والتدبّر    جمع   : لغة

والجمع أفكار. مصدرها فكر. إعمال العقل في أمر نحله أو    (Maalouf, 1946, p. 953)  "ما لي في الأمر فكرة" 
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إلى معرفتها. ويطلق المعنى العام على كل   في الأشياء للوصول  ظاهرة من ظواهر الحياة  ندركه. إعمال العقل 

 . (Gibran, B.T, p. 704) العقلية

   الفكر 
 
ها من    عقلي عمل  :  اصطلاحا

ّ
مهمته فحص ما يجول من أفكار وخواطر وصور بغية التوصل إلى حل

 . (Maalouf, 1946, p. 953) خلال التفكير في الخروج من مأزق معين

  :
 
لتبرير يخص عمل العقل، أي عمليات عقلية يلجأ اليها الانسان    هو ما   الفكران    نستنتج الفكر إجرائيا

وجوده الانساني واختلافه عن الكائنات الحية الأخرى. والتفكير يتم عن طريق المفاهيم أو التصورات كشروط 

 اساسية للعلاقات بين الاشياء المادية، بمعنى ان كل مفهوم يتمظهر في تمثل مادي حس ي. 

 

 الإطار النظري /  الفصل الثاني

 :النظرة التاريخية عن المنصات الرقميةالأول: المبحث 

المعرفـي،   الانفجار  بفعل  المتسـارع،  والتطـور  المسـتمر،  التغيـر  يحيطه  متسـارع  عالـم  فـي  الإنسـان  يعيـش 

والاكتشافات المتلاحقـة، ونتيجة للتكنولوجيـا المتقدمـة، الأمر الذي أثر بدوره على جميع الأنشـطة الحياتية،  

العصـر    :وأهمها معايشة  أن  إذ  والافتراضية،  منها  الاعتيادية  وبيئاتها  التعلميــة،  التعليميــة  العملية 

والمنصـات  بالإنترنـت،  المرتبطة  الحديثـة  التكنولوجيـا  أدوات  استخدام  يتطلب  والمعلوماتي،  التكنولوجـي، 

ة تعليميـة، وتناول محتوى إلكترونـي يحفز  التعليميـة الالكترونيـة، إذ أسـهمت تلك المنصات بتوفيـر بيئة تفاعلي 

المتلقي على التفاعـل معـه، لا سيما عملية التعلم يمكنها أن تتم حسـب سـرعة وقـدرة المتلقين في التفاعل مع  

المحتوى، وذلك يـؤدي إلـى تحقيـق أهـداف التعلـم، هذا بالإضافة الى أن هـذه المنصـات الإلكترونية تجمـع بيـن  

أنشـطة  مميـزات   ايضا  تضم  كما  الاجتماعي،  التواصل  شـبكات  وبين  التعليمي،  الإلكترونـي  المحتـوى  إدارة 

 . (Al-Rashidi, 2019, p. 26) ووسـائل تقويم

لقد كان لانتشار تكنولوجيا المعلومات والتحديث في أمكانيات الحاسبات والتطور الذي شهدته مجالات  

فيما بعد على تطور    انعكس الصورة الرقمية أثر كبير على تنوع أشكال مصادر المعلومات والبيانات، الذي  

وتحول تقنيات ووسائل العرض والمشاهدة المرئية، إذ أن هذا التطور السريع من الابنية الضخمة والشاشات 

 الى النموذج الالكتروني الرقمي جعل المصادر الرقمية تدخل كمنافس وبقوة مصادر العرض التقليدية.

، إذ قام )جواو( بإنشاء  2007إنشاء منصة تسمح بالترويج وببيع المنتجات الرقمية ظهرت منذ عام  فكرة إن  

كتاب رقمي تناول فيه موضوعات عن الحركة الشبكية المدفوعة، إلا أنه لم يعثر آنذاك على أي قناة أو وسيلة  

انطلقت فكرة المنصات بشكل عملي    2008رقمية تساعده في الترويج أو التسويق لهذا الكتيّب، )وفي العام  

( و )نيك  Jeff O’Haraبادئ الأمر لأغراض تعليمية، وذلك في جنيف من قبل )جيف أو هارو  أكثر حين كانت في  

الولايات Nick Borgبرج   في  في ولاية شيكاغو  للمدارس  التابعة  الفنية  المساندة  في قسم  يعملان  ( حين كانا 

لهم في القسم لاحظا تزايد استعمال الطلاب لمواقع التواصل الاجتماعي، كتويتر  المتحدة الامريكية، وأثناء عم

والفيس بوك، وغيرها من المواقع، كما لاحظا تفاعل الطلبة مع الاخرين خارج غرفة الدرس، إلا أنهم يتوقفون  

المدرسة، مما دفع أو هارو ونيك الى التفكير بدمج تقنية التواصل  عن استعمال هذه الخدمة بمجرد دخولهم 

التعليمية خارج   العملية  المعلم على  أن يسيطر  بورد، من أجل  البلاك  بوك مع  الفيس  في خدمة  الاجتماعي 
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 استخدام وداخل غرفة الدرس وان تكون العملية مشوقة وأمنة هذا بالإضافة الى انها تتيح الطلاب أمكانية  

 . (Abdel-Naim, 2016, p. 61)  المنصة في أي وقت(

والمعلومات كانت تحتاج الى مجموعة من الأسئلة الدقيقة هذا بالضبط ما دفع   التكنولوجيا إن الريادة في  

)لوسيانو فلوريدي( في كتابه الشهير )الثورة الرابعة( الى جملة من الأسئلة وهي كالتالي: هل أصحبت البشرية  

 يتماهى ما بي 
ً
 ضبابيا

ً
ن الواقع والافتراض؟  كائنات معلوماتية تمارس حياتها عبر شبكة الانترنت، وتهيم في حقلا

هل نحن مستهلكين شرهين للمعلومات عبر شبكات الانترنت، فأصبحنا أنفسا ميتة هائمة في فوض ى صرف 

، وإنه  
ً
اليوم أمام التقنيات الذكية التي    يتضاءلالنقود بلا مبالاة؟ هل أصبح الإبداع البشري الآن لا يعني شيئا

ذه الأسئلة وغيرها خطرت في بال الكاتب وغيره من المفكرين بعد أن تطورت الحياة بوتيرة  تغلبت عليه؟ كل ه 

، لا شك أنه سيغير  
ً
 جديدا

ً
سريعة، يرافقها تقدم التكنولوجيا بصورة مذهلة، إذ فرض الإبداع التقني واقعا

الأ  في مقدمتها  التكنولوجيا والتي  البشر، من خلال استخدامه لمستجدات هذه  والمنصات  من سلوك  نظمة 

 الرقمية.         

الشروع   نقطة  أو   العلمية إن  المبتكرات  نشر  نظرية  في  الرقمية كانت الحديث  الوسائل  بهذه  التفكير  في 

وهو الرأي الذي دعا اليه الباحثون منذ الستينيات  innovations of Theory   Diffusionايجاد المستحدثات  

قد  ) Rogers Everett ايفرت روجرز  )من القرن الماض ي لإشاعة مفهوم المستحدثات التكنولوجية، وقد كان  

عام   في  بنشرها  قام  ثم  المستحدثات،  نشر  متكاملة حول  نظرية  الى  نشر  1962توصل  أن  روجرز  يرى  إذ   ،

عبر   نشره  يتم  المستحدث  أو سلوك مستحدث، وهذا  بفكرة  تبدأ  بعدة خطوات،  تمر  المستحدثات عملية 

عينة يتم فيها التواصل بين أفراد نظام اجتماعي  ويجري ذلك خلال فترة زمنية م  (قنوات الاتصال)وسيلة هي  

محدد، إذ تركز نظرية انتشار المبتكرات أو المستحدثات على إمكانية تصميم الرسائل الاتصالية، لرفع فرص  

لعملية   عملية ضرورية  هو  الاتصال  أن  إلى  روجرز  وأشار  كما  الأفكار.  من  لأنواع جديدة  الاشخاص  تقبل 

الاجتماعي،   الابتكار) التغيير  أو  الاختراع  مرحلة  هي  متتابعة،  مراحل  بثلاث  تمر  العملية  هذه  بأن   وأكد 

Innovation تليها مرحلة الانتشار ابتكار أو تطوير فكرة جديدة.  أي عملية   Diffusion وهي مرحلة خلق أو 

محددة إلى أعضاء النظام الاجتماعي. تأتي بعدها مرحلة توصيل الأفكار الجديدة من خلال قنوات أو منصات  

الجديدة    أي     Results  النتائج  نتيجة لانتشار هذه الأفكار  أو  النظام الاجتماعي كرد فعل  التغييرات داخل 

 . (LaRose, 2003, p. 61) (داخل النظام الاجتماعي وبالتالي يصبح التغيير كأثر للاتصال

، إذ أن ( ســيمنز ودونيــز)أن اســتخدام المنصــات الرقمية يستند الى مبـادئ النظريــة الاتصالية، التــي قدمهــا  

من العلاقات الشاملة لكل مجالات التفاعل التنظيمي والتي    مجموعةلوساد فاسكس( بأنه ")عرفه    : الاتصال

تي  تتم في شكل تعبير رسمي ومقصود للمؤسسة بصفتها القائمة بعمليات الاتصال وذلك بإدراج كل الوسائل ال 

، وأن نظريـة التعلـم الاتصالية تتلاءم مـع متطلبات القــرن الحــادي والعشــرين،  (Dalio, 2003, p. 42)  "بحوزتها

مجموعة متكاملة من الخدمات   :فهي تمنح فرصة واسعة  للتواصـل، والتفاعـل، إذ أن المنصات الالكترونية

والموارد التي تعمل على دعم وتعزيز    والأدواتالتفاعلية عبر الأنترنت والتي توفر للمعنيين بالتعليم والمعلومات  

 وتقديم الخدمات وإدارتها، وهي نظام شامل يتيح التدريب والتواصل الآمن عبر الانترنت. 
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 انتاج منصة نتفليكس: 

نفسها حاولت التي الجديد الإعلام أدوات أحد الرقمية التليفزيونية المنصات تعد  كمنصات  تقديم 

 شكل في تتمثل التليفزيوني  للبث  جديدة معايير تضع  أن  واستطاعت  التقليدي،  التليفزيون  عن  بديلة

المنصات .المنصات هذه  عبر  المقدم  للمضمون  جديد  ومحتوى   فريد محتوى  لتقديم المختلفة وتنافست 

 خدمة على  الحصول  مقابل والدفع بها الاشتراك على تشجع المستهلك  حتى المنصات،  من غيرها عن  ومتميز

ذكي   جهاز أي وعبر المشترك به يرغب الذي والمكان الوقت في إعلانية فواصل  الطلب دون  حسب مشاهدة

وأجنبية لعروض الحصري  البث  على الحصول  في  تتسابق المنصات  هذه وباتت  .يمتلكه  من تغري  عربية 

 خدمات تقديم فإن من المشتركين، وبهذا عدد أكبر على والحصول  المنصة في للاشتراك المستخدمين خلالها

) عبر الترفيه الطريقة  فقط ليس غيرت نتفلكس( قد" " Netflixهولو،  Huluوأمازون،    Amazonالإنترنت 

عن “  المنصات لهذه  المضامين يكون  من  أيضًا  بل التليفزيونية البرامج استهلاك  بها يتم  التي حديثنا    وفي 

وحصري،  ” هي منصة عالمية لمشاهدة الأفلام، تقوم على إنتاج الأفلام وبيعها وتسويقها بشكل خاص  نتفلكس

  .(Corfield, 2017, p. 12) إضافة إلى قيامها بشراء الأفلام السينمائية من شركات أخرى وتسويقها

وقد أصبحت منصة نتفلكس واحدة من أهم مقدمي خدمات الترفيه في العالم وكذلك الأكثر شهرة، ان  

، ولكنها انتشرت بشدة في  1997نتفلكس هي شركة إعلامية أمريكية مقرها لوس أنجلوس،تأسست في عام  

لشبكات التلفزيونية  للبرامج  إتاحتها  مع  وخاصة  الأخيرة  تقوم Foxو NBCوSBCو ABC السنوات  أنها  كما   ،

 أصلية لمسلسلات رائعة من حول العالم، وفي عام  
ً

أنتجت نتفلكس أول فيلم روائي طويل    2015بتقديم أعمالا

(، لتغير بهذه التجربة إنتاج الأفلام وتحدث ثورة في طريقة مشاهدتها Beasts of No Nation) بعنوانلها وكان  

 رة أيضًا، ولعل أفضل أفلام نتفلكس في السنوات الأخي

افلام  سياسية،  افلام  رعب،  افلام  الجريمة،  )افلام  الأفلام  من  الكثير  نتفلكس  شركة  أنتجت  حيث 

(، ولا يقتصر عمل نتفلكس على الأفلام، إذ تقوم تلك الشبكة بشراء المسلسلات  رومانسية، افلام وثائقية..الخ

 .الشهيرة، التي تحظى بشعبية عالية أيضًا التلفزيونية

نتفلكس وتعد والتي حسب الفيديو لتقديم خدمات الأجنبية المنصات أشهر من منصة   بدأت الطلب 

 في نتفلكس نجحت عملائها،ولقد الأقراص إلى لإرسال الأمريكي  البريد مكتب استخدام وهي أساسية،  بفكرة

التي (DVD) القديمة التقنية تلك تهذيب  خلال من وحديثة متطورة  تقنية إلى عليها  تعتمد كانت الرقمية 

إنتاجها  في  نتفلكس تبدأ أن فقبل أخرى،  تطورات جذرية مع المحتوى  توزيع في موجودة مسبقًا عناصر جمع

التليفزيونية بالأقراص استعانت  فقد (DVD) والبرامج الأفلام لمحتوى   طريقة العملاء وأعطت  الرقمية 

 (Corfield, 2017, p. 24)عليها  للحصول  جديدة 
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 الدور الفكري والجمالي لمنصات انتاج الافلام: المبحث الثاني

 ما تكون غايات الإنسان 
ً
إن أي عمل إنساني يكمن خلفه فكر يحرك هذا العمل لتحقيق غاية معينة وعادة

معروفة ومتشابهة وكذلك تشابه الحاجات والمتطلبات. وإن الاختلاف في الفن بشكل عام وفن السينما بشكل  

ة وتختلف الوسائل من منجز  خاص يكمن في الوسيلة التي يتخذها مخرج العمل من خلال فكرة لتحقيق الغاي 

فني لآخر ومن مكان لآخر ومن زمان لآخر. إن تلخيص الدور الفكري انما يتم باعتماد علاقة او رمز، فالفن  

بشكل عام ظاهرة مادية محسوسة تكمن في معرفة الش يء والتعرف عليه او التنبؤ به، و"هو كل ما ينتج عن  

بصيغة عامة ينصاع هذا التعبير في وحدة تعبيرية مستقلة ذات الانسان من تعبير مميز عن حالة او فكرة، و 

 .(Al-Siddiq, 1980, p. 203) "استعمال قابل للإعادة ومتفق على دلالته

السينما بوجه خاص كان وما زال وسيلة الاتصال الأولى بين المتلقي والفنان، ويعد    وفنوالفن بوجه عام  

 انسانيا يستطيع عبر التقنيات التي يستخدمها والتي ينبغي أن تكون منسجمة ما بين الفكرة والمضمون  
ً
نشاطا

بالفكرة من خ  
ً
 وثيقا

ً
به مخرج العمل ارتباطا  للهدف الموجه للموضوع الذي يرتبط 

ً
لال عناصر الدراما تبعا

إن "الفكرة المصطنعة التي ينشئها الذهن ويبدعها والفكرة الفطرية التي تستمدها    التقنية، إذ   لتلك المؤلفة  

 . (Ali, 2004, p. 5) النفس من ذاتها قبل اتصالها بالعالم الخارجي" 

فعملت  المنصات،  لهذه  المشاهد  انتباه  شد  شأنها  من  الموضوعات  تناول  على  الرقمية  المنصات  عملت 

ذات طرح جميل يجعل المشاهدين تواقين لمعركة ما ينتج وما يعرض والذي يعتمد   مواضيع جاهدة في احتيار 

على مبدأ الابهار، ومنها المواضيع التي استخلصت استطلاع الرأي التي تقيمها هذه المنصات هو بروز  بالأساس

انواع اخرى،  الجديدة    انواع قيمت على حساب  العلمية  )النظرة  بروز  الحصر  المتغير على سبيل  ومن هذا 

للكون(، إذ اعلنت ثورتها على كافة الطروحات المعرفية آنذاك فشملت الحقول الفنية "وأصبحت فكرة الفن 

، بمعنى انها اخذت  (Flanjan, 1962, p. 75)  ر معروف"الحديث هي فكرة الصورة كتجربة واكتشاف ش يء غي

 تحل محل الفكر التقليدي الذي كان يسير العملية الفنية لفن ما قبل الحداثة. 

والاحوال    الفنإن   "المشاعر  أن  إذ  القائلة،  الفكرة  على  ويرتكز  الارتجال  ثمرة  كله  يكون  يكاد  الحديث 

 النفسية والالهام اخصب واوثق  
ً
بالحياة من التفكير الفني والتأمل النقدي، والتخطيط المسبق والفن    اتصالا

مبني   نتاج شطحات   عنالحديث  هي  قيمة  الفني  العمل  عناصر  اعظم  بان  الاعتقاد  على  وعي  دون  أو  وعي 

إذ تلعب وسائل الاتصال الجماهيرية دورا فعالا واساسيا في    ، (Hauser, 1981, p. 282)  الخيال وتحليقاته"

نمو المجتمعات وتبادل الثقافات وتقريب المسافات الفكرية وكسر الحواجز والقيود السياسية والاجتماعية  

والثقافية ونقل الفرد من عالمه المحدود الى عالم اوسع، ويختلف علماء الاتصال والاعلام على امكانية تقسيم  

الاتصال  وسا وسائل  قدرة  على  معظمهم  يتفق  بينما  اخرى،  حديثة  ووسائل  تقليدية  وسائل  الى  الاعلام  ئل 

الجماهيرية في تأثيرها على الفرد )المتلقي(، كون ان وسائل الاتصال واحدة من ابرز الادوات التي يعتمد عليها  

علومات، كما تعتمد عليها المنظمات الدولية  من الخبرات والم   بالكثيرالفرد في تيسير اموره اليومية، والتي تمده 

والدول  المنظمات  تلك  مصالح  تخدم  التي  والاجندات  والرسائل  الافكار  تمرير  في  الاعلام  -Al)  ومؤسسات 

Nashar, 2018, p. 439).    القضايا وطرح الحلول على المستوى السياس ي   لمعالجةإن الفن عبارة عن وسيلة
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للتأريخ والحضارة والرموز البشرية   بيان  والمجتمعي والطبي والثقافي وفي مجالات عديدة اخرى، وهو وسيلة 

 التي كان لها دور في بناء الأرض ونشر الثقافة والى غير ذلك. 

لا   ثقافية  قوة  من  تملكه  لما  اهمية  الجماهيرية  الاتصال  انماط  اكثرا  من  واحدة  التلفزيونية  الدراما  إن 

الواسع وقدرتها على التأثير على اوقات المشاهد، فالرسالة الدرامية   انتشارهايستهان بها في المجتمع، ونتيجة  

اذ هي   القيمي،  البناء  في عملية  الجماهير، كما تسهم  الى  الحواجز الامية وصولا  لهاد قدرة كبيرة على كسر 

مباشرة   غير  تجارب  الى  الوصول  من  الفرد  تمكن  انها  كما  فعلي،  كواقع  للمشاهد  الافتراض ي  الواقع  تصور 

يصعب عليه أن يتعرض لها واقعيا، فهي تعمل على تقديم القضايا المختلفة مثل العنف والجريمة والقضايا  

 في قالب درامي يفترض منه ان يحاكي الواقع الفعلي. الاجتماعية والثقافية الاخرى 

إن ازدياد التكنولوجيات الحديثة واتساع دائرة ممارستها ومن ثم اكتسابها شرعية لا جدل فيها، أضاف 

فيما   للاتصال قيمة محورية لمجتمعاتنا،  إذ جعلت  رؤى،  لما موجود من  إبعادا جديدة  الاتصال  مفهوم  الى 

ونحن في بداية الألفية الثالثة، فقد مرت البشرية منذ بدء الخليقة بعملية تطور مرحلية بالغة  يخص تواصلها  

إلى عصر   الرموز والعلامات والإشارات، وصولا  البشر، منذ عصر  بين  لغة الاتصال  تغيرت عبرها  الأهمية، 

 . (Hijab, 2010, p. 13)  اللغة المنطوقة والتخاطب

التفكير البصري   بالتفكير البصري وان  يرتبط بما يسمى  وارتبط الاتصال البصري بالصورة، والاتصال 

هو   ارنهايم  يعرفه  كما  يرتبط  "هو  بالصورة  والتفكير  والصورة  الشكل  لغة  خلال  من  العالم  لفهم  محاولة 

والجماعات  الأمم  لنمو  ضروري  والمستقبل  بالمستقبل  يرتبط  والإبداع  بالإبداع،  يرتبط  والخيال  بالخيال، 

 .(Abdel Hamid, 2005, p. 8)  والإفراد، ضروري لخروجهم من اسر الواقع الإدراكي الضيق المحدود" 

مشاهدة   أنماط  في  العصرية  الظواهر  أهم  من  الرقمية  المنصات  خلال  من  الدرامي  البث  ظاهرة  وتعد 

الدراما التلفزيونية، فهي عبارة عن قوة فكرية وعرفية لها إمكانية في التوجيه الثقافي والمعرفي، وتكوين الوعي  

ت  التي  الرمزية  الدرامية والشخصيات  الفرد عبر الأعمال  تعد مجرد مادة  المجتمعي عند  لم  فالدراما  قدمها، 

للتسلية والترفيه، وانما اجتازت ذلك لتصبح أداة رئيسية في التوجيه والتعليم والغزو الثقافي، ولعل من ابرز 

مليون مستخدم،    200حيث تجاوز مستخدميها    Netflixمنصات الدراما التي تستحوذ على الاهتمام منصة  

بلس   منصة شاهد وشاهد  مستخدميها    Shahib plusتليها  بلغ عدد  رمضان    28اذ  موسم  نهاية  مع  مليون 

ترفيهي 2021 تقدمه من مضمون  ما  نظير  في مستخدميها،  تصاعدا  التي تشهد  المنصات  الى غير ذلك من   ،

اذ   المواقع،  تلك  تقدمها  التي  والخدمات  الخصائص  عبر  عليها  التعرف  يمكن  التي  الجمهور  يتناسب وميول 

تلك   التي تتماهى فيها وتتقمصها مخلفة   المحتوياتتتشبع  ثقافات الكثير من الشعوب  بالأفكار الغريبة عن 

 ورائها ما تتضمنه من ثقافة مجتمعية خاصة بها.

بأن التقدم الرقمي والخلط بين وسائل الاعلام، ادى    Lother Mikos2016الصدد اكدت دراسة    هذاوفي  

الى ضبط شركات البث التلفزيوني محتواها ليتلاءم مع المنصات وقنوات التوزيع الحديثة، إذ اشارت دراستين  

مختلفتين على جمهور الافلام والبرامج التلفزيونية التي تم توزيعها من خلال الأنترنيت عبر منصات الفيديو  

ا مثل:  عند  الجمهور ANAZON,Netflixلطلب  استخدام  ودوافع  عادات  الاولى  الدراسة  اعتمدت  حيث   ،

لمنصات الفيديو عند الطلب في المانيا لمشاهدة الافلام والبرامج التلفزيونية وما لها دور فكري مباشر في الحياة  
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التلفزيونية   للدراما  للأفراد  المكثفة  المشاهدة  ظاهرة  على  ركزت  فقد  الثانية  الدراسة  اما    ومدىاليومية، 

 . (Al-Nashar, 2018, p. 471) علاقتها بظهور هياكل جديدة لسوق التلفزيون في المستقبل

  ،
ً
 وثقافيا

ً
 أخلاقيا

ً
لقد أصبح لمنصات الإنتاج التلفزيوني التأثير الأهم في بناء شخصية المراهق واجتماعيا

عبر   المرئي  للبث  المخصصة  الرقمية...  المشاهدة  منصات  انطلاق  بعد  أنه  تعرض  إذ  والتي  الانترنت،  شبكة 

للسينما، ويعاد عرضها من   للتلفزيون او  التي انتجت  لمستخدمي المنصات، اشكال متعدد من المواد المرئية 

خلال هذه المنصات أو التي جرى انتاجها خصيصا لهذه المنصات، إذ أقبل عدد كبير من الجمهور لا سيما  

انتظام لآنه خال من الرقابة، ولأنه يمتاز باستغلاله لعناصر  والشباب على مشاهدة هذا المحتوى ومتابعته ب 

القنوات  في  يبث  عما  مختلفة   
ً
افكارا تقدم  المنصات  تلك  أن  كما  والصورة،  الصوت  في  والابهار  الجذب 

التقليدية، بالإضافة الى أن المنصة تمنح المشترك خصوصية الاستخدام من خلال أمكانية مشاهدة المواد عبر  

ذكية أو أجهزة الحاسوب الشخصية وخلوها من الفواصل الاعلانية، فجميع هذه السمات تعد  الهواتف ال

 . (Othman, 2020, p. 169) عناصر جذب مهمة

وقبل تحديد الدور الفكري أو الجمالي لمنصات الافلام تجدر الاشارة الى ما تمتاز به شبكه الأنترنت من 

الخصائص الاتصالية التي تحققها لمستخدميها وتميزها عن باقي وسائل الاتصال، إذ يرجع سبب انتشار شبكة  

الشخص ي   الاتصال  خصائص  بين  ما  تجمع  والتي  الخصائص  تلك  إلى  مستخدميها  أعداد  وتزايد  الأنترنت 

 وخصائص الاتصال للوسائل الجماهيرية، من هذه الخصائص:

أولا: التفاعلية: وهي تعني سيطرة المستقبل على عملية الاتصال، بالإضافة الى تبادله للأدوار مع المرسل، إذ  

  أن شبكه الأنترنت تتيح للمستخدم أدوات التفاعل هذه مما يجعله يختلف عن وسائل الاتصال الأخرى 

(Khalef, 2022, p. 48) . 

: سهولة الاستخدام: هي من أبرز خصائص شبكه الأنترنت، فهي لا تحتاج الى بذل مجهود جسدي وعقلي  
ً
ثانيا

 كبير، ما دفع الجمهور الى استخدامها.

والنظم   والبرامج  التقنيات  من  مجموعة  تمتلك  الانترنت  شبكة  إن  المعلومات:  على  الحصول  سرعة   :
ً
ثالثا

الاتصالية التي تمكنها من ان تهيأ للمستخدم مجموعة هائلة من المعلومات بسرعة كبيرة، لا سيما تقنية  

 حزمة الأنترنت فائقة السرعة. 

: وسيط اتصالي: شبكة الانترنت تعمل ايضا بوصفها وسيط اتصالي مستقل خارج قدرته على يكون طرفا  
ً
رابعا

 في عملية الاتصال، إذ هي تساعد في نشر مضامين المؤسسات الإعلامية المقروءة والمرئية.

: الحالية أو الفورية: توفر شبكات الأنترنت والويب سمة الحالية أو الفورية في نقل المعلومات الجديدة  
ً
خامسا

التي تمكن الجمهور من التعرف على آخر الأخبار العالمية والمحلية، إذ أن هناك تحديث دوري مستمر  

 .(Radi, D.T, p. 36)  لمعظم مواقع الانترنت

: الاعتماد على الوسائط المتعددة: تعد شبكة الأنترنت أكثر الوسائل الاتصالية التي تعتمد تكنولوجيا  
ً
سادسا

الوسائط المتعددة، فهي تستفيد من الصوت والصورة واللمس عبر لوحة المفاتيح، وتسمح لمستخدميها  

ال تتعداها  بل  النصوص،  عرض  حدود  عند  تقف  أن  دون  بالمضمون،  الصوت  بالاستمتاع  عرض  ى 

 .(Shaheen, 2014, p. 66)  والصورة أيضا
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: الانتقائية: إن الاتصال عبر شبكة الأنترنت يسمح للأفراد بالانتقاء فهو يعطي فرصه بانتقاء ما يرغبون  
ً
سابعا

 . (Radi, D.T, p. 34)  مشاهدته، وهذا ما يضاعف من تأثيراتهم الشخصية على باقي مستفيدين آخرين

: التزامنية ولا اللاتزامنية: إن بعض الخدمات التي تقدمها شبكة الأنترنت تحتاج الى وجود طرفي الاتصال  
ً
ثامنا

في وقت واحد، لكي تتم العملية الاتصالية، كالتحاور الآني عبر شبكة الأنترنت، أو الاتصال عبر خدمة 

 . (Shaheen, 2014, p. 64) البريد الإلكتروني 

 

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 

تكنولوجيا المعلومات والتحديث في أمكانيات الحاسبات والتطور في مجالات الصورة الرقمية كان    إنتشار .1

تقنيات  تطور وتحول  على  بعد  فيما  أنعكس  الذي  المعلومات،  أشكال مصادر  تنوع  الكبير على  الأثر  له 

 ووسائل العرض والمشاهدة المرئية. 

إن اســتخدام المنصــات الرقمية يستند الى مبـادئ النظريــة الاتصالية، أي مجموعة العلاقات الشاملة لكل   .2

مجالات التفاعل التنظيمي والتي تتم في شكل تعبير مقصود، إذ أن نظريـة التعلـم الاتصالية تمنح فرصة  

موعة متكاملة من الخدمات التفاعلية واسعة للتواصـل، والتفاعـل، وأن المنصات الالكترونية هي ايضا مج

 عبر الأنترنت. 

إن استخدام المنصات الرقمية يعني اختراق الحواجز المكانية والزمانية، إذ إن أي شخص بإمكانه ان يجد   .3

ما يناسبه او ما يبحث عنه من معلومات او افلام وهو جالس في أي مكان من خلال اشتراكه في منظومة  

 الانترنت وامتلاكه لجهاز حاسوب.

إن الحرية في استخدام المنصات الرقمية في أي وقت بالإضافة الى التنوع في الموضوعات التي تتناولها والذي  .4

يحقق التنوع والثراء الفكري والثقافي الذي تطرحه تلك المنصات عبر المواد الفلمية التي توفرها تزيد من  

 خبرات الفرد وثقافته وتنمي معرفته. 
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 إجراءات البحث /   الفصل الثالث

البحث: المنهج    منهج  اعتماد  الباحثة ضرورة  تجد  نتائج مرضية وبشكل علمي دقيق،  إلى  الوصول  بغية 

على القراءة والمشاهدة والتحليل للعينة بما يضمن تحقيق النتائج المرجوة    ينطوي الوصفي )التحليلي( الذي  

 اجات العلمية الدقيقة وهو يأخذ بالمنهج الوصفي، دراسة الحالة، كما هو معروف.ت وتحديد الاستن 

البحث: المحتوى    مجتمع  جسدت  التي  الأفلام  في  والتطبيقي  النظري  جانبيه  في  البحث  مجتمع  يتمثل 

 الفكري والجمالي في أنتاج أفلام المنصات الرقمية منصة نتلفكس.

لغرض تحقيق أعلى قدر ممكن من الموضوعية  و  البحث مؤشرات الإطار النظري  أداةكانت : عينة البحث

 . ستخدام أداة يستند اليها لتحليل العيناتاوالعلمية لهذه الدراسة فأن البحث يتطلب 

 Black and Blueالأسود والأزرق تحليل العينة: 

 بيتر أ. داولينج تأليف: 

 الإخراج: ديون تايلور 

 دقيقة  108وقت الفيلم: 

 لغة الفيلم: الإنكليزية 

 الجهة المنتجة: نتلفيكس 

 2019تاريخ الانتاج: سبتمبر 

 الإنتاج: الولايات المتحدة الامريكيةبلد 

والأزرق يتناول القضية    الأسودإن فيلم : فكرة العمل

الاجتماعية الخاصة بعنف الشرطة والتي تؤثر على حياة  

الأمريكية وسط شيوع العديد    الناس في مدينة نيو أورلينز 

والقتل   السرقة  مثل  الظواهر  العقلية  من  والإساءات 

تراغب في حماية حيها  والعاطفية والجسدية والنفسية والتحرش، إذ يتابع ذلك كله ضابطة شرطة مبتدئة،  

تكتشف حادثة قتل تتخللها شبهة بالفساد الخاص بإجهزة  القديم الذي كانت تعيش فيه، ولكنها سرعان ما  

 الشرطة، فتتعرض للتهديد. 

الفيل فيلم  :  قصة  في    Black and Blueيعد  الأولى  للمرة  عرضه  تم  وقد  الإثارة،  أفلام  مهرجان  من 

Urbanworld    يتناول الفيلم قصة السيدة أليسيا ويست المخضرمة في  2019سبتمبر    21السينمائي بتايخ ،

الخدمة في الجيش الأمريكي، شاركت في مهام عدة في أفغانستان، وبعد وفاة أمها تعود الى مسقط رأسها في  

نضم ويست للعمل في شرطة مدينة نيو أورلينز، الذي غادرتها قبل الدمار الذي لحقه إعصار كاترينا بالمدينة، ت

( يكون واجب ويست المناوبة في الحي الفقير 5المدينة، وتتشارك مع الضابط كيفين جينينغز. في المشهد رقم )

ا بعض  حي محروم من  فيه، وهو  نشأت  إذ  الذي  أكثر خطورة،  أصبح  القديم  حيّها  أن  لتكتشف  لخدمات، 

 يسيطر عليه مجموعة من عصابات المخدرات هذا ما علمته من شريكها جينينغز. 

في المشهد نفسه تلتقي ويست بصديق قديم يعمل في متجر صغير. فيحاول هذا الصديق وهو ماوس أن  

، ربما لأن المجتمع هناك لا يثق كثيرا في الشرطة.
ً
 يتصرف بشكل غريب وهو أنه يتجاهلها تماما
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( توافق ويست على 6في الفيلم امرأة طيبة ومتعاونة ومتفهمة لطبيعة عملها ففي المشهد رقم )  ويست  بدت

 تأخذ مكان جينينغز في نوبتين مع رجل دورية آخر، ليعود هو إلى المنزل ويستمتع بليلة هادئة مع زوجته.

( وأثناء المناوبة مع الضابط البديل ديك براون يتلقى مكالمة على هاتفه ليتوجه بعدها 10رقم )  المشهد في  

الى محطة كهرباء مهجورة للقاء بمخبر سري اسمه زيرو، وعند وصولهم الى المكان يطلب الضابط من ويست 

اط تسمع ويست صوت  بعد دقائق  السيارة،  في  ويست  تنتظر  وأن  بمفرده  زيرو  يقابل  نار، فتنطلق  ان  لاق 

مسرعة للمساعدة، لتجد براون واثنين من محققين المخدرات، وهما تيري مالون وسميتي، وقد قتلوا بدم بارد 

ثلاثة رجال غير مسلحين من مروجي المخدرات، يحاول مالون ان يشرح الموقف لويست، إلا أن سميتي صاب 

يست الواقية من الرصاص، يطلق سميتي الرصاص  بالذعر عندما يكتشف وجود الكاميرا المثبتة على سترة و 

تتعثر وتسقط من وسط طوابق المبنى وتتعرض لعدة جروح خطيرة لكنها تتمكن من الهرب   على ويست التي 

( تحاول ويست طلب المساعدة من دورية للشرطة، لكنها  15يلاحقها مالون وسميتي وبراون، في المشهد رقم )

 كة مالون، فتهرب مرة أخرى.سرعان ما تكتشف أنهما جزء من شب 

وعلى الرغم من تردد صديق ويست القديم في أن يجعل متجره ملاذا أخيرا لها عندما تطلب نجدته من  

)  مالون مطاردة رجال   بمن يجب أن يثق لاسيما رجال الشرطة، تتصل  16في المشهد رقم  (، فهو غير متأكد 

ويست بجينينغز خارج أوقات الدوام وتطلب منه مساعدتها لتصل الى أقرب موقع للشرطة لتحميل لقطات  

المشهد رقم ) في  يثنيها عن فكرتها  ان  يحاول جينينغز  تدين مالون ورجاله،  التي  أن ذلك  ( بحجة  18الكاميرا 

يفقدها مستقبلها فتشك في اخلاصه المهني، فتشهر المسدس بوجه وتهرب مرة أخرى بحثا عن من يؤويها من  

خدرات، بعد صراع قوي غير متكافئ بين الشرطية ورجال  رجال المخدرات ومن رجال الأمن المتورطين في تجارة الم

مالون، تضطر ويست الى أن تعطي سترة الشرطة التي تحمل كاميرا الجسم الى ماوس ليتخفى من خلالها، إذ  

يسرق ماوس سيارة مالون ويتسابق مع رجاله الى مركز الشرطة ليتمكن من تحميل لقطات الكاميرا وتحويلها  

 ر الرئيس ي. إلى جهاز الكمبيوت

تحصل ويست على مسدس مالون وتقوم بتهديده، ولكن قناصة الشرطة تجبر ويست على إلقاء السلاح،  

بالتوقف،   القناصة  فيأمر  الحيوية،  الجسم  كاميرا  لقطات  شاهد  قد  الشرطة  قائد  يكون  الأثناء  هذه  وفي 

نغز شريك ويست في  يستغل مالون الفرصة ليوجه بندقيته الى ويست وقبل ان يطلق عليها النار يفاجئه جيني

 إن يطلق عليه النار.

 

 التحليل 

ـ المحتوى الفكري في المنصات هو محتوى لا يخضع لضوابط وقواعد تحكم الانتاج، فالأفكار المختلفة .1

 هي فن تغزو تلك المنصات. 

نتفليكس ينتج    يتميز المحتوى الفكري في منصة  للفكر ففي فيلم أسود وأزرق  بندرته لأنه  نظرة محفزة 

هناك المواجهة من أجل تطبيق القانون، كما يثير الفيلم قضية كيفية تأثير بعض رجال الشرطة الاشرار على  

من   انها جزء  تشعر  الترجمات، شرطية  بعض  في  عليها  يطلق  ويست كما  أو  فإليشا  الملونين.  الشرطة  رجال 

ار وتدمير بتسبب به رجال شرطة فاسدين، تحاول هي أن تعيد الثقة  مجتمع يشهد حالة خوف وعدم استقر 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1261


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1261 

Donia Adel Sadeq , Hikmat al-Baydani: Intellectual dimensions in the production of films for digital platforms (Netflix platform as a model) 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

235 

لذلك المجتمع بفئة الشرطة وفي الوقت ذاته نجدها تهرب وتغدو مطاردة من العصابات ومن رجال الشرطة 

ماوس،   ومنهم  متكافئ  غير  في صراع  يتورط  أن  يريد  لا  فالجميع  المدنيين  السكان  من  الدعم  تتلقى  أن  دون 

و  أليشا،  الكاميرا على سترة  التي صورتها  اللقطات  تدمير  يعنيهم  لا  كيفن جينينغز  فالجميع  يتجنب شريكها 

مساعدتها، لأنه لا يرى سوى الأشرار في المدينة، في وقت تخبره ويست أن هناك العديد من الأشخاص المسالمين  

 والعائلات الطيبة أنه الجدل الفكري المحفز للمواجهة.

أن    بالإضافةهذا   ورجال الى  الفرد  بين  آمنة  مساحة  هناك  تكون  أن  الى  يدعو  للفيلم  الفكري  المحتوى 

بناء علاقات مع السكان، لاسيما الأطفال، من أجل تحسين صورة  أليشا تحاول  القانون لذا فإن الشرطية  

( 5ن تتعرف على المدينة وتكسب تعاطفهم ففي المشهد رقم )الشرطة في أعين أفراد المجتمع، لذا فهي تريد أ

تقترب من فتى يجلس على ناصية الكافية لتحدثه بقليل من المرح لتكتشف فيما بعد أنه ابن لصديقة قديمة  

على   الضغط  من  المتولد  الدرامي  الزخم  من شدة  ذلك  فيزيد  الفتى  وتوبخ  الشرطية  الأم سلوك  ترفض  لها 

 الذي ولده الخوف من القانون. مواجهة هذا الاضطراب المجتمعي الشخصية الرئيسة ب 

كذلك يسيطر على الفيلم سؤال مهم يوجهه اهالي مدينة نيو أورلينز الى ويست وهو )هل أنت واحدة منا  

 أبيض البشرة، أي  
ً
أم أنك واحدة منهم( أي رجال الشرطة الفاسدين، وذلك قبل أن تواجه أليشا ويست تحريا

( ثم ما يلبثا أن يكتشفا أنها شرطية أيضا فيعتذر لها أحدهم 1يوقفها شرطيين شريرين في المشهد رقم )  عندما

 بسبب أجواء الاضطهاد والتشويق التي تصاحب أحداث الفيلم. 
ً
 مميزا

ً
 دون قناعة منه، إذ يحمل الفيلم طابعا

( المشهد رقم  القيم الأخلاقية ففي  تعمل على ترسيخ  نتفليكس  تنتجها منصة  التي  ( تقف  10إن الأفلام 

بداخلها ويست تنتظر شريكها الذي توجه الى محطة الطاقة لأمر طارئ، وفي تلك الأثناء يحاول    الشرطةسيارة  

شاب سرقة سيارة مما يضطر ويست على الخروج من سيارة الشرطة للتصدي للص المحتمل على الرغم من  

تملة، وذلك للدلالة  أن تلك المنطقة خارج حدود مسؤوليتها، إذ هي تؤمن انه لايزال يتعين عليها منع جريمة مح 

 على مهنيتها واخلاصها في العمل. 

إن المحتوى الفكري لأفلام منصة النتفليكس هو توجه نحو التصحيح، فهو يضع الشخصيات في حالة  

مواجهة سلوكهم غير القانوني أو الإجرامي ففي فيلم الأسود والأزرق يفصح العنوان مباشرة    خلالانفجار من  

عن أولئك الأشخاص في المجتمع الأسود الذين يتعرضون بشكل يومي للمضايقة وسوء المعاملة من قبل رجال  

ت في أحيائهم على  إنفاذ القانون، وهم في الوقت ذاته يرون أن ضباط الشرطة السود الذين يقومون بدوريا

الذي   البصري  التأويل  في  تأخذ مساحات قصوى  القصة  يجعل  النظر  وجهات  في  التضاد  أنهم خونة، هذا 

ينا  الفيلم  وان  سيما  لا  الرقمية،  المنصة  فلسفة  واللون  تلاحقه  العرق  موضوع  وصريح  واضح  بشكل  قش 

والتعاطف   والنزاهة  الشجاعة  موضوعات  عن  الحديث  إلى  بالإضافة  هذا  الشرطة،  رجال  بعض  ووحشية 

 والمثابرة، مما يكسب الفيلم طاقة رمزية هائلة.

. تكتسب الإعمال المعروضة في منصة نتفليكس جماليتها من خلال التوظيف الدلالي والرمزي للمحتوى  2

 .
 
 الفكري المعروض صوريا

الخصوص    تتميز وجه  على  النتفليكس  منصة  سيما  ولا  عموما  الرقمية  المنصات  تنتجها  التي  الأفلام 

باستخدامها للغة حية واسعة الدلالة والانتشار في العالم بعيد عن أي لهجة محلية وذلك ليكون المنتج متاح  
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لأكبر عدد من المشاهدين، ففي فيلم الأسود والأزرق لم يلجأ المخرج الى أستخدام اللهجة المحلية لمدينة نيو  

، إذ    When the Bough Breaksأورلينز على العكس من فيلم "
ً
" والذي تدور أحداثه في مدينة نيو أورلينز ايضا

 أستخدم الفيلم الأخير اللهجة المحلية لسكان المدينة وهي لغة الكاجون الشهيرة.

فيلم الأسود والأزرق يكون    إن  إذ  في مدينة شاسعة،  التي تجري أحداثها  الغربية  في خانة الأفلام  يدخل 

أعمال   إنه فيلم جريمة معاصر وواحد من   مما يظهرون عليه 
ً
تعقيدا أكثر   والأشرار 

ً
الصالحون فيها أشرارا

  The Hate U Give، التي تصور وحشية الشرطة مثل فيلم "Black Lives Matterعديدة انتجت خلال حقبة  

لم   وتنظيف سمعتهم من جرائم  أنفسهم  تبرئة  فيحاولون  الرئيسيون  ابطالها  احد  الى  توجه  التي  التهم  أو   "

 ينتج العديد من المعاني الدلالية المرتبطة بحكبة الفيلم.يرتكبونها
ً
 ، وهذا يدوره يمنح الفيلم زخما صوريا كبيرا

ومتماسك،   متقن  بأسلوب  الشخصيات  بين  المطاردة  لقطات  تقديم  تايلور  ديون  الفيلم  مخرج  ويجيد 

وتحاول الموسيقى التصويرية المزعجة للفيلم والتي تميل إلى خنق الجو الدرامي لأنها منخفضة في العديد من  

 المشاهد أن تضفي الطابع الميلودرامي للشخصية الرئيسة.

النتفليكس قبول واسع من قبل المشاهدين   تنتجها  التي  كما تحقق افلام المنصات الرقمية لاسيما تلك 

كاميرات  بواسطة  تصويره  تم  العينة  موضوع  فالفيلم  الافلام،  بها  تتمتع  التي  والدقة  العالية  للجودة   نظرا 

CineAlta  وكذلك الهواتف الذكية Sony7 αS  و Sony Xperia 1  ذلك ما جعله يحصد نسبة مشاهدة علية .

 تصل الى 

الدرون   كاميرات  تلتقط  كأن  للمدن  واسعة  بانوراما  في عرض  افلامها عادة  في  الرقمية  المنصات  وتجتهد 

لقطة واسعة على مدينة كالفورينيا او تمثال نصب الحرية من الأعلى وبدرجات إنحراف وزوايا جميلة جدا 

  4الأسود والأزرق يعرض المخرج ديون تايلور في المشهد رقم )للتعرف ببيئة الفيلم، وفي فيلم  
ً
 سكنيا

ً
( مشروعا

ل السكان من على شرفاته واسطحه أسوأ غرائزهم، من أجل  
ّ
 وواسعا على شكل مكان مريع، إذ يُشغ

ً
محددا

 البقاء على قيد الحياة. 

. تتميز منصة نتفليكس بقابلية الانفتاح والتنوع التي تستوعب وتتداول أي أفكار أو موضوعات قابلة 3

 للإنتاج الصوري. 

تتناول حالة من التعقيد الناجم عن التغير في نمط   تميزت افلام المنصات بخصوصيتها، إذ هي غالبا ما 

ضد   معظمها  وتسجل  المدن  ضواحي  في  الشرطة  رجال  يرتيكبها  كان  التي  فالجرائم   ،
ً
تقنيا وتطورها  الحياة 

قتل التي نفذها رجال الشرطة  مليون دولار من جراء عمليات ال  13.3مجهول، كمدينة نيو أورلينز التي دفعت 

( تصور ويست داخل  11توقف الأن، ففي فيلم الأسود والأزرق وفي المشهد رقم )، هذا القتل قد  2005عام  

محطة الطاقة كيف قام بيكون بتصفية ثلاث رجال غير مسلحين بواسطة كاميرا الجسم، هذه التقنية التي  

لها فوائد وتتسبب أيضا بإعباء جديدة بالنسبة لرجال  ترتبط بموضوعات عنف الشرطة وانعدام الثقة بهم  

 الشرطة.

تجربة الكتابة لسيناريوهات الأفلام المنتجة منصات الأفلام جهدها في الانفتاح والتنوع من خلال    تترجم

والتي يمكن أن توصف على أنها مسح فلسفي شديد الدقة لتجارب الأمم والإفراد، فهي غالبا ما تعتمد وجهة 

الفيلم   أراد كاتب  فيلم الأسود والأزرق  في  الجمعية  الذاكرة  الراسخة والناجمة عن  الفلسفية  أ. النظر  بيتر 
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التفاح الفاسد من بين ما نجنيه قليل جدًا ومتباعد. كما أن معظم  داولينج أن يقول لنا حكمة مهمة وهي أن  

في أن ينخرطوا في الإجرام، وأنك كفرد قد ترتكب الكثير من الحماقات لأنك لا تقف مباشرة    يرغبواالناس لا  

في وجه الخطأ، إذ أن التحدي الحقيقي للمحتوى الفكري في فيلم الأسود والأزرق هو التغلب على اللامبالاة،  

رلينز، فويست كان بإمكانها وإعادة إشعال الحوار حول واجبات الفرد في ظل بيئة كتلك التي في مدينة نيو أو 

الانضمام الى رهط كبير من رجال الشرطة الفاسدين أو ابتزازهم لكن ذلك لم يكن من أهدافها، فبراون ووست  

 ول فلسفة الشرطة.بينهما اختلاف كبير ح 

الفيلم مقدار التصميم الذي تمتلكه الشخصية الرئيسة ورغبتها الحقيقة في التغيير على الرغم    يعرض

من الاستقبال البارد الذي تواجه به من قبل أصدقائها القدماء في المدينة ومن قبل رجال الشرطة بوصفها 

دل شريكها كيفن من  ( تتطوع للذهاب في نوبة واجب إضافية ب 6عنصر مستجد في الشرطة في المشهد رقم )

أجل أن يتمكن من الاستمتاع بليلة هادئة مع زوجته، وهذا قدر كافي من الإيجابية التي أراد المؤلف أن يظهر  

 بها الشخصية. 

الفيلم الجديد أسود  الانفتاح والتنوع في طرح الأفكار فإن  منصة النتفليكس في  وبما يتناسب مع فلسفة  

وأزرق يتناول قصة امرأة تحاول أن تكشف عن طبيعة الحياة لمجموعتين من الناس وهم الأمريكيون من أصل  

أفريقي والشرط، ففي الوقت الذي ترى فيه ويست نفسها على أنها مواطنة أمريكية سوداء وضابطة شرطة،  

نيو أورلينز. بل هي امرأة زرقاء وإن أخوتها وأخواتها فإن الآخرين من حولها يرون أنها ليست سوداء في مدينة  

 لحديث )تيريز جيبسون(  
ً
من هم باللون الأزرق هم أهلها، إذ يناقش الفيلم انقسامًا مثيرًا للاهتمام. وذلك وفقا

كيين السود يواجهون الجحيم على يد ضباط الشرطة المسيئين الذين ينظرون  للغرب، إذ يقول " أن الأمري 

ا مثيرًا للاهتمام بالنسبة للسود الذين يعيشون  
ً
أليهم على أنهم ليسوا أكثر من حيوانات، فالفيلم يتناول مأزق

لا أنهم قد لا  في ضواحي داخل المدينة. فعلى الرغم من الضرائب التي تدفع للشرطة لتقوم بحماية المواطنين إ

يتلقون الدعم من الشرطة في حالات الطوارئ، إذ أن أهمية الفيلم تأتي من كونه يؤشر تقريبا كل ما يتعلق  

 بفساد بعض ضباط الشرطة أو انقسامهم. 

 ما تكون موضوعاتها تناقش المشاكل التي تمتاز بالاتساع 
ً
إن الافلام التي تنتجها منصة النتفليكس غالبا

في عدة مجتمعات، وذلك لاستقطاب عدد كبير من المتابعين لأفلام المنصة، ففي فيلم الأسود    أو الموجودة 

والأزرق تجربة الصراع بين الملونين من بين المدنيين أو رجال الشرطة لا تقتصر على الولايات المتحدة الامريكية  

هناك ايضا انهيار في العلاقات بين المجتمع    بل هي موجودة في دول أخرى في مقدمتها المملكة المتحدة، إذ أن 

 الأسود والشرطة.
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 . تتسم أغلبية المنصات بمحتوى دلالي متمثل بالرموز والإستعارة التعبيرية.4

إن شخصية ويست الشجاعة والمرنة صفة استعارية لطموح مخرج الفيلم وتوجه المنصة التي تسعى لان  

تحيي قوة إيجابية عبر شخصية ويست العنيدة والانسانية في ذات الوقت والتي تنظر الى كل شخص أمامها 

بهذه القوة والتحدي  بصفته الإنسانية بغض النظر عن انتمائه، هذا بالإضافة الى أن تصوير شخصية ويست  

هي وسيلة من وسائل التمكين التي تدعو لها فلسفة المنصة التي تحاول أختراق الصورة النمطية للمرأة والتي  

 غالبا ما تظهرها الأفلام على انها اقل قوة وعناد واصرار من الرجل.

نيو أورلينز مختلفة عما كانت عليه قبل سنوات، وذلك لدعم المحتوى الفكري  لقد وجدت ويست مدينة  

للولايات  يمكن  كيف  التالي  السؤال  مقدمتها  في  الرئيسة،  الشخصية  حياة  بسيرة  ترتبط  متنوعة  بدلالات 

فقدان    المتحدة أورلينز،  نيو  أمريكية  مدينة  في  هنا  اشد  وهو  أفغانستان،  في  الارهاب  تحارب  أن  الأمريكية 

الإجابة المنطقية على هذا السؤال تترك الباب مواربا للبحث عن أي عنصر من الممكن أن يؤشر على أنه مظهر  

 من مظاهر الفساد وفي مقدمة ذلك فساد جهاز الشرطة في نيو أورلينز.

منصة نتفليكس تسعى لاستقطاب أكثر من فئة عمرية، فإذا كانت الدراما الهادفة تشبع حاجات   أفلام إن  

الكبار ومتوسطي العمر، فإن فئة الشباب والمراهقين تبحث عن أفلام استعراض القوة والأكشن والمطاردة  

التوتر فيها  شوارع نيو أورلينز والتي يستمر  الساخنة، كفيلم الأسود والأزرق وهو يصور الفوض ى والعنف في  

فيها رجل الشرطة أن يهدأ في سيارته أو أن يأكل  الا في ساعات الصباح الباكر ولا يتمكن  طوال الليل ولا ينتهي  

 الكعك وشرب القهوة. 

. ساهم أنتشار المنصات الرقمية الفنية وضخامة العملية الإنتاجية والتسويقية لأعمالها الصورية الى  5

 أستثمار الطاقات الشبابية للعمل فيها عبر قدرتها على توفير فرصة الإبداع بعيدا عن هيمنة المؤسسات. 

كادر الاعمال السينمائية التي تنتجها المنصات الرقمية لجنسيات مختلفة يسهم في تنوع التجربة    انتماءإن  

في   تصويره  بدأ  الذي  والأزرق  الأسود  فيلم  في  كاتب سينارست    2019يناير    16الفنية  تايلور  ديون  يخرجه 

ملكة المتحدة )بريطانيا(  ومخرج امريكي الجنسية تعمل برفقته بطلة الفيلم ناعومي هاريس وهي ممثلة من الم 

الى   انضم  2019يعمل الى جانبها مايك كولتر من كولومبيا وكذلك نفيسة ويليامز من فلاديفيا وفي شهر أبريل  

 . طاقم الفيلم فرانكي سميث وهو من ايرلندا

 : النتائج

إن فيلم الأسود والأزرق ترجمة واضحة لسياسة الإنتاج في منصة نتفليكس، إذ هي تبحث في المضامين  .1

الى   تفقد فئة محددة من مشاهدي المنصة، فالفيلم دعوى   كي لا 
ً
الفكرية والسياسية والشعبية أحيانا

ماعي أو العرقي، ونبذ  وقف الإهمال والقتل على أساس التمايز الفئوي الناتج عن الفرق في المستوى الاجت

 الفساد بكل أنواعه وفي جميع مفاصل الحياة وفي مقدمتها المؤسسات القضائية ودوائر إنفاذ القانون.

إن فيلم الأسود والأزرق يعد من الأفلام التي سلطت الضوء على فوض ى الإجراءات في الحياة السياسية  .2

الأمريكية، فهو يكشف عن سيرة شرطية كانت محاربة قديمة في صفوف الجيش الأمريكي الذي كان يقاتل 

في الشرطة في حي  في أفغانستان ضد التطرف والعدوانية ضد بني البشر، لكنها سرعان ما تعود لتخدم  

 أمريكي يعاني هو الآخر من التهميش والإهمال والقتل اليومي على يد بعض أفراد الشرطة الفاسدين. 
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أن   .3 بعد  فنية عالمية، لاسيما  تجربة  والأزرق  إنتاج فيلم الأسود  تجربة  النتفليكس جعلت من  إن منصة 

الذي   الأمر  الجنسيات،  الحركة فيه فنانون متعددي  إنتاج وأخراج وتمثيل وتصميم مشاهد  في  أشترك 

 يجعل المنصة جهة إنتاجية تمنح فرصة العمل للكثير من الأفراد على مستوى العالم. 

 الاستنتاجات 

الشكل   .1 تعتمد  التي  الافلام  أن  إذ  للفيلم،  الجمالي  البناء  في  فاعل  بدور  يسهم  الفكري  المضمون  إن 

وعناصره دون ان تولي المضامين العميقة اهمية خاصة، او التي توصل الفكرة بشكل مباشر، كأن يكون  

الم سبل  للمشاهد  يحقق  لا  سوف  ذلك  فإن  وتلاحقها،  للصور  رصف  عملية  عن  عبارة  تابعة  الفيلم 

 والترقب.

غير   .2 السياقات  فتحت  المنصات  أفلام  في  السيكولوجي  الترقب  وصناعة  والدهشة  الابهار  وسائل  إن 

 جديدة للتأمل الجمالي. 
ً
 التقليدية، إذ فأصبح امام المتلقي للأفلام افاقا

ضرورة ترسيخ قيم السينما التي تقدمها المنصات لدى الجيل السينمائي الشاب  ينوص ي الباحث ي : التوصيات

في كلية الفنون الجميلة عبر تطوير صيغة للمشاركة في اعداد أو تمثيل أو أخراج أفلاما عبر هذه المنصات،  

السينمائية   الكتابة  في  الطلاب  لتمكين  الذاتية  الخبرات  صقل  في  دور  من  التجارب  هذه  لمثل  والإعداد  لما 

 والتصوير.

ضرورة إن تأخذ منصات إنتاج الأفلام المتميزة مثل منصة نتفليكس نصيبها    ان:قترح الباحث ي :  رابعا: المقترحات

الدراسات العليا لقسم الفنون السمعية والمرئية / فرع السينما، لما تمتلكه من كفاءات   إطارمن البحث ضمن  

 فنية متميزة، كانت محل اهتمام النقاد الغربيين والعرب. ومن ثم حصلت على النجاح في المهرجانات الدولية. 

 

 
Conclusions 

1. The intellectual content plays an active role in the aesthetic construction of the film, 

as films that rely on the form and its elements without giving special importance to 

the deep contents, or that communicate the idea directly, such as if the film is a 

process of assembling images and following them, will not achieve this. The viewer 

has ways to follow and wait. 

2. The means of dazzlement, astonishment, and creating psychological anticipation in 

platform films opened up unconventional contexts, as new horizons for aesthetic 

contemplation became available to the recipient of the films. 
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A B S T R A C T 

     The study aimed to identify the contemporary aesthetic in art and fractal 

geometry from an artistic perspective, the historical development of ceramics, 

contemporary ceramics, methods of forming and processing it, and production 

of ceramic inspired by fractals. To answer the study question: is it possible to 

benefit from fractal geometry aesthetics as an input for creating contemporary 

ceramics? The study assumed that fractal geometry aesthetics could be useful 

in the production of contemporary ceramics. To verify the validity of the 

hypothesis, the descriptive and analytical approach was used in the theoretical 

part, and the applied approach in the practical part. Ceramics that were 

distinguished by their contemporary nature were produced by relying on fractal 

geometry aesthetics.  

The results confirmed that mathematics and the branches of natural engineering 

are of the most important entrances through which the artist can build his 

designs, and that studying the characteristics of fractal geometry develops 

artistic expertise and provides various plastic solutions. The study recommended 

conducting more studies on fractal geometry in various artistic fields. And 

expanding fractal geometry types studies, as well as studies linking the basic and 

natural sciences and the arts.    
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 جماليات هندسة الفراكتال كمدخل لاستحداث خزفيات معاصرة 
 1أ. ريوف بدر بن بتلاء

 2د. ريم إبراهيم العودان 

 : لخصال 

الدراسة  فني،    هدفت  منظور  من  الفراكتال  وهندسة  الفن  في  المعاصرة  الجمالية  على  للتعرف 

إنتاج أعمال خزفية مستوحاة من  و الخزف المعاصر، وطرق تشكيله ومعالجته،  و التطور التاريخي للخزف،  و 

ما مدى إمكانية الاستفادة من جماليات هندسة الفراكتال كمدخل    سؤال الدراسة:الفراكتال، وللإجابة على  

أنه من الممكن أن تفيد جماليات هندسة الفراكتال في إنتاج    الدراسةلاستحداث خزفيات معاصرة؟ افترضت  

خزفيات معاصرة، واستخدمت للتأكد من صحة الفرضية المنهج الوصفي التحليلي في الجزء النظري، والمنهج  

على جماليات هندسة   الاستناد ل  التطبيقي في الجزء العملي، وقد تم إنتاج خزفيات تميزت بالمعاصرة من خلا

نتائج أن الرياضيات وفروع الهندسة الطبيعية تعد أحد أهم المداخل التي يتمكن الفنان  ال   وأكدت  . الفراكتال

خلالها،   من  تصاميمه  دراسةو بناء  الحلول    خصائص   أن  ويقدم  الفنية  الخبرة  ينمي  الفراكتال  هندسة 

ضوء   وعلى  المختلفة،  الدراسةالنتائج    تلك التشكيلية  هندسة ب   أوصت  حول  الدراسات  من  المزيد  إجراء 

أنواع هندسة الفراكتال، وكذلك عمل    والتوسع في دراسةمختلفة،    فنية   الفراكتال وتطبيقها على مجالات

 دراسات تربط بين العلوم المجردة والطبيعية وبين الفنون.

 . خزف الفراكتال،هندسة  جماليات،  الكلمات الفتاحية:

 :القدمة

تتوق النفوس إلى الجمال بما جبله الله عليها من حبٍ للكمال في الملبس والمسكن والشكل، وتسعى إلى ذلك ما  

أن يضيف   ينفعه دون  ما  يكتفي بصنع  التاريخ لا  الخليقة وعلى مدى  بدء  استطاعت، فنجد الإنسان منذ 

 يسعد ناظره، وقد اختلف تفسير الجمال عند الفلاسفة على مر العص
ً
ور ليتهادى معناه في بحر من  جمالا

 الى مفاهيمه المتراكمة والمتبلورة  
ً
ر، إضافة ِّ

 
الرؤى المتباينة التي تستمد تبريراتها من الإمكانات المعاصرة لكل منظ

حسب ما استجد في عصره ليؤكد ديكارت هذا الاختلاف في قوله "ما هو الجمال؟ هذا ما لن يعرف أحد عنه  

ال  بتغير  يتغير  إنه   ،
ً
العالم  (Abdo, 1999)ذواق"  شيئا هذا  من  أسمى  أفلاطون  عند  الجمال  جاء  فقد   ،

ولنتحسس هذا الجمال علينا أن نقترب من المثالية في صور الحياة، وعند فيثاغورس وهو الرياض ي الذي يرى 

نسبها  تناسق  بحسب  جميلة  الموجودات  تكون  وعليه  الجمالية  العلاقات  وأساس  الشياء  العدد جوهر  أن 

فمعيا وتدرجها  رياضية  وأعدادها  صيغٍ  في  الجمالية  الفكار  يصوغ  رياض ي  معيارٌ  هو  الجمالي  فيثاغورس  ر 

(Abdo,  99)  حيث جاءت نظريته كأحد أهم النظريات في الهندسة الإقليدية وعلى أثرها قامت الكثير من ،

للجمال    
ً
معيارا النسب  مثالية  الهندسية  الشكال  اتخذت  التي  الفنية  مثل  المدارس  الكلاسيكيين  عند  كما 

دافنش ي   و"مايكل  Leonardo da vinci"ليوناردو  الهندسة Michelangelo  أنجلو"  البعض  اتخذ  بينما   ،"

 
 المملكة العربية السعودية  -الرياض  -جامعة الملك سعود 1
 المملكة العربية السعودية  -الرياض  -جامعة الملك سعود –كلية الفنون  -قسم الفنون البصرية  -أستاذ مساعد  2
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 Cezanneكتحليل لطبيعة الشياء وإعادة صياغتها لشكالها الولية كما جاء عند التكعيبيين مثل "بول سيزان  

paul و"بابلو بيكاسو "Pablo Picasso". 

وفي خضم التطور العالمي والانفجار المعرفي تعود الرياضيات بأرقامها لتثبت أنها ملكة العلوم والمفسرة لكل  

الفراغ   في  العلاقات  لتشرح  فروعها  كأحد  الهندسة  وتأتي  الحياة،  تعد  (Farajallah, 2015)مجالات  ولم   ،

 عن حساب التعرجات والشكال غير المنتظمة  
ً
الهندسة الإقليدية وحدها من تقوم بذلك إذ أنها تقف عاجزة

( الفراكتال  هندسة  برزت  الطبيعة، وهنا  في  Fractal geometryفي  والفوض ى  التعقيد  أن  تكشف  ( كنظرية 

 ( ماندلبروت  الميدان  تساءل مؤسس هذا  بحساب، حيث  إنما  في مقدمة كتابه  Mandelbrot,1982الكون   )

الطبيعة   في  الفراكتال  لهذه  بقوله  هندسة  واحد  غالبا كًبارد وجاف؟ سبب  الشكال  الهندسة تصف  "لماذا 

أقواس   ليست  فالسحب  والشجار،  والسواحل  والجبال  السحب  أشكال  عن وصف  هو عجزها  الكاذيب 

والجبال ليست مخاريط، السواحل ليست دوائر"، وللتقارب بين هذه الهندسة في خصائصها والطبيعة فإنها 

 لتطب
ً
( أن الصور الناتجة من  Bransly  ،1988يقاتها في شتى المجالات حيث أكد برانسلي ) فتحت بذلك مسارا

الهندسية الصور  أجمل  الفراكتال من      ، هندسة 
ً
 مشتركا

ً
الهندسة علما تعتبر هذه  المجال  ي إذ  فيه  ستخدم 

 العلمي بجانب المجال الفني، فصورها تتميز بأنها غاية في الروعة وكل صورة تعتبر تحفة فنية.

 ما يسعى الفنان للبحث عن ما يستثير حسه الإبداعي ويجدد تصاميمه ليواكب عصره بما يحتويه من 
ً
ودائما

منطلقات تدفعه إلى فضاءات من الجمال الفني، لذا تأتي هندسة الفراكتال التي تتناغم مع الطبيعة والفن 

 وتنمي قدرت 
ً
 وتطورا

ً
، وقد  (Abdel-Al, 2010)ه التخيلية  بأنشطة تساعد في تحرير العقل وجعله أكثر إبداعا

مشروعات   (Dahman, 2015)أوصت   عمل  خلال  من  وذلك  والطبيعة  بالفنون  الرياضيات  ربط  بضرورة 

هو من يملك    (Abu Al-Nour, 2011)  طلابية تستند على أسس هندسة الفراكتال، والفنان الجيد كما ذكرت 

، إذ أنها منبع أساس ي للفنانين فكثير منهم أبدعوا أعمالا  القدرة على تأمل الطبيعة وإدراك مواطن الجمال فيها

فنية مستوحاة من أبسط عناصر الطبيعة كالزلط أو العظام أو الصداف أو النباتات أو الموجات و الدوامات 

في المياه الصاخبة، ويعبر الفنان بأسلوبه الخاص وبنظرته المتميزة للطبيعة ليقوم بالتحويل والتبديل وإعادة  

 ظيم العناصر، ومن هذا التفاعل بينه وبين الطبيعة تتبلور صيغه الفنية و أسلوبه الخاص. تن

ولازمت  الإنسانية  عرفتها  التي  الفنون  أرقى  من  يعد  حيث  الخزف  التطبيقية  الفنون  مجالات  أهم  ومن 

، وقد   (Shawqi, 2014)الحضارات منذ القدم وهي خامة سهلة التشكيل شديدة التعبير عن لمسات ممارسها  

ر عند علماء النثروبولوجيا بنحو خمسة عشر ألف سنة   د 
ُ
 ق
ً
 (.Allam, N.D)مض ى على صناعة الخزف دهرا

، إلا أن هذا العمر الطويل لم يشفع للخزف من الناحية الصناعية أن يتقدم كما تقدم غيره من الصناعات  

المتأخرة فاستمر في بدائيته حتى أواخر القرن الثامن عشر عندما قامت بحوث الكيمياء والطبيعة بدراسة 

تحل آلات  واختراع   
ً
علميا  

ً
تقدما ذلك  وصاحب  والحرارية  الطينية  إنجاز    مكوناته  في  العاملة  اليدي  محل 

العمال، وأسس على إثره الكاديميات العالمية ومراكز البحوث وعقدت مؤتمرات ومعارض عملت على ازدهار 

 كانت  الخزف حتى أصبح من أهم الصنا 
ً
عات حول العالم، وقد عمت منتجات الخزف نواحي حياتنا ضرورية

 من مساكننا يخلو من قطعة خزفية، وتؤكد  
ً
 (Abdel Razzaq, 2001)أم كمالية حتى أنه لا يكاد أن ترى جزءا

على قدم هذا المجال وتطوره بقولها إن فن الخزف من الناحية التاريخية من أقدم الفنون على وجه الرض،  
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تلبية احتياجات  التاريخ من خلالها، إذ صُنعت الواني من الطين الخام بهدف  يؤرخ  التي  وهو أحد المصادر 

الإنسان الول، كما ارتبط الإبداع والابتكار في التصميمات الخزفية من خلال تقديم حلول تشكيلية جديدة  

ث يتناول الخزف لتحقيق القيم الجمالية  تبين قدرة الفنان على التنويع في إثراء مجاله فأصبح الفنان الحدي

 بذلك القيم النفعية والمادية. 
ً
 متعديا

الخزاف  الفنان  خطى  فقد  فنه،  يثري  ما  منها   
ً
مستوحيا الطبيعة  مع  التفاعل  على  الفنان  وامتدادا ًلقدرة 

الحديث كبقية الفنانين في مجالات الفنون الخرى خطوات واسعة نحو بحثه عن طرق جديدة يتعرف بها على  

 
ً
بالإمكانيات العلمية والتقنية التي تساهم في كشف النقاب   النظم الجمالية في الطبيعة بما يفيد فنه مستعينا

 عن جماليات الطبيعة.

مما    الدراسةوترى   استخدامها،  وتكرر  استهلكت  قد  الخزفية  التصاميم  منها  يُستقى  التي  الإبداع  منابع  أن 

ليسلط   البحث  هذا  أتى  وعليه  المعاصر،  الخزفي  التشكيل  إثراء  يمكنه  جديد  منبع  عن  البحث  إلى  حداها 

 .  الضوء على جماليات هندسة الفراكتال وإمكانية استخدامها كمدخل لاستحداث خزفيات معاصرة

 : مشكلة الدراسة

في   نفسه  ويجهد  يبحث  لا  الحرفي  أن  حيث  الخزف،  إنتاج  في  المبدع  الخزاف  عن  الحرفي  الخزاف  يختلف 

 
ً
وهذ لا يقلل من قدراته العالية، وعلى العكس    تصميمات جديدة إنما في كل مرة يطبق ما اعتاده وتعلمه مسبقا

يأتي الخزاف المبدع بسعيه للبحث والاستقصاء للتجديد في تصميماته الخزفية إذ لا يستهويه تكرار نفسه في  

 كل عمل، وبهذه الروح يثيره كل جميل ويحاول أن يطوع كل ما يعرفه ليستوحي منه ما يثري فنه. 

وقد ساعدت الثورة العلمية التكنولوجية في ذلك إذ أنها كانت ومازالت في كل وقت يبزغ في سمائها الجديد من  

 والخزف خاصة لهم نصيب لا يستهان به منها،  
ً
العلوم والتقنيات لتنال مجالات عدة، ولا غرو بأن الفن عموما

الرياضيات،  التي تطورت مفاهيمها وفروعها علم  العلوم  أهم  الفراكتال كفرع منها والتي    ومن  وتأتي هندسة 

اللانهائية الفراكتالية  النظم  الكثير من  للفنون    ،ينتج عنها  تعتبر مصادر غنية  أن  الممكن   حيث من 
ً
خاصة

النواحي الابتكارية،    الخزف لتنمية  يمكن استغلالها  تتناول هندسة ول لامتلاكها صفات  التي  ندرة الدراسات 

التص إثراء  في  الخزفية  الفراكتال  الدراسة  اميم  إمكانية قامت  مدى  هندسة   توظيف   بتجريب  جماليات 

ما مدى إمكانية الاستفادة من جماليات    في التساؤل التالي:  الدراسةمشكلة    وتمثلتالفراكتال في الخزف،  

 هندسة الفراكتال كمدخل لاستحداث خزفيات معاصرة؟ 

 : أهداف الدراسة

 التعرف على مفهوم الجمالية، والجمالية المعاصرة في الفن.  .1

 التعرف على هندسة الفراكتال، ونشأتها، وخصائصها، والفراكتال من منظور فني. .2

 استعراض التطور التاريخي للخزف، والخزف المعاصر، وطرق تشكيله ومعالجته. .3

 إنتاج أعمال خزفية معاصرة مستوحاة من هندسة الفراكتال. .4

 :أهمية الدراسة

بالفن كالرياضيات والهندسة كسبيل لإنشاء    الدراسةتكمن أهمية   المختلفة  العلوم  بينية    دراساتفي ربط 

على موارد   وعدم توقفهالفن    ولاتساع مجال والتي من شأنها تعزيز التفاعل الإيجابي بين المجالات المختلفة،  
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يزيد من    ، مما يمكن أنالقائمة على تفاعل الفن بالعلوم الخرى   الدراساتندرة  ولمحدده في إثراء ساحته،  

أهميته،   من  بالرغم  الفن  ذلك  تهميش  لمعالجة  الدراسة  قامت  خلال  ابتوظيف  فقد  من  الطبيعية  لعلوم 

 وهو الخزف.  ية الفن  واحد من أهم المجالاتهندسة الفراكتال في  

 تفيد جماليات هندسة الفراكتال في إنتاج خزفيات معاصرة.  :فرض الدراسة

 : مصطلحات الدراسة

 ": Aestheticsجماليات " 

جَمُل.   منه  والفعل  جميل،  مصدر  هو  الجمال  أن  العرب  لسان  في  جاء  وقد  جمالية  مفردها   :
ً
 Ibn)لغويا

Manzur, N.D.) 

"  St. Tomas Aquinasلاكويني "أوقد عرف توما  
ً
" الموضوع الجمالي: "إن كل ما يسرنا عند إدراكه ندعوه جمالا

 (Al-Sabagh, 2015)ويرى بعض المفكرين أن تعريفه من أبسط التعريفات وأكثرها كفاية. 

ويريح   النفس  يسعد  عناصره،  بين   
ً
وتناسقا  

ً
تناغما ويحوي  البصار  تدركه  ما  كل  على  تطلق  : صفة 

ً
إجرائيا

 العين، وإن لم تحصل منه منفعة مادية.

 Fractal geometr":هندسة الفراكتال "

: جاء عند 
ً
 تعني كسري.  fractionalفي معجم النفيس  (Wahba, 2008)لغويا

( ) Fractalومصطلح  اللاتينية  الكلمة  مأخوذ من   )Fractus  غير الهندسية  الجزاء  بأنها  تعرف  لها  والترجمة   )

)   هندسةسمى  ت المنتظمة، و  ) Fractal Geometryالفراكتال  الهندسة الإقليدية   Euclidean(، وتختلف عن 

Geometry .)(Ali et al., 2007) 

لى أجزاء كل منها إ"أنها الشكل الهندس ي الخشن أو المتعرج الذي يمكن تقسيمه    (Khedr, 2004)وجاءت عند  

 على القل هو تصغير للشكل لعديد من المقاييس". 

"أنها نوع جديد للتراكيب الهندسية، اهتم بالبحث في المكونات الجزئية للأشكال    (Farajallah, 2015)وعرفها  

تنتج من تقسيم الشكل الساس ي إلى أجزاء صغيرة وكل   الرياضية في الطبيعة، وتتسم بأنها أشكال هندسية 

 جزء هو صورة مصغرة متكررة للشكل الساس ي".

: هندسة يتبع فيها قواعد رياضية غير الإقليدية، لينتج عنها أشكال تنقسم إلى أشكال صغيرة مشابهة  
ً
إجرائيا

البرامج  من خلال  الشكال  هذه  إنتاج  الممكن  ومن  تكرارها،  من خلال  بعد  بوجود  تتميز  الساس ي،  للشكل 

، وبرنامج Adobe Photoshop"، وبرنامج الفوتوشوب"Adobe Illustrato"الإلكترونية كبرنامج الإليستريتور"

""3DMAX " وبرنامج ألترا فراكتال ،Ultra-Fractal." 

 الإطار النظري:

: الجمالية في الفن: 
ً
 أولا

 مفهوم الجمالية في الفن:  -

يعتبر الجمال المظهر الساس ي للفن منذ أقدم العصور، وقد حاول الإنسان معرفة كنه هذا الجمال وأسراره 

ومكوناته، وقد لاحظ أن تلك المكونات تختلف باختلاف اتجاهات الفنانين، وأزمنتهم وطرق تعبيرهم، فيلزمه 

حيث يرى أفلاطون أنه لابد للفن أن يسهم في خير الجمهورية،    التأمل ليستنتج موارد هذا الجمال ومضامينه، 
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الذي   "إن  في ذلك  بالحق والخير، فيقول  الجمال  البدي، حيث ربط  الجمال  إلى  الشعب  بعقول  يرتقي  وأن 

أقصد   بل  الحية،  الكائنات  تصوير  في  الجمال  من  الناس  عامة  يفهمه  ما  يعني  لا  الشكال  بجمال  أقصده 

الزوايا وأؤكد أن مثل هذه  الخطوط المستقيمة والدوائر والمسطحات والحجوم المكونة منها بواسطة المساطر و 

  "
ً
 مطلقا

ً
 مثل باقي الشكال ولكنها جميلة جمالا

ً
 نسبيا

ً
،  (Al-Moussawi, 2014)الشكال ليست جميلة جمالا

تكن تحمل معنى  اليونانية القديمة الحرفة أو المهارة حيث لم  اللغة  في  بكلمة الفن  يعني  وقد كان أفلاطون 

ا في عصر النهضة القرن الخامس عشر فقد تشاركت أفكار أفلاطون مع التعبير الخلاق كما تعنيه اليوم، أم

مبادئ اليونانية الكلاسيكية من حيث معايير القياس والتناسب والمنظور سواءً في الرسم التشكيلي أو النحت  

"أرسطو   عند  الجمالية  تعنيه  كانت  ما  أجزاء    Aristotle"وهذا  من  المكون  الش يء  أو  "الكائن  يقول  فنجده 

 ليست تعسفية ذلك لن الجمال ما هو إلا  
ً
أبعادا في نظام وتتخذ  تترتب أجزاؤه  متباينة لا يتم جماله مالم 

 .(Al-Moussawi, 2014)التنسيق والعظمة" 

دخلت مبادئ الرسم والتركيب في المعايير الكاديمية الملكية للفن  وفي القرن السادس عشر  
ُ
في حقبة الباروك أ

صور  احتلت  بينما  الصور  أنبل  بأنها  المقدسة  الكتب  ومشاهد  والسطورية  التاريخية  المناظر  واعتبرت 

وبذلك كان مفهوم الجمال في عصر النهضة وفي الكاديميات الباروكية  الشخاص والطبيعة مرتبة منخفضة،  

 وهو جزء من الكون،  
ً
 ومطلقا

ً
 بصفة درامية، حيث أنه يقوم على الفهم الفلاطوني للجمال بوصفه أبديا

ً
مثاليا

 وإنما هو نسبي ولا يوجد إلا في عين
ً
ناظره،     وهذا يتعارض مع مفاهيم الجمال الحديثة التي لا تعتبره مطلقا

 في محاكاة الطبيعة والذي يقيس جمال الفن بمدى محاكاته وكان المفهوم الثاني ل
ً
لفن والذي استمر طويلا

وقد برزت هذه الفكار عند أرسطو الذي يعتبر هدف الصور إنتاج  لجمال الطبيعة والتي هي صورة الكمال،  

 نسخ عن الواقع. 

وفي القرن الثامن عشر تراجعت فيه هذه الفكار أمام الوعي التاريخي المتزايد والتحول التدريجي للانتباه إلى  

التنوير والتي   إلى نشوء فكرة علم الجمال في عصر  أنها جميلة، مما أدى  الذاتية الخاصة بملاحظة الشياء 

، وعلى أثر ذلك نتج ما يسمى بالفلسفة الجمالية  (Harrington, 2014)تشير إلى دراسة متعة الإدراك الحس ي 

" أول من أوجد ذلك المصطلح   Baumgarten، ويعتبر الفيلسوف اللماني "بومغارتنAesthetics""الاستطيقا  

(Fadl, 2007). 

 باستقلال الفن نفسه، حيث  
ً
وفي القرن التاسع عشر أصبحت أحكام علم الجمال أكثر استقلالية مرتبطة

 للخلاص الروحي في مجتمعات 
ً
ينظر إليه بأنه ذا قيمة خاصة ووضوح ذاتي واعتبره بعض كتاب الفن مصدرا

ارها ذروة مفاهيم الفنون  طغت عليها المادية والصناعة، وعرف ذلك بنظرة الفن من أجل الفن وقد مثلت أفك

 ذلك الشاعر "أوسكار وايلد
ً
" إذ يقول في مقدمة قصة صورة دوريان غراي   Oscar Wildeالميتافيزيقية، مؤكدا

"الذين يجدون معانٍ جميلة في الشياء الجميلة هم المثقفون وهناك أمل لهؤلاء، فهم النخبة التي لها تعني  

 . (Harrington, 2014)الشياء الجميلة الجمال ليس إلا"  

ر في هذا المجال، حيث اختلف  
 
 لكل من نظ

ً
تبعا  

ً
ومنذ القدم وحتى هذه اللحظة يظل قياس الجمال متغيرا

"هزيود الشاعر  عند  الجمال  ويرى   Hesiodمصدر  للبصر،  السرور  يبعث  ما  أنه  الظاهري ورأى  بالجمال   "

" أن الطبيعة ينبوع الجمال، بينما رأى فيثاغورس أن الجمال هو ما يعتمد على العداد  Homer"هوميروس  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1303


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1303 

Reyof Badr Bin Batla, Reem Ibrahim Alodan: The Aesthetics of Fractal Geometry as an Introduction to The Development of 

Contemporary Ceramics. 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

247 

ضمن   الجمالي  الفكر  بصياغة  قام  لذلك  الطبيعة،  في  الجمالية  العلاقات  أساس  تشكل  فهي  وتناسقها 

 للجمال 
ً
 شكليا

ً
 .(Abdo, 1999)صياغات رياضية تقدم معيارا

وترى سوزان لانجر أن الفن عبارة عن أشكال إبداعية قابلة للإدراك الحس ي وتأتي معبرة عن الوجدان، والفن  

من وجهة نظرها رمز ولا توجد أعمال فنية تخلو من الرموز ولا تؤيد إعطاؤها أسماء إذ أنها تحد من قيمتها  

. بينما أخضع أبو حيان التوحيدي تذوق الجمال إلى عاملين هما: (.Al-Dulaimi & Al-Hasanat, N.D)الفنية 

الجمال   إدراك   
ً
الرؤية مسندا تلك  مع  الغزالي  المقترحة، ويختلف  التكوينات  وتناسب  المتذوق  مزاج  اعتدال 

 .(Al-Moussawi, 2014)للقلب دون الحواس 

"غايي و   Gayetويتحدث  بتفاصيلها  الهندسية  المعطيات  أن  العربي  الفن  كتابه  في  العربية  الجمالية  عن   "

أشكالها تثير المشاعر فإذا كانت الدوائر الهندسية ذات زوايا متعددة مزدوجة فهي توقظ المشاعر العميقة 

ضطرب، وفي الصور  الصافية والعذبة في النفس، بينما ذات الزوايا المفردة تبعث على الحزن المبهم والقلق الم 

المتكونة من الجمع بين المثمنات والمربعات فإنها تبعث السكون البدي، ويرى أن الشكال ذات الزوايا التسع  

 في وسائله التعبيرية إلا أنه ظل  
ً
توقظ الحاسيس بسر مبهم مضطرب، ومع أن الفن الإسلامي كان محدودا

 من أشكال الفكر 
ً
 مهما

ً
 (Souriot, 2002)الجمالي التي ترقى به إلى أنبل المشاعر.  شكلا

 بين الجمال الطبيعي والجمال الفني حيث يتشابهان في:   (Afifi, 1965)ويقارن 

الجمال وصف للشكل الخارجي فعند الإعجاب بألوان الطاووس أو ألوان لوحة وتناسقها فإن هذا الجمال    -1

 بأذواقنا، فهو موضوعي أكثر من أن ينسب لخبراتنا الجمالية.
ً
 صفة تلحق ما أعجبنا وليس متعلقا

 قيمة الجمال لا تتقلص بمدى اشتراك أكثر من فرد يتصف به بعكس القيم المادية. -2

 بينما يختلف الجمال الطبيعي والجمال الفني في: 

 الفن ينطوي على الإدراك والتعبير عن المشاعر والانفعالات أكثر من الطبيعة. -1

بل    -2 يبعث على السرور  جمال الفن أخصب مادة وأوسع مدى من جمال الطبيعة فلا يكتفي بتصوير ما 

 .
ً
 يصور القبح جميلا

 الفن وقائع روحية تترجم انفعالات وأحاسيس الفنان، بينما الطبيعة واقعة طبيعية فحسب.  -3

 تتماش ى الفنون مع الإنسان وزمانه وتغير رغباته ونزعاته، بينما الطبيعة لا تتغير في نوع الجمال. -4

 النظام الجمالي في الطبيعة: -

 
ً
 خصبا

ً
 لا يستغني عنه الفنان في استلهام ما يثري فنه وذلك لغناها بعناصر  تعد الطبيعة منبعا

ً
 هاما

ً
ومصدرا

 جمالية في بنيتها، حيث تخضع أشكال العناصر الطبيعية لنظامٍ بنائي يحمل العديد من القيم 
ً
تمتلك أسسا

وال وقوامها،  الشياء  عماد  هو  فالنظام  والتنوع  والإيقاع  والاتزان  التناسب  مثل  تخضع  الجمالية  طبيعة 

لقوانين سنها الخالق رياضية وميكانيكية ثابته تفصح عن اتصال وثيق بين نظم الطبيعة وعلم الجمال، فهي 

وإن بدت للوهلة الولى متباينة وغير منتظمة فإنها تنطوي على أنماط هندسية معقدة ومقننة ترسم قوانين  

 لكل فنان. النمو فيها، فالطبيعة كانت ولاتزال مصدر الاستثارة لمن  
ً
 يشاهدها وإلهاما
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لتنمي   في جنباتها  الجمالية  نظمها  البنائية ويكشف  قوانينها  يبحث عن  الطبيعة  مع  الفنان  يتعامل  فعندما 

رؤيته البصرية، فالتناغم في الطبيعة أسمى من مجرد تطابق مع القوانين فهو علاقة بين اختلافات الشياء  

 (Hegel, 2010)ي ذاته. نفسها وتتطابق هذه العلاقة مع القانون الذي يهتم بمظهر الانتظام ف 

وعندما ينظر الفنان إلى النظام في جماليات الطبيعة ومفرداتها التشكيلية ومنظومة تكويناتها الرياضية التي  

 يجد قوانين يبني على أساسها عمله الفني بالنسبة الذهبية. 
ً
 عدديا

ً
 (Abu Shuna, 2017)تحوي تناسبا

" أن الجمال الطبيعي يتمثل في إدراكنا الحس ي للشكل الخارجي للكائنات الحية، فهي عبارة   Hegelويرى "هيجل 

 (Muhammad, 2012)عن مجموعات منسجمة بالرغم من الاختلافات والتنوعات بينها. 

الإحساس   مع  تتعادل  الطبيعة  عناصر  تحكم  التي  النسبية  العلاقات  في  والنظام  بالتناسق  الإحساس  إن 

بالجمال وتنظيم الوحدات التي تقع في الإدراك البصري وانسجام وحداته المرتبطة ببعضها والتي من شأنها 

، وقد تباين مفهوم النظام في الطبيعة ومدى علاقتها بالجمال وتعددت الآراء تحقيق الجمال في العمل الفني

 وحدة  
ً
حوله ليربط البعض النظام بالتكرار ويزيد آخرون النمو من خلال تكرار عنصر بشكل مستمر مكونا

والتوافق   التماثل   
ً
محققا منظومة  على  ويقوم  التكرار  عن  الناتج  الخارجي  الشكل  يتناسق  حيث  مستقلة، 

بعض الفنانين والمصممين بدراسة الدقة الخارجية لعناصر  والاتزان كمبدأ أساس ي للجمال البسيط، ويهتم  

إلى جوهر   الوصول  بهدف  الداخلية  للعناصر  البنائية  الرياضية  بالنظم  يهتم  الآخر  البعض  بينما  الطبيعة 

 وهذا ما يزيد ارتباط الفنانين بالطبيعة حيث يستقون  
ً
 وداخليا

ً
الطبيعة القائم على النظام الدقيق خارجيا

وتكون مدخلات بمثابة منطلقات لتصاميم جديدة بقيم فنية تحقق البعاد الجمالية    لعمل الفنيمنها أساس ا

 . (Abu Shuna, 2017)والمداخل التشكيلية المبتكرة 

البصرية   الخبرة  تثري  جمالية  تراكيب  من  الطبيعة  جزيئات  أدق  لمشاهدة  التكنولوجي  التطور  ساعد  وقد 

 وتوسع فرص الكشف عن صلة الطبيعة بالفنون، وحدد هيربرت ريد الشكال الطبيعية بثلاث أنواع هي: 

 الشكل المنتظم بخطوط مستقيمة:  -

ومن أمثلته بلورات الثلج، وخلية النحل وشبكة العنكبوت والتي نرى فيها الكثير من العلاقات الهندسية التي  

 اعتمد عليها المصممون كأسس لبناء العناصر الفنية التي تخضع للتوزيعات الإيقاعية التكرارية.

 ( 1شكل )
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 النظم الحلزونية: -

والشجار   والقواقع  النباتات  في  الرياضية  ونجده  الهندسة  تحت  تندرج  التي  الشكال  أحد  وهو  والمجرات، 

المفسرة للظواهر الطبيعية، فبالرغم من الاختلاف الخارجي لها تظل الفكرة الساسية لبنيتها واحدة تعتمد  

بطبيعة  الداخل،  أو  للخارج  المتكررة  المفردات  من   
ً
عددا لتتكون  أقطار  أنصاف  من  ينبثق  مركز  على  فيها 

 تبدأ بنقطة وتتحرك حول مركزها. منحنية

 

 ( 2الشكل )

 
 النظم الشبكية: -

وتقوم على عنصر الخط في بنائها حيث يتقاطع ويتداخل بتكرارات منظمة وغير منظمة بوحدة متجانسة، 

 وتميز الفن الإسلامي بتصميمات تميزت بالوحدة والإيقاع والتكرار والتنوع بين الشكل والرضية.

 ( 3شكل )

 
 النظام المغناطيس ي:  -

 يتميز بخطوط تسير في دوائر متحدة المركز، وتتشابه تلك  
ً
 مغناطيسيا

ً
حيث تتسارع الجسيمات لتشكل مجالا

"جيرارد  أمثال  العصر  بفنانين  النظم  هذه  أثرت  الكونية، وقد  المجرات  النجوم حول  مع مسارات  المسارات 

رياضية.  Gerhard Richter" ريختر تجارب  من خلال  والمبتكرة  المطبوعة  الرسومات  من  العديد  أنتج  الذي 

(Abu Shuna, 2017 ) 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1303


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1303 

Reyof Badr Bin Batla, Reem Ibrahim Alodan: The Aesthetics of Fractal Geometry as an Introduction to The Development of 

Contemporary Ceramics. 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

250 

 ( 4الشكل )

 
ما  يوظف  بل  من حوله،  الجمالية  القيم  عن  الكشف  في  على حواسه  يقتصر  ألا  الفنان  على  فإنه  وبذلك 

لتمثل   والانفعالات  والمشاعر  والخيال  الفكر  تثير  التي  الظواهر  للكشف عن  الحديث  العصر  تكنولوجيات 

 منطلقات جديدة للفنان. 

 الفاهيم التشكيلية للجمالية العاصرة:  -

  
ً
يعد الإبداع الفني من أهم ما يميز الفنون على مدى العصور، وعلى الرغم من تقدير ما قدمه رواد الفن قديما

فتحت   التي  الإبداعية  حريته  على   
ً
معتمدا المعاصر  الفنان  إليه  توصل  ما  إنكار  يمكن  لا  أمامه فبالمقابل 

 لما طرأ على مفاهيمه ورؤيته من تغيرات لا تحكمها الطر السابقة، 
ً
نتيجة التنبؤات التشكيلية لعالم جديد 

ورؤيته الفكرية هي ما تجعله قادر على إنشاء عالم جديد يترجم من خلاله رؤيته المعاصرة وفق قدراته الحسية 

 مفاهيمه التي يبني عليها هذه
ً
 الرؤية وهي كالتالي: وصياغاته الفنية، محددا

والدوات  - للخامات  الكامنة  القدرات  الكشف عن  يقوم على محاولة   
ً
إبداعيا  

ً
نشاطا ويعد  التجريب:  مفهوم 

 والفكار والحصول على رؤى جمالية إبداعية. 

 مفهوم التوليف: واستخدم لتضييق الفجوة بين القيم النفعية والجمالية لتشكيل رؤى جديدة ومبتكرة.  -

مفهوم الخامة: وهي الوسيط الذي يبدع من خلاله الفنان، والتي يجب التعرف على حدود إمكاناتها التشكيلية   -

 للتمكن من إبراز خصائصها ومميزاتها الإبداعية. 

مفهوم القيم التشكيلية والتعبيرية: وتعتبر النتاج التحصيلي للتراكيب التشكيلية، والتعبير هو ذلك المدرك   -

 الحس ي الذي يظهر برؤية جمالية.

اليدوية  - العمليات والمهارات والبراعة  التقنية على  تقتصر  التقنية: ولا  الإبداعي    مفهوم  التصور  تبدأ من  بل 

 للفنان وحتى إخراج العمل الفني، فحالة الاستبصار تعد تقنية فكرية. 

مفهوم القيمة: وهي القيم التعبيرية التي يحتويها البناء المادي من وحدة وتنوع وإيقاع، والتي تتأثر بالعلاقات  -

 بين عناصر العمل.
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مفهوم التجاور: ينش ئ الفنان من خلال تجاور الفنون المختلفة والتقنيات المتعددة رؤيته الفكرية المعبرة عن   -

مفاهيمه الجمالية ومفرداته الرمزية، والتجاور القائم على الاختلاف يعزز الحوار الفني من خلال الدلالات 

 المتنوعة للقيم التشكيلية. 

أن   - إذ  والمفردات  العناصر  بين  التداخل  تام عند استخدام  الفنان على وعي  يكون  أن  التداخل: لابد  مفهوم 

تعتبر محصلة   التي  المختارة  الجمالية  العلاقات  تنظيم  تقتض ي  في منظومة متكاملة  تتفاعل  الفكار والقيم 

 (Al-Hazmi, 2022)للمدركات الحسية والبصرية. 

وفي تناول جماليات الفن لابد أن نأخذ بعين الاعتبار المنطلقات العلمية الخرى، مثل تاريخ الفن وعلم النفس  

أن   الطبيعية، حيث  قوانين  والعلوم  وتأمل  حولنا  من  الحياة  جنبات  مختلف  في  الجمالية  النظم  اكتشاف 

الطبيعة وجمالياتها، يؤدي إلى تنمية الرؤية البصرية والوعي الجمالي وإدراك التناسق في العلاقات المنسجمة،  

الخزفي خ والمجال  التشكيلية عامة  الساحة  يثري  ما  استلهام  في  الفنية ويساعد  بالنظرة  يرقى  بما  مما  اصة 

 يتماش ى مع مفاهيم الجمال، ويوسع دائرة الإبداع في التشكيل الخزفي المعاصر. 

: هندسة الفراكتال: 
ً
 ثانيا

تخضع   والتي  الخالق جل وعلا  أبدعها  التي  الطبيعية  الظواهر  من  بالعديد  يزخر  والكون  الخليقة  بدء  منذ 

لقوانين محكمة سنها سبحانه فيها، وقد حاول الإنسان تفسير هذه الظواهر لمحاولة الكشف عن قوانينها التي  

رار النظم والقوانين الرياضية  تقوم عليها، ومع الخبرات الإنسانية وتطور العلم تمكن من كشف بعض أس

التي تقوم عليها، مما أدى إلى التعرف على نظم هندسية جديدة يطلق عليها الشكال الكسرية أو الفراكتال.  

(Abu Shuna, 2017 ) 

توصل العلماء في السبعينات من القرن العشرين إلى هندسة جديدة  تمثل مرحلة انتقالية لظهور الهندسة 

" أطلق عليها هندسة الفراكتال، وهي هندسة تختلف  Mandlbrot" و"ماندلبروت  Juliaالكسرية على يد "جوليا  

عن الهندسة الإقليدية، بأنها تصف الشكال والظواهر الطبيعية المعقدة والمتعرجة، والتي تعجز الهندسة 

   (Clapham, 1996)تعريف كلافام  (Abu Shuna, 2017)، ويذكر    (Dahman, 2015)تحليلها    عن الإقليدية  

لهندسة الفراكتال بأنها "مجموعة من النقاط لا تتكامل أبعادها المتجزئة أو أي مجموعة ذات تركيب مماثل،  

غير منتهية التعقيد وعادة ما تحتوي على قياسات ذات التشابه،  فتعتبر الفراكتالات مجموعة ذات تراكيب  

 فأي جزء يحتويه داخلها يعد صورة مصغرة للمجموعة كلها". 

( ) Mandelbrot,1982وأورد مؤسسها ماندلبروت  (  Fractal Geometry( أنه صاغ مسمى هندسة الفراكتال 

 إلى الهندسة الكسرية( من الصفة اللاتينية )
ً
( والتي تعني الكسر أو الصدع، لخلق  fractus)والتي تترجم عربيا

 ,Al-Meligy)معنى فتافيت لانظامية، والذي يساعدنا في وصف الجزاء المفتتة والخشنة، وهذا ما أكد عليه  

المنتظمة    (2014 بالهندسة غير  المهتمة  الرياضيات  أحد فروع  بأنها  الفراكتال  لهندسة  الإجرائي  تعريفهم  في 

الشكل الصلي   منها خصائص  إلى عدة أشكال يحمل كل جزء  تجزئتها  يمكن  أم متعرجة والتي   كانت 
ً
خشنة

ف تتمثل  حيث  تعقيده.  حسب  لآخر  شكل  من  المختلف  الفراكتالي  البعد  بخاصية   
ً
الفراكتال  متصفة كرة 

الساسية في التشابه الذاتي حيث أنه من الممكن تحليل الجزاء الصغيرة لتبدو كالشكل الصلي بتقسيمات  
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اعتباطية أو منظمة، وهي الخاصية الموجود في الطبيعة ككل لتظهر في السلاسل الجبيلية والمجرات وأوراق 

بالقصبة  (Al-Saif et al., 2010)الشجار والغيوم.   يبدأ تركيبها  الرئتان والتي  . ومن أوضح المثلة على ذلك 

 للحويصلات 
ً
الهوائية ثم تتفرع إلى أنبوبين يتفرعان داخل الرئتين إلى أنابيب صغيرة ثم أصغر فأصغر وصولا

 (Al-Ghamas, 2013)الهوائية في نهايتها. 

 نشأة هندسة الفراكتال:  -

"، حيث ابتكر فكرة   leibnizنشأت هندسة الفراكتال في القرن السابع عشر على يد الفيلسوف العالم "ليبنز

والذي أنتج   Cantor"التشابه التكراري، وتعاقبت الاكتشافات والعلماء في هذا المجال، فجاء العالم "كانتور 

و"بيانو   الكلاسيكية،  و"كوخ  Pianoالفراكتالات   ،"Koch  و"سيربنسكي الثلج،  بلورة  منحنى  درس  الذي   "

"Sierpinskii    التاسع عشر و أوائل الذي درس الشكال المتضمنة لي عدد من المقاييس، وفي أواخر القرن 

 من "بوانكريه  
ً
، بدراسة  Julia""، و"جولياFatou"، و"فاتو   Klien"، و"كلينPoincareالقرن العشرين، قام كلا

اليد في الرسم مما لم يساعدهم في توليد فراكتالات متشابهة لعدد لانهائي.  الدوال المتكررة وذلك باستخدام  

(Al-Reshid, 2016) 

"ماندلبروت قدم  العشرين  القرن  سبعينيات  في   Mandelbrotوفي  مفهومها  تبلور  ثم  الفراكتال،  هندسة   "

 لتعمقه الرياض ي وتأمله للظواهر غير المنتظمة والعشوائية إنما  
ً
الثمانينيات، واشتهرت في التسعينيات نتيجة

تسير بخط ثابت لتظهر التغيرات بشكل متوقع، وهذا ما لاحظه في أسعار القطن في الشركات حسب الرسم 

لها   الظواهر  (Al-Ghamas, 2013)البياني  معظم  على  بنجاح  تطبيقها  تم  رقمية  معادلات  لذلك  وأفرد   ،

الطبيعية التي تبدو عشوائية، واعتمد على أشكال تبدأ بأجزاء صغيرة مكونة للشكل النهائي وتتضمن الهيئة  

فالدق. واستخدم ذلك في وصف وقياس التشكيلات المجعدة  الشكلية نفسها ويتكرر ذلك في الجزاء الدق  

الطبيعة فمنها   في  الفراكتالات  أشكال  تفسيره، وتعددت  بذلك ما كان يصعب  ليفسر  الكوني  والبرد والغبار 

الشكال المجهرية كندف الثلج والشكال الظاهرية مثل نبات القرنبيط الذي يحمل زهرات مقسمة إلى زهرات 

ليتم تتبع الزهرات بالعين المجردة ومن ثم الاستعانة  أصغر فأصغر حام التكوينية الرياضية  لة نفس البنية 

 ( Abu Shuna, 2017) بالميكروسكوب لرؤية الجزاء الصغر منها. 

 الهندسيات ذات الخصائص الفراكتالية: -

تعتبر هذه   المجال، حيث  بهذا  الرياضيات المشهورين  الفراكتالية من قبل علماء  بعض الشكال  تم تصميم 

 الشكال ركيزة يبنى على أساسها الشكال الهندسية الفراكتالية الخرى ومن أمثلتها ما يلي: 

 ":Sierpinski groupمجموعة "سيربنسكي  •

يستخدم فيه التكرار المرحلي في توليد الفراكتال من خلال رسم مثلث متساوي الضلاع ومضاعفته وتكرار 

 . (5)شكل  بناؤه من خلال توصيل نقاطه ببعضها
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 ( 5شكل )

 
 ": Koch Setمجموعة "كوخ  •

ويعد أول من وصف ندفة الثلج ويتكون من مثلث متساوي الضلاع يقسم كل ضلع إلى ثلاث مسافات متساوية 

 الاتجاه إلى  
ً
 بالاتساع للخارج بينما يكون عكسا

ً
يزال الوسط منها ليرسم مثلث متساوي الضلاع ويكون موجبا

 (. 6الداخل وهكذا )شكل 

 ( 6الشكل )

 
 ":Pythagoras tree fractalفراكتال "شجرة فيثاغورث  •

يبدأ    التطور المرحلي حيث 
ً
تكون مثلث قائم الزاوية مستخدما بذلك لن كل ثلاث مربعات متماسكة  تسمى 

برسم منحني من خلال مربع ثم يتم رسم مربعين الضلع العلوي للمربع ليتلاقى زواياه ويتكرر هذا الإجراء من  

 (. 7خلال خاصية التشابه الذاتي ليتطور بشكل لانهائي )شكل 
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 ( 7شكل )

 
 ": Mandelbrot set, the Julia setمجموعة "ماندلبروت وجوليا   •

وتعد من أشهر وأعقد الفراكتالات، وتتفرع من الشكل الدائري في المركز وتحوي نسخ كثيرة من نفسها وتتميز  

بالتشابه الذاتي وعند تكبير كل جزء نرى التماثل مع الجزاء الخرى، وتكون في حالة تطور مستمر لتصل إلى  

 ( Abu Shuna, 2017). (8)شكل  رؤية لانهائية

 ( 8شكل )

 
 أنواع الفراكتالات:  -

في الطبيعة وكذلك المصممة وفق معادلات رياضية من نقطة بداية وخطوط تتحرك   تتكون جميع الفراكتالات 

 بعدة اتجاهات لتنتج على أساس هذا التكوين أشكال مختلفة منها، وبحسب ذلك تتعدد أنواعها كما يلي: 

 التصنيف على أساس طرق إنتاجها والذي ينقسم إلى ثلاث أقسام هي:  -1

التكرارية: ولها قاعدة استبدال هندس ي واضح لكل فراكتال مثل سجادة   • فراكتالات أنظمة الوظائف 

 سربنسكي، وندفة ثلج كوخ.  

معقدة   • بمستويات  الفراغ  في  نقطة  لكل  التكرارية  العلاقات  على  وتعتمد  الوقتي:  الانفلات  فراكتالات 

 وذلك يتمثل في مجموعة ماندلبروت ومجموعة جوليا. 

 فراكتالات عشوائية: وتتولد من خلال إجراءات بشكل عشوائي غير محددة.  •

 التصنيف على أساس الانتظام وهي نوعين:  -2
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 الفراكتال المنتظم: •

يتميز بخاصية التشابه الذاتي فجزء منه يشبه الشكل بأكمله، وهو يتمثل في الطبيعة كما في الجبال والنهار 

من   يتكون  المنتظم  والفراكتال  البعدين،  المثلثية ذات  له سجادة سربنسكي  الفراكتالية  التشكيلات  وأقرب 

 ر. تراكيب صغيرة وكبيرة متشابهة فيما بينها ومختلفة في عامل التكبي

 الفراكتال غير المنتظم: •

يتميز هذا النوع بالتشابه الإحصائي بحيث يكون كل جزء يتماثل بصورة إحصائية مع الشكل الساس ي ويظهر  

هذا النوع في المواد الفيزيائية حيث تتشكل من مواد مسامية صلبة وشفافة، وعند محاكاتها يتضح أنه إذا تم  

 (Abu Shuna, 2017) المختلفة منه. تكبير المنطقة الصغرى من الشكل فإنها تحمل المظهر نفسه للمقاسات 

 خصائص هندسة الفراكتال:  -

 لا تشابهها تميزت هندسة الفراكتال لارتباطها بتفسير الكثير من الظواهر الطبيعية بخصائص أعطتها  
ً
تفردا

 فيه بقية فروع الهندسة الخرى وهي:

التشابه الذاتي: وهو يعني أنه يمكن تقسيم الشكل إلى أجزاء، وكل جزء من هذه الجزاء هو نسخة تقريبية   •

 (Abu Shuna, 2017)من الشكل الكلي باختلاف المقاييس. 

البعد الفراكتالي: وهو خاصية تمنح الهندسة قيمة جمالية ونفعية، حيث له القدرة على وصف انبعاجات   •

 . (Abdel-Al, 2010)الرض، وكلما زاد تعقيد الشكال الفراكتالية زاد البعد الفراكتالي 

بإمكاننا أن نجعل أحدها يحل مكان الخر ليصبح الشكل   • قاعدة الإحلال: عند ربط شكلين فراكتاليين 

 (Al-Reshid, 2016)أكثر تركيب وتعقيد. 

الشكال،   • تلك  إلى مضاعفة  تعمد  رياضية  الشكال من خلال حسابات  بتكرار  ويرتبط  المرحلي:  التكرار 

  .
ً
 ,Al-Ghamas)ويستخدم ناتج كل تكرار كمدخل للتكرار الذي يليه، للحصول على تراكيب أكثر تعقيدا

2013) 

 الفراكتال من منظور فني:  -

بالطبيعة   تتميز هندسة الفراكتال كأحد فروع الرياضيات العصرية بحيويتها من خلال خصائصها المرتبطة 

بجمودها وطبيعتها   تعرف  التي  الرياضيات  والتكنولوجيا، وقد ساعدت  التطبيقية  العلوم  والفنون ومعظم 

نى جمالية وطبيعية تثري المجالات التجريدية بأن تكون أكثر حيوية وتتحول الرقام والمعادلات إلى أشكال ذات ب 

 (Al-Ghanimi & Mowafi, 2010)العلمية والفنية والتطبيقية. 

والمتأمل لخصائص الفراكتال يرى أن له دور كبير في وصف الكثير من المفاهيم الجمالية والقيم الفنية وقد  

 فيما يلي:   (Abu Shuna, 2017)أوردها 

 الوحدة والتنوع: والذي ينشأ من الإحساس بالاتساق بين الجزاء.  -

 الإيقاع: ويمكن ملاحظته من خلال تنظيم الفواصل بين الوحدات. -

 البعد التعبيري: ويقوم على التكرار والاطراد والتراكب للوحدات الذي يستثمر لإنتاج التفاعل الإبداعي. -

 التبادل: تتبادل الهمية الفنية بين الشكل والرضية حسب ما يقتضيه المعنى في العمل الفني.  -
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 الحركة والبعد المنظوري: حيث يعطي تكرار المفردات الانسيابي إيحاء بالحركة والانتقال.  -

 البرامج الحاسوبية والفراكتال:  -

ساهمت البرامج الحاسوبية بتطوير مختلف مجالات العلوم ومنها مجال الفنون الرقمية، مما أتاح الفرصة 

للفنانين لابتكار صيغ جديدة ذات طلاقة تشكيلية وأصالة فنية من خلال إيجاد حلول مبتكرة في مجالهم 

، فقد ساعدت التصاميم الرقمية المنتجة عن طريق البرامج الحاسوبية بتطبيق  (Al-Reshid, 2016)الفني  

المعادلات  ترجمت  الفراكتالي، حيث  والبعد  اللانهائي  التكرار  على  المعتمدة  الفراكتالية  الهندسة  خصائص 

التي ساعدت البصرية  الفنون  أحدث  الرقمي  الفن  ويعد  وتكوينات زخرفية،  وأشكال  عناصر  إلى   الرياضية 

 ( Abu Shuna, 2017)الفنان لإيجاد البعد الرابع من خلالها. 

 ومن أشهر البرامج الجرافيكية المشكلة للفراكتالات: 

"الإليستريتور   - من    : Adobe Illustrator"برنامج  الشعارات أهم  وهو  إنتاج  في  المستخدمة  البرامج 

لعشرة   المنتجة  العمال  تكبير  وإمكانية  بانسيابية خطوطه  ويتميز  الفنية،  والتصاميم  المواقع  وتصميم 

 (Al-Reshid, 2016)أضعاف الحجم دون تأثر الشكل الجمالي. 

في إدخال    ": Adobe Photoshopبرنامج "الفوتوشوب - الجرافيكية المستخدمة  البرامج  أهم  ويعد من 

الصيغ   في  توظيفها  يمكن  بنائية  تراكيب  عمل  في  ويساعد  الدقيقة،  الفنية  والعمليات  التعديلات 

 (Al-Reshid, 2016)الفراكتالية لما يتميز به هذا البرنامج من مرونة. 

وهو برنامج متخصص بالرسم الثنائي والثلاثي البعاد، ويستخدم    ": 3DMAXبرنامج "ثري دي ماكس -

  
ً
في تطبيقات عديدة كألعاب الفيديو والفلام والصور حيث يمتلك دقة ومرونة عالية تعطي العمل قربا

 (Dhia, 2011)للحقيقة، من خلال التحكم بالضوء والظلال والخامات. 

فراكتال   - "ألترا  فراكتالية   ":Ultra-Fractalبرنامج  أشكال  لإبداع  الحاسوبية  البرامج  أهم  أحد  يعد 

بين   والجمع  اللونية،  التدرجات  واستخدام  وتكبيرها  الكسوريات  أنواع  اختيار  فرصة   
ً
متيحا متوالدة، 

 (Al-Reshid, 2016)الفراكتالات المختلفة. 

: الخزف: 
ً
 ثالثا

بمرحلة   
ً
مرورا الطين  من  محدد  نوع  يستخدم  والذي  الإنسان،  عرفها  التي  الفنون  أقدم  من  الخزف  يعد 

، ويعتبر  (Aljabr, 2015)التشكيل ثم التجفيف ثم التصلب بتعريضه للحرارة وهي ما تحول الطين إلى فخار  

أن التراث الفني هو    (Abu Al-Nour, 2011)الخزف من أهم الدلة في تتبع تنقلات الشعوب وحياتهم، وتذكر  

 إلينا أفكارها وفلسفتها وثقافتها وعادتها، 
ً
السجل الخالد لحياة المم والكاشف لمدى تطور حضاراتها، حاملا

  
ً
 بل تلبية

ً
ومن أهم ما يحمل ذلك الإرث الخزف إذ أنه كان موضوع اهتمام الشعوب، ولم يكن الهدف جماليا

، إذ تبين من الاكتشافات الثرية العائدة إلى القرن السابع قبل  لاحتياجاتهم، فقد عرفه الإنسان منذ القدم

الميلاد أنه استخدم الفخار في شؤون حياته اليومية، وقد ساعد على ذلك سهولة الحصول على خاماته الولية  

 من ترسبات الودية والنهار.
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 التطور التاريخي للخزف: 

تقسم المكتشفات الفخارية حسب الفترات التي تنتمي إليها، ففي القرن السابع قبل الميلاد وجدت أقدم آثار 

آلاف سنة، فقد عثر على    7000الخزف في فلسطين، وفي مصر وجد الفخار في فترة ما قبل الميلاد منذ أكثر من  

إلى   تعود  زرقاء  عث   1000أواني ذات طلاءات  الميلاد، كما  للعام  عام قبل  يعود  قبل    700ر على خزف مجلز 

 ق. م.  1450الميلاد، وقد ظهرت في العراق إنتاجات خزفية منذ عام 

ق. م،   2690وتعتبر الصين من أهم الحضارات في إنتاج الخزف، وقد عثر على مخلفات فخارية في المقابر منذ 

م من أفضل العصور إذ تتميز الشكال برقتها ورشاقة رسومها، وظهر  906  – م 618ويعتبر عصر أسرة "تانج" 

باتية والحيوانات الخرافية  م خزف عاجي تحت الطلاء، وظهرت الزخارف الن 1160  –م  960في أسرة "سنج"  

 كمظهر للخزف الصيني منذ القرن العاشر الميلادي.

ق. م، وكان    1400وأما في الخزف الإغريقي فقد تأثر بخزف جزر البحر المتوسط كقبرص وكريت والذي يعود ل

" الفرنسية Ceramic"  الحي الذي يسكنه من يعمل في الخزف يسمى )كيراميكس( وربما اشتقت كلمة سيراميك 

ق. م وحتى القرن الثامن قبل    1300من ذلك المصدر، ونجد أن التشكيلات الزخرفية للخزف الإغريقي من  

الميلاد تميزت بالرسوم الهندسية والنباتية وأشكال بحرية محورة، وظهرت فيه آثار مصرية مثل زهرة اللوتس،  

بال  تأثر الخزف الروماني بالحضارة الإغريقية واشتهر  اللون الحمر الطوبي، واتسم الخزف وقد  شكال ذات 

 
ً
 الجليز والحز والقوالب وزخارف هندسية وذلك في القرن الرابع إلى  البيزنطي بالحس الديني والروحي مستخدما

 (Al-Shal, 2002)السادس الميلادي. 

وتميز الخزف الإسلامي بصورة متفردة وانتشر في شتى بقاع الرض التي فتحها المسلمون، ويعتبر أكبر مدرسة 

الخزف، ففي عام   في صناعة  البيزنطي، وبين  750م وحتى  640تاريخية  للخزف   
ً
تقليدا الخزف  م 750م كان 

 بابتكار الخزف ذو البريق المعد868وحتى  
ً
 خاصا

ً
ني، ومعظم الزخارف كانت هندسية  م بدأ يأخذ الخزف طابعا

بالبريق   أرضية  ذات  بيضاء  أواني  ظهرت  الميلادي  عشر  والثاني  عشر  الحادي  القرن  وفي  طيور،  يتوسطها 

المعدني، وفي القرن الثالث عشر ازدهرت الفسيفساء الخزفية، وكان القرن الرابع عشر عصر الازدهار للخزف  

م في 1049م و1047ام الحكام بالمهرة من الفنانين، وبين عامي  وذلك في حكم السلاجقة ويعود السبب لاهتم

الحكم الفاطمي وجد في مصر خزف يتميز برقته وشفافيته ذو بريق معدني، وتميز الخزف في الحكم اليوبي  

البريق   إنتاج  وقل  رقيقة  بأجسام  الخزفيات  وظهرت  شفاف  زجاجي  طلاء  تحت  جميلة  بزخارف  والمملوكي 

وازدهرت   أن  المعدني،  إلا  وقناديل  وأكواب  وقدور  الجدران  لتغطية  الخزفي  بإنتاجها  تركيا  في  أزنبق  مدينة 

 (Al-Sanbouk, 2015)صناعة الخزف تقلصت بعد ذلك.  

 الخزف العاصر: 

 للعصر الحديث يدرك أن ما يميز فنون القرن الواحد 
ً
لتطور الفنون على مدى العصور وصولا إن المتأمل 

والعشرين هو غزارة الفكار وثراء المفاهيم الفنية، ويعود ذلك إلى الاكتشافات العلمية والثورة التكنولوجية 

تطور قدراته ليحلل ويركب الجزيئات  وكشف إمكانات الخامات والتقنيات، واتسع أفق الفنان مما ساعد في  

 (Al-Hazmi, 2022)ويعيد صياغتها بما يلاءم عصره وفلسفته الفكرية. 
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فبعد أن كان الخزاف يعمل بحرفية تفقده قدرته على التعبير عما في نفسه وعن أفكاره وإبداعاته، أتاحت  

أن المعاصرة لابد أن    (Abu Al-Nour, 2011)أفكار هذا العصر له التجريب ليتحرر من التقليد السابق، وترى  

تتمثل في الصالة حيث يربطهما التحرر من التبعية والتقليد. مما خلق قيم جديدة للشكل والمضمون الفني،  

خلال   من  جديد  بشكلٍ  الحضارات  من  المتوارث  أصالة  يقدم  حيث  وابتكاراته  المعاصر  للفنان  حدود  فلا 

 (Al-Sanbouk, 2015)تركيباته البنائية الخاصة به. 

الشائعة   اللغة  البصرية  الصور  فيه  أضحت  عصرٍ  في  والحياة  للمجتمع  ترجمة  المعاصر  الفن  -Al)ويعتبر 

Hazmi, 2022)  وبهذا فقد أصبح الخزاف المعاصر يعمل على تحقيق رؤيته التعبيرية من خلال تقديم أفكار ،

للوحدات  المنظمة  العلاقات  وتقوم  مألوفة،  وغير  مألوفة  تعبيرات  ذات  وضمنية  رمزية  دلالات  تحمل 

ند عليه السياق  التشكيلية من خلال تجاورها باستدراج المعاني وتداعي الفكار حيث أن السياق في المبنى يست

وتذكر   المعنى،  للاتجاهات   (Al-Hazmi, 2022)في  الفنية  الممارسات  في  الخزفية  الشكلية  السمات  أبرز 

 والمدارس الفنية الحديثة فيما يلي: 

 اندماج خامات الفنون المختلفة كالنحت والخزف والتصوير والتداخل بين مجالاتها. -

الوسائط   - واستخدام  التشكيلية  التراكيب  في  الهندس ي  والحساب  التصميم  في  البساطة  على  الاعتماد 

 المتعددة والاعتماد على الجانب الصناعي في تشكيل العديد من العمال.

 الاعتماد على التجميع والبناء واستخدام التراكيب بطريقة فنية واعتبار الفراغ أحد عناصر التكوين.  -

 الاعتماد على النظم التركيبية واستخدام اللوان الصريحة واللون الواحد والظلال.  -

 الاهتمام بالشكل واللاموضوعية فتتخذ الشكال أوضاع تجريدية ورمزية ولا تتعلق بواقعية المادة.  -

 التأكيد على مفهوم الحركة وتحقيق عنصري الزمان والمكان والتركيبات الولية. -

 : الدراسةمنهج 

 النهج الوصفي التحليلي والنهج التطبيقي على النحو التالي: الدراسةتبع ت

على المنهج الوصفي التحليلي حيث تصف وتحلل الإطار النظري، والمنهج    ها في الجزء الول من  الدراسةتستند  

الذي يهتم بتحديد الواقع وجمع الحقائق عنه وتحليل بعض جوانبه، بما يساهم   هو المنهج الوصفي التحليلي

 (Abu Al-Nasr, 2004) في العمل على تطويره.

والذي يحتوي تطبيقات لإنتاج خزفيات معاصرة مستوحاة من    الدراسةوالمنهج التطبيقي في الجزء الثاني من  

جماليات هندسة الفراكتال، ويتعلق هذا النوع من المناهج بتطبيق المعرفة الجديدة في حل المشكلات اليومية 

حقيقية.   مواقف  في  النظريات  اختبار  خلال  من  العملي  الواقع  تحسين  إلى   
ً
هادفا  & Odeh)والفعلية 

Lamkawi, 1987) 

 :الدراسةإجراءات 

لجمع .1 السابقة  والدراسات  للأبحاث  العلمية،    الرجوع  هي    والتي المادة  رئيسية  محاور  ثلاث  على  اشتملت 

 الجمالية في الفن وهندسة الفراكتال والخزف. 

 الاستفادة من جماليات هندسة الفراكتال من خلال أنواعها وخصائصها في إنتاج خزفيات معاصرة. .2
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 خزفيات معاصرة مستمدة من جماليات هندسة الفراكتال.إنتاج  .3

 نتائج الدراسة:

، وذلك  تهاإثبات فرضي و نتاج خزفيات معاصرة  لإ   هندسة الفراكتال  من أنواع وخصائص  الدراسة  استفادت

 ستة قطع خزفية مستوحاة من جماليات هندسة الفراكتال.  إنتاج من خلالها تمتطبيقات ذاتية   عن طريق

: الخامات الستخدمة: 
ً
 أولا

وتكتسب  تشكيلها  أثناء  بطواعيتها  تتميز  إذ  الخزف،  فن  عليه  يقوم  الذي  الساس ي  العصب  الطينة  تعد 

الصلابة في المراحل الخرى من الجفاف والحرق، وتعتبر مادة السيليكا )الرمل( المادة الجوهرية المكونة لها مع 

 نسب متغيرة لبعض الشوائب الطبيعية وبعض أكاسيد المعادن المختلفة. 

تتفق فيما بينها بقابليتها للتشكيل، وتعبيرها عن تلقائية الفنان    إلا أنها  وتتعدد أنواع الطينات بحسب مكوناتها

على استخدام خامة الطين الخزفي في إنتاج خزفيات معاصرة مستوحاة من    الدراسة  واعتمدت،  وانفعالاته

 جماليات هندسة الفراكتال، ومن ثم تلوينها بالبطانات والجليزات المتنوعة.

: مرحلة التصميم: 
ً
 ثانيا

الفراكتال،   فنية مستحدثة ومعاصرة مستوحاة من هندسة  ابتكار صيغ وتصاميم  المرحلة  وتم وتعني هذه 

 : وهي وإنتاج قطعتين خزفيتين بكل طريقة طرق التصميم إلى ثلاث طرق  تقسيم

 بفراكتالات طبيعية. الاستعانة .1

 منها.  التصاميم الخزفية استيحاء ومن ثم  Ultra-Fractalببرنامج ألترافراكتال  تصميم فراكتالات رقمية  .2

 ذهنية لهندسة الفراكتال. ال تغذية ال سابقة و ال   اتخبر المن خلال  الإنتاج التلقائي .3

: أساليب وتقنيات التشكيل: 
ً
 ثالثا

بالشرائح   تم تشكيل  سواءً  تصميم،  كل  مع  يتناسب  بما  الخزفية  القطع  تشكيل  في  طرق  عدة  استخدام 

 الطينية، أو التشكيل بالضغط على الطين، أو بالحبال، أو بالتفريغ. 

محاولة   في  وتركيب،  وحذف  إضافة  من  الخزف  تشكيل  في  البسيطة  التقليدية  التقنيات  واستخدمت 

 مستمدة من جماليات هندسة الفراكتال. لاستحداث تصاميم 

: الحرق: 
ً
 رابعا

 مرت القطع الخزفية المستمد تصميمها من جماليات هندسة الفراكتال بمرحلتين للحرق وهي:

 درجة مئوية.  1100الحرقة الولى: بعد تشكيلها وجفافها على 

" الطلاء  تحت  بألوان  تلوينها  بعد  الثانية:  وجليزات   "under glazeالحرقة  اللامع  الشفاف  بالجليز  وطلاؤها 

 درجة مئوية.   999الكريستال على 

 إنتاجها:  تموصف الأعمال التي  

إنتاج    تم تم  بحيث  مداخلها  وتنوعت  الفراكتال،  هندسة  جماليات  من  مستوحاة  خزفية  قطع  ستة  إنتاج 

على   رقميةقطعتين خزفيتين مستوحاة من الفراكتال في الطبيعة، وقطعتين خزفيتين مستوحاة من تصاميم  

وقد أثرت    .من خصائص هندسة الفراكتال  الخبرات السابقةعلى    بالاعتمادبرنامج ألترافراكتال، وقطعتين  

  
ً
جماليات الهندسة التصاميم بالقيم الفنية المتنوعة مما حقق التوازن والإيقاع والتكرار وأضفى ذلك قيما
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 على تركيز النظر    بدرجة لون واحدجمالية على البناء التركيبي للقطع، وتم تلوين العمال  
ً
لكل قطعة حرصا

، وتنوعت اللوان فيما بين الندر جليز، والجليز الشفاف، والجليزات الملونة،  ةعلى التصميم البنائي للقطع

 وجليز الكريستال. 

 التجربة الأولى: نبات اللفوف: 

 

 ( 9شكل )

 النبتة 

 ( 10شكل )

 العمل الفني 

  
 وصف العمل: 

 سم 26سم × 26مقاس العمل:  -

في بناء القطعة على ثلاث شرائح دائرية بنفس السمك مع اختلاف   تم الاعتمادأسلوب العمل وتقنية التلوين:    -

 قطرها، وتلحيم مراكز الدوائر فقط ببعضها ورفع حوافها وعمل طيات فيها، وتم تلوينها بجليز الكريستال.

العمل:    - استيحاءتحليل  )الشكل    تم  الملفوف  نبات  من  القطعة  في  9تصميم  الفراكتال  أشكال  كأحد   )

من   الحركة  بانتقال  وإحساس  تقديري  عمق  المقاسات  في  والتدرج  التصميم  في  التكرار  وأضفى  الطبيعة، 

 (. 10الخارج إلى الداخل )الشكل 
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 : نبات ندى الشمس:التجربة الثانية

 ( 11شكل )

 النبتة 

 ( 12شكل )

 الفني العمل 

  
 وصف العمل: 

 سم10سم ×17مقاس العمل:  -

أسلوب العمل وتقنية التلوين: تم عمل شريحة بزاوية ولفها، وإضافة شرائح صغيرة ولف نهاياتها، وتم تلوينها    -

 بألوان الندر جليز وتطبيق الجليز الشفاف على الإضافات فقط.

( كأحد مصادر الفراكتال في  11من نبات ندى الشمس )الشكل    تم استيحاء هذا التصميمتحليل العمل:    -

  ،
ً
 فراكتاليا

ً
تزويد القطعة بإضافات متشابهة يظهر    كما تمالطبيعة، وأعطى التفاف القطعة وارتفاعها بعدا

 (. 12فيها التكرار كقوة فاعلة توحي بالاستمرارية )الشكل 

 مع ما قامت به دراسة  
ً
والتي استلهمت    (Abdel Shafi, 2017)وقد جاءت التجربتين الولى والثانية متماشية

 
ً
مدخلا المرجانية  والشعب  الرخويات  مثل  الحية  الكائنات  لبعض  الخارجي  الشكل  خطوط  انسيابية  من 

المعاصر،  الخزفي  الشكل  لإثراء  ملامسها  من  الاستفادة  وكذلك  معاصرة،  خزفية  أشكال  كما    لاستحداث 

  من القيم الملمسية والحركية لمختارات من الزواحف لإثراء الشكل الخزفي المعاصر.  Ashraf 2016 استفادت

 نتائج تلك الدراسات المنهج التجريبي من خلال إجراء تطبيقات ذاتية، وقد كان من أهم    كلا الدراستين  اتبعتو 

الكائنات   به  تتميز  يمكن الاستفادة مما  ولونيةأنه  الخزفي    وحركية  الحية من قيم ملمسية  الشكل  إثراء  في 

 المعاصر. 
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افراكتال  رقميمنتج : التجربة الثالثة  ببرنامج ألتر

 ( 13شكل )

 الرقمي المنتج 

 ( 14شكل )

 العمل الفني 

  
 وصف العمل: 

 سم 15سم × 22: مقاس العمل  -

الخطوط الزخرفية  أسلوب العمل وتقنية التلوين: تم عمل بلاطة وإضافة الزخرفة فوقها، وروعي في سماكة    -

 إلى القل، تم تلوينها بالجليز الملون ومضاعفة الطبقات.
ً
 التدرج من الكثر سمكا

(،  13برنامج ألترافراكتال )الشكل  ب   المنتجةالتصميمات الرقمية  من أحد    العمل  تم استيحاءتحليل العمل:    -

الحركة   استمرارية  يدعم  مما  المتشابهة،  الصيغ  توليد  تكرار  تنظيم  الذاتي من خلال  التشابه  فكرة  وتظهر 

 (.14الإيهامية )الشكل 
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افراكتال  رقميالتجربة الرابعة: منتج   ببرنامج ألتر

 ( 15شكل )

 الرقمي المنتج 

 ( 16شكل )

 العمل الفني 

  
 وصف العمل: 

 سم 12سم × 16مقاس العمل:  -

أسلوب العمل وتقنية التلوين: تم استخدام قاعدة بشكل هرم بأضلاع وزوايا منحنية وتلحيم أربع مخاريط    -

متساوية الطول والحجم على أعلى الهرم، وتم تلوينها بألوان الندرجليز وإضافة الجليز الشفاف على المخاريط  

 فقط.

(،  15)الشكل  تم استيحاء العمل من أحد التصميمات الرقمية المنتجة ببرنامج ألترافراكتال  تحليل العمل:    -

وقد حققت العلاقة بين الخطوط والشكال حركة ديناميكة، وأدى تجاور المفردات إلى تقوية فكرة الوحدة  

 (.16والترابط في التصميم )الشكل 

به دراسة   ما قامت   مع 
ً
الثالثة والرابعة متماشية التجربتين  إلى    (Al-Ghamas, 2013)وجاءت  والتي هدفت 

الاستفادة من الشكال الفراكتالية ببرنامج تيارازون فراكتال في استحداث تصميمات طباعية مبتكرة، وإيجاد  

مداخل مبتكرة لإنتاج أعمال فنية بأسلوب الطباعة الرقمية تتميز بالحداثة والمعاصرة، وقد أكدت الدراسة 

تمكن الفنان من ابتكار تصميمات مستحدثة ومتنوعة،    الحاسوبيةفي نتائجها أن إمكانيات برامج الفراكتال  

 لتصميمات. لكما أن نظم الشكال الفراكتالية ساعدت على إيجاد مداخل ابتكارية جديدة 
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 الإنتاج التلقائي: التجربة الخامسة:

 ( 17شكل )

 
 وصف العمل: 

 سم  13سم × 13مقاس العمل:  -

التلوين: عمل شرائح بأشكال مثلثة وتلحيم رؤوسها ببعض وكذلك زواياها السفلية  أسلوب العمل وتقنية    -

وعمل   وقصيرة  سميكة  بأحجام  الحبال  استخدمت  العلى  وفي  انحناءات،  لتكوين  المنتصف  في  والضغط 

بألوان الند تلوينها  تم  إلى الكبر،  بأحجام مختلفة متدرجة من الصغر  في المنتصف  ر  فتحات فيها وتوزيعها 

 جليز وتغطية الشرائح دون الإضافات بالجليز الشفاف.

 دون    الخبرات السابقةمد في تصميم هذه القطعة على  تحليل العمل: اعتُ   -
ً
في مواصفات الفراكتالات عموما

التباين في حجم الإضافات على القطعة بعد منظوري من خلال التدرج من    أعطى صدر محدد، وقد  لم الرجوع  

 (.17الصغر وحتى الكبر، وتم التأكيد على التكرار لإبراز القيم الجمالية للخصائص الفراكتالية )الشكل 
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 الإنتاج التلقائي: التجربة السادسة:

 ( 18شكل )

 
 وصف العمل: 

 سم 15سم × 15مقاس العمل:  -

تم استخدام شرائح رفيعة بسماكات وأطوال متدرجة، وتلحيم أجزاء منها    - التلوين:  أسلوب العمل وتقنية 

 وترك باقي الشريحة يلتف بطريقة ديناميكية، وتم تلوينها بألوان الندر جليز وتغطيتها بالجليز الشفاف.

 دون    الخبرات السابقةفي تصميم هذه القطعة على  اعتُمد  تحليل العمل:    -
ً
في مواصفات الفراكتالات عموما

من فكرة النظام التكراري والإيقاع الذي يوحي باستمرارية الحركة )الشكل    والاستفادة صدر محدد،  لم الرجوع  

18.) 

به   قامت  ما  مع   
ً
متماشية والسادسة  الخامسة  التجربتين  على  والتي    Abu Shuna 2017وجاءت  اعتمدت 

الخبرات السابقة دون الرجوع لمصدر محدد ثم قامت بتحليل السس البنائية لتكوينات الفراكتالات، وإيجاد  

منطلق فكري جديد لبناء تكوينات فراكتالية، لإثراء المشغولات الخشبية واستحداث مشغولات ثنائية وثلاثية  

السالي  لتحليل  استكشافية  تجارب  عمل  تم  حيث  تنفيذ  البعاد،  ثم  التصميمات،  لتنفيذ  المناسبة  ب 

الفنية، وكذلك دراسة   لعدد من العمال  إلى الكشف عن    (Al-Reshid, 2016)تطبيقات ذاتية  التي هدفت 

الب الصور  إنتاج  في  الكسرية  الهندسة  استخدام  اللانظامية جماليات  البنية  استلهام  خلال  من  صرية 

المستحدثة منها، والكشف عن السس الرياضية والهندسية التي تفسر بنية هندسة الفراكتال واستثمارها في  

مجال الفنون البصرية من خلال توظيفها في معالجات جمالية في المسطح التصويري، كذلك الاستفادة من  

لبرامج الج التشكيلية  إنشاء المخرجات  في  الفوتوشوب  ألترافراكتال وبرنامج  البعاد كبرنامج  الثنائية  رافيك 

أهمية الطبيعة كمصدر للتأمل والاكتشاف،    التأكيد على  بنية لانظامية. وقد كان من أهم نتائج الدراستين

التشكيلية  و  الطلاقة  على  تساعد  جديدة  آفاق  من  الفراكتال  لسلوب  اللانظامية  البنية  تقدمه  ما  مدى 

 والإبداع لدى الفنان.

 : مناقشة النتائج

 بالعلاقات الجمالية والمفردات التشكيلية الملهمة للفنان المتأمل.  مليءتعتبر الطبيعة بحرٌ زاخر  -1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1303


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1303 

Reyof Badr Bin Batla, Reem Ibrahim Alodan: The Aesthetics of Fractal Geometry as an Introduction to The Development of 

Contemporary Ceramics. 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

266 

من    -2 تصاميمه  بناء  من  الفنان  يتمكن  التي  المداخل  أهم  أحد  الطبيعية  الهندسة  الرياضيات وفروع  تعد 

 خلالها.

 على جماليات هندسة الفراكتال. الاستنادبالمعاصرة من خلال  تتميز إنتاج خزفيات   إمكانية -3

وأنواعها    -4 على خصائصها  والتعرف  الفراكتال  هندسة  و ت دراسة  الفنية  الخبرة  الحلول  ت نمي  للفنان  قدم 

 التشكيلية.

 تعد تطبيقات الكمبيوتر والبرامج الداعمة للتصاميم الفراكتالية باب واسع للتصميم من خلالها. -5

التصاميم المتبعة، مما يجعلها تواكب ميزات يعد الخزف من المجالات الفنية التي يسهل تطويعها حسب    -6

 كل عصر وحقبة فنية.

بالتماسك  ال تصميم    يستلزم  -7 تتميز  قطع  لإنتاج  والدراسة  التجريب  من  الكثير  المعاصرة  الخزفية  عمال 

 البنائي دون الإخلال بالجمال الإبداعي والمعاصر. 

 : الدراسة توصيات

 حث دارس ي الفن والمهتمين به إلى البحث من خلال الطبيعة عما يثري خبرتهم الفنية. -1

 إجراء المزيد من الدراسات حول هندسة الفراكتال وتطبيقها على مجالات مختلفة من الفنون.  -2

 لما تملكه تلك النواع من مميزات.  في دراستهتحديد أحد أنواع هندسة الفراكتال والتوسع  -3

 ربط الهندسة والمعادلات الحسابية بتعليم الفنون لقدرتها على إعطاء حلول مبتكرة للتصاميم. -4

 عمل دراسات أخرى تربط بين العلوم المجردة والطبيعية وبين الفنون. -5

 : الدراسة مقترحات

 هندسة الفراكتال لإثراء جماليات أسطح الجداريات الخزفية. -1

 جماليات الطبيعة كمدخل لاستحداث خزفيات معاصرة. -2

 الاستفادة من جماليات هندسة الفراكتال لتصميم القمشة. -3

 معدنية.  حلي جماليات هندسة الفراكتال في تصميم -4
Conclusions 

1. Nature is considered a rich sea full of aesthetic relationships and inspiring plastic 

vocabulary for the contemplative artist. 

2. Mathematics and the branches of natural engineering are one of the most important 

entrances through which the artist can build his designs . 

3. The possibility of producing contemporary ceramics by relying on the aesthetics of 

fractal geometry . 

4. Studying fractal geometry and learning about its characteristics and types develops 

artistic expertise and provides the artist with plastic solutions. 

5. Computer applications and programs that support fractal designs are a wide door to 

design through . 

6. Ceramics is one of the artistic fields that is easy to adapt according to the established 

designs, which makes it keep pace with the features of every era and artistic era . 

7. The design of contemporary ceramic works requires a lot of experimentation and study 

to produce pieces characterized by structural cohesion without disturbing the creative and 

contemporary beauty . 
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A B S T R A C T 

       Fantasy represents the basic material for science  ،literature ،and all the arts. It 

is an absolute necessity for building any cinematic genre. It also represents an 

essential building block that cannot be abandoned in a movie based on a legend. 

This prompted the researcher to title his research (Cinematic Treatments of 

Imagination in Legendary Movies. The research consists of four chapters. The 

first chapter represented the methodological framework and included the research 

problem  ،which was represented by the following question: What are the 

cinematic treatments of imagination in the Legends films? Then the researcher 

dealt with the importance of the research and its aim  ،which included revealing 

the cinematic treatments of imagination in the Legends films  ،and then the limits 

of the research. As for the second chapter (theoretical framework and previous 

studies)  ،it included two topics: imagination  ،myths  ،and exchanges of presence. 

The third chapter (research procedures) included the research platform  ،which is 

the  

descriptive analytical approach  ،and the research sample ،while the fourth chapter 

was about the results  ،conclusions  ،recommendations  ،and proposals  ،and the 

research concluded with references.    
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 المعالجات السينمائية للخيال في أفلام الأساطير 
 أ.م.د. سالم شدهان غبن  

 :  لخصالم 

نوع   اي  بناء  في  قصوى  ضرورة  ويعد  كافة,  والفنون  والادب  للعلم  اساسية  مادة  الخيال  يمثل 

ي عنها في الفيلم المقتبس عن اسطورة ما, وهذا ما دفع  
ّ
لبنة اساسية لا يمكن التخل سينمائي, كما انه يمثل 

المعالجات السينمائية للخيال في افللام الاساطير(, اذ تكون البحث من اربعة الباحث الى عنوان بحثه هذا )  

ا البحث  مشكلة  وتضمن  المنهجي  الاطار  الاول  الفصل  ل  
ّ
ومث  , ماهي  فصول  الاتي:  بالسؤال  لت 

ّ
تمث   لتي 

عن   الكشف   : المتضمن  وهدفه  البحث  أهمية  ثم  الاساطير؟,  أفلام  في  للخيال  السينمائية  المعالجات 

الاساطير.ثم افلام  في  للخيال  السينمائية  النظري    المعالجات  )الاطار  الثاني  الفصل  أما  البحث.  حدود 

هو:   الاول  بمبحثين  وجاء  السابقة(  وتبادليات  والدراسات  والاساطير  القاني    الحضور، الخيال  المبحث  أما 

السينمائي الاسطوري الفيلم  في  الخيال  المؤشرات وتم  فهو: اشتغال  الى جملة من  الباحث  , وبعدها توصل 

الفصل   جاء  ثم  السابقة.  بالدراسات  الثالث  الفصل  وختم  العينة,  لتحليل  كأدوات  اعتمادهن 

الثالث)اجراءات البحث( وتضمن منهد البحث وهو المنهج الوصفي التحليلي, وتكونت عينة البحث من فيلم  

بقائمة   البحث  النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات, وختم  الرابع فكان عبارة عن  الفصل  أما   ,)  (

 المصادر وملخص باللغة الانكليزية.

 الاسطورة   الخيال،  السينما،  المعالجات، الكلمات المفتاحية: 

                                                                                                       الأطار المنهجي : 

البحث:   ال مشكلة  يتدخل  خلال  حينما  من  يكتسبه  فعّال  دور  له  سيكون  فانه  منظومة  اية  ضمن  خيال 

اضفاء جو من الابداع داخله, كما انه سيفرض شكلا جديدا يلعب فيه الدور الاساس ي كونه سيكون ضرورة  

تسهم من رفع مستوى الاشتغال والمعالجة. وفي الفيلم الاسطوري للخيال دورا اساسيا اذ لا توجد اسطورة  

الاتي:   بالتساؤل  بحثه  مشكلة  يصوغ  أن  ىالباحث  ارتأى  لذلك   . خيال  دون  من  اسطوري  فيلم  )ماهي    ولا 

    الاسطوري؟( المعالجات السينمائية للخيال في الفيلم 

شتغال الخيال في  : تتمحور الاهمية من المعالجات التي سيتم فيها الكشف عن اهمية البحث والحاجة اليهأ

الفيلم الاسطوري, وهذا موضوعا يكتسب اهميته من خلال اهمية الخيال الذي يتوافر في مثل هذه الافلام  

والاساتذة   للطلبة  رحبا  ميدانا  سيمثل  انه  كما  منها,  مهما  جزءا  الخيال  يكون  ان  دون  اسطورة  تعد  لا  اذ 

 والمختصين في الادب الاسطوري وافلام الاساطير . 

                                                         .      :الكشف عن المعالجات السينمائية في أفلام الأساطيرهدف البحث

                                         : الحد الموضوعي : الخيال في الاسطورة والفيلم المقتبس من اسطورة .حدود البحث

                                                                         هو زمان انتاج جميع افلام مجتمع البحث     :الحد الزماني

                                                                             جميع اماكن انتاج مجتمع البحث.     وهو : الحد المكاني

   : المالجات السينمائية لاشتغال الخيال في الفيلم الاسطوري.  الحد المضوعي
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المعالجة لغة : وهي كلمة أو مصطلح يفهم من لفظ الكلمة ومعناها واضحا من معالجة  تحديد المصطلحات: 

عني ممارسة أو مزاولة نشاط معيّن  الشسء ووضع علاج لها " ويعود أصلها الى كلمة عالج ومصدرها علاجا وت 

(maalouf, 1950, p.450)  . 

اصطلاحا وعموما  :  المعالجة  اخر,  الى  إختصاص  من  وتختلف  عامة  ماتكون  غالبا  كاصطلاح  المعالجة 

من الخطوات التي يقوم بها الشخص للتعامل مع العناصر المتاحة لديه من أجل الوصول الى    هي"مجموعة

معينة") مشكلة  وحل  تصوّر (al-khayat.1950,p.1190غايته  هي"  برونل(  مايرى)أديان  حسب  والمعالجة   ,

عليه   يبنى  الذي  الهيكل  ..وهي  بالتفصيل,  المشاهد  كتابة  وبدون  تقنية  رطانة  بأقل  لفيلمك  بصري 

 . (bronal,p.12السينارية") 

السينمائية للمعالجة  الاجرائي   )هي    :ومماالتعريف  هذا  لبحثه  اجرائي  تعريف  الى  الباحث  توصل  سبق 

الحل   بمثابة  وهي  القصة,  بنية  داخل  مجتمعة  السينمائية  اللغة  عناصر  معالجة  بها  يتم  التي  الطرائق 

 الاخراجي لجميع مفاصل الفيلم. 

المخيلة    الخيال: فيه  تشتغل  الفنان,  لدى  ابداعيا  يمثل هاجسا  الذي  الابداعي(  )الخيال  الباحث  به  ويعني 

بأقص ى حرية مما تجعله متميزا, لكن يشترط أن يكون هناك وعيا لدى الفنان الذي تبدأ عنده المعرفة من  

الخيال انطلاق  تعريف لحظة  من  اكثر  مع  يتفق  والباحث  جاء   ,  الذي  فرويد  تعريف  مثل  للخيال  مختصرا 

( , كذلك يتفق hosain salih, p.103)ضمن سياق حديثه عن الخيال إذ وصفه بأنه" القدرة المطلقة للفكر" 

 debray,2007,p.35مع ماقاله بودلير بأن " الخيال يترابط مع اللامتناهي")

 

                                    مدخل الى مفهوم الخيال في الاسطورة المبحث الأول:     

والنشاط   والفن  العلم  في  عموما,  الحياة  في  أساسية  مادة  الخيال  ولكلا  يعد  والعملي  المعرفي  اليومي, 

 لا تستقيم الحياة ا  الجنسين, الرجال والنساء وهو مادة أساسية ووجبة لا بد منها اذ
ّ
والخيال حاضرا, كما    لا

ن وتتماهى مع جميع السبل التي تجعل لكل  انه الوسيلة التي تضيف جمالا لكل خطوة وتجعلها تتناغم وتتلوّ 

ش يء جدوى, ومن كل ش يء أهمّية, ولكل ش يء خصوصية وتميز وتنافس للوصول الى اقص ى قيمة من الجمال  

بان    ", وهذا مادعى مؤسس النسبية العامة البرت اينشتاين الى جعله يتفوق على المعرفة, وحينما قالوالتفرّد 

ففي  ,  (Aljazeera.net) "الخيال أهم من المعرفة كان يدرك أن للخيال فضلا على العلم أكثر مما للعلم عليه

وهي   الجديد  الى  الوصول  الى  الساعية  الافكار  مع  الخيال  تفاعل  خلال  من  الابتكارات  جميع  تبدأ  العلم 

للفن والادب فقط بل هو   ينتمي  تأتي بجديد, والابداع كما هو معروف لا  بالتأكيد عملية ابداعية ما دامها 

عامل المشترك مابين الاثنين, فالعلم المبتكر أو الذي  ل يتعدى ذلك الى العلم ايضا وحينها يكون الخيال هو ا

يقتبس من مادة خياله الذي أوحى له ووجّهه نحو ابتكار معين ناتج من    الى حالتين مهمتين  جأ يسعى لذلك يل

له   يمنحها  ة 
ّ
بدق محسوبة  علمية  وخطوات  لتجارب  نتيجة  لكن  طويلة,  لفترة  معه  عاشت  تكون  قد  فكرة 

بمرافقة الخيال الذي قد يتضا في مكان العقل  خر وحسب    ءل 
ّ
ا الضرورة, لكنه    معين وقد يتسيد في مكان 

حقيقية   يكون حذرا خوفا من أن الايغال فيه قد يؤدي الى كارثةعلى كل حال سيكون مشاركا, لكنه في العلم  

لأن التمادي في الاعتماد على الخيال دون الالتزام بالحقائق العلمية سيؤدي الى الدخول الى عالم الفنطازيا  
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الفنّية وليس الفنطازيا العلمّية وشتّان مابين الاثين, والاولى يجوز فيها كل ش يء ولا يوجد شرط سوى الوعي  

الالتزام بالحقائق العلمية واجراء تجارب بمختبرات والمعرفة والموهبة, لكن الثانية تشترط اضافة الى ماسبق  

ج  كبيرة  بدرجة  الكيمياء  الى  تحتاج  بذلك  متخيلة, وهي  وليس  التي  مادّية  الثانية  الحالة  وبهذا ستتحقق  دا, 

العلمي   الخيال  اسم  عليها  الى أطلق  يحتاج  فالعالم   , والفن  العلم  مابين  الدمج  من  حالة  الى  مادعى  وهذى 

الرسم والتخطيط والضوء والظل والتصوير والعدسات و..الخ, كذلك فان الفنّان يحتاج الى العلم ليصيغ  

راهن بأن ابداعه يستند الى العلم,ووصل ذلك الى حد اعتماد واعتراف علماء النص  مختلف نظرياته, بل انه ي 

و  خطابهم  بأن  علموية, والادب  بأنها  ونظرياتهم  بأن    ابداعهم  بارت  رولان  به  صرّح  ما  ذلك  على  مثال  وخير 

الن" النظرية  ومراجعة  نقدية  نظرية  حتما  هي  السبب ص  ولهذا  العلموي,  علميا    فانها  خطاب  تحولا  ن 
ّ
تدش

لها علاقة وطيدة بكل  (Barthes,p.1014)"حقيقيا بأن نظريات الادب والنقد  , وذلك لقناعة بارت الراسخة 

مامرّ وسيمر فيه الانسان الذي حاول جاهدا أن يستمد حياتياته الحاضرة والمستقبلية من وحي الخيال الى  

حد جعله واقعا وطريقا لبناء نظريات علمية وأدبية قد يختلف حول حيثياتها البعض لكن الجميع سوف لن  

العالم   الى  ونظريات وصلت  وتنظيرات  وأسس  مفاهيم  مما سبق  كل  من  واستنباط  وفهم  قراءة  يتخلى عن 

والمستقبل عن طريق جميع الوسائل السردية المتاحة والمتوافرة في كل  أعالم القادم  ال الحاضر وستصل الى  

عالم متطور  "بأنه   تعريف رولان بارت للسرد مثلا حينما يعرفه بأنه  واضحا فيمكان وأي زمان, نلا حظ ذلك  

التأريخ والثقافة" اعترف ضمنا  (Al) kurdi,p.3من  بذلك  بعناصره  , وهو  وأن اختلف  بأن كل ش يء هو سرد 

مزوج بثقافة وخصوصية  لم هو نتيجة حتمية لجريان التأريخ ا ووسائل وشكله النهائي لكنه سردا وهذا السرد  

الى ميثولوجيبة   تنتمي  التي  بالثقافة  التي ستتأثر حتما  السردية  الرسالة  تلك  تأتي منه  الذي  المجتمع  ثقافة 

د بأ  تلك المجتمعات.
ّ
  ن مما سبق علينا أن نعترف تماما بأن الاسطورة هي نوع من أنواع السرد, وهناك من أك

ليس عربية وانما كانت أن    يونانية, وتعني حكاية أو قصة,  استوريا المقتبسة من كلمة  "كلمة الاسطورة   
ّ
الا

تاريخ وتعني  ذاتها  الكلمة  بينما  الحقيقة,  أو على عكس  تعني حكاية غير حقيقية,  أسطورة  ,  )  Historiaكلمة 

لكن هناك  , (Bashour,1986,p.7)"ر موجود في الواقع, أي خرافة  واستوريا, وعني شيئا غي  (Logos)ولوغوس  

بأن لكلمة الاسطورة جذورا عربية ويحاول أن يثبت ذلك من خلال ورودها في القران الكريم تسع  من يدّعي 

, وسورة المؤمنون الاية  24, وسورة النحل الاية  31, وسورة الانفال الاية  25سورة الانعام الاية  "مرّات كما في  

القلم الايات  , وسورة  17, وسورة الاحقاف الاية88-87, وسورة النمل الايات  6-5, وسورة الفرقان الايات83

, وبالرغم من أن كلمة الاسطورة التي وردت في هذه الايات القرانية  "13-12, وسورة المطففين الايات  14-15

ا كلمة  لها  مضافة  حديثةجاءت  انها  يرى  الباحث  لكن  ال  لأولين  تأريخ  الى  الموغلة  نسبة  الأغريقية  حضارة 

الاساطير ذات العالم الحكائي والبنائي والتأريخي ثرية ببنائها الخيالي ومحاكاتها المعمّقة للدين  بالقدم , وهذه  

من   عالم  بأنها  قلنا  ومهما  المختلفة,  المجتمعات  بنية  على  وتأثيراتها  المجتمعات  ببنية  وعلاقاتهما  والسحر 

بأنها تحمل الذاكرة العرقية    " الخيال والتخيل  لكن هناك كثير من الباحثين من أكد على حقيقة الاسطورة 

ترعى علائق   الالهة  أن  مفادها  الالهة  من  موجهة  رسالة  مثلا  المعبد  عذراء  أسطورة  ففي  الجمعي,  للاشعور 

الدينية والعهود  المواثيق  ترعى  مثلما  جميعا  العائلات  بين  الود  وعلائق  -Khashaba,1986,pp113)"المحبة 

وهذه الاسطورة وغيرها يمكن أن تسحبنا الى حقيقة هي من صلب موضوع البحث الا وهي انها تطرح  .  (120
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على   القصوى  وأهمياتها  الالهة  قدسية  ومنها  ومكان  زمان  كل  في  مشتركة  وبنيات  رموز  على  وتعتمد  بل 

قيم   مجتمع  فلكل  ثانيا,  والمقدسات  الالهة  ومع   , أولا  البعض  بعضه  مع  وعلاقاته  الانسان  سايكولوجية 

ومقدّسات قد يتفق فيها مع الاخر وقد يختلف في بعضها لكن جرى الاتفاق ان يسود الاحترام ولو شكليا بين  

مهم وبنية  سندا  الخيال  ل 
ّ
يمث وذلك  هذا  وكل  البعض,  وسبعضهم  اقناع  خارطة  ترسم  ان  تستطيع  بب  ة 

  
ّ
الا ليس  هذا  كل  بأن  تقول  ان  لاغراض  ليس  والاقتناع  الاقناع  من  حالة  الى  بالمجتمعات  تصل  كي  ونتيجة 

تمعية اخرى, وما الدخول الى موضوع الاسطورة  حقيقة, بل احيانا لكي تكشف وتعبّر عن قيمة اخلاقية ومج 

 وسيلة سردية تتخذ من الالهة وانصاف الالهة والشخصيات التي تتشبّه بالالهة أو تتخفّى في ظلالها  
ّ
كي  الا

أهدافها وغاياتها الى  الكشف عن شكل     ,تصل  التجسيد, وقابليتها على  وتكشف عنه من خلال قدرتها على 

كانت فنطازيته خاصة بعد التطور المذهل في تكنولوجيا الالكترونيات, لكن    مامبهر لأي تصور وبناء خيالي مه 

بعض الافلام حاولت ان لاتمنح القيادة والقوّة المطلقة للالهة الحاضرة دائما في مثل هذه الافلام, وحاولت  

ل بأن قوّة الانسان  جاهدة أن تعطي للانسان والانسانية قوّة توازي قوّة الالهة بل هي حاولت جاهدة ان تقو 

)صراع  فيلم  في  ل 
ّ
ماتمث وهذا  السحر  قوة  على  وتنتصر  تتفوق  ان  يمكنها  الانسانية  صالح  في  تعمل  التي 

الفيلم)ابن زيوس   Clash of the titansالجبابرة , فبطل  الالهة  بمواجهة  الذي جعل الانسان  بأنه  (  يرفض 

ذلك   يثبت  ان  وحاول  الالهة.  معاملة  سوء  من  تعبت  قد  البشرية  يقولها:  التي  فكرته  عن  ويدافع  اله  ابن 

له: أنت لست جزء من اله وجزء من بشر,   لحبيبته التي رفضت الزواج من اله لاجله وقبل ان تموت قالت 

 . منهما  الافضل  ودعمت    انت  ساهمت  والتي  للشكل  بنيته  في  كبيرا  دورا  للخيال  كان  الذي  الفيلم  وهذا 

المضمون والفكرة الانسانية حاول أن يعمل على الخيال بنوعين, النوع الاول الخيال المطلق الذي يمكن ان  

ل في شخصيات الس 
ّ
حرة والمقاومين لابن  يتحقق بجميع الاشكال ويحقق النصر بجميع المواقف وهذا ماتمث

التي   وللقيم  الانساني  الواقع  الى  قربا  اكثر  لكنها  خيالا  اقل  فنطازية  يبني  ان  حاول  الوقت  وبنفس  زيوس 

عمله   صالح  في  الفنان  يوظفها  ان  كبيرة شرط  قوّة  الابداعية  الصورة  قوّة  من  مستمدا  زيوس  ابن  يحملها 

الصورة هي قيمة ابداعية يوظفها الفنان للتعبير عن دلالات المنجز المرئي الذي يسعى تحقيقه وفق فكر  "فا

منها   يستخلص  التكوينومرجعيات  طبيعة  عند    مايخدم  للمتلقي  حسيّا  مدركا  وجعله  المؤثر  البصري 

وهذا مايجعلنا نعود دائما الى مفاهيم وتفسيرات رولان  ,  (Zaid Manhal,2010,p42)"مشاهدته العمل الفني

انها الباحث  يرى  التي  بارت تصب  بارت  فتأكيدات  بحثه,  منه وزمن  جدا  الشكل وضروراته   في  قريبة  أهمّية 

  التي تصب في صالح البحث هذا  ذلك من خلال تأكيداته المتكررة ومنها مجموعة من أراءه   ة تأثيراته, تجلىّ وقوّ 

بدون شكل محفّز.. خاصية الاسطورة انها تحويل المعنى الى شكل..لا يمكن للشكل    لا وجود لاسطورة   "ومنها  

كدلالة  
ّ
الا حكما  هناك  يكون  حين  يحاكم  تأكيدات (Barthes,1990,pags.48.60.73)"أن  الاراء  هذه  وفي   ,

والشكل الذي يشترط فيه أن يكون محفّزا وذا دلالة, وفي هذا تأكيد على    , والخيال  , على الدلالة والرمز  ة كبير 

رة الاهتمام في صناعة الشكل في الاسطورة التي يأتي فيها الخيال للكشف عن الظاهر ولتعميق مفهوم ضرو 

تنطلق من الخيال الى الواقع لكي تساهم في تقبّل المتلقي للفكرة أو تبنّيها أحيانا, ويكون    المضمر فالاسطورة

ويتحقق هذا من خلال  ارا وتشويقا واقناع بنفس الوقت,  دور الخيال هنا لكل هذا ولكي يظيف لها جمالا وابه

الرمز والتلميح والاستعارة والدلالة, وهذا ما أشار اليه نزار عيون السود حينما خصّ فلاسفة الاغريق بأنهم 
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فضّلو   " مؤلفون  اخترعها  ومجازات  كنايات  انها  على  الاساطير  والرمز    فسّرو  التلميح  الى  اللجوء 

صفاتها 0youn Aswad,1995,p.24)"والاستعارة من  كثير  في  تشترك  الشعوب  أساطير  بأن  الواضح  لكن   ,

الملموس الى عالم يفوق  يتم فيه اللجوء الى الابتعاد عن الواقع  " فعالم الاسطورة  فاصيل,  رغم اختلافها بالت 

خاصة طبيعية  لكائنات  يماثله  اخر  عالم  الى  الواقع  نطاق  من  ويخرج  فهي  (Kamal,1995,p.24)"الواقع   ,

نار أو ماء أو ش يء خارق وهذا ما   الى  تكون شفّافة أو تتحوّل  تخترق الزمان والمكان وتتغيّر اشكالها واحيانا 

فيلم   في  الجميع كما  ينتصر على  الذي  البطل  تعتمد على  التي  تلك  اعتمدت عليه الافلام الامريكية خاصة 

ا الى  )الفاني(  خدمة  ممكن  الى  ممكن  الغير  تحوّل  وهنا  ثانية,  يعود  ثم  زئبق  الى  ارنولد  فيه  يتحول  لذي 

بحجج كثيرة أما الدفاع عن البطل الذي يدافع عن العدل واحقاق الحق, وأما كي ينتصر للمظلوم  المضمون  

أو المستقات من المفاهيم  كما في افلام سلسلة باتمان وسوبرمان وغيرها, وهذه الافعال الدرامية الاسطورية  

واحدة من النظريات التي حدّدها توماس بوليفينش ي, اذ    ي الىا غالبا تنتمي الى نوع معين ينتمالاسطورية نراه

ية الطبيعية,  بأن هناك أربع نظريات في أصل الاسطورة وهي  النظرية الدينية, والنظرية الرمزية , والنظر " قال  

التأريخية  ودخل  (Otaiba,islam website on line)"والنظرية 
ّ
الا تفصيلا  تترك  لم  النظريات الاربعة  , وهذه 

عملية    الخيال في تكوينه حتى لو كان ذلك تأريخا ذلك لأنها تتحدث عن تأريخا مض ى عليه زمنا طويلا لذا فان

رواية   "يعرّف الاسطورة على انهانقله تحتاج الى مراجعة لعدّة مفاهيم وحقائق يستند عليها التعريف الذي  

أفعال اله أو شبه اله.. لتفسير علاقة الانسان بالكون, أو بنظام اجتماعي بذاته أو عرف بعينه , أو بيئة لها 

, مع كل هذا الفهم للأسطورة وتمازجها مع الخيال بل انه شرط  (Al.Saleh,2001,p.11)"خصائص تنفرد بها

حكاية متخيلة يعني هذا اسطورة,  ان بمجرد وجود الخيال الجامح في    لكن هذا لايعني  ,من شروطها تواجدها

الاسبل   ومابين  الشعبية,  والحكايات  الاساطير  مابين  فاصلة  حدودا  نضع  أن  العلمي,  علينا  والخيال  اطير 

والاساطير والخرافة, لكن الباحث هنا يريد أن يقول ان بعض تفاصيل الاسطورة يمكن ان يتواجد في تلك  

ان نستدل من خلالها على ملمح ولو   يمكن  تبقى الاسطورة مختلفة واكثر أصالة من غيرها اذ  الانواع لكن 

الكبار   لان  ",بسيط من زمان ومكان وثقافة حقبة معينة لقاء  بالحاضر,  الماض ي  لقاء  يمثل  عالم الاسطورة 

التقاء هو  الرمزية  بهذه  الحكاية  اختفاء  على  والباعث  بالواقع    بالصغار,  والحلم  الخيال 

والمكان  (Younes,1973,p.98)بالحقيقة" والزمان  لبوسيط  حيث  من  تختلف  قد  التي  اللغات  تلك  وكل   ,

عموما   والفن  السينما  في  تدخل  حينما  داخل  تشترك  تتجسد  تعبيرية  لغة  ضمن  كواسطة  ستتحول  بأنها 

هو   والذي  خلصة  الاسطوري  الفيلم  ضمن  المرئي  التجسيد  الية  الى  تنتمي  الية  وفق  خصوصل  السينما 

امتزجت   التي  السينمائية  اللغة  عناصر  جميع  قوامها  التي  التعبيرية  اللغة  هذه  خلال  ومن  بحثنا,  موضوع 

بنائها الخيال لكنها تبقى ضمن منظومة ادراكية نسبيىة   يها ويساهم في 
ّ
وبنيت ضمن منظومة يسودها ويغط

الا  قيمته  المتلقي حسب  وتحليل  وتفسير  وادراك  فهم  من  ومدى  قريبة  المعرفية  الحسية  ومنظومته  دراكية 

الادراك   عملية  في  فعالة  مساهمة  يساهم  الذي  الخيال  من فسحة  الجمالي قربه  الفيلم  عالم  الذي    ضمن 

الاسطوري, الفيلم  نوع  ضمن  وهنا    يتواجد  للاسطورة,  سابق  تعريف  مع  الاختلاف  بعض  القول  هذا  وفي 

والحقيقة هي ان الباحث يميل الى    حول اي تعريف للاسطورة هو الاصح,تتوضح لدينا نقطة من الاختلاف  

يمكن ان نضع مفهوما للاسطورة وليس تعريفا دقيقا, كما يمكننا أن نضع    الرأي الذي يتم طرحه كثيرا بأنه
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قد   مثلا  فهي  الاخرى,  الفنون  عن  مختلفة  تكون  حتى  للأسطورة  والاشتراطات  المعايير  وبعض  محددات 

عاملا  يكون  بل  الحدث  محور  هو  يكون  لا  معين  جانب  في  ستميل  الخرافة  هذه  لكن  خرافة,  على  تحتوي 

هذه   في  لان  المستهدفة  والرسالة  المهم  الحدث  يقود  الذي  الخيط  هو  يكون  ولا  معين,  تفصيل  في  مساعدا 

الحالة سيتحوّل موضوع الاسطورة الى مادة تدعو الى الضحك والمزاح وليس الى طرح قيم دينية واجتماعية  

ثيرة, وقد تحتوي بعض العناصر  وطبيعية ورمزية وقد تحتوي بعض اساطير الخلق على عناصر نفسانية ك 

البابلية  خلاقية  الا  الطوفان  كأسطورة  تأريخية  عناصر  كبيرا   واسطورةعلى  تأثيرا  نلمح  اننا  كما  كلكامش, 

الاقت  الانتاج  الاسطورة  لنمط  على مضمون وصياغة  يجيد    صادي  لكنه خيال  تنبع من خيال خصب,  التي 

من   يجعل  اذ  الواقع  تصور  من  القريب  الوهمي  والزمان  المكان  لها  يصنع  ويفهم كيف  الالهة,  الحديث عن 

تفاصيل كل ش يء ينتمي الى بعضه البعض فمثلا حينما يريد ان يبني فعلا أو تصوّرا خارقا فانه يكون حاضرا 

عنده لان الخيال الجامع يكون هو المرادف الضروري لأي فعل أو حدث, فالاديان والانبياء والالهة جميعا هي  

ى  مادة الاساطير, كذلك فانها جميعها بنيت على اللامعقول والفنطازيا, لكن قوة تأثير الاسطورة وأصالتها يتأت 

انها  احيانا  معها ويصدّق  ويتعاطف  يتقبّلها  الذي  العقل  منطقة  الى  الاشياء  تلك  كل  يحوّل  من قدرتها على 

زمان ومكان قديم جدا,   في  الزمان  جرت  السينما, وبخصوص  في  الخيال  مهما ضمن عالم  ارتباطا  وفي هذا 

الزمن السينمائي زمنا خياليا تتجسد منه الاحداث التي تحقق عالما وهميّا افتراضيا  "مثلا يمكننا أن نؤكد بأن 

فعالم    , اليومي  بالواقع  نعرفه  عما  مختلف  زمني  نظام  في  يعيشون  الاساطير  فأبطال   .. الفيلم  بيئة  ضمن 

الحكايةالاسطوربة عالم خاص لا يحده زمان, ولا يخضع لقوانين العالم المعاش ..فهو عالم يفيض بالخيال,  

بلا مطلق  زمان  فيه  الزمان  ومميزات   (Hussein,1993,p.85)"حدود  عالم  ضرورات  من  واحدة  وهذه 

الاسطورة, وواحدة من الاختلافات مابينها وبين الخرافة ومابينها وبين الخيال العلمي الذي يعتمد ايضا على  

الخيال لكن الخيال هنا يأخذ طابع المستقبل وان كل ش يء يمكن ان يحدث في المستقبل وبهذا يكون اسهل  

من  والقبول  التلقي  عملية  في  ج  كثيرا  بين حدث  كبير  فالفارق  أالاسطورة  بأنه جرى  يروي  قو  الاف رى  بل 

السنين, وبين حدث قد يحدث بعد سنين حتى لو أقل بكثير, لأن هذه الفرضية حازت على قبول مسبق من  

 .المتلقي وقناعة كبيرة بأن كل ش يء ممكن الحدوث في المستقبل 

 لاشتغال الرمزي للخيال في الاسطورة والسينما ا المبحث الثاني: 

 را من تاريخ وثقافات وقوة الشعوبالمتفق عليه دائما بأن للاسطورة أهمية كبيرة كونها تعرض كثيان الامر    

كما كشفت اسطورة اوديب عن واقعة متواجدة في ثقافة الاغريق بأن من يقتل الملك يصبح    الحضارية منها 

الملكة ويتزوج  ال   ,ملكا  ملامح  من  كثير  الى  توصلنا  التي  وهكذا  الاساطير  طريق  عن  الشعوب  وثقافات  تأريخ 

الى  ساه تنتمي  عن خصوصيات  بالكشف  والفرعونية مت  والبابلية  الاغريقية  ..الخ,    الحضارات  والفارسية 

وجمالياته في صناعتها  قوة الخيال  تفاصيل وأسس ببنيات اعتمدت فيها على  كشفت عن    وان هذه  ألاساطير 

وظ  توضحت  في  وبالتالي  الاساطير  الك  يفة  وعلاقاته  وطريقته  واهميته  والسرد  فانها القص  وكذلك  ونية, 

و  احي كشفت عن فهم  كونية طبيعية واسنادها  لظواهر  تفسير  مابنيت  قوة وصدق  للاله وهذا  أو  للرب  انا 

قادرا   ان الله  ومنها  الانسان  التي صدّقها  المطلقة  بناءاتها  الاديان  من  الكثير  المثل  عليه  وبأنه  ش يء  كل  على 

وب  فان  الاعلى  لذا  وزمان,  مكان  كل  في  موجود  وهو  ش يء  كل  ويفعل  ويميت  يحي  من  وانه  المطلق  الفهم  انه 
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من   مجموعة  أو  معجزة  نبي  لكل  خصصّت  كيف  نجد  الاديان  ومن  الاديان  جميع  على  فضل  للاساطير 

المعجزات , كذلك فأن للاساطير فضل في الكشف عن بعض اصول المجتمعات تصل الى حد تثبيت بعض  

الى حد الاقناع   في الولادات والاصول  وانها كشفت عن قدرة الانسان  التواريخ واسماء شخصيات تتسلسل 

اصول   عن  الكشف  في  وكذلك  المقدسات  واحترام  والانسانية  والانتصارات  والنجاح  الابتكار  في  وقوته 

ت مختلف  في  الطبيعة  وبين  مابينها  والمزج  خصوصياتها  وبعض  المجتمعات  واشكال  كويناتها وطبقات 

الحيوا في  موارتباطاتها  بلغات  تتحدث  قد  التي  ال ت  ثنائية  أو  مشتركة  أو  كنّا  والتكوين   تعايش ختلفة  واذا   ,

بحاجة الى مراجعة كثير من الامور التي عليها خلاف ازلي فممكن ان نراجع كل هذا من خلال الاساطير التي  

تمنح يمكنها أن  تأريخ ما, والاسطورة  في كثير من الاحيان عن  ة قدسية وضرورة  كل مكونات الطبيع  تكشف 

سطورة والفيلم المقتبس منها بل  الا في    اضمن   وهذا مايحتاجه السينمائي, اذ يأتي كل هذا  وجود وسبب ونتيجة

ذلك   نحتاج  افي  حتى  اننا  ومنهاالفيلم  ونوعه,  شكله  كان  ايا  الت  لسينمائي  الحوارات الافلام  على  تعتمد  ي 

كأفلام   فة 
ّ
و  غمان  بر أنغمار  المخرج    المكث البري  التوت  السابع    )فيلم  الزوجية,والختم  الحياة  من  مشاهد 

والفر  واليكسندر  وفاني  ..الخوبيرسونا  والصمت   البرية  التلك    (اولة  على  حبكتها  في  تعتمد  حوارات التي 

السينما  من  النوع  هذا  ففي  الطويلة,  مايشترك  الفلسفية  عليها  غالبا  المتعارف  بنيته  في  البنية    الفيلم  مع 

الاسطورية بكون تلك الحوارات ليس سردا لكلمات وجمل تنتمي الى عالم سردي يكشف عن حدث درامي أو  

 بنى دلالية يتم  مجموعة من الاحداث لغرض شرح وكشف عن افعال فقط, بل ان هذه الحوارات  
ّ
ليس الا

صار مجموعة كبيرة من الاحداث والتعابير الفلسفية العميقة وفيها كشف فلسفي عن قيم واخلاق فيها اخت 

خيالي   بناء  في  والشخصيات  والفعل  والزمان  المكان  فيها  يشتغل  دينية  كلام  ومفاهيم  بصيغة  يأتي    " قد 

,  وانما صيغة دلالية وشكل  فالاسطورة كلام وليس كل كلام, ولا يمكن أن تكون موضوعا أو مفهوما أو فكرة,

عبر موضوع رسالتها, وانما عبر الطريقة التي تنطقه بها , ثمة   ونسق من أنساق التواصل, فهي رسالة لا تتحدد 

,  (Abdel-Wahhab,2014,p.64)"حدود شكلية للاسطورة .. ان الاسطورة موضوعها الافكار في صيغة أشكال

وفي هذا تقارب كبير مابين الفيلم السينمائي الروائي والاسطورة كونهما يكشفان عن مكنوناتهما عبر الشكل,  

 باشتغال الخيال الذي كان زادا ومادة دسمة لدى جميع المدارس 
ّ
والشكل لايكتمل بناءه الفلسفي الجمالي الا

الفيلم   بنية  عناصر  من  واساسيا  مهما  عنصرا  هو  الذي  مثلا,  الرمز  على  اعتمدت  التي  والفنية  الادبية 

الاسطورة والفيلم يأتي وفق بناء   وحتى في الشعر وباقي الاجناس الادبية والتعبيرية الاخرى, لكنه فيوالاسطورة  

بما أن الرمز الاسطوري تجسيد لموقف ما, أو معادل موضوعي ما, فان هذا يتطلب اختيار  " وشكل متقارب و

صحيحا للرموز الاسطورية المعبّرة عن الحالة الشعورية كما يتطلب أن تكون هذه الرموز موحية , بعيدة عن  

, ولهذا السبب فان الفيلم والاسطورة تحتاج في عملية التلقي الى كثير من  (Azzam,2002,iss.273)"المباشرة

الجولات الذهنية التي يخوضها المتلقي ماقبل ومابعد عملية التلقي, ماقبل وأقصد بها ان يكون المتلقي واعيا  

بأن مايشاهده   في هذين  المطروح بطريقة مباشرة, وبأنه  ليس كل الحقيقة والموضوع    المجالين ويعلم مسبقا 

اصة لدى المتلقي  خ  يجلس ويتلقى كل ش يء بعملية هي اشبه بشرب الماء والتروّي , بل انها عملية تلقّي جمالية

أو المتلقي الذي يبغي من خلال المشاهدة اكتساب الكثير من الخبرات والاستفادة والمتعة   ,الناقد أو المختص 

طاقاته   جميع  يستحضر  ان  عليه  فان  لذا  الوقت,  ذهنية  بنفس  بعملية  مباشرا  تفسيرا  يجد  كي  المعرفية 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1266


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1266 

Salim S.Ghaban: Cinematie Treatments of Fantasy in Mythology films 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

277 

ا بها  يصل  وتفسيرافاعلة  ودلالاتها  الرموز  أغلب  ب تلى  في  ودورها  الفيلميةنها  أو  الاسطورية  المادة  لانهما , ية 

بالشكل  محكومان  الشكل  .سيكونان  حيث  من   : اولا  محتواها  حيث  من  الاسطورة  بناء  قصة ف  أسس  هي 

ثبانه   ثانيا: يحافظ النص الاسطوري على على  ..الخ.  تحكمها مباديء السرد من حبكة وعقدة وشخصيات 

ثالثا:   المتعاقبة.  المختلفة  الزمن وتناقلته الاجيال  يعرف للاسطورة مؤلف معين لانها عبر فترة طويلة من  لا 

ظهر   وان  الرئيسية  الادوار  الالهة  وانصاف  الالهة  تلعب  رابعا:  الحكمةوالثقافة.  عن  تعبر  جمعية  ظاهرة 

مكملا   ظهوره  الاحداثكان  مسرح  على  والشمولية  الانسان  بالجدية  موضوعاتها  خامسا:تتميز  رئيسيا.  لا 

والخلود   والموت  المعتقدات  وتاريخ  الاشياء  واصول  والتكوين  الخلق  عن  وتتحدث  تناقش  غالبا  ومواضيعها 

والاخرة . سادسا:سطوة الاسطورة وسلطتها على عقول الناس ونفوسهم وذلك من خلال اشتغالها على الوعي  

الناس, وايضا استخدامها   تكون مجهولة أو شبه مجهولة عند  تكاد  تقنيا السرد  الجمعي وصياغتها لاحداث 

مرمّزة  واشكالها  مثيرة  بالكلمات لمخلوقات  ترسمها  اشكال  على  واعتمادها  وتنبؤية    المبني على اسس خيالية 

خيوطا   تقود  فأنها  الالهة  تتواجد  حينما  وحتى  للخير  الاخر  والبعض  للشر  بعضها  مختلفة  انتماءات  وفيها 

ل بدلالات الالهة وتنوعها,أمثال فينوس الهة الحب, ولاتو الهة الجحيم,وعشتار الهة  
ّ
سردية فيها صراع يتمث

الخصب والحب, ..الخ, اذ تشتغل كل هذه التفاصيل دون ان تنس ى بأنها تحت امرة السرد المرمّز المبني وفق  

الوظائف   منها  عدة  وظائف  لتحقيق  الاسطورة  داخل  الرمز  ويشتغل  واللاواقع,  الخيال  النفسية اسس 

الاجتماعية التي يتحرّك في عالم يقوده الخيال ليقود الموضوع باتجاه الشكل الذي يخدم العملية الابداعية,  

لاسطورة لايأتي اعتباطا بل هو نابع من فعل واع يتحكم فيه المبدع من  لكن علينا ان لاننس ى بان الرمز في ا

, ذلك لان الرمز يمتلك ميزات حيث الشكل والمضمون بلغة تعبيرية تناسب الوسيط الذي يعمل فيه المبدع

والمكان   المعنى  يختصر  ان  والسينمائي خاصة لانه ممكن  الفنان  في ذهن  ماثلا  مايكون  انه غالبا  اهمها  من 

الوقت     والزمان   بنفس  والفنان  المتلقي  لكن على  الى مفردة سردية جمالية,  يميز    ليتحوّل  الرمز  ما  ان  بين 

بل انها   ,ولا تعد العملية رمز وتفسير فقط كما يجري ذلك في عالم الاحلام احيانا ,  والمنظومة    ,ضمن السياق

لقي بقضية الرمز ومعناه أو دلالته, ذلك  عملية مختلفة من حيث المعنى الجاهز, اذ لا يمكن ان يتسلح المت

أما مابعد التلقي فالمقصود    لان المعنى والدلالة هنا متحرّكة فعّالة ضمن المساحة والبنية التي تساهم فيها, 

بها عملية اشتراك وتفاعل وتبادل معرفي جمالي لا ينتهي بمجرد انتهاء عملية التلقي حتى لو كان المتلقي واعيا  

يستند في هذا ايضا الى  جدا بما يشاهد أو يقرأ, بل ان المقصود هنا ان يبقى المتلقي فاعلا متفاعلا الى مابعد و 

معا  ,ماقبل والخيال  للعقل  اقرب  عملية  ستكون  هنا  لكنها  بكل  كل  مرتبطة  هنا    , والعملية  الخيال  لان 

جز بنية فاعلة  ني سي واقع الذهني الذالسيحاول جاهدا ان يقرّب الفعل والشكل الذي تمّت مشاهدته الى  

عديدة مقترحة  نهايات  وحتى  تفسيرات  لها  يضع  تلك    , قد  مثلا,  الجديد  الموجة  سينما  عليه  دأبت  ما  وهذا 

لة  االسينما التي منحت المتلقي مساحة من التخيّل والتعقّل نسبة الى العقل الواعي كي تساهم مساهمة فعّ 

بنائية جم بل هي عملية عقلية فنية  تعد صالحة للمتعة فقط  التي لم  الية واعية لا تعتمد  في هذه العملية 

يا 
ّ
كل التي    اعتمادا  الجديدة  البناء  عملية  وفق  يتغير  ان  يمكنه  فالتسلسل  البحت,  المنطقي  التسلسل  على 

معا والاسطورة  الفيلم  بنية  في  هنا  الخاص  المتلقي  عقول  يقترحها  على  وسلطتها  الاسطورة  سطوة  سابعا:   .

بنائ خلال  من  "الناس  الجدل  تقبل  لا  بحقائق  موضوعاتها  تقدم  لانها  الداخلي   look Bin)ها 
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zadi,Mohe,2014-2015,p.90-98.)  فالاسطورة بناء سردي قابل للتأويل ولكنه غير قابل للرفض والاستهزاء

لانها ومعتقداته    ذلك  المتلقي  لذهن  احترامها  خلال  من  واحترام  قدسية  لنفسها  تبني  ان  استطاعت 

تمنح متابعيها معلومات قابلة للتصديق وتبرر ان كل  ومعتقدات الاخر وذلك لانها عبارة عن بنى مرصوصة  

في   يتعرف على الماض ي وغالبا مايخرج وهو  تثير فضول المتلقي كي  ماتسرده قد جرى قبل الاف السنين مما 

قناعة كبيرة بان كل ماشاهده هو واقعا في الماض ي, واقول شاهده لأني افترض ان الاسطورة هنا تجسّدت في  

فيلم سينمائي وان هذه الاحدث التي امامه بشخصياتها القريبة من فضول الخيال المتجذر في ذهن الاغلبية  

ال  تعود في قادم السنين لأن معظمها يوحي لك بهذه  فكرة مماتولد هذه الفكرة أما رعب واما فرح  ممكن ان 

من   بالرغم  نظره,  وجهة  ستعكس  التي  التقنيات  من  استفادته  ومدى  ورسالته  الفيلم  لتوجه  ذلك  ويعود 

في الواقع وغير متسلسلة   بالتسلسل    "لان  هناك احداث غير منطقية  في الدراما الاسطورية لا تقر  الحبكة 

هذا الحدث ولذا جرى   لقد جرى -يقوم على المتوازيات مثل المنطقي الذي تعتمده الدراما التقليدية , والذي  

الحدث   الفيلمي   (Milt-Geraldides,p.393)"هذا  البناء  بأن  يقول  أن  يريد  هنا  والباحث  يقترب    ,  ان  يمكن 

الجدي  الموجة  ابناء  عند  وخاصة  الفيلم  عالم  وبأن  الاسطوري  البناء  من  بناءا كثيرا  يبني  ان  يمكنه  دة 

وضع   من  فيه  يقترب  جميع    سينمائيا  بين  متداولا  خطابا  فيصنع  الاسطورية  المفاهيم  من  واحدا  مفهوما 

قبل   من  بعناية  مدروسا  اسطوريا  مجدا  صنعت  لانها  نهاية  لا  ما  الى  المدرسة  هذه  ولدت  ان  منذ  الاجيال 

الماقبل   على  تعتمد  بقدرة  يتمتعون  الذين  الو فرسانها  الباحث  تحدث عنها  التي  نتائج    ذيالمابعد  الى  يستند 

اذ وجد ان ابناء الموجة الجديدة لا يلبثون ان يعتمدو في كثير من    ,قا وسيخوضها لاحقابحثية خاضها مسب 

بالأ   يمة اصبحتدحبكات افلامهم على افكار ق  يعلنو عن وجهة نظر  اشبه  لكنهم قد بعاكسوها كي  ساطير, 

نجد   فمثلا  جديدة  تبدو  قد  ومفاهيم  واعية  )وقراءات  كودارعند  لوك  فرسان    ( جان  اهم  من  واحد  وهو 

لثيمة روميو وجوليت,  على اخر نفس نسخة تهكمية,أ“لمه   الموجة الجديدة وان في  و محاكاة ساخرة مريرة 

وهم بهذا (Howard Lawson, 2002,p.314)   ”ق غودار في هذه الثيمة بجدية لا تلين في افلامه الاخيرةويتعمّ 

يعبّرون عن ايمانهم بقدرة المشاهد على تحرير عقله وخياله من نظام القولبة والبنى الجاهزة وجعله باحث  

سلوب يخصهم ويشتركون به  يبحث في ماوراء الصورة المرئية برموز خاصة بهم وهذا ما جعلهم ينتمون الى ا

ويضعون لأفكارهم ادوارا جديدة وافكارا وقد يغيرون الكثير من المفاهيم كما فعل غودار مع حكاية روميو  

)بروتولد     ئيين الذين دخلوا مجال السينما مابعد المسرحي الالمانياوجوليت, ويرى الباحث ان معظم السينم

على قوّة الخيال لديهم   أثرو به وزادت اهميتهم بالمتلقي اذ راهنوا قد ت   ة وجة الجديد( ومنهم فرسان الم تبريخ

ت  وجة الجديدة لكنه تأثر ايضا ببريخالذي لاينتمي الى الم  (بازولينيالايطالي ) ولدى مشاهديهم, فمثلا المخرج  

اوديب التي تحولت الى    ملكا الذي يعتمد فيه على اسطورة  واسلوبه في مسرح التغريب وذلك في فيلمه أوديب

بروح    فاضوقدّمت رؤيا جديدة مع الاحت كثير من الافلام لكنها هنا منحت الخيال والمتلقي فسحة من الحرّية  

اذ قام بازوليني    , الاسطورة لكن الفيلم جاء بقراءة اعتمدت على ماطرحه الباحث من مفهوم المابعد والماقبل 

الافلام الاسطورية استعارت افكارها من ف"للاسطورة  اضر وقدّم رؤيا جديدة  بقراءة الاسطورة وفق اطار الح

التي   الحكايات  من  الكثير  فهناك  موضوعاتها,  بناء  في  اساسيا  محورا  لتكون  والمتداولة  المعروفة  الاساطير 

حاكتها هذه الافلام تقاربت في منطقها الرمزي واطلالتها على المخيلة الانسانية, وقدراتها على انتاج تصورات 
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الارض على  الانسان  حياة  مع  كثيرا  يتطابق  بالغرابة  يتسم  اخر  عالم  ,  (Abdel Rahman,2002,p.15)"من 

الفاشية  زمن  في  الايطالية  المدن  احد  من  المشاهد  من  بسلسلة  فيلمه  بازوليني  شاب   وبدأ  ضابط  وهناك 

الى زمان   بازوليني  ينتقل  ثم  ص منه 
ّ
التخل امه فيقرر  القريب من  ابنه  بالغيرة من  في  يشعر  ليعود  الاسطورة 

ابوه و النه بانه قتل  ان فقأ عينيه حين معرفته  بعد  اوديب أعمى  الحاضر حيث  الزمن  الى  ,   امهمن  تزوج  اية 

ذلك   يتبعد  الايطالية.نراه  بولونيا  مدينة  في  العالم    جوّل  تفسيرات  من  كثيرا  استفاد  الذي  الفيلم  هذا  وفي 

د بان عالم الاسطورة يمكنه ان يكون عالم متجدد متعدد التفسيرات نجد ونتأك  (سيغموند فرويد)النفس ي  

ان   السينما  استطاعت  التي  والخوارق  والدلالات   بالصور  غني  خيالي  عالم عجائبي  انه  الى  اضافة  والرؤى, 

تستوعبها وتجسدها من خلال التطور التقني والتكنولوجي وقدرتها على بناء المكان والزمان التخيلي والواقعي  

الى فك قيد الاسطورة الى العقل الذي بدوره تحرر من الواقع الفعلي والايغال  مما ساهم ذلك    , بنفس الوقت 

داخل خيال القاريء والمشاهد أو المتلقي بصورة عامة لرسم واقع جديد وفق بنية سينمائية تعتمد على رؤيا  

تعد الاسطورة خطابا ادبيا يتناص بدوره مع التاريخ  " وحبكة خاصة بها شبيهة بالتي اشتغل عليها بازوليني اذ  

فالسينما هي من أكثر الوسائط التي  . 19"والميثولوجيا, وما يجعلها خطابا هي قدرتها على توسيع افاق المخيلة 

مستفيدا   المتخيل  والواقع  المادي  الواقع  مابين  فيها  يزاوج  مرئية  درامية  بنية  ضمن  الخيال  تجسيد  يمكنها 

من   الصورة  قدرةبذلك  اللغة    ,بلاغة  في  التعبير  وعناصر  والدلالة  الرمز  مثل  السينمائي  الاشتغال  وأدوات 

تجعله يخوض غمار نشاط جمالي  المتلقي و افق التوقع لدى    عطي كسر  ي هذه العناصر  توظيف  و   السينمائية

يدرك مايعرض أمامه لكي  للقراءة  و   فكري  يكون متحفزا  يكمل نشاطه الذهني الذي  لذهنه كي  يمنح الحرية 

والتأول اذ يتجاذب خيال المتلقي مع خيال المنجز ويتوصل الى صور  ذهنية تختلف قيمها من متلق الى اخراذ 

وقدرته والدلالة  الرمز  لعناصر  المتلقي  فهم  على  اعتمادا  العملية   هذه  الافكار   تتم  من  كثير  اختزال  على 

مثلا  نية يختصر من خلالها صانع الفيلم السينمائي  والصور وتحويل عملية المشاهدة والقراءة الى عملية ذه

اضافة الى انه سيطرحها بشكل متميز يصنع من خلاله افق لضرورة مثل  كثير من الازمنة والافكار والمفاهيم  

ل  متعددة  مساحات  ايضا  ويجعل  منها,  بد  لا  ضرورة  حينها  يصبح  الذي  الجمالي  الاشتغال  لقراءات هذا 

وبذلك ستكون هناك اواصر    ,والثاني هو المتلقي   ,الاول هو صانع العمل نفسه  وللاشتغال من قبل اتجاهان,

واقصد   اتجاه  أي  المختلفة ضمن  الاساليب  ومابين  أولا  الاتجاهين  مابين  اختلاف  وربما  التقاء  بهما  ونقاط 

ان   ذلك  الفني,  المنجز  وصنّاع  الاسطوري  "القراء  لغوية  النص  خصوصية  له  استعاري  "نص  عدّه  يمكن 

ودلالية حيث تختزن هذه اللغة سياقا تاريخيا وحضاريا وتحمل بصمات مستعملها ومن جهة اخرى تفتحه 

والتأويلات" القراءات  من  متناهي  لا  فهو    (Khumri,2007,p.159)على عدد  ع س ,  تشكيل  يعتمد  الرمزفي  لى 

الافلام السينمائية    وهذا ما جعله قريبا من  ,التأويل أكثر من غيره من النصوص  بنيته وفيه الغموض, ويقبل 

ة الحديثة  ..دون ان تنس ى حق  ادت قراءة النصوص الاسطورية اللامنطقية على وفق الاسس العلمي التي أع

ي دلالات رموزها واحالاتها ات الصورة السينمائية و   في تأويل ظاهرالمتلقي   البحث عن  لمرجعية, من خلال  قص ّ

نتها من تأسيس مساحات مما يعني  المعنى المضمر والرسالة المقصودة ,   
ّ
بأن الرمز والدلالة في الاسطورة مك

لا ومفسّرا لذان يمثلان أسس بنية الاسطورة مؤو ذهنية للمتلقي كي يقف أمام ثنائية المعقول واللامعقول ال

وعن   والمضمر,  الظاهر  ويستقص ي عن  يميز  حالة  ويعرف كيف  الى  والوصول  والامكنة  الازمنة  على  اللعب 
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بل هي تدخل ضمن منظومة الحاضر ومعالجاته وأسسه وهذا سبب    ,واعية لا تتقوقع في زمان مض ى وكفى

بالاسا الكبير  بالاهتمام  السينما  تدعوا صنّاع  التي  الكثيرة  في طيمن ألأسباب  ر وجعلها مادة مهمّة وأساسية 

وانصاف  والالهة  التخيل  عوالم  وسط  البسيطة  الانسانية  المفاهيم  تنقل  ان  جاهدة  وتحاول  مواضيعها, 

في  الالهة,   تأتي  تكتسب ضرورة وجودها من كونها  التي  الاسطورة  ل من قيمة 
ّ
تقل ان  للانسان دون  وتنتصر 

والكشف عن كثير من المعلومات في  الكثير ,  خدمة الانسانية وخدمة الوعي بطريقة فيها من القيم والمعرفة  

الا صناعة  من  فهي  والعلم,  والجغرافية  الى  التأريخ  صغيرة  حقيقة  من  انطلق  الذي  الانسان  خيال  نسان, 

انتمائها وغايته بثّها بوسائله المتخيلة فكانت اسطورة  ببنائها الفنطازي المميز, وهذا   احيث  لكنها تتسم  واقعي 

ه جعل البشر بموازاة الالهة, بل ان الذي    اخراج )لويس ليترير(   2010(  صراع الجبابرة)مانجده جليا في فيلم  

هتم انية متمثلا بابن زيوس الذي لا يكان الذي ينتصر الى القيم الانسانتصر للبشر على حساب الالهة,  اذ  

الى الانسنة مما جعله يقترب من كل من يشكي من    ,بابيه بانه انسانا ويدعو  بقناعته وتمسكه  يهتم  انه  بل 

التي بحجتها  اله  من  الزواج  رفضت  التي  الفتاة  ومنها  الالهة  معاملة  زيوس    سوء  ابن  أفكار  من  فيها  تقترب 

م تعبت  البشرية قد   : وتبقىفتقول  الالهة,  معاملة وقسوة  هذا    ن سوء  يرفعه  الذي  بفكرها هذا  متمسّكة 

الفيلم دون ان ينس ى بأنه يتحرك ضمن منظومة اسطورة, لكنه يعمل بطريقة اقرب الى طريقة بازوليني مع 

ة اخرى هي انتصاره للانسان على  قلكنه هنا اشتغل بطري   , ريب حينما يمزج بين الماض ي والحاض اسطورة اود 

لا بابن زيوس هو من سيقود الخيال    , حساب الالهة
ّ
الذي يمكنه من خلاله  وبأن الانسان على حق وانه متمث

, حتى ان  التي يرفعها الفيلم كشعار لضرورة الاشتغال السينمائي لهذه الاسطورة  ان يحارب وينتصر للانسنة

زيوس ابن  من  حبيبة  جزء  لست  انت   : تموت  ان  قبل  له  منهما.  قالت  الافضل  أنت  بشر,  وجزء  ويرى    اله 

سينما  الباحث أن الجملة هذه تصب في صالح الشخصية الدرامية الاسطورية التي يجب ان تشتغل عليها ال 

كي تقرّب من الجو الاسطوري, كذلك فانها اي الشخصية الاسطورية تمتلك من القوّة ما تنافس من خلالها  

لأن   الفيلم  اليها  أوكلها  التي  المهمة  تحقق  كي  الواقع  على  الاحيان  من  كثير  في  فتتفوق  الالهة  شخصيا 

هذه الشخصيات في مختلف  أو الادب أو المسرح والاسطورة, و الفيلم    تعيش وتقود الاحداث في  الشخصيات 

يقول   اذ  ارسطو  عنها  يعبّر  اللغة  وهذه  لغة  تقودها  لشخصيات "الوسائط  افكار  عن  التعبير  هي  اللغة  ان 

ففي الاسطورة تتنوع ,  (Thales,1992,p.99) "بواسطة السمات ,وجوهرها هو نفسه في كل من الشعر والنثر

الخير    مابين الشخصيات مابين الخير المطلق والشر المطلق, ومن خلال هذا الاطلاق يكون الصراع في اشدّه  

والشر واحيانا يكون مع الطبيعة التي قد تتحوّل الى شخوص وتقود صراع ضد أو مع بطل الاسطورة, كما ان  

وغيرهم  والامراء  كالملوك  الواقعية   , واقعية وشخصيات خرافية  مابين شخصيات  تتنوع  الشخصيات  هذه 

اله    أو نصف  اله  الملك  الامور فيغدو  تتداخل  واحيانا  والالهة,  والجان  والعمالقة  الوحوش  مثل  والخرافية 

بناء الاسطورة وقوة ارتباطها   لكن طبيعة  تبدو مستحيلة احيانا  تؤدي مهاما قد  وهكذا. وهذه الشخصيات 

,وتساهم   ذلك  على  القدرة  يمنحها  أيضا  بالخيال  الاسطورية  الظواهر  في  الشخصية  جميع  عن  الكشف 

ال  للانسان  واضحة  الغير  الاشياء  وجميع  الظواهر    , قديمالطبيعية  جميع  يرجع  فهو  التأريخ  ماقبل  اي 

ويحوّلها الى الهة, فهناك اله الحب واله الحرب واله الجمال    يشخصن الاشياء  , اي انهالطبيعية الى أشخاص 

السحيقةطر المواله   العصور  في  "فالشعوب  جامدة    ,  أشياء  مجرد  وليست  كأشخاص  الأشياء  رؤية  أرادت 
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فهم  وبالتالي  أشياء جامدة,  وليست مجرد  افعال شخصيات  انها  الطبيعة على  أفعال  فهم يصفون  وبالتالي 

الطب أفعال  لظهور يصفون  مواتيىة  فرصة  يخلقون  وبذلك  الهية,  شخصيات  أفعال  أنها  على  يعة 

يتجسد,(Shaarawy,p210)"الأساطير ما  راجناروك(  هذا  )ثور  فيلم  في  وايتيتي( 2017واضحا  )تايكا  اخراج   ,  

نبوءة , وهي مفردة غالبا ماتتناولها افلام الاساطير, وهي يتم طرحها كأنها خيال مستحيل   الذي يتحدث عن 

التحقيق لكنها ماتلبث ان تتحقق فيحاول البطل او الابطال أن يغيّروا نهاية هذه النبوءة التي غالبا ماتكون  

كارثة كما في اسطورة اوديب, والفيلم هذا يتحدث عن دمار مدينة السماء اسغارد ومحاولة ثور ولوكي سويا  

الخيال يمثل الوسيلة الاكثر    نجد ان   مما سبق   من انقاذها ومنع تحقق نهايتها المتنبأ بها من اساطير ابائهم,  

كمفردة وشكل المراد منه أما الغطاء  نضوجا في بنية الاسطورة التي مازالت تتوافر في الادب السردي المقروء  

نوعه لأنها   ,بها  لافكار غير مسموح  ايا كان  أو لاثارة مزيد من الاهتمام والشعور والنجاح وكسب ود المتلقي 

الافكار لطرح  ورحبة  وغنية  واسعة  مساحات  وكسب  والمتعة  والتميز  والخيال  بالاثارة  مليء  والربط    , عالم 

منهما, كل  والبشر وخصوصية وقوة  الاله  قبل    مابين  من  تدرس  مازالت  الاسطورة كنوع سردي  كذلك فأن 

ص ذلك    لكسب النجاحات والتميز, وقد  النقاد والمفكرين ويكتشفون فيها ومن خلالها الكثير من السبل 
ّ
شخ

ان عملا ادبيا واحدا يمكن ان يسمح بوجود خطابات جد متمايزة في ان واحد وفي  "ميشال فوكو الذي قال

وف العصر,  نفس  في  تتكرر  نجدها  أول  والاوديسا كنص  ذاته,  من  الوقت  وفي عدد لايحص ى  بيدار  ترجمة  ي 

لن تقع لجان جيرودو وفي غيرها  وليس لجويس وكذا في مسرحية حرب طروادة  ر النصوص وفي رواية عتفاسي

أنوي,   جان  جيد,  اندريه   , سوفوكليس  قبل  من  انتجت  التي  اوديب  اسطورة  ..وعلى  النصوص  من 

.."(M.foucault,26)  الموضوع عليه  . ونظرا لأهمية هذا  التأكيد  من  انه لابد  الباحث  القراءات( وجد  )تعدد 

رة مع الانسان في  
ّ
لأنه يمثل أهمية كبرى لضرورة وسبب وجود الاسطورة التي يزعم الباحث بأنها ستبقى مؤث

له العصور ومرافقة  لها  سالتي    وهي  ,كل  ان  كما  اخرى,  احيانا  منها  المزيف  احيانا وزيف  الالهة  تكشف قوة 

وعدم استسلامه امام شراسة العدو او الضد مهما كانت    , اهمّية قصوى في تحدي الانسان للقوى الغيبية

بأنها ست  ايمانه  احيانا من خلال  بقوّة  الانسان  تمد  قد  , فهي  بها شراسته وقوته  يؤمن  مادام هو  معه  قف 

على حق ويقدّس بأنه  الاخر  والايمان  للتحدي  افق  عنده  تخلق  قد  وأيضا  ا  ,ها,  الالهة  تسانده  وان  لحقيقية 

ايضا   له, وهذا  ينتمي  الذي  المجتمع  التحدّي والتفوّق وحماية  في سر  تكمن  مادام كذلك وان قوته كأنسان 

لبناء   أما  ومنه  اخاذا  جمالا  الطموح  يصبغ  الذي  الخيال  نحو  وجنوح  والامل  للطموح  واحترام  ايمان  فيه 

  ارضية اجمل وأرقى, وأما لطموح في الخلود الابدي, أي مابعد الحياة والفردوس الذي يوعد فيه الصادقون .

يعمل, فمثلا   لما  واعيا  يكون  ان  يخلق عالما اسطوريا وذلك سيمده قوة شرط  ان  يمكنه  الحاضر  فالانسان 

تكمن في كونه قد عرف كيف يخلق عالما اسطوريا لا ينفصل عن    " روجيه غارودي وصف عظمة كافكا بأنها

ل  ذا لكنها مركبة تبعا  قد خلق كافكا عالما غرائبيا باستخدام مواد من عالمنا هالعالم الحقيقي أيما انفصال, 

. واستنادا الى قول جارودي وفهم الباحث الذي يزعم بأننا يمكن ان  "(Abdel Muslim,p.139)لقوانين اخرى 

نصنع من الحاضر اسطورة فيها من بناء الاشتراطات المتوافرة في الاسطورة بغض النظر عن الزمن الماض ي,  

القي  من  الى مجموعة  الحديثة  منها  وفي هذا سيعتمد صانع الاسطورة  بناء الاسطور م  اتقن عملية    ةانه قد 

الحيات  مفرداته  مفردة من  واصبح  الرمز  لها, وفهم 
ّ
والواضح وضرورةودرسها وفسّرها وحل التأويل    ية, وفهم 
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اضماره وضرورة  والمضمر  وعقائدي    وضوحه,  معلوماتي  مرجعي  ل 
ّ
تمث له  الصورة  في  موجود  ما  كل  لان" 

 اذا تواجدت عملية تبادلية مابين (Majeed Ibrahim,Sc14,2015)وفكري"
ّ
  , وكل هذه المفاهيم لاتتحقق الا

نتاجات الخيال ونتاجات الذهن, الاول ينتج ابداعا والثاني يتلقى ويفهم ويحلل لان " الخيال قوة تتصرف في  

والنقص"   والزيادة  والتحليل  الذهنية  الى    (Ibrahim,1979,p.42)الصور  يصل  المتلقي  يجعل  الخيال  ان 

هذا   الى  الفنون  اقرب  هي  السينما  ولعل  قريبا,  سيجري  أو  جرى  حقيقي  حدث  هو  مايراه  بأن  تامة  قناعة 

لواقع والحقيقة الى درجة الاتقان, ولعل خير مثال  المضمار فهي تحوّل المكتوب الى صورة فيها جميع صور ا

المخرج  تجربة  ذلك  الاذاعية  على  حلقته  في   ) ويلز  سنة    )اورسون  ابريل(  )حرب    1938)كذبة  رواية  عن 

حدث عن غزو اهل المريخ للارض, والتي عملها باسلوب الاخبار  العوالم( للكاتب الروائي أتش جي ويلز التي تت

في   الكثيرون  وصدّقها  بثها  وتم  والمدن,  بالاسماء  بدأ  الواقع  ملامح  من  كثير  عليها  اضفى  أن  بعد  العاجلة 

الولايات المتحدة وسببت لهم الذعر, ومازالت هذه الحكاية رغم بسلطتها كما يبدو ذلك لكنها خير برهان بأن  

لكنها يمكن ان تكون مقنعة تماما, وهذا ما وجدناه في    1938وسائل التقنيبة حتى لو كانت اذاعية وفي عام  

سنة   المسيح(  للسيد  الاخير  )الاغراء  فيلم  مع  جديد(    1988مابعد  من  يصلب  رواية)المسيح  من  المقتبس 

جدلية . كذلك في افلام كثيرة منها والذي اثار جدلا كبيرا حول العلاقة بين السيد المسيح وماريا الم  نتزاكي  ز لكا

سلسلة افلام نهاية العالم التي تثير في نفوس مشاهديها الرعب والخوف وذلك بفعا اشتغال التقنيات الفنية  

و  للخيال,  غير    مما المصاحبة  وهي  ومكان  زمان  أي  في  تحدث  ان  يمكن  الاسطرة  بأن  الباحث  يؤكد  مض ى 

. بالماض ي  الشعبية     مختصة  والحكاية  الخرافية  الحكاية  مابين  يخلط  الباحث  ان  لايعني  طبعا  وهذا 

لا  والاسط الباحثين  من  االاعم  الاغلب  ماجعل  وهذا  الخيال,  عالم  الى  ينتمون  جميعا  انهم  من  بالرغم  ورة 

  منطق الاسطورة هو اللامنطق   ”تعريف واضح للاسطورة التي وصفها احمد كمال زكي بأن  لون الى وضعيمي

وفي موقع اخر يؤكد احمد كمال زكي على عالم الخيال  ((Kamal Zaki,1979,p.115)  ”واللامعقول واللازمكان

يؤ  لكنه  الواقع وتدخلتفي الاسطورة  بأن الاسطورة جزء من  الرومانتيكيين    ,فيه  كد  الفلاسفة  لدى  خاصة 

بأنهم يقول  بثراء الاسطورة في مجال الفن, والمعروف ان الخيال عندهم ش يء سحري "  الذي  أول من أحسّو 

يقع خارج الملكات الواعية, ولكنه لا ينفصل عن الحقيقة, ولهذا يتفقون على أن الاسطورة جزء من الواقع  

يجد الباحث    ,ورأيه السابق  ,ومن رأي احمد كمال رمزي هذا(Kamal Zaki,pp337-338)  "وهي متداخلة فيه

وبناءاته  وقوته  الخيال  وان  فقط,  الماض ي  للزمان  الاسطورة  انتماء  عدم  بشأن  الباحث  رأي  من  قريب  انه 

ذلك   قادرعلى  وهو  ومكان  زمان  اي  الى  وتحيلها  بالاسطورة  تتحكم  من  هي  على    المدروسة  تأثيره  لقوّة  نظرا 

الوعي واللاوعي الجمعي, اذ يمكنه ان يقرب المسافات مابين الواقع والمتخيل مستعينا بذلك بقدراته الرمزية  

أم كان  علمي  تفصيل  كل  في  الايغال  في  قدراته  والتأويلية وكذلك  الذي    والدلالية  الخيال هو  ادبي, ومنطق 

ش يء  سيتح  بكل  معا كم  المضمون  ويخص  الشكل  بجميع  يخص  القراءة  لعملية  داعما  سيكون  انه  كما   ,

الم  تكتمل من خلال  بالا انواعها والتي  التي تتدرج وفق الافعال الاربعة المتمثلة  دراك والتعرّف والفهم  نظومة 

على ان لا ننس ى بأن الخيال له القدرة على التجدد والتنوع وهو مطاوع يتحسس مادته اضافة الى    والتفسير 

 
ّ
حيا جماليا  عنصرا  نعده  ان  ويمكن  وزمانه  الموضوعات   مكانه  لشتى  الابداع  بتنوع  يتنوع  فالخيال   "

طرح   الى  للوصول  التنظيم  المتنوعة  تشكاتنه  خلال  من  المختلفة  وافكاره  المجتمع  وعقائد  اللامتناهية 
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ومادامها كذلك فأن رأي الباحث سيكون مطروحا أمام من   .(Sabri Kaddam,2023,p.6)مضامينه المتعددة"

اتفق او لم يتفق لكن الباحث يدّعي بانه يتحرك ضمن وسيط سينمائي استطاع ان يوصل ويكشف ويجسّد 

عن   تختلف  لا  حقيقة  مايشاهده  بأن  قناعة  الى  يصل  فيلما  يشاهدها  من  معظم  جعل  بطريقة  الاساطير 

 ماجرى قريبا وما سيجري لاحقا, وجميع الافلام التي تناولت خوارق الحرب العالمية تقترب من هذا المفهوم .

 النظري: ومن مجمل الاطار النظر توصل الباحث الى مجموعة من المؤشرات هي كالأتي: مؤشرات الاطار 

 

ل   -1
ّ
على  من خلال الرؤية الجمالية للمخرج وقدرته  للخيال في الاسطورة    السينمائية المعالجات  تتمث

 من خلال عملية التأويل للنص والرؤية الاسطورية. إيجاد معادلات صورية للحكاية

إذ يحيل  اشكال وتمثلات متداخة على الشخصية السينمائية  الخاص  يفرض الزمن الاسطوري   -2

 .  الاسطورة الى أي زمان ومكان.

لكي يضفي على الفيلم وضوحا    في تجسيد الخيال في الفيلم الاسطوريالتقنيات المتطورة    تسهم -3

 في المعالجة السينمائية التي تكشف عن الدلالات والرموز والثيمة التي يبغي الفيلم توصيلها.

السابقة: الباحث   الدراسات  الاسطورة    قام  حول  الدراسات  من  كثير  فوجد  والبحث  بالتحري 

السينمائي  بالمعالجة  يختص  الذي  البحث  هذا  موضوع  عن  بعيدا  حكائية  في    ةكبينية  للخيال 

بعنوان)تناص   ابراهيم  مجيد  ماهر  الباحث  :دراسة  هي  للبحث  الدراسات  اقرب  ولعل  الاسطورة 

الباحث ودراسة  العالمي(.  الروائي  الفيلم  في  السينمائية  للصياغة  العراقية  عبد    الاساطير  موفق 

السينمائية( البنية  في  الاشتغال  واليات  الاسطورية  للحكاية  الدرامية  بعنوان)البنية  وقد    الوهاب 

كنه  استفاد الباحث من كلا الدراستين حول مفهوم الاسطورة, ورغم كثرة الكتب عن الاسطورة ل

 هذا البحث. اختصا دقيقا إ  هاالخيال لم يختص ب وجد ان دور 
ّ
 لا

 اجراءات البحث \ الفصل الثالث           

البحث الوصفي  أولا:منهج  المنهج  على  الباحث  اعتمد  موضوعه  :  يناسب  كونه  التحليلي 

 واختصاصه.

البحث: مجتمع  المفردوهو  ثانيا:  تكوّن اجميع  التي  البحث    منها  ت  تم  مجتمع  كثير  ب الاستعانة  إذ 

تناول :)أوديب ملكا, حرب  ت موضوع الاسطورة في بنيتها, وهي كثيرة لكن اهمها كانمن الافلام التي 

هرقل, هيلين الطروادية, ميديا, الاسطورة,  , صراع الجبابرة, بحر الوحوش, المخلدون,  300طروادة,  

 )زيوس , الهة الحرب

( من بطولة جاكي شان واخراج ستانلي  The Mythتم اختيار فيلم )الاسطورة  عينة البحث:ثالثا:

والماض ي   الحاضر  هما  موضوعين  على  اشتغل  الفيلم  ان  منها  اسباب  لعدة  الاختيار  وكان  كونج, 

الشرق   من  اسطورية  حكاية  تناول  الفيلم  فان  كذلك  متميزة,  بطريقة  الازمنة  فيه  من  وتداخلت 

نتاج نجم عالمي غالبا  إيضا هي من بطولة و أفانها اكتسبت اهميتها العلمية, و خلال عالم اثار وبهذا  

افلا  وتجارية  ماتحقق  فنية  نجاحات  و مه  وليس  أكبيرة,  ف اخيرا  الفي إخرا  هذا  فيه  ن  تتوافر  لم 

 لتي وضعها الباحث.أمحتويات المؤشرات 
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 لاطار النظري. أا الباحث من لتي استخلصهأ: وهي مجموعة المؤشرات داة البحثأ رابعا: 

التحليل: الباحث على  إ  خامسا:وحدة  الأ   لمشهد أعتمد  لكثافة الاشتغال  تحليل  سطوري  كوحدة 

 وكذلك لاختلاط المشاهد مابين الماض ي البعيد والحاضر.

 تحليل العينة\ الفصل الرابع           

 خراج: ستانلي تونجإ  The Mythسطورة    فيلم الأ 

 كافاي, كيم هي سون, ماليكا شيروت..(ل: جاكي شان, توني ليونج, يتمث

 تأليف ستانلي كونج, هوي لينج وانج, هاي شولي  

 دقيقة . 115, زمن الفيلم:2005انتاج 

القصة: الأ  ملخص  عالم  الماض جاك  في  نفسه  مايرى  الشهيرغالبا  في  ثار  كمحارب  السحيق  ي 

مبراطور , وحينما  جل الزواج من ال أصين من  لى ال إنتقال  ميرات الكوريات لل لأ احد  أالصين,يساعد  

منه   أول    زملائهحد  أيطلب  مقر ضريح  تحديد  في  هذه  مبإالعلماء  بأن  جاك  يجد  للصين,  راطور 

 ن شاهدها .أ حداث سبق و ماكن والأ الأ 

على    توطئة: يشكل  من  هناك  يعد  ستعا إلعل  كونه  الفيلم  بهذا  الباحث  كوميدي  أنة  بانه  حيانا 

سطورية  أن هذا الفيلم يتناول موضوعة  أذ  إنموذجا مناسبا لبحثه  إلكن الباحث يرى فيه    حركة,و 

من   الحاضر  بطري أ يستحضرها  و لماض ي  والحاضر  الماض ي  مابين  تزاوج  بنى  أقة  الفيلم  هذا  في  ن 

 سطورية يساهم فيها الخيال مساهمة فعّالة جدا. أ

اأ  للمخرج   ول:لأ لمؤشر  الجمالية  الرؤية  في الاسطورة من خلال  للخيال  السينمائية  المعالجة  ل 
ّ
تتمث

 وقدرته على إيجاد معادلات صورية للحكاية من خلال عملية التأويل للنص والرؤسة الاسطورية. 

 
ّ
بدايته  شك في األ هذا الفيلم ومنذ  بدأ بحكاية من  رضية رحبة لجميع المتغيرات  اذ    , لماض يألعنوان, اذ 

  , لصيني كي يتزوجها أمبراطور  لى ال إميرة الكورية  لكي يوصل الأ   ا شان(  موكب جاكي  ,  مينج يي)  يقود القائد

يمنعهم معا  , ويأتي من  الخيال  وتحدث  الجهتين, كل هذا من وحي  مابين  تشكيل حكاية  أ رك  يعيد  لذي 

ة التي ستتكون من عدة  ن هذه القصإلى الحاضر ويعرضها وكأنها جزء من الواقع, وبهذا نجد  إسطورية  أ

مبراطور  إة كثيرة منها البحث عن ضريح أول  خرى تتمثل بمشاهد كثيرة وحكايات متفرعأقصص فرعية  

الحب  ن إوعمليات    ,للصين الكثيرة,وقصة  جاك  الأ أقاذ  وبين  مابينه  واختلمتوالدة  على    اارهي ميرة  له 

فقد  ذن  إلاثار جاك وليس القائد يي.  أستمرار حينما علمت بأنه عالم  ثم رفصها ال   ,مبراطور حساب ال 

ت  اسطورية  بحكاية  الفيلم  و تنفيذ  لخل بدأ  والتضحية  الخارقة  البطولات  وال أها   الفروسية  يثار  خلاق 

حدي الانسان لقوة الطبيعة,كذلك  , وت ميرة من السقوط من قبل المتصارعان معاثلة بانقاذ عربة الأ متم

و إف مفاهيم  حملت  قد  الشخصيات  هذه  في  أن  لت 
ّ
تمث القيم  شياء  جميع  تحولت  اذ  لى  إالشخصيات 

  لتي بدأ فيها الفيلم قد أن هذه الاحداث  إ شخصية من شخصيات الفيلم, وبهذا فموجودات داخل كل  

لت في  وعملية البحث عن المعنى كانت بعيدة عنها لكنها تمث   , ي تجربة الحياةأعكست لنا تجربة المعنى,  

ن ينس ى الماض ي الذي يتمثل في عملية  ألى الحاضر دون  إحداث يعود الفيلم  التجربة نفسها. بعد هذه الأ 

لعالم الاثار جاك   بأنهأالبحث العلمية  يي, اذ يذكر العالم جاك  يريد أن يثبت    لذي هو نفسه القائد 
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سطوري وفيه  أن هذا الموضوع أنه يثبت ب أولى : هميتان, الأ أسطورة, وفي هذا الحوار أبأنها حقيقة وليس 

الأ  ملامح  ب كل  والثاني   , لأسطورة  ينتصر  الأ نه  بأن  يدّعي  الذي  وللاوعي  لرأي  للوعي  تسجيل  هي  سطورة 

ا الرأي يسنده كثير من حوارات  ق, وهذئم وحقاأوهاوحتى    , حلام وتخيلات وتصوراتأنها تشتمل على  أو 

يشاهد  أ  جاك بأنه  يذكر  بأحألتي  الماض ي  والحقيقة  حداث   مشهدا واحدا  إلامه, 
ّ
الا نشاهد  لم  تى  أننا 

الأ  الماض ي  يثبت  بعد مشهد  يحلمأول وهذا لا  كان  يمكن  إبل    , نه  ذلك  نفسّ أن  بأنه  ن  قدّمه  إره  قتراح 

الوعي إاللاوعي   ا  ,لى  ذلك  في  بالماض يألتفكير  ساعده  لجاك  نتيجةوال  , لمستمر  جاك    ثار  لطبيعة عمل 

عالم   الأأكونه  وعالم  حياته  ثار  يعيش  قسمين,  إمنقسمة  ثار  الأألى  في  الطبيعية  حياته  هو  كل  لاول 

و يتخلى عنه بلحظة معينة  أن ينساه أء الثاني هو عمله الذي لايستطيع والشرب والمنام والعائلة, والجز

حت حاضرا  الطبيعية  ويكون  حياته  في  الأ أى  الجزء  تمثل  عمله  لتي  مع  مندمجا  سيكون  حتما  لانه  ول 

بر من  كساطير التي ستأخذ الحصة الأ ثار ومنها الأ والثاني هو حياته في البحث عن الأوبحثه في التأريخ,  

هنا  جاك  وخيال العالم    ذ تمثلت هذه المشاهد بأكثر من ثلثي زمن العرض.  إحياته ومن زمن هذا الفيلم  

لى التهلكة  إة, فخيال العالم هنا قد تودي به  بل هو خيال مبني على حقائق علمي   ,لم يكن خيال رومانس ي 

غاياته لكنه منح   لى إجاك غامر كثيرا في سبيل الوصول    ن أكانت تسير خلف خيالات محضة, رغم  ن  إ

اهد وهي التي كانت  غلب المشأميرة له في  لجامح من خلال مرافقة الأ أ ستخدام الخيال  لنفسه مبررات ل 

سطورة في جميع مشاهد  كذلك فان الخيال تفاعل مع الأ وتقود مخيلة القائد يي.    ,حداثتقود خيال الأ 

 الفيلم بطريقة بناء الشكل في خدمة المضمون والرسالة التي يريد الفيلم بثها.

الأ   : المؤشرالثاني الزمن  الشخصية  أ   الخاص    سطورييفرض  على  متداخة  وتمثلات  شكال 

 . إذ يحيل الاسطورة الى أي زمان ومكانالسينمائية  

ل الزمن في هذا الفيلم بثلاثة  تم
ّ
لثاني هو الزمن المختلط مابين  سطوري, واول هو الماض ي الأ لأ أشكال,  أ ث

 سطوري والحاضر, والثالث هو زمن الحاضر.  الأ 

يمثلان معظم المشاهد وهي مشاهد  الفيزياء    المه عزمن الحاضر نجد العالم جاك وزميل   ففي هما من 

حلم به  غالبا عن ما يدّعي جاك بأنه ي و   ,لحديث فيها أ سطوري و ة الماض ي الأ تكاد تكون توضيحية في خدم

خدمة طموحه كي يجد    ثار في تحدا داخل ذهن عالم الأ؟إن الوعي واللاوعي  أ وهو غير الحقيقة التي هي  

ويحقق   العمليةأظالته  الحقيقة  إوكان    , هدافه  في  هي  بل  الصحة  عن  عارية  أحلام  بأنها  دعاءاته 

ترسّ  فهمترادفات  عن  عبارة  هو  الذي  للماض ي  الطويلة  دراساته  خلال  من  ذهنه  في  من  ختا  ناتج  م 

تدل على وجود حقائق  عراض  أسطورة صنو الحلم وهي بمثابة  لتي ترى بأن الأ أمدرسة التحليل النفس ي  

الثاني  أ  خرى.أ الزمن  المختلطفما  الزمن  الأ و   , هو  فية  تتعالق  الذي  الزمن  ذلك  الماضية  هو  زمنة 

م الاثار مع شخصيات من  لتي يتواجد فيها جاك عال أة مادية. ويتمثل ذلك في المشاهد  بالحاضرة بطريق

الأ  ماوراء الماض ي  في  تجري  التي  المشاهد  الامبراطور, كذلك  في ضريح  تجري  التي  المشاهد  سطوري وهي 

ت عن  إ بدا  أبل انها ستكون غير مؤثرة    ,حداثالمشاهد يغلب الخيال على كل الأ الشلال, وفي هذه  
ّ
ن تخل

الخيال, فالشخصيات فيه تط بناءات  قوّة وصيرورة  وتصورات    ,سطوريةأير وتذوب وتنتصر من خلال 

والحقيقيةأ الخيال  المتخيلة  , سطورية حول  الحقيقة  القصص    ,وكذلك  قوة  المشاهد  هذه  في  وتتضح 
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تنتمي  أ والروايات  لإلتي  والخرافة  والطبيعة  والتاريخ  الثقافة  الجامح,  أى  الخيال  من خلال  تتجسد  لتي 

سطوري وهو  أما الزمن الأ   ,يعتمد على الخيال والمخيلة ايضا  كذلك فان السحر سيكون مشاركا كونه

ميرة والطريق  تي تصور رحلة القائد يي برفقة الأ الغالب في الفيلم فأنه يتمثل في جميع مشاهد الفيلم ال 

تغل الخيال كقوّة جمالية  شإة, وفيه  مير ة التي يبديها القائد في خدمة الأ المليء بالصعاب وقيم التضحي 

في  أ تستطيع   الجمال  تعرض  ماء و أ ن  التضحية وال شجألطبيعة من  في  الجمال  في  يثار كمار, وكذلك  ا 

ها  ميرة حينما تقرّبه من جسدة وماتبع ذلك المشهد من تضحية الأ مير مشهد تجمّد جاك وهو يحرس الأ 

ن  إسطوري, بل  ذا الفيلم كانت في صالح الزمن الأ ه  فيزمنة  ن تداخل الأ إالعاري كي تكسبه حرارة ودفئ.  

المشاهد   والأ أجميع  كانت  ز لباقية  هي  الباقية  متمثلة خدمة وضع خصوصية  في  منة  الحلمية  للشخية 

وتوضّ أ ستطاعت  إميرة وكذلك  بالأ  تعكس  الأ ن  الشخصية عند جاك عالم  منه  ح ملامح  تصنع  كي  ثار 

ش يء   كل  في  الماض ي  تتبنّى  لكنها  ظاهريا  الحاضر  تعيش  لت  ص لأنها شخشخصية مختلفة 
ّ
مث ية خاصة 

مركبة  ه,مفهوم الفيلمي إ ودلالة    , وعلامة  النص  هذا  صناعة  في  قراءته   ,شتركت  على  ماساعدنا  وهذا 

الأ الصحيحة.و  من  غيره  الفيلم عن  هذا  الأ مايميز  تتناول  التي  على  إنه  أسطورة  فلام  الحقيقة  الى  نقاد 

الخرافة المعقول    ,حساب  من  ت أفليس  الأ ن  جميع  وهذا  كون  خرافات  عن  عبارة  وتفاصيلها  ساطير 

 
ّ
الأ ماتمث المشهد  في  حينما  ل  والأ خير  جاك  البطل  إميرة  وصلا  وهنا  الصين,  سور  كلاهما جلى  يي  أو  اك 

تمثل    ةخيال الواعي وفق أزمنة مختلفة متداخل لى الروح ورحلتهما الاسطورية التي قام ببنائها الإيرمزان  

ها  اتمكان إلتي ب أسطورة  رتبطت بالأ إلتي  أوقام الخيال بتنظيم هذه الرحلة    ,رحلة روح البطل نحو الماض ي 

لة بالمعقول واللامعقول وا
ّ
شترك  إلماض ي والحاضر بمعالجة سينمائية قامت بتأويل هذه الثنائيات المتمث

في الماض ي فقطن ال أعتبار  إسطورة والسينما على  فيها الخيال والأ  ليست حدثا حدث  ي  بل ه  , سطورة 

الأ  الحياة  في  . حاضرة  الجماعة  أو  للفرد  ل   ن  الفيلم على  التي طرحها  الاشكالية  الذي  وهذه  بطله  سان 

وهو  نقذته من الغرق,  أ اك الذي وصل الى عم الفتاة التي  حلام, فجألى وعيه بأنها  إفسّر حضور الماض ي  

يعيش عالم أ الذي  الاسطوري  يعتقده  أا  لرجل  لما  تأكيدا  منه  يبغي  سطوريا خاصا ويسأله جاك سؤالا 

اضر  حينما يسأله: هل تؤمن بالماض ي وماهو الماض ي والحاضر, فيؤكد عم الفتاة على اللافرق مابين الح

لحاضر حينما يقول: هذه اوّل  رتباطا ولا فرق مابين الماض ي واإن يجد  أوالماض ي ويصل بعدها جاك الى  

هناك  أرى  أمرة   مابين  إن  عم  أ رتباط  فيجيبه  والحاضر(,  الماض ي  يعني  بالتأكيد  )وهو  وواقعي,  حلامي 

تعني   بجملة  بأن:  الفتاة  يجيبه  حينما  ش يء  كل  و أوتفسّر  خيالك  صنع  من  ومن  إحلامك   , بداعك 

ليه الباحث اذ يقول  إيالية بنفس الوقت . وهذا مايسعى  ذكرياتك الواقعية, لذلك تبدو لك واقعية وخ

ب  الخيال  أويكرر  نتاج  ش يء هو  كل  والمبدع  إ  يصل  مهومادا  , لواعيأن  المتلقي  تفكير  فإلمنتج,  ألى  نه  أذن 

الأ  ذلك  ومن  يمكن  سطورة  واقعي  والتي  الماض ي  نتاج  هي  فالأ أالتي  الحاضر,  نتاج  تكون  ساطير  ن 

ليس  الأ  والبابلية  والمصرية  والفارسية  الأ أغريقية  من  شأنا  الوصول  قل  في  الحديثة  بعد  ألى  إساطير 

     لاجرام السماوية.أ
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سطوري وتجعله يتسم بالجودة  لفيلم الأ أ لمتطورة في تجسيد الخيال في  أ تسهم التقنيات    لمؤشر الثالث: أ 

 . والتميز 

في   مهما  دورا  التقنيات  من  أ تلعب  فيلم  نوعأي  مختلفة  ي  وأشكال  الفيلم  وبقيم  هذا  وفي  ستطاعت  إ, 

ز من تجسيد طبيعة الشخيات  أالتقنيات  
ّ
لتي غالبا ماتكون شخصيات خارقة تنتصر وتطير وتحقق أن ترك

الأ المعجزات   مع  علاقاتها  في  ,  وتتفوق  المشاهد  إحداث  كانت  مكان  أذ  في  تطير  وهي  الشخصيات  تصور  لتي 

تدور خلف    ألتيوتم تصويرهما خاصة في المشاهد    ,سباب حضورهماألهما    تمان خاصين تماما مما توافر وز 

لى قناعة إصلت المتلقي  و ألتي  أسباب المبررة لمثل هذه التقنية  نها وضعت الأ وذلك لأ  ,الشلال بطريقة مقنعة

الافعال  أيمكن    :هي هذه  تحدث  فيها  إن  توافر  الأ إذا  للبناء ختلاف  وكان  وطبيعتها,  وخصوصيتها    مكنة 

فيها الفيلم على قوة وبلاغة الخيال وعلى    دالمشاهد التي اعتم ساسيا في تلك  أالسينوغرافي لتلك المشاهد دورا  

للك الحديثة  السينمائية  التقنية  من  تجسيد  ماتتطلبه  لتي  أاميرا  قوة  وفق  ومع تجولت  الشخصيات,  تلك 

  مكنة التي تكون فيها الروح هي الجانب المتسيد في الشكل والمضمون. لفنطازية البنية, تلك الأ أ طبيعة المكان  

لل أن يضع  أ ستطاع  إنه  أ ما المونتاج فأ نه كان ينتقل من  أذ  إ  , لى الحاضر وبالعكسإنتقال من الماض ي  سس 

ب   ,حداث مترابطة جداأ يقول  ترابط كبير مابين الماض ي والحاضر أوذلك كي  يمكنها  وبأن الأ   ,ن هناك  سطورة 

تأ وليس شرطا  ن   , الحاضر  في  معنا  الأ أ عيش  تكون  هي  ن  رأي  أساطير  وهذا  فقط,  بالماض ي  تختص  حداث 

ذلك ل 
ّ
وتمث كثيرا  الباحث  معه  ال   يذهب  جميع  الماض يلأ أنتقالة  ومنها:ال ألمشهدية  نتقالات  في  مابين   ولى 

ان  حلقلى مكان السقوط وبينما هما يإن يصل  أ ميرة من أعلى المرتفع وقبل  والحاضر حينما يسقط يي مع الأ 

ينتقل   الفضاء  الحاضرإفي  فيه   , لى  نرى  جاك      الذي  يجلس  العالم  وهنا  وهو   , الحلم  بهذا  ختار  إمرعوبا 

, ولكن الفيلم  نتقالة لحظة حرجة مابين عدم وضوح النتيجة مع صحوة جاك من الحلمن تكون ال أالمونتير  

وهي التي    ,نها هي من تمثل ثيمة الفيلم سطوري لأ ك الحكاية التي تسير في الزمن الأ على تكملة تل   صرّ أالذي  

ل الأ تقود ش
ّ
وهو من    ,همية الكبرى للفيلم كونه هو من يمثل الفعل الرئيس ي خصية البطل وموقفه الذي يمث

الأ  بجميع  يقود  متمثلا  والشعور أحداث  والمشكلة  والفشل  النجاح  في  خلال    ,فعاله  من  البحث  مركز  وهو 

بالفيلم الخاصة  والرسالة  للفيلم.    , المتلقي  الفقري  العمود  تمثل  التي  هي  البطل  الا وشخصية  نتقالة  أما 

الحاضر  الأ  من  المهمة  الاسطور إخرى  الماض ي  بال   ي, لى  تتمثل  لحظةفهي  من  تبدأ  التي  الكرة    نتقالة  قذف 

بيد   الفيزياء    الصغيرة وهي  لأ   ميةر من قبل جاك  عالم  الماض ي  من  نحو مشهد  تصل  المحاربين  قويّة  سطول 

ها المخرج مارتن سكورسيزي بفيلم  وهم يسيرون, وهذه الانتقالة يرى الباحث بأنها شبيهة بالانتقالة التي عمل 

الفضاء   أ ليتحول    2001وديسا  العظم  القرد  رمى  فضاءإحينما  سفينة  ال لى  جميع  كذلك  التي  ,  نتقالات 

ن المختلط وحضور الطائرة  في الزممبراطور  نتقالة من ضريح ال إيلم مابين الماض ي والحاضر ومنها  قترحها الفإ

يث يتواجد ح  ,لى الزمن المختلط إسيوف ثم  لى مبارزة بال إنتقالة  جاك ثم إ  نقاذ التي لم تستطع انقاذ إكوسيلة  

لى ساق الفتاة وكأنه يقول  إالماض ي    نتقالة مهمة مابين ساق التمثال منإكذلك هناك    عم الفتاة التي تنقذه.

لذي  أالة من جاك وهو يغمض عين الحصان  نتقيضا ال أولا فرق مابين الماض ي والحاضر, و   ,ان هناك ارتباط 

الحقيقي  إصيب  أ الشلال  فيه  لى  يتواجد  مابين  الذي  والانتقالة   , الفيزياء  وهو  القائد  عالم  جاك  مساعد 

بان هذا هو  الأميرة  تخبره  وإيفاء بوعد قطعه للقائد يي, ف نقاذ الاميرة  ن يبارزه ل أ يواجه جاك العالم ويحاول  
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م    الذي يقف فيه القائد يي وهو   سطوريلى الزمن الأ إنتقال فيتم ال   ,القائد يي 
ّ
ح السوداء( الحصان )الري  يكل

لتأكيد    واجبك ايها الريح السوداء. وهكذا ساهم المونتاج برفقة الحوار  قبل ان تموت ويقول له : لقد اديت

يرتبط بكل, وما   وكل    ,ن ليس هناك فارق مابين الماض ي والحاضر أن يقوله الباحث ب أمايقوله الفيلم ومايريد  

  الأ 
ّ
الا مايريد  حدأسطورة  توصل  الخيال كي  الجمعي  أ اث صاغها  العقل  يقوله  الحاضر بصورة  إن  جمل  ألى 

و  شد  الجميعإواكثر  ويقرأها  ويشاهدها  يسمعها  كي  هو  و لك و   , ثارة  السينمائي  الفيلم  الفنون  أن  لى  إقرب 

ب ال  يجسّدها  كونه  وواقعية  إ   كثرأسطورة  وفكريا  قناع  تقنيا  المستمر  لتطوره  برفقة وذلك  ساهم  ولقد   ,

والزمان والمكان وحتى اللون الذي ظهر مختلفا في  وصناعة الحيل وتقنيات الكاميرا    المونتاج تقنية الكرافيك 

المش في  وخاصة  المشاهد  التي  بعض  ل اهد  وذلك  الشلال  خلف  المختلط تجري  للزمن  خصوصية    , ضافة 

الذي جاء على لسان  قول  ال لصناه من  خ ويؤكد ما است   والواقع والاسطورة, ة  خرافال  مابي الايهام بانها  ولكسر  

لتركيز    ن التقنيات ساهمت مساهمة فعالةأذن فإوالماض ي .  ن ليس هناك فارق مابين الحاضر  أ عم الفتاة ب 

راء في مفهوم واحد بل  ن تلتقي جميع الأ أ وليس شرطا    ,سطورة وتفسيرات المتلقي لها مفهوم ودور الخيال في الأ 

 فكار قد تختلف وقد تلتقي لكنها تتعالق وتتفاعل فتنتج خطابا معرفيا يصب في خدمة الفكر . ن الأ أ

 الخامس الفصل                        

 اولا النتائج:       

  كونها عمل سردي يعتمد على عنصر الخيال في بنيته, مما جعله مساهما لاسطورة  تفاعل الخيال مع ا-1

 مما ساهم في صياغة الشكل وفق مايتطلبه المضمون.  اطيرسالأ  أفلام جميع مشاهد تجسيد في 

لذ ت إ  , في فيلم الاسطورة  أ شكالزمنة بثلاثة  اشتغلت الأ   -2
ّ
اضر والمختلط, وصبّت  الى الماض ي والح  شك

 سطورة وكيف يراها الفيلم . نواع في خدمة الأ هذه الأ جميع 

والكر   -  3      والمونتاج  التصوير  تقنيات  خدمة  ساهمت  في  والمكان..  والزمان  في  إافيك  الخيال  شتغال 

 ضفى على الفيلم وضوحا في المعلومة وكشف عن الدلالات التي يبغي ايصالها بتميز وجودة . أ سطورة ممّا الأ 

الأ تجسّ  -4 فيلم  في  الشكل  الأ د  الزمن  مشاهد  في  وخاصة  المقاربات    سطوريسطورة  خلال  من 

ال المفاهيمية ل  تنوّع  إذ  ,  الاسطوري  خيال  شتغال  في  الأ أتجسد ذلك  الخيال لجميع  زمنة  شتغال 

 مكنة.والأ 

 ستنتاجات: ثانيا: ال 

ن تكون  أراد الفيلم لها ألتي أ كافة المفاهيم والصور  ستيعابإفي  اكبير  ادور وسيلة جمالية  بعدّه كان للخيال -1

 مادته.

الأ إ-2 النمط  شرطا  ن  ليس  م أسطوري  يكون  يمكن  ن  بل  والخرافة  بالماض ي  يأ تخصصا  أو  ن  قريبا  كون 

 سطوري يلعب فيه الخيال دورا فعّالا. أقرب للواقع لكن بشكل أ حاضرا ويطرح قضايا 

 ا كان شكله.يّ أ للفيلم الاسطوري  السينمائية   الخيال في صياغة المعالجة برزت تقنيات السينما دور أ-3

ل -4
ّ
الأ مث الفيلم  في  الرئيسية  الشخصية  ات  البنية  تحمل  لأ سطوري  التي  والمركزية  وشكل  أساسية  فكار 

 . سطورة المعالجة ونوع الأ 
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الانواع  يوص ي    ثالثا:التوصيات:  درس  ضمن  الاساطير  أفلام  بدراسة  كونه  الباحث  السينمائية 

    .   ينمّي معارفهم وقدراتهم التخيلية.

ساطير الماض ي وسبل بناء  أجراء دراسة عن مديات حياة أوموت إ يقترح الباحث ب :  رابعا : المقترحات

 كما يقترح بدراسة التعالق مابين أساطير الماض ي والحاضر.ساطير الحاضر.أ
Conclusions: 

1- Imagination, as an aesthetic means, played a major role in comprehending all the 

concepts and images that the film wanted to be its subject. 

2- The mythical style does not have to be specialized in the past and myth, but rather 

it can be close or present and raise issues closer to reality, but in a mythical form in 

which imagination plays an effective role. 

3- Cinema techniques highlighted the role of imagination in formulating the 

cinematic treatment of the legendary film, whatever its form. 

4- The main character in the mythological film represented the basic and central 

structure that carries the ideas and form of treatment and the type of myth . 
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A B S T R A C T 

       The main function of film discourse is its ability to present ideas, 

connotations, and meanings and deliver them to the recipient, and because the 

comedy text is one of those film discourses that communicates its philosophical 

ideas by presenting them through comedy, and through the comic situation and 

arousing laughter in the viewer, which works according to two levels, one of 

which is what the viewer sees at The screen and the other are absent" between the 

lines. The viewer senses it through codes that reach him. This research is an 

attempt to know and reveal the types of codes that work to activate the comedic 

text. The researcher has chosen one of Charlie Chaplin's films, the movie Modern 

Times, to study the nature of the formation of codes in order to form references. 

Simple knowledge that contributes to moving the comic text forward.    
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 النص الكوميدي بين المستوى الداخلي والخارجي في الفيلم السينمائي دلالات

 ()فيلم الازمنة الحديثة نموذجا

 صــــــــلاح محمد طه   :درسالم 

 ةالمقدم

لمي هو قدرته على طرح الافكار والدلالات والمعاني وأيصالها الى المتلقي  ي ان الوظيفه الرئيسة للخطاب الف     

لمية الذي يوصل افكاره الفلسفية عن طريق طرحها يولكون ان النص الكوميدي هو احد تلك الخطابات الف

يعمل وفق مستويين  بواسطة الكوميديا , ومن   خلال الموقف الفكاهي وأثارة الضحك لدى المشاهد  والذي 

احدهما مايراه المشاهد على الشاشه والاخر غائبا" بين السطور يستشفه المشاهد من خلال شفرات تصل  

, وان   الكوميدي  النص  تفعيل  تعمل على  التي  الشفرات  انواع  في معرفة وكشف  البحث محاولة  , هذا  اليه 

اف احد  اختار  شابلن( لام  ــالباحث قد  الازمنهي ف   )شارلي  من    لم  الشفرات  تشكيل  لدارسة طبيعة  الحديثه 

 اجل تكوين مرجعيات معرفية بسيطة تساهم في دفع عجلة النص الكوميدي الى الامام .

 الية:  ة جحامشكلة البحث وال

البشري  للادراك  اقرب  ما  بطريقة  وتجعله  توحده  التي  والسمات  المواصفات  من  الكثير  الكوميدي  للنص 

من   الكثير  ظهرت  الاساس  هذا  وعلى   , المشاهد  ذهن  الى  الشفرات  من  الكثير  ايصال  خلال  من  واسهل 

من   الكثير  بثت  خلالها  من  والتي  الشهيرة  الشخصيات  وكذلك  والتلفزيونية  السينمائية  الدرامية  الاعمال 

, ولما هذا الموضوع من اهمية جدية من خلال الاستخدام الفاعل  الشفرات ذات المدلول الشكلي   والفكري 

للشفرات وألية اشتغالها في مثل هذه النصوص تظهر المشكلة الاتية ) ما هي العلائق التي تربط الشفرات في  

 .  النص الكوميدي وأليات اشتغالها داخل وخارج الفيلم ( 

 اهمية البحث : 

حثين والعاملين في مجال الدراسات السيميائية وفضلا" اتتجلى اهمية هذا البحث في انه يفيد الدارسين والب 

 عن ذلك اهميته المتوخاة في افادة المشتغلين في مجال الفنون السمعية والمرئية 

 اهداف البحث:

 : البحث الى ما يلييهدف 

 الكشف عن العلائق التي تربط الشفرات في النص الكوميدي .   اولا":

 حدود البحث: 

تنحصر حدود البحث في اختيار عينة واحدة هو نص كوميدي لـ شارلي شابلن فيلم )الازمنه الحديثة( لما في  

لما   اهدافة  وتحقيق  البحث  حاجات  ايفاء  على  قابلية  من  العينه  اشتغال  هذه  وآليات  دلالات  من  تحتويه 

الفترة   تلك  في  افلام شارلي شابلن كمخرج وممثل اشتهر  يعتبر من افضل  الفيلم  ان هذا  , ولكون  للشفرات 

 حيث حصل على الاهتمام الواسع من قبل النقاد والمشاهدين اثناء بثه. 
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 تحديد المصطلحات   

"هو المكان الذي نلتقي فية رسالات لا حصر لها , انه مكان ازالة الحدود بين كمية ما بأنه  النص    يعرف         

 " شفرة  لها  وأصبحت  تكونت  التي  المادة  النص    (Andrew, 1987, p. 214)  من  بتعريف  الباحث  وسيقوم 

هو   الذي  مخاطبة  اجرائيا"  خلالها  من  يتم  والتي  السينمائية  اللغة  عناصر  تشمل  التي  العناصر  مجموعة 

 المتلقي عبره رسالة يستلمها بواسطة شفرة مسبقة.

 الفصل الثاني )الاطار النظري( 

 المبحث الاول 

 مفهوم الكوميديا وسمات بناء الشخصية الكوميدية                       

التي هي          الكوميديا  الى مفهوم  بد من الاشارة  الكوميدي لا  النص  في  الى فلسفة الضحك  التطرق  لغرض 

اساس موضوع البحث وكيف نتبنى ونحدد سمات الشخصية الكوميدية , في البداية ان اصل كلمة كوميديا  

مفهوم  يحدد  لم  الشعر  فن  كتابه  في  ارسطو  وان  الانبساط  او  )اللهو(  لكلمة  الاغريقي  الاصل  الى  يرجع 

هي محاكاة لفعل نبيل تام, تحاكي    الدراماالكوميديا )الملهاة( كما حددها لمفهوم التراجيديا )المأساة( حيث ان  

ويعملون ولهذا فأن ما ينطبق على التراجيديا من قوانين بنائية ينطبق على الكوميديا التي  اشخاص يفعلون  

الن  من  الاراذل  بأنها محاكاة  ارسطو  هو قسم من  عرفها  الذي  الهزلي  الجانب  في  نقيصة ولكن  كل  في  لا  اس 

ويرى الباحث من تعريف ارسطو  (Alwan, 1997, p. 6)القبح , اذ ان الهزلي نقيصة وقبح بغير ايلام ولا ضرر  

الممثلين فيثيرون   بأدوارهم  يقومون  والذين  بالشخصيات  المتجسدة  القبيحة  الملهاة هي محاكاة للافعال  ان 

الضحك ولكن بدون ضرر , لذا انما نضحك عليه هو الرذيلة المتجسدة بأفعال هذه الشخصيات وهذه اول  

التي تختلف عن الشخصية التراجيدية والبطل التراجدي الذي يمتاز    ةصفة تمتاز بها الشخصية الكوميدي 

او تحت البشر , وان    بالنبل والمثل العليا .ان الشخصيات في المأساة تكون شخصيات منعزلة اما فوق البشر

تكون شخصية مفجعه  بعناصرها الانسانية وألا فأنها تكون شخصـية مليودرامية اكثر مما  تحتفظ دائما" 

ارسط حدد  فقد  المفجولهذا  الشخصية  ان  نجد  عو  اننا  حيث  كله  الخير  خيرة  ولا  الشر  شريرة  تكون  لا  ة 

التعرف عليها  وان نتخيل انفسنا بديلا في مكانها وكما نميل الى الحكم عليها او ادانتها ,  انفسنا قادرين على  

اما الشخصيات الكوميدية فنجدها لا تكون فوق البشر ولا تحت مستوى البشر وانما في مستوى واحد مع 

-Eotes, 1958, pp. 151)  عموم البشر ,وان الرذيلة التي تمثل شذوذا" في محض صدفة شأنها شأن المرض

فوستر حيث يدعو    ولكي نحدد سمات الشخصية الكوميدية اكثر نتطرق الى التصنيف الذي وضعه   (150

الابطال   هم  المدورة  الشحصيات  وان  المسطحة,  بالشخصيات  والانماط  المدورة  بالشخصيات  الافراد 

لا   شخصيات  المسطحة  الشخصيات  حين  في   , بة  التنبؤ  يمكن  لا  بما  والاتيان  المفاجأه  على  القادرون 

تراجيدية   تكون شخصيات  قد  المدورة  الشخصيات  ان  نستنتج  هذا  ومن   , تفعله  لا  ما  تفعل  ان  تستطيع 

عادية شخصية  الكوميدية  الشخصية  وأن  وأبطال  رئيسية  ادوار  تمثل  مثل    لكونها  كيانها,  في  نقص  مع 

فسه وهذه في تلك  اذا تكلم وكذب فأن علم بذلك فهو منافق وان لم يعلم بذلك فأنه يخدع ن الشخــص الذي 

للكوميديا ويشير هنري برجسون " ان كل شخصية كوميدية   الحالتين نوع من المهزلة وتصلح ان تكون مادة 

امر مضحك فيه" يخلو من  النمط لا  والعكس صحيح وكل ما يشبة  -Eric Bentley, 1968, pp. 50)  نمط 
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ولهذا فان الكوميديا تعطينا انماطا" عامه وهي لا تكون فنا"وأنما هي امرا" وسط بين الفن والحياة لانها    (51

الكوميدية   الشخصية  ان  نرى  ولهذا  عمق.  اي  تكتسب  فلا  السطح  على  تستقر  لا  ضحلة  انماطا   تقدم 

التفكير   في  اسلوبها  في  حتى  سطحيه  بقية  شخصية  مخاطبة  في  نثرا"  تكون  بها  تنطق  التي  الحوارية  واللغة 

ها في  الشخصيات التي تختلف عن الشخصيات التراجيدية التي تستخدم الشعر ولكونها معتمدة على عاطفت 

هاملت (حين يتكلم مع اعماق نفسه ينطق شعرا" حينما يسترخي في احضان  نقل افكارها, فنجد شخصية ) 

النثر بلغة  يتكلم  نراه  الممثلين  يرشد  عندما  او  اخفض    اوفيليا  تكون  بلغة  يتكلمون  الذين  المهرجين  ان  او 

ان   حيث  الهزلية  الادوار  في  الا  تستعمل  لا  السطحية  الشخصية  فان  ولذا  السخرية  الى  تميل  مستوى 

الذي يحكم عقله ويفكر   العميق فهو  اما الشخص   .. لتفكيره  نشاطه سابق  الذي  السطحي هو  "الشخص 

 (Reda, 1972, p. 392) (2ويحلل ويزن الامور وقد لا يعمل شيئا" على الاطلاق".)

   -مفهوم الضحك والموقف الكوميدي:                                 

التأثير على المتلقي في خلق اجواء يعتبر الضحك من اهم الوسائل التي يستخدمها المؤلف الكوميدي في                 

هي   الكوميديا  ان  نجد  المجال  هذا  في  الباحثين  عرفها  التي  الكوميديا  مفاهيم  على  تعرفنا  واذا   , الكوميديا 

فلسفة الضحك التي تسمو بالهزل , او ان مفهوم الكوميديا تعتمد على المواقف التي فيها المبالغه والتناقض  

بناء   وفي  بالكوميديا  وثيقة  علاقه  الضحك  لعنصر  ان  نرى  وبهذا  والاستهزاء  والسخرية  الضحك  اجل  من 

خلق   في  تساعد  التي  والعوامل  وأسبابة  الضحك  عناصر  الى  نتطرق  ان  علينا  ولهذا وجب  الكوميدي  الموقف 

 اجواء الكوميديا . 

ع            الانسان  تميز  الحيةان  الكائنات  بقية  هو    لى  الانسان   " ان  حيث  الاضحاك  على  قادرا"  بكونه  الاخرى  

يخت  ان  من  بد  لا  كان  لذا  يضحك  الذي  الوحيد  الضحك"  الحيوان  الانســـــان    (Ibrahim, p. 8)  ــرع  ولكون 

الضحك هو    ــــافتشـــــــــــــاءا" فأكــــــة وشقــــــــالاخرى تعاست    والشعور والعاطفة وأكثر الكائناس  ـــــــــــتلك الاحاسي يمــــ

يم واحدة  لعملة  وجهان  فهما  للبكاء  الاخر  للوجة  العكسية  نشاطا"   ــــالعلاقة  اساس   ـــيرت   فنيا"ثلان  على  كز 

النفس   هم داخل  ما هو مكبوت من  التنفيس,  الوسيله من وسائل  الضحك هو  ان  لكون  او  نفس ي مشترك 

البشرية ولهذا فأن الضحك هو"عبارة عن ظاهرة عضوية تترجم عن نفسها سايكلوجيا" بالانتقال المباشر من  

عندما يخلص الى القول     2ويؤكد برجسون   (Ibrahim, p. 133)(    4الحالة الشعورية الى حالات اخرى مغايرة")

المقدرة   في  الانسان  ينافس  ان  حيوان  او  جماد  اي  وسع  في  كان  "اذا  الان  بانه  الا  ذلك  فما  الاضحاك,  على 

الانسان نفسه هو الذي يطبع الجماد او الحيوان بطابعه حينما يستخدمه لتحقيق اغراضه البشرية , ومن 

يحاكيه"   وفي    (Ibrahim P.29)ثم فان الجماد او الحيوان لا يصبح مضحكا" الا بقدر ما يشابهه الانسان او 

يقول برجسون ان الفكاهه تنشأ عندما يكون هناك تعارض بين القيم الاجتماعية )الروتين  ايضا"هذا السياق  

على   التغلب  يتم  عندما  ينشأ  طبيعي  فعل  رد  الضحك  فيعتبر  والابداعية  الطبيعية  والحياة  والقوانين( 

 او غير تقليدية . العقبات او الانزعاجات بطريقة غير متوقعه

 
كان له تاثير كبير في الفلسفه  1941يناير  4وتوفي  1859اكتوبر سنه  18)صاحب نظرية الضحك ( فيلسوف فرنس ي ولد في  هنري برجسون  2

للمزيد من الاطلاع ينظر كتاب )الضحك ( د. هنري برجسون ترجمه د.   1927والادب في بداية القرن العشرين حاز على جائزة نوبل في الادب 

 1924علي مقلد, المؤسسة الجامعة للدراسات والنشر باريس 
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وتختلف درجة الضحك من شخص الى اخر وحسب الفئة العمرية والسلوكية وجوانب الحياة الاخرى المتمثلة       

ك  ايضا" يختلف من مجتمع الى اخر حيث تزداد درجة ح بالجوانب الثقافية والاجتماعية والنفسية ,وان الض

هناك درجة اختلاف في الضحك من حيث ان شخص قد  ,فالضحك حسب الموقف الذي يتعرض له الشخص 

ان   نجد  ولهذا   , الاثنان  اليهما  تعرض  اذا  الموقف  نفس  على  القهقهة  بدرجة  يضحك  قد  واخر  يبتسم 

تزداد   ما  او هي ضحكة صامته سرعان  الضحكة  تسبق  التي  الظاهرة   هي  او  "الابتسامه هي مشروع ضحكة 

لاستجابة المنبهات الفكرية اكثر من  او اننا نجد ان شخص شدته    (Ibrahim, p. 133)  شدة المنبهات الفكاهية"

للابتسامه وظائف ومعاني ودلالات  ان  الابتسامه والضحكة فنجد  بين  ما  نفرق  ان  يجب  شخص اخر ولهذا 

ومظاهر اجتماعية تختلف حسب انواعها حيث نرى ان الابتسامه تحمل معنى الضفر او الانتصار والملاطفة 

الابتسامه  ارتبطت  والخوف,وقد  الالم  ابتسامه  او  الاغراء  ابتسامه  كذلك  والسخرية  والتحريض  والتشجيع 

وحسن   الذوق  عن  تعبير  بمثابة  اصبحت  اذ  الارستقراطية  المجتمعات  وخصوصا"  الاجتماعية  بالمواقف 

وان هذه الانواع من الابتسامات والاضحاك تعتمد    (Ibrahim, p. 16)  الاستقبال لغرض اظهار الحب والموده 

مصادرها الى عناصر ثلاث هي العنصر الادراكي والوجداني والنزوعي , حيث اما تعتمد على احد هذة العناصر  

في كلمة )الهزل   الثلاث او جميعها التي وضعها ايزنك  (والتي تدخل  الباحث ان  بمعنى عام وحسب الاراء  ,ويرى 

الكوميديا تستند الى الادراك كونها تستمد من الشعور والنكته , ارتبطت بالعنصر النزوعي ويقصد بها نزعات  

مقام الاخرين فتكون في نقطة البدء شعور الذات البشرية فحينما يروي شخص ما نكته فأنه قد يحط من  

من  فتستمد  الفكاهة  منها,اما  المتولده  النشوة  بفعل  شعورية  لا  الى  تتحول  تم  الانسان  لسيطرة  وارادة 

 . ولهذا فأن ظاهرة الضحك تتولد نتيجة تذبذب  (Alwan, 1997, p. 63) الوجدان

العقل والمنطق في تحول الموقف من الواقعي الى اللاواقعي او من اللاواقعي الى الواقعي او الانتقال من الجد الى        

امرا"   ادراكنا  في  يحدث  الذي  هو  التناقض  هذا  وأن   , او    مضحكا"اللاجد  لحادث  فهي وصف  الفكاهة  اما   ,

للضحك   مثير  ذلك  موقف  على  الشخص  قدرة  على  وتعتمد  تهويل  او  تضخيم  هي  دون  الفكاهة  ان  حيث 

اسباب الضحك هو تعرض الفرد الى موقف يوضع فيه بحيث ان طبيعة الحياة فرضت   عاطفه خفيفة من  

على الانسان عادات وأعراف وتقاليد وقوانين قد جعلته يتصرف من خلالها فأذا تصرف خلاف ذلك خلق نوع  

ال  او  به  المحيط  المجتمع  مع  التجانس  عدم  مألوف  غمن  والتناقض  ير  والتضخيم  المبالغة  فأن  ولهذا  اليه 

من   اكبر  وجعله  الش يء  "تضخيم  هي  فالمبالغه  نفوسنا  في  الضحك  اثارة  في  تؤدي  التي  الاسباب  من  والمقارنه 

مصداقية   لفتقاده  وذلك  الش يء  هذا  نحو  الضحك  من  حالة  النفس  في  يثير  مما  والمألوف  الطبيعي  حجمه 

فمثلا" في احد مشاهد شارلي    (Ibrahim A. , 1989, p. 74)  النسب بين الش يء المضخم والحجم الطبيعي له"

شابلن المضحكه ,نجده وهو يتقلب في مكانه من شدة وأثر البرد فينظر الى فتحة في جدار خشبي يدخل منه  

را زوم اوت فيظهر شارلي وسط مكان  ي,تفتح الكامبقطعة قماش فيعود الى مكانه  الهواء البارد فينهض ليغلقها  

المكان   ان  المبالغة حيث  مفهوم  يتركز  الفتحة وهنا  فيه هذه  الذي  الجدار  هذا  عدا  ما  الاربعة  اركانه  مفتوح 

 ليس مغلقا" وأن هذه الفتحة تمثل  

في    يةافتقاد مصداق  المفارقه  ,اما  نفوسنا  في  الضحك  فيثير  الطبيعي  والحجم  المضخم  الش يء  بين  النسب 

استثناءا"  يكون  الذي  الموقف  هذا  مع  تتعارض  حالة  مع  والمهيب  الجاد  "الموقف  من خلال  فتنشأ  الموقف 
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لقاعدة سائدة فيكون مثار للضحك او بالعكس حيث الموقف الشاذ الغير ملائم مع تلك الجدية التي تطغى  

الضحك." فيكون  النكوص  من  ش يء  الى  الوعي  الشاذة  الانزلاقات  تلك  تعرض  بحيث  الاجواء  تلك    على 

(Alwan, 1997, p. 91) 

شا يزاح ر نشاهد  ان  ,وبعد  والرفاهية  العدالة  يمثل  تمثال  فوق  نائما"  المدينه(  )اضواء  فيلمه  في  شابلن  لي 

الذي   العدالة  سيف  ولكن  النزول  محاولا"  التصفيق  صوت  من  شارلي  يستفيق  التمثال  هذا  عن  الستار 

يحملة التمثال يمزق سروال شارلي , فتتجسد في هذا المشهد عنصر المفارقة حيث الموقف الجاد في افتتاح  

تمثال يمثل الرفاهية والتقدم والعدالة للشعب وموقف شارلي المتشرد بلا مأوى وملابسة البسيطه فيثير في  

 لي.ر لكوميدي والحركات التمثيلية التي يقوم بها شاا انفسنا الضحك من خلال هذا الموقف 

فيقصد  التناقض  ظاهر    اما  هو  بينما  الانسجام  وعدم  التنافر  هو  الشخصية  به  في  جوهري  هو  وبينما 

والموقف او الفكرة التي "كل من شأنه ان يحط من قيمة كبرى من القيم نحو قيمة اخرى اصغر او انه حالة  

ويرى الباحث ان وجود فكرتين    , (Alwan, 1997, p. 99)  ولد بذلك استجابة للضحك " انعدام تام للقيمه في 

فمثلا"   الواقع  من  المؤلوف  مع  وتنافره  اهميته  وعدم  الموقف  تفاهة  حيث  الضحك  الى  يؤدي  متباينتين 

شخص ما يرمي قطعة سندويجه الى كلب ضال وعندما يغادر هذا الشخص تحدث معركة بين رجل متشرد  

ابنها   تعطي  ليأخذ تلك السندويجه او ام  , الرجل يحاول ان يطرد الكلب  وهذا الكلب على هذه السندويجه 

بعض الشكولاته فيحاول شخص ما خلسة ان يسرق هذه الشكولاته من يد الطفل عدة مرات الى ان تحس  

ومن هذا نستنتج ان من اسباب الضحك تتم عن    الام بذلك , هذه المواقف  حدثت في افلام كوميدية عدة,

السلوك والتناقض في الشخصية والتنافر وعدم الانسجام في الاشكال    طريق التباين في الافكار والمفارقة في

 . والنسب

 المبحث الثاني    

   الشـــــــفرة كشكــــــل وتعبير      

التي   البنائية  لها والتي تحتوي  من الوحدات  البناء الاساسية  التي تمثل وحدة  اللقطه  منها النص هي  يتكون 

اعدادا" كبيرة لنا  تولدت  اخرى  بلقطة  ارتبطت  اذا  لقطه  ,وأن كل  والعلامات  الاشارات  العدد من  من    على 

تحمل  وما  معانيها  عن  الكشف  يتم  لغة  تمثل  والتي  العلامات  هذه    ههذه  ان  المتلقي, حيث  لدى  من دلالات 

العلامات التي يتم توظيفها داخل النص تمثل شفرات التي هي عبارة عن "العلاقة المنطقية التي تسمح بفهم 

لدى المتلقي , وأن لكل علامه لا بد من شفرة خاصة بها تعبر عن معناها   (Andrew, 1987, p. 211) الرساله " 

( حيث ان "الدلاله هي العملية التي تنقل  هه )المدلول علي ـــــــــحيث تمثل العلامه )الدال( والمعنى الذي يمثل عن 

المشاهد وتنقلة  الرسا الى  في سياق" عن طريقها   (Andrew, 1987, p. 210)  ل حسب نظام موضوع بشفرة 

من سياق ولغه تمثل   تبدا العملية الاتصالية من المرسل الى المتلقي,ولكي تتحقق هذه الرسالة لابد لها حيث و 

 ,Fadl, 1987)   شفرة يستقبلها المتلقي ويفك رموزها عن طريق قناة مرسلة تمثل السمع او البصر او كليهما "

pp. 385-384)    مثل علامه عن صورة شخص  ت فمثلا" الشريط الاسود الموضوع على صورة في حافتها العليا

تولد التي  الذهنية  والصورة  )الدال(  الشريط  هذا  يمثل  المتلقي  تما, حيث  الصورة    لدى  هذه  بأن صاحب 

والمتلقي   المرسل  بين  ما  مسبقا"  عليها  الاتفاق  تم  شفرة  خلال  ومن  عليه(  )مدلول  استطاع متوفي  والتي 
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المشاهد ان يفك رموزها ,ولهذا فأن الدال والمدلول في الصورة السينمائية واحد لكون الدال يرتبط بمدلوله  

ولا يمكن الفصل عنه حيث"ان الصورة لها دلاله حقيقية ومحدده, فهي بحكم واقيعتها العلمية لا تلتقط في  

ان البنيوية قد فتحت    (Martin, 1946, p. 22)  الحقيقة الا مظاهر دقيقة ومحدده تماما" لطبيعة الاشياء"

ة هي البنية السطحية والتي تمثل "  ي افاقا" واسعة لدراسة النص خلال معرفة مدلول بنيتة تحت غاية رئيس

اما   (Mawla, 1998, p. 42)  مساحة الخطاب الذي يشتغل فيها المعنى الحضوري ومجمل علائقه البنائية "

مرة المسؤولة عن اعطاء المعنى والتفسير الدلالي لمعطيات الخطاب ض البنية العميقة والتي هي " المنظومه الم 

"(Mawla, 1998, p. 42)    مستويين مستوى حاضر ومستوى غائب لان  ولهذا فأن البنى في النص تتحدد في

حث   ـالفيلم السينمائي اوالخطاب الفيلمي بشكل عام يحمل معنى منتظما" ويتصل بعلم الدلالة وعلينا ان نب 

م الدلالة  ـفي  الاول  ,  بذلك    اهتماما  صبـــين   هاولابدان ـجـــونتائ وأشكالهاواضع   , للنص  مستويين  هنالك  حيث 

يمثل مستوى خارجي والاخر داخلي حيث يمثل الاول كل عناصر اللغة السينمائية الحاضرة والتي من خلالها  

الفيلمي   الخطاب  ودلالة  المعنى  توصيل  مواقف  بها  يتم  افلامه  كل  في  شابلن  شارلي  يقدمه  ما  ان  ,فمثلا" 

في   ,تتجسد  للنص  الداخلي  المستوى  تمثل  والتي  الغائبة  العميقة  البنى  من خلال  ,ولكن  كوميدية مضحكة 

فيلم   ففي  المتلقي  الى  تصل  بشكل شفرة  الخطاب  وهو  ملك  )منظور  اسفه وحزنه  "يبدي شابلن  نيويورك( 

,مادامت   يندفع الديمقراطي  الامريكي  المجتمع  يستخدمه  الذي  للخطاب  كنقيض  يبدو  هاملتي  خطاب  في 

الد  قد غدت مجتمع  والبوليس امريكا  )الدكتاتور    (Gilles Deleuze, p. 233)  "عاية  فيلم  في  نشاهده  ما  او 

بين وضعين نقيضين الطيب   يبرز شارلي هنا  يبنى النص في مستويين داخلي وخارجي حيث  العظيم ( والذي 

وغامض غائبة  بنى  نكشف  حيث  رجل  ةوالخبيث  كل  في  يجعل  وضع  في  اصبح  قد  نفسه  المجتمع  "ان  ,وهو 

قاتل" لكلمة  الحرفي  بالمعنى  قاتلا"  اعمال  رجل  كل  ومن  دكتاتورا"دمويا"   .Gilles Deleuze, p)  سلطة 

وهذه دلالة لشفرة تصل الى المتلقي حيث ازدواجية شخصية شابلن المثيرة للضحك والشفقة والحزن  (231

هذا ,ما نجده في افلام شارلي شابلن شفرات لفعلين مختلفين الاول يفض ي الى الانفعال والتأثر والاخر يقود  

والذي   التمثيلية  شابلن  شارلي  عبقرية  في  تتجسد  التي  الكوميدية  المواقف  وفق  الخالص  الضحك  الى 

, وهنا لابد من ان   نضع ايدينا على  يستطيع ان يضحكنا في الوقت نفسه تتناوب في انفسنا درجة الانفعال 

يتبين  معنى  لها  غاية  لكل  السينمائية حيث  اللغة  عناصر  من خلال  الفيلم  تحرك  التي  خلالها    الشفرة  من 

مائية فمثلا"نرى ان هناك "شفرة دائمة او شفرة  مفهوم الشفرة التي تسمح بتعدد مستويات الدلاله السين 

و  الافلام  في عدد محدود من  تظهر فقط  التي  من    بألتاليخاصة  اكثر  معانيها محدوده جدا" ومباشرة  تكون 

فمثلا" نشاهد ان هنالك شفرة خاصة في كل    (Andrew, 1987, p. 213)للشفرات العامه "  تكون  تلك التي  

)المخرج ه  او  ت افلام   , الى جريمه قتل  تقوده  يعاني من عزلة وجانب سايكولوجي  بأن هناك شخص  شكوك( 

شفرات تخص افلام الجريمه والرعب او )افلام الغرب( وهذه الشفرات لا تظهر في كل الافلام بل في الافلام  

هي   )المدرعة من  التي  فيلم  في  ايزنشتاين  المخرج  عند  الكبيرة  اللقطة  شفرة  اشتغال  فمثلا"  نوعها  نفس 

استخدامها   يختلف عن  توضحت من خلال  بوتميكن(  البيئة  الزي وطبيعة  نرى شفرة  ,او  اخر  عند مخرج 

طبيعه الحياة الاسكتلندية في فيلم )القلب الشجاع ( للمخرج ميل جبسون حيث اشتغلت هذه الشفرة في  

اخرى  افلام  في  توجد  الفيلم فقط ولا  "رساله واضحة   هذا  لكونها  لها درجة خصوصية  الشفرات  ان  حيث 
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عادي" مشاهد  اي  يخطئها  لا  بنية سطحيهفمثلا" عنص   ( Andrew, 1987, p. 212)  المعالم  له  المونتاج    ر 

للمـــــــونتاج غير محسوسة لان غاية   بنى عمــــيقة  الانتــقالات والمــزج هي  ولــكن  بينــها  اللقطات فيما  حيث ربط 

 . المونتاج هو مطابقة حركة العين

 المبحث الثالث   

 الية اشتغال الشفرات داخل النص 

من خلال تطرقنا في المبحث الاول لفلسفة الضحك وبناء الموقف الكوميدي نجد ان النص الكوميدي يتعمد  

بشكل كبير على الشخصية الكوميدية التي تمثل الدعامة الاساسية له فيما اذا زجت في مواقف من حيث  

اعتمادها   هو  نشوئها  اسباب  في  تتجلى  الضحك  فلسفة  ,وأن  الانسجام  والتنافر وعدم  والتناقض  المفارقة 

والمونتاج  الايماءات  على   الكاميرا  وحركات  والمكياج  والملابس  الشخصية  وسمات  وابعاد  الجسد  وحركات 

وهي   الصوري  الشكل  عناصر  تمثل  والتي  النص  في  الكوميدية  الشخصية  مواقف  تجسد  العناصر  وهذه 

و  والنكتة  بالكلام  المتمثل  الحوار  الى  بالاضافة  صورية  بنى  والمؤثرات تمثل  والموسيقى  الفكاهية  اللازمة 

من عناصر دالة على بنيته  اسة اي نص فيلمي يتكون  ر الصورية والتي تمثل بنى سمعية داخل النص , ان د

ميتز كرستيان  المنطوق    * فيشير  والصوت  المكتوبة  والبيانات  الفوتغرافية  "الصورة  هي  عناصر  خمسة  الى 

وان بعض النقاد ممن اهتموا في الخطاب الفيلمي    (Andrew, 1987, p. 204)  )الكلام ( والموسيقى والمؤثرات"

الوجة   ايماءات, قسموا النص الى اربعة بنى هي البنية التمثيلية حيث تشمل اداء الممثل من حركات الجسد و 

والديكور   والاضاءة  الكاميرا  حركات  من  الصورية  العناصر  كل  تشمل  التي  البصرية  ,والبنية  الصوت  ونبرة 

لبنية السمعية فتشمل كل عناصر المجرى الصوتي من حوار وموسيقى  والمكياج والاكسسوار والازياء ,اما ا

لنا   لتكون  بعضها  مع  العناصر  تتفاعل جميع هذه  التي  المونتاجية  البنية  ,واخيرا"  ومؤثرات صوتية وصمت 

, او صوت مع صورة ليس  بناء وفق اصول حيث ان البنية المونتاجية "تكون نتيجة تتابع لقطتين او صوتين  

 .Lotman, 1989, p)  حاصل جمعهما بقدر ما هو ذوبانهما في وحدة معنى اكثر تعقيدا" ومن مستوى اعلى " 

وحركاته  (46 الممثل  اداء  لكون  والسمعية  الصورية  البنية  مع  الاندماج  لها  يمكن  التمثيلة  البنية  ان  وبما 

احد الوسائل التعبيرية للصورة بالاضافة الى صوته ونبرته فتتداخل مع هذة البنية وبهذا تكون لغة   ايماءاتهو 

بنيتين هي البنية الصورية والبنية السمعية وهذه البنيتين يكون مجموعهما في   الخطاب الفيلمي تتكون من 

الكوميدية هي اساس بنية النص الكوميدي واحد .ان الشخصية  (Mawla, 1998, p. 69)البنية المونتاجية "  

بنية   في  دالة  عناصر  تمثل  الشخصية  هذه  وابعاد  سمات  دراسة  ان  نجد  حيث  الصوري  الشكل  عناصر 

ص من   ــــالن   تكون شفرات توظف فيوايماءاته  ثل  النص الكوميدي فالازياء والاكسسوار والمكياج وحركات المم

 .  ــــشاهددى الم ــــحك ل ـــدي ولاثارة الضف كوميـــــــ ـاجل بـناء موق

 البنية الصورية تتشكل البنية في النص الفيلمي من اتحاد مجموعة من العناصر حيث تشمل:  -اولا" :

  ف عن  ــــان حركات الكاميرا وزواياها وحجوم اللقطات عوامل تسهم في الكش  -الية اشتغال الكاميرا:  –أ           

او   النص  في  تستخدم كدلالات وشفرات  الاحداث وكذلك  به  تجرى  الذي  والمكان  الخطاب في  الشخصيات 

ايزنشتاين   عند  الكبيرة  اللقطة  استخدام  فمثلا"  مخرج  الفيلمي  عند  استخدامها  في  تختلف  سائدة  شفرة 

الخطوط المنكسرة والتراكيب المتعاكسة في اللون الاسود والابيض في      ,حيثشكوك  ت فلام ه اد في  ـــاخر ,او نج
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شمال  ا,(سايكو  )   فيلم فيلم  في  الديكارتية  " والاحداثيات  غرب  فكانت    (Gilles Deleuze, p. 35)  شمال 

فيلم )دوار( الحركة الحلزونية والخط اللولبي يمكن ان تتحول لتصيب    كما فيالحركة تمثل شفرة ولها دلاله, 

, فنرى حجم اللقطة اللقطات فتكون    البطل بدوار , اما حجوم ذات دلالات معينة وحسب سياق الاحداث 

كلوجية للتعبير عن حركة وايماءة الوجه فمثلا" ايماءات التي يجسدها الممثل  القريبة تؤدي الى وظائف ساي 

وفيلم   كذاب(  )كذاب  افلامه  في  كاري(  )جيم  للمثل  للوجه  والايماءات  التعابير  او  افلامه  في   ) بن  )مستر 

الفم   وحركة  للوجه  التعابير  هذه  كانت  حيث  من  شفرة  )القناع(  جزء  تعتبر  والتي  افلامه  كل  في  تستخدم 

الجسد  العامه التي توظف للكشف عن,او نجد حجوم اللقطات   في الفيلماداءه التمثيلي والدور الذي يلعبه 

تعتمد   التي  الكوميدية  الافلام  في  وخصوصا"  وتباينها  الشخصيات  اظهار  من  به  يحيط  ما  تباين    او  على 

والاخر   بدين  فالاول  الجسد  شكل  في  وهاردي(  )لوريل  شخصية  فمثلا"تباين  بعضها  مع  الاشكال  وتناقض 

اداء   المتميزة لشخصية شارلي شابلن حيث سرعة  ,فالحركة  الجسد  او لاظهار حركة  الحركة ضعيف  في  ه 

 التي تتطلب استخدام اللقطات العامه . 

 الازياء -ب :

دلال        ذات  يكون  اذ  الفيلمي  النص  او  الخطاب  بنية  داخل  المهمة  العلامات  احد  الزي  من    ةيعتبر  يحدد 

والجنس وسمات وأبعاد الشخصية الدرامية , كذلك له دلالة للانتماء الطبقي والبلد والطقس    خلالها السن 

عناصر    حيث يعتبر احد, والزي كباقي العلامات لايشتغل بمعزلة اذ له ارتباط مع اللون والاضاءة والديكور  

الدلالات حيث   من  الكثير  على  يتعرف من خلالها  المشاهد  لدى  ,ويكون شفرة  الصوري  للشكل  ان  التعبير 

ال  بداية المقطع السردي الاول  ــــازياء  البقر( يستطيع المشاهد التعرف عليها من  وازياء   للفيلم , وسترن )رعاة 

يلبسها الافارقة حيث   التي  الى حفلة موسيقية تختلف عن ازياء عمال المصانع او الازياء  الشخص الذاهب 

فف الفيلم,  هوية  (  ــــــتحدد  الشجاع  القلب  فيلم)  التاريخية    كانتي  للفترة  واضحة  دلالة وشفرة  ذات  الازياء 

التي   والمكان  طبيعة  سردت  للفيلم  على  الزي  خلال  من  يتعرف  ان  من  المشاهد  يستطيع  ,اذ  الاحداث  بها 

في الكثير من الافلام فنجد  ,فالمجتمع الاسكتلندي كذلك نرى ان للزي ذو دلالة على شخصية الممثل وأداءه  

شفرة   تكون  شابلن  شارلي  شخصية  والسترة  دة  سائ ازياء  الفضفاض  السروال  حيث  افلامه  معظم  في 

 . القصيرة التي تدل على فقره وتشرده 

  (Gilles Deleuze, p. 35)    لشفرة تعطي دلالة واضحة وعلاقة مميزه  انها  فنرى  بالالوان  الازياء  ارتباط  .اما 

تشير الى الشر    الداكنة, اذ تشير الالوان البيضاء الى الخير والالوان السوداء  عليها يستطيع المشاهد التعرف  

ش وهذه   , وخصوصافوالحزن  الشعوب  بعض  في  عليها  متفق  واضحة رة  فنراها  الاسلامية  الشعوب   "

للدلالة على   للمسلمين  البيضاء  الالوان  اذ وظف  العقاد  للمخرج مصطفى   ) الرسالة   ( فيلم  في  ومتجسدة 

الخير والنقاء وصفاء النفس , او في فيلم )لورنس العرب ( للمخرج ديفد لين اذ نرى زي الممثل عمر الشريف  

الابيض   اللون  مع  وتناقضه  العربي  معظم    ولباسه  نشاهد  عندما  مصاص ي دراكولا  ات  ي شخصاو  )افلام 

الداكن للدلالة على الشر والجريمه وما يوحي الى المشاهد من  او الدماء ( نجد ازياء شخصياتها باللون الاسود  

رعب ,كذلك يشير )رولان بارت( مثالا" جيدا" في حكايات الف ليلة وليلة ,وكيف تمثلت العلامه بالزي واللون  

تملكه الغضب "" اذ كان الخليفة هارون   اللون كلما  يلبس رداءا" احمر  ما    (Ali, 1996, p. 85)  الرشيد  او 
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نشاهده في افلام يطلق عليها فيلم )الزي( حيث تلعب الازياء والاقمشه دورا" ذات دلالات مركبة تكشف عنها  

لمخالفة طبيعة المكان او العصر او الوقت او المناسبة فتثير الرفض والاستهجان من المجتمع وغالبا" ما تثير  

 والفنتازيا في المجتمعات الغربية او في افلام الخيال العلمي الزي الضحك فمثلا" في افلام المودا وتقليعات 

 ( Make upالمكياج ) –ج 

عادة ما يستخدم المكياج لاضفاء صفات جمالية على الشخصية اذ يعد مكمل لها , ولكن لو وظف في           

من   مجموعة  يخلق   " ان  المكياج  بواسطة  المخرج  يستطيع  حيث  اوسع  دلالة  ذو  لاصبح  الفيلمي  النص 

تسمح  ,كما  والاجتماعية  الصحية  الحالة  او  والجنس  بالسن  الخاصة  بتصوير    العلامات  المكياج  علامات 

,  (Ali, 1996, p. 88)  المكياج بأشارات الوجة ارتباطا" وثيقا" "  من خلال ارتباطشخصية تاريخية او معاصرة  

هذا ما نشاهده في مكياج شخصية وهيئة )فنسنت( في مسلسل الحسناء والوحش خير دليل ,حيث لعبت  

او في فيلم " رومان  شفرة المكياج دورا" بارزا" في خلق التناقض بين المظهر الخارجي والداخلي لهذه الشخصية 

لطفل   حملها  عند  جسمها  في  المتزايد  للفساد  للايحاء  المكياج  استخدم   ,  ) ماري  )روز  طفل  بولانسكي  

او ان استخدام المكياج كدلالة لشفرة يستطيع المشاهد ان يفك رموزها ففي فيلم )نهاية الزمان    ,الشيطان  

كر   ( علام  يستين نرى شخصية  تحمل  الفتاة    ةيورك  هي  كونها  على  تدل   , يدها  في  وشم  عن  عبارة  هي  التي 

بشكل   توظيفه  تم  اذا  تعبيرية  دلالة  ذو  الكوميدي  النص  في  المكياج  يكون  وقد  الشيطان  قبل  من  المختارة 

  Clownدقيق فنرى الممثلين الذين يلبسون )الاقنعه( في افلام التهريج او في افلام السيرك او افلام المهرجين  

فيلم   ففي  الملوك  وقصور  بلاطات  ( في  قبل    )سبارون  من  المرسلين  احد  بدورها  يقوم  تهريجية  شخصية 

 الشيطان حيث يضع المكياج بدلالة تعبيرية.

 الاكسسوار : -د

يكون احد مكملات الديكور الذي تجرى   يعد الاكسسوار احد العناصر الصورية المكملة للشخصية او ان 

من   حيويا"  جزءا"  وكانت  السينما  في  ومهما"  بارزا"  دورا"  لعبت  والعصا  والغليون  فالنظارات  الاحداث,  به 

احداث  بناء  في  اوسع  اتخذ دلالة  الفيلمي كعلامة  النص  في  توظيفه  تم  اذا  الاكسسوار  , ولكن  الشخصية 

علية  يت  لم يكن الا اكسسوارا" لعب دور العلامه وبن   ) مسرحية عطيل (الفيلمي فمثلا" المنديل في  الخطاب  

( المعلومات او Diskديسك )اذ تم توظيف الاكسسوار مثل ال ,  ة في المسرحية  ي الاحداث الرئيسمن  مجموعة  

ير للحصول  حة ولغز م( فتكون شفرة للكثير من الافلام الجاسوسي cdشريط الفيديو المصور او الاسطوانة )

نرى  المعلومات  تلك  على   الكوميدية  النصوص  في وضع شخصيات  كثيرا"    وفي  الاكسسوار  توظيف  يتم  ما 

طهيه   في  الذهب(  عن  )البحث  فيلم  في  شابلن  شارلي  يقوم  فحينما  مضحكة  كوميدية  مواقف  في  الفيلم 

يثار   المشاهد  جعل  منه  المسامير  واستخراج  واكله  الشخصية  لوازم  ومن  اكسسوار  قطعة  وهو  )للحذاء( 

ام الاكسسوار في تمثيلية )الياقوته( للمخرج طارق  دبالضحك وفي حالة استغراب كذلك نرى كيف تم استخ

)باخ وبتهوفن( اضافة الى صورة  مثل  الجبوري عندما وظف الاكسسوار رمزا" من خلال وضع الصور لملحنين  

ان  لـ   على  دلالة  الاكسسوار  هذا  فكان  العاني  يوسف  الفنان  غرفة  في  كلثوم  تحب  هذه  ام  الشخصية 

 الموسيقى والعزف.
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 الديكور  -ه

فيرتبط     هيعد الديكور احد العناصر المهمة في الخطاب الفيلمي اذ يشير الى زمان ومكان للاحداث التي تجرى في 

الديكور   يقوم  كذلك   , والنفسية  والاقتصادية  الاجتماعية  الحالة  يظهر  اذ  الشخصيات  مع  بعلاقة  الديكور 

مقصودة   وعلامات  توظيف  بدلائل  نشاهد  فمثلا"  والاحداث  السرد  طبيعه  مع  يلائم  بشكل  توظيفه  تم  اذا 

ة والخوف اذ  ي الديكور في فيلم )البيت المسكون( تمثيل )كاترينا زيتا جونز( اعطى دلالة رمزية وجوا" من الغرائب 

ضافة الديكورات ,بالا تلك  تم توظيف ديكورات القصر سايكولوجيا" للايحاء بالارواح الشريرة التي كانت تسكن  

الجامدة في القصر وجعلها تتحرك نحو الشخصيات لتنقض عليها   التماثيل  من الى ان المخرج قد وظف مجموعة

سيرة هذه الديكورات, ان شفرة الديكور لا تشتغل بمعزل عن الاضاءة واللون اذ  فأصبحت هذه الشخصيات ا

الم  كافة  وان  تعبيرية  عناصر  من  و انها  و الجودات  مركزة    الاكسسوارديكور  بنية  في  تلتحم  المكان  لها  واحدة    في 

  , ككل  الفيلمي  الخطاب  دلالات  لايصال  النهائية  المحصلة  في  تصب  ودلالية  سيميائية  فيلم  ابعاد  ففي 

وبأختلاف    ة)نوسيفيراتو)مصاص الدماء ( نرى الديكور قد احاطت به مناطق مضاءة متباينه مع المناطق المعتم

روج مصاص الدماء  ـــــــــــــالاجواء ما بين الضوء والظل والتأطير خلق لنا اجواء سايكولوجية وخصوصا" في مشهد خ

في  في  التابوت,او  الزمن  )لم  ـــــمن  )كر (  نهاية  بالفتاة  الشيطان  اجتماع  مشهد  الزواج ي في  لغرض   ) يورك    ستين 

رمزية ,منها الديكور دلالات  مع  فخلقت  النفسية  بالاجواء  فأوحت  مكثف  وبشكل  الشموع  اضاءة  المخرج  وظف 

 .كون علاقة النار وأرتباطها بالشيطان

 البنية المونتاجية 

مستويات  ان   عناصر  ترابط  عملية  هو  التمثيلة,  المونتاج  البنية   , الصورية  )البنية  الثلاث  الصورة 

بنية الخطاب الفيلمي ككل حيث ان الخطاب الفيلمي هو مجموعة   في  والبنية السمعية( وأندماجها مع بعضها 

من الانظمة او مجموعة من الوحدات التي تندمج مع بعضها البعض لتكوين بنية هذا الخطاب , والمونتاج "هو  

,وان هذه العناصر  (Lotman, 1989, p. 68) الذي يقوم بدور التعميم اي التزامن الداخلي بين الصورة والصوت " 

المشتركة مع بعضها قد تنتمي الى انظمة متباينة ويتوجب على هذه العناصر ان تكون متعارضة وفي نفس الوقت  

بينها, فعندما   للمقارنة فيما  هو يلبس القبعة وربطة العنق ويتصرف سلوك  و لي شابلن  ر نرى شخصية شاقابلة 

)الجنتل مان( ولكن  النبيل  ال   هالرجل  التناقض يولد اللاترقب  صيعيش في شخصية الرجل المتشرد  علوك , هذا 

مجاورة   اللازم وعبر  جمعه  يمكن  مالا  جمع  عبر  والمفارقة  العبثية  الكوميديا  على  الحصول  يمكننا  "حيث 

متجانسة"  لعناصر ميكانيكية   دورا  (Lotman, 1989, p. 73)  غير  المونتاج  يكون  خلال  "وهنا  من  وبارزا"  مهما" 

يسير   رجل  الى  لقطة  ثم  الارض  على  مرمي  موز  لقشر  لقطة  الى  نقطع  عندما  يحدث  سوف  لما  المشاهد  تهيئة 

الرجل  المشاهد  ,يستطيع   لهذا  كوميدي  موقف  من  يحدث  سوف  ماذا  يعرف  استخدام    وأيضا"  ,  ان  تم  اذا 

العام استخدام    ةاللقطات  استفاد من  افلام شارلي شابلن قد  ان معظم  نجد  الكوميدي حيث  بالنص  وربطها 

)المخطط العام( اي اللقطه العامه بكثرة في افلامه حيث حركة الساق والقدم والوجة وهو يقول " ان اللقطات  

على المخطط العام لا غنى لي عنها لانني امثل بساقي كما امثل بقدمي وكما امثل بوجهي ثم اضاف انني خارج عن  

 . (Ahmed Salem, 1986, pp. 192- 126) ة الى زواية اللقطات الغير عادية"المألوف ولست بحاج
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 البنية السمعية  

الصوتية(  ان   والمؤثرات  والموسيقى  )الحوار  عناصر  من  الصوتي  بالمجرى  تتمثل  التي  السمعية  والتي  البنية 

الصمت   اليها  البنى  يضاف  عن  للكشف  رموزها  يفك  ان  المتلقي  خلالها  من  يستطيع  شفرات  تمثل  وهذه 

ان الحوار , و السطحية والعميقة للنص الفيلمي وعن الشخصيات وما تحملها من افكار المتجسدة بالافعال  

 التي تنطقه الشخصيات في الفيلم يمثل دلالات واضحة في نقل المعنى الى المتلقي . 

التعبير الجسدية والحركية   الناطقة قد اعتمدت على وسائل  التي سبقت السينما  في النصوص الكوميدية 

كيف   فعرفوا  المشاهد  لدى  الضحك  اثارة  في  الحوار  من  اكثر  فقد والايمائية  جماليا"  العجز  هذا  يقيمون 

ان تقولوا اني ابغضها انها تأتي لتفسد اقدم فن في  ون  يعصرح شارلي شابلن في قولة " الافلام الناطقة تستط 

" العظيم  الصمت  جمال  تبيد  انها  البانتوميم,  في   , كان    (Marcel Maritain, 1979, p. 37)  1العالم  حيث 

ممثلا" صامتا" ولا يؤمن بحاجة الى الكلمة , وهناك تحفظات كثيرة حول استخدام الصوت الذي نقصد به  

الكلام المنطوق للشخصيات وخصوصا" في الكوميديا ذات المواقف حتى في الوقت الحاضر نجد ان الكثير  

ان مستر   نجد  اثارة الضحك فلم  في  الوجة  والحركية وتعابير  الجسدية  الايماءات  يستخدمون  الممثلين  من 

قد نطق بكلمة واحدة سوى بعض الاصوات التي يقولها وبعض المؤثرات الصوتية المرافقه للموسيقى    )بين(

لتدعيم الموقف الكوميدي على عكس الممثل الفرنس ي )لويس دفونيس( الذي يستخدم الحوار وبشكل سريع  

 مع الحركات الجسدية والايمائية في التعبير عن الموقف الكوميدي 

اما الموسيقى التصويرية فهي احد العوامل المهمة التي تسهم في خلق الجو العام للفيلم وخصائصه , وتفيد  

للمعلومات في الكشف  لانتقال  ل  من مشهد الى اخر في خلق الايقاع العام للعمل الدرامي وأيضا" هي مصدر 

مشاعر   على  التأثير  في  دورا"  تلعب  " حيث  الدرامية  وابعاد شخصياتهم  وعواطفهم  الشخصيات  افكار  عن 

المشاهد في الربط بين العالم الذي يعرض على الشاشه وبين ما يمكن ان تحس به شخصيات الفيلم بمعنى  

المشاهد" احاسيس  وتشد  تعمق  ان  تعني    اما،  .(Lisa, 1997, p. 41)  امكانها  قصدية  علاقة  فهي  الصمت 

توقف الية اشتغال المنظومة السمعية بشكل اعم واشمل يوظفها المخرج بشكل شفرة يستطيع من خلالها  

او   والخطر  والغياب  للموت  كرمز   , الحركي  ودفقها  الحياة  توقف  تعني  دلالة  فهي  رموزها  يفك  ان  المتلقي 

 القلق والعزلة . 

وان الصمت لا نشاهده في معظم النصوص الكوميدية لان طبيعة هذه النصوص كما اسلفنا سابقا" مبنية 

على المفارقة والتناقض في اثارة عامل الضحك والفكاهه , والسخرية عن طريق الكلام وغياب كل ما يتعلق 

بعناصر التراجيديا والمأساة والحزن والموت , لان هذه الافلام تعتمد بشكل كبير على المرح والسخرية  

ع ضحكات الجمهور المرافقه للحدث او الموقف الكوميدي لتهيئة  مما نس ", فكثيراوالضحك والعاطفة 

 المشاهد في اضحاكه فبهذا تكسر حالة والية الصمت. 

 الدراسات السابقة 

 
   ممثل  كوميدي بريطاني الجنسية 
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النص   دلالاتسابقة تتناول بالبحث والدراسة  ةيعثر الباحث اثناء كتابة هذا البحث على اية دراسلم 

من جميع المصادر التي كتبت حول هذا لخارجي الا ان الباحث قد استفاد الكوميدي بين المستوى الداخلي وا 

 الموضوع بشكل عام في المسرح والسينما والتلفزيون مما جعل ذلك الجانب التأسيس ي النظري لهذه الدراسة. 

 مؤشرات الاطار النظري 

الباحث قد توصل الى عدة مؤشرات قد استخرجها من الاطار النظري والذي سيقوم بتحليل عينة  ان 

 تلك المؤشرات  وكالاتي: البحث وفق 

 البنية الصورية المتمثلة بعناصر الشكل الصوري )اللغة السينمائية( -1

 البنية التمثيلية   -2

 البنية المونتاجية  -3

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث

يتضمن هذا الفصل الاجراءات التي اتبعها الباحث في دراسته لغرض تحليل عينة البحث وفق  

       :التسلسل الاتي

المنهج المتبع في تطبيق    -4  الادوات المستخدمة في تحليل العينة   -3عينة البحث    -2مجتمع البحث     -1

 تحليل العينة   -5الاداة 

 :مجتمع البحثاولا

الاصلي المجتمع  وعلى    يتكون   , التحليل  عليها  انصب  والتي  الكوميدية  الروائية  الافلام  مجموعة  من  للبحث 

تتفق مع احداث   اختيار عينة  تم  للدراسة فقد  التي تصلح كعينات  النتائج  التعرف على افضل  هذا سبيل 

 البحث . 

 ثانيا": عينة البحث

جاء اختيار عينة البحث بشكل قصدي والتي تلائم وطبيعة واهداف هذا البحث حيث تجسد بشكل واضح  

الشفرات  في   في  الكشف عن  (   النصوص والية اشتغالها  الحديثة  )الازمنة  اختيار فيلم  تم  الكوميدي حيث 

معروف   ومخرج  )شارلي  والقدرة  بالكفاءة  اتصف  لممثل  ايضا"  والتمثيل  الكوميدية  النصوص  اخراج  في 

العينة   هذه  اختيار  تم  وقد  نفوس  فيلم  شابلن(  في  كبير  الفيلم صدى  هذا  حقق  حيث  الحديثة(  )الازمنة 

عند دراسة النصوص الكوميدية  و   ةالمشاهدين والنقاد اانذاك , وما زال اهتمام السينمائيين اليوم في دراست 

 بشكل عام. 

 ثالثا": الاداة المستخدمه في تحليل العينة 

  , النظري  الاطار  عنه  اسفر  ما  على  واعتمادا"  البحث  اهداف  تحقيق  الى  وصولا"  العينه  تحليل  لغرض 

 والاعتماد على ما تم التوصل الية من مؤشرات بهذا الصدى من خلال النقاط الاتية  

ميتز  -1 منهج كرستيان  من  الباحث  اشتغال    * استفاد  الية  الكشف عن  الن   الدلالاتفي  الكوميدي  ـ ــــفي  ص 

هذه   بين  العلائق  البنية  الدلالات  وايجاد  تطبيق  خلال  الشمن  بعناصر  المتمثلة  الصوري  ــــــــــــالصورية  كل 

 .ة والمونتاجيةي والبنية التمثيل  )اللغة السينمائية (
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النظري    -2 الاطار  في  الباحث  وفق شروط حددها  الكوميدي  والموقف  الكوميديا  (  الم)وفي  تبنى  الاول  بحث 

المفارقة  مفهوم  حيث  )من  المشاهد  لدى  الضحك  لاثارة  بناءه  تم  وكيف  الموقف  هذا  تحديد  تم  فقد 

 للتحليل .  ا"والتناقض وعدم الانسجام في الاشكال( والذي يعتبر مؤشر 

الداخلي    -3 المستوى  تمثل  والتي  والعميقة  السطحية  بنيتة  الكوميدي وفق مستوى  النص  تحليل مضمون 

 والخارجي للفيلم وهذا ما اسفر عنه مؤشرات الاطارالنظري. 

 المنهج المتبع في تطبيق الاداة   -4

اعتمد الباحث على النهج الوصفي التحليلي والذي يعرف "بأنه اسلوب لوصف المحتوى الظاهري للاتصال  

 طبيعة اهداف هذا البحث.   يلائم الذي  " وهو احد طرائق البحث   1 وصفا" موضوعيا" تنظيميا" وكميا" 

 100( , ص 1990البحث )الموصل : دار الحكمة للطباع والنشر, ابو طالب محمد سعيد , علم مناهج 

وتطبيق   الافلام  سيميائية  بريادة  اشتهر  فرنس ي,  سينمائي  ومخرج  وناقد  اجتماع  ميتز:عالم  *كرستيان 

السينما   على  الدلالة  فترةنظريات  يركز    في  الفيلم حيث  لغة  في  المشاهد  لتصنيف  نطام  وهو  السبعينيات 

 .للفيلمميتز على البنية السردية  

 تحـــــــــــــــــليل العينة

 ملخص الفيلم الازمنة الحديثة

 القصة والسيناريو: شارلي شابلن 

 التصوير : ابسلرا مورجان 

 موسيقى : شارلي شابلن  

 اخراج : شارلي شابلن 

 دقيقة   85الولايات المتحدة الامريكية الوقت  1936انتاج:شركة الفنانون المتحدون 

 :شارلي شابلن )العامل(   تمثيل 

 بوليت جودار المتشردة           

 هنري برجمان )صاحب المحل(          

 ديك الكسندر )مسجون(          

 فرانك موران )مسجون(          

 )قس السجن( سيسيل رينولد          

 ماريا ماكيني)زوجة القس(           

 ملخص الفيلم

استعباد   يقع ضحية  المصانع حيث  احد  في  يعمل  الذي  شابلن(  العامل)شارلي  تدور حول  الفيلم  فكرة  ان 

المجتمع   في  الانتاج  ,فيطرد    الراسماليالآلة وضغوط  المال  الى  احتياجهم  نتيجة  العمال  يستغل طاقة  الذي 

 شارلي شابلن من العمل ليعاني من قسوة الحياة في فترة الكساد والفقر في الثلاثينات من القرن الماض ي . 
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  تحليل العينة

عنة   اسفر  ما  وفق  شابلن  شارلي  للمخرج   ) الحديثة  )الازمنة  ,فيلم  البحث  عينة  بتحليل  الباحث  سيقوم 

 (. الاطار النظري )مؤشرات 

 البنية التمثيلية:  -1

بحر  المتمثلة  الجسد  شفرات  في  تجسدت  النص  هذا  في  التمثيلية  البنية  التي  ك ان  والايماءات  الجسد  ات 

والبديهية وكانه راقص حيث يستعرض  شارلي  فها  ظو  الحركة  ,حيث كان سريع  للفيلم  المختلفه  المشاهد  في 

في المصنع نرى شارلي يحمل   في احد المشاهد  في الانزلاق وتسلق الالات بكل مهارة ومرونه حيث نرى  مهاراته 

العمل بأعطاء  الى ان ينتهي  ,على سير الانتاج  ةت لمثبيلاحق ربط تلك الصواميل اة  السريع  حركاتهمفتاح ربط و 

لي تستمر في اداء نفس الحركات الالية التي كان يقوم بها ر العمال فترة استراحة نشاهد ان اعضاء جسم شا

  هدون جدوى واخيرا" يدفع ساق  لكناثناء العمل فنراه يمسك بأعضاء جسمه المختلفه ليوقفها عن الحركة  

تتوقف اعضاءه عن الحركة وهنا شا الخلف حتى  الى  الذي  ر بقوه  الموقف  ان يضحكنا من خلال  يحاول  لي 

على   والتركيز  التمثيلي  والاداء  الايماءات  خلال  من  الفعل  رد  في  المبتكرة  الحركات  مستغلا"  به  نفسه  يزج 

ففي  ومعالجة الموقف بالمبالغة واللامعقولية وتناقضه مع الواقع , الحركة الهزلية التي يبتكرها لجلب الانتباه  

يت  الفيلم  من  اخر  الوقت  مشهد  لتوفير  العمل  اثناء  العمال  اطعام  غايتها  الة  على  ليوضع  شارلي  اختيار  م 

بلاحق   نراه  اخرى  مرة  العمل  الى  يعود  فعندما  الجنون  اصابه  وقد  شارلي  نرى  الالة  تلك  تتعطل  ان  ,وبعد 

يتم   ,وعندما  الصامولات  تلك  ضبط  لغرض  الالة  داخل  ويدخل  الالي  الشريط  على  الصامولات  جميع 

يقفز فوق    امولات ثم  ويواصل ضبط تلك الصسير الانتاج  استخراجه من الالة نراه ممددا" على الشريط  

تشبه   تنورتها  وأزرار  المدير  سكرتيرة  مرور  بعد  حتى  بذلك  يكتفي  ولا  السير  يقوم فالصامولات  تلك  شريط 

يو  شارلي  ان  نجد  ,وبهذا  الصامولات  تلك  ضبط  لغرض  المصنع  خارج  بملاحقتها  الجسد   فظ شارلي  شفرة 

عبارة عن   الذي هو  المتناقض  موقفه  المشاهد من خلال  الى  وبنى عميقه  توصيل دلالات  في  التمثيلي  وأداه 

انيق ووقاحته   , القانون  من  والخوف  الوقاحة  من  شارلي شخص  ة  مزيج  يعتبر  وبهذا  ش يء,  كل  من  ساخرة 

بالحياة فهو يحاول  التي تجعله قادرا" على التمتع  الامكانيات    تعاطف معه المشاهد حيث ليس لديهمسكين ي

ان يضحي بنفسه من اجل اسعاد الاخرين وهذا ما نشاهده في مشهد الفتاة عندما يتهم نفسه بالسرقة لاجل  

ان ينقذ تلك الفتاة من القبض عليها من قبل الشرطة , او حين يسخر شارلي من الالة التي تستعبد الانسان  

اللهب والدخان    الرأسمالي في المجتمع   بها من خلال التحكم فيشغلها فتنبعث منها ألسنة  يعبث  ويحاول ان 

 الالة والعمال والمدير . تلك  فيحاول ان يطفأها فبدلا" من ان يرش عليها الماء يرش الزيت على 

 :البنية الصورية  -2

والاكسسوار والمكياج  الملابس  من خلال  الصوري  الشكل  بعناصر  تتمثل  الصورية  البنية  و   ان  فها ظوالتي 

و  بألمصنع  المتمثل  والمكان  فالديكور   , المشاهد  لدى  الضحك  واثارة  الكوميدية  مواقفه  لبناء  فه ظكشفرات 

اتجاهها   الانسان  وضئالة  الكبيرة  الالات  فنرى  محتوياته  جميع  في  دقيقا"  استخداما"  ابعاده  بكل  شارلي 

مضخة الزيت ,الة التغذية ففي مشهد نرى شارلي يضع  و  , ( مفتاح الصامولات ) الاكسسواركذلك استخدام 

على   الزيت  يرش  عندما  الكبيرة  الزيت  يستخدم مضخة  عندما  المصنع  في  الفوض ى  اثارة  في  مأزق  في  نفسه 
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في    الاكسسوارعلى وجه الشرطي فيستخدم قطع اايضا" العمال ويستخرج مضخة زيت صغيرة ليرش الزيت  

المشاهد عند  الضحك  اثارة  غايته  كوميديا"  موقف  ملابسه   بناء  في  شابلن  شارلي  نرى  اخر  مشهد  وفي   ,

يخرج من المستشفى ويستعرض مهاراته  ,   الفضفاض والقبعة والعص ى    والسروال   القصيرةالمعتادة السترة ا

المجتمع   لقطات  فتظهر  الشارع  في  التجول  في  الزي  بهذا  تتحرك    الرأسماليالجسدية  التي  الحشود  بكثرة 

حشود  تلك  يسقط علم احمر اللون من عربة فيلتقطه شارلي ليرفرف به ومن خلفه  ة  عام  بلقطةبسرعة و 

مأزق    العمالمن   في  نفسه  ضد  بكونه  ليضع  مضاهرة  دلالة  وه الرأسمالية  يقود  )يمثل  الاحمر  العلم  نا 

 للشيوعية(.

 _ البنية المونتاجية:3

العام اللقطات  لاعتماد    ةان  وذلك  شابلن  شارلي  افلام  معظم  وفي  النص  هذا  في  سائدة  كشفرة  تظهر 

بهذه اللقطات ليظهر لنا  وايضا"  الشخصية الكوميدية على اظهار حركة الجسم بشكل عام وأيماءات الوجه  

العام اللقطه  لهذه  ولما  للشخصية  التمثيلي  الشخصية    ةالاداء  ابعاد  عن  الكشف  في  خصوصية  من 

بناء   في  شارلي  وظفها  والذي  المصنع  مشاهد  في  والاكسسوار وخصوصا"  بالديكور  المتمثل  المكان  وتفاصيل 

الكوميدي   المتوسطبه  الموقف  اللقطه  ان  نجد  الشخصية  لها  ايضا"    ة كذلك  فعل  ردود  اظهار  في  دورا" 

لطعام في  في مشهد اوايضا"  وضعه على الة التغذية  تم  الكوميدية والتي تجسدت في شخصية شارلي عندما  

ا   السجن اللقطة  من  المباشر  القطع  يتم  كان  انه  نلاحظ  المتوسط  لعامةحيث  اللقطة  للحركة   ةالى  نتيجة 

المتزايدة والتي كانت اساسا" متمثلة بحركات الملاحقة والمطاردة وراء شارلي وحركة الحشود من المتظاهرين ,  

ثابتة وحركة الموجودات داخل  كانت  حيث نرى ان الكاميرا  في النص الفيلمي  رضت طبيعة تلك اللقطات  فف

 . تتحركالصورةفضاء منظور  

 المستوى الخارجي للنص 

شارلي   وظفها  والتي  السينمائية(  اللغة  )عناصر  الصوري  الشكل  بعناصر  للنص  الخارجي  المستوى  تجسد 

والصورية   التمثيلية  )البنية  للبنى  كان  حيث  الضحك  نحو  المشاهد  لاثارة  كوميدي  موقف  بناء  في  شابلن 

 . والمونتاجية( الاثر الدال في تجسيد الموقف الكوميدي 

 المستوى الداخلي للنص

لانها  رموزها  يفك  ان  المشاهد  استطاع  وأفكار  والظامرة دلالات ومعاني  العميقة  بنيته  في  النص حمل  هذا 

قدمت اليه بشكل شفرات متجسدة بعناصر الشكل الصوري ففي المقطع السردي الاول بداية النص تظهر  

حيث   العمال  اتجاه  بنفس  تسير  وهي  خراف  الى  لقطة  الرأسلنا  المجتمع  المشاهد  لدى  الذي  مالي  تتوضح 

وأستغلال وأستعباد العامل في مشاهد    والبطالة  يستغل العمال ويسلب طاقاتهم وكذلك يظهر قلة الاعمال  

مالي في التشرد والفقر  نتهاء العمل وقسوة المجتمع الرأسلي اثناء ار رادية لجسد شاالة التغذية والحركات اللا 

 العلم ولونه الاحمر . والافكار ذات المضمون السياس ي في مشهد 
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 الرابع الفصل 

 والمقترحات والتوصيات النتائج والاستنتاجات 

 ومن خلال تحليل العينه توصل الباحث الى النتائج التاليه: 

والذي    -1 فيه  المبالغ  التمثيلي  الاداء  خلال  من  رموزها  فك  الى  بحاجه  شفرة  الكوميدي  الممثل  جسد  يعد 

نحو   المشاهد  على  يسحب  الشفرات  فك  من  تمكنه  على  يدل  وهذا  الضحك  نحو  الشفرة  لهذه  الاستجابة 

 المستوى الخارجي 

المستو   -2 على  الداخلي  اما  لل ى  الكوميدي  الاداء  واقع مشكلت شفرات  عن  التعبير  في  ابعادا" عميقه  مثل 

العمال المظلم بحيث لا يقود هذا المستوى الداخلي الى الضحك وانما الى التحشيد الفكري ضد من يستغل  

 العمال من اجل تحقيق ارباح كبيرة لاصحاب رؤوس الاموال .

في    -3 الفيلم شيئا" مشاركا"  في هذا  الكاميرا  السينمائية بشكل خلاق جعل من  اللغه  ان استخدام عناصر 

 الاحداث وليس متفرجا" على ما يجرى .

هذه    -4 فك  امكانية  مع  والخارجية  الداخلية  الفيلم  دلالات  تشفير  تعزيز  على  المونتاجية  البنية  عملت 

الشفرات من قبل المتلقي دون صعوبات تذكر مما اضطر شارلي شابلن في اداءه الكوميدي من خلال فكرة  

 المد الاشتراكي الذي انتشر بين العمال في تلك الفترة. 

 الاتي: اسفرت نتائج البحث عن جملة من الاستنتاجات وك 

النص    -1 ان  يعتمد  حيث  الجسد  بشفرات  تتمثل  والتي  التمثيلية  البنية  على  الاساس  بالدرجة  الكوميدي 

 وسائل تعبير في بناء الموقف الكوميدي . هلاطراف الجسد والايماءات 

 للبناء الصوري اهمية كبيرة في خلق الموقف الكوميدي بأعتباره شفرات توظف داخل النص الكوميدي .  -2

 .للبناء المونتاجي دور مؤثر في تعميق الفعل الدرامي عموما" والفعل الكوميدي بشكل خاص -3

 المقترحات والتوصيات 

يقترح الباحث اجراء دراسة شاملة عن الكيفيات عمل الشفرات النص الكوميدي مقارنه بالنص الدرامي    -1

 الجاد  

يوص ي الباحث بضرورة الاهتمام بالشفرات السائدة في النص الكوميدي من خلال دراسة عناصر اللغة    -2

 يات اشتغالها داخل النص الكوميدي السينمائية وكيف 
Conclusions: 

1. The comedy text depends primarily on the representational structure, which is 

represented by the body’s codes, as the body’s limbs and gestures have means of 

expression in constructing the comedic situation . 

2. The formal structure is of great importance in creating the comedic situation, as it is 

considered codes used within the comedic text . 

3. The montage structure has an influential role in deepening the dramatic act in 

general and the comedic act in particular . 
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 A B S T R A C T 

               This research is concerned with the technical contents and the 

mechanisms of their operation in the cinematic film, which sparked controversy 

in artistic circles because it took its first steps in attempts at technical discoveries 

in the field of photography and then on to successive images that produced a 

cinematic film, after it was able in its composition to dazzle in the field of 

cinematic techniques, science and technology. What has transformed the camera 

and its kinetic joints and given its importance in the field of diversifications 

added to the multiple techniques in the field of photography and montage،Perhaps 

the various digital technologies and software, including the specialized crafts 

field, have excelled in defining the features of the imaginary, the distant, the 

strange, and the exotic into actual movement embodied in a cinematic film, from 

a perceived and tangible visual reality to what is parallel to the imagination and 

the imaginary, and from here the researcher highlights the title of his research: 

Embodying movement in film. Cinematography using the technical method, 

including the researcher discusses through several chapters to come up with a 

concept of what is contained scientifically, artistically and technically in four 

chapters. The first is the methodological framework, including the research 

problem in asking the following question: How can movement be embodied in a 

cinematic film using the technical method? The importance of the research lies in 

the field of technical advancement and the process of technical development in 

cinema. The aim of the research is to uncover the technical contents and the 

mechanisms of their operation in the cinematic film, and in light of the research 

requirements, a purposive sample was chosen that is consistent with the topic of 

the research, the film Avatar Part 2, production 2022. As for the second chapter, 

the theoretical framework, it included three sections. The first is the embodiment 

of movement in the cinematic film, the second is the mechanisms of embodiment 

in the cinematic film, and the third topic is entitled the technical method in the 

cinematic film. And the third chapter, procedures that included the research 

methodology The research followed the descriptive analytical method, which is 

consistent with the research topic, the nature and the research community. A 

qualitative film was chosen that is characterized by the components and 

requirements of the research.    
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As for the research tool in the specialty of cinema, it stops within the limits of the 

scenario and direction as the most important elements in building a tight film, and the 

researcher takes the framework as an indicator. Theory as reality to shed light on the events 

contained in the scenes and shots that were selected from the entire film. The fourth chapter 

includes the results, the most important of which is the director’s emphasis on demonstrating 

aesthetics   Being an investor in what his craft gave him in using technical diversity and 

modernity to enable the capabilities of techniques and visual integration in creating worlds 

that dazzle the recipient’s senses. As for the conclusions, including that the kinetic structure 

is consistent with the principles and rules of that film genre and the many exciting 

experiences and according to the reality of cinematic production, it is a fulfillment of desires 

and requirements. Some of them are ideological and psychological, all within the framework 

of an artistic presentation. Recommendations: The researcher recommends conducting 

practical field studies using modern technologies to develop the teaching staff within the 

cinematic specialization. Suggestions: Conduct research on developing student skills using 

advanced computers for students specializing in cinema in making a digital film. The 

research includes a list of sources and a summary in English . 

 

 بالأسلوب التقني   في المنجز الفني السينمائي  تجسيد الحركة

 1عبد الناصر مصطفى ابراهيم  . م. دأ.              

 الملخص: 

 فييا ا و ييا  فييا اللييي    ليات اشتغالهابالمضامين التقنية وأ يعنى هذا البحث       
س
تً يييلأو السييمنئا، و وال ييا أ ييا

ً يييييئب أووييييي    را ميييييا بئحييييياووت  وييييي   يييييرً تقنيييييية بئلييييياو التعييييير   ومييييي   عيييييلأ اال  اوكتشيييييا اتاللنيييييية  رسميييييا 

و  عييلأ أن تئفنييب فييا تنر لإمييا ميي  ال ميياً فييا مليياو التقنيييات السييمنئاايةو  متلاحقيية ال ييا أ تلييب  ي ئييا
س
 ييمنئاايا

المضييا ة  اتوالتفنرلرييا ما حرلب م  الناميرا وملا  ها الح كية وإع اء أهئييية لهييا فييا مليياو التنرعيي والع    

وميي  والبرمليييات المتنرعيية والمتعييلأدة  فا ملاو التعر   والمر تاجو ولعيي   التقنيييات ال  ئييية  ةل تقنيات المتعلأد

اويييي   أبييييلأعب فييييا تحلأاييييلأ ملاميييي  المت ييييي  والبعيييييلأ والغ  يييي  والغ اا ييييا يئييييا المجيييياو الح فييييا الت ع يييي ا   ماضييييئلإ

ً وا ييم م ،يي   م   منئا،   ي  تلسلأت فا     ع يةح كة   ت ييي و وميي  اييرا ا الاييياو والم  اويي  مييا محسيير و  مييلأ

و ( السييمنئا،  با  يي رت التقنييا المنلييا اللنييا ح كيية فيياتلسيييلأ ال)بحثيي  عنييران هنييا يسيي ب الباحييث الضييرء ع يي  

 و نيييييا وتقنييييياوملإمييييا انييييا   الباحييييث عبيييير ملا يييي  عييييلأة 
س
دً ع ئيييييا فًعيييية  عييييرو  للايييي وج بئلهييييرو لمييييا هيييير وا و فييييا ا

السييلاو او يي  كييي  ائفيي  تلسيييلأ الح كيية فييا اللييي    فا طيي   ا وملإما مشن ة البحثطاً الملإمجا وو ال اللع   

مليييياو اللإميييير  التقنييييا ومسيييييرة الت ييييرً التقنييييا فييييا  فيييياالسييييمنئا،  با  يييي رت التقنيييياا أمييييا أهئييييية البحييييث تفئيييي  

وع يي  و يييات اشييتغالها فييا اللييي   السييمنئا،  فييا الفشيي  عيي  المضييامين التقنييية و ل أهييلأا البحييث وتأتي  السييمنئا

. 2022ا تيياج  2ضرء مت  بات البحث تيي  أ تييياً عينيية  عييلأاة تتليية مييم مرضييرعة البحييث  ييي   أ تيياً الجيياء 

 السييمنئا،  اللييي  تلسيييلأ الح كيية فييا  وو ا  فييا المبحييث   لا ة مباحثلع  الثان  ا طاً النظ ا  تضئ  أما ال 

اللييييي   ا  يييي رت التقنييييا فييييا  عنييييران  ليييياء  المبحييييث الثالييييثليييييات التلسيييييلأ فييييا اللييييي   السييييمنئا،  أمييييا  والثييييان  

الر يييل  التح ي يييا اتبيييم البحيييث المييينال و مييينال البحيييث البحيييث تضيييئ   إيييي اءات  و واللعييي  الثاليييثالسيييمنئا،  

 
  س  السمنئا والمس    –  ية اللنرن الجئي ة  –يامعة  لا  اللأا   1
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تتعيي  بئقرمييات البحييث  ً  ييي    يير اوملتئييم البحييث تيي  أ تيييا البحييث وطبيعيية ةاترا ة مم مرضرع وهر ما

ً ر وال يي اج  ييأه  عنعيي  أمييا أداة البحييث  ومت  باتيي  ا بنيياء   يي  فييا ت عييس السييمنئا تتر يي  فييا حييلأود السيينا

دًة ميي ا   الطاً النظ ا  را م لتسقيب الضييرء ع يي  اتلش  محف  و ت ذ الباحث م  م المشيياهلأ  حييلأاا الييرا

 ً  تأكيييلأ المايي ج وميي  أهئهييا اجالنتييا اللعيي  ال ا ييم  يتضييئ و امييا  م  ملئ  اللي   هاوال ق ات وال ا ت  أ تيا

 مييا منحتيي  إايياد ح  تييي  فييا ا ييت لأاو التنييري التقنييا والحلأاثيية ملإمييا فييا 
س
ع يي  ا ييتظهاً يئاليييات  ر ييية مسييتثئ ا

اًت التقنيييات والييلأمج العييرًا فييا  يينم عييرال   امييا أ ميياً لحييرا  المت ق .أمييا  وملإمييا أن او ييتاتايات تئفييين  ييلأ

تً الفثيييييرة والمثيييييرة وحسيييي  وا ييييم ال تيييياج  البنيييياء الح  يييي  اتليييية وا ييييرو و راعييييلأ  ليييير النييييري الل رييييا ومييييا التلييييا

عًاالسيييييمنئا،   بيييييا ت بيييييية ل   بيييييات و      نيييييا و امييييييا لمت  بيييييات ملإميييييا االأارلرييييييية و يييييينرلريية و  هيييييا فيييييا اطيييييا

اً ييييات ميلأا ييييية عئ ييييية با ييييت لأاو التقنيييييات الحلأاثيييية لت يييير   النييييادً يرصيييي ا الباالتر يييييات   حييييث بيييياي اء د

يًسيي ا ضييئ  الت عييس السييمنئا،  اًت ال لابييية  با ييت لأاو  والمقترحييات  ييا التلأ اييي اء بحييث عيي  ت يير   المهييا

ً را ةً ل لات الت عس السمنئا،  فا  ناعة  ي      .الحا رت الآوا المت ر

 . الح كة و التقنية و التلسيلأ و ا   رت و الل  السمنئا،   الن ئات الملتاحية :

 : المنهجيالإطار 

 البحث: مشكلة 

اًء الجلأالأ والمبتف  بئلاو اللنرن السمنئااية ما هر او  عا لما هر فا ملاو التقنيات لتسه       إن السعا و

السم اللنا  المنلا  ت ر    يعترا  فا  والجلأالأ  والغ     والمثير  و  نئا، و  لم السمنئا  التقنا تل   ا  رت  فا  ا 

ا  عنلأما  و الحا    الح     اماو  التنري  ي تلسلأ  ع    السايئا،   ر    الع    اولر ات  م   م   عتبر 

للح كة  مر اا  هر  لما  اللع ية  الح كة  االاج  اب  ها  م      ئية  ان 
س
ع وضا ا ا يا ماو  السمنئا  لأمب 

الح كة نشأ ما  تنر    ضئ   بالرا عية  لتتس   ا  الليزاااية  مناجية  و  ضئ   ا ا ية  التقنيات  نا ب  ما 

التر م فا ملاو اللإمر  التقنا   ئا  ا ب    و و  ئا  ان  السمنئا منذ تأ مسها والمعتئلأة ع   ما هر مفتش 

 ل ئت ق   رسما تبم ه  لما هر مع و  
س
م     وما تقلأم  السمنئا   و  الع و  فا المنلا السمنئا،  اكثر ا تق ابا

تًإ لا ات  لأ ا  والمبلأعرن فا الت ععات المات لة واكتشا ات ما تر   الي  الماترعرن    تثئ ت فا تلا

وم  الا رات   والمنلا اللنا السمنئا،  كح  ية  و وو يئا    فا الع رو والتفنرلرييا  لالأمة العئ ية اللنية

ةً الحا رت والع رو الحلأاثة والتفنرلرييا    إو    ر
س
ات وما البرملي او  ا وو  م   لة التعر   وتل عا ما و رو

تً والنتااج    لعام ين والمبلأعين فا المه  السمنئاايةتحئ   م  و اا  لت ر     اق ا  فا ال ا يسه   و وما التلا

والبلأا ا  اما الجئاوا  اللنا   التع ا  المنلا  فا  الح كة  )تلسيلأ  بحث    عنران  الباحث  حلأد  هنا  وم   و 

اللأ لما  (و  التقنا  با   رت  السمنئا    السمنئا،   الامنية م   م   اللترات  فا  وتنرعها  التقنيات  بأن  الباحث 

وع ي ت  ً تما  وا تئ ا بت ر  ها  ائف  الباحث  ا       ئث ب  كي    : التاوا  فا    السلاو  الح كة    اللي  تلسيلأ 

 السمنئا،  با   رت التقناا .   
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 أهمية البحث والحاجة اليه:

البحث   أهئية  السمنئافا  تفئ   فا  التقنا  الت رً  مسيرة  اراك   مناجية     ر    ضئ   ا ا ية  و  نا ب 

التر م فا ملاو اللإمر  التقنا   ئا  ا ب    و و  ئا  ان  السمنئا منذ تأ مسها والمعتئلأة ع   ما هر مفتش 

 ل ئت ق   رسما تبم ه  لما هر مع و  . اللي   الع و  فا 
س
 السمنئا،  اكثر ا تق ابا

 هدف البحث:  

   ليات اشتغالها فا اللي   السمنئا، .الفش  ع  المضامين التقنية و  

 حدود البحث:  

 السمنئا،  با   رت التقنا.  اللي  :  تلسيلأ الح كة فا   الحد  الموضوعي 

 . 2022ا تاج  2:     ي   أ تاً الجاء       الحد  الزماني

اًدو. : ش كة  رلرمبيا للإ تاج       الحد  المكاني  السمنئا،   رلر

 تحديد المصطلحات : 

 الح كة فا ال غة :  

   مظه     –وح كة    يع    ا ح كة أو أ  ي  م   نر    –م  ح   الش اء    ع  ب الح كة فا ال غة بأسما : 

     .( Razi-Alو  P132,2007)  م  مظاه  الاشا   ضلأ السنرن 

 :الح كة ا
س
     أو و ري الش اء فا     ع ا الح كة  بأسما :     لاحا

س
  علأ أن  ان يشغ  حيزا

س
شغ  الش اء حيزا

     . ( Saliba,1982,p456)  الام   

 
س
لغة بحث ع را  التقنية  أو  إ لا  عئ   فا  أو  نية  تِقْ : أ  رت  أو يئ ة    و حر  لر  : معلأً  نا ا م   و 

 . ) Abu Al-Azm,2008,pt  )      ال  ااة ال ا ت تس بئهنة أو الر اا  وا  الي  و 

التقنيات كع   ا  ة ع اما ع   التفنرلريياو  واه  المساا  ال ا ابحث  اما هذا الع      التقنيات ا  لاحا :  

الثان   - لا ة: ا وو  . أما 
س
 د يقا

س
 تح ي يا

س
 ا    -و   اللنرن المريردة فا  مان معين وفا ملتئم معينو و لا

 ا    –البحث فا ش و     ملئرعة م  القراعلأ اللنية و را يلإماو لمع  ة أ بات ا تاييتما العئ ية. والثالثة  

اً ة هذد   اً ة ت رً ل  ق التقنية فا أحلأ المجتئعات النسا يةو أو فا المجتئم اونسان  العاو. و سرى د د

 (.  ,P333)333 Saliba,1982,بالتق  - ع   التفنرلرييا العاوالمساا  الثلا ة  

: لغة  ه  التلسيلأ 
ُ
 
ُّ
تئَث تلسيئهاو  ةً  العر الذا  تلسيلأ  تًلاو  ا هر  او وبين  و  الالاق  المبلأي  الل   بين  ال ق 

دًائة المسترى الذا الدا إو  إ     .((Shelby,1988,P66   تاج هابب و اعئاو 

: 
س
 أن الجس  البش ا هر ال ك  ال امس ا ل لع  والاشا  وأن     التلسيلأ ا  لاحا

س
كًب السمنئا دوما لقلأ اد

 ( .                 Giorno,2007,P50تئثي   ائ  عبر يس  المئث  و عابير ويه و وح  ات  التأ يراة  وملا س و )

و قاو ل    ة بين ا شجاًو ول ل  ول ئذه  ولشئرخ با    والعنة للأ لأ و قاو ل   قة   ا   رت لغة :  

 )  (Al Zarqani,2015,P11المتن   فا كلام  أاضا  

ا  لاحا: ال   قة الفلامية ال ا يس فها المتن   فا تألي  كلام  وا تياً أللاظ و أو هر ال   قة   ا   رت

 Previous source,p3 )0( و ال ا ا تاجها الملل  فا ا تياً المنل يات والتراكي  لفلام 
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تًبا  مم باية ال تاج او تعادا.  ت عس        أشلأ او
س
الل  السمنئا،  :  إن الل  السمنئا،  ا تبب  علا

تئا ا ش كة وو   مم أ لاو   إو   ي معين أدى فا ا عراو الثلا يينش كة فا السمنئا التق يلأاة الهرليرد اة بنر 

    (  Giorno,2007,P  105). الععابات وش كة ار ل  او مم أ لاو ال ع  

  : السمنئا،   الل   لمْ       مع لح  افل   ما  القعيرة  ا  لاو  مم  ال ر    اللي    يشن   السمنئا،   الع ا  فا 

  ..( El-Bashlawy,1993,P83)    اعتينو 

 (  الإطار النظري الفصل الثاني )    

   السينمائي المنجز الفنيتجسيد الحركة في  :  المبحث الأول  

تً  فا كتاب     ى الح كة و قرو النا لأ السمنئا،  اشتقب   ئة  منئا م  الن ئة الير ا ية بئعن      ً ي  ما ما

ةً السمنئااية   ال غة السمنئااية و أن انرن   ل سمنئا)    العرً المتح كة( والعر
س
 أوليا

س
  التع    الآ    ع  لا

 فا يره ها حقيقة متح كة
س
ع   حة    و و ضي  فا  لر مقرلة يان أيشتين  ((Martin,1964,P13    ا حقا

ةً ع   الشاشةو والسمنئا فا  عتما تت قى       القيئة الجئالية ا وو  ل عر
س
عنلأما كت  أن الح كة تنرن حقا

اًمية حيث  عبر علإما وتلسلأها ضئ   راعلأ وش و ماللنرن ا   ى وملإ دًت فا    ا اللنرن اللأ ً  ر كئا و ا

ً ان م   كتات    الشع و البلأااة لمس  ب ه ا ش اء والر ب واللإمااة لمس  علأها ش اء كبناء ك ا متنام  ا 

قً والملأا لا لأاا  ا ح   ت  س د القعة وتاتبا و  التلسيلأ اأ   بئ اد ة التشايس ول  والشاعيات واللرا

العئ    مقتضيات  و ة  ً ر  السمنا فا  الم  س   ومر عها  بناءها  فا  ياق  هًا  فا  ر ا شياء  تئث   ملاهي  

 ما ت وا ا  لاو    وال او  ال تاجا  
س
ما ائف  أن  لأعرد م ح ة الب   أا ا تقاو الب   م   ق ة مع اة  و  البا

 ما  
س
 ب   البا

س
 بئعناد الح فا داائا

س
فا بلأااة اللي   إو   ق ة مع اة أ  ى فا سماات . ولمسب هذد الم ح ة ا تقاو

  عمش  الشاعية ال  
س
 أو  لسيا

س
 أو عاطليا

س
 يسلأاا

س
امسية وهر ما الأعرد البعض القر  التحروا  تنرن تحرو

السمنئا،  و ولذلر    محاوً   فا ت بية معالمها ع   اللي   وال ا تئتم       ( Har  2013و P124 لب   اللي  . )  

 الاما المعنى المترت  م   لاو الح كةو  ان الح كة فا    العئ  
س
 ستنلأ ع   مبلأأ الح كة فا ا رو تقنيتما مضا ا

ةً ال ا تقرو الشاشة  ع ضها وال ا  ستنلأ ع   تلسيلأ    ا  عاو   الرا م  ا القيئة الجئالية ا وو  ل عر

ةً شاعيات فا   ةً التشباميةو  ويغ   الحاوت ال ا اتل    اما التلسيلأ فا  ر عبر تنري فا ض وت او تعا

اًمية م  أحلأاا ومعان  عبر   و وا عها وتئا   ما ائف  أن احظى بأ باو المت قين فا اللنرن م  شاعيات د

اأ   م  أعادة اًمية فا النس  اً ة ط  قة   ة الشاعية اللأ ً   وا عها المعاش  سعة    د تنرع و  الملل  

با تلاا  قا تما بمئتما  ا     والسيا يةووأنش   كئا  اويتئاعية  ت    )    (Asliwa,1982,p212تما  وع ية 

بالشارص   ال ا  مت   وا  منة  ا ماك   مث   ً ة  با دووت  ولها  ب ما ة  ا شياء  م   العلأالأ  اللنرن  وتلسلأ 

 ما ت وا ا  لاو ما ائف  أن تلأعر الب   م   ق ة 
س
والذك  ات  اما  ي  وعبرو أا ا تقاو ل ح ة الب    البا

الشاعية     عمش  
س
أو  لسيا  

س
عاطليا أو   

س
يسلأاا سماات   فا  أ  ى  مع اة  إو   ق ة  اللي    بلأااة  فا  مع اة 

او تلا ات  ا     النظ  ع  يئيم هذد  والمس  و ولف   غض  السمنئا  فا  البعض  الأعرد  ما  ال امسية وهر 

شن  مهئا  ان  الح كة  أ ا   ع    تتلة  لن امئاو  ويره ا  ا اس ا  عام   اللإمااة  فا  الح كة ابقى  هذد    

فا   اًما  اللأ يره   اسما  ا  او  عنلأ   امئاو  الح كة  وحجئها  او   والضا ة  اللنرنو   م   النرعين  هذا  

الجسئا ية المعاحبة والمتشابفة مم الحراً الذا الدا  الشاعيات المتنرعة وحس  اللأوً  تبقى الح كة  
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ً ات فا  شايس   باتب م  الض و اًتو  و ا كذلر فا السمنئا  م  القي  الجره  ة فا تحلأالأ الملام  والقلأ

او لاو بح كتما كشاعيات ومراضيم و ري   را لمع  ة  التنري الح    ومعناها و يئتما كلره  ل عئ  وان  

المت ق   رن   ا تباد  بل    تتحف   ال ا  اللي    ا  اا ع    السمنئا  اوشناو وتلسيلأها ع   شاشة  ح كة 

او       تاترا  السمنئااية   الح كة   طبيعة  وم   م   يرهاو  اكثر  الح كية  ا  عاو  ع    وت كا  ت ى  العين 

كًة ومحسر ة م ايا علإما فا   ةً المتح كةو وتلكلأ بان ا تلاا الح كة وملألرو ما فا الل  السمنئا،  ملأ العر

   بقية اللنرن التشفي ية.      

اًك  لما هر مع و  فا المنلا اللنا    اً  الح كة م تبب ب بيعة الل د وملأى إد اًك   إن إد ت تق     وبراعث إد

والتقلأ التقنيات  وعال   واليرو  و  ومحسر   م ،   هر  العع لما  م   ئات  ا بحب  التفنرلرجا  الذا    و 

ا   الل   نللأ  الع   ع   عال   تقلأوتنعفس  اما منلاات   و ئا ج  يا     لاو  اما ع   مبم  عنلأما 
س
اشناو

الامان    والترا    المات لة  العرال   بين  الترا    بفيلية  ال ماً  و اما  المت قين  اماو  والغ اا ا  العجي  

ت وا  ظئة بحيث ائف  السي  ة ع اما ب  والتحف   اما ل ر رو او   و والمنان  و وملإما كيلية التعام  مم  و

أ تاج  رً    ااات وأهلأاا  انعاما وملإما  ليات فا  التنري الح    الم ا ة لن  لق ة  فا  ة  السي  ة والتحف  

ةً الحلأا و نئا مئفنة و بمحفئة ودولة و ولن  تعب  السم  تًين:  ر ةً  المشاهلأةو  لأ م  التئييز بين  ر  ر

م ةً  إو   ر المشاهلأة  ةً  العر تتحرو  أن  وبلأ  السم إ    لر  تل ا  و رتاو  ولمسا  بع ا  تحر لا  حضة  نئا 

التقنية ا يهاة  بتلأ    ةً  وا  رت (   (Harrow,2021,p412     و ل عر الماداة  ال ا ة  فا  التنري  الئم  وهنا 

الح كة عبر المع رمات المتحفئة فا ب امج ع ئية فا أحالتما او  مراضيم  عالة ومعبرة فا كيلية ا تراق الام   

ةً اللنيةو  تت ذ م    والمادة ومناسماو   يبث با  ناً وتترهل المشاع  وتليض ا حا مس والمشاع  فا العر

 ليحقة متعة يئاليةو  وتفش  ع  يره  الحلأا ة وملأى  
س
 ومضئر ا

س
 لها شفلا

س
المنلا اللنا السمنئا،  ملاو

 م  الرا م الم ،   الترايلأ الع   فا التئيز بين  
س
اًت المترا  ة فا السمنئاو  بمنئا ت  لأ التفنرلرييا ا ترابا ت ر

ةً اللرتر  ا ية  رع  أن يع   العر
س
 م  الثقة العئياء فا وا عيتماو  وبمنئا  لأ انرن العق  البش ا مستعلأا

س
ا

ةً السمنئا،  بالضبب مث  الرا م الذا تنبثة من    . (Andrew,1978,P136) , م  الراضح أن  ر

ا  فا الل  السمنئا،  تلتئم        تلسلأ اللف  الل سل  فا أتلاد الحلأ  فا  النظ ة العق ية والتأم ية حينئا 

السمنئا،  فا مل ى    ب  فا  غيير مساً ال تاج اللنا  ت كيبة أو  شفي ة متنام ة فا  ناعة  لر المنلا اللناو 

 
س
ً ة والمعالجة  ا   ربيةو  لينلأمج  ي  اللف  مم التعبير م   ير ا لعاو كتركيبة بنااية و ليعب   تايا المئا

  
س
 و انرن او  لس و لهذا المنرن   ة بالعال  المحسر  فا تنرع  اللاسما،  و فتس ا هذا المنرن طا عا

س
متل دا

ل   
س
الترحلأ  يئاليا التل ق والتنري  ي .تحف   نااية  دً  إو   الماشئة  سع   الذات  أن  الراحلأ   بيان  لر  إو  

إ المل دوالمتعلأد  واودت كسنلأ   Al Jimmyو1993و  P75)  و   انل د ع ي   ب   الترحلأ  و أفى  داو  عال   ( هنا  

بر اا  التعبير ال غرا وملئ  المعان  واو الي  المرظلة ل لي   السمنئا،  تحظى بتنرعها اوبلأا ا وتتئيز  

واحلأ  فا   ات  المرضعية  العرً  اتعاو  عض  اهيئ  وما  و  التعر   ة  لغتما  اكتسات  فا  ما  علأ  او   تاترا 

ببعض والتألة  عضها مم  عض بريرد معال  عامة  سرى معال   يا ية وم   عااعها ترليلأ طا ة تحف   

حًلات متتا    لية حينا داناميفية  عبران ع  حالتما المفئر ة معا اما المع  ية م   ياق ارضح المضئرنو وفا 

أ  ى تنق ب الناميرا بين م ت   ا  منة فا  هات وااات بين الماض ا والحاض  وبين الرا م   و شابف  احيا ا 
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اللنان  ؤى  وً وحيا ا    )   (Obaido,2013,P86 و  وأحلاو  متتالية  واو تقاو  الح كة  أمنا ية  لها   الناميرا 

متشابفة عنلأ ا تقالها بين او منة فا الذهات واواات بين الماض ا والحاض  بين الرا م والاياو وما تل يا ما 

ؤً ة اللنان والما ج لنري   ئ و   مذا الشن  تتلسلأ بئرا لات تئث   رعهاو  الل   الاياو   ال ا تئف   اما 

ل ئ  ج  ح ت النلرو    الع را اتلسلأ  اما أماك   يالية تقترت م  الرا م لغ   ملإمجا  ف ا و لس او مث  

جً لر ا  ً ة  عيلأ الض بات  النلرو  ا يااء لح ت    أ تجو   1977ير و    1983وعردة الجيلأاا    1980المبراطر

ال متنرعة  شاعيات  تتلسلأ  اما  وا حيث  م   ح  ات  تق بنا  واحلأاا  واماك   اًت  المعاشو  لقلأ محي نا 

اً ية وهر ياء م    س ة   1997م  أ لاو الاياو الع را ا م  فية أ تج بالعاو    وكذلر     الحلأاقة الجر

ل ئ  ج  تيل   بي برغ اً ية  الجر الحلأاقة  بين      أ لاو  والترا    الذهنا  تً  بالتقا اللي    تبين  حيث  و 

و عام ب   للحيات  عادت  اًت  لأ  اللأانا ر حيث  والع ئية  الماداة  وبعلتما  الاياو  وعال   الحقيقة  عال  

الجئالية   والقراعلأ  ل ئعااير  تنرن  اضعة  وال ا  اللنا  تلسيلأها  كيلية  هنا  والتبيان  و رعهاو   بعلتما 

ال  فا  بئا  التنر    ل تنر    عنا    وم   ا   ىو  والمنا ية  لنرن  الاما ية  والرحلأة  والتأكيلأ  الترا ن  مث  

الح وع    ئتما  وال رن  اللي    والاقاي  فا  اوشياء  م   الفثير  وهنا   والمرضر او   الشف ا  بئعناها   كة 

واوماك    والضاءة  والح كة  وال رن  ةً  العر م    
س
بلأءا هًا  إظها بئسترى  اتحف   أن  اللي    يست يم  انم 

ةً ع    ه  وتلسير مع يات المنلا  و  والعلامات و يرها   لمس  قب أن  تع ا ع اما وإ ئا لغ   تنئية القلأ

 وان ت   تما مشاهلأ    (  (Al-Sahn,2019,P39   نئاو ت لا رنو  -الم ، 
س
  اكنا

س
 السمنئا و  علأو ان تنرن شمئا

دؤوبةو  الاياً المتا  فا وضم المنلا    ضري والتقنيات و ملإما  عئ  بح كةالسنرن  تبقى ح كة اللع  والمر 

الحئيئية  ات  اللأاناميفية  الر بو   ت ر  فا  ات  متعا بة  بأوضاي  الاحاء  هر  اللنا  عئ ية  ع  ح    

ةً   العلا ة بالا ة وال ا تلأ    اما وتنتش  ألرا الجاايات العغيرةو  ا تلفر الح كة برا  ة تب ئ العر

  الذا افش  لنا ع  تئلأد وتنا س و س  و و ئر وح كة    ةو  لف  هر الاسيج الحا ل نرن الذا تلع  

و  ؤً ت   ع       ً السمنئا  اد ياايات  (Age,2005,P23 لنا  السمنئا  فا  تئث   الحقيقية  ةً  العر (  عال  

وا م  هر  لما  انعنا   ةً  عنااة  ااقة  رسما  لعرً   م تا تاترا  ةً  الض و فا  الذا  ب   باطاً  نا محف   ولف  

و والسمنئا  را ن والترتم  هر مبلأأ العئ  فا، و والع   المنلا  تاسج  بالاسة واونسجاو والت الرا م الم  

فا  ظاو   ةً  المجاو اللنرن  التاسية مم  ةً ع    لها  لأ تنا ة    متنام  مم ا دت واللنرن ا ح ىو كئنلا  نا 

بين السمنئا واللنرن ا   ى ولهذا الهلأا الفبير  ع  اهتئامها ع   التركيبة اللأا  ية ل لي   وع   عنا    

التركي  (  العنا       Al-Salman,2006,P19)  و المر تاج بة اللرتر  ا يةو النادً التنر   أ  ى تفئي ية لهذا 

تأ ذ  اللنية  منلا  منئا، و   العئ ية  لينرن  ت كيبتما   فا  اللنا  العئ   افئ   لحين  ترا  ها  فا  تترا   

الماه      م   والمنا ات  الابرات  أضا ة  م   تتئا    وو   سما،   كئنلا  تبلأي  لحين  بئ اح   وتئ   أ عادها 

اللنا  المنلا  ع    ب  را ما  يلأالأة  عفس  تل بة  اي اء  عنلأ  المشتر ات  بإالاد  معه   بالبحث  والمتئ  ين 

ل لي   السمنئا، . وهذد القراعلأ مريردة فا المس   والمر يقى واللنرن ع     القادو وتقلأا  معان  يلأالأة 

بئا   اللأانامين   تعئيئية  شن ها  وتنر نات  لر ية  منر ات  م   مع   ظ ة  شفي ية  حاملا  و أ    شا  تما 

بأكبر    وعنااة   
س
اهتئاما م البة  اريهرن  ماو  إن  مسترى  ع    اللي  و   ةً  بفيان  ر الحة  بئا  مئف   لأً 
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هًا.)  - منئا إطا دا    النا   لذات  اللاو ا  لنظ ة  ع    ه   اص  ا تفا  إ ئا  بالسيادة     الحقيقة 

0,P270201   Rothman . ) 

     السينمائيآليات التجسيد في المنجز الفني :  المبحث الثاني 

وبلض  التقنيات ما يشن   ما عنلأما تتلسلأ الح كة فا اللي   السمنئا،  م  النس ا دف  او   س م ،       

ةً ع  بناء الع    تاج  نا    منئا،   ات معنى وتن  ع  المتغيرات التقنية م  ا رو المهنة  ل  حالتما عبا

اًت الما ج ال  ايية أماو     مئيز   اللناانرن  ع    ما احقق   او  رت والمنال معادً اللأع  والبراعة م   لأ

اًت التعبيراة   ً ات ل نلا  فا ا ت لأاو لغة هذا الل  والتحف  بالقلأ كلي    ر او  علأ ا تفئاو    الض و

المع  ة   تتر   ع  ط  ة ا س  وال ا  السمنئا،   الل   با ت لأاو يئاليات  المع  ة  اوي   اعرً     حينئا 

اًت الحياة    اودبية واليات تحر   الن ئة المن ر ة اً ما مقاب  تعر والمق وءة او   رً متح كة بعلا ما و لأ

اً   الفرا والنر ا وع   و ة   ً ات حسية تنرن  اضعة ل تلسير والتح ي  والله  واود و   ما  اما م  ملأ

المت ق و للأى  ل ل   وتذوق يئاوا  وأ ناً  أ راو  م   الثقا ية  المستر ات  العال  م     معااير  ا  راو  ااتع  

أبتلأاء  و  تق   اللنية   وا  ناً  ا عئاو  دً   ا  واق   م   ليلع  بتنري  منا  واحلأ  عنلأ     م   وا لران    

ً خ مرضري  سالمجتئم   اؤوووم  التأ

 ,P12) 2009,  (Jimenez, فا الع و   أ بحب  ع ي     وهفذا  و ض    المنظ   العئ   احي   ما  اللنا  المنلا 

تتبم مناجية ما تق د    او  السنرن واو تقاوت   ها 
س
المعنى وت ت   المعان  بلأوو ما م  التنري الح    ضئنا

 ظاو الق اءات لما هر منلا فا ا   العرً وتبعيا ما السينرلريية  ا ب او االأارلريية بحف   ري الظاه ة  

اوحا مس   ع    مراضيم  عتئلأ  م   لاو  مادة  ف  ة  ع    او  عاطليا  مرضرعا  ومعالجا ماو  هنا  

يً او ناً باتلاهات مقعردةو  تتل  فا اتلاد  رة التأ ير بئا هر مل    عاوو   اللأا  ية وملإما تعادو او تعا

و  م   ال ا  ما  لتع     ةً  مبر الغال   فا  تنرن  الح كة  وت ر  معينو  اتح    ملأا  كل   م    السمنئا  اًئما 

ً  او مب  و  وإن ويلأت  إن     ي   يعئ  ع      لمسب هنا  معادلة مضئر ة ل نلا     مقعلأ ضئنا ملأ

ً ة لشبا  التذاك  ً الة اللي   واضحة وان اع   الهلأا  و   ا ا ها وبلأ ان انرن ض بة تلا وبلأ ان تنرن 

البلأااة منذ  م       ((Daly1987,12 و  ا  اس ا  لق ة  ان  عبر  بناء   را      يئف   م   ت ت    والمعااير 

ب لاا  والتركيز  ل لأولة  ملإما  الفبيرة  ال ق ات  فا  كئا  هلأا  ل تعبير ا  محلأد  حج   ع   مشهلأ  منئا،  

لغااات  متر  ة  لق ات  وتتبعها  منتظئة  متتالية  ل ئشاهلأ  وتأ مس  المنان   ل تع     البعيلأة  ال ق ة 

اًمية وملإما الحراً ويئم او ناً فا  عابير الشاعيات الق ئية  و   ما انلا فا اللي   متحف  ومري  عبر   د

و  ى   يًيةو  ح كة  ا او  دا  ية  ح كة  ان  ا ب  و 
س
مسبقا تئهلأ  يا ي ا      ا عاو  دا  كتات  ه      لرا  فا 

م    تأ    وا ئا  لرحلأها  قب  الناميرا  ح كة  تحلأا  و  السمنئا،   اللي    فا  الح كة  بان   لاو  السمنئاو 

الم  ااضا م   لاو  تتر    اًمية ولفلإما  لأ  اللأ الناحية  تأ   م   اسما  أا  الناحية الحلأا  لس و  ر تاج أا م  

  ئا      و ئف  ان تحن  يئ  الحراً او  عض   ئات اداء معينا ل ئئث  وح كة ظاه ة بئا اقرل .  السمنئااية

التعر   الما ج  لة  ال ق تين  -ح    بين  أو  الراحلأة  ال ق ة  لنا ويهة  ظ  يلأالأة    -إما ضئ   اقلأو   إ   

(   Janetti,1980,P72   )   أو إو  لق ات مرضرعية منرعة.  نست يم الق م  سهرلة م  لق ة ويهة  ظ   اتية

اًما  وم   لاو ت ر القاعة ائف  وضم ملهرو ل ئنلا اللنا السمنئا،  كلي   ع  ما هر ح كة الحياةو واللأ
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والع اي  جًاو  وملإما   اي دا  ا و  اي  ا الع اعات  اماو  وتتنري  الحلأا  بنى   م   تابم ح كتما  الل ئية 

معالجات  منئاايةو   فا  تتئحرً  لتاش ئ  س  حاوت  فا  شايس  مرضعية  ستنلأ  اوليات  ع    تل س 

لت ر     المترالية  ما هر  س م ،  والا رات  او   اًم   اللأ او   ابات ومعان  م  ملئرعة    الحلأا  ل ر رو 

اًت المتراب ة تت رً  ً ة  مان ومنان الحلأاو وع  ط  ة الت ر اًت متراب ة ومقنعة ل ئت ق  فا ا تئ ا ت ر

 ير  الحلأاا لفش  ا عادها وم   علأ تحلأالأ  م  اللع  و  رات الملداة او  سمااا ما لما ائف  ان ا ض ا 

سمنئا،  و عبر ع  يره ها و يئتما كعئ  منلا  المت ق  بئن قية ادبية ت تق  مم المنلا لما هر   اللي   ال 

 بأحناو القراعلأ واو س السمنئااية.

الس د         وكذلر  السمنئااية  ال غة  عنا    ترظي   ط ق  ع   تت   التعبيراة  مقرما ما  لها  السمنئا   غة 

معال    ً اء  أ فا  دوً  عاو  السمنئا  ل غة  المل سة  العنا    م   إ  اييةو   ن   السمنئا،  م  ويهة  ظ  

ا  رب    وملإما  داو  معنى  هر  بئا  اللف  ة  وتريهات   الما ج  أًا  حبمسة  تبقى  والحقيقة  السمنئا، و  اللي   

العنا     ت ر  اشتغاو  بفيلية  إ   الااص  اعر و  ما  ع    السمنئاايرن  والمعرًون  الما يرن  ًو   اح ص 

ؤً ة  و    بةنا   معظ  ال ق ات المق  ووضم ع تئلأ ال ق ة و   الناميرا بح ص   لق ة دا   مست ي  ملاو 

بًئا    وتفش  ياءي  واحلأ مث  وي  المئث  أو مسلأ  الشاعية الش   ة بالل  بلس  ا أكبر م  يس  ما ؛ 

اتظه  أو  تظه      ال كبتين  أو  الناح   تتنر ا  يا ب لمئث  م   أن  الا ليةو و ئف   البعيأكبر م   ال ق ة    لأة ي  

ه  العلأالأ م  لق ة  ام ة بمنئا  ظسلأ إنسان بالنام  ولق ات أ علأ تظه  ياالاع  إو  أع  . أما للجس   و 

بالنام   )ظه ا  بئلأانة  اتبناد الما ج اقم ضئ  ا  س     المنال   )  Nezo و p412019,     أ ة السئاء  الذا 

وحجرمها وا والقراعلأ   ال ق ات  علأد  فا  ع ي   يعتئلأ  ب   الما ج  شاعية  لجا    ا ت لأمب  تعلأ  ن 

ووبلأ   الناميراو  وح كة  المر تاج  و ري  ا شااص  بح كة  ا تق   بئا  الاقاي  العئ   وترظي   او   ةً  الشا م  

ً اء  را  السمنئا،  الذا ابلأي  ي  وم     تتبم    علأ العئ  المهنا فا وضم اليات ل الما يرن والمنظ ون فا أ

السي و لاحظات  الم  المتلأا لات  وم   ا الأارلريية  والتريهات  اللف  ة  التنري المتغيرات  وملإما  نرلريية 

    لأان محاولة عو   السمنئا، و 
س
  رعيا

س
 م   رعية او تق يلأا

س
لا احتاج ون احترا ع      معاهلأات   اللي   ياءا

ولف ا لاو  النري  مم  و لهئها  برضر   ا ب ها  المشاهلأ  لتلع   عنا    رعية  ا ية  ع    يشتئ   ان  اابغا    

)ا  متشا مة.   عنا    ع    تحترا  التشاب      Al-Mutairiو  2004و P11 ى  اوي   ما   التري    ى  هذا  وفا   )

ً اء  اللف  ة و ا تريهات النري  لما هر التقنية و وبا تلاا ف  ال ؤ ة ل ئراضيم فا أ
س
ليات التعام  مم     ااضا

اً  أ ا  بأن السمنئا    ح     و  عنع  م  العنا   ال غر ة ال ا تلأ   فا التلسير والتح ي    وم  المتعا

التغير   وملإما  الناميرا  عئ   كتقنية  وملإما  شن   بالناميرا  التا عة  الما يرن  الح كة  ع ي   يعتئلأ  ما  وهذا 

 تتشن  ح كة اماو ح كة المرض
س
ري و  الاوو لها ا ت لأامات واضحة فا معناها و  الاووو بالعلأ اتو أاضا

وملإما  يفش    الشاعية  و فش  ع   و نبمنا  الحلأا  ع    و  كا  المرا م  حلأا  اللنا ع   الما ج  افش  

فا ت ال ق ات  الل   و عاح   فا  ياق  او   ضية مهئة  المت ق   بأ  رت يستق    نا   مستئ  وفا  ولف  

    متا عة الحلأاالما ج فا كيلية ا تياً ال ق ات فا إاقاي  إاقاي ااترا او 

ةً إو  المعالجة الجلأالأة والمل  ة والب يغة فا ا تقاء وترظي       لتلأو ع   الشا
س
 ست لأو للظة ا   رت  البا

ً  م    التلاع  الحا مم المت ق  ب   قة الأ فا  اتلسلأ  ل تعبير ع  اللف  الذا  ال غر ة  التقنيات والر اا  
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 و ائف  ان ابلأع   ير هذا المبلأيو )
س
(  ا بلأاي Al Samurai,2004,P6 لالها ان هذا التعبير اكتس  مناجا

ل غة  ترظيل   و ري  تئيز  شن   الذا  وم  ي   اللي    ويشاس  ري  السمنئا،   الل   فا  ئات  الأ   

يشئ  عنا   كثيرة وم  هذد    ااقاي   يم وااقاي ب  ءو احظى ب  اللي   كئيزة السمنئااية وو يئا هنا   

اتع ة   وعنع       النادًو  الشاعية  تلأ    ما  ال ا  المتعلأدة  وال  ق  بالنادً  م تس  هر  ما  العنا   

ال ا   النادً وكذلر ال   قة  ال ق ة و ئف  ان انرن امتلاء أو   اغ  النادً وبين  بين المر تاج دا    بالل ق 

ال رن   وهر  الما ج  أو  يست لأمها  تحلأالأ  ائف   الذا  وم   لر  الفيلية  ع   ان  تحلأا  المليلأ  م   إ     
س
وو

والا وجو ل لأ رو  تتسم  كئساحة  ارظلر    وكي   النادً  الما يرن  اللي     يست لأو  ما  فا  اتئتم  انم     

المشاه ا تباد  فا  بتحف   تقنيات  ي ئ   با ت لأاو  و لر  المثاوو  ع    بي   العرً    
ُ
أط تنريم  )م   لاو  لأ 

شاهِلأ
ُ
 ل     )    (Cox& Michael,2017,P44   و   مث  ا تياً وضم الناميرا الذا يسئ  ل ئ  ج بتركيز ا تباد الم

كي  ا ى النادً كئساحة لعلأد  و  ووضم    ش اء فا منا  الجرا   ال  ايية يمت   الما ج برضعيات تقنية 

المتبعة ا  الي   و ة  وع    المنا بة  م   قا   ال  ق   كبير  ع   ائف   ما   والحلأاث  الذا  الستة  المهنية 

اليئين وم    المساً وم   أع   وم  أ ل  وم   النادً م   إو   الا وج واللأ رو  فا منان  المئث  م  ح كت  

الما يين   وأعظ   والما جو  النس  بين  مشتركة  لغة  ً اء  ا فا  اتعئة  الا  و  ا   رت  وم   المقلأمة 

اًت التقنية فا لغة السمنئا.    اعنعرن المشهلأ بالشاعية عنلأما ائت نرن ح  ية عالية بت ر المها

 السينمائي   المنجز الفنيالأسلوب التقني في  : المبحث الثالث 

ع  نا السمنئا عنلأما مهلأ لها م     التعر   اللرتر  اا ولحظتما سج ب ح كة  ابتة  ملئلأة  ومن          

لحظة تر ية  منية م   ع  أن و وملإما شاعب ت ر ال ق ة بحلأود وحج   ع ها الح   و  ترا  ب بلأع   

بأسما    متح    الماترعينو و بت ر  ها  يئا وعبر م اح  علأة  أ تلب ملاهي  لما  عني  الل  السمنئا،   

 ااتما  سجي  الحياة وح كتما الرا م دون اللنرن ا   ىو وما  ان م  الع ئاء والتقنيين والمنظ    القلأوو 

وًجا يع   ع   ظ  ت  ا تئ اً ال ؤ ة بالاسبة للأشياء المتح كة فا  نة      فا التري  فا هذا النحر    ً بيتر ما

ب  رات      1824 التقلأو  )  ح ى  اً  العرًو  وع    المتح كة  العرً  ومباش ة  حر  و    p201967,يعة 

Knight    مرا لات اويتئاعية  ات  لها  يئتما  ع    ف ة  ل   عتئلأ  حيلإما  بئستراد  الل   ا س  ولع    )

لعبة   ما  ا ب  بقلأً   
س
ابلأاعا بئثابة  التقنيات  ع   ري  واو تفشاا  اًم و  د مضئرن  مرضرعية  سئات 

اًت المستقب ية   ً را القيئة و تراعه  فا ضرء الت ر واللأوا   شير إو  أن  )ا  رة  لرمير( فا عئ ه  ل  الأ

ت  )  لنرن مادة الااو  بأ لأاو طرلية لم  تتلاو   او   50حلأد  بالح كة  الناميرا  ستئ    وع ية ح كة  لة 
س
(  لأما

أن  عاا المشا   البلأاعية الجلأالأة ال ا ظه ت مم العرً المتح كة إو  طبيعة      ا تماء التسجي  العرًاو 

 ً  .( ,Lawson 2001و  P34)  اوبتنا

الب      مم  عضها  وترطيلإما  شن  ملأا لات  ا   ى  اللنرن  او   أالاد ملأ    ا ت اي  أوو م   ض وع   ع إن 

ابتناًو ط  ة اللي   يئم أشناو اللنرن   او   جً    يعرد  لر  ليات العئ  المشتر  وملإما  فا وضم     مي يي  ير

او اويلأ  عنلأما  وتعرً  بناء  رً  يالية  عرال    اابية  ببناء  ا دت  وا هامات  المس    فا  السح  ة  لعات 

ال غة السمنئااية كئا ع  ناها  يئا  علأ   للأشياءو وتلسيلأ الشاعيات و ناعة اللأانرً واشغاو عنا   

اللي  و  القئ       فا  ظ  ات  او   حً ة  )مي يي (    1902فا  ي    ل   أعلأ  الذا  الع را  الاياو  م   وهر  ي   
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كًب  بإتقان أماو الناميراو ) والتقنية المستحلأ ة حيلإما   ,P751960  ( Vaughn,    ئر يا  ل قئ  م  المقرى و

كيلية  نم   فا  ا  ناً  ت ر  م   السمنئا، و  ل عئ   الجلأالأ  أضا ب  وما  ال ق ات  بين  ال بب  تقنية   ا 

وتقنية   متنرعة  ب ق ات  والتعر    اللضاءات  وبناء  المناظ و الماكيتات  وتعئي   المادوية  و بقى    العرً 

بين   اللا  ة  الش    لرحات  ع    
س
ً جاو  ضلا التلأ واو تلاء  الظهرً  اكتشاا  فا  اللض   ( اح   )مي يي  

و  بتأ يرو  اًم   اللأ المرضري  مم  التعام   ع    ةً  السمنئا  اد يع   مئا  اللي    الح كة مشاهلأ  ا ت لأاو 

للأحلأاا.   أدو  .     Janetti,1981,P16)العفسية  ياء  لملهرو (   شن       برضم  تً و  يئا  علأ  بر  .

اللي   فا  لق ات  إو   المشاهلأ  تلااة  السمنئاو و ا  فا  ناعة  ةً  أحلأ ب  ر بئا     1902وأ تج عاو    التقنيات 

يً  م افئ أم  ن    اما  شاس ت ر المتغيرات التقنية بئا هر يلأالأ و  معالجت  لعناعة     عنران حياة 
س
  ئا

 ع     ما  بة
س
شًيلية وملإما تنرن    (     Rice,1965,P17 ) ا  لاو ت ت   تئاما ال ق ات المجئعة ولق ات أ

اًم     د ببناء  احلأاا   ئ   المتنرعة  اغ  العيا ات  وم   الترليل و  اللي    مسرى  تحب  السمنئا،   اللي   

   متس س  

إ ا  المنل دة  ال ق ة  أن  ع    واكلأ  ال وا،   اللي    فا  التسجي ا  اوتلاد   أ  رت  انرن  لأ وضم أ س  وهنا 

اًم      دة ائف  أن تفئ ها و ع اما معنىبً ب ب ق ة أ  ى منل  فا  ياق د
س
 يلأالأا

س
 و وأكسبما مضئر ا

س
يلأالأا

اي     م   تً  الذا  ر ا  ا   الهلأا  ع   ت ت    بًب  و  محلأد  عئ ية  فا  العرًا  التلأا    وأ ت لأو 

كنتيلة  واونسيات  ً ة  باو تئ ا ً ة  وشعر ح كية  دائرمة  ل عق   يع    كذلر  كئلش   رًا  ال ق ات 

فا م ح ت  تنرن السمنئا    أما ما ياء ب  ك  ليث  Yado,2009,P19 )  .)   لتلأا   العيا ات الامنية ل ق تين

 
س
التل  بية و رو الم اح   ايتا ت  ملإما   لأ  ةً  مت ر بنى  او   علإما وكيلية   البحث ع   والتعبير  اللف  ة  القي  

أ ت   ع  ا       ع   تفنين  مبتف  وبعيا ات وضعب      ك  لث  ترليلها فا أ لاو  منئاايةو ما  لأم   

 يئا  علأ كبرامج تلأً  كئلإماجو  أويلأ ا تراي ) الن ر  أت ( ال ق ة الق  بة والتق يم المشهلأا والتعر    

إو  ترلي   و باوااا م ت لة م  تقنيات  لة الناميراو وطرً  ظ  ة المر تاج م  تلئيم  ل ق ات  ير متنا قة  

واي  ال  اج  و     نا  لتقنية     تأ مس  م   متعلأدة  و وتئف   م   وااا  والتعر    ل ئشهلأ  العرًا  تق يم 

فًعة  عس مستق ة  أواعادة بناءد كل  مبتف  بئا ا  ة ع ية بالترلي  فا  ي   التعع  والذا تأل  م   

فًعة عهرد م ت  تاترا إو  1920وال   ة إو  الش ق    1919ب اع  مح ئة  لة ت ب ها  ف ة واحلأة    أ لام     أ

ال  يعة    و 1924الحياة ملأهشة  و  ا  لاو  و    )  (Knight,1967,P40   ياءت  علأ  لر ملئرعة كبيرة م  

علاو   التعع   للأى    1916 ي    حسية  وا لعاوت  ا عاو  ع   فا  عبيرها  الفبيرة  ال ق ة  دوً  ع    اكلأت 

بتريهات  اللي    تنر    فا  والحاض  وكئا  الماض ا  بين  ما  التألة  فا  الامنية  العرداة  تباب  المئث ينو وكذلر 

لغر ة فا  ياق القعة السمنئااية وتبعا ما الس داة وملإما الفش  ع  الجرا   اللف  ة والبعاد النلسية  

اًمية.  لشاعيا ما ومرا لها اللأ

 علأما شهلأت السمنئا فا وضم  ظ  ا ما حرو الملاهي  ا  ا ية فا  يا ا ما المرضرعية ل تنري الحا        

بعيا ات  اللف ا  الاشا   وتحتما  ال  ايية  الملأاً   مسئيات  تحب  وا  رت  شفي ها  وتنر نا ما      للأ لاو 

والتنري    و  نان  المتنرعة العرًا  التركي   وتقنيات  ع    و لة  تعر    م   لة  التقنيات  لنري  التري  

المر تاج  هنا  متغيرا السمنئ  ت شهلأ مابتقنيات  لل   المنر ان  ةً والعرت  ا الأارلرجا  العر او  او تلاا 
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ةً  بالترا ة أو  لاا  لر يع ب    م   عض الملاهي  فا التعر   وت كي  اللي     لأ  ير و  العرت والعر

ةً مع ى     لعرت  لأً أكبر عنلأما يع ب م   و واو تراعات ترا  ب فا اع اء ا  القيئة التعبيراة ل عر

ا    اًم   اللأ للأ    ل تعلأا  وا م  هر  لما  التنا س  ملاو  تلأ    الاا ة  والمل  ات  العرتية  المل  ات 

فا فا  كئا  اًم   د حلأا  هر  لما  الم اية  العرً  مم  بلأ ة  تتزام   ا لاو  فا  اللضاء    ا ت لأمب      2001أوديسا 

اًم و      1968ل ئ  ج  تا  ا  رب  ر عاو التزام  العر   مم الحث اللأ فا أمنا يات   
س
 ملحرظا

س
اً ت ر شهلأت 

والهاا ة   ا  ا ية  القرة  ال"أن    هذا هر  إن  فا هذدل سمنئا,  ةً  والعر ع    حر    عرت  اتأللان  المشاهلأ 

ةً  ا ال ا ت ع  اللأوً الحا  التقنيات البع  ة والسئعية    (   ,P52) 1981 Romm,  .  عضرا مم أن العر

التفنرلرجا   الت رً  وما  اًم و  اللأ واللع   تت     بئا  تر يعها  فا  تفتئ   نسة  فا  تترا ة  ما  اما  بن  

ةً المشاع  فا التشر ة   ً   او  عئ  فا اضا ات يئالية تحس  فا ا ا بالبرمليات ال  ئية فا المجالين المذ ر

متنري  ا لاو  لعناعة  فا  ضاءات  والتلراو  ل ت ي   ل ئبلأعين  مساحة  وكذلر  ع    الغ ااا ة  ةً  وال ا

ملإما   أهلأاا  ولها  اللناو  الرا م  مسئيات  تحب  تقم  أ  ايية  ؤً ا  ع    لغ    وكذلر  إ تايية  ا   ا  

ً بة المت قين الترا ة ع   يئا ت بية  وا وملإما متعة بع  ة  اائة ع   حس  الت ق  فا الر ب اللنا وملإما 

أ بب اللي   السمنئا،  م  أوو ظهرً ل  أهئية اللأوً الذا اقرو ب  فا تريي       لمشاهلأة الغ    والعجي و

البش او العق   فا  شفي   أو اع ية   
س
تأ يرا اللنرن  أكثر  أعتبرد  م   هنا   ب   هً   أ نا و  النا       ر  

(Rajaa,2017,p6 ) عال       و ع   وتاتق   وتتلرو  وتبحث  ا حلأاا  مل  ات  ع    ا قاطا ما  ت ما   السمنئا 

الع     تحلأاات  أماو  والاياو  الل   عال   بين  ما  الترا ن  فا  والما يين  المنتلين  طئر   ارا ا  متقلأو 

    والتفن رييا والبرمليات الحا ربية ال ا تت قى طل ات  رعية وملإما ما ت  ا طئر   ناي السمنئا 

والعناعية     اللنية  المتغيرات  العلان  تيلة  و    فا  ف   كبيرة  المعا  ة  ق ة  التفنرلرييا  أحلأ ب  لقلأ 

ً ئية أتاحب لعناي   العال  والحا بات اللفترو ية و يرهاو  ظه ت تقنيات  فا  ال ا حلأ ب  والتفنرلريية 

اً م    ةً الحيةو ووضم    تعر السمنئا والعلان ال  را م  الحذا أو الضا ة أو التعلأا  فا المشاهلأ المعر

الرا مو  أً   ع    تعر  ها  أو  تنليذها  المستحي   ويس و  ئ   بن   هرلة  ً ة  واوبتنا -Al   )  الايالية 

Darin,2020,p18)     لاو ملإما ب امجأ( وهنا  العلأالأ م  البرامج الحا ربية ال ا ا تثئ ها  ناي      Maya 

ات م   ب   نان ا  ة ع ي   عيات  ام ة وتح  ر ت ر الشاعي ومهئتما   ة مشاهلأ وشا   D Studio3أو

 التقنيات وظلب لتقلأا  ع   مبم  اناو   Motion Captureو وكذلر ا ت لأاو تقنية        Animatoالمح  

السمنئاو   فا  ا ما  هر  لما  الت ق   متعة  وا تحعاو  المت قين  وهر      تذوق  الرا م  فا  ؤً ت   ائف   و  ما  أن    

با ت لأاو  السمنئاايةو  ةً  العر م   لاو  اتحقة  أن  ائف   المج دة  بالعين  ا ى  وو  اتح    س عة  ااقة 

 اميرا عالية الس عة أا بئعنى     ان أا ش ئ اتح    س عة كبيرة هر ع ضة و ت لأاو الح كة الب يئة  

    مذا النري م  الناميراتو 

(Al-Rikabi,2019,P33 عنع   )    معادلتما و ة  تت   اللي    النري  وباية  والعرت  ةً  ل عر والتغيير  التنري 

فا ع     ل ئادة  كئعادو  يرا  العق ا  والتعلأاة  ل قبرو  و نية  اب ة  ع ئية  معااير  الرا م وضئ   بأً  

م    الفثير  أضا تما  فا  الع را  التقلأو  وما  ع اما.  المتلة  المعااير  لت ر  أن  ضعب  مهئا  ا ب  رعها  اللي   

ال  را   المن ة  تبنى ع    ال ا  ال  ئية  التقنيات  فا ملاو  التفن رييا  ما  لأمب  ل سمنئا وم    ل     ال ماً 
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ال  ئية  ا  ظاو   التقنية  أ ا يات  أه   وم   ا يهاة.  دا    البيا ات  تئثي   فا  فا    واحلأ   والبااب   البب 

او    تحتاج  ال ا  والعرً  ً او  وا  النعرص  فا  متقلأمة  تقنية  بأسما  حيث  ع ا  والمع رماتو  أد او  كيلية 

و  
س
 ظاه  ا

س
السمنئا ال  ئية ببساطة  ا تقنية يلأالأة فا التسجي     م ايعة ومعالجة ح ى و تنرن مل د شفلا

ةً بئبلأأ العل  واحلأ ةً ع   أسما   البب والبااب    والع  و تتئث  فا التعام  مم العر أا التعام  مم العر

العرً   كئا   تقب  الحسا   ق  وً ع     
س
طبعها وتحئيضها كيئياايا  م  

س
بلأو ً ئية  اًت كه بااية  نااية  إشا

والتع ا ع   كيليات ا ت لأاو ا يهاة  (   (Al-Qaisi,2007,N47وو)  وا  لاو فا أيهاة الفئبيرت  أو الجرا

دالة   ومع رمات  ب امج  م   تحترا  ما  ع    الجها   اًت  اكتشاا  لأ فا  الحا رت  مم  والتلاع   والبرامج 

عاليةو  اًت  مها ع    للحعرو  والت بية  ً ة  المئا م   وبلأ  التأ مسية  ولمنر ا ما  التفنرلرييا   لعلا ما  إن 

ال  ئية تلع  المع رمات أكثر  هرلة ود ة عنلأ معالجتماو وتتضئ   يئة ات  تئثي ها برا  ة ملئرعة م   

المع رمات اكثر  هرلة عنلأ معالجتما  الا رات المنلع ة والمحلأدةو وأاضا  إن التفنرلرييا ال  ئية تلع   

او  اهئية الع    رسما فا ميلأان المتغيرات م   (Al-Jab,2020,P184 بالنرمبيرت  ةً  (  وم  هنا وبلأ م  الشا

  ت ر الضا ات التفن ريية المضا ة ل سمنئا . 

 ( اجراءات البحث) الفصل الثالث

اً ة   :  منهج البحث  وال ا تتلة مم مناجيتما.  ات ذ الباحث المنال الر ل  التح ي ا فا هذد اللأ

البحث الباحث:  مجتمع  البحث    حلأد  مضئرن  مم  تتلة  بحث   عين   تتضئ   ف ة    وهلأ    ملتئم  وال ا 

     فا اللي   السمنئا،  با   رت التقنا. التلسيلأ 

السمنئا،  با   رت   تلسيلأ الح كة فا اللي   السمنئا،  علأ أن حلأد الباحث عنران بحث   :    عينه البحث

الت عس   ملاو  فا  واللنية  الع ئية  المعااير  و ة  مئيز  تحلأالأ  ي    ا  لاو  ت   لفثرة  و ظ ا  التقناو 

 .   ئر يية تتلة ومقتضيات البحث  عينةك ( 2ا تاً ج )بلي      ، السمنئا

 ) ييئس  اميرون( مت عس بأ لاو الن بة والتقنيات المرظلة فا اللي  .ال  -1
س
 لي   لما ج مئيز عالميا

ياااة أ ض  ميزة ل عرًو وياااة التفنرلرييا الناشئةو لمجئرعة أدوات    حااا ع   يرااا عالم  ملإما -2

 المياد المبتف ةو و ا  ئة مستحلأ ة فا الجرااا العالمية.  

ا دووً م  اللأَّ    لاو أ ابيم.  400ا تاج اللي   حراوا   -3 ًَ تً م يا     م يرن دووً كئيزا يةو وما اقا

 ة  ظاو تح ي  المشاهلأ وال ق ات .تح ي   لعيات  البحثي يعتئلأ الباحث فا  لتحليل  :ا

 ل تح ي  وكئا ا ا :   حث م  ا طاً النظ ا لتنرن أداةأداة التح ي  :  ا الملش ات ال ا ا تاب ها البا

ؤً ت  ل    مرضري  ات    -1 فا  تتلسلأ  ف ة اللي   السمنئا،  بالتقنيات أماو  عة م ي ة الما ج 

   ا عاد  يالية وا عة البعلأ والتحلأا اللنا.

فا ترظي  لغة  منئااية   -2 لتحقية  عة الاياو  ةً المنلا اللنا السمنئا،   التقنيات م   لأ  عا  

 مئيزة عنلأ تناول  عرال  ا تراضية تضا ا ميلأان الحياة ال بيعية. 

م    -3 والح كة  والعرت  ةً  العر عال   حياو  المت قين  ً بات  ت  ا  يئالية  ةً  التقنيات  ر تضي  

 حيث التلسيلأ والتشفي  المثاوا ل لي   السمنئا، .  

 2تح ي    ي   أ تاً 
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 ييئس  اميرون .    الما ج 

 ييئس  اميرونو  ويرن و لأاو . ال تاج 

ً ر   ييئس  اميرون ويرش    لأمان .    منا

ً انلتن   نً  و ل    -و وا  اللأا ا  -الب رلة  او و  وكيب      –و تيل  ونغ  -وير   مرً  - يغر

 ملخص القصة: 

وبئل د عردة  ملأالأ     اًو  با لأو ع    رك   ال ا  شن ب  الجلأالأة  عاا ت   مم  يعم   الذى  حرو يير  روا 

او ال  ع   يير العئ  مم   لحئااة  ركبم و    Na'viويم   باق     Neytiriمألرا لسماء ما  ان  لأ بلأأ  ابقس

يعفس   الش أن  بين  رى  الع اي  م   رً  ةً  مقاب   رى    ر والمع  ةو  والع    القرّة  ةً  حضا فا   ة 
ّ
  متئث

البلأا،  الشع   فا   ة 
ّ
متئث فا   الاير  ااتبا  الذا  الع اي  هذا  والجئاو.  وال بيعة  ل سلاو  المحبة  و باا   

ةً القرة والع   وشّ ها.    ةً البلأاايّين ع   حضا  اللي   با تعاً حضا

ؤً ت  ل    مرضري  الملش  ا وو  :   تتلسلأ  ف ة اللي   السمنئا،  بالتقنيات أماو  عة م ي ة الما ج فا 

  ات ا عاد  يالية وا عة البعلأ والتحلأا اللنا. 

 
السلأ الما ج معنى أ تاً م  ا  ها اويتئا ا والمتئث ة م  شاعيات لها باي فا المنرن اويتئا ا الم تبب      

لشعرت  لأ اض هلأتو   التنر اية  ا التما  اويتئا ا وكذلر م   البعلأ  ا    والقرة م   والتحلأا  بالثبات 

البحث و تحرا  الآ        المعنى تلسلأ  أو  النق   البقاء  بين  الايرة والش   ة  القرى  لما هر   اي  باللف ة 

واله القرة  اً بلع   والحضا ً خا  التا م  يئنةو  التلأا    فا  التقنا  فا  ضاءات  عيلأة  والتقلأو  الترحاو  لاو 

ياو بن  ما   حاوو    م  )يير  روا و متيرا (القو ئث   ع  التفنرلرييا لما لها أ   ع   وا م الحياةو  ياء لي

اً( ليلإميا  فا و عهئا    اظلا مع يًاء ش ى ع    رك  )با لأو ً ة منزلهئا واكتشاا أ او ولف  اتحت  ع امئا ملا

و  القادو و  ويشير االمنان    وفا الثران  ا وو  م  اللي   وفا و. ي يستع   و  ما بلأ د فا مرايهة علأو  لأا   

ا  ا  تع اض ا  م   والمشهلأ  وما  اما  المنا ية  ا  عاد  أهئية  ليثير  علأة  وااا  وم   متتالية  لق ات  م   تشن  

و    سما فا ايراء  اح ة تلذت المت ق اة ال رن  مم الضاءة الناعئة و أسح  ويا بية المنان مضاا الاما البر 

التنر ايةو  اًت  القلأ اللي       و أ   رظ   المناظ   بتشفي   الترا ن  لرحات  فا  لل   سما  لما  نية  شفي ية 

اهئ  ل ئتعة والجئاو ويستح التشفي   المت ق   ال بيعية وتق  ما م   ااقة  العرً     ً فا  ف  الما ج     ية 

تنر  فا  والتركي   ا  تقاوت  التلأا    مم  ا تردارهات محفئة  فا  تت   والترا ن  رسما  بالتعئي   تتئيز   نات 
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او  و ا  ئة  ب مليات  فا  الع را  العرًا  الاياو  اللي    ل قراعلأ  تاترا  واللي    واللنتا  ة  الايالية   لاو 

الاياو   ً    ئة  ا تع اضية لرحات  ووع ىشن   المعاش  الرا م  م   تق بنا  بئرا لا ما  رسما  وتتع  

الظاه  والراضح م  عرال  السح  واللنتا  ا وا  رت ط   اللف ة تلع  ملإما  مرضري يستحة المشاهلأة  

    والتتبم    مشهلأ بحلأ  ات لها  ئات مئيزة تحئ   لات الجئالية م  ط   مرضر ا .

لغة   ترظي   فا  الاياو  لتحقية  عة  السمنئا،   اللنا  المنلا  ةً  م   لأ التقنيات  :   عا   الثان   الملش  

  منئااية مئيزة عنلأ تناول  عرال  ا تراضية تضا ا ميلأان الحياة ال بيعية.

بلأااتما  رسما م اللي   ملاحظ ومنذ  فا  الاياو  بأتقان أن  عة  ا تراض ا  نعب  البرمليات   شن ة م  عال  

الرا   م   الاياو  وا تئلأ  من قية  ستق    التقنية  فا  ليتشن   ما  او   ضية  م  المت ق   و ا  أًا  أو  هامة 

بالمناظ  الالابة وال ا      اي ا ضلأاد فا    لتتلئ   ً    ري التحلأاات  تبقى   مان ومنان و عة الاياو 

ادا ة  لقضية  ً خا  التأ التلأا    فا  الحلأاا  فا  ياق  كئا  الرظيل   و اما يا بين  ال بيعة  وا م   م   تقترت 

ً ة ت ر التريهات البش  ة بأ تحاو  ملش  فا  ياق الجاء الرو ل لي   وترا  ية ا حلأاا تفتئ  فا ا تئ ا

الام الر رو  تحرو دون  امتيا ات  الجا    عال   اما  اما  تقنية مت رً’و  فا تحلأاات  او  ال بيعا  فا وضعها  ا 

دا    لااا   ةً  المت ر الناميرا  تلراو  فا  وا حلأاا  للأشااص  الح كة  تقنية  م   لاو  اتئث   اولتعبيرا 

ت ر   ال ا تظه   اما  ا  اًت  أ  و والقلأ ال ا  شغ   اما  نان م   ري  المساحات واللضاءات  العال  وت ر 

التنقلات فا أعئاق البحيرت وع   مسا ات ملإما ات  تبادو القيي  ا نسا ية كعلة  ش  ةو ويئ  ال بيعة 

تحئ ها   ال ا  والعلات  الجسئا ية  اًت  والقلأ المعمشة  ا  رت  تنا    مم   
س
مقا تا السعادة  بناءها  منحب 

  نان ت ر البقة اللضااية م  النرن. 

 
ع    عة  ياو       والتقنيات  ستروا  البع  ةو  وأدوات   بتقنيات   والتشر ة  ال ماً  تري   حر  اللي    هذا 

الآن فا عئ  مبم  بتقنيات  ما تتحقة  فا  عة الاياو البش او لفلإ  هامة  الما ج فا ا تق ات الت ق  لقضااا

 نعها با ت لأاو المل  ات البع  ةو  و المشاهلأ    والجا   التقنا فا  لأ اشئ  وأيئم ا  التعرً بع  ا و رتي 

يا     لتستفئ   اما  تقنية  ب غة  متلسلأة  بعلة  ياو  نا  والاياو  الرا م  ايئعب  مشاهلأ  هنا   ب  

يلأالأة فا ملاو المل  ات   Wētā FXالتنام  العرًا  يعرد  لر ا م  لتقنيات يلأالأة ا ت لأمتما ش كة  

 البع  ة با ت لأامها فا اللي  .  

ةً والعرت والح كة  ً بات المت قين حياو عال  العر ةً يئالية ت  ا  الملش  الثالث : تضي  التقنيات  ر

   م  حيث التلسيلأ والتشفي  المثاوا ل لي   السمنئا، . 
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اتئث   أن    اللي    الش هذا  الاير ع    ا تعاً  بين  الع اي    ملهلا   فا 

ّ
و  و ت   ب   تتر    ت  الآ      للأى 

الع اي م   النري  هذا  مث   اتشن   اما  ملهرو  وعال   ً ة  م   رة  ا العالم   لا   وبلأ  التقلأو   او ً   

السمنئا   والتق  ا  قب  ل بحث  معلأً  ياو  اللضاءات  بين  لمث هاو  ئيزة  و التلأا     
س
ع ضا ا كثر  بًئا 

اللي   الأوً فا منان  شغ ها مس حات و التقنيات  سئ  للاياو التلراو فا  رً  نعب بإتقان وح  يةو  

بالحياة فا ال ق ات حيث  ا ب   اًت  تلايس العئ  فا مياد  ابضة  ل لي   ما د م بالما ج تعر مااية كئيزة 

الم طبيعا  لأً  ل ظهرً  شن   ً ة  ض و والج لأ  الجس   الملا س  ع    الماء  وتلأ ة  المياد  تق ير  مم    ونان 

ز وفشن   اص ع    رً مااية وا عية م  شأسما أن  ساعلأ فا ع   العرً  ي  التأ يرات الم اية تت    الترك

الغا إب ا ههئا  فا  ا  او  عر س أاضس ع ئية  يالية  وب   قة  والبمئةو  ال بيعة  حياو  هذا  اللي    والمياد.  بات 

ات ال بيعةو حيث تلأوً الناميرا حام ة أيئ   اوهتئاو المشلأد والمعئّة ات ذ أ عادا علأة ملإما اتع ة بلئالي 

فا الغابة والبح  و  والب   وأعئة ما 
س
ً ة  و 

س
تًبا     م  القر  ض ة ا ة بئلأى 

ّ
اتع  الثان   عًتين  علأ  تين المتعا

تحفئ    تًبا   ا وهر  ال بيعةو  والم  مذد  الذا  ا  رى  ال  ا  عنلأ  اترً علحة  ع     حين  ي  ال بيعة  تلأمير 

تًبا  احفئ  الح  للأى القبي ة المتلأعرد معلحت  إ   ض النئب  ير ال بيعاسالمة ال ا ت   و   لرو ولفن  ا

 فا حيا ما.
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 النتائج   :الفصل الرابع  

 ما منحت  إااد ح  تي  فا ا ت لأاو التنري التقنا فا     ر ية  ا تظهاً يئاليات  ع  الما ج    أكلأ  -  1
س
مستثئ ا

اًت التقنيات واللأمج العرًا فا  نم عرال         اما أ ماً لحرا  المت ق .   تئفين  لأ

بناء     لأو ع    -  2 تقنية  مغام ة  ر ية   م   متر    ما  تفنرلريية  ع    وامنا ات  و رتية  ً ة  عالية  ر

 مع و  فا عال  السمنئا العالمية كنري متقلأو. المسترى بئا 

تلعي  -  3 وا حلأاا  ت   الشاعيات   تلسيلأ  فا  التقنية  النراحا    السعة  أب  ا  م    لاو  اللي    فا 

لغة  مم  ولتتنا    السمنئااية  ال غة  عنا    مم  لترتق   وا   اء  المفياج  م   الشن ية  والمظاه   الجسئا ية 

 .ومسترى إ  ايها فا تنا    ر ا 

فا   -  4 مست لأمة  تقنية  فا     متنرعة  يئاليات  مألرا  لأو  ع    ير  فا  المست لأمة  التقنية  عئ ب 

 .مشاهلأ اللي  

ً اء  راعلأ ال عبة اللنية فا ترا ن الع اي  -  5 ع   الع اي بين  رى الش  والاير كئا هر فا   اي   وا وا

ةً يئالية و ا  أ ا  مرضر ا ً   التحلأاات والجهرد  وبقاءها كعر  . لعالح الاير 

ضئ     -6 الجئاوا  للا ات  واعتئلأها  أ ا   التقنية  ع    م   ا ت لأو  كنري  ع ضها  طرو  مشاهلأ 

 ً ةً اللي  .ال ما  والتشر ة ملا متان فا  يرو

ضا ب التلأا   العرًا بين الرا م المعاش والعرً المعنعة لتضي  وا عية اللي   وإضلاء يا بما   -7

 بئا و  ت  تقنية الحا رت ي
س
 ئاليا

وألراسما التقنية     -8 والماكياج  الضاءة  مم  ترايلأهئا  ائف   عنع ان  والامان  المنان  م   الحلأاثة يع ب 

ةً.     المست لأمة فا   شايس وإاعاو   ات العر

 

 الاستنتاجات 

الح كة   -1 السمنئ عتبر  العئ   مساهئات  يره   عبر علأة  وتتشن   ا ا ها  ا،   ناميرا  ال تقنيات  فا 

الل    و  ا تبم  س  البناء  فا  الت ععية  و حف   لمكلره   المهنية  الح  يات  مم     تترا   

 السمنئااية.   

وحس    -2 والمثيرة  الفثيرة  تً  التلا وما  الل را  النري  و راعلأ  لر  وا رو  اتلة  الح     البناء  أن 

فا   و  ها  و ينرلريية  االأارلريية  ملإما  ول ئت  بات  ل   بات  ت بية  السمنئا،   با  ال تاج  وا م 

عً    نا.     . اطا

ا تر لب    تتلسلأ  -3 التقنيات  لأ  م   و يرها  والح كة  السنرن  م   لاو  السمنئااية  ا  لاو 

تً المتلاحقة لتتنا     اًساة بقيب ا يرة التلا المت قين والح كة اللع ية بر لها  يئة يئالية 

 و ف ة اللي   . 

ا  لاو تتبم  رعها م   لاو ا  ر ما ومناجها المقترحة م   ب  الما ج وتتبم الملأاً  ال  ايية    -4

اللنرن   فا  المعتئلأة  اللنية  الملأاً   ع    والتأكيلأ  والت ر  و  التق يلأ  فا  م ايم  ةً    رسما  المجاو

 لضا ات مع  ية .
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السمنئااية  -5 ا لاو    التقنيات  لعناعة  فا  ضاءات  والتلراو  ل ت ي   ل ئبلأعين  مساحة   ع   

تقم تحب    ةمتنرعا تايية   ؤً ا أ  ايية  فا ع    اًد  أ التلسيلأ حيثئا  لغ    ا   ا  وكذلر 

 مسئيات الرا م اللنا.   

 

النادً  التوصيات  لت ر    الحلأاثة  التقنيات  با ت لأاو  عئ ية  ميلأا ية  اً ات  د باي اء  الباحث  ارص ا   :

يًس ا ضئ  الت عس السمنئا، .   التلأ

اًت ال لابية  اي اء    :المقترحات  ةً ل لات الت عس  بحث ع  ت ر   المها با ت لأاو الحا رت الآوا المت ر

ً را.     السمنئا،  فا  ناعة  ي   
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Conclusions 

1- Movement is considered the essence of cinematic work and is formed through several 

contributions, the basis of which are camera techniques, the film text is followed as an 

essence in the tight construction, and it communicates with all specialized professional 

cinematic crafts. 

2- The kinetic structure is consistent with the principles and rules of that film genre and the 

many exciting experiences, and according to the reality of cinematic production, it is a 

response to desires and requirements, including ideological and psychological ones, all 

within the framework of an artistic presentation. . 

3- Cinematographic films are embodied through stillness, movement, and other techniques 

that have captured the audience and actual movement as a solid aesthetic value that has 

remained captive to successive experiences to suit the idea of the film. 

4- Films follow their genre through their style and approach proposed by the director and 

follow the directing schools as they are references in imitation and development, and the 

emphasis is on the artistic schools approved in the adjacent arts for cognitive additions. 

5-  Cinematic techniques give creative people space to imagine and roam in spaces to create 

production films for various purposes, as well as for the purpose of embodiment 

wherever desired in presenting a directorial vision that falls under the label of artistic 

reality. 
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A B S T R A C T 

       The ability of the contemporary artist to express issues, events, crises, 

disasters and wars has been evident since the first practices of art throughout 

history. When postmodern art appeared, it provided artists with different 

methods and implementations than were previously used; artists were able to 

employ the techniques and technology provided by the era, and this contributed 

greatly to highlighting the aesthetics of the artwork and its expressive values. 

The current research came to shed light on the role of installation artists in 

expressing the issues experienced by the world and the changes that societies are 

witnessing. By tracing the most important practices of the art of installation in 

space as one of the contemporary trends that enabled the artist to aesthetically 

express a huge amount of ideas in a contemporary visual form. The research 

follows the historical method by tracing the historical roots of installation arts. 

As well as the analytical descriptive approach to analyze a group of artistic 

practices that employ the art of installation in contemporary artwork, and the 

most important issues and events that surround this artwork. 

The research concluds that the installation art of has great potentials in linking 

the artist's ideas to the issues and events that revolve around him. The ability of 

the installation artists in appears in linking the form and content when expressing 

the issues in a contemporary artistic form with the artistic and aesthetic values 

of the concept of the installation art. The research recommends making more 

effort to reach the most important contemporary artistic practices and trends that 

deal with the most important global issues and events in a contemporary artistic 

style.    
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 دور فناني التجهيز في الفراغ في التعبير عن الأحداث والقضايا المعاصرة 
  1  أ.علي الجهوري

 2  أ.د. فخرية اليحيائية

 الملخص: 

القضايا والأحداث والأزمات والكوارث والحروب كان   التعبير عن عن  في  المعاصر  الفنان  أن قدرة 

واضحًا منذ الممارسات الأولى للفن وعلى مدار التاريخ. وعندما ظهرت فنون ما بعد الحداثة أمدت الفنانين  

ما يوظف  أن  الفنان  فإستطاع  سابقا؛  يستخدم  كان  عما  مختلفة  ومعالجات  من    بأساليب  العصر  يوفره 

تقنيات وتكنولوجيا تسهم بشكل كبير في إبراز جماليات العمل الفني وقيمه التعبيرية. لذا جاء البحث الحالي  

لتسليط الضوء على دور فناني التجهيز في الفراغ في التعبير عن القضايا التي يعيشها العالم و التغيرات التي  

الم  أهم  تتبع  خلال  من  المجتمعات.  من  تشهدها  واحدا  باعتباره  الفراغ  في  التجهيز  بفن  الخاصة  مارسات 

الاتجاهات المعاصرة التي مكنت الفنان من التعبير جماليا عن كم هائل من الأفكار في قالب بصري معاصر.  

اتبع البحث المنهج التاريخي من خلال تتبع الجذور التاريخية لفن التجهيز في الفراغ. والمنهج الوصفي التحليلي  

حليل مجموعة من الممارسات الفنية التي وظفت فن التجهيز في الفراغ  في الأعمال الفنية المعاصرة، وأهم لت 

القضايا والاحداث التي وظف فيها الفنان المعاصر فن التجهيز في الفراغ. وخلص البحث الى أن لفن التجهيز  

ث التي تدور حوله. كما خرج البحث بقدرة  في الفراغ إمكانيات هائلة في ربط أفكار الفنان بالقضايا والاحدا

فناني التجهيز في الفراغ بالربط بين الشكل والمضمون عند التعبير عن القضايا في قالب فني معاصر متفقا 

مع القيم الفنية والجمالية لمفهوم التجهيز في الفراغ. وأوص ى البحث ببذل المزيد من الجهد للوصول الى أهم 

 وبأسلوب فني معاصر. والاحداث العالميةالفنية المعاصرة التي تناولت أهم القضايا الممارسات والاتجاهات 

 

 .التجهيز في الفراغ، القضايا المعاصرةالكلمات المفتاحية: 
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 المقدمة

في  لاتجاهات الفنية التي ظهرت  من الفنون المعاصرة وا  (Installation Art)  يعد فن التجهيز في الفراغ

حيث يعتبر التجهيز في الفراغ من الفنون    ، القرن العشرين   والعقد الأخير مناعقاب الحرب العالمية الثانية  

من خلال التفكير والتأمل فيعيش حالة التفاعل عن    ،للمشاركة في العمل الفني المعروض   المشاهدالتي تدعوا  

ويمر من خلال مكوناته من    ان يتحاور مع العمل   المشاهدفبعض الاعمال الفنية يمكن    ، قرب مع العمل الفني 

من خلال ثقافته    ومحوريا يتضحوالناقد والمتذوق للعمل الفني دورا بارزا    المشاهد. فيكون دور  الداخل والخارج

عيش فكرة  البصرية ومعرفته الفنية وقدراته على التفكير والتحليل والاستجابة مع العمل الفني المعروض في 

التجهيز  فن عمال أ كما تتيح  العمل وما يريد الفنان ان يوصله للمشاهدة من خلال تجربته الفنية المعروضة.

الفرصة للمشاهد المشاركة من خلال اعطاء الحرية له في تفسير العمل بالطريقة التي يراها تتناسب  في الفراغ  

الحركية الفسيولوجية حول العمل وداخله "مشاركة فعلية " مع فكره "مشاركة عقلية" أو من خلال خبرته  

وقد يهيأ الفنان للمشاهد بيئة نفسية خاصة يستحوذ على مشاعره وأحاسيسه من خلال التأثير على بعض  

اللمس   او  كالسمع  للمشاهد  الإدراكية  الاعمال    اكتمال بغرض    ،الشم  – الحواس  لتلك  الفلسفي  المفهوم 

 المنجزة.  

والتي تجسدت بالمعرض أو المتحف    قد خرج الفنان في التجهيز في الفراغ من الحدود الضيقة للعرض و 

أو القاعات المخصصة للعرض. فنطلق الى الفضاء الخارجي إلى الشارع والسوق والحديقة وغيرها من أماكن  

قد أكدت  فالحدث.  فيعيش معها    للمشاهدمفتوحة يختارها الفنان بعناية للعرض ليجسد فكرته ويعرضها  

اليحيائي الفراغ    (2016)  وآخرون  دراسة  في  التجهيز  في  الفراغ    (Installation Artوظف فنانو فن  الحقيقي 

بحيث أعطوا لمفهوم الفراغ الحقيقي قيمة فنية وجمالية من خلال الرؤية  ،مقابل الإيهامي في اعمالهم الفنية

 (Al-Yahayai & et al., 2016) المباشرة للمشاهد.

أن الصلة بين المشاهد والعمل الفني المجهز في الفراغ لم تعد مشاهدة    (2019وأكدت دراسة عبدربه )

تأملية بل تزج المشاهد بأن يكون عنصرا فاعلا من خلال تواجده الجسدي فالعمل الفني لم يعد معلقا على  

 راغجدار بل انطلق في جميع ابعاد المكان عموديا وأفقيا وأصبح المكان من شروط العمل الفني المجهز في الف

(Abd Rabbo, 2019). 

وفنون  والنحت  والخزف  تصوير والتشكيل  للف مجالات الفنون كات لقد شمل التجهيز في الفراغ مخ

كالضوء    ،الفيديو الهائل  العلمي  والتطور  التكنولوجيا  في عصر  الحديثة  التقنيات  الفنان مختلف  فوظف 

المحيط   مع  والتعايش  التآلف  من  جو  في  الخارجي  الفراغ  مع  الفني  للعمل  مكملة  عناصر  لتكون  والحركة 

حثون دائما عن  الخارجي. أن فلسفة التجهيز في الفراغ في تغير مستمر من حيث ان الفنانون المعاصرون يب 

التميز والتجديد في الافكار وطرق عرضها وما يمكن ان يوظف من تقنيات حديثة وخامات متنوعة مستمدة  

فالمقومات الفنية للشكل من خلال الألوان والملامس وشكل المادة التي يتم توظيفها تسهم في  ، من بيئة الفنان

في بناء الفكرة ووصولها للمشاهد    أيضا  تسهمو   ، الية للعمل الفنيتأكيد الناحية التعبيرية وإبراز القيم الجم

 من خلال تفاعله مع العمل الفني المعروض.  
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شك   ودرامي  فن  هم  ا سوبلا  فني  قالب  في  وترجمتها  والقضايا  الأحداث  نقل  في  الفراغ  في  التجهيز 

الفن   من خلال  ين الفنان   سعى و للمشاهد.   والانفعالات    هذا  والمشاعر  الأفكار  من  إيصال مجموعة  التي  الى 

 .  في أغلب الاحوال تهم الفرد والمجتمع ايا تتعلق بقض

 : البحثمشكلة 

والحروب ويشارك الفنان المجتمع الذي يعيش  الكثير من الازمات والظروف الطبيعية  يعيش العالم  

من يوثق للقضايا والاحداث   ختلفة عبر العصور خيرالفن بمجالاته الم  كانفيه وينتمي اليه جميع قضاياه.  

التاريخ القديمة  ، عبر  الحضارات  من  والفراعنة    بداية  الحاليكالإغريق  عصرنا  وتنوعت  والى  اختلفت  وقد   .

التاريخ عبر  واتجاهاته  الفن  الفنية    مجالات  الاتجاهات  الى  وصولا  والخزف  والنحت  والتصوير  كالرسم 

وقد وظف الفنان    المعاصرة ومن بينها فن التجهيز في الفراغ والذي ظهر في العقد الأخير من القرن العشرين.

التجهيز في الفراغ في التعبير عن مختلف القضايا والاحداث المعاصرة. وتتلخص مشكلة  التشكيلي المعاصر فن  

في   البحث  وتتبع  هذا  التعبيرإمكانيدراسة  في  الفراغ  في  التجهيز  فن  تصيب    ات  التي  والكوارث  القضايا  عن 

 العالم.  

 فكرة البحث : 

نتيجة لما يشهده العالم من    ، القرن العشرين  في العقد الأخير منبرزت العديد من الاتجاهات الفنية  

شم وتطورات  وأحداث  الحياتيةتغيرات  الجوانب  مختلف  والاقتصادية،  لت  والعلمية  من  الفكرية  فكان   .

التطورات   هذه  الفنان  يواكب  ان  فخرج الضرورة  وفلسفته.  وتقنياته  وأشكاله  الفن  مفاهيم  في  أثرت    التي 

الضيقة  ع  الفنان حدوده  في  للفن  التقليدي  النطاق  بين ن  والنحت    من  والتصوير  كالرسم  الفن  مجالات 

الشاسع الفضاء  الى  والطباعة  الممارسات ،  والخزف  أكبر ضمن مجموعة من  الفنان مع مساحات  ليتعامل 

إطار فكري    ،الفنية الرحب  وفلسفي وحساباتوضمن  الفراغ  في  الفني  يتشارك فيه    ،رياضية لإقامة عمله 

الفنان حواره مع الجمهور ليعيش قصة من الدهشة والإعجاب. يبذل فيها المشاهد خبراته الفنية والفكرية  

 الفنان من خلال عمله وتجربته الفنية. والنقدية ليصل الى الفكرة الاساسية التي ينشدها 

المضمون الأهمية  يولون    (Installation Art)فنانو فن التجهيز في الفراغ  أن    (2014ويذكر الأسمري )

في الفراغ دورا مهما وبارزا بثقافته    فن التجهيزويلعب المتلقي والمتذوق للعمل الفني في    ،الكبرى أكثر من الشكل

الحسية واستجابته  وتفكيره  هذه    ، البصرية  من  الفنان  يقصده  الذي  للمضمون  -Al) الاعمال. والجسدية 

Asmari,2014) 

الحالي  البحث  فكرة  عن    وتتلخص  التعبير  في  الفراغ  في  التجهيز  فن  أمكانيات  دراسة  الأحداث  في 

 في قالب فني معاصر  المعاصرة والقضايا 

 : البحث أسئلة

 ما الجذور التاريخية لفن التجهيز في الفراغ؟ -1

في    -2 التجهيز  خلال  من  المعاصرة  والقضايا  الأحداث  عن  التعبير  في  المعاصر  الفنان  أسهم  كيف 

 الفراغ؟ 
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 :البحث اهداف

 دراسة مفهوم فن التجهيز في الفراغ وجذوره التاريخية.   -1

فني    -2 بأسلوب  المعاصرة  والأحداث  القضايا  عن  التعبير  في  الفراغ  في  التجهيز  أهمية  على  التعرف 

 معاصر.

 الكشف عن  أهم الممارسات الفنية والفنانين المعاصرين في التجهيز  في الفراغ . -3

 

   :مصطلحات البحث

 ( Installation Art)التجهيز في الفراغ فن 

الحداثة يربط الفن بالمجتمع والحياة ويهتم    ما بعدحد فنون  هو أ  (2016)  وآخرون  تعرفه اليحيائي

بمشاركة الجمهور وتفاعله مع العناصر المكونة للعمل الفني ويتم تنسيق وترتيب وتنظيم عناصره في مجال  

إنشائية   أسس  على  فيه  الفني  الانتاج  طريقة  تعتمد  ونقدية  فلسفية  مفاهيم  على  يحتوي  محدد  فراغي 

ل العمل الفني الفراغ عناصر اساسية في اظهار شك وتغلب البيئة والمكان والوقت و   ، وأساليب أدائية وتقنية

 (Al-Yahayai & et al., 2016)ميزه عن غيره من الاعمال الفنية. وخصائصه التي ت 

بأنه أحد الأساليب الفنية التي اتجه إليها كثير من الفنانين في مجال الفنون    (2014الأسمري )  ويذكر

وإطار   ، البصرية عن حدود  يخرج  الفنان  السابقة جعلت  الفنية  والممارسات  الخبرات  من  مجموعة  نتيجة 

الفني  ،اللوحة العمل  في  رئيسيا  عنصرا  المحسوس  الفراغ  من  الفكرية    ، ويجعل  الفنان  ثقافة  تلعب  حيث 

 (Al-Asmari,2014) وخياله العلمي والابداعي دورا مهما ورئيسيا في مدى دقة هذا العمل ومضمونه.

بالمعنى    لنشاط، التجهيز هو مصطلح عام    ( فن2006)  Jonathan Vickeryوتعرفه جوناثان فيكري  

الواسع، لإحداث مساحة محددة يتم فيها أو حولها مشاركة تواصلية، مما يتطلب درجات متفاوتة من النشاط 

. مثل "فن ما بعد الحداثة"، فهو متلازمة أكثر من كونه مجموعة أعراض يمكن  القبول نيابة عن الموضوعو 

 التعرف عليها تشخيصيًا. ولكن على عكس "ما بعد الحداثة".

على الأوضاع السائدة في الفن ويؤكد على  تيار نقدي    ان التجهيز في الفراغ هو  ( 2013البواب )  ويرى 

  ،اهمية الموضوع الذي تتم من خلاله صياغة العمل ويؤكد على الدور الاجتماعي للفن أو وظيفته في المجتمع

كما يؤكد ان دور المشاهد لا يقتصر على مجرد رؤية العمل بل يتأثر ويؤثر ويتخذ موقف ويكون رأي ويتواصل  

-Al)لمفهوم من خلال تفاعله مع مضمون العمل الذي يعكس قضايا المجتمع وما تحتويه من مفاهيم وثقافات  

Bawab, 2013) . 

اتجاهات فنون ما بعد الحداثة التي اهتمت بمشاركة الجمهور    أحدبأنه    (2019عبدربه )  أشاركما  

وربط الفن بالمجتمع. وهو لغة جديدة ابتكرها الفنان ليكون أكثر تواصلا وتفاهما مع الجمهور. فهو يشير الى  

فكرة ومفهوم العرض وكيفية تنظيم وتنسيق عناصر العمل الفني في فراغ حقيقي داخلي او خارجي. وهو نوع  

 .(Abd Rabbo, 2019) الفنشاط العقلي يقوم به الفنان لممارسة هذا الشكل الحديث من من الن 
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( بشير  عملية    (2015وأشارت  لوصف  أستخدم  فني  هو مصطلح  الفراغ  في  التجهيز  ان  دراستها  في 

إلى أهمية    ، أو في فراغ خارجي  ، تنظيم العمل الفني داخل حيز محدد من الفراغ في قاعة العرض وهو يشير 

 (. (Bashir, 2015الذي يصمم خصيصا لعمل فني بعينه  و   ، الفراغ كأحد عناصر العمل الفني

يوظف فيه الفنان  التي  على أنه أحد اتجاهات الفنون المعاصرة إجرائيافن التجهيز في الفراغ  ويعرف

فلسفة معينة يتفاعل  المكان والفراغ ليعبر عن فكرة أو حدث أو قضية تهم الفرد أو المجتمع أو العالم. ضمن 

 . إلى تحقيقها الفنان سعىمعها المشاهد ويتحاور معها ليصل الى الفكرة التي ي 

 منهج البحث  

المنهج الوصفي  المنهج التاريخي من خلال تتبع الجذور التاريخية لفن التجهيز في الفراغ، و اتبع البحث 

تحليل مجموعة من الممارسات الفنية التي وظفت فن التجهيز في الفراغ في الأعمال الفنية المعاصرة،  لالتحليلي  

 وأهم القضايا والاحداث التي وظف فيها الفنان المعاصر فن التجهيز في الفراغ. 

 ظهور فن التجهيز في الفراغ.المبحث الأول: 

لقد كانت الاحداث التي شهدها العالم في أعقاب الحرب العالمية الثانية وما واكبها من تطور شامل في  

التواصل والاتصالات التكنولوجية وتقنيات  الصناعات والوسائل  الفن  ،  مختلف  في توجهات  تغير  الى  أدت 

. مما أسهم في ظهور العديد من الاتجاهات الفنية الجديدة في الفن كالتجهيز في الفراغ وفنون الأداء والفنانين

و  الم والحدث  والفن  البيئي  السمعية الفن  الفنون  مختلف  بين  الدمج  الفنان  فاستطاع    البصريةو   فاهيمي. 

مبتكر يواكب العصر بعيدا  كالفيديو والموسيقى بهدف الوصول للفكرة وإيصالها للمشاهد في قالب مختلف 

( أن مصطلح ما بعد الحداثة يضم اتجاهات فنية    2016وأخرون )  تذكر اليحيائية  .عن التقليدية السابقة

ظهرت ما بعد الستينات وحتى نهاية القرن العشرين وبداية القرن الحادي والعشرين وتعرف احيانا بفنون ما  

بعد الحداثة وهي مجموعة الاتجاهات والتيارات الفنية التي ظهرت في الغرب منذ ما بعد الستينيات من القرن  

القرن الماض ي وتمتد حتى الوقت الحالي مثل الفن المفاهيمي، الفن الفقير أو المتقشف، وفن الأداء، وفن  من  

( أو ما يسمى بفن التجهيز في الفراغ، وفن الجسد وفنون الفيديو والميديا  ةالبيئة والعمال المركبة )التنصيبي 

 .(Al-Yahayai & et al., 2016)وغيرها من الاتجاهات الفنية المعاصرة في الفن التشكيلي  

( أن اهم العوامل التي أدت الى ظهور التجهيز في الفراغ هي الحرب  2015وأشارت بشير في دراستها )

العالمية الثانية وما واكبها من تطورات في الصناعة ووسائل التكنولوجيا والاتصال، فغيرت من شكل بنية الفن  

  ت والمفاهيم والجماعات الفنية شكلا ومضمونا، هذا الى جانب التطور العلمي والتكنولوجي وبعض الفلسفا

Bashir, 2015) .) 

ببعض المفاهيم الفلسفية التي كانت ذو تأثير  ارتبط  فن التجهيز في الفراغ  أن  (  2013ويشير البواب )

لنظريات فلسفية فعال في تكوين الإطار الفكري والإبداعي لفناني هذا الاتجاه ولم تكن تلك المفاهيم خاضعة 

بعينها بقدر ما كانت تفسيرا معرفيا ومنطقيا للتجربة الفنية الابداعية المباشرة. وكانت تلك التفسيرات مرتبطة  

ارتباطا وثيقا بالإطار الفكري والمرجعي لفناني التجهيزات في نقدهم لبعض القضايا المسلم بها في الفن وخاصا 

الفلسفة بالدور الاجتماعي للفن وما يتبعه من مفاهيم خاصة بفكرة    وظيفة الفن في المجتمع أو ما يعرف في

 . (Al-Bawab, 2013) السوق التجاري للفن والذي تحول معه العمل الفني الى سلعة قابلة للبيع والشراء
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( ان أقرب وأبسط ما يمكن تشبيهه تاريخيا بفن التجهيز في الفراغ هي ابداعات  2019ويذكر عبدربه )

فنانوا عصر النهضة الأوربية في تصوير الكنائس وما هو معروف في المتاحف في الغرب منذ القرن الثامن عشر  

كمراحل   الفني  العمل  وراء  ما  خلاله  من  يشاهد  ان  للمتفرج  يمكن  مجهز  عرض  كش يء  أو  مثلا.  التنفيذ 

 .(Abd Rabbo, 2019)عام التجهيزات الأولية والرسومات التحضيرية للعمل الفني كمشهد  

( إن فن التجهيز في الفراغ ظهر لبلورة نوع من الأشكال الفنية التجميعية أو  ٢٠١٨وتشير اليحيائية )

البيئية، التي تنشأ في مجال فراغي مخصص لغرض خاص أيضا ولتوضيح فكرة خاصة بتوزيع عناصر العمل  

عتمادها على خصوصية  الفني وتنظيمها داخل قاعة العرض أو خارجها. كما أن أهم ما يميز تلك الأعمال ا

المكان؛ حيث يقوم بعض الفنانين بعمل دراسات مسبقة لمكان العرض، لمعرفة أبعاده، والفراغات الخاصة 

به، ومدى تناسبه مع فكرة العمل ومادة العرض. ويصبح التفاعل الكلي والجزئي بين جميع العناصر داخل  

  المنظومة الفراغية في فن التجهيز لخدمة الشكل والمضمو 
ً
 فعالا

ً
ن من التجهيز، بحيث يلعب كل عنصر دورا

في إتمام مضمون العمل ورسالته، ولا تعتمد علاقة المشاهد بالعمل الفني من خلال المحيط الفراغي للعمل  

   (Al-Yahayi, 2018).على الرؤية البصرية فقط، وإنما تتسع لتشمل جميع الحواس الأخرى الخاصة بالإدراك  

كالدارولا   إليسا  الجمهور   (Elisa Caldrola, 2020)وتذكر  تدفع  الفراغ  في  التجهيز  أعمال  أن  دراستها  في 

للمشاركة في مجموعة مختلفة من الاجراءات الاساسية في بعض اعمال التجهيز في الفراغ كالمشاركة في المش ي  

والجلوس أو حتى الزحف. والخضوع للتجربة البصرية التي تثيرها مجموعة من المثيرات كالمصابيح أو وسائل  

  الفنان.التكنولوجيا. للوصول للفكرة او الهدف أو القضية التي ينشدها  الاتصال أو

تطورا متسارعا في الفكرة والفلسفة والموضوع    كغيره من فنون ما بعد الحداثة  شهد التجهيز في الفراغو 

وقد اشارت الدراسات السابقة الى الفترة    ،وطريقة التفاعل مع المشاهد للوصول به الى عمق الفكرة ومضمونها

التي ظهر فيها التجهيز في الفراغ ظهورا علنيا في اعقاب الحرب العالمية الثانية وما صاحبها من ثورة هائلة في  

من حدود الفن التقليدي. إلى  المعاصر    التكنولوجيا ومختلف العلوم. كان لها الأثر الواضح في خروج الفنان

فوظف الفنان مختلف  فضاءات الفراغ الخارجي ليتجاوز حدود المعرض والمتحف وقاعات العرض المغلقة.  

في سبيل    حت والخزف والتشكيل وجميع مجالات الفنون السمعية والبصريةمجالات الفنون كالتصوير والن 

وفي نفس    .ايصال الفكرة والمعنى للمشاهد للتعبير جماليا عن قضية أو حدث ما بأسلوب التجهيز في الفراغ

تؤكد اليحيائية ) في الفراغ  ٢٠١٨الصدد  جاء كنتيجة حتمية لحالة المخاض    Installation( إن فن التجهيز 

التي كانت ملتبسة إلى حدًا كبير أحالتنا للبحث    مرئي التي مرّ بها الفن، ومن التشابك الذي ظهر بين المرئي والل 

في العلاقة بين الشكل والمضمون، وبين الصورة والمدلول، وهو ذاته التشابك بين حالة الشكل الذي يقدمه 

الفنان والأشياء التي يؤثث بها عمله ليظهر على الشاكلة التي هي عليها ساعة العرض، والمضمون الذي يسعى 

 (Al-Yahayi, 2018) ه للمشاهد.الفنان إلى تمرير 
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 ومدى الاستفادة منها للفنانين المعاصرين في التجهيز في الفراغ  التجارب العالميةالمبحث الثاني: 

الفنانين  العديد من  في    فن المعاصرين    وظف  الفراغ  في  الفنيةأنتاج  التجهيز  القضايا  أعمالهم  للتعبير عن   .

والأحداث والأزمات والكوارث والحروب بأسلوب التجهيز في الفراغ. مما كان له الأثر الكبير في ايصال الفكرة  

عناصر   من  حوله  مما  مستفيدا  الفني.  عمله  من  المعاصر  الفنان  ينشده  الذي  المعنى  ووصول  للمشاهد 

فن الفني  عمله  ثراء  في  تساعد  وتكنولوجيا  خلال    وجماليا.يا  وتقنيات  من  المعاصر  الفنان  استطاع  كذلك 

التجهيز في الفراغ الجمع بين أكثر من مجال فني في الفن التشكيلي مثل النحت والخزف والتصوير والاشغال  

من خلال نظام فراغي    أكثر والتشكيل وغيرها من مجالات الفنون التشكيلية. فيمكنه ان يجمع بين مجالين أو  

 الفنان المعاصر.   اختيارمعين من 

أو   الداخلي  الفراغ  في  مختلفة  ومساحات  متنوعة  أشكالا  تأخذ  أصبحت  الفنية  الأعمال  أن  نجد 

مسطحة أو  أفقية  أو  رأسية  بطرق  فتنظم  والتقنيات الخارجي  والحديث  القديم  بين  الجمع  في  تختلف   .

والاساليب القديمة التقليدية والتكنولوجيا الحديثة. فتصنع نوعا من المفارقات والمتضادات لتخرج أحيانا  

فأصبحت في الفن المعاصر تتخذ أشكالا كبيرة وضخمة فتعرض في الحدائق والميادين والشوارع   ،عن المألوف

الحرية في تفسير    . فيصبح المشاهد يشارك في العمل من خلالالعامة أو المراكز والمجمعات التجارية الضخمة

البواب ) ثقافته وفكرته. وتشير دراسة  بما يراه مناسبا مع  في    (2013العمل الفني  للمشاهد المشاركة  يمكن 

الحركية   خبراته  خلال  من  او  عقلية"  "مشاركة  فكره  مع  تتناسب  التي  بالطريقة  الفني  العمل  تفسير 

الفسيولوجية حول العمل وداخله "مشاركة فعلية" وقد يهيا الفنان للمشاهد بيئة نفسية خاصة يستحوذ  

الإدراكية للمشاهد مثل السمع واللمس والشم على مشاعره واحاسيسه من خلال التأثير على بعض الحواس  

 .(Al-Bawab, 2013)بغرض اكتمال المفهوم الفلسفي لتلك الاعمال المجهزة. 

يعتبر التجهيز في الفراغ من الفنون المعاصرة التي وظفها العديد من الفنانين المعاصرين للتعبير عن  

التي يشهدها مجتمع الفنان أو العالم من خلال والحوادث والتغيرات   الأزماتك   القضايا والاحداث والأفكار 

والأفكار المستقبلية لقضايا تهم المجتمع يوصلها الفنان    والحروب او حول تطلعات المستقبل البيئية والمناخية  

نسرد في هذا البحث عدد منهم للوقوف على بعض    . ومن بين هؤلاء الفنانينللمشاهد بأسلوب فني معاصر

 التجارب والأعمال الفنية المعاصرة على المستوى العالمي. 

فننا تركيبا قائما على    Rebecca Louise Lawريبيكا لويز  المعاصرة  ابتكرت فنانة التجهيز البريطانية  

خلال   من  الفراغ  في  التجهيز  نحاس ي اساس  بسلك  المعلقة  الحقيقية  الزهور  آلاف  من  المكون  الفني  عملها 

ومجموعة اخرى موضوعة على الأرضية أسفل منها. بهدف اكتشاف العلاقة الإنسانية مع الطبيعة. لتوضح  

تذبل   عندما  وملمسها  الطبيعية  المواد  شكل  في  تحدث  التي  التغيرات  تلك  وصف  وهو  اعمالها  من  الهدف 

من خلال  يحدث من تغيرات مشابه    فتصف واقع الحياة الانسانية من مرحلة الشباب ثم المشيب وما  ، وتجف 

 تغيرات كاللون والملامس في البشرة. 
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 ( 2014( الفنانة ريبيكا لويز “الزهرة المكروهة"، غاليري كونينغسبي، لندن )3الشكل )

( أوبادياي  الفراغ   تميزتمعاصرة  هندية    فنانة(  2015  –  1972هيما  في  التجهيز  مجال  في  الفنية  أعمالها 

فكانت اعمالها الفنية    ، بالتعبير عن اهم القضايا التي تهم المجتمع الهندي بشكل خاص والعالم بشكل عام 

  والعولمة وفقدان الهويةتناقش مجموعة من القضايا والأزمات التي يعيشها الأنسان في الهند كقضايا الهجرة 

كالاستهلاك الجماعي    والتلوث والحفاظ على البيئة والكثافة السكانية والتطور العمراني وغيرها من القضايا 

 .والعولمة كما هو وضح في العمل الفني التالي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 2009( هيما أوبادياي، حيث يمتص النحل )4الشكل )

تشيوان  وانغ  الصيني  الفنان  ممن    Wang Zhiyuan  يعد  المعاصرين  الفنانين  مجال    يعملمن  في 

الذين يدعون الى الحفاض على البيئة من التلوث كقضية معاصرة تهم   الفنانينالتجهيز في الفراغ. كان من  

لنفايات والمخلفات البلاستيكية وما تسببه  لأزمة االمجتمع الصيني بشكل خاص والعالم بشكل عام. ونتيجة  

وللحياة الفطرية. نفذ الفنان مجسما ضخما من    للإنسان من ضرر للبيئة والمناخ من خسائر جسيمة مضرة  
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كإعصار وزوبعة من القمامة. في رسالة أساسية يناقش فيها قضية    قدما   36  ارتفاعهالنفايات البلاستيكية بلغ  

 . المخلفات البلاستيكية ولجذب الانتباه الى حجم المشكلة واثارها على البيئة والمجتمع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م2012قدم  36( الارتفاع tornado of plastic( الفنان وانغ تشيوان إعصار البلاستك )5الشكل )

 Charles Pétillonمن الأعمال الفنية في مجال التجهيز في الفراغ عمل الفنان الفرنس ي تشارلز بيتيلون 

بلندن. حيث وظف الفنان     ،عليه اسم "نبضات القلب"  أطلقبالون    ألف  100000في مبنى كوفنت جاردن 

السوق باعتباره القلب النابض لهذه المنطقة. ومن ربط الماض ي بالحاضر وتغير الطريقة التي   مبنىللإشارة الى 

 ترى بها الاشياء التي نعيشها كل يوم دون ان نلاحظها. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بالون  ألف  مئة heartbeatتشارلز بيتيلون " نبضات القلب   (6الشكل رقم )

الفنان   في الفراغ هو  في التجهيز    ا عمله  ت قدم  .Yayoi Kusamaيايوي كوساما    ة الياباني   ة فنان اخر 

عام   في  مرة  لأول  النرجس  حديقة  من    1966الفني  للصدأ.   1500وتتكون  المقاوم  الفولاذ  من  عاكسة  كرة 

التواصل   وسائل  حول  الفكرة  إيصال  الى  عصرنا  في  العمل  ويهدف  المهجور.  الصناعي  المبنى  حول  منتشرة 

 والاتصال وانشغال الناس بها خوفا من ان تحولنا الى النرجسية. 
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 كرة من الفولاذ  1500( يايوي  كوساما " حديقة النرجس " 7الشكل )

ماناف غوبتا   الفراغ على    Manav Guptaيؤكد  في  التجهيز  في  الفني  الهندي من خلال عمله  الفنان 

والطين  الأرض  الهند  قدسية  أنحاء  جميع  من  الخزافون  التي صنعها  اليومية  الأشياء  بتجميع  يقوم  ، حيث 

. فيقول ان الطبيعة تغذينا  ضخمة تنقل الأمل والعاطفة ورحلة الحياة وعبورهاأعمال فنية معاصرة  لإنشاء  

وهي مختبر نتعلم منه تجارب الحياة.  فيشبه الطبيعة والحياة بالأواني الفخارية الطينية والتي لها عمر قصير  

وتنتهي وتنكسر. هكذا هي حياة البشر مرحلة عبور فيجب علينا ان نستغلها في الفائدة لنا وللبيئة والطبيعة  

 التي نعيش فيها.

 

 

 . فخار طيني 2015 البحرية،  غوبتا الواجهةماناف   ( الفنان 8الشكل )

، المعروف بمنحوتاته الواقعية، أكبر  Ron Mueckقدم الفنان الأسترالي المعاصر الشهير رون مويك  

  جمجمة ضخمة مصبوبة يدويا   100التجهيز في الفراغ، وهو مجموعة من    " بأسلوب عمل فني له بعنوان "ماس

. وقد عرض هذا العمل الفني المعاصر في المعرض الوطني لترينالي فكتوريا الدولي. يعبر فيه عن مصيرنا  بالرزن

الانساني وتحلل أجسادنا بعر الموت من منظور فلسفي للدلالة على سراديب الموت وتوثيق الفظائع البشرية  

 وراوندا والعراق.المعاصرة نتيجة الحروب والدمار والموت للشعوب في بلدان مثل كمبوديا 
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   م2018رزن صب  ( الفنان رون مويك "ماس"9الشكل )

بجائحة كورونا. إذ يظهر عمله    الفنية خاصةمن الأعمال    مجموعةكما قدم الفنان علي الجهوري  

كرة معدنية نحتية مجسمة، ومتنوعة في الحجم والشكل مثبت عليها مجموعة من    138"أزمة كورونا" عدد  

المسامير والبراغي المعدنية اللولبية بأعداد وأطوال مختلفة تختلف باختلاف حجم الكرة وكتلتها موزعة على  

ن يعبر عن حجم الأزمة وانتشارها في المجتمع بشكل جمالي  ااستطاع الفنان    خارطة العمل المكونة من الرمال.

وتعبيري يشعر المشاهد بالرعب والخوف من هذا الفيروس. تبلورت نتيجة العمل في إسهام التجهيز في الفراغ 

للعمل الفني )أزمة كرونا( في وصف ما حدث للمجتمعات من أزمات في التنقل والحرية في الخروج وممارسة 

وهجرت الأماكن الدينية والثقافية ومنارات العلم كالجامعات والكليات والمدارس. حيث    ، نشطة والفعاليات الأ

 لم يستطع الانسان ممارسة حياته اليومية الطبيعية منذ ظهور فيروس كرونا.  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ٢٠٢٠، ( الفنان علي الجهوري "أزمة كرونا"١٠الشكل )
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 خاتمة:

مجموعة    ت من خلالعاصرة قدمالمرائدة و ال فنية  ال تجارب  القول إن هناك الكثير من الأخيرًا يمكن  

الفراغ.   في  التجهيز  وبأسلوب  المعاصرين  الفنانين  لقضايا    من خلالها  أبرزومن  ترسائل  وأزمات  هم واحداث 

مثير للمشاهد. بهدف الوصول الى ما يريده الفنان من أفكار  الفرد والمجتمع والعالم أجمع بأسلوبي فني فلسفي  

  بأسلوب فني معاصر يواكب روح العصروالتي يعرضها في فراغات مختلفة  المشاهد    يتفاعل معهاومضامين  

فتثير يتأملها  ف  ، وتقنياته والأزمة    المشاهد  القضية  بحجم  والأحاسيس  الانفعالات  من  مجموعة  ذهنه  في 

 الفنان من خلال عمله الفني الذي يقدمه. والحدث الذي ينشده 

سهمت في صياغة العديد من  أالاتجاهات الفنية المعاصرة كالتجهيز في الفراغ  كما يمكن القول إن  

الأفكار بأسلوب فلسفي يلامس فكر المشاهد ومشاعره. وأستطاع الفنانين أن يوظفوا ما يوفره العصر من  

تقنيات وتكنولوجيا تسهم بشكل كبير في إبراز جماليات العمل الفني وقيمه التعبيرية. كما إن مضمون العمل  

ينشدها الفنان للتعبير عنها بأسلوب التجهيز في الفراغ، والرسالة  الفني يتأكد من خلال المفاهيم والقيم التي  

التي يحاول إيصالها للمشاهد والتي تتناسب مع ثقافة المجتمع وعاداته وتقاليده وقيمه الدينية والتاريخية،  

تبسيط فكرة العمل وعرضها بقالب فني مراعيا تلك القيم والمفاهيم والأسس  وتكمن قوة الفنان في قدرته على  

 المجتمعية. 

ساهم   في    فن وقد  معاصر  فني  كاتجاه  الفراغ  في  والأزمات  التجهيز  القضايا  حول  الوعي  بها نشر  تمر  التي 

المجتمعات بشكل خاص والعالم بشكل عام. فمن خلال التجارب الفنية التي تم عرضها ضمن الإطار النظري  

السابقة المعاصرة  ،والأدبيات  المجتمعات  في  القضايا  مختلف  في  التنوع  عكست  فنية  اعمال  وضمن    ، من 

ثقافات مختلفة استطاع الفنان المعاصر ان يقدمها للمشاهد بشكل متفرد مستفيدا بما يوفره العصر من  

تقنيات وتكنولوجيا. أسهمت في وصولها للمشاهد بفكر إبداعي متجدد خاطب جميع الحواس لدى الإنسان  

 من سمع وبصر وشم ولمس فيكون المشاهد جزا منها.

 

 :النتائج والتوصيات

أحد اتجاهات فنون ما بعد الحداثة وهو التجهيز في  دور  التعرف على    الحالي فيهدف البحث  تمثل  

التي تهم الفرد والمجتمع.   الأحداث والقضايابعض  عبير عن  في الت أهم الأساليب الفنية المعاصرة    الفراغ كأحد

في الفراغ   المعاصرين التجهيزالفنانين    وكيف وظف فن التجهيز في الفراغ  تاريخية لوتم استعراض الجذور ال 

للتعبير عن الاحداث والقضايا والازمات في مختلف المجتمعات حول العالم. وكيف تفاعل المشاهد والجمهور 

في اعمال الفنانين  التعبير من خلال ما تم طرحه    وتأثروا بفلسفة  والأزمات والفعاليات  مع مختلف القضايا

والتي  من أفكار ومفاهيم وقيم جمالية وتعبيرية واساليب ومعالجات وتقنيات ووسائط متعددة  المعاصرين  

  تضمنا التجهيز في الفراغ.

عن   للتعبير  بقدرات  الفنانين  مد  في  كبير  بشكل  ساهم  التجهيز  فن  أن  البحث  نتائج  أظهرت  وقد 

قضايا   الفن  هذا  خلال  من  رحت 
ُ
ط وقد  العالم.  حول  المجتمعات  مختلف  في  والازمات  والقضايا  الاحداث 
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ساندت   متعددة  ووسائط  وتقنيات  ومعالجات  أساليب  توظيف  من  الفنانين  تمكن  كما  متنوعة،  فلسفية 

 أفكارهم في التعبير عن قضاياه.  

وخرج البحث بعدد من التوصيات أهمها: ضرورة الاستفادة من فن التجهيز في الفراغ في قضايا الفنان  

الممارسات.  من  النوع  هذا  في  اشتغلوا  الذين  العرب  الفنانين  ممارسات  في  البحث  يجب  ومجتمعه.  العربي 

تها فنون ما بعد الحداثة أكثر  ضرورة الاستفادة من أنواع المعالجات والتقنيات والوسائط المتعددة التي أظهر 

 من الاستفادة من الأفكار المطروحة من قبل الفنانين الغرب.   
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 A B S T R A C T 

       Evaluation is an important basis in the learning and teaching process because 

of its importance in determining the value of the work and the amount of 

educational goals achieved. Evaluation depends on measurement and is closely 

linked to it . 

            Evaluation includes issuing judgment in multiple educational fields. The 

evaluation process requires addressing the elements of weakness to improve the 

level, raise its level and quality, and strengthen the elements of strength, 

acknowledge them, and reward them. And here lies the problem of research, as 

evaluating the teacher’s performance is one of the necessities of the educational 

process. It aims to achieve several goals, including achieving goals, providing 

important outputs for the purposes of research and development, and diagnostic, 

therapeutic, and preventive purposes that give the teacher feedback on his 

educational performance and the effectiveness of his teaching . 

           Educators define it as an organized process for collecting and analyzing 

information for the purpose of determining the degree of achieving goals and 

making decisions regarding them  . 

           The importance of the current research lies in establishing scientific 

foundations and evaluative criteria to be a basis on which It is used to evaluate 

the performance of the arts branch teacher, to benefit from it in making 

educational decisions . 

           The aim of the current research is ( to build a model to evaluate the 

performance of the arts branch teacher in middle school ). In designing her 

research tool, the researcher relied on several areas, the most important of which 

are the general objectives and the theoretical framework of the research, which 

included the basics of the evaluation process, the types of evaluation, its 

approaches and levels, the stages of evaluating behavior and educational 

performance, and some evaluation models. In addition to the role and functions of 

the teacher, teaching skills, educational competencies, and the most important 

aspects that must be taken into account in consideration when evaluating the 

teacher’s work. 
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 الإعدادية تقويم أداء مدرس فرع الفنون في المرحلة بناء أنموذج ل

 1ن الحسي عبد علياء محسن  أ.م.د. 

 :لخصالم 

 ماا   ً     
م
 ماًااا

م
م عالتعلاايم   يُعدّ التقويم أساسااا

ّ
هًيتااف ماا  د ديااد ليًااا العًااا عمقاادان مااا د ققااف ماا  ليااا الااتعل

ًيا
ّ
   اندباطا. عيعتًد التقويم  لى القياس عيردبط بف    اهداف تعليًيا تعل

م
 .  عثيقا

عيتضااااً  التقااااويم حكاااادان ات تاااام ماااا  م اااااب  دريويااااا متعااااد ع ا عدت لاااا   ًليااااا التقااااويم معات ااااا   اكاااار     

الضاااااعس لت لماااااور ا لماااااتون عنتاااااز ملماااااتواق ع و يتاااااف عتعأياااااأ   اكااااار القاااااوع ع لرانهاااااا عم ات   اااااا. عه اااااا دتًااااا  

دع أ اارا   مش لا الب ث ا اذ يعد دقويم أ اء ا دنس م  ضرعنا  العًليااا البوبويااا تاااو ل اادف ا ااى د قياا   ااّ

من ااااا د قياااا  ابهااااداف ا عدقااااديم م رلااااا  ماًااااا   اااارا  الب ااااث عد ويرهااااا ا عأ اااارا  ت  ي اااايا   ليااااا 

 .علائيا تع ي ا علم تغذيا نالعا    أ ائف التعليمي عتا ليا ددنيلمف

اذ يعرتااااف البوبااااويور ب  ااااف  ًليااااا م اًااااا ت ًااااز عد ليااااا ا علومااااا   غاااار  د ديااااد  نلااااا د قياااا  ابهااااداف      

  عاد اذ القرانا   ش ن ا

عدتًااا  اهًياااا الب اااث ات اااا   مااا  عضاااز ابسااات العلًيااااا عا عاااايوو التقويًياااا لت اااور اساساااا يلمااا  د الياااف ماااا       

 من ا م  اد اذ القرانا  التعليًيا .  للإتا عدقويم أ اء مدنس ترع الف ور ا  

 (اب دا ياأ اء مدنس ترع الف ور م  ا رحلا ب اء أ ًوذج لتقويم  )  هدف الب ث ات ا   ا ىع      

يم أ اع ب   اا  االباحثاا   ا تًااد        عابطااان ال ااارب للب ااث م اااب   اادع اهًاااا ابهااداف العامااا لااى  اماا  د ااً

دقااااويم اللماااالو  مراحااااا ع  ا أساساااايا  ماااا   ًليااااا التقااااويم عا ااااواع التقااااويم عمدا لااااف عملمااااتويادف الااااذب دضااااً  

عظائفااااااااف ا عماااااااااانا  التاااااااادنيت ا ع  ا اااااااادنس  دور  . تضاااااااا   لااااااااى ال ًاااااااااذج التقويًيااااااااا بعاااااااا  ع عاب اء التعليمااااااااي 

 .اب تبان   د دقويم  ًا ا دنس    أهم ال واح  التي ي   ا ذها م ا ع  عالتفايا  التعليًيا لف

 الشاااملا ا فياادععات  ااوع  لااى ا علومااا  ا دنس ل لمااايا القاارانا  البوبويااا أ اء تقويم ل  ًوذج   اء أدم ب ع      

 ا د قيقا لادف الب ث . لل تم  لى بدائا القرانا 

 عكا ت اهم ابستنتالا  :

كًااا داام  يااتم دقااويم ا اادنس ماا  لوا بااف كاتااا بااال ار ا ااى كااور التقااويم  ًليااا  اااملا تا ااف ينب اا  ار  -1

 م  هذا اب ًوذج.دقديًف  

 عًا ا دنس . ابطان العام ا ولف ل   د ليا  ع   ت  يص  يلمام التقويم م  -2
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 المنظور المنهجي 

 واهميته: مشكلة البحث

 مااا         
م
 ماًاااا

م
م يُعااادّ التقاااويم أساساااا

ّ
هًيتاااف مااا  د دياااد ليًاااا العًاااا عمقااادان ماااا عذلااا     عالتعلااايما ًلياااا الاااتعل

  اا  أهًيااا دقااويم أ اء ال لبااا الااذب يُعاادّ الاارك  ابساااس ا هاام ماا  د ققااف ماا  اهااداف تعليًيااا 
م
ًيااا. تضاا 

ّ
تعل

م   ًليا  
ّ
 عالتعليم.التعل

 ا      
م
 عثيقااااا

م
ا فاااااومور    تعريااااس  ياااا عيتضااااك ذلاااا   اااا  طر عيعتًااااد التقااااويم  لااااى القياااااس بااااا عيااااردبط بااااف حندباطااااا

 .  بين ًاح مدن الع لا  ي لتوض

لااى تياادع القياااس   )  ( Evaluationقااويمعالت  )  ( Measurementمفاااومي القياااسفاارا البوبويااور بااور عي )    

التاااي ي  اااا  لف اااا الفااار  ا اااتعلم مااا  ا تباااان ماااا. عالت  ااايا ا دن ااا ي الرلماااي هاااو مااا  القيًاااا الرلًياااا )التًياااا( 

س ا عب   أع اب اء اع الوالااااز ا قاااااا ع ليااااف ي اااابح القياااااس الوكااااس التمااااي )الرلمااااي( لللماااالو ات قيقااااا لياااااس 

 بالنلمااابا لقيًتاااف أع لااادعاق... علتااا  هاااذا التقااادير ب يتفاااي باااا ي ااا  أر يباااور ماااا تع ياااف   ماااا 
م
يتضاااً  أح اماااا

 أع ح  ااااا  قااااوم  عًليااااا التقااااويما تب  ااااا بااااذل    ا تاااابذا بإ ااااا ح ااااف ليااااد أع متفااااوا أع مًتاااااز  ال الاااا 
م
.   اااادن حتًااااا

عد فيااذ النشاااطا  لًعرتااا ا ال الاا  ل ياا متعد ع م  حيااث ماادن دًث عيتضً  حكدان ات تم م  م اب  دريويا 

. ا العلًيااا عات تيوياااا عمًانساااا العًليااا  العقلياااا مااا  أث اااء تعلًاااف عدًثلاااف للقاايم عابد اهاااا  ا عا ياااوع العًليااا 

يتاااااف عتعأياااااأ   اكااااار القاااااوع  و لت لماااااور ا لماااااتون عنتاااااز   اكااااار الضاااااعس عدت لاااا   ًلياااااا التقاااااويم معات اااااا 

 واااو ار عالاااز ات ااااع يتشاااس  ااا  التعااااطي ماااز التقاااويم  لاااى اسااااس اند اااا   اع  لاااى اسااااس  ع لرانهاااا عم ات   اااا.

وهنااا منماان معااايوو م ااد ع علاكاارع  عر الل ااوء ا ااى  ًاااذج التقااويم ا لماا  دع ا ااى ابساات العلًيااا ا وضااو يا 

دع د قيااااا ا اااااى ل ااااادف ياااااا تااااااو ا اذ يعاااااد دقاااااويم أ اء ا ااااادنس مااااا  ضااااارعنا  العًلياااااا البوبو  مشااااكلة البحاااااث    اااااّ

  ي اااايا دقااااديم م رلااااا  ماًااااا   اااارا  الب ااااث عد ويرهااااا ا عأ اااارا  ت ع د قياااا  ابهااااداف ا  أ اااارا  من ااااا

  ااا  لاارانا  ح انياااا أتغذياااا نالعااا  اا     ليااا علائيااا تع اااي ا اادنس
م
 ائاااف التعليمااي عتا لياااا ددنيلمااف ا تضاا 

       (Al-Hila, 1999) (يز عالبولياوت قا عالبدريويا دتعل  بال 

 (أ اء مدنس ترع الف ور م  ا رحلا اب دا يا   اء أ ًوذج لتقويم  ب )   ل دف الب ث ات ا   ا ى هدف البحث :

 حدود البحث  

للتقااويم للعااام  اب دا يااا ات اضااعورمدن اا ي تاارع الف ااور ماا  ا رحلااا ب اااء ا ًااوذج لتقااويم ا اء يت ااد  الب ااث ب 

 م  م اتاا  غدا    2023-2022الدنا  ي  

 التعريف الاجرائي للتقويم 

يق ااد بااف ماا  هااذا الب ااث  ًليااا اكاادان ات تاام  لااى ا اء مدن اا ي تاارع الف ااور ماا  ا رحلااا اب دا يااا  لااى عتاا  

 ا ًوذج يلبزم  عًليا  م د ع موضو يا دقوم بب ائف الباحثا  
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 المنظور النظري 

 التقويم:

اَ ميااااااادار التقاااااااويم بالعديااااااد مااااااا  ا فااااااااهيم عالتعااااااانيس مثاااااااا )القيااااااااس"       اب تباااااااان( -التقااااااادير-التقااااااويم-حَفااااااد

ي عاب تبااان عساايلا ماا  عسااائل  الفاار   م  لااى ص  ااياف ا تعااد ع. أمااا التقاادير تاااو ات تاا تالقياس هو عكس كمااّ

 اادّع تعريفااا  ت  ااائص  تا ااا  أمااا بالنلماابا للتقااويم ك ااا. ا دنساااا علاام ع  ا شاا اع  ااام أع ات تاام  لااى كفاياا 

 عمتغووا  ا رن م  أذهار عاضعف ا...ععظائفف التقويم البوبوب  

 (Ibn Manzoor, 1955)  تقد  رّتف اب  م اون : ليًا الش يء اع ما ي د  ل ا ليًتف

         (Good, 1973)  .ب  ف ات تم  لى ليًا أع كًيا ش يء ما    طري  دثًي ف  ع ايا ع رتفُ كو  :

أع الوسااائا اب ااارن  تيااف البيا ااا  التاااي لًعاات بواساا ا القيااااس تلماااتعًا  ابساالوا الااذب اااف ي لاا  : ب عياارن     

        (Muhammad, 1994, p. 15) ا قاسا. لى ابص اص أع اب ياء ات تم  ك ساس لإكدان 

ماا  لبااا أع  حاااب  م ااد عأما هاعس توون أ ف العًليا التي دتضً  اكاادان حتاام  لااى أساااس متعلاا  بت قياا  

      (Muhammad, 1994, p. 15)  أهداف موضو ا

الشاابل  أر التقااويم ))لًيااز العًليااا  ا  اًااا التااي دتفا ااا مااز   اكاار ا اا ان لت ديااد لاادعاها عييااار عياارن     

      (Al-Shibli, p. 19) أع ملما دع مت ذ القران لل لمم  ش ن ا.  موالز القوع عالضعس تف ا لت ويرها

ان حتاام ليمااي د ديااد ماادن الت قياا  الفعلاا  لتهااداف البوبويااا ع كااد ًليااا "يعرتااف الشاا اعب عن اارعر ب  ااف ع  

     (Magda Al-Saeed & others, 2001, p. 200)  لى مدن ما د ق  من ا

ابت ااان ا اب ًاااع ا ات لااوع ا ال اارا ا ا ااوا ...  اكاادان حتاام لغاار  مااا  لااى ليًااا)  أمااا بلااوم تقااد  رتااف ب  ااف    

 .(اتاااو. عا اااف يتضاااً  اسااات دام ات  اااا  عا لماااتويا  عا عاااايوو لتقااادير مااادن كفااااءع اب اااياء ع ل  اااا عتعالي  اااا..

(Bloom & others, 1973)  

 ًليااا ا اادا  أع د  اايط  لااى معلومااا  دفيااد ماا  دًااوي  أع تشااتيا اح ااام تلماات دم ماا  حد اااذ لااران  عالتقااويم)  

     (Melhem, 2001, p. 428) (. ئا متعد ع م  القرانا اأتضا م  بور بد

ظاااااااهرع اع  ًااااااا اع مولااااااس اع ساااااالو  عد ليلاااااااا  عياااااارن ماااااادكون ا ااااااف )) ًليااااااا لًااااااز بيا ااااااا  اع معلومااااااا   اااااا  

مااا  ضاااوء معاااايوو معي اااا بق اااد اسااات داماا مااا  اكااادان حتااام ع د ااااذ لاااران... تاااالتقويم هاااو عدفلماااووها عدقويًااااا 

  ًليااااااااا ت اااااااا يص ع اااااااا ج للًولااااااااس البوبااااااااوب ا عيااااااااتم عتاااااااا  معااااااااايوو م ااااااااد ع أع ملمااااااااتويا  م ااااااااد ع لاااااااا  اء((.

(Madkour, 1997, p. 291)      

عيعرتااف  ااو ع ب  ااف )) ًليااا م اًااا ت ًااز عد ليااا ا علومااا   غاار  د ديااد  نلااا د قياا  ابهااداف عاد اااذ    

 عد ليلااااااالقاااارانا   شاااا ن ا... عكااااذل  يعاااارف التقااااويم ماااا  م اااااع ا دنسااااا ب  ااااف  ًليااااا م اًااااا ت ًااااز ا علومااااا  

عاب انع عا راتااااا  عالوساااااائا عالنشااااااطا  التاااااي تشااااا ا بً ًو ااااااا عحااااادع  لياااااوامع ا تعلقاااااا بال الااااا  عا ااااادنسل 

 ,Odeh) (( ًليااا الاااتعلم عالتعلااايم ا للت كاااد مااا  ماادن د قيااا  ابهاااداف عاد ااااذ القااارانا   شااا ر هااذق الياااوامع

1985, pp. 29-30)    
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)) ًليااا م ا يااا م اًااا م   ااا دتضااً  اكاادان ابح ااام  لااى اللماالو  أما ات يلااا توااون ار التقااويم البوبااوب 

س ا  عد مواز ا ا واكفا  ا عات قااائ  لااذل  اللماالو  )أع الوالااز( التااي ا قا )أع الفتر أع الولدار( م  الوالز

     (Al-Hila, 1999, p. 402) دم التوكا حلف ا    طري  القياس مز معيان لرن د ديدق بدلا ععضوح((.

 أساسيات في عملية التقويم :

 دقوم  لف ا  ًليا التقويم كي د ور تعّالا عمُ ديا :مبا ئ عأساسيا   اما  عببد م  مرا ا     

 د ديد الغر  م  التقويم أع تعريس ما  ريد دقويًف. -1

 ار ه ااااا    عا  التقااااويم ا  اساااابا للغاااار  ا  تيااااان أا -2
ّ
نيًااااا كااااار ه ااااا  أكنااااو ماااا  أ اع د اساااا  الغاااار  اب

 ابنلم  علاذا تعد   ا عا  التقويم.

3-  
م
الاااااوص  بً اااااا ن اب  اااااااء ات تًلاااااا مااااا   ًليااااااا التقاااااويم عالتااااااي تعتًاااااد  لاااااى أ اع التقااااااويم ا ب ااااااءم عد بيقااااااا

 ا عمن ا :
م
 عدفلمووا

 ابترا  أع  ي ا ابسئلا.عيق د ب ا  ي ا  ( : Sempling Errorات    العيني ) -أ

 م  ابسئلا ابنشائيا.  عالتونياأ  اء ال دتا : مثا الت ًور م  اب تبانا  ا وضو يا   -ا

 ات لفيا اللمابقا ا توترع    الش يء ا قوّم.أ  اء الت وز : التي لد دنتع      - 

 يت س  عضاا بالليو ا أع القلموع أع اب تداع.أ  اء البُنيا ال   يا : التي   -ث

وليا : تنااي ب الااا ا ااى د ويااز ماا  طاارا التقااويم  -4 عان ااا ملمااتًرع اب ار ال ااار ا ااى  ًليااا التقااويم  لااى ان ااا  ااً

ن ايااا مرحلااا داا  بدايااا  رحلااا ا اارن. لااذل  تنااي عساايلا لغايااا علإلماات  ايااا ب ااد ذا  ااا. عداا   لااى اب لاا  

.
م
 د تاج لفري  للقيام ب ا عب يلمت يز ا قوم ار ي ور عحيدا

ا  ا تًاسااا بيو ااامع التقااويم : تبعضاااا ب ي لماام بدنلااا مقبولااا ماا  الثبااا  مًااا  -5 الوص  بدنلا ثبا  اللمااً

 ي عا  ًليا القياس عالتقويم مضيعا للولت

 الت كد م   نلا كفايا ا قوم أع تري  التقويم. -6

  ليا دردتأ  لى تللمفا  -7
م
 البوبيا.الوص  ب ر طبيعا اليو امع ا قوم ي دم أهداتا

الت كاااد مااا  ار ات ااااا ذا  الع لاااا باليو اااامع ا قاااوم ملماااتعدع للتعااااعر عدقاااديم ال لمااااي   الضااارعنيا ...  -8

 عات فاظ  لى سريا ا علوما .

كااااانل  القاااارانا  ماااا  اد اااااذ القااااران حتااااواء دقرياااار التقااااويم  لااااى معلومااااا  كاملااااا  شاااا ا يًتاااا  ضاااارعنع ا -9

 ا  اس  أع اب تيان م  بور بدائا القرانا .

      (Odeh, 1985, pp. 31-32)  ابلبزام بالتوليت الأمني ليو امع التقويم ا كي ب يفقد أهًيتف. -10

 :هًا    عي بقاًا  املتار ي   أر ي ار الف ًا ا دنسلعًليا التقويًيا زاعيتار مت ل  -11

 د ديد ا لمتون ا مدن ابستفا ع م  التعلم ا عذل  بًواز تف بابهداف. دقويم تعلم ال لبا : -أ

تعليًااف )ابهااداف ا  لإ نا  ماادن تا لياااع ًلااف ب فلمااف  ائف عهذا يعني دقويم أ :التقويم الذاتي للًدنس   -ا

     (Al-Hila, 1999, p. 405)  عت  يص  واح  ال قص للتعديا.  ا لمتون ا ال ريقا ا التقويم(
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 :  أنواع التقويم 

 لماااا  مراحااااا الرال ااااا تشااااتًا  لااااى لًيااااز ب يًتاااا  د اااانيس التقااااويم البوبااااوب ضااااً  أنبااااز تئااااا  مت انلمااااا      

 ا لمًيا  التي يتضًن ا اب ا البوبوب ا ت ا بالتقويم عد  :

 التقويم التًايدب :أعب: 

الااااذب يااااتم لبااااا الباااادء ماااا  بر ااااامع مااااا لتقااااويم ات تااااون عالوسااااائا عابهااااداف عالااااارعف اب اااارن ا ت اااالا هااااو      

الباادء ماا  د بياا  اليو ااامع معلومااا  عييا ااا  أساساايا لبااا با ااد    عالعًليااا  عات رلااا  عيااوتر هااذا ال ااوع 

اسااااتعدا  ابتااااارا  الاااااذب ل اااادف ا ااااى د ديااااد ملمااااتون  (Pre-Evaluationعي لاااا   ليااااف التقااااويم العقلاااا  )ا عنااااي. 

ف البوبويااور ماا  م اااع القياااس عالتقااويم ماا  حيااث ا راضااف ع لًور للتعلم عملمااتون البداياااا ا تع ايادااف عيقلمااً

 :أ واع تر يا هايا ى ث ثا  

 Diagnostic Evaluationال   يص :   -التقويم القبل  -أ

عل اااادف ا ااااى كشااااس  ااااواح  الضااااعس أع القااااوع ماااا  تعلاااايم ال لبااااا عكشااااس ا شاااات   الدناساااايا عالتااااي تعااااوا         

 هدتام الدنا  ي.

 Readiness Evaluationدقويم ابستعدا  :  -ا

وع لديااادع ا عملماااتون امااات   الاااتعلم مااا  معرتاااا أع  يااا  ال لباااا لبااادءعل ااادف ا اااى د دياااد ملماااتون اساااتعدا         

 ال لبا للًعلوما  عا اانا  ال زما.

 Placement Evaluationدقويم للوضز م  ا  ار ا  اس  :   - 

سااواء ا  قااولور أع ات ااري ور أع ا قبااولور ماا  ال ليااا  ات امعيااا لت اانيفام عل دف ا ى د ديد ملمااتون ال لبااا  

  لم  لدنا  م عميولام.ب 

 التقويم الب ائي )الت ويني( :ثا يا : 

عيقوم  لى مبدأ دقويم العًليا التعلًيا   ع ملمانها عل دف بولااف  ااام ا ااى د ديااد ماادن دقاادم ال لبااا           

التدنيلماايا عد لمااور ملمااانها. عماا  ا عا  التقااويم الت ااويني غاار  دياا يح العًليااا   ااو ابهااداف التعليًيااا ل 

)الب اااائي أع ال شاااتيا( ابسااائلا ات تلفاااا التاااي ي رحااااا ا علااام أث ااااء الااادنس أع ات  اااا أع ابمت ا اااا  الق اااووع 

 عالتًاني  ال فيا.

   ع التغذيا الرالعا.تاو يتم أث اء د بي  اليو امع لعدع مرا  عل دف ا ى د ويرق م          

 التقويم الن ائي )ات تامي( :ثالثا : 

عيقاااوم  لاااى مبااادأ دقاااويم العًلياااا التعليًياااا التعلًياااا  عاااد ا   ال اااا عيالتاااا   ل ااادف ا اااى معرتاااا مقااادان ماااا دااام         

كًااااا ماااا  دقااااويم ا اء د  اااايا أع ا رسااااوما سااااواء  لمااااواء  ا نشااااو عد قيقااااف ماااا  ابهااااداف التعليًيااااا عالبوبويااااا 

ب  اا الاا ات تلفااا... عيقااوم التقااويم ات تااامي  لااى  تااائع اب تبااانا  التااي يع ف ااا ا علاام ال لبااا ا عرتااا العلًيااا 

 م  ن ايا الشار اع الف ا اع اللم ا اع عحدع تعليًيا معي ا.
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 التقويم الت بل  :نا عا : 

ا ااادن عهاااذا ال اااوع  اااائز لااا  م ااااع التعلااايم   عيااادععيعناااي ابساااتًران مااا  التقاااويم للولاااوف  لاااى نثاااان اليو اااامع        

ار تا ليااا اليو اااامع أطاااوع تباااوع مًت اااا.  دقاااويم ال ااايا ا لضاااً
م
-Magda Al) ا هنااي عالتقناااي عي لااا   لياااف أحيا اااا

Saeed & others, 2001, pp. 205-207 )     

 مقويم السلوك والاداء التعليمي :

 م ًو ا م  مراحا التقويم اللملوكي د  :(   1982 )  عضز كراتشوع      

.:  ديد ا ش لا  د  -1
م
 عاض ا

م
 حلرائيا

م
 عيتم تف ا البوكوز  لى د ديد اللملو  ا لم  دف د ديدا

طريقاااااا يلماااااا د مااااا   عابحاااااداث البيلمياااااا ات ي اااااا عهاااااذاا لمااااا  دف  لاااااى اللمااااالو  عيركاااااأ : د لياااااا ا شااااا لا  -2

ماااا  د ديااااد اللماااالو  ا لماااا  دف عا  حاااااا التقااااويم ا با اااارع مثااااا ا رالبااااا الذاديااااا ا عا  حاااااا ا با اااارع 

 با شانكا ع وو ا شانكا عا رالبا الذاديا.

 م  ب اء  مز ردبط  د فيذ ات  ا : د  -3
م
.معي ا اع    معات ابيا ا  التقويم اللمابقا التي تعد أساسا

م
 ا  اع معا

 الادف م  هذق ا رحلا هو التعرف ا ى تعاليا ا عاتن. :  دقويم ات  ا -4

 عي ور بت ديد ا دن الذب ينتقا تيف اللملو  ضً  ا والس عابترا . :التعًيم   -5

عتعناااااي ح اااااا ع التقاااااويم لثباااااا  عاساااااتقران ا عات اااااا  لاااااى اللمااااالو  ا لمااااا  دف حياااااث ار التغذياااااا  :ا تا عاااااا  -6

        (Magda Al-Saeed & others, 2001, p. 209)  اللملو .الرالعا اسبوادي يا ماًا م  تعديا  

اب ينب ااا  ار د ضاااز هاااذق ا قبوحاااا  للت رياااا ب ااادف الت كاااد مااا  سااا م  ا عمااا   : د ريااا  ات لاااوع ا قبوحاااا -7

   (Melhem, 2001, p. 432) د اذ ابلراءا  ال زما لع لاا.ألا  ناسا مشت   الت بي  عا

 مداخل التقويم ومستويامه :

ًت ا ااى ملماااتويا  لتقاااويم كااا ملماااتون بًاااا ي قاا   تاااائع معي اااا ه ااا   ااادع مااادا ا لتقااويم       لماااّ
ُ
ات رلاااا ا ل

 (  مد ا كايرع  -  مد ا  اام بيا  -  مد ا بانكر -  مد ا كووبادر )يرمي الف ا أهًاا :

 :   Kirpatrick Approachمد ا كووبادر    -1

وع عام اااااار د بيقاااااف مااااا  موالاااااس  هاااااو مااااا  اكناااااو         اااااف يًتااااااز بالبلمااااااطا عالشاااااً
م
 عاسااااات داما

م
ا ااااادا ا  ااااايو ا

 ددنيبيا متعد ع. علد حدّ  انبعا ملمتويا  للتقويم :

 ن  الفعا : عهو يلما د  لى التي يح الفونب لليو امع. -أ

 التعلم : عل دف ا ى ات  وع  لى بيا ا  كاتيا    كًيا ا علوما  التي اك لمب ا ا تدنا. -ب

      (Peter, Feb-1968, p. 12)  اللملو  عيتضً  دقويم ما يفعلف ا تدنيور اث اء ا ال م   ًالام. -ت

اب  اااااز  -أ بااااانكر  ًليااااا التقااااويم ا ااااى انبعااااا ملمااااتويا  داااا  :للماااام  :Parker Approach مااااد ا بااااانكر  -2

ن حالاااا العااااملور ملمااااهًا اليو اااامع مااا  د لماااور ا  ااااز ا شاااان  عمااادالاااوظيفي : عهاااذا ياااتم د دياااد مااادن 

م رلاااااا  العًاااااا ع و ي  اااااا عزمان اااااا عهاااااو للياااااا الت ااااااليس  ع التقاااااويم مااااا  هاااااذا ا لماااااتون للتااااادني  ا عي  ااااااع 

 .ب تًا ق  لى ا  حاا ا با رع

 ا  از ات ًا ا : عيتم ب ًز البيا ا     ا  از ات ًا ا عذل  لبا التدني  عبعدق. -ا
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التقااويم ه ااا يشاابف )ن  الفعااا(   ااد كووبااادر  تاااو ي  اااعع نضااا ا شااان   اا  م تااون نضااا ا شااان  :  - 

 ا ا  عا قاب  .ابس ب اليو امع عاسالي  التدني  عم  الوسائا ا لمت دما م  هذا ا لمتون  

ا عيفضااا تعلًااف ا شااان  ماا  حقااائ  عماااانا  ا عانف التي ح ا  لف ا ا شااان  عه ااا يااتم دقااويم مااا -ث

   (Thread way, 1973, p. 61)  ه ا است دام طريقا ا تبانا  لبا التدني  عبعدق.

 :  Bell System Approachمد ا  اام بيا   -3

 م  مر ع ا  اليو امع التدنيبي عد  :  علاذا
م
 ا د ا انبعا ملمتويا  يًثا كا ملمتون  و ا

.  ن لبوع ا شانكور لليو امع لأيئامر ع ا  ن  الفعا : مد -أ
م
 اع كليا

 م  الن ايا.شانكور عيفترعا بف اع ما ينت وق  ا  مر ع ا  القدنا  : ما يتولز ار يعرتف   -ا

اع ينت و ااااف ماااا   بااااف عه ااااا يبااااور التقااااويم مااااا يعرتااااف ا شااااانكور عمااااا يفتاااارعر ابساااات دام : ماااار ع ا  - 

 ميدار العًا.

 لمااااا    لتاااااف بالت اااااليس كًاااااا ار ال تاااااائع دًثاااااا ب ماااار ع ا  القيًاااااا : عه اااااا دقاااااوم ليًااااا التااااادني   -ث

 & Stephanie) ي  باااال ار ا اااى ا ااااع  عالولااات عات ااااد.ن الفوائاااد التاااي د ققااااا ا  اًاااا مااا  التاااد

Mary, 1979, pp. 8-18)       

 Giro Approach :   مد ا كايرع   -4

 عيتضً  انبعا ا واع للتقويم عد  :

 اا  ابعضاااع اللمااائدع ماا  البإئااا اع العًااا عاساات داماا دقويم البإئااا : عيتضااً  لًااز البيا ااا   -أ

 لت ديد ات الا  عابهداف التدنيبيا.

 بت ديد ابلراءا  التي ينب   القيام ب ا لإحداث التغيوو ا  لوا.  ا د    : عيعنىدقويم   -ب

يتضاااااااً  ات  اااااااوع  لاااااااى معلوماااااااا  تعياااااااو  ااااااا  مشاااااااا ر ا تااااااادنيور عننال ااااااام دقاااااااويم ن  الفعاااااااا :  -ت

 ببست دام ابس با ا  ع قد اللقاءا  معام.

غوااوا  التااي حاادثت معرتا مدن د ق  ابهداف بًعرتااا الت    طريقف تم  ا  : عد  دقويم ا ر ع  -ث

   ي ا التدني .

  

 ومن التصنيفات المهمة التي برزت للنماذج التقويمية هي : 

 
م
 م  أنبعا أ واع د  :  م  س  ًاذج التقوي الت نيس الرياص   اكلوس ي:الذب ي  -أعب

م
 لًيعا

قيقاااف ل هاااداف مثاااا  ًاااوذج داااايلر التاااي د كاااد  لاااى دقاااويم اليو اااامع عمااادن د  ال ًااااذج الت سااايتيا : -1

 .عهامو د

 الذب يركأ  لى العًليا  البوبويا مثا  ًوذج س ي  عسترتور.ال ًاذج ا عتًدع :  -2

اهاااااداف ا  ًليااااااا  ا  الاااااذب ي كااااااد  لاااااى اليو ااااااامع البوباااااوب ب ااااااا   اكااااارق علوا بااااااف )  ًااااااذج الاااااا ام : -3

 ستفلبيم.(  م رلا 

  ًاذج الت ال  : الذب ي كد  لى ا عايوو مثا  ًوذج برعتوس. -4

 
م
 ياص  لا بوتام :الت نيس الر   -ثا يا
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  ًاذج د قي  الادف. -1

  ًاذج اكدان ابح ام م  ضوء معايوو  ا ليا. -2

 اكدان ابح ام م  ضوء معايوو  انليا. ًاذج   -3

      pp. 12-(Peter, Feb ,1968-(21  ًاذج تلمايا القران. -4

 النماذج التقويمية 

 : نموذج هاموند :
ً
 أولا

عي كااد  لااى ار التقااويم هااو معرتااا ماادن تعاليااا اليو ااامع البوبااوب عي اكااا ماا  د قياا  ابهااداف ا وضااو ا ا      

 ماا  ات  ااوا  عابلااراءا  ا تتاليااا التااي ينب اا  ادبا اااا  لااا ا  اااز  ًليااا التقااويم ا عهااذق 
م
كًااا عيتضااً   ااد ا

 ات  وا  د  :

 اليو امع البوبوب    ات وا   اب رن.د ديد ع أع ات وا   التي يرا  دقويًاا م    -أ

 د ديد ا تغووا  ذا  الع لا ب ذق ات وا  . -ا

 د ديد ابهداف ب يغا حلرائيا. - 

 دقويم اللملو  الذب د د ق ابهداف ابلرائيا. -ث

 د ديد ال تائع  عرتا مدن د قي  كا هدف الرائي. -ج

(  هامونااادمنعااا   وضاااعها فاااي  اااكل  ثلاثاااة ان اهااام ماااا يميااام هاااوا النماااوذج هاااو ميسياااد  ع ااا  جوانااا  ر  ساااة 

 تيلف من ثلاثة أبعاد غير متساوية :الوي ي

البعاااد ابعع : عيًثاااا ا ااا ثرا  عا اااد    البشاااريا مااا  د مياااذ عمعلًاااور ع  انياااور عمت   اااور درياااويور  -1

 العائلا عات تًز.  تض    

عيًثااااا ات وا ااااا  ذا  الع لاااااا بالعًليااااا البوبوياااااا لليو اااااامع كال لفااااا عالت وااااازا  عال ااااارا  البعااااد الثااااااني : -2

 عات تون عالت ايم.

عيًثااااا ا ًااااا  اللماااالو  ا عرماااا  عالولااااداني عال ف اااا ركي عالتفااااا    التااااي د اااارب باااااور البعااااد الثالااااث :  -3

 .  اب تبان م   ًليا التقويمدنتع متغووا  ع واما ينب   أ ذها ب ار  التي  اب عا  الث ثا  

 : نموذج ستيك :
ً
 ثانيا

. عي كاااااد  لااااى  ًليتاااااور اعالااااذب يًتاااا  عضاااااعف ضااااً  تااااارع  ًاااااذج اكاااادان ابح اااااام ماااا  ضاااااوء معااااايوو  انلياااا      

 ات تم.ع تور هًا الوكس  نئإلم

أعلااف لليو ااامع البوبااوب عداا   اث ثاا  مل ص ماا علد البوح ال ريقا للتًيوز بور الفعاليا  الوكفيا م  التقويم      

ا عاي اااااا  الت ااااااب  باااااور ماااااا هاااااو احتًااااااب  ات ااااادعث بين ااااا طريااااا  اي اااااا    ااااا ابسااااابقيا  عا عاااااام   عال تاااااائع ا 

ثاام مق ون عما هو م حاا، ا اذ يلماات يز القااائم بااالتقويم مقان ااا كااا ا ااد    ا  حاااا  عرتااا ماادن د ابقاااا 

 الراء التعدي   ا  لويا عا  اسبا م  اليو امع.

عمااا  ات وا اااا  ا اًااااا التااااي دًوااااز هااااذا ال ًااااوذج هااااو د كيااادق  لااااى اسااااتًرانيا التقااااويم ماااا  بدايااااا عاث اااااء عن ايااااا      

عهااااذا مااااا يلماااامى  عااااايوو ا اااارن اب بيو ااااامع ن اااار مشااااابفاليو ااااامع البوبااااوب. عي كااااد كااااذل   لااااى مقان ااااا اليو ااااامع بً
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كًاااا يًتااا  ا قان اااا النلمااابيا ا عأماااا ا قان اااا  ا  لقاااا بًقان اااا اليو اااامع بًعاااايوو لإلمااات لااااا   لاااا بيو اااامع ن ر 

 . فلمف  است دام ال و ور م  ا قان ا م  دقويم اليو امع

 : نموذج ستفلبيم :  
ً
 ثالثا

ا ااااااانع ا اااااى ات اااااارعف ابع ااااااى ل  ااااااواع ابنبعااااااا ( CIPPعيعاااااارف بااااااا )ا عي ااااا س ضااااااً   ًاااااااذج تلمااااااايا القااااارانا       

 عد  :البوحت م  ال ًوذج  التي  للتقويم  

 البإئا عا د    عالعًليا  عات رلا .

 ًليااااا ات  ااااوع عد اوااااز ا علومااااا  لل تاااام  لااااى باااادائا القاااارانا ا التقااااويم  لااااى عتاااا  هااااذا اب ًااااوذج عيعااااد     

 :  عد   دما مت ذب القرانا  عيضم ث ث   وا  اساسيا  بلراء هو  عالادف م  ا

 ا  لويا  ت ذب القران.الت  يط : اب البوكوز  لى د ديد عتعريس ا علوما    -أ

عيعناااي لًاااز عد اااايم عد لياااا ا علوماااا  ببسااات دام ابساااالي  الف ياااا مااا  ابح ااااء  ات  اااوع : -ا

 عالقياس.

الت اواااااااااااااز : اب د اااااااااااااايم ا علوماااااااااااااا   شااااااااااااا ا يااااااااااااا  ب ا اااااااااااااى اب انع الق اااااااااااااون من اااااااااااااا مااااااااااااا   ًلياااااااااااااا  - 

 :لتقويم عد ل عيًت  است دام هذق ات  وا  م  اب  وع م  اب واع ا قبوحا ا التقويم

للتقااااويم البوباااوب عماًتاااف دااااوتوو اسااااس  ااااارب لت دياااد ابهااااداف  عيعاااد ال ااااوع الااارئإتالبإئاااا :  -1

الع لاااا بالبإئاااا عالتاااي البوبوياااا العاماااا عاللمااالوكيا ات اكاااا باليو اااامع ا عد دياااد الع اكااار ذا  

 تلما د بدعنها  لى د ديد ا شت   عابحتيالا .

عل ااااااادف ا اااااااى داااااااوتوو ا علوماااااااا  ال زماااااااا بسااااااات دام ابم ا ياااااااا  ا تاحاااااااا لت قيااااااا   ا اااااااد    : -2

ابهاااداف ا عيتاااو ى ا قاااوم ماًاااا ا تياااان البااادائا عد دياااد ا ت لباااا  الضااارعنيا ل اااا باااديا من اااا 

 أم   يئ  ا م   انج اليو امع.
م
 سواء كا ت متوترع  ا ليا

العًليااااا  : عالغاااار  م ااااف د ديااااد ال ااااوالص ماااا  ات  ااااوا  الت فيذيااااا عمعرتااااا ماااادن كاااا حيا  -3

يم اليو ااااامع للوالااااز العًلاااا   )الت فيااااذ( عماًااااا ا قااااوم ه ااااا عكااااس النشاااااطا  عالفعاليااااا  د ااااً

 لت قي  ابهداف عم حاا  وال اا عما دت لبف م  تغيوو عد وير.

ات رلا  : عتف ا د رب م اعلا لقياس عدفلموو ما دم د قيقااف ماا  أهااداف عب دقت اار م اعلااا  -4

القياس عالتفلموو هذق  لى ات رلا   عد ا   اء اليو امع ع  ًا د رب  اا ع سااوو اليو ااامع لاادن 

 ابم ار.

 
م
   عهذق اب واع ابنبعا تش ا لًيعا

م
 لتقويم اب بر امع دريوب.   ًوذلا

م
 مت ام 

 : نموذج بروفوس : 
ً
 رابعا

 ل وع التعان        
م
 التقويم ي   أر يتضً  ما ي تي : عهو يشبو  ار  ا عيعد مًث 

 ابدفاا  لى معايوو م د ع لليو امع البوبوب.  -أ

 دقرير تيًا اذا كار ه ا  اب د ال  أع تعان  بور لوا   اليو امع. -ا

 است دام ا علوما  التي يتم ات  وع  لف ا حوع الت ال  لت ديد  قا  الضعس تيف. - 

 يوو الت وير.االثاني مع  تون  ا عايوو أحدهًا معايوو ات  عيًوز بور  و ور م 
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  لاااااى ا فااااااوم الاااااذب يقاااااوع حر الفعالياااااا  ا تًاااااا ار م تاااااون اليو اااااامع ي ااااا س مااااا  لباااااا م للااااا  الااااا ام 
م
ا

البشااااريا دااااا  ماااااد    لإ تااااااج م رلااااا  لديااااادع. أماااااا د اااااوير اليو اااااامع تيااااتم مااااا  ضاااااوء معرتاااااا الت اااااال  

 اا ولااااو  بااااور معااااايوو ات تااااون عمعااااايوو الت ااااون. عه ااااا  أنبااااز مراحااااا د ويريااااا كااااا مرحلااااا دتضااااً  ث ثاااا 

 -الت ريااس  االت ديااد أع  -راحااا ابنبعااا داا  : ألوا   دتعل  بات تون يًت  د أئ  ا ا ى تلمعا  شاار عا  

 اب تاج )ات رلا (.  -العًليا   -الت سإت لا

 : نموذج التقويم التربوي  
ً
 المستمر :  خامسا

 يا :ب بر امع دريوب ببد أر د ي     ابسئلا الآد التقويم ا لمتًر   ار  ًليا   

ى د قيقاا م  اليو امع ا ععضوحاا علابليا لياساا؟ -1
ّ
 ما ابهداف التي دوخ

 ما ات  ا التي عضعت لت قي  ابهداف ا عكيس يًت  تعديلاا؟ -2

 لل  ااااا ا وضااااو هااااا دًثااااا  ًليااااا د فيااااذ اليو ااااامع البوبااااو  -3
م
 حقيقيااااا

م
؟ عمااااا داااا  التغيوااااوا  التااااي  اب د بيقااااا

 دت لب ا هذق العًليا؟

هاااا اسااات اع اليو اااامع البوباااوب مااا  ضاااوء ات  اااا عالعًلياااا الت فيذياااا عالت اااوير ات اكاااا   ي اااا التغذياااا  -4

 ؟  الرالعا ا لمتًرع م  د قي  ابهداف ابلرائيا ا وضو ا

    إئور ماًور لل ًوذج هًا :ق ابسئلا تعّيو  هذ

 م ااااد ع ع  ااااا دف اااايليا لت قياااا  دلاااا   -أ
م
ار د  اااايط عد فيااااذ عد ااااوير اب بر ااااامع دريااااوب يت لاااا  اهااااداتا

ت فيذيااااا التاااي حاااد   ا ات  ااااا. عمااا  ه اااا تا اااا  أنبااااز   اااوا  م لمللماااا دباااادأ ال عًلياااا ال ابهاااداف ا ثااام 

 بابهداف ثم ات  ا ثم العًليا الت فيذيا ثم ات رلا .

 ع  ار أب دقاااويم لليو اااامع البوباااوب ي ااا  ار ي  اااذ هاااذق الع اكااار عدفا    اااا ب اااار اب تباااان -ا
م
ي اااور ملماااتًرا

.مااا   ااا ع 
م
 ,Abdul-Jabbar) التغذياااا الرالعاااا التاااي دًثاااا ات لقاااا الرئإلماااا مااا  لعاااا التقاااويم ملماااتًرا

1983, pp. 113-129)       

 

: 
ً
 :   1967  / نموذج سنريفن    سادسا

 للتقويم يقوم  لى ابتبوا  الآتي :  
م
 طون ستريف   ًوذلا

 هااو  ًليااا ا ت ااان ا علومااا  التااي يًتاا  ات  ااوع  لف ااا عتشااتيلاا ماا  عضااعيا يًتاا  ار " 
م
ار التقااويم أساسااا

 ."  تعو  ا ى حتم  ام  لى اهًيا الش يء ا قوم عليًتف

 حد  تلمز   وا  م  دقويم اليو امع أع ا  ان :علد   

 دوكيس طبيعا اليو امع.  -1

 د ديد طبيعا ابستنتالا  ا  لوا التوكا الف ا. -2

 بور ا تغووا  ا لمتقلا عالتا عا.  د ديد الع لا -3

 الراء مرالعا  اما للتثبت م  ابتلماا م  لوا   اليو امع. -4

 لوا بف ات تلفا.د ديد م  ا   هًيا اليو امع م   -5

 دقدير كلفا اليو امع. -6
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 .علياساا  د ديد اليوامع ا  اتلما اب رن  -7

 د ديد الت ثووا  ابساسيا لليو امع. -8

والخطاااوات الساااا  الاولاااا  محااااو  مو اااايف  بيعااااة  التوكااااا ا ااااى ابسااااتنتالا  حااااوع اهًيااااا اليااااوامع عليًتااااف. -9

 (Screven, 1967, pp. 101-213)   دق البرنامج. ، ختبارلإ الاخيرة فهي    ةالبرنامج اما الثلاث

 : نموذج وولف : -10
ً
 سابعا

عي كاااااد  لاااااى ضااااارعنع ا ااااابوا  القاااااائًور  لاااااى ب ااااااء اليو اااااامع عا تااااا ثري  باااااف مااااا   ًلياااااا التقاااااويم. عي اااااد  ععلاااااس     

 مًوزا   ًوذلف بالآتي :

 د عا  ًليا التقويم كا لا ع ليقا. -أ
م
 ار يوتر حج ا

اا ال ًااوذج عالتااي يااتم تف ااا طاارح ات جاان عاب لااا ماا  ا شااانكور  -ب ا ااف يااوتر مرحلااا ابسااتًاع التااي يتضااً

 أ ًا عبك شاف التعقيدا  م  ابمونالبوبويا.م   ًليا التقويم الفركا لتقويم  

 عا ت ثري  بف لإثراء التغذيا الرالعا.يوتر  بتا م  ابد اب  عالتنلمي  بور القائًور باليو امع   -ت

        (Wolf, 1975, p. 185)  يوتر معلوما  مت و ا ذا    لا با وضوع ا قدم عم  م ا ن متعد ع. -ث

 

 درس الماااااا

 دور  ، وظا فه ، سمامه ، مهارات التدريس ، مقويمه 

 

ان اااا  ًلياااا  ي اميتياااا   ااادف ا اااى داااوتوو البإئاااا ا  اسااابا التاااي تلماااا د  لاااى  مااا دتًثاااا ال اااارع ات ديثاااا للبوبياااا    

 ابنلما يا بترا  ات تًز.تشتيا ال   يا  

ال لبااا الااذي  يشاا لور  ي ااا   هااو ا فااو  ماا  التعامااا مااز م ًو ااا  عا اادنسا عا دنسااا داا  اساااس للبوبيااا 

  لاااى أمااا  ات تًاااز. عحتاااى  شاااوائيا 
م
 لاااى اكًاااا علاااف تقاااد أكااابح  عنق ار يقاااوم ب ًياااز  ف اء عالبااا ي اااور لاااا نا

 الوظائس ا ولو ع م  ات تًز عدتًثا م  الآتي :

الفاااار ب عات ًاااااص  ماااا   اااا ع م ًو ااااا ماااا  لعًااااا اتاااااو يلمااااا د  لااااى اك لماااااا ماااااانع  قا اااد معموعاااة : -

 ا والس التعليًيا عابنش ا التي يقوم ب ا بق د الت ثوو م  سلو  التعلم.

اب انع داااااا  ادًااااااام العًااااااا  اااااا  طرياااااا  اب ااااااري  ا تاااااااو ماااااادير  شاااااارعع الااااااتعلم بت دياااااادق  مااااادير مشاااااروع : -

ا والااااااس عنساااااام ابساااااابواد يا  عالتعاااااارف  لااااااى لاااااادنا  ا ااااااتعلم  ابهااااااداف عا تيااااااان ات تااااااون عد  اااااايط

 ع  ائ ف... تاو مر د عمولف عمإلمر للعًليا التعليًيا.

ادف ماا  صاا ص لآ اار تاابر  عنق : باحااث فااي الةخصااية -  اب ا ااف يتعامااا مااز ابنلمااار الااذب ي تلااس ماا  سااً

 
م
.م  موالاا الفرعا الفر يا بور ال لبا ب يث يوتر ل ا متعلم م ا ا

م
  م اسبا

 ثاااام اي ااااا  ات لااااوع ا  اساااابا لاااااا ماااا   اااا ع التفتوااااو  حااال المشااانلات : -
م
تعليااااف التعاااارف ا ااااى ا شاااات   أعب

الاااااواص  عاللمااااالو  الاااااذكي مااااا  اطاااااان ا وضاااااو يا عالب اااااث العلماااااي ا عدااااادني  ال لباااااا  لاااااى ا وضاااااو يا مااااا  

 التفتوو...
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- : 
ً
يم   ااااقر قااارارات ويصااادر حنماااا  للقااارانا  ا ت و ااااا مثاااا د ااااً

م
 ملماااتًرا

م
يت لااا  م ااااف ار ي اااور كااااانعا

ا والاااس التعليًيااااا اع ابساااات ابا بحتيالاااا  ال لبااااا اع اكاااادان حتاااام معاااور عالتقااااويم ا لمااااتًر. ع لااااى 

 م  التفايا  التعليًيا التعلًيا د  :  ا علم
م
 ال اجك ار يًتل   د ا

العلاقاااااات التخطاااااير للااااادرس ،اساااااتثارة الدافعياااااة ،العااااارر والتوا ااااال ، ااااار  الاسااااا لة مفرياااااد التعلااااايم ، 

 ,Al-Hila, 1999) التقااويم.فااه ،ادارة الصاافوف وحفااا النظااام ، اسااتثارة مفنياار الطلبااة وموظي،  الاقسااانية

pp. 90-95)      

  الصف :  خصا ص مدرس

 م  العًليااا التعليًيااا عدلعاا  ات  ااائص ا عرتيااا عاب فعاليااا التااي يتًوااز   يعدّ ا دنس    
م
 عماًا

َ
 اساسيا

م
   را

 ماااا  تعاليااااا هااااذق العًليااااا تاااابر ح اااايلا ا علاااام ا عرتيااااا علدنادااااف العقليااااا عأسااااالي  التعلاااايم التااااي 
م
 بااااانزا

م
ب ااااا  عنا

ا اب اادا  ابكااا يمي عا هنااي  ي بعاااا دًثااا  وامااا ماًااا ماا  اس شااانع ال لبااا عدااولاام   ااو  ًليااا الااتعلم. عتشااً

 دام عاسااااااااات داااااااااف مااااااااا  م ااااااااااع د   اااااااااف عد اااااااااوي  معلوماااااااااا   ااااااااا  ط باااااااااف ا اعاتلمااااااااااع ا عرتاااااااااا عاهتًامللًعلااااااااام 

 معنى. اسبوادي يا  د عا التعلم ذا

عا اااااااوّ ع عال ااااااايو عا ااااااااار ال   ااااااا ي عات ااااااات الف ااااااااد  عه اااااااا    اااااااائص ا ااااااارن مثاااااااا ابداااااااأار عالااااااادفء     

بًشاااات   عاساااات دام الثااااواا عالعقاااااا عمرا اااااع الفاااارعا الفر يااااا عا رع ااااا عالعاااادع ع اااادم الت وااااز عابهتًااااام 

   (Melhem, 2001, pp. 381-382) الت ميذ عات ًاس عابنلما يا ا ع ووها...

هاااام مااااد    العًليااااا التعليًيااااا تاااااو الااااذب ي ااااد  اهااااداف ا ولااااس التعليمااااي ع  اكاااار ماااا  أ ا اااادنس عيعااااد    

عي ااااد    ااااوا  الاااادنس عيركااااأ  لااااى التفتوااااو عيضااااز ا ااااتعلم ماااا  حوااااوع عي اًاااااا ات تااااون عيشاااارف  لااااى ال لبااااا 

عي مااااي لاااادنع ا ااااتعلم  لااااى ال قااااد الب اااااء عيلماااات دم التقااااويم ب اااادف عاندبااااا  ماااا  الااااا دوليااااد ابت ااااان ات دياااادع 

ا تيانهااا ال   يص ب ب دف اكدان اح ام ن ائيا عي  ز ط بف  لى طرح ابت ااان ات دياادع عيلمااا دهم  لااى 

      (Al-Titi, 2001) عب يقلا م    ن ا.

علااد اكااد  الدناسااا  ار التاا ثوو القااوب للًعلاام  ا ااا ال ااس  لااى التعلاايم بااالر م ماا  ار اب اادا  اللماااب      

 ا اااف يولاااد  اماااا ن ااار ب يًتااا  الااات تم تياااف عهاااو الاااتعلم 
ّ
للًعلااام لاااف التااا ثوو ابلاااون تيًاااا يتعلًاااف التلًياااذ ا اب

 مااااا  تعلااااام التلًياااااذ ي اااااور مااااا   ااااا ع  ناساااااا عتعاااااديا ا اء ا علااااام.لاااااذل  تااااابر اتضاااااا طريقاااااف التااااا ثوو اللمااااااب  ا 

(Suleiman, 1999, p. 160)   

  لااااى اي اااااع      
م
عي اااا  ار ي ااااور ا علاااام ذع ص  اااايا لويااااا ماااا  ال احيااااا ابلتًا يااااا عال فلماااايا عا ا يااااا لااااا نا

اع.  ,Hadi) ا علومااا  يتًتاااز بااااحبوام ال لباااا ب ياااث يااا ثر تااف م  شااا ا اي اااابي ا عهاااذا ماااا ي قااا  التعلاايم الفعاااّ

2000, p. 174)       عي  اااعع الاادعن النشااط للًعلاام  اادّع ماااام من ااا ت اا يص كااعويا  ا ااتعلم عدااوتوو الوسااائا

يم ا عا  م اساااااابا للتقااااااويم عاب ااااااراف  لااااااى  ًااااااا ابتاااااارا  ا عاااااااع ور ماااااا  اليو ااااااامع التدني اااااا ي.  ا  اساااااابا عد ااااااً

(Kemp, 1987, p. 194)    
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 : النفايات التعليمية للمدرس

عالتاااي دًت اااف مااا  القياااام   ااااانا  التاااي ي ااا  ار يًتلتااااا ا ااادنسعمعناااى التفاياااا  دااا  م ًو اااا القااادنا  عا       

ا عكفاياااا  د   ااايا ي ااا  ار يتقن اااا   اااو ور كفاياااا   اماااا يتقن اااا اب مااادنسأحلمااا  علاااف ا عدااا  ب بااادعنق  لاااى 

 ا علم ا ت  ص بتدنيت ما ع معي ا.

 للنفايا      
ً
عيتاا لس ماا  ثاا ث م ًو ااا  نئإلمااا  : ات العاماة التاي يعا  يتقنهاا المادرسونورد فيما ي ي نموذجاا

 د  : كفايا الت  يط للدنس ا كفايا د فيذ الدنس ا كفايا ح انع الف ا.

 كفايا الت  يط للدنس : عدتضً  سبز كفايا  تر يا : -1

  يوا  الت ميذ اللمابقا عملمتون  ًوهم العقل .د ديد   -أ

 د ديد ا وا  التعليًيا عالوسائا ا تاحا للتدنيت. -ا

 م تون ا ا ع العلًيا للدنس عد ديد ملمتون التعلم.د ليا   - 

 كيا ا أهداف التعلم. -ث

 د ًيم اسبوادي يا لت قي  أهداف التعلم. -ج

   عكتابا   ط الدنعس.  ا تيان عد ًيم اسالي  دقويم  تائع التعلم -ح

 عدتضً  ثًار كفايا  تر يا د  :كفايا د فيذ التدنيت :  -2

 التًايد للتدنيت. -أ

 ابسئلا.است دام   -ا

 است دام الوسائا التعليًيا. - 

 است دام اللغا العرييا. -ث

 التعأيأ. -ج

 د ويز ات ركا عال و . -ح

 التقيد بات  ا الأم يا. -خ

   دنلمي  الراءا  د فيذ الدنس. - 

-Al-Husri & Al) كفااايتور : اب  باااق للماالو  الت ميااذ عمعاملااا الت ميااذ.هًااا كفايااا ا انع الف ااا :  -3

270)-Enezi, 2000, pp. 265     

 د اااعع دااوتوو اتضااا الشاارع  ال اافيا   كفايا الع لا  ابنلما يا : -4
م
ه ا  كفايا  ا رن ماًا لاادا

اع عداا  الع لااا  ابنلمااا يا. عيق ااد ب ااا ماا  م اااع التعلاايم  التااي دًتاا  ماا  حاادعث نشااا  تعليمااي تعااّ

يا عنعحياااااا ع فلمااااايا  ضااااارعنع ابهتًاااااام باااااال  ا ب اااااف  م كائ اااااا  انلماااااا يا دتًتاااااز ب الاااااا  للماااااً

عالتًا ياااا عمعرتياااا عالت كياااد  لاااى ا اااباع هاااذق ات الاااا   لماااا د  م  لاااى ا  ااااز د  ااايل  اتضاااا 

 لاااى ال  اااو ا ر اااوا تياااف... علاااد بااادأ ابهتًاااام م اااذ ظااااون حركاااا البوبياااا ابنلماااا يا عد قيااا  ذعا  ااام 

 ا فتوحا التي   دف ا ى :

 لعا ا تعلم أكنو ملم عليا م  د ديد ما ينب   تعلًف. -أ

  لى التولف الذاتي   و د قي  الذا .لعلف  -ب
م
 علا نا

م
 ملمتق 
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ووع للقدنا  اببت انيا -ت
َ
غ
ُ
 لدن ا تعلًور.  الت كيد  لى النشاطا  ا 

 لل لبا. -ث
م
 ملماعيا

م
     (Melhem, 2001, pp. 389-390)  د رير ا علم علعلف  ري ا

 عيشًا لدنع ا علم  لى :كفايا دقويم ا دنس :  -5

 تلمت دم ك  عا  ت  ي يا لبا التعليم عبعدق.ا دا  ا تبانا    -أ

 دقويم مدن كدا اب ا تبان عثبادف للت كد م  لدندف  لى دقويم  تائ ا. -ا

 دقويم ا اء ال لبا  دن د قي  ابهداف التعليًيا. - 

 ست دام الراءا  اح ائيا.باد ليا ب و  اب تبانا   عرتا مدن كدلاا عثبا  ا   -ث

  تبانا  ال لبا لتفلمووها. ايم عدل يص البيا ا  ا تعلقا باد  -ج

 است دام الراءا  مت و ا لتقويم لًيز لوا   تعلم ال لبا. -ح

ست التي سإتم بًولب ا دقويم د  يلام الدنا  ي. -خ
ُ
 ا  م ال لبا باب

 طرح اسئلا دت ل  است دام التفتوو ا   قي. - 

 ا تيان ا تبانا  معيانيا م اسبا. -ذ

 بتقدير ملمتًر  دن دقدم ال لبا.ا تًا  الراءا  للتقويم تلمًح   -ن

 است دام ت ور ا  حاا ا  اًا ل لبا ال س  غيا د ليا ا ًا  التفا ا ال في. -ز

 ,Al-Hila) علاام ماا  الااا د ًيااا د  اايا ال لباااا اء ا  م اساات دام ا تبااانا  د  اايليا دقااوّ  -س

1999, pp. 95-96)      

 التي يع  اخوها في الاعتبار عند مقويم عمل المدرس :هم النواحي  أ 

 

: 
م
يا التاااااي دتضاااااً  ات يوياااااا عالنشاااااا   أعب ا بااااال واح  ات لماااااً ال اااافا  الذادياااااا ا تعلقاااااا بال   ااااايا : عتشاااااً

عات لاااااو مااااا  العاهاااااا  ا عالقااااادنع  لاااااى التعبواااااو عابهتًاااااام باااااا اار العاااااام. عكاااااذل  ال ااااافا  العقلياااااا كالاااااذكاء 

اب فعااااااا   عال اااااافا  ات لقيااااااا ا ر ويااااااا ا كاااااااب  ص ماااااا  العًااااااا عالتًلماااااا  عالقاااااادنع  لااااااى الت اااااارف عابدااااااأار 

ثا العليا.
ُ
 با با ئ عا 

 : الت 
م
عدتضاااً  ح اااام ا ااادنس بًا داااف العلًياااا عمااادن حركاااف  لاااى زياااا ع   اااوي  ا هناااي عالقااادنع  لاااى التااادنيت :ثا ياااا

 طريقاااا 
م
ا أيضاااا علدندااافُ  لاااى دوكااايا  ددنيلماااف ا معلوماداااف تف اااا ا عابهتًاااام بًاااا يلمااات د مااا  ا علوماااا . عتشاااً

 ا علوما  ا عاست دامف الوسائا التعليًيا ا عاست ابتف للتوليف عد ري  ات ديد م  طرائ  التدنيت.

 : أثاار ا اادنس ماا  ات ااو 
م
ا ماادن مشااانكا ا اادنس ماا   ااواح  النشااا  ا دن اا ي ات تلفااا  ا دن اا ي العااام :ثالثااا عيشااً

العًاااا اب انب ع  لتاااف عدرحيباااف بالقياااام بًاااا ي لاااس باااف مااا  ا ًااااع  اااانج   اااابف مااا  التااادنيت ا كا شاااانكا مااا  

 ا دن  ي لف أثر ملًوس.عي علياء ا مون. لي عا علو ق م  ات و  بًدير ا دنسا عيأم ئف عيت ميذق  

: 
م
ا حركااف   نا عا احبوام ا دنس للًوا يد عحركف  لى علت الت ميذ : عد  يا  ًلااف ماا  ا وا يااد ا قاارنع ا عيشااً

  لى البقاء اكيو علت م  ا دنسا.
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 : كفا  ا رن مثا القدنع  لى الت ايم 
م
 عالبودإ  :  املما

م
عأر ي ور لف هوايااا  اكااا يلماات يز ار ي ااور نائاادا

 .عاحباااوامامالنشاااا  الريا اا ي عابلتًااااص  علدنداااف  لااى حاااا ا شااات   بًااا يتلمااابف دقاااديرهم لل لبااا ا عمأاعلاااا 

(Barakat, 1987, pp. 382-383)      

 جراءات مقويم المدرس ا

 ق متعددة منها :ا يتم مقويم المدرس بوسا ل و ر 

د  ااايا طلبتاااف للًعرتاااا عابد اهااااا  دقااادير كفااااءع ا علااام مااا  حياااث ابثااار الاااذب ي دثاااف مااا   -1

 عالقيم عاللملو .

 دقدير ال لبا  دنسف م. -2

 دقديرا  الأم ء عا لم علور عات يواء لتفاءع ا دنس. -3

  ناسا الداتعيا للعًا عالرضا   ف عابد اها    و ا ا ا. -4

  ناسا  عاتز ا تيان ما ا التدنيت. -5

 د ليا  ًا ا دنس. -6

    (Al-Imam & others, 1990, p. 28)  د ديد ات  ائص ال   يا عا ا يا للًدنس. -7

ة دراسااات لتحلياال الخصااا ص الةخصااية والمهنيااة 
للمدرسااين بضاارر نعيااين الساامات التااي وقااد قاماا  عاادس

يحسااااان ان يتح ااااا  نهاااااا المدرسااااااون ومخصااااايص ناااااواحي القصاااااور... لفهاااااام الاساااااالي  الفنياااااة المتعاااااددة التااااااي 

 استخدم  في جمر البيانات...

 اب د ديد ا  ه   الوال  دوترها م  ا دنس.   ناسا  ًا ا دنسور -1

 م  ا دنسور عالتي يع بور ب ا.اسلوا س اع الت ميذ    ال فا  ا توترع   -2

 ا دنسور ا شاوني  : لتلم  الفام ب  ائص التدنيت.د ليا دوانيخ حياع   -3

  لم  اهداف البوبيا.ب التي يًرّ ب ا تبر لياس ات يوع     ناسا عظائس البوبيا ا   -4

 مااا د ااا  ماا ا بنياا  لوائم ا قتضاايا  لرلاااع البوبيااا : -5
م
 ا  لااى  يااوا  م كًدنسااور عم حاااور ع البااا

  دم م  دقييم  ًا ا دنس م  ا دنسا.مقايإت للتقدير تلمت 

 وقام معلس كلية التربية بكاليفورنيا بنشر قا مة لخصا ص العاملين بالتدريس متضمن :

 ا عدتضً   دع تقرا  ) ذكر من ا ما ي ص موضوع الب ث(   لباا دنس القا ن  لى تعليم ال 

  

الة : -1  يضر الخطر بطريقة فعس

 يلما د  لى د ديد ابهداف. -أ

 .م اسبا     تيانق  يوا  تعليًياددنيلمف باي ام   -ا

 التت  عات    عال ون عابذا ا( عيلمت دماا .للتعليم مثا )  مت و اي تان موا    - 

 يفيد م  ا  ا ن ا ولو ع م  متتبا ا دنسا عات تًز ات ل . -ث

 يعًا م  ملمتون مهني. -ج

 يلما د الت ميذ  لى تام عدقدير ا وواث الثقام . -ح
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 يلماهم بفعاليا م  أعلف نشا  ا دنسا. -خ

  لى د وي    لا  طيبا بور ا دنسا عات تًز ات ل .يلما د   - 

 عيتضً  :  )أب م اع الع لا  ابنلما يا(:  ير د ويوجه الطلبة بحنمة -2

 م  دوليف ابترا  عات ًا ا .ع ًوهم  ا تعلقا بتقدم ابطفاع  يلمت دم ابست ال فلميا   -أ

   .اللموب ي ات،  لى ا وضو يا   د معات ا اللملو  العدعاني اع  وو   -ا

 . لباضوء حالا  ال     م  ا  ان الدنا  ي عم  ا  و ا  اب رن م يعًا تعدي   - 

 مز ال لبا ب يث ي دور مت و ور ل س شانع.يضً    لا طيبا كاتيا   -ث

 عتعاعن م معف  لما دع ال لبا م  حا مشاكلام.  ات،  لى   لا  تعّالا مز الآباء ا ي  -ج

 لآبال م.علدنا  م عميولام عمشاكلام ا  يفلمر حالا  الت ميذ   -ح

 البيا ا  ات وهريا م  ابس شانع .ي ًز عيلمت دم   -خ

 .ي ب  ا تبانا  ابستعدا  عالذكاءا عيفلمر  تائ اا   - 

 .ط بف س شانع مزيلمت دم ال تائع م  اب  -ذ

 عحدع  مااندف علدندف. اسبا مز ا  ائي التوليف ا  ي ات،  لى   لا  م -ن

 الطلبة :ة لتقييم محصيل يستخدم عمليات  الح -3

يا )ايلمااااات  -أ مقابلاااااا ص  ااااايا( ت ًاااااز عدفلماااااوو البيا اااااا   -ساااااتبياردم  ًلياااااا  التقيااااايم  واااااو الرساااااً

 ا  لويا.

 يلماااات دم اب تبااااانا  الت  اااايليا ا ق  ااااا )ياااا لس أكنااااو اب تبااااانا   -ا
م
ي تااااان عي اااارب عيفلماااار - اااايو ا

  تائع اب تبانا (.

يفلمااااااار ال تاااااااائع عيلمااااااات دماا مااااااا  -يلمااااااات دم ا تباااااااانا  ا ااااااادنس )ينشااااااا   ا تباااااااانا  م اسااااااابا بًااااااااانع - 

 الت  يط(.

 .ي تف،        ليقا عكاتيا مثا ات اب  ا دنعسا عال     ات ًعا -ث

-Ahmed, 1981, pp. 371) يعًا دقااانير عاتيااا لل لبااا عالآباااء تيًااا يتعلاا  بتقاادم ال لبااا ماا   ًااوهم -ج

387)       

 :   بطاقة مقويم المدرس

ساا ا ب ليااا البوبيااا بب اادا  ب الااا دقااويم ا اادنس عكااراس تعليًااا  التدني اا ي لااام الاادكتون أحًااد زكااي كاااتك       

 يا :علد دضً ت ات  وا  الآد  1959

 مااااا  البوبياااااا عالتعلااااايم ا عكااااس العًاااااا الاااااذب يقاااااوم باااااف  د ليااااا العًاااااا : -1
م
اذ طلااااا  مااااا  حاااااوا   ساااابعور أ  اااااائيا

 دّ  ب الا لوكس العًا.
ُ
 ا دنس ثم ا

ا ثااام  رضااات لل  ااااح مااا   ًاااا ا ااادنس ُ رّتااات ال ااافا  ات تلفاااا ب ريقاااا حلرائياااا  ح ااار ال ااافا  ال زماااا  -2

 ات  لاااى م ًو ااااا ماااا 
ّ
مم 80يبلااااد  ااااد هم حااااوا   ) مي ات ت ااااور ماااا  البوبيااااا عالتعلاااا  ًااااور ت

ّ
( عطلاااا  ماااان م   تاااا

يع اااي مااا  كاااونع نلًياااا مااا   شااار  نلاااا  ا علاااد اسااا بعد  أب  ا  دقااادير  نلاااا ل اااا كااافا مااا  هاااذق ال ااافا 
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كفا كار متوس اًا ألا م   ًلما ا عهتذا بلد  د  ال فا   ًت ع شاارعر كاافا اضاايفت لاااا  ًاات 

 ابعع عهتذا بلد م ًوع ال فا  انبعور كفا. شرع كفا ا رن دبور ار الب الا كا ت د ق اا بوكفاا  

 شااري  كاافا ا ات ًو ااا ابع ااى لًعت ال فا  ععلد حن ا دتًوز ا ااى م ًااو تور كااا من ااا د ديد ال فا  :   -3

  دااا  ال ااافا  ال   ااايا عالثا ياااا دااا  ال ااافا  ا ا ياااا. ععضاااعت اماااام كاااا كااافا
م
 ًااات  نلاااا  د اااور سااالًا

   م ا ا م  اسلوا عكفي يًت  د ويلف ا ى أنلام. عاست رلت الدنلا  ا عيانيا ب ريقا ليتر .

 وهو  بعض فقرات البطاقة :

 

 ضعيف –  أقل من المتوسر  - متوسر -جيد -ممتاز و ريقة مقدير هو  الصفات :

 ، واحا، ، يحتااج الا   انيء مان  أو التعبير عن الدقة في التعبيرات :
ً
التوجياه ، لا يحسان التعبيار ، دقيق جادا

   (Ahmed, 1981, pp. 397-399) يخطئ في التعبير.

  منهج منظيمي لتحليل سلوك الاداء :

 م  تعريس الوكس العااام للوظيفااا عتعريااس ملماا عليا  اب اء العامااا...الت ليا الوظيفي  يًت  ابتا ع م      

ار ما يُرا  معرتتف ع ًلااف ماا  لبااا ا اادنس )أع أب ا اء كااار( هااو الااريط بااور مت لبااا  اب اء للً اًااا عات لااوع 

 
م
 التااااي د تانهااااا ا  اًااااا للت بياااا . لااااذا ي اااا  أر ي ااااور البوكوااااز حااااوع د ليااااا اب اء ات اااااص الااااذب يت لاااا   ااااام 

 م اتلم
م
   .ا

 أنماط :  ةيحدث السلوك الادائي في ثلاثو 

 اب اء  لى العاما بذادف عيًت  م حاتف.يُبنى   -1

 ا تالعامااااااا )ا اااااادنس( هااااااو الااااااذب يولااااااد ات  اااااا  ضااااااً   -2
م
يُبنااااااى اب اء  لااااااى ال اااااااام عالعامااااااا عي حاااااا، لأئيااااااا

 اب ابسبولاع )التغذيا الرالعا( لت ديد ات   .  ا  اوما )العًليا التعليًيا(.
م
 ثم العًا  تلميا

 ثااااام يقااااارن ابلاااااراء الاااااذب  ا اء تتااااارع  واااااو لابلاااااا للً حااااااا ا  -3
م
أب اسااااات دام ا ااااادنس مع ياااااا  تترياااااا ذه ياااااا

    (Richard, 1986, pp. 9-10)  يت ذق.

 تم اجراءات التحليل بثلاث خطوات :وم

 ا رالبا )ا  حاا(. –ات  وع ابع ى   -1

 )الوظيفا(.الراءا  د ليا الوال   –ات  وع الثا يا   -2

 الدنلا ال فا الدنلا ال فا

 القدنع  لى ادباع التعليًا  -1

 الع لا بالرؤساء -2

 ابدأار اب فعا   -3

 اكف للبإئا ات لياا ن  -4

 الدلا م  ا دا  الدنعس -5 

 الدلا م  تعبوو الشفويا -6

 الت ريرياالدلا م  اب ًاع  -7

 ازاء الآناء ات ديثا  ادفاد اه -8

 

  م ًو ا الدنلا  م  ال فا  ا ا يا  الدنلا  م  ال فا  ال   يام ًو ا 
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    (Richard, 1986, p. 45) د قيح البيا ااا  ا ف االا ات اكااا بااا اء ال اا ص. –ات  وع الثالثا  -3

  مقويم المدرس في مرحلة الاعداد :

است دثت اسالي  عطرائ  لتقويم ا اادنس ماا  اث اااء التاادنيت بالف ااا دقااوم  لااى د ليااا ا ولااس التعليمااي        

 عالتفا ا بور ا دنس عالت ميذ عم  هذق ال رائ  :

  ريقة الدرس المصضر: -1

 ا عدقااوم الل  ااا بً حاااا ا اادنس 
م
 عل ااووا

م
 م ااد ا

م
 م  الت ميااذ عموضااو ا

م
 للي 

م
عتف ا يع ي ا دنس  د ا

ا م و ا م  احد اسادذع البوبيا عبع  زماا ء ا اادنس عيُ اا ا الاادنس  لااى  ااريط تيااديو  لااى أر يعاار  

 لل قد عالت ليا عدقويم مدن   اح الدنس.

  ريقة محليل التفاعل بين المدرس والتلاميو : -2

اذ دقااااوم ت  ااااا م حاااااا ا اااادنس اث اااااء ددنيلمااااف بت ليااااا ا  الشااااا التااااي داااادعن بااااور ا اااادنس عد ميااااذق ا ماااا  

حيااااث اساااائلا ا اااادنس عألويااااا الت ميااااذ عادباااااع طريقااااا ات ااااوان عماااادن اساااات ابا الت ميااااذ  عاماااار ا اااادنس 

عدولف ادااااف علااااد عضاااااز ت  اااادنز اساااااتًانا  يلمبو ااااد ب اااااا ا ضاااااء ت  اااااا التقااااويم مااااا  ت اااا يا ا  حااااااا  ا 

 لل تم  لى  نلا   اح ا دنس.
م
 لت ور أساسا

 مقدير الطلبة لمدرسيهم  مقويم المدرس عن  ريق آراء  ملاميو ( : -3

اذ د اااور نناؤهااام ذا   بلاااا كبواااوع  لاااى مااادن   ااااح ا ااادنس اع تشااالف معاااام ا تاااام يرع اااف  لاااى طبيعتاااف مااا  

ا والاااس ات تلفاااا عيلًلماااور  ااا  لااارا مااادن اهتًاماااف  عًلاااف عماااا يعا ياااف مااا  متاااا ب م عماااا يتًتاااز باااف مااا  

كاافا  مأاليااا اع  لقيااا. تًاا  ا ًتاا  ار يلماا ع الت ميااذ ل لابااا  اا  اسااتفتاءا  دتعلاا  با دنسااور ماا  

ال م عمااا  د لياااا ال تاااائع يًتااا  ات  اااوع  لاااى علااااا  اااارهم مااا  مدنسااا  م .  ,Barakat)  واااو كتاباااا اساااً

1987, pp. 374-376)    

 

 أمثلة في مقويم المدرس في معا  النفايات التدريسية في معا  الاعداد للدرس

 ي د  اهداف الدنس بوضوح. -1

 ي ب  ات  ا الدناسيا كاملا. -2

 يريط م تون الدنس ب هداتف. -3

 يراص  دوزيز الولت  لى لوا   الدنس ات تلفا. -4

 الدنس.يعتًد  لى م ا ن مت و ا م  د ضوو   -5

 ملم ب هداف م ان ا ا ع التي يدنّساا. -6

 يلبزم بالت ضوو ا لمب   ا ع الدنس. -7

 سلوكيا.  اهدافي و  ابهداف التعليًيا  ش ا   -8

 .ل لباي د  ابنش ا التعليًيا التي يقوم ب ا ا -9

 يعد   ا تعليًيا مر ا. -10

 يا.لملوكيضز   وا  لتقويم د ق  ابهداف ال  -11
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 يوزع مفر ا  ا  ان  لى أ ار اللم ا الدناسيا. -12

 يعد ات  ا اليوميا التدنيلميا ال ًوذليا. -13

 ء البإئا ال فيا ا  اسبا للدنس.ىيهي -14

 أما في معا  العلاقات الاقسانية والاجتماعية داخل الصف :

 .ط بفيقيم   لا  طيبا مز  -1

 . لبال تم بًشت   ال  -2

 . ميشان  م  حا مشت   -3

 ال لبا.مشت      ت ا   دنسوريتعاعر مز زم ئف ا   -4

 ب  فلمام.  ي مي ثقا ال لبا -5

 يلمت دم الثواا أكنو م  العقاا. -6

 . لبايعأز اب ضبا  الذاتي لدن ال  -7

 .ا  ميتا ز  ياب  -8

 .ام ا عٌ م  تعاملف مع -9

 ي بوم مشا رهم. -10

 لام. -11
م
 ب م عحبا

م
 يبدب اهتًاما

 . مي لم  دوليف نعح الت اتت العلمي بين -12

 .لل لبال تم بال احيا الي يا   -13

 ل تم بًعرتا الوضز ابلتًاص  لام عيت    ابس  أاء عال  ريا ب م. -14

 وفي معا  التقويم :

 .ل لباي يد دوليف ابسئلا ا  اسبا ا ى ا -1

 ي اعع ح را  أكيو  د  من م م    ع ابسئلا ا  رعحا. -2

 وع م  كيا ا ابسئلا. ّ ي  -3

 لوا   ا وضوع.ي رح اسئلا  املا ت ًيز   -4

 وع م  عسائا التقويم.ي ّ  -5

 . لبايتًت  م  تعديا أع تغيوو كيا ا اللم اع الذب لم يفاًف ال  -6

 .علوما  مدع ا    ا  ازا  ال لباي تف، بً -7

 بًلمتويا  تعلًام ع تائع د  يلام.   لباي يو ال  -8

 ي ا ابسئلا ابمت ا يا امامام عي لعام  لى ابلويا الي ي ا. -9

  (Behnam, 1993, pp. 188-191)  يوزع الدنلا   لى ابنش ا ات تلفا.  -10
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 المنظور الاجرائي 

 فرع الفنون مدرس  بناء انموذج مقويم  

ماااا  دقااااويم داااام ب اااااء ا  ًااااوذج ا قبااااوح  عاساااا  ا ا ا ااااى مااااا لاااااء ماااا  ابطااااان ال ااااارب ا  د قيقااااا لااااادف الب ااااث ا           

 لمااااايا القاااارانا  البوبويااااا عات  ااااوع  لااااى ا علومااااا  ا فياااادع الشاااااملا عل لتقااااويم أ اءق تاااارع الف ااااور ا ماااادنس 

 ث ث   وا  اساسيا م   ًليا التقويم د  :ببدباع  ا   لل تم  لى بدائا القرانا 

 لتعااااارف اب اب د دياااااد عتعرياااااس ا علوماااااا  ا  لوياااااا  ااااا  ا ااااادنس  : ومحديااااد الاهااااداف التخطااااير -1

 اا  اع  اا  طرياا  نأب ماادير ا دنسااا ا اع نناء د ميااذق ا عذل  م    ع   سإتم التقويم  حولف  لا  

ا التاااي يتًواااز ب اااا مااادنس تااارع الف اااور مااا  ال ااااحيتور العًلياااا عابكا يًياااا طريااا  التفاياااا  التعليًياااا

 (.   ...( )عذل   عًا استفتاءا  اع التولف  لم اع مفتوحبً تلس م اب  الف ور ات ًيلا  

ف ااااا ماااا  ات  ااااوع عتعنااااي لًااااز عد ليااااا عد ااااايم ا علومااااا  التااااي داااام ات  ااااوع  ل  : محليااال المعلومااااات -2

ساااااات دام عسااااااائا ابح اااااااء عالقياااااااس عات  ااااااوع  لااااااى ال اااااادا عالثبااااااا  عبعااااااد ابع ااااااى عد ايًاااااااا با

  رضاا  لى ات يواء ا ت   ور.

الثا يااا لت اابح التااي داام ات  ااوع  لف ااا ماا  ات  ااودور ابع ااى ع  اب د ااايم ا علومااا  :مفريا  البياناات -3

 لاهأع للإتا ع من ا م   ًليا التقويم.

 نوع من الأنواع الاربعة المقترحة للتقويم وهي :  كلاستخدام هو  الخطوات في  يتم      

د ديااد ابهااداف البوبويااا عابهااداف اللماالوكيا ات اكااا بتقااويم هااذا التقااويم  عااد  يااتم  مقااويم اتحتااو : -1

 عطبيعااااااا ا دنسااااااور عكااااااا  )ماااااا  كتاااااا  تاااااارع الف ااااااور ا ت   ااااااا( تاااااا  ا لماااااات دما. عد ديااااااد الت ا اااااادنس

قااااارّن لتقاااااويم ا ااااادنس . عتعتًاااااد هاااااذق ال ريقاااااا  لاااااى  ا علوماااااا  التاااااي تلماااااا د  لاااااى د دياااااد الفقااااارا  التاااااي دُ

 
م
عيتاااو ى ا قاااوم البوباااوب عكاااس الوضاااز ا ابسااالوا الوكااافي حذ ياااتم م حااااا ا ااادنس مااا  أث ااااء الااادنس ماااث 

 الذب ي حاف م  سلو  ع ًليا ددنيت ع ووها...

اب ا تيااااان الباااادائا عد ديااااد ا دااااوتوو ا علومااااا  ال زمااااا لت قياااا  ابهااااداف  يتضااااً   مقااااويم الماااادخلات : -2

 مثااااا )هااااا للًاااادنس  دماااا طويلااااا ا أم لليلااااا ا أم لديااااف تشااااترا  
م
ا ت لباااا  سااااواء كا اااات متااااوترع  ا لياااا

 لاا    يئ  ااا  ااانج اليو ااامع )أب ماا  ت الدنس ها هو طويا أم  نس ل ااوو؟...( أم ي طبيعا كثووع أم لليلا ع 

 (.   ع نأب مدير ا دنسا

د ديااااد ال ااااوالص ماااا    ااااوا  الت فيااااذ الغاااار  ماااا  هااااذا التقااااويم هااااو   : نشاااا ات والفعاليااااتال مقاااويم -3

الااااذب يقاااااوم وم البوبااااوب ا قاااااّ هاااااذا ابماااار يضاااا لز بااااف عمعرتااااا ماااادن كاااا حيا ا ااااادنس للتاااادنيت ات يااااد ا ع 

 ب 
م
د لياااااا التفا اااااا باااااور  مااااا   ااااا عوكاااااس النشااااااطا  عالفعالياااااا  التاااااي يقاااااوم ب اااااا ا ااااادنس عال الااااا  معاااااا

طريقا ات وان عمدن است اب  م  عاماار ا اادنس عدولف ادااف. عداا ثوو  ااواح    يو است دام  ا دنس عال ال   

 ال قص أع ما دت لبف العًليا م  تغيوو أع د وير.

م اعلاااا ليااااس ماااا دااام د قيقاااف مااا  اهاااداف مااا  الااادنس مااا  لباااا ا ااادنس ا ه اااا د ااارب  مقاااويم اتخرجاااات : -4

أب  عااااد كااااا  نس. عكااااذل   عااااد سااااوو  عيًتاااا  اساااات دام هااااذا ال ااااوع ماااا  التقااااويم  عااااد كااااا عحاااادع تعليًيااااا
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 يرالااا ا مع أب مااا  ن اياااا كاااا ت اااا اليو اااا
م
التعليًياااا للااادنس    ا شااارف مااادن د قيااا  ا ااادنس ل هااادافماااث 

 لدن ابم ار.

 الو ف البصري لانموذج مقويم الاداء                                              

                                               

 
 

 داء المدرس:مقويم أ لتنفيو عملية   الإجراءات الو فية   

 ) يق د ب ًا تئا ا دنسور الذي  يبنى اب ًوذج لتقويم ا ال م(.  م تًز الب ث عالعي ا  تعيور اعب: 

يم ا اع الب اااااث ) ثا ياااااا:  يًاا تعااااارفمثاااااا  د اااااً مااااا   ااااا ع ا ًاااااوذج معاااااور  التفاياااااا  ال زماااااا للتااااادنيت أعد اااااً

يًتاا  اب ااانع ع عالقيام بتعديلااف حلماا  البإئااا ا  ئًااا. تبمااا أر د ااور  شاا ا اسااتًانع دقااويم أع لائًااا التفاااءع 

لااااى اسااااتبيار لًااااز ا علوماااا  لي اااايح تركااااا أكيااااو للًب ااااوثور للتعبوااااو  اااا    ا تًااااد  ر  عاااا  الدناسااااا  اا اااى 

يم ا اع الب ااااث  ًااااز ا علومااااا  ثاااام د ليااااا عبعضاااااا ا تًااااد ا قابلااااا ال   اااايا ت ا ننال اااام ثاااام د اااانيفاا لت ااااً

 .  البيا ا 

يم ا   ثالثاااااا : كااااادا اب اع  عثبا  اااااا  :  اع ياااااتم الت كاااااد مااااا  كااااادلاا علاااااران مااااادن كااااا حي  ا مااااا  حياااااث  عاااااد د اااااً

وليا ل ون ااا دوكاايف ا اارا  م حا  ااا ا حذ يااتم  رضاااا  لااى م ًو ااا  لاا  اءا  ا ليقاا  اال يا ا عالوضوح عالشااً

 .ا تواتقا    وسائا ابح ائياال   است دام يواء م ت ور ا ثم حلماا الثبا  ب ات
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ا اء  متا عاااا ا مااا   ااا ع  حااااا ا  بًثاباااا اساااتًانع  عالتاااي دااا    اع الب اااث أع اساااتًانع التقاااويمد بيااا  ا نا عاااا :

 ت التقدير لتقويًف.عالت  وو م  مقايإ   ا دنس

  عد دفريد عد ليا البيا ا  يتم ح ر ال تائع الن ائيا م  دقويم ا دنس عدفلمووها.  املما : 

 الاستنتاجات :

ا أب ماا  علاااا  ااار ا شاارتور أع ماا    دقويم ا اادنس عماا  علاااا   ااار متعااد ع ع م ديده ا  اسالي    -1

 علاا  ار طلب  م .

 يعد هذا اب ًوذج ا ًوذلا  ام  ال و ف  يتم  تيف دقويم ا دنس م  لوا بف كاتا -2

التفاياااااا  التدنيلمااااايا متعاااااد ع ا علاااااف دركوااااازق  لاااااى مااااا   ااااا ع  اااااام   ا ًوذلاااااا التقاااااويم يعاااااد ا ًاااااوذج  -3

 عالدبب  . 

 . م  الأعايا التي د يط بًاًادف كاملا يلمام التقويم م  د ليا  ًا ا دنس   -4

Conclusions : 

1. There are many methods for evaluating the teacher and from multiple points of view, 

that is, from the point of view of supervisors or from the point of view of their students. 

2. This model is considered a comprehensive model, because it evaluates the teacher in all 

its aspects 

3. The evaluation model is considered a comprehensive model through its focus on 

teaching competencies with multiple facets and meanings .-  

4.  Evaluation contributes to analyzing the teacher’s work from the angles that fully 

encompass his tasks. 
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A B S T R A C T 

       The advanced technologies of the Fourth Industrial Revolution with its great 

impact on various industrial aspects came with the emergence of the term "the 

Fourth Industrial Revolution, as a result of the continuous technological 

developments that addressed many modern technologies such as additive 

manufacturing and augmented reality, that significantly contributed to the 

development of metal jewelry formation in light of molecular engineering, as the 

design and manufacture of metal jewelry using molecular engineering required 

modern and advanced technology for the ability to design and ease of 

implementation. 

Applications of the Fourth Industrial Revolution have rapidly emerged in the 

design of metal jewelry through 3D printing, which was used in the formation 

of precious metals, and with the variety of jewelry designs and shapes that 

require time and effort for implementation, especially if there is a need to create 

special or valuable pieces or to reproduce rare pieces. Therefore, it was important 

to study the impact of the Fourth Industrial Revolution, the changes it brought 

about, and how to benefit from the advanced technologies for forming metal 

jewelry in light of molecular engineering. To facilitate the implementation of 

interwoven and complex shapes and designs inspired by molecular engineering. 

The research deals with the Fourth Industrial Revolution, its concept, and 

principles, how it appeared, and the various technologies that emerged with it, 

as well as its various effects, in addition to the methods of forming metal jewelry 

and its development from manual and traditional methods to modern and 

advanced methods. It also deals with molecular engineering and how to benefit 

from it in forming and implementing metal jewelry through the technologies of 

the Fourth Industrial Revolution to achieve the research goal.    
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The methodological framework of the research 

Research introduction: 

The field of metal jewelry formation has witnessed great progress, as the technology of jewelry 

formation has developed tremendously, where advanced technology has played a major role 

in developing techniques and materials that have appeared in new and multiple shapes and 

forms. These forms, shapes, techniques, and materials have become an important source for 

the jewelry designer's creativity and the development of his innovative ideas, as the diversity 

like raw materials and their physical and chemical properties is matched by diversity in their 

formation capabilities, which allows the designer to venture into the realm of unlimited 

creativity. In the field of forming metal jewelry, attention should not be limited to employing 

the available raw materials, but rather the employment must be linked to conscious awareness 

and understanding of the various properties of the material as well as its formation potential. 

And as technological development has a great role in developing materials and technologies, 

it can also be a source of inspiration and creativity.   

The fourth industrial revolution, Industry 

 4.0, has affected all aspects of life and brought about many transformations in all social, 

economic, cultural, and similar aspects. Products in general, including metal jewelry products, 

have become dependent in their composition on technologies and software through the 

combination of Fourth Industrial Revolution technologies and available raw materials and 

resources with smart systems, which changes the concept of traditional products. The 

increasing trend of integrating modern and disruptive technologies with smart materials and 

systems in consumer products has led to a new type of product, which led to the emergence of 

new terms, such as the term "wearable technology", which includes interactive digital jewelry. 

Thus, there was a shift in design research and practice from focusing on traditional issues to 

focusing on user-product interaction and usability. 

Changing consumer preferences and increased fashion awareness have also led to increased 

demand for new and innovative jewelry designs. This has encouraged jewelry makers to adopt 

new manufacturing techniques such as computer-aided design (CAD) and laser technology to 

design jewelry. Many designers also use 3D printers equipped with rapid prototyping (RP) 

technology that allows designers to review design concepts and understand the requirements 

and complexity of any design of jewelry. Thus, it is possible to deal with molecular geometry, 

which is considered one of the design sources used in designing metal jewelry, which 

contributes greatly to obtaining designs that have distinctive and diverse aesthetic properties. 

Molecular engineering also contributes to improving the usability of metal jewelry pieces in 

terms of durability and lightweight, which has a significant economic impact in terms of cost 

savings. However, this cannot be achieved without the need for high technological methods, 

whether in design or implementation, through the possibility of employing the concepts of 

digital technology and interactive design to find new approaches that can be used in designing 

jewelry and opening new horizons that lead to different life and usage applications for 

designing contemporary jewelry . 

Research problem: 

The use of metal jewelry is considered one of the ancient aspects of life that have been covered 

by human heritage throughout its history and various civilizations, and this has been 

accompanied by diversity in its style as well as the methods of its manufacture. The Fourth 

Industrial Revolution was accompanied by a major qualitative shift in the methods of 

designing, as well as manufacturing and production. Therefore, the Fourth Industrial 

Revolution had a major impact on the formation of metal jewelry due to the ease of design and 

manufacturing, especially with the use of molecular engineering. Therefore, the research 
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problem is to benefit from the techniques of the Fourth Industrial Revolution in forming metal 

jewelry designed using molecular engineering. 

The research problem tends to go beyond the approaches upon which jewelry design depends 

and to rely on appropriate ideas and concepts for interactive design and digital technology, to 

make jewelry design the true equivalent of the rapid technological transformations that 

characterize this era. There is also a clear difference between the models of digital jewelry 

designed by electronic engineers and industrial designers and the models designed by jewelry 

designers, as there are some shortcomings in each of them. Therefore, the research seeks to 

study the user's usability and sensual tendencies and requirements and to employ that 

technically and constructively . 

Research aims: 

▪ Explaining the impact of the Fourth Industrial Revolution on the formation of metal 

jewelry considering the fractal geometry . 

▪ Finding the relationship between digital technology and the design of metal jewelry within 

the scope of the user's updated requirements . 

Research Importance: 

▪ Explaining the importance of benefiting from the technological applications of the Fourth 

Industrial Revolution in designing and manufacturing metal jewelry. 

▪ Raising the economic and aesthetic value of metal jewelry using molecular engineering . 

▪ Explaining the relationship between the design of metal jewelry in light of molecular 

engineering and the use of Fourth Industrial Revolution technologies in design and 

implementation . 

Research Methodology : 

The research follows the inductive method  . 

Research assumptions: 

The research assumes that using technological applications of the Fourth Industrial Revolution 

in forming metal jewelry designed using molecular engineering leads to the ability to design 

and manufacture metal jewelry of high aesthetic and economic value. 

The theoretical framework of the research 

First: the formation of metal jewelry 

With the development of the technology of forming metal jewelry, the techniques and 

materials that have appeared in new and multiple shapes and forms have become an important 

source for stimulating the creativity of the jewelry designer and developing his innovative 

ideas. The design and manufacture of jewelry appeared with the oldest forms of civilizations, 

and this art took many forms, starting from simple stones to advanced metalwork and precious 

stone pieces known in the modern era. However, advanced technology allowed designers to 

have easier alternatives to some of the old methods. The importance of metal jewelry and its 

social and economic value also changed, and with the emergence of new materials, new 

dimensions of the functions of jewelry emerged, followed by modern manufacturing methods 

and equipment. 3D jewelry design programs have also enabled designers to transfer their 

creativity from paper to real models in record time, in addition to the different types of precious 

stones so that the designer can display them before they are manufactured and print them using 

3D printing techniques to ensure their suitability in terms of size and external shape. Figure 

(1) shows an example of the digital design of a ring and how it is shown through computer 

programs compared to manual sketches. 
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Figure (1) ring design using computer on the right and hand drawings on the left 

1. Phases of the formation of metal jewelry: 

The jewelry design process begins with presenting design concepts followed by detailed 

technical drawings to illustrate ideas, size, shape, and design options, including options related 

to selecting materials. When these designs are approved, these drawings shall be clarified by 

converting them into models, whether hand-carved or by starting to work on the digital model 

of the piece of jewelry. This is to imagine the way it looks before starting the manufacturing 

or mass production process, as shown in Figure (2), which shows the stages of forming metal 

jewelry. 

 
Figure (2) Phases of the formation of metal jewelry 

1-1 3D model:  

Once the initial concept and sketches are completed, they are presented through 3D models 

that can be executed in wax, through computer-aided design software (CAD), as the digital 

design programs allow visualizing the design before starting the production process, and 

demonstrating functionality, and aesthetics, and visualization of details and materials, as 

shown in Figure (3). 
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Figure (3) Computer-aided design of a metal ring 

 

1-2 3D Wax model: 

That 3d model from the last step wasn’t only to see a sample ahead of time; it also served as 

the basis for the next step, the casting process (silver, gold, brass, or bronze). The wax model 

can be implemented through hand sculpting, molding, or through 3D printing as shown in 

Figure (4). )1 ( 

  

Figure (4) 3D model of a wax ring 

1-3 Casting: 

At this stage, the piece of jewelry goes through the casting process, and the piece begins to 

appear, as the wax melts and is replaced by the metal that is chosen in molten form, usually 

gold, silver, or platinum, as shown in Figure (5). Then the metal dries into the shape of the 

required piece of jewelry. This process is called lost wax casting. Figure (6) shows an example 

of a piece of jewelry resulting from lost wax casting. 

 
1- Peter Vey. (2018). Jewelry Manufacturing: How it Works. 

https://cadcamnyc.com/blogs/our-blog/jewelry-manufacturing-how-it-works. 
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Figure (6) a piece of jewelry cast with lost wax            Figure (5) gold casting with lost wax 

1-4 Jewelry Assembly: 

After wax casting, the design is transformed through colored metals and gemstones, where the 

custom ornaments are polished, removing any rough areas, as shown in Figure (7). In the 

workshops, craftsmen use traditional skills and techniques to complete any detail on the design 

of the jewelry pieces, including engraving and setting of gemstones, and then a final glossy 

coating is applied . 

 
Figure (7) Polishing and cleaning metal jewelry with manual equipment 

 

1-5 The Stone Setting Process: 

In this step, diamonds or other gemstones are placed on the piece of jewelry, and if there are 

side stones, these stones can be manually drilled for before installation using a microscope, 

and then each stone is placed separately, as shown in Figure (8). 
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Figure (8): The process of placing stones on metal jewelry 

 

1-6 Polishing, Finishing, and Quality Assurance: 

In the final stage, the polishing tool works to ensure that the metal is perfectly polished so that 

it is as shiny as possible, as shown in Figure (9). Any final additions such as engravings are 

also applied, and finally, the jewelry is inspected, and every detail is analyzed to ensure that 

the production was successful. 

 
Figure (9) Polishing metal jewelry 

Second: Designing metal jewelry in light of molecular geometry 

Molecular geometry is a geometric structure composed of molecules (fractals), which is a 

group of fractals that can be defined as a very small, irregular geometric part with infinitely 

small dimensions, which can be composed of similar parts that are in turn composed of similar 

parts of the parent part. Fractal Geometry is defined as a geometric pattern that is repeated on 

increasingly small scales and leads to irregular shapes and surfaces that cannot be represented 

by Euclidean geometry. Thus, it is considered a group with infinitely complex structures and 

usually contains some similar measurements, that is, any A part inside it is a miniature of the 

whole group. )1 ( 

Molecular geometry enables the designer to deal with solids, especially solids with complex 

structures that are difficult to build using traditional design methods. It is a flexible and modern 

tool in the hands of the designer to create new and innovative designs that cannot be found 

using traditional methods, to cope with everything new and developed. 

The design of jewelry still lacks diversity based on mathematical calculations and equations, 

despite the quality of the resulting designs, which vary in patterns and shapes and draw 

inspiration from different sources of nature. Therefore, molecular engineering provides a 

design based on precise calculations, equations, and mathematical values, which gives jewelry 

designers the ability to diversify and excel in the field of metal jewelry, as shown in Figure 

(10). 

 
1- Falconer, Kenneth (2003). Fractal Geometry: Mathematical Foundations and Applications. 

John Wiley & Sons. xxv. ISBN 978-0-470-84862-3. 
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Figure (10) examples of pieces of jewelry designed according to the molecular geometry 

principle 

1. Self-similarity in metal jewelry design: 

Molecular geometry describes objects that are identical in size, or self-similarity. This means 

that when those objects are magnified, and their parts are viewed as an identical resemblance 

to the whole, the properties continue from the parts and then on to infinity. These objects are 

called Fractals. A molecular object can be self-similar if it undergoes a transformation in which 

all dimensions of the structure are modified by the same scaling factor. The new shape may be 

larger or smaller, or rotated or moved, but its shape remains identical. Similarity means that 

the relative parts of the shapes sides are still the same. 

Self-similarity means the similarity between the parts that make up the shape. The irregular 

points themselves are similar, but on distant scales, meaning that a part of a whole is exactly 

like that whole, so if an integral part of the parts that make up the molecular shape is added 

and then enlarged several times, it eventually transpires into the original form. For example, 

Mandelbrot took a set of images and magnified them several times to reach the same result, as 

shown in the zoom sequence in Figure (11). This characteristic self-similarity of Fractals is 

caused by the Mandelbrot equation itself, where there are a huge number of smaller shapes 

resulting from the same equation, hidden everywhere within the ascending curves on the edges 

of the overall shape.  

 
Figure (11) Proof of Mandelbrot’s self-similarity 

The Sierpiński triangle is the simplest example of this, as it repeats in a finite range, but has 

infinite properties. It begins as a triangle, and in each new iteration it creates a triangle 

connected to the middle point of other triangles of the same shape until we reach an infinite 

number of triangles, as in Figure No. (12). 
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Figure (12) Sierpiński’s triangle and repeating the part to form the whole. 

In the field of jewelry, self-similar shapes can be observed, for example, as shown in Figure 

(13). The Sierpinski triangle, also called the Sierpinski gasket or the Sierpinski Sieve, is a 

fractal with the overall shape of an equilateral triangle, subdivided recursively into smaller and 

smaller equilateral triangles. The pendant represents a level four Sierpinski and contains a total 

of 122 triangles (including the pendant itself) CNC cut into a little 10mm radius Sterling silver 

pendant. The smallest triangles are barely visible. )1 ( 

 

   
Figure (13) Self-similarity in the design of a piece of jewelry 

As the concept of jewelry design changed and expanded amid changing tastes and trends, 

different types of designs were introduced into the jewelry industry, in line with the trend of 

emphasizing rapprochement with science and technology. Hence the trend of 3D printing of 

jewelry is inspired by molecular geometry drawn from nature. These designs can be developed 

through repetition, overlay, distortion, and scaling, which is a feature of the formative principle 

of molecular geometry. 

1-1 Design by repetition: 

Design by repetition means that the units are constantly repeated or stacked in a certain 

direction with rules and order, so that the external form of the ornament is expressed as a single 

three-dimensional structural form, such as merging independent spaces. The structure is 

formed by repetition in 3D printing jewelry structurally by repeating the same pattern as a 

whole. By applying the theory of molecular geometry in the field of metal jewelry design, a 

group of alternatives and new ideas for jewelry can be created. For example, by following 

some principles of molecular engineering we can obtain a suggested set of alternative ideas 

for designing a piece of jewelry. Figure (14) shows that the complex structure of multi-

dimensional jewelry is created by repeatedly arranging the units according to a certain rule. 

The spatial structure can also be created by overlapping and intersecting fluctuations in a 

 
1- Lumen Learning. (2023). Fractal Basics: 

https://courses.lumenlearning.com/wmopenmathforliberalarts/chapter/introduction-fractal-

basics/ 
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continuous arrangement according to the degree of angular inclination of the layers, or by 

joining units of triangular units of different sizes one after the other with connections, as well 

as repeatedly overlapping units to create an expanded image, placing spaces created by 

individual units side by side, or regularly arranging units and repeatedly folding to create a 

three-dimensional shape. 

 
Figure (14) various examples of jewelry designs through repetition 

1-2 Organic design through overlapping: 

The term interference refers to the overlapping of several layers, where each element is created 

as a form of beauty different from the original form or is reconstructed. Organic design by 

interference means that the different layers overlap to give the appearance of the jewelry a 

sense of depth, space, curvature, and softness. This means that it represents an organic form 

with a natural connection. As shown in Figure (15).  

 
Figure (15): Examples of jewelry designs by overlapping 

2. Design solutions to standardize the shape of jewelry in light of molecular geometry: 

The theory of molecular geometry has proven that the molecular shape has dimensions located 

in an infinitesimal space consisting of a group of very dense and thin points that almost 

constitute a space, and they may be repeated in different proportions and dimensions. The 

molecular dimension has created many practical applications in analyzing the processes of 

Chaos Theory, as it was the first to systematically describe what they call the chaos of natural 

systems, which has always been a fertile source from which the designer draws inspiration for 

many design solutions. 

The dimension calculation box is related to the problem of determining the molecular 

dimension of a complex two-dimensional image and is defined as the Db in the relationship: 

“N(d) ≈ 1/dDb”, where N(d) is the number of boxes of the linear volume to cover a set of graph 

points distributed in a binary graph. The basis for this method is that for Euclidean objects, 

this equation determines their dimensions, where several squares are needed to cover a set of 

points that lie on a smooth line, proportional to 1/d to cover a set of points that are evenly 

distributed on the diagram to infinity, By applying logarithms to the equation, we obtain:  N(d) 

≈ −Db log (d). 

The dimension calculation box can be determined using the following iterative procedures: 

▪ Installing a grid of dimension-calculating squares over the image (which represents S1). 

▪ Count the number of squares that contain some of the image {N(S1)}. 

▪ Repeat this procedure and change S1 to a smaller size S2. 
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▪ Count the number of resulting squares that contain the image {N(S2)}. 

▪ Repeat these procedures by changing S to smaller and smaller mesh sizes. 

The dimension calculation box can be determined through: 

Db = [ log (N(s2)) − log (N(s1))] / [ log (N(1/s2)) − log (N(1/s1))] 

 Since 1/S is the number of squares through the depth of the grid, the dimension calculation 

square can be applied to the pieces of jewelry as well, and it can be calculated by counting the 

number of squares that contain the lines of the shape within them. Figure (16) shows a 

procedure for determining the complexity of a leaf design using square arithmetic. The leaf 

image was created through computer algorithms based on iterative functional systems. 

 
Figure (16) Applying the dimension calculation box to a leaf design 

3. Challenges of designing metal jewelry in light of molecular geometry: 

New types of complications have appeared in jewelry designs, as several trends have emerged 

in jewelry designs characterized by complex surfaces derived from observing nature and 

natural creatures. Which led to different and unexpected results in shapes, patterns, units, and 

even the functions of jewelry, which demonstrated the need to combine modern design 

methods and advanced technologies to overcome these complexities in design and facilitate 

their implementation. The role of molecular engineering, along with modern design and 

manufacturing techniques, comes in overcoming these complexities in designs and 

implementing them more precisely. Figure (17) shows a design for a piece of jewelry made of 

silver with a molecular geometry design. With the advent of Fourth Industrial Revolution 

technologies, there is no longer any difficulty in implementing any of these complex designs, 

also the programs for designing and codifying the shape of jewelry and calculating 

mathematical equations in designing pieces of jewelry have diversified. There are also various 

CNC digital metal jewelry forming machines that implement these designs, regardless of their 

difficulty, with high accuracy. 
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Figure (17) Printing a piece of silver jewelry with a complex design based on geometry )1 ( 

Third: The impact of the Fourth Industrial Revolution on the design and formation 

of metal jewelry  

The Fourth Industrial Revolution (4IR) is the fourth major industrial era since the First 

Industrial Revolution in the 18th century, characterized by the integration of technologies that 

blur the lines between the physical, digital, and biological domains, and the breakthrough of 

emerging technology in several fields, including robotics, artificial intelligence, 

nanotechnology, the Internet of Things, and 3D printing. The Fourth Industrial Revolution is 

based on the digital revolution, which represents new ways in which technology becomes an 

integral part of societies and even the human body. 

The Fourth Industrial Revolution has affected the processes of designing and manufacturing 

metal jewelry, starting with the use of programs dedicated to designing and processing jewelry, 

passing through modern digital manufacturing techniques that facilitated the implementation 

of jewelry designs with high accuracy, especially complex jewelry-inspired by molecular 

engineering designs, all the way to developing the functions of jewelry, introducing 

technology, and relying on AI and IoT techniques, such as digital jewelry and wearable 

jewelry. 

Jewelry designers have turned to using computer-aided design and manufacturing techniques 

to give life to their ideas in the form of 3D models to achieve the maximum levels of design 

and creativity. 

1. Digital transformations in jewelry design in light of molecular geometry:   

Digital transformation in jewelry design has become important for several reasons, the most 

important of which is saving time and cost, as the jewelry designer can change the design on 

the computer several times until he reaches the final design that suits his taste or the taste of 

the customer. In addition to the possibility of easily accessing several alternatives for each 

design through developed computer programs, which saves time, money, and effort. For 

example, the JEWELCAD PRO program is dedicated to jewelry design, which includes some 

ready-made templates that help the designer save time and easiness in design and 

implementation, in addition to the program’s design tools, which help the designer to be 

creative to create wonderful shapes and creative ideas. AI such as expert systems (ES) use 

human knowledge to solve problems that typically require human intelligence and design 

thinking and can also help designers improve the design and devise new designs based on 

existing models. 

Technology also helps designers to liberate designs and reach high levels of creativity by 

providing modern manufacturing methods such as CNC computer numerical control machines, 

which have enabled designers to produce many complex designs with accuracy, high quality, 

and the least time and effort as shown in figure(18). 

 

 
1-Andersson, J. (2023). Fractal Mathematics. 

https://www.shapeways.com/product/QSDFYXQ2D/dissecteddragonpendant?optionId=6192

0291&li=shops. 
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Figure (18) A variety of jewelry produced through 3D printing 

1-1 Using computers to design metal jewelry: 

The digital revolution has affected all aspects of life and has brought about many 

transformations in all social, economic, cultural, etc. aspects. Recently, most products, 

including metal jewelry products, generally depend in their composition on hardware and 

software through the combination of digital technology and the available raw materials and 

resources with smart systems to design and produce more functional and interactive jewelry 

pieces. Two- and three-dimensional computer design programs have helped employ creative 

skills and abilities to reach complex, more aesthetic, functional and kinetic forms that mimic 

contemporary reality and meet the desires of users. Computer design programs also provide 

the ability to save digital data for images and colors and process them with what distinguishes 

them of accuracy and speed of completion. Below is a review of some types of design software 

that can help jewelry designers accomplish their tasks more effectively. 

1-1-1 Wizegem software:  

 The Wizegem software provides useful solutions for hobbyists and non-designers who want 

to design personalized jewelry, as it provides the ability to select jewelry elements, with simple 

clicks, and to customize them, to provide elegant jewelry designs ready for production or using 

3D printing. As shown in Figure (19). )1 ( 

 
Figure (19): An example of designing a piece of metal jewelry using Wizegem software 

1-1-2 Matrix Gold software: 

The Matrix Gold software provides the opportunity to explore distinctive creative dimensions 

in the design of metal jewelry. It fulfills the passion and helps in creating distinctive metal 

jewelry from the beginning, as it is considered one of the most popular programs in the field 

of 3D printing. Figure (20) shows some pictures of the designs that are produced using Matrix 

Gold software. )2 ( 

 

 
1- Thimmesch, D. (2015). Design and 3D Print Jewelry in Precious Metals. Retrieved from 

https://3dprint.com/38343/3d-print-jewelry-wizegem/. 

2- Matrixgold software website (13-04-2022): https://gemvision.com/matrixgold. 
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Figure (20) Examples of complex metal jewelry designs using the Matrix Gold software 

1-1-3  3Design software: 

3Design is a software for designing and creating jewelry that has proven its efficiency all over 

the world by jewelry designers. It is characterized by a simple and easy-to-use interface and 

contains many tools. Figure (21) shows an example of designing metal jewelry pieces using 

the 3Design software. (1) 

 
Figure (21): An example of designing metal jewelry pieces using the 3Design software. 

1-1-4 Jewel CAD Software: 

It is a program specialized in designing jewelry that has gained popularity. It is characterized 

by easy control and a flexible user interface equipped with many tools that give a lot of freedom 

to the user, allowing the creation of beautiful designs. It also contains many features such as: 

Editing the curve and point, generating a group of stones, and producing image-like displays, 

which is a helpful tool in designing rings or necklaces containing gemstones. It allows the 

possibility of calculating the number and weight of stones, and it does not require experience 

to use it as it is an easy program to learn and apply and provides the possibility of placing the 

design on CNC machines and creating prototypes that match reality as shown in Figure (22). 
)2( 

 
1- 3Design software solution. (2023). About 3Design website: https://3design.com/en/. 

2-Romanoff International Supply Corporation. (2023). Jewel cad software. 

https://www.romanoff.com/3d-manufacturing/cad-software/jewel-cad.html. 
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Figure (22): designing a piece of metal jewelry using the Jewel cad program, following an 

iterative pattern 

1-1-5 Zbrush software: 

Zbrush is a great solution for creating professional and distinctive jewelry designs. It is used 

by many jewelry designers around the world. It is ideal for creating detailed jewelry designs 

and creating complex models such as jewelry designs based on molecular geometry. It 

allows the possibility of designing rings, necklaces, bracelets, and all jewelry designs and 

adding many distinctive and professional details as shown in Figure (23). )1 (

  
Figure (23): Design for metal jewelry pieces using Zbrush software 

1-1-6 RhinoGold software: 

Rhino3D is especially popular in architecture and interior design, and is available in several 

versions, including RhinoGold, which specializes in jewelry design. This program is 

considered one of the best programs in designing jewelry, as it provides a set of ready-made 

models and components for designing rings, earrings, bracelets, etc. Figure (24) shows 

following the molecular pattern to design a ring using the RhinoGold software. )2 ( 

 
1- Zbrush software: https://pixologic.com/. 

2-Software Informer. (2023). Rhinogold software. 

 https://rhinogold.software.informer.com/4.0/ 
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Figure (24) Design of a ring using the RhinoGold software, following the molecular pattern 

1-1-7 Fractint software: 

Fractint offers many types of jewelry designs based on the principle of molecular geometry, 

complexity, and creating a repeating geometric pattern on computers. Through it, different 

types of fractal jewelry can be drawn, and dimensions and mathematical calculations can be 

processed using computers as shown in Figure (25). )1 ( 

 
Figure (25) Using the Mandelbrot equation in designing a piece of jewelry 

1-1-8 Aura Pendant application: 

The Aura Pendant application is an application that turns human emotions into jewelry designs 

that can be printed. The topic may seem like science fiction, but engineers at Estudio Guto 

Requena in Brazil have developed a technology that can 3D print emotions in the form of 

unique pendants using smartphones. This is done through three different sensors to capture 

heartbeat, sound, and brain activity while the user tells his own love story. Feedback is then 

collected and used to draw a map to design a piece of jewelry that expresses his feelings. Figure 

(26) shows a design for pieces of metal jewelry stemming from emotional experiences. 

Therefore, many complex shapes and designs of jewelry can be produced and formed in 

precious metals such as gold using 3D printing machines through emotions. 

 
1-Fractint Development Team. (2023). What is fractal geometry.  

https://web.archive.org/web/20161001153925/http://fractint.org/ 
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Figure (26) Design for metal jewelry pieces using the Aura Pendant application 

The idea of the application is that when the body physically reacts to emotions, it generates 

stimuli that modify the sound, heart rate, or brain wave patterns. The software interface is 

designed so that it can interpret the data collected from the sensors in the smartphone and 

model the data in the particle system to create a single language, so that each particle has a 

different behavior that is changed by the sensor data. For example, the sound sensor is 

responsible for the speed of the particles, the heart rate responds with the change in thickness, 

and the brain waves cause particles to be attracted or repelled, as shown in Figure (27).)1 (  

 
Figure (27) is an example of converting data generated from human emotions into the design 

of a distinctive piece of jewelry 

1-2 Augmented reality applications in metal jewelry design: 

Augmented reality technology has brought about many changes in all areas of life, allowing 

new fields for metal jewelry designers to experiment with new and more effective methods in 

the field of metal jewelry design. Technology has become an integral part of societal 

development and there has been a digital expansion of all products. It is possible to simply 

conduct a digital scan of any shape, regardless of its complexity, and turn it into a printed piece 

of jewelry using one of the distinctive metals. Augmented reality technology has proven very 

effective in designing and manufacturing metal jewelry, starting with robots that cast and 

manufacture jewelry pieces, through artificial intelligence technology that predicts taste and 

fashion trends, and all the way to virtual reality mirrors that are used in trying on jewelry 

pieces, as the technology works to automate, customizing and accelerating every aspect of the 

metal jewelry industry, as shown in Figure (28). 

 
1- Kety S. (2017/06/11). 3D printed Aura pendant. Retrieved from https://3dadept.com/you-

could-customize-your-love-story-with-3d-printed-aura-pendant/. 
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Figure (28) Using augmented reality in the user experience of metal jewelry designs 

2. Digital transformations in metal jewelry manufacturing: 

The term Industrial Revolution includes many technological developments consisting of a 

combination of advanced manufacturing systems, advanced digital technologies, Cyber-

Physical Systems (CPS), and the Internet of Things (IoT). The Fourth Industrial Revolution 

was preceded by three industrial revolutions. As shown in Figure (29), it is: 

▪ The First Industrial Revolution was based on the invention of the steam engine, which 

allowed the use of steam and water energy to mechanize production. 

▪ The Second Industrial Revolution was based on replacing steam with electrical energy 

and increasing production. 

▪ The third industrial revolution was represented in the use of electronics and information 

technology to automate production. 

 
Figure (29) Industrial Revolutions (credit to Christoph Roser) 

The developments that occurred in the Fourth Industrial Revolution have affected the design 

and manufacturing process, which is defined as a philosophy in which advanced technology is 

used in the early stages of design- to design parts and products that can be produced more 

easily and more economically until the stages of usage. Therefore, the fourth industrial 

revolution, Industry 4.0, targets an aspect of the design process in which issues related to the 

design and manufacture of the designed product are considered explicitly to reach the optimal 

design, which revolves around tooling costs and time required, processing or control costs, 
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assembly time and human factors during the design process.)1(  This is confirmed by the Fourth 

Industrial Revolution, Industry 0.4, by using technology to carry out complex and 

unconventional design and manufacturing processes.  

As a result of the rapid change in the global economy and market requirements, has led to an 

increasing demand to produce new and smart products, and recent technological 

developments, have led to major changes in the process of designing and developing products 

in terms of the ways and methods used. 

Therefore, the concept of the Fourth Industrial Revolution, Industry 4.0, is concerned with 

introducing new technological trends and tools that lead to innovative processes and new ways 

of integrating information, such as using virtual and placed prototypes to achieve product 

visualization and design together. The changes addressed by the fourth industrial revolution, 

Industry 4.0, in the product life cycle, were the emergence of advanced digital tools to develop 

the design of products that include advanced computing platforms, such as virtual and 

augmented reality by combining digital and physical models. These technologies are rewriting 

the rules of product development processes, providing new opportunities for product 

development, and combining the strengths of optimized manufacturing with cutting-edge 

internet technologies.)2 (  

It is therefore not surprising that the Fourth Industrial Revolution is receiving increasing 

attention particularly in Europe, but also in the United States, which has been coined as the 

Industrial Internet. )3 ( 

The Fourth Industrial Revolution includes a group of technologies that involve both products 

and processes, integrating the digital, virtual, and physical world with 17 trends, each of which 

has led to a qualitative shift in the product design and development program. These 

technologies have influenced the design and manufacturing of the product, as more than 70% 

of the costs of manufacturing the product are determined early in the stage of developing the 

concept (visualization) of the product. Organizations that have applied Fourth Industrial 

Revolution technologies to their products have realized significant benefits, through reductions 

in costs and time while making significant improvements in quality, reliability, serviceability, 

product line breadth, delivery, customer acceptance, and overall competitive position. )4 ( 

These basic techniques have led to advances in technology that form the basis of the fourth 

industrial revolution, Industry 4.0 and are already used in design and manufacturing, resulting 

in unique jewelry products, over time they can be manufactured using a wide range of methods. 

For example, 3D printing not only allows for rapid, low-cost prototyping but also the 

production of finished products from metal. However, it is the CNC (which stands for 

computer numerical control) technology that seems to be making the biggest boom in the 

jewelry industry, offering many solutions to the problems faced by jewelry makers. 

Since metal casting is one of the most common methods of manufacturing jewelry, 

manufacturers tend to focus on improving the process of making master models to speed things 

 
1- Blanchet, M. Rinn, T. Thaden, G. Thieulloy, G. (2014). Industry 4.0 - Potentials for 

Creating Smart Products: Empirical Research Results. International Conference on Business 

Information Systems, LNBIP. 

2- Blanchet, M. Rinn, T. Thaden, G. Thieulloy, G. (2014). Industry 4.0 - Potentials for 

Creating Smart Products: Empirical Research Results. International Conference on Business 

Information Systems, LNBIP. 

3- Annunziata, M. Evans, P. (2012). Industrial internet: Pushing the boundaries of minds and 

machines. Gen. Electr. 

4- Anderson, David M. (2008). Design for Manufacturability & Concurrent Engineering: 

How to Design for Low Cost, Design in High Quality, Design for Lean Manufacture, and 

Design Quickly for Fast Production. CIM Press. 
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up. Instead of manual wax carving, manufacturers use CNC machines to create a wax version 

of a piece of jewelry using CNC technology. It allows the production of more complex and 

precise geometric shapes compared to a hand-carved piece. For example, engraved details can 

be made before casting. Machines also work faster but require the creation of a CAD file for 

the product to be manufactured. 

Modern technologies, such as 3D printers and multi-axis engraving and cutting devices, such 

as milling and lathing, have affected all industries, and in the world of jewelry, this 

development was not only a factor in reducing the cost of manufacturing and increasing the 

amount of production, but it also increased the creativity of jewelry manufacturers to focus on 

design instead of wasting time effort in doing traditional manual work.  

2-1 3D printing 

3D printing has grown exponentially as the most popular new technology in manufacturing 

industries, providing easier and faster alternative solutions for prototyping as well as 

manufacturing metal jewelry pieces. 3D printing allows the manufacture of small and complex 

metal parts with high quality and speed, which improves the quality of designs and facilitates 

modification. 3D printers can be used to make cost-effective plastic models of precious jewelry 

pieces before the final design is produced or used to manufacture casting molds. It is also used 

in the direct manufacturing of jewelry pieces made of silver, gold, or platinum, as 3D printing 

techniques allow designers to use complex shapes and complex fractal designs that are 

impossible to manufacture using traditional manufacturing techniques. Figure (30) on the right 

shows a design for a necklace inspired by the fractal, and on the left is a sterling silver necklace 

with a detailed design inspired by ammonites, by the designer Janelle Wilson, whose artistic 

name is Unellenu. Both designs were implemented using a 3D printer. 

 
Figure (30) 3D printing of fractal-inspired earrings and a necklace, design by Unellenu  )1 ( 

2-2 3D Scanner: 

3D scanning is the process of digitally analyzing an object to obtain three-dimensional 

information about its shape. 3D scanning of metal jewelry offers many advantages, as this 

process allows for a detailed CAD file of a piece of jewelry, capturing a high level of detail, 

and then improvements to the process of creating new or improved jewelry pieces. )2 ( 

It is a fast, highly accurate and cost-effective way to capture rare and valuable pieces of 

jewellery, store and archive these digital files for later use, modification, etc., or to repair or 

 
1-Ammonite pendant. (2023). silver and 18ct gold Fractal geometry. 

https://www.unellenu.com/designs/ammonite-pendant-silver-and-18ct-gold/ 

2-B9Creations. (2023).3D Scanner technology. Retrieved from 

 https://www.b9c.com/products/b9-scan-500. 
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copy an item, It is also possible to create a new design based on an existing piece of jewelry, 

where a 3D scan of the original model is performed and edited using a CAD program, which 

can be printed using a 3D printer. Figure (31) shows an example of a method for copying a 

piece of jewelry, modifying the design, and manufacturing it using a 3D printer.  

 
Figure (31) 3D jewelry scanning and printing workflow using a 3D printer and casting 

2-3 Engraving machine: 

Recessed engraving machines for metals are one of the most important applications of CNC 

computer numerical manufacturing machines, through which designs and decorations can be 

carved on the metal, or words or other engraved patterns, which play a major role in the design 

aspect of jewelry pieces. Digital engraving machines enable the production of accurate 

designs, and visible patterns, as shown in Figure (32). 

 
Figure (32) Recessed engraving with a laser engraving machine 

2-4 Forming metals using a CNC laser cutting machine: 

Digital laser machines can also make metals with the same manual techniques, but more 

accurately and with higher quality, and also more quickly. Names, pictures, logos, trademarks, 

etc. can also be engraved very quickly and accurately, as the machine performs the cutting and 

engraving process or engraving, as shown in Figure (33).  
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Figure (33) Cutting or engraving jewelry it with a CNC laser machine 

2-5 Forming jewelry using a CNC milling machine: 

Milling machines use rotary cutting tools to carve jewelry pieces from materials such as wax, 

metal, and plastics, allowing the design model to be easily tested before final casting. They 

can also be used to produce finished designs by milling metals such as silver or gold. Three-

axis, four-axis, and five-axis machines are available and can give the user more capabilities 

and flexibility. These advanced devices can reach almost every angle of the model, allowing 

detailed shapes to be produced without any manual intervention, as shown in Figure (34). 

 
Figure (34): An example of using a digital milling machine to form gold 

2-6 Forming metal jewelry using a CNC lathe machine: 

The CNC lathe machine works with the same mechanism as the traditional lathe, but in digital 

form through the computer. The lathe mechanism forms metals through the rotation of the 

items. Due to the prevalence of circular shapes for most pieces of jewelry, from rings to 

bracelets, CNC lathes are highly suitable for metal jewelry shaping applications, as small CNC 

lathes allow detailed designs to be carved or engraved into pieces of metal jewelry, as well as 

performing polishing operations, as shown in the figure (35), these lathes work with a variety 

of metals from precious metals to stainless steel and provide a level of precision and uniformity 

not encountered by the human hand. )1 ( 

 
1- OMAR URIARTE, CNC MACHINING (15-Aug-2021):  

https://www.cncmasters.com/cnc-machining-is-popular-among-jewelry-makers/ 
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Figure (35) Forming metal jewelry pieces using a CNC lathe machine 

outcomes and recommendations 

Outcomes: 

▪ The emergence of Fourth Industrial Revolution technologies has made it easier to form 

metal jewelry using molecular engineering. 

▪ The use of Fourth Industrial Revolution technologies has led to the ability to achieve the 

personal and individual desires of users in the field of metal jewelry formation.  

▪ The use of modern molecular engineering applications and the use of computers to 

implement complex designs has resulted in raising the aesthetic and economic value of 

metal jewelry. 

▪ Learning about the technological applications of the Fourth Industrial Revolution 

contributes to reducing manufacturing costs and increasing productivity for products in 

general and metal jewelry products in particular.  

Recommendations: 

▪ Emphasizing the necessity of benefiting from modern applications of molecular 

engineering in light of the impact of the Fourth Industrial Revolution to raise the 

aesthetic and economic value of metal jewelry. 

▪ Conducting more scientific studies on the technological applications of the Fourth 

Industrial Revolution and what it can offer to the field of product design in general 

and the field of metal jewelry in particular. 

 

Conclusion 

 The Fourth Industrial Revolution has led to major changes in the design and manufacture of 

metal jewelry, making it possible to create more creative, innovative, and economical jewelry 

than before. New materials are constantly being developed for use in the manufacture of metal 

jewelry. These materials are stronger, more durable, and have better properties than the 

traditional ones and also less expensive. The use of 3D printing leads to the ability to create 

shapes that are more complex and more beautiful than those manufactured using traditional 

methods. 

The use of computers and artificial intelligence can also help designers to design more creative 

and innovative jewelry, especially with the ease of using molecular engineering in design, as 

well as the use of robots in manufacturing jewelry with high accuracy and greater efficiency, 

which improves quality and reduces cost. 

Thus, the impact of the Fourth Industrial Revolution on the formation of metal jewelry 

becomes clear, as it is expected that the impact of this revolution will continue to cause 

significant and continuous changes in the formation of metal jewelry in the future.  

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1364


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1364 

Ghadah Abdulrahman Alfaisal: The impact of the fourth industrial revolution on the formation of metal Jewelry in the light of fractal geometry 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

390 

References: 

1. B9Creations. (2023). 3D Scanner technology. Retrieved from 

 https://www.b9c.com/products/b9-scan-500. 

2. 3Design software solution. (2023). About 3Design.  

website: https://3design.com/en/. 

3. Anderson, David M. (2008). Design for Manufacturability & Concurrent Engineering: How 

to Design for Low Cost, Design in High Quality, Design for Lean Manufacture, and Design 

Quickly for Fast Production. CIM Press. 

4. Kety S. (2017/06/11). 3D printed Aura pendant. Retrieved from 

 https://3dadept.com/you-could-customize-your-love-story-with-3dprinted-aura-pendant/. 

5. Blanchet, M. Rinn, T. Thaden, G. Thieulloy, G. (2014). Industry 4.0 - Potentials for Creating 

Smart Products: Empirical Research Results. International Conference on Business 

Information Systems, LNBIP. 

6. Thimmesch, D. (2015). Design and 3D Print Jewelry in Precious Metals. Retrieved from 

https://3dprint.com/38343/3d-print-jewelry-wizegem/. 

7. Annunziata, M. Evans, P. (2012). Industrial internet: Pushing the boundaries of minds and 

machines. Gen. Electr.  

8. Lumen Learning. (2023). Fractal Basics. Retrieved from 

https://courses.lumenlearning.com/wmopenmathforliberalarts/chapter/introduction-fractal-

basics/. 

9. Ammonite pendant. (2023). silver and 18ct gold Fractal geometry. Retrieved from 

https://www.unellenu.com/designs/ammonite-pendant-silver-and-18ct-gold/ 

10. Fractint Development Team. (2023). What is fractal geometry. 

https://web.archive.org/web/20161001153925/http://fractint.org/ 

11. Von Scheel, H. (2023). The Fourth Industrial Revolution. Retrieved from http://von-

scheel.com/masterclass/ 

12. JewelCAD Pro. (3-Jan-2022). A professional environment for design and modeling. 

https://jewelcad-pro.software.informer.com/ 

13. Romanoff International Supply Corporation. (2023). Jewelcad software. 

https://www.romanoff.com/3d-manufacturing/cad-software/jewel-cad.html. 

14. Vey,  P .  (201 8) .  Jewel ry  Manu fa c tu r ing:  Ho w i t  Wo rks .  

h t tp s : / / cadcamn yc .co m/b log s /our -b log / j ewe lry -manu fac tur in g -ho w- i t -

work s .  

15. Andersson, J. (2023). Fractal Mathematics. 

https://www.shapeways.com/product/QSDFYXQ2D/dissected-dragon-

pendant?optionId=61920291&li=shops. 

16. Zahran, A. Yousef, O. (2022), The Role of Industry 4.0 Technologies in Design Process 

Management. International Design Journal. Vol. 12 No. 2. (March 2022) pp 299-311. 

17. Gemvision. (2022). Matrixgold software.  https://gemvision.com/matrixgold. 

18. Uriarte, O. (2021). CNC Machining. https://www.cncmasters.com/cnc-machining-is-popular-

among-jewelry-makers/ 

19. Poli, C. (2001). Design for Manufacturing: A Structured Approach. 1st edition, Butterworth-

Heinemann. ISBN 9780080503943. 

20. Software Informer. (2023). Rhinogold software. https://rhinogold.software.informer.com/4.0/ 

21. Zbrush software. (2023). Jewelry design. From The Workflow Of Dreams To Works Of Art. 

https://pixologic.com/. 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1364
http://von-scheel.com/masterclass/
http://von-scheel.com/masterclass/
https://www.romanoff.com/3d-manufacturing/cad-software/jewel-cad.html
https://cadcamnyc.com/blogs/our-blog/jewelry-manufacturing-how-it-works
https://cadcamnyc.com/blogs/our-blog/jewelry-manufacturing-how-it-works
https://www.shapeways.com/product/QSDFYXQ2D/dissected-dragon-pendant?optionId=61920291&li=shops
https://www.shapeways.com/product/QSDFYXQ2D/dissected-dragon-pendant?optionId=61920291&li=shops


 
Al-Academy Journal 

                                                   Issue 112 

Journal homepage: https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq 

ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229 
DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1370 

 

 

391 

Islamic carpet decorations in Persian manuscript depictions 
 Maa’ida Tariq Mohammed a1 

 

a College of Fine Arts/University of Mosul 

 

A R T I C L E  I N F O 

Article history:  

Received 6 February 2024 

Received in revised form 11 

March 2024 

Accepted 24 March 2024 

Published 15 June 2024 

 

Keywords: 

decoration(s) 

carpet 

drawings 

manuscripts 

 

A B S T R A C T 

       This research is concerned with studying carpet decorations mentioned in 

drawing and their appearance in Islamic images from Persian manuscripts, 

which was previously called a miniature, which is a miniature image drawn in a 

manuscript book. It is divided into four chapters: The first one is concerned with 

the problem of the research, its importance, the need for it, and defining the most 

important terms included in. When talking about studying the decorations of 

Islamic carpets contained in the depictions of Persian manuscripts, we must first 

answer some important questions related to the possibility of depending on the 

depictions of manuscripts, as a main source for studying the decoration in the 

carpets contained in those manuscripts. One of the most important of these 

questions is: Does the decoration in carpet drawings contained in manuscript 

depictions embody the true designs of Iranian carpets?  

        The second chapter included the theoretical framework and two sections, 

while the third chapter included the research procedures and analysis of the 

research sample, including the research community, the research tool, and 

analysis of the research sample. The fourth chapter was about the results, 

conclusions, recommendations and suggestions for further studies.    
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 الإسلامي في تصاوير المخطوطات الفارسية  زخارف السجاد

 1م. مائدة طارق محمد 

 : الملخص

يعنى هذا البحث الموسوم زخارف السجاد الإسلامي في تصاوير المخطوطات الفارسية، بدراسة زخارف          

السجاد الواردة في الرسم وظهورها في التصاوير الإسلامية والتي كان يطلق عليها سابقا اسم منمنمة وهي تلك  

ل عُني الفصل الأول بمشكلة البحث  الصورة المصغرة والمرسومة في كتاب مخطوط، وهو يقع في أربعة فصو 

السجاد   زخارف  دراسة  عن  الحديث  وعند  فيه  الواردة  المصطلحات  اهم  وتحديد  اليه  والحاجة  وأهميته 

 الإجابة على بعض التساؤلات المهمة التي تتعلق  
ً
الإسلامي الواردة في تصاوير المخطوطات الفارسية يجب اولا

المخطوط تصاوير  على  الاعتماد  لتلك  بإمكانية  الوارد  السجاد  في  الزخرفة  لدراسة  رئيس ي  كمصدر  ات 

المخطوطات   تصاوير  في  الواردة  السجاد  رسوم  في  الزخرفة  تمثل  هل  هي،  الأسئلة  هذه  وأهم  المخطوطات 

 التصميمات الحقيقية للسجاد الإيراني؟  

النظري ومبحثين، وفيما تضمن الفصل الثالث إجراءات البحث وتحليل عينة    الإطار وتضمن الفصل الثاني  

البحث مجتمع  ومنها  بالنتائج  البحث  اهتم  فقد  الرابع  الفصل  اما  البحث  عينة  وتحليل  البحث  واداة   ،

 والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات.

 ، المخطوطات.رزخارف، السجاد، تصاويالكلمات المفتاحية، 

 مشكلة البحث: 

اهتموا   الدين  الباحثين  الكثير من  بامتياز حيث  اعتبر  تراث إسلامي  السجاد هو  أن هذا  اليدوي،  بالسجاد 

 من مواطنيها يعتنقون الدين الإسلامي، ورغم أنه وجد  
ً
غالبية الدول التي تنتجه هي دول إسلامية أو أن قسما

قبل الإسلام بقرون الا ان ازدهاره والرعاية التي حظي بها منذ القرن الثالث عشر الميلادي انما تمت بفضل  

 من ذلك القرن، تلك الزخرفة التي ترسم صورة الوجود من زاوية 
ً
الحضارة والتي طغت على رسوم السجاد بدءا

والامراء  الملوك  عُني  فقد  التصوير  بفن   
ً
وثيقا  

ً
ارتباطا السجاد  صناعة  لارتباط   

ً
ونظرا الإسلامي،  التصوير 

وكانت صناعة   الفنون خاصة السجاد,راف على كافة  الصفويين بالمصورين عناية خاصة وعهدا اليهم بالإش

تصاميم  إلى  تحويلها  قبل  الورق  على  نماذج  لرسم  مصممين  يتطلب  مهنيا  فنا  وغدت  ضخمة  السجاد 

هل وفق الفنان الفارس ي في    :ومن هنا يمكننا طرح مشكلة البحث من خلال صياغة السؤال التالي  منسوجة، 

 تمثيل الزخرفة الإسلامية على السجاد الإيراني في تصاوير المخطوطات الفارسية.

: أهيمه
ً
 البحث والحاجة اليه: ثانيا

 : بالآتيمن أهمية البحث الحالي  تك 

المخطوطات   .1 تصاوير  في  ظهرت  والتي  الإيراني  السجاد  على  المنفذة  الزخرفة  على  الضوء  سلط  بانه 

 الفارسية.

 
 جامعة الموصل / كلية الفنون الجميلة  1
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الهوية   .2 تعبير  في   
ً
 هاما

ً
الإسلامية  تلعب زخارف السجاد الإسلامي في تصاوير المخطوطات الفارسية دورا

 للمجتمعات التي انتجتها.  والفنية

يمثل إضافته لميدان    أرجو أن  يرفل المكتبات العامة المتخصصة بمجال الفنون الإسلامية بجهد علمي .3

 الاختصاص. 

: هدف البحث 
ً
 ثالثا

 المخطوطات. يهدف البحث الحالي إلى التعرف على زخارف السجاد الإسلامي في تصاوير 

 
ً
 حدود البحث  : رابعا

 تحرك البحث ضمن الحدود التالية: ي 

 (ه٩٦٢/م ١٥٣٩()ه٨٥٤/م1431)الفترة الزمنية لمدة  الزمانية:الحدود  .1

 الحدود المكانية، العراق، إيران.  .2

 الحدود الموضوعية، دراسة زخارف السجاد الإسلامي في تصاوير المخطوطات الفارسية. .3

: تحديد 
ً
 المصطلحات. خامسا

 زخارف في اللغة،

. ))زخرف الزخرف:   لغة:الزخرفة  
ً
اشتقت من الفعل الرباعي )زخرف(، عرفه ابن منظور، في لسان العرب قائلا

، ثم شبه كل مموه مزور به وزخرف  
ً
الزينة ابن سيده الزخرف الذهب، هدأ الأصل، ثم سمي كل زينة زخرفا

 المزين((  :والمزخرف  الزنة وكمال حسن الشيئ  :وأكمله، وكل ما زوق وزين فقد زُخرف في اللغة  :البيت زخرفة

(bin Manzur, 1982). 

:
ً
 الزخرفة اصطلاحا

في المصطلح   أنها )أما الزخارف  لها حيث تم ذكرها في معجم المصطلحات على  التي وضع  التعريفات  تنوعت 

 (الاثراء الفني فهي النقوش التي يجمل بها البناء سواء كانت في الجص او حجر او خشب او رخام او غيره  

(Asim, 2014, 132)  . 

 السجاد:

)السجادُ(  اللغة  الطفيفة    :في   )
ُ
)السجادة السجود  عليه  -الكثير  يصلي  الصغير  -Al-Mu’jam al)البساط 

Waseet, 2004, 416)  مؤنث سجاد ما يبسط للصلاة، بساط   : سجادات وسجاجيد وسجادة:)مفرد(:سجادة

))سجادة   خمل  له  صوف  من   
ً
منسوجا البيوت  في  يفرش  ما  بساط،  الصلاة(  )سجادة  عليه  يصلي  صغير 

   )Mukhtar(1034 ,2008 ,عجمية(( 

:)
ً
 السجاد)اصطلاحا

كثير السجود او هناك تعريف آخر له وهو بساط من قماش يحاك بالأيدي او بالآلات به نقوش او رسوم   -1

المقاعد او  الدور  او  اراض ي  به  تغطى      (Al-Raed, 1992, 432)وصور 
ً
احيانا الحيطان  على  يعلق  أو   ،

 .  (Issa, 1994, 38) ))السجاد العجمي(())السجاد الفرنجي((
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 الفصل الثاني

 الإطار النظري 

 المبحث الأول / الزخرفة في السجاد

والفراغ،  والتكوين  والتناسب  والنسب  التجريد  فلسفة  في  تبحث  التي  الفنون  علوم  من  علم  هي  الزخرفة 

والكتلة واللون والخط، وهي اما وحدات هندسية او وحدات طبيعية نباتية او آدمية او حيوانية، تحورت الى  

له -Al)والأصول  ا القواعد  اشكال تجريدية وتركت المجال لخيال الفنان وإحساسه وإبداعه، حتى وضحت 

Nahat, 2014, 1) . 
 مع مرور   لا شكومما  

ً
 ثم أصبح مطورا

ً
فيه ان الانسان استمد عناصره الأولى مما يشاهده حوله فكان مقلدا

 زخرفية في الطبيعة 
ً
 سواء في التنفيذ او في اختيار العنصر، فشاهد الإنسان اشكالا

ً
الزمن إلى أن أصبح مبدعا

 خذ بتقليدها.أسواء من النباتات او الأحجار او المظاهر الطبيعية الأخرى ف

 في عصر صدر الإسلام )تغير ان الفنون الزخرفية والفنون الإسلامية الأخرى، لم 
ً
 ملحوظا

ً
-م٦١٠نل اهتماما

    دنشر الدعوة والجهاب نشغال المسلمين الأوائل  م( وذلك لأ٦٦١
ً
في سبيل الله لتثبيت ركائز الدين الجديد. فضلا

 . )Mahia(15 ,1989 ,  لبساطة والتقشف في حياتهم الخاصة والعامةواعن انهم كانوا يميلون إلى الزهد 

-ه٧٢وقد ظهرت الفنون الزخرفية العربية الإسلامية بشكل واضح لأول مرة في زخارف مسجد قبة الصخرة)

من  ٦٩١ النباتية  عناصرها  وتتكون  الإسلامي،  الفن  في  النباتية  للزخارف  المبكرة  الأمثلة  من  تعد  والتي  م( 

 الازهار والاثمار وأوراق الاقنتا. الاغصان التي تتدلى منها 

ش يء ضروري حيث يعد السجاد تراث إسلامي    ويرى الباحث ان الاهتمام بالبدايات الأولى للسجاد اليدوي هو

الدين  يعتنقون  مواطنيها  من   
ً
قسما أن  أو  إسلامية  دول  هي  تنتجه  التي  الدول  غالبيته  أن  حيث    بامتياز 

 ، ورغم أنه وجد قبل الإسلام بقرون الا ان ازدهاره.الأسلامي

والرعاية التي حظي بها منذ القرن الثالث عشر الميلادي انما تمت بفضل الحضارة الإسلامية، والحضور الفني 

تلك الزخرفة التي ترسم صورة    القرن، الواسع للزخرفة الإسلامية، التي طغت على رسوم السجاد بدء من ذاك  

 . الوجود من زاوية التصوير الإسلامي لهذا الوجود
 , 2004, 9)Rifai-Al( 

 انواع الزخارف في السجاد 

ان السجاد اليدوي تنتجه شعوب ذات ديانات مختلفة لكنه من الناحية الفنية متحد يرتبط بالنموذج  صحيح  

إلى   للعالم الإسلامي هذا العالم الذي انتج للبشرية أكبر تراث للسجاد المعقود، وبعض الفضل يعود  المثالي 

  جمالفنان المسلم الذي اثبت قدرته على التعبير عن ال
ً
ال، من خلال انتقاء اللون والزخرف المناسبين، مراعيا

الأول(   )النموذج  الإسلام  في  الزخارف  انواع  ومن  الأشخاص،  تصوير  على  الإسلام  فرضه  الذي  التحريم 

 في صناعة السجاد فلا تكاد تخلو منها قطعة 
ً
الزخارف النباتية، تعد الزخارف النباتية اكثر الزخارف استخداما

و رسوم   (Mahmoud, 1995, 45)  النباتية ومنها )رسوم الحدائق(   لزخارفليرانيين  لك لحب الإ فنية ويعود ذ

 .المناظر الطبيعية
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يختلف في ان المنظر الطبيعي   وجه التشابه مع رسوم الحدائق لكنهويرى الباحث يرتبط هذا الشكل ببعض أ

لنا من ذكرها في هذا   يتسع  تفرعات واقسام كثيرة لا  لها  النباتية  غير مقسم بشكل هندس ي، وان للزخارف 

، ومما لا شك فيه ان العناصر الزخرفية، سواء   (Audsley, 1905)  البحث ولكن للاستزادة منها الرجوع إلى

 و كتابية فهي تتأثر بروح المجتمع التي نفذت فيه.اكانت نباتية او حيوانية او هندسية 

 المبحث الثاني 

 نشأة السجاد الإسلامي 

اسيا ومن المعتقد ان   ونشأته فيتعددت الآراء وتضاربت من حيث تاريخ نشأة السجاد فهناك من يرى بوجوده  

وفره مادة الصططططططوف  ل تكون قبائل وسططططططط اسططططططيا على الخصططططططوص اول من صططططططنع السططططططجاد الوبري المعقود وذلك  

الضطططططططططططططروريطة لصطططططططططططططنطاعتطه، وكطذلطك طبيعطة البيئطة القطارصططططططططططططططة البرد في الشطططططططططططططتطاء ممطا يجعطل اسطططططططططططططتخطدام مثطل هطذه  

  تبدأ بطبيعة الحال فان صطططناعة السطططجاد لم  .(Dimand, 1980) المنسطططوجات الوبرية السطططميكة ضطططرورة ملحة

 .دون ان تسبقها خطوات تمهيدية بسيطة

اليدوية لا يعرف بالضبط متى   ويطلق الدكتور محمد مرزوق كلمة طنافس بدلا من سجاد ويرى ان الطنافس

اهتدى الانسان إلى صناعتها ولكن اغلب الظن ان اول من اهتدى اليها القبائل الرحل النازلة في المنطقة الممتدة  

 حتى اسيا الصغرى غربا وقد نسجوها على انوالهم اليدوية
ً
 . )Abdul Aziz (151 ,1965 ,من الصين شرقا

لم   السجاد  فان صناعة  الحال  ان    تبدأبطبيعة  يمكننا  ولذلك  بسيطة  تمهيدية  خطوات  تسبقها  ان  دون 

نفترض ان جلود الحيوانات التي استخدمت للافتراش قد اعطت الفكرة الاولى التي تليها خطوة صنع نسيج  

   .بسيط مشابه للجلود ثم اخذت تحل محلها بعض المحاولات لصناعة السجاد

على ان السجاد الاسلامي لم يصل غايته الا في العصر الصفوي فقد نال شهرة عالمية لم ينله اي نوع من انواع 

 )LLWIS ,السجاد، حتى ان بعض الغربين، اعتقدوا انه ليس هناك من يصنع السجاد في العالم غير الإيرانيين

1945, 25)   . 

ولعل السبب في ذلك هو ان صناعة السجاد كانت قبل العصر الصفوي في ايران وغيرها، صناعة أهلية ولكنها  

أصبحت في عهد الصفويين صناعة حكومية تخضع للرقابة والاهتمام الشديد، بل ان بعض الملوك والامراء 

المصانع في قصورهم ودورهم ومدنهم فحسب بل شاركوا في صناعة السجاد برسم وتصميم   بإنشاءلم يكتفوا 

    (Maher, 1986, 174)  زخارف معينة
ً
وكانت ايضا عنصر تصوير هاما استهوى فكر المصور ليجد فيه منبعا

 لوجوده في التصاوير حيث مثلها اجمل تمثيل بمواضيع عدة منها ديوان الملك
ً
او   - (1كما في الشكل )  -اساسيا

 داخل القصور او في الطبيعة في الهواء الطلق او حفلات الاستق  -(2كما في الشكل )  -مناظر الطرب 
ً
بال  سوءا

الغرامية )  -واللقاءات  الشكل  في  الديني،  - (3كما  الوعظ  )  -ومنظر  الشكل  في  كلها  ، - (4كما  المواضيع  وهذه 

منها السجاجيد والتي مثلت بطريقة غاية في الجمال،  اتاحت الفرصة للفنان من تصوير الاثاث الملكي الفخم و 

 بالغ الاهمية في التعرف على رسوم السجاجيد التي كانت  
ً
ومما لا شك فيه ان تلك التصاوير قد لعبت دورا

الفترة تلك  في  أمكننا من    .سائدة  السجاجيد  لهذه  نماذج صادقة  الفارسية عن  وعبر مصورى المخطوطات 

 خلالها التعرف على تطور زخارف السجاد.  
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 ( مناظر الطرب 2شكل ) ( ديوان الملك 1شكل )

  
 ( الوعظ الديني 4شكل ) ( اللقاءات الغرامية3شكل )

                                                     

 انواع الزخارف المختلفة على السجاد

الثقافية   والتقاليد  التاريخ  يحمل  حيث  الإسلامي،  السجاد  على  الزخارف  تنوع  في   
ً
حيويا  

ً
دورا يلعب  التراث 

يتمثل في الحفاظ على الفنون التقليدية وتوريثها من جيل إلى جيل، مما يؤدي  و والدينية للمجتمعات المختلفة،  

 الى السياق الثقافي والابداع الفني لكل مجتمع ومن هذه الأنواع 
ً
 إلى تنوع في التصاميم والزخارف استنادا

 : الزخرفة النباتية -١

المختلفة من   النباتات  اوراق  التوريق( على زخارف مشكلة من  ما يسمى )فن  او  النباتية  الزخرفة  تقوم هذه 

الزهور المنوعة، وقد ابرزت أساليب متعددة من أفراد ومزاوجة وتقابل وتعانق، وفي كثير من الأحيان تكون  
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الوحدة في هذه الزخرفة مؤلفة من مجموعة من العناصر النباتية متداخلة ومتشابكة، هذا بالإضافة الى رسم 

 .-(5كما في الشكل رقم )  – (Maher, 1992, 181 )((يالسحب الصيفية ))تش 

 الزخارف الهندسية -٢

الف  في  الزخرفة  أدوات  من   
ً
اساسيا  

ً
عنصرا الهندسية  الزخارف  الإسلاميةتعتبر   , Bahnasi)  نون 

بمقاسات   ،(53 ,1983 المرسومة  والمجسمة  والمستوية  الهندسية  الأشكال  الهندسية  بالزخارف  والمقصود 

وعناصر ووحدات زخرفية على السجاد والتحف والمباني، وقد تختلط الزخاريف الهندسية بالزخارف النباتية  

 .-(6كما في الشكل رقم )  –(Al-Janabi, 1978, 143) او الحيوانية او الكتابية

انية -٣  الزخارف الحيو

الرسوم  تدخل  وفد  الطبيعة  عن  محورة  او  خرافية  الحيوانات  رسوم  على  السجاجيد  من  الكثير  وتحتوي 

واغلب الظن ان هذا النوع من السجاد    (Dimand, 1954, 287)الادمية في زخارفها لتطور بعض مناظر الصيد

في   إنتاجها  مراكز  احسن  كان  التحديد  وجه  وعلى  إيران  شمال  في  وتبريزصنع   ,Turkey, year) قاشان 

اطارها عريض وأرضيتها تحتوي على رسوم حيوانات مفترسة (70 بسجادة  بباريس  اللوفر  ويحتفظ متحف 

الحيوانات   برسوم  اللون ويحيط  زرقاء  أرضية  على  الحيوانات  تهجم على حيوانات مستأنسة ورسمت هذه 

 . -(7كما في الشكل رقم )  –(Farghaly , 1990, 178)رسوم لزهور وشجيرات

 
 

 ( سجاد ذو زخرفة نباتية5شكل رقم ) ( سجاد ذو زخارف هندسية 6شكل رقم )
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 ( سجاد ذو زخارف حيوانية 7شكل رقم )

 

 مؤشرات الإطار النظري 

على   .1 التعرف  في   
ً
مهما  

ً
اثريا  

ً
دليلا تعد  السجاد  زخارف  على  تحوي  التي  المخطوطات  تصاوير  دراسة  ان 

 السجاد وعلى أبرز السمات الزخرفية.الرسوم تلك 

اهتمام المصور برسم التفاصيل الدقيقة الزخرفية الملونة للسجاد بكل دقة انما يؤكد ان هذه الرسوم   .2

الحقيقية   الزخرفية  العناصر  تمثل  ولكنها  المصورون  نهجها  على  سار  تصويرية  نماذج  مجرد  تكن  لم 

 للسجاد المستخدم لتلك الفترة. 

أكثر من مصور ولأكثر من حقبة بتمثيل نفس الأنماط الزخرفية والأشكال والألوان المستخدمة في  التزام   .3

 رسوم السجاد يدعوا إلى التصديق بأن المصدر نقل نماذج حقيقية من الواقع. 

 م والتوازن مما يعكس فلسفة الجمال. غاهتم الفنان المسلم في تكوين الزخارف على السجاد نظام التنا .4

ان فن الزخرفية الإسلامية على السجاد يعتمد على الرياضيات والهندسة في تكوين الأنماط الهندسية   .5

المعقدة، ويتمثل هذا في استخدام الأشكال الهندسية المتبقية مثل الدوائر المثلثات والمستطيلات بطريقة  

 تتطلب الدقة.

 استخدام السجاد في كثير من جوانب الحياة الاجتماعية. .6
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 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث

 
ً
 فقد تم الاعتماد   :أول

ً
 لسعة مجتمع البحث الخاص بمدارس التصوير الإسلامي وتعذر احصائية عدديا

ً
نظرا

على ما متوفر من مصورات اخذت من المصادر ذات العلاقة )الكتب المتخصصة بالفن الإسلامي والمجلات 

 عن المواقع الإلكترونية على شبكة 
ً
 الإنترنت. الفنية، فضلا

: عينة البحث
ً
 ثانيا

نماذج تمثل مراحل    ٤اعتمدت الباحثة الطريقة القصدية لاختيار العينة المتمثلة لخصائص المجتمع الأصلي،  

 ومدارس مختلفة في الزخارف على السجاد الإسلامي. 

: أداة البحث 
ً
 ثالثا

 لتحليل عينة البحث.
ً
 من أجل تحقيق أهداف البحث تم اعتماد الباحثة على مؤشرات الإطار النظري اساسا

: منهج البحث 
ً
 رابعا

 تم اعتماد المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة البحث، كونه الأصلح لتحقيق أهداف البحث. 

 :
ً
 خامسا

 تحليل العينة 

 

  ( ١نموذج رقم )

 رية تترام گور يستمع إلى قصة الميرة الهة / بنممناسم الم 

 السبعةاسم المخطوطة / الكواكب 

 ١٥٥٣التاريخ / 

  العائدية / المكتبة اليودلية بإكسفورد.

 الوصف /

الم  ال نممنتمثل هذه  الأميرة  برفقة  بهرام جور وهو  الأمير  رية  تت ة قصة 

بالقصر ذي القبة الخضراء، فيظهر بهرام جور وهو جالس مع الأميرة  

بافرعتتال  مزخرفة  سجادة  فوق  وقد    رية  وازهار،  نباتية  وأوراق 

وضع.فوق هذه السجادة قطعة صوف حمراء كنوع من الفرش الملكي  

ولكن ذلك لا يمنع ظهور روعة السجاد المزخرف بتلك الزهور الحمراء  

والبيضاء مع أغصان الورود المتشابكة ويمكننا ان نرى جمال الزخرفة  

ا الجدار  على  وإنما  السجاد فحسب  على  ليس   النباتية، 
ً
ايضا لخلفي 

الأمير ويتوسطه باب، وهذا ان دل على ش يء فإنه يدل    اءالذي يقع ور 

الألوان   جمال  ونرى  الحياتية،  الأمور  من  كثير  في  النباتية  الزخرفة  ستخدام  لا  الفنانين  وحب  تعلق  على 

البعض حيث  اللوحة وتناغمها مع بعضها  في  ال   منالفنان    ابدع   المستخدمة  بالإطار  السجادة  ذهبي  احاطة 

باللون  بين  الأوراق  تشابك  مع  والأحمر  الأبيض  اللون  الازهار ذات  عليها  ونثر  الأزرق  باللون  أرضيتها  ما خص 
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المطر  الأسود  باللون  فجاءت  والاميرة  الأمير  ملابس  اما  اللباس    ز الأخضر،  في  الفخامة  من  كنوع  بالذهبي 

واستخدم الفنان ذكائه الفني في إعطاء اللون الأحمر فوق السجادة الزرقاء لشد نظر المشاهد لمركزية وسيادة  

 العمل. 

 

 ( 2نموذج رقم )

 راب لزال ه اسم المنمنمة / حفل استقبال م 

 م ١٥٢٨-١٥٢٢التاريخ / 

 اسم المخطوطة / شاهنامة طهماسب 

 العائدية / متحف المترو بوليتان بنيويورك 

 الوصف /

  نمن تمثل الم
ً
  هم وهو زواج ابن الملك ممة حدث جدا

روذاهمن الأميرة  من  زال  الأمير  جهد  ب وجر  ونرى  ة 

المصور مير في تصوير حفل الاستقبال الذي أقامه  

وقوف   يصور  حيث  الطبيعة  براح  في  لزال  مهرب 

من  في  مهراب   يقدم سيل  وهو  الملك  امام  خشوب 

ور  خيل  من  وانسجة. قي الهدايا  وعطور  واموال  ق 

والسعادة   بالحيوية  مفعم  وهو  المشهد  جمال 

يؤمي   الحضور فهناك من  والحركة من قبل جميع 

براسه وهناك من يوحي بانه يشير بكلتا يديه تعبير  

منهم على اعجابهم واندهاشهم من كمية الهدايا التي  

من   كبير  بكم  اللوحة  ملئت  للملك،  تقدم 

الأشخاص وتنوع دورهم فمنهم من كان من حرس الملك ومنهم من كان من عامة الشعب ومنهم من كان من  

 وخدم ووجهاءحا
ً
ة الملك وركزنا على سجادة الملك لوجدنا ان هناك  سل ج لو ركزنا بشكل تكبير ل  , شية عبيدا

الأصفر   باللون  إطار  عن  عبارة  وهي  عليها  يجلس  التي  الكبيرة  السجادة  وهي  الأولى  السجاد  من  أنواع  ثلاثة 

عشقه باللون القهوائي وجعل الوسط باللون الأزرق الفاتح كزرقة لون  مالجميل الذي يتخلله زخرفة نباتية  

السماء ويتخللها الزخرفة النباتية الجميلة البيضاء ثم فوق منها سجادة صغيرة تشبه سجادة الصلاة تحتوي  

ة اطارين إطار عريض باللون البنفسجي ويتخللها زخرفة نباتية لونت بلون الذهب وداخلها  مربع ملئ بالزخرف

ولا  الحليب،  بلون  لونت  أشعة   النباتية  من  لتحميه  الملك  رأس  فوق  وضعت  التي  الكبيرة  السجادة  ننس ى 

المساحة الواسعة   تالشمس وهي عبارة عن إطار عريض ملئ هذه المرة بالأشكال الهندسية اما الوسط فكان

 بالزخرفة   ت وقد ملئ 

 تلات من الزهور باللون البنفسجي بالنباتية باللون الأصفر الذهبي مع  
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 ( ٣نموذج رقم )

 أمير مع معشوقته  :مةنمنالم  اسم

 القصائد الخمس  :اسم المخطوطة

 م ١٥٧٠ :التاريخ

 العائدية  

الم  فوق  نمنمتمثل  جوسق  في  اختليا  وقد  بمعشوقته  الأمير  لقاء  ة 

إلى حبيبها   يدها  تمد  العاشقة  القصر، ونرى  شجرة وسط حديقة 

حمراء   سجادة  فرشت  تحتهما  ومن  منه،  لتسقيه  الشراب  بوعاء 

مسدسة الشكل ذات زخاريف نباتية ذهبية، يحف بها إطار ابيض  

الأرض   يتخلله شريط ازرق موش ى بالزهور، ويصل الجوسق بسطح

أحدهما   جهز  جوادين  يحرسهما  تابعان  الشجرة  جور  والى  سلم 

فكان    الجواد الثاني    بالسرج البنفسجي اللون اما الاخر الجواد البني  

ختلفة، نرى في مقدمة الصورة حوض  المبالألوان    لكنسرجه من اللون الأحمر وملئ الاثنان بالزخرفة النباتية و 

ماء يسبح في البط، وعند حافته يجلس موسيقي يعزف الناي وهناك مجموعة من الخدم وهي ترتدي الملابس  

 ع الزخرفة النباتية.
ً
 الملونة والتي تحتوي ايضا
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 ( ٤نموذج رقم )

الم  مجلس  منمناسم   / ة 

 الشعراء للوزير مير

 علي شير نوائي  

خمسة    / المخطوطة  اسم 

 نظامي

 ١٤٩٤التاريخ / 

البودلية  المكتبة   / العائدية 

 بأكسفورد. 

 الوصف

لوس الوزير مير علي شير نوائي مع مجموعة من الشعراء ورجال الدين داخل قاعة ج مة قصة  نمنتحكي هذه الم 

يبد على    والقصر حيث  يجلسون  وهم  الشعراء  ونرى  الجميلة  بالتفاصيل  المليئ  من حولهم  الفخم  القصر 

السجادة الطولية على الأرض ولا يظهر منها سوى الإطار العريض المزخرف بالزخرفة النباتية باللون الأحمر  

 والأوراق الصفراء.

ة نرى الوزير وهو يجلس على السجادة الفاخرة ذات سل جوهم يرتدون العباءات المتعدة الألوان اما في وسط ال

الأشكال السداسية المتداخلة والمعشقة بالزخرفة النباتية وقد لونت الأوراق النباتية بأكثر من لون فجاءت 

اللون   ذات  الصوف  من  قطعة  السجادة  هذه  وفوق  الحمر  الدوائر  من  وبعض  والاخضر  الأصفر  باللون 

فرش المريح للوزير ونراه يجلس بكل راحة على هذه السجادة ويتكئ على وسادة  البنفسجي الفاتح كنوع من ال 

كبيرة جاءت. باللون الأصفر نلاحظ ان الزخرفة النباتية قد ملئت المكان ليس على السجادة فقط انما على  

. صجدران الق
ً
 ر ايضا

 الفنان في استخدام وتوزيع الألوان والتلاعب الجميل باللون البنفسجي ودرجاته بطريقة جميلة. أبدع

 الفصل الرابع 

 
ً
 النتائج :أول

الفارسية   .1 المخطوطات  تصاوير  دراسة  بأن  القول  يمكننا  البحث  عينة  نماذج  خلال  رسوم  ت من  ظهر 

 لا يرقى اليه الشك في التعرف على  و ماتها  ن م ن السجاد في كل م
ً
 اثريا

ً
تعد عنصر زخرفي مهم، كما وتعد دليلا

 (. 4، 3، 2، 1السمات الزخرفية للسجاد الإيراني كما في العينات )

ماتها يرى من خلالها اهتمام المصور  ن م ن يمكننا القول بأن دراسة تصاوير المخطوطات الإسلامية بكل م  .2

يؤكد ان هذه الرسوم لم تكن  و يرسم التفاصيل الدقيقة للتصميمات الزخرفية الملونة للسجاد بكل دقة  

مجرد نماذج تصويرية سار على نهجها المصورون ولكنها تمثل العناصر الزخرفية الحقيقية للسجاد لتلك  

بأن   الفترة كما أن التزام أكثر من مصور بتمثيل نفس الأنماط الزخرفية والأشكال يدعو إلى التصديق 

 .  1صور نقل نماذج حقيقية من الواقع كما في العينة الم 
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نماذج عينة البحث على اهتمام الخلفاء والامراء بالسجاد ورسوم السجاد والتي بدت في هذه   .3 كشفت 

ل او  أهم قطع الفرش سواء داخل القصور الملكية او الحدائق او استخدامها كسروج للخي ك التصاوير  

 ( 3، 2كمظلة تظلهم من حرارة الشمس كما في العينة )

ان صناعة السجاجيد الإيرانية بلغت اوج ازدهارها في عصر الصفويين ودليلنا على ذلك الكم الهائل من   .4

 جموعات الخاصة والمتاحف العالمية.السجاجيد المحفوظة في الم

 ثانيا ً: الستنتاجات 

 من خلال نتائج تحليل اشكال العينات استنتجت: 

 تنفيذ رسوم للسجاد في تصاوير المخطوطات الايرانية حتى نهاية القرن التاسع. استمر الفنان الفارس ي في   .1

استلهم الفنان الفارس ي موضوعاته المنفذة على السجاد من خلال فهمه للثقافة الاسلامية وتأثره الديني   .2

 حيث  
ً
 ثقافيا

ً
عكست فهم  والتاريخي من خلال العديد من التصاميم الفنية والزخرفية التي تحمل طابعا

 الفنان للفن الاسلامي وتاريخه.

الفنان الفارس ي في استخدام الخامة والمهارة الفائقة في طريقة استخدامه للالوان البراقة واهتمامه    أبدع .3

 بتصوير المناظر الطبيعية بما شمل عليه من اشجار وأزهار وطيور.

في   .4 التنوع  من خلال  السجاد  على  الحاصل  التطور  في  الكبير  الفضل  له  يكون  أن  من  الفنان  استطاع 

 التصميمات الزخرفية المتعددة والتي تميزت بروعتها مثال ذلك الزخرفة الهندسية والنباتية والحيوانية.

 
ً
 التوصيات   :ثالثا

 في ضوء النتائج التي تمخضت عن هذه الدراسة توحي الباحثة بما يلي:

دراسات مقارنة بين هذا الفنون الشرقية مع مثيلاتها في دول  الاهتمام بدراسة انواع الفن من خلال عمل   .1

 الغرب.

توص ي الباحثة بإقامة متحف في مدينة بغداد العاصمة يسمى بالمتحف الاسلامي ويضم نسخ من روائع   .2

  .المخطوطات للمدارس الاسلامية والفارسية

 
ً
 المقترحات   : رابعا

من خلال رؤية الباحثة على وجود الكثير من التحف التطبيقية التي تزخر بها صور المخطوطات لذلك اقترح  

 عمل دراسة على التحف التطبيقية المنفذة في رسوم المخطوطات الفارسية.
Conclusions: 

1. The Persian artist continued to depict carpets in Iranian manuscripts until the end of the 

ninth century . 

2. The Persian artist was inspired by his themes executed on carpets through his 

understanding of Islamic culture and his religious and historical influence through 

many artistic and decorative designs that carry a cultural character as they reflected the 

artist’s understanding of Islamic art and its history . 

3. The Persian artist excelled in the use of materials and extreme skill in the way he used 

bright colors and his interest in depicting landscapes, including trees, flowers, and 

birds. 

4. The artist was able to have great credit in the development of carpets through the 

diversity of various decorative designs, which were distinguished by their splendor, 

such as geometric, floral, and animal decoration . 
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 A B S T R A C T 

       This includes Creative Management and leadership in Museums and the 

administration of art exhibitions. the research problem is Encapsulated in the 

following main question: what is the Significance of Arts Management and 

artistic Entrepreneurship in the Creative Economy? the research questions 

derived from this include: what is the System of Arts Project Management? what 

is artistic Entrepreneurship for artists? what is the Concept of the Creative 

Economy? the research objectives are to understand the System of Arts project 

Management, comprehend the nature of artistic entrepreneurship for artists, and 

explore its role in the Creative Economy.  

The Theoretical framework and previous studies are Encompassed in the 

research, covering axes that address arts Management in General and its 

Entrepreneurial Role in the field of the Creative Economy. the research adopts a 

Descriptive research Methodology to identify the Importance of arts 

Management and Entrepreneurship among art students and the Economic role of 

their work in the job market. The research Community focuses on Significant 

Projects and initiatives in Visual Arts that actively participate in global and local 

climate and environmental issues. the research relies on a purposive (purposeful) 

sampling Method, Selecting four important projects as the research sample.  

The research results include identifying the Arts and their Management 

Mechanisms, Defining Entrepreneurialism and its role in Investing in the arts 

field. the Spotlight is also placed on the Importance of Activities, products, and 

services in the Visual Arts in building Economically and Socially profitable Art 

Projects. Research Recommendations include Promoting an Entrepreneurial 

Culture in the arts, Raising Awareness within the Artistic Community about the 

importance of proper investment in the arts according to entrepreneurial 

Standards, and intensifying and Diversifying Projects in the arts in General, 

especially in Visual Arts. Research Proposals suggest intensifying studies and 

research on Entrepreneurship in the arts, translating research studies that include 

Artistic Entrepreneurship and Successful Entrepreneurial Models in the Arts, 

and Garnering support from Governments and Funding Bodies for the 

Production of Projects in Visual Arts.    
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 أهمية إدارة الفنون وريادة الأعمال الفنية في الاقتصاد الإبداعي 
 1د. لطيفه عبد الرحمن محمد الفيصل

 : الملخص

هي عملية استخدام مبادئ ريادة الأعمال والتنظيم للقيادة في بيئة فنية اقتصادية ابداعية. يمكن  

المتاحف   في  والقيادة  الإبداعية  الإدارة  ذلك  يشمل  في  أن  البحث  مشكلة  تتلخص  الفنية.  المعارض  وإدارة 

التساؤل الرئيس التالي: ما أهمية إدارة الفنون وريادة الأعمال الفنية في الاقتصاد الإبداعي؟ ومنها تكون أسئلة  

البحث: ما هو نظام إدارة مشاريع الفنون؟ وما هي ريادة الأعمال الفنية للفنانين؟ وما هو مفهوم الاقتصاد  

ي؟ وأهداف البحث: معرفة نظام إدارة مشاريع الفنون، ومعرفة ماهية رياد الاعمال الفنية للفنانين،  الإبداع

الإطار النظري والدراسات السابقة للبحث، والذي يشتمل على  واشتمل    وكذلك دور في الاقتصاد الإبداعي. 

اتبع البحث منهجية البحث  و   داعي. محاور تتناول إدارة الفنون بشكل عام ودورها رياديا في مجال الاقتصاد الإب 

الوصفي من تحديد أهمية إدارة الفنون وريادة الاعمال لدى طلاب الفنون والدور الاقتصادي لعملهم في سوق  

في    العمل.  نتائج البحث التعرف الفنون وآلية إدارتها، والتعريف بريادة الأعمال ودورها في الاستثمار  وكانت 

بناء مشاريع فنية   مجال الفنون. وتسليط الضوء على أهم لأنشطة ومنتجات وخدمات الفنون البصرية في 

ومن توصيات البحث نشر ثقافة ريادة الاعمال في الفنون، وتوعية الوسط الفني    مربحة اقتصاديا ومجتمعيا.

ل  بأهمية الاستثمار في مجال الفنون بشكل صحيح وفق معايير ريادة الاعمال. وتكثيف وتنوع المشاريع في مجا

بريادة الاعمال في    ت البحث تكثيف الدراسات والأبحاثومن مقترحا   الفنون عامة والفنون البصرية خاصة.

الفنون. وترجمة الدراسات البحثية التي تتضمن ريادة الاعمال في الفنون والنماذج الريادية الفنية الناجحة. 

 مشاريع في الفنون البصرية.  لإنتاج ودعم الحكومات ورؤوس الأموال 

  الاقتصاد الإبداعي   الأعمال، ريادة  -الفنون البصرية الإدارة، : الكلمات المفتاحية

 
 قسم الفنون البصرية  -كلية الفنون  -سعود جامعة الملك -أستاذ مساعد 1
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 الفصل الأول: المدخل إلى البحث 

 المقدمة

" التي تعني الفن أو المهارة أو الحرفة. وقال أفلاطون  Arsيرتبط مصطلح "الفن" بالكلمة اللاتينية " 

"المحاكاة" يجب أن يكون تمثيليًا، بمعنى أن الفن يجب أن يبدو  الفيلسوف في اليونان القديمة، أن الفن أو  

ادئ  مثل الش يء الذي ألهمه الفنان. وخلال القرن الثامن عشر الميلادي، أصبح من المهم أن يشمل الفن مب 

(. فالفن هو موضوع Janson,1974)  الانسجام، والوحدة، وما إلى ذلكالتوازن، والإيقاع، و الفن والتصميم ك 

الأنشطة   من  متنوعة  مجموعة  وهو  والاقتصاد.  الاجتماعية  والحياة  البشري  بالإبداع  الأول  المقام  في  يهتم 

البشرية في إنشاء أعمال فنية بصرية أو سمعية أو أدائية، تعبر عن مهارة الفنان الخيالية أو الفنية التي يهدف  

يثير استجابة عاطفية لدى المشاهد. لأنه   ان يُعتقد أن الفن يجب أن إلى تقدير جمالهم أو قوتهم العاطفية.  ك 

لأفكار  هو التعبير من خلال ما يرويه الفنانون من قصص بفنهم، وتحويل القصة إلى لوحة فنية وتصور لرسم ا

 وتطوير وممارسة الإبداع.

والقيمة   التعريف  تغير  لقد  والخيال.  المهارة  باستخدام  جميل  لش يء  الواعي  الإبداع  هو  الفن 

الفن رمزًا لما يعنيه أن تكون إنسانًا، ويتجلى   يُعد المتصورة للأعمال الفنية عبر التاريخ وفي الثقافات المختلفة. 

في شكل مادي ليراه الآخرون ويشاركون في ويفسرونه من خلال الاعمال الفنية. وهو بمثابة رمز لش يء ملموس،  

أو لفكرة، أو عاطفة، أو شعور، أو مفهوم. ومن خلال الوسائل الفنية، يمكنها نقل النطاق الكامل للتجربة  

لجعل   إنتاج  الإنسانية  في  الأكثر عمومية  في شكلها  الفنية  الأنشطة  تشمل  الانسانية.  للحياة  مهمة  الفنون 

بشكل    الفنون البصرية، ونقد الفن، ودراسة تاريخ الفن، والنشر الجمالي للفن  الأعمال الفنية لجميع مجالات

 . ابداعي يتميز به الفنان

في المتاحف   القيادة، إدارة الفنون مهمة لأنها تسمح للفنانين بالتفاعل مع صناعة الفن وتوفير يُعد 

وفي  يتم استخدامها لضمان وصول الجمهور إلى الأعمال الفنية والتعليم والمشاركات فيها.  و ، وغيرها والمعارض

الكتب واللغة والنشر   –المملكة العربية السعودية شملت المهن الثقافية المدعومة القطاعات التالية: التراث 

الفنون البصرية    – المتاحف    – الأفلام    –فنون الطهي    – المسرح والفنون الأدائية    – فنون الأزياء    –المكتبات    –

 تصميم الوسائط المتعددة.  –تصميم ال فنون العمارة و  –المهرجانات والفعاليات الثقافية   –

الفنون   إدارة  واتسمح  الإبداعية  للأفراد  مساعيهم  بإدارة  ابداعهملشركات  وهي عملية  وصناعة   .

. يمكن أن يشمل ذلك الإدارة  اقتصادية ابداعية  استخدام مبادئ ريادة الأعمال والتنظيم للقيادة في بيئة فنية

الإبداعية والقيادة في المتاحف وإدارة المعارض الفنية. وإدارة المشاريع في الفنون يستخدمون كفاءاتهم لإعداد  

مثمر  ابداعي  المعارض والتفاوض على الصفقات الفنية وإدارة المبدعين الآخرين وأعضاء الفريق نحو اقتصاد  

والملكية    للجميع. والأفكار  البشري  الإبداع  بين  التفاعل  على  يعتمد  متطور  مفهوم  هو  الإبداعي  والاقتصاد 

يا. وهي في الأساس الأنشطة الاقتصادية القائمة على المعرفة والتي تقوم عليها  الفكرية والمعرفة والتكنولوج

الإبداعية". والتصميم،    "الصناعات  والفنون،  اليدوية  والحرف  المعمارية،  والهندسة  الإعلان،  تشمل  والتي 

والتطوير،   والبحث  المسرحية،  والفنون  والموسيقى،  الفوتوغرافي،  والتصوير  والفيديو،  والأفلام،  والأزياء، 

الكمبيوتر  وألعاب  والتلفزيون والبرمجيات،  الإلكتروني،  والنشر  وهي    -الراديو    / ،  الإبداعية.  الصناعات  هي 
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شريان الحياة للاقتصاد الإبداعي. كما أنها تعتبر مصدرا هاما للقيمة التجارية والثقافية. والاقتصاد الإبداعي  

والإنتاج.   والعمل  التجارة  ذلك  في  بما  الإبداعية،  الصناعات  أجزاء  جميع  مجموع  الصناعات و هو  تعد 

للبلدان   يوفر فرصًا جديدة  في الاقتصاد العالمي، مما  بين القطاعات الأكثر ديناميكية  اليوم من  الإبداعية 

 النامية للقفز إلى المناطق الناشئة ذات النمو المرتفع في الاقتصاد العالمي. 

 وهو جديدًا نسبيًا  
ً
 دراسيًا مهما

ً
تأسس في منتصف القرن العشرين   - لذلك تعد إدارة الفنون مجالا

للطلاب   - يسمح  الفنون   وهو  محترفون    في  فنانون  ليصبحوا  إليها  يحتاجون  التي  والمهارات  المعرفة  بتطوير 

الفنون   مجال  في  من  وادارته  ومطلوبين  والعديد  وغيرها،  الفنون  وشركات  والمتاحف  المعارض  في  والعمل 

والتسويق   الإدارة  )مثل  الأعمال  أدوات  بين  يجمع  الفنون  إدارة  نظام  أن  الصلة.  ذات  الأخرى  المجالات 

والتخطيط( وأدوات بناء الجمهور والمجتمع )مثل جمع الصحة والرفاهية والتنمية والتعليم والعمل التطوعي،  

إ والفناني وما  الفن  بين  الجسور  لبناء  ذلك(  المدير  لى  مثل  الألقاب  الفنون  إدارة  مديرو  يحمل  والمجتمع.  ن 

التنفيذي أو المدير العام، أو يكونون مسؤولين عن مجموعة او فريق معين من الأعمال مثل التسويق، وتنمية  

في   يعملون  وهم  ذلك.  إلى  وما  والاهلية،  الحكومية  والعلاقات  والإنتاج،  والتعليم،  والجمهور،  الاقتصاد 

والمعارض،    المنظمات الأوبرا،  وشركات  )المسارح،  والعروض  الإنتاج  منظمات  مثل  أنواعها،  بجميع  الفنية 

المجالات  من  والعديد  والحكومة،  الفنون،  ومنظمات خدمات  الفنون،  ومجالس  ذلك(،  إلى  وما  والمتاحف، 

 الأخرى ذات الصلة. 

والمهارات   الوظيفية  المهن  لتحقيق  الفنون  إدارة  الى  الطلاب  يحتاج  الأكاديمي  التعليم  في 

للعمل   اللازمة  والمهارات  المعرفة  من  متين  بأساس  الفنون  إدارة  في  التنظيمية  والدراسات  والتخصصات 

عمال مبدعين في الفنون  والتوظيف في هذا المجال المتطور والبيئة المتغيرة باستمرار. ليتيح لهم العمل كرواد ا

واصحاب مهارات قابلة للتحويل الى: التفكير النقدي والتنظيمي، التي يطبقوها كريادة اعمال في إدارة الفنون  

اعات الحكومية للوصول الى التطوير والتسويق الابداعي وإدارة المشاريع وإدارة العلاقات العامة في جميع القط

 والخاصة.

 البحث  مشكلة

الحاجة الى البرامج التي تركز على ريادة الأعمال في إدارة الفنون بالمملكة العربية السعودية، وربطها  

ما هو الجوهر الأساس ي لإدارة الفنون؟ وهل إدارة الفنون ورياد الاعمال  . فبقضايا الاقتصاد الإبداعي والابتكار

تشمل   وهل  الحياة؟  بأساليب  أوسع  اهتمامًا  تشمل  أنها  أم  المفهوم  ضيقة  أكاديمية(  ممارسة  أو  )كنظام 

مصطلحات الأنشطة الإبداعية لإدارة الفنون لدى الطلاب في الفنون الانتاج الفني فقط؟ وبصرف النظر عن  

واضحة أكاديميا  ه الأسئلة، يجب أن نعترف بأن القاعدة المعرفية لهذا المجال وهو إدارة الفنون لا تزال غير  هذ

 في مجالات الفنون. 

فالاهتمام الأكاديمي لإدارة الفنون غالبًا ما يفتقر له أعضاء هيئة التدريس الممارسين من الميدان  

الطلاب من خلال   تدريب  لمنهجيتهم وهي  الفنون. والسمة الأساسية  إدارة  في  الأكاديمية والتربوية  الخبرة  إلى 

أفضل الممارسات، أو حتى كافية لحياتهم.  الاعتماد على تجاربهم العملية الخاصة، والتي قد لا تكون بالضرورة  

وتكمن هذه المشكلة في أن هذا المسار ضيق للغاية لتدريس مجال إدارة الفنون لأنه لا يفعل الكثير لتمكين  
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 من ذلك، فإن هذا النوع من التدريب لا يقوم إلا بإعداد الطلاب  
ً
الطلاب من الإبداع أو القيادة أو الإدارة. وبدلا

بالفعل بواسطة شخص آخر. ولذلك،    - عمليًا    -لتطبيق مهاراتهم   في بيئة مهنية شديدة التركيز تم إنشاؤها 

ل الفنية. إن الافتقار إلى المهارات الاقتصادية  فهم ليسوا مستعدين للانخراط الى سوق الفن وريادة الاعما 

 (  Jackson, 1995والإدارية والقيادية لا يسمح لهم بالذهاب إلى أبعد مما حصلوا عليه )

 أسئلة البحث 

 إدارة مشاريع الفنون؟  هو نظامما  -1

 ما هي ريادة الأعمال الفنية للفنانين؟ -2

 ما هو مفهوم الاقتصاد الإبداعي؟  -3

 البحث  أهداف

 الفنون. مشاريع معرفة نظام إدارة -1

   رياد الاعمال الفنية للفنانين  ماهيةمعرفة  -2

 الاقتصاد الإبداعي. في  دور  -3

 البحث أهمية

الأهمية   فيتمحورت  للبحث  والنظرية  إدارة  العلمية  أكاديميا.  مشاريع  أهمية  الاعمال  و   الفنون  ريادة  أهمية 

 الفنية للفنانين.

 حدود البحث  

 يتناول البحث منهجية ريادة الأعمال وإدارة المشاريع الفنية والاستثمار في مجال الفنون. الحدود الموضوعية: 

 الحدود 
ُ
    ـه 1445بق البحث في الفصل الدراس ي الاول لعام الزمانية: ط

 الحدود المكانية: 
ُ
 . بق البحث في كلية الفنون قسم الفنون البصرية بجامعة الملك سعودط

 مصطلحات البحث  

 :  Administration الإدارة

المنظمة،   أعضاء  أنشطة  ورقابة  وقيادة  قرار  وصنع  وتنظيم  تخطيط  عملية  الموارد هي  لكل  واستخدام 

 بغرض انجاز اهداف المنظمة بكفاءة وفعالية.   -البشرية والمالية والمادية والمعلوماتية-التنظيمية 

 : Arts الفنون 

: وهو الذي ينظر للفنون من خلاله على أنه التطبيق العملي للنظريات العلمية، ويعتبر هذا للفنون  معنى عام

 الجانب التطبيقي للعلوم، وهو ما يسمى بالعلوم التطبيقية.  

أو صاحب  للفنون   معنى خاص محترف  يمتلكها شخص  مهارة شخصية  أنه  على  للفنون  ينظر  الذي  وهو   :

صنعة، وهو ما يسمى بالفنون التطبيقية، والتي تشتمل على الفنون اليدوية المعتمدة على مهارة الإنسان في  

 تقديم أمور نافعة ومفيدة.  

أكثر خصوصية والفرح  للفنون   معنى  السرور  مشاعر  يثير  جماليٌّ  عملٌ  أنه  على  للفنون  ينظر  الذي  وهو   :

والبهجة في الناس، وهو ما يسمى بالفنون الجميلة، الهادفة لتمثيل وتصوير الجمال ومن أجل اللذة عن كل  

   (,ali 2011 ) منفعة أو مصلحة
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 : Entrepreneurshipsريادة الأعمال 

  هي    Backman  1983)ذكر بكمان )  أنه  ( 2022الأعمال منها: ما أشار له الجريان )هناك عدة تعاريف لريادة  

ريادة الأعمال هي ممارسة لبدء منظمات   أن    Onuoha (2007)روح المبادرة والابتكار والمرونة. وعرفها أنوها

 جديدة أو لإعادة تنشيط المنظمات القائمة، والاستجابة للفرص المحددة المتاحة.

 

 

 : Creative Economy الاقتصاد الإبداعي  

الاقتصاد الإبداعي هو مفهوم متطور يعتمد على مساهمة الأصول الإبداعية وإمكاناتها للمساهمة في النمو  

والملكية   التكنولوجيا  مع  تتفاعل  واجتماعية  وثقافية  اقتصادية  جوانب  يشمل  وهو  والتنمية.  الاقتصادي 

فة، ذات طابع محلي أكثر، وذات الفكرية وهو عبارة عن مجموعة من الأنشطة الاقتصادية القائمة على المعر 

التنمية   في  للمساهمة  المتعددة  أبعاد  له  بالمجتمع.  والجزئي  الكلي  المستويين  إنمائي وروابط شاملة على  بعد 

المستدامة  التنمية  أهداف  تحقيق  في  المساهمة  على  القدرة  وله  والثقافية،  والاجتماعية   الاقتصادية 

(Markusen,2008)  . 

 منهجية البحث

والاقتصاد   الفنون  مجال  في  الأعمال  وريادة  الفنون  بإدارة  المتعلقة  الأدبيات  مراجعة  خلال  من 

الوصفي   البحث  منهجية  البحث  اتبع  الفنون،  في  و الإبداعي  توضيح  وريادة  في  الفنون  إدارة  أهمية  تحديد 

 الاعمال لدى طلاب الفنون والدور الاقتصادي لعملهم في سوق العمل.

 الفصل الثاني: أدبيات البحث )الإطار النظري والدراسات السابقة(

يعرض هذا الجزء الإطار النظري والدراسات السابقة للبحث، والذي يشتمل على محاور تتناول  

 ودورها رياديا في مجال الاقتصاد الإبداعي.  إدارة الفنون بشكل عام 

 وريادة الأعمال الفنون مشاريع إدارة  المحور الأول: 

 إدارة الفنون 

إدارة الفنون مهمة للفنانين لسماحها بالتفاعل مع صناعة الفن وتوفير القيادة. في المتاحف،  يُعد  

والمعارض وغيرها. ولأن القادة يستخدمونها لضمان حصول الجمهور على الأعمال الفنية والتعليم والتدريب  

لنظر المختلفة، مما يؤدي  والمشاركات. وإدارة الفنون تساعد الناس على احتضان الثقافات والآراء ووجهات ا

إلى إثراء الحياة وإقامة الروابط وزيادة التعاطف من خلال تطبيق مبادئ إدارة الأعمال في المشهد الفني، سواء 

على   للحصول  بالعملاء  الاتصال   
ً
وايضا الفنية،  للمؤسسات  سنوي  او  شهري  او  يومي  التشغيل  ذلك  كان 

 ف الجمهور حول مختلف أشكال الفن. ع فنية، بالإضافة إلى تثقيالعمولات والدعم والترتيب لمبادرات ومشاري 

أن إدارة الفنون تسعى إلى بناء واستقرار الأوساط الثقافية والشبكات الاجتماعية والجماهير عن  

طريق أدوات الاتصال، من أجل الوصول إلى الجمهور لمنتجاتهم في الفنون. وهذا يعتمد على سمعة الفنانين  

مارسة راسخة وخبرة ملموسة،  ومهاراتهم في إدارة الفنون والمنظمات الفنية من متاحف ومعارض وغيرها على م

والتي يدمجها الجمهور في توقعاته في سياق بيئة فنية معينة يحضرها ويتفاعل معها. أن إدارة الفنون هي مجال  
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وتسهيل   وتطوير  اللازمة لإنشاء  والأدوات  مجالاته  بجميع  الفنون  لخريجين  يوفر  فهو  مهم  أكاديمي  دراس ي 

وتقييم البرامج والمنظمات الثقافية والفنية مثل المتاحف والمعارض التي ترغب في الترويج لعروضها أو الفنانين  

نمية الاقتصادية في أعمالها والعمل فيها وإدارة  أو الرعاة والجمعيات الفنية التي ترغب في دمج استراتيجية الت 

العمليات  على  قوي  بشكل  الفنون  إدارة  في  الأساليب  أقدم  أحد  يركز  للفنون.  كرواد  الفنية  المشاريع 

عند خاصة  الفني،  العمل  لإنتاج  التعاوني  التكنولوجية  بالعمل  الأمر  يتعلق  المسرح  عما  المثال  سبيل  لى 

   (  p38 1997 ،Tusa,)  والسينما

إذا ركز طلاب الفنون بشكل ضيق جدًا على مجال واحد في الفنون، فلن يكونوا قادرين على العمل  

بسهولة في مجالات أخرى من إدارة الفنون والاعمال الريادية فيها، لأن المعرفة التي تم تقديمها لهم لا يمكن  

ا و 
ً
ثيقًا بريادة الاعمال الفنية لإعداد فنانين  نقلها بسهولة الى العمل الاقتصادي. لذا ترتبط إدارة الفنون ارتباط

رواد في الاقتصاد الإبداعي لأنها تدور حول خلق الفرص الوظيفية للفنانين في قطاع الثقافة لتطوير أفكارهم 

. وهذا يمنح طلاب الفنون دورًا مهمًا في التنمية الاقتصادية الإبداعية  (& François, 2000  Yves)   وتنفيذها

 الى تحديد مجالاتهم وتدريبهم في إدارة الفنون، فنون القيادة،  
ً
والشاملة للمجتمع. فالطلاب يحتاجوا اكاديميا

الفنية   الأعمال  إدارةريادة  الإدارة الصناعات    والثقافية،  الفنية    الثقافية،   الإبداعية،  المشاريع  وأصحاب 

اوطانهم. وذكر   في  الإبداعي  الاقتصاد  عالم  لدخول  إدارة Mollard, 1999)مولارد  وغيرها  إنشاء مجال  تم   )

 الفنون استجابة للطلب المتزايد باستمرار على القيادة والفهم التنظيمي داخل المنظمات الفنية والثقافية. 

 ريادة الاعمال الفنية:

إلى   الثقافة  ريادة الأعمال في مجال الفنون هي عملية إدارية يسعى من خلالها العاملون في مجال 

إذا نظرنا  و   دعم إبداعهم واستقلالهم، وتعزيز قدرتهم على التكيف، وخلق قيمة فنية واقتصادية واجتماعية.

إلى الأدب ككل، وجدنا عددًا كبيرًا من المعاني المستخدمة في الأدب، مما يشير إلى تعريف غير مستقر حتى الآن  

العديدة   المعاني  التحليلي من خلال تجميع  الوضوح  بعض  الفنون. ويمكن الحصول على  في  لريادة الاعمال 

تح "مستويات"  خمسة  في  الفنون  مجال  في  الأعمال  والأهداف،  لريادة  الشخصية،  سمات  ليلية: 

تعريف عامًا لريادة الأعمال في مجال  ( في  ,Chang  2015)  تشانغ  وذكروالاستراتيجيات، والتكتيكات، والسياق.  

  
ً
ماديا واستقلالهم  إبداعهم  إلى دعم  الثقافة  في مجال  العاملون  يسعى من خلالها  إدارية  عملية  الفنون هي 

الإدارة   عملية  تتضمن  واجتماعية.  واقتصادية  فنية  قيمة  وخلق  التكيف،  على  قدرتهم  وتعزيز   ،
ً
وفكريا

المبت  والمخاطر  الخيارات  من  ومتابعة فرص جديدة لإنتاج مجموعة  الموارد  تجميع  إعادة  إلى  تهدف  التي    كرة 

 قيمة فنية واقتصادية واجتماعية.

من    أن المبتكرة  المجموعات  على  التركيز  المرء  على  يجب  الفنون،  مجال  في  الأعمال  رواد  فهم 

الفنون   مجال  في  الأعمال  ريادة  حالات  من  حالة  كل  في  العاملة  والعقلية  الفردية  والمهارات  الإستراتيجية 

موعات المهارات الإدارية وسياقها. وبما أن ريادة الأعمال في مجال الفنون هي تمرين مستمر في إعادة تجميع مج

في الفنون. اذن تعد ريادة الأعمال في الفنون موضوعًا جديدًا نسبيًا للبحث في إدارة الفنون والسياسة الثقافية  

 عن التركيز الجديد نسبيًا في أبحاث ريادة الأعمال. وفي المجالات المتعلقة بالفنون، يظهر  
ً
وتعليم الفنون، فضلا

برنامج   في  الفنون  الموضوع  إدارة  معلمي  رابطة  مؤتمرات  من  والمهنية.  العلمية  المؤتمرات  برامج  من  العديد 
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(AAAE والمؤتمر الدولي للنظرية الاجتماعية والسياسة والفنون ،)  Social Technology and Popular Policy  

(STP&A  للفنون والإدارة الثقافية  International Association of Arts and Cultural(، والرابطة الدولية 

Management  (IAACMوالمؤتمر الدولي لأبحاث السياسات الثقافية ،)  Cultural policy research  (CPR)  ،

(،  LAO(,و في المؤتمرات السنوية لرابطة الأوركسترا الأمريكية ) ICFADالمجلس الدولي لعمداء الفنون الجميلة )

الأعمال   وريادة  الصغيرة  التجارية  للأعمال  الأمريكية  والجمعية  الأمريكية،  المتحدة  الولايات   / والرقص 

(USASBE  لهذا كانت ريادة ،)  الأعمال في مجال الفنون محور اهتمام جلسات النقاش والمتحدثين الرئيسيين

  MacArthurو/أو مجموعات في إدارات الفنون. وقد تم الاعتراف بريادة الاعمال من خلال منح زمالة ماك آرثر  

عندما تم اختيار الموسيقي كلير تشيس كزميل ماك آرثر لريادة الأعمال في مجال الفنون.    2010الأولى في عام 

عام   المنشورة  مقالته  بيكمان    2007في  غاري  و حدد  العالي.  التعليم  مشهد عروض  تستعرض   Garyوالتي 

Beckman   36    مؤسسة تقدم دورات و/أو برامج شهادات أو درجات علمية في ريادة الأعمال الفنية. وفي كتابته

 . 60، أن العدد قد ارتفع إلى 2013مؤخرًا في عام 

تم إطلاق مجلة  2012وفي عام    ،Artivate: A Journal of Entrepreneurship in the Arts  وهي ،

، تم إنشاء جمعية تعليم ريادة الأعمال  2014مجلة على الإنترنت حول ريادة الأعمال في مجال الفنون. في يونيو  

في الفنون عقب مؤتمرها الافتتاحي في دالاس. من الواضح أن موضوع ريادة الأعمال الفنية أصبح موضوعًا  

ف تطور  كيفية  الوقت لاستكشاف  حان  فقد  وبالتالي،  الفنون ساخنًا.  مجال  في  الأعمال  ريادة  لموضوع    همنا 

منها في مجموعة .  والغرض  الإدارة  الغرض من عملية  يتضمن  الفنون  في مجال  الأعمال  ريادة  من  والغرض 

ف إلى إعادة تجميع الموارد ومتابعة الفرص الجديدة من أجل  مستمرة من الخيارات والمخاطر المبتكرة التي تهد

واقتصادية   فنية  قيمة  مجال    واجتماعية.إنتاج  في  التخصصات  متعدد  الفنية  الأعمال  ريادة  فكرة  تعتبر 

 2003الفنون على نطاق واسع ظاهرة حديثة إلى حد ما. والذي دفع بالاهتمام بها هو تميز العقد بين عامي  

الراسخة    2013و التشغيلية  والممارسات  الافتراضات  تحدت  التي  الكلي  المستوى  على  التغييرات  من  بعدد 

إلى زعزعة استقرار ديناميكيات العمل  للفنانين والم نظمات الفنية. وأدت الاضطرابات الاقتصادية المتكررة 

السكانية   والزيادات  الديموغرافية  التحولات  مع  التكيف  إلى  الحاجة  التسويق  فواجه  الثقافي.  الخيري 

الجو  عالية  فنية  تجارب  إلى  بالوصول  للجمهور  التكنولوجية  التطورات  وأحدثت  وسمحت  منازلهم،  من  دة 

وسائل التواصل الاجتماعي ثورة في الطرق التي يصل بها تسويق الفنون إلى الأجيال "المولدة رقميًا". وفي الوقت  

نفسه، أكد انتشار مفهوم الصناعات الإبداعية على النطاق الاقتصادي وأهمية الفنون والترفيه والأنشطة  

 
ً
 ذا حدين: فهو أدى إلى زيادة الضغوط السياسية من أجل أداء أقوى  الثقافية. ولكن ثبت أن هذا كان سلاحا

 إلى تقليص الدعم للإعانات العامة للفنون الجميلة.  
ً
للمكاسب في سوق تتجه نحو العولمة، في حين أدى أيضا

خاصة فيما يتعلق    -وكما سنرى، كان لكل هذه التطورات يد في ظهور خطاب ريادة الأعمال في مجال الفنون  

والتسويق  ب  للتمويل  الجديدة  الأساليب  إلى  بالإضافة  الفنون،  وقيادة  التغيير  إدارة  موضوعات 

(Wyszomirski, 2012 .) 
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 الاهتمام الأكاديمي لرياد الاعمال الفنية: 

 في تحديد  
ً
إن نقطة بداية الاهتمام الأكاديمي في تناول دراسة ريادة الأعمال في الفنون تتمثل حتما

مفاهيم الفن وريادة الأعمال والفنان ورجال الأعمال. وفيما يتعلق بريادة الأعمال، فإنها تترجم إلى إجراءات 

مال فنية يتم من خلالها التعبير عن  تهدف إلى خلق/اكتشاف فرص ريادة الأعمال. بل إن الفن هو نتيجة أع

في   ريادة الأعمال  للتعامل مع دراسة  النقاط الأساسية  لغة فنية معينة. هذه هي  باستخدام  الفنية  الموهبة 

تؤكد ريادة الأعمال الفنية أن  السياق الفني. حاول العديد من العلماء تقديم تعريف لـ "ريادة الأعمال الفنية".  

د الأعمال، لديهم منتج أو فكرة للبيع، ويحتاجون إلى الخروج للسوق، ومن أجل القيام كل الفنانين، مثل روا

ن  بذلك؛ يحتاج الفنانون إلى مهارات العمل الأساسية والاستعداد لمقاربة بيع الفن كما يفعل أي رائد أعمال. إ

وذلك   جديدة،  فنية  أفكار  ومتابعة  اكتشاف  حول  تدور  الفنون  في  الأعمال  من  ريادة  العديد  باستخدام 

ونقلها   الأفكار  هذه  عن  للتعبير  كوسائل  والتمويل(  التسويق  )مثل  التنظيمية  والأشكال  الفنية  التعبيرات 

للعامة. أنه من خلال ريادة الأعمال الفنية، يتم التعبير بشكل كامل عن الإبداع، وهو المهمة المحددة للفنون،  

 . (Walter, 2015) عمال والابتكار، أي الأداة المحددة لرواد الأ 

 رائد أعمال الفنون 

تناول مفاهيم الثقافة والجماليات والفن من وجهات نظر مختلفة، كذلك يمكن تعريف رائد    نإ

سوف ينظر الخبير الاقتصادي إلى رواد الأعمال بطريقة ما، وسيصفهم المعالج المهني بطريقة أخرى،    الأعمال، 

أيضًا، الهدف من طرح هذه   يفهم أصحاب الأعمال الصغيرة والموظفون رواد الأعمال بشكل مختلف  وربما 

البداي  في  الأعمالالآراء  رائد  كلمة  أن  الفور  التوضيح على  الإطار   ة هو  في  أيضًا دلالات.  لها  ولكن  معاني  لها 

الاقتصادي والخصائص النفسية التي تحدد رجل الأعمال. تم تعريف رائد الأعمال على أنه الشخص الذي  

، وعلى استعداد لتحمل المخاطر وعدم اليقين بشأن العمل،  يأخذ زمام المبادرة، ويجمع الموارد بطرق مبتكرة 

فنانون يقومون بأنشطة تجارية وهناك أيضًا أن رواد الاعمال هم  مع التركيز على خلق قيمة لمنتج أو خدمة.  

ضمن أحد القطاعات التقليدية للفنون الذين يكتشفون ويقيمون الفرص المتاحة في أسواق الفنون والترفيه  

تضمن ريادة الأعمال خلق ش يء جديد أو ابتكار ابداعي ذي قيمة للآخرين،  ،  وينشئون مشروعًا تجاريًا ومتابعته

حيث يخصص رائد الأعمال الوقت والموارد للابتكار الذي سيؤدي في النهاية إلى مكافآت مالية ورضا شخص ي. 

الثقافية، والال  ثقافية، والإنتاج لجمهور الفنون  تتضمن الريادة تصور أو قيادة منظمة فنون  تزام وبالمثل، 

 ,Walter)خلقها بالمساعي الإبداعية الثقافية، بناءً على القيمة الثقافية التي يرغب رائد الاعمال في الفنون في 

وهذه النقطة تكون مع الفنان الذي يرغب في إنتاج ش يء ذي جمال أو قيمة، ويندفع للقيام بذلك،    (.2015

ملية الإبداعية الثقافية للفنان باعتبارها إنجازًا لوظيفة وينال مكافأة من نوع ما. الآن، إذا عدنا إلى فكرة الع

منفعة، فهذا نوع سهل من الارتباط. وتوازن المنفعة بين خلق القيمة الثقافية والعائد المالي، حسب نوع الفن 

لتحمل   بالاستعداد  الابتكار  تقديم  عن  الرضا  يرتبط  الأعمال،  ريادة  ثقافة  إطار  في  ذلك،  ومع  والفنان. 

طر، وبالرضا الشخص ي، وبالعائد النقدي. إنها إمكانية تحقيق مستوى عالٍ من العائد والرضا الذي قد  المخا

يكون متاحًا من كونك رئيسًا لنفسك وتلبية طلب جديد أو إنشاء طلب يدفع عملية ريادة الأعمال في الاقتصاد.  
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ومن أجل تحقيق هذا النوع من العائد المتوقع، يجب على رائد الأعمال في الفنون أن يتحمل المخاطرة، الأمر  

 الذي يتطلب في كثير من الأحيان وضع الأصول الشخصية على المحك مقابل الوعد بالعائد المتوقع.

 تنمية ريادة الأعمال الفنية:

هو العثور على المال للمشاريع الفنية والثقافية. وجميع الفنانين هم رجال الأعمال. وجميع رجال  

على   الفنانون  اعتمد   
ً
قديما تحديًا.  يمثل  الفنون  مجال  في  للاستثمار  طرق  إيجاد  إن  فنانين.  هم  الأعمال 

تقديم  ولعقد عروض  أعمالهم.  لتسويق  مؤسسات  أو  فرديين،  رعاة  على  أو  على  أنفسهم،  يتعين  فردية،  ية 

الفنانين العثور على معرض حسن السمعة لعرض أعمالهم. ولم يكن الحصول على هذا النوع من الوصول  

. في هذه الحالة، كان بإمكان الفنانين أن يدفعوا لمعرض متواضع لعرض أعمالهم، لا يستطيع سوى عدد  
ً
سهلا

التقنيات   تعمل  والآن،  تحمله.  الفنانين  من  للفنانين  قليل جدًا  يسمح  مما  الفن،  تغيير عالم  على  الجديدة 

 (. James & Gray, 2001) بتمويل وترويج وإنشاء عروضهم الخاصة

 رواد أعمال الفنون وعملية الإبداع 

ريادة الأعمال مغرية ويطمح الكثيرون إلى جني المال والفنون، والتغيير الثقافي، والشهرة. يعمل رواد   

الأعمال على توليد الثروة، والحوافز الاقتصادية، والمهن، ودعم الناتج المحلي الإجمالي بالواردات والصادرات. 

الرئيس ي هو  الاعتبار وانب التي يجب أخذها في  ومع ذلك، فإن القرار بأن تصبح رائد أعمال له العديد من الج

فشل   احتمال  مدى  مع  المتوازنة  الأعمال  نجاح  واحتمالية  حجم  أساس  على  المخاطر  تقييم  يتم  المخاطر. 

في   معظمها  ويفشل  الناشئة،  الشركات  من  العديد  تفشل  الإفلاس.  إلى  تؤدي  قد  التي  والخسارة  الأعمال 

رائد الأعمال قد يكون رائعًا في توليد الأفكار ولكنه يفتقر إلى القدرة على  السنوات الخمس الأولى. نظرًا لأن  

التحمل الإداري. يعتقد بعض الأفراد أنه ليست هناك حاجة لخطة عمل، وهم يرفضون أو يقللون من حجم  

 . (James & Gray, 2001رأس المال العامل أو الاستثماري اللازم للتنفيذ من بداية فترة العمل الة نهايته )

كثير من الأحيان تكون درجة الخبرة الإدارية المطلوبة ضعيفة. لذلك، في حين أن فكرة كونك رائد  

إلى ذلك،   بالإضافة  يتطلب التخطيط والتقييم الذاتي.  للغاية، فإن النجاح فيها  أعمال فكرة مغرية وجيده 

وأفكار سلع  وتوريد  لإنتاج  الإبداعية  بالجوانب  الأعمال  ريادة  عملية  ربط  الثقافية    عند  الفنون  وخدمات 

فهو يوفر مراجعة متعمقة لما يتطلبه الأمر ليكون رائدًا    الجميلة فأن التصرف فيها بحذر هو بالتأكيد مهم.

فنيًا، وتطوير خطط العمل، وتحديد السوق والاتجاهات. والكشف عن الخطوات المطلوبة لتصبح رائدًا فنيًا  

ذلك، في بعض الأحيان، حتى أفضل الخطط والتصاميم ستقابل    ناجحًا والمساعدة في تجنب المخاطر. ومع

 بنتائج غير متوقعة أو مرغوبة. 

 المسئوليات اللازمة لمدير ورائد الاعمال الفنان في إدارة الفنون 

الفنون، ويتعاملون مع مجموعة  عندما يتولى مدير ورائد الفنون مسؤولية الجوانب التشغيلية لمنظمات 

 واسعة من المسؤوليات. تشمل ما يلي: 

التخطيط الاستراتيجي وهو التعاون مع قيادة المنظمات لوضع أهداف طويلة المدى واستراتيجيات   •

 عالية المستوى. 
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بطلب   • والتقدم  والدعم،  الرعاة  جمع  جهود  وقيادة  الميزانيات،  على  الإشراف  هي  المالية  الإدارة 

 للحصول على المنح، وإعداد التقارير المالية. 

والمبادرات   • المنظمة  برامج  لعرض  تسويقية  وحملات  استراتيجيات  صياغة  هي  والترويج  التسويق 

 الأوسع.

 الموارد البشرية هي إدارة القوى العاملة في المنظمة، بما في ذلك التوظيف والتدريب والتطوير المهني.  •

والمعارض   • الأحداث  ذلك  في  بما  المنظمة،  برامج  على  والإشراف  التخطيط  وهو  البرنامج  تطوير 

 والعروض. 

الفنانين   • أو  الأداء  وفناني  والمباني  بالأحداث  المتعلقة  اللوجستية  للخدمات  والتنظيم  التخطيط 

 وغيرهم من أعضاء المشروع.

 ترتيب الأماكن والأمن وتقديم الطعام وبيع التذاكر.  •

 التعامل مع برمجة الأحداث، بما في ذلك حجز العروض واتخاذ الترتيبات اللازمة.  •

تسويق العروض والأحداث من خلال وسائل التواصل الاجتماعي أو البريد المباشر أو الإعلانات أو   •

 المواقع الإلكترونية أو الملصقات أو المنشورات الدعائية وجذب التغطية الإعلامية 

 تطوير مشاريع ومبادرات جديدة بالتشاور مع محترفي الفنون وأصحاب المصلحة الرئيسيين.  •

 الكتابة أو المساهمة في المنشورات المصاحبة للأحداث والأنشطة مع الفريق.  •

استخدام المهارات في الاتصال الصحفي والعلاقات العامة والقانون المتعلق بالفنون في التصاريح   •

 والمحاسبة.

 تقديم الدعم الإداري لفريق العمل. •

عن   • المسؤولية  المكان وقضايا  تحمل  إلى  الوصول  إمكانية  مثل  المكاتب  وإدارة  التشغيلية  القضايا 

 الصحة والسلامة وصيانة المباني. 

 اختيار وتدريب الموظفين والفريق.  •

 جدولة الاجتماعات.  •

 التأكد من الالتزام بالمتطلبات المؤسسية والقانونية وتقديم تقرير إلى مجلس الإدارة. •

 ما يكون مطلبًا في الأدوار العليا.  -تنفيذ التخطيط الاستراتيجي واتخاذ القرارات الإدارية
ً
 وهذا عادة

 المهارات اللازمة لمدير ورائد الاعمال الفنان في إدارة الفنون 

من الضروري أن يكون لدي مدير او رائد الفنون مهارات متنوعة، للبدء في مهنة اما في متحف أو معرض  

 فني، او مبادرات تكون في الفنون من معرفة تاريخ الفن وصناعة الفن ومن هذه المهارات: 

 / الفهم لمبادئ المحاسبة والمالية والإدارة في المشاريع والمبادرات والفعاليات وغيرها 1

 وهذا يساعد في الحفاظ على الرفاهية المالية والنمو الاستراتيجي للعمل.

 / إن امتلاك الإبداع يمكن من ابتكار برامج مبتكرة تجذب الجمهور وترفع من مكانة الفريق. 2
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وأصحاب  3 المانحة  والجهات  والموظفين  الفنانين  مع  الفعالة  للتفاعلات  الاتصال  مهارات  أهمية   /

 المصلحة الآخرين. 

/ من المهم أن يكون قائدًا ماهرًا، حتى على مستوى المبتدئين، لان المهارات القيادية القوية تساعد على  4

 إلهام وتحفيز الموظفين والمتطوعين. والوصول إلى أهداف أي منظمة من خلال فريق متحمس. 

/ وجود مهارات قوية في حل المشكلات لمواجهة التحديات غير المتوقعة التي قد تنشأ في العمليات  5

 اليومية اثناء المشروع.

 / المعرفة بالقضايا السياسية والاقتصادية التي تؤثر على قطاع الفنون. 6

 / ان يكون لديهم نهج مرن في العمل والانفتاح على الأفكار الجديدة. 7

 / الوعي بالأنشطة والفعاليات الفنية المحددة في أي المنطقة في البلد التي سوف تتقدم فيها.8

 المؤهلات اللازمة لمدير ورائد الاعمال الفنان في إدارة الفنون 

في   الخريجين  مفتوح لجميع  العمل  أن مجال  الرغم من  ميزة  على  تكون  المواضيع قد  بعض  أن  إلا  الفنون، 

الشهادة.   أو  الدبلوم  أو  العلمية  الدرجة  مستوى  على  سواء  لهم،  العمل  لسوق  والتوجه  الوظائف  لبعض 

 وخيارات الفنون تكون في الدورات الأخرى المتعلقة بالفنون هي: 

 إدارة الأحداث والمبادرات وفعاليات الترفيه. •

 الفنون الادائية. •

 الفنون البصرية والتصميم.  •

 تاريخ الفن.  •

 إدارة الفنون.  •

الدراسات المتعلقة بالأعمال التجارية، مثل التمويل والخدمات اللوجستية والتسويق والموارد   •

 البشرية. 

 اللغة الإنجليزية والدراسات الأدبية. •

 الخبرة العملية في إدارة الفنون 

الوظائ  للغاية،نجد  تنافسية  الفنون  مجال  في  الإدارة    ف  في  خبرة  على  الحصول  أن  يعني  وهذا 

والتنظيم والفنون وإدارة الفنون من خلال الخبرة العملية أو العمل التطوعي أو التدريب الداخلي وهذا من  

ويجب    
ً
عادة تكفي  لا  وحدها  الإدارية  المهارات  محدد.  أكاديمي  مؤهل  من  أكبر  فائدة  ذا  يكون  أن  المرجح 

ديدًا في المشاريع والفعاليات الفنية، ربما أثناء وجود الطالب في الجامعة، على سبيل  استكمالها بخبرة أكثر تح 

 المثال: 

 الاعلان لمجتمع الدراما والمسرح. •

 المساعدة في تنظيم الإنتاجات الدرامية أو الحفلات الموسيقية. •

 كتابة مراجعات للإنتاج. •

 إقامة معرض فني. •
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 تنظيم والحصول على رعاية للأحداث داخل وخارج الجامعة. •

 التنظيم التطوعي في المتاحف.  •

ويقصد بذلك أي ش يء بدءًا من التطوع في معرض فني إلى القيام بعمل مؤقت في مسرح أو مهرجان  

فني. والمحاولة للمشاركة في أكبر عدد ممكن من المجالات والتأكد من إظهار شغف العمل بهذا القطاع. البحث  

 عن فرص التطوع القريبة على مواقع الويب مثل: 

والتراث   الفنون  على  والحفاظ  التراث  مجال  في  التطوعي  العمل  في  الفنون  هيئات  مع  التطوع 

والاحتفال بها. وبهذا سيحصل الطالب في الفنون على ش يء ما من العمل التطوعي من اكتساب أصدقاء جدد،  

ا كبيرًا.
ً
 وتعلم مهارات جديدة، والاستمتاع بمعرفة أنك تُحدث فرق

الإدارة   إن مجال  بقية  عن  متميز  فرعي  تخصص  إلى  التحول  في طور  الفنون  ويتزايد عدد    ، إدارة 

تنظيم   تتناول على وجه التحديد إدارة الفنون، ويتم نشر المجلات المتخصصة، ويتم  التي  المقالات العلمية 

الصناعات   بشكل مطرد. مثل  المتخصصة  التدريبية  البرامج  ويتزايد عدد  بشكل منتظم،  العلمية  المؤتمرات 

الدعم الحكومي للفنون إلى زيادة في عدد الشركات  الأخرى، يشعر قطاع الفنون والثقافة بآثار العولمة، وأدى 

في الفنون على   في الفنون، وبالتالي اشتدت المنافسة على العملاء. وزاد الطلب على المدراء  التي يتم إنشاؤها 

أدوات الإدارة التي تتكيف مع الحقائق المحددة التي تواجه منظمات الفنون الثقافية. فمن الضروري إجراء 

نهجية في فكر إدارة الفنون والكشف عن المزيد. وسوف تدفع الألفية الجديدة الاقتصاد إلى دورة بحث أكثر م

تميز   جديدة )حتى أن البعض يسميها الاقتصاد الجديد، تقوم على الإبداع وتكنولوجيا المعلومات، في حين 

القائم على الإنتاج الضخم. قد يدعو هذا ا باقتصاد الاستمرارية  إلى نوع  لاقتصاد  القرن العشرين  الجديد 

 جديد من الإدارة. 

يمكن أن تلعب دورًا    رة الفنون أكثر أهمية. في الواقعوفي هذا السياق، تبدو المساهمة المحتملة لإدا

أن   حقيقة  في ضوء  خاصة  الجديد،  الاقتصادي  العصر  مع  يتكيف  جديد  إداري  نموذج  تنوير  في  رئيسيًا 

الفنون والثقافة تعاملت دائمًا مع الابتكار والمعلومات. وتليها ريادة الأعمال في الفنون والإبداع وتوليد الأفكار،  

تطوير خطة الفرص، والتي يجب فيها  والمسار والغايات والأهداف،    وتقييم  عمل كاملة ترسم الإستراتيجية 

وتحدد استراتيجيات العمل بإيجاز، وتشير إلى السوق الذي سيعمل فيه رائد الأعمال في الفنون. هنا يمكن  

الفنون، وما إذا كانت الخدمة التي يتم تقديمها أو تطويرها أو نضجها، وكيف  تحديد المحرك أو التابع لإدارة  

للتأثير. لذلك هناك حاجة إلى طريقة لقياس النجاح وإجراء التعديلات،   يمكن بالضبط استخدام المهارات 

الثقافة وريادة الأعمال للعمل من خلال عملية  العناصر الأخرى   Milena and)  وهي ذات صلة مثل جميع 

Sanjin, 2007) 

إن معرفة استراتيجية دخول السوق مسبقًا أمر بالغ الأهمية. يمنح هذا صورة كاملة عما ستتضمنه  

عملية تقديم المنتج او الخدمة. ويتطلب ذلك أيضًا فهم الاقتصاد الإبداعي والصناعة والسوق الذي تدخله،  

ر بوضوح ودعمها، سنتمكن  والمكان الذي سيتم العمل فيه. والأهم من ذلك، أنه من خلال تحديد هذه الأمو 

من تقييم التقدم نحو الأهداف والغايات المنصوص عليها في خطة العمل. نظرًا لأن القليل جدًا من التجارب 

تؤدي إلى الكمال ولأن كل شخص لديه رؤية فردية للنجاح، فإن استخدام خطة العمل كدليل بالإضافة إلى 
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كونها معيارًا لتحقيق التقدم أمر بالغ الأهمية. إذا حقق المشروع نجاحًا كبيرًا يفوق الخيال. وريادة الأعمال في  

مجال الفنون هي عملية إدارية يسعى من خلالها العاملون في مجال الثقافة إلى دعم إبداعهم واستقلالهم،  

جتماعية. تتضمن عملية الإدارة هذه مجموعة وتعزيز قدرتهم على التكيف، وخلق قيمة فنية واقتصادية وا

مستمرة من الخيارات والمخاطر المبتكرة التي تهدف إلى إعادة تجميع الموارد ومتابعة فرص جديدة لإنتاج قيمة  

 فنية واقتصادية واجتماعية. وإعادة تقييم المهارات والمؤهلات والمسئوليات والخبرات لدى رواد الفنون.

 الإبداعي في الفنون الاقتصاد  المحور الثاني:

 الاقتصاد الابداعي 

وحرية   والإبداع  والازدهار  الإنساني  والترابط  الجمال  على  مؤشرًا  الفنون  كانت  التاريخ،  مر  على 

وتمنح   البيئة،  في  الجمال  تدمج  أن  للفنون  يمكن  والأفكار،  والعواطف  الحواس  تحفيز  التعبير. ومن خلال 

يم  الخيارات،  هذه  كل  إلى  وبالنظر  المجتمعية.  بالهوية  أقوى  إحساسًا  الإبداع المجتمعات  دمج  أيضًا  كن 

بالاقتصاد   في اقتصاد السوق الحر لخلق فرص العمل والثروة. في هذا ما يسمى  والتعاون في مجال الفنون 

الإبداعي، كيف يتفاعل المبدعون وشبكات الدعم العامة والخاصة والموزعون والمشترون؟ وما هي الأدوار التي  

 لخاصة والحكومة؟يلعبها الأفراد والجهات الفاعلة والمؤسسات ا

 في الاقتصاد في الستينيات. في  
ً
تمت الإشارة إلى الاقتصاد الإبداعي لأول مرة باعتباره نظامًا مستقلا

  المال  الناس  يكسب   كيف، أعاد جون هوكينز إحياء هذا المصطلح في كتابه " الاقتصاد الإبداعي:  2001عام  

  ،(الإجمالي  المحلي  الناتج  في  المساهمة )  الاقتصاد   تقاطع  عند  نفسه  الإبداعي  الاقتصاد   يضع".    الأفكار  من

  ،(والموهبة  المعرفة  تحفيز)   الاجتماعية  والقيمة  ،(التقليدية  الأنشطة  في  والمنافسة  النمو   تعزيز)  والابتكار

  من    (policycircle, 2023) (  الفكري   المال  ورأس   للإبداع   المحدودة   غير  المدخلات  على   الاعتماد )  والاستدامة

كيف تغيرت فكرة الصناعات الإبداعية والاقتصاد الإبداعي    -"الصناعات الإبداعية" إلى "الاقتصاد الإبداعي"  

لوصف   الإبداعية" منذ حوالي عشرين عامًا  "الصناعات  بدأ استخدام مصطلح  الماضية.  العشرين عامًا  في 

لم   وبعضها  التاريخ،  في  الأنشطة  أقدم  من  بعضها  الأنشطة،  من  ظهور  مجموعة  مع  إلا  الوجود  إلى  يظهر 

المسرح   لوصف  مستخدمًا  وكان  قوية.  ثقافية  جذور  الأنشطة  هذه  من  للعديد  كان  الرقمية.  التكنولوجيا 

والرقص والموسيقى والأفلام والفنون البصرية وقطاع التراث، على الرغم من أن هذا المصطلح كان في حد ذاته 

الفناني من  العديد  شعر  حيث  للجدل  من  مثيرًا  شكل  بأي  "صناعة"  أنه  على  فعلوه  فيما  فكر  مهين  أنه  ن 

سواء الصناعات الثقافية    -الأشكال. "صناعات" أم لا، لا يمكن لأحد أن يجادل في حقيقة أن هذه الأنشطة  

كانت ذات أهمية متزايدة    - المحددة بشكل ضيق أو النطاق الأوسع بكثير من الصناعات الإبداعية الجديدة  

العد  بين  لاقتصاد  المشترك  الوحيد  الش يء  أن  إلا  الناس.  لعدد كبير من  البلدان ووفرت فرص عمل  يد من 

جميع هذه الأنشطة هو أنها اعتمدت على المواهب الإبداعية للأفراد وعلى توليد المثقفين. الذين كانوا جزءًا 

لسياحة، وكانت هناك  من مجموعة واسعة من الصناعات والمهن أو ساهموا فيها، من الإعلان والفنون إلى ا

تأثير على مجالات أخرى من الاقتصاد،   لها  الإبداعي  القطاع  في  العمل  المهارات وأساليب  أن هذه  أدلة على 

 . (,hemt   2017) وخاصة في استخدام التقنيات الرقمية
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والجمهور   السياسات  لصانعي  بالنسبة  النضج  مرحلة  الإبداعي  الاقتصاد  بلغ  الماض ي،  العقد  في 

الأوسع. وإن الأداء الاقتصادي، الذي لم يكن ملحوظا من قبل، والتحولات الثقافية التي يجسدها الاقتصاد  

لإبداعي خطوة كبيرة إلى  الإبداعي، جلبت معها تحديات ووجهات نظر جديدة. كانت الرؤية الموحدة للاقتصاد ا

  
ً
 يمكننا جميعا

ً
الأمام، حيث أعطت الممارسين للفنون والسياسيين وصانعي السياسات وعامة الناس مفهوما

الاقتصادية   القيم  بين  التوتر  القيمة:  مسألة  من  الإبداعي  الاقتصاد  انبثق  مشترك.  بشكل  فيه  نجتمع  ان 

في أولويات السياسة الع الثقافة. ولقد شكل ظهور  والثقافية؛ تنعكس عادة  في  امة الداعمة لفشل السوق 

الصناعات الثقافية كقوة اقتصادية وثقافية في ستينيات القرن العشرين تحديًا لمفاهيم الثقافة، إن الدافع 

 عن إدارتها؛ والآثار المتغيرة على السكان.  
ً
نحو النضج في الاقتصاد الإبداعي هو أحد القطاعات نفسها، فضلا

ليات الإنتاج الثقافي وعلاقتها بالصناعات الإبداعية الأخرى، وبجميع الصناعات وبقية المجتمع. لن  بفهم عم 

لوصول    
ً
ونظرا الإبداعي(.  الاقتصاد  وتنظيم  تشغيل  )أي  العمليات  تقدير  تم  إذا  إلا  فعالة  السياسة  تكون 

الوظ حيث  من  الاقتصادات  معظم  في  المتوسطة  المرتبة  إلى  الإبداعي  عن  الاقتصاد  ناهيك  والأرباح،  ائف 

 .(Andy, 2023الابتكار، فإن الصراع لن يكون على اقتصاد المعرفة، بل على المعرفة بالاقتصاد الإبداعي ) 

 عمل الاقتصاد الإبداعي 

 / المبدعين في الفنون 1

عندما يفكر الناس في التصنيع في النصف الثاني من القرن التاسع عشر، إن معظمهم لا يفكرون  

كان  في الفن. ومع ذلك، فإن الثروة التي انتشرت في المجتمع ووسعت الطبقة الوسطى حفزت أيضًا سوق الفن.  

لدى الناس المزيد من الوقت لتكريسه للفن، مما يعني أن المبدعين كان لديهم مجال أوسع للعمل فيه عند  

محاولة فهم ما هو مفيد للمستهلكين وكيفية إنشاء فن ذي معنى من الموارد المتاحة. ولقد أتاحت الأسواق 

م يسبق لها مثيل في التاريخ. وكلما زاد حجم الأكثر انفتاحًا وتوسعًا ظهور " أشكال من الفردية الإبداعية " ل 

.
ً
 السوق، زاد عدد الأشكال الفنية التي يمكن للمبدعين أن يكسبوا منها ماديا

 للفنون   / الموزعون او المنتجون 2

حيث   موزعين،  يكونون  ما  غالبًا  الفنانين  فإن  لأعمالهم،  منتجين  كونهم  إلى  بالإضافة  الموزعين 

يحولون "رؤاهم الشخصية إلى ربح مادي من خلال الوصول إلى أعداد كبيرة من العملاء المشترين. يمكن أن  

ذلك من خلال التحسينات  يؤدي ذلك إلى تمكين الفنانين لأنه يمنحهم المزيد من الفرص للازدهار، سواء كان 

إلى   اللجوء  أيضًا  للفنانين  يمكن  والتسويق.  التوزيع  وقنوات  والمعدات،  الأدوات  إلى  والوصول  التكنولوجية 

  Artadia. أسس فروم شركة  وهو ما يركز عليه كريستوفر فروم الدعم الخارجي للمساعدة في توزيع أعمالهم، 

قرها الولايات المتحدة تعمل على "تحديد الفنانين البصريين  ، وهي منظمة وطنية غير ربحية م1999في عام  

المبتكرين ودعمهم بجوائز مالية غير مقيدة وقائمة على الجدارة واتصالات بشبكة من الفرص". تتيح الطبيعة  

للفنانين أن يكونوا مستقلين ومواصلة التجربة بينما لا تزال لديهم الفرصة لتكوين    Artadiaغير المقيدة لمنح  

شبكات   مع  الجمع    Artadiaعلاقات  بهواة  وأعمالهم  الفنانين  لربط  الإنترنت  عبر  سوق  والمؤسسات هو 

(policycircle, 2023) . 
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 او المجمعون للفنون   / المشترون3

يعمل هؤلاء المجمعون والمؤسسات، العامة والخاصة، أيضًا كمستهلكين للاقتصاد الإبداعي. تشمل  

المتاحف العامة متحف الفن الحديث ومتحف متروبوليتان للفنون في نيويورك، ومتحف اللوفر في باريس،  

في غوغنهايم  ومتحف  روما،  في  كابيتولين  ومتحف  مدريد،  في  برادو  ديل  الوطني  وبلباو    والمتحف  نيويورك 

والبندقية وأبو ظبي. ويجب على هذه المؤسسات العامة أن تلتزم بالمعايير والقواعد الأخلاقية التي تفرضها على  

نفسها. في الولايات المتحدة، على سبيل المثال، ينص قانون رابطة مديري المتاحف الفنية على وجه التحديد  

الأموال للمؤسسات العامة "لأغراض أخرى غير اقتناء الأعمال الفنية  على أن المبيعات الفنية لا يمكنها توفير 

 ,policycircle)  والمجموعات للمجموعة". تتمتع المتاحف الخاصة بقدر أكبر من السيطرة على بيع الأعمال  

2023) . 

بالإضافة إلى ذلك، على الرغم من تجاهلها في كثير من الأحيان، تلعب العائلات دورًا كبيرًا في الشراء. 

أي يمكنهم إما تنمية فنانين عظماء أو تنمية البشر الذين يقدرون الفن. وكلاهما ضروري في مجتمع مزدهر.  

الفن   يُعرف  الفن.  في  العاديون  المواطنون  يستثمر  عندما  هذا  عكس  ويظهر  على  بديل،  استثمار  بأنه 

الاستثمارات التقليدية للأسهم والسندات. يمكن للأفراد الاستثمار بشكل مباشر في الفنانين، أو الاستثمار 

بشكل غير مباشر في الفن من خلال منصات الاستثمار الفني، حيث يمكن للمشترين إنشاء أسهم وإدراجها 

الش يء   وينطبق  آخرون.  مستثمرون  للشركات ليشتريها  يمكن  الخصوص،  وجه  على  الشركات.  على  نفسه 

المحلية التواصل بشكل إيجابي مع مجتمعاتها من خلال شراء الأعمال الفنية لأماكن عملها، أو رعاية الأحداث 

الفنية في المجتمع أو توفير مساحة لإقامة الأحداث، أو حتى التعامل مع الفنانين المحليين عند تصميم البرامج 

ها أو موظفيها. وعندما ينخرط الناس بشكل أكبر في الإنتاج الثقافي، فإنهم يميلون إلى تقديم المزيد من  لعملائ

 الدعم. ومع المزيد من الدعم، هناك فرصة لمزيد من الإنتاج الثقافي والاستدامة المستندة إلى السوق.

 المنتج الثقافي للفنون  

والذي    -في الوقت الحاضر، من المهم أن يكون لدينا تعريف لما يفعله رائد الأعمال في مجال الفنون 

( Walter, 2015)  والتير   أشاريطلق عليه أحيانًا رائد الأعمال في مجال الفنون الثقافية أو رائد الأعمال الثقافي.  

يأخذ زمام المبادرة، ويجمع الموارد بطرق مبتكرة، ويكون على استعداد   إن رائد الأعمال هو الشخص الذي 

 لتحمل المخاطر وعدم اليقين في العمل، مع التركيز على خلق قيمة لمنتج أو خدمة.   

رواد الاعمال الفنية هم الفنانون الذين يقومون بأنشطة تجارية ضمن أحد القطاعات التقليدية  

للفنون الذين يكتشفون ويقيمون الفرص في أسواق الفنون والترفيه وينشئون مشروعًا تجاريًا لمتابعتها. ومع 

. قد    ذلك، إلى جانب خلق الفن، يتحمل هؤلاء الأفراد المبدعون مهمة إدارة أعمالهم
ً
وتسويقها وإدارتها ابداعيا

يقوم رواد الاعمال الفنية بهذه الأنواع من الأنشطة بأنفسهم، أو قد يعملون مع الآخرين لإكمال جوانب عملية  

ريادة الأعمال. من أجل الإدارة الفعالة أو إنجاز العمل من خلال الآخرين أو أنفسهم، ينخرط رواد الاعمال  

سيتم فهم هذه    وغيرها.والتحكم داخل مجتمع المنظمة للفنون    والتنظيم والقيادةالفنية أيضًا في التخطيط  

الأنشطة على أنها تشكل المجال الواسع لإدارة الفنون أو إدارة الاعمال الفنية أو إدارة المنظمات الثقافية،  

الثقافية والابداعية تساهم بشكل   التي يجب فهمها هي أن الصناعات  ضمن نطاق ريادة الأعمال. والنقطة 
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كبير في التأثيرات الاقتصادية والنمو للبلدان والمدن والأمم، ويتم توفير هذا التأثير الاقتصادي من خلال رواد  

لكن ما هو مهم أيضًا أن نلاحظه هو أن الفنون الثقافية استلهمت تاريخيًا من خلال مظاهر السياسة   الثقافة.

 والاقتصاد من خلال التعبير الفردي.  

والمقصود بذلك هو أن    واستهلاك الفنون دوافع للمقاومة،   في كثير من الأحيان، تكمن وراء إنتاج

العالمي   الاقتصاد  في  بالتغيرات  مدفوعة  واجهة جديدة  إلى  اليوم  برز  قد  الثقافي  الأعمال  تخفيضات    -رائد 

الإنفاق من قبل الحكومات، والثقافة الاستهلاكية، والأشكال الجديدة من المؤسسات غير الربحية والخاصة. 

نتيجة لمجموعة التغييرات هي  الأنواع من  انهيار   هذه  المثال،  في ذلك، على سبيل  بما  متنوعة من الأسباب، 

عام   في  المالية  المال،  2007الأسواق  رأس  بتدفقات  المرتبطة  التكنولوجيا  في  الزيادات  نفسه،  الوقت  وفي   ،

 . (Walter, 2015ات إعادة هيكلة الصناعة ) والفنون الإلكترونية، والعديد من عملي 

فإن استيعاب هذه المعرفة يشدد على الحاجة إلى الحكمة لفهم القوى التي توجه السوق للعمل  

الإبداعي، والتوترات، إن وجدت، بين وجهات نظر الأسواق والفنانين. وفي حالة قدوم رائد الأعمال في الفنون  

هذا السياق بالإضافة إلى ذلك إطارًا لتحديد الموارد وجمعها تنظيم  والثقافة إلى السوق أو مشاركته فيه يوفر  

 العمل الإبداعي. تقديملدعم إنتاج و 

 للفنون   إطار العمل الثقافي

سترشد به صناعة الثقافة، وهي الاعتقاد بأن الحكومة يجب أن تمول الفنون،  ي أخر   اعتقاد هناك 

في سياق عقلية الفن من أجل الفن التي انتقلت من القرن التاسع عشر إلى الحاضر. من المهم للفنانين، أو  

أن يشاركوا في  للفنون  مديري الفنون، أو صانعي السياسات العامة، أو المسوقين، أو رواد الأعمال الثقافيين  

تمويلهم من خلال   ينبغي  أنه  افتراض  فنية دون  منظمة  الثقافة الحكومةقيادة  لصناعة  الحكومي  الدعم   .

موجود إلى الحد الذي يمثل فيه "طلب الحكومة" عليها. وبعبارة أخرى، فإن الحكومات التي تنش ئ مباني ثقافية  

 لا  
ً
تشكل جزءا الفنون  لتمويل  الأولوية  أن  تعطي  الأهم من ذلك هو  لكن  فيها.  الاكتتاب  يتجزأ من ضمان 

ا أساسيًا لقيادة منظمات فنية ناجحة، ولا لإنتاج الفن.
ً
 الاختيار ليس بالضرورة شرط

، يمكننا في الواقع أن نضع افتراضات الاقتصاد المعياري والإيجابي جانبا  الاعتقادفي ضوء هذه  و

 من افتراض أن الحكومة من المفترض أن تمول المنظمات  
ً
باعتبارها عقلانية في التمويل. في الوقت الحالي، بدلا

البنية السياسية    الثقافية، يجب أن نعتبر أن الفنون يتم إنتاجها وإدارتها في بيئة ديناميكية، بغض النظر عن

العلاقة  على  القائمة  العقلية  هذه  من  ملحة  حركة  إلى  حاجة  هناك  تدعمها.  التي  الأساسية  والاقتصادية 

الطبيعية بين الفنون والدعم الحكومي للمشاركة الكاملة في إنتاج وفهم وقيادة الممارسات والمنظمات الفنية  

منظمة على أنها غير ربحية أم لا. ولكن من أين جاءت فكرة التمويل  كيان  ا كانت  بغض النظر عما إذ  -الناجحة  

البلدان تمول الفنون، وفي الواقع فإن بعضها يفعل ذلك.   للفنون؟ كثيرا ما نسمع أن العديد من  الحكومي 

تعتمد كيفية تمويل الفنون الثقافية على قدر كبير، ويتجلى ذلك بشكل مختلف من بلد إلى آخر، ويتضاءل  

ر اعتمادًا على الموقف. لم يكن نموذج الفنون التي تمولها الحكومة أمرًا مسلمًا به مع مرور الوقت،  وينحس

من وجهة نظر    للفنون   فإن فهم القطاع الثقافي   .(Zorloni ,2010)  ولم يتوقع الفنانون أن تدعمهم الحكومة

( نظريات سلوك  4( السياسة العامة، و)3( النظرية الاقتصادية، )2( هيكل الشركة، )1واسعة يتطلب فهم )
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الفنون.   تطبق على  الأربعة  المجالات  أن هذه  العولمة  و المستهلك، حيث  بشكل خاص لأن  مهمة  الفئات  هذه 

الاقتصادية ونظرية   والنظرية  العامة  السياسة  الثقافية سريعة. ولذلك، فإن  الأعمال  لريادة  التكنولوجية 

 الأعمال الثقافي.   رائدسلوك المستهلك تحدد المرحلة التي يتصرف عليها منتج الفنون والمدير و 

 والفعاليات  أهمية المهرجانات 

المهرجانات مديرو    الفعالياتو   تكثر  ويقوم  الفنون  المشاريع  الفنون  إدارة  في  استلامهم  عند 

إغلاق الشوارع أو تحديد الوقت والمكان، عادة مرة واحدة كل عام، لإقامة فعاليات احتفالية. بالاستعداد منها  

أطلق عليها اسم العروض العامة، حيث كان الأشخاص الحاضرون هم موضوع الفن، وهو مظهر عفوي سمح  

ن هذه المهرجانات  للفن بالازدهار خارج مفاهيم الذوق وعدم الاهتمام، والهروب من قيود الحياة اليومية. لا 

سوف تفسح للفعاليات الوطنية في السعودية المجال أمام المهرجانات التجارية اليوم، تعقد المهرجانات الفنية  

ويوم  الوطني  اليوم  فعالية  مثل  الاحتفالات  من  مستمدة  موضوعات  على  بناءً  سنوية،  فعاليات  عمومًا 

هرجان الملك عبد العزيز للصقور ومهرجان الملك عبد العزيز للإبل والنخيل التمور وغيرها من  التأسيس وم

المهرجانات والفعاليات، يتم تنظيم معظمها كمنظمة غير ربحية، على نطاق محلي أو وطني أو دولي. يمكن أن  

يتمحور  للفنون،  وكرائد  الفنون.  اقتصاد  على  كبير  سياحي  تأثير  للمهرجانات  تخطيط    يكون  حول  الدور 

المتغيرة.   غير  أو  المتغيرة  الداخلية  أو  الخارجية  الأماكن  من  كل  في  عام،  كل  وتقديمه  وتنظيمه  المهرجان 

وسنلاحظ سريعًا أن العرض الاحتفالي للفنون والحرف اليدوية ليس فقط ما يجذب الجماهير. ولا تتضمن  

أ تشمل  بل  فحسب،  الفني  التركيز  المهرجانات  من  الاستكشافية  العديد  والرحلات  الطعام  تناول  يضًا 

والسياحة. ولا تتحمل المهرجانات نفس نفقات الشركة السياحية أو الشركة المقيمة. وهذا يجعلها نموذجًا 

جذابًا للعديد من رواد الفنون الثقافية، حيث يمكن توسيع مساحات التوظيف والتطوع للطلاب وغيرهم في 

 . ( ,shon  2016 ) ا من أجل تسليم مهرجان الفعالية بوقته هذه الفعاليات والتعاقد عليه

 تجربة استهلاك الفنون 

الممارسة في الفنون هو تجربة لوصف مشاعر التعامل لشرح الطريقة التي يتفاعل بها الناس عندما  

السلوك   لفهم  والأفعال.  الممتلكات  على  بناءً  الناس  يتشارك  أن  وأيضًا  يريدونه،  ش يء  لديه  شخصًا  يرون 

أنثروبولوجيا الاستهلاك، يشرح نظريات الاحتياجات، ويوضح كيف تم    ى حت  والرغبات. هذه اللحظة، فكرة 

وصف ممارسة الاستهلاك على أنها تعمل جنبًا إلى جنب مع تجارب متعالية: ممارسة الاستهلاك هي جزء من  

فهم لما    هو بهذه الخلفية    مدراء الفنون ورائد الفنون   الغرض من تزويدو الحاجة الشاملة إلى السمو الروحي.  

من تجاربهم في الفنون. يأتي الناس إلى طاولة الفنون لأسباب مختلفة،   فعالية معينةيتوقعه المستهلكون من  

لتلبية مجموعة متنوعة من الرغبات. يمكن أن تتراوح هذه من الفكرية إلى الاجتماعية، مع وجود رغبات تدعم  

تلك هي  للفنون  الاستهلاكية  التجربة  إن  بالهروب   بعضها.  له  يُسمح  أو  يتحول،  أو  المستهلك،  فيها  يُبهر  التي 

شعور   في  التقاطه  يتم  أو  والتفاعل مؤقتًا،  الشعور بالعمل  في  إيجابي  بشكل  غمره  يتم  أخرى  بطريقة  أو   ،

بمجرد انتهاء التجربة، فإنها تحفز الكلام الشفهي،   الفنية. بتحقيق الذات من خلال عرض وممارسة التجربة

الفنية الخدمة  أو  للمنتج  والولاء  الاجتماعي،  التواصل  البضائع،    الناسغب  ر ي  .ومنشورات وسائل  في شراء 
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 ,Ajzen).  للدعملتذاكر الموسمية، والمشاركة في المناسبات، والتبرع بأموالهم  لفعاليات وشراء  والاشتراك في ا

1991) 

خدمة، فإن خلق هذا التأثير ليس بالمهمة البسيطة أو السهلة،  و عند الحديث عن الفنون كمنتج  

أن تغير الفنون الإنسان نحو الأفضل، حتى  لان هناك مطالبة ؛ومع ذلك فهو ما يتوقعه المستهلكون من الفن

في إطار استهلاكي، وبغض النظر عما إذا كانت تجربة الفنون في سياقات جمالية عالية أو منخفضة. والأهم 

من ذلك، بينما يشهد عالمنا المزيد من الحركة في البيئات العالمية والمحلية سريعة التغير حيث يرغب الناس في  

التحو  التجارب  تقديم  هذه  يتم  وحيث  والمنتجات يلية،  كعملية    الفعاليات  واستهلاكها  الفنية  والخدمات 

رتنا على الازدهار معًا في بيئة ديناميكية وبيئة اجتماعية معقدة. وهذا  أنثروبولوجية، فإننا نسعى إلى ما يعزز قد

  (Ajzen, 1991).باستمرار – هو في النهاية ما يجب أن يقدمه رائد الثقافة أو مدير الفنون 

من خلال الاطلاع على الادبيات قام البحث الحالي باستخلاص وتنظيم وترتيب المسئوليات والمهارات والمؤهلات 

 كما يلي:والخبرات العملية في إدارة الفنون وريادة الاعمال في الفنون وهي  

 البحث وتوصياته  استنتاجات: الثالثالفصل 

 البحث  استنتاجات 

في  التعرف  التي توصل إليها البحث    ستنتاجاتالا من   الفنون وآلية إدارتها، والتعريف بريادة الأعمال ودورها 

بناء  الفنون البصرية    لأنشطة ومنتجات وخدماتتسليط الضوء على أهم  و   .الاستثمار في مجال الفنون  في 

 مشاريع فنية مربحة اقتصاديا ومجتمعيا.

 توصيات البحث 

في مجال   بأهمية الاستثمار  الفني  الوسط  الفنون، وتوعية  في  ريادة الاعمال  ثقافة  البحث على نشر  يوص ي 

و  الاعمال.  ريادة  معايير  وفق  بشكل صحيح  في  وتنوع  تكثيفالفنون  والفنون    مجال  المشاريع  عامة  الفنون 

 البصرية خاصة.

 مقترحات البحث 

ترجمة الدراسات البحثية التي تتضمن  و   .لباحثة تكثيف الدراسات والأبحاث بريادة الاعمال في الفنون تقترح ا

مشاريع   ودعم الحكومات ورؤوس الأموال لإنتاج   .ريادة الاعمال في الفنون والنماذج الريادية الفنية الناجحة

 البصرية.في الفنون 
Conclusions 

Among the conclusions reached by the research are the introduction to the arts and their 

management mechanism, and the definition of entrepreneurship and its role in investment in 

the field of arts. Highlighting the most important activities, products and services of the visual 

arts in building profitable artistic projects economically and socially. 
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A B S T R A C T 

       Pure continuity is one of the philosophical terms introduced by the French 

philosopher Henri Bergson. It means the transition from one state to another due 

to temporal, spatial and psychological factors. The researcher found that there are 

three types of continuity: qualitative, developmental, and expansive continuity. In 

this context, the researcher set an aim for the research that could be summarized 

as (unraveling the levels of pure continuity in the theatrical performance). 

Following the descriptive approach, the researcher analyzed a purposive sample 

taken from the performance of the play (Gilgamesh Who Saw), which was 

authored and directed by Dr. Hussein Ali Harif.    
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امش  )عرض مسرحية  المسرح في  الديمومة الخالصة
َ
لك

َ
  (الذي رأى  ك

 
 انموذجا

 1أ.م.د. مضاد عجيل حسن 

 الملخص:

تعدددددددددددددددددددددددددددحات حلفلسددددددددددددددددددددددددددد ات     ددددددددددددددددددددددددددد اسددددددددددددددددددددددددددد ات  ددددددددددددددددددددددددددد     ات    ددددددددددددددددددددددددددد   ات  ددددددددددددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددددددددددددد  ات   ددددددددددددددددددددددددددد ا

تلانتقددددددددددددددد خاسدددددددددددددد ا   دددددددددددددد ات دددددددددددددد ات دددددددددددددد  اب عدددددددددددددد ات  سددددددددددددددد  اا(،اويعندددددددددددددد ب غ ددددددددددددددل ات     ددددددددددددددلرات     دددددددددددددد  ا   دددددددددددددد  ا

وت كدددددددددددددددددددددد  اوت علتسدددددددددددددددددددددد ات م  دددددددددددددددددددددد   ات او ددددددددددددددددددددددحات    دددددددددددددددددددددد ات ا مدددددددددددددددددددددد  ا   دددددددددددددددددددددد اتنددددددددددددددددددددددلت ا  حلفلسدددددددددددددددددددددد او دددددددددددددددددددددد  ا

ا    ددددددددددددددددددددددددد ا   ددددددددددددددددددددددددد  ا
 
ت حلفلسددددددددددددددددددددددددد ات ي   ددددددددددددددددددددددددد اوت ت ل   ددددددددددددددددددددددددد اوتلاستحت لددددددددددددددددددددددددد اوو ددددددددددددددددددددددددد ات    ددددددددددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددددددددددح  

ت ددددددددددددددددم  ااوت  دددددددددددددددد ات    دددددددددددددددد ا،ات  دددددددددددددددد   (ا عدددددددددددددددد   ت يشددددددددددددددددياودددددددددددددددد اس ددددددددددددددددتل   ات حلفلسدددددددددددددددد ات     دددددددددددددددد ا دددددددددددددددد ات

 عدددددددددددددددددد  اس دددددددددددددددددد    ا  كدددددددددددددددددد س ات دددددددددددددددددد  ا   اسدددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد   يااق ددددددددددددددددددحل  دددددددددددددددددد ا    دددددددددددددددددد ات ع مدددددددددددددددددد ات ات لصدددددددددددددددددد  ا

اوإ  تجا  ا  ي اول ا   را 

 .  ، النص المسرحيالخالصةالكلمات المفتاحية : الديمومة 

امشكلة البحث

  دددددددددددد   اس ت دددددددددددد ا فدددددددددددد ا دددددددددددد ا  شدددددددددددد  ات  دددددددددددد خاات  دددددددددددد مات ح حدددددددددددد  اس فدددددددددددد اسدددددددددددد ا  دددددددددددد ات  دددددددددددد اودددددددددددد و تعتبدددددددددددد ا    

قددددددددددددددد   ساولدددددددددددددددد اسلت  دددددددددددددددد ات  دددددددددددددددتق  ابكدددددددددددددددد ا  ل ت دددددددددددددددد ات  ي  دددددددددددددددد اوت ع   ددددددددددددددد او  دددددددددددددددد ات تيمل ل  دددددددددددددددد  ا دددددددددددددددد   ا

لابدددددددددددددددددحاسدددددددددددددددددد اتت ت دددددددددددددددددي ا دددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددد تاتت دددددددددددددددددد خاس تودددددددددددددددددد سا   ددددددددددددددددد ات يت بدددددددددددددددددد ات تملوددددددددددددددددد اوتنتقدددددددددددددددددد  ا   دددددددددددددددددد   ا

  فدددددددددددددددددددددد ات كدددددددددددددددددددددد  ا حلددددددددددددددددددددددحسا ت ا لفلسدددددددددددددددددددددد ا    دددددددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددددددد ات عقدددددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددددد   ات مدددددددددددددددددددددد  ات ت دددددددددددددددددددددد رات ت ا

سدددددددددددددد ا دددددددددددددد خان و دددددددددددددد  اوت كدددددددددددددد  ا   دددددددددددددد   اقددددددددددددددحس  ا مدددددددددددددد ا   دددددددددددددد  اا  دددددددددددددد اإ الفيدددددددددددددد ات الكددددددددددددددل اات لتقددددددددددددددي 

  حسدددددددددددددددددد اتلا  ددددددددددددددددددد  اوتت تفددددددددددددددددددد ،اوسددددددددددددددددددد اب ددددددددددددددددددد   ات     ددددددددددددددددددلرا ا  ددددددددددددددددددد  اب   دددددددددددددددددددل ا(ات ددددددددددددددددددد  ات ددددددددددددددددددد  ات ددددددددددددددددددد ا

س دددددددددددددددددددددد  رات حلفلسددددددددددددددددددددددد ات     دددددددددددددددددددددد او ي   ددددددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددددد ا ت دددددددددددددددددددددددح اودددددددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددددددددد  ات ا ف دددددددددددددددددددددد اتلا ددددددددددددددددددددددد   ا

لفيددددددددددددددددد ات ا ت قددددددددددددددددددات متددددددددددددددددد   اتلاابل دددددددددددددددددل ا لفلسددددددددددددددددد ا    ددددددددددددددددد او دددددددددددددددددح ال ددددددددددددددددد   ات لتقددددددددددددددددد ،ااسخت  ددددددددددددددددد اولا

 اوسددددددددددددد ا ددددددددددددد خا  ددددددددددددد ات عقلددددددددددددد احسددددددددددددد ا عدددددددددددددا تكدددددددددددددل اات ات  ددددددددددددد ان  قددددددددددددد ا  ييددددددددددددد اوقلددددددددددددد استلتصددددددددددددد اسددددددددددددد ات ت سددددددددددددد ا

ت  ددددددددددددددد   ات ح حددددددددددددددد  اسفيددددددددددددددد ات ا عتفدددددددددددددددحاولددددددددددددددد ا  ددددددددددددددد ا   ددددددددددددددد   ا  ددددددددددددددد مات ك   ددددددددددددددد ااعددددددددددددددد  ت اس دددددددددددددددح ات ا

ت الت ددددددددددددددددددددي ا مدددددددددددددددددددد ات اسشددددددددددددددددددددك  اات     دددددددددددددددددددد  بل ددددددددددددددددددددل ات ت ييدددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددد   اب لاوتفدددددددددددددددددددد  اولدددددددددددددددددددد ات حلفلسدددددددددددددددددددد ا

  ااااااااااااااارضخالصاااااااااااااااة عناااااااااااااااد )  ااااااااااااااا ي  ر ساااااااااااااااو  ( فاااااااااااااااي الالديموماااااااااااااااة ال ىماااااااااااااااا م  ااااااااااااااا  ت   دددددددددددددددد ات  دددددددددددددددد   ا دددددددددددددددد ا 

ا؟  المدرس ي  يالمسرح

 :يما يأتتتجلى ا مية البحث الحالي في   -ا مية البحث:

 ت   م ل  حات ع س ي اتت ت ي ا  اسج خاا -1

 تلاوتف  اول انفطات يت ب ات ع    او  دا     ا  يي استجح س  -2

ا

 

 
ا    ات  مل ات  ف   /  سع ا غحت ا 1
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 يهدف البحث الحالي الى: -البحث:  دف  

ا ددددددددددددددددددددددت حلفلسددددددددددددددددددد ات     دددددددددددددددددددد اا شدددددددددددددددددددياس ددددددددددددددددددددتل   
 
س دددددددددددددددددددد    اا ددددددددددددددددددد اودددددددددددددددددددد  اب غ ددددددددددددددددددددل (   ددددددددددددددددددد  ااو قددددددددددددددددددد 

ا    ت   اااا  ك س 

 يتحدد البحث الحالي على : -حدود البحث:

 ت   ا   ( اا  ك س  ااو  ت  حات ل لع  اا -

 ت ك    اس  مات  وت ا    ات  مل ات  ف    ت  حاا -

ا 2022ت  حات  س    اا -

   المصطلحات:ت ريف  

 : الد
 
 اولا

 
 يمومة لغويا

تصدددددددددددددددددد   ا  وس(،او دددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددحخاولدددددددددددددددددد ات  ددددددددددددددددددكل ،اوت  دددددددددددددددددد وساوت حتوسدددددددددددددددددد اولدددددددددددددددددد اا"ا اعرفهاااااااااااااااااا الا  اااااااااااااااااري  اااااااااااااااااأ  

او   ددددددددددددد ا وات  ددددددددددددد اسددددددددددددد ا دددددددددددددكل ،ا ددددددددددددد ا ودددددددددددددحا  ددددددددددددد ا
 
تلأسددددددددددددد اوت لتد ددددددددددددد او  ددددددددددددد ،اوت حلفددددددددددددد ا اس ددددددددددددد الدددددددددددددحوساللسددددددددددددد 

ا ااااااا(Al-Azhari, 2001, p. 12)اولاب ق" 

 : الديمومة الخالصة عند )   ي  رغسو  (
 
 ثانيا

 دددددددددددددددد ا ددددددددددددددددعل ا ددددددددددددددددلات ددددددددددددددددت  قا  ف ددددددددددددددددتق  ،اتن دددددددددددددددد وتات دددددددددددددددد ا" عرفهاااااااااااااااا   ااااااااااااااا ي  رغساااااااااااااااو   أ هاااااااااااااااا : -

ت جدددددددددددد يا يدددددددددددد   ا دددددددددددد ا لدددددددددددد ا   دددددددددددد ،اإندددددددددددد ا  ددددددددددددت ابفدددددددددددد ا ددددددددددددلاسل ددددددددددددل ،او يمدددددددددددد ا  ددددددددددددت ابدددددددددددد ا دددددددددددد ا دددددددددددد   ا

 (Bergson, 1963, p. 7)  س   كل اب  ح   اتلاو  " 

- : 
 
ت دددددددددددد ا   دددددددددددد او ددددددددددددح  اب   دددددددددددد   اسدددددددددددد ا  دددددددددددد ات   دددددددددددد  ات دددددددددددد اتلانتقدددددددددددد خاسدددددددددددد ا   دددددددددددد ا" وعرفهاااااااااااا ايضاااااااااااا

 (Bergson, Creator Evolution, 2015, p. 12)    تات     "

  أ هااااااااااااااااااااااا : -
 
 سدددددددددددددددددددددددد ان  ددددددددددددددددددددددد  الددددددددددددددددددددددددح  اتلا ددددددددددددددددددددددد   ا دددددددددددددددددددددددد اصدددددددددددددددددددددددي و    ات  ت  دددددددددددددددددددددددد ا" وعرفاااااااااااااااااااااا  ايضااااااااااااااااااااااا

وت حت   ددددددددددددددددددد ،او م ددددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددددد اتوف ق ددددددددددددددددددد اب   قددددددددددددددددددد اس   ددددددددددددددددددد س،ابدددددددددددددددددددحو او ددددددددددددددددددد ن  اولددددددددددددددددددد اويددددددددددددددددددد ا

ت عقددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددد  ا ت ددددددددددددددددد اوددددددددددددددددد ات  ت اتلا ددددددددددددددددد   اسددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددحت  ،ا  يت ددددددددددددددددد ابددددددددددددددددد     ات  ددددددددددددددددد    ا

 .ااااااا (gamil hamdawi,2019, p28)انق او ا    ب" 

  النظري:الت ريف  -

ت قددددددددددددددددح سات   م دددددددددددددددد ات     دددددددددددددددد ات  دددددددددددددددد التلصدددددددددددددددد ات   دددددددددددددددد اتلا  دددددددددددددددد  اسدددددددددددددددد ا    دددددددددددددددد ات دددددددددددددددد ات  قدددددددددددددددد  دا

تلا دددددددددددددددد   اسدددددددددددددددد اتوف ق دددددددددددددددد ابكدددددددددددددددد ا   دددددددددددددددد ا ت دددددددددددددددد اصددددددددددددددددي و سا سم دددددددددددددددد ا تخدددددددددددددددد اسدددددددددددددددد ااو   ت ت ك  دددددددددددددددد ا

ت  سدددددددددددددددددددددد  اوت    دددددددددددددددددددددد ا  عدددددددددددددددددددددد ا    دددددددددددددددددددددد ساوت ل ددددددددددددددددددددددل ،اوا ت قدددددددددددددددددددددددات ع  دددددددددددددددددددددد ات  قدددددددددددددددددددددد ابدددددددددددددددددددددد    ا

ابتددددددددددددددددددد س  ا ددددددددددددددددددد و   ا  دددددددددددددددددددي ا   ددددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددددد  ابلت ددددددددددددددددددد  ات    ددددددددددددددددددد ا
 
وت تع يددددددددددددددددددد او  ددددددددددددددددددد ان  ددددددددددددددددددد  

 و م  دا  ف تق   

 الت ريف الاجرائي:   -

ت قددددددددددددددددددددح سات   م دددددددددددددددددددد ا    دددددددددددددددددددد  ات   دددددددددددددددددددد ات     دددددددددددددددددددد اودددددددددددددددددددد ات  ق قدددددددددددددددددددد ات ك  دددددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددددددم ا

ت  ددددددددددددددددددددددددد   ات ح حددددددددددددددددددددددددد  اوت  ت اتلا ددددددددددددددددددددددددد   اوتلا دددددددددددددددددددددددددحت ابت   ددددددددددددددددددددددددد   اسددددددددددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددددددددددد  ا ت ددددددددددددددددددددددددد ا
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سخ ددددددددددددددد ابل دددددددددددددددل ات  دددددددددددددددح اوت تع يددددددددددددددد اومددددددددددددددد اس دددددددددددددددتق  االسددددددددددددددد ا دددددددددددددددات  سددددددددددددددد  اوت    ددددددددددددددد او شددددددددددددددديا

   س   اتوا  و   ان     ااب  ع خ

 : 
 
 المسرح المدرس ي  ثالثا

"ان دددددددددددددددددلااس ددددددددددددددددد    الخت   ددددددددددددددددد ات ع ددددددددددددددددد اسددددددددددددددددد ات يتدددددددددددددددددبات ح  ددددددددددددددددد  ا  ااعرفااااااااااااااا  الطاااااااااااااااائي اناااااااااااااااا  -

و دددددددددددددح ا واسددددددددددددد اس ددددددددددددد   ات ددددددددددددد  او كدددددددددددددل ا  ددددددددددددد او قددددددددددددد ابددددددددددددد سل ا     ددددددددددددد اتغنددددددددددددد ات   ددددددددددددد جاوتعددددددددددددد   ا

قضدددددددددددددددددددد ل ات تف و دددددددددددددددددددد او    دددددددددددددددددددد  ا عدددددددددددددددددددد نل اس  دددددددددددددددددددد اسفدددددددددددددددددددد ا  دددددددددددددددددددد  ات    دددددددددددددددددددد اولدددددددددددددددددددد ات تدددددددددددددددددددد   يا

و مف دددددددددددددددددددددددد ات قددددددددددددددددددددددددح سات  م دددددددددددددددددددددددد او  ل   دددددددددددددددددددددددد اومددددددددددددددددددددددددح  اس دددددددددددددددددددددددد ات يت بدددددددددددددددددددددددد اوتلا دددددددددددددددددددددددد تجات  دددددددددددددددددددددددد   ا

  ا(Al-Taie, 2012, p. 148)اااااوت تف   " 

ن دددددددددددددددددددددددددلااتواوددددددددددددددددددددددددد و ا ف ددددددددددددددددددددددددد اوآ ااااااااااااااااااااااارو   أنااااااااااااااااااااااا  : " وايضاااااااااااااااااااااااا عرفااااااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااليما  -

ت ل دددددددددددددددددددلو  ات ا بل دددددددددددددددددددد اوت مدددددددددددددددددددد   ات ح ت دددددددددددددددددددد  اوت قضددددددددددددددددددد ل ات ا بل دددددددددددددددددددد اتت ت  دددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددد ا  دددددددددددددددددددد ا

،ويعتبدددددددددددددددد ان  دددددددددددددددد سا     ددددددددددددددددباولدددددددددددددددد اتت تفدددددددددددددددد ات    ددددددددددددددددبا دددددددددددددددد خات  ت دددددددددددددددد ات ح ت دددددددددددددددد  اتت ت  دددددددددددددددد ا

       قددددد ات    ددددددباسددددد اسدددددد ا ل ددددد اسدددددد ات مددددد   تت ددددد طابدددددد اوت   ددددد ساتلا تف و دددددد اوو

(Shawaheen, 2014, p. 3) ا

 الت ريف النظري  -

 شدددددددددددددددددد لمان ةدددددددددددددددددد اتشددددددددددددددددددا  ا  دددددددددددددددددد ات ح  دددددددددددددددددد اب  ت  دددددددددددددددددد داسدددددددددددددددددد اسددددددددددددددددددحل    ات  شدددددددددددددددددد لمات ح حدددددددددددددددددد  ا

  دددددددددددددددددددد ماسل ددددددددددددددددددددلو  اسم   دددددددددددددددددددد اتواسل ددددددددددددددددددددلو  او سدددددددددددددددددددد او    دددددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددددد طات ضددددددددددددددددددددل او   دددددددددددددددددددد ا

 ت ق دددددددددددددددددددات ددددددددددددددددددحتراتع  ف دددددددددددددددددد اس  فدددددددددددددددددد ا    دددددددددددددددددد  ات    ددددددددددددددددددبات   ددددددددددددددددددحل اوت عف  دددددددددددددددددد اولدددددددددددددددددد ات ا

ت   صدددددددددددددددددد ا  مقددددددددددددددددددد  ات  مددددددددددددددددددد  اوت تلصددددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددددد االإ   ددددددددددددددددددد لكددددددددددددددددددل ات دددددددددددددددددددم ا وا   لددددددددددددددددددد اس تل ددددددددددددددددددد ا

 س     اوحلحساسخ   ابي ان   ات م  

 الت ريف الاجرائي -

حساتوا ددددددددددددددددددددددد قحسا دددددددددددددددددددددددف اس  ددددددددددددددددددددددد جات  شددددددددددددددددددددددد لمات ح حددددددددددددددددددددددد  ا عبددددددددددددددددددددددد اوددددددددددددددددددددددد ا
 

نددددددددددددددددددددددد اس ددددددددددددددددددددددد   اقددددددددددددددددددددددد

وسلتقدددددددددددددددديا ت  ددددددددددددددددباسدددددددددددددددد   ات ت ييدددددددددددددددد اوت   دددددددددددددددد اودددددددددددددددد ات  قدددددددددددددددد  دااب  ددددددددددددددددحت    دددددددددددددددد   اسدددددددددددددددد  ا

بلت ددددددددددددددددددد  ات حلفلسدددددددددددددددددددد ات     دددددددددددددددددددد ات    قدددددددددددددددددددد ا  عقدددددددددددددددددددد ابلت دددددددددددددددددددد  ا   ودددددددددددددددددددد ات  سدددددددددددددددددددد  ات   دددددددددددددددددددد  ا

ت  قدددددددددددددددددددددددددد  داتع ي لدددددددددددددددددددددددددد ابكدددددددددددددددددددددددددد ا   دددددددددددددددددددددددددد اوت  ت اتلا دددددددددددددددددددددددددد   اسدددددددددددددددددددددددددد اتوف ق دددددددددددددددددددددددددد ابلت دددددددددددددددددددددددددد  ااوإ  ت 

ات  ح  
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االفصل الثاني       

 النظري   الإطار 

 :الديمومة الخالصة عند    ي  رغسو     الاول:المبحث  

ت جددددددددددددددددددددددددددد يا ددددددددددددددددددددددددددد س ات ا  دددددددددددددددددددددددددددطا ف ددددددددددددددددددددددددددد اسل دددددددددددددددددددددددددددلو   اا1توتبددددددددددددددددددددددددددد اتلا جددددددددددددددددددددددددددد يات    ددددددددددددددددددددددددددد  ا  ب غ دددددددددددددددددددددددددددل ا(اا

ت    ددددددددددددددددد   ا ع ددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددد ساو ددددددددددددددددد   اتوتفدددددددددددددددددحا شدددددددددددددددددك ات  حددددددددددددددددد  اولددددددددددددددددد ا ات   ل ل  ددددددددددددددددد ا(ات اتوتبددددددددددددددددد او ددددددددددددددددد ا

ت   ددددددددددددد ساس تددددددددددددد مات  يددددددددددددد اوت ددددددددددددد وم اوت اتت تفددددددددددددد اب    ددددددددددددد  ا ددددددددددددد ا دددددددددددددلا ددددددددددددد   ا  دددددددددددددل ا عتفدددددددددددددحاولددددددددددددد ا  لددددددددددددد يا

  ااتلأ    ت قل  او  ياتلا ك  ات حت   ا    ات  ت  يزلق  اس ات  فل او ق ب  ات  اا

إ ات ا   ددددددددددددددددد ت ات      دددددددددددددددددد ا شددددددددددددددددددك   ات عدددددددددددددددددد سا دددددددددددددددددد ا قددددددددددددددددد  ات  ت  يزلق دددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددد ات م دددددددددددددددددد سات  دددددددددددددددددد لل ل  اااااااا

اومدددددددددددددددحات ل دددددددددددددددل ا ددددددددددددددد ات    عددددددددددددددد  ا
 
اس فددددددددددددددد 

 
وسددددددددددددددد ا ددددددددددددددد خا  ددددددددددددددد انجدددددددددددددددحات ات حلفلسددددددددددددددد اقدددددددددددددددحا دددددددددددددددك  اس دددددددددددددددل ت

توات  سددددددددددددددد  اا لإ  ددددددددددددددد  ب غ دددددددددددددددل او  ددددددددددددددد ا  صددددددددددددددد  اسع مددددددددددددددد اسددددددددددددددد ا  ددددددددددددددد ات تع سددددددددددددددد اسددددددددددددددد ات  سددددددددددددددد  ات م  ددددددددددددددد  ا

ت ددددددددددددددددددحت ل ،او ددددددددددددددددددلا سدددددددددددددددددد التع قددددددددددددددددددباسدددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددددلتخات ددددددددددددددددددم  اوسشدددددددددددددددددد و   او ددددددددددددددددددلاسجدددددددددددددددددد خات شدددددددددددددددددددعل اوتوخا

  لت ددددددددددددددد ا ددددددددددددددد اتلا عددددددددددددددد تخاوددددددددددددددد ات عددددددددددددددد   ات  ددددددددددددددد    اوت تل ددددددددددددددد ان دددددددددددددددلات عددددددددددددددد   ات دددددددددددددددحت ل او شددددددددددددددد  حا ف ددددددددددددددد ا

  لا دددددددددددددددددد ات   نم دددددددددددددددددد او ددددددددددددددددددلا ادددددددددددددددددد سالجتفدددددددددددددددددد ا   ددددددددددددددددددد ات   دددددددددددددددددد  اوت    دددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد ا  عدددددددددددددددددد اوت ددددددددددددددددددحسا تدددددددددددددددددددحت  ا

نقدددددددددددددددددلسات عم صددددددددددددددددد ات      ددددددددددددددددد اسددددددددددددددددد ا عضددددددددددددددددد  ات ددددددددددددددددد ع اسمح عددددددددددددددددد ان دددددددددددددددددلات  دددددددددددددددددتق   اإ القدددددددددددددددددلخ "اومدددددددددددددددددحس ا

بت   ددددددددددددددد ات  دددددددددددددددحاو و  مددددددددددددددد اسغفضدددددددددددددددد ،اوبددددددددددددددد ات  ددددددددددددددد  اب ستددددددددددددددد ا دددددددددددددددد  ات تكددددددددددددددد  اتصددددددددددددددد  عم اب ددددددددددددددد تات  دددددددددددددددد  ا

ت  دددددددددددددددد الاا تفيددددددددددددددددزاو  صدددددددددددددددد ات  شدددددددددددددددد لمات تمددددددددددددددددل ا   صدددددددددددددددد م الجع مدددددددددددددددد ا شددددددددددددددددع ا    دددددددددددددددد  اسدددددددددددددددد اتلا    دددددددددددددددد  ا

اسدددددددددددددد ات ا   ددددددددددددددبا دددددددددددددد ات  سدددددددددددددد  اوت تج  دددددددددددددد ا م  مدددددددددددددد ،ااسدددددددددددددد ا دددددددددددددد خا       دددددددددددددد 
 
سدددددددددددددد ان   دددددددددددددد ااوت  دددددددددددددد ا ف دددددددددددددد انلودددددددددددددد 

ت ددددددددددددددددددد  ،اإ ددددددددددددددددددد ات ا ددددددددددددددددددد يات    ددددددددددددددددددد  اق ب ددددددددددددددددددد ا   عكددددددددددددددددددد  ا م  ددددددددددددددددددد اولددددددددددددددددددد ا    دددددددددددددددددددباسعددددددددددددددددددد   ا  دددددددددددددددددددبا

 Bergson, Research the direct data of)ات ع قددددددددددد  ات     ددددددددددد اب  كددددددددددد  " 

consciousness, 2009, p. 101) 

ت دددددددددددددد  اب غ ددددددددددددددل ات ددددددددددددددد ات ف دددددددددددددد ات كدددددددددددددد  ا ددددددددددددددد   اب وت دددددددددددددد  يا يدددددددددددددد ساو ددددددددددددددد   ا قددددددددددددددت  ات شددددددددددددددعل ا ت ددددددددددددددد  اااا

ابدددددددددددددددددددي ات  سددددددددددددددددددد  اوت كددددددددددددددددددد  اون  ددددددددددددددددددد اولددددددددددددددددددد ات جددددددددددددددددددد  ي ا  حلفلسددددددددددددددددددد اتلاوخات حلفلسددددددددددددددددددد ا
 
ت حلفلسددددددددددددددددددد اس  جددددددددددددددددددد 

ت حلفلسدددددددددددددددد ات  دددددددددددددددد ا ت دددددددددددددددد  ات   دددددددددددددددد ا يدددددددددددددددد سات كدددددددددددددددد  ،ا       دددددددددددددددد ااوت   ن دددددددددددددددد ت     دددددددددددددددد ات دددددددددددددددد   طاب   سدددددددددددددددد  ا

ات دددددددددددددد ا  دددددددددددددد ات شددددددددددددددعل ات عف دددددددددددددددا ددددددددددددددف ات تج  دددددددددددددد ات م  دددددددددددددد  ات  دددددددددددددد ا
 
 دددددددددددددد ات  دددددددددددددد ا تجدددددددددددددد ات دددددددددددددد ات ددددددددددددددل ت اوصددددددددددددددللا

 ع شددددددددددددددد  ات  ددددددددددددددد  اسددددددددددددددد ات دددددددددددددددحت  اوت يشدددددددددددددددياوددددددددددددددد اوفدددددددددددددددداتلأنددددددددددددددد ات م  ددددددددددددددد  اتوات عفددددددددددددددددات  ددددددددددددددد لل ل  او ددددددددددددددد تا

 ددددددددددددددددلات  دددددددددددددددد قابددددددددددددددددي ات دددددددددددددددد س ات  يزلدددددددددددددددد   اوت دددددددددددددددد س ات  دددددددددددددددد ات    دددددددددددددددد ات دددددددددددددددد  ا ددددددددددددددددف ياب غ ددددددددددددددددل اب  حلفلسدددددددددددددددد ا

ابددددددددددددددي ا   تددددددددددددددي ابدددددددددددددد ات لتقعدددددددددددددد ان  دددددددددددددد  ا
 
ت     دددددددددددددد  اإ القددددددددددددددلخا  دددددددددددددد ا و ددددددددددددددل  "ا دددددددددددددد ا عددددددددددددددحات  سدددددددددددددد  اوتقع دددددددددددددد 

 
ت ق  ات عش   ،اب  ا  اسل لو  ات  س  اوت  ت  ساوو   اسشي  ا      ااات حاا     اا–اا1859    اب غ ل  او حا  اب  ي او ساا- 1

 خ ات  وماوت   حاو ان  داسم   اب     ا ت  ح ( ا ف  ا    ت اب       ات  ح   اتوات  وق ن  اتوات  س  ل اتوات      ،ا   اا

و ساا ت ح تل تيا و ت  ا ااا1889ول ا (ا ت  ت  سا وا ت   سا ت ف  ا ا وحسا ت     سا  شعل (،ا  يا تبا ت ع    ا ب  ا ت      ا  ا وملت ا و   ا

ا  اتلا   لف  ات       ،او    اتن ا   اول ا    سانل  ا لأ  او ساا
 
ساس اا1927ت ت ل ات   قاا(او ت  ا ت ض  (اوغي    تص  اوضلت

اتلا   لف  ات  ل حل  ا
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ا  ددددددددددددددددددد س ،اإنددددددددددددددددددد اا– سددددددددددددددددددد ا(،ات ا ابدددددددددددددددددددي اا– ددددددددددددددددددد ا ابدددددددددددددددددددي ا
 
ا لأبدددددددددددددددددددحاو ددددددددددددددددددد  اس ت  ددددددددددددددددددد 

 
 سددددددددددددددددددد ا(ا ددددددددددددددددددد  اس ت  ددددددددددددددددددد 

ااا(Deleuze & Gutari, 1997, p. 181)ات  ي و سا"اا

ت اتلا  ددددددددددددددد  الدددددددددددددددح  ا ددددددددددددددد اس   ددددددددددددددد الفيددددددددددددددد ات ال دددددددددددددددح ا   ددددددددددددددد او  تيددددددددددددددد او  ددددددددددددددد ات شدددددددددددددددي  اسددددددددددددددد ا ددددددددددددددد خاااااا

ا ت  وددددددددددددددددد ابل دددددددددددددددددل اتلا  ت ات   ددددددددددددددددد  ات مددددددددددددددددد  ات لقددددددددددددددددديات    ددددددددددددددددد او دددددددددددددددددلاوف  ددددددددددددددددد ا  نتقددددددددددددددددد خاسددددددددددددددددد ا
 
صدددددددددددددددددل ت

   دددددددددددددد ات دددددددددددددد ات دددددددددددددد  ات  دددددددددددددد ا  دددددددددددددد  او  دددددددددددددد اتلانت دددددددددددددد يا فدددددددددددددد ا ددددددددددددددلاتندددددددددددددد الدددددددددددددد  ا   دددددددددددددد ا حلددددددددددددددحساقددددددددددددددحاتنضددددددددددددددف ا

     ددددددددددددددد ات  ددددددددددددددد بق ا تاددددددددددددددد تبطات ددددددددددددددد اسددددددددددددددد لاا   لددددددددددددددد ا    ددددددددددددددد  اسددددددددددددددد ات  ددددددددددددددد لا ات تلتصددددددددددددددد  ا،ا      ددددددددددددددد ا دددددددددددددددلا

دددددددددددددددد   ساسددددددددددددددد اددددددددددددددددلت  ات   ددددددددددددددد  او ددددددددددددددد باسددددددددددددددد ات ددددددددددددددد   ا  قدددددددددددددددداتلا  ت ات   ددددددددددددددد  اوت ل دددددددددددددددل ات شدددددددددددددددعل  ا

و مددددددددددددد الابدددددددددددددحات   دددددددددددددل ات ددددددددددددد ا   ددددددددددددد ات دددددددددددددحس  ات  شددددددددددددد  اوس فتددددددددددددد ا ددددددددددددد ات لصدددددددددددددلخات ددددددددددددد ا  فتدددددددددددددحات ددددددددددددد ات  دددددددددددددتق  ا ا

ات ددددددددددددددد ات   دددددددددددددددعل ،ا
 
توفددددددددددددددد قات شدددددددددددددددعل ات ددددددددددددددد تت او ددددددددددددددد ت  ات   ددددددددددددددد  ا  دددددددددددددددلال ددددددددددددددد  ا ف ددددددددددددددد ات ددددددددددددددد      ا ق   ددددددددددددددد 

 يدددددددددددد ات ددددددددددددد      ات  فدددددددددددد ا دددددددددددددح  اسجدددددددددددد خات شدددددددددددددعل او دددددددددددد ات  ددددددددددددد ا  قدددددددددددد ات ضدددددددددددددل اولدددددددددددد اندددددددددددددل اسدددددددددددد ات لتقددددددددددددديا

ات  ف اوت  وحات    اول ات     اوت عف او  ته اب  مت جات  حلحاتوات  ع ات    ر 

ت ا دددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد   ا دددددددددددددددددد الفت دددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددل  ا سدددددددددددددددددد   الفيدددددددددددددددددد ات المق دددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددد ا   دددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددد  او  دددددددددددددددددد ااااا

  ضدددددددددددددددلو ا  يدددددددددددددددد ات دددددددددددددددد س اومددددددددددددددددحس الفدددددددددددددددد اب ددددددددددددددددل اسعددددددددددددددددي الدددددددددددددددد   ياتوالت دددددددددددددددد ابتدددددددددددددددد    او ددددددددددددددددح اللصدددددددددددددددد  ا

ت ددددددددددددددددددددد ات  قدددددددددددددددددددددي اوت  ق قددددددددددددددددددددد اتلاو ددددددددددددددددددددد ا  دددددددددددددددددددددح  ات  دددددددددددددددددددددي و ساو   ددددددددددددددددددددد ات لتقددددددددددددددددددددد الا اتلاوضددددددددددددددددددددد  ات   ددددددددددددددددددددد  ا

تشددددددددددددددي ات دددددددددددددد اقددددددددددددددح  م اولدددددددددددددد ات عفدددددددددددددد او ددددددددددددددلانددددددددددددددل اسدددددددددددددد اتلا  دددددددددددددد قاا دددددددددددددد لأو   ت ددددددددددددددداسدددددددددددددد اتلاوضدددددددددددددد  ات     دددددددددددددد ا

ت تج  دددددددددددددددد ا ددددددددددددددد ات  دددددددددددددددد ا  دددددددددددددددح ا دددددددددددددددد  اتلاسددددددددددددددد  ات ات اصددددددددددددددددل سااوت عفددددددددددددددد  اوت ت  دددددددددددددددد اا سدددددددددددددددد ابددددددددددددددديت دددددددددددددددحلفلس ا

ت ا  ددددددددددد ا ددددددددددد ا ددددددددددد اصدددددددددددل ساستغيددددددددددد سا ددددددددددد ا ددددددددددد ا   ددددددددددد ا يددددددددددد ا ددددددددددد ات  ق قددددددددددد ات ات  دددددددددددل ساغيددددددددددد اسل دددددددددددل سا ددددددددددد ا

 دددددددددددددددددد   لت الاااست   دددددددددددددددددد  غيدددددددددددددددددد است   دددددددددددددددددد اوت ات  ق قدددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددد ا كددددددددددددددددددل االأ  دددددددددددددددددد ودددددددددددددددددد   ات حلفلسدددددددددددددددددد ا

او دددددددددددددددددد ا   ددددددددددددددددد ا     ددددددددددددددددد ا
 
اوف  ددددددددددددددددد 

 
ا   ددددددددددددددددد    

 
و يدددددددددددددددددد اا،ا   ددددددددددددددددد   تع ددددددددددددددددد اتن  ددددددددددددددددد  اوددددددددددددددددد ات لتقدددددددددددددددددد اتلاا ددددددددددددددددد   

ا
 
اوت ددددددددددددددددددد  

 
 مدددددددددددددددددد  ات   وقددددددددددددددددددد  اوت شدددددددددددددددددد ب   ات  فددددددددددددددددددد ات  ددددددددددددددددددد اسفيدددددددددددددددددد اسددددددددددددددددددد ا    ددددددددددددددددددد ات ان ددددددددددددددددددتف ا   ددددددددددددددددددد 

   ق قددددددددددددددددد  اإ ا"ات  ق قددددددددددددددددد ات لتقع ددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددد ات تغيددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددتف ا   دددددددددددددددددل ساو   ددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددل ساتلاا   ددددددددددددددددد ا

وت  ات  ت مددددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددددد  ا عفددددددددددددددددددد اولددددددددددددددددددد ا جف دددددددددددددددددددحات ت ددددددددددددددددددد  ات  دددددددددددددددددددتف اا  دددددددددددددددددددتقطاسددددددددددددددددددد اتنتقددددددددددددددددددد خاس دددددددددددددددددددتف  

   ق قدددددددددددددددددددددد ات لتقع دددددددددددددددددددددد اولدددددددددددددددددددددد ا   دددددددددددددددددددددد اصددددددددددددددددددددددل اسم  دددددددددددددددددددددد   اوومددددددددددددددددددددددحس الاا خت دددددددددددددددددددددديات  ددددددددددددددددددددددل ات تت  عدددددددددددددددددددددد ا

ا ددددددددددد اصددددددددددددل سا
 
ا فدددددددددددد ا دددددددددددلا  نددددددددددد ا  دددددددددددد  ساتوانق ددددددددددد 

 
ا عضدددددددددددد  اوددددددددددد ا عددددددددددد ،انم دددددددددددد ات   ددددددددددد ا ف عددددددددددد 

 
ا  يددددددددددد ت

 
ت ت  ددددددددددد 

ا  ددددددددددددد يات  دددددددددددددل سا ددددددددددددد ات ج  ددددددددددددد  اسخت  ددددددددددددد  اون ددددددددددددد ان يددددددددددددد ا ددددددددددددد اوت دددددددددددددحساستل ددددددددددددد  ا
 
توا فددددددددددددد ا  نددددددددددددد اتشدددددددددددددل   

 دددددددددددددددددد يات  ددددددددددددددددددل سات تل دددددددددددددددددد  اومددددددددددددددددددحس انت ددددددددددددددددددح اودددددددددددددددددد اس   دددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد   اسدددددددددددددددددد اتلا دددددددددددددددددد   اتواودددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددد   ا

ا(Bergson, Creator Evolution, 2015, p. 268)ن    "ا

ت ات  دددددددددددددددددلت ا شددددددددددددددددددك اودددددددددددددددددد سات دددددددددددددددددتق  ات لتقدددددددددددددددددد ا شددددددددددددددددددك اس  ددددددددددددددددددطاو ددددددددددددددددددات    دددددددددددددددددد ات      دددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددد ااااااا

اودددددددددددددددد ات   وقددددددددددددددددد  اوت تشددددددددددددددددد ب   ا
 
لااتلا ددددددددددددددددد   ا  فدددددددددددددددد  ات ا  دددددددددددددددددلت اس اددددددددددددددددد  اا سدددددددددددددددد ابددددددددددددددددديتع  مدددددددددددددددد اس  لسددددددددددددددددد 

بدددددددددددددي ا  ي ددددددددددددد اوت ددددددددددددد  الا ات  دددددددددددددحرا دددددددددددددلا ددددددددددددد ساتلا   ددددددددددددد س،او يددددددددددددد ا دددددددددددددلا  نددددددددددددد ا مددددددددددددد  ا   تن ددددددددددددد اسددددددددددددد اازلفيدددددددددددددا

 تادددددددددددددددددد تبطات حلفلسدددددددددددددددددد ا  ت قددددددددددددددددددداتلا  دددددددددددددددددد  ساتلاصدددددددددددددددددد  اا لأ دددددددددددددددددد     دددددددددددددددددد ات ت  قدددددددددددددددددد ا  ددددددددددددددددددف اتوا ددددددددددددددددددفتي ا

او اددددددددددددددد   اتن ع  ددددددددددددددد ا
 
اتوا   مددددددددددددددد 

 
و ددددددددددددددددا سددددددددددددددد ان  ددددددددددددددد  اسعدددددددددددددددي  ا فددددددددددددددد ات فيددددددددددددددد ات الكدددددددددددددددل اتلا  ددددددددددددددد  ا دددددددددددددددع حت
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تلاندددددددددددددددد اسدددددددددددددددد ات فيدددددددددددددددد ات الددددددددددددددددح  ات ا تبددددددددددددددددطاسشددددددددددددددددا  ات مدددددددددددددددد  اا ت    دددددددددددددددد ا(،اابدددددددددددددددد  ي ساوتلا عدددددددددددددددد خات  دددددددددددددددد   س

سدددددددددددددد ا دددددددددددددد  ات دددددددددددددد ات دددددددددددددد اب  ددددددددددددددبا   دددددددددددددد ااستغيدددددددددددددد و دددددددددددددد تاتلا  ت ات يدددددددددددددد سا ت دددددددددددددد ات دددددددددددددد اتوفدددددددددددددد قان  دددددددددددددد ا

ت   ندددددددددددددددد اتوا ف  دددددددددددددددد اتوا س  دددددددددددددددد ااو  دددددددددددددددد ت   ات ات ا مدددددددددددددددد  ا دددددددددددددددد  اتنددددددددددددددددلت اسدددددددددددددددد ات    دددددددددددددددد ا لصدددددددددددددددد م ات دددددددددددددددد ا

ت حلفلسدددددددددددددددددددد ات     ددددددددددددددددددددد او ددددددددددددددددددددد ا ا"ات ي  ددددددددددددددددددددد اوات ت دددددددددددددددددددددل   اوتلاستددددددددددددددددددددحت  ا      ددددددددددددددددددددد ات  ددددددددددددددددددددد ال  ددددددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددددددد ا

ت  ت مددددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددددد  اتواوق مدددددددددددددددددددد او غتمددددددددددددددددددد ا م  ددددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددددتخ اا يددددددددددددددددددد سات  ددددددددددددددددددددي و سا شدددددددددددددددددددك اودددددددددددددددددددد سا

ونضددددددددددددد يات ددددددددددددد ا ددددددددددددد يات  يدددددددددددددد سا ددددددددددددد ا ددددددددددددد ا   دددددددددددددد ا  صددددددددددددد اصدددددددددددددل سا     ددددددددددددد اتواوددددددددددددددحساصدددددددددددددل اوت ددددددددددددد  اتعبدددددددددددددد ا

 Bergson, Creator)اوددددددددددد ات  ددددددددددد لا ات  ددددددددددد ات دددددددددددتخحسا  ت  قددددددددددد ابدددددددددددي ا ف ددددددددددد اتندددددددددددلت ات  دددددددددددي و سا"

Evolution, 2015, p. 270)ا

ااااااا
 
ت ا  حلدددددددددددددددددددحات لقددددددددددددددددددديات    ةددددددددددددددددددد اتوات جددددددددددددددددددد يات  دددددددددددددددددددي و سا ات حلفلسددددددددددددددددددد ات     ددددددددددددددددددد ا(انجدددددددددددددددددددحياستملوددددددددددددددددددد 

ست ددددددددددددد ا    ددددددددددددد  استلتصددددددددددددد  اتواستق عددددددددددددد اوبددددددددددددد ات ددددددددددددد س ا يمددددددددددددد اسشددددددددددددد ب ات ددددددددددددد ا دددددددددددددحاالأنددددددددددددد   الاا   لددددددددددددد ا ددددددددددددد ا

سددددددددددددددد اب   دددددددددددددددل سات ع  لددددددددددددددد ،اسددددددددددددددد  اسددددددددددددددد ا شددددددددددددددد  حات  دددددددددددددددل اتلاصددددددددددددددد  اوتلا ضددددددددددددددد ا ددددددددددددددد ال تقددددددددددددددد ات ددددددددددددددد اتلا ضددددددددددددددد ا

ت دددددددددددد  ات  دددددددددددد ااوتلا  قا عددددددددددددحا دددددددددددد تاتلاسدددددددددددد اتلانتقدددددددددددد خاسدددددددددددد ا   دددددددددددد ات دددددددددددد ات دددددددددددد  او دددددددددددد ا   دددددددددددد ا    دددددددددددد ا اتسدددددددددددد اسدددددددددددد 

ب غ ددددددددددددل اسدددددددددددد ا ددددددددددددد خاتشدددددددددددد   اتلانتقددددددددددددد خاسدددددددددددد ات   ددددددددددددد سات دددددددددددد ات  فدددددددددددد ساتواتنتقددددددددددددد خات ي قدددددددددددد ات ددددددددددددد ا  ت دددددددددددد ا ددددددددددددد ا

انجدددددددددددددددحات اسعنددددددددددددددد ات    ددددددددددددددد اتلاا شددددددددددددددد سا هددددددددددددددد ا   ددددددددددددددد ا  ل   ددددددددددددددد ا
 
ستحت لددددددددددددددد ا ددددددددددددددد ا  عددددددددددددددد ا ت  ع ددددددددددددددد  اوت يددددددددددددددد ت

اااتلا  اوت ش  

ت ات حلفلسددددددددددددد ات     دددددددددددددد ا دددددددددددددد ا عدددددددددددددد ال  دددددددددددددد اسدددددددددددددد اتوفدددددددددددددد قاا- جددددددددددددددحات     دددددددددددددد اا قددددددددددددددحسسدددددددددددددد اسددددددددددددد ا دددددددددددددد خا         

اسدددددددددددددددددددد ااو تدددددددددددددددددددد   ت ددددددددددددددددددددم  اتلا  دددددددددددددددددددد ن  اسخت  دددددددددددددددددددد ا  ددددددددددددددددددددبات لتقدددددددددددددددددددديا
 
ت  ددددددددددددددددددددل اتوا ق ع دددددددددددددددددددد او دددددددددددددددددددد انلودددددددددددددددددددد 

ت لصددددددددددددددد ات ددددددددددددددد ات  قددددددددددددددد  دابدددددددددددددددحو ات   دددددددددددددددل ات ددددددددددددددد اتلا ددددددددددددددد   ات  ددددددددددددددد   ساوت   ددددددددددددددد اوددددددددددددددد اتلا ددددددددددددددد   ات    ددددددددددددددد ا

بددددددددددددددددد    ل ات ددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددد  اوت غدددددددددددددددددلاا ددددددددددددددددد اتوف قددددددددددددددددد ا    ددددددددددددددددد اوددددددددددددددددد ا  تب  ددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددل اوتت ددددددددددددددددد ق   ات  ددددددددددددددددد ا

   ددددددددددددد اتشدددددددددددددع اتلا  ددددددددددددد  اب نددددددددددددد اسمعددددددددددددد خاوددددددددددددد ات عددددددددددددد   ات ددددددددددددد ات ال دددددددددددددح ات  عددددددددددددد اوتن جددددددددددددد  ات  ق قددددددددددددد ات ددددددددددددد ا

ات      

 لمسرح المدرس يا الثاني:المبحث  

ت ا ب ددددددددددددددد اسددددددددددددددد اا سددددددددددددددد ابدددددددددددددددي عتبددددددددددددددد ات  ددددددددددددددد مات ح حددددددددددددددد  ا  ددددددددددددددد ات ل ددددددددددددددد طات ا بدددددددددددددددل ات ددددددددددددددد  التخددددددددددددددد ان  ددددددددددددددد ا      

  ددددددددددددددددد اوت تع ددددددددددددددددد  اسددددددددددددددددد ا  دددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددد  ،او ل دددددددددددددددددل ات تقم ددددددددددددددددد  ات  دددددددددددددددددد    او  يددددددددددددددددد ساوسل دددددددددددددددددلو  ا  دددددددددددددددددد ا

ت    ددددددددددددددددددددد او فددددددددددددددددددددد ات  ت ددددددددددددددددددددد ات ح ت ددددددددددددددددددددد  اتت ت  ددددددددددددددددددددد ،ا    ددددددددددددددددددددد مات ح حددددددددددددددددددددد  ا دددددددددددددددددددددلات م  ددددددددددددددددددددد سات شددددددددددددددددددددد ق ا

     ددددددددددددددددددبات دددددددددددددددددد اتت تفدددددددددددددددددد او دددددددددددددددددد ا   صدددددددددددددددددد  ات   دددددددددددددددددد ساتلا تف و دددددددددددددددددد او دددددددددددددددددد   او قتدددددددددددددددددد اتلا تف و دددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددد ا

تلا ددددددددددددددد    الا ات  ددددددددددددددد مات ح حدددددددددددددددد  ا عفددددددددددددددد اولددددددددددددددد اصددددددددددددددددق ا   ددددددددددددددد  ات    دددددددددددددددبا لت  دددددددددددددددد ادددددددددددددددد ورات   دددددددددددددددد سا

اا ددددددددددددددددددددددد    ا   ددددددددددددددددددددددد وتع فددددددددددددددددددددددد ا  ددددددددددددددددددددددد ل    اتلج ب ددددددددددددددددددددددد ا شدددددددددددددددددددددددك استك سددددددددددددددددددددددد او ق  ددددددددددددددددددددددد ا
 
او ق   ددددددددددددددددددددددد 

 
ت تف و ددددددددددددددددددددددد 

 ا دددددددددددددددددد   انجددددددددددددددددددحات ات    دددددددددددددددددد  ات تع  ف دددددددددددددددددد ا
 
تو دددددددددددددددددد ات ف دددددددددددددددددد ا  يدددددددددددددددددد سا   شدددددددددددددددددد ن  ااوت ا بل دددددددددددددددددد و ف   دددددددددددددددددد 

ت   ددددددددددددددددددددطاوت بددددددددددددددددددددد تس اات   ب دددددددددددددددددددد اووفدددددددددددددددددددد ا و ت ا ح    دددددددددددددددددددد ا  يت بددددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددد    اسدددددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددددد خاو دددددددددددددددددددد 

وت  ع   دددددددددددددد  ات  ددددددددددددددد ات ددددددددددددددد  ا ددددددددددددددد ا  ددددددددددددددد  ا فددددددددددددددد ات ددددددددددددددد ات دددددددددددددددحترات  ددددددددددددددد مات ح حددددددددددددددد  ا دددددددددددددددلا مف ددددددددددددددد ات قدددددددددددددددح ت ا

وتلا تف و ددددددددددددددددددددددد ااوت  ق   ددددددددددددددددددددددد و مف ددددددددددددددددددددددد اتلا  ددددددددددددددددددددددد  اوتلا  ددددددددددددددددددددددد  ابفشدددددددددددددددددددددددي  اتت تفددددددددددددددددددددددد اتلاقت ددددددددددددددددددددددد  ل ا
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و مف دددددددددددددد ات قددددددددددددددح ت ات  غل دددددددددددددد او دددددددددددددد   ا  دددددددددددددد  ات  دددددددددددددد مات ح حدددددددددددددد  ا دددددددددددددد ات يشددددددددددددددياودددددددددددددد ات لت ددددددددددددددباوت   دددددددددددددد ا

 
 
ات   اا   اس تق  

 ق دددددددددددددددددد ف    اوت  دددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددد ا    دددددددددددددددددد اواات   ل ل  دددددددددددددددددد لابددددددددددددددددددحات ا شددددددددددددددددددي ات دددددددددددددددددد ات  ت دددددددددددددددددد ات عف  دددددددددددددددددد ااتبتددددددددددددددددددحت  ااااا

ات    ح  او  ا   ت    ااوت     ي سات      ان ح اا

    اس    الابحات ا كل ات  ي سا    اس    ا حتا م  (ا12-6س    ات    خا  -1

( دددددددددددددددددددم ا الفادددددددددددددددددددزجات   ددددددددددددددددددد خاسددددددددددددددددددد ات  ق قددددددددددددددددددد ا   يت بددددددددددددددددددد ا15-13س   ددددددددددددددددددد ات غددددددددددددددددددد س ساوت   ل ددددددددددددددددددد ا  -2

 ت   ل  اولابحاس اتنت   ات    ا  ات    ل  اا ي ست      ا ا   ا لخاا

 ددددددددددددددددد يات    ددددددددددددددددد ا ( دددددددددددددددددم  18-16س   ددددددددددددددددد ابمددددددددددددددددد  ات    ددددددددددددددددد  اوسع  ددددددددددددددددد اتلا ج  ددددددددددددددددد  اوت  دددددددددددددددددلخا ا -3

سدددددددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددددددد ات  ت دددددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددددد ا ت  ددددددددددددددددددددددل ا   دددددددددددددددددددددد ات   دددددددددددددددددددددد   ابمدددددددددددددددددددددد  ات    دددددددددددددددددددددد  اوت ت دددددددددددددددددددددد  ا

اولددددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددددد اوت م قشددددددددددددددددددد او  حلدددددددددددددددددددحا
 
اوقددددددددددددددددددد   ت

 
  ددددددددددددددددددد   اس فددددددددددددددددددد ا جعددددددددددددددددددد ات  ددددددددددددددددددد  اس يددددددددددددددددددد ت

  اوتلأ    و ق   اتلا تف و  اس ا س   ا

ودددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددد    ا شددددددددددددددددددددك   االاا خت ددددددددددددددددددددي  ف دددددددددددددددددددد مات ح حدددددددددددددددددددد  او شدددددددددددددددددددد ن   اتلأ   دددددددددددددددددددد  ات ات قلتوددددددددددددددددددددحاااااا

 يددددددددددددددددددد ا شددددددددددددددددددد لمات ااو    ددددددددددددددددددد ت عددددددددددددددددددد س،ات ات ات دددددددددددددددددددم ابكددددددددددددددددددد اتلا دددددددددددددددددددلتخالت  دددددددددددددددددددباسل دددددددددددددددددددلو  اسم  ددددددددددددددددددد  ا

ن تعددددددددددددددد ا   ددددددددددددددد ات    ددددددددددددددد ات عف  ددددددددددددددد اتوات   ددددددددددددددد ات  ددددددددددددددد  ح  ا ددددددددددددددد   ات دددددددددددددددم ا فددددددددددددددد القدددددددددددددددحسا   ددددددددددددددد ات   س ددددددددددددددد ا

ا   دددددددددددددددد ات   س دددددددددددددددد اوشدددددددددددددددد  
 
وولدددددددددددددددد ا ددددددددددددددددل ا  دددددددددددددددد اندددددددددددددددد   ات عم صدددددددددددددددد ات  م دددددددددددددددد ا  مدددددددددددددددد  ااقددددددددددددددددحالكددددددددددددددددل ا    دددددددددددددددد 

ات     ات ح ح  او  ا   ت    اات ع  

 
 
ت اس فددددددددددددددددددددددددددد ات ك  دددددددددددددددددددددددددددبات  ددددددددددددددددددددددددددد   ات القدددددددددددددددددددددددددددحسات    ددددددددددددددددددددددددددد  ات م  ددددددددددددددددددددددددددد  ا   عددددددددددددددددددددددددددد اااالشخصاااااااااااااااااااااااااية: -اولا

وولدددددددددددددددددد او ددددددددددددددددددداتلا عدددددددددددددددددد  ات    دددددددددددددددددد ا     ددددددددددددددددددد  ات  دددددددددددددددددد   اسدددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد خا  حلددددددددددددددددددحات  ددددددددددددددددددف  اوت  ددددددددددددددددددد ل ا

 م  ددددددددددددددددددددد  (ات ات ات    ددددددددددددددددددددد  الابدددددددددددددددددددددحاتنددددددددددددددددددددد ا ل دددددددددددددددددددددحاسددددددددددددددددددددد انددددددددددددددددددددد اتلا  ددددددددددددددددددددد ن  ا ات ددددددددددددددددددددد   ،اتلا تفددددددددددددددددددددد ع ،ات

ا لأ دددددددددددددددددددددحت ت الاالكدددددددددددددددددددددل ات دددددددددددددددددددددم ا دددددددددددددددددددددلاس ددددددددددددددددددددد  ااوتلانت ددددددددددددددددددددد يس ددددددددددددددددددددد   ا   ددددددددددددددددددددد اس  ددددددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددددددد ساوت قدددددددددددددددددددددلسا

وت لتقددددددددددددددديا قدددددددددددددددطاو ددددددددددددددد تاتلاسددددددددددددددد القددددددددددددددد اولددددددددددددددد اوددددددددددددددد  دات ك  دددددددددددددددبا ددددددددددددددد ا  ددددددددددددددد ا دددددددددددددددطاوس ددددددددددددددد  اوت دددددددددددددددرا كددددددددددددددد ا

ل  غدددددددددددددددددد ات ا كددددددددددددددددددل ات  دددددددددددددددددد لااوت دددددددددددددددددد  ا فدددددددددددددددددد ا   دددددددددددددددددد    ات    دددددددددددددددددد اوت   نل دددددددددددددددددد  ات الفيدددددددددددددددددد ات قددددددددددددددددددلخ ا"ا

 كددددددددددددددددل اولدددددددددددددددد اقددددددددددددددددح اق  دددددددددددددددد اسدددددددددددددددد ات ددددددددددددددددح   اوت تعق ددددددددددددددددحاوت اليشددددددددددددددددياس    دددددددددددددددد اسدددددددددددددددد اسخب  دددددددددددددددد اوت ا كددددددددددددددددل ا

ا  لن  اس ات ل لماب   ا    ات  ت ا ق ق   " 

ااااااا(Najla, 2010, p. 112)انق او  او م   اوت  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

ت  دددددددددددح اوتبددددددددددد ت اات ك  دددددددددددب  ت دددددددددددح ات ف ددددددددددد ات  دددددددددددلت ابددددددددددد   اس ددددددددددد و او ددددددددددد ات الل دددددددددددر الحااااااااااوار : -ثانيااااااااااا

سدددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد خا"اا اإ ا  ددددددددددددددددددح اوددددددددددددددددددد  يات  ددددددددددددددددددلت ت    دددددددددددددددددد  او دددددددددددددددددد   ا دددددددددددددددددد  ا يدددددددددددددددددد سات ددددددددددددددددددم ات  دددددددددددددددددد   

ت  دددددددددددددددددددددددددي ا عقدددددددددددددددددددددددددحسات  ددددددددددددددددددددددددد    ا  ا قدددددددددددددددددددددددددحلف  ا وا دددددددددددددددددددددددددح    اتوات   ددددددددددددددددددددددددد   او ددددددددددددددددددددددددد   ات يشدددددددددددددددددددددددددياوددددددددددددددددددددددددد ا

ات       اوت ي تاس  وحسات      اس ات م    ات  م  ا  ات م  اإ  ت   " 

ا(Mahdi, 2014, p. 30)اانق او  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 
 
بددددددددددددددي اا  قدددددددددددددددات   يدددددددددددددد اب  دددددددددددددد استك س دددددددددددددد اسدددددددددددددد ات ددددددددددددددحلالا او دددددددددددددد اس    دددددددددددددد ا    دددددددددددددد  اسدددددددددددددد الحبكاااااااااااااة :  -ثالثاااااااااااااا

ات   صددددددددددددددددددد اب     ددددددددددددددددددد  اوسددددددددددددددددددد ا لأ عددددددددددددددددددد خ ت  يددددددددددددددددددد ساوات  دددددددددددددددددددلت اوت    ددددددددددددددددددد  (اسددددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددد خاس      ددددددددددددددددددد ا
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ت ددددددددددددددددددددة ات لصددددددددددددددددددددلخات  ددددددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددددد ا   لددددددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددددددم ات  ددددددددددددددددددددد    اات ا عتبدددددددددددددددددددد ات شدددددددددددددددددددددك ات ي  دددددددددددددددددددد ك ا     ددددددددددددددددددددد ا

و دددددددددددددددع ا ت  ددددددددددددددد ل(ابل دددددددددددددددل ات  حتلددددددددددددددد اوت ل دددددددددددددددطاوت    لددددددددددددددد ،او مددددددددددددددد  ابمددددددددددددددد  ا  تسددددددددددددددد اات  ددددددددددددددد    ا دددددددددددددددلاسددددددددددددددد 

ت دددددددددددددددددد اوسخت ددددددددددددددددددياقحسدددددددددددددددددد ا ب  ل ددددددددددددددددددحاب  دددددددددددددددددد (ا دددددددددددددددددد ان   دددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددد مات    دددددددددددددددددد او دددددددددددددددددد ان   دددددددددددددددددد اسع   دددددددددددددددددد ا

 ت  ددددددددددددددددددبات ت   ددددددددددددددددددد اوت م قشددددددددددددددددددد اواتلا ت ددددددددددددددددددد  ابدددددددددددددددددددي اتلا ضدددددددددددددددددد اسددددددددددددددددددد استغيددددددددددددددددددد ت ات   ددددددددددددددددددد ساتلا تف و ددددددددددددددددددد ،اوا

ت ا دددددددددددددددددد يات   ددددددددددددددددددللمات  م   دددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد ات قدددددددددددددددددد   ساولدددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددد  سات ت  ودددددددددددددددددد ابددددددددددددددددددي ا سدددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددددم ات  دددددددددددددددددد   ا

اوت ت ق  اا

 النظري:  الإطار مؤشرات  

ت شدددددددددددددددددددددددددددعل ا دددددددددددددددددددددددددددلات ددددددددددددددددددددددددددددت  قاات  دددددددددددددددددددددددددددتق  الا ت تفددددددددددددددددددددددددددد  ات   ددددددددددددددددددددددددددد  اوت    ددددددددددددددددددددددددددد ا تج ددددددددددددددددددددددددددد حا -1

 ت  تق   

 لفلسدددددددددددددددددد ات  سدددددددددددددددددد  ا دددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددددل اتخات   دددددددددددددددددد  او لفلسدددددددددددددددددد ات كدددددددددددددددددد  ا دددددددددددددددددد ات تج  دددددددددددددددددد ات م  دددددددددددددددددد  ا -2

 ت   ا ع ش  ات     

ت لصددددددددددددددددلخا   ق قدددددددددددددددد ات لتقع دددددددددددددددد اسدددددددددددددددد ا دددددددددددددددد خات تغ يدددددددددددددددد ات  ددددددددددددددددتف ا   ددددددددددددددددل سات  تق دددددددددددددددد اب عدددددددددددددددد ا -3

 ف ابي ات  س  اوت ك   تاتلانتق خات  

  ددددددددددددددددددد  اوسددددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددددت  قات  دددددددددددددددددددح انت جددددددددددددددددددد اصدددددددددددددددددددل ااإ  ت ت حلفلسددددددددددددددددددد ات     ددددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددد ا -4

 سخ ون اسم    اتواست   اب ع ات  س اوت ات تش ب ال يف   

 س ا    ات  ات    ااس ا    ات لقياوتغي ياات حلفلس ات ي    ا  ح  -5

  شك ا ت  ة اسا تبطاوست     ااس ات ت ل    ا  انف  ا    ات لقيت حلفلا -6

سم  ددددددددددددددددد  احلفلسددددددددددددددددد اتلاستحت لددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددد ا   ددددددددددددددددد ات    ددددددددددددددددد اب   عددددددددددددددددد اتلاستدددددددددددددددددحت  ،ات اسلتقددددددددددددددددديات ا -7

 لكل ات  س ا    اغي است   

ت ات ددددددددددددددددددددددم ات  دددددددددددددددددددددد   ات ح حدددددددددددددددددددددد  ا ددددددددددددددددددددددلاسجفلودددددددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددددددد ات  ددددددددددددددددددددددل ات  دددددددددددددددددددددد ا  ددددددددددددددددددددددح ات  عدددددددددددددددددددددد ا -8

 ت   اابك ا     ا   ا لفلس   ات       

ت    ددددددددددددددددددددددد  ا ددددددددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددددددددم ات  ددددددددددددددددددددددد   الابدددددددددددددددددددددددحات ا تفتددددددددددددددددددددددد اب  دددددددددددددددددددددددح   اوت تعق دددددددددددددددددددددددحاوت ت ييددددددددددددددددددددددد ا -9

 ت  تف او خل اتلا حت ا  ا لفلس ا      

لدددددددددددددددددددد   طات  ددددددددددددددددددددلت ابددددددددددددددددددددي ات    دددددددددددددددددددد   ابل ددددددددددددددددددددل اوقددددددددددددددددددددحسات ددددددددددددددددددددم اتوا ات شددددددددددددددددددددك  ا(او ددددددددددددددددددددح    ا -10

 وت     ا ع ق ا  تب   ابي ات  س  اوت ك   

ت ات   يددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددم ات  ددددددددددددددددد   ات ح حددددددددددددددددد  ا ت  دددددددددددددددددبات ت ييددددددددددددددددد ات مددددددددددددددددد  ات لتقدددددددددددددددددياوت عفددددددددددددددددد اا -11

 بف الت  بات ت  قات  تق   

ا

ا

ا

ا
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 لفصل الثالثا

 اجراءات البحث

: منهجياااااااااااااااة البحاااااااااااااااث: 
 
توتفددددددددددددددددحات    دددددددددددددددد اولدددددددددددددددد ات ددددددددددددددددم  ات لصدددددددددددددددد  ا ت دددددددددددددددد ل ا    دددددددددددددددد اتت تددددددددددددددددل (ا دددددددددددددددد ااولا

ت ددددددددددددددددددددد ت ت اب د ددددددددددددددددددددد اوتلجددددددددددددددددددددد  اس دددددددددددددددددددددتل   ات حلفلسددددددددددددددددددددد ات     ددددددددددددددددددددد اوو ق  ددددددددددددددددددددد اسددددددددددددددددددددد اسشدددددددددددددددددددددك  ات   ددددددددددددددددددددد ا

اص ات   ات       تلاوت مت   ات   ا 

: مجتمع 
 
ا ت   مات ح ح  ااو و تت تف ات     اس اااالبحث: يتألفثانيا

: عينااااااااااااااة البحااااااااااااااث : 
 
 س ات تددددددددددددددد  ات    ددددددددددددددد اب دددددددددددددددل ساق دددددددددددددددحل اس ددددددددددددددد    ا ثالثااااااااااااااا

 
 كددددددددددددددد

 
ت ددددددددددددددد  ااس ددددددددددددددد    ا 

ا(او   ا  ف لغ  اتلا   ا اا   

اسفددددددددددددد الجعددددددددددددد ات ا - 
 
ا سك ن ددددددددددددد 

 
ستلت دددددددددددددداسددددددددددددد اومدددددددددددددلت ات   ددددددددددددد اسددددددددددددد ااعددددددددددددد  ت ددددددددددددد   اتلا دددددددددددددحت ا س ن ددددددددددددد 

    ات حلفلس ات      اوس تل     اتت ت   ا 

 

:
 
  الرئيسية:فكرة النص المسرحي و دف الشخصية    راب ا

ا

ا    ياوإ  تجا ا    ي اول ا   ر ا–ااگ گ س ات   ا   

عددددددددددددددحات ددددددددددددددم ات  دددددددددددددد   اتلاقددددددددددددددحسا دددددددددددددد اا  ددددددددددددددتمحا دددددددددددددد تات ددددددددددددددم ات دددددددددددددد اس  فدددددددددددددد او تق دددددددددددددد اقحلفدددددددددددددد ا ا ددددددددددددددلس   
 
(ات

ات ع   ا 

التم وخات م اق  ات   ات ع تق اگ گ س ات   ا قلخاوم ات   ف اتن ا   ا  ا    ا 

گ گددددددددددددددد س اس ددددددددددددددد ان غ ددددددددددددددد ا ددددددددددددددد الاددددددددددددددد  اتبمددددددددددددددد الاب  ددددددددددددددد اوالاا و ددددددددددددددد ا  ع  ددددددددددددددد ا قددددددددددددددد   ات   ددددددددددددددد ات ا جعددددددددددددددد ا ددددددددددددددد ا

ا
 
انحّت

 كددددددددددددددددد  ات ا  دددددددددددددددددح ا ددددددددددددددددد ات تدددددددددددددددددل  ات ددددددددددددددددد  ا عددددددددددددددددد  ا ددددددددددددددددد ات بددددددددددددددددد ت  اسددددددددددددددددد ات   لنددددددددددددددددد  اتني دددددددددددددددددحوا،ا عدددددددددددددددددحات ا

ا و ت اوشت  اوان   اسم ات اللت  اگ گ س 

الت    ات محّت ا    ا   خا و انت ج ا   ف ا 

ا       اصحلقي ا ف في ا 

وال  ددددددددددددددباگ گدددددددددددددد س اسدددددددددددددد اصددددددددددددددحلق ات ال ت قدددددددددددددد ا دددددددددددددد ا   تدددددددددددددد ا ق   دددددددددددددد ات ددددددددددددددل  ات  دددددددددددددد   ا دددددددددددددد اغ بدددددددددددددد اتلا  ا

 ف  بددددددددددددددددد   اوا عددددددددددددددددد الدددددددددددددددددتفي ات  دددددددددددددددددحلق  اسددددددددددددددددد اقتددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددل  اوات عددددددددددددددددد  ا  ددددددددددددددددد ياوددددددددددددددددد اتو و  وا يددددددددددددددددد ا

اتني حوال   ابج وماق    ا  ات ع   اوالفل  

  والق  ا عحا   ات    او ا  ات   ل ا 
ّ
القلساگ گ س ات     اب    اصحلق اوا  

لقدددددددددددددددددلساب   ددددددددددددددددد اسضددددددددددددددددد   اللت ددددددددددددددددد اوب  ددددددددددددددددد اتت ددددددددددددددددد ن اوا عبددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددد  ا  ددددددددددددددددد ال ددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددد اتو لن  شدددددددددددددددددت ا

ات   ال  حيات  اوش  ات   ل ا 

اوا ع  اگ گ س اول ات عش  ا عحا  حا   ح

اوا يم اوا  ان  داول   ات  اتو و الم سا تقلساتلا ة ا   ق ات عش  ا 
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 عدددددددددددددددل اگ گددددددددددددددد س ا    ددددددددددددددد ات ددددددددددددددد ابددددددددددددددد  يا عدددددددددددددددحات ات   ات دددددددددددددددح  اات ات عفددددددددددددددد ا دددددددددددددددلاسددددددددددددددد الخ دددددددددددددددحاتلا  ددددددددددددددد  اوا

ال ق ا   يا   حت ا  ق  ات ا  ة ات  ابم  اتو و اواتعفي   ا  ا  ا  ات  تالخ حيا  

ات عف ات  ال  حاول ا ي  ي ات  تي 

ا

ا ي سات  حتق اوات ل   ات   ا   اگ گ س اس  اب  ا ا-

لا  ددددددددددددددددد اا يددددددددددددددددد سات ات   دددددددددددددددددل ات  ق قددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددد  ا  دددددددددددددددددل ات   دددددددددددددددددحا اوات اتلا  ددددددددددددددددد  الخ دددددددددددددددددحا عف ددددددددددددددددد اواسددددددددددددددددد ا-

اس ات  اواتنج   

و دددددددددددددددددد   اتن ددددددددددددددددددل ا دددددددددددددددددد تات ددددددددددددددددددم اولدددددددددددددددددد ا  دددددددددددددددددد  ا يدددددددددددددددددد  ابف ددددددددددددددددددتل   اسع   دددددددددددددددددد اوا   ل دددددددددددددددددد اوا ف   دددددددددددددددددد ا

سل  ددددددددددددددددددددد ابق دددددددددددددددددددددحل ا دددددددددددددددددددددت   ا   ددددددددددددددددددددد  اوات تف سددددددددددددددددددددد  ا ددددددددددددددددددددد    ات  ت ددددددددددددددددددددد  ابكددددددددددددددددددددد اسددددددددددددددددددددد ا ف يددددددددددددددددددددد اسددددددددددددددددددددد ا

ا  لص   

 س ا و اإق دددددددددددددددددد  ا دددددددددددددددددد  ل     اسدددددددددددددددددد اق  دددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددد ا
 

 كدددددددددددددددددد
 
 دددددددددددددددددد تات ددددددددددددددددددم ا ددددددددددددددددددلا  ددددددددددددددددددحو  ا  تسدددددددددددددددددد ا(   فدددددددددددددددددد ا 

ات ت  ر  

تددددددددددددددددبا تقحلفدددددددددددددددد ا دددددددددددددددد اإنددددددددددددددد  اودددددددددددددددد  ا  دددددددددددددددد خاددددددددددددددددد ا وا س دددددددددددددددد ما  ددددددددددددددددل (ا وا س دددددددددددددددد ما
 
 ددددددددددددددد تات ددددددددددددددددم اقددددددددددددددددحا 

 سددددددددددددددذ(ا دددددددددددددد ا فت يدددددددددددددد ا دددددددددددددد ياتلأ ددددددددددددددك خات  دددددددددددددد    اسدددددددددددددد اإسك ن دددددددددددددد  ا ج دددددددددددددد حل او   دددددددددددددد ا واس تل دددددددددددددد اوغيدددددددددددددد ا

اس ح سا علت  ا  يات   ف ات  مت    ات   ن  ا  ات    خ 

اتسك ن  ا قحل ا  تات م ا  اتن  ات   مات تف  ل ا ت تق  ح ( 
 
او  تالاالقص  ان ع 

او  تات م ا  ا ق قت ا م ص  است  لم ات ح  اوت شك اس ان لااوحلحساو   

 س (ان ا ع  ا د     اس   (ا  ا   ا ي ات حل  ا-1
 
 ك

 
ا  

ا لات   ا   ا د   ت ات  لتم( ا-2

 س   ا   ف ان اب ق ا-3
 
 ك

 
ا 

ا

 التحليل:

سدددددددددددددددد ا   دددددددددددددددد   ات ت ييدددددددددددددددد ات   دددددددددددددددد و ا ددددددددددددددددح اتلا  دددددددددددددددد  ا،ا  يدددددددددددددددد يابدددددددددددددددد  ل ا،ات ال قددددددددددددددددذاستف ددددددددددددددددك اب    دددددددددددددددد سا

لا  ددددددددددددد اسشددددددددددددد و ا ت ددددددددددددد ا ددددددددددددد اليتفددددددددددددد ا،انجدددددددددددددحيالتم حددددددددددددد  ات دددددددددددددل او ددددددددددددد  ا  ددددددددددددد  ن ا،الانددددددددددددد ات ابقددددددددددددد ا ددددددددددددد ا يددددددددددددد سا

 ت ل او و   ا،ا لقيات  ع ات  ش  او  ا تقحسات    سا!

 يددددددددددددد تاانجددددددددددددددحاتلا  دددددددددددددد  اتبتيدددددددددددددد ا عدددددددددددددد ا   و دددددددددددددد ا ددددددددددددد اسلت  دددددددددددددد ات ددددددددددددددل ا،ااتن ددددددددددددددداو  دددددددددددددد ات ددددددددددددددف  ا ا م حدددددددددددددد  ا

ت ددددددددددددددددددل ا(ا  ا   دددددددددددددددددد  ات عدددددددددددددددددد  ات  دددددددددددددددددد   ا ات دددددددددددددددددد  ا   ا(ا،ا ع  دددددددددددددددددد اتت دددددددددددددددددد جا  ا  ددددددددددددددددددي اولدددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد  را

((است ققددددددددددددددددد اا عم صددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددد  اب ددددددددددددددددد   او دددددددددددددددددفع  اوتلق و ددددددددددددددددد ا  ت   ددددددددددددددددد ا  فشددددددددددددددددد  حا،الاا  تعدددددددددددددددددحا  يددددددددددددددددد تا

وددددددددددددددد ات دددددددددددددددم اتلاصددددددددددددددد ا ات ا عدددددددددددددددحات تعددددددددددددددد  داسددددددددددددددد ابدددددددددددددددي اوم صددددددددددددددد ات    ددددددددددددددد ات ح تس ددددددددددددددد ا،انلوددددددددددددددد اسددددددددددددددد ا لفلسددددددددددددددد ا

ت شدددددددددددددددددك ات دددددددددددددددددح تس ات ددددددددددددددددد  ا ددددددددددددددددد ن ياات  ددددددددددددددددد  ات  غددددددددددددددددد ات حت ددددددددددددددددد اولددددددددددددددددد ات  عددددددددددددددددد ا،اوتنتق  ددددددددددددددددد ات ددددددددددددددددد اتلالجددددددددددددددددد  ا

ت  نددددددددددددددد ا،اسددددددددددددددد ا  ددددددددددددددد ات ع   ددددددددددددددد اتلا  ت  ددددددددددددددد ا،اولددددددددددددددد ان دددددددددددددددلاات  ددددددددددددددد قاسشددددددددددددددد حل اولددددددددددددددد ا شددددددددددددددد  ات  ددددددددددددددد ما،ا

 ددددددددددددددددددددددد ا لفلسددددددددددددددددددددددد ا ف ددددددددددددددددددددددد ماا ت قددددددددددددددددددددددددا  ددددددددددددددددددددددد   استملوددددددددددددددددددددددد ا،ا خدددددددددددددددددددددددت اب    ددددددددددددددددددددددد اوت  دددددددددددددددددددددددف اوت    ددددددددددددددددددددددد ا،ا
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س ددددددددددددددددددددددتف سا،ا  قدددددددددددددددددددددددا   دددددددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددددددد ات تددددددددددددددددددددددح دات  دددددددددددددددددددددد   ااق بدددددددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددددددد   ت اوتلا ددددددددددددددددددددددت ع  اوت ت ددددددددددددددددددددددلخا

ت  يددددددددددددددددد  اا دددددددددددددددددح ا   ف دددددددددددددددددل ا ولا ات   ددددددددددددددددد الت دددددددددددددددددح ات ددددددددددددددددد ا  ددددددددددددددددد ات  ت ددددددددددددددددد  اوو ق  ددددددددددددددددد ابتددددددددددددددددد وقات عددددددددددددددددد  ا

ت  دددددددددددددددد   ا،ا دددددددددددددددد  اسدددددددددددددددد ات ا  دددددددددددددددد ات عدددددددددددددددد  ات  دددددددددددددددد   ات ل دددددددددددددددد ا   ت دددددددددددددددد  ا،ا عددددددددددددددددحا    قدددددددددددددددد اوف  دددددددددددددددد ا  دددددددددددددددد تا

 ت ت ل ات تع داب   ت   ا 

ت اس  ددددددددددددددددلسات حلفلسدددددددددددددددد ات  دددددددددددددددد ا ف دددددددددددددددد ا   دددددددددددددددد  ات   دددددددددددددددد ا،ا  ققدددددددددددددددد ا دددددددددددددددد ا دددددددددددددددد تات عدددددددددددددددد  ا  ا ددددددددددددددددلات دددددددددددددددد  ا

   ((اسددددددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددددددد خات    دددددددددددددددددددددد ات تكل   دددددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددددد ا ف  دددددددددددددددددددددد اب  ل ددددددددددددددددددددددحسات عضددددددددددددددددددددددل  ا م لسدددددددددددددددددددددد اتلا  دددددددددددددددددددددد خا

تلا ت ددددددددددددددددد اوت  دددددددددددددددددل سات شددددددددددددددددد حل ااب بقددددددددددددددددد  استمددددددددددددددددد غ ا قددددددددددددددددددات ل دددددددددددددددددحسا ددددددددددددددددد ات تمدددددددددددددددددل ا،ا     فددددددددددددددددد اوت دددددددددددددددددم ا

  نددددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددد  ل ا  ددددددددددددددددددد وحل ا ددددددددددددددددددد ا لفلسددددددددددددددددددد ات عنددددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددددم  اولددددددددددددددددددد ا م   ددددددددددددددددددد ااا5ت  ددددددددددددددددددد   ا ات ددددددددددددددددددد  ا   (ا

ت شددددددددددددددددد ااوت  قدددددددددددددددددب ا،ات شددددددددددددددددد ا عدددددددددددددددددحسا دددددددددددددددددحو ا  ددددددددددددددددد ساسددددددددددددددددد ا و ا دددددددددددددددددع  ساا،ا يددددددددددددددددد تا ددددددددددددددددد  ات  ددددددددددددددددد الي ددددددددددددددددد ا

  دددددددددددددددددد سا  اگ گدددددددددددددددددد س ((ا  دددددددددددددددددد ااد دددددددددددددددددد ا  ا ني ددددددددددددددددددحو((ا  كددددددددددددددددددل ا عددددددددددددددددددحاوددددددددددددددددددحت ا،اات  ددددددددددددددددددحلداتلاودددددددددددددددددد اا،ات دددددددددددددددددد  اا

  ع ات    سا   انع ات  حو ااوت   سات م    ا ا

گ كددددددددددددددددد س ات ددددددددددددددددد  اودددددددددددددددددد  ا    ددددددددددددددددد اسضددددددددددددددددد    ااوق  دددددددددددددددددد  ا،اات عيددددددددددددددددد اولددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد ل  ات عم ددددددددددددددددديا،ا  دددددددددددددددددد ا

 ضدددددددددددددددددد  ات مدددددددددددددددددد  ا    ددددددددددددددددددد ات اليدددددددددددددددددديااودددددددددددددددددد   اب ددددددددددددددددددد اا  گ گدددددددددددددددددد س ((او  شددددددددددددددددددغ اوددددددددددددددددددد ات  و دددددددددددددددددد ا،اودددددددددددددددددددد ا

ت  ددددددددددددد خاولددددددددددددد اسددددددددددددد ا دددددددددددددلاو  ددددددددددددد ا،ااا  ددددددددددددد اد ددددددددددددد ا  تني دددددددددددددحوا((،اس عل ددددددددددددد اسددددددددددددد اتلا  ددددددددددددد ا،ا  ددددددددددددد ات غ بددددددددددددد ات ددددددددددددد  ا

وددددددددددددددد  ابدددددددددددددددي ات ل دددددددددددددددل ات ك  ددددددددددددددد سا،اا شدددددددددددددددلساوقدددددددددددددددلسا ددددددددددددددد ات   دددددددددددددددحا،اا  ددددددددددددددد   او ددددددددددددددد  و ا،اق  تددددددددددددددد ات  غددددددددددددددد ا

 س ات حلم ا،ا  اتو  ا ف  ياوسم   ت ا ك ك س ،اا

ت  تدددددددددددددددلما،ا  ددددددددددددددد  و ا،ا ك نددددددددددددددد ات قدددددددددددددددلسا ق بددددددددددددددد ات قدددددددددددددددلسا ا يددددددددددددددد تات تقدددددددددددددددذات   دددددددددددددددف  ا ددددددددددددددد ا  ددددددددددددددد  ات حلمددددددددددددددد ا

تعددددددددددددددددد  خات قل ددددددددددددددددد  ا عددددددددددددددددد ا لففلسددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددح ا ت ددددددددددددددددد وحا ددددددددددددددددد اصددددددددددددددددد ت التخددددددددددددددددد ات عددددددددددددددددد  تاستملوددددددددددددددددد اس ددددددددددددددددد ا

ت  ددددددددددددددددد ت ات  يددددددددددددددددد  استفددددددددددددددددد  اابفلت  ددددددددددددددددد اتلا دددددددددددددددددت حت اب  عحت ددددددددددددددددد اوت  يددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددد حاگ گددددددددددددددددد س ((اابددددددددددددددددد  ت ا

   تني حو((ا،ا واص ت ا س  اا  عق ات م ق اس اتلا  ل ساوت   ت  

تني دددددددددددددددددحوابددددددددددددددددد  ت او ددددددددددددددددد اغ بددددددددددددددددد اتلا  اا  ف  س ددددددددددددددددد ا(إ ا لفلسددددددددددددددددد ات تددددددددددددددددد    اوت لقددددددددددددددددد   اوت  سددددددددددددددددد اا-  گددددددددددددددددد س ا

 ت  وددددددددددددد اسدددددددددددددد ا عضدددددددددددددد  ا دددددددددددددد ا لفلسدددددددددددددد ان  ضدددددددددددددد ا  قدددددددددددددداس ددددددددددددددح ات عحت دددددددددددددد ات ح تس دددددددددددددد ا وا ل يدددددددددددددد ات  غدددددددددددددد اولدددددددددددددد ا

 ت  ي اوتلا حت  

ت ا  و  دددددددددددددددددددددد اتلا دددددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددددد   اوتشدددددددددددددددددددددد بي او  دددددددددددددددددددددد وحياولدددددددددددددددددددددد ا شدددددددددددددددددددددد  ات  دددددددددددددددددددددد ما،الف  دددددددددددددددددددددد اتشدددددددددددددددددددددد ب ا

تلا ددددددددددددددددددددددحت ا دددددددددددددددددددددد ا  يدددددددددددددددددددددد اات ع قدددددددددددددددددددددد  اوت  ددددددددددددددددددددددحو ا،ات تا ل ودددددددددددددددددددددد ات   قدددددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددددد    ا دددددددددددددددددددددد ات عدددددددددددددددددددددد  ا

 ت     ا،ااول ا مل اات لتقياوتلا حت ات تعح سات   الفي ا     اب لات ا 

 ت تغ   ات شعبااس اب  اگ گ س ا ا-

   داوتلج  ات م   اا گ گ س ا،اسف  ا ا  اتني حو((ا-

 وشت  ااا-ت  باتت  سااا-

 سل ا ف  ب ااا-   ل ات   ت  ااا-سل ا ني حوااا-

 ت  ل   ات   م  ا ا   اگ گ س او  ت  اب   او ات   ل ا 

 ت ت   ب ا  اولت  اات   ل ا/ات ك  م  ات ت    اول ابلتب ات    ا ا-
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 ت  قي او لفلس ات    سا/ان ت ات   ل ا-

  لفلس ات ق  ا ا     اا  اا وف  ات    رات   الحولات  ات  ي (ا-

  دددددددددددددددددددد وخات  مددددددددددددددددددددل ات ا خ  دددددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددددد ت ات لتقدددددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددددد  وسا،اب   دددددددددددددددددددد  ا ف   دددددددددددددددددددد ا  دددددددددددددددددددد اب    دددددددددددددددددددد ا

وتلق و ددددددددددددددد ات ددددددددددددددد  الخددددددددددددددد جا مددددددددددددددد ابلتقددددددددددددددد ا حلدددددددددددددددحا ددددددددددددددد ا سددددددددددددددد  اوسكددددددددددددددد  اوت عددددددددددددددد  تات  ددددددددددددددد ن  ا،ات دددددددددددددددف ا مددددددددددددددد ات ا

 عددددددددددددددد  ا   ددددددددددددددد  استخ  ددددددددددددددد ا حلدددددددددددددددحسا،ان تددددددددددددددد اب ددددددددددددددد ا،انخ   ددددددددددددددد ا ددددددددددددددد ا ت   مددددددددددددددد انل  ددددددددددددددد اتلاسدددددددددددددددحا،انلت ددددددددددددددد اب ددددددددددددددد ا

 سل  ات     ات  ي  اوت شعل   ا

ت  ددددددددددددددددحل ا ددددددددددددددددد ا،اا ددددددددددددددددد ان ق  ددددددددددددددددد ات تملوددددددددددددددددد ا،اب  ددددددددددددددددبا  دددددددددددددددددل ات ع   ددددددددددددددددد  ات  ددددددددددددددددد    ا،اسمددددددددددددددددد ات شدددددددددددددددددع   ا

وت  قددددددددددددددل ا،اسدددددددددددددد و تابدددددددددددددد  ع و ات  دددددددددددددد ا  فدددددددددددددد ا دددددددددددددد اب    دددددددددددددد ا،ا  دددددددددددددد سات م ددددددددددددددلاات ح تس دددددددددددددد ا،اوصددددددددددددددللاات دددددددددددددد ا

سدددددددددددددد ا عددددددددددددددحات ددددددددددددددح تس اوسدددددددددددددد ا عددددددددددددددحات  حت دددددددددددددد ا،ا   دددددددددددددد اتعفدددددددددددددد اب لقدددددددددددددد  الخدددددددددددددد  ياتلقدددددددددددددد  ات   دددددددددددددد ساسدددددددددددددد ا ل مدددددددددددددد ا،ا

لا ات  دددددددددددددددد اب ت ددددددددددددددددد ا،ا بدددددددددددددددد ساستخ  ددددددددددددددددد اسدددددددددددددددد  تا عنددددددددددددددددد اسدددددددددددددددد ا  دددددددددددددددددحل ا   وت دددددددددددددددد ات ح تس ددددددددددددددددد ا ا دددددددددددددددد ات دددددددددددددددددحت  ا

ت تعددددددددددددددددددحل اتساتلا دددددددددددددددددد    ا دددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد اسش   دددددددددددددددددد ا لت  دددددددددددددددددد ا،ا  ندددددددددددددددددد انددددددددددددددددددل اسدددددددددددددددددد ات تق بدددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد ات ي  لدددددددددددددددددد ا

تلابحتو ددددددددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددددددددح ا  ات   فددددددددددددددددددددددد ا((اوت قدددددددددددددددددددددددد ت ساتلا  ت  ددددددددددددددددددددددد اات ع صدددددددددددددددددددددددد سا  فخددددددددددددددددددددددد جاا  ا  ددددددددددددددددددددددددي اولدددددددددددددددددددددددد ا

    را((اا

تسا دددددددددددددددد اقدددددددددددددددد ت سا دددددددددددددددد ااتلا ددددددددددددددددت حت او يدددددددددددددددد ساا دددددددددددددددد ا فدددددددددددددددد اس  و دددددددددددددددد الاودددددددددددددددد  سا  دددددددددددددددد اس دددددددددددددددد   ات    دددددددددددددددد   ا 

ت   ددددددددددددددل ا ا   دددددددددددددد ات ددددددددددددددد   اد دددددددددددددد  او س   ددددددددددددددد ا دددددددددددددد ات  ددددددددددددددد قات  عدددددددددددددد اتلا  ت ددددددددددددددد ات دددددددددددددد  ا  دددددددددددددددف  ا مدددددددددددددد اب   ددددددددددددددد ا

 م دددددددددددددددددد ا   دددددددددددددددددد ا،اقلتس دددددددددددددددددد ات   دددددددددددددددددد ن اتلابحتو دددددددددددددددددد ا،ات  دددددددددددددددددد الاا  قدددددددددددددددددددات غ قدددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددد ا   ودددددددددددددددددد ات  ف ددددددددددددددددددل ا ا

  ددددددددددددد و اسددددددددددددد ا يددددددددددددد سات   ددددددددددددد ساوتلج ب   ددددددددددددد ا ددددددددددددد اااوعددددددددددددد او دددددددددددددلت ات  ف دددددددددددددل ا،ا ددددددددددددد يات   ددددددددددددد سالاا لفلسددددددددددددد ا  ددددددددددددد ا

 ي  دددددددددددددد ااا-،الا  دددددددددددددد ا تلقددددددددددددددياسدددددددددددددد ا   لدددددددددددددد اات عدددددددددددددد  ا،ا ت ددددددددددددددتف ااسدددددددددددددد ات  ف ددددددددددددددل اولدددددددددددددد ان ددددددددددددددلا بدددددددددددددد سا  دددددددددددددد  ا

،اتعدددددددددددددد  اسدددددددددددددد ات مدددددددددددددد  ا عددددددددددددددحا  عدددددددددددددد  ا،اولدددددددددددددد ان ددددددددددددددلا دددددددددددددد ل ا حلددددددددددددددحا،ا  دددددددددددددد اسدددددددددددددد ات تمدددددددددددددد غ اسدددددددددددددد ال قدددددددددددددددا

  لت ن ا  ل   اس اتلا  اوت     ات   ل اتت    ابم ا 

 دددددددددددددددددد اتلالقددددددددددددددددددد  ا ددددددددددددددددددد ات عددددددددددددددددددد  ات  ددددددددددددددددددد   ا  ا دددددددددددددددددددلات ددددددددددددددددددد  ا   ((اا ددددددددددددددددددد تا سااسق دددددددددددددددددددحت ا ددددددددددددددددددد تخا ددددددددددددددددددد ا قددددددددددددددددددد ا

تلا دددددددددددددددد تجا،الا ا  فدددددددددددددددد اوت ح تلدددددددددددددددد ا  دددددددددددددددد ا،ال قددددددددددددددددداتلق ودددددددددددددددد اس ندددددددددددددددد ا،ا  ددددددددددددددددف ا   ف ددددددددددددددددل ات الكددددددددددددددددل ا دددددددددددددددد  ك ا

 دددددددددددددددددددد اصددددددددددددددددددددم وت ا،ا دددددددددددددددددددد   ف ل ا،اا   دددددددددددددددددددد  ا دددددددددددددددددددد  جاتندددددددددددددددددددد  ات تف دددددددددددددددددددد ما،ا  دددددددددددددددددددد اس سدددددددددددددددددددد اغيدددددددددددددددددددد ا  بتدددددددددددددددددددد ا،ا

تقم و ددددددددددددددددددد ابا ددددددددددددددددددد  ات تلتصددددددددددددددددددد اوتلانت ددددددددددددددددددد ياوت ت  وددددددددددددددددددد ا،ال دددددددددددددددددددح يااتلقددددددددددددددددددد  ات   ددددددددددددددددددد   ات  ددددددددددددددددددد    ا،ا  فددددددددددددددددددد ا

  نددددددددددددددد ااستف  دددددددددددددددي ا ددددددددددددددد ا كل   ددددددددددددددد او لفلسددددددددددددددد ات   ددددددددددددددد ات  فددددددددددددددد   اا،ا  فددددددددددددددد اا ددددددددددددددد  ا  ددددددددددددددد ات  دددددددددددددددح اتوات تغ لددددددددددددددد ا

ت  ت عدددددددددددددددد ا دددددددددددددددددح ات  ف دددددددددددددددددل اا ا  و ددددددددددددددددد اوسدددددددددددددددد    اا يددددددددددددددددد تا  نددددددددددددددددد اسشددددددددددددددددد    ات  ف ددددددددددددددددل ا ددددددددددددددددد اوددددددددددددددددد  ا  دددددددددددددددددلا

 لفلسددددددددددددددددددد ا   قددددددددددددددددددد ات شدددددددددددددددددددك ااات ددددددددددددددددددد  ا   (اات اوفدددددددددددددددددددحاتت ددددددددددددددددددد جا  ا  دددددددددددددددددددي اولددددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددد  ر((ات ددددددددددددددددددد اتنتددددددددددددددددددد ج

ت حت   دددددددددددددددددددد ا،اسدددددددددددددددددددد ا  ددددددددددددددددددددد اات  فع   دددددددددددددددددددد ااوت    ددددددددددددددددددددد ات تكل   دددددددددددددددددددد ا   ددددددددددددددددددددل سات شددددددددددددددددددددد حل اا،ات  دددددددددددددددددددد ا ف  ددددددددددددددددددددد ا

ن قدددددددددددددددد ا  يدددددددددددددددد ات  مدددددددددددددددد  ات ددددددددددددددددح  س ا دددددددددددددددد ات ددددددددددددددددم ا،اسدددددددددددددددد ا دددددددددددددددد خاست  عدددددددددددددددد اتلانتقدددددددددددددددد لا اسدددددددددددددددد ات شدددددددددددددددد حل ا دددددددددددددددد ا

ستددددددددددددددددددددل ات عدددددددددددددددددددد  ات   دددددددددددددددددددد   اوت  ددددددددددددددددددددفع  اوت    دددددددددددددددددددد ا،الا دددددددددددددددددددد ات    دددددددددددددددددددد اا فيدددددددددددددددددددد ااوم صدددددددددددددددددددد ات شددددددددددددددددددددك اا

ت  ددددددددددددددددد   ا ددددددددددددددددد ات عددددددددددددددددد  ات  ددددددددددددددددد   ا،ااسددددددددددددددددد اتلجددددددددددددددددد  استلت  ددددددددددددددددد اسشددددددددددددددددد حل است   ددددددددددددددددد  ا،ا فددددددددددددددددد جات   ددددددددددددددددد  ا

ب   دددددددددددددددددددددفة اوت شددددددددددددددددددددد ح اب  ل ددددددددددددددددددددد    ا،ا تشدددددددددددددددددددددك اب  ددددددددددددددددددددد ا دددددددددددددددددددددك اس ددددددددددددددددددددد    است  و ددددددددددددددددددددد اسددددددددددددددددددددد اتلاصددددددددددددددددددددد ا
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ت تف ددددددددددددددددددددددددد ما،ااتو ددددددددددددددددددددددددددحا قددددددددددددددددددددددددد و ا ت   ددددددددددددددددددددددددد ابددددددددددددددددددددددددددي اا-ت  كددددددددددددددددددددددددد   ا  ف  فددددددددددددددددددددددددد ا،ا ددددددددددددددددددددددددد تات ددددددددددددددددددددددددددا ات دددددددددددددددددددددددددح تس ا

ت    ددددددددددددددددددد   اتنتقددددددددددددددددددد ا  كدددددددددددددددددددل ا  ددددددددددددددددددد و ا  م ددددددددددددددددددد اوو ن  ددددددددددددددددددد اسددددددددددددددددددد ات  ف دددددددددددددددددددل ا،او ف ددددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددد تااسشددددددددددددددددددد حا

سددددددددددددددل اتني دددددددددددددددحوتاو دددددددددددددددلا دددددددددددددد ا  ددددددددددددددد اگ كددددددددددددددد س ا ا ققدددددددددددددد اا لفلسددددددددددددددد ات تلتصددددددددددددددد ا عددددددددددددددحتا دددددددددددددددعل   استمف لددددددددددددددد ا،ا

ست دددددددددددددددد و اسدددددددددددددددد ا  دددددددددددددددددات ل دددددددددددددددد     ا،ات  دددددددددددددددد ا و دددددددددددددددد ا  عدددددددددددددددد  ا عددددددددددددددددحتا   ل دددددددددددددددد ا  دددددددددددددددد انف  دددددددددددددددد ات  مدددددددددددددددد  ا

سددددددددددددد ا  دددددددددددددلخات  ف دددددددددددددل ا ددددددددددددد اسغددددددددددددد ل سا   بددددددددددددد ا،ا ف ددددددددددددد ا ددددددددددددد تا ددددددددددددد اسشددددددددددددد حاا- عدددددددددددددح  اا-ت شددددددددددددد ح ا،ا   دددددددددددددف ا

ت حلمددددددددددددددددددددددددد اب  ق   ددددددددددددددددددددددددد اوصددددددددددددددددددددددددد ت اووددددددددددددددددددددددددد ت ا  اتني دددددددددددددددددددددددددحو((اسددددددددددددددددددددددددد ا  اگ كددددددددددددددددددددددددد س ((ا،ا ددددددددددددددددددددددددد   ااصدددددددددددددددددددددددددد ت اا  ا

  كددددددددددددددددددددد س ((اوا  تني دددددددددددددددددددددحو((اسددددددددددددددددددددد او ددددددددددددددددددددد اغ بددددددددددددددددددددد اتلا  ا  اا ف  بددددددددددددددددددددد ((اتو دددددددددددددددددددددذا لتصددددددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددددددد و اسددددددددددددددددددددد ا

ت  ف دددددددددددددددددددل ا،الا اتوتفدددددددددددددددددددحات ف   ددددددددددددددددددد ات تقم ددددددددددددددددددد ابدددددددددددددددددددي ات   ددددددددددددددددددد  اوت ددددددددددددددددددد  ن ا،ا ددددددددددددددددددد ا ضددددددددددددددددددد  ا ق ددددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددددتق ا

ت  ددددددددددددددم اوت عندددددددددددددد ا ا دددددددددددددد تات  عددددددددددددددحات  ندددددددددددددد ا  ددددددددددددددل سات عدددددددددددددد  ات شدددددددددددددد حل ا،ا ققدددددددددددددد ات   دددددددددددددد ا ددددددددددددددح ات  ف ددددددددددددددل ا

،اسددددددددددددددد ا دددددددددددددددد خاتلانتقدددددددددددددددد لا ات تقمدددددددددددددددد ابددددددددددددددددي ات  دددددددددددددددفة ا/اتلاصددددددددددددددددلت ات  دددددددددددددددد   ا،اوو دددددددددددددددد  طات عدددددددددددددددد  ات  دددددددددددددددد ا

 شدددددددددددددددددددددددد  ا ضدددددددددددددددددددددددد  ت اا دددددددددددددددددددددددد اسشدددددددددددددددددددددددد  حات حلمدددددددددددددددددددددددد اوغ بدددددددددددددددددددددددد اتلا  اوسشدددددددددددددددددددددددد حا  ددددددددددددددددددددددددلخات   دددددددددددددددددددددددد ا  قدددددددددددددددددددددددد  ا  ا

 تو لنلةشت ((

ا-وسشددددددددددددددددددددد  حات دددددددددددددددددددددحسذات تقمددددددددددددددددددددد ات  دددددددددددددددددددددم اا  عقددددددددددددددددددددد  اات ددددددددددددددددددددد  اتو دددددددددددددددددددددذا  عددددددددددددددددددددد  اسم  ددددددددددددددددددددد اتلا ددددددددددددددددددددد ل  ا

 ت  ق   ات     ا 

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا
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 الفصل الرابع

 نتائج البحث ومناقشتها  

 نض ا  ص ا  ت    اس ا  خاس  لسا ات حلفلس ا(اب لات ا 

ت حلفلسدددددددددددددددددددددددد ات شددددددددددددددددددددددددد حل ا ا  و  دددددددددددددددددددددددد ات  سددددددددددددددددددددددددد  اوت كدددددددددددددددددددددددد  ا ددددددددددددددددددددددددد اتنتدددددددددددددددددددددددد جا دددددددددددددددددددددددددحو ات    دددددددددددددددددددددددد ات ع  ددددددددددددددددددددددددد اا-1

     ددددددددددددددددددد   ا،ا ددددددددددددددددددد تات ت  وددددددددددددددددددد ات دددددددددددددددددددحت ل ا  شدددددددددددددددددددك اتلا  ت ددددددددددددددددددد ا،ات  دددددددددددددددددددبات عددددددددددددددددددد  اب  ددددددددددددددددددد ا ف   ددددددددددددددددددد ا

 س ن ا تم  باوت ع  ات عن ا  م ا 

ت حلفلسدددددددددددددددددد اتلا ت  دددددددددددددددددد ا  او دددددددددددددددددد ا  دددددددددددددددددد ات تلقدددددددددددددددددد اسدددددددددددددددددد ابددددددددددددددددددي ات ف دددددددددددددددددد اوت    دددددددددددددددددد  ا،ات اد دددددددددددددددددد  اولدددددددددددددددددد اا-2

ن ددددددددددددددلاسدددددددددددددد ات تخ  دددددددددددددد اتو ددددددددددددددذا دددددددددددددد  ت ا   ب تدددددددددددددد او دددددددددددددد  ي يات عدددددددددددددد   اولدددددددددددددد ات  ف ددددددددددددددل ا ات ا ددددددددددددددحت  ات  ددددددددددددددفة ا

 ات دددددددددددددددددم ات  ددددددددددددددددد  الاصدددددددددددددددددلت اسف  دددددددددددددددددي اس اددددددددددددددددد  ي ا(اسددددددددددددددددد ات   ددددددددددددددددد  ات ل ددددددددددددددددد    ات ددددددددددددددددد  ا  دددددددددددددددددداتب ددددددددددددددددد  تا

   شك ات قحساول ا ش  ات  ف ل ا 

ت حلفلسدددددددددددددددد اتلالق و دددددددددددددددد ا او ددددددددددددددددد ا  و  دددددددددددددددد اتنتدددددددددددددددد جات  دددددددددددددددددل سات ك  دددددددددددددددد ا  عدددددددددددددددد  ات  ددددددددددددددددد   ا ا ددددددددددددددددلات ددددددددددددددددد  اا-3

   ا(ا دددددددددددددددد او قدددددددددددددددد  ا ت   دددددددددددددددد ا ققدددددددددددددددد ا ددددددددددددددددحت  اسدددددددددددددددد ابددددددددددددددددي ات   دددددددددددددددد  اوت  ددددددددددددددددفة اوت    دددددددددددددددد ا دددددددددددددددد او ددددددددددددددددحسا

 ف   ددددددددددددددددد ا،او ددددددددددددددددد    اسقفعددددددددددددددددد ا ددددددددددددددددد  ت اوت ت دددددددددددددددددل  ات شددددددددددددددددد ح ا  ددددددددددددددددد تات تدددددددددددددددددحت  اسددددددددددددددددد ابدددددددددددددددددي ات تضددددددددددددددددد  ت ا

ات ع   اس ا لتص اات  ي   اوتلا ت   ا،ا قق ا لفلس ا  اتلق  

ا

 لمقت حات:ا

 ت حلفلس ات      ا  ات   مات ح ح    -1

 ش    ت حلفلس ات      ا  او و اس  مات ا -2

 
Conclusions:  

1- Scene permanence: the effectiveness of time and place in producing the boundaries 

of the characters’ lived environment. This internal interaction of the directing form 

gives the show a flexible aesthetic structure that is proportional to the dimensions of 

meaning of the text. 

2- Performative continuity: It is the breaking of the expected between the actor and the 

character, as it appeared in a way of imagination that gave the performance its 

appeal and high impact on the audience. The audio (recorded text of the voices of 

professional actors) intermingled with the visual media, which created a dazzling 

appearance in the form presented on the audience stage. 

3- Rhythmic permanence: It is the effectiveness of producing the overall image of the 

theatrical performance (He Who Saw) in internal relationships that achieved an 

interpenetration between the visual, the auditory, and the kinetic in an aesthetic 

unity, and a suppressed causality of the performance and scenic depiction. This 

interplay between the intellectual and performative opposites, achieved permanence 

in the rhythm of communication. With the offer . 

ا

ا

ا

https://doi.org/10.35560/jcofarts1468


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1468 

mudhad ajel hassan: Pure Continuity in Drama: The Case Study of the Theoretical Performance of Gilgamesh Who Saw 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

440 

References 

1. Al-Azhari, M. b.-H. (2001). Tahtheeb Al-Lugha”Refining the Language (1 ed.). (M. A. 

Merheb, Trans.) Beirut: Dar Revival of Arab Heritage. 

2. Al-Taie, M. I. (2012). Studies in educational theatre. iraq: Dar Ibn Al-Atheer for 

printing and publishing. University of Mosul. 

3. Bergson, H. (1963). Spiritual energy. (S. Al-Droubi, Trans.) Beirut: Dar Al-Fikr Al-

Arabi. 

4. Bergson, H. (2009). Research the direct data of consciousness (1 ed.). (A.-H. Al-Zawy, 

Trans.) Beirut: Center for Arab Unity Studies. 

5. Bergson, H. (2015). Creator Evolution. (N. Baladi, Ed., & M. M. Qassem, Trans.) 

Cairo: The National Center for Translation. 

6. Deleuze, G., & Gutari, F. (1997). What is philosophy (1 ed.). (M. Safadi, Trans.) Beirut: 

National Development Center. 

7. Mahdi, A. (2014). Drama education in schools. Baghdad: General Cultural Affairs 

House. 

8. Najla, A. F. (2010). Drama is an effective psychological treatment for children (1 ed.). 

(A. Mukhtar, Trans.) cairo: World of Books. 

9. Shawaheen, K. S. (2014). School theater theory and practice. Jordan: The Modern 

World of Books. 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1468


 
Al-Academy Journal 

                                                   Issue 112 

Journal homepage: https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq 

ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229 
DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1383 

 

 

441 

Employing dialogue aesthetically in Iraqi drama 
 Waleed majeed odhair a1 

 

a Ministry of Higher Education and Scientific Research / Scientific Supervision and Evaluation Authority 

 

A R T I C L E  I N F O 

Article history:  

Received 17 March 2024 

Received in revised form 4 

April 2024 

Accepted 17 April 2024 

Published 15 June 2024 

 

Keywords: 

Employment 

dialogue 

beauty 

drama 

 

A B S T R A C T 

       Dialogue is considered one of the basic pillars of dramatic construction. 

Through it ،we can learn about the main idea of the dramatic work. It also reveals 

the dimensions of the characters and the nature of the conflict they are engaged 

in. A good dramatist is the one who can write beautiful  ،eloquent dialogue that 

includes intellectual  ،aesthetic  ،and dramatic values. Therefore  ،the goal of the 

current research is to identify how to (employ dialogue aesthetically in Iraqi 

drama). To achieve this goal  ،the researcher used the descriptive research 

approach and chose a purposive sample  ،which is an Iraqi series (Khan Al-

Dhahab). The researcher prepared an analysis tool that was approved by a group 

of experts in the field of cinematic arts and television  ،and after the analysis The 

researcher reached a number of results  ،the most important of which are: 

Dramatic dialogue contributes to revealing the values and ideas held by the 

character. 

The dialogue sentences in the series (Khan Al-Dhahab) were short  ،eloquent  ،and 

focused on action and idea. 

Dialogue contributed to pushing the conflict towards a climax and then a 

solution. 

The author of (Khan Al-Dhahab) adopted the realistic style in writing dialogue  ،

especially poetic realism and poetry. 

The dialogue in the series (Khan Al-Dhahab) contributed to revealing the 

dimensions of the characters and their goals and advancing them. 

This research concluded with conclusions  ،recommendations  ،proposals  ،and a 

list of sources.    
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اقية   في الدراما العر
ً
 توظيف الحوار جماليا

 1وليد مجيد عذير  م.م.

 : لخصال 

الرئيسية  الفكرة  على  نتعرف  أن  يمكن  فمن خلاله  الدرامي  للبناء  الأساسية  الركائز  أحد  الحوار  يعتبر 

للعمل الدرامي كما يفصح عن أبعاد الشخصيات وطبيعة الصراع الذي تخوضه. لذا هدف البحث الحالي  

الع الدراما  في   
ً
جماليا الحوار  )توظيف  كيفية  على  الباحثالتعرف  استخدم  الهدف  هذا  ولتحقيق    راقية( 

الوصفي   البحث  عراقي  واختار منهج  مسلسل  هي  قصدية  الباحث   عينة  وقام  الذهب(  أداة    )خان  بإعداد 

توصل   التحليل  وبعد  والتلفزيون  السينمائية  الفنون  مجال  في  الخبراء  من  مجموعة  عليها  صادق  تحليل 

 الباحث إلى عدد من النتائج أهمها:

 يساهم الحوار الدرامي في الكشف عن القيم والأفكار التي تحملها الشخصية. .1

 كانت الجمل الحوارية في مسلسل )خان الذهب( قصيرة وبليغة وتركز على الفعل والفكرة.  .2

 ساهم الحوار في مسلسل )خان الذهب( بالكشف عن أبعاد الشخصيات وأهدافها ودفعها.  .3

 وختم هذا البحث بالاستنتاجات والتوصيات والمقترحات وقائمة المصادر.

 . الدراما ، جمال ال الحوار،  ،توظيفالكلمات الفتاحية: ال

 الإطار النهجي  /   الفصل الأول 

 : مشكلة البحث

تناول   فقد  أرسطو  الفيلسوف  هو  ونظريا  الدراما  تناول  من  أول  السنين  آلاف  إلى  الدراما  تاريخ  يرجع 

الشعر(   )فن  كتابه  في  أرسطو  وضع  وقد  شعرا،  يكتب  كان  الأولى  لغته  في  المسرح  لأن  الدرامي،  الشعر 

على   اليوناني  العصر  في  يقدم من مسرحيات  كان  ما  على  بذلك   
ً
معتمدا الدرامي  للبناء  الأساسية  العناصر 

تاب من سوفوكليس ويورييدس وارستوفان وغيرهم
ُ
وركز أرسطو على التراجيديا )المأساة( أكثر من  ، أشهر الك

بها  بلغة  له حيز مناسب  لفعل مهم كامل  "بأنها محاكاة  التراجيديا  )الملهاة( فقد عرف  الكوميديا  تركيزه على 

درجة  إلى  الشعورين  بهذه  تصل  لكي  والفزع  الشفقة  إثارة  بهدف  السرد،  بطريق  لا  الفعل  وبطريقة  متعة، 

والصحة" أو حدث (Rushdi, 2000, p. 11)  النقاء  فعل  على  تقوم  الدراما  بأن  التعريف  هذا  من  ويتضح   .

التعريف على الشخصيات   في  ويمكن  اللغة أي)الحوار( فهو مهم  يدور من أحداث عن طريق  والأفعال وما 

إلى بدايات   إليه من تطور و أسلوب كتابة الحوار المسرحي  بأفكار وسلوك الشخصيات وما تطمح  التعريف 

السينما  ظهرت  حينما  العشرين  ذلك    ، القرن  بعد  ثم  المسرحيات،  من  أجزاء  نقل  في  السينما  بدأت  فقد 

تاب مختصين للكتابة في السينما لأن أسلوب العرض السينمائي يعتمد على اللقطة )الصورة( أكثر  
ُ
الظهر ك

من الحوار، في حين المسرح يحتاج إلى الحوار الطويل لتوضيح جميع الأحداث التي تدور على خشبة المسرح  

ناحية  من  بالسينما   
ً
كثيرا التلفزيون  وتأثر  الماض ي،  القرن  من  الاربعينات  في  التلفزيون  ظهرت  ثم  وخارجه، 

التلفزيونية،   بالدراما  الأحداث  فيه  تدور  الذي  المكان  الشاشة ومحدودية  والصوت، وبسبب حجم  الصورة 

 
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي/ جهاز الاشراف والتقويم العلمي  1
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التلفزيوني يختلف عن أسلوب كتابة الحوار السينمائي، فهو يكون أطول في اسرد ووصف   نجد أن الحوار 

من الحوار السينمائي، ومع التطور التقني المتسارع لتكنولوجيا الاتصال وزيادة حجم شاشة التلفزيون، بدأ  

تاب يقتربون في أساليب كتابة الحوار مع الأسلوب السينمائي، وظهرت البلاغة في الكلمة والقوة في التعبير  
ُ
الك

الكتابة   تطورت  وقد  السينمائي،  الحوار  أسلوب  مع  تلتقي  السمات  هذه  وأغلب  والاستعارات،  والجاز 

 في أغلب البلدان العربية والعالمية، وفي العراق بدأت الدراما نوعا تتأثر بهذا التطور، وظهر  
ً
للتلفزيون كثيرا

تاب جيدين يمكن أن نلمس في 
ُ
الحوار التلفزيون لديهم بعض القيم الجمالية التي أعطت للدراما العراقي   ك

البحث   هذا  إشكالية  تحديد  يمكن  لذا  والمصرية،  السورية  الدراما  مع  جنب  إلى   
ً
جنبا للوقوف  قوة  عوامل 

 في الدراما العراقية؟( 
ً
 .التساؤل الآتي )كيف يتم توظيف الحوار جماليا

 تكون أهمية البحث الحالي بما يلي:: أهمية البحث والحاجة إليه

 التعريف بالقيم الجمالية التي يتضمنها الحوار الدرامي التلفزيوني.  .1

قسم   .2 وطلبة  الدراميين  الكاتب  يفيد  أن  كيفية  يمكن  على  بالتعرف  والتلفزيوني  السينمائية  الفنون 

 في العمل الدرامي.
ً
 توظيف الحوار جماليا

تاب سيناريو قادرين على   .3
ُ
في إعداد ك يفيد شركات الإنتاج السينمائي والتلفزيوني والقنوات الفضائية 

 .
ً
 توظيف الحوار جماليا

 . يشكل إضافة معرفية مكملة للدراسات السابقة في هذا المجال .4

 في الدراما العراقية: هدف البحث
ً
 . يهدف البحث الحالي إلى التعرف على كيفية توظيف الحوار جماليا

 : يتحدد البحث الحالي بما يلي: الحدود البحث

 جمالية الحوار في الدراما التلفزيونية. الحد الوضوعي: .1

 .2023انتاج وعرض مسلسل )خان الذهب( الحد الزمني:  .2

 عراق. mpcقناة الحد الكاني:  .3

 تحديد الصطلحات 

 "بأنها تعود إلى كلمة دران  :  دراما
ً
عمل يؤدي ثم تحولت فيما بعد إلى شكلها    dranكلمة دراما تعرف لغويا

 .drama"  (Fathi, 2006, p. 321)الحالية  

بأنها   الدراما  ارسطو  تتنوع  يعرف  تزيين،  من  مختلطة  بالغة  معلوم  طول  لهُ  تام  نبيل  فعل  "محاكاة 

و   الخوف  عاطفتي  تثير  و  القصص  و  الحكاية  طريق  عن  لا  الافعال  طريق  عن  تقدم  و  الاجزاء،  لاختلاف 

 (Aristotle,2009,p25)   الشفقة فتؤدي الى التطهير من هذه الانفعالات" 

التعريف الإصلاحي )يعرف إبراهيم فتحي( في كتاب معجم المصطلحات الأدبية كلمة دراما بأنها "تأليف أو  

تكوين أو إنشاء نثري أو شعري يعرض في صامت أو في حركات وحوار وقصة تتضمن صراعا وغالبا ما تكون  

 .(Aristotle, 2000, p. 30) مصممة للعرض على خشبة المسرح"

معالمها :  الحوار ويحدد  الشخصيات  ويحسن  الأبعاد  إبراز  في  المؤلف  عليه  يستند  الذي  القالب  "وهو 

 .(Gharaba, 2010, p. 170) المختلفة المادية والنفسية والعقلية" وأبعادها 
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الفني  العمل  داخل  المشهد  اطار  في  اكثر  او  شخصيتين  بين  يدور  الذي  "الكلام  بأنه  الحوار  يعرف  و 

بطريقة  اكثر  او  شخصيتان  فيه  تتناوب  الذي  اي  التناوبي  الحوار  تسمية  عليه  يطلق  و  مباشرة  بطريقة 

 (Fatih Abdel Salam,1999,p21) مباشرة إذ ان التناوب هو السمة الاحداثية الظاهرة عليه" 

الحواس" :  الجمال   "المعرفة مستمدة من  بأنه  الجمال  اوكسفورد  قاموس   .Badawi, 2003, p)  يعرف 

طبيعة    (356 من  نابعة  إيجابية  قيمة  للجمال  أن  حيث  المعرفة  لهذه  مميزة  خاصية  يحدد  التعريف  وهذا 

القيمة  هذه  أن  ونقول  التذوقية،  الإرادية  لطبيعتنا  إنفعال  أنه  أي   ،
ً
موضوعيا  

ً
وجودا عليها  اضفنا  الأشياء 

 ايجابية بمعنى أنها إحساس بوجود ش يء حسن.

الجمالية إلى  يعرفها  :  القيم  ينتبه  الإنسان  تجعل  التي  والتوجيهات  الأدب  في  "تتمثل  بأنها  جادو(  )أبو 

بها،   ويستمتع  ويتذوقها  ووجدانه،  وفكره  وقلبه  بروحه  بأنها  ويشعر  والحياة،  الكون  في  الجمالية  الجوانب 

 .Abu Jado, p)  فالقيم الجمالية تعكس اهتمام الفرد وميله إلى كل ما هو جميل في جميع مجالات الحياة"

247). 

بأنها الجمالية  للقيم  الإجرائية  أو  :  التعريف  العقلية  الإدراكات  تفسر  بواسطتها  التي  القناعات 

 الوجدانية المتعلقة بالجمال في الحوار للعمل التلفزيوني الدرامي العراقي.

 : الإطار النظري الفصل الثاني

 لغة الحوار الدرامي  البحث الاول:

للكاتب الدرامي مجال التحكم في اللغة من خلال إحدى العناصر وهي الشخصية "وقدرة الكاتب  :  اللغة

تتمثل في انطلاق كل شخصية باللغة التي تناسبها بحيث تتدفق مشاعر الشخصية بالقدر الذي يتيح للمثل  

علي من واقع الشخصية، كما أن لها أهمية كبرى في تحديد  .القادر أن يقدم عرضا ناجحا
ُ
.. فاللغة الدرامية ت

 .Elias, 1997, p)  المكان والأثاث المسرحي والكاتب الناضج لا يحتاج إلى أقل قدر من الإرشادات المسرحية"

من    ، (473 الشخصية  عن  يصدر  ما  من  تتعدد  المسرح  في  اللغة  أن  يتضح  ومن  وما هذا   وملفوظ،  حركة 

المتلقي  التواصل مع  في   
ً
للعملية الإخراجية قصدا إرشادات  الكاتب من   هو وسيط    ، يحدده 

ً
والمسرح عموما

واللغة هنا أكثر شمولية لأنها لا تنحصر فيما هو    ، .. فهو يوفر مساحة أكبر للتواصل الإنساني .لغوي بامتياز

التلقي المسرحي المدعوم    ،مكتوب أو ملفوظ بل تشمل كذلك ما هو متخيل، كحالة سيكولوجية في عملية 

بالحركة واللون والموسيقى وكل وسائل العرض الأخرى التي تساعد الممثل والمخرج في قراءة النص، والجمهور 

 .(Salam, 2004, p. 175) في فهم أو تتبع العرض المسرحي

صراعللعناصر  :  الحبكة شخصيات  فكرة،  من  بينها    ،الأساسية  فيما  وتنسيق  تسلسل  لغة  موضوع 

الحبك  البطل    ، يحققه عنصر  للمسرحية، وهي خطة  الأساس ي  الدرامي  الحدث  ويكون  الأحداث  يبني  الذي 

نحو   إلى صراع  تتطور  مشكلة  المحورية  الشخصية  تواجه  الهدف حيث  إلى  للوصول  المختلفة  المواقف  عبر 

من   عالية  ودرجة  محكم  بشكل  الأحداث  ربط  فيها  ويتطلب  النهاية،  في  البطل  طريق  عن  تحل  التي  الإرادة 

بـأن    ، الإقناع  في صفاتها  الجيدة  الحبكة  تتميز  المحكم، كما  الدرامي  البناء  المرجو وهو  الهدف  إلى  للوصول 

إ التعاسة  حال  من  وليس  التعاسة  حالة  إلى  السعادة  خلال  من  بطلها  حظ  في  التحول  حال  يكون  لى 

.. كما ينبغي أن لا يكون هذا التحول نتيجة شر أو رزيلة، ولكن بسبب خطأ ما أو سوء تقدير، على  .السعادة
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ومدى   أفعالها  وسير  ومستوياتها  بأبعادها  المؤلف  إبداعها  في  تألق  مسرحية  شخصية  من  ذلك  يصدر  أن 

 علاقتها مع العناصر الدرامية في النص. 

وهو ما يميز المسرحية عن الأجناس الأدبية الأخرى كالقصة مثلا، و" هو كلام  الحوار عنصر هام : الحوار

حوله متنازع  بينهما  موضوع  حول  أكثر  أو  اثنين  بين  جدال  أو  اثنين  صفة   ، بين  أحدهما  كلام  يأخذ  بحيث 

، كما أنه كلام  (Gharaba, 2010, p. 179)  الهجوم وكلام الآخر صفة الدفاع، مع تبادل هذه الصفة بينهما" 

..يقول أحمد حسن الزيات جاء )أسخيلوس( أبو المأساة فأضاف .بين صوتين أحدهما للفرد والآخر للجماعة

إلى الممثل الأول ممثل آخر فخلق الحوار، ومن خلال هذا المفهوم يتضح أن الحوار هو وسيلة أداء وتواصل  

المسرحية، وعن طريقه يقوم الكاتب بالكشف عن مواقفها ونوازعها، وتتطور الشخصيات  بين الشخصيات  

المكثفة  العبارات  حيث  من  الحوار  في  تظهر  الكاتب  وبراعة  والأفكار،  المواقف  وتتضح  بينها  فيما  وتتصارع 

القادمة للحوارات   
ً
 ومتشوقا

ً
المتفرج وتجعله مدركا التي تستولي على ذهن  يكون    ،والكلمات المشحونة  وبهذا 

 .الكاتب قد كشف عن أحداث ماضية وحاضرة وأخرى مستقبلية

 : أنواع الحوار

 الديالوج )الثنائية(: صوت إرادتين بشريتين متعارضتين، أي كلام بين اثنين.  -أ

النفس  -ب وهومحادثة  واحدة  داخل شخصية  في  والوعي  الشعور  )المناجاة(: صوت   ,Salam)  المونولوج 

2004, p. 321) . 

يعني   -ج قديم  يوناني  وكمصطلح  الأمة،  أو  الطبقة  ضمير  أو  العام  الرأي  صوت  )الجماعة  الجوقة 

تمثيل الدراما   )الكورس(، وهو مجموعة من المغنيين والراقصين يشتركون في الاحتفالات الدينية، وفي 

الشخصيات كما تفسر للمتفرجين دلالة الأحداث المسرحية  وكانت الجوقة لها دور التعليق على أفعال 

 . (Fathi b. , 1986, p. 126) وعملها هذا عبارة هن حوار

 خصائص الحوار الدرامي:

بها   .1 تتسم  وطبائع  دلالات  من  النص  يحمله  وما  بالمتلقي،  الدرامي  العمل  لارتباط   
ً
نظرا والإيجاز  التركيز 

يكون     الشخصيات يستحسن أن 
ً
 مركزا

ً
في المسرح موجزا بملأ ذلك  الحوار  الكاتب الدرامي مطالب  ، لأن 

الزما في جمهوره الحيز  التأثير  بغية  الضيق  الدالة ، فعني  اللمحة  يقوم على  الخفية  مله سريع  ، والإشارة 

والإيماءات   الرموز  فكل  المشحونة،  اللفظية  القدرة  ذات  بشكل  والكلمة  الحوار  يحملها  التي  والكلمات 

 . (Diab, 2010, p. 108) موجز ومركز لها معنى ورسالة في النص 

الشخصية   .2 مع  يتلاءم  أن  الحوار  شروط  بين  من  الدرامية  لشخصية  الحوار  ا  “مناسبة 
ً
صادق ويكون 

يتلاءم معها بما لا  ينطقها  المرسومة فلا  الكاتب حدود شخصيته  يلتزم فيه  أي   ،
ً
يحذر  .موضوعيا .. كما 

الممثلين يجمد  الذي  الجاف  الخطابي  الأسلوب  من  الشخصية،  .فيه  ومنطق   
ً
متقنا الحوار  يكون  أن   ..

 لمستواها الفعلي فمستوى الشخصية المثقفة لا يتلاءم مع الشخصية الأمية على سبيل المثال
ً
  "ومسايرا

(Bulbul,, 2003, p. 50) . 

مناسبة اللغة لموضوع العمل الفني لكل نص لغة خاصة به وحسب موضوعها، فالمسرحية ذات الموضوع   .3

عن   تختلف  المأساة  ولغة  الواقعي،  الموضوع  ذات  المسرحية  أسلوب  عن  لغتها  أسلوب  يختلف  التاريخي 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1383


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1383 

Waleed majeed odhair: Employing dialogue aesthetically in Iraqi drama 

Al-Academy Journal - Issue 112 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

446 

 ,Salam)  الكوميديا، وكذا الاختلاف حسب العصور، فالجاهلي تختلف مسرحياته عن العصر الحديث

2004, p. 321) . 

الحوار مساعد للممثل على الإيقاع ما يجب أن يكون في الحوار ذو إيقاع، فالجملة التي ليس فيها المتفرج   .4

إيقاع موسيقي جميل لا تفتن المتفرج أو القارئ، وإذا لم يحفل الحوار   ،يضيق مهما برع الممثل في أدائه

فإن وما على الكاتب إلا مراعات الكلمات وحروفها ومدلولاتها وانسجامها في    ،بالموسيقى الداخلية الخفية

على  موسيقية  حركة  أو  لخلق صوت  الإيقاعية  والبنية  والصرفية  اللغوية  التراكيب  حيث  من  الجملة 

 .(Bulbul,, 2003, p. 51) مستوى النص والعرض الدرامي

 الدرامي  جمالية الحوار  :البحث الثاني

ويمكن أن تحفز   ، يتميز الحوار الدراما بخصائص جمالية تساهم في إضافة قوة للفكرة والبناء الدرامي 

 مشاعر المتلقي للتفاعل مع العمل الدرامي بشكل ومن هذه الخصائص.

 : عن القيم الفكرية الإفصاح  .1

يعتبر الحوار الدرامي حلقة الوصل بين الكاتب والممثل والمتلقي ويسعى الكاتب إلى تضمين النص بالفكرة  

تركيبه،   "حسن  الحوار  هذا  سيمات  ومن  المتلقي  لدى  ترسيخها  إلى  يسعى  التي  الثانوية  والأفكار  الرئيسية 

لذلك وجب التضحية بزخرف الكلام،    ،
ً
 ملائما

ً
تعبيرا   وأناقته في سبيل المعنى"سهل قوله، انفتح معناه عبر 

(Muqallad, 1975, p. 10)  قدر والإطالة  السرد  عن  الابتعاد  الكاتب  من  ويتطلب  ترك  .  وعدم  المستطاع، 

، فقد يكون هذا الحديث فضفاض ويمكن اختصاره بعد قليل من  
ً
في الحديث كثيرا الشخصيات تسترسل 

الشخصيات   عن  يكشف  وأن  الأمام،  إلى  الصراع  ودفع  الأحداث  تماسك  فيه  يساهم  وأن  البلاغة  الجمل 

الفن، قائم   "الدراما شكل من أشكال  وأفعالها لأن  الأفكار الشخصيات  يكشف عن  والأبعاد وأهدافها وأن 

طريق   عن  نفسها  تحكي  القصة  وهذه  أحداث  في  تتورط  حول شخصيات  تدور  لقصة  الفنان  تصوير  على 

. وأن الحوار (Reda, 1972, p. 72)  الحوار بين الشخصيات دون تدخل الفنان بالشرح أو برواية ما يحدث"

يعالجها   التي  والفكرة  والأحداث  النص  داخل  الجمالية  القيم  عن  يكشف  سوف  الموجز  البليغ  المتماسك 

الحوار  في  الاطالة  المتلقي، لأن  المتعة  وتوفير  للأحداث  أهمية  تعطي  الجمالية  القيم  المؤلف والمخرج، وهذه 

أحداث  على  تبنى  قصة  من  التمثيلية  وتتحول  الدرامي  العمل  يضعف  جانبية سوف  تفاصيل  في  والدخول 

 وصراع إلى قصة تروي عن طريق السرد.

 : التطابق بين الحوار والوضوع .2

عن   الابانة  ويحاول  الواقع  هذا  من  مواضيع  واختيار  الواقع،  محاكاة  إلى   
ً
دائما الدرامي  الكاتب  يسعى 

أشكالات من  يعتريه  وما  الموضوع  جوانب  عن  الحوار  لغة  في    طريق  الحوار  أن  ونلاحظ  معالجتها،  وسبل 

داخل   وحتى  الرمزية،  الواقع  في  الحوار  طبيعة  عن  يختلف  التاريخي  أو  الديني  الاتجاه  في  الواقعية  الدراما 

الاتجاه الواحد قد يكون هناك اختلاف في صياغة الحوار وحسب المتغيرات التي ترتبط بالموضوع مثل الفترة  

الجاهلي   العصر  في  اللغة  "فطبيعة  الشخصيات  وطبيعة  الأحداث،  فيه  تدور  الذي  والمكان  التاريخية، 

يملي   الذي  الموقف هو  نتداولها حاليا، لأن  التي  اللغة  العباس ي وعن  العصر الإسلامي والعصر  تختلف عن 

الدرامي"  الموقف  بلون  الحوار  فيتلون  الحوار،  يتلائم   ،(al-Hakim, 1978, p. 141)  طبيعة  أن  يجب  كما 
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أن   اعتبار  البطل، وعلى  وأفكارها، وخاصة شخصية  الشخصية  أبعاد  الحدث ومع  زمان ومكان  مع  الحوار 

 هذه الشخصية هي التي تحمل الفكرة الرئيسية للعمل الدرامي. 

 : أن يعبر عن أفكار الشخصية .3

تعرف   أن  الناجح والمتميز  الدرامي  الخطاب  تفعلهمن سمات  تقوله و ما  ما  بما    ،الشخصية  تتكلم  وان 

يناسبها، أي أن يكون هناك انسجام بين الشخصية وما تمثله أو ما تؤديه، ومن علامات انسجام الحوار مع 

أو    
ً
هادئا أو   

ً
قصيرا يكون  وقد  يطول  قد  نراه  أننا  مواقفها  وطبيعة  لخصوصياتها،  وملاءمته  الشخصية 

الموقف   وهذا  فيه،  توضع  الذي  والحدث  والموقف  الشخصية  أبعاد  مع  ويتلاءم  ينسجم  وبما   ،
ً
حماسيا

يبلغ   حتى  عادي  بشكل  الحوار  يمض ي  "فقد  الآخر  على  يؤثر  أحدهما  الحوار  مع  يتلاءم  أن  يجب  الدرامي 

تتطور الشخصية خلال نمو الأحداث، فيتلون الحوار  التأزم، فيتوتر الحوار ويزيد إيقاع وقد  الموقف حد 

ليها من تغيير، كما يتلون حسب اختلاف الشخصيات نفسها في المستوى العاطفي والفكري حسب ما طرأ ع

بين  (al-Hakim, 1978, p. 145)  والاجتماعي" التكامل  من  نوع  حدث  إذا  إلا  الجمالية  القيم  تتحقق  ولا   .

الشخصية وما تنطقه من حوار وما تقوم به من أفعال، لأن أي عمل درامي سواء كان للإذاعة أو السينما أو  

انه   رقص،  ولا  فقط،  منظر  أو  مشهد  ليس  انه  درامي فقط،  نص  ولا  فقط،  تمثيل  "ليس  فإنه  التلفزيون 

توليفة من كل هذا العناصر، الفعل الذي هو جوهر التمثيل، والكلمات والعبارات التي تشكل قوام العمل  

 ,Al-Kilani)  الدرامي، والأسلوب واللون الذي مصبغ المشهد الدرامي والإيقاع الذي هو جوهر فن الرقص"

1991, p. 196)  سير في  يساهم  وحوارها  الشخصية  وبين  العناصر  هذه  بين  والانسجام  التوافق  وأن   .

 الأحداث بشكل منطقي مما يعزز القيم الجمالية والدرامية.

 : التركيز والايجاز .4

التكثيف  بالدلالات أو  تكون الألفاظ مشحونة  الكلمات حينما  في الجمل أو  تظهر جمالية الحوار سواء 

الكاتب   أو مثل شعبي، وتظهر مهارة  بيت شعر  أو  في جملة  التعبير عن قضية كبيرة ومهمة  الدلالي، ويمكن 

عندما يلتقي الكلمة والجمل ويكشف عن معانيها ويوجز دلالاتها "لأن الكلمة هي كل ش يء، أنها رسول الفكر،  

 تزيده حركات 
ً
ذات امتداد وواقع وإصابة وصدى تخرج من فم الممثل، فتشيع في الحوار الدرامي معنى خاصا

إن   ذلك  ذاته،  المؤلف  الأصلي، ومما قصده  مدلولها  أبعد من  إلى  معناها  يمتد  بل قدم   ،
ً
الممثل دلالة ورمزا

على   تعتمد  مباشرة  لغة  الجسدية  أبعد  اللغة  إلى  للكلمة  التعبيرية  الطاقة  واستفاد  والتركيز،  التكثيف 

الدرامي الذي يجعل منها كلمة مقولة   بالكمون  إلى أذن السامع من أقرب سبل، مشحونة  الحدود فتقذفها 

ومن كل ما تقدم نرى بأن أي لفظة أو جملة توضع في الحوار ،  (Bulbul, 2001, p. 122)  وفاعلة و منفعلة"

 الدرامي يجب أن يكون لها معنى عميق ودلالة مدروسة وبما يتناسب مع طبيعة الفعل والشخصية.

 : التوالدية .5

أي أن    ، يتميز الحوار الدرامي عن الحديث العادي اليومي بأنه يكون مبني على قاعدة الاحتمال والحتمية

أقوال   بسبب  تكون  قد  وقوعها  المحتمل  الأحداث  وهذه  ذاك،  أو  الحدث  هذا  لوقوع  احتمال  هناك  يكون 

طبيعة  من  تزيد  الخاصية  وهذه  جديدة،  وأفعال  أحداث  الأقوال  هذه  عن  ويتولد  وافعالها،  الشخصية 

أحدى   ذكرته  معين  وكلام  الصراع  سبب  يكون  فقد  الشخصيات،  بين  والاحتدام  الدرامي  الصراع 
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يبني الحكاية، وهذا النمو والتوالد   بمنطق السببية الذي  التنافس ي  الشخصيات وأن "الصراع يولد الحوار 

المدة   في  المسرحي  التأليف  أركان  من  تقدم  ما  كل  الكاتب  يستوفي  حتى  توقف،  ودون  بسرعة  يبني  أن  يجب 

. ويتضح من هذا أن السببية والسرعة يساعدان على  (Wahab, 1988, p. 11)  الزمنية القصيرة المتاحة له"

 تماسك الأحداث التي تبنى عليها الأفعال الدرامية.

 : مؤشرات الإطار النظرية

 يساهم الحوار الدرامي في الكشف عن القيم الفكرية والجمالية.  .1

 .طبيعة الموضوعالحوار الدرامي يجب أن يكون قريب من الواقع ويكشف عن  .2

 يساهم الحوار الدرامي بالتعريف بأبعاد الشخصية وأفكارها. .3

 .يجب أن يتصف الحوار الدرامي التلفزيوني بالتركيز والإيجاز .4

 .يساهم الحوار الدرامي في توالد الأحداث ودفع الصراع عن نحو الذروة .5

 إجراءات البحث  /الفصل الثالث

البحث: اعتماد    منهج  من    منهجتم  "مجموعة  بأنه  يعرف  والذي  الدراسة  هذه  في  الوصفي  البحث 

 على جمع الحقائق والبيانات وتضيفها  
ً
الإجراءات البحثية التي تتكامل لوصف الظاهرة أو الموضوع اعتمادا

 لاستخلاص دلالاتها والوصول إلى نتائج أو تعميمات عن الظاهرة أو  
ً
 ودقيقا

ً
 كافيا

ً
ومعالجتها وتحليلها تحليلا

الدراسة" محل  الدراسة   ، (Qandilji, 2012, p. 31)  الموضوع  هذه  في  المضمون  تحليل  أسلوب  اعتماد  وتم 

طبيعة  عن   
ً
موضوعيا الكشف  أجل  من  للمضمون  سببي  وصف  إلى  الوصول  "محاولة  بأنه  يعرف  والذي 

 . (Melhem, 2006, p. 76)  المثيرات وعمقها النسبي"

البحث: إنتاجها وعرضها عام   مجتمع  تم  تلفزيونية عراقية  ثمانية مسلسلات  البحث من  تكون مجتمع 

 وهذه الأعمال هي:  ٢٠٢٣

 إخراج ناجي طعمة.-تأليف مجدي صابر  -ليلة السقوط  ❖

 تأليف وإخراج مهند أبو خمرة.   -اقتحام  ❖

 إخراج بهاء خدوج.-محمد حنشتأليف  -خان الذهب  ❖

 إخراج إبراهيم فخر. -تأليف أحمد عبد الفتاح عثمان  -انتقام روح  ❖

 تأليف وإخراج علي فاضل.  -غيد ❖

 إخراج علي أبو سيف. -تأليف مهند هادي  -تاتو  ❖

 إخراج مهند حيال. -تأليف مصطفى كاظم -بغداد الجديدة  ❖

 إخراج سامر حكمت.-تأليف قاسم محمد -محتوى خابط ❖

 تم اختيار عينة قصدي هي مسلسل خان الذهب وذلك للاسباب الآتية: عينة البحث:

 . حصوله على مشاهدات كثيرة ونال إعجاب الجمهور  •

يتضمن عناصر التشويق الجمالية والمضمون المنوع بين الرومانسية والعنف والواقع الشعري للمجتمع   •

 .العراقي
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 التركيز على موضوع اجتماعي يحاكي البيئة العراقية من ناحية الشكل و المضمون.   •

البحث:  بعرضها على    أداة  الباحثة  قامت  البحث، حيث  لهذا  أداة  النظري  الإطارة  اعتماد مؤشرات  تم 

 ٪  وأصبحت بالشكل الآتي:٩٤مجموعة من الخبراء وحصلت على موافقة بنسبة 

 يساهم الحوار في الكشف عن القيم الفكرية والجمالية. •

 .الحوار الدرامي التلفزيوني يجب أن يحاكي الواقع ويشخص الموضوع •

 يساهم الحوار الدرامي بالتعريف بأبعاد الشخصية وأفكارها. •

 يجب أن يتصف الحوار الدرامي التلفزيوني بالتركيز والايجاز. •

 .يساهم الحوار الدرامي في توالد الأحداث ويدفع الصراع إلى الأمام •

الأداء: وتمت    صدق  والمختصين  الخبراء  من  لجنة  على  الملاحظة(  )استمارة  البحث  أداة  عرض  تم 

 المصادقة عليها وأصبحت جاهزة لتحليل والخبراء هم:

 رئيس قسم السينما وتلفزيون.-تخصص تلفزيون - م. د علي زيد منهل  •

 جامعة ديالى.-كلية الفنون الجميلة-تخصص ي سينما-د. نبيل وداي حمود •

 جامعة ديالى. -كلية الفنون الجميلة-تخصص سينما-سميرد. محمد   •

أفعال    التحليل: خلال  من  الحوار  جمالية  على  للتعرف  والمشاهد  اللقطة  التحليل  في  الباحث  اعتمد 

 وأقوال الشخصيات للخروج بنتائج تحقق أهداف هذا البحث. 

التحليل: التحليل    صدق  بإعادة  أسبوعين  مرور  بعد  الباحث  قام  التحليل  من صدق  التأكد  أجل  من 

 وفق أداة البحث وتوصلت إلى نفس النتائج. 

 تحليل النتائج / الفصل الرابع 

 :ملخص قصة مسلسل خان ذهب عينة البحث

 بين العديد من أفراد العائلتين في مسلسل خان ذهب سواء  
ً
في إطار من التشويق يتجدد الصراع يوميا

، حيث يحاول كل فرد  
ً
 وخارجيا

ً
فيهما بطرق مشروعة أو بطرق غير مشروعة فرض سيطرته وكلمته  داخليا

تدبير   في  الصراع بشكل قوي ويظهر ذلك  الجميع، و الاستحواذ على نصيب الأسد من الأموال، ويظل  على 

مكائد السرقة أو الإجهاض من أجل الوصول إلى الهدف، وهو المال وسطر على المشهد، حيث تنقلب حياة  

 على عقب، عندما يتسبب خبر حمل زوجته بإطلاق سلسلة من الأحداث 
ً
شاب على وشك أن يصبح أب راسا

في   أيضا قصة عائلتين كبيرتين معروفتين  العمل  يروي  العراقية،  الدراما  إطار من  وفي  المأساوية دون قصد 

 سلسل.سوق التجارة، وتقع بينهما مشاكل كثيرة للعديد من الأسباب التي يكتشفها الحلقات الثلاثين من الم 

 أبطال مسلسل خان الذهب: 

 يضم المسلسل وهو من تأليف محمد حنش وإخراج بهاء خداج الممثلين الأسماء الآتية:

 بدور سالم    غسان اسماعيل  ❖

 بدور حياة    رويدة شاهين ❖

 بدور حجي سامي    الفنان الكبير سامي قفطان ❖
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 بدور امير    سيف الشريف ❖

 بدور ام حياة   بتول عزيز  ❖

 بدور ليلى زوجة الحاج سامي    أميرة جواد ❖

 بدور صابرين   سارة البحراني  ❖

 قوم الباحث بتحليلها حسب مؤشرات أداة البحث وكمان مبين.ي وسوف  

 يساهم الحوار في الكشف عن القيم الفكرية والجمالية  :الؤشر الأول 

للصراع   أكثر من خط  المسلسل هناك  الشخصيات،    ، في هذا  الحوار والأفعال  ويتضح ذلك عن طريق 

ويتضح من الحلقة الأولى إن عائلة الحاج سامي يمتلكون محل للذهب والعائلة مكونة من الاب والأم والأبناء  

امير وسالم كل واحد منهم متزوج، وأن الحاج سامي وعد أبنائه أيهما يكون له ولد سوف يسجل عمارة ملك  

من   ويتضح  العائلة،  أفراد  بمصير  وداخلية  خارجية  أطراف  وتدخل  المال،  حول  الصراع  ويبدأ  له،  صرف 

سلوك   يلتزم  وأن  الحياة  مخاطر  من  لليقضة  ويرشدهم  الخير  لأبنائه  يريد  سامي  الحاج  أن  الحوار  خلال 

لغة  الجيد والكلمة الصادقة، ويصل به الحال إلى اختيار زوجة لابنه أمير، ويتضح أن الحاج سامي يلتزم بال 

العقل والمنطق ويريد أن يفرض قناعاته وأفكاره على أبنائه بالقوة وهنا يحصل شرخ وداخل العائلة حينما  

يطرد الحاج سامي ابنه أمير لأنه اعترض على طلب أبيه للزواج من ابنة عمه بيداء بعد وفاة زوجته رنا، لكن  

وأمير  سالم  الأخوين  بين  تتسع  الصراع  دائرة  تبدأ  الخلاف  هذا  ضوء  وعلى  حياة،  يحب  أمير  أن  يتضح 

للحاج   الوريث  سيكون  ابنها  وأن  حامل  أمير  زوجة  رنا  بأن  سالم  زوجة  صابرين  تعلم  أن  بعد  وخاصة 

وهذا   القادم،  ولدها  ومن  منها  والتخلص  رنا  لقتل  مأجور  بقاتل  الاستعانة  صابرين  وتحاول  سامي)جدة( 

. و حاول المخرج و المؤلف  اع حول الاستحواذ على الإرثالصر   الموقف تعبير عن الحقد والكراهية الناتج عن 

في هذه المشاهد توضيح طبيعة الصراع بين القيم الفكرية للشخصيات التي تحمل القيم النبيلة مثل الحاج  

 في طبيعة الحوار الصادر من  
ً
سامي و ابنه امير و القيم السلبية التي تعبر عن الحقد و الكراهية و خاصتا

بين   الحوار  من خلال  الدرامية  و  الجمالية  القيم  على  يركز  ان  المؤلف  استطاع  و  زوجته صابرين  و  سالم 

وبالرغم من   الشخصيات الذي كشف عن الدوافع و الدلالات التي يسعى المؤلف لايصال الفكرة من خلالها،

لكن يقع في خطأ  أن الحاج سامي يحمل قيم إنسانية خيرة ويملك إيمان عالي بالقضاء والقدر والخير والشر،  

في   يتضح  الذي  الحديث  وهذا  عمارة،  القادم  الحفيد  سيورث  بأنه  لأبنائه  وعد  يعطي  عندما  مقصود  غير 

جلسة حوار بين أفراد العائلة يولد الحقد والغيرة من طرف سالم وزوجته صابرين ضد أخاه أمير. ويتطور  

في   ماهر  كأنه  أمير  أخاه  ضد  الضغينة  داخله  في  يحمل  سالم  بأن  الحوار  طريق  عن  لنا  ليكشف  الصراع 

العمل و يحمل أفكار جميلة، وهناك يتضح سلوك سالم المزدوج فهو يحاول تحريض أبيه ضد أفعال أخاه  

أمير، وأمام أمير يظهر بأنهم محب له يريد مصلحته، لكن الاعيب سالم تكتشف تدريجيا بأنه كان السبب في  

في سر  السبب  كان هو  أخاه وكذلك  زوجة  في  موت  والموت  للخسارة،  أمير  أخاه  أمير وتعرض  أخاه  قة محل 

نهاية المسلسل، وفي المقابل هناك شخصيات خيرة حاولت زرع الأمل في طريق الأخوين مثل الأب والأم والخالة  

الذين كانوا جزء من هذا الصراع لكنهم يعتقدون بأن أمير هو ولد عاق متمرد على قرارات اببه وقد ساهم 

أخاه سالم وزوجته صابرين في غرس هذه الفكرة لدى أفراد الأسرة، وبعد إن يتضح سلوك سالم وزوجته 
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لتصرف  هم ضحايا  رنا  المتوفى  وزوجته  وحياة  أمير  بأن  اتضح  الصورة  بدأت  الموضوع  في  الشرطة  وتدخل 

تتضح   النهاية  في  لكن  السجن.  حياة  ودخول  رنا  وموت  أمير  وموت  الأوان  فوات  بعد  لكن  وزوجته،  سالم 

 براءتها وتخرج من السجن. 

اقع ويشخص الوضوع :الؤشر الثاني  الحوار الدرامي التلفزيوني يجب أن يحاكي الو

فقد   بامتياز،  عراقي  بأنه  الذهب  خان  لمسلسل  العام  والجو  والشخصيات  الحوار  طبيعة  من  يتضح 

استطاع المؤلف أن يجسد ملامح الشخصية العراقية وسماتها الاجتماعية والنفسية والفكرية عند معظم  

في   المكان  كما ساهم  علوان(  )طه  بيداء  أبو  وعائلة  الحاج سامي  عائلة  أفراد  وخاصة  المسلسل  شخصيات 

الكشف عن الأبعاد الاجتماعية للبيئة العراقية، يتضح ذلك من خلال البيوت والأزقة والمحلات البغدادية،  

ويتضح من خلال الحوار أن هناك موضوع مهم يشغل فكر الحاج سامي لأنه يطمح أن يرزق ابنه سالم أو  

متماسكة   الأسرة  تبقى  وأن  للعائلة،  الورثة  يصبحون  أطفال  الذي  أمير  الوفير  بالمال  وينعمون  وسعيدة 

سامي،   الحاج  يتمناها  ما  عكس  تجري  الاقدار  لكن  أن  يمتلكون،  فبدل   
ً
تماما العكس  هو  يحصل  فالذي 

ترزق الأسرة بالأطفال نجد الغيرة والحسد تظهران فجأة وتحاول زوجة سالم)صابرين( التخلص من الجنين  

عند رنا زوجة أمير وبالنتيجة تموت رنا على يد قاتل ماجور تستعين به صابرين وسالم بعد موتها يظهر سالم  

وهو يواس ي أخيه أمير على هذا المصاب لكن الأب المؤمن الوقور الحاج سامي يتعاطف مع ابنه أمير ويخطوا  

وتحقيق   منزله  لإخراجه  محاولة  في  أمير  ولده  إلى  أخاه  لابنه  ابنه  لخطبة  مقصود  غير  بشكل  أخرى  مرة 

لكن الإبن أمير يرفض هذه الخطوة من أبيه لانه يحب فتاة تعمل في محل الذهب اسمها حياة    السعادة له، 

مع   الارتباط  يريد  لا  أنه  أمير  ابنه  من  يسمع  أن  بعد  سامي  الحاج  عند  الغضب  يرغب    ويزيد  وأنه  بيداء 

بالزواج من حياة، وعلى أثر ذلك يقوم الأب حرمان ابنه وأمير من العمل معه هو كذلك طرده من البيت وكل  

هذه الأحداث والأفعال تسير وفق الاتجاه الواقع لأن المؤلف والمخرج اعتمد هذا الأسلوب في جميع تفاصيل  

بأن هناك صراع درامي يتجه  ، حيث يتضح من خلال الحوار بين الشخصيات  حلقات مسلسل خان الذهب

بين   حتى  العلاقة  يفسد  الذي  المال  طبيعة  نحو  الرئيس ي  خطه  الرموز في  بعض  يحاكي  انه  كما  الاخوين 

الانسانية   العلاقات  اكثر من  المال  اصبح همهم  الذي  و  الان  نعيشه  الذي  الواقع  في  أثر    الاجتماعية  وعلى 

الذين   صابرين  وزوجته  سالم  الأخ  وخاصة  الأخرى  الشخصيات  نوايا  تتضح  وأبيه  أمير  بين  الأزمة  هذه 

يستثمرون هذا الصراع لتحقيق مآربهم للحصول على ثروة العائلة، كما يتضح سلوك بعض الأشرار الذين  

المؤلف   يحاول  الصراع  هذا  خلال  ومن  حياة،  وخطيبته  هو  منه  والتخلص  بأخيه  للإيقاع  معهم  يتعاملون 

كشف الواقع الذي تعيشه بعض العوائل العراقي الثريا، وهذا الصراع له الخط الأول داخل أي شخصية وما 

والشر، وخط خارجي يوضح سلوك الشخصية مع أفراد المجتمع والمحيط به، وحسب   تحمله من قيم الخير 

يوجهها، فالأب الحاج   قانون الفعل ورد الفعل لأنه كل شخصية تتصرف حسب قوة الفعل الخارجي الذي 

من   الارتباط  يرفض  حينما  بالضرب  أمير  ابنه  يواجه   
ً
وفكريا  

ً
ماديا بهم  والمتحكم  الأسرة  سيد  كونه  سامي 

بيداء، وكذلك رد فعل امير يرد سلوك أخاه سالم عندما يكتشف أن أخاه هو السبب في القضية بينه وبين  

والده، أما الشخصيات النسائية فإن حالهن حال أي ربة بيت عراقية، فهي تقف على الحياة سواء الأم أو 

، أما الباقي فهم يجب أن يكونوا  البنت أو الخالة، لأنهن ليست صاحبات القرار. فالقرار للرجل أو ابنه الكبير 
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مطيعين لكل ما يقرره الكبير في الصح والخطأ، وهذا الواقع يعكس طبيعة العوائل الشرقية التي يتحكم بها 

كبير العائلة، وحاول المؤلف والمخرج من أداء الشخصيات في إيقاع متناغم وجميل لتوضيح الواقع الحياتي  

سواء في البيت أو السوق وأماكن العمل أما يتضمن هذا الواقع من سلبيات وإيجابيات وضحها الحوار على  

جعل   مما  مصطنعة  وغير  وواقعية  طبيعية  الأفعال  وردود  الأفعال  هذه  اغلب  وكانت  الشخصيات  لسان 

 المتلقي العراقية يتفاعل معها ويقتنع بها. 

أفكارها  الؤشر الثالث: يساهم الحوار الدرامي بالتعريف بأبعاد الشخصية و

الحاج          مثل  الرئيسية  الشخصيات  الشخصيات وخاصة  أبعاد  عن  الكشف  في  الحوار  لقد ساهم 

من   أفراد عائلته ويتضح ذلك  بين  القيام الاجتماعية الأصيلة  تحقيق  يحاول  سامي فهو رجل وقور ومؤمن 

خلال الحوار بينه وبين أبنائه وزوجته، فهو دائما يستخدم النصح والإرشاد والامر بالمعروف وبما يرض ي الله  

اللائقة،  وغير  المشينة  للأعمال  ورفضه  أخلاقه،  وحسن  طيبته  تتضح  الخارجية  علاقاته  في  وحتى  والجمع 

 حتى من أقرب الناس إليه. 

وحتى مع منافسيه، لكن هذه الطيبة  . كما يتضح أنه رجل ثري ومؤثر في السوق وعلاقته مع التجار جيدة

نظره   وجهة  من  مرفوض  سلوك  يواجه  حينما  أبنائه  وعلى  عليه  ينعكس  النية  بحسن  الإيجابي  والتعامل 

 إلى أن  
ً
بين منظومة القيم وبين الأب والأبناء يتوسع تدريجيا والصادر من ولديه أمير وسالم وهذا التناقض 

 يصل إلى حد القتل بين الأبناء.

أن   الحوار  من خلال  ويتضح  أبيه سامي،  كثيرا عن شخصية  تختلف  سالم  الإبن  نجد شخصية  حيث 

إليه   الناس  أقرب  للتخلي عن  مستعد  للآخرين، فهو  الخير  يحب  شخصية سالم سلبية وغيور ومنافق ولا 

الحال   ونفس  الشر  طريق  الشخصية  لهذه  رسم  المؤلف  أن  نلاحظ  المسلسل  بداية  ومن  أمير،  أخاه  وهو 

ينطبق على زوجته التي ارتكبت أخطاء كبيرة إنعكست نتائجها على جميع أفراد الأسرة الحاج منها التخطيط  

مع زوجها سالم للتخلص من رنا زوجة أمير ومن الجنين الذي في أحشائها. وتنجح هي وسالم في التخلص من  

وابنها القادم سيكون الوريث الشرعي  رنا، وبعدها تظهر نواياهم في إقناع الحاج سامي بأن زوجة سالم حامل  

الشريرة   مخططاتهم  في  يستمرون  وهكذا  صحيحة،  غير  الحمل  معلومة  بأن  ذلك  بعد  ويتضح  للعائلة، 

بالزواج من حياة، ويحاولون إظهار صورة   في العمل أو في رغبته  والوقوف بطريق أمير بكل خطوة وخططها 

أمير أمام أبوه سامي بأنه ولد عاق وغير ملتزم بقوانين العائلة، وهذه الأفعال تجعل الوالد ينفعل ويطرد ابنه  

أمير لمغادرة البيت وطره من العمل، إن هذه الأفعال لسالم وزوجته ساهمت في تأجيج الصراع داخل العائلة  

وكذلك مع محيطهم داخل السوق، وحاول المؤلف أن يجعل أفراد العائلة لا يلمسوا هذا المكر السيئ لسالم  

ي الحلقات الأخيرة من المسلسل، حينما تتعرف على سائق الدراجة الذي قتل رنا، وأخبر أمير بالموضوع إلا ف

أمير،   أخاه  لسرقة محل  يخطط سالم  ثم  الدراجة،  منه سائق  والتخلص  الموقف  تدرك  يحاول  لكن سالم 

يد   على  تلقاها  التي  الصدمة  نتيجة  ويموت  المشاكل  هذه  كل  وراء  كان  أخاه  أن  أمير  يكتشف  سرقة  وبعد 

 أخيه. 

لكن ظروف الحياة والمصاريف    ، اما شخصية أمير فتتضح من خلال الحوار انه شخصية طيبة مسالمه

التي واجهها بعد فقدان زوجته رنا تجعل منه شخصية مضطربة لا يستطيع أن يقنع والده بالأفكار والقيم 
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التي يؤمن بها، وهنا يحدث صراع بالأفكار بين قناعات الأب وبين توجيهات الأم سواء في العمل أو فيه رغبته  

بالزواج من حياة بدل ابنته عمه بيداء، وهذا الاختلاف في الرأي يزيد من عمق المشكلة بين الوالد وابنه أمير،  

في   سالم  أخاه  تدخل  لكن  النفس،  على  والاعتماد  أسرة سعيدة  بناء  وحياة  أمير  يحاول  الوالد  وفاة  وبعده 

 طبيعة عمله يولد صراع خطير بين الأخوين و وينتهي بموت أمير وموت سالم في حادث سير. 

)بتول عزيز( فإن المؤلف حاول قدر الإمكان    وبالنسبة للشخصيات الأخرى مثل الأم )أميرة جواد( الخالة

اصابهم  إذا  والحزن  بنائهم  لا  بالسعادة  يشعرون  الأمهات  كل  وكانت  الإخوان،  بين  الصراع  عن  أبعدهم 

 الحاج سامي وأولاده وخاصة أمير.مكروه، وكانت الأم أشبه بصمام الأمان للتخفيف من حدة الصراع بين 

أحد       يبتزها  التي  والفتاة شمس  علوان  الحاج طه  مثل  الثانوية  الشخصيات  الحوار عن  يكشف  كما 

وبالرغم من أن هذه الأحداث جانبية إلا أن    .الشباب ويهددها بعرض صورها على مواقع التواصل الاجتماعي

الإنترنيت   بمخاطر  يتعلق  ما  وخاصة  الشباب  منها  يعاني  التي  الحديثة  المشاكل  على  بالتعرف  ساهمت 

 والاستخدام السلبي لهذه التقنيات الحديثة.

ومن خلال إطلاع الباحثة على كل تفاصيل مسلسل خان الذهب وجد بأن الحوار كان واضح حيث عرفه  

ودلالة   معنى  جملة  لكل  كان  بل  إطالة،  أو  زيادة  فيه  توجد  ولا  والثانوية،  الرئيسية  الشخصيات  جميع 

 ساهمت فيه زيادة الصراع والتشويق داخل المسلسل.

 الؤشر الرابع: يجب أن يتصف الحوار الدرامي التلفزيوني بالتركيز والايجاز

يتميز الحوار في مسلسل خان ذهب بالجمل القصيرة والتي تحمل صور بلاغية معبرة عن الحالة النفسية  

ويتضح ذلك من خلال الحوار الصادر عن كل شخصية، فالحوار الصادر من الأب   ، والفكرية لكل شخصية 

على   يركز  هو  الحوارات  فأغلب  لذا  عاشها  التي  العميقة  والتجربة  والحكمة  الوقار  على  يدل  سامية  الحج 

لهم المحفزات مثل   بنائه ويضع  يريد النجاح لا  أنه  في العمل، كما  بين الأخوين والتقوى والإخلاص  التعاون 

أبنائه على الزواج والإنجاب وبناء أسرة سعيدة،   للحفيد الأول، وكان يطمح من هذا التشجيع  إهداء عمارة 

يختلف عن تفكير وقيم الأب، وتوضح ذلك من حوار   لكن الذي يحصل هو العكس وذلك لأن تفكير الأبناء

الشخصيات، فالإبن الأكبر سالم يشعر بالغيرة من أخيه ويحاول أن يحصل على المكاسب وحده ففي جمل  

قصيرة بينه وبين زوجته تتضح نواياهم للاستحواذ على أرض الأب والتخلص من المنافسين، كما يتضح من  

حينما   بيداء  لوالد  كلمة  إعطاء  بعد  وخاصة  عليها  يربي  التي  بالقيم  متمسك  انه  أمير  ابنه  مع  الاب  حوار 

خطبها لابنه أمير في الوقت الذي لا يعلم أمير عن هذه الخطبة أي ش يء، وبالرغم من أن الجمل قصيرة لكنها  

كانت معبرة عن موقف أبيه المتشدد من هذه القضية، كما يتضح حزم الأب في موقف آخر عندما يفاتحه  

من  اب  الأحداث  تتأزم  الموقف  هذا  ضوء  وعلى  أبيه(  محل  في  حياة)العاملة  من  بالزواج  يرغب  بأنه  أمير  نه 

جديد بين الأب و ولده أمير، وحتى في المشاهد الأخيرة كان الحوار مركز وفيه إيجاز كبير عندما يكتشف أمير  

كيد أخاه سالم فقد اعتمد المؤلف على الرسالة الصوتية في الهاتف النقال التي توضح خيانة سالم، أو على  

بعض مشاهد الاسترجاع التي جعلت الحوار بين الأم والخالة وزوجات الأبناء، فقد كان الحوار قصير معبر  

 عن النساء وخاصة بين زوجات الأبناء وما يحمله هذا الحوار من صراع داخلي وخارجي عند كل شخصية.

 الؤشر الخامس: يساهم الحوار الدرامي في توالد الأحداث ويدفع الصراع إلى الأمام. 
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كل   أبعاد  واتضح  الشخصية  بأبعاد  التعريف  في  ساهم  الحوار  بأن  السابقة  المؤشرات  في  ذكرنا  لقد 

أم محايدة  الشريرة  أم  الخيرة  كان  و    ، شخصية سواء  وأهدافها  المؤلف سمات كل شخصية  أن رسم  وبعد 

ودفعها، استطاع عن طريق الحوار أن يحرك الشخصيات كل واحد نحو هدفها وما تسعى إليه، لكن حدث  

حياتهم  في  سعداء  أبنائه  يرى  ان  يسعى  فالاب  الشخصيات،  هذه  بين  الإيرادات  في  تصادم  ذلك  نتيجة 

الزوجية والعملية وهو صادق في ذلك، لكن سوء الفهم واختلاف التفكير ومنظمة القيام بين الأبناء و الآباء  

د يوم، ويتضح ذلك من خلال الحوار احدث فجوة داخل العلاقة العائلية، وبدأت هذه الفجوة تكبر يوم بع 

لنا ما تطمح اليه كل شخصية، حتى لو على حساب الآخرين، ومن خلال هذا الحوار نكتشف   الذي كشف 

ثم   الأخوة،  بين  الصراع  ولدت  السيئة  النوايا  وهذه  وزوجته،  أمير  أخاه  تجاه  وزوجته  سالم  نوايا  للمتلقي 

بدأت دائرة الصراع التسع تشمل الأب الحاج سامي وأخوه طه علوان والعاملين في محل الذهب حياة وضياء  

أخرى  وخطوط  أحداث  وتولد  تتفرع  لحظات  وبدأت  منهم،  المقربين  الأصدقاء  وباقي  والخالة  الأم  وحتى 

عائلة   بين  عائلته  بين  وسالم، ظهر صراع  أمير  الأخوين  بين  للصراع  الرئيس ي  الخط  إلى  بالإضافة  للصراع، 

أمير الزواج من بيداء، كما ظهر صراع آخر بعد اكتشاف جثة قتيل في بيت حياة،  الحاج سامي بعد رفض  

أغواها  الذي  الشباب  وأحد  بين شمس  والصراع  الشرطة،  بعيد عن  طويلة  لفترة  واختفاءها  حياة  وهروب 

بالزواج لكن ظهر بأنهم محتال ويريد ابتزازها عن طريق الصور الفاضحة لها مما جعلها تسرق المال من أهلها  

كي تقنع هذا الشاب بعدم نشر صورها وينتهي هذا الخط من الصراع بعد أن يقع هذا الشاب بيد العدالة  

نتيجة  تولدت  للصراع  أخرى  الشابه شمس، وهناك خطوط  مع  الرديئة  أعماله  منه على  الاثتصاص  ويتم 

الس بعض  مع  سالم  علاقة  هو  الحوار  يكشفه  ش ي  واكثر  بعضهما،  نحو  الأخوين  القاتلين  إندفاع  و  راق 

الحوار  ومن خلال  أمير،  أخيه  إلى  العائد  الذهب  محل  رنا وسرقة  أخيه  زوجة  قتل  على  للإتفاق  المأجورين 

أمير  بين  الحميمي  العلاقة  على  التشويش  الأخير  هذا  ويحاول  العذول ضياء  الشاب  تتضح شخصية  أيضا 

نتيجة   الشرطة  من  هروبها  بعد  وخاصة  حياة  اتجاه  سالم  أخو  أمير  قلب  في  الشك  يزرع  أن  ويريد  وحياة 

الحبكة   وتطور  الصراع  حركة  عن  الكشف  في  الحوار  ساهم  وقد  بيتها،  في  مقتول  شخص  جثة  اكتشاف 

الدرامية، وأن جميع الأحداث الرئيسية والثانوية كانت متناغمة أحدهما يكمل الآخر ولا توجد فيها إضافات  

ناء صراع محكم متصاعد نحو الذروة وهذا البناء ساهم مملة بل كانت متماسكة ومشدودة مما ساهم في ب

 في زيادة المتعة والتشويق لمتابعة العمل. 

 : يتضح من التحليل ما يلي: النتائج

بها كل شخصية، وكيف ساهمت   .1 تؤمن  التي  القيم  الأفكار ومنظومة  الكشف عن  في  الحوار ساهم  أن 

 التقاطعات الفكرية في تأجيج الصراع داخل المسلسل. 

 . الحوار في المسلسل يعتمد أسلوب الواقعية الشعرية والواقعية الرمزية في أغلب مشاهد المسلسل  .2

 . ساهم الحوار في المسلسل بالكشف عن أبعاد الشخصيات وأهدافها ودوافعها وما تسعى إليه .3

كانت الجمل والعبارات التي تحدث بها كل الشخصيات قصيرة وبليغة وموجزة وساهمت في الكشف عن   .4

 .طبيعة الصراع الداخلي والخارجي عند كل شخصية
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توليد   .5 في  وكذلك ساهم  الأخوين،  بين  للصراع  الرئيس ي  الخط  بتصاعد  المسلسل  هذا  في  الحوار  ساهم 

 أحداث وشخصيات جديدة كان لها دور في تعزيز الفكرة العامة للمسلسل.

 

 :على ضوء النتائج التي توصل إليها البحث تم الخروج بالاستنتاجات الآتية: الاستنتاجات

 شخصية.للحوار دور مهم في الكشف عن الأفكار والقيم التي تحملها كل   .1

 الحوار الواقع يجعل المتلقي قريب من الأحداث لأن المتلقي يشعر وكأنه جزء من هذا الواقع. ان بناء  .2

الصراع   الحواريكشف   .3 حصول  في  السبب  تكون  التي  اهدافها  و  دوافعها  و  الشخصيات  ابعاد  عن 

 .الدرامي و الافعال الناتجة عنه

الحوار .4 بأن  العينة  تحليل  خلال  من  للصورة    يتضح  مجال  يعطي  كي  معبر  وبليغ  قصير  التلفزيوني 

 . لتوضيح هذه البلاغة للمتلقي

يساهم الحوار في دفع الصراع إلى الأمام، وكلما يكون الحوار مركز على الهدف العام الشخصية، فإنه   .5

 يوضح أبعاد الصراع أكثر.

 : يوص ي الباحث بما يلي: التوصيات

 ان تتضمن مادة السيناريو قواعد لبناء الحوار حسب الاتجاهات و المدارس الفنية. .1

 عمل دورات وورش عمل للإكساب الطلبة مهارات كتابة الحوار التلفزيوني والسينمائي.  .2

 : يقترح الباحث ما يلي: لقترحات ا

 . إعداد دراسة عن سمات الحوار الموجه للأطفال في الدراما التلفزيون والترفيهية .1

 في إعداد دراسة عن دور الحوار في تأجيج الصراع بين الشخصيات. .2
Conclusions:  

1. Dialogue has an important role in revealing the ideas and values held by each 

character . 

2. Building realistic dialogue makes the recipient close to the events because the 

recipient feels as if he is part of this reality. 

3. The dialogue reveals the dimensions of the characters, their motives, and their goals, 

which are the reason for the dramatic conflict and the actions resulting from it . 

4. It is clear from analyzing the sample that the television dialogue is short, eloquent, 

and expressive in order to give room for the image to clarify this eloquence to the 

recipient . 

5. Dialogue contributes to pushing the conflict forward, and the more the dialogue 

focuses on the general personal goal, the more it clarifies the dimensions of the 

conflict . 
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