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 شروط النشر في مجلة الأكاديمي

عاى المجلــة بـالبحــل الأكـاديمي المتصــــــــــــــ  بـالمو ـــــــــــــو  ا جمــالي الـ ي  شـــــــــــــمــ   .1
ي

مجــا ا الفنون تــــــــــــــــــــــــــ

التشـكيلية  والموسـيةية  والمسـرحية  والسـينما ية  وفنون التصـميم  وا لز والزخرفة  ف ـلا 

 عن البحوث النظرية والتطبيةية في مجال التربية الفنية.

 تخ ع البحوث المةدمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحل. .2

( ولم  سبق نشره او  .3
ً
 قبول نشره في مجلة اخرى.أن يكون البحل )جديدا

 (.A4( صفحة حجم )16أن   تزيد عدد صفحاا البحل عن ) .4

( ونو  الملف 1.0والمســــــــــــافة بين ســــــــــــطر واخر ) (Sakkal Majalla)ا لز ( ونو   13حجم ا لز ) .5

Word2010  أحدثأو.  

 وباللغة الإنكليزية فةز. (APAيجب ان يكون التوثيق بطريةة ) .6

جة ر ان تكون بد  على   في البحل حســـب ورودها والملططاا وا جداول تو ـــع ا شـــكال والصـــور   .7

 .العلمية وان  شار الى مصدريتهاعالية من الو وح 

 .ا نكليزيةالعربية  تينباللغ فتاحيةمكلماا و مللص أن يحتوي البحل على  .8

يكتب عنوان البحل واسـم الباحل وجهة انتسـاا الباحل والبريد ا لكترونف في الصـفحة ا ولى  .9

 انــم يتم اعتمــاد اســـــــــــــمــاء البــاح ين المةــدمــة في بــدايــة    ا نكليزيــة و بــاللغتين العربيــة  للبحــل  
ً
علمــا

  .في اسماء الباح ين أثناء أو بعد فترة التحكيم التغيراافةز و  تعتمد  عملية التسجي 

 يخ ع ترتيب البحوث داخ  المجلة  عتباراا فنية. .10

 يحتفظ المؤلفون بحةوق الطبع والنشر لأوراقهم دون قيود. .11

 ألف دينار عراقي.وخمسة وعشرون  مئة 125,000تكون اجور النشر    .12

 كأجور نشر لغير العراقيين.دو ر عن ك  بحل  مئة وخمسون ( 150 ستوفى مبلغ ) .13
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A B S T R A C T 

                Graffiti is an art that refers to pictures and words drawn on the walls of 

buildings. It usually uses spray colors, and is a form of protest and rebellion. Although this 

art is deeply rooted in history since the first time man painted on the walls of caves, it has 

gone through stages that changed its form, causes, and purpose. One of the most important 

historical stages in the world is the stage of the French Revolution, the stage before the 

Internet, then the stage of the era of globalization, the small village, the spread of social 

networking sites, and the excessive use of websites. Although this art was more 

conservative during the French Revolution, we find that it later turned into street culture 

and became an illegal act. legal. It is rejected by societal norms and is sometimes described 

as a cancer for societies, With the introduction and spread of new digital media at the 

present time, the rules of the game have changed, as the quality of graffiti art varies and 

changes, the establishment of social connections and the dissemination of messages on a 

wider and faster scale than before. Therefore, today it is working to intensify democracy in 

societies through ridicule, criticism, defamation, incitement, or promotion by uncontrolled 

tools . 

In this research, in order to develop a methodology for analyzing graffiti discourse 

through critical discourse analysis through a combined approach between detailed 

descriptive analysis, textual manifestations, analysis of arguments, and methods of proof, 

we adopted the method of semiotic analysis of graffiti discourse, and through the use of 

two semiotic approaches by two well-known thinkers, the French philosopher (Roland 

Barthes 1915). -1980 AD) and the American thinker (Charles Sanders Peirce 1839-1914 

AD)    
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افيتي ةالسيميائي  القراءة  1بورس وشارل في ضوء منهجية رولاند بارت  للخطاب الغر
 ريج سعد عدنان أ 

 الملخص:  

شكال الاحتجاج  أمن    عدي و لوان الرش،  أيستخدم عادة    ،  بنيةل الصور والكلمات  المرسومة على جدران ا الغرافيتي هو فن يشير الى         

لا انه مر بمراحل غير من  ،إنسان على جدران الكهوف  ول ما رسم الإأن هذا الفن ضارب في عمق التاريخ منذ مرغم على ال والتمرد، و 

ثم مرحلة زمن  ،نترنت  لإ ومرحلة ما قبل ا  ، التاريخية في العالم  هي مرحلة  الثورة الفرنسيةهم المراحل  أ، ومن  سبابه وهدفه  أشكله و 

ن هذا الفن كان  ألكترونية ، ورغم  لإ والاستخدام المفرط للمواقع ا،وانتشار مواقع التواصل الاجتماعي  ، والقرية الصغيرة  ، العولمة  

 أف، شارع  اللى ثقافة  إنجده تحول بعد ذلك  ، الثورة الفرنسية    أثناءاكثر تحفظا  
ا
غير قانوني. وترفضه العراف المجتمعية    صبح فعل

فقد تغيرت    ، ، ومع دخول وانتشار وسائل الإعلم الرقمية الجديدة في الوقت الحاضر  احيانا بأنه سرطان للمجتمعات   بل وصف ، 

ونشر الرسائل على نطاق أوسع وأسرع من ذي    ،عيةوإقامة الروابط الاجتما،الغرافيتي  فن  جودة  نوع وتغير  على تإذ أثر  قواعد اللعبة  

و الترويج بوسائل غير  أالسخرية والنقد والتشهير والتحريض   عبر جتمعات الماليوم على تكثيف الديمقراطية في تعمل   من ثم  و قبل. 

 .  مسيطر عليها

مقاربة جامعة ما  ،وبالتحليل النقدي للخطاب   عبر  ،جل وضع منهجية لتحليل الخطاب الغرافيتيأومن  ، وفي هذا البحث  

التفصيلي   الوصفي  التحليل  النصية  ،بين  الحجج، والتجليات  البرهنة  أو   ،وتحليل  السيميائي  أ اعتمدنا  ، ساليب  التحليل  سلوب 

بارت  الفيلسوف  معروفين هما    سيميائيين لمفكرين منهجين    عبر استعمالللخطاب الغرافيتي،     Roland Barthesالفرنس ي )رولاند 

 م( .Charles Sanders Peirce 1839-1914مريكي )شارل ساندرس بورس ل المفكر ام(  و 1915-1980

 

 . بورس . بارت   يرسوم على الحائط .تحليل . سيميائي . بانكس غرافيتي .   كلمات مفتاحية:

 

 توطئة

قد يثار سؤال هو "لماذا الحرص على دراسة أشكال الخطابات الشعبية  ونتاجات الشوارع  

في دراسة هذه الخطابات والرسوم لا تعني الانصراف عن دراسة خطابات وفنون    ن  ؟ أكفن الغرافيتي  

ال   ، النخب  الجمهور  فضاء  نحو  المض ي  الجمالية    ، وسع وانما  ذائقتهم  على  ونفسياتهم  ، والوقوف 

بعادها الثقافية والفكرية . وكمثال  أبكل    ، النفسية الجمعية   بوساطتهافكارهم بوصفه مرايا تعرف  أو 

م عوم"وسم انتشر في مواقع التواصل الاجتماعي    ،على ذلك في )تونس( العاصمة
َ
-)شكل رقم    "تعل

أحد مشجعي  ، عاما(    19انتشرت في مدن تونسية عدة رسوم غرافيتية جدارية بعد حادثة غرق الشاب عمر العبيدي )ذلك  ( ك-1

   2018/حزيران /4النادي الفريقي بعد مباراة لعبها ناديه في الدوري التونس ي الممتاز في الملعب الولمبي )برادس( جنوب العاصمة في   

أنهم ينسبون إلى أحد عناصر    كذلكبعد رميه في النهر , ، ه  وبحسب شهود عيان منع عناصر المن بعض رفاق عمر من محاولة إنقاذ

شهرة هذا الشعار في تونس     ن  إ.  (Satellite channel, 2018)  المن سخريته من الشاب بالقول "تعلم عوم" ويعني )تعلم السباحة(

بل هي سخرية من النصيحة نفسها    ،ليس لكونه يخص  مشجعي   كرة القدم المتحمسون )الالتراس(, وليس نصيحة لتعلم السباحة 

 شكال الاحتجاج والتمرد. ألى شكل من إ, لقد تحولت 

 

التي ُالإ   أبرز من   تحليل الخطاب الابداع شكاليات  الى المقاربة الوصفيةأ  ياخذت على  لما يحتويه    ، نه توجه بشكل مباشر 

لى )أجرومية(  إعطى القليل من الاهتمام  أو   ، الخطاب الابداعي على مستوى الجماليات والطروحات فيما يسمى )أجرومية( الخطاب

وتواري التساؤلات بكيفية انتاج الخطاب وتوزيعه واستهلكه    ، المجتمع. فكانت المحصلة الاهتمام بالبعد الوصفي لمحتويات الخطاب 

مع اهمال الخطابات المختلفة    ،تنتجها النخب، ن يفعله في لحظة تاريخية من تأثير, لقد جرت دراسات لخطابات بعينها  أوما يمكن  

 
 إلى روح الستاذ الدكتور. بلسم محمد جسام  إهداء: 1
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العامة   تنتجها  النخبويين  ، والبسطاء  ، التي  غير  الشوارع  ،والاشخاص  لخطابات  موحدة  منهجية  وجود  عدم  ،  Al-Awadi)بحجة 

الفجوة    ، (2017 هذه  تجسير  اجل  التفصيلي    عبرومن  الوصفي  التحليل  بين  ما  جامعة  مقاربة  عبر  للخطاب  النقدي  التحليل 

 . ساليب البرهنة سنعتمد اسلوب التحليل السيميائي للخطاب الغرافيتيأوالتجليات النصية وتحليل الحجج و 

مقارنة المنهجين السيميائيين للفيلسوف الفرنس ي    -2ايجاد اطار منهجي سيميائي موحد لتحليل العمل الغرافيتي    -1  -:  مشكلة البحث

 م( .Charles Sanders Peirce 1839-1914م(  والمفكر الامريكي )شارل ساندرس بورس Roland Barthes 1915-1980)رولاند بارت 

 ايجاد منهج تحليلي  موّحد لتحليل ووصف العمل الغرافيتي  -:اهداف البحث 

 دراسة الفن الغرافيتي.  -2اغناء البحوث المحلية الخاصة بالمنهج السيميائي  -1  -اهمية البحث:

تحليل سيميائي باستخدام منهج للفيلسوف الفرنس ي )رولاند   -2فن رسوم الشوارع )غرافيتي( . -1)حدود الموضوع/   -:حدود البحث 

 م(.Charles Sanders Peirce 1839-1914م(  والمفكر الامريكي )شارل ساندرس بورس Roland Barthes 1915-1980بارت 

افيتي :  -المبحث الاول / مراحل  فن الغر

افيتي: (، وتعني فن رسم الحرف أو الصور على السوار والجدران، من أجل إيصال  كلمة غرافيتي أصلها إيطالي )أغرافيتوب  فن الغر

فرنسا وإيطاليا من أهم المعاقل لفن الغرافيتي الذي ظهر في مطلع الستينات في أوروبا. وفي أوائل    تعد رسائل سياسية أو اجتماعية.  

وانتشر مع عام   نيويورك،  في  الهيب هوب  بموسيقى   
ا
الغرافيتي مرتبطا الفن كان  لي كونيس    1979عهد هذا  الفنانان  افتتح  عندما 

كلمة أصل  ويأتي  روما.  في  للغرافيتي  معرض  أول  )  وفريدي؛  آخر  تعريف  في  )graffitoغرافيتى  أو   )graffiti  الخدش تعني  التي   )

(scratchen ويمكن القول إن رسوم المغارات القديمة هي نوع من الغرافيتي، ويمكن العثور على أمثلة أول ،)  ى للغرافيتي في روما وإيرلندا

 أثناء الحملة الفرنسية )
ا
(، كتبها جنود فرنسيون. وفي أمريكا عقب الحرب العالمية الثانية  1801-1798وتركيا واليونان، وفي مصر أيضا

 ما كانت الكتابات مرتبطة بح  1945عام  
ا
ضارة موسيقى  كتبت العصابات البلدية على جدران مواقع عامة لتحديد مقاطعتها، وكثيرا

 ,Al-Shura)الهيب هوب والراب، ومع الوقت لم تعد للعادة علقة بثقافات العصابات وأصبحت منتشرة، وكذلك معقدة وفنية أكثر  

2016)    . 

 Graffiti art asهو فن يشير الى الصور والكلمات  المرسومة على جدران الابنية يستخدم عادة الوان الرش )     فالغرافيتي

a term refers to images or text painted usually onto buildings, typically using spray paint 

(team, Tate, 2022)  . لفهم جذور استخدام الفن الغرافيتي في البيئة الشعبيية والاماكن العامة يجب علينا الاجابة عن استفسار

الازمات ؟ وكيف استخدم الفن في بعث روح الثورات بين افراد الشعب؟"    مدةمهم وهو :"لماذا يعود الفن الى حاضنته الشعبية في  

وهنا لابد من دراسة اهم ثلثة  مراحل تاريخية في العالم  هي مرحلة  الثورة الفرنسية ومرحلة ما قبل ثورة الانترنت وانتشار مواقع  

 - وكما يلي:(Kific, 2022) التواصل الاجتماعي ومرحلة زمن العولمة والقرية الصغيرة.

ا في التاريخ الاجتماعي.    تعد    - :  اولا / مرحلة الثورة الفرنسية   المدةهذه    اثناء الثورة الفرنسية بل شك واحدة من أكثر الحداث تأثيرا

ا مثل كيفية استخدامنا لوسائل التواصل الاجتماعي اليوم.   المضطربة ، أصبح الرسم وسيلة للإبلغ عن الثورة والتعليق عليها ، تماما

ا الرسامين لمتابعة مناهج جديدة لعملهم. لن تغير الثورة الفرنسية المجتمع إلى البد فحسب ، بل ستغير   في الوقت نفسه ، ألهمت أيضا

ا  . الفن أيضا

. 1789بدأت القصة مع الطبقة المتوسطة المثقفة والصانعة للثورة وبتوليها السلطة السياسية في المناصب العامة عام  

ا ، وكانت فرص    -حين كان المجتمع الفرنس ي في ظل النظام القديم طبقيا   كانت الضرائب على الفقراء مرتفعة ، وكان الفقر شائعا

 العمل نادرة، فكانت الثورة. 

  Marie Antoinette with the Rose 1783 Élisabeth Vigée le Brunفموضوعات كلوحة الرسامة الفرنسية )لو برون(  

 هي مثال على عصر الروكوكو ، التي كانت مشهورة في ظل النظام القديم وفي جميع أنحاء أوروبا ، لم تعد مقبولة الان.

كوكو إلى عارض من عوارض ثورة الشعب بسبب الاختلفات الاجتماعية الشاسعة في المجتمع الفرنس ي في القرن  و يشير انهيار عصر الر 

 الثامن عشر. 

ويقيمونه   الفني  العمل  شكل  يحددوا  من  هم  والبابوات  البلطات  كانت   ، الرسم  فن  وحتى  الجوانب  كل  شملت  الثورة 

ويأمرون به وبعد زوال هذا الامر، نلحظ  بقاء الاكاديميات الفنية التي لم تتخل عن سلطتها وهي صاحبة القرار الاخير في تحديد  
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، نلحظ ان الاكاديميات    Académie de Saint-Lucقام الثوار بتغيير قياداتها اهمها  اكاديمية سانت لوك    إذشكل الفن بعد الثورة   

 . (Kific ،2022) بقياداتها الجديدة ابقت القيود الصارمة في الفن ، ولم تسمح بالخروج عن مناهجها.

بابتيست لالاماند    في اكاديمية سانت لوك و     De jounو ديجون    Jean-Baptiste Lallemandرسامون مثل جان  على  كانا اعضاء 

اعمالهم الباباوية السابقة ، فقد راقبا مسار الثورة اثناء تطورها ، وقدما اعمالا لمشاهد النضال الشعبي من أجل الحرية  من  رغم  ال 

، ففي اعمالهم لا توجد شخصيات يمكن تمييزها في تلك المشاهد ، ناهيك عن عدم وجود بطل الرواية. لم يكن هناك اهتمام بإنتاج  

 من ذلك ، أرادوا التقاط التجربة  
ا
سرد كبير لابطال الثورة ، أو حول الشخاص المشاركين فيها. بدلا

 .  من منظور )الشعب( 

ا للغاية في ظل النظام القديم    Le Barbierكان الرسام لو باربييه   ا محترما الثورة    اثناء فنانا

، سرعان    1785في عام    Académie Royaleالفرنسية فبعد ان كان عضوا في الاكاديمية الملكية   

السادس عشر    Le Barbierما أصبح   لويس  في محاكمة  للمحكمة  ا  ا رسميا .. لا  Louis XVIرساما

قام بتعديل موضوعه أثناء    إذيبدو أن قربه من النظام الملكي السابق قد أوقعه في أي مشكلة ،  

  ،( هو مثال على هذا التحول المؤيد للثورة   -2-الثورة. )إعلن حقوق الإنسان والمواطن / شكل رقم  

والمطالبة    يعد الثورة  الى  الشعب  تدعو  التي  الفنية  الاعمال  اول  من  يعد  وهو   ، أعماله  أشهر 

، والتي طورتها بحقوقه  ، اللوحة مستوحاة من الوثيقة الثورية الرئيسية التي تحمل الاسم نفسه 

تم تسويق اللوحة وتوزيعها كملصق للثورة في جميع أنحاء  م ،  1789الجمعية الوطنية الجديدة )الاكاديمية الملكية سابقا(  في عام  

فرنسا ، خاصة تعليقها في منازل العائلت وفي الشوارع والساحات وفي الصالونات، كانت اللوحة شائعة للغاية ، كانت قطعة مشهورة  

 . ومُعاد إنتاجها على نطاق واسع

 . مرة  ، التغيير بدأ ولن يكون هناك تراجع لأول )الشعب( تلك الكلمة  التي تصدح بها نار الثورة  ، 

 ( Wikipedia ،2017)  ( جان جاك فرانسوا لو باربييه ، الاعلن العام ((1789))إعلن حقوق الإنسان والمواطن )حوالي 

اقع التواصل الاجتماعي   ثانيا / مرحلة ما قبل مو

المجالات  من  العديد  في  استخدامه  وانتشر  الغرافيتي  وتعريف  اسم  العالم  عرف 

كالدعاية والإعلن، والتعبير عن الرأي، فهو أسلوب متاح للتعبير عن الرأي أو إرسال  

رسالة سريعة ومختصرة ومعبرة وجديدة وفاعلة إلى الحكومات والنظمة، وتعبير عن  

 
ا
انتشارا أكثر  باستخدام وسيلة  الآونة الخيرة، ك الرفض  في  تأثير    ذلك  باتت ذات  أنها 

ما يجده هذا الفن من رفض من شريحة كبيرة داخل المجتمعات  من  رغم  على ال قوي، و 

الوروبية،    
ا
يومي    اذخصوصا فن  إلى  تحول  فإنه  شرعي؛  وغير   

ا
تخريبيا  

ا
عمل يرونه 

 أو كتابات،  هممتجدد، ويراه بعض
ا
 أو رسما

ا
وفي خضم   عشرينفي منتصف القرن ال  فنا

( يقوله )تاكي  لو وجدنا من يسمعنا لتركنا حيطانكم نظيفةشعار مثل )     حروب امريكا

–  TAKI183  1971تموز    21( الرسام الغرافيتي الاشهر في نيويورك في لقاء اجرته معه  صحيفة نيويورك تايمز في  (Charies, 2007)  

 للقانون    عددون إذن صاحب الملك، ولذلك  لسنين    فقد رسم )تاكي(وبشكل عام    ، 
ا
  ، انتهاكا

ا
تقول صحيفة نيويورك تايمز    ،إذ وتخريبا

)تاكي    عن اعمال  وتنظيف  رقم  Taki183ازالة  )شكل  الى  -3-(  تحتاج  وحدها  الميترو  انفاق  من  و    8000(  عمل  ساعة  الاف  ثمان 

   .(Charies ،2007) ثلثمائة الف دولار 300000
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)تاكي   تحول  ظاهرة  Taki183لقد  الى  رسامي    اثناء(  اغلب  واصبح  الماضية  سنة  الاربعين 

ان   وصل  حتى  باسمه  اعمالهم  يوقعون  وحتى  يمجدونه  خصوصا  الامريكيون  الغرافيت 

( وبهذا -4-استغلت الشركات شهرته فبدأوا باستخدام اعماله للترويج لمنتجاتهم )شكل رقم  

يكتب برين جونيل   :  Brian Gonnellaالصدد  نتفحص فن: الغرافيتي  هو صحيح    - دعونا 

للمجتمعات، وهو فيروس   بأنه سرطان  غير قانوني. وترفضه العراف المجتمعية ويوصف 

مدمر يستهلك ويلتهم القيم الصحيحة اللئقة و يظهر كمنزل متصدع مجاور يشوه المنظر  

كارل ماركس. لنكن    أو ربما هو مجرد ان منفذه ضحية أخرى للغتراب الاجتماعي  التي ذكرها

يس لدى أمريكا مشكلة في الكتابة على الجدران، طالما  صريحين، ل 

السلوب   هذا  تقليد  تم  لقد  منها.  الموال  جني  تستطيع  أنها 

المصممة   القمصان  من  ا  بدءا ا،  تقريبا البضائع  في كل  واستنباطه 

ألعاب   الهيب    XBOXوحتى  ألبومات  أغلفة  يحص ى من  وعدد لا 

هوب. ومع ذلك، على الرغم من كل هذا الحب المؤسس ي وعشق  

يزال    ما المنتجين، فإن فعل النهوض ووضع الطلء على الجدران  

الغرامات   من  كبيرة  ومبالغ  بالسجن  عليه   ,Gonnella)يعاقب 

2008).  

  من  رغم  على ال و 
ا
ان من الطبيعي ان فنان الغرافيتي يظل مجهولا

  
ا
اسما ، ويستعمل 

ا
باسمه غالبا التوقيع  ، ويرفض 

ا
 مطاردا

ا
وشبحا

السخط   أو  الإعجاب  ينال  قد  الذي  العمل  على   
ا
مستعارا

 والغضب، وبخاصة من جانبي الحكومات والنظمة، ولكن ليسوا كل رسامي الغرافيت كذلك.  

  ( بانكس ي  في العالم )شكل رقم  Banksyالفنان الإنجليزي  تعد اعماله الغرافيت الاغلى  في  -5-( والتي  بانكس ي(  مجموعة من اعمال 

من  2013أكتوبر   أفضل  “الخارج  نيويورك وسمى مشروعه  في  لمدة شهر  بانكس ي  اقام   ،

في   الفنان  تنكر  الثالث عشر،  اليوم  في  يجرب ش يء جديد وغريب.  ان  الداخل”. وحاول 

بارك،   سنترال  حديقة  في  ا 
ا
كشك وأقام  عادي  متجول  بائع  الصلية    اذ هيئة  لوحاته  باع 

ا. تم بيع ثماني قطع فنية فقط.    60بالبيض والسود وجعت مبلغ زهيد لم يزيد عن   دولارا

، قام بانكس ي بتوثيق ونشر تلك اللوحات الثمانية المباعة على موقعه على  اللحق في اليوم  

بإنشاء كشك في الحديقة لبيع لوحات بانكس ي    الإنترنت، إلى جانب الرسالة: "بالمس قمت 

ا لكل منهما”. وبعد مرور عام، تجاوز سعر    60٪. مقابل  100الصلية والموقعة بنسبة   دولارا

( التي تم شراؤها بما يزيد  -6-"، )شكل رقمWinnie the Poohلوحة واحدة منها هي لوحة "

  2014يوليو   2جنيه إسترليني بعد ان عرضت في    56.250مئة الف دولار او     100000عن  

 .(bio, 2021) في دار بونهامز في لندن

القرن الماض ي ، عندما بدأ الشباب في استخدام الطلء بالرش    منتصف ان فن الغرافيتي قد ظهر كفن مستقل في    من  رغمعلى ال و 

الصور   من  الجدران  الكتابة على  تتراوح هذه  أن  يمكن  والتي  النفاق.  المباني وعلى جوانب قطارات  أخرى لإنشاء صور على  ومواد 

اللتفاصيل المعقدة wildstyleالرسومية الساطعة ) ا  ، ( او  يمكن  إلى حرف واحد فقط )علمة    ن او  تُرى    ،(Tagتصل  ا ما  نادرا لكن 

الكتابة والرسم على الجدران في صالات العرض والمتاحف الرئيسة ، ومع ذلك تم دمج جمالياتها في أعمال الفنانين. شمل الدعاة  

في لوحاته في الفن الفنان الفرنس ي جان دوبوفيه الذي أدرج العلمات والزخارف الرسومية  للكتابة على الجدران  ، وفناني    الوائل 

ظهر في الآونة الخيرة ، ماك    كذلكنيويورك جان ميشيل باسكيات وكيث هارينغ اللذان يمكن تعريفهما على أنهما رواد فن الشارع  

 ( Al-Alawi ،2021) وبانكس ي  Barry McGeeكري  
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يقول روجر فراي في كتابه )الرؤية والصورة(: إننا لا نستخدم في عملية الرؤية التي نمارسها أثناء اليوم أبصارنا بأي معنى جمالي على  

الإطلق، ونحن نبصر ذلك القدر من الشياء التي يهمنا أمرها. أما الجانب التشكيلي من المنظور، من لون وخط وشكل وحجم؛ فهذا  

الإطلق. ويقول أروين أدمان في كتاب )الفنون والإنسان( الرسام لا يسعى في إذلال لمحاكاة الطبيعة، وليس هو المنطق   ما لا نراه على

الذي يعمد إلى إعطائنا نسخة طبق الصل من الواقع، والمهم في كل هذا هو الحقيقة الجمالية أي الصفاء الحس ي والمتعة التشكيلية  

اللون    عبرمعينة من لحظات الرؤيا، فيجسمها في الحجر أو على لوحة، والفنان يصل إلى هذه الحقيقة    التي يحس بها الفنان في لحظة

 ( Al-Alawi ،2021)  والخط

-flyلا توجد قواعد في فن الشارع ، لذلك كل ش يء مباح. ومع ذلك ، تشتمل المواد والتقنيات الشائعة على نشر الرذاذ  

posting  ا باسم لصق المرشوش ( ، والمطبوعات  ، والملصقات ، والرسم اليدوي الحر ، وعارض مقاطع     wheat-pasting)المعروف أيضا

 .. stenciling, stickers, freehand drawing and projecting videosالفيديو

ليسوا   فهم  أخرى:  إبداعية  مجالات  في  يعملون  أو  معارض  يقيمون  أو  الاستوديوهات  في  الشوارع  فنانو  يعمل  ما  ا  غالبا

عادة ،  .دون الحاجة إلى القلق بشأن ما يعتده الآخرون  من  مناهضين للفن ، فهم ببساطة يتمتعون بحرية العمل في الماكن العامة

ا بالموقع الذي يقع فيه. تعد الآثار والنصب التذكارية والتماثيل والمنحوتات المدني  ا ، يتم تكليف الفن الشعبي تحديدا ة  ولكن ليس دائما

ا ، في شكل عروض ، رقص ، مسرح ، شعر ،   ا أن يكون مؤقتا ا ، ولكن الفن الشعبي يمكن أيضا من أكثر أشكال الفن الشعبي رسوخا

 . (Al-Alawi ،2021)  ملصقات وتركيبات غرافيتي ، 

 الاجتماعي ثالثا / مرحلة ثورة التواصل 

نظرية )الحتمية التكنولوجية( وهذا المصطلح تمت صياغته لول مرة في المجال الاجتماعي والاقتصادي من قبل ثورستين  

ا بالتقدم التكنولوجي في مواجهة " التطورات الاجتماعية والاقتصادية  1929  - 1857فيبلين ) ا لاحقا
ا
(، أصبح مصطلح "الحتمية" مرتبط

نادى به من قبل  كارل ماركس ومارشال ماكلوهان ومجموعة كبيرة من الباحثين وغيرهم من المنظرين والفلسفة. وان    اذوالثقافية  

يفترض بالساس أن "تكنولوجيا المجتمع    اذ .  (Okon  ،2023)  هذه )الحتمية( ستفرض واقعها مهما تعدد شكلها )"خشنا" أو "ناعما"(.

ان دخول  .    يتحدد تطور البنية الاجتماعية والقيم الثقافية”  اذ اتباعها المنطق الداخلي الخاص بها وبحسب كفاءتها ،    عبر تتقدم  

عملت  على تحسين جودة    ، رافيتي في الوقت الحاضر  غوانتشار وسائل الإعلم الجديدة في ممارسة التعبير عن الكتابة على الجدران ال 

ونشر الرسائل على نطاق أوسع وأسرع من ذي قبل. وهكذا، فإن وسائل الإعلم الجديدة     ،الغرافيتي وإقامة الروابط الاجتماعية

التعلم لمجموعات     عبرالمتمثلة بوسائل التواصل المختلفة هي اليوم تعمل على تكثيف الديمقراطية في مجتمعات كتاب الجرافيتي   

والهم من ذلك هو الشعور بـ "المجتمع"، أي "التفاعل الاجتماعي المادي  المباشر الذي يوفره المجتمع" وهذه     ، من الفنانين  واسعة

أصبحت العلقة  لقد    موقع متقدم عن اعمال الغرافيتي في الميادين العامة.  فيميزة اضافية اكسبتها هذه التقنيات الحديثة جعلتها  

المدونات،  بين   الويب،  مواقع  الاجتماعي،  التواصل  انتشار)وسائل  بعد  متنامية.  ظاهرة  الآن  الجديدة  الإعلم  ووسائل  الغرافيتي 

التي تمكن الاتصال في اتجاهين، والتي  و  مدونات الفيديو، البريد الإلكتروني، الواقع الافتراض ي، منصات الشبكات الاجتماعية، إلخ.(

المعلومات   تكنولوجيا  على  ا  عموما تعتمد  وهي  منتجين.  يصبحوا  أن  من  المستهلكين  تمكين  وذلك  الاتصالات،  رقمنة  على  تنطوي 

 والاتصالات وتتطلب استخدام الكمبيوتر.  

ا، بطرق مختلفة، وينبغي فهم العلقة بين العالمين )الابداع بمعناه الانساني    ومع كل هذا التطور فقد ابدع المدونون أيضا

وسرعة الانتشار بمقوماته العلمية والتكنلوجية( فتعريف هذه العلقة يجب الاخذ ببعض المقاربات: منها )الرسالة، والتكنولوجيا،  

ستخدم فيه(. وان الاختلفات في جوانب التعريف هي التي تحدد الاختلفات في فهم المصطلح على  والسياق الاجتماعي/الثقا
ُ
في الذي ت

(  الوسائط الجديدة بأنها "مصطلح شامل يستخدم لنواع مختلفة من الاتصالات الإلكترونية التي  2022سبيل المثال، يعرف )روس 

الكمب  تكنولوجيا  في  الابتكار  بسبب  تصورها  الإعلم    اذيوتر   يمكن  لوسائل  والتكنولوجية  الاتصالية  القيمة  للمؤلفين  نهج  بات 

(  فهو "التقدم التكنولوجي الجديد لإحداث التغيير الاجتماعي والثقافي في البلدان النامية ومع ذلك،  2013-الجديدة. اما تعريف )ميترا

والتكنولوج والثقافية  الاجتماعية  الجوانب  الاعتبار  في  يأخذ  المجتمع  )لوغانفإن  اما   . الجديدة  الوسائط  2021-ية  "تلك  فهي   )

التكنولوجيا، والرسالة والسياق    -الرقمية التفاعلية، والتي تتضمن اتجاهين الاتصالات، وتنطوي على شكل ما من أشكال الحوسبة  

تطرح نهجا للثقافة الالكترونية  باتت  لذلك    (Okon  ،2023)وكذلك كيفية تمكين التكنولوجيا للمستخدمين.    -الاجتماعي للستخدام  
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الثقافية والاقتصادية   بكل مفاعيلها  تراكمي امكانيات الفعل السياس ي والاجتماعي  بأشكال وتطبيقات رقمية جديدة غيرت بشكل 

وتساعد النماذج السيبرانية لحلقات التغذية الراجعة والحلقات المضادة في تحليل الدور المستمر للمجموعة الكاملة من الانماط  

،لقد غيرت الوسائط الرقمية والفضاء الالكتروني قواعد اللعبة في البيئة    2011في احداث الربيع العربي  السيميائية وهذا ما شهدناه  

 .(Hodge ،2024)المعاصرة للنشاط الاجتماعي 

  مبتكويناتهم سواء الجيد منها اوسائل التواصل الجديدة، يمكن لفناني الغرافيتي، الوصول إلى العالمية  عبر والخلصة ان 

،  الحصول على الشهرة السريعة هناك جانب مادي لا يمكن اغفاله  فضلعنوتلقي الردود في ثوان، ، الفنية  اعمالهمالرديء ، ونشر 

السخرية  او  وفي اعتقادي اننا عندما نقلب في مواقع التواصل ونجد مشاهد مثل محاربة احتلل او مقارعة السلطة او الاحتجاج  

دتها اختلفت في توجهاتها وتنوعت في جو )غرافيتي جديد(  وصولا الى مشاهد صبغ الاظافر وصحن الحساء تعد كلها اعمال لفن شارع 

   لكنها بالتأكيد ممثلة لمجتمعها.

 - الصورة والتواصل البصري: /   الثانيالمبحث 

صوت  احد اباطرة الصين من كبير الرسامين يوما في القصر  محو الشلل الذي رسمه في لوحة جدارية ، لان    طلب   -:الصورة  -اولا

-Muhammad  ،2011)  بد ان فيها شيئا من الكلم.  خرير الماء يمنعه من النوم. هذه الحكاية تنبأنا بأن الصورة التي تعتقد بصمتها لا 

2012) 

نوع من   الى  تشير  ثابتة او متحركة تماثيل منحوتات الخ..(  نوعها )رسم صور فتوغرافية صور  فاذا كانت الصورة كيفما 

بتحديد ش يء ما خارج البصر، فالتعرف على    ( الخاص)التشابه بينها وبين ما تحيل عليه ، فان هذا التشابه لا يحكم الا بفعل الادراك  

 .(Eco ،2008)الواقعة المرسومة باعتبارها ش يء مادي عملية تختلف عن عملية تأويلها 

الفنون   التخيلت    (تخيلت)ان  تكون هذه  ان  والمجتمع ويمكن  للطبيعة  برسائل وشيفرات وايحاءات  الوقت مضمنة  في ذات  وهي 

فربما لا تعبر صورة الماء عن الارواء وصورة النار عن الدفء لكن المؤكد ان العيون التي اصبحت مشبعة  الى  حقيقية او متخيلة ،  

ان الصورة تشتغل بوصفها سلطة فعلية لكنها تتغير في قدرتها على الارسال او    .درجة لا تستطيع معها التمييز بين المادي والمتخيل 

 ( Muhammad ،2011-2012) التضمين  ،. 

، نستلمها  التي  اللغوية  الرسائل  في  اساسيا  اللغوي دورا  غير  البصري  الاتصال  يلعب  ما  على    نقرافمثل    غالبا  الكلمات 

الملصقات ونحصل على رسائل اضافية ، هكذا تعطينا الصور معاني متعددة تعتمد على فك شفراتها الخصوصية الاسلوبية لنص  

 (Muhammad ،2011-2012) الرسالة 

او هو لغة  لذلك تعد الفنون التشكيلية احدى وسائل التعبير التي اوجدها الانسان ،ومحاولة لإيصال الافكار الانسانية ،  

( الذي يرى ان الرسم لغة ، لان هذا الفن برأيه  يحتوي    مClaude Lévi-Strauss  1908-2009  بحسب مقاربة ) كلود ليفي شتراوس

ويعد اشكال الرسم والوانه وحدات اختلفية    ، يقابلها في اللغة مفهوم )المونيم( اذ  على وحدات من الدرجة الاولى هي بمنزلة مدلول ،  

 . (Fadel Adi ،2013) يقابلها في اللغة مفهوم )الفونيم( 

الى   مفهوميا  اختزاله  يمكن  ولكن  المستويات  متعدد  )مصطلح  هو  بوصفه مصطلحا شامل  )الصورة(   ش يء ان مصطلح 

الفيلسوف والسيميائي  )نظام متعالق  و ا  ،)محاك( التقسيم الافتراض ي عند  في  او )نظام علمي( وكما  شارل ساندرس  )الامريكي  ( 

   -( الذي قسم العلمات الى ثلثة هي :مCharles Sanders Peirce 1839-1914 رسبو 

 وهو يعني الشبه بين العلمة ومدلولها. -الايقونة :

 وهو ارتباط العلمة مع السبب المباشر او المجاور. -المؤشر:

 .اتفاقية عرفية غير معللة   عبر تكون العلقة بين حامل العلمة ومدلولها     اذ -الرمز:

لكلمة )صورة(    اتعطي معنى واضح والحال ان العلمات التي تتوافر فيها درجة عالية من الفن والجمال في كثير من الاحيان 

 .    (Al-Maliki ،2021)  فتصور لي –توهمت صورته   --كما جاء في )لسان العرب( : تصورت الش يء ، 

ولكن الخلف يكون في وجود تواصل لفظي بين الصورة )العلمة(     ظواهر تواصلية ، تعد الوقائع البصرية  -التواصل البصري: -ثانيا/

،  Eco)  والطابع اللساني )اللغة( ، ولكن الشائع هو تجريد الوقائع البصرية من صفتها  )العلمية( ووصفها بمصطلحات )لسانية( ، 

2008) . 
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أ البصري سيميائيا  التواصل  دراسة  محاولة  معبر هوتتخذ  تكون  بأن  تسمح  البصري  التواصل  ، لان سيميائيات  بالغة  نحو    ةمية 

م  Charles Sanders Peirce  1839  رس شارل ساندرس بو )الامريكي  التحديد السيميائي للنساق الثقافية الاخرى ، وهذا ما اقترحة  

 ( Eco ،2008) ( م1914 –

وللعودة لتعريف السيمياء الساس ي الول فهو "دراسة الإشارات" وربما لا يتفق أعلم السيمياء على ما يتضمنه  المصطلح،  

إيكو" يقول: تعني السيميائية بكل ما يمكن اعتباره إشارة تتضمن السيميائية ليس فقط ما    "أمبرتو   وأحد أوسع التعريفات نجد قول 

)إشارات(   اليومي  الخطاب  في  كلمات وصور  ،  نسميه  الإشارات شكل  تأخذ  منظور سيميائي  من  آخر  ش يء  عن  ينوب  ما  كل  لكن 

نجد أيضا العالم اللساني السويسري فرديناند دي سوسير يقول: إن السيميولوجيا هي علم يدرس    ذلكوأصوات وإيماءات وأشياء.  ك

هناك أيضا    دور الإشارات كجزء من الحياة الاجتماعية.  أما المريكي )بورس( يقول )السيميائية( هي الدستور الشكلني للإشارات

ة الاجتماعية، وهي في حقيقتها  تعاريف أخرى، إذ نجد "سعيد بنكراد" يصرح قائل: أن السيميائية دراسة حياة العلمات داخل الحيا 

للعين على الالتقاط  ذلك  كشف واكتشاف لعلقات دلالية غير مرئية من خلل التجلي المباشر للواقعة، ك يقول أيضا هي تدريب 

 . (Bukhanda  ،2015-2016)  الضمني والمتواري والمتمنع، لا مجرد الاكتفاء بتسمية المناطق أو التعبير عن مكونات المتن.

سبق واوضحنا أن سيميائيات ) بورس( ارتكزت على التفكير وضرورة ربطه بالعلمة، والتفكير ملزم بالضرورة للغة، وأنه لا    ذلكك

وجود للغة خارج الفكر والعكس صحيح، وأن العلمة تستمد وتستنبط من الحركة الإنسانية،  فالإنسان بذلك هو الصانع والواضع  

هي كيان ثلثي هي )ايقونة او    (بورس) التعبير هو العلمة في حد ذاته . رأينا أن العلمة في أطروحات  للعلمة، أو بعبارة أخرى إن صح

 (Eco ،2008) او المدلول( و )الرمز او الموضوع( او المؤول ( و )المؤشر او المفسر او الدال او الممثل الصورة 

 (-7-ورس( كما في )الشكل رقم ب ولكل ركن من هذه الاركان الثلثة تفريعات داخلية ثلثة بحسب ) 

 
 ظاهرة التواصل البصري  العلامة بحسب بورس 

 العلامة في حد ذاتها 

 بقعه لونية في لوحة تجريدية ، لون لباس معين  Quali0sign )علمة نوعية (  

 بورتريه المونليزا، البث المباشر لحدث تلفزي، لوحة اعلنية cin-singعلمة منفردة  

 مواضعة ايقونوغرافية نموذج الصليب    legi singعلمة فرعية  

 العلامة وعلاقتها بالموضوع 

 المونليزا ،رسم بياني ، صيغة بنية معيتةصورة  iconeالايقون 

مواضعه   indexالامارة  indice المؤشر  ، ،صليب  المرور  منع  اشارة   ، الارض  على  /دم  ماء  بقعة   ، موجه  سهم 

 ايقونوغرافية  

 علمة بصرية كيفما كان نوعها باعتبارها جزء من ملفوظ symboleالرمز 

 العلامة وعلاقتها بالمؤول 

 علمتان بصريتان مرتبطتان بحيث ينبثق منهما معنى محدد  chemeاو التصوير  rhemeالخبر  

 تنتمي الى انماط مختلفة  مركب بصري معقد يجمع بين علمات directالتصديق 

 كم/ساعة 60الطرق : الطريق زلقة السرعة محددة  مثلها مثل ابلغات argumentالبرهان او الحجة 
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افيتي : الثالث المبحث   - / البعد الجمالي  لفن الغر

 توطئة

او  ، ع  ت عن ما يفكر فيه المجم   رب تع، هي مدونة تعيش بيننا  ، رسم  م  ا  ، كتابة  مان ما يسجله الناس على الجدران سواء رمز ا

اجتماعي   بعد  ولها  افراده  )أنثروبولوجي( بعض  وانساني وسلوكي  والسياسية    ، )سيسيولوجيا(  الاقتصادية  الدوافع  كل  من  لها  بما 

 والنفسية وهو قد يبدو خطاب متمرد ومحتج من جنس الثورات .

لكن المهم معرفة كيف عبر  ،   خاطئ هو    بزاوية معيارية تحدد فيه ما هو صحيح وما  حصر هذه الظاهرة  لا يمكنذلك  ك

او نمذجتها   ، ، فهي في اغلبها اشكال عفوية لا يمكن تأويلها الغرافيتي عن نفسه فهو يشبه صانعه )مهمش( )متمرد على واقعه(العمل 

والتي تعد بكرا لمحاولة تأصيلها فلو لم    ، لكن من المهم دراسة هذه الظاهرة ،  وفق معيار علمي قياس ي  م على نحو تصنيف فني معين ا

 تكن هذه الظاهرة مهمة ما رجفت منها الجيوش والحكومات ولما ظهر لها منظرون من النخب .

افيتي :غ اولا/ التركيب ال الخطاب المتمرد لا يعني بالضرورة انه يحمل معاني عنيفة فمثل ) اعلنات الحب ( التي يدونها العشاق    -ر

او   الجدران  بالحب   الشجار،على  اعترافا  يمثل  بعد جمالي    وتحد    ،فهو  تدوينه ذات  ، وقد نجد  تتكون من )رمز  للمجتمع  ابداعي 

دراسة الرموز والعلمات    عبرحليل اللوحات الفنية بطريقة سيميائية هو عملية تفسير معناها  . وتسيميائيا    تقراوايقونة وقرين(  

تطبيق   يمكن  وهنا  فيها.  الرسومات،  الهذا  في  السيميائي    المنهج المستخدمة  الزيتية،  اللوحات  حال  حاله  المرئية،  الفنون  من  نوع 

 -: دراسة ر عبوالنحت، والتصوير الفوتوغرافي. فبالمحصلة هو تركيب من هذه المكونات 

البداية، يجب وصف اللوحة بدقة، مع ملحظة عناصرها المختلفة، مثل الموضوع، والتكوين، واللوان، والخطوط،  الوصف في   :

 والشكال. 

دراسة الرموز والعلمات المستخدمة فيها. يمكن أن تكون هذه الرموز والعلمات   عبر : بعد ذلك، يمكن تفسير معنى اللوحة  التفسير

ا، مثل اللوان والشكال والخطوط.  أشياءا   مألوفة، مثل الشخاص والحيوانات والشياء، أو يمكن أن تكون أكثر تعقيدا

ا مراعاة السياق الذي تم إنشاء اللوحة فيه. يمكن أن يساعد ذلك في فهم معنى اللوحة بشكل أفضل. على  السياق : من المهم أيضا

 ( Al-Alawi ،2021) سبيل المثال، يمكن أن تعكس لوحة من القرن التاسع عشر وجهات نظر الفنان والمجتمع في ذلك الوقت.

فاختاروا    ، يشعرون انهم فقدوا الفضاءات الرسمية للتعبير   اذ الشارع  في  يعتبر الغرافيتيون انفسهم ملوك    - ثانيا/ المعنى الجداري:

 الشارع يفعلون به ما يشاؤون كثقافة مضادة ومتمردة . 

السويد   في  مدينة ستوكهولم  ال في  ال من  رغم  على  لظاهرة  والمجتمع  الحكومة  لسنين طويلةغمحاربة  بعض    ، رافيتي  فقد خصصوا 

وهي جدران مسموح للرسامين من ان يرسموا او يكتبوا أي ش يء  ، الجداران في عدد من شوارع المدينة تسمى )الجداران الخضراء(  

 (Al-Alawi ،2021) يريدونه 

رافيتي ، هو شاشة  غم( الجدران اهم من الرسم فهو صانع ال Roland Barthes 1915-1980يقول الفيلسوف الفرنس ي )رولاند بارت 

يكون    ومن ثم  . فقيمة المعنى الجداري في بساطته ولو زاد الشرح والتفصيل لضاع المعنى (Al-Alawi ،2021)عامة يشاهدها الجميع 

 في الفضاءات الخارجية والاحياء والشوارع. للتأويل غير قابل  

وللإنسان البسيط    للأمييمكن    اذ رافيتي يهدف الى الوصول لجميع طبقات المجتمع  غان استخدام المعنى الجداري من قبل فنان ال 

فالمعنى الجداري ببساطته يتفوق في مدى  ، غضب وتمرد    مسخرية ام  سواء كان خطاب تحريض ا، ان تصله الفكرة برموز بسيطة  

   تأثيره على الكتب والخطابات والمحاضرات.

افيتي  غا/ التحليل السيميائي للعمل اللثثا اعلنات  لا يختلف عن لوحة  ، رافيتي هو خطاب اشهاري غان العمل ال   - :بحسب بارت  ر

 Roland, ونجد ان الفيلسوف الفرنس ي )رولاند بارت  الشعار الحزبي السياس ي    واالتجاري    ن الشوارع او الملصق والصورة والاعل 

Barthes  1915-1980  الصورة بتحليل  قام  من  اول  عام    عبرم(  نشره  الذي  الصورة"  بلغة  رسائل    اذم    1964"  ثلث  الى  قسمها 

الرسالة  )الرسالة اللغوية/  والتي تدعو المتلقي الى ش يء (، و) الرسالة التشكيلية / والتي تمثلها الالوان الحارة والباردة المستخدمة ( و )  

) المتلقي  يميزها  التي  احل  ذلك  . ك(Hassan  ،2020)  الايقونية/ وهي  " حوار من  ويعني  يحمل موضوع حجاجي  الصورة  ان خطاب 

حصول وفاق بين الاطراف المتحاورة" أي ان الحجاج يتحدد في مجموعة من التقنيات الخطابية الموجهة الى اقناع المتلقي وحصول  

 .(Sula ،2011)التسليم بالرأي الاخر 
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ثلثة اقسام )الايتوس :وهي الصورة التي يقدمها صاحب العمل /الخطاب عن نفسه( و )الباتوس: وهي  )ارسطو( قسم الحجج الى  

مجموعة الانفعالات التي يسعى لها صاحب العمل/الخطاب قي نفسية المتلقي ( و)اللوغوس: وتشير الى الحجج المنطقية التي يتضمنها  

 .(Hassan ،2020) العمل/الخطاب( 

 م(Roland Barthes 1915-1980)رولاند بارت  عند  وهنا نصل الى خلصة المنهج السيميائي

اللغوية   الرسالة 

 )المستوى اللساني( 

 وظيفة وجود النص هو: 

تعيين  العمل على ايقاف تدفق معاني الصورة والحد من تعدادها الدلالي عن طريق ترسيخ الفكرة او  

 او تأويل بعينه . 

 العمل على اكمال المعنى وترسيخه واداء مهمة الربط . 

التشكيلية   الرسالة 

 )المستوى التشكيلي( 

ودور اللون    )الحارة والباردة(  الالوانتزيين العلمة الايقونية من خلل    فضلعنتساهم في بناء المعني  

 الاطار والتأطير والاضاءةفي الفصل بين الظواهر والاشياء والكائنات وكذلك 

اليقونية   الرسالة 

 )المستوى اليقوني( 

وهي العلمات التي تربطها علقة مع ما تحيل اليه ، فالدال الايقوني هو ما يحمل الرسالة ويعتمد على  

 الحالة الثقافية والنفسية والهدف  

يمكننا    فإننا جدول الجرد السيميائي المختزل وانطلقا من ما قدمه )رولاند بارت (  عبر)شارل ساندرس بورس (     اقترحهوبناء على ما  

 العينات . ثبت هذا البحث من خلل تحليل لتوليفات مختلفة وكما سياتي في   عيناتاستخدامه في 

 المبحث الرابع / ثبت العينات 

  (1عينة رقم )

 لطفل السوري الغريق  ا-العمل :اسم 

)ايلن( طفل ذي الثلثة أعوام والذي غرق    -:الصورةقصة  

سبتمبر   أيلول/  محاولتهم  م  2015في  لدى  وأخوه  أمه  مع 

 الوصول إلى أوروبا 

: العمل  جدار  -موقع  على  فرانكفورت    رسم  مدينة  في 

 اللمانية 

 متر 20*6مترا مربعا  120 -حجم العمل : 

 يوستوس بيكر + أغوز زين  -الفنان:

صورة   يقول   -العمل:  سبب اختار  أنه  إلى  بيكر  الرسام 

الطفل لن هذه الصورة "أثرت فيه بصورة كبيرة". وأضاف  

بيكر متحدثا مع الإذاعة المحلية لولاية هيسن بأنه "أعتقد  

من المهم أن نجسده هنا، لن الناس لا تهتم بقضية ما إلا  

إذا كانت هذه القضية تقع بالقرب منهم". أما الرسام زين  

البد في  اعتقدت  فرفض  الطفل آلان وقال:"  ء رسم صورة 

ني  أني لا يمكنني ذلك، ولم أرد أن افعل ذلك". لكنه غير رأيه بعد الانتخابات المحلية في ولاية هيسن، والتي حقق فيها حزب البديل اللما

الطفل الغريق أيلن "حتى يتحفز بعض الناس   الشعبوي المعادي للأجانب واللجئين نتائج جيدة. وهو ما شجع الرسام زين على رسم

 ( Channel ،2016)المصدر  "الذين يدعمون مثل هذه المجاميع على التفكير مجددا في كيفية التعامل مع اللجئين

 )شارل ساندرس بورس (  -اسلوب التحليل : -1

 ظاهرة التواصل البصري  العلامة بحسب بورس 

 العلامة في حد ذاتها 

بحر ي صورة طفل غر  cin-singعلمة منفردة   تدل على الضعف  .  ق ملقى على وجهه على ساحل  والطفل: علمة بصرية 

والبراءة، واليتم والضياع، والوحدة والخوف، فمنظر انكباب الطفل على بطنه يوحي في أول المر  
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نائم، ولكن هو في الحقيقة جثة هامدة، ويرمز إلى قتل الحياة والسعادة، وإلى موت القلب   بأنه 

الشر على الخير، والباطل   وانعدام الضمير, ويرمز لخذلان البشر وخيانتهم، وتدل على انتصار 

وانتصار   والتجمع،  التآلف  على  والتشتت،  التشرد  وانتصار  الضعف،  على  والقوة  الحق،  على 

 ف على المان الخو 

 العلامة وعلاقتها بالموضوع 

الرسالة   iconeالايقون  هذه  أهميتها  الايقونية  تنتمي  وتبرز  الملونة،  الفوتوغرافية  الصورة  اللوان    عبرإلى  قوة 

 الموجودة بها التي تألفت وتكونت منها، و هي تمازج ما بين اللوان الباردة والحارة. 

 العلامة وعلاقتها بالمؤول 

التصوير    rhemeالخبر   او 

cheme 

فرانكفورت في الناحية المقابلة من النهر  رسم وتخليد صورة الطفل الغريق على جدار في مدينة  

الموت    – للبنك المركزي الوروبي ليتسنى للعاملين فيه رؤيتها. وأطلق الرسامان تسمية "أوروبا ماتت  

 والمال" على الجدارية.

 )رولاند بارت( -اسلوب التحليل : -2

اللغوية  الرسالة 

 )المستوى اللساني( 

 فهي لا تحتاج الى تعليق  لم تحتوي على كلم مكتوب 

التشكيلية  الرسالة 

 )المستوى التشكيلي( 

المشهد  -2متر يجعلها معلم لا يمكن عدم ملحظته.    6بارتفاع  متر    20قياس اللوحة كبير نسبيا بعرض  

تستخدمها وسائل  الطفل الضحية كان يلبس اللونين الاحمر والازرق وهي الوان مميزة  مأساوي جدا ف

وجه الطفل  ،  اي لم يطأ ارض الامان  يبدو جديد  للطفل  ، الحذاء الصغير  الاعلم في نشر الاخبار المهمة  

اختيار    فضل عن تعمد الفنانان وضع انارة قوية     -3.  تدل على موت مؤكد  مغروز في الرمل الاصفر

 موقع اللوحة المواجه للنهر جعله يكمل المشهد وخصوصا في الليل.

الأيقونية  الرسالة 

 )المستوى الأيقوني( 

  مماامامهم    بالاغلقالبلدان الاوربية  قيام  ايقونة الطفل الغريق الباحث عن الامان هربا من الحرب و 

: يقولان  العمل وكما  للمخاطرة هي من دوافع  اهله  إذا كانت هذه  "دفع  إلا  تهتم بقضية ما  الناس لا 

منهم" بالقرب  تقع  فهذا  .  القضية  اليائسين  امام  الباب  اغلق  عدم  الى  الدعوة  هي  العمل  فرسالة 

 سيدفعهم الى المخاطرة وسيكون هناك )ايلن( في كل صباح. 

 - 2-عينة رقم

   Nobody Likes Meلا احد يحبني -اسم العمل :

 2014رسم على جدار في مدينة فانكوفر الكندية  -موقع وتاريخ العمل :

    سم120حجم طبيعي لطفل  -حجم العمل : 

 ( Banksyالفنان الإنجليزي بانكس ي )   -الفنان:

أجهزتهم. قال الفنان: "أرى الناس يسيرون في الشوارع بالكاد ينظرون من    - سبب العمل :

بشكل  ا  البعض"  نحن متصلون رقميا ا عن بعضنا  تماما ولكننا منفصلون  :      كبير  المصدر 

(Solinsky ،2016 ) 

 

 

 )شارل ساندرس بورس (  -اسلوب التحليل :-1

 ظاهرة التواصل البصري  العلامة بحسب بورس 

 العلامة في حد ذاتها 

 صورة طفل باكي يقف وحيدا يحمل في يديه هاتف   cin-singعلمة منفردة  

 الضعف والبراءة، والوحدة والخوف.  عدم النضج و والطفل: علمة بصرية تدل على 
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الطفل   legi singعلمة فرعية   بكاء  سبب  انه  يبدو  الطفل  فوق  يظهر  برتقالي  شريط  التي  هناك  نفس  يبدو  وهو 

 تستخدمه مواقع التواصل الاجتماعي بداخلها ثلثة ايقونات باللون الابيض  

 العلامة وعلاقتها بالموضوع 

وان ملبس الصبي  وهي نفس ال ، والاسود  ،زرق السمائي  الهاتف بيد الصبي يتكون من لونين الا  iconeالايقون 

واما اللونين المستخدمين فهي من الالوان الباردة والتي   ، وكأن عالم الصبي هو في نفس الهاتف

 توص ي شركات البرمجة باستخدامها لمن يستخدمون البرامج لفترة طويلة  

   الارقام  صفر كانت مميزة وهي سبب بكاء الطفل  indexالامارة  indiceالمؤشر 

وجود الشريط البرتقالي وتمييز ثلثة رموز الولى لهيئة انسان وبجانبها رقم صفر وتعني عدد   symboleالرمز 

الاصدقاء وقلب بجانبه رقم صفر وتعني عدد المعجبين والثالثة شعار للكلم ومعه رقم صفر  

 وتعني عدد التعليقات  

 العلامة وعلاقتها بالمؤول 

التصوير    rhemeالخبر   او 

cheme 

 الطفل والهاتف ارتبطا معا في نقس العالم  

للتواصل   directالتصديق  الافتراضية  العوالم  في  موجودة  لكنها  الواقع  عالم  في  توجد  لا  البرتقالية  العلمة 

 الاجتماعي  وهي تعني بان الناس مثل الاطفال في تلك العوالم يريد من يحبه ويتابعه ويشجعه

انه عالم    من  رغمعلى ال الطفل يبكي فل احد يحبه او يتابعه فهو يشعر انه لم يعد موجودا   argumentالبرهان او الحجة 

 افتراض ي وهمي

 )رولاند بارت( -اسلوب التحليل : -2

اللغوية   الرسالة 

 )المستوى اللساني( 

انسان   لهيئة  الولى  رموز  بثلثة  الطفل  بكاء  الاصدقاء  حدد موضوع  وتعني عدد  رقم صفر  وبجانبها 

عدد   وتعني  صفر  رقم  ومعه  للكلم  شعار  والثالثة  المعجبين  عدد  وتعني  صفر  رقم  بجانبه  وقلب 

 التعليقات 

التشكيلية  الرسالة 

 )المستوى التشكيلي( 

استخدامه للألوان الباردة اعطى معنى بانه عالم بارد لا حياة فيه .واستخدام اللون البرتقالي الحار  -1

الطفل   اعلى  الاشعارات  تستخدمها    2في شريط  الالكترونية  اغلب  طريقة  اشعاراتهاالمواقع    -لتمييز 

 .حجم الطفل وموقعه جعله يبدو كطفل طبيعي واقف كان السبب في شهرة العمل 

الأيقونية  الرسالة 

 )المستوى الأيقوني( 

الهاتف بيد الصبي يتكون من لونين الازرق السمائي والاسود وهي نفس الوان ملبس الصبي وكأن عالم  

 الصبي هو الهاتف كل ما همه هو الاشعارات التي يحصل عليها في عالمه خيالي 

 

 - 3-عينة رقم

 جي جيفارا  -اسم العمل :

 2014رسم على جدار في شارع تشيلي في فالنسيا اسبانيا.  -موقع وتاريخ العمل :

    سم150سم * 60 -حجم العمل : 

 غير معروف   -الفنان:

م تش ي جيفارا    -سبب العمل : س 
َّ
وتكاد لا تخلو احتجاجات او مطالبات الشعوب دون استخدام ايقونة  ، برمزية ايقونية حول العالم  ات

الثورة تكتسب أفكارا    فكانت له مواقفه الرافضة للهيمنة على،سياسية لها منطلقاتها ووجهة نظرها الخاصة  فهو شخصية  ، جيفارا  

 بالزمن الراهن؛ لنها في الجوهر معركة من أجل الحفاظ على الوعي الانساني والوطني والاشتراكي. هي  
ا
جيفارا هذه الهمية وتحديدا

إلى   ، والتي كانت تميل  للإمبريالية  والرأسمالية  مهادنة  معارك الافكار "الوعي والفكر"، وهي الركيزة الساسية لي مشروع مناهض 

    ، النظام الامبريالي 
ا
د  باستمرار عبارته الشهيرة )لا حياة خارج الثورة  فكان يؤكد مرارا على ضرورة الثورة ضد الهيمنة والاستغلل فردَّ

ولتوجد فيتنام ثانية وثالثة وأكثر(. ولعل سر سحر شخصية تش ي يرجع إلى تلك المواقف واسلوبه القوي وعناده ورفضه للهيمنة حتى  
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الشعوب   في قلوب  اثارة ومحبة  الكثر  الشخصية  تش ي  فقد حلَّ  مهما حدث  السوفييتي.  كالاتحاد  كانت من مؤسسة شيوعية  لو 

 .  المضطهدة حول العالم 

 (Satellite channel, 2018):   المصدر

 )شارل ساندرس بورس (  -اسلوب التحليل :

 ظاهرة التواصل البصري  العلامة بحسب بورس 

 العلامة في حد ذاتها 

ثم تتلش ى الصورة وتكون بمحيط احمر يسيل  ،ثم خضراء  ، صورة تتكرر ثلث مرات نسخة زرقاء   Quali0sign نوعية()علمة 

 على الحائط 

 شخصية جيفارا   cin-singعلمة منفردة  

    لمراحل الثورةمواضعة ايقونوغرافية   legi singفرعية علمة 

 وعلاقتها بالموضوع العلامة 

 شخصية جيفارا تعني الثورة  iconeالايقون 

   بقعة اللون الاحمر السائل تعني ستكون هناك ثورة دموية indexالامارة  indiceالمؤشر 

 العلامة وعلاقتها بالمؤول 

التصوير    rhemeالخبر   او 

cheme 

شخصية جيفارا تعني الثورة والثلثة علمات البصرية بمعنى مراحل ثلثة ستبدا زرقاء باردة ثم  

 خضراء بمعنى مثمرة ثم حمراء بمعنى غاضبة او دموية

تعني   directالتصديق  الاحمر  اللون  الفراغ وسيلن  الانسان وجاء  تعني ذهب جيفارا  الحمراء  البصرية  العلمة 

 خروجها من اطارها 

 )رولاند بارت( -اسلوب التحليل : -2

اللغوية   الرسالة 

 )المستوى اللساني( 

 لا توجد نصوص مكتوبة 

التشكيلية  الرسالة 

 )المستوى التشكيلي( 

بمعنى غاضبة او    ، بمعنى مثمرة ثم حمراء، والالوان زرقاء باردة ثم خضراء   ،التكرار تعني مراحل ثلثة

 دموية خارجة عن السيطرة 

الأيقونية  الرسالة 

 )المستوى الأيقوني( 

م تش ي جيفارا برمزية ايقونية حول العالم وتكاد لا تخلو احتجاجات او مطالبات الشعوب دون   س 
َّ
ات

 استخدام ايقونة جيفارا فهو شخصية سياسية لها منطلقاتها ووجهة نظرها الخاصة

 - 4-عينة رقم

 نحارب التغير المناخي -اسم العمل :

 : العمل  وتاريخ  الاحمر.  /القاهرة  / مصر    -موقع  الدرب 

15/11/2016 

 متر  2*  2 -حجم العمل : 

 350مجموعة    -الفنان:

: العمل  أشكال    -سبب  من  هي شكل  المناخية  التغيرات  فنون 

وتأثيراتها  وتحدياتها  المناخية  التغيرات  بتصوير  يهتم  الفن 

الهدف منها هو جذب انتباه الناس إلى التحديات المناخية التي  

يواجهها الكوكب والمساعدة على خلق تغيير ثقافي حولها. حيث  

انعي القرار يهدف الفنانون من خلل أعمالهم إلى التأثير على ص

المتطوعين   من  عدد  قام  المنطلق  هذا  من  والعالمية.  المحلية  المستويات  على  العمل  حركة  ودعم 

 ( Today ،2016) برسم غرافيتي في احد شوارع القاهرة القديمة  350الشباب بتشكيل مجموعة تسمى 
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 )شارل ساندرس بورس (  -اسلوب التحليل :-1

 ظاهرة التواصل البصري  العلامة بحسب بورس 

 العلامة في حد ذاتها 

ثم   Quali0sign )علمة نوعية (   الاحمر  ثم  الاصفر  ثم  الاخضر  ثم  الازرق  من  يبدا  باللوان  متدرج  حلزوني  بشكل خط 

 الاسود تمثل سطح الارض  

 رموز تمثل اشجار ومصباح و محطة وقود و ابنية عالية    cin-singعلمة منفردة  

    لنهايةل من ا أيبد، خط ازرق رفيع   legi singعلمة فرعية  

 وعلاقتها بالموضوع العلامة 

وتحتوي على ايقونات كثيرة فوق الخط تبداء من الاشجار الخضراء وتنتهي بالمصانع والابنية   iconeالايقون 

 السوداء

   الخط سينتهي عندما يصل الى الوسط وهي نهاية سوداء حتمية indexالامارة  indiceالمؤشر 

 العلامة وعلاقتها بالمؤول 

التصوير    rhemeالخبر   او 

cheme 

وسط اللون    350والان وصلنا الى اللون الاصفر نجد ان رمز    ، ثم خضراء، كانت الارض زرقاء  

 الاصفر

 تحذير من زيادة الاستهلك للطاقة وقلة الغطاء النباتي   directالتصديق 

 )رولاند بارت( -اسلوب التحليل : -2

اللغوية   الرسالة 

 )المستوى اللساني( 

 نحارب التغير المناخي فالعمل موجه نحو غاية محددة كتب 

التشكيلية   الرسالة 

 )المستوى التشكيلي( 

الخطر ثم سوداء  حمراء بمعنى  صفراء وتعني الحذر ثم الالوان زرقاء باردة ثم خضراء بمعنى مثمرة ثم  

 وتعني الموت 

الأيقونية   الرسالة 

 )المستوى الأيقوني( 

الخط الحلزوني يعني الارض وهو ييذهب نحو الداخل اي نهايته ستكون مؤكدة ووجود ايقونات كثيرة  

 فوق الخط تبداء من الاشجار الخضراء وتنتهي بالمصانع والابنية السوداء

 نتائج البحث:  

بورس  ا -1 ساندرس  )شارل  المفكرالامريكي  سيميائيات  التفكير  Charles Sanders Peirce  1839-1914ن  على  ارتكزت  م( 

للغة، وأنه لا وجود للغة خارج الفكر   بالعلمة، والتفكير ملزم بالضرورة  والعكس صحيح، وأن العلمة ،وضرورة ربطه 

تستمد وتستنبط من الحركة الإنسانية،  فالإنسان بذلك هو الصانع والواضع للعلمة، أو بعبارة أخرى إن صح التعبير  

هو العلمة في حد ذاته . وكما رأينا أن العلمة في أطروحات )بورس( هي كيان ثلثي هي )ايقونة او الصورة او الممثل او الدال  

ؤشر او المفسر او المؤول او المدلول( و )الرمز او الموضوع( كما سبق واوضحنا أن سيميائيات ) بورس( ارتكزت على  ( و )الم 

بالعلمة، والتفك الفكر والعكس صحيح، وأن  التفكير وضرورة ربطه  للغة خارج  للغة، وأنه لا وجود  بالضرورة  ير ملزم 

العلمة تستمد وتستنبط من الحركة الإنسانية،  فالإنسان بذلك هو الصانع والواضع للعلمة، أو بعبارة أخرى إن صح  

ثلثي هي )ايقونة او الصورة او الممثل  التعبير هو العلمة في حد ذاته . وكما رأينا أن العلمة في أطروحات )بورس( هي كيان 

 او الدال ( و )المؤشر او المفسر او المؤول او المدلول( و )الرمز او الموضوع(

 Rolandم( و)رولاند بارت Charles Sanders Peirce 1839-1914ا )شارل ساندرس بورس خلصة المنهج السيميائي عند  -2

Barthes 1915-1980.)م 
 شارل ساندرس بورس رولاند بارت 

 العلمة في حد ذاتها  الرسالة اللغوية )المستوى اللساني( 

 العلمة وعلقتها بالموضوع  الرسالة التشكيلية )المستوى التشكيلي( 

 العلمة وعلقتها بالمؤول  الرسالة اليقونية )المستوى اليقوني( 
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 استنتاجات البحث: 

م( وحسب النموذج الذي  Charles Sanders Peirce  1839-1914المفكرالامريكي )شارل ساندرس بورس  باستخدام سيميائيات   

بارت   )رولاند  عند  السيميائي  المنهج  استخدام خلصة  ومع  العينات  ثبت  في  م(. Roland Barthes  1915-1980استخدمناه 

 يمكنننا القول باننا يمكن استخدام اطار منهجي سيميائي لتحليل وتوصيف العمل الغرافيتي. 
Research results 

The semiotics of the American thinker (Charles Sanders Peirce 1839-1914 AD) was based on thinking and 

the necessity of linking it to the sign, and thinking is necessarily inherent in language, and that there is no 

language outside of thought and vice versa, and that the sign is derived and deduced from human movement, 

so the human being is the maker and setter of the sign, Or in other words, it is the sign in itself. As we have 

seen, the sign in Boorse’s theses is a tripartite entity: (icon, image, representative, or signifier), (indicator, 

interpreter, interpreter, or signified), and (symbol or subject). 

2- A summary of the semiotic approach according to Charles Sanders Peirce 1839-1914 AD and Roland 

Barthes 1915-1980 AD. 

Charles Sanders Burse Roland Barthes 

The sign itself Linguistic message (linguistic level) 

The sign and its relationship to the subject Plastic message (plastic level) 

The sign and its relationship to the interpreter Iconic message (iconic level ) 

 

Research conclusions : 

Using the semiotics of the American thinker (Charles Sanders Peirce 1839-1914 AD) and according to 

the model that we used in registering the samples and using the summary of the semiotic method of 

(Roland Barthes 1915-1980 AD). We can say that we can use a semiotic methodological. 
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A B S T R A C T 

                The study aimed to identify the concept of hologram technology, clarify the 

aesthetic values of design in contemporary plastic art, identify the concept of contemporary 

plastic art, study models of holographic works in contemporary plastic art, and to achieve 

this, the descriptive analytical approach was used by addressing hologram technology and 

the aesthetic values of design and contemporary plastic art. The study reached many results, 

namely that the use of modern technological techniques such as hologram technology 

contributes to highlighting the aesthetic values of design in contemporary plastic art, and 

that hologram technology has many aesthetic dimensions that contribute to the development 

and enrichment of the aesthetic form of contemporary plastic art, and that the diversity of 

technological methods and techniques used in contemporary artworks contributes to 

enriching aesthetic values. The study reached several recommendations, represented in 

paying attention to studying the potential of hologram technology in enriching 

contemporary plastic art, conducting a study on more hologram works by contemporary 

artists, developing art students to understand and comprehend modern technological 

techniques, and the necessity of educating society in the aesthetic values of contemporary 

plastic art 
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 تقنية الهولوجرام كمدخل لإثراء القيم الجمالية للتصميم في الفن التشكيلي المعاصر
 1أسماء خالد عبد العزيز ال داوود 

 الملخص 

الهولوجرام  تقنية  مفهوم  على  التعرف  إلى  الدراسة  التشكيلي  هدفت  الفن  في  للتصميم  الجمالية  القيم  وإيضاح   ،

المعاصر،   التشكيلي  الفن  في  الهولوجرامية  الأعمال  من  نماذج  دراسة  المعاصر،  التشكيلي  الفن  مفهوم  على  والتعرف  المعاصر، 

والفن   للتصميم  الجمالية  والقيم  الهولوجرام  تقنية  تناول  من خلال  وذلك  التحليلي  الوصفي  المنهج  استخدام  تم  ذلك  ولتحقيق 

كتقنية   الحديثة  التكنولوجية  التقنيات  استخدام  بأن  تتمثل  النتائج  من  العديد  إلى  الدراسة  وتوصلت  المعاصر،  التشكيلي 

الأبعاد   من  العديد  لها  الهولوجرام  تقنية  وأن  المعاصر،  التشكيلي  الفن  في  للتصميم  الجمالية  القيم  إبراز  في  يساهم  الهولوجرام 

التكنولوجية   والتقنيات  الأساليب  تنوع  وأن  المعاصر،  التشكيلي  للفن  الجمالي  الشكل  وإغناء  تطور  في  تساهم  التي  الجمالية 

في   تتمثل  توصيات  إلى عدة  الدراسة  وتوصلت  الجمالية،  القيم  إثراء  في  تساهم  المعاصرة  الفنية  الأعمال  في  الاهتمام  المستخدمة 

للفنانين   إثراء الفن التشكيلي المعاصر، إجراء دراسة على المزيد من الأعمال الهولوجرامية  في  بدراسة إمكانيات تقنية الهولوجرام 

المعاصرين، وتطوير طالب الفن لفهم واستيعاب التقنيات التكنولوجية الحديثة، وضرورة تثقيف المجتمع في القيم الجمالية للفن  

 التشكيلي المعاصر.  

 ، الفن التشكيلي المعاصر. للتصميم  الهولوجرام، القيم الجماليةالكلمات المفتاحية: 

 مقدمة البحث:  

أشكاله،  في  التصميم  لقد عبر    في  التنوع  الجمالية من خلال  قيمه  المعاصر عن  التشكيلي  للتطورات  وذلك  الفن   
ً
نتيجة

 . فرادتها وأصالتهالها   الحديثة التي طرأت على العصر الحالي، بالإضافة إلى أن التصميم تميز بقيم إبداعية وجمالية

في    ولقد التكنولوجيا  التي الإبداع    عمليةأثرت  والأدوات  التقنيات  خلال  من  في  أحدثت  الفني  الأعمال  إنتاج    انتقاله 

  ميزنتاج أعمال تت لإ فتحت لهم أبوابًا متعددة  ، حيث  الجديدة والأدوات    التقنيات   من استخدام  خلالها   تمكن الفنان منفالفنية،  

ريس،  )  والابتكار  الجمالب  عن   
ً

نقلا الفني  ،  (2019العتباني  إنتاجها  في  التكنولوجيا  استخدمت  التي  الفنون  من  العديد  وظهرت 

من  وذلك  وغيرها،  ، وفن الفيديو  البعض منها على فن الضوء، والهولوجرام والفن التفاعلي  يحتوي بخلاف الأعمال السابقة، حيث  

 . (2020)عبد الغني وآخرون،  للجمهور أجل إيصال الفكرة بسهولة 

"جهاز يعتمد على مجموعة من الموجات الضوئية تتولى  فهي عبارة عن  تأثرت العديد من الفنون بتقنية الهولوجرام  قد  و 

مسؤولية التصوير الثلاثي الأبعاد للأجسام بكفاءة عالية، ويبدأ التصوير عند حدوث تصادم بين هذه الموجات الضوئية والهدف  

 .(178. ص 2018تصويره، ويقوم الجهاز بتخطيط الجسم ثم نقل المعلومات حول هذا الجسم" )سويدان، شرف الدين، المراد 

مجال الفن التشكيلي المعاصر من أكثر المجالات التي تتسم بالابتكار والتجديد في عالم الفن، وقد أصبح من المهم    ويعد  

تكسر   جديدة  أداة  الهولوجرام  تقنية  المعاصرين  الفنانين  بعض  يعتبر  حيث  لها،  الفني  الإنتاج  في  الحديثة  التقنية  هذه  إدخال 

يقاوم   عرض  بأسلوب  المفاهيم  بمزج  يقوم  الذي  بتنوعه  يتميز  المعاصر  الفن  لأن  وذلك  التقليدية،  للوسائط  السائدة  المفاهيم 

ا  
ً
السطحية والبعد الأحادي في الطرح، بفضل طبيعته الديناميكية التي تتفاعل مع محيطها، مما يمنحه روحًا متجددة تنتج أنماط

 بعد يوم )الحوامدة، 
ً
 (.4، فقرة 2020متنوعة ومفاهيم مختلفة يوما

توظيف   من  تمكنه  ومدى  الفكر،  أصالة  عن  تعبر  وجديدة  فريدة  فنية  برؤية  المعاصر  الفنان  أعمال  تتسم  وكذلك 

التقنيات الحديثة في العمل الفني، فسعى إلى الاهتمام بالجمال والإبداع ومواكبة التطور التكنولوجي وابتكار أفكار معاصرة تتميز  

من  ،  بالأصالة بمجموعة  يتميز  المعاصر  التشكيلي  الفلسفي  "فالفن  الفكر  مضامين  تحمل  التي  التعبيرية  الفنية  التشكيلات 

إليه   ينتمي  الذي  للحضارة والمجتمع  والديني  البصروالايديولوجي والثقافي والاجتماعي  بواسطة حاسة  الرشيد،    " وتدرك  )الأصقه، 

 .(153. ص2018
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أصبحت تقنية الهولوجرام شكل من أشكال التطور للفن ومرحلة انتقالية يجب التفاعل معها، حيث أنها قادرة  بذلك  و  

وعلى  على   المعاصر  التشكيلي  الفن  في  الجمالية  القيم  بصرية  إثراء  مؤثرات  من  تملكه  لما  المتلقي  انتباه  بما    ،تفاعليةجذب  ولكن 

تقنية الهولوجرام كمدخل لإثراء القيم الجمالية  ومن هنا تكمن أهمية دراسة  ،  الأصيل  للفنيضمن الحفاظ على القيم الجمالية  

 للتصميم في الفن التشكيلي المعاصر.  

 مشكلة البحث:  

الهولوجرام  تعد القيم    تقنية  تثري  التي  السمات  من  مجموعة  على  تحتوي  التي  الحديثة  التكنولوجيا  عناصر  أحد  من 

  عدد تبين أن هناك    الفن التشكيلي المعاصر بتقنية الهولوجرامومن خلال الاطلاع على أعمال  ،  المعاصر  الجمالية في الإنتاج الفني 

في   العمل  إلى  اتجهوا  الذين  الفنانين  المجال من  التي  ،  هذا  الفنية  الأعمال  لقلة  المهم    تستخدمونظرًا  من  أصبح  الهولوجرام  تقنية 

 .تقنية الهولوجرام واستخداماته لإثراء القيمة الجمالية في الفن التشكيلي المعاصر ت التعرف على إمكانيا

 وعليه يمكن صياغة مشكلة البحث من خلال السؤال التالي:  

   تقنية الهولوجرام كمدخل لإثراء القيم الجمالية للتصميم في الفن التشكيلي المعاصر؟ما إمكانية الاستفادة من 

 هدف البحث:  

 تهدف الدراسة الحالية إلى:  

التعرف على إمكانية الاستفادة من تقنية الهولوجرام كمدخل لإثراء القيم الجمالية للتصميم في الفن التشكيلي   -

 المعاصر.  

 أهمية البحث: 

 الأهمية النظرية:  

في الفن التشكيلي المعاصر، وأيضًا في    القيم الجمالية للتصميمعلى  تكمن أهمية البحث النظرية من خلال إلقاء الضوء  

 الفن التشكيلي المعاصر.تناول الدور الجمالي لتقنية الهولوجرام في إثراء 

 الأهمية التطبيقية: 

للتصميم الجمالية  القيم  تحديد  في  التطبيقية  الأهمية  وكذلك    وتكمن  المعاصر،  التشكيلي  الفن  في  في  الدراسة  تسهم 

إضافة علمية جديدة في محاولة للوقوف على طبيعة تقنية الهولوجرام والتعرف على جماليات الفن التشكيلي المعاصر، بالإضافة  

مواكبة التطور التكنولوجي في العصر الحالي وذلك بتناول البحث مجال هام من مجالات الفن التشكيلي المعاصر وهو توظيف  إلى  

 تقنية الهولوجرام في الإنتاج الفني لها. 

 حدود البحث:  

   .المعاصرتقنية الهولوجرام كمدخل لإثراء القيم الجمالية للتصميم في الفن التشكيلي الحدود الموضوعية: 

 اسبانيا، استراليا.ألمانيا،  الحدود المكانية:

 . م2008م إلى عام 1987من عام الزمانية: الحدود 

   المصطلحات:

 0(: Hologramالهولوجرام ) تقنية 

الصور هو    اصطلاحًا: يتميز    والأشكال   إنتاج  الذي  التصوير  أنواع  نوع من  ثلاثية، وهي  أبعاد  ذات  هيئة مجسمات  على 

   .(1، فقرة 2016 )الحياري، ببناء مجسمات تشبه الواقع الحقيقي في الهواء الطلق بواسطة أشعة الليزر  

مبتكرة   اجرائيًا: الأبعاد  ثلاثية  مجسمة  فنية  أعمال  إنتاج  على  تعمل  تقنية  التي    هي  المميزات  من  العديد  على  تحتوي 

  اعلية.فلتجربة الت ل تعمل على جذب المشاهد وإبراز القيم الجمالية للأعمال الفنية المعاصرة وتعطي فرصة  

 (:  Aesthetic valuesالقيم الجمالية )

)  اصطلاحًا: الإمام  الخاصة  2015ويرى  الاستمتاع  وتجربة  الفني  الموضوع  بين  بالعلاقة  تتصل  الجمالية  القيمة  أن   )

 بالفرد، والأخيرة لا يمكن أن يلاحظها أو يحكم عليها سوى الفرد ذاته.  
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يشترط فيها نقله نوعية أفضل  و هي صنع وابتكار أفكار جديدة وأساليب متجددة غير مألوفة في العمل الفني،    اجرائيًا:

 . في الإنتاج الفني  تقنية الهولوجرامتوظيف  وذلك من خلال  من أجل ادخال السرور للمتذوق والشعور بالجمال والميل له

 :(Designالتصميم )

بأنه    اصطلاحًا: مرحلة    اجراءويُعرف  وتنسيق  المصمم    فيها  يقومأو  أو مخطط  أفكاره  بتنظيم  لتصميم  تبعًا  ومخيلاته 

يحتوي  و   من أجل إنتاج عمل فني يؤدي الهدف منه  من خلاله عمل فني مبتكر، ويتميز بالإبداع في التنسيق والتنظيم  ليقدم معين  

 (. 2021، عثمان وآخرون)  على القيم الجمالية

من  التكنولوجي  داخل العمل الفني  تقنية الهولوجرام    بواسطةلعناصر والأسس التصميمية  اهي عملية تنظيم    اجرائيًا:

 تتسم بالجمالية والوظيفية. مبتكرة  أجل التعبير عن الأفكار وإنتاج أعمال فنية 

التصميم: في    التعريف الاجرائي لجماليات  الفني  العمل  بنائية  في  الجمالي  الموقف  الهولوجراميةوهو دراسة  ،  الأعمال 

   .ويدرس تكوينات الأعمال وآليات اشتغال عناصر وأسس التصميم داخل العمل الفني

 (: Fine Artالفن التشكيلي )

الرسائل    اصطلاحًا: في الأصل، ويحمل مجموعة من  يتم تشكيلة بشكل مغاير عما هو عليه  بأنه "فن مرئي  التشكيلي  الفن  يعتبر 

(.  2276، ص.2021)الحديثي،  التوعوية بطريقة مشوقة جمالية تشد انتباه المتلقي مؤثرة فيه مما يحدث تغيير في فكره وسلوكه"  

 8ص

والتقنيات    اجرائيًا: الأساليب  من  واسعة  لمجموعة  وشامل  متنوع  فني  تيار  بأنه  التشكيلي  الفن  الحالي  البحث  ويُعرف 

البصري   التواصل  إلى  خلالها  من  ويهدف  الهولوجرام،  تقنية  توظيف  خلال  من  جمالية  تجربة  تتضمن  التي  الفنية  والممارسات 

 وإيصال رسالة أو تجربة فنية جمالية جديدة إلى المتلقي.

 (: Contemporaryالمعاصر )

وقوانين  "هي   أسس  على  بالماض ي  المرتبطة  الحاضرة  الزمنية  وتطوراته  الإنساني  والنشاط  بالفكر  مرتبطة  زمنية  مرحلة 

ينتمي اليها كل ش يء لمعايشة الظروف الراهنة والتطلعات   ومقومات للانتقال إلى مرحلة جديدة تدعى الحداثة وفق سمات تعبيرية 

 (.437. ص 2019)مسلم،  " المستقبلية بالإضافة إلى أنها تعني التطلع والتجديد

فترة  اجرائيًا: المعاصرة    هي  الفنية  الأعمال  المعاصر  أي  إنتاج  التشكيلي  الفن  أعمال  وتكون  الراهن،  الوقت  منتجة  في 

 وتختلف عن المنتجات السابقة. وثقافته التكنولوجيا الحديثة التي تمثل العصر الحالي  بواسطة

 الإطار النظري:

 المحور الأول: تقنية الهولوجرام 

ع يذكره  كما  الهولوجرام  تقنية  بداية  تاريخ  )اصويعود  فقرة  2019م  "عام  4،  إلى  “يوري    1962(  بين  التعاون  نتيجة 

و”جوريس   ليث”  “إيميت  هما  الأمريكية  ميشيغن  جامعة  من  عالمين  وبين  الحديثة”  “روسيا  السوفيتي  الاتحاد  من  دينيسوك” 

ومن هنا كانت البذرة الأولى  أوباتنيكس”، وقد تمكن العلماء الثلاثة من تطوير تقنية ليزرية يمكنها تسجيل الأشياء بأبعاد ثلاثية".  

 وإنتاج الأعمال الثلاثية الأبعاد لعرض المجسمات الثنائية.  لتكوين هذه التقنية  

فيذكر    تتبعه  الذي  للمجال  تبعًا  الهولوجرام  بتقنية  المرتبطة  المفاهيم  )وتعددت  والتركي  الشعلان  من  ب 2020كلا  أنها  ( 

"عبارة عن تقنية للتصوير ثلاثي الأبعاد، يسجل الضوء في جسم ليعطي شكل هذا الجسم، ليطفوا كمجسم ثلاثي الأبعاد وذلك  

)ص.   الليزر"  دراسة  (.  446باستخدام  من  وتشير   
ً

)كلا وعسيري  الأ 2023الرشيد  ثلاثية  عبارة عن صورة  بأنها  تمثيلها  ب (  يعاد  عاد 

مختلف   في  التقنية  هذه  استخدام  تم  وقد  والعدسات  المرايا  على  وانعكاسها  الليزر  أشعة  انقسان  خلال  من  الأصلية  للصورة 

 المجالات والعلوم.  

يتمثل في إمكانية عرض الأشكال على هيئة مجسمات ثلاثية الأبعاد    ( بأن مفهوم الهولوجرام2023وتذكر دراسة الموس ى ) 

 في مساحة ما، حيث يتميز بخاصية عرض الأشكال وكأنها موجودة بالواقع، وتمكن المتعلمين من إدراكها بشكل سهل.  

 طريقة عمل تقنية الهولوجرام:  

 وهي كالآتي:   يمر بها الهولوجرام لإنتاج مجسم ثلاثي الأبعادالتي   المراحل هناك عدد من ( أن 2020تذكر دراسة أحمد )و  
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 وجود شكل أو صورة ثنائية الأبعاد المراد تصويرها.   •

 أشعة الليزر من أجل تسجيل معلومات الصورة.   •

 وسيط لانتقال الأشعة من الصورة إلى اللوح الهولوجرافي.  •

 المنعكس.تنقسم الأشعة إلى شعاعين شعاع يسقط على المجسم والآخر  •

 في الأخير يتداخل الشعاعين لينتج عنهما مجسم ثلاثي الأبعاد يطفو في الفراغ.  •

 أدوات عمل تقنية الهولوجرام:  

 ( إلى أنه يجب توفر عدد من الأدوات لبدء عملية التصوير في تقنية الهولوجرام وهي كالآتي:  2021) عيس ى ويشير  

 لإنتاج أشعة الليزر وإرسالها للجسم المراد تصويره.   جهاز الليزر: •

 هي العدسة التي تجمع أشعة الليزر وتمر من خلالها وتسقط على المجسم.   العدسات:  •

 هنا يتم تقسيم أشعة الليزر إلى مسارين الأول يمر من خلالها والثاني تقوم بعكسه إلى اللوح الهولوجرافي.  مجزئ الضوء: •

 تقوم بعكس وإرسال الأشعة إلى الجسم المراد تسجيل معلوماته وعرضها.  المرآة: •

 الشكل الجاهز للتصوير.  يتم استخدامه من أجل القيام بعملية تسجيل   فيلم الهولوجراف: •

 أنواع تقنية الهولوجرام:  

)و   التحرير  بأن  2023يذكر هيئة  الهولوجرام  (  له  لها  تقنية  بالعرض  تقوم  الذي سوف  للمجال  تبعًا  الأنواع  من  العديد 

 ومنها على سبيل المثال لا الحصر الآتي:  

 يتمتع هذا النوع بتكوين مجسمات متحركة تحتوي على ألوان طبيعية.: الليزر النافذ •

 ويستخدم فيه الشعاع الأبيض من أجل القيام بتدوين معلومات الشكل في مدة زمنية قصيرة.   الليزر النابض: •

 درجة وعادًة تستخدم في العروض السينمائية والفيديو.   360يعطي صورة بزاوية   الليزر التكامل: •

في    الهولوجرام الرقمي: • بإمكانية حركته في كل مكان، وبالعادة يستخدم  ينتج مجسمات ذات دقة وجودة عالية ويتميز 

 العمارة.  

البصرية   الفنون  في  منها  الاستفادة  يمكن  التي  والإمكانات  الأنواع  من  مجموعة  لها  الهولوجرام  تقنية  أن  يتضح  سبق  ومما 

 المعاصرة، فهي تتميز بخاصية فريدة وهي بناء أشكال ومجسمات ذات بعد ثلاثي بألوان مميزة ودقة وجودة عالية تشبه الواقع.  

 : القيم الجمالية الثانيالمحور 

 مفهوم القيم الجمالية:  

وللقيم الجمالية العديد من المعاني والمفاهيم التي تستخدم من أجل التعبير عن الأفكار والمضمون الذي يحتويه العمل  

 تحديد الموضوع وثانيًا تشكيل القيم الجمالية وذلك عن طريق توظيف أسس  
ً

في أولا ترتكز على إمكانية الفنان  أنها  الفني، حيث 

إلى   بالإضافة  الفني،  للعمل  إنتاجه  عملية  في  وغيرها  والتكرار  والانسجام،  والإيقاع،  والتوازن،  الوحدة،  في  تتمثل  والتي  التصميم 

تميز   أساسيات  تعتبر من  أنها  واللون وغيرها، حيث  والشكل،  والملمس،  والخط،  النقطة،  في  المتمثلة  التصميم  استخدام عناصر 

من   القيم  توفير هذه  من  الفنان  يتمكن  وأيضًا  الفني،  بناء  العمل  أجل  والعناصر من  به  المحيط  بالفضاء  الشكل وعلاقته  خلال 

 (.  2017تشكيلات حديثة )عناد، 

 أنواع القيم الجمالية:

 ( أن للمعنى الجمالي ثلاثة قيم وهي كالتالي: 2015ويذكر الإمام ) 

الحسية: المفاهيموهي    القيم  من  للعديد  الفرد  المرتبطة  إدراك  والتي  لبيئة  با   الجمالية  الحسية،  الطبيعية  المميزات  طريق  عن 

بالتشكيلات التي يتمكن الفرد من إدراكها من خلال حاسة   تكون مرتبطةقيم  ال  ذه فهتحتوي على مؤثرات بصرية متنوعة ومختلفة،  

   وغيرها. ،البصر، فيستشعر الجمال عن طريق الألوان، والأحجام، والملامس
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  التشكيلات الفنية المختلفة،   هيئة العمل الفني على المشاهد وذلك عن طريق مواصفاتتمنحها  التي    فاهيمهي الم   القيم الشكلية:

التي تتضمنها الأشكال تقوم بدور فعال لتجعل المشاهد يدرك القيم الجمالية التي تحتويها الأعمال الفنية المعاصرة من  فالعلاقات  

   الهيئة الخارجية لها.

هي نقل وتفسير وتجسيد الجمال عن طريق الدلالات والرموز التي تحتويها الأعمال الفنية المعاصرة، حيث أنها   القيم الارتباطية:

   تقوم بإعطاء المشاهد انطباعًا عن مفاهيم الأبعاد الجمالية والشعور بالمتعة وإدخال السرور والتأثير عليهم بشكل إيجابي. 

 القيم الجمالية في الفن التشكيلي المعاصر:  

  ( بأن الفنون التشكيلية المعاصرة لها العديد من القيم الجمالية والتي تتمثل 2010)قتايه وآخرون  نقلا عن   ويذكر عطيه  

 تي:  الآ في

في    • الحرية  الفنان  المعتادة وذلك من أجل إعطاء  المعتادة وغير  الأفكار والتطبيقات  بين  الدمج  المعاصر على  الفن  قدرة 

  .الإبداع

 .في توظيف التقنيات والأدوات في الإنتاج الفنيأيضًا بدأ استعمال العديد من المبادئ المتنوعة التي تختلف عن السابق و  •

 تحرر الفن من مبدأ المحاكاة إلى التنويع في المصادر والتقنيات والمونتاج.   •

 أعطى المشاهد الحرية الذاتية في تفسير الأعمال الفنية.   •

ا جديدة للفنان.   •
ً
 أصبحت الفنون بجميع مجالاتها مرتبطة بالعلم والتكنولوجيا الحديثة التي فتحت آفاق

والمكان،   بالزمان  تتأثر  التي  والعوامل  العناصر  من  بمجموعة  قوي  بشكل  مرتبطة  ذكرها  سبق  التي  الجمالية  القيم  فهذه 

 بينما في مجتمعات أخرى قد يرى  
ً

بالإضافة إلى تأثير ثقافة المجتمع والأفراد فالعمل الفني في مجتمع ما قد ينظر إليه على أنه جميلا

 قبيحًا. 

 المعاصر  التشكيلي المحور الثالث: الفن 

  :المعاصرالتشكيلي مفهوم الفن 

المعاصر،  التشكيلي  بالفن  المرتبطة  المفاهيم  وتنوعت  شعالة  وتعددت  أبو  من  2023)  فيذكر  متنوعة  مجموعة  بأنها   )

المجالات الفنية التي تحررت من القيود السابقة والتقليدية، سعيًا منها في إنتاج أعمال فنية تتسم بالحرية والإبداع والابتكار، مما  

بأسلوب   للجمهور  وإيصالها  وأساليبهم  أفكارهم  التعبير عن  ليتمكنوا من خلاله  الفن  من  أشكال جديدة  إنتاج  في  الفنانين  ساعد 

 جديد وجذاب ومن هذه الاتجاهات الفن المفاهيمي، وفن الأرض، وفن الأداء، وفن الفيديو وغيرها من الاتجاهات المتنوعة. 

وتطبيق    المتنوعة  الخامات  بتوظيف  المرتبطة  بالمفاهيم  ثري  مجال  عن  "عبارة  بأنه  المعاصر  التشكيلي  الفن  ويعتبر 

المعالجات التشكيلية والتقنيات المختلفة في إنتاج أعمال فنية تحمل فلسفة أو فكرة وتتسم بسمات الاتجاهات الفنية المعاصرة  

 (.  2021من أواخر القرن العشرين وحتى الوقت الحالي" )علي، 

( بأن مفهوم الفن التشكيلي المعاصر يشير إلى استعمال الخامات والتقنيات الحديثة من  2016وتذكر دراسة الحديثي ) 

القيود   من  الفنان  تحرر  من  المعاصر  الفن  سمات  على  وتتضمن  والابتكار  بالأصالة  تتسم  فنية  أعمال  تشكيل  على  العمل  أجل 

 السابقة والانتقال إلى الحرية.  

 لمعاصر:لتشكيلي ا اتجاهات الفن ا

الخامات    وفي  الفن،  يتبعه  الذي  والمجال  للهدف  تبعًا  الاتجاهات  من  العديد  على  يشتمل  بأنه  المعاصر  الفن  ويتميز 

 والأدوات المستخدمة وأيضًا المكان الذي يعرض فيه العمل الفني، فمن اتجاهات الفن التشكيلي المعاصر التالي: 

وهو من مجالات المعاصرة وتكون الأعمال الفنية فيه مجسمة وتكون مرتبطة بمكان ما حيث تم إنتاجها من  فن التجهيز في الفراغ:  

أجل تبديل معنى الفراغ، وفيها يعمل الفنان بتجهيز مساحة مخصصة ليقوم ببناء العمل الفني فيها، ويتمكن الفرد من المشاركة في  

 (. 2022العمل والدوران حوله )سنبل، 

وهو أحد أنواع الفنون التي تعتمد على إنشاء الفنان العديد من الأعمال الفنية المعاصر التي تحتوي في مضمونها    الفن المفاهيمي: 

 (.  2018على العديد من الأفكار والرسائل الهادفة، وذلك من أجل إيصالها للمشاهد بشكل مبسط وغير معقد )الأصقه والرشيد، 
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الأداء: يعبر    فن  فمن خلالها  محدد،  زمني  وقت  ولها  الجمهور  أمام  الحركي  الفني  العمل  أو  الفكرة  تطبيق  على  يعتمد  الفن  وهذا 

 (. 2023الفنان عن أفكاره والقضايا المرتبطة بالمجتمع )أبو شعالة، 

هو فن يعتمد على فكرة التجميع والتركيب فيتمكن الفنان من خلالها ابتكار طرق جديدة لتكوين العمل    فن التركيب أو التجميع:

وإبداعي،   مبتكر  بشكل  في  الفني  التقليدية  الطرق  من  يتحرر  وأيضًا  أنواعها  بجميع  والأدوات  الخامات  من  العديد  فيه  ويستخدم 

 (.  2019تشكيل العمل )ريس، 

حدث فني إبداعي ارتبط بالأوضاع والأحداث والقضايا التي يمر بها المجتمع في الوقت الحالي، وتؤكد أعمالهم على    فن البوب ارت: 

حوله   يدور  بما  المجتمع  أفراد  توعية  إلى  ويهدف  حقيقي  بشكل  الواقع  يمثل  فهو  الهادفة،  والتعبيرية  الجمالية  والقيم  المضامين 

 (.  2016)البغدادي، 

والذكاء    السرعة  هي  المعاصر  الفنان  يجاريها  أن  يجب  الذي  العصر  مدركات  أن  والفيديو  وبما  والكاميرا  الاصطناعي 

للتعبير ومناقشة القضايا المختلفة واتضح   إلى الفنون المعاصرة  الفنانون المعاصرين  ورمزيات مسقطه لإيصال مفهوم معين، لجأ 

 . ذلك في الأعمال الفنية المعاصرة

 مميزات الفن التشكيلي المعاصر:  

 ( الآتي:  2023)عبد الغني يحتوي الفن التشكيلي المعاصر على مجموعة من المزايا والتي من أبرزها كما يذكر   

 يعتمد على إنتاج الأعمال الفنية المبتكرة والإبداعية.  •

 التحرر من القيود السابقة في الأعمال الفنية.   •

 التعبير عن القضايا المختلفة والمرتبطة بالمجتمع.   •

 الفني. دمج التكنولوجيا الحديثة والتقنيات الجديدة بالعمل  •

 الاهتمام بالشكل وجماليات العمل الفني.  •

 استخدام خامات ومواد مختلفة ومتنوعة في الفن التشكيلي المعاصر.   •

 الدراسات السابقة:  

التي   بعنوان البحث الحالي، وتضمنت أهم الدراسات  في الأدبيات العربية والعالمية المرتبطة  تعددت وتنوعت الدراسات 

المعاصر تناولت   التشكيلي  والفن  للتصميم،  الجمالية  والقيم  الهولوجرام،  بعض  تقنية  على  البحث  إجراء  في  الباحثة  وتستند   ،

الدراسات السابقة، بهدف توضيح أوجه الشبه والاختلاف بينها وبين البحث الحالي ومدى الاستفادة منها، وقد قسمت الباحثة هذه  

 :الدراسات إلى ثلاثة محاور رئيسية، والدراسات التي تم الرجوع لها هي كالاتي

 أولا: تقنية الهولوجرام 

 ( وعسيري  الرشيد  إلى  2023دراسة  الدراسة  وتهدف  التشكيلي".  التصوير  في  للخيال  كمثير  "الهولوجرام  بعنوان:   )

التكنولوجيا   من  كالهولوجرامالاستفادة  التشكيليو   تطوير   في  الحديثة  التصوير  قسم  طالبات  لدى  الخيال  واستحداث  إثراء   ،

الهولوجرام تقنية  استخدام  الرسم من خلال  في  مبتكرة  تشكيلية جديدة  المنهج  .  صياغات  الدراسة  والتجريبي،  واتبعت  الوصفي 

( طالبة من قسم الفنون البصرية في كلية التصاميم والفنون جامعة الأميرة نورة. وكان من أبرز النتائج التي  42وتمثلت العينة في )

فاعلية   تأكد  إحصائية  دالة  ذات  فروق  يوجد  حيث  التخيل  في  الطالبات  يساعد  الهولوجرام  أن  الاتي  الدراسة  إليها  توصلت 

 التدريس بواسطة تقنية الهولوجرام. 

 ( عيس ى  "الهولوجرام2021دراسة  التجسيمي  التصوير  "دور  بعنوان:  وتهدف  (  المتحركة".  للصورة  المشاهد  إبهار  في   "

إلى   الصوؤ  الدراسة  تلك  وتكوين  بناء  ومعرفة  "الهولوجرام"  التجسيمي  التصوير  بتقنية  الابهار  مرحلة  إلى  المشاهد  وصول 

التجسيمية وتوظيفها فيما يتحاجه المشاهد للرجوع بالذكريات التي يفتقدها معظم المهتمون بالحفلات الغنائية. واتبعت الدراسة  

( شخص. وكانت من أبرز نتائج الدراسة الاتي أن استخدام تقنية الهولوجرام 150المنهج الوصفي التحليلي، على عينة تمثلت في )

 تثري العمل الفني بتطوير عنصري الضوء والحركة الفاعلين في خلفيات المسرح.   

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1493


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1493 

Asma Khalid Abdulaziz Al Dawood: Hologram technology as an input to enrich the aesthetic values of design in contemporary plastic art 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

32 

 لتصميمل : القيم الجماليةثانيًا

( عناد  دراسة  2017دراسة  تقديم  إلى  الدراسة  وتهدف  الرقمي"،  البيئي  الجرافيكي  للتصميم  الجمالية  "القيم  بعنوان   )

  
ً
قيما يتضمن  ملصق  تصميم  إعادة  مقترح  تقديم  وإلى  الرقمي،  البيئي  الجرافيكي  للتصميم  الجمالية  القيم  على  للتعرف  علمية 

المنهج الوصفي التحليلي، وكانت العينة ثلاث إعلانات إرشادية بيئية رقمية، وتوصلت الدراسة إلى  واتبعت الدراسة  جمالية بيئية،  

النتائج التالية أن التصميم البيئي الرقمي يبنى وفق قيم جمالية بيئية يعتمد عليها المصمم في بناء عمله التصميمي، يعزز استعمال  

 التقنيات الرقمية الحديثة الاشتغال الوظيفي الجمالي.  

( الإمام  إلى  2015دراسة  الدراسة  وتهدف  الداخلي".  التصميم  في  والتعقيد  البساطة  بين  الجمالية  "القيم  بعنوان:   )

آلية   ومدى  والتعقيد"،  "البساطة  بجدلية  المرتبطة  الحداثة  بعد  وما  الحداثة  لحركتي  الجمالية  القيم  معطيات  عن  الكشف 

اشتغالها في تصميم البيئات الداخلية العامة. واتبعت الدراسة المنهج التحليلي الوصفي، وتمثلت العينة في بيئتين داخليتين تمثلان  

والتجريد   )الشفافية  بـ  المقترنة  البساطة  إلى  الدعوة  أثمرت  أنه  التالية  النتائج  إلى  الدراسة  لفضاءات داخلية. وتوصلت  تصميمين 

 للتحولات الشكلية باتجاه القيم الجمالية عن نتائج إيجابية.   والعقلانية والوظيفة( التي استندت اليها حركة الحداثة كمنظومة

ا: الفن
ً
 :  المعاصر التشكيلي ثالث

( وإدري  عبده  إلى  2019دراسة  وهدفت  المعاصر"،  السعودي  التشكيلي  الفن  في  إبداعي  كمثير  التركيبي  "الفن  بعنوان   )

المنهج الوصفي التحليلي وكانت    واتبعت الدراسةإلقاء الضوء على الفن التركيبي كأحد روافد الإبداع في الفن السعودي المعاصر،  

وما   التركيبي  الفن  اتجاه  فهم  أن  التالية:  النتائج  إلى  الدراسة  وتوصلت  معاصرين،  سعوديين  فنانين  أعمال  من  مختارات  العينة 

يتضمنه من عناصر أساسية هي من أهم عوامل نجاح المعارض التي تربط الفن بالمجتمع، وأن الفن التركيبي يساعد الفنان للتعبير  

 بهويتهم الإسلامية والعربية. عن القضايا الاجتماعية، وأظهر مدى ارتباط الفنانين السعوديين 

( بعنوان: "التحولات المفاهيمية للفن التشكيلي السعودي المعاصر". وتهدف الدراسة إلى  2018دراسة الأصقه والرشيد )

التشكيلية   الفنون  في  المفاهيمية  التحولات  عن  والكشف  المعاصرة،  التشكيلية  الفنون  في  المفاهيمي  المضمون  على  التعرف 

السعودية المعاصرة. واتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي، وتمثلت العينة في تحليل نماذج من الأعمال المفاهيمية السعودية.  

وتوصلت الدراسة إلى النتائج التالية أن للفن المفاهيمي المعاصر مضمون فكري عالمي أتبع الفنانين على اختلاف مجتمعاتهم، ومر  

بتحولا  المعاصرة  السعودية  التشكيلية  الفنون  في  المفاهيمي  إلى  الفن  السعودي  المفاهيمي  الفن  بوصول  ساهمت  مفاهيمية  ت 

 العالمية.  

   الدراسات السابقة: و  مؤشرات الإطار النظري 

مميزات   من  تحتويه  لما  التكنولوجي  التطور  مواكبة  على  القدرة  لها  المعاصر  التشكيلية  الفنون  أن  يتضح  سبق  ومما 

وخصائص تجعلها تتوافق وتتناسب من العصر الحالي، وتتمكن من الاستفادة من التقنية بشكل إيجابي مما يساهم في دعم  

 الفن ونشره بين أفراد المجتمع محليًا وعالميًا، وإنتاج أعمال فنية تتسم بالأصالة والجمال والإبداع.  

السابقة  وأيضًا   الدراسات  على  الاطلاع  بموضوع  يتضح  بعد  ارتبطت  من عدة جوانب على حسب    ةالحالي   الدارسةأنها 

للمفهوم   تعريفها  في  الحالي  للبحث  مشابهة  الهولوجرام  تقنية  وهو  الأول،  بالمحور  المرتبطة  السابقة  فالدراسات  البحث.  متغيرات 

وطريقة عمله وأدواته وأنواعه، أما الدراسات المرتبطة بالمحور الثاني، وهو القيم الجمالية للتصميم فتتشابه مع البحث الحالي في  

تناولها مفهوم القيم الجمالية والتصميم وأنواعه، بينما الدراسات السابقة المرتبطة بالمحور الثالث، وهو الفن التشكيلي المعاصر  

 صر واتجاهاته. فتتشابه مع البحث الحالي في مفهوم الفن التشكيلي المعا

وإلى    الباحثون،  إليه  تطرق  الذي  النظري  الإطار  معرفة  في  السابقة  الدراسات  محتوى  من  الاستفادة  تمت  وعليه، 

المنهجيات المتبعة في اكمال البحث، بالإضافة إلى الأدوات المستخدمة وجمع البيانات، والنتائج التي تم التوصل إليها؛ وذلك لدعم  

 الدراسة الحالية وبناء أهدافها. 

وجود    بعدم  السابقة  الدراسات  مراجعة  أظهرت  الباحثة    –ولقد  علم  حدود  الهولوجرام   –في  تقنية  تناولت  دراسة 

 كمدخل لإثراء القيم الجمالية للتصميم في الفن التشكيلي المعاصر. مما زاد أهمية وجود دراسة تتناول ذلك.  
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 منهج البحث واجراءاته 

 منهج البحث:  

هو "دراسة الظاهرة كما توجد في الواقع ويهتم بوصفها  اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي، باعتبار أن المنهج الوصفي  

الكمي فيعطيها وصفًا رقميًا  وصفًا دقيقًا ويعبر عنها كيفيًا أو كميًا، فالتعبير الكيفي يصف الظاهرة ويوضح خصائصها، أما التعبير  

وتم اعتماده لما يتميز به هذا  ،  ( 3، فقرة  2021يوضح مقدار هذه الظاهرة أو حجمها أو درجة ارتباطها مع الظواهر الأخرى" )سعد،  

على   التعرف  وهو  البحث،  هذا  إليه  يسعى  الذي  الهدف  نحو  شاملة  تغطية  إلى  للوصول  المؤدي  الغرض  مع  إمكانية  الأسلوب 

لقيم  ا، وذلك من خلال تحليل  الاستفادة من تقنية الهولوجرام كمدخل لإثراء القيم الجمالية للتصميم في الفن التشكيلي المعاصر 

   لفن التشكيلي المعاصرة.ا أعمال نماذج من في   لفن الهولوجرام للتصميم  الجمالية

 مجتمع البحث:

المدة  التي تم إنتاجها في  و   الفنية لتطبيقات فن الهولوجرام في الفن التشكيلي المعاصر، يتضمن مجتمع الدراسة الأعمال  

( بين  وصعوبة  (،  2008  -1987الزمنية  الأعمال  لكثرة  عليها اونظرًا  من    إليها،والوصول    لاطلاع  الحالية  الدراسة  استفادت  فقد 

 .  النماذج الموجودة في الانترنت

 عينة البحث:  

اختيار    )بطريقة  عينة  ال تم  عددها  بلغ  حيث  أعمال  4قصدية  الدراسة    ، هولوجرامية(  هدف  تحقيق  أجل  من  وذلك 

التشكيلي   الفن  في  للتصميم  الجمالية  القيم  لإثراء  كمدخل  الهولوجرام  تقنية  من  الاستفادة  إمكانية  على  التعرف  وهو  الحالية 

 ، وفق المعايير الآتية:  المعاصر

 بحيث تكون الأعمال الهولوجرامية مرتبطة بموضوع الدراسة.  الارتباط بالموضوع:  -

 وغيرها.  والتكرار، التوازن، والتوافق، والتناغم،  ك أن تتضمن الأعمال على القيم الجمالية  القيم الجمالية: -

   الفني.الإنتاج  بحيث تكون مجموعة من الأعمال المتنوعة في التنوع: -

 

    
 (.  Space in Motion | ZKM -Motion in Space(: )1شكل )

 المكان في الحركة.  –اسم العمل: الحركة في المكان 

 اسم الفنان: ديتر يونج. 

 م. 1987تاريخ العمل: 

تثبيتها على قاعدات ثلاثية الأبعاد  متداخلة مع بعضها البعض  هولوجراميةلمربعات  يوضح العمل الفني أربع صور    تم   ،

تظهر   أن  أجل  المكان من  في  والأشعة  الضوء  انعكاس  جراء  ألوان  والوردي،  بعدة  والأزرق،  كالأصفر،  مختلف  بلون  مربع  وكل   ،

 . والأخضر، والأحمر تبدو كأنها مثل ألوان الطيف

ايقاعًا    الهولوجرامي  لعملل جمالية  ال  القيم  ظهرت الأشكال  تكرار  أوجد  كما  والتكوين،  العناصر  شكل  في  البساطة  في 

بإتقان ودقة اللوني  أيضًا  ، و وجمالية  وتناغمًا وانسجامًا، وتميزت تقنية الهولوجرام بقدرتها على دمج الألوان  التباين  إظهار علاقة 

فيه المتواجدة  المكان  وإضاءة  الأشكال  بالحركة  بين  الإيهام  الليزر  والحيوية  لتحقيق  أشعة  بواسطة  التصوير  أن  ويتضح   ،
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على تصوير ورسم الخطوط بكل مرونة وسلاسة، بالإضافة إلى عملية التراكب والتداخل والتكرار بين مفردات    عملتالهولوجرامية  

، فالتكنولوجيا الحديثة أعطت الفنان الحرية في التعبير عن الفكرة مما عمل على إثراء القيم  مميزة  قيمًا جمالية  أعطتالتصميم  

 الجمالية في العمل الفني. 

 
 (.  Taipei Times -Light motivates motifs(: )2شكل )

 اسم العمل: معمل الضوء. 

 اسم الفنان: ديتر يونج. 

 م.  1988تاريخ العمل: 

الفني مجموعة    العمل  المختلفة  يوضح  الألوان  ذات  الدوائر  الهولوجرافيمن  اللوح  في  التي ظهرت كانعكاس من  ، وتظهر 

 الظلام على هيئة أشكال مجسمة دائرية وكأنها تطير في الهواء.  

الهولوجرامي   جمالية ال القيمة  اتضحت    العمل    للعمل  بنية  في  والتوافق  الانسجام  العناصر  في  في  والتسطيح  والبساطة 

،  الفريد   للدوائر الملونة نوع من التباين والتنوع الجمالي التي تعمل على جذب انتباه المشاهد، وكذلك أوجد التكرار الرتيب  والتكوين  

ألوان الدوائر عمل على تحقيق نوع من الاختلاف البصري ذا إيقاع يخلق نوع من الانسجام والتناسب  في  ختلاف  أيضًا التنوع والا و 

اللونية،   العلاقات  تحقق  التي  الضوئية  للقيم  تناغمًا  أوجد  مما  الألوان  بقية  بشكل  ويظهر  مع  العناصر  توزيع  في  المتماثل  الاتزان 

في ترابط أجزاء العمل الفني  جمالي،   إلى الوحدة  تقنية الهولوجرام في إظهار وإغناء القيم الجمالية والإبداعية  بالإضافة  مما مكن 

 للعمل.  

 

    
 (.  Arch2O.com -Light Beings | Roseline de Thélin(: )3شكل )

 اسم العمل: غير معروف. 

 اسم الفنان: روزالين دي ثيلين. 

 م. 2008تاريخ العمل: 
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يوضح العمل الفني عدة أشكال لمنحوتات من الضوء تم إنتاجها بواسطة التصوير الهولوجرافي، وذلك من خلال تشكيل   

 عدد من الأشكال الآدمية.  

ظهرت القيمة الجمالية للعمل الهولوجرامي من خلال تجسيد الأشكال الأدمية بهيئات وأوضاع مختلفة وبدقة عالية في   

المجسم،   تفاصيل  التصوير  الشكل  تكسب  بالخطوط  الظاهرة  الوحدة  وكذلك  وانسجامًا،  وتناغمًا  إيقاعًا  الأشكال  تكرار  فأوجد 

تعطي الطابع الملمس ي، بالإضافة إلى الانسيابية التي تظهر القيم الجمالية والفنية الناتج من الاختلافات اللونية التي تلعب دور هام  

ون  ل في العمل قد وظفها الفنان بشكل يتلاءم مع الفعل الجمالي، فالتلاعب بال  اللون في الجانب التعبيري والجمالي، وجمالية صفاء  

الجمالي من خلال السيادة في تميز وتفرد الأشكال الأدمية في المكان الذي  وأيضًا تحقق الغرض    والإضاءة أعطا العمل الفني العمق، 

 تعرض فيه تقنية الهولوجرام. 

 
 (.  Archives of Women Artists, Research and Exhibitions (awarewomenartists.com) —Paula Dawson(: )4شكل )

 اسم العمل: الوجود المض ئ. 

 اسم الفنان: بولا داوسون. 

 م.  2007تاريخ العمل: 

يوضح العمل الفني شكل مجسم افتراض ي على هيئة امرأة تتكون من الضوء، وتم إنتاجه من خلال تسجيل المعلومات   

 عن طريق اللوح الهولوجرافي عن طريق استخدام أشعة الليزر لبناء المجسم. 

ظهرت جمالية العمل الفني من خلال تقنية الهولوجرام في إبراز علاقة التباين في التصميم التي برزت في الألوان المتباينة   

وتدرجات   بقيم  جاءت  اللونية  القيم  وأن  جمالية،   
ً
قيما أضافت  البعض  بعضها  مع  وبعلاقتها  العمل  في  بالحركة  الإيهام  لتحقيق 

مختلفة أعطت إحساسًا بتقدم بعضها وعمق بعضها الأخر، فإن عملية التراكب والتداخل بين مفردات العمل أعطت قيمًا جمالية  

 للقيم الضوئية  
ً
وطاقة حيوية عالية، والوحدة الظاهرة بالنقاط أكسبت الشكل تفاصيل جميلة، والتناغم بين الألوان وشدتها وفقا

اللونية،   التناسب من خلال علاقة  التي تحقق العلاقات  في أبعاد الأحجام  ويظهر  التوازن  الأشكال مع بعضها البعض وعن طريق 

وكذلك  بين العناصر والمساحات اللونية بنوع من الانسيابية التي تظهر القيم الجمالية والفنية الناتجة من الاختلاف في المفردات،  

 التكرار أعطى إيقاعًا وانسجامًا.  
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 النتائج: 

توصلت الباحثة إلى مجموعة من النتائج استنادًا إلى ما تم تقديمه من خلال تحليل العينات، علاوة على ذلك على ما جاء   

 في الإطار النظري على النحو الآتي:  

يعزز استخدام التقنيات التكنولوجية الحديثة كتقنية الهولوجرام في إبراز القيم الجمالية للتصميم في الفن التشكيلي   .1

 المعاصر. 

 تقنية الهولوجرام لها العديد من الأبعاد الجمالية التي تساهم في تطور وإغناء القيم الجمالية للفن التشكيلي المعاصر. .2

 تنوع الأساليب والتقنيات التكنولوجية المستخدمة في الأعمال الفنية المعاصرة تساهم في إثراء القيم الجمالية.   .3

يمتلك الفن التشكيلي المعاصر المرونة العالية في مواكبة التطور التكنولوجي المعاصر، وتوظيف تقنياته في العمل الفني   .4

 بشكل جيد وإيجابي.

 

 الاستنتاجات  

 ويتضح من خلال البحث أنه تم الإجابة على السؤال الرئيس ي للبحث المتمثل في: 

 كمدخل لإثراء القيم الجمالية للتصميم في الفن التشكيلي المعاصر؟   ما إمكانية الاستفادة من تقنية الهولوجرام

أن   الباحثة  تترى  الهولوجرام  إضفاءتقنية  في  هامًا  دورًا  الجمالي    وإبراز   لعب  التشكيلي  الجانب  الفن  في  الفني  للعمل 

وترتبط القيم الجمالية للتصميم عن طريق تحقيق العلاقات الكامنة في البناء التصميمي الذي يتشكل في العمل الفني  المعاصر،  

بناءً   أعطت  التصميم  وعناصر  أسس  استخدام  وكذلك  للفكرة،  النهائي  الشكل  في  يكتشف  فالجمال  الجمالي،  بالمعنى  للإحساس 

فتحت بابًا للفنانين من أجل الإبداع وإنتاج أعمال فنية  بالإضافة إلى أن التكنولوجيا والتقنيات الحديثة  تكوينيًا له قيمًا جمالية،  

القيو  من  الفنان  تحرر  فلقد  والابتكار،  بالجمال  تتسم  السابقة وتمكن من دمج  معاصر  والأدوات  وتجريب  د  الخامات  الكثير من 

 .والتقنيات المختلفة في عملية الإنتاج الفني بحرية

 

 التوصيات:

 ولذلك توص ي وتقترح الباحثة من خلال ما جاء في البحث التوصيات التالية:

 إثراء الفن التشكيلي المعاصر. في الاهتمام بدراسة إمكانيات تقنية الهولوجرام  .1

 إجراء دراسة على المزيد من الأعمال الهولوجرامية للفنانين المعاصرين.  .2

 تطوير طالب الفن لفهم واستيعاب التقنيات التكنولوجية الحديثة.   .3

 ضرورة تثقيف المجتمع في القيم الجمالية للفن التشكيلي المعاصر.   .4
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Conclusions 

It is clear from the research that the main research question has been answered : 

What is the possibility of benefiting from hologram technology as an introduction to enriching the aesthetic 

values of design in contemporary plastic art? 

The researcher believes that hologram technology plays an important role in adding and highlighting 

the aesthetic aspect of the artwork in contemporary plastic art, and the aesthetic values of design are linked by 

achieving the relationships inherent in the design structure that is formed in the artwork to the sense of aesthetic 

meaning, as beauty is discovered in the final form of the idea, as well as the use of the foundations and elements 

of design gave a compositional structure that has aesthetic values, in addition to the fact that modern technology 

and techniques have opened a door for artists to be creative and produce contemporary artworks characterized by 

beauty and innovation, as the artist has been freed from previous restrictions and has been able to integrate and 

experiment with many different materials, tools and techniques in the artistic production process freely . 
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A B S T R A C T 

                Ghosts - as a cultural phenomenon inherited across generations - represent a 

fundamental element created by the human imagination and addressed in literary and 

cinematic narratives, as ghosts occupy a large space in the heritage of nations. Horror films 

have emerged, especially ghost films, which are prominent film genres that derive their 

themes from the myths and legacy of ancient civilizations, in which they address events 

shrouded in mystery in all their details, from place and time, especially the presence of 

supernatural characters belonging to strange forms and hostile actions, which arouse tension 

and fear in the recipients. Due to the popularity and popularity of this type of film, modern 

cinema has worked to increase the element of suspense by producing ghostly images and 

sounds that have been processed using innovative artistic methods that contain in their 

narrative structure extremely complex plots that provoke fear, panic and terror, relying on 

the technological development that has included the film production sector with all its 

technical joints at the levels of image and sound, so that these ghostly creatures have artistic 

metaphors for realistic topics that touch on human life, perceptions and changing culture. 

From this standpoint, the researcher found it necessary to research the formal characteristics 

of ghost films. She formulated her research problem with the following question: (What are 

the formal characteristics required to build the image in ghost films?). The research also 

included the following axes: a summary of the research, including the introduction and the 

research problem, then its importance and the need for it, as the importance was represented 

in shedding light on the formal characteristics of ghost films, while the aim of the research 

lies in identifying the formal characteristics of this sub-film genre, then defining the terms. 

The theoretical framework of the research included two topics: the first dealt with the 

phenomenon of ghosts and their types, while the second dealt with the structure of the 

image in ghost films and the most important techniques used to represent them. These topics 

resulted in several indicators that the researcher used to analyze the selected film sample. 

The research concluded with a set of results, namely: Ghosts have the ability to appear in a 

manner that suits current events and in a way that makes other characters sympathize with 

them. Also, the possession of ghosts of supernatural powers - most notably appearance and 

disappearance - is what enabled them to communicate with the living to achieve their goal 

of salvation or revenge on those who caused them harm. Ghosts often emerge from 

deserted, isolated or remote places, taking them as a place to build their lives, as they are a 

suitable environment (and compatible with the stereotypical image of ghosts among 

individuals) to arouse awe and terror. Ghost films are characterized by dark atmospheres, as 

most of their scenes depend on dim lighting. The most important conclusions of the study: 

The continued production and follow-up of ghost films reflects the fact that this genre has 

its own formal and structural features, in addition to the continued interest of societies in the 

supernatural. Ghost films are not limited to stories based on myths or fantasy, but can also 

be based on fictional events integrated with real stories. To achieve the continuity and 

attractiveness of this sub-genre of film. Ghost films are based on special places, to be the 

main source for creating ghosts that arouse the instinct of fear. The research concluded with 

a list of sources and a summary in English 
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 الصورة في افلام الاشباح الشكلية لبنية السمات 
         1اسيا علي محمود 

 الملخص: 

    –تمثل الاشباح  
ً
 اساسا  -وارثة عبر الاجيالثقافية مت بوصفها ظاهرة

ً
ابدعه الخيال البشري وتناوله في سرديات الادب    عنصرا

الرعب   افلام  فقد ظهرت  الامم.  تراث  في  كبيرا   
ً
حيزا تشغل  الاشباح  كون  الخصوصوالسينما،  وجه  من    وعلى  وهي  الاشباح  افلام 

 يكتنفها الغموض في  
ً
الانواع الفيلمية البارزة التي استمدت موضوعاتها من اساطير وارث الحضارات القديمة، تناولت فيها احداثا

كل مفاصلها من مكان وزمان لاسيما وجود شخصيات خارقة للطبيعة تنتمي لأشكال غرائبية وافعال عدائية فتثير التوتر والخوف  

وبسبب   المتلقين.  والانجاب  لدى  من خلال  الاقبال  التشويق  عنصر  زيادة  على  الحديثة  السينما  الافلام عملت  من  النوعية  لهذه 

انتاج صورا واصواتا شبحية تم معالجتها بأساليب فنية مبتكرة تحوي في بنائها السردي على حبكات غاية في التعقيد ومثيرة للخوف  

مستويي   على  التقنية  مفاصله  بكل  السينمائي  الانتاج  قطاع  شمل  الذي  التكنولوجي  التطور  الى  بذلك  مستندة  والرعب  والفزع 

والصوت وتصوراته   الصورة  الانسان  حياة  تمس  واقعية  لموضوعات  فنية  استعارات  ذات  الشبحية  المخلوقات  هذه  تكون  كي   ،

وقد صاغت مشكلة    الاشباح.  الشكلية الخاصة بأفلام  ضرورة البحث بالسمات  ةالباحث   وجدتومن هذا المنطلق  .  وثقافته المتغيرة

الآتي بالتساؤل  الشكلية    :بحثها  السمات  في  المطلوبة  )ما  الصورة  الاشباح؟(لبناء  الآتية.  افلام  المحاور  البحث  ملخص   كما ضم   :

اليه    البحث والحاجة  اهميته  ثم  البحث،  ومشكلة  المقدمة  الشكلية  إذ  وتضمن  السمات  على  الضوء  تسليط  في  الاهمية  تمثلت 

 الفرعي، ثم التعريف بالمصطلحات. لأفلام الاشباح اما هدف البحث فيكمن في التعرف على السمات الشكلية لهذا النوع الفيلمي 

للبحث   النظري  الاطار  مبحثين  فاشتمل اما  الاول  على  تناول  وانواعهاظاهرة    :  في  الاشباح  الصورة  بنية  الثاني  تناول  بينما   ،

لتمثيلها،   المتبعة  التقنيات  واهم  الاشباح  المباحث عن عدة مؤشراتوقد  افلام  العينة    اسفرت هذه  لتحليل  الباحثة  استخدمتها 

المختارة.   البحث الفيلمية  النتائج  ب  وانتهى  من  والاحداث  ان    هي:و مجموعة  يتناسب  الذي  بالمظهر  الظهور  على  القابلية  للأشباح 

تتعاطف معها. الذي يجعل الشخصيات الاخرى  الخارقة  كما    الجارية وبالشكل  للقوى  امتلاك الاشباح  الظهور    -ان  وفي مقدمتها 

  وغالبا تخرج  الاشباح من الخلاص او الانتقام ممن تسببوا بأذيتها.ب تحقيق غايتها التواصل مع الاحياء لهو ما مكنها من  –والاختفاء 

 لبناء حيواتاو النائية متخذة لها الاماكن المهجورة او المنعزلة 
ً
صورة الاشباح النمطية لدى  ومتوافقة مع )، كونها بيئة مناسبة هامكانا

الرهبة  الافراد لإثارة  الخافتة.و   .والرعب(،  الاضاءة  على  مشاهدها  اغلب  لاعتماد  المظلمة  بالأجواء  الاشباح  افلام  اهم    أما    تتميز 

الدراسة  الاستنتاجات   بها  لسمات شكلية  :  التي خرجت  النوع  هذا  امتلاك  يعكس  انما  الاشباح  افلام  ومتابعة  انتاج  استمرار  ان 

 عن استمرار اهتمام المجتمعات بالماورائيات.
ً
لم تقتصر افلام الاشباح على تناول القصص المرتكزة على  و   وبنائية خاصة به، فضلا

الاساطير او الخيال فحسب، بل يمكن ان ترتكز على احداث خيالية مدمجة مع قصص حقيقية. لتحقق استمرارية وجاذبية هذا  

واختتم    اماكن خاصة، لتكون المصدر الرئيس لخلق الاشباح المثيرة لغريزة الخوف.   علىترتكز افلام الاشباح    النوع الفيلمي الفرعي.

 باللغة الانكليزية.
ً
   البحث بقائمة المصادر، وملخصا

 السينما  الاشباح،السمة، الشكل، : الكلمات المفتاحية    

. 
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 المنهجي  الإطار  - الفصل الاول 

 مشكلة البحث: 

التي   -  السرد الصوري  بريمكن معالجتها لتحقق اشتغالها ع   يعتمد الفن السينمائي على عدد هائل من القصص والاحداث 

مرتبطة  خيالية    واقعية امحقيقية    سواء اكانت الاحداث التي ترتبط بالإنسان  -لإنسان هو قابل للتحويل الى صورةفكل ما يرتبط با

جتها  ، ومن بين الموضوعات التي عالالمبكرة  الثقافات  منالمتوارثة    بالأحلام والكوابيس والرؤى او حتى القصص الدينية والاسطورية

الاشباح،   هي قصص  ا  فالأفلامالسينما  فهي   الاشباح  موضوعة  تناول ت لتي  السينمائية  والمنطق  الطبيعة  لا    الخارجة عن  كائنات 

،    يتسلق اسقف الجدران   اسود   بظلشكال هلامية او  أفليس لها شكل معين محدد فأحيانا تتمثل ب   يمكن رؤيتها في الحياة الواقعية

 عن خصوصية الاحداث والافعال 
ً
ا  ، فضلا التي يمكن  ،  بل وحتى الاشكال  تكون عليها الاشباح     يهن 

ً
 فلمي   ما اوجد شكلا

ً
ثم  ا   ومن 

لها   بنائية  رسخ  هذهل سمات  بماهية  التداخل  السردية  القصص  ترتبط  عملية  اي  و ما  ،  المادي  العالم  الروحي بين  بين    العالم 

بشكل    وعليه،  الميتافيزيقي واستمرت  للسينما  المبكرة  البدايات  منذ  الافلام  هذه  السينمائيظهرت  الانتاج  في  ومؤثر    .فاعل 

سماتها   ابتكار  حتى  او  بها،  القيام  عن  الانسان  يعجز  بأفعال  القيام  على  وقدرتها  بالإنسان  علاقتها  وطبيعة  الاشباح  فشخصية 

كي  ه، وازيائها وصوتها، وغيرها من العناصر الشكلية التي ترتبط ببناء الصورة السينمائية،  كلية او طبيعة المكان الذي تعيش في الش

 عكفت السينما على تطويره    هي مادالة عليه،  يكتسب هذا النوع الفرعي سماته ال 
ً
تطور التكنولوجي لتقنيات السينما.  ال مع    تساوقا

حد  تقدم  ما  خلال  بحثه  ةالباحث   تدومن  الآ   امشكلة  الشكلية    ما )تي:  بالتساؤل  افلام  المطلوبة  السمات  في  الصورة  لبناء 

   . (الاشباح؟

  :والحاجة اليه همية البحثأ 

التعرف على طبيعة الاشكال والانواع التي تناولتها السينما    عبر  الفرعي   لمييهذا النوع الفسمات    تحديديحاول البحث الحالي  

 
ً
عن تحديد الملامح الاساسية للشكل المرتبط    عند معالجتها لشخصيات الاشباح وطبيعة علاقتها بالإنسان او المكان والزمان، فضلا

 عنبأفلام الاشباح، كما يمكن ان يهم الباحثين والعاملين في مجال الانتاج السينمائي والتلفزيوني،  
ً
من هنا   النقاد والدراسين.   فضلا

فر   
ً
نوعا منها  جعلت  والتي  الاشباح  لأفلام  الشكلية  السمات  اهم  باستخلاص  يقوم  فهو  البحث  الى  الحاجة  ضمن  تتبين   

ً
بارزا  

ً
عيا

 . سينما الرعب

 الصورة في افلام الاشباح.  داخل بنيةيهدف البحث الى الكشف عن  السمات الشكلية   بحث:لف اهد

 يتحدد البحث بالحدود الآتية:  حدود البحث: 

 .السينماالسمات الشكلية للأشباح في  الحد الموضوعي: .1

 السينما الاسبانية. الحد المكاني: .2

 2001 الحد الزماني: .3

 تحديد المصطلحات:  .4

   الشكل  .1

    :لغة •
ً
، وفي هذا قال  والنظير  أصل هيئة الش يء وصورته ... او هو المثل والشبيه   "   هو   فان الشكل  ( صليبا)  م لمفهو وفقا

   .(jamil, 1982, p. 414) عني بشكله وهيئته"، أ)ابن سينا(: مثل ادراك الشاة لصورة الذئب 

•  
 
عقلي  فان    اصطلاحا تركيب  أي  "الشكل  الجمالية  وقيمته  الشكلي  للتنظيم  المكونة  الحسية  العناصر  بين  للعلامات 

 . (Santayana, without, p. 121) قيمة النظام الشكلي نفسه"

   السمة .2

 .Manzur, 1956, p)  بها": هي ")وسمة، وسما، وسمه( اذا اثر فيه بسمة واتسم الرجل اذا جعل لنفسه وسمة يعرف  لغة •

1074).) 
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•  
 
 ,Al-Jubouri)  "عادات الشخصية التي تتكرر في السلوك في الغالب ـالٍ من ال ـالسمة طراز ع"    ان  ( كاثري )يرى  ف:  اصطلاحا

1990, p. 26))  التعرف على النوع الفيلمييمكن  ات فمن خلال السم . 

 الصورة:  .3

•   :
 
رَ(  كما  لغة تَصَوَّ

َ
( )ف

ً
صويِرا

َ
رهُ ت وَر جمع صُورَة و )صَوَّ  في الصُّ

ٌ
اد لغة وردت في )مختار الصحاح( هي ")الصِوَرُ( بكسرِ الصَّ

ماثيل" صَاويرُ( التَّ رَ( لي. و)التَّ هُ( )فتَصَوَّ
َ
مْتَ )صورَت وَهَّ

َ
رتُ( الش يء ت صَوَّ

َ
 ( .(al-razi, 1986, p. 156) و)ت

•  
 
الفلاسفة  رة و الص  فان    :اصطلاحا كانت  "  هي  عند  الخارج  في  كان  فإذا   

ً
الش يء مطلقا به  يتميز  ما  للمادة، وهي  مقابلة 

. اما في السينما فالصورة هي " تسجيل  (jamil, 1982, p. 742)  صورته خارجية، وإذا كان في الذهن كانت صورته ذهنية"

بالرؤية" يسمح  جهاز  أو عن طريق  مباشرة،  رؤيته  ويمكن  للدوام،  قابلة  بطريقة  المنظر  أو  الجسم   & Morsi)  شكل 

Mjdy, 1980, p. 176) . 

: تعد الاشباح من الاشكال التي ليس لها شكل محدد او شبيه لها في  التعريف الاجرائي : السمات الشكلية للاشباح   •

من شكل الى اخر فاحيانا يظهر كشكل ظل اسود ليس لها هيئة  الواقع المعيش كونها تتخذ لها سمات متنوعة تختلف  

محددة المعالم او نتحسس بوجودها وفق تلبس جسد شخصية الميتة او الحية فيظهر لها سلوكيات مختلفة عدائية  

 تلك الشخصيات يتم تجسيدها وفق معالجات فنية متنوعة تقود الى بناء جديد وباطار سردي مشوق. مسالمةاو 

واعتماده لتحليل  المنهج الوصفي التحليلي كونه يهتم بوصف الظاهرة وتحليلها،  في متن البحث على  الباحثة    اعتمدت  منهج البحث:

 نتائج البحث الحالي. للتوصل عبره الى  العينة المختارة 

البحث: لسعة   مجتمع  العينة    بالنظر  هذه  الباحثة  اختارت  الاشباح،  موضوعة  على  القائم  البحث    مجتمع 
ً
مجتمعا تمثل  لأنها 

 لتحقيق اهداف البحث.
ً
 لهذا النوع الفيلمي، لذا يمكن عدها الاكثر ملائمة

ً
 واسعا

    الباحثة   اختارت  عينة البحث:
ً
غيير مو    -اخراج  ، (2001-  الفيلم الاسباني )العمود الفقري للشيطانعينة البحث المتمثل ب   قصديا

 عن حصوله على العديد من الجوائز ( كونه يلبي متطلبات البحثديل تورو
ً
 العالمية.، فضلا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1501


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1501 

Asia Ali Mahmood: Formal Features Of Image Construction In Ghost Films 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

43 
 

 الاطار النظري  - الفصل الثاني

 ع والسمات:انو الا  -المبحث الاول: الاشباح 

عودة    -  الموت  بالموت وما بعد ببداية تفكير الانسان    ةرتبطمو   ،المجازية المعروفة فيما وراء الطبيعة  من الظواهر   تعد الاشباح 

" تجوب الأشباح  العالم، اذ    ثقافات منتشرة في جميع    وهذه الفكرة   الهائمة،   للأرواح بان الاشباح ما هي الا صور  يُعتقد  كما    -الموتى

فإن   التوازن،  إستعادة  وبمجرد  متبادل.  حب  أو  صاحبه  يعاقب  لم  ظلم  التوازن،  إختلال  من  نوع  بسبب  الأحياء  وتطارد  الأرض 

جديد" من  البعث  إعادة  لدورة  للانضمام   
ً
حرا يصبح  الاساسوعل  ، (V.Costanzo, 2017) الشبح  هذا  حاجة   ى  الاشباح  شكلت 

بين عالم الاحياء عالم الاموات، فالأشباح  لدى الانسان    –في الادب والفن    -ملحة  و ضرورية   المجتمعات    في ثقافة لإجراء الاتصال 

والآشورية)القديمة  والحضارات   القديمةو   البابلية  المايا  و   الصينية  و   الرومانية  و  الهنديةو   الرومانية  الا    ( حضارة  هي    أرواح ما 

،  ما يتم التخلص منها بطريقة    قتلى أو موتى معذبون يُعتقد بأنها غير قادرة على الانتقال الى العالم الآخر ما لم تُنصف أو ل   محبوسة

 . ظهورهم للأحياء اسباب  أهممن كانت وهذه 

حاول   النظريات لقد  مختلف  وقدموا  الاشباح  ظاهرة  تفسير  العلماء  من  التي    العلمية النظريات  منها    ، والتفسيرات  الكثير 

البصرية بالهلوسات  في مكان خافت الاضاءةف،  وصفت ظهور الاشباح   
ً
نفسه وحيدا المرء  يجد  تبدأ هذه    حينما  ثم  التوتر  يصيبه 

انتقامها( قبل  تحقيق  استرداد حق الارواح ) ترتكز الى قضية  التي    يةالنظريات الروح ومنها    .سواء في اليقظة او في الحلم  الهلوسات 

ن من  لموضوعات الغامضة والمثيرة لفضول المختصيموضوعة الاشباح من ا تبقى   ولكن بالرغم من كل ذلك الى العالم الآخر.   ها انتقال 

 محاكية لصور موجودة في الذهن أو في التراث، صورة  هي    الاشباح  وهنالك رأي يقول ان   العلماء والادباء والفنانين،
ً
بمثابة " صورا

القديمة   الفنون  وتشكيلات  الأساطير  أو  والحاضر،  بالذات  الخاصة  تلك  المرعبة،  والأحلام  للكوابيس  نسخ  إعادة  بصورة،  شبيهة 

يمكن    بالتالينتاج عالم الخيال الذي هو عالم الأحلام والكوابيس،  هي    الأشباح اي ان    .(shaker, 2009, p. 248)  الخاصة بالماض ي" 

ل  واقعيةاستغلالها      ، )فانتازية(   سرد قصص وتجارب غير 
ً
والمنطقبذلك  متحدية الطبيعة  اهم سماتها،  تعد  و   كل قوانين  هذه من 

شباح  ، بمعنى ان الا (Mahmoud, 2016, p. 26)  مع أنه ليس لها حضور مادي، وتشبه إنعكاس الصورة في المرآة  قابلة للإدراك  وهي

 في الذهن، سلفهي محاكاة لصور موجودة 
ً
 لأحلام والكوابيس.  لهذه ااعادة نسخ   سوى  -بمختلف اشكالها  -وما تمثيلها ا

اشكال  م  تتمظهر   الاشباحان  تكون   تلونة بهيئات      فأما 
ً
جزئيا او   

ً
كليا هلاميةشفافة  بهالة  او    لمسه  لايمكن الشكل    متمثلة 

عارمة  ضجة  مثيرة  المكان  اكسسوارات  من  قطعة  تتحرك  عندما  بوجودها  نتحسس  ولكن  الملموس،  المادي  بوجوده  تحسس 

واصوات مفزعة وسط صمت طويل، او تتحرك اطار لوحة معلقة على الجدران  فتثير مدركنا البصري نحو كل ش ي متحرك غير  

فهي   منطقي  او  جدران  طبيعي  يردعها، تخترق  متحررة لاحاجز  لانها  الصالة  او  دون    غرفة  بالخوف  فنشعر  مخاوفنا  على  تتغذى 

امامنا نرتعب ونفقد وعينا بواقعنا المعيش فتجعلنا نضطرب ونتصارع حياتنا حتى نفقد عقلنا     مواجهتها لوجه ولكن عندما تقف 

 لنصل الى مرحلة الهلوسة والهذيان او لربما الى الجنون . 

   الاشباح   تتخذ و 
ً
مختلفة  

ً
فيها   اشكالا المتواجدة  والاماكن  الدائرة  الأحداث  مع  الاحلام    اذ   تنسجم  من خلال  تظهر  ان  يمكن 

يمثل الجانب اللاواعي وغير العقلاني للعقل البشري الذي يقوم    النوم ف  والرؤى كنوع من النشاط العقلي الذي يحدث أثناء النوم، 

 على الكشف عن الجانب الداخلي للشخصية وت يتذرع  الكاتب    نجدالعقل بقمعه )كبته(. لذلك  
ً
رجمة مخاوفها  بالحلم ليكون قادرا

وفي    ، لاستشراف المستقبل من خلال الحلم ترتبط الأحلام بالرؤى والتنبؤات  ليس ذلك فحسب، بل يمكن ان  . وهواجسها الى كابوس

، اي الشخصية ذات الخيال  غير العادية  (القدراتالقدرة )بعض الاحيان يمكن ان تظهر الاشباح في الوعي، في وعي الشخصية ذات  

القدر الخيال  و   ، الخصب  يعني  الاعتيادي  بالفعل""بمدلوله   
ً
ليس موجودا لش يء  بغية    (Wilson, 1981, p. 237)  ة على خلق صور 

ما رسالة  يبدعها  إيصال  التي  الصور  هذه  خلال  تقدم.  من  ما  بان    ولإيجاز  القول  تبنى    قصص يمكن  خياليالاشباح  اساس    على 

 . من شخصيات الى احداث الى زمان ومكان الأصعدة كافةعلى و  )ميتافيزيقي(
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ب   المؤذية او  الأشباح    عد من نوعلذا ي ظهر في الاحلام وفي الاماكن المظلمة  نوع ي)  ،على ثلاثة انواعهي  ان الاشباح  كما ويُعتقد 

وهنا    مرئية من وحي الخيال او غير  فيها خارجي،    الصراع  يكون   للخوف، والخوف عادة يتشكل من معطيات مرئية  كونه مثير   الشريرة 

ظهور   لعدم  داخلي  صراع  الى  الصراع   يتحول 
ً
عيانيا المجهول   الند  المصير  او  بالمستقبل  العميق  يصل  كالتفكير  قد  النوع  وهذا   ،

الموت الى  الجنون وفي احيان اخرى  الى  النوع الآخر فهو  بصاحبه  أما  أي  غير مؤذي   و ا  مسالم .  اماكن    حارس  يكون ،  او  لأشخاص 

بالحياد، أي أنه سلبي لا يؤذي ولا يساعدمعينة ثالث يتصف  -Ahmed & Sanad Rashid, 2006, pp. 14)  ( ، ويُعتقد بوجود نوع 

تمتلك سمات غير    الشخصية الفانتازيةو   .كشخصية فانتازية  التجسد والتلاش ي  القدرة علىلها    للأشباح ان  ب   نفهم من ذلك  (.(15

"الخيال    ، وكل ذلك من صنع الخيال، فـوردود افعالها على الشخصية الاعتيادية  بأفعالهافوق  تتتجعلها    -ما فوق طبيعية  -عادية  

 عن خلق شخصيات لم يألفها  ،  (Al-shenety, 1975, p. 185)  واسع الحرية إلى الحد الذي يستطيع خلق عوالم لا وجود لها" 
ً
فضلا

 أحد من قبل. 

 متعددة،  لها    كما ان للأشباح في الادب  
ً
المرئية )بهيئة انسان كاملة او طيفية( وهذا النوع يكون في الغالب    منها الاشباحاشكالا

 عن الاشباح غير المرئية والتاريخية وغيرها. 
ً
الأدب ومن   وظف وقد مرتبط بالأماكن المهجورة كالقلاع والاديرة والمنازل القديمة، فضلا

  بعده السينما النوع الأول،  
ً
تثير الخوف والرعب،  نظرا به من أفعال  الادب نجد الكثير من الانجازات الخالدة من    فيفلما يتصف 

، اما في  الاخرى لويليام شكسبير( و )الف ليلة وليلة التي تتناول الجن والارواح( وغيرها من الاعمال الادبية    -مثل )ماكبث، هاملت  

م  السينما لا  كثيرة  هو  فالأمثلة  عليها  الشهيرة  الامثلة  ومن  هنا،  لحصرها  )المراياجال  غارسيا(    :اخراج،   2008-فيلم    وفيلم فكتور 

إ في شارع  للخوف-2010  -لم  )كابوس  المثيرة  المؤذية  )الاشباح  الاول  النوع  مثلا  الفيلمان  هذان  باير(  (،  والرعب  اخراج: صاموئيل 

ياخراج: ام نايت شيالامان(    -1999  -وفيلم )الحاسة السادسة تحاول مساعدة الانسان،  الذي  التي  الثاني من الاشباح  النوع  مثل 

اخراج : مايكل  سلسلة الافلام الشعوذة  اخراج: اليخاندرو آمينابار( و   -2001-فقد تمثل بفيلم )الآخرون)المحايد(  اما النوع الثالث  

( فيتحول على اثرها  ديفيد غلاتزيل التي يتناول فيها صانع العمل الشخصية الشبحية وهي تتلبس جسد شخصية الطفل )  تشافيز 

الى   فتحول  سلوكه  اما   ، الطبيعية  البشرة  حيوية  الى  مفتقدا  البشرة  وشاحب  الاصفرار  الى  مائل  شكله  فيصبح  ومضمونا  شكلا 

في    لمخرج بتوظيف عناصر اللغة السينمائية لاسيما عنصر الماكياج  شخصية عدائية فيشن الهجوم على والده ليقتله ، لقد عمل ا

بشرة متعبة ومخيفة فضلا عن استخدام الى  بالحيوية  بشرة طبيعية مفعمة  الواطئ  ذات    الاضاءة  تحول الشخصية من  المفتاح 

اجواء مفعمة بالخوف ، والكثر من الافلام السينمائية وظفت الاشباح وجعلها ظاهرة وجودية ملازمة لحياة البشر متخذ  ليخلق لنا  

 سلسلة افلام الراهبات وسلسلة افلام تشاكي.  ا افلام هالجسد الانساني عتبة لها  ومن

 بنية الصورة في افلام الاشباح :الثانيالمبحث 

   الفرعية  واحدة من أكثر الأنواع الفيلميةهي    الاشباحافلام  
ً
 واستمرارية

ً
لها  ، و العالمي   على مدى تاريخ الإنتاج السينمائي  قدما

 فيما وراء الواقع، لكي  ي  فلام الاشباحلأ   الدور الرئيس ف  ، اوساط المشاهدين   بين صدى كبير  
ً
كمن في" أنها تجعل الواقع الفني ممتدا

في    تحكمت الأشباح وغزت روايات الرعب   بعد ان و   (Nowell, 2010, p. 347)  تصور الأحداث التي تقع خارج حدود ما هو طبيعي"

  كل ما هو غامض ومخيف وله القدرة على معاودة  لتمثيلالسينما الى استثمارها في عصرنا الحديث    عمدت ،  المرحلة الكلاسيكية

ما،   موضوع  إثارة  أجل  من  امن  الظهور  القلاع  تمثل  تسكن  التي  الم  -والقصور لأشباح  وحتى  النائيةبل  او  المهجورة  الحضرية    -دن 

الذ الظلم  من  يخلصها  من  تنتظر  طويلة  لفترات  فيها  محبوسة  كانت  التي  المسكونة  البيوت  أو  القبور  من  الخارجين  ي  والموتى 

 لمناقشة سايكولوجية الفرد.   ، الى اشباح الداخل تعرضت له في حياتها قبل مماتها

الاشباح  رفت  عُ لقد   المفاجئة  افلام  للتحولات  والصوتالصور   على صعيدي باستخدامها  بالصدمة،    ،   ة  يعرف  ما  لتحقيق 

تشترك الكثير من العناصر  وفيها    . لدى المتلقي  اثارة التوتر والتشويق   ومن ثم  ، تعزيز التدفق السردي للأحداث انتباه المتلقي و   شدو 

 لا يقل اهمية عن دور الصورة،    دورها.التعبيرية لتجسيد شكل شخصية الشبح وتفعيل  
ً
 يجب  "  لذاكما يلعب المجرى الصوتي دورا

 يكون  أن يجب لذلك الدرامي،  للعمل  العام الجو عن تنبأ إهتمامه لأنها وإثارة المشاهد إنتباه شد على قادرة الموسيقى تكون  ان

، وهكذا هو الحال بالنسبة لباقي العناصر  (Alwan & Alwan, 2010, p. 239) "بفاعلية دورها لتؤدي وتأني  بدقة  اختيارها او وضعها
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المصداقية   من   
ً
 كبيرا

ً
مقدارا السينمائية  الصورة  على  تضفي  ان  التي من شانها  الرقمية  التقنيات  بدور  يتمثل  الآخر  الامر  الاخرى. 

إضفاء  مع  للخيال  ومقاربتها  العوالم  هذه  لخلق  السينمائية  والامكانات  التقنية  من  مختلفة  أنواع  تستخدم  "السينما  فـ  والجذب 

السحر والجمال, حيث يختلف تأثير المكان باختلاف مستوى توظيف القدرات والخبرات الفنية يتداخل تأثير المكان  و أجواء الغرابة  

 
ً
التفاصيل الدقيقة جزءا تكون  لها فالمكان  (Wassam, 2021, p. 102)  منه"  في الأحداث يمثل محيط الشخصيات الذي  ( ومكمل 

 بحرية متخذة جدرانها واسقفها وارضها مكانا لها . د ملجأ  امنة للأشباح وهي تتنقل  يع

 التقنيات الصورية والصوتية في افلام الاشباح   

بهيات متنوعة متخذ  تتظاهر  تفعيل شكل الاشباح وهي  في  لها دور  التقنيات الصورية  شكل هلامي او ظل او صوت او    ة ان 

بواحسنا   نتحسسها  او  الملموسة  الموجودت  عبر  نتحسسها   على  حركة  التقنيات  عملت  وهنا   ، والارتياب  والظن  للشك  القابلة 

والسيكولوجية، و  الجمالية  ابعادها  لها  التقنيات  تجسيدها كصورة فنية  أبرز  اليهامن  ترتكز  وافلام    التي  الرعب بشكل عام  افلام 

خاص  بشكل  إس  ، الاشباح  المنحرفة هي:  التصوير  لزوايا  التقليدية  تخدامها  للغرابة  )غير  النفس ي(  المثيرة  الوضع  مع  تتطابق    كي 

اللقطات  و ،  لزيادة التوتر وحبس الانفاسواللقطات الطويلة  ،  عند مواجهتها للشبح   لتمثيل تدهورها او اصابتها بالغثيان  للشخصية

الفعل(  الفعل ورد  )لقطات  والمفاجأة  الكبيرة  الصدمة  يتم  لتفعيل  ما   
ً
 سايكولوجي   توظيفها  وغالبا

ً
    ا

ً
 ودراميا

ً
الخوف    لإثارة  وجماليا

النوع من اللقطات يستخدم للإيحاء بتوسع رمزي، بمعنى أن اللقطة الكبيرة تمثل    "وهذا  اي ان لهذا الحجم دور خاص،    ، والتوتر 

 من أجل اللحظات ذات العمق الدرامي الشديد"
ً
 ,Janetti, 1981)  لحظة كبيرة ضمن الإطار الدرامي، تؤجَل اللقطات الكبيرة غالبا

p. 28))    بيلا بالاش( بأنها "ما يُعطي للسينما طابعها الشعري الخاص"  وصفهالذلك(  (Agel, 2005, p. 96) ،  عن حركة الكاميرا فض 
ً
لا

  بين  ما  التباينذات    الفيلم    التلاعب بإضاءةو   ، التي من شأنها اثارة الترقب والشعور بالقلق   ومن زوايا تحت مستوى النظر  البطيئة

المادي والبلاستيكي والميكانيكي والرقمي   بأنواعهعن دور تقنيات الماكياج  فضلا  ، (كضوء القمر ) والاضاءة الخافتة  ،(الضوء والظل )

ات كالمستذئبين والزومبي ومصاص ي الدماء  جروح والتشوهات واشكال المسوخلتجسيد ال  ومنفرة  مقزز التي عمل على خلق اشكال  

الفنية  بأزياءالتي ظهرت   التقنيات  تلك   ، مألوفة  غير  بديكورات  مؤطرة  اوكارها  من  تخرج  التي  الفضول  تثير  الأثر    غريبة   لها  كان 

  الى   قائم على التشظي الغير متوقع منتمية  يسردال   هابناءفالواقعي    بعيدة عن العالم  اشباح مرعبةالكبير على عملية إنتاج أفلام  

 ما تو غ  عتبة فضاء
ً
اماكن تتخذها    وهي ،  المنعزلةالاماكن  النائية و   كالكنائس والاديرة والاماكن  لخلوها من البشر  بالوحشةصف  البا

 .الاشباح مأوى لها

لتصبح  )افلام الاشباح(    الفرعي   التي يمكن رصدها من خلال تكرار توظيفها في هذا النوع الفيلمي يات  هنالك العديد من التقن 

الصوت ،  توظيف الاضاءة، المكان، الشخصية،    ، ومن هذه التقنيات:يمكن من خلالها تصنيف الفيلماو سمة شكلية    علامة فارقة

 في بنية الصورة.  المونتاج وغيرها من التقنيات الصورية التي لها الدور الفاعل في خلق اشكال مختلفة من الاشباح 

وشخصيات( تعد  الاضاءة:  شكل   .1 )كاميرا  متحركة  عناصر  مع  تتعامل  كونها   
ً
تعقيدا التعبيرية  العناصر  اشد  من  ،  الاضاءة 

الصورة  و تكوين  في  الخلاق  العنصر  إنها  القصوى.  أهميتها  السينما  في  في خلق جو المشهد،  وتعبيراتها"للإضاءة  ، فهي تساهم 

الاضاءة  ، وتستخدم  (Saheh, 2002, p. 293)  وخلق الإحساس بالعمق المكاني، وخلق جو انفعالي إلى جانب المؤثرات الدرامية"

   درك تُ   لأن الاضاءةو   :الشدة  لإضاءة الخافتةا  في افلام الاشباح على النحو الآتي:وطبقاتها  
ً
 ونفسيا

ً
استخدام  لذا نجد ان  ،  عقليا

عبر بث المعلومات بشكل مجتزئ    تكوين انفعالات تتسم بالغموض والتوتر  هو لأجل وانتاج الظلال العميقة    الاضاءة الخافتة

الظل، وللظل مفاهيم عديدة  اذ ينتج عنها تباين شديد بين الضوء و   .والرهبةالخوف  القلق والتوتر ثم  لتؤدي بالنهاية الى اثارة  

" ان  اهمها  كما  رمزية،  معان  والظل  للضوء  خلق صورة  ان  امكانية   عن 
ً
المجهول، فضلا من  الشديد  بالخوف  توحي  الظلمة 

 في سطوع  فالظل انما هو    (Riad, 2002, p. 370)  "مشوهة المعالم للشخصية
ً
 في اضاءة اسطح الاجسام، أي انخفاضا

ً
"خفوتا

 ,Vinci, 2005)  الظل عند نهاية منطقة الضوء وينتهي في الظلمة الكاملة"الضوء الساقط على سطح جسم ما، ويبدأ تواجد  

p. 237)   للقلق والفزع والذعر والرعب  الذي يقترب من الظلام   لإظهار شدة سواد مناطق الظل ، فالظلام "هو عنصر مؤجج 

بالشر المجهول المصدر  .(Hamid, 2012, p. 108)  ولانفعالات سرديات الخوف كلها" كإخفاء   وتستخدم هذه التقنية للإيحاء 
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والرهبة الخوف  لزيادة  الشدةااما    .الشبح  العالية  النفس يت ف :  لإضاءة  الجانب  عن  للتعبير  تعرضها    وظف  حال  للشخصية 

على    للخطر،  الاضاءة  هذه  الاسود"وتعتمد  درجات  باتجاه  اللونية  التدرجات  سلم  داخل  اللون  درجات  في  الكبيرة    "الزيادة 

(Riad, 2002, p. 370)    وهو اللون الاكثر 
ً
اضاءة افلام الاشباح فتعتمد    مصادراما    .الذي تليه المفاجئة  لإثارة الغموض  توظيفا

ان   الممكن  من  والتي  التعبيرية  الضوئية  المؤثرات  كالشموع  تكون على  طبيعي  ضوء  عبرها    مصادر  يمكن  مدى اذ  رعب    رؤية 

  بيدها،    علاو مششمعة  حاملة  يثير قلقها وهي  مصدر صوت    للكشف عن تتقدم  شخصية  
ً
  ،المستخدمة للتدفئةالنار  ايضا

في نفس    (Elton, 1967, p. 102)  بوميضه الخاطف الذي يلقي ظلاله الهائلة"  فجأةيبهر البصر  "   المشهد فـالذي يقتحم    والبرق 

 .داخل الحدث المرعبيزيد من الحدة الانفعالية الذي   الى الحدالشخصية 

ابرز   المكان:  شكل  .2 المكان من  الت  تعد عتبة  الفيلمية  السردية  لهالتقنيات  لها الاشباح، فالمكان  تتردد  بيئية عند    ي  خصوصية 

وهي على انواع    ،)قاطنيها(   معادية للبشر بالنهاية  ، فتصبح هذه الاماكن  بالمجهول الذي تأوى اليه  ان اقترنت  ولاسيما  الاشباح  

خصبة  مثل بيئة  نوع من هذه الانواع ي كل  و ،  والاماكن المهجورة والاماكن النائية   الاماكن المنعزلةو   المسكونةالأماكن  متعددة:  

يجب الاخذ بنظر الاعتبار ما يجب ان    ف هذه الاماكن ي توظ وعند    او الاشباح الشريرة.  الباحثة عن الخلاص  للأشباح منة  آو 

ديكورات    تحويه في    غريبة  وإكسسواراتمن  الاحداثداخلها  تحمل  تسرد  ان  ويجب  كما  مفاجئة،  مثي  خفايا  ظروف  رة  في 

الباردة المصحوبة بالضبابوالرياح الشد  كالعواصف  للخوف الخ من العوامل المثيرة    ،(Hamid, 2012, p. 108)  يدة والليالي 

 للخوف. 

)  شكل .3 والروايات على وصف   : (الشبحالشخصية  القصص  بهيئات    شخصية  اعتادت    قدرات مختلفةذات  فانتازية  الاشباح 

اذ ان "سمات الشخصية صفات ظاهرة    وهي سمة من سماتها،   ومتفردة في الافعال وردود الافعال الصادرة عنها   غير مألوفة 

الواقع" مع  تتساوى  ان  يمكن  لا  بامتياز  (Kamal, 1967, p. 76)  للشخصية  فانتازية  تمثيل   ،كونها  السينما    ها تم  بوساطة  في 

،  )غير التقليدي(  الغرائبيوفعلها  شكلها    جل تفعيلمت بنقلة نوعية للفيلم السينمائي، لأ التقنيات الرقمية الحديثة التي اسه

لشخصية  الاشكال    قدمت السينما مختلف   وقدابعادها ويحدد سماتها.  الصادر عنها هو ما يكشف    الخارق   والفعل الدرامي

ولده  ليخبره    ، (ريلييفرانكو زفاخراج:    -1990  -هاملت)كما في فيلم    شبيه بهالة ضوئية  مرة على شكل طيف  فأظهرتها،  الشبح

بهيئة هلاميةباسم قاتله،   الهواء    كالدخانتطير    ومرة  الكلاسيكية، في  في الافلام  للطبيعة   كما    فأشباحها ذات قدرات خارقة 

أخر،  الى  مكان  من  الانتقال  او  أخر  الى  شكل  من  مخيفة  كالتحول  هيئات  على  احدى  ،  ومرة  وكأنها  اعتيادية  بهيئة  واخرى 

الحية   الشخصيات 
ً
مضفية خارقة    اليها ،  البشرقدرات  بنو  يمتلكها  )الآخرون  لا  فيلم  في  اليخاندرو  اخراج:    -2001  -كما 

الانسان   آمينابار( بهيئة  الشبح  البشر  وهي ظهور  يعيش وسط  وكانه  للطفل    الاعتيادية  كالظهور  خارقة  لقدرات  امتلاكه  مع 

 عن قدرته علىفقط
ً
   .كشف الحقائق المخفية  ، فضلا

4. ( المونتاج  المونتاج على    :(المباشرالقافز)القطع  شكل  بداية وسط  يعمل  ببناء سردي متسلسل  الفيلم  جمع لقطات ومشاهد 

فجوات في بنية  ونهاية ليخلق وحدة فلمية متكاملة بنائيا ولكن في فيلم الاشباح الوضع مختلف فالمونتاج هنا عمل على خلق  

او   المزج  او  كالقطع  الفنية  وسائلة  احد  فيوظف  فنتازية  على ظهور شخصيات شبحية  مبني  الفيلم  كان  وان  السرد لاسيما 

  للتحول تقنية القطع المباشر    وظف مبدعو افلام الاشباح، حيث  لتحقيق الصدمة او المفاجأة    المسخ لاسيما القطع القافز  

المونتاجية)الانتقالا  اخرى    (ت  الى  من شخصية  او  أخر  الى  حدث  آخرمن  الى  مكان  من  الحجم  أو  متجانسة  غير  ،  بلقطات 

  لانتقال  ويتم ذلك با  .مفاجئةبطريقة  و 
ً
او من اللقطة المتوسطة الى اللقطة القريبة  ،  امة الى اللقطة الكبيرة من اللقطة العمثلا

  
ً
ب في قلب كل  الخوف والرع   لإدخال،  )مؤثر صوري(   او ضربة ضوئية مفاجئة  مؤثر صوتي(ضربة موسيقية ) وبمصاحبة  جدا

والمتلقي  الشخصية  .   من  ذلك    معا   عند 
ً
ثانيا والجمالية   

ً
اولا السايكولوجية  المبررات  الاعتبار  بنظر  الاخذ  اجراء   يجب  عند 

 . الانتقالات المونتاجية

،  السينمائية  لتعزيز سردية الصورة  التي تنافس الصورة في افلام الاشباح  الصوت: يعد الصوت من العناصر الاساسيةشكل   .5

 للموضوع    لذا "يجب ان يكون 
ً
 في الفلم" منبعا

ً
 دراميا

ً
 للحركة، اي ان يكون عنصرا

ً
يعمل على  و   (Balash, 1991, p. 198)  وباعثا

   ، بمعنى ان يكون تعميق المعنى 
ً
 و   متوافقا

ً
 للطبيعة البشرية المألوفة  ، على الافعال الخارقة للشخصية  دالا

ً
ومع ان .  اي مخالفا

للترقب  لأفلامالا ان اهم عنصرين يشكلان السمات الشكلية    ، للصوت عناصر اربع   الموسيقى، و الاشباح هما الصمت المثير 
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الشخصية،  سايكولوجية  عن  للأشباح  المعبرة  الغرائبية  المؤثوالاصوات  عن   
ً
فضلا للحدثالصو   ر،  المصاحب  حركة    تي  او 

   الاشياء المفاجئة
ً
التي لها    التقنيات الرقميةهذه الاصوات يتم تمثيلها بوساطة  رة. وكل  من خارج كادر الصو   كصرير باب مثلا

" على  وخلق    القدرة  وتوليد  الجودة  عالية  رقمية  سمعية  انماط  خلال  من  كافة  بأنواعها  الأصوات  ومحاكاة  وتولد  إنتاج 

الأصوات والتلاعب بها وتعديلها لكي تلائم المتطلبات الخاصة ولها القدرة على خلق الأصوات )البشرية، الحيوانية، الآلية( بل  

 .((Alwan & Alwan, 2010, p. 244) توليد اصوات لا توجد في الطبيعة بالاعتماد على الحاسوب والتقنيات" 

ان التكنولوجيا الرقمية ساعدت على خلق بيئات افتراضية واماكن مهجورة وشخصيات خيالية لا حصر  التقنيات الرقمية :   .6

القبيحة والجميلة التي وظفها المخرج في الكثير من الافلام الخيالية ، وعليه عمل صانع الفيلم  لها ومن ضمنها شكل الاشباح  

تلك   ليبتكر  باستغلال  السينمائية  اللغة  عناصر  مع  التقنية  تلك  ودمج  الفيلمي  الوسيط  في  الرقمية  خلالها  التقنية  من 

 وسمعيا.معالجات فنية مبهرا بصريا 

وبرنامج    Zbrush  وبرنامج    المايا وبرنامج ازالة الاسلاك    ان التقنية الرقمية تحوي على الكثير من البرامج الفنية اهمها برنامج

 افتراضية وهمية لا مثيل لها في ارض الواقع  خلق  في  الذي يعمل مع البرامج     CGIبرنامج    عن  فضلا    الكروما والكرافيك
ُ
اشكالا

الدرامي   بالحدث  المناطة  الشخصية  يناسب شكل  تعديل  او  الحذف  او  الاضافة  المخرج  الحقيقي فتعمل على  يستعين  وهنا 

في جهاز كمبيوتر    CGI" انشاء  تلك الشخصية الشبحية وذلك على وفق  ليجسد بالفريق الفني القائمين على البرامج الرقمية  

تصويرها على   تم  أنه  يعني  الخلفية عبارة عن حركة حية، مما  تكون صور  ما   
ً
الخلفية. غالبا نوع من صور  تكوينه على  ويتم 

  تم انشاؤها ايضا في جهاز كمبيوتر. او قد تكون لوحة رقمية غير لامعة. بغض  CGIفيلم أو فديو، ولكنها ايضا يمكن ان تكون  

 ويمنحه اللمسة النهائية  
ً
  قابلة   (Wright, 2013, p. 3)  "للواقعيةالنظر عن مصدر الخلفية، يجمع المؤلف الرقمي كل ذلك معا

الشخصية  وتدمج    غرائبية  شخصية    كشكل  لشكل معين ثلاثي الابعاد  تعمل على بناء نموذج    CGI))للتصديق فتلك التقنية  

ب رقميا  واقعيالقطات  المخلوقة  وفق    مصورة  معينة  على  زاوية  او  اللقطة  يراعي  ،  حجم  ان  يجب  ذلك  ضوء  مصمم  وعلى 

يضبط   ما  تزامن  البرنامج   وان  رقميا  المصنوع  والخيالي  الحقيقي  التصوير  أي صورة  (  Match Move)  كحركةالحركتين    بين 

بـ)الكاميراالتي  الحركة الحية   بالنهاية فيلما سينمائيا يماثل  (  CGI( مع حركة  )الكاميرا الافتراضية )السينمائية    صورت  لينتج 

البابا لطرد الارواح  )  وهذا ماتم مشاهدته في فيلم  الاحساس بوجود واقعين منفصلين  دون    الواقع وقابل للتصديق   مبعوث 

وعلى    طفل يدعى )هنري(    تتلبس جسد  شبحية  شريرةروح  ، وينى السرد الفيلمي على شخصية    اخراج: يوهان أفيري (  الشريرة

شكل  الى  الملائكي  الطبيعي  الانساني  شكلها  يتحول  مخيف    اثره  عن  قبيح  فمحت  ان  ينم  جسده  تلبس  شرير  شبح  هناك 

عمل المخرج بتوظيف عناصر اللغة السينمائية والرقمية معا ليخلق تلك الشخصية الشبحية التي  ،  ملامحه وجعلته مشوه  

تمت بفعل فن الماكياج مع تسليط الاضاءة الخافتة ليخلق لنا عتبة مرعبة فضلا عن شكلها المشوه عمل على الخرق بسلوكها  

بامتلاكها قوة   خارقة عن المألوف فيرفع نفسه عن الارض ويتصارع مع عائلته بقوة  فجعل افعالها خارقة عن الطبيعة وذلك 

و في الارض  عن  جي رفعهم  يلمس  ان  دون  بقوة  من  ضربهم  اي  تلك  سده  التقنيات    الشخصياتجسد  فان  وعليه  الدرامية. 

الواقع   لها على  الرغم لاوجود  على  للتصديق  وقابلة  مؤثرة  بخلق شخصيات شبحية  الكثير  على  والرقمية ساعدت  الصورية 

 المعيش. 

 

 النظري: الإطار مؤشرات 

  -القيام بالأفعال  على  قدرة  ال لها  و تتقمص الاشباح داخل الصورة السينمائية اكثر من شكل انساني او حيواني او حتى مسوخ.   .1

  ، ويمكن تمثيلها عبر المؤثرات الرقمية الصورية والصوتية والازمنة  الامكنةوالانتقال بشكل مرن ما بين    -التحول من شكل لآخر

 .لتكون قابلة للتصديق

المك .2 ابراز  على  الاشباح  لأفلام  الشكلي  البناء  المنعزل  يعتمد  او  المهجور  الن ان  نفس ي    -ائياو  مثير  للأشباح  اذ    –بكونه  يمكن 

 تنفيذ افعالها.و لانطلاق منه ل ملجأ لها  ا اتخاذه
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 )اجراءات البحث(  الفصل الثالث

   فيلم )العمود الفقري للشيطان(: عينةتحليل ال

  : ديفيد مونيوز وديل تورو،تأليف،  2001  -  جييرمو ديل تورو وبيدرو ألمودوفارمن اخراج: غيير مو ديل تورو، انتاج:    الفيلم

نافارو، تصوير: خونيو    بطولة:  جييرمو  جارثيس،  إنيجو  تيلفي،  فرناندو  نورييجا،  إدواردو  باريديس،  ماريسا  لوبي،  فيديريكو 

  دقيقة. ١٠٦ زمن الفيلم:، فالفيردي

،  (1939)اسبانيا في السنة الاخيرة  للحرب الاهلية الاسبانية  داخل في مكان نائي    للأيتام: تدور احداث الفيلم في ملجأ  ملخص الفيلم

يصل   الايام  احد  وفي  وكونشيتا(،  )جاسينتو  الشابين  يساعدهما  كارمن(  والسيدة  كاساريس  )الدكتور  عجوزين  المكان  هذا  يدير 

الصبي اليتيم )كارلوس( ليكون احد نزلاء هذا الميتم. يتعرف الى الجميع وتبدأ الرؤى والاحلام تراوده عن طفل غامض يحاول اخباره  

الضخمة  يستمع من اقرانه الى قصص غريبة عن اختفاء طفل يدعى )سانتي( في نفس اليوم الذي ظهرت فيه القنبلة    ثم،  ما  بش يء

الدار،   فناء  في  لكارلوس  بعدها  الموجودة  سانتي  شبح  فيظهر  الاحداث  المرات  تتوالى  احدى  قبل  في  من   
ً
مقتولا مات  بانه  ليتبين 

 ة في المكان. جاسينتو، فيقرر الاطفال الانتقام له لتستقر روحه الهائم

 تحليل: ال

مسوخ.   .1 حتى  او  حيواني  او  انساني  شكل  من  اكثر  السينمائية  الصورة  داخل  الاشباح  القيام    على  قدرةاللها  و تتقمص 

 والازمنة. الامكنةبالأفعال والانتقال بشكل مرن ما بين 

علاقات جنسية    ائي تتخللهلغز او سر والاحداث تدور في مكان ن   يكتنفهبشكل انسان  قصة تتمحور حول مصير شبح   هذه ال 

ذلك اهم    عبرقد تكون شريرة او مسالمة، لتتشكل  الفيلم السينمائي بأشكال مختلفة  يمكن ان نرى شخصية الشبح في  و   ، مشبوهة

بسحنة الجثة الميتة وهو يحمل  ن عليها  التي كا  بهيأتهسماتها. ففي هذه العينة تمثل شكل شبح )شخصية سانتي( الطفل المغدور  

قد وجد ضالته في الصبي  بحث عن سبيل للكشف عن سر مقتله، و من النوع المسالم الذي ي   وظهرآثار اصابته التي ادت الى موته،  

 بجوار سريره، يتحرك كارلوس في  
ً
كارلوس. ففي اول رؤية منام يسمع كارلوس تنهيدة مجهولة المصدر بعدها يرى اسم سانتي محفورا

بالجريان داخل ردهة السك بالتساقط والماء  آثار اقدام  ف   -بفعل القوى الخارقة للشبح    –ن  المكان فتبدأ الاشياء  على  صغيرة  يرى 

، مما يدل عل بعدها الارض مع انه كان لوحده في المكان  
ً
 يركض مبتعدا

ً
 ى ان المكان مسكون بالأشباح.يرى ظلا

 ( المرئي  المشهد  في  كارلوس  الطفل  امام  الاولى  للمرة  الشبح  الى  00:30:04-00:27:47لقد ظهر  لوحده  كارلوس  نزل  عندما   ،)

لتخزين المؤن وفيه حوض الماء، والمدخل المقوس وقطرات من الدم تسقط من السقف والظلام   مكان منعزل على شكل سرداب 

في الصورة   الغائرتين )كما  (  1شكل رقم )يكتنف المكان، خاف الصبي وهرب بعد رؤية الطفل الشبح ذو الوجه الشاحب والعينين 

  
ً
النزيف الذي اودى بحياته، وهنا لعب كل من الماكياج والاضاءة دورا ينبعث منه دخان احمر كناية عن استمرار  في الرأس  وجرح 

 
ً
بسر   حاسما الشبح  يخطوا  الموت،  آثار  عليها  تبدو  التي  الشبح  منكم سيموتون(،  لإظهار شخصية  )العديد  يقول  وهو  ليختبئ  عة 

 لدى كارلوسالتحذيرية  وهذه العبارة  
ً
 مريبا

ً
وهنا بدا وكأن هذا الشبح عبء على الجميع. ان هذه المعطيات    ، هي ما شكلت هاجسا

الخارقة   القوى  للتدليل على  بناها المخرج هي  نتيجة    للأشباحالتي  تموت  الطبيعيةالتي لا  الحياة    الظروف  ان اصحابها غادروا  بل 

)
ً
 )قتلا

ً
لنا اجواء من    قسرا ليخلق  المعالم  الديكور معدوم  المتوسطة مع اضاءة ذات مفتاح واطئ  وجعل  اللقطة  تم توظيف  وهنا 

 الخوف والرهبة.
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 الطفل )سانتي( ( يظهر فيها شخصية الشبح 1شكل رقم )

يعتمد البناء الشكلي لأفلام الاشباح على ابراز المكان المهجور او المنعزل او المنفرد بكونه مثير نفس ي يمكن للأشباح اتخاذه   .2

 ملجأ لها والانطلاق منه من اجل تنفيذ افعالها. 

كبيرة  نفسية  تأثيرية  بقدرات  المنعزلة  الاماكن  الشخصية  تتسم  أماكن  ف،  على  تكون  جزء  قد  أو  كبير،  مكان  داخل  فرعية 

 ما يوظف هذا    في هذه الحالة هيالعزلة  لتشكل  في غير ظاهر وسط مكان ضخم،  مخ
ً
عزلة نفسية أكثر منها عزلة جغرافية، وكثيرا

  المتبادلة   الوثيقةهنا تتكشف لنا مدى العلاقة  عليه  ،و الدلالة النفسية هي المهيمنة    كانت، لذا  الاشباح النوع من الأماكن في أفلام  

بالتالي على افعالها وردود افعالها،    بين عزلة المكان وعزلة الشخصية ، ويمكن العثور على المكان المنعزل وسط أو أسفل  مما يؤثر 

بالأرواح أو الأشباح     وا  الى غير ذلك من طرز معمار القرون الوسطى   -البنايات الكلاسيكية كالقصور والقلاع أو المنازل المسكونة 

التي تكثر فيها الممرات والأنفاق والسراديب وتستخدم هذه الأماكن للإشارة الى وجود مؤامرة تحاك في الظلام أو    -المناطق الحضرية

بمثابة مكمن للأسرار، أو لاختباء شخصية من خطر يداهمها.   اثارة عواطف ومشاعر الخوف  تكون  ان هذه الاماكن تساعد على 

تؤدي  التي  الوحشة  متواجد  الناتجة عن  أو أشخاص  أشياء  تخيل      ينالى 
ً
تطلق عادة الموحش صفة  والمكان  المكان،  المكان  في  على 

وكل هذه المواصفات تنطبق على    خاصة في حالات الخوف  ، الخالي من البشر، وله تأثيره على خيالات وانفعالات وأفعال الشخصية

م ويدار  بلدة،  اقرب  اميال عن  بعد عدة  يقع على  فهو  والدكتور كاساريس  الميتم  كارمن  داخ  وهون قبل  تجمع  بمثابة مدرسة  لية 

اه فقدوا  الذين  اما  الاطفال  الحرب.  في  الابنية    معماريتهليهم  من  الكثير  يضم  الصحراء  وسط  حصن  شكل  على  القديمة  فهو 

الحجريةالمهجورة   والاعمدة  الاقواس  فيها  تكثر  الصورة    التي  في  ))كما  رقم  المنعزلة    الكثيرتتخللها    (2شكل  والاماكن  الممرات  من 

باللونين الازرق والرمادي ينتج العتمة والظلام  ( لقلة شدة الاضاءة)  المضاءة  في الحياة    -، والظلام هو عنصر يتلخص جوهره  مما 

يتجه خيال مبدعيها الى عالم العتمة    الاشباح بغياب الضوء وحضور الرهبة والخوف، ففي روايات وأفلام    -  لاشباحكما في أفلام ا

وبالموت  بل  وكوابيس  وفزع  من خوف  بهما  يرتبط  أو  عنهما  ينجم  ما  كل  لتجسيد  دلالة  ،  والظل  تدعم  التي  الاخرى  العناصر  ومن 

و   الإكسسواراتهي    المكان  قديمة  كانت  فقد  المكان  تؤثث  لذا  بشكل عشوائيمخزنة  التي  هكذا    اصبحت ،  وملجأبيئة  مثل   
ً
  مرتعا

 
ً
 للإثار للأشباح  صالحا

ً
 مهما

ً
 الخوف والرعب.  ة، اي اصبحت عاملا
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 ( يظهر المكان والديكور شبه مظلم ليخلق جو مفعم بالخوف والرعب 2شكل رقم )                      
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 والاستنتاجات النتائج الفصل الرابع: 

 :
 
 النتائج:اولا

يتناسب   .1 الذي  بالمظهر  الظهور  على  القابلية  اللأشباح  الاخرى  مع  الشخصيات  يجعل  الذي  وبالشكل  الجارية  لاحداث 

 (.العمود الفقري للشيطان )في العينة  كما تبين تتعاطف معها،  

تحقيق غايتها  التواصل مع الاحياء لمن  هو ما مكنها  –وفي مقدمتها الظهور والاختفاء  -الاشباح للقوى الخارقة   امتلاك ان  .2

 . ذيتهااو الانتقام ممن تسببوا بأ الخلاص ب 

 ما تتخذ افلام الاشباح من الاماكن المهجورة او المنعزلة .3
ً
 لبناء  غالبا

ً
ومتوافقة )بة  حيوات الاشباح، كونها بيئة مناس  مكانا

 . لرهبة والرعب(، لإثارة االاشباح شأن الناس ب ة ثقاف مع

 .على الاضاءة الخافتة  بالأجواء المظلمة لاعتماد اغلب مشاهدهاتتميز افلام الاشباح   .4

 

: الاستنتاجات
 
 : ثانيا

اس .1 الاشباح  ت ان  افلام  ومتابعة  انتاج  يعكس  مرار  عن  انما   
ً
فضلا به،  وبنائية خاصة  لسمات شكلية  النوع  هذا  امتلاك 

 اهتمام المجتمعات بالماورائيات.استمرار 

احداث  على  فحسب، بل يمكن ان ترتكز  او الخيال  لم تقتصر افلام الاشباح على تناول القصص المرتكزة على الاساطير   .2

 . الفرعي جاذبية هذا النوع الفيلميو لتحقق استمرارية  مدمجة مع قصص حقيقية.خيالية 

 المثيرة لغريزة الخوف. خلق الاشباحل ي المصدر الرئيس  لتكون ،  غريبة اماكن خاصة علىافلام الاشباح  كز تتر  .3

Conclusions: 

1. The continued production and follow-up of ghost films reflects the possession of this genre with its own 

formal and structural features, as well as the continued interest of societies in the supernatural . 

2. Ghost films are not limited to stories based on myths or imagination only, but can be based on fictional 

events integrated with real stories. To achieve the continuity and attractiveness of this sub-genre of 

films. 

3. Ghost films are based on strange special places, to be the main source for creating ghosts that arouse the 

instinct of fear . 
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A B S T R A C T 

                The research aims to evaluate the effectiveness of applying a graphic 

processing model based on the SCAMPER technique in enhancing the aesthetic quality of 

design units. A quasi-experimental method was employed, with a sample of 31 individuals 

producing 62 design units—31 before and 31 after applying the SCAMPER based graphic 

processing model. The aesthetic quality of these units was evaluated by experts, and the 

results revealed statistically significant differences between the aesthetic quality of the units 

produced before and after applying the model, with the latter showing superior results. The 

effectiveness of the model was further demonstrated by measuring the effect size using 

Cohen’s d, which indicated a substantial and significant impact on improving aesthetics of 

the design units. The research concluded by recommending further studies on other creative 

techniques that could be applied to graphic processing, aiming to enhance design outcomes 

and foster greater innovation in the field   
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مشكلات 

  التصميم

فلسفة 

 التصميم

جمالية 

 التصميم
وظيفة 

 التصميم

التمثيل 

البصري 

والمعالجات 

 الشكلية 

التقويم 

والتغذية 

 الراجعة

أهداف 

 ومعايير

 الجرافيكي التطبيقية في استديو التصميم(: مشكلات التصميم 1شكل )

افيكية قائم على تقنية فاعلية تطبيق لإثراء جمالية الوحدة  سكامبر   نموذج للمعالجات الجر

 التصميمية
 1أفنان الأنصاري 

 الملخص: 

الوحدة  قائم على تقنية سكامبر في إثراء جمالية  و   ،يهدف البحث إلى قياس مدى فاعلية تطبيق نموذج للمعالجات الجرافيكية

  62إنتاج تقوم ب  ،  مفردة  31حيث تمثلت العينة في  ، التصميمية من خلال اختبار الفرضيات الإحصائية باتباع المنهج شبه التجريبي 

وحدة    31ومنها  ،وحدة قبل تطبيق نموذج المعالجات الجرافيكية القائم على تقنية سكامبر   31منها  ،تصميميةال اتوحدعينة من ال 

النموذج، تطبيق  بعد  الخبراء،   تصميمية  من قبل  تقاس مستوى جماليتها  علىو   والتي  لتؤكد  النتائج  ذات    قد جاءت  فروق  وجود 

التي   التصميمية  الوحدة  جمالية  مستوى  بين  إحصائية  النموذج  نتاجهاإتم  دلالة  تطبيق  الوحدات    ،قبل  جمالية  مستوى  وبين 

النموذج على إثبات فاعلية تطبيق  تم  لصالح الأخيرة، كما  النموذج  بعد تطبيق  أنتجت  التي  الوحدة    التصميمية  مستوى جمالية 

خلال  التصميمية   تطبيق  من  أثر  حجم  الجرافيكية  قياس  المعالجات  سكامبر  القائم  ، نموذج  تقنية  جمالية  على  على  مستوى 

، ومنه أوص ى البحث بإجراء المزيد من الأبحاث حول التقنيات الإبداعية التي    ،الوحدة التصميمية
ً
 ومعنويا

ً
 كبيرا

ً
والذي أظهر تأثيرا

   .يمكن تطبيقها على المعالجات الجرافيكية

 التصميمية، التفكير الإبداعي : سكامبر، المعالجات الجرافيكية، الجمالية، الوحدة الكلمات المفتاحية

 الفصل الأول: الإطار المنهجي للبحث  -

 : مشكلة البحث

 

عملية   هو  مجالاته  اختلاف  على  في  وإ   ،تفكيرالتصميم  نفسهنتاج  التصميميالوقت  التفكير  نتائج  إن  المخرج    ،، حيث  في  تتمثل 

يكون ذا فائدة يؤدي وظيفة  ،التصميمي الذي  تعد تحديً   ؛أو  في العملية التصميمية  لحل مشكلة    ؛للمصمم  ا ولذا فإن كل مرحلة 

التصميم الجرافيكي  طلب  يتكما    ،   ( Wu et. al. 2021حسب تصنيف بلوم )   ، بالمرور بجميع مستويات التفكير من الدنيا إلى العليا 

  هدف)ال   الوظيفةو ،  )جمالية التصميم(   ، الشكل )فلسفة التصميم(  الفكرة   مكونات،بين ثلاثة    الإبداعية   بشكل خاص إلى المواءمة

طلب  ، وكل منها تت ( 1)شكل،    بالنسبة للمصمم  منها يعد مشكلة تحتاج إلى حل   ل  مكون فك(،  Boonpracha et. al. 2023)  الاتصالي( 
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في    تناولت العديد من الدراسات موضوع الإبداع   ، فقد )(Meachem, 2021  الإبداعي ليخرج المصمم بعمل ناجحمهارات التفكير  

للتصميم التطبيقية  المشكلات  جان   ، حل  كل  جانبي    ، )Samaniego, et. al. 2024)  بحسب  بين  تخلط  الدراسات  أغلب  أن  إلا 

التصميم(  الفكرة  )بين  و   ،)فلسفة   
ً
بصريا التصميمتمثيلها  الفكرة جمالية  إيجاد  فإن  الطرق   ،(،  من  العديد  له    ، واستلهامها 

الدراسات تناولتها  التي  ملاحظات    ، والمصادر  ، والاستراتيجيات  التصميم حسب  استديو  واقع  في  أنه  إلا  الاستديو،  في  تطبق  والتي 

ومعالجتها    ، يواجهون صعوبة فيما بعد إيجاد الفكرة، ألا وهي تمثيلها   ، ن ربيوالمتد  ، وخاصة المبتدئين منهم  ، الباحثة، فإن المصممين 

 للوصول إلى أجمل شكل ممكن 
ً
، وتكاد أن تكون هناك ندرة  من حيث جاذبيته للمتلقي مع الحفاظ على وظيفته الاتصالية  ، شكليا

تتناول استراتيجيات    ، إجرائية لتجريب الفكرة   نماذجأو    ،أو تقنيات  ،في الدراسات التي 
ً
توليد عدد من    وتقنيات  ، ومعالجتها شكليا

الشكل   المختلفة  الرسومات تقليدية  ، لمعالجة  غير  على  ؛  وبأساليب  قائمة  استراتيجيات  بناء  في  المهتمة  الدراسات  ندرة  إلى  إضافة 

 بشكل منهجي  
ً
  ومعظم الدراسات تركز في هذه المرحلة على أسلوب  ،   ((Taura et.al. 2007الإبداع لتطوير الفكرة التصميمية بصريا

البصرية الاستلهام  ،التغذية  مساعد،   ،أو  الخيال كحل  استخدام     أو 
ً
بصريا الفكرة  تمثيل  في  فعاليتها  تثبت  لم    ومعالجتها  ،والتي 

مرض ي من  بينما   ،   )(Laing, 2018  بشكل  الاستفادة  الممكن  التف  تطبيق  من  التجريب  تقنيات  عملية  في  الإبداعي  للمعالجات  كير 

التصميمية   الشكلية سكامبر  ، للفكرة  الإبداعي   كتقنية  البحث   ، للتفكير  للتطبيق  ، موضوع  قابل  إجرائي  نموذج  هذا   ،  في  ومن 

 المنطلق يطرح البحث السؤال التالي:

 

افيكية قائم على  ما مدى فاعلية تطبيق إثراء جمالية سكامبر في  تقنية نموذج للمعالجات الجر

 الوحدة التصميمية؟

 

 فرضيات البحث: 

مستوى    - بين  إحصائية  دلالة  ذات  فروق  تطبيق    جماليةهناك  قبل  العينة  أفراد  قبل  من  إنتاجها  تم  التي  التصميمية  الوحدة 

الجرافيكية المعالجات  تقنية سكامبر   ،نموذج  التصميمية  مستوى جماليةبين  و   ، القائم على  تطبيق    الوحدة  بعد  إنتاجها  تم  التي 

 .لصالح المعالجات البعديةنموذج المعالجات الجرافيكية  

أثر    - كبيرذو  يوجد  الجرافكية  ؛ حجم  المعالجات  نموذج  الوحدة    ، لتطبيق  جمالية  مستوى  على  سكامبر  تقنية  على  القائم 

 التصميمية.

 :أهمية البحث

 شكلات التصميمحل م والتطبيقية حول التقنيات الإبداعية ل ، توسيع المعرفة العلمية . 

 وخاصة    ، يمكن الاستفادة منه في نمذجة العمليات التصميمية  ، للمعالجات الجرافكية للتصميم   نموذج إجرائي  تقديم

   . الشكلية منها في تطبيقات الذكاء الاصناعي

  من منظور إبداعيجمالية التصميم لتقويم والمفهومي   ،عياري التأطير الم على الذي يختبره البحث يساعد النموذج . 

 : البحثهدف 

إلى   البحث  تطبيقيهدف  فاعلية  مدى   الجرافيكية  قياس  للمعالجات  على  ،نموذج  الوحدة    قائم  جمالية  إثراء  في  سكامبر  تقنية 

 .التصميمية

 : حدود البحث

 :الم  ،التصميم في قسم الجرافيكس  استديو     الحدود المكانية في    ،تعددة بكلية الإعلاموالوسائط  جامعة  والاتصال 

 . الإمام محمد بن سعود الإسلامية بالرياض

 :أسابيع 4مدة التجربة  الجدود الزمنية.   

 :الموضوعية أساليب    الحدود  وتقتصر  تصميمية،  وحدات  لإنتاج  الجرافيكية  المعالجات  على  التطبيق  يقتصر 

أو  ،  أو التصغير  ، أو الضبط، التعديل  ، الاستبدال، الدمج، التكييف:  وهي  ، أساليب   ةسكامبر المستخدمة على سبع

الاستخدامات   الترتيب الأ التكبير،  وإعادة  الحذف،  الش يء  ، خرى،  عكس  معايير    ،أو  تقتصر  مستوى  تقويم  كما 
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الأسلوب،   جمالية  مستوى  التصميم،  مبادئ  تطبيق  مستوى  الإبداع،  مستوى  على  التصميمية  الوحدة  جمالية 

 .الفكرة المستلهمةمستوى جمالية توظيف الشكل، ومستوى جمالية 

 : تحديد المصطلحات

  :SCAMPER Technique سكامبر  تقنية

؛  الإبداعية لهذه التقنية  أحد الأساليب  "SCAMPER"  كلمةيمثل كل حرف في  حيث  تستخدم كاستراتيجية إبداعية،    تقنيةهي  

)ٍإذ   حرف  كلمة  Sيمثل   )"Substitution"،    ،الاستبدال )و  وتعني  على  Cحرف  يدل   )"Combine " ،   و الدمج،    ( A)ِ  أي 

"Adapt/Adjust"،   التكييف )  ،تعني  أما  الضبط،  إلى  ف (  Mأو  التعديل  ، "Modify/Minimize/Magnify"يشير  أو    ، وتعني 

و)،  التصغير التكبير،  على  Pأو  تدل   )"Put the Other Uses"،   أخرى استخدامات  في  ضعه  )أي  أما   ،E)كلمة    ؛ على  فتدل 

"Eliminate " ،   
ً
وأخيرا الحذف،  )   ؛وتعني  حرف  "Rفإن  كلمة  يمثل   )Rearrange/Reverse"،  الترتيب إعادة  عكس    ، وتعني  أو 

 وهي نفس التقنية التي يبنى عليها نموذج المعالجات الجرافيكية الذي يختبره البحث. ، Hassan, 2023)) الش يء

افيكية  :  Graphical Processing المعالجات الجر

) & Purcellنتظمة الم غير د من أنواع الرسومات التخطيطية يتم فيها استخدام عد  ، هي مرحلة من مراحل العملية التصميمية

Gero, 1998) ،   في البحث، المحاولات الرسومية المتعددة بها إجرائيًا  والتجارب الشكلية لتمثيل الفكرة التصميمية    ، ويقصد 

التصميمية،   للوحدة  النهائي  للشكل  للوصول  مختلفة  أساليب  استخدام  خلال  الجرافيكية حسب  من  المعالجات  أن  حيث 

ال   تعني  )Muradi 2020 (ومرادي  Yasinياسين   المختلفةالأساليب  العمل  ،لترتيب  ؛تصميمية  عناصر  بناء    ، وتوزيع  وإعادة 

 العلاقات بين العناصر للوصول إلى وحدة تصميمية تحقق الغا
ً
 . اووظيفيً  ،ية من التصميم جماليا

 :  Aesthetic الجمالية

 في البحث 
ً
والتي تقيّم من خلال نظرة الخبراء في    ،هي مدى الجاذبية الشكلية للوحدة التصميمية  ، المقصود بالجمالية إجرائيا

الأكاديمية. ف المعايير  الجرافيكي ضمن  التصميم  بناءً على علاقة عناصرها  مجال  للأشياء  إدراك    ببعض،   بعضها الجمال هو 

 بردود الفعل البشري ت بمبادئ  تعرف    ، رياضية  تحكمها مبادئوالتي  
ً
   جاه الش يء بصفتهالتصميم، ويرتبط نسبيا

ً
 بصريا

ً
  ، جذابا

ترتبط جمالية العمل خاصة في الفنون البصرية    كما   ، )(Khalighy & Whittet, 2012 حينما يتعلق الأمر بالمنتج التصميمي  

 ،   )(Stojilović, 2017مدى الإبداع في العمل تقييم  المعاصرة بتقديره من ناحية 

 :   Design Unit الوحدة التصميمية

حيث كل عنصر في العمل    ؛وتفاعل العناصر بعضها ببعض   ، الترابط والتصاميم، أي    ، البصريةفي مجال الفنون  تعني الوحدة  

 
ً
 مع الأجزاء  ، يكون ضروريا

ً
الوحدة في التصميم هي من أهم المبادئ  ، كما أن  للعمل   والعناصر الأخرى   ، ويؤدي وظيفته تكامليا

مفكك في عناصره يفتقر للجمال، ومنه اعتبر البعض أن  أي عمل  إن  حيث  ،  ( Ibrahim, 2021) ممي التي تحقق جمالية التص

 مبد  ت الوحدة ليس
ً
بالوحدة التصميمية في    ،    (Yaqut, 2024)هو أعلى مستوى لجمالية العمل    بقدر ما  ،  بحد ذاتهأ ويقصد 

العناصر  ،البحث  من  عدد  توحيد  عن  الناتج  التصميمي  المخرج  ك   ،أي  محددة  بصرية  هيئة  ضمن   
ً
شكليا الشكل  وتوظيفها 

العضوي   ، الهندس ي  الشكلية    ، أو  التجارب  من  بعدد  المرور  خلال  من  المخرج  ذلك  إلى  الوصول  ويتم  فكرة  لتمثيل  وغيرهم، 

 التصميم.

 

 الفصل الثاني: الإطار النظري للبحث  -

 

 :  الجمالية في التصميم الجرافيكي المبحث الأول:

 Yamamoto  التصميم    تقييموعامل مؤثر في    في التصميم واحدة من أهم صفات المخرج التصميمي،   الشكلية  والجاذبية  ، الجمال 

& Lambert, 1994) )   ،  على المستوى التقويمي    ، والتطبيقي  ، وإشكالية من إشكالات التصميم على المستوى الفلسفي 
ً
وبالتالي أيضا

المستوى  لتقويم  والدقيقة    ، ومحدد لمفهوم الجمال، ومنه يصعب إيجاد المعايير الموضوعية   ، المعياري، حيث لا يوجد تعريف موحد

اهتمت في موضوع الجمال، إلا أن أغلب الدراسات في مجال    ، والتطبيقية   ، والتجريبية  ، الجمالي، لذا العديد من المباحث النظرية
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وآخرين  حسب ما أثبتته دراسة هان    ،بالقدرة على حل المشكلات بطريقة إبداعيةتؤكد أن الجمال في التصميم يرتبط    ،التصميم

Han et. al. (2021)لها  ، ، فعند اعتبار جمال التصميم على أن يزيد من    ، وجاذبيته هي مشكلة على المصمم اتخاذ الحل المناسب 

حتى    ،الممثل لفكرة التصميمفهو يصل من خلال ما يعرف بالمعالجة التصميمية التي يعالج فيها الشكل    ، جمالية المخرج التصممي 

أو الرسوم المبدئية التي يجرب فيها العديد من الأفكار    ، يصل إلى المخرج الجمالي، وهو في العادة يتم من خلال ما يعرف بالاسكتشنغ 

( التصميم  لشكل  الع (،   Beddoes, 2013الإخراجية  بورتن  وهذه  لدى  الموضحة  الإبداعي  التفكير  مهارات  تتطلب   Burtonملية 

ليلائم الموضوع،    ؛التي تركز على الطلاقة في توليد أكبر عدد من الحلول الشكلية، كما تعتمد على المرونة في توظيف الشكل   (2009)

الملكية الحفاظ على حقوق  في  الأصالة مطلوبة  أن  يعكس    ،كما  أن  بد  لا  النهائي  الشكل  فإن   
ً
وأخيرا التصاميم،  نسخ  والبعد عن 

اتصالي   شكل  مهمة،  أفضل  الإبداعية  المهارات  تلك  أن  من  وبالرغم  المصمم،  أنتجه  هناك    ،وجمالي  ليس  أنه    إجرائية   نماذج إلا 

  ،  (  ,2024Hocaoğluلتعلم توليد العديد من الحلول الشكلية للرسوم المبدئية أثناء المعالجة )المبتدئين  خاصة    ، يتبعها المصممون 

يكتسبه  ما  ت  سوى  التي  جمالية  مبادئ  من  الجميلةطبق  المصممون  الفنون  أنواع  جميع  متخصصو    ، على  منها  يستفيد  والتي 

فالبحث الحالي يقترح الاستفادة من أحد  لذا   ؛ (2024et. al.  Alahira ,والجمال للتصميم )   ، لتحقيق الجاذبية   ؛ التصميم الجرافيكي

، بصورة تضمن تحقيق المعايير الأكاديمية  في نموذج تطبيقي   تقنيات التفكير الإبداعي في حل المشكلة الجمالية لمعالجة التصميم

 في مجال التصميم. من خلال رؤية الخبراء 

 الاستراتيجيات الإبداعية للمعالجات الجرافيكية  المبحث الثاني:

الإبداعي  مجالاته،    ، التفكير  اختلاف  على  التصميم  ممارس ي  شغلت  التي  الموضوعات  أهم  من  الإبداعية  الاستراتيجيات  وتطبيق 

التصميميةف العملية  مفتاح  هو  بوي   ،الإبداع  مستوى مدور  قوم  في  التصميم  جمالية   هم  ففي    ،Han et. al. 2021))  ي المخرج 

الجرافيكي    التصميم 
ً
أساسيا  

ً
مطلبا الإبداع  التصميم،    عند   ليس فقط  ؛ يعد  تعكس فلسفة  التي  التصميمية  الفكرة    وإنما إيجاد 

 في 
ً
أن     Dorst & Cross (2001)وقد اعتبر دورست وكروس  المعالجة الشكلية للفكرة التصميمية لتحقيق الجاذبية للتصميم،    أيضا

تعتمد المعالجة  إذ    ، بعد الوصول للفكرة المبدئية  مألوف طوير الفكرة من خلال معالجتها بشكل غير  يكمن في ت  في التصميم   الإبداع

فالمعالجات الشكلية عبر الرسوم المبدئية أحد استراتيجيات التفكير  للتصميم،      المبدئية الشكلية على التجريب من خلال الرسوم  

تعد أداة اتصالية لاستخراج المفاهيم ويشجع    ،   ((Leblanc, 2015وحل المشكلات في حد ذاتها    ، واستكشاف الأفكار  ، الإبداعي، و 

 وتقويمها  ،كمعالجات بصرية يمكن مقارنتها  ،على ضرورة الرسوم المبدئية Leblanc (2015)ليبلانك 
ً
من التغذية   جنبًا إلى جنب بدلا

لتط التسلسلية  وي الراجعة  العمل،  اوير  إلى  لذلكدعو  منهجية  استراتيجية  مفاهيم    والتي  ، تباع  استكشاف  مراحل،  ثلاث  تشمل 

مفاهيمي إطار  من خلال  منهجي  بشكل  ثم  التصميم  التخطيطي،  الرسم  نهج  للمفهومتقويم  مع    تطوير  البصرية  والبناء    ، الجودة 

،  عليها، وبالتالي إظها
ً
إلا أنه لم يحدد الطرق    ، فهم وتطبيق المفاهيم النظرية على التصميم  ر كيف يمكن أن يتطور المفهوم، وأخيرا

أو    ، إبداعي مصدر  الرجوع إلى  ة من خلال  رق الإجرائي أحد تلك الط  Aarnio  )2018لذا تناول أرنيو )؛  الإجرائية للقيام بتطوير الرسم

فقد     ،  Beddoes (2013)بيدوس  أما    ،إجراء عدد من المعالجات الشكلية لتطويرهاو   ،الاستلهام منهاو   ، كالصور الفوتوجرافية فني  

وضح عدد من الاستراتيجيات لتطوير المعالجات الشكلية، منها الرسومات المصغرة لاستكشاف الأفكار الأولية، والتجريب الشكلي  

الأساليب اليومي   ،في  والإلهام  مع    ، والمعالجات،  الأفكار  تبادل   
ً
وأخيرا بالتفاصيل،  الرسم  وتطوير  المصمم،  يلهم  ما  كل  ورسم 

التي وصفها غولايكون   هي تلك  ،من الأنشطة الرسومية في استديو التصميم المعززة للقدرات الإبداعيةكذلك   و  ، المصممين الآخرين 

Gulkhayokhon (2022)   ،   وهي    :هيو الدمج،  التغيير،  الإزالة،  التبديل،  الحذف،  الإضافة،  سكامبر شبيهة  التفكيك،    ، بأساليب 

تعد    ،عند المعالجة الشكلية للتصميم  ،أن تقنية المزج بين فكرتين  Taura et.al. (2007)تورا وآخرون      موضوع البحث، حيث أثبت

الإبداع  فعالةتقنية   تحقيق  الإبداعي   ، في  التفكير  في  سكامبر  تقنية  أساليب  أحد  التجريب وال   ، وهي  عملية  تدعم  أن  يمكن    ، تي 

 . جماليطبيقها للوصول إلى مخرج إبداعي يمكن ت حيث  ؛لأساليب الأخرى لهذه التقنيةإضافة إلى اوالمعالجات الشكلية 

 سكامبر كاستراتيجية للتفكير الإبداعي  تقنية المبحث الثالث:

استراتيجيات أهم  أحد  تقنية سكامبر  الإبداعي   تعد  مبتكرة،   ، التفكير  بطرق  المشكلات  التقنيات    وحل  أكثر  من  واحدة  تزال  لا  و 

  ، من حيث زيادة مستوى المرونة   ، توليد الأفكار الإبداعيةالتدرب عليها يحسن من مهارات  إن  بحيث    (Hassan, 2023) ،استخدامًا  

لتحليل    ، فحسب لتوليد الأفكار    تستخدملا  وهي تقنية    ،   ( Ozyaprak, 2016وأصالة الأفكار )  ، لاقةوالط ما    ، وحلها   المشكلاتبل 
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للت قابلة  و يجعلها  نطاق  على  التفكير اسع  طبيق  تتطلب  مهمة  كل  )  ، في  إبداعية  بطريقة  المشكلات   (، Kamis. et. al. 2020وحل 

  ص بإدخال أساليب سكامبربشكل خا   )(Hocaoğlu  2024هوكاغلو    وص يي إذ    ، تلك المهارات التي تتمركز حول    وخاصة في المجالات

 ومجالات التصميم الأخرى.  ، في مجال التصميم الجرافيكي  كنموذج تطبيقي داعم

سبعو   على  سكامبر  تقنية  ت   أساليب،  ة تعتمد  الجرافيكي يمكن  التصميم  مجال  في   Hocaoğlu  هوكاغلو  وضحها  والتي  ، طبيقها 

(2024): 

 . والمواد ،والمكونات ،الاستبدال: كاستبدال العناصر •

 . أو شكلين ، بين عنصرين الجمع مثل الدمج   •

 . وضبطه على شكل آخر ، التكيف: أي تكييف الشكل  •

 .أو تقليله، وتعديل الخصائص  ، تكبير/تعديل/تصغير:  زيادة الحجم •

 . أو الشكل  ، : تغيير وظيفة العناصر خرى الأ ستخدامات الا  •

 .لتبسيط، وتقليل الوظائف الأساسيةإزالة العناصر، وا : الإزالة •

 . أو رأسًا على عقب ،من الداخل إلى الخارجأو عكس توزيعها  ،إعادة توزيع العناصر :الترتيب/العكسإعادة  •

نجد أن المعالجة  كوحدات تصميمية،  ومن ملاحظة بعض التصميمات العالمية للشعارات  

تن  واحدة طبق  للشعار  الأساليب  ، عليها  تلك  من  أكثر  المعالجة  أو  المثال  سبيل  فعلى   ،

أبل  لشعار شركة  عند    ،(2)شكل   الجرافيكية  خاصة  سكامبر  أساليب  معظم  تستخدم 

التفاحة  تتبع   بشكل  الشعار  مكونات  استبدلت  فقد  الأعوام،  مدى  على  الشعار  تطور 

التفاصيل  ، المبسط  على  للدلالة  الألوان     ،واستعيرت 
ً
تم    بدلا كما  الأخرى،  العناصر  من 

للتفاحة الرسم  توظيف شكل    ،تعديل خصائص  تم  هندس ي، وقد  بأسلوب  تكون  بحيث 

التكنولوجيا على  للدلالة     ، التفاحة 
ً
بدلا للدلالة  آخر  الصحة    كاستخدام  معنى  من 

وإزالة الكثير من التفاصيل حتى الوصول إلى آخر    ، كما تم تبسيط الشكلالمتعارف عليه،  

 نسخة من الشعار.

 

 

 

 سكامبر في التصميم   تقنية تطبيق  فاعلية:   الدراسات السابقة

على مخرجات التصميم لدراسة فعالية هذه التقنية الإبداعية عند النزول إلى الواقع   طبقت العديد من الدراسات أساليب سكامبر 

"سكامبركنموذج داعم لتحسين نتائج التعلم في  بعنوان:    Hocaoğlu  (2024هوكاغلو )  التطبيقي في استديو التصميم، ومنها دراسة

ي التصميم المتدربين قد يعانون من  ألا وهي أن ممارس نفسها،  والتي انطلقت من خلفية مشكلة البحث الحالي    ،استوديو التصميم"

يكن هناك استراتيجيةأو المدربين    ،والخبرة من المعلمين  ،تباين نقل المعرفة لم  أو طريقة علمية ترشدهم نحو    ،منمذجة  في حال 

والتي أدت إلى تحسن مخرجات التصميم لدى    ،وبالتالي اقترح الباحث نموذج تدريبي باستخدام أساليب سكامبر  ،التطبيق الأمثل

استكشاف مدى فعالية أساليب سكامبر في التعليم المهني  فاهتمت ب   ،    .Kamis et. al(  2020)وآخرين  أما دراسة كاميس    ، المتدربين

طلاب    من نظر  التصاميموجهات  خلال    كلية  النوعيةمن  عمل  ؛  الدراسة  من  عينات  أخذ  مع  المقابلة  أسلوب  اعتمدت  حيث 

 دون معرفتهم بذلك وقد  وتحليلها    ،الطلاب
ً
وجاءت نتائج الدراسة    ، أكدت الدراسة أن الطلبة يستخدمون أساليب سكامبر تلقائيا

  ،بل وتحسين معالجات الرسم  ،توليد الأفكاروالتي أثبتت فعاليتها في    ،ستخدام أساليب سكامبرللدراسة الحالية في أهمية ا   مؤيدة 

المعالجة و  في  بونبراتشا  ، الابتكار  إجراء       et. al. Boonpracha   (2023)  وآخرون  وفي دراسة  وطالبة    اطالبً    25لمخرجات    تقييمتم 

أسابيع ثمانية  مدتها  دراسة  في  إبداعية  ، مشاركين  أفكار  إلى  للتوصل  سكامبر  أساليب  استخدام  على  تدريبهم  تصميم    مع  عند 

الثقافية للنتائج،  ، ووفقً المنتجات  الطلاب.أا  لدى  توليد الأفكار الإبداعية  في  بشكل كبير  التقنية  النتائج    سهمت هذه  تلك  وأيدت 

كخطوة لتحسين    ،التي هدفت إلى استكشاف قيمة استخدام سكامبر  لتوليد الأفكار في وقت واحد  Hassan (2023)دراسة حسان  

ور شعار شركة أبل  طمراحل ت (: 2شكل )

 https://thedesignest.netمن موقع  
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  والنوعي   ، وباتباع المنهج الوصفي  ، الإمكانات الإبداعية لدى الطلاب من خلال مشاريع الطلاب ضمن تخصص التصميم الجرافيكي

لهم    لأنه وفر؛  مخرجات الطلابعلى  تأثير إيجابي  له    وأثبتت أن استخدام تقنية سكامبر   ، ومهاراتهم  ،تطور معارف الطلاب بملاحظة  

وفر بيئة ممتعة لممارسة التفكير  كما   ، توليد الأفكار عملية ن التفكير، مما يؤدي إلى تسريع ونهجًا أكثر تنظيمًا لضما  ، أسلوبًا مباشرًا

 الإبداعي. 

 :مؤشرات الإطار النظري 

 فإن من أهم الأطر المعرفية التي يرتكز عليها البحث ما يلي:  ؛بناءً على ماجاء في الأدبيات النظرية المذكورة أعلاه

بالإبداع  - ترتبط  التصممية  الوحدة  جمالية  استراتيجيات  ؛أن  اتباع  خلال  من  تحقيقها  يمكن  التفكير    ، حيث  وتقنيات 

 . الإبداعي

عددً أن    - التصميمية  اهناك  العملية  في  المتبعة  الإبداعية  الاستراتيجيات  النماذج    ، من  في  ندرة  هناك  أن  الإجرائية  إلا 

 والتي تتطلب  اختبار لمدى فاعليتها.   ، للمعالجات الشكلية للفكرة التصميمية ات تطبيقيةالتي توضح إجراء ، المنهجية

 . لمعالجة الشكل ا لها من أساليب عدة تصلح لم  ؛تصميمأن تقنية سكامبر يمكن أن تطبق لحل مشكلة جمالية ال  -

وتصلح    ،كيي فإن تقنية سكامبر أثبتت فعاليتها عند تطبيقها في مجال التصميم الجراف   ، من خلال نتائج عدد من الدراسات  -

 . للاستفادة منها في العملية التصميمية كتقنية منهجية تطبيقية
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 الفصل الثالث: الإطار الإجرائي للبحث -

  :مجتمع البحث

ل  المبتدئون  الأول  المستوى  السعوديةمن  العربية  المملكة  في  الجرافيكي  التصميم  تخصص  الرياض   طلبة  يبلغ    ، بمدينة  والذين 

 . طالب وطالبة 500حوالي  مارسفي شهر  2024عددهم التقريبي للعام 

  :عينة البحث

الجرافيكس تخصص  في  الأول  المستوى  يبلغ عددهم    ،عينة قصدية من طالبات  المتعددة  للتط  31والوسائط  القبلي طالبة    ،بيق 

 .  وحدة تصميمية 62حيث يتم تحكيم مستوى  ؛ للتطبيق البعدي  ونفس العينة

  تحليل العينة:

  تنقسم  (،  5)شكل  وحدة تصميمية  62مستوى جمالية الوحدات التصميمية لعينة البحث المكونة من  تقييم  يتم  
ً
بين عينة  أنصافا

القبلية البعدية وعينة    ،للمعالجات  العينة   ، للمعالجات  حجم  تحديد  أن   ليفي  ، كما  وحسب  البحث،  نوع  على   Leavyيعتمد 

كافية  ؛  (2022)  تعد  العينة  كانت     ،فإن  حال  في  التجريبية  البحوث  في  للمجتمع  عينة    ،مفردة  30وممثلة  تعد  وبذلك  أكثر،  أو 

تتبع    0.05وهي أكبر من    0.654وقد أظهر اختبار شابيرو ويلك قيمة احتمالية    ،البحث كافية لاختبار فرضياته ما يعني أن العينة 

فهي    ،أما من ناحية البيانات الوصفية للعينة في نسبة المعالجات القبلية إلى المعالجات البعدية  ،( 6)شكل   الطبيعي   الخطي   التوزيع 

  ( 7 موضحة في الرسم البياني )شكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لتوزيع العينة الرسم البياني (: 6شكل ) العينة القبلية والبعديةالرسم البياني لنسبة (: 5شكل )

31

10.62

86.77

59.33

99.67

31

9.32

49.41

33

67.33

0

20

40

60

80

100

120

عدد القيم الانحراف 
المعياري

متوسط 
الدرجات

الحد الأدنى الحد الأعلى

فية البيانات الوص
ةللعينة البعدي

فية البيانات الوص
ةللعينة القبلي

 والمعالجات البعدية( ،)المعالجات القبليةالرسم البياني للبيانات الوصفية للعينة (: 7شكل )

ية المعالجات القبل
50%

المعالجات البعدية
50%

وحدة  62

 تصميمية

https://doi.org/10.35560/jcofarts1495


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1495 

Afnan Al Ansari: The Effectiveness of Applying a SCAMPER-Based Graphic Processing Model to Enrich the Aesthetic Quality of Design Units 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

61 

 :  البحث أدوات

بالاسووتفادة موون أسوواليب تووم بنوواؤه موون قبوول الباحثووة  تطبيقووي وهووو نموووذج ، نموووذج المعالجووات الجرافيكيووة القووائم علووى تقنيووة سووكامبر -

 3مل النمووووذج يشووو بهووودف تطبيوووق التجربوووة علوووى المعالجوووات الجرافيكيوووة، حيوووث  والممارسوووات التطبيقيوووة فوووي اسوووتديو التصوووميم ، سوووكامبر

مرحلووة البحوووث عوون المصوودر، مرحلووة الاسووتلهام مووون المصوودر، مرحلووة التجريووب القووائم علوووى  (، 8)شووكل  مراحوول للمعالجووات الجرافيكيووة

 .أساليب سكامبر  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

موون قبوول ثلاثووة خبووراء موون أعضوواء هيئووة التوودريس المتخصصووين فووي  التقيوويمبحيووث يووتم  اسووتمارة تحكوويم لجماليووة الوحوودة التصووميمية -

الأكاديميووة المعتموودة لمقوورر موودخل إلووى التصووميم الجرافيكووي فووي التقووويم مجال التصووميم الجرافيكووي، وتشوومل الاسووتمارة علووى نفووس بنووود 

شوووتمل علوووى  والتوووي ت  ، سوووعود الإسووولاميةوالاتصوووال فوووي جامعوووة الإموووام محمووود بووون  والوسوووائط المتعوووددة بكليوووة الإعووولام برنوووامج الجووورافيكس

والثبوووات للاسووووتمارة باسوووتخدام مقيووواس ألفووووا كرونبوووا  الووووذي أظهووور مسووووتوى  ، وقووود تووووم قيووواس الصووودق الووووداخلي ،  (1البنوووود فوووي )جوووودول 

طوووي ويع ، مموووا يعنوووي أن المقيووواس موثووووق ،  0.8وهوووي قيموووة أعلوووى مووون  ،  0.837حيوووث بلغوووت قيمتوووه  ؛والثبوووات ، مووون الصووودق الوووداخلي اجيووودً 

 .ثابتةنتائج  

 

 مصدر الاستلهام

 بعد تحديد فكرة التصميم(البحث عن مصادر الاستلهام )

 من المصدر الاستلهام

 عناصر المميزةالاستخراج 

 التجريب 

 )توظيف العناصر المستلهمة على هيئة الوحدة التصميمية(

 الموضوع الأسلوب التكوين والعلاقات الشكلية اللون  الشكل طالخ

 البصرية تحليل العناصر 

 إعادة الترتيب/العكس الإزالة الاستخدامات الأخرى  تكبير/تعديل/تصغير التكيف الجمع  الاستبدال

 معالجات الشكل باستخدام أساليب سكامبر 

 تحديد هيئة الوحدة التصميمية

 باعي..إلخ(ط طأو خ ،)شكل هندس ي منتظم/غير منتظم أو شكل عضوي 

 افيكية القائم على تقنية سكابر ر نموذج المعالجات الج :(8شكل )
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 T Paired)  المقترن   اختبار تتم استخدام  لأن العينة تتبع التوزيع الخطي الطبيعي       ؛ الطرق الإحصائية لاختبار فرضيات البحث  -

test) كما تم قياس حجم الأثر باستخدام اب الفروق الإحصائية بين عينتين مرتبطتين لحس ،( مقياس كوهينCohen's d  ) 

 منهج البحث: 

التصميم، لإنتاج وحدات   تعلم  في  يعد البحث من النوع شبه التجريبي، من خلال إجراء التجربة على عينة قصدية من المبتدئين 

تصميمية قبلية، وبعدية، وتقييم مستوى جماليتها، ومن ثم الاستعانة بالأساليب الإحصائية؛ لتحليل البيانات الكمية لقياس أثر  

الجرافيكية(   للمعالجات  سكامبر  )تقنية  المستقل  المتغير 

بالقياس   التصميمية(  الوحدة  )جمالية  التابع  المتغير  على 

التصميمية   الوحدات  جمالية  لمستوى  والبعدي  القبلي، 

على   التجربة  إجراءات  تمت  الخبراء، حيث  تقييم  حسب  

  النحو التالي:

:
ً
بإنتاج    أولا العينة  أفراد  تكليف  تم  القبلية:   المعالجات 

الفن   من  الاستلهام  خلال  من  تصميمية  وحدات 

السعودي، وإنشاء وحدة تصميمية على شكل عضوي من  

عدد   إنتاج  تم  وقد  بعد    31الفاكهه،  تصميمية،  وحدة 

في   ويظهر  محددة،  باستراتيجية  الالتزام  دون  معالجتها 

( أفراد  3شكل  انتجها  التي  القبلية  المعالجات  من   
ً
عددا  )

 العينة. 

 

:
ً
بإنتاج وحدات    ثانيا العينة  أفراد  تقنية سكامبر، وتكليف  القائم على  الجرافيكية  المعالجات  نموذج  تم شرح  البعدية:  المعالجات 

اتباع   تصميمية بالاستلهام من الفن السعودي من خلال 

 (، وذلك حسب المراحل التالية: 4النموذج )شكل 

من   -1 طلب  حيث  للاستلهام:  مصدر  عن  البحث 

الفن   من  عمل  عن  البحث  العينة  أفراد 

 السعودي. 

العينة   -2 أفراد  من  طلب  المصدر:  من  الاستلهام 

والشكل،   الخط،  ناحية  من  العمل  تحليل 

والموضوع،   والأسلوب،  والتكوين،  واللون، 

في   اكتسبوها  التي  المعرفية  خلفيتهم  حسب 

المقرر، مع تحديد أبرز العناصر في العمل الفني  

 التقويم معايير 
مستوى  

 الإبداع

مستوى  

تطبيق  

مبادئ  

 التصميم 

مستوى  

جمالية  

 الأسلوب

مستوى  

جمالية  

توظيف  

 الشكل

مستوى  

جمالية  

استلهام  

 الفكرة 

المستوى  

 الكلي 

 100 20 20 20 20 20 درجة المعيار 

 في استمارة التحكيم لمستوى جمالية الوحدة التصميميةالتقويم (: معايير 1جدول ) 

مجموعة عشوائية من المعالجات القبلية التي أنتجها  (: 3شكل )

 أفراد عينة البحث  

مجموعة عشوائية من المعالجات البعدية التي أنتجها  (: 4شكل )

 أفراد عينة البحث  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1495


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1495 

Afnan Al Ansari: The Effectiveness of Applying a SCAMPER-Based Graphic Processing Model to Enrich the Aesthetic Quality of Design Units 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

63 

 من المادية إلى المجردة وتوظيفها في شكل ثمرة من الفاكهة

طريق   -3 عن  المناسبة  التصميمية  الوحدة  إلى  للوصول  تجريبية  معالجات  عدة  عمل  العينة  أفراد  من  طلب  التجريب: 

 لاستفادة من أساليب سكامبر السبعة.ا

:
ً
تقييم    ثالثا التجربة من قبل لجنة من    62تم  ناتجة عن  في    ثلاثةوحدة تصميمية  المتخصصين  التدريس  خبراء من أعضاء هيئة 

إيجاد   ثم  ومن  التصميمية،  الوحدة  جمالية  مستوى  تقييم  استمارة  خلال  من  فردي  بشكل  التقييم  وتم  الجرافيكي،  التصميم 

 متوسط الدرجات، وتطبيق الطرق الإحصائية لاختبار فرضيات البحث.

 

 والاستنتاجات  ، الفصل الرابع: النتائج -

 :النتائج

حيث أظهرت النتائج وجود فروق  ذات دلالة إحصائية عند مستوى    ؛ ت المقترن تم إجراء اختبار    ،للبحث  الفرضية الأولىلاختبار  

مستوى جمالية الوحدات التصميمية التي أنتجت قبل تطبيق نموذج المعالجات الجرافيكية القائم    تقييمبين نتائج       0.05الثقة  

سكامبر  تقنية  نتائج    ،على  النتائج    تقييموبين  لصالح  النموذج  تطبيق  بعد  أنتجت  التي  التصميمية  الوحدات  جمالية  مستوى 

و يظهر في تحليل الانحدار الخطي الفرق المعنوي بين    ،والانحدار الخطي  ،والقيمة الاحتمالية  ، ( قيم ت2ويظهر )الجدول  ،  البعدية

القبلية العينتين  أن    ؛والبعدية  ،نتائج  البعدية66.2حيث  الدرجات  في  التباين  القبلية  ،% من  الدرجات  تفسيره من خلال  ،  يمكن 

البديلة الفرضية  تقبل     ، ومنه 
ً
التصميمية  ا أن هناك فروق الوحدة  بين مستوى جمالية  إنتاجها من    ، ذات دلالة إحصائية  تم  التي 

التي تم إنتاجها بعد تطبيق    ،وبين مستوى جمالية الوحدة التصميمية  ،قبل أفراد العينة قبل تطبيق نموذج المعالجات الجرافيكية

   نموذج المعالجات الجرافيكية لصالح المعالجات البعدية.

 

 

 

لل  المادية  الأدلة  النتيجة  هذه  يعزز    معالجاتومما 

والبعدية  الجرافيكية العينة،    القبلية  أفراد  أنتجها  التي 

في المثال  سبيل  القبلية  9)شكل    فعلى  المعالجات  تبدو   )

الشكل   مع  التعامل  في   
ً
نضجا في أقل  التردد  ملاحظة    مع 

العناصر   توظيف  في  وضعف  المألوف  عن  الخروج 

ب      المعالجاتالمستلهمة مقارنة 
ً
تحررا التي أظهرت  البعدية 

للفاكهة الأصلي  الشكل  كتلة  من  استخدام أكبر  مع   ،

 و 
ً
استلهام العناصر المناسبة،  العناصر بشكل أكثر جمالا

المباشر   الاقتباس  عن   
َ
عوضا المجردة  الأفكار  باستلهام 

   للعناصر.

 

 

T test Paired    وتحليل الانحدار ، المقترن   اختبار ت 

 Tقيمة   العدد  العينة 
القيمة  

 الاحتمالية 

 طي تحليل الانحدار الخ 
 مستوى الدلالة

 Rقيمة مربع   طع المق المعامل

 31 القبلية
33.49 

(0.000) 

2.52e-25 
0.927 40.97 0.662 

 عنووووووووووووود 
ً
دالوووووووووووووة إحصوووووووووووووائيا

 31 البعدية 0.05مستوى  

مجموعة عشوائية من المعالجات الجرافيكية   :(9شكل )

 القبلية والبعدية لأحد أفراد العينة

 يط وتحليل الانحدار الخ ، تينطالعينتين المرتببين لحساب الفروق  المقترن  (: نتيجة اختبار ت2جدول )

 المعالجات القبلية

مصدر الاستلهام 

الفنان  عملمن 

  مهند باعارمة

 البعديةالمعالجات 
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( شكل  في  يتضح  آخر  من  10ومثال  الاستلهام  يبدو  حيث   )

في   موفق  غير  الثمرة  شكل  في  وتوظيفه  اللوحة  عناصر 

ولا يوجد  كما لا تتوزع العناصر بشكل جيد المعالجات القبلية، 

ل  بينما  ،  الثمرة   هيكلفكرة إبداعية خارجة عن الشكل المألوف 

  
ُ
تحليلا البعدية  المعالجات  مع  أظهرت  للشكل   

ً
بصريا  

ً
وتفكيكا

با  إما  المستلهمة  العناصر  فكرة  توظيف  باستلهام  أو  قتباسها 

 الشكل الهندس ي، وتشريح الشكل. 

 

 

 

 

 

ة  القائم على تقني   ، نموذج المعالجات الجرافيكية  تأثير المتغير المستقل المتمثل فيفة حجم  لمعر و   ؛ الفرضية الثانية  نتيجة اختبار  أما

في  ،سكامبر المتمثل  التابع  المتغير  التصميمية  وبين  الوحدة  جمالية  كوهين   ،مستوى  مقياس  تطبيق  تم  قيمة  ط أعوالذي    ، فقد  ى 

من    ، 6.02 أعلى  قيمة  جدً ،    0.8وهي  كبير  الأثر  حجم  أن  للم  ، اأي  التابع وقوي  المتغير  على  المستقل  الفرضية  ، تغير  تقبل    ومنه 

لتطبيق نموذج المعالجات الجرافكية القائم على تقنية سكامبر على مستوى جمالية الوحدة    ؛حجم كبيرذو  يوجد أثر    ه أن   البديلة،

   التصميمية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المعالجات القبلية

مصدر الاستلهام 

من لوحة الفنان 

 عبدالله خماس 

 

 البعديةالمعالجات 

مجموعة عشوائية من المعالجات الجرافيكية   :(10شكل )

 القبلية والبعدية لأحد أفراد العينة
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   :الاستنتاجات

 ما يلي:استنتاج  يمكن    ، ل نتائج البحثمن خلا

 .كاستراتيجية إبداعية للمعالجات الجرافيكية  ، أن تقنية سكامبر تصلح للاستفادة منها -

إثووراء مسووتوى جماليووة  وإيجووابي فووي ، لووه أثوور معنوووي أن تطبيووق نموووذج المعالجووات الجرافيكيووة القووائم علووى تقنيووة سووكامبر  -

 .الوحدة التصميمية

ومعنووووووي موووووا يووووودل علوووووى فاعليوووووة  ، القوووووائم علوووووى تقنيوووووة سوووووكامبر كبيووووور ، المعالجوووووات الجرافيكيوووووةأن حجوووووم الأثووووور لتطبيوووووق نمووووووذج  -

 .النموذج في إثراء جمالية الوحدات التصميمية

 :التوصيات

 إجراء المزيد من الأبحاث حول التقنيات الإبداعية التي يمكن تطبيقها على المعالجات الجرافيكية.   

   وثباتها  ، والعوامل المؤثرة فيها مع قياس صدقها  ، جمالية الوحدة التصميميةلتطوير أدوات قياس. 

  يمكوون إجووراء المزيوود موون التجووارب التطبيقيووة علووى نموووذج المعالجووات الجرافيكيووة القووائم علووى تقنيووة سووكامبر لمعرفووة أثووره علووى

   .كتأثيره على دلالة الشكل   ، متغيرات أخرى 

 :المقترحات

 ما يلي:  الاستفادة من نموذج المعالجات الجرافيكية القائم على تقنية سكامبر في  تقترح الباحثة

 التدريب العملي على معالجات الشكل في التصميم خاصة بالنسبة للمبتدئين. 

  والأشكال خاصة في تطبيقات الذكاء الاصناعي  ، نمذجة العمليات التصميمية للرسومات.   

  جمالية التصميم من منظور إبداعي.لتقويم  والمفهومي    ، وضع إطار المعياري 
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Conclusions: 

Through the research results, the following can be concluded: 

1. That SCAMPER technology is suitable for use as a creative strategy for graphic processing. 

2. That the application of the graphic processing model based on SCAMPER technology has a significant 

and positive impact on enriching the level of aesthetics of the design unit. 

3. That the size of the impact of applying the graphic processing model based on SCAMPER technology 

is large and significant, which indicates the effectiveness of the model in enriching the aesthetics of 

design units . 
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A B S T R A C T 

                The aesthetics of hybridization in contemporary painting and its reflection on 

the productions of art education students are an important subject in the field of painting at 

theoretical and practical levels in academic study, whether theoretical or practical. Al-Iraqi 

is one of the arts with historical roots and a distinguished position among other artistic 

genres. Painting has received a sufficient level of development through the use of various 

contemporary aesthetics to advance it for the better. 

The methodological framework included the problem of research and the need for it, and 

then the importance of research came in shedding light on the aesthetics of contemporary 

Iraqi painting, and the impact of these aesthetics on the productions of students of art 

education and the benefit that was reflected in their official productions. The research aimed 

to reveal immediate aesthetics and their mechanisms, and the extent of their reflection on 

the productions of art education students. By stopping and defining terms? 

The theoretical framework included two sections: the first: a historical introduction to 

contemporary Iraqi painting, its roots and beginnings. The second: contemporary Iraqi 

painting aesthetics. The research procedures included: The research community and the 

research sample included (3) official works, 

The results and conclusions reached by the two researchers: 

1. The aesthetics appeared strongly in all the art education students’ outputs in all 

samples. 

2. The student relied on his imagination to produce new formal compositions. 

3. The small number of textbooks on drawing aesthetics to be taught to students of the 

Department of Art Education 
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 المعاصر وانعكاسها على نتاجات طلبة التربية الفنية الرسمالتهجين في  تقنيات  
 1الهام عبد الصاحب 

 لخص:  الم 

  الرسمموضوع له أهمية في مجال فن  ، هو  المعاصر وانعكاسها على نتاجات طلبة التربية الفنيةالتهجين في الرسم    تقنيات إن  

 انه يعتبر    الرسم فعلى المستوى النظري والعملي في الدراسة الأكاديمية نظرية كانت أو عملية،  
ً
في العراق ارث وتاريخ حضاري فضلا

العراقي من الفنون ذات الجذور التاريخية وذات المكانة المميزة بين    الرسماهم الاجناس الفنية العراقية المعاصرة والقديمة، ف  أحد

نال   وقد  الأخرى،  الفنية  استخدام    الرسمالأجناس  خلال  من  التطوير  من  الكافي  نحو    تقنياتالقدر  به  للرقي  مختلفة  معاصرة 

 الأحسن. 

على   الضوء  تسليط  في  البحث  أهمية  جاءت  ثم  ومن  إليه،  والحاجة  البحث  مشكلة  المنهجي،  الإطار  في    تقنيات ضمّ  التهجين 

وهدف البحث    ية.الرسم على نتاجات طلبة التربية الفنية والفائدة التي انعكست في نتاجاتهم    التقنياتالمعاصر، وأثر هذه  الرسم  

 وتحديد المصطلحات؟ وبالتوقف  الآنية وآلياتها، ومدى انعكاسها على نتاجات طلبة التربية الفنية. التقنياتإلى الكشف عن 

التهجين في    تقنياتالثاني:    ، جذوره وبداياته.العراقي المعاصر   الرسممقدمة تاريخية في  الأول:    وتضمن الإطار النظري مبحثين:

 ية،  رسم( أعمال 3على )  تضمنتعينة البحث و إذ كان مجتمع البحث  :وتضمن إجراءات البحث المعاصر.الرسم 

 : ةحث اإليها الب  تالتي توصل الاستنتاجات و أما النتائج  

 التربية الفنية في العينات جميعها. طلبة بقوة في جميع نتاجات   التقنياتظهر ت  .1

 ية جديدة. رسماعتمد الطالب على خياله فأنتج تراكيب  .2

 الرسم لتدريسها لطلبة قسم التربية الفنية. تقنيات قلة عدد الكتب المنهجية عن مادة   .3

 . التربية الفنية، نعكاس ، الاالمعاصر  ، الرسم  ،التقنياتالكلمات المفتاحية: 

 الإطار المنهجي 

 مشكلة البحث: 

بأشكال مختلفة واجناس متنوعة   يعبر عن الانسان  انساني  نشاط  الفن  ان  بالانسان كون  انواعه واصنافه  بكل  الفن  ارتبط 

ومع تطور الفكر الانساني تطور الفن عبر مراحل التاريخ الانساني فأدى ذلك الى تحولات على مختلف الاصعدة العلمية، الفنية،  

الذهني   الفكري  المستوى  متغيرات عديدة على  الى  والتطورات  التحولات  ادت هذه  والاجتماعية  السياسية  الاقتصادية،  الثقافية، 

كان، ومفهوم البيئة حيث تشمل البيئة هنا  ان والموعلى المستوى المادي مما اثر على انشاء وتشكيل انواع متعددة من التأسيس الزم

مستوى  الحالة   اي  وعلى  تجربة  اي  لتطوير  الاساسية  القاعدة  وكانت  الاشياء  يحتوي  الذي  والزمان  والفراغ  المحيط  كونها  الاعم 

بالإمكان   فليس  اجيالها  وتعاقب  المجتمعات  لتطوير وديمومة  العناصر  أهم  أحد  "فالبيئة  الحقول  من  فني وغيرها  او  علمي  كانت 

 لعلاقات وبيئة المجتمع الحياتية"
ً
 وتأثيرا

ً
 ,Abdel-Gawad)  فصل قضايا العمل والانتاج الاجتماعي عن قضايا البيئة ومرتبطان كما

1983, p. 10) .   كنوع فني يحتوي على عناصر تكوين كما يخضع لمتطلبات المادة وضروراتها ويشتمل على علاقة تبادلية ما    الرسمو

لفن   التعبيرية  الدلالات والسمات  الفنية وكل هذا يحدد  الصورة  أنتاج  في  تتحكم  التي  البصري والذائقة  المؤثر  لاسيما    الرسمبين 

ب  وتتحدد  عام  بشكل  بالفن  تتصل  وقصديه  معرفية  سمات  قوانينه    الرسموان  الصورة  تفني ال ضمن  سمات  أن  خاص  بشكل  ة 

في الأعمال   للواقع والبيئةالرسم الشكلية  انعكاسا ذهنيا  التكيف   ية تتضمن  لبلوغ  المعرفة والإدراك  آليات  إن استخدام الانسان 

ذلك التكيف المتفرد وانعكاسه على النتاج الحضاري بما في ذلك الفن إذ إن انعكاس  داخل البيئة الأمر الذي سيؤدي الى تفحص  

المفاهيم الاجتماعية والسياسية والدينية في الموروث الحضاري له مؤثراته في صياغة رؤية فنية تستقي ابعادها من ذلك الانعكاس  

البيئة، والبيئة تعطي الانسان مصادر الحياة بقدر ما يبذله فيها من جهد"   فالإنسان فارتباط    .(Al-Haffar, 1981, p. 3)  يستثمر 

هذا   بدايات  حيث  التاريخ  في  عدنا  كلما  فيها  التأثير  على  قدرته  وقلة  لها  تبعيته  وتزداد  ممكنة  غير  خارجها  وحياته  وثيق  الانسان 

بعض   آخر فتكون  إلى  إقليم  من  يختلف  الذي  الارض  هي سطح  الطبيعية  البيئة  دراسة  تعتمد عليها  التي  الاسس  واهم  الارتباط، 

 
 / ثانوية المعري للبنات1وزارة التربية / مديرية تربية الكرخ  1
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تتباين   الأقاليم  طوبوغرافيا  في  التنوع  هذا  ومع  مائية،  مسطحات  الاخر  وبعضها  سهلية  والأخرى  جبلية  تضاريس  ذات  الاقاليم 

   .(Al-Nouri, 1998, p. 27) المعطيات اشكال الصعوبات والمعطيات البيئية لتختلف بذلك وسائل التكيف الانساني تجاه تلك 

المعاصر ومدى انعكاسها  التهجين في الرسم    تقنياتما    :لذي من خلاله تتحدد مشكلة البحث السؤال التالي اةباحث ال  اوتطرح

 في نتاجات طلبة التربية الفنية؟ 

 اهمية البحث:

 . نتاجات طلبة التربية الفنيةونعكاسه على   المعاصرالتهجين في الرسم  تقنيات   علىتسليط الضوء   -1

 العراقي المعاصر. الرسموالمختصين في مجال انتاج   الطلبةافادة  -2

البحث: الى:  هدف  الحالي  البحث  الرسم    تقنيات  انعكاسالكشف عن    يهدف  في  التربية  التهجين  طلبة  نتاجات  على  المعاصر 

 .الفنية

الحدود المكانية: قسم التربية  و   .سائيالدراسة الم -  رابعةالحدود البشرية: طلبة قسم التربية الفنية / المرحلة ال   حدود البحث: 

تقنيات التهجين  الحدود الموضوعية:  و   .2018-2017الحدود الزمانية: العام الدراس ي  و   جامعة بغداد.-كلية الفنون الجميلة  -الفنية  

   الرسم المعاصر وانعكاسها على نتاجات طلبة التربية الفنيةفي 

 تحديد المصطلحات: 

:تفني ال
ً
لغة حاذق"  تِقْن:  ة  التاء:  بكسر  تِقْن  ورجل  واحكامه،  الأمر  : تفنيال  (Al-Gohari, 1987, p. 208)  "اتقان 

ً
اصطلاحا  ة 

( قنديل  بمهارة 2006وعرّفها  "الاتصال  بأنها  وامكاناته  ، (  مهاراته  لكل  الانسان  استخدام  كذلك:  الاخرين"   ، وتعني  مع    للتواصل 

(Qandil, 2006, p. 23).   

   المعاصر من قبل طلبة قسم التربية الفنية.التهجين في الرسم  تقنيات هي المهارة في استخدام   التعريف الاجرائي:

"النتاج ا2010)  القريش ي عرّفه    : الرسمتعريف   بأنه  النهائي    لفكري (  يأخذ شكله  باستخدام  الذي  اللوحة  الفرش والادوات  فى 

 .(Al-Quraishi, 2010) "وغيرها

الإجرائي:  نتاج  الرسم   التعريف  وت   للأفكار   هو  الفنان  يمتلكها  او  إلى    يلها حو التي  الفردية  الاساليب  وفق  على  فنيه  لوحه 

 .الرسم تقنياتالجماعية لمدارس الرسم التي يعبر عنها طلبة التربية الفنية من خلال 

المعاصر هل   :تعريف  بالتساؤل"  علوش(  )سعيد  استحضار  يعرفه  دون  يفهم  لا  تعارض  كانت    )المعاصرة(  لذلك  )الأصالة(؟ 

تطوراته   جل  في  العصر،  لمسايرة  نسبي،  مفهوم  و)المعاصر("  والثابت".  الماض ي  إلى  الثانية  بينما  والمتحول،  الآني  إلى  تشير  الأولى، 

زمن   أحدثعناد غزوان( في معنى المعاصرة" إنها   )د.  وفي الاتجاه نفسه يقول  .(150سعيد علوش، ص) (Alloush, 2001) ومفاهيمه"

يرى   الى    أنهافني كما  نزاعة  والتجديد وقوى  التغيير  إلى  نزاعة  بين قوى  أو  موروثة واخرى مكتسبة،  بين قيم  العصرية، هي صراع 

والتقليد"  كلمة  .(Ghazwan, 1986, p. 222)  الثبوت  فإن  يجدد    ولذلك  أنه   
ً
دوما يدعي  الذي  الفن  ذلك  على  تنطبق  )معاصر(:" 

أشكال الإبداع التقليدية، ويمكن أن نعرف الفن المعاصر بالتحديد من خلال درجة إبداعه غير المتوقع أو الذي لم يسبق له مثيل،  

أن   دون  من  وهذا  والاستفزاز  الصدام  إلى  ميله  إلى   -ذلك  بسبب-نحكمبالإضافة 
ً
جميع    سلفا قبل  من  تقديره  ويتم  به  رف 

َ
يُعت بأن 

 .(Ghazwan, 1986, p. 222) الناس" 

بوصفه سمه مهمه من سمات    الادبية  او  الفنية  سلاجناا   في  التمازج  الىيشير    مصطلح :اصطلاحا (Hybridization) التهجين

يعرف    ئيسةالر   السمات  منانه    كما  مةالمقا ويمكن  التهجينللراوية  بين    أساس"  على  مصطلح  تمازج  أوكونه  من    أكثر  أثنين 

 (" المختلفةالخطابات اللغوية 

 النظري  الإطار 

 : العراقي المعاصر الرسممقدمة تاريخية في المبحث الاول: 

ش  مما مع    ك لا  الفنون  فارتبطت  نفسه  عن  الانسان  فيه  يعبر  انساني  نتاج  هي  وانواعها  اجناسها  بمختلف  الفنون  ان  فيه 

 ببيئته وكانت ملازمة له في تطوره من الحياة البدائية الى الحياة المدنية ومن ثم الى وقتنا الحاضر. وتأثرت الانسان 

والانماط الاولى لحياة الانسان في الكهوف حيث بداء الفن من هناك على جدران الكهوف وحيث ما انتقل الانسان    فالأساليب

البدايات الاولى    فتأثرانتقل معه الفن   ابتداء من  للتاريخ البشري عبر عصوره المختلفة  في المسارات  بعدة تحولات والتغيرات  الفن 
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وبعدها   السحر  ثم  ومن  الاساطير  تكون  وبعدها  التاريخ  المنطقية    التأثيرلفجر  التحولات  الى  والفلسفي وصولا  والاجتماعي  الديني 

تظهر   البشرية قد  بها  التي مرت  المظاهر  ان كل  الا  الحالي  في وقتنا  الاعمال    بأسبابوالعلمية  في  اخرى  او لأسباب  معينة واضحة 

من   تختلف  ومناهج  واساليب  مدارس  واعطائه  الفن  تطور  في  والتحولات ساهمت  التغيرات  كل  الامر  عموم  وفي  بقصدية  الفنية 

الى   وصل  حتى  اخر  زمان  الى  زمان  ومن  اخر  مكان  الى  وصمكان  الحالي.  لما  في عصرنا  طبيعية،    اليه  الانسانية  المنظومات  فكل 

  المحيطةصناعية، تاريخية، اجتماعية، اقتصادية، سياسية، دينية، نفسية، ادبية وعلمية اثرت بشكل او باخر في تشكيل البيئة  

لاحق    و ما هفكل    ، على منجزه الفني والحضاري   إثر عندما خرج من البيئة الطبيعية ليشكل بيئة تلائمه وبالتالي هذا كله    بالإنسان

سابق هو  لما  كل  .  نتيجة  هوبالتالي  بالمضمون    وما  الشكل  وربط  الشكل  صياغة  في  دور  لعبت  قديمة  بجذور  يرتبط  الان  موجود 

التي يتم فيها تطويع المواد واشتقاق وفصل الاجناس على جميع المستويات الاكتشافية   ونخص    للإنسان واكتشاف المواد والطرق 

الشعوب   ان  "فلو  الفن  القديمة"منها  للمنجزات  تكرار  نجد  ان  المستبعد  غير  لكان من  القديمة  بالحضارة  احتكاك    تطورت دون 

(Georgy, 1990, p. 127) .    هو احد الانواع والاجناس الفنية التي ارتبطت بتاريخ الانسان على مستويين المستوى الاول    الرسمويعد

بشكل مباشر او غير مباشر في صناعتها اما    الرسماستخدام المعدات والاواني وغيرها من الادوات التي يدخل    فيالاحتياج الحياتي  

ية صناعة لها وظائف متعددة لا سيما على المستوى العقائدي والديني  الرسم الفني فكانت الصناعة  تفني المستوى الثاني المستوى ال 

مرة في وادي    لأول والحضاري فكانت احدى الوسائل المعبرة عن الذات منذ القدم "كان ظهور الفن كوسيلة تعبير عن ذات الانسان  

ارة في بداية الالف الثالث ق.م ظهر في صبغ  اي في عصور ما قبل السلالات وفجر الحض المتأخرالرافدين منذ نهاية العصر الحجري 

اما في ما يخص    .(Al-Khatib, 2005, p. 11)  بأصباغ ورسوم جميلة ورسم الاشكال الحيوانية والنباتية والزخارف" الفخار وتزويقه

لفن   المعاصرة  تحديد  في  واتجهت    الرسمفانطلقت مسيرة    الرسمالعراق  بالكثيرة  ليست  ولكن  بمحاولات عديدة  المعاصر  العراقي 

ال الوظيفة مبتعدة عن  نحو وجهة فنية  تفني نحو  التقدم  في  تتسارع  الخطوات  بعد ذلك اخذت  ثم  الفني  للتفني ة والتعبير    رسمة 

والوسائل    التقنيات ية العراقية المعاصرة حديثة النشوء رغم جذورها العميقة )اي تحديث  الرسموعلى "الرغم من كون التجربة  

ي  التي  والفطنة  والحرفة  المبذول  وبالجهد  متأخر  بشكل  طبقت  العلاماتي(  التدليل      الرسامملكها  وطريقة 
ً
سريعا ارتقت  العراقي 

العراقي وربطه ما بين المفاهيم والتأويلات    الرسام بتجربته واقتربت من الفنون العالمية من خلال التنظيمات الموضوعية التي قدمها  

يقدمه" الذي  الانجاز  وتأصيل  توليد علامات وتحميلها مضامين  الفني  (Al Saeed, 1983, p. 45)  بشأن  المنجز  مع  التعامل  وبدأ   .

ابداعية   تغيرات وتحولات و وتأثير هذه  تفني بمعايير  والعمل على  بشكل عام    العمليتينة  التشكيلي  الفن  بشكل    الرسموفي فن  في 

خاص ليبدأ العمل للتأسيس لمرحلة جديدة ومحطة مهمة فكانت المرحلة التي ابتعث فيها عدد من الفنانين العراقيين الى مختلف  

الاوربي في النتاج البصري    التأثير العراقي المعاصر وكانت النسبة الاكبر الى اوربا فظهر    الرسمدول العالم هي المرحلة الاهم في تاريخ  

و  عام  بشكل  العراقي  وتوظيف    الرسمالتشكيلي  الاحتكاك  خلال  من  خاص  الفني    التقنياتبشكل  الارث  بين  والمزاوجة  الحديثة 

ت  ما  وبين  الفنان  العميق  ان  حين  في   
ً
فنيا للحداثة  مركز  الاوربية  القارة  كانت  حيث  الدراسية  البعثات  خلال  من  عليه  التعرف  م 

الجديدة وهو محمل   التجربة  الى  للدخول  متعطش  كان  الحضارات    بإرث العراقي  تاريخ  يدرس  والعالم  العالم  في كل  منتشر  عالمي 

به   العراقي خطا خاص  التشكيلي  الفنان  رسم  والشغف  والموهبة  التعلم  ومع  فنيا  يقالعراقية  واتجه    للا   " عالمية  تجربة  اي  عن 

وما موجود ضمن    الرسام ورثه  ما  متميزة جدا من خلال  الى مرحلة  ليصل  الابتكار  نحو  والتوجه  التقليد  من  التحرر  نحو  العراقي 

بين الارث الهائل وبين الحداثة وشفراتها التي تشكلت  الارث الانساني العالمي والمعاصر بتقديمه لمنجز   بصري متقدم يعتمد الربط 

، حيث انه محمل بكل ثقل التجربة المنتقلة عبر الزمن والمتطورة  (Kamel, 1993, p. 76)  من خلالها الرموز والمضامين الخاصة به"

وما ينتجه المجتمع يمثل احد اهم عوامل تكوين    مع الحضارات لتعود بين يديه ليشكلها من جديد فكان عامل التواصل والاحتكاك

 من فجر التاريخ وحتى اليوم ونحن  متنوع    باختلاط "كان وادي الرافدين ولايزال حافلا  ،  البنيات الثقافية والفنية
ً
من الثقافات بدءا

فنوننا...   الانسانية...  علاقاتنا  واليومية.....  الاعتيادية  الامور  من  كثير  في  ذلك  الآدابنا  نلمس    .(Hamdan, 2014, p. 76)  " خ.... 

التاريخ والى الان متحولة ومتغيرة ومتطورة ولها جذور ممتدة مع    يةالرسم وبالتالي فان التجربة   العراقية المعاصرة هي وريثة لعمق 

الذي انتدب ليكون اول  البريطاني )ايان اولد(    الرسام ( على يد  1953( كانت في عام ")الرسمالفعلية )لفرع    البداية ان    التاريخ.   عمق 

 .Al-Zubaidi, 1986, p)  ية من الفرن الناري البسيط في المعهد"رسممدرس في معهد الفنون الجميلة، وبتواجده خرجت اول قطعة  

المعاصر بالتقدم والتطور خلال فترة قصيرة من الزمن افرزت خلالها اسماء مهمة وفعالة    الرسمذلك الحين اتخذ فن    ومنذ  .(23
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فن    بالإضافةوطموحة   غذت  التي  الشبابية  الطاقة  المحلية    الرسمالى  الاصعدة  على  مميزة  بصمة  له  وجعلت  المعاصر  العراقي 

ة ومن اهم  تفني والاتجاه نحو العملية الابداعية الفنية التي تحتوي قيمة    رسموالاقليمية والدولية من خلال المغادرة الوظيفية لل 

هذه الاسماء على سبيل المثال لا الحصر )تركي حسين، شنيار عبد الله، سعد شاكر، ماهر السامرائي، اكرم ناجي، سهام سعودي(  

ادخال   في  انطلاقة جديدة  البعد الاول  ببعدين  تمثل مرحلة  نتاجاتهم  في فن    تقنيات فكانت  التحول    الرسمجديدة  الثاني  والبعد 

للم التضمين والتدليل  في  العصر والاستحداث  لذا اصبح فن  الفني ومواكبة  المنتجة  بمميزات    الرسمواضيع والاشكال  كعمل فني 

 .خاصة تفنباتخاصة و 

 : المعاصرالتهجين في الرسم  تقنيات : المبحث الثاني

والمستوى   الفكري  المستوى  على  التطور  في  وواضحة  كبيرة  تحولات  العشرين  القرن  من  الاخيرة  الاعوام  حيث    تفني ال شهدت 

بشكل خاص حيث    الرسمعلى حد سواء في الفنون بشكل عام وفن    تفنيالوصل التعبير الفني في اعلى عطائه إلى المستوى الفني و 

من   العديد  البصري    التقنياتاكتشفت  النص  انتاج  في  مراحل صناعة  الرسمالمستخدمة  مختلف  في  تشكيل    الرسمي  من  ابتدأ 

مرورا   السطح  معالجة  ثم  الطينية  للمادة  الخارجي     بالأفران الشكل 
ً
واخيرا للعمل  والشواء  الحرق  عملية  في  المستخدمة  والحرارة 

الملونة. الأكاسيد  في  تستعمل  التي  الكيمياوية  والمواد  )  الطلاء  فانه  الرسامفالفنان  ما  فني  انجاز عمل  على  العمل  في  يبدأ  ( عندما 

ي بشكل فني  الرسممعينة كون ان المعالجة في انتاج العملي    تفنبات يعلم ان اليات الارتباط بين الشكل والموضوع تخضع لقواعد و 

النص    تفني اعطاء  اجل  من  التجريبية  والعمليات  المعالجات  من  خاص  نوع  الى  النص  تفني ي  سمالر تحتاج  ان  كون  به  خاصة  ة 

في فيزياوية  الرسم البحت  العلمي  الجانب  الى  بالاضافة  التشكيلي كالرسم والنحت  الفن  بامكانية احتوائه على اجناس من  يتميز  ي 

العراقي هو ابن هذه    الرسامفيه ان    كلا شومما    المواد الخام وكيمياويتها ومدى التفاعلات الحرارية في تأثيرها على هذه المواد الخام.

التي اكتسبها عن طريق التوارث والخبرة والتعلم وترى الباحثة ان    تفنباتالبيئة في اختلافاتها وتنوعها من حيث الوسائل والطرق وال

 ي ينقسم الى اربعة نقاط:الرسمفي انجاز النص البصري  تفني ال الجانب 

 التعامل في تشكيل المادة واعطائها شكلها الخارجي وربط المضمون بالشكل.  -1

 التعامل مع المادة الخام من حيث طرق معالجة السطح والملمس.  -2

 يتعلق بالافران وطرق الشوي وعدد مرات الحرق والنضج.  -3

 ي.الرسمالجانب العلمي الذي يتعلق الاكاسيد اللونية والتلوين والطلاء الزجاجي للمنجز البصري  -4

يختار    فانهفي انشاء عمله    الرسام والجانب الوظيفي على حد سواء وعندما يبدأ    تفني ان يحمل الجانب ال   بإمكانية  الرسم يتميز  

الجانبين او يجمع الجانبين معا " فقد كان الإنسان القديم يستعمل الآنية كأداء وظيفي في حين صار وبالمفهوم المعاصر    أحدبين  

  .(Al-Basiouni, 1986, p. 293) باعتباره فنا خالصا" الرساميتعامل مع 

حتمية   ال   الرسامالفنان    أصبح وكنتيجة  العلاقات  عن  يبحث  الفني  تفني المعاصر  عمله  انشاء  في  تقديم  الرسمة  اجل  من  ي 

يحيط به او ما يدور في ذهنه وبالتالي عندما يبدأ في تشكيل مواده    عما خطابه الفني بصيغ تعبيرية تحمل تجسيدات لرؤيته الفنية  

المتنوعة   والتشكيلات  التكوينات  وانشاء  المؤثرة    بالأشكال الخام  العوامل  من  لكثير  نتاج  هي  العملية  فهذه  المختلفة  والأحجام 

الوقت.  تفنبات وال  نفس  في  والمادي  الذهني  المستوى  على  منجزه    الرسامواصبح    المختلفة  في  ورئيسة  ومهمة  كبيرة  اهتمامات  يولي 

الخاص   زمنه  فيؤسس  والاول  الرئيس ي  الصانع  ان  كونه  البصري  منجزه  تشكيلات  ويجمع  البصري  منجزه  في  الشكلية  بالعلاقات 

ة  تفني الالتي يتنفس عمله من خلالها فكان تشكيل المادة الخام هو البداية الاولى و وفضائه الخاص ومكانه الخاص لتأسيس البيئة  

انتاج العمل   في  في  تفني الي كون ان هذه  الرسمالاقدم والاحدث لحد الان  ة متطورة في جميع العصور مع تطور الزمان "فالحداثة 

الدائمة والمتطورة فتنش ئ  والفني على حد سواء من خلال حركة الزمن    تفنيالالعصر تتمثل في التجارب الفنية وتفاعلها مع التطور  

 .Al-Zubaidi, 1986, p)  بذلك علاقات جديدة جوهرية من خلال التشكيلات والمنجز الخاص بكل تشكيل من اجل مواكبة العصر"

فن  .  (24 يميز  ما  مسيرة    الرسمان  في  المهمة  والتحولات  والغنية  الكبيرة  والتجربة  الهائل  الموروث  هذا  على    الرسم العراقي  العراقي 

والوظيفي رغم هناك فترات ركود الا ان الصراعات في التحولات والعودة بشكل فعال من خلال الصراعات بين ما    تفني الجانب ال

النقية وبين التجارب على المستوى العالمي   بين التجربة العراقية  في    وتأثيرموجود وبين ما هو قادم  على    الرسمالحداثة والمعاصرة 

فن    تفنيالالمستوى   مفاصل  القرن    "الرسمفي جميع  من  الأخير  المنعطف  على  يقف  العراق  في  التشكيلية  الحركة  تاريخ  كان  وإذا 
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 مساره الواضح بين تيارات الفن العالمي الحديث فذاك لأنه يمتلك طواعية عالية في الاستجابة الحرة لمستجدات  
ً
العشرين، متخذا

إمكانات   يغفل  أن  ودون  العالم  في  الحديثة  الفنية  الحركات  مع  والتفاعل  الحوار  ممكنات  نفسه  الوقت  في  يمتلك  كما  العصر، 

وال بالتجارب  والفني  الفكري  تلك    تفنبات الاتصال  في  المستحدثة  للتطور  .  (Al-Rawi, 1962)  الأوساط والأساليب  مواكبته  فكانت 

والمعاصرة من خلال عدة جوانب ومنها جانب الشكل الخارجي وتشكيله وصناعته بشكل عالمي وعمليات التحول والصراع في ما بين  

الارث الكبير والتجربة الغنية وبين التطور والحداثة ومما لاشك فيه كان للحداثة دور وبصمة جنبا الى جنب الارث الثقافي الكبير  

يبلور ملامح    الرسام"وعلى هذا اخذ على المستويين المستوى المادي والذهني  الرسم فكانت التجربة الجديدة التي يمر بها الفنان وفن 

والتراث  المورث  بين  العلاقة  خلال  من  متميزة  مرحلة  ليبلغ  والتطور  بالنمو  وتدرجه  التقليد  من  تحرره  خلال  من  للحداثة  نزعته 

الجديد" الإنساني   المعاصر  أو  الحديث  الخام  (Al-Rawi, 1962, p. 13)  العالمي  المادة  لطبيعة  التعبيرية  القدرة  توظيف  خلال   .

بناء التشكيلات ان كانت قديمة او حداثوية معاصرة فقد يعمل   في  تمثل احد اهم العناصر الداخلة  التي  اللدنة    الرسام الطينية 

متعددة من خلال الاضافة او النحت البارز او تخشين الملمس او تنعيمه او اضافة مواد ان    تفنباتعلى توظيف السطح الطيني ب 

طريق   عن  او  فقط  اليد  استخدام  خلال  من  معدنية  حتى  او  خشبية  او  رملية  مختلفة    بأساليب معينة    تقنياتكانت  ادوات  او 

ة التي تحمل  تفني فالفنان العراقي بداء يعمل بعبور الاشكال الاعتيادية والتقليدية واخذ يعمل على تضمين منجزه البصري بالقيم ال 

يعبر عما يدور بذهنه وهو بهذا يقدم منجز    الرسامفي طياتها وثناياها وخطوطها الجريئة قوته وهيمنته والمعالجات التي يستخدمها ف

ها امساك  بلثاني تجربة للمتلقي يحاول نفسه كحالة تعبيرية ونشاط فني حياتي والبعد ا الرسام ببعدين البعد الاول خاص ب   للأخرين

ال فيه  تفني اللحظة  تؤثر  التي  نجد  ة  لتجاوز    الرسامبهذا  تتسع  تعبيرية  تحت  ينطوي  الذي  المعنى  ارساء  على  عمل  شاكر(  )سعد 

)سعد شاكر( بأن لا بد للفنان أن يعي عالمه المرئي وغير المرئي    الرسامالفكرة التي تشير الى محدودية هذا الفن. وهذا ما جاء في قول  

في معظم   أنها  الإنساني،  الجسم  أو  الصبير  أو  المحار  من  هي مجردات مستقاة  الأشكال   " ان  والتعبير.  والخيال  المهارة  بين  ويجمع 

 ليخلق منها وحدة عضوية "أي أن  
ً
المتباينة، المتضادة أحيانا، ويجمعها معا تأليف من هذه العناصر  بذكاء    الرسامالحالات  يتمتع 

ومقنعة"وغر  محسوبة  مغامرته  جعل  الذي  الأمر  الانجاز  في  ودقة  سعى  .  (Adel,, 2000, p. 102)  يزة  حثيثة  محاولات    الرسامفي 

من التداخلات الثقافية    مجموعةالمعاصر والحداثوي من خلال    الرسمالعراقي لبناء مفهوم خاص ومتميز وجديد كل الجدة لنظم  

التي شكلت   القديمة والحديثة  المرجعية  التفاعل المستمر مع كل    تقنياتوالبنى  لديه من خلال  الفني  الخطاب  في تشكيل  جديدة 

ومزج ما بين هو قديم وبين ما هو حديث   اومرجعياتهالمعطيات البيئية والثقافية والسياسية والظروف المحيطة به بمختلف انواعها 

ي  الرسمالعراقي إلى محاولة خلق مفهوم جديد لنظام الشكل    الرسامكما سعى  حمل عمله سمات الحداثة والاصالة في نفس الوقت.  

تنوعاتها   من خلال  القديمة  بالمورثات  وتأثره  التشكيلي،  الفن  في  التي ظهرت  والفلسفية  الفكرية  التيارات   عن 
ً
منعزلا ليس  بشكل 

أمام قضية الوعي والخلق كما تعتبر تجربته بمثابة  العراقي يقف بجرأة    الرساممن هنا نجد "أن    وتركيبتها وتياراتها الفنية المتعددة.

 برموزه القوية أو حضوره المتدفق في كلية العمل"
ً
يتضح مما سبق ان  .  (Al-Zubaidi, 1986, p. 49)  أتون طالما كان الإنسان حاضرا

على المنجر من خلال الانعكاسات على المستوى الذهني    التأثيرهناك عوامل تؤثر على صانع المنجز بالدرجة الاولى ومن ثم ينعكس  

المادي   او    تفنيالاو  دينية  او  كانت  ثقافية  اجتماعية  او  كانت  ان  تنوعاتها سياسية  بمختلف  الضاغطة  العوامل  "وكانت  الفني  او 

غيرها من العوامل التي اثرت بدورها على الفنان العراقي في اسلوبه في طريقة عمله وحتى في طريقة التدليل العلاماتي لمنجزه البصري  

والعمل في هكذا اجواء كثيرة التحول والتغير على جميع الاصعدة والمستويات ولدت اساليب خاصة لدى الفنان العراقي من خلال  

من   توظيفه  يتم  منجزه    تقنيات ما  في  يوظفها  التي  التمفصلات  الرسمالاظهار  خلال  من  الاضافة  استخدام  على  اعتمدت  التي  ي 

جزها او من خلال بروز اشكال وجعل اشكال اخرى بارزة  واخرى جزيئات هذه الاشكال او محاكتها عبر التشكيلات التي ين   للأشكال 

التحزيز الى    .(Al-Zubaidi, 1986, p. 27)  عبر  هذا  ادى  وبالتالي  البصري  للمنجز  والتزجيج  والاكاسيد  اللونية  الاستخدامات  عبر 

. (Al Saeed, 1983, p. 133)  تشكيل اساليب فنية ذات قوة تعبيرية وانطباعية ثرية مشحونة بما يحتويه المجتمع العراقي بكليته" 

من    وتم العديد  "فاستعان  والمعقدة  المركبة  الاشكال  الى  المجردة  والاشكال  العربي  الحرف  من  ابتداء  المتعددة  الاشكال  توظيف 

و   الرسامين العربية والارقام  الحروف  توظيف  في  المعاصرين  الرسم والحفر الاضافة والحذف ووظفت خطوطها    تفنباتالعراقيين 

بصري   نص جديد  انشاء  في  ومنحنياتها  بذلك  رسمواشكالها  فغادر  ادخال    الرسامي  من خلال  التقليدي  الشكلي  الالتزام  العراقي 

  الجديد" ي  الرسمة الجديدة في التوظيف والانشاء على حد سواء من خلال التجريد والتعبير والانطباعية في تشكيل النص  تفني ال 
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(Al-Rubaie, 1986, p. 84).  العراقي المعاصر )سعد شاكر( فقد خضعت العديد من المناهج    الرسامما نراه في اعمال الفنان    وهذا

 .Kamel, 1993, p) " الانشائية التكوينية بقوة متلاحمة بتناغم في ما بينها على حد قوله" اعمالي مدينة من مئات العناصــر المشتــركة

وفت به اعمال هذا الفنان كونها تجريدية مستوحاة من اشكال ))المحار او الصبـار او الانسان بنفسه(( انها في الاغلب    وهذا ما  (5

على    وأكثر الفنية  القدرة  خلال  من  بينها  فيما  عضوية  متناغمة  وحدة  لتشكل  بينها  فيما  مؤتلفة  الاجسام  هذه  عناصر  الاحيان 

)ماهر السامرائي( يحاول تجاوز    الرسامفيما كان    .(Kamel, 1993, p. 102)  "تفنيوالفني لانجاز خطاب    تفنيالالتعبير والتوظيف  

للقطعة   المادية والكل المحسوس  الشكل  الرسمالحدود  التصوير من  الى  اقرب  ليحاكي بشكل  اتجاهه واضح من  الرسم ية  ي فكان 

الملونة   الاكاسد  او  الحفر  استخدام  به  تميز  الاحيان ومما  بعض  في  المجردة  المسمارية  الخطوط  مع  العربي  الحرف  توظيف  خلال 

النص   في  البصرية  تكويناته  تشكيل  في  الاصول  الرسموالنحت  بين  المزاوجة  على  هنا  يعمل  فهو  المسماري  ي  الخط  توظيف  في 

اللونية" والاكاسيد  التزجيج  او  المحفور  النحت  او  البارز  بالنحت  الاشكال  وربط  العربي  الخط  مع   .Kamel, 1993, p)  ومزاوجته 

111). 

الأشكال   هذه  بعض  ميل   
ً
واضحا بدأ  بهذا  الرسموقد  الإسلامي.  وبالفن  القديم،  بالفن  تأثرها  نفسه  وبالوقت  الحداثة  إلى  ية 

بلورة   الابتكار وعلى  الفنان على  نابعة من قدرة  الجديد وإنها  الحضارة وهي تؤسس متحفها  ذاكرة  الحداثة كتيار معبر عن  جاءت 

 فيه الماض ي والأسرار الروحية أو رموزه الجمعية  
ً
هويته العميقة... وهي محاولة جادة لبناء نظام ينتمي إلى عصر قيد الانبعاث متمثلا

التي يرغب الفنان    ان اي عملية تنفيذ لفكرة ما  .(Kamel, 1993, p. 61)  الأشياءأو تقاليده المعرفية والخيال الخصب المجسد لروح  

فكرية وتصورات ذهنية ومن    بأبعادالبيئي الذي يحيطه    التأثير يحمل قيم فنية ابداعية تبدأ من خلال    تفني في التعبير عنها كمنجز  

ثم تتحول الى منجز مادي غير ان هذه العملية بكليتها تمر بعدة مراحل ومرحلة مرتبطة بنجاحها لاستمرار المرحلة التي تليها حيث  

النص    الرسميفرق   انتهاء صناعة  في سبيل  العمل  الشواء وتنضيج  في مرحلة  انه مرتبط  التشكيلية الاخرى  الفنون والاجناس  عن 

او    الرسمي واحتمالية الفشل واردة حتى اللحظات الاخيرة من الشواء لقطعة  الرسم للفرن لثلاثة مرات  للدخول  تتعرض  التي قد 

ذات طابع لوني مغاير لما تنتج بعد عملية  احتمالات النجاح والفشل يصعب معالجتها خاصة وانه يتعامل مع مواد خام  اكثر حيث  

الفنان   يعرف  لا  لهذا  الذي سوف    الرسامحرقها  الش يء  على    ينتجه عادة  لذا  انجازه  مراحل  أخر  من  الش يء  هذا  يخرج  أن  قبل 

الفكرية    الرسام والرؤية  البصرية  الاستجابة  خلال  من  لا   ،
ً
وحسيا  

ً
ذهنيا الأشياء  تصور  في  والفكرية  الإبداعية  بالملكة  يتميز  إن 

وإنتاجية   الفني،  العمل  في  الفكرة  لخيارات  يحتكم  وهو  الدلالة  فعل  بين  تقاربات  إيجاد  على  العمل  الممكن  من  ليصبح  المدركة. 

، ضمن هذا الإطار  الرسمي العام، وبما يتفق ومضمون العمل الفني. لتنساق بنية  الرسمالشكل وتعبيراته الاشارية في بنية السطح  

م  مستويات  بصيغ  إلى  والتعامل  البيئة،  مفردات  خلال  من  المضمون  عن  والاستكشاف  البنائي  والاستظهار  الترميز  من  تعالية 

ال للمعرفة  الدلالي  الحقل  في  والبحث  التجريب  من  تنشا  فكرية  رؤية  تؤسس  التي  التراكمية  في    ة.تفني العلاقات  اللون  فعنصر 

لل  والتنفيذ  والتعلم  رسمالمعالجة  الخبرة  خلال  من  بالذهن  مشروطه  استجابات  عبارة  خلاله  من  والتعبير  اللون  إدراك  فحالة   .

والمعلومات العلمية لما موجود وراسخ في ذهن ومخيلة الفنان وبصيرته التي تثيرها القيم الجغرافية والطبيعية والاجتماعية والبيئية  

منها" ونهل  وسطها  في  عاش  التي  التي  (Scott, 1980, p. 1980)  والدينية  والألوان  المحلية  بالمفردات  منهم  البعض  اهتم  كما   .

التزمت به وهو بهذه الأعمال لها لتعلن عن الخط والاتجاه الذي  العالم المحدد أو الضيق    استخدمت  الحرة حاول تخطي وتجاوز 

هي هنا عبارة عن انماط واساليب في الانتاج    فالنماذج .  (Al-Zubaidi, 1986, p. 48)  النموذج الواحدالذي يمكن أن يكون ضمن  

ة  تفني المغلقة الى وظيفة    وظيفتهي على حد سواء من  الرسمالفني والابداعي في تحديد السمات العامة والخاصة في المنجز البصري  

 من خلال طريقة المزاوجة والدمج  
ً
ي وهذا ما برز عند الفنان العراقي  الرسممع التشكيل العام لتكوين النص    والانصهارمتحررة كليا

اعط ى سمة حداثوية   التحويل  اعطى    للأشكال "وبهذا  الذي  العام  الشكل  مع  العربي الاسلامي  بالشكل  الحرف  اشراك  من خلال 

تلك   وظهرت  والمعاصر،  التراث  خلاله  جمعت  آخر  نوع  من  خلال    التقنيات حداثة  من  الفنية  التربية  طلبة  نتاجات  على  وتأثيرها 

 اطلاعهم على أعمال الرواد والمعاصرين. 
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 :النظري  الإطار مؤشرات 

عناصر   -1 وتوظيف  اكتشاف  الثاني  والمؤثر  الاوربي(  )الفن  عالمي  خارجي  مؤثر  الاول  المؤثر  بمؤثرين  المعاصر  العراقي  الفن  تأثر 

 التجديد والمعاصرة. 

الاشكال   -2 في  ويضيف  ويعدل  يحذف  يجرب  وابداعاته  لرغباته  لاحدود  المعاصر  الفنان  صناعة  تفني ال ية  الرسم ان  في  تسهم  ة 

 ي وتحولاته. الرسموابداع الشكل 

 .الرسمقد حقق مناخات ادت الى تحولات في اداء الاسلوب وخامات  الرسمان فن  -3

 المعاصر.  التقني للرسمومخزونه الفكري عامل اساس ي في تحول نظام  الرسامتمثل ثقافة  -4

 . وانعكاسها على نتاجات طلبة التربية الفنيةبالمرجعيات المختلفة على مستويين المستوى المحلي والمستوى الدولي   الرسامتأثر  -5

 

 منهجية وإجراءات البحث

 .لعينةل الوصفي اعتمدت الباحثة على المنهج  منهج البحث:

الثالثة  تألف مجتمع    مجتمع البحث: نتاجات طلبة المرحلة  التربية الفنية  –البحث الحالي من  -كلية الفنون الجميلة  -  قسم 

 .الدراسة الصباحية- جامعة بغداد

    التي اختيرت  ( عينات 3اقتصرت عينة البحث الحالي على )  عينة البحث:
ً
قسم التربية  -  طلبة المرحلة الثالثةنتاجات  من  قصديا

 الدراسة الصباحية. - جامعة بغداد-كلية الفنون الجميلة - الفنية

 تحليل العينة:

 ( 1عمل رقم )

 سم  40أبعاد العمل: 

 قماش واصباغ الخامة المستخدمة: 

 اسم الطالب: مازن عبد الستار 

 2018-2017سنة الإنجاز: 

 ( المسح البصري للعمل تضمن:1رقم ) عمل

    عناصرتظهر  
ً
العمل الفني واضحة في تنوع الخط وكذلك الاختلافات في الملمس وتنوعاته الموجودة على جوانب الشكل فضلا

الاشكال   ظهور  الفني  للعمل  الكلية  البنية  في  المرتبطة  والتشكيلات  التكرارات  خلال  من  واضحة  تظهر  التي  التكوين  قواعد  عن 

المعالجات   يخص  ما  اما  البارز  والتحزيز  واضح  بشكل  اتفني ال الهندسية  عدة  استخدام  خلال  من  ظهرت  للون  تلوين  صباغ  ة  في 

 .ي اعلاهالرسمالمنجز 

للعمل على   التشكيلي  البناء  البصرية ترصد    التقنيات اعتمد  المعاينة  النهائي ومن خلال  للشكل تشكيله  التي اعطت  المختلفة 

  أقدم تقليدية )استخدام اليد ومهارة الفنان( في تشكيل الشكل الخارجي وهي    تقنياتالباحثة في تشكيل الشكل الخارجي استخدام  

.تفني 
ً
 ة وفي الوقت نفسه هي الاكثر تجددا

عناصر مع  التعامل  الاول  الجانب  جانبين،  المعالجة  هذه  خلال    تمثل  من  مركب  شكل  انشاء  خلال  من  والمعاصرة  التجديد 

ية متأثرة  الرسمية من اجل انجاز ابداعي متمثل في القطعة  الرسموالاضافة في الاشكال    الحذف ة عن طريق  تفني من    أكثر توظيف  

بالنتيجة بالتحولات في توظيف الاشكال المعقدة والبسيطة من خلال التأثر بالمرجعيات والبنى الضاغطة من جهة ومن جهة اخرى  

 .والالوان بالتجربة والتعلم الحديث عن طريق المدارس الاوربية فاعتمد التكرار في التحزيز والتنوع في استخدام الخامات

من   مجموعة  عند  نجده  ما  وهذا  الطالب  معها  تعامل  والتي  استعارتها  تم  رمزية  دلالات  الى  العام  الشكل  ين  الرساميقودنا 

العربية   للحروف  المجردة  الاشكال  توظيف  خلال  من  خاص  بشكل  السامرائي(  )ماهر  وعند  عام  بشكل  والمسمارية  العراقيين 

 . ألوان واستخدام عدة 

في   التباين  القطعة    المفردة رغم  سطع  عل  خلال  الرسم المتشكلة  من  العام  الشكل  في  وحدة  تولد  بأنساق  جاءت  انها  الا  ية 

  للوحة   الاظهار المتقاربة في الملمس الخشن وتدريجاته وتنعيمه الذي يندمج مع السطوح الملساء  تفنباتو توظيف الخطوط المنحنية  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1503


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1503 

Alham Abd Al Saheb: The aesthetics of hybridization in contemporary painting and its reflection on the productions of art education students 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

75 

  مع تضمين النقوش التي تشكل السطح الخشن حروف بين المسمارية والعربية متداخلة بشكل كبير مما ولد وحدة نهائية في تشكيل 

 .اللوحة

 ( 2الشكل )

 سم  30أبعاد العمل: 

 قماش والوان الخامة المستخدمة: 

 اسم الطالب: امتياز عبد الرزاق 

 2018-2017سنة الإنجاز: 

 البصري للعمل تضمن:( المسح 2عمل رقم )

الفني   العمل  عناصر  الاشكال  الرسمظهرت  اسخدام  خلال  من  ي 

 عن  
ً
بأحجام مختلفة فضلا )الدائرة( وتكرراتها  اما    الخطوط الهندسية  بشدة  المنحنية والمائلة حيث ظهرت هذه الاشكال واضحة 

تنوع حسب   العمل    التكراراتالملمس  في  اخر  لمكان  مكان  من  والاختلاف  واحجامها  كانت  الرسمللدوائر  التكوين  قواعد  كذلك  ي 

( وكذلك    تقنياتظاهرة وبارزة اما فيما يخص  
ً
الاظهار في الاضافة ظهرت الاستعارة من الاشكال الحيوانية )شكل السمكة تحديدا

 .واضحة بشدةالالوان ال ة للون ظهرت من خلالتفني ال المعالجات 

الدائرية   الاشكال  استخدام  خلال  من  متكررة  منظومة  بشكل  علاقات  تشكيل  بحسب  العمل  هذا  تركيب    بأنماط ينتظم 

فاستخدم الطالب هنا    للدوائر  مختلفة وكسر الشكل الدائري من خلال بروزات جانبية غير منتظمة بالتالي تشكل الشكل النهائي

 التكرار من جهة ومن جهة اخرى التنوع اللوني والشكلي. 

الدائري الذي ينطوي تحت عملية التكرار    ةوالغائر   ةالبارز   أما فيما يتعلق بالتكرار كان في استخدام الاشكال والخطوط الدائرة  

في   يختلف  ولكن  الطلاب  تفني بالشكل  على  المنعكسة  التأثيرات  تتبين  فهنا  واللون  الاظهار  هي    كأحدة  لديهم  المعاصرة  المرجعيات 

العراقي   الفنان  بها  يتعامل  التي  في    الرسامالمنظومة  العمليات    نتاجهالمعاصر  هذه  مستقلة    كاستعاراتواصبحت  كلية  او  جزئية 

الفنية    كأحداوضمنية   للمنجزات  كلية  او  جزئية  كان  ان  المحاكاة  خلال  من  الطلبة  لدى  والمرجعيات  الضاغطة  ية  الرسم البنى 

مع    للفنانين التعامل  في  العراقي  الفنان  اسلوبية  تنعكس  تحديدا  المنجز  هذا  وفي  المنجز    التقنياتالمعاصرين  في  ي  الرسمالمعاصرة 

 العراقي المعاصر. 

خلال   من  متوافقة  منتظمة  هندسية  علاقات  بناء  وفق  تمت  العمل  هذا  في  وتركيبها  الشكلية  التنظيمات  معالجة  عملية  ان 

من   يقوي  بدوره  الذي  والابرز  العام  التشكيل  بناء  في  على حد سواء  والبارز  الغائر  النحت  في  المختلفة  واحجامها  الدوائر  اشكال 

لل   الشكل  شكل   وحةالعام  اتخذت  وبمستوى  جميل   التي  النظامي  الهندس ي  الشكل  مستوى  بمستويين  الدائرة  مع  التعامل  فتم   .

الشكل    تفنيال  في اعطاء  الوظيفية  الناحية  الحيواني وهنا كانت عملية الاختزال والتكثيف من  الشكل  الدوائر لابراز  في استخدام 

 .ة لربط المضمون بالشكل العامتفني والتجريد من الناحية ال 
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 ( 3شكل رقم )

 عرض   20-طول  20العمل: أبعاد 

 قماش والوان الخامة المستخدمة: 

 اسم الطالب: زهراء طالب 

 2018-2017سنة الإنجاز: 

 ( المسح البصري للعمل تضمن:3عمل رقم )

الفني   للعمل  التشكيل  عناصر  وانماط  الرسماعتمدت  انواع  توظيف  في  ي 

الخطوط   استخدام  خلال  من  بشدة  ظهرت  والتي  الخطوط  من  مختلفة 

العمل   فضاء  ضمن  واحتوائها  الخارجي  للشكل  شكل  الرسمالمستقيمة  فشكلت  دائرية  وشبه  ودائرية  منحنية  وكتل  لخطوط  ي 

الاظهار   تقنيات تجريدي واضح لملامح وجه. اما قواعد التكوين التكرار والاستمرار في تشكيل الكتل كان واضح بشدة ام فيما يخص 

ي  الرسمفقد ظهر في تحديد الشكل الخارجي المربع الكلي لمساحة وفضاء العمل    كالإضافةفقد ظهرت الاشكال التجريدية الهندسية  

 خدام لونين بارزين ومتضادين.است  لال خة للون كانت واضحة بشدة من تفني ال ككل اما المعالجات 

 عن ا
ً
البارز مع الحفاظ على اظهار اوكسيد    لرسمالبنية التركيبة لهذا العمل تعتمد على التكرارات الدائرية والمنحنيات فضلا

التنوع   دون  وتشكيل    بالألوان الحديد  المنحنيات  استخدام  في  العام  الشكل  اطار  ضمن  الشكل  في  التنوع  الى  الطالب  لجاء  بل 

وكسر هذه الوحدة المنحنية بقاعدة مربعة  الجميل  التي من خلالها كون وحدة متراكبة ذات المستوى  اللوحة  التموجات في تشكيل  

متطقتين   في  الاظهار  لعملية  تؤسس  القطعة    لإبرازوهنا  تقديم  في  اساسية  والمنحنيات كتشكيلات  اللونية  ية فكانت  الرسم القوة 

بين    التقنيات للقطعة    تالمتكررا المستخدمة  النهائي  للسطح  المشكلة  الاشكال  استخدام  تنويع  على  الرسمفي  الطالب  فعمل  ية 

التي اثرت من خلال المنجزات المعاصرة للفنانين العراقيين، وربط اجزاء التكوين ببعضها البعض من خلال اللون    التقنياتتوظيف  

اللون  للرسم  الواحد   خلال  التي  الاصفر  ومن  النحت  ونمط  اللون  في  الثنائية  هذه  خلال  ومن  الغائرة  التشكيلات  يمثل  الذي 

ك  الطالب  القطعة    تفنباتاستخدمها  انتاج  ال الرسمفي  القيمة  يبرز  بتوظيف  تفني ية  في عمله  ابداعي    التقنياتة  بشكل  المعاصرة 

 .تفني
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 نتائج البحث:  

 بعد تحليل العينات توصلت الباحثة الى مجموعة من النتائج وهي كالاتي:

 (.3/ 1/2التربية الفنية وذلك في العينات )لقد ظهرت فقرة )الخط المتنوع( بقوة في جميع نتاجات طلبة قسم  -1

 . (3(، )2(، )1الشكل التجريدي واضحة في عينة رقم ) 9ي فيالرسمظهرت عناصر العمل  -2

 في العينات  -3
ً
 .(3(، )1ية رقم )الرسمظهر الملمس متنوعا

 الاشكال الحيوانية فلم تظهر في جميع عينات طلبة قسم التربية الفنية في عينة البحث.  بإضافةالاظهار  تقنيات اما  -4

 

 الاستنتاجات: 

 لنتائج هذه الدراسة توصلت الباحثة الى الاستنتاجات  
ً
 -الاتية:  استنادا

 لعدم توفر مواد الخام.ظهور ضعف في اداء الطلبة من ناحية الاكسدة للمنجز الفني دون المستوى المطلوب ويعزى ذلك  -1

 لتدريسها لطلبة قسم التربية الفنية. الرسم تقنياتقلة عدد الكتب المنهجية عن مادة   -2

 ظهور ضعف في الاعمال بسبب استخدامهم خامة واحدة معتمدة لدى الطلبة وهي خامة )بني سعد(. -3

 

   -التوصيات: 

 -بالآتي: بعد اكمال الباحثة لنتائج البحث واستنتاجاته توص ي 

 لطلبة قسم التربية الفنية. الرسمالاهتمام بتجهيز القاعات والورش الخاصة في مادة  -1

 ها لكي يطلع عليها الطلبة بما يزيد من معارفهم حول هذه المادة. تفنباتو  الرسمتوفير مصادر علمية لمادة  -2

 

 -المقترحات: 

 -منها: اقترحت الباحثة جملة من المقترحات  

 العراقي الحديث.  رسمالتكوين لل  تقنيات  -1

 العراقي المعاصر وانعكاسها في نتاجات طلبة التربية الفنية. الرسمالملمس في  تقنيات  -2

 العراقي المعاصر وانعكاسها في نتاجات طلبة التربية الفنية.  الرسمدراسة الاشكال التجريدية في  -3
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Conclusions: - 

1. The emergence of weakness in the students' performance in terms of oxidation of the artistic achievement 

below the required level, and this is attributed to the lack of raw materials. 

2. The small number of textbooks on the subject of drawing techniques to be taught to students of the 

Department of Art Education. 

3. The emergence of weakness in the work due to their use of one material approved by the students, which is 

(Bani Saad). 
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A B S T R A C T 

                The world today is witnessing many changes, developments and challenges 

that have necessitated the adoption of various methods that follow a scientific approach to 

contribute to the societal development by focusing on the concept of sustainability to meet 

the needs of society according to environmental resources. Visual arts are a creativejs field 

that can achieve the concept of sustainability. The current study address the concept of 

sustainability in contemporary visual arts, as it aims to identify the concept, and clarify its 

dimensions in visual arts to reveal trends and possibilities for applying sustainability in 

contemporary arts fields. The study followed the descriptive analytical approach, and the 

sample intentionally included four artworks. The study concluded that many contemporary 

artworks Rely on the intellectual dimensions of the concept of sustainability, and highlights 

creativity of many contemporary artists in applying the concept of sustainability in artistic 

creation 
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   الاستدامة في الفنون البصرية المعاصرة بين التوجهات وإمكانية التطبيق
 1 الحازمي أحمد بن  عيد بنت أماني

 2الاصقه الله عبد بن  براهيم بنت شذا

 الملخص: 

للإسهام  يشهد العالم اليوم العديد من التغيرات والتطورات والتحديات التي أوّجَبتْ اِنّتِهاج طرق مختلفة تتبع المنهج العلمي  

في تطوير المجتمعات من خلال التركيز على مفهوم الاستدامة لتلبية احتياجات المجتمع وفق مصادر البيئة، وتعد الفنون البصرية  

 يمكن أن يحقق مفهوم الاستدامة كونه  
ً
 إبداعيا

ً
مرتبط بمناحي الحياة. سعت الدراسة الحالية إلى تناول مفهوم الاستدامة في  مجالا

لكشف  إيضاح أبعاد الاستدامة في الفنون البصرية لالاستدامة، و   التعرف على مفهومالفنون البصرية المعاصرة، حيث هدفت إلى  

في   الاستدامة  تطبيق  وإمكانيات  توجهات  المعاصرةعن  الفنون  الدراسة  .مجالات  عينة    واتبعت  وكانت  التحليلي،  الوصفي  المنهج 

الدراسة قصدية لأربعة أعمال وذلك لتحديد أهم الدلالات الشكلية والقيم البنائية التي تحقق مفهوم الاستدامة واتجاهات تطبيقها.  

منها تعتمد العديد من الأعمال الفنية المعاصرة على الابعاد الفكرية لمفهوم الاستدامة،  الاستنتاجات  توصلت الدراسة إلى عدد من  

مفهوم   بتطبيق  المعاصرين  الفنانين  من  العديد  ومحاولة  وأبداع  للخامات  التدوير  بإعادة  وذلك  الفني،  التشكيل  في  الاستدامة 

 استكشاف وظائف واستخدامات وتطبيقات جديدة للفن وفق فلسفة الفكر المستدام.

 الفن المعاصر، نقد وتذوق فني. ، الفنون البصرية، فلسفة الفن، الاستدامة الكلمات المفتاحية:

 

 المنهجي للبحث الفصل الأول: الإطار 

 مشكلة البحث:  

ا يتصاعد من حيث اهتمام العديد من الأفراد والمؤسسات به، حيث إنها مفهوم يهدف إلى تلبية  
ً
تعد الاستدامة مفهومًا حديث

الموارد بشكل فعّ  تلبية احتياجاتها، واستخدام  القادمة على  التأثير على قدرة الأجيال  الحالي دون  الجيل  الوقت  احتياجات  ال وفي 

 من الفنون المعاصرة،    ت أصبح  كمانفسه المحافظة على البيئة ودعم التنمية الاقتصادية والاجتماعية،  
ً
 مهما

ً
ي  فحيث ظهرت  جزءا

الأخيرة   من  السنوات  الاستفادة  إلى  والحاجة  الاستدامة،  وعلم  الفنون  بين  التفاعل  في  والخبرات  والممارسات  الأساليب  من  وفرة 

في فهم تحديات التغير البيئي، وتعزيز التحولات المجتمعية، ومدى  والإسهام  إمكانات الفنون للاستجابة للتحديات البيئية العالمية  

  .(Heras,2021دمج ممارساتها في مجالات الفنون)إمكانية  التوفيق بين الفن والعلم من أجل الاستدامة و 

  فالاستدامة  
ً
ومهما  

ً
حيويا  

ً
دورا تلعب  أن  مفهوم  يمكن  تعزز  مستحدثة  رؤى  إيجاد  مِن  لابُدَّ  لذا  البصرية،  الفنون  تجاه 

دةٍ ذات مستويات من الممارسة والتطبيق  ساعدنا في طرح حلول متنوعة لإنتاج صياغاتٍ تشكيليةٍ متجدِّ
ُ
لتحقق رؤية    الاستدامة؛ لِت

مفهوم الاستدامة بكونه عنصر رئيس ي من عناصر تحقيق أهدافها  2030حيث شملت رؤية المملكة العربية السعودية    ،"فنية جديدة

والارتقاء بمستقبلها، وذلك من خلال التركيز عليها كمحور أساس ي في التخطيط وتأسيس البنية التحتية وتطوير المجالات والمشاركة  

 (. 2، ص.2018)تقرير الاستدامة في المملكة، "منها ركيزة أساسيةفي إطلاق العديد من المشاريع التي تجعل 

دُ الباحثت وعلى ضو ه تُحدِّ في رَصْدِ الاستدامة وتوجهاتها ودورها الإبداعي في الفنون البصرية،    الدراسة   ن مشكلةاء هذا التوجُّ

 عن مُتغيّراتٍ وقيم إبداعية وجمالية في الفنون 
َ
ف
َ
ش
َ
تَجَ عن ذلك مِن تكوين فكرٍ جديدٍ، له أثره على ممارساتٍ تشكيلية قد تك

َ
  وما ين

 التالي:  لة البحث الحالي في السؤالمشك لذا فإنه يمكن صياغة برؤيةٍ مستحدثة، 

 ما إمكانية تطبيق الاستدامة في الفنون البصرية المعاصرة؟ 

 
 البصرية كلية الفنون جامعة الملك سعود باحثة دكتوراه بقسم الفنون  1
 أستاذ مشارك بقسم الفنون البصرية كلية الفنون جامعة الملك سعود  2
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  أهمية البحث:

تكمُن أهمية الدراسة في إلقاء الضوء على مفهوم الاستدامة في الفنون بصفة عامة والفنون البصرية بصفة خاصة لإيضاح  

لل   أبعاد تطبيقها، وذلك  وإمكانيات  البصرية  الفنون  في    الاستدامة 
ُ
في  كشِف الاستدامة  أشكال وصور  الفنون  عن  المجالات 

 . Howard Risattiعن طريق تحليل عينة الدراسة وفق منهج )هورد رسيتي( المعاصرة 

 تكمن أهمية البحث بالتالي:أهداف البحث:  

 الاستدامة. التعرف على مفهوم .1

 إيضاح أبعاد الاستدامة في الفنون البصرية. .2

 . مجالات الفنون المعاصرةالاستدامة في  توجهات وإمكانيات تطبيقالكشف عن  .3

 حدود البحث: 

في   الاستدامة  وصور  وأشكال  البصرية،  الفنون  في  وأبعادها  مفهومها  الاستدامة  في  تكمن  الموضوعية:  الفنون  الحدود  مجالات 

 . المعاصرة

الحدود الزمانية: تشمل الفترة الزمنية التي سيتم تطبيق البحث فيها، وفترة انتاج الأعمال الفنية التي حققت مفهوم الاستدامة في 

 مطلع القرن الحادي والعشرين. 

 مصطلحات البحث: 

 :  Sustainabilityالاستدامة 
ُ
ها الباحثتين  ت

ُ
بأنها عملية واعية تعتمد على إيجاد القيم التي تساعد على خلق التنمية من  عرِّف

البيئية، واستخدام الموارد  خلال الفنون البصرية المعاصرة وتحقيق الأبعاد النفعية، أو الجمالية، أو الاقتصادية، أو الثقافية، أو  

 المتاحة في انتاج الأعمال الفنية دون الإضرار بالبيئة ومراعة الأنماط المستدامة لمناحي الحياة وجودتها. 

البصرية      :Visual Artsالفنون 
ُ
الباحثتين  ت ها 

ُ
الجميلةبأنها  عرِّف والفنون  التشكيلية  الفنون  يشمل  عام  والفنون   مفهوم 

بإنتاج أعمال فنية تحتاج لتذوقها إلى الرؤية البصرية المحسوسة على اختلا  الفنون  ، وهي مجموعةالتطبيقية  
ً
ف  التي تهتم أساسا

ستخدمة في إنتاجها.
ُ
 الوسائط الم

ومعايير  :  Contemporaryالمعاصرة   تكوينات  معها  هَرُ 
ْ
ظ
َ
ت بحيث  التحديث،  معنى   

ُ
وتتخذ بَة، 

َ
والمواك التزامُن  معنى  نُ  تتضمَّ

رة، بناءً 
َ
ة وابتكارات شكلية؛ بمعنى يتم تحديث الفن مِن خلال إمكانات المجتمع المادية والثقافية والفنية، وإيجاد حلول مُبتك   جماليَّ

فرضُ 
َ
 ها متغيّرات جديدة.  على خبراتٍ سابقة؛ لمواجهة مواقف ت

 

 الفصل الثاني: الإطار النظري للبحث 

 الاستدامة  المبحث الأول: 

عد الاستدامة من أكثر المفاهيم حداثة وشيوعا في الوقت الحالي، منذ ظهور اتجاهات التنمية وتطبيقاتها، حيث ظهر        
ُ
ت

 والتي  الكونية، استراتيجية المحافظة بعنوان وثيقة في  الظهور  خلال  من ذلك وكان ، ۱۹۸۰ عام  في مرة  لأول  رسميا مفهوم الاستدامة

الطبيعة للمحافظة الدولي والاتحاد للبيئة،  المتحدة الأمم برنامج إعدادها  في اشترك للطبيعة   العالمي والصندوق  على 

 (. 2021، )الزهراني

لأصول لاتينية مشتقة   كلمة تعودوهي  والتجديد،   الاستمرار في عموم اللغة  المفصل  المعجم في ورد حسب ماتعني "الاستدامة  ف         

 وإطالة الاستمرارية،  أيضا وتعني للارتقاء،  الأسفل من الإسناد أي(Support from below To hold up)وتعني(Sustainer)  كلمةمن  

 (.4ص ، 2020وجياد،  )الشمري "البيئة موارد ودعم الحياة بأسباب والمد البقاء

 من المستوى المحلى الى المستوى العالمي،  
ً
ومصطلح الاستدامة واسع النطاق ويمكن تطبيقه على مختلف وجوه الحياة بدءا

 والإمكانات الموارد الاستفادة من   في  يتمثل الاستدامة ( إن مفهوم2020وإبراهيم)وعلى فترات زمنية مختلفة، فقد ذكر ابن هليل  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1492


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1492 

Amani Eid Alhazmi , Shatha Ibrahim Al-Asqha: Sustainability in Contemporary Visual Arts: Trends and Applicability  

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

82 

وذلك  الحياة  استمرارية لضمان  مُتزن  بشكل  المتوفرة  القادمة.   دون  بجودة  الأجيال  بمتطلبات   و الإخلال 
ً
كلا ها 

ّ
 الشمري  من  عرف

 الموارد  زيادة في  الكفاءة زيادة على ويعمل  للإنسان، فائدة أكبر نحو نهاية لا ما إلى  يتطور  أن يمكن  الذي النظام" بأنها (2020وجياد)

 بأسباب وإمداده الش يء على أكدا على أن الاستدامة هي الحفاظ(، حيث  4)ص "البيئة مع التوازن  وتحقيق ديمومتها، على والعمل 

 استمراريتها. لضمان العلمية مع متلازمة تكون  أن يجب والديمومة، وهي صفة الحياة 

تسخير مختلف الوسائل والإمكانيات القادرة على ترشيد  تتويجا للتنمية في أسمي مراحلها من خلال  الاستدامة    كما تعد        

تعني    (، كما2019، شوادر وبوريش )  الأجيال القادمة  مواردعلى    ستمرارية على العملية التنموية للحفاظالموارد بغرض إضفاء صفة الا 

استمرارية التفاعل بين المجتمع والنظام البيئي، وهو مفهوم يدعوا الى الاهتمام بمستقبل الإنسان والحفاظ على البيئة التي تمنح  

تسمح   التي  بالطريقة  الحياة  تعزيز  وبالتالي  للإنسانية،  والمستقبل،  بالاستمرارية  الحاضر  في  احتياجاتهم  هذا  سد  تطبيق  ويمكن 

   .المجالات المفهوم على العديد من

المستدامة حيث   والتنمية  الاستدامة  بين  التفريق  من  العتيبي    Jonathanعرف جوناثان  ولابد  في  بأنها كما ورد  الاستدامة 

فهي  القدرة على الاستمرار في المستقبل على المدى الطويل، والهدف النهائي والوجهة المطلوبة لجميع الأنواع، أما التنمية المستدامة  

الاستدامة إلى  بها  ننتقل  التي  مختلفان  العملية  مفهومان  فانهما  لذا  كمن  لابد  ف،  لمعرفة  بينهما  الفرق  استخدامها  تحديد  يفية 

منهما المبادئ    ، ( 2022)  والاستفادة  يتم من خلالها تطوير وتنفيذ  أو عملية  أنها مسار  المستدامة على  التنمية  تفسير  وعليه يمكن 

والاستدامة تصور كمفهوم أوسع وأكثر صلة من التنمية المستدامة   ،مستدام  والنهج والاستراتيجيات والسياسات لتحقيق مجتمع

 ( وهي كالتالي:  2023)مبادئ ذكرها الفار تدامة في أي بيئة حيوية على عدد منيعتمد تطبيق الاسو  (.2022)العتيبي، 

 يرتبط وجوده بمجموعة    نطاق الاستدامة: •
ً
هو عبارة عن المجال، أو المجتمع الذي تتم تطبيق الاستدامة على أرضِهِ، وعادة

 الدعم الكامل لنطاق الاستدامة بكافة مكوناته.  
ً
 من العوامل الاجتماعية والاقتصادية والبيئية التي تشكلُ معا

 لاستدامة حياة الكائنات الحية الاستهلاك: •
ً
 مهما

ً
شكل حافزا

ُ
 .هو معدل الاستفادة من المكوّنات الطبيعية التي ت

 لتي تساهم في دعم نطاق الاستدامة.هي كافة المصادر الطبيعية والصناعيّة ا  الموارد: •

 . هي التأثير العلمي الحديث على طبيعة الحياة والتي تؤدّي إلى تطوّرها  التكنولوجيا: •

هو الأداة التي تستخدم مجموعة من المقاسات العددية، والتي تساهم في إدارة مكونات الاستدامة من    :مقياس الاستدامة •

 عتماد على فهم المعرفة البشرية.خلال الا 

ا عن نموذج مشترك، وهي حالة أو عملية قابلة للتحقيق وللتقريب  - الاستدامة هي عملية اجتماعية     
ً
إيكولوجية تتميز بسلوك بحث

منها    حيث تعتمد بذلك على عدد من الابعاد  بشكل لا نهائي، وهذا هو النهج المستمر واللانهائي الذي يضفي الاستدامة على العملية،  

( والثقافية  الاجتماعية  والاستدامة  الاقتصادية،  والاستدامة  البيئية،  وأضاف(،  Eggert,2009الاستدامة  أن    (2017بحرية)  كما 

لها   البيئي، في حين تضم  "الاستدامة  البعد الاقتصادي، والبعد الاجتماعي والبعد  ثانوية بحيث تضم الأولى  أبعاد أساسية وأخرى 

 .(69ص)الثانية البعد التكنولوجي، والبعد الثقافي، والبعد النفعي أو الوظيفي" 

تشكل هذه الأبعاد ما يسمى  لفي مفهومهم الأصلي كانت ترتكز على النواحي البيئية والاجتماعية والاقتصادية   أن أبعاد الاستدامة     

تحقي  يجب  بموجبه  والذي  رئيسية(،  )أبعاد  الاستدامة  بينهابمثلث  ديناميكي  توازن  أكد  . ((Pratt,2023ق  على ذلك مسعودي  وقد 

الاستدامة    مبدأف  لمستقبل وا   في الوقت الحاضر   التطور المستمر لنوعية متطلبات المجتمع نه بسبب( حيث ذكروا أ2019)وآخرون

  بقى  الأساس ي لم ي 
ً
على الابعاد الرئيسية المتمثلة في تعبئة الحاجات الاستهلاكية دون الأخذ بعين الاعتبار أبعاد غير اقتصادية  محصورا

نه مع تطور  ( الى أ2016( ودراسة الطويل )2021أشارت بعض الدراسات مثل دراسة الزهراني)كما    متداخلة معها تؤثر وتتأثر بها.

ظهرت الحاجة إلى النظر في أبعاد أخرى ثانوية  النواحي وتأثيراتها الممتدة،    التفكير في الاستدامة وأهميتها وكيفية تحقيقها على مختلف

قافي، وفهم أن الخصائص الثقافية لكل مجتمع تؤثر على تطوره، كذلك البعد العلمي التكنولوجي هو الذي يمكن  مهمة مثل البعد الث 

السياس ي والبعد   البعد  إلى دور  يُشار  بالنمو الاقتصادي، وبالمثل  السماح  مع  السلبي  البيئي  التأثير  يقلل من  البعد  الجغرافي، و أن 

وعليه  في بعض المجالات المرتبطة بها؛ بهذه الطريقة نمت الاستدامة وتوسعت بإضافة أبعاد جديدة تؤثر على تحقيقها،    المؤسساتي

 كالتالي: يمكن تحديد أبعاد الاستدامة
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 :
ً
 ساسية الأ بعاد الأ أولا

   البعد الاجتماعي أو الإنساني:

تعني الاهتمام         بعدها الاجتماعي  في  للأفراد  الاستدامة  الخدامات والفرص  بعين  بتوفير  يأخذ  الذي  النمو  تحقيق  ، وهي كيفية 

كل ما يعود  يشتمل  و الاعتبار ويراعي الجانب الإنساني بكل أبعاده، كما ويشير العنصر الاجتماعي الى العلاقة بين الإنسان والطبيعة،  

بالنفع، كما   علاقات الإنسان المتبادلة وتحسين  المعيشة، وال   مستوى التي تهدف إلى تحسين  بشرية  التنمية  ال تتضمن  على المجتمع 

الاستدامة  ب  يعد البعد الاجتماعي وعليه،  ( 2016وإتاحة فرص الحرية والمشاركة له )كافي،  ، مستوى التعليم والثقافة والوعي والصحة

 
ً
 مجلات المجتمع المختلفة.تقتض ي  نهجًا شموليًا والتي   وتشكيل  تنظيمللتنمية التي تهدف إلى تحقيق التقدم الشامل من خلال  نمطا

   البعد الاقتصادي:

، وان يمنع  قتصللادي والمحافظة على اسللتمراريتهيعكس مدى إمكانية انتاج سلللع وخدمات بشللكل مسللتمر قابل لإدارة التوازن الا        

حلدو  ازمله أو خللل اقتصلللللللللللللادي، وان يعملل على إشلللللللللللللبلاع الحلاجلات الأسلللللللللللللاسللللللللللللليلة، ويتطللب هلذا البعلد اتخلاذ القرارات على أسلللللللللللللاس  

  تشلللجيع الاسلللتثمار في أشلللكال جديدة من التنمية تنطوي على تكنولوجيات  و   ، الاسلللتفادة القصلللوى من الموارد الاقتصلللادية
ً
أقل ضلللررا

. كما يشلللللللللللللمل المنظور  ((Pratt,2023 ، والتي تشلللللللللللللكل السللللللللللللليناريو الاقتصلللللللللللللادي القائم على العمل المسلللللللللللللتداموفوائد اجتماعية عادلة

الاقتصلللللللللادي للاسلللللللللتدامة الحد من الإفراط في الاسلللللللللتهلاك الفردي من الموارد الطبيعية، والاسلللللللللتخدام العقلاني والأمثل لهذه الموارد  

لموارد والحد من التفاوت في المداخل، وإتباع سياسات تشغيل  وإيقاف تبديدها عن طريق تغير أنماط الاستهلاك، والمساواة في توزيع ا

 (.2015فعّالة على جميع المستويات الاقتصادية )دواي واخرون، 

 في ميزانيات الدول ومعدّلات نموّها  و 
ً
را
ّ
 مؤث
ً
 من دعامات الاقتصادات القويّة المتقدّمة، وعنصرا

ً
 مهمّة

ً
عتبر الفنون دعامة

ُ
ت

س
ُ
المستوى المعيش يّ للفرد وذلك من خلال خلق فرص عمل جديدة، والحدّ من  اعد على تحسين الوضع الاقتصادي و الاقتصادية، وت

المجتمع  في  البطالة  ظاهرة  ي 
ّ
هذا  ، حيث كشفت  ( 2022، شماسنة)   تفش  العائدة من  السنوية  الأرباح  أنّ مجموع  الدراسات  بعض 

 بعض الدول المهتمة بأمور الفن والفنانين على اختلافها،  المعيش ي للأفراد لالقطاع مرتفعة وساهمت في دعم اقتصاد الدولة والدخل  

بالاقتصاد    ومن هنا تتضح  تبادلية ونفعية، وكل منهما يضيف للآخر، فمن خلال صنع قيمة  بكونها  علاقة الفنون  علاقة 

المتاحف،   أو  العرض،  أو صالات  بالفنان،  اقتصادية شاملة سواء مرتبطة  منافع  وتدويره وتحقيق  تداوله  يمكن  للفن  اقتصادية 

الدور الاستثماري للفن يمكن أن يحقق منافع  والمحافل الفنية والثقافية والمزادات الفنية، وكل ما له علاقة بالإنتاج الفني، وتعزيز  

 .اقتصادية

 البعد البيئي: 

وه         الطبيعية،  المصادر  بإدارة  على رئيسيه  ركيزة    و يهتم  الطبيعية   تعتمد  المصادر  ونوعيه  البيئية  كميه  الاعتبارات  ودمج   ،

بالتخطيط التنموي، وعامل الاستنزاف البيئي هو أحد العوامل التي تتعارض مع التنمية المستدامة، لذلك نحن بحاجه الى معرفه  

حيث   (.2018)جربي،  علميه لإدارة المصادر الطبيعية من اجل الحصول على طرق منهجيه تشجيعيه ومترابطة مع إدارة نظام البيئة

 .(2013تبرت مطلبا اساسيا لتحقيقها )كافي، البيئه عنصر حيويا ضمن مفهوم التنميه المستدامه واعُ تعد 

  ويُعنى البعد البيئي للاستدامة بالمحافظة على الحدود البيئية والم 
ً
  حيثالغير متجدده،  وارد من التلو  واستنزافها وخصوصا

تدعو الى إشراك المؤسسات البيئية في اتخاذ القرارات للتقليل من المشاكل البيئية والحد من التدهور البيئي إدخال مفهوم الاقتصاد  

الأخضر والتنمية الخضراء في ثقافه المنتج والمستهلك الإسراع بالأخذ بالتكنولوجيات المحسنة في هذا المجال وتطبيقها الاستخدام  

 لمختلف 
ْ
 .(2018الموارد والطاقات وضرورة تضمين المفاهيم البيئية وإعادة تدوير الخامات والمستهلكات البيئية )جربي، الكف

: الأ
ً
   الثانويةبعاد ثانيا

   البعد التكنولوجي:

ة،  نولوجيا والابتكار وبناء القدراتوالتك تعد مجالات العلوم        فالاستدامة تتطلب تغييرا تكنولوجيا مستمرا في  مجالات عمل مهمَّ

تحقيق   في  يساهم  الذي  التكنولوجي  الموارد والتحسين  التعليمية والصناعية والتقنية واستخدام  في مختلف المجالات  المجتمعات 

 في السياسات والممارسات  
ً
وفي    خدام البنية التحتية للتكنولوجيا،تطوير واست وتعزيز  أهداف الاستدامة التي تتطلب تغييرً جوهريا

السياق  والمعدات  2015) وآخرون  دواي ذكر    هذا  والتقنيات  والأدوات  والمهارات  المعارف  "مجموعة  بها  يقصد  التكنولوجيا  أن   )
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الحلو  وإيجاد  الإمكانات  تطوير  في  ومؤثرة  فعالة  وأداة  وموارد  وهي  السلع،  وإنتاج  الخدمات  تطوير  في  واتخاذ  المستخدمة  ل 

 وغير مباشر للتكنولوجيا على المجتمع وأفراده، وعليه يمكن القول إن  (، لذا فأ 350القرارات")ص
ً
ن هذا يشير الى هناك تأثيرا مباشرا

 نولوجي مهم في التنمية المستدامة.الجانب التك 

الحديثة         التكنولوجيات  و تسهم  والبيئة،  والمجتمع  الاقتصاد  تطوير  ا سهم  ي في  تحفز  في  والابتكار  والتكنولوجيا  في  لتنمية  العلم 

التعليم    ، بما في ذلكوالمجالات  استثمار التكنولوجيا تحقيق أهداف التنمية المستدامة في جميع القطاعاتالبلدان النامية من خلال  

 .(2014)الاسكوا، الطبيعية والصحة والبيئة وغيرهاوالطاقة والموارد 

، فعندما يتم استخدام التكنولوجيا بطريقة  الحياة  أن التكنولوجيا هي التأثير العلمي الحديث على طبيعة  وعليه يمكن الإشارة إلى      

مختلف    الة فهي بذلك تساهم في المحافظة على الاستدامة من خلال توظيف مجموعة من الاكتشافات العلمية والتقنيات في فعّ 

 الفنون.   المجالات منها

 البعد الثقافي:  

ضرورات   من  مهمة  ضرورة  الثقافة  أأن  وأحد  معرفية  التنمية،  طاقة  الإنسان  الثقافي  التكوين  يمنح  حيث  دعائمها  هم 

في   في الحاضر والمستقبل، فالاستدامة  الثقافة جزءا أصيلا ومستديما في منظومة الحياة  يتحقق ذلك إلا إذا كانت  وجمالية، ولا 

عرّف الثقافة على أنها مجموعة من المعتقدات والأخلاق والأساليب ومجموعة من   حيث   الثقافة لها معان مختلفة،
ُ
المعارف البشرية  ت

على   تعتمد  بين    انتقال التي  الخصائص  الثقافية أما،  الأجيال هذه  المعتقدات   الاستدامة  على  بالحفاظ  والممارسات  ترتبط  

صُنّفت الاستدامة الثقافية ضمن أركان الاستدامة وركيزة خاصة بها،  ، والثقافة بكيانها الخاص، و والحفاظ على الترا  ، الثقافية

ويمكن من خلالها بناء    .(Katriina& Birkland,2014) والسياسية والبيئية الاقتصادينظرًا لأهميتها المتزايدة في المجالات الاجتماعية  

سياسات ثقافية لها طابع الاستمرار والاستقرار بحيث لا تتغير إلا في ضوء متطلبات الاستدامة في الحفاظ على حقوق الأجيال المقبلة  

 . (2019)زايد، 

أبعاد    أن  تحديد  يمكن  ما سبق  على  في  تكون  لاستدامة  ابناء  والمستدام  الشامل  التقدم  تحقيق  الى  يهدف  للتنمية   
ً
نمطا

بعاد التي تجتمع في هذا السياق لتشكل نهجًا شموليًا لتحقيق التنمية؛ وذلك بالتركيز على هذه  مختلف المجالات، وذلك من خلال الأ

 .منظومه متكاملةالأبعاد والتعامل معها بشكل 

 المبحث الثاني: الاستدامة في الفنون البصرية وإمكانية تطبيقاتها. 

الاستدامة    تعد الاستدامة من أكثر المفاهيم حداثة وشيوعا في الوقت الحالي، منذ ظهور اتجاهات التنمية وتطبيقاتها، فمفهوم        

 من الفنون المعاصرة، حيث  
ً
 مهما

ً
لعب الفن دورًا تنمويًا بالغ الأهمية على مرً العصور، فالفن في حد ذاته يقدم رسائل  أصبح جزءا

كما ويمكنه    أو بالحد من أضرار ومشاكل البيئة.تنموية من خلال تناول موضوعات حيوية تمس الاحتياجات الاجتماعية والإنسانية،  

 . (2021)عبد الوهاب،  أهداف التنمية وإعادة صياغتها وتقديمها كونها لغة عالميةأن يتبنى 

الثقافية   الأنشطة  مختلف  عن  والتعبير  الفن  تنفيذ  في  مدمجة  مختلفة،  وأبعاد  سياقات  لها  الفنية،  الاستدامة  أن 

والاجتماعية على نهج يمكن من خلاله ترسيخ مبادئ الاستدامة وحرية التعبير الإبداعي، فيمكن أن يلعب الفن دورًا مهمًا في البحث  

للثقا )Cruz,2017فة والمجتمع والإبداع )عن مجتمعات مستدامة كونه محفز  الفن  Colville,2023(، كما أشارت دراسة  أن  إلى   )

العا بالبيئة، والعمل بانسجام مع  قل مخلفات وضرر لم الطبيعي باستخدام طرق وبدائل أالمستدام يركز على صنع فن غير ضار 

تحقيق الاستدامة في الفن من خلال مجالات الفن المعاصر كالفن المفاهيمي، والفن البيئي،  وفرصا أكثر لمستقبل أفضل، حيث يمكن  

 وفن الأرض، والطاقة المتجددة والفن المعاد تدويره. 

دام المواد والممارسات المستدامة التي  حركة متنامية اعتمدها بعض الفنانين في أعمالهم باستخ  الاستدامة في الفنون تعدأن  

أو الاستفادة    ، أو من خلال ابتكار فن يعكس جمال الطبيعة ل استخدام المواد المعاد تدويرهاسواء كان ذلك من خلا،  تطبق أبعادها

تتصف بالجمال؛  أعمال   اجها، مبدعينولا تتطلب كميات كبيرة من الطاقة أو الموارد لإنت   ، من الموار الطبيعية بصورة لا تضر بالبيئة

المستدام.   الفكر  من  وتتبنى  عدد  الأخيرة  السنوات  في  ظهرت  وعلم  حيث  الفنون  بين  التفاعل  في  والخبرات  والممارسات  الأساليب 

ا إمكانات  من  الاستفادة  إلى  والحاجة  و الاستدامة،  العالمية  البيئية  للتحديات  للاستجابة  التغير  لفنون  تحديات  فهم  في  المساهمة 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1492


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1492 

Amani Eid Alhazmi , Shatha Ibrahim Al-Asqha: Sustainability in Contemporary Visual Arts: Trends and Applicability  

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

85 

  الفنون دمج ممارساتها في مجالات  التوفيق بين الفن والعلم من أجل الاستدامة و ، ومدى إمكانية  وتعزيز التحولات المجتمعيةالبيئي،  

(Heras,2021).     

مواد        باستخدام  المصنوع  الفن  هو  الجوانب،  بعض  في  مترابطتين  ولكن  مختلفتين،  بطريقتين  تعريفه  يمكن  المستدام  الفن 

وأساليب مستدامة، أو هو الفن الذي يشجع الممارسات حول الاستدامة، ويدور الفن المستدام حول الإبداع لإيجاد طرق جديدة  

لهام الوعي الاجتماعي  يمكن الوصول اليها، أو من خلال إ   كان ذلك باستخدام مواد طبيعية   لصنع فن يمكن أن يفيد البيئة، سواء

وبما أن هذا العصر عصر تقدم وعلم وتكنولوجيا، فقد    ، يُعد الفن علامة على تقدم الأممكما    (. Cerasoli,2020)  بالقضايا الملحة

 على خيال الفنانين التشكيليين، فالفنا 
ً
 كثيرا

ً
ن التشكيلي دائم الحرص على مواكبة التجديد للسير في نطاق التقدم  أصبح مستحوذا

  
ً
أفاقا له  أتاحت  والتي  العلم ومخرجاته  بمنجزات  الفنان  استفاد  المجتمع، فقد  يسود  الذي  والثقافي والاجتماعي  الفكري  والتطور 

 .(2021)فتيني،  جديدة للخلق والإبداع الفني

من وسط  استخداماته وتطبيقاته    مع اختلاف   المجالات الفنيةالعديد من  يتداول في  مصطلح  أصبح    في الفنون   الاستدامةف

آخر  إلى  متطورة   ارتبطت   حيث ،  فني  ومفاهيم  الفني  العمل  تنفيذ  وطرق  بمعايير  المعاصرة،    تبط ر ت   الاستدامة  الفنون  مجال  في 

في الوقت  قد أتجه العديد من الفنانين  من تنمية شاملة بأشكال متنوعة. ف  الجوانب البيئية وطرق حمايتها، لما تحققهب   لاهتمامها

 بفكرة التنمية الم الفنية نحو تنفيذ أعمالهم  الحالي
ً
بوجه عام   ستدامة في مجال الفنون البصريةبطرق وأدوات مرتبطة ارتباطا وثيقا

من    .(2023بداعي والفلسفي )مختار، حيث ساهم هذا التطور على إيجاد نهج شامل قائم على التكامل المعرفي من حيث التنوع الإ 

 :(2014)هلالذكرها   ، من خلال تحقيق عدد من الأهدافالممكن تطبيق مفهوم الاستدامة في مجالات الفنون 

 ترشيد استخدام الموارد الطبيعية، وذلك عن طريق المحافظة على الخامة من الندرة وعدم اندثارها. •

 التنوع الحيوي. التقنيات الأكثر نقاء، والحفاظ على  •

 الاستفادة من خفض نسبة النفايات والمواد وإعادة تدويرها واستخدامها مرة أخرى. •

 الكفاءة البيئية )إنتاج المزيد بأقل نسبة نفايات(.  •

 العمل على الحد من كافة التأثيرات البيئية والتخفيف منها. •

 التعامل مع المسؤوليات البيئية الممكنة.  •

 .(140)ص  تعزيز برامج المراقبة البيئية كما هو مطبق على الأنشطة المختلفة •

( أن الفن طور من الصيغ التشكيلية وساهم في تغيير مفهوم استخدام الاستدامة في الأعمال  2021وأشارت دراسة)فتني، 

الفنية، واستحدا  تقنيات وخامات جديدة، وقد توصلت هذه الدراسة لعدة نتائج استطاعت من خلال تحقيق بعض من أهداف  

 الاستدامة في مجال الفن وهي كالتالي:

 توظيف أسلوب التجميع.  •

 والفن.  يعزز الفن الحلول التشكيلية التي تستثير فكر المتذوق وفضوله الفني في ضوء التغير الذي طال الفكر والذوق  •

 يرتبط بالمفهوم المعاصر للفن.   •
ً
 جماليا

ً
 إبداعيا

ً
 الهيئة المعمارية للمتاحف المستدامة تتسم بكونها تشكيلا

ساهم في تغيير مفهوم استخدام الخامات في الأعمال الفنية، فالفنان استفاد من  أن الفن طور من الصيغ التشكيلية ي 

حدا  طفرة في تقدم هذا  لإ في تطويعها مع طبيعة الأشغال الفنية وفلسفتها  سعى  ي استحدا  تقنيات جديدة  ب التكنولوجي  التطور  

المجال الإبداعي، مما جعله يطور من المشغولة الفنية بشكل ملحوظ، فأصبحت تصاغ بأكثر من صيغة تشكيلية وتركيبية، حيث  

أن الفكرة في المشغولة الفنية أصبحت تأخذ عدة مراحل تبدأ بالتصميم ثم تتكون وتتبلور من احتمالات التجريب الدائم من خلال  

ام الخامات في  الخامات المستحدثة التي تخضع لعمليات التوليف والتركيب والتجميع، مما ساهم في تغيير مفهوم استخد  استخدام

 التوجه للاستفادة من الطاقة النظيفة في مختلف أوجه الحياة. للاستدامة ب تحقيق هدف العالم ل الأعمال الفنية،  

المجالات الفنية التي يمكن  أن هناك العديد من  و متعددة،  أشكال وأبعادها  بناء على ما سبق يتضح أن للاستدامة في الفنون  و 

من خلالها تحقيق مفهوم الاستدامة، وتتبع ظهور الفن المستدام وكيف يمكن الاستفادة من الخصائص الطبيعية والبيئية، فضلا  

لبنا التي تحمل قيمة نفعية وجمالية؛  للمواد المستهلكة وتطبيقات الطاقة المتجددة في الأعمال الفنية  ء  عن مفهوم إعادة التدوير 
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إن  ف  لتوضيح مفهوم الاستدامة واتجاهات وإمكانية تطبيقها في الفنون البصرية المعاصرة.  وعملية يمكن الاستناد عليها   قاعدة نظرية 

بناءات   عن  للبحث  جديدة  برؤية  فلسفة  وهي  للمجتمعات،  والازدهار  الشامل  التقدم  لتحقيق  أساسيًا  إطارًا  تعد  الاستدامة 

البيئة ولتحقيق ذلك لابد من إيجاد   إنتاجية واستهلاكية، وتقنيات تعمل على استدامة  اجتماعية، ونشاطات اقتصادية، وأنماط 

العمل على دمجها   ثم  فنية  وقابلة  صياغات  بيئيًا،  اقتصاديًا، وملائمة  ثقافيًا، وممكنة  مقبولة  استدامة  القائمة لإيجاد  البيئة  في 

شمو  نهجًا  لتشكل  متكامل  بشكل  معها  والتعامل  ماهية  للتطبيق  في  البحث  يقتض ي  الذي  الهدف  تحقيق  خلاله  من  نستطيع  ليًا 

  2030الاستدامة واتجاهاتها وإمكانية تطبيقها في الفنون البصرية المعاصرة في محاولة للمشاركة في التطور ومواكبة الرؤية الجديدة 

 فهي تمثل بذلك مطلب واتجاه عالمي ورؤية مستقبلية افضل.  

 الدراسات السابقة: 

 النظري  الإطار مؤشرات 

 اسلللللللللللللتمرارها وضلللللللللللللمان الحاضلللللللللللللر الوقت في الحياة بناء إلى تسلللللللللللللعى متجددة مسلللللللللللللتمرة تنموية تعد الاسلللللللللللللتدامة ظاهرة .1

 
ً
 .الماض ي المعطيات إهمال دون  مستقبلا

والبيئيللة  يعتمللد مفهوم الاسلللللللللللللتللداملة على علدد من الروابط والقيم المتبللادل والتي تعود للأبعللاد الاجتمللاعيللة والسللللللللللللليللاسللللللللللللليللة   .2

 والاقتصادية والثقافية للقدرات البشرية.

 ن.يمكن تعزيز علم الاستدامة من خلال دمج ممارساتها وتبني مفهومها نحو مجالات الفنو  .3

يمكن الاستفادة بشكل متزايد من رؤى علوم الاستدامة لتطوير ممارسات فنية جديدة تتعامل مع التحديات الاجتماعية    .4

 والبيئية المتزايدة.

أن الفن المسلتدام يركز على صلنع فن غير ضلار بالبيئة، والعمل بانسلجام مع العالم الطبيعي باسلتخدام طرق وبدائل اقل   .5

يمكن تحقيق الاسلللللتدامة في الفن من خلال الفن المفاهيمي، والفن    حيثمخلفات وضلللللرر وفرصلللللا أكثر لمسلللللتقبل أفضلللللل،  

 البيئي، وفن الأرض، والطاقة المتجددة والفن المعاد تدويره.

 أن الاستدامة بمختلف أشكالها وتطبيقاتها يمكن تحقيقها بأشكال وصور متعددة في عدد من مجلات الفن. .6

 

 الفصل الثالث: الإطار الإجرائي للبحث

 

 مجتمع البحث:

يشللللللللللمل الأعمال الفنية التي أنتجت في القرن الحادي العشللللللللللللللللللللللللللللللللللرين وحتى فترة إعداد هذا البحث كنماذج فنية جمالية مراعية           

 التنوع في اختيار الأعمال من حيث الأساليب والتقنيات وقيمها الفنية والجمالية لإثراء عملية التحليل.

 

  عينة البحث:

وذلك لتحديد أهم الدلالات   ، القصلللللللللديةالعينة  بالطريقة    أعمال يتم تحديدها أربعة  لتحقيق أهداف البحث سلللللللللوف يتم اختيار        

 .أهداف البحثهوم الاستدامة واتجاهات تطبيقها بما يتوافق ويحقق  الشكلية والقيم البنائية والتي تحقق مف

 أداة البحث:

 )الدراسة التحليلية( وهي على النحو التالي:  Content Analysisيستخدم البحث أسلوب تحليل المحتوى   

توجهات الاسلللللللتدامة في الأعمال  و   ت والقيم الفنية التي تعزز مفهومالتعرف على الأسلللللللاليب والصلللللللياغات التشلللللللكيلية والتقنيا  :هدفها

 الفنية.

تكمن أهميلة اللدراسلللللللللللللة التحليليلة في المسلللللللللللللاعلدة للتعرف على المعلايير الفنيلة والقيم الجملاليلة في الأعملال الفنيلة التي تعكس    أهميتهلا:

 .اتها في الفنون البصرية المعاصرةمفاهيم الاستدامة وتطبيق

تشتمل ا لدراسة التحليلية على أعمال فنية التي أنتجت في القرن الحادي العشللللللللرين وحتى فترة إعداد هذا البحث كنماذج    حدودها:
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فنيللة جمللاليللة مراعيللة التنوع في اختيللار الأعمللال من حيللث الأسللللللللللللللاليللب والتقنيللات وقيمهللا الفنيللة والجمللاليللة لإثراء عمليللة التحليللل، في  

بللل   حلللدود ملللا يتوافر حول   ،
ً
 وفنيلللا

ً
أفكلللار وقيم فنيلللة ومفلللاهيم  أن تحملللل الأعملللال  تللللك الأعملللال من معلوملللات دقيقلللة وموثوقلللة علميلللا

 تتصل باتجاهات الاستدامة في الفنون البصرية وجمالياتها.  تشكيلية

النقدي والخاص في تحليل نماذج الأعمال   Howard Risattiفي عملية التحليل منهج )هورد رسللللللللليتي(    ناالباحثت اسلللللللللتخدَمَت    منهجها:

عْنَى بوصلللللف وتحليل العمل من جميع الأوجُه المعتبَرة
ُ
وقة ومعتمَدة، ت

ُ
 ، وهي على ثلا  خطوات ذكرتها دراسلللللة الفنية، وهي طريقة موث

   (:2012)الحازمي، 

 :  Descriptive Analysesالتحليل الوصفي   -أ

عتبر هذه المرحلة هي المرحلة الأولى الرئيسَة لِفَهْم العمل الفني؛ حيث يَعتمد هذا التحليل على معرفة ووَصْف  وإدراك  العناصر          
ُ
ت

وِّن العمل الفني من خلال: 
َ
 المرئية )البصرية(، التي تُك

ا(.   • ا، خياليًّ ا، رمزيًّ  تشكيليا، واقعيًّ
ً
ي فِكرا  وَصْف موضوع العمل الفني )بمعنى أن يكون في العمل الفنِّ

نات عناصر العمل، وعلاقتها بموضوع العمل.   •  معرفة مكوِّ

 :  Formal Analysesالتحليل الشكلي   -ب

، أو هو تطوير أو تنمية القُدرة على رؤية العلاقات البصرية بين الأشكال،          
ً
 هندسية،  سواءً كانت الأشكال ثنائية

ً
، أو أشكالا

ً
ثلاثية

 عضوية، أو بين الألوان، سواءً ك 
ً
تضادة، ومقدار التفاعل  والحارة، والألوان المتوافقة والم انت مِن مجموعة الألوان الباردة  أو أشكالا

 أو بين الخطوط بأنواعها من الخطوط الحادة والمتعرِّجة والمستقيمة والمائلة .   ببعضهما،  

 :Analyses of Meaningتحليل المعنى    -جل 

 ويندرج من التحليل للمعاني نوعان مِن التحليل وهما: 

مات، أو القيم، أو الجوانب الداخلية التي يقوم عليها العمل    التحليل الداخلي )المعاني الضمنية(: • ز على مناقشة المقوِّ ِ
ّ
ويُرك

ون ضمن الإطار الموضوعي للعمل نفسه.
ُ
 الفني، والتي تك

هْم العمل الفني من خلال القيم والمقومات الخارجية له.  التحليل الخارجي )المعاني غير الضمنية(: •
َ
 يُقصَد به ف

  منهج البحث:

ائِم على جمع المعلومات والبيانات من المراجع والمصللللللللللادر ذات العلاقة لبناء الإطار النظري    يتبع البحث المنهج الوصللللللللللفي التحليلي القَ

   .وتوجهاتها وإمكانية تطبيقهاللبحث من خلال توضيح مفهوم الاستدامة ودورها في الفنون البصرية المعاصرة  
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 تحليل العينة:

 العمل الأول:

 

 

 (. 1شكل)

 اسم الفنان: داي بريك. 

 اسم العمل: " سولت ليك سيتي". 

 'عمق.20ارتفاع × '17 مقاسات العمل:

 . 2022تاريخ العمل:

لتمثل  الخامة: نحت الطاقة المتجددة صُممت وحدات الإضاءة 

أجزاء من   4شكل وملمس الزهرة، وهو نحت تركيبي مكون من 

مادة صفائح الألومنيوم المقاوم للأشعة فوق البنفسجية،  

والمواد الورقية في تصنيع الزهور تم بعد ذلك تجهيز وحدات  

 .LED الإضاءة بوحدة إضاءة

المصدر:  

https://www.deedeemorrisonsculpture.com/daybreak

-salt-lake-city-ut 

 

 

 

 :التحليل الوصفي

على  نحت تركيبي مكون من  خمسلللللة أزهار مخروطية الشلللللكل كوحدات إضلللللاءة ذات الوان قوية كالأحمر والأصلللللفر والبرتقالي،  

  17ارتفاع شلللللللاهق بنحو  
ً
التفاعلية، حيث تقف   LED عن سلللللللطح الأرض، مصلللللللنوع من الفولاذ المقاوم للصلللللللدأ المطلي مع إضلللللللاءة  قدما

ا للترفيلله والاحتفللال تحتهللا  الأزهللار شلللللللللللللللامخللة على طول مسلللللللللللللللار الطريق في   ولايللة يوتللا، وهو معلم مميز حيللث يجتمع أفراد المجتمع معللً

من   Cadence واللعب واسلتكشلاف الأعمال الفنية أثناء النهار وفي الليل مع الأضلواء التفاعلية، يحقق هذا العمل مشلروع الفن العام

 .خلال فهم التنوع البيولوجي في ولاية يوتا، ويزيد الوعي بالحاجة إلى أنظمة بيئية صحية وأهمية مساحاتنا الخضراء الحضرية

 التحليل الشكلي:

لإضللفاء الحيوية على تجربة إضللاءة إبداعية تعتمد على   LEDنحت الطاقة المتجددة مكون من أزهار مخروطية تصللميم نظام  

في مسلللللاحة الممر الأخضلللللر الشلللللاملة، وهو معلم مميز حيث يجتمع فيه الترفيه    الطاقة الشلللللمسلللللية، فقد تم دمج مشلللللروع الفن العام

والاحتفال بالأضلللللواء التفاعلية، ويزيد الوعي بالحاجة إلى أنظمة بيئية صلللللحية وأهمية المسلللللاحة الخضلللللراء ، فالعمل عبارة عن تكوين  

حلات مصلللللللللللللنوعة من صلللللللللللللفلائح الألمنيوم المقلاوم للصللللللللللللل  قِّ
َ
ل
ُ
دأ والمنلا  ، وتم طلاء جميع البتلات والسللللللللللللليقلان يدويًا  بهيئلة الزهور البرية والم

حلات والطيور والحيوانلات  قِّ
َ
  بلاسلللللللللللللتخلدام طلاء مينلا اليوريثلان، فلالزهور البريلة مهملة للغلايلة لبيئتنلا لأنهلا تلدعم أنظملة بيئيلة كلامللة للمُل

وانات على البذور والرحيق وحبوب  الصللللللغيرة على نطاق واسللللللع ،حيث تعتمد الفراشللللللات والحشللللللرات الأخرى والطيور الصللللللغيرة والحي 

 اللقاح كمصدر لغذائها ونظام دعم الحياة، وهي استعارة لمجتمع صحي وحيوي.

هذا هو الترحيب بالزوار من خلال إضلللللللفاء الحيوية على تجربة إضلللللللاءة   LED إن المبدأ التوجيهي وراء تصلللللللميم نظام الإضلللللللاءة

إبلللداعيلللة جلللذابلللة ومتملللاسلللللللللللللكلللة، وهلللذا يتطللللب نظلللام إضلللللللللللللللاءة مرن بملللا يكفي لتلبيلللة الاحتيلللاجلللات الحلللاليلللة والتكيف مع الاحتيلللاجلللات  

عمل هو تصللللللللميم نظام عضللللللللوي  المسللللللللتقبلية، خاصللللللللة مع انتشللللللللار الإضللللللللاءة الإبداعية وتزايد الإبداع والتفاعل، والهدف من هذا ا ال 
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وديناميكي يوفر الضلوء بحركة سللسلة تبدو طبيعية بحيث تم تصلميم الأضلواء للتفاعل مع الجمهور مثل اليراعات المضليئة في سلماء  

 .الصيف

ممت وحدات الإضللللاءة لتمثل شللللكل وملمس مركز "عمود"، في إشللللارة إلى   ويعني الاسللللم اللاتيني "Ratibida Columnifera" صللللُ

أجزاء، ثم تم   4المركز البارز لكل زهرة، تم نحت تركيبة هذا المشللللللللللروع في البداية يدويًا من الطين قبل صللللللللللنها في نظام قالب مكون من  

مخصلصلة تم   LED صلب كل كرة في قالب خارجي مقاوم للأشلعة فوق البنفسلجية، ثم بعد ذلك تجهيز وحدات الإضلاءة بوحدة إضلاءة

  17إنشاؤها لعرض مجموعة متنوعة من تأثيرات الإضاءة، يبلغ وزن كل وحدة إضاءة حوالي  
ً
 .رطلا

مع مكونات مفصلللللة لتحقيق السلللللامة الهندسللللية والبنيوية، تم   CAD تم تصللللميم الهيكل الرئيسلللل ي للزهور باسللللتخدام برنامج

ا بللأ جللام كبيرة في مجموعللة   طبيعيللة  تصلللللللللللللميم كللل زهرة حول خمسللللللللللللللة أنواع مختلفللة من الزهور المخروطيللة والتي تم ترتينهللا جميعللً

وعضلللللللللوية، تم قطع كل بتلة على حدة يدويًا وتشلللللللللكيلها من مادة صلللللللللفائح الألومنيوم، تم ثني سللللللللليقان الزهور يدويًا لإنشلللللللللاء الحركة 

قدم مربع من ألواح الألمنيوم والمواد الورقية في  300الرأسلللللية وموضلللللع كل زهرة على حدة ونقطة رؤيتها، يتم اسلللللتخدام ما يقرب من 

قدمًا من الأنابيب في السلللللليقان، تم طلاء جميع البتلات والسلللللليقان يدويًا باسللللللتخدام طلاء مينا اليوريثان   90لي  تصللللللنيع الزهور وحوا

 أجزاء بالوان مشرقة نابضة بالحياة.  3للسيارات المكون من 

الأساسية توليد  أن  نحت الطاقة المتجددة هذا مستوحى من أشكال وعمليات الطبيعة، فهو عمل فني يجمع ما بين الوظيفة 

الطللاقلة المتجللددة  والوظلائف النفعيللة والجمللاليللة والثقللافيللة، حيللث قلام الفنللان بمشللللللللللللللاركلة أفكللار الفن البيئي في إنتللاجله الفني حيللث 

ا بللالبيئيللة، فلل  ا وثيقللً
ً
الطللاقللة المتجللددة هي الطللاقللة المسلللللللللللللتمللدة من الموارد الطبيعيللة،  يعتقللد أن الجزء الجمللالي من عمللله مرتبط ارتبللاطلل

ومن مزاياها انها لا تنشلللللللللللللأ عنها مخلفات ضلللللللللللللارة بالبيئة، فهي  طاقة نظيفة بديلة تحقق الاسلللللللللللللتدامة في شلللللللللللللكل من اشلللللللللللللكال الفنون  

 البصرية المعاصرة وهونحت الطاقة المتجددة.       

 :تحليل المعنى

عنللد تحليللل معللاني العمللل الفني نجللد أن الفنللان اسلللللللللللللتفللاد من الطللاقلة المتجللددة وتطبيقللاتهللا في مجللال الفنون، فنحللت الطللاقلة  

المتجددة هو أحد أنماط الفن البيئي ، حيث يجمع هذا العمل بين النحت والفن التجميعي، الذي ينتج الطاقة من مصادر متجددة  

 تجمع بين  كلالطلاقلة الشلللللللللللللمسللللللللللللليلة، والريلاح، والسلللللللللللللملة ال 
ً
رئيسللللللللللللليلة لنحلت الطلاقلة المتجلددة هي أن فنلاني هلذا الاتجلاه يطورون حلولا

الجماليات والخصائص الوظيفية لإنتاج الطاقة وتوفيرها وفقًا لمعايير التصميم الإيكولوجي، وفي هذا العمل نجد انه استخدام فن  

خراج نتائج تركيبية إبداعية متواترة من ناحية الشللللللللللكل الفني الإنشللللللللللاء والتركيب والمواد الغير تقليدية مثل الخلايا الشللللللللللمسللللللللللية ، لإ 

للتعبير عن الحيلللاة الجلللديلللدة والانبعلللا  الفكري الجلللديلللد  بلللدمج مجلللال الفنون المعلللاصلللللللللللللرة بجلللاننهلللا الجملللالي الفني ومجلللال الطلللاقلللة  

بجللللاننهللللا احتيللللاجللللات المجتمع وا المتجللللددة  تجللللاه  لبيئللللة وتتفق مع مبللللدأ المللللادي وتقللللديم اعمللللال فنيللللة محملللللة بوعي فكري مسلللللللللللللئول 

 الاستدامة.
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 العمل الثاني:

 

 (. 2شكل)

 ليوثولد.)نيويورك(.اسم الفنان: مارك 

 المخاريط/المستقبلات. اسم العمل: 

 . 2023تاريخ العمل:

الخامة: تركيب تفاعلي من جزأين من الخزف  

والأصداف والقواقع البحرية بشكل متقطع  

ويعاد بناؤه من وإلى أنماط وأعمال فنية  

 والتيتجريدية متعددة الأشكال المتنوعة، 

عَدُّ 
ُ
  ت

ً
نموذجا

ُ
 . التجميعيالفن  من أ

 المصدر:

https://marcleuthold.com/installations/ 

 

 : التحليل الوصفي

ل جديد، بل تحولات جديدة في إنتاجه الفني؛ إذ كان قوام هذا   عند وصف هذا العمل نجد أنّ الفنان سعى إلى تحقيق تحوُّ

ل هو   دة للتنظيم الشكلي الذي يَعتمد نظام شكل هندس ي )المخروط( في قوامه العام  التحوُّ عمليات التجريب إزاء الصياغات المتعدِّ

جاوَزَ فيه الفنان أيقونية الخزف التقليدية المتمثلة بأشكال الأواني ، إذ  
َ
ت ومحاولاته الإبداعية في التوصل إلى تنظيم شكلي جديد، 

ل  تجاوَزَ كل هذا إلى ما هو  
َّ
مث
َ
ت من خلال تأكيده على تنظيم شكلي، يلتقي في قاسم مُشترَك ت قَ  جديدة؛ تحقَّ

ً
ما
ُ
ظ أجمل وأبدع لِيُوجِدَ نُ

 في الأشكال الهندسية المحمولة على قاعدة معدنية.

 :التحليل الشكلي

في   الثابت  التعليق  الدائرة وعملية  بشكل عامودي داخل  في عناصر شكلية وُضعت  دَ  جسَّ
َ
ت تنظيم جديد  استحد  َالفنان 

 
َّ
مَث
َ
، ت
ً
 جديدا

ً
بَت سطح المخاريط العُلوية واخترقته؛ لِتُعْلِنَ تنظيما

قَ
َ
لَ في  مكانه والسابح في فضاءات التشكيل، وكأنها مجموعة طائرة ث

نظام هندس ي وتنظيمه، فقد حافظ على أشكال المخاريط بأشكال القواقع البحرية الطبيعية، الذي تحرر بصيغة  تحقيق التضاد بين  

 عن الواقعية و 
ً
 بسيطا

ً
لا حوُّ

َ
الابتعاد  الشكل الدائري المفتوح، وانتهَى بنوعٍ من الشكل المثلث البارز في النهايات، فهذا يُعَدُّ بحد ذاته ت

 ألوانه الأوكسيدية المختلفة.عنها باتجاه رمزية الشكل ب 

ل في التنظيم الشكلي واضحٌ وصريحٌ، وإن كان الفنان قد حافظ على شكل المخاريط الهندسية للتكوينات التي أنجزها   التحوُّ

ل داخل هذا الشكل المخروطي بتنظيم شكل جديد داخل حدود العمل    أنه قام بتحقيق التحوُّ
َّ
وفق نظام تعامل معه بفضاءات  إلا

الثبات على السطح،  يتعان   من 
ً
نوعا التأثير المنتظم لسطح العمل؛ إذ حققَت الحزوز  ل بصيغة  الهندس ي؛ إذ جاء التحوُّ ق ونظامها 

ق استحدا  تنظيم شكلي   لِتستقر المخاريط الصغيرة، والأخرى منها الكبيرة، داخل هذا التجويف الدائري الجديد المحمول، وتُحقِّ

ل إلى نظام واحد هو المخاريط السابحة بفضاءات التشكيل.   بنظام داخل النظام العام للت   كوين، وتوصَّ

نة، بل عمل على استحدا  حُزوز منتظمة   ، باستثناء مناطق مُعيَّ
ً
 عن أنَّ الفنان هُنا لم يترك سطح المخروط صقيلا

ً
ضلا

َ
ف

  ،
ً
ترك بقية السطح الكروي صقيلا لثقوب فوق هذه الحزوز المستقيمة، في حين  ثم استحداثه  عند النصف الأسفل من الشكل، 

 
َ
ق فيه ت ، حقَّ

ً
ا جديدا ضادًّ

َ
 في التنظيم الشكلي من خلال الفراغ والكتلة والمساحة داخل النظام العام للشكل الدائري،  ليوجِدَ ت

ً
لا حوُّ

 مع مفردات العمل الأخرى.  
ً
عِهِ المخروطية، حيث جاء اللون متناسقا

َ
 في القيمة اللونية لِقِط

ً
لا حَوُّ

َ
 على أن الفنان حقق ت

 :تحليل المعنى

تَاجَهُ  
َ
ن مْ  يُقدِّ لمْ  الفنان    

    -هذا-إنَّ
ً
لا حوُّ

َ
ت تنظيم شكلي ذا معنى، واستحد  فيه  أ من  يتجزَّ  لا 

ً
جُزءا وْنِه 

َ
لِك بل جاء   ،

ً
مُنفردا
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ل لديه بمجاورات العمل ومستلزمات عرضه   ، أو بمعنى آخر جاء التحوُّ
ً
ا جديدا  شكليًّ

ً
تنظيما باستضافته لعناصر شكلية حققَت 

ع في وَ  دة، وقد استثمرَ سِمة التنوُّ ضعِه  البيئية، وإنجازه في تنظيم شكلي جديد)تكوينات مُعَدّة في الفراغ (، يُعطي مضامين ومعان متعدِّ

ا في عموم المنجز وتنظيمه، وقد سعى الفنان من خلال هذا العمل لزيادة الوعي العام تجاه القضايا  الشكل المخرو   جوهريًّ
ً
لا طي تحوُّ

البيئية وتوظيف استخدام الموارد الطبيعية المتمثلة في القواقع والأصداف والمحار لتقليل البصمة البيئية وتشجيع المجتمع على أن  

 بتأثيرها 
ً
الإيجابي في البيئة ومستقبل كوكبنا لتقليل البصمة البيئة بإعادة تدوير واكتشاف الموارد الطبيعية المتاحة  يصبح أكثر وعيا

 .في شتى ومختلف المجالات لخلق بيئة مستدامة بكل جواننها

 العمل الثالث:

  (. 3شكل)

 ليروي نيو  اسم الفنان: 

 مستعمرة ميبويان. اسم العمل: 

 .2022تاريخ العمل:

من الخيزران والزجاجات البلاستيكية  الخامة: فن تركيبي 

 .المعاد تدويرها وخامات البيئة المختلفة

:  المصدر

-new-https://www.tatlerasia.com/lifestyle/arts/leeroy

vessel-mebuyan-and-colony-mebuyan 

 التحليل الوصفي:

كبسولة متصلة وقابلة للسكن على شاطئ سان    21الفنان ليروي نيو عبارة عن تركيب مكون من  فن تركيبي من تصميم  

الهيكل المترامي الأطراف    يتكون  اعلية ضخمة تسمى مستعمرة ميبويان،خوان، واشتهر الفنان بأعماله البيئية الكبيرة، وهو قطعة تف

الوعي   مستوى  لرفع  المختلفة  البيئة  وخامات  تدويرها  المعاد  البلاستيكية  والزجاجات  الخيزران  من  الفضائي  الكائن  يشبه  الذي 

 بالبيئة وقضاياها مثل تغير المنا  والاحتباس الحراري من خلال هذا العمل الفني التفاعلي.

 التحليل الشكلي:

بين   علاقة  لإيجاد  وأخشاب  وبلاستيك  معلبات  من  الشواطئ  ومستهلكات  مخلفات  مجموعة  من  العمل  الأرض  يتكون 

والمشاهد، لتعزيز مبادئ التربية البيئية ومحو الأمية البيئية باستخدام التقنيات الحسية والإبداعية، حيث عمل الفنان على تعزز  

الاستدامة كاتجاه أساس ي لصناعة الفن، حيث سعى الفنان إلى توظيف استخدام الموارد الطبيعية لتقليل البصمة البيئية وتشجيع  

 بتأثيرها الإيجابي في البيئة ومستقبل كوكبنا لتقليل البصمة البيئة بإعادة تدوير واكتشاف الموارد  المجتمع على أن  
ً
يصبح أكثر وعيا

 نحو هذا التوجه بدعم الاستدامة بالاعتماد على الموارد الطبيعية في شتى  
ً
 تشجيع المجتمع على المض ي قدما

ً
الطبيعية المتاحة وأيضا

 .مستدامة بكل جواننها ومختلف المجالات لخلق بيئة

وهي طريقة لاسترجاع المواد النافعة من المخلفات    إعادة التدويرومن الأمور المهمة التي أكسبت العمل الفني قيمة جمالية هو  

بعد فصلها ومعالجتها وإعادة استخدامها في طاقة تغيرية كافية في لغة العمل الفني، هذا التحويل بعملية التدوير لكل ما هو مستهلك  

مما يثري الإيحاء ويقويه من ناحية    يؤثر في البيئة، قام الفنان بصياغة المستهلكات بطرق مركبة وظف فيها عناصر وقيم العمل الفني 

 عن رفع تلك المخلفات وتحويلها الى منجز فني.
ً
 وينشط خيال المتلقي فضلا

 : تحليل المعنى

حاول الفنان تجسيد معاني مختلفة في هذا العمل مثل التثقيف البيئي فهو وسيلة مناسبة لرفع مستوى الوعي وتعزيز القيم  

الصديقة للبيئة؛ بهدف إلهام أفراد المجتمع للعمل بشكل فردي وبالتعاون مع الآخرين لتلبية الاحتياجات البيئية، فالفكرة الرئيسة  

 العام تجاه القضايا البيئية والسياسية والاجتماعية عبر الأعمال الفنية لتحقق أهداف الفن المستدام.في هذا العمل زيادة الوعي 
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كما حاول الفنان من تطبيق اتجاهات الفنون المعاصرة نحو الفن البيئي الذي  يساهم في الحفاظ على البيئة من خلال   

استخدام منتجات صديقة للبيئة، واختيار المواد التي لا تسبب ضررًا ولن يكون لها تأثير سلبي في المستقبل، من أجل تطوير الفن  

الأشياء لمساعدة الفنان على دمج الاستدامة في الإنتاج الفني، فالفنون البيئية وتعليمها يعد تطورًا  بتأثير بيئي منخفض وإعادة تدوير  

تقدير   وكيفية  العميق  الفهم  تعزيز  بهدف  البيئة،  حول  الأفراد  لتثقيف  الفن  دم 
ْ
يسْتَخ متطور  تعليمي  نهج  وهو  للغاية،  ا 

ً
حديث

يز مبادئ التربية البيئية وتعزيز مفهوم الاستدامة وتوجهاتها وكشف العلاقة بين  الطبيعة، وإيجاد علاقة بين الأرض والمشاهد، لتعز 

 الإنسان وبيئته باستخدام التقنيات الحسية والإبداعية للفنون البصرية المعاصرة. 

  العمل الرابع:

 (. 4شكل)

 ادموندسون.)الولايات المتحدة(. نايجل  اسم الفنان: 

 العامود. اسم العمل: 

. مقاسات العمل: تكوين 
ً
 ذو ارتفاعات عالية بمقاس متران تقريبا

 الخامة: خزف حجري، وخشب الأشجار.

 المصدر: 

https://es.pinterest.com/pin/543387511277041640/ 

 

 

 التحليل الوصفي:

  
ً
ل الفنان عمله هذا من مستطيلات عامودية متخذا

َّ
، شك

ً
تكوين من الخزف الحجري ذو ارتفاعات عالية بمقاس متران تقريبا

الامتداد   خلال  من  الاستطالة  التباين  حركة  خلال  من  وكذلك  اللون،  الموحد  الفضاء  حركة  داخل  بالتلاش ي  موحي  اللامتناهي 

ل الفنان  
َّ
، فالعمل عباره عن تراكيب هندسية مختزلة الشكل المطلق في ثباته وتجانسه، شك

ً
 ولونا

ً
الحاصل لشكل المستطيل  جما

 السبيل ل 
ً
حات لونية ذات منظور متراكب، ممهدا

َّ
نبذ العمق التقليدي في توصيف المشهد للنصب في المنحوتات،  عمله هذا مِن مُسط

ل برؤى ذات الكثافة اللونية، بحيث أشغل سطوحه هذه بحفريات ناتئة لخطوط مجردة دالة على واجهات العمل تشتبك   ِ
ّ
والمتمث

 مع تكوينات زخرفية هندسية ذات أصل نباتي في جانب فيها، شغلت المساحة التصويرية بالكامل. 

 :التحليل الشكلي

تِه إلى زمن منفتح غير محدد؛ من خلال حركة الإضعاف المستمر للأبعاد وفي تباينها الحجمي   نجد أن الفنان أحال التكوين برُمَّ

بين القريب والبعيد، وكذلك بين الحدية الظاهرة للضلع الحاد في مقدمة العمل، والإذابة التي أحدثها الفنان للحجمية الهندسية  

ا، فما هو مرئي ولا مرئي  في   ا وبصريًّ  روحيًّ
ً
بُعدا إلى فن اكسبه  بالجاذبية الكونية  اختراقها لمسطح الأثير، تحويل علاقات الأجسام 

قة بين الشكل والفضاء، فالتكوين ذو اللون الأصفر يتلاش ى أو يخترق الأثير؛ أي بمعنى  
َ
ا وحدة مُطل

َ
ون
ُ
يتوحدان في هذا التكوين، لِيَك

د إلى ما يقرب من نقطة الصفر، فالبعد المنظوري الذي توحي به حركة الشكل،  آخر: أحال  الحدود القاطعة للشكل الهندس ي المجرَّ

التقليدي، وهذا ما يشترك فيه مع فناني النحت ومع فناني   ا خارج أبعاد العمل، وكذلك خارج حدود المنظور   افتراضيًّ
ً
تتخذ مكانا

ا، وهذه العلاقة  الحداثة في استحدا  مفهوم جديد لل   لاحسيًّ
ً
قا
َ
ا، مُطل ا لا بصريًّ منظور ونقطة التلاش ي، فالمنظور هنا يُصبح روحيًّ

دت بشكل واضح في الفن التجريدي كما نجد أن الشكل من خلال وصف العمل الهندس ي هذا ينفتح على اللامتناهي، من  ،  تجسَّ

الهندسية   بحركة الأشكال  ينفي علاقته  التكوين لا  بهذا  والفنان  المتعامد،  وانفصال المستطيل   ، للأبعاد  خلال الحركة المستمرة 

 ية إلى فن.وعلاقتها بالكون الفسيح، وكيفية تحويل علاقات الأجسام بالجاذبية الكون 

دة، اشتغل عليها الفنان، فالتقسيمات المربعة    أما عناصر التكوين وما بها من قوانين التكرار والتناظر والإيقاع بسماتها المجرَّ

ع؛    ودرجة، أوجدت هنا وِحْدَة جمالية في التنوُّ
ً
والمستطيلة بخطوطها الناتئة الأفقية والعامودية ومسطحات الألوان المتداخلة نغما

رنا بالزخرفة  فمن خلال الت  ِ
ّ
ك
َ
ا، وهذا ما يُذ  يصعُب قياسها إدراكيًّ

ْ
ناظرات والتكرارات يَبني الفنان من خلالها متلاشيات لا متناهية؛ إذ
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المركز   نفسها ومن خلال غياب  للأشكال  توليد  لِتُصْبِح عامل  تتعاقب وتتكرر،  الكوني، فالسطوح ذات الأشرطة الأفقية  بإيقاعها 

ا، بمعنى آخر أنّ هذه الأطراف    أكثر منه حسيًّ
ً
 روحيا

ً
 إيقاعا

ً
فة ِ
ّ
على  البؤري في العمل تصبح الأطراف مركز جذب بصلري وروحي مُخل

التشكيلي  التنظيم  ت جمالها    وفق هذا 
َ
تصاعدي حمل بشكل  الملوّنة والمتواترة  لذاتها، فالسطوح  انتمائها  إلى مرجع قدر  نا 

ُ
تُحيل لا 

 للأشكال والخطوط، وأسهمت الحزوز ذات النسق الزخرفي تلك التي شملت  
ً
 أو تشخيصا

ً
بذاتها، وتكشف عن ترجيح واضح تمويها

متخيلة حركة  مفهوم  ق 
ْ
ل
َ
خ في  التصويرية  يصف    المساحة  مما  أكثر  يُوحي  والبنائية  الرمزية  تبايُناته  في  الغائر  فالخط  وتأويلية؛ 

 من خلال الفن . 
ّ
 لا يُمكن رؤيتُه إلا

ً
 خياليا

ً
 سحرية وعالما

ً
 والروحية السحرية لطبيعة الأشكال، وتفترض مُدنا

 :تحليل المعنى

نايجل ادموندسون من الفنانين الذين اشتغلوا ضمن تيار الفن المفاهيمي اللاموضوعي الذي يلفت الانتباه للبيئة والدعوة  

 من ذلك  
ً
إلى الحفاظ عليها، فهذا النوع من الفن يسعى إلى رفض سجن الأعمال الفنية في المتاحف والمعارض المغلقة وتقديمها بدلا

تقع الفنية،    في متاحف ومعارض مفتوحة  الطبيعية والأعمال  المناظر والمسطحات  بين  الأرض  يربط فن  الطبيعة، هكذا  في قلب 

أحد   وهو  كبرى  كونية   
ً
أفكارا تخاطب  مستدامة  فنية  حركة  الأرض  فن  يُعدّ  حيث  طبيعية،  مواد  باستخدام  الطبيعة  في  وينفذ 

الأرض والبيئة الطبيعية من خلال استغلال خامات الطبيعة  ، فنرى في هذا العمل توثيق الصلة بين فن  الفن المفاهيمي  اتجاهات

 وغير المحددة.  البنى المفتوحة المتمثلة في الأ جار التي لا تتأثر بالعوامل الجوية في

قة، دفعته إلى البحث عن )العلائق الجبرية(، تلك القوانين التي تمتلك  
َ
إنَّ مَسعَى الفنان في البحث عن معاني جمالية مُطل

في   المثالي  أو  ق 
َ
طل
ُ
الم الجمال  في جعل  المثالي الأفلاطوني  بالفكر  ته 

َ
يُعلن عن صِلا بهذا  الهندس ي، وهو  الشكل  في  كمالها وانسجامها 

عه عن النسبي، فالشكل الهندس ي يمتلك وجوده الخاص ومن خلال معالجاته مع الفضاء، تكتسب  الشكل الهندس ي، وك
ُّ
رف
َ
ذلك في ت

قة بين الشكل والفضاء،  
َ
ا وحدة مُطل

َ
ون
ُ
لِيَك ا، فما هو مرئي ولا مرئي يتوحدان في هذا التكوين،  ا وبصريًّ  روحيًّ

ً
في  هذه الأشكال بُعدا

ف الحُجُب المادية للأشكال؛ ليخلق حالة تنافذ والفنان يُصوّر ما هو داخل وخارج؛ فالخيال لديه يخترق العوالِم،    هذا النحت تتكشَّ

ق،  
َ
طل
ُ
م الم

َ
م الذات والعال

َ
ين في توظيف الخيال؛ لإزالة الحاجز بين عال وما هو منطقي وغير منطقي، وهو بهذا يشترك مع السرياليِّ

صَ الجوهر من المادي، والأشكال  لا يتعارَض مع الب   -هذا-والخيال في عمله الفني  
َ
ان استخل  إذ يبدو أن الفنَّ

ً
ل معا ِ

ّ
ك
َ
ش
ُ
نية الهندسية لِت

 بفعل الحدس.
ً
 المجردة منحها حيوية

وبناء على تحليل العينة الخاصة بالدراسة يتضح أن الفنان المعاصر تمكن من تطبيق مفهوم الاستدامة في تشكيل وإبداع  

أعماله الفنية وفق منهجية علمية لتحيقي أبعاد الاستدامة، حيث أعتمد عدد من الفنانين التشكيليين على مفهوم إعادة التدوير  

ام في التقليص من أضرار المستهلكات على الكوكب والحفاظ على التوازن البيئي، وحولوا بعض  للخامات والمستهلكات من أجل الإسه

المواد المهددة للبيئة إلى قطع فنية وجمالية، وإعادة التدوير في الفن كمادة أولية لإنجاز الأعمال الفنية تطبيقا لمفهوم الاستدامة  

الرئ البحث  على سؤال  الإجابة  تتحقق  وبذلك  وامكانياتها  بالفنون  الاستدامة  أبعاد  لتحقيق  الفنية  الإمكانيات  تتضح  يس ي حيث 

 الجمالية التي تحقق أهداف الاستدامة في الفنون المعاصرة.
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 الاستنتاجات الفصل الرابع: 

 :  الاستنتاجات

الفنيللة المعللاصلللللللللللللرة على الابعللاد الفكريللة لمفهوم الاسلللللللللللللتللدامللة من خلال تطبيقهللا للنسلللللللللللللق    الأعمللالتعتمللد العللديللد من   -1

 الفكرية والاجتماعية والبيئية والاقتصادية لها.

الخامات إعادة التدوير  المعاصلللرين بتطبيق مفهوم الاسلللتدامة في التشلللكيل الفني، وذلك ب الفنانين    أبداع العديد من -2

  في العديد من مجالات الفنون البصلللللللرية المعاصلللللللرة ومحاولة اسلللللللتكشلللللللاف وظائف واسلللللللتخدامات وتطبيقات جديدة 

 للفن وفق فلسفة الفكر المستدام.  

الت  -3 المهلللللارات  بللللل فكتنميلللللة  الفنلللللان  للللللدى  التصلللللللللللللميمي  مبلللللادئ  البحلللللث  ير  الفنيلللللة وفق  تطبيقلللللات متجلللللددة للأعملللللال  عن 

 الاستدامة وعكست تأثير الأنظمة البيئية المعاصرة.

 تطبيقات وتوجهات واستخدامات نوعية جديدة ومبتكرة في الفنون.  لإيجادالعلمي  الاعتماد على البحث   -4

الاسلللللللللللتفادة من دراسلللللللللللة الخواص والتركيب لإعادة تدوير المواد كتقنية معاصلللللللللللرة تسلللللللللللاعد الفنان على تطوير حلول   -5

 وصياغات تشكيلية وتعبيرية تخدم الفن المستدام.

 إيجاد مداخل متعددة الأساليب والتعامل مع مفاهيم الاستدامة وتوجهاتها يعمل على تنمية قيمة الإبداع والابتكار.  -6

 التوصيات: 

 .للفن المعاصر  الاهتمام بتعزيز مفهوم الاستدامة وتوجهات التي تخدم الفنون لأنها تمثل روح العملية الإبداعية .1

 توظيف مفهوم الاستدامة بالفنون بمناهج تعلم الفنون المختلفة. .2

التركيز على مجال التجريب فيما يتعلق بالمواد القابلة لإعادة التدوير، لأن هذا هو ما يعطي الفنان المعاصلللللللر الحرية   .3

 في خلق فنون بصرية مستدامة ذات طابع فني فريد وجديد يؤثر على المجتمعات المعاصرة.

       المقترحات: 

المتوافق مع البيئللة للحللد من اسلللللللللللللتنزاف الموارد والطللاقللات غير  تشلللللللللللللجيع الفنللانين للتوجلله نحو الفكر المسلللللللللللللتللدام   .1

 المتجددة والملوثة للبيئة.

العمللل على توفير العللديللد من المراجع والأبحللا  في مجللال تنميللة الاسلللللللللللللتللدامللة وتوجهللاتهللا نحو التطبيق في مختلف   .2

 مجالات الفنون البصرية المعاصرة.
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Conclusions : 

 

1. Many contemporary artworks rely on the intellectual dimensions of the concept of sustainability through 

their application of intellectual, social, environmental and economic systems. 

2. The creativity of many contemporary artists in applying the concept of sustainability in artistic 

formation, by recycling materials in many fields of contemporary visual arts and trying to explore new 

functions, uses and applications of art according to the philosophy of sustainable thought . 

3. Developing the artist's design thinking skills by searching for renewable applications for artworks 

according to the principles of sustainability and reflecting the impact of contemporary environmental 

systems . 

4. Relying on scientific research to find new and innovative qualitative applications, trends and uses in the 

arts. 

5. Benefiting from studying the properties and composition of recycling materials as a contemporary 

technique that helps the artist develop solutions and expressive and formative formulations that serve 

sustainable art. 

6. Finding multi-method approaches and dealing with the concepts of sustainability and its trends works 

to develop the value of creativity and innovation. 
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A B S T R A C T 

               This paper investigates the transformative function of Saudi songs in the 

analysis and influences of societal changes during the 1970s and 1980s. The research 

focuses on how music, including songs, helped and reflected quickly developing socio-

cultural modifications associated with economic expansion and modernization in the 

country. The study is based on a qualitative strategy, counting on interviews conducted 

with cultural historians, and present music artists who can tell the tale of music’s 

consequences on culture. Eight participants were selected to participate in the research. The 

research evaluates how folk songs gathered and reflected Saudi society's common thinking 

and changing values. The findings highlighted that Saudi songs could be viewed as artistic 

achievements, a mode of societal critique, and an instrument of cultural transformation. 

Moreover, the research findings include the remarkable changes in Saudi songs from the 

1970s and 1980s and the increasing number of tracks devoted to certain moral and 

sociopolitical issues like social reforms, national pride, and changes in conventional values. 

Finally, the paper found that the Saudi songs from the 70s and 80s are pivotal in 

understanding the broader socio-political landscape of Saudi Arabia during these decades.  

Music significantly helped in the rapid alterations and formed the ways in which common 

Saudis recognized and lived through those adjustments Whether as a mode of societal 

engagement or an aspect of societal changes 
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Introduction: 

Music, particularly folk songs, is a powerful and meaningful phenomenon in cultural evolution and 

societal transformation. From time to time, folk songs have been a living cultural fabric mirroring and influencing 

the cultural norms, values, and beliefs of the community.  This study investigates the important role of music in 

reshaping society, particularly concentrating on the crucial role played by Saudi folk songs during the times of 

change in the 1970s and 1980s. 

Folk songs form an essential cultural landmark that acts as direct mirrors for capturing the essence of an 

era (Baghaffar,1994). They become a mirror of the collective consciousness, dreams, and concerns of the people. 

Through their actions, they concurrently sculpt and are molded by the evolving landscapes of culture. During the 

1970s and 1980s, Saudi Arabia was affected by several profound changes in the society's attitudes, values, and 

norms in Saudi Arabia. The time was characterized by the fusion of traditional values with modern effects, which 

produced a cultural reincarnation. 

Along those lines, the lyrics of the songs of that era, which are high in lyric depth and rich in musical 

diversity, were about the themes of national identity and women's rights as well as the societal ones and 

religion. There was no distinction between art and communication as these songs were powerful tools of 

interaction that challenged the taboos and developed new views and ideologies. They became evident as the 

symbols of social change, they urged public opinion, and they were a rewriting of societal narratives. 

 

This study aims to discover the numerous ways in which folk songs, especially those that reflect the state of Saudi 

society during the 70s and 80s, helped to catalyze and reshape societal thoughts and knowledge. It aims to present 

a holistic perspective of the role of music in society development as a platform for social expression and 

transformation. 

Research questions : 

1. What key factors influenced the evolution of Saudi folk songs during the 1970s and 1980s? 

2. How did Saudi songs during the 1970s and 1980s contribute to the societal development and changes in 

Saudi Arabia? 

 

1.2.  Significance of the study: 

The current study seeks to augment the existing body of knowledge on Saudi Arabian cultural history, with a 

special emphasis on the transformational role of music in societal changes. This research inquiry into the impact 

of Saudi songs during the pivotal decades of the 1970s and 1980s transcends mere academic interest; it represents 

a journey toward understanding the nuanced cultural shifts within this period of Saudi history. Music, often an 

underappreciated aspect of social studies, is revealed here as a potent instrument in social and cultural 

transformation. 

 

1.3. Traditional music in Saudi Arabia 

Singing has always been one of the primary tools for cultural expression and keeping history, as it draws 

memories and life chains from different societies and backgrounds. Moreover, music has always been part of many 

traditions throughout history that represent many aspects of life: from milestones to support in difficult days, it 

was accompanied by cheerfulness and joy. The life of Saudi Arabia is characterized by traditional music that brings 

the spirit of cultural expression of the society in this country due to history and geographic influences. 

In the literature, the Najdi Ardah and Samri popular arts are given prominence in the Kingdom of Saudi Arabia. 

Concerning the Najdi Ardah, UNESCO integrated it into the tangible world heritage in 2015. The performance is 

a traditional dance, drumming, and poetry. While this is an example of war dance, it is executed during peaceful 

times, a festival, and during the nation’s major festivities. Men performing the Najdi Ardah stand shoulder-to-

shoulder, each brandishing a glittering sword, and drummers are orderly placed (Alsweida, 1989; Bagaffar, 1994).  

Samri is also an art executed during leisure and other nights, and it is carried out on various occasions. The art 

performed in informal settings is an indication of the emotional fabric in Saudi society, which signifies that men 

can engage in dance as well (Bagaffar, 1994; Al-Wasel, 2010).  

Al-Khobeiti is a beautiful dance and perhaps one of the oldest in the history of Saudi Arabia. The Doff 

(tambourine) and the stringed instrument Simsimiyya are the primary instruments used (Al-Najjar, 2022).  

Al-Dahiya, which is part of the Bedouin culture. It is performed pre-and-post-libations in history to encourage the 

warriors and dance as they recount the battles. Nowadays, the performances are done during marriages and 

festivals, and men are orderly placed in the dance, with a poet leading the song (Bagffar, 1994).  

Al-Ta’ashir. which is a Hejazi beauty that requires extra agility and activeness; hence, the performers must have 

skills. It is performed pre-battle to boost the warriors’ energy and celebrate victory post-battle.  

Al-Majroor, is commonly performed in Mecca and Medina. Here, the dancers are placed in two lines and 

decorated with ‘Hawaisi’ and then allowed to drum and chant. The drummer is then put in the centre and sings 

alone without dancing(Bagaffar, 1994; Alsaleh, 2023). Finally is the Daq Al-Hab, al-Liwa, Al-Hassad, ad Al-

Freisah occur in the eastern region.  
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The Sawt is another precise and well-documented folk of the gulf region. It is a musical that is eminent in the 

region and is played in large halls(Bagaffar, 1994). 

To conclude, the traditional music of Saudi Arabia is a deeply impactful cultural symbol that epitomizes and 

perpetuates its citizens’ collective social values and identity. A vast array of regional styles and syncopated rhythms 

incorporates a compelling array of folkloric responses to external sources of inspiration. The interactions of the 

past with pilgrims and coastal trade have opened new avenues into East Africa and the Indian subcontinent, which 

has enriched the Arabian sound  rhythms and maqāmāt (Campbell, 2007).   From the songs of the pearl divers to 

the Sawt performances, this music form is an essential part of the Saudi cultural identity, imitating various regional 

traditions with sometimes visible global influences. Although quite descriptive, this review gives a general idea 

about this music genre, which is much broader and more diversified, mirroring the Saudi tradition’s richness. 

 

2.2. Context background  

2.2.1. Social Reforms and Changing Norms: 

The social reforms and changing norms in Saudi Arabia during the 1970s and 1980s were pivotal in 

reshaping the country's societal landscape. These reforms encompassed advancements in education, science, and 

the gradual expansion of women's rights and personal freedoms. The educational reforms were part of a broader 

modernization effort that aimed to align Saudi society with global trends and transition towards a knowledge-based 

economy (Alghamdi et al., 2022).  Moreover, the period witnessed a shift towards greater personal freedoms and 

individual rights, reflecting a move towards a more liberal and open society. The cultural significance of music, 

particularly folk songs, played a crucial role in reflecting and communicating the evolving values and ideas of the 

time (Alsweida, 1989). Music served as a powerful medium for conveying societal changes and cultural 

expressions, resonating with the sentiments of the population. 

The social reforms and changing norms in Saudi Arabia during the 1970s and 1980s were instrumental in driving 

progress across various sectors, including education, women's rights, personal freedoms, and economic 

diversification. These reforms laid the foundation for the country's transition towards a more modern and inclusive 

society, reflecting a concerted effort to adapt to global trends and foster sustainable development. 

 

• Economic Growth and Social Change: 

As it was mentioned above, the 1970s and 1980s were a period of significant economic growth for Saudi 

Arabia which grew as a state and received the ability to work on its international image. Ahmed Zaki Yamani, the 

oil minister stated that in the 70s the country achieved economic independence as it did not want the oil barons to 

have control over the republication of its resources. The country took matters surrounding its oil under control. 

The financial inflow from oil production was used to modernize cities and start developing the country.  

Saudi Arabia's economic policies, including financial deepening and corporate governance mechanisms, have 

enhanced shareholder value and fostered economic growth (Sulimany et al., 2021; Manescu & Nuño, 2015). 

Additionally, the country's focus on human capital development and quality education has significantly contributed 

to its economic prosperity (Mahmood & Alkahtani, 2018; Naimi & Muhanna, 2021). The impact of oil revenues 

on economic growth in Saudi Arabia has been extensively studied, highlighting the significant relationship 

between the two (Rasasi et al., 2019). Thus, Saudi Arabia's strategic decisions in the 1970s, aimed at achieving 

economic independence and controlling its oil resources, have had enduring effects on its economic trajectory. 

While the country continues to rely on oil as a major economic driver, efforts towards diversification and 

investment in human capital are crucial for sustainable economic development. 

2.2.2. Political Changes and Leadership: 

As the political landscape of Saudi Arabia formulated several transformative phases with the guiding 

leadership transitions and policy reforms while leading the country to modernization and cultural preservation, the 

role of folk songs in both reflecting and interacting with the political processes is significant perspective. 

According to Otterbeck (2012), folk songs had become a recourse to public commentary on the issue of leadership 

and political decisions, as well as a measure to establish public sentiment and a platform for a subtle manner of 

political participation, reflecting the interconnection of the political spheres and the songs.  

Moreover, the Saudi song has much interaction with the political stability of the kingdom as the formation of the 

state institutions had been in its cut one of the first stages of the appearance of an artistic movement. For example, 

the song by Tariq Abdul Hakim "يالله تحفظ سعود" (Oh Allah, Preserve Saud) and Mutalq Al-Thiyabi "سعود يا سعود" 

(Saud, Oh Saud) were the first examples. The Saudi song consistently implied parallels with political events, in 

the early seventies, and the song by Mohammed Abdu " د النار يا شبابهاأوق " (Ignite the Fire, O Kindler of the Fire) had 

ignited the nationalistic spark among citizens to energize to participate in the defense of the state. Additionally, 

several songs saw the interaction between music and political changes in Saudi society during the Gulf War in the 

late eighties, where Mohammed Abdu’s song "هبت هبوب الجنة... وين أنت يا باغيها" (The Breezes of Heaven Have Blown 

.. Where Are You, O Seeker of It) was a representative example. Therefore, Saudi music significantly reflected the 

national political and social dynamics by marking the sentiment of its followers and the solidarity of the identity. 

Moreover, it was an important means of the identification of national identity. 
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Moreover, the Saudi song influenced the political and social statements of the country. It can be explained by the 

popular song of Talal Maddah “وطني الحبيب” with poetry by Mustafa Balila: this song was written in the 1960s and 

was different from the rest of the patriotic compositions in that it has an emotional and nationalistic component. 

Over time, it has become a symbol of Saudi musical tradition, popular for repetition from generation to generation. 

Thus, the nationalistic song played an important role in the formation of a sense of affection and patriotism, and 

integration with the country and people among citizens. 

 

2.2. 3. Music as Reflection of Societal Changes:  

This research aims to explore how music acted as a reflection of such societal developments as economic 

growth, political renewal, and social progress. As Saudi Arabia was hurrying through rapid development and 

outright modernization, its music became one of the mediums in which people could express their dreams, fears, 

and hopes. Thus, the research will highlight how folk songs served as a touchstone for the overall public mood, 

reflecting the feelings and thoughts shared by people across the vast landscape of Saudi society at the most critical 

moment of their national transformation.  

Due to the Kingdom’s distinction in geographical and climatic diversity, Saudi poets, songwriters, composers, 

and singers perceived it as their mission to dedicate specific songs to her various cities and resort areas. This 

diversity made it possible to enrich the Saudi song fund with a unique azimuth geographical one. The Saudi 

television archives contain a vast collection of these "Songs of the Cities,", yet the majority of the listeners have 

heard less of those music works. These songs not only entertain but also serve as aural portraits of Saudi Arabia's 

diverse regions, contributing to a deeper societal appreciation and connection to the various localities of the 

Kingdom  (Alsheri, 2001).  

 

The music industry in Saudi Arabia at that time was also shaped by other exceptional figures in folk music 

amongst them Basheer. As noted by Al-Nasser (2021), Basheer and other prominent singers in folk music such as 

Fahd Bin Saeed, Salama Al-Abdullah, Hamad Al-Tayyar, and Saad Jumah have epitomized the era through the 

houses’ architectural style and other cultural characteristics, as identified by Al-Nasser (2021).  These songs not 

only entertain but also serve as aural portraits of Saudi Arabia's diverse regions, contributing to a deeper societal 

appreciation and connection to the various localities of the Kingdom. 

 

Additionally, the song is a vivid picture of the nature of a society and the cultural product of its birth. In this 

context, numerous songs have emerged that utilize the concept of place and singing techniques, addressing various 

social phenomena, traditions, customs, and aspects of the daily life and heritage of the Saudi individual. Analyzing 

these lyrical texts allows us to delve into the specifics of the old neighborhoods, traditional markets, car brands, 

technologies of that time, social issues, and the nuances of small community life, offering a deeper understanding 

of how art interacts with the cultural and social environment.  Basheer presents one of his songs about the social 

life of the Saudi culture which may indicate the development of the marketing life at that time.  

 

وشفت اللي على قلبي كواني.    

غزال ناوي فيني بنيه.    

نوى قتلي ومنه الله وقاني    

 

"I entered the market of Al-Qasriyah, 

And saw the one who's tormented my heart. 

A gazelle with intentions clear in her eyes, 

Intending my demise, but from it, God saved me." 

 

Abdulhadi Suliman also highlighted the fact that music can lead to life change through his song: 

 خذت عقلي عنود الفيصلية  

 يوم تمر بالسوق الجديد 

 تمر بحينا كل اضحويه 

وتجبرني على قاف القصيد     

 

"The gazelle of Al-Faisaliyah took my mind, 

As she passes by the new market. 

She crosses our neighborhood every morning, 

Forcing me to compose lines of poetry." 
 

Moreover, the changes in the various lifestyle aspects have been reflected in the Saudi songs when modern 

communication approaches like the telephone have been integrated as tools to be used for sentimental feelings. It 
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is, therefore, a common concept in Saudi where the recent transformation trends are shared in the lyrical content, 

portraying the cultural and artistic connection. 

Artists have used the theme of telephonic communication as a poetic device in their songs, where the singer 

requests his beloved to maintain contact via phone.  

This is exemplified in the lyrics:  

 يابنت خطك قلت لا تشغيلنه 

 واذا انشغل خطك ترى حبنا ضاع 

 انا افتكرت ان حبنا تحفظينه 

 كيف حبنا صاينه بين الأضلاع 

"O girl, you said not to busy your line; 
 if your line gets busy, our love is lost.  
I thought you would cherish our love; 
 how can our love be safely held within the ribs?"  

 

The artist Issa Al-Ahsai, in his song, also reflects the theme of modern communication in Saudi music. His lyrics,  

 على الهاتف الدولي بعيد المسافة  

 يكلمني المجمول سيد البناتي 

"On the international phone, despite the distance, 
 the beautiful one, the master of girls, speaks to me,"  
 
capture the essence of long-distance romantic interactions facilitated by technology. This illustrates the 

incorporation of global communication advancements into the narrative of Saudi songs, symbolizing the evolving 

nature of romantic expression in the context of technological progress. 

 

The presence of state institutions like the postal service has also been a recurring theme in Saudi folk songs. This 

is exemplified in Talal Maddah's song with the lines,  

 تلك الرسائل يا حبيب العمر قد مزقتها.  

 وانا التي يا طالما بين العيون وضعتها 

"Those letters, O love of my life, I have torn them,  
though I often placed them between my eyes."  

 

Similarly, in Basheer's song,  

 ساعي البريد ارجوك هات الرسالة 

وعنواني على الظرف مكتوب اسمي   

"O mailman, please bring the letter,  
my name and address are written on the envelope." 
 

Moreover, Taher writes a song on waiting for letters from a loved one with trepidation, signifying the impact of 

songs on society and its development, marking a shift from oral transmission to diverse communication 

technologies.  

 كل يوم أزور صندوق البريد 

 لا فتحته قال مافيني بعد 

"Every day I visit the mailbox, 

When I open it, it says there's still nothing." 
This representation in song lyrics reflects the adaptation of modern communication methods in expressing 

romantic feelings, showcasing the integration of contemporary societal elements into the artistic and methods into 

the cultural narrative. 

The Saudi song has delved into various social themes, such as promoting marriage, as reflected in lyrics like : 

 قالوا تزوج وش بقى في سنينك 

 زهرة شبابك روحت شوف عينك 

"They said get married, what's left in your years;  
the flower of your youth is fading, see for yourself."  

The educational renaissance of Saudi society appeared to have an essential impact, which inspired poets 

and artists to embody the existing emphasis on education and learning in their sung poems. The popular song 

beautifully aligned with education, promoting continuous development, when the kingdom actively propagated 

education and struggled with illiteracy. Many singers celebrated songs that encouraged the pursuit of knowledge, 

in line with Saudi Arabia's development and the increasing availability of educational opportunities across various 

regions, cities, and villages of the kingdom. 
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For example, Taher Al-Ahsa'i, in his famous song, addresses the student of knowledge, urging them to continue 

learning and to follow their path. The lyrics say:  

 يا طالب العلم راعي العلم له شان... احرص تعلمّ ترا للعلم ميدان 

 ما ينفعك تاركه لو كام من كان... يصبح بجهله ويمسي كنه ما كان 

 نحي شباب تعلم ... حاش العلوم والمعاني

 

"O seeker of knowledge, respect knowledge for it has a status...  
Be eager to learn, for learning has a vast field.  
What use is leaving it, regardless of who you are...  
He ends up in ignorance, living as if he never was.  
We laud the youth who learn...  
Engaging in sciences and meanings." 

 

He also refers to the continuation of university education, a period when many young people did not pursue higher 

education but rather joined jobs that accepted lower qualifications. Most of the generation joined military sector 

jobs with primary or intermediate certificates. 

 

 من جامعتنا تخرج... راح للعمل في اماني

 هيا نتعلم ونفهم... بالعلم نرفع مباني 

 

"Graduated from our university...  
He went to work with hopes.  
Let’s learn and understand...  
With knowledge, we raise buildings." 

 

Referring to the advancement through his song, he also points to the futuristic vision and the kingdom's need for 

graduates from its universities. 

 

Among the songs that highlighted the importance of education and success is the song by the artist Issa Al-Ahsa'i, 

which begins: 

 يا طالب العلم مبروك النجاح ... في عامك الي تعدى وانصرم 

 نلت الشهادة بعد طول الكفاح.... ما خاب ظنك يا عالي الهمم 

"O seeker of knowledge, congratulations on your success...  
In your year that has passed and ended.  
You have obtained the certificate after a long struggle...  
Your high aspirations did not go in vain." 

 

At that time, Saudi songs reflected the level of awakening of society and its urbanization. The fact is that the car 

of that time affected the sung verses of the poets. For instance, Abdullah Al-Faisal wrote a poem, later sung by 

Talal Maddah, which described the car of his lover. 

الكاديلاك حبيبي بعرض السوق نطحني على   

 وعرض بخد يجرحه لمس منديله 

"My beloved bumped into me with his Cadillac amid the market, 

And flaunted a cheek that would be wounded by the touch of his handkerchief." 

 

Similarly, the songs also influenced youth in their choice of cars. Issa Al-Ahsai's song praising the Chevrolet 

Caprice, with lyrics like 

 

 ما احلا الشفر ما احلاه 

ومن ورده مشكور    

مشكور من فكر    

وجاب امتيازاته    

 

"How beautiful is the Chevy, how lovely it is,  

Thankful to the one who brought it,  

Thankful to the one who thought of it,  

And brought its excellence." 

 

This song gained widespread popularity among young people, leading to a trend of purchasing Chevrolet 

Caprice cars. This period highlights the intertwining of cultural evolution and material symbols in Saudi society. 
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2.2.4. The Poets of The Royal Family 

Studying the Saudi song would lack completeness without mentioning the Saudi poets at the very core. 

Starting from its establishment and development, the Saudi song underwent numerous trends and evolution until 

the achievement of modernity expanded across the Gulf and the entire Arab world. As mentioned above, the 

reasons behind this expansion lay in the contributions of poets, composers, and singers with members of the ruling 

family playing a significant role in elevating Saudi art. The ruling family contributed to the emerging Saudi art 

status. More specifically, the ruling family boosted the Saudi song by providing tunes and singing poems that 

represented Saudis from various regions, paying more attention, and preserving the tunes that aligned with the 

Saudi culture. 

From this standpoint, Prince Abdullah Al-Faisal was one of the forefathers who made it possible for 

princes and officials to have a role in writing and part creation. Next comes Prince Badr bin Abdulmohsen, who 

wrote a national song that has established itself in the prominent thinking of Saudi people, and Prince Khalid Al-

Faisal, who is considered among the main innovators in poetry and broad cultural activities in the kingdom. 

Additionally, Khalid bin Yazid is known for his sophisticated writings that were composed for top artists. 

 

3. Research Methodology 

This study adopts a qualitative research approach to explore the cultural impact of Saudi songs during 

significant societal shifts in the 1970s and 1980s. Selecting a qualitative research methodology for this study on 

the social impact of music is justified for several reasons: 

Depth of Analysis: Qualitative research facilitates a thorough exploration of complex issues like cultural impacts, 

which are often not easily quantifiable. 

Exploration of Social Dynamics: This method is ideal for understanding the societal and cultural implications of 

music as it captures the personal experiences, beliefs, and values of individuals within the Saudi cultural context. 

Challenges with Quantitative Methods: While quantitative research is valuable for statistical analysis, it may 

not effectively capture the social and cultural nuances of music's impact. Furthermore, gathering a sufficient 

number of specialists to complete a questionnaire for quantitative analysis could be challenging and may not 

provide the depth of insight required for this study. 

3.1 Interview 

A key component of the research methodology is the use of in-depth interviews. This qualitative method 

aims to uncover the profound impact of folk songs on societal changes in Saudi Arabia. Through interviews with 

individuals who have firsthand experience or expert knowledge of the era, including musicians, cultural historians, 

and residents who lived through the 1970s and 1980s, the study seeks to gain deeper insights into how these songs 

influenced and reflected the cultural and societal dynamics of the time. These personal narratives and expert 

opinions will provide a richer, more nuanced understanding of the role and significance of folk music in shaping 

Saudi society during this transformative period. 

 

3.2 Participants 

Utilizing a semi-structured interview format allowed for in-depth discussions, blending structured queries 

with the flexibility for open-ended responses. The participants of the current study are eight Saudi researchers who 

have written substantially about Saudi music. Due to their long-standing experience and discoveries in the domain, 

they are the most valuable collaborators for the investigation of Saudi folk music and its effects on community 

change. 

 

4. Data Analysis and Discussion 

The study is based on semi-structured interviews and aims to investigate the social variations that took 

place during the 1970s and 1980s in Saudi Arabia, including how music interacts with social structures and 

lifestyles. The results show that, in general, several factors supported the development of Saudi musical 

expressions from that period. Interviewees agree that the music of that time reflected the societal context, and it is 

possible to talk about a robust connection between Saudi music and social change. This paper also describes these 

factors and their influence on the development of Saudi music in these two decades which is analyzed in detail in 

the following sections. 

4.1. Socio-Political Influences 

From the late 1970s to the early 1980s, socioeconomic and political transformations took place in Saudi 

Arabia as a result of oil revenues, which were also reflected in the content and themes of folk songs. During these 

decades, a new stage of culture and society, characterized by themes of wealth, unity, and statehood, began to 

develop. It can be stated that a new era of songwriting has arrived, reflecting the transformational time of socio-

political and economic development; a period of oil boom, which has brought about social and cultural changes, 

which in turn appears to be the features of the newly-developed musical directions. Modern institutions and media 

such as radio and television at that time actively promoted cultural activities, including the arts.   
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For example, "Interviewee 4" stated, "I believe the 1970s were the real turning point regarding the developmental 

plans in the Kingdom of Saudi Arabia. The government at that time was planning for a civil society. As you know, 

our society was essentially a traditional Bedouin society in most of its behaviors, habits, and social interactions. 

It was newly acquainted with official governmental institutions and bodies that began to direct it towards becoming 

a civil society." Also, "Interviewee 2" supports this opinion, saying, "The state wasn’t an institutional state until 

the mid-sixties and the beginning of the seventies," and continues, "The presence of this matter made the diverse 

social fabric a single fabric after it had been a tribal and regional society." The process of urbanization and 

modernization that Saudi Arabia witnessed opened new horizons for society, allowing it to pay more attention to 

music and culture and to increase the passion for the quality of life. This process not only contributed to enhancing 

the desire to improve the living standards and the material condition of Saudi families but also encouraged the 

exploration and appreciation of new and diverse artistic forms. In this context, the government played an active 

role in supporting the arts and culture by establishing cultural institutions and organizing music festivals and art 

events, reflecting an increasing recognition of culture as a fundamental pillar for social and economic development. 

In the following paragraphs, the influence of the Saudi media and the government’s growing support for the arts 

in the evolving Saudi society of the 1970s and 1980s is analyzed. This period is associated with dramatic cultural 

change in Saudi Arabia when rapid socio-political transformation and economic growth took place. The 

government’s active role in supporting artistic production and the emergence of modern radio and television have 

played a crucial role in the development of the cultural scene and increased the popularity of Saudi music. 

"Interviewee 1" answered my question, "Was there a role for Saudi media during that period?" by saying, "Yes, 

that period was characterized by radio broadcasting songs, as it was easier and faster to spread than television, 

which was not available to most Saudis at that time." "Interviewee 5" referred to the role of radio in focusing on 

music by establishing Jeddah radio. He said, "The Jeddah radio station was active and played a significant role in 

the art scene." Saudi TV also played an important role through the Television Theatre, which attracted singing 

icons of that period. "Interviewee 5" says, "Television Theatre in Riyadh was an opportunity for artists to appear 

in voice and image and meet the audience." Meanwhile, "Interviewee 1" said, "I believe that the Saudi song at 

that stage had a significant impact on society through the musical concerts held at the Television Theatre." I asked 

if he meant that society had become more urbanized and passionate about songs. He replied, "Yes, society evolved 

and became more urbanized to attend television concerts, and I remember that among the most famous names who 

sang on the stage in the mid-sixties and early seventies were Tariq Abdul Hakim, Hijab, Talal, and Mohammed 

Abdu." "Interviewee 3" on this matter said, "Television Theatre was a place where most singers performed their 

songs during that period, contributing to the discovery of artistic talents and was a launching point for their artistic 

careers in front of an audience that came to appreciate and admire art." 
 

"Interviewee 3" believes that the most significant impact on the song was the establishment of television 

in 1965, which served the Saudi song and the musical work during that period. He stated, "I believe the most 

influential factor on the Saudi song was the establishment of television in the sixties. Previously, there were no 

means to help spread it officially other than Aramco TV and radio. When television started, it was followed or 

accompanied by the emergence of music, drama, theatre, and folklore groups, and later cultural and arts 

associations." "Interviewee 1" also believes that television in its earlier stage was a medium that brought music 

closer to society, as it presented Arab songs and hosted Arab artists. He said, "I remember that television organized 

concerts for singers from several Arab countries from Egypt and the Levant, and programs dedicated to music 

and songs appeared, not to forget Jamil Mahmoud in his program “Watr wa Samr” “String and Evening” along 

with some evenings for Saudi singers." 

During that period, the field of music was very productive, and sports clubs spared no effort to organize the biggest 

musical concerts which were conducted by a great number of singers in Saudi Arabia, Gulf, and Arab 

countries. The group's singers, including Talal Maddah and Mohammad Abdu, are among the most talented people 

in Saudi art, and in addition to this, they are Arabs great Arab singers; singers like Abdel Halim Hafez, Abdelwahab 

Doukkali, and Ferid al Attrash. Even if these concerts were not just entertainment events, they were rather the 

manifestations of the diverse cultures and the role of fine arts in social development and communication. These 

factors would consequently enrich the cultural landscape of the Kingdom while strengthening social 

communications and social interaction among different individuals. 

"Interviewee 2" mentioned, "Sports clubs participated in the artistic renaissance during that period; they 

encouraged it and opened their doors to singers" and in the same context, "Interviewee 1" mentioned, "Many 

clubs presented singers to their audience through musical concerts held in conjunction with the clubs' special 

occasions. Ali Abdul Karim sang at Al Ittihad, Abdullah Rashad also at Al Ittihad, I remember Mohammed Abdu 

at Al Ahli, and many others, even in the Central Region, clubs like Al Hilal and Al Nasr were stages for singers 

like Hamdi Saad and Rabeh Saqer at Al Hilal, Fahd Bin Saeed at Al Nasr, and many more." "Interviewee 3" 

confirmed, "Such celebrations were one of the most important factors that influenced the Saudi song and offered 

an opportunity for direct communication between the audience and the singers." He added, "I remember in the 
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Eastern Region, clubs held concerts for artists from the region and outside. I remember Rashid Al Majed sang at 

Al Ettifaq’s party around 1985. Also, Rabeh sang at Al Qadisiya. Other artists sang with them." 

The Saudi song held a sense of perspective in which it conveyed the daily social matters of the individual. The 

Kingdom of Saudi Arabia’s folk songs, just like the society’s mirror, play a vital role in the cultural and social 

landscape, as they allude to the problems the people face. For the Saudi audience, music appears not just as a way 

of relaxation; it gives them more power to express themselves as well as helps them to find a way and spread 

values. Hence, people can learn from experience by the repetition and imitation of what the song depicts in 

listeners. For instance, "Interviewee 3" said, "Most Saudi songs weren't emotional; on the contrary, the songs 

varied to include other purposes like religious, national, and everyday people's matters." "Interviewee 4" 

mentioned, "There are many songs that contain verses about supplication to God and submission to Him," such 

as a song by Hamad Al-Tayyar which says: 

 ”سجد قلبي على رمل الضلوع وهزه التنهيد 
 وانا في جوفي خيام الندم والخوف منصوبه" 

"My heart prostrated on the sand of ribs, shaken by sighing 

And within me, tents of regret and fear are erected " 

 

And he continues to say that there is also a song which says: 

 "سبحان من انبع الماء و انبت الأخضر 
 جل جلاله رفع قدره وسبحانه" 

"Glory to the One who caused water to spring forth and the green to grow 

His majesty is exalted, His rank is raised, and glory to Him " 

"Interviewee 1" emphasizes that "There is a clear uniqueness in the poetry that preserves the national constants. 

The Kingdom is the land of the Two Holy Mosques, the land of monotheism and the Sunnah of the Prophet, a place 

beloved by Muslims and their Qibla, and the whole world looks up to it. Poets always mention this aspect in their 

poems." 

As an example, he mentions a song by Abu Bakr Salem: 

 "يا ملكنا يا مليك العرب 
 يا حامي ديار المسلمين 
خادم الكعبة الشريفة  ياملكنا ياملكنا    
 والمدينة حيث سيد المرسلين" 
 

"O our king, the king of the Arabs 

O protector of the lands of the Muslims 

O our king, our king, servant of the Holy Kaaba 

And Medina, where the Master of the Messengers resides" 

 

There is also: 

في يدنا كتاب الله "  

 وفي يدنا الحسام 
 إخوان من طاع الله 
 في حرب وسلام 
 الله معك يا بلادي" 
 

"In our hand is the Book of Allah 

And in our hand is the sword 

Brethren who obey Allah 

In war and peace 

God be with you, my country" 

The above paragraphs emphasize the significant societal changes directed by socio-political developments and 

economic growth in Saudi Arabia during the 70s and 80s. The music from that period shows modernization, themes 

of unity, prosperity, and national identity. The Government's significant support for the arts and the rapid growth 

of radio and television played key roles in creating a vibrant cultural scene in the country and the spread of the 

Saudi music scene. 

 

4.2.  The Societal Impact of Saudi Songs 

Saudi Arabia underwent significant developments in various aspects of life during the 70s and 80s. the 

advancement changes included art and music. In that period, the Saudi folk song played an important role in 

preserving cultural identity and expressing the social and emotional values of the Saudis. Musically, that period 

was marked by traditional styles that embraced the use of folk instruments such as the oud, rababa, and mizmar. 

Tambourines were commonly used in social situations and weddings. One of the interviewees in this study, 
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"Interviewee 4," said, "The Saudi song went through stages of development in which the lyrics, melody, and variety 

of musical instruments evolved." Meanwhile, "Interviewee 5" believes that the Saudi song did not abandon its role 

in expressing pride in the nation and the social values of Saudi society. He said, "Look at the national songs that 

have presented works expressing love for the homeland and social participation, like the songs of Mohammed 

Abdu, Talal Maddah, and many others." 

Also, songs from that period often included lyrics expressing love, courage, tales of heroism, and praises 

of the desert and Bedouin life, thus reflecting the cultural and social depth of Saudi society. "Interviewee 5" points 

out that Saudi songs were diverse in their themes. He said, "The songs during that period were close to the 

individual's life, and many of the songs were connected, even if indirectly, to society and its conditions." When I 

asked him (What makes them close to their society?), he answered, "The song essentially comes from where? It 

comes from the poet who read the scene and shaped it through his poetry, and then the artist translates it into a 

song. By the way, many artists in that stage were composers who composed their songs themselves.".  

Moreover, songs from this period expressed the progressing societal landscape, reflecting on the rapid 

development Saudi society was undertaking at the time. This period saw the emergence of songs that covered 

various facets of societal advancement, ranging from technological innovations to changes in lifestyle preferences. 

Notably, the introduction of public transportation such as ships, airplanes, trains buses, and cars influenced the 

lyrical content. 

For instance, “interviewee 5” said that “fascination with automobiles was captured in songs like Taher's, 

which says, "Allah upon the GMC, if only it remained the import of the sixties... I wish its steering and its roads 

were never changed," reflecting a sentimental attachment to the vehicles. Similarly, "Interviewee 4” stated that 

songs about Cadillac cars, such as "Ya Rakib Al Cadillac, Qalbi Byundahlek" (Oh, the driver of the Cadillac, my 

heart calls out to you), and various songs about Mercedes cars, highlighted the societal pride and status associated 

with owning these vehicles. He also highlighted the fact that during that period, “poets took an interest in writing 

poems that mentioned airplanes, ships, and cars, which is evidence of the reflection of urbanization through songs 

such as a song by Mutlaq Dakhil about his beloved leaving on a train”.  The song says: "Indeed, my first torment 

was when they said your beloved has gone, riding on the train and not even waving goodbye to me." 

 

The telephone, a symbol of connectivity and technological advancement, also attracted the attention of 

poets and songwriters. Talal's song, "Ana Ghalatan W Met'asef" (I am wrong and sorry), includes the verse, "I am 

sitting and waiting for you to call me on the telephone," portraying the anticipation and emotional weight carried 

by this form of communication. Issa Al-Ahsai’s songs, "Layt Al-Telephone Min Yamek Mayenqata" (Wish the 

telephone by your side never disconnects) and "Ma 'Alayna Min Al-Lee Daqo Al-Telephone" (We don't mind those 

who dial the telephone), further illustrate the telephone's impact on personal relationships and social interactions 

during that time. 

As for the musical performance, it was done live, relying on the individual skills of the musicians and 

singers, which added an atmosphere of authenticity and social bonding during gatherings. "Interviewee 3," for 

example, mentioned that weddings in his area, Al-Ahsa, would host musical parties by the artist, violinist, and 

percussionist. He said, "I attended many weddings when I was young. Maybe something fundamental was that 

there would be singing at all the region's weddings." 

 

During that period, songs addressed issues of social disparities between poverty and wealth, lines of 

mourning, and verses of advice and wisdom, as these topics were concerns of the individual. "Interviewee 2" sees 

that poverty and misery were present in the songs of the seventies and eighties which is  a reflection of the society 

at that time, such as the songs "How close Washington, London, and Paris are" (Ya qurb Washington wa London 

wa Paris) and "You sold us for money while the world is fine," (Ba'tana bilmal waldunya bikhair) and about 

mourning, for example, "Last night when all creations were asleep."(Albariha yawm alkhalaiq niyama) And 

"Interviewee 5" mentioned that some songs represented wisdom in some of their songs. He said, "Some songs had 

verses that people shared among themselves until they became proverbs," citing examples like "I thought and 

what’s written cannot be avoided" (Fakart walmaktoob mafeeh heela) and "He says whoever encounters without 

determination, when night folds, sleeps without a mattress." (Yaqool man yalfee bila 'azima liman tawahu allayl 

yarqod bila farash.) 

 

However, this period also witnessed social resistance and controversy over folk songs that tackled 

subjects considered culturally or religiously sensitive. The debates about the role of music and folk songs in society 

reflected the tension between the desire to preserve traditions and the waves of modernization and external 

influences that began to make their way into Saudi culture. "Interviewee 1" said, "There was definitely societal 

resistance, and there were songs that had a high level of boldness without mentioning the names of the songs. I 

think they were bold in a society not fully accepting of art." "Interviewee 3" said “at one stage, the artistic medium 

was unregulated and was not organized until the Ministry of Information took over supervision through artistic 
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companies. Maybe if you remember, even the media permits were not available until later, which made some songs 

clash with the conservative culture of society." 

The study reveals that the Saudi songs had an impact on the Kingdom's cultural identity and social unity in the 70s 

and 80s. They discussed a wide array of themes, including love, heroism, social issues, and urbanization. These 

themes could demonstrate a strong relationship between the art and the social context. Additionally, Saudi music 

documented the nation's evolution toward a modernized and interconnected society while honoring its cultural 

legacy. Despite some resistance to certain themes, the lasting impact of these songs as cultural symbols and means 

of societal commentary highlights their crucial role in defining and mirroring Saudi identity and collective 

memory. 

5. Conclusion 

Through extensive analysis of songs from the transformative 1970s and 1980s in Saudi Arabia, it becomes 

clear how deeply music influenced the nation's cultural landscape and societal norms. The era's songs, blending 

traditional and contemporary elements, played a key role in expressing and navigating the complexities of societal 

changes. They reflected the merging of folk traditions with modernization, technological advances, and social 

reforms, characterizing this dynamic period in Saudi cultural identity. Singers and their music captured society's 

aspirations and concerns, acting as a medium through which the tension between tradition and modernity was 

explored. Additionally, this research highlights music's vital role in forging strong social networks, facilitating 

social interaction, and building a collective memory within the community. 

Music proved to be an enduring force in cultural evolution, with the ability to influence and even shape societies 

during significant periods of change. The study suggests several potential areas for future research that could 

further illuminate the relationship between music and society in Saudi Arabia and beyond. These include 

comparative analyses across different eras, investigations into how music has shaped national identity, studies on 

regional musical variations within Saudi Arabia, research into the development and impact of music education, 

and analyses of the economic impact of the music industry. Each of these areas offers opportunities to deepen our 

understanding of music as a form of social expression, cultural exchange, and economic activity. 

Each of these suggested areas for further study holds the potential to contribute significantly to our understanding 

of not just the cultural landscape of Saudi Arabia but also the broader dynamics of music as a form of social 

expression, cultural exchange, and economic activity. 
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لت الأغاني السعودية التحولات الثقافية في السبعينيات 
ّ
 والثمانينيات أصداء التغيير: كيف شك

 1الحربي إبراهيم بدر 

 لخص: ال 

هذه   السبعينيات    الدراسة تتناول  خلال  الاجتماعية  التغيرات  تأثير  تحليل  في  السعودية  للأغاني  التحويلي  الدور 

والثمانينيات. تركز الدراسة على كيفية مساهمة الموسيقى، بما في ذلك الأغاني، في عكس التحولات الثقافية والاجتماعية السريعة  

جريت مع مؤرخين  الناتجة عن التوسع الاقتصادي والتحديث في المملكة. تعتم
ُ
د هذه الدراسة على منهجية نوعية ترتكز على مقابلات أ

ثقافيين وفنانين موسيقيين معاصرين، يملكون القدرة على تقديم رؤى حول تأثير الموسيقى على الثقافة. تم اختيار ثمانية مشاركين  

عبية للأفكار المشتركة للمجتمع السعودي وتعبيرها  للمساهمة في هذه الدراسة. تهدف الدراسة إلى تقييم كيفية تجسيد الأغاني الش

عن القيم المتغيرة. وقد أظهرت النتائج أن الأغاني السعودية يمكن اعتبارها إنجازات فنية، وأدوات للنقد الاجتماعي، ووسائل للتحول  

التي شهدتها الأغاني السعودية خلال السبعي  البارزة  التغيرات  النتائج عن  نيات والثمانينيات، وزيادة الاهتمام  الثقافي. كما تكشف 

بالقضايا الأخلاقية والسياسية مثل الإصلاحات الاجتماعية، والفخر الوطني، والتغيرات في القيم التقليدية. وتخلص الدراسة إلى أن  

د لعبت الموسيقى دورًا  أغاني تلك الفترة كانت محورية في فهم المشهد السياس ي والاجتماعي الأوسع في السعودية خلال تلك العقود. لق

كبيرًا في تعزيز التغيرات السريعة، وأثرت في كيفية فهم السعوديين لهذه التحولات وعيشها، سواء كوسيلة للتفاعل المجتمعي أو كجزء  

 من تلك التحولات الاجتماعية.

 . الأغاني السعودية، التحول الثقافي، التغير الاجتماعي، الموسيقى التقليدية، المملكة العربية السعودية الكلمات الإفتتاحية:

 

 
 العربية السعودية. قسم اللغة العربية وآدابها، كلية اللغات والعلوم الإنسانية، جامعة القصيم، المملكة  1
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A B S T R A C T 

                Modern design techniques contribute to the achievement of high quality 

printed designs for games "Basel" is clearly marked with bright colors, measurements and 

sizes consistent between the Typographic elements And the designs are kept on the 

computer continuously scalable, It develops cognitive, sensory and motor skills that need 

focus and reasonable thinking. which can be effective in stimulating children's learning, 

The design idea has been studied in terms of simplicity, complexity, types of traditional 

and digital basil games, and the use of constructive elements in design such as graphics, 

forms, typo elements and their relationships in the design of game forms This study focuses 

on the identification of " Puzzle " design techniques.  

The research came up with the most important results:, The use of craftsmanship design 

programs in model design number (1     ،2 ) resulting in accurate design results of high quality 

and mastery. 

The most important conclusions are: The designer's use of bright colors for simple and 

straightforward shapes, images, backgrounds and design ideas is interesting for children 

and works to make the design successful 
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افيكي   ألعاب "البازل" فيتقنيات التصميم الكر
 1بسام عبد النافع فتحي احمد

 1نصيف جاسم محمد

 : الملخص

سهم           
ُ
الحديثة  ت التصميم  تكون انجاز تصاميم مطبوعة ذات جودة عالية    في تقنيات  "البازل"  ألعاب  تتميز    ل  المعالم  واضحة 

قابلة    على جهاز الحاسوب   محفوظة  التصاميم تكون  و  بالألوان الزاهية والقياسات والاحجام المتسقة بين العناصر التيبوغرافيكية،  

الحركية التي تحتاج إلى تركيز وتفكير منطقي، وهو ما يمكن  و   الحسية و  تنمية المهارات الإدراكية  للتطوير بشكل مستمر، و تعمل على

 في تحفيز التعلم لدى الأطفال ، 
ا

أنواع ألعاب البازل  و   قد تم دراسة الفكرة التصميمية من حيث البساطة والتعقيدو   أن يكون فعالا

  في تصميم أشكال و علاقاتها  صر التيبوغرافية  العناو   والأشكال  استعمال العناصر البنائية في التصميم كالرسوم و   التقليدي والرقمي 

التعلم لديهم، وت الأطفالالتي تستهدف    "البازل "  ألعاب في التعرف على تقنيات  هذه الدراسة    ركز، والتحقق من فعاليتها في تحفيز 

 التصميم الكرافيكي لإلعاب "البازل".

افيكي ، ألعاب "البازل" تقنيات ،  الكلمات المفتاحية:  . التصميم الكر

 

 الفصل الاول 

 مشكلة البحث: 

ماا زال التصاااااااااااااميم احاد القنوات التي تساااااااااااااهم في تطور امجتمعاات ورقاهاا، ومك مرور الزمن اصاااااااااااااب  لادى المصااااااااااااامم الكرافيكي  

ظهر ذلك في مجال التصاااميم عن طريق وساااائل التعبير عن الشاااكل وماااامونه وهنا  شااا ت الأشاااكال    ، اذطرائقه الخاصاااة في التطوير

و الترفيه للأطفال    التصاااااااااميمية المعترة التي تفهم عن طريق قرالة العين لها، وأساااااااااهم  هذه التصااااااااااميم على نطا  واساااااااااك في التعليم

وحتى الكباار، إذ تركز بع  فروع تصصاااااااااااااصاااااااااااااات التصاااااااااااااميم الكرافيكي في تطوير مهاارات الإدرا ، وتحساااااااااااااين التركيز وتعزيز قادرات  

 عن رفك مساااااتوى الإبداع والتفكير الإيجالي، وتحفيز التعلم والاساااااتكشااااااف
ا
، ومن بين  و الترفيه  المتعلمين على حل المشاااااكلات، فاااااالا

 .الأطفالو ترفيه   شاط    وسيلة تعليمية في المرتبة الأولى ووسيلة فعالة لدعم  ا"البازل" بعدهالعاب  تلك التصاميم تصميم  

أسهم    التصميم  لقد  الحديثةتقنيات  مرتفك    الكرافيكي  مستوى  تحقيق  "البازل" في  لإلعاب  التصاميم  استصدام  ب   من 

 .بغية الترفيه و التعلم  تثير الرغبة وتحفز المشاركة في اللعبةعالية الدقة  ب لوان زاهية وصور متنوعة  و الرسوم الأشكال

بغية تطوير الحقل المعرفي لهذا    موضوع التصميم الكرافيكي لإلعاب "البازل"  و للحاجة الملحة في ستر اغوار التصصص في 

تصاميم ألعاب  التي تسهم في رفك مستوى    التقنياتتوظيف  كيفية  ، أستدعى أن يتحدد البحث الحالي عتر مشكلة بحثه في  التصصص

. إذ تكمن مشكلة البحث عن طريق التساؤل الآتي:  "البازل" بعدها 
ا
 وسائل تعليمية وترفاهيه معا

افيكي لإلعاب "البازل"؟ -    ما تقنيات التصميم الكر

 

 أهمية البحث : تبرز اهمية البحث بالاتي: 

"البازل" في تطوير الحقل المعرفي التصميمي كثقافة وتصصص، سينعكس    تفيد دراسة تقنيات التصميم الكرافيكي لإلعاب

 على المصممين المشتغلين في هذا امجال.

 ف البحث:  هد

 تقنيات التصميم الكرافيكي لإلعاب "البازل".   التعرف على يهدف البحث الحالي الى 

  

 
 جامعة بغداد -كلية الفنون الجميلة 1
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 حدود البحث: 

 تقنيات التصميم الكرافيكي لإلعاب "البازل" دراسة    الحد الموضوعي: .1

 ألعاب البازل المعروضة على موقك أمازون الآمريكي.  الحد المكاني: .2

 2023الحد الزماني:   .3

 تحديد المصطلحات: عرف الباحث كل من: 

 (: Techniquesتقنيات ) -1

 :
ً
 اصطلاحا

، سااوال كان  هذه الوسااائل أو الوسااائت بساايطة  عملية التصااميمالوسااائل أو الوسااائت التي تسااتصدم أو  سااتعان  ها في   )هي

والأجهزة والمعااادات  الترامج    تشااااااااااااامااال مجموعاااة متنوعاااة ومتباااايناااة من  تكنولوجياااا التصاااااااااااااميم  أم معقااادة، يااادوياااة أم يلياااة مماااا  ع ي أن

والمساااااااااااااتلزمات ، مك الأتذ في عين الاعتبار أن لكل وسااااااااااااايلة من هذه الوساااااااااااااائل تصاااااااااااااائصاااااااااااااها وميزاتها وحدودها، فكل تقنية من هذه  

التقنيات تتوقف فعاليتها على تصاااااائصاااااها وميزاتها والأعراخ التي تساااااتصدم لأجلها، وكذا الأوضااااااع والهروف امحيطة باساااااتصدامها  

 (Majdi, 2006, p. 124)  اثنال العملية التصميمية(.  وتوظيفها وتشغيلها

في قااامو) )Techniqueفيماااا عرفاا  التقنياااة )  )Webester  ،باا اهاااا طريقاااة أو تكون ساااااااااااااااابق، مثااال تقنياااة الشااااااااااااااااعر، المهاااارة(  )

الحرفاة، وهي ملائماة في الفن، والتق ي الحااذ  الباارع، فن تق ي، التراعاة في الفن الحرفي أو التطبيقي(، فيماا عتر عن مفهوم التقنيااة  

يل أو تحقيق غاية، وتقوم اليوم على أساااااااااس  في المعجم الفلسااااااااافي ب نه يتكون من جملة المبادا أو الوساااااااااائل التي تعين على إنجاز  ااااااااا 

 (.Medkor, 1983, p. 53)  علمية دقيقة(

 .Discotheque, 1978, p)  في حين عرف هيغل )التقنية ميكانيكية، وتصااير القدرة على إحلال الآلة محل الشااغل الإ سااا ي(

117.) 

لزيادة قدراته  الأدوات والوسااائل التي تسااتصدم لأغراخ علمية تطبيقية،  سااتعين  ها الإ سااان في عمله  مجموع   هي)التقنية   

 (.Ayad Hussein, 2008, p. 194)  (زمنيةالتي تههر في إطار ظروفه الاجتماعية ومرحلته ال   تطلبات، وتلبية تلك الم و قواه

:
ً
   إجرائيا

 يتب ى الباحث تعريف فؤاد زكريا.

 : Games)ألعاب )  -2

 لغة:     

ترى؛ قال 
ُ
ة بعد أ بَ مَرَّ عَّ

َ
ل
َ
لاعَبَ، وت

َ
بَ، وت عَّ

َ
، ول

ا
عْبا

َ
 ول

ا
عِابا

َ
عَبُ ل

ْ
عِبَ يَل

َ
، ل ِ

عْبُ: ضدُّ الجِد 
َّ
عِبُ والل

َّ
 القيسالل

ُ
ةِ   :امرؤ  بذِمَّ

ٌ
بَ باعِث عَّ

َ
ل
َ
ت

وائل. 
َ
طوبِ الأ

ُ
وْدى عِصامٌ في الخ

َ
 (.Ibn Manzoor, 1992, p. 290)تالدٍ، * وأ

 

 :
ً
 اصطلاحا

ا   "جال في القرين الكريم بقوله تعالى :  هْوا
َ
ا وَل عِبا

َ
وا دِينَهُمْ ل

ُ
ذ
َ
ص ذِينَ اتَّ

َّ
رْهُمْ  ( وفي موضااااااااااااك يتر قال تعالى : 70يية  " )الأ عام. ال

َ
ذ
َ
" ف

عَبُوا "
ْ
وا وَيَل وضااُ

ُ
هُ مَعَنَا  ( وجال اللعب بمع ى الاسااتمتاع والتساالية على لسااان إتوة يوسااف لاباهم قال تعالى:  83يية )الزترف.  يَص

ْ
ل رْسااِ

َ
" أ

عَبْ "
ْ
كْ وَيَل

َ
ا يَرْت دا

َ
 .(  12يية )يوسف  غ

 متنوعة، عندما يُنهر إليه على أنه بديل للمشاااااااط الدي ي من أجل  
ا
ا من امجتمعات العامة وأتذ أشااااااكالا )اللعب أصااااااب  جزلا

ا للصاااااااااااغار أو الكبار دون تفاااااااااااايل المشااااااااااااط الدي ي، ف نه يُقبل مك بع    ا ترفاهيا
ا
ا، ولكن إذا اعتُتر  شااااااااااااط التفاضااااااااااال، قد يبدو عبإيا

ا عن طريق توجاهه واسااااتغلاله لتعزيز نمو ساااالو  الأطفال وتطوير مااااخصااااياتهم، ويمكن  التحفظ، و يمكن اعتبار اللعب    ا حرا
ا
شاااااط
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ا وساااااااايلة للمتعة والترفيه كما هو الحال في الألعاب   ا توجاهه من قبل البالغين لصااااااااالم الأطفال وترايتهم. وقد يكون اللعب أياااااااااا أياااااااااا

 (Alhilah, 2001, p. 33)  (.التقليدية والألعاب الرقمية

    :
ً
 إجرائيا

اللعبة هي اداة يمكن للطفل أن  سااااتمتك بوقته معها تعمل على تعزيز مهاراته المعرفية والساااالوكية، فااااالا عن تعزيز قدراته  

ا، مما يجعلها وسيلة فعالة للتعلم والتسلية في ين واحد  .الحركية، كما يمكن أن تجمك اللعبة بين العلم والترفيه معا

غز  -2
ُ
 : Puzzle)البازل )الل

  :
ً
 لغة

هَرَهُ.    (Puzzle)إن الااااااااااااااا 
ْ
ظ
َ
مَرَهُ. على تلافِ ما أ ى مُرادَهُ وَاضااْ غز( باللغة العراية وقد أشااير له ب نه "عَمَّ

ُ
باللغة الإنكليزية يقابلها )الل

ونُ رابعة" 
ُ
ك
َ
صْغِيرِ لا ت صْغِيرِ، لأنَّ يالَ التَّ يْسَ  لِلتَّ

َ
ز وَاليَالُ ل

َ
غ
َّ
لُ الل

ْ
يْنِ، مِث

َ
دِيدِ الغ

ْ
ش

َ
غيزى بِت

 
 (.Ibn Manzoor, 1992, p. 4073)وَالل

:
ً
 اصطلاحا

 شااااااا  منذ قديم   إن اللغز "1904في بحث عن الألغاز التراهمانية ألقاه في مؤتمر الفن والعلم عام    (موريس بلوم فيلد)يقول  "

الزمان حينما كان العقل البدائي يمرن نفساااااه على التلاؤم مك الكون الذي يحيت به. ذلك أنه كلما كان  الرؤية أكار نااااااارة، ازدادت  

بااااااالإ ساااااااااااااااااااان" تحيت  التي  القوانين  ويدرا   الحياااااااة،  وظواهر  الطبيعااااااة  إدرا  ظواهر  في  يحبون  (1)الرغبااااااة  الأطفااااااال  فاااااا ن  ثم  ومن   .

والحكااية الخرافياة   الحكااية الشاااااااااااااعبياةمثال الأساااااااااااااطورة و  الأدبياة الشاااااااااااااعبياة ومثلهم البادائيون. ولهاذا كذلك ف نناا نجاد الأنواع الألغااز

 (.Nabila Ibrahim, b. v, p. 154)   شير إلى غموخ الحياة، وهو في الوق  نفسه يمثل إدرا  العقل البكر اللغزتتامن الألغاز. ف

لٌ:   كااااااااِ
ْ

مُشاااااااااااااااااااا وفاااااااايااااااااه  الااااااااكاااااااالام  ماااااااان  ى  مااااااااَّ عااااااااَ الأذكاااااااايااااااااال-مااااااااا  ااااااااُ ز -ألااااااااغاااااااااز 
ْ

غاااااااا
ُ

المااااااااتااااااااقاااااااااطااااااااعااااااااة لاااااااا غااااااااز ماااااااافااااااااتااااااااا -الااااااااكاااااااالاااااااامااااااااات 
ُّ

 .الاااااااالاااااااا

  
ا
ب إجابة أو فهما

َّ
 (.https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar, n.d)وهو سؤال أو عبارة تتطل

   :
ا
 إجرائيا

ينمو    و عن طريقههو الشاااكل أو الءااا يل الغام  الذي يحتاج الى فهم وحل للولوج الى بيان ماهيته والفكرة المراد توصااايلها،  

.
ا
 وحركيا

ا
 ويتوسك إدرا  المتلقي عقليا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
في سان فرانسيسكو في   1928يونيو  12في بولندا، وتوفي في    Bielskoفي 1855فبراير  23هو لغوي أمريكي، ولد في موريس بلومفيلد  (1)

 .الولايات المتحدة
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 الإطار النظري /  الفصل الثاني

 التطور و  البازل النشأة

: البازل النشأة والتطور:
ً
 أولا

العالمي  هذه اللعبة من الناحية التعليمية من جانب ومن الناحية الترفاهية من جانب  لقد كان لههور "البازل" الدور ورال الشغف  

عندما قام صا عو الخرائت الأوروايون بلصق الخرائت على    1760إذ )تعود أصول ألغاز الصور المقطوعة "البازل" إلى عام  ،  يتر

، وهو نقاش وصا ك ترائت، في اتتراع أول أحجية بانوراما (جون سبيلستري )الخشب وتقطيعها إلى قطك صغيرة. ويعود الفال إلى  

. إذ كان  الخريطة المقطعة لعبة تعليمية ناجحة فمنذ ذلك الحين تعلم الأطفال الجغرافيا عن طريق اللعب بصرائت  1767في العام 

 (:1. كما في الشكل )(Williams, 2004, p. 18)الألغاز حول العالم(  

 

ا بممشار التقطيك  1880بدأت الثورة المتسارعة المتجهة نحو ألعاب "البازل" )في عام  ، مك إدتال ممشار الدواسة، الذي ُ عرف سابقا

اذ حدث  ثورة كبيرة في عالم صناعة الغاز "البازل"، قرب اهاية القرن الثامن عشر، حيث كان التقطيك باليد بداية الأمر بواسطة  

 (:  2ي الشكل )ممشار فريتس، كما ف

 

 kingdoms_london_ spilsbury: (1الشكل )
 https://blog.souqfann.com 

 Frets Saw: (2الشكل )
 https://robcosman.com/products/fret-saw 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1399


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1399  

Bassam Abdel Nafie Fathi , Nsiyf Jassem Mohammad: Techniques Graphic Design in “Puzzle” Games 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

114 

إذ بدأ استصدام الخشب الرقائقي مك الرسوم التوضيحية الملصقة أو المرسومة على الجزل الأمامي من الخشب ،عن طريق عمل يثار  

دِم  ألغاز الكرتون لأول مرة في أواتر القرن التاسك عشر  
ُ
بالقلم الرصاص على مكان القطك من الجهة المقابلة للصورة  ، بعد ذلك ق

 في بدايات القرن العشرين في الولايات  ، بشكل أساس ي لألغاز  
ا
الأطفال وتصميعها ب عداد كبيرة، ازدهرت عملية التصميك هذه تحديدا

لغز بعد أن تم اكتشاف قالب القطك الذي يصنك عن طريق لف    12000بطباعة أولية لا    1932المتحدة الأمريكية في سبتمتر العام  

إلى أنماط معقدة وتثبيتها على طبق من الخشب ويتم    -عة البسكوي  العملاقة  مثل قاط  -شرائ  معدنية رفيعة ذات حواف حادة  

  ( لأسفل على الور  المقوى لعمل القطكلوضك "القالب" )الذي  شير إلى تجميك المعدن الملتوي على اللوحة( في مكبس يتم ضغطه  

(McAdam, n.d ( كما في الشكل .).3:) 

و)كان سيندهش مصترعو ألغاز الصور المقطوعة في القرنين السابك عشر والثامن عشر لرؤية التحولات التي حدث  في السنوات الا  

التي لحق  فترة اكتشافها. إذ انتقل  ألغاز الأطفال من الدرو) إلى التعليم والترفيه في الوق  ذاته، إذ أظهرت مواضيك متعددة    250

 . (Williams, 2004, p. 18) وجديدة( 

 في عالم المعرفة والتعلم والترفيه منذ  ش تها وحتى الوق  الحاضر وولج  في ميادين  يرى الباحث أن هذه  
ا
اللعبة "البازل" أحدث  فرقا

 مصتلفة، والطلب يزداد علاها باستمرار إذ يجتهد المصممين لابتكار تصاميم جديدة كل يوم. 

: أنواع البازل وعلاقته بفكرة التصميم:
ً
 ثانيا

الألعاب هي جزل مهم من حياة الأطفال، إذ تعمل على التعلم والتطور والتفاعل مك العالم حولهم، تشمل الألعاب العديد من الأنواع  

 والأشكال، ومن بينها ألعاب "البازل"، التي يمكن تصميفها إلى نوعين: 

 البازل التعليمي التقليدي: .1

 ضمن قواعد أسا) تستند إلاها التصاميم التعليمية  
ا
 متاحا

ا
ُ عد "البازل" من أهم الموارد التي تغ ي المعلم بالمادة التعليمية ومصدرا

 إلى جنب مك التطور التكنولوجي، ويعد توفر التكامل  
ا
الموجهة للأطفال إذ أن )التعليم التربوي تطور في مرحلة الطفولة المبكرة جنبا

 للقيام بدمج المتعلمين مك الألعاب التعليمية، اذ فكر المصمم بالنهر في جوانب التصميم، المرئية التي  التكنولو 
ا
جي التعليمي، دافعا

يمكن أن تزيد من التفاعل عند الطفل. عن طريق تطوير ابتكار تعليمي لشكل لعبة "البازل"، إذا ما عرفنا إن بع  هذه الألعاب  

م لدى الأطفال واستثارتهم، بتصميم تفاعلي متعدد، حيث يمكن أن تصب  الصور الملونة المقدمة للطفل  مصممة لإثارة اهتمام التعل 

 للتعلم والابتكار، إذ أثب  التعليم الذي يتم تعبئته في شكل لعبة "البازل" أنه قادر على إعطال موقف إيجالي ليس فقت على  
ا
محفزا

البلدان   في  المعلمين.  على  أياا  ولكن  التعليمية  الأطفال  الألعاب  في  منه  الأد ى  الحد  يزال  لا  التعليم  نهام  مك  والمتقدمة  النامية 

 (.M. Sobhani and M. S. Bagheri 2014  P 1066-1073) "البازل"( 

أكار مرونة وسهولة، ويشعر الطفل   و الترفيه لعبة "البازل" يمكن أن تجعل لعبة البازل التعلمتصميم مك توفر العديد من تقنيات   

أن اللعبة هي أحد أشكال متعة التعلم المبكر، عن طريق الجمك بين المناهج التعليمية في تصاميم ممتعة مثل الرياضيات والتاريخ  

 (.M. Zhang, 2015, p. 32-39( )4والرسم كما في الشكل )

 

 Plate cutting .: (3الشكل )
 https://blog.spilsbury.com/history-of-puzzles 

 Count Numbers Matching Board: (4الشكل )

 https://www.tesco-esport.eu/ 
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 البازل التعليمي الرقمي: .2

التق ي الحاصل في جميك امجالات ومنها ألعاب الفيديو والألعاب الإلكترونية، إذ  انتقل  ألعاب "البازل" نقلة نوعية نتيجة التطور  

أفاد منها مصممي هذه الألعاب من أجل ترويج منتجات ألعاب "بازل" متعددة ومتنوعة سوال كان  تعليمية أم ترفاهية عن طريق  

ألعا أاها  الإلكترونية على  البازل  ألعاب  ف  الإلكترونية، )وتعر  مُتصصص؛  المنصات  إلكترو ي  شغل عن طريق أي جهاز 
ُ
ت تفاعلية  ب 

 (. video game ،2021ك جهزة الحاسوب، والهواتف الذكية، والتلفاز( ) 

عتمدة على وجود توادم تاصة، التي يمكن الوصول  
ُ
الى جانب ذلك )يُمكن تشغيل ألعاب البازل الإلكترونية عن طريق الشبكات الم

 .(.Lowood, n.dإلاها عتر الإنترن ، إذ تسم  تلك الخوادم للمُستصدِمين بممارسة اللعب وحدهم أو مك أمخاص يترين.( )

ف ن   الإلكترونية،  البازل  ألعاب  وتصائص  عوامل  مك  )متماشية  "البازل"  لألعاب  التصميمية  الفكرة  ت تي  التطور  هذا  على  بنالا 

التصميم القائم بفكرته على الألغاز  سعى المصمم عن طريقه للتكيف، مك وضك المتعلم ويدراكه عتر تدفق تعليمي يتكون على الأقل،  

وقصتها، اللعبة  أهداف  عالية    من  أو  متوسطة  أو  بسيطة  بمستويات  تتعلق  قد  التي  المستويات،  حسب  منهمة  عرخ  بطريقة 

 (: 5كما في الشكل )(. 264-249الصفحات  de Freitas 2006)الصعواة بموجب المرحلة الدراسية والموضوع( 

 

 لتعلم اللغة العراية وأعمال التلوين والقرالة والرياضيات وكذلك أسمال الحيوانات  
ا
 إلكترونيا

ا
عد مصدرا

ُ
ويرى الباحث أن اللعبة ت

ويوفر عدد من الأساليب التفاعلية للتعلم، والكثير من امحتويات عتر نهام إلكترو ي ممتك يجعل  ، والأشكال الهندسية للأطفال 

 الطفل يواصل التعلم بلا كلل أو ملل.  

 Arabic Learning For Kids :(5الشكل )
 https://www.arabefuture.com/2017/01/best-educational-apps-for-

Kids.html 
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 الفكرة التصميمية: 

لتفعيل عملية اندماج المتلقي    بالطفل تعد الفكرة التصميمية لألعاب "البازل" من أهم المرتكزات التي تؤازر العمل التصميمي الخاص  

مك اللعبة ) إذ إن أولى أهداف التصميم هي كونه يحقق الحاجات السيكولوجية للطفل وهذه الحاجات تشمل الحاجات النفعية  

والجمالية وهي متداتلة مك بعاها البع ، ولكن بالرغم من تداتلهما إلا أن الحاجة الوظيفية للء يل تبقى مهمه وأسا)، وهذه  

لآتر، لأن التصميم يفقد قيمته دون وظيفة عكس الفنون الأترى، وأما القيم المادية فهي تههر عن طريق القيمة   طفلف من تصتل 

 سيما الحديثة، فقد ساهم  التقنيات امختلفة في رفك القيمة الادائية  الأدائية للتصميم كاستصدام الألوان والتقنيات امختلفة لا

 (: 6كما في الشكل )(. Official Victory, Dina Mohammed, Sahar Ali, 2020, p. 201)والنفعية( 

 

للتلميذ في المدرسة بطريقة  إذ تكون  فكرة هذا التصميم من أشكال هندسية بنمت يحقق البساطة في أدال عملية التعلم المقدم  

 مشوقة. 

)فالعملية التصميمية ترتكز في بنائها الناجك على رصانة وقوة بنال الفكرة، فهي جوهر العمل التصميمي في شروعه الت سيس ي وأداة  

مهمة للمصمم لحل مشكلته التصميمية. وتعرف الفكرة ب اها مع ى وجوهر أشيال يمكن ردها إلى إحساسات وانطباعات الذات أي  

 (.Al-Azawi, 2008, p. 85) كا) لموضوعات حسية ويدراكية( هي صورة تمش  في الذهن كا ع

: أساسيات وتقنيات 
ً
 : "البازل تصميم ألعاب "ثالثا

ينصب اهتمام مصممي ألعاب البازل على اعتماد الأسس والعناصر والعلاقات في التصميم الكرافيكي، لتحقيق الهدف الوظيفي  

والجمالي في ينٍ واحد، )فالدتول في بوابات العمل التصميمي الخاص بالتعليم والذي لا يصلو من الجانب الترفيهي في الوق  ذاته  

هو تحقيق الهدف والغاية منه بالإنجاز التام للفكرة التصميمية ومن ثم إ شاؤها إذ ينهي المصمم    يحتاج تروج منها، والخروج هنا 

 فيما يلي أهم هذه الأسس والعناصر: (. Al-Nouri, 2002, p. 11) اشتغاله التصميمي بتنوعات يحققها بفعل وسائل متعددة( 

 : Colorاللون  .1

الانتباه لعين المتلقي عن طريق التااد والا سجام فقد حرص المصمم المشتغل في مجال   عد اللون أحد أهم مصادر الجذب وشد  

 أساسيا في تصاميم ألعاب البازل لما له من فاعلية في    تصذ تصميم ألعاب "البازل" التعليمية باتتيار اللون المناسب إذ )ي
ا
اللون دورا

اللون ك داة تصميمية قوية  ستطيك في حالات كثيرة حل مشاكل    عن أهمية استصدام 
ا
إظهار الأفكار وزيادة جذب الانتباه، فالا

لمقيا) والأبعاد والحجم والعمق عن  التصميم إذ  ستصدم اللون في تعريف الشكل للفاال في بع  الأحيان، ويعطال الإحسا) با 

 (.Iman Hussein, 2007, p. 25)ونية(  طريق ت ثيراته السايكولوجية والفسيولوجية مك ما يافيه من قيمة جمالية بتنوع علاقاته الل 

ق  ائ "البازل" يتطلب ترتيبها بطر ألعاب  في مجال التصميم الطباعي واالأتص تصاميم  كتقنية  إن استصدام الألوان في الحياة العملية و 

 (:7موضوعية، وقد ساعد على ذلك وضك الدوائر اللونية كما في الشكل ) 

 

 

 Matching the clock : (6الشكل )
                https://www.twinkl.co.uk/resource/-ar-m-43 
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بين   والتمييز  امختلفة  النقاط  لتحديد  اللونية  الدوائر  إلى هذه  بالرجوع  "البازل"  ألعاب  تصميم  في  الكرافيكي  المصمم  إذ  ستعين 

التدرجات اللونية الحاصلة في الألوان المتجاورة، إن ت ثير اللون في تصميم "البازل"  يحقق جذب لو ي وشد انتباه للطفل إلى "البازل"  

باط الألوان وتليطها من هذه الدائرة اللونية واشتغالها لتحقيق اتصال مرئي بين التصميم والطفل المتلقي، ويحقق  عن طريق استم

  سهم في رفك مستوى التفكير ويؤدي هذا الاتصال المرئي إلى تحقيق تفاعلية الغاية منها إيصال الفكرة  
ا
 ووظيفيا

ا
 جماليا

ا
 بعدا

ا
أياا

 التعليمية للمتلقي.

المهمة التي  عتمدها مصمم    التقنياتويعد اتتلاف الا عكا) الاوئي للون والتباين في الدرجات اللونية بين الغامق والفات  أحد  

إضافة إلى )ذلك يههر أن التباين هو ابعد من أن يكون تعاكس م لوف    لعبة تتميز بجذب و شد انتباه المتلقيألعاب "البازل" لتحقيق  

إذ تترز فروقات واضحة بين مفردات التصميم على وفق قاعدة الشكل والأرضية، فمثلا هنا  شكلان قد يبدوان متشا هان ببع   

 (.  Sultan, 1996, p. 53-54)العناصر ويصتلفان في أترى فاتتلافهما يترز عندما يحصل التباين(  

افيا   : Typographyالتايبوغر

 مك عملية التصميم لتحقيق غاية تواصلية مرئية عن طريق امتزاج اللون  
ا
استعان مصمم ألعاب "البازل" بالعنصر التيبوغرافي تزامنا

 للفئة العمرية للطفل واطريقة امحاكاة الشكلية التي يتقبلها وتتناغم مك حالة التعلم إذ )إن  
ا
والشكل بالحرف أو النص ليتناسب تبعا

  لكل نص مرئي م
ا
وضوع تصميمي تاص به يتفق مك مع ى ذلك النص الذي يتامن عناصاااااره التي تميزه عن غيره، من النصوص شكلا

، والعمل علاها( 
ا
 (. Delimi, 2012, p. 68)ومامونا

التيبوغرافي وجماله  عكس بصورة مباشرة مقدار التنهيم الذه ي للمصمم ورؤيته، ومقدرته على جمك العناصر  إذ أن )قوة التركيب  

متوافقااة(   بالحروف  (.  Husseini, 2003, p. 73)بتوليفاة  والتصميم  الكتابة  به شكل  ) ع ى  الكرافيكي  المصمم  لدى  فالتيبوغرافيا 

والكتابات   بالحروف  وجمالية  وتشكيلية  تعبيرية  بطاقات  يتسم  مبتكر  إبداعي  عمل  على  والحصول  مرئي  ت ثير   Imam)لإحداث 

Mohammed and Samar Hani, 2013, p. 2  .) ( 8كما في الشكل التالي:) 

 وهنا  ثلاثة أشكال للنص التيبوغرافي وهي كالتالي: 

 Color circles :(7الشكل )
 https://www.linkedin.com/  

 Alphabet shape learning puzzle :(8الشكل )
 https://www.amazon.sa / 
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 : Head Lineعنوان رئيس ي  . أ 

 ستصدمه المصمم لإظهار المامون العام لموضوع لعبة "البازل" ويكون بحجم كبير بولد إذ )تعرف العناوين ب اها كلمات قليلة سهلة  

الفهم تحوي جوهر الموضوع، تقك علاها مهمة تحديد نوعية الموضوع المعروخ، وتشد المتلقي للاستمرار في معرفة المامون، وهو  

 (. Ghosn, 2012, p. 15) رافية( أحد أهم العناصر التيبوغ

)ويتطلب العنوان معالجة تيبوغرافية تاصة، كاتتيار شكل الحرف وحجمه وحجم البياخ امجاور له، بما يؤثر بشكل أو ب تر على  

 (. Al-Sawy, 1965, p. 141) وضو  العنوان أمام عين المتلقي حتى  ستطيك أن يؤدي دوره التيبوغرافي والتحريري المطلوب( 

 :Secondary Lineعنوان فرعي   . ب

 ستصدمه المصمم لدعم المامون أكار ويكون حجمه متوست )ي تي في المرتبة الثانية من حيث الأهمية بعد العنوان الرئيس ي ويؤدي  

 لمامون المادة المعروضة في "البازل"( 
ا
 تفسيريا

ا
 (.Victory, 2004, p. 22-23)دورا

و) عد النص امتداد للعنوان الرئيس ي ويهدف إلى التوسك في عرخ الفكرة المقدمة فيه ويستصدم في توجيه القارا بالتدرج إلى قرالة  

 (. Lena, 2006, p. 72)صلب الرسالة التصميمية( 

 : Text writingنصوص كتابية )محتوى(  . ج 

الهدف   بالنتيجة  تحقق  أن  أجل  المتلقي من  إلى  الرسالة  تنقل  التي عن طريقها  الأسا)  العناصر  بين  الكتابية من  النصوص  تعد 

الأساس ي ويكون امحتوى هو الأكار أهمية )وفيه يكمن الموضوع، ويتم  عن طريقه إيصال رسالة التصميم ويرشاد المتلقي، قد يكون  

ا، أ  أو قصيرا
ا

ا، النقطة الأساسية التي يجب أتذها بعين الاعتبار في هذا المستوى هي أن يكون  الموضوع طويلا ا مصتصرا و قد يكون وصفا

ا ما،( ) ا نوعا  ( Kliever ،2015سهل القرالة، كون حجم الخت صغيرا

 في جذب عين المتلقي وتحديد الهيكل العام لتصميم "البازل" على اتتلاف أماكن تواجدها، فهي تحقق    وتلعب التيبوغرافيا 
ا
 بارزا

ا
دورا

 (: 9الجاذبية، ويثارة الانتباه وشد المتلقي. كما في الشكل )

( العناوين  ب براز  "البازل"  مصمم  يقوم  )Headlines)إذ  الفرعية  العناوين  ثم   
ا
أولا المهمة   )Subheads  إلى يمتهي  أن  إلى  فالأصغر   )

في التصميم  Baby Textنصوص المتن )   
ا
التي تعتمد على    -( الذي يكون الأقل حجما واالتالي في جذب المتلقي، إلا أن تلك الطريقة 

يتحقق التسلسل   تعد الطريقة الوحيدة، فيمكن أياا أن  في تقديم العناصر الكتابية لا  في الحجم  بالنوع  Hierarchyالتفاوت   ))

 (. Al-Atwani, 2020, p. 76)واللون والتباعد والوزن والتسطير( 

افيكية  .2  : Graphics and Formsالرسوم والأشكال الكر

من العناصر المهمة في تصميم أشكال "البازل" لأهميتها التي تسهم بتفعيل المشاط الإدراكي المرئي    تعد الرسوم والأشكال الكرافيكية

في الواقك عندما  ستطلعون الرسوم والصور هو متشابه   يفعله الأطفال   إذ ) أن ما 
ا
للطفل عن طريق تعزيز توصيل الفكرة مرئيا

، لكنه مصتلف عن العمليات التي  ستعملها القرا
ا
ل الجيدون عند قرالة الكلمات، إذ أظهرت أقدم الرسوم التوضيحية المسجلة  عمليا

 ومشاهد مهمة حصل  في  
ا
في لوحات الكهوف التي تم إ شاؤها في لاسكو، فر سا، كاليفورنيا تشكيلات رسومية تصويرية تسرد أحداثا

توما) بيويك استديو    -ود إ غرافر اند بابليشر  م ، قدم انجليش و 1700حاارات قديمة، ومك بزوغ الثورة الصناعية في منتصف عام  

 Space Cross Word :(9الشكل )
 https://www.alamy.com 
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التعليمية   في أغراخ عديدة، بما في ذلك أعمال للأطفال والمواد  لإ شال وطباعة الرسومات التوضيحية لأغراخ تجارية تستعمل 

 عتمد المصمم الكرافيكي أثنال اشتغاله في    (.Nsiyf and Akram, 2022, p. 2)للمدار) ولوحات التاريخ الطبيعي وعناوين الكتب(  

 تصاميم "البازل" على نوعين أساسيين من الرسوم والأشكال وهي على النحو التالي:   

 : 2D graphicsالرسوم والأشكال ثنائية الأبعاد  . أ 

    widthوالعرخ    length عتمد المصمم الأشكال ثنائية الأبعاد في ألعاب "البازل" التقليدية إذ )إن البعدين تع ى الطول  
ا
مشتركين معا

أو صورة أو رسم،  شر  عالم البعدين الذي يصتلف باتتلاف تتراتنا    abstractيكونان أرضيه بدون عمق، وهذه الأرضية أما مجردة  

والزترفة   والكتابة  والتصوير  الرسم  مثل  استصدامه  مجالات  الدائم  ابتكاره  مراحل  في  المصمم  لدى  مهما  الأسلوب  هذا  ويعد 

 (.https://www.baianat.com/ar/books/graphic-design/ ،2023والطباعة( ) 

 : 3D graphicsالرسوم والأشكال ثلاثية الأبعاد  . ب

ثلاثية الأبعاد في تصميم ألعاب "البازل" من أجل إضفال فاعلية حركية تزيد عن   إلى الاشتغال في الأشكال والرسوم  يلج  المصمم 

التصميم ثنائي الأبعاد )فهو يصتلف عن التصميم ذو البعدين في تجسيمه للأشكال حيث سهولة الرؤية والإحسا) بالخامة، لما له  

ب كار من زاوية ومن مصتلف الجهات، ولهذا فهو أقل تعقيد من التصميم ذو البعدين الذي  شاهد على  من قدره تساعد على رؤيته  

 (:10كما في الشكل ) (. Arabic, 2008, p. 86-87) المساحة دون حيز فراغي( 

 هذه العناصر وتقديم الكثير من التصاميم المفيدة من ألعاب "البازل" للأطفال    التصرف يرى الباحث أن المصمم الكرافيكي ب مكانه  

 بطيئي التعلم عن طريق الفكرة التصميمية وجذب الانتباه واستعمال الألوان والأشكال المشوقة ذات الحجوم امختلفة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Cubes Letters Alphabet :(10الشكل )
 https://www.pngwing.com/en/free-png-namtj/download 
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افيكي:  برامج التصميم الكر

 :Corel Drawبرنامج الكوريل درو  .1

ُ عد هذا الترنامج من الترامج الرائدة في مجال التصميم الكرافيكي لاحتوائه على أدوات رسم سهلة الاستصدام، وهو متصصص في  

انتاج الرسوم المتجهة وتطويرها كذلك يتعامل مك النصوص والجداول بدقة عالية ويتعامل مك عدد كبير من الامتدادات التي تناسب  

 (.AlRawy, 2011, p. 380) ، ( 11)معهم الترامج بمصتلف أنواع الاستصدام وشكل ايقونته المنطاد، الشكل 

  Corel Program Icon :11الشكل 

https://www.pngwing.com/en/free . 

 : Illustrator. برنامج أدوب إليوستريتور 2

وهو أحد الترامج الشهيرة من شركة أدولي ويعد من الترامج المهمة في التصميم وسهل التداول في شركات الطباعة لكونه  عتمد على  

تحرير   على  بالعمل  ويصتص  النقطية،  وليس  الشعاعية  )الرسوم  المتجهة  في  vectorالصور  العالية  بالليونة  ويمتاز  والأشكال   )

داتل،    AIاستصدام أدواته في الرسم والتلوين والتحريك، مك سهولة تغيير حجوم الرسوم دون فقدااها لدقتها وشكل أيقونته حرفي 

 .(Ali, 2021, p. 102-104) ،(12)الشكل 

 Adobe ilusterator Icon: 12الشكل 

https://www.pngwing.com/en/free . 
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 مؤشرات الاطار النظري:

التصميم القائم بفكرته على الألغاز  سعى المصمم عن طريقه للتكيف، مك وضك الطفل و إدراكه عتر تدفق تعليمي يتكون   .1

التي قد تتعلق بمستويات بسيطة او   اللعبة وقصتها، بطريقة عرخ منهمة حسب المستويات،  على الأقل، من أهداف 

 متوسطة او عالية الصعواة. 

يمكن للمصمم الكرافيكي تقديم الكثير من التصاميم المفيدة من ألعاب "البازل" للأطفال عن طريق الفكرة التصميمية   .2

 المباشرة ، بعدها احدى تقنيات التصميم. 

تساعد العاب "البازل" الأطفال على التعلم والتطور والتفاعل مك العالم حولهم، و تشمل أكار من الأنواع ، التي يمكن   .3

 تصميفها إلى تقليدي و رقمي. 

الالكترونية   .4 "البازل"  و  العاب  الحاسوب،  ك جهزة  مُتصصص؛  إلكترو ي  جهاز  أي  طريق  عن  شغل 
ُ
ت تفاعلية  ألعاب  تعد 

 . الهواتف الذكية، والتلفاز

 في تصاميم ألعاب "البازل" لما  شغله من فاعلية في إظهار الأفكار وزيادة جذب انتباه   .5
ا
 أساسا

ا
ويحداث   الطفل للألوان دورا

 الت ثير السايكولوجي في المتلقي. 

لتصميم "البازل" على اتتلاف أماكن تواجدها، فهي   .6 الهيكل العام   في جذب عين المتلقي وتحديد 
ا
بارزا  

ا
للتيبوغرافيا دورا

 تحقق الجاذبية، ويثارة الانتباه.

 . بتفعيل المشاط الإدراكي المرئي للاطفال  ،تسهم الرسوم والأشكال  .7

 الأشكال امجسمة ثلاثية الأبعاد تساعد الأطفال على التفاعل والإدرا  الحس ي والحركي.  .8

 . تقنيات تصميم ألعاب "البازل" التي لا غ ى للمصمم عنها تعد برامج التصميم الرسومية احد .9

 الدراسات السابقة: 

  الكرافيكي. ُ عد هذا البحث المتواضك كدراسة رائدة من نوعها إذ لم تسبقها دراسة في مجال التصميم

 

 منهجية البحث واجراءاته / الفصل الثالث    

 مما يتي  من إمكانية الوصول إلى هدف البحث.  في أسلوب التحليل اتبك الباحث المنهج الوصفي

 مجتمع البحث:  

تاااااااااااامن مجتمك البحث أشاااااااااااكال ألعاب "البازل" متنوعة تتصاااااااااااف برصاااااااااااانة البنال التصاااااااااااميمي وتنوع موضاااااااااااوعاتها وأهدافها  

 عن استصدامها تقنيات حديثة في إتراجها، وتمثل مجتمك البحث با )
ا
.  3ووظائفها فالا

ا
 ( أنموذجا

 عينة البحث:  

ن  غير احتمالية   (1) اعتمد الباحث عينة البحث بطريقة )قصدية(
َ
تتميز بصصائص ومزايا، لتعطي نتائج يمكن أ ، ومحددة 

%( من مجتمك  66.6( نماذج منتجة لأغراخ التحليل وامسبة )2يصل إلاها الباحث بمسم امجتمك كله، واذلك بلغ عدد نماذج العينة )

 الكلي. البحث 

 للوصول إلى أهداف البحث تم تصميم استمارة تحليل، استند الباحث في تصميمها إلى ما تمص  عنه البحث من  
ا
تحقيقا

 مؤشرات أساسية، تمثل تلاصة أدبيات التصصص وشمل  تفاصيل تفي بمتطلبات البحث لتحقيق الأهداف المطلواة.

 
 . 331، ص 1979، 5ط الكوي ،البحث العلمي ومناهجه، وكالة المطبوعات،  أصول حمد بدر، أينهر:  (2)
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    بغية،    للت كد من سلامة وثبات أداة التحليل، بعد عرضها علاهم  (1)   و استعان الباحث بآرال الخترال
ا
ن يكون التحليل علميا

َ
أ

 للمنهج الذي اتصذه الباحث بعد مشورة الخترال امختصين، وهذا الإجرال هو للت كد من صد  الأداة إذ تم الإجماع  
ا
 ومناسبا

ا
ومنطقيا

 .%85وامسبة  على صلاحية مفرداتها وكسبها صدقها الهاهري من الناحية البحثية

 التحليل: 

  (:1أنموذج رقم )

 . 2023.السنة: Clockاسم المنتج: الساعة 

 سم. 35×35حجم البازل: 

 الوصف العام: 

 لعبة البازل احتوت على أشكال قطك هندسية مجسمة تحمل أرقام الساعة موزعة على دائرة كبيرة تمثل شكل الساعة.

 التصميمية: الفكرة  .1

اتصذ المصمم شكل الساعة كعنصر حيوي من أجل العمل على تنمية المهارات التعليمية للطفل، اذ اشتمل  الساعة على  

الوان وأشكال كون  بيئة تصميمية متنوعة عمل  على استقطاب وشد انتباه الطفل بجاذبيتها عُدت مغذيات مرئية شكل  جزل من  

رقام والأشكال والعلاقات بينها، وقد تميزت الأشكال الهندسية المتعددة في تصميم أرقام  عملية التعلم التي تحفز الطفل على تعلم الأ 

الساعة التي تشير الى الوق  تم وضعها على أرضية موحده بشكل الدائرة ضم  هذه الأشكال امجسمة ثلاثية الأبعاد مك وضك دائرة  

بالوست تام عقارب الساعة التي تشير للساعات والدقائق والحركة والاتجاه حسب المدة الزمنية التي ستكون علاها حالة    ثانية 

الوق  مك توظيف العناصر التصميمية كاللون والشكل بطريقة متناسقة تدور حول مركز الدائرة وكان  بع  الأشكال الهندسية  

ون من ثلاثة أضلاع مك الرقم  لوق  الساعة تحاكي الوق  عن طريق الشكل فالرقم ثلاثة قام المصمم باستعارة شكل المثلث المتك 

ثلاثة ليبين المتلقي ويزيد من ادرا  الرقم من ثلاثة أضلاع والرقم أرلعة استعمل المصمم المرلك كذلك الرقم تمسه استعمل المصمم  

ستعملة  الشكل الخماس ي وهكذا مآل المصمم الى التعقيد اكار من البساطة والمباشرة بالفهم، ذلك لكاره العناصر وتعدد القطك الم 

 في إتمام المنجز النهائي للعبة وساعد المتلقي على قرالة الوق  بسهولة .

 

 

 

 
 أسمال الخترال: (8)

 جامعة بغداد. -كلية الفنون الجميلة  -تصميم طباعي  -أستاذ  -د. فؤاد أحمد شلال  .1

 جامعة بغداد.  -كلية الفنون الجميلة  -تصميم طباعي  -أستاذ مساعد  -د. إيمان طه ياسين  .2

 جامعة بغداد.  -كلية الفنون الجميلة  -تصميم طباعي  -أستاذ مساعد  -د. عبد الجليل مطشر محسن  .3

 جامعة بغداد. -كلية الفنون الجميلة  -أستاذ فلسفة التربية الفنية  -د. ماجد نافك الكنا ي  .4

 ( 1)( أنموذج رقم 13الشكل )

https://www.amazon.com/stores/MelissaDoug 
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 النوع:  .2

 عد هذا النوع من البازل تقليدي والذي يحتوي على عدد من القطك المتمثلة بالأشكال امجسمة ثلاثية الأبعاد المطبوعة  

والشعور   اللمس  طريق  عن  الطفل  التفاعل  هذا  ،  ساعد  الأطفال  قبل  من  المباشر  بالتفاعل  يتميز  والذي  الساعة  أرقام  علاها 

 ها بيديه كيف  شال.والإمسا  باللعبة ويتفاعل معها ويحرك

 العناصر البنائية: .3

تنوع الاستصدام اللو ي في تصميم الساعة لأجل إ عاش ذاكرة الأطفال وجعلهم يميزون مواقك أرقام الساعة بحسب اللون  

الألوان   الى  الطفل  انتباه  الذي  ساعد على جذب  اللو ي  المتغير  ب سلوب  الذاكرة والحفظ  تمشيت  في  الخلفية مما  ساعد  وشكل 

لى أرضية دائرية بلون فات  ويحيطها تت أحمر من الخارج وتت أحمر من الداتل كذلك  امختلفة والتي تميزت عن طريق وضعها ع

استصدم المصمم العنصر التيبوغرافي وهو أرقام الساعة وحدد عقرب الساعة بعنوان مصتلف عن عقرب الثوا ي فالا عن وضو   

ى أشكال هندسيه متنوعه واستصدم المصمم  أرقام الساعة بصت غامق كعنوان رئيس يمثل وق  الساعة احتوى تصميم الساعة عل 

القيمة اللونية للون الأبي  في عمليه إبراز الأرقام والأحرف يحقق تباين اللون  ساعد الأطفال في التمييز بين لون الخلفية للشكل  

في هذا التصميم بغية  والرقم المطبوع بشكل  عالج الذاكرة الصورية للطفل وعمل المصمم على توظيف العديد من الألوان امختلفة  

 .جذب انتباهه للألوان

  برامج التصميم: .4

المشاكل التقنية في الطباعة والحصول  وظف المصمم الكرافيكي برامج التصميم في عملية تصميم لعبة الساعة لتوخي 

 على جودة عالية. 

  (:2أنموذج رقم )

 .See & Spellاسم المنتج: أنهر وتهج    

 .2023السنة: 

 سم. 10×30حجم البازل: 

 الوصف العام: 

لعبة على شكل مستطيلات متفرقة موضوعة داتل صندو  من الخشب كل مستطيل متكون من صورة مرسومة لشكل  

 معين مك حروف إنكليزية يمكن تحريكها تام اسم ذلك الشكل. 

 

 

 

 (2( أنموذج رقم )14الشكل )
https://www.amazon.com/stores/MelissaDoug 
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 الفكرة التصميمية:  .1

العمل التصميمي لهذه اللعبة عبارة عن استعمال صورة وكلمة مكونة من أحرف تم وضك قالب ملائم لها مجاور  تعد فكرة  

الصورة واحتوت اللعبة على أحرف منفصلة  ستعملها اللاعب لمعرفة اسم هذه الصورة والتعرف علاها واعتمد المصمم البساطة في  

 أعمال التصميم عن طريق العناصر المباشرة.

 النوع:  .2

استعمل المصمم الطريقة التقليدية في تصميم هذه اللعبة، ذلك لإثارة الإدرا  ومن ثم الطاقة الحركية وقوة الملاحهة  

 . للطفل أثنال اللعب 

 العناصر البنائية: .3

  سهم في ترسيخ الحفظ لدى  
ا
 سيكولوجيا

ا
اعتمد المصمم استعمال الألوان الزاهية في عملية التصميم إذ عدها مصدرا

الأطفال ، إذ وظف هذه الألوان في العنوان التيبوغرافي عن طريق تنوعها في الاسم الواحد واعتمد الحروف المتوسطة مك استصدام  

 أياا بالرسوم والتصطيطات للتعريف  الصور من أجل ترسيخ أسمال الأشيال لد
ا
ى المتلقي عن طريق رات الصورة بالاسم مستعينا

 بطبيعة وظيفة الشكل أو الصورة كالسيارة في الشارع والطير في السمال والسمك في المال ... الخ. 

 برامج التصميم: .4

وظف المصمم الكرافيكي برامج التصميم في عملية تصميم اللعبة لتوخي المشاكل التقنية في الطباعة والحصول على جودة  

 المامنة في اللعبة. عالية، ويبدو ذلك عن طريق الدقة والتفاصيل الهاهرة في الصور 

 الفصل الرابع 

: النتائج ومناقشتها: 
ً
 أولا

 حصد الباحث من تلال التحليل على عديد من النتائج المستصلصة وهي كالآتي: 

 نتيجة التكثيف في العناصر، اذ ان البساطة تساعد  1)  كان الانموذج( فيما  2)  الانموذجتحقق  البساطة في   .1
ا
( أكار تعقيدا

 على سهولة الحفظ  مقارنة مك التعقيد الذي تكون عملية التعلم معه اكار صعواة. الطفل

( مزج بين التقليدي والرقمي، الذي  عد أكار فاعلية عن بقية  2( من النوع التقليدي في حين الأنموذج )1)  الانموذج حقق   .2

 الأطفال لأنه تامن مكترة للصوت بعده مدر  حس ي مهم في التعريف عن الأشكال. التفاعل مكالنماذج في 

( بصورة جيدة مما يؤدي الى تفاعل الطفل وزيادة تركيزه ويدراكه  2و  1)  الانموذجين تحقق توظيف العناصر البنائية في   .3

 . العقلي

مما يصعب تمييز العنصر  (  1( بينما لم يتحقق في الانموذج )2في الانموذج )  تحقق التنوع اللو ي للعناصر التيبوغرافية .4

 التيبوغرافي.

ذات جودة    دقيقة  ( مما أدى الى نتائج تصميمية2و    1)ين  نموذجلا ا  تصميم  تحقق توظيف برامج التصميم الكرافيكي في .5

 . عالواتقان  

 الأشكال امجسمة ثلاثية الأبعاد.التفاعل والإدرا  الحس ي والحركي لدى الأطفال عند اللعب في الألعاب ذات تحقق  .6

 

 :
ً
 الاستنتاجات: ثانيا

إن تصاميم ألعاب "البازل" تعمل على تطوير مهارات الأطفال الإدراكية والحسية والحركية وتحسين تركيزهم وانتباههم   .1

 وقدراتهم على حل المشكلات عن طريق تحفيزهم على التعلم والاستكشاف. 

هنا  عديد من التقنيات وارامج رسم الأشكال و الصور التي يمكن للمصمم استعمالها في مجال تصميم ألعاب البازل   .2

 في إنجازها على الدقة التي تقدمها هذه الترامج.
ا
 للأطفال معتمدا

إن استعمال المصمم للألوان الزاهية للأشكال والصور والخلفيات والأفكار التصميمية البسيطة والمباشرة مثيرة لاهتمام   .3

 تصميم لعبة "البازل". الأطفال و تعمل على إنجا   
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إن استعمال المؤسسة التعليمية لألعاب البازل في مجال التعليم والترفيه يمكن أن يكون ذي نتائج إيجابية على الأطفال   .4

 لترسيخ الفكرة التعليمية التي تكون اكار بساطة في توصيل المعلومات عن طريق التكرار. 

 يمكن أن تتطور الأفكار التصميمية لألعاب البازل عن طريق متابعة احتياجات الأطفال وطبيعة تفاعلهم مك الألعاب.  .5

: التوصيات:  
ً
 ثالثا

 يوص ي الباحث بالآتي: 

الجشتال   .1 الشكل  نهرية  دراسة  تنمية    ضرورة  في  أسا)  دور  من  لها  لما  الهادفة  الأطفال  ألعاب  تصاميم  يصص  فيما 

 المدركات ب نواعها.

 ضرورة إدتال مفردة تع ى بسيكولوجية الأطفال في التفاعل مك المنجز الكرافيكي الى مناهج قسم التصميم. .2

: المقترحات: 
ً
 رابعا

 يقتر  الباحث القيام بالدراسات الآتية: 

 . "البازل " واجهات ألعابعمل دراسة حول نهرية الجشتال  و فاعليتها في تصميم   .1

Conclusions: 

 

1. Puzzle game designs develop children's cognitive, sensory and motor skills and improve their focus, 

attention and problem-solving abilities by motivating them to learn and explore . 

2. There are many techniques and programs for drawing shapes and images that the designer can use in the 

field of designing puzzle games for children, relying on the accuracy provided by these programs . 

3. The designer's use of bright colors for shapes, images, backgrounds and simple and direct design ideas is 

interesting to children and works to make the design of the puzzle game successful . 

4. The educational institution's use of puzzle games in the field of education and entertainment can have 

positive results on children to consolidate the educational idea that is simpler in conveying information 

through repetition . 

5. Puzzle game design ideas can be developed by following up on children's needs and the nature of their 

interaction with games 
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A B S T R A C T 

                The aim of the current research is to identify the effect of the thinking maps 

strategy in developing productive thinking among female students of the Institute of Fine 

Arts in the subject of analysis and art criticism. To measure the size of the effect, the 

researcher adopted the experimental method with two experimental and control groups with 

a pre- and post-test, and the research tool was a measure of productive thinking for a sample 

of female students in the Fine Arts Department. The number of students was (17). The data 

was analyzed using the SPSS statistical package, and the results were shown There is a 

statistically significant difference between the average scores of female students in the two 

research groups on the post-productive thinking scale, in favor of the experimental group. 

There is a statistically significant difference between the average ranks of the scores of the 

two research groups in the pre- and post-productive thinking scale, and the alternative 

hypothesis is accepted, which states that there are differences between the average scores of 

the two research groups in the pre- and post-productive thinking scale 
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بمادة   طالبات معهد الفنون الجميلةاثر استراتيجية خرائط التفكير في تنمية التفكير المنتج لدى 

 التحليل والنقد الفني 
 2حسن جارالله جماغ 

 :  لخصالم 

ث   ددددد   هل دم دددد  ف افتدطددددد لى د دددد    ر ثلم دددد  دث   ددددد مطل دثثدددد  ثتدددددخرثئط طل فدددد ث ت ث     ددددر  ددددد  ئ دددد علددددد  هددددلب ث الدددد  ثى دددددف   ث دددد  ث   دددد ب 

ل نث ضدددفب ل طددد ثلمجمددد ع    ث        نقطدددفج  جددد  ث ثددد  قدددل ثع مدددل ث افبددد  ثلمددد    ث      ددد    مفدة ث  للطدددا نث  ادددل ث   ددد دمطلل  بددد دثىجددد 

( 17قسدد  ث   دد   ث ليدد طلطل نث اددف ) عددلده   طف اددفت ث ال  ماطفج ث     ر ثلم دد     ط ددل مدد   ةبفلاف افر ث اال  نث ا لي نكفنت أدث

ه ددفف قدد    ن دلا ددل ةبةددف طل بدد   م  تددت رئددد   نقددل أرهددد ت ث   ددف   spssبفتدد  مفح باطاددل ثئبةددف طل  ث اطفنددفتطف اددل ئدد  ئللطددا 

 ث لرجفت ث  ف افت    ثلمجم ع    ث ال  عل  ماطفج ث     ر ثلم    ب ليف نهذث ث     ي عز  ةفىح ثلمجم عل ث      طل.  

 

 .التحليل والنقد الفني  المنتج،  التفكير  ، التفكيرية: استراتيجية خرائط  الكلمات المفتاح

 الفصل الأول 

 مشكلة البحث: 

م دددددفلات ثى طدددددفة نهدددددذث مدددددف يددددد     علددددد   ث  ملطدددددل ث  لددددد ت نث       جطدددددف  ددددد  م  لددددد   ي ثجدددددا ث  دددددف   ث طددددد ت ئلدددددليفت نئ ددددد رثت  ددددد 

  نثى   طددددددلئلاطتهددددددف نعددددددلت ث اددددددلرة علدددددد  ث سددددددف ه  ثلمهددددددفرثت ثلم  قطددددددل  يم دددددد ب متهددددددف بطدددددد  ن ددددددل ب دددددد  بفجددددددفت ثلم  لمدددددد   لا  ث   لطمددددددل

ثلاقكددفر نثىراددرثت ثلم جدد دة مسددااف  دد  بددفح دفدد ح     ظددط  دد  عادد ح ثلم  لمدد    نئ ظطمهمددفثلم ددفهط    بخرتددط   بفلاه مفتلا  ثنث  جلثنطل  

نؤ ددددل علدددد  ث  ث  ملطدددددل   ددددذ  ,  هددددذث تددددث  ث افبدددد  ث ددددد  ثتدددد  لثت ثتددددخرثئط طل ئ  ددددز علدددد  عملطددددل ث  هددددد  نث   ظددددط  جليددددلةم ل مددددفت 

عملطدددل ئ ثقاطدددل بددد   مدددف يملددد  ثلمددد  ل  مددد  م  قدددل تدددفبال نري هدددف بم  قدددل جليدددلة نقددد  مدددف ي  دددل ثلمددد  ل  مددد  ئ ظدددط  ثلم  قدددل ث   لطمطدددل 

 دد  مطددلث  ث خربطددل ث   طددل  قددل ي  ددا ثلمدد  ل  يسدده   دد  ث     ددر ثلم دد   نث  ددفقع نين ددفا فاددرثت م  قطددل نمهفر ددل جليددلة نهددذث دثفددا ث  اددا 

ث  ا طدددددل نث دم  قطدددددل ث دمدددددلسفرعلت  ذ ددددد  قددددف  ئدددد ق ر ث دددد  ئ ليددددل مددددع مددددف ي ثقدددد  ثلم   ددددرثت ث  ةدددد   ثد ث دلرثتطدددددل فدددددف  ل ثلمدددد بطدددد  ث  

نتطلدددل مسددفعلة  دد   مددف د ددل نز ددفدة ئ فعلهددد  مددع ث دددلرج  ف اددفت ثتددخرثئط طل   دد ث ت  ث     ددر مدد  يددفنا ث  ي قددع مدد  مسدد  ى ثدث  ث  

 ه قفعلدل    ئلري  ث دم ثد .ث   لط ت نعلطا يم   نصد هف ثدث

ثنهدددف   مدددفث  للطدددا نث  ادددل ث   ددد   مدددفدةدسدددث  ث ددد  ئزن دددل ثلم  لمددد   بفلم  قدددل نففصدددل  قف خربطددل ث   طدددل  ددد  م ه مهدددف ثى دددلي  نثلم فصددد 

ندسددددث  ث دددد  اهددددذي  أبفت سدددده   نئ    هددددفت  ط طددددل ث لسددددفع هددددذه ثلم  قددددل    ث     ددددر ثلم دددد    علدددد  مسددددفعلة ثلم  لمدددد    دددد  ئ مطددددل د مددددا 

اساتراتيجية  أثار  ماا :ث لرثتددل ثى ف طددل بف لسددفيح ثلاددد  ميددكلل تني ف  عل  مف تددا  ئالدد ر  نث  جلثنطلت ث  الطل نئ جيه  نل  ث الرثت 

   ؟ياقد الفناليل والناادة التحابماميلة معهد الفنون الجطالبات  دى  اتج لاكير المناية التفافي تنم خرائط التفكير 

   : أهمية البحث

 ث  ه  نئ ظط  ثىرارثت ث خرب  ل نث   لطمطل.     نث     ر  ة فقل كفلم  قطلدسه  هذث ثلاتخرثئط طل     قل   .1

 سه  بلقع عجلل ث   ل .  د  لت ث  ملطل ث   لمطل ن ئ قل د ما هذه ثلاتخرثئط طل عل  ث فقل رثقلث علمطف ن  .2

 قل دسفعل هذه ثلاتخرثئط طل    ئك    ث  ه  ثىرفص بفلم  لم   ن ط طل ئك    ث الرة عل  ث  للطا نث  اطط  ثلاعمفح ث   طل.   .3

    دد  ث خربطددل ث   طددل ثلم دد    لم  لمدد   مدد  فدد ح ئ رطدد  ث     ددر ثلم دد  ثلم  قطددل نث     ددرثىراددرثت ثى ددف    دد  ئ دد     ث الدد يسددفه    .4

 بة رة عفما. 

 ف البحث:ده

ثتدددخرثئط طل فدد ث ت ث     ددر  دد  ئ دددمطل ث  ددد   ر ثلم ددد    دددلى طف اددفت م دددهل ث   دد   ثىجدددمطلل بمدددفدة  أثددد يم دد   لالدد  ث   دد ب علدد   .1

 ث  للطا نث  ال ث    . 

 ث ث .قطفج  ج    .2

 
 كلطل ث خربطل ث تفتطل –ثىجفم ل ثلمسل ة  ل  2
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 فرضيتي البحث:  

( بددد   م دددد تت رئددد  ث دددلرجفت ث  ف ادددفت ثلمجم عدددل ث      طدددل نم  تدددددت رئددد  0,05 بمسددد  ى لا ئ جددل قددد ن   ي دلا دددل ةبةدددف طل  .1

 درجفت ثلمجم عل ث ضفب ل عل  ثلماطفج ب ليف.  

اطدددفج قالطدددف ثلم ( بددد   م دددد تت رئددد  درجدددفت طف ادددفت ثلمجم عدددل ث      طدددل  ددد  0,05لا ئ جدددل قددد ن   ي دلا دددل ثبةددددف طل بمسددد  ى   .2

 نب ليف.  

 -البحاث:  حادود  

 ثلم بلل ثىرفمسل م  م هل ث      ثىجمطلل  لا فت.    طف افت الزماني:د االح

   .ث   خ ث ن   –ب لثد  ملي  ل ث خربطل    المكاني:الحاد 

  ت. 2024 -2023ث  ةا ث نح  ل فت ث لرثس  :    ث زمفن : الحاد

 ثلم   .ث     ر    -ثتخرثئط طل ف ث ت ث     ر -مفدة ث  للطا نث  ال ث        :الماوضوعيالحاد 

 تحديد المصطلحات:  

    -من: عرفها كل  استراتيجية خرائط التفكير    -أولا

ب ددف  ثلم ل مددفت طع نثلم ددفهط  ثلمددفدة مسدد ملة مدد  ئ  ددطت ئ  ددح ث   قددفت ثلملسلسددلل بدد   ثلم ث دد  عملطددلهدد   بانهااا: 2003زيتااون، 

  .(Zaytoun, 2003, p. 63)  ثلم  قطل

بلطدد   ث تف ط  ثى ليثل ث ت  ره ت    ث  لري  نث ت  اهدد   بل مطددل مهددفرثت ث     ددر ثلمر ل ددل ه  م  بانها: 2010سنيورة  وعرفها

 ,Senioura) نثلاتدددد للاح نث  ةددد،ط ت  نث   دددفبعت  نث  م دددد ت  ثلمافرندددلت مهدددفرة ق   ددددل أتفتدددطل مثددددا  علددد كدددا يددددكا مددد  ثئيددددكفح  يسدددل ل

2010, p. 176).  

م م عدددل مددد  ئ  لددد  مددد  مددد  ل  ث ددد  ثفددد  بسددد  ث ادددلرة علددد  ث  هددد   كدددا مددد  ل  يكددد    دددا عملطدددل  ه طدددل  هددد  الاجرائااي:التعرياا  

 ث  ه  بس  مف ي غ  ثلم  ل  ن ط طل عملطل ئ ظط  ثلم ل مل.    عملطلثلم فن  دسها  

    :عرفه كل من المنتج:التفكير   -ياثان

 أقضددا ث     ر ث ذي يم   ثلم  لم   م  ئ  طل أقكفر جليددلة دسددفعله علدد  ث  مددا بيددكا  أن ثع أبله    :Hurson,t, 2008عرفه  

  .(Hurson, 2008, p. 23)  ن ك   م ظمف نم ضا ف نقفب   لأبلثع نثلاب كفر

نثلابدددددلثق   طاددددد ت بدعمدددددفح دسدددددفعل ثلم  لمددددد   ى دددددا هددددد  ي مدددددا علددددد  ث   ثقددددد  بددددد   م ئ دددددزثت ث     دددددر ث  فقدددددل  -بانااااه: 2015وعطيااااة 

 .(Attia, 2015)  ب  دة عف طل  تثلمي   

   م هل ث      ثىجمطلل عل  ماطفج ث     ر ثلم   .    طف افتةجفبفت   ه التعري  الاجرائي:  

 عرفه كل من:  الفني:النقد  -ثالثا

مدد  ثارث  نثلم فقيدددفت ث تددد  ئ ددد ل  دد  ث ةددد  ث لرثسددد   بددد   ث  لريمدد   نثلمددد  ل  بددد ح ثعمدددف ه   م م عدددل :بأنااه 2005عرفااه هاااهين 

   .(Al Shaheen, 2005, p. 13)  ث ت  ثن   هف ثن ب ح ثعمفح ق طل عفلمطل م  فرة"  ث   طل

نث  ثى اطاددل ث  اليددل هدد  د ا ددر عدد  م قدد   لدد  م كفمددا  نثى  دد ت نث    ددطو نث  اددلي   ث   سدد ر :بفنددا 2007عرفااه عبااد ا جيااد و 

  .(Salam Subhi, 2007, p. 93)     ث  ظ ة ث   ث  ما ث     يالث بف  ذن  ثي ث الرة عل  ث  مط   نم  ث  ث   س ر نث   لطا نث  للطا 

 م  ثارث  ث  اليل ث ت  ي  يهف ثلم  لم   بطنه  دثفا ث ة  ث لرثس  .  م م عل  :الاجرائيالتعري  

 ث  ةا ث ثفن  

 استراتيجية خرائط التفكير:  

ثلاتددددخرثئط طل مدددد  ث هددددلثب ث    سددددطل    مطددددل ث اددددلرثت ثلمدددد  ل  علدددد  ث     ددددر نثتدددد  لثت ث   ث دددد  نث  تددددف ا ثلم  ددددلدة  د ددددل هددددذه

لمسدددفعلة ثلمددد  ل  علددد  ئ رطددد  مدددف يادددلت ث طدددا مددد  م ل مدددفت  ددد  بدددا مدددف  ل صددد ح ث ددد  ثلم  قدددل ث  لمطدددل نث   فمدددا مدددع ثلم ل مدددفت ثلم فبدددل 

قددد  ث ت ث     ددر هدد  ثدنثت بدددة  ل ئم دد  ثلم  لمدد    دد  ئ ظددط  أقكددفره    نهددف ي جها م  مي  ت    جمطددع ثلمدد ثد ث لرثتددطل ثلمر ل ددل, 

 دد  ئ  طددل ثلاقكددفرت نجمددع نئ ئ دد  ثلم ل مددفت نئاطددط   ثلمدد  ل علدد  د ز ددز قددلرثت  د مددا فدد ث ت ث     ددر,   ددل بةدد  ل ميددخر ل ع ددل جمطددع
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ثلاقكددفر, نيف  ددف   ث اددلرة علدد  م ثجهددل ثلميدد  ت ث تدد  يافبلهددفت نهدد  ثيددكفح م نددل دسددمو  لمدد  ل  بفف طددفر ثىر   ددل ثلاقضددا نئ تددط هف 

  بف يكا ث ذي يلطو   ا ق صل ث مفح مهم ا ن ث  ص ح ث   ث هلب.

  -يأتي:  خرائط التفكير هي كما  أنواع  

 ف ث ت دث   ل   .1

 ف ث ت قافعطل   .2

   فد ث دت ئلقداطل .3

  .(Imran, 2008, p. 62 )  جس  لت دف ث   .4

 التفكير المنتج:

ي دددل ث     دددر ثلم ددد   مددد  صددد فت ث تددد  نغ دددر م  ددد رة   ثلمد  قدددلث     دددر ث دددذي يسدددمو  لم  لمددد   ب   طدددل ث قكدددفر غ دددر  أنمدددف هددد  ثبدددل 

يل فجهددددف ثلانسددددف   دددد  جمطددددع م ثبددددا عمدددد ه ن  دددد    ددددلب ر يددددؤن  بطفئددددا تدددد ث  كفنددددت دثفددددا ثلملرتددددل ثت ففرجهددددف ن هددددذث ث تددددفج اهدددد   

ثلم ددد   ند مدددا علددد  ئ  طدددذهف  ث     دددرثلمؤتسدددل ث خرب  دددل بل مطدددل ث     دددر ثلم ددد   نث  مدددا علددد  صدددطفغل ث هدددلثب ث خرب  دددل    ددد    نئ مطدددل 

 ,Al-Khadhra) يددد  ت ث تددد  ئ ثجهدددا نيي دددفد بلددد ح م فتددددال   لددد  ثلميددد  تثلم ىرلددد  م  مدددع ملسددديح بدددف     ر قدددفدر علددد  م ثجهددددل 

2005, p. 66).  

 -المنتج:  خطوات التفكير 

 م  ب  ل ثى   ل نث ،يف .    م  ل ث  ما عل  ئ ظط  ث افعفت ث لرثتطل بيكا يسمو  ل  .1

 عفديل.   لميفر ل    ةع ف  ثئجفبفت ثلم  لدة نغ رم  لم    ث لشجطع بيكا مس م   ل  .2

 ثلمر ل ل.  ث  ااا ةجفبفت ث زم   نثلاب  فد ع  .3

 ثلمر ل ل.ب  ل ث تئلل  لم  ل   دشجطع ميفر ل ث .4

 ثف طفرهف.  دسجطا ثئجفبفت نث قكفر5 .5

 ثلاصف ل.م  قاا ثلملرج عل  ثف طفر ث قكفر  ثت   ثلم  ل ئكلط    .6

 .(Diab, 2000, p. 100)     ث قكفر ث ت  ي   ثف طفرهفئا   .7

 ( اجراءات البحث) الفصل الثالث

قدددل  ددد  هدددذث ث  ةدددا ثلاجددد ث ثت ثلم ا دددل  ددد  ئلليدددل ثلمددد    ثلم فتددد  نثف طدددفر ث  ةدددمط  ث      ددد   لالددد  نئلليدددل م  مدددع نعط دددل 

 نئكفقؤ ثلمجفمطع نثف طفر ثدثة ث ال  ثلم فتال نث  تف ا ثلابةف طل.  ث ال 

ث         ك نا يل فت  مع ثئج ث ثت نث هلب ثلم ددلد ن مددف ي ددل مدد  ثد  أندد ثع ث الدد   ث  لمطددل  ثلم    ث افب  البحث:منهجية  

 ث ت  م  ف  هف يم   درثتل ث   قل ب   ثلم   رثت.

 ثلمجم عددددلض(  ن ثلاف اددددفر ث االدددد  نث ا ددددلي  -ت ثلمجمدددد ع    ث  ةددددمط  ث      دددد   ن  ة  ثتدددد  ما ث افبدددد التصاااميل التجري اااي: 

 .  ث ضفب ل  ثت ثلاف افر ث اال  نث ا ليثلمجم عل  ن   ث      طل

 ( 1جلنح  

 الاختبار البعدي المتغير التابع  الاختبار القبلي المتغير المستقل  ا جموعة 

 ت
استراتيجية خرائط  

 مقياس التفكير المنتج التفكير
تنمية التفكير 

 المنتج
 مقياس التفكير المنتج

 الطريقة الاعتيادية  ض

نث ادددف )   ةددد  ثىردددفم  مددد  طف ادددفت ثلم هدددلثطف ادددفت م هدددل ث   ددد   ثىجمطلدددل  لا دددفت  مددد  ث الددد ئلدددلد م  مدددع  :مجتماااع البحاااث

   ثىجمطلل.ث         ( طف ال م زعفت عل  ثلم هل180علده   

قسدد  ث   دد   ث ليدد طلطل  لةدد  ثىرددفم    ط ددل ممثلددل عدد  ثلمج مددع ث صددل   لالدد  بطدد  ئدد  ثف طفرهددف ثف طددفر  ئدد البحاث: عيناة 

( نمثلددت ثلمجم عددل ث      طددل نقفعددل  ع( 9( طف اددل ئدد  ئدد زي ه  علدد  قددفع     أ( نث اددف ) عددلده   17نث اددف ) عددلده   بةدد رة قةددليل 

 ئ   ( نمثلت ثلمجم عل ث ضفب ل  8   علد طف افاهفبل)  
ً
  نهف رثتال م  ث  فت ثلمفض  .  م  ث افعل  ث(   ثتلا فد طف العلمف
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  -الاتية: الخطوات اتبع الباحث   البحث:تكافؤ مجموعتي  

ثلم سدد يل   دد ب علدد  ث  دد   بدد   م  تددت رئدد  ث  ط ددل نئادد   ث  ث اطمددل ث زث طددل ل ثتدد  ما ث افبدد  ثف اددفر مددف نئ دد     العماار الزمنااي: .1

( ن هددذث  دد  يظهدد  قدد    ن دلا ددل ةبةددف طل 0,05( ع ددل مسدد  ى  1,96 ثىجلن طددل مدد  ث اطمددل ث زث طددل  أصدد  ( غ ددر دث ددل نهدد  0,231 

 (  2ن مف ي  ح ثىجلنح  ب   ثلمجم ع    مف يؤي  ث   ث  ثلمجم ع    م كفقئ   .  

 ( 2جلنح  

 العادد ا جموعة 
متوساط  

 الرتاب
 ا جموع 

 الدلالة عند  القيمااة مان وتني الزائية 

 دولية االج الماحسوبة  ( 0.05مستوى )

 25,50 7,15 8 ت
0,231 1,96 

غير دالة 

 
 
 30,50 7,65 8 ض احصائيا

   دد ب علدد  ث  دد ن  ف اددفر مددف  نئ دد   ل ط ددفت ث ةدد  رة ثنطادد  ( قادد ثت 10ث افبدد   دد  ب ددف  ثف اددفر ي كدد     السابقة: عملالخبرة   .2

( 0,05( ع ددل مسدد  ى  1,96 ثىجلن طددل مدد  ث اطمددل  أصدد    نهددفدثح ( 0,540بدد   م  تددت ث  ئدد  ث  ط ددل نقددل رهدد ت قطمددل ث زث طددل  

م  ددح  دد  ثىجددلنح  م كددفقئ    ن مددفن هددذث  دد  ئظهدد  قدد   ثبةددف   دثح بدد   ثلمجمدد ع     دد  هددذث ثلم   ددر مددف يددلح علدد  ث  ثلمجمدد ع    

 3) 

 ( 3جلنح  

 دداالع ا جموعة 
 متوسطات 

 رتباال
 ا جموع الرتب

 الدلالة عند  يمااة مان وتني الزائيةاالق

 الجدولية  ا حسوبة ( 0.05مستوى )

  35,00 4,43 8 ت

0,540 

 

1,96 
 
 
 غير دالة احصائيا

 43,00 6,12 8 ض

مدد  ث اطمدددل  أصدد    ندددا( غ ددر دثح 0.540علددد  عط ددل ث الدد  نئددا  ث  ث اطمدددل ثلم سدد يل   رأقدد ثف اددفر  طباا للذكااااء:  رأفااناختباااار  .3

( ن هدددذث  دد  يظهددد  قدد   ثبةدددف   بدد   ثلمجمددد ع    ن ددلح هدددذث علدد  ثلمجمددد ع    م كددفقئ    ن مدددف 0,05 مسدد  ى ( ع دددل 1,96ث ذث طددل  

 (  4م  ح    جلنح  
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 ( 4جلنح  

 العدد ا جموعة 

المتوس 

 ط 

 رتباال

ا جموع 

 الرتاب

 زائيةوتني  ااة مان  االقيم
 الدلالة عند 

 الجدولية  ا حسوبة ( 0.05مستوى )

  43,50 6,25 8 ت

0,614 

 

1,96 

 

غير دالة 

 
 
 34,50 4,75 8 ض احصائيا

نب ددل ثلاطدد ع لماطددفج ث     ددر ثلم دد    ددلى طف اددفت م هددل ث   دد   ثىجمطلددل ثقددفت ث افبدد  مدد  ث  لادد  : التفكياار المنااتج لماطددفجثبناااء 

ماطددفج ي ددد مددفدة ث  للطددا نث  اددل ث   دد  ن هددذث ل بف ال  ثى ددف    دد  ي ددل ث افبدد  ث افب  عل  ثلادبطفت نث لرثتفت ث سفبال ثلم  لا

بطددد  ئددد  عددد ض ثلماطدددفج علددد  ( 2 مدددف م جددد د  ددد  مي ددد   قاددد ة ( 12ثتددد  ج  علددد  ث افبددد  ب دددف  ماطدددفج  ل    دددر ثلم ددد   م كددد   مددد   

 (.1 مف    مي     رث م م عل م  ثىرا

  ثلائطل:م  ف ح ثلاج ث ثت   ماطفج ث     ر ثلم   ئ  ث  لا  م  صل     السايكومترية:الخصائص  

 نوعين:الصدق: ويكون على  .1

علدد  م م عددل مدد  ثىراددرث  نثلم  مدد   مي دد   عدد ض ثلماطددفجقددفت ث افبدد  ب لاطدد  هددذث ثلمؤيدد  عدد  ط  دد   الظاااهري:الصادق  -أ

 1.) 

 ث  ادد ةت ث ةددل  مدد  فدد ح  م ددفم ت صدد  يل  ث  ادد ةت قددفت ث افبدد  ب لاطدد  هددذث  ث  ف طددل:مدد  فدد ح ثلمؤيدد ثت  البناااء:صاادق  -ع

 درجل ث  ا ة بف لرجل ث كلطل  لماطفج.  ثلارئاف   ثلماطفجت ق ة ث  مط    ل ا ثت 

نب ددل ئ ئ دد  ثجفبددفاه   طف اددلت  (100بلدد)  جدد  عط ددل ث  للطددا ثلابةددف     :المنااتج المقياااس التفكياار الاحصااائي لفقاارات  التحلياال .2

ئددد  ئلليدددل ثلمجمددد ع     دددد  ث لرجدددل ث كلطدددل  ثلمجم عدددل ث  لطدددف نثلمجم عددددل  ئ فز طدددلت بلسددد  ث لرجدددل ث كلطدددل علددد  ثلماطدددفج بةدددد رة 

 طف ال.(  27 علد طف افت    كا م م عل    أصاونعلطا    ث  ل ت % م  ث  لد  27ني،سال    ث لنطف(

ياةدددل بم فمددددا ث ةددد  يل "بفندددا نسددددال   ل اددد ثت:قددد ه صدددد  يل  المناااتج:لفقااارات مقيااااس التفكيااار الصاااعوبة والتمييااا   معاااام ت .3

  .(Al-Omar, 1990, p. 313)  ث  ف افت ث ذي     ي طا ث ع  ث  ا ة ث   ث  لد ث  ل   ل ف افت ثلميفر       أدث  ثلماطفج"

ثلمسددد   فت ث دددلنطف  ث  لطدددف ن ني ثلمسدد   فت  ث  ف ادددفت  ني قدد ة ئمط ددد  ث  اددد ة د  دد  "قدددلراهف علددد  مافرنددل بددد    الفقاارات:تميياا   قااو  .4

 قطمف ي د ث سمل ث ت  يا سهف ثلماطفج.

نأيددفرت ث   ددف   ث دد  ث  جمطددع م ددفم ت ثلارئاددف  ثلم سدد يل كفنددت دث ددل  بفيسدد ريفحت ب  ،ددت  ثرئاددف عفمددا  ثافت :الداخلي  الاتساق .5

 (.0.05ع ل مس  ى دلا ل    (0,196 ث اف  ل  ثبةف طف ع ل مافرنتهف بف اطمل ثى  جل لم فما ثلارئاف   

 نادددفخ: ددد ن م فد دددل أ  دددف  بفتددد  لثم  التبااااين:طريقاااة تحليااال  :المناااتج مقيااااس التفكيااار المقيااااس: تااال التحقااا  مااان ثباااات  ثباااات .6

   جطل.ني ل بمثفبل م فما ثافت    (ت 0,851 بط  بل ت قطمل م فما ث ثافت  

 (spssثى اطال ثئبةف طل   الباحث الإحصائية: اعتمد  الوسائل

 الفصال الارابع 

 نتائج البحث:  

 ثىجمطلددل بمددفدة   دهل ث   دد دم دد فت دطف ادد  ددلى  ثلم دد  ث     ددر مطل دخرثئط طل ف ث ت ث     ر  دد  ئ دد دثت أث   ب عل  د   هلب ث ال  ث   ث

( 0,05 بمسدد  ى ئ جددل قدد ن   ي دلا ددل ةبةددف طل  ث  ف طددل لا ث    دد  ف  ن ل لادد  مدد  ثهددلثب ث الدد  ن دد تث  للطددا نث  اددل ث   دد  

عمدددا بددد   م دددد تت رئددد  ث دددلرجفت ث  ف ادددفت ثلمجم عدددل ث      طدددل نم  تدددددت رئددد  درجدددفت ثلمجم عدددل ث ضدددفب ل علددد  ثلماطدددفج ب دددليف. 

( نيل ددت 3,80( ثمددف م  تددت رئدد  ثلمجم عددل ث ضددفب ل بلدد)  8.30نقددل بلدد)   ث      طددلث افب  عل  ثت   ثا م  تت ث  ئ  ثلمجم عددل 

( نهددذث يددلح 0,05( نع ددل مسدد  ى  1,96مدد  ث اطمددل مددف  ن   دد  ث زث طددل ثىجلن طددل   أ اددر( نهدد  2,448قطمل مف  نئ دد  ث ذث طددل ثلم سدد يل  
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ث ا ددلي ن ةددفىح ثلم دد   دلا ددل ةبةددف طل بدد   م  تددت رئدد  درجددفت طف اددفت م مدد عت  ث الدد   دد  ماطددفج ث     ددر  ن  نجدد د قدد ن علدد  

 .(5 جلنح  ن مف       ث      طلت ثلمجم عل  

 ( 5جدول )

 العادد ا جاميع
المتوسط  

 الارتب

الدلالة عاند مساتوى   قيامة مان وتاني الا 

 جادولية محاسوبة  (0,05)

 8,30 8 ت
2,882 1,96 0,05 

 3,80 8 ض 

( بددد   م دددد تت رئددد  درجدددفت طف ادددفت ثلمجم عدددل ث      طدددل  ددد  0,05ث ثفنطدددل لا ئ جدددل قددد ن   ي دلا دددل ثبةددددف طل بمسددد  ى   الفرضاااية 

عدددد  ث  دددد ن  بدددد    ن ك نسدددد    ل يدددد بفتدددد  لثت ثف اددددفر " هددددذه ث    ددددطل قددددفت ث افبدددد  ث  لاطدددد   دددد لماطددددفج قالطددددف نب ددددليف نب ددددل 

( ي  دددح 6ث      طدددل نثىجدددلنح   ثلم ددد    لم م عدددلاطفتددد   ث االددد  نث ا دددلي قطمدددف ي  لددد  بم  تددد فت رئددد  درجدددفت ماطدددفج ث     دددر ثلم 

 ث   ف   ثلم  لال  هذه ث    طل.  

 ( 6جلنح  

 العدد الرتب المتغير
 متوسط

 الرتب

 مجموع

 الرتب

  ولكونسون قيمة 

 الزائية 
مستوى  

 الدلالة 

دلالة 

 الفرق 
 جدولية  محسوبة

التفكير 

 المنتج

 0 0 0 السالبة 
2,201 1,96 0,05 

دال  

 23 4,50 8 الموجبة  احصائيا 

ثىجلن طدددل  ث اطمدددل ث زث طدددلمددد   أ ادددر( 2,201ث اف  دددل   لاطمدددل ث زث طدددل ثلم سددد يل  دثح  نجددد د ث  ددد   ئ  دددح مددد  فددد ح ثىجدددلنح أعددد ه 

 ثلم دد    ددلىز ددفدة درجددفت ث     ددر ب ث ددفقت  قددلفدد ث ت ث     ددر ثتددخرثئط طل ( نهددذث ي  دد  ث  0,05( ع ددل مسدد  ى دلا ددل  1,96ث اف  ددل  

 ث    طل ث ة   ل    نيف  ف   ئ  رق         ث      طل.طف افت ثلمجم عل  

ثلم  تددت ثى سددفب  نثلانلدد ثب ثلم طددفري  لماطددفج  بفتدد   ثاثتدد   ثا  جدد  ثلاثدد   حااجاااال الاثاااار باسااتعدال معادلااة كااوهين:      

 (7نثلانل ثب ثلم طفري ثلم زن   لم م عل ث      طل  مف    جلنح    نب ليف  قالطف

 ( 7جلنح  

 الانحراف الموزون  الانحراف المعياري  المتوسط الحسابي المقياس 

 6,174 79,362 القبلي
13,120 

 8,825 110,441 البعدي

  ا ر    أث نهذث ي ل  (412, 2ث ث    ج  

 

 الاستنتاجات   

   ث  ف افت.رة عل  با ثلمي  ت لم ثجا ث  اافت ث ت  ي فن  منهف ثغل   ف ث ت ث     ر عل  أهمطل عل  ث الئ  ل ثتخرثئط طل   .1

 سفبال ثىرفطئل  ليه .  ث  ق صف  ل ف افت لم فىجل ثلم ل مفت    تخرثئط طل ف ث ت ث     ر عل  ثع ف ثتفعلت   .2

م هددددل ث   دددد   ثىجمطلددددل بمددددفدة ث  للطددددا  طف اددددفت  عملددددت ثتددددخرثئط طل فدددد ث ت ث     ددددر علدددد  ئلسدددد  نئ دددد    ث     ددددر ثلم دددد    ددددلى  .3

   ث    .نث  ال  

 طف افت.ث     ر ثلم    نث الرة عل  م ثجهل با ثلمي  ت ث ت  ئ ثجا    ئلس   مس  ى ثتخرثئط طل ف ث ت ث     ر عل   دسفعل   .4

ث     ددددر ثلم دددد   نث اددددلرة علدددد  ئكدددد    م ددددفهط  ففصددددل م  دددد دة  ددددلى كددددا طف اددددل مدددد   ث     ددددر    مطددددلثتددددخرثئط طل فدددد ث ت  تددددفعله  .5

   طف افت.   م زح ع  ث     ر نث   ظط   لم ل مل ع  ثق ثنهف م   طف افت  
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  :التوصيات

 عل  ز فدة ثلاه مفت بفلاتخرثئط طفت ثى ليثل ثىرفصل بف  لري  ثى ليثل ث ت  ئ م  ث الرة ث  الطل  لى ثلم  لم  .  ث  د طل   .1

ي ص   ث افب     ثع مفد ثغل  مدد ثد ث خربطددل ث   طددل علدد  ث     ددر ثلم دد   ك نددا يسدده   دد  ز ددفدة ث اددلرة ثئبلثعطددل نز ددفدة ثئن فجطددل  دد   .2

   ث   طل.ثلاعمفح  

ةعددلثد دنرثت ئلر  طددل مدد  قاددا ثلمؤتسددفت ث   لطمطددل  لملرتدد   أث ددف  ثىرلمددل نج لهدد  قددفدر   علدد  ثتدد  مفح ث  مددف ا ث   ف ددل  دد   .3

 ث  لري .

 

 

 المقترحات:

 ث     ر    م ثد ث خربطل ث   طل    ثتخرثئط طل ف ث ت  أث ثج ث  درثتل ممفثلل لم  قل   .1

 .ث خربطل ث   طلس االطل    م ثد  ثع مفد ث     ر ثلم       درثتل م .2

 
Conclusions 

1. The mind map strategy emphasizes the importance of the ability to solve problems to face the obstacles 

that most students suffer from . 

2. The mind map strategy helped give students opportunities to address their previous incorrect 

information . 

3. The mind map strategy improved and developed productive thinking among students of the Institute of 

Fine Arts in the subject of art analysis and criticism. 

4. The mind map strategy helps improve the level of productive thinking and the ability to confront and 

solve problems facing students. 

5. The mind map strategy helped them develop productive thinking and the ability to form unique 

concepts for each student in isolation from thinking and organizing information from her peers. 
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 ( 1ملح  )

 براء اادة الخاماء الساأس

 

 

 ( 2ملح  )

 المنتجمقياس التفكير 

 ممتاز  الفقرات ت
جيد 

 جدا
 مقبول  متوسط جيد

1 
عندما اسمع فكرة العمل ابحث عن الع قات الارتباطية  

 والاتساق داخل العمل. 
     

2 
اميل الى التحليل بشكل دقي  والتفكير العمي  في كل  

 خطوة من خطوات العمل الفني 
     

3 
الاختبارات المكتوبة الذي توضح الشكل لأنها تسمح   أفضل 

 لي باستيعاب الموضوع. 
     

4 
اعتمد على المعلومات المعرفية السابقة في تكوين صورة  

 جديدة للموضوع. 
     

5 
أقول بمقارنة المعلومات التي أتعلمها بما موجود لدي من  

 معلومات. 
     

6 
الموضوع وفي بعص  ليس عليه تقبل جميع الأفكار حول 

 
 
 الأحيان انتقد الأفكار ولا أتقبلها جميعا

     

7 
بالأحداث التي يعاني منها   أفكر ارغب ان تكون الاعمال بما  

 اغلب المتعلمين 
     

 الجامعة   الاختصاص  الاسل   ت

الجامعة   -كلية التربية الأساسية طرائ  تدريس التربية الفنية   ا.د حسين الساقي   1

 المستنصرية 

الجامعة   -كلية التربية الأساسية القياس والتقويل    ا.د حيدر جليل  2

 المستنصرية 

الجامعة   -كلية التربية الأساسية طرائ  تدريس التربية الفنية   ا.د فراس علي الكناني   3

 المستنصرية 

الجامعة   -كلية التربية الأساسية طرائ  تدريس التربية الفنية   ا.د عطية وزة الدليمي 4

 المستنصرية 

الجامعة   -كلية التربية الأساسية طرائ  تدريس التربية الفنية   ا.ل .د فارس محسن ثامر   5

 المستنصرية 

الجامعة   -كلية التربية الأساسية طرائ  تدريس التربية الفنية   ا.ل.د مرتض ى إبراهيل   6

 المستنصرية 

الجامعة   -كلية التربية الأساسية طرائ  تدريس التربية الفنية   ا.ل.د اخ ص عبد القادر    7

 المستنصرية 
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8 
لدي قدرة التنبؤ بمستقبل ما سيحدث من خ ل معرفة 

 مقدمات الموضوع 
     

9 
لتسهيل  أقول بتحويل المعلومات الى صور وأهكال 

 استيعابها 
     

10 
عندما اواجه مشكلة معينة استحضر التجارب السابقة  

 حاضرة. واجعلها تكون امامي 
     

11 
عندما أعرف الع قات داخل مجموعة ما من الناس  

 وكي ؟أستطيع معرفة من يؤثر بمن  
     

12 

يجب عليه ان اتعرف على عناصر المشكلة التي اوجهها لكي  

تصور كامل حول المشكلة الأساسية ويمكنني  امتلك 

 التغلب عليها. 
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A B S T R A C T 

                Technical innovations as distinct activities appear and affect within a social 

structure, adding pressure burdens that constantly dictate a change in human forms and 

relationships and help the emergence of new and unexpected situations that are reflected in 

the aesthetic data and technical experience of these societies. All aspects of science, 

including human approaches, are affected by technological development. This prompted the 

artist to search for what art is and its new patterns, which depend on the link between the 

elements of space, light and movement in order to create the new kinetic beauty that evokes 

sensations at the same time. 

         The current research consists of four chapters. The first chapter of the research 

included a definition of the research problem, which was determined by answering the 

following question (How did the technical innovations contribute to crystallizing new 

methods in postmodern arts (Op art) as a model?) And the importance of the research. As 

for the aim of the research, it was determined by revealing (the representations of technical 

innovations in postmodern arts (Op art as a model) and defining the terms. As for the second 

chapter, it included three topics such as the first technical innovations, and the second topic 

features of postmodern arts, while the third topic dealt with Representations of technical 

innovations in visual art, while the third chapter contains research methodology, procedures, 

and society, and the selection and analysis of the sample, which are (5) artworks. The fourth 

chapter contains the results of the research, the most important of which are: technical 

innovations contributed to the development of postmodern arts in general and Op art in 

particular , Fit the opportunity for the artist to control the formations of the artwork, as I 

worked geometric shapes, lines and black colors, white and blue to add simulated element 

formulations works of art through the ideas and visions of art associated with the spirit of 

modern times, and then the conclusions and recommendations of the proposals 
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 (وذجا ـأنمبصري   ـداثة )الفن الــالح  ما بعدا في فنون  ـية وتمثلاتهـقنـحدثات التـستـالم
 1حسين جبار محمد 

 لخص: الم 

لي باستمرار   ـماعية, تضيف أعباء ضاغطة تمـمن بنية اجت ـوتؤثر ضدثات التقنية بوصفها أنشطة متمايزة تظهر  ـإن المستح             

في الأش والعلاقات  ـتغييرا  الجمأو وء   ـية وتعين على نشالإنسان كال  المعطيات  تنعكس على  الية والتجربة  ـضاع جديدة وغير متوقعة 

مما دفع الفنان الى    , ية متأثرة بالتطور التكنولوجيالإنسانجه العلوم بما فيها المقاربات  أو عات, فقد أصبحت كل  ـالفنية لتلك المجتم

حركة من أجل خلق الجمال  ـمد على الربط بين عناصر المكان والضوء وال  ـالتي تعت المستـحدثة,    البحث عن ماهية الفن وعن أنماطه

 جديد المثير للأحاسيس في ذات الوقت. ـالتشكيلي الحركي ال 

  الاتي تي تحددت بالتساؤل ـبحث تعريفا بمشكلة البحث وال  ـل من ال و ول تضمن الفصل الأ  ـة فصـتألف البحث الحالي من أربع ـوي           

المستحـ)ك أسهمت  بل  ـيف  في  التقنية  جدي ـدثات  أساليب  فنون  ـورة  في  بعددة  ال  ـال   ما  )الفن  أنموذجا؟(   ـحداثة  عن  بصري(  فضلا 

البحث  أماوالحاجة  أهمية  فتحدد  .  البحث  )ـبالك  هدف  عن  ال شف  المستحدثات  )الفن   ـتمثلات  الحداثة  بعد  ما  فنون  في  تقنية 

فضلا عن    ستحدثات التقنيةـالم ب ل  و مثل الأ ت  مل على مبحثين ـحات. أما الفصل الثاني فقد اشت ـموذجا(. وتحديد المصطل  ـالبصري أن 

بعدملامح فنون   الثانيـالحداثة أما المب   ما  الم   تناول فقد    حث  الب  ـتمثلات  في الفن  التقنية  الثالث فقد  ـستحدثات  صري. أما الفصل 

الب ـاح منهجية  على  وإجراءاته   ـتوى  عن  حث  فضلا  الوصفي  المنهج  استخدم  وال ـالم فقد  وتحليلها  العينة  واختيار  )ـجتمع  (  5بالغة 

وى   ـل الرابع فقد احت ـ. أما الفصفضلا عن اهم الوسائل الاحصائيةالمحتوى  تحليل  أداة البحث المتمثلة باستمارة    وبناء  ال فنيةـأعم

الب  نتائج  وأهمها:  ـعلى  أسإن  حث  التقنية  فـالمستحدثات  تطوير  في  بعدنون   ـهمت  وال ـالحداث   ما  عامة  مهيئ  ـة  خاصة,  البصري  فن 

لل  ت ـالفرصة  في  التحكم  في  إذ عملت الأشكـفنان  الفني,  العمل  الهندسية والخـشكيلات    ض  ـالأسود والأبي   وخاصة  طوط والألوان  ـال 

مرتبطة بروح العصر الحديث, ومن ثم   ـرؤى الفنية وال ـلال الأفكار وال ـفنية من خـال   الأعمالاغات   ـى صي  ـافة عنصر الإيهام عل ـعلى إض

المتلقي    نتاجات ـالاست  خيـال  خيـالين،  بين  والاتـصال  التـأثير  تخلق  ودلاليـة  تجسيـدية  لغة  شـكلت  التـقنية  المستـحدثات  إن  وهي 

أخر جـانب  من  بصرية  إحـساسات  يقدم  الذي  الـفنان  وخيال  جـانب،  من  الفني  العمـل  مع  عن  المتـفاعل  فضلا  التوصيات  . 

 المقترحات. و 

 الفن البصري.  الحداثة،فنون ما بعد  التقنية، الكلمات المفتاحية: المستحدثات 

 -للبحث: العام  الإطار : ل و ال الفصل 

 مشكلة البحث:  

مج        بعـمع  ما  الاتصالات  ـيء عصر  ثورة  ومجيء  الحداثة  الف  ات ـوالإيديولوجي   كار ـالأفوتداخل    والمعلومـات، د  تصنيف  ن  ـيصبح 

نت ـصعوب   أكثراته  ـع مخرجـوتوق الثقافة وتح ـتعلي نه  ـج عـة.  الى سل ـب  الى   ـواحت   تداولها عة يسهل  ـويلها  العرض  ـالس  آليات كامها  في  وق 

بية   ـافة الشعـن الثقوارق بي  ـالف إلغاء اتج عن ـسق مغاير ن ـورة في ثقافة جديدة ولدت ن ـيمنة عصر الص ـتح المجال له ـطلب. ومن ثم فـوال 

    ناعية والاقتصادية. ـالتغيرات الص تهـإضافمازجت مع ـالتي ت  النخبة،وثقافة 

الفن ـفعبثي       وهروب  الحروب  تعـة  لم  الجنسيات  مختلف  من  الف ـانين  على  القضاء  في  سلبية  نتائج  ان  ـطي  في  ساهمت  بل  تقال   ـن, 

الجغرافي  ـموق است   اءـوإنشعه  رصينة  مفاهي ـقاعدة  عليها  ترتبط  ـندت  جديدة  كانفت   كارـبأفم  الحداثة  بعد  ما  النهايات  ـعصر  اح 

ج  ـتجد نتائ  ـلك المفاهيم ل  ـارت بحث متواصل في ت ـية الفنية التي ص ـظلالها على العمل  ـب   ألقت ل والصدفة  ـوالفع  والآنيةظي المراكز  ـوتش

و  المختلفة  الاداءات  التقنيةـالمست في  والخ  حدثات  التي  ـالمتاحة  الحديثة  شكل ـتغي   أحدثتامات  حسـرات  على  الصورة  في  اب  ـية 

 (Mohammad& Jabbar,2015,p8-9) المضمون 

ضلا عن ظهور  ـلاقة الفنان بالعالم, فـحولات مفاهيم الفن وعـثة كان لها دور في ت  ـي وتقنياته الحدي ـجاحات التطور العلم ـن ل   أن        

للحـمتطلب  جديدة  والاقت ـات  العصرية  الاسـياة  ال ـصاد  ووسائل  وال  ـتهلاكي  والنشر  فشه ـدعاية  القرن  ـتلفزيون,  خمسينات  فترة  دت 

فـال  تيارات  ظهور  ك ـعشرين  جديدة  المنطلق  ـنية  معـله  الأساس يان  استثمار  هو  ال ـا  التقنية  ال  ـطيات  على  وقدراتها  تلاعب   ـحديثة 
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للعي ـالبصري ال   والإيهامخداع  ـال   مبدأبصري واعتماد   ـال   بالإحساس ال الفني, وقد  ـائي في المجـالعلمي الفيزي دل   ـالج  وإدخالن  ـمضلل 

لية من   ـاير عن المستقب ـركة لكن بشكل مغـتمثيل الح  مالهم ـأعها في  و نان ـف  حاول فن البصري(, فقد  ـجسد ذلك في نتاجات حركة )ال ـت 

ال ـحيث الاستع بقوة  البص ـانة  ال   للأشكال ري  ـخداع  الهـالفنية  البنى    المتفاوتة  وان ـالأل وط وتوزيع   ـالخط  وتجاور ندسية   ـمعتمدة على 

ينة تمنح المتلقي  ـبعلاقات مع  مترتبةكوينات هندسية   ـتموج والتوهج, على وفق ت  ـال   أومعادن  ـظواهر متنوعة كال ـالتي توحي ب   اقـالأعم

رك  ـرية التي تت  ـالبص  ساسات ـالإحان لاستثمار  ـمن الفن   محاولةعين, في  ـحركي للون على ال ـال   الأثر ذي يتركه  ـي الرؤية ال ـف  الإيهامجربة  ـت 

رز دور  ـمل الفني ليب ـتلقي في العـالم   لإشراكعا  ـدئ اجتماعيا راج ـالذي يترك ص  ر ـالأمامات بصرية مضللة,  ـمتلقي من ايهـفي عين ال   الأثر 

 (Abdullah,2013,929-30)  فن البصري ـنتاج ال 

الح        البحث  وتبرز ضرورة  في دور  ـكما  وق  الأعمال الي  خل ـالفنية  على  تواصـدراتها  نشاط  تخـق  مبتكر  طب ـلي  فيه  تواصل   ـتلف  يعة 

الف  يات ـآل تلف باختلاف   ـاربه ستخـتج  أنباعتبار    الـفنية،   الأعماللقي مع  ـالمت  ت   الحديـث،ني العلمي  ـالطرح  حددت مشكلة   ـومن هنا 

ال  بالت ـالبحث  )كيف  الآتيساؤل  ـحالي  بل ـال   أسهمت:  في  التقنية  فنون   ـجدي   أساليبورة  ـمستحدثات  في  بعددة  )الفن   ـالح  ما  داثة 

   ؟(  أنموذجابصري( ـال 

 البحث: أهمية

 تكنولوجي.ـتطور العلمي وال ـرحه باستخدام ال ـصري وقراءة لما يطـالفن الب   أفكار ارـإظهة في  ـبحث حلقة مهمـيشكل هذا ال  -1

ــي تكـــوين مف ــــقـــد يســـهم البحـــث ال ـــ -2 ــا وال ــــانين وطلبـــة الدراس ــــديد مـــن الفن ــــلمية وفنيـــة للع ــــمعرفيـــة وع ـــ اهيمـحالي فـ دراسات ـات العليـ

 تش  يتناول لية، لأنه  و الأ 
ً
 )الفـموضوعا

ً
 معاصرا

ً
 (.ن البصري ـكيليا

مهمة  بة  ـن البصري حقـيمثل الف  إذا   البصري، ن  ـدثات التقنية في الفـاشتغال المستح  آليةوء على   ـحث في تسليط الضـيسهم الب  -3

 معاصرة. ـفي الفنون ال 

صري ـنون مــــا بعــــد الحداثــــة )الفــــن الب ـــــمستحدثات التقنيــــة فــــي ف ـــــتمــــثلات ال ــــ ف عــــنـالكش ــــ إلــــى: ـدف البحــــث الحــــالي ـيه ــــ-البحـــث: هـــد  

 (.  أنموذجا

  -البحث:  حدود  

 1990-1960  -الزمانية:  الحدود   -1                              

 .الأمريكيةالوليات المتحدة   أوربا،  -المكانية:  الحدود  -2          

 الفنية التشكيلية للفن البصري.    الأعمال  التقنية، المستحدثات   -الموضوعية:  الحدود  -3          

 البحث:  صطلحات م

  عامة، شتملة على مبادئ  ـهي م  تقنية من جهة ما ـدرس الطرق ال ـو ي  ـوه  الـتقنيات،علم  )التكنولوجيا(  "  -التقنية:  : المستحدثات  لاأو 

فنون الموجودة في زمان  ـوصف ال   -1بحث فيها هذا العلم ثلاث:  ـم المسائل التي ي ـواه  الحضارة،ع تطور  ـهي متناسبة م  ة ما ـمن جه  أو

مجتمع  ـمع وفي  دقيقا.  و   معـين، ين  تحليليا  ال ـال -2صفا  من  مجموعة  كل  شروط  في  الفنية  ـبحث    أسباب لمعرفة    وقـوانينها، قواعد 

سمى هذه المسائل  ـالعام. وت   يالإنسانجتمع  ـفي الم   أو   الإنسانية، جتمعات  ـالم   أحدرق التقنية في  ـدراسة تطور ط-3العلمية.    تها ـإنتاجي 

 p,(Saliba ,1982(333لم التكنولوجيا العام". ـبع

ل التقنية  ـلمستحالتعريف الإجرائي  ال   ري ـالبص  فن ـلل   الجة النظاميةـ)المع  هيدثات  لل  ـباستخدام الوسائل    فنان لإنتاج ـتقنية المتاحة 

 (ريةـنية بصـأعمال ف

  الذات  والموضـوع، لة بالذات  ـثنائية المركزية المتمث ـرية للحداثة الذي يكمن في ال ـتمَثل في البنية الفك"هو    -  (:)التمثلات  ثانيا: التمثل

 ,p(Sartre ,1987(19. "وضوعية والحتمياتـمعطيات الم ـوصفه شبكة من ال ـوالموضوع ب ، ومعيار وإرادة ل ـبوصفها حرية وفع

ليدي  ـة وهي خليط من الفن التقـرب العالمية الثاني ـتي جاءت بعد الح ـتاجات الفنية ال  ـ"الن   بأنها  رفـوتع  بعد الحداثة:  ما   ون فنثالثا:  

  ),Art of chance."35)1990, pBraderi& Jamesدفة  ـوفن الص art-Antiوفن اللافن  

بعدلفنون    الإجرائيالتعريف   الحركـهي مجم) الحداثة:    ما  الحـوعة من  بعد  التي جاءت  الفنية  العالمية  ـات    ون فن  ي ـوه  الثانية،رب 

 .( نيةـالف الأعمال ذ يفي تنف ريكا ـوأم رباأو في   مهمش ـوال   افة الاستهلاكـتقني والتكنولوجي وثقـمن التقدم ال  ادتـأف
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مشهد المصور في  ـذي يتركه ال  ـال   الأثرة في البحث عن  ـالبصري   الإحساسات ات  ـنان استثمار معطي ـالف  محاولة  -:  البصري : الفن  رابعا

 للة. ـهامات بصرية مظـناظر وما يولده من اي ـعين ال 

الاتج      يرتب ـفهذا  الجديد  بوبير–ط   ـاه  يقول  ال ـبم  -كما  العلاقة  رؤية  ـسالة  بين  ورؤي ـموضجدلية  ظواهر    ذاتية، ة  ـوعية  بين 

 )p,Amhaz ,1996(357اق النفس ي. ـعلمي في السي ـجدل ال هذا ال  بإدخال بط  ـكما يرت  نفـسانية،  وأخرى زيولوجية ـفي 

ال   الإجرائي ف  ـالتعري  الف)  :بصري  ـللفن  بال ـهو  يعنى  الذي  ال ـن  البصرية    ـتوهجات 
ً
تنتج شعورا التي  ال   بالحركة،ضوئية  ضوء  ـفيكون 

 ( صري  ـمتلقي بالمنجز الب ـال  إشراك كمحاولة  بيرـوسيلة للتع

 

 النظري  الإطار الفصل الثاني: 

 -الحديثة: التقنيات -أولا: : ل و ال المبحث 

ال يا   ـالتكنولوجمفهوم  ظهر            ال ـفي القرن  في المجالات   ـعشرين نتيجة  تكنولوجيا مشتق  المختلفـة،تقدم الصناعي والتقني  ة  ـوكلمة 

ة  ـناءً على ذلك فان كلمـوب   حرفة،  أورفة فيما تعني الثانية فنا  ـالح  أو المهارة    لىو الأ ( وتعني  Techoe logos)  يتينـالإغريقمن الكلمتين  

 ( (Attia, 2008, p21 .طلح تقنياتـفن الصنعة وقد عربت بمص أونولوجيا تعني علم المهارات  ـتك

هي    التكنولوجيا  بان  )جلبريت(  الع ـالت   ويرى  للمعرفة  النظامي  اجل  ـمع  أية  أولمية  ـطبيق  من  منظمة  علمية.    أغراضرفة 

((Ghazawi, 2000, p. 35 

تضمن مفهوم   ـوي المتوفرة.    والإمكانيات ات  ـالطاق  أوموارد المتاحة   ـالسليم لل لمي  ـالاستثمار الع  أوخدام  ـكنولوجيا هي الاست ـوكلمة ت       

 أمور:كنولوجيا عدة ـالت 

 . الإنتاجية ـوشامل يحيط بعمل  ظام عامـوجود ن  -1

 فرعية يتكون منها النظام.  أنظمةوجود  -2

 رورة وجود نوع من التجانس في العمل.ـض -3

 وفروعها.  الأنظمةناميكية والتفاعل بين جميع عناصر هذه  ـالدي  -4

التقييم المستم ـوج -5 التي تساعد على التحكم في هذه العمليات والقدرة على  لكل منها.  ود الضوابط   ,Al Khazaleh, 2015))ر 

pp. 8-9 

يذكر )هيدغر(        التقنية كما  تستخدم    الإنتاج   بأنهاوان  الوسائل  واليدوي لمجموعة من    تطبيقية،عملية    لأغراضالفني والعقلي 

 (Ahmad, 2006, p. 97) قواه وقدراته.  لإكمالفي عمله   الإنسانوالتي يستعين بها 

   ـالمع  أهدافيق   ـاية من التقنية هو تطب ـالهدف والغ  إن      
ً
 عمليا

ً
 و"  ـالعقل حس  أعماليق  ـتحق  أيرفة تطبيقا

ً
قنية فهي  ـالمعرفة الت ابيا

ال   أعمـالعرفة قائم على  ـنمط من الم  بمعناه    ية والتكميم" ـريب والصياغة الرياضـمادها الملاحظة والتجـمعرفة ع  أي حسابي  ـالعقل 

(Sabila, 2000 p. 9 ) 

ثل فـــي ـمتميـــزا تم ـــ راتيجياـمســـارا است ـــفسها ــارت لن ـــواخت ـــ عامـــة، قافية ـوالث ـــ الإنــــسانيةيع العلـــوم ـجم ـــ حدثات التقنيـــةـطالـــت المست ـــفقـــد     

 أحــديوم ـقنية التــي تعــد ال ـــق الت ـــدف الفنــي وعــن طري ـــيق اله ـــوتحق ــ إيصــالنولوجية تعمــل علــى ـك ـــفالت  والإنـــسان، بــين الطبيعــة  المزاوجــة

 بالخـ، وهذه التقون ما بعد الحداثةـفن   أعمدة
ً
 وثيقا

ً
 فنية.ـال   الأعمالجاز  ـان امات المستعملة في ـنيات بدورها مرتبطة ارتباطا

ــة ـنيات العلميــــــة علــــــى التــ ـــــالــــــذي فرضــــــته التقــ ــــ إن الحضــــــور   وفــــــق آليــــــات ـمستــ ــــ أصــــــبحقنيات الفنيــــ
ً
والتلقــــــي  داول ـالتــ ــــساغا

كنولوجية ـالفنــون الت ــريق ـالمســتويات عــن ط ــ أعلــىى ـإل ــ الإنســانول ـوص ــ إن فــي الإمكــانتقنية، إذ ـض المفكرين المؤيــدين لل ـــبع  وأطروحات

(Pushinsky, 1992, p. 75) 

ال          مواكبة  دلائل  ال ـومن  العصـفن  للتطورات  بال ـتشكيلي  ارتباطه  وح ـرية  فترة طويلة  منذ  العلمي  اسـتقدم  فقد  اليوم,  تخدم   ـتى 

ال   ريقيـالإغالفنان   القوانين  في   ـبعض  الفني,  ـال   إنتاج رياضية  الم انوا  ـفن   وتأثرعمل  مب ـالمدرسة  ببعض  ظرية  ـالن   وأسسادئ  ـستقبلية 

اد فنانوا الخداع البصري في  ـس كذلك فقد استفـظرية فرويد في علم النف ـون السرياليون من ن  ـ, كما استفاد الفنان لأينشتينية   ـالنسب 

نظريات    تاجهمـإن  من  عملي ـ)الجش  الإدراكالفني  وطبيعة  العين  عدسة  ودراسة  للاكتشـتالت(  كان  كما  البصرية,  الرؤية  افات  ـة 
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  رتـأث دمتها الكمبيوتر, فقد  ـشافات العلمية الحديثة وفي مقـالاكت   أماحركي وفن الضوء,  ـدور في ظهور الفن ال كون  ـالعلمية لحركة ال 

 ( Abaza, 2010, p. 3)الفنان وطبيعة الفن.   إبداعيا واضحا على ـايجاب  تأثيرا

من الفنون التشكيلية   أنواعور ـالفني دور واضح في ظه داعـالإب العلمية في مجال   هاماتـوالإسكنولوجية  ـان للمعطيات الت ـلقد ك         

تساير   ومبتكرة  جديدة  فنية  صيغ  الى  التوصل  بهدف  المعطيات  تلك  بتوظيف  اهتمت  التي  المتغالحديثة  الفكرية  ـتلك  يرات 

 (Abaza, 2010, p. 3) لسفية والعلمية التي اتسم بها العصر الحديث. ـوالف

تح  إن          في  تكمن  التقنية  المتم ـمهمة  النوعي  الظهور  الذي من شانه  ـقيق  الفني  للمنجز  فاعلية    إن يز  من  الاتصالي,    التأثيريعزز 

التق اثر ج  تأثيراتني متنوعا حيث يحدث  ـويكون الاستخدام  نتاج    الأعمال مالي, لان العديد من  ـمختلفة ذات  في الواقع هي  الفنية 

الحدي   أونان  ـمهارة الفرة تقنية فائقة, سواء كانت هذه  اـمه التقني  الفني,    للإظهارطوة متقدمة  ـث الذي وظفه الفنان كخـالوسيط 

تخدام ـيحقق ))غايات جمالية وظيفية بفعل الاس  إنما الذي تحققه التقنية العلمية على الناتج الفني    التأثير  إن وهنا يمكن القول  

ائط يمكن  ـصممة بوسائل مختلفة الوسـابتكارات م  أو الفني من رسوم تخطيطية    الإنشاءمن مفردات    والمتحصلالتقني الجيد((,  

التقنية    تأثيروة  ـق  أوماد على الوسيط   ـتحدث, بالاعت ـشكيلي المسـجديدة للعمل الفني الت ـعة الجمالية ال ـيوفر درجة عالية من المت   أن

فالتقنية العلمية هي نتاج مجتمع عمل    الطرفين.تاج لتبادل معرفي بين   ـكن دث في المجتمع  ـالح  أوالوقع    لأحداثلمية كعامل مهم  ـالع

 ( Abdullah, 2013, p. 9)  على تطورها لحاجته الملحة لها بالقابل ووفق ترابط متبادل يخلق قيما متجددة.

يقتنص          الذي  الفرد  هو  ظاهرية    أو فالفنان  حسية  كانت  سواء  الظواهر  صي ل  ذاتية، حدسية    أويخلق  وفق   ـعيد  على  ياغتها 

خي ـعم بقوة  معالجة  واق  اول ـيحالذي    الإبداعياله  ـلية  مرجعيات  ذات  بديلة  مبتكرة  عوالم  معاشـخلق  سحب  ي عية  تعتمد  ة 

فنان الشاملة. ـذاتي لمخيلة ال ـنية والتفاهم ال  ـمعرفة التقـية الى الوسط الفني وفق تكامل واندماج كل من ال ـمعطيات العلمية التقن ـال 

(Abdullah, 2013, p. 10 ) 

 -الحداثة: ما بعد فنون  ملامح -ثانيا: 

لم    أنها  أي  وجودها، رعية  ـع الذي جعلته مصدر ش ـبنيوية لمواجهة الواق ـالنظرية لما بعد ال   بالأسـسة تسلحت  ـا بعد الحداث ـم  إن       

رب العالمية  ـم منذ نهاية الح ـويشهدها العال دها   ـة والفكرية التي شهـرات الثقافي ـجموعة من التغي  ـكانت وليدة لم   وإنمـا من فراغ    أت  ـت 

اعتب ـال  التي  البعـثانية  نظر  في  الح ـرت  بعد  ما  بداية  ال ـض  ونهاية  ال ـداثة  لكون  جـحداثة  ش يء  ـعالم دخل مرحلة  بكل    سياسـيا، ديدة 

 ا. ـوتكنولوجي  وفكـريا، واقتـصاديا، 

داثة من   ـالح  أثارتهما    إصلاح لكـل لة  ـفهوم جديد يشكل مرح ـوتؤسس لم   الـحداثة، غي اتجاهات  ـتل   أنداثة حاولت  ـما بعد الح  إن      

ما  مرحلة    أصبحـتحتى    الغربية، معات  ـشكلات داخل المجت ـقل في حل الم ـة للعلم والعـجاهات وقيم ومكان  ـم ومبادئ صارمة وات ـمفاهي 

 ات ما بعد الحداثة هي: ـواهم سم الحداثة،لة ـتلفة عما كانت عليه مرحـمخدة ذات سمات ـداثة فلسفة جدي ـالح بعد

 جتمع.  ـوالم  الإنـسانمشكلات في حياة  ـعقل والعلم في حل ال ـالاعتماد الكلي على ال  إلغـاء -1

 افية.ـلمية والهوية الثقـية والموضوعية العـوالديمقراط الحـرية،دة على مفاهيم  ـدلالات جدي  إدخال -2

 الإنسانية. ضارة ـالتي قامت عليها الح  والأسـس ات الكبرى ـسليم التام الى السردي ـعدم الت  -3

تس -4 الفـطرح  نتاج  على  كبرى  الذي   ـاؤلات  الفلسفي  الأورب   أنتـجهكر  مثل  ـالفلاسفة  ال ـالش  قضايايون  وحرية  المنهجي  وجود  ـك 

         (-Khawaldeh,2004,p282 Alه فكر وعلوم. )ـعلي  أسسوما  أرسطو ولات منطق ـومق أفلاطون ثالية مدلية و ـومثالية هيغل الج

ك  اـمف        جاءت  الحداثة  وفـبعد  نفس ي  فعل  الحداث  ـرد  لثقافة  رفضت   ـكري  التي  ح  الجمـاهير، ة  في  بعد  ـوالشعبية  ما  أكدت  ين 

الثقافة الشعبية والذوق العام وتعـالح الثقافي وحل ـداثة على  التعبير   من ـدد أشكال 
ً
 بدلا

ً
الثقافات معا تـتاليها ورفضـت مركزية    ول 

الإنـساني والن   العقل  المت ـللحداثة  الأحادية  ال ـماذج  لصالح  والاختلاف   ـماسكة  م  والتشـظي، تنوع  غير  هو  ما  بكل  تعالٍ  ـواحتفت 

 ,Ziada, 2000تغال. ) ـفي الاش  والآنيةث والفوض ى  ـللعب   والفضاء، الـشكل والمضمون والـكتلة    لاقات بينـالع  أخضعتا  ـكم  وهامش ي، 

p. 4 ) 

رية  ـديد الحـسريالية في تح ــدادائي والمدرسة ال ـب ال ـه الى المذه ـند في خواص ــوي مست  ـبثي فوض ــالحداثة فن ع  ما بعد فن    نـجد ذا  ه ل        

فن  ــشكل محدد في هذا ال يس هناك   ــفل   إرهاق،يمكن ودون    ما  ل  ـأسهـب ذة المشاركة  ـمتلقي المتعة ول  ـال   طاء ـلإعشكل وتنوعه  ـاملة لل ـالك

ظتها  ـن ملاحـتي يمكـن السمات ال ـوهي م  واللاجدوى،ثية  ـفوض ى والعب ـيق ال  ـقون العاطفي لتحـضم ـقد فيه الم ــف ويفت ب الهدـالذي يغي 
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لال  ـ.  ومن خالسيكولوجية  أو  العـقـلية،   أو  الجمـالية،  أو  المعرفية، طة   ـسل ـوة المبدأ وال ـاب سطـي غي  ـجانس الفني فــمن خلال عدم الت 

لسلة  ـهم عبارة عن سـبح الزمن لدي ـفيه ويص  الأساس يتعبير الفني   ـظة حدوثه هو ال  ـول الفعل في لح ـداثة يتح ـد الح ـفردية فن ما بع

اللحظات   سم  الـمـفككة،من  بعد  ــواللاتواصل  ما  ثقافة عصر  الفـتف ـفال   الحـداثة، ة  وفكرها  طروحاته ـكيكية  في  عب ـلسفي  عن  ـا  ارة 

ن  ان   مفـتوحة، صوص  ـجملة  فضاءً  ـتخ  مغلوقه، ساق  ـلا  ه  للـكتابة، لافيا  ـت ـاخ  لق  بذور  طياتها  في  كن   ـيم  ولا  وتـرميمها، دمها  ـوتحمل 

 ( Al-Hattab, 2012, p. 181) .أخرى بكتابة  إلا تابة  ـهدم ك ولا  أخرى، وص ـبنص إلا وص ـتفكيك نص

ـفها  قيقة هذه الشيئية بوصـوح  بالـشيئية،تماهى   ـفهي فنون ت   المركزيـة،مق والبؤرة  ـداثة تشتغل مع العـما عادت فنون ما بعد الح      

بشكل  ـولك  واقعية، شيئية   التي تستم  أخرن  بالدهشة  يصيبنا  تقترن   ـبشكل  جنسية رمزية.. رموز   بأيقوناتد مقوماتها من واقعية 

تجه  ـت   إذ  ذهنيـة، جة بصرية   ـ.. صور تحدث ضالسيكولوجيةية ودلالاتها  ـصور الذات ـادية تزدحم بال ـحي   أكثر  تحريضية. أشكالور  ـوص

حداثة يقترن   ـالخطاب البصري في فن ما بعد ال   أن  إذ   وأسبابه،اته  ـمسوغ  الأمرذلك في حقيقة  ـول   والمهمش،ساذج  ـنحو العارض وال 

منجز التشكيلي. جاعلة منه   ـنظومات قيمية هائلة في ال  ـيرة والمدمرة لم ـبل ولنقل الانزياحات الكب   والـمنعطفات، ملة من المؤثرات  ـبج

لاحق الصور  ـي   إذخطاب البصري في لهاثه الدؤوب وراء اليومي والصاخب.  ـديدة في خطاب ما بعد الحداثة. هذا ال ـيتخذ مسميات ج

ارلين مونرو( و)الفيس برسلي( وقناني )الكوكا  ـ)م  الأمريكيةمثلة والمطربة  مالمتكررة لل   الأشكالنمائية كما في   ـالشخصية للنجوم السي 

هو مقدس وما ورائي    تها بكل ما  ـهمش من شان المثاليات وتقطع صل ـذرائعية ت ات فلسفية  ـاب كهذا لا ينفصل عن طروحـكولا(. وخط

لق البيئي  ـسلوكيات الفاعلة في الخـائية فكرية ترتبط بجملة من ال ـفه غـبل بوص  خالصا، عقل ليس بوصفه جوهرا  ـؤكد عنايتها بال ـوت 

 .Al Wadi, 2011, p).  للإنسانحسية  بيئة وتحرير الطاقة الـقدر من التوازن من خلال عملية التكافؤ مع حيثيات ال  أكبرلتحقيق  

109) 

 بعد الحداثة: مميزات فنون ما 

 التغير السريع. -1

 التسويق الفكري والمادي على حساب مفاهيم الذوق الفني التقليدي. ج ـنتائ   بأعلىالفوز  -2

 ربية الى حركة عالمية. أو فهو فن متحول من كونه ظاهرة  -3

 مادة والتقنية والتجريب وما تقدمه المصادفة. ـارتبط مباشرة بال  -4

 حداثة اندحارا للوحة الفنية بمفاهيمها التقليدية.ـشكل فن ما بعد ال  -5

 ( Mohammad, Jabbar, 2015, p. 12) مصنوعة. أوبتوظيف مباشرة لأشياء طبيعية   المرحلةوتتميز هذه  -6

ة الديناميكية لذلك  ـمع الحرك  إيقاعياكما تتوازن    الخاصة، ل مفرداتها الزمنية   ـية التعبير وهي تحم ـكيلي لغة عالم  ـالفن التش  إن       

ي ـوال   الزمان، المعاصر  التشكيلي  حلقة  ـفن  حل شكل  من  الل ـمهمة  هذه  تطور  ماـقات  التي  ومفرداتها    غة  صيغها    وأساليبها فتنت 

 (Al-Hattab, 2010, p. 152) .ية في طريقها الى المستقبل سانـالإن داد كلما تقدمت الحياة ـتزداد ثراء وسعة وامت  وألوانها  وأشكالها

جميلة كان لها  ـدة في الفنون ال  ـجدي   وأساليب وجود اتجاهات  ـظهرت الى ال عاصرة  ـتشكيلية الم  ـفي الفنون ال   الإبداعيةومنذ الريادة       

فن  تعبيرية التجريدية  ـال   فأعقبتبوتيرة متسارعة    الأخرى دة  ـالواح  أعقبتلسة من حركات صغيرة  ـس  أنها  الحداثة،ون  ـجذورها في فن 

  .والفن المفاهيمي بصري والحركيـتجميع والفن الشعبي )البوب( والفن ال ـال 

 الفن البصري: تمثلات المستحدثات التقنية في : المبحث الثاني

نيوية   ـالب   الأعمالسائدة لتعريف  ـة الفنية ال ـفن البصري في اللغـال   أي (  Optical art( ومصدرها )Op ARTب ارتأو بير )ـدخل تع         

الم  النفسانية  ـذات  ات البارزة.    الفيزيولوجيةصادر  ال ـوقد  ب ـسع نطاق هذه  البصرية  اله  أدىحيث   ـتجارب  البنى    وتجاور ندسية  ـتراكم 

داخلها  ـوانتشارها وت   الألوان وهج   ـالنموذج وت   أوواهر متنوعة كالالتماع  ـالى ظ  الأعماق  تفاوتةـوالم مسطحة  ـال   الألوانخطوط وتوزيع  ـال 

ي ـوتقلصها وام بين  ـلال هذا الحـمن خ  –تزامنة ومتتالية, كل ذلك يقود  ـنتج عن تقابلها من تباينات مـتدادها وما    الألوان وار الدائم 

ها  ـيجات الشبكية وتشنجـالى ته -عناصر التشكيليةـلبس الشامل والتقلب الدائم لل ـتيجة للمزج البصري وال ـالباردة ون  والألوانارة ـالح

ش  الى  المشاهد  معها  يتحول  اهت ـبحيث  تبدو  وهنا  اللوحة,  في  الفنـريك  العالمي ـالبص  مامات  التجارب  من  قريبة  القرن  ـري  لنهاية  ة 

هذه   لانعكاس  عشر  الصن   حاولاتـالم التاسع  الجمالية  في  بعض  (  Al-Hattab, 2010, p. 165)  اعية.ـالفنية  وجود  يفسر  ما  ولعل 
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  إمكاناتجديدة وتبرر    ساساتـإحتربية بصرية تثير    ادـإيجكما يقول )بوبير( في    إسهامهن البصري هو  ـالصدى الاجتماعي لنتاج الف

 . الألوانج ـرد ومقدرته على دمـالف

الفن          فنانوا  م  استفاد  دراسـالبصري  نظرية  ـن  علم    الإدراكة  في  وط  النـفس،)الجشتالت(  العدسات  عمليات  ـودراسة  بيعة 

الب   الإبصار،  الحركة  تصبح  الذي   ـحيث  الفن  ذلك  جوهر  هي  تنظصرية  على  واع  والألوان  الأشكاليم  ـيعتمد  ومتفهمة  ـبطرق  ية 

عند  ـلطب  البصري  الاستقبال  جهاز  بال   الإنسـان،يعة  الايحاء  لتحقيق  من  ـوذلك  نوع  فيحدث  اللوحة  سطح  على  الفراغي  عمق 

اهد من تفاعلات فسيولوجية  ـعلى المش  يؤثر نتيجة لما    إيهاميهفن متحرك حركة  فهو    الأشـكال،  ذبذبات الحركية رغم استياتيكيةـالت 

 ( Abaza, 2010, p. 4) . الإحساسذلك  إليهقل ـتن 

ناتجة   ـاينة لخلق نوع جديد من الفن يعتمد على الحركة الفعلية ال ـؤثرات حركية متب ـم إدخال كة والضوء الى  ـسعى فنانو الحرو           

مختلفة   ال   المغناطيسية، والقوى    الالكترونية،   والأجهزة  كالمحركـات، عن مصادر  دفع  ذلك    والمياههواء  ـوقوة  الى    بالإضافةوغيرها.. 

جال المحيط  ـحركة الفعلية في الم ـوذلك لتحقيق ديناميكية ال   المتحركة، ظم  ـالصناعية ذات الن   الإضاءةائل  ـتخدام الكثير من وسـاس

الض  الـفني،  بالعمل يصبح  وسيلة  ـحيث  هو  بالت   التعبير، وء  وقوته  ـوذلك  في سرعته  اس  واتجاهاته،حكم  هذا   ـوقد  في    الأمر تخدم 

 ( Abaza, 2010, p. 6) تطلبات العمل الفني. ـالليزر وغيرها وفقا لرؤية الفنان وم وأشعة النـيون، وأنابيب الفلورسنت،لمبات 

ممــا  والأســود الأبـــيض د ســاد فيهــا اللونــان ـالســتينات ق ــرت فــي ـري التــي ظه ـــرة لفــن الخــداع البص ـــالمبك ــ الأعمــالهذا فــان ـوتبعــا ل ــ

 ,Wade)ات البصــرية المتداخلــة. أثير ـالت ــيمه معظــم ـمــداه وبــذلك تتعــزز ق ــ أقـــى ىتضاد بــين الخطــوط يصــل الــى ـيضــفي بعــض المزايــا فال ــ

1988, p. 21) 

ــاته، فن البصــري فــي ـال ــ أهــدافشاهد كانــا مــن ـعــين الم ــها مــن وقــع فــي ـركه تقابل ـــومــا يت ــ والـــبيضاء، ساحات الســوداء ـان تفاعــل الم ــو      بدايـ

يارات البصــرية التــي ـومــن الاخت ــ الأساســ ينطلق مــن هــذا المبــدأ ـممثلــي هــذا التيــار. ت ــ أبــرز  أحــدفــازارلي( الهنغــاري )فنان ـلــى لل ــو الأ  الأعمــالف

  (1شكل ). (p. 359Amhaz ,1996 ,). الإيهاميةركة  ـهمة على صعيد الحـنات الى نتائج مـقادت الفنان بعد ذلك في الخمسي 

 

         

 

 

 

 

 ( 1962,( )فيكتور فازارلي: اسود وابيض 1الشكل )

ــ ي البصــــــري قــــــد دفعـ ـــــ هم مــــــع ـث تلتقــــــي اهتماماتــ ـــــبحيــ ــــ منهجيــــــا، ونية ـواهر اللــ ـــــة الظـ ــــــانين الــــــى ضــــــرورة دراســ ـــــت الفنــ ـــــان مســــــالة التقىــــ

بير تــربط ـمطين فــي التع ـــفن البصــري نحــو ن ـــيتوجــه ال ــ المبــدأانطلاقــا مــن هــذا  مــرادفين، منهج ـالصــورة وال ــ وتصــبح الســيبرانيةالاختبــارات 

 ا.ـمتبدلة حركي ـوالصورة ال   -  Structure Programنية المبرمجة ـالب   –نهجية واحدة هما  ـبينهما م

فن ـة لل ـــمة الوظيفي ـــتبار القي ـــبعــين الاع ــ تأخــذاهيم ـمن مف ــ الـبصري، ن ـنتائج في مجال الفـلهذه ال يه ـلال تقصـينطلق )فازاريلي( من خ     

تها الفنيــة ـلوحة مــن خــلال موقعهــا وعلاق ـــهو ينظــر الــى ال ـــوم لــذلك ف ـــالم الي ـــبكة الحديثــة لع ـــ ـــل هــذه الشـي المعاصــر داخ ــان ـ ـــالإنسوالواقع  

قابلة يكمــل بعضــهما ـمــن تــواترات مت ــ يتألفــانفية والشــكل ـالخل ــ إن أســاسدة الفنية على ـدد مبدأ الوحـتصادية ويحـاعية والاقـوالاجتم

 بعض.

ية ـهندس ـــ أشـــكالا إليــهيفا ـمض ـــ الأساســيةية والهندســـية ـفــي العمـــارة الوحــدة التشكيل ـــ أهميـــة الأكثـــرنصر ـعل المربــع وهـــو الع ـــوقــد ج ـــ      

التمـــازج الناتجــة عـــن  إمكانـــاتحصــر لـــه مــن  نيوية يتكــون عـــدد لاـاللـــون الــى كــل وحـــدة ب ــ وبإدخالــهها ـغنيــة فـــي تنوعهــا وفــي وظائف ـــ أخــرى 

 (Al-Hattab, 2012, p. 221)والمساحات الساكنة.   المـتآلفةقابل المساحات ـوتناغمها وت   المتجاورة  الألواناين  ـتب 

ناتج عــن انحــراف ـظــواهر حركيــة مصــدرها التــداخل ال ــدف الوصول الــى ـبه أخرى وسائل  أيضادمت ـاق الفن البصري استخـوفي نط      

طوط وتـــــراكم ـالخ ــــ لتجــــاور باشرة ـاهرة هــــي النتيجـــــة الم ـــــية بالنســــبة الــــى الخـــــط المســــتقيم المتوجــــه الــــى العـــــين. هــــذه الظ ـــــالضوئ ــــ الأشــــعة

ــا ـالسطـ ــــ أوالمســـــاحات  ــا مـــــن  يطـــــرأوح الشـــــفافة ومـــ ــة ـفك ـــــ للعـــــين، ديل يحـــــدث حركـــــة متموجـــــة مضـــــللة ـتع ـــــ أو تفـــــاوتعليهـــ انت الانكليزيـــ
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 مثلثــات،  مربعــات، ابهة باســتخدام وحــدات هندســية )ـمش ــ أثــار أوول علــى نتــائج ـمــن الحص ــ 1961 عــام ( قــد تمكنــت منــذبريــدجت ريلــي)

 (  2في الشكل )  ( كماJ. Ferrier,1990,p622المتموجة. ) أوشبكة من الخطوط المتوازية المستقيمة    أودوائر(   أو

 

 

 

 

 

 

 (1965بريدجت رايلي:   :2)توقيف  (2الشكل )

 أمكــن أنذه الطريقــة بعــد ـســوتو( اتبعــوا ه ــ الـــفياني،  ابولونيــو، مــاريتنو  ويـــلدينغ،  لودفيــك،  ســتيل، يفري ـ)ج ــ أمثال  آخرونفنانون  ـف      

لفية بيضــاء فــي ـالدائريــة الســوداء علــى خ ــطوط ـكالخ ــ بالحركــة، توهم  جاورةـالمت طوط ـ: فالخوالأبيض  الأسودطة ـيت منها حتى بواسـالتثب 

ــانينـأعم ــــ ــي ـلاقهم مــــن هــــذه "الت ـــــ. وبانط ــــال الفنــ ــى المســــاحة  تثيـــــرها، رجرجات البصــــرية" التــ ــة ـالعن ــــ المصــــورة، علــ  والضـــــوئية، اصر اللونيــ

 ( p. 363Amhaz ,1996 ,.عادـالأب ظاهرة الحركية الثلاثية  ـالى ال   وسواهم، واغام   وويلدينغوتو  ـتوصل س

 هــي شــبكات كبيــرة مــن العىــ ي والقضــبان المعلقــة، فبتعليقهــا علــى طــول الجــدار تبــدو هــذه  أكثــران 
ً
اعمــال )ســوتو( انشــدادا

كمــا  (.2000,64Edward,) منغلــق(الطبقــات مــن العىــ ي وكأنهــا تلغــي جانــب الغرفــة كلــه، مثيــرة ردود فعــل غريزيــة للمشــاهد ازاء فضــاء 

 (3شكل )في  

 

      

 

 

 

 ( 1965 سوتو,( )3شكل )ال 

ضوء ـتكنولوجيــة كال ــ أعمــالية ويتجــه نحــو ـفنانون مــن الظــواهر العلم ـــهــؤلاء ال ــ إليــهبصري بفضــل مــا توصــل ـوهنــا يقتــرب الفــن ال ــ       

 تصوير بيئوي.  أوئات  ـكبيرة عرفت باسم بي   أحجامذات   يفـوتأل   القياس ي، 

 -البصري:  خصائص وسمات الفن 

بين ال ـالمجال الفن دل العلمي في  ـالج  إدخال وعية  ـورؤى موض  الـفيزيائية، ظواهر النفسية والظواهر  ـي عن طريق العلاقات الجدلية 

 -وهي: هذا الفن ـل  والأساسيةتكوينية ـتمد مبدأ العلاقات ال ـورؤى ذاتية. يع

 تزعجه.   أوعه ـقد تمت   واجبة، ون مشاركته  ـية وشريكه المشاهد الذي تك ـلاقات بين الفنان النسب ـمبدأ الع -1

 ية.الإنسان لي والعين ـة بين الش يء التشكي ـعلاقة دائم -2

 ركة وعنصر الزمن. ـة ثابتة تربط الصورة والحـعلاق -3

ي على وفق   ـالعمل الفن   إنشاءفكرة    دقـيقا،ات حادة محددة تحديدا  ـذات حاف  فأشكاله ة  ـزعة هندسية تجريدي  ـذو ن   بأنهيمتاز   -4

 . تساويةـم أهميةلها   أجزائهكل   إن إذ وحداتـه،تنظيم  ـمبدأ بنيوي ل 

 عا لغرض خاص بها.ـكان معين تب ـع الجسم في مـذب الانتباه والتي تطرأ على وضـركة لجـمد مبدأ الح ـيعت  -5

الح -6 الم ـنقل  في  الواقـركة  المجـجال  الى  )ال   الإيهامي ال  ـعي  ال ـالمنظوري  يقدمه  ما  من  ـبصري( من خلال  صرية  ـب   إحساساتفنان 

 .وسائل الدعاية، والأعـلام وتوظـيف،  البصرية، حركة والعلوم  ـوء وال يات مبتكرة تعتمد الض  ـوتقن ر وسائل وعب

عمل الفني في  ـقبال والتي تقوم على اكتمال ال ـالية الحديثة للتلقي والاست ـاهيم الجمـوهما من المف  بالـحركة، التوهم    أوالاعتقاد   -7

 تلقي. ـعين الم 
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فع -8 تع ـوجود حركة  وال  ـمفاهي تمد  ـلية  الحركة  والفـم  الشـزمن  وانفتاح  الحركة   ـضاء  من خلال  وتغيره  ة  ـوالدهش  داثـوالأحكل 

 حوتة.ـومن ومة ـمرس أشياءمل على ـكانيكي باحتواء الع ـوتلاعب مي 

 يكية )فريدة(  ـجات صناعية ميكان ـاطيسية ومنت  ـية والمغن  ـاقة الكهربائ ـاستخدام الط -9

بالصبغ  الأعمال باغ  ــاصط -10 الدادائية والسطحية والعـكافة  في عصر  ـة  ال   الالة، دمية والاغتراب  النظريات  في  ـواعتمادها  علمية 

 لي.  ـمثالية في تكوين النظام الشكـعية قريبة من ال ـمرج كأسس رياضيات وعلم النفس ـالبصريات وال 

من  -11 ث ـدور  العمل دور  ثقافي(    بأنهه  ـانوي عبر عن ـجز  في   ـريب من مصـق  أو )فضاء  المؤلف(  يه  إذ  التـفكيكية، طلح )موت  م هو  ـما 

 قي(.ـفي التل  إلاد عمل ـالتلقي )لا يوج

من خلال    جابتها تبادليا ـن المشاهد واست ـمار نظر عي  ـلاستث   أبعادوثلاثة    بعدين، ميمات ذات   ـشكيل هذا الفن تصـم في ت استخد -12

 (Mohammad, Jabbar, 2015, pp. 47-48)المتكونة.  الإيهاميةور ـالص

 النظري: الإطار مؤشرات 

ال  -1 نجاحات  العل  ـان  ال ـتطور  وتقنياته  ت ـمي  في  دور  لها  كان  وعـحديثة  الفن  مفاهيم  بالعـحولات  الفنان  الفف  الم.ـلاقة  ني  ـالعمل 

من  ـوالفني الجمالي يقع ضتقني   ـكار العلمي وال  ـل على الابت ـالتي تشتمالفنية    الأنشطة  كأحدلي المرتبط بالعصر الحديث  ـالتشكي 

 قني.  ـمرة التطور الت ـة هي ث ـقق ويبتكر قيمة مادي ـالنشاط الذي يح

  أو رار لون  ـبتك  الإبصاريا  ـخداع فسيولوج ـمق ويتم هذا ب ـبالحركة والع  سيكولوجيا  إحساساي  ـتعط  أنظمةون   ـالفن البصري يك -2

 ه.ـعلي   والتأكيدكل ـش أوخط 

الفن   ـف  إن -3 سعوانانوا  متب ـمؤث   إدخالالى    البصـري  حركية  جـرات  نوع  لخلق  يعت ـاينة  الفن  من  الفعل  ـديد  الحركة  على  ية  ـمد 

الال   كالمحـركات، ادر مختلفة  ـالناتجة عن مص وذل ـوالاجهزة  لتحق ـكترونية  ال  ـك  الحركة  ديناميكية  الم ـيق  المجال  في  حيط  ـفعلية 

 ير. ـوسيلة التعب ضوء هو ـح ال ـحيث يصب  الفـني، بالعمل

ال ـفن  -4 بعد  ما  استث  ـان  على  عمل  المست  ـحداثة  لي ـمار  الحديثة  التقنية  في  ـحدثات  حتىالحديثة    مال ـالأعوظفها    أخذنا   المعاصرة 

 .إبداعيةنية  ـشكلة ومصممة برؤية فـنية بهيئة بيئة فنية مـف  أعمالانشاهد 

البصـيت  -5 الفن  ما  ـعامل  مع  ع  تتجاوبري  المشاهد  ـمعه  ال  ـتثي   انطباعاتتولد    إذين  العقلي  ـر  دون  ـناحية  الفكري    التأملة 

 تجابة(. ـاس استدعاء، )

تكوين   -6 في  مرجـعية  كأسس  النفس  وعلم  الـرياضيات  وعلم  البصريات  علم  في  الـعلمية  النظريات  على  اعتماد  البصري  الفن 

 الاعمال الفنية. 

 من إحساسات بـصرية من خلال ما يقدمهاعتماد الفنان في الفن البصري على الايهام المنظوري  -7

 

 -السابقة: الدراسات 

 -التقنية: دراسة تناولت المستحدثات   -أولا: 

 معطيات التقنية لبناء المنجز الإبداعي في فن التشكيل المعاصر(( )Abdullah ,2013دراسة )

التقنية   تقدمها  التي  المعطيات  استقصاء  الى  الدراسة  المنهج  هدفت  التشكيلي, واستخدم  الفني  المنجز  في  دورها  وايضاح  العلمية 

( عملا فنيا ثم عرض المعالجات الخاصة  20البحث مكونة من )  عينات   الوصفي لتحليل الاعمال الفنية كونه الأكثر ملاءمة وكانت 

من    بأداة  ) واللمس  للحركة  )التحسس  تقنيات  غيرت  أهمها  نتائج  الى  الدراسة  وتوصلت  العينة  وتحليل  بنائها  وطريقة  البحث 

مفاهيم طرح الاعمال الفنية وبشكل مثير وغير مسبوق جعل من امر التفاعل مع العمل الفني فعلي ومتاح فلا يكون العمل الفني  

 الخارجية. والتأثيراتكتله صامتة بل واقع حي يتجاوب مع المحيط  

 -البصري: دراسة تناولت الفن  -ثانيا: 

 )جماليات البنى التصميمية في الفن البصري(  (Aloun& Al-Rubaie ,2011)دراسة 

هدفت الدراسة الى كشف جماليات البنى التصميمية في الفن البصري واستخدم المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة البحث  

( البحث  اختيرت عينة  الاعمال  4وقد  تحليل  استمارة  البحث  أداة  بناء  تم  البحث وقد  بصورة قصدية من مجتمع  فنية  لوحات   )
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  التأثيرات النظري والدراسات السابقة اما اهم النتائج هي اعتماد تصاميم الفن البصري على    الإطارالفنية بالاعتماد على مؤشرات  

المرئية التي تشكلها الخطوط والألوان وفق خاصية تحفيزية وتستجيب لبؤرة التقارب والتباعد في المحور البصري للعين ومؤسسة  

 ناتجا جماليا.  

  الدراسة،  أدوات  العينة،   المجتمع،   المنهجية،   الأهداف، وازن الباحث من حيث )  الحالية:موازنة بين الدراسات السابقة والدراسة  

 الوسائل الإحصائية’ النتائج( 

 جوانب الإفادة من الدراسات السابقة:

 أفاد الباحث من الدراسات السابقة في عدة أمور منها:      

 الإفادة من هذه الدراسات في تحديد مشكلة الدراسة الحالية، واهمية دراستها وهدفها.-1   

   وأهدافه.وعينة البحث،    الحالية، . الإفادة من منهج البحث العلمي المناسبة لظروف البحث الحالي واختيار ما يلائم الدراسة 2     

 .اختيار الوسائل الإحصائية المناسبة لتحقيق هدف بحثه.3     

 ى المصادر والمراجع المختلفة..مكنت الدراسات السابقة الباحث من الرجوع إل4    

 

 -وإجراءاته: منهجية البحث  الثالث:الفصل 

 بحث الحالي.  ـحليل نماذج عينة ال  ـلت   التحليلي، المنهج الوصفي  احث ـاعتمد الب  -البحث: منهجية  -أولا: 

مجتم البحث:ـثانيا:  مجت   ع  ال  ـتحدد  الفن  بأعمال  البحث  هذا  الزمن ـمع  للفترة  ) ـبصري،  من  ان 1990-1960ية  وتم  إطار  ـ(،  تخاب 

الب  )ـمجتمع  من  مؤلف  الت   لوحة، (  50حث  )مجت ـتم  أنها  على  معها  البحث  ـعامل  ت   الأصلي(، مع  مجمـوقد  على  عرضها  من  ـم  وعة 

 حديد مجتمع البحث. ـتم ت   اتهمـلاحظ، وفي ضوء مربية الفنية ـالتشكيلية والت فنون  ـ)الخبراء( من ذوي الاختصاص في ال 

دود   ـمن الحالطريقة العشوائية  ـتم اختيارها ب   أعمال (  5، بلغت )الأصلـيبحث من مجتمع  ـاحث عينة ال ـ: حدد الب ثالثا: عينة البحث

 . بحثـالزمانية والمكانية لهذا ال 

وقد    محتـوى(، اعتمد الباحث في تصميم استمارة )تحليل    الـحالي، ق هدف البحث   ـلتحقي   الأداة:وات بناء  ـخط  البحث:  أداةرابعا:  

 اعتمد على: 

ال   .1 على  والأدب ـالاطلاع  السابقة  التي   ـدراسات  والمصادر  فن ـموضوع  تناولت يات  حول  ال  ـات  بعد  ما  بشـون  عام  ـحداثة  فن  ـوال كل 

 اص.ـبشكل خ البصري 

 . الفنية الأعمالليل ـداة تحنها في صياغة فقرات أ ـالاستفادة مـار النظري و ؤشرات الإطـالآخذ بم .2

هذه  ـتكون   الأداة:بناء   ثانويةمن    الأداةت  فقرات  منها  تفرعت  )ثلاث(  رئيسة  فق  فقرات  حول  ـتضمنت  التقنية  ـالمستحدث رات  ات 

فضلا عن ذلك اعتماد منظومة التحليل    ،الأساس يدفها  ـلة البحث الحالي وهـمع مشك  لكي تتلائم  ري ـحول الفن البص  أخـرى وفقرات  

( الآتي:  البصري,-1وفق  ,  -2المسح  التكوين  الاظهار(    -3انظمة  حتقنيات  ال ـكذلك  ت  ـدد   
ً
ثلاثيا  

ً
معيارا فيها  تحقق  ـباحث  بمدى  مثل 

 .لا تتحقق( –د ما  ـالى ح –رة  ـفقرة بدرجة )كبي ـال 

إنجـبع  :الأداةصدق   تم  أن  ال ـد  أداة  باس ـاز صورة  المتمثلة  تحليل محـبحث  ال   مالـالأعتوى  ـتمارة  قام  بعرض صيغـالفنية،  تها   ـباحث 

مجو الأ  على  في  ـلية  الخبراء  من  الفنية  ـ)الت   اختصاص موعة  التشكيلية(ـالف  –ربية  )  نون  مدى صلاحي  ـلل   (1ملحق  على  في   ـتعرف  تها 

 وضعت لأجله.ذي ـقياس الهدف ال 

  أخطاءباحث لتصحيح ما ورد من  ـلاحظاتهم التي اخذ بها ال ـبراء والتعرف على آرائهم ومـتمارات من الخـم جمع هذه الاسـبعد ذلك ت       

م و ـفي  الـفقراتتم  كوناتها  الخ  استبعاد  إعـالتي عدها  تم  ثم  مناسبة،  غير  لل ـبراء  بصيغـادة عرضها  الدرجة   ـخبراء  فنالت  النهائية  تها 

 اهري.  ـسبت الأداة الصدق الظـوبهذا الإجراء اكت ( 2في ملحق )لة للتطبيق، ـبحت الأداة قاب ـتها وبذلك أص ـلصلاحي 

اذج العينة في  ـ)اثنين( لتحليل عينة من نم  طريق الاتفاق بين محللين يل  ـالتحل   أداة ث في حساب ثبات  ـاعتمد الباح  الاستمارة: ثبات  

ال ـال  آلية اشت   متبقي بهدفـمجتمع  وبعد حساب معامل    (، Holisty)هولستيعلى وفق معادلة    الاستمارة، غال مكونات  ـالتعرف على 

ب  المحل الاتفاق  الث والباحث  لين   ـين  )ـبلغ معدل  الكلي   ج  (، وهذه 0,88بات 
ً
تعطي مؤشرا لثب ـالنسبة  الثقة   لضمان 

ً
التصـيدا حيح  ـات 

    -الآتي: ح في الجدول ـوكما موض الأعمال، تمارة تحليل ـونات اسـعلى وفق مك
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 يوضح معامل ثبات استمارة التحليل  (1)جدول 

 

 الفنية الأعمال

 ( 1المحلل ) الباحث مع  

 ( 2المحلل )

 المجموع

 ( 2المحلل ) ( 1المحلل ) الكلي 

 0,87 0,87 0,86 0,88 ل و الأ  الأنموذج

 0,86 0,87 0,85 0,86 الثاني  الأنموذج

 0,88 0,89 0,88 0,87 الثالث  الأنموذج

 0,88 ألمعدل العـــــــــــــــام

 : الآتية الإحصائيةتم الاستعانة بالوسائل   :الإحصائيةخامسا: الوسائل 

 . الاستمارةبات  ـث   وإيجادحللين  ـخراج قيمة الارتباط بين الم  ـلاست  (،Holisty)هولستيمعادلة  -1

 براء. ـعامل الاتفاق بين الخـم لإيجاد عادلة كوبر ـم-2

 معادلة فيشر:  -3

 

 -العينات: سادسا: تحليل 

 

 

 

 فكتور فازاريلياسم الفنان:  

 جي -47  -في واياسم العمل:  

 1975:  الإنتاجتاريخ  

 باعة سكرينط  والمادة: الخامة

 انج 29.5×29.5القياس:  

 معرض كاس.العائدية:  

 

        

تقاطع فيها الخطوط   ـئة تبدو على شكل شبكة ت  ـهندسية على هي   أشكال احته  ـمسمربع تتوزع على  فني من  ـالعمل ال ون هذا   ـيتك       

وهذه الدوائر  رة  ـومربعات صغي   اليـسار، ف دائرة على جهة  ـة اليمين ونصـتنتج نصف دائرة على جهـوالعمودية ل   الأفقيةتقيمة  ـالمس

 . يض  ـالأب و  الأزرق والاسود  مثلت باللون  ـت   دورانيةة ـلونية المتموجة في حركـجموعة من الخطوط ال ـمن متتكون 

بالدائرتين والمرب  ـالهندسية المت   كال  ـالأش  إن       في  ـمثلة  ليها  ـيكية الضوء الساقط عـومن خلال ديناممل الفني  ـالع  وأسفل   أعلى عات 

فني  ـركية للمنجز ال ـمتلقي عبر المسارات الحـتجابات انطباعية لدى ال  ـتبني اسددة  التي  ـزات البصرية غير المحـتفعل الايهامات والمحف

إل  وإشارة  مجت  ـالبصري،  طبيعة  ال  ـى  وهو  الحداثة  بعد  ما  ي ـمع  الذي  الاستهلاكي،  والومـمجتمع  الصورة  ثقافة  الضوئية،  ـعيش  ضة 

ة ـنايات المكت ـستخدمة في الب ـالم   ضات الأضواء ـركة الأشكال تذكرنا بحركة ومـفح
ّ
حركية التي تبعثها  ـارية المختلفة وال ـكال المعم ـبالأش  ظ

البيئ  فـتلك  التي يحـاتها والحـي مكون ة المتسارعة  ظمة نفذت عن  ـمة بطريقة منت ـمنظكروية    فرتين النصـوالدائ   . فالمربعاتويهاـركات 

الم  )ـطريق  الحديثة  التقنية  است ـالفني هذا من ممل  ـالع  إليةتبرز  ـف(  سيركرافستحدثات  التقني ـدى  ال ـفادته من  في  ـة    ارهـإظهحديثة 

 .اركة مفتوحةـواصل ومشـفي دائرة ت هلقي معـالمت  إدخال ى  ـجعل منه قدرات عالية عل ـمزايا ت  هكذا

جع ال   الفنان ل   ـلقد  ال ـمن  كرويتين  النصف  المهيمن ـدائرتين  هذا  ـهن في    عنصر    أشكالا  إليه   اف ـأضالذي  و   العمل،دسة 

تنوعه  أخرى ية   ـهندس في  بالم ا ووظائفها  ـغنية  الصغيرة  ـمتمثلة  يبتعربعات  ال ـالم   الأشكالد عن   ـوهنا  الكامنة  ـستقرة من خلال  حركة 

  ميزـوقد ت   ته والرؤيا الحسية.ـير مرئية تتكشف بمساعدة مخيل ـغ  أشكال بحث عن   ـبصري كي يجعل المتلقي ي ـحققة في المنجز ال ـوالمت 

 (1عينة )
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وكذلك  ندسية.  ـمحسوبة بدقة رياضية وهـالمختلفة ال العمل  ر  ـعناصام الذي يربط  ـوالانسجوحدة والتوازن  ـالفني بوجود ال ل  ـالعم

  ابة ـللاستجبكية العين  ـطور والذي حاصر شـل الهندس ي المت ـداع البصري في الشكـناغمها ساهمت في دعم الخ ـوت   انو الأ يوية   ـفأن ح

 ة. ـالفورية للحرك

 -ومناقشتها: الفصل الرابع: نتائج البحث 

 فيما يلي عرضا للنتائج على وفق هدف البحث، وعلى النحو الآتي:     -البحث: نتائج 

 الكشـف عن تمثلات الـمستحدثات التقنية في فـنون ما بعد الحداثة )الفن البـصري أنموذجا(.  هد  البحث:  

(  5. وقد تحقق هذا الهدف عبر بناء أداه البحث المقترحة لتحليل الأعمال الفنية، ثم تطبيقها على عينة البحث التي شملت على )

فقرات  من  فقرة  لكل  المئوي  والوزن  المرجح  الوسط  لحساب  )فيشر(  معادلة  الباحث  استعمل  وقد  البصري،  للفن  فنية  اعمال 

 الأداء، وكما موضح في الجدول الآتي:

 قيم الوسط المرجح والوزن المئوي لفقرات أداة البحث  ( 2جدول )

 الوزن المئوي  الوسط المرجح  المحاور الثانوية  المحاور الرئيسية ت

 المسح البصري  1

 

 %100 2 الكامنة ذات المعانيالرموز والاشكال 

 %80 1,80 ارتباط الصورة والحـركة وعنصر الزمن  

 %60 1,50 التقارب والتباعد في المحور البصري للعين 

 %100 2 الوحدة التشكيلـية والهندسية 

 %80 1,80 التمازج الناتج عن تبـاين الألوان المتجاورة

 %80 1,80 المزاوجة بين الواقع والمتخيل التكوينانظمة  2

 %100 2 هندسية تجريديـة 

اعتماد النظريات الـعلمية في البصريات  

 والـرياضيات وعلم النفس  

1,50 60% 

 %80 1,80 اعتماد مبدأ الضوء والحـركة

 %100 2 تعدد انساق الفعل التصوري 

 %80 1,80   البصري الايهام  تقنيات الاظهار  3

 %40 0,80 الاكريليك 

 %80 1,80 حافات حادة 

 %60 1,50 طباعة سكرين 

شبكة من الخطوط المتوازية المستقيمة أو  

 المتموجة  

1,80 80% 

 يتضح من الجدول أعلاه، نتائج البحث المحللة وفق الوسائل الإحصائية، وهي على النحو الآتي: 

(: توزع بشكل متساوٍ على العينة، فقد  فقرة )الرموز والاشكال ذات  المعاني الكامنة  أظهرت النتائج الاتي:  -:البصري المسح    -أولا:

فقرة )ارتباط الصورة والحـركة    أما  (5,  4,  3,  2,  1%( وقد ظهرت بالعينات )100(، وبنسبة )2( تكرارا، بوسط مرجح )5حصل على )

وهذا يؤكد ان  (  5,  4,  2  ,1%(  وقد ظهرت بالعينات )80( وبنسبة )1.80( تكرار بوسط مرجح )4( فقد حصلت على ) وعنصر الزمن

الاتجاه   على  تعتمد  فنية  مرجعيات  اعتماد  مع  البصري،  الفني  للمنجز  إظهار  وسيلة  شكل  العقلي  والخدع  والحركة  الضوء 

)التقارب اما فقرة  التجريدي، ولكن بأسلوب جديد يخرج من السائد لينطلق نحو خلق عالم وهمي يشترط تشتيت رؤية المشاهد.  

  (4,  2,  1ظهرت بالعينات )  %( وقد60( وبنسبة )1.50( تكرار بوسط مرجح )3( فقد حصلت على )والتباعد في المحور البصري للعين
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إلى   يشير  الـعين،    الخصـائص وجود  وهذا  فاعلة لاستجابة  حركية  مسـارات  إلى  تنتهي  الـبصرية  الفنية  الأعمال  لتصمـيم  البصرية 

البنـيات المتمظهرة جمالـيا تـتفاعل مع  التي  تـعدد المراكز  )  . وبضرورة  (  5( فقد حصل على )الوحدة التشكيلـية والهندسيةاما فقرة 

( مرجح  بوسط  )2تكرارا،  وبنسبة  ظهرت  100(،  وقد   )%( أما4،5,  1،2،3بالعينات  الألوان    (  تبـاين  عن  الناتج  )التمازج  فقرة 

  (. ما يبين الأثر الكبير5,  4,  2,  1ظهرت بالعينات )  %( وقد80( وبنسبة ) 1.80( تكرار بوسط مرجح )4( فقد حصلت على )المتجاورة

تحكم   ـفرصة للفنان في ال  ـمهيئا ال   خاصة،   بصري ـالفن ال ة و ـالحداثة عام  ما بعدفنون  طوير   ـفي ت   أسهمت التي    تقنية ـلمستحدثات ال ل 

عنصر    ةـإضافعلى  والاحمر    والأزرق  والأبيض   ودـالأس  والألوان وط  ـالهندسية والخط  شكالـالأعملت    إذ  الـفني، في تشكيلات العمل  

   عصر الحديث.ـبطة بروح ال  ـوالرؤى الفنية والمرت   الأفكارلال ـالفنية من خ الأعمالياغات  ـعلى ص الإيهام

( تكرارا،  4على العينة، فقد حصل على )توزع    (:المزاوجة بين الواقع والمتخيل فقرة )  : أظهرت النتائج الاتي:انظمة التكوين  -ثانيا:

وهذا يؤكد أن الفن البصري يعتمد الايهام البصري وسيلة    (5,  4,  2,  1%( وقد ظهرت بالعينات )80(، وبنسبة )1,80بوسط مرجح )

وجمالية,   فكرية  متعة  لإحداث  والعلامة(  والإشارة،  والرمز،  المجرد،  )الشكل  باستعماله  والتعبير  )هندسية    فقرة   أماللإيصال 

بالعينات )100(، وبنسبة )2( تكرارا، بوسط مرجح )5( فقد حصل على )تجريديـة فقرة )اعتماد    ( أما5,  4,  3,  2,  1%( وقد ظهرت 

%( وقد  60(، وبنسبة )1,50( تكرارا، بوسط مرجح )3( فقد حصل على )النظريات الـعلمية في البصريات والـرياضيات وعلم النفس

بالعينات ) في البصريات  وهذا يدل ان  (  4,  2,  1ظهرت  وعلم    والرياضيات المنجز التشكيلي البصري استند على النظريات العلمية 

الضوء والحـركة  فقرة   أما  النفس,   ) )اعتماد مبدأ  بوسط مرجح )4( فقد حصل على  تكرارا،  %( وقد ظهرت  80(، وبنسبة )1,80( 

%(  100(، وبنسبة )2( تكرارا، بوسط مرجح )5فقد حصل على )  )تعدد انساق الفعل التصوري(  فقرة  ( أما5,  4  ,2,  1بالعينات )

وهذا يؤكد الفعل التصوري يسهم في تعزيز قدرة القارئ في الوصول إلى المعنى المضمر، وتنمي    (.5,  4,  3,  2,  1وقد ظهرت بالعينات )

 قدرته على قراءات النص البصري. 

(، وبنسبة  1,80( تكرارا، بوسط مرجح )4حصل على )الايهام البصري( فقد  )  فقرة  أظهرت النتائج الاتي::  تقنيات الاظهار  -:ثالثا

وهذا يدل على إن الـعمل الفني البصـري وفر عنصر الإثارة والـتشويق  والذي حفز حواس    ( 5,  4  , 2,  1%( وقد ظهرت بالعينات )80)

داخـل   من  المرسومة  الأشـكال  ببزوغ  توحي  التي  والدوائر  والـمستطيلات  والمثلثات  كالمربـعات  المتنوعـة  للـعناصر  إدراكه  نحو  المتلـقي 

%( وقد ظهرت بالعينات  40، وبنسبة )( 0,80( تكرارا، بوسط مرجح )2حصل على )فقد    ()الاكريليك   فقرة   أما  ,  اللوحة الى خـارجها

(  5, 3,, 2, 1ظهرت بالعينات )%( وقد 80(، وبنسبة )1,80( تكرارا، بوسط مرجح )4حصل على )فقد    ( )حافات حادة فقرة   أما( 3, 2)

بوسط مرجح )3( فقد حصل على )طباعة سكرين)  فقرة   أما تكرارا،   )1,50( بالعينات )60(، وبنسبة  أما 5,  4,  1%( وقد ظهرت   )  

%( وقد  80(، وبنسبة )1,80( تكرارا، بوسط مرجح )4( فقد حصل على )فقرة )شبكة من الخطوط المتوازية المستقيمة أو المتموجة

على التأثـيرات المرئية البراقة الخـطوط التي تنشأ    الأعـمال الفنية للفن الــبصري ركزت  أنوهذا يؤكد    (.5,  4,  2,  1ظهرت بالعينات )

نظام   في  يتغاير  أو  يتـحرك  انه  لو  كما  الفني  العمل  فيـبدو  المتلقي،  مع  مباشر  تـفاعل  مولدة  للشكل،  الدقيق  الـتنظيم  من خلال 

 الرؤيا.

 -الاستنتاجات: 

وبق -1 يؤكد  أن  استطاع  البصري  الفن  إدخــإن  المتلقـوة عملية  العمـال  في  الجمـي  ال ـلية  مع   
ً
واعتباره مشاركا في عملية  ـالية  فنان 

  .تفاعل مع الش يء المنظور ـفيزه وحثه على ال ـانجاز العمل الفني، بعد تح

ل   ـفاعل مع العمـال المتلقي المت ـالين، خي ـصال بين خي ـوالات   أثير ـالت ة تخلق  ـدية ودلالي ـكلت لغة تجسي  ـقنية شـحدثات الت ـإن المست   -2

 .أخرانب ـساسات بصرية من جـفنان الذي يقدم إحـب، وخيال ال ناـالفني من ج

  تعبيرية ـال  أهدافهق ـعلى تحقي  انته ـأعتقنية الحديثة التي  ـال  الأدواتبصري بالكثير من  ـان الفن ال ـفن   أمدتقدم التكنولوجي  ـال  إن -3

  المتجاورة   الألوان باين  ـمازج الناتجة عن ت ـالت   اتـإمكان ر له من  ـتكون عدد لا حصـدة بنيوية ي  ـاللون الى كل وح  الهـوبإدخوالفنية.  

 اغمها.ـوتن 
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 -التوصيات: 

أعمال  لبة على عمل   ـتساعد الط  يةـإبداعفنية    أساليب ب  ـلغرض تجري جميلة  ـة في كليات الفنون ال ـالمستحدثات التقني   الـإدخ -1

 دم.ـفن الى شكل متقـلبة لنقل مستوى تعليم ال ـفنية الى الطـالمعلومات ال  إيصالفي  ساعد الأساتذةـنية حديثة وت ـف

بح ـتوع -2 المتلقي  ي ـية  لا  الذي  دوره  الإلم ـقيقة  ظاهرة  على  فـقتصر  من  مطروح  هو  بما  فـام  لكون  بل  الم  ـن،  عملية  شاركة  ـاعلية 

 .  عمل الفني ـلكونه جز من ال   بدأ منه ـالايجابية ت 

 -المقترحات:  

 عاصر. ـطاب التشكيلي الم  ـتقدم التقني في الخ ـال  أثر -1

 يلة.  ـة كلية الفنون الجمـتكار لدى طلب  ـشيط الخيال والاب  ـمستحدثات التقنية في تن ـتوظيف ال  -2
Conclusions  :-  

1. Visual art was able to strongly confirm the process of introducing the recipient into the aesthetic 

process and considering him a participant with the artist in the process of completing the artwork, after 

motivating and urging him to interact with the visible thing . 

2. Technical innovations formed an embodied and semantic language that creates influence and 

communication between two imaginations, the imagination of the recipient interacting with the artwork 

on the one hand, and the imagination of the artist who presents visual sensations on the other hand . 

3. Technological progress provided the visual artist with many modern technical tools that helped him 

achieve his expressive and artistic goals. By introducing colour into each structural unit, an infinite 

number of combination possibilities are created resulting from the contrast and harmony of adjacent 

colors. 
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 ( 1ملحق )

 أسماء السادة الخبراء 

 العمل مكان  اللقب العلمي  اسم الخبير ت

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد أستاذ  د. ماجد نافع الكناني  1

 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد مساعد  أستاذ انور عبد الرحمن د.  2

 بابلكلية الفنون الجميلة/جامعة  مساعد  أستاذ عامر عبد الرضا الحسيني د.  3

 الجميلة/جامعه بغدادكلية الفنون  مساعد   أستاذ نجلا خضير  د.  4

 وزارة التربية مساعد  أستاذ لؤي دحام عيادة  د.  5

 ( 2ملحق )

 استمارة تحليل العينة

المحاور  ت

 الرئيسية 

 المحاور الثانوية 
 لا تظهر تظهر إلى حد ما  تظهر بشدة 

 المسح البصري  1

 

    الكامنة ذات المعانيالرموز والاشكال 

    ارتباط الصورة والحـركة وعنصر الزمن  

    تصـميمات ذات ثلاثة أبعاد 

    الوحدة التشكيلـية والهندسية 

    التمازج الناتج عن تبـاين الألوان المتجاورة

    المزاوجة بين الواقع والمتخيل انظمة التكوين  2

    هندسية تجريديـة 

اعتماد النظريات الـعلمية في البصريات  

 والـرياضيات وعلم النفس  

   

    اعتماد مبدأ الضوء والحـركة

    تعدد انساق الفعل التصوري 

      الايهام البصري  تقنيات الاظهار 3

    الاكريليك 

    حافات حادة 

    طباعة سكرين 

شبكة من الخطوط المتوازية المستقيمة أو  

 المتموجة  
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 (  3ملحق )

 عينة ال

 ( 3العينة )                                                    (2العينة )

 

 

 

 

 

 

 

 

          

 ( 5العينة )                                      (        4العينة )

 جوزيف ألبرت  الفنان:اسم 

 لمربع  ا متكري العمل:اسم 

 1972  الإنتاج:تاريخ 

 : اكريليك على الكانفاسالمادة

 سم 54×  110 القياس:

 قاعة ودنكتون   العائدية:

 

           فكتور فازاريلياسم الفنان:  

 بلا عنوان اسم العمل: 

 1967تاريخ الإنتاج:  

 المادة والخامة: كواش واكرلك

 سم30× 40.6القياس: 

 مقتنيات خاصةالعائدية: 

 

 أسم الفنان: جي ار سوتو

 1اسم العمل: تكوين رقم 

 1976تاريخ الانتاج:  

 المادة: طباعة سكرين

 سم 55×75القياس: 

 العائدية: مقتنيات خاصة

 

 أسم الفنان: بريجيت رايلي

 اسم العمل: بريق

 1975تاريخ الانتاج:  

 انج30.2×30.8القياس: 

 العائدية: مقتنيات خاصة
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A B S T R A C T 

                Intertextuality is one of the modern critical concepts. It is a process of 

intertextual interaction between the works of one artist Or the intertextuality is in the artist’s 

own works and another in terms of style, method of treatment, and genre. It gives the 

recipient a major role in interpreting and interpreting the artistic work through cross-

referencing and identifying points of intertextuality between the different works. The 

researcher collected scientific materials in a way that serves The research topic is in four 

chapters: The first chapter, the methodological framework of the research: to clarify the 

research problem and the importance of the research, while the research aims to reveal 

intertextuality and its formal applications in the works of contemporary Iraqi potters, the 

temporal boundaries that were determined (2020 - 2024), the spatial boundaries of Iraq, and 

the definition of search terms. Chapter Two: The theoretical framework of the research: The 

first topic: The concept of intertextuality. The second topic: Intertextuality in art formation, 

previous studies, and indicators of the theoretical framework. Chapter Three: The 

procedural framework of the research: The research community, the research sample, and 

the research tool. The researcher adopted the indicators of the theoretical framework and the 

research methodology, then analyzed the sample. Chapter Four: The results, including 1 - 

Ceramic works are produced based on entering into intertextual relationships and with 

different mechanisms and methods with different references that had previous bad results. 

His gender or other genders. This is what became clear through the selected samples, as the 

researcher did not find any work from the samples that was devoid of intertextual references 

that contributed effectively to its structure, in addition to conclusions, recommendations and 

proposals (Kywords: intertextuality form Contemporary, Porcelain)     
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  التناص  
 
  ةالشكلي  هوتطبيقات

َ
اقيين  العر

َ
افين  المعاصرينَ في أعمالِ الخز

 رسول جبر محمود 1

   :لخص  الم 

ُ ُُُالتناص  ُُُاحد  ُُُالمفاهيم  ُُُالنقدية  ُُُُ,الحديثة 
 
ُُُفهوُعملية ُُُتفاعل  ُُُتناصية  ُبين 

 
أ ُُ فنان  آخرُ ُُعمالُ أُُوُ فيُ ُ التناص  يكونُ عمالُُأوُ

ُ ُُُالفنان  ُُُنفسه 
 
ُُُمنُحيث ُُُالأسلوب 

 
ُوالنوعُ ُُُالمعالجة ُوطريقة

 
ُلُُُح ُمنُ يُ ُُ،ُحيث ُُُُ،لمتلقيُدور  تفسيرُ ُُكبير  ُُُفيُ مُ ُُالعمل ُُُوتأويل  ُالفنيُ ُُنُخلال 

ُُُالمرجعية ُُُالإحالة ُ
 
ُُُوالوقوف ُُُعلى  ُُُتناصُُنقاط  ُُُبين  ُُُجمع ُفُ،ُُالمختلفة ُُُالأعمال 

 
ُُُالموادُ ُُالباحث

 
ُُُموضوعُ ُُبماُيخدمُ ُُالعلمية ُُربعة ُبأُُالبحث 

ُ ُالمنهجيُُُُطار ُالُإُُالأول ُُُ:ُالفصل ُفصول  ُُُُ:للبحث  ُُُلتوضيح 
 
ُُُمشكلة ُُُالبحث 

 
ُُُواهمية ُُُُالبحث  ُبينما

 
ُُُيهدف إلىُالكشف  ُعُ ُُالبحثُ التناص  ُُنُ

ُُُه ُوتطبيقاتُ  ُُُالشكلية  أعمال  ُُُفيُ ُُُالخزافين  ُُُالعراقيين  الحدودُ المعاصرين  ُ،ُُُ
 
ُُُالزمانية حد  ُدُ التيُ ُُُُت  الحدودُ ٢٠٢٤ُُ-۲۰۲۰ُُ) ُ)ُُُ

 
ُُالمكانية

ُ ُالعراق 
 
تعريف ُ،ُُُ ُُُمصطلحات  الفصل ُالبحث  ُ.ُُُ الإطار  ُُُالنظريُُُالثانيُ ُُُ:ُشمل ُللبحث  الممبحثين  ُ:ُ

 
مفهومُ الأول ُُُبحث المُُ:ُ ُالتناص.ُ

 
ُُبحث

ُ ُُُالثاني:ُالتناص  ُُُُفيُالتشكيل  ُالفني. ُُُوالدراسات 
 
ُُُالسابقة ُُُالفصل ُُُالنظري.ُُطارُ الُإُُومؤشرات 

 
ُُالُإطار ُالُإُُالثالث ُُُ:جرائيُللبحث  ُُفمجتمع 

ُ ُوُُُالبحث 
 
ُُُعينة ُوُُُالبحث 

 
ُُُأداة ُُُالبحث 

 
ُُُاعتمدُالباحث ُالنظريُُُُالإطارُ ُُمؤشرات  ُُُومنهج  ُُُالبحث 

 
ُُُم ُث

 
ُُُالفصل ُُُ,تحليلُالعينة ُ:ُُالرابع  ُُالنتائج 

ُُُالإعمال ُُُ-1ُُُُومنها
 
ُُُالخزفية ُُُُتنتج 

ً
ُاعتمادا ُُُعلى  ُُُالدخول  ُُُفيُعلاقات  ُُُتناصية  ُُُوبآليات  ُُُمع ُُُمختلفة ُُُوطرق  ُُاُعليهُُسابقة ُُُمختلفة ُُُمرجعيات 

ُسوا ُُُءُكانت  ُُاوُمنُأجنسه ُُُمن  ُمُ ُُأخرى.ُوهذاُماُاتضح ُُُجناس  ُُُن  ُُُالعيناتُالمختارةُ ُُخلال 
 
ُُُلم ُُُحيث ُُُيجد 

 
ُُُالباحث ُم ُُُأيُعمل  ُُنُالعينات 

ُيخلوُمُ  ُُالُإن  ُالتيُساهمُ ُالتناصية ُُحالات  ُُُتُبشكل  ُُُ,هاُفيُبنيتُ ُفعال  ُُبالإضافة  ُالُإُإلى  ُُُستنتاجات  ُوالمقترحُُوالتوصيات  ُ.ُات 

ُ

 
 
  الكلمات

 
ُُالمفتاحية ُ,ُ،ُالشكل ُ:ُالتناص 

 
ُالخزف ُُُ,ُالمعاصر 

                                                                                                            ُ

 للبحثِ المنهجي  طار    ال  / الفصل الاول 

:
ً
  اولا

 
 البحثِ  مشكلة

ُُُُُُُُ ُُُُوالإبداعُ ُُالفن  هي ُالفنيُ ُُُإحدى  ُُُالمميزةُ ُُالنشاطات  احتل ُللإنسان  فقدُ ُ،ُُُ الدراسات  فيُ ُ
ً
واسعا ُ

ً
ُُُالنفسية ُُُمجالا ُُُفتلك  ُُالدراسات 

ُ ُُُكيفية ُُُحول ُُُتوضح  ُُُأبداع  ُُُالفنان  عمله  ُُُفيُ فالبعض  ُُُالفني,ُ أن  المسئوُُُاللاشعور ُُُيرىُ ُُُل ُوُهوُ ُُُعن  ُُُتلك  ُُُالعملية  ُُُالإبداعية 
 
ألا هيُ ُُماُ

ُ ُُُنتيجةُللنشاط  ُوالعمل  ُُ,ُألاُأنهاُجميعهاُتتفق  ُُوتشترك  ُُفيُمحاولة  ُُلمعرفة  ُُمصدرية  ُُهاُ العلاماتُواعتبارُ ُتلك  ُُأساس  ُُُ.الإبداعيةُالعملية 

ُفُُولهذا ُُُأن  ُشاردهالتناص  ُُُُلمُيترك 
 
ُُُأوُواردة

 
ُفيُنسيجهُ ُُأتىُبهاُوتغلغل ُُُألا ُالنسيجُمتناصُُكل ُُُاُحتىُأصبح 

ً
ُُُا ُُفيُالمعنىُوالعناصرُالفنية 

ُُُالداخلة
يكون  اوُ الخزفيُ العملُ ُمتناصُُفيُ

ً
ُُُُا ُُُبناء ُمع ُالاخرُُُالاشكال  ُُُى  التشكيل  وُُُفيُ ُالفني,ُ ُُُالتناص  ُيُ ُُمصطلح  ُُُمُ ستخد  الفنون  ُُفيُ

ُ ُُُالجميلة  ُُلوصف  ُُُالعلاقات  ُُبينُالأشكال  ُُالمختلفة ُُوالأنماط  ُُُيُالفنيُالخزفُفيُالعمل  ُُُ,كبيرُ ُُبشكل 
ُُأن   ُُُأيُتحول  ُُلعناصرُ ُبالتناص  ُُالواقع 

ُ التجربة  ُُُأوُ مفاهيم  القدرةُ بواسطتُ ُُتتم ُُُإلىُ اكتمالُ ُُُهاُ ُللفكرُ ُُالمعقلنة  فالتناص  ُ,ُُُ
يكون  قدُ وُ ُُالشكليُ ُجماليُ ُُُفق  ُُُالخيال  ُُوالوجدان 

ُُ,الإنسانيُ ُُُ ُانُُكما
 
المراد ُُُتكثيف ُُُالإشارةُ ُُالمعنىُ ُُُإليهُضمن  قبُ ُُللتفسيرُ ُُقابلة ُُُمعينة ُُُشكلية ُُُصيغة  ُمنُ المجتمع  ُالمتلقيُُوُُُلُ ُُلإيصال 

ُُُالمشابه ُُُالأوجه ُ ُُُالتيُيتعذر ُُُمنُتجربته  ُالمرئية ُُُعنهاُباللغة ُُُعليهُالتعبير  ُُُ,ُإن  ُعاليُفيُاُُنفتاح ُُأوظيفةُالتناص  ُُُ,الفنية ُُُوعناصرةُ ُُالشكل 

ُ ُُُوبذلكُيعد  ُُُالتناص  ُُُالفنية ُُُمنُالوسائل  ُُُالتيُيعتمد  ُُُفيُالإيحاء ُُُعليهاُالفنان  ُُُلعملية ُُُختصارُ إُكُوالتلميح  اعتبرُُولهذاُُ،ُُالمباشرُ ُُالشرح 

ُ ُُُالتناص  أساليب  منُ ُ
ً
ُُُأسلوبا ُُُالاقتباس  الوسائل  منُ ُُُأوُ ُالإيحائية 

ً
قائما فكلاهماُ ُ,ُُُ التشبيه  كعلاقة ُعلىُ ُُُبالكل ُُُالجزء ُُُ،ُ

 
ُُفالصورة

ُ
 
ُُُالتناصية

 
ُُُُُالمادية ُُُمنُالأشياء ُُُتبدأ ُأنُيتجاوزُ ُُعلى  ُعنُأثرُ ُُعبر ُليُ ُُهاُالإنسان  ُُُهاُالعميق  ُالبعيدُُفيُالنفس 

 
ُُُة ولاُُُُ,منُالمناطقُاللاشعورية 

ُ
 
ُت ُفيُُُُالاعمال ُُُعبر  ُُُالفنون  ُالمعنىُُُُإلى  ُُُبالفكرةُ ُُالإيحاء ُُُألاُعنُطريق  ُُُوالشكل  ُُُالمنوط  ُُُبالتناص  ُُُُبالاضافة  ُ.ية ُالشكلُُهاتُ انظمُهاُوُمرجعياتُ الى 

ُ ُُالمشكلة ُُطارُ ُإع ُهناُوضُويمكن  ُالأتيُفيُالتسأول  تُ ُ:ُهلُللتناص  ُُالشكلية ُُه ُوتطبيقا  ُاُأثر  ؟ُفيُأعمال  ُالمعاصرين  ُالعراقيين  ُلخزافين 

ُ

ُ

ُ

 
1  

 
 الثانية

 
 تربيةِ بغدادَ الرصافة

 
 مديرية
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ً
 ثانيا

 
  البحثِ  : أهمية

ُُُيشكل ُُُ-1
ً
ُُُدراسة

ً
ُُُمفهومُ ُُتتناول ُُُجديدة ُُُالتناص  ُالُاُُنهُيضع ُُالخزفي,ُكماُأفيُالنص  ُُُتجاهات 

 
ُُُالنقدية

 
ُُُالحديثة ُُُفيُعلاقة  ُُنقدية  ُبالنص 

ليُ  ُحددُُالخزفي,ُ
 
ُُُاستراتيجية ُُُالتناص  للناص  ُُُبالنسبةُ والناقد  والمتلقيُ

عُ  ُ
ً
أ،ُفضلا ُُُهُ نُ نُ ُُُيفيد  انجازُ ُُالقائمين  منُُُُعلىُ الخزفيُ العملُ

ُ ُُنحاتين  ُُ.ورسامين 

:
ً
  ثالثا

 
 البحثِ  هدف

ُاُ-1
 
ُُلتعرف ُُعلى  ُالُُُه ُتُ تطبيقاُ وُُالتناص  ُُشكلية  ُالمعاصرين  ُالعراقيين  ُالخزافين  ُ.فيُأعمال 

: حدود  
ً
 البحثِ  رابعا

ُُالحدودُ ُ-1
 
ُ:الموضوعية ُُالتناص 

 
هُالشكلية ُ.ُوتطبيقات  ُالمعاصرين  ُالعراقيين  ُالخزافين  ُفيُأعمال 

ُُالحدودُ ُ-2
 
ُالمكانية

ً
ُُ:ُدراسة ُُالمختارةُ ُُالنماذج  ُ.ُالمعاصرةُ ُالعراقية ُُالخزفية ُُمنُالاعمال 

ُُالحدودُ ُ-3
 
2025ُ-2020:ُالزمانية

ُ

ُ

: تحديد  
ً
 ها  وتعريفِ   المصطلحاتِ  خامسا

 التناص  
ً
ُ  :: لغويا ص  ص 

 
الحُن ُ

ً
ا ص 

 
ن ُ:ُ

 
ُرُ ُُديث

 
ُُُهُ د ُسنُ ُوأهُ عُ ف المتحدث  ُنص يُُإلىُ ُُُ:ُمتعلق  ُُُبالنص  ُُُ:ُمطابق  ُُُللنص  ُُُتنصيص  اقتباس  ُ:ُُُ ُُعلاقة 

ُ ُُُالتنصيص  ُُُقوسان  ُُُبينهماُكل ُُُضع ُيوُ ُُمزدوجان 
 
ُُُهُ ماُينقل ُُُالكاتب  ُُُغيرهُ ُُمنُكلام   Al-Munjid in the Contemporary Arabic)ُُ.بالنص 

Language, 1996)ُُُ ُُُالانتقال )العمل  ُمنُ )النص  إلىُ ُ)ُ الرواية  أوُ ُ)ُُُ ُُُككيان  ُمجهزُ ُُمغلق  بمعان  ُمحددةُ ُُُ
تكون  ُ،ُُُ

 
يُ ُُالناقد ُُُمهمة ُُحل ُأنُ

ُُكش يء ُهاُُها،ُإلىُرؤيتُ شفرتُ  ُالاختزال ُُلاُيقبل ُُمتعدد  ُُ،ُكتفاعل  ُُلاُينتهيُللدلالات  ُُ-التيُلاُيمكن 
ً
ُتثبيتُ ُ-أبدا ُُأوُجوهر ُُإلىُمركزُ ُهاُفيُالنهاية 

ُ ُُ،أوُمعنىُواحد  ُُوهكذاُفإذاُكان  ُ)النص 
ً
ُ(ُمقولة

ُُ،ُيكون  ُُهذهُ ُُهُ الذيُتفرضُ ُ(ُهوُالإجراءُ )التناص 
 
ُُُُُُُُُُُُُُُ(Al-Jazza, 1998, p. 24).ُالمقولة

:
ً
ُُاصطلاحا

 
ُُميشالُريفاتيرُ:إُهُ يعرف ُُن  ُُالتناص 

 
ُُهوُمجموعة ُُُالنصوص  ُُالتيُنجد  ُُبينهاُوبين  ُُالنص  ُُه ُبصددُقراءتُ ُُالذيُنحن 

 
.ُوهوُُقرابة

ُُمجموعُ  ُقراءةُ ُناُعند ُهاُمنُذاكرتُ التيُنستحضرُ ُالنصوص  ُُُمقطع   (Terry Eagleton, p. 167-168 ,1961).ُمعين 

:
ً
ُُُواسع ُُُمفهومُ   اجرائيا ُُُالمعالم  مكنونات  ُُُرؤية ُُُيحتويُ وافكارُ ُُالنص  ومضامينُ الخزفيُ وتضميناتُ هاُ يُ هاُ ُهاُ ُُُدرك  ُُُبشكل  وهوُُملموس  ُ,

ُُُفضاءُ  ُُُفكريُوذهنيُتتحرك  ُُُفيهُتداعيات  ُُُالنفس  ُُُالحسية  ُُُوتتفاعل ُ.ُُوالعقلية  ُُُالبناء ُُُفيُفضاء ُُُوتتمظهر  ُُُالخزفيُمنُخلال  ُُمجموعة 

ُ ُُوإآليات  ُُتناصية ُُجراءات  ُُمماُيتيح  ُ.التجريبية ُُالخاصية ُُالخزفيُبروز ُُللنص 

 
 
:التطبيقات

ً
ُُُ: لغويا ُُُطابق  ُُُيطابق 

ً
ُُُمطابقة ُ.ُبين 

ً
ُُُوطباقا ُ:ُقارُ ُُشيئين 

للتأكيد ُُُن  ُُمنُأبينهماُ ُُ(Hassan, 1997, p. 17)ُُ. نهماُلاُيختلفان 

ُ ُُُوالتطابق  ُُُفيُالنقد ُُُستعمل ُيُ ُُ:ُمصطلح  ُُُالمسرحيُ:ُلوصف  ُُُاندماج  ُُُشخصية  ُُُالممثل   linguists, The Basic)  .التيُيمثلهاُُفيُالشخصية 

Arabic Dictionary, 1989, p. 787) 

:
ً
ُُُاجرائيا ُُُتضمينات 

 
ُُُفنية ُُُفيُعروض  ُُُالفنون  ُُُالتشكيلية 

 
ُُُمستلهمة

 
ُُُاوُمستفادة ُُُمنُتقنية  ُُوعناصرُ ُُاشياء ُُُيُوجودُ ُالتزجيجُإعمليات 

ُُتحتويهاُهذهُ  ُُالخلطات  ُُُمع ُُتتوافق  ُُطروحات  ُإُالمقترحة ُُه ُوتقنياتُ ُالفنون   معهاُ.ُوُتتطابق 

 للبحثِ  النظري  الاطار   :الفصل الثاني

 
 
   التناصِ  مفهوم   :الاول   المبحث

ُُُمفهومُ ُُُُُُُُ كغيرهُ التناص  المفاُُُ ُمنُ ُُُهيم 
 
انتقل ُالتيُ ُُُت  ُُُالى  ُُُُ,النقد ُُُخارطة  يكن فخلال ُُُفضل ُأُلمُ ُ,

ً
ُُه ُتدوالُ ُُمرحلة ُُُحالا

أُتهُ شابُ  ُُُ
ً
يضا

ُ
 
ُُإشكالية ُُ ُُُوالتفسيرُ ُُالفهم  ُعند ُُُوالتطبيق 

ً
النقاد ُُُمحاولة ُُُخصوصا ُُُبعضُ ُُُالباحثين  ُُعملوُ ُُالذين  ُا ُُُربطه ُُُعلى  ُُُالنقد ُُُبمدونات  ُُالقديم 

ُ ُُُآلياته ُُُوبعض  اقتباس  ُُُمنُ جاءُ ومعارضه ُُُوتضمين  وقدُ محاولُُ,ُ ُذلكُ
ً
ُُُة لتأصيل  بدورهُ ُُالنقد ُُُمنهمُ ُُُيزيد ُُُوهذاُ اشكالية  ُُُمنُ ,ُُالمفهوم 

ُ ألذلك  اثرناُ ُُ تلك  نتقص ىُ ُُُنُ ُُُالمحاولات  ُُُضمن  ُُُباب  ُُُارهاصات  إالمفهوم  ُ
ً
خصوصا ُ،ُ بعين  اخذناُ ماُ أالاعتبارُ ُُذاُ المفهومُ ُ ُُُنُ

 
ُُُُيهدف الى 

ُيُمُُالوهازالةُالحدود ُُُضرورةُ  ُُُة  ُُُبينُالانواع  ُُُواعتبار ُُُالادبية  ُُُالنص 
 
ُُُالادبيُمجموعة ُُُ،ُغير ُالمتداخلة ُُُمنُالنصوص  النقديُُُُانُالخطاب 

ُ
 
يعرف ُُُلمُ المصطلح  ،ُومعرفتُ ُُهذاُ

ً
ُُُهُ إلاُمؤخرا

 
ُم ُت الابتسارُ ُُبكثيرُ ُُت  أمنُ ُُ الخلط  أُوُ يخضع ُنُُ،ُعداُ لاُ ُ

ً
احيانا لُأاستعمالهُ ُُ ُُيُضابط 

 . وُفكريُاستطيقيُأ

 (Al-Madani, 1987, p. 97) 
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ُ  ن  إ          ُُُه ُبوصفُ ُُالتناص 
 
ُارتبط

ً
ُنقديا

ً
ُُُمفهوما ُمتعددةُ ُُمعرفية ُُُبحقول 

 
أ ُإُُكسبتهُ ُ

ً
ُُُشكالية

ً
ُُُنقدية

ً
ُُُوادبية ُُُمنُخلال  ُُُمعهُ ُُالتعامل  ُُومع 

ُ,ُإذُأُآلياته ُ ُُُفيُتيارُ ُُنُالنص  ُُُماُبعد  ُُُومل ُعُ ُُالحداثة  ُأُُعلى  ُُُساس  ُُُمفهوم  ُُُالتناص  الخاصيةُالانفتاحيةُللنصُوكفايةُالقراءةُُُُمنُخلال 

ُ الغائب  النصُ مثلُ متعددةُ مفاهيمُ ضمنُ يندرجُ التناصُ فيهاُ اصبحُ ُلدرجةُ النص  ُ،ُُُ النص  ُُُالجمعي،ُ ُالظاهر  المصطلح  يشكوُ ُ,ُُ

ُ المعاصر  ُُُالنقديُ الاستخدام  فوض ىُ ُُُمنُ فإاستقرارهُ ُُوقله ُُُدقته ُُُوعدم  لذلكُ ُ،ُ ُُُن  الباب  يُ ُُهذاُ ُلاُ مجال ُُُويتسع ُُُغلق  ُُُفيهُ ُُالبحث 

ُ
 
ُُُُ،والدراسة ُُُفالبعض  ُُُاطلق  ُُُهمُالاخرُالتداخل ُوبعضُ ُُالنص يُُعليهُالتعالق  ُُُسماهُ ُُخر ُُآالنص ي،ُوفريق 

 
 ,Al-Tamim, no. 36)  .الحوارية

Baghdad: General Cultural Affairs House 2000.) 

ُيُ ُُُُُُُُُُُ ُُُعدُالتناص  ُُُوالتعبيرُ ُُالدلالة ُُُواسعة ُُُمنُالمفاهيم  ُُُهُ حصرُ ُُولاُيمكن  ُُُلسعة ُُُبمعنىُمحدد  ُالتيُيتضمنُ ُُالمجالات  ُُهُ وجودُ ُُهاُوانُكان 

ُ بعض  ُُُفيُ ُُُالحالات  ُمُ ُُغير  ُُُعلن  إن  ُُُهُ مظاهرُ ُُإلاُ
 
ُش ُُُكلت 

ً
ملفتا ُ

ً
ُُُللنظرُ ُُحضورا أالسعة ُُُهذهُ ُُوبسبب  ُُ

 
أهميتُ خذ ُُُهُ تُ ُُُكمفهوم  عام  ُُنقديُ

ُُذاتُجذورُ ُُلظاهرةُ  ُإُ, ُُُن 
 
ُُُالمعرفة ُُُتدور  ُُُحول ُُُكبيرُ ُُفيُصراع  ُُُالمفاهيم  الصراعُ وُُُوالنقدية ُُُالادبية  ُُُل ُحوُ ُُهذاُ ُُُالنص  ُُُوالتناص 

 
ُُالمرتبط

ُ ُبمجتمع 
ً
ُُُتاريخيا ُُُالمعرفية ُُُمنُالميادين  ُ.ُُالمختلفة  ُ,ُوُالفنية  ُُُ,ُلدرجة ُ،ُوالادبية ُ،ُوالسياسية ُالدينية  ُُُاصبحت 

 
ُُُفيهاُمقولة ُوُُُالنص  ُُالتناص 

ُ
 
ُُُالتحديد ُُُصعبة ُهاُُ,ُلاشتمالُ علىُمستوىُواحد  ُُُل ُتشمُُتركيبية ُُُمظاهرُ ُُعلى  ُُُالعلاقات  ُُُبينُالوحدات  ُُُُالتداُُضافة ُبالُأُُُ,الدلالية  ُالى  ُُخل 

ُ ُُُالحاصلُبين  ُُُالمدارس  ُُُالنقدية  ُُُوالاجناس  ُُُ،ُولكنُكل ُالادبية  ُُُع ُلاُيمنُُُذلك 
 
ُُُاهمية ُُُالوظيفة  ُُُالنقدية  ُُُُُ,للمفهوم  ُُُبالرغم  ُُُمنُتعدد  ُُالآليات 

ُ وُالتناصية ُُُوالطرق  ُُ ُإُُعلى  يُ تسمياتُ ُُختلاف  ُهاُواشكالها،ُ ُُُجد 
 
ُُُمنُالضرورةُ ُُالباحث ُُُالتطرق  آالىُبعض  ُُُراء ُُ ُُُالفلاسفة  ُُُوالنقاد  ُُُبالتناص 

ُُُومنها
 
ُُُُالتناصية الفعلي الحضورُ كرستيفاُ ُلُبرأيُ ُُُلنص  نص  صنفهُ اخرُ ُُفيُ وقدُ ُ،ُُُ ثلاث  ُُُفيُ ُُُ:تصنيفات  ُُُالاقتباس  اكثر  ُُُوهوُ ُُاشكال 

ُ ُُُالعلاقات  ُ)سهلُالرصد(ُسواءًُُُالنصية 
ً
ُُُالاحالة ُُُمع ُُُوضوحا ُُُالىُمرجع  ُُُمحدد  ُُُوهوُاقل ُُُاوُبدونها.ُالتلميح  ُُُتلك  ُلان ُُُالاشكال 

ً
هُُوضوحا

ُُيقومُ  ُُُوهوُغير ُُنتحال ُُالُإعلىُالتضمين  ُُُيجمع ُُنهُ ُلُأاوُظاهرُ ُواضح  ُُبين  ُُالتضمين   (Dubiazz, 1996)   .والتلميح 

ُُُُُُُُُُُ ُ  يجد  إن  بارتُ ُُُرولانُ
 
ُُُنشأة ُُُمُ تقوُُُالنص  ُُُعلى  ُُُأساس  ُُُالتحويل  نص  ُُُمنُ نص  ُإلىُ

 
نشأة فلاُ ُ،ُُُ ُُُجديدةُ ُُلنصوص  ليس  مماُ ُ

ً
ُُانطلاقا

ُ
ً
ُُنصوصا ,ُ ُُُفالنص  ُُُيحمل ُُُالجديد 

 
ُُُخلاصة ُُُللنصوص  ُُُُ,السابقة  ُُُإن  ُُُالنص  تناص  ُُُمصنوعُ ُُهوُ نصوص  ُُُأخرىُموجودةُ ُُمنُ ولكنُُُُفيه 

ُ ُُُمختلفة ُُُبمستويات 
 
ُُُحيث

ُُُيتكون  ُُُالنص  ُُُثيرةُ كُُمنُكتابات  ُُُمأخوذةُ ُُمركبة  ثقافات  ُُُمنُ تدخل ُةُعد  ُمعُُُُ،ُ ُبعض  فيُحوارات  وتتحاكىُُُُهاُ

ُ ُوتتعارض  والنص  ُ،ُُُ ُُُهُ عند  ُُُتناص  تناص  ُفيُ النصوص  أنُ يعنيُ هذاُ ُ,ُُُ ثقافة  الىُ تنتميُ ُُُواحدةُ ُُالتيُ
ُعُ ُُأكثر ُُُتكون 

 
ُُُرضة ُُللتناصات 

ُ ُُُعرفهُصلاح ُويُ ُُوالمناصصه  التناص  ُُُيتصل ُُُفضلُ ُُُبعمليات  ُُُالامتصاص  لعديد ُُُوالتحويل  الجزئيُ اوُ ُُُالجذريُ النصوص  ،ُُالممتدةُ ُُمنُ

ُ ُُبالقبول  ُُاوُالرفض  ُُفيُنسيج  ُُُالنص  ُالادبيُالمحدد  ُُ.ُوبهذاُفأن  ُُالنص  ُُفيُفضاء ُُالادبيُمندرج  ُُُنص يُيتسرب 
 
 .Barthes, 1998 p) .هُ خلال

40) 

ُُُُُُُُ ُُالغذاميُأالل ُُُيرىُعبد  ُُُن  ُُُالنص  ُُُه ُمستوياتُ ُُفيُمختلف  ُُُيخضع  ُُُلهيمنة  ُُُاحد  ُُُالتشاكل ُُُالمفهومين 
 
ثم ُُُوالاختلاف ُُُومنُ نُُُأنستطيع 

ُُُنحددُ 
 
ُُُقيمة ُُُهُ قيمتُ ُُُُهماُ,منُخلالُ ُُالعمل 

 
ُُُوترتفع ُُُالابداعية ُُُبالمقابل  ُُُبهيمنة  ُالاختلاف  لُأ,ُوذلك  التشاكل ُُ ُُُنُ

 
ُُُبالمحاكاةُ ُُمترابط ُُوالتقليد 

ُ ُُُوالاختلاف  ُُُبالتحويل  ُوالخرق 
 
الثنائية ُُُ،ُوهذهُ تساعد  اعطاء ُُُبدورهاُ فيُ ُُُالمتلقيُ ُُُجديدةُ ُُابعاد  ُُُللنص  فيُحال  ُ

ً
ُُُتوفرُ ُُخصوصا ُمفهوم 

ُ ُُُالاختلاف  يؤسس  ُُبدورهُ ُُالذيُ ُُ ُُُلدلالات  ُُاشكالية  ُُ ُُُتفتح  ُُُامكانات  ُُُمطلقة  التأويل  ُُُحفز ُفتُ ُُوالتفسيرُ ُُمنُ وتستثيرهُ ُُالذهن  ُُالقرائيُ

ُُُليداخل ُ ُُُالنص  ُُُمعهُُويتحاور  ُُأبدورهُ ُُوهذاُيؤكد  ُُُن  ُُُالنص 
ُُُحتىُيكون  ُعليهُانُيبتعد 

ً
ُُُمتناصا ُُُعنُالتشاكل  ُُُويقترب  حتىُُُُمنُالاختلاف 

ُُُلاُيقع ُ ُُُفيُفخ  ُُُالتقليد  ُُُللنص  ُيقودُ ُُالسابق 
ً
ُُُُنوهذاُايضا ُأالى  ُُُنُيتأسس  ُُُالنص  ُُبينُاللفظُُُُعنُالمطابقة ُُُالابتعاد ُُُمنُخلال  ،ُُوالمعنى 

ُ ُبوصفُ ُالواحد ُُوالمعنى 
ً
ُمرتبطة

ً
ُُهاُاساسا  (Fadl, 1992, p. 245) . بالتشاكل 

ُإُُُُُُُ ُُُن  ُُُللتناص 
 
ُُُثلاث ُُُيمثل ُُُالذاتيُُالاول ُُُعُ النوُُُ:انواع 

 
ُُُعملية ُُُتفاعل  نصوص  ُُُبينُ ُُُواحد ُُُفنان 

 
حيث ُُُمنُ ُُُألأسلوب 

 
ُُُوطريقة ُُالمعالجة 

ُُُوالنوعُ  تناص  ُُُوهوُ ُُُالمنتج  المبدع  نتاجاته ُأوُ معُ ُُُُ ُُُُم ُويتُُُالسابقة  ُهذا ُُُالتناص  ُالاجترارُ ُُبالقوانين  الأمتصاص  الحوار ُ،ُ ُ،ُ
 
فثمة ُ,ُُُ ُُنصوص 

ُ ُأخرُُُتجتر 
ً
ُنصوصا تمتصُ ُُى  النوعُ هاُأوُتحاورُ أوُ ُمُ ُُهاُوهذاُ التناص  ُُُنُ ُُُبكثرةُ ُُمُ تخد ُيس  ُُُفيُأعمال  ُُُالفنانين 

 
ُُُحيث

ُُُأعمال ُُُتكون  ُماُُفنان 

بيُُمتقاربه بينهاُولاسيماُ ُفيماُ ُُُن  إُمراحل  ُُُنتاجه ُُ ُالثانيُُُُالنوعُ ُُُ,الفنية ُُُوتحولاته  ُُُالتناص 
 
ُُُالداخليُعملية ُُُتفاعل  ُُُبينُنصوص  ُُمتزامنة 

ُ ُُُباختلاف  ُوُُُهاُأدبية ُهاُوأنوعُ أجناس  ُُُغيرُأدبية 
 
ُُُكالذيُيحدث ُُُبين  ُُُاللوحة  ُُُالتشكيلية  ُُُوالفلم  ُُُالسينمائيُوبين  ُخرُُآولوحة ُُُلوحة  ,ُوهوُُى 

ُ ُُُالحاصل ُُُالتناص  ُُُبين  ُُُنصوص  واحدةُ زمنية ُُُومرحلة ُُُواحد ُُُجيل  ُُُُ ُُُويقع  التناص  ُُُهذاُ لأسباب  ُ
ً
ُُُعديدةُ ُُكثيرا تقارب  ُُالحياةُ ُُمنهاُ

ُ ُلدُُوالثقافية ُُُالاجتماعية  ُُُى  ُُُالمبدعين  ُُُالتيُتندرج  ُُُُوحدةُ ضمن  ُُُالزمان  ُُُالنوعُ ,ُُوالمكان 
 
ُُُالثالث ُُُهوُتفاعل ُُالخارجيُُالتناص  ُُمعُنصوص 

ُُكماُفيُإقديمة ُ ُُُستخدام  ُُُالاشكال  ُ,ُويُ الاسطورية ُُُوالمواضيع  ُُُقصد  ُُُدخول ُُُبه  ُُُالنص  ُُُمعُالكم ُُُقيدُالدراسة  ُُُالهائل  ُُُمنُالنصوص  ُُعلى 
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ُأ ُإختلاف  ُهاُوأزمانُ جناس  ُُُمتعددةُ ُُهاُبآليات  ُُُعلىُمستوىُالشكل  ُُُويعتمد ُُُوالمضمون  ُُُهذاُالتناص  ُُُعلى  ،ُُمنهاُالدينية ُُُعديدةُ ُُمرجعيات 

والأيدلوجية ُوالأدبية ُ ُ،ُ والتاريخية  ُ،ُُ ،ُ النصوص  منُ ُُُوغيرهاُ ُالداخلة  تركيبة  فيُ ُُُُ ُُُبمستواهُ ُُالنص  والمضمون  ُُإُُُ.البنائيُ ُأذ ُُُن  ُُالتناص 

ُ ُُوالنقد  ُيعوداُ ُُُن 
 
لل ُ

ً
ُمعا ُُُفظ  ُُُوالمعنىُعلىُالإطلاق  ُكلاهماُعلُُُوانسحب  ُُُى  ُُُدلالات  ُُُصلة ُُُذات  ُُُبالمفهومات  ُُالجديدةُ ُُالفنية  ُُ

 
التيُُُُوالنظرة

ُ
 
ُتغلغل دقائق  الىُ ُُُتُ الخلق  ُُُعمليتيُ ُُُوالتذوق  ُُُالفنيتين  ُُُالمرتبطة  ُُُبالعلوم  ُُُالحديثة  علم  ُُالدلالة ُُُمثلُ ُُ ُُُوعلم  ُُُالنفس  الجمال.ُُُُوعلم 

ُ
 
ُُُوالعلاقة ُُُماُبين  ُُُالتناص  ُُُوالنقد 

 
ُت ُُُمنُالقضاياُالحيوية ُُُعد  ُُُوهذهُاُهذا،ُُوحتىُيومنُ ُُفيُالفن 

 
ُُُالعلاقة ُُُجاءتُمنُأهمية  ُُكلُمنُالشكل 

ُ للعمل  للرسالة ُُُوالمعنىُ حملهماُ فيُ الشفرةُ ُُالفنيُ ُُُاوُ ُُُالفنية  أن  يمثل ُُُالشكل ُُُ،ُ ُُُهوُ ُُُالتناص  بعض  ُُُفيُ ُُُالفنية ُُُالاعمال 
يكون  ُ

ً
ُُواحيانا

ُ ُُُالتناص  ُأُُفيُنفس  ُُُعمال  ُُُالفنان  ُ,ُأمُ الواحد  ُُيشمل ُُُاُالنقد  ُُ ُُُالكليات  ُُُفيُالعمل  ُُُالفنيُالمراد  ُُُتحليله 
 
ُُُوهذاُيمثلُالرؤىُالفنية

 
ُُوالنقدية

ُ ُُلمدارس  ُُالفن  ُُ.الحديث 

ُ(Al-Ghadham, 1994, p. 89)ُُُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 
 
ُالخزفي  الفني  في التشكيلِ  التناص   :الثاني المبحث

ُإ ُُُرقيُ ُُن  ُهاُيُ حضاراتُ ُُورقيُ ُُالامم  ُُُقاس  ُتقدمُ ُُبمدى  ُُُهوُالكفيل ُُُهاُالفني,ُفالفن  ُُُبتسجيل  ُُُمدنيات  ُُُمـنُكل ُُُالامم  فالدولُُُُزواياها،ُولذلك 

ُ
 
ُُُالمتقدمة

ً
ُُُتعنيُعناية

ً
ُُُخاصـة ُُُبـالفن  ُوتشجعُ ُُالفنيـة ُُُوالمؤسـسات 

 
ُُُهاُوتأخذ ُبيد  ُُُها،ُلأن  ُُُأية ُُُفن  ُُُامة  ُُُمنُالامم  يعكس  افكارُ ُُلاُ هاُُفقطُ

ولكنهُ وتطلعاتُ  ُُُها،ُ ُُُيعكس  ُُُأرقى  ُُُظلال  ُُُالعواطف  فكل ُُُالانسانية  الُأنتج ُمايُ ُُ،ُ منُ ُُ ُُُالفنية ُُُعمال  الفنانين  ُُُلدىُ
ً
ُُعامة ُُ تعبير  ُُُهوُ ُُواضح 

ُ ُُُلخلجات  ُُُالفنان  مر  ُُُالتيُ عبـر  إالعصورُ ُُبهـاُ أوُ ُُ فالعمل ُوحضاراتُ ُُلامم  ُ ُُُها،ُ ترخيص  هوُ ُُُالفنيُ يُ ُُالظاهرُ ُُلطرح  الذيُ ُُُهم ُوالمخفيُ ُُبه 

ُ ُالفنان  أصبح  لهذاُ ُ,ُُُ ُُُالفن  إُموضع  ُُ ُُُكل ُُُهتمام  ُُُالحضارات  تشيد  ُُُالتيُ ُُُبالانسانية  ُُُالفنية ُُُوالروائع  بين  ُُُومنُ الاهتمام  ُُُهذاُ الفن  هوُ ُ،ُُ
أبدعُ  الذيُ ُ ُُُالخزفيُ انتاجه  ُُُفيُ ُُُالفنـان  ُُُالفكـرُ ُُبـروح  ُُُكل ُُُواخضع  ُُُسواءًُُُالخزفية ُُُالاشكال 

أالصحون  الجُُ أوُ ُ ُداريات  النحت  الخزفيُُُُوُ

ُ ُُُلروح  ُُُر ُ،ُوقدُعبُ وفلسفته ُُُالمجتمع  ُُُالفن 
 
عـ ُُُنُعقيدةُ الخزفيُ ُُُاليد ُقوتُُُوعادات  ُُالمجتمع  ُُ

ً
ُُُخاصة تزيين  ُُُفيُ ُُُالجدران  فيُُُُالفنية ُُُوالتحف 

ُ ُ(Aziz, Department of Culture and Information, 2000)ُُعليها.ُوالجمالية ُُالفنية ُُمماُإضفاءُالقيمة ُُُالابنية ُُداخل 

ُُُُُُُُُُُ ُُُبوصف  ُُُالتناص 
ً
ُُُمفهوما

ً
ُُُادبيا

ً
ُفيُخارطة ُونقديا

ً
ُُُ،ُمتجذرا ُُُوالنقد ُُُالأدب  ُالقديم  ُفيُمختلف 

ً
ُُُ،ُومتبلورا ُُُالحقول  ُُُالأدبية  ُُوالنقدية 

أالمعاصرةُ  ُ،ُ قُ ُُواجرائية ُُُاسلوبية ُُُكأداةُ ُُدمُ ستخ  ُُُبلُكل ُمنُ الناص  إمنُ فيُ والمتلقيُ ُُُنجازُ ُ هذاُُُُجاءُ ُُ,وتحليلهاُُُوالفنية ُُُالأدبية ُُُالأعمال 

ُ
 
ُُُالبحث ُُُلمقاربة  ُُُمفهوم  الحُُالتناص  ُ ُالى  الخزفيُُقل  لمعرفة ُالفنيُ ُ،ُُُ ُُُاشتغاله ُُُكيفيات  كأداةُ ُُومحاولة ُُُفيه  ُُُاعتمادهُ للمتلقيُُُُتفكيكية 

ُ ،…(.ُُالخزاف 
ً
،ُمشاهدا

ً
،ُناقدا

ً
ُُُ)قارئا

ُُُوكون  ُُُوبعيدةُ ُُمتخصصة ُُُبدراسة ُالخزفيُُُُالعمل ُلمُيطالُُُُالمفهوم  ُُُفيُالوقت  ُُُنفسه  ُُعنُمفاهيم 

ُُُهاُالكثير ُشابُ ُُنقدية ُ والتأثيرُ ُُالتأثرُ ُُالتطبيق،ُمثل ُُُمرحلة ُُُخلال ُُُفيُالاشكالات 
ُُُ،ُالاعدادُ 

 
ُالخزفيُُُوالتنفيذ

 
ُُُ،ُتوظيف ُوُُُالموروث 

 
ُُالكشف

مفهومُ  ُُُعنُ ُُُفيُُالتناص  ُُالخزفيُُالعمل  ُوُ. ُُُوضع  ُُُالمفهوم  ُُُفيُعلاقة  ُُُُنقدية  ُمع ُوُُُالخزفية ُُُالاعمال  ُُُُُهُ امتداد  ُُُبالمدارس  الادبية  ُُوالمفاهيمُ

ُُمنُوراء ُُصل ُليُُوالحديثة ُُالقديمة ُ ُُه ُكلُ ُُذلك  ُُالى  ُُتحديد  ُُمفهوم  ُفيُُوماهيته ُُالتناص  ُ(Jasonson, 1978, p. 24)ُ.الخزفية ُُالاعمال 

ُُُ ُُُستخدامُ ُالُإإن  ُُُالواسع  ُُُللخزف  ُُُفيُجوانب  ُُُجاءُ ُُمختلفة 
ً
ُُُنتيجة لم 

يُ  ُاُ
 
ُُُهُ حمل ُُُجيدةُ ُُوكيميائية ُُُفيزيائية ُُُمنُمواصفات 

ً
ُُُإضافة ُُإلىُقدراته 

ُ ُُُالتشكيلية  ُُُالعالية  ُُُوُلتعدد  ُُُأنواعه  ُاستخدامُ ُُالتيُيمكن  ُُُهاُفيُمجالات  ُُُوالناتجة ُُُعديدةُ ُُصناعية  ُُُمنُتعدد  ُُُأنواع  ُُُة ُالأوليُ ُُالمواد  ُُالمكونة 
ُلهُوُتصُ 

 
ُُُنف ُُُالمنتجات 

 
ُُُالخزفية ُُُوفق  ُتناولُ ُُالمراد ُُُالأغراض 

 
ُهاُكماُت

 
ُُُصنف ُللتقنيات 

ً
ُوفقا

ً
ُُُأيضا ُالتيُظهرُ ُُالإنتاجية  ,ُإت 

ً
ُُحديثا ُالى 

ً
ُُضافة

ُ ُُُذلك  ُُُالأعمال ُُُاصبحت 
 
ُُُالنحتية

 
ُُُتمثل ُُُالخزفية

 
ُُُعملية أفكار ُُُتدخل ُُُالاستقبال  ُُُبهاُ ُُُالتناص  ُُُوتضيق  ُُُبسبب  ُُودخولهاُ ُُإعلانيتهاُ ُُعدم 

ُ ُُُضمن  ُُُهاُلمُتعدُتعمل ُالفنيُأوُكونُ ُُالاستهلاك  ُُُبلغة  ُُُالترويج  ُُُالذيُيحتاج  ُُُإلى  ُُُلغة  ُُُفلسفية  ُُُهاُالتحاور ُأساس  ُُُلوسائل ُُُمعُسياقات  ُُأخرى 

أ ُبلُ ُُُنهاُتعكس 
 
ُُُحالة ُُُهذاُجعل ُُُ،ُولكنُكل ُالحدث  ُُُمنُفن  ُُُالنحت  ُُُالخزفيُالعامل  التيارُ ُُضمن  ُُُبكل ُُُيتمتع ُُُهذاُ ُُُخصوصیات  ُُحالات 

ُ ُُُالابداع  ُُُوعدم  ُُُالتصنع  سبل  بلغة ُُُوعمليةُ ُُُفنية ُُُترجمتهاُ غير ُُُأصبح  ُ
ً
ُكونُ ُُمعقد ُُُسهلا

 
تفاعل مع ُهاُ ُُُتُ ُُُالأحداث  ُُالعامة ُُُوالمواقف 

ُ ُُُ،ُفلاُجدال ُوالخاصة  ُُُفيُأهمية  ُُُالوجدانية ُُُالمشاركة  ُُُللفنان  ُُُبوصلة ُُُذُتوجهُ ،ُإوعالمه ُُُومجتمعه ُُُوبيئته  ُُُالتناص  ُُُالىُالتقويم  ُُوالتقييم 

ُ ُُُتناصية ُُُلعلاقة ُُُوهذاُبدورهُيؤسس  ُُُ.ُيعمل ُحيوية  ُالقارئُعلىُرصد  ُُُهاُوفق  ُُُافق  ُُُوبقدرُ ُُتوقعاته  ُُعنُإالعمل ُُُماُينزاح  القارئُُُُفقُتوقع 

ُُُبقدرُ  تتحقق  ُُُهُ فاعليتُ ُُماُ ُُُالتناص  ُُالجمالية ُُُالمسافة ُُُمفهومُ ُُويتحقق  الحال ُ. هوُ كماُ الكثيرُ ُُ،ُ ُُُفيُ الأعمال  ُُُمنُ
 
ُُُالخزفية ُُللخزافين 

ُ ُُالعراقيين  ُومُ ُالمعاصرين 
 
  (Bahnas, 1979, p. 9)ُ(3,2,1)ُالاشكال ُُ.ناجيُُُأكرمُ ُنهمُالخزاف
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ُ( 3الشكل )ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ(2الشكل )    (                       1شكل )لا

ُُُُُُُُُُ ُُُالتناص  ُُُبوصفه  ُُُطموح  ُُُتجربة ُُُلانضاج  ُالخزف  ُُُ,ُواذاُكان  ُُُمفهوم  ُُُالتناص  ُُُفيُالثقافة  ُُُالغربية  ُيُ ُُماُزال ُُُوالعربية  ُُعانيُمنُاشكاليات 

ُ ُُُالتشعب  ُُُبالذكرُ ُُومنُالجديرُ ُُوالتلقيُُُفيُالرؤىُوالافكارُ ُُوالمشاكلة  ُُُفيُباب  ُُُالآليات  ُ،ُإالتناصية  ُُُالعربيُالقديم ُُُالنقد ُُُن  ُُقدُوع 
ً
يُجانبا

ُ ُُُمنهاُتحت  ُُُمختلفة ُُُتسميات  ُُُومع  ُمُ ربُ ُُذلك  ُُُاُنستطيع  ُبعضُ ُُتطبيق  الجوانب  فيُ ُُُهاُ ُُُالمعرفية  الحال ُُُُ,الاخرى  ُُُكماُهوُ ُُُفيُالنحت  ُُوالرسم 

ُ ُوغيرُ ُُوالخزف  الفنون  منُ ُُُوالسمعية ُُُالمسرحية ُُُهاُ ُُُومفهومُ ُُ.الاخرى  يدخل ُُُالتناص  ُ
ً
ايضا خارطة ُُُهوُ ُُُفيُ ُُُالنقد  لفن  ُُُالفنيُ ُُالنحت 

ُ
 
حيث تُالخزفي.ُ ُُ ُُُاجوبتهُ ُُتراوح  الشقين  ولعل ُُُبينُ والتطبيقي،ُ ُُُالنظريُ ُُُالمشكلة ُُُمكمن  مفهوم  ُُُفيُ ُُُفيُُُالتناص  قضاياُُُُطرحه ُُُعدم 

ُ ُُُايديولوجية ُُُصراعات  ُُُومحاولات  ُالتقوقع  ُُُ,ُفالتناص  ُُُواسع ُُُمفهومُ ُُفيُالفن  ُُُالمعالم  ُُُرؤية ُُُيحتويُمكنونات  ُُُالفن  ُُُالتشكيليُبشكل  ُُعام 

ُ
 
ُُُوالخزف ُُُبشكل  ُويدرُُُهُ وافكارُ ُُخاص  ُُُك  ُُُبشكل  فضاء ُُُملموس  ُ ُُُفكريُ ُُفيُ تتحرك  ُُُوذهنيُ ُُُفيه  ُُُتداعيات  ُُُالنفس  ُُُالحسية  ُُوالعقلية 

ُُُوتتفاعل ُ ُُُأنجازُ ُُفيُفضاء ُُُوتتمظهر  ُُُالعمل  ُُُالفنيُالخزفيُمنُخلال  ُُُمجموعة  ُُُآليات  ُُُواجراءات  ُُُتناصية 
 
يت ُُُيح ُمماُ ُُُللنص  بروز  ُُالخزفيُ

ُ ُُُالخاصية  واعطاءُ التجريبية  ُُُهُ .ُ
ً
ُُُقيمة

ً
ُُُدلالية

ً
وتأويليهوجمالية ُُُُ ُُُالعمل ُُُتعضد  ُُُبوسائل  ُُُوتقنيات  ُالتزجيج 

 
فهيُعملية ُتصُ ُُ,ُ ُُُلب  ُُالجسم 

ُ بعد  ُُُالخزفيُ ُُُالتبريد ُُُعملية  ُُُلتكوين  نوعية ُُُويعتمد ُُُعالية ُُُوكثافة ُُُذيُصلابة ُُُجسم  ُُُعلىُ ُُُالمعادن  ُُُالطينية  ُُُوالشوائب 
 
ُبدرجة ُُُوتحدث

ُ ُُُحرق  ُُُالجسم ُُُوإذاُحر ُم,ُُُُ(1500ُُُُ-1000ُُ)ُُبين  ُُُبانتظام  ُُُولمُيتعرضُإلى  ُُُقوى  ُُُخارجية  ُُُالتغير ُُُفإن  ُُُهُ لاُيصاحبُ ُُبالحجم  ُُوكل ُُُتشوهُ ُُأي 

ُُُهذهُ  للعمل  وُُُالعمليةُ تتحكم ُالخزفيُ ُُُالتيُ ُُُفيُمدى  ُالمتلقيُُُُفاعلية  ُُُالانتهاء ُُُبعد  التزجيج  ُُُمنُ ُُُايجاد ُُُمنُخلال  ُُتعبيرية ُُُجمالية ُُُمسافة 

ُُأفيُرصد ُُتسهم ُ ُُفقُتوقعات  ُ(Fadel Abboud Al-Tamim, 2001 , p.36)ُ.النحتيُالخزفيُالابداع 

ُإُُُُُُُ ُُُن  ُُُالعمليات 
 
ُُُالتصورية ُُُلانظمة  ُُُالتشكيل  ُُُالحديث  ُُُتنطلق  ُُُمنُمفردات  المفردات  أوهذهُ ُختيرُ ُقدُ بعد ُُُت  ُ

ً
ُقصديا

ً
ُُُاختيارا ُُتحليل 

ُُُيتلائم ُ ُُُمع  ُُُافق  ُُُالذيُستدخل ُُُالتركيب 
 
المفردة ُُُاليهُ بناء ُُُفيُمخاض  إمنُخلالُ ُُ ُُُتتجاوز ُُُمتطورةُ ُُنساق  ُُُالنسق  السائد  ،ُوهناُُالجماليُ

ُ
 
ُُُتبدأ

 
ُُُالأسلوبية

 
ُُُالجديدة العملية ُُُبفعل  ُُُالبنائية ُُُهذهُ ُُُوالتنظيم ُُُفالقصد  ُُُلنظم  وُالسائدةُ ُُالعلاقات  نوعُ ُ هوُ ُُُمفرداتهاُ انواع  ُُمنُ

ُُُالصياغة ُ ُُُالجديدةُ ُُالقصدية  ُُُبفعل  ُُُمجموعة  ُُُعمليات  ُُُتنتظم ُُُتركيبية ُُُتحليلية  ُُُفيُمخيلة  ُُُالفنان  ُُُُهُ وهذاُماُيؤكد 
 
ُُوايتُهيدُُالاسلوبية

ُ ُُُفيُانتاج  ُُُفيُعصرُ ُُانلتمسهُُالتيُُللافكارُ ُُالعامُ ُُهاُالشكل ُبأنُ ُُُالفن  ُُُعالية ُُُشفافية ُُُمعين  ُُُ,جهيد ُُُجهد ُهاُالاُبُعليناُتمييزُ ُُيصعب  منُُُُفلابد 

ُُالإشارةُ  ُُ ُُُبأن  ُُُتلك  ُُُالمقاربات  البنيات  تقتصرُعلىُ ُُُلمُ ُُُالشكلية  التكوين  فيُ بلُ داخل ُُُفقطُ ُأنساُ ُُالتنظيميُ الخاصة  ُُُقهاُ ُُالأثرُ ُُلتحول 

ُ وسيط  منُ ُُُالشكلانيُ لمدلولات  ُُُتمثيليُ ُُُمحددةُ ُُأخلاقية  ُُُإلى  ُُُأنساق  ُُُخاصة  علائقُ دلالاتُ ُُتكسب  منُ الداخلية ُهاُ ُُُهاُ خلال  ُُُمنُ ُُآليات 

ُ ُُُوالتجريد ُُُعلىُمبدأُالتحويرُ ُُمعتمدةُ ُُمشتركة ُُُتصويرية ُُُومفاهيم  ُاوغيره ُُُوالاختزال 
 
ُُُ,ُفالبنية

 
ُُُالشكلية ُُُالفنية ُُُللأعمال  ُُُالخزفية 

 
ُُتقف

ُُُالضد ُ ُُُالتناص  ُُُالمضمونيُفيُبعض  ُُُ,ُفهيُتعتمد ُالفنية ُُُالاعمال  ُُُعلىُالدوال  ُُُكأساس  ُُُفيُتوضيح  ُُُالتناص  ُُُالشكلي،ُويمكن 
 
ُُعنهُ ُُالكشف

ُ خلال  السطحية ُُُمنُ ُُُالبنىُ بامكانُ ُُللعمل  هلُ ولكنُ ُالخزفيُ
تجاوز  ُُُناُ

 
ُُُجدلية ُُُالشكل  ُوالمضمون 

 
ترتبط ماُ ُ

ً
غالبا الفكريُُُُوالبناءُ ُُ،ُ

ُُُوالمفاهيميُللحضارةُ  ُُالتيُتنتميُاليها,ُفهنالك  ُُ
ُُُالمضمون 

 
ُُُومنُالجهة ُُُوالمدلول ُُُوالغاية ُُُالثانية  ُُُالتعبير  ُُُُُوالواقع ُُُوالتظاهر  ُُُوبين  ُُهاذين 

ُ ُُُالظهيرين  ُوتتداخل ُُُتتشابك 
 
ُُُ،ُبحيث

ُُُيكون  ُُُالخارجيُأوُالخالص 
ُإلاُعند ُُُووجودُ ُُلهُمبرر ُُلاُيكون 

ُعنُالداخليُماُيكون 
ً
 ,Touma)ُُُ.تعبيرا

2000.)ُُ

ُُُفالشكل ُُُُُُُُُُُ ُُُأوُحامل ُُُوعاءُ ُُالمتناص  ُُُنهُ ُالفنيُكماُوأُللنص 
 
ُُُيبث ُبوصفه 

ً
ُُُوُالمدليُبالأفكارُ ُأالمتكلم ُُُخطابا ُُُُ،ُاذوالمفاهيم  ُُُان 

 
ُُوظيفة

ُ ُُُالشكل  ُُُتكمن  ُعمُ ُُفيُالإفصاح  ُُُُاُهوُكامن  ُُُفكريُعقليُاجتماعيُُلهُمضامين  ُُُكانتُالمحرك  ُأبداعُأالأساس  ُُفيُعملية  ُُالمنجز ُُُوُتشكيل 
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بمظهرُ ُُالفنيُالخزفي،ُفالعمل ُ ُُُليسُ ُنُ ،ُوإُعنُمضمونه ُُُمستقل 
 
ُُُماُهوُوسيلة ُُُالحوارُ ُُمنُوسائل  ُُُوالإبلاغ  ُُُالفكرُ ُُعنُماهيات  ُُوضرب 

ُ ُمنُالتواصل  ُ.ُويرفض 
 
ُُُُشتراوسُالتفرقة ُُُبين  ُُُالشكل  ُُُُُ,اوُالمعنىُُُوُالصورةُ ُأوالمضمون 

 
ُُُدُ تحدتُ ُُفالصورة لاُُُُُعنها،ُوالبنيةبمحتوىُخارج 

ُنُ لهاُوإُُمحتوىُ
ُُُداخل ُُُهاُالمحتوىُعندماُتكون  ُمنطقيُُُتنظيم 

ُُُفيُُُ,ُولهذاُُيكون  ُُُبعض  ُمتناُُُالشكل ُُُالفنية ُُُالاعمال  ُُُص  ُُسابقة ُُُمنُاعمال 

ا ُلُارغمُ ُُُختلاف  ُُُوهذاُبدورهُ ُُ,فيُالمضمون  الىُمسألة  ُُُيقودناُ ُُُتجنيس  ُُُالذيُاعتبرهُ الخزفيُُُُالعمل  ُُُالبعض  النقاد  ُُُُمنُ
ً
ُتكوينا

ً
منُُُُولعبة

ُ ُُُوالمحاكاةُ ُُالتكرارات  ُإُُُ,والاقتباس  وُُُالعمل ُُُن  ُالخزفيُ
 
ُُُهُ ارتباط أاخرُ ُُبعمل  ُُُ ُو ُُأُُباعمال  ُُُلاعتمادهُ خرى. ان  ُُُعلىُ

 
ُُُنظرية ُُتهتم ُُُالاجناس 

ُ ُُُبمجموعة  التشابهات  ُُُمنُ ُُُ,الشكلية  بتحديد ُُُيمكن  ُُُتفسيرهاُ ُُُاُ باعتبارهُُالتجنيس 
ً
ُُُمكونا

ً
تشكيليا ُ

ً
فأفنيا لهذاُ ُ,ُ ُُُن  ُُُالتناص  ُُيفترض 

ُ
 
ُُُمجموعة ُُُلكل ُُُاشتراطات  ُُُمنُالخزاف 

 
ُُُوالمتلقيُمنهاُالكفاءة

 
ُُُوالخبرة ُُبالاختصاص  ُُ ُُالتطُمنُجانب  ُُُبيق  ُُُوبغيرُ ُُالثقافية ُُُوالمعرفة  ُُذلك 

ُ
 
ُُُتبقىُعملية ُُُالتناص 

 
ُُُصعبة ُُُُُ.الضبط  ُُُكماُهوُموضح  ُُُفيُالاعمال  ُُُالنحتية  ُللُُالخزفية   ,Zuhair)ُُُ(6,5,4عبدُالامير.ُالاشكالُ)ُُُُخزاف 

2004 , p. 164)ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

 ( 6الشكل )                       ( 5الشكل )                  (        4الشكل )

 
 
  الدراسات

 
   السابقة

ُ ُُبعد  ُُالاطلاع  ُُوالفحص  ُُفيُالرسائل  ُُالمنجزةُ ُوالأطاريح  ُفيُالخزف  ُُُ,ُلمُيجد 
 
ُُالباحث ُُقريبة ُُُدراسة ُُأي  ُُالى  ُ.به ُُُتقدمُ الذيُُبحثه ُُُعنوان 

ُ

ُ 
 
 النظري  الاطارِ  مؤشرات

1-ُُُ ُُُتناص  ُُالشكل  ُُ الفنان  حقيقي ُلدىُ ُ إفصاح  ُُُُ خاصية  ُلديه ُُُأسلوبية ُُُعنُ فمن  ُ،ُُُ ُمُ ُُالفنانين  ُُُن 
 
ُُُيتخذ كان  ُ

ً
إنسانيا ُ ُ

ً
معينا ُ

ً
أمُُُُشكلا

ُ
 
ثيمة ُ،

ً
ُأمُتجريديا

ً
،ُواقعيا

ً
تعبيريا ُأمُ

ً
،ُرمزيا

ً
ُُُحيوانيا ُُُمعرفية 

 
ُُُترتبط بفلسفة  ُ

ً
ُُُجماليا ُُُالأسلوب  ُُُالخاص 

يكون  ُُُبهُ،ُفقدُ ُُوحدةُ ُُتناص 

ُُالبناء ُُداخل ُُجزئية ُُشكلية ُ ُُُالعام  ُُُللتكوين 
 
ُُكماُيحدث ُُُالزخرفة ُُمعُفن  ُفيُمنجزُ ُُوقدُيكرر ُُوالخط 

ً
ُمعينا

ً
.شكلا

ً
ُهُالفنيُعموما

2-ُُُ
 
ُُُالعراقيُالمعاصر ُُُلجأُالخزاف ُُُإلىُالتناص  ُُُُُبالموروث  ُُُللتعبيرُ القديم  ُُُالجماليُبرؤية ُُُعنُالجانب  التاريخيُأوُالدينيُُُُالتعبير ُُُلاُتقصد 

ُ ُُبلُالتعبير  ُُعنُالقيم  ُُوالروحية ُُالجمالية  ُُتحويرُ ُُُمنُخلال  ُُُالمفردات  ُُ.ُمنُالحرية ُُبهاُبقدرُ ُوالتصرف 

3-ُُُ ُُُتناص  ُُُالهندسية ُُُالأشكال  ُُُوالكتابية  طريق  ُُُعنُ العربيُالخط  حمل ُُ إذُ ُ،ُُُ الكثيرُ ُُالنحت  العراقيُ العناصرُ الخزفيُ ُُالهندسية ُُُمنُ

ُ ُُوتتداخل ُُالعربيُبانواعه ُُوالخط  ُُهذهُالعناصر 
ً
ُُُمعُبعضهاُأحيانا ُُالعديد ُُلتشكيل  ُ.ُُالمعاصرةُ ُالخزفية ُُمنُالأشكال 

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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  الفصل  
 
 لبحثِ لاجرائي ل االاطار  /الثالث

:
ً
 البحثِ  مجتمع  اولا

ُ
ُُُيتكون  ُُُمجتمع  ُُُالبحث  الأعمال  ُُُالفنية ُُُمنُ للخزافين  ُُُ)الخزف(ُ ُُُالعراقيين  ُُُضمن  والبالغ 2024ُ-2020)ُُالمرحلة  ُُعددهُُ(ُ 40ُُ)ا ُعم(

ً
ُُلا

ُخزفـيُ
ً
ُا ُُُ،ُوالذيُتيسر  ُُطلاعُ ُالُإللباحث  ُُعليهاُلأغراض  ُُ.ُهذاُالبحث 

:
ً
 ثانيا

 
  البحثِ  عينة

ُ ُُُتمُاختيار  ُُُعينة  ُُُُقصدية ُبصورةُ ُُالبحث  ُُُمنُمجمل  ُُُالإعمال  ُُُالخزفية  ُُُالمعاصرةُ ُُالعراقية  ُُُالتيُتمثلت  ُُُبمجتمع  ُوُُُالبحث  ُُُتقريب  ُُبعض 

ُ ُُُالنماذج  ُُُالمتقاربة  ُُُالأعمال ُُُوقدُشملت 
 
ُُُالتيُتتسم ُُُالخزفية ُُُبالحداثة  ُُُمجمل ُُُوأصبح  ُُعشرينُُُُالعينات 

ً
ُعملا ُُبواقع 

ً
ُُُاربعةُُخزفيا ُُأعمال 

ُُ.ُوقدُتم ُمعاصرةُ ُعراقية ُُُخزفية ُ ُُاختيارُالعينة  ُللمبررات 
ً
ُُُ-الآتيةُ:ُوفقا

ُعلىُُالاعتمادُ ُ-1 ُُفيُطريقة ُُالتناص  ُُاستلهام  ُُالخزافين  ُُ.ُالحداثة ُُلمفهوم 

ُُُالواسع ُُالحضور ُُ-2 ُ.ُالمعاصرةُ ُالعراقية ُُالتشكيلية ُُفيُالحركة ُُللخزافين 

:
ً
 ثالثا

 
   البحثِ  أداة

ُ ُُُلتحقيق  ُُُاعتمدُُُهذاُالبحث 
 
ُُُالباحث ُُُعلىُبعض  ُُُالمؤشرات  ُُُالتيُأسفر  ُُُأداةُ ُُالنظريُفيُبناء ُُُعنهاُالإطار  ُُُبصورةُ ُُالعينة  ُُبالاضافة ُ،ُُُُأولية 

ُ ُُالملاحظة ُُاداةُ ُالى  ُالتيُوضعتُمنُاجلهاُ.ُُُمدىُملائمتهاُللظاهرةُ ُوذلكُلبيان 

:
ً
 البحثِ  منهج  رابعا

ُ ُُُاعتمد 
 
ُُُالباحث للعينة ُُُعلىُالمنهج  ُُُالوصفيُالتحليليُ ُُُحسب  ُعناصرُ ُُمعطيات  ُتنظيمُ ُُهاُوأسلوب  ُُُهاُمعُالرجوع  ُُُإلىُالمراحل  ُُالتاريخية 

ُُللاستفادةُ  ُُمنُبعض  ُُالمعلومات  ُُلاستكمال  ُُخطوات  ُ.ُُُالتحليل 

 :
ً
ُالعينةِ  تحليل  خامسا

 ( 1) أنموذج                          

 العمل: بقايا جدار          حيدر رؤوف الطاهر ان: الفن

 2020السنة: سم                 40 50القياس:

ُُُُُُُُُُ
 
ُُُتجربة تثير ُُُالخزاف  ُ طاهرُ ُُُحيدرُ ُعد ُُُتساؤلات 

 
تقف مقدمتُ ُُةُ ُفيُ استفهامات  ُُحول ُُُهاُ

ُ ُُُتناص  ُُالعلامة  تنقل ُُ ُ ُُُالتيُ
 
ُُُالصورة

 
مساحاتُ ُُالخزفية المعلومة ُمنُ ُُُهاُ مساحة  ُُُالىُ ُُافتراضية 

ُفعنصر ُاخرى,ُُ
 
الحمامة ُُُُ ُُُيرمز  ُُُللسلام  ُُُتدل ُُُوالنقوش  الرسوم  ُُُعلىُ ُُُوالكتابات  كانت  ُُالتيُ

ُُُتستخدمُ  ُُُكبيرُ ُُبشكل  تلك  ُُُفيُ ُُالحقبة  ُإ,
 
ُُُضافة ُالمديات  ُُُالىُ ُُُالجمالية  تحقيقهاُمنُُُُالتيُيمكن 

ُ الخزاف  ُُقبلُ ُُ تفعيل  البعيد ُُُعبرُ النحتيُ طبيعته ُُُالمستوىُ وتحليل ُالمعهودةُ ُُعنُ ُ.ُُُ إمعطياته  معرفة ُُ منُ ُ
ً
فكرةُ ُُمسبقة ُُُنطلاقا ُُعنُ

ُ ُُُالتحول  البنيتين  تحيطُ ُُُالتيُ
 
ُُُالفكرية

 
ُُُوالبنائية ُُُللعمل 

 
والاحاطة ُُُالخزفيُ ُُُبالمؤثرات  ُُُالمرجعية  ُُُوالخصائص  تلك  علىُ تضفيُ ُُالتيُ

ُ يحملهُ ُُالعـلاقات  ُُُالعمل ُُُالتيُ بتفاعل  الجداريُ ُُُالفنيُ ُُُالادراك  للفنان  ُُُالحس يُ لتوليد ُُُوالادراك  ُُُالعقليُ ُُُثقافة  ُُُخاصة  ذاتهُُُُبالعمل 

ُ ُُُتتحسس  ُُُبالتأثيرات  الناتجة  والضمنيةُ ُُُالرمزيةُ طبيعة  ُُعنُ ُُُالعلاقة ُُ ُُُبين  ُُُتلك  بالأداء ُومدلولاتُ ُُالإشارات  ُُُها,ُ ُُُوالصياغة  ُُوالاشتغال 

ُ الحديث  ُُُ,التقنيُ تميز  التيُ ُُُفهيُ
 
ُُُقدرة ُُُالخزاف  استغلال  ُُُكل ُُُعلىُ ُُُالطاقات  ُُُالرمزية  ُُوالروحية  إطارُ ُ ُُُفيُ المشحون  ُُبالقدسية ُُُنظامهاُ

ُ العمل ُُُوالجمال  ُُيشكلُ ُُ جوانب  منُ ُ
ً
مهما ُ

ً
جانبا ُُُعندهُ يعالج ُُُالابداعية ُُُمسيرته  اذُ ُ،ُُُ

 
ُموضوعات

 
الخزفية ُ ُُُهُ

 
ُُُالنحتية ُُبنائية ُُُبطرق 

ُ ُُُمتنوعة 
 
ُُُالرمزُ ُُوتوظيف الاشتغالات  ُُُالمهمة ُُُمنُ تكويناته  ُفيُ

 
ُحيث الكتل ُُُ،ُ ُُُشكلتُ

 
ُُُالمحورة ُُُوالعلامات 

 
ُُُفعل ُُُاللونية ُُُالتداول  ُُالدقيق 

ُُُلمعناهاُويعمل ُ ُُُالفنان  ُُُالى  ُُُالمتناصة ُُُمنُالرموزُ ُُمجموعة ُُُاضافة  ُُُالمموهة  ُُُالتيُتعمل ُُُوالاشارات  ُُُفيُمسوغات 
 
ُُُتشكيلهاُوظيفة

 
ُُتعبيرية

مكانُ ُُتتجددُ  الكتلة ُفيُ اللونيُوتكوينُ ُُهاُعنُ ُُُهاُ ُُُيعمد  تزيين  ُُُالىُ ُُُالمنحوتة ُُُخزفيته  ُُُومتداخلة ُُُدقيقة ُُُبخطوط 
 
وفيُُُُتختلف انحناءاتهاُ فيُ

ُ.جديدةُ ُاتساعاهاُوالتقاءاهاُكوحدةُ 

ُ

ُ

ُ

ُ
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ُُُُُُُُ
 
ُُتجربة ُُالخزاف  ُُتثير  ُُتساؤلات 

 
ُفيُمقدمتُ ُعدةُتقف ُُحول ُُهاُاستفهامات  ُُتناص 

 
التيُُُُُالعلامة

ُُُتنقل ُ
 
ُُُالصورة

 
مساحاتُ ُُالخزفية المعلومة ُمنُ ُهاُ ُُ مساحة  ُالىُ ُُ كرُ ُُافتراضية  وقدُ ُاخرىُ ُُس 

ُُُاهتمامهُ  ُُُالواضح  ُُُفيُالخروج  ُُُعنُالنسق  ُُُالتقليديُوالمألوف  ُُُفيُطرح  ُُُنماذجه  ُُُالبصرية  ُُللخزف 

ُ ُُُالنحتيُالجداري،ُُمماُيثير 
ً
ُُُمفارقة

ً
ُُُفيُاظهارُ ُُجديدة ُُُنمط  ُُُيهتم ُُُحديث  ُُبالمعاصرةُ ُُكبيرُ ُُالىُحد 

ُ تعتمد  ُُعلىُُالتيُ ُُُالجداريات  ُُُالخزفية  ُُُالنحتية  ُمنُمعرفة ُمعطياتُ ُُوتحليل 
ً
انطلاقا ُُُهاُ ُُُعنُفكرةُ ُُمسبقة  ُُُالتحول 

 
تحيط ُُُالتيُ ُُالبنيتين 

ُ
 
ُُُالفكرية

 
ُُُوالبنائية ُُُللعمل 

 
والاحاطة ُُُالخزفيُ ُُُبالمؤثرات  ُالمرجعية 

 
ُُُ.جدارية

 
ُُُمتكونة مقطع  ُُُمنُ ُُُواحد  ُُُبشكل  يتمثل ُمربع  ُ,ُُُ ُُُذلك  ُُالتكوين 

ُ مقاربة  فيُ ُُُتناصية ُُُواستعارةُ ُُالجداريُ الفنون  ُُُالرافدينية ُُُمنُ ُُُالسومرية  ُُُوتمازج  الموروث  ُُُبينُ ُُُوالتراث 
 
والحديث نظامه ُُُالاسلاميُ ُفيُ

ُ
 
ُُُالشكلي,ُهدف ُُُالعمل 

 
ُُُدلالة

 
ُُُحضارية

 
ُُُوجمالية ُُُفيُمضمونه  ُُُرمزية ُُُوعناصرُ ُُالفكريُوالتعبيريُالشكليُإذُيحتويُعلىُمفردات  ُُتمثلت 

ُُُ-في)الرجلُُ ازدحمت  عيون(ُ سبعُ ُُُالخضرمةُ ُُُبالرمزيات  ُُُوالحركة  ُُُوالمعتقدات  ُُُلتنوعُ ُُتتيح ُبماُُُُُ،المختلفة ُُُوالتقاليد  ُُالاشكال ُُُتلك 

ُ الضمنية ُدلالاتُ ُُلظهورُ ُُوالرموز ُُُوالمضامين  ُُُهاُ نظامُ ُُوالخارجية  بصورةُ فيُ الشكليُ ُُُهاُ ُُُمتداخلة ُُُمتآلفة ُُُمتناسقة  ُُُبين  ُُُتلك  ُُالحقب 

ُ للأخرُ ُُومكملة  ُُُبعضهاُ ُُُلأشكال  اواصرُ ُُتداخلت  ُُُفيُ ُُُموضوعية  تأريخية ُبأبعاد  ُُُُ ُُُوجمالية ُُُوفكرية  الفنان  منُُباعتبارُ ُُ،ُوظفهاُ ُ
ً
هاُجزءا

ُُُالبنية ُ ُُُالشكلية  ُُُوالمضمونية  فنون  ُُُواساطيرُ ُُفيُ ُُُالعراق  ُُُالقديم  ُُُومازالت 
ً
واقعا ُُُلهاُ

ً
حياةُ ُُمهما ُُُفيُ طاقاتُ ُُالانسان  التعبيرية ُفيُ ُُهاُ

ُ ُالتأثيرية ُُُوالسحرية  الخطاب  فيُ ُ
ً
مهيمنا ُ

ً
وعنصرا ُ,ُُُ ُُُالعام  الفن  ُُُفيُ يستطع  لمُ إذُ ُُُالاسلامي,ُ ُُُالفنان 

ُُُتجاوز  ُُُاللون  فيُُُُالازرق  والشذريُ

ُ ُُجسم  ُُالتكوين 
 
ُوتتوسط

 
ُُُزرقاءُ ُُدائرة ُُفيُالرجل 

 
ُإذُمثل ُُُسبع ُُت  ُبعلاماتهاُالمهيمنُ ُُعيون 

ً
ُُةُعالما

ً
ُُمتداخلا ُُمعُالعالم 

ُُالرمزيُوالفكري,اللون 

ُ للتكوين  ُُُالشذريُ لهُ ُُالعام  ُُُوماُ دلالات  صفُُايمانية ُُُنفسية ُُُمنُ ُُُالسماء ُُُاء ُفيُ ُُُوبعث  ُُُالامل  ُوالاطمئنان 
ً
فضلا ُ ُ,ُُُ الرؤية  ُُالذاتية ُُُعنُ

ُ ُُُالتخيلية  فيُفضاء ُُُالمؤسسة  ُُُلامتزاجهاُ ُُُالتكوين  بطابع  عيون(ُ )سبعُ ُُُمعُ
 
ملتصقة وكأنهاُ ُُُنحتيُ

 
ُُُمتنقلة زمن  آمنُ الىُ مقولة ُُُخرُ ُ ُومنُ

ُُوقراءةُ  ُُُالىُاخرى,ُوظفهاُالفنان  ُُبأسلوب  ُُشكليُمنظم  ُُمتتابع  ُُمتغيرُ ُلتكوين  ُُمتحول  ُُوالحركة ُُفيُالايقاع  ُُوالدلالات  ُالفني.ُُُللعمل 

 ( 3ج )أنمـــــــوذ                        

 من وحي القرأن الكريم العمل :      : قاسم نايفـنانالف

2022ُُُُُُُالسنة: ُُُُُُسم42سم40القياس: 

ُُُُُُُ
 
ُُُالخزاف رؤية  فيُ ُُُيلتقيُ ُُُلفلسفة ُُُمشتركة  يتصل ُُُالمكان  ماُ ُُُولاُسيماُ ُالخامُُالمادةُ ُُبدلالات  ُُة 

ُ الحضارية  قد ُورموزهاُ ُُُمُ ،ُفقدُ
 
ُُُهُ أعمال

 
ُُُالخزفية

 
ُُُالنحتية ثلاثة ُُُذات  أوُ إلىُُُُأبعاد ُُُبعدينُ تسعىُ

ُُُاستحضارُ  ُُُالدلالات  ُُُالكامنة  أعماق  ُُُفيُ ُُُالمكان  الخامة  تجسد ُُُعبرُ ُُُالتيُ ُُُالمكان  ُُُوالرمز  آن  ُُفيُ

ُ ُُُواحد  وإن  ُ،ُُُ ُُكان  ُُ ُُُمعاصرةُ ُُأكثرُ ُُبأسلوب  ُُُيهيمن  التجريد  ُُُعليهُ
ً
ُُُخاصة جداريات  ُُُفيُ ُُالنحت 

ُ ُُُالخزفية  ُُُتتفجر ُُُوفيُخزفياته 
 
ُُُالطاقة

 
ُُُللمادةُ ُُالتعبيرية ُُُالخام  ُُُالخزفية  ُُُالمتكونة  ُُُمنُتراب  ُُالمكان 

ُ العراق  فيُ ُُُوالصحراءُ
 
يشكل ويطوعُ والتيُ تكويناته ُهاُ فيُ ُ

ً
يدويا خليطهاُ اليهاُ ُ

 
اضاف قدُ ُُ

ً
منُُُُا

ُُُالحروفية ُ ُُُالعربية  ُُُالمحفورةُ ُُوالخطوط  السطح  ُعلىُ عنُحروف  ُ
ً
فضلا ُ,ُُُ ُُُبدائية  ُُُمختزلة  ُُُتمثلت  ُُُبأشكال  نسق  ُُُذاتُ ُُُمنظم 

 
ُاستهدف ُُت 

ُُُحضورُ ُُجميعهاُإلىُتأكيد ُ ُُُالمكان  ُُُوالزمان  ُُُوالإنسان  ُفيُنسيج 
ً
ُُُسويا ُُُالعلامة ُُُبصريُخزفيُنحتيُكثيف  ُُُعبرُالمادةُ ُُوذلك  ُُُالخام  ُُالخزفية 

ُ ُُُالتيُينظر  ُُُإليهاُالفنان  ُُُانهاُأكثر  ُُُالخامات  ُبالإنسان 
ً
ُُُالتصاقا ُُُوالمكان  ُولهذاُُ.والأرض  ُُُكان  ُُُاسلوب  ُُُيميل ُُُالخزاف  ُُُالىُالتبسيط  ُُوالاختزال 

ُ ادراك  ُُُفيُ ُُُبين  جاءُ ُُالوحدات  التيُ ُ,ُ بقصدية ُُُت  ُُُُتوزيعهاُ ُُُبيه ُالتراتصياغتها ُوالتركيبة  لتحقيق  ُ،ُُُ ُُُحركة  ُُُبين  ُُُالفضاءات  التيُُُُالداخلية 
ُجاءُ  ُُت 

 
ُُُُنتيجة ُُتوزيع  ُُالمرسومة ُُالكتابات  ُُُللتعبيرُ ُُتامة ُُونظامية ُُبحرية  ُُفكرةُ ُعنُمضمون  ُُُُيصالهاُُ.ُإرادُ التيُيُ ُالموضوع 

ُ

ُ
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ُُُُُُُ ُُُإعتمد  ان  ُُُالفن  ات  ُُُالحروفي  أشكاله  ُفيُ
 
وبدأ ُ،ُُُ س  ُُُيؤس 

ً
ُُُلغة

ً
ة ُُُشرقي 

ً
ة ُُُعربي 

ً
ة ُُُإسلامي 

ً
ُُخاصة

ُ ُُُ،ُفقدُإشتغل ُانفردُبهاُعنُباقيُالخزافين  ُُُبالألوان  ة  ُُُالمعدني  ُُُذات  ُُُالبريق  ُُُالزجاجيُوبذلك 
 
ُأل

 
ُُف

ُ
ً
شكيلة

 
ُت ُُ

ً
ُرائعة ُُ ُبين  ُُ ون 

 
ُالل ُُ ُوالشكل  ُوالزخرفة ُُ ُُ ُوالخطوط  ُُ ُوالسطوح  ُُ ُوالإنسجام  الشكليُُُ

ُ والتضادات  ونيُ
 
ُُُوالل الظل  ُُُوالضوء ُُُفيُ ُوالألوان 

ً
حلقة وبدتُ ُ،ُُُ

ً
ُُُأبدعُ ُُمتواصلة

 
فيُُُُالخزاف

ُ ُُُتكوين  زُفنُ ُُلغة  ُُُهُ تمي  س  ُُُوتؤس  فيُالخزف  ُ
ً
ُجديدا

ً
ُُُنظاما

ُُُالنحتيُمتوازن  ُالرؤية  ُ.ُس 
 
ُالتكرارُ ُُمة

ُ ُفيُبلورةُ ُتلعب 
ً
ُبارزا

ً
ُُدورا ُُالأسلوب  ُُالنزعة ُُوبالتحديدُتكرار ُُالخاصُبالخزاف  ُلاختيارُ ُالدينية 

ً
ُُوفقا ُُُالأشكال  ُُوالكتابات  ُُالقرآنية ُُوالآيات 

ُ قس  ُُُم ُ,ُ
 
ُُُالمنجزُ ُُسطح ُُُالخزاف ُُُمتساوية ُُُمحاورُ ُُعدةُ ُُالى  سطح  ُُُعلىُ ُالعمل  تقصد  اذُ ُ,ُُُ

 
ُُُالخزاف والأياتالاشخاص  ُُُُ أيةُُ)ُُالقرأنية 

ُالتيُدوُ ُ(ُوالنقودُ الكرس ي
ُُعليها)ُلاُإن 

 
ُُُر ُ(ُلماُتعبُ ُُُالل ُرسول ُُ,ُمحمد ُُاللُ ُُلهُالا ُُوتعبيرهُ ُالسياسةُعنُالدينُوهذاُمغزىُالمنجزُ ُعنُفصل 

ُ ُُُالشامل  ُُُكرؤية  ُُُللفنان  ُُوآعنُالحدث  ُُُليات  ُُُفيه ُُُالصراع 
 
ُُُ,ُاذُاستهدف

 
ُُُالخزاف

 
ُُُالمعانيُالمجردة

 
ُُُوالمرتبطة ُليشتغلُعليهاُالنص 

ً
ُُبهاُرمزيا

ُ ُُُالخزفيُضمن  مفرداته ُُُدل ُُُكونه  ُُُفيُ العلاقات  ُُُالزمانية ُُُعلىُ ُُُوالمكانية 
 
الحدث فيهاُ يجريُ ُالتيُ لتحقيق  ُ,ُُُ مطلبُُُُالصراعُُنتيجة  وهوُ

ُ ُُُ)نريدُوطن(ُ.اذُحاول ُُُالشعب 
 
ُُُالخزاف ُُُانُيستجيب 

ُُُويسوق  ُُُاحتياجات  ُُُالمجتمع  ُُُمنُخلال  ُُُالخطاب  ُُُالمحملُبالمعانيُواضحة  ُُالحدود 

استعمال ُ ُ ُُُمنُ ُُُالمفردات  بنية  ُُُداخلُ وُالنص  ُُُالشكلية ُُُالصورةُ ُُاستدعاءُ ،ُ ُُُلتحقيق  ُُُُالسياق  ُالمعرفي خلال  ,ُُالواضحة ُُُالاستعارةُ ُُمنُ

ُ يخص  ُُُوفيماُ التقنيالاسلوب  ُُ
 
نفذ ُ,ُُُ

 
ُُُمفرداتهُ ُُالخزاف بأُالمنجزُ ُُعلىُسطح  ُُ ُالبارزةُ ُُالحزوزُ ُُلية  اعتمد  ُُُ,ُوقدُ

 
ابقاء ُُُالخزاف ُُُعلىُ ُُسطح 

ُ ُُُُباكمله ُالمنج  ُُُكتعبيرُ ُُمنُالخشونة ُُُبحالة  ُُُوالتوترُ ُُعنُالقلق  ُُُالناتج  ُُُمنُالصراع 
 
ُُُ,ُبينماُالصيغة

 
ُُُاللونية

 
ُُُالمستخدمة ُُُمن  ُُُقبل  ُُالخزاف 

ُ
ُُاللون  ُالابيض 

 
ُُالسوداء ُُ,ُالخطوط ُُُللكتابات  ُُللإيحاء ُُالترابية ُُالصحراوية ُُوالالوان  ُُُبالتعتيق  ُُ.ُوالقدم 

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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  ــــوالاستنتاج ج  ــــالنتائ / الفصل الرابع 
 
 ات

 : ج  ـــــــــالنتائ -

ُالتناص يُفيُُُُالبعد ُُُ-1 ُالخزفيُُُُالعمل  ُُُالخزفيُُالبناء ُُُفعل ُُُويؤكد ُُُيعمق 
ً
ُُُخصوصا

 
ُُُعندماُيأخذ ُعن 

ً
ُُالجادةُ ُُالمحاكاةُ ُُمنحىُانزياحيُبعيدا

ُ ُُُهُ وهذاُماُلمس 
 
ُُُالباحث ُُُمنُخلال  ُُُعينات  ُإُُُ,البحث  ُُُن 

 
ُخضعُ ُُالعملُالخزفيُُفيُُالمادة ُُُت  ُاُُمنُقبل  ُُُُلفنان  ُالى  ُزادُ ُُُُتحويلية ُُُعمليات  منُُُُت 

مع ُ ُُُانسجامهاُ والفنيُُُُالطرح  والفلسفيُ ُُُوبغيرُ ُُللتنفيذ ُالفكريُ ُُُذلك  الاحالات  ُُُتبقىُ
 
ُُُالتناصية ُُُبمثابة  ُُُدليل  شاهد  فكرةُ ُُاوُ ُُعلىُ

ُ ُُ(2,1انموزجُ).الخزاف 

2-ُُُ ُُُيتحقق  ُُُالخزفيُُُُالمنجزُ ُُالتجريبيُفيُُُالبعد  ُُُوء ُلجُُمنُخلال  ُُُالفنان  ُُُالىُالتناص  ُُُالقصديُوالواعيُوعلىُمستوىُالشكل  .ُُوالمضمون 

ُ
 
ُُجاءُ ُحيث ُُُالتناص  ُمماُيتيح 

ً
ُوظاهرا

ً
ُُقصديا ُُُللمتلقيُتلمس  ُُبعض  ُُمفاصل  ُُالتجريب  ُ(4,3أنموزجُُ).ُعلىُالنص 

3-ُُُ ُُُفيُُُالتناص  ُُُالخزفيُُُُالعمل  ُُُيحقق 
ً
ُُُللمتلقيُفعالية

ً
ُُُانتاجية ُُُبناء ُُُمنُخلال  ُُُافق  ُُُتوقعات  ُُُمسافة ُُُوخلق  ُُُجمالية  ُعلىُالبعد 

ً
ُُاعتمادا

ُُُالعلائقيُالتحويليُالذيُيسهم ُ ُالدلاليُُُُفيُالانزياح  ُُُللعمل  ُُُفكرةُ ُُتنفيذ ُعنُُُُالسابقُوالافصاح 
ُفيُُُُتكون  ُلُُتقنياتهاُتناصية ُُُبعض  ُُلعمل 

ُُ(4,3,2,1ُ.ُ)الجديد ُ

4-ُُُُ في التناصيةُ المفاصلُ ُُانُ الخزفي الفنيُ امتازُ العملُ التيُ التناصُ دلالةُ تعمقُ واحدةُ منظومةُ ضمنُ وتشتغلُ ُتتأزرُ ُُُت  ُُبتنوع 

ُ آلياتُ ُُالتناصية ُُُالاحالات  وطرقُ وتنوعُ وانواعُ هاُ ُهاُ ذلك  ولكنُ ُُُها.ُ النهاية  ُفيُ ُُ يخرج  دلالة ُُُلمُ ُُُومقصدية ُُُعنُ أرادهاُُالتناص  ُُالتيُ

ُ ُُ(2أنموزجُ).الفنان 

5-ُُُ ُُُالاحالات 
 
ُُُالتناصية

 
ُُُالخزفية ُُُفيُتحقيق  ُُُالبعد  ُُُالتغريبيُمنُخلال  ُُُمسافة ُُُخلق  ُُُجمالية  ُُُكسرُ ُُعنُطريق  ُُُافق  القارئُمماُُُُتوقعات 

ُُ(1انموزجُ)للمتلقي.ُنقدية ُُمسافة ُُتاحة ُإبالتاليُُساهم ُ

  ــــالاستنتاج -
 
 : ات

1-ُُُ ُُُُالنحت  ُالخزفي الانزياحات  ُُُالتناصية ُُُذوُ التركيب  ُُُفيُ توسيع  الىُ ُُُيؤديُ ودلالة ُُُنطاق  ُُُالمعنىُ ُُُالتناص  مماُُُُ,جمالية ُُُمسافة ُُُوخلق 

ُ ُُمهمة ُُلمساحة ُُيؤسس  ُُ.منُالتأويل 

2-ُُُ ُُُالتناص  ُُُيفترض 
 
ُُُمجموعة ُمنُُُُلكل ُُُاشتراطات  ُوالمتلقيُمنهاُُُُ)الخزاف(ُُالفنان 

 
ُُُالكفاءة

 
ُُُوالخبرة ُُُبالاختصاص  ُُالثقافية ُُُوالموسوعية 

ُ ُُُوبغيرُذلك 
 
ُُتبقىُعملية ُُالتناص 

 
ُُصعبة ُُ.الضبط 

3-ُُُ ُُُالتناص 
 
الخزف ُُُفيُ ُُُُكل ُُُيكسب  ُالُأمن وُُُالسابقة ُُُعمال  عنه(ُ ُالُأ)المتناصُ ُُُة ُاللاحقُُعمال  معرفية  وابعادُ قيمُ ُُُ)المتناص(ُ ُُودلالية 

ُجديدةُ 
وبدون  ُ.ُُُ ُُُذلك  النص  غائبُُُيبقىُ ُ)السابق(ُ

ً
ُُُا والنص  ُ،

ً
مغيبا ُُُاوُ ُُُُُالجديد  لفعاليته  ُ

ً
فاقدا ُُُ)اللاحق(ُ لموضوعات  ُ

ً
ُُُومكررا ُُخزفية 

ُُمطروقة ُ ُ.ُُمنُقبل 

4-ُُ ُُُالتناص  ُُلمقاربة ُمهمُنقديُُُكمفهوم  ُالخزفيُُالنص  ُُ.قراءته ُُومنهجية ُُتطبيقه ُُُأسلوبية ُُوضبط 

 : ياتــــــالتوص -

1-ُُُ ُُُتعزيز  ُُُالجانبين  ُُُالمعرفيُوالإدراكيُلطلبة  ُُُفروع  ُُُالخزف  ُُُفيُكليات  ُُُالفنون  ُُُمنهاُفيُتشييد ُُُوالإفادةُ ُُُُُالجميلة  تستقرئُُُُرؤىُمفاهيمية 

ُ ُُبناء ُُُآليات  ُ.ُُالخزفيُالعراقيُالمعاصرُ ُالتناص 

 ـ ــــالمقترح -
 
 : ات

1-ُُ ُُُالتناص  لات  ُُوالتحو 
 
ُُالأسلوبية ُُُ.الامريكيُالمعاصرُ ُفيُالخزف 

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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Conclusions: 

 

1. Ceramic sculpture with intertextual shifts in composition leads to expanding the scope of meaning and the 

significance of intertextuality and creating an aesthetic distance, which establishes an important space for 

interpretation . 

2. Intertextuality assumes a set of requirements for both the artist (ceramist) and the recipient, including 

competence and experience in the specialty and cultural encyclopedia. Otherwise, the intertextuality 

process remains difficult to control . 

3. Intertextuality in ceramics gives both previous works (intertextualized) and subsequent works (intertextual) 

new cognitive and semantic values and dimensions. Without that, the (previous) text remains absent or 

hidden, and the new (subsequent) text loses its effectiveness and repeats previously discussed ceramic 

topics. 

4. Intertextuality as an important critical concept for approaching the ceramic text and controlling the style of 

its application and the methodology of its reading . 

ُ

ُ
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A B S T R A C T 

                The entitled research (Features of Popular Heritage in Contemporary Iraqi 

Painting) consists of four chapters. The first chapter includes the research problem, 

importance, objectives, and limits, while the second chapter includes the theoretical 

framework that contains two sections: The first section: Popular heritage (characteristics and 

features) and the second section: The role of popular heritage in contemporary Iraqi 

formation. The third chapter included the research procedures and analysis of the research 

sample, while the fourth chapter included the research results, the most important of which 

were: 

Iraqi painters invest themes or symbols of their popular heritage in their artistic works. 

The diversity of materials and raw materials in the paintings of Iraqi painters. 

The diversity of performance of Iraqi painters in their artistic works. 
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 ر    )دراسة تحليلية (العراقي المعاص   تشكيلالشعبي في ال  ملامح الموروث
 1  عبد الل رؤى قحطان 

 :  لخصالم 

العراقي المعاصر(  وقد تضمن اربعة فصول هي الفصل الاول   تشكيل  الشعبي في ال وروثالم  )ملامحيتكون البحث الموسوم   

الذي تضمن مشكلة البحث واهميته واهدافه وحدوده بينما جاء الفصل الثاني يتضمن الاطار النظري الذي احتوى على مبحثين  

الم   : : دور الم وروث  هما المبحث الاول  الثاني  .  وروث  الشعبي )الخصائص والسمات ( والمبحث  في التشكيل العراقي المعاصر  الشعبي 

وجاء الفصل الثالث متضمنا اجراءات البحث وتحليل عينة البحث بينما جاء الفصل الرابع الذي اختص بنتائج البحث والتي كان  

 :اهمها 

 وثيمات تراثهم شعبية او سمات تراثية شعبية في اعمالهم الفنية . اعمالهم العراقيون في تشكيليون ( استثمر ال 1)

 العراقيين  اعمال التشكيليون تنوع الخامات والمواد في  ( 2)

 العراقيين في اعمالهم الفنية .   للفنانين    ( تنوع الاداء 3)

 الاطار المنهجي : وتضمن مشكلة البحث واهميته واهدافه وكذلك حدود البحث وتحديد المصطلحات  

: المبحث الاول  الاتي  النحو  : وقد قسم على مبحثين جاء على  السابقة  النظري والدراسات  )الخصائص الموروث      الاطار    الشعبي 

الموروث    دور   : الثاني  المبحث   ) الاطار والسمات  المؤشرات  الى  الباحثة  توصلت  ذلك  بعد   : المعاصر  العراقي  التشكيل  في  الشعبي 

 النظري  .  

على وفق  وأدوات البحث وصدق الاداة وعينة البحث وتحليل العينات  البحث      اجراءات البحث : وتضمن منهج البحث ومجتمع  

 المؤشرات التي خرجت بها الباحثة من الاطار النظري . وبعد تحليل العينات توصلت الباحثة الى عدد من النتائج , والاستنتاجات :  

اعمالهم  استمر   • في  العراقيون  في  الفنانون  الفنية كما ذلك  اعمالهم  في  او سمات شعبية  تراثية شعبية  بثيمات وملامح 

 جميع نماذج الفنية .  

 العراقي المعاصر منها اصولها الحضارية واخرى شعبية وغيرها تراثية  الفن جاءت متنوعة في  الشعبي الموروث ملامح   •

   لموروث توصيات والمقترحات وختمت البحث بالمصادر والمراجع   الكلمات المفتاحية : ملامح , ا ثم دونت الباحثة ال 

 .التشكيل العراقي المعاصر      ، الموروث الشعبي  الكلمات المفتاحية : 

 مشكلة البحث :  

ان فيه  كالنحت    التشكيل    مما لاشك  الاخرى  العراقية  الشكلية  والسمات  الملامح  من  بعدد  امتاز  قد  المعاصر  العراقي 

الشعبي تشكل احد المكونات الفاعلة الضاغطة والمؤثرة    التي تمثل الموروث  الكرافيك وعليه  فان هذه الملامح  والخزف والتصميم و 

وتأسيس   بناء  الفنية  في  التواصل  الاعمال  مساحة  تأثيرات  وكذلك  وبعدها  ما  الحداثة  تأثيرات  الى   بالإضافة   , المعاصرة  العراقية 

العراقي المعاصر تعد ملامح بيئة عراقية خالصة    الفن    الشعبي فيالموروث    الاجتماعي وتأثيرات التكنلوجيا بشكل عام . الا ان ملامح  

ثيمتة   عراقية لكونها تشكل   العالم  في  الفنون  بقية  الموروث    تميزها عن  تقتصر ملامح  . ولم  الفنية   الشعبي على    مميزة   الاعمال 

العراقية المعاصرة بل شكلت بدورها الفاعل كضاغط في مجالات النحت والخزف وبقية فنون التشكيل العراقي المعاصر وقد  وظف  

ال  في  فنانين  الكثير من  و     جواد سليمو الفنية مفردات الفنون الشعبية وتراثياتها امثال الفنان فائق حسن       اعمالهم    العراقيين 

السامرائي وسعد شاكر    الورد و اسماعيل فتاح وماهر  لعيبي    خليل  الدروبي وخالد جادر   وفيصل  الشيخلي وحافظ  اسماعيل 

في   وتلقائية  بسيطة  ونباتية  هندسية  وزخارف  اشكال  استخدم  من  وغيرهم  علوان  عبد  ملامح  اعمالهم  وحسن  لتشكل  الفنية 

 شعبي في التشكيل  العراقي المعاصر   ال الموروث  ماهي ملامح  : الشعبي في اعمالهم ومن هنا يمكننا صياغه التساؤل الاتي الموروث 
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                                                                                              :تكمن  اهميه البحث في النقاط التالية :  اهميه البحث والحاجه اليه   

 والباحثين في هذا المجال .  اولا _ ان البحث سيكون عونا للدارسين 

 العراقي وكاشفا عن هذه  الملامح .  بحثا استقصائيا في مساحات  التشكيل  ثانيا _ ان البحث سيكون 

 ثالثا _ ان البحث يكون بكرا  في تناوله هذا الموضوع  

 رابعا _ ان البحث سيكون اضافة معرفية لعموم القراء والمتلقين .  

 الشعبي  في اعمال الفنانين العراقيين    : الكشف عن ملامح الموروث   ف البحثهد

 الاعمال الفنية لمجموعة من الفنانين العراقيين   : الموضوعية  الحدود :   حدود  البحث

   2016_  1958:  الحدود الزمانية

 : العراق  الحدود المكانية

)اسم ( . ملامح : جمع ملمح .  ملامح : جمع لمحة . ملامح ) اسم ( جمع ملمح فمثلا ملامح  لغة  لغويا   (     )الملامح :    تحديد المصطلحات

  اخرى غامقة .و  الوجه : ما يظهر من علامات الوجه او اوصافه .  الملامح والظلال :  ما يظهر من اماكن في لوحات الرسامين مضاءة 

   (.altibbi, n.d)   :  أي علامات مميزة للعقل , او الجسم , او الوجه .الملامح :) اصطلاحيا ( 

  : هي السمة او الصفة الاساسية في الفنون الشعبية والتي استمدت من التأريخ الفلكلوري للشعوب ويتم توظيفها (اجرائيا )  الملامح  

 في فنون تلك الشعوب بشكل معاصر   

ب   موروث        )لغويا       )  : اسم المفعول من ورث      الموروث  )اسم ( موروث      تعريف موروث في معجم المعاني الجامع  أ    الموروث     

)اسم ( اسم مفعول من ورث  , الجد الموروث الذي ترك الميراث , موروثات العائلة : ما  توارثه من ارث , مجموعة من العادات والاعراف  

     (.almaan, n.d) ينظر اليها كسوابق تشكل الجزء الاساس ي المؤثر على الحاضر

    

ظل    ؤكد انه الممارسات والعادات والافكار وغير ما الموروث الشعبي : انه الجانب المأثور في الثقافة الشعبية . وفي جانب اخر ي يعرف  

     (Al-Antil, 1978, pp. 35-106) مستمر بقوة العادة في المجتمع

بشكل   المتأصل  انه   : الشعبي  ليس  الموروث  الحياة وهو  الناس والمجتمع وطريقة  معبرا عن  يعتبر  والذي  الفنية  الناحية  من  شائع 

 , Webster s third international dictionary)   تعبير عن موقف شخص ي بل هو تعبير جماعي عفوي مترادف مع طبيعة المجتمع

p. 882)   

هي كل الاشكال والعلاقات والتكوينات ذات السمة الاجتماعية الشعبية والعقائدية والطقوسية والتي  (    اجرائيا  )الشعبي :  الموروث  

 العراقي المعاصر. التشكيل تأثرت بالنتاجات الشعبية ثم تم توظيفها في 

 الاطار النظري :

 ( الشعبي )الخصائص والسمات الموروث  المبحث الاول : 

هو  الموروث   من الشعبي  ا  الخصائص    مجموعة  سمات  من  الاساس ي  جزء  هو   و  الفنون  في  المتحققة    لموروث الشكلية 

الثقافي العالمي الذي يلعب دورا مهما في نقل الثقافة والثيمات الشعبية وعناصرها الشكلية للأجيال اللاحقة وقد ساهم الموروث في  

تقوية الانتماء الثقافي للهوية الوطنية  والشخصية والذي  يمثل مفهوم الثقافات المختلفة والصورة التي  تعكس الحقيقة والهوية  

الثقافية للمجتمعات الانسانية التي تأتي من كل المعارف والخبرات لموروث الاجيال في المجتمعات لطابع المجتمع وتعبر عن الهوية  

الفرديالقومية    الوعي  من  نابعة  اشكال  مجرد  ليست  الفنية  الاشكال  ))ان  بأن    ايضا  نجزم  ان  ويمكن  ككل,  المجتمع  يحددها   _

الصدد   وفي هذا  لتشكيل  الثقافية  بالبيئة  والاقتصادي  والسياس ي  الاجتماعي  الواقع  اثر  في  القصة  اتفاق حول هذه   هناك شبه 

, تشكل الاحداث والاحوال الاجتماعية والاقتصادية جزءا من الخلفية الثقافية   تاريخ اي فن من الفنون  يقول توماس مونرو : في 

الشعبي المتضمن في  الموروث  اذ ان  الموروث الشعبي الذي يرتكز على خصائص          (Safiya, 1979, p. 14)  لكل طراز أو اسلوب(( 

الشعر   الشعبية من  الفنون والمؤثرات  يضم كل  انه  اذ  للناس   اليومية  بالحياة  المتعلقة  الشعبية  والمعتقدات  الطقوس والعادات 
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وجذورها   الموروثات  وفكرة  والشكل  الاداء  في  يتضمنه  ما  وكل  المختلفة  والمناسبات  والعادات  المعتقدات  وكل  والموسيقى  والغناء 

مرجع   يعتبر  الذي  الشعوب  ثقافة  تاريخ  من  مهما  جزءا  و  حياة  وطريقة  هاما  محورا  يشكل  انه  حيث  القدماء  زمن  الى  العميقة 

للعقيدة وتقاليدها وسماتها  وقيمتها الاصلية ولغتها وممارساتها واسلوب حياتها , ومن هذا الجانب يعد الموروث الشعبي احد اهم 

وتأصيل الشعور بالانتماء الوطني وحدهما كفيلين بخلق الوعي الفني  الموروث    السمات المهمة للهوية الوطنية     )) وليست دراسة  

هج خاصة بالذوق الفني والاحساس بالجمال في كل جوانب الحياة .. ان نبدأ  عند الفنان بل _ يجب ان يشمل التخطيط الثقافي لمنا 

 (Qutb, 1980, p. 118)    ((في تدريب بصرنا وبصيرتنا على تلمس مصادر الجمال الفني اذا اردنا ان نستكمل حلقات الحضارة 

البساطة   اهمها  ومن  الواضحة  سماته  خلال  من  وتتأكد خصوصيته  ذاته  بحد  مستقل  علم  هو  الشعبي  الموروث  وان 

الرؤيا الفنية والذوق الفني مما ساعده على نضج وبلورة الاتجاه  والعراقة و السمات الخاصة بالموروث الشعبي الذي هو جانب من  

التي   الشعبية  والموروثات  الافكار  وتشكل  الفطرية  الجمالية  القدرات  لتلك  مميزة  ملامح  طياته  بين  يحمل  وقد  الفني  الابداعي 

باعتبارها   للحداثة  العميق  المعنى  .. وهو  بالعصر  الموروث  لعلاقة  الشاملة  الرؤيا  ))فهم  في  الفنية  اعمالهم  في  الفنانون  استخدمها 

التجدد   مبدأ  اي   . السابقة  المبادئ  لفهم  الموازية  قيمته  الاجتماعي  الالتزام  لمبدأ  يجعل  الذي  المعنى  وهو   . استنساخا  لا  تأسيسا 

لفن لا يمكن عزلة عن  وضرورته على الاقل . ومهما يكن فأن الفن المعاصر لا يستطيع الانغلاق على نفسه .. ومفهوم الاصالة في ا

 البشري غدا منتشرا وبمتناول الجميع((    لموروثالمؤثرات المختلفة : كما ان ا

والموروث الشعبي الذي تتركز سماته وخصائصه في منظومه كامله من الاشكال والرؤى والطقوس والعادات والمعتقدات   

البيئة الشعبية حينا   الى العصر الحالي عن طريق مفردات  للشعوب وقد امتدت هذه المنظومة  بالحياة اليومية  الشعبية المتصلة 

خلال   من  وقد  المعالم  الواضحة  سماته  خلال  من  خصوصيته  اكد  قد  الشعبي  الموروث  و   , اخر  حينا   الفولوكلورية   والذاكرة 

خصائصه الشكلية ))التراث الثقافي للشعوب والامم هو رمز حضارتها وعنوان رقيها وتقدمها , نفتخر به , ونحافظ عليه ونصونه من  

 (Abbas, 2013, p. 74)   التراث ((  عاديات الزمن وعبث العابثين وتمثل الفنون التشكيلية احد اهم مكونات هذا

ل   نتاجات الفن التشكيلي العراقي المعاصر  لموروث  ويمكن ملاحظه الخصائص والسمات  في الكثير من  الشعبي وعناصره الشكلية 

اعمالهم  الشعبي في  الموروث  العراقيين وظفوا الملامح  الفنانين  نلاحظ الكثير من  الفنانين  ان كان رسما او نحتا او خزفا ففي مجال  

والباحثة هنا ترى ان تثبت ذلك في وريقات هذا البحث تلافيا منها للاجابه على هدف البحث قبل فصل التحليل والنتائج وفي   الفنية  

في اعمال النحاتين في استخدامهم  البيئة العراقية كما جاء  تراثيات  تناولت  التي  نتاجات النحتية  مجال النحت نلاحظ الكثير من 

اثية  الشعبية مثل بساط الريح  لعناصر واشكال حضارية عند جواد سليم في حين استخدم محمد غني حكمت موروث الحكايا التر 

 ,  و كهرمانه والاربعين حرامي وصياد والجنبة , وشهرزاد وشهريار  

خالد اعمال  في  ايضا  ذلك  جاء  الدخلة    كما  ليلة  في  الشرقاوية  و  حمام  في  نساء  الذين    الرحال  النحاتين  من  وغيرهم 

 الشعبي ايضا كما في اعمال خليل الورد وغيره .  الموروث استخدموا 

في ثيمه    في حين نجد في اعمال الخزف  الثيمه    ذلك ايضا  السبع عيون و تضمنت ايضا الكثير من اعمال الخزف وهذه 

الممارسات   في  واثرها  )ع(  موس ى  النبي الله  مع  )ع(  الخضر  لحكاية  الخزفي  التمثال  الخزفية وكذلك  اعمالهم  في  للخزافين  العراقية 

 والطقوس الشعبية لحد يومنا هذا . 

 الشعبي في التشكيل العراقي المعاصر  الموروث المبحث الثاني : دور 

في المجتمع العراقي تميز بأستمراره        في     ان الموروث الشعبي وعناصره الشكلية  يومنا هذا من خلال استثماره  الى حد  وديمومته 

منتجات الفن التشكيلي العراقي المعاصر واضافة الى الموروث الحضاري فهناك الموروث الحضاري لوادي الرافدين وسماته واشكاله  

))حيث بدأت العودة للتراث    المتفردة في قيمها الفلسفيه والجمالية والاسطورية والعقائدية في حضارة سومر واكد وبابل و اشور  

كفن وحضارة وفلسفة وقيم جمالية ...لكن هناك بدايات مبكرة في طرح الموضوع والافادة من الفن في تراثنا العربي هذه البدايات  

 (Safiya, 1979, pp. 16-17)    انحصرت في تجارب اهم رواد الفن التشكيلي العربي المعاصر وهم )جواد سليم (

الثور   في وادي الرافدين  للموروث الحضاري  بغداد والذي تضمن العديد من العناصر الشكلية  في  كما جاء ذلك في نصب الحرية 

 والفتاة واشكال نباتية اخرى  
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حياة ذات تفاصيل معينة جذبت اهتمام الفنانين حيث اخذت ظاهرة    وروث الشعبي يعد محور مهم واسلوبان فن الم  

باكتشاف الاشكال   الوعي  بادئ الامر هو  في  الشكلي  الوعي  الاثارة اصلا ومثل هذا  باكتشاف كنوز ومكتشفات  ))بالتجذر  الموروث 

بين   الهوة  ما  الى حد  الذي عمق  , الامر  الابداعية ذاتها  العملية  او موقعهم من  لديهم  النظر  زاوية  لتحرير  الفنانين  بعدد من  دفع 

  الفنون المحلية وهي الشعبية او التقليدية , والفنون الاوربية , وعبر توسع الجدل ومحاولات فهم الاصالة واجتماعية الفن ومعناه (( 

(Kamil, 2000, p. 46)        الكريم الفن الاسلامي والقران  انه مقتبس من روافد اصيلة ومنها  في  الفن  النوع من  اهمية هذا  وتكمن 

للتاريخ   الاولى  القرون  الى  جذوره  ترجع  الذي  الشعبي  العراقي  الفن  يعد  الذي  الشعب  فئات  بين  المتصل  والبابلي  الاشوري  والفن 

احد اهم مراجع و ))الفنان العراقي حاول الاجابة عن هذا السؤال ببحثة المستمر عن المحلية دون اهمال    الموروث    الميلادي ويعد 

.. التراث الشعبي .. كانت ثمرة نصف قرن لوضع النتائج التي توصل اليها . ((  Kamil, Modernity in)  النتائج الطبيعية .. الموروث 

Iraqi Plastic Arts / The Small Encyclopedia, 1997, p. 46)        في )النحت والرسم والخزف(    وقد تميز الموروث الشعبي الرافديني

وتعد الاجيال العراقية المبدعة و رؤياها غاية في الدقة و الجمال وتمثل ثيمات الموروث الشعبي مصدرا مهما من مصادر الرؤى لدى  

الفنان التشكيلي العراقي خلال عصور تلك المفردات الميتافيزيقية المطلسمة ))وسنرى توجهات فردية اسس لها الفنان العراقي مثل  

سمة التكرار لثيمه الهلال لدى) جواد سليم ( وهو المشروع الاول للهوية التشكيلية العراقية الذي استفز موروثه الحضاري القديم  

بثيمه   للظفر  المشفرة  المضمون  مع  الفكرة  صياغة  بغية  المحلية  المعطيات  كل  استثمر  لقد   . الشعبي  والفلولكلوري  والاسلامي 

الكلية الشاملة    معاصرة تضم الكل في  الترابط  المتبادل , واستحضار الوحدة  وحدة ترابطه ان مغزى فن كهذا هو اظهار حقيقة 

اذ ان جواد سليم قد تأثره بثيمات الموروث الحضاري فقد ابدع    (Muhammad, 2017, pp. 54-55)   التي  يكون الكل جزءأ منها ((

رموز  المفردات  تلك  من  جاعلا  الحضاري  للموروث  التكوينية  للعناصر  الشكلية  المفردات  صياغه  خلال  من  التأثر  ذلك  بإظهار 

الشعبي في اعماله حاضرا  لموروثشكلية ابداعية تعبر عن ما في  داخل الفنان وايضا تحاكي الافكار في اعماله الابداعية ليكون دور ا

اكد جواد سليم اذ  الموروث  بشكل فعال  اهمية  اعماله على  اغلب  العراقي    في  الفن  الى  العودة  ان  الشعبي وقد ))وجد جواد سليم 

)) انطلاقة سليمة  تشكل  للفنان كاظم حيدر  الموروث حسب قول  . فالبدء من  المعاصر  او جوهر  تمثل حقيقة   ,Kamil)  القديم 

Modernity in Iraqi Plastic Arts / The Small Encyclopedia, 1997, p. 33)       في الشعبي  الموروث  استخدم جواد سليم  فقد 

عن   للتعبير  الشعبي  الموروث  لمفردات  والرمزي  التعبيري  دور  لتوظيف    معاصرة  تشكيلية  حلول  بإيجاد  وذلك  الفنية  اعماله 

وعلاقتهما   القدماء  عند  الموت  بعد  ما  الحياة  عقيدة  في  والروح  الحسد  مثل  والروحي  المادي  الجانب  ومنها  المختلفة  الموضوعات 

فان   وبالطبع   (( المعاصر  المجتمع  بثيمات   و علاقتها   الشعبية  الفلكلورية  الحياة  وايضا عن  الصوفي  الفلسفي  الفكر  في  بالموروث 

افكار الفنان بصدد خلق الفن الجديد غير منفصلة عن محتويات مخيلته او متحفه الشخص ي , وانما بالعكس فان الخلق الجديد  

المخيل  بهذه  )التراث مرتبط  واخيرا  ,الشعبي  والمحلي   , العالمي  والتراث   , العربي  الفن  تراث   : عناصر  على عدة  المعتمدة  الخيلة  اي  ة 

الذاتي للفنان (. والنتيجة هي خلاصة صراع وبحث واكتشاف , وهي نتيجة عبرت , بادىء ذي بدء عن ان الفنان , قد اختار المخيلة  

: منح المخيلة مجالا كبيرا   . والثانية  للفن  تجاوز الحدود الضيقة  : الاولى  بالتراث كحل او كخلاصة لمشكلتين الاساسيتين  المرتبطة 

)) الفنان  عظمة  من  جزء  الحقيقة  في  النتيجة  هذه  وان   . السائدة  التشكيلية  الحركة  واعتمدتها  التي  التقليدية   الاسس    يحطم 

(Kamil, The Contemporary Plastic Arts Movement in Iraq, 1980, p. 49)     

بالموروث      ارتباط  في  ال سعيد  مثل شاكر حسن  لهم  الموروث مرجع  اخذوا   الذي  الفنانين   اخر عن  مثلا  ايضا  ونجد  

تجريد   في  المعبرة   الفلوكلورية  الشكلية   العناصر  تبنية  خلال  من  اعماله  في  ذلك  اظهار  حاول  وقد  بالموروث  الاخر  هو  الشعبي 

الاشكال وتبسيطها وقد استسقى ))مواردها من فنون الشرق القديم لاسيما حضارة وادي الرافدين , ومن الفنون الاسلامية التي  

والتوليد   والتكرار  الزمن  مفهوم  ومنها   , ومعرفية  جمالية  ومفاهيم  مدركات  من  الاسلامي  الفكر  قدمه  ما  على  صياغتها  قامت 

 (Muzaffar, 2012, p. 80)    المجرد (( والتوليف والحروف والعدد والضوء وغير ذلك من العناصر ذات البعد القدس ي

الفلوكلوري  بالطابع  للأشكال  تبسيطه  في  شاكر حسن  اعتمد  شاكر    اذ  بان  نرى  ذلك  الحضاري  الموروث  من  المقتبس 

))وكان   له  مميزا  طابعا  منها  ليجعل  الشعبية  الثقافة  الى  ترجع  التي  التعبيرية  المجردة  والاشكال  بالحروف  اهتم  سعيد  ال  حسن 

اهتمامه بالأحرف العربية لا يقتصر على اشكالها وطريقة كتابتها بل كان يعتبرها جزءا لا يتجزء من جمالية الاثر الذي نوهنا عنه  

الجدارية   لوحاته  بدقة على  المشغولة  والصدوع  الشقوق  تدل على ذلك  كما  الزمن,  مرور  الحياة وعلامات  تداعيات  , وضمن  انفا 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1511


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1511 

Ruaa qahtan Abdullah: Features  of  popular  heritage  in  contemporary  Iraq  painting  an  analytical study  

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

170 

وتبدو اعماله السابقة فيها تقارب مع حركات الفن الاوربية الطليعية مثل الانطباعية والتكعيبية وعلى الاخص اعمال بول كلي لكنها  

     (Hassan, 2018, pp. 121-122)  تستلهم كذلك من التراث العربي . الاسلامي والثقافة الشعبية وعناصر تشخيصية وتجريدية ((

من خلال ذلك نستنتج ان شاكر حسن ال سعيد قد مثل الاشكال بطريقة اخرى ليكون بذلك قد تتخطى الشكل الى المضمون في  

  (( ترميز  في  الشكلية  للقيم  الفلكلوري  المضمون  مثل  فقد  الابداعية  اشكاله  في  الفعال  الدور  ليكون  الشعبي  بالفلكلور  استعانته 

حيث استلهم في لوحاته حكاية الف ليلة وليلة , متأثرا بطريقة الرسم القديم . ثم تحول بعد ذلك الى رصد الواقع الاجتماعي وحياة  

القلائل الذين حاولوا  ان يكونوا على صلة بالعصر, بكل ما فيه من تطورات , لذلك شهد اسلوبه  الفنانين  الفلاحين غير انه كان من  

     .   Youssef, pp. 23)-(24عن الشخصية المحلية في الفن ((  تعبيرا مستمرا , وكل هذه التغيرات , حدثت بحثا

اعتماده الموضوعات التاريخية في تجسيد اشكاله في اعماله الفنية , ولا يفوتنا ان    من خلال  الدروبي فقد تميز    حافظ  الفناناما  

بيئة  الموروث  نشير الى مجموعه من الفنانين العراقيين الذي وظفوا   الشعبي في اعمالهم الفنية , جواد سليم وحسن عبد علوان : 

الاشكال الخيالية والاسطورية , سلمان عباس في القباب ,الاسلاميات بيئة تراثيه شعبية  , البيوت البغدادية , الطيور  , شعبية محلية 

ال   حروفياتو اسلاميات  في  حمد الشاوي  و .   الباحثة سوف لا تخوض في هذا المبحث اعمال هؤلاء    فنانين,نصوص زخارف كما ان 

 خشية تناول الموضوع بشكل مسبق عن التحليل والنتائج لهذا اكتفت الباحثة للتذكير بهم فقط في اطارها النظري .    

 مؤشرات  الاطار النظري : 

الثقافي  التراث  الشعبي هو مجموعة من الخصائص الشكلية المتحققة في الفنون وهو جزء الاساس ي من سمات  الموروث   (1)

 العالمي الي يلعب دورا مهما في نقل الثقافة والثيمات الشعبية وعناصرها الشكلية للأجيال اللاحقة  

ساهم الموروث في تقوية الانتماء الثقافي للهوية الوطنية والشخصية والذي يمثل مفهوم الثقافات المختلفة والصورة التي   (2)

 تعكس الحقيقة والهوية الثقافية للمجتمعات الانسانية  

 ان الاشكال الفنية ليست مجرد اشكال نابعة من الوعي الفردي _ يحددها المجتمع ككل   (3)

خصائص   (4) على  يركز  الذي  الشعبي  الموروث  الشعبية  الموروث  ان  والمعتقدات  والعادات  الطقوس  في  المتضمن  الشعبي 

   المتعلقة بالحياة اليومية  

الموروث الشعبي هو علم  مستقل بحد ذاته وتتأكد خصوصيته من خلال سماته الواضحة ومن اهمها البساطة والعراقة   (5)

 والسمات الخاصة بالموروث الشعبي .  

 فهم الرؤيا الشاملة لعلاقة الموروث بالعصر .. وهو المعن ى العميق للحداثة باعتبارها تأسيسا لا استنساخا .  (6)

الموروث الشعبي الذي تتركز سماته وخصائصه في منظومة كاملة من الاشكال والرؤى والطقوس والعادات والمعتقدات   (7)

 الشعبية المتصلة بالحياة اليومية للشعوب .  

 الثقافي للشعوب والامم هو رمز حضارتها وعنوان رقيها وتقدمها الموروث  (8)

العراقي    الموروث    يمكن ملاحظة الخصائص والسمات (9) التشكيلي  الفن  نتاجات  الكثير من  في  الشكلية  الشعبي وعناصره 

 المعاصر  

 و ديمومته الى حد يومنا هذا     باستمرارهالموروث الشعبي وعناصره الشكلية في المجتمع العراقي تميز   (10)

 كفن وحضارة وفلسفة وقيم جمالية .    موروثبدأت العودة لل  (11)

الفنانين حيث اخذت ظاهرة   (12) اهتمام  تفاصيل معينة جذبت  يعد محور مهم وسلوبا حياة ذات  الشعبي  الموروث  ان فن 

   الموروث 

 : الدراسات السابقة  

في    الشعبي  الموروث  )ملامح  الموسوم  لموضوعها  السابقة  الدراسات  ان  الباحثة  وجدت  والتقص ي  البحث  عمليات  بعد 

 التشكيل العراقي المعاصر ( لم تكن له دراسات سابقة وفق هذا العنوان ومحتواه بل وجدت الدراسات الحالية وهي :   

الاولى   الفني )توظيف    :      الدراسة  العمل  في  الشعبي  الموروث  العراقي (مستويات  المنظر المسرحي  في  الشعبي  وتوضح من    الموروث 

. د محمد عبد   للباحثين  . وهي  في فن المسرح  الدراسة مختصة  ان هذه  العنوان  , عصام  عبد  خلال هذا  , دعادل كريم   الرحمن 

 الاحد  
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الدراسة الثانية : وهي جاءت تحت عنوان ) اثر عناصر التراث العراقي القديم في قاعة معروضات متحف التاريخ الطبيعي العراقي ( .  

 وهي دراسة خارج حدود اختصاص بحثنا الحالي من حيث حدود الزمان والمادة العلمية والمعرفية .  

الثالثة   دراسة     الدراسة  وهي  احمد  علي  الاء  م.م  للباحثة   ) المعاصر  العراقي  الرسم  في  الشعبي  التراث   ( عنوان  تحت  وجاءت   :

بالموروث    اختصت ب التراث الشعبي لرسم العراقي وليست  لعموم التشكيل العراقي المعاصر . وفي حين دراستنا الحالية اختصت 

 الشعبي وملامحة في التشكيل العراقي المعاصر ..   

الاشرف    النجف  الياسري   د صبا   : للباحثة    ) المعاصر  العراقي  الرسم  في  المعنوي  )التراث  عنوان  تحت  : وجاءت  الرابعة  الدراسة 

بملامح   بالتراث المعنوي ولبست  الموروث الشعبي العراقي وهذا من جهة ومن   الاشكال  وتكوينات      انوذجا  , وهي دراسة اختصت 

جهة ثانية  انها دراسة  اختصت على النجف انموذجا فقط وليست عموم التشكيل العراقي المعاصر لفنونه الثلاثة الرسم والنحت  

 والخزف التي تناولها بحثنا الحالي  

     الفصل الثالث :              

 اجراءات البحث   

   استخدمت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي :  منهجيه البحث

,    البحثاداة   الباحثة على مصورات لهذه الاعمال من خلال ) المصادر الفنية والمجلات الفنية  بين حصول  : تعددت اداة البحث 

      .   (   شبكة الانترنت , المقتنيات الشخصية لصور هذه الاعمال

  لأعمال التي اعتمدت بحضور الموروث    العراقيينالفنانين  من  لعدد  : شمل البحث مجموعة من اعمال التصويرية    مجتمع البحث

 مجموعة من الاعمال تمثل فيها ملامح الموروث   وقد استطاعت الباحثة رصد  الشعبي في اعمالهم

البحث الب  عينة  تم اختيار عينة   :  ( البحث  وتم اختيار خمس  المجتمع الاصلي    5حث وفق مواصفات تحقق هدف  ( عينات من 

 للوقوف على حجم و سعة البحث واختيرت اختيارا قصديا  

 الشعبي   البحث من خلال احتوائها او تأثرها  بالموروث . ان اللوحات المختارة كعينة تحقق اهداف  (1)

 ان هذه الاعمال شملت مراحل من الفن العراقي كالرواد و مابعد الرواد والمعاصرين .   (2)

منها   (3) الباحثة  وتختار     . العراقي  الرسم  حركة  في  وفاعلة  مؤثرة  الفنية  الاعمال  هذه  اختيار  اختيارا  نماذ    خمسة  تم  ج 

 قصديا لغرض التحليل .  

 

                                                                                                       تحليل نماذج العينة : 

                                                                                                     (  1عينة رقم )

                                                           جواد سليم  اسم الفنان : 

   1959سنة الانجاز : 

 سم   12×  17القياس 

  المادة : طباعة بالشاشة الحريرية على بطاقة التهنئة 

 اسم العمل : البائع المتجول 

 

 

 

 

 

 

يتكون العمل الفني هذا من مقطعين رئيسيين مقطع علوي ومقطع سفلي , حيث يتكون المقطع العلوي من مشهد تخطيطي ضمن   

ملونه من مقطعين   تهنئه  بطاقة  عبارة عن  . وهو  الفني هذا  لتحقيق عملة  بتوظيفها جواد سليم  قام   ) كرافيك   ( شاشة حريرية 
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اختارها جواد سليم في انجازه هذه اللوحة . على ان المقطع العلوي هو عبارة عن مشهد في تخطيط معماري كحارة شعبية احتدت  

 واجهات لمساجد بغدادية وشناشيل بغدادية زينت واجة المباني مع وجود طفلين تم رسمهما بصورة تجريدية  

اما المقطع الثاني ) الاسفل ( فتكون من تكوين مستطيل افقي احمر اللون الى ارضية او خلفية المستطيل الاحمر وقد قام الفنان  

الرقي   يبيع  ورجل  برفعها  يقوم  شعبية  عربة  تضمن  وقد  الحمراء  الخلفية  هذه  على  والابيض  الاسود  للون  بتخطيط  سليم  جواد 

 ممثلا بشيف الرقي الذي تربع على هذه العربة .

التي   الشعبية  البيئة  هي  اولها  عدة  وعناصر  مظاهر  خلال  من  الشعبي  التراث  ملامح  على  التخطيطية  اللوحة  هذه  احتوت  وقد 

الدشداشة   يرتديان  بغدادية شعبية وقباب ومأذن ونخيل واقواس وطفلين  البغدادية وابواب  الشناشيل  و  احتوت على المساجد 

الشعبي ونجم    بالتراث  الخاصة  المعالم والملامح  او مختزلة وقداتضحت هذه  تجريدية  تم رسمهما بصورة  الطفلين  وان كانا هذاين 

 البغدادية والعراقية بشكل عام .  اقتصار هذا الجزء العلوي من الوان الابيض والاسود والبيج الذي يشير الى البيئة

في حين تعمد جواد سليم في الجزء الاسفل ممن هذه اللوحة على ابراز قيمة اكلة الرقي الشعبية من خلال شيف الرقي كأحد ملامح  

التراث الشعبي البغدادي والالوان بل اكثر ممن ذلك تعمد جواد في رسم ارضية هذا الجزء بلون الرقي الاحمر وقام بنشر حب الرقي  

الثلاث   تكرار  من  للوحة  المحققين  الجزئين  بين  ولوني  بصري  ربط  بعملية  قام جواد سليم  فقد  الاحمر  اللون  على معظم مساحة 

تكراره للأقواس المعمارية   الى  مستطيلات عموديه سوداء جاءت على احد المباني وجاءت ايضا على جسم العربة الشعبية اضافة 

ي البصري فنلاحظ ان جواد قد ناغم بمساحات لونية على الشخص  للأقواس المتحققة في عربة الرقي وكذلك لتحقق التوازن اللن

بائع الرقي )اللون الاسود ( مع مساحة واجهه الباب )الاسود( في الجزء العلوي اضافة الى الفضاء اللوني بين الابيض والاسود في كلا  

الجزئيين في اللوحة , من خلال ما تقدم نلاحظ الكثير من ملامح التراث الشعبي تضمنتها هذه اللوحة التخطيطية الكرافيكية لجواد  

التراث الشعبي  سليم الذي حقق اكثر من عمل في هذا المنحى   , على ان جواد سليم قد انجز الكثير من اعماله الفنية فيها ملامح 

   ولضيق المسافة البحثية في مثل هذه البحوث ترى الباحثة استحضار بعض هذه الاعمال كأمثلة داعمة للعينة  

  

 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

  

تتكون هذه اللوحة في تكوينها العام من شخصيتين امرأة ورجل بشكل نصف داخل فضاء اشبه بخيمة عربية في جو صحراوي علما   

 ان هاتين الشخصيتان  عراقيان من خلال الكوفية بالنسبة للرجل والعباية بالنسبة للمرآه واللذان يبدوان انهما زوج وزوجة .  

الباحثة ان هذه الملامح قد تحققت من خلال الزي او الازياء الشعبية   ترى  اللوحة  التراث الشعبي في هذه  ثبات ملامح  ولتأكيد او 

حيث   الغربية  العراق  اجواء  الى  توحي  التي  والعقال(  البيضاء  الغترة   ( للرجل  بالنسبة  والعقال  بالكوفية  فمثلا  العربية  العراقية 

 الصحراء الممتدة      

جهاد       فؤاد  احاطها  التي  الفوطة  تحت  معظمه  يختفي  التي  الجرغد  و  والفوطة  العراقية  بالعباءة  تمثل  الذي  المرأة  زي  وكذلك 

لتحقيق استقلالية كل منها )الجرغد و الفوطة ( وقد فصل العباءة السوداء بالفوطة البيضاء وكأنها جاءت هالة تحيط بوجه هذه  

في معظم   اتشرت صرتها   التي   ) )المعيدية  بوجه  يذكرنا  النسوي  الوجه  ان هذا  وأزياءه على  الشعبي  التراث  المرأة من خلال ملامح 

 

 

     (  2رقم )عينة 

 اسم الفنان : فؤاد  جهاد                                                                             

                                                                                     1969السنة : 

   6 0×    70القياس :  

العمل : زوج  بدو   المادة : اسم   
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البيوت العراقية والبغدادية على ان هذة الوجوه العراقية قد تشير ايضا الى ملامح الحضاره العراقيه القديمه وخاصه في منطقه 

العراق وخاصه  في حضارات  الادمية  او  البشرية  والوجوه  الاشكال  مميزات وملامح  اهم  من  يعتبر  الذي  الحاجبين  والتقاء  العيون 

تأثيرها على الغناء العربي ايضا حيث تصدح فيروز )ياعاقد الحاجبين على الجبين الجينيني ان كنت تقصد قتلي   سومر والتي كان 

فقد قتلتني مرتين( وهذة الصوره الذهنية الشائعة لدى المبدعين واختلاف وتنوع التعبير عن هذة الصوره الذهنيه كل حسب فنه  

 ووسائل التعبير عنها .  

زي   وكذلك  الشعبية  التفاصيل  من  بكثير  مزركشه  جاءت  التي  )الدشداشه(  المراه  زي  من  الشعبي  التراث  ملامح  اتضحت  كذلك 

الصحراويه   البيئه  الى  واشاراته  فواد جهاد  الفنان  الذي حققه  العام  اللوني  الجو  ناهيك عن  عربيا صريحا  زيا  الذي جاء   الرجل 

الى الكثبان   تشير  يتواجد داخلها هاذان الزوجان ويمكن القول ايضا ان  التي  الى الخيمة العربية  الى ذلك اشارته  العراقية مضافا 

الرملية التي اشتهرت بها الصحراء العراقية وكذلك وجود القباب او مايشبة القباب التي استقرت على خلفيه اللوحة وهي ثيمه او  

 ملامح معروفه .  

للتراث الشعبي قد تحققت في هذا النموذج علما ان الفنان فؤاد جهاد قد   يمكننا ان نقول ان الكثير من هذه الملامح  ومما تقدم 

  . البحث  لتحقيق هدف  كامثلة   ) الشعبي  )التراث  الموضوع  في هذا  لوحة  اكثر من  ايضا  حقق  انجز  قد  فؤاد جهاد  الفنان  ان  على 

مجموعة من اعمالة الفنية اتسمت بملامح التراث الشعبي ولضيق المساحة البحثية في مثل هذه البحوث ارتأت الباحثة استدعاء  

 بعض هذه الاعمال كأمثلة داعمه لعينه البحث  

 ( 3عينة رقم )

                اسم الفنان : حسن عبد علوان                                

                                             1992السنة : 

 سم    65×   80القياس : 

 المادة : زيت على قماش 

 اسم العمل : عازف العود والديك 

 

 

 

 

تتكون اللوحة في تكوينها العمودي من ثلاثة مقاطع افقية تشكل هذا التكوين العمودي ,حيث يتكون المقطع الاعلى من شكل امرأة   

تركب على ظهر حيوان منطلق اشبه بالبراق الذي جاء على ظهرة ايضا فراش او مدة مزينة او بساط مزين بزخارف شعبية تراثية .  

في حين يتكون المقطع الافقي من حيوان الديك تحيطه من جهتين اجزاء ظاهرة من مشحوف عراقي , على ان هذا الديك يقف على  

رأس فتاة تشكل في شكلها العام وهي تحمل ألة العود المقطع الثالث من هذا العمل الفني اضافة الى مشحوفين من اليمين واليسار  

فنان حسن عبد علون الى احاطة كل عناصر اللوحة التشكيلية بهالات  كذلك تماما كما جاء في المقطع الثاني )الوسطي ( تعمد ال 

بيضاء تحيط بهذه العناصر , لتحقيق لها حضورا بصريا من جهة ولكي يمنحها هيبة من جهة اخرى , وكذلك لتحقيق تضادا لونيا  

الفنان حسن عبد   , حقق  ثالثة  اللوحة من جهة  لتكوينات واشكال  المحققة  الاشكال  مع  البيضاء  الهالات  او  المساحات  بين هذه 

الفنية من خلال مجموعة من الاشكال والالوان ورمزيه هذه الالوان   تفاصيل واشكال لوحته  تراثيا شعبيا معظم  علوان حضورا 

قة  والاشكال فقد استثمر شكل البراق وهو يشكل تراثا شعبيا ودينيا لدى المسلمين وفهم العراقيين و رمزيته المعرفية وكذلك انطلا 

هذا البراق ورمزيتها الشائعة لدينا جميعا . اضافة الى طبيعة البساط على ظهر البراق وزخارفه التراثية الشعبية المشكلة من المثلثات  

السومرية   الرافدينية  وعيونها  البراق  راكبة  البنت  رداء  مع  تناغم  الذي  الشعبي  التراثي  ولونة   , للعيان  الواضحة  نهاياتة  في  مكررة 

بينما اشار الفنان في مقطع الوسطي )الثاني ( الى الديك تلك الرمزية التراثية الشعبية في الراق وعطاءة اللون   العراقية المعروفة . 

مساحة   توسطت  التي  الاخرى  الفتاة  رأس  على  يستقر  وهو  المتحفز  الديك  لتراثية وشعبية  اخرى  مرة  ليرمز  معظمه  في  التركوازي 

, وهي تعزف بالة العود الالة التراثية الشعبية المعروفة , اضافة الى لون التركواز لرداء هذه العازفة  الجزء الاسفل من اللوحة هذه  

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1511


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1511 

Ruaa qahtan Abdullah: Features  of  popular  heritage  in  contemporary  Iraq  painting  an  analytical study  

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

174 

قد احاطتها مشاحيف جنوبيه ذات نكهة تراثية شعبية شائعة .   العراقية , على ان كلا المقطعين الثاني والثالث )الاوسط والاسفل (

ومقاطع لكل منها تكون لوحه مستقلة , حيث صقلها الفنان    استطاع الفنان حسن عبد علوان انتاج لوحة مركبة من عدة لوحات  

على ان الفنان حسن عبد          لتكوينية للعناصر الشكلية فيها  ووحدها بروح تراثية شعبية عراقية من في جوها العام من الناحية ا

المساحة   ولضيق  الشعبي  التراث  ملامح  تضمنت  اخرى  اعملا  انجز  بل  العينة  هذه  في   نموذجه   على  اعماله  تقتصر  لم  علوان 

   ولتأكيد ظاهرة ملامح الموروث  الشعبي في الفن ة داعمة لعينة البحث  البحثية ارتأت الباحثة استحضار بعض اعماله الاخرى كأمثل 

من ضمنها نماذج  العينة بأعتبارها مجتمع البحث  العراقيين    ضرورة استدعاء بعض اعمال الفنانين  العراقي المعاصر ترى الباحثة  

اكتفت بنماذج  العراقي المعاصر , حيث ان الباحثة  وجود هذه الظاهرة ) ملامح الموروث الشعبي ( في الفن    وكذلك بأعتبارها  تؤكد

 معدودة في التحليل لضيق المساحة البحثية في مثل هذه البحوث .  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يقود مشحوفه  العراق وهو  الاهوار  من  عراقية شعبية جنوبية  الفني هذا من شخصية  العمل  في    يتكون  البدائية  الواسطة  تلك 

التنقل والعمل داخل الاهوار حيث تشتهر بها الاهوار في الجنوب . وهو مايشبه  الزورق يستخدمه اهل الاهوار في حياتهم اليومية  

يرتقي هذا الجنوبي العراقي الاصيل مشحوفه على احد طرفية  وتعتبر من اهم وسائلهم المعيشية كالتنقل والصيد والحركة . حيث  

 حاملا عصاه التي تحقق له التوازن اثناء سير المشحوف في الهور وكذلك لتحقق الحركة الى الامام او الى الخلف .  

الشعبي   الموروث  هذا     ان  وان  خاصة   , الاهوار  منطقة  في  المتاصلة  المنتشرة  وشعبيته  المشحوف   هذا  ازلية  في  تكمن  وملامحه 

الية   المشحوف يتم صناعته في ذات الاهوار ومن مادة القصب والقار الذي يغلف سطوح  المشحوف حفاظا  له من الماء والنفاذ 

الاجواء   في هذه  المهنة  هذه  والعيش على  الصيد  الشعبي وعمليات  للموروث  التراثية  الملامح  اهم  من  يعتبر  المشحوف  هذا  ان  على 

 الشعبية وموروثها الحضاري .  

 

   (5عينة رقم )

 اسم الفنان : ماهر السامرائي  

 1989سنة الانجاز : 

 سم   12×  25×  33القياس : 

 المادة :  النحت على السيراميك  

                      اسم العمل : العراق  

 

 

 

 

    

 

 (  4عينة رقم )

 اسم الفنان : علوان العلوان  

 سم   42×    50القياس : 

   2016السنة : 

 المادة : البرونز  

 اسم العمل : هزيل مشحوف 
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تبسيطية دون  يتكون هذا العمل الفني للخزاف ماهر السامرائي من مجموعة اشخاص ثلاث شخصيات ثم نحتهم بطريقة تجريدية  

فقدان الملامح العامة لهيئة الانسان فيها فقد تقدمت امامهم سمكتان كبيرتان نسبة الى حجم  الشخوص الثلاثة وفي لون مغاير  

ملامح   ان  الخضرة  الى  المائل  الازرق  التركوازي  باللون  السمكتين  الوان  جاءت  حين  في  الغامضة   الثلاثة  الشخوص  لألوان  تماما 

تماثيل   وكأنهم  يبدو  حيث  الثلاثة  للشخوص  الحضارية  الاشغال  استدعاء  في  تكمن  الخزف  الفني  العمل  هذا  في  الشعبي  الموروث 

واشور ,  حيث اشتهرت تماثيل المتعبدين في طقوس سومر  في سومر وأكد وبابل  المتعبدين المستوحاة من حضارة العراق القديمة  

 العظيمة . اضافة الى وضعية حركتهم التي تشير ملامحهم الى نفس حركة المتعبدين في احدى معابد سومر . 

بلون    جاءتا  اللذين  السمكتين  لون  خلال  من  الفني  العمل  هذا  في  الشعبي  الموروث  ملامح  الى  نشير  ان  يمكن  ذلك  الى  اضافة 

التركوازي  الى يعد من الوان العمارة الاسلامية  للقباب في المساجد العراقية خاصة الاسلامية عامة . ناهيك عن قيمة مادة السمك  

 العراقي والحاضر العراقي كذلك .  كأكلة شعبية في الموروث الحضاري  

 : نتائج ال

 من خلال تحليل نماذج عينة البحث استطاعت الباحثة التوصل الى النتائج التالية .  

الفنانون   • في    . استمر  في اعمالهم الفنية كما ذلك  بثيمات وملامح تراثية شعبية او سمات شعبية  لوحتهم  في  العراقيون 

 جميع نماذج الفنية .  

واعتمادهم موادا مختلة في الانجاز كما جاء ذلك في النموذج رقم      العراقيين ,  خامات والمواد في اعمال  الفنانون  تنوع ال  •

(1  .  ) 

 العراقيين بين التخطيط والرسم الملون في مجموعة نماذج هذه العينة . كما جاء في نماذج العينة .  . تنوع اداء  الفنانين  •

 (   2تأكيد الجانب الكرافيكي في بعض نماذج العينة مثل نموذج رقم ) •

 ( .  3وجود بعض نماذج العينة ثم تنفيذها بمادة الرسم التقليدية الزيت كما في النموذج رقم ) •

 العراقيين في ملامح الحضارة العراقية القديمة في وادي الرافدين كما جاء ذلك في معظم نماذج الفنية .  لفنانين تأثر ا •

 (    4) حقق النحاتين  العراقيين ملامح الموروث الشعبي في بعض اعمالهم النحتية كما في نموذج رقم  •

   (     5النموذج رقم  )حقق الخزافين العراقيين ملامح الموروث الشعبي في بعض اعمالهم الخزفية كما في   •

 الاستنتاجات :  

ملامح   • في  الشعبي  الموروث  ان  متنوعة  وغيرها  التشكيل  جاءت  شعبية  واخرى  الحضارية  اصولها  منها  المعاصر  العراقي 

 تراثية .  

 المعاصر العراقي  تحقيق اعمال تتضمن ملامح الموروث الشعبي في التشكيل  تنوع الخامات المستخدمة في •

 العراقي المعاصر   الاعمال التي تضمنت ملامح الموروث الشعبي في التشكيل تنوع الاساليب الفنية في  •

بين الرسم   • العراقي  اللوحات التي تضمنت ملامح الموروث الشعبي في التشكيل  في الاعمال و والنحت  والخزف  تنوع الاداء 

 المعاصر  

 تقترح الباحثة مايلي .     : المقترحات

 الشعبي في العراق   زيادة الاهتمام بالموروث  .1

 الشعبي في كليات ومعاهد الفنون الجميلة    تدريس مادة الموروث   .2

 توص ي الباحثة بمايلي :    : التوصيات

 الشعبي في العراق في عموم الفن التشكيلي المعاصر في العراق   ضرورة دراسة الموروث .1

 العراقي المعاصر  مرجعيات التراث الشعبي في التشكيل  ضرورة دراسة .2
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Conclusions: 

1. The features of the popular heritage came in a variety of forms in contemporary Iraqi art, including its 

cultural origins, other popular ones, and others traditional ones. 

2. The diversity of materials used in achieving works that include the features of the popular heritage in 

contemporary Iraqi art. 

3. The diversity of artistic styles in works that included the features of the popular heritage in 

contemporary Iraqi art. 

4. The diversity of performance between drawing, sculpture, and ceramics in works and paintings that 

included the features of the popular heritage in contemporary Iraqi art. 
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A B S T R A C T 

                Graphic art is one of the most important means of human expression and 

communication as it is a universal expressive language that addresses all human beings. 

Therefore  ،it was necessary to study the formal systems of global graphic art because of its 

ability to reduce the semantic dimensions and treatments in graphic design  ،which is 

essentially a means of expressing ideas aesthetically and functionally. Chapter One: 

Reviewing the research problem that was identified by answering the following question: 

What are the semantic dimensions of shape systems and do they have manifestations in 

graphic art? The research aimed to: identify the semantic dimensions of shape systems and 

their manifestations in graphic art  ،and the chapter concluded with a definition of terms. As 

for the second chapter. It included three topics: the first: graphic art  ،a historical overview of 

its origins and development  ،the second: shape systems in graphic design  ،and the third: 

graphic art techniques. The chapter concluded with indicators of the theoretical framework 

and a discussion of previous studies. Chapter Three: The researchers adopted the descriptive 

analytical method  ،and the research community included (20) samples. (4) samples were 

selected and an analysis tool was prepared and criteria for validity and reliability were 

extracted. In Chapter Four: the most important results reached were reviewed  ،and among 

them were: I took Advertising in graphic drawing is a state of turning towards dramatic 

contents  ،such as an invitation to musical clamor and written employment. The lithographic 

printing technique in model (2) shows digital semantic dimensions of form systems. The 

chapter concluded with a number of recommendations and suggestions 
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افيكيّ   الأبعاد الدلاليّة لأنظمة الشكل وتمظهراتها في الفنّ الكر
 1زينب محمد دنبوس 

 1هيلا عبد الشهيد

صال 
ّ

   :  لخ

  ،
ً
 تخاطب البشر جميعا

ً
 عالميّة

ً
 تعبيريّة

ً
يُعدّ الفنّ الكرافيكيّ واحدًا من أهمّ وسائل التعبير والتواصل الإنسانيّ كونه لغة

اختزال على  قدرة  من  له  لما  العالميّ؛  الكرافيكيّ  للفنّ  الشكليّة  النظم  دراسة  من  بدّ  لا  كان  في    لذا  والمعالجات  الدلاليّة  الأبعاد 

ا. يتمحور الفصل   ا ووظيفيًّ  وسيلة للتعبير عن الأفكار جماليًّ
ً

باستعراض مشكلة البحث  الأول:  التصميم الكرافيكيّ الذي هو أصلً

التي تحدّدت بالإجابة عن التساؤل الآتي: ما الأبعاد الدلاليّة لأنظمة الشكل؟ وهل لها تمظهرات في الفنّ الكرافيكيّ؟ وهدف البحث  

وتمظهراتها في الفنّ الكرافيكيّ، وختمنا الفصل بتعريف المصطلحات. أمّا الفصل   إلى: التعرف على الأبعاد الدلاليّة لأنظمة الشكل

بعنوان أنظمة    الثاني الثاني: فكان  أمّا المبحث  تاريخيّة: نشأته وتطوّره،  ثلًثة، الأول: فنّ الكرافيك لمحة  فقد اشتمل على مباحث 

النظريّ   الإطار  رات 
ّ
بمؤش الفصل  وختمنا  الكرافيك،  فنّ  تقنيات  بعنوان:  الثالث  المبحث  وجاء  الكرافيكي،  التصميم  في  الشكل 

(  20ومناقشة الدراسات السابقة، واعتمدت الباحثتان في الفصل الثالث المنهج الوصفي التحليلي، واشتمل مجتمع البحث على )

، جرى اختيار )
ً
الرابع استعراض أهمّ  4عيّنة في الفصل  لها معايير الصدق والثبات، وجرى  ( عيّنات وإعداد أداة تحليل واستخرج 

النتائج التي توصّلنا إليها، وكان من بينها: أخذت الإعلًنيّة في الرسم الكرافيكي حالة من الانعطافات نحو مضامين دراميّة بوصفها  

( أنموذج  في  الليثوغرافيّة  الحجريّة  الطباعة  فتقنية  الكتابي،  والتوظيف  الموسيقي  للصخب   
ً
  2دعوة

ً
رقميّة  

ً
دلاليّة أبعادًا  تظهر   )

 لأنظمة الشكل، وختمنا الفصل بعدد من التوصيات والمقترحات.

افيك. ,أنظمة الشكل   ,الكلمات الفتاحيّة: الدلالة   الكر

 

 الفصل الأول / الإطار النهجي 

البحث:   المتغيّرات  مشكلة  تناسبت مع  التي  الطروحات والتقنيّات الإظهاريّة الأسلوبيّة  أنواعًا مختلفة من  المعاصر  الفنّ  أوجد 

السطح   مفهوم  في  محفّزة  جديدة  رؤية  تشكيل  في  التكنلوجي  والتطوّر  المعرفي  التحوّل  أسهم  فقد  العشرين،  القرن  في  الضاغطة 

البصريّ، والابتعاد عن المحاكاة الأيقونيّة، وهذا يعدّ من الركائز المهمّة في تشكيل الفنّ على نحو عام، والفنّ الكرافيكي على نحو  

حيث   من  خاصّة  اشتغالات  وفق  على  متحقّق  مرئي محسوس  منجز  إلى  مرئيّة  مجرّدات  من  الأفكار  تنقل  بوساطتها  والتي  خاص، 

الفكرة، والخامة، والوسائل الماديّة المتغيّرة من أدوات في مواكبة التطوّر عن طريق التجريب والاكتشاف للإظهارات القابلة للتعدّد  

 . الرقميّةالنسخي للمطبوعة، بما يحقّق الاندماج بين التقنيّات التشكيليّة والمحاور 

،    الكرافيكي يُعدّ الفنّ  
ً
 تخاطب البشر جميعا

ً
 عالميّة

ً
 تعبيريّة

ً
وتكمن  واحدًا من أهمّ وسائل التعبير والتواصل الإنساني كونه لغة

ة  قوّته في الأبعاد الدلاليّة لإيصال الش يء الذي يريد أن ينقله الفنّان للمتلقّي، بناء على ما تقدّم قامت الباحثتان بدراسة استطلًعيّ 

للنظم   الدلاليّة  الأبعاد  للتعرّف على  العالميّ  الكرافيكي  الفنّ  البيانات عن  في جمع  لت 
ّ
تمث الفكرة  الشكليّةمسحيّة  ، والتعرّف على 

أبعادًا دلاليّ  يمنح الأفكار  بمعاناة الإنسان كبقيّة الفنون التشكيليّة الأخرى، فهو  له أبعاد دلاليّة مرتبطة  ة  والدلالة، لذا فهو فنّ 

الأبعاد الدلاليّة والمعالجات في التصميم الكرافيكي الذي هو أصلً وسيلة للتعبير   من خلًل عرض بصري، وقدرة أعظم على اختزال

له خبرة معرفيّة لاستحضار خزينه   تكون  الفنّان أن  نظام محكوم بقواعد إنشاء داخليّة، وعلى  ، فهو 
ً
ا ووظيفيّا عن الأفكار جماليًّ

فلًسفة   ده 
ّ
أك ما  وهذا  وجماليّ.  دلاليّ  بعد  ذات  لتكون  ا    الفنّ الفكريّ  عمليًّ يرتبط  الفنيّة  الدلالة  بجمال  الإحساس  بأنّ  المعاصر 

 بتطوّر الإنسان، فالجمال صورة بالإمكان أن تحقّق ثوابتها بضروراتها.

الآتي:   التساؤل  الإجابة عن  في  الآني  البحث  تحدّدت مشكلة  تقدّم  ما  على  لها  بناءً  وهل  الشكل؟  لأنظمة  الدلاليّة  الأبعاد  ما 

افيكيّ؟   تمظهرات في الفنّ الكر
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 تتحدّد أهمية البحث على النحو الآتي:  أهمّيّة البحث: 

 يسهم البحث الآني في إثراء المكتبات العلميّة والفنّيّة بموضوعة جديدة تقف عند المحتوى الفنّي للفنّ الكرافيكيّ. .1

 يحدّد الأبعاد الدلاليّة لأنظمة الشكل وتمظهراتها في الفنّ الكرافيكيّ.  .2

 المهارات الأسلوبيّة والتقنيّة للفنّ الكرافيكيّ، وتحديد أهمّ الأبعاد التعبيريّة الفنيّة والجماليّة.يسهم البحث في التعرّف على  .3

 وتمظهراتها في الفنّ الكرافيكيّ.  يهدف البحث إلى: التعرّف على الأبعاد الدلاليّة لأنظمة الشكل: هدف البحث

البحث:   )  البحث   يتحدّد حدود  بالولايات المتّحدة الأمريكيّة للأعوام  بالحدّ  2012  –  1988المكاني  ق 
ّ
يتعل أمّا فيما    الموضوعيّ (، 

 الفنّ الكرافيكيّ.  -أنظمة الشكل  بدلالةفيتحدّد 

 تحديد الصطلحات:  

 :  dimensionsالأبعاد: 

  بغيـره، ًمقـدارًا بنفسه، أو  يحدّد  الذي  المقدار الحقيقيبأنّها: ها مسعود  عرّف
ً

  أو ًشـكلً
ً

  ًقـابلً
ّ
 السطح )مثل أو  للقيـاس )كـالخط

(: مصطلح تصويري فضائي اقتبس من الهندسة ويستعمل في  1984. وورد عند )علوش،  (Al-Bustani, 1975, p. 56)  (الجسم أبعاد

في   المستعملة  الإجرائيّة  المفاهيم  بمعايير  جميع  البعد  هذا  ويتحدّد  والوهميّ  الحقيقيّ  بين  يميّز  الجماليّة  في  أيضا  وهو  الدلالة، 

 .  (Alloush, 1984, p. 106)  العصر

ا بأنّها:   المسافة التي تحقّق الإشارة ومضمونها الدالّ من خلًل حركة الرسم الكرافيكيّ المعاصر الذي  تعرّفها الباحثتان إجرائيًّ

 الاجتماعيّة والسياسيّة والبيئيّة ومختلف الأحداث واضعًا تلك الدلالات في ضمن ضاغط المرجع والمحيط البيئي.  الظواهريتناول 

 الدلالة: 

)البركاوي،   بأنّها:  2022عرّفها  به إلى معرفة الش يء كدلالة الألفاظ على المعاني ودلالة الإشارات والرموز والكتابة    يتوصّل ما  ( 

ه حيّ، كقوله   والعقود في الحساب، سواء كان ذلك بقصد ممن يجعله دلالة أو لم يكن بقصد، كمن يرى حركة الإنسان فيعلم أنّ

رْضِ )تعالى: 
َ ْ
 الأ

ُ
ة  دَابَّ

َّ
ى مَوْتِهِ إِلا

َ
هُمْ عَل

َّ
  .Barakawi, 2022, p. 27)-(Al  (14)سبأ:  (مَا دَل

النجار:    وردت عند المدلول ابن  هو  الثاني  والش يء  الدالّ  هو  الأول:  فالش يء  آخر،  ش يء  فهم  فهمه  من  يلزم  الش يء  -Al)  كون 

Zuhayli, 1998, p. 63).   

بناءً     .(Amin, 2007, p. 132)  بأنّها: "معنى منتزع من الدالّ والمدلول، وينشأ من العلم بالدالّ العلم بالمدلول"الجرجاني    وعرّفها

ا عليه، عرّفتها الباحثتان   الكرافيكيّ العالمي.: أثر العلًمة ودلالاتها التي تظهر سماتها في نتاجات الفنّ بأنّها  إجرائيًّ

 أنظمة:

  المكوّنات من العناصر أو المفردات التي تعمل معًا لتحقيق هدف معين، أو مجموعة من  مجموعة( بأنّها: "2002الكردي،  عرّفها )

نها من تكوين كلّ متكامل من أجل تحقيق هدف معين"
ّ
 .Al-Kurdi, 2002, p)  التي ترتبط ببعضها بعضًا وبينها علًقات تفاعليّة تمك

ف  الكردي، وعرّفها .(9
ّ

 .  (Al-Alaf, 1989, p. 9) "صيغة تقدّم توضيحها للعلًقات الثابتة بين الظواهر" بأنّها( 1989)العلا

ا    وعرّفتها  إجرائيًّ نتاجات  :  بأنّهاالباحثتان  في  تتمظهر  التي  الفنيّ ومفرداته،  العمل  بين عناصر  الرابطة  البنائيّة  العلًقات  تلك 

 .الفنانين الكرافيكيّين العالميّين من خلًل الأفكار والصياغات الأسلوبيّة والتقنيّة التي يعتمدونها في بناء أنظمة النتاج الكرافيكيّ 

 الشكل:  

( للمحتوى"الاجدعرّفه  الداخلي  "التنظيم  بأنّه:   )  (Al-Majid, B.T, p. 112)( وعرّفه  "البناء  1974عكاشة،  ،  بأنّه:    العضوي ( 

البعض لخلق شخصيّتها   مع  بعضها  ويتفاعل  وتتّحد  العناصر  بها  تترابط  التي  والطريقة  البناء  كافة عناصر هذا  وتركيب  الشامل 

 .  (Okasha, 1974, p. 32) المميّزة"

ا  تعرّف الباحثتان أنظمة الشكل من خلًله الأبعاد الدلاليّة لأنظمة الشكل في تكوينات ذات    تترابط النتاج الذي  :  بأنّها  إجرائيًّ

 دلالة ومعنى تتمظهر في النتاجات الكرافيكيّة العالميّة.

افيك  الكر

ه: "تلك الفنون التطبيقيّة التي تهدف إلى تشكيل أو إنتاج مرئي لنقل المعلومات، أو هي  1978عرّفه )معهد الإنماء العربي،  
ّ
( بأن

الكتب"  وصناعة  الطباعة  أنواع  وكلّ  الفوتوغرافيّ،  والتصوير  والتلوين  الرسم  تشتمل  التي  العمليّات  هي  أو   Arab)  الزخرفة، 
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Development Institute,, 1978, p. 1356).    ،أحمد( قطع 1985وعرّفه  "فنّ  بأنّه:  أو    (  الخشبيّة  الألواح  معالجة  أو  حفر  أو 

طباعتها" طريق  عن  تشكيليّة  فنيّة  تأثيرات  على  والحصول  طباعيّة  أسطح  تحقيق  بهدف  أخرى  مادّة  أيّ  أو  الحجريّة  أو    المعدنيّة 

(Fathi, 1958, p. 14)  . 

    بناءً على ما تقدّم، فالباحثتان تعرّفاه
ً
التشكيل المنفّذ بوسائط الأسطح الطباعيّة )المساميّة( بما يعكس الشكل  :  بأنّهإجرائيّا

 الفنّيّ وبعده الدلاليّ في النتاجات الكرافيكيّة العالميّة.

 الفصل الثاني / الإطار النظري 

افيك لمحة تاريخيّة: نشأته وتطوّره   البحث الأول: فنّ الكر

وفنيّة ودلاليّة، ولا   يحمل خصائص جماليّة وظيفيّة  فهو  تاريخيّ،  امتداد  لها  التي  التشكيليّة  الفنون  من  الكرافيكيّ  الفنّ  يعدّ 

بخربشات   بدأ  وقد  الأولى،  الكهوف  فنون  رسام  في  الكرافيك  فنّ  بوادر  أولى  وظهرت  الطباعة،  الرسم عن طريق  فنّ  عن  ينفصل 

أثر   الجدران فترك  أو صبغة حمراء وبصمها على  بعد غمسها بطلًء  الكهف  التي وضعها على جدران  كفّه  بصمات  بشكل  بسيطة 

الفخارية   والأواني  والعظام  الصخور  على  "الحفر  الإنسان  استعمل  لقد  القديمة.  العصور  في  أسلًفنا  كان  وكذلك  عليها  بصمته 

أبعادا دلالية متنوعه" لتعطي  ينقش عليها  الطباعة على  .  (Ghaith, 2011, p. 220)  حيث كان  "بفنّ  الرافدين  وتميّزت فنون وادي 

الآف ثمانية  قبل  تشكيلية كرافيكيّة عالية    الطين  بمهارات  الحجر  والحفر على  الطين  المطبوعات على  واتصفت  الميلًد  سنة قبل 

إنّ العلًقة الحقيقيّة بين الفنان والمنجز الفني هي علًقة وثيقة بينه وبين صورة البناء الكلية، وفي بعض الأحيان، فكثير من  الصنع. 

(، وعدّ  1455-1450"آلة الطباعة بالحروف المعدنية المتحركة على يد العالم )غوتنبورغ    الأعمال الفنية الكرافيكيّة في أوربّا رافقت

لها من دور دعائي وتحريض ي  لما  الفنون والأدب  في  الطباعة  في  تحول  نقطة  الاختراع  الفنيّ    هذا  الدلاليّ  البعد  يتمظهر من خلًلها 

وهذا   )الليثوجراف(،  الصخر  أو  الحجر  على  الحفر  اكتشف  عشر  الثامن  القرن  نهاية  "في  الاكتشافات  استمرت  لقد  والفكريّ. 

 لكثير من الفنانين الكبار في القرن التاسع عشر ثم اكتشاف  
ً
 وحافزا

ً
الاكتشاف أحدث تغيرا جديدا في فن الكرافيك، وكان دافعا

 لفناني الجرافيك أمثال اندريه دوميه.
ً
 جديدة

ً
 )الفوتوغراف( الذي أعطى رؤية

الثانية، وساعد   الثاني من القرن العشرين بعد الحرب العالمية  في الستينيات بحلول النصف  الفنّ الكرافيكيّ المعاصر  ثم بدأ 

البصرية   الفنون  في  الكمبيوتر  في مجال استعمال  نهائية  الكرافيك أشكالا واختيارات لا  في إعطاء فنّ  الرقمي  التكنولوجي  التطور 

التصاميم   تطوّر  في  كبيرا  بشكل  الماض ي  القرن  ستينيات  في  الإنترنيت  ساهم  لقد  جمالية،  نظر  وجهة  من  رقميّة  صورة  وتقديم 

والتلًعب   اللوحة  أو  الصورة  تشكيل  وإعادة  الشبكة،  هذه  عبر  والتصاميم  الصور  نقل  في  الأمريكية  التجربة  يد  على  الكرافيكية 

التي نراها فيها هي مزيج من إضافات صورية وإضافات رسمت إلكترونيا يستعملها الفنان   بتفاصيلها وبعض الإضافات والعناصر 

توليد   على  تعمل  التي  البرمجية  بالتطبيقات  الاستعانة  للفنان  توافر  الرقمي  المونتاج  تقنيّة  إنّ  إذ  التشكيلية،  الحاجة  بحسب 

 الأشكال في ضمن العمل، فهي تتطلب استعمال العقل واليد والعين والدقة. 

افيكيّ   البحث الثاني: الدلالات الشكليّة في التصميم الكر

عدّ الدلالة من المفاهيم التعبيريّة التي تستند إلى أفكار الفنان وأحاسيسه الداخليّة الذي يبحث في الأشكال  
ُ
المجردة المستوحاة  ت

 يظهر بوساطة الفكرة والتخطيط والأداء، فالنتاج  
ً
 دلاليا

ً
من الطبيعة وما يملك من قدرة على التخيل في ضمن علًقات تتخذ بعدا

الفني لا يمثل صيحات انفعالية بل هو أشبه بتنسيقات رمزيّة ذات أبعاد دلاليّة تنطوي على صياغة جديدة للوجدان أو الانفعال،  

 وهذا

ينعكس على النتاج الكرافيكيّ، فالشكل في الفنّ الكرافيكيّ يدركه المتلقي من خلًل تكامل أو امتزاج بين جمال الشكل والبعد  

 جماليّة وفنيّة وتربويّة، تتجسد عبر الوحدات البنائيّة لفكرة التصميم الكرافيكيّ، فالى  
ً
الدلالي )الذي هو رسالة فنيّة تحمل قيما

 في اتخاذ هيئة قابلة للًندماج والتآلف والتوحد بعضها مع بعض لتكوّن  
َ
 جماليا

ً
جانب وظيفتها في البناء التشكيلي فهي تؤدي دورا

    .(Shawqi, 1999, p. 131)  شكلً للعمل الفني(
ً
إنّ العناصر الفنيّة تساعد الفنان في ابتكار العمل الفني الكرافيكيّ بوصفها وسيلة

لايصال   
ً
مرئية  

ً
لغة وطاقاتها    أو  الدلالية  أبعادها  ولها  المتلقي،  في   

ً
مؤثرا  

ً
ناتجا لتعطي  العناصر  توظيف  طريق  عن  معينة  فكرة 

التعبيّرية لأجل استعمالها بطريقة صحيحة، ومن أهم العناصر الفنيّة 

  ما يأتي:  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1512


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1512 

zainab danbous , Hella Abdul sheead: Semantic dimensions of shape systems and their manifestations in graphic art 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

181 

 ( النقطةpoint  :)أصغر العناصر الفنية وأولها في العمل الفني    هي

والبنائيّة،   الدلاليّة  الناحية  من  وأهمها  وأبسطها  الكرافيكيّ 

، والنقطة إنّما هي  
ً
فالنقطة إذا تجاور بعضها مع بعض كوّنت خطا

تقاطع   من  وتنتج  الفضاء  لذلك  معين  موضع  أو  لمكان  تحديد 

ين، كما في شكل)
ّ
 (. 1خط

 ( الخطline  :)  الخطوط عبارة عن مسار نقطة في اتجاه ما، وتؤدي

وتحديد   الفراغات  تقسيم  أهمها  الوظائف  من   
ً
مجموعة

عدة؛   أشكالا  الخط   
ُ
ويأخذ المساحات،  وتجزئة  الأشكال، 

وهناك   منكسرا،  أو  منحنيا  أو  مستقيما  يكون  أن  فإمّا 

عوامل تؤثر في الأبعاد الدلاليّة للخط منها الأدوات التي رسم 

بها قلم أو ريشة، فهي قادرة على )إظهار الخصائص من لون  

الخط،   واتجاه  فوقه  رسم  الذي  السطح  وطبيعة  وسماكة، 

كما    .(Al-Daraisa, 2008, p. 135)  مدى استقامته وتعرجه

 (. 2في شكل)

 (اللمسtexture  :)  المرئي  أحدهو العمل  ّّ العناصر  في  ة 

الفنّي، ويُوصف الملمس بكونه عنصر بناء يوظف من خلًل  

شكل   الضوئية(  والقيم  والاتجاه  واللون  )الشكل  عناصر 

إنّ كل  4) إلى )خصائص سطح الشكل، إذ  (، ويشير الملمس 

قد   معينة  خصائص  له  سطح  وكل  سطحا،  يمتلك  شكل 

لا   والملمس  فالشكل  الخشونة،  أو  بالنعومة  توصف 

في   أشكال  هي  السطح  على  الملمس  دلالات  لأنّ  ينفصلًن 

 .  (Al-Bazzaz, 2001, p. 18) نفس الوقت( 

 ( اللونcolor  :) ّالأساسيّة في العمل    العناصراللون من    يُعد

انعكاس لأشعة   وهو  الطبيعة،  في  والمرئيات  الضوء  الرئيس  مصدرها  فيزيائية  ظاهرة  وهو  و)يمثل    الضوءالفنيّ،  الشكل  على 

القيمة   الواحد لأنّ  التكوين  في  اللونية  الأشكال  بين  يربط  أن  الفنان  الأشكال، وعلى  لجميع  والمظهرية  الخارجية  الصفة  اللون 

  . (Al-Bazzaz,, 2001, p. 106)  الكلية للتكوين تعتمد على طريقة توزيع الألوان بقدر ما تعتمد على العلًقات بين الألوان ذاتها(

الجماليّة،   وانسجامها لإضفاء  الألوان  تناسق  الفنان  يراعي  أن  الفني  العمل  في  جدا  المهم  أن  ومن  الفنانُ  يستطيعُ  وبواسطتها 

 يوازنَ بين المجموعات اللونيّة المختلفة. 

الكرافيكيّة العناصر  أنّ  نجد  بنائيا أساسيا،    خلًصة ما سبق  الطباعية كونها عنصرا  العمليات  في  يخصّ الأشكال  فيما  مهمة 

 وتؤدي دورا كبيرا ومؤثرا في بنية السطح الكرافيكيّ. 

افيكيّ   البحث الثاني: أنظمة الشكل في التصميم الكر

الفنيّة،   العناصر  بين  والوحدة  الترابط  الأشكال وتحقيق  إدراك  في   
ً
 دلاليا

ً
بعدا تعطي  التي  الأسس  أهم  من  الشكل  أنظمة  عدّ 

ُ
ت

 ومن أهم أسس التصميم الكرافيكيّ الآتي:  

في  contrast)):    التباين • العناصر  بين  التنويع  الجمالية وإضفاء حالة  من قيمتها  الوحدات ويزيد  نحو  الانتباه  يعملُ على جذب 

التصميم الفني الكرافيكيّ )ويحدث التباين في اللون عند تجاور لونين متعاكسين الحارة والباردة والفاتحة والغامقة أو ملمسين  

 
 

 ( النقطة وتكويناتها التصميمية 1شكل)
 

 

 

 

 

 

 

 انواع الخطوط ( 2شكل)

 ( اللمس وأنواعه4شكل )
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أحدهما ناعم والآخر خشن أو اتجاهين متعارضين أو في الحجم عندما يكون أحدهما كبيرا والآخر صغيرا، فالتباين يساعد على  

   .(Scott, 1968, p. 15) إدراك الهيئة، وأينما توجد اختلًفات، فلً بد أن يكون هناك تباين ودلالة(

تعمل السيادة على جذب الانتباه إلى الأجزاء الأكثر أهمية في العمل الفني الكرافيكي، وتعني السيادة  (:  dominanceالسيادة ) •

بنية العمل على باقي العناصر الأخرى بما يحققه من تميز واختلًف لا يقتصر على الشكل،  )سيطرة أحد   العناصر الداخلة في 

لذلك فهي الشكل  ،  (Al-Nasser, 2005, p. 75)  بل يشمل اللون والحجم والقيمة الضوئية والموضع والحركة والفكرة والملمس( 

 الغالب أو الفكرة السائدة التي يخضع لها باقي العمل وكل عناصر العمل الفني وربما يكون محور العمل. 

• ( المبادِىء(:  unityالوحدة  من  الوحدة  عدّ 
ُ
أو    ت الفكرة  مستوى  على  الهيمنة  طريق  عن  وجماليته  الشكل  أنظمة  في  الرئيسة 

 في العمل الفني الكرافيكيّ على اعتبارين مهمين هما )علًقة الجزء بالجزء وعلًقة الجزء بالكل(، ومن أجل  
ُ
المادّة، وتقومُ الوحدة

في   العامة  الجمالية  الميزات  فيه  وتتوافر  ويتقبله،  العقل  يدركه  معنى  يحمل  )كشكل  الكرافيكيّ  العمل  في  الوحدة  إلى  الوصول 

 .(Al-Karabliyah, 2008, p. 113) التكوين الفنيّ، مثل التوازن والنسب الصحيحة والوحدة والسيادة(

يعنى به تحقيق الاتزان الخطيّ وتحقيق التنظيم الكتليّ والتوزيع اللونيّ وللًتزان أنواع مختلفة منها: التوازن المتماثل،  التوازن:   •

 في التحكم بالعمل الفنّي. 
ً
 كبيرة

ً
 فنية

ً
 والتوزان غير المتماثل، والتوازن المحوري، والتوازن الحس ي، وكل أنواع التوازن تتطلبُ خبرة

افيك  البحث الثالث: تقنيات فن الكر

إنّ اختيار السطح الطباعي الذي ينوي الفنان الطباعة عليه يتم بعد وضع التصاميم الملًئمة له، ويمكن أن يستعمل أكثر من  

سطح طباعي وفقا لما ينوي الفنان تحقيقه في العمل الفني "لخلق التاثيرات المختلفة والملًمس المطلوبة التي تعطي أبعادا دلالية لها  

الفنيّ   العمل  التعبير عن دلالة  تأثير فنيّ خاص يستطيع من خلًله  للحصول على  القدرة على استحداث سطح طباعيّ غير معتاد 

للفنان مجالا واسعا    ،(Mahmoud, 1994, p. 24)  بشكل مميز" بالمرونة وأتاحت  لما يحتويه من أساليب طباعية متنوعة، امتازت 

تعمل على ايجاد فرص متنوعة للدلالة وتعمل على إغناء تجربة   التي  لاختيار الأسلوب الطباعيّ وما يرتبط به من المواد والخامات 

العمل   إنتاج  في  استعمالها  خلًل  من  عليها  الحصول  يمكن  التي  التاثيرات  ومعرفة  والخامات،  المواد  تلك  على  التعرف  في  الفنان 

 الفنيّ، وفي تمظهر البعد الدلاليّ الذي يتضمنه العمل الكرافيكيّ. ويشتمل فنّ الكرافيك على تقنيّات عدة أهمها: 

الليثوجراف الحجر  على  الطباعة  سينيفلدر(أولا:  )لويس  يُعدّ   :  الليثوغراف( طباعة  طريقة  إلى  توصّل  من  اعتمدت  أول  التي   )

التنافر بين الزيت والماء، وكان دافعه هو الحصول على وسيلة سهلة ورخيصة لطباعة مؤلفاته ونشرها ولم يكن بدافع فنّي،  

وتتم الطريقة )بصقل دقيق لسطح الحجر بالماء والرمل ومن ثمّ يحمّض الوجه المصقول بأحد الحوامض، ثم ترسم الأشكال  

ليثبت    
ّ
ريك المخفف

ّ
النت العربي وحامض  الصمغ  الزيتي ويسكب خليط مكون من  الطباشير  أو  بالحبر  السطح المصقول  على 

ب بالماء وبعدها تلون بالأحبار الدهنية لتمتصها المساحات المرسومة، ثم تُمرر بماكنة طباعة  
ّ
الرسم على الحجر ومن ثمّ ترط

الورق( طبقة  على  بألوانه  الرسم  فينتقل  )الليثوغراف(  ،  (Mahmoud, 1994, p. 29)  الكرافيك  الحجرية  الطباعة  أخذت 

بالانتشار عندما بدأت أول مطبعة باحتراف هذا اللون من الفن، وانتشرت بين أوساط الفنانين ودور النشر نتيجة الامكانية  

 التي أتاحتها النسخ المتعددة. 

الساميّة   النافذة  الطباعة  عرفثانيا: 
ُ
الحريريّة(:    وت قماش  )بالشاشة  من  تسميتها  أخذت  وقد  الطباعة،  أنواع  أقدم  من  عدّ 

ُ
ت

 لقطع الاستنسل الورقية في عام  
ً
يُثبّت على إطار خشبيّ بوصفه دعامة طبعت شعارات وإعلًنات لشركة    1950الحرير الذي 

بيبس ي كولا، واستخدمت أيضا الشاشة الحريريّة في طباعة الأقمشة بأنواعها كافة والورق واللوحات الفنية والزجاج والجلود  

في الحقبة الأخيرة من القرن العشرين مدى واسعا عندما استعملها فنانو   والمعادن المختلفة، وقد أخذت الطباعة الحريريّة 

( الشعبي  )Pop Artالفنّ  البصريّ  والفنّ   ،)(Op Art    أمثال والخطوط والأشكال،  الألوان  مزايا لاسيما على صعيد  لها من  لما 

 الفنان )اندي وارهول وروبرت روشنبورغ وفازاريلي(. 

 

 
  ( 1771لويس سينيفيلدر: ولد في براغ عام،)  وابتكر نوعا جديدا من الطباشير لليثوغراف، أصدر عام ،  اكتشف الطباعة الحجرية بالصدفة وصنع ماكنة الطبع بنفسه

 )الكتاب التعليمي لفن الطباعة الحجريّة(.1818
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 من أهم التقنيّات الحديثة في الفن الكرافيكي، هي:  

)الونوتايب()  ❖ الأحادية  )تعتمد هذه  (:  monotypeالطباعة  بإعطاء غير طبعة واحدة  تسمح  لا  الاسم كونها  عليها هذا  أطلق 

مباشر   استخدام  البلًستك من دون  أو  الزجاج  أو  المعدن  من  نظيف ومستو  الطباعي من سطح  الحبر  التقاط  الطريقة على 

التي عملت على كل من    1926-1844لأدوات الحفر التقليدية نفّذها العديد من الفنانين مثل الفنانة الأمريكيّة )ماري كاسات(

فن الحفر والطباعة بالأبيض والأسود تتم بواسطة )تعتيم مساحات من لوحة لونية للقطعة الواحدة على قطعة قماش، كما  

سيما   ولا  الأحادية  الطباعة  نفذوا  والجميع  و)غوغان(  بيسارو(  )ربوت  من  كل  بفرنسا  اللون  أحادية  الطباعة  في  بنجاح  عمل 

بتقنية  )غوغان( و التقنيات ذات صلة وطيدة  العديد من الأعمال، وهذه  التقنية، وأنجز  باستمرار هذه  )بيكاسو(الذي جرب 

 . (Al-Maghribi, 2012, p. 56) الكولاج، كما تتميز هذه الطريقة بحساسية وعفوية لا يمكن أن تحققها طرق أخرى(

يُعدّ الكولاج أحد الأساليب الإخراجية الفنية المستعملة في التصميم الكرافيكيّ، وهي عملية تجميع وتلصيق  :  Collageالكولاج   ❖

أكثر من خامة من صور المجلًت والجرائد برؤية فنية جديدة وقيم تشكيليّة وتأثيرات ملمسيّة تتم على الصورة أو الشكل العام  

التصميم   مجال  في  الرقمية  التقنية  دخول  ومع  للتعبير،  جديد  تكوين  لبناء  الخامات  كل  فيها  تتفاعل  بحيث  بالتصميم، 

التناظري   أسلوبه  من  الكولاج  فنّ  تحول  الرقمي    analoge collageالكرافيكيّ،  الأسلوب  البرامج   digital collageإلى  من خلًل 

 التي وافرتها التقنية الرقمية، ومنها برنامج الفوتوشوب. 

نفسها ولكن  :  Photomontageالفوتومونتاج   ❖ )الكولاج(  تعتمد على الأفلًم، ويحمل فكرة  التي  التصويرية  التقنيات  هو أحد 

التصميم،   في فضاء  متنوّعة  تقنيّة  تأثيرات  ايجاد  إلى  من خلًلها  المصمم  يعمد  التي  المختبريّة  التجارب  طريق  وتتم عملية  عن 

الفوتو مونتاج عن طريق استنساخِ ومزجِ أكثر من صورة، فالصورة تتكرر وتتجاوب وتستنسخ من دون حدود، ثم تركيبها معًا  

( نت  النهاية كصورة واحدة(.  في  لقد  1وطبعها  ليدخل    غيّرت(  تطورا  أكثر  تقنيّة  إلى  الفوتومونتاج  أسلوب  الرقمية من  التقنية 

تقنيّة إخرا الوقت نفسه على وفق  في  ناقلً وعارضا  بوصفه وسيطا ماديا  الفوتوشوب  الحاسوب فيه  ببرنامج  ج رقمية متمثلة 

 والكرويل درو وغيّره من البرامج الإخراجية الفنيّة الرقميّة.

 

رات الإطار النظري 
ّ

 مؤش

رات التي أسفر عنها الإطار النظري ما يأتي:  
ّ
 من المؤش

من الفنون الوظيفية التي تعطي أبعادا دلالية مرتبطة بالإنسان، وتعتمد على الفن الاختزالي الشكلي في بنية    يُعدّ فنّ الكرافيك .1

 العمل الفني. 

يعتمدُ فنّ الكرافيك على عناصر فعالة، هي الخط والقيمة الضوئية والملمس واللون والاتجاه لإنتاج نظم شكلية بالاعتماد على   .2

 أسس التصميم من تباين وتوافق أو تطابق وتضاد. 

كل بما يتلًءم مع نوع التقنية المستعملة في فنّ الكرافيك. .3
ّ
 إنّ العمل الفنيّ الكرافيكيّ يخضع لآلية التحول بحسب أنظمة الش

 الدّراسات السابقة ومناقشتها 

)النظم الشكلية وتوظيفها في مادة الكرافيك لطلبة قسم الفنون التشكيلية كلية الفنون الجميلة(،  :  (2009دراسة )الياسري   ❖

الفنون   كلية  التشكيلية  الفنون  قسم  لطلبة  الكرافيك  مادة  في  وتوظيفها  الشكليّة  النظم  على  التعرف  إلى:  الدّراسة  هدفت 

الثالث الصف  من: طلبة  الدراسة  وتكون مجتمع  )  -الجميلة،  والبالغ عددهم  التشكيلية  الفنون  الرّسم/ قسم    41فرع 
ً
( طالبا

( بلغت  فقد  البحث  عيّنة  أمّا   ،
ً
وأعدّ  30وطالبة التجريبي،  البحث  ضوابط  وفق  وعلى  العشوائية  بالطريقة  اختيروا   

ً
طالبة  )

من كان  الإحصائية،  الوسائل  من   
ً
مجموعة واستعمل  تعليميا،  برنامجا   

ُ
ومعامل  الباحث الصعوبة  ومعامل  التائي  الاختبار  ها 

الكرافيكيّ،   العمل  في  الطلبة  قدرات  تنمية  في  التعليميّ  البرنامج  فاعليّة  البحث عن  نتائج  التمييز ومعادلة هولستي، وأسفرت 

 وكذلك أظهرت العينات استخدام الاختزال اللوني الأبيض على فضاء أسود لتحقيق تعبيرية جمالية مؤثرة.

من خلًل اطلًع الباحثتين على هذه الدراسة، وجدتا أنّ هناك بعض جوانب الاتفاق والاختلًف  :  مناقشة الدّراسات السابقة ❖

البحث:  في بعض أجزائها ونتائجها، وعلى النحو الآتي:   التعرّف على النظم الشكلية  2009هدفت دراسة )الياسري  هدف  إلى   )

وتوظيفها في مادة الكرافيك لطلبة قسم الفنون التشكيلية كلية الفنون الجميلة، أمّا الدراسة الحالية فهدفت إلى الكشف عن  
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الفن   في  الشكل  لأنظمة  الدلالية  أمّا  الكرافيكيّ الأبعاد  البحث:  .  )الياسري  عيّنة  دراسة  عيّنة  2009فاقتصرت  اختيار  على   )

( بلغت  )30تجريبية  على  اشتملت  فقد  الحالي  البحث  عيّنة  أمّا   .
ً
وطالبة  

ً
طالبا عالميّة.  4(  كرافيكيّة  أعمال  البحث:  (  منهج 

)الياسري   أعدّته  2009استخدمت دراسة  الذي  الحالي  البحث  الرسوم، واتّفقت مع  تحليل  تعليمي واستمارة  برنامج  ( تصميم 

 الباحثتان في تحليل الأعمال الكرافيكيّة على وفق المنهج الوصفي التحليلي. 

 البحث  إجراءات:  الفصل الثالث

كونه أنسب المناهج لتحقيق  لغرض تحقيق هدف البحث الحاليّ، اعتمدت الباحثتان المنهج الوصفي التحليلي،  منهج البحث:  

 هدف البحث وإجراءاته. 

.20اشتمل مجتمع البحث الحالي على الأعمال العالمية الكرافيكيّة، والبالغ عددها )مجتمع البحث: 
ً
 كرافيكيّا

ً
 ( عملً

البحث:   تحقيق هدف  عيّنة  بعد عرض  لغرض  البحث،  عيّنة  لتحديد  )الانتقائي(  القصدي  الأسلوب  الباحثة  اتبعت  البحث، 

 (. 1( عيّنات، كما موضح في جدول )4(، وجرى الاتفاق على اختيار العيّنات والبالغ عددها )1اللوحات على )الخبراء( ملحق )

 

افيكيّة1جدول "  " يوضح عيّنة البحث من النتاجات الكر

البحث:   واعتمدت  أداة  الكرافيكيّ،  النتاج  لتحليل  الأولية  بصيغتها  بحث  أداة  بناء  الحالي،  البحث  هدف  تحقيق  استلزم 

 الباحثتان الخطوات الآتية في بناء الأداة:  

 الاطلًع على الأدبيات والدراسات السابقة التي تناولت الأبعاد الدلاليّة والفن الكرافيكيّ.  .1

رات الإطار النظري والدّراسات السابقة والاستفادة منها في بناء اداة التحليل. .2
ّ
 الأخذ بمؤش

الأداة:   والتربية  صدق  التشكيلي  الفنّ  في مجال  الأداة من خلًل عرضها على مجموعة من المحكمين  التحققُ من صدق  جرى 

( ملحق  )1الفنيّة،  وتعديل  )فقرتين(،  حذف  جرى  ملًحظاتهم  وفي ضوء  الصياغة  5(  يخصّ  فيما  فقرات  درجة  (  وكانت  اللغويّة، 

. ملحق ) 85الاتفاق )
ً
 ظاهريا

ً
 للتطبيق. 2%(، وبذلك اكتسبت أداة التحليل صدقا

ً
 (. وأصبحت الأداة بصيغتها النهائيّة جاهزة

 (. 2جرى استخراج معامل الثبات للأداة عن طريق التحليل مع محللين خارجيين، وظهرت النتائج كما في جدول)ثبات الأداة: 

 " قيم ثبات أداة التحليل2جدول "

 نسبة الاتفاق  نوع الثبات ت

 % 85 بين المحلل الأول والباحثتين  1

 % 80 بين المحلل الثاني والباحثتين  2

 % 82 بين المحلل الأول والثاني  3

 

 

 

 

 

 

 

 سنة الإنجاز  اسم الفنان  اسم العمل الفني  العينة 

 1988 مايكل بيروت  aia 1988ترحيب باتفاقية  

 1990 ديفيد كارسون  suytxlaفي انتظار الثلج  

 1991 ميلتون جلاسر  ملصق جويليارد )موسيقى تكعيبي( 

 2012 ساول باس  الرجل والسلاح الذهبي  
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 : تحليل النماذج 

 ( 1أنموذج )

 (david carson)اسم الفنان: ديفيد كارسون 

 suytxlaاسم العمل: في انتظار الثلج  

 digital artworkالتقنيّة:  1990سنة الإنجاز: 

مفرداته   وضع  كارسون(،  )ديفيد  الكرافيكيّ  المصمم  أنّ  البصريّ  المسح  من  يتّضحُ 

تلك   أجواء  وتفسير  الثلوج  هطول  طقوس  بشأن  الدرامية  الأفكار  تلك   
ً
مجسدا ثلجية،  بكتلة  به 

ّ
أش وكرة  زلاجة  تقابله  كرس ي 

من   حاد  لون  أمام  البصريّة  مفراداته  الفنان  فقد وضع  الثلج،  قبل هطول  أمريكا  في  تحدث  التي  الكبيرة  الجماعية  الاستعدادات 

الأحمر الذي يحيط بكل أجزاء العمل من دون الاكتراث إلى أيّ توازن لونيّ متضادّ يجاريه أو يتقاطع معه، فأسلوب العمل أقرب إلى  

باللون الأبيض المضلل بالأزرق توازنا مع محيط اللون الأحمر. لقد اعتمدت التقنية الرقمية في   الأسلوب الوحش ي، ولون مفرداته 

الفوتوشوب، فالفنان رسمَ على الورق ثم صممهُ على جهاز الحاسوب الذي اختارَ له الألوان الفنية بمختلف الألوان   ضمن برنامج

هذا   أبعاد  تثيرُ  بالجهاز،  المتصل  الطابعة  برنامج  بفعل  الحاسوبيّ  الإظهار  أسلوب  تعتمدُ  هنا  والطباعة  الحاسوبيّة،  الافتراضيّة 

هو   وما  ساكن  هو  ما  بين  المعاكسة  من   
ً
حالة تخلقُ  والتي  الثلج  موسم  طقوس  تظهرها  التي  الطبقات  دلالة  الكرافيكيّ  التصميم 

متحرك، وغالبية الدلالات تلك تدور في حركة النمو البشري ومتطلبات الوعي المجتمعي الأمريكي في أحياء ثقافة المكان، إنّه دعوة  

 لانعطافة الحياة نحو تقدّم ونموّ الوعي البشريّ لثقافات تلك المدن. 

 ( 2أنموذج )

 اسم الفنان: ميلتون جلاسر 

 اسم العمل: ملصق جويليارد )موسيقي تكعيبي(

 التقنيّة: طباعة حجرية ملونة 1991سنة الإنجاز: 

)جلًسر(   واعتمد  بيكاسو،  بابلو  لوحات  من  مستوحى  ملصق  من  العمل  هذا   
ُ
يتألف

التكعيبي على   في    هيئةالتقطيع  اللونيّ  العزل  وحدات بصريّة معزولة، كان مفادها جماليّة 

الطباعة   واعتمدت  واللونيّ،  الموسيقيّ  النغم  تواتر  حالة  ليجسدَ  الليثوغرافية  الطباعة 

لمر  تطبع  التي  القالب  بالماء وتكون حركة  الدهنيّ  الحبر  تعتمدُ  إنّها  إذ  الدهنيّة،  المائي من خلًل الأحبار  العزل  ة  الكرافيكيّة أسلوب 

 لمضمونه، فهو يثير حالة من التلًعب النغمي لهذه الآلة التي  
ً
واحدة أو تكبس مرة واحدة، ووضع الفنان )جلًسر( آلة الكمان مركزا

تحرك النغم الصوتيّ بأسلوب يشرق من خلًله الجمال والإدراك السمعي، لقد قام الفنان جلًسر بوضع قوالب من قطع القماش  

يعتمد   الذي  بالآخر  متصلً  جزءا  أجزائها  بطباعة  قامَ  ثم  وصقيل  ناعم  حجري  لوح  على  الملونة  الأحبار  أو  بالألوان  وتحبيرها 

" وهو  uilliaroوالعناصر البارزة في حركة المضامين المطبوعة. أمّا الدلالة فقد وضعَ الفنان الطباعة عبارة مكتوبة باللغة الانكليزية "

اسم الحفل الموسيقي، فالتصميم مفاده المضمونيّ دعوة الاستماع للكمان والجلو وليلة صاخبة مليئة بالأضواء، أمّا الخامات فقد 

والأزرق   كالأحمر  الملونة  الأحبار  مستخدما  التقليديّة  القوالب  من  بدلا  للطباعة  قوالب  بوصفها  الأقمشة  جلًسر  الفنان  اعتمد 

 والبنفسجي والأسود والبني.

 ( 3أنموذج )

 (bierut michael)اسم الفنان: مايكل بيروت

 1988لعام  aiaاسم العمل: نرحب باتفاقية 

 التقنيّة: الطباعة الحجرية 1988سنة الإنجاز: 

اللونيّة   بالوحدات  التي عُرضت  التقنيّة التشكيليّة  في   
ً
 دلالية

ً
أبعادا يثير هذا العمل 

الصافية وخلو الشكل من العوالق والتفاصيل وتبايناتها، وهي في الأصل ظهرت بوصفها  

خاضعة   غير  لونية  قوة  من  العمل  هذا   
ُ
يتألف التكعيبيّة،  مع   

ً
متباينة  

ً
فنية  

ً
حركة

للًنسجام اللوني والمزج المراد منه التعبير عن الشكل وتفصيلًته، فاختار الفنان الرسم  
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الحروفيّ واضعا بذلك قوة الحرف لقطع النزاع من ثنائيات الأشكال وتركيباتها في الحقل البصري المعاصر، فدلالة الحرف كالرقم لا  

 نفسه ودلالته تلك الدلالة المركبة، والفنان حاول أن يخلخل في ديناميكية الحروف اللًتينيّة من دون الاكتراث للكلمة أو  
ّ
يشبه إلا

 في الحقل البصريّ، وقد جاءت التراكيب الحروفية في الفنّ التشكيلي عام  
ً
، وكان مارك توبي له  1919الجملة المهيمنة بوصفها نصّا

 في الرسم الأوربّي والغربي المعاصر، أمّا فيم
ً
 رائجا

ً
 بصريا

ً
 أنّ تشكيل الحروف بات تجنيسا

ّ
ا  الصدارة في استلهام الحرف العربيّ، إلا

ق بتقنيات الطباعة الكرافيكيّة الليثوغرافيّة فجاء لتعزيز قوّة الإرث اللًتيني والتعبير عن الأعراق للشعوب اللًتينية مع قوة  
ّ
يتعل

 لهويته اللًتينية أمام  
ً
 معززا

ً
دمج اللغات المختلفة على اللغة والأحرف المختلفة على الحروف اللًتينية، وهو هنا يقف بوصفه فنانا

الشعوب المختلفة التي اتجهت إلى أوربا والولايات المتحدة عقب المتغيرات العالمية في ثمانينيات القرن العشرين وما تلًها من أحداث  

. 

 ( 4عيّنة )

 saul bass)اسم الفنان: ساول باس )

 اسم العمل: الرجل والسلاح الذهبي

 التقنيّة: طباعة  2012سنة الإنجاز: 

محترف   في  قابعا  باس(  )ساول  الأمريكي  الكرافيكيّ  الفنان  عمل  تميّز 

الحاليّ   فالعمل  هادف،  دعائيّ  تصميميّ  فنّ  هو  ما  بقدر  التقليدي،  الكرافيك 

لف  
ً
إعلًنا يتضمن  بصدده  نحن  سينما     الذي  في  الذهبي  والسلًح  الرجل  يلم 

أعلى   في  قد وضعها  كان  بعبارة  التصميم  يبدأ هذا  الفيلم،  لهذا  الرقصة  يصور قصة  الكرافيكيّ  التصميم  كان هذا  هوليود، وقد 

ينتمي   تصميم هذا العمل لإثارة الحركة الدراماتيكيّة في مجال التصميم الطباعي، فالمضامين هي ترابط إشاريّ وعلًماتيّ معاصر 

 خارجيّ فيه تدرج لوني بدرجة لونيّة    لمنظومة الإشارة ومفعولاتها في التعبير عن حركة الاغتراب، فشكل الفتاة صُممّ على هيئة 
ّ
خط

الآول   الأزرق  باللون  جاءت  المنحنية  والخطوط  الضوء  وحركة  بالألوان،  بة 
ّ
مرك الفتاة  داخله  وفي  والأبيض  النيلي  وهي  واحدة، 

ل  
ّ
تومارين اللون المعروف بالنقاء، أمّا الموضوع المتجاور مع تلك المشاهد فهو تصميم ل )يد( ومن أسفلها صورة لضوء سيارة تشك

زرقة   بنفس  الفنان  فقد صممّ  الأسفل  في  أمّا  التصميم،  في شكل  المنحنية  الخطوط  تثيره  الذي  الغامض  الضوء  توجه سير ذلك 

الألوان وتدرجاتها، وتكمن قوة المضامين تلك في أنّها سرد لأحداث هذا الفيلم والتي قامَ الفنانُ بعزل تصميميّ لتلك المشاهد لغرض  

 لشعار إظهار غم
ً
 مشابهة

ً
وض الأحداث في مشاهد تلك الليلة التي تغطي مضمونَ الفيلم، وقد جاء إعلًن هذا الفيلم بوصفه تقنية

 جماعة الفارس الأزرق، تلك الجماعة الفنيّة التي ظهرت أبان حركة الرسم التعبيري الإلماني في القرن العشرين. 

 النتائج 

 توصلت الباحثتان بعد تحليل العينات إلى النتائج الآتية:  

أخذت الإعلًنية في الرسم الكرافيكيّ حالة من الانعطافات نحو مضامين درامية كدعوة للصخب الموسيقي والتوظيف الكتابي،   .1

 لأنظمة الشكل.2فتقنيّة الطباعة الحجريّة الليثوغرافيّة في أنموذج )
ً
 رقمية

ً
 دلالية

ً
 ( تُظهر أبعادا

2. ( فالعيّنة  الجماليّ،  البصريّ  الخطاب  دلالة  هي  بالحروفيّة،  يُعرف  ما  أو  الحروفيّ  التوظيف  بمثابة  4(و)3(و) 1إنّ  جاءت   ،)

على    
ً
دالا جاء  الكتابيّ  التوظيف  أنّ  كما  الكرافيكيّ،  التصميم  قوة  تعكسُ  دلاليّة  بأبعاد  اللًتينيّ  بالحرف  والاحتفاء  التبجيل 

 بواسطة الطبّاعات المعاصرة.
ً
 والمطبوع آليا

ً
 الإعلًن المصحوب بتقنيّة التصميم الكرافيكيّ المصمم رقميا

النماذح ) .3 يعتمد  4،  3،  2أظهرت  الفنيّ، فمنها كان الإظهار الكرافيكيّ  للعمل  في الإظهار الكرافيكيّ في تصميم الأشكال  ( تقنيات 

 بما ينسجم وفنون ما بعد الحداثة.  على التباين بين الغامق والفاتح، وبعضها اعتمدَ 
ً
 دلالية

ً
ل أبعادا

ّ
 نظام الاختزال الذي شك
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 الاستنتاجات:  

بين تصميم ورسم   .1 الفنّ الكرافيكيّ ما   عن متناول الأحداث والبيئات، وتنوعَ 
ً
بعيدة العالميّ  في الرسم الكرافيكيّ  كانت المضامين 

تتعلق   واستراتيجيات  وقائع  فيه  طالما  الفنّ  هذا  في  مضمونيا  تتنوع  وأبعادها  الدلالة،  متنوعة  خارجية  وقوالب  ولصق  وقصّ 

 بالهويات الاجتماعية.

 يعتمد على الطبّاعات المعاصرة كالفنون الرقميّة وبرامجيات الحاسوب كالفوتوشوب والكوريل   .2
ً
 وظيفيّا

ً
يُعدّ الفنّ الكرافيكيّ فنا

التي جعلت منظومة الفنّ الكرافيكيّ تقع في زاويتين تتشاكلُ فيما بينهما حالة الأسبقية في التجنيس البصري الذي يحدّد هُويّة  

 هذا الفنّ. 

 
Conclusions: 

1. The contents of global graphic art were far from the reach of events and environments, and graphic art 

varied between design, drawing, cutting and pasting, and external templates with various meanings, and 

their dimensions vary in content in this art as long as it contains facts and strategies related to social 

identities. 

2. Graphic art is a functional art that relies on contemporary printing such as digital arts and computer 

software such as Photoshop and Corel, which made the graphic art system fall into two corners that are 

similar to each other in the case of priority in visual classification that determines the identity of this art . 
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 الملًحق 

 )استمارة التحليل بصيغتها النهائية(

 الفقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرات  المحـــــــــــــــــــاور  ت
تظه

 ر

تظهر إلى حد  

 ما

لا 

 تظهر

 أولا 

 

تقنيّات  

الفنّ 

افيكيّ   الكر

ة 
ّ
الــتقنيـ

 الطباعيّة 

    الطباعة بالشبكة السامية )الشاشة الحريريّة(

اللينو،   العدن،  )الخشب،  البارزة  الطباعة 

 الكاوتشك، الجبس( 
   

    الطباعة الغائرة

    الجل الناقل

    الكولاج أو تقنية القصاصات كولكراف 

 ثانيـا 
 أنظمة

 الشكل

نظم الأثر  

 الضبطي 

    التراكب نظام 

    نظام الاختزال 

    التكرار النتظم

 ثالثا
الأبعاد  

 الدلاليّة 

دلالات  

أنظمة 

 الشكل

    أبعاد سيكلوجية 

    أبعاد فكرية 

    أبعاد تراثية

    صور شخصيات 

    البوب آرت

 

 

 أسماء السادة المحكمين 

 

 القسم اسم الخبير ت
استمارة  

 استبان 

استمارة  

 استطلاع

اختيار 

 الأعمال

تحليل 

 الاعمال

   X X تربية فنية  أ.د.ماجد نافع  1

2 
أ. د. رعد عزيز  

 عبد الله
   X X تربية فنية 

 X X X  تشكيلي  حيدر خالد  أ..د.  3

4 
أسعد   أ.م.د. 

 يوسف 
 X X X  تشكيلي 

   X  تشكيلي  أ.م.د.أبا ذر عماد  5
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A B S T R A C T 

This research is concerned with studying the semantic shift of place in the cinematic film, 

in order to determine the new semantic and aesthetic dimensions that the shift of place from 

the ordinary adds. This process can only be done by demolishing the usual structure of the 

elements (or element) of cinematic expression, taking into account giving one of these The 

elements dominate the rest of the other elements, in order to create a new structure that 

expresses the content of the topic’s message. The research included the following: Chapter 

One: The problem of the research, its importance, the need for it, its goal and its limits, 

mentioning the name of the sample, then defining the terms to provide the procedural 

definition of the research. Chapter Two: It includes three topics: The first - the concept of 

displacement and its historical root. Second: The significance of place in literature and art. 

Third: Representations of the operation of the semantic shift of place in the film. It ended 

with indicators of the theoretical framework and previous studies. Chapter Three: Research 

Methodology. Chapter Four (Results and Conclusions): Results: 

1. The shifting of the significance of the place performed an aesthetic and poetic function, 

to distance itself from the superficial meaning in order to express the submerged meaning in 

a way that is consistent with different subject events. 

2. The lighting served as a supporting element for the dominant element of the place. 

Displacement must have a dominant expressive element in order for it to perform its 

metaphorical function. 

3. The change that occurred in the architecture of the place led to the transformations that 

occurred in the events of the subject and the psychology of the characters towards the place, 

which subsequently led to the creation of characters who rebel against the place. The 

conclusions are:  

1- The form of the place is a framing structure for the events of the subject - 

there is an inseparable relationship between them that ultimately leads to identifying the 

significance of the characters’ actions. 

2- Style is what creates form. Therefore, changing the architecture of the 

place to suit the theme of the film could indicate the style of its creator. 

3- The place in its physical form (sometimes) is a neutral entity that does not 

acquire the characteristic of familiarity or hostility, but the nature of the event, and the way 

the characters interact with it, is what gives it its identity. Also, treating the shape of the 

place (its architecture) in a way that is different from the usual will necessarily lead to a 

dramatic and aesthetic shift in its significance. 

Then the search ended with a list of sources. 
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   الانزياح الدلالي للمكان في الفيلم السينمائي

 )فيلم المنصة 
 
( أنموذجا  

         1  سعد ناظم عيس ى

 : الملخص

للمكان في       للوقوف على ما يضفيه انزياح المكان عن المألوف من  السينمائي،    الفيلميختص هذا البحث بدراسة الانزياح الدلالي 

مع  التعبير السينمائي  (  أو عنصر)لعناصر    هذه العملية الا عبر هدم البناء المعتادلا يمكن ان تتم  و ،  ة جديد  ة جمالي و   ة دلالي   ابعاد 

بنظر   العناصر    الاعتبارالاخذ  باقي  السيادة على  العناصر  بناء جديد    بغية،  خرى ال منح احد هذه  رسالة  مضمون  يعبر عن  إنشاء 

، ثم  ذكر اسم العينة  معوحدوده،    والحاجة اليه وهدفه  مشكلة البحث، وأهميته  :الفصل الول :  ما يأتيوتضمن البحث  .  الموضوع

وجذره    مفهوم الانزياح  -تضمن ثلاثة مباحث: الول   :لفصل الثانيالاجرائي الخاص بالبحث. اصطلحات لتقديم التعريف  المتحديد  

الثانيالتاريخي الثالث  -.  في    تمثلات   -دلالة المكان في الادب والفن.  للمكان  الإطار    مؤشراتب  وانتهى .  الفيلماشتغال الانزياح الدلالي 

 : فكانت على النحو الآتي)النتائج والاستنتاجات( . الفصل الرابعمنهج البحث . الفصل الثالث:دراسات السابقةال النظري و 

 : النتائج

وبشكل   .1 الغاطس  المعنى  للتعبير عن  وذلك  السطحي  المعنى  للنأي عن  جمالية شاعرية،  وظيفة  أدت  المكان  دلالة  انزياح 

 ينسجم مع أحداث موضوعة مختلفة. 

اذ لابد للانزياح من عنصر تعبيري متسيد ليؤدي عبره وظيفته    اشتغلت الاضاءة كعنصر ساند لعنصر المكان المتسيّد. .2

 الاستعارية.

التغيّر الذي جرى على معمارية المكان ادى الى التحولات التي حصلت على احداث الموضوع، وسايكولوجية الشخصيات   .3

 .بالتالي الى خلق شخصيات متمردة على المكان تجاه المكان، وهو ما أدى  

 فهي:  تالاستنتاجا اما

بنية مؤطرة لحداث الموضوع   .1 لُ المكان هو 
ْ
الى التعرف على دلالة    -شك بالنهاية  تفض ي  بينهما  فهنالك علاقة تلازمية فيما 

 أفعال الشخصيات.

الشكل  .2 يكوّن  الذي  هو  أسلوب    .السلوب  الى  يشير  ان  يمكن  الفيلم،  موضوعة  لتلائم  المكان  معمارية  تغيير  فان  لذا 

 مبدعه.

المكان في صورته المادية )في بعض الاحيان( هو كيان محايد ولا يكتسب صفة اللفة او العداء، الا ان طبيعة الحدث،   .3

كما ان معالجة شكل المكان )معماريته( بطريقة مغايرة للمألوف    وطريقة تفاعل الشخصيات معه، هو ما يمنحه هويته.

 
ً
 وجماليا

ً
 .  ستؤدي بالضرورة الى انزياح دلالته دراميا

 .البحث بقائمة المصادر ثم انتهى 

 : الانزياح، المكان، الدلالة الكلمات المفتاحية

  

 الإطار المنهجي  -الفصل الأول 

 مشكلة البحث: 

  وهو الجزء  (Martin, 2017, p. 225)  "ئي ذلك ان "السينما هي فن المكانالفيلم السينما عد المكان أحد أهم العناصر الفنية في  يُ     

لا  وبدونه  العناصر،  لهذه  العناصر،  الحاوي  هذه  تنوجد  أن  والاشياء    كونهايمكن  والديكورات  كالإكسسوارات  تأثيثه،  على  تعمل 

 
 معهد الفنون الجميلة المسائي المختلط  -وزارة التربية/تربية الكرخ الاولى  1
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عن  خرى ال   
ً
للأحداثالشخصيات    فضلا و   المؤدية  المكان.  ضمن  ان  الجارية  المعلوم  لكن  من  ودلالته،  ووظيفته  شكله  مكان  لكل 

يُ  الشكل و عندما  المتلقي من حيث  ألِفه  لما   
ً
مغايرا  

ً
المكان استخداما يتبعه من ستخدم  والتضاد  ناتج  معنى    ما  التآلف  عن علاقات 

الذي   بالشكل  الدرامي  الصراع  بدوره من طبيعة  فانه والحالة هذه سيخضع لانزياح دلالي سيغير  السينمائية،  العناصر  بين  فيما 

المعرو  الفيلمية  الاحداث  ومجريات  دلالاته.  تغيّ بالتالي  ضة،  يتماش ى  المنطلقر  هذا  )ما    ومن  بالآتي:  البحث  مشكلة  تحديد  يمكن 

السينمائي؟(.   الفيلم  في  للمكان  الدلالي  الانزياح  تمثل  هذا  و كيفيات  على  الضوء  يسلط  كونه  في  البحث،  إلى  الحاجة  تظهر  هنا 

لبيان قدرته  سيميوطيقا الحقل السينمائي،  المفصل المهم في   الذي يسهم بدوره في تعميق الفهم العلمي للانزياح في عنصر المكان، 

 لِفها المتلقي.أى الدلالات التي ضاف العلى إنتاج دلالات جديدة تن 

 ت المتولدة عن انزياح عنصر المكان في الفيلم السينمائي. لا الدلاكيفية انتاج يهدف البحث: الى: الكشف عن   هدف البحث:

البحث اليه  أهمية  عن  والحاجة  الناتج  الدلالي  الانزياح  بدراسة   
ً
متخصصا  

ً
بحثا كونه  في  البحث  أهمية  تكمن  غير  :  الاستخدام 

السينمائي، الفيلم  في  المكان  لعنصر  لنا  المألوف     ليتبين 
ً
واسلوبيا وسايكولوجيا   

ً
جماليا الانزياح  هذا  لنا  اهمية  تتوضح  هنا  ومن   ،

البحث،  هذا  الى  عن  الحاجة   
ً
سيشكل    فضلا البحث  هذا  مكون  يساسهامة  من  وكل  السينما  لدارس ي  العملية  تواضعة  في  هم 

 .ضمن بنية الفيلمفي الداخلة  خرى ال مصممي ديكورات المكان والعناصر ية كخراجالا 

 حدود البحث: يتحدد البحث بالآتي:

 بدراسة الانزياح الدلالي الذي يطرأ على عنصر المكان في الفيلم السينمائي.  يتحدد البحث في إطاره النظري  الحد الموضوعي:  -1

 .2021-2015الفلام الحديثة الإنتاج للفترة ما بين الحد الزماني: وفيه يتحدد البحث بدراسة  -2

 .السينما الاسبانية الحد المكاني: -3

البحث )المنصة    :عينة  فلم  الباحث  عام  platformاختار  إنتاج  أورتيا(  جازتيلو  )جالدير  للمخرج  كعينة قصدية لسباب    2019( 

 سيوردها الباحث في الفصل الثالث. 

 تحديد المصطلحات: 

 الانزياح:  -1

 
 
بعد عن دياره(لغة اذا  نزح فلان  . وقد 

ً
 ونزوحا

ً
نزحا ينزح  الش يء  نزح  )نزح:   :  (Manzur, 2005, p. 231)  اللغة في معجم   

ً
أيضا . وورد 

تباعد:   ذهب،  زاح،  الش يء:  وانزاح   )...( منزاح  فهو   ،
ً
انزياحا "انزاح  المعاصرة،  وتباعد" العربية  عنه  ، صفحة  Omar  ،2008)  تنحى 

ر من حالة الى أخرى.ال   يؤدي الى   الذيالتباعد  التأكيد على نرى ومن هذين التعريفين . (1014    تغيُّ

  :
 
انتشر مصطلح الانزياح في الدراسات النقدية والاسلوبية كما ارتبط بالشعرية، وما ارتباطه هذا الا ليضفي على المنجز  اصطلاحا

علاقة   مستوى  وعلى  عليها.  المتعارف  للدلالات  )منضافة(  مغايرة  لغوية  دلالات  لإنتاجه  وذلك  وجمالية،  فنية   
ً
قيما والفني  الادبي 

 للنظام  الانزياح بالشعرية يرى )جون كوهن(  
ً
عرية هو حصول الانزياح، باعتباره خرقا ِ

ّ
"أن الشرط الساس ي والضروري لحدوثِ الش

المعتاد، وممارسة استطيقية" بل  (Ismail, 1999, p. 103)  اللغويِّ  انزياح،  المألوف والسائد هو  ليس كل خروج عن  ان  يعني  ، مما 

ان   انما هو "طابع  يجب  يكون هذا الاستخدام ذا قيمة جمالية وتعبيرية. فالانزياح  الدلالات وان  في  ر  تغيُّ الانزياح  يتحقق من هذا 

 .Hussein, 2007, p)  يلتوي بالدلالات الوضعية الولى للكلمات، ويلد منها بالمزج والتركيب والحذف والإضمار دلالات فنية ثانوية"
 مغايرة لما ألفه المتلقي، وهذه هي الغاية المرجوة من الانزياح. (395 

 المكان:  -2

الِشياء وغيره"لغة:   "مكان  أنه  اللغة على  في معجم جمهرة  المكان  وعليه    (Duraid, 1980, p. 5)  ورد  الذي    بانهيمكن عد  الموضع 

لفعل الكينونة، والكينونة هي الخلق  هي  لفظة المكان  " كما ان  ،  وجماد   توضع به الشياء وغيرها من حيوان ونبات وانسان  مصدر 

  وللمكان    ، (Fougali, 2008, p. 169)  الموجود، والماثل للعيان الذي يمكن تحسسه وتلمسه" 
ً
في المعاجم العربية مرادفات كثيرة  ايضا
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المتقاربة   اللفاظ  من  ذلك  إلى  وما  البقعة...  البيئة،  الملأ،  الخلاء،  الفراغ،  المجال،  الموقع،  الحيز،  الين،  ،المحل،  الفضاء  في  منها: 

 المعنى.  

 
 
 بوجودنا  :اصطلاحا

ً
يُ   . عند )أرسطو( يعد المكان موجودا الانتقال من مكان إلى  )درك بالحركة  أي ما دمنا نشغله ونتحيز فيه، فهو 

  المكان عند  بينما  .(Al-Obaidi, 1987, p. 17)  . والمكان اسبق الى الوجود من كل الموجودات، الا انه ليس له وجود مالم ندركه(آخر

.  (Lahmdani, 1991, p. 99)  هو الذي يؤسس الحكي لنه يجعل القصة المتخلية ذات مظهر مماثل لمظهر الحقيقة""  )هنري ميتران( 

افر العناصر  والشخصيات، بالإضافة الى تظحداث  أي ان المكان يحفز الشخصية على إيجاد الاحداث. ومن خلال ثالوث المكان والا 

 ، يتشكل النص السردي.خرى ال السردية 

 : الدلالة-3

بانها "الدليل: ما يستدل به،  لسان العرب  في جاء تعريف الدلالة الخ، و  الدلالة هي كلمة مشتقة من الفعل)دلّ(: أرشد، وجه،...لغة: 

يرى الباحث ان مفردة الدلالة لا  و ،  (Manzur, 2005, p. 19)  لالة"لالة ود  دلالة، او دِ والدليل: الدال، وقد دله على الطريق، يدله  

 تحتمل أكثر من هذا المعنى، فهي قائمة على الإرشاد والتوجيه. 

 
 
يلزم من العلم به، العلم بش يء  :  اصطلاحا بأنها "كون الش يء بحالة  -Al-Jurjani, 1969, pp. 61)  "آخرعرفها )الشريف الجرجاني( 

ب و   (62 الدال،  يقصد  الول  تلازم هذين  فالثاني    اماالش يء  نستشف  أن  يمكن  النص  المدلول، ومن خلال هذا  الشيئين، حيث  هو 

 
ُ
، وهنا    وعليههو عليها )الدال(    أخرى   ستعلم حالة الش يء )المدلول( من حالةت

ً
فان الدلالة لا تخرج عن تظافر الدال والمدلول معا

 دلولها. صطلح على متصبح للكلمات والعلامات اللغوية )اللفظية وغير اللفظية( معانٍ ودلالات يُ 

الاجرائي تتصف  التعريف  فنية  رؤية  عن  للتعبير  المكان  لعنصر  المألوف  غير  الاستخدام  عملية  هو  للمكان  الدلالي  الانزياح   :

 الى توليد دلالات ايحائية )لذات العلامة(، تستدعي التأويل.  بالتالي بالشاعريّة، تؤدي  

 والدراسات السابقة  الاطار النظري  –الفصل الثاني 

 الانزياح: مفهوم /   المبحث الاول 

للكلمات والصور المستخدمة في خلق الاعمال الشعرية، وقد تم       تعددت مصطلحات ومسميات عملية الاستخدام غير المألوف 

التعبير عنها بمصطلحات عدة منها: )التجاوز، الانزياح/ لفاليري، الانحراف/ لسبيتزر، الانتهاك/ لكوهن، خرق السنن/ لتودوروف،  

المصطلحات   من  وغيرها  مو(،  لجماعة  الانزياح   خرى ال التحريف/  مصطلح  ويعد   ،
ً
مصطلحا الربعين  فاقت  أطلقه  التي  الذي 

  ، كما  فقد اطلق عليه تسمية اسلوبية الانزياح   )فاليري( من المصطلحات الشائعة في الدراسة السلوبية الغربية المعاصرة 
ً
يعد علما

 بذاته، كونه  
ً
تستند إلى اللسانيات الدبية على اختلاف تياراتها. أما في الدراسات العربية    يقوم على نظرية متجانسة ومتماسكةقائما

مص استخدام  شاع  الانزياح فقد  عن   
ً
بدلا الانحراف  عياش ي(   ، طلح  )منذر  عند     فالانزياح 

ً
"إما    ،مثلا الاستعمال  هو  على  خروج 

العمل أدبي كان  بقصدية من قبل مبدع ويتم ذلك   (Al-Adous, 1980, p. 180) المألوف للغة، وإما خروج على النظام اللغوي نفسه"

اللغة الشعرية  لقد    .أو فني في الدراسات اللسنية والسلوبية على السواء، كونها تدرس  الهامة  عدت ظاهرة الانزياح من الظواهر 

بصورة   يمثل  والذي  والمألوف  العادي  للكلام  مخالفة  لغة  انها  وعلي على  البلاغة.  أساس  مظاهر  عامة  اهم  احد  الانزياح  شكل  ه 

  " أن   السلوب، ذلك 
ً
ليس شائعا ما  لمعيار السلوب هو كل  بالنسبة  انزياح  إنه  المألوف...  للمعيار   

ً
 ولا مطابقا

ً
 ,Cohen)  "ولا عاديا

1986, p. 15)  ،مألوف،    بمعنى استخدام  او  لقاعدة  مخالفة  تكن  مالم  تنوجد  ان  يمكن  لا  السلوب  الناجمة عن  الآثار  وهنا  ان 

د الانزياح من أشهر مفاهيم الاسلوبية التي ظهرت  عُ   وعلى هذا الاساس نلاحظ مدى التطابق الكبير بين تعريفي السلوب والانزياح،  

، فاللغة  
ً
 كبيرا

ً
تختلف عن غيرها اختلافا الشعرية  اللغة  أن  الحديثة، ذلك  الشعرية  الرمز  ا  الدبية والفنية ميالةمع  لى استخدام 

 تبتعد عن المباشرة في الطرح للإيحاء بمضامينها، مما يستدعي التأويل للوصول الى معنى )معاني( المنجز الادبي والفني.  والاستعارة، ل

  وتراكيب مفردات للغة،  المبدع "استعمالهو   له   أولي  وصف في  الانزياح ومما تقدم فان       
ً
 معتاد  هو  عما  به يخرج   وصور، استعمالا

الانزياح هو   (Wais, 2005, p. 7)  وأسر" جذب وقوة وإبداع تفرد من به يتصف أن له ينبغي ما يؤدي بحيث ومألوف،  ان  بمعنى 
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الرئيسة   الانزياح  الكشف عن وظيفة  يمكن  التعريف  الشعورية. ومن خلال هذا  تجربتهم  للتعبير عن  المبدعون  تقنية يستخدمها 

  .يؤدي وظيفة استعارية علاميةعنصر وظيفي متسيد كي   الانزياح يحدث في نا  إذتمييز الكلام الفني من غير الفني، هي  و 

كوهين(    عند       )جان  مستفيض لم تناول  بشكل  الانزياح  و  صطلح  الشعرية(  اللغة  )بنية  كتابه  اللغة  في  عن  حديثه  معرض  في 

فقد  ،  من استراتيجية الشعرية البنيويةعلى مجموعة من الثنائيات ضبان الانزياح انما يقوم  ذكر    ،نظرية الانزياح لديه  الشعرية في 

 هذه المفاهيم من السلوبية الشائعة في فرنسا،
ً
د  ع  أسلوبية )شارل بالي(، الذي    أثار فيه ثنائية التضاد، )المعيار/ الانزياح( مستمدا

 بالقياس إلى القاعد 
ً
 فرديا

ً
  الحقيقي" بموضوعها يزود الشعرية الذي  هو وحده الانزياح  " ( بأن  كوهن ) عتقد  ا لذا  .ةالسلوب انحرافا

1986, p. 55)(Cohen, .   الدلالة    بمعنى المألوفة لاان  التراكيب  فالكلام  الناتجة عن  )المباشرة(.  الاصلية    تحمل سوى دلالتها 
ً
عادة

الى   والمباشرة  مألوف  كلام  ينقسم  والشفافية  بالوضوح  مألوف  آخر و يتسم  التداول   غير  ذو    ،منزاح عن  اي  تأويل  الى  يحتاج  كلام 

الانزياح ويقع   .
ً
انزياحا للمعيار(  الخاضع  )غير  المألوف  ، ويسمى غير 

ً
معيارا والمتداول  المألوف  يسمى  )إضافية(.  مركبة  عند    دلالات 

 في نوعين:  )كوهن(

 انزياح استبدالي )دلالي(:   .1

تكون      ا   وفيه  والكناية، عماد هذا  بجوهر الاستعارة والمجاز  لذلك سماه    لنوع من الانزياح، فهو متعلق  بدلالتها  أو  اللغوية  المادة 

 يمكن أن ندعوه كما تدعوه البلاغة  
ً
 لغويا

ً
)كوهن( بالانزياح الاستبدالي )فالواقعة الشعرية عنده هي خرق لقانون اللغة، أي انزياحا

من أبلغ وأعقد الصور  إن المنبع الساس ي لكل شعر هو مجاز المجازات هو الاستعارة، والاستعارة حسب كوهن تعد  و صورة بلاغية،  

 ,Wais)  شعر(هي التي تزود الشعرية بموضوعها الحقيقي، بل وأكثر من ذلك أنها المنبع الساس لكل  ، وتقع في المقام الول فخرى ال 

2005, p. 112) . 

 انزياح تركيبي )لغوي(:  .2

علىهذا    يعتمد      بعضها    النوع  الدوال  بين  الربط  عامة خرالآ   عض بالب طريقة  الدبية  العبارة  )نظم(  تركيب  أن  المعروف  فمن   ،

بينما   جمالية.  قيم  اية  من  يخلو  الذي  العلمي  النثر  في  أو  العادي  الكلام  في  تركيبها  عن  يختلف  خاص،  نحو  على  منها  والشعرية 

، على حد قول 
ً
شاعر"  هو  ، (كوهين) العبارات الشعرية تحمل في كل علاقة من علاقاتها مجموعة من القيم الجمالية، فالشاعر مثلا

 .Wais, 2005, p)  بقوله لا بتفكيره وإحساسه، وهو خالق كلمات وليس خالق أفكار، وعبقريته كلها إنما ترجع إلى إبداعه اللغوي" 

 يجب الاخذ  لا  ولكن. (120
ً
 .كريخلو من الف لا  الشعر  ف، بهذا الرأي حرفيا

ما اتفق عليه معظم باحثي الغرب ومعهم العرب، هو أن الانزياح خاص بلغة الشعر، وهو اعتقاد لا يمكن التسليم به بشكل    إن      

،  خرى ال مطلق، ذلك أن هناك انحرافات يمكن أن تظهر في لغة الجناس الدبية  
ً
، وبذلك لم يعد الانزياح خاص بلغة الشعر حصرا

قد تتجلى في العمل القصص ي والروائي، ومن    خرى ال من التقانات  ة وتخييل وغيرها  استعارة ومجاز وكناي هر الانزياح من  إذ أن مظا

 عن الاستفادة من تقنياتها السردية.  الفيلمثم في 
ً
 السينمائي، لاتخاذه من هذه الاجناس مادة أولية فضلا

الانزياح     فكرة  ان  القول  يمكن  تقدم  ما  أساس  نمط شعري   وعلى  لبناء  ومحاولة  اللغة،  لشفرة   
ً
منظما  

ً
خرقا بنظام    آخر تعتبر 

،  خرى ال اصر، والفنون الابداعية  تجاوز نمطية اللغة أصبح من أهم المرتكزات الساسية المحدثة في الخطاب الشعري المعف جديد،  

 كما  
 
 يمكن ت

ً
 يمكن عده أسلوبا

 
 بعه.ت

 :في الادب والسينما ودلالات المكانانواع   /المبحث الثاني

     
ً
في الادب عنصرا المكان     يعد 

ً
السرد    مهما او  و من عناصر  منها  الواقعية  أبعاده سواء  في كل  المكان  الروائي، كون  في الادب  خاصة 

 
ً
ارتباطا يرتبط     المتخيلة، 

ً
المكان    وثيقا يتميز عنصر  اذ  ازمنة معينة،  تتحرك ضمن  ما يحويه من شخصيات واحداث  بالنص وبكل 

ل وتصور المكنة التي يصفها الروائي،  تكوين إطار الحدث لتساعد القارئ على التخيُّ دة التي تتحكم ببخصوصيته ووظائفه المتعد 

أسو  مفتوحة،  أم  مغلقة  أمكنة  كانت  أبعاد سياسية اء  للمكان وظيفة    مكنة ذات  ان  فلسفية. كما  أو  اجتماعية  أو  اقتصادية  أو 

   ،دلالية ذات بعد دراميو جمالية  
ً
   مما يعني ان المكان "ليس عنصرا

ً
   زائدا

ً
عديدة، بل أنه     ويتضمن معانٍ في الرواية، فهو يتخذ أشكالا
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بالتالي فهو يشكل نقطة انطلاق الكاتب نحو    (Bahrawi, 1990, p. 33)  قد يكون في بعض الحيان هو الهدف من وجود العمل كله"

بالشخ المكان  علاقة  على  المرتكز  نصه  الآ بناء  بالبعض  بعضها  وعلاقاتها  ناحية،  من  معه  وتفاعلها  ناحية    خرصيات  . أخرى من 

يعب  وزمان  يحويه،  مكان  بدون  سرده  يمكن  لا  الروائي  دلالاته  فالحدث  مكان  ولكل  جريانه.  عن  وشكله  ر  نوعه  على  تعتمد  التي 

 الهندس ي )معماريته( وحجمه أو مساحته والاشياء والشخصيات المتواجدة فيه، وطريقة استخدامه )توظيفه(.

 أنواع المكان: 

بين الإنسان والمكان من هذا المنحنى تظهر بوصفها  لذا نجد  ، يرتبط المكان بحرية الإنسان وامنه     بين    "أن العلاقة  علاقة جدلية 

،  (Qassim, 2002, p. 45)  بها" ، وتصبح الحرية في هذا المضمار هي مجموع الفعال التي يستطيع الإنسان أن يقومالمكان والحرية 

  وعبر
ً
عن دواخل الشخصية ويسهم بالتالي وبشكل فاعل ودينامي في حدوث متغيرات   الكشف يصبح بوسع المكان  هذه العلاقة أيضا

وروحية هو    ذلك  ، نفسية  المكان  للزمان...فه ان  وانعكاس  للشخصية  آ "انعكاس  في  الزمان  ومرآة  للشخصية  مرآة  واحد" و    ن 

(Muslim T. A., 2002, p. 16)  لذا يعبر المبدعون عن المكان بأشكال وطرق كثيرة    ،فبين المكان والزمان علاقة جدلية لا انفصام فيها

 الدبية.  همكتاباتوالمعاني داخل اعمالهم الإبداعية و لإبراز أهميته وتحميله بالدلالات 

     
ً
العلاقة    واستنادا المكان و ما  الى  )إبراهيم جنداري(  ، الشخصية بين  بين  الباحث  المكان على شكل    (Jumaa, 1990, p. 99)  قسم 

)ثنائي  ال  كان ات(  تقابلات  المكان  الخيالي أهمها:  المكان  الواقعي/  المكان  المعادي،  المكان  وسي ليف/  ....الخ.  بالثنائية    الباحث  كتفي ، 

 موضوعة البحث. في صلب الولى كونها 

 ليف / المكان المعادي: المكان الأ

 ويختزن في ذهنه أفكار بالتشكل  وعيه  يبدأ  ،  هنضجوحتى مرحلة  الانسان  ولادة    منذ     
ً
 وموافق  ا

ً
تخص المكنة التي شغلها من حيث    ا

يمارس فيه حياته    ، هو البيت الذيلإنسان دون الخضوع لية سلطةاللفة وخلافها، وأول مألوف مكاني بعد الولادة يعيش فيه ا

ب  وصف طمأنينة.  كل  اليومية  باشلار(    وقد  قوله  ذلك  )غاستون  وب في  فيه،  ولدنا  الذي  بالبيت  نحلم  أ"حين  في  نحن  عماق  ينما 

الاسترخاء القصوى ننخرط في ذلك الدفء الاصلي في تلك المادة لفردوسنا المادي. هذا هو المناخ الذي يعيش فيه الانسان المحمي في  

المن    نفهم   ،(Jumaa, 1990, p. 200)  داخله" الخبأ كلام  هذا  من  الحماية  يوفر  الذي  المكان  هو  البيت  )المجهول(  ن  المعادي  ارج 

 ليف يتسم بالخصوصية والمان. ل فالمكان ا  وتهديداته، 

البشر      من  الخالية  الطبيعة  أماكن  في  يتمثل  ما  أكثر  فيتمثل  المعادي  المكان  السْ   ،اما  المنفى  ، ر وأماكن  أو    والسجن   ،والغربة 

(Azzam, 2005, pp. 67-68)،  يتسم  السجن  ف 
ً
نواع العذاب  مكان يذوق فيه الانسان أقس ى ا  ،مان والضيق والظلامبانعدام ال مثلا

يحوي  و حريته وابسط حقوقه كانسان، فكل ش يء في هذا المكان يقوم على اساس ترهيب واذلال من يدخله.    في حياته، ويفقد فيه

بالمخاطر    )افعالهم وردود افعالهم( محفوف  يكون التعامل فيما بينهم  مستويات مختلفة من البشر، لذا   -ري بشكل قس  -هذا المكان  

 
ً
   اذ،  دائما

ً
   يعيشون صراعا

ً
من اجل البقاء على قيد الحياة والخلاص من هذا المكان، وكل ما يجري من احداث داخل السجن    نفسيا

 وحشيته عليهم. هي من تأثير المكان )السجن( وقوانينه واعرافه و 

ال      صفة  المكان  يمنح  ما  بان  سبق  مما  وطبيعته  نفهم  الحدث  خصوصية  هو  العداء  او  عنلفة   
ً
و   فضلا أفعال  مستويات 

له، و الشخصيات الشاغل  )في صورته  نعكس على المكان ويمنحه هويته ال ذلك سي   محصلةان  ة  بمعنى ان المكان  ليفة او المعادية، 

 
ً
 المادية أحيانا

ً
   ( هو كيان محايد أي ليس اليفا

ً
بتأثير غيره من العناصر  ف  ولا معاديا عليه، اي بالمعطيات  هو يكتسب نوعه )صفته( 

 .نية المنبثقة منه او المتواجدة فيهالموضوعية الآ 

 )التأثير المتبادل(:  علاقة المكان بالشخصية

العناصر      من  المكان  وطبيعتها  يعتبر  الشخصية  ملامح  تشكيل  في  فراغالفاعلة  من  تنشأ  لا  فالشخصية  "وعاء    ، .  الى  تحتاج  بل 

 
ً
   يفرض عليها شكلا

ً
   او نسقا

ً
 ,Hammad)  تكتسب الجزئيات في بوتقته الصاهرة قيمتها ودلالاتها وصلابتها الوجودية معا"  ، تجميعيا

1985, p. 85)  . حقيقة معيشة تؤثر في البشر بنفس القدر الذي يؤثرون فيه  ان المكان هو  ب   هذا الرأي   الى )يوري لوتمان(    ويضيف"
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ً
قيما المكان  أو سلبي ويحمل  فارغ  مكان  يوجد  مكان    فلا  الاجتماعي فيفرض كل  التنظيم  من  تنتج  المعماري كما  التنظيم  من  تنتج 

 
ً
   سلوكا

ً
  ، (Qassim, 2002, p. 83)  درك بها المكان تضفي عليه دلالات خاصة"على الناس الذين يلجون إليه، والطريقة التي يُ   خاصا

ينوجد  الذي  الفرد  وسلوك  نفسية  على  وخصوصيته  طقوسه  يفرض  لوتمان  بحسب  مكان  لتلك    فكل  وخاضع  ملزم  فهو  فيه 

   يكون لذلك    ،القواعد التي تحكمه وتفرض كينونتها عليه
ً
  "المكان المقترن بالبناء النفس ي وتراجيديا القسوة والعنف قد رسخ نمطا

 
ً
النفس ي"   تعبيريا تجسيم ذلك الاحتقان  في  أداة فاعلة  الى  المكان    وعلى هذا الاساس   ،(Muslim T. A., 2002, p. 83)  قوامه تحول 

 المكنة.هذه ستختلف دلالة المكان من دلالة جغرافية )هندسية( إلى دلالة فلسفية وحسب تموضع الشياء والشخاص في  

     
ً
التغير الحاصل في تصرفاتهم  فلو اخذنا السجن مثالا تأثيره على السجناء يظهر من خلال  لم    ، للمكان فسنرى ان  فالسجن هنا 

  ،بل "تجاوز وجوده السطحي المرتكز على البعد الجغرافي والفيزيائي   ، يبقى ذلك الوجود المادي المكون من مساحة ذات ابعاد معينة

واتجاهاتها" الشخصيات  سلوك  يحدد  اصبح  المكان    ، (Shaheen, 2001, p. 113)  فقد  قوانين  مع  يتناسب  لا  او  يتناسب  وبما 

او مخالفتها  ، )السجن(  للقوانين  الانصياع  والثقافي    ،بمعنى  والنفس ي  الجسماني  التكوين  الى  راجع  والحالة  فالمكان    ، للسجين وهذا 

 دلالاته نتيجة انزياحه.  بالتالي فتنزاح  ،في مجريات الاحداث وازاحتها عن مألوفيتها بالضرورة  سيؤثر  هذه 

فالسجن       بالحياة،  والاستمتاع  بالمل  الإحساس  وتفقده  المرء حريته  تحجب عن  التي  والسيطرة  القهر  دلالة  إلى  السجن  يحيل 

 
ً
عن ذلك فإن الإقامة في    "ليس فضاء انتقال أو حركة، وإنما هو بالتأكيد فضاء إقامة وثبات، وإن كان ذلك بصفة مؤقتة، وفضلا

 
ً
، فهو مكان تكبح فيه الحرية، ويتقيد فيه المرء بالقوانين التي  (Bahrawi, 1990, p. 66)  لما سواها هي إقامة جبرية"  السجن خلافا

قرار   موضع  انه  كما  المكان،  سلطة  عليه  من تفرصها  الانتقال  فيه  ويكون  مغلق   ومكوث،  مكان  فالسجن  الداخل،  إلى  ،  الخارج 

ذا تصبح الشخصية مخنوقة محكوم عليها  أو الخروج، ل  حدودية وتتقلص فيه قدرة الانتقال يزداد المكان مو يستحيل الخروج منه،  

( وهو يكتب تجربته مع السجن، يمكن  منصور بالمكوث الإجباري. ففي أدب السجون ومع رواية )سجن السجن( للكاتب )عصمت  

تجاه   السجين  فعل  فرد  النص.  عناصر  باقي  مع  المكان  تفاعل  خلال  من  الدلالية  الناحية  من  الشخصية  على  المكان  تأثير  تلمس 

 
ً
   السجن يقع في ثلاثة أنواع، فإما ان يكون مقاوما

ً
   للمكان او متمردا

ً
ث في فلم  . ويمكن ان نجد هذه النواع الثلا عليه او يكون محايدا

 ف)الميل الاخضر( للمخرج )فرانك دارابونت(،  
ً
   فيهلم يؤثر  للمكان و   السجين )جون الضخم( كان مقاوما

ً
  السجن، فقد اعتبره مكانا

 
ً
   اليفا

ً
لا ينصاع لقوانين السجن، اما السجين )ديل( مربي الفأر فقد    يحميه من الخارج، بينما السجين )بيل المتوحش( كان متمردا

 
ً
 و  كان محايدا

ً
 .مسالما

لقد نهلت السينما )ومازالت( من الفنون المجاورة، الكثير من الطرق والساليب للتعبير عن رؤاها. فمن الادب الروائي مثلا )وهو      

القرب إلى طبيعة السينما( اخذت السينما من الرواية طرقها في التعامل مع عناصرها السردية والمتمثلة بالحداث والشخصيات  

لما لهما من دور في  والزمان والمكان، وهذين العنصرين الاخيرين يمكن عدهما الرافدين الساسيين للوعي الثقافي والمعرفي للإنسان  

إنجاز أي عمل فني، لابد من الاخذ بنظر الاعتبار عناصره الثلاث المكونة  عند  ف  الدوافع والسلوك والاتجاهات للشخصيات.تحديد  

التعبير(، فا )المادة، الموضوع،  الموجودةله وهي  بالشياء، والمواد، والاجسام  المتمثل  المادة  المكاني هو عنصر  لذلك    لبناء  المكان.  في 

التعبير." بعناصر ومقومات  لتشكيل الموضوع ومده  المكان منطلق وقاعدة  المكان  ،    (Muslim T. A., 2002, p. 26)  "يعد  فاختيار 

 المناسب هو الخطوة الولى للبدء بتجسيد أي موضوع.

بهذا       لها علاقة  التي  الدرامية  تتحرك الشخصيات وتدور الاحداث  الفيلمي، ففيه  البناء  اهم عناصر  السينما من  في  المكان  يُعد 

لذلك   في  المكان.  المكان  تحويل  الى  السينما  الحدث    الفيلم تسعى  في سياق  توظيفه  يجري  فني،  واقع  الى  واقعي  أو  خيالي  واقع  من 

 
ً
   الدرامي، ليصبح بالتالي مكانا

ً
   دالا

ً
على المخرج السينمائي الخذ بنظر الاعتبار الدور الخلاق للمكان كبنية     للتأويل. لذا يتوجبقابلا

تحتية للأحداث والاشياء وحيوات الشخصيات الموجودة فيه، فالمكان هو "الحيز الذي يجري فيه الحدث ويخضع لانتقائية تميزه  

بالتالي قادرا    (Muslim T. A., 1989, p. 195)  فيه"  لغرض تصوير ذلك الحدث  خرى ال عن الماكن   لبناء واقع فني خاص، فيكون 

على التأثير في وجدان المشاهد وعقله، وهو الهدف الاهم من أي منجز فني. اذ لا يمكن لي عمل فني أن يكتسب مظهريته وكيانه  

الخاص به دون أن يكون لعنصر المكان دور مهم في ذلك التشكيل أو التكوين، وللمكان أبعاده المادية والاجتماعية والنفسية كأي  
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. وتتمثل ابعاده المادية )الفيزيائية( في شكل وصفات المكان الجغرافية )المعمارية( التي يتميز بها عن سائر الماكن  آخرعنصر تعبيري 

، والبعد الاجتماعي الذي يتمثل بالمستوى الاجتماعي للمكان والعلاقات التي تنشأ بين شاغليه، اما البعد النفس ي فيتمثل في  خرى ال 

بمعنى   او  منه،  النفس ي  وموقفهم  شاغليه  على  النصِّ    آخرتأثيره  نسيج  في  المتحركة  الفاعلة  الذات  في  انعكاسات  من  له 
ّ
يشك ما 

 الفيلمي وأنساقه.

نستنتج مما سبق بأن للمكان خصوصية كبيرة وهو يلقي بظلاله على أحداث وشخوص العمل الفني ، فبوسعه أن يكشف عن      

دواخل الشخصية ويسهم بشكل فاعل ودينامي في حدوث متغيرات نفسية وروحية لها، فالمكان "وسط تعبيري رمزي ويمثل الحجم  

".
ً
أفكارا يتضمن  أن  معلومة ويمكن  في أي مسافة  الممثل  المكان مجرد خلية    (Janetti, 1981, p. 107)  الذي يشغله  يعد  لم  وعليه 

الفني  العمل  عناصر  مع  ويتفاعل  له شكل،  هو عنصر  بل  الدرامية فحسب،  الدوات  فيها  تقع  العناصر    ، )حاوية(  تفاعل  ان  كما 

 
ً
 جماليا

ً
بعدا يكسبه  فيه  الشخصيات )ضمن شخصيات    ، المكانية  احدى  ذلك  أخرى فلو منحت  لدل  الفضاء  من  ( مساحة كبيرة 

او   باقتراب  لنا ذلك  داخل فضاء ضيق لوحى  بين شخصيتين  الجمع  تم  ولو  والعكس صحيح،  الباقين  على  مدى قوتها وسيطرتها 

 بداية صراع فيما بينهما.  

المذكورة أعلاه     الى الابعاد  اليديولوجي،    ،واستنادا  الدرامي، والمستوى  المستوى  السينما على مستويات عدة هي:  في  المكان  وظف 

التشكيلي أن  (Janetti, 1981, pp. 106-112)  والمستوى  يمكن  الذي  المكان  يخلق  او  المخرج عن،  يبحث  الدرامي،  المستوى  . فعلى 

ليتلائم وحركة وافعال الشخصيات الممثلة للحدث.    ، يسهم في خلق التأثيرات الدرامية اللازمة من تشويق، وترقب، ومفاجأة،... الخ

إلى رسائل شفرية من خلال تفاعل الشخصيات   اما على المستوى اليديولوجي، فيتم العمل فيه على تحويل الفكار اليديولوجية 

دالة وعلامات  إشارات  إلى  المرمزة  الرسائل  هذه  تتحول  السينما،  ففي  المكان،  الصورة   مع  وتشترك  داخلها،  كامن  معنى  على 

الصور   من  الرموز(  )أو  العلامات  باقي  مع  علامة،  بوصفها  من    خرى ال السينمائية  الصورة  معنى  وراء  الكامنة  الشفرات  حمل  في 

ان   اما  فإنها  السينما،  أما  المكانية،  الفنون  أساس  هي  والعمارة  التصوير  فنون  فان  التشكيلي،  المستوى  اما  المتلقي.  إلى  الصانع 

تستخدم المكان الواقعي، أو تبني مكانها الخاص، )تبني هندسته المعمارية بالشكل الذي يضفي على الحدث الجاري دلالات إضافية  

بين الاثني  للتوقع( أو ان تجمع  بالتغير اللحظى رغم كونها  ن معا، لتنتج سلسلة من الصور التياو مغايرة  مكانية، معتمدة في    تتميز 

 الزمان والمكان.  ذلك على بعدي

الولى: تفسيرية، حيث يجري تجسيد مظاهر الحياة الخارجية من مدن ومنازل    :وعليه يمكن ان نخلص الى ان للمكان وظيفتين    

والثقافية والاجتماعية  النفسية  الشخصية  حياة  عن  للكشف  وأدوات  الشياء    .وأثاث  وقع  على  بالاعتماد  تعبيرية،  الثانية: 

تحديد    عبرالتي يتم في ضوئها بناء المكان  ن خلال الإيحاء والرمز والدلالة  والإحساس بها وما تثيره من إحساس لدى المتلقي وذلك م

 .خصائصه وميزاته وإيجاد الحلول الجمالية في ضوء ذلك

    -السينمائي  الفيلمفي مجال دلالات    -حدد الكثير من المنظرين والباحثين  فقد    السينماتوغرافية، اما من حيث دلالة المكان      
ً
أنواعا

، منطلقين من أن كل ما يخص حقل الفن  الفيلملصور)لقطات(    متعددة من الدلالات الممكن إنتاجها عن طريق التشكيل العلامي 

السينمائي يمتلك دلالة، وينقل معلومة سينمائية شديدة التكثيف وذات بنية وتنظيم معقدين. معللين ذلك بأن )كل ما    الفيلمفي  

دلالة( ذو  هو  فيه  ويؤثر  عواطفه  ويحرك  السينمائي  العرض  أثناء  في  المتلقي  أنظار  يفهم  (Lotman, 2001, p. 69)  يلفت  ولكي   .

 في ذلك الى ما يمتلكه من خزين معرفي وثقافي ليستخدمهما في    الفيلم المتلقي مضمون هذا  
ً
أو ذاك، عليه أن يفهم دلالاته مستندا

 من أن الدلالة يمكن    الفيلمالتوصل الى دلالات ومعاني ومضامين  
ً
العميقة. وعليه حدد )يوري لوتمان( الدلالة بمستويين منطلقا

، فنظام عمل السينما يقوم على إعادة عرض أشياء العالم الواقعي    (Lotman, 2001, pp. 53-54)  أن تكون ذات طبيعة مزدوجة

بمثابة   الحقيقية  الشياء  تصبح  )سيمانتيكية( عندها  دلالية  تقوم علاقة  الشاشة  الشياء وصورها على  وبين هذه  الشاشة،  على 

دلالات للصور المعروضة ، هذا على المستوى الول . أما على المستوى الثاني، فهنالك إمكانية في أن تكون الصور ذاتها حاوية على  

اللا  
ً
المركبة وأحيانا أو  الدلالات الإضافية  الفيلمي    عدد من  التعبير  أكثر من عناصر  أو  )تركيب( عنصر  متوقعة، فعملية تشكيل 
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الى   يحتاج  الدلالات  من  النوع  وهذا  كنائية.  أو  مجازية  أو  رمزية  كانت  سواء  إضافية  دلالات  المعروضة  العلامات  تمنح  أن  يمكن 

 سلسلة من اللقطات وذلك للوقوف على آلية التوافقات والتفارقات الناتجة عنها.

وإضافية     أصلية  الى  ذاتها  العلامة  دلالة  أودان(  )روجيه  دلالتها  (Rojee, 2006, p. 155)  كما قسم  لقطة سينمائية  لية  أن  اذ   ،

  ، )من نسيجها أو من خارج نسيجها( حتى تكتسب دلالة إضافية )مضافة لدلالتها الولى(   أخرى الصلية ، لكنها ما إن تقترن بلقطة  

تلغي الولى الدلالة الثانية ، بل تتضافر معها وهنا تصبح الدلالة    ، كما ان بروز الدلالة الإضافية فوق الدلالة الصلية لا يعني أن 

الولى بمجملها دالا للدلالة الثانية وهكذا دواليك، فالعلامات داخل النص الفيلمي تنتظم في نوعين من العلاقات : علاقات سياقية  

نه "  وبحسب )ميتري( فا   ، تركيبية )وتقابل الانزياح التركيبي( وتتمثل بالتدفق الفقي للعلامات في سلسلة علامية ذات بنية سردية-

معنىً   تزيدها  وإنما   ، الشياء  معنى   
ً
أبدا  

ً
تنحي جانبا الدلالة لا  لكن هذه   ، ذاتها  الشياء  من  السينما  في  الدلالة  على  الحصول  يتم 

بالتماس" عامل  وظيفة  يؤدي  سياق  بواسطة   
ً
وعلاقات  (Mitry, 2000, p. 684)  إضافيا الانزياح  –  إستبدالية.  )وتقابل  دلالية 

تعبيري   أي عنصر  أو  المكان  لدلالة  العمودي  بالتدفق  تتمثل  السياق    آخرالدلالي(،  )كالاستعارة( عن   
ً
ظاهريا منفصلة  تبدو  والتي 

تشتغل   والتي  السينمائية  اللغة  عناصر  أغلب  السياق  ضمن  تدخل  كما  إضافي.  معنى  عنها  ليتمخض  المعروض،  للنص  العام 

، أي أن تقع عليه مسؤولية حمل  خرى ال متناغمة مع بعضها البعض مع إمكانية تسيُد عنصر واحد أو أكثر على حساب العناصر  

ر عنها بوسائل اللغة السينمائية ويستحيل وجودها خارج نطاق   الدلالة )الإضافية( السينمائية. فالدلالة السينمائية هي “دلالة يُعبَّ

 . (Lotman, 2001, p. 71)  هذه اللغة"

التي تعتمد على المحور    كالدلالة المركبة)لالة الإيحائية  التي تنضوي كلها تحت الد باحثين أنواع الدلالة الفيلمية  حدد أحد ال لقد      

السياقي، لتسهم في النهاية بإنتاج دلالات متحولة ذات معنى مغاير للمعنى السائد لذات العلامة. والدلالة بالتضمين والتي تحكمها  

تفترض   والتي  بالمصاحبة  والدلالة  ذاتها،  للعلامة  الدلالة  من  نوعين  تفترض  والتي  واليديولوجية  الاجتماعية والخلاقية  الشفرات 

واحدة   دلالة  لإنتاج  علامتين  )مجاورة(  المدلول  جمع  خلال  من  العميق  بالمعنى  للإيحاء  الرمزية،  بالاستعارة  النوع  هذا  ويتمثل 

الايجاز الفيلمي، أما    –إن النواع السابقة تشتغل كلها وفق مبدأ الاقتصاد بالعلامة    الإيحائي الناتج عن مجاورة هاتين اللقطتين.

تكون ذات دلالة  النوع الخي في كل مرة  لكنها  الفيلمي،  السرد  في مواقع مختلفة من  العلامة  تكرار ذات  الناتجة عن  الدلالة  ر فهو 

 .Gharaibah, 2002, pp)  (مختلفة الغرض منها انتاج دلالة مكثفة، وهي تشتغل على مستويين: الول سياقي والثاني إعادة التشفير

 . لتنتج بالتالي مستويات دلالية مختلفة.(58-63

 السينمائي: الفيلملمكان في ليات اشتغال انزياح دلالة ا آ

الدرامي       البناء  في  ودوره  المكان  تصنيفات  تعددت      للحدث، مهما 
ً
خياليا المكان  اختلفت صفات  فان صانع  كان  ومهما   

ً
واقعيا ام 

"السينما  فـ  واقع مادي جديد يتناسب واحداث منجزه المرئي.    خلقف عناصره الدرامية والفنية من اجل  ي وظ يعمد الى ت العمل الفني  

تعبيرية.  ال  ها عناصر   عبررسالة    ايصال، بغية  (Muslim T. A., 2002, p. 18)  تعيد خلق المكان وتتلاعب بعناصره وتوظفه لهدافها" 

الت  ينجز  المخرجف  عناصره 
ً
اللقطة أو المشهد مستخدما في   عبيرية  موضوعه 

ً
  هصور تشكيل  عند    ضمن بقعة مكانية مختارة قصديا

   غرضب   ، يةالفيلم 
ً
مثلا فالإضاءة  )الإضافية(.  الإيحائية  الدلالات  ساندة    إنتاج  فهي  ثقافية،  بسياقات   

ً
محددا  

ً
دلاليا  

ً
بعدا تحمل 

للتكوين وتعمل بالتعاضد مع منظومات دلالية مقاربة ومجاورة كاللون ضمن فضاء السياق العام لحركة النسق الفيلمي. ومن أهم  

على   العمل  هي  الدلالية  فهي  وظائفها  تأكيدها،  المطلوب  العناصر  المطلوب  تأكيد  بالشعور  وتوحي  العام،  بالجو   
ً
إحساسا تعطي 

والإيهام بالبعد الثالث وإظهار مستويات وعمق الكتل. وبهذا تعمل الإضاءة كإشارة ذات دلالة ناتجة عن شدتها وزاوية سقوطها لذا  

في   اللون  ، وهذه  الفيلمفهي تفيد في إحداث بعض المؤثرات الدرامية  ثنائية  نتاج  إنما هي  اللون    –المؤثرات  تبرز  الضوء، فالإضاءة 

    ، المناسب لعناصر الدلالة السياقية لتنتج عنها دلالات إضافية تمنحها لذات العلامة
ً
إذ أن "الضوء غير العادي يعطي معنىً جديدا

 .  بالضرورة تنزاح دلالتهس بطريقة غير مألوفة  هتوظيف فعند ، (fayda, 1993, p. 96) لما يبدو أنه مألوف"

الديكور      أية موضوعة سينمائية،    فيمثل  ،أما  الداخلة ضمن  العلامات  الحضور  و مجموعة   على مستوى علاقات 
ً
يشتغل دلاليا

   ، ليكون والغياب والتفسير
ً
ان  يستطيع  المخرج  فالنفسية للشخصيات،  و الحالة الاقتصادية والاجتماعية  و الزمان والمكان    على  دالا
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من خلال  يوجز   رمز(    الديكور الكثير  أو  والشخصيات  فيكون  )كإشارة  للموضوع   
ً
والزياء    لإيصالامتدادا الإضاءة  كما  المعلومات 

في    .والإكسسوارات  والماكياج للديكور  تكون  للشخصية  الفيلموقد  التي  الدرامية  . فعنصر  (Janetti, 1981, pp. 411-413)  القوة 

 . خرى ال وبشكل متناغم مع عناصر التعبير من العناصر الديكور يعمل كغيره 

معنى        ذات  علامة  وهو  الإكسسوار  شفرته    غاطس أما  إكسسوار  فلكل  الاجتماعية،  الشفرة  على  الدلالي  اشتغاله  في  يعتمد 

 في اللقطة السينمائية كالساعة الجدارية والمنضدة  نوعين: ثابت ومتحرك، يأخذ  الثقافية الخاصة، وينقسم الى  
ً
 ثابتا

ً
  ،الول موقعا

 ,Janetti)  ضمن فضاء اللقطة، وهي دالة على الحالة الاقتصادية ويمكن أن يستخدم بعضها كرموز   خرى ال ... الخ من الموجودات  

1981, p. 108)  سياق في  )الإكسسوارات(  العلامات  هذه  وحركة  بتحركه(  )يتحرك  الممثل  بجسد  فيرتبط  )المتحرك(  الثاني  أما   .

 لإمكانية إعادة تشفيرها.تعمل على التوسع الدلالي للعلامة، أو تعد ذات تحول دلالي أكثر منها في الإكسسوارات الثاب  الفيلم
ً
  تة نظرا

   ،
ً
 عندما يعمل في منظومة دلالية مصاحبة، فالمسدس الموضوع على رف مثلا

ً
وقد يحمل الإكسسوار قيمة بناءة وقد يشتغل دلاليا

يحمل قيمة دلالية مغايرة فيما لو استخدم في جريمة قتل، عن قيمته الدلالية وهو موضوع في واجهة زجاجية في متحف. فالمعنى  

 لا لاختلاف سياق ذات العلامة.  في الحالتين مختلف مع أن العلامة هي ذاتها وما انزياح المعنى إ

 ومعنىً      
ً
 من العناصر الإضافية، بل انها عنصر جوهري في الفن السينمائي، كونها تحمل معنىً غائبا

ً
اما الزياء فهي ليست عنصرا

، فأزياء المسلمين البيضاء في فلم )الرسالة
ً
ما يوحي بياضها بنقاء  عن ملابس المشركين، ك   )التفريق(   تحمل معنى الاختلاف  (حاضرا

هي "دال يحيلنا الى مدلولات عدة قد    اللون بها فالملابس  دلالة الزياء هنا أخذت موقعها بشكل منفصل من خلال اقترانقلوبهم، و 

الصلية"  العلامة  والانتماء    (Barthes, 1992, p. 15)  تتجاوز  والسن  الجنس  تحديد  يمكن  خلالها  ومن  للأزياء،  مكمل  منها  وجزء 

والمناخية والزمنية  التاريخية  والفترة  والذوق  والدين  والجنسية  والمهنة  الاقتصادية  والحالة  -Giraud, 1999, pp. 45)  الاجتماعي 

 عن الكشف عن الحالة النفسية للشخصية وتحولها، وتشترك الزياء مع غيرها من العناصر  (46
ً
   -، فضلا

ً
  الإكسسوار واللون مثلا

 ر عن مضمون ما، ضمن المنظومة الدلالية الفاعلة أي داخل بنائية الصورة. ي تعب لل  -

يكون      اهو  الانزياح    وعليه  المهمة  الوسائل  منها  أحد  يتشكل  فلتي  المخرج،  )دوغفيل(  أسلوب  التجريبي  الفيلم  في  المكان  انزياح 

   -للمخرج )سدني لوميت(  
ً
المكان على منصة مسرح على انه قرية صغيرة لها وجود مادي، وقد ازيحت    عمد الى تخطيط  الذي  -مثلا

للمتل  ليتسنى  الديكور،  تفصيلات  بباقي  الاحتفاظ  مع  ونوايا  عنها جدرانها،  أفعال  والكشف عن  الغرف،  في جميع  يدور  ما  رؤية  قي 

لها حضور مادي  الشخصيات،   التي ليس  لدى المتلقي عبر تخيلاته للجدران والبواب والشبابيك  للمكان  هنا ظهر الانزياح الدلالي 

في هذه  اختلاف الثقافات والبيئات المكانية التي عاشها المتلقي. فالمتلقي    وبحسبلي بعدة أشكال  حس ي، أنما أصبح لها حضور تخي  

 بممارسة الجنس معها.  
ً
  اللحظة يرى أفعال وردود أفعال الشخصيات تجاه البطلة متمثلة في رغبتهم جميعا

ً
لم )تايتانك(  يفي ف ايضا

لتنتج دلالة مركبة، فالدلالة الاصلية للسفينة  ( جيمس كامرون)للمخرج   ، فقد انزاحت دلالة المكان )السفينة كعلامة دالة( فيه، 

وعند اول تحول في الاحداث )قصة الحب( يحدث تحول دلالي ناتج عن انزياح دلالة المكان    كواسطة نقل فخمة )مكان اليف(، هم  فتُ 

 
ً
 للحب )مكان اليف ايضا

ً
،  لتنتج دلالة إضافية، فتصبح السفينة مكانا

ً
(، لكن بعد اصطدامها بالجبل الجليدي وغرقها تنزاح دلاليا

من هدف الوصول الى المكان المطلوب   تحولهااي   ،في دوافع الشخصياتلتصبح آلة للموت )مكان معادي(. مما أدى بالتالي الى تحول 

 .نفسها  الى الوقوع في الحب ثم الصراع من أجل البقاء، كل ذلك جرى ضمن البقعة المكانية

 

   مؤشرات الإطار النظري:

الباحث       الانتهاء  خلص  النظري  بعد  الاطار  لاعتمادها  من  ادناه  في  الآتية  المؤشرات   الى 
ً
الخبر   للتحليل   أداة برأي  الاخذ  اء  بعد 

 : كالآتيهي و ، والمختصين في المجال الاكاديمي السينمائي

 .اختلاف )انزياح( معمارية المكان عن المتعارف عليه من حيث الشكل، تؤدي الى انزياح دلالاته -1

 بالمكان غير المألوف. فتؤثر بدورها على أحداث الموضوع.يتأثر سلوك الشخصيات الرئيسة   -2
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دلالي  دراسة تختص بالانزياح ال بعد البحث والتقص ي في المكتبات العامة وشبكات الانترنت، لم يجد الباحث    الدراسات السابقة:

 . وعلى هذا الاساس بنى بحثه الحالي. للمكان في الفيلم السينمائي

 

 إجراءات البحث  /الفصل الثالث

 منهج البحث:  -اولا 

كثر  ال  تحليلي، كونهية المنهج الوصفي ال الفيلمبغية تحقيق أهداف البحث واستخلاص نتائجه، اعتمد الباحث في تحليل العينة       

 ملائ 
ً
الظرو   مة تسجيل  مع  وعملياتها  وتركيبها  الراهنة  الظاهرة  في  كائن  هو  ما  على وصف  يعتمد  فهو  البحث،  السائدة  لطبيعة  ف 

 .  خلال التحليل والتفسير

 

 عينة البحث: -ثانيا 

 مع منهجية البحث ومن أجل الوصول إلى أدق النتائج وبشكل علمي وموضوعي، اختار الباحث فلم )المنصة        
ً
(  platformتماشيا

 :كعينة قصدية وذلك للأسباب الآتية  2019للمخرج الاسباني )جالدير جازتيلو أورتيا( إنتاج عام 

  الفيلمملائمة  1
ً
 .لمشكلته وهدفه  لمتطلبات البحث وممثلا

  الفيلمهذا يمثل  2
ً
  مجالا

ً
 .الفيلملبنى جديدة يمكن من خلالها رصد الانزياح الدلالي في   رحبا

 

:
 
 وحدة التحليل: – ثالثا

تمثل بالمشهد السينمائي، ذلك ان  على استخدام وحدة ثابتة واضحة المعالم والتي ت القصدية  سيعتمد الباحث في تحليله للعينة      

 آ
ً
بعيدا تحدث  ان  يمكن  لا  الدلالي  الانزياح  اشتغال  الدلالي  ليات  الانزياح  تمثلات  عن  الكشف  في  مهم  عنصر  فهو  السياق،    عن 

 .للمكان

 

 
 
 : التحليل -رابعا

 PLATFORM  THE : المنصةالفيلماسم 

 غالدير غاستيلو. :  اخراج 

 انتاج: كارلوس جوازير.

 بيدرو ريفيرو. -سيناريو: ديفيد ديسولا

 : اسبانية.  الفيلمجنسية 

 . 2019سنة الانتاج 

 )غورينغ(. -بطولة: ايفون ماساجيه 

 )تريماغاس ي(   -زوريون ايجويلور 

 )ميهارو(  -الكساندرا ماسانجكي 

 )بهارات( -إميليو بل 

 )أميغوري(  -انطونيا سان خوان 
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 :  الفيلمقصة ملخص 

عمودي مكون  كونكريتي    ، سجنمقابل تحقيق امنية ما   الدخول اليه اختياري )طوعي( غريب يكون    ، في سجنالفيلمتدور احداث      

تفوق الثلاثمائة طبقة، تبدأ بالمستوى صفر وهو عبارة عن مطبخ يجهز الطعام للسجناء وكل مستوى    (مستوياتطبقات )من عدة  

يمثل زنزانة، مضاءة وخالية من البواب والنوافذ، يعيش فيها سجينين، ويتم إنزال الطعام لهما )بمواعيد ثابتة ولمدة دقيقتين فقط  

 1ن المستوى العلوي )ساعة( على طاولة )منصة(، ابتداء م 24كل 
ً
مستوى سفلى، ليأكل كل من في المستويات الدنيا   آخر الى  ( وصولا

قد يضطرون الى اكل لحم بعضهم البعض. يدار هذا السجن على ما  عليا، وان لم يجدوا ما يأكلونه،  ما تبقى من طعام المستويات ال 

 
ً
الكترونيا تطبق    يبدو  وعقوبات خرقه  السجن  قوانين  فكل  وجود سجانين،  الى  فيه  الحاجة  انتفت  لذلك  مستشعرات(  )بواسطة 

 
ً
   الكترونيا

ً
الى  خرى ال . ومن قوانين السجن  ولحظيا مرة كل شهر طوال    آخر ، هي تغيير موقع السجناء )بعد تخديرهم( من مستوى 

داخل   الى  الش يء  هذا  كان  مهما  واحد،  ش يء  اصطحاب  وللسجين حق  العقوبة.  اكلته  الزنزانةفترة  اختيار  في  الى حقه  بالإضافة   ،

وبمساعدة الشخصية المساندة له )بهارات( تغيير قوانين السجن، فيدور بينهما    غورينغ(المفضلة منذ لحظة دخوله. يحاول البطل ) 

والمك المعارضة،  الشخصيات  وبين  جهة،  جهة  من  من  وقوانينه  يو أخرى ان  بهما، صراع  لينتهي    دي  الموت،  هذه    الفيلم الى  بفشل 

 المحاولة.  

 التحليل: 

   الفيلمبما ان احداث      
ً
لمشاهد الرئيسة وتداخل احداثها  لطول ا  تختلف باختلاف المستوى الذي تتواجد فيه الشخصيات، ونظرا

 
ً
للخلط،   عبربالعودات والاحلام والاستذكار    متمثلة  

ً
ومنعا المباشر،  ألذا    ، القطع  الباحث  ارقام  سيعتمد  من   

ً
بدلا المستويات  رقام 

للمؤشرات  وفقا  العينة  وتحليل  لوصف  البحث  المشاهد  بها  خرج  من  التي  انتقال  كل  بداية  في  التحولات  اغلب  لحدوث  وذلك   ،

 .   آخرمستوى الى 

 معمارية المكان عن المتعارف عليه من حيث الشكل، تؤدي الى انزياح دلالاته:  اختلاف  -1

حتى وان كان السجن  معمارية السجن المتعارف عليها هي عبارة عن زنازين متجاورة  بالسجن، ف   الفيلمكان في هذا  عنصر الم تمثل        

هذا    معلكن الامر مختلف  .  ، وهذا هو الشكل المتعارف عليهكون من أكثر من طابق، وتحتوي كل زنزانة على باب ونافذة، وحراس م

فقدالفيلم خدمة  يكون  ل  (كمكان ) ن  السجهذا    الفيلمصانع    وظف  ،  ااذ  ،  هموضوعفي  )هندسة(  معمارية  بمعالجة  لسجن  قام 

 لدلالات    ومحتوياته بالشكل الذي يجعل منه
ً
 وحاملا

ً
 متسيدا

ً
 عن موضوعه، ليحاكي عن طريق الكناية النظام    الفيلمعنصرا

ً
ومعبرا

الرأسمالي الذي يحكم العالم ويسيطر على ثرواته. لذا قام المخرج ببناء السجن بطريقة لم يألفها أحد من قبل، فشكل السجن هنا  

عبارة عن بناء عمودي اسمنتي، مشيد فوق حفرة كبيرة لا يعرف الى اين مؤداها. حيث يبدأ من العلى بالتسلسل صفر والذي هو  

تضم شخصين الشكل،  مستطيلة  زنزانة  عبارة عن  هو  طابق  وكل  كل سجين.  لدى  المفضلة  الوجبة  لصنع  مطبخ    على  عبارة عن 

بقياس منضدة الطعام، وتحتوي الزنزانة في كل من طرفيها على سرير خشبي بسيط،   الاقل، وفي وسطها فتحة مستطيلة الشكل 

الوانها بحسب الحدث الجاري، وموزعة على السقف وجدران الزنزانة الاربعة، وبهذه المعمارية انزاحت دلالة  ومصابيح اضاءة تتغير  

 المكان عن المألوف.  

الاصلية       الدلالة  ان  البديهي  للسجن  المباشرة )من  معادي  -(  وتقيد    -كمكان  المدان  فيه  يحتجز  مكان  فالسجن  الاحتجاز،  هي 

للمكان،   الدلالي  الانزياح  يحدث  ما  لكن سرعان  كانسان سوي.  المجتمع  مع  ويندمج  بعدها  ليخرج  فترة حكمه،  حريته حتى قضاء 

شكل سجن، يستخدم الطعام كوسيلة ضغط على السجناء، لقياس مدى تضامنهم  لبطل )غورينغ( انهم في مختبر ب حين يكتشف ا 

الول،   الدلالي  التحول  يحدث  هنا  الطعام،  على  حصولهم  طريقة  خلال  من  وذلك  الحياة،  قيد  على  البقاء  في  وقدرتهم  العفوي، 

 
ً
جليا ذلك  ونرى  عنها.  ومنبثقة  الولى  عن  مختلفة  )المكان(  العلامة  لنفس  ثانية  دلالة  على  البطل    لنحصل  يضم  الذي  المشهد  في 

خوض التجربة طواعية، بعد يأسها من    خرى ال هي  ( والتي قررت  33)المستوى    رة )أميغوري( داخل الزنزانةدا)غورينغ( وموظفة الإ 

 
ً
   الشفاء من مرض السرطان، سعيا

ً
في نظرها هي على اقل     بدقة عمل الإدارة، التي لا تخطئمنها لمساعدة السجناء وتثقيفهم، وايمانا
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ً
مدى جشعهم واكلهم لما    تقدير. فقد حاولت وبكل طاقتها ان تثقف السجناء على التضامن بالإقناع لكن دون جدوى، وبدا واضحا

 يزيد عن حاجتهم. 

المخرج عنصر    لقد      الاكل، فتشتغللتؤدي  هنا  الإضاءة  استخدم  مواعيد  على  دالة  اشتغالها كعلامة  الاولى    -كإشارة  -  مهمتين، 

 
ً
ومواعيد   إيذانا المنصة،  الى    بقدوم  مستوى  من  والانتقال  عن ،  آخرالنوم،   

ً
ففي    فضلا السجن،  لقوانين  خرق  أي  عن  التنبيه 

( )48المستوى  قرر  وعندما  الى  غورينغ(  المنصة  تحرك  وحال  بعد،  فيما  ليأكلها  تفاحة  اخذ  منه،  لاشمئزازه  الاكل  عن  الامتناع   )

السفل، عندها ازدادت حرارة المستوى بسبب هذا الفعل ولم تعد الحرارة الى طبيعتها الا بعد ان قام برميها الى المنصة. بينما كان رد  

 
ً
المكان معكوسا )   فعل  المستوى  المنصة، فقد  33في  بعد مغادرة  بالكل  الكلب  تجاه احتفاظ  المكان كرد فعل  برودة  ازدادت  ( حيث 

 
ً
بين الإدارة والسجناء، فمثلا ما  اللو   شكلت الإضاءة علامات اصطلح عليها  الضوء الحمر دال على  اشتغال  انطفاء  ن الخضر مع 

بينما الحمر لوحد  الطعام(،  )أي وصول  المنصة  البيضاء دالوصول  الإضاءة  انطفاء  الليل على    ه مع  النوم  -  حلول  ودال    -  موعد 

 
ً
  آخر على الانتقال من مستوى الى ايضا

ً
 على مرور الزمنآخرعن نهاية شهر وبداية شهر   مع اقترانه برائحة الغاز معلنا

ً
 .  ، ليكون دالا

   كونهلمكان يكمن في  خر لهذا ا الانزياح الدلالي الآ     
ً
   ، وهذا ما شكل فرادة الموضوع كما مكان يكون الدخول اليه اختياريا

ً
  كان داعيا

 م معماري يتناسب مع هكذا موضوع، ليكون  الى تصمي 
ً
في  ان نرى ذلك  للمكان. ويمكن    جاءت موائمة التي  سرد الاحداث    عند  مقنعا

( الى  48المستوى  بالنسبة  اول مستوى  )(، وهو  المستوى  (غورينغشخصية  في  أخبر غورينغ شريكه  عن سبب    (تريماغاس ي)، عندما 

خيّ  كان قد  ان شريكه  المجاز، كما  الدبلوم  مقابل حصوله على  أشهر،  لستة  فيه  المكوث  للسجن وقبوله  السجن  قدومه  بين  ما  ر 

( المستوى  في  أيضا  ذلك  ونرى  تلفزيوني،  اعلان  بسبب  بالخطأ،  شرعي  غير  لمهاجر  قتله  بسبب  العقلي  تحدثت    حين (  33والمصح 

 )أميغوري( عن دخولها الطوعي للمكان. 

مبدع       قدم  برؤ   الفيلم لقد  بطريقة فلسفية شاعريةموضوعه  الخاصة  المجتمع،  يته  نظام هرمية  فقد حاكى من خلاله    ببنائه، 

بطريقة شيوعية،   يتصرف  بطله  وجعل  الرأسمالي،  المجتمع  ليعبر عن طبقية  للسجن  على    عبرالعمودي  الطعام  لتقسيم  دعوته 

 على تحقيق هذا الهدف حتى النهاية.      دأبالسجناء بالتساوي. وقد 

 يتأثر سلوك الشخصيات الرئيسة بالمكان غير المألوف. فتؤثر بدورها على أحداث الموضوع. -2

، كما  وردود أفعالهم   ن فيه، ويظهر ذلك من خلال سلوكهم وافعالهملمباشر على الشخاص المتواجدي ان لطبيعة المكان تأثيرها ا   

تأث  لهم  و ان  نفسه،  الوقت  في  المكان  و هن يرهم على  بينهما.  تجمع  تبادلية  وبناء شخصية  الك علاقة  تشكيل  في  فاعل  المكان عنصر 

 
ً
   السجين سلبا

ً
 و سلوك الشخصية لا يتسم بالثبات  ، فاو إيجابا

ً
فعندما استيقظ )غورينغ(    ، لبيئة التي تعيش فيها لتغير ا  يتغير تبعا

منه  محاولة  سوى الاستغراب،    لم يبدي أي ردة فعل تجاه المكان  ( مع العجوز )تريماغاس ي(،48لول مرة ليجد نفسه في المستوى ) 

تجاه المكان هي    ه وضعستيعاب  لا  بان  وذلك    ، طريقة اطعام السجناء  الاعتراض علىالجديد، وكانت اول ردة فعل منه  عندما علم 

يأكل   أيام متوالية، بعدها رضخ للأمر  من  عليه ان  لذلك امتنع عن الاكل لثلاثة  التي فوقه،  علم    بعدمافضلات طعام المستويات 

تم ضخ أكبر قدر من شفرات التعرف على المكان    كل فيها. ففي هذا المستوى ينعدم وجود الا قد  بانه قد يصادف مستويات أسوأ  

 .  والسجناء على السواء، للمتلقي له  وقوانينه، ماهية الحفرة وكيفية عملها وما يحق للسجين وما لا يحق

    ( المستوى  نفس  مقولة  48وفي  شكلت  يتحد  ( تريماغاس ي) (  )إوهو  قال  عندما  للمكان  وصفه  عند  غورينغ  الى  او  ث  تأكل  ان  ما 

 
ً
انزياحا    تؤكل(، شكلت 

ً
الزنزانة،    شعوريا في  المكان وشريكه  تجاه  المستوى    اذلدى غورينغ  الى  نقل  يتوجس منه خيفة، وعندما  بدأ 

ن لديه دافع شعوري بضرورة  تكوّ و (، والذي يعد مستوى مرفه لوفرة وتنوع الاكل فيه، خالف توقعات الجميع في طريقة تفكيره،  6)

 
ً
التي تحدد السلوك وفقا لحاجتها ثم العمل على اشباعها.    المحاولة لتغيير واقع حال السجناء، فالدوافع الشعورية للشخصية هي 

لدنيا لتوزيع الاكل بطريقة عادلة، ومن خلال ذلك أراد إيصال رسالة الى  وعلى أساس ذلك تولدت لديه فكرة النزول الى المستويات ا 

 . السجن إدارةما بينهم وبالتالي افشال تجربة الإدارة، بأنهم قادرين على التضامن في
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لقد أثر المكان في نفسية الجميع، فكان لكل منهم دوافعه الشعورية وسلوكه المختلف، في الحصول على الطعام، ففي المستوى      

لغورينغ    ، (171) بالنسبة  الثاني  المستوى     الذي وهو 
ً
مربوطا نفسه  الى  وجد  منه    هسرير   استعدادا  تريماغاس ي  قبل  من  نائم  وهو 

في   غورينغ  مع  عند حديثه  الفعل  لهذا  تريماغاس ي  أسس  وقد  وتناولها،  لحم غورينغ  من  أجزاء  اقتطاع  طريق  عن  الجوع  لمواجهة 

 48المستوى )
ً
تؤكل(، هنا تم تطبيق هذه المقولة حرفيا تأكل او  له )اما ان  الى هذا السلوك هو    وما،  ( عندما قال  بتريماغاس ي  دفع 

متواصل الطعام لسبوع  من  خالية  المنصة  الم  ، نزول  عبر  بلقطوقد  الفترة  هذه  مرور  بإيجاز عن  الزوايا  خرج  مختلفة  متوالية  ات 

 ع و وهو في أوضا  ،م لتريماغاس يوالاحجا
ً
   أماكن مختلفة من الزنزانة. كما شكل هذا الفعل تحولا

ً
مفاده )من وجهة    ،في سلوكهما معا

كي   تريماغاس ي(  الآ نظر  فعلى  أحدنا  الوضع    خريعيش  هذا  من  الخلاص  هو  أراده  ما  فجل  غورينغ  نظر  وجهة  من  اما  يموت.  ان 

لي والانتقام من رفيق الزنزانة وق  د فعل ذلك عندما واتته الفرصة، 
ً
سلوك رفيقه في    يشبه في سلوكه  صبح عند هذه اللحظة قاتلا

اما الثاني )غورينغ(    -دلالة اصلية  -  ليأكل  ( كإكسسوار متحرك)  الزنزانة مع اختلاف الدافع، فالول )تريماغاس ي( استخدم السكين 

الا ان خلو المستوى من الطعام دفع به في    -دلالة منضافة ناتجة عن التوسع الدلالي  -  الذي غدر به  هفاستخدمها لينتقم من رفيق

 الميت وكلاهما في النهاية يسعيان الى الهدف نفسه، وهو البقاء على قيد الحياة.   نهاية المطاف الى اكل لحم تريماغاس ي

     
ً
  لقد شكلت عملية القتل هذه تحولا

ً
  دلاليا

ً
في سلوك غورينغ، فسرعان ما عاد الى هدوءه وسلوكه الاول ما ان انتهت معاناته   مؤقتا

الى    أخرى الطعام، ليعود مرة    وفرة وتنوع  (، مستوى الرخاء من حيث6( حينما فتح عينيه ليجد نفسه في المستوى )48في المستوى )

 طريقة الخلاص من هذا الوضع المزري. التفكير ب

( وهو من أكثر المستويات شحة في الطعام، فتح غورينغ عينيه ليجد أميغوري  202وعند انتقال غورينغ وأميغوري الى المستوى )    

منتحرة، فقد كان هذا السلوك بدافع التخلص من الجوع، كدلالة مباشرة اولى، اما الدلالة الايحائية العميقة لهذا الفعل، فقد  

يتمكن غورينغ بحياتها كي  بتضحيتها  ل  تمثلت  عليها  التغذي  التي  من  الكوابيس  لحمها  اكل  الحياة. وقد ساعده على  لبقاء على قيد 

وهو يذكره بكل    الفيلمل  اكانت تراوده من أميغوري، وهي تحثه على اكلها من جهة، وأحاديث تريماغاس ي بعد موته التي رافقته طو 

 . أخرى  جهةت له بانه كان على حق، من ما كان يرفضه من أفعال عند دخوله الى السجن، ليثب
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 النتائج والاستنتاجات  / الرابع الفصل 

 
 
   النتائج: -أولا

أدت  دلالة  انزياح -1 ل  المكان  جمالية شاعرية،  السطحي  وظيفة  المعنى  بشكل  و   الغاطسالمعنى    للتعبير عنوذلك  لنأي عن 

   .موضوعة مختلفة ينسجم مع أحداث

اذ لابد للانزياح من عنصر تعبيري متسيد ليؤدي عبره وظيفته    د.المكان المتسيّ   ساند لعنصر   عنصركالاضاءة    اشتغلت  -2

 الاستعارية.

يكولوجية الشخصيات  ساو على احداث الموضوع،    حصلتالتحولات التي  ادى الى  ر الذي جرى على معمارية المكان  التغيّ  -3

 الى خلق شخصيات متمردة على المكان.بالتالي ما أدى  تجاه المكان، وهو 

 
 
 ج النقاط التالية:ا استنت مكن ت فقدالنتائج التي توصل اليها الباحث،  بالاستناد الى  الاستنتاجات: -ثانيا

1-  
ْ
بنية مؤطرة لحداث الموضوع    المكان  لُ شك بينهما  ف  -هو  الى التعرف على دلالة  هنالك علاقة تلازمية فيما  بالنهاية  تفض ي 

 .أفعال الشخصيات

الشكل  -2 يكوّن  الذي  هو  أسلوب    .السلوب  الى  يشير  ان  يمكن  الفيلم،  موضوعة  لتلائم  المكان  معمارية  تغيير  فان  لذا 

 مبدعه.

لفة او العداء، الا ان طبيعة الحدث،  هو كيان محايد ولا يكتسب صفة ال  المكان في صورته المادية )في بعض الاحيان( -3

للمألوف    مغايرة ( بطريقة  معماريتهمعالجة شكل المكان )كما ان    .ما يمنحه هويتهوطريقة تفاعل الشخصيات معه، هو  

  ستؤدي بالضرورة الى انزياح دلالته 
ً
   دراميا

ً
 .وجماليا
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Conclusions:  

1. The form of the place is a framing structure for the events of the subject - there is a correlation between 

them that ultimately leads to identifying the significance of the characters' actions. 

2. The style is what forms the form. Therefore, changing the architecture of the place to suit the subject of 

the film can indicate the style of its creator. 

3. The place in its physical form (sometimes) is a neutral entity and does not acquire the characteristic of 

familiarity or hostility, but the nature of the event, and the way the characters interact with it, is what 

gives it its identity. Also, treating the form of the place (its architecture) in a way that is different from 

the usual will necessarily lead to a shift in its significance dramatically and aesthetically 
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A B S T R A C T 

                Textiles are among the consumer products that people cannot do without, 

because of their utilitarian value, in addition to their aesthetic value, which expresses all 

aspects of society, as they are affected, like other arts, by their data Intellectual design to 

derive its design units from reality, and its ability to derive new design ideas resulting from 

the designer’s own sensitivity to the references from which design thought is derived. The 

research problem was determined according to the following question: What are the data of 

religious (Islamic) thought and its implications on the designs of modern curtain fabrics? 

The importance of the research was evident in shedding light on the data of religious 

thought and its reflections in the designs of modern curtain fabrics through the following 

goal: defining the data of religious (Islamic) thought and its reflections in the designs of 

modern fabrics.The second chapter included the theoretical framework, which consisted of 

two sections. The first section dealt with the concept of thought and its data, and the data of 

religious thought. As for the second, it included the reflection of the symbol and the 

significance of shapes in textile designs, and the reflection of style in modern textile 

designs. After that, the most important indicators that resulted from the theoretical 

framework were extracted, as the research procedures were determined within the third 

chapter by adopting the descriptive method of analysis for the purpose of analyzing the 

sample models from the original research population, which amounted to (16) design 

models (Iraqi / Turkish), which were chosen intentionally by ( 25%), as their number 

reached (4) design shapes distributed according to the country of origin. As for the fourth 

chapter, it included the results and conclusions reached by the study, the most prominent of 

which was: that using reality data directly in building design thought reduced the intellectual 

reflection of the data of Islamic art, and this was linked to the compositional organization of 

decorative forms and their artistic treatments.The same chapter also included 

recommendations, including: paying attention to studying Islamic art in the field of precise 

specialization (textile design) and linking Islamic thought with modern scientific theories to 

revive the Islamic heritage and achieve authenticity. In light of the recommendations, the 

research suggested conducting a comparative study between the methods of the school 

(Safavid and Turkish) and their implications for designs. Iraqi fabrics, as well as Arab and 

foreign sources 
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 م  
 
 الحديثة  الأقمشة    في تصاميم   نعكاساته  االديني و   الفكر    عطيات
 1أسعد عاتي هليل سعد الموسوي 

   1رسل خليل ابراهيم

 الملخص: 

ُ ُعنُقيمتهاُالجماليةُُ,لماُتتمتعُبهُمنُقيمةُنفعيةُُيستغنيُعنهاُالإنسان,ُُالأقمشةُمنُالمنتجاتُالاستهلاكيةُالتيُلاُُتعد 
ً
ُُُ,فضلا

هاُشأُالتيُتعبرُعنُمظاهرُالم ستقاءُوحداتهاُالتصميميةُمنُُهاُالفكريةُلُابمعطياتُُ,نُباقيُالفنونُالأخرىُجتمعُكافة,ُكونهاُتتأثرُشأن 

ُُوُالواقع,ُُ استنباطلقدرتها جديدةُُأُُعلىُ تصميميةُ عنُُفكارُ ُُناتجةُ المصمم الفكرُُتحسسُ منهاُ يستمدُ التيُ للمرجعياتُ الذاتيُ

علىُتصاميمُُُُنعكاساتهاوُُُ)الاسلامي(ُُ:ُماُهيُمعطياتُالفكرُالدينيُوفقُالتساؤلُالآتيعلىُُوقدُتحددتُمشكلةُالبحثُُُُ,التصميميُ

ُقمشةُالستائرُالحديثةُ؟ُُأ

عنُطريقُُُُوانعكاساتهُفيُتصاميمُأقمشةُالستائرُالحديثةهميةُالبحثُفيُتسليطُالضوءُعلىُمعطياتُالفكرُالدينيُُأُُتجلتقدُُوُ

تعرُيالآتالهدفُُ ُُي:ُ الفكر معطياتُ ُُفُ ُُالديني الحديثة)الاسلامي( الأقمشةُ تصاميمُ فيُ ُُوانعكاساتهُ ،ُُ الثانيُُوقد الفصلُ تضمنُ

ُ
 
,ُفقدُتضمنُُأماُالثانيُُ,الدينيمفهومُالفكرُومعطياته,ُومعطياتُالفكرُ الأولُالمبحثُُتناولُُُ,ونُمنُمبحثينُالإطارُالنظريُالذيُتك

وبعدهاُتمُاستخلاصُأهمُُ،  سلوبُفيُتصاميمُالأقمشةُالحديثةُالُأُُوانعكاسشكالُفيُتصاميمُالأقمشة،ُُأنعكاسُالرمزُودلالةُالُأ

المنهجُالوصفيُأسلوبُالتحليلُُتحددتُإجراءاتُالبحثُضمنُالفصلُالثالثُباتخاذُُُُأذالمؤشراتُالتيُأسفرُعنهاُالإطارُالنظري,ُُ

نماذجُالعينةُمنُمجتمعُالبحثُ تركي(16ُُبلغُ)ُُصليُالذيالُأُُلغرضُتحليلُ ُ)عراقي/ُ
ً
ُتصميميا

ً
بصورةٍُُُُوالذيُتمُأختيارهُ(ُأنموذجا

)ُُقصديةٍُ )25بنسبةُ عددهاُ بلغُ إذُ ُ)%4ُُ المنشأ( بلدُ موزعةُحسبُ ُ
ً
تصميميا ُ

ً
الرابعُُ،شكلا الفصلُ التيُُُُ,أماُ النتائجُ تضمنُ فقدُ

يُبناءُالفكرُالتصميميُقللُمنُُأنُاستخدامُمعطياتُالواقعُبصورةُمباشرةُفتوصلتُلهاُالدراسةُوالاستنتاجاتُالتيُكانُأبرزها:ُُ

ُ.شكالُالزخرفيةُومعالجاتهاُالفنيةسلامي،ُوهذاُارتبطُمعُالتنظيمُالتكوينيُللُالانعكاسُالفكريُلمعطياتُالفنُالُإ

قمشة(ُوربطُُفيُمجالُالتخصصُالدقيقُ)تصميمُالأسلاميُُالاهتمامُبدراسةُالفنُالُاُُمنها:ُُتضمنُالفصلُذاتهُالتوصياتكماُُُُُُ

لُإ الحديثةُ العلميةُ بالنظرياتُ الاسلاميُ الُأالفكرُ وتحقيقُ الإسلاميُ التراثُ الُُُصالةُ،حياءُ البحثُ اقترحُ التوصياتُ قيامُُوفيُضوءُ

أ بينُ ماُ مقارنةُ والتبدراسةُ )الصفويةُ المدرسةُ الأساليبُ تصاميمُ علىُ وانعكاساتهاُ العراقية،ُُركية(ُ المصادرُُقمشةُ عنُ ُ
ً
فضلا

ُُ.العربيةُوالأجنبيةُ

ُالمعطيات،ُالفكرُالديني.:ُالكلمات المفتاحية

 الفصل الأول / ألاطار المنهجي 

ُعنُُُُ,تعدُالأقمشةُمنُالمنتجاتُالاستهلاكيةُالتيُلاغنىُعنهاُللإنسانُلماُتتمتعُبهُمنُقيمةُنفعيةمشكلة البحث:    1  -1
ً
فضلا

باقيُالفنونُالأخرىُبمعطياتُالفكرُلأستقاءُوحداتهاُ تتأثرُشئنهاُشانُ تعبرُعنُمظاهرُالمجتمعُكافة,ُكونهاُ التيُ قيمتهاُالجماليةُ

ُُ الواقع, منُ استنباطُالتصميميةُ علىُ منهاُُأُُوالقدرةُ يستمدُ التيُ للمرجعياتُ الذاتيُ المصممُ تحسسُ منُ تصميميةُجديدةُ فكارُ

علىُتصاميمُُُُونعكاساته)الاسلامي(ُُماُهيُمعطياتُالفكرُالدينيُُُُ:الفكرُالتصميميُوقدُتحددتُمشكلةُالبحثُوفقُالتساؤلُالآتي

 ُُاقمشةُالستائرُالحديثةُ؟ُُ

اهميةُالبحثُفيُتسليطُالضوءُعلىُمعطياتُالفكرُالدينيُالتصميميُوانعكاساتهُفيُُتتجلىُُ:  أهمية البحث والحاجة اليه  2  -1

 تصاميمُأقمشةُالستائرُالحديثةُ.

ُالتوصلُالىُ:يسعىُالبحثُُُهدف البحث :  3 -1

 فيُتصاميمُالأقمشةُالحديثة.ُاوانعكاساتهالدينيُ)الاسلامي(ُُتعرفُمعطياتُالفكرُ -

 حدود البحث :  4 -1

 الموضوعية:ُمعطياتُالفكرُالتصميميُالأقمشةُالستائرُالعراقيةُوالتركيةُالحديثة. .1

 
 العراقُُ،الجامعةُالتقنيةُالوسطىُُُ،معهدُالفنونُالتطبيقية1ُُُ
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المحلية .2 الاسواقُ فيُ المتوافرهُ الستائرُ أقمشةُ تصاميمُ بغدادُُُالمكانية:ُ حيثُُُُ،لمدينةُ منُ التصاميمُ وتنوعُ لتوافرهاُ وذلكُ

عطىُوالفكرُالتصميميُ.
 
ُالم

ُم(.2024ُ-م2023الزمنية:ُأعتمادُتصاميمُأقمشةُالستائرُالحديثة،ُالمنتجةُضمنُالمدةُالزمنيةُ) .3

 تحديد المصطلحات   5 -1

يات
َ
عط . معطيات الفكر: م 

ً
ى:ُ)ُأاولا

ً
عْط  )في الفلسفة والمنطق(:"  سمُ(ُجمعُم 

 
يَات

َ
عْط

 
ُبهاُإِلىُعلمُُ, والم ل  تَوَصَّ ُي 

ٌ
مة

َّ
قضاياُمسل

مجهولة الأساسيّة:  (Madkour, 1999, p. 187)  "   قضاياُ يات 
َ
عْط

 
الم الأفكارُُأما  ُ/ الحدثُ فيُ رُ ِ

 
تؤث التيُ العواملُ منُ )مجموعةُ

انطلاقُ( خذةُكنقطةُ تَّ
 
الم ةُ     (Omar, 2008, p. 200)  .الأساسي 

ً
تتكونُمنُُاما فلسفيا للكلمةُ بالمعنىُالاشملُ )كلُمسألةُ فقدُقيلُ

هذهُُ جديدةُ مسالةُ تولدُ أنُ دونُ النقاشُ سياقُ فيُ موضعُشكُ تكونُ انُ لايمكنهاُ وبالتاليُ ُ, تحددهاُ التيُ الافتراضياتُ منُ عددُ

 ُُالفكرفُُقدُعرُ وُُ(Lalande, 2001, p. 299)ُُالافتراضاتُتسمىُمعطياتُاوُمقومات(
ً
"ُجمعُأفكار.ُمصدرهاُفكرُ:ُوهوُُُُهبأنُُُلغة

فيُُ نحلهُأوُندركه,ُإعمالُالعقلُ فيُأمرُ إلىُمعرفتها,ُويطلقُالمعنىُالعامُعلىُكلُظاهرةُمنُظواهرُُالُأإعمالُالعقلُ شياءُللوصولُ

"ُعملُعقليُمهمتهُفحصُماُيجولُمنُأفكارُوخواطرُوصورُُ  ه ف كذلك بأنعرّ . وي    (Massoud, 1980, p. 704)  "   العقليةُالحياةُُ

 (Al-Munjid, 2000, p. 805)ُ" بغيةُالتوصلُإلىُحلهاُمنُخلالُالتفكيرُفيُالخروجُمنُمأزقُمعينُ

 بـكونه  وقد عرّ 
ً
"ُعمليةُمعرفةُتتمُعنُطريقُالمفاهيمُأوُالتصورات,ُلأنناُفيُالتفكير,ُإنماُنقيمُعلاقةُماُبينُمفهومُأوُُف ايضا

"ُ يكونُبمثابةُالموضوعُ تمثيلُجزئيُ ,ُوبينُ
ً
عدوُمحمولا ي   ُُ(Ibrahim, n.d, p. 81)ُُتصورُما,ُ

ً
ُُأما اصطلاحا "ُُُُفقد عرف الفكر بأنه:

"ُفكرةُأوُمعنىُعندُأفلاطون,ُتفيدُالماهيةُُُُوهو(.137ُُأسمىُصورُالعملُالذهني,ُبماُفيهُمنُتحليلُوتنسيقُ")إبراهيمُمدكورُص

" التصوريُ المذهبُ فيُ للمادةُ المفارقةُ بالذاتُ اللاش يءُ بانها  ُُ(Al-Wasit, 2000, p. 175)ُُأوُ الفكرة  عرفت  ذهني,ُُوقد  تصورُ ُ"

إلىُالعمل,ُومنُثمُلاينبغيFORCEُُوالفكرةُقوةُُ) للدلةُعلىُانُالفكرةُهيُقوةُتبعثُفكراتُاخرىُتدفعُ (ُاصطلاحُاطلقةُ)فوبي(ُ

ُ(Farzat, 2002, p. 70)ُالتمييزُبينُعقلُوإرادة,ُأوُبينُفكرةُمعلومةُفحسبُوفعلُيحققها"

 ُُمعطيات فُالباحثُُوقدُعرُ ُُُُُ
ً
بأنهاُ:ُمجوعةُالفتراضاتُالحسيهُولاُحسيهُيعتمدهاُمصممُأقمشةُالستائرُوالتيُُُُالفكر أجرائيا

ُشكالُتصميميةُيمكنُادراكها.ُُُعلاقةُماُبينُالمفهومُوالمتصورُلإنتاجُأتشكلُالفكرهُعنُطريقُالُ

 

 الفصل الثاني

 والدراسات السابقةطار النظري ال 

 مفهوم الفكر وماهية المعطيات: 2-1-1

إدراكهاُُُُ يستطيعُ التيُلاُ يستطيعُفهمُالأمورُالمجردةُ المخلوقاتُوعنُطريقهُ بهاُالإنسانُعنُسائرُ التيُاختصُ الميزةُ العقلُهوُ

رهاُللاتصالُبمحيطهُ.
 
ُبالحواسُأماُالجسمُفهوُأداةُالعقلُالماديُالتيُيسخ

التصميم النتاجُ ُإُُيوماُ
 
ُُُلا

ٌ
ُُُظاهرة

ٌ
فكريةٍُُُمتولدة معطياتُ الُميوبتحوُُُعنُ هذهُ أذواقُُلُ توجيهُ فيُ التحكمُكمُخلالهُ يمكنُ عطياتُ

ُطُالماديُالمحسوسُبالمطلق,ُفنرىُإخرين)المستهلكين(,ُفلمُيفصلُالفلاسفهُالأوائلُأرتباالُأ افلاطونُيؤكدُعلىُوجوبُالاختيارُُُُن 

الواقعُُ بماُهوُصحيحُوعادلُومستقيمُُُُ,ليسُعلىُماُهوُعليهوُمنُمعطياتُ بالتمسكُ ويؤكدُحساسيهُُُُ(.Al-Bakri, D.T)  ولكنُ

رض يُحتىُيكتسبُبفضلهُُلمطلقُأوُالمثالُوبينُالمحسوسُالُأالدورُالذيُيقومُبهُالمصممُالمتميزُوفكرهُالفاعلُفيُربطُالصلةُبينُاُ

ُ
 
الك بعضُصفاتُ والمحدودُ ُالجزئيُ
 
نبحثُعنُُل أنُ )ينبغيُ الجمهوريةُ فيُ يقولُ المسلم,ُ المصممُ ماُحصلُمنُقبلُ المطلق,ُوهذاُ يُ

طريقُُ عنُ المعطياتُ تلكُ مضمونُ وأبرازُ العادل...ُ الش يءُ طبيعةُ عواُ يتتب  أنُ النبوغُ بقوةُ يستطيعونُ آخر,ُ طرازُ منُ فنانينُ

يقاعُكافةُتتوقفُعلىُالطبيعةُالصالحةُ)العقلُالسليم(ُسلامهُحقيقية,ُتجلتُُوالُإفنه...فحسنُالبيانُوصحةُالوزنُوالجزالة,ُُ

ُالتيُيمكنُانعكاسهاُكمعطىُفني.ُُُ(Shakerl, 1987)ُفيُالسجيةُالادبيةُالشريفة..(

إُُُ ُويرىُأفلاطونُ يُ ُُن  الواقعُويضالفنُ السياسةُوالُأحاكيُ فيُخدمةُ الفنُنفسهُ ويضيفُُُُ(Al-Bakri, D.T., p. 10)ُُخلاقُوالدينعُ

ُأرسطو:ُإ ُُبداعُالفنيُحتىُيصبحُالعمل ُجديدُانطلاقاُمنهُمضافاُإليهُالُإُُالمحاكاةُتتعدىُحدودُالطبيعيُوتطويرهُوخلقُماُهوُُُن 

ُ
ٌ
ك ُُالفنيُ يدركها التيُ الامكاناتُ طريقُ عنُ النظامُ الىُ ليصلُ بذاتهُ ُ

ً
مكتفيا ُ

ً
متكاملا ُ

ً
موحدا ُ

ً
التأمليةُُلا قدراتهُ خلالُ منُ المصممُ

عنُقدرةُالمصممُأوُعالمهُوُُُمماُيدل ُُُ,والفكرية
ً
ماُهوُنموذجُباطنيُفيُالعقلُُنُ إعلىُارتباطُالمصممُبعالمهُوليسُهناكُماُهوُخارجا
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ُنسانُأوالعالمُ.ُيتجاوزُحدودُالُإفليسُهناكُمثالٌُُ,ُُليسُلهُموضوعُنبحثُعنهُخارجُأنفسناوُالبشريُ

ُُُذُيمثل ُإ )اعمالُالعقلُفيُالاشياءُللوصولُالىُمعرفتها,ُوالفكرُعندُالفلاسفةُبصورةُعامةُيشملُحركتينُمنُالمطالبُالىُُُُالفكر 

المطالب الىُ المبادئُ أوُمنُ بينماُُإُُُ,المبادئُ ُ
ً
تدريجا المطالبُدفعةُلاُ الىُ المبادئُ انتقالُمنُ الحدس,ُفالحدسُ الفكرُعنُ يختلفُ ذُ

ويعدُالفكرُالأساسُفيُالحضارةُُ تدريجيُنتاجُمؤثرُخارجيُأوُداخليُ،ُ(Muhammad A. A., 1975, p. 39)الفكرُهوُحركةُوانتقال(ُ

ا الأصلُ أوهوُ تمثلُ التيُ الأفكارُ عنهُ تنبعُ الامةكبلذيُ تنالهاُ ثروةُ ُرُ كالفكرُُُ للفكر,ُ العديدةُ الأوجهُ ثرواتها)ورغمُ منُ

لمفاهيمُُ رائعةُ فنيةُ صورهُ إبرازُ فيُ جميعهاُ تبحثُ والتيُ بصددهُ نحنُ الديني...الذيُ السياس ي,ُ الاقتصادي,ُ الاجتماعي,الفلسفي,ُ

ُ(Arafat, 2011, pp. 10-15)ُُمعطياتُالفكرُفيُالفنُالاسلاميُالتيُتتلخصُبماُيأتي:المجتمعُالهادفةُإلىُتحقيقُعنُطريقُ

يبدعه, .1 الذيُ التكوينُ صيغُ المسلمُ المصممُ اختيارُ فيُ الحريةُ تكمنُ والابداع:ُ باللاش ئُُُُالحريةُ ترتبطُ التجريديةُ فالمدرسةُ

ُُ.
ً
 وليسُبالمطلقُالذيُيؤمنُبالاستقلاليةُالتامةُعنُالواقعُدونُأنُتعتبرُذلكُقيدا

بآُُالبحثُعنُالمثل:ُيسعىُالمصممُالمسلمُوراءُ)المعنىُالإلهي(,ُفالأفكار .2 خرُعنُالتقوىُوالتقربُُالتصميميةُتعبرُبمعنىُأوُ

 منُالله.ُُ

ُُشكالُالنباتيةُعنُالجنة,ُوكذلكُصرُالمصممُالمسلمُبصيغُالُأالتساميُوالإطلاق:ُلقدُعبُ  .3
ً
ُشكلا يغُالأشكالُالهندسيةُتمثل 

ُتعبرُعنُالكون,ُوالحروفُتشكلُكلمةُذاتُمعنىُومدلولُروحي.ُُُُُُُأ
ً
ُكثرُتجريدا

ُُوُ هو ماُ الفكرُ ُإإنُ
 
ذاكُُُُلا فيُ الكامنةُ الطاقاتُ بتحريكُ يقومُ وكونهُ المجتمعُ يحملهاُ التيُ والمفاهيمُ الحضارةُ لمعطياتُ انعكاسُ

ُعلىُوفقُمنهجُمنظمُشاملُللقيمُوالمعتقداتُوالمبادىءُالتُُُ,المجتمع
ً
ُمتقدما

ً
نهاُتلبيةُحاجاتُالإنسانُُيُمنُشأليخلقُمنهاُمجتمعا

والتغييرُُ التطورُ الىُ دائمةُ وبصورةُ الساعيُ للانسانُ العقليُ بالنشاطُ مرتبطُ وذلكُ ودقيقُ متوازنُ نحوُ علىُ والماديةُ الروحيةُ

ُالمستمرعلىُوفقُتغيرُالمراحلُومعطياتها.ُُ

 : معطيات الفكر الديني  2-1-2

ُإ أن  منذُ الإنسانُ ُُ الُأدَُجُِوُ ُُن  وجهُ علىُ متدينُُ وجدُ وأُرضُ ُ،
ً
ُا لأن  ملازمةُ الأرضُ فيُطبقاتُ التدينُ أثارُ فيُجميعُُثارُُِ الأنسانُ ُوجودُ

ُُ فإولذ  الاحوال, ُُن ُلكُ كما الإنُهُ عرفُ ي  أنُ صحُ ُُُُُ,ساني  بطبعه" مدنيُ "حيوانُ اوُ مفكر"ُ "حيوانُ  .Daraz al-Din, 2005, p)بأنهُ

98).ُ
ً
شارُعلماءُالاجتماعُوالاديانُالىُذلكُفيُكتاباتهم،ُومنُبينهمُُوقدُأنُيعرفُبأنهُحيوانُمتدينُبفطرته،ُُأُُفذلكُيسوغُلناُايضا

(ُ،Denis sauratُُp.66ُُالتعبدُمنُالغرائزُالبشريةُالتيُفطرُعليهاُالانسانُمنذُنشاتهُالاولى"ُ))ماكسُمولر(ُالذيُيقررُانُ"ُفكرةُُ

الناسُعليهاُلاُُ التيُفطرُ للدينُحنيفاُفطرةُاللهُ تعالى:"ُفاقمُوجهكُ فيُقولهُ الكريمُ القرآنُ السابقةُ الحقيقةُ الىُهذهُ وقدُاشارُ

ُُ اية الروم،ُ سورةُ الكريم،ُ القرانُ يعلمون".)ُ لاُ الناسُ اكثرُ ولكنُ القيمُ الدينُ ذلكُ اللهُ لخلقُ جوانب30ُُتبديلُ هناكُ أنُ كماُ ُ)

ُمختلفُعليهاُهنالكُبعضُالجوانبُاوُالوجوهُالتيُيتفقُفيهاُالفنُمعُالدين.ُُُُ

ماديةُُ لمعطياتُ تفاعلُ نتيجةُ التصميميُ العملُ ينتجُ اذُ فكريةُ معطياتُ عدةُ التصميميُ نفسيةُُوللعملُ ومعطياتُ وظيفيةُ

إ ُُسيكولوجيةُ به تحيطُ التيُ البيئةُ عنُ تعبرُ اجتماعيةُ أُُُ(Harkous, 2009, p. 121)نسانيةُ يمكنُ ماُ التصميمُُوكلُ فيُ يؤثرُ نُ

الدينيةُُالذاكرةُوالمخيلهُالتيُينتجُعنهاُالشكل,ُوفيُتصميمُالاقمشةُيتأثرُشكلُالمنتجُُالتصميميُبالبيئةُالاجتماعيةُوالمعتقداتُُ

وغيرهاُمنُمعطياتُالفكرُبشكلُفعال،ُوأنُهذهُالمعطياتُتعملُبدرجاتُمتفاوتةُوُمتبادلةُالتأثيرُفيماُبينهاُوتختلفُعبرُالتاريخُُ

ُنُالتصاميمُالمنتجُماُهيُإوأ
 
حصيلةُالتفاعلُلهذهُالمعطياتُالفكريةُالمختلفةُعنُطريقُصياغتهاُداخلُرؤياُالمصممُالتيُيعطيهاُُُُلا

،ُ
ً
ُمميزا

ً
ُتؤثرُفيُكيفيةُتكوينُالشكلُلتوصيلُالفكرةُالمستمدةُمنُهذهُُُُُ,ُُ(53الحافظُ,ُنوريُص)طابعا

ً
فمعطياتُالفكرُمجتمعة

المعطياتُوتأثيرهاُالاتصاليُفيُالمتلقيُوالسببُفيُتكوينُالشكلُبتلكُالكيفيةُهوُالتغييرُنحوُالأفضلُبماُيسايرُالهويةُاوُالمعتقدُُ

ُما
ً
للمتلقيُُُُ(Al-Baghdadi, 1978, p. 9)  لمجتمعا وهكذاُفالمضمونُالفكريُاوُمعنىُالعملُالتصميميُالذيُيريدُالمصممُتوصيلهُ

هوُالوجهُالآخرُللشكلُالتصميمياذُيجبُعلىُالمصممُدراسةُالمضمونُالفكريُومعطياتهُعنُطريقُالتصميمُالذيُجسدهُوليسُُ

فكريةُُ روحيةُ ومعطياتُ وتكنولوجية(ُ )طبيعيةُ ماديةُ معطياتُ الى:ُ التصميميُ الفكرُ معطياتُ تقسمُ فقدُ عنه،ُ ُ
ً
منفصلا

التصميمية( والاتجاهاتُ الجماليةُ القيمُ واقتصادية:ُ سياسة،ُ دين،ُ معطياتُُُُ(Harkous, 2009, p. 45)ُُتشمل)انسانية:ُ ومنُ

لاميُُسُالدينيةُوالتيُيمثلهاُالفكرُالُأالفكرُالتيُتهمُبحثناُالحالي,ُوالتيُتؤثرُبشكلًُمباشرُوفعالُفيُتصاميمُاقمشةُهيُالمعطياتُُ

نُالعملُالتصميميُهوُحصيلةُتفاعلُواعٍُلمجموعةُهذهُالمعطياتُالمختلفةُالمحددةُللشكلُمنُخلالُُفيُكلُمنُالعراقُوتركيا.ُولُأ
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ُ
ً
مميزا ُ

ً
طابعا تعطيهاُ التيُ المصممُ رؤيةُ داخلُ الُإونُُُ(Al-Zoghbi, 1998, p. 46)ُُصياغتهاُ الدينُ انتشارُ وسعةُ لتعددُ ُ

ً
سلاميُُظرا

تباينتُالمعاييرُالجماليةُوأصبحُُ لامُحكمهاُالجماليُالخاصُُسلكلُامةُُانتشرُفيهاُالُإواختلافُالمفاهيمُوالقيمُوالمعتقدات،ُفقدُ

إ إذُ ُللشكل،ُ الحضارةُ،ُُن  فيُ ماديةُ لمظاهرُ تحقيقهُ قبلُ والطقوس،ُ والدينُ الأسطورةُ فيُ التخصصُ درجةُ الىُ قدُوصلُ ُُالإنسانُ

(Ismail, B.T, p. 80)ُُإ ُالدينُيؤثرُفيُالشكلُوالتصميمُوربماُيكونُهوُالمؤثرُالذيُيقودُالىُأشكالُمعينةُ.ُن 

ُوإ وماُُُُن  الإسلاميةُ العهودُ فيُ ازدهرتُ التيُ الفنونُ علىُ ُ
ً
جدا مهمةُ انعكاساتُ منُ خلفهُ بماُ والأشملُ الأقربُ هوُ الإسلاميُ الدينُ

التجريدُُ فيُ المسلمُ المصممُ اتخذهاُ التيُ الرياديةُ المبادراتُ عنُ ُ
ً
فضلا والتطور،ُ والتقويمُ الأكتشافُ دلائلُ منُ عنهاُ استنبطتهُ

تتناولُالزخارفُوالألوانُوالأشكالُالهندسيةُوالكتابيةُبأسلوبُخاصُُ فيُالتصاميمُوالتيُكانتُ التيُانعكستُ وأساليبُالطبيعةُ

ُفيُُُُ(Chartier, 2015, p. 33)ُُيجعلهاُمتميزةُعنُالفنونُالأخرى.
ً
ُبالغا

ً
وقدُكانُالطابعُالتجريديُللتصاميمُالإسلاميةُقدُاثرُتأثيرا

ُالفنونُالعالمية.

 : أنعكاس الرمز ودلالة الاشكال في تصاميم الأقمشة .   2-2-3

ُ
 
ُت رُالظواهرُالبيئيةُُنسانُ)المصمم(ُبالبيئةُالمحيطة,ُوهوُارتباطُمباشر,ُيصوُ فكرُالتصميميُعنُارتباطُثقافةُالُإمعطياتُالُُُعبر 

لمعطياتُالقيمُوقوانينهاُالممثلةُللعقلُالبشري,ُواللغةُُنُالارتباطاتُالفاعلةُُها,ُوإومعطياتهاُالفكريةُالحاملةُللمعرفةُبشتىُفروع

)المصمم(علىُعكسُمعطياتُالفكرُوبلورتهُُودلالاتهاُتعد ُ يعينُ لتعذرُذلكُُُاالوسيطُالذيُ  .Giraud, 2000, p)  وتداولها,ُولولاهاُ

ُاوُُ(34
ً
ُاوُلفظا

ً
،ُويتضحُذلكُمنُمدىُالتلاحمُالعضويُوقوةُالعلاقةُالمتبادلةُبينُالفكرُودلالةُالرموزُالمنتجهُسواءُكانتُصورا

ُضمنُمجالُالبحثُالحالي
ً
ُاوُشكلا

ً
ُمكتوبا

ً
ُاوُغيرُواضحلاُيدخلُفيُحيزُاللغةُالمفهومةُإُُرمزا

ً
ُذاُكانُمبهما

ً
,ُومنُثمُلايحققُمعنى)ُُا

،ُفالمعنىُُُُ(Nuri Jaafar: Thought, 1979, p. 257)ُفلاُيعتبرُظاهرةُلغويةُتعبيريةُلهاُأهميتهاُكأداةُللتواصلُوالتفاهمُفيُمجتمعُماُ(

فيُهيئةُصورةُذهنيةُُ ماُ يعبرُعنهُشكلُ إالذيُ الفنُالإسلاميُ ُُن ُعلىُهيئةُتجريدُكمنجزاتُ
ً
اداة ماُهيُعمليةُفكريةُدلاليةُكونهاُ

ُضمنُحدودُُ
ً
ُاجتماعيةُتعبيريةُتحملُُوبالتاليُننظرُإ،ُُ(Jasmani, 1980, p. 16-)ُُاللغة,للتعبيرُتحملُمعنىُالشكلُداخلا

ً
ليهُأداة

ُمعطياتُالفكرُوتجسدهُوتنقلهُبينُالناسُ.

ُُُُُ
 
نتخذ التصميمُ والرسومُوالُأوفيُ الصورُ ُُ,لوانُُمنُ ُُ

ً
ُمعبرة

ً
أكثر ُُُعنُش يءٍُُُرموزا أماُ الذيُُُ الجوهرُ )الكشفُعنُ يعنيُ هميةُوهذاُ

التجزئةُُ ُُلايقبلُ الزائلة(, ةُ الحسي  الجوانبُ (والغاءُ الواقعيُ بشكلهاُ ونقلهاُ الحقيقةُ ادراكُ في)محاولةُ معنىُ  ,Jamil)ُُفليسُهناكُ

1989, p. 77)ُُ،الُأن ُوإ فيُ التعبيرُعنهاُباشاراتُرمزيةُشياءُُماُبلوغُالجوهرُالكامنُ فيُ التيُيرغبُالمصممُ والايحاءُبمضمونُالفكرةُ

ُدالة.

ُُُُُ للتعبيرُوالدلالةُُويعد  ُُالشكلُمنُوسائلُابرازُالمادةُوعنصرُاساس يُ التيُُ,ُأماُالمضمونُأوُالرمز, يمثلُالتوجهاتُالفكريةُ فهوُ

الم يستقيهاُ جوهريةُ معطياتُ الُإتعدُ وحضارتهُ تاريخهُ منُ المسلمُ فمُُ,ُُسلاميةصممُ بيئته،ُ عنُ ُ
ً
الُإفضلا التراثُ سلاميُُعطياتُ

ذُيتحكمُفيُُ.ُإبلُعنُطريقُالقصدُُُ,ولكنُليسُبصورةُعشوائيةُُ,والبيئةُوالثقافةُوالتاريخ,ُيستقيهاُالمصممُمنُمحيطهُواعتقاداته

وإُأنتقاه ُُا,ُ الفعلية, قيمتهاُ بقائهاُهوُ المتلقيُ،إنُحتميةُ نفسيةُ فيُ فاعلةُ لكونهاُمعطياتُوجدانيةُ المصممُ يستعيرهاُ  ,Berger)  ذُ

2012, p. 94)ُُُاوُاسم,ُمنُقبلُمصممُالأقمشةُلايصبحُذاُدلالةُُإو لشكلُمعين,ُ اوُرمزُ لونُمعين,ُ أختيارُ ُإنُ
 
إذاُتحققُهذاُُُُلا

الحرفُُالُأ )ُفشكلُ المؤثره،ُ المعطياتُ تلكُ معُ ووثيقةُ مباشرةُ لهمُصلةُ منُ معُ غيرهُُمرُ هوُ أجنبيُ لمتلقٍُ المثالُ علىُسبيلُ العربيُ

)ُ بالمعنىُ المتغيرُ لكنُ تماميتهُ امتلكُ قدُ هناُ الشكلُ انُ ورغمُ العربي,ُ للمتلقيُ تكونُُ(Muhammad N. J., 2000) بالنسبةُ اذُ ُ،

ُمعطياتُالفكرُالتصميميُالعمليةُالايجابيةُالتيُبواسطتهاُينعكسُالعالمُبظواهرهُوكوامنه،ُفيُمفاهيمُوأحكامُوأنشطةُإبداعية.ُُ

ُ(Lalo, 2000, pp. 35-40)وبهذاُيمكنُرصدُحالتينُمنُالتعاطيُالفكريُللمجتمع:ُ

ُتفاقُعلىُنموذجُالشكلُومضمونُللتصميم،ُتمثلُخلاصةُفكريةُلمجتمعُماُفيُمكانُوزمانُمحددين.ُُالاحالةُ .1

 حالةُالتفاعلُبينُأفرادُالمجتمعُ،ُوتلكُالخلاصةُالفكريةُالتيُتمثلهاُالتصاميمُفيُأزمانُمختلفةُ.ُُ .2

ُُُُُ أوُرمز،ُُُُ  ماُيتمُباعتمادُعلاقةتلخيصُالمعطياتُالفكرية،ُأوُجزءُمنهاُفيُشكلُاوُمجموعةُاشكالُفيُتصاميمُالأقمشة،ُإنُ ُُوإن 

تنتميُاليه,ُوهيُذاتُدلالاتُمتمايزةُتصلحُلتكوينُُالُوالرموزُالمهمةُفيُالتاريخُالُإشكالُأف سلامي,ُتمثلُخصوصياتُالمجتمعُالذيُ

ُصورُجمالية.
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ولمُيغفلُالمفكرُالمسلمُالخوضُفيُمحتوياتُالفكرُ)المعنى(ُومعطياتهُالتعبيرُ)الشكل(,ُوهناكُتوافقُعندُالعربُالمسلمين،ُإلىُُ

وضعيةُ( طبيعية،ُ ُ، )عقليةُ أصنافُ ثلاثةُ إلىُ الدلالةُ الفكرُُُُ(Fakhoury, 1990, p. 24)ُُتصنيفُ معطياتُ إنُ القولُ يمكنُ اذُ

تنكشفُفيُتصاميمُالأقمشةُعبرُدلالاتُعقلية،ُأوُدلالاتُوصفية،ُمنُخلالُرموزُعدةُ،ُدالةُعلىُمضامينُأوُمدلولاتُمتنوعة,ُُُ

تمامُُ معناهُ يطابقُ أنُ للرمزُ وليسُ خارجيةُصرفة،ُ دلالةُ هوُ منُحيثُ معناهُ يطابقُ أنُ ملزمُ وغيرُ دلالة،ُ ش يءُ كلُ قبلُ والرمزُ

تمامُالاستقلالُعنُُ ثانيةُعلىُصفاتُأخرىُمستقلةُ ينطويُمنُجهةُ ُ" الرمزيُمعُمضمونه،ُفانهُ الشكلُ تطابقُ المطابقة،ُفإذاُ

عليه"، يدلُ ماُ وبينُ بينهُ المشتركةُ المستقبليةُُُُ(Hegel, B. T, p. 13)ُُالصفةُ والتطلعاتُ الآنيهُ الظروفُ تداخلُ التطورُُوُومعُ

التكنولوجيُوالتقنيُالحديث,ُفيُالمجالاتُعامةُوتصاميمُالاقمشةُخاصةُوالذيُتقتض يُتغييبُاشكالُسواءُكانتُمؤقتهُاوُدائمةُُ

ُمنُتطورُالفكرُالتصميميُومتغيرُالذوقُالمؤثرُُ.
ً
ُواستحداثُاشكالُتمثلُجزءا

 : أنعكاس الاسلوب في تصاميم الأقمشة الحديثة .2-2-1

ُُ بطريقة الأسلوب مفهوم يتبنُ  صعوبة عن يعبرُ فالناتجُُُ,سلوبالُأتوصيفُُ قُطرُ تعددتُ مهما ُ ليس فهوُآلية,
ً
ُسطحيا ولُا بسيطا ًً,ُ 

نتاجُجهدٌُ بل ُُوُ التصميمية الأعمال مقاربة منُُُهوُ ُُ التوصلُ ومحاولةانساقها ُطابع إلى  تكوين طبيعة اختلاف وملاحظة خاصُ ًٍ

ُ آخر, إلى مصمم من الفني المفهوم
ً
ُوتقنيه وفنيةُ فكرية بنظريات لارتباطه نظرا

عدوُلاُغاية،ُ وسيلة الفني فالأسلوب ُنظام ي 
ً
ُ المترابطة معطياتُالفكر حصيلة من مستقىُا

ً
الجزئيةُالتيُتكونُُ التفاعلات إلية مضافا

 عناصرُالاسلوب.ُُ

ُُوعا 
ً
ُ ذاته عنُ المصمم ماُيعبرُدة

ً
 لماُ ويعرضُ وينفذُ ويصوغ يفكرُ الذيُ العقل بصفته الخاصُ أسلوبهُ تمثل موضوعية لرؤيةُ وفقا

 الأسلوب روعة أن بقولهُ:ُُ)بوفونُ( إليها أشار التي الواضحة الفكرةُ على الجيد الأسلوب إعتماد ماُيفسر وهذا إنتاجه, المصمم يراد

 ,Shakerl, 1987)خاصة،ُُ بوسائل توصيلهاُ اجلُ من يسعىُ التيُُلدىُالمصممُُ الموجودة العقلية الرؤية على تعتمدان وقيمته الفني

p. 55)ُُالمعطياتُ تنظيم وأسلوب طريقة أنُ آلُا يثيرهُ هذهُ وُآخرُ عنُ تصميم تميزُ التيُ هيُ جماليُ فكريُُُتعبيرُ منُ وماُ يعكسُُ،ُ لاُ

،ُوالتيُُالاسلوبُالسماتُالعامةُلعصرُأوُمدةُزمنيةُطويلةُأوُمجتمعُمحدد،ُبلُيعكسُفيُبعضُُ
ً
الأحيانُالسماتُالفرديةُأيضا

ُماُنجدهاُفيُأساليبُالتصميمُالحديث.
ً
ُغالبا

ُإُ حدُالقوانينُالمهمةُفيُنشوءُوتحولُأسلوبُُأالتحولُالكميُوالكيفيُفيُالانتقالُمنُالتغيراتُالكميةُإلىُالتحولاتُالكيفيةُُُُُذُيعد 

ُُُُ(Majid, e.d, p. 51)ُُالتصميم، أسلوبيةُُ, بسماتُ يتميزُ الفنُالإسلاميُ المثال،ُ أسلوبُعامُوأسلوبُخاص،ُفعلىُسبيلُ فهناكُ

التيُُ للقاليمُأوُللدولُ فيُبقاعُواسعةُمنُالعالم،ُإلاُأنُالسماتُالفرديةُ تمنهجتُعلىُوفقُفكرُالإسلامي،ُالذيُانتشرُ عامة،ُ

آخرُ إلىُ مكانُ منُ تختلفُ كانتُ الإسلام،ُ العربيُُُُ(Herbert Read, 2000, p. 40)ُُاعتنقتُ والخطُ الإسلاميةُ العمارةُ فأسلوبُ

العامةُُ العصرُ أساليبُ منُ ُ
ً
كثيرا يخصُ فيماُ وهكذاُ ُ الاسلام,ُ بلادُ منُ وغيرهاُ تركيا،ُ فيُ عنهماُ يختلفُ العراق،ُ فيُ والزخرفةُ

 وآخرُيتعلقُ أسلوبُ بين معطياتُالفكرُالدينيُفيُالعمليةُالتصميميعلىُ تأثيرهماُ في متفاوتان مهمان عاملان كماُهناكوالخاصة،ُُ

الفكرُُ التاريخيُ بالتسلسلُ الأول: ُُ لتطورُمعطياتُ  بأساليبُ التأثربُ فيتعلق الثاني: أما أخر، إلى أسلوب من والانتقالالتصميمي

ُُ ضمنُ سائدة تصميمية ومعطيات ُُ أصطبغت مما عصرها.  فن ومنها والوظيفية الجمالية المعطيات بتلك التصميميةالافكار

 هذهُ منُ لكل كانُ إذ الفكريةُ، المعطياتُ تعددُ نتيجةُ مختلفة مسمياتُ تحتُ التصميمُ أساليبُ جاءت وعليهُ تصميمُالأقمشةُ,

العصرُُ توجهات مع مباشر بشكل ارتبطتُالتيُُُُ(Al-Husseini, 2008, pp. 128-130)ُُوالفنية الجمالية معاييرها الأساليبُ

 .ومتطلباتُالحداثة

التحولُ التصميم أساليب في التغيرات وتعودُ    والدينيةُُ المجالات فيُ إلىُ ُفضلا العقائديةُالاجتماعيةُ  العلمية الاكتشافات عن ًً

الدوافع مميزاتها لمواكبة لهاُالمصمم استجاب تقني تطورُ منُ أحدثته وما الجديدة ُعنُ
ً
مراحلُُ فهناك للمصمم،ةُُالإبداعي فضلا

ُ ترتبطُ الاسلاميُُُفنالُأساليبُُ إن الباحثينُ بعض ويرىُمتعددة،ُُ أساليبُ فيهاُ سادت مراحلُ وهناكُ واحدُ أسلوبُ فيهاُ ساد
ً
 ارتباطا

ُ
ً
ُومعطياتهُُ الفكرُ بين تجمعُ أنماط تكوينفيُ)المصمم(ُ قدرةُ على لمسلمُمؤكدةُلالاجتماعيُ بالواقعُ وثيقا

 (Amin, 2007, p. 131)ُ-أماُأهمُالقواعدُأوُالعناصرُالتيُيشترطُتوافرهاُلتكوينُالأساليبُالفنيةُهيُ:

ُ.العناصرُالفكرية:ُتمثلُالانسجامُبينُالشكلُوالمضمونُوالتيُيعبرُعنهاُالتصميم.1ُُ

ُ.ُالعناصرُالوجدانية:ُوتمثلُفكرةُالمصممُوإدراكهُالحس يُوماُيثيرهُفيُنفسُالمتلقيُمنُأحاسيسُوانفعالاتُ.2
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ُ.ُُالعناصرُالجمالية:ُالمتمثلةُبالتناسبُوالانسجامُوالتوازنُالتيُتجعلُالأسلوبُأجملُفيُذاته.3

ُالىُماُيأتي: معطياتُالفكرُالديني)الاسلاميُ(ُوفيُتصميمُالأقمشةُيمكنُتصنفُالأساليبُالتصميميةُبحسب

ُبذلكُطريقهُإلىُُُُ:  الزخرفة النباتية أسلوب.1
ً
يرتكزُهذاُالنوعُمنُالاسلوبُفيُبنائيتهُعلىُالخطوطُالملتويةُوالحلزونيةُمستلهما

ُُ(1كماُفيُالشكلُ)ُ(Al-Alfi, b, t, p. 141)ُُالتجريدُالنباتي

ُ

ُ

ُأعادُبهُصياغتهاُُُُساسُنابعةُعنهيُفيُشكلهاُالُأ
ً
ُتجريديا

ً
النباتاتُالطبيعيةُالتيُاشتقهاُالفنانُالعربيُالمزخرفُلينتجُمنهاُاسلوبا

الرقش، معُوظيفةُعملُ بالاتفاقُ المتواليُ والتكرارُ الايقاعُ منُ مبدأُ علىُوفقُ ُ،
ً
يستندُُُُ(Hamouda, 1980, p. 11)ُُمجددا انهُ إذُ

الساقُُ المتفرعةُعنُ الثانويةُ الوريقاتُوالاغصانُ منُ وتتلبسُبسلاسلُ التصميمُ داخلُ فيُ بانتظامُ تنسابُ علىُوجودُساقُ
ً
دائما

ُُ(1الاصلي.ُكماُفيُالشكلُرقمُ)

الهندسية  أسلوب.2 .1 صيرورةُُُ:ُُالزخرفة  معرفُ بهُ يقاسُ طريقُ اوُ نهجُ هيُ الاسلاميُ الدينيُ الفكرُ فيُ الهندسهُ ُُتعدُ

الطبيعةُوالكون,ُوهذهُالمعرفهُيستدلُعليهاُعنُطريقُعلاقةُالمربعُبالدائرةُالتيُتشكلُالوحدةُالاساسيةُفيُالزخرفةُُ

ُللسلوبُفيُتصاميمُمثالية.ُُ(Farzat, 2002, p. 28)ُالهندسية
ً
ُ(2كماُفيُالشكلُرقمُ)ُُومنُثمُتشكلُنموذجا

منُالمميزاتُالاساسيةُللسلوبُالاسلاميُهوُالخطُالعربيُلماُلهُمنُقدسيةُمرتبطةُبتدوينُالقرآنُُُُ:  الزخرفة الخطية.أسلوب  3

ُُ(3كماُفيُالشكلُ)ُُ(Marzouk, 2005, p. 171)ُالكريمُكلامُاللهُعزُوجل،ُوكذلكُتدوينُأحاديثُالرسولُالكريم)ص(.

وقدُساهمتُبعضُالشعوبُغيرُالعربيةُفيُتطويرُالخطُالعربيُوالاضافةُاليهُمنُذلكـ)الأتراكُالذينُاستعملوُالحروفُالعربيةُُ

ُلذلكُتحولُالخطُالعربيُُُُ(Arafat, 2011, p. 58)ُُفيُكتابةُلغتهمُبعدُانُكانواُيستخدمونُخطُالتعليقُالفارس يُفيُالكتابة,ُ(
ً
تبعا

ُداخلُتشكيلاتُالخطُوأساليبه.ُُ إلىُصورةُزخرفيةُبتجاوزُمعناهُاللفظيُليصبحُبذلكُتركيبةُايقاعيةُتظهرُصورتها

فيُُ يبدوُ إذُ الزخرفي،ُ التصميمُ فيُ ُ
ً
أساسيا ُ

ً
عنصرا يشكلُ بسطرُُوالتكرارُ فتبدوُ الزخارفُ طريقُ عنُ الاسلاميهُ الاساليبُ

بينُالخطوطُوالزخارفُالمركبة،ُُ بالنقطةُومنُثمُتتسعُلتشكيلاتُالخطُوبعدُذلكُتنشأُالعلاقاتُالترابطيةُفيماُ الوحدات،ُأيُ

إذُ خطي(ُ هندس ي،ُ الزخرفي)نباتي،ُ التصميمُ ضمنهاُ التيُ للتشكيلاتُ ُ
ً
تبعا وانواعهُ التكرارُ أوضاعُ إلىُُ الأسلوب يشيرُ وتتعددُ

ُُأنماط تظهر فكرية معطيات
ً
ومعطياتهُالأساسيةُُ الفكرة بين العلاقة أساس علىُ التصميم في معينة سمة مهمتهاُعكسُ واتجاهاتا

(Abu Hashem, 1999, p. 8)ُُُأفكاره عنُ التعبير المصممُفي يوظفها التي.ُ

ُُ يستند وبذلكُ     ُمصمم
ً
أسلوبُ الأقمشةعادتا النباتية علىُ  منطقة فيُ فيقع البصريةُ المحكاةُ على الأقمشة لتصميم الزخرفةُ

ُُ التصميم فيكونُ للمصمم الذاتية التجربة دلالة بمثابة يكونُ أو واقعيُ هو لماُ المحاكاة
ً
 التحليل أساسُ علىُ يقع أنُ أوُ محورا

ُ فيؤشرُ العلاقات لنظام والتركيب
ً
 تنظيم بين العلاقة توضح وظيفة للسلوب يتطلب مما (Al-Shall, 1994, p. 120)ُُتجريديا

ُ .التصميمية الأساليبُ هذهُ دمج بوساطة الكاملة العلاقة إلى للتوصل الجزئية العناصر جميع بين العلاقة التكوين,عنُطربقُ

 

 ( 1شكل رقم )

 

 ( 2شكل رقم )

 

 ( 3شكل رقم )
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ُُُُُُُ

ُ

ُ

ُُ تصميمية وحدات عدة أو الوحدةُ تكرار نتيجةRepetitionُُ)التكرار)ويحدثُُ  فيُ حركتهاُ وإدراكُ العناصرُ اتجاهُ على تؤكدالتي

ُُ(Al-Azhari, b, t., p. 226)ُُوالتشابه. الجإذبية بمعنى التكرار مفهوم يرتبطُُإذُُأقٍمشة( الأبعاد)تصميم ثنائي التصميم  كماُويشيرُ

ُبتحقيق المرتبطة والاستمرارية الامتداد مظاهر إلى التصميميُ الفكرُ  معطياتُ

القماش, علىُ والحركة  يتعدىُ بلُ فحسب الشكل على التكرار يقتصر ولُاُُسطحُ

ُعنُالتكرارُالمتطابقُُُالأخرىُ البنائية العناصر
ً
 الحيزُ أو الفاصلُ البعدُ باختلاف فضلا

ويحدثُُُُ.بينهاُ فيما والعلاقةُُ(Herbert Read, 2000, p. 152)ُُالعناصرُ بةُ تقاسُ الذيُ

 داخلُ المتشابهةُأوُالمتنوعةالتصميمُ عناصر تكرارالتكرارُفيُتصميمُالأقمشةُنتيجةُ

التصميمي للتصميم الأساسية الوحدة التكوينُ يحدثُُُُ(Motif)أوُ الآخرُ والتكرارُ

 الكلي القماش سطحذاتهاُعلىُُ الأساسية الوحدة تكرارنتيجةُالفعلُالتقنيُالناتجُمنُُ

ُاشتراط يعد والذيُ
ً
ُا

ً
 طرائق بحسبُ التكرار هذاُ تحقيقه,ُويصنفُ من بدُ لا ُوأساسا

والتكرار والتكرار التساقطيُ والتكرار الرباعي( بالتكرار: المتمثلة  بطريقة الطابوقيُ

ُ.)البسيطة الأنسجة علامات بطريقة الاوجيهُوالتكرار بطريقة المعيناتُوالتكرار

ويؤسسُُُُُُُ ُُوطرازُ أسلوبية سمةُ التكرار يمنح  حتىُ معين طابعاُ التكرارُُكماُ
ً
ُُا

ً
خاصا

ُومنُالتكرارُالمعتمدُفيُبنيةُالزخارفُالاسلاميةُ:كماُفيُالفنُالاسلامي،ُ

تام .1 ُ( متنظمُ الزخرفيةُُُُتكرارُ المساحةُ لتغطيةُ المظهريةُ والصفاتُ الشكلُ فيُ التامُ التطابقُ مبدأُ علىُ يعولُ الذيُ ُ: ُ)ُُ يعتمدُُإذ

 (ُُ.4ُُتأسيسهُعلىُوحدةُزخرفيةُقابلةُللتكرارُعلىُوفقُاسسُهندسيةُمعينةُ)مربع،ُمستطيل،ُمثمن(ُكماُفيُالشكلُ)ُ

للتصميمُمعُمراعاةُُ .2 التناظرُالمحوريُ يتكررانُعلىُوفقُ يعولُعلىُاستعمالُوحدتينُزخرفيتينُمختلفتينُ ُ: التكرارُالمتناوبُ

ُعنُفاعليةُالحركةُالمستحصلةُمنُعمليةُتناوبُُ
ً
تناسبيةُالفضاءاتُبينُالوحدتينُولاُيرتبطُهذاُالنوعُبمبدأُالتطابقُالتامُفضلا

 (ُُ.4تلكُالوحدتينُضمنُالاشغالُالفضائيُمنُخلالُُُ)ُاستعمالُوحدةُزخرفيةُمعُوحدةُزخرفيةُمختلفةُ(ُكماُفيُالشكلُ)

3. ُُ
ً
التكرارُالمتعاكسُ:ُيعولُعلىُتكرارُالوحدةُالزخرفيةُذاتُصفاتُمظهريةُموحدةُباتباعُمبدأُالتقليبُبصورةُمتناوبهُمكانيا

 (Al-Janabi, 1995, p. 145)ُ(5فيُالشكلُ)مرةُالىُالاسفلُومرةُالىُالاعلىُيجريُتنظيمهاُبتعاقبُعكس يُعندُمحورُالتناظرُ.ُكماُ

تنظيم .4 خلالُ منُ يتحققُ ُ: الدورانيُ (ُُُُالتكرارُ الساعةُ قربُ اوُعكسُ باتجاهُ ُ( اتجاهيةُ حركةُ وفقُ علىُ الزخرفيةُ الوحدةُ

 ُ(6كماُفيُالشكلُ)ُ(Hoyeg, 1998, p. 64)ُبصورةُاستدارية

ُ

ُ

ُ

 

 ( 4شكل رقم )

 

 ( 6شكل رقم )

 

 ( 5شكل رقم )
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ُ مؤشرات الطار النظري : 

ُعلىُماُتقدم,ُتوصلُالباحثُإلىُمجموعةُمنُالمؤشراتُأسفرُعنهاُالإطارُالنظريُوهيُكالأتيُ:ُُُُُُُُ
ً
ُتأسيسا

للقيمُُ .1 شاملُ منظمُ منهجُ وفقُ علىُ ُ
ً
متقدما ُ

ً
مجتمعا منهاُ ليخلقُ المجتمعُ ذاكُ فيُ الكامنةُ الطاقاتُ بتحريكُ الفكرُ يقومُ

 والمعتقداتُوالمبادىءُالتيُمنُشانهاُتلبيةُحاجاتُالإنسانُالروحيةُوالماديةُعلىُنحوُمتوازن.

الفكرُُ .2 الىُوحدةُ يعودُ معينُوذلكُ بعرقُ اوُ بشعبُ ليستُخاصةُ أيُ والعرقيةُ بالقوميةُ لهاُ اسلاميةُلاعلاقةُ تصاميمُ ظهورُ

 ومعطيات.

3. ُ ُُُالعمل ُُُيمتلك 
ً
دائمة ُ

ً
قيما ُوتأثيرُُُالفنيُ

ً
ُمستديمُُا

ً
ُُُا

ً
ووسيلة ُ

ً
انفتاحا يمثلُ بذلكُ وهوُ أنجبته,ُ التىُ الحضاراتُ زوالُ بعدُ ُُحتىُ

ُ
ً
ُاُللمعرفةُورابطة

ً
 هدافُالتيُيرسمهاُمجتمعه.التزامُالعملُالفنيُبالقيمُوالُأفمنُالضروريُُُ,،ُومرآةُللمجتمعجتماعية

الثقافية .4 المجتمعُوُمعطياتهُ التصميميةُحققتُوجودهاُعنُُُُُ,تتغيرُوتتطورُالأساليبُبحسبُظروفُ فالكثيرُمنُالأساليبُ

 طريقُتلاقحُثقافاتُمختلفة.

لُالمصممُالمسلمُجميعُالأشكالُالماديةُوالفكريةُوالدنيوية،ُإلىُتكويناتُشكليةُمجردةُوملخصةُلكلُالمعطياتُالشكليةُُ .5 حو 
ُعنُالرؤيةُالبصريةُالتقليديةُللشكال.واللونيةُوالخطيةُللوجود،ُتربطهاُعلاقاتُتنظيميةُمحسوسة،ُمُ 

ً
 بتعدا

فيُُأ .6 الداخليُ نظامهاُ الىُ بالضرورةُ خاضعةُ تكونُ النسقُ داخلُ متغيراتُضمنيةُ منُ تحدثهُ وماُ الفكريةُ المعطياتُ تحركُ نُ

 العملياتُالتصميميةُالحديثة.ُُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

 

ُ
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ُالثالث الفصل 

 ُُُ-يتضمنُهذاُالفصلُالإجراءاتُالتيُاتبعهاُالباحثُلتحقيقُأهدافُالبحثُوهيُكماُيلي:إجراءات البحث:  

البحث:3-1 منهجية  جمعُُُُ:  وفيُ الستائر،ُ لأقمشةُ التصميميُ الواقعُ لمسحُ التحليلُ أسلوبُ الوصفيُ المنهجُ الباحثُ أعتمدُ

 المعلوماتُوالبياناتُللإطارُالنظري.ُُُ

ُفيُبلدُالمنشأ،ُوذلكُضمنُالواقعُالميدانيُُ: مجتمع البحث3-2
ً
:ُُيتضمنُمجتمعُالبحثُتصاميمُأقمشةُالستائرُالتيُتمثلُاختلافا

( الزمنيةُ الحقبةُ ضمنُ الأقمشة,ُ بيعُ لأسواقُ الباحثُ أجراهُ الذيُ )2024والاستطلاعيُ الأصليُ البحثُ مجتمعُ بلغُ إذُ (16ُُم(ُ

)عراقيُ/ُتركي(ُوقدُاستبعدتُالتصاميمُالآتيةُ:ُُ
ً
ُتصميميا

ً
ُأنموذجا

ُالتصاميمُالمتشابهةُوالمكررةُفيُأظهارُمعطياتُالفكرُالتصميميُ. .1

ُالتصاميمُذاتُالمتغيراتُاللونيةُلنفسُمعطياتُالفكرُالتصميميُُ. .2

ُموزعة4ُُبلغتُتصاميمُالبحثُ)ُُإذُ%(25ُُُُتمُاختيارُتصاميمُالبحثُبصورةُقصديهُوبنسبةُ):عينة البحث:  3-3
ً
ُتصميميا

ً
(ُشكلا

 /ُتركي(.2ُُ/ُعراقي(ُو)2حسبُبلدُالمنشأ,)

 

 : تحليل أشكال نماذج العينة . 3-6

 (  1أنموذج رقم ) 

 

 العام الوصف 

ُالخامةُالمستخدمة:ُمخلوط)القطن+ُالبوليسترُ(

ُبلدُالمنشأُ:ُعراقيُُ.

ُالتقنياتُالاظهاريةُللتصميم:ُتراكبُنسجي.ُُ

ُالألوانُالمستخدمة:الابيض,الاحمر,الاسود,الرصاص يُ.

ُالأسلوبُالتصميميُ:ُنباتي,ُهندس ي.

ُسمُ.30ُُ*60ُأبعادُالوحدةُالأساسيةُ:ُ

ظهرُالفكرُالتصميميُبصورةُمباشرةُمنُخلالُتنوعُُمعطيات الفكر التصميي :  

لنوعينُُ اوُ واحدُ زخرفيُ لنوعُ كانتُ سواءُ مكوناتهُ فيُ المستخدمةُ الانشاءاتُ

كاملةُُ زهريةُ اشكالُ النباتيةُمنُ المفرداتُ تكونتُ اذُ والهندس ي(ُ زخرفيين)النباتيُ

المغايرةُُ مبداءُ وفقُ علىُ للتصميمُ الاساسيةُ الوحدةُ داخلُ المدمجةُ والاغصانُ التوريقاتُ بعضُ تجاورهاُ بسيطهُ ذاتُحشواتُ

ُلاحداثُالتنوعُالشكليُوالمظهريُللقماشُالكليُ.ُُُُ
ً
ُالشكليةُضمنا

: الجمالي  المعطى  مقاربُُُُانعكاس  الازهارُ فشكلُ ُ, للواقعُ صورةُ بأعطاءُ المصممُ التزامُ خلالُ منُ شكليةُ مقاربةُ نجدُ انُ يمكنُ

وتفرعاتُُ الغصنيةُ المرونةُ بفعلُ تعبيريةُ مقاربةُ عكستُ التيُ اللونيةُ والمعالجةُ والتنظيمُ الشكلُ حيثُ منُ الحقيقيُ لمظهرهاُ

التيُتظهرُعلىُشكلُخطوطُهندسيةُُ ُوقدُاعتمدتُالزخرفةُالهندسيةُللقضاءُعلىُالفراغُداخلُالوحدةُالتصميميةُ اغصانهاُ

ونقاطُمتجاورةُتشكلُمربعاتُواخرىُناتجةُمنُتقاطعُالخطوطُالطوليةُوالعرضيةُللتصميمُلنقلهاُالىُالجانبُالجماليُبالشكلُُ

 مُ.ُُُوالقيمةُاللونيةُوالمعالجاتُالتكراريةُداخلُالوحدةُالتصميميةُوالمتكونُالعا

وهندس يُذيُطابعُزهري,ُوذلكُمنُخلالُالاعتمادُُ  تمُانشاءُالتصميمُباسلوبُتنظيميُثنائيُ)نباتيُألاسلوب النظم التصميمية :  

بطريقةُ ولدورانيُ المتعاكسُ التكرارُ يعتمدُ اذُ الكليُ القماشُ سطحُ علىُ الاساسيةُ الوحدةُ بتكرارُ المتناضرُ الانشاءُ اسلوبُ علىُ

ُالتقليبُللمفرداتُالتصميمية,ُبهدفُتحققُالتوازتنُوضمانُتحققُالوحدةُالشكليةُللتصميمُالناتجةُمنُالتكرارُُ.

وبغيةُتحققُالتنوعُوالتحرارُمنُالرتابةُوالتماثليةُالتناظرية,ُمنُخلالُانشاءُمركزُالوحدةُالاساسيةُبأسلوبُالانشاءُالهندس يُُ

الحرُللزخرفةُالنهدسية,ُولعدمُانتظامُالمساحةُالمتبقيةُفيُالوحدةُالاساسيةُالتيُشغلتُبمجموعةُالنقاطُوالخطوطُالمتقاطعةُُ

 (1رقم ) أنموذج
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اللونُالاحمر,ُُ  التيُشكلتُمربعاتُذاتُالوانُمتباينه متجاورةُومتقاطعةُتحيطهاُمجموعةُمنُالزواياُوالخطوطُالمتقاطعةُذاتُ

 فقدُوظفتُلاضفاءُالتنوعاتُالشكليةُعلىُسطحُالقماشُالكليُ.ُُُ

أظهرتُاشكالُالانموذجُدلالاتُآقونيةُصوريةُتمثلتُبأستخدامُالزهورُالنباتيةُوالاشكالُالهندسيةُالتيُُُُ:الرمز ودلالات الاشكال  

افتقرتُالىُالدلالاتُالتعبيرية,ُوانُالبنيةُالهندسيةُلمركزُالوحدةُاساسيةُالذيُعبرُعنُالانتظامُوالحركةُالاتجاهية,ُوبذلكُلمُُ

ُتعبيريةُمعينةُ.
ً
ُيحملُالتصميمُأنعكاساُلمعطياتُالفكرُالاسلاميُولايمكتلكُابعادا

ُ

  ( 2أنموذج رقم )                                        

 الوصف العام 

ُالخامةُالمستخدمة:ُمخلوط)القطن+ُالبوليسترُ(

ُبلدُالمنشأُ:ُتركيُ.

ُالتقنياتُالاظهاريةُللتصميم:ُتراكبُنسجي.ُُ

ُالألوانُ

ُالمستخدمة:الاحمرُبتدرجاته,الاخضر,الابيضُالبرتقاليُ.

ُالأسلوبُالتصميميُ:ُنباتيُُ.

ُسمُ.30ُُ*60ُأبعادُالوحدةُالأساسيةُ:ُ

     : التصميي  الفكر  الفكرُُمعطيات  علىُ العينةُ لانموذجُ العامُ الشكلُ يرتكزُ

المباشرُفيُاسلوبُصياغةُشكليةُمنُمعطياتُالطبيعةُضمنُعالمُالنباتاتُاذُُ

تمثلتُبـأغصانُوازهارُواوراق,ُوقدُتلاعبُالمصممُبالمكوناتُالشكليةُمنُحيثُُ

الهيئةُوالتفاصيلُالداخليةُالجزئيةُوعملياتُاشتقاقُالمفرداتُالتيُتظهرُتكبيرُالاوراقُوالازهارُوتصغيرهاُمرتاُاخرىُوفقاُلمبداءُُ

بالحذفُُ للتحويرُ واللجؤُ النباتيةُ للمكوناتُ المتناظرُ والجانبيُ الاماميُ الشكلُ يعكسُ المظهريُ التكثيفُ وأعتمادُ الاهميةُ تدرجُ

ُوالاضافةُ.ُُُُُ

 : الجمالي  المعطى  متماسكةُُُُانعكاس  كليةُ وحدةُ ضمنُ تنظيمهاُ تمُ التيُ المختلفةُ المكوناتُ منُ مجموعةُ علىُ التصميمُ أحتوىُ

لربطُُ وظفتُ الغصنيةُ المفرداتُ بعضُ تتخللةُ )نباتي(ُ واحدُ زخرفيُ نوعُ وظفتُ اذُ متنوعةُ وجماليةُ وظيفيىةُ ُ
ً
اهدافا لتحققُ

الاخصانُالزهريةُبغيةُتحققُالتنوعُوالثراءُالشكليُالمظهريُوقدُعولجتُالتكويناتُالزخرفيةُعلىُوفقُالمغايرهُاللونيةُبالاستنادُُ

 الىُمبداءُالتضادُوالانسجامُاللونيُمعُالمساحاتُالتيُتحتويهاُوتحققُالانسجامُاللونيُمعُباقيُمكوناتُالتصميمُُ.

: التصميمية  النظم  خلالُُُألاسلوب  منُ المصممُ الشكليُ  أظهرُ علىُُ  التنظيمُ ُ
ً
معتمدا بعضُ معُ بعضةُ ُ

ً
ومترابطا ُ

ً
مجزءا الفضاءُ

 أحساسُالتالفُوالموازنةُوالانسجامُضمنُالوحدةُُ

:ُتمُتوظيفُالتصميمُبأسلوبُإنشائيُاحاديُبتوضيفُنوعُزخرفيُواحدُذيُطابعُزهري,ُوذلكُمنُخلالُُالرمز ودلالات الاشكال  

بهدفُتحققُُ التقليبُ اوُ الدورانُ الكليُبطريقةُ القماشُ الوحدةُالاساسيةُعلىُسطحُ بتكرارُ المتناظرُ اعتمادُالاسلوبُالانشائيُ

خلالُُ منُ الرتابةُ منُ والتحررُ التنوعُ تحققُ بغيةُ التكرارُ تقنيةُ منُ الناتجةُ للتصميمُ الشكليةُ الوحدةُ تحققُ وضمانُ التوالزنُ

ُانشاءُزخرفةُنباتيةُبأسلوبُالتكوينُالحرُ.ُُُُُ
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 ( 3أنموذج رقم )                                   

 الوصف العام 

ُ الخامةُالمستخدمة:ُمخلوط)القطن+ُالبوليستر(

ُبلدُالمنشأُ:ُعراقيُُ.

ُالتقنياتُالاظهاريةُللتصميم:ُتراكبُنسجي.ُُ

ُالألوانُالمستخدمة:ُالذهبي,ُالازرقُبتدرجاته.

ُالأسلوبُالتصميميُ:نباتيُمحور.

ُسم20ُُُ*40ُأبعادُالوحدةُالأساسيةُ:ُ

  : تاسستُالفكرةُالتصميميةُفيُاشكالُهذاُالانموذجُُمعطيات الفكر التصميي 

علىُالتصميمُالثنائيُالمساحةُحولُمحورُواحدُمماُتولدُُعنةُتناظرُشكليُاتسمُُ

بالتماثلُعلىُاربعُمحاورُُمنُخلالُالتكرارُالرباعيُللوحدةُالاساسيةُوعلىُسطحُُ

ُللتكوينُالعامُناتجُعنُُ
ً
القماشُالكليُفأظهرتُالفكرُالتصميميُغيرُمباشرُوفقا

ُالاستعاراتُالشكليةُ.ُُ

: ُولوناُفمنهاُالمفرداتُالزهريةُُُُانعكاس المعطى الجمالي 
ً
أظهرُالانموذجُمعطىُجماليُمنُخلالُالصفاتُالمظهريةُالمتنوعةُشكلا

والغصنيةُوالكأسيةُبمواقعُمختلفةُفشكلتُمركزُلانطلاقُالحركةُالغصنيةُذاتُالاستداراتُمتماوجةُتتخللهاُاوراقُذاتُمظهرُُ

نهاياتها فيُ اوُ بهاُ مدمجةُ تكونُ اذُ بسيطُ معُُُُ,شكليُ ومدمجةُ بارزةُ التيُظهرتُ المدببةُ الرؤوسُ ذاتُ الشوكيةُ البراعمُ ُعنُ
ً
فضلا

 غصانُالكأسيةُ.ُُُ,ُفقدُظهرتُمنُخلالُتوظيفُبعضُالأزهارُالمحاطةُبالُأماُالحلقاتُوالعقودُالمربوطة,ُأالاغصان

ُُُألاسلوب النظم التصميمية : لنوعٍُن ُةُالعامةُاوُالغالبةُعلىُالتصميم,ُأالسمُُتظهر  زخرفيُواحدُذيُطابعُُُُهُنفذُبأسلوبُانشائيُ

نقاط تمثلُ رابطةُ وعقدُ تظهرُكحلقاتُ التيُ الكأسيةُ المفرداتُ بعضُ تتخللةُ الزهريةُُزهريُ الاغصانُ واقترابُ عنُُالتقاءُ ُ
ً
فضلا ُ,

ذُتوظفُمفرداتُزخرفيةُذاتُتكوينُمغايرُمعُُإُُ,وجودُبعضُالوحداتُالتيُاعتمدُفيُانشائهاُعلىُاسلوبُزخرفيُذيُطابعُهندس يُ

 التكوينُالاحاديُالزهريُقصدُمنُاضفاءُالتغييرُوالتنوعُوالحركةُضمنُالتصميمُالكليُللقماشُ.

المتناظر)التكراريُ( التكوينُ اسلوبُ وفقُ التصميمُ هذاُ فيُ المعتمدةُ النباتيةُ الزخرفةُ وظفتُ اسلوبُُُُ,وقدُ استخدامُ عنُ ُ
ً
فضلا

للوحداتُالزخرفيةُالُإالتكرُ ُارُالمتعاكسُ
 
ك التيُبدورهاُ ُسلاميةُ

 
الك بتنوعُوتعددُالوحداتُُ,ليُُررتُعلىُسطحُالقماشُ وقدُامتازتُ

امتازتُجميعهاُبأسلوبُالتكرارُحولُمحورُواحدُمعُنظرائهاُالتيُتمثلهاُنفسُالمفرداتُبأسثناءُبعضُُفقدُُُُ,لهُُةالتصميميةُالمكونُ

لوحدةُُ خضعُ الذيُ التنوعُ مبداءُ لتعزيزُ المتناظرُ التكرارُ اعتمدتُ التيُ الاساسيةُ الوحدةُ مركزُ داخلُ المتقاطعةُ الخطوطُ

ُعنُابرازُالامكاناتُالتصميميةُفيُالتكوينُالزخرفُ,المضمونُ
ً
ُيُلسطحُالقماشُالكليُ.ُُُُُفضلا

سلاميُمنُخلالُانعكاسُالمفرداتُالمأخوذةُمنُالفنُالاسلامي,ُُالفكرُالتصميميُمعطياتُالفكرُالُإُُ:ُمثلالرمز ودلالات الاشكال  

التيُُ بالزهورُوالاغصانُوالبراعمُمعُالدلالهُالرمزيةُ النباتيةُالمحورةُتمثلتُ التيُكونتهاُالمعطياتُ وبذلكُحققتُالدلالةُالايقونيةُ

التيُحققتُبعضُالمواضيعُالفكريةُبدونُايُتعقيدُوالتيُتحققتُمنُخلالُالوحدةُُ اللونُالذهبيُوالازرقُ تجسدتُبأستخدامُ

ُالكليةُللتصميمُُ.

  

 

 

 

 

 

 

 

 (3رقم ) أنموذج

https://doi.org/10.35560/jcofarts1514


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1514 

Asaad Ati Halil Saad Al-Moussawi , Rusul Khaleel Ibrahim: Data of religious thought and its reflections in modern textile designs 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

217 

 (  4أنموذج رقم )                               

 الوصف العام 

ُ الخامةُالمستخدمة:ُمخلوط)القطن+ُالبوليستر(

ُبلدُالمنشأُ:ُتركيُ.

ُللتصميم:ُتراكبُنسجي.ُُُالتقنياتُالاظهارية

ُالألوانُالمستخدمة:الابيض,ُالاحمرُبتدرجاته,ُالاوفايتُ.

ُالأسلوبُالتصميميُ:نباتيُمحور.

ُسمُ.20ُُ*40ُأبعادُالوحدةُالأساسيةُ:ُ

  : التصميي  الفكر  الفكرُمعطيات  التصميمُ ُُاعتمادهُعلىُبصورةُغيرُمباشرةُُُُيُأظهرُ

ذُظهرتُالمساحاتُالاساسيةُللمكوناتُالتيُتمثلُُإُُ,التقسيمُالثنائيُعلىُمحورُواحد

التصميمُُُُذُمنحَُإفقدُساعدُالتكرارُالرباعيُللوحدةُالاساسية,ُُُُ,توابعُانظمةُالتقسيم

وقدُتحققتُالتبايناتُُُُ,صفةُالتوازنُالمحوريُكماُتحققُالايقاعُمنُخلالُتكرارُالوحدتينُالزخرفيتينُالمكونهُلهُبصورهُمتناوبه

هاُامتازتُبالتناسبُالذيُاظهرُالمفرداتُالتصميميةُفيُالمتكونُُنُ إختلافُالمظهريُغيرُاشياءُمنُالحركةُبسببُالُاالشكليةُواللونيةُ

ُالعامُللقماشُوفقُايقاعُمتناوب.

الوحدةُالتصميميةُمنُخلالُالتكراراتُالحاصلةُللوحدةُالاساسيةُعلىُسطحُالقماشُفأظهرُُُُتُتحققُُانعكاس المعطى الجمالي : 

ُعنُتألفُالوحداتُوالعناصرُالتصميميةُفيماُبينهاُوبينُالتصميمُُُُ,التصميمُالبعدُالجماليُالذيُامتازُبالترابطُوالتماسك
ً
فضلا

الىُُُُ,ككلُ ُ
ً
الزخرفيةُُاضافة والمفرداتُ للوحداتُ واللونيُ الشكليُ استعارهاُُُُُ,الانسجامُ التيُ للاغصانُ الزخرفيُ الامتدادُ وظفُ اذُ

 المصممُلانشاءُتعزيزاتُداعمهُللمعطياتُالجماليةُضمنُالوحدةُالكليةُللتصميمُ.ُُُُ

: التصميمية  النظم  علىُُُُألاسلوب  فيهاُ المصممُ اعتمدُ التيُ المحورةُ النباتيةُ المفرداتُ علىُ التنظيمُ اسلوبُ ُُاستلهامأعتمدُ

منُُ الداخليةُ والتفاصيلُ الخارجيةُ الهيئةُ ضمنُ المظهريةُ لخصائصهاُ التحويرُ عملياتُ اجراءُ بعدُ النباتيةُ الواقعيةُ المعطياتُ

وانشطاراتهاُُ الفلقُ ثلاثيةُ الزهرةُ المستقىُمنُعنصرُ الطابعُ التصميميةُذاتُ المفردةُ الحذفُوالاضافةُعلىُجزئياتُ تقنيةُ خلالُ

الاستغلالُُ فيةُ يظهرُ بتداخلُ النباتيُ النسقُ معهاُ يتوافقُ التيُ المتفرعةُ بالاغصانُ محاطةُ مدببةُ احاديةُ عناصرُ اشتقاقُ عبرُ

الموزعةُُ التفرعاتُ تجسدُ الخارجُ الىُ غصنيةُ تفرعاتُ علىُ محتويُ ضمنُُالمساحيُ والانتشارُ الاستمرارُ تظهرُ متناضرةُ بصورةُ

المساحةُالكليةُللقماشُفيُضوءُالدرجاتُاللونيةُمغايرةُللطبيعةُضمنُنسقُنباتيُعبرُتوظيفُالتباينُاللونيُبينُالدرجاتُالونيةُُ

 المتباينهُبغيةُاحداثُتمايزُلونيُلاظهارُتصميمُالمفرداتُالمرنةُعلىُسطحُالقماشُالكلي.ُُُُُُُ

الاشكال   ودلالات  الازهارُُُُ:الرمز  شكلُ تمثلهاُ آيقونيةُصوريةُ دلالةُ المحورةُ النباتيةُ المفرداتُ توظيفُ منُخلالُ التصميمُ أظهرُ

الكأسيةُوالاغصانُوالبراعمُالممتدةُعلىُسطحُالقماشُوقدُاظهرتُتلكُالاشكالُبساطةُورتابةُتفتقرُالىُالنزعةُالابتكاريةُوالاثارةُُ

ُوالجذب.ُُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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 ومناقشتها: : نتائج البحث  4-1

بعدُالانتهاءُمنُإجراءُالدراسةُالتحليليةُللعينةُالمنتخبةُمنُالمجتمعُالأصليُللبحث،ُفقدُتوصلُالباحثُإلىُجملةُمنُالنتائج،ُهيُُ

ُ-كماُيلي:

ُ

 (  2-1بين الانموذج ) انعكاس الفكر التصميمي ختلاف تشابه وا

اظهرتُالمفرداتُالتصميميةُتشابهُواضحُعنُطريقُالاستعارةُالمباشرةُعنُالواقعُالبيئيُولمُتظهرُانعكاسُالفكرُالتصميميُُ .1

 الاسلاميُعنُطريقُتقنيةُالتجريدُالشكليُللمفردةُالتصميميةُ.ُُ

بينُالسلوبُُذُظهرُفيُالانموذجُالعراُإُُُ,(ُعنُطريقُاسلوبُالنظامُالتصميمي2عنُالانموذج1ُُُُاختلفُالانموذجُ)ُ .2 قيُتداخلُ

 .لىُنظامُالاسلوبُالنباتيُالاحاديسلوبُالهندس يُلكنُالانموذجُالتركيُاقتصرُعُالنباتيُوالُأ

تمكنُالمصممُالتركيُمنُاظهارُالمعطىُالجماليُعنُُُُ,ُفقد(ُفيُاظهارُالمعطىُالجمالي2عنُالانموج1ُُُُاختلفُكلُمنُالنموذجُ) .3

ذُكانُموفقاُعلىُالرغمُمنُاعتمادةُعلىُنظامُاحاديُفيُُاضافةُالىُالتكثيفُالشكليُوملءُالفراغات,ُإُُُ,طريقُالتوازنُوالانسجام

 اظهارُالاسلوبُالفنيُ.ُُ

الفنُالاسلاميُ .4 انعكاسُ ابتعدتُعنُ التيُ فيُالانموذجينُ الدلالةُالايقونيةُللاشكالُالموضفةُ التشابهُواضحُعنُطريقُ ُُ,ظهرُ

 لمُيتمُتوظيفُايُمنُالاستعاراتُالرمزيةُاوُالدلاليهُللفنُالاسلاميُفيُتلكُالنماذجُُ.ف

 

 (  4-3بين الانموذج )تشابه واختلاف انعكاس الفكر التصميمي 

(3ُُظهرُالتشابهُفيُالفكرُالتصميميُبصورةُغيرُمباشرةُعنُطريقُالاقترابُمنُمعطياتُالفنُالاسلاميُوخاصةُفيُالانموذجُ) .1

ُمنُمعطياتُالفكرُالاسلاميُعنُطريقُالاستعاراتُالشكليةُوالتكثيفُالشكليُوملءُالفراغاتُُ
ً
ُبعيدا

ً
العراقيُالذيُاقتربُالىُجدا

 وطرقُالتكرارُ.

2. ُُ من الرغمُ )علىُ الانوذجينُ النظ4-3أعتمادُ علىُ إ(ُ ُ
 
إلا التصميميُ الاسلوبُ فيُ الاحاديُ توزيعُُامُ فيُ ابدعُ العراقيُ المصممُ نُ

مفرداتُالاشكالُالتيُانتقاهاُووزعهاُبقصدُفانتجُمعطىُجماليُعنُطريقُالتوازنُوالانسجامُاللونيُوالشكليُوالتناسبُفيُابعادُُ

 المفرادتُوعدمُاعتمادُالعشوائيةُفيُتوزيعُالتكويناتُالتيُظهرتُفيُالانموذجُالتركيُ.ُُُ

لكنُهذهُالاستعارُالدلاليةُُُُ,لقدُتشابةُكلُمنُالانموذجينُفيُاستعارةُالاشكالُالدالةُعلىُالفكرُالتصميميُفيُالفنُالاسلامي .3

لمستهلكُفيُالانموذجُالتركيُكونهُلمُيقتربُمنُالتمثيلُالشكليُبدقةُالتفاصيلُوحسنُالصنعةُوالتوزيعُالدقيقُلهاُُاغيرُظاهرُالىُُ

 لذاُاقتصرتُالدلالةُالآيقونيةُوالرمزيةُعلىُالمختصينُفيُمجالُالتصميمُ.ُُ

ُعنُغيابُُنعكاسُالحقيقيُللفكرُالتصميميُالُإابتعدُكلُالنماذجُعنُالُا .4
ً
سلاميُعنُطريقُاعتمادُاكثرُمنُنظام,ُهذاُفضلا

ابرزُُ يعدُمنُ اذُ للفنُلاسلاميُ التصميميُ الفكرُ لهاُمنُدلالةُواضحةُعلىُ العربيُوماُ الخطُ تكويناتُ الكتابيُوتوظيفُ الاسلوبُ

 مظاهرُالزخرفةُالعربيةُالاسلاميةُ.

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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 بماُياتي:ُُىمنُنتائجُيوص ُفيُضوءُماُاسفرُعنةُالبحثُ :: التوصيات4-2

ديثُالفنُالاسلاميُ)الزخرفة(ُمعُالتمسكُبالسماتُالعامةُالتيُتشكلُُ،ُوتحمنُالأندثارُُةُعليهالاهتمامُبالفكرُالدينيُللمحافظ

بالنظرياتُُُُ,هويتهاُ الاسلاميُ الفنُ ربطُ عنُ ُ
ً
البحثفضلا الجهاتُ بينُ التعاونُ زيادةُ الاصالة،ُ لتحقيقُ الحديثةُ )طلبةُُيُالعمليةُ ةُ

موضوعاتُالموروثُالاسلاميُلبلورةُالخطابُالثقافيُوالتاكيدُعلىُُُُوتشجيعهمُعلىُاستلهاموباحثين(ُومستوردينُأقمشةُالستائرُُ

ُُُحوارُالحضاراتُلتعزيزُتبادلُالمعرفةُبينُشعوبُالعالم.ُُ

ُ

 : المقترحات:  4-2

ُللبحثُالحاليُيقترحُأ
ً
ُإجراءُالدراسهُالآتيةُُ:ستكمالا

مابينُُ مقارنةُ بدراسةُ للمدرستين)ُُالأساليبُالقيامُ الستائرُُالتصميميةُ أقمشةُ تصاميمُ علىُ وانعكاساتهاُ والتركية(ُ الصفويةُ

ُالعراقيةُ.ُُ

ُ

ُُُالاستنتاجات:: 4-2

ُالآتية:ُالاستنتاجاتبعدُأنُظهرتُالنتائجُوتمُمناقشتهاُفأنُالبحثُقدُسجلُ

ُعنُغيابُالاسلوبُالكتابيُوتكويناتُالخطُالعربيُالذيُيعدُمنُابرزُمميزاتُ
ً
لمُيظهرُالانعكاسُالواضحُللفكرُالاسلامي،ُفضلا

الفكريةُُ المعطياتُ توظيفُ طريقُ عنُ الموضوعيُ الربطُ بهدفُ تأسستُ قدُ والمعنىُ الشكلُ بينُ العلاقةُ وأنُ الاسلامية،ُ الفنونُ

ُعنُعدمُتمكنُمصممُأقمشةُالستائرُمنُابرازُُُوالبيئيُالذيُيحددُثقافاتُالشعوبُوهويتهاُ،ُُالاجتماعيُالمرتبطةُبالنشاطُُ
ً
فضلا

أساليبُُ معُ والتشكلُ التكييفُ فيُ والمطاوعة(ُ )المرونةُ الفنيةُ وخصائصهاُ الزخارفُ قابليةُ منُ النابعُ الاسلاميةُ الزخرفةُ دورُ

ُ.ُُومتطلباتهالاشتقاقُوالربطُمعُنوعُزخرفيُثانُيعبرُعنُروحُالعصرُ
 

4-2 : Conclusions: 

After the results appeared and were discussed, the research recorded the following conclusions: 

A clear reflection of Islamic thought did not appear, in addition to the absence of the written style and formations 

of Arabic calligraphy, which is one of the most prominent features of Islamic arts, and that the relationship 

between form and meaning was established with the aim of objectively linking By employing intellectual data 

related to social and environmental activity that determines peoples’ cultures and identity, in addition to the 

inability of the designer of curtain fabrics to highlight the role of Islamic decoration stemming from the ability of 

decorations and their artistic characteristics (flexibility and malleability) to adapt and form with methods of 

derivation and linking with a second decorative type that expresses the spirit The era and its requirements. 
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A B S T R A C T 

                Marketing is based on a number of factors whose scope extends to diverse 

ranges, including technology, which has become the effective element in the movement and 

growth of life and keeping pace with rapid movements in various aspects of life. It is worth 

noting that all arts and print design provide life with everything that contributes to adapting 

design capabilities to serve Functional goals, including marketing, promotion, and 

advertisements, whether for products or services. Therefore, the current research has dealt 

with technology and its role in an attempt to know its importance, which is concerned with 

building a mental idea responsible for interpreting the superficial visual appearances of 

publications of all kinds. The research included two chapters, the first the research problem 

and its importance, and the following question was How can technology control marketing 

behavior? The first chapter dealt with the goal of the research, which is revealed by 

revealing the contribution of technology in developing marketing behavior? The most 

important terms that are important to the title of the research were identified, and the 

temporal, spatial, and thematic boundaries were also included. As for the second chapter, it 

dealt with two sections. The first section included a study of the concept of technology, its 

types, and its role in print design and marketing and its approved mechanisms. As for the 

third chapter, it included research procedures, presentation of sample models, and analysis 

of the research results and conclusions, as well as recommendations, proposals, and a list of 

sources, and among the most prominent results reached by the researcher 
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 اسهام التكنلوجيا في تنمية السلوك التسويقي 
 1سهام محسن كيطان 

 :لخصال 

يستتد التسدستتالىلتمتت لن اتتولمتتتللتس اتمتتملتسهتتلمللا  تتالمة سنتت لهتتتاا نلم  ا تتولمتتللت التت لتس ف اان تت لتسهتتتلملت تت   لتس   تت لتس  تت  ل تتت ل     

ح كولون التلح  ةلوماتك ولتس قلانلتهدس ر ول تت لىتتهعلت تت انلتلح تت ةلجلومتتللتلرتتاا لت ستتجك لت لتس  تتا لن   تت لوتس  تت   لتس  تت   ل

رفتتتالتلح تتت ةلتيتتتملمتتت ليستتتن ل تتت لت ايتتت لتامي ن تتت نلتس  تتت    ولت تتت لااتتتايلتااتتتاتجلتساع   تتتولومتتتللت التتت لتسدستتتالىلوتس تتت ول لوتا لانتتت نل

ستتاتعل تتللم  ةتت نلتول تتام نللجلوسنتتجتلفقتتالت تت و لتس  تتجلتلحتت م لتس ف اان تت لو ورمل تت لم  وستتوله  فتتولفا   لتت جلوتسهتتلمل لتت  لت  تت علففتت ةل

 قا تتتتتولت ف تتتتتملت  ستتتتتر لتس  سنتتتتت تنلته ت تتتتتولتسستتتتت   ولسا   ا تتتتت نلولتتتتتهعلتنات نتتتتت لجلت تتتتت للتس  تتتتتجلف تتتتتار للت و لملتتتتتياولتس  تتتتتجل

وفا   تتتتكالواتتتت  لتسدستتتت ف لتس تتتت م لك تتتتتلا فتتتتللسا ف اان تتتت لتستتتت  ف لت سستتتتااالتسدستتتتالق ل للوت تتتت و لتس  تتتتملت و لاتتتتاجلتس  تتتتجلتستتتتج ل

ا ةلتتت لت سفلتتتتل تتتللتستتتن يلتس ف اان تتت ل تتت لت   تتتولتسستتتااالتسدستتتالق  لوحتتتا نلتاتتت لته تتت  ح نلتسهتتتلمل لتتت ل  تتتات لتس  تتتجلجلكتتتجس ل

ت تت للتلحتتاو لتسيم ن تتولوتهي ن تتولوتهاأتتا  وصللفمتت لتس  تتملتس تت ث لفقتتالت تت و لم   تتر لأتت لته  تتجلت و ل رتستتولم نتتايلتس ف اان تت ل

وتنات نتتت لو وراتتت ل تتت لت تتت   لته  تتتايللوتسدستتتالىلوتس  تتتتكلته   تتتاةللجلتمتتت لتس  تتتملتس  ستتتجلفقتتتالت تتت للتنتتت تعتنلتس  تتتجلو تتت  لن تتت   ل

تس   تتولوت ا انتت لس  تت ت لتس  تتجلوتاستت ض  ن نلجلف تتلال تتللتس ا تت  نلوتهق  حتت نلون ت تتولت ه تت  رلجلومتتللتتتت  لتس  تت ت لتسهتتلملتا تتا ل

لصإسيل لتس  ح و

 تس    وللجلتق  وللجلت لا :للالكلمات الفتاحية

 :  مشكلة البحث

تامارلل         ت س طل تسن ل  ل تسهلمل وتساس تمل ت  ارل تلح  ةل تت ي رتنللت  ارل ملل ااف مل ت  ل تاثس ث ل تس ف ل اا  ن ل وتسهلمل تاثس ن ول

جلومللاجتلته  اىلتا ملل نا  ولت   للثق فولوح  رةلوفلل ا قملتلمر   لنقاول ا فللسكلف ل ل جل تف ااج ل  ا  ولتؤسسلالتاتيل

وته  ة نل ل لل س خام نل ت سدسالىل تلخ صل تا لاث ل وتان   ل ت س     ل ا  اىل م ل ومال ل تلح  ت ول تس     مل امل تس ف اان  ل  ل

ه غر تنلل ل
ً
ت    ا غر ل تسسااالتاثس ث ل ف ل ف ل ل تاة ت ل تول تس ف اان  لسا  ل ف كل تؤث ل تم لنال تسسااال تا  ول تسن ل ا  ل ت  لافن لوملل

تس  ف ل  لل تس ف اان  ل  ل ل تكل جم ل ل  لل ومال ل تاثس ث ل تسسااال اف  تل تسج ل تسلااال تس  قال ي فسل واجتل وت ارمجل ل تلمر   ل

تسسااالتسدسالق لسلأف ت جلوسنجتل انلتس  ح ولت لتس  ف لت سسااالتسدسالق لي التم ليس انتلساارتسولوحا نلملياولت ثل لل

ل  ت سدس ف لتس  م لك تلا فللسا ف اان  لتس  ف لت سسااالتسدسالق ل 

  :أهمية البحث

ت    لسا   ا  نلتسهلملا فللل يسن ل  لتاأ حلم نايلتس ف اان  ل  لتس     لتسف تف ي له لسن لمللتا  ولت سغول  لمة  لثق فولل-1

ل.تس ااتمن ل  لتأسيسلم    لساىلته   ر 

تس ف  لل -2 مس اىل واس   ل ل ل جل تس     ل تس     ل سقس ل تسارتس ول وتهق رتنل وته  هجل تهف   نل س فال إأ فول ا  ول ا  مل

ل.وتس ق   جلك   ةل ا  ول  لمة  لتس ا صل

ل    لوته ةيلتس    ململ ورلفيل لصسالتس   جل ل لط قلتسدسالىلتسهلملايا لل-3

ل.ااجلتس  ج:لتسفلتل للتسن يلتس ف اان  ل  لت   ولتسسااالتسدسالق 

  :حدود البحث

ل. تلحاو لتهاأا  و:ل رتسولتسن يلتس ف اان  ل  لت   ولتسسااالتسدسالق 

لتهضلارةل ب لتان  ن (لل-سلأننيةللتاسف  ون ولل-)ت لان نلى كولفتمللتلحاو لتهي ن ول:

ل(للل2022ل-1976تلحاو لتسيم ن و:لتس  يل)

ل

ل

 
لم نالتس  ا لتس    ق و/لنس لتق   نلتس     لتس     لتلر م ولتس ق  ولتساس ىل/لل1
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 :خامسا: تحديد الصطلحات

تس حلللل-تس ف اسان  :لل تسهلمل وتلإ ترلول تس  س   ول وت  وتنل وتهات ل وته  حول ته  تك ول وتلخب تنل وتهن رتنل ته  رجل ملل مة ا ول ه ل

ل(لAhmedلال2007)للساشخصلت س ااتيلتهاتر لتس  ئ ولوإ تر ل ل ل لمس اىلتس   لفولتلمر   

ل(لIbn Manzurللل)تس    وله لتساغو:لت نلملتسيل  ةلجلوت  الفكث لفأكث لجلولق  :لسقالن  لتلخ  ب:لف لف لتاح  ترلوتاسا لنال ت تل

ته   ح:ليلر لإم لتسشخصلتسج لا قىلن سكلجلول قىلرف ا ولفكب لول  للمس اىلف ل لمللفساابلح  تكلتان     لوتس ح لل

ل(Al-Asalالل1996)لوتس  ا ململوتلخام ل

ت  لتلآ  لسا    و:لتلحجلتس اململتلمخ طللمر ا ولمللتس  ا  نلتان     ولوتان    اولملل لا لفااااسان ولم   ولس  ق ىلل

 (لAl-Jawhariال1982)تس غ ر لتهس لاجلمللفنملتان ق  لمللح سولغر لم غابلفيل لإم لح سولم غابو(ل

جل ت  نعلتسا مل تساغو:ل  لت  ململلم  ةلتسسا ل جلونالت لو  كل ل لسس  للللتس  م:ل تكلتسشخصل تسهلملا ش لمل تس  لىل وتسسا لاال

 تس  بل)تس  م:لم ارلتسسا (صل

ل(ل لTalaatللMansourا2003)ت  لتلتسسااالت  لاح ل:لإنكلمة ا ولمللتاس ة ت نلتس   رةل للتس   للمخ اتلتلمح يتنلتس  ئ و

 : الفصل الثاني : الاطار النظري 

  : التكنلوجيا مفهومها واهميتهاالبحث الاول  :

سيسلل جل  ل ورمل تسل ماول ته  ا  ل جلفنالفحال ته    ول  لن   لتلمر انل تس  ويل تسف ر لملل ا   لل تس ف اسان  ل نس تل  لم نايل

تس  سلل ول  رسن ل تلح الول وتس ف اسان  ل تس   ن نل وتف اسان  ل تس    ق ول تس ف اسان  ل تسن ل  ل تسهلمل تس  ا  نل ملل مة ا ول ساىل

 لإحاتثلتغ ر تنلط    ولتابلملتاح   ن نلوته  ا  نلته  ا ةصل

لليليملتلمر  لتس اململتلحااجلتغر تلى ملالف ىلإم لإ    لتساس تملوتلإمي ن  نلته ت  ولت س ف اسان  لته ي ن ف ولسلآانلوتلآانلجلللل

وتسهلملس ا  ل  لت ال لتا   ت  نلتس ا  ولتسهلملطارنلت تم لوت   ق نلتسف   ات لون ا لتلح  ةلفسنملجلوىنانلت ا لتلإثس  لل

سايل للللوتلآان  لمة  لتس ف اسان  لته ي ن ف ولل ت س  ايلوتس  ااجلتساتت ص   ولم لاملفماتسن لجل ت  رزل إم لنس ةلمس ق ا ول يلاجل

ل لانولوث قولم لتس ف ا ولتاتر ةلمدس ر ولوم    اةليلناا لتس  س ص

 اهمية التكنولوجيا: 

ف    لتس ف اسان  لمن ولناتل  لح  ت  لجل نل لمللت ى  علتسهلملالا فللت ال ن ل  لتلح  ةلجلوت  ملتس ف اسان  لنقاولل

نا  ول  لتلح  ةلجل نل لوس اوللإ تسولتس  اب نلوتقا ملتلرنا لوتافر لتسان لوتسد   رلت مات لجلوالتس ا لوليملك ر ل  لتقا ملل

إم لل ت ف ت ل ا  حل تسج ل تسناجل إم ل تهاامل تس  مل ناوىل س  ااال تسدشخ صل ت  مل ن ل ل  ل و س ل جل س تق ل ترتف  ل تسهلمل ت    عل

فوأ  ن ل  لل ت سر ل إم ل ت ف ت ل ا  حل تسج ل تسناجل إم ل تهاامل تس  مل ناوىل وت ااال جل تلمر انل ما اتل فوأ  ن ل  ل ت سر ل

جلل تس قايل سا ل ن ال تس قايل إم ل تس  مل فنس ول ملل تلمر انصل ته  ا وللما اتل ومة ا ل ل ت ض    ل ل تيمل تس ف اسان  ل تقا ا ل

لوتلمخ ا وص

 : تكنلوجيا التقنية التصميمية

ت يليللللللللللل تس ا ل  ل ت  لقول ا  ايل ل تسهلمل ت ه رزتنل تها امول تسب تم ل و   ول جل تس نململ ت سق  يل تس ق  ول ل تس ف اسان  ل ت ت طل

ت     تلل تاا   يل ملل وت  سبل ل  ل تت ةل تسف   ات لن  ت ول ا قىل جل تس     لوت  لاف  ل ل وتلر  س وللإنة  تنل تساع   ول تلراتنبل

تيولالل ساغ اول  ل إم لآ  لك  لنايلمس ا ولف  سول تد  سبلم لتلإنة  لمللوتحال تسهلمل  ل لط   ولتسضل لوتس    ولته   فسولوتا ل

اجتلتلمر  لتساع   لوساساولمللتس  اانلتسهلملف    لوتحاةلملل   تصلتس ايلتسهلملت  رزلت سانول  لتا    رلجلواجتلاالم له لل

س  ق  تسلا مول وته  ف ةل تلإتات  ول سااكلتس  ا  نل تسف   ات ل ف ل ته   ا ل يس لافن ل تسهلمل ت ااتجل س  فر للللىل ه ل تت  ل نارتكل

تسيملص ملل طالاول س   ةل اامل تلال سا  مل تساع   ول لللل2005لللل)تس    ول ل للZoghbi-Muhammad Bilal Alال مللل(ل تس ااال م ل تس   ممل

اا  لل جل تسف   ات ل تاغول ته   ل )م  فول وتسدسالق ول وتلإن  ن ولوتلإ لام ول تلر  س ول ت لراتنبل ته  اقول تلمخ ا ول تس ق  ول تلمر انل

تاس  لوع ت ن لون ا ا لجل ت لاجتلاؤ  لإم لت ال لنارتتكلته  ف ةلجلولاف لتسف   ات لاملفتةااولتس     صاجتلفف ململلف وتنلل

تس     لتس قا ااولت   ىصا  الفا  لإمي ن ولتس  ملم لت ىي  لملل لا لتسب تم لتس   ولتلمخ ا ولجلم  ى ةل ل لس حلتسل ىولجلل

ك ر ة وبس  ول وسناسول وحر كل تسليمل مان ل ته   ر لللل(ل,Ahmed Al-Saeed Abdel Qader Saqrلل2009)وتغ ر ل تي ممل ورل
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وتلحاتسيبلند ةولس  ارلتس اايلوتس ف اسان  لتسهلملت لت   جا ل  لمة  لتلحاتسيبلوعنارلتس ااالمللت تم لتس     لتسق  رةل ل لل

نارتنلل تسن ل م قاةل ت     نل إثل عل تلآ ل ته فلل ملل ف  حل تس     صل تث  ل  ا ول تسهلمل وتلراااةل ته  ف ةل تس   م  ل ت   جل

إتات  ولو قا ولجلح جلا فلل   ن لتانولت س ااتيلف وتنلت ف ل   ولتأاا ل   اولوف وتنلف  ىصلاقاملتسف   ات لتسف ر لمللل

تلرنالوتسان لجلول  رزلت سانولتسق اىلجلسف كلالاقاململلتسقارتنلتس ق  ولسا    لتسلا يلسا     ل  لمة  لتس     لتس    ق لل

ت سس  ولوتس  ارلوتس  التسس ي لجلم  لاة ململلتس  ب م زتااةللللل(ل,Musa Jbeilلل2009)للتس ض ؤلت  لس  اثل  لتهس ق مللجلا  رزل

تس  فر لل وت ال ل ثل ل عن ل ورا ل  ل جل ناااةل فت  ول ك ق  ول ت  مل تسف   ات ل  ل فننيةل تكدل جل وم جل جل تلآانل إم ل ملل  ان ل

 (,Ahmed Wahid Mustafa)تس ل  لوف  حلف تةلمن ولسلأثل ولته  ف ةصلا  التس يالللإم لف غ لتس     ملوتسا س نلتلر  س وصلل

ف جلم ارلتس ف اسان  لسا  ف ل  لت في رلوتس ارلوتسيا  نلوت سات لسدلف ملوس اولتت   لم ت ولت ض لتهرر لتسيا  نلللل(لللل1999 

 Muhammadاللللل2010)وت ىي  لجلم  ليس حلسا    ر لتإثل علوت     لفس س بلإن   لا فال لتا  ملتس س تملإم لن نارلم ر صلل

Abdullah Al-Daraisa)تلخ  ولللل تس     ل ت تم ل تس لانولملل لا لساساولملل تسفلتل لل ت ل جل تلر تف ي ل تس     ل   لمة  ل

تسهلملس ا  ل  ل ل  ةلوتر ةلت ال لمة  لتس     لجلواالتسس بل  لت ال لتق   نلتس     لوتس    جلتسهلملس ا  ل  لإثل علت تم لل

ف ت   مملم لتس  اصلوتس ارلجلا ن ل تس ف اسان  ل مللفوتتملتسل ا نل(Ibn Manzur) وب لوااتراللتس     ل  ل   لا ن لف كل

ا فللسا    ر لفيل لل تسهلمل تس ق   نلوغر ا لفا  ل  لتاس  لتلمر انل سا     لتلإتات  صس ا  لاجمل تسهلملف   لت فىلوت تاتبل

مللل ف  حل تس     صل تث  ل  ا ول م  ف ةلوناااةل ت  م  ل ت   جل ت  لوصل سا  مل ت   ىل تساس تطل ت تم لوت   ق نل تا     ل ل ل

ت ف ل   ولل ف وتنل ت س ااتيل تانول ا فلل   ن ل ح جل جل و قا ول إتات  ول نارتنل تسن ل م قاةل ت     نل إثل عل تلآ ل ته فلل

جلوسفللفننيةلل تس     ل ته اابول  ل  ا ول سا    ر ل تس   ول تسقارتنل تسف   ات لملل تقاملفننيةل تأاا ل   اولوف وتنلف  ىصلال

ت    ا ل ت   ل ك  عةللللتسف   ات لال س  سر لوت سر ل تس     ل س  ا ول تس  يل ته نايل تيا  ن لوتا  ل ت ل تسهلمل تا ل ت  جل وسفال ل جل

ف  حل ورا ل  لثل لل(لل ,Al-Nadi, Nour El-Din Ahmedلل2011)لللته  ة نلملل لا لتسب تم لوت نس ول  لمة  لتس     لتس    ق ص

ل : وت ال لتس  فر لتس ل  لت ر تلوف  حلف تةلمن ولسلأثل ولته  ف ةصومللتا للت تم للتس     لته اتوسولنجك لمال لم ا ت ل

(لولاعتلكب ن م لت   ق له  لرولتس ارلوتهس ا ول  لتلح ا ل ل لا فولته  لر نللAdobe Photoshop )للللل-ت وب لفاتاىابللل-1

 تس ق  ولتلخ  ولبل لصل

تسيس  ا  لللل-2  م ي ممللللAdob Illustratorلل(-ت وب ل ت    ل تن   ل ت لإمي  ل ف ل تهف بلمل تسضل ل مة  ل تس    ق ول  ل تسب تم ل ملل (واال

له  ايلورق ليل  مل ل لتس  اصلوتاىي  لوتس ارلت  لا  ىلوم لا  حلتس كلته   لص

(وي المللتسب تم لتس    ق ولتاكث لتا  ول  لمة  لت    لته  ا  نلسيانكلت ا ل ل لتسف ر لملللللCorel Draw لل(-اارلمل رولللل-3

 تسقاتت لوتا وتنلتسهلملت فللته   لمللتاتاتيلوتات ي رلوتد حلسكلتلمر  لسلاس    ةلمللتس    ق نلته اف ةلأ للتسب تم لتا  ىلصلل

تلمر انلل ملل تسف ر ل تس ن  ول سا    ول ا  ل فقال تس     ل تؤت رل ط    ول ك ق  ول تس ف اان  ل ل ت   ىل مة  ل ل  لل تم ل  ل تس    ق ول

تس     لتس     لسدل ملا فولمة انلتلح  ةلتي فولم  ا   ل لتس      ولف لإ لان نلته  ا ولف لا ن للتس ة رلولولتان    اولل

وتان     ولوتس   ولوتسس  س وللو ل لت لاجلما ن  ل لته  ا ولتولته ت وللوا فولته  ا  نلتسهلملا  لتاتوسن لاام  لت   التم لحالل

ك ر ل ل لتس    ولتس ن  وللسا يتا لتسهلملت اف لفيل لمللح  لتسانولوتسس  ولوتان   لتسف ر لوتمي ن ولتس  ف لت س     لتث  عل  ا ولل

لتس    ولمللح جلتلحججلوتاأ فوصل

ل(Arabi, Ramzi Muhamma-Alال2011ل)-(للل ,Musa Jbeilلل2009)وف   لاأت لو ضلمللتق   نلتس    ولتس ن  و:للل

ل .تاسف  وس  ت ف وتس    ول-1

  .تس    ولتس  ف ةل-2

  :وت قس ل ل لنا ر لا   .ط   ولتس  جلتلحب  ل-3

 (Solid Ink Jet )لل- ابلن  ثلحب  -ف

ل(للللللللliquid Ink Jet)لل-س تملن  ثلحب -ب

ل

ل
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 تكنلوجيا العملية الاتصالية :

تاف لوس تملتات   لتلحاا ولمللتسناتتتلتلمح اسولوت   ق  ل لاجتلتات   لوسناسولنارلتلإمي  لملل لا لوس تملم ملتسن تتلل

 وتسب االتلإسف  وث لوتسار ىولتلإسف  ون ولجلوتسهلملتسمعلتس انل ب لت وتااا لتلإن  ن ل)تس انل ب لت وتااا لتلإن  ن (ص

تؤ  لتس ف اسان  لتس ااالمللتهن يلته  ا ولجل ل لس  ملته   لجلتس  جلتس اململوتسا ا لإم لته اام نلفر صلملل  لن ملجل  لل

فن  لون لم فللجلح جلتاف لتلإن  ن لم ارتلم  ح لس ر   لس ح ا ل ل لته اام نلتسهلملا لاونل صت س ا ةلإم لوس تملتات   لل

ته اتوسولجلف    لتسصح فول    ولضخ ول  لتس   لتلح م لجلت   ا   ل لتس ق ف ولوم ات ل لتس ق  ولومات ا لوم  ا   ل لتس ل لولل

 Yasser)وحهعلتس ق  ولجلوتسهلملت ا ل رنولتسف  عةل  لتقاا لرس سول  ه وصا  لت ااالتف اسان  لتس  ملتسصح  ل ل لتس  التس  م 

Suhail, 2005ل(ل

 صتاالمللن ان لغ ل ر ل ايل لجلا  اا لتس ق   نلتلإن  ن ولتسهلملت   ال ل لتس ل ل  لتس  مص-1ل

 ت   ملتس ف اسان  لجلح جلتيا لتلآانل اتمملمس  اةلوسيس له لته  ف ل  لح  ةلتلإثس  صل-2

 (لFarouk Abu Zaid, 1991 ) رنولوف ةلفولنقصل     لتس  ملورفسلته  لجلم لم ت  ةلتلحر لتلمحا لساساقص-3

 تاتف لتلخب تنلتس ا  ولوتس ق  ولوتس ق  ولتسهلملا فال لتس ااتيلتس ف اسان  لوت ال ا صل-4

تاسد   رل  لللل-لل5 تا  صل ن مل م فلل ون ل فن  ل تس ف اسان  ل  ل ملل ربحل فنص عل ت ق ىل إم ل تات   ل ف ل لاجل  ول اةبل

 (لMahmoud Alam El-Din, 2001)تس ف اسان  صل

جل-6 تس    ول تس ق   نل تس ااتيل م ل تسان ل ن سل تلغ ملللل  ل ا  حبل تسج ل تسات  ل ت س ا  طل تاس زتيل إم ل تلح نول ورتعل ا  ل

 تس ف اسان  لجلف   لا  اىلت  ق ىلت ااتجلجلوأ تلتلإن   لتسس تىلجلوتف ترلت    علجلوتأ ر لتلرا ةلوساعلتس    وص

 ت  عل ل لاجملته  ار لجلفإنكليلر لإم لتسغ  لتسج لت  حلتسصح  ولإم لت نلملتس ف اسان  لتلحاا و

تلح  ةلل م تحمل ملل ت ف ت ل ت   ةل وتات  انل ته اام نل تف اسان  ل ترت   ل جل ته اام نل ماتك ول   ل إم ل ت لإأ فول

ته قامولوت الك    ولومار لس  س  لتلمر   لجلوتس ا ةلإم لتس  رلخلجلي ا لت ارلنس لته اام نلوتلح سابلإم لتلخ س ض  نلمللل

تسق  لته ض لملجلوا  لفث ا لوتضح ل  لته  رسولت وم لاس ااتيلفننيةلتسف   ات ل ل لن  قلوتس ل  لتلمح س ولوته  ملانلته س وصلل

(Bousaada Saida,  2010)ا ف   لف لن ىلف لا  النقاولنا  ول  لتس  ارلتسس ي ل  لما اتلناتنبلتلح  ةلو  لن   لمةلا ل لجلل

تساس تملل ته  فولوتس ااتيل ف ويل تقايل ملل تس غ ل تس ف اسان  ص ل ل ف وترل ملل تس ااال ته ف ةلىنانل ته حاول فول ت و ل ت  مل   ل

جلفنالي   ال ل لماتأ  لم ملتس للل سيسلما   ل تس ف اسان  ل جلفإ ل ورل تس ق  ولوتس لان نلته    سولم لتلح  ةلوتلمر   لوتس يئول

تس     لوتسن اسولوتس اايلتس    ق ولتلمخ ا وصلت   ىل ل لتس ف اسان  ل  لتسس اتنلت  ر ةلجلت ارنلتس ف اسان  لوليملك ر لجلل

لس غ  عل ال ل  لت     لوتلح  ةلتس  موصوف    لاجملتس ف اسان  لمسأسولح  ةلوالا فللتال

لته  جلتس  ث ل:ل

 التكنلوجيا والتسويق :    

اجملللللللل م ل اد  سبل ت  ل وت ال ا ل وت ااثل ل ساسا ل تاس للاك ول تسساقل ورغ  نل تح   ن نل س  ااال م  وسول سيس لساىل تس    ول

 (لFadil Delio,  2010 )تاح   ن نلوتس غ  نلته غر ةص

جل-1 تس ات ل تس ت اال فول تس ت اال فول تس ا يلا ل م   نل ملل لا ل وى   وللللتلإ لا ل ت     تل ل ل رنول ت غل ل اال وتلإ لا ل ا كل

ل(لل1تسق اتنلتس ا يلان ولفولتلإ ت  ولجل   ةلتسان للفولتسان لك  لتسليمل)
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ل
 ( 1الشكل )

ت ي مملاجملتس ف ةلتسدسالق ول نل لت افلت ف ةلتقامن لى كولإ لان ولول  لإن  نن لإم لحالم لمللن ملى كولف  ىلم ا  ول  لل

 (لDesouki Abdo , 2004-Ibrahim, Al)صلتلإن   لتلإ لام لوتضل ا لإم لحالم لننولإ لام ولف  ىل

وتسصحتلل-2 تس  قل إ لان ول ل ل مضلارتنل ا ارو ل تسجالل تهسانر ل فول تلر تار ل تس   ول تلإ لا ل اجتل يل مل ته  ى :ل تلإ لا ل

ل(لصلللل4جل3جل2وتلمرلانصلك  ل  لتاىي  ل)

ل
 ( 3،4، 2الاشكال )

جلت  ل  ل س لن   لل-3 تآا لسادسالىلتلإسف  وث :لا  رزلتيانكلت نملتيا ولمق رنولت س ايلتسس تىلجلساتعلا ن لمة ن ولفولمافا ول

االل تس  ا ول نة حل فإ ل جل تس  جل م  ا نل ملل لا ل فول تسل تكول ت تم ل فول تلإ لان نل فول تلإسف  وث ل تسب اال م مل تلإ لام ول تلح لانل

ي   ال ل لك  عةلتسشخصلتسدسالىلل فنكل تسدسالىل  لتهق يلت و لملل لا لوس تملتس ات ملتان     صلواالاا اتل لل س ل  ل

ل(صل5وتهدساقصجلوغر ا لك  ل  لتسليمل)ل
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ل
ل(لل5تسليمل)

ا  ل  أن لللل وتسهلمل جل تهان ل ت    ل ل ل ل    نل ا  ل ث ت ول تيا ول و تنل م ت ول مات ل ه ل تلإسف  ون ول تلإ لان نل واجمل

مللل فيل ل ل ل رل ت غطل م ةل امل م ر ل  ل م اغل ملل لا ل ف ل جل مة ن  ل نا  ل ا  ال ف ل سا ان صف ل ت ة  ل ل ر ل ل سا س اامر ل

ا فولل ونا ا ل  ل أ ورةل اف لل  ل تسدسالىل تهس لا صفا  ول ن نارل م ل م  ى ةل سا ات مل وإثل عل   ول تت ول م   حل    ل

ا  ابلل تس  ا ول نة حلاجمل وف ل جل آ  ل إم ل تانام  لمللمة   ل تلمخ ا ولو  ا  نل تسدسالىل ملل تس غ ل جل ل ل تس ل لول تلمر    نل

 (لAbdel Wahed Karmieh, 2014)م ت  ةلمة ا ولمللتسقات التسهلملا فللت خ  ن ل ل لتس  التس  م 

 فوالجلحا لتلمر ا ولتهس لافولس ن لتسساقلتسهلملت   مملم ن لتسل كوصل

 ث ن  لجلسر كيل ل لت ااالفناتيلته  ة نلوتلخام نلتسهلملا فللتقاا ن لس ا  ولرغ  نلوتح   ن نلتهس لافر صلل

سا   فسلم ن لجلت    لإم لتس ااتيلم  فس  لمللل ث س  :له  فولف لنايلمللتلخام نلوتسسا لتسهلملتقامن لجلوتت ي رلميتا لناااةل

  لا لمان كل ل لتان  ن صلل

 رتو  :لتس راعلإم ل  ا ولتلخ  لوتت  يلآس ولتاأ حلس  لاملم   لجلوط قلتساف ص

فكث لل ون ان ل جل ن جحلونجتبل مان ل س ح ا ل ل ل جل تس  لاعل ملل تهيلال تسالبللرجبل ماتن ل س     ل تلمح  فر ل تس ااتيل   مس :ل

 ن  ت وصلل

من للللللللل فم ل تس  س رت ل ل وتس  ل ل ل رغ   ل ل وتا  ول وتهس لافر ل تس  لاعل م ل تس ات مل س    ل تهان ل م  و ول أ ورةل س  س :ل

 س  ق ىلنايلمللتس قولتر لتس  فر لجلفنالاةابلتهيلالمللتس اتتالوتس ة حصلل

 ت ااجلتهان لت س   ترلجلوتسن مل  ا ولتات   لجلوتس   مملم لتهان لالا  ابلتهيلالمللتسان صل-س و  :لكللحجرت

فا  لجلا  ابلتس ااتيلتلإن  ن لوتس ااالمللتهاتن لتلإسف  ون ولمة ا ولمللتسيا  نلتسهلململلتلمح  ملف ليس اامن لل

ك   ولل وم  فول جل م   ل وى تعل جل س  ل وتس  ارل ل ل جل تهان ل تس  قمل  ل سناسول تهن لأ   ل وملل جل م   ل تس  جل لل تس  لاعل  ال

ت  ر ل   رةلل اةبل ا  ل م مل جل تسلا مول تلإن تعتنل تتا  ل مال ل ا  ابل ن جحل ولبل مان ل فيمل جل سلأسئاول إن ت نل تلح ا ل ل ل

ت  (لوحس بلمانيلاةجبلتاند  ملو ارةلل وتضحول   رةلسا س لا لت  س  لول تعلمان لولبل)تى  لتلآ لجل جلما اتلفولتت مل

ل تعلوس  ولجلاالن نبلمن لمللنة حلف للسلتف لاةلتشر ن ل ل لتس ق عل  لتهان لجلح جلمللتس  ور لف لتقا ا لتلإ لان نلإم لل

ل(للل6مان ل ل لى فولتلإن  ن صلك  ل  لتسليمل)
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ل
ل(لل6ىيمل)

جلوت  ب ل  ا ولل تس  ح ا ل ا  جل  كل ا   تىلم لم ل اقاما لت  ا ملتلمح اىلته  حل ل لمان لتسالبله  فولم لإ تلا  ل

وتهاون نلل تس ة رلول تس لام نل وتس اامكل تسدسالىل ملل م  ى ل غر ل نا  ل تس تيس ول وتسيا  نل تس تيس ول تسيا  نل م  اىل تسالىل

ف ااالل مق ط ل تجل ملل لا ل تلإن  ن ل تهات ل ب ل ومل ركول إثل عل ويل مل س ل تلإسف  ون وصل وتهاتن ل تان     ل تس ات مل ووس تمل

تهان ص ت ضلارتنل ل ل مصحابول للRudayna, Mahmoud Jassim, 2010لل)ت ولة ول ل ل تاا   يلللل(ل تلر نارل ل ل ت  رزل إم ل ويلاجل

 ت   ة  ل لو ام  ل لتسهلملالت و لسا لامولتس ة رلولوليمل  لحلوم  ى ل  لك ر لمللت ح   صل

 ا فللى حلفا  ولتسدسالىل ل لما اتلتهس ال نلت س    مل ل لتس  التس  م ::للل

 تسدسالىل ل لتهس اىلتس  س ملم:لواالم ليس ا ل  لت ارلون الته س وص-1

ته  ةولل-2 تلمر   ل م س  نل تشر  ل إم ل وتسهلمل لاجل جل تان    ل عرلانل س   ل ل من ول وس اول تساطنلم:ل تان     ل تهس اىل

 وتهاننولن التلخام نل ل لتات ي رلوتس  اصلل

وت   ولل-3 جل وتلخام ول تس     ول ته س  نل م  فسول ملل لا ل جل رغ   ل ل وت ق ىل تهس لافر ل تح   ن نل س ا  ول تلمر   :ل مس اىل

 تلمر   لومس اىلرف ا  كلجلوت يليلت   ولتسااا نلته  اةصل

لتس    ولوتسسااالتسدسالق :ل-

جلللللللل تسح ل تسي تلل فثل ول فف  سكلن   ل تس   رةللللتل مل تس  الول تلح ا نل جلم مل ته   قول للتسشخصل تس  مل تس  ملور و ل ور و ل

جلل لوتلخ   ل تس قل ل تسضل طل جلو   ول ته اة(ل جلح ا نل تسقابل فولط  ع ل)أ ب نل تكل يل  ل اؤ يل لم ل تسهلمل جلون   لتلح ا نل   كل

وتس   سلجلوت حلايلجلوت ح سيسلاان لفناتيلمللتلإن تعتنلجل ل لغ ترلتسفلايصلم لا  لتس   ر ل  كل  لتس  تخل)ر لتس  م(لي  ب لفا  لل

 وافجتلجلاا تلتسسااالتس ل  لتأنكلنس يلى مملم قالمللثلاثولناتنبلمن و:لل16إى رةلجلنايلمللتس  مص

 فوا:لته  فول)تس وح و(:لتس ن لوتلإ رتالوتلإ رتالوتلخ   لواملم لا  اىلت س  ا  نلتس قا وصلل

 ث ن  :لتان    ل)تس  ط  و(:لتل ملن   لتلحاتسلوتس اتطتلتس ل لولجلم ملتس  حلوتلحي لوتسقاىصلل

ث س  :لتلح ك و:لت  ملن   لفف   لتلح  ةلح ا نلوب  ن نلا ارا لتلإثس  لجلم ملتساناجلوتلرااسلوتسضح لوتس ي علوتس  تخلوم لل

تسسااالتس ل  لاالند ةولتس    ملتر ل   تصلتس   لوط   ولتساأ لتسج لي يشلللللل(للل1983-Ibrahim Al  ( ,Ghamri)إم ل س صلل

تاس ة تولتس    ولتسهلمليليان لتسشخصلسيس لفكث لمللتس ة توللولللف كلجلوتل رالف   تكلتسس   ولوتس   لول  اتل  لت   جم

سيملش لمعلمللحاسكصلا  لتلف ملتاس ة تولملل لا لتسق  يلتجس ل ل لفس سلم لإ تلا ن لاجملتس أثر تنلط    ولفولتن     وصلمللل

تس ة تول    و تلف مل ا  ل ال جل تهانتل اجتل م مل تاو ل فنكل لللللل2009لللل)لتساتضحل سكلللل(Musa Jbeil, Nazih Haddiال م  يل امل

تس ة ت كلتلخ  ولجلوتسهلملتدليململل لا لم حاولث ت ولم   ولجلوتسملتاس ة تولا م ولسلإثس  لجلك  لتسن لاحق ل  ام لاسن لل

تس   ر ل  كلك    ل ا  ل م ل تس     ولوتان     ولتلمح  ولوغ س  ل تس يئول تس ل  ل  ل تسسااال ا اثل جل سجس ل فثلأا صصصل تسج ل للته  كل

سا    ملتس ل  لم لتس يئولتلمح  وصلوسجس لجلفإ لمسأسولم  فول     لتسسااالفولع وفن لجلف للتس  ور لف لتأ جل  لتا    رلل
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تس ااالمللتسس  ن نلتلمخ ا ولتسهلملت  ملم  ة نلتس يئولتلمح  ولوشخصلم لجل  لر لف ملتسام غلتس ل  لاالمة  لتث ي سلح لل

وتس  ت  نص تسات ا ول تس  س ول تس  ا  نل مس ا ل ملل مسن ل اال تلإن تعتنصتسسااال فول ت حاتثل  ,Jassim Kari Habib )سدلف مل

سجس لجلاةبلف ليلاجلت ارلتسسااالإم لتغ ر لتس ض ولتسن يا ولسلإثس  لجلفنالاض ململإم لمة   لتأو   لما ا ولسلاس    يلل(لل1982

جليس اايلل جلمانا ل جلفنالم  حل ف ل لوفف مل إم لوأ ل ث ت ل س قاكلمللوأ ل وتس غ ر ل جل تلمر   ل جلوت ن  كل  ل ت   ةلك ل ولون ال

تل هس  ات ل ل ل تسا ا ل اال م كل تسغ  ل ول    ا صل تسي م ول فااتف صللتس  نول تان    اوللللص22 ق ىل تسس وجل ت سر ل فنمل ملل

وتان     ولوتس ق ف ولسا ة    نلتلمحا ولجلومس  ا ل ل ل لتانام  ل  لتلح  ةلتساط  ولوتهس ا ول  لتقامن لنارلتلإمي  لجلفإ لل

تسق  لل ملل ت  ر ل تسق  ل رب ل تس  س ل  ل عن ل  ل تسج ل تسن تمل وتس ف اساج ل تس اململ للFarouk Abu Zaid, 1991)تس قايل م ل ل  ةلللل(لل جل

غر لل حال إم ل تس اامن ل تسهلمل وتلخام نل تسسا ل ت س  جل لل وبافل جل تس  س ل ثق ف نل م  فول إم ل تلح نول وتف  تل تلإثس ن ول ته  فول

لل1998)مس اقصلل للKhater, Ahmed Mustafaال إم لت ق ىلرغ  تكلوطارلسااككلل(ل سجس لس ريل صلونالس  ال س لتاس تملم قامولجل

سا س لافر ل  للتسدس م  طول تح   ن نل وعنارل فسنمل ت  حل وتلخام نل تسسا ل لمخ اتل وتسدساقل تسل تعل تافنل  ا ول حهعل الق ل

ا   نكلتهس لايا صل  ام لو ملتسساقلتهل علل تف ر لم  ل ت ساتقلوته  ن لوتهس ا   نصوا ن لت  ا ل ل لسا لوم  ة نلفكث ل

ت سسا لوته  ة نلإم لم ملاجتلتهانتلجلتافلته   ا ل  لفن لتح   ن نلوم  ا  نلتس  لاعلوتهس لافر لوت ال لته  ة نلس ا  ولل

 تح   ن نلتهس لافر صل

 ف لت ارلته  فسولوت ساتقلتس ة رلولته  ةر لإم لتس  جل للتق   نلناااةلس   لم  ة  ل لوتا ي ن لوب  ن لوتس  ول لل

سن لجلوت ارنلتلآس ولساا ا لإم لن   لونن نلته  ة نلوتسل ا نلس ج لن  رىلنناا للإن  يلتهس لافر صا ةكلتس  س لتلآ لن الل

تسد   تلإم لتس   ن نلتلح س ولجلث  قالف لتلآانلوفننيةلللل(للللAfifi, Elham, 1981لل)تس ف اسان  لتس ن  ولسيملن نبلمللناتنبلتلح  ةص

للتسف   ات لس يا لسن لح ولك ر ةلمللتهن يلتسهلملاؤ يل لتس ل لح س  لجلوب س أك الي  ب لتهس لايا لك ر تلثس   لمق رنولت س  لقولتسهلم

لت ملبل ل  ا ولتسب االتلإسف  وث لإسيل ل ب لماتن لتس ات ملتان     صل

ت س طولل ف    ل جل نل ل تس  س ل تر ل تس ات مل سنا ل  ا ول وتس ااتمن ل تان     ل تس ات مل ماتن ل تق  ول ف ل    ول

حقق  ل س لل سقال ته   صل م ل تهس لا ل ت   مل س    ل ناااةل ا   ل ففي رل تقاا ل وبافنل  ل تهس فول س قا مل ط لقول وفس يل فسنمل

جلت  ل  ل س لل تر لتهس لافر لتلآ  للل سا س لافر لسدسن ملتس ات مل تسهلملوف  ل ل تس ف اسان  لوتس ااالمللتس  قلوتساس تمل ت  مل

تس ة رلل ملل كلال تاايل تسهلمل ته قامول تان     ل تس ات مل ماتن ل ملل وتس ااال وتلإن  ن ل تلمح اسول وتسناتتتل تهنزس ول تسناتتتل

تسل ف مل تا    رصل وتس  ا لانل  ل تس نململ تسدسالىل نارتنل تافر ل م ل فن تا للتهس لافر ل تسهلمل ته ف ةل تس ة ربل ملل اال ت و ل   ارل

تق ملل تسهلمل تسدلغ مل وفنس ول تات    ل وب  ن نل تلآم ل تس  تجل ت  ن نل م مل تس ن  ول تساف ل ط قل تيا ل ت  جل جل ت و ل تسشخصل

تلمح فظلتس ن  وله لتسن مل  ا ولتس ات ملتر لتس  سلجلس  ق ىلتس غ ر تنلتسهلملت اثلمللحاسكلجلس   ن لتس  ضص ل لتس    ولل

 ا فللت خ  ن ل ل لتس  التس  م لملل لا ل ورا ل  لح  ةلتهس لافر لل:ل

 صلإنل ل  ا ولى ماولومس   ةصل1

 ا   لل  ا ولتغ ر لتن     لفف ملوإ   ةلتس اطر لجلوتاس    ةلمللتس غ ر صل-2

 يلاجلإم لم    ولتهاتر لوتلإمي ن نلتسات ا ولسا ة   ص-3

مس اىلل إاة ب ل وليمل ت سلل ف ل ا فلل وتسهلمل جل تلمر   ل تلحق ق ل  ل تس  ارل تس    ول لامول ل ل ت    رل ا فلل جل سجس ل

مللل فكب ل ته تنل آاجل س يا ل تا      ل تسجا عل م ل ته  حول تسدسالىل تق   نل م ل سا س لافر ل ته اام نل وتس للاال جل ته يلول

مللل ا تاول ك  ول م ل تهس حول تهس لافر ل إم ل ف ىل م  ل جل تس  اسان ول تات  انل فنس ول تسق ت ول ل ل تس قا ااول ته اام نل تس للاال

ل(ل .Gharbi, Ali, et alل2003)لته اام نلوته  فولتسهلملا فللتس ااتمن لإم لفنص علحالا ف  لتسق  يلتجس ص

 مؤشرات الاطار النظري :  

 اجملتس ف ةلتسدسالق ولم ي ماول نل لت افلت س ف ةلتسهلملتقامن لتسل كولتلإ لان وصل-1

تف للفا  ولتسدسالىل  لأ ورةلونا مل  لن   لتلمر    نلتس ل لولجل ل لتس غ لمللت  لاجل  ا  نلتسدسالىلوتس ي مململلللل-لل2

 مة   لإم لآ  ص

 اةبلف لا  ا لمان لتسالبلتس  جحل ل ل   رتنلوتضحولت ارلسا س لافر لتشر ن ل ل لتتا  لتلإن تعتنلتسلا موصلل-ل3
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إن ت نلل-4 وتلح ا ل ل ل ته  ة نل ى تعل ك   ول وت ا ل جل ت س  رل وتس  ارل ل ل جل تهان ل تس   حل ل ل سناسول أ   ل فا  ول

 اس  س رت ل صل

لتس اايلمة ا ولمللتسيا  نلتس تيس ولتاالمللتف ترلن سلتسيا  نلتس تيس وصل-5

 تسسااالتس ل  لاالند ةولتس    ملتر ل   تصلتس   لوط   ولتساأ لتسج لي يشلف كصل-6

 ر لف ملتسام غلتس ل  لاالمة  لتث ي سلح لسدلف ملت حاتثلوت ف   صل-7

وآس   ل ل-8 م  ة  ل ل س   ل ناااةل تق   نل تس  جل لل إم ل ته  ةر ل ته  فسول و ل  ةل اام ل وليمل تس ة رلول ت ساتقل ت ال ل  ف ل

 وم  ة  ل لوتا ي ن لوتسالقن لوتس  ول لسن صل

 سدسن مل  ا ولتس ات ملتر لو  ن لتس  ضلمفللتلإثس  لت و لمللإ رتالتس غ ر تنلتسهلملت اثلمللحاسكصل-9

 :  اجراءات البحث :الفصل الثالث

لإنل لط لقولسا تللوللم هر ولتس  ج:لس  ق ىلفااتجلتس  جلجلت لت ااالتس هجلتس  ا ل لتسا   لااتحالمللفثسبلت س س بل-

تس  مولوت   ان لوت ا ان للتسس ا ةلتلح س ولوا يان لو  ا   ل لوع وفن لل

لصوت سر ا 

تهضلارةلل- ت لان نل ملل تلح م ل تس  جل مة   ل تيا ل :ل تس  جل مة   ل

تتمل )ل ل ول كول تلخ  ول تان  ن ل ى فول ل ب ل ل لAppleل سلأننيةللل (ل

تاغل) لف ل ل ل(لوت لتسد    لللل150تاسف  ون ول
ً
ت   لللل125ت لان  مال لو س ل

لسا ب رتنلتس  س ول:ل

لت لتغابل لمدل تكل  لط حلتس ف ةلتا لان ولصل-1

لناولونا لتس  ايلفيل صل-2

لتس ف ترل  لثل لنايلمللتا لان نلوسس اتنلم   ن ولل-3

لونا لط و لوتحال  لتس     لغابل ل لتغابلتلإ لان نلل-4

:ل- تس  جل تاغل ا لللل   ول ت ل ت  لقولن ااول تس  جل ت لت    رل   ول

(لن    ل غ ت لتس  ا ململلمة   لتس  جلتس  سغلللل5ن    لتس   ول)لل

تسضس ولللل25)لل تيا ل تسفل لو س ل تلمر   ل %لونالن علللل20(لت لان لملل

لت    را لت  لا لاعيلوت ق ىللااجلتس  جصل

ت ا ملل- تس س  ل  ل تاط رل مؤى تنل تا     ل ل ل ت ل :ل تس  جل ت تةل

لن    لتس  جلل

ل(ل1)ل ن ا  

ل appleتس لتا لا ل:صلت لان نلت   ل لسل كول

للل1978تس  يل:ل

تاسات لتهس اامول:)لتا   لتارنول تك ولجلوتسق  ولتس ات ولل

لتسسا تعللو رن نلمللتسق  لتس م   ل(ل

لتسا تلتس  يل:

ت   الت    لتا لا ل ل لتا ي لن اصلك  ت ولوليملك ر لل

لوتا     لل

لمللف  علللىيمللنن  لح سابلل ل لىيار لتاو لىغملتلريعلتا ل ل

تا لا لوتسليملتس  ث لته   ملول  رلتسل كولل  لتلريعلتهق تملسكل  لتاس ملجلكجس لت لتح طولمة ملف  علتا لا لت ط رلوليملل

ل(لس لصل1ا ة و لس فكل)لل طلا

ل
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لتس  ا مل:ل

ا اولسااااولتاوم لتلحق ولتسيم  ولتسهلملتنةيلفيل لتس     لجلف لت لته   لللت فللتاس تملتس     لتس س  وللته  حولللللل

تسهلملتس اام لفيل لتس ف اان  لته   اةل ل لتق  ولت     ولااولول  لتغابلتاح   لوم ه لتال   رةل للتة   لس  اصلك  ت ولل

سا  س لل تسل  رل   رةل لل ارةل وليمل ت  ا ل تسهلمل ت يسلورسايل تس  ل تس ااتمن ل  لط   ول تساتر ل تسقاتسبل وت ات ل تة   ن ل ا  ل

لل سال كول ل
ً
تاتوسكلى  رت ت ل لوتسج ل تس   حل ت  لشر ةل تسهلملللل1977حهعل  يلللل1976ن اتلل تس     مل تسف ر لملل ف كل تسن ل جوتسج ل

سا  س للل م سامول تا    ول ا   لل ارل سيانكل م  ى ل وليمل تسل كول ت س ل ل و لانول اس ول ا  ل وال جل م قال ى  رل م كل تة مل

 ن اتللواالن سسلت  لشر ةلتس   حلصلل

وتس ارةلتس اتاغ تف ولتسهلملتق  ولسا تعلملل و لت لتيا لا  س لت    ملتاضحلىيملنن  لتلح سابلجلو س لسيا لللل

جلسنجتلنةالل ل ا  ابل لتعن رلته  ايل تسهلمل ل سف ر لمللتهيتا ل تس ق  ول ت سارنولتاوم لف لال للتف ق رلاجمل تف اان  لتس    وللميا ول

ل ااا لمللتس     ملوتاسات لتسهلملم فللت لتس  ال  لتت ت لتاىي  لتسهلملت لتاع  ن ل  لت    لوط   ولتا لا لص

  ( 2نموذج  )

لappleتس لتا لا ل:صلت لا لت   ل لل للم رزتنللى كول

ل1980لتس  يل:

ل للتسق  ولتس ات ولتسسا تعللتاسات لتهس اامول)
ً
ل(لمة ا ولتسات لم  ا ةلف لا

تسا تلتس  يل:لت  للت    لتا لا ل   ولللك ر لومة ا ولس ارلس  اصلل

 لر لجلكجس لعن نل ارتر لتاوم ل  لتلريعلتا ل للتك  ت ول ل لىيمل  ا اللم ال

ى  رلل تاع تل ت ل كجس ل جل تاس مل تلريعل ىغا ل وتا  ىل تا لا ل ف  عل ملل

لتسل كولوتسج لاسن لت ة ا ولمللتاسات لص

جف لل تس      ول تس     ل تا ي ل تغر ل  ل تا لا ل ل ل ت    ل ت   ال :ل تس  ا مل

تا لا لل ف  عل مس حول ملل ل
ً
ك ر ت نيعل ىيا ل تسهلمل تسف ر ةل تس   وللل عن نل

تساتر لتس ااتمن ل  لتس    ول  لف  ةلتس   ني  نلوم للللعوب سق  ولتس ات ولتسسا ت

مللل تساتضحل وت ارا ل تس ف اان  ل ت     مل ل ل تا لا ل ا رزل م ل ت ل تال صل س قن ل

تسهلملت لل ل للك  ولتاسات ل
ً
جلف لا تس     ملتساتضحول  لا لونا لتس ارل تنل

روبلل )ل تس س يل ن يل تسج ل تسل كول ى  رل تول تس ارل ساتعل  ل حال تاع  ن ل ل ل

مق امولل ت  حول ل ل لل واال   رةل ل ت     كل (ل م  ا ةللن ناجل ح جلللل.ت سات ل

تكث ل م رزل ول سنَمْل تسل  رل ا  حل ت ل مال ل تسغ  ل ا  ل تاسات ل اجمل ت ل لل. توضحل

وتسج لل تسل  رل ت    ل تس ف اان  ل  ل ت ارل عن ل ل تلرجر ل تس غر ل ا  ل وب س  مل

جلت لت لت    لوط   ولى  رلللل1998وحهعل  يلللل1977وتسج لتس   لتس  ملف كلم جلتس  يلل.ت  ملتت   حولمق امولتأسات لم  ا ة

ك ر لمللتاسات ل  ا لتس ف اان  ل  لتن  نكلوت ال ملجلف لال لل نولتس     مل  لتن   لتس ارلتسهلملت لتاع  ن لوتسهلملت للللو ا ل

تسارن نلل ملل لا ل تا لا ل تن   ل ت ارل تف اان  ل تسن ل كجس ل جل تس     ول تاس حل تسااث ل  ات ل تس   ل تق   نل تس ااتيل فيل ل

تسسا ولل  لتس ارلتسهلملت لتاع  ن لوتسهلملت لفيل لتس ااتيلتسل  للتسسل للوتسي مر تلتس     ولجم للا  لا فللت لن ا لتان لانولل

تسف ر ةلوتساتضحولسا ف اان  لساتعل ل لمس اىلتس     لوت    رلتس     لتس      ولوتساابلتاع  ن لوت يليل س لت س    ولل

 تسهلملىيا لتغر تلوتضح ل  لت لا لتسل كولص

ل
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  (3نموذج )

تس لتا لا ل:صلت لا لت   ل لل للم رزتنللى كولل

appleل

ل1990تس  يل:ل

تسسا تعلل تس ات ول :تسق  ول تهس اامول تاسات ل

لوتس    علوتسات لم  ا ةلصل

ت    ر لل تا لا ل :ل   ل تس  يل تسا تل

ملل اةلل ك ر ل تاوم ل  ات ل ت    ل جل م ق تا ر ل

ا   (لل ال ل ت تل م  تل ت تل م  تل تلح   ل م   ا ل )ل اا  نل

تسق  ولل ملل ا ار ل ف  عل أ لل تس ان ل ارةل

وت لل تس   عل ثاثلمل ىغا ل وتسهلمل تسسا تعل تس ات ول

تم لل جل وتارن تكل تا رقل ت ساا ل تس   عل ت ق ل تىغ  ل

تس   ولتا  ىلفقالا ن لمغ ا ةلت  م لسا   ولل

ترب ل ارل ننيةل تاع تل ت ل ت ل تق تان ل تسهلمل

تف  تلل وت ل ح سابل سل ىول و ارتر ل تلح سابل

تا رقلف لال للل ت ساا ل ت  اصلك  ت ول تس   عل

لتاع تلى  رلتسل كولصل

تف اان  لل تس  ارل  ل ماىل ل
ً
نا   اسن ل :ل تس  ا مل

تف  تلل ت   ال ل ل ت ل تا لا ل وط   ول ت    ل

م اام نلوليملماروسلوتا ي ليلالتهس لا له  و ولم لت ل  أكلأ للتا لا لفقالت  فللته   لمللتاة  لحاقولو ملتر لل

تس    ر لته ق تا ر لف لف لتس  ات ل  ل   ولوتس     مل  لتس   ولتهق تاولسكلتساورلتسف ر ل  لم  و ولماأايلتا لا لجل ا  لل

ت ارلل ماىل مرزل لكجس ل جل تس  ضل و  ن ل ملل تلح س  نل ربطل تمي ن ول وك   ول تسل كول تلح سابل  ل تننيةل ت ارل تر ل تا لا ل ف ل

جلوت ا لتاسات لوتغر للتسل كول  لتان   لجلكجس لمللتس  ح ولتس     ولاسن لماىلت ارلتف اان  لتس    ولمللح جلىيملتلح ول

تا لا ل ل لل ته   ل  ل ولؤكال جل تسسا تعل تس ات ول ت سق  ول م   رجل  كل ا  ل م  ل تس فسل تا رقل ل ل ت ساا ل تسف  ت ول تس  اصل

جلل ف كل تيا ل تسف  ت ول تس  اصل ن مل تسج ل تا رقل وتساا ل وتس    عل تسسا تعل ت سق  ل تس    ر ل ربطل ملل لا ل ته  و ول تا  ول

ل    لتسل ى نلوم لت ل  أكلأ ال وتسن لتس     مل  لتس ارلت لا ن ل  لىيملتننيةلتلح سابلتيل  لتس ارلتسهلملت

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل
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 ( 4نموذج )

لappleتس لتا لا ل:صلت لا لت   ل لل للم رزتنللى كول

ل2000تس  يل:ل

لتاسات لتهس اامول:تسق  ولتس ات ولتسسا تعلوتس    علو رن نلمللل

لتسق  لتس م  اولكجس لتساا لتا رقلص

نن  لل تاو ل ارةل ىفر ل تا لا ل ت    ل ت  لل :ل تس  يل تسا تل

ت  لقولل تسل  رلوثلاثلن اصلك  ت ولما  ول ح سابلوتس  ث لىيمل

ماروسولت لعن لس  لك  ب لتاطلوس  ل غر ل  لتلريعلتا ل لمللل

ت ن  كلل تا لا ل ت  لل  ات ل ك ر ل تاو ل تا  للل وتس  ر ل تايس ل

سال  رلوت ن  كل م تفق ل ت    رلو(لوتا  ل ل )رب ول  ىلسا تعل ل ت نلمل

ل)فف لما ات(للومان لاجاللتس  ر ل  لتلريعلتاس ململلتس ارةلل

لتس  ا مل:ل

تاع تلل تا لا لملل لا ل تن   ل تف اان  ل تس ا  ول  ل تسق يةل عن نل

ا   للول كيلل تهس لا ل اة مل تىي  لم س ولأ للف  علت   ململ

اجتلل تا لا ل  ل ف ل ف ل جل تا لا ل ماأايل ت  ال ل تسهلمل ته  ةل ىيمل   ل

ولسن لل جل م   ل ملل تا لا ل ا  اكل م ل وت ااال ت لإاة  ل ت رزل تس  ا  ل

سااااولتاوم لماىلت ارلتف اان  لت  ت لتا لا لف  ل   لي   ال ل لل

تس ف  تل  لتس  اصلتولتاىي  لجلف لت لتا     ل ل لتلريعلتاكث لل

مس ح ل لل تي ممل تساسطل م  قول تا لا ل ف  عل أ لل ح الول

تس   علل س  ل ل ل وبحر ل وليمل  ا  ل وو   ل تس   ت ول

س     لتسهلمللتس    ململوم  ل ي ل  لنة حلتس ف ةلتس     ولاالناولت

تس غر لل تس   جل ل ل سا س لا ل تت حل ته   ل ت ل ك  ل جل تاع  ن ل ت ل

تس  تحللواجتلا  لم جلتس  يلل سا لوتحالواالتا رقل تس   حولس   حل وحهعلللل1998تسج لح مل  لىيملى  رلتسل كولف لتغر لسا ل

تنة  لل2003  يلل س  ال  ل وم  ل جل ن مل ملل ت رزتل تكث ل ون اكل تسل  رل ىيمل ماع ول   ل ا ن ل تسهلمل تاسات ل ف ا  زت ل  ل ا ل جل

م جل  يلل تس     ل س  س ل ت   سن ل ت ل تسهلمل تلح س  نل تف اان  ل )فف لللل1990ت    كل اجتل   رةل تسل  رل ورتفىلىيمل جل تم لي ل   ل

ل للتسل ا نلتا  ىلاانل لث ث لى كول  لتف اان  لتن   لتاننيةلتاسف  ون ولصلل)ل appleما ات(لس يا ل   رةلت رزلى كول)ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل
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ل(ل5ن ا  ل)

لappleتس لتا لا ل:صلت لا لت   ل لل للم رزتنللى كول

ل2022تس  يل:ل

لتاسات لتهس اامول:تسات لم  ا ةلوما ا ولل

: تس  يل تسن اس لمللللتسا تل تسليمل ت ا     ل ل ل تةسالت    لتا لا ل

تلخام نل ا فول ل تاقانول ت  لل وتسج ل تهقاسول ت او مل ته ب ل

)لل تسن تتل ل ل ملل تلح ا ل ايل ل ا فلل تسهلمل تسج لللل iPhoneوتس    ق نل (ل

)لل و   رةل م   اول ك  ت ول ن اصل كجس ل جل تا لا ل ف  عل أ   ل  ل عن ل

ىف تلما  رل(لتس ملىيملتسن تتلاايل لس  لك  ب لث لى  رلتسل كولم ل

مللل تسانول غ اول ك  ب ل  ل س  ل اايل ل سان تتل تلرااال تا اترل تس ل

لتس غ ل  لتلحر لل

تا لان نل ملل س تق كل تهأساجل لل تا ونكل لل تا لا ل :ت رزل تس  ا مل

تس ف اان  لل تأثر ل وماىل وته  ا ل تسليمل تس غر ل  ل ل
ً
نا   اسن ل ت تل

ف  جلل جل ل تا لا ل اجتل وثل ل وط   ول ت    ل تس ن  ول  ال  اسن ل  ل

ط فنل ل لل ميتا ل ا  س ل ت ل ساجالل اد   رل تا لا ل س فلول تاوم ل تساااول

ايا لل وا  ل جل تسل كول ت  حن ل ناااةل وا  س ل ام نل تسل كول تن   ل

تلرااالل ا  جل لل سيانكل لاس ق   لم  ا لتا لا ل
ً
تهس لا لمس  ات

تن ة ل ل تسهلمل تس    ق نل ط حل ط لقول ل  ل ا  ل م ل واجتل جل وتلمخ اتل

تسن تتل) تن   ل تس ن  ول ل ل   ال ا    كلللل iPhoneتس ف اان  ل ل (لوم ل

ا  رلك  ل  لتس   رةلتسهلملىغا لتس ملىيملنن  لمللت   ق نلتة   لتهل

تسج لل تسف  ب ل تسس  ل تأك ال س ل وم ل ي ل  ل (ل تا ا ل )ىف تل تسن تتل

م  اتملا ر لماىلتاس    ةلتسهلملا فللت لاة يل لتهس لا لمللاجتلتسن تتلوم لا  اكلمللت   ق نلجى  رلتسل كولتغر لم ل  ا لل

تس   حول س   حل تسل  رل سا ل ت ا ل فقال تاسف  ون ول وتاننيةل تس ق   نل مة  ل تسفب ىل  ل تس ارةل تحاث ل تسهلمل تس ن  ول تس ف اان  ل

تغر لسا لتسل  رلاالتسل  رلتهس   لحهعلتا لجاسن لتاث لتسف ر لسا ف اان  لتس ن  وللتسهلملللل2003ت سق  ولتس ات ولتسسا تعلم جلل

تا لا لل تندل رل وط قل وتس    جل تس     ل تسلاسن ل ل ل وسناوللتسق ل م  حول تق  ول ت    ل سيانل ل تات   ل وس تمل ا فول  ل ل

تاس ااتيللفنجتلتس ايلمللتا لان نلا فللت لاضل ل  لتسصحتلوتلمرلانلوتسق اتنلتس ا يلان وللو ل لا فولوس تملتات   لوم لل

ا فولل وتن   عل وتسل تعل تس   ل تمي ن ول ل سا س لا ل وتت ح ل تهس ف نل ن ب ل تسهلمل تان  ن ل ى فول تسف ر ل  ل تس  ارل يس  ال  ل س ل

تح   ن تكلومس ايم تكلووف نل ا كلتلرنالوتسان ل  ل  ا  نلتس  جلتسهلملا  ابل لتهاأايلجلت  لتس ف اان  لنام ل امولك ر ةلل

لسا س لا لتارنولس لتاف ا لف لوس اولت  ىل  لمة  لتسدسالىلص

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل
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 النتائج: 

تاس تملل-1 ل ته   ل ااولول  للللت فلل ت     ول تق  ول ته   اةل ل ل تس ف اان  ل فيل ل تس اام ل تسهلمل ته  حول ل تس س  ول تس     ل

ل(لللل1تغابلتاح   لمللماتك ول   ملتسج لت   ال ل لتامي ن  نلتس س  ولصك  ل  لتس  ا  ل)

ا ن لتف اان  لتس    وللميا ولت سارنولتاوم لف لال للتف ق رلاجملتس ق  ولسف ر لمللتهيتا للتسهلملا  ابل لتعن رلته  ايللصك  ل  للل-2

ل(لل3جللل2جل1تس     ل)ل

ك ر لمللتاسات لل ورل  لتن  نكلوت ال ملف لال لل نولتس     مللللو ا ا  لسا ف اان  للتسهلمل  ا لل  لت    لوط   ولى  رلللل-3

لل3ج2  لتن   لتس ارلتسهلملت لتاع  ن لوتسهلملت لفيل لتس ااتيلتق   نلتس   لتسااث ل  ات لتاس حلتس     وجلك  ل  لتس     ل)لل

ل(ل5جلل4جل

اسن لت ارلتس ف اان  لل  لتن   لتا لا لملل لا لتسارن نلتسسا اولل  لتس ارلتسهلملت لتاع  ن لوتسهلملت لفيل لتس ااتيلتسل  للللل-4

تس     لل مس اىل ساتعل ل ل سا ف اان  ل وتساتضحول تسف ر ةل تان لانول ن ا ل ت ل ا فلل ا  ل وملل جل تس     ول وتسي مر تل ل تسسل ل

ل(لل4ج3ج2وت    رلتس     لتس      ولوتساابلتاع  ن لوت يليل س لت س    ولتسهلملىيا لتغر تلوتضح صك  ل  لتس     ل)

ت رزلماىلت ارلتف اان  لتس    ولمللح جلىيملتلح وجلوت ا لتنات ن لكجس للت ا لتاسات لوتغر لتس  اصلتسف  ت ولصك  ل  لللل-5

لتس     لا فولصل

ت   انللتف اان  لتن   لتا لا لتاع تلتىي  لم س ولأ للف  علت   ململلم  لاة ملتهس لا لا   للول كيل  لىيملته  ةلل-6

ل(لل4تسهلملت  ال لماأايلتا لا لجلولت رزملت لإاة  لوت ااالم لا  اكلتا لا لمللم   جلك  ل  لتس  ا  ل)

لتس غر ل  لتسليملوته  ا لوماىلت ثر لتس ف اان  لتس ن  ول  ال  اسن ل  لت    لوط   ولتا لا للصك  ل  لتس     لللل-7
ً
اسن لنا  

ل(لل5جلل4)

لل-8 وتاننيةللل تس     ل مة  ل وتس    ق نل  ل وتسب تم ل ل تس ق   نل مة  ل كب ىل  ل ثارةل تحاثل ل تس ن  ول تس ف اان  ل ف ل  ا ل

ل(صل5جلل4تاسف  ون ولته فقولا س  و  نلتس ن  ولك  ل  لتس  ا  ل)

لت لتس ف اان  لنام ل امولك ر ةلسا س لا لتارنولس لتاف ا لف لوس اولت  ىل  لمة  لتسدسالىلصلل-9

ا فولللل وتن   عل وتسل تعل تس   ل تمي ن ول ل سا س لا ل وتت ح ل تهس ف نل ن ب ل تسهلمل تان  ن ل ى فول تسف ر ل  ل تس  ارل وس  ال  ل س ل

ل(لل5تح   ن تكلومس ايم تكلووف نل ا كلتلرنالوتسان ل  ل  ا  نلتس  جلتسهلملا  ابل لتهاأايلجك  ل  لتس  ا  ل)

تس ق   نلوتاننيةلتاسف  ون ول ورلف لت ا لمللتسليملللل-10 تس ارةلتسفب ىل  لمة  ل تسهلملتحاث ل تس ف اان  لتس ن  ول ا  لسا ا ل

سا لل ت ا ل صفقال وتحال سا ل ا   لل تم لىيمل تاسات ل ملل ت  لمة ا ول ت  حول سليمل تس   صل تقا ل ت ا    نل ل ته سايل

ل(للل5تسل  رلس   حلتس   حولت سق  ولتس ات ولتسسا تعلو الت لم لت  تحملم  ا ةلصك  ل  لتس  ا  ل)

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل
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 الاستنتاجات : 

تس ف اان  -1 ل م قاةل  للللت ل تمي ن  نل تت ح ل سيانل ل جلو س ل ت ارا ل ل امولك ر ةل ل لماىلم تحمل وتس    ول ل سا     ل نام ل

لتس     لوتس    ولت  قلم س وللجلف لساالتس ف اان  لسي  لمللتس  بلتلح ا ل ايل لص

لوف نلتس ف اان  لت   ق نلت   لل   رتنلم  ا ةلا    لتسيل لته   ل  لتنة  لوط حلتافي رلتس      ولصل-2

ت و ل ل لل -1 ل
ً
توا تاطلايل ملل تهس لا ل مف  ل تسهلمل وتاننيةل تس ق   نل تن   ل تس ف اان  ل  ل س  ارل تسف ر ل تساورل ا ةسال

ا  فسلل تهس لا لم  ل اا ل تر ل تس  س ل ايا ل وس  ول م  ة نلو ام نلت غ ول رل ت    كلملل تس  ه ولوم ل تاساتقل

 تاة ت ل  لتاتوسكلسا ف اان  لوليملمس   لصل

وس اوللل ا ن ل تمل وت  ل مة   ل تول ت  ىل تول فئول تر ل ت رزل تفلل وس ل تهس لافر ل ت   جل ا فول تسلاسن ل ل ل تسق ل تس ف اان  ل ت ل

لتسالق وللى ماولسيملته  ة نلوتلخام نلم  لن ملتهس لا لا  و ن لول   مملبل صللل

ل

ل  :تس ا   ن

ل.تس    ملم لت ال لوبر لتهس لا للسلإ لا لتس  كرزل ل ل ورلتس ف اان  للوند ةو -1

ل.تالاعلماأايلتس ف اان  لتا  ول   ولت     را لوس اوللس  ق ىلتسالىلته  ة نلوتلخام ن -2

ل

ل  :هق  ح نت

ل.تسق  يللتارتسولمق رنولسا ف اان  لتس ن  ول  لتا لان نلتارى  اول

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل
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ل
Conclusions: 

1- Technology has provided design and printing with a great service over the stages of its development, because 

it has provided complex possibilities in design and printing in simplified ways, since without technology it 

would have been difficult to obtain them. 

2- Technology has provided applications that include multiple options that the designer needs to complete and 

present design ideas. 

3- The great role of the development of technology is embodied in the production of technologies and devices 

that have enabled the consumer to have first-hand access to global markets and the products and services they 

contain. With a simple push of a button, the world is at the hands of the consumer, which is reflected 

positively in his continuous use of technology. 

4- Technology cast its shadow on all types of consumers and did not distinguish between one group or another or 

one society and another. Rather, it was a comprehensive marketing means for all products and services, 

which made the consumer follow it and deal with it. 
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A B S T R A C T 

                The research deals with a duet of an educational nature for two violins. The 

researcher composed it during the period from 2014 to 2016 as part of a series of similar 

pieces intended for students. In terms of level and performance, the piece was written so 

that the roles of both instruments are equal and complement each other strongly and in a 

contemporary style. The piece allows the first violin part to be played by the student and 

the second by the teacher, or it can be played by two students of the same level as well. The 

piece can also be played for the purpose of improving and learning violin playing 

techniques or presented in concerts as a local academic piece. 

The researcher tried to write a piece that is as contemporary as possible in all aspects 

such as form, harmony and counterpoint, in addition to evoking a good range of feelings 

and atmospheres in a concise musical framework and preserving the Iraqi Kurdish folk 

heritage as well. The research will benefit composers who wish to develop their local music 

and reformulate it academically. It is also useful for all students studying violin in Kurdish 

and Iraqi schools, such as institutes and colleges, especially those who are at the end of 

their academic years   
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اقيةتأليف ثنائي للكمان في الموسيقى  الكردية العر  

 ا  –ثنائي الكمان الراعي للطلاب 
 
نموذجا  

 عبدالله جمال اشرف 1

: لخص الم   

 ذا طبيعة تعليمية لاثنين من الات الكمان. وقد ألفها الباحث خلال الفترة من  
ً
 ثنائيا

ً
 2016إلى    2014يتناول البحث مؤلفا

والأداء، تم كتابة القطعة بحيث تكون الأدوار لكلا الالتين متساوية  ضمن سلسلة قطع مماثلة مخصصة للطلاب. من حيث المستوى  

وتكمل كل منهما الأخرى بقوة وبأسلوب معاصر. القطعة تسمح بعزف جزء الكمان الاول من قبل الطالب والثاني المعلم، او يمكن  

المستوى  نفس  من  طالبان  يعزفها  في   ان  تقديمها  أو  الكمان  تقنيات عزف  وتعلم  تحسين  بغرض  القطعة  يمكن عزف  كما  ايضا. 

 الحفلات الموسيقية كقطعة محلية أكاديمية.

، بالإضافة  كاوتربوينت وال   هارموني وال   فورمحاول الباحث أن يكتب مقطوعة معاصرة قدر الإمكان من جميع النواحي مثل ال 

إلى إثارة مجموعة جيدة من المشاعر والأجواء في إطار موسيقي موجز والحفاظ على التراث الشعبي الكوردي العراقي ايضا. سيفيد  

البحث المؤلفين الذين يرغبون في تطوير موسيقاهم المحلية وإعادة صياغتها أكاديميًا. كما انه مفيد لجميع الطلبة الذين يدرسون  

 .المدارس الكوردستانية والعراقية، كالمعاهد والكليات، وخاصة أولئك الذين هم في نهاية سنواتهم الدراسيةالكمان في 

في القرن العشرين.  توناليتيثنائي الكمان، تأليف الموسيقى المعاصرة، التعدد الإيقاعي، ال:  الكلمات المفتاحية  

 مشكلة البحث 

ومن الواضح أن التعليم الموسيقي يتوسع اليوم في العراق بشكل عام وفي إقليم كردستان بشكل خاص، وتتزايد مدارس  

التأثيرات   من  والعديد  الإنترنت  وبفضل  عام.  كل  الطلاب  من  المزيد  وتستقبل  الخاصة  والمدارس  والكليات  المعاهد  مثل  الموسيقى 

وخاصة الة الكمان، كالتعليم في معظم المجالات الأخرى، منفتحة جدًا على العالم. وعلى  الخارجية، أصبحت برامج تعليم الموسيقى 

 الرغم من أن لها العديد من المزايا، إلا أن أحد عيوبها هو أن شبابنا يبتعدون عن موسيقانا المحلية يومًا بعد يوم. 

كوردستان والعراق، مثل هانز  واليوم، على سبيل المثال، يتم استخدام العشرات من المصادر التعليمية لتعلم آلة الكمان في مدارس  

وغيرها. ورغم أن هذه المصادر أكاديمية وموثوقة علميا وعالميا، إلا أنها بعيدة كل البعد عن    ، 5سافتشيك   ، 4زر ت كرو ،  3، كايزر 2سيت 

وبحسب علم الباحث، لا يوجد مؤلف موسيقي في كردستان العراق قام بتأليف ثنائيات الكمان    .بيئة وحياة المجتمع الكردي العراقي

لأغراض تعليمية للطلاب ويستخدم فيها عناصر من الموسيقى المحلية كاللحن والإيقاع والمقام. لذلك يرى الباحث ضرورة إيجاد حل  

نائي الكمان الراعي للطلاب(. وبالطبع يمكن توسع الفكرة بتأليف  لهذه المشكلة من خلال تقديم مقطوعة موسيقية نموذجية مثل )ث

في المستقبل، مثل الفيولا والتشيلو والكونتراباص   تطبيق نفس الفكرة على جميع الآلات الموسيقية الأخرى  قطع أخرى مماثلة او 

 ...الخ. 

 لتدريس الكمان في مدارس الموسيقى والمعاهد والكليات، إلا أنها  
ً
 أساسيا

ً
ورغم أن كتابة الثنائيات، خاصة لألتي الكمان، تعتبر مطلبا

 في العراق بشكل عام وفي إقليم كردستان بشكل خاص. ولذلك فإن عدم وجود قطع ثنائية لدى الطلاب مشكلة واضحة،  
ً
نادرة جدا

 لتأمل ويستحق البحث. الامر الذي يستدعي ا

 

 

 
 كلية الفنون الجميلة/جامعة السليمانية    1

  (. Sitt, H, 2007, P5تمارين تعليمية لالة الكمان. ) 100كان عازف ومعلم كمان ومؤلف موسيقي بوهيمي. من أشهر كتبه    1850-1922 هانز سيت 2

 ,H. E. Kayser, 2021) .كان عازف كمان ومعلمًا ومؤلفًا ألمانيًا. له عدة كتب ومطبوعات، أهمها ستة وثلاثون تمرين كمان للطلبة 1888–1815هاينريش إرنست كايزر  3

P.4 .) 

 (.  Kreutzer, Rudolf, 2023, P.8لبيتهوفن. ) 9( كان عازف كمان وقائدًا ومؤلفًا فرنسيًا لأربعين أوبرا فرنسية. واشتهر بسوناتا الكمان رقم 1831 - 1766رودولف كروتزر ) 4

 ( Sevcik, Otakar, 2023, P.8) .( كان عازف كمان تشيكي ومعلمًا مشهورا. لديه عدد كثير من المؤلفات والكتب خاصة بتعليم الكمان1934  - 1852أوتاكار شيفشيك ) 5
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 أهمية البحث والحاجة اليه 

المتطلبات   من  وهو  واجتماعية،  متعة  أكثر  دائمًا  مجموعات  في  أو  آخرين  موسيقيين  مع  الكمان  الة  على  العزف  يعد 

الأساسية لدراسة الكمان في جميع مراحل التعليم. ومن جانب اخر قد تكون طريقة فريدة لممارسة مهارات موسيقى الحجرة وتعلم  

التواصل الموسيقي مع الاخرين والتعلم من العازفين الآخرين تجربة فريدة وممتعة، وتبرز  تقنياتها. ويمكن ان يساعد الطلاب على فهم  

في العزف، ويعزز رغبتهم في العزف مع فرق أوركسترا أو فرق   مدى الفروقات الفردية في التعبير والديناميكيات والمشاعر المختلفة 

ماع لدى الطلاب يمنحهم فرصة فريدة لفهم طبقات الأصوات بشكل  موسيقية أخرى في المستقبل. كما يمكن ان يبني مهارات الاست 

أفضل وأكثر دقة، خاصة عندما يطابقون دقة ومستوى عزفهم مع العازف الآخر أثناء العزف، أي يساعدهم على أن يصبحوا عازفين  

 واستجابة. 
ً
 أكثر تفاعلا

يمكن القول بان عزف ثنائيات الكمان طريقة عملية رائعة لنشر تراث الموسيقى العالمية او وسيلة جيدة لتعلم الطلاب  

الأساليب الموسيقية المتنوعة مثل الباروكية والكلاسيكية والرومانتيكية والمعاصرة وتوسيع آفاقهم الموسيقية. وفيما يتعلق بالكفاءة  

لكمان يمكن أن يساعد الطلاب في براعة حركة الأصابع والتحكم الشامل في الآلة، او يساعدهم على  الفنية، فإن عزف ثنائيات ا 

المنفرد   العزف  في  الطلاب  يشعر  أن  يمكن  وبالمقابل،  القطعة.  الإيقاعي طوال  النبض  على  والمحافظة  بالإيقاع  الإحساس  تحسين 

ابة أداة قيمة في تطوير مهارات وامكانيات الطلاب في العزف، وتوفر لهم  بالوحدة والعزلة. لذلك يمكن ان تعتبر ثنائيات الكمان بمث 

 تجربة موسيقية غنية تعزز الكفاءة والتعامل مع الآخرين. 

يرى الباحث أن اقليم كوردستان خاصة والعراق عامة غني بالموسيقى الشعبية الأصيلة، فهناك مئات الأنواع من الألحان  

والإيقاع والمقامات وغيرها من العناصر الموسيقية التي تصلح لإعداد الكتب ومصادر التدريس لجميع الآلات الموسيقية ولجميع أنواع  

 جيدا للأبحاث المستقبلية ذات الأغراض المشتركة، لأنه على الرغم من أنها  التأليف الموسيقي ايضا. لذا  
ً
ستكون هذه الدراسة مثالا

 تستخدم عددا من العناصر الموسيقية الأصيلة، إلا أنها تستخدم أيضًا تقنيات مهمة وحديثة في التأليف الموسيقي الأوروبي المعاصر.

تقنيات   واستخدام  والكليات  المعاهد  لطلبة  جيد  علمي  كنموذج  كمان  ثنائية  ودراسة  تقديم  في  ايضا  البحث  هذا  أهمية  وتكمن 

 عن الموسيقى  
ً
التأليف الموسيقي الأوروبي المعاصر في صياغتها من جانب والتركيز على العناصر الموسيقية الأقل شهرة أو غائبة نسبيا

صرة والتي تستحق الاهتمام والاكتشاف من جانب اخر. ورغم أن هذه الدراسة مفيدة للطلاب والطالبات في  الكردية والعراقية المعا

المراحل المتقدمة في المعاهد والكليات الموسيقية في العراق، إلا أنه يمكن لجميع المؤلفين والموسيقيين ومحبي الموسيقى الكلاسيكية  

 والعملية، أينما كانوا، الاستفادة منها.

 أهداف البحث 

كتابة مقطوعة نموذجية لكمانين للطلبة، باستخدام عناصر من الموسيقى الكوردية كاللحن والإيقاع والمقام في تأليفها   .1

 وتطوير أفاقها بشكل يجمع بين الأصالة والمعاصرة.  

 الاستفادة من التقنيات التأليف المعاصر واستغلال العلوم الهارمونية والطباق في خدمة الموسيقى الكوردية العراقية.  .2

 حدود البحث 

 .الحدود المكانية: العراق، وخاصة إقليم كردستان .1

 .الحدود الزمانية: منذ منتصف القرن العشرين وحتى الوقت الحاضر .2

 الحدود الموضوعية: الموسيقى التعليمية الكردية في إقليم كردستان العراق.  .3

 تعريف المصطلحات 

 ( Tonal Music) الموسيقى التونالية

سمى الموسيقى الغربية المكتوبة خلال فترات الباروكية والكلاسيكية والرومانسية )حوالي  
ُ
تقريبًا( بالموسيقى التونالية    1900  -  1650ت

في   نغماتها.  كل  تدور حوله  أو ضمني  نقطة جاذبية، مركز صريح  لها  الثلاثة  القرون  هذه  المكتوبة خلال  المؤلفات  إن  النغمية.  او 

قى ذات مركز نغمي معين موجودة منذ العصور القديمة وتستمر في الازدهار حتى يومنا هذا في مقطوعات الأفلام  الحقيقة الموسي 

 (  G. Laitz, Steven, 2012, P.2والموسيقى الشعبية والتجارية والموسيقى الشعبية وموسيقى الجاز وفي جميع أنحاء العالم. )
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  (Modern Music) الموسيقى الحديثة

 
ً
إلى الموسيقى التي تم كتابتها منذ بداية القرن العشرين وحتى نهاية الحرب العالمية الثانية.   الموسيقى الحديثة مصطلح يشير عادة

ويشمل مجموعة متنوعة من المدارس والأساليب الموسيقية مثل: الكلاسيكية والكلاسيكية الجديدة، وموسيقى الجاز، والموسيقى  

...الخ والبوب  والروك،  التجريبية،  والموسيقى  المتطورة.    الالكترونية،  والفنية  والتكنولوجية  الثقافية  للتأثيرات  نتيجة  والتي ظهرت 

ويمكن القول بان الموسيقى الحديثة هي ظاهرة متعددة الأوجه، تشمل خصائصه التجريب ودمج التقاليد الموسيقية المختلفة او  

الجديدة. الصوت التقنيات  التوافق  ناحية  العلاقات  ومن  أن  أي  والصغيرة،  الكبيرة  والاكوردات  السلالم  نظام  على  تعتمد  لم  ي 

 ( Griffiths, Paul, 1978, P.7التوافقية القديمة لم تعد ذات أهمية ملزمة. )

 ( Contemporary Music) وسيقى المعاصرةالم 

الموسيقى المكتوبة منذ الحرب العالمية الثانية حتى الوقت الحاضر، والتي تشمل مجموعة واسعة من  تشير الموسيقى المعاصرة إلى  

تتميز والأداء.  التأليف  في  التجريبية  الموسيقية  والأساليب  والابتكار، الأنواع  التجريب  على  الأحيان   بالانفتاح  من  كثير  في  وتعكس 

التقنيات المبتكرة.   إلى جانب  التقليدية  الاتجاهات الفكرية الحالية، والتطورات التكنولوجية، وقد تتضمن عناصر من الموسيقى 

  ويتخطى الفنانون الحدود باستمرار، ويستكشفون أصواتًا وتقنيات وأساليب جديدة للتأليف. ويمكن القول بان التركيز القوي بعد 

كبير. كانت الموسيقى الجديدة تنفتح بعدة طرق جديدة    على الابتكار البنيوي الجذري المنسق للموسيقى قد انتهى إلى حد  1945عام  

 ( Christine, Ammer, 2004, P,237)على العديد من عوالم الموسيقى، في الماض ي والحاضر. 

 ( Melody) اللحن

يكون بمثابة  يشير اللحن إلى سلسلة من النوتات الموسيقية المتعاقبة، والتي عادة ما يكون لها إيقاع وشكل موسيقي محدد. عادة ما  

التعرف عليه وتذكره، على   يكون الجزء الذي يسهل على المستمعين  للمقطوعة الموسيقية وغالبًا ما  الموضوع أو الفكرة الرئيسية 

ويعرف الباحث ريجنالد    (Ammer, Christine, 1995, P.7)  الرغم من أنه قد يكون هناك ألحان أخرى في القطعة الموسيقية أيضًا.

الوقت    (Smith, Brindle, Reginald, 1968, P.13)  سمث في  البعض  ببعضها  المرتبطة  النغمات،  وهبوط  صعود  هو  اللحن  بان 

 :المناسب. لذلك هناك مكونان لحنيان رئيسيان

 .نمط من النغمات، صعودا وهبوطا  .1

 التصاميم الإيقاعية التي تربط النغمات ببعضها البعض في الوقت المناسب. .2

يختار بها المؤلفون النغمات الموسيقية في كتابة اللحن، على مر القرون، كانت محكومة بمجموعات مختلفة من  وإن الطريقة التي  

 Major( في العصور الوسطى، السلالم الموسيقية )Church Modes) (، المقامات الكنسيةTetrachordsالقواعد مثل، الاجناس ) 

and Minor Scales ( الألحان  وأنواع   ،)Melody Types  والعرب الكورد  مثل  الأوسطية  الشرق  الشعوب  موسيقى  في  والمقامات   ،)

والهنود والخ. وفي الواقع، أدى استخدام مثل هذه القواعد إلى تدريب آذان المستمعين، بحيث يتوقعون، عند سماع جزء واحد من  

 اللحن، أن تتبعه موسيقى معينة. 

 ( Rhythmالايقاع )

في   للأمام  والحركة  بالنظام  إحساسًا  يوفر  مما  الموسيقية،  المقطوعات  في  الصمت  وفترات  للأصوات  الزمني  الترتيب  هو  الإيقاع 

 في الإيقاع من ناحيتين:
ً
 كبيرا

ً
 الموسيقى. وأحدث القرن العشرين تطورا

 أصبح هيكل الإيقاع وتطوره بشكل عام أكثر ثراءً وتنوعًا.  .1

تكليف مجموعات موسيقية أخرى بوظائف إيقاعية مهمة.   .2 أيضًا  تم   ,De Leeuw, Ton)زاد الاهتمام بالإيقاع، في حين 

1995, P37 ) 

وتتميز موسيقى القرن العشرين عن موسيقى العصر التونالي بانشغالها بالإيقاع. على الرغم من أن الإيقاع عنصر مهم في الموسيقى  

، إلا أن الإيقاع السطحي لمعظم المقطوعات التونالية واضح نسبيًا وسهل الفهم، لدرجة أن تحليلات هذه المقطوعات غالبًا  التونالية

ما لا تذكر سوى القليل أو لا تذكر على الإطلاق البعد الإيقاعي. في المقابل، في العديد من مؤلفات القرن العشرين، كان التركيز على  

 (Kostka, Stefan, 2006, P.114. )در التركيز على طبقة الصوت، وغالبًا ما تكون الإيقاعات متنوعة ومعقدةالإيقاع على الأقل بق

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1516


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1516 

Abdullah Jamal Ashraf: Violin duet composition in Iraqi Kurdish Music“Shepherd Violin Duet for Students” as a model  

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

243 

 ( Polyrhythmتعدد الايقاع )

العشرين.   القرن  في  كبير  بشكل  القدم، وتطورت  منذ  المؤلفون  استخدمها  التي  الموسيقي  التأليف  تقنيات  أحد  الإيقاع  تعدد  يعد 

ومن الناحية الرياضية، يمكن أيضًا فهم  ( Ammer, Christine, 2004, P.98) ينطوي على استخدام إيقاعين أو أكثر في نفس الوقت. 

، وما إلى ذلك. وكنتيجة يمكن لهذه العلاقات  3نوطات ضد    4، او 2نوطات ضد    3تعدد الإيقاع بين الأقسام الفرعية المختلفة، مثل  

 أن تخلق توترًا إيقاعيًا وتعقيدًا في الموسيقى.

 (Duetالثنائي )

 أهمية متساوية، ويتم عزفها في  
ً
سياق موسيقى الحجرة  يشير الثنائي إلى مقطوعة موسيقية يشارك فيها عازفان، يُعطى كل جزء عادة

وبدون قائد. في الواقع، يمكن أن يشمل مصطلح الثنائي عددًا من الأساليب المختلفة اعتمادًا على نوع الموسيقى والآلات أو الأصوات  

 المعنية. ومع ذلك، في هذه البحث، يشير مصطلح الثنائي فقط إلى الأنماط الموسيقية المكتوبة لاثنين من آلات الكمان.

 الإطار النظري و الدراسات السابقة

 تاريخ موجز للقطع الثنائية 

في الحقيقة فإن تاريخ ثنائيات الكمان يتشابك مع تطور صناعة الة الكمان من جهة، ومع تطور موسيقى الحجرة من جهة أخرى،  

لكن الباحث هنا يركز فقط على جانب تاريخ الثنائيات كأحد أنواع التأليف الموسيقى. يعود تاريخ موسيقى القطع الثنائية بشكل عام  

  Florid for two voices ،  (Taruskin, Richard, 2013, P.78)لث عشر تقريبًا. وتعتبر ثنائيات فلوريد لصوتين  في أوروبا إلى القرن الثا 

 ,Taruskin, Richard, 2013)  .والتي كتبت للمغنيين المنفردين في هذه الفترة، من الأمثلة المبكرة على هذا النوع من التأليف الموسيقي

P.64) 

وفي القرن الخامس عشر، خلال عصر النهضة، بدأت موسيقى الكمان في الازدهار. في حين أن ثنائي الكمان كشكل مميز لم يكن  

. اما في القرن  Massوالماسات   Motetsشائعًا بعد، إلا أن المؤلفين كتبوا بعض المقطوعات الأخرى على شكل ثنائيات، مثل الموتيتات 

مادريجال   مثلا  استقلالا  أكثر  الثنائية  القطع  اصبحت  فقد  عشر  لجيرو    Madrigalالسادس  الاول  كتاب  في    Geroالصوتين 

  Morleyوالكانزونات مورلي  
ً

. وفي ذلك الوقت، كانت قطعة البيسينيوم والتي كانت مقطوعة موسيقية أو غنائية مكتوبة لخطين، مثالا

 ئيات الكمان بهدف رفع مستوى عازفي الكمان، مثل أغاني بيبوش للكمانين.  ولاحقًا، تم تأليف عدد من ثنا مبكرًا على الغناء الثنائي.

بارز من موسيقى الحجرة. ومع ذلك، فإن   الفترة الكلاسيكية، شهدت ظهور الرباعية الوترية كشكل  في  الثامن عشر أي  في القرن 

المؤلفين مثل فولفغانغ أماديوس موزارت وفرانز جوزيف هايدن كتبوا أيضًا ثنائيات للكمان، غالبًا كجزء من مجموعات ثنائية كبيرة  

وكتب فرانز جوزيف هايدن سلسلة من الثنائيات للبيانو والتي تسمى المايسترو والمدرسة، رافعا أسلوب   أو أعمال موسيقى الحجرة.

التأليف الثنائي إلى مستوى اعلى. اما في القرن التاسع عشر، الفترة الرومانسية، فقد ركز المؤلفون على تطوير الموسيقى التعبيرية  

نفرد بشكل ملحوظ خلال هذه الفترة، استمر المؤلفون في كتابة ثنائيات للكمان. وتعتبر  والعاطفية. بينما توسعت مؤلفات الكمان الم

الغنية   والتالفات  الغنائية  بالألحان  وتتميز  الأسلوب  في  رومانسية  دفورجاك  وأنتونين  مندلسون  لفيليكس  كمان  ثنائيات  اعمال 

في القرن العشرين وما بعده، ومع ظهور العديد من الحركات الطليعية والتجريبية بدأ المؤلفون   والتحديات التكنيكية عالية المستوى.

 جديدة في تأليف ثنائي الكمان وآلات اخرى. مثل  
ً
بدمج تقنيات غير تقليدية وأساليب مبتكرة في الشكل والبنية. واستكشفوا طرقا

وموريس رافيل وزولتان كودالي للكمان  بولينك للكلارينت والباسون،  ثنائيات موسيقية لكل من ماكس ريجر للكمانين، وفرانسيس  

 قطعة ثنائية لكمانين.   153والتشيلو، وبول هندميث للكمان والكلارينت، وبيلا بارتوك الذي كتب ثلاثة مجلدات من 

أما بالنسبة لتاريخ الموسيقى في إقليم كوردستان العراق، فلا توجد وثائق تاريخية محددة للتأليف الموسيقي، وخاصة المقطوعات  

الموسيقية   الكتابة  فن  بخصوص  اما  والعراقية.  الكردية  الموسيقى  في  للكمان  ثنائية  قطع  بحث حول  أي  إجراء  يتم  ولم  الثنائية. 

قليم كوردستان العراق، وخاصة في السليمانية، فيعود، إلى منتصف القرن العشرين، وخاصة للمؤلف  الأكاديمية بشكل عام في إ

يعتبر الدكتور دلشاد   التالي،  في الجيل  النادرة آنذاك. ثم   من الأعمال الأوركسترالية 
ً
الموسيقي قادر ديلان، الذي ألف ونشر عددا

الكتابة الأكاديمية للموسيقى الكردية العراقية، حيث ألف ونشر عددا   محمد سعيد من محافظة دهوك العراقية أفضل مثال على

  كبيرا من الأعمال المتميزة للموسيقى الأوركسترالية والكمان والبيانو ولا يزال مستمر حتى يومنا هذا.
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بين   التفاعل  للمؤلفين لاستكشاف  التاريخ بمثابة وسيلة جيدة  ثنائيات الكمان كانت على مر  بإن  يمكن القول  بناءً على ما سبق، 

والمواد   الحجرة  موسيقى  مؤلفات  من  أساسيًا  جزءًا  اليوم  الكمان  ثنائيات  وتظل  والإبداعية.  التعبيرية  قدراتهم  وإظهار  آلتين، 

 دريسها في جميع معاهد وكليات الموسيقى وعزفها في قاعات الامسيات الموسيقية.التعليمية للطلاب، ويتم ت 

 اللغة الهارمونية المعاصرة 

من الواضح أن اللغة الهارمونية في القرنين العشرين والحادي والعشرين هي نتيجة تطور اللغة الهارمونية منذ ما يقرب من ثلاثمائة  

 ,Stefan)   عام. لذلك لم تتطور الموسيقى التونالية والمبادئ التي تحكمها بين عشية وضحاها، ولم تتراجع بين عشية وضحاها ايضا.

Kostka, 2006, P.1  ) يعد من الممكن    ومع أنه لم  إلى استنتاج مفاده  في بداية القرن العشرين، توصل المؤلفون الاوروبيون  ذلك، 

ونظام   2السرياليةو   1اللغة الهارمونية التونالية. وهكذا ظهرت مدارس أخرى مثل نظام مجموعات الطبقة الصوت تطوير المزيد من 

 اي بدون استخدام المركز النغمي من أبرز سماتها.    4والتي تعتبر اللامقامية 3الاثني عشر نغمة 

 نظام مجموعات طبقة الصوت 

تسمى إحدى النظريات الحديثة للتوافق الصوتي في القرن العشرين بنظام مجموعات طبقة الصوت. وهي تشير إلى مجموعة من  

او   الرفع  او علامات  او جواب  القرار  النظر عن مواقع  بها، بغض  الخاصة  أنواع طبقات  بناءً على  معًا  يتم تجميعها  التي  النغمات 

 ميع طبقات نغمة دو بكل علامات الرفع او الخفض مثل دو دیز او دو بیمول في نفس الفئة. الخفض. على سبيل المثال، تعتبر ج

التي كتبت خلال القرن العشرين. وتوفر هذه النظرية طريقة  تحليل جزء كبير من المؤلفات الموسيقية  في  تستخدم هذه النظرية 

هذا   استخدام  ويمكن  المختلفة.  التأليفية  التقنيات  باستكشاف  للمؤلفين  يسمح  مما  ومعالجتها،  الموسيقية  العناصر  لتصنيف 

 او العناصر والزخارف اللحنية بطريقة أكثر تجريبية تتجاوز قيود النغمات او الهياكل التقليدية.   النظام لكتابة تعاقبات الهارمونية،

 نظام الاثني عشر نغمة 

هو نظام من التأليف الموسيقي ظهر على يد المؤلف النمساوي أرنولد شوينبيرج في أوائل القرن العشرين. إنه يمثل خروجًا عن التناغم  

اللوني التقليدي ويقدم طريقة جديدة لتنظيم طبقات الصوت. تضمنت في البداية طبقات صوتية، طورها لاحقًا طلابه ألبان بيرج  

 وأنطون ويبرن وآخرون.

 تشمل الجوانب الرئيسية لنظام الاثني عشر نغمة ما يلي:  

العلاقات   .1 عكس  على  معين،  نغمي  مركز  استخدام  يتم  ولا  متساوية  الاثني عشر  الكروماتي  السلم  درجات  جميع  تعتبر 

 الهرمية الموجودة في الموسيقى التونالية التقليدية.

الترتيب التسلسلي: يتم ترتيب النغمات الاثني عشر في سلسلة أو صف، مما يحدد الترتيب الذي يتم استخدامها به. يمكن   .2

التلاعب بهذه السلسلة بطرق مختلفة، بما في ذلك التبديل )تحويل السلسلة بأكملها لأعلى أو لأسفل في درجة الصوت(،  

الزمنية(، وا  الفواصل  ترتيب  بين  والانعكاس )عكس  )الجمع  التراجعي  للخلف(، والانعكاس  السلسلة  لتراجع )استخدام 

 الانقلاب والتراجع(.

 تجنب العلاقات النغمية التقليدية مثل السلالم او التآلف الكبيرة والصغيرة.  .3

 

 

 

 
مجموعة من النغمات المستخدمة في تأليف أو تحليل القطع الموسيقية التي لا تتوافق مع الانسجام اللوني   Class Sets-Pitch  نظام مجموعات الطبقة الصوت 1

 التقليدي، مثل أعمال أرنولد شونبيرج، وأنتون ويبرن، وغيرهما من الملحنين المرتبطين بالمدرسة الفينائية الثانية 
 يهدف الموسيقى السريالية الى خلق شعور بالهيكل والتماسك دون الاعتماد على التناغم النغمي التقليدي.  2
 محددًا من النوتات أو الإيقاعات أو الديناميكيات في تسلسل محدد   Twelve note systemنظام الاثني عشر نغمة :  3

ً
أسلوب في التأليف الموسيقي يستخدم تسلسلا

ا وثيقًا بتقنية الاثني عشر نغمة التي طورها الملحن النمساوي أرنولد شوينبيرج في أوائل القرن ال
ً
 عشرين.مسبقًا. يرتبط هذا الأسلوب ارتباط

سيقى حول مفتاح هي نوع من الموسيقى التي تفتقر إلى مركز أو مفتاح نغمي، مما يعني أنها لا تلتزم بالقواعد التقليدية للتناغم النغمي حيث تتركز المو  Atonalاللامقامية  4

 رئيس ي أو نغمة أساسية.       
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 الموسيقى السريالية

نغمة  نظام الاثني عشر  يستخدم مبادئ  الذي  يتكون من    وهو نظام  أن  الضروري  ليس من  نطاق    12ولكن  صوتًا. وفي 

نغمات   لتنظيم  نغمة  عشر  الاثني  نظام  مبادئ  توسيع  على  السريالية  وتعمل  الطبقات.  بسلاسل  نفسه  المؤلف  يقيد  لا  التطبيق 

قاع والديناميكيات  موسيقية متعددة في وقت واحد. حيث يبتكر المؤلفون السرياليون سلاسل اخرى لتشمل عناصر أخرى مثل الإي 

والجرس، ويطبقون تقنيات نظام الاثني عشر نغمة على كل من هذه العناصر بشكل مستقل أو مجتمعة. وكل من نظام الاثني عشر  

نغمة والسريالية يشتركان في رفض النغمات التقليدية اما السريالية تمثل نهجًا أوسع وأكثر منهجية لتنظيم العناصر الموسيقية بما  

 مجرد طبقة الصوت. يتجاوز 

 الدراسات السابقة

كتبت عام   بارتوك،  بيلا  المجري  للمؤلف  كمان  ثنائي  وأربعين  أربعة  الباحث  وقام    1931استخدم  تقريبًا  نفسه  للغرض 

 لهذه  1933بنشرها عام  
ً
. ورغم أن بيلا بارتوك لم يستخدم أي موسيقى كوردية أو عراقية في هذه الثنائيات، إلا أن منهجه كان مشابها

 من اوربا الشرقية.  ن مناطق مختلفالدراسة واستخدم موسيقى شعبية م

 لاثنتين من آلات الكمان لبيلا بارتوك 
 
 أربعة وأربعون ثنائيا

ا مهمًا في الموسيقى العرقية، ولا تزال أعماله    يعتبر المؤلف المجري بيلا بارتوك
ً
أحد أبرز ركائز موسيقى القرن العشرين وعالم

وإبداعاته النادرة في التأليف الموسيقي قيد الدراسة في العديد من الجامعات حول العالم. ورغم أن بارتوك لم يستخدم أي موسيقى  

ق بهذه الدراسة، هو ان بارتوك استخدم منهجًا يتضمن تطوير الموسيقى الشعبية،  كوردية أو عراقية في هذه الثنائيات، إلا أن ما يتعل 

 استخدام التقنيات الموسيقية في القرن العشرين وتقديم نموذج مثالي لتعليم الكمان للطلاب على شكل ثنائيات كمان. 

 تربويًا لعازفي الكمان الشباب ولتعريف الطلاب بتقاليد  
ً
 للكمان" أن يكون عملا

ً
كان الهدف من كتابة "أربعة وأربعون ثنائيا

الموسيقى الشعبية الغنية المجرية والرومانية والسلوفاكية والصربية وغيرها. وبشكل عام القطع قصيرة نسبيًا، مما يسهل الوصول  

ومن ناحية التأليف الموسيقي، ابرز بارتوك مهارات متفوقة في تنظيم الالحان، والايقاعات الشعبية وتقنيات    إليها للتمرين والأداء.

 عن ابراز قدرة المؤلف على إثارة مجموعة واسعة من  
ً
التأليف الموسيقى في القرن العشرين، مما يمنح كل ثنائي نكهة خاصة، فضلا

 المشاعر والأجواء ضمن إطار موسيقي موجز.

 

 إجراءات البحث

 بعد كتابة مقطوعة الراعي وفق أهداف الدراسة، قام الباحث بتحليل القطعة من خلال معايير التحليل العلمية الآتية: 

 القالب او الفورم  .1

 الانسجام الصوتي او الهارمونية  .2

 . الإيقاع3

 

 القالب الموسيقي في ثنائي الكمان الراعي للطلاب 

العزف على  يستغرق وقت القطعة دقيقتين لإكمالها، ويناسب مستواها الادائي الطلاب الذين اجتازوا المراحل الأولى من  

الة الكمان وهم في المراحل المتوسطة والمتقدمة. وإذا تم مقارنة مستوى القطعة بمراحل دراسة الكمان كما حددتها المدرسة الملكية  

المراحل من   بمستوى  الخامسة، أي طلاب  المرحلة  اجتازوا  الذين  للطلاب  القطعة مناسب  بان مستوى  القول  البريطانية، فيمكن 

ال الى  اللاتينية  السادسة  بالأحرف  الباحث  إليها  يشير  والتي  أقسام  وستة  مقدمة  من  القطعة  شكل  ويتكون  المحترف.  او  ثامنة 

(A,B,C,D,E,Fبالإضافة الى القسم الختامي )  . 
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 مقدمة

البار الأول والضربة   في  بار واحد فقط وتقدم فكرة ايقاعية قصيرة. وتكتمل الفكرة الايقاعية  تتكون مقدمة مقطوعة الراعي من 

 الأولى من البار الثاني.     

 01نموذج 

 
   14الى بار  2(: يبدأ من بار A) قسم

 .14بار الى   7والثاني من بار  6الى بار   2ويتألف من جزأين، الأول من بار 

 في السليمانية وضواحيها. 
ً
 تتكون المكونات الرئيسية لهذا القسم من موسيقى الرقص الكوردية المسماة )سيبيي(، وهي أكثر شيوعا

 02نموذج 

 ( Aالمكونات الرئيسية في الجزء الأول من قسم ) 

 
 أما الجزء الثاني من نفس القسم، فيوصل اللحن الموسيقي للرقصة ويقدم البنية الكاملة للحن. 

 

 03نموذج 

 ( Aالمكونات الرئيسية في الجزء الثاني من قسم )

 
 32 الى بار 16يبدأ من بار  (:B)  قسم

 من مقام )قتار والله ويس ي( والذي هو مقام معروف في منطقة كرميان في مدينة كركوك. يعرض هذا القسم اجزاءا
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 04نموذج 

 ( Bاجزاء من مقام )قتار والله ويس ي( في القسم )

 

 
 42الى البار   33(: يبدأ من بار C) قسم

يعتبر هذا الفصل بمثابة انتقال بين الفصول السابقة واللاحقة، وذلك باستخدام عدد من المكونات اللحنية والايقاعية الجديدة  

 إلى جانب بعض موتيفات القسم الأول.

 05نموذج 

 ( Cالمكونات اللحنية والايقاعية الجديدة في القسم )

 
 59الى بار  43(: يبدأ من بار D) قسم

والثانية في نغمة   50الى  3ى4هذا القسم من أغنية شعبية كردية والتي تظهر من نغمتين مختلفتين. الأول في نغمة ري من بار يتكون  

 .59الى  50لا من بار 

 06نموذج 

 (Dالأغنية الشعبية الكوردية على نغمة ري في القسم )
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 07نموذج 

 ( Dالقسم )نفس الأغنية الشعبية الكوردية على نغمة لا في 

 

 
 

 64الى البار   60(: يبدأ من بار E) قسم

 يعرض هذا القسم مجموعة من الاكوردات غير الكلاسيكية وحديثة التكوين وفي نفس الوقت وهو بمثابة جسر بين الجزأين. 

 

 08نموذج 

 ( Eغير الكلاسيكية وحديثة التكوين في القسم ) الاكوردات

 
 

 77الى البار   64(: يبدأ من بار F)قسم 

 ( من المواد اللحنية والايقاعية والهارمونية.Aهذا قسم يلخص ما تم عرضه في القسم الأول )

  الخاتمة

 أي نهاية القطعة. 85الى البار  78يبدأ من بار 

يستخدم هذا القسم عبارة تصاعدية، بدءًا من نغمة لا في وتر صول حتى نهاية الأوكتاف الرابع، مما يعني أنه يستخدم تقريبا  

 النطاق الصوتي الكامل للآلة.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1516


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1516 

Abdullah Jamal Ashraf: Violin duet composition in Iraqi Kurdish Music“Shepherd Violin Duet for Students” as a model  

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

249 

 09نموذج 

 في العبارة التصاعدية في القسم الخاتمة استخدام أربعة أوكتافات

 

 
 

افق الصوتي أي الهارمونية  تحليل القطعة من ناحية التو

 

لإثراء الجانب التوافقي للمقطوعة وإعطائها اللغة الموسيقية الخاصة بالقرنين العشرين والحادي والعشرين، استخدم الباحث فكرة  

تجنب استخدام الكوردات الكبيرة والصغيرة، وركز على استخدام المسافات المتنافرة مثل  الموسيقى السريالية. وعليه حاول الباحث 

الثنائيات السباعية الهارمونية. ومع ذلك، مما لا شك فيه ان استخدام هذا الفضاء المتنافر في تأليف الموسيقى الكردية المحلية قد  

 ولئك الذين ليس لديهم معرفة كافية بالتأليف الموسيقي المعاصر.يطرح بعض المشاكل للطلاب أو المستمعين العاديين، وخاصة أ

 

 10نموذج 

 نموذج من الهارمونية السريالية في القطعة
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 أسلوب الإيقاع في القطعة 

والاستقلالية. ولكل آلة دور كامل،  من الناحية الإيقاعية، فإن مقطوعة الراعي غنية بإيقاعاتها المتنوعة، حيث تتمتع كل آلة بالاتساق  

إلى   الآلة الأخرى. وبالإضافة  تكمل مكونات  أو  المرافقة،  تأخذ دور  أو  الرئيس ي،  اللحن  بعض الأحيان احدى الآلات  في  تعزف  حيث 

 (. Polyrhythmاستخدام التعدد الإيقاعي )

 

 11نموذج 

 الاستخدام تعدد الإيقاع في القطعة

 

 
 

 لتعزيز القطعة ايقاعيا واعطائها لغة أكثر معاصرة، تحتوي معظم البارات على اوزان مستقلة. 

 

 12نموذج 

 الاوزان المستقلة في معظم البارات في القطعة
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 الثيمات الإيقاعية المستخدمة في القطعة

 الإيقاعية المتنوعة، لكن أهمها ما يلي:  تستخدم المقطوعة الكثير من الثیمات

 اهم الثيمات الإيقاعية في القطعة 

 

 العدد  نوع التيمة الايقاعية  مكان التيمة في القطعة حسب البارات

2, 9, 33, 71, 76, 
 

1 

3, 34, 64 
 

2 

7, 69 
 

3 

10, 11, 12, 72 
 

4 

13 
 

5 

35 
 

6 

36 
 

7 

43, 47 
 

8 

44, 48,53 
 

9 

56 
 

10 

44 
 

11 

46 
 

12 

48 
 

13 

50 
 

14 

74 
 

15 

75 
 

16 

57 
 

17 

8, 70 
 

18 

77 
 

19 
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 نتائج البحث 

 وبعد صياغة القطعة والبحث توصل الباحث إلى النتائج التالية: 

 الثنائيات وخاصة للطلبة.ان عناصر الموسيقى الكوردية العراقية كاللحن والايقاع والمقام مناسبة لكتابة  .1

الكردية   .2 الموسيقى  صياغة  لإعادة  جديدة   
ً
آفاقا يوفر  المعاصرة  الأوروبية  للموسيقى  التأليفية  التقنيات  استخدام  إن 

 العراقية.

ان التحرر من قيود أشكال الأغاني والاتجاه نحو موسيقى الآلات أو إنشاء قوالب جديدة للموسيقى الكردية والعراقية   .3

 أحد احتياجات العصر. 

 أمام تطور الموسيقى الكردية العراقية. .4
ً
 إن استخدام الموازين الموسيقية المتنوعة في الألحان المحلية لا يشكل عائقا
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Conclusions 

After formulating the piece and researching, the researcher reached the following results: 

1. The elements of Iraqi Kurdish music such as melody, rhythm and maqam are suitable for writing duets, 

especially for students. 

2. The use of compositional techniques of contemporary European music provides new horizons for 

reformulating Iraqi Kurdish music. 

3. Liberation from the restrictions of song forms and the trend towards instrumental music or creating new 

templates for Kurdish and Iraqi music is one of the needs of the era. 

4. The use of diverse musical scales in local melodies does not constitute an obstacle to the development of 

Iraqi Kurdish music. 
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A B S T R A C T 

This research deals with a comparative study of the instant visual impressions between 

the types of two-dimensional designs in electronic game design. Instant impressions play a 

crucial role in attracting players, through the contrast of colors, shapes, lines, and degrees 

of shadow and light, which greatly affects the player's interaction. Four main principles 

were identified that the design must rely on to achieve a good visual impression: visual 

aesthetics, ease of use, emotional impact, and immersion and interaction. The results found 

that applying these principles to the design of two-dimensional games showed that cell 

shading type excel in generating positive visual and emotional impressions, especially 

among young age groups.The results highlight the importance of simplicity and color 

contrast in enhancing design aesthetics and player interaction It also showed that designs 

that resemble three-dimensional designs may be the most effective in generating positive 

responses, which enhances the player's experience and the continuity of interaction with 

the game 
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 دراسة مقارنة للانطباع البصري بين أنواع التصميم ثنائي الأبعاد في تصميم الألعاب الإلكترونية 
 1عبدالله فيصل سروجي 

 الملخص 

يتناول هذا البحث دراسةةةةةةن  لارطن لاط بابار البلةةةةةةبين الواع ن تصا يط ان الةلةةةةةةا    صنام ن اعاباد     لةةةةةة    اعلبا   

 باين اعل اا    وحدة البناصةةةةةةةةةةب     ن خال  الةلةةةةةةةةةة   نالاط بان الواعي    يولى لاعار الةببض للبناصةةةةةةةةةةب    ة لدي   الإلكتروط ن ح ث

الاط بابار الواع ن  لبب دورًا حاسةةةةةةةةةةةةةً ا     ذ  الاببصا    إا  ثح    .الاببواعشةةةةةةةةةةةةةدال والل    ودر ار العا لبصر ب ى   ابا  

يرببن  بادئ رميسةةةة ن ينب يا دبة د بل ها       د   نالإلكتروط     ة ابلصا.    إطار  لةةةة    اعلبا والضةةةة ا   ا يبصب ا ةةةةدا  وإتلائه  

ح ث    .والة ابا الةلةةةةةةةةةةة    لةحل ر اط بان تلةةةةةةةةةةةبة   دو الا ال ن البلةةةةةةةةةةةبين  سةةةةةةةةةةة  لن الاسةةةةةةةةةةةة دا   الة صصر الباط ي  والا   ا   

يا ابض يط ان الةلةةةةةةةةةةةةة       ةةا  عل ةةةا    ع ب      المبةةادئ ب ى  لةةةةةةةةةةةةة    اعلبةةا  صنةةام ةةن اعابةةاد  ب ر هةةذ     و ةةدر طةةةامب البحةةث يا

اط بةابةار تلةةةةةةةةةةةةةبيةن وبةاط  ةن إينةات ةن  خةاصةةةةةةةةةةةةةن لةدا ال لةار الب بيةن ال ةةةةةةةةةةةةةاتةن. يشةةةةةةةةةةةةةارر النةةامب إلى يه  ةن      ل ةدة  ق     ي اللل ةن   

يا الةلةةةةةةا    البه   ةةةةةةات  الةلةةةةةةا       يوضةةةةةةا البسةةةةةةاطن والةباين الل  ي     حسةةةةةةصا   ال ن الةلةةةةةة    و بميم   ابا الابب. ل ا  

   .صاص ن اعاباد قد  د ا اعلثر فبال ن      ل د اسةناتار إينات ن    ا دبمز  ن  نببن الابب واسة بارين الة ابا  ع اللببن

: الكلمات المفتاحية  

اعاباد   نصنام لا      الإلكتروط ناعلبا     البلبة  الاط بان   

 

لمقدمةا  

ل   ن  د ين   ب ى  الض ا  الإلكتروط ن   سل ن  اعلبا   البلبة     ل     الاط بان  الدراسن   صصر  هذ    سةك ف 

دبةبر الاط بان  ح ث  تنااً ب ى البناصب المبم ن   ا اعل اا  اعشدال  الل     و در ار العا والض ا.    لاع ن اينات ن  اط بابار 

 ن  بن  ن البناصب البلبين والا ال ن وال ظ   ن البه  بصب ب ى إدراك ال بد و  ض ا  .  خال     ت دا  نالبلبة ب ل ن  بلدة  

  ا ي كن يا يد ا ل    صصر إينابي يو سلبه    اسببن  د ين  تنااً ب ى المبل  ار المبم ن المةاحن  الواعي   ية صز الاط بان البلبة ح ث  

المسةلبل ن.   الة ابار  غالبًا ب ى  ا 
َّ
 د

 
الاط بابار   اللببن  هذ   الة ابا  ع  اعولى  ن  ال  ا ي  البه     خال  الإلكتروط ن  فاعلبا  

 بلد اعتحاث يا الةل    البلبة  ح ث     لر ار باطار باط  ن يق ا لدا الاببصا.    ةناسر و ةباينتلبة    ن ي  حة ة ب ى  د  

الةل   ن البلبين  و  د اخةافار تصا المبادئ  إلى    صر الدراسار    .الا د ي كن يا يميد  ن  سة ا الاط با  والا   ا     اللببن

يرببن  بادئ رميس نو الا ال ن البلبين  س  لن   ا إلى  يط  ي كن  ول ل  اعلبا   إلا البه  بنى تإ  اا الاط بابار البلبين     ل     

بن عط ان  س.   ب ر هذ  المبادئ قد يبدة لة ل د اط بابار لاع ن إينات ن تالن والة ابا الاسة دا   الة صصر الباط ي  والا   ا   

الةلا       يا الةل    صنائي اعاباد. ح ث و در الدراسن   اور    الاط بابار الإينات ن بي يط ان الةل    صنائي اعاباد.  بصا  

ل  ي واضح   يلالبه  حة ة ب ى  باين و  بع  إينات ن  اط بابار  للعا والض ا قد   لد  ثر  ن غصرها   ا  عل ا  واسة دا  ق ة 

اعاباد.   صنائي  الةل     يط ان  اعلبا   اللل ن  ن  اعاباد     صنائي  الةل     دراسن  لارطن  حل ل ن عط ان  إلى  البحث  هذا  دستند 

اط بابار   لةد ين  الاز ن  الةل    ن  الللامص  و حديد  ط ن  كا  ي لدها  البه  الملةل ن  الاط بابار  بهدف  ببفن  الإلكتروط ن  

 .إينات ن

 

 مشكلة البحث:

     نببن المسة د .  ع و  د البديد  ن ي 
ً
الةل    الاباف دي    ط ان   بلب اعلبا  الكتروط ن  يلبب الةل    البلبة دورًا    ا

الملةلف ب ى الابب. تهدف هذ  الدراسن    الةحل ر     دا   صصر الاخةافار  ها  صنام ن اعاباد  يلبح  ن الضبورة ف   ل   ن   صصر 

   ابل    ب ا.  و داللبناصب البلبين  واط بابار الم ارلصااعاباد  صنائي   يط ان الةل   البلبين تصا 

 

 
 يسةاذ  سابد تدل ن الةلا    وال ن ا تنا بن ي  اللبا  1
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 أهمية البحث: 

البه ي كن يا  سابد  ل مه اعلبا        يب  البلبين البه ي لدها يسل   الةل    صنائي اعاباد  الاط بابار    دراسن .1

 .الن ن اع  ا لةحل ر اعهداف البلبين

 الإلكتروط ن  لبا     ل    اعصنائي اعاباد   الةل    الاباف دي يط انالةببف ب ى  .2

  باقن ويه  ن الاط بابار الواع ن تةل    اعلبا  الإلكتروط ن.  ببفن .3

 أسئلة البحث: 

 ؟  لدها يط ان الةل    صنائي اعاباد يا الاط بابار الم كنن البه   اه     .１

 البلبين؟ ن ح ث الك ااة  ط ن ا ه   مايا وب    كا     .２

 الل اص الةل   ن اعساس ن لة ل د اط بابار تلبين إينات ن؟  ا ه    .３

 : البحثأهداف 

 . لةل    صنائي اعابادا يط ان حل ا ال بوق البلبين تصا  .1

 .لبلبينصنائي اعاباد     حل ر اعهداف ا الةل    ل    ل ااة يط ان  .2

 لة ل د اط بابار إينات ن ببفن يه  الل اص الةل   ن ال ا ب   فبها     ل    اللببن   .3
ً
 .تلبيا

 حدود البحث: 

 ابدها الابكي   بد  الة بق عسال ب الةل    الاباف دي صنام ن اعاباد   الادود الم ض ب نو 

 البال  الافتراض ه البقمه للألبا  الإلكتروط ن- ا بن ي  اللبا الادود المداط نو 

   2022-2002الادود الم اط نو 

 لمناسبته لموضوع البحث ويتضمن:  التحليلييتبع البحث المنهج 

 :
ً
 :النظري  الإطار أولا

 البلبة  الاط بانالما ر اعولو 

 لبا  الإلكتروط ن اع الما ر ال ا يو 

 صنائي اعاباد الاباف دي  الةل     الما ر ال الثو يط ان

 :ثانيا: الإطار التطبيقي

 صنائي اعاباد  الةل   لاط بابار دراسن  لارطن الما ر اعولو 

  حل ا النةامب الما ر ال ا يو  

 الإطار ال
ً
 نظري أولا

البصري  الانطباعالمحور الأول:   

ببف  ابض الدارسار الاط بان البلبة ت ط   الاط بان البلبة د  ا   صصرار  ةبددة طا نن بن الةل    المبئي  ح ث   

ب ل ن  بلدة  ةض ن  د ين ص ر ذهن ن  ستند إلى الم اه   الما  ن تالبيلن البه دبيش ف ها ال بد. ح ث يةد ا هذا الاط بان  ن  

الاط بان يت دا   .)Ali  ,2023  (  ابا  ن  بن  ن البناصب البلبين والا ال ن وال ظ   ن البه  بصب ب ى إدراك ال بد و  ض ا    

اسببن تنااً ب ى المبل  ار المبم ن المةاحن    ا اعل اا  اعشدال  الل    والةل     ح ث ي كن يا يد ا هذا الاط بان إيناتً ا  

 كن  يو سلبً ا ويبصب ب ى الة ابار المسةلبل ن. دبة د الاط بان بلةى ل   ن اسةلبال اعفباد لل بل  ار البلبين و  سصرها  وه   ا ي

 يا يبدة إلى اسةناتار باط  ن وردود افبال ف رين.  

ت ط    البلبة  ي كن  ببيف الاط بان   ب ى  ةلد  
ً
الةببضتنااا لدا الشلص بند  يةد ا  الذة  اعول   البية  يو  عول  بة   ال ب ر 

 إلى و  د صاث يط ان لاط بان اعول وه  لةال و   (Ragab ,Sayed, Hamed )2017  بق  دراسن لشلص يو ش ها يو  نببن  ب نن. 

اللحظي .1 اعولى  ن  الانطباع  ال  ا ي  يو خال  اعول  الللاا  بند  بادة    
ً
لاعن قلصرة  دا يةد ا     الذة  الاط بان  ية  و 

 .الة ابا 

 . كبار الللااار يو الاسة دا  والة ابارب ى  يت دا هذا الاط بان وية صر  ع  بور ال ق  وذلك تنااً   والانطباع المتجدد .2
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 ل ترة ط يلن  والذة قد يلبب    صر  ابد  د ين  :الانطباع المستديم .3
ً
 .ه  الاط بان الذة يةد ا ويبلى صاتةا

ح ث د ار ل     هذ   .  ة ابلصا    ل    اعلبا  الإلكتروط ن  يلبب الاط بان البلبة دورًا حاسً ا     ذ  الاببصا وإتلائه   

وا  ن المسة د   والمبصبار البلبين كل ا  ساه      الل     اعل اا       ار  دة البس    إا  (.Game Artاللنابن ت ن اعلبا  )

ل ا   صر     ب بط تالةل   .   ن %  ن الاط بابار اعول 94  يا   CXL ع ب دراسن قا   بها  نلن      ك ا الاط بان اعول  لدا الابب.

ل صر  ن الدراسار إلى اخةاف تصا المبادئ البه  بنى تإ  اا الاط بابار البلبين اللاصن تةل    اعلبا  الإلكتروط ن ح ث قد  

او   ةلف      يو  نلص    بددها   .   ةداخا  ع ابض ا   ببي اتها وقد ميد 
ً
الم اقع    بل ا لمبادئ  ل     الدراسار   صر  ت ا ابض 

    ل    اعلبا  الإلكتروط ن ل ا  تبع ل صر  ن اسة دي هار الةل       صنابن اعلبا  الالكتروط ن  بادئ  ل     الالكتروط ن  

بارف بل ها. ولكن ي كن اخةلار المبادئ البه ينب يا  ة الم الاباف دي  الم اقع الإلكتروط ن والبه تدورها  لةبسن  ن  بادئ الةل     

   Whitton & Whittonدراسن  ل ا    بق   ل ا     بادئ لل ص ل إلى اط بان تلبة   د    اربع     ل    اللببن الإلكتروط نيبنى بل ها  

(2011)   Lavie & Tractinsky  (2004  )Goethe,(2015) McAllister & White  (2019  المببوفن   ا الةل      ( واسة دي هار 

INFOGAMEوPIXUNE   لةال و   ح ث يا المبادئ ه 

 .ال نه ببر    ع بناصب اللببن  ن طق ا   دا ا ساق ال   :(Visual aesthetic) الجمالية البصرية .1

 .البناصب البلبين الملةل ن    اللببنا ساق البلبةو  دا  الة افر  •

 .الةل   و   ات  يسل   البس     الشلل ار  البيلار  ووا  ن المسة د  وحدة •

 س  لن  نلا الابب داخا اللببن واسةناتن النعا  للأوا ب :  (Usability) سهولة الاستخدام .2

 .س  لن الةنلاو اساطن وساسن الةنلا ببر وا  ن المسة د  •

 .وض ح الةبل  ارو وض ح النل ص واعيل طار •

 .عوا ب الاببصا اللببناسةناتن النعا و سببن اسةناتن  •

 قدرة البناصب البلبين وطب بتها الل ط ن ب ى إصارة الم ابب : (Emotional Impact) التأثير العاطفي .3

 .اسة دا  اعل ااو   صصر اعل اا المسة د ن ب ى   ابب الاببصا •

 الة ابا الباط يو قدرة البناصب البلبين ب ى الاذ .  •

الة ابا  ع البيلن البلبين للشلل ار والبناصب الملةل ن  :  (Immersion and Engagement) الانغماس والتفاعل •

 تاللببن  

 .الة اص ا البلبينو  دا   ل ا البيلار والشلل ار •

 .الة ابا  ع البيلنو قدرة الاببصا ب ى الة ابا  ع بناصب اللببن •

 البلبين والل   ن    خلر شب ر الا   ا  الاسةناتن الاس نو   صصر البناصب   •

اللببن  صات  وغصر  ةحبك لبناصب   إطارس ف تهة  هذ  الدراسن تالاط بان اعول  الواعي و   ابض المبادئ المذك رة تاعب ى    

 الة ب لي  ن هذ  الدراسن. الإطاروالبه س ف ية  الة بق ل ا تالة ل ا     الإلكتروط ن

   لألعاب الإلكترونية ا :الثانيالمحور 

اعفباد   ب ى  لبصر  ول ا   صصر  الادي ن  ال لافن  يساسً ا  ن  يصبح   ماًا  الإلكتروط ن  ي كن    ح ث  والماة باراعلبا  

تبا ب   ابل ن  ل   ب ى البس   ار والل ر  ية      ل ا تاسة دا  ي  مة الك ب   ب  ي  مة اعلبا  الملللن      ببي  ا ت نها

 ة صز تلدرتها ب ى إ  اا تيلار افتراض ن  ةبددة اعاباد ي كن لل سة د صا الة ابا  ب ا وفلًا لما  بن  ح ث  يو اع  مة الما  لن.  

الل ابد اعلبا    (Salen & Zimmerman, 2004).  حددة  ن  ية ابا    الإلكتروط نإا  البقمه  ح ث  الترف    يط ان  ط ن  ن   بد 

   ذهن ل صر  ن    اعلبا  الإلكتروط نقد يد ا ال بض المةبلر ت الابب ا  ع وا  ن المسة د  لةحل ر يهداف  ب نن ض ن اللببن.  

 سة د     ب ل ن الةبل   والةبل     بها ح ث    الإلكتروط نلباالماة بار ه  التسل ن  ولكن هنالك   اطب بدة ية  اسة ال اع 

تة فصر تيلار  بل   ن   ابل ن  بمز الةبل   ن خال اللبب   سة د ن    ابض ال ل ل الدراس ن لةحسصا حا الم كار والة كصر  

( الةباوا  البال   Gee, 2003النلدة و  ارار  يطحاا  لاببصا  ن   ةلف  ي كن  الا ة اع   ح ث  للة اصا  ينها  بد  نلن  (. ل ا 

إلى   الةنافس    ا دبمز الباقار الا ة اب ن ويبنه  نة بار ق ين  بن ن ب ى اهة ا ار   ترلن. تالإضافن  الة ابا والةباوا يو 
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و سابد   البد ي  الن ا   ب ى  البدط ن  الل اقن  يلبا   ح ث  شاع  والاسدين   البلل ن  الصان  اعلبا      حسصا  ذلك   ساه  

( الد اغ  الاسترا  ن ن ب ى  حسصا وظامف  الباج  Granic, Lobel, & Engels, 2014اعلبا   تبا ب  ييضًا     اعلبا   سة د  
 
و   .)

 (.Kato, 2010والة ه ا لةحسصا الابلن والةنس ر و لدي  طبق  بةكبة للةبا ا  ع اللد ار الن س ن والللر )

 والانطباع اللحظي  تصميم الألعاب الإلكترونية

اط بابار لاع ن ق ين  بصب ب ى  نببن المسة د  ا دا   الإلكتروط ن ه  قدرتها ب ى خلر  اعلبا   يه    اطب  إحدا 

الاببصا   لبصر     ذ   ا دا  والة ابل ن   ساه   الل   ن   البلبين   البناصب  البه  ةد ا  ن  الواع ن  الاط بابار   باشب. 

الدراسار اعكادي  ن   صر إلى يا اعلبا  الإلكتروط ن قادرة ب ى  ح صز اسةناتار ط س ن وفس  ل   ن    .والماافعن ب ى اهة ا   

يا الاط بابار اعول ن البه د دل ا الابب ا بند تدا لببن  ديدة ي كن يا  حدد     )(Flynn & Richert  2018 دراسن    ضح ف رين.  

ا غالبًا خال ال  ا ي اعولى  ن الة ابا  ع اللببن    ا ينبا الةل   
َّ
 د

 
    ا إذا كاط ا سيسة بوا    اللبب يو لا. هذ  الاط بابار  

المبحلن هذ   اعه  ن     تالغ  ي بًا  والل  ي  فالبلبة  البه  ع ا.  الإلكتروط ن  و بصبة    لر  لبا   ق ين  تلبين  ار باطار      لد  نببن 

 بلد اعتحاث يا الةل    البلبة   .باط  ن يق ا لدا الاببصا    ا دبمز  ن رضاه  بن اللببن ويميد  ن احة ال ن  كبار اللبب

لى يا  إ  صر   Ghazali, Noor, Zakaria (2020) دراسن    ح ث يا  الا د ي كن يا يميد  ن  سة ا الاط با  والا   ا     اللببن

  يبلد ب ى الةل    البلبة المةلن دبمز  ن الةنببن الباط  ن والإدرال ن للببن    ا يبدة إلى  نببن لبب يلثر إرضااً وإصارة.   ا  

يةضح يا الةل    البلبة ليس  نبد  اطب   ال   .  يه  ن الةل    البلبة    الة صصر ب ى رضا الاببصا واسة بارين اسة دا   

   اعلبا  الإلكتروط ن  تا ه  بنلب يساس ه يحدد  دا طناح اللببن     لدي   نببن  ةدا لن  نذ  الاببصا و بل ه   ن  سصا  

   .   بال  اللببن

 أنواع التصميم ثنائية الأبعاد في الألعاب الإلكترونيةالثالث:  المحور 

ة  و باحا    ر  و ن  يصنائي اعاباد و تدا لد ن بن الةل       ةبباضس ف يل   الباحث تاساللس   ن البحث  هذا      

 .Ollila (2023)و Menapace  (2024)بهال ا ذل المسة د ن     ل    البا  ال  دي  ص  اسةبباض عط اب  

اعاباد   الةل    دبد   لوابلن    صنائي  فلط  بدين  ا  ح ث   فب  الإلكتروط ن   اعلبا   صنابن  اعساس ن     اريخ    ر  البكامم   ن 

تالع  ر        ن اعلبا   الن ب ن  لإتباز إتداباته . تدير هذ   ل  صا طل ن اط اق للبديد  ن الم  رين والم   نبل ي    ا والةل      

يلبا  يلثر    ل    و   يب     البه  بد  ن يواما اع  لن ب ى اعلبا  صنام ن اعاباد  و ن ص     (ت  غ )السبب ن ار   ع يلبا    ا  

 (Kent, 2001).ال  دي البا  والبه ساه       ببيف ال  صرة  ((Super Marioلببن  بل دًا وغن ن تالبس   ار   ا  

 :ثنائي الأبعاد وتطوره التصميمبدايات 

صنائي اعاباد    رار  وا ظن. تالنعب إلى الةح لار الةكن ل   ن    الةل    نذ البدايار المة اضبن    السبب ن ار  ش د  

يا هذا   طند  البل د   ا    الن نوال ن ن ببر 
ّ
اعلبا       لبنار اعساس نلاقد شد يدوار    يب  البق  ن  صنابن  اعلبا   .  ع ظ  ر 

اعاباد غن ن و بلدة  سة  ع  نافسن   و لن ار البس   المةحبلن المةلد ن  يصبح تإ داا الم  رين والمل  صا إ  اا ب ال  صنام ن

صنام ن اعاباد  ح لار    لكتروط نالإ   لبا ش در اع   (Isbister & Schaffer, 2008).اعح اا  ل صر  ن     دة اعلبا  صاص ن اعاباد    

   ا  
ً
الب كسا والبس   المةحبلن البق  ن  فن    هبين    الاباف كس  ن البكسار الكبصرة إلى البس  ار المةن ن واعلثر  بل دا

(Smith & Jones, 2019  البلب الاديث  لا  مال اعلبا  صنام ن اعاباد  حعى ا بب ن لبصرة   سة  دة  ن الةلن ار الاديدة    .)

تاللةلدي   نار    المستهدفن    ظا    ةل ن  ل لن  لل لن  الاذاتن  فن ن  بةكبةال ل  اعاباد بدة    .يسال ب  صنائي    يط ان وللأسل   

 س ف ية  الة بق ل ا    اللس  الةال   ن البحث.

 :ثنائي الأبعاد  التصميمأنواع 

 ( Flat Designالةل    المس ح )  .1

( ية اسة دا  ياسط البناصب ويقل ا لةحل ر يقص ى قدر  (Minimalismالةل          الةبس طب ى          المس ح  بنهالةل     

 ن خال اسة دا  خ       . ت بنى اللل ا دساوة الك صر  وذلكSuper Phantom Cat 2للببن    ( 1ل ا   صر ص رة رق  )   ن الة صصر

 
ً
.  (Mohamed  Saqr  2023 &)    ال نالا اظ ب ى اساطن الةل    تل       ع   حددة غصر  ةض ن بناصب تلبين  بلدة ل صرا

البلبين    واسة دا تناا  س  لن    الن نهذا  دبمز   إتباز     بصا  لاط بانلل ص ل   ا  إدرالوس  لن  البناصب  بن  اللب     داط ك نيو 
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(Spiliotopoulos & Sirmakessis, 2018).    ربط  ينب ا لاا    الن نعقص ى در ار هذا    ولل ص ل وظ  ي ا دا لبصر   الن ندبةبر هذا

ا    الةبس ط  ع الا اظ ب ى    الن ن هذا  ي بًا ح  يًا لمنع  ح ث دبةبر     اعل اا  باين   و   البناصب وطبيلن  د ينها 
ً
  ة ق    ن يا يبدو   بط

 .الا ال ن

 
 ( 1ص ر  )

https://www.pinterest.com/pin/33636328457790496 / 

 ( Vector Graphicsالبس  ار المةن ن ) .2

  الةل    ض ن  الم صزة سال باع يحد دبد   (المةن ار)يو   البس  ار المةن نت ا Samah (2017  )و   Jones  (2019 )و  Smithيذلب  

وقاتل ن الةبديا بل ها و  س ع ط اق ا    ا اخةلف الةبل د البلبة البه تني   للبناصب    صنائي اعاباد وذلك اسبب ال ض ح البال 

 ل ذا   ((2ل ا    ص ر    Gravitar: Recharged   ا لببن   لا  ة صب تة صر الحا  ت ضا يساس ا البياض ه.  إنهاح ث    بل  
ً
   دا

ً
  الا

صنام ن اعاباد البه  ة لب دقن    نخاص بةبر البس  ار المةن ن ذار  صزة  نافس ن    ل ال ا   صر الل رة تاعس ا.    الن ن للألبا  

بس  ار المةن  تتس  ا إطةاج البس   المةحبلن تك ااة بال ن. ل ا  دب  هذ  الةلن ن إ  اا  ال الإضافن إلى ذلك   س ح  ت .   ةن بن

    ل   ار دينا  ك ن وغن ن تاعل اا  ة ةع تحدود واضان و  اص ا دق لن    ا دبمز  نببن المسة د  او الابب ا دا إينابي. 

 
 ( 2ص ر  )

 https://www.gamingnexus.com/Article/7600/Gravitar-Recharged / 

 (Geometric Artال ن ال ندس ه ) .3

   ا ف الذل ن ال اللاصن ت   اعلبا يلثر ش  بًا       هذا الن نلةل    المس ح    اساطة  فإا  ال ندس ه   اصا ل  الن نهذا  دبةبر  

ال ندس ه ب ى  لل ا  ال ن     ادب ب ى دينا  ك ن اللبب. ح ث    بكس  ا ين اسبب اساطن  ل    بناصب   وذلك  الةبل     نالار  و 

  ح ث ية لب   اللببنتلبين  ذاتن داخا    البناصب المبم ن إلى ياسط يشدال ا  وذلك تاسة دا  اعشدال ال ندس ن لل اغن تيلار
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فبال ا دا  الاببصا  لاذ   والةبل د  البساطن  تصا  دق لًا  لببن       ازطًا  تاعس ا   Space Zeroل ا   صر  لا      تالل رة 

(Mohamed & Saqr 2023) . 

 
 ( 3ص ر  )

https://forum.unity.com/threads/android-space-zero-a-shmup-game-with-abstract-graphics.273132/ 

 ( Pixel Artبكسا )ال فن  .4

الل ر وه     ت ط البكسا  دببف   لل ا   ال حدار  الةب   يسل  يص ب  تالبساطن ويبة د ب ى  البكسار    اين يتس   تصا  الل  ي 

( لإطةاج  لا      ةل ن  الحا   وThompson, Nguyen(2021يذلب  (.  Samah   2017الل صرة   )Green   (2016)   يسل  يا  

كاا    الن نهذا    ح ث يا  إلى الماض ه وص اغن ب ال  يلبا   ة صزة وذار صدا باط ي  لوانصا   خلر اط بان  ل  دور لبصر     البكسا  

ال  اط ن ار والتسب ن ار      
ًًَ
يلدروا الن سةالا ا والبساطن    الةل    دار ا   الن ن ية صز هذا    ل ا   .وه  ينذ  الاببصا الذين 

ال ق  رس  ارذار  ب ى ص اغن حل ل    تلدر   للببن      صر   ل ااس  ن وق ين    ط س  تاعس ا  ع ب    .  Cure Huntersالل رة    

 & Smith). باط ً ا لبصرًا و بمز الةنببن البا ن للببن  لد اط بابا  ي كن يا  ت نها  اعتحاث يا البس  ار المل  ن تةلن ن البكسا  

White, 2015)    لببن ت سل   الة   ع ذلك  ية لب  ل  Pixel Art  المل  صا  ح ث ينب ب ى     دقن لل ص ل لبناصب تلبين واضان

تصا البساطن والةبل د  ويا دببف ا ل ف دسة د  ا اعل اا والعال ت بيلن  بمز    ص اغن   ازطن تلبين يا يد ط ا قادرين ب ى  

 (. Miller, 2018الب ر والمل س دوا إغباق الل رة تة اص ا زامدة ) 

 
 ( 4ص ر  )

https://www.nintendolife.com/guides/best-pixel-art-switch-games 

 ( Cartoon Style) البس   المةحبلن .5

بةةةةةةةةةةةةبف فةةةةةةةةةةةةن البسةةةةةةةةةةةة   المةحبلةةةةةةةةةةةةن  ةةةةةةةةةةةة  اعلبةةةةةةةةةةةةا  ح ةةةةةةةةةةةةث لا ي  ةةةةةةةةةةةةد يسةةةةةةةةةةةةل    حةةةةةةةةةةةةدد دسةةةةةةةةةةةةة  ع يا يتببةةةةةةةةةةةة   البق  ةةةةةةةةةةةةن تناذتيةةةةةةةةةةةةة    د 

إلةةةةةةةةةى  النةةةةةةةةة ن سةةةةةةةةةاحن لبصةةةةةةةةةرة  ةةةةةةةةةن الإتةةةةةةةةةدان والةنديةةةةةةةةةد  ةةةةةةةةة  اطةةةةةةةةةةاج  لةةةةةةةةةا    لب  ط ةةةةةةةةةن   ةل ةةةةةةةةةن.  دسةةةةةةةةة ى هةةةةةةةةةذا ت   حالملةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةا دسةةةةةةةةة 
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ال نةةةةةةةةةةه المةنةةةةةةةةةةةدد    ةةةةةةةةةةا ينبةةةةةةةةةةةا الةلةةةةةةةةةةة    قاتةةةةةةةةةةا لةبل ةةةةةةةةةةةدار   ةل ةةةةةةةةةةن صةةةةةةةةةةةببن الل ةةةةةةةةةةةا   النةةةةةةةةةةة ن حل ةةةةةةةةةةر الةةةةةةةةةةةة ازا تةةةةةةةةةةصا ال ضةةةةةةةةةةة ح و 

قاتةةةةةا لة ل ةةةةةد اط بابةةةةةار باط  ةةةةةن  النةةةةة نينبةةةةةا هةةةةةذا  اع ةةةةةب الةةةةةذة  (Danner & Winklhofer, 2008) .البةةةةةاط ي لاببةةةةةصا

  ة او ن.

 

 
 ( 5ص ر  )

https://www.polygon.com/gaming/2012/9/21/3367318/ex-troopers-hands-on-the-lost-planet-tailor-made-

for-japan 

 ( Cel Shading)  عل ا اللل ن .6

يسل   الللص    د ب  ذةب ى ص اغن بال  اللببن الهذا الن ن دب ا  ح ث  البس   المةحبلن    يسل  لبصر    د لى حإ  الن ند ب  هذا  

بد  س حن وخ    ببيضن ية صز ت ل ااو  ال مل ن ية  الترلصز   الن ن   هذا . اط بان صاثي اعاباد لة ل د  و عل ا لإض اا الب ر والب 

  اط بان لب   ي رقمه   تح ث ينةب  ل    يحلر  ات  للبس   المةحبلن    اط بانال ديدة تصا العا والض ا لةحل ر    ينارب ى الةبا

 The Legend)للببن    ((6ب الل ر       ا  ل ا  ع  بن يط ا  البس   المةحبلن الةلل دين  صز   ا ي يشب  إلى الةل    صاثي اعاباد  

of Zelda: The Wind Waker) ب ى  عل ا ي بي   البه  الدراسار  الةلن ار   اللل ن    ناقش  الةلل دة  ع  ال ن  ب ى  مج  قدر   

 .(Berenguer Guinovart, 2023) إ  اا ص ر   صزة و ن لنالبق  ن    ا يبدة إلى 

 
 ( 6ص ر  )

https://www.youtube.com/watch?v=Z0SxbzDGAD8 

 (Monochromatic Style) يحادة الل ا  .7
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    ا ي فب  نببن تلبين فبيدة    وسط غنه   ذا    اللببن ا دا يحادة الل ا ل طًا واحدًا وظال  لل اغن   ال ار    الن ندسة د   

هذا  ب ى قدرة (  (Schmidt  2021و    Fischerدراسن بلد      .(7رق  )ل ا   صر الل رة  (Inside)تاعل اا    ال الب.  سة  د يلبا    ا  

الل ا اعحادة طعا    يسل  دبةبر     ا يميد    الاط با     تيلن اللببن.ب ى  بميم الاالن المما  ن  ن خال البساطن البلبين الن ن 

 
ً
الل ا    يسل   يا اسة دا   Khaled  (7200  )دراسن  ل ا    د  .  (2023Kauranen ,)  غصر  بلد ويس ا ربط الةبل د البلبة ل ط ا

 صنابن إدراك البر للةل    البلبة. ب ى اعحادة دسة  ع يا يلنع قدرة لبصرة  

 
 ( 7ص ر  )

https://www.taptap.io/app/169576 

 ثانيا: الإطار التطبيقي:

بن طبير  ل       النعبة   الإطار      صنائي اعاباد والبه    ذلبها  الةل   ط ان  ع   الاط بابار الواع نب ى  حل ا    الإطاريبلم هذا  

علبا     استباطن ب ى   ارسار  اط بابار  بن ن  و  د  بد   ولض اا  اللبا.  ي   تنا بن  وال ن ا  الةلا     كل ن  ل ا        

غصر     دة    افتراض نقا  الباحث تةل    بناصب تلبين   ةل ن للببن    الم ارك   ن قبا  قد ي كن يا سبر اخةبرها  الكتروط ن  

. ح ث  ض ن الةل    بناصب   ا الشلل ن البميس ن  وا  ن  سة د   بال  اللببن   ا  (Future war)  حب  المسةلبا   ابن اا

    باباة الةنس ر البلبة ووحدة البناصب   ب اا  ل ا    .  ةل ن  تلبين  وييل طار  بناصب تلبين كاعسوان والدتاتاراللل  ار و 

     اص ا البيلار والشلل ار. ووض حاعل اا 

 ثنائي الأبعاد  التصميمدراسة مقارنة لانطباعات المحور الأول: 

 ب ى  بادئ  ل    اعلبا  الإلكتروط ن والبه  الاط بابار الواع ن   ا  حل دس ح تة     ل    الاسةب اا ا دا  
ً
شبح ا         تنااا

  
ً
طعبا لمبدي س  لن الاسة دا   الة بق  ية   ل   والة ابا ح ث  الا   ا   الباط ي   الة صصر  البلبين   الا ال ن  النعبة وه   الإطار 

لترلصز البحث ب ى البناصب البلبين ال اتةن وعا هذا المبدي يحةاج و  د البا  الكتروط ن فبل ن دسة  ع يا يلببها الم ارك والبه قد  

للبحث والةحل ا    دراسار  سةلبل ن.   د ا    
ً
ط ن  ن  ح ث  نالا صنائي الااباد    الةل   س ف ية  اسةبباض كا  ل    لدا 

 ب ى المبادئ
ً
 .  و حل ا الاط بابار الواع ن تنااا

 الن ن اعولو الةل    المس ح 
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 الا   ا  والة ابا الة صصر الباط ي  الا ال ن البلبين

   
 ع ب النةامب ا  اق اغلب ن الم ارلصا  

لبناصب    ةاز  ت   د ا ساق تلبة 

  تين ا  %66.7الةل    الملةل ن تنسبن 

   د ا ساق  ت  ن الم ارلصا  %33.3ا  ر 

 تلبة ت سة ا   د.

 ع ب النةامب اطلسا  اط بابار الم ارلصا  

 تنسبن تصا و  د   صصر باط ي إينابي 

 تنسبن 63%
ً
 يل ها اط بابار إينات ن  دا

والنسبن اعقا  ن الم ارلصا ل   25.9%

 اط بان باط ي   يع بوا يةيكن 

  اط بابار %40.7يظ ب الم ارلصا 

بال ن الاسةناتن تين ا كاط  النسب  

تصا الاط بابار المة س ن    ةلاربن

 ت اقع 
ً
 %26.6والبال ن  دا

 الن ن ال ا يو البس  ار المةنن

 
 الا   ا  والة ابا الة صصر الباط ي  الا ال ن البلبين

   
  ة  ةاز  اط بابار هذا الن ن و  د  بيظ 

 %63ت اقع   ةاز  لمدا الا ساق البلبة 

ويخبا   ل  اط بابار   دة ت اقع 

25.9%  

  
ً
 بصا و  د اط بابار باط  ن إينات ن  دا

تين ا كاط  النسبن اعلبر   %29.6ت اقع 

 %55.6لاط بابار الإينات ن ت اقع 

كاط  لديه  و د يا يغلب ن الم ارلصا 

 تنسبن 
ً
اط بابار   ابل ن بال ن  دا

تصا  تين ا يطلس  الببض  44.4%

 %22.2 ة سط وبال  ت اقع 

 الن ن ال الثو ال ن ال ندس ه 
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 الا   ا  والة ابا الة صصر الباط ي  الا ال ن البلبين

  
 

طند طةامب   ةل ن بن اعط ان الساتر  

   تصا اط بابار  ة س   ة او نل   د 

تين ا   %22.2ت اقع   ةو  د   %14.8ت اقع 

لةل      ةاز ت اقع  كاط  النسبن اعلبر 

63% 

تصا لا ي  د   سب  ةلاربن ع ب النةامب  

وإينابي  دا ت اقع  %25.9   صصر ت اقع

والاط بابار اعلثر    ل       29.6%

 %44.4إينابي ت اقع 

يظ ب هذا الن ن اط بابار ب ى صب د  

اعلثر كاا   إا    ع الةل   ار  ح ث 

و سب  ةلاربن تصا   %37لبال  ت اقع 

  بال 
ً
و  %22.2ت اقع و ة سط    دا

25.9% 

 الن ن البااعو البكسا

 
 الا   ا  والة ابا الة صصر الباط ي  الا ال ن البلبين

  
 

 ع ب النةامب و  د النسبن اعب ى لةل     

تين ا و در     %40.7  د ت اقع 

  %33.3اط بابار لةل      ةاز ت اقع 

يظ بر النةامب اط بان باط ي إينابي ت اقع  

 ن الم ارلصا   %26.6تين ا يا  48.1%

     حصا يابد  و  د ية   صصر.  يظ بوا

     سب 
ً
قل لن يظ بر اط بابار إينات ن  دا

 %14.8ي اقع 

طند يا يغلب الم ارلصا يظ بوا  

  %40.7اط بابار  ة س ن ت اقع 

اطلس   النةامب اعخبا تصا بال    تين ا

 وبال  تن س النسبن لدا  ل    
ً
 دا

 %22.2ت اقع 

 البس   المةحبلن الن ن اللا سو 
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 الا   ا  والة ابا الة صصر الباط ي  الا ال ن البلبين

   

د صر هذا الن ن ل   د اط بابار تةل     

و ل      د   %51.9  ةاز ت اقع 

 %14.8إلى  لب ل ت اقع  %18.5ت اقع

 ت اقع  
ً
يظ بر النةامب  ل    إينابي  دا

٪ تين ا  29.6إينابي ت اقع  إلى  48.1%

اطلس  تاق  الةل    تن س النسبن تصا لا  

 ي  د   صصر وسلبه 

 ع ب النةامب و  د يب ى  سبن لةل     

 ت اقع 
ً
تين ا يظ ب تل ن    %37بال   دا

 %29.6الم ارلصا  ل     ة سط ت اقع 

 %22.2وبال  ت اقع 

 الن ن الساد و  عل ا اللل ن

 
 الا   ا  والة ابا الة صصر الباط ي  البلبينالا ال ن 

   
و  د اط بابار   ةازة   ع ب النةامب  

 %18.5إلى  ة س ن ت اقع  %66.7ت اقع 

يظ بر النةامب و  د اط بابار إينات ن  

 ت اقع 
ً
إلى إينات ن ت اقع  %55.6 دا

29.6% 

   ع  ل   ار الم ارلصا   صر إلى  

ا   ا  و  ابا بال   ح ث يا النسبن 

  %59.3اعلبر كاط  ت اقع  
ً
لبال  دا

  بب ا  ل    بال  و ة سط 
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 الل ا  الن ن السااعو يحادة

 
 الا   ا  والة ابا الة صصر الباط ي  الا ال ن البلبين

   

 ع ب النةامب اط بابار  ة اصلن  ة سط  

و سبن قبيبن  %25.9و لب ل ت اقع 

 %22.2لةل      د ت اقع 

 %55.6  صر النةامب لةل    سلبه ت اقع 

 كالاط بان اعلبر  ن الم ارلصا. 

يظ بر النةامب ال بيحن اعلبر  ن  

الم ارلصا و  د اط بابار تةل     

تين ا و در طةامب   %33.3 لب ل ت اقع

 ة اصلن لةل    بال  و ة سط ت اقع 

22.2% 
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 تحليل النتائج: الثانيالمحور 

  ح ث كاا  24-18للد  ضة ن الاسةةب اا بدة  بل  ار بن الم ةارلصا ح ث و د يا غالب ن الم ةارلصا ه   ن ال لن الب بين  ا تصا  

.  ع ب النةامب يا المسة ا الةبل مه ل الب ن الم ارلصا ه  الةبل   الاا    لمبحلن البدال ري        %59.3اغلبه   ن الذك ر تنسبن  

 . %96.3  لص الةل    الاباف دي   ن سبر ل     ارسن اعلبا  الكتروط ن ت اقع  

  هةةاح ةةث كةةاا ابا إلى حةةد  ةةا     ا ن ابضةةةةةةةةةةةةة ةة     ةلةةاربةة تةةاط بةةابةةار   ةةةاز    طنةةد يا غةةالب ةةن اعط ان قةةد حةةازر ب ى   ةةال ةةن تلةةةةةةةةةةةةةبيةةن .1

  ةةةةةةةةصر هذ  النةامب  وكاا يدنها ه  الةلةةةةةةةة    يحادة الل ا.   %66.7و عل ا اللل ن ت اقع ط س النسةةةةةةةةبن وه   ةلةةةةةةةة    المسةةةةةةةة ح  لل 

ب ى    و    يا  ح ا البناصةةب الملةل ن للببن ه ين تلةةبين   ةةترلن ف  ا ت نها لإ  ةةاا ا سةةاق تلةةبة   حد والماافعنلضةةبورة  

الةلة       إاح ث  .     ا كاط  الاا ن للةبل دلإضة اا الب ر للبناصةب  اسةاطن  لة    البناصةب و ب اا در ار العا والضة ا  

ظال ا  سةةةةةةبن ل ةةةةةةدة   ووضةةةةةة حبناصةةةةةةب     يل ااواختزال بناصةةةةةةب  تين ا ية صز  عل ا اللل ن ت دا  باين  ة   المسةةةةةة ح ية صز تبسةةةةةةاط

    الالةةةة ل ب ى      إا ا سةةةةاا  بناصةةةةب اللببن تصا اعل اا  الضةةةة ا.
ً
اعشةةةةدال والل       ا كاا ط ن الةلةةةة    قد دسةةةةابد ل صرا

 اط بابار لاع ن   دة   ا قد ي صب ب ى باط ن الابب و دا   ابل .  

ح ةةث كةةاا يبل ةةا ه   عل ةةا    إينةةات ةةن  رغ    ةةاور طةةةامب الةةة صصر البةةاط ي إلا يا غةةالب ةةن اعط ان قةةد حةةازر ب ى اط بةةابةةار لاع ةةن   .2

. يتبصا هنا  دا يه  ن ا سةاا  و باين اعل اا  سةبن للبناصةب الملةل ن    الةلة       الة صصر ب ى  نيل   البسة   المةحبلاللل ن  

 عل ا اللل ن    إاح ث  دا يه  ن اتباز ب ر البناصةةةةةب بن طبير العا والضةةةةة ا.  تالإضةةةةةافن لم     ةةةةةابب الابب و دا اطنذات  ل ا

ول ةةافتهةةا  تتسةةةةةةةةةةةةة ح ال اطةة     ولكن ية صز  عل ةةا اللل ةةن  الك       ةةاوالبسةةةةةةةةةةةةة   المةحبلةةن ه ةةا ط بصا  ةلةةاربةةن  ن ابضةةةةةةةةةةةةة ةةا    يسةةةةةةةةةةةةةل به

ذو ق     ضةةةةافن بن      اع ب الذة ينبل الل     وسةةةة  ك  والضةةةة اوب ر بناصةةةةب  اسةةةةبب الة ل د ب ى العا  واهة ا   تل  تها  

 رغ  يا ابض الدراسةار    د ت   د   ابا باط ي لةلة    فن    البسة   المةحبلن
ً
    نال  لة    اعلبا  الإلكتروط ن. ايضةا

ل لن     اعفضةةا     ه ن  الب كسةةا إلا يط  كاا يقا  ن  عل ا اللل ن والبسةة   المةحبلن   ا يدل ب ى يا فن الب كسةةا قد يد ا  

 .ب بين يب ى اسبب  اري   الذة يناظب تداين ظ  ر اعلبا  الالكتروط ن

ر النةامب ل   د اط بابار لاع ن    د تة ابا   د  ن الم ةةةةةةةةةارلصا ح ث إا غالب ن اعط ان حلةةةةةةةةةدر   ابار تصا بال ن  ص  ةةةةةةةةة  .3

  ح ث لازال  عل ا اللل ن اعب ى يل   البسةةةةةةةةةةةةة   المةن .    ا هذ  النةامب يه  ن وضةةةةةةةةةةةةة ح  
ً
الشةةةةةةةةةةةةةللةةةةةةةةةةةةة ار والبيلار  وبال ن  دا

الب ا ا الم ةةةةةةةةةترلن تصا الن بصا ه   دا وضةةةةةةةةة ح البناصةةةةةةةةةب. إا يلثر  ا ي صز البسةةةةةةةةة     يحدو باينها بن ابضةةةةةةةةة ا ح ث إا    تاللببن

ية صز ت ضةة ح بناصةةب  اسةةبب اسةةة ال   ه   دا وضةة ح ودقن بناصةةب  اسةةبب يسةةاسةة  البياضةة ه تين ا يا  عل ا اللل ن    المةن 

و  د باقن طبدين تصا  باين البناصةةةةةب ت  ةلف اسةةةةةترا  ن ار      ا د ةةةةةصر إلى  وسةةةةة  ك خ  ط   للةباين الل  ي وظال الاشةةةةةدال

 ا ض النعب بن  
ً
الةب اا البلةةةةةةةةةبين و  ابا الابب  ع البناصةةةةةةةةةب الملةل ن للببن الإلكتروط ن. ح ث كل ا زادر البناصةةةةةةةةةب وضةةةةةةةةةاا

صاص ن   عل ا اللل ن ه  الن ن اعقب  إلى الةلا     يا تالإضافن إلى يط  ينب الإشارة إلى   .يسبا  وض ح ا زاد   ابا المسة د 

 بن غصر    ا د صر إلى يا الةلا    البه  ح ا اط بابار صاص ن اعاباد قد   لد اط بابار   ابل ن بال ن.  اعاباد
ً
 دوطا
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 نتائج البحث:

    ا  و س ح تن ال ن تلبين بال ن.   ع  ب اا در ار العا والض ا يض ي ب لًا للبناصب بناصب اللببن  البساطن     ل      .1

 .ينبا  ل    الشلل ار وبيلن اللبب   لد اط بابار   دة لدا الابب

ينب يا  ح ا البناصب الملةل ن للببن ه ين تلبين   ترلن لإ  اا ا ساق تلبة   حد دسابد    الال ل ب ى اط بابار   .2

 .لاع ن   دة    ا يبصب ا دا إينابي ب ى باط ن الابب و  ابل 

    ا دل ا الك   وقداسة دا  در ار اعل اا اعحادين قد لا دب ي اط بان تا ساق بناصب الةل      .3
ً
      اطب د ا اعقا   صصرا

اساطن    ح ث يا   ا د صر لبد  ا  اق طةامب الدراسن  ع الدراسار الساتلن الم ار ل ا    الإطار النعبة.    الباط ن والة صصر لابب 

 قد لا يبدة إلى طةامب باط  ن إينات ن.البناصب دوا و  د 
ً
  باين ل  ي واضح و تسر تلبيا

تين ا    قد يد ا  عل ا اللل ن اع سب    حال استهداف    رة اعلبا  شبيحن لبصرة  ن الاببصا وباعخص ل لن ب بين شاتن. .4

 يط ان الةل    البه طاظبر ظ  ر اعلبا  الالكتروط ن   ا فن البكسا  قد  د ا اع سب ل لن ب بين يلبر. إا 

 الةلا    صنام ن اعاباد البه   ات  الةلا    صاص ن اعاباد قد   لد اط بابار إينات ن يلثر  ن غصرها.  .5

 

 التوصيات:

  ل  مه اس ط وواضح وغصر  بلد    إطار ه ين تلبين   حدة.ينب يا  د ا    ع بناصب اللببن ذار تناا  .1

 .العا والض ا يميد  ن الة صصر الباط ي الإينابي لدا الابب ودر ن   بب  و باين   ب اا اعل اا .2

 . الاببصايط ان الةل    البه  ة صز ت ض ح ال انها وبناصبها رغ  اخةاف طبيلن تنااها قد  د ا اع سب لا   ر ببيض  ن  .3

اعاباد .4 صنائي  للةل     البنائي  الةد ين  البح  ن     اطب  الدراسار  الملةل نو  زيادة  البلبين  الاط بابار  يط ان            اطب 

 .الإلكتروط ن ل    اعلبا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Conclusion: 

1. Simplicity in designing game elements with the clarity of shadow and light degrees adds depth to the elements and 

allows for high visual aesthetics, which makes the design of characters, and the game environment generate good 

impressions for the player. 

2. The different elements of the game must carry a common visual identity to create a unified visual consistency that 

helps in obtaining good momentary impressions, which positively affects the player's emotion and interaction. 

3. Using monochromatic color degrees may not give the impression of the consistency of the design elements in their 

entirety and may be the least influential on the player's emotion and interaction, which indicates that the results of 

the study do not agree with the previous studies referred to in the theoretical framework. As the simplicity of the 

elements without the presence of clear and visually consistent color contrast may not lead to positive emotional 

results. 

4. Cell shading may be the most appropriate if game developers target a large segment of players, especially a young 

age group. While types of design that paralleled the emergence of electronic games, such as pixel art, may be the 

most appropriate for an older age group 

5. 2D designs that resemble 3D designs may generate more positive impressions than others . 
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A B S T R A C T 

                The research deals with the dialectic of life and death in the texts of Mithal 

Ghazi (the play Azrael - Ikhtiyaran) and its semantic implications. The dialectic of life and 

death is one of the existential issues that occupied a large space in philosophical thought. 

The presence of death means the absence of life, and the presence of life means the absence 

of death. In addition, the writer lives in loss and daily scenes of death in his social 

environment as a state and feeling, and what these scenes constitute of daily concerns that 

cast their shadows on the members of society. The dialectic of life and death is one of the 

important stations that constitute an obsession in the life of the ordinary person and the 

most present in his mind. According to this vision, the research was concerned with 

studying the dialectic of life and death in the texts of Mithal Ghazi. The first chapter 

included the research problem that defined the question: Was the author able to explain the 

nature of the dialectic of life and death in his theatrical texts? This study came to shed light 

on the dialectic of life and death in the play (Azrael). This study included the introduction 

to the research in which the research presented the problem of the research, its importance 

and its goal. Then the theoretical framework that dealt with the theoretical foundation of 

the research included two topics: the first: in the philosophy of life and death and the 

second: the dialectic of life and death in the global theatrical text. The research came out 

with a set of indicators that I relied on in analyzing the research sample model. After the 

analysis, the research came out with a set of results, including: 

1- The dialectic of life and death became clear in the research sample model through the 

defense of the woman's character for her existence in life and her insistence and refutation 

of the idea of death, while death represented the character of the man or Azrael who insisted 

on taking her soul and transferring it to the other world. 

2- The theatrical text indicated that all the social ties and relationships that a person 

practices are dialectically linked to the life of a person in this worldly life and cannot 

prevent death from any person. 

3- The sample model showed that the issue of a person's transition from the worldly life 

to the world of the afterlife or the isthmus is an inevitable result that no person can escape 

from 
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 )
ً
 جدلية الحياة والموت في نصوص مثال غازي)مسرحية عزرائيل اختيارا

 1علاء حاتم محسن 

 2  نزار شبيب كريم

 : لخص الم 

في نصوص مثال غازي )مسرحية عزرائيل   الحياة والموت  البحث جدلية  ا–يتناول  ( وتداعياتها 
ً
  وهي من لدلالية،  اختيارا

 من الفكر الفلسفي،فحضور الموت يعني غياب الحياة وحضور الحياة يعني غياب الموت    المسائل الوجودية
ً
 واسعا

ً
التي شغلت حيزا

 عن ان الكاتب يعيش الضياع ومشاهد الموت اليومي في بيئته الاجتماعية كحالة وشعور وماتشكله هذه المشاهد من هم يومي  
ً
فضلا

 عن أنهاالمجتمع.يلقي بظلاله على افراد  
ً
 في حياة الانسان العادي والأمن المحطات المهمة التي تشكل ها  فضلا

ً
 في  جسا

ً
كثر حضورا

 ذهنه. 

وتضمن الفصل الاول مشكلة البحث التي    ( مثال غازي )جدلية الحياة والموت في نصوص    وعلى وفق هذه الرؤية عني البحث بدراسة

تلك الدراسة لتسلط الضوء    ءتوجاحددت السؤال: هل استطاع  المؤلف بيان ماهية جدلية الحياة والموت في نصوصه المسرحية  

الحياة  )عزرائيل(   على جدلية  في مسرحية  البحث  و     والموت  البحث مشكلة  فيها  التي عرض  البحث  مقدمة  الدراسة  تضمنت هذه 

 للبحث اشتمل على مبحثين هما
ً
 نظريا

ً
فلسفة الحياة والموت والثاني:   الأول: في    وأهميته وهدفه. ثم الإطار النظري الذي تناول تأسيسا

جدلية الحياة والموت في النص المسرحي العالمي وخرج البحث بمجموعة من المؤشرات أعتمدها في تحليل نموذج عينة البحث. وبعد  

 : التحليل خرج البحث بمجموعة نتائج منها

أتضحت جدلية الحياة والموت في نموذج عينة البحث من خلال دفاع شخصية المرأة عن وجودها في الحياة واصرارها   -1

ودحضها لفكرة الموت ، في حين مثل الموت شخصية الرجل او عزرائيل الذي أصر على قبض روحها ونقلها الى العالم  

 الاخر . 

  جتماعية التي يمارسها الانسان أشار النص المسرحي الى أن جميع الاواصر والعلاقات الا  -2
ً
في الحياة   تهبحيا مرتبطة جدليا

 .        عنه.مكنها  ان تدفع الموت الدنيا  ولاي 

نموذج العينة على ان مسألة انتقال الانسان من عالم الحياة الدنيا الى عالم الاخرة او البرزخ نتيجة حتمية لايمكن   أظهر -3

 لأي أنسان الفرار منها . 

 جدلية، الحياة، الموت، مثال غازي الكلمات المفتاحية: 

 الاطار المنهجي الفصل الاول: 

 مشكلة البحث 

لمحيرة ،  نسغغغغغان هذه  الفكرة الغامضغغغغغة وار الاول لبزوغ البشغغغغغرية، وادر  الإنسغغغغغاني منذ الفجثنائية الحياة والموت الضغغغغغمير الإ  شغغغغغغلت

نسغغغغغغغغغغغغغان من بغدائيتغه  لإرهغاصغغغغغغغغغغغغغات القغت بظلالهغا على  مجمغل تفكيره ، بغأتجغاه هغذا اللغز المحير فحين انتقغل اأومغارافق تلغك الرحلغة من  

نسغغغغغغغغغغغغغان في مرحلغة فجر التغاري   ت فرديغة متميزة . فعنغدمغا ادر  الإنسغغغغغغغغغغغغغاني وقيغا  كيغانغايغة الموت وهو متجغه نحو الجغانغب الإدر  حتمأ

في معتقغدات   هو ماتجلى  و  حتميغة الموت ، أجهغد نفسغغغغغغغغغغغغغه في البحغث عن الخلود حيغث اميزجت نظرته الواقعيغة بالاسغغغغغغغغغغغغغطورة والخيغال .  

 عن سغغغغغغغغكان وادي الرافدين في  
ً
الفراعنة من اهتما  بهذا الجانب وكيفية التفاعل مع الموت والتحضغغغغغغغغير له نتيجة قلقهم منه .  فضغغغغغغغغلا

البطغغل بغغاليرنم بغغامجغغاده ، ونجغغد    ادبهم واسغغغغغغغغغغغغغغاطيرهم . ومنهغغا مغغاذكر في مخحمغغة لملكغغامش حول الخلود والموت التي لمغغانغغت اغنيغغة لتلليغغد 

الرغبة بالتغلب على الموت والشك بان السحر والمكر او القوة يمكن ان تحقق هذا الهدف . بالاضافة الى النصوص الادبية الشرقية  

هغغغا)ذلغغغك منكم الاخزي في الحيغغغاة الغغغدنيغغغا(  من  والاغريقيغغغة والرومغغغانيغغغة .كمغغغا تنغغغاول الغغغدين الاسغغغغغغغغغغغغغلامي ثنغغغائيغغغة الحيغغغاة والموت في عغغغدة ايغغغات

وفي    (30)إنك ميت وإنهم ميتون( الزمر)( بالاضغغغغغغغغغغغافة الى86( البقرة)ولئك الذين اشغغغغغغغغغغغيروا الحياةالدنيا( وكذلك قوله تعالى)ا85البقرة)

  ، ومنهغغا برزت هغذه الفكرة الآيغاتغيرهغا من  و (56لمغل نف  ذائقغغة الموت ثم الينغغا ترجعون( العنكبوت )  آيغة أخر  وجغه نغدائغه للمؤمنين)

   (اغاممنون )المسغغغغغغغغغغغغرم الاغريقي متمثلة بمسغغغغغغغغغغغغرحية    في نتاجاتبصغغغغغغغغغغغغورة جلية  
ً
عن    وماشغغغغغغغغغغغغهدته الحرب من مجازر والاف الموت  فضغغغغغغغغغغغغلا

 
 جامعة البصرة/ لملية الفنون الجميلة  1
 وزارة اليربية / مديرية تربية البصرة  2
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 بمسغغغرم القرون الوسغغغط  ومسغغغرحية   (افجينيا)تضغغغحية  و    (يوربيدس)
ً
التي تناولت الحياة   (اد  وحواء)بحياتها من اجل الوطن، مرورا

 الى العصغغغر الحديث  وبلاصغغغة 
ً
فت الموت بشغغغت   ظسغغغارم التي و ( الذي يعد من بين الم مسغغغرم اللامعقول ) مسغغغرم العبثوالموت،وصغغغولا

 ذا النمط المسغغغغغغغغغغغغغرحي الجديد معتمدالطرق ، نتيجة الالم والبؤس والدمار اثناء الحرب العالمية الثانية ، مما سغغغغغغغغغغغغغاعدت على ظهور ه
ً
  ا

 الموت في أغلب اعماله    ومن بين أبرز كتابهلسغغغغغغغغغغغفة العبث ،  ف
ً
)سغغغغغغغغغغغوء    مسغغغغغغغغغغغرحية  ومنها ) البير لمامو ( لماحد رواد هذه الحركة مجسغغغغغغغغغغغدا

   تفاهم( و)العادلون( وغيرها
ً
  استلهمت   نتاجات  العراقي  المسرم شهدو  غير معقول .  ولية الحياة وما شقاه هو الواقعلامعقعلى    مؤكدا

 في كتابات     مانراه  وهو  والموت  الحياة
ً
(  قاسغم مطرود)و  نجز المسغرحي بنصغوص مثل )يارب( و)قمامة(( الذي أثر  الم علي الزيدي)جليا

 الى الكاتب    في مسغغغغغرحية)حاويات بلا وطن(
ً
جسغغغغغدت عديدة   نصغغغغغوص  المسغغغغغرحي   أضغغغغغاف الى المشغغغغغهد  الذي  (مثال غازي )وغيرهم وصغغغغغولا

والموت في    الحياة  جدلية  هل اسغغغغتطاع  المؤلف بيان ماهيةالتالي لمشغغغغكلة البحث : )  لذلك لمان التسغغغغاؤل   من نص   أكثرالحياة والموت في 

 ( . نصوصه المسرحية

 أهمية البحث والحاجة اليه :

 -تنبع أهمية هذه الدراسة من خلال :

 الموت .الحياة و ومعالجته لمفهو    والموت في نصوص مثال غازي    جدلية الحياة  يسلط الضوء على -1

 الموت في بناء النص المسرحي .  الحياة  الدارسين في المسرم من خلال دراسة مشالمل يفيد   -2

 هدف البحث: 

 يهدف البحث الى:  

 جدلية الحياة والموت في نصوص مثال غازي   الكشف عن 

 حدود البحث: 

 2018الحدود الزمانية: 

 د المكانية:العراق الحدو 

   جدلية الحياة والموت في نصوص مثال غازي  دراسة :حدود الموضوع

 تحديد المصطلحات: 

 : لفظة مشغغغغغغغغغغغتقة من مفردة الجدل ) الديالكتيك ( والذي ورد في اللغة جدل   •
ً
يجدل    -أولا : الجدلية الجدل لغويا

 ، خصمه وصدعة ، وناقشه وخاصمهُ ، والموضوع الجدلي موضوع نقاش وخلاف .
ً
 تجديلا

هو القياس المؤلف من مقدمات مشغغغهورة أو مسغغغلمة ، والغرض منه هو إلزا  الخصغغغم وإقحا  من هو   الجدل اصغغغطلاحا :و 

 ,Saeed) .نغاقشغغغغغغغغغغغغغغة عن طريق الأسغغغغغغغغغغغغغئلغة والأجوبغةقغاصغغغغغغغغغغغغغر عن إدرا  مقغدمغات البرهغان ، وعنغد أفلاطون هو فن الحوار والم 

2004,p131) 

وهي حركة الفكر التي تثبت المسغغغغغغألة أو القضغغغغغغية وتنقضغغغغغغها ثم تتجاوز الإثبات والنقض إلى تأليف يضغغغغغغمها ويتعداهما ) من  

 ويعني الحديث أو التفكير(  Lekionبمعن  خلال ، و   Diaاليونانية  

 (Saeed, 2004,p131)  ( وفي كتغغاب مصغغغغغغغغغغغغغطخحغغات النقغغد ، يعرف الجغغدليغغةDialectics    بغغأنهغغا نبح لبحغغث الواقع من خلال )

التأكيد على الروابط الديناميكية التي تشغغغد جميع الأشغغغياء بعضغغغها إلى بعض ، وكذلك توتراتها وتناقضغغغاتها الداخلية ، وهو  

   (,p17,2004Saeed)مذهب الحوار / الحواري / الحوارية .

وتحليلهغا ، وإقامة المعن  النقغدي الذي يثير تسغغغغغغغغغغغغغاؤلات أي إحداث علاقة بين ثنغائيغة أو ضغغغغغغغغغغغغغدية لمنغاقشغغغغغغغغغغغغغة الأبعغاد الداخليغة لكغل منهمغا  

 إلى العمق اللغوي أو الموضوعي المطلوب في العملية النقدية .
ً
 ميرابطة ومتناهية ، وصولا

لخجدلية  ثالثة    والتعريف الاجرائي  إلى وجهة نظر  في البحث وأحد أساليب المناظرة المطروحة من أجغل الوصول  هو طريقة خاصة 

بينهما يشكل الصورة الفنية   ثالث متواشح  صحيحة والوقوف على رأي أحد المتناظرين أو قغد ينبثغق عغن هغذا الصراع الفكري رأي 

الج أدوات  تشغيل  الإدرا   الجديدة، من خلال  بآليات  المتمثلة  اللاشعور )دل  الحدس،  الذات،  إلى  (الخيال،  الوصول  أجل  من   ...

 الحقيقة المطلقة.
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  : 
ً
) الحي( ضغغغغغغغغغغغغغد الميت . و ) المحيا ( مفعل من الحياة ، تقول : محياي  ( ضغغغغغغغغغغغغغد الموت وار الصغغغغغغغغغغغغغحام ) الحياةفي معجم ملت  :الحياةثانيا

 (al-Razi, 1999, p. 86)) حي ( أيضا والإدغا  أكثر .، و ) أحياهُ( الله ) فحيي( و  ) الحي( واحد ) أحياء( العربماتي ، ووم

 ، فنن الحياة ضغد الموت ، ومفهومها بد
ً
هي لأنها من الكيفيات المحسغوسغة الغنية عن التعريف ، وحياة لمل لمائن هي سغيرته ،  ي وفلسغفيا

وما تشغغغغغتمل عليه من خبرات وأحداث ، تقول حياة إنسغغغغغان ، وتعني ما تشغغغغغاهد من ظواهر ومظاهر لمالحياة الاجتماعية أو الفكرية أو  

 (Rawdan., 2016,p23)الأدبية . وقيل : الحياة هي الوجود .

الميغت  ، والبقغاء والمنفعغة . والحي من لمغل ءغغغغغغغغغغغغغ يء نقيض  في اللغغة نقيض الموت ، وهي النمو: الحيغاة    (جميغل صغغغغغغغغغغغغغليبغا)وعرفهغا  

 لمل متكلم ناطق
ً
، والبنية  وهي الجسغغغغغم المركب من العناصغغغغغر  ةني ، ومن القدماء من ير  أن من شغغغغغروي الحي أن يكون له ب والحي أيضغغغغغا

عندهم مجموع جواهر فرده لا يمكن البدن بغيرها أما علماء الحياة المتأخرون فيرون أن الحياة هي مجموع ما يشغغاهد في الحيوانات  

 (Salbi, no date,p2) والنباتات من مميزات تفرق  

والحياة حالة تميز جميع ما يدعى الكائنات الحية من حيوانات ونباتات ، مميزة إياها عن غير الأحياء من الأغراض ، وهي تدل على   

مجمل الأحداث الجارية التي تحدث على الأرض وتشار  بها الكائنات لمافة ، وهي الفيرة التي يحياها لمل لمائن حي بين ولادته ، عندما  

يعتبركينونة مستقلة إلى لحظة موته وانقطاعه عن أي فعالية مخحوظة ، وتستلد  لتدل على حالة الكائن الحي الذي يستطيع  

. ه أن يثبت وجوده وأنه لم يمت بعدبفاعليت   

(Hasiba, 2009, p. 213) 

 كتعريف اجرائي لخحياة  (مصطف  حسيبة)ويتفق الباحث مع تعريف  

 : الموت
ً
في اللغة : المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوت لغة من معجم ملتار الصغغغغغغغحام مصغغغغغغغدر للفعل مات ، يموت ، مُت ، موتًا ، فهو مائت وميت وميت ،    :ثالثا

نف  ذ لمغغغغغل   ، لمغغغغغائن حي  لمغغغغغل  الحيغغغغغاة عن  والموت هو زوال   ، عنغغغغغه  الحيغغغغغاة  : زالغغغغغت  آيغغغغغة  ومغغغغغات الرجغغغغغل  ) آل عمران  ل  الموت  (  185ائقغغغغغة 

.(p86,1999,al-Razi) 

 ففي لسغغغغغغغان العرب يقول ابن منظور : ل هو ضغغغغغغغد الحياة ، وهو خلق من خلق الله تعالى ، وقد يسغغغغغغغتعار الموت  
ً
أما اصغغغغغغغطلاحا

للأحوال الشغغغغغغغغغغاقة ، لمالفقر والذل والسغغغغغغغغغغؤ  والهر  والمعصغغغغغغغغغغية . والموت يقع على أنواع بحسغغغغغغغغغغب أنواع الحياة ، فمنها ما هو بنزاء القوة  

والنبات كقوله تعالى : ل يحيي الأرض بعد موتها ل ، ومنها زوال القوة الحسغغغغغغغغغغغية ل يا ليتني مت قبل هذا  النامية الموجودة في الحيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوان  

وكنغت نسغغغغغغغغغغغغغيغا منسغغغغغغغغغغغغغيغا ل ، ومنهغا زوال القوة العغاقلغة وهي الجهغالغة ، كقولغه : ل أو من لمغان ميتغا فغأحيينغاه ل ، ومنهغا الحزن والخوف ويغأتيغه  

 (Manzu, no date,p325) المنا  ، والتي لم تمت في منامها ل .  الموت من لمل مكان وما هو بميت ل ، ومنها

لا يمكن تجنبه ، ورغم أن معرفة آليات الموت هي من مشغغغغغغغغغولات علم البيولوجيا ، إلا أن الفلسغغغغغغغغفة قد    ولوجي حتم ، والموت حدث بي 

أولته أهمية عظم  باعتباره الأسغغغاس الأول والمقولة الرئيسغغغة لخحياة الشغغغعورية ، فالموت بالنسغغغبة إلى الشغغغعور معيش من نوع خاص ،  

 ، وبوصغغغفه
ً
 لا بوصغغغفه حاضغغغرا

ً
 للشغغغعور بما هو شغغغعور ، وهذا النفي لخحياة   وهو يعاش بوصغغغفه قادما

ً
 لفعل الحياة ذاته ، أي نفيا

ً
نقيا

دينية)تواصغغغغغل الحياة بعد  هو مصغغغغغدر أشغغغغغد قلق تعرفه الحياة ، مما ولد العديد من ردود الفعل الدفاعية ، لمالخرافات والأسغغغغغاطير ال 

 (Saeed,2004.p453)( ، والطقوس الجنائزية .المغوت

وبهذا تقع على معان جمغغغغغغغغغغغغغغغغغة للمغغغغغغغغغغغغغغغغغوت في معاجم اللغة توصغغغغلنا إلى أبعد مما هو ظاهر للعيان ، حيث المعاني المجازية المتمثلة في زوال  

.فكرة ما ، أو حب أو إرادة أو انتماء ، يجعل من الإنسان الموجود  
ً
 وشعوريا

ً
 غير موجود عقليا

ً
 فعليا

هو النهاية الحتمية التي يلضغغغغغغغغغع إايها الكائن البشغغغغغغغغغري بغض النظر عن تفسغغغغغغغغغيراتها في الديانات السغغغغغغغغغماوية    والتعريف الاجرائي للموت

 والوضعية وله تمثلات متعددة في الادب المسرحي

 

 الفصل الثاني:الاطار النظري 

 المبحث الأول: في فلسفة الحياة والموت  

الموت   يدر  فكرة  ان  للطبيعة  تفهمه  بدايات  منذ  الذي حاول   من فكر الإنسان 
ً
 كبيرا

ً
الحياة والموت حيزا شغل مفهو  

 القيا  ببعض الشعائر والطقوس لتجاوز ذلك الموقف المرعب  ، وما حرلماته 
ً
الغامضة والمحيرة ، التي طالما حاول الهروب منها محاولا

البرق والحرلمات الراقصة التي لمان يؤديها في الكهوف هي محاولات للهروب من مشكلة الموت التي تصيبه  التي يقو  بها لتفادي الرعد و 
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( التي يمتلكها لمل  خوف من انسحاب الفناء على تلك )الآنية  . ولي  الخوف من الموت مجرد خوف من الفناء بصفة عامة ، بل هو

 عن حقيقة الموت ، وقد يجد نفسه في  
ً
 مزعجا

ً
 بذاته . وان الإنسان الموجود الوحيد الذي يملك يقينا

ً
 قائما

ً
فرد منا بوصفه شخصا

 
ً
. كما أدر  الإنسان ان شبح الموت مليم فوق رؤوس الآدميين في لمل  الى ان يلفي عن نفسه حقيقة موته  بعض الأحيان مدفوعا

 لأبحاث مثل الادب العالمي والفلسفة المقارنة ، فنن الحياة  
ً
 بقرب موعد الرحيلل ولما لمانت مسألة الحياة والموت محورا

ً
لحظة مؤذنا

. هنا  حياة وهنا  موت. إذا لم تكن هنا  حياة فلا يوجد موت،  يتعايشان ولكنه  انهماوجهان لعملة واحدة.    والموت
ً
ما متنافران ايضا

 مأساوية . وإذا لم تتمكن من فهم معن   
ً
ان الحياة والموت شرطان من شروي الإنسانية البداية تجلب الببجة للعالم لكن النهاية دائما

 Dr. Noha)    لحياة غير معروف وغير محكم، فلايمكن فهم الموتالحياة، فلي  هنا  أي احتمال لمعرفة ماهوالموت.إذا ظل معن  ا

Abdel Aziz Mohamed ،n.d., p. 103) 

أن اول ء ي يمكن رصده عن مفهو  قدسية الحياة هو أنه مفهو  ذو أصول دينية تعود جذوره الى الديانات القديمة، التي  

،    عت القوانين لخدمته، وقد لمانذوشر   بالإنساناهتمت  
ً
ينظر إليه على أنه صورة من صور الكمال، بحيث أنه لمان يقدس احيانا

 مالمانت الشعوب ترسم صورة للآلهة مستقاة من صورة الانسان القوي الجميل، مايعني أنه لمان يعتبر أرقى الكائنات جميع
ً
 وكثيرا

ً
  ا

(p. 61,2002,Basyouni-al )   

اها الانسان على شكل تساؤلات يطرحها على نفسه ويجيب عليها ومنها  لنشأة البشرية طروحات تبن    الأولىشهدت البدايات  و 

  
ً
 هنا  وجود وما  بالعالم ماالسبب في ان هنا علة وجوده واذا لمان وجوده مرتبطا

ً
غاية الوجود لأنل الربط بين العالم والوجود  عالما

والغاية يجعل مدرلماتنا تتجه بشكل طبيعي الى تأمل الكون في توازنه العا  اي في مظاهر التنظيم ، اي ان حياتنا تلضع لنظا  واي  

الكائنات    نظا   تسكنها  التي  اعضاء وغرائز ويبدو دقيق، فالطبيعة  لها  تكونت    ان   منحيوانات ونباتات  إنما  هذه الأعضاء والغرائز 

ظمت لنوع معين من الحياة     ( p. 9 ,2009Shakshak,)   ونُ

لمعرفة وتفسير اصل الاشياء   ايجاد علل  في  منهم  المسائل رغبة  تلك  بمثل  الفطري دفع الأفراد للأهتما   وان الاستعداد 

على صورة تتفاوت في البيان    رافق الإنسانية منذ مطلع فجرها وقد ظهرومعن  العالم ومصيره، ان الاهتما  بأمور  مابعد الطبيعة  

بناء مذاهبهم بدافع حاجاتهم العملية، وظهرت فلسفات عدة   والجلاء لد  معظم الجماعات البشرية واخذ الناس في التفكير وفي 

 يقا  الدليل عليها بأسلوب ع 
ً
 يقينيا

ً
لمي او بطرائق  منها اليقينية التي تعتقد ان قضايا ماوراء الطبيعة لملها او بعضها قابلة لأن تحل حلا

المطلق بين يدينا ونستطيع بلوغه في بعض وجوهه على الاقل ويرجعون المعرفة الى    تعتبر امعن في البرهان وتعتقد هذه الفلسفة ان

لدعم   القبلية  طريقةالمحاكمة  يستعملان  اذ  النظري  والتأمل  العقل  عن  وصادرة  التجربة  على  سابقة  فطرية  قبلية  حدسية  قوة 

ير منهم ان التجربة الباطنية التي تنبئنا عن ذواتنا تمتلك  مبادئهما وطريقة التجربة البعدية لتنمية تلك المبادئ واثباتها ويعتقد الكث 

  قدرة ادرا  المطلق
ً
 حدسيا

ً
 (  11p.,2009,Shakshak-12)  ادرالما

وانقسم الدور الاول الى وقتين : ففي الوقت الاول نر  ثلاثة اتجاهات متعاصرة تمثل الوجهات الثلاث التي يمكن تبنيها في  

الوجود،ويؤلف مجموعها الفلسفةالوضوعية: وهي الوجهة الطبيعية، والوجهة الرياضية، والوجهة الميتافيزيقية، فأن الفكر يتجه  

الخارج ويطلب حقيقة  نحو 
ً
بها    أولا نشأ    (طالي ، وأنكسيمندري ، وانكسيمان ، وهرقليط )الاشياء، فالوجهة الاولى اخذ  ثم 

   (p21,2012,Karam-22) ( انبادوقي ، وديموقراطي  ، وانكساغورس)هم و  ولوا التوفيق بين الوجهات الثلاثفلاسفة حا

 :مفهوم الحياة عند الفلاسفة

المعن       
ً
ا فلسفي  الحياة  الحياة  مفهو   الحياة  تعني  ماذا  صلة  ذات  الحياة  مفهو   حول  المختلفة  الفلاسفة  نظر  وجهات 

ة الوجود أو الحياة، ويتم  التعبير عنه بعددٍ من الصيغ الأخر  مثل   لسفي لخحياة هو عبارة عن سؤالٍ فلسفي  يستفهم عن أهمي 
َ
الف

ة  ما الفائدة من الحياة ؟ أو لماذ نات العلمي  ساؤلات هي مِحور التكه 
 
ا نحن هنا؟ أو ما الغرض أو الغاية من الوجود ؟  وتعتبر تلك الت

اتٍ   ة على مر  التاري ، وهنا  كمٌ كبير من الإجابات المقيرحة من قبل خلفي  ة واللاهوتي  ة ملتلفة.  والفلسفي  ة وحضاري  يلعب  أيدولوجي 

من   للعديد   
ً
إضافة والسعادة،  ة  الاجتماعي  والعلاقات  والوعي  ة  والوجودي  ة  والفلسفي  ة  الديني  المفاهيم  في   

ً
ا مهم   

ً
دورا الحياة  معن  

ة، ووجود إله واحد أو عددٌ من الآلهة، وعد ة والأهداف والقيم والأخلاق والشر والخير والإرادة الحر    دٌ القضايا الأخر  لمالمعاني الرمزي 

ق بالله واليو  الآخر والروم. ويعد أفلاطون من أوائل الفلاسفة أصحاب التأثير العميق، وقد نبعت شهرته من  
 
من المفاهيم التي تتعل

ة أن  العوالم لا تتواجد بشكلٍ فيزيائي لمالأ  ة المثل الأفلاطوني  شياء،  نظريته التي تقيرم وجود عوالم ملتلفة، إضافة لمثاليته. تقيرم نظري 
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ذي يُعتبر نموذج الخير..
 
ة. يقول أفلاطون إن  معن  الحياة يأتي في تحقيق أعلى شكلٍ من أشكال المعرفة، وال ل  وإنما تأتي لمأنمايٍ روحي 

  
ً
 قويا
ً
لها فيدون ولمان يح  احساسا وقد اختص أفلاطون مسألة الخلود بقسط كبير من عنايته ذكرها في جميع كتبه وخصص 

و  بحثها  يبدأ  بلطورتها ووجوب  على خلودالنف :  ادلة  ثلاثة  في فيدون  نجد  وتداول    ( افلاطون )نحن  التناسخ،   وهو 
ً
تناولا بأسهلها 

 ان النف  تولد في هذه الدنيا تأتي من عالم  
ً
الاجيال البشرية، تلك العقيدة القديمة الأرفية الفيثاغورية، فيقول/ إذا لمان صحيحا

بعدموت سابق وأن الأ  إليه   يبعثون من الأموات،ينتجاخر لمانت قد ذهبت  لنا أن النف  لاتموت بموت الجسم، ولكن هذا    حياء 

التغير   في  : إذا نظرنا  نتيجة لازمة فيقول  تسليم برأي متواتر لاتدليل؛لذلك يحاول ربط هذا الرأي بقضية كبر  واستلراجه منها 

العالم المحسوس-بالاجمال بين الأضداد يتولد الأكبر من -وهو قانون   
ً
 دائرا
ً
تبادلا الاصغر والأحسن من الأسوأ وبالعك ،    وجدناه 

المطلق  السكون  إلى  انتهت  لكانت الأشياء قد  يكن الأمر كذلك  لم  الموت، ولو  تبعث من  الحياة  بأن  القديمة  العقيدة  لدينا    فتصح 

(109p,2012,Karam)   

قرر ان الموت هو بمثابة العمود الفقري الحاسم لأي نظرية أخلاقية مقنعة.فالموت لايمكن أن يضر بنا على الرغم    (ابيقور )  

يعني انقراضنا الشخص ي أو فن من حقيقة أ بما أن الشخص يلرج   (ابيقور )المطلق، فيعتقد    ائنانه  من الوجود عندمايموت،    أنه 

 لأن الشخص الميت لايمكن أن يكون لديه تجارب مؤلمة وير   
ً
ر ان الموت لايسبب أي نوع من  (ابيقو)لايمكن أن يكون الموت سيئا

يعتقد    (ابيقور )ان الخوف من الموت مرعب للغاية؛لدرجة جعلت    (ابيقور )القلق وكيف أن هذا القلق يأتي من سوء فهم للموت، ير   

 من الموت قد  المرء أنه حافز لكل الجرائم في الحياة، ففي بعض الأوقات يُ 
ً
 p65)   على الانتحار هربا

2006,Abbas ) 

 من الحياة، وأن الصعوبة ليست الهرب من الموت، لكن  (سقراي)وفي معرض تناوله للموت ير   
ً
ل أن الموت قد يكون خيرا

ارتكاب الخطأ. في حين ير  افلاطون ان الموت هو اعتاق النف  من الجسد ويصورها كما لولمانت  الصعوبة الحقيقة هي في تجنب 

    (p48 ،1978 ,Shom-63)  سجينة وبوسعها الهرب عند الموت واستعادة ألوهيتها أي الخلود

طبيعة الإنسان    ، إلا ان هاج  الخلود معجون فيان الموت من الحتميات المقدرة على لمل البشر ولامفر منه ير  الدين الإسلامي و 

 من تفكيره
ً
 كبيرا
ً
: الذي هو أعلى مرتبة من  لفالمؤمن يلاف من الموت لعلمه بأنه أكتسب سيئات سيسأل عنها، والعارف وشغل حيزا

يلاف من الموت لاستحيائه من الله عند القدو  عليه واللقاء معه وذلك لعلمه بجلال الله وهيبته. أما الكافر، فننه يلاف   المؤمن.

   (p86Mabrouk,2011,)   ؛لأنه بالموت سيفارق لمل ما ألفه واعتاده في هذه الحياة الدنياالموت

إلى أن الموت انتقال من عالم من عوالم الله سبحانه وتعالى إلى عالم آخر من عوالمه سبحانه وتعالى أيضا ً    المسلمين   ذهب و  

 فيها للوصول إلى الدار الآخرة . انتقال من دار الفناء إلى دار البقاء . انتقال  
ً
من دار  . انتقال من دار الدنيا إلى دار البرزخ , انتظارا

يْرًا يَرَهُ   إلى دارالثواب والعقاب الأخرو  : وهوما أكدته عدةالتكليف والعمل الدنيو   
َ
ةٍ خ رَّ
َ
قَال َذ

ْ
مَن يَعْمَلْ مِث

َ
  آيات منها قوله تعالى ﴿ ف

ا يَرَهُ﴾ رًّ
َ
ةٍ ش رَّ
َ
قَالَ ذ

ْ
دار    ومن هنا : فالموت ينقل العبد من دار الدنيا إلى   (Zalzalah, 7, 8-The Holy Quran, Surat Al)     وَمَن يَعْمَلْ مِث

ي  ِ
 
عَل
َ
ارْجِعُونِ*ل  ِ

الَ رَب 
َ
ق وْتُ 
َ ْ
الم حَدَهُمُ 

َ
ا جَاءأ

َ
إِذ حَتَّ   تعالى :﴿  عْمَلُ صَالِحًافِيمَا    البرزخ كما أخبر الحق وهو أصدق المخبرين فى قوله 

َ
أ

هَا وَمِن وَرَائِهِم
ُ
ائِل
َ
 هُوَ ق

ٌ
لِمَة
َ
هَا لم  إِنَّ

َّ
لا
َ
تُ ك
ْ
رَك
َ
ونَ﴾ ت

ُ
ى يَوِْ  يُبْعَث

َ
           (Mu'minoon, 99, 100-The Holy Quran, Surat Al)  بَرْزَخٌ إِل

  ,p9)  يو  البعث هى : الحياة البرزخيةأ  : مهلة يمكثون بها حت  ينتقلوا إلى الدار الأخرة.. وهذه المهلة الت  يمكث بها الإنسان حت  

1984,Farmawi-Al)   

بأن  الحياة أو الوجود الإنساني فوضوي  وبلا معن  ل وتبدأ فلسفته بأعطاء   (شوبنهاور )وإذا انتقلنا الى فلاسفة العصر الحديث فير  

 أنها عمياء تدفعنا إلى فعل أشياء  
ً
اسم القوة الأولية بداخلنا وهي إرادة الحياة، فهي تدفعنا إلى الأما  من أجل تحقيق أهدافنا، إلا

عد  وجود معن  لخحياة، فالإنسان في معاناة، فالحياة ليست مجردة بالنسبة لنا، بل إنها تجربة تتجلى    (شوبنهاور )غريبة، فقد رأ   

في عدد كبير من الوصايا المتشابكة، فهي محاولة لتشكيل وتبرير وجودنا، ولا يمكننا فهم سبب ادراكنا المحدود، وهذا التصور مصدر  

 ,.n.d)  سلا  للمقادير حت  يموت ويرتام من هذه الحياة العبثية التي لامعن  لها ولاداع للمقاومةت لإنسان الاسس والمعاناة ، وعلى االبؤ 

p. 781 ,Mahmoud )   
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 عدّة نظريات تناولت مفهوم الحياة ومنها :  توأنبعث 

 نظرية )هنري ديفيد ثورو(   

أتباع   ثورو من  يعيش    (إيمرسون )لمان هنري ديفيد  أن  و قد قرر   ، الفلسفية  بكتاباته  و هو مشهور   ، المتعالي  و فلسفة 

ببساطة في الغابة و ير  كيف يقارن بالحياة في العالم الحديث ، و قد اعتقد أن هذا يساعده أن يحصل على صورة غالبًا ما تكون  

 عميقة.

للقيا  بالأعمال المنزلية الخاصة به من وقت لآخر ، لمانت   في حين أن ثورو لم يكن بالفعل بعيدًا عن المدينة ، و لمانت والدته تأتي 

 وجهات نظره حول الحياة البسيطة ، و تشمل كيف يمكننا تقليل اعتمادنا على السلع الدنيوية ، و الحاجة إلى الفردية.

 يُ 
 
بأنه يجب علينا فحص حياتنا في لمل منعطف ، وأن التقد  في العلو  و التكنولوجيا ،قد لا يكون ما يجعلنا سعداء ،    (ثورو )رنا  ذك

وأن أبسط الأمور هي الأفضل في بعض الأحيان ، في حين أن هروبه لخحياة البسيطة قد يكون أكثر من أي عطلة أخر  ، فننه يبين لنا  

 طريق لإيجاد المعن  لخحياة. أن التكنولوجيا قد لا تكون هي ال

 ( جون ديوي )نظرية 

 ما يركز عمله على كيفية مساعدة الأفراد على العيش بشكل    (ديوي )لمان  
ً
ا و مصخحًا في العديد من المجالات ، غالبا

ً
فيلسوف

 جيد في مجتمع ديمقراطي وكيفية جعل التعليم أكثر من مجرد تدريب وظيفي. 

على التوقف عن النظر إلى التعليم كتحضير لوظيفة ، بدلا من ذلك يجب اعتباره أداة للمساعدة في إعطاء معن     (ديوي )يشجعنا  

لحياتنا ، و للقيا  بذلك يجب أن يشجع التعليم على الاستقلالية ، ومشاركة الطلاب والتحقيق النشط وتغطية مجال واسع من  

حسن نظامنا التعليمي وديمقراطيتنا فحسب ،  يستمتع به ، حبث يقول انه لن يُ   الموضوعات حت  يتمكن الطالب من العثور على ما

 بأن نعيش حياة ذات معن . بل سيسمح لنا أيضا  

أن نر  أنفسنا أكثر من مجرد موظفين تقنيين في اقتصاد حديث ، ولكن لمأشخاص لديهم مواهب للفنون والعلو     ( ديوي )يطلب منا    –

 والعلو  الإنسانية أيضًا ، و لكي نعيش حياة لماملة وذات معن  ، يجب أن نعلم أنفسنا طوال الحياة. 

  على التوقف عن تصور التعليم كمجرد التحضير لخحياة اللاحقة ، وجعله المعن  الكامل لخحياة الحالية. ( ديوي ) عمل  –

(December 9, 2018,Hassan ) 

، إذ يقول أن الموت هو  (شوبنهاور )أن العلاقة بين الموت والفلسفة والحياة التأملية متضمنة بشكل لمامل في نظا     (شوبنهاور )وير   

 لنشاي الفلسفة وكذلك لخحياة في ظل الحقائق الفلسفية التي وصل  
ً
العبقري الملهم الحقيقي، فيؤكد أن الوعي بالموت يكون محوريا

 ( 9Dr. Noha Abdel Aziz Mohamed n.d., p. 10-110)  إليها المرء

 

 الحياة والموت في الفلسفة الوجودية

تحررت من لمل المعتقدات الموروثة   لأنهانفرق بين نوعين من المفكرين الوجوديين ، هما ل الوجودية الحرة وقد سميت كذلك  

... ، والوجوديغغة المقيغغدة ... وتر  الوجوديغغة الحرة ان الوجود مغغأسغغغغغغغغغغغغغغاة خغغاتمغغة يحيغغاهغغا الانسغغغغغغغغغغغغغغان ، وتنظر الى وجود الاخرين وعلاقتهم  

الى الله سغغغغبحانه    بالذات نظرة عد  اطمئنان ، ولا تجد للوجود معن  ولا غاية فهو حالة من العد  أما الوجودية المقيدة فيرد الوجود

 وتنظر الى الوجود وهدفه وتتطلع الى عون الله وعنايته ولطفه
ً
 وسغغغغغغغغغلاما

ً
 .Zamzam, 1996, p) وتعالى فتحول المأسغغغغغغغغغاة على يديها بردا

 من ) كيركيجغارد و    توجغد فوارق عميقغة تميز بين هغذين الفريقين ، فيمغا يتعلق بموقفهم الفكري تجغاه الغدين . نجغد  . إذ    (148
ً
ان كلا

اختلفت    و هيدجر و سغغغغغغارتر ( .وقد  ما يمثل الوجودية المخحدة ) نيتشغغغغغغهل و برديائيف ( يمثلون الوجودية المؤمنة . في ي ل مارسغغغغغغ جبرائي 

 آراء الطرفين لمفهومهم لمشكلة الموت. 

  الإنسغغغغغغغغغغغغغغان وير  )كيركيجغغارد( ان الوجود في الحيغغاة لغغه ثلاثغغة مجغغالات هي المرحلغغة الجمغغاليغغة ، والاخلاقيغغة والغغدينيغغة ، يمر فيهغغا  

 اثناء عيشغغغه في هذه الحياة . حياة مكرسغغغة للمتعة والاليزا  الاخلاقي و الاجتماعي ، وللمقصغغغد الديني ، ولكن لا بد ان يدب فيه
ً
ا  تلقائيا

اليغغأس والقلق . فغغاليغغأس الغغديني النغغاتج من مرض الخطيئغغة البشغغغغغغغغغغغغغريغغة الكغغامن في الخطيئغغة الاولى ، وسغغغغغغغغغغغغغجغغل حينهغغا الفنغغاء على الموجود  

ن تجاوز هذا اليأس من خلال الايمان ، لكن عقلنا ينظر لهذا الايمان على اسغغغغغاس انه لا معقول ، فالانسغغغغغان محاصغغغغغر  البشغغغغغري . يمك

 من خلال )القرار( أو)الوثبة في اللامعقول بين اسغغغغغغغتحالة اللايمان واسغغغغغغغتحالة الايمان ، ولا يمكن بلوغ الاي 
 
. اما القلق وسغغغغغغغيلة  (  مان إلا
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( ، فمن خلالهغغا يمكن الوصغغغغغغغغغغغغغول الى الواقع الحقيقي للوجود ، يعمغغل على رفع الانسغغغغغغغغغغغغغغان من مجغغال الوجود اليومي الى  لفهم )الحيغغاة

الوجود الحق ، والقلق يللق اضغغغغغغغغغغغغغطراب بالوجود العغادي. ذلك ان القلق هو تجربة اسغغغغغغغغغغغغغتيقغا  ليو غغغغغغغغغغغغغح لنغا ما يمكن ان نكونه ) أي  

اعتبغغغغغار   يمكن  ذلغغغغغك  . من خلال   ) الحريغغغغغة  إفراز القلق امكغغغغغانيغغغغغة  العغغغغغد  هو  وتغغغغغأثير  فغغغغغالقلق والعغغغغغد  متلازمغغغغغان   ) العغغغغغد    (   القلق هو 

(257-255pp,1978Shorn,)  . 

يرفض ان يحيا الانسان حياة هانئة دون ان يكتنفها اليأس والقلق ، الذي يعده من اساسيات الحياة . والقلق    (كيركيجارد)

 من مبدأ الحرية الفردية في الاختيار ، ل واليأس يفصل    للإنسان يكشف  
ً
 عن ذاته بوصفه   الإنسان امكانية التعرف على نهايته ، منطلقا

 تكمن فيه  
ً
 ، ويصله مع ذاته باعتباره لمائنا

ً
 متناهيا

ً
لابد للذات ان تقلق لان عملية الاختيار قد يكون    ( Safadi,n,d,p66)    الأبديةلمائنا

فيها عد  قناعة بما تم اختياره ، مما يؤدي الى اليأس ، فهو بذلك يعتبر ل القلق سيق الحرية ، انه يدل عليها ، ويدفع الانسان نحو  

 .   (Safadi,n,d,p67) اليأس فانه يلي تحقيق الحرية وإماشدها لمل ذات ... اليزامها لان الحرية هي الحقيقة التي تن 

لا يصغغدقه ومن ثم يسغغلم لتلك الحقيقة   الإنسغغانان الناس يموتون لمل يو  ، لكن واقعة الموت لها أثر مهول يكاد    (نيتشغغه)بينما ير   

 التي يرفضها عقله .

 الموت واقعة نهائية أو   (شغهت ني )فعمل   
ً
 لخحياة التي يعيشغها ولا يكاد يتصغورها ، معتبرا

ً
على رفض ان يكون هنا  غدا

  لي  بعغغد الموت ءغغغغغغغغغغغغغ يء  لأنغغهحقيقغغة مطلقغغة . ل فغغالموت في نظر نيتشغغغغغغغغغغغغغغه جزء من الحيغغاة ومكمغغل لهغغا ، ومغغا بعغغد الموت لي  لغغه مغغا يبرره  

(Badawi,1939,p242-247)    ولي  له أي طابع محدد .  الإنسانلذلك على 
ً
 ان يكيرث بأمر مجهول لا يعرف له موعدا

بدت في كتابات نيتشغه أفكار ملتلفة ومتعارضغة في أحيان أخر  ، نجده الشغاعر يؤازر نيتشغه الفيلسغوف الاخلاقي  

 من وجود لا يطغغاق ،  المنغغاهض للمسغغغغغغغغغغغغغيحيغغة ونيتشغغغغغغغغغغغغغغه  
ً
المفكر عمغغل تهغغديم لمغغل القيم التقليغغديغغة ل فقغغد بغغد  الموت لغغه في البغغدايغغة تحررا

 كعدد ، وهنا  صغغغغغغغغرخات تظهر محاولة الوصغغغغغغغغول الى التصغغغغغغغغالح من  
ً
وحاول الانتحار ثلاثة مرات ... ومن ناحية اخر  بد  الموت غالبا

لمل هذه الوجوه والأقنعة التي لمان    (Shorn,1978,p232) ت ..ثم تندلع الثورة العارمة:)دعونا نحطم ألوام دعاة الموت !(ضغغغغغغغغغرورة المو 

يتبادل ارتداؤها لهدف واحد وهو خلق الانسغغغغغغغغغغغغغان الأعلى ، ولم يكن ليير  مسغغغغغغغغغغغغغألة خلق الانسغغغغغغغغغغغغغان الا على دون قيد أو شغغغغغغغغغغغغغري ، فهو  

وجود    الهدف الذي يجب ان يتحر  الانسغغغان بأتجاهه . ربما اراد من هذه الفكرة ان يؤله نفسغغغه ويكتب لها الخلود ، ويكون ذلك بعد

عن أعماله سواء لمانت خير    الإنسانجميع الديانات قد اتفقت بوجود عالم آخر ، يحاسب فيه  . كما هو معروف ان    الأعلى  الإنسان

،    (نيتشغه)أو شغر ، ولمانت الديانة المسغيحية من ابرز الديانات التي رسغخت هذا المفهو  ، وأكثر الديانات التي تعرضغت للنقد من قبل  

 فمغا هو البغديغل لخخلود عنغد نيتشغغغغغغغغغغغغغه ، يمكن ان    (Abdo,2005,p48)   ن المسغغغغغغغغغغغغغيحيغة لمي يسغغغغغغغغغغغغغتطيع تجغاوز ذاتغهم  الإنسغغغغغغغغغغغغغانلتحرير  
ً
أذا

من خشغغغغغغغغغغية الموت ، الذي هو أخطر ما    الإنسغغغغغغغغغغانعندما نتعرف على ميزات ) العودة الابدية (  التي تللص    الإجابةنحصغغغغغغغغغغل على هذه  

يهدد الانسغغان خلال حياته ، والعودة الابدية تنفي الموت ، ل لي  الخلود غير الشغغخصغغ ي للشغغهرة او التأثير على حياة الناس الذين لم  

سغغغغو  مذهب العودة    –يولدوا بعد ، وانما خلوده الشغغغغخصغغغغ ي الخاص ... هذا المطلب لا يشغغغغبهه . من وجهة النظر الطبيعية الى العالم 

على فكرة الموت والثواب    (نيتشغغغغغغغغغغغغغه)وبهذا قضغغغغغغغغغغغغغ     (Al-Buhi,n,d,p30 )   الابدية ، الذي بموجبه تعاش دورة الحياة ذاتها الى ما لا نهاية

 والعقاب .

 ، يسلك    للإنسانوجعل )سارتر( من الموت هو آخر خطوة       
ً
 مستقيما

ً
 من الموت والحياة خطا

ً
باتجاه العبث جاعلا

 على عبثية كلاهما . لذلك لا يعد الموت عند   الإنسان
ً
ذات أهمية خاصة لانه ل فقط العبث الاخير    (سارتر)طريقه من خلاله متمردا

 عن ال 
ً
ولقد لمانت رواية الغثيان الرواية   (McCurry, 1983,p287) (حياة ذاتها ، فالموت يظهر كجزء )من الصفقة، وهو لا يقل عبثا

 بان العالم لا معن  له من حيث أنني لمانسان ولي  لي هدف  
ً
الأولى لسارتر ، وهي نقطة التحول في فلسفة النفي والعبث ، مؤكدة

 من عالم 
ً
حول الوجود ، وتتيح لنا رؤيا جديدة لعالم   ( هيدجر)أسعى وراءه فيه . تجربة سارتر هذه تكشف لنا عن عالم قريب جدا

 الأشياء والإنسان  

 

 المبحث الثاني: جدلية الحياة والموت في النص المسرحي العالمي 

 بالموت وذلك نابع من فلسفتهم التي تقول بعيُ 
ً
ثية الحياة وما آلت إلية  بعد رواد مسرم العبث واللامعقول الأكثر أهتماما

الدمار والقتل والتشريد بملتلف ارجاء المعمورة وأعلنوال تشاؤمهم المزدوج  المجتمعات البشرية بفعل الحروب العبثية التي خلفت  
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 ..لقد اخذوا عن السرياليين تمردهم الاجتماعي وتحطيمهم للشكل ، واخذوا عن الوجوديين تمردهم الميتافيزيقي  
ً
 ومضمونا

ً
أسلوبا

 ( p16,1969Sharuni,) وإعلانهم عبث الوجود 

التي    (لماليجولا)وفي مقدمة هؤلاء الكتاب )البير لمامو( والذي كتب عدة مسغغغغغغغغغرحيات تناولت الموت بيد أن أهمها مسغغغغغغغغغرحية 

 تحول الى    (لماليجولا)حملت بين ثناياها مشغغغغغغغغغغغاهد للموت والقتل بعد أن طرأ تحول وا غغغغغغغغغغغح في شغغغغغغغغغغغخصغغغغغغغغغغغية  
ً
 عادلا

ً
فبعد ان لمان حاكما

  رإصغغداطاغية مسغغتبد يمارس القتل بوحشغغية ويعلن الموت على الجميع حت  وصغغل به الحال الى 
ً
  إلىحكم الموت على عشغغيقته وصغغولا

 يحكم به على الجميع ل فالمرء يموت لأنه    (لماليجولا)وتستمر أحكا  حكم الموت على نفسه. إصدار
ً
 منطقيا

ً
حت  يجعل من الموت أمرا

 رعغغايغغا    (لمغغاليجولا)مغغذنغغب ، وهو مغغذنغغب لانغغه من رعغغايغغا  
ً
 مغغذنبون ، وينتج عن  (لمغغاليجولا)وحيغغث أن النغغاس جميعغغا

ً
، إذن فغغالنغغاس جميعغغا

 يموتون والمسغغغغغغغغغغألة مسغغغغغغغغغغألة وقت وصغغغغغغغغغغبر
ً
فسغغغغغغغغغغيان أن يموتوا قبل الاوان بقليل أو بعده    ،(Camus,1966,p85)    ذلك أن الناس جميعا

   (Camus,1966,p90)    بقليل 

التي أعتمدها على اصول    ( الذباب)حيال قضية الموت وبلاصة في مسرحية    ( لمامو)ولم يلتلف )جان بول سارتر( عن سلفه  

 إلى    ( اغا ممنون )لزوجها    (لمليتمنسيرا)يونانية فهي تدور حول خيانة  
ً
وتآمرها مع عشيقها إيجست لقتله بعد عودته من الحرب وصولا

عمل على عصرنة تلك الاحداث وصبها بقالب    (سارتر )منهما فيما بعد، حين قتلا أمهما وعشيقها. لكن    (اليكيرا)انتقا  ابنها واخته  

يناهض القمع الالماني الذي اشتد في فرنسا مع تصاعد المقاومة المتصدية للوجود الالماني وفي النهاية افضت الى رائحة الموت ومشاهد  

 لايفكر بالانتقا  ويعزف عن الخصومات والتدخل في شؤون الموت ، ولكن رقصة    (سارتر)القتلل فقد لمان أورست عند  
ً
فت  مسالما

ذلك الطاغية المستبد وتقول    إليكيرا الرمزية حركت فيه دواعي الانتقا  والثأر فأستقر رأيه على قتل أمه وزوجها وتحرير المدينة من

؛ياللفرحة عيناي تبكيان من فري السرور.  
ً
 وألما
ً
إليكيرا عند مصرع أمها وهي تسمع استغاثتها: فلتصح ماتشاء؛ أريد أن تصيح فزعا

 ( p211Asfar-Al,1999,)   لقد ماتت عدوتي وانتقمت لأبي 

تجليات لخحياة والموت في الكثير من نتاجاته ولقد شغلت جدلية الحياة    الأدبيةوشهد الادب العربي على ملتلف اجناسه  

السر ذلك  يبحث عن  العربي فبات  الشاعر  اهتما   والموت  ر س-والموت  انتهاء الأحياء وخمود    -الحياة  في  المحتمة  بالنهاية  يقينه  مع 

 فقد جُ 
ً
من الموت ، وسعى منذ القد  الى تأكيد ذاته الإنسانية،    لرهبةبل الإنسان على حب الحياة واحياتهم، ولا عجب في ذلك أبدا

 منه حين يسكته الدهر، وتذكر الآخرين به يو  يصبح  
ً
ها تنطق بدلا

 
 من سيرته على أحجار يبنيها فوق قبره، عل

ً
فرام يكتب اسمه وطرفا

 منسيا
ً
  ( p1091945,Badaw,) نسيا

وعلى صعيد المسرم العربي أنبر  الكثير من الكتاب العرب إلى تجسيد جدلية الحياة الموت في أعمالهم المسرحية وبلاصة 

بارز في نهضة الأمة  تلك المسرحيات التي قوامها اليراث العربي والإسلامي المليء بالأحداث والشخصيات التأريلية التي لمان لها دور 

يرات زمنية ملتلفة أستق  هؤلاء الكتاب نتاجهم المسرحي وفي مقدمتهم )أحمد شوقي( إذ لمان للموت حيز  العربية والإسلامية وعبر ف

لهما فموت    (الست هد )و  ( البليلة)واسع في كتاباته وهو في مسرحيتي   البناء الفني  يحكم  الكوميدي الذي  لاينفصل عن الاطار 

لأنه   ذلك  مرارة  ولايللف  مأساة  لايمثل  نظيفة  لزوجها  البليلة  الست هد  صدمة  وموت  والخادمة.  الحفيد  الحل لأزمتي  بمثابة 

 
 
 في الفعل اليراجيدي وهو الحب وهو من قتل ليلى في مسرحية  الطامع في الثروة. في حين شك

ً
 جليلا

ً
 أساسيا

ً
مجنون  )ل الموت محورا

 وموتها بمثابة الازمة الفاجعة لخحبيب قي  والزوج ورد. وكذلك الحال في باقي المسرحيات التي يطول المقا  لذكرها هنا. (ليلى

التي أثرت المكتبة    (توفيق الحكيم) ولعب    في تسليط الضوء حول جدلية الحياة والموت في نصوصه المسرحية 
ً
بارزا  
ً
دورا

 الى مسرحية  
ً
 من مسرحية أهل الكهف وصولا

ً
ثم    الإنسان يعرض تفصيلات  الحياة كما عاشها    فهو   (الرباي المقدس)العربية،بدءا

 يسهم بقدر ما في اصلام مجتمعه، فهو ينتقل من الحيلة  الى الدعابة  
ً
يجعل الموت الحلقة الثانية فقد حاول الحكيم ان يكون مصخحا

 الى الو 
ً
أهل  )زائف، ففي مسرحية  لاحقائق ثابتة لها وانها وهماقع، ويستعين بطريقة خلق شخصيات الى السخرية الى المثالية، واخيرا

، ولكنه  لمانت ملامح شخصياته مستمدة من قصة  ( الكهف
ً
،    الكهف التي وقعت حقا

ً
 جديدا

ً
 جديدة، وحباها منطقا

ً
نف  فيها روحا

فكأنما أراد ان يقول لنا: إذا لمان لابد من البعث بعد الموت الذي اعقب الحياة، فلابد من ان نقول، ونفعل مايجب ان نقوله، ولمانت  

ير تغيره على الاشخاص الذين يرفضون ذلك، ويرضون بالفرار منه الى زمانهم الذي تركهم  ث فكرة المسرحية معالجة لفكرة الزمان، وتأ 

 دوره في الحياة، واتما  مسيرتها، ويصوغ  
ً
في المسرحية أمر هؤلاء الفتية، وقد ردوا الى الحياة في زمن تأخر عن عصرهم    (الحكيم)مؤديا

هد ، وإنما في  ثلاثة قرون وبضع سنين، فيريك شخصيات هؤلاء الفتية لا في أولئك القديسين الذين فروا بأيمانهم، فزادهم ربهم  
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صورة  اخر ، فقد تغير الزمان، ومن هنا جاءت فكرة معالجة الزمان في المسرحية، على اعتبار أنه خاصية من خصائص الحياة  

 بمقايي  العادات والاخلاق والبيئة تلك الحدود التي تندمج مع المقايي  الطبيعية للإنسان فتكون حياته، وتجدد كيانه،  
 
لاتدر  إلا

بما يفرق بينهم، وبين الحياة الجديدة التي بعثوا لها؛لذا نجدهم    فوجدوا الزمن قد تغير، فشعروا  ا لمان ابطال المسرحية قد بعثوا،ولم 

   (d.p62n. ,Khudair-63) يضطربون ويفرون الى الكهف ليموتوا

التي    (الحسين شهيدا)و  (الحسين ثائرا)وماقدمه من مسرحيات تبرز لنا ثنايئته    ( عبدالرحمن الشرقاوي )وحينما نعرج على

جسدت الموت بأروع صوره من خلال الإيمان الراسخ لأهل البيت عليهم السلا  بحتمية الموت الذي يفض ي الى الشهادة في سبيل الله  

 إلاأر  في الموت  )ا  بقوله  بالمعروف والنهي عن المنكر ويجسدها الام  والأمروفي سبيل رفعة وعزة الدين  
 
سعادة والحياة مع الظالمين  لا

 إ
 
 طن الموت في حوارت عدة ومنها ماجاء على لسان السيدة زينب)ع(:ا. ويشير النص الى مو (برمالا

    (n.d.p.77Sharqawi-al, )   "بل أنا أفديك من الموت

 في رفع معنويات بنات الرسالة لماشفة عن قوتها الراسخة المستمدة من أنتمائها لبيت النبوة:  ( زينب)وتمض ي السيدة 

يافتيات بني هاشم.. لاتأتين بما يذهب عنكن الهيبة يافتيات.. لن يخلد احد في الدنيا فهي مجاز للأبرار. الدنيا ليست دار قرار  

 يافتيات .. ونبي الله المرسل مات.. اين علي؟ اين الحسن؟ اين مض ى حمزة من قبل
ً
 ( n.d.p128,Sharqawi-al )   فصبرا صبرا

 الموت في مسرحية الحلاج عبر تناوله الواقع الاقتصادي والاجتماعي والطبقية التي قهرت الفقراء: (صلام عبدالصبور )ويصور 

، ماتت قبل الليل
ً
، عجزت ظهرا

ً
، أمي عاشت جوعانة.. ولذا مرضت صبحا

ً
 أمي ماماتت جوعا

219)-. 218Sabour, n.d., p-(al  

وأستلها  التاري  عن حرب البسوس التي لمانت محرقة للموت    (سالم  الزير   )أبواب اليراث العربي من خلال قصة  ( الفريد فرج)ويطرق  

 مئات القتلى  (بكر وتغلب ) سنة فقدت خلالها قبيلتا  40ر من ث أمتدت عبر أك

نفس ي. ثكلت في الأول الأخ، ثم الزوج، ثم الولد، والان أتداوى بقتل ابن أبي،.. ياحبيب  "اسما: آه. أيها الموت! يامرض ي وشفاء 

    (Faraj, 1967, p. 174)القلب. أحرقت قلبي بآهتك، ياأخي! آه.آه.آه. 

زوجهغا ثم أبنهغا،  تعبر )اسغغغغغغغغغغغغغمغا( عن أليم مصغغغغغغغغغغغغغابهغا وهي تفقغد الواحغد تلو الاخر من عغائلتهغا فبعغدمغا فقغدت أخغاهغا الأكبر )لمليغب( وبعغدهغا  

 جاء الدور على )سالم( وهي تراه يتأوه أمامها.
ً
 وأخيرا

التي تدور حول قصة    (وصفية  مقا  ابراهيم)الموت عبر مسرحيته    الحياة  أبواب  (وليد اخلاص ي)وطرق الكاتب السوري  

الحب العذري بين ابراهيم وصفية ، لكن الموت أختطف تلك العلاقة بعد شد وجذب مع افراد من ابناء القرية الذين حاولوا بشت   

السبل تدني  تلك العلاقة وفضح المعشوقين على الملأ. لكن أرادة السماء أبت أن يمض ي الاشرار فيما حالموه من دسيسة حول تلك  

 . وعند شروع الشي  صالح بقتل صفية أثرت على نفسها الا ان تكون هي يقتل في البدء:العلاقة

 "صفية: أحبّهُ وسأكون له. ظلمهُ القساة ولن أظلمه 

 صالح: أسكتي ياصفية

  Ikhlasi, 1980,p325)-(326 صفية: انا له وهذا هو قسمي وسأموت من أجله  

 والحال ذاته مع ابراهيم الذي رفض ان تقتل صفية قبله:

 "صالح: لابدّ من دم 

 إبراهيم: فليكن دمي إذن 

 صالح: دمك؟ 

 صفية: لا..اذا كان لابدّ من دم فليكن دمي وحدي 

.اذبحني انا..   إبراهيم: لن أسمح بأظفر تخدش طرف ثوبك 

 (Ikhlasi, 1980,p326)  صفية: دمي فداؤك ياابراهيم

لت الحروب التي  خاضها العراق مادة  
ً
عكست    المسرحيون نصوص  الكتاب  خصبة وثرية ينهل  منهاوعلى صعيد المسرم العراقي شك

افرازات تلك الحروب ومنها ماقدمه الكاتب )علي عبدالنبي الزيدي( من مسرحيات سلطت الضوء على تلك الحقبة المظلمة من تاري   
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موضوعة الغياب ,أي المرأة التي غاب عنها زوجها ثلاثين عاما وبقيت تنتظر عودته    من  وتنطلق)مطر صيف(  العراق وابرز مسرحياته

 . وفجأة تجد من يعوض غيابه بنسخة مقلدة لزوجها الغائب ،يصلها أي ء يء عنه إن  راجيةدون جدو  

  أترى ويرستتتلونهم اال الزوجات اللوافي فقدن ازواجهن  فعال انظر )تاخذه اال النافذة ينظر(   الأزواج يستتتتونتتتخون    أنهم)) فلانة : 

 ذلك الرجل ؟

 ..الافسمع ؟  أنتياصديقي   أنتفلان :اراه .. انه صديقي )يناديه (هي ..

  (Al-Zaidi, 2011, p. 202-203) فلانه : لاتناد عليه انه ليس حقيقيا ((

المؤلف ع  أخر    وفي صغغغغغغغغغغغغغورة الحيغغغغا  نيكشغغغغغغغغغغغغغف  امرأة من خلال الزواج    ةالمتكغغغغاملغغغغ   ةفكرة  لمغغغغل  فيهغغغغا  تنغغغغادي  التي  والطبيعيغغغغة 

للمرأة لذلك فأن مبررات    الأمانفي الحياة الطبيعية مع الزوج الذي يمثل هو  منةآوالاستقرار وهي الحياة الجنسية التي عادة ماتكون  

تعمل على التأثير على    فالوحدة  أطفالغير متكاملة بدون زوج وبدون    أصغغغغغبحتهذا الطلب على اسغغغغغتنسغغغغغاخ الزوج هو ان هذه الحياة  

 عن  النفسغغغغغغغغغغغغغيغة والاجتمغاعيغة    المرأة من النواحي
ً
المغاديغة عنغدمغا تكون وحغدهغا فلابغد من اتلغاذ القرار العغادل لهغا في  و الجسغغغغغغغغغغغغغديغة  فضغغغغغغغغغغغغغلا

نسغغغغغغبة  و  أبانتظار زوج غائب لمدة عشغغغغغغرين سغغغغغغنة وقد لايعود   أوبلا زوج    ةمن الحيا  أفضغغغغغغل الحياة والذي تعتقد به فالزوج المسغغغغغغتنسغغغغغغخ  

تلذته لمل الزوجات المنتظرات اللواتي لا يعرفن ماذا  أوهو ما  في داخلها لذا فأن خيار البديل هو الحل الامثل, ةالعودة شغغغغغغغغغغغبه معدوم

 يفعل في ظل هذا الغياب :

))فلانة : استوساخ ,استونخوه وارسلوه لزوجته.زجارتنا لقد ملت من سريرها الفارغ علل طول الليااي ,اتصدق ؟ لقد انجبوا  

 المستونخ.  أجملك أيها ما  و اولاد مستونخون لكنهم سعداء .كل ش يء مستونخ  

 ذهب صديقي الحقيقي؟ وأين : 1فلان 

 ان فعود كأشلاء صديقك !  لأشلائها.ولكن يمكن  إطلاقا الحقيقية في حياتنا عندما فغادر لا فعود  الأشياءفلانة : 

 فلانة : أكنت ميتا؟ 

 : أيقف الموفى علل اقدامهم هكذا ؟   1فلان

             (Al-Zaidi, 2011, p. 203) فلانة : لا أعنيك ..أقصد زوجي الحقيقي(

لم تللو مسرحية )رثاء الفجر( للكاتب العراقي)قاسم مطرود( من تماهي مع جدلية الموت والفناء.وعلى وفق رؤية مرتكزة من ثنايا  و 

يو  العيد  لاولى وزيارة الزوجة للقبور في  الواقع الحياتي اليومي للشعب العراقي ، ونر  بشكل جلي صور الموت التي بدأءها بالمشاهد ا

 العادات المتوارثة في حياة العراقيين وقد جعل من الموت ثيمة للمسرحية وهذا ماجاء على لسان الزوجة:وهي من 

 وتكون الدنيا كلها ميتة
ً
 امواتا

ً
 aladabia.net ,(Matroud(  الزوج: يجئ اليوم الذي نكون فيه جميعا

من جدلية الحياة والموت في مهد الطفل  ك إذ ت  ( جدلية الحياة والموت من خلال مسرحية )لمارو ( وتناول )عبدالكريم العامري 

 : الكارو  وهو يمثل بشر  الولادة والتابوت وهو نذير الموت تجلى في هذه الثنائية  يوالصراع الذ   الكارو  والتابوت

 النجار: لقد مات طفلك يامريم! 

 (Al-Amiri, 2019, p. 107)   .. فكاروكه ابيض كالجناح الأم: لا.. لم يمت

 

 مؤشرات الاطار النظري 

 مأساويةفالحياة تجلب الببج  للبشرية،  والموت شرطان اساسيان  لحياة ا .1
ً
، وإذا لم تتمكن من  ة للعالم، لكن النهاية دائما

 ماهو الموت  لمعرفة فهم معن  الحياة فلي  هنالك أي احتمال 

وتداول الاجيال وان   خلود النف  وبدأها بالتناسخ  )افلاطون(، إذ تناول  تباينت آراء الفلاسفة الاغريق في الحياة والموت  .2

 من الحياة سقراي)وير  النف  لاتموت بموت الجسم.
ً
يست الهرب من  وان الصعوبة ل  ( ان الموت قد يكون خيرا

 . الموت،لكن الصعوبة هي تجنب ارتكاب الخطأ

بداخلنا وهي    وبلا معن  وتبدأ فلسفته بأعطاء اسم القوة الاولية ( ان الحياة والوجود الإنساني فوضوي شوبنهاور )ير     .3

 .من أجل تحقيق أهدافنا، إلا أنها عمياء تدفعنا إلى فعل أشياء غريبة  ارادة الحياة فهي تدفعنا إلى الأما 
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  أصحابها ان يكون  هما الوجودية الحرة التي رفض  إلى نوعين رئيسيين الفكر الوجودي ينقسم .4
ً
بعد   لخحياة   هنا  غدا

 ومكمل ل   في نظر نيتشه جزء من الحياة  فالموت الموت
ً
، ويطلق  ها ومابعد الموت لي  مايبرره  لأنه لي  بعد الموت شيئا

   مابعد الموت. هنا  حياة الذي ير  ان  كجاد( الوجودية المقيدة على النوع الثاني والتي يمثلها )كير  اسم

من عالم من عوالم الله سبحانه وتعالى إلى عالم آخر من عوالمه سبحانه وتعالى   الانتقال في الدين الإسلامي هو أن الموت .5

 فيها للوصول إلى الدار الآخرة .
ً
 أيضا ً . انتقال من دار الدنيا إلى دار البرزخ , انتظارا

مستبد   الذي تحول الى طاغية جولا التي او حت حياة الحاكم العادل طرحت جدلية الحياة والموت في مسرحية لمالي   .6

وصولا الى حكم    حت  وصل به الحال الى اصدار حكم الموت على عشيقته يمارس القتل بوحشية ويعلن الموت على الجميع 

  الموت على نفسه.

تاب العرب مسرحيات تضمنت جدلية الحياة والموت   .7
ُ
  قد  الك

 
 في مسرحية فقد شك

ً
 اساسيا

ً
ى  مجنون ليلل الموت محورا

 عن )توفيق الحكيم( في مسرحية )اهل الكهف(
ً
 . لاحمد شوقي ، فضلا

 . موضوعة الحرب  لتي عالجت إلى تجسيد جدلية الحياة الموت  وبلاصة تلك المسرحيات ا راقيالمسرم الع سعى .8

 

 إجراءات البحث . -الثالث الفصل  

 مجتمع البحث . -

     -   .  عينة البحث 

 أدوات البحث . -

 منبح البحث . -

 تحليل العينات . -

 مجتمع البحث .

 يتألف مجتمع البحث من خمسة نصوص مسرحية 

 السنة المؤلف اسم المسرحية ت

 1999 مثال غازي  التلمة 1

 2001 مثال غازي  ظلا ا 2

 2018 مثال غازي  عزرائيل  3

 2019 مثال غازي  شرف العائلة 4

 عينة البحث . 

 الطريقة القصدية، في اختياره لعينة البحث لوجود جدلية الحياة والموت في نموذج الدراسة .اعتمد الباحث 

 أدوات البحث . 

 اعتمد الباحث على :

 مؤشرات الإطار النظري  -1

 المصادر والمراجع. -2

 منهج البحث .

اعتمغد البغاحغث المنبح الوصغغغغغغغغغغغغغفي التحليلي، لمونغه الأكثر قربغا من عمليغة تحليغل النصغغغغغغغغغغغغغوص، والأقرب الى بيغان النقغاي ،التي تتفق مع 

 مؤشرات الإطار النظري.
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 تحليل العينة

 عزرائيلمسرحية: 

تعاني من امراض  أنها إذ بسبب تدهور حالتها الصحية    شف سرحي حول شخصية أمرأة تدخل الم تدور فكرة النص الم 

 من شدة المرض ، مما 
ً
وأدر  الطبيب  ،   ومراقبتها عن كثب إلى الاهتما  بها ومتابعة حالتها الكادر الطبي  دعا  مستعصية وتتألم كثيرا

   رجح موتها بنسبة كبيرة استحالة شفائها و  المختص
ً
وتنتقل الى العالم الاخر ، لينقلنا   لم تمض ي فيرة طويلة يداهمها الموت  ، وفعلا

يمثل الموت ، اما    بأنه عزرائيل الذي قبض الروم وهوالنص بعدها الى عالم اخر حيث تظهر شخصية اخر  لرجل وتبين فيما بعد 

الحي المحب لخحياة ، وقد دخلت المرأة   للإنسانوهي نموذج    بمحيطها الاجتماعي وعائلتها  تتشبث شخصية المرأة  فتمثل الحياة هي

تعيش في هذا العالم  بيد ان طلبها جوبه بالرفض   مع الرجل في جدل معقد واخذت تطلب منه ان يمهلها ولو ساعات من الوقت لمي 

 . لأنه مستحيل

شف  اشبه بما تكون مظلمة ،  راقدة على سرير داخل غرفة في م الضوء على شخصية أمرأة ليط س وتبدأ احداث النص بت 

 لسوء حالتها الصحية :  يلاحظ أن المريضة تعاني من آلا  أذ 
ً
 شديدة ولمان الطبيب والممرضين يتابعون وضعها الصحي عن قرب نظرا

 " الممرضة : مسكينة ... أنها تتألم وبقوة ، سيدي هل ثمة أمل . 

 
ً
 ... مسكينة .. لن فعيش طويلا

ً
 فشيئا

ً
 لتشهد فجر يوم اخر . الطبيب : لا أمل بالمرة .. أن الموت يزحف علل جسدها شيئا

 الممرضة : وهل ستموت . 

   (mathal,2018,p1)  الطبيب : لامحالة ... لقد أنتهى أمرها

وبما ان الطبيب المختص لمان على دراية لماملة بوضع المرأة الصحي حيث استنفذ جميع الخيارات الطبية من اجل انقاذها  

لمي تستمر بالحياة هذه القناعة لد  الكادر الطبي جعلتهم في حيرة من امرهم واخذوا ينتظرون فقط مت  تلرج الروم من هذه المرأة  

توفيت المرأة وانتقلت الى العالم الاخر ، لينتقل بنا النص في احدثه الى عالم اخر عالم ما بعد الحياة  ، وبعد فيرة وجيزة انته  الامر و 

   
ً
الا وهو عالم الموت أذ صور لنا الشخوص والاحداث في ذلك العالم ، حيث بين لنا محورين او طرفين الاول لمان يمثل الحياة متمثلا

لممبالم  يمثله الرجل او عزرا   ارسة نشاطهارأة واصرارها على الرجوع لخحياة  الثاني يمثل الموت والذي  ئيل  وحياتها الطبيعية والمحور 

 في جدل   حور حول اعادتها لخحياة ، فقد دخل الاثنان التي تتمالذي رفض جميع طلبات المرأة 

وتساؤلات كثيرة ، فالمرأة تستفسر عن هؤلاء الغرباء الذين لم تعرفهم او تلتقي بهم في الحياة الدنيا وتحاول ان تبعدهم عنها  وترجع  

 لخحياة الدنيا : 

 " الرجل : لقد ان الاوان .......... 

 المرأة : ماالذي يحدث هنا ... من انتم .. هيا ابتعدوا عني .. هيا ابتعدوا .. ماالذي تريدونه مني  

الرجل : يشير اال المخلوقات بالابتعاد عنها حيث تجلس المريضة خائفة ومرفعبة في احدى زوايا الغرفة .. أهدأي .. لقد ان  

 .(mathal,2018,p1) الاوان فحسب ، لقد أنتهى بطبيعة الحال كل ش يء

 بالنسغغغغغغغغبة للمرأة بوصغغغغغغغغفه لايمت لخحياة الدنيا بصغغغغغغغغلة من خلال مشغغغغغغغغاهدة مللوقات  
ً
 وغير مألوفا

ً
غريبة لم  وبما ان المنظر لمان مرعبا

الى عد  التصغغغغغديق والذهاب بأتجاه ان    ة هذا الموقف وهو ما دعاهااصغغغغغيبت المرأة بالرعب والذهول نتيج  تشغغغغغاهدها من من قبل ، إذ

 الذي يحصل لها اشبه بالكابوس وهذا ما يحصل للاشخاص العاديين في الاحلا  المزعجة :

" المرأة : ) غير مصتتدقة ( لايمكن .. ) لايمكن ان اصتتدق ما يحدث اي .. لابد اني في كابو. ... واعرف انه لطالما ستتي ول .. ولابد ان  

يوتهي  .. لابد . لابد ( تلاحظ المرأة وجود رجل ضتتتتتتخم يتوستتتتتتل المكان لتستتتتتتأله ) ترى من انت .. وماالذي تفعله هنا في هذا الوقت  

.. ومن ستتتتتتتمح لك بالدخول اال غرفتي .. الم تخبرك ادارة المستتتتتتتتشتتتتتتتفى ان لااحد يستتتتتتتت يح غرفتي بحضتتتتتتتوره  هذا    المتأخر من الليل

 (mathal,2018,p1)الشكل المفاجئ   

وبحسغغغغغغغغغغغب تصغغغغغغغغغغغورها انها لازالت تعيش في الحياة الدنيا لم تكن تدر  انها انتقلت    المرأة تعتقد نلاحظ ان  ومن خلال الحوار

غرفتها دون اخذ  دخولهم ل  ص الموجودين وزجرهم وتهديدهم خلالالى العالم الاخر  عالم الموت ،حيث ان طريقة كلامها مع الاشغغغغغغغغغخا

 بل الى انها لازالت غ الاذن اشغغغغغغغغغارة وا غغغغغغغغغحة
ً
متيقنة انها في الحياة الدنيا ومسغغغغغغغغغتمرة بالحياة ، في الطرف الاخر    ير مقتنعة بموتها اطلاقا
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فالرجل الذي يمثل الموت لمانت اجابته لها متسغغغغغغغغغغمة بالهدوء والمنطقية  ويحاول ان يبين لها الحقيقة ويفهمها وبشغغغغغغغغغغت  الوسغغغغغغغغغغائل بأنها  

 انتقلت الى العالم الاخر :

 " الرجل )  هدوء ( لا احد يسمعك الليلة .

 المرأة : وانت .

 الرجل : ربما انا الوحيد في هذا العالم علي سماع هذا الصراخ كل ليلة دون انقطاع .

 .. وربما عليك ان تخرج ويوتهي الامر .المرأة : 
ً
 اذن .. أنت فسمعني جيدا

 الرجل : لا استطيع .

 المرأة : اذن انا من عليه ان يخرج لطلب المساعدة ، كي تخرج من هنا وفي الحال ) تحاول الخروج (   

 لافستطيعينه 
ً
 (mathal,2018,p2) الرجل : وهذا ايضا

كنغت لا اسغغغغغغغغغغغغغتطيع الخروج من هغذا المكغان وانغت لاتسغغغغغغغغغغغغغتطيع    إذ  تمحور حول تبغادر الى ذهنهغا سغغغغغغغغغغغغغؤال فلسغغغغغغغغغغغغغفي مهم هنغا توقفغت المرأة و 

الخروج وتيركني بشغغغغأني فما هو السغغغغبب الذي أت  بك الى هذا المكان مادا  الامر محسغغغغو  وما هو الغرض الذي ات  بك لتكون موجود  

 :معي ، هذه التساؤلات تو ح وبشكل وا ح وصريح ان المرأة لازالت تتصور هي لازالت في عالم الدنيا  

 " المرأة : ربما علي أن اسألك مرة اخرى لماذا انت هنا .

 الرجل : لقد جئت من اجلك .

 المرأة : وهل انت أحد الاطباء في هذه المستشفى .

 الرجل : كلا .

 المرأة : اذن  من تكون .

 الرجل : مجرد زائر .

 فأنا حتى لااعرفك ، ولم أرك من قبل .المرأة : ولكن لاوقت للزيارة الان ....  

   الرجتل : ليس المهم ان فعرفيني .. المهم ان اعرفتك أنتا .. فتأانتا احضتتتتتتتتتتتتر مرة واحتدة في عمر الانستتتتتتتتتتتتتان ... وبعتدهتا يوتهي كتل شتتتتتتتتتتتت يء 

(mathal,2018,p2) 

مد  الجدل الحاصغل بين الشغخصغيتين فالمرأة تتكلم على وفق المنطق الموجود  في الحياة الدنيا فهي تنطلق    ويلاحظ في الحوار الانف

من مسغغغوغات منطقية معمول فيها في الواقع المعاش ، أذ كيف لشغغغخص ان يقو  بزيارة أمرأة دون ان تعرفه ولاتوجد أي صغغغلة قرابة  

 فهو يحغغاول ان ان يقنع المرأة بغغأنهغغا أنتقلغغت الى عغغالم اخر غير عغغالم الغغدنيغغا    بينهمغغا ، في حين ان الرجغغل يتكلم من منطلق ملتلف
ً
تمغغامغغا

 هذا العالم المادي المحسوس :

المرأة : تمستتتتتتتتتتتتك قل،ها للتتأكد ، ثم تذهب لجهاز القلب حيث تجد ان النبض عندها قد توقف ، تتجه نحو ستتتتتتتتتتتتريرها ل رفع غطاء  

 السرير فتتفاجأ بوجود أمرأة ميتة .. متسائلة هذه انا أليس كذلك ميتة تنهار ) مستحيل .. مستحيل ( تبكي .

  الرجتتل : يحتتاول اقتيتتادهتتا بقوة ) ربمتتا علينتتا الرحيتتل .. وفي الحتتال .. ثمتتة اخرين .. واخرين يتتاأمرأة بتتانتظتتار أن أقبضتتتتتتتتتتتتهم الليلتتة 

(mathal,2018,p4). 

وعندما أفصغغغغغغغغغح الرجل عن مهمته وما السغغغغغغغغغبب الذي أت  به لهذه المرأة عندها وصغغغغغغغغغلت المرأة الى قناعة شغغغغغغغغغبه مؤكدة الى قبول حقيقة 

لكنهغا عمغدت الى ابغداء رغبتهغا من خلال التوسغغغغغغغغغغغغغغل بغالرجغل من اجغل امهغالهغا بضغغغغغغغغغغغغغع من الوقغت وان يرجعهغا لخحيغاة لمي تصغغغغغغغغغغغغغغدق  موتهغا ،  

 حقيقة موتها :

 من الوقتت كي أصتتتتتتتتتتتتدق بتأني ميتتة ، أذ لايمكن ان أن  ع هكتذا فجتأة من الحيتاة  
ً
" المرأة : تقتاوم ) أرجوك .. متاذا لو أمهلتني ضعضتتتتتتتتتتتتا

 دون مقدمات .

 الرجل : ولكنك كنت مريضة .

 المرأة : علل أمل ان أشفى .

. 
ً
 الرجل : وهل كنتي لتعيش ي أبدا

 المرأة : ماكنت لأحلم بيوم هكذا ، فكل احلامي تتعلق بالحياة .
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 (mathal,2018,p4)     الرجل : وما ذا عن الموت

ويبدوا  أن الجدل محتد  بين الشغغغغغغغغخصغغغغغغغغيتين فلكل واحدة منهما وجهة نظر تجاه الاشغغغغغغغغياء والافكار التي يعتقد بها ، فالمرأة  

تحاول أقناع الرجل بضغغغغغغغغرورة الاسغغغغغغغغتمتاع بالحياة واعطاء فرصغغغغغغغغة جديدة  للانسغغغغغغغغان لمي يسغغغغغغغغتمر بها وكذلك لمي يتهيأ للموت ، والرجل  

طلغب لايمكن تحقيقغه فهي  الان في عغالم الاموات وينبعي عليهغا اسغغغغغغغغغغغغغتيعغاب الامر والتوقف عن    يغدافع عن موقفغه ويؤكغد لهغا بغأن هكغذا

الجدال الذي لافائدة منه ، اذ يؤكد عليها لابد من ان تمضغغغغغغغغغ ي معه ويسغغغغغغغغغيرسغغغغغغغغغل كذلك بالقول من اجل اقناعها بالموضغغغغغغغغغوع بأن الاهل  

 يرجع لممارسغغغغغغغغغغة حياته الاعتيادية وهذا الامر    والاقارب بانتظار موارات الجثة لمي يتفرغوا بعدها لطقوس العزاء
ً
ومن بعد الانتهاء كلا

سغغغغغغغغوف تكون في   أنها  حقيقة يدركها الاحياء عند موت احد اقاربهم ، لكن هذا الكلا  يثير غضغغغغغغغغب واسغغغغغغغغتبجان المرأة لأنها ايقنت تماما

 قبر لا احد يمكنه تقديم المساعدة لها :

 اولئك الذين يستتتتتتتيجلون موارافي تحت أقدامهم .. فقل كي توتهي الامهم  
ً
" المرأة : ضعصتتتتتت ية ) موارافي .. ماذا لو أنتظروني قليلا

 ضعدي . وماذا  
ً
 اال ستتتتتتتعاد.هم كي يشتتتتتتتربوا .. ويأكلوا .. ويفرحوا . وىعيشتتتتتتتوا طويلا

ً
.. فقل كي توتهي أحزانهم ، فقل ليعودوا ستتتتتتترىعا

فكر بي .. لا احد .. يفكر بمستتتتتتتتاعدفي ستتتتتتتتي ركوني وحيدة وستتتتتتتتل عالم لااعرفه ، وحيدة وستتتتتتتتل الظلام .. وحيدة  عني أنا .. من ذا ي

تضتتتتتتتتتتتتيق بي جتدران القبر . وحيتدة فعبتث بي ديتدان الارر .. يستتتتتتتتتتتتتيجلون طمري اولئتك التذين يوتظروني فقل كي لا تزكم انوفهم  

 .(mathal,2018,p4)   رائحتي

 ما حيثين ان الناس تدر  انتهاء الحياة  الانف قد ب ويمكن القول ان الحوار  
ً
حتو  وينبعي  مصغغغغغغغغيره الم  يلاقي الانسغغغغغغغغان    يوما

، وفيما يلص الاهل والاقارب فسغيكون دورهم مقتصغر على موارات الجثة الثر  والقيا  بالمراسغيم    عليه ان يكون قد تهيأ لهذا اليو 

ملتلف   الأخرمساعدة الميت عند دخوله القبر ، فالعالم   أوالموت   تية فهم لي  باستطاعتهم دفع  وهذه الامور تلص المسائل الحيا

 عن عالم الحياة الدنيا الذي تحكمه الاشغغغغغغغغياء المادية المحسغغغغغغغغوسغغغغغغغغة ، لذا فشغغغغغغغغخصغغغغغغغغية المرأة عندما أيقنت بعد  ارجاعها لخحياة  
ً
تماما

 :  على امل ان يساعدها  للرجل   تفاصيل حياتها البائسة  الدنيا وهي انتقلت للعالم الاخر عندها بادرت بسرد

 عن الحياة التي عشتها  
ً
 كي تن  عها مني .. ترى هل فعرف شيئا

ً
 " المراة : ومن أخبرك أني عشتها أصلا

 الرجل : لافعنيني حياتك في ش يء .. فأنا موكل فقل في قبض روحك الليلة حال ان تذعني في المجيء معي .

كان يجتب ان فعنيتك حيتافي .. فأانا أعمتل ممثلتة ، لقتد عملتت كل الادوار ، فقيرة كنتت ام اميرة ،  المرأة : بل فعنيتك .. نعم فعنيتك ..  

حزينة كنت ام فرحة . أديت كل بؤ. الحياة وبهجتها علل المستترح ، بكيت غضتت ت . رقصتتت ، قفزت علل الخشتتبة كانوا يطلقون  

 (mathal,2018,p5)    علي لقب ارفست

ويأتي سغغرد قصغغة حياة المراة للرجل بأعتقادها بأن هذا الامر سغغوف يثير شغغفقته عليها والاسغغتماع لمعناتها التي لحقت بها في  

الحياة الدنيا فهي لم تعش مرفهة او سغعيدة بل نالت من الظلم والحيف ال غ يء الكثير من المجتمع ففي سغياق كلامها تناولت مفردة  

ها ، فهذه المفردة تشغغغغغغغغغير الى انها امرأة لاقيمة لها في المجتمع وتوصغغغغغغغغغم بالسغغغغغغغغغمعة الرديئة وغير اللائقة فهي  ارتسغغغغغغغغغت التي لمانوا يلقبوها ب

 لمانت تعاني من ظلم المجتمع لها ، لذا لمان الرجل يتسائل اذا لمانت الحياة بهذه القسوة والظلم فلماذا هذا التمسك بها :

" الرجل : ولكنك لطالما تحدثتي عن الموت في الخارج . عن ظلم الانستتتان لأخيه الانستتتان عن قرارات الموت المفاجأ التي تتخذونها  

 لأتفه الاسباب .. أنت الان .. انت من يتحدث عن روعة الحياة وجمالها وشاعريتها أي فشوىش وارتباك فعيشين يا أمرأة .

  
ً
المرأة : ولكننتا رغم ذلتك مصتتتتتتتتتتتترون علل عشتتتتتتتتتتتتقهتا , فتالحيتاة اجمتل من ان نفكر في مغتادر.هتا فلا احتد يفكر هنتا في مغتادر.هتا طوعتا

 ، فكل الذين يحبونها ليسوا مستعدين لمقايضتها ، فكل  
ً
 واختيارا

 (mathal,2018,p11)  الذين يغادرونها عيونهم معلقة عليها دون ان ينفكوا في النظر اليها عن ضعد
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 النتائج والاستوتاجات

المرأة عن وجودها في الحياة واصرارها  أتضحت جدلية الحياة والموت في نموذج عينة البحث من خلال دفاع شخصية  -1

ودحضها لفكرة الموت ، في حين مثل الموت شخصية الرجل او عزرائيل الذي أصر على قبض روحها ونقلها الى العالم  

 الاخر . 

أشار النص المسرحي الى أن جميع الاواصر والعلاقات الاجتماعية التي يمارسها الانسان هي مرتبطة جدليا بحياة   -2

 الانسان في الحياة الدنيا  ولايمكنها  ان تدفع الموت عن أي انسان        .

نموذج العينة على ان مسألة انتقال الانسان من عالم الحياة الدنيا الى عالم الاخرة او البرزخ نتيجة حتمية لايمكن   أظهر -3

 لأي أنسان الفرار منها . 

طرم النص المسرحي جدلية الحياة والموت بطريقة تتلائم مع لمل شخصية اذ ان لكل منهما مبرراته ومسوغاته فالمرأة   -4

ئيها بلسان الواقع المعاش فهي تتكلم عن الاشياء المحسوسة والمتداولة في الحياة الدنيا ، في  أ لمانت تطرم وجهة نظرها ور 

 حين لمان الرجل يتصرف بمنطق ملتلف وتصرف على وفق معايير العالم الاخر .

 إان معظم الناس  في الحياة الدنيا لديهم علم مسبق بموت الانسان   افصح النص  -5
 
  ثل هذالم   ؤافي الغالب لم يتهيئ  أنهم لا

 يسخروا جل جهدهم لخحياة الدنيا وينسون العالم الاخر الذي يتمثل بالموت .  إذ  اليو 

 

 الاستوتاجات: 

 في جميع الديانات والحضارات يبعث  .1
ً
 موحدا

ً
لت جدلية الحياة والموت هاجسا

 
القلق والخوف على صعيد الزمان  شك

 والمكان.

تملضت فلسفة الحياة والموت عن ظهور مدارس وتيارات على مستو  الادب والفلسفة فسر لمل منها الحياة والموت على   .2

 وفق مرتكزاته النظرية والتطبقية.

 والنتائج التي تفرزها تلك المعار . شكلت الحروب مادة دسمة في صياغة عناوين النتاجات المسرحية على وفق المعطيات  .3

أعتمد الكتاب العرب على اليراث العربي والاسلامي في توظيف جدلية الحياة والموت لغزارته  بالشخصيات والاحداث   .4

 التاريلية.  

 . لمانت لمرجعيات الكاتب الإسلامية الأثر الوا ح في صياغة افكار النص المسرحي .5
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Conclusions: 

 

1. The dialectic of life and death constituted a unified obsession in all religions and civilizations, causing 

anxiety and fear in terms of time and place . 

2. The philosophy of life and death resulted in the emergence of schools and trends in literature and 

philosophy, each of which interpreted life and death according to its theoretical and applied foundations . 

3. Wars constituted a rich material in formulating the titles of theatrical productions according to the data 

and results produced by those battles. 

4. Arab writers relied on the Arab and Islamic heritage in employing the dialectic of life and death due to 

its abundance of historical characters and events. 

5. The writer's Islamic references had a clear impact on formulating the ideas of the theatrical text. 
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A B S T R A C T 

                This research knocks on one of ancient Greek sculpture art doors was not 

opened very often. it's short but important interim period in its development process, 

between what was called the Archaic and the Classical period, approximately 30 years in 

which the sculptor departed from a style that had been prevalent for many decades, relying 

on repetition and reduction to a more style. Freedom and experimentation. The first Chapter 

provided a general introduction to this phase: naming, its historical and geographical 

framework, Circumstances that led to its emergence, followed by tracing the style of its 

sculptures and monitoring, their techniques and materials, then mentioning the most 

important sculptors who were attributed to this phase. In the second Chapter the research 

sample was selected and analyzed to Extract a results and conclusions which included: the 

Severe sculpture tends toward simplification in treating the form and seeks to break the rigid 

symmetry and leave the Archaic smile. The Bronze was adopted as the first material instead 

of stone, and more 
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 نتقالي في النحت اليوناني بين العتيق والكلاسيكي الطور ال سمات 
  1  المحسن علي علي عبد

 الملخص: 

 ، 
ً
في مسيرة   بينية قصيرة لكن مهمة مرحلة زمنية  يطرق هذا البحث احد ابواب فن النحت اليوناني القديم التي لم تفتح كثيرا

   30بالعصر العتيق والعصر الكلاسيكي ،    تطوره ، بين ما سمي  
ً
خرج فيها النحات من نمط كان سائد لعقود عديدة يعتمد    عام تقريبا

  والجغرافي ،  اطاره التاريخي،    تهتسميهذا الطور:  مقدمة عامة عن    الاول   الفصلالى نمط اكثر حرية وتجريب ، قدم    والجمود التكرار  

.  تقنياتها ، ثم ذكر لاهم النحاتين الذين نسبوا لهذا الطور  معرفة خاماتها و ه و منحوتات   لأنماطتتبع    يلي ذلك ،    ظهورهفي  عوامل اسهمت  

بنتائج واستنتاجات    الفصل في   والخروج  وتحليلها  البحث  انتقاء عينة  تم  الحاد  ،  الثاني  النحت  ان   منها: 
ً
ميالا في    كان  التبسيط  نحو 

الشكل   الج  التناظرسعى لكسر  ،  معالجة  القديمة  بالحركة  د  و مواستبدال  البرونز كخامة  كما  ،  ومغادر الابتسامة  بدل  اعتمد  اولى 

 ... وغيرهاالحجر

 . : الطور الانتقالي ، النحت اليوناني ، العصر العتيق ، العصر الكلاسيكيالكلمات المفتاحية

 

 للبحث  المنهجيالاطار الفصل الاول / 

 . هل شكلت منحوتات الطور الانتقالي صورة وكيان خاص بها يميزها؟ 1 مشكلة البحث/

 هل جاءت بجديد ام كانت امتداد للأسلوب السابق؟  .2

رت على الجميع؟  .3  لذاتية النحات في التعبير والاظهار ام ان هنالك قواعد  عامة س 
ً
رك اسلوب نحت هذه المرحلة مجالا  هل تُ

 في طوره الانتقالي وهو حقلٌ قل البحث فيه . تناولهُ لفن النحت اليونانية   .1 / اهمية البحث

 يعد محاولة للكشف عن الاضافة او الاثر الذي خلفه هذا الطور في مسيرة  فن النحت اليوناني.  .2

 هو نافذة اخرى نطل منها على الفنان النحات الذي عاش تلك الفترة ونكتشف الميكانزمات التي اتبعها في عمله .  .3

 .لية بين العصر العتيق والكلاسيكيالنحت اليوناني خلال الفترة الانتقاسمات الكشف عن  / هدف البحث

   .: المنحوتات البارزة والمدورةالموضوعية( قبل التقويم المسيحي. 450-480: )الزمانية: بلاد اليونان القديمة. المكانية / حدود البحث 

االبحث:  مصطلحات  تعريف   ،   تأخذ : اسلوب  تقالينطور  يعقبه  بالتغير لصالح اسلوب اخر  تستغرقها عملية    سماته  التي  والمدة 

الانتقالية بالمدة  تعرف  هذه  العتيق  :العتيق.(Shawi, Encyclopedia of Fine Arts, 2021, p. 44)  التغيير  )العصر  بها  -يقصد 

Archaic Period)    حتى الثامن  القرن  بين  ما  الممتدة  اليونان  تاريخ  من  عام    الغزو الفترة  لليونان  الثاني  من    480الفارس ي  ولابد   ،

 حتى ساعة كتابة هذا البحث . في المصادر  حاسم   بشكل   ة  الاشارة هنا الى ان تاريخ بداية هذا العصر غير محدد

 

   (والدراسات السابقة الاطار النظري الفصل الثاني )

 الانتقالي  الطور المبحث الاول / 

 :
ً
 تسميةالاولا

او   بالطور  التي تطورت فيها طريقة نحتية    المرحلةان ما يسمى  اليوناني  تاريخ الفن  الفترة الزمنية من  تلك  الانتقالية هي 

، الانتقالي  الصعب ، الشديد ، القاس ي ، الجاف ، الحاد  مختلفة ازاحت السابقة واخذت تفسح الطريق امام مرحلة فنية جديدة .  

التي لم يتم فحصها   الفترة  لتلك  اليوناني لوصف المنجزات النحتية  تاريخ الفن  في  .. جميعها اوصاف استعملها العلماء والباحثين 

باهتمام  منعزل عن اي تحقيل  حتى وقت قريببشكل صحيح ودقيق   المثال قد حضت  تنميط  ، فالتماثيل الفردية على سبيل  ،  او 

رة في الكتيبات والرسائل العامة وبقية الفن الحاد موضوع دراسات قليلة حتى وقت  قريب ، وان ورد ذكره فيقتصر على فصول  صغي

 –صفة )الحاد او الشديد    عن الفن اليوناني وبنظرة  سطحية على مثل هذا النمط القصير المدة والكبير الاثر في النحت اليوناني.

(Severe ( جاءت ترجمة  عن الالمانية لكلمةStreng  التي استعملها )(الباحث وعالم العقائد كريمرGustav Kramer  )  لأول مرة عام

 
 بغداد -المسائي للبنات-معهد الفنون الجميلة 1
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كدلالة  اسلوبية  للفخار الاحمر المبكر ، صرامة التصميم التي اشار اليه العالم في هذه الاواني تعود الى اوائل القرن الخامس    1937

ان ونكلمان من  الرغم  لكن على   ، نفسها  الفترة  في منحوتات   
ً
ايضا  

 
بدت واضحة كان قد   (Johann Joachim Winckelmann) قد 

اطلق بالفعل على الاعمال ما قبل الفيدية )نسبة الى فيدياس( صفة )شديدة( الا ان المصطلح لم يُكتب معناه ومحدداته الزمنية  

حتى وقت  قريب عندما امتد ليشمل جميع المظاهر الفنية في السنوات ما بعد الوجود الفارس ي في المنطقة ، وعلى وجه الخصوص  

بوليسن )فاجن  الاثار  عالم  اعدها  لدراسة  كنتيجة  بالنحت  خاص  بشكل    
ً
مرتبطا الحاد  النمط  تعريف  (  Vagn Poulsen-اصبح 

بالالمانية:) يقترب  .    Der Strenge Stil.)  (Ridgway, 1970, p. 3)الموسومة  تركيبه  في  متماسك  برنامج  بل  ليس ظاهرة فحسب  انه 

فيه النحات اليوناني خطوة واحدة من المثل الاعلى الكلاسيكي ، حيث بدأ يفهم الجسد على انه نظام من الاجراءات وردود الفعل  

كاربنتر   اعتبر  المختلفة،  كتابه  (Rhys Carpenterللعناصر  في  اليوناني)(  تغير  Greek Sculpture -النحت  هو  الحاد  النمط  ان   )

 Giselaترى )جزلا رختر، و (Carpenter, 1960, p. 86)ة المتأخرة  العتيقمفاجئ لا مفر منه يمكن التنبؤ به بعد اصطناعية المرحلة  

Richter-   في الفن تم تغييره بشكل 
ً
 واقعيا

ً
،  ل فيدياس ونهجه المثالي في النحت مفاجئ وايقافه من قب ( ان المرحلة الحادة تمثل اتجاها

بين   المنطقي  الرابط  هي  الحادة  الفترة  وان   ، والبورتريه  والعاطفة  الحركة  على  الرابع  القرن  منذ  بعدهُ  التركيز  بدأ    العتيق حيث 

عراف  من الا في معركة سلاميس ، قد تم التخلص  بين ابناء اليونان بعد فوزهم    بشعور الحرية الذي تغلغل  مفعمة،  والكلاسيكي  

ما كان منها مبني على الحقيقة ودقة الملاحظة بقدر ما سمحت به المهارة ، وبحسب تعبير مؤرخ الفن الالماني )ادموند    ى القديمة ال

بل  Edmund Von Mach-فون ماتس ؛  الطريقة  بهذه   
ً
يتم دوما باي ش يء لأنه كان  القيام  يتم  "لم  تبدو الان افضل طريقة    لأنها(: 

. تم التعرف على عدد قليل من نحاتي هذه السنوات الثلاثين ، كشفت اعمالهم عن باطن الاسلوب الجديد ، وكانوا القوة  .لفعلها".

لم يصلنا الا القليل من تماثيل هذه المرحلة بصورتها الكاملة ، اغلب ما    .(Mach, 1905, p. 60)المحركة نحو التغيير لمن جاء بعدهم 

بسبب ندرة الاعمال الاصلية يتوجب على الباحث والدارس في فن هذه  و   ناقصة الرؤوس او جذوع بلا اطراف ،  موجود هو تماثيل  

على   الوحيد  والاثر  الشاهد  تصبح  كثيرة   
ً
احيانا في  لأنها   ، الرومانية  بنسخها   

ً
اهتماما يولي  ان  اندثر المرحلة  الذي  الاصلي    العمل 

(Tarbell, ,1922., p. 160) باوسانياس( ذكره  مما  نستشف   .Pausanias-)   النسخ بعض  هناك  ان  لتماثيل  واسماء  اوصاف  من 

كانت   منها  العديد   ، الاشراف  بين طبقة من  الروماني  العصر  في  متاحة  كانت لاتزال  الحاد  النمط  من  اليوم  التي تصنف  الاصلية 

تبرعات للرياضيين المشهورين او للفائزين في الالعاب الاولمبية اوائل القرن الخامس ، او كانت مكرسة للانتصار في حروب معينة بين  

 . (Ridgway, 1970, p. 76)دويلات المدن 

 :
ً
  التاريخي للمرحلة تحديد الاطار ثانيا

 لا باس به من الاعمال الاصلية او بقاياها التي تعود الى المرحلة الحادة تم المحافظة  ب راي المختصين سبح
ً
اننا نملك قدرا

فان   ذلك  ومع   ، والنوع  المظهر  في  بينها  الكبير  للاختلاف  بالنظر   
ً
تاريخيا بينها  الربط  في  صعوبة  هنالك  ذلك  ومع   ، وفحصها  عليها 

، وفي الحالات الهامشية يصعب تحديد ما اذا كان عمل معين يقع قبل    500العلامات الاولية للنمط الحاد توثقه بإسهاب منذ العام 

 ما 
ً
 نوعا

ً
. ان محاولة   (Ridgway, 1970, p. 12)او بعد هذا التاريخ ، قد يكون من الاسلم ترك الحد الزمني الاعلى للفترة الحادة مائعا

 :هل يجب العثور على الاجابة في الاسلوب  ؤ ها تسار معرفة متى بدأ الاسلوب الحاد تطرح بدو 
ً
،  في الاصل الجغرافي او التاريخي؟   املا

التماثيل ، لم يجد الاسلوب    الرئيس ي للتسلسل الزمني هو   يحدد الفترة وليس التواريخ والاحداث ، فالمعيارهو الذي  اسلوب النحت  

قاتلي   لمجموعة  الرسمي  التاريخ  اعتبار  ويمكن   ، الخامس  القرن  من  الثاني  الربع  في  الا  المتماسكة  وصياغته  الكامل  تعبيره  الحاد 

( النحتية  )كريتيوس   Tyrannicide)477الطغاة  الحاد  Nesiotes)-و)نيسيوتس  Kritios)-للنحاتين  للأسلوب  الرسمي  الميلاد  .    هي 

بسبب قصر المدة الزمنية لهذه المرحلة وبالتالي غياب التواريخ المطلقة من  ، تاريخية   مع احداث  الأعمال ربط حتى في هناك مصاعب 

اي نوع . يضاف لهذا النطاق الجغرافي الواسع للأعمال ، الامر الذي يجعل من تقييمها اكثر صعوبة ، هذا ينطبق بشكل خاص على  

المنحوتات البارزة حيث يكون النطاق الزمني اكبر ويفترض انه يمتد الى المرحلة الشديدة بأكملها لكن لا يوجد تسلسل زمني مطلق  

بل اقتراح تاريخ نسبي فقط على اساس شخص ي فردي للأسلوب . ليس هناك طريقة لسد هذه الفجوة لعدم وجود مبنى مزخرف  

  الصعوبات اننا رئيس ي شيد في هذا الوقت في اليونان ، كان بناء المعابد يتم فقط عند ظهور الطلب عليها وليس بعقود ، يضاف لهذه

الاصلية النسخ  من  قليل  لتملا  امام عدد  الحجرية  الرومانية  نسخها  يبقى سوى  ولم  الخامة  البرونزية  وخاصة  معظمها  فقد  اذ   ،

عام      .  (Ridgway, 1970, pp. 51-52)الفجوة   بين  الحاد  النمط  الاحيان  بعض  في  الالمانية  الدراسات  او حتى    450-490وضعت 
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بينما اكد اخرون ان بوادر هذه الحقبة الجديدة من النحت تعود الى اوائل القرن الخامس ، وحاولوا تعديل التسلسل    500-450

 لعدم امكانية العثور على تاريخ مطلق لبداية الفترة الحادة ستظل الانقسامات ، ويبدو انه  
ً
الزمني القديم التقليدي ، ومع ذلك نظرا

الذي يمكن ان يكون على الاقل رهان معقول لتحول الاحداث    480تدمير اثينا في    –من الانسب الاحتفاظ بالتاريخ الوحيد الواضح  

البديل والتغيير و  الى  في اغلب المصادر ، من عام  ظهور الحاجة  التقليدية المعتمدة  الثلاثين عام  بالتالي سيعتمد هذا البحث على   .

 مع الفهم الكامل لإمكانية وجود هامش لا يقل عن خمس سنوات على جانبي هذه الحدود .  480-450

 

 :
ً
 للمنحوتات   التوزيع الجغرافي ثالثا

  
ً
هذا النطاق    –من ثساليا الى مقدونيا الى ثاسوس الى جزر سيكلاديك واخيرا الى اتيكا وربما ايضا الى ماغنا غراسيا عموما

للأعمال   الواسع  اساسياته  الجغرافي  تجانس  ومدى  الشديد  للأسلوب  الكبير  الانتشار  افضل    (Ridgway, 1970, p. 50)يثبت   .

 من
ً
  النماذج المؤرخة التي تم دراستها بشكل جيد تأتي من اولمبيا ، الاعمال الاخرى تأتي اما من السنوات الاولى لهذه الفترة او لاحقا

ومعبد   اولمبيا  في  زيوس  ومعبد  ايجيا  في  الحاد  للأسلوب  النحتية  النتاجات  في  تنوع  وجود  لوحظ   . النائية  في سيلينوس    Eالمناطق 

 لصب  العتيقصقلية ، وزانثوس في ليسيا .. عرفت ايجينيا خلال الفترة  
ً
 شهيرا

ً
باعتبارها مركزا ة المتأخرة واوائل الفترة الكلاسيكية 

البرونز . وكانت المواضيع الشائعة مأخوذة من معارك طروادة تملا واجهات الجملونات )بادمنت(. اما اتيكا فلم يكن لها ظهور واضح  

من عمر الاسلوب الحاد خاصة بما يتعلق بالنحت المعماري على خلاف النحت البارز والمدور ، تفسير ذلك على    خلال الفترة المبكرة

    .(Ridgway, 1970, pp. 13-14)( Perikles-الارجح هو عدم تنفيذ اي برنامج بناء واسع النطاق حتى وقت )بيركليس

 :
ً
 الانتقالي  في ظهور النحت الحاد  اسهمت عوامل رابعا

كان للألعاب الاولمبية اسهامٌ في نشر الاسلوب الحاد الجديد في ربوع مختلفة من شرق وغرب اليونان ، فبعد ان اصبحت  

 دينية مع تشييد معبد زيوس اصبح التحدي  
ً
 للنشاط الفني والرياض ي واكتسبت اهمية

ً
اولمبيا محط اهتمام العالم اليوناني ومركزا

 للمشاركة التي سهلة الهدنة الاولمبية تحققها ، ورغم ان بداية الالعاب تعود الى 
ً
 معنويا

ً
  والمجد المرتبطان بالنصر في الالعاب حافزا

الا انها اكتسبت اهمية وثقل اكبر بعد الحرب الفارسية ، فقد شعر اليونانيون ان الانتصار على العدو قد تحقق بفضل    776العام  

الترو  لذلك تم  البدنية وتدريب الرجال،  بين  اللياقة   
ً
لفترة وجيزة تميز الثلاثين عاما تكفي هذه الصورة  يج للألعاب وتمجيدها ، قد 

بانها فترة الاممية اليونانية حيث يسافر الناس بأمان نسبي ، يضاف لها النصر على الفرس والقرطاج والجزية المفروضة    480-450

على الحلفاء ادت الى ازدهار  اقتصادي ولد نوع من الفخر العرقي يروج لنوع من القومية والى شكل جديد من الانتاج الفني ، فكما  

ال الرياضيين سافر النحاتون الى جميع انحاء العالم اليوناني للعمل والتعلم ، فحدث نوع من الدمج بين الفروق الاقليمية  حهو  

ة  العتيقمن السهل تمييزها في الفترة    مع وجود ترحيب بالتجارب الجديدة والاكتشاف والتلاقح بين مدارس النحت المحلية التي كان

 . (Ridgway, 1970, p. 7)اكثر من المرحلة الانتقالية التي ينبغي وصفها بالأممية او الوطنية بالمعنى اليوناني  

 

 التنوع في اسلوب النحت الحاد الانتقالي  / المبحث الثاني  

الاسلوب   من  الانتقال   ، تمهيدية  وخطوات  مقدمات  وجود  دون  التغيير  يحدث  لا   ، مفاجئة  بمسارات  دم  يُق  لا  الفن 

القديم   بالأسلوب  يواصلون عملهم  من  بين  منقسمين  النحت  اساتذة  فيها  كان  التي  الانتقالية  بالمرحلة  مرة  الكلاسيكي  الى  العتيق 

في   خاصة  جرأة  واكثر   
ً
سنا اصغر  جيل  الانقسام  هذا  هامش  على  ينمو  الوقت  وبذات   ، عنها  جزئيا  ينشقون  حرية  اكثر  واخرين 

ومحيطها   اثينا  لصالح  الايجابي  الاقتصادي  والوضع  السياسية  التغيرات  بفعل  اتيكا  عند    .(Collignon, 1892, p. 39)مدرسة 

، من الصعب تحديد  والخامة    الشكل واسلوب الاظهارالنوع و الاطلاع على منحوتات هذه الفترة نلاحظ وجود تنوع فيها على مستوى  

مختلفة اولية  وخامات  مؤثرات  الى  ببساطة  او  مختلفين  فنانين  الى  يشير  التنوع  كان  اذا  والمهارات    ما  المحلي  الحجر  استخدام   ،

الكبيرة المطلوبة في بناء المعابد تجعلنا نفكر في ورش عمل  محلية ، حتى الرخام المستورد لا يعني بالضرورة وجود نحات وافد اجنبي  

 بما يتعلق بالنحت المعماري المرتبط بالبناء
ً
هذا التنوع وعدم الاستقرار في الاسلوب يجعل من    .(Ridgway, 1970, p. 24)  خصوصا

 الصعب تحديد الانتماء المدرس ي ، المدرسة التي يمكن فهما بطريقتين : 

 ورش تعمل بأسلوب محلي ، وبالتالي فان موقع المدرسة مهم للغاية .  .1
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 طلاب من اصول  مختلفة يتجمعون حول قائد رئيس ي ويعملون بأسلوبه . .2

  
ً
في كلتا الحالتين يزيد تنقل النحات من صعوبة التحقيل والتنسيب ، شعبية عمل معين تجعل تقليده ونسخه امرا ً شائعا

 الى حد ما عن الخصائص المحلية ، المصادر الادبية القديمة تشير الى ان الاتجاهات الاسلوبية الاساسية كان لها  
ً
، وبالتالي مستقلا

كان   ما  تحديد  علينا  الصعب  من  لكن   ، اتيكا  واسلوب  ايجينا  اسلوب  بين  الغالب  في  يميز  كان   
ُ
مثلا باوسانياس   ، دلالة جغرافية 

يستند اليه حكمه ، قد تظهر اعمال مدرسة ما في مناطق غير مناطقها الاصلية! هل يمكن اعتبارها مستوردة من الورش الاصلية؟  

 محلي لأعمال مهمة مشهورة؟ وفي هذه الحالة يصعب التمييز بين المدارس  
ً
ام من نتاج نحاتين متجولين؟ ام نفترض انها كانت تقليدا

 ، قد نلجأ الى تحديد اصل الاعمال من مكان العثور عليها ، الا ان هذا الاجراء ايض
ً
 لنطاق تأثيرها الخارجي الواسع جدا

ً
ا  المحلية نظرا

  ، فيه  الموجودة  مكانها  اخر غير  مكان  نحاتها من  يأتي  ان  او  تكون مستوردة  ان  يمكن  اذ   ، اخرى  مرة  للتسائل والاحتمالات  مفتوح 

 والاهم من ذلك ان للصدفة دور في الغاء قدر كبير من الادلة ولم يترك سوى عينة فقيرة من مركز المنشأ ، خاصة ان علمنا  
ً
واخيرا

 .   (Ridgway, 1970, p. 56)ان جل المعالم النحتية كانت من البرونز وبالتالي تم صهر اغلبها 

 
ً
 النحت المعماري : اولا

لعل اشهر المعالم العمرانية التي ارتبطت بمنحوتات الفترة الشديدة هو معبد ايجينا في اثينا ، نتلمس من الجانب الغربي  

النمط   عن  الخروج  بداية  تشريح    العتيقلجملونه  في   
ً
واضحا التغيير  هذا  يكون  وربما   ، المنحوتات  عموم  في   

ً
حاضرا لايزال  الذي 

 بالتأكيد  1تماثيل الاناث اكثر من الذكور ، تبدو اكثر حيوية خاصة في ملابس اثينا في الوسط )شكل 
ً
(. لايزال الثوب يبدو مصطنعا

الوسطية   والشقوق  الطيات  كمضاعفة  المفرطة  تفاصيله  من    .(Ridgway, 1970, p. 15)بسبب  الشرقي  الجانب  الى  وبالانتقال 

ان نجد  نفسه      الجملون 
ً
انتظاما اكثر  اصبح  اثينا  لوجه  البيضوي  الذي شاع  ( 2)شكل الشكل  المسطح  التقديم  فيهما  الوجنتين   ،

خلال الفترة المبكرة من الاسلوب الحاد ، شكل الفم: الشفة العليا اطول تهيمن على السفلى وبالتالي بدأت تمنع الصيغة المبتسمة  

الاعلى  العتيق الى   
ً
قليلا منحني  ولكنه   

ً
تماما  

ً
مستقيما ليس  الشفتين  بين  الجزء  لان  نظرا  الغربي(  الجانب  اثينا  في  نراها  )التي  ة 

خفيفة   ابتسامة  الى  تشير  لاتزال  الجملون   .   (Ridgway, 1970, p. 16)وبالنتيجة  نفسه  رماة    ضمن  الى  المرة  هذه  انظارنا  نوجه 

  
ً
 شرقيا

ً
زيا الغربي  الجانب  رامي  يرتدي   ، عليهما  اثينا  في  الوجه  نفس صفات  انطباق  فنلاحظ  والغربي  الشرقي  الجانبين  في  السهام 

(. الذراع مستوية مع الكتف  4( بينما يمكن تشخيص الذي في الشرق على انه هيراقل بسبب خوذته ذات راس الاسد )شكل 3)شكل 

 الى الامام بحيث يتم حجب الذقن عن الانظار ، ركبته اليمنى تلامس الارض لذلك يجب ان يستقر وزنه على  
ً
والراس منحني قليلا

الشرقي   للرامي  الامامي  بالميل  مقارنة  استقامة  اكثر  اصبح ظهره  لذلك  ونتيجة   ، اليمنى  قدمه  ربة   .(Ridgway, 1970, p. 16)كرة 

  النصر )نايكي( كان لها تمثلات عديدة في النحت اليوناني نظرا للمكانة البارزة التي تتمتع بها هذه الربة في وعي وثقافة اليونان خلال 

ارخيرموس )نايكي  نموذج  ان  نلاحظ   ، الكلاسيكي  في  تلاها  وما  القاسية  )شكل Nike Archremos-الفترة  اكسب  5(  قد  الشديدة   )

 وحيوية اضافية ، اضفي عليها الطابع البشري اكثر مما كانت عليه في العصر  
ً
، التمثال من عمل النحات ارخيرموس    العتيقزخما

)خيوس التعاChios-من  تم   ، السادس  القرن  اواخر  القديمة  الادبية  المصادر  على   
ً
استنادا الباحثون  يعتقد  ما  بحسب  مع  (  مل 

 ، هناك محاولة لتقليص الفوارق بين البشري وغير البشري .  الجسد بصورة بشرية بالكامل
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ً
 النحت المدور : ثانيا

تختفي خلال الفترة الشديدة    أت( بدKorai/Kore -بناءً على ما تم اكتشافه حتى الان لوحظ ان التماثيل من نوع )كوري

لكن هذا لا    ، (Ridgway, 1970, p. 38)  ليحل محلها تمثيلات لنساء وربات معينة ذات سمات واوضاع وقوف مختلفة عن السابق 

يمنع البحث في ما انتج من هذا النوع من المنحوتات وفحصها لما لها من قيمة كأثر فني من تلك الفترة ، وسنلقي نظرة على كوري  

اجزائه:6)شكل   بروبيلايا من  به  باس  لا  قدر  نجا  كأنموذج  مع خط    (  ينزل شعره  الذي  الراس  مع  البداية 

تبدأ من طاق   الوجني بصورة كتلة واحدة  العيون ذات العظم   ، الوجه واسع   ، الاذن  الراس حتى مقدمة 

لينساب بصورة متموجة نحو الاطراف  ، الشعر يتجزأ ويتفرع مع حركة الراس من الاعلى  حواف واضحة 

الوشاح حول   يغطيه  حتى  نزوله  مع  ينتفخ  الامر    مؤخرةحيث  وهو   ، للتمثال  الخلفي  الجانب  من  الرقبة 

 . للشعر  قصير  مظهر  من  ذلك  على  يترتب  وما  الوشاح(  تحت  الشعر  نهاية  )اخفاء  الكوري  هذه  في  المميز 

يبدو ان هناك تغيرا قد طرأ خلال الفترة القاسية تميل به السيدات الى دفع شعرهن للخلف فوق الكتفين  

  ، هنا  الحال  هو  كما  العنق  مؤخرة  فوق  يلف  ما  كثيرا  لكن   ، في عقد  متجمع  او  منسدل  حر  طليق  اما   ،

تماثيل كوري العصر  تختفي الخيو  في  التي كانت شائعة  الثديين  بقية   العتيق ط المتموجة الموجودة على   ،

)ابولو(  نموذج  مع  التحديد  وجه  على   ، الذكورية  النماذج  مع  عدة    .(Ridgway, 1970, p. 35)  مستمرة 

حجم  وتناقص   ، للوجه  الراس ي  المحور  على  القمة  الى  الشعر  انحسار  تظهر  اولمبيا  من  كوري  رؤوس 

باتجاه المركز والعكس وزخارفها تعبر عبر الجبهة   العتيقكانت خيوط خصلات كوري في العصر  .  الضفائر 

الطبيعي   للوضع  تام  تجاهل  تستمر    (Ridgway, 1970, p. 18)في  الوقوف  وضع  يخص  بما   .

تأثيرات الاسلوب العتيق في اولمبيا دون تغيير ، حيث الاهتمام بتوازن الجسم بعناية ، في تماثيل  

كلتا   تكون  التوازن  كوري  مع  يتوافق  العضلات  ووضع   ، مثنية  كلاهما  او  مستقيمة  الساقين 

(  The Blond Boy Head-ننتقل الى )راس الصبي الاشقر.  (Ridgway, 1970, p. 32)والاسترخاء  

)شكل  المدور  الحاد  للنحت  اخر  المتحف  7مثال  من  الشرقي  الشمال  الى  اثينا  في  عليه  عثر   )

  ، للجدل  مثير  العمل  تاريخ  فان  لذلك  الفارس ي  بالحطام  مليئة  منطقة  وهي   ، حاليا  الحديث 

الكتف   نحو  الراس  يستدير   ، الاذن  نحو  ينحدر  الخد مسطح  ان  نلاحظ  الشكل  للحديث عن 

الايمن مع ضغط قوي مماثل للرقبة القوية على هذا الجانب . يفترض ان قدرا كبيرا من الالوان  

يحتفظ   الشعر  وكذلك  اللون  بأثار  العينان  تحتفظ  الان  حتى   ، للقطعة  العام  للمنظر  أضيفت  قد 

ن يكسران المحيط الناعم للوجه ، الذقن  بحمرة باهتة مما يكسب القطعة لقبها ، الخدين غير متماثلي 

والشعيرات   الضيقة  الضفائر   ، اطول  العلوية  وتبدو  ما  حد  الى  رقيقة  الشفاه   ، مدببة  غير  قوية 

الراس جميعها تشير الى ان الصبي الاشقر كان اكثر من مجرد صبي عادي ،    مؤخرةالدقيقة وعقدها في  

  . (Ridgway, 1970, p. 57)بل رياض ي نموذجي كما ظهر في بعض رسوم الجرار الاتيكية من تلك الفترة  

الكريتوس للحديث عنه )شكل   Kritios Boy)-)صبي  باسمه  8مثال جيد  العمل  يدين هذا  الواقع  في   ،)

)هرميديوس مع  لتشابهه  هذا  الطاغيةHarmodios-المستعار  )قتلة  مجموعة  من  الثاني  التمثال   )-

Tyrannicide( للنحاتين )كريتيوس ونيسيوتس-Kritios & Nesiotesانه عُمل    (. ويبدو صبي الكريتوس

  
ً
للبرونز في الاصل وليس للرخام ، فالشعر المنفوش واللفافة تبدو غير ملائمة للحجر لكن معقولة جدا

 
ً
، التجعيدات الصغيرة تلتصق بشكل وثيق بالمؤخرة ، العينين  (Ridgway, 1970, p. 33)لو كانت معدنا

، حتى   الرخام  في  ، وهي عملية صعبة  المحجرية  التجاويف  تفريغ  الى  الحاجة  ذلك من  يترتب على  ما  مع  ادخالهما مرة واحدة  تم 

نسخة ، صورة عن  الدعامات الدقيقة عند الرسغين .. كل هذا يعد اشارات يمكن ان تفسر كدليل ان التمثال الرخامي ما هو الا  

برونزي مفقود فترة لاحقة  اصل  برونزي من  تمثال اخر  تفاصيل مع  تم ذكره من  ما  ابراز  في  التقني  التشابه  يدعم هذا الاعتقاد   .

، او ربما هو الاسلوب الشائع آن  ات(، ربما خرجا من نفس المشغل او من تحت يد نفس النح9قريبة هو تمثال قائد العربة )شكل

الالهة في عري جزئي واستمر    ت ، صبي الكريتوس يظهر تشديد النحات على التوازن في الجسد العاري، خلال هذه الفترة ظهر   ذاك
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من اجل تقييم جيد للموقف الاسلوبي في صبي الكريتوس نقارنه مع من  الرياضيون في تقليد الكوري العاري الذي قل كما اسلفنا.  

 )ارستوديكوس
ً
( من جهة  11)شكل  440( Doryphoros-(، ومن جاء بعده )حامل الرمح10)شكل  Aristodikos )490-سبقه تاريخيا

على الرغم من قصر المدة الزمنية الخاصة بين    العتيق اخرى، سنجد ان هذا الشاب هو اقرب الى المثال الكلاسيكي العالي منه الى  

الاعمال الثلاث ، يمكن القول ان ارستوديكوس هو السلف الحقيقي لصبي الكريتوس ، في الالتفات الى ملامح الوجه والى الحركة  

ال  العمل  الى  يومئ  انه   ، الهادئ والجسد كبنية تشريحية  الشاب  اكثر من صورة  الرمح  رياض ي  ناحية اخرى فقد ورث حامل  ، من 

العضلات  في  تغييرات  من  ذلك  على  يترتب  وما  الثابت  التوازن   ، التجريب   ، الميزات  تقديم   ، وطورها  الجديدة  السمات    هذه 

(Ridgway, 1970, p. 32).   لا  ، امرد   ، ناعم   ، املس   ، التعابير  من   
ً
الكريتوس خاليا وجه صبي  تأكيد على  يظهر  او   

ً
تركيزا يبدي   

، على ما يبدو انه المظهر الذي تبناه نحاتي هذه الفترة لتوحيد شخوصهم ، نتيجة لذلك تبدو التفاصيل البارزة غير متناسقة  ش يء

 على نحو  ساذج عن بقية راسه بفعل لفة الشعر المطوقة التي تتناقض مع القبة المحفورة بشكل رقيق  
ً
ويبدو وجه الشاب منفصلا

 .Ridgway, 1970, pp). جعل النحات الوركين مائلين مما سبب ضغطات وانتفاخات مختلفة في العضلات ، انه تحول في التوازن  

 بل اكثر من نصف الارتفاع الطبيعي، ربما يكون هذا النوع    .(31-32
ً
حجم التمثال اقل من الحجم الطبيعي ، ليس ثلاث ارباع تماما

ال  نهاية  في   
ً
شائعا الاحجام  المقاسات    العتيقصر  ع من  بالمقابل  لكن   ، العلنية  وليس  الخاصة  للعروض  الشديدة  الفترة  وبداية 

حاضرة الارجح  على  كانت  الطبيعي  الحجم  فوق  والخاصة   البطولية  العلنية  النصب  في   
ً
النحات  ايضا يد  نفس  من  وخرجت   ،

(Ridgway, 1970, p. 33).    او التامة  بصورتها  سواء   ، الينا  تصل  ان  الحادة  الفترة  منحوتات  من  للعديد  تتح  لم  الزمن  عوادي 

ت صورة  من  لنا  تبقى  ما  ان  يعني  هذا   ، الاصلية  الرومانيةبنسختها  نسخها  هو  المنحوتات  اومفالوسلك  )ابولو   ،-Omphalos 

Apollo من الواضح ان الاصل وراء هذا العمل كان من البرونز لنحات مهم ومشهور في  12( هو احد تلك النسخ الجيدة )شكل ،)

بير للنسخ  العدد الك بدليل    العتيق العصر  

لهالرخامية   ،    اليناوصلنا  التي    المعمولة 

التي   تلك  ا   تاريخها   ينسب اهمها  لقرن  الى 

اعطت   والتي  المسيحي  التقويم  من  الثاني 

مسرح   في  عليها  عثر  للتمثال  الاسم 

اومفالوس   بجوار  اثينا  في  ديونيسيوس 

كقاعدة   السابق  في  يستخدم  كان  الذي 

بسبب   ابولو  ان  لوحظ  لكن   ، للتمثال 

على هذا   يقف  ان  يمكن  حجمه وشكله لا 

الاحتفاظ  و الا  تم  لكن   ، .  باللقبمفالوس 

الميزة الاكثر بروزا في ابولو هي شعره ، تم تمشيطه الى الامام فوق الجبهة حيث تتفكك وتنشط من  

لتلتف   بإحكام  الطويلة  الخيوط  تُنسج  العنق  مؤخرة  على   ، الجوانب  شعر  بشكل  تقريبا  الوسط 

  ، الجبهة  الناصية على  يلتقيان فوق شعر  خر حتى 
ُ
الا احداهما فوق  يمر   ، الاذنين وفوقهما  خلف 

ال تحت  النحت  تتسرب  التي  الصغيرة  الشعر  وخصلات  والضفائر  الراس  قبة  لتفاصل  دقيق 

جميعها    ، الصغيرة  المتعرجة  بنهاياته  الناصية  لشعر  الرقيق  والمظهر  العنق  مؤخرة  فوق  الضفائر 

 .Ridgway, 1970, p)نماذج للعمل البرونزي وهي من اكثر السمات صعوبة في التنفيذ على الحجر  

العصر    .(61 الى  يعزى  ان  يمكن  بالتفاصيل لا  تغييرات قد حدثت   العتيقهذا الاعتناء  ان  يبدو   ،  

، فهي    ة للأصل القديم قبل النسخة الروماني  ، اسلوب اظهار الملامح والحركة تؤيد هذه الفرضية 

المنحوتات   بجمود  ليست   ، . العتيقتتفق  الاثنين  بين   
ً
مكانا تتخذ   ، الكلاسيكية  بحيوية  او    ة 

الى )هيستيا جوستنياني (، نجد ان  13رومانية اخرى )شكل ( نسخة  Hestia Giustiniani-بالانتقال 

التسريحة والوجه الجاد مسؤولان عن اعتبارها من مجموعة النحت الحاد ، يمكن ان يمثل الشكل  

)ديميتير( او )هيرا( او ربما حتى )هيستيا( كما هو شائع في تسميتها ، على الرغم من ان هذا التعريف  
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تراجع قدمها اليسرى ، لكن الوضع لا   لوحة في احدى الاواني الخزفية تظهر فيه الربة واقفة ترتدي خمارا مع  يعتمد فقط على 

يمكن فهمه الا من الجانب او المنظر الخلفي حيث يغطي البيبلوس الثقيل الجزء السفلي من جسدها بالكامل بصورة مماثلة لما  

نراه في عربة دلفي . صنفت على انها من فنون ارغوس وقيمت على انها مثال للتأثير البلوبونيزي في الفن الاتيكي خلال الفترة الحادة  

( . فيما يتعلق بتاريخ العمل ؛ بناءً  Hageladas-، من الواضح ان اصل التمثال كان برونزي ، ينسبه البعض الى النحات )اغلاداس

على بساطة الوضع وعدم وجود تمايز في الطيات والمحيط المجرد والبنية الشبيهة بالكتلة ذات التقسيمات الافقية الى مستطيلات  

الى حوالي   تعود  تاريخ النسخة الاصلية من العمل  اليد على الورك ، كل هذا يضع  ، عُد احد الاعمال النحتية    470اصغر ووضع 

   .(Ridgway, 1970, p. 64)المدورة الاكثر اهمية من بين تماثيل النساء البرونزية خلال الفترة الشديدة 
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ً
خلال  لم يتم انتاج نحت بارز      النحت البارز :  ثالثا

القبور   الواح  او  النذرية  النقوش  بعض  سوى  الفترة  هذه 

( او قواعد مزخرفة  Stelaiتكون على شكل دائري او مسلات ) 

في الغالب مدمجة داخل جدران ، ربما قلت عددها يعود الى  

خامات الجبس  استخدام  او  الخشب  مثل  التلف    .سريعة 

انتاج هذا النوع من المنحوتات قد قل بشكل  ملحوظ في اثينا  

وعلى سبيل التعويض اذا جاز التعبير زاد انتاجها بشكل كبير  

ان   افتراض  على   ، الحاد  فترة  في  اليونان  انحاء  جميع  في 

، وبالتالي نشروا الشكل او   لتلبية مطلب رعاة اخرين  الى اماكن اخرى  انتقلوا  في ارضهم قد  النحاتين الاثينيين بسبب ركود العمل 

لألواح الاثيني  اتيكا  النموذج  نطاق  خارج  جنائزية  بارزة  منحوتات  وجود  على  الشحيحة  الادلة  الاعتبار  بعين  الاخذ  مع   ،   القبور 

(Ridgway, 1970, p. 44).   ( يدعى لوح )المأدبة من ثاسوس14يحتفظ اللوفر بنموذج نحت بارز مهم يعود للطور الانتقالية )شكل-

Banquet From Thasos  اسلوب  ، المشهد  مع  متفاعلة  غير  محايدة  تبدو  التي  الخلفية  مع  واسع  نطاق  على  متباعدة  الاشكال   )

الخدم وبرفقة   في حديقته بحضور  بانيبال  الشهيرة لأشور  الجدارية  تأثيرات اشورية وتحديدا  ، حيث نلاحظ وجود  العرض شرقي 

زوجته محاطين بوسائل الراحة ، انتقلت هذه الصورة وانتشرت في اسيا الصغرى ولابد انها وصلت اليونان وبشكل اكثر تحديدا الى  

ميز وضع الرجل المتكئ رائجا في النحت  كورينثا ، حيث تم تبنيها كموضوع لرسوم الاواني الخزفية ، اما في ايونيا فقد اصبح وبشكل م 

. يعد لوح المأدبة مثال مبكر لسلسلة منحوتات تصور الرجل الميت ليس وسط ممتلكاته الارضية  (Ridgway, 1970, p. 46)المدور  

النمط    ، الإليزية  الحقول  في  او من حياته  الجنائزية  المأدبة  بملذات خاصة من  تمتعه  تشمل مشاهد  بل   فحسب 
ً
لو كان حيا كما 

شكل    ،الحاد واضح في هذا اللوح خاصة في تسريحات الشعر ، تقصير الاجسام ، الاسطح الملساء، الافتقار الى توضيح التفاصيل  

 
ً
 بالمرحلة  المرأة على اليسار بصدرها العاري يعد جريئا

ً
، الذقن كبيرة ثقيلة  قياسا  ,Ridgway)، العيون تبدو لوزية امامية بالكامل 

1970, p. 47).  فتاة صغيرة وحمامة(-Young Girl With Dovesهو لوح اخرى تثير الاعجاب بين المنحوتات الجنائزية )   (  15)شكل

  ، الفتاة  بإظهار الخطوط العريضة لأرداف  البيبلوس مفتوح يسمح  بالكشف عن الجسد ، جعل من رداء  اهتم نحات هذا العمل 

ارتفاع المنحوتة عن  

بمنظورها   السطح 

قليلا   مائل  الجانبي 

بالكشف   يسمح 

اكثر   الجسد  عن 

المنظور   في  منه 

 ,Ridgway)الامامي  

1970, p. 47).   ، لكن اسلوب الاظهار    في العادة تصور الربة اثينا في وضع قتال او ركوب عربة او تتلقى القرابين من عائلة المتضرعين

 يعزى الى الاسلوب الحاد الذي طور الفن الجنائزي او النذري ان صح  Mouring Athena-المنفرد لها في لوح )حداد اثينا
ً
( يعد جديدا

الربة  16التعبير )شكل  للتعرف على  العمل مؤشران كافيان  في  والرمح  تعد الخوذة  الشكلية  الناحية   .Ridgway, 1970, p)(، من 

، غير محددة الوظيفة بوضوح ،  خرى تعود للطور الشديد الانتقاليالى جانب الالواح النذرية الجنائزية هناك منحوتات بارزة ا  .(49

اصالته لم تكن  (، على الرغم من ان  17( مع القطع المرفقة به )شكل Ludovisi Throne-ولعل اهمها ما اطلق عليه )عرش لودفيس ي

 ولا انتمائه التاريخي )الى حوالي  
ً
اي فرضية مطروحة حتى الان    ظى( لكن ثبت صعوبة شرح ايقوناته ، ولم تح460موضع شك ابدا

على   القضاء  من  تمكن  النحات  ان  نلاحظ  الاسلوب  حيث  من  محدد!،  غير   
ً
ايضا هو  النصب  من  الغرض   ، الكاملة  بالموافقة 

ومع ذلك تم التعامل  الاختلاف الجوهري بين البيبلوس والخيتون من خلال ارتداء اثنين من شخوص المشهد هذه الملابس المتباينة،  

مع طيات البيبلوس كما لو كانت خيتون ، كما نلاحظ تناقض التفاصيل المحفورة للوجه مع البساطة الهائلة للجوانب ، تشهد على  

   .(Ridgway, 1970, p. 50)وجود اتجاهات متضاربة داخل العمل  
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ً
 تقنيات واساليب اظهار خامات و : رابعا

على مستوى الخامة وتقنياتها نجد احدى الابتكارات المدهشة التي فرضتها جزئيا الجودة الرديئة للحجر المحلي هي تعدد  

والم  ، الواحدة  المنحوتة  في  الحجرالخامة  ازدواجية خامة  هنا هو  الى جميع  ميز  الأثمن قيمة كتطعيم  الخامة  الرخام  ادخال  اذا   ،

( تقنية  والنتيجة هي   ، القدمين   ، اليدين  الراس،   ، النسائية  المكشوفة من الشخصيات  وهي تجربة    Pseudo-Akrolithic)المناطق 

للتكوين من جهة   التركيبي  التباين  في  الحادة  للفترة  المفاهيمي  و نموذجية  الجانب  النساء على  من جهة اخرى  تخدم  الى رقة  فتشير 

وا  الغالب  في  العارية  اجسادهم  في  للحمرة  الضارب  واللون  الخشونة  حيث  الرجال  الجيري عكس  الحجر  من  بالكامل    لمنحوتة 

(Ridgway, 1970, p. 24).  تقنية )الاكروليث القديمة كانت  (  Chryselephantine-( و )كرسالفنتاينAkrolithic-بحسب الادبيات 

)منايخيموس النحاتين  من  كل  ان  مثلا  كر 
ُ
ذ  ، الشديدة  الفترة  خلال   

ً
ايضا و)سويداسMenaichmos-رائجتين   )-Soidas  نحتا  )

بلاتيا الذي صنع من غنائم معركة   في  لفيدياس  تمثال )اثينا اريا(  لهما  تمثال ارتميس من الذهب والعاج لمدينة كابيدون ، يضاف 

نلاحظ  حركة الاشكال  اسلوب الاظهار و بالانتقال الى    .(Ridgway, 1970, p. 77)  المارثون ، له جسم خشبي واطراف من رخام بنتلي

في   التغير  ، وبالتأكيد هذا  تستدير وتثني رؤوسها  او  الجانب  الى  بقدم واحدة   ، ثابت نحو الامام  بشكل  الفترة  تماثيل هذه  اندفاع 

بالمقابل لانزال نشعر ان    .(Ridgway, 1970, p. 30)الشكل كان المراد منه زيادة في التعبير او التأكيد على الفكرة من قبل النحات  

لكن بطرق    ، الشديدة  الفترة  الحركة خلال  في وضعية  المنظم  الحر غير  الشكل  اكثر من  النظامي المحدد  الشكل  نحو  هناك ميل 

واجهة" القديم الذي يتطلب ان يقسم الشكل بخط وهمي عمودي عبر مركزه الى نصفين متساويين  عديدة كسر النحات "قانون الم 

، لم يكن هذا التغير واضحا في اولمبيا لان    في القسم السفلي من تمثاله 
ً
بين النصفين خصوصا ، الخط موجود لكن ولد اختلاف 

الطيات الراسية الطويلة للتنورة كانت مجتمعة بشكل غير منظم الى حد  ما ومتباعدة بشكل اكبر ، علاوة على ذلك كان الثوب فوق  

البارزة   الركبة  الراسية معلقة من  اقل سلاسة والطية  المثنية  بيبلوس    .(Ridgway, 1970, p. 13)الساق  التماثيل الانثوية  ترتدي 

 بالثوب العلوي الاثقل ، عندما يتم ارتداء عباءة فإنها تكون اطول  
ً
 تماما

ً
دوري ثقيل ، اما بمفرده او فوق خيتون رقيق يصبح مخفيا

( ارغي  اما  نوعين  على  يكون  ما  عادة  البيبلوز   .Argiveلاكوني( او   ، دبابيس  بواسطة  الجانب  طول  على  مغلق   )-Lakonian  يترك  )

.  
ً
الثوب    مفتوحا تغطي سطح  تعد  لم  اذ   ، السابق  بشكل مختلف عن  الطيات  مع  التعامل  يتم  انثوي  او  ذكوري  اي زي سواء  في 

عبارة عن اخاديد غارقة في عمق    العتيق بالكامل بل تأتي على شكل مجاميع غير منتظمة ، من جانب اخر كانت الطيات في النمط  

 الى جنب ، اما في النمط الحاد اصبحت متباعدة على نطاق  واسع تبدو اشبه بالحديد المتموج  الرخام بحواف عريضة مت
ً
راصة جنبا

اما بخصوص بنية الشعر فنجد خصلات شعر اثينا على سبيل    .(Ridgway, 1970, p. 8)  ، نشعر ان هناك ميل نحو تقليل الطيات

 في الانتقالية فيظهر الشعر على  Koreة( كانت تتدفق فوق الصدر بطريقة )العتيقالمثال في الفترة السابقة )
ً
( النموذجية ، اما لاحقا

 للأزياء الاكثر عملية والملفوفة في ميتوبات اولمبيا وصور لاحقة
ً
  .(Ridgway, 1970, p. 31) الكتفين فقط تمهيدا

 
ً
 نحاتي المرحلة  : خامسا

( قاموس  مثل  المعاصرة  الرصينة  المراجع  بعض  اربعينيات  thieme-beckerتذكر  في  الصادر  الفنانين  لسيرة  الالماني   )

المختصة    1980(  pauly-wissowaالقرن العشرين اسماء بعض النحاتين هذه المرحلة ، يضاف له مقالات من الموسوعة الالمانية )

( الايطالية  ، والموسوعة  الكلاسيكية  فيها الاعمال  encyclopedia dell arte anticaبالدراسات  . ذكر  العشرين  القرن  ( خمسينات 

النحتية اليونانية الهامة وفق الترتيب الزمني ، ومنها الفترة موضع بحثنا ، اكثر النحاتين الذين ورد ذكرهم بشكل متكرر في الطراز 

-( )كالون و اوناتاس من ايجيناAgeladas Of Argos-( )اغلاديوس الارغيKanachos Of Sikyon-الشديد هم: )كناخوس السيكيوني 

(Kallon And Onatas Of Aegina  )هيجياس او هيجاس-Hegesias  يضاف لهم ما ذكرته المصادر الادبية القديمة من اسماء ...)

)كريتيوس الشديد:  وبداية  المتأخر  العتيق  )نيسيوتسKritiosعاصرت   )-Nesiotesفيثاغوراس(  )-Pythagorasكلاميس(  )-

Kalamisفيدياس( ان  نلاحظ  بالمقابل   .)-Pheidiasو)بولكليتوس  )-Polyklites  تدريباتهما الاقل  على  او  المهنية  مسيرتهما  بدءا  قد   )

خلال الفترة الشديدة الا انهما خارج قائمة فناني هذه المرحلة ، جاءت اعمالهما متناغمة مع منحوتات الكلاسيكية العالية ، ومع 

اوائل منح احد  انجلينوس(  )اثينا  تمثال  لفيدياس  تنسب  اراء  الشديدة  ذلك هناك  الفترة    . (Ridgway, 1970, p. 77 & 79)وتات 

في الفترة   بدأوا حياتهم المهنية  نحاتي الاسلوب الحاد  العام    العتيقةالعديد من  في الانتاج بعد    450بينما بدأ اخرون قبل  واستمر 

لنا اشكالية او لنقل صعوبة في  منتصف القرن الخامس ، هذا الامر ادى الى بقاء سمات الا  سلوب السابق في اللاحق ، وهنا تظهر 
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مسك او فرز بقايا العتيق في الحاد وبقايا الحاد فيما بعده ، يضاف لذلك عوامل تزيد من تعقيد الموضوع مثل: الميول الشخصية  

هو المعيار الذي يفصل فيه تاريخ النحت التداخل بين    وهنا نتسائل ما.  (Ridgway, 1970, p. 93)الديني وغيرها    التأثر والاقليمية ،  

 عناصر العتيق والحاد؟. 

  

في اطار  . تنحصر  1الاطار النظري:    اهم ما اسفر عنه بين الثلاثين والخمسين عام.    زمني    منحوتات النمط الحاد  يتراوح 

 واسعة شملت ع.2
ً
 جغرافية

ً
.  احتلت مساحة

ً
 .الض3موم )ماغناغراسيا( تقريبا

ً
في حدوث هذا    اغط الاقتصادي والسياس ي لعب دورا

الانتقالي.   النحت.4التحول  اشكال  مختلف  التحول  منه  -شمل  واضح  .5والمدور البارز  مسعى  هناك  وتقنياتها  الخامة  مستوى  على 

تبلور هذا الطور العديد من النحاتين ممن بداوا في  .اسهم في  6  . ت التطعيمشتغالا يضاف لها انحو التجديد وتجاوز محلية الخامة  

 او من استجد ظهوره خلال هذه الفترة. الفترة العتيقة 

 

 الاجرائي  الاطار  /الفصل الثالث

 نماذج من النحت الحاد 

السابق لكل ما يتعلق بالنحت الحاد او الشديد لا بد لنا الان من تفحص عينة من تلك  الفصل  بعد الاستعراض العام في  

روج بسمات  عامة  يمكن اسقاطها على هذ 
ُ
مجتمع    منحوتاتها البارزة والمدورةالتي مثلت  الفترة    هالمنحوتات بشكل  ادق كمحاولة  للخ

 من حيث سلامة اجزاءه    منها   ، اختِير  البحث  
ً
بالطريقةِ القصدية نماذج  متنوعة من ناحية الشكل وتاريخ الانجاز وما كان منها صالحا

نهج الوصفي التحليلي فيكعينة للبحث ، بالقدر المقبول  
 
 فحص تلك العينة بأداة الملاحظة وقد جاءت كما يلي:  واعتُمِد  الم

 ( 18)شكل (  Angelitos Athena-)اثينا انجليتوس 1عينة

 : غير معلوم النحات      سم  77طول   :الابعاد: رخام       الخامة

 أثينا /اليونان   / متحف الأكروبوليس  :مكان العرض      470-480: حوالي التاريخ

تطور    ، الربة  شكل  في  تحول  ونقطة  الانتقالي  للأسلوب  المبكرة  المرحلة  تماثيل  من  يعد 

جانبي   على  المستريحة  الاذرع  ذو  الساكن  الوضع  من  انتقلت  حيث  الفارسية  الحروب  بعد  حصل 

الهيكل   لدعم  ليس   ،  
ً
رمحا لحمل   

ً
اليمنى عاليا الذراع  اثينا  ترفع   . والقتال  التحفز  الى وضع  الارداف 

الصغيرة عادة ما يتم دمجها مع   البرونزيات  في   . )تأرجح( ايماءة هجوم  بل العكس هنا  العام للجسد 

وضع المش ي ، اما هنا مع الرخام فقد اختار النحات لحظة اكثر هدوءً: تثني الربة ركبتها اليمنى وبالتالي  

يها تشكل زاوية طفيفة ،  تدعم وزنها على ساقها اليسرى وربما جزئيا على الرمح ، كتفيها مائلان وقدم

راسها المفقود يرجح انه مائل الى يسارها كما يدل على ذلك شعرها الملقى الى حد  ما على جانب واحد  

القديمة   القاعدة  قد كسر  هنا  النحات  يكون  وبهذا  الواسع  الشعر وسط ظهرها  كتلة  تتمركز  اذ   ،

. المنحوتة  جزئي  بين  شكل    للتناظر  على  يظهر  تنورته  من  الخلفي  الجزء   ، دوري  زي  اثينا  ترتدي 

اليسرى   حين  في   ، الرداء  حركة  خلال  من  اليمنى  الساق  حركة  تبدو  حيث  الامامي  للجزء  انعكاس 

، هذه المعالجة للطية وحركة  قيلة مثل تلك الموجودة في الامام)حاملة الوزن( باقية بنفس الطيات الث 

فعندما تنثني الساق اليمنى منها تدفع القماش الى الامام الرداء لا تبدو منطقية في الوضع الطبيعي ،  

يقابل ذلك رد فعل    ،  بحسب قانون الجاذبية الطبيعي 
ً
ايضا التأثير ان يحدث من الخلف  لهذا  يمكن  بقدمها ، لا  وتجعله يلتصق 

 للسخلف الساق اليسرى السائبة حيث ان شد القماش للأمام سيجعل م
ً
انه  ق وتصبح شبه شفافةانه ملامسا ، على الرغم من 

الا  منطقي  .  تحليل  الانتقالية  المرحلة  نحات  بمعايير  الجمالية  الناحية  من   
ً
ليس صالحا في    انه  الطيات  فيه  تبدو  الذي  الوقت  في 

والطيات الصغيرة  الاخاديد  تبدو  رخامية  او  خشبية  كتلة  كأنها  الصلابة  شديد  التنورة  وكأ  قماش  الحزام  فوق  المتدلية  ن  الزائدة 

مذجت ا عصا قد سحبت من وسط ناعم فتركت خلفها انتفاخات ونهايات مستديرة علتحته
ُ
من الطين    ى الجانبين كما لو كانت قد ن

يتمسك الثوب بشكل وثيق بالساق اليمنى ليكشف عنها بالكامل ، في حين  بة والنعومة في التكوين الواحد .  . ربط غريب بين الصلا 

للوزن متباعدة وانبوبية على نطاق واسع وترتبط ارتباط وثيق بخيوط العمود اكثر من   ان الطيات الراسية فوق الساق الساندة 
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والزي   الجديدة  القماش  معالجة   . بشري  على جسد  طيات  الى  منها  العمود  لقنوات  شكلها  في  اقرب  انها  بمعنى   ، البشري  الشكل 

الدوري وانحراف عن قانون الجهات ، مع البناء المعماري لكتلتها ، وتجربتها مع الوزن وثني القدم ووضع احداهما في وضع زاوية ، مع  

 لنمط مدينة اثينا الكلاسيكي في النحت او لنقل مدرسة 
ً
 او اصلا

ً
المحافظة على صارم المظهر وتماثله وثباته .. كل ذلك يعد تأسيسا

 . يُعتقد أن التمثال وقف فوق عمود دوري محفوظ كتب عليه نُذر نصه كما يلي: "الى انجيليتوس اكرس هذا التمثال .  
ً
اتيكا عموما

 يا اثينا المبجلة ، أتمنى أن تكون هذه الهدية مرضية لك. باركي صانعها" 

  

 ( 19)شكل   Artemision)-ارتمسيون ) 2عينة 

 : غير معلومالنحات      سم 209طول  :الابعاد: برونز       الخامة

   اثينا للآثارمتحف  :مكان العرض     460: حوالي التاريخ

بالقرب   ارتمسيون  في خليج  النادرة عثر عليه  البرونزية  يعد من الاصول 

اعتبره    ، هويته  تحديد  في  حتى  للجدل  مثير   ، ايوبيا  لجزيرة  الشمالي  الطرف  من 

هين الذين كانا قريبين جدا  بعض العلماء )زيوس( واخرون راوا فيه )بوسيدون( الال 

بعض يحمله  من  كان  ما  هي  بينهما  المميزة  الابرز  السمة   ، الأيقونية  الناحية  من  هما 

عب فهو بوسيدون ،  وان كان صاعقة فهو  
ُ
التمثال في يده ، ان كان رمحا ثلاثي الش

زيوس ، يمكن تقديم الحجج المؤيدة او المعارضة لأي من النظرتين بسهولة ، يقترح  

النهاي  في   ، اليونانيين  نيابة عن  الفرس  يهاجم  بوسيدون  يمثل  العمل  ان  ة  البعض 

ليست   النقاط  ان  كما   ، الحالي  بحثنا  فيه  يجري  الذي  المضمار  هو  هذا  ليس 

. هذه  النحتية  القطعة  وتقييم  الجمالي  بالتقدير  يتعلق  بما  اردنا    حاسمة  ما  اذا 

المثلثات   نظام  على  اعتماد  هناك  ان  نلاحظ   
ً
عموما التكوين  تنظيم  من  الحديث 

يولدها الفضاء بين الساقين وبين كل ذراع والجسم ، لذلك يُفضل رؤية التمثال من  

)الميتوب( يجب ان يكون العمل    يبدو غير ضروريا لأنه كما في فكرة وجهة النظر التي تكشف هذه المثلثات بشكل جيد ، عدى هذا  

من ناحية الشكل ، العمل يبدو اقرب الى نمط الحرب منه الى العبادة خاصة مع وجود    .  ة بحجم مفهوم ومنظور من مسافة بعيد 

بتناغم مع ذلك السلاح ، فالشكل هنا لا يتوافق مع ما نعرفه عن تماثيل العبادة في القرن الخامس ، من    ة السلاح والحركة المؤدا

جهة اخرى الفعل الذي يقوم به من شانه ان يخيف الناظر ليس فقط لأثارة اعجابه ، كما ان صورة العبادة في هذه الفترة  تفرض  

هذا    مباشرة معه ، اما في حالةان تكون الارجحية في تصميم التمثال للجهة الامامية ، الجهة المشرفة على المتعبد ، لتأسيس علاقة  

م  . تماما  المتفرج  يواجه  فلن  ما  الى حد  تم حرفه  لو  حتى  المباشرة  تتحقق هذه  لن  بيئة  التمثال  الى  يحتاج  التكوين  ان  الواضح  ن 

مفتوحة في الهواء الطلق. يمكن للمرء ان يتخيل هذا المنجز وهو يقف على نتوء صخري في الهواء الطلق امام البحر وتحت سماء  

البرونزية اشع .  ةصافية ، تعكس حافاته  ان اعطاء اهمية لجانب واحد من التكوين هو مثال على الميل الاسلوبي    شمسها الحارة 

، تظهر التناقضات في عرض الحركة من الخلف ، حيث يرى ان    عاد والتأكيد على الخطوط العريضةللنحت الحاد نحو ثنائية الاب 

الالوية اليمنى تصطدم تقريبا بالزاوية اليمنى مع الالوية اليسرى كما لو كانت ارجل الشكل مفككة ويمكن ان يكون احدهما امامي  

وضع الساقين لا يشير الى وجود توازن دقيق ، يجب ان يرتكز الجسم في الغالب على القدم    تقريبا الى الجانب.بينما الاخر مستدير  

المتقدمة التي تكون بمفردها مسطحة على الارض ، لكن المحور الراس ي للجذع يتطابق مع مركز الفراغ بين الساقين، وبالتالي فان  

الوزن والجهاز العضلي ومستوى الورك . تصفيفة الشعر منظمة جدا وبالتالي اقل    -الشكل متوازن تماما ، مع عدم وجود ازاحة  

طبيعية ، كميكانيكية ان صح التعبير ، ربما تكون هذه الخاصية اكثر وضوحا في الشعر القصير فوق مؤخرة العنق تحت الضفائر  

الخصلات   تكون  البرونز  ففي  العمل،  خامة  طبيعة  بفعل  لذلك  النحات  لجا  .  ربما  وترتيبا  اتساقا  يمكن  اكثر  بالحركة  يتعلق  بما 

الباحثين   ان بعض  المنطلق نجد  ، ومن هذا  بين إجرائين  توقف مؤقت  ، لحظة  يعيش لحظة مايرونية  التمثال بحركته  ان  القول 

)بول سين مايرون Poul Sen-امثال  النحات  الى  التمثال  عائدية  يرجحون  النحات    (  الى  نسبه  زيوس  يمثل  انه  منهم  اعتقد  ومن   ،

 ( .  Hageladas-)اغلاداس
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 ( 20)شكل  Sosandra)-سوساندرا) 3عينة 

 : كلاميس )غير مؤكد( النحات      الحجم الطبيعي  :الابعاد: رخام       الخامة

 ايطاليا / المتحف الأثري في نابولي   :مكان العرض   460: الاصل التاريخ

 بشكل كبير في العصر الروماني بناءً على عدد  
ً
يبدو ان هذا النوع من التماثيل كان مفضلا

الساق   ثقله على  مع  الشكل  يقف   ، بسيط  المخطط   . عليها  التي عثر  له  المشابهة  او  المطابقة  النسخ 

على   الجانب  الى  ما  حد  والى  الامام  الى  تتقدم  اليمنى  القدم   ، قليلا  منحنية  اليمنى  والركبة  اليسرى 

 تم ارجاع    الرغم من انها مسطحة على الارض.
 
الجسم مغلف بالكامل بغطاء ضخم يغطي الراس ايضا

العباء  طرف )نوع من  الهيميشن  ،واحد من  الكتف الايسر  الخلف فوق  الى  اليمنى    ة(  الذراع  قبضة 

، يظهر الذراع الاخر من الفتحة الموجودة على الجانب الايسر . الثوب المشدود يندمج  تختفي داخله

من   المتدلية  الطولية  الخطوط   ، الراس  حول  مكانة  يصنع  الوشاح   ، الجمجمة  طبيعة  مع  عمليا 

القماش تؤكد على الشكل البيضوي للوجه . لم يظهر تمثال اخر يرتدي العباءة بنفس طريقة ارتداء 

لا  ، العصر    سوساندرا  في    العتيقفي  للنحات  تحدي  الشكل هناك  في   ، المبكر  الكلاسيكي  في  ولا حتى 

. التي اصبحت ممكنة بفضل الحجم    اظهار هيئة الجسم تحت القماش  البساطة العظيمة للأسطح 

الشامل للملابس ، تميل الى ملامح مجردة وتجسيد يشبه الكتلة للجسم ، لكن هذا الامتداد الشائع  

قد تم كسره في ثلاث نقاط بارزة من خلال ارتفاع الثدي الايسر وارتفاع الذراع اليمنى والركبة مع ما 

الثلاثة   الابعاد  على  وتؤكد  الحاسمة  النقطة  هذه  الى  العين  تقود  طيات  تشكل  من  ذلك  على  يترتب 

 نحو جانبها الايمن ، يحوي التكوين نظام مثلث ،    للهيكل . 
ً
المنظور الاكثر اثارة للاهتمام في سوساندرا هو الامامي المباشر ، وقطريا

خطوط يمكن تخيلها تقود النظر داخل الجزء الاكبر من مستطيل الجسم الملفوف، احدها من الكتف الايمن الى اليد المغلقة تم  

الكتف الايسر، اما الاخر فيظهر من الجانب يربط بين النتوءات الثلاثة الرئيسة للذراع الايمن ،  الكتف ، الكوع ، واليد... المثلث  

 ، ينشا من الكتف الايسر الى الكوع الايمن الى الركبة البارزة .
ً
تتم موازنة الخطوط القطرية الرئيسة التي تربط    الاكبر والاكثر تأثيرا

المحورية   النقاط  هذه  رأبين  خلال خطوط  من  من  بمهارة  ما  حد  الى  ضئيل  بشكل  تبدا  التي  الطويلة  الطية  مثل  مستقيمة  سية 

الكتف الايسر وينتهي بشكل واضح فوق القدم اليسرى كما لو كانت تسترعي الانتباه الى وجود ساق خفية . تتخذ بعض الطيات  

شكل منحنيات بيضاوية طويلة اشبه بسلاسل معلقة من نقطتين تنتشر مثل تموجات ماء بركة سقط فيها حجر ، يمكن القول ان  

 الطيات تلعب دور مهم في هذا العمل كمرشدة للعين .  

 ( 21)شكل (Stele Giostiniani-جوستنيان لوح ) 4عينة

 غير معلوم : النحات     سم46-40عرض  سم143طول   :الابعاد: رخام       الخامة

 المانيا /برلين/ متحف التيس :مكان العرض       460: التاريخ

وضعت    
ً
صندوقا تحمل  شابة  فتاة  يجسد   ، برلين  في  سمي  ما  البارزة  القبور  لمنحوتات  مثال 

العلبة   من  المجوهرات  من  قطعة  اخراج  اجل  من  للتو  الارض  على  قلادة    -غطائه  احدى    –ربما  تنحني 

في   البيبلوس حرة  تنورة  تبدو   ، الساق الاخرى مخفية خلفها  تكون  بحيث  المقدمة  الى  ساقيها وهي الاقرب 

 
ً
تكون ايضا اكثر انتظاما ، ونظرا لان الوضع العام فيه استقامة فان الطيات  ثنيات عمودية طولية  خلق 

 
ً
التكوين اليسرى   تتدلى من الكتف حتى تطأ الارض تخلق عمودا  على حافة 

ً
، وضع الراس مائل وهو  راسيا

ا الوضع  عن  يختلف  البارزة   الحاد  الاسلوب  منحوتات  بين  التكرار  رؤوس  كثير  في  المتفاعل  غير  لمستقيم 

خاصة في منحوتات الموتى الجنائزية ، لا تبدو الشخوص منفصلة عن الاحياء ، بل يظهرهم   العتيقالعصر  

النحات وهم في حالة نشاط بدني ما مثل اختيار جوهرة او اللعب مع حيوان او مشاركة هدية مع صديق ،  

لهذا يبدون وكأنهم على قيد الحياة ، مرة اخرى على النقيض من الصورة السلبية في احجار القبور القديمة 

حركة   مثل  مائلا  وليس   
ً
عموديا مسار  تتخذ  الجاذبية  بفعل  الطيات   . فعل  اي  من  شخوصها  الخالية 

منها   العلوي  القسم  يتخذ  التي  الطيات  من خلال  الجذع  تجسيد  على  قدرته  اثبات  النحات  اراد  الجسم، 
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 .  عن النسق الطولي لطيات البيبلوس( فوق الثديين، كسر الجمود بتقديم الساق المثنية لتخرج Uتنظيم حرف )

 

 الخاتمة

 : نتائج البحث

 صعوبة عملية تقييم الاعمال بسبب النطاق الجغرافي الواسع . •

 سواءً في المنحوتات الرياضية او غيرها بشكل  عام ،   •
ً
 وتوازنا

ً
  وهو تغيراستخدام الرخام قد قل وحل البرونز كبديل اكثر ثباتا

 اجراءاته وغالبا خارج اي امكانية للتصليح . لا رجعة في سمحت بحرية التجريب المستحيلة في الحجر الذي 

 .ن مختلفين او خامات اولية مختلفةهناك تنوع في اساليب العمل يصعب تحديد اسبابها ان  كانت بفعل فناني  •

جانب   • من  البحتة  النحتية  الناحية  من  التحليل  يجعل  الذي  والرسم  الواطئ  النحت  بين  التقارب  ذلك   ، التقنيات  اختلاط 

 واحد الى حد ما . تداخل الاسلوب الايوني مع الاتيكي بطرازه القديم والحديث . 

 في التماثيل الضخمة .  (Chryselephantineوشيوع )  ( خاصة في تماثيل النساء.Pseudo-Akrolithicادخال تقنية )  •

 على جانب او اثنين من الجسم على حساب الباقي . التأكيد  •

 الميل نحو العرض الجانبي ثنائي الابعاد .   •

 ميل نحو الشكل النظامي المحدد اكثر من الشكل الحر غير المنظم في وضعية الحركة. •

 . يتسم بالبساطة وش يء من الاختزال  تسطيح للتفاصيل ، النحات متردد في التعمق بكتلته ، لا يزال •

 هناك اهتمام بالتوازن وتحول في دراسة العضلات )تقدم( عند تجسيد العضلات العارية.  •

ثقيلة • فيها  تبدو  الوجه  لملامح  و   : معالجات جديدة  وهي سمة من سمالذقن مستدير  الوجنتان مسطحتان  استطالة  ات  فيه 

 تظهر في الغالب كحواف سميكة  النحت العتيق استمرت في الحاد .  
ً
او حادة حول العينين ، تقويس  اكتسبت الجفون حجما

يبدو منخفض عند الزاوية وفي حالة عبوس بعكس ما  الشفاه بزوايا مقلوبة    من السفلى مما يجعل الفم 
ً
العليا اطول قليلا

 معالجات سلكية للشعر.  ة .العتيقكان عليه في الفترة 

 بين منحوتات الاسلوب الحاد البارزة  كبديل للوضع المستقيم غير المتفاعل في رؤوس العصر   •
ً
الوضع المائل للراس يعد شائعا

 . العتيق

 حرر النحات يدي الالهة لتقوم بمجموعة متنوعة من الاجراءات. •

على قيد الحياة من خلال تفاعلهم مع الاحياء واداء نشاط بدني ما داخل    وكأنهمالشخوص الميتة    تبدو  في المنحوتات الجنائزية •

 المشهد .  

 نحو الجانب او مثنية لتكسر المخطط العمو  •
ً
 . ي للتنورةدترك احدى الساقين حرة تتجه تدريجيا

القماش تم نمذجته بصورة يبدو فيها اثقل ، ترتدي التماثيل الانثوية بيبلوس دوري ثقيل ، اما بمفرده او فوق خيتون رقيق   •

 بالثوب العلوي الاثقل ، عندما يتم ارتداء عباءة 
ً
 تماما

ً
 تكون اطول .   فإنهايصبح مخفيا

الوضع العام للوقفة هو الاستقامة تشكل طيات رداء منتظمة تتدلى من الكتف حتى تطأ الارض تخلق شكل عمود خلا الفترة   •

 تم التعامل معها في الزي الذكوري او الانثوي بشكل مجاميع غير منتظمة من الطيات لا تغطي سطح الثوب  المبكرة ، لا 
ً
حقا

 بالكامل واصبحت مسافاتها متباعدة .  
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 : الاستنتاجات

يمكن   نتائج خاصة  من  البحث  به  ما خرج  بها  بناءً على  الانتقالي شكلت صورة وكيان خاص  الطور  منحوتات  ان  القول 

اعطت  يميزها سبقها  الذي  الاسلوب  للنحات    عن  الحرية   من  وغيرها  ،  فسحة  النقاط  الاستنتاجات  تم  هذه  من  جملة  صياغة 

 لهدفؤ ساالعامة تمثل الاجابة على الت 
ً
   منحوتات الطور الانتقاليعلى    بإسقاطها  هلات التي طرحت في مشكلة البحث وتحقيقا

ً
،  عموما

 جاءت كما يلي:   قد 

عام  • بشكل   اليوناني  النحت  وفي    نزع   
ً
تشريحيا الشخوص  اظهار  في  الشدة  او  التبسيط  نحو  )الحاد(  الانتقالي  طوره  خلال 

 معالجة الاقمشة . 

 اهتم بالجهاز العضلي والتوازن .  •

 سعى نحو المزيد من الحركة الحرة وانفلات اجزاء الجسم من كتلته.  •

 التام في الشكل.سعى لكسر التناظر  •

 ة ويبدأ الاهتمام بإظهار العاطفة ضمن اطار انموذجية للوجه. العتيقغادر الابتسامة  •

 اختار خامة البرونز كخامة بديلة ارقى من الحجر .  •

 مال نحو التجريب والتنوع في اساليب العمل وبالتالي صعوبة  تحديد هوية النحات. •

 

 : التوصيات والمقترحات

الباحث   الفترة    بإجراءيوص ي  خلال  اليوناني  النحت  بين  مقارنة  الحادةالعتيقدراسة  الانتقالية  والفترة  لهذا  ة  يمكن   ،

لها او دليل مساعد للخروج بنتائج تض يء هذه المنطقة من تاريخ النحت اليوناني ، ويقترح لذلك   البحث المتواضع ان يكون منطلق 

 على سبيل المثال لا الحصر العنوان التالي: 

 .مقارنة(والحاد/دراسة  العتيق)المتغيرات الشكلية لشخوص المنحوتات اليونانية بين الاسلوب 
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Conclusions: 

Based on the special results of the research, it can be said that the sculptures of the transitional phase 

formed an image and entity of their own that distinguishes them from the style that preceded them, giving the 

sculptor a space of freedom. These points and others were formulated as a set of general conclusions that 

represent the answer to the questions raised in the research problem and to achieve its goal by applying them to 

the sculptures of the transitional phase in general, which came as follows: 

Greek sculpture in general, during its transitional phase (sharp), tended towards simplification or severity in 

showing the figures anatomically and in treating the fabrics: 

1. It cared about the muscular system and balance . 

2. It sought more free movement and the escape of body parts from its mass. 

3. It sought to break the complete symmetry in the form . 

4. It left the old smile and began to care about showing emotion within a typical framework for the face . 

5. It chose bronze as an alternative material that is more refined than stone . 

6. It tended towards experimentation and diversity in working methods, and thus the difficulty of 

identifying the sculptor's identity. 

 

: References   

1. Carpenter, R. (1960). GREEK SCULPTURE: a critical review (First ed.). Chicago . u.s.a: University of 

Chicago Press First Edition. 

2. Collignon, M. (1892). HISTOIRE DE LA SCULPTURE GRECOUE. paris: librairie de firmin-didot et 

c,. 

3. Mach, E. v. (1905). A HAND BOOK OF GREEK AND ROMAN SCULPTURE. boston ,U.S.A : bureau 

of university travel. 

4. Ridgway, B. S. (1970). THE SEVERE STYLE IN GREEK SCULPTURE. new jersey: Princeton 

University Press. 

5. Shawi, N. A. (2001). History of Greek Art. Baghdad: Ministry of Higher Education/University of 

Baghdad. 

6. Shawi, N. A. (2021). Encyclopedia of Fine Arts. Basra: House of Arts and Literature. 

7. Tarbell, f. (,1922.). A HISTORY OF GREEK ART. London, UK: the macmillan company. 

8. www.perseus.tufts.edu. 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1518


 Al-Academy Journal 
                                                   Issue 114 

Journal homepage: https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq 

ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229 
 DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1484 

 

 

309 

The effect of teaching using Kolb’s model in Skills development of students of the Art 

Education Theatrical Directing 

 

Omar Qasim Ali  a1        

 

a College of Fine Art University of Diyala 

A R T I C L E I N F O 

Article history:  

Received 18 August 2024 

Received in revised form 28 August 

2024 

Accepted 3 September 2024 

Published 15 December 2024 

 

Keywords: 

Kolb's Model, Stage Directing Skills 

 

A B S T R A C T 

                 (Learning about the invention of teaching using the Kolb model in developing 

the skills of students of the Department of Art Education in the subject of theater directing). 

To achieve the research objectives, the researcher formulated a null hypothesis to discuss 

the results. The researcher adopted the experimental method, specifically the two-sample 

design (experimental and control). The research sample was (26) students In the 

Department of Art Education, College of Fine Arts /Diyala. The researcher conducted 

parity between the two research groups in the number of the variables, then the two groups 

were taught for a period of (8) weeks, and to measure the achievement of the members of 

the two research samples, the researcher built a tool for his research, which is the 

observation form, which consisted of (10) items on a five-point scale, and the researcher 

extracted validity and reliability for it. As for statistical methods, several methods were 

applied to address Data through the statistical package (Spss) 

The results of the research resulted in the effect of teaching using the Kolb model in 

developing the skills of students of the Art Education Department in the theatrical directing 

subject In light of the results reached by the researcher, the research concluded with a set 

of conclusions, recommendations, and proposals 
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نموذج كولب في تنمية مهارات طلبة قسم التربية الفنية في مادة الاخراج  أستخدام إ ب التدريس أثر 

 المسرحي 
   1عمر قاسم علي         

 : الملخص

)التعرف على اثر التدريس باستخدام نموذج كولب في تنمية مهارات طلبة قسم التربية الفنية في مادة الاخراج  الى:يرمي البحث الحالي  

 المسرحي (. 

المنهج   الباحث  اعتمد  وقد   ، النتائج  لمناقشة  صفرية  فرضية  الباحث  صاغ  البحث  اهداف  وتحديدا  ولتحقيق  التجريبي، 

( من طلاب قسم التربية الفنية في الكلية الفنون الجميلة/ ديالى  26التصميم ذو العينتين )التجريبية والضابطة( وكانت عينة البحث )

اد  ( اسابيع ، ولقياس تحصيل افر 8، اجرى الباحث تكافؤ بين مجموعتي البحث في عدد من المتغيرات ، ثم تم تدريس المجموعتين مدة )

ببناء اداة لبحثه هي استمارة الملاحظة وتكونت من ) لها  10عينتي البحث قام الباحث  ( فقرات بمقياس خماس ي ،واستخرج الباحث 

 (  Spssالصدق والثبات، امـا الوسائل الاحصائـية فقد تم تطبيق عدة وسائل لمعالجة البيانات من خلال الحقيبة الاحصائية )

البحث       نتائج  الاخراج    اثرعن  واسفرت  مادة  في  الفنية  التربية  قسم  طلبة  مهارات  تنمية  في  كولب  نموذج  باستخدام  التدريس 

 والمقترحات.البحث بمجموعة من الاستنتاجات والتوصيات  الباحث ختموفي ضوء النتائج التي توصل إليها  المسرحي،

 مهارات الاخراج المسرحي   نموذج كولب,  :المفتاحيةالكلمات 

 لفصل الاول: ا

 التعريف بالبحث  

: مشكلة البحث: 
ا

 أولا

تعتمد العملية التعليمية في المؤســـــــســـــــة التعليمية ووهدافها على وضـــــــور الطهرات والمهارات وارتباطها مهارات واحتياجات المتعلمين،     

نضــــجهم وتتفق مع حدود إمكانياوهم والتي تحتاج إلى المتاوعة والتبصــــر  بانتقائها الوســــائل وايســــاليب التدريس  التي تتلاءم ومســــتوى  

ــاليب تعليمية   ــائل ووسـ  ، بئيجاد وسـ
ً
 ومتكاملا

ً
 مترابطا

ً
ــبة لتنويع تل  الطهرات والمهارات بما يحقق تعلما ــتراتيجيات المناسـ في وضـــع الاسـ

في تدريس المواد التطبيقية في كليات  عدة  يواجه المعلمون والطلبة على حد ســــواء مشــــكلات  لذا    ،   تحقيق اكهر قدر ممكن من التعلم

وعضــها يتعلق بالمتعلمين واخرى تتعلق باكمكانات المادية واللوجســوية واخرى تتعلق بذســاتذوهم  لعوامل عدة  الفنون الجميلة ، نظرا  

ــية التطبيقية التي تواجه المتعلمين فيها مشــــكلات حقيقية هي ما الكثير   دة الاخراج المســــرحي لاســــيما ان، ولعل من اكثر المواد الدراســ

معنى الاخراج ولم يمارسـه تحت ارـراف وقيادة مخرج او اسـتاذ متمرس ، مما يفقد هذا الدرس الجمالي الحيوث كثيرا  لم يتعلم  منهم 

مادة الاخراج المســـــــــرحي  في مواق     وســـــــــاتذة، الامر الذث يضـــــــــع    واجتماعيا ًومهاريا  معرفياالتي يجنيها المتعلمين    فائدتهمن بريقه ، و 

 نجاز على حد سواء.الا التدريس و صعبة على صعيد  

لدى    جدا، لاحظ عملية ضع  واضحة    الكليةفي  عملية التدريس وارتراكه في اللجان العملية للتقييم  ولممارسة الباحث  

، فضلا عن فصل مسرحي،  بصورة جيدة الطلبة عند اجراء الاختبار العملي ، وغياب ربه تام عن تقديم رؤية اخراجية لمشهد واحد 

اتبع الباحث عدد من الاجراءات العلمية لمحاولة    لذامما دفعه هذا الكش  الى السعي الحقيقي لدراسة تل  المشكلة بطريقة علمية ،  

وتوصل عهر تل  الاجراءات المتمثلة بتقديم اسوبانات لطلبة ومدرس ي المادة في عدد    حصر وتحديد هذا الضع  المهارث عند الطلبة ، 

  ، الجميلة  الفنون  كليات  تكون  من  ان  يمكن  التي  البداية  نقطة  من  القائمة  المشكلة  مع  التعامل  لطرائق  الى  المادة  اساتذة  اتباع 

ار طبيعية المادة التجريبي والتطبيقي ، وكذل  طبيعة انماط المتعلمين الذين من الطبيعي  الاعتب واستراتيجيات تدريس لا تذخذ بنظر  

 .يكونوا ذو انماط مختلفة 

فـذن البـاحـث بحـث عن طريقـة او اســـــــــــــتراتيجيـة او انموذج تـدريحـــــــــــــ ي ، يمكن ان يلبي احتيـاجـات المتعلمين وطبيعـة المـادة  ا  لـذ

  )التربية الفنية والتربية المسرحية (  الاختصاصالطهرة و الدراسية ومن خلال ذل  البحث والتقص ي والقائمة على الاسوشارات لذوث  

 
 كلية الفنون الجميلة، جامعة ديالى  1
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يلطص مشكلة البحث في  توصل الباحث الى تطبيق انموذج )كولب( في التعلم لمحاولة التغلب على تل  المشكلات ، بهذا فذن الباحث  

 الفنية في مادة الاخراج المسرحي؟((  التربيةة مهارات طلبة قسم  ـاستخدام نموذج كولب في تنميالتدريس باثر ما ))السؤال الآتي:  

 
ا
 ليهإ والحاجة ث ـهمية البحا:  ثانيا

  : بالاتي وهمية البحث الحالي  تكمن     

 ث الحالي في تنمية مهارات الاخراج المسرحي لدى طلبة قسم التربية الفنية . ـسهم البحـقد ي  .1

 يسهم البحث في تحسين مهارات طلبة قسم التربية الفنية الاخراجية وبلورة رؤاهم في مشاريع تخرجهم المسرحية.  .2

المطرج المسرحي عند تصدية لنص مكتوب  يعرف البحث الحالي طلبة قسم التربية الفنية بذدوار واجراءات اساسية يقوم بها   .3

 ض مسرحي تتضح فيه معالم الاخراجوهذه الادوار والاجراءات تسهم في تقديم عر 

تطبيقية   .4 الحالي رؤية  البحث  المجال  يقدم  في  البحث  ينموذج كولب  يمنح  والدارسين مما  للباحثين  تكون مفيدة  المهارث قد 

 العملية والتربوية . المعرفيةالحالية صفة الاضافة 

 : 
ا
 :  البحث  هدفثالثا

 . المسرحي(الاخراج في مادة  لفنيةو التربيةة مهارات طلبة قسم ـذج كولب في تنمي نمو التدريس باستخدام التعرف على اثر )

 

    :البحث  رابعا : فرضية

 للبحث الحالي:الصفرية الاتية   الفرضيةصاغ الباحث 

بين متوسط درجات طلبة المجموعتين )0.05عند مستوى دلالة )  إحصائيةوجد فرق ذا دلالة  يـ))لا   ادائهم المهارث    ت,ض( حول  ( 

 
ً
 (( وعديا

 دود البحث: ـحخامسا: 

 قسم التربية الفنية.  /الجميلة    الفنون كلية     /جامعة ديالى  المكانية:لحدود  أ 

 الصباحيةلدراسة  و /لثانية  والمرحلة    طلبة البشرية:  الحدود

 الكورس الاول  2023 /2022  ةالدراسي  السنة الزمانية:  الحدود

ــاليب  و   تقاربيالاســـــــلوب ال اعتماد    الموضـــــــوعية :الحدود   وذل  لان الطهرات تتحول في هذ الاســـــــلوب من  )كولب(    نموذجهو احد اســـــ

الاخراج المســـــــــــــرحي  مهـارات ( ، و 1كمـا موضـــــــــــــح في مخطط)و   وهو الاكثر ملائمـة لهـدف البحـث،   الافكـار المجردة الى التجريـب النشـــــــــــــط

 :  ت الاتيرمل 

 (مهارة الوشكيل السينوغرافي  - مهارة التصوير الدرامي -اختيار الممثلين مهارة  -النص  مهارة تحديد )

 سادسا :  تعريف المصطلحات  

 الاثر :  .1

 لمستقل". و لتاوع وعد تعرضه لتذثير المتغير ولمتغير و لذث يطرو على ولتغير ومقدار هو عرفه الحفني،   -

-  (Al-Hafni, 1991 , p. 253) 

والنجار،   - شحاته  تغ  هوعرفه  مرغوب    مرغوب    اتر ييمحصلة  غير  في    افيه  وو  التعليم    الطلبةيحدث  لعملية  نويجة 

       (Shehata, 2003, p. 22)المقصود". 

 :   نموذج كولب  .2

 Kolb, , A & Kolb, DThe) . دراك ومعالجة المعلومات وثناء عملية التعلمهو الطريقة التي يحددها المتعلم ك   عرفه )كولب( بأنه :

Kolb Learning Style Inventory- Version 3. 1. Available at:, 2005, p. 87)       

 وفق ونموذج كولب هي:يحددها المتعلمين  لتعلم  اوشكل من مجموعة اساليب  ت و 

 التكيفي(  . ايسلوب4التقاربي   . ايسلوب3  ايسلوب الاسويعابي. 2ايسلوب التباعدث  . 1)
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عملية تعلم يتم بموجبها تشكيل الطهرة اللازمة وهي مزيج من اسويعاب التجربة وتطبيقها،   ويعرفه الباحث تعريفا اجرائيا بأنه:

 ورفع اداء المتعلمين 

 الاخراج المسرحي  مهارات  .3

 عرفه اردش : -

حالة النص المكتوب    )لتقنية التي تويح لنص المؤل  المسرحي ان ينتقل من الحالة المجردةالفنية و ولعمليات  ومجموعة    هو"

 ( 140، صفحة Ardash ،1998)    لحية على خشبة المسرر"والى حالة الحياة الفعلية  ( على الورق

 :   على انهعرف )دعج( مهارات الاخراج المسرحي   -

لتفكير وللإدراك   المتلقي وتدفعه  اثارة رعور  في  تساهم  تقديم عرضه المسرحي  في  المطرج  يطبقها  التي  مجموعة من الاسس 

       (Daaj, 2023, p. 35)  والعمل .

مقدار الدرجات التي يكسبها طلبة قسم التربية الفنية )عينة البحث( في   بأنها: اجرائيا  الباحث مهارات الاخراج المسرحي  عرف

 . اج المسرر لنص محدد على وفق اداة البحث )استمارة الملاحظة( تطبيق تل  المهارات الاخر 

 

 الفصل الثاني: 

 النظري ودراسات سابقة  الإطار 

 أنموذج كولب :   المحور الاول:

( بينها بالتفصيل في احد مؤلفاته  1984مكن الباحث )ديفيد كولب( من التوصل الى طرر رؤى علمية في التعلم الطهراتي  عام )ـت       

وتحديدا كتاب ) التجربة هي مصدر التعلم والتطور( الذث تمكن من خلال الارتقاء بتل  الرؤى الى مستوى تقديمها كنظرية  صاغ  

   الاختلافات يفسر من خلاله    عمليا   تطبيقا   نموذجا من خلالها  
 
من ما توصله له )جون ديوث( الذث ركز    في تفضيلات التعلم منطلقا

 
 
( الذث يعد من اكثر المهتمين  هطروحات عالم النفس الشهير )بياجي   على  )كولب(  كذل  ركزعلى قيمة ودور النشاط للمتعلم ،    كثيرا

 بذل  ووفق اسس علمية وتجارب فعلية سبقته .  مؤسسا،   وعملية التفاعل بين المتعلم وبيئته  

(Kolb ،1984 21، صفحة)   

من توظيفها في مواق  تطبيقية   يمكنهالطهراتي يكسب المتعلم خهرات جديدة  ونموذجه   ن التعلم وفق نظريته  كولب( ا يرى )      

عملية بذل  يستطع المتعلم مواجه المشكلات وحلها مما تمنحه هذه المواجه قدرة للتعلم واكوساب المعرفة ، وهذه الاجراءات من 

، تبدو بالطهرة الحسية التي تشكل وساس ملاحظة  تتكون من اربعة مراحل موسلسلة  "  وجهة نظر )كولب( تشكل دورة تعلم كاملة ،  

هذه الملاحظة يتم تمثلها بحيث تنتج مفاهيم مجردة وتعميمات تتعلق بالطهرات، ومن ثم التوجه الى تجريب  ان  الطهرات والتذمل فيها،  

  على ضرورة توفر  ( كولبيؤكد )لذا    (Al-Kahlot, 2005, p. 134)  "  نشط وفعال لهذه المفاهيم والتعميمات في مواق  عملية جديدة  

 وهما:  يدعمان حدوث التجربة التعليميةعاملين وساسين 

 . إدراك المعلومات )كيف ندرك؟ نحس ونفكر(:  1

من قدرات    انطلاقامختلفة    عدة و  اركال  انما  واحدا  ركلاتذخذ    وهذه لا  الجديدة، المتعلمين لمعلومات    إدراكطبيعة عملية         

 وتكوينها. اغة المفاهيم المجردة كل فرد لذل  ستكون محصورة من الجوانب الحسية الى المقدرة على الصي 

وهذا العامل يبين كيفية تصني  الفرد بناء على قدرته في مراقبة   . معالجة المعلومات )كيف نعالج؟ نتأمل ونفعل(:2

  (Ali I. I.-M., 2014, p. 41)   الفعال.الى مرحلة التجريب  وصولاالحدث ويتذمله )الملحوظة التذملية الانعكاسية( 

 

 مراحل دورة التعلم عند كولب   -

تقوم هذه المرحلة على اساس التعلم بناء على الطهرة الحسية والحدسية للمتعلم ، هذه النوعية    الخبرة الحسية:  الاولى:المرحلة  

  يذبهون لانهم لا  ،   وانغماسهم وسط مجموعة    - من المتعلمين الذين يعتمدون على ما يشعرون به يفضلون ان يتعلموا وفق الامثلة  
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فهم يفضلون التفاعل مع المجموعة عهر المناقشة الفاعلة في موضوع تعلمهم ،وث يفضلون ان لا تكون سلطة    ،بايساليب النظرية

 .  فذن من اهم صفاوهم انهم ذو توجه اجتماعي يناقشون بذل  عليهم تسيرهم وتفرض عليهم اليه التعلم. 

  " التعلم، هذه المرحلة تمنح مجموعة من المتعلمين فرصة التذمل والملاحظة في مواجهة موضوع  : الملاحظة التأملية:  المرحلة الثانية

ويذخذون   ويراقبون  يلاحظون  وإنهم  المحاضرات،  ركل  تذخذ  التي  التعليمية  ايساليب  ويفضلون  بالانطواء،  يوسمون  إنهم  كما 

         (Shaheen, 2010, p. 92)   "معلومات من البيئة، ويكمن دور المعلم هنا في الملاحظة والوشجيع 

الثالثة بالاعتماد على    : المفاهيم المجردة: المرحلة  لمجرد والتقويم  و  ولتفكير لتعلم  وموق     نتائجويعني إدراك المعلومات ومعالجتها 

يعتمد في تعلمه على المفاهيم المجردة يحتاج إلى التحليل  المنطقي، ويكون توجههم نحو ايشطاص الآخرين ضعيفا، والمتعلم الذث  

 والتنظيم والتصني  ليرى العلاقات المتبادلة بين المفاهيم.

وتكون لديهم قاعدة معرفية    وفي هذه المرحلة يكون المتعلمون قد ادركوا المعلومات  )الفعال(  : التجريب النشط  المرحلة الرابعة

، بذل  فهم يعتمدون التجريب الفعال الذث يوفر لهم  ووضعوا لهم رؤية عملية لمواجهتها عهر التجريب  مكنتهم من فهم ما يقومون به  

التفكير   مرحلة  في  نضجت  التي  افكارهم  تطبيق  عهر  الطاصة  وبذساليبهم  بذنفسهم  التعليم  موضوع  المشكلة  على  التغلب  فرصة 

بذنهم ،"    والتحليل   بالتوجه نحو العمل ويصنفون  يوسمون  إلى المحاضرات النظرية ولكنهم  يميل ايفراد وصحاب هذا الاتجاه  ولا 

عمليون، فالمتعلم ذو ايسلوب التجريبي العملي الفعال يحتاج إلى تعليم تطبيقي في حل المشكلات، وان دور المعلم هو المدرب الذث  

)العمل( واقدامهم عليها بدافعية لتحقيق    للأنشطةكما ساهمت هذه المرحلة  في تقبل المتعلمين    " الحل يساعد على تسهيل عملية  

 (Waqad, 2008, pp. 58-59) اهداف كل مرحلة  تدريبية .

يمر بها المتعلم مع الوقت إلا ون هناك متعلمين  متصلة  سلسلة ذه الانماط او المراحل ليس سوى "يرى ان ه ومع ان )كولب(       

  - الاستيعابي  -التباعدي):وساليب تعلمية  وربعوهي  ،     (Shaheen  ،2010)  " يفضلون آو يعتمدون نمطا واحدا دون آخر في التعلم

    (Waqad ،2008)  (التكيفي - التقاربي
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 ( 2)المططط و 

 يوضح وساليب التعلم لكولب 

        
(Al-Dulaimi, 2013, p. 26) 

 المحور الثاني: الاخراج المسرحي

 مصادر تشكيل الرؤية الاخراجية  

الواقع    فنية تحاكيعملية ترجمة ذهنية وادائية لصياغة الاحداث مسرحيا وايفكار المصاحبة لها بصيغة    اكخراج المسرحي 

بتراكيب متناسقة ومنسجمة وذات اوعاد جمالية وتربوث     صعوبة،هذه العملية تعد واحدة من اكثر العمليات الابداعية  والطيال 

 المطرج. وهو  وحيثياته، وسبب انها فعل قائم على صلة مباررة بالجمهور يقوده فرد يتحكم بكل مفاصلة ولعل صعوبتها  

فذن   في  لذا  الدراس ي  بالتحصيل  تحققها فقط  ان  يمكن  ، والتي لا  بالمرة  الغير سهلة  العمليات  الاخراج المسرحي واحدة من 

بين   من  الاهم  ليس  لكنها  مسرحي  مخرج  لبناء  الاول  المتطلب  بوصفها  المعرفة  قيمة  من  وبالرغم   ، المتخصصة  والكليات  المعاهد 

  ، الاخرى  الباحث  لذاالمتطلبات  منها    يرى   ، كثيرة  احيانا  المتخصص  الدراس ي  التحصيل  على  تقدم  ان  يمكن  متطلبات  هناك  ان 

المطيلة   تبقى  ، ومع كل هذا  العملي  التدريب  في  التدرج  ، فضلا عن  الكبيرة  الطهرة والممارسة  الاحتكاك والعمل مع المطرجين ذوث 

 . مسرحيا مؤثر على خشبة المسررالطصبة والبعد الابداعي هو المتحكم بدرجة كبيرة في تقديم عرضا 

                                                                                                              (Daaj, 2023, p. 67) 

 .الطيال و الواقعمن مصدرين اساسيين هما :   اخراجية لنص مسرحي  تنطلق وث معالجةمما تقدم نستنتج ان 

 الخيال: . و

مه  لكونه مصدرا  النجار  اولى عتبات  الطيال المطرج المسرحي على  العملية الابداعية وشكل  ميضع  في  " حظي    فقد  عام، ا 

الطيال بالاهتمام الاكهر من بين مصادر الرؤية اكخراجية لما له من قدرات و طاقات محدثة تسهم في الانتقال الى مساحات ابداعية  

جديدة ورؤية متبصرة اساسها التفاعل ، والتعالق ، والتعبير تمكن الفنان من تصور ما هو غير موجود و اعادة تصور الماض ي و  

  (Hamza, 2004, p. 8)  تحدث فعلا تحمله على ان يدخل الى افكار لا تمت للواقع بصلة"  افتراض احداث لم
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توسمم   صور  ونشوء  الطيال  تكوين  لعملية  دفعا  اجراء  ركل  النمطية  وكسر  الواقع   عن  الاغتراب  ان  الملاحظ  من  لذا 

بالفردانية والاصالة حتى " كون لنا افكار اصلية غير عادية وربما خالدة ينبغي ون نتغرب عن العالم والارياء للحظات قليلة ، حتى  

مذلو  والاحداث  الموضوعات  اكثر  الحقيقية"   تبدو  ماهيتها  بها  تتكش   التي  هي  الكيفية  هذه  لان  تماما  ومجهولة   ، تماما  فة 

فهي عملية خاضعة للمتغير ولها مرجعيات ومناوع عملية وثقافية وبيئية ينسجها المطرج بمخيلة ويترجمها  (  219،ص 1983)ثيودور، 

 .ة وعرض مسرحي يتخطى فيه القيود لينال فضاءات عرض مسرحي جديدة ومغاير 

فالطيال حالة اكهر من الفهم يحقق من خلاله المطرج المسرحي مقدرة مميزة في صياغة الططاب المسرحي مما يجعله صفة  " 

،  مسرحي،ملازمة لكل   بينها  للوهلة الاولى لا ارتباط  تبدوا  بينما يتمكن ذل  المسرحي لطصوبة    يستطيع ان يجمع عناصر متعددة 

   (Daaj, 2023, p. 77) "خياله ان يجمعها بطريقة لا يقدر عليها غيره لتكون سمته التي يمتاز بها عن غيره. 

اقع                                  . ب  الو

خلاله اكوشـــــــــــاف    بوصـــــــــــفه  محركا ديناميكيا يتم من  الاخراجية، يشـــــــــــكل الواقع المعاا مصـــــــــــدرا مهما من مصـــــــــــادر الرؤية 

بدع  بين الم   الناشــ  عن ديمومة الحوار المواق  وطبيعتها التي من رــذنها ان تدفع المبدعين الى التجربة ، مشــكلة جدلية مســتمرة تعهر  

يحملــه ويتصـــــــــــــ  بــه من  وذاتــه من جهــة وبين المبــدع والواقع من جهــة اخرى ، ممــا يســـــــــــــتــدل عن عمق الوعي والفكر الــذث ينبغي ان  

       (Richards, 2005, p. 187) .  للإخراجيتصدى  

من خلال    الواقع  بحركة  الايحاء   على  قدرته  في  وانما  ونوعه  الموضوع  طبيعة  على   
ً
قائما يكن  لم  المطرج  ابداع  فان  لذا   "

علوم ، المدهش والمعقول او اتخاذ عنصر الاقناع سبيلا الى الوصول الى تحقيق الدهشة  الصياغة التي تحقق توازنا بين المجهول والم 

المبتغاة او القيمة الفكرية كرسالة يبتغي المطرج الوصول اليها من خلال عرضه المسرحي وعلى اساس الممارسة الاجتماعية المتطورة  

المعطيات التجريبية ويساعد هذا في تمهيد الطريق لملاحظة الافكار    تاريخيا وتراكم معطياوها ينشا استقلال نسبي للفكر النظرث عن

  سائل نظرية محددة تجعل في الامكان تسجيل ما تم اكوشافه بواسطة النظرية" لاحقة و حتى لطلق امكانيات تتحقق بمساعدة و 

(Hamza, 2004, p. 32)    بناء حياة جديدة عن طريق في  التعامل مع الاخرين ومساعدوهم  في  المتعلم  تساعد  فضلا عن ذل  فهي 

المشكلات الاجتماعية والشطصية التي تؤدث الى لحظة الصدمة والادهاا عند المتلقي )المتفرج(  التواصل فيما بينهم وكش  ابرز  

 وبالتالي يحصل التنفيس )التطهير( والتغيير في السلوك .

ون عملية تشكيل الططاب المسرحي تفرض ان تتم قراءة واقع النص بطريقة مغاير لما هو معروف عند الاخرين ، حتى  "  

النص   عن  متفلته  ستكون  بالضرورة  التي  قراءته   ، هو  صاغها  التي  حدودها  ضمن  يؤسس  عامة  اطر  يكون  ان  المطرج  يتمكن 

التي وضعها المؤل  ، الامر الذث يمكنه من خلق صورا غير معهودة وذات وعد ابداعي تنسجم مع ما وضعه من اطر وتعهر    وسيمائياته

عنه ، ليعكس من خلال هذه الصور المتخيلة واقعا اكثر تذثيرا في المتلقي، مما يحقق عملية دفع بالمتلقين نحو احداث فعل ايجابي ،  

فهو عهر هذه السياقات التي يرسمها من خلال نص العرض    القدرة على التذثير الواسع في المجتمع ، فيكش  بهذه المقدرة الجمالية  

 ,Daaj)  يتمكن من كش  العيوب في الواقع الاجتماعي والسياس ي، بل يتخطى ذل  الى احداث جدلا اجتماعيا عهر نتاجه الاخلاق .

2023, p. 81)    لذا فان عملية تعددية في القراءات تقودنا الى ما سيحدث من متعة مغايرة لعملية تلقي غير مذلوفة من تشتيت وتفتيت

 الحوار بين الممثلين على المسرر. 

 دراسات سابقة 

 الباحث الدراسات السابقة بناء على متغيرات البحث وبذل  ستكون مصنفة الى محورين هما: يعرض 

 دراسات استخدمت انموذج )كولب(   الاول:المحور 

 (:2013دراسة )الدليمي  .1

إلى  ب التعلم في ضوء ونموذج كولب وعلاقتها بتوجهات الهدف لدى طلبة المرحلة اكعدادية(   ـالدراسة الموسومة )وسالي   هدفت 

اتبع الباحث المنهج الوصفي وتكون مجتمع البحث من  و   عدادية( وساليب التعلم المفضلة لدى طلبة المرحلة اك التعرف على )

يهداف البحث طبق الباحث وداتا البحث على عينة طبقية عشوائية تناسبية بلغت    وتحقيقا،  طلبة المرحلة اكعدادية بفرعيها 
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 وطالبة من الصفوف الدراسية )الراوعة والطامسة والسادسة( ومن الفرعين العلمي وايدبي  430)
ً
وقد تمثلت هاتان    ،( طالبا

)رروان،   إعداد  من  الهدف  توجهات  ومقياس  الباحث،  إعداد  من  كولب  ونموذج  في ضوء  التعلم  وساليب  بمقياس  ايداتين 

طلبة المرحلة اكعدادية في قوة تفضيلهم يساليب التعلم على الرغم من تبنيهم لجميع   يذتي: اختلاف(.  وظهرت النتائج ما  2006

والتكيفي،   والاسويعابي،  التباعدث،  التعلم  )وسلوب  التوالي  على  جاءت  لديهم  السائدة  التعلم  وساليب  وان  ايساليب،  هذه 

 ( Al-Dulaimi ،2013) ت.ومن خلال النتائج خرج الباحث بمجموعة من التوصيات والمقترحا والتقاربي(.

 ( 2020 علىدراسة ) .2

فاعلية استراتيجية مقترحة قائمة على ونموذج كولب ينماط التعلم في تحصيل مادة البلاغة عند  الدراسة الموسومة )  هدفت

ايدبي الطامس  الص   وتعرف  طلاب  التعلم,  ينماط  كولب  ونموذج  وفق  على  مقترحة  استراتيجية  بناء  إلى  الحالي  البحث  ويرمي   )

ايدبي الطامس  الص   طلاب  عند  البلاغة  مادة  تحصيل  في  الاستراتيجية  الباحث  واعتمد  ،    فاعليتها  تطبيق  في  التجريبي  المنهج 

طريقة السحب العشوائي وقد  من احدى المدارس الاعدادية في مدينته  ولتحقيق هدفي البحث اختار الباحث عينة بحثه  المقترحة،  

  طلاب لباحث  ولضابطة, وكافذ  ولمجموعة  وفي    طالبا(  22ة، و)ـلتجريبي ولمجموعة  وفي    طالبا(  22( طالبًا، منهم )44بلغ  عدد طلاب العينة )

طبقه على طلاب مجموعتي البحث وعد    الذث الاختبار التحصيلي    ،وكانت اداة بحثه   عدد من المتغيرات) ت، ض( و البحث    ةمجموع

وبعد تحليل البيانات إحصائيًا وظهرت النتائج تفوق طلاب المجموعة    ،  الوسائل اكحصائيةعدد من  واستعمل الباحث    تهاء التجربة،ان 

التجريبية الذين درسوا  على وفق الاستراتيجية المقترحة على وفق ونموذج كولب ينماط التعلم, على طلاب المجموعة الضابطة الذين  

 ,.Ali I. I.-M) والمقترحات.حث قدم عدد من التوصيات  درسوا مادة البلاغة بالطريقة التقليدية. وفي ضوء النويجة التي وصل إليها الب 

2014)  

 :  الاخراج المسرحي  دراسات في الثاني:المحور 

   (2015دراسة )العلياوي  -

مهارات   إكساب  في  تدريبي  برنامج  )فاعلية  الموسومة  الدراسة  في    اكخراجاجريت  الفنية(  التربية  قسم  طلبة  لدى  ولمسرحي 

وهدفت الدراسة الى بناء برنامج تدريبي  وقياس فاعليته في اكساب مهارات الاخراج    كلية التربية الاساسية ،   المسونصرية، الجامعة  

 المسرحي ؛ وصاغ الباحث فرضيتان واعتمد المنهج  التجريبي، تحديدا التصميم التجريبي ذو المجموعتين )التجريبية والضابطة ( .

التربية الفنية في كليات التربية الاساسية ، وتحديدا طلبة المرحلة الثالثة والموزعين على    وتمثل مجتمع البحث طلبة قسم 

( طالبا وطالبة،  بينما عينة البحث فكانت من طلبة كلية التربية الاساسية 199ثلاث محافظات )وغداد وديالى وميسان( وبلغ عددهم )

( طالبا وطالبة في كل مجموعة ، حاول الباحث  34( طالب وطالبة ، موزعين على مجموعتين )68وعددهم ) في الجامعة المسونصرية  

ضبط عدد من المتغيرات ، واستخدم الباحث اداتين )الاختبار التحصيلي المعرفي والاختبار المهارث( من خلال بناء استمارة ملاحظة  

 .ضع مجموعة من التوصيات وعدد من المقترحاتوبناء على ما توصل اليه من نتائج واستنتاجات و ، 

                                                                                                                 . (Al-Alaywi, 2015) 

ــــظرية العبء ولمعرفي في تطوير مهارات الاخراج   (2023دراسة )دعج   - ـــ ـــ اجريت الدراسة الموسومة )برنامج تدريبي على وفق نــ

الاســـــــاســـــــية  المســـــــرحي لدى مشـــــــرفي النشـــــــاط المدرســـــــ ي وزيادة دافعيتهم الانتاجية( في الجامعة المســـــــونصـــــــرية / كلية التربية  

 الى:  وهدفت

 بناء برنامج تدريبي على وفق نظرية العبء المعرفي في تطوير مهارات الاخراج المسرحي.  -

 المدرس ي. قياس فاعلية الهرنامج التدريبي في تطوير مهارات الاخراج المسرحي لدى مشرفي النشاط  -

 المدرس ي. قياس فاعلية الهرنامج التدريبي في زيادة الدافعية الانتاجية لدى مشرفي النشاط  -

 وقد اقتصر البحث على:  صفريتين، فرضيتين  ولتحقيق اهداف البحث صاغ الباحث

 .  2022مشرفي النشاط المدرس ي / وحدة المسرر / مديرية النشاط المدرس ي في ديالى للعام 

، اجرى الباحث  ( مشرفيين  10وقد اعتمد الباحث منهجان للبحث هما المنهج الوصفي والتجريبي ، وكانت عينة البحث )

ببناء اداة متكونه من مجالين )المجال الاول /  ينهم تجانس في عدد من المتغيرات  ب  الباحث  ، ولقياس مهارات الاخراج المسرحي قام 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1484


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1484 

Omar Qasim Ali: The effect of teaching using Kolb’s model in Skills development of students of the Art Education Theatrical Directing 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 
 

317 

والمجال   المسرحي،  الاخراج  في  المعرفية  )المهارات  بواقع  المسرحي(  الاخراج  في  الادائية  المهارات  ليكون  10الثاني  مجال  لكل  فقرات   )

قرة بصيغة الاختيار من  ( ف20( فقرة ، وتطلب البحث اعداد اداة ثانية هي الاختبار التحصيلي تكون من )20مجموع هذه الفقرات)

، كما تطلب البحث اعداد اداة ثالثة لقياس الدافعية الانتاجية ، فكانت مقياسا مبني على )نظرية ماكليلاند( لدوافع وتكون  المتعدد  

، امـا الوسائل الاحصائـية فقد تم تطبيق    ةالسيكو متري لجميع ادوات البحث الطصائص  ( فقرة مجالات واستخرج الباحث  26من )

ة الهرنامج التدريبي المبني على وفق  عن فاعلي النتائج  واسفرت      (. Spssعدة وسائل لمعالجة البيانات من خلال الحقيبة الاحصائية )

درس ي وزيادة دافعيتهم الانتاجية وفي ضوء النتائج  نظرية العبء ولمعرفي في تطوير مهارات الاخراج المسرحي لدى مشرفي النشاط الم 

 (Daaj, 2023)  الباحث بمجموعة من الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات.خرج 

 

 

 الفائدة من الدراسات السابقة 

 في الاتي:   هااستفاد الباحث منالباحث موازنة بين الدراسة الحالية والدراسات السابقة   وجرى وعد ان  

 كولب.لتنفيذ نموذج  تشكيل رؤية واضحة للباحث   .1

 البحث. اختيار عينة مناسبة لتحديد نتائج   .2

 . لاختيار منهج البحث المناسب  دقيقا تصورا للباحث  ساهمت الدراسات السابقة في بناء  .3

 ساعدت الدراسات السابقة في تحديد التصميم التجريبي المناسب كجراءات البحث. .4

 قدمت الدراسات السابقة رؤية للباحث في تحديد الاساليب الاحصائية المناسبة. .5

 وإجراءاته  البحث الثالث: منهجية الفصل

المجموعتين ذات    و ذ  ، وتحديدا التصميم التجريبي  بحثه    إجراءاتعتمد الباحث المنهج التجريبي في تحقيق  و  :البحث: منهجية  أولا

 .دثـالقبلي والبع الاختبارين

تكون مجتمع البحث من طلبة المرحلة الثانية / قسم التربية الفنية / كلية الفنون الجميلة / جامعة ديالى ،    البحث:ثانيا: مجتمع  

 موزعين على 65والبالغ عددهم )
ً
  . قاعتين دراسيتين  ثلاث ( طالبا وطالبة

:
ا
 عينة البحث : ثالثا

قاعتين   على  الموزعين  الثانية  المرحلة  طلبة  من  بحثه  عينة  الباحث  اختارت  دراسيتين، حدد  القاعة  اذ  طلبة  (  1)  الباحث 

 لتكون التجريبية  
ً
(  34وعددهم )( لتكون المجموعة الضابطة  2)  ( طالب وطالبة ، بينما كان طلبة القاعة31وكان عددهم )عشوائيا

بذل  فقد تقلص  ( على التوالي  ،85الذين كانوا في هاتين الشعبتين بواقع )    *()  الفنون . وبعد اسوبعاد الطلبة من خريجي  طالب وطالبة  

 ( يوضح ذل . 1المجموعة الضابطة ، والجدول )طالبا وطالبة في كل من المجموعة التجريبية و ( 26)حجم العينة الى ان اصبح 

 (  1)جدول 

 وتجريبية (  )ضابطةتوزيع طلبة عينة البحث الى مجموعتين 

 البحثعدد عينة  لمستبعدين أ  الطلبةعدد  عدد الطلبة  المجموعة  ت

 26 5 31 لتجريبية و 1

 26 8 34 لضابطةو 2

 52 13 65 المجموع

 الاتية: المتغيرات  تكافوا بين مجموعتي البحث في اجرى الباحث  البحث:  مجموعات رابعا: تكافؤ

الجنس:   .1 الدراسية  متغير  القاعات  في  الطلبة  لتقسيم  الكلية  اعتماد  من خلال  تحقيقه  تم  قد  المتغير  هذا  ان  الباحث  وجد 

 (.2كما في الجدول رقم ) مجموعة، ( لكل  26بحساب متغير الجنس وبعد الاسوبعاد مما حتم على الباحث تحديد عينة البحث )
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 ( 2جدول )

 يوضح عينة البحث حسب متغير الجنس
طلبة المرحلة الثانية 
- 

سم
ق

  

التربية الفنية
 المجموعة  

أعداد عينة البحث حسب  

 المجموع  متغير الجنس 

 إناث  ذكور 

 26 14 12 التجريبية 

 26 12 14 الضابطة

 52 26 26 المجموع 

 الزمني:متغير العمر  .2

وعد الاستحصال على البيانات من رعبة الوسجيل    بالشهور،   سعى الباحث الى محاولة اجراء التكافؤ في العمر الزمني للطلبة

( رهرا ،  6,267( رهرا ، ومتوسط وعمار المجموعة الضابطة ) 259, 2متوسط وعمار طلاب المجموعة التجريبية )في الكلية وتبين ان 

بين متوسطي وعمار طلاب مجموعتي البحث، اتضح ون   ، لتعرف دلالة الفرق  لعينتين مستقلتين  التائي  وعند استخدام الاختبار 

( ، وهي وصغر من القيمة  206,1( ، إذ كانت القيمة التائية المحسوبة )0,  05الفرق ليس بذث دلالة إحصائية عند مستوى دلالة  )

( ، هذا يدل على ون المجموعتين )التجريبية، والضابطة ( متكافئتان في العمر  50( ، بدرجة حرية )019,2التائية الجدولية البالغة )

 ( يهن ذل  . 3مني ، الجدول )الز 

 (  3)الجدول 

 تكافؤ عينة البحث في متغير العمر الزمني

 المجموعة 

 
 القاعة

عدد 

 الطلبة 

الوسط  

 الحسابي

الانحراف  

 المعياري 

درجة  

 الحرية 

مستوى   القيمة التائية 

الدلالة عند  

(05,0) 
 الجدولية  المحسوبة

 759,23 230,259 26 1 التجريبية 
50 202,1 021,2 

غير دالة  

 
ً
 890,26 692,267 26 2 الضابطة إحصائيا

 السابقة ( : )الخبرة القبلي  الاختبار  .1

،  اجرى الباحث محاولة لتكافؤ بين مجموعتي البحث في الطهرة السابقة وذل  من خلال نتائج الاختبار القبلي للمجموعتين  

ا تبينوبعد الانتهاء من تصحيح  )  لجانب المهارث وحساب الدرجات  في الوسط الحسابي للمجموعة التجريبية  (  7300,14ون الفرق 

( ولمعرفة دلالة الفرق بين   215,40 ( والتباين ) 8462,14الوسط الحسابي للمجموعة الضابطة )(  في حين كان  289,28والتباين )

بين    الفرق ( لعينتين مستقلتين فذتضح ون    t – testالاختبار التائي)    طبق الباحثهذين المتوسطين وللتحقق من الاداء المهارث القبلي  

الجدولية    قيمتها ( وصغر من  071,0 ( إذ كانت قيمة الاختبار التائي  المحسوبة) 0  ,05عند مستوى )  اإحصائي   غير دال لمجموعتين  و

(021,2( حرية  بدرجة  تعد  50(  وبذل   في   ولمجموعتين(   
ً
إحصائيا مادة    مدى   متكافئتين  تتطلبها  التي  للمهارات  الاخراج  امتلاكهما 

 ( يوضح ذل . 4والجدول ) المسرحي

 ( 4جدول )

 القبلي لمجموعتي البحث في متغير الخبرة السابقةتكافؤ الاختبار المهاري 

 المجموعة 

عة
قا

ال
 

عدد 

 الطلبة 

الوسط  

 الحسابي

الانحراف  

ة   المعياري 
ج ر

د

ية 
حر

ال
 

مستوى   القيمة التائية 

الدلالة عند  

لمح (0,05)
ا

بة 
سو

جد 
ال

ية 
ول
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 31833,5 7300,14 26 1 التجريبية 

50 071,0 021,2 
غير دالة  

 
ً
 إحصائيا

 34156,6 8462,14 26 2 الضابطة

 سعى الباحث لضبط ما يذتي:  رابعا: ضبط المتغيرات الدخيلة: 

 محاولة لتحيد هذا المتغير.   الاسبوع،درس الباحث مجموعتي البحث بنفسه يوم واحد في   الاستاذ: . أ 

علما ان هذه    البحث، قام الباحث بتطبيق التجربة في قاعة المسرر في قسم التربية الفنية، لمجموعتي    البيئة التعليمية: .ب

 مناسبة كجراء الدراسة. تعد القاعة مخصصة لدروس التمثيل والاخراج المسرحي و 

 ( 1عدة اسباب كما موضح في جدول )ل قد حدث اندثار تجريبي نويجة   التجريبي:الاندثار  . ج 

 استمارة الملاحظة( البحث )خامسا/ أداة 

( فقرات 10قام الباحث بتحليل مفردات المحتوى التعليمي وحدد من خلال نتائج التحليل الى بناء استمارة ملاحظة تكونت )

لتكون الدرجة    (، 1وحدد لها مقياس خماس ي كما موضح في الشكل )تقيس الجانب المهارث في الاخراج المسرحي يفراد عينة البحث  

اثناء ادائهم الجيد لمهارات الاخراج المسرحي هي ) التي يحصل عليها افراد عينة البحث  ( درجة ،وتعد اعلى درجة ونسبتها  50الكلية 

 %( 50( درجات تعد درجة نجار بما يعادل )25( درجات ، بينما حصول على )10%(، اما في حالة الاداء الضعي  فتكون )100)

 

 

 

 (  (1شكل

 الملاحظة(  )استمارةيوضح اداة البحث 

 مستوى الاداء المهارات ت

 ممتاز 

(5) 

 
ا
 جيد جدا

(4) 

 جيد

(3) 

 متوسط

(2) 

 ضعيف

(1) 

      المناسب   مهارة اختيار النص  1

      مهارة ادارة جلسات الطاولة 2

      مهارة تحليل النص المسرحي   3

      مهارة اختيار الممثلين   4

      الدرامي للمسرحية  مهارة التصوير  5

      مهارة ترتيب عرض مشاهد المسرحية 6

      مهارة تشكيل الايقاع للمسرحية  7

      مهارة اسوثمار جغرافية المسرر  8

      الوشكيل السينوغرافي للمسرحية مهارة صياغة  9

      المطرج لفريق العملمهارة قيادة  10
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قام الباحث باستخدام الصدق الظاهرث )لاستمارة الملاحظة(، من خلال عرضها على مجموعة من    :(صدق )استمارة الملاحظة ➢

%( وهي  87( وبلغت نسبة الاتفاق )  1الطهراء والمطتصين في الفنون المسرحية والتمثيل وطرائق التدريس، كما موضح في ملحق )

 نسبة عالية في حساب الصدق الظاهرث.

الملاحظة ➢ )استمارة  تطبيق هذه    :(ثبات  يتم  )هوليستي( حيث  معادلة  الملاحظة( وفق  )استمارة  الاداة  ثبات  معامل  ايجاد  تم 

الاتفاق   نسبة  بلغت  الافراد، وقد  عهر  بالاتساق  الثبات  يطلق عليه  والذث   ، المحكمين  روث  على  بناء  الثبات  لقياس  المعادلة 

 ( وعدت هذه القيمة مؤررا قويا.0,89بصوروها النهائية )

 الملاحظة( )معامل ثبات التحليل( )لاستمارة   . أ 

،اذ زود  (  1) قام الباحث بئيجاد معامل الثبات )لاستمارة الملاحظة( لقياس مهارات الاخراج المسرحي بمساعدة اثنين من ملاحظين      

الباحث معادلة )بيرسون( لاستخراج   بذداة البحث ودربهما على كيفية قبل اجراء الاختبار البعدث ، واستخدم  الباحث الملاحظين 

( وبين  0,85الملاحظ الثاني بلغت )ه وبين  ( وبين 0,87ول بلغ )الباحث والملاحظ اي من    كلبين    الاتفاقمعدل    وذ كانمعامل الثبات ،  

لضمان الثقة   جدا ونسبة كافية  ةجيد  وتعتهر هذه النويجة( 0,87( في جميع فقرات الاداة  بلغت )0,92بلغت )  والثانيول  الملاحظ اي 

، كما يشير الى"    ضعيفا  يعتهر(  0,70الذث نسبته اقل من )  الثبات( من ان  Cooperعلى وفق ما ارار اليه )كوبر    التصحيحبثبات  

 (Cooper, 1998, p. 27)وكثر" و ( 0,85ارتفاع مستوى الثبات ، اذ بلغت نسبه الاتفاق)

التجربة:سادسا:   )التجريبية    تطبيق  البحث  مجموعتي  على  تجربته  الباحث  طبق  لتجربة  الاساسية  الاجراءات  كل  انجاز  وعد 

  / 6/11لاحد الموافق  ا وكانت البداية يوم    اسابيع،والضابطة( بتدريسهم بنفسه حصة واحدة اسبوعيا وفق جدول لدروس ولمدة ست  

 . 11/12/2022، انتهت التجربة يوم الطميس الموافق   2022

  /12  /18، وكان موعد الاختبار يوم الاثنين  بحثه بهبذيام وابلغ طلاب مجموعتي    وجرائهقبل موعد    الاختبارلباحث وقت  وحدد   

2022 . 

 وكالاتي: لاستخراج النتائج حصائية ( الٕا spssحقيبة )ٍالاستخدم الباحث حصائية: : الوسائل الٕا سابعا

  الطهرة  السابقة ( . فضلا عن   – تم تطبيق هذا الاختبار على متغيرات البحث ) العمر الزمني    مستقلتين:الاختبار التائي لعينتين   .1

 الصفرية. التحقق من الفرضية

   2م – 1م                                    

 ت =  

                                

2( ع 1 – 1)ن                                 
2( ع 1 –  2+ ) ن 1

2      1         1                                               

   2ن      +     1ن                2 – 2+ ن  1ن                                

 

 

 لقيمة التائية المحسوبة . و ت:

 لوسط الحسابي للمجموعة التجريبية  . و :1م

 لوسط الحسابي للمجموعة الضابطة. و :2م

 لمجموعة التجريبية  .وعينة وفراد  :1ن

 لمجموعة الضابطة .وعينة وفراد  :2ن

 لتباين للمجموعة التجريبية  . و :21ع

 للمجموعة الضابطة .      : و22ع

 
 د وضار طالب دعج  تخصص فلسفة ط. ت التربية الفنية .الكلية التربوية المفتوحة / ديالى  استعان الباحث اولا :.م. )8(

 ثانيا : م. احمد سعيد خل / تربية ديالى تخصص تربية مسرحية .                    
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القبلي   الاختبارين بين الفرق  لاختبار الاختبار التائي لعينتين مترابطتين  استخدم الباحث  :نـن مترابطتيـالتائي لعينتي الاختبار   .3

 .       لضابطةولتجريبية والمجموعة و ن وهي المجموعة  ـ( لعينوي المهارث  للاختباروالبعدث ) 

          d - mo   

T =  

        Sd /     n 

 إن: حيث 

T: لمحسوبة .ولقيمة التائية و 

    d ن المتغيرات ـبي  الفرق : متوسط(d = x – y . ) 

Sd: ن .  ـالمعيارث للفرق بين المتغيري  الانحراف 

n:  لعينة .  و عدد وفراد 

                                  (Al-Atoum, 2003, p. 333)     

 لمهارث. ولاستمارة تقويم ايداء  الثباتلمعادلة كيجاد معامل و هذه  استخدمت  :هولستيمعادلة  .4

          2 (C1 , 2 )       

R =  

            C1 + C2  

 إن: حيث 

(, 2 1C  )2  . عدد اكجابات المتفق عليها : 

1C:  للمصحح ايول .  اكجاباتعدد 

2C:  للمصحح الثاني .  اكجاباتعدد 

                                                (. Al-Kubaisi, 1987, p. 40) 

 ن في ثبات الاختبار المهارث  ـي هذه المعادلة لمعرفة دلالة آراء المحكم  استخدمت  : المئوي معامل الاتفاق  .5

 الاتفاق عدد مرات                                                  

 % 100×                      المئوث=                                              الاتفاق معامل 

          (Odeh, 2000, p. 62)                            الاتفاق + عدد مرات عدم  الاتفاقعدد مرات                                             

 

 

 الرابع  الفصل

   وتفسيرها النتائجعرض 

 عرض النتائج وتفسيرها:      :أولا

 لغرض التحقق من فرضية البحث الصفرية والتي تنصُّ على:  

)  إحصائيةدلالة    وجد فرق ذا ي "لا   بين متوسط درجات  0.05عند مستوى دلالة  المهارث    طلبة المجموعتين (  ادائهم  )ت,ض( حول 

 ."
ً
 وعديا

تم تطبيق الاختبار المهارث على مجموعتي البحث التجريبية وكان المتوسط الحسابي     الصفرية، ولغرض اختبار الفرضية   

وستخدم الباحث الاختبار ولتائي    (.22,  886( والتباين)24,  384( والضابطة وكان المتوسط الحسابي )  34,048( والتباين )34,  461)

(test  -  t  لعينتين مستقلتين )  وتبين ون قيمة )ت( المحسوبة    ولسابقين،لحسابيين  ولمتوسطين  ون   ـكحصائية للفرق بي ولمعرفة الدلالة

( .وهذا  50حرية )ول( وبدرجة    0,  05(  للاختبار بمستوى دلالة )  2,000الجدولية والبالغة )قيمتها    ر من ـ( ، وهي وكب   6,  690تساوث )  

 ذا دلالة إحصائية ولصالح طلبة المجموعة التجريبية، والجدول ) وجود  دل على  ي 
ً
 ( يوضح ذل   5فرقا
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 ( 5جدول )

 البحث لطلبة مجموعتي  البعدثالمهارث   لفروقات درجات الاختبار والجدولية القيمة التائية المحسوبة  

عدد  المجموعة 

 الطلبة 

المتوسط  

 لحسابي أ 

درجة   التباين 

 الحرية 

   الدلالةمستوى  القيمة التائية 

 لجدوليةأ  لمحسوبة أ 

عند   دالة احصائيا 2 ,000 6 ,690 50 36, 048 34, 461 26 لتجريبية و

  22,886 24 ,384 26 لضابطةو ( 0, 05مستوى دلالة )

دلالة إحصائية بين متوسط درجات   د فرق ذا و وج " لفرضية البديلة التي تنص علىوية وتقبل لفرضية الصفر و ترفض   لذا 

لمادة الاخراج    الاعتياديةريقة  على وفق الطلضابطة التي تدرس  ووالمجموعة    بـنموذج كول التجريبية التي تدرس على وفق    المجموعة

 المهارث البعدث " الاختبارفي المسرحي 

 الاستنتاجات: 

الـــذين درســـــــــــــوا  ولمجموعـــة  والحـــالي تفوق طلبـــة    البحـــثاظهرت نتـــائج    لمجموعـــة  ووفق انموذج كولـــب على    المـــادةلتجريبيـــة 

 -الآتي:الطريقة الاعتيادية ويعود سبب التفوق الى ب لضابطة الذين درسوا المادة  و

منح انموذج كولب للمتعلمين فرصـــــه اختيار الية التعلم التي تنســـــجم ورغباوهم مما انعكس وشـــــكل ملموس على دافعيتهم نحو   .1

   التعلم.

لمــادة الاخراج المســـــــــــــرحي بتحويــل مــا يتعرفون اليــه ســـــــــــــمــاعيــا ونظريــا الى    فرصــــــــــــــة يداء المهــارات الفنيــةطلبــة  منح انموذج كولــب   .2

 الاهمية.حسب   وتراتبيهاات والتدرج في وداء المهارات اجراءات تعلم وتجريب نشط من خلال اسوثمار عرض المعلوم

ان تعليم الطلبة مهاريا لما تم التعرف عليه نظريا اكســــبهم رغبة ودافع لتجريب والممارســــة العملية ذاتيا وعدم الاكتفاء بمتاوعة   .3

 امامهم.زميل او اكثر لتطبيق  

يكون فاعلا  وقد  من اســـاليب انموذج كولب    اعتماد تطبيق اســـلوب واحد او اكثر  منحت نتائج الدراســـة الحالية ملمحا كمكانية .4

 التدريس. طريقة فيوذا اثر ايجابي في عملية تعليم المهارات والتدريب عليها، بوصفة  

وان تل  المشكلة قد تكون عائقا في تطوير    نظريا، اثبت البحث الحالي وجود مشكلة اساسية تواجه الطلبة في تطبيق ما تعلموه   .5

   .مهاراوهم وبالتالي تؤثر على تذهيلهم وعجزهم لمواكبة متطلبات سوق العمل 

 التوصيات:

 -بالآتي:توص ي    في ضوء الاستنتاجات التي توصل اليها الباحث

 الطلبة.وتطوير قدرات  التذكيد على تطبيق المهارات وعدم الاكتفاء بالمادة النظرية لصقل   .1

   ايجابية.  حقق نتائجي   قد  اعتماد اساليب نموذج كولب منفردة لان التطبيق لاحد تل  الاساليب  .2

رســـــــة  المماالتذكيد على  من خلال    وغيرها(  التمثيل والاخراج المســـــــرحيمثل )  )التطبيقية(  دروسالجانب العملي لل الاهتمام ب  .3

ــة  العمليـــة   ــالجوانـــب النظريـ تمنح الطلبـــة الثقـــة  التطبيق يفراد محـــددين من الطلبـــة فهـــذه الـــدروس    واوعـــدم الاكتفـــاء بـ

 متعددة.العالية بالنفس وتدفعه الى التجريب في مساحات جمالية  

 المقترحات:

 :يذتيقترر ما توصل اليها الباحث ي في ضوء النتائج التي      

 نموذج كولب في متغيرات اخرى   وثراجراء دراسة للتعرف على   .1

 متعددة.اجراء دراسة مماثلة تطبق فيها اساليب نموذج كولب بمجموعات    .2

  الراوعة.المرحلة   في  على مواد دراسية تطبيقهاجراء دراسة مماثلة   .3
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Conclusions: 

The results of the current research showed that the students of the experimental group who studied the 

subject according to Kolb's model outperformed the control group who studied the subject in the usual way. The 

reason for the superiority is due to the following: - 

1. Kolb's model gave learners the opportunity to choose the learning mechanism that is consistent with their 

desires, which was tangibly reflected in their motivation towards learning. 

2. Kolb's model gave students the opportunity to perform the technical skills of the theatrical directing 

subject by converting what they learn through hearing and theory into active learning and experimentation 

procedures by investing in the presentation of information and the gradual performance of skills and their 

arrangement according to importance. 

3. Teaching students skillfully what was learned theoretically gave them the desire and motivation to 

experiment and practice on their own and not be satisfied with following one or more colleagues to apply 

in front of them. 

4. The results of the current study gave an indication of the possibility of adopting the application of one or 

more methods of Kolb's model, which may be effective and have a positive impact on the process of 

teaching and training skills, as a method of teaching. 

5. The current research proved the existence of a basic problem facing students in applying what they have 

learned theoretically, and that this problem may be an obstacle in developing their skills and thus affect 

their qualification and inability to keep pace with the requirements of the labor market . 
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 الملاحق  

( 1)ملاحق    

 المحكمين ونوع الاسوشارةقائمة بذسماء 

 .الاهداف السلوكية 3،  خطط الدروس .2 داء ، استمارة تقويم الا  .1

 

( 2ملحق )   

نموذج من خطط الدروس وفق انموذج كولب    

مهام المطرج المسرحي موضوع الدرس :   

 : تعليم الطلبة اسس ومهام عمل المرخ المسرحي  الهدف العام -

 الوسائل التعليمية :   -

 المس( الشارة )البلازمة  .1

 افلام تعليمية من اليوتيوب  .2

 سبورة  .3

 اقلام سبورة ملونة  .4

 : استخدام انموذج كولب   طريقة التدريس -

 الاهداف السلوكية :  -

 -الاهداف المعرفية : -

 ان يذكر الطالب عنوان الدرس .  •

 يلطص فكرة النص المسرحي الذث اختاره في جملة    •

 ان يميز الطالب بين تحليل المسرحية و تحليل الشطصيات .  •

 - لوجدانية  :أ  الأهداف -ب

 بمهارات الاخراج المسرحي .   اهتماماالطالب  ين ن يب و •

 .  الدرسمفاهيم  استخراجفي  وستاذهن يشارك و •

 ت

 

 الاسم الاثلاثي 

 

الدرجة 

 العلمية 
 التخصص الدقيق مكان العمل 

 نوع الاستشارة 

1 2 3 

 ديالى  / كلية الفنون الجميلة ا.م.د عمار فاضل حسن  1
طرائق تدريس  فلسفة 

 الفنية التربية 
* * * 

   * مسرح كلية الفنون الجميلة /ديالى  ا.م د  وعد عبد الأمير  2

 الكلية التربوية المفتوحة  م.د وضاح طالب دعج  3
طرائق تدريس  فلسفة 

 التربية الفنية 
* * * 

 الكلية التربوية المفتوحة  م.د سامر عوني رزوقي  4
طرائق تدريس  فلسفة 

 التربية الفنية 
 * * 

 كلية الفنون الجميلة/ ديالى  ما. محمد علي حسين  5
طرائق تدريس التربية  

 الفنية 
*  * 
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 - : المهارية الأهداف -ج 

 في اداء مهام المطرج .  استعداداالطالب  ظهر ن يو •

 . مهارة التحكم بالتنفس كما يؤديها مدرس المادةالطالب  ؤدث ن ي و •

 .تنظيم مشاهد المسرحية حسب رؤيته الاخراجيةن يؤدث الطالب تمارين  و •

 ن يتقن الطالب مهارة ابراز طبيعة الصراع في المسرحية.و •

 خطوات سير الدرس:  

 : دقائق(5-3التمهيد ) .1

 بعد القاء التحية على الطلبة اوجه لهم الاسئلة التالية :   

)ما فهمك لعمل المخرج المسرحي ؟( )ما هي الواجبات الاساسية التي يؤديها المخرج المسرحي؟ ( وبعد جمع عدد من  

 الاجابات نخوض عرض تفاصيل الدرس . 

  دقيقة( 30)عرض الدرس  .2

فيه من خلال الاجابة عن ما وجهت لهم من اسئلة في التمهيد   وظيفة المخرج ما هي  الاخراج المسرحي و ابدأ بتوضيح   

والأفكار   العواطف  توظف  العوامل  من  مجموعة  المسرحي  الإخراج   ، المسرحي؟  الاخراج  مفهوم  ما  هو  اجابة  يتطلب  والذي 

ومجموعة من العناصر تهيئ تلك العوامل وهي التركيب والحركة والتصوير والإيقاع والتمثيل بنوعيه الأدائي والصامت، وتسمى  

بمجموعه تكون  الخمسة،  الجوهرية  بنسب  بالعناصر  والأفكار  العواطف  تلك  عن  التعبير  على  المخرج  تعين  التي  الوسائل  ا 

 مختلفة.

 ثم اوجه لهم اسئلة اخرى هي  

 المدرس: هل ظهر المطرج مع ظهور المسرر ؟  

 اتوقع ان يجيب طالب او اكثر بالاتي:

 الطالب : لا ، ظهور المسرر سبق بكثير ظهور المطرج وتبلور عمله . 

 المدرس: من كان يخرج المسرحية قبل وجود المطرج؟  

 اتوقع ان يجيب طالب او اكثر بالاتي:

 احد الطلبة : لقد تصدى لذل  الممثل

 طالب اخر: تصدى للإخراج المؤل  المسرحي  

الكاتب   بل   ، وجود  من  )للمخرج(  يكن  لم  للمسرر  الاولى  البداية  في  ان  لهم  وابين  الصحيحة  الاجابة  اشجع  المدرس: 

 المسرحي)المؤل ( هو المسؤول الاول عن تنظيم العرض وتوزيع الادوار والعطاء الفني" 

 رف الإخراج المسرحي: المدرس : اع

بينها لتحقق رؤية فنية وفكرية واعية   تحويل النص المكتوب إلى عرض مفعم بالرور تنتظم فيه عناصر متعددة منسجمة 

 هدفها اثارة المتلقي ودفعه لفعل ذاتي نحو التغيير . 

 وعدها ابني لهم اهم وظائ  المطرج ومهامه . 

يعد الاخراج المسرحي منظومة كاملة يهندس المطرج عمل كل جزء منها ويقودها  ليظهر لنا عرضا مسرحيا متكاملا ، لذا فذن  

اول سؤال يمكن ان يوبادر الى الذهن حول وظيفة المطرج هو ماذا يفعل المطرج المسرحي حتى يظهر العرض المسرحي ؟ لذا ينبغي ان  

واهميته في العرض المسرحي برمته وهذا سيتم تقديمه من خلال ما ارار اليه )الكسندر دين ( في  نتعرف بدقة على وظيفة المطرج  

كتابة اسس الاخراج المسرحي ، التي ستعرفنا بمعنى الاخراج المسرحي بوصفه تقديم مسرحية على خشبة المسرر لجمهور ، وتفسره  

 تصور الوجداني والفكرة لنص المؤل  وهذه المهام هي: عن طريق الحركة الدرامية والصوت الدرامي وكذا على اساس ال 

 استخلاص الفكرة من وراء كل عبارة بالتحليل او التفكي .   -
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 توجيه صوت الممثل ومشاعره لطدمة الفكرة التي استخلصها خلال رؤيته في اخراج النص المسرحي المعين. -

الحركة  توجيه حركة الممثل في اتجاهات الفكرة المستخلصة من خطاب النص واهدافه والعلاقات والدوافع مع مراعاة تناغم   -

 ركلا في حالة صنع اكتمال فني للعرض.

والاستعانة   - والمساعدين  المصممين  واسوشارة  والتخيل  التصوير  التجسيد عن طريق  مشاكل  من  مشكلة  لكل  حلول  ايجاد 

 بخهراته.

بـ  ❖ النمط  أصحاب هذا  النشطة(,ويسمى  النمط من)الخبرة الحسية, والممارسة  )التواؤمي(:يتكون هذا   : التكيفي  النمط 

 )العمليون(,ويهتمون بالسؤال: ماذا سيحدث لو قمت بهذا؟ 

 لتطبيق رؤيتهم من خلال المعلومات التي مر عرضها: يطلب المدرس منهم التحدث   . و

 لو منحت مشهدا من مسرحية هاملت كي  ستقوم بمهام المطرج دون ان تقلد ما موجود ؟  المدرس : 

 احاول تقديم رؤية مغايرة عما جاء بها المؤل  واجل من هاملت مجرما .  الطالب:

 اشجع الاجابة وانتقل الى طالب اخر .  المدرس : 

 يبين المدرس متى يمكن تطبيق  ذل  ومتى لا يمكن .  .ب

 هل كل النصوص المسرحية بمكن ان نقدم رؤية مغايرة او معاكسة عن ما ارادها المؤل ؟ ولماذا؟  المدرس:

 لا هناك ثيمات داخل النص المسرحي لا يمكن تجاهلها او تقديمها بصورة معاكسه .  الطالب:

 يمكن .  لنمطيةاذا امتل  المطرج المسرحي ادواته وقام بونفيذ مهامه وشكل دقيق ومغاير   طالب اخر: 

بـ   ❖ النمط  هذا  أصحاب  ويسمى  المتأملة(,  والملاحظة  المجردة,  )المفاهيم  من  النمط  هذا  يتكون  الاستيعابي:  النمط 

 هنا كي نعرفه؟  ابالسؤال: ماذ )النظريين(ويهتمون 

 من يستطيع ان يعرف المصطلحات الاتية :  المدرس: و.. يعرف الباحث المصطلحات.

 الاخراج المسرحي؟  -

 المطرج المسرحي ؟  -

 المؤل  ؟  -

 المؤل  المطرج؟   -

 يتوقع ان يجيب طالب او اكثر بتقديم تعريف لتلك المصطلحات يقوم المدرس بعدها بتقويها. 

 الموضوع ونظرياته وافتراضاته.درس اهمية .يوضح الم .ت

 تخدم  في الاخراج ؟  مهاريةالمدرس: ايها الطلبة الاعزاء بماذا يمكن ان تكون قد خرجت بمعلومات  

 قراءة النص وتحليله  اهمية  الطالب :

 بدقة  اختيار الممثلين ضرورة  طالب اخر: 

 اختيار النص اولا   طالب اخر: 

والتجريب العملي( ويسمى أصحاب هذا النمط بـ)الذرائعيين(,    النمط التقاربي: يتكون هذا النمط من )المفاهيم المجردة,  ❖

؟
ا
اذ يتميز هذا النمط في  التعامل مع المشكلات وحلها التي تتطلب إجابة    ويهتمون بالسؤال: كيف يمكنني تطبيق هذا عمليا

 واحدة بعد التفكير والتحليل

 يوضح المدرس إجراءات تطبيق المهارات وخطواتها   . أ 

التعليمية وتقديم عرض لمشاهد واجراءات   بالوسائل  اليوتيوب     منتقاةيتم ذلك بالاستعانة  وتوضيح كل  من 

 جزئية فيها ، تمهيدا لتنفيذ الطلبة تلك الخطوات ذاتيا . 

 لطلبة بعد عملية الشرح والتوضيح وتقديم الارشادات. ليجيب المدرس على اي استفسارات لم تتضح  . ث
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يتكو النمط   ❖ بـ)المتأملين(    ن التباعدي:  النمط  هذا  أصحاب  المتأملة(ويسمى  والملاحظة  المادية,  )التجربة  من  النمط  هذا 

 الحالة بلماذا؟ سب ويهتمون بالسؤال  

 يحفز المدرس الطلبة ويثيرهم حماسهم . .أ

 

 . طالب اخر   ممارسات لمهام المطرج وعمله مع رؤية وبصمه لكل لطالب مغايرة عن  ليؤكد المدرس على ان تكون هنا . ب

 دقيقة( 20الراجعة: التغذية  .3

 وتشمل جانبي الاداء المعرفي والمهاري 

 الجانب المعرفي  . أ 

 الاهداف السلوكية الى اسئلة توجه لطلبة ؟   يجرث الباحث اعادة وتركيز على  تحويل 

 الجانب المهاري   . ب

الملاحظة  لتقديم   استمارة  على  بناء  لهم  درجة  ووضع  له  تنفيذه  اخراجية  رؤية  اعداد  منهم  المطلوب  المشهد  طالب  كل 

 بمساعدة ملاحظين مع الباحث يطلبون للحضور عن نهاية الدرس. 
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A B S T R A C T 

                The research deals with the blockchain technology for developing and 

securing electronic press publishing operations, achieving cybersecurity to prevent 

tampering with news and theft, knowing who republished the press or used the existing 

content using the blockchain method, and protecting the intellectual property of the owners 

of the original content. The research is classified among descriptive studies that adopt the 

descriptive analytical survey method, and the study is concerned with the qualitative 

analysis of current facts related to the research topic, and the research community is 

represented by sites that rely on blockchain technology, and the research concluded that the 

new blockchain technology is a broad electronic information or data base based on the use 

of encryption techniques, and that the blockchain documents all transactions in a 

chronological sequence that prevents any distortion, manipulation or fraud that may occur 

in the recorded transactions. 

Due to the emergence and spread of fabricated or falsified news in journalism, alongside 

the unauthorized plagiarism of reports and articles violations that infringe upon the moral 

and financial rights of their original creators, various technologies have been introduced, 

including blockchain. These technologies have been designed to detect and counter 

falsification, as well as to safeguard intellectual property rights. As such, they have become 

a critical necessity for ensuring the protection of rights and the dissemination of truth. 

Blockchain technology operates through the creation of distributed records across the 

internet, enabling all participating entities to access a verified copy of the records, 

documented chronologically. This mechanism effectively prevents tampering, 

manipulation, or fraud in recorded transactions and ensures attribution to the original 

publisher, thereby securing their intellectual property rights 
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لكتروني التقليدي ودورهما في التصدي للتحريف وحماية الملكية  والنشر الأتقنية البلوك تشين 

 الفكرية في الصحافة 
 1غادة حسين محمد العاملي 

 الملخص: 

الخاصيييييييييييية ن عولي وتال    الياف اللإشييييييييييييي ال يييييييييييي    ا ل   و    وا يييييييييييي   ا     لا ي       تقنية البلوك تشيييييييييييي  يتناول البحث   

اكتشياه  ل  ري  ال ال   وامل  اليييا ا   ا اولة لنا ال ب ف  ا اماباو و يي  لد وإ وان ال النانييل   واا ااصيية لل  ال   

 ا تغي   لا ي    شيييييييي  ناديإ ل وو   كة الشيييييييب ة  ول يهة ل  شا  نص اإ  اللإشيييييييي ال ييييييي     و لا الملإشيييييييوواف نعيلقة م يا   ل 

 ا      اا  وى الموجوإ نعيلقة  ليلة ال     و البلوك تش    وحااية المل ية ال  يلة مص اب اا  وى امصي .

  قائقنوعا للال   حلي  ل ا ن  ت نى وال وا ة   الوص   ال حليكا  المسح   لنهج ولصنف البحث ضا  ال وا اف الوص ية التي ت  ا   

  وش  توص  البحث إلة        المواشا التي ت  ا   كة تقنية  البلوك تشن   لد اا البحثل اث  و ، لياهنة والم  لقة ناوضول البحثا

تقو   كة   اس ا    ا  تقنياف   نياناف إل   ونية  يلضة  البلوك تش   المي ح ثة اا  باو     شا    ل لولاف  و  تقنية 

البلوك تش   ي    توثيق  ائي الم البف نتيلي  زلني يحول إو  ح وث  ي تحيلف  و تب ف  و غش ش  ييإ  كة  التش     و    

 الم البف المسجلة. 

وج  حق  المقامف إو    ا ال يييييييييييي اهة إضيييييييييييياهة الة الييييييييييييييشاف امإنية لل قاولي و زوو   الم  ا كة  و  الم  اباول وو وانتشيييييييييييياو ام   وبييييييييييييي ف

ال صييييي ي  و  شيييييف  لل   تقنية البلوك تشييييي  .  ف ب ض ال عبيقاف ل  ضيييييا هاي ل   ييتف انتهاك لل قو  الماإية والم نولة  لاا  لمن ديها

 وضيوو  تاث     والتي ل  نانها ا   لل حيلف وحااية المل ية ال  يلة
ً
 .ل ااية ال قو  و شي ال قيقة ضيوواف اللن  واش ا

 هي  المشييييياوك   امرياف لجايا  تييييييا  ال ن بوتية   الشيييييب ة  كة ةلوز  سيييييجبف م شيييييا  نيةتق يييييي    ت البلوك تشييييي    تقنيةو 

  المسييجلة الم البف  كة ييإ ش  غش  و تب ف  و تحيلف  ي ح وث إو   زلني يحول  نتيييلييي  وتوثيق ا    لن   سييخة  كة ال صييول 

 ل ااية حقوش  ال  يلة.  ناللإشيل  الذي شا  ولب    

 .  المل ية ال  يلة ,ال حيلف    ,اللإشي ال     ا ل   و      تش    البلوك    تقنية  : فتاحيةالم كلمات  ال

 مقدمة:

َ    الثوو  الم لولاتية ل   يييييييييااف ال صيييييييييي ال  يث الذي نحيا  اليو   و ا اضييييييييي     تعوو م نُ   و   ي و  هناك ل  املوو   
ُ
ت

الميغوبة  وتحيييييييييييي   ا يدانياف وتيييييييييييي ي   ا يدانية والييييييييييييلبية لا ثييييييييييييا   الباحث    كة لزل  ل  ال عولي وتب ا الييييييييييييلبياف غ    

 الخ لاف المق لة للاُيَ ِ   .

ل ى امهياإ وااج ا اف  حيث إنها اا العيلق لم يهة اماباو وتحلي  امح اث والوشوف  كة     اةوتح   ال ييييييي اهة ل انتها الم  

  ييبااها وتوشا ن ائد ا  و ا  ل  العبي ا ل وو  يييشاف واش با يياف لااباو الملإشييوو  ل  الو امف ال ب    والصييغ     ول  يق صييي  

ِ الم  صيييييييييصييييييييي    كة  املي  كة ذلك ن  تااإى ل صيييييييييب  هناك  اباوو لزل ة  و لحي 
 
  ا حث

ً
هة    ال  ث امصيييييييييكا  و ا  هذا  ييييييييي با

تعولي وتال    الياف اللإشيي ال ي    ا ل   و    وا ي   ا     لا ي    اكتشياه  ل  ري  ال ال   وامل  اليييا ا   ا اولة لنا  

 ال ب ف  ا اماباو و ي  لد وإ وان ال النانيل .

 لل وو تقنية البلوك تشيييييييييييي   التي ي    ال  ال  ل  ا نعيلقة م يا   هيها تغي   لا ي    شييييييييييييي    
ً
 انت تلك الم عياف لا غ  ها  يييييييييييي با

ناديإ ل وو   كة الشيييييييييب ة  ول يهة ل  شا  نص اإ  اللإشيييييييييي ال ييييييييي     و ا ييييييييي     اا  وى الموجوإ نعيلقة  يييييييييلييييييييييلة ال     و 

  يلة مص اب اا  وى امصي .البلوك تش    وحااية المل ية ال 

ل  العبي ا    توج  هيو  ن     يياليف اللإشييي ال يي    ا ل   و   ال قلي ية واللإشييي ال يي    ا ل   و   نعيلقة  ييليييلة   

ال  يي   و ييا  م نييُ   للبيياحييث ال يب  الوشوف  كة تلييك ال يو  وال  يف  كة الما ناف التي  ييييييييييييييدنيهييا و يييييييييييييي  ييي  ل هييا المبيي ل  ا حييال 

ة  ه او  وان ا   ل  اليييييييييييييييشة وامح يال وال نولي  ول و  الباحثة ل  صيييييييييييييصييييييييييييية  ا لدال  ا ييييييييييييي     ال  نولوجيا الج ي   ل ااي 

 
 ال صاي  جال ة بغ اإ   لية ال نو   شي   1
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ل  اللإشيييي ال ييي    ال قلي ي واللإشيييي ال ييي    ن قنية   ال ييي اهة هلق  شيوف ال اول  ا اضييي  هذا الم   ك للوشوف  كة لا يق  

 البلوك تش   للاب ل وحااية لل ي   ال  يلة  ل  ابل هذا البحث الذي يح وي  كة هصل  .

يتنياول لشييييييييييييي لية البحيث و هاي ي  وال ياجية إليي  و هي اهي  وحي وإ  وال  يلف نيالمصيييييييييييييعل ياف  ا رياو الم هيا للبحيث   المبحيث امول   

 التي  ي   ا    ال ا  ا البحث.

تشييييييييييييي      البلوك  ا ل   ونيييييية ول ووهيييييا وتعووهيييييا  ول وو تقنيييييية  ال ييييييييييييي ييييياهييييية  الثيييييا    ا  وب ييييية لحييييياوو هيتنييييياول  المبحيييييث  وليييييات  

وا ييييييييييييي  ييي اليييامهيييا ال يييالييية وإووهيييا وليييا تقييي لييي   ا لديييال ال ييييييييييييي ييياهييية ا ل   ونيييية  ث  يتنييياول المبحيييث  اليييياف ال حيلف وال نولي  ا  

 إوو تقنييية الب 
ً
  ولقيي  جييا  المبحييث الثيياليييث  اييية حقو  المبيي ل ولل ي يي  ال  يلييةلوك تشييييييييييييي    ا حايي ال ييييييييييييي يياهيية ا ل   ونييية  و ا  ا

إجيا اف البحييث والييذي اح وي  كة لنهج البحييث ولد ا يي  و ينيياتيي  واإاو  ال حلييي  و  يييييييييييييبيياب اا ييياو ال ينيياف ووحيي   ال حليييي   

 ية. كذلك ت   يض الن ائج ال هائية التي  الميييييييييي   لة  وكذلك تحلي  ال يناف البحثية ااخ او  واا  يناف لصييييييييييلة  و المية اليل 

توصييييييي  إليها البحث  ون ائد  ال هائية  وال وصيييييييياف التي تياها الباحثة م ييييييي  اال الغاية ل  البحث و ه اه . واا    هذا البحث  

 .نقائاة المصاإو والمياجا ال لاية التي ت  ا   ااإ وامش باس ل ها مج  إ   الجانف ال لمي للبحث

 منهجية البحث: الأول  المبحث

 مشكلة البحثأولا:  

 يييَ  نيييييييييييييب ييية ا   
ُ
 الم لولييياتيييية للاد ا ييياف الجييي يييي   ولييياهي  ل  لواهي ال ولمييية  نايييا ل يييا ل   ثييياو  كة الم يهييية    ن  نيييتت

َ
الواج ييية

ييييييييييياه   ا الق و لة  
ُ
ا  يييييييييييانية  ولا تتيح  ل  هيول للا اوف وشي  و اإاف وثقاهاف يا   للباحث امربل  ليها نضييييييييييغعة زو  لت

لا  لي  الم لق 
َّ
 ل  لواإ تنا ف ذوش .  ثقاهية  كث  ناولية  ل  ابل لا يع

  لاا ج   ال ال   ا  
ً
و ا  لل يييييي اهة إووها الم نال   كة نييييييب ة الم لولاف هاصييييييب  امربل  كة المييييييي د اف ي اإ ي و  ل ليا

ل ناول ي  الم لق   هيصيييييييييي  إلي  نان  ي الييييييييييي ولة والييييييييييييي  هي يف  ا الل لة ن ييييييييييي ا لا يح ث  ا النصييييييييييف ا اي ل  ال وكف   

 حتى يص  إلي   و ث يه .و شاه  لقارا هي يو لل  ث ل لة وشو     
ً
 هب يضعي    يلإ لي  ا افٍ  و  يالا

و يييا  ل  العبي ا  ا لييي   يييالمنيييا    تل ي  ابييياوو ل ا كييية  و لزوو  ت    ييييييييييييييبتهيييا لمصييييييييييييييياإو ليلوشييية  وكيييذليييك  ييييييييييييييشييية المقيييامف   

  ا  
ً
ف ن ييييييائي كب    لمال   تلك امصيييييول  و ا  إوو امل  اليييييييا ا   نييييياشا وال حليبف ن و  إها ال قو  الماإية لمال  ا  لاا يتيييييي َّ

.ال  اظ  كة امصول ل  الييشة  
ً
ِ  ذلك املي كث  ا

 وال نولي  وجا  ل وو تقنية البلوك تش   لتي  

ص لش لة البحث  ا ا جانة    اليؤال ال الا:  وت لخَّ

 ما مدى مساهمة تقنية البلوك تشين في الحفاظ على الأصول الفكرية والصحفية من السرقة والتزوير؟

 أهمية البحث والحاجة إليه:ثانيا:  

 تاث   ناتت والمي د    والتي المي ح ثة ا ل   ونية نال  اهة الوثيق اوتبار   ا البحث هذا لموضول ال الية امهاية تل ي 

 وضيوو 
ً
 .لاهياإ  و لل ول    ها غنى م التي ال يا  ضيوواف ل  واش ا

  تتناول لا ّه   إاو يييحي ال ييي اهة  ا الشيييي  امو يييا وشاوة  اللغة ال يبية  ا  كاا  
ً
   اإياية

ً
تات   هاية هذا البحث ل   ون  إوا ييية

الوشوف  كة  ح ث لييييييييي د اف ت نولوجيا الم لولاف وامل  الييييييييييا ا    ا حااية حقو  المل ية ال  يلة ل  الييييييييييشة وال حيلف  

 وال نولي.

كاا ت دكة هائ ت   كة ال الل    ا لدال ال يييييييي اهة  الة وال يييييييي اهة ا ل   ونية ااصيييييييية  ا زلاإ  إل انيامه   ا ال  اظ  كة   

ل  ل   
 
    ال ائ   التي ت وإ  كة إاو يييحي ال ييي اهة ناا ثشييي 

ً
حقوش   امش صييياإية وامإنية وحاايتها ل  اليييييشاف وال نولي  هضيييب

 
ً
.  إضاهة للا  بة ال يبية ثقاهيا

ً
   و  ال وا اف التي ل يف  ا هذا ااجال شليلة ج ا

ً
 و لايا

 أهداف البحثثالثا:  

    ال وو الذي تل ب  ال  اهة ا ل   ونية ال قلي ية  ا ال ص ي لل حيلف وحااية المل ية ال  يلة.  ال  يف -1

   ال وو الذي تل ب  ال ييييييييييي اهة ا ل   ونية التي ي    شييييييييييييها ن قنية البلوك تشييييييييييي    ا ال صييييييييييي ي لل حيلف وحااية    ال  يف -2

 المل ية ال  يلة.
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  :
ً
 حدود البحث رابعا

جيى اا ياو ح وإ البحث ا  ااإا  كة الج اف التي ت  ا  تقنية البلوك تشيييييييييييي   ا  شييييييييييييي ااباوها واا و ييييييييييييائ  ا ب  لح وإ  كة  

هذ  ال قنية  ا وشت ل ااي  ي يا    ناقا و ائ  ام ب   ا ال ال      لتا    و لي وى ال  ف امل   ونية  ا المنعقة ال يبية  

ا    ا  هذ  ال قنية لذلك ت  ا  ااإها    الا و ائ  ام ب  ال المية ه انت و ائ  ام ب  الومياف الم ح   امليل ية اليباشة  ا

 ةا  ا هذ  ال و 

نيية للبحييث      إذ جيى اا ييياو  جا ووليية لصيييييييييييييي ال يبييية  الحددد المكدداني : ِ
الومييياف  و لوشا الجا ووليية الثييانييية ا ابيياوي المصييييييييييييييي ك ي 

نة للبحث. DNN وشا إذ جيى اا ياو ل   الم ح   امليل ية ِ
 ن قنية البلوك تش   ك ي 

إنا الم   ل   الحد الزماني:    و    1/6/2024الة  1/6/2023ح َّ
ً
 و الميا

ً
واا الم   الزلنية التي تتي  للباحثة إوا ييييييية الموضيييييييول  يبيا

  ا لدال ال  اهة  
ً
 ال ال .حول  تقنية البلوك تش   ا ُ  ِ لت لؤايا

إوا ييييييية تقنية البلوك تشييييييي   واللإشيييييييي ا ل   و   ال قلي ي وبيا  إووهاا  ا ال صييييييي ي لل حيلف وحااية المل ية    :الحد الموضدددددددو ي

امصييييول ال  يلة وال يييي  ية ل  الييييييشة وال نولي واا  إ  ناوش ا الجا وولة الثانية  وكي ية ال  اظ  كا    ال  يلة  ا ال يييي اهة

 اللذي  ثي   لا  تقنية البلوك تش  .   DNNا اباوي المصيي ولوشا 

: منهج البحث
ً
 خامسا

لياهنة والم  لقة ناوضيييييييول البحث  وا  ا   ا ال قائق  وا ييييييية وتحلي  ن  ت نى جيى ا ييييييي   ا  المنهج الوصييييييي   ال حليكا وال وا ييييييية

 البحث ريلقة ال حلي  النوعا.

 سادسا: مجتمع البحث وعينته:

ابيشمل     
ُ
 اه االاف    ل ّه  والما لدو   ول  وال   يو   المواشا التي ت  ا   ا إإاومها  كة تقنية  البلوك تش  وكذلك ال 

الثانية ا اباوي المصيي  ولوشا  وش     Blockchain.تقنية   نة البحث لوشا الجا وولة  ِ
الباحثة  ي  البلوك    DNN اا اوف  ن قنية 

ناف   ي  تش      ِ
 نعيلقة تقلي ية و ايى  تحلي  لنااذج ل  المواشا ا اباولة التي ي    شيها  وجيى ام  ااإ  كة تحلي  ال ي 

ً
إل   ونيا

 ن قنية البلوك تش  . 

 تحديد المصطلحات  سابعا:  

 ل و  ال  يلف م يح اج ل يض لعول  هق  و ف الباحثة     ام ييييييي  اضييييييية  ا ال  يلف ول  ول ...    النشددددددر انلكتروني: (1
ً
نليا

اللإشيييييييييييييي ال ييييييييييييي    ا ل   و   هو اليذي ي    هيي  توز ا الم لولياف    ريلق نيييييييييييييب ية ال ابيوتي  ال يا يييييييييييييوب(  و ي    إن ياج يا ليذا هي 

الم  بي    ال ييي   الم  بي  ل   اللإشيييي  ال ييي     وهو لصيييعلح يا   الخلا نين  وب   اللإشيييي  ن لإيييييق لب ييي   ا  لا ال ابيوتي   

ا ل   و   هو الذوال الج ي  ل ال     ال يي   اللإشييي   ا  اليشاية  هلصييعلح ثشيي   إلة تقنية إ شييا  المواإ وتصييايا ا  ا لييياحة ال 

اللإشيييي حيث ي    شيييي امإنياف  ليك  ا نييي   لعبول لا صييي حاف لاإية  ول    ا نييي   وشمي حيث يَُ وصيييَّ  إلي  نعي  لح إ    

 نااذج ال ها الخاصية ن   وام يوا  ام يتهبكية  وامإواو الم نية
ً
  وهو لصيعلح  ولق  جلف  ال  اللإشيي ا ل   و   النا يحس  يي  ا

ال  يف ا ل   ونيية  والعبيا ية حييييييييييييييف العليف   وا يييييييييييييا للغيايية ثشييييييييييييياي  لداو ية ل نو ية ل  ناياذج اللإشيييييييييييييي ااخ ل ية  نايا  ا ذليك

 PODن  نت ا  ا ل   و   واللإشي  كة نب ة ا  (  اللإشي  ا  الا ي  ا ل   و    واللإشي الب ل    وال. 

و  البلوك تشدددين: (2 ِ
  
ُ
  والم لولاتية  ال  نولوجية الو يييائ   و   ت و  واح   ل     2008 ييينة   تل ي  ا    تشييي   البلوك ل قنية ش

  ا  ال  اللإشيي اليشمي   التي والميي د   الميي ح ثة
ً
ي  اه  اضيية الة    ول  وجوإ ال قنية هذ  ل وو   ي ف و ا  صياوف واش ا  لشي َّ

ايى   ابفٍ  ل  تبها ولا - الب  ول   الة م     نييييييييييييييي الب  ول   ُ يهت والتي
ُ
  إم وول يتها إووها تؤإي    م يا   –  

ً
  كة ا  ااإا

     التي تشيييييييييي   البلوك تقنية
ُ
  و تشيييييييييي   البلوك تقنية ُ يهت ولق    وبقا ها وجوإها تييييييييييي ا  لن  الذي المناخ  و البيئة ناننلة ت

 نانها: ال      ليلة

سيييييييج    التي السيييييييجبف ل  وشاية شائاة - 
ُ
 ال     ال ب  و ن  التشييييييي      نا ييييييي   ا  وتيتبا Blocks ك     ا ن اال ا الم البف ت

    هصنها نالبياناف
ُ
  ت

ً
ضييييييييييييياف  Chronologically  زلنيا

ُ
  و تغي  ها يا   وم ل ها   ال حقق يا   نعيلقة ال      يييييييييييييلييييييييييييييلة إلة وت

 .(2021 اليي   يسحى    الشي ا  جايا ن و  لواهقة ا تب ال ا
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 زلني   ن  تيف  لي  التسييييجي   ي   المشيييياوك     ن   ليكزي لوزل م إل   و   إه  ي  سييييج   إ شييييا   ج   ل  لشيييي ي  نياناف شا    -ب

 الم نية امرياف لشيياوكة إل انية ولوهي  ييي  ة   نصييوو  الم البف إجيا   ا   نالييي ولة يا از  كاا  ال ب ف  و لل   ي   شان   وغ  

 .(387  ص حة 2021 جاني     المؤتا ة لانلاة وهقًا ل  ص    وال اك  ننائ   ا ن 

 للا البف وشمي سيييييييج   ال حقق ل  بغيض        رياف شب   ل  ليكزلة م ريلقة نا ييييييي   ا  إ شيييييييا   ي   إل   و   سيييييييج   -ف

 .(2022  ب  اليحا     اليانقة الم اللة ل لولاف نوا عة التش    تدزئة ريلق    تالين  يديي  نحيث وت زلن   

 ك لة     تح وي  نحيث الميياا  ك    السيجبف ل  نا ي اياو ل ناي   شائاة إإاو   كة ل ا الق و  لوز ة نياناف شا        باو  -ث

 إتاحة الييييييييلييييييييلة هذ  ل  وال  ف  الم  انعة   ال     ل   يييييييلييييييييلة تتشييييييي    نحيث ك لة  يييييييانقة   إلة وانا لا الزلني   راب  ا  كة

اا  وي الموجوإ ن   ك لة ب    شييييييييها    ت  ي    كة الق و  وب و   ال  اظ  كة  نصيييييييي امل    لا الميييييييي   ل   لجايا البياناف

 .(2018 ن اب     ذلك  ا ك لة ج ي   ليتبعة نال  لة اليانقة نصوو  لوثقة وليليلةول   يا    ا   

ا: دراسات سابقة
ً
 ثامن

للبحث    ال وا يييييياف اليييييييانقة الم  اة نالبلوك تشيييييي    ا    ن  نتشالت الباحثة نالبحث  ا الم  باف وال وولاف ولياج ة نييييييب ة ا  

 وجا ف الن ائج  ال الا:ال  اهة ا ل   ونية   

 :2020وآخرين،   Hai Anh Le دراسة -1

الم البف   يقب  واليشانة ن  نتا      ذكيف حيث اليييييا يييية   ال ييي اهة ل  ل حقيق ال ا   Blockchain تقنية  شيييي واا حول 

 اماباو ل  ال ا   ل حقيق الذي  ي اهحو   النانييييييل   كة وئيييييييية اش صييييياإية تح ياف ي يضيييييا  وبال الا ال الشيييييية   وال  اليف

ي  نال ابف الم  لقة لل عبيقاف  Blockchainتقنية   ل وو  و يييا    ن  نتا    ا  ب ض   نا الجة الذكية وال قوإ والما ل اف المشييي َّ

 .ن  نتا    ا  نال  اهة الم  لقة المش بف

 :2020وآخرين  QianChen دراسة  - 2

  واش  حت للو ييييائا   المقل   امنيييييا  ان  نتو   ن  نت  اوالم وك ل واهز   Blockchain  كة القائ  ال     واا إوا يييية   
ً
   نهجا

ً
وشائيا

ٍ  نا يييي   ا 
 ل ي اماباو  حيث ل ح ي  تزليف ال ح  ن   ل و   لا ( ل لجIoFMTلييييييييييييييييي  لنا ييييف Blockchain  كة ج ي  شائ  ح  

 وو ييائ   واماباو الييييا يية لث   اليشمي ااج اا ل  لدامف ل  ل ة  ا (IoFMT) المزل ة امنيييا  إن  نت  و الوهمي ا  ب  ل  و 

 ل  يض ال واصيييييييييي  
ً
 المزل  ل  ل دنف ثوولة تغ  اف ات اذ يدف ل  يو   بشيييييييييي    للخعي ا  ب  و ييييييييييائ   زاهةن  امج ااعا. هنليا

IoFMT   ت حاجة اليشمي وحااية للاح وى  ال اليف حقو   ل ح ي   كة امصييييييالة إلي   تق ي   ا  هنا وانتشيييييياو . ول  لل ة. وتاَّ

  Blockchain. إلة ال  و 

 :2020وآخرين   Paula Fraga-Lamas دراسة  - 3

 إلة اليشمي  ومه ف الخ ال لم اهحة المزلف والواشا  Blockchainالموزل و ام يييييييييي اذ تقنياف إه   ل  ام يييييييييي  اإ    واا إوا يييييييييية 

 ال عولي   المباإواف تحت ولياج ة الخ ال اليشمي   لم اهحةBlockchain و DLTs الموزل ام ييييييييييييي اذ إه   إل اناف ا ييييييييييييي  شييييييييييييياف

 ال  ال   يدف التي القضييييايا حول  المييييي قبلي   الباحث   الة ال وصييييياف توجي  ب ض  هيها اليئييييييية  وت َّ  ال ح ياف وال  يف  كة

 ل يا     ي    ا ال ايق ال نييف انتشييييييييييييياو تقنيية ال ايق  ووضييييييييييييي يت وال نييف المضيييييييييييييللية والم لولياف المزل ية لمواج ية امابياو ل  يا

  المضييللة والم لولاف
ً
 وو ييائ   امج ااعا وال واصيي   ن  نتا   إوو  بشييا  ل اوف تث   كاا  ال اذنة   ناماباو إليها ثُشيياو لا والتي غالبا

 نل ال  يثة   ريةاال ياقي  ااج ا اف ا  ب   ا
ً
  واش  حت انتشاوها   ليي ة يا

ً
 .اا  وى   ا لل ح   ا لياف ا ضاهية ل    إا

 : Dan Valeriu VOINEA (2019) دراسة  - 4

 ال ييييييييييييي اهة  ا الم لولاف لمشييييييييييييياوكة الموز ة ام ييييييييييييي اذ إه   ل قنياف النليي اا  الة ام ييييييييييييي   ا  ل امف تحلي  وتناولت    

 لاا  زلتها   ال يييييي اهة  ا صيييييينا ة تن ش    يا   ك  نولوجيا ال يييييي  ي   ب ض  إليها ينلي والتي ال الية ال الية   وال عبيقاف

ي لنصيياف إلة ّهاجيو  المب     ج    ِ
 
 حول  نالمبحلة الج يي  المباإواف ب ض  لوجوإ ال  يلة  كاا  نيياوف المل ية ل  المزل  توه

 تحقيق   حيث  يييييي      Blockchain إلة المييييييتن   ال ها  نلاة لث   ال ييييي اهة   لا يتشيييييانك  يييييوف   والذيBlockchainلد اا  

  ا  بناف   ابل ل  تقلي ي بشييييي    الو يييييائا  ا المشييييياه   ل  ال ا  
ً
 انتباه    كة الميييييي   ل   لم اها  هيصييييية وهناك  يضيييييا
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المؤلنة   ال الة البياناف إلة والوصييييول  اماباو   صيييي ة ل  وال حقق الم لولاف جوإ  الوصييييول إلة وزلاإ  ا  بنية   المشيييياوكة و كة

 اليياا  ا ل  الهج   Blockchain ولا   لييييييييييييييي  وال ي  ي     للاوارن   الم لولاف حيلة تضيا  التي ال  ولية   ال      يب ي    ا

  ه  الخصييييوصييييية  ول    ا واح الم يوضيييية واليشانة ال  ولية اليشانة وتقلي     ال الة الم لولاف إلة لل يييي  ي     يييي    نوصييييول 

 كاا .ا  ب   ا صيييينا ة ثوو   ح ث والذي Blockchain ل عبيق المييييي غلة غ   ا ل اناف ل  ال ث   هناك ن ائج هذ  ال وا يييية   

 ااك تقنياف.ضا    الخالك الميكز  كة حازف Blockchain تقنية   

  : Adnan Qayyum, Junaid Qadir 2019 سةادر   - 5

 و ق    Bitcoinاليشاية   وال ابف اليشاية ال وشي اف وتناولت المزل ة   اماباو لمنا  Blockchainتناولت هذ  ال وا ييية ا ييي   ا   

 الم  وحة القضييايا ل  ال  ي   وجوإ ه  ن ائد ا   الزائ ة والوهاية  ول  اماباو ل  ال حقق  ا للايييا    وذلك الذ   التسييجي  

 الموز ة والبليكزلة الثقة  راو ال عولي ل اب ة هو الم   الميييي قبكا المزل   . هال ا   اماباو واا  وى  لمشييي لة ح    وضيييا ل عولي

 للاصييييياإشة ال اجة  دا ك ل  إو  الم غ    ل  النول اماباو لمصييييياإو والمصييييي اشية امصيييييالة يضيييييا  الذي Blockchain نا ييييي   ا 

 .ال ح ية البلإية  كة القائاة الثقة /الميكزلة

 :Bernat Ivancsics 2019 راسة د  - 6

لت  ا ال ييييي اهة   Blockchain إوو   حول واا     حيث ش َّ
ً
  تاول ا

ً
 ال ي  ن   و وضييييي ت اليئيييييييية   ولي    وصييييي ت ث   ن    شصييييي  ا

زف ث  وال الة   الخاصييييييية ال لي  يييييييب ييييييي  
َّ
 ال لول  ن   ال اي ن ريلق    وبال ح ي ال ييييييي  ية    Blockchain تعبيقاف  كة وك

 يول      يييييياس  كة إ بلية ونييييييي اف صيييييي  يو   ثييييييي   ل ا التي الوصيييييي ية الم اة البياناف ل  زل  تييييييي   ل  التي الميييييييته هة

  ت ضيييييييييا  الهجينة التي وال لول 
ً
 ال ا   تغي   ناوذج ي   حيث    cryptocurrency لشييييييييي ي   الة تق   ول  ها لييييييييييته هة حلوم

   ال ي   
ً
 وال اناف الذكية   ال قوإ وانتشياو    Proof-of-Stakeال       يلييلة ننااذج ثُ يف لا ت اثي ال وا ية وا ي لإ دت تاالا

 اماباو و ا   غيف ني ات  ناا ي  لق هياا ذلك و    ال  ولة   شب   ل  والملإشيييييييييوو  المؤ ييييييييييييييييييية  ليييييييييي وى   كة ال لي  يييييييييب ييييييييي  

 .الميا ل  

 :  Byeowool Kim, Yongik Yoon 2019دراسة   - 7

 ال ييييي اهة  كة  Blockchain تقنية تعبيق وش  اش  حت    Blockchain  كة   ييييياس ال ييييي اهة ناوذج وت وو هذ  ال وا ييييية حول 

  اش  حت كاا   لما هو ل  اإ كب ي   البليكزلة  ج  تحقيق ل 
ً
 الهج  Blockchain اليييييييييييييييييي     ييييياس  كة لل ييييي اهة ال وا ييييية ناوذجا

 ام اال ج ول  إ  اإاف  إواو وتوز ا إثباف المشيياوكة   ييياي  لا  و المشيياوكة القياة ذاف المقامف تيييلي  وتنلي  ل حقيق وذلك

    Blockchain  كة ث  ا  اش  ح   ناوذج ابل ل  ال الية نال ييييي اهة الم  لقة  المشييييي بف ح   وحاولت ال وا ييييية الشيييييخصيييييية 

ي ِ
 
  ل صصة لاإ   يوه

ً
  تاالا

ً
 .الميكزلة امب اإ نوا عة لوزل نلا  إلة ا تناإا

 :M Picha Edwardsson 2019دراسة   - 8

 غيهة ناوذج  ا  إذا لا ا ييييييي  الة. وتُقي    كث  ال ييييييي اهة لج    Blockchain إل اناف تحاول ا ييييييي  شيييييييافهذ  ال وا ييييييية و    

 ناوذج ال الية. وتعي  ا  بلية المؤ ييييياف  ا ال قلي ي الميكزي   الناوذج ضيي  المناهييية يا ن  Blockchain إلة الميييتن  اماباو

Civil   كة شائ  وهو نيوتو ول  ك وا ييييية حالة  Blockchain لح وى صييييي    إن اج ل ح  ن التشييييي    تقنياف ا ييييي   ا  إلة ّه ف 

ق بشي   لبانيي   اا  وى  لن ج  و نالنانيي القاوئ  ووبا اماباو لصي اشية وت زلز الجوإ   الا ِ
 ل   كا  إوجة الناوذج هذا ولحق 

 املوال و وس و صييييي اب الم لن   لث   الو يييييعا  تاث   ل  جااعا بشييييي    لاا يقل   والمييييييا لة   والشييييي اهية والميييييياوا  البليكزلة

 .ا  ب  و ص اب و ائ  

 :Reza Mohammadi 2019دراسة   - 9

 . وه    Blockchain والييييييييييييييييي  اليشاية اليلوز  نا يييي   ا  الجوإ   الية ال يييي اهة  إنقاذ تيل   ييييي ي   Civil ناششييييت هذ  ال وا يييية   

  بييعة؟ ن  ي  ل ق  ح   لوشف تحاول  التي ام اال ولاإ  ل لول   اي لن ج لديإ إنها    ال  اهة   صنا ة  ا إلة ثوو    ؤإي

https://doi.org/10.35560/jcofarts1519


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1519 

Ghadah H. Mohammed: Blockchain Technology and Traditional Electronic Publication and Their Role in Respond to Distortion and Protecting Intellectual 

Property in Journalism 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

335 

 نا ثاو ال لإبؤ الصي ف ول  امب اإ   ل   إ  اا تتب  ا التي والعي   Civilت الج ا   التي المشيا    ل      ال وا ية    ن ائج  ه  ول 

 .ال الية ال  اهة  زلة لم الجة Blockchain ت نولوجيا التي تتب  ا للعيلقة الجان ية

 :(Meredith Veit) 2019/2018دراسة   - 10

 نق ي ال وا ييييية بشييييي    وتيييييي  يض ال ييييي اهة   وحيلة Blockchain  كة ال  نولوجيا القائاة ن   ال  اا   تناولت هذ  ال وا ييييية

  .والمنلوواف ال  نولوجية  ال يييييي  ي   ل      ل  المييييييي  اإ  ال ووس ل   ييييييي  لحاولة  ا لل يييييي  ي   الج ي   المق لة ال قنياف

  هضيييييي   بشيييييي    ال يييييي  ي   ل ااية   ها م غنى  إا  ناثانة    Blockchain وبال ح ي  ال  نولوجيا ت و      يا   لذلك ونتيدة

 لم اهحة لب  ي   اإا   لي  القائاة الذكية ال قوإ ال وا يييية صيييي ي  وواش ا. وتق    بشيييي    تعبيق ا ت َّ  إذا ال يييي  ية   وال الية

 .واما  ا اف امغ يامف  ياا وم ال   ي   ض  جيائ  ييت بو   لم  ال قاب ل  ل  مف ا هبف اوت ال

 :  (Zselyke Kecskés) 2018دراسة   – 11

 ا  ب    صييييييينا ة  ا ثوو  إح اث Blockchain ليييييييييييييييييييي  يا   وكيف اليشمي التييييييييولق ا   امن  اواف ال  يل ية تناولت هذ  ال وا ييييييية

 ي و      يا   اليشمي  كة  ن  التييييييييولقن   ي  لق هياا Blockchain تقنية إل اناف ا ييييييي  شييييييياف ال وا ييييييية هو هذ  هالغيض ل 

  ن  كاا اليشمي    التيييييييييولق جوانف ل  لف ت عي    كة والق و  ل ي  القو  Blockchain    وت َّ ا يييييييي لإ اج ل لي. ان  او ناثانة

 .اليشاية المنصاف  ا  الضاو  وا  بناف امح يال وتدنف الصلة ذاف البياناف المزل  ل  توه    كة ثيا  

 وتقنية البلوك تشين  الصحافة انلكترونية: الثاني المبحث

تعووف ال ييييييييييييي ياهية ا ل   ونيية  ا  تدياوب ال لي ييييييييييييييت وال يي يوت ك  ا هيئية ا ذا ية الا يعيانيية وال دياوب ال  يا ليية امايى  ا  

  ول  تعوو شوا ييي  البييييانييياف وا ييييييييييييي  ييي ا  ال ولبيوتي  ا  اليييياف ليييا شبييي  العبيييا ييية  ا نييي ايييية 
ً
لديييامف نقييي  النصيييييييييييييوق نيييييييييييييب ييييا

ِ   ول ن اية حقيقية لل وو ال يييييي اهة ا ل   ونية الشييييييب ية   1981 إ   ا     اليييييييب يلإياف ل  القي  المايييييييحي  ولقول نييييييي ي 
 
ياث

لت  ولبيو يي  ف ا لتها ال ات ية لا   1982صيي ي ة لشيي  كة  ا ام ييو ييي   نيس  إم    هذ  الخ لة توش ت  ا    11 ن لا ش َّ

  Bulletin Board System – BBS الخ لاف ال ييييييييييي اهية  ا شوائ  اماباو ا ل   ونية   تبا ذلك ل وو    ب   ان ضييييييييييياض الشيييييييييييياكة

 .1988 -1985 نواف  

 نييب اف إح ى  كة ت ليق   و لقال   و تقيلي اا  و ال يي  ية الماإ  توه    ا ا ل   ونية ال يي ي ة  ا ال  ي  ام ييا ييية وت اث  

 و  ن  نتا ل   و   ا   ال ضيييييييييا   ا  ال شيييييييييي ن   امتصيييييييييال ل  ا ل   ونية نانها نول لل ييييييييي اهة ت يلف ال وولة  وهناك الخ لة

ييييي    
ُ
  ا ناا  و يييييا ا ل   و   ا يييي   ا  ال ضييييا  تنا ييييف التي الم لولاف وتقنياف و لياف هنو   هي  نييييب اف الم لولاف  وت

 ول الجتها وتحليل ا امنبا  م يييييي قصييييييا  الم لق  لا ال  ا    ل  ااخ ل ة والصييييييوو  والمييييييي ولاف والصييييييوف ا يييييي   ا  النص  ذلك

 .(106  ص حة 1999 إنياهي      بيي ة ا ل   و   ال ضا   ا  للجااه   و شيها

: تطور الصحافة انلكترونية
ً
 أولا

ا   نب ة  لل وو  كنتيدة  وف  وتعوَّ ا ل   ونية  ال  اهة  ت نولوجيا    ن  نتل يف  ثوو   ل   لزلج  نتيدة  جا ف  والتي  ال ولية 

تقنياف   نتيدة  ال  لية  الب اياف  و انت  اليشاية   نال قنياف  ثُ يف  لا  ال ا باف  و  ت نولوجيا  وثوو   والم لولاف   امتصامف 

ا  ب   الة  ا وو ائ   المعبو ة  ال  اهة  لبل  كة  ل   ولا  لق    والم لولاف  امتصال  ثوو   ال ل زلو    وتعوواف  لياإيو  

وال  ف(  ل  ابل نب اف ال ابيوتي اا لية وال ولية ناا ت ضان  ل  نث إ بل  ينعوي  كة و ائ  ت ب   ل   إ   الصوف  

 .(Clay Clavert, 2020) ل  و ائ  ال  ب   ااخ ل ة والصوو  واللو  والنص وغ  ها 

ل ا ال  ي ة   ن  نتال اف نب ة ا   ِ
ال ولية ب شياف المواشا كلإسخٍ إل   ونية لل  ف الووشية تلإشي المواإ ا  بلية التي تق  

 .  (2004 ل     الووشية

قت لا حقق   ال  اهة المعبو ة  ا  شياف الين    ا   ن  نت ص اهة ا   إذ  اا ن اج مل ناج ا  ب  نال قنية اليشاية  ولق  حقَّ

 ابل نضا  نواف هقا. 
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لت ص اهة ا    ِجا امه او وال  ا     ن  نتش َّ
ا   وكذلك الم لن   والعبقة الييا ية وليو  ل ا ف   ي   لم نة ا  ب  ولجا وو القي 

ن عوو ال قنية وانتشاوها وبعبي ة جا وو المي   ل    و ناو كث   ل  الباحث         -ولازالت-وغ  ه   واوتبعت هذ  الم ا ف  

ا  ال  ف الووشية    2040يها  ولق  تلإبا ليف ليلي نا   ا   هزلاة ال  اهة الووشية ال قلي ية ونهاية  ص  يش   هجي   اي شيَّ

 . (2000 هي     المعبو ة إلة ال  اهة ا ل   ونية

ناينن   ييج  ا  ياو   كاا  ا ل   ونية  ال  اهة  ل وو  ن اية  ب    S. Bains لق   انت  ب   لؤ يتي  ن    ت او    كثاي  

ضا  ا لة تل  يت  هالنلا  الخاق نالمؤ ية امولة ل ي    1976 ا    IBAا اباولة وان نن نت نيوإ ا  ينغ  وثوولتي   BBC  حي

ل يف  ا نيلعانيا ا لة   1979  و ا  ا   Oracle نيناا ُ يف نلا  المؤ ية الثانية نا    ووا      Ceefax تحت ا    ي اكك 

لتها لؤ ية نيلتش تل و   وثوولتي   Prestelثانية  كث  ت ا لية ُ يهت نا   ا لة ال ي يو ت يت نلا  نيیي     . BTA ش َّ

 ناا حا  هذا ال ق  ل    
ً
 ا الب اية ل  تلق لحاومف هذ  المؤ ياف الندا  المعلوب  إم  ن  لا ن اية التي يلإياف تغ َّ  املي  ليا

ليإ  ام  ااإ  كة ج از ال ل زلو  هص  ندا  ال  ي ة   Tele Text ل  تعوواف هائلة  كة جايا المي ولاف  واذا  ا  ندا  ا لة

ا   إلة  الوصول  تي    التي  الا الج  وتعوو  ال ابيوتي  ن وهي  ج ز   اوتبا  ليحلة    ن  نتا ل   ونية  ه    ل  ا   ال  ال   وري  

إوو   ا  شي المواإ ا  بلية نا  لف صووها و ن ال ا ولغامها ال  ي    وا   اإف ال  ي  ل  و ائ     ن  نتالتي يلإياف  صب  لل 

 بش   كب   ابل  ق  التي يلإياف.  ن  نت ا  ب  وال  ف التي زاإف    اإ لواش  ا  كة ا  

ني اغو  ونبي  اا  ول ص ي ة إل   ونية  كة نب ة  ل   ا  ونبي   وبحيف  اوالوتو هص  لوشا ال  اهة     انت  1992 ا  ا    

رلق  ا     ن  نت ا ل   ونية امول  كة ا  
ُ
 ا  لية ال  اهة وامتصال الجااه  ي  ا جال ة هلوول ا  وهو لوشا نالو  ل و    1993 

ل ق ن  لوشا  اي ينايي/ انو  الثا      Palo Alto  ونبي 
ُ
لإشي نان لا     1994و  هو  ل و نالو ول كا ل صب  ال  ي ة امولة التي تُ

 .   (2016 كن ا     كة الشب ة

ف لبي   ال ومواف  ي ضا   شي  ت  ها ال  ي ة    ِ
 
 ي ل

ً
ذ لشيو ا ِ

    ص ي ة  الواننع  نو ت   ول ص ي ة  ل  كية تن  
ُ
وت

ت    النلا  ال قلي ي  
َّ
ت غ   هيها امح اث  ا    لي  لا إ بناف لبوبة  و ا  ذلك هاتحة لل وو ال  ف ا ل   ونية التي ت ل

   .ج ز  ال ابيوتي  ا ال وز ا  ا  القاواف وال ول نب حواجز  و شيوإلل حيلي والقيا    لتي      

تقنياف الم لولاف  ول وو نل  و ائا   لل عوواف المتياو ة  ا وبا تقنية ال ا وب لا  ي   هذا المشيول  وى ا  دانة  ول  

إ   ِ
الم     ا  (Multimedia)ا  ب   لشب ة  تناٍ   ل   ق  تحقَّ ولا  هيها    ن  نت    والمش  ك    المي   ل    واتيال حج    

ً
و هقيا  

ً
 اوإيا

  ا الغيب  والب   شب  ذلك ن ا يك لواشا ااصة للا لولاف  ول ها ل لولاف  
ً
إاا  الومياف الم ح   وإول  ايى   ي   اصوصا

 إاباولة ل  صصة لث  اليلاضة وال لو  وغ   ذلك .  

تزاي    إ ال  ف ا ل   ونية حول ال ال : يقول ال ك وو  ب  الي او هي  :  لق  تزاي  امتدا   ا ال  ف  كة لي وى   

  ث  تزاي   ن  نتص فٍ هقا  كة ا    10ل  ي   هناك  وى    1991ال ال  إلة ال حول إلة اللإشي ا ل   و   بيي ة كب     ه    ا   

ص ي ة  كة لي وى ال ال      4000  ن  نت  كة ا    2000  وش  نلغ   إ ال  ف  ا   1996ص ي ة  ا     1600هذا ال  إ حتى نلغ  

 . (2021 جاني         ن  نت% ل  ال  ف ال ب    والم و عة  ا الومياف الم ح   امل  كية ش  وض ت ص حامها  كة ا  99كاا    نحو  

ت ي   شي ل ل   و    ن  نتص ي ة ا  :  انت  ؛ ففي المرحلة الأولى ا  ثبث لياح    ن  نتلق  تعوو اا  وى ا اباوي ل  اهة ا  

.
ً
: يقو  اا يوو  نص اإ  إن اج ب ض  المرحلة الثانية     و جز  ل  لح وى ال  ي ة ام   وهذا النول ل  ال  اهة لازال لوجوإا

: المرحلة الثالثة النصوق لا لا ناف الشب ة ل  اليوانا وا ناواف الميج ية ولا إلة ذلك  واا إوجة ل ق لة    النول امول   لا

الشب    اللإشي  تنليااف  هيها  إل   ونية  ن  ي ة  ااق  لح وى  إن اج  الخا  ه ي  لل  ب       الج ي    امن ال  هيها  ق    ولعبَّ

(Allessie, No date). 

: تطور تقنيات الصحافة انلكترونية
ً
 ثانيا

 :انلكترونية التقليديةحماية حقوق النشر في الصحافة 

  و لن  يق  ك  و إلي  المصيييييييينف يلإيييييييييف   ي  ا يدوز  وم  ن  ال نازل  يدوز  حق المؤلف حق  ن ي م ثيييييييييقا نال قاإ   وم 

 . لؤل   إلة المؤلف وا ناو  ل  نصذ  إم  ن  ي  ج 
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 صييييي ف ل  للإشيييييوو  نق  لق ع اف  و ني  ا  و توز   او هوتوغياهيا  و ن قنية المي يوهيل    صييييي ي ة ن صيييييولي شيييييخص  ثُ    شيا 

   نصصييييي او شا  الذي النانيييييي حق ا   ا   كة ثُ  ا   ايى   لي   شييييييها وا اإ  إل   ونية
ً
 تلك ال ييييي ي ة  وُ   ا  ال ييييي    لؤل ا

ِ   ن  ذلك
  اماذ  ا ام  باو    لا اها ث ا   التي ال يي ي ة لا ب ق  اوتبار  نذلك وم ي     يلإ د     هياا ذهن   صيياو  يق  

ً
 ب ضييا

ل  اال  القانو .   حااية إلي  تا   م اماباو لث   ال     يق  

  اياج ال يصييييييييييييية  تيا  إذ ااجيامف    ياهية  ا والمبي     والبياحث   المؤل    ل   مف ل وو  إلة ن  نيتا   انتشييييييييييييياو ولقي   إى 

 امنتشيياو    ييي ة ل  ا ل   و   اللإشييي يوهيها التي المزايا ل  و كة اليغ . نانييي  و إلة و يييا  حاجة إو  ل     و شيييها إن ا امه 

 وغ  ها والقيصييينة المشييييول   غ   اللإسيييخ ثيييي    لاا  افٍ   غ   ال ااية  نصيييي يبقى نالعبا وال وز ا ل  لقة ت اليف وجوإ و   

 المؤلف ي   ل  إذا للاصيينف الماإية اللإسييخ اا  ا  ن  نتا    ا  اللإشييي ول ضييا    ال  يلة المل ية حقو    كة ال   ي  ه ال ل 

 الووقا ناللإشيي لقاونة اصيائص  ب    ا ل   و   اللإشيي ال ي    ول ا ن   لاإي شالف  ا و شيي لصين   اللإسيخ   حق ا ي     ش 

 . امح  او وتداوز    ال اجة إلة الم ا وال  ا لية  و       اليي ة  ها ا: ل  ال قلي ي  

ا   يييييت تح ياف امن قال اليييييي ا للا لولة  ا ال يييي ف امل   ونية  كة واشا حقو  المؤل     وبال الا  كة ربي ة ال  ال    

لا تلييك ال قو   لاييا يث   التيييييييييييييييا ل حول ك يياييية القوان   وامت يياشييياف ذاف ال بشيية ل    تلييك الميييييييييييييييائيي . ونيى    الج وإ التي  

 ا ال ييال  ل نلي  وح ت تلييك ال قو  شيي  نيي  ف لنييذ شيي ي  الزلييا  وتييات  ل يياهيي   ن    ل ايياييية  تبييذل ييا المنلايياف واليي ول وامهياإ  

وال  ي يبف الم بحقية ل يا  والتي وصيييييييييييييليت تواكيف هيذا ال عوو  كايا    تليك الج وإ تدياوزف   1886المصييييييييييييين ياف امإنيية وال نيية  يا   

 نات اشية  ال 
ً
 ل  ت الج ا امت اشياف الييييييييانقة  إم ذلك ليشييييييي   ال ال   لياف ج ي    ونضييييييييب هنا لثام

ً
  ثك  والتي  الجت  لووا

ِ  اهة الجوانف الم  لقية نحق حاياية ام ايال ا ن ا يية التي ي    شييييييييييييييها  ا  ا  
 
  ولا ننيا تلخيص ب ضٍ ل   ن  نت   ذلك ل  ثغا

 ال ح ياف هياا يكا:

   ولة و ي ة ال صول  كة الم لولة.   -

   ولة و ي ة تغي   الم لولة وا اإ   شيها. -

 ال ب ف  ا اا  وى وا اإ  إن اج . -

  ل انياف المؤ ية  و ال يإ الذي يلإسخ اا  وى امصكا. -
ً
  سخ اا  وى وا اإ  إن اج  وااياج  ن وجاف إتقا  ل  ل ة  تب ا

   ولة تح   الم لق   ا الزلا  والم ا  المنا ب   ل  ل يض اا  وى الموجوإ  كة الشب ة. -

 ت الج وإ ال ولية  يداإ   ياليف ل عوو  ل ااية حقو  ا ن ال  تواكف ال عوو الييي ا  ا   ياليف اللإشيي  ه انت   
 
لق  ت ث

والتي ت َّ ال وشيا  ليها ل    إ كب   ل    1996  والتي  نيلت ات اشية الوايبو  ا   WIPOالمنلاة ال المية ل قو  المل ية ال  يلة  

   ن  نييتإول ال ييال   ول   ه  ننوإ تلييك امت يياشييية توه   شيي و  كا  ل  حايياييية حقو  المبيي     م اييال   الملإشيييييييييييييوو   ا  نيييييييييييييب يية ا  

ت امت ياشيية  كة ضييييييييييييييوو  ات ياذ ا جيا اف ال قنيية ل   صييييييييييييي ياب ال قو  ل ايايية   يال  زل  وا ياإ  نيث المواإ امصيييييييييييييليية
َّ
  وشي  حثي

 لبيا  صاحف ال ق  ا اا  وى . إن ا امه    التش    وال  ل ن لا وضا الشيوط والشاواف

ي ا جيا اف القيانونيية المنيا يييييييييييييبية ضييييييييييييي  ل  ي يالف ننوإهيا   و ي ي  حقو    ِ
 
ت امت ياشيية الي ول الموش ية  ليهيا نيا  توه

 
كايا حثي

  
 
ل نيييييياواف المل ية للاح وى   و ي ث ِ

 و يوز لِ  و يلإسييييييخ ذلك اا  وى  كة الجا وو ن و  إذ  ل  صيييييياحف المؤل      ا  يزل   و يب  

 ال ق.

ِ يية  كة تلييك امت يياشييية  وشييالييت ن  يي ييي  شييانو  حايياييية حق المؤلف لي اييا يييييييييييييحى لا 
 
 يي   إوليية اموإ  ل   وائيي  اليي ول ال يبييية الموش

ُ
وت

 .(2004 ن و  الولبو      ح ا  وبنوإ امت اشية ال  يثة

 كة اليغ  ل  لحياومف المنلاياف الي وليية والي ول  ا حايايية حقو  ا ني ال وال ياليف  إم    اليييييييييييييييشية وال نولي وامح ييال ليا   

 للييييي اف ال ب     ا ان قال و شيييي اا  وى امصيييي   هل  ث    
ً
زال يحلى نلإييييبة ليت  ة  وم يا   اكتشييياه  بيييي ولة  وذلك نليا

  ه ا  ذلك هو لشيي لة الباحث   وال قني    يداإ  ن  نتئف ل  اا  وى المنتشييي  ا  نييب ة ا  ل  الييي   تح ي  امصييي  ل  الزا

 الو ائ  ال قنية وال  نولوجية ل ااية تلك ال قو  ل  ااخ  ش   والياوش  .
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 تقنية البلوك تشين والاستخدامات العامة

: عناصر
ً
 تشين البلوك تقنية أولا

 :يكا كاا  ناصي  وب ة ل  تش   البلوك تقنية ت  و  

 :الكتلة -1

  تضييي    الييييلييييلة الواح   إ  إذ تشييي     البلوك  يييلييييلة إاا   تُح ت التي الم لولاف  و ل ا  البياناف واا و ا 
ً
    ل    إا

ُ
 ال 

 الم اللة  يييييييبلة يضيييييييا  لوحَّ  وشمي ن وشيا ني ها  هياا وتيتبا الييييييييلييييييييلة   إاا   تديي  التي الم ااثلة الم البف ل  هئة تشيييييييا  

 ح وثها. ل لة  ا نقي ها

ها التي الم البف ن وثيق يقولو   الذي   انوا ال قلي ي   للو يييييعا  ناللإييييييبة والتي  انت تح ثوالمييييييالة ذامها      امرياف يديّ

  الم البف. هذ  ج ة تقو  نتنل  وجوإ ث ني ريلق ليج ياف المل ية ال  يلة. هذا   

الميييييييييييييي   ل     جايا ل ى الم لولاف  و البياناف ل   سيييييييييييييخة نح ت تقو  ه ي كذلك   ليييييييييييييييت ه ي تشييييييييييييي   البلوك تقنية  لا

. ني ه  هياا ال وهيق إلة ا إاو  وت وإ المش  ك    
ً
 جاي ا

غلق 
ُ
شيي    لشيي ي    صييوو ن  ال الية  و الم اللة هذ  وت

ُ
 وتح وي  اليييليييلة   الم  الية إاا   ال     لداو ة ضييا  واح   ك لة ت

ي  الخاصيية واليلوز  وام واإ ريلق ا     يي ديي  التي ال الية ل لولاف  كة ال  لة هذ   ال  لة هص  امحيا  ل ل  اها. و ا المشيي َّ

 غلق ذلك  كة ي  تَّف صييييي يحة   نعيلقة الم اللة  و ال الية  ندزف ت   ا . هص  م ال الياف ش وٍ لح وإٍ ل   يييييوى  تيييييي و ف م

 . (471  ص حة 2022 إو  لؤلف    اها ليتبعة ج ي   ك لة وا شا  ال  لة

 :المعاملة أو المعلومة -2

  ا  الواح     ال  لة إاا   تن يذ  لل ا  المياإ هيإية وت و  ال الية 
ُ
 ال ناصيييي إح ى حوالة اا  و ال الية  يييوا  صييي قة وت

ِ   وش  ال       ييييييليييييييلة  ا ام ييييييا ييييييية
 
  تاث

ً
ِ    و المال   لث   شيا   ل  لشييييييحي  تباإم

 
  ش  تاث

ً
ال اتف  و ال ابيوتي    نيالج لث   لن دا

    و نالو  ا ا ا ي  َّ  الشيييييب ة شب   ل  ا ييييي بل ا وب    ليها نصيييييوو  وشاية   نال وشيا الم اللة هذ  إجيا   ا الياغف العيف هيقو 

ياإ ال الياف نحييييف ت  لف ش  الم لولاف هذ  هص   اي  نا نى
ُ
  و نامصيييول  ااصييية نيا ونييييا  صييي قاف ت و   هق  تن يذها   الم

 البياناف  و اما  ال   نيا اف  و  صيييييييواف امش  ال   تسيييييييجي    و سيييييييجبف   توثيق  و لالية   تحولبف ت و   وش  الماإية   الما ل اف

  ولا هو نحو ذلك   ال  ية  
ً
 .(2020 الا عا    مجل  اليليلة إ شا  ل  نو  ا  والغيض نحيف ل اللة ل    وهقا

 التوقيع الرقمي: -التشفير – الهاش -3

لِح الييييلييييلة  إاا   يلاضييييةال  خواوزليافال    و نوا يييعةالتشييي    نوا يييعة إ شيييا   ي   
ُ
 ( و ال اش   تيييياي   ن الة  كة اصيييع

 ال      ييييائي تيتبا وبوا ييييع   إاا  اليييييليييييلة   امايى  ال     ل  غ  ها     ك لة ن        و ت ا ن Hash Function)ال اش  لية

 ل  ال      ييليييلة حااية اه ف وذلك  ليها   والبحق ل ا نال اش اليييانق ك لة     وبا ي   نحيث ال       ييليييلة إاا    نب ضيي ا

ِف    الما   ل  ال       ييليييلة إاا   وهاية ل البف  ي إجيا  ال ب ف  وذلك لمنا  و ال حيلف  و ال نولي
 هذ  تداي   ا تييي  

  .الم البف تسجي  وانها  ل  لن  ا  و اليليلة

 .اليليلة إاا   وال     ال الياف  اهة وت  ي   تحيلف  لي  ي  تَّف  الية  ي  ا ت  ي    و إ   ي تحيلف

ِ   ال      ليلة  ا تلإشا التي ال  لة    إلة ذلك  ا الي ف و  زى 
 
  تش 

ً
  سجب

ً
 اا ا بي القي  لا نق و كب   يتشان  لللإشاط  زلنيا

الي ة,  )  ال      يييييييلييييييييلة نلا   ا التي تلإشيييييييا الم البف  و ال الياف  كة ال ا  الشييييييياه  ناننلة ثُ  ا  الذي الموزل ام ييييييي اذ إه    ا

2018, p. 2) . 

 : الوقت بصمة أو ختم -4

    ت   نياناف  و ك لة   شييييييا   الية مي ال اول  اليشمي و  ال       ييييييليييييييلة إاا    الية  ي إجيا  هي  ت    الذي ال وشيت  

 ل  ت  و   ل  يإ  وشاية نصييياة إ شيييا  نوا يييعة ال  لة   إجيائها إاا   وشت وتح ي  تشييي     البلوك لشيييب ة ليييي      ي ريلق

ي  لداو ة ن الذي ال اش  و ال وإ تشيييي    اليلوز  ل  لشيييي َّ ِ
 نولي ة وثيقة  بشة ال نصييييي ول ذا  .غ  ها    إ شييييا   الية     يا  

     ه  التي ال  ت
ُ
     ت   التي الم البف  ييييبلة  كة نال صيييي يق يقو  وشمي كاوثق إوو  إلة نا ضيييياهة تشيييي     البلوك ولائف ت
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  ليك اليشمي ال اول   و الوشت  صريلق   كذلك ه
ً
  صييي حة 2020 الا عا    مايى  ول  ل اللة  اي تعبيق ل  ي  لف ه و واح ا

2273) . 

: أنواع
ً
 تشين البلوك منصات ثانيا

  نوالٍ   كة واا إليها   المي   ل   وصول  ناحية ل  نال نول ت َّ تصلإي  ا ن   واح     لييت تش   البلوك لنصاف

 :يكا كاا ثبث  

 العامة: تشين البلوك منصة  - 1

 لي     الق و   كة ومي المص و  ال ال   وت و  ل  وحة  نحا  جايا  ا المي   ل   جايال لُ احة لنصة واا 

 نلا   كة ال الة تشيي   لنصيية البلوك تقو  إذ ال      بيييليييلة والميتبعة ا ل   ونية   لح ل   ريلق    ج از  ل  إليها الولوج

 ثييييي عيا لييييي     و ي الو ييييعا    ت ا   لبانييييي ل  إو   ي و  بشيييي    لييييي   ليها ن   ال  ال      ث ني وهذا    P2P للن  الن 

 البلوك لنصيييييية هو المنصيييييياف ل  النو ية تلك  كة لثال وا    ل  شب   ح  امرياف   ل ينة نيييييييوط شبول  ن و   هيها المشيييييياوكة

 ت صييييييصيييييي ا لنصيييييياف واا    Ethereum ا يث  يو  ب الة الخاصيييييية تشيييييي   البلوك ولنصيييييية    Bitcoinالبي  ول   ن الخاصيييييية  تشيييييي  

 .(Guide & Business, 2018, p. 13)  وتحولل ا المش ي  ال ابف نعا  ت اول   ا لحصوو 

 ل اة ت ولة ليكزلةج ة  وجوإ   ك    ال يوب ب ض   كة تنعوي   نها إم  هايتها ل  ناليغ  ال الة تشييييييي   البلوك ولنصييييييية 

 يا     كااالم اللة  رياف ن   نزال  ي  شيييييييييييييف إ  إلة ج ة لا اللجو  ا ييييييييييييي عا ة الميييييييييييييي      ا هب ي و   إإاومها   ولييييييييييييييؤولة

 نااخ واف املوال  ا وهاب  وا تداو غيييييييييي    الياف لث   المشيييييييييو ة   غ   ال صيييييييييهاف إجيا   ا وُ يييييييييي بييييييييي ولة ا يييييييي   ال ا

و المنصييييييية هذ  ليييييييي   ل  م  ذلك   وغ   والييييييييب   
َّ
 نبعاشاف قاونةنالم   نعيئة ال  يف  ليه   واا ال  ولية الج اف  كة ي  ذ

 ش واف  اج ز  ذاف ال  ل ة   ليت  ة تقنية إلة تح اج ال الة تشييييييييي   البلوك لنصييييييييية هص  ذلك إلة امئ اا  البن ية  نا ضييييييييياهة

 منها الخصوصية   ام  باو ليائ   ب    تااذ م ه ي  ايى  ناحية الشب ة  ول   كة ا  اياوهذ  ال  اظ  ج   ل  هائقة  وذلك

ِض ليييييي   ل ا  نييييي امف المشييييياوكة شيييييخص   ي ناق وو  هي و   كاا  ا ا يييييا ا  اولية  
 هق انها نتيدة شانونية هيها  كاا ش  ت ي 

 الميوو  لاة تذكي      و وها  الم  اول  بي ف النق ي ال  اول  ل  الم قوإاف ا   اإ   كة الق و 

 (Without an author, 2021, p. 709)   

 الخاصة: تشين البلوك منصة  - 2

  يييييييعيت  يُح   ت ضييييييا لو يييييييا إنها إذ نالقيوإ   ولُحارة لغلقة ه ي   ال الة تشيييييي   البلوك لنصيييييية ل  النقيض   كة تات   

  ييا   وهذ  المنصييييييييية الذي الوشت  ا الشيييييييييب ة ا ييييييييي   ا  ضيييييييييوانا  ا ال ح   و يييييييييي عيا  ليها   وشبضييييييييي  
ً
 تيييييييييي   ل ا لا  اإ 

 .المصيهية المؤ ياف

 البزلة والشييييوط وا لياف الضيييوانا إإاوامها  ووضيييا  انا يإها   ل ا ال ق ل ينة   ند ة ااصييية المنصييياف هذ     ث ني وهذا 

 لنح  ب   إم المنصييية هذ  ا ييي   ا  ليييي      ي نا ييي عا ة ي و   وم  .إليها الميييي   ل   وإاول  وا ييي   ال ا   إليها لبنضييياا 

 هص  وبال الا . هقا الشييب ة لييي   ل   كة المنصيية هذ   ليها  ولق صيييا يي   ا  الج ة المييييعي  ل  نذلك Permission ا ذ 

 اليييييييييي    المييييييييي   ل   لح وإ   إ ال اإ   ا ول و   الشييييييييب ة   إإاو  ل  لؤلنة ت و   المنصيييييييية هذ  نوا ييييييييعة ت   الم البف التي

 (2289  ص حة 2021 يسحى   

 ذاف كذلك واا املا    ل   الية وتا ازب وجة القياة   ليت  ة لييييييييييييييت الماإية ت الي  ا    المنصيييييييييييية هذ  لزايا  ه  ول  

 وانهائها  والق و  تن يذها المياإ ال الياف تن يذ و يييي ة  ييي ولة نا ضييياهة إلة الخصيييوصيييية   ل  البز  الق و ول ا  شوى    ييييعي 

 لمي   ليها. ل  اموبا  المزل  وتحقيق ال الياف    تا ة  كة

  ا  يوا  وتعوليها   اها تشي   الخاصية البلوك نيب اف إ شيا  ل      شعا اف  ا للاؤ ييياف يُتي  والذي إب   لثلة ذلك لشييول

 ذلك. ونحو المصي ا   القعال  ا  و ال ال    و ال  ة  و ال  لي  شعال

ن الخاصية تشي   البلوك لنصية إ    100 ل  ال اكي   كث   الية تيي غي   م إذ ال الة   تشي   البلوك نانصية لقاونة نالييي ة ت ا َّ

 .(Published, 2022, p. 123) ل اللة ل    ثانية لكا
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  :المختلط تشين البلوك  - 3

  ال   وت و  ل احة بش    ل  وحة نح وإ  ه ي لييت ول  ل  وحة  كشب ة ه و اليانق     النو    اصائص  ن   يداا وهو

إ   إ ن     و المالية والمؤ ييييييييياف المصيييياوف   لشيييي  كة   نا البف الب ض  ب ضيييي ا لا تيتبا التي المؤ ييييييييياف  و الج اف ل  لح َّ

  جيا  تشييييييييي   البلوك ا ييييييييي   ا  المالية والمؤ ييييييييييييييييييياف للاصييييييييياوف ال  ولية  لاا يتي  الج اف ب ض   و ال داولة المشييييييييييو اف

نالجاا ن    ييييييييييي ة إنها   هنا   تشيييييييييي    ش   وت ا ن البلوك وب  ل ة و  يييييييييييل   يييييييييي    نعيلقة هياا ني ها المالية وال وامف ال  البف

 . (12  ص حة 2021 حن       الم اللة بش    ي ا و لا   ال

 نيب اف البنوك ت حالف    لث   الم حال ة الشيب اف ل  لداو ة ن   يداا تشي   البلوك تقنية ل  النول هذا    و  ني هذا 

 لق او  و نصيييف ج ة ل    ول و   ال       ييليييلة تقنية  ا المشيي  ك  ال   وبا  ج   ل  والموا ئ والجااوك وال صيي يي وام يي   اإ

 . (114  ص حة 2022 نص       ل  الصبحياف ل   

: كيفية
ً
 :تشين البلوك تقنية عمل ثالثا

 يدف الب اية ه      ني ها هياا والم  انعة ااج ا ة الخواوزلياف وا لياف ل  لداو ة ريلق    تشييييييي   البلوك تقنية ت ا   

  و ل اللة نصضيييييياهة امرياف  ح  هيب   تشيييييي     البلوك  كة لنصيييييية وشاية لح لة الم اللة  و ال الية ل   رياف ل    ي و     

  لوش ة و البياناف الج ي    الم اللة   ت و      وللز  ج ي    نيا 
ً
 وهو    Private Keyالخاق ل  اح  ريلق    نوا يييييع   وشايا

   ال وشيا  ج   ل  اها يح  ت المشيييييي ي  التي اليلوز  ل  لداو ة
ً
  كة وهو    ييييييوا   ح و  ث يه  ولدف  م اليشمي كاا ذكينا  ييييييانقا

  ي  و   الذي PublicKey ال ا  الم  ا  ل  النقيض 
ً
ى المشيييييييي ي    واليلوز  اموشا  ل  لداو ة ل   يضييييييييا  اا  لة  نوا  وُ يييييييييمَّ

Wallet Address    وهو لصيييييييييالح الميييييييييي  ي     لي  تحول  املوال ل  لي ا نوا للجايا   لُ احة نيانات   و ل لولات   نوا  وهو 

ل  الذي البن   ال ييييياب ليش  لثي   ِ
 جايا وت و   ال ييييياب   هذا  كة المال ن حول   يقولوا    ل   ج   لل اب    المييييي     يق  

لة  ا اا اهت  ناول   المنصة . إاا   المي   ل   ل اهة وليئية تش     البلوك نياناف شا    لسجَّ

  كة اا  ولة ال  لة هذ  ذلك ن ث ب   يقو  هصن  تشيي     البلوك  ييليييلة  كة ك لة  ا ل اللة نص شييا  امرياف  ح  يقو     ب  

 إاا   امرياف تييييييييا  ل    ليكزلة   غ   نصيييييييوو  تشييييييي   البلوك و  ا  نلا    ال      يييييييلييييييييلة إاا   الميييييييي   ل    كة الم اللة

للن    الن  ننلا  ثُ يف ثالث   و كاا  و ريف و ييييا  و وجوإ إلة ال اجة الم البف ن و   إجيا  ل ) والمشييي  ي  الباةا(الييييلييييلة  

P2P. 

 وتعبيقاف الم  ف   تعبيق  ييييع  ريلق    ال قنية تلك  ا  نصو ييييال هذ  الم البف تشيييي   البلوك تقنية لييييي   لو لقو و  

  و    ُ ق  ُ ق   إلة الم البف هذ  الا نالج يي يييييييييي   نحيث ذلك   وغ   الولف   وا لاف اليشاية   واا اهت الذكية   ال واتف

 ل   امن لاو شائاة  ا توضيا ث  الشيب ة    ا امايى  الُ ق  إلة المق لة الم البف  شيي ذلك ب       ول  ال       يلييلة نيب ة إاا  

   .اليليلة إلة إضاهتها شب   ص تها ال حقق ل  ي  

  لياف ريلق    البلوك تشيي     إلة إضيياهتها الميجو البياناف  و الم اللة صيي ة ل  نال حقق ذلك ب   الُ قَ  اواوزلياف  تقو  

  تؤإي التي ال واهق
ً
  إووا

ً
 ليةا  هذ  تقو  حيث ال       ليلة إاا   امرياف ن   القياواف الخاصة نات اذ ا ن امف ح    ا ناوزا

 ال واهق. اواوزلياف  و  لياف نوا عة هذ  ال واهق ل الة ال وص    ا وتنجح تش     نحالة البلوك ييتبا شياو  ي  كة نال واهق

  و الم البف ل  غ  ها إلةتُضيييييياف   هص  الم اللة صيييييي تها   وثبوف ذكي    تق   كاا الم لولاف    و البياناف ل  ال حقق ب  لا ي   

 البلوك تقنية إاا   البياناف ل  زل  واا وح   Block نلوك  و ك لة  ا  ن ئذٍ  وتسييييييييج   ل ها   ال حقق ت    التي امايى  البياناف

  تش   
ً
ا  البياناف.   هذ  ربي ة  انت  ي 

 إلة  وال  لة الم اللة ي   إضيييييييييييياهة نا جاال    )ال  لة  و البلوك (الم اللة هذ   كة اليييييييييييييليييييييييييييلة إاا   امرياف لواهقة ب   

 ك لة ه     Hash Function ال اش نا ييي   ا  التشييي       ريلق ذلك ول   ت  يل ا  و إلغا ها   ل  ا يا   م نعيلقة الييييلييييلة

 ي غ َّ  وهو البياناف   ل ذ  لا ن  نصييييييياة ثُ     والذي اها   الخاق ال اش كذلك  كة تنعوي  هصنها نياناف   ل  ت ضيييييييان  لا ندانف

 النحو  كة ال      يييييييييلييييييييييلة إلة ال  لة إضييييييييياهة ب   هصن  تق َّ  لا  كة ال غي    وبنا  هذا ل اا  ا  البياناف لح وى  تغي    ن 
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 .p ,2018الي ة,  )  تشيييييي   البلوك  كة الم البف إجيا   و البياناف ليها وناج ة ل  الة  الية  لا  وبيان   ن و   ذكي  اليييييييانق

18) . 

ت     ال الياف جايا م  الو يييييعا    ت ا   ن و   امايى  امرياف إلة المل اف  صيييييول  ونق   الم البف نصنها  ال قنية هذ  تقو  

 لشيييييي ي  نصييييييوو  ا اي العيف إلة الم اللة تلإ ق   ريلق ا و   ال      بيييييييليييييييلة الم صييييييلة ا لا ال ا ييييييف  ج ز  لبي   نوا ييييييعة

  ا إوائي ال ولة ولح   املوال   تحول    ا البنوك لح   تح   صييياوف تشييي   البلوك تقنية هص  ذلك وبنا   كة   الية    لا  وب وجة

 الشييي اف ولح   والشيييا    البيا  الياف إنها   ا الييياا ييي  ولح   اليييياواف   تسييجي   الميوو  ا إإاواف ولح   الما ل اف   تسييجي  

 ثييييييي   لو   الذي  ال ال  حول  امشييييييخاق لبي   وهو ج ي    لصييييييالح و يييييييا وذلك الخ لاف   تق ي   ا  وبي لث   الو يييييييعة

  شلي   لاإي  ائ  وهو الو يييييا ال قلي ي    لي  يحصيييي    ا  الذي الماإي ال ائ  ل  و ييييي  ي و   ال      ييييليييييلة
ً
 ناا لقاونة ج ا

 . (Directorate, 2018, p. 16)  ال اإي   الو عا   لي  ي حص  

 ال اول   لدال الو يييييييعة واليييييييايييييييي   ا المؤ ييييييييييييياف  كة  القضييييييا  ااخاري ب ض  اها تشيييييي   البلوك تقنية    الب ض  ييى  

 واليييايييي    والبنوك   ال ال     ونييي اف والمصيياإشة   نال قاواف   الميتبعة الولائف ل  كب     إ  كة القضييا و وغ       وام اال

 نذلك. القيا   ا امئ اانية الو ارة إوو  تلغا ال قنية هذ  م  الصلة   الولائف ذاف ل  وغ  ها

 Blockchain: تقنية  استخدام مجالات

  :المالية الخدمات -

قي   ِ
  Blockchain حق 

ً
  ا ووايصيييييييييييييية  لنيية نعيلقيية المييالييية للخيي ليياف  البيئي النلييا   ا الم لوليياف ولشيييييييييييييياوكيية اليي شيية ل  لزليي ا

 وجوإ سييييييييجبف لا ال وول  لياح   ييييييييليييييييييلة ل تبا Blockchain ا يييييييي   ا  هيا   وال نق   الييييييييي ي    لث  المصيييييييييهية ال حولبف

ا امجزا    إليها ذهبت التي لالاك    كذلك الزاو ة فوا ا الييييا كاا الميكباف وتسييجي   الصيييانة تاول  وتتب 
ً
 هيا     وال   ي  لثب

 وبيا نيييييا  الب ض. ووشانة ب ضيييي   لا اا   ل ّه  ي و   ش  م الذي  ال داو ن   الثقة ل  لييييي وى  إ شييييا  Blockchain لسييييج  

 اهيا ام ياإيايية ام  اياإ  ووا  ت و      والم لولياف  هيديف وامتصيييييييييييييال ال  لي  المن دياف   ليا  ا لديال اي لياف وت زل 
ً
 ل   هيا

 
ً
 ال  هي  شيا    و ا لدال  ال حقق إلة ت ييييييييا ال  لي   ا Blockchain حلول   شييييييي يؤإي    هيا   ل ها   ال حقق ولا    الميا

  ا ن ا ية ام اال لشي  ياف  ائ اف  شيي
ً
  تلقائيا

ً
  اا  إ  مت اشياف ال  ايص  وهقا

ً
 نا ي   ا  هيُييا  ال ي ة  و ا لال لييبقا

 البياناف  نال  المييييييييييياس إو   نييييييييييب امه  ل    إلة الوصييييييييييول  ناشيييييييييياوكة ال يييييييييي ية الي اية شياة  ييييييييييليييييييييييلة  ا  Blockchain تقنية  

  - :لدامف وئييية ثبثة  ا Blockchain ا    ا  حامف تدايا واصائص ا   لا  ا لدامف ا  ب  هيا  

ق لل  ول   ولا   شانلة نياناف شوا   حلول  -  وشانلة لل حيلي ل ها ال حق 
ً
 التشي      إلة المييتن   ام اال وا  ب   ونااذج و يايا

  Blockchain. كة القائاة  نلاة المل اف  ا المضاونة ال الة البياناف إلة والوصول 

ة نصييووٍ  نق    الية تييي     ه ي ال قاوي  السييج   إلغا  ال قاوي: هيا   التسييجي   لدال -   ا المشيياوكة امرياف لجايا  لنة المل ي 

ق ي   اها ااصيييييية وشاية هولة ل ا هداي  ا والبنوك المييييييي   لة   ال قاوي  والوكي   والباةا ال الية: المشيييييي  ي   شب   ل  ل ها ال حق 

 .(58  ص حة 2014 ال ليمي     اليئيسحي النلا 

 تقنية البلوك تشين في الصحافة الرقمية:

نها حققت  ا نحو  ق  ل  الزلا    اا ن اج مل ناج ا  ب  نال قنية اليشاية  واا نيغ   ايها القصيييييييي   إم   ن  نتصيييييييي اهة ا   

 ليا حقَّ 
َّ
ل  تقي ي  ل يا يييييييييييييف  ي يي   للا نية ا  بليية    ن  نيتنيت صييييييييييييي ياهية ا  ق ي  ال ييييييييييييي ياهية المعبو ية  ا  شيييييييييييييياف اليييييييييييييين    وتا 

ا  وكذلك لمييي ولاف  ايى ل  المييي  ي ي  لث  الم لن   والعبقة الييييا ييية وليوجا امه او وال  ا  و ييواه   ل    ولجا وو القي  

 .هذ  الم ا ف اوتبعت ولازالت ن عوو ال قنية وانتشاوها و ا ربي ة الجا وو الذي ثي   ل ا

  ال يييييييي اهة  ه ي ت ق  تح ياف كب    تواج 
ً
   وول ا

ً
   وول ا

ً
   ييييييييوا  ل ينة   ي ضييييييييلو   الذي  المنصيييييييياف لمشييييييييغكا  ائ امها ل   لزل ا

  .هةالزائ ة واا يَّ  اماباو ابل ل  ائهاشيَّ  ثقة وكذلك
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 للناس الموضيييييوعا ال    تحجف  الة  وا ً  م ت لق ه ي  المية   لشييييي لة  صيييييبحت الخ ا ية والمقامف الزائ ة اماباو  صلذلك ه

 يا    يضيي  ن   هحيييف   الييييا يية  كة
ً
 نيئاف و ا  ن  نتا    كة ل  يو  بشيي    تنتشييي ه ي . نال يي اهة الجا وو  ثقة     ز ت ز ِ     ا

ال الذي  صب   ا ل ناول ي  الجايا.  الجو 

 روللة   ه  اف ابل نيييييييكة لؤ ييييييييييييية  و إاا   اليو  ل او  كة المن دة البياناف كاية  ا ال  دي اا Blockchain ن اية  إ 

     ا  ليها ام  ااإ يا   الم لولاف  ا هائ   ت هق واا البياناف  شوا      ا ال ائ   ال عوو  نتيدة لوجوإ  ال قنية هذ  و صيبحت

 ا ييي   ال  ا   يييوا   إا  ال ا   ضيييبا  ا  يييي   ل ا كنل  ل اوف كب     ليها نبني
ً
 ال ق  واليييييعي   كة المواوإ ضيييبا  ا  ك ا ا

   .البياناف ال ب    لا ال  ال    ا ال عوو  لقان   وه ذا   وال ال  

  ال قنياف ل  واح   Blockchain  انت 
ُ
  Blockchain ل  الواح   الضيييييييخاة  هال  لة البياناف لا  ييييييي   ال ام  يحتالتي ر

 ي ونوا ب ض  لا اموب ة وح   يد اا هي     َّ ت  الذي والم ا  والقائ  ن    ن يييييييي    وال ا   الوشت   نصييييييياة  : نييييييييا   وب ة     ت ا ِ 

  اي  ي    ييييح  ي اها لا ييتبا ل  ولة والتيحال   ام   ا وهو ب  ها   التي  و شبل ا ال  لة التيلا    ييييوا  ك لة ولوج  وانا ل    ك لة  

 .ل لولة إلة نيا  ل  ي حول  ول 

 Blockchain إلة نها ت حول صوبع ا ن  لتها ه  َّ وت  ك لة ل ا  صيب  الم لولة    هباديإ ام ي اذ   إه   Blockchain يييييييييييييي يعلق  كة ال  

 ه ي  الل يف هنيا لل ب يف   ث ع  ال يصييييييييييييية م  Blockchainو  . الشييييييييييييي ياهيية  كة شيائاية ه ي إا يا هيا يا   وم حيذه يا يا   هب

 .  (p. 18 ,2018الي ة,  )  إواف النناهة ل  ه ي الناس    لا  ل شوف

وامنيا Bitcoin   لث   اليشاية ال ابف إااوا هيها ي   إل   ونية لح لة هو Blockchain يهال  وبال الا  الخاصة وا يث  يو  

 لداو ة ابل  ل   ل اب تها ي    ك     ب        باو  Blockchain     كاا   ال   ي    ا الج از  لواوإ وا  غبل  نال   ي  

 ل  ب تها ا ل    ي عيا  لؤلنة ك    ب   ل   لداو ة ه ي   ل ها ان  ى  التي المؤ ية وب    ن ي  ن   الشخص ال     ب  

 وشا     لية ل  ها  و تعبيق   نيكة  نها ث  ق   غلبه  و ا  ل  ال   ي    ال ث   ث يه ا م  تقنية Blockchain يوال    الموباي  نانة

  كب     لح لة  و  نياناف
ً
 ال ابف و    ااصة  .ن  نتلل  لناهية ت و   ش   واا  نياناف   وشوا      اال وسجبف  لداو ة  إاو  ج ا

 ليتبعة اليشاية

 .(22  ص حة 2021 حن     اها

  ل ينة و لياف بش   ل    البياناف هذ      يداا ولح لة سج   هو Blockchain إذ 
ُ
 يقول  ل  ولوج  ال       ليلة ىيم  ت

 .اليشاية ال هاتي  لث   ال الة هيها  ا تُ  لح لة Blockchain و .كقا    نياناف ن  نتا   نب ة  يناهك  ن إ

 ن:يميزات البلوك تش

 من ناحية التحريف والتزوير

 ِ
 
 وال ااية   املا  ل   الية و يييييي ولة وب وجة  ييييييي ة  ا الم البف  نها و  الذكية ال قوإ  نيا  ل اة و يييييييلة    ي البلوك تشيييييي يوه

 و  المشييييييي  ك   ن   إوو   ي  إا     وتان    ال قلي ي   الو يييييييعا  لح   تح    وصييييييياوف و ييييييييا    و ثالث نعيف ام ييييييي  انة ن و  

 .ال      ليلة  ا المي   ل  

  ليها ال غلف ولا   ال الة   البلوك تشيييي   تقنية نعا   ا امشييييخاق هولة تح ي  ليييييالة تواج  التي الصيييي وباف وتوج  ب ض 

 .ذلك بغ    و ا ل   ونية   البصاة  و IP اليشاية نال ولة المي     هولة ن ح ي 

 ي  تف تشيي    وباا البلوك تقنية نوا ييعة تديي  التي القانونية وال صيييهاف ال قوإ ن يي ة التشييي  اف ب ض  كذلك هق  ا   هت

 ا ثباف و ائ   ل   و يلة  ليها وص ة ام تناإ إل انية ث ني لاا  .امليل   والمشيل ال ي سحي المشيل لثال ذلك شانونية    ثاو ل 

 .(66  ص حة 2023  ب  المب ي     ا ل   و  

 من ناحية الملكية الفكرية وحمايتها  

وبال الا يلإيييييييف ل      اباوصييييييب  ل  الييييييي   ل يهة  ول ل   شييييييي البياناف  و ام  نان  ي ال يييييييارة  ول  ابل تقنية البلوك تشيييييي    

 ال ق  ا لل ي   ال  يلة لموضييييول الخا   و البيا  الملإشييييوو  وذلك ل  ابل توشي   ا 
ً
  ل   و   الميتبا بيييييليييييلة ال     و تح ي ا

 نال  لة امولة ليليلة ال    الم  لقة ناوضول لا.
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إم ال يبية    وغ   ال يبية ال ول  لشيييعا ل  ب ض  ه    كاا ا ل   ونية  وال داو    الم البف نتنلي  ث ني شانو   واصيي او إ   يي َّ  

 لوش  ي  ذ نا  هات    لا       ي  اوك م  اموا  و ن  ش     الم اة   هذ  الخعو   كة ا ش ا   ا كث ً ا تاايوا  المشييي      
ً
 إيداني  ا

ً
 ا

 شانون  يصيييييييييي وباوجب 
ً
 البلوك تشيييييييييي   تقنية  كة النص  ني ها ول  ا ل   ونية   وال داو  نالم البف الخاصيييييييييية امح ا  هي  ينل  ا

 .(23  ص حة 1993 ل اوي     ح ال ا وتنلي 

 عيوب البلوك تشين:

ال ييييييييي    وتتبا  الياف  اليغ  ل  الما ناف ال ث    ل قنية البلوك تشييييييييي    ال  اظ  كا  نصيييييييييي املا   ا  الية اللإشيييييييييي   كة   

 إ ياإ  اللإشيييييييييييييي ناواهقيية العيف امصيييييييييييييييي   وغلق البيياب نهييائييي 
ً
غ   ذليك  إم    ل قنييية    إلة ليا  ال حيلف وال نولي وامش بيياس  وليا    ا

 البلوك تشييييييي    يب 
ً
 اع     ا

ً
  ا

َّ
  هذا ال يف  ا      ت يهت  لي  الباحثة ل  لناششيييييييامها لا النانييييييييل  وال ييييييي  ي   ااخ صييييييي    وتاث

 
ً
  م يا   ال   ي   كة اا   صن ن لك ال قنية  كاثال  كة ذلك ه  ش و  النانيييي  ا إضييياهة ت  يبف  كة ب ض اماباو الملإشيييوو  ه ليا

   ت َّ 
ً
وليل  النانيييييي ت  ي     اإ المصيييييان    و حامف الوها   كذلك ل اب ة لباوا  كي  و شيييييي  ح اثها     شيييييي     حاإث لا وشا ه ليا

 وال   ي   كة الن ائج وا  
ً
  حصيييييييا اف  وم

ً
 شيييييييا  إم يا   ال   ي   كة لح واها ناديإ  شييييييييها. وبال الا يلز     ناول  م  ال  لة تقنيا

   ى ك   ج ي   ناا  و 
ُ
 ياإ تح يث   و ت  يل .الم

 توظيف تقنية البلوك تشين في التصدي للتحريف وحماية الملكية الفكرية في النشر انلكتروني التقليدي الثالث :  المبحث

لمواشا التي ت  ا   اه. لياهنة والم  لقة ناوضول البحثا ال قائق وتحلي الوص    ال حلي  النوعا و ا    ا   جيف  الية البحث ن 

   إ ا  
ُ
 انوا    Blockchain.تقنية   اه االاف     ل ّه     ول و والما لد   و وال   ي  ابإاومها  كة تقنية  البلوك تش  وكذلك ال 

نة البحث إذ  ن قنية البلوك تش     DNN   اباوي المصيي  ولوشا لوشا الجا وولة الثانية ا  هوشا اما ياو  كة  الباحثة    ه ف ِ
  ك ي 

 نعيلقة تقلي ية و ايى ن قنية البلوك تش  
ً
 . جيى تحلي  لنااذج ل  المواشا ا اباولة التي ي    شيها إل   ونيا

 لكترونية التقليدية:: الصحف انول المحور الأ 

   ن  نييت  وضييييييييييييييوو  تواجيي هييا  كة الشيييييييييييييب يية  لنييذ انعب  ا  ن  نييتنيي  ف تيي وك ال ييييييييييييي ف  هاييية ا   
ً
  إم      1990 ييا      ييالميييا

اف هو ن اية ل وو ال يي اهة  ي ال يي اهة ال يبية تاايف إلة نهاية التييي يلإياف م ييباب تقنية واش صيياإية  و ا  لن صييف التييي يلإ 

 ن  نتال يبية  كة نيييب ة ا  
ُ
إ  اإ لاإمها ال حيليلة وا  بلية و شييييها    صييي ي ة الميا ييي   ول صييي ي ة  يبية إل   ونية ي            وت

 
ً
  وتلتها ل  ال ي ف ال يبية   1997   ب/ غييعك 12    واا صي ي ة إل   ونية   يبو ية ن  ف إصي اوها  ا ن  نت ا  ا    إل   ونيا

  ث  جيل   الور  ال ولتية واميا   1997   انو  الثا  /صييييييييي واف  ول  سيييييييييخة إل   ونية ل ا  ا امول ل  ينايي صييييييييي ي ة الياية التي  

إف    وش  ح َّ 1997 ا     نييييييييييييا / نيل    16البحيللإية وال  يييييييييي وو والبيا  والي ي اموإنية وجيل   ال يا  وكذلك جيل   الجزلي   ا 

 نا ضييياهة إلة   42  نحون   ن  نت  إ لواشا ال ييي ف ال يبية  كة ا   1998إح ى ال وا ييياف  ا ن اية  ا   
ً
 لوش  15لوش ا

ً
ا عاف    ا

 نو امف امنبا  ال يبية. الياإيو وال لي زلو  ال يبية و  ة لواشا

  ل يف  سييخو  1997  نييباط/ها ايي  16و ا لصييي تيييانقت المؤ ييييياف ال يي  ية   شييا  لواشا إل   ونية ل ا  كة الشييب ة  ه     

ث  تلتها ب   ذلك صيييييي ي ة  1998إل   ونية ل  صيييييي ف الجا وولة والميييييييا  والجازلت ولصييييييي اليو  و قي ت  ال يلإية ن   ل   ا  

إالت صيي ي ة الوه    1998  ذاو/  و ا  ول لاوس1998  تشيييل  امول /الشيي ف  حيث  صيي وف  سييختها ا ل   ونية  ا  ول  ك وبي

  وب  ها نيول   هقا  صييييي وف صييييي ي ة ام يييييبول  سيييييختها  1998  تاوز /يوليو 25تلتها صييييي ي ة ال ال  اليو   ا   ن  نتإلة نيييييب ة ا  

 .  (https://mail.almerja.net 1998  تاوز /يوليو 27ا ل   ونية وذلك  ا  

  
ُ
 او  ياإ  ند ي  هيإي وتغع  لديامف امابياو  ياهية ل   يييييييييييييييا ييييييييييييية  وهنياك صييييييييييييي ف إل   ونيية ليك ل يا صييييييييييييي ي ية لعبو ية  وتي

نال يولة التي ت ق ها ال ي ف    ن  نتصي حاف ا  وت ا ن ال ي ف ا ل   ونية المنتشيي   كة      واش صياإ وولاضية و ييناا ولو ييقى

المعبو ة  هيا  ها إضيييييياهة وحذف وتغي   اماباو وال حومف  ا    ل لة ل  ل لاف اليو    كة   ك ال يييييي اهة المعبو ة التي  

 للقاوئ  وم تي عيا إإاو  ال  ي ة إضاهة  و حذف  و تغي    ي  حي  ل ها. إلا 
ً
   تص و إلة ام وا  ه صب  لل ا

   نح وإ  هيا   للا لق     يعالا  اي اماباو الواوإ   ا هذ  النو ية ل  ال يي ف  ا  ي وشت  هال يي ف ا ل   ونية غ   لقيَّ 

 و ي ل ا   ا ال ال   رالما  ن  يا لك ج از 
ً
 ذكي  ا

ً
   ن  نت.ي ص  نا    ا
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  القائا    كة ال  ف ا ل   ونية يا ل و  إل انياف كب    ااصة بشؤو  ال حيلي  كث  ن ث   ل  تلك المانوحة للقائا    كة  إ

ال ييييييييييييي ف المعبو ة ل  حييث حيلة ال يكة وال غي    ول ياب ية امح اث   يييييييييييييوا  نال لاية   و نالصيييييييييييييوف   و نالصيييييييييييييوو   وهو لا م  

المييييييييييييييييييييعييييييييييييييييييييبييييييييييييييييييييو يييييييييييييييييييية   ال يييييييييييييييييييييييييييييييي ييييييييييييييييييييف  نيييييييييييييييييييي   تييييييييييييييييييييقييييييييييييييييييييو   امحييييييييييييييييييييوال تييييييييييييييييييييييييييييييييي ييييييييييييييييييييعيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا     ليييييييييييييييييييي   حييييييييييييييييييييالٍ   .نيييييييييييييييييييياي 

ض ل  الب ض ل ها  ا ال  ي  ل    ييييييييييلعة اليشيف ال اإي  وغ  لا ي  يَّ كاا    ال يييييييييي ف ا ل   ونية ش  ا يييييييييي عا ت    مهيب ل   

 
َّ
ي هذا النول ل  اللإشييييييييييي ا ل   و   إل اناف ج ي   ل  ال يكة وتداوز  نااط اليشانة الم  اوف  ال ول ال يبية ل  إغب   حيث وه

 لي . هبيناا يا   لياشبة ال ييييييييي ف المعبو ة  ا ليحلة لا شب  اللإشيييييييييي  هص  ال ييييييييي ف ا ل   ونية يا  ها اللإشيييييييييي بيييييييييي ولة  ث   

  نصصي او ال  ي   ي ة ل  ال ي ف ا ل   ونية ش   غيف ال ث   ان لاو الن ائج ب   ذلك  هال يق الوا ي ة التي تتيح ا هذ  النو ي 

م يا    شيييييي   ا  ال ييييي ف المعبو ة.     وانيييييبال وغبامه   ا ك انة لا ييغبو   ا ك ان    ولان  نتل  ال ييييي ف  كة صييييي حاف ا  

ولاا منيك هي     هذ  النو ية ل  ال ي ف ت ا ا نق و كب   ل  ال يلة  وال انية إرب  اماباو والم لولاف والمناششياف بشي ٍ   

 .لازالت تعجز  ن  ال  ف الووشية الخاض ة ليشانة لا شب  اللإشي

 و ُ  
ً
     ا  لوشا نوانة الجا وولة الثانية المصيييييييي لثام

ً
   ج ي ا

ً
ل   ونية ال يبية الم  صييييييصيييييية  هالموشا  لمواشا ال يييييي اهة ا   ووائ ا

ل   ونية  كاا    للاوشا صييييييييييي حاف  كة لنصييييييييييياف ولواشا إاباو نتنو امها كديل    اباوي  هيقو  نلإشيييييييييييي ام إول لوشا توثيق   هو  

ل   و   ااق اها لتييييييييييييي    كة  إ ييييييييييييي ديا  وتليديا   وللبوانة تعبيق  اال واصيييييييييييي  امج ااعا ااخ ل ة ك يك نوك وتول   وثيل ز و 

اباو التي يقو  لحيووها نلإشييييييها  ليانا نق و  اباو بشييييي    يييييي ا و يييييلك  وتقو  إإاو  البوانة ن  شيق وتوثيق ام ل اب يها شيا   ام 

ا   ح اث ل   يييييييييييي  لقيَّ ا ل ا   الياف تزولي وتزليف اماباو  كاا يقو  الموشا نا يييييييييييي   ا  الذ ا  امصييييييييييييعناعا  ا تحلي  ب ض ام 

ل   و    ولقو  او الموشا ا ا   وزوَّ ك  لة لدانية لقيَّ   chatgptالييييييييييييييناولوهاف الم وش ة بشيييييييييييي اهية لعلقة  ولق   الموشا ا لة 

 اباو المضيييللة والزائ ة والشييياة اف التي تلإشيييي  كة المواشا ا الموشا ن  ييي ي  ام 
ً
و  نلإشيييي إ بناف    ل   ونية  وم ثييييا  الموشا نهائيا

 
ً
  وجوإ لاول    وذلك ح الا

ً
ومه ف البوانة للإشيييي تقاولي ل صيييلة    لواضييييا  .ا  ل قول شيَّ    كة ال ياإية والمصييي اشية  واح  الا

ِ   ئ مه  القيياو 
ولبلغ  يي إ    2022تيي نييييييييييييي   الموشا اليئيسيييييييييييييحي  ا  ييا       لوضيييييييييييييو يياف تو وليية لزليياإ  وعا ل يياب يهييا  وشيي  ت َّ ال يب   وتقيي  

 .(https://www.egypt2.com   كث  ل   شي  لبي   لشاه  لشاه ي للإشووات   كة المنصاف  

تياب ية لل ييييييييييييي ف المعبو ية  ا الغيالبيية  حييث    واشا ال ييييييييييييي ياهية ا ل   ونيية ال يبيية م ي يج     وني  لواشا  إولا   القول   

 ِ
 
   لا    المواشا ال اب ة لج اف غ   صيي  ية كبواناف  ن  نت  الجز  اليئيسييحي  ا لاهي  ال يي اهة ا ل   ونية ال الية  كة ا  تشيي 

     امابياو الميييييييييييييي قلية ولواشا شنواف ال لي زلو  وامحزاب والمنلاياف وال يئياف وغ  هيا
ً
م تاياوس  ي نول     و    هيصليا غ   لوجوإ  ه ب

ال  يث    ال ييييييييييييي اهة ا ل   ونية ل  الناحية     و شليلة ال  إ وم تشييييييييييييي   لاهي   ول  هنا ي يييييييييييييح      ل  ال ييييييييييييي اهة ا ل   ونية

 
ً
    لواشا ال  ف المعبو ة وليك غ  ها.  ال الية ح يثا

 خباري المصري: تحليل لنموذج موقع الجمهورية الثانية ان المحور الثاني: 

ول    ؤ نييامهييا ل  لصيييييييييييييياإوهييا الموثوشيية  ييالم حيي ث   الي ييييييييييييياي   والميييييييييييييي اابيياوهييا وبييي  وتته  إإاو  الموشا  ا ال صيييييييييييييول  كة  :  التوثيق  -1

 الم  ا ي   الوزوا  والي يا  واا اهل   وغ  ه .

صييييييييييييالة ال ناول    ول   ند وإ حثيثة ل  ال الل    ا البحث المييييييييييييي اي كة الشييييييييييييب ة ال ن بوتية لل حقق ل     تحريف العناوين:  -أ  

  .المعيوحة  كة لوش   

   وول ؤ يحاول ليتحريف النص:  -ب
ً
اباو وت  ي  لا ي   ال ثوو  لي  ل  نصوق لضللة  و شي النصوق  ل اب ة ام  الموشا إولا

 ئ.المزل ة و شي النص ال قيق  حتى تل ي ال قيقة للقاو 

يحاول الموشا نق و ا ل ا  ال صييييول  كة الصييييوو التي يلإشيييييها ل  لصيييياإوها الموثقة   الصيييي حاف الي يييياية    تحريف الصدددورة:  -ج 

 شييييييييييي   كة الشييييييييييب ة ال ن بوتية ل  صييييييييييوو  لل يئاف والمؤ ييييييييييييييييييييياف وغ  ها  كاا يقو  ال اللو  ن  ند وإه  ووشته  نا اب ة لا ت   

 اباو وكشف الزائف ل ها للا اب   . و 

 تحريف للكاريكاتير:  -د

 ث  ا  الموشا  تحريف الجداول:   -هدددددددددد
ً
 ا ال صول  كة لاإت  ل  لصاإوها الموثوشة  ولبذل ال اللو  ن  ج وإه  الشخصية    إائاا

 .ن  نت كة ا   ن ي ا   ا ل اب ة  ي تزولي ل  ناقا المواشا التي تلإشي الماإ 
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 زمن ومدة النشر -2

 اباو وام ي ااي الموشا  ا  شييي ام  خبار عاجلة:أ   -أ 
ً
نلإشييي ال  ث وللإ لي    ح اث ال اجلة    ناقا المواشا ا اباولة  وش  يقو   حيانا

 .ئ م يضل  القاو  ىولة  كص وو نيا  و مي  و غ   ( حتؤ حتى ي   توثيق ال  اصي  ل  الج اف المي

اباو ن يييييييي ا  كة  الموشا نص اإ   شيييييييي ام  ونلإشيييييييي اماباو نصيييييييوو  إوولة  كة ل او الييييييييا ة  كاا يقو  لحيو   يقو  الموشاخبار:  أ   -ب

 ال واص  امج ااعا التي يا لك الموشا ص حاف  ليها  ال يك نوك وتول   وغ  ها ل  المنصاف.لنصاف  

 ال يب  نصوو  إوولة لن لاة. ئ ح اث والمواضيا التي مه  القاو يقو  الموشا نلإشي تقاولي     ام   تقارير: -د

 مطولات:   -هد
ً
  شا  الموشا.إوض  ا لنذ   لييا ة ال حيليالتي ت    يقو  الموشا نلإشي لقامف ولعومف نصوو  إوولة وهقا

ت    الياف ال ااية نا ييييي   ا  نيالج امل  اليييييييا ا   نا يهة ل  صييييي   ل اته  ل اب ة تال   ال يييييياناف الخاصييييية : الحماية -3

  نالموشا  ييوا  ال عبيق  و الصيي حة الخاصيية نالموشا  كة الييي  هي اليئيسييحي   و الصيي حاف  كة لنصيياف ال واصيي  امج ااعا  ول    

اليغ  ل  ذلك ت  يض المواشا الخاصيييييييييييية نالبوانة لل  ي  ل  الته ي اف ولحاومف  كة  نذل ج وإ لضييييييييييييلإية  ا  الياف ال ااية  و 

 الييشة المي اي  ل  ااخ  ش  .

ي   ح ت  سيييييييخة اح يارية ل  للإشيييييييوواف الموشا  كة ج از  ييييييي  هي ااق نالموشا  يا   ا ييييييي   ال ا  ا حال انهياو الفقدان:   -أ 

 الموشا  و ت يض  للهجااف ل  ااخ  ش  .

 ي   ناد وإ امهياإ  ول   نذل ج وإ كب     ا ل اب ة ذلك  وم ي   ا    ا  تعبيقاف ااصة تقو  نال ا  نا يإها. التزوير:  -ب

 السدددددددددرقة:    -ج 
ً
ي تعبيقاف ااصيييييييييية تقو    ناد وإاف امهياإ  ول   نذل ج وإ كب     ا ل اب ة ذلك  وم ي   ا يييييييييي   ا    ي    يضييييييييييا

 نال ا  نا يإها.

ونيييييييييي ة جايا للإشييييييييييوواف الموشا  كة ج از  يييييييييي  هي ااق ول   إ اإ  وه  ا ب     ي   ح ت و   ثناء تحديث الموقع:أ حفظ المواد   -د

 تح يث الموشا.

 مميزات النشر -4

 يح  ت الموشا ن   لا يقو  نلإشييييييي   كة ج از الييييييي  هي الخاق ن   وهو  ونيييييييف  حفظ الأرشددددديف:    -أ 
ً
نصضيييييياهة    لا   يتنالى يوليا

 لإشي  كة ل او اليا ة.يُ 

 يقو  نذلك ل  يانح  الموشا إل انية الوصول ل لك الم ن  ل  اا يول  وو  ا  ال حيلي.  البحث في البيانات:  -ب

 يقو  الموشا ناشيياوكة ام   خبار والمواد:نتاج الأ إمشدداركة    -ج 
ً
   اباو ل  الو امف واا عاف ال ب    لحليا

ً
  لا ا نيياو  لذلك  ا  و الميا

 الملإشوواف التي يلإشيها لجا وو .

 يا   ت  ي  البياناف ل  ابل ب ض امهياإ ل  ال الل   نالموشا والذي  ل ّه  الصبحياف البزلة لذلك.تعديل البيانات:  -د

و ب  يي وو  كاا يان  الموشا  ثييي     الموشا تعبيق ااق ن  يا   تحايل  ل  لنصيية جوج  مي  اسددتخدام التكنولوجيا:   -هددددددددددددددد

  و ييييييييييييي     الموشا تقنية الذ ا  امصييييييييييييعناعا  ا تحيلي ب ض تقاولي  لي يييييييييييي     CHAT GPT  يييييييييييييييييييييييييي لزواو  إل انية ا يييييييييييي   ا  تقنية ال 

 القيا . الييناولوهاف اا  ا  ح وثها  ا لوضول لا ّه   

   إمكددانيددة التطوير:  -و
ً
ل عولي وال حيي يييث  إم    القييائا    كة إإاو  الموشا  ا لييا  إل ييانييياف    نيياليغ  ل  وشوف املوو الميياإييية  ييائقييا

  يحاولو  نا  اياو تعولي  
ً
   ولن  اا يول  إوواف نص ة لي اي  ل عولي امإا  وتح يث .إوامه   ت نولوجيا

ند وإ هيإيية ول  ابل لنصيييييييييييييياف ال واصيييييييييييييي  امج اياعا  وليك للاوشا اواوزليياف اياصيييييييييييييية   ي    الوصددددددددددددول للمسددددددددددددتخددمين:    -ز

 ليه  كاواشا الو امف ال ب   .إنالمي   ل   لتي ي   الية الوصول  

 قانونية البيانات -5

اباو ل  لصييييياإو تيهض ا هصيييييا     ن يييييي ا  وذلك م   ييييييا ييييية الموشا مه    م ت     ييييييا ييييية الموشا نلإشيييييي    حجب المصددددددر:  -أ 

 اباوها التي تقو  نلإشيها. نصوو  جي   ن وثيق  

تقو   ييييييييييا ييييييييية البوانة  كة ال  يلف ناصييييييييياإوها  كة    ت و  لصييييييييياإو و ييييييييياية ولوثقة   و و امف  نبا   التعريف بالمصدددددددددر:    -ب

 ولحعاف ذاف لص اشية.  

 تل ن  البوانة نالقوان   اا لية الخاصة ناللإشي  وح ت حقو  الغ  .  القوانين الخاصة بالنشر: -ج
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 الحقوق  -6

ها   ال ح    ا  يييييييييا يييييييية اللإشييييييييي التي ث  ا  م ت  ا   يييييييييا يييييييية الموشا  كة ا  بناف وم ال ا  اف  وذلك حتى م ي    اقتصدددددددادية:    -أ 

 الموشا ل  الم لن    و الم ا    .

ث  ا  الموشا  ا غالف  ال   كة الم عو    ل   ص اب الخا اف  ا ااجال ال      والذي  تل ق  ليول   لا  يا ة   مهنية: -ب

 ال حيلي نالموشا  ولح  ت الموشا ندايا حقو  اللإشي.

  شي   وذلك ند وإ ال الل   هي   ولبذل  ا ذلك ج وإ  ي ابا الموشا لا ي    فكرية:   -ج 
ً
 ووش   ا

ً
 كب     ا

ً
 .ا

 تقنية البلوك تشين في الصحافة العالمية:المحور الثالث:  

 ا لدال ا  ب  وال ييي اهة كب ي  ليييي قبكا  وباا منها تحا  ال لول لب ض     البلوك تشييي     blockchain«  تل ي ت نولوجيا 

المشييييييييي بف ام يييييييييا يييييييييية التي تواج  صييييييييينا ة ا  ب   ازلة ا يياإاف  والي يييييييييو  لقان  اا  وى وام يييييييييتثااو وح ت حقو  العبا  

 
ُ
 اب  كة لي حقامه  الماإية وامإنية. َّ واللإشي لل   ي   وضاا  حصول ال 

  يييييييييييييوشي   blockchainتتي  تقنيية
ً
ل       Civilو  DNN   وت ي  نيييييييييييييب ية امابياو وشايية م ليكزلية تقياو  الغش وال بيث و كث  نييييييييييييي ياهيية  ا

 .الشي اف التي ت  ا  تقنية البلوك تش    ا   اال ا

  ول   ناوذج التشغي  ل  لف  ه ي تتي  إ شا  غيف لل  اهة نحيث  Ethereum blockchainإلة   هتيتن    Civil  هشب ة  

وال      ا إ شا  لنصة إاباولة. لاا يزل  ال واجز التي تانا الوصول  هي   إض ا  العابا ال ياقيار   كة    ئ ي  لا القاو 

 . (ifra.org-https://wan   صنا ة الخا 

  
ُ
نب ة م ليكزلة ت الف ل  نانيل  لي قل    تح ا   لداو ة ل اي    ابشية ولد اا لحيع  ل  ل لق       Civil  ا  نب ة  وت

 
ً
االيا لل  اهة  لي  ا   ومه ف   شا   و   لباني     اماباو   ل ا     بشاف  مه ف  كاا  المضللة   والم لولاف  ا  بناف  ل  

 ل  زلز حااية ال   ي   ض  انتها اف المل ية ال  يلة.  blockchain اباو  نا    ا ون اهة ن   ال   ي   ول لق  ام 

 وشالت نتبني تقنية لب  ي     شا  لنصة إ بلية شائاة  كة  ConsenSys  نال لإييق لا  2016 ي ي (  ا   Civil   تا يت 

blockchain  
َّ
وتبلإ الجا وو   ول ييها  يا ل  ا  تحيلي  نحيث  نلا   لنصةت  نيو  Wordpress ث  ا   كة   امكث  

ً
ل حقيق  ا   

البليكزلة  ا ال  شيق الخا ي  و ا ال اول  المي اي  يداإ ح   لي  ا  لضاا      تولا الميتثايل  ليؤولية ات اذ شياواف 

ال حيلي وا  ب   وال ا   كة ال ااية ل  هجااف ااخ  ش   و  عال ال ابيوتي  وحااية حقو  العبا واللإشي ول البف ال ها  

   .وتيايص اا  وى 
ً
ل  هذا امن لاج ل    ش و  هيلق    خيوج  تلك ال قنية مزالت  ا ن ايامها  هق  شيوف نيكة  ي ي  الم   ونليا

نيغ   إال ا   كة   ال ح ية   البلإية  ان  اواف  ل   المزل   تعولي  المنصة     ه وش ت  ل  إا    يحقق   لا  ل  ابل  ن ي    الة 

ام  غيف  حتى  ا  اياو  ا   وذلك  الم  اإ   ام .    ( https://civil.co اي ن او  إاباو  ا  ال ا  ال كا  ا   وان  ى  ن لاج 

2020 https://ijnet.org/ar/story). 

 إ 
ً
     هذا ا ا ا   ا  ل وش ا

ً
للآلال  هاق او ال ااس ن صوق ال  نولوجياف النانئة  اإ  لا ي و  لا    نق و لا  ا  ل يبا

تحقيق  ل  هوائ   لاا ي لف لوجة ل  ايباف امل . هحتى  كث  ال قنياف الوا    ت ا   ل   يوب ال صاي  التي تل ي  ا    ي    

 
ً
ليوبوتاف ال وإنة الم  اة نالذ ا  امصعناعا    مهلوس  ه  ع  ن ائج غ   لقبولة  كاا    لياح  لب ي  ل  تعوليها  هيا   لثب

 
ً
لا تل ي ام عاب  ا الا الج الج ي    كذلك   يا      ت ش  البعاولاف ال  يبائية  ا الا وإ  الش ي    و ال ياو  ال الية  وغالبا

    نلوك تش   ل  ت   نب اف  
ً
ض  اما  اشاف والميائ  الم  لقة نامإا . ول   ليونتها التي اض ت لبا باو تد ل ا    لحصنة تاالا

 لنا بة ل حي   نُل   ال ا وتحقيق امه اف الميجو  ل ها. 

ِ   ى تقو  المؤ ياف ا اباولة ال ا   
 
   ى ف هيها الميا ل   ولح   ا المبي اف  ن اج وتق ي  اا  و ن صاي  وبنا   نلاة ل ق   تول

وهن   امنلاة  ول ييي  المعوول   إلة  تتبا  نا ضاهة  و نلاة  ال وصية   واواوزلياف  ال ااية   وج وا   البياناف   اواإ   صيانة  يي 

المي      ولا إلة ذلك  كذلك هق  اضعيف المؤ ياف ا اباولة إلة ام   انة نالمنصاف ا ل   ونية ام تهبكية  لث  الواشا  

 . امه  ايحي والم زز  ولقارا ال ي يو  واماباو المبلإية  كة امل اب

https://doi.org/10.35560/jcofarts1519
https://medium.com/@dnnmedia
https://ethereum.org/ar/what-is-ethereum/
https://civil.co/
https://civil.co/
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 باو     لنصييييييية إاباولة  ييييييييا يييييييية تداا ن   إ شيييييييا  اماباو والشيييييييب اف البليكزلة  و ييييييييلة ل ق ي     DNN   إ  ييييييي ي  المثال  ةه ك

  شييييييا  لنصيييييية   blockchain Ethereum نتسييييييخ   شو  DNN ا  وال  اب والمياج     وتقو لح وى واش ا  ني اية لد اا ل  القي  

إاباولة وتشيييييجيا  شيييييي اماباو اليييييييا يييييية الواش ية وغ   الم ح ن  ل  ابل تح  ن المييييييا لة  كة جايا ليييييي ولاف  الية ا يييييتهبك  

كاا لو  ا  ي  ف  ا ل ون   الشييييخصييييية  شب     ي   تقيي  اا  وى ل  شب     -. و يييييا  هيها مي شييييخص نصو ييييال اا  وى  اماباو

   المقالة  ن ئذ ل احة للقيا .لداو ة ل  المياج     هصذا  انت لقال   ت   نان  اراف اللإشي الم ب ة  ه  و 

  واا نييييييكة نانيييييئة تيييييي      The Daily Ledger   ا  اماوا  جيلإك وهانز نيوو ييييي   هاا المؤ يييييييييييا  المشييييياو ا  لشييييييكةو ُ  

ريلقة ج ي   و هضييي  لاشيييخاق لل نق   ا   . و   ا ونهان  نتا اوبة الم لولاف المضيييللة  ا الملإشيييوواف  ا  ا   blockchain تقنية

 .  والتي ي   وض  ا نال    لوضا ال ن يذ ل  شب  ب ض ال بلاف ال داولة الم يوهةن  نتلياحة  ا  ا  

  
ً
 نحثييي   ى اموووب   وشيي   جي  Blockchain كبييياحييث  ا ليكز  ث اييي  هييانز نيوو ييييييييييييي  حييالييييا

ً
حول كي يييية ا ييييييييييييي  ييياإ     2023 ا  ييا     ا

ريلقة لثالية لنانييييييييييييييي اماباو ل اول ال صيييييييييييييي   نان    web3 هيصيييييييييييييف نينالج   blockchain   المؤ ييييييييييييييييييييييييييياف ا اباولة ل  تقنية

 تقنية ج ي   لصنا ة ا  ب  الج ي 
ً
 .  و   ق     هذا الا نالج  يوهي حلوم

 ل  شب  ب ض الملإشيييييييييييوواف ا اباولة  لث  لدلةblockchain   ول   ا ييييييييييي   ا  
ً
  التي  رلقت  ول إصييييييييييي او ل ا ل  TIME  حاليا

لليييييييييييييياييا    NFTs   والتي تيييييييييييييي  يي  blockchain . واا  ول لدليية  كة ا رب  ي    شييييييييييييييهييا  كة2022ااجبف البليكزليية  ا  ييا   

    امل  اإ العبي ا   ااجلة نانها TIME    وئيك لدلةKeith A. Grossman . وصف  نالوصول الي   إلة اا  وى والبنا  لد ا 

 .ل بلته  ال داولة

 ا و ييييييييييييييائي  ا  ب   لا إل يانيية تعولي هيذ  ال  نولوجييا إلة  ب ي  ل  ذليك ن ث     blockchain   هيذ  لديإ ني ايية م ييييييييييييي  ي ا  

ال يي اهة    ىل ها  ل بق كة المؤ ييييياف ا  بلية  والتي يلإبغا ام يي  اإ   blockchain   ه ناك ل  ال يق   إ م حصييي ل  ل عبيق

إل يييييانييييياف يييييي و وا  ول  الم   لل ييييييييييييي  ي       ال ضيييييييييييييييييا  ا ل   و     اهيييييا   blockchain حييييياضيييييييييييييي   ا  ي  لاوا كي يييييية ال و يييييييييييييا   و   

 ifra.org/events/congress2023-https://wan)  . 

 بتقنية البلوك تشين:  DNN تحليل لنموذج موقع ❖

 واش ي انصية إاباولة  ييا يية تق   لح وى  ك  DNN   إ 
ً
   ني اية لد اا ل  القي  ا

ُ
نتسيخ     DNN اب والمياج     وتقو    ا  وال 

  شييييييييا  لنصيييييييية إاباولة وتشييييييييجيا  شييييييييي اماباو الييييييييييا ييييييييية الواش ية وغ   الم ح ن  ل  ابل تح  ن   blockchain Ethereum شو 

 .الميا لة  كة جايا لي ولاف  الية ا تهبك اماباو

الم لوليييية التوثيق:    -1 البلوك تشييييييييييييي   والتي ل  ضيييييييييييييا  لزاييييياهييييا ال  يييياظ  كة توثيق  ث ايييي  الموشا ل  ابل ام  ايييياإ  كا تقنييييية 

 اتق    ةولية  ا صييييي ة وصييييي   الملإشيييييوو  كؤ والبياناف الملإشيييييوو   وب تبا  يييييلييييييلة ال    ت و  ال قو  الماإية وامإنية وكذلك الميييييي 

 .ةصاحف ال  لة امول

 .  تقنية البلوك تش   م تيا  نذلكم يا   تحيلف ال ناول   م   تحريف العناوين: - 

   .ت ا  تقنية البلوك تش   نصوو  تلقائية تانا اللإسختحريف النص:  -ب

 ي   ال  ال  لا الصوو  كاا ي   ال  ال  لا النصوق هب يا   ال   ي   ليها  و تحيل  ا.  تحريف الصورة: -ف

 ينعبق  ليها لا ينعبق  كة الصوو. تحريف للكاريكاتير: -ث

 إإاال  ل  نياناف.  م يا   تحيلف لا ت     تحريف الجداول: -ج

 زمن ومدة النشر -2

والتي تيصييييييييييي ها الباحثة  واا    الخا  ال اج  ي و   ا ك لة م يا   ال   ي   ليها    ةوهنا تل ي الييييييييييييلبية امول  خبار عاجلة:أ  - 

 
ً
  ن ا

ً
  اإ       إ وهياف ولصييييييييييياب  حاإث لا  وب   وشت شصييييييييييي   ح ث تغي    ا تلك ام     وبال الا هص  الخا  ال اج  وا   ا  لثب

 
ً
  شي   ا ك لة تقنية البلوك تش  .  كة الخا  الذي ت َّ   هب يا   ال   ي  نهائيا

https://doi.org/10.35560/jcofarts1519
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وبال الا ه و غ   شان  لل حيلف  و ال نولي       الخا   و  نوان   ى ي    شيييييي اماباو نصيييييوو   يييييي  ة وم يا   تغي   لح و   خبار:أ  -ب

 لإيف لناني  ول ك لة.ولُ 

 ت و  ال قاولي لحاية هب يا   ت  ي  البياناف وتحيلف اموشا  والج اول بي ف ا    ا  تقنية البلوك تش  .  تقارير: -ف

 ب    شي المعولة تح ت حقو  المل ية لصاحف ال  لة امولة وم يا    لب  حقوش  امإنية والماإية.مطولات:   -ث

 الحماية -3

  تقنية البلوك تشييي   ت ا  نصيييوو  م ليكزلة  ه   حالة  يييقوط  و انهياو  شيييي  ل  ك   وذلك م  م يا   هق  لا ت     الفقدان: - 

ايل   هب يا   هق ا   ي    الم لولاف ت و  لح ولة  ا ناقا امج ز  الخاصيييييية نالمييييييي   ل   ا  صنلا  تشييييييغي   ا  ح  امج ز  ه

 ك لة ل اا ح ث.

 الم البف  كة ييإ ش  غش  و تب ف  و تحيلف  ي ح وث إو   زلني يحول  نتيييييييييييلييييييييييي   الم البف  ييييييييييائي توثيق ي   التزوير: -ب

 نو يييعا  ام ييي  انة ن و   وتوثيق ا   ني ه  هياا القانونية ال صييييهاف جايا نصجيا  ل ؤم  امرياف ال قنية هذ  وتييييا  المسيييجلة  

 .ااوجية  رياف  و

    ي تبا بي ولة لا ت  إ اإ   شي  وبال الا ال  اظ  كة حقوش .  ةيا   لناني ال  لة امولالسرقة:  -ف

ت ا  تقنية البلوك تشييييي   نصيييييوو  م ليكزلة وبال الا ي   تح يث الموشا ن و  ال اجة لوجوإ    ثناء تحديث الموقع:أ حفظ المواد   -ث

    هياف ل  ت المواإ الملإشوو .

 مميزات النشر -4

 ونيف م ليكزي.اث ا  الموشا ن قنية م ليكزلة  وم يانا هذا ل  امح  اظ ن  حفظ الأرشيف: - 

 يا   البحث بي ولة  ا البياناف.  البحث في البيانات: -ب

 وذلك لل  اظ  كة حقو  المل ية.  ةي و  ل  ابل تص يق لالك ال  لة امول  خبار والمواد:نتاج الأ إمشاركة   -ف

   تقنية  ليلة ال    م تيا  نذلكم يا   ناي حال ت  ي  البياناف وذلك م تعديل البيانات:   -ث

 تي اي  الياف ا    ا  ال  نولوجيا ل  ابل ص حاف وتعبيق الموشا.  استخدام التكنولوجيا: -ج

 ث ا  القائاو   كة الموشا ناحاومف لي اي  لل عولي لمواكبة وكف ال عوو ال الم . إمكانية التطوير: - 

 ل  ابل اواوزلياف لث  لا يح ث  ا ال يك نوك وتول   وغ    ل  المنصاف.  الوصول للمستخدمين: -خ

 قانونية البيانات -5

لي   ا ناقا ال     لا ح ت إ ا  ا نيييييييياو   تُ   ةولم يا   حجف لصيييييييي و الم لولة ه   لا ي    شييييييييي  نال  لة ام حجب المصددددددددر:   - 

 ول ك لة. حقو  اللإشي لصاحف  

  ى اا  و   ةولة  و  اتبها يا   ال  يف  كة لصيييييياإو   ا ال صييييييول  كننا   كة ال صيييييييل  ل  لالك ال  لة ام   التعريف بالمصددددددر: -ب

 الملإشوو.

 حتى ا   القوانين الخاصددددددددة بالنشددددددددر الصددددددددحفي: -ف
ً
 ا لواكبة ال عوو ال اصييييييييي      م ت    التشيييييييييي  اف والقوان   الم  ا   إوليا

 
ً
    الميا

ً
   ا ت نولوجيا اللإشييييييييييييي ال يييييييييييي    وا  بل   وتح اج املوو لمزل  ل  التشييييييييييييي  اف والقوان    ييييييييييييوا  إولية  و لحلية  هحاليا

تح اج القوان   والتشييييييييييييي  اف الخاصيييييييييييية نحااية حق المؤلف لمزل  ل  ال  شيق والتشييييييييييييي  اف لمواكبة ال ق   ال ائ  والمتييييييييييييياول  ا  

 ال  نولوجيا  وااصة  ا لنعقة الشي  امو ا والور  ال يب .

 الحقوق  -6

 م ت  ا   يا ة الموشا  كة ا  بناف.  اقتصادية: - 

حقوش  امإنية والماإية    ةوبال الا ال  اظ  ك     ا  يلييلة ال      ة: يا   ل يهة ل  الذي شا  نلإشيي ال  لة امولفكرية مهنية و -ب

   كاالك  صي  ل قو  المل ية ال  يلة.

 النتائج النهائية  ❖

 نياناف  و ل لولاف شا     ونها  .لن   سيييييييييخة  كة ال صيييييييييول  هي  المشييييييييياوك   امرياف اتاحت تقنية البلوك تشييييييييي  لجايا    .1

  يلضة  
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 لوز  سجبف إه   إ شا   ج   ل  التش    تقنياف     ا تقنية البلوك تش  نا تقو  .2
ً
 ال ن بوتية الشب ة  كة ا

  كة ييإ ش  غش  و تب ف  و تحيلف  ي ح وث إو   زلني يحول  نتييييييييييليييييييييي   الم البف  يييييييييائي توثيق وك تشييييييييي   ي    ل  ا الب  .3

 ام ي  انة ن و   وتوثيق ا   ني ه  هياا القانونية ال صييهاف جايا نصجيا  ل ؤم  امرياف ال قنية هذ  وتييا  المسيجلة   الم البف

 .ااوجية  رياف  و نو عا 

حقوش  امإنية والماإية كاالك  صيييييييي  يا   ل يهة ل  الذي شا  نلإشيييييييي ال  لة امولة  ا  يييييييلييييييييلة ال    وبال الا ال  اظ  كة   .4

 ل قو  المل ية ال  يلة.

 التوصيات ❖

تح اج القوان   والتشيييييي  اف الخاصييييية نحااية حق المؤلف لمزل  ل  ال  شيق والتشيييييي  اف لمواكبة ال ق   ال ائ  والمتيييييياول  ا  .1

 ال  نولوجيا  وااصة  ا لنعقة الشي  امو ا والور  ال يب .

2.  
ُ
 ت

ً
     ا  تقنييية البلوك تشييييييييييييي   لدييام

ً
   جيي ييي ا

ً
ل   ونييية  ولح يياج لمزليي  ل  اليي وا يييييييييييييياف  ايياصيييييييييييييية  ا لدييال ال ييييييييييييي يياهيية ا   ووا يي ا

 وال  شيقاف وااصة  ا الم  بة ال لاية ال يبية.

 يدف  كة المؤ ييييييييييييييييياف ال يييييييي  ية ال يبية تعولي نلإيتها ال ح ية ا  .3
ً
   ل   ونية  وال شيييييييييلة  لمواكبة ال غي  اف ال اصييييييييلة  الميا

ليهيييا واا ييياهلييية  كة حقو   إابييياو الملإييييييييييييييوبييية  وبيييال يييالا ال  ييياظ  كة ولييياإمهيييا  ا الوصيييييييييييييول للايييييييييييييي  ييي ل   و ييي   تحيلف وتزولي ام 

 
ُ
 اب والنانيل . َّ ال   ي   وال 
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A B S T R A C T 

Every work of art must be composed of matter, which does not take on its characteristics 

until the artist deals with it. Therefore, the beauty of work of art is not limited the field of 

the subject matter that it represents, but rather is manifested in the core of the sensory 

appearance of the work of art and the self that overflows into it from what you possess 

intellectually give it aesthetics. Therefore, the researcher began study the aesthetic 

relationship between both the material and the thought process. The research consisted of 

four chapters: first (the general framework of the research): dealing with the presentation 

of the research problem, then the basics of the research framework of importance, purpose, 

and limits. chapter concluded by defining the terms. The second (theoretical framework 

and previous studies): which included three sections: The first: was devoted studying the 

concept of aesthetics in two fields: philosophy and artistic work. second section: It 

specialized in studying the intellectual and performance experience in art, while third 

section dealt with the intellectual and performance experience in contemporary Iraqi 

painting. After that, the indicators resulting from the theoretical framework were 

mentioned. third chapter (research procedures): consists of a research methodology, the 

research community, as well as selecting the research tool (observation) to achieve its goals. 

After that, the sample samples were analyzed according a philosophical vision with 

aesthetic dimensions. While fourth chapter included (results, conclusions, 

recommendations and proposals) 
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 العلاقة الجمالية بين الجانب الف  
 
 العراقي المعاصر سم الر  ري والتقني في ك

 1جبار أحمد فادية عقيل 

 : لخصالم 

  لا  يفن  ال وبلل لولل جم ف ملل ل ال ملل     ،    نف لل  ال تللذ للا هلللللللللللللملل لهلل  إلا   للأ  ن ك  لل ول لل     والتي لاة ،  بللأ  ن كون ن  م  لل    لا  يفن    عملل     كلل   إن        

    تفظض ع ظ   م  تمو ك فكمي  والاات التي   يفن  ال ي ل  م   ب  كو لى ام صلللللمظه ا ل م ا   للللل     ،   ك حسلللللم ام    ل ا  لللللل ل الا  كم   

    ةا جم لظ   ةلاا شللللللللللمعف الر س ة ام   اهللللللللللة ال    .  ةجم لظ ا لوضللللللللللف  ع ظ   
ن الرحث  م  تن   و أ  ،  وعم ظة الوفكيرة   م ا     بين ك  

  وسأو   ،   و أف،  ثه  هلل هللظ ت إط   الرحث  م   مظة    ، ت  ول عمض  شللن ة الرحث    ال  م ل رحث (   الإط  الأول )    ب ة فصلل ل  

 ،   
 
  الأول   للللللللللهب  ث ثة  ر سث و  ال لم  والأ اهللللللللل ت السللللللللل ب ة (   الإط  ال  ن  )        الفصللللللللل  بوحأكأ ا صللللللللل    ت.  ه  و  و 

 
ص  صللللللللل     

ا .يفن  ال ال مل   و   ، للأ اهلللللللللللللة  ف  م ا جمل لظلة  ام    ل لين  مل    الف سلللللللللللللفلة  ا وص بلأ اهلللللللللللللة الو مبلة الفكميلة  فقّد      ا رحلث ال ل ن   أمّ 

التي     ال ماقم ا   صلللللللللم.   أ   ته رام  ا  شلللللللللمات ام المهللللللللله  ةالفكمية والأ ائظ ة  الو مب   ا رحث ال  لث   سفظم     ،   فم  ال ام ة  والأ ائظ 

ف  الفصلللللللل  ال  لث  ) إلماثات الرحث (     . ال لم    الإط   هللللللللفم ع ه   
 
 ، لرحث ، و   ومع الرحللللللللللللللللللللللث  ا  هج   م    ف أ تذل

 
عم    فضلللللللل 

 ام سين لللللللللللله    نم رج ال ظ ة وفق  ؤية ف سلللللللللللفظة رات       لم لظة.  ته  تح ظ  ( لوح ظق   أاف  ،   أ    ةانو  ث   اة الرحث)ا  سل

 . الفص  الما ع )ال و ئج والاهونو ل ت والو صظ ت وا  ترس ت(

 التقنية العلاقة الجمالية ،الفكر ، الكلمات المفتاحية : 

 المنهجي للبحث  الإطار  –الفصل الأول 

 :  مشكلة البحث   

   ، فكم     الأول  ، لابأ  م  ن كضه ل نرين    يفن    عم     ك ب   ن  إ       
 
كن ن    المخزون ا  مام  ويم  الا  يسو        الظنر ل  بم  بة  الا  

ث ك نف  ه ا،   ن كمو ك لغة    بأ    لا    ولك     ،الا  يسومأ       ل ع ت      ن ف   ال  ص صظة    يتزاكأ  س ة ا أا ك. ف لفكم و   يفن  ال ال م   

   ن ف   ة التي  ثر ف لأوا   ام تملمة الم و ى الفكم  ل  ظ ف   ال ال أكأ  م الأه لظب       كص ل إ ر يشترك ام  ،إ    وات  و   ا   و  ه لظب

م  كخ طب ال   ب وتو   ه  وتكوم  فظ   بر ات الوذثير ال  طف  ب ،  أة  ة ا جظ  ظ ف   ال الا  تو افم فظ  ع  صم الصظ غة    يفن  ال الو رير    عبر

لم جم    ص نع ب  ث     أ  ة ي  ظ ف   ال  م الأل ان    ل ن     وص ص وام     ا   ف   ام       ،    الا  كص ع وهظ ة تذثيره ب  و       نف   ال و   ، ا ش عم 

ن ب  يفن  ال لإ ماج عم     فص سظة  رلك على ا  أ ة الإ  ه  أ  ة ه ع  ظ ف   ال ك م  هظ م على   وات   و ، ك سأ    ة الر  ث ام ص   و ل ان 
 
   لش

  ا وم   تك ن ام صمظه  فم  ال    ال  م لأن ف رظ ة الفكم له تفص  ا  س ا جم جم عم الو  ظة و ا خبرة  شن الا  ك افق تص  ات .

 ،  ا  ظ ة  
 
 بأ          فم   ل ف.  الل ا م الن نظة      كمو ك ك     فكمي  ول اا ك ن نش ط

 
 كم 

 
ل نب الو  ظة    إجى م و ف  ولك،  اة     أ    ك  ا   لات ا 

 ا لظم ح    
 
   ا ر شم    تص لا

 
 م  ت

ب
ي مل        الا   الو رير  ف م ل  ،   ب  خ  ب  طمي ة  ام  ككمم  لا  الا ،  الفكم  ام  ل م  ة  ب   ا  ص    نو  ث 

وبهاا ك ر كم الم و ى ا جم جم ام    .  يفن  ال الفكمية و صأكو  ام ال م      ن ف   ال كخأم  ؤية    نفس   ال  ف وام  ،  ظوح ق     ه ا ر شمل 

   ن ف   ال هو  ه  ا ن رات الغنى الفكم  ف أ  ف   ال  م  ال ماقم ك ن    فم   ل ، فة ن ظ ة لور كم طمق الأ اث والم و ى الفكم   ظ ف   ال الأعم ل  

    والتي سم ف  ظم    ، ال اه    فم  و ،  الس  م     فم  ال  عم ل   م  
 
طمق الو رير   م الترابط بين الم و ى الفكم  و   ب  ل     ف  لم لظة تم 

 ا و .  ع   و     ل ل الرحث
 
 العلاقة الجمالية م   الإل بة ع ه  وهم  الر س ة نف   هس ت تو  ب الرحث تح ول   م رلك تن       ن   

   العراقي  المعاصر الرسم  فيبين الجانب الفكري والتقني وما هي الآليات المعتمدة من قبل الفنان لتحقيقها  

 إليه: ةأهمية البحث والحاج

 
 
وال مي ة  ،  ا جم لظة    ة  اك الا  كص سر  إشر ل ا   لط الض ث على ال سأة بين الإ تكمم   مظة الرحث ا   جم ام ك ن  يس 

وتفظأ ط رة ا    أ  ، الرح ث و ام  تو لى   مظة الرحث ام ك ن    اهة ت زز  ظ  كم الأ اه ت ،       جة  ن ن ت ال  سةالر  عة ام 

 .  يفن  ال تح   الفكم وطمي ة الو فظا ام  ال م  اعلى اظفظة ت ظظف ا جم ل  م   ل ف  ن ا جمظ ة ام الو م  ف   ال و ك  كمظ ت 

 هدف البحث:   

ن    اهة ا ضم ن و عبر تح   الفكم والو  ظة اهة ال   ة ا جم لظة ال  ت ة  م   ا  إجىيهأف الرحث ا   جم  
 
ر  واظف ي ب  ،  الش

 
 ال ماق ,ل   ة الرصمة ,ك ظة الف   ن ا جمظ ة  1
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ن 
 
 و   كل مه  م صظغ لم لظة. يفن  ال عم ا ضم ن  م   ل طمي ة ت فظا ال م   الش

 حدود البحث: 

 .  ةات بو  ظ ت   و  عف  ا ظين والتي ن  ين ال م  ن ف   ال  م ل س ت   ةا  أ ا  ل عم    م ع

 ر عم وا ع الو  ل الو ني الأ ائ  .ت ب    ة م   مظ   ة   ل اه الفتر   2000- 1990بين   ةالم ص     ةالز  ن   الفتر   ا  أ

   أ ا ن ن    ال ماقا

 تحديد المصطلحات  

 للغة     العلاقه 

    
 
الا   ةال ت ني  الس         ب لكسم    ة  ال   و ،  تر ط  ب لفوح  ب   ف  فو سي  ق  ا   ن     ةظف ونح ه   ام  ام    ة  وا كس   ،  تسو م  

 (Saliba , 1971, p. 94) الم س ه ت

 : (  Relation)ص  س  ا

ص   شيئ   ةهم  تغي  بين  يسو زم  بحظث  ظ  متين  بوغي  إر  ين  و  ع     سأا م   تن ن   م   و أ  الآ م.  تر ظ ار  شر     ة، تف ق  و 

   وال  ن   ،   ع م الأول  ، ن     ظ  ةا  أك    ةام الف سف ةول      ،ك لو زم وال س و  وعأم ال س و  والأ   والأاثر ة وال    ت  و أ  

   سأا م  ب لآ م بف إت الفكم بحظث كأ ك ال     ع  ة  تر ط بين   ل عين  و  اثر  م   ل ع اف ل  م ك  ق على ك  ،    ص 

ج(  ،  بين )ب   ة ل   ف  ، وين  ظ     الو  هب بين ام  فا خ ص        .   ة و ال  ظ ،  و الو   ب  ،   و الور كم    ،واسأ لا ك  سه ا   ة ال ش ب   

Hamid , -Abd al)  هم الو  هب بين الأشظ ث  و ا  ظ س ا شترك بظ هم   ة ال     ن   إولالك  ظ   ،    ( ج)  نسرة ب ل  ( ب)هم  ظ س امظة  

1979, p. 122 ) 

 لّغة:     ة:الجمالي

 م  ل  ب لضه ل  الم      م  و أ ل  ، ا جم ل    ا  سم 
 
Din, -Muhyi al)  ب لفوح وا أ   -ولم ث  كض   ةظ  م  ل   ةوا م ، ظ   م  ف   ل  ،     لا

1934, p. 83)  ,  ويمى  ،    ظ م  م ل     صأ  ا ج  وا ج ) م    ( ب لضه  و أ )ل  ،    م ل ك ع على الص   وا   ن  ا ج    ثير  ن  الأبم  اوالف   )ل  م   

  ظ  م  لم لا ف   ل  

 (134-Ibn Manzur, 1956, pp. 133)  . 

 ( qestheticismصطلاحا)ا

ن  )وسأة ال    ت  بذن     مبمت  يأ ف   عم       
 
ف أ   ليروم       ،  (Reed, 1986, p. 132) . بين الأشظ ث التي تأ ا   ا   اس(  ةظ الش

ف  بذن     ك ام ظموف     أ  وت   ة حظ  ة و  ه   ت لأ ام بيئ  ة  ل عظ  ة وهم س ظ ظ ر والو  يم  ائمة الوغي   ة ك   ظكظ  ة)ظ  م عم 

 (Jerome, 1974, p. 35) . (ةل  والرهجا ب لم  وت ير ش     ،  ة  ص ةنفسظ 

 ا( ائي  ر جإ) ةالجمالي ةالعلاق

 فن  ه  ت م  على تملمة  أ   ام  ؤية فكمية ب سأات  ا   نل م ك س    ةبون  ات  ل     ت الر  ئظ ا و    نف   ال بين  ه  ب  ة هم ال سأ     

 . م الانف  ل ا جم جم   ت ير ن ع    ة ه  بظ  ةبصظ غ

  لغّّّّّّة  الفكر

م       الفكم      
 
ك
 
م    -ف

 
ك
 
 وف

 
ما
 
ك ير    ف 

 
فك

 
م  وت

 
   او فك

 
 ام الأ م  عمللل  ا خللل طم فظللل  وتللل
 
  ب ذ

 
م  ام الأ م ا  ،     للل

 
وك
 
   ف

 
 ف
 
م ج  فنللل   ة)عللل  ظللل م  ك

 
ك    (.الف 

 
    م   ت

مٌ((    نلمٌ و  جم))ام الأ م ف       ك ل ل  ]كخ م ام ال  لب  م   ل ن    ل [ا خل طم بل لولذ ل  والولأبير ب  لب ا  ل ن 
 
ام الأ م  )) ل جم     يلة وي ل لؤ ك

 
 
ك مٌ  و ف 

 
ك
 
مى ج  ، ة مٌ    س لل ف

 
 والفك

 
كم ة فنل   و الف 

 
م و ف   

 
م الك ير الوفكيرإك ك  ظ   ,Maalouf, 1990)  .عمل ل ا خل طم ام الأ م .الفكير والف 

p. 591) 
 
ك  الف 

 
ك يثعم ل ا خ طم ام إ مم والف 

 
 والف    الشللل 

 
   مك

 
ك   ك لف 

 
يثم ام م و أ فك

 
   الشللل 

 
 و ف
 
   م  ك

 
 ف  فظ  وت

 
،  Ibn Manzur  ،1956)  بم نى  م  ك

 . (65صفحة 

 ،    ةوولأان وع طف   ة ا إني  م تفكير و لم ة النش ط الا        اصطلاحا:
 
   ه  كن  ت ب  ل  أ  ص  و اا    ا  نى الا   

 
رن  إم  ) ن   فك

التي ك  كس ب اه ته  ال  له ا  ل عم ام  ف  ظه و سن م ونلمي ت    ةك  بظ الإ   ة و   ال م ظ ، نو ج الأعلى ل أ  غ     الا و   ، ن    ل  ( 

الأنس ،   الفكم   ل عم ظة  نش ة  الا ويل م   ن ن ه  اويضمم    ةنو لظوالا   ةلوم عظ ن 
 
ال رظ ظ   وهظ  الموابط  ل  ا ع ويكشف    ة  

 .  (Hashem, 2021, p. 7)  ا   
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  ع  كن  ت ام ت ميف  ل ف  ة  الر س  توفق   جرائيا:إ
 
 ك

 م بذن  لم ة النش ط الا ني  م تف  
 
كوه الوفكير         ،    ةوولأان وع طف  ة ا  إو   مك

 .  ة م  ف  ل ر  ظ ب  

 لّّغة: : ة التّّقّني

  (1 )سن    إ الأ م   ] ن ت إ[- ]ن . ق ت.[ةالو  ظ 
 
  الأ م   م      ت  [- م     ت

 
 س   

 
 [ , ]   م  ك

 
    ت

  م 
 
 ، للأشظ ث   مٌ    و       لٌ   ]م     وت

 
   ن    ت  وس رق ام ال م  ج  

 ( Maalouf, 1990, p. 63)  .الوك ظك ] .ل [ةالو  ظ  ، 

والن مة الظ ن نظة تك  ل لظ  تون ن  (.  τεχνολογία )ة  غمي ظالإ   ة م ال فل  ةلفلة الو  ظ   ف     شو  ا (Technique)ا  صطلاح  ا

،    فم  ال على    لالةالأ   والا  ي ني ع ه  ((logiaوالص  عة، وا   ع ال  ن  ل لظ     فم  ال والا  ي ني    (techno) م     ين، الأول تك    

ة ،  ا ظن نظكظ  ة ه  الو  ظ وعمف   ) ظغ ( بذن  (Munro, 1971, p. 182)  فم  ال ام  ةالأا    ةلمظع ال أ ات وال م ظ ت ا ك سر  وهم تشم 

 (Hegel, 1978, p. 117) . نس ن  ح  الشغ  الإ ةس ل الآل إعلى  ة  ر ال أوتغي  

 :إ
 
وك    ،      م ب  الانسللللللللللل ن   م      ك    ت ني   ،    يفن  ال وال مي ة التي كترله فيه   فن  ه  م   ل ال م      نف   ال هم  هللللللللللل  ب  جرائيا

 .لى الأشظ ث ا  ل  ة ام ال رظ ة  رات التي         عالوغي  

 المبحث الأول  –الفصل الثاني 

 :ليةمفهوم الجما

  ة وال  مظ   ةبأاعظ الإ   ةوال  أك   ةبو أ  ا      ت الف سفظ   عبر الو  يخ  تفسيراله      ت  سس س ب  ت أ    نى ا جم ل وظ  مة الإ   ن  إ     

ف لر ض  ب      ،   غميقلل   ةال أكم   ة  ا ال ص   الك هظكظ   ةف أ ت  ولو  ال لمي ت الف سفظ،  التي س ولف تفسير           ةنس نظ والإ

  لغ ئظ  ب 
 
بي م     ،    ا  ق  ةع  ظ   ةص    م  ب   ب وآ    .(Badawi, 1990, p. 107)   ) ، نس نللا فظأ    ل        ةيئ ا جمظ  ب لنسر ة ف لش

ف  )ب     تم  ف أ عم    ع ه ا جم ل ا  أكث ام          ش  ل.الإ ،  الوآلف، ة  الن ظ        ل جم ل هم ة ن ن ت  ه هظ   ة ث ث  م على ول   آ اأ  

ل  ه ا جم ل    ل     ، و   كيس و  و   صأه  ا جم ل  م سظث  ف     و   ظ  ع ه كرحث ام   نى     بذن   (   فم ا رلك ا  ين ص   

الظ م ف أ  فض ع ه ا جم ل ا ر  ئ        ،    (Matar, 1992, p. 9)  وعم    ل الس  ك الأ  قم  ةال لمي  ة ا سو   عم    ل ا  مف

الل  م  تو   ض فيه   ا خير والف ئأ   ةا جم لظ  ةالتي  تمى لم لظة  ،  ة   ع  التي  ا ر  ئ  يثو فض 
 
ك أ    الش  كماه    ة    م   ف فظم   ام  

تو   ض الل  م ،  ه ماط   ك ير      ة ا وميز   ةلأى الك ير كمترط ب  ش عم ا  سظ ف  جم ل    ة  ع ا خير والف ئأ   ةا جم لظ   ة ب   أ  التي 

 ،  ا  ل ل ا جمظ  بأا      
 
ب لتراظب ا خ ص ل مسو ي ت ا و  علك   ،  عم  ضم ن     ف   ليس    زلا  م ا  نى والوذثير    ة  كو  ق 

 سالن    والإ 
 
  ة  ظ لظ   ة ف  جم ل ص     ، ف   كحمف ال ل   وي فا إلظ ،    أ  م رلك و عمق    يفن  ال ا جم ل      لكم  .      ب   ظ ة  س س الش

يثف  ة.  ت افمت فظ   زاك    ظ    إرا        يث ن ر    على ش 
 
هم    ة  ف لمخظ    ، خض      كيس ن تزع   نحم ونح ول ت رظ     ن      ا جمظ      لش 

وبهاا  ،  على الأشظ ث  ة س   و   ط   و ل انه  و ول ع   وسمك له  وتح ول  ن ت رق  اه الص   ي التي تو  ه ص   ا جم ل وتخو      ك 

  ض    ام   وصف ال من ال شميم ف أ   ل        .  (Abdel Hamid, 1990, p. 117)  فم  ال و   ة م  ال رظ ،   ن  جم ل  ل مان  ئيس   ف

كمكم  ن ك أم    فم  ال ف   ام    ،  فم  ال تو      ع نلمية ا جم ل ب   ع نلمية    ع ه ا جم ل على  نه  لا   جم لظ ت  و ل   ة ام نلم ه  الف هف

ب   نى الو  ظأ     ةوم م ول   م   ل  عم ل غير لمظ   ث  ة الا إ و ة  ك  ظ ا ش عم والرهجإ ئص   مى تخو ف عم )ا جمظ (       ص

ب لو  هق    ،  ة وال سأ،لن مة ا جم ل والتي تمترط 
 
   الا    ( ك ل   و ) أ رلك  والو ازن و ا

 
  رح. ب ل      كمى  ن ا جم ل ك ن  ائم   خو  

  ة أك وال     ة    ش ئع ام الأ اه ت الف سفظ ك  ل لكم     ،  (Abdel Hamid, 1990, p. 22)  ككمم ام  ه  ب الو رير   ي فن  ال ال م     ف م ل  ,

   يثنو ج ش إ        ن ف   ال  أف    ن  إ      ك  ل 
 
   فم  ال ين بذن  شك ت   ن ف   ال ال أكأ  م الكو ب  و   م     كوصف ب  جم ل بحظث ش

 
را  إ    كمكم س 

 س  
 
 ،   ة      ة   ف  م ا جم ل ب مي  

 
 لك   ،  توضمم    لم ل ب   نى الش ئع    لا  ةظ ف     و اا     نوج  عم لا

 
،    ة ائ   ةظ ف     ه  ك نف  عم لا

 
 
 أ  ن ا جم ل  ائم  فن  رلك ك ا

 
تف ع  الن ئم  ع بظئو  وغ كته       فم   ل ف  ل ن  ك     ع أ          رح وال كس ص ظح.  ب ل     ك ن  خو  

وهم  ل م  م    ، يفن  ال ام طرظ ة النش ط    ةوالص       ةا    بين    ةال ثظ   ة   م   م   الص    ة  ل   هم ت عأكأو أ سأ  ،  شر ل س ل ت   إ

) سو ى  م    ةف   ام ال ه ك ،   ة و ك ا خبر اة الترااه ال  لم الو ميبي الا   ي ع لم كمترط ب ظمف  جم ل ع أه س    .  ظ ة   ل  م ا

  فس( و)ع    ( و اا      بين )ال   ،   ةال رظ الاات و حظ    ام  ال  ئه على اتح        ةا جم ل    وعم ام  و ازن ت الريئ ال عم( ووعم  

ام  ت س   ن  ف  جم ل     .  ةوالص     ةبين ا      ةالص  عم طميق    فم  ال أ 
 
ام  ام الإ   ه  الا  ن أ    ةا جم لظ   ةجم ل خبر الأو    الش ال  ش ئ  ك  ل 

 شر ل( ف لإ وبظئو )الإ نس ن  ازن بين الإ س لة الو   إجى(ة)ا   ل ةنو  ل  م س لة الصمال  ع الريئالا 
 
ر  سس س ا جم جم    ام طرظ و  ت ا
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ام   أى  ال   ة      ام  ا  كه  على ا جم ل ، و تحأكأ  و كاا  ت ر كم  ول  ت  نلم  الف هفة  ا    .  (Dewey, 2011, pp. 415-417)  آ م

 
 
 م  بين  المج ل  ال فعم  وا جم جم  الا   ل    ثمه  ام  تحأكأ  وظ ئف   وهم ت ، ف 

 
 م كمى  ن  كوموع بذشن ل ،  وآ م  كمى    ن    حض    ة

 .  لإ اث  وظ ئف   حأ ة   لأت    وات  و  

 المبحث الثاني  -الفصل الثاني 

 :فن  الفي  ةوالأدائي ةالفكري ةالتجرب 

ت    ونو ج تفكير  لظ ل  و   رة  م ا جنس   إجى  أم ا  ض    الا  ن مس  ام  خو ف ل انب سظ ت   ا   صمة إنم  ي     الو  إن       

عم ظة   مفظة  .  (Abdo, p. 99)  البشم   ب ف لوفكير  وا   ا ث    الم   ز هوخأام   توميز  والأشخ ص  الأشظ ث  وي أ  م  ،  لو  ب عم 

  يث  على  ه س ول   ش   .(J. F. , 1991, p. 291)  ن على الإنس ن  ن كفكمسظث كو ي  ، س ل ت الإنس ن الأه هظة ول  ع  ة ب لمجومع  

 
 
    فم   ل فظم  كو  ق ب و ،   وال ظ م ب لع ال لمي ت  وال  انين، هو ماث  والا ور     وبهاا ك  م ب لو ميب والا   ، كو  ب س 

 
  ف   ليس    زلا

نس ن ام    ل  ب اه ة ع   الإ  ة  ا  ال رظ     تح يمٌ ن  إو ة،   ه  بظ  ةعم ظة صظ غ  فم  ال   لأن      .(Naif, 2000, p. 290)  عم  الوفكير

 )الإ     بظن ن 
 
ا  ظ ة الأ مى   فم   ل (.فةال رظ   إجى   نس ن  ض ف ل  وظظفة    ، نش ط  سو   عم ك   نش ة  تك ظن   نش ط ع لم  ف   

         . السم  ب   ظ ة وتم ظته  فذغ ب  
 
و اا  ،  التي تحظ      ة لوم عظ وب ل   ات الا   ةح لة ال    ال   كوحأ  ب يفن  ال ال م      ن    أ     ظ  تين ف

 
 
   ةلم ت  ام الف سفاأه  ا  هج البر     ا

 
وهم )الترابط    ةام ف سفو  الأ ائظ   ة  ح و   ه هظ   ة ز ث ث  ب  ن  ك   الا  كمكم  ن نمي   وم  

ن سظة ونلمي ت  كسلم    ام نفس  بوذثير   اهو  الأوجى ل ظغ   م    اسخ      ظ ف لترابط ال ض     ، (ة و)الو ميبظ ، ال ض  ( و)الو   ( 

،  عو    طظ ة سظ ت  ب لوف ع  ال ض   والوم هك ال ثظق بين الأشظ ث  اعلى    ل اا الوذثير ظ     ةون ظ ، (  م ن سظة   مى   ة)الرظ ل لظ 

 .Mahdi, 2007, p) ةوبين ال ا ع وال ظم،   ة والضمو    ةوبين الو مب ، وال     ة ك    ،   ةام الف سف  ة     لة ال   ئظ  إجىو اا     ف   

160)  .         
 
  ة  اا اللوذثير ام نلمي ت  الترب ي ضح  ويو  ،  م تذثيره    م فظ  بأا ون الا  له يس ه  سأٌ الم    ال  ن     )الو   ( الا  تذث

ي  ا ر  ب لأ ائ  لأن  كوخا  و أ هم  ، ( ةالتي كمكم  ن نسميه )الأ ائظ (  و  ةالم    ال  لث فهي )الو ميبظ       .  والسظ هظة  ة لوم عظ والا 

 )الف  
 
 ,Kamel) نس ن   ب  ل وغظير ام سظ ة الإ  يث.فن ن ك  م بذن ك  ش  كبوغظ   م تغظير نس ن    م  على نح  كخ ق لل م( )  اة( ل  ك

1993, p. 115)ك فص     لأن  لا،  كخو ف عم ه ئم الأنش ة الأ مى    نس ن  لاإنش ط    فم  ال    ن  فظ   كمى    الا  و   (ة بر   فم  ال )   ام او ب و

توه  كمكم  ن    لا   ة ا جم لظ   ة ف  خبر     ، ام سظ ت     ةالا  ك      مة سظ ي   فم  ال ن كنوج  الرأائ  ك    نف    ل ف.    ةعم   مى ا  ظ ة ال ا  ظ 

وباا تذت  ال   صم    ة.ا جم لظ   ة كم  ن نسميه  ب  خبر كم  ة و    تن ن  برت  فميأ  ،ب  هم تف ع  بي   وبين بظئو     ،   زل    ا   اظ ن  فم   

  ة ن  ص  ة   تذت  بأائظ   اا ير    ة اه ا خبر   ولكم    ، نف  لات والأفن    ب لا   ة م الاات وال  له فوص رغ ا خبر   التي ك     ع يه  تف ع  ك   

    ل    م ت لظه  لاا لابأ  ،  
 
 وإلا

 
التي   ةال سظأ  ة   ال هظ    فم   ل وبالك ف ذ ، ف   نف  ل  الف م  وله كو  وزه لظصرح ا نس ن عم ف الإ ت  

 رلك كوه  م   ل      وك   ،  زاث  نفس    إ  ة ت ظأ ل   ا  ظ ة ا وم هك
 
  
 
  ت  )الأه  ب  و   ي فن  ال كم ب ل م   ع  ة الف  عم        .  ة ال     ك

 م شذن   ن   ن  إو ،  م الوغظير ام صمظه ا  الظع التي ت لع   لع الرحث    أ ن ع   ن ك ل     بأ   الرحث )الفكم( لا  ن  إ وت  ظة الو فظا( ف

يث م الوغظير ام صمظه     ن ع      أ ك ل  
 
   ا  موف.  الش 

 
 حك صأق الأفن   لابأ    ن  إ ف      لظ      و   اة ت   ج    ف    ةوهظ    ة  ك نف الفكم و 

  ال      إجى  ل و     يفن  ال بأال   ى ال لمي ت التي س ولف تفسير الا والتي ت أ  م     ةال   ظ   ة ن    الو رظق  و ال م . ف ل لمي  ن كن 

(Ibrahim, 1990, p. 381)  سظث ك م   ص  ب  ،   ةنس نظ  ا ة الإ ج ال    والفكم ال اعم وولظأة الإ نو   ةبأاعظ ال م ظة الإ . فهي تمى  ن

 ،     نو ج فكم     يفن  بأال  إ  ك     ن  إ  اه ال لمية  
 
عم ظة     نف   ب لنسرة ل    يفن  ال )نحم ن مف  ن ال م      أه آ نسف فشم ب  ل و اا     ا

على المغه  م  ,  (Ernst, 2000, pp. 10-11)   و   عم  كنوهي بخ ق ص  ة لأكأة ل  ا ع(،  ل  م  إنف  ل  و  اوليس   م   ،    ع  ظة واعظة

ك    ن ف   ال ا ير  م     ن   كر أون  والإ   ين  الش   ية  ب ل ال     لكم  ،   ا كة  ال م ظ ت  ل لأن    ع  مة  والرحث    أ اهة  هو مل   سظ لهه 

ام عصم ال هضة يسوخأم ا  ا      ن ف   ال وب أ  ن ك ن  نس ن.  ف ل عم شمط   م كوميز ب  الإ  (Basiouni, 1990, p. 262-Al)   والوفكير

 ن الرصمية التي  ف   ال      ،  ا   صم  ظ  ات ا يرة     ن ف   الآن ف أ ف الوك  ل لظ  ل            ئ (   -زيتي  -  اامي ظك   ا و سة  م ال رظ ة) 

السي م    او  الفظأك   الفماغ  ،  ت ومأ على  ت  يز  ام  ا سوخأ ة  وا  ر ل  وال م ش  وا    ن  ك لر ه ظك  الص  عظة  ا  ا   ،  و   ك 

ال    ام  كوم ش ى  ع ت    البشمية  ن وفمت     ن ف   ال     ن  ،  ت  خو فة  ذ   حف ا  أكث ص  ت تصب ال  الب  م  واالك   صرح 

 ن الرصمية وا  ا  الص  عظة وا خ ئط ا  أنظة وغير    م   وات الو رير  ف    ل ين ا   صميم اسوم لات ا يرة ك  ن ف   الوك  ل لظ  ل  

و أ  شم ف تذثيرات الو  ظ ت ا  أك ة ا  ل ع ت والأل ان ووه ئ   ،  ة على  فق الرحث والو ميب ظ ف   ال ا جأكأة التي فوحف المؤية  
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ويحم   ،  أاث  ك ف ف  م ال ر ت وا جم    عمض ال  س ت ام إط   ت ل  تشكظلم س  

 .Jenzy, 2020, pp)  ،   وا جم ل  فم  ل    ا لأكأ     عصمي     لظ     ف       يفن  ال   ا  س  

ف ه    ، و م ال رظعم  ن تخو ف ا  ازيم وتو    الأ وات ام عصمن  ا   جم   .   (16-18

ت ظ   ال م   ي أ    ك    كير وشموط  ا  ظ ة  ف  يفن  ال أ  ا و فف وظ مت     أأو ة 

   فم  فف  ال حف ن أ    .تسمظ ت و  وات ت رير لأكأة  
 
  الو  يز   فم  ) بال م  ا ما

Installation art) رظ ة  م  شب وحجم وزل ج  الا  كضه لمظع  خ ف ت ال 

 ت ال م   ف لو  ظة ا  أك ة سم      .(1شن  )هوخأامل     ش يث  ر س    ك     ب ت  وو ق إر

الوكما .  يفن  ال  ام   وية  ال   ل  ي أ     م  نزل  ت  بأ ة ن ف   ال ك  أ  ه ف      ن ف   ال ف ه  ا خ  جم  ام  ين  ال ا ع  عوم    او     ،   ن   

 
 
  ا  ميم     ال شكظلم صماع     نف   ال ف أ   ض  ،  سس ه  ت  ه ا  ل ل  إعم    ا     ظأ  ،    نف   ال      هو ماطظة ا  ا  غ لظة ال مم  ون تأ 

 م ث   ل ممئظ ت    اله ك أ لظ    ص       نف   ال   ن  إ)  ةل  ف ا   لم لظح ق  ؤي ه ا جم لظ  ن وص  بمش ا ه  روغ ه ب   إجىعبر ال ص    

عبر الو  ظة ا  أك ة كص غ  أ ة وف ع ظة الإنس ن    فم   ل ف    .(Nobler, 1987, p. 222)  (ب  لظ فم    كص ع    ج سأو  ال  له ا مئ  

ت  ظأ ال  لو  يم ال   ئع ا جأكأة وليس    إجى   ك س لة  ف  ، رظ ة وب لو جم إع  ة صظ غته   ا  ة طرظ ظة على  ت رير لأكأه  وه ئ  

ن  ام   ع  ال   صم ت    ب  ص م  شأ ،  ه  ب   ا جم   ال لم . ف  سذلة هم ليسف ت  ظأ     
 
   فم  ال والو رير ام اظ ن   الش

 
 ك  تصرح ا
ً
   

الفكم  ع  ة ك ب ق     ال عم ال   ام وب لو جم     لإط  ف  ،  فم  ال   انف    ال  ه والف سفة و لا  و  هم ام  ظ     شن      وم كز    را وا ع    اواسأ  

 .  يفن  ال   على ال عم  ل  ل  ك    ب  

 المبحث الثالث  –الفصل الثاني 

 في الرسم العراقي المعاصر:  ةوالأدائيالفكرية التجربة 

و ع بزوغ فترة   ، ل ممئظ ت   ةا      ة ه ى الص    فم  ال تمى ام   شر ل الأرواق التي لاإو  ة وال  اك  ة ال ماقم ام سأو   ط ا و  فم  ال بأ        

 ئ  ع ب    يفن  ال ام  م  هة ال م     ة اثر         نف   ال  صرح    إر  يفن  ال ظ مت ب ا   على الص ظأ    الأ ب ظنظ ت
 
الأوجى    ةعلى ال لم       ح فل

عور  ه   ب   ةوا جم    تخ ى  ف  م ال  اك    نف   ال   ن  إ    ،  ) اثر ع مظة    ال ماقم ام  هه ال  له ا خ  جم بذه  ب طرظعم لك     نف   ل  

  ام ا جمع       نف   ال ز والظة  ا صرح ي بر عم    فم  ك  ل الو لير  ل  الإ   ن  إوليس على ال  اكة .      ةا أ ب  ةا       إجىيس  أ      ث  فظ     وعظ  

 
 
    بين الأه  ب ال رظعم)الأك  كمي( الا  ت

ب
  إجى ا  أكث التي لهأف     فم  ال ام    ة ه لظب   ظ    إجىالو رير ب ل ج ث  سمية    إجى  ةم  وا   ل 

الم  ك ة   ا خمسظنظ ت    . ف   ة  ه  ب  بزوغ ه  ات    ةلوم عظ اعأة     سبب   ثمات  ة ال ماقم ول ة لأكأ  فم  ال ت    ا ف أ    وع أ 

   ة وث  فظ 
 
ال   ظ   ام مت   ث ل  ك   مب  الر ل نظين  ن ف   ال وت الأ    ةال  نظ   ة ا ج نب الفكم      اا  ز تمي  ر  إ    . (Al Saeed, 1994, p. 14)  ين 

ط ل على  ال ماقم  م   ل الا    ن ف   ال سم       ةال شكظلم ال ماقم وفق   ثمات    لظ   فم  ال على  الا  طم     ي فن  ال  م ال عم    جظ  ب  ل  ا 

،   س وصأق ،   ونلمي      عم ظ     ئ  ف أ ع     ر    .فم  ال ام  م  هة     ة ه  بظ   ةالتي  اسبو         ة ثم الر   ت الأ اهظ   ة ن الأو بظ ف   ال 

له تش أ  اه    إر ن  نفس ه   ن ف   ال لتي تصأى ل    ت ك ا  مة ا  .ة ال ما ظة ا  أك ةظ ف   ال ا  ماة     م    ه هظ    ا   الو لير لزث  و كاا ب 

ب لا   ةظ ف   ال ت  يم المؤى  والا  عم  على    .  ين ا  و ين  ن ف   ال ا  ماة  س  مة ت ليركة  م    ج وهط   على    عوم   وروق ا جم  ير 

 لو جم ف أ  صرح  وب     ،     مى ة  ل  وم م ب لتراث  م  والا   ةا  ض  ي   ةظ ف   ال   ةوالأ ا ب لمؤي   ة،  م ل   فم  ال ت بظف )ا   ف ال ا عم( ام  

 Al)  ةا  ض  ي ة  الشخصظ  م التراث و ح ولة تح ظق  هو  التزام ا  ض    ام  نس ن  ب لالوم عم والإ عم ال ا ع الا   ات رير    فم  ال  و   

Saeed, 1994, pp. 14-17) 
 
تخ      التي ك نف لا  ةوالأه  بظ   ة م ال  سظة ا  ل عظ     فكمي    . وبالك ف أ ش أت فترة ا خمسظنظ ت تح لا

لوم عم  رح  ن عم  ض  ين تس كم الو    الا وه  وا ك   ةالو  ظأك ين الو  ظة   ن ف   ال ز   ض  ر ت  و إ ،الأو ب  ا   صم    فم  ال  م   ثمات  

على ا ش أ    ارير    رات تذثير    ةبم  تحم   م تح لات هظ هظ و أ ك نف  السوي ظ ت ف م  ا      .ة  ال   ظ   ةب   ماوالفكم ا   صم ا مترط  

    ن  نف   ال . فن ن  يفن  ال 
 
  ة ظ ف   ال ت    لهه  االكر   ف أ ك ن ا كح ول ن ت زيز     ن  ن ف   ال       ،    ةظ ف   ال  ب ام بحث  ائه عم الشخصظة  ر الش

(Al Saeed, 1988, p. 125) الوح ل   ت  م   ل  ة ت سه ب   ع الومم  على لظ  ا خمسظنظ ظ ف   . فن نف ن ظ ة رلك تذهيس لم ع ت

  على  وله كو  ف الومم  .  نس نظة الإ ه         ا ف  و  ل مف  م الا  ك   ق  م ال صم بن      ت بظو   ةظ ف     ةنس ن ا ظمل رحث  ا   الإ 

  ة و ل ان سبر ال ر ع  ةالزيف والأل ان ا  ئظ   ةل نب ال م ش  إجىهو م  ا   ف  ةت الر  ئظ    الوك ظك وا خ  إجىاه  الأه  ب ف ط ب  ت أ  

ن و   ةعف ا خ  وبالك ت    .  (Salim, 1977, pp. 173-174)  والر هتر وا  ن ت كب والأ  ظ م والن لاج 
 
  إر  ،ة  ظ ف   ال ام ب  ث ال  سة    الش

https://doi.org/10.35560/jcofarts1520


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1520 

Fadia aqeel jabar ahmed   : The aesthetic relationship between the intellectual and technical aspects in contemporary Iraqi painting 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

357 

 وم م  ن ن س ل    كم ل ثت ك ف م عة المجأ  ،    ةلمم ن  ق لأل ا  أاث   ةت ميبظ   ة  السوي ظ ت بأائ  بصمية رات ول س لظ ه  

وفق  ؤية عصمية(    ي فن  ال  ه ث ال م   إعم  سو رلم )كحم  ام طظ ت  با ة  بأاإأ لز ه  الا        فم  ال ب لو  ظة ولمو ة ت أكأ   ام  

الم لم   ال   ع  لفكمة  الرأك   هم  ل وحأ  ا    ،  تن ن  ب لتراث  ال  له  ب غة   تراق  ث 

عأم  بط    إجى    نه   عف ،    ةأ     ان المؤية ا جأكأ ت س    و اا     ة ا  ظ ة ا جأكأ

تفكظك التراث وإع  ة   إجى فهي تسعى ، ل        ب  ل  و    ل  ، ب    وث  ر شمة   فم  ال 

 
 
ا لو أكم   ام  .  (Salim, 1977, p. 173)  لأكأ     ز  م  ف م   الأ ه    فم  ال ف لوح ل 

  ن  إ  كم، إلا  ال ماقم  أ سأث بمجمث )لظ  السوي  ت( ، و م  بمز ه لم عة المجأ  

ب      ه ا مل ظ ت التي اه  أوا ع يه  ر    شمط   س   صف   فض ال ظم ة  الفكمية 

 عور   ال  سة شيئ  ا م شموط المهه  و ظم ة فكمة  
 
 لش يث آ م     سو  

 
 ، لا   ت  ظأا

ال ا ع( الر ب  .) شن ل  السوي  ت فوحف  الأ     فو   ب لظ   ه لظب  م  ظ م   ض 

 ى  المؤية الفم كة التي بأ ت تخ ق الو  ل الا   ت  ه    الفم كة  م   ل الا  ب ب 

 الس   ل ف ت التي ز م به  ال  أ  م. و م الإ و وح الوحض   ،   ق لم جم ام همو  الوفم   إجى
 
ا اثر تذ ض ف ال م ظة ا جم لظة  إرظني      ثم 

ل وذ    وٌ    ف أ،    على هظ ق المهه ال ماقم  اب   ع ك ن لأكأ   و اا ال      ،  ام صظ غة ا خ  ب الرصم  ال شكظلم    ف عٌ     صرح 

  فم  ال ا ام ن   ف  لأكأ  اففملف ، ي فن  ال  وأت  ا   النسق اظة وتر   ت   م عة  م الوح لات و سف ع أه ال ظه ا جم ل الا  تذه  

 كم  وك ن رلك  م   ل )النزعة الو ميبظة والمخوبركة ع أ المجأ  ،    الوذ     ه ه  

 .  (المؤية ا جأكأة ولم عة 

   ال شكظلم ام    ع السر ظ  ت وستى   وصف   فم  ال ل أ ك ن ل  م الوذ   ام         

المؤية  آكم     ت     ال ماق(ظ ف   ال م  ماس   ام    ( Al Saeed, 1988, p. 191)  ة 

وت ليره    يفن  ال تس ل ام ال م   ال ماقم ب لا   فم  ال وبح  ل فترة السر ظنظ ت بأ ت  ائمة  

 أت  ش  ،إرة  ظف   ال و   ةوال  عظ   ةال مب   م ال  سظة الكمظ   فم  ال  تران رلك بم نى  او 

ا جم ع ت    ةفترة   م عال  الر  ظ ف   ال م  لم عة  تميزت     ة  بمز    التي  ال اسأ  أ 

رات     وص ام إسض       أ     بذفن      فم   ل ف.  (Al Saeed, 1992, p. 53)   ه    

الفترة  صرح   مً  ال ماقم   ل  اه  ام      ال شكظلم  ك  ر   الا   الشم جم  ب لأو  

 ن نظ ت   زية وز مفظة ا ظمة تشكظ ظة وليس  إا  مف ال مب  لون يم    خ زا م ب هوخأام  اتح ظق الشم لظة الفكمية  م   ل  

 و فف  اشم لظة لكم    ةهوخأام ا  مف ال مب  ام ل عاوعلى المغه  م  ،  أ ال اسأ     نب  ف تسمظة الر  او  ه   ،  ار  ث   ل عم  

بين    اأخهو ا ال  أهظ هوخأ ام  م  ع    ةفمأكح  ،وآ م   نف   ت   بحظ ية   ظأة عم  ا  مف  ف أ    لمظ  سم         ، (  3)شن    ةف 

ع  و اا    وه    ةتسع  فق ا  أاث ا(. وبح  ل فترة ال م نظنظ ت  2)شن    ة الوك ظبظ   إجى  مب     عم ل   ك نفو هو  ض عم ا  مف ب  جم   ا

 (Abdel Amir, 2004, pp. 28-29)  م فض ث الو ميب 
 
  ةنو لظ بين ال ظه الا  ك    ن ل  م الو ازن   إ اا ا جظ  س ول   ن  إعم  . فض 

ب   ض يتمس    ةة    صم ظ ف    ه لظب   م   ل  ورلك    ،لموح ال صم  ةهته اظ الا   ة والنزع عم  ر  اا ا جظ   . ف أ عب  خ لظ  ا   لم 

ن  بأاع ت    ل الا    ل الترابط ب لم ظط  م        يفن  ال عور   ال م   ا و    ةلم لظ ت ال ظه وا  ظ ة الظ  ظ 
 
لظ  ال س ظنظ ت        .ظة  الش

   نف   ال تص ل اق  م  عم    نف   ن   ل ال   ام وا  ض    ل   م الا  ن ل   سأاث  إوسموب ك ن ل    و  ام  ة وص  ك اف أ  سظط بمص عب 

 ,Abdel Amir, 2004)  لفترة ال م نظنظ ت  ع  اا التراث  ة  زات ا  أاث إن الأ ج ال اضح ل  ل  م     نف   ال فح ول  ،ب لتراث ا  ض     

p. 101)  .  ال م ني  ت وال س ظ  ت ه ك  وبص  ة ع  ة فف  ع أ ل مؤية والو رير  ائ ال شكظلم ال ماقم  س لك وطم   فم  ال   ق  و  عة 

الو مبة ا جم لظة ام المهه  ، و بهاا ك نف   به  وت ظظم   ن أك   ةس ط      ضخه  م  ل  الإ  إجىث تحو ج ك نف  م الو  ل والثراث بحظ

 .Al-Rubaie, 1986, p)     المؤي    خ ق ص  ة ا  أاثة ال ما ظة  بأال والوفم  نو ج الإ إ ف  ص صظته  فهي  ال ماقم ا   صم  أ س   

 إال  ية ال ما ظة لا تل م    لكم    .  (67
 
 إو ،    م   ل        حلم وعماقم  لا

 
. ف لك ير  م  ا     صم  عما ظ      ف    له ت أ ال  سة ت كس  لا

 
 
 إال ماقم    فم  ال مف لص  ة  الو   ب لا ت

 
  فم  ال لأكأة ام    ن   فة  ا  و  ق   فم  ال ن  ح ولة الان  ب ام  إنفس ، ف   ن ف   ال   م   ل اهه  لا

 
 
ام     اثر ول س  ثم الأ الأ  ن  إع أه   ية ا  أاثة ال ما ظة.     ف  ا   صم ب ل ماق له تكم  فيه   م ال أ ة على  غ   ة السظ ق الا  تشن
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  مغه على ال   ل   ه  ب   الك ير  مم اتخا  م ت ك الو  ظة  واضح على    ثيرٌ ذ" ول  ت س    على  ه س ت ني "  مع أ ال س ظ  ت ك ن  رنظ  

ع  ة صظ غة  إلات ام  ش أت تح     ف أثم الكرير ام  اه الو  ظة.  ب فظ " الأ   له تكم عما ظة ب  ك نف لو   ب "ل ن  و ت  ظ    ك نه    م

  و رير ت  ه ال نو  ف وبشن  واضح ب اال  سة    ن  إ ف  ،   ام هظ ق ر ب   ظأا عم  ر ب إلظ  الآ مونالو  يخ ال ماقم ال أكه وب أه ال      

س ا جم جم  م   ل   م 
 
 
 
لمم   هج  الك ير   هه   أ ه    ين ام  مس ة ال س ظ  ت   ن ف   ال     ظع    ن  ،إ  (3ام  ع أ    ث   ل الله )شن    ا 

الغمبظ  ه    ةا  أاثة 
 
ال تشخظص  و  ق ص  ة عما ظة لأكأة   ع أ    لأن  ،  ش  ة  ح ظة  إوستى الابو    عم        ،  سف على  رأ  

اث بص  ة ع  ة لم    فم  ال نحسم  اوبف   ال     السظ س ي  كض     ،   ال ماقم  فم  ال ال س ظ  ت ام ال ماق ك ن  شأ  س ة  م ه ب   على  

 ال     الا وص    ا تر   
 
 ق  ت  ه الس   ن  ف الك ير     ب او   ب    ،   ا خ  ج    إجىين   ن ف   ال وبأ ت هجمة  ،   ال ماقم    فم  ال م على    الا   ث

  إر
 
 .هوث  ث   ض الو   ب الو     الأابر ام ص  ة المهه ب    ا  أاثة رات الوأاول شن

 النظري:   الإطار ما أسفر عنه 

 . أ   و ت ثم ام  ا ش  أ ل     ت   الر  ئظة ل سأات  ا    نل م  ك س     نف   ال بون  ات   اال  تج   م  م لظة  عم الأثم ا جتنشذ  .1

 .  ام تح لات  المخو فة يفن  ال    جة تس ه ام ص  عة  و إبأال  ال م  ا  الو  ظة  ن  إ  .2

   . ة ظ ف   ال هو م ل  ال   صم  ا    مترط بفكمة الوك ظك وبفكمة  ب  ، فحسب     فكمي     ا   صم ليس  نو ل   يفن  ال ال م   ن  إ .3

 ال ماقم  نف   ال    ك ه عم تح لات فكمية لأى فم كة ال موس ت والو   ب والمؤى الوذاظأ على   -4

 ة .    صم  ةفكمي   ةبمؤي  ةالو  يخظ  الم   ز    م هو الوح لات التي سص ف ام الو  يخ ب   اك سماة الز م  م   ل إ -5

 إجراءات البحث   – الفصل الثالث 

 غظة تح ظق      ام ال صف والوح ظ   ة  ظ  عظ ة الرحث  ك ن  كوضمم الأ  ا  هج ال صف  ام تح    الر س ةعومأت  ا      المنهج المستخدم:  

 .  ةظ ف    ةال و ئج لمم  ؤي  إجىل و ص   ة   أف الرحث والكشف عم  حو ى ال ظ  

و    ف لمم  ،      وت  ظ     فكمي       ف ت  ع  التي تضم  و   ين ال ما ظين  ن ف   ال   ل س ت  م  ة    ومع الرحث بم م عتحأ       مجتمع البحث:

 19شم    ومع الرحث)  إرالرحث  ام   ل عة    ة والم أ  ،   سأو  الرحث ا   جم
 
   ر ت كو ا  ام  ت افم      عبر  الر س ةط  ف ع يه   ا  ( عم 

 . ة      ت الأولظ وام  شركة ا   ةوالأ ماص ال يز ي 

( نم رج   3 م حجه المجومع الأصلم والر لغ عأ    )  الرحث  ة  نو  ئ   ام تحأكأ عظ  ا ه  ب  صأ     الر س ة تر ف  ا      نة البحث:عي  

 . ةا   لظ  أ اهة بم  كح ق  أف ال 

تخأم الرحث ا   جم ام  ماس    ( لأنه   ة)ا  سل  ة هوخأ ف الر س  ا      أداة البحث: 

 .ة ك ف

 :ةتحليل العين 

 ( 1نموذج رقم )

 الاسم 
 
 اسم المنجز : تكوين               : فائق العبودي  ان فن

 : مواد متنوعة على خشب   المادة     سنة الإنجاز: عقد التسعينيات 

 60*70القياس : 

ن  تن يم  مبع       :  الوصف البصري 
 
ط ا سم      م    ز ا خ   ةكص     م ع  الش

رات   ةعلى   فظ   ةالرأائظ  ةت الكو ب   التي تم   ع   ةنس نظ لأ أم لغ ت ال  له الإ 

فول م  ،   س هيس   م   ل  شن ل  و ل ان       ز       بون ي  ت   أهظة  ترلم   شن   و ازن على ل انب ا     ةعو  ز   ة  ل ان س   

 نظ  او و    ع    ز   ة أكم ةو أ   ف على  ل اح طظنظ ،  م رلك ال  له ال أكه  ةه      وكذن   الم   ز ش  ات الإ 
 
بذه  ب ت   غه فظ    ةال 

 ن   ل ك  ع الإ  ةا  ما
 
 .  ال 

     :  تحليل المنجز 
 
  ة  و سمة و وأا     ةل  فم ات  لمم  س س ت   أهظ ف   ك ز  ،  بذه  ب ت ميأ     ز     يفن  ال ه  ز              نف   ال    يشن

 لظن   
 
   ةى ب ر  ت  م ال  ن ا تراامن  ر  ك     ب  ئظ    ن شك 

 
 ت ز  ،    ة و   ر   على الس ح      ق  شن لا

 
ت ف  على    ةل م  لأ س م  خو فا   

تموأ   ب لأ،  ال أم    إجىه ح      ز و شن ل  كو عب  ن افا  فو س  الم   ز ل ان  ف       ةعلى ع اله  أكم  ةلظخ ق 
 
 فن  ه  م       غترف

   ة الأل ان ا       وظ    ال  م و ب  ث  اه الأفن   توه  م   ل الإت  ظة        سض  ت .  
 
ولأ ل ن     إر  ة ،الشم ظ   ة شخصيو  ال مبظ       ت  
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الا   ي   ب لإ ا خ ص  الا   إجى  ةل فزه عم غيره  ت  ظة  م   ل  ال أكم ص صظة  الون ي  ت  ا    ج   ة تراب  م  ،ام  ،    الوك ظك و   ة 

التي    ةال  له ب ل غ    خ طر    ةوالكو ب ت ا سوخأ  الم   ز ظ   ع  كنسجه  شن  لم   و أ      عو     يفن  ال   ع ى ل  م    ،  وطر  ت ال  ن  

 
 
 ،  ح ا  ث  ام وسض    عبر ل سو   ب ور  ل      ال يسو ظع  ل   ةسض  ت  ال أكم   ه عم ك  إ    كف م    حأث

 
 ف

 
ب غة    بصم     نص    يفن  ال     م 

  ك  ،  ال  ن  
 ه  

 
بث ل  ين بصمي      ب ل م   ل ان  ف أ لم          كبهم  .     ائ     ئ ل  ين شك     ة وينوج الرهج     حكه ك 

 
)ا جم لظة(    ة الرصمي   ةا وال 

 نظ  م ا جم     ة    عبر   م عك  إ        أ  
 
لو زيع الألاجم لن   ك الفماغ  ع ا  والض ث لظحم  ل      ع ا خ  ط وا  موف والل  ز  التي      ة ال 

ال  س ت   هق   هظ   ةلزث  م  ي     ظ    التي  ت افق س م   حكه  الإ ال م    ام  الف    ل ل    ام عمق   ة ولم لظة اريرة  نس ن  

ف أ  ،  عمق الو  يخ    إجىبأال وا جم ل  لسم الإ   ف   كمأ  ،   ماج  والإ   ةام الأ   وب  ث ع ل    ، ة ع لظة  ظف      الا  كحم   ظم    يفن  ال ال م   

ا  يش م ب ظمو   ال عم والوذوي  ل موفمج ال  از   حف    ، بنظة ال ص ال شكظلم   إجىسس س الأا لم  ا جم لظة والإ   ةتمكم  م ن   الو مب 

 . ت  هق  وت  غه الأل ان عبر  ا جم لظة 

 ( 2نموذج رقم )

 الاسم 
 
 اسم المنجز : تكوين             : كريم رسن   ان فن

 المادة: مواد متنوعة على خشب                   1998سنة الإنجاز : 

 60* 60القياس : 

ن  تن يم  مبع     الوصف البصري:
 
   و ه   شن    أس ي  مبع وبأا   ك  الش

 ،   و أ ة الأل ان    ة  ت الصغير  م ا مب    ة  م ع
 
،   مبع     ام ك      تح   ن  ط

ال م   شن    على   ن ع م    وي غى 
 
ا ج ،  الم        ال  ام  ال م   كمين    ة وعلى 

ن  ،    ة  ال  ظ     ز   م     و أ 
 ف 
 
وب م ظة  شر      ا ا جأا   بو  ظة   مس  ال م  

   ن لوذاظأ ف    على  إجى الإ   ئ    و   ةل فظة    م إ    بضمب ت ل نظة  ك رث  ن ك      لا  ةتر ل سمك ت عش ائظ   وب   ةبخمبش ت لصظ  

 ام وهط ا   ز.  ةلوص يم   م   ل ا مب  ت الصغير الس ح ا

     تحليل المنجز: 
 
ظ     أ  م عمق الو  يخ لإ تخ طب ا ش      ة ص      بذه  ب ل   ص ئص  الااتظة  ح      ي فن  ال   ه  ز              ن ف   ال    يشن

 والإ   الم   ز   ال    ت م   ل    سأكث    بذه  ب    لكم  ص  ة لأا  الك ف  
 
 ،       ال  له المجم  ش  ات التي تم 

 
  لالات ت     فهي تشن

 
 ه ل  ر  ت

 ،  ال  له     اا  
 
 م   أكه ت     جأا     ةر  ع   م ص    سو    نف   ال      و اه الألالات يشن

 
الأشن ل ال ف ية   م ل رة    ا  سوفظأ    ،  ع ظ  آث     ف  ا

   نف   ال  ة  ام  خظ       ه ه ف  هوخماج  نو ئج   أ تن ن  حأ  لا   ةوبحاق وبماع  ة ع ه ح ال  س  ة ا   م    ن ف   ال شو    كأ  االتي تترشح عبر  

ت التي    ف ل     ،   سظث ك غم الز م لص  ح ال عم  ،   الظ م   نف   افأكني ال أكه( و الأ س )الم     نف   وسظة بين  و كاا توذاأ الص ة الم  .  

   يسوخأ    لا 
 
 ةوغير   ل   ةع بم   ة  ما  ةن ظ   ةلغمض ا و     ف     و   م  ، ال أكه     ن ف   ال ك لتي ع أ ه ف     ة أ ت مبة    ضت

ت ه عم ف مية على   ةب مي  ةعلى ع اله بأائظ   ةم  اا ال م     ت  ظة شن ظة   ئم    هم ا أ      ن  إ ب   ،   لا اع  سين شمل ب لف   

 ف  التي ن    ة ال مح على المغه  م الو   ئظ  م   ل طمي ة     ه س      
 
   ال    ت ت به   ا

 
 ا         ف  ظمظ  ا  أ     وب     ي   بصم     ف ت ازن  التي شن

س على    ظ  ع ا  ف   ة،ال  س م 
 
 
 
   نسرةب ل        .ةت  يخظ   ةالا  ي كس  ظم  ا 

 
،     ة الش منج           ةت  وبظ   ة   ب مي ل ممبع ف أ شن

ن  ككوم        ل  ل    ط  ا    اه ا مب  ت  ع   ض الأل ان ع يه  لن  لاإو 
 
عم ال  أهظة    ة  ظأ  ةا ب مي ف  والا  ن  ،  ال  أس ي    الش

بين    ةتكشف عم ت لظف،  ام ع له بأائ     ةسأك    ةفهي   أهظ   .ا جأا نس ن    على  إ   ثم كأو  تما    ن     ن ر ع  ا   ي       ة ، ا و   

 
  
الف م    م لظأفع ب  جم ج     بصمي    ةس    ه   ةت ميأك   ةوهط صظ غ ةوالرأائظ  ة   صأ تذوي ظة لمبط  ف     ا  أاث ه  رات  ن  إو ، ن  ي  ع  

وله تكشف    ة فر ظف   م  الأشن ل        ،   يفن  ال  م ا جم لظة على ال م    ن ع   ف لف ةام   ج ال  اله المخو ف ةوا  س هظ  ة ف لأ  ، 

  فو سة  ا  نى والوذوي .ل         ،   عم    نيه 
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 (3نم رج   ه )

 الاسم  
 
 اسم المنجز : الرحلة الأخيرة          : فاخر محمد  انفن

 المادة : زيت على قماش                    1994:   سنة الإنجاز  

 القياس : غير معروف   

ويون ن    ة ،ال م   م  سو ى   أس ي كحظط ال  سكون ن    الوصف البصري: 

وفق    ةل  س  الإط   و   بأو ه ك    وظظفة  ،   م الأل ان ا وو لظة    ة م   م ع

كل يس  أ إليه  ال ل م    ةبنظة   أهظ 
 
 ن م و الش

 
  ة ام ص  عة البسط ال ما ظ   ال 

    إجى ولكم  
الم   ز التي ت   ل  و  م الأشن ل    ة  م ع  الإط  ويوضمم  اا      .  سأ 

  ة   م ع  ه  بمت  جم كض    ب  ن    ةهو  ل ل م  شن    أس ي  مبع ك ترب  م الا ام سين كو هط ا  ،   و   ز سض  ية  ةه  ظ إبين ز   ف  

 . ة الم   ز المجم   م 

 نظ  تزال والو  و ات  عم  ظة ا ملع  م   ل طمي ة الا    غه  ة  ص  ة اا ال م  ككشف عم هم ت  ه  بظ   ن  إ     تحليل المنجز:
 
  ة ال 

 لو  يخ ك ن   عأم ال شبث ب ،   ع   م الو  يخ  ع الو فظق بي   وبين الو       ا  سوفظأ    ة،ال  لظة ب  جاو  الو  يخظ   ة التي ت كس ا خبر 

يب وهم تترله  رات  صأ  م   ل طمي ة الترت  ةن ن س ل  اله بأائظ اهم    الإط   ا    التي ول ف     لم   ز ف  .ة مل ظ ت ص مظة ث بو 

الأا   سظث    إجىكأفع ا  ل ل      ،  ويحم   لالات ع لظة ال شفير  ،  نغ     لمم نسق ي كس ا  ل ل  االمغه  م  على   لالته   

كل  م ن سظة الر  ث  ةة الأشن ل بن  تف صظ    التراظبظ ا ماز و ظم  
 
 ن م و الش

 
   نف    ل ب  ة  ص ةوفم ك  ةو   الا  ك هس  ه  بظ ،  ال 

ط   وهط ع له بأائ   لل  ةككشف عم ب  ك  تكمظ ظ  ةف لومماز ام   ب ال  س،   كم ة لر ض    والإط    ة سظث تن ن الأشن ل المجم  ، 

 لأ ان الك  ف ب أ    هم   إجى تنومي  ف لأشن ل لا، بموح  ح ظة    الم   ز  م 

ت  ه   تا ب ب    ن ف   ال ل    ؤية    و اا     ة،سأاث ط  س راتظ إ ام    ةالس مي   ةال  اله ا خظ لظ الرأائ  الا  كمتهم    فم  ال ش  ات عم  إ

   ،    تزال ف  ظه الوبسظط والا 
 
  ةتوف ع   ع الصظ غو  ز   م  ل   ؤية ترحث فظم  و اث الم  ة   ن الرأائظ ف   ال  ن الأطف ل و ف   عم    فض 

 نظ 
 
 ام ال  ف الا  ت كس فظ   ةا  أاث   إجىلو كس  ض  ين تنومي  ،    ةال 

 
  ةا خ ص   نف   ال وبالك تشن   ؤية  ،     وسض  ي      ح ظً      تماث

   نف   ال ع أ   ة  م الف م     الا  ك هس ل رأائظ ف  ف ،    ةلم لظ  ةرات  ؤي ة  ر أ ا ف     ام   ق وه ئط بصمي رات ال 
 
إليه      ض ف

 شن     ةا  أاث   إجى تنومي    ة مل ظ   ان رف ل م  له ك وصم على  ن كن    ة، فذب اب الوذوي  ب ظف  فو س.     ه الأه  ب وتفم     نف   ال  وسظة  

 .ة مل ظ ت  و  ع إجىر رف  ةهو    ك    آلظة الا      ،   بم     عماقم صمف  غير  مترطل     و اا   ، سمام 
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 النتائج ومناقشتها   – الفصل الرابع 

 ومناقشتها   النتائج  

 . ( 1و صظ   ام  ام ال م رج )  ة و  ع ةل س إجىح ل و   ص  ام تملمة ال ص الا  ك ة ؤي ب  تم   ، ت ف ع أ سأو    ا جم لظة لا ن  إ -1

ترحث ام الم لم عم     سمك      ةفكمي   ةعم  أ    ت ه    ةوت  ظ   ة ه  بظ   ة م   ل صظ غ  ة  ج ع اله  خو ف  ال   ة ا جم لظة ت  م    ن  إ -2

 . ( 3،2،1ام  ام نم رج)

 الاستنتاجات  

  إجى  م   ل ت  ظة ت فظاه  و    ت  التي  بم  ت        نف   ال  م ا ش عم التي ت ير      لابأ  ن كحم  شيئ       ن ج     يفن  ال ك  كن ن ال م   

 .ع اله تح ق   نى ا جم ل ام  ا    

 : المقترحات

     نة ل و    الأه  ب  بين المهه ال ماقم ا   صم والمهه ال مب  ا   صم.  ةلماث   اهإ

 التوصيات:

 ا
 
  ي فن  ال    ة و ش ت و ح لمات عم طرظ ة ال   ة بين ت  ظ ت الو فظا  ا   صمة ل  م  إ ة و  ر ت الرحث ت ص ي الر س   هوكم لا

 .على  أى الو    ا   ص  ام طمق ت فظا ال م  ، لغمض اط ل ال   ة
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Conclusions: 

For an artwork to be successful, it must carry some of the feelings that excite the artist through its 

implementation technique or its material, which may go back to worlds that achieve the meaning of beauty within 

it. 
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A B S T R A C T 

                Theatrical art is considered one of the arts most connected to reality as it results 

from a living relationship existing between it and the ideals, values and customs in which its 

role in society appears. Theater arose in the embrace of myth and its structural and artistic 

elements became clear from the depths of the myth, and from it the necessity of theater in 

social life appears. It plays a major role in raising awareness, guiding, and enlightening 

people, as it is the most influential of the arts, and the theatrical performance is not complete 

without the receiving viewer, who in turn interacts with the theatrical text and the theatrical 

performance, as the actors embody an aspect of the human experience in front of the viewer, 

thus adding to his knowledge balance and influencing his performance. His psychology and 

behavior have changed, and his cosmic outlook and life situations have changed, and here 

the role of theater appears in addressing the issues of societies, as he is destined to live what 

a person lives in life. The goal of the research: to reveal the educational use of the evil 

character in school theater texts. The second chapter includes two sections: the first: the evil 

character, and the second: employing the evil character in the theatrical text educationally. 

As for the research sample, the intentional sample was adopted to serve the course of the 

research and its directions, and the most important results and conclusions. 

1. She emphasizes the importance of faith and goodness through her practice of 

ingratitude and evil. 

2. The writer of the theatrical text has the ability to employ and mix the evil character 

with the political and social reality that the individual lives, and in it situations and events 

can be borrowed and adapted into the text to show the evil conditions caused by wars, 

destruction, and division and their impact on society. 
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 التوظيف التربوي للشخصية الشريرة في نصوص المسرح المدرس ي 
  1نبراس علي حسون صادق المرياني 

 : لخصالم 

بينه وبين المثل والقيم والعادات التي    بالواقع بوصفه ناتج عن علاقة حية قائمة  يعد الفن المسرحي من اكثر الفنون اتصالا 

الأسطورة،   أعماق  والفنية من  البنائية  عناصره  الأسطورة واتضحت  في أحضان  المسرح  نشأ  اذ  المجتمع،  في  دوره  فيه  ومنه  يظهر 

في    تظهر  
ً
تأثيرا الفنون  اكثر  كونه  الناس،  وتبصير  والتوجيه  التوعية  في   

ً
كبيرا  

ً
دورا يلعب  الاجتماعية فهو  الحياة  في  المسرح  ضرورة 

النفوس، والعرض المسرحي لا يكتمل بدون المشاهد المتلقي الذي بدوره يتفاعل مع النص المسرحي والأداء التمثيلي المسرحي، حيث  

نفسيته وسلوكه ومنه قد   في  المعرفي وتؤثر  الى رصيده  المشاهد وبالتالي تضيف  امام  التجربة الإنسانية   من 
ً
الممثلون جانبا يجسد 

عاش   ما  يعيش  ان  له   
ً
مقدرا فهو  المجتمعات،  قضايا  معالجة  في  المسرح  دور  يظهر  وهنا  الحياتية،  ومواقفة  الكونية  نظرته  تغير 

التوظيف التربوي للشخصية الشريرة في نصوص المسرح المدرس ي. تصمن الفصل   هدف البحث: الكشف عن ،  الانسان في الحياة 

اما عينة البحث فقد تم  ،  الشخصية الشريرة، والثاني: توظيف الشخصية الشريرة في النص المسرحي تربويا :  الثاني مبحثين: الأول 

   والاستنتاجات، اعتماد العينة القصدية لخدمة مجريات البحث واتجاهاته، واهم النتائج 

 .  تؤكد أهمية الايمان والخير من خلال ممارستها الجحود والشر .1

والواقع   .2 الشريرة  الشخصية  بين  والمزج  التوظيف  على  القدرة  المسرحي  النص  كاتب  الذي  يمتلك  والاجتماعي  السياس ي 

الحروب   تخلفها  التي  الشر  حالات  لإظهار  النص  في  وتطويعها  والاحداث  المواقف  استعارة  يمكن  وفيه  الفرد،  يعيشه 

 والدمار والانقسام وتأثيرها على المجتمع. 

 . نصوص المسرح المدرس ي، لشخصية الشريرةا ،التربوي  ،التوظيفالكلمات المفتاحية: 

 مشكلة البحث: 

يعد الفن المسرحي من اكثر الفنون اتصالا بالواقع بوصفه ناتج عن علاقة حية قائمة بينه وبين المثل والقيم والعادات التي يظهر  

الأسطورة،   أعماق  والفنية من  البنائية  الأسطورة واتضحت عناصره  في أحضان  المسرح  نشأ  اذ  المجتمع،  في  دوره    تظهرومنه  فيه 

 في النفوس،
ً
 في التوعية والتوجيه وتبصير الناس، كونه اكثر الفنون تأثيرا

ً
 كبيرا

ً
  ضرورة المسرح في الحياة الاجتماعية فهو يلعب دورا

التمثيلي المسرحي، حيث يجسد   والأداء  النص المسرحي  يتفاعل مع  بدوره  الذي  المتلقي  المشاهد  بدون  يكتمل  والعرض المسرحي لا 

تغير   قد  ومنه  وسلوكه  نفسيته  في  وتؤثر  المعرفي  رصيده  الى  تضيف  وبالتالي  المشاهد  امام  الإنسانية  التجربة  من   
ً
جانبا الممثلون 

 له ان يعيش ما عاش الانسان في  
ً
نظرته الكونية ومواقفة الحياتية، وهنا يظهر دور المسرح في معالجة قضايا المجتمعات، فهو مقدرا

 الحياة. 

وتعد الشخصية المسرحية اهم عناصر البناء المسرحي واحداث الموضوع ناتجة عن أفكار الشخصيات، وتعد سمات الشخصيات  

يترك تأثيره في النفس والفكر الإنساني، لذلك "يجب ان لا ندرس الشخصية لذاتها بل   الشريرة التي تتحدد بالحدث والفعل الذي 

 .(Al-Takarli, 1979, p. 46) ندرس موقفها في الشكل العام للأثر الإنساني الذي تركته في النفس البشرية"

فكريا   أهميتها  مع  تتناسب  بطريقة  تربويا  توظيفه  يمكن  المدرس ي  المسرح  ونصوص  محتوى  في  الشخصية  تؤديها  الذي  فالدور 

 وحضاريا وتربويا وفنيا وثقافيا على ان تلائم الفلسفة والقيم والدراما. 

 في نصوص المسرح المدرس ي لفرز القيم التربوية وتعديل سلوك الطلبة؟ الشريرة وكان سؤال المشكلة: ما مدى توظيف الشخصية 

 بنقاط:    ها طلبة التربية الفنية بوصفهم مشاريع مدرسين للتربية الفنية ويمكن تلخيصلتظهر أهمية هذا البحث  أهمية البحث:

 يفيد المؤلفين للنصوص المسرحية في المسرح المدرس ي.  .1

  .ةي سرحتسليط الضوء على الشخصية الشريرة وتعريفها بطريقة م .2

 التوظيف التربوي للشخصية الشريرة في نصوص المسرح المدرس ي. الكشف عن يهدف البحث الحالي الى:هدف البحث: 

 
 ثانوية المتفوقين الاولى/ تربية الرصافة الثانية 1
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البحث:   الأولى حدود  الرصافة/  تربية  مديرية  في  المدرس ي  النشاط  المكاني:  واسط. -  الحد  تربية  ومديرية  الموضوعي:    بغداد،  الحد 

 .2019- 2014الحد الزماني: العام الدراس ي  الشخصية الشريرة في نصوص المسرح المدرس ي، 

 تحديد مصطلحات البحث: 

التربوي:   تأكيد    بأنه يعرف  التوظيف  في  ويسهم  وتربويا  فكريا  تأثيرا  يحقق  بما  المدرس ي،  المسرحي  العرض  يقدمه  الذي  الاسهام   "

 .  (Kati, 2009, p. 6) وتكريس القيم التربوية والاجتماعية والأخلاقية "

الاجرائي:   تحقيق  التعريف  لغرض  المدرس ي  المسرحي  النص  في   
ً
تربويا الشريرة  الشخصية  معالجة  عملية  تقدمه  الذي  الدعم 

 الأهداف التربوية والمعرفية. 

بانها  الشخصية:   صفة  "تعرف  والاجتماعية،    تميز كل  والمزاجية،  والعقلية  الجسمية  الصفات  من  بجملة  تعرفه  و  الشخص 

  .(Rajeh, 1968, p. 459) والخلقية التي تميز الشخص عن غيره تمييزا واضحا"

هي الشخصية التي تثير النفور في كافة علاقاتها الاجتماعية، ولديها القدرة على تمرير الكره الى شخص ما،  الشخصية الشريرة: "

 .  (Al-Aqsra, 2010, p. 54) واي شخص عندما تواجهه بأي سؤال يتعلق بتصريحاتها وافعالها"

، لتحقيق المكاسب على  سلبيةهي الشخصية التي تمارس سلوكها الشرير ضد الافراد، بما تحدثه من تأثيرات    التعريف الإجرائي:

المستوى الذاتي او الشخص ي، دون الاكتراث لمصلحة الاخرين او التفكير بهم، ويتم توظيف القيم دراميا وتربويا في المسرح المدرس ي  

 هذه الشخصية.   لمعالجة

-Al)  "جزء هام من النشاط الثقافي يستهدف تطوير الأوليات الإبداعية الضرورية لصحة وسلامة الجيل الجديد"المسرح المدرس ي:  

Miqdadi, 1984, p. 5)  . 

الاجرائي على  التعريف  يعتمد   
ً
نشاطا فيه  ويقدمون  الطالب،  بيئة  من  تنبع  ثقافية  اتصال  كوسيلة  يقوم  الذي  المسرح  هو   :

التربوية   القيم  في خبره حياتية لإكساب  القيم ووضعه  أطار من  في  تربوية  بطريقة  )الشريرة( بحوار مسرحي، ويعالجها  الشخصية 

 وتحقيق السلوك الجيد وتعديله. 

 :المبحث الأول: الشخصية الشريرة 

  المفهوم العام للشخصية:

والعقلية   الجسمية  الصفات  كافة  يشمل  فهو   ،
ً
تركيبا و   

ً
تعقيدا النفس  علم  مفاهيم  اكثر  من  الشخصية  مفهوم  يعد 

الآراء   تعددت  ولهذا  معينة،  اجتماعية  بيئة  مع  يتفاعل  معين  في شخص  تكاملها  وفي  البعض،  بعضها  مع  تفاعلها  في  والوجدانية 

النظر   وتعددت وجهات   ،
ً
كبيرا  

ً
اختلافا  

ً
تعاريفها واختلفت  الشخصية وطبيعتها وخصائصها،  مفهوم  تعالج  التي  المحاولات  وتباينت 

الفسيولوجي والسيكولوجي وخصائصها ومكوناتها، لاحتوائها على   تكوينها  الخاص والعام ومن خلال  في معالجة مفهومها  والمفاهيم 

الا تطور  مراحل  والخلقية عبر  والوجدانية  والجسمية  العقلية  الصفات  الإنساني  مجموعة  التطور  مراحل  فكل مرحلة من  نسان 

 خاص يميز صفات وسلوك تلك المرحلة.  ومنهجتحمل في طياتها صفات 

العامي لمصطلح شخصية، بالقول هذه الشخصية، وهذا دلالة على    التداول وارتبط مفهوم الشخصية عند العوام وفي   

يكون   وقد  معين  بمؤشر  فردا شخصيته  كونه  على  الحكم  ويستند  مجتمعنا،  في  خاصة  غيره  عن  به  يمتاز  مظهر  أو  سمة  وجود 

الناس وكذلك شهرته،   في المجتمع ومن أهم هذه المؤشرات نوعية علاقته وطريقة تعامله مع  بناءً على أهميته ومكانته   أو 
ً
سطحيا

ما    
ً
فردا كونه  على  الحكم  يتحدد  عامة  وبصفه  ومقتنياته  من    شخصيةولباسه،  موقف  في  يتركه  الذي  الانطباع  أو  الهالة  من 

للشخصية. والعميق  العلمي  بالتعبير  ليس  المفهوم  وهذا  مفهوم    المواقف،  تعني    الفلسفية  ناحيةال من    الشخصيةاما   
ً
قديما

هوية   تحدد  التي  والعقلية  والنزوعية  الحميمية  الخصائص  من  "جملة  المحدثين  الفلاسفة  وعند  الفردية  او  الفردي  التشخيص 

 . (Saliba, 1982, p. 692) الفرد وتميزه عن غيرة" 

في   الشخصية  مفهوم  ماهية    الموسوعةاما  به معرفة  يمكن  بالعقل  العالم  انعكاس  اشكال  فتعني "شكل من  الفلسفية 

 .  (Ezzedine, 1992, p. 93)  وتعميم جوانبها وصفاتها الجوهرية" والعملياتالظواهر 
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اذ تتفاوت تعريفات الشخصية بين التعريفات الدارجة الأقل تحديدا وشمولا الى التعريفات العلمية الأكثر تحديدا وشمولا، فمن  

الاخرين"  الناس  على  تأثيرك  هي  "الشخصية  بان  والخاص  )ستاجنر(  يورده  الذي  التعريف  المثال  سبيل  على  الدارجة    التعاريف 

(Taha, P.T, p. 237).   

تكوينه   انسان  لكل  ان  يعني  فهذا  احد،  بها  يشبه  لا  والتي  الخاصة  بشخصيته  يتميز  الانسان  كون  انه  الباحثة:  وترى 

وأسلوب متفرد بالشعور والادراك والسلوك الذي يجعله بطابع متميز لا يتكرر عند أي شخص آخر بذات    طريقةالخاص به، وله  

الصورة، وفي هذا دلالة على الذات الإنسانية التي في اصالة الفرد المتمثلة باحترام القانون والأخلاق لان الفرد هو كائن حر ومستقل  

 بذاته ومسؤول عن تصرفاته.

  الشخصية من منظور علم النفس: 

 لأنها المكون الأساس ي والرئيس ي  
ً
ظهرت دراسات عديدة اولت الاهتمام بدراسة الشخصية الإنسانية في علم النفس، نظرا

النفسية   الدراسات  تناولت  وفيه  الحياتية،  الانسان  مراحل  جميع  خلال  مستمر  بشكل  ويتفاعل  ينمو  والذي  النفس ي  للتكوين 

التي تحدد   بالدراسة والتحليل، عن طريق مبادئ علم النفس الذي كشف عن الدوافع العامة  الحديثة جميع جوانب الشخصية 

في فهم النفس البشرية ومحاولة تفسيرها، وفي الدراسات النفسية للشخصية    للبحثالبشري، و منها ظهرت مناهج علمية    السلوك 

تناول  وفيه  وانماطها،  وجوانبها  الشخصية  دراسة  في  النفسية  النظريات  من  الكثير  الجشطالتية  ظهرت  المدرسة  دراسات  ت 

الرسم   طريق  عن  الفرد  شخصية  فتناول  )ملو(  العالم  اما  وكلي،  منظم  كائن  الانسان  وكون  وفردية  شمولية  بنظرة  الشخصية 

والتنظيم الهرمي للحاجات الإنسانية ومدى تأثير اشباع او حرمان الفرد من هذه الحاجات على الشخصية، اما )فرويد( فقد تناول  

النظريات   اما  المتعلم،  غير  الذاتي  الفهم  على  يعتمد  الذي  العميق  النفس ي  التحليل  بأسلوب  النفسية  دراساته  في  الشخصية 

الاستدلالية التي قامت على الأساليب العلمية والتحليلية بطريق موضوعية في دراستها للشخصية، حيث اعتمدت هذه الدراسات  

في اعتقاد ان شخصية الفرد وميوله السلوكي تعد عوامل وسمات وتفاعلات    الشخصيةو على القياس النفس ي بالاختبارات النفسية  

  .(Awaida, 1996, p. 16) يمكن قياسها 

وترى الباحثة، ان ما يحدد الشخصية هي تلك الافعال التي نقوم بها والتي تساعدنا على المحافظة على توجهنا والتكيف  

بنا، وفي الأثر الذي يتركه الفرد في الآخرين اما الصفات الداخلية الحقيقية في الشخص، فتظهر بتصرف   مع الظروف التي تحيط 

 يقوم به الشخص بأسلوبه الخاص الذي يميزه عن غيره، ومنه يتحدد نمط الشخص له في توافقه وتفاعله مع بيئته. 

 سمات الشخصية الشريرة: 

ورغم   الإنساني،  الفعل  في  اثر  من  الفعل  ذلك  يتركه  وما  تحدثه  الذي  الفعل  من  الشريرة  الشخصية  سمات  تتحدد 

الانفعالية   وسماتها  الشخصية  عوامل  في  )نظريات  الباحثين  قدم  فقد  الشخصية،  لسمات  تعاريفهم  في  العلماء  اختلاف 

مكتسبة( بيئية  او  موروثة،  فطرية،  بيولوجية،  كانت  سواء  حوله  من  عن  الفرد  بها  يميز  التي  والعقلية  والجسمية    والاجتماعية 

(Zahran, 2005, p. 53).   ترتبط ارتباطا وثيقا بحالة الاستقرار والخلو  و للشخصية على مكونات متكاملة،  البناء الوظيفي  يحتوي 

من الاضطرابات، ويظهر الاعتلال في بناء الشخصية في حال اختلال احد المكونات والمتمثلة: )المكونات الجسمية، المكونات العقلية  

 .  (Al-Shamali, 2015, p. 19) والمعرفية، المكونات الانفعالية، والمكونات الاجتماعية( 

 الا انه يمكن ان نبين بعض السمات المشتركة في الشخصية الشريرة بما يأتي: 

يتمتع   .1 بهم،  الانانية:  التضحية  من  يمانع  ولا  لغيره،  الخير  يريد  ولا  الذات،  وحب  بالأنانية  الحقود  او  الشرير  الشخص 

 لتحقق مآربه الشخصية. 

الانفصال الأخلاقي: الشخص الشرير يفتقد الاخلاق الحميدة، حيث تتولد لديه وجهة نظر سيئة للغاية تجاه الأشخاص   .2

 في محيطه البشري.

المقصود هنا ان الشخص الشرير، يميل الى تعزيز وتنمية ذاته، ولو كان ذلك من باب الانانية، وعلى حساب  النرجسية:   .3

 الاخرين. 
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 المبحث الثاني: توظيف الشخصية الشريرة في النص المسرحي تربويا

 المفهوم الدرامي للشخصية:

بين الموضوع، أي النص المسرحي   تبنى علية المسرحية اذ انه عملية الاتصال  تعد الشخصيات المسرحية الأساس الذي 

ثم   ومن  الطالب،  وبين  بينها  التفاعل  خلق  على  بقدرتها  الشخصية  نجاح  مدى  يقاس  ومنه  الدرامي،  التمثيل  طريق  والطالب عن 

 الحفاظ على استمرار هذا التفاعل واستثماره وتوظيفه في إيصال الهدف الذي تحمل الشخصية، وإبراز الفكرة.

خلال   من  الأفكار  ونقل  القصة  لسرد  الأولى  والوسيلة  العمل  في  المؤثرة  لأنها  للدراما  الأساس ي  العنصر  هي  فالشخصية 

جذب انتباه المتلقي، فبدونها لا توجد مسرحية التي من خلالها يجسد الحدث ويدور الحوار، وتحتل الشخصية أهمية خاصة منذ  

ارسطو الى العصر الحديث، فقد أشار ارسطو الى المحاكاة فالفن لا يحاكي الواقع كما هو وانما يحاكيه بأسلوب فني جمالي، وهنا  

الذي   الناطق  الصوت  تعتبر  التي  الفنية  نقل رسالته  بقصد  الشخصية،  التجسيد عن طريق  المسرحي  للنص  الكاتب  يكون هدف 

 يمرر بواسطتها أفكاره،

 في العمل المسرحي لما لها من وظيفة لإيصال رسالة موجهة بقصد الى المتلقي، لذلك  
ً
 مركزيا

ً
والشخصية بوصفها عنصرا

الشخصية   كون  ومستهلكة،  نمطية  وغير  واضحة  ابعاد  لها  وتكون  محدد  مسار  ولها  المعالم  واضحة  الشخصية  تكون  ان  بد  فلا 

الدرامية تعني "ذلك الانتقاء في قيم التنظيم الدينامي للشخصية الإنسانية الذي يستخدمه الفنان المسرحي بتقديم أفكار مجردة  

 وصفها في صورة جمالية تمتاز بالتشويق وميسورة الفهم من قبل المخرج، اذ يستعار لهذا  
ً
او صورة ذهنية، او اراء معينة مستوحيا

 .Al-Bayati, 1988, p)  نظيم فعلي عياني في العرض المسرحي"التنظيم جسم الممثل، وارادته لتحويله من تنظيم انتقائي مصور الى ت

2) . 

  من  ينتج   متضادتين،  رئيستين  قوتين  بوجود  الصراع  ويعنى   الدرامي   البناء   عليها  يرتكز  التي  العناصر  أهم  الصراع  يعدو 

  رئيسية  ذروة  نحو  الدرامي  البناء  تقود  مستمرة  حركة  في  آخر،   الى  موقف  من  الامام  الى  الحدث  يدفع  ما  التحامهما،   او  تقابلهما

  ابعاد  ذات  رئيسية  شخصيات  على  السليم  الدرامي  البناء  يقوم   الفعل   ورد  الفعل   خلال  من  الختام،   او  النهاية  الى  ومنها  للأحداث، 

  اقترنت   الدراما  لان  بها،   تمر  التي  الاحداث  ظل  في  لصفاتها  منطقيا  تبريرا  تعطي)  النفس ي  الاجتماعي  / الجسماني  البعد (محددة

  فعل  اداء  على  واع  تصميم  هو"  والصراع  صراع،   وجود   هو   الارادة  يميز   ما   وان  الانسانية،   الارادة  عن   معبرة  والعمل  الفعل،  بممارسة

  ترتبط  والارادة (  7،ص  1983  مدكور، ("سابق   ذهني   قرار  وليد   الارادي   والعمل  الهدف،  هذا   لتحقيق   ووسائل  هدفا   ويستلزم  معين

   صورة"  فهي)  خيرة  /شريرة(  بالشخصية  وثيقا  ارتباطا
 
،   لفعالية

 
 ووفقا  انتاجه  الواجب  الفعل   تمثل   شكلها  في  تتضمن  التي  الشخصية

ور   العمل،  هذا  نحو  للنزوع  آنيا   ومن   التصرف،   قرار  او  الممثل   لقراءة  تبعا  معينة،   لقراءة  والانفتاح  به،   للقيام  الموجبة  الاسباب  تص َُ

  تكون (  1563  ص  ،3  مج   ،   2001  لالاند، ")الفعل   تنفيذ   الى (    المسرحي   المشهد   تشكل  التي   الصور   بعض  ان   بمعنى   اي   التوصل   ثم

  في اقوال محاكاة  وليس افعال  محاكاة  الا هو  ما دورها  على   الشخصية فعمل المتفرج، روح  على تؤثر   انها لدرجة  مؤثرة،  بأيقونة أشبهه

  التي  الشريرة  الشخصية  دور   اداء  على   بقدرته  تقاس  الممثل  فعالية   إذن   المتلقي   يداخل   الذي   الفراغ  لتبرير  وذلك   وتأويله،  دلالاته

  العامة  الخصائص  بين   التشابه  من   قدر   بوجود   الاعتراف  مع  الاخرين  عن   مميزا   تجعله  التي   الشخصية   صفات   كل  على   تشمل

ال  الشخصيات  صراع  فان   وبالتالي  المسرحي،   للممثل   تدريباته  في   ستانسلافسكي  اكده   ما  وهذا   الافراد،   بين  للشخصية   الذي-الفع 

  صورة   في  والوجدانية  والمزاجية  والمعرفية  الجسدية  الخصائص   من   جملة  عن   تعبير  فهي  -فعال  اثر   ذا   يكون   ان   بالضرورة  ليس

  متصارعة، (خيرة/شريرة)ارادات  على   ينطوي   الذي  الصراع  وان  المسرح   منصة  فوق   ادائها  اثر  وتحديد  الصحيح   عملها   عبر   معينة

  كل   داخل  ففي  هدف،   له   قصد  كل  ان  بما :  الباحثة  وترى   غاياتها  الى  الارادات  تلك   لبلوغ  متواصلا  وتوثبا  تحديا،ً   تتطلب  ما،   بقصد

  فالشخصية   الشخصيات،   بحرية علاقتها  في تترسخ  القيم  كن  ل  للهدف،  المباشر المضمون  هي  القيمة أن بمعنى القيمة، توجد  هدف

  تحمل  الشخصية   لان   الاخرى،  العناصر   عن   بمعزل   تحليله  او  دراسته   يمكن   لا   المسرحي   العمل  عناصر   من   واحد   عنصر   الشريرة 

  افعالها  وردود  مواقفها  خلال  من   المسرحية،   في  الشخصيات  بسائر   علاقتها   خلال  من  نفسها،   تقدم  بل   وابعادها،  وملامحها  قيمتها

  الشخصيات  باقي   مع   تكامل  من  مكوناتها  بين   يتوفر   بما   وتقاس  تعرف   الحيوي،  بالطابع   الشخصية   تتصف   ما   بقدر    الاحداث   تجاه 

  تقتضيه  بما  اخرى   الى  حالة  من  الاداء  تغيير  صحة  لتؤيد  الشخصية  تجسيد  في  الاجتماعية  النظر  وجهة  فأن  المسرحي  العمل   داخل 

 الشخصيات على خشبة المسرح.  باقي  مع  الشخصية تعامل  طبيعة
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 تؤثر بعضها على بعض، ومنه يمكن تقسيم ابعاد الشخصية الدرامية الى ما يأتي: وهذه الابعاد ليست منفصلة انما 

تكوين   .1 يشمل  والذي  غيرها  عن  شخصية  كل  يميز  والتي  الهيئة  في  الموجودة  العلامات  ويعني  الطبيعي:  الخارجي  البعد 

الجسم ووضعية أعضائه وماله من صلة بالحقائق الأساسية المتمثلة في جنس الشخصية والسن والطول والوزن والعرق  

لتأثيرات البيئة،  مع اظهار العيوب ان    والحجم ولون البشرة والمظهر الخارجي والصفات الوراثية الظاهرة او التي تكونت 

 كانت موجودة. 

البعد الاجتماعي: ويتمثل بالصفات والانماط التي ينتمي اليها الفرد مع مجتمعه ويتوائم معه، ومنه "يفترض ان يحدد نوع   .2

المسرحي" العمل  في  الشخصية  ووضعه   .(Daghman, 1973, p. 159)  وأسلوب وحوار  الاجتماعية  حالته  تتوضح  ومنه 

اثار الخلفية الاجتماعية والمستوى الاقتصادي   الاجتماعي وعلاقته مع الاخرين واختلاطه وتفاعله معهم، وتنعكس فيه 

وايضاح   يعيشها  التي  المنزلية  والحياة  والسلوك  والقول  والعادات  السياس ي  والنشاط  والثقافة  العمل  ونوع  والديانة 

فيه   يضعه  ما  على  تعتمد  الانسان  ام سلبة، لان شخصية  منفعة  ولها  إيجابية  الشخصية  هذه  التي جعلت  المحددات 

 المجتمع من قالب معين. 

إضافة  .3 وأقوالها ومزاجها،  تصرفاتها  تنعكس على  وما  كل شخصية  تميز  التي  النفسية  بالصفات  ويتمثل  النفس ي:  البعد 

للميول والرغبات والدوافع والانفعالات والهدوء والانطواء والانبساط والمحصلات العقلية والآمال، وكل ما يتعلق بالحياة  

فمثل ما للشخصية الدرامية جانب خارجي يجب ان يوازيه جانب داخلي عضوي تربطه  " الداخلية الخاص بالشخصية،  

بالسمات الكامنة للشخصية، ومنه يقوم الفعل الدرامي برسم الاحداث التي تتطور لخلق سلسلة متتابعة منها عن طريق  

 .(Suleiman, 2005, p. 244) "الحوار والارادات المتصارعة للشخصية

 خصائص الشخصية الدرامية التي حددها ارسطو: 

 ملائمة او صدق النمط، بان يكون لديها نوع من الشجاعة او البطولة.  .1

 ثبات الشخصية واتساقها مع ذاتها في المسرحية. .2

 المهارة في الكلام. .3

   .(Thales, 1982, p. 180) ان تخضع للاحتمال والضرورة، "ان تقول وتفعل ما تقوله" .4

الدرامية افتراضية وليست حقيقية، اذ انها ليست من الواقع بكامل مواصفاتها، انما هي شبيهه بها، لأنها من بنات  فالشخصية  

لها،   الناحية الموضوعية لا يتجاوز وجود العناصر المركبة  أفكار المؤلف الدرامي ولها ارتكاز فكري ونفس ي، لهذا فان" وجودها من 

 ,Asaad)  وهي اللغة، الكلمة، التعبيرات الانفعالية، اما ماضيها ومستقبلها فهو الماض ي والمستقبل الذي يعطيه الكاتب المسرحي لها" 

1988, p. 117)  . 

الدراما،  وترى الباحثة: انه يمكن للشخصية الدرامية ان تظهر جوانب من شخصية حياتية محددة، يراد الكشف عنها من خلال  

والخرافية   التراثية  كالشخصيات  الحياة،  في  مرت  التي  الشخصيات  بعض  ومميزات  خصائص  لإظهار  بالأصل  جاءت  الدراما  لأن 

 والتاريخية والمعاصرة الموجودة في المجتمع. 

 مؤشرات الاطار النظري:

الشخصية   .1 لتلك  الشر  لمفهوم   
ً
تأسيسا المسرحي  النص  داخل  الشخصيات  بمجموع  الشريرة  الشخصية  علاقة  يظهر 

 وبالتالي يؤسس لمستويات الشر في النص. 

السلبية   .2 القيم  وبيان  المسرحي،  النص  كاتب  قبل  من  الخير  لشخصيات  المسرحي  النص  في  الإيجابية  القيم  توضيح 

 للشخصيات الشريرة ونزاعها مع الشخصيات المحيطة بها.

 بناء الشخصية الدرامية داخل النص تعمل على فرز مستويات الشر والخير داخل نسيج النص المسرحي. .3

النفس ي   .4 الاعتلال  وذات  الماكرة  والشخصية  والنرجسية  الانانية  في  تتمثل  الشريرة  للشخصية  السمات  من  انواع  هناك 

 والانفصال الأخلاقي والكسب الذاتي والتي تحمل الضغينة والحقد والحسد، وبالتالي يتشكل الجانب النفس ي للشخصية. 

يرتبط النص المسرحي في المسرح المدرس ي بسمات الشخصية وابعادها الذي يمثل صورة لأعماقه النفسية والاجتماعية   .5

 والمساعدة في فهم سلوك الشخصية وأسباب الشر فيها.
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 إجراءات البحث

تعرض الباحثة في هذا الفصل الإجراءات التي سوف تتبعها لتحقيق هدف بحثها، وقد سارت هذه الإجراءات على وفق ما  

 يأتي:

البحث: لذلك    منهج  المدرس ي،  المسرح  نصوص  في  الشريرة  للشخصية  التربوي  التوظيف  عن  الكشف  الى  الحالي  البحث  يهدف 

فالتحليل   البحث،  لتحقيق هدف  المناسبة  الطريقة  بوصفه  المحتوى  تحليل  أسلوب  باستخدام  الوصفي  المنهج  الباحثة  اعتمدت 

اما المحتوى فيقصد به "هيكل    .(Kerlinger, 1986, p. 3)  يقصد به "تجزئة البيانات التي أثارها البحث وتبويبها في عناصر أساسية"

الاتصال" عملية  لنا  تشكل  التي  هي  المعاني  وهذه  اوإشارية،  او صورية  لفظية  الرموز  هذه  تكون  وقد  رموز،  في صيغة  المعاني    من 

(Berlson, 1952, p. 488).   

البحث: )  مجتمع  من  البحث  من  5يتألف مجتمع  للمدة  المدرسية  المسرحيات  لوزارة    2019-2014( نصوص من نصوص  التابعة 

كما   الفني،  المدرس ي  النشاط  واسط_  وتربية  الفني،  المدرس ي  النشاط   _ الاولى  الرصافة  بغداد/  تربية  مديرية  في  في  التربية  موضح 

 (.1الجدول )

    ( مجتمع البحث1الجدول )

 المديرية  اسم المؤلف  سنة الإنتاج  اسم المسرحية ت

 تربية الرصافة الأولى  راض ي داود 2016 جحا  1

 تربية واسط  احمد طه الاسدي  2015 ل يا حضرة السلطان الجم 2

 الأولى تربية الرصافة  فالح حسين العبدالل  2016 اميرة الاحلام  3

 تربية الرصافة الأولى  انمار عباس فاضل 2014 شهرزاد وعالم الحكايات  4

 تربية الرصافة الاولى  صادق فالح الزهيري  2019 اللوح  5

   عينة البحث:
ً
 خدمة مجريات البحث واتجاهاته.  )مسرحية الجمل يا حضرة السلطان()اختارت الباحثة عينة بحثها قصديا

خبرة الباحثة المتواضعة في مجال التأليف والإخراج المسرحي كونها عملت  و اعتمدت الباحثة أسلوب تحليل المحتوى    أداة البحث:

 بصفة مشرفة فنية في قسم النشاط المدرس ي،  

 تحليل نماذج العينة

 ( 1العينة )

 )مسرحية الجمل يا حضرة السلطان( 

 تأليف: احمد طه الاسدي 

 اخراج: صباح الصغير 

 الإنتاج: المديرية العامة لتربية واسطجهة 

 2015سنة الإنتاج: 

 الشخصية الشريرة: السلطان  

 فكرة النص: )الشر يتجسد في السكوت عن الظلم(

 احداث المسرحية:

الى المدينة   الى قلب السلطان، الذي كان يخرج  يا حضرة السلطان( قصة الجمل المحبب  يروي النص المسرحي )الجمل 

، وهم عاجزون على  
ً
 مبرحا

ً
البضائع ويضرب المواطنين ضربا المواطنين ويدمر الدكاكين ويحطم  بان يؤذي  ويقوم بالأفعال الشريرة 

لحقه بهم حمل السلطان،    من غضب وسخط السلطان، فيتحملون شره ويسكتون عن الظلم والاذى الذي يَُ
ً
 خوفا

ً
ان يفعلوا شيئا

  
ً
 لهذه المشكلة التي اصابتهم، فارتأى مخرجا

ً
وحين ازداد شر وبطش الجمل بهم قرروا الذهاب الى حكيم المدينة لعله يجد لهم حلا

 ويقدموا شكواهم الى السلطان، لأنه اذا ذهب
ً
دونهم وقدم الشكوى على الجمل سيثير غضب السلطان    لمشكلتهم بان يذهبوا جميعا

، اما اذا ذهبوا بشكل جماعي وتوحدت كلمتهم فسوف يسمع السلطان لهم ويكبح شر واذى جمله الغاضب،  
ً
 شديدا

ً
ويعاقبه عقابا

وافق الجميع على فكرة الحكيم واتفقوا على الذهاب الى السلطان وتقديم شكواهم، وعندما وصل الجميع الى قصر السلطان دخل  
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 في حضرة السلطان، وحين  
ً
الخوف الى قلوبهم وتسرب الذعر فيهم وبدأوا بالانسحاب الواحد تلو الآخر تاركين حكيم المدينة وحيدا

 سألة السلطان عن سبب قدومه قال الحكيم بخوف: 

 _ إنه الجمل يا حضرة السلطان... 

له، وجاء    ولا أنيس 
ً
 وغاضبا

ً
انه رأى الجمل وحيدا يقطع رأسه، فقال الحكيم  يتكلم وإلا سوف  غضب السلطان وأمر الحكيم ان 

 ليقترح عليه ان يخفف وحدته بأن يزوجه ناقة لتؤنسه،)يسمع أصوات صراخ اهل المدينة واشياء تتحطم( وتنتهي المسرحية.

 )السلطان، جمل السلطان( الشخصية الرئيسية والشريرة: 

 ابعاد شخصية السلطان: 

 رجل في الخمسين من عمره ذو بشرة سمراء.  البعد الطبيعي:

 السلطان الذي ترعرع في جو من السلطة الموروثة. البعد الاجتماعي:

يتقبل او    البعد النفس ي: بالكره على الاخرين ولا  برأيه، يفرض السيطرة والأنانية والظلم ونزعة  متسلط ومتشدد ومتزمت ومعتد 

على   السلبية  بممارساته  المشاكل  واثارة  والقلق  الخوف  نزعة  بإظهار  ويستمتع  ونرجسيته  بغروره  ويتميز  الاخرين  لرأي  يستمع 

 الاخرين. 

الاخرى   الرئيسية  وتقديم  الشخصية  الاخرين  مساعدة  في  يتوانى  ولا  الاخلاق  فاضل  النفس  كريم  القلب  طيب  رجل  الحكيم: 

 النصائح لهم.

الثانوية: فكار  الشخصيات  الا  نقل  على  وساعدت  الرئيسية  للشخصيات  مساندة  اشخاص(:  أربعة  الحاجب،  الحكيم،  )معاون 

 وتطور الحوار والاحداث في النص المسرحي. 

 واشتغالاتها: القيم التربوية 

وظف المؤلف حكاية جمل السلطان بهدف تحقيق اهداف المسرح المدرس ي عن طريق امداد الطلبة بقيم تربوية من خلال النص،  

في بث   العقلية والحسية وتسهم  الى متعة الاكتشاف وتنشط مدركاتهم  تقودهم  التي  الدرامية  بالمواقف   جمالية 
ً
واكسابهم معاييرا

القيم التربوية والأخلاقية التي توضحت من خلال نبذ صفة التسلط والغرور وعدم الاحترام لآراء الاخرين والتي تمثلت في شخصية  

 السلطان النرجس ي والمتزمت بقراراته، والتي موضحة في الحوارات الاتية: 

والا   تكلم  انصرف،  هيا  لكلابي  واطعمته  لسانك  قطعت  والا  اصمت  جملنا،  بحق  تقوله  الذي  هذا  ما  اللعين  أيها  )اصمت 

 . قطعت رأسك، ويحك سأعاقبك بأشد العقوبة أذا لم تتكلم، قل.. تكلم لا أستطيع الاحتمال أكثر(

بالأخلاق الفاضلة   التي توضحت في شخصيات أهالي المدينة والحث على التحلي  التردد والخوف من الحاكم المستبد  وإظهار صفة 

 ومساعدة الاخرين التي تمثلت في شخصية حكيم المدينة، والذي يتمثل بالحوارات الاتية:

، ان تأتون  
ً
 ودعونا نفهم الموضوع، اخفضوا اصواتكم.. المشكلة صعبة، أكثر مما تتصورون، دعوني أفكر قليلا

ً
)اهدأوا قليلا

 أنتم معي ونطلب من السلطان ان يخلص المدينة من هذه المصيبة، ان ذهبنا اليه بشكل جماعي قد نقنعه ويستمع لنا( 

الذي   الطيب  الانسان  في شخصية  المطلق  الخير  لقيم   
ً
مثالا الذي ضرب  المسرحية  بطل  بكونه  الحكيم  المؤلف شخصية  ووظف 

بأسلوب   المسرحية  تناول  المؤلف  بالخضوع، وكون  الظلم وعدم قبولهم  على رفض  ويحثهم  المدينة  أهالي  العون ويساعد  يد  يقدم 

أقرب الى التراجيدي فقد ابتعد عن المواقف التي تظهر الكوميديا بالشكل الذي يسهم في تحقيق المتعة والتسلية للطلبة، بالإضافة  

حيث   من  للطلبة  الموجه  الحوار  ميزات  مع  تنسجم  لا  التي  المطولة  والحوارات  الصعبة  اللغوية  المفردات  استخدم  المؤلف  ان  الى 

 استخدام اللغة البسيطة والحوارات القصيرة مثل:

وة عند السلطان، كبح جماح هذا الجمل المجنون، ما هذه الجلبة في  
َ
ى بالحرير والقماش المخمل، له حظ

َ
 وموش 

ً
 مذهبا

ً
)هودجا

 الخارج، كل واحد منكم يقول ما انيط له(

بالدرجة   الواقع  لهذا  رؤيته  وفق  على  النص  توظيفه  خلال  من  الواقع  تحاكي  التي  اللمسات  بعض  المؤلف  وظف  كما 

 في معالجته لموضوعات تتعلق باهتمامات الطالب وتلبي رغباته وتثير تساؤلاته، واهتم المؤلف في  
ً
الاساس، ولم يبدي المؤلف اهتماما

السلع   ويحطم  الدكاكين  ليدمر  المدينة  سوق  الى  السلطان  جمل  يدخل  حين  للعنف   
ً
مشاهدا يوضح   

ً
استهلاليا  

ً
مشهدا عرض 

 والبضائع ويتهجم على الأهالي ويؤذيهم، كما في الحوارات الاتية:
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في السن وكسر   الطاعن  ابي  بهذا فقط بل داس على  اللعين، ولم يكتفِ  آه لقد سحقني هذا  )آه عيني.. بطني.. كليتي..  الأول: 

 عظامه( 

 الثاني: )ساقي.. ظهري.. رأس ي.. لقد حطمني هذا اللئيم، لقد قتل ابن الصائغ بركلة منه.. لم يتحمل الصغير فمات( 

 الثالث: )حطم دكاني.. بعثر بضاعتي.. آه يا اقمشتي الجميلة( 

 اللعنة علية اللعنة( 
ً
 الرابع: )قللي.. فخاراتي.. لقد حطمها كلها ولم يتبقى منها شيئا

ومن الجدير بالذكر ان المؤلف لم يستعين بمحتوى المواد الدراسية في كتابته للنص والتي تسهم في تعزيز الخبرات التعليمية للطلبة  

 يوجه الطلبة للجانب الاجتماعي بالطريقة الصحيحة عن طريق المشاركة بباقي المواد الدراسية الأخرى.والتي من خلالها  

 

 الفصل الرابع 

 نتائج البحث ومناقشتها 

 النتائج ومناقشتها: 

 تساعد على معرفة وادراك تبعات الحاق الضرر في الاخرين بما يظهر من تصرفاتها  .1

 تؤكد أهمية الايمان والخير من خلال ممارستها الجحود والشر  .2

 تظهر أهمية المعرفة والثقافة بإهمالها وكسلها وعدم الانتباه  .3

 تؤكد أهمية الجمال والتصرفات الجميلة من خلال اشاعتها القبح  .4

 في ضوء ما أسفر عنه البحث من نتائج توصلت الباحثة الى الاستنتاجات الاتية:  الاستنتاجات:

يعتمد كاتب النص المسرحي على تكوين شخصيات )شريرة( يسمح لهم بإعادة النظر في دوافعهم الشخصية، بان يتعرفوا   .1

وتعديل   توعيتهم  في  المدرس ي  المسرح  فيسهم  الاخرين،  مع  بتصرفاتهم  ترتبط  نتائج خاطئة  السلبية  للأفعال  تكون  كيف 

 سلوكهم التربوي والأخلاقي والاجتماعي. 

الذي   .2 والاجتماعي  السياس ي  والواقع  الشريرة  الشخصية  بين  والمزج  التوظيف  على  القدرة  المسرحي  النص  كاتب  يمتلك 

الحروب   تخلفها  التي  الشر  حالات  لإظهار  النص  في  وتطويعها  والاحداث  المواقف  استعارة  يمكن  وفيه  الفرد،  يعيشه 

 والدمار والانقسام وتأثيرها على المجتمع. 

 في ضوء النتائج والاستنتاجات التي توصلت اليها الباحثة فأنها تقدم التوصيات الاتية: التوصيات:

 السعي الى إقامة المهرجانات والمسابقات السنوية، التي تهتم بالسرد الشفهي وتقديم الحكايات وروايتها.  .1

: المقترحات: 
ً
 تقترح الباحثة اجراء الدراسات الاتية:  رابعا

 التوظيف الدرامي للشخصية الشريرة في نصوص المسرح المدرس ي. .1

 الدرامي للشخصية الشريرة في عروض المسرح التعليمي. التوظيف  .2

 الملاحق: 

 المسرحيات: 

التربية2015الاسدي، احمد طه ) -1 يا حضرة السلطان، وزارة  تربية واسط  -(، مسرحية الجمل  المدرس ي  النشاط  -مديرية 

 الفني.

2- ( فالح  صادق  التربية2019الزهيري،  وزارة  اللوح،  مسرحية  الأولى-(،  الرصافة   / بغداد  تربية  المدرس ي  -مديرية  النشاط 

 الفني.

3- ( حسين  فالح  الل،  التربية2016العبد  وزارة  الاحلام،  اميرة  مسرحية  الأولى-(،  الرصافة   / بغداد  تربية  النشاط  -مديرية 

 المدرس ي الفني.

 النشاط المدرس ي الفني.-مديرية تربية بغداد / الرصافة الأولى-(، مسرحية جحا، وزارة التربية2016راض ي داود ) -4

5- ( عباس  انمار  التربية2014فاضل،  وزارة  الحكايات،  وعالم  شهرزاد  مسرحية  الأولى-(،  الرصافة   / بغداد  تربية  -مديرية 

 النشاط المدرس ي الفني.
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Conclusions 

1. The writer of the playwright relies on creating (evil) characters that allows them to reconsider their 

personal motives and learn how negative actions have wrong consequences related to their behavior 

with others. School theater contributes to raising their awareness and modifying their educational, moral 

and social behavior. 

2. The writer of the theatrical text has the ability to employ and mix the evil character with the political 

and social reality that the individual lives, and in it situations and events can be borrowed and adapted 

into the text to show the evil conditions caused by wars, destruction, and division and their impact on 

society. 
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A B S T R A C T 

                The research titled (Reduction in Contemporary Iraqi Sculptural Formation) 

dealt with the phenomenon of formal reduction of sculpture and its formation. The research 

consists of several chapters, where the first chapter presented the problem of the research, 

its importance and its objectives , and the second chapter represented the theoretical 

framework, which came from two studies, the first of which is reductionism in modern 

sculpture and the second of which is the contemporary formation movement. The third 

chapter is a chapter on the research procedures and analysis of its sample. The fourth 

chapter includes the results of the research, the most important of which are the following:   

1- The presence of shorthand features in contemporary Iraqi sculptural formation is due 

to the style of the individual artist in terms of style and technique and the type of word 

chosen.   

2- Through the characteristic of reduction, the Iraqi sculptor achieved by conveying a 

message to the recipient that he is freed from the limited nature of expression and the type 

of work he wants to work on.   

3- Reduction contributed to contemporary Iraqi sculptural formation, circulating its 

discourses of multiple styles, meanings, and social and historical evidence 
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 الاختزال في التشكيل النحتي العراقي المعاصر  
 1نبراس هاشم ذنون  

 - لخص: الم 

ظاهرة الاختزال الشكلي للمنحوتة وتشكيلها في التشكيل    المعاصر(في التشكيل النحتي العراقي    )الاختزاليتناول البحث الموسوم         

من    المعاصر.العراقي   البحث  الاول  ويتألف  الفصل  واهدافه  عدة فصول حيث جاء  واهميته  البحث  مصطلحاته    وتحديدمشكلة 

   والفصل 
ا
  المعاصر.ركة التشكيل  ح  الحديث وثانيهماالنظري والذي جاء من مبحثين اولهما الاختزال في النحت    بالإطار  الثاني متمثل

نتائج    الرابع:وشمل الفصل    نماذج. خذت الباحثة وحللت اربعة  جراءات البحث وتحليل عينته حيث اإكفصل    اما الفصل الثالث

   -التالية: البحث والتي كانت اهمها النتائج 

وع  ون ي طريقة الاسلوب والتقنية  الفنان المنفرد فوجود سمات اختزال في التشكيل النحتي العراقي المعاصر تعطي مؤشر على اسلوب   -1

   في بعض النماذج للعينة. في العينة وبرزت بعض الاختلفات البيئية والاجتماعية نوع المنجز المقدم المفردة المنتقاة للتعبير ضمن 

رسالة للمتلقي على انه تحرر من صفة المحدودية في التعبير ونوع العمل الذي   بإيصالحقق النحات العراقي  من خلل سمة الاختزال -2

 عن الحرية المنفتحة ذات ابعاد عميقة في التفسير والادراك واستقبال مفاهيم العمل 
ا
   الواحد.يود العمل به فضل

ال -3 في  الاختزال  المعاصر خطابات  أكد  العراقي  النحتي  الاجتماعية،  والشواهد    ، والمعنى   ،الاسلوب  متعددة طياتها    في  متداولةتشكيل 

 .والتاريخية

 النحت المعاصر   التشكيل، الاختزال،  :المفتاحيةالكلمات 

 

 المنهجي  الإطار الفصل الاول / 

   مشكلة البحث:

 مهمه في تأريخ الفنون وحضاراته، كما في حضارة وادي الرافدين وحضارات ٍ اخرى. اذ قام         
ا
شكلت ظاهرة الاختزال الشكلي مكانة

 نحتية مختزلة الشكل وذات دلالات عميقة في التعبير م  نتاجإب النحات العراقي القديم  
ا
ها تماثيل الاله الام كما في حضارة سومر  ناشكالا

   وغيرها.واكد  
ا
ايضا المسلم  الفنان  أكد  مبدأ    وقد  هنا  يؤكد  الفنية حيث  اشكاله  في  الاختزال  الادمية    اعتمادقمة  الاشكال  تحوير 

   الهندسية.على الاشكال  الى تأكيده  بالإضافةالى حالة الاختزال الكلي   والنباتية والحيوانية وعمل على تجريد الاشكال واختزالها

الى        اختزالهم الاشكال وايصالها  الى  الفنانين  العالم وفيه لجأ بعض  المعاصر وفي  التشكيل  الى حركة  الشكلي  امتد هذا الاختزال 

بل وهندسيتها الواضحة مثل موندريان وقبله بيكاسو، اهتم بيكاسو الى تجاوز تفاصيل    ، التفاصيلمرحلة التجريد العالي واختزال كل  

وتنوع الاختزال في التشكيل    (.ذات القلدة   )المرأةالكثير من الاشكال والشخوص من خلل الخطوط او اجزاء منفردة فقط للشكل  

المعاصر من اختزال الفنان المعاصر لعناصر التشكيل وارتكازه على عناصر فنية دون تحديد الخط بالكتلة واللون الفضاء الملمس.  

والنحت التشكيل  تأثر  تقدم  ما  على   
ا
بظاهرة    وبناءا المعاصر  وكذلك    الاختزال، العراقي   

ا
حضاريا الشكلية  مرجعياته  أكدت  حيث 

الاجتماعي العالمي في حركة التشكيل المعاصر،    حركة التواصلمرجعيته في الفن الحديث المعاصر اضافة الى مرجعياته في التفاعل مع  

 ختزال في التشكيل النحتي العراقي المعاصر.  الا حيث يهدف البحث الى الكشف عن سمة 

      

 اهمية البحث:

النح  قي   
ا
متمثل الاختزال  فكرة  يؤكد  الذي  الموضوع  هذا  دراسة  اهمية  لنا  تظهر  تقدم  ما  خلل  العراقي  من  والتشكيل  ت 

وتغني المكتبة الفنية خاصة والعلمية عامة في الكشف عن مميزات الاداء   الاختصاص، ، كما تمثل اضافة معرفية في مجال  المعاصر

 .وتفيد طلبة الاختصاص والباحثين في مجال الفنون التشكيلية وتحولاتهما،والتجريب 

 

 

 
 وزارة التربية /معهد الفنون الجميلة للبنين / الصباحي  1
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 هدف البحث: 

 التعرف على الاختزال في التشكيل النحتي العراقي المعاصر  

 حدود البحث: 

 الاختزال في النحت العراقي المعاصر  الحد الموضوعي: ظاهرة

 الحد المكاني: العراق 

 .2000 –1964الحد الزماني: 

   المصطلحات:تحديد 

 الاختزال  يعرف  
 
.( اي ينفردوا به ويتجنبوا البقية من  دوننا.)ارادوا ان يختزلوه    والاختزال:جاء في القاموس المحيط عن الخزل    :لغويا

 (.Ben Yacoub, 1952, p. 102" ) الجمع

       
 
تنخزلوا له   ولاوع لجبروت كسرى فيقول )ضذرهم الخالحيرة يح  لأهل : عندما القة النعمان بن المنذر خطبته  الاختزال اصطلاحيا

 .  (Zaki, B.T., p. 217)  انخزال الخاضع الذليل(

: الاختزال 
ا
ل ذكره  فلسفيا

َ
طريقة اي تطور في الفن المعاصر يساهم توضيح وكشف العلقات    يأخذان مفهوم الاختزال  :هيك

 .   (Hegel, 1978, p. 120" )الجمالية بشكلٍ واسع

 :
 
اما ما ذكر عن الشكل وتكويناته المختلفة فقد ذكرت عنه الكثير من التعابير والاوصاف والمعاني كل حسب طريقة    الاختزال اجرائيا

 مختلفة.ة فكرية مي التعبير وانتماء الشكل الى مدارس ومفاهي 

السابقة:      الأ   وجدتالدراسات  من  تتخذ  )المرجعيات  الباحثة دراسة  بعنوان  العراقي  للنحت  المرجعيات  بصيغة  الجمالية  خترال 

 .  المعاصر(تزلة في النحت العراقي  خالم للأشكال 

 

 النظري  الإطار الثاني / الفصل 

 الحديث: الاختزال في الفن  الاول:المبحث 

) قد تتمثل الاختزالية الى  منها انها  قد تدخل بعدة مفاهيم  لأنهامن المهم ان نوضح فكرة الاختزال ومضمونها في الفن التشكيلي        

الا  بتوظيف  والحث الدعوة   ، الاساسية  الوظيفية  شكال  وللقيمة  والاسناد  الفصل  والتنوع    على  التعقيد  حساب  على  للعناصر 

بالتعبير      (،Al-Shaibani, 1994, p. 26)   والتركيب ( وعليه تدخل فكرة الاختزال الى الحاجة في التركيز على نوع الموضوع والاهتمام 

ية للنشغال بالتفاصيل والتدقيق في اظهار ملمح الشكل الذي يشتغل عليه الفنان ، نلحظ  و الداخلي للشكل اكثر مما تكون الاول 

وذلك لتطور الفكر ) اذ تركزت الاهتمامات حول الموضوع    للأشكالوجود جهد في الفنون الحديثة والمعاصرة في العملية الاختزالية  

من هذا    (Mahmoud, 1981, p. 9)  (   مع ذلك فأن تجديد الموضوع يؤدي الى تبدل في الرؤية وتبدل في التقنية والاسلوب  والمضمون .

الفنون  ان  يعطي مؤشر على  الذي  و   المنطلق  له  الحديثة  لالمعاصرة  الشكل  للتعبير عن  الفنان    لموضوعا عدة وسائل  يقوم  الذي 

  
ا
يكون موضوعا او     تللمعالجابالاشتغال عليه 

ا
وايضا للمجتمع  ليقدمها  اليها  التطرق  يود  او قضية  يقدها كحالة  ان  يود   من  التي 

قدم من خلل التنوع الفكري  
ُ
 ان يتنوعبإالممكن ان يقوم بخلق اشكال مكمله ومجاورة للموضوع الم

ا
التقنيات المختلفة ب   مكانه ايضا

والاساليب المتنوعة التي تعطي السعة للقدرات الابداعية على ان تتطرق الى عدة موضوعات بمناهج مادية متنوعة ويكون التركيز  

 فأنه يعطي الايحاء    )على مضمون الفكرة  
ا
 ام تجريدا

ا
 ,Hardaq)  ( فكرة التي يقوم عليه العمل الفنيبمضمون ال وسواء كان اختزالا

1975, p.202)  اصبحت الفكرة هي الاساس في العمل الفني وقد تكون هي رسالة لحالة انسانية واجتماعية معينة لان الفن   
ا
  عموما

من   اصبح  الخصوص  وجه  على  التشكيلي  معاوالفن  في  المؤثرة  كثيرة  لجات  الوسائل  الوسائل  اجتماعية  والتعليمية    التربويةمثل 

والثقافية  والصناعيةوالتنموية   الادبية  والوسائل  نتطرق    .والمهنية  نحن  هنا  من  بالعموم 

سلم  هو بث ال للفنون التشكيلية على وجه الخصوص حيث يكون الهدف على سبيل المثال  

او نوع التفاصيل الدقيقة للمجتمعات مثلما تناوله   عن اللغةبين المجتمعات بصرف النظر  

في   عبرَّ  عندما  بيكاسو  والس  )لوحةالفنان  في حمل    (1)الشكل  لم(  الحرب  واضح  التعبير 

 ( 1شكل )                                                                   عد من الرسائلغصن الزيتون يُ  الحمامة
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تتغير الافكار والمفاهيم في الفنون المعاصرة خاصة عندما بدأ فكر الانسان   الارض.بقاع  الانسانية المباشرة لبث السلم على      قد 

نجد صعوبة في    الرومانسية، هو تقني وتكنولوجي )عندما ننتقل من الجماليات الكانطية الى الجماليات    حداث كل ما بالتطور واست 

.ندخل في عالم مختلف    لأننا   التكيف.
ا
 بسرعة ان التغيير "  تماما

ا
التقني " يخص في الوقت نفسه المنزلة المعطاة للفن    نلحظ طبعا

 يوضح هنا فكرة المفكر    ( Shaver, 2021, p. 131)  الجمالية(   للمعرفةوالمنزلة المعطاة  
ا
انت وفلسفتهاذا

َ
بين الكم والكيف والنوع    ك

ومن المؤكد تحدث عن تنوع    الفني، الحقيقة الجمالية في نوع العمل    لإظهارف  المحاور الفكرية التي تضاوالاضافة والادارة والكثير من  

الجمالي   الذي  المضمون  المنهج  هذا  في  والباحثين  المفكرين  من  وسيلة    أصبحالكثير 

 ان نعطي مساحة   بالأخص.التعريف عن مضمون العمل الفني التشكيلي  
ا
ومن المهم جدا

في   لمعنى الاختزال واختلف هذه المفردة عن التجريد حيث يخلط الكثير من العاملين 

تفاصيله   كل  من  الشكل  يتحرر  التي  المرحلة  هو  فالاختزال  المفردتين  بين  المجال  هذا 

كما هو    الدقيقة والرتيبة وينتقل الى حالة الاهتمام بالعمق من خلل المعنى في الشكل

بر عنها هنري مور في العمل الفني النحتي ) المضطجعة(  التعبير عن حالة التحرر الذي عَّ

    على سبيل المثال(  2الشكل )

 ( 2شكل )                     واظهر السمات الجمالية لجسدر الشكل من كل التفاصيل الدقيقة وقام بتحري  

لجسد    العقل  في  مطبوعة  الشكلية  والصورة  المراءة  شكل  لان  عمل  التي  والحالة  المراءة 

الا  الحالة   المراءة  هو  الفنان  يوصله  ان  اراد  والذي  الشكلية  الاختلفات  بصورتها   بعض 

الشكل    العامة وليست وهيئتها   العراقي جواد    الدقيقة،تفاصيل  للنحات  بالنسبة  وكذلك 

الف  بالاهتمامقام  سليم   العمل  في عمله  ــبروح  للم    ( 3)الشكل )الام(ني  الدورانية  والحركة 

وعلى هذا التعبير يعني الاختزال بوجود تفاصيل    بالاحتواء.والتي تعطي ايحاء مباشر واضح  

ما    )وصفولكنها خالية من التفاصيل الدقيقة ويعني ب    ،معينةوخطوط واضحة لحالة  

كائن ويتضمن وصف الظاهرة الراهنة وتركيبها وعملياتها والظروف السائدة وتسجيل    وه

                                                                                                                                                                                         (                         3شكل )                                                   .(Abu Talib, 1990, p. 64)  ذلك وتحليله وتفسيره(

اما التجريد فيعني    كأسلوب.  باتخاذه فكار وخاصة في الفن المعاصر  الاختزال ومعناه في التعبير وممارسة الكثير من الا   ص يخ  هذا ما 

  (Wahba, 1974, p. 10)  الالوان بغض النظر عن واقعية الموضوع المصور(و شكال  في الا   الفكر الذي يفترض ان القيمة كامنة) ان  

التشخيص على   اللون والخطوط غير شخصاني خالي ومتحرر من  توظيف  تعني الانسان  فيكون  تكن  لم  لو  اي مفردة كانت حتى 

( وخاصة  دأ به هو ) كاندنسكيـير من ب ـوخارة ــم ـكال في العـموسيقى والاشـالتجريد هو الاقرب الى التعبير عن حالة رومانسية مثل ال ــف

، لقد اعطى اولوية في التعبير عن الجانب  اكثر من الخطوط والاشكال    العميقةمراحل اعماله الاخيرة واهتمامه بالقيمة الروحية  

والذي   الانسان  في  يكو المتخفي  لقد    ن لا   ، السلوكية  انفعالاته  في   حتى 
ا
ظاهرا

                       وصح هذا المحور في اعماله من 

وكذلك    للشكل  العامة  بالهيئة  والاكتفاء  الشكل  تفاصيل  في  الاختزال  حيث 

الشكل ويبدو الى حدٍ ما المعنى التعبيري الذي    ءلا كساالوحد    بألوانالاكتفاء  

 مثل الشكل 
ا
   (.4)يقصده الفنان في اللون ايضا

 

 ( 4الشكل )                                                                                                                     

 : التشكيل المعاصرحركة  الثاني:المبحث 

الاشكال ليس جمالها   )ان افلطون  ذكرَّ ولكن اصولها الحقيقية هي كما  ،المعاصرحدثت الكثير من المفاهيم في الفن التشكيلي استُ  

 للعالم المرئي  
ا
 بعين العقل من عالم فكري   ، المحسوس نسبيا

ا
 صادرا

ا
لذا فأن طبيعة   ي لا حس بل هي جميلة في ذاتها وجمالها هذا مطلقا
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 تمثل حقيقة جمالية في  
ا
الانساق في الشكل الفني الهندس ي تبتعد في تشكيلتها عن الصورة الايقونية او اية محاكاة للواقع فهي اذا

   (.Mujahid, 1997, p. 79( )ذاتها

كرافيك وكل الفنون البصرية على اساس    – خزف    –نحت    –من هذا المنطلق استند الفكر المعاصر في انشاء الاعمال الفنية من رسم  

  حقيقة الش يء سواء كانت المفردة ام الموضوع وتختلف هذه المفاهيم عند صناعُ الفكرة كل حسب تأثيراته البيئية  لإظهارالوصول  

والاكثر اهمية مدة تأمله وسعة الخيال القادر على ان يُعبر  ثقافته وتطلعاته للفنون المجاورة  الاجتماعية بالدرجة الاساس اضافة ل

للمتلقين ، يستطيع الفنان ان يؤثر بشتى الطرق والاساليب على المحيط من حوله ان استطاع    لإيصالها ويترجم الفكرة التي يهدف  

 ان  ان يمتلك المخيلة الواسعة التي تترجم ما يريد 
ا
 محسوسا

ا
ان يعُبر عنه وليس صعب ان يقوم بترجمة افكاره من خلل العمل ماديا

في شكلا يُعبر    ردةة او كما يسميها البعض حقيقة المفخراج نواة الفكر إالفنان ان يقوم ب ويستطيع  . كان ذو تفرد في التوضيح والتعبير  

كما   يحس عنه  كما  او  الشخص ي  منظوره  من  بقصد  أقرب به    يراه  التعبير  ) في  واعية  والارادة  ية  الخيال  الى  مسندة  فالقصدية 

ان الهدف من صناعة    يعني  (Antoine, 1975, p. 31)  التي سعت الى تحطيم المنظومة الايقونية لنظام التمثيل الشكلي(   والوجدان، 

ال  في  تعبيره  الفنان وطريقة  تعتمد على خيال  ي ؤي ر الفكرة  التي  التي  جد نفسه فيها وحسب  ة  الفكرية  الفنية  الاساليب والاتجاهات 

في   التبسيط والاختزال  الى  تميل  انها  الحديثة والمعاصرة  التشكيلية  الرؤى  التحديد. ومن  المعاصر على وجه  الزمن  في  الفن  يواكبها 

للفن   على تطلعاته 
ا
بيئته وثقافته الاجتماعية فضل التعبير كما ذكرنا كل حسب  ون والتجارب المجاورة  اظهار الشكل وتنوع عملية 

للمجتمعات الاخرى , منها الكثير قد يبدو متداخل في تقنية العمل بين الرسم والنحت او الخزف والطباعة او الرسم بطريقة التكثيف  

ل  وبالعكس فالكثير من الاعما  براز الشكل من على سطح اللوحة وتوحي بأنها نحت  على اللوحة إاللوني مما يعطي احساس للمتلقي ب 

الل  المنظور  ضمن  اصبحت  الم ــالنحتية  التع ـوني  في  لاخ ـــؤثر  الا ــبير  الى  في    كالــشتزال  واللجوء  النحت  في  التقليدية  التقنيات  تجاوز 

الجاهزة   الاشياء  في  الاختزال    Read Meadالاستثمار  ه)  اج  الا   وما  بصمات  مكتسبات  ذلك  في ضوء  تتهيكل  حيث  جديدة  رائية 

 (.Al-Durra, 2009, p. 121) المعرفي الذاتي لمجال واحد من مجالات التشكيل ( التشكيل 

بين التقنيات    لحساب اظهار الفكرة    بالأساسمن هنا اصبح التشكيل المعاصر عملية مزدوجة 

المختلفة عن كل    بشكلٍ مختلف ومنفرد لم يسبقه مثيل ولنا في هذا العالم الواسع من التجارب

ما سبقها في العصر الحديث للفنون اي اصبح الفنان اكثر جُرئة واكثر قوة في تقديم افكاره من  

خلل الثقافة الفكرية والابية التي مَّ بها العصر الحديث اي الثورة الصناعية اصبحت داخلة في  

ب فقط  الصناعي  المستوى  على  ليست  وهي  الحياة  ومناهج  مفاصل  من  بكل  الكثير  تعنى  هي  ل 

 وحاجة المجتمعات الى تقديم الجديد اعطى الجرئة للعاملين في  
ا
المظاهر الادبية والثقافية عموما

 ( 5الشكل )                                                       كرالفيحدث دهشة واختلف في البصر و   وما ه هذه المجالات على تقديم كل 

المؤثر من خلل اطلق عناوين ومصطلحات تؤشر على ان الجانب الشكلي مختلف عن المضمون الذي قدمه الفنان عند العرض   

لحساب    تشكيله  و   قدمت في استحداث النحتجئات التي  اولى المفااو عند استخدام هكذا مواد للتعبير في العمل الواحد وتعُد من  

هنا قام الفنان بتخطي فكرة الخصوصية في الفنون اي التسميات بين   ( 5شكل ) الفنان مارسيل دوشامب )الينبوع( هما قدمالفكرة 

فروع التشكيل حيث قدم العمل على انه فكرة تتخطى كل الخصوص في الاحالة لنوع العمل بين النحت والرسم و السيراميك وكان  

التقديم بنوع الفكرة والهدف من الفكرة واحداث سمة الدهشة عند المتلقي عندما يطلع    أهمية

على خامة العمل واسم العمل وعملية المزاوجة بينهما مما احدث ضجة حينها في الوسط الثقافي  

العمل   ليومنا هذا عن هذا  الدهشة مستمرة  وربما لازالت هذه  التشكيلي حينها    درة للقالفني 

 وقدم  
ا
انزوني  النحات مالفكرية لاستخدام هكذا موضوع بالمادة التي وظفها في التعبير ، وايضا

بتحدي الفكر الكلسيكي او الموضوعي  (  6شكل )  في عرضه )فضلت فنان(  حيث قام الفنان 

البعض   احاله  وقد  الانساني  الذوق  بحجة  الكثير  يرفضه  ما  وقدم  حينها  متداول  كان  الذي 

كان   آنذاك الذي  العمل  هذا  فقدم  مانزوني  نظر  في  غيبة 
ُ
الم الانسان  حقوق  على  التعدي    الى 

 ( 6الشكل )                                              اصبح لأنهاو يُفسر ما قدمه  حلا يشر دهشة في الوط الثقافي وعمل على ان 
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تحررت من القيود والقوانين الكلسيكية التي    وبالأحرى والكثير من التجارب الفنية التي خرجت    .  آنذاك.كل ش يء مباح او متداول   

في الوقت ذاته رفض الفنان كاندنسكي ان    التشكيل.في    ةالرمزي في الرؤية    واعطت انطلق في التعبير   حددت وعي الفنان في التعبير

  أصعب تكون عملية استسهال او خداع الفنان للمتلقي في استخدام السطوح او الاشكال او اللون العبثي بمجرد تزيين )ان واحدة من  

 .(Herbert, 1983, p. 112( )مهام النقد الفني المعاصر هو التمييز بين الاستخدام الانشائي والاستخدام الزخرفي للتجريدية

 ان ذلك      
ا
  بعملية مهمه جدا في عملية التعبير واستسهال الكثير من المجربين في اختصار استخدام التقنيات  قام بتوضيح فكرة  علما

الفنانين عملية    لعمل ل نجاز  الا  الكثير من  التي استخدمها  الحرة  الفكرية  بالمصطلحات  الفني على وجه الخصوص وعدم الاكتراث 

ليها الفنان  ع واطلق عنوان معين هو الكفيل في بناء الفكرة عند المتلقي ، من الادوات المهمة التي تنبه    اقناع المتلقي بما يقوم بتقديمه  

الافراد ومنهم الفنانين بالتأكيد    افكار  نللتعبير ع فية تدخل الى هذا العالم  أت المفاهيم الفكرية والفلسدكاندنسكي بالوقت الذي ب

التي اصبحت لها مسميات ومفردات خاصة والكثير من العلوم البيئية والفكرية والادبية  مثل استخدام السميولوجيا وعلم الوراثة  

لفكر التجريبيين وان لم يكونوا ذو معرفة فلسفية في ذات المجال  أثر الكثير بالانجراف  هذا المجال ، وقد ت سوى العاملين في    ا لا يفهمه

لفكرية الى تجارب فنية  ضر في اخضاع بعض الرؤى ا صناعية وما بعدها الى يومنا الحالان التيارات الفكرية عصفت في زمن الثورة ال 

حن  والنظم المحدودة واصبحت طريقة التعبير اكثر تماس مع مفردات الحياة اليومية خاصة ون   محسوسة ومتحررة من قيود الشكل 

)الاستقراء : يعني طريقة للتفكير والاستدلال  وعصر التكنولوجيا والمفاهيم التقنية والمعرفة البصرية والاعتماد على الاستقراء  في  

والتجارب وغيرها ويوازنها للتعرف على    يسلكها العقل للوصول الى حقيقة عامة مجهولة له عند ما يبدأ بفحص الجزئيات و الامثلة

 وقاعدة عامة تقود المتلقي للوصول الى الدلالات
ا
 ليصبح قانونا

ا
 شامل

ا
  (وجه اختلفها وتشابهها ثم بعد ذلك يتم الحكم عليها حكما

(Ernst, 1988, p.97 )   اهم من التكوين الشكلي الذي اصبح اكثر تسطيح واكثر بساطة في التعبير    تكون الفكرة في التعبير عن المحتوى

واقع الفعل  يكون  ان  بمعنى  الفكرة  اظهار  في  المباشر  التعبير  الفنان  يستخدم  وقد  التجميع  الشكلي  فن  مثل  حركي  او  ي صوري 

( وك) )البيفورمنسالانستليشن  الجسد  التشكيلي  ذلك فن  للفن  الخاضعة  الفنية  الفكرية  الحركي وغيرها من الاتجاهات  والفن   )

 ان نذكر    . في الجانب الاخر من  وايضا الاسهام بتخطي فكرة الحدود والعزل بين الفنون والتخصصات الفنية    المعاصر
ا
الضروري جدا

تعبير عن فكرة  على وجه الخصوص التجارب الفنية للتشكيل المعاصر في العراق الذي يُعد من البلدان العربية الاولى في توصيل وال 

التقنية التطبيقات  على  العمل  في  الصدارة  العراقيين  الفنانين  احتل  و  العربي  المجتمع  في  الاختزال  و  وعملية    الحداثة  بالتعبير 

جواد    الفنان  فكرة الاختزال في النحت هو  ااستخدمو الاستقراء الروحاني والفكري والادائي ، يُعد من اول الفنانين العراقيين اللذين  

التيمسليم   الفكرية  النهضة  اكتشف  الغربي  المجتمع  تطلعه على  ايطاليا وانكلترا وعند  في  بدراسته   
ا
للثورة    تأثرا كانت فترة مواكبة 

في ذلك الوقت تحرر الفنان  ومنها الغربية على وجه الخصوص و آنذاك الصناعية التي احدثت زلزال فكري ومنهجي في كل المجتمعات 

.. ونستطيع ان نقول وضوح بصمة  الخطأ ولا التجربة .  ل لا تقبالكلسيكية التي اعتبرها اشبه بالرياضيات    من قيود وقواعد الفنون 

شكلٍ مباشر من الجدير  ب   فتوح امام العيانحرية في الباب الشرقي ( وهو في فضاء مصب الــسليم في اعماله وخاصه في )ن الفنان جواد  

التعبير المختزل  الكثير من    للإنسانبالذكر يوجد في هذا النصب   ة الاختزال والاهتمام  اعماله تحمل صف  معظمن  وتكاد تكو فكرة 

ن النحاتين المنفردين في الاختزال الشكلي  . وغيرهم سلسة م.  يم وميران السعديبالتعبير الروحي المنفرد في العمل ويليه الفنان اتحاد كر 

في الشكل او الاهتمام  في النحت العراقي المعاصر هو الا عام  اسلوب    أصبحالى ان   في ايحاء الشكل  ال   ي التعبير ختزال  الواحد  رمزي 

 ( 7شكل )                                        العراقي.     بالنحت 
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 : البحثمؤشرات     

 العراقي.البعد التاريخي في التكوينات الشكلية المختزلة للنحت  -1

 منها منفتحة ومغلقة في توظيف الاختزال للنحت العراقي المعاصر.  متنوعةوجود صيغ تعبيرية  -2

 في سمة  -3
ا
 التعبير. التنوع في توظيف المواضيع وتداولها من ضمن المجتمع العراقي واستخدام الاسلوب الاكثر وضوحا

 السابقة:الدراسات 

 بعد اطلع الباحثة على البحوث المنشورة وجدت دراسة للباحث الدكتور احمد جمعه زبون البهادلي   

 الأكاديمي. بحث منشور في مجلة   المعاصر(الجمالية للشكال المختزلة في النحت العراقي  )المرجعيات 

 

 

 الفصل الثالث 

   البحث:مجتمع 

بعد اطلع الباحثة على مجتمع البحث الذي يُمثل بعدد كبير من الاعمال النحتية والتي تميزت بسمة الاختزال في التشكيل النحتي         

العراقي حيث تنوعت اساليبهم في الاختزال والتقنية والخامة وفي مقدمة هؤلاء النحاتون جواد سليم ...... وقد اختارت الباحثة الاعمال  

 فقط. الرواد  النحتية لفترة 

النحتية التي تميزت بالاختزال في التشكيل النحتي العراقي المعاصر لفترة الرواد فقط    للأعمال تم اختيار عينة البحث    البحث:عينة  

   فتاح.وهم كل من جواد سليم وخالد الرحال ومحمد غني واسماعيل  

   البحث:اداة 

وكذلك الاطلع على اعمال النحاتين التي تميزت بالاختزال واساليبهم    النظري.  الإطارتحقيق اداة البحث مؤشرات  استثمرت الباحثة ل    

 الفنية.

 البحث. الباحثة المنهج الوصفي التحليلي في  اعتمدت البحث: منهجية 

 

 (: النحات خالد الرحال  1العينة )تحليل 

 الام   العمل: تمثالاسم 

    1964الانجاز: سنة 

 

 

 

 

يعُد هذا العمل النحتي للفنان خالد الرحال من المنجزات الاولى التي وضعت حجر الاساس في انشاء بيئة فنية ثقافية للمجتمع        

اذ قام بأنشاء هذا التمثال الذي يعني الام العراقية بالذات وهو ذو مساس مباشر    آنذاك،العراقي بشكلٍ منفتح على الشارع العراقي  

عليه قد وضع هذا التمثال في مكان حيوي يمرَّ   بالخصوص،  والعراقيللعاطفة الانسانية التي تعطي الاولوية لكيان الانسان بالعموم 

يستقبل    لأنهلقد تعمد خالد الرحال على انشاء هذا العمل النحتي في هذا المكان    الاجتماعية.من خلل الكثير من الناس وكافة الفئات  

انه تم اختيار هذا العمل على انه    كل من دخل الى جانب الرصافة من جانب الكرخ ولان مدينة بغداد يفصلها النهر بين الجانبين الا 

ايات التغيير في المنهج الفكري الثقافي و السياس ي  يكون مطلع جانب الرصافة ويكون مثل هكذا نوع من الاعمال في وقتها كانت اول بد

وتقويمه اختار النحات على ان تكون هي المستقبلة لكل من يدخل    هتنشئت في العراق ولان الام هي الاساس في انشاء ركائز الانسان في  

 بصحبة الام طفل يعني المستقبل المصاحب  
ا
الى جانب الرصافة الذي يحتوي على عدد سكان اكثر من الكرخ في ذاك الزمن .. وايضا

  آنذاكعام الذي كانت تتوشح به السيدات  للم وهو الاساس الذي يخرج من العباءة التي ترتديها الام العراقية بالذات وهو الزي ال 
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  وطيات مدورة هي اشبه بتكسرات طيات القماش الا   بانحناءاتكان اسلوب النحات في ترسيم الملبس وملمح الجسد    ردائها.فوق  

رجعي او ذو قيد كانت تحبس به العوائل    و ما هان المعالجة اختلفت بجماليات مختلفة ترمز الى تكسرات القيود والتحرر من كل  

اضافة الى وجود هذا العمل    آنذاك.العراقية في تلك الازمان وهو سمة الحرية لما كان يمر به المجتمع العراقي من تقلبات اجتماعية  

   التمثال.كذلك اعطيت الاولوية لمشاهدة   العراقي.وسط حديقة واسعه يزورها عامة ابناء الشعب 

 

 

  العينة:تحليل 

 جواد سليم  الفنان: اسم  (2)العينة 

   الأمومةاسم العمل :   

 1969 الانجاز:سنة 

              

 

 

 

اللذين ظهرت تأثيراتهم الحديثة في  العراقي جواد سليم والذي يعتبر في مطلع الفنانين  نجازه النحات  إمن خلل العمل الذي قام ب      

والثورة الصناعية المؤثرة   با وخاصة في فترة النهضة الفنية والثقافيةو اسلوبهم للتعبير وقد تأثر النحات بدراسته خارج العراق في اور 

والثقافية    تالتوجهاعلى   العصر  الفكرية  سادت  درسه    آنذاك،التي  لما   
ا
على  الاجواء  في  وتبعا تمردها  اظهرت  التي  الفن  الاوربية 

  أقرب   أصبحالاختزال  حيث    الدقيقة.الكلسيكي والتعليمي تحررت من القوانين المادية التي كانت تفرض على تنشأة الاعمال الفنية  

ولكنها غير مباشرة أدت الى تحويل فكرة    ،عميقهجمالية وشفافية روحيه    أكثروصفات  ير كونه ذو شكل وسمات  الى الفنانين بالتعب 

التعبير من الصفات المباشرة التي تظهر على الوجه والجسد الى تكوينات شكلية قد تكون محورية او ذات زوايا وتجاويف تعني بالمعنى  

  الطفل   على  منحنيةوهي  الام وهي تحتوي طفلها بشكل محوري    نبالتعبير عا قام النحات جواد سليم  وهن   العمل.المقصود في صفة  

 هي حالة احتضان وهو
ا
 فكرة  بالذات.المعنى الاعمق في التعبير لهذه الفكرة    بكل جهاته وتحتويه وطبعا

ا
هي الاحتواء    الأمومة. وايضا

بناء    لأبنائهاالتام   مهما كانت اعمارهم وهي الداعم الاساس في التربية والنضوج والصفات الانسانية العامة وهي التي تعطي اساس 

شكل هندس ي منحني مغلق يتوفر فيه العاطفة عند   لأنهالانسان مثلما عبرَّ عنها الفنان بطريقة اقرب الى الدائرة في التكوين الشكلي  

الصفات والتقاطيع  في  ختزال  استخدم النحات اسلوب الا   ، عليه رأي    فلا يختل المغلق والواقعي الذي    الأمومةالمشاهدة وهو شعور  

سواء للم والطفل وعليه اكتفى بالتعبير بالخطوط والحجوم التي تعني  العامة للشكل الخارجي من الرداء والنسب الشكلية للجسد  

عند اختزال النسب الشكلية والاهتمام بعنوان الموضوع الذي يقوم المتلقي    الفكر الحديث  هما قدم.. وهو  (   الأمومةبهذا الموضوع ) 

 ببناء المشاهدة البصرية على الترابط بين الموضوع والهيئة العامة للشكل.

 

 (: الفنان اسماعيل فتاح الترك  3العينة )

 والديك  العمل: الرجلاسم 

 1997سنة الانجاز 

 

 

 

التماثيل       بصناعة  بداياته  في  الترك  اسماعيل  الفنان  انشغل  لقد 

 عن  
ا
التشخيصية التي كانت ذات خصوصية وتفرد في طريقة الاداء فضل

 المباشر    والتعبيراننا نجد فيها تفرد في الاداء    . الاالمنصور.اختياراته ذات التشخيص مثل الرازي وابو نؤاس وابو جعفر  
ا
ولكنه    ، فعل
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الترك الاالخاصة.متميز بلمسته   للنحات اسماعيل  بين يديه ديك    . من ضمن حقبة الاعمال  اننا وجدنا تمثال الرجل الذي يحمل 

 قد امتزج الفكر عنده بين المفردات بين الرسم    بالعموم، جمع اسلوب النحات    والذي 
ا
كذلك كان الفنان اسماعيل فتاح يرسم ايضا

 اي انه وظف بعض الرسوم في منحوتاته    والغرافيك والنحت  
ا
شكل الرجل بالهيئة فقط ولم يعني    باختزالقام النحات    وبالعكس. ايضا

بأظهار تفاصيل الشخص الواقف بقدر ما اعطى اولوية للتكوين الشكلي للديك الذي يحمله والحجم الكبير الذي اعطى الاولوية  

ديك هو المعنى في المنجز بشكلٍ عام وذلك للتغييرات الميثولوجية التي  . قد تنحصر الفكرة على ان ال واضح.والسيادة في العمل بشكلٍ  

تؤثر على فكرة السيادة والغطرسة والتحكم الذي ينفرد بها الديك ومحاولة تشبيه الانسان بما يقوم به هذا الحيوان من تصدر  

 وليس  مجتمعه.وقيادة في  
ا
. اعتقد ان الهدف كان يمثل البيئة الاجتماعية التي تعطي للذكر الاولويات في تسيير امور الحياة عموما

للشكل الانساني ومن ثم اعطاء الضخامة والاولوية لشكل الديك لما يحمله   بالاختزال  القصد سياس ي مباشر ولهذا اهتم النحات 

 الانسان. 

 

   محمد غني حكمت ( النحات:4العينة )

 الام وطفليها   العمل: اسم 

 البحرين /   2000 الانجاز:سنة 

         

 

 

 

 

في ساحة تتوسط في متحف البحرين الوطني، اذ عبرَّ النحات عن المرأة الام وهي تصاحب طفليها  انجز الفنان هذا العمل النحتي   

بصفة انتظار زوجها وهي تتطلع الى البحر من خلل الحركة التي ترفع يدها لحجب اشعة الشمس حتى تتطلع الى البحر وتراقب عودة  

  المهمةحتى لو كانت    ، تركهمالام لطفليها بكل الاحوال وعدم    ملصقة. قد عبرَّ النحات عن مدى  الغوص.زوجها الغواص من رحلة  

عطاء الشكل  إ وواضحة صفة الامومة التي تعودنا ان نلحظ النحات محمد غني عندما يعبر عن المرأة والام بالذات ب   تؤديها،سهلة التي  

بالحميمة   تعطي احساس  تكون الخطوط منحنية متداخلة وهي     والود.المنحني اي 
ا
من المهم ان نوضح مدى اهتمام النحات    ايضا

 ترتدي    لأنهابالموروث الشعبي العراقي الذي يوثق هذه الصفة عند التوثيق في التعبير عن الاشكل المدورة عند التعبير للمرأة  
ا
دائما

، العباءة التي تتوشح على جسدها وهي السمة التي تميز المرأة العراقية  
ا
الفنان محمد غني حكمت باحتواء الموضوع    أبدعقد    عموما

وهم يقوم بنفس حركة الام  )الصغير( تحمله على جانبها والاخر يقف جوارها يمسك بردائها    أحدهموطفليها    رأة الم المتعدد المفردات  

. هنا اهتم النحات بالتعبير عن الصفات والسمة التي تقوم بها المراءة متجاوز دقة الام.مما يعطي اشارة لمدى تأثر الطفل بما تقوم به  

 لموضع العمل والتعبير عن الحالة التي تقوم بها  لأنهتفاصيل الاجزاء والتشريح والنسب  
ا
   المرأة.اعطى اهتماما

 الرابع: الفصل 

 - البحث: نتائج   

اليها من خلل          تصلت  التي  النتائج  بعض  تحديد  الباحثة  في  وجدت  والثاني  الاول  الفصل  في  وتحليل    الإطارما قدمته  النظري 

   النتائج:العينات بعض 

والنوع ونوع    والتقنيةوجود سمات اختزال في التشكيل النحتي العراقي المعاصر تعطي مؤشر على اسلوب الفنان المتفرد في الاسلوب   -1

 .المفردة المنتقاة للتعبير من خلل الاختلفات الظاهرة في نوع المنجز المقدم

   التعبير.من المؤكد تبرز الاختلفات البيئية والاجتماعية في كما ورد ذلك في نماذج العينة جمعها و   -2

 على اختلف   -3
ا
الرؤى والافكار المنفتحة بالنسبة للنحات العراقي بين الاختزال  تنوع الاختزال في التشكيل النحتي العراقي المعاصر بناءا

 او الاداء التعبيري المختزل في توثيق الفكرة التي بُعبر عنها  
ا
 . كما جاء في جميع النماذج الفنيةفي الشكل عموما
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النحات العراقي بأيصال رسالة للمتلقي على انه تحرر من صفة    من خلل سمة الاختزال في التشكيل النحتي العراقي المعاصر حقق -4

 عن الحرية المنفتحة ذات ابعاد عميقة في التفسير والادراك واستقبال  
ا
المحدودية في التعبير ونوع العمل الذي يود العمل به فضل

   الواحد.مفاهيم العمل 

في   لالاختزا  أكد -5 المعاصر  العراقي  النحتي  التشكيل  المتداولة    في  الخطابات  والمعنى  بحيث  صيغ  الاسلوب  في  تعددية  طياتها  في  يكون 

 كما تمثلت 
ا
 جواد  في عمل والشواهد الاجتماعية والتأريخية ايضا

ا
   سليم.النحات خالد الرحال وايضا

   الاستنتاجات:

 التالية:من خلل نتائج البحث ترى الباحثة الاستنتاجات       

   الشكل.اتخاذ اسلوب الاختزال يعني الاهتمام بالعمق الفكري والروحي الذي يجده الفنان في توثيق الفكرة على حساب  -1

 في كيفيات الاختزال    الفنية، في بعض النماذج    التعبيروالاجتماعية و الاختلفات البيئية    إثربرزت الكثير من   -2
ا
مما نتج عن ذلك تنوعا

   الرحال.في التشكيل النحتي العراقي المعاصر كما ورد في نموذج اسماعيل فتاح وخالد 

 . النحتيل ي شك ت الاختزال اسلوب يوضح مدى وجود ذائقة جمالية عند الفنان من خلل ال -3

 الشكلي.الاختزال اعطى النحت قيمة عميقة في التعبير والمنظور  -4

 والشكل.حة بين الفنان والموضوع اكدت ظاهرة استخدام اسلوب الاختزال على وجود سيميائية واض -5

  التوصيات:

من التجريد وعدم الخلط بين الاسلوبين لان لكل منه وظائف فكرية ودلالات    أكثر توص ي الباحثة الاهتمام بموضوع الاختزال           

بين الاسلوبين من خلل عملية التحليل الفكري الذي تم   الباحثة الكثير من البحوث فيها مزج  سيميائية خاصة به وعليه وجدت 

 الاطلع عليه.
 Conclusions: 

 

1. Adopting the method of reduction means paying attention to the intellectual and spiritual depth that the 

artist finds in documenting the idea at the expense of form. 

2. Much of the impact of environmental and social differences and expression emerged in some artistic 

models, which resulted in a diversity of methods of reduction in contemporary Iraqi sculptural formation, 

as stated in the model of Ismail Fattah and Khaled Al-Rahhal. 

3. Reduction is a method that shows the extent of the artist’s aesthetic taste through sculptural formation. 

4. Reduction gave sculpture a profound value in expression and formal perspective . 
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A B S T R A C T 

                The aim of the research is to uncover the realistic trend that formed one of the 

schools of art, which appeared in the drawings of fine arts students. The importance lies in 

shedding light on one of the trends of modern art that conveys the social life aspect of 

people’s daily lives by recording reality to convey the artist’s message, which expresses the 

ideas and perceptions of contemporary times. 

The descriptive analytical approach was followed and (3) paintings were chosen as the 

research sample from the products of students in the fifth stage of the Department of Fine 

Arts, which represented the realistic trend and were analyzed according to what the research 

emerged from the indicators of the theoretical framework and previous studies and 

concluded with the following results: The art student recorded social life and heritage in 

realistic and traditional details as a result of his influence by the social and cultural situation 

that the student lives and daily life, in addition to his influence by the environmental aspect 

of public life 
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اقعي في نتاجات طلبة معهد الفنون الجميلة  الاتجاه الو

 1نورا عبد الله علي 

   الملخص:

الجميلة          الفنون  طلبة  رسوم  في  تمظهرت  والتي  الفن   مدارس  احدى  الذي شكل  الواقعي  الاتجاه  الكشف عن  البحث  هدف 

اليومية    الناس  حياة  من  الاجتماعية  الحياة  جانب  تنقل  التي  الحديث  الفن  اتجاهات  احد  على  الضوء  بتسليط  الاهمية  وتكمن 

، تم اتباع المنهج الوصفي التحليلي واختيار  بتسجيل الواقع لتوصيل رساله الفنان والتي تعبر عن افكار وتصورات الزمن المعاصر 

الواقعي3) الاتجاه  مثلت  والتي  التشكيلية  الفنون  قسم  الخامس  المرحلة  الطلبة  نتاجات  من  البحث  عينة   مثلت  لوحات  وتم    ( 

تحليلها على وفق ما خرج به البحث من مؤشرات الاطار النظري والدراسات السابقة  وخلصت الى النتائج الاتية : ان طالب الفن  

والحياة   الطالب  يعيشه  الذي  والثقافي  الاجتماعي  بالوضع  تأثره  نتيجة  وتقليدية  واقعية  بتفاصيل  وتراث  اجتماعية  حياة  سجل 

 .اليومية اضافة الى تأثره بالجانب البيئي في الحياة العامة

    طلبة معهد الفنون الجميلة  ,الكلمات المفتاحية : الاتجاه الواقعي 

 

   البحث:مشكلة 

وتبدل    الصناعيةان الفن الحديث اتضحت منطلقاته الاساسية في بداية القرن العشرين وان الحركات الفنية ارتبطت بالثورة          

والبحث عن علاقة الضوء باللون فاسهم  العلم والاكتشافات الحديثة     لتأثيراتالمفاهيم ، فنجد ان المفهوم التشكيلي للفن خضع  

ذلك كله في ظهور مدارس فنية متبلورة ومختلفة النتاج الفني خاضعة لفكر المرحلة والعصر الذي انعكس فيه فتحرر الفنان وبدأ  

 طريقا جديدا في الفن . 

فظهرت الواقعية في الفن كرد لتغيرات سياسية حدثت في فرنسا نادى بها الادباء والشعراء بحكم الشعب بتناول موضوعات           

 وتعرض مشكلات وطبقات كادحة . ولاق هذا الاسلوب اعجاب الطبقة الوسطى في  المجتمع . من الحياة اليومية 

المدرسة   لاحظتوقد           وملامح  سمات  الى  التشكيلي  القسم  طلبة  انجذاب  الجميلة  الفنون  معهد  في  تدريسها  خلال  الباحثة 

في   من خلال  الواقعية   الفني  الشعبية    نتاجاتهم  تعبيرهم  والمهن  والشوارع  البغدادية  والازقة  الاشخاص  بنقل  واهتمامهم  الفنية 

  . الواقع  من  العين من مناظر  تراه  ما  ترصد  ونقل كل  الجانب الاجتماعي كما  الواقع من حيث  في  ورصدهم لحالات تسجيلية كما 

  لمشكلةالباحثة التأسيس   ارتأت وهنا مما  حفزها ذلك للبحث في تلك النتاجات  .   اليوم الكاميرا موقفا او واقع معينا يخص المجتمع  

 طلبة الفنون الجميلة ؟  نتاجاتالواقعية في   الاتجاه   تأثير الاتي :ما مدى  بالتساؤل بحثها  

 اهمية البحث : 

الحديث   -1 الفن  الضوء على احد مدارس  تنقل  تسليط  اليومية  جانب  التي  الناس    بتسجيل   الحياة الاجتماعية من حياة 

 التي تعبر عن افكار وتصورات الزمن المعاصر . الواقع بدقة  لتوصيل رساله الفنان و 

 الشعبي   روثبعض المهن الشعبية والمو  فن يحاكي بيان البعد الجمالي في تقديم  -2

 :  هدف البحث

 في نتاجات طلبة معهد الفنون الجميلة . الواقعية الاتجاه الكشف عن       

 حدود البحث : 

 فرع الرسم    –الحدود البشرية : طلبة قسم الفنون التشكيلية  

  2024-2023الحدود الزمانية : العام الدراس ي 

 الكاظمية المقدسة   –الحدود المكانية : معهد الفنون الجميلة 

 الحدود الموضوعية : مشاريع تخرج الطلبة في معهد الفنون الجميلة  

 

 

 
 الكلية التربوية المفتوحة، مركز الكرخ الدراس ي 1
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 :  تحديد المصطلحات

بعض.   عن  مختلفة  سمات  من  تتميز  وما  بخصائص  تتمتع  التي  الفنية  المدارس  او  المذاهب  به  يقصد  مصطلح  هو   : الاتجاه 

 (19:ص2003)حسن

:الاتجاه    على    الواقعية  والتمرد  الفرنس ي  المجتمع  على  والاحتجاج  الواقع  لتسجيل  عشر  التاسع  القرن  في  ظهر  فني  اتجاه  وهو 

 تمثيل الاشياء كما هي .  –وكان شعارها اساليب المبالغة والتهويل الرومانس ي 

Al-Hattab,2012; 109)) 

 تعرفه الباحثة اجرائيا : 

 مباشرة للوحة الفنية التشكيلية   المتنوعة ونقلها بصورة  والصور الواقعيةهو تصوير طالب الفنون للحالات الاجتماعية  

 

 الفصل الثاني  

اقعي الاتجاه  فلسفة        الو

         ، التغيير  الواقعية هو  النزعة  الهدف الاساس ي من  الطبقة    كان  التي تمس هذه  الكادحة والموضوعات  بالطبقات  اي الاهتمام 

في   ظهرت  التي  والتهويل  المبالغة  اساليب  على  التمرد  هو  النزعة  هذه  سبب  وكان   ، الانسان  به  يمر  وما  واحداثه  للواقع  وتسجيل 

. السابقة  الاسلوب  القرون  هذا  احتضن  الحديث  والعالم  اليومية  بالحياة  لاقتناعها  وذلك  الحديث  للفن  بداية    لأهدافوتعد 

 تقدمية للحداثة والسعي لحقائق جديدة من خلال اعادة النظر بالتقاليد والمعتقدات من منظور واقعي 

ويمكن القول ان الواقعية استغنت عن الخيال والابتكار والتعبيرات البعيدة عن الواقع في موضوعاتها وكان شعارها " تمثيل           

 (Al-Hattab,2012; 109) والازقة والشوارع والاشخاص "  كالأدواتالاشياء كما هي . ونقل كل ما تراه العين من الواقع طبق الاصل 

تعبيرية               واقعية رمزية وواقعية  الفني فكان هناك  العمل  تنفيذ  في  له نصيب  التعبير كان  في  للفنان وعواطفه واحساسه  ان 

وجميعها تصب نحو مشكلات المجتمع والحياة الواقعية والطبقة الكادحة ونشر روح الديمقراطية وهي )حكم الشعب ( التي كانت  

  . الوقت  في ذلك  في فرنسا  تغيرات سياسية حدثت  اوربا  رد على  في  واسع  انتشار  لها  كان  بل  في فرنسا  النزعة فقط  هذه  تكن  ولم 

كوربيه   )جوستاف  التعبير  حرية  باب  فتحوا  الذين  الفنانين  ومن   . الذي  1877-1719وارجائها  الحقيقة    دعي(  بتمثيل  الرسم  الى 

والواقع والتعبير عن افكار وتصورات الزمن المعاصر وأكد بان الخيال هو هروب من الواقع وان انبل الموضوعات التي تعبر عنها من  

تقييد   دون  يراه  ما  يرسم  ان  الفنان  .وعلى  والفلاحين  كالعمال  الكادحة  الحياة  موضوعات  هي  الفن  لغة  خلال  يشكل  الفن  ان   ".

 ((Attia2001:41                 كلماتها من جميع الاشياء المرئية .   تتألف

ويعبر عنا بلغة اكثر سهولة وتمزج بالمشاعر  ديث  حل مفاهيم جمالية الفن الالنزعة الجمالية الواقعية في تشكيوهنا ساهمت            

تمثل الموضوع الذي يتجسد فيه العالم  والافكار الانسانية   التي  ، وتعد الدقة الموضوعية امرا مالوفا للحكم على الاعمال الفنية 

  " والحياة  الفني  العمل  بين  المقنع  التشابه  اهمية   : الواقعي  عليه على  (  Abdel Hamid  217 ;2005) الخارجي  المبدا قامت  ان هذا 

 المحاكاة عبر التاريخ . اساسه فكره 

ان الواقع متعدد الاوجه ويشكل مستويات مستقله متفاعلة وذات تعقيدات متزايدة تخضع للتغير وهذه التغيرات الصغيرة في           

النهاية تحولات سريعة فهذا الفن يخترق السطح الخارجي والمظاهر الخارجية للواقع وهنا يعبر عن ثرائه بمحتوى خاص من التفكير  

، ان الاجزاء هي التي تشكل  والحساسية الانفعالية وهذا يسمى الفن الواقعي ويصبح الايهام بالواقع في البنية الكلية للمنجز الفني  

الكل ويشتمل على الذات والموضوع والعقل والمادة والمضمون والشكل والممارسة وهذه المكونات تكون اللوحة الواقعية التي تحرك  

لما  منطقية للتقدم في الافكار البصرية " فحاولت الواقعية تقديم طروحات وتفسيرات  الحساسية الانفعالية والجمالية .وهي ثمرة  

يشهده الواقع فاهملت الذات في سبيل الموضوع في سبيل رصدها للواقع فاهملت الخيال ولم تدخل المشاعر والميول الشخصية "  

.2021;106) (Aziz 

ان البيئة تضع الشروط للصراع الخاص بالافكار ويقدم ويحفز لانتاج عمل فني جديد، وكل لوحة تعد حلا للتطور والتغيير           

تتعلق بذات الفنان والطبيعة وبالفن نفسه وما ينبغي لنا ان نقوم به هو الوصول الى ما وراء الواقع وهذه الحواس . ان المنجز الفني  

فالعين الواقعية    يجسدها الفنان يدويا وعقليا من اجل تجسيد جزئي للواقع .هنا جزء موجه الى الكل واثر يشير الى فكرة مطلقة  
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اتجهت نحو الواقع من اجل اكتشاف الذات انسانية وليس سعيا الى ما وراء مثل متعالية او مفارقة له . ولكن من اجل فهم متزايد  

واكشاف وعي بالشروط المادية والقوى المتصارعة في عالم الواقع هذا .ويمكن تحديد عوامل اساسية اثرت على الحركة التشكيلية  

                                                           ( Evans  (25;2015منها " الواقعية وتاريخ المنظور واختراع التصوير الفوتوغرافي ورد الفعل المضاد والحساس والابداع التشكيلي "

انتاج الصور من خلالها تتعلق بما هو اكثر من الاشارة التخطيطية الى الثقافة  ان التغيرات في الاساليب الفنية التي جرى فيها          

في   التغيرات  فحص  خلال  فمن   ، العالم  رؤية  طرائق  أنواع  مختلف  في  حدث  الذي  للتطور  الاشارة  وانما  الفن  وتاريخ  البصرية 

فكانت الواقعية هدفا جوهريا  الاساليب لتاريخ الثقافة البصرية يمكننا نرى كيف الصور تشير الى طرائق متغيرة في الرؤية للعالم .

لكثير من اساليب الفنية لان الفن هنا وظف الكثير ليعكس الطبيعة المجتمعية امام المتلقين له فكان التصوير تراث خاص بتمثيل  

بالجانب الواقعي تباينت عبر الثقافات وحدث    الخاصة الاشكال الانسانية والعالم الواقعي الذي يعش فيه الانسان فان المفاهيم  

هناك   وكان  الرسم  في  وجوهري  فكري  بالفلسفة    لأهمية  تأكيدتحول  يرتبط  الفن  ان  اي   " العقلانية  والمفاهيم  الانسانية  الحياة 

ولغته   الفنان  بالفن ومحتواه ومحاولات  يرتبط   الثقافية والروحية من جانب ومن شاكلة اخرى  فالفن وخاصه    بإضافاتوالقيم 

 (   (Ahmed 2012;67       م الحاصل في البنية الاجتماعيةعن التطور العا لا تنفصلالرسم 

 

 السائدة والبعد الاجتماعي   للأفكار  كانعكاس التعبير الفني 

الذات والاحساس بالقدرة على تغير    وتأكيد   بين التعبير الفني كلغة للبعد الداخلي المرتبط بروح الفن   العلاقةسنتطرق هنا الى          

بمجمل التصورات المتولدة  كيف مع البيئة والنمو الاجتماعي  الذات وحاجته الانسان في القدرة على الت  تأكيدالبيئة الخارجية وهذا  

الفنون  لطالب  والثقافي  الصعيد الاجتماعي  المفاهيم على  في صميم    .من  الفني  العمل  ، لا مجرد  وسيلة لاستثارة  فان  نفسه  غايه 

والمعاني تنتمي لدائرة الوصف الفني ولا دائرة التحليل الفني التشكيلي وهذا معناه ان العمل الفني في اللوحة الفنية له لغته  قصص  

بالواقع   مرتبطة  جديدة  قراءة  اللوحة  لقراءة  التعبيرية  الوجهة  الى  الجمالية  الوجهة  من  التوجه  اعادة  منا  تتطلب  التي  الخاصة 

   الجمعي والمجتمعي   

برؤية            انعكاسها  في  يسهم  جمالية  قيم  ويحمل  ونفس ي  به  متاثر  اجتماعي  لنشاط  انعكاس  نجده  الفرضية  هذه  وفق  والفن 

اجتماعية فنية بعمل فني جمالي " ان فن الرسم في العراق عموما محصور بين فرضيتين اولها انعكاس اجتماعي ثقافي وثاني امتداد  

  " بديلة  لرؤية فنية  الباحثة     ( aljabri  22;1987)  وتطور  المدرسة كمثال  وهنا تجد  التعليمي  الموقف  في   ) الرسم  ) درس  ان وجود 

فهذا   الثقافي  والتكوين  الاجتماعي  بالجانب  صلة  له  وجودا  فرض  الجميلة   الفنون  أولهما  ومعاهد   " قضيتين  لنا  يعكس  الدرس 

الاعتراف بتلبية حاجات تدخل ضمن صلب الواقع الاجتماعي والثانية ان هذا الفن قد احيى صله طالب الفن بالوسط الاجتماعي  

فيكون هنا التعبير الفني استجابة عن مستوى التذوق  (   Ahmed 2012;67  )وما يبررها من صلات بالفن الشعبي والحرف اليدوية " 

للعالمية فيه القدرة على ايجاد    .الثقافي والاجتماعي وفهمه ومعرفته بطبقات المستوى الاجتماعي   وعلى اعتبار الفن" مهارات واداة 

العالم" في  الافراد  بين  الفاعلة  والوعي    (  Reid  9;1975)  المشاركة  الاحساس  تنشيط  على  قادرة  مفاهيم  تقديم  في  هدف  وللفن 

 والتعبير عن المشاعر بتوضيف ملكات الطالب في شكل من اشكال التعبير الفني 

الانسانية            تخص  حالات  الواقعية  تناولت  والتعبير  كنموذجقد  الانسان   هي  دراسته  محور  لان  المجتمع  ابناء  عن    لشريحة 

الواقعية يستطيع ان يرى انعكاس المجتمع    للإنسان فمن خلال مرآة   مرآة قضاياه  فهي متحررة ومتنوعة فقد استطاعت ان تكون  

وهذا كلة منحه لها التجدد ،فمعاناة الانسان والتعبير عنها  فهي بحد ذاتها قلم يخط الظروف الاجتماعية بدقة    شرائحهبمختلف  

 متجدد باختلاف الاسباب وتجاوزت حدود الزمان والمكان بسبب تغير الظروف الاجتماعية . 

 الدراسات السابقة : 

 )الواقعية في رسوم مشاريع طلبة قسم التربية الفنية ( 1دراسة عزيز  

البحث            لتساؤل تحددت مشكلة  ما مدى    لا  وتكمن    تأثير الاتي  الفنية  التربية  اعمال مشاريع طلبة قسم  في  الواقعية  المدرسة 

في   البحث  بالواقع    كونه اهمية  تبحث  علمية  عن    لإنتاجدراسة  الكشف  في  البحث  وهدف  والجمال  بالفن  تتصف  فنية  اعمال 

 
 . 2021ايلول  33لعدد عزيز ، ازهار رمزي . الواقعية في رسوم مشاريع طلبة قسم التربية الفنية . مجلة نابو للبحوث والدراسات ، المجلد الثامن والعشرون ، ا 1
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قسم التربية الفنية /كلية الفنون الجميلة /جامعة الموصل وتم تحديد  الواقعية في رسوم مشاريع قسم التربية الفنية المرحلة الرابع  

نتائج  3) الى  الدراسة  وخلصت  النظري  الاطار  مؤشرات  وفق  تحليلها  تم  من    -1(عينات  الافادة  الفنية  التربية  طالب  استطاع 

الحياتي   واقعه  والاجتماعي    لإنجازموضوعات  البيئي  واقعه  عن  والتعبير  ومنها    -2لوحاته  جبلي  منها  متنوعة  العراقية  البيئة  ان 

 صحراوي وهناك حرف وتراث اثرت على نتاجات الطالب . 

 مناقشة الدراسات السابقة 

تشابهت الدراسة الحالية مع الدراسة السابقة من ناحية هدف البحث بالكشف عن تاثير الواقعية في رسوم مشاريع الطلبة             

الفنون   كلية  في  الفنية  التربية  قسم  الرابع  المرحلة  طلبة  السابقة  الدراسة  تناولت  اذ   ، البحث  بعينة  الحالية  الدراسة  وتباينت 

البصرة    الجميلة /    جامعة  الجميلة  الفنون  معهد  في  التشكيلي  قسم  الخامس  المرحلة  طلبة  الحالية  الدراسة  تناولت  حين  في 

بغداد . وتباينت الدراسة الحالية عن الدراسة السابقة باتجاه طلبة معهد الفنون الجميلة لنقل الواقع العراقي    / الكاظمية المقدسة 

 إضافة الى نقل لوحات المستشرقين في حين اظهرت نتائج البحث السابقة اتجاه الطلبة لرسم الواقع العراقي والبيئة العراقية فقط  

 

 مؤشرات الاطار النظري  

 . فنية في الوقت ذاته .  الواقعية في الرسم يمثل انعكاس اجتماعي ثقافي  وقيمة -1

 الاهتمام بالتفاصيل والحركات والالوان من مميزات الواقعية   -2

 بعدها عن ذاتية الفنان لصالح الموضوع والواقع   -3

 التميز بنقل وتصوير لقطات واقعية بموضوعية دون تحسين وتجميل . -4

 خارف بعيد عن الخيال .ز تصوير مواقف ومظاهر ومشاكل الطبقة المتوسطة والفقيرة بتواضع بدون  -5

 الفصل الثالث  

 منهج البحث : 

 اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي في تصميم بحثها كونه اكثر المناهج الملائمة لتحقيق هدف البحث .     

 مجتمع البحث :  

لقسم       الخامس  المرحلة  طلبة  قبل  من  انجزت  (التي  التخرج  )مشاريع  الجميلة  الفنون  طلبة  نتاجات  من  البحث  مجتمع  تكون 

 ( لوحات  6البالغ عددهم )  معهد الفنون الجميلة  الفنون التشكيلية

 

 عينة البحث :  

    ( بفنون الحداثة  ( لذلك تم اختيار عينة قصدية بعد استشارة عدد من الخبراء في مجال    الاتجاهبما ان البحث تحدد   الواقعي 

 وفقا للمسوغات الاتية   ( اعمال فنية  3، وتم اختيار ) 1ية الفنون التشكيلية والتربية الفن 

 تحقيق هدف البحث   -

 تنوع الاعمال بين الواقعية البيئة العراقية ولوحة المستشرقين (  -

 :   اداة البحث

   والدراسات السابقة  الوصفي وعلى وفق المؤشرات الفكرية للاطار النظري  تم تحليل العينات على  المسح 

 

 

 

 

 
 أ.د ماجد نافع الكناني / التربية الفنية / كلية الفنون الجميلة / بغداد  1

 م. م دينا عبد السلام / فنون تشكيلية / الكلية التربوية المفتوحة 

   المفتوحةم.م صفاء صلاح / فنون تشكيلية رسم / الكلية التربوية 
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  تحليل العينات :

 ( 1العينة )

  خير الله محمد علي  اسم الطالب : 

 90×70 البعد:

 2024تاريخ العمل : 

 

 تحليل العمل  

الشعبي          العراقي  التراث  من  الصفار  لمهنة  العمل  هنا  يمثل  لنا  صور   ،

وبجانبه   جالس  وهو  النحاس  من  انية  بفأسه  يطرق  لرجل  مشهد  الطالب 

عدد من الاواني النحاسية التي تمثل جزء من تراثنا الشعبي العراقي القديم  

اجتماعي   واقعي  حدث  لتسجيل  الواقعي  الاسلوب  الطالب  استخدم  وهنا 

تشكل المنجز بفعل اداء الطالب    ة والبقع اللونية والتقنية معبرا عن ما صوره لنا في الواقع .وفلكلوري من خلال الخطوط الواقعي 

بالاسلوب المفعم بالحيوية وانتشار البقع اللوية التي باتت منسجمه مع حركة الرجل جسدت شكل فني يمثل موضوعا محسوسا  

 ومتجسد في حياتنا اليومية  

وقد ارتكزت الانارة والضوء على الرجل والانية التي يطرق بها وبعض الاواني والتفاصيل القريبة منه ، يتميز اللون والاضاءة في        

ديناميكية   اعطى  مما   والخطوط  اللون  تفاعل  خلال  من  البصري  المنجز  الاشكال    للأشياءهذا  تلاش ي  استخدم  كما   . والفضاء 

مق لبناء اللوحة . وهذا المنجز البصري يمثل لنا مدى تأثر    لإعطاءالعتمة خلف الرجل    نلاحظوالالوان من خلال عمق اللوحة . اذ  

الطالب بالمدرسة الواقعية في الرسم العراقي من خلال تأثرهم ببعض الفنانين العراقيين وغيرهم وقد اقتبس الطالب بعض ما ترك  

 الفنانين من البصمة الواقعية في الرسم من خلال الخط والتكنيك .

 

 ( 2العينة )

 : طه عبد علي اسم الطالب 

 90 ×70 البعد: 

 2024تاريخ العمل :

 

 تحليل العمل  

اذ             ، العراق  لجنوب  وحصرا  الاهوار  وهي  مهمة  عراقية  العمل  لنا  يمثل 

(احدهما قريب تستقله امرأتان ترتديان الزي    يمثل العمل قاربان )المشحوف

تجذف   ايضا  وهي  واقفة  والاخرى  تجذف  جالسة  احداهما   ، الريفي  العراقي 

ويحملان القصب في القارب  اما القارب البعيد نرى فيه امرأة واقفة وهي ايضا  

تجذف في القارب وحملت بعض القصب فيه ،  نلاحظ ايضا في الجانب الايمن  

من اللوحة القصب والبردي الذي ينمو في الماء يمثل جدارا في الجانب الايمن  

يحيلنا من خلال   الذي  العراقية  البيئة  نقل واقع  العمل من خلال  نرى جمالية  متقاربتان وهنا  والمياه  السماء  لون  ان  نلاحظ  كما 

بلم اصيل  عراقي  بيئي  واقع  ونقل  الاصالة  روح  تمل  جمالية  والتمسك  لمسة  فنية  الشكل  سة  من خلال  الطالب  مثلها  التي  بالارض 

 .ولقد قدم الطالب عناصر واقعية ليظهر المنجز لمحاكاة واقعية والتعبير عن مشهد يومي في حياة الريف العراقي  والفضاء 

ومن خلال محاكاتها للبيئة والطبيعة اذ يمثل المنجز لوحة مليئة بالحياة من خلال نقل الاجواء الريفية التي تناولها شكلا ومضمونا  

بالتقنية   ذلك  على  مرتكزا  والمياه  والقصب  للمشحوف  الشكلي  البناء  بها  تميز  التي  الاهوار  وتفاصيل  مشاهد  خلال  من  واقعيا 
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واقعي من خلال  خلق مناخ يعكس البيئة    بأسلوبوالاسلوب وفي الوقت نفسه نقف امام عالم فني خاص من خلال محاكاة البيئة  

     الاجتماعية من وجه نظر فنية  

 ( 3العينة )

 اسم الطالب : حيدر حسين فاضل  

 90×70القياس: 

 2024تاريخ العمل :

 تحليل العمل  

الملامح           عربية  امرأة  يصور  العمل  ان  نرى  حيث  مستشرق  فنان  من  نقل  اللوحة 

طفلها وهي تضع طفلها في اناء الاستحمام في  وغيرها ويوضح لنا هذا العمل ام مع    كالعباءة 

اوربي   بأسلوب  نقل اجواء استشراقيه  في  الطالب  امكانية  تناغمي ونرى فيه  مشهد درامي 

المشاهد بشكل واقعي اجتماعي    وتصويرحيث نرى هرموني الالوان والتناسق في الخطوط  

والاعتناء   الاهتمام  في  الامومة  دور  فيه  من    بالطفل يبرز  زاوية  فتمثل  المنجز  خلفية  اما 

المنزل اذ نرى اسلوب الفنان من خلال تفاصيل واقعية جسد فيها طيات الملابس والمشهد التناغمي الدرامي الذي يجسد فيه سر  

   الشرق وملامحة في تلك الفترة .

الواقعي         والفكر  الرومانسية  والروح  الفنية  الشخصية  بين  اذ جمع  والرومانسية  الواقعية  بين  الطالب جمع  ان  نرى  ة ومن  هنا 

الناحية الجمالية نرى انه اهتم بمفاهيم التعمق والدراسة والكشف عن خبايا الشرق ونقل عاداتهم وتقاليدهم بأسلوب اوربي كما  

ساهم بشكل كبير في نقل ثراء تاريخي وجغرافي وفلسفي لهذا الواقع وهذا ما دفع طلبة الفنون الجميلة في نقل اعمال المستشرقين  

الواقعية وخبره من خلال   تمثل  التي  كونها تمتلك حرفية عالية من خلال الخط واللون وكونها تعطي فرصه للطالب في درس مهم 

ان بنائية العمل الفني افصحت موضوعا واقعي بفعل الحركة التي تؤديها الفتاة فأعطى  تمرين مهم في نقل هذه الاجواء وتفاصيلها

بكل عناصره عمل واقعي   التشكيلي  البناء  العمل وقد مثل هذا  في  المركزية  الفتاة  اتجاه  للعمل من خلال  لونية ومركزية  انسيابية 

بجمالية   تميز  البصري  المنجز  هذا  فنلاحظ  والارجل  اليد  وحركة  اللوني  بالتناغم  العربية  بالبيئة  تاثر  الذي  الاوربي  بالفن  متأثر 

لتعبر عن   نفسه  انفعالية ملات  ليعبر عن شحنه  الفضاء  مع  للأشياء  ديناميكية  في حركة  الالوان  مع  الخطوط  تضافرت  واقعية 

     .جمال واقع

 الفصل الرابع  

 النتائج :

-1)الجمالي في الحياة الريفية التي تنقل الواقع الريفي  ظهر البعد الجمالي في الموضوعات الشعبية )مهنه الصفار (والبعد  -1

2) 

بمحاكاة الواقع العربي وبيئته ومعالمة الحضارية كما في    وقامواتأثر بعض الطلبة بفناني اوربا الذين تأثروا بالفن العربي   -2

   (3العينة )

 (1تمثلت الموضوع الشعبي من خلال ابراز مهنه شعبية محببه للواقع العراقي كمهنة الصفار كما في العينة )  -3

 (3-2-1كما في العينات )  تناغم لوني وخطي من خلال تمثيل الواقع بمسحة تعبيرية لونية جمالية  تحقيقاستطاع الطلبة   -4

-1منجز بصري جمالي كما في العينة  )  لإنتاج والفنية واستخدام لعناصر بيئته    المهارةتماشت الواقعية مع قدرة الطالب   -5

2) 

 الاستنتاجات : 

 اعتماد الطالب في المنجز البصري على كثافة اللون والخطوط   -1

 من الواقع العراقي مادة جمالية معاصرة ذات طابع محلي   المنقولةشكل البعد الجمالي في الموضوعات   -2

 نجح طالب الفن في نقل مواضيع تمثل واقعة الاجتماعي والبيئي اي مواضيع تناولت حياته اليومية   -3
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Conclusions: 

1. The student’s visual achievement depends on the intensity of color and lines   

2. The aesthetic dimension in topics transferred from Iraqi reality is contemporary aesthetic material with 

a local character   

3. The art student succeeded in conveying topics that represent the social and environmental reality, that 

is, topics that dealt with his daily life 

 

References  

1. Abdel Hamid, Shaker. (2005) The era of photo negatives and positives. World of Knowledge Series, 

Issue 311, Kuwait, January.  

2. Ahmed, Alaa Ali. (2012).Popular Heritage in Contemporary Iraqi Painting (An Analytical Study), Al-

Academy Magazine, No. 64, Journal of the College of Fine Arts.  

3.  Al-Hattab, Qasim (2012). In the philosophy of art and beauty. 1st edition, Dar Al-Kutub and 

Documents, Baghdad . 

4. Aljabri , muhamad (1987) ashkaliat alaisalat walmueasarat , alfikr alearabiu alhadith walmueasir , 

markaz dirasat alwahdat alearabiat ,  

5. Al-Jabri, Muhammad Z. (1987)The Problem of Authenticity and Contemporaryness, Modern and 

Contemporary Arab Thought, Center for Arab Unity Studies,  

6. Attia, Mohsen Muhammad.( 2001)Arts criticism from classicism to the postmodern era. Dar Al-Fikr 

Al-Arabi, Egypt, . 

7. Aziz, Azhar Ramzi. (2021)Realism in drawings of Art Education Department students’ projects. Nabu 

Journal of Research and Studies, Volume Twenty-Eight, Issue No. 33, September  

8. Evans, Myfanwy (2015). The goal of a painter is artists with their pens. T: Mahasin Abdul Qadir Amin, 

1st edition, House of General Cultural Affairs, Ministry of Culture, Baghdad. 

9. Hassan, Aisha Awad. ( 3003) Contemporary artistic trends for constructing the black and white form of 

textile design. Applied arts, Helwan University, doctoral thesis . 

10.  Reid, Herbert. Foundations of artistic taste. 2nd edition, published by: Youssef Mikhail. 

11. Rid , hirbirt ) 1975) ass altadhawuq alfaniyi . ta2, ti:yusuf mikhayiyl . 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1477


 Al-Academy Journal 
                                                   Issue 114 

Journal homepage: https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq 

ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229 
 DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1380 

 

 

391 

Structural Organization in Environmental Awareness Poster Designs 

 

Farid Hassan Saleh  a1        

 

a Master's Student - Faculty of Fine Arts - Graphic Design Department 

A R T I C L E I N F O 

Article history:  

Received 11 March 2024 

Received in revised form 7 April 

2024 

Accepted 15 April 2024 

Published 15 December 2024 

 

Keywords: 

formal organization, environmental 

awareness 

 

A B S T R A C T 

                   The research reveals patterns and methods of displaying formal 

organizations in the design achievement, and the research included four chapters. The first 

chapter (the methodological framework) revealed the research problem and the researcher's 

question about the study problem was identified as follows: - What is the role of formal 

organization in environmental awareness poster designs? The importance of the research 

lies in contributing to the selection and construction of the idea according to formal 

organizational criteria and its enhancement of visual perception. The aim is to uncover the 

role of these organizations, define the temporal, spatial, and objective boundaries, followed 

by defining the terms and their procedural definition. The second chapter (the theoretical 

framework) contained two sections: - The role of communication, form, and concepts in 

graphic design. The second chapter was completed with indicators and a comparison 

between the previous study and the current study. Then came the third chapter, which dealt 

with research procedures. As for the fourth and final chapter, it included the research 

results, among the most prominent:  

1. The formal organization represented by the central and focal pattern is predominant 

in educational design and is one of the most commonly used systems in the final output of 

educational graphic design. The fourth chapter also included several conclusions, among 

the most important: -  

1. Adopting varied patterns in the formal system for elements within the poster space 

leads to competition between visual attraction and achieving dominance for shapes. At the 

end of the research, a list of sources, shapes, and diagrams was attached. 
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 التنظيم الشكلي في تصاميم ملصقات التوعية البيئية
    1فريد حسن صالح 

 الملخص: 

تضفففففلن        نول و فففففي  و صا  لت     ففففف     وقدعن أسفففففا ها  الان   ات هلاك   شفففففنجه  لت  يتي    ا فففففله      يكشفففففح              

لا  - لأو  ) لاطان  ينهجت(   ذي كشفففح عن لشفففنج        و قد صا  الفففا      ال  عن لشفففنج    دن سففف  و ت داك :ا  لفففا     اا ت   

   كرة ووق    هي اون   ات هم   شففففففففففكيت لت ت ففففففففففالهم لج ففففففففففماك   ايعه     هاه ة  وصا ك أهله        لت  يلففففففففففاهل  لت   اهان و :تا 

و ت فدا   لفدف لت   كشفففففففففففففح عن اون هفذ    ات هلفاك  كلفا لفدا    رئيل فدا ك   ات هم   شفففففففففففففكيت و لفا يلاايفك لن ت لففففففففففففف    لاان    ي 

 لحدوا    لانه  و  ينانه  و  ييضفففففففيعه  وت ديها ت ديد  ي فففففففو حاك   ي ناة و ادر, لا  صر تها  ا و قد  لايي      ففففففف     ا ي ) لاطان 

    ففف     ا ي :للاتفففر ك ولمانن  :     لايي  ا اون  لات فففا  و   شفففن  و ل اههلك لت   ا فففلهم   كر وهني  -:   ت ري( عيى ل      هلا

 لا     فففففففففف    ر فل و لأ    ومد  ا  ووددها  لحق     فففففففففف     ا     ذي عت  :بصر   ك            دن سفففففففففف    لففففففففففا:م  و   دن سفففففففففف   لحا ه 

  :تضلن   تااتج       لن أ:رزها

     ات هم   شففففففففكيت   ذي يال   :ا تل   يرك ي و   لاني هي   لففففففففاتد لت   ا ففففففففلهم   ايعيي وهي لن أك    لأن ل   سففففففففا د لا لت .1

  لإ ر ج   نهائي  جلتي   لجر وهني   ايعيي 

  - :كلا تضلن         ر فل  عدة  سانااصاك ولن أهللا

وت مهق   لففففففففففهااة    رئي عالاا  لأنلاط لت   ت ام   شففففففففففكيت لا اين  جدتاءففففففففففر ضففففففففففلن وضففففففففففا   يج ففففففففففق يلااي  جاتاو  :    لجذ   ي .1

  لاتنا .  وقاتل نهه        تم  لحاق قاتل   ي اان   ولت  لأتنا 

 .التوعية البيئية الشكلي، التنظيم  المفتاحية:الكلمات 

 

 الأول: الفصل 

 البحث مشكلة 

لت   مر   لحااي و  دشر,ن  أء  ت    هاه  لن   مضايا  لمحين,  و لن   ا دياك   رتيله   جاتله   لاقا ااي  و  لاصالاعه             

للا ز ا  لاهالام ل جها و  ا   و سفي   سفا د م  يي نا  تاصل  عن   اجيث سف هها   نشفاطاك   رشفر,   و  يشفكتك  إذ إ  لد م  لمخاطر  

 و إتفاع    ادال   عيى  لا لفا    يلفام جه   خاطر   لماو ها :ضفرونة  لان  ا    ى 
 
  لي ناهاو  سفازا ف أعن  لاسفر ف    فشفن  حفحهب فدهد 

  عن :    لجللين :اسفففففففالر ن  عيى :    يعت   لحنيله  و لت لاك  لمجالل  يد ي لت   دا م  و ضفففففففرونة  لح ا  عجعها و ادل   يت لاك  

     لإعتله  و  لاعتنه ق ل اجح  لأ شفو   , طر 
 
   ايعه  عال  للم لت تصفحهب   ادال  لل لشفكتك    ي    اشفكه   و أيضفا

 
لت    فيءفا

و لا يلكن  سفففففففففا د م تج   للاثرة  : اص    ى وسفففففففففات  تيعه   ك   ة و هت  لشفففففففففكتك    ي   لت   در ق ا وب       در ق عب  وسفففففففففاتجلا  ياال 

و للا تمدم وا   للل  و لن  هلا   ا ففففففلهم  لجر وهني   ذي يدد وسففففففهج  لرته  تيعي,       يسففففففات  او   عد ا للفففففف ق ووق ل دا ك 

      لا    لااي      اغ عب ت يلكن             لشنج 

 • لا اون   ات هم   شكيت لت ت الهم لج ماك   ايعه     هاه   ة

 أهمية البحث: 

و   ين و  ت يص  لخاء  :ا الهم    رئي لات ا   ي قد يللم لت تيضهب قهل    ات هم   شكيت لت   اأث   عيى  لجللين عب   .1

   ايعه     هاه . 

قد يلاعد عيى  يياا لجي  لتاس    اياهح   دتاءر ووق :تا  تت ه   ححهب  لأتنا  و  دتاءر   د  ج  لت ت الهم   .2

   ايعه     هاه    ت  تتدك   ييا:ا   عيى عل   يلاسلاك و  دو تر  يدته  :الح ا  عيى    ي  .  

 

 

 
افيكي -كلية الفنون الجميلة - طالب ماجستير  1     .  قسم التصميم الجر
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 هدف البحث:  

يهدف        لحا ت   كشففففففففففح عن اون   ات هم   شففففففففففكيت لت ت ففففففففففلهم لج ففففففففففماك   ايعه     هاه ا للا يلففففففففففلم لت إي ففففففففففا   لأهد ف  

  يرسيل   لا .

   :حدود البحث

 - يا ر        عيى ووق  لحدوا  لآته   

  ولا   /  لحدوا  ييضيعه   ان س    ات هم   شكيت لت ت الهم   ايعه     هاه .   

 م. 2023ثانها   /  لحدوا    لانه   تا دا عن طر,ق تان,خ  شر  يج ماك   ايعي,   دام

 /  لحدوا  ينانه    يج ماك    اانة عن  يدير,    دال   جدتقاك و لإعتم 
 
  –قلم   يعت    جدي لت ) لان  فغد ا( فغد ا  - ثا  ا

   در ق.

 تحديد المصطلحات : 

تْ همُ -1        اَّ
 
 
َ
غ
ُ
لَقُ     – تامت كجل  تت هم لن  لجذن ن م     

َّ
تْ همُ   ا تْ هم  ونِ ام  وَ )  اَّ

َ
تت هلاك ’’ صَلْل  ولُْ رَاُها ت

تْضَدُ ’’ )
َ
سْاَمامُ  ت

َ
 ( Ibrahim, 2009, p. 199أ

-  
َ
رْن
َ
ْ ٍ  ق

َ
 ُّ ش 

ُ
ِ  وك

َ
 
َ
ى  ي
َ
لْرَ عَي

َ ْ
لا
َ
مَ  
ُ
ا  ونُ  ال 

َ
ا ونِ  ل 

ُ
نِْ لٍَ   نُ 

َ
 يُماُ   أ

ْ
   ذ
ُ
 هح

ْ
أ تْ همُ هيَ   اَّ ى فَدْضٍ    اَّ

َّ
لَتْ فَدْضُكُ   

َّ
 
َ
وْ ن
َ
اَكُ :اِ ر   

لَكُ’’ 
َّ
 
َ
مَدْ ن

َ
 (.Ibn Manzur, 1965, p. 462)و

ا ح 
 
ط  

 يدت   لاوسففففففل  جل ليم :ايدت    دام هي " ألد ل اههم   دم   لاسففففففاسففففففه  ونشففففففل      تيا    لا ي   " يشففففففل     ات هم   :  اصًْْْْْْ

    تيا  ينا ي      تيا   دداي    لفففتسففف  و  دج  و  مي ن      غاياك   لاصتاو   لاني و و لالي    لاصالاعه   و  مهم  لا تقه   

 (   Salbiya, 1964. p. 471و لجلا ه ")

هي علجه  تيلهل وتياهح ل   :  ولاي ز   لأص    و  دتاءر   ا لهله   اني,ن تن   ذو ههن  ل   :  لن   دتقاك    -   اجرائيا

    تاته  ووق تت هم لاتاسق  للا ي مق  لافداا   ياه ه  و لجلا ه  و يدتي,   جلتي   لجر وهني.  

 
 
هي     تيا  يت م  جدتاءففففففففر و لأص    ضففففففففلن للففففففففال  ل داة : ه  ي مق   ا ففففففففلهم أهد وك :ك ا ة      التنظيم الشْْْْْْْْكلي  جرائيا

وودا ه  لت إطان تنلفهق  وي وه   ا و,اضفلن   ات هم   شفكيت تملفهم  يلفال  :اسفا د م   دتاءفر    فين  لخويط و لأسفاسفاك  

 ي 
 
 لللا

 
ا  املفففهلاك هتدسفففه  لأنلاط لادداة و يلااي   ات هم اون  ضفففلن   اتيو و,لاثر عيى   دتقاك فشفففن   يياوي :   عتاءفففر  ووم 

   ا لهم  ا ل     ر ,   لجلا ه  و لأا   فشن  ودا .

 التو ال  -2
ل
ة ا  بيئيْْْةعيْْْ   ْْ حْ

 
ط  

  "    ل فففففففففففففو ي   ايعهففف     هاهففف  لن   يعت    ه   يدت  إان      را  و هدففف     روف و لمخفففاطر  / اصًْْْْْْْْْْْْ

و يديقاك  لمحهو  وكهح يلففففففاوهل   ا اع  لدلا و  اياو  لل ل را يها : ه  يني  لاكه ا لل    ي    و   يسفففففف   لاصالاعت   ذي  

  (Al-Hasan et al., 2002, p.2)  "يديش وهك  

  عن     فدي  ور ا  لمجاللووعت  ثمفاوف     ءفففففففففففففتفاعف   هت ليليعف  لن  لانتفففففففففففففاا ك  يهفدف   ى تني,ن وعت :ه    و يلفففففففففففففاعفدة لت   جرائيْا  :  

لي  سففففجي   و ود  إيياوي       وتيصهك  لجللين    لم عن طر,ق   دو تر و يلاسففففلففففاك  يدته     دا هاك و لأ شففففو    ت  تمدمطر,ق  

 لت :ي يهم
 
 .  عن طر,ق وسات   لات ا  ولنها  يج ماك  يلاهم لت ل   يشكتك  و  لحالاك   ت  ت حق ضرن 

 

 الاطار النظري:   / الفصل الثاني 

  الاتصال التوعوي في التصميم .  :المبحث الأول  

  جاغ    لاصالاعت   ون لا يرك  ك  ت جه             
 
 أسفففففففاسفففففففها

 
 لات فففففففا  هي ن ام  جا اع  لت   لفففففففجي   لا لفففففففا ي   و لات فففففففا  يُدد ص   

 جاغ    لاصالاعت لت   نهاي  عيى علجهاك  لات فففففففا    ت  تلاثر لت  لد ث اغ   ك لت سفففففففجي   ياجمي   ت  ت دث ن هي   تم    رسفففففففا      

وعيى   رغم لن   اوين   "عن  لات فففففففففففففا     دا  وبنتا  دت   لات فففففففففففففا    ذي يتيم عتكُ اغ   ك لت سفففففففففففففجي   ياجمي    و نتا ل   نا دث

 لحاءففففف  و يلفففففالر لت لهااين وسفففففات   لات فففففا    ت  تل   :ليلجلا  سفففففا ها ووسفففففات   ت فففففا ه   تم     ماو  و يدرو    ى  لجللين  

 اءففففف  )  يو يعاك ( ولنها  يج فففففق لاي     كُ   دون    دا  و لحضفففففين  يال ا لت    ياجمي   وا    ا فففففلهم عال  و  ا فففففلهم   و اعت

يلافاز   ا فففففففففففففلهم  :فأنفكُ لت يلف     "وهفذ  يديا   ى   اوين   و فاعت وتوين وسفففففففففففففاتف   لإنافاج  ذ    (Al-Samarrai. 2006, p. 18") لمجالل
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لانالج  لن   اتينداك   شفنجه  و  دتاءفر  ياف    فدضفلا لل فدض و  ت  ادالد فشفن   سفاو  لاتفنا  و   فين و  كاا:اك و  مهم  

 لأهد ف و :لا ي مق هدف  لات ففا  لت نم    رسففات    ا ففلهله   
 
 ل دا 

 
 واه ها

 
  جينه     الاسفف  عتقاك ت ففلهله  ت دم هدوا

(  والات ا    ايعيي يايلد لت  يتي   لجر وهني كأا ة  جاي ء  ا ولي  Al-Qaisi, 2001, p. 7جالل ) و   ايعي,    ى صلهل  ور ا  لم

ألد    روو  لأسفاسفه  لت   نشفاط  لإعتلي و  لإعت ي لت و  و لد    ذي يهام :مضفايا   ايعه  . إ َّ  لإعتم هي وسفهج  تي ءف  واعج   

اعهف  تتلي,ف  و ت مه هف   إذ يل ف  عت فففففففففففففر للم لت يهه ف  لاوج فاك   اغه   عن طر,ق  لت   ايعيي    ذ يلفففففففففففففغى إ ى ت مهق غفايفاك  صالف 

  .   هاه     إ ى ل اجح   مضايا و يشكتكاشكه  لمد ن لن   يعت لت ن ر    را  

 التوعية البيئية : 

ت  ى    ي   ولشففففففاكجلا :أهله  ك   ة   ذ  ورضففففففت   مضففففففايا    هاه  ن لففففففلا عيى ل اجح  يلففففففاي,اك و لأءففففففددة  سففففففي   كانت            

للا شجل   دو  عيى عمد  يلاتلر ك و  تدو ك و  شاطاك   يضل قي ن   ت د لن ذ    لخور   ذي يهدا صلهل   .ل جه  أو إقجهله   

  ناتتاك  لحه  :لا لت ذ      را   ذي يداب   يلففففلاو   لأو  عن هذ   يشففففاك   ونداب    اجيث    ه   لشففففنج    د ففففر  لحدي  ولن 

  دو    ي قل   در قت  ي  :لد   عن هذ    اجيث  وندد ’’  يج فففق )   ه   (   ايعيي  أك   لشفففاكجك   مضفففايا    انزة   ت  يهدا صلهل  

ايك   ى صللين ل دا عن طر,ق سفففمح ثمالت   يلففف تد   ى لماتق   ت   و لمجالل  هي ألد ءفففين ووسفففات    ديي     ماوه   يلاثرة ي 

 لت  و  لففففففهاسفففففف  و لا تق و  دين لت  لحاضففففففر و يازفففففف     ذ        رليز الففففففالد الالايها لن سففففففهاق و  اأن,خ
 
ثمالت يايلففففففد أسففففففاسففففففا

(  ذ  وب  ون  يج ففق   ايعيي  Catula, 2012, p. 17 سففادلالايها   و انج هذ    لففهاق   شففال  لا يلكن    ت ه  عيى أي شفف    ’’ )

هي نل  لن أنلاط ) لات فففففففففففا   لجلاه  ي(يلفففففففففففغى  تنتما  :الحهاة  لاصالاعه  عن طر,ق قدنتك   اأث  ي  ولا ي ممك لن اغه   عيى  

 لالاهاصاك  لمجالل    
 
-Al يج فففماك   ايعي,  :الآاي   )هله   أ  واددللفففايي  لاتياهاك و  لفففجي  وتي هد قهم   لفففانه  صديدة ووما

Kinani, 2004, p. 17 ) 

تيو    يدجيلاك و   هاناك  يوجي     جللين  يلففففففيهدف لي   ييضففففففيعاك و  ت   لا ءففففففج  : هايهم وللد ث   ادديتك  يوجي     -1

 .عجعها

 اغه   نأي  لجلاه    يليهدو  لي  قضايا عال  أو ل داة عب    اأث   لت لي ق لم و تياهايهم ن يها. -2

اد    عن   مضففايا  يا ففج  :ا ذ ته  و لمجالده   يادجم  :الإ لففا      لت" ءففدق:اسففادلا  قي عد وأسفف  ون م تففنجه  الففاعد عيى  

 -هلفا   و لفا    ون  يج فففففففففففففق   ايعيي هي ألفد ليفالاتفك  لا:فد عهف    فذ  لإ  لن للفففففففففففففلاو هفاتفك تا مق عن طر,ق واه ا   نتيلفففففففففففففيا    

(Rawan, 2020, p. 14) 

 . لاصالاعت ولن ثم   اأث   و لاقتاوتتله    يعت  -1

 . جلاجمي  رئيللل  توي,ر    ماو   ي  -2

ندد لج ففففق   ايعيي  لاصالاعه  لت يل   اضففففد  لمجليع  لن   مي عد و لاسفففف  و  ت م و  اماناك و يلان ك  لاا ته     كر,   و    

و  اير,ره    وب  ي  و    ي ففففففلم  لجر وهني لأعلا ك   ا ففففففلهله  وتوي,رها ءففففففج  وثهم  :ا اغ   ك و  ا يلاك   ت  ت دث لت   دا م  

 و سفففففففففد    يداءفففففففففر "
 
ون هي   ج ينة   رقله  والين  لمجالل  يدجيلااي واب   امدم لت تكتجيصها    ضفففففففففا   لات فففففففففا ت و لان  نيت وواقا

سفففففاعدك عيى  لالانا  :   تيان     تان    ي فففففلل   لن ل اجح   دو  و لاطتو عيى ثماوايهم و سفففففا هههم لا:انان سفففففهاقاك وتهك  

 عيى ن م  Nada, 2016, p. 6ج" ) و  يضففلي   و وسففات   لا ر   لا راة سففي   :ا شففن  
 
( لا سففهلا   ا ففلهم   لجر وهني   ماتم  سففاسففا

لدروهف  قفا:جف   جا ي  ت لف  سفففففففففففففلفاك ثمفاوهف  و صالفاعهف   و لأنفك ون : فففففففففففففري لادفدا  لاتيفاهفاك و لات ففففففففففففففالاك  لمجالدهف  يلفففففففففففففلم 

وففا  تففا     مففالت   ا فففففففففففففله   ي اا :ففايدففا ي   دجلهفف  و   تهفف  و تففا     ":ففا نهيب :ففالمجالل و ونففان   يلاثرة لت   يعت    مففالت  جشفففففففففففففدي   

لضفففففففاني ييلفففففففد  يدا ي  جلت يل     ماوه    ت   ك لفففففففهها    را لن :هااك عب   ير ل   لمخاج   ا و  ت    دكلفففففففت ثماويها عيى لهاة  

(  مد  ءفففففف ب Ayad 2008, p. 12لا تقه  ’’ ) لاور ا و  شففففففدي  لت تففففففن  لت يل  لانالج  لن   مهم   روله    يدروه   لجلا ه    

 عن    ماواك   اكتي يصه    ت   اك   ى  لخروج  
 
   وضفففففت

 
  ا فففففلهم  لجر وهني ذ  ثماو  وكر,  ووته  لغايرة علا كانت عجهك سفففففا:ما

عن   اما هد  يأ يو  لت ت فففففففففلهم   دل    ا فففففففففله   ولا سفففففففففهلا لج فففففففففماك   ايعه     هاه   ولا ي يتتا    نذكر لا  اياهح    ماو   

 لت   د فففففر  لحدي    كن  Dina.2016, p.181اون ك    لت عا م  لا:د و    ت  ’’)  رقله  لن  
 
(. و  اج ت   يسفففففات  و لاسفففففا ها ك    

  و ي تففأن, لففا   وي,فف  لرك  يج فففففففففففففمففاك :اغه   ك عففدة ورضفففففففففففففيهففا   ا يلاك  لاصالففاعهفف  و   مففاوهفف   
 
 يضفففففففففففففلي  ن لفففففففففففففففك افف ر و لففد 
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 لا ياغ      ت ن ر  لجللين  يلففففيهدف و  اأث   ول او    
 
و لاقا ففففااي  و  لففففهاسففففه   و كن لل ك  تج   ياغ   ك ا  ر هدولا و لد 

 قتاعلم :رسفا   ولضفلي   يج فق   ايعيي ا و,اييى : فينة أكب  لت ليا   لإعت     ه   :يءف ك ِ لن  لأ شفو    اي ءفجه    لااو   

  تيا  لشفففففففففكتك    ي   وطرق للاييها واشفففففففففن   لاتياهاك  لإييا:ه  ن يها واشفففففففففكه  نأي عام للاثر   جللين    ى اد ,    يعت    ه 

عن طر,ق تيصهك وسفات  وأ شفو    ا فلهم  لجر وهني   ت  تاضفلن لدجيلاك ت مه ه  :  فيص هذ   لجانا  لات فا ت   ذي يد ز  

    .   ايعه   لمجالده  ووما يماضهايها و  لاهاصايها  لحهاته 

 :البنية الشكلية في الملصقات   

   ولت :تا ها          
 
 ليلد 

 
فدضفففلا وأ ري تني  سفففاندة    الفففهدادد    نه  ليليع  لن عتاءفففر :تيت فدضفففلا لل فدض  لآ ر  اني  كت

ولكلج   لا   ل  فج   لذ     تا  هي   شفن    تاتج  دتق  صد ه  علهم  :     دتاءفر  لحلفه  و  دتاءفر  يدتي,    "  نها لت يل   

 لأو ي,   يوجم     لن عتقاك وقي عد تركها لا اا   تر   :   عتاءرها  لمخاج     ت يي ذ يها : د  قي ن   تركههها   وادالد ل دأ

 جن  عيى  لاص      ولا يلكن ولم أي ص   أو عت ففففففففر لن عتاءففففففففرها : ففففففففينة للففففففففامج   انج   يضففففففففل   ذي يشففففففففغجك ا     يت يل   

(    علجه     تا    شففففففففكيت تأاي أهلهيها لت   اد    عن نسففففففففا    يج ففففففففق   ايعيي :ت ي ك     Nassif, Iman, 2017, p. 150  نجه  " )

تنه  لن  لخ ,ن  يدرلت    كري  جل ففففففلم  يلاد لن علق تأن,خ :هااك وألد  غاك وأسففففففاسففففففهاك  لحي ن   و  لدف لن ت ففففففلهلك كينها

ادد :لزا     رءفففففففهد    اع   يلااة   دتل     عتله ا  مد  ءففففففف ب    تا    شفففففففكيت  ا فففففففلهم  يج فففففففماك   ايعي,  يل   لت يل     رئي ي 

 لاان كهف    ي لفففففففففففففرهفا  ياجمي عن طر,ق علجهف  عمجهف   سفففففففففففففافدلا هف  لب ليف  عيى ووق ثمفاوافك  لمجالدهف      ت  تكلن لت ذ ك    رتهف  ي 

  دل    ا ففله    "    واعجه    تاتج   ا ففله   يت ففا لت تتله    مدنة  لا:د عه  و  دلا ه  و  لففهلهائي عن طر,ق  ضفف ا   لحهاة  

  دتقاك   دلا ه  غ    يرته  عن طر,ق         صل    يقائل    كر,  وذ   :كشففففففففففح و سففففففففففاكشففففففففففاف جدتلاك ا     لحهاة  لاصالاعه 

    لحاص    ى  يج ففففففففق   ايعيي كنشففففففففاط و عت يدالد عيى وكر ول ليم    (.Huda, 2014, p. 220  اييت  ي اتففففففففر   كرة  يج ففففففففق")  

لت م لت :نهففف  لالفففاسفففففففففففففكففف  ت مق   ر ,ففف   ينشفففففففففففففياة  ولفففا طرأ عيى و قل  يدروففف    دجلهففف  لن توين وادلق وان سففففففففففففففف   فففذ ففف    اوين  

 يج ففق   ايعيي قهم تد و ه  غاييها   اأث   لت  ياجمي واددي  لي ق ك "  اكتي يجت واغ    لحهاة   د ففر,  ن ي  وق أوسففل    وضففل 

 لت ذ   :نه    دتلاك   شفففففففنجه    ت  غرضفففففففلا  لإ:تغ و  ايءفففففففه ا ذ     يج فففففففق  لد  لأسفففففففا ها   ايعي,  :يءففففففف ك وسفففففففهج   
 
  لدالد 

يها   ت   وا رسففيم و  لاتففنا  لت  يج ففق تا دث عن تأث     " ت ففا ه   ادب  عن وكرة  و ليضففيو لد   :ا  ففين أو   رسففيم أو   نجلاك

تل فف    ي قل :ففذ تففك ا :فف   لالر يادففدي ذ فف    لم   هفف  تياهح و  تفففففففففففففاغففا  هففذ    يلففد ك لن ق فف   ي فففففففففففففلم :لففا ي لفففففففففففففق لل    كرة  

( لا     كرة تاضفففالن لل  ييضفففيو و :اا ت لا يلكن  Iman, Asaad, 2021, p.542)  "  ا فففلهله   جلج فففق و :لا يد ز تنالجه   ص   ها  

 .و  لجذ  و  لان  ا  لا م تني  تج   لاتنا  لت تت هم و   اهان ححهب    رئي   يا مق  لات ا   ي 

    :المبحث الثاني

 مفهوم التنظيم الشكلي 

ا لت علجه   ت همادد علجه    ا          ا للل 
 
اه ه  للففففففففففففا   ي  لميلففففففففففففغى  ي ففففففففففففللي  إ ى ت مهق أهد و ذ      ا ففففففففففففلهم    شففففففففففففكيت هدو

ا ي  دكيلكن  و    علجلم    ت  لاوج اك       ات هم    و,لااي     جلاجمي لن  ت ك أ  ييد للفففان   : فففر, 
 
ا  أيضفففا لدالج    عن طر,قاون   للل 

ا جق صاذ:ه      لاتيا   لت   يهاأو لرك لاليضفففففففففدللفففففففففا  لأ ري   و  دتاءفففففففففر   فففففففففين    يتيغر وه  وقهم  لأ ي      ن لأتفففففففففنا   لأو ه  ل

عتقاك تيزنل وصلل   دتاءفففففر لت   اني,ن   ا فففففله   لت :تا  لاد    لالاسففففف   إ ى أتفففففنا  وعتاءفففففر أ ري ضفففففلن " لان  ا   وتيصك 

 "( ووق لا ينايك لن  Maliki, 1996, p. 115-Al) "يلفففففاعد لدك   اكر ن و لاسفففففالر ن,  لت ت مهق   يلدة وهي :تا    لتد ففففف    جشفففففن   

  دتقاك  ي   :و    لفرند    ت  اد ز للف   ك   يلدة :ليصا ود    ت ام   ذي يايلفد : د  قدنتك عيى   انال  و  اتلم " :    

ا ي    شن  عيى تن  :الانت اط :ا الاو :ا ا اع  :ا اياون :الاق       " لاتنا  و  لأص    ا      ا لهم  و يناج عتك لت لرلج   

:الا:اداا :ا ا ديد :ا ا ر  ا  ذ هي علجه    لففففففهورة عيى ناتج ود  تففففففن  و تففففففن  و  لحاءفففففف  :هنهلا  ذ  يدد      :  :    لاتففففففنا   

     :  و   ايا   لن  ت    ت ام :    ي را ك فدضففلا     تاتج  لأهم لت   دلجه    ا ففلهله  عن طر,ق ن ام عتقاك   ت   ت مق

ل ممفف    يلففدة لت :تففا    ا فففففففففففففلهم عيى    يني  هففذ    ت ففام لال ا  :وففافل  لل فدض فدتقففاك ت تيو للففففففففففففففا   اني,ن   ا فففففففففففففله    

لا ر  و غ   ثا:ت  ني ن فففففففففففف    ى لا     اغه   لت  تاي د ءففففففففففففين  صديدة  جت ام  و :تا  ن ام صديد  ذ يدد   ت ام "لل   لمهم  

( لا سفففففهلا لت ت فففففلهم  يج فففففماك وا ت ام يل   لرك  Al-Ani, 2005, p. 48ووصيا   اني,ن وهي ءفففففينة ايتالهكه  لحرك   لحهاة " )
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  دتاءفففففففففر   ت  ت كم  ي لر   دام ) جا فففففففففلهم( و ادك  لدي توين  و   ضفففففففففاعك  دلجه    اذوق    ت  لن ق    ياجمي لاسفففففففففانااج  

قهلافك   ت دهف  و  لجلفا هف   و تفأث  هفا لت   ر ,فا ك دف  واه ي  سفففففففففففففا فد لي    تيفا و ان سفففففففففففففف    دتفاءفففففففففففففر   ا فففففففففففففلهلهف  و وفاعجهيهفا لت 

"ليليع  لن   دتقاك     ففففففر,   ياي زن  :   ل اجح أص      اني,ن لاعالااها عيى ل د       ا ففففففلهم و تل     ات هلاك   شففففففنجه 

  نلففف   و   اتاسفففا   ت  ت كم  ان كتا     فففري :لا ت دثك لن   وفففجام و تتيو :    ص      اني,ن عب  تتاغم  تفففنا  لاتيع  ضفففلن  

ه  :   أص      يلدة  لأسفففففففاسفففففففه   ا مق :ا ت هي   يماعا لت قهاسفففففففاك و  قجام و قهم  ينه  ل اج    اناج تي ه   تفففففففنجه  و تتاسفففففففر 

( و يكلن  يتحى  لجلا ت لت   ات هلاك   شفففففففففنجه   " ادالد للفففففففففا لتتليها  Shaker, 1987, p. 141  ايزنل   نلفففففففففا   جللفففففففففالاك " )

 جتاله    ياه ه  و  لجلا ه  عيى تكر ن ولد ك لدهت  ضففففففففففلن ل ا ل دوا  غرب ت مهق   شففففففففففد     ففففففففففري :   ل را ك عتاءففففففففففر  

   لأسففففففففففففاو   ذي ي ت  عجه   ل اج   لت وضففففففففففففا    ا ففففففففففففلهم فغه   لد ث صذ   تن  ا  لن  ت    ورث  ييضففففففففففففيعت  ج كرة   ت  تل  

كلا      ات هم    (p. 60 .Qaisi-Al)  ا فففففففلهم( و لن ثم تيلفففففففديها  ك فشفففففففن  و قغت عن طر,ق تج    دتاءفففففففر   شفففففففنجه   لمخاج   " )  

 لأتففففففنا  عيى ووق قي ن   و أسفففففف  تت هله  لدهت  لن تففففففانها    ت ر  لشففففففاعرنا ودت :ور,م  لدهت   ذ       تيلهل   يلاكد  شففففففكيت  

علجه    انلففففففهق  اج   ينيناك   ا ففففففلهله  هت "   ات هم   ذي يشففففففن    ما ا   ا ففففففله     ذي ي دا   شففففففن    نهائي و   ياه ه   

ات هلاك تيد  لن   دتاءفر قا:ج   ج شفكه  ن هي  طرق تيزندلا  لمخاج     لاسفا د له    ت  تكلفا   تاتج ءف اك   نهاته  و هذ     

 .Herbert, 1968, p  ذ   وه  ل فففففدن    ر  ت:انان   ا فففففله     ذي ي     لا:د و لت   او هق ت دا  ج كرة  ير ا   ادال  لدلا ")

  ا فففلهم ادد غاي  للل  لت   دلجه    ا فففلهله  و  ( و  ذ  وب  علجهاك    ات هم   شفففكيت و لا يناج عنها لن ودا هاك لت وضفففا  108

يلففففففففففففغى  ي ففففففففففففلم لن ذ     ى ت مهق غرب واه ي  و اد   ي يام  الان  ووق لاوج اك    ح   و    ت ففففففففففففلهم  يج ففففففففففففق يلكن     

    ي دث عب   لخويط  و  لاتففففففففففنا   و    ففففففففففينة و :مه    دتاءففففففففففر   ت  اشففففففففففنجك وهني  نماط صذ  للل   ييد  ياجمي عب ها للففففففففففان 

 جات هم اون للم عب    اغه   فدت ففففففففر   شففففففففن  لن ": ففففففففر,ا    هاافدك و :اغ   ك ل اص   لت  ثتا   يلففففففففان لت  لخويط و  لاتياهاك و 

ءففففينة وايغر وه  قهم  ينه  و للففففا ليقل  لاتففففنا  و  ثانيها   حرك  و  لاتيا  و       اعجه    ت  يشففففنجلا   شففففن  لت    ضففففا  عن  

 .Al-Rubaieافف  " )  طر,ق   مففدنة   ت  يلكن    ت ر    د    لففا و   الدن لت ذ فف    ا فففففففففففففلهم ا لا  ني تج بفففففففففففففحففا  لان  ففا  ت مى ثففا: 

1999, p. 80  و,لكن  جل فففففففففففلم عب    اتيو    ي مق أهد وا   و  فففففففففففح   جا اع  لل  لاتفففففففففففنا    ا فففففففففففلهله    ت  ييا لا :أسفففففففففففجي ك )

وا شفففففن      ذ   (Ahmed, 1984, p. 16 لخاص  ه لر  تا ت فففففلهلك   جلج فففففق :ر ,  صديدة عيى ووق لرتك  ك    كرة   ا فففففلهله  ’’ )

عب    اتيو لن    فف اك  ي لر,  للا يشففن  كتهلا تتزلا   لإالان  لا ر ضففلن   دلجهاك   ا ففلهله    ت  ت دأ  يلاكد وصيا    ضففا  

 .: رك    تمو  لت ت لهم    ضا  ضلن علجه    ات هم  

افيكي :   التنظيم في التصميم الجر

  ت  ادك  صي نفا لفاايف  و لدتي,ف  لاي ليالل  و :ي فف  يي فد  و ياي صفد ضفففففففففففففلن    "يدففد   ت ففام :ل ليلفك   دففام  لفد  ي ففاههم             

( ولل الانو   امدم   اكتجيجت و   امت  ا  Akram, 2012, p. 10  طرها ول دا يها وتني   لأن ل  عرض   جاغه   و  اوين  يلالر")

 ط هدهفا نفاتج عن ت ك    لا لففففففففففففففا    ت    " ك ففففففففففففف    ط هغت لت  لحهفاة و أن ليهففا  
 
وفأ  وكرة   ت فام و   ادفالف  لدلفا قفد يني  تفففففففففففففي فا

دف     كر  لإ لفففففففففففففا ي     فاعجف  ا   ت  لن تفففففففففففففانهفا ت فديفد لفاههف    دتفاءفففففففففففففر  ياتيعف  ا  لمحفداة  اجف     دفا هفاك ا و :فا افا ت ولللفا ا وو ه 

د ك و عتاءفففر   و هد    ت     ت    و لا للجاك   و هد    ت   ديش لت كت لا لن لي زن  ذ ته  قد تفففنجت ن لا أسفففاسفففها  ايزنل ول

( وأي عل  تت ه   نيد  ا ووق سفففففجي   لا لفففففا    ت    و  ت  يهدف   ى تأسفففففي  ن ام لد    Dina, 2010, p. 15تل جت :الات    ’’)

 (Akram, p. 11) -تام ترصلاك تنجها   جللين تلر :لرلجا   أساسيا   الللا  :  صل   لأونان و  الانها   ى ل ا   يصيا و هلا  

 يرلج    لففففففففففج ه  لن   ات هم وهت لرلج  تيلهل  لأونان وتت هللا لت ذهن  ي ففففففففففلم  يتاط :ك ل  إتففففففففففنا ه  لدهت  ووق   .1

 إس   تهيه  لدنوس  تنشد ت مهق غاي   و هدف لد  .  

 يرلجفف   لإييففا:هفف  لن   ت م وهت لرلجفف   يادجمفف  :ففاسفففففففففففففا ففد م  ي فففففففففففففلم  جامتهففاك  لإالففاني  ياففالفف   ففك لياح  ب  تففك  .2

 و لنانهاتك    ته  و   كر,   ا مهق ذ     لدف  و   غاي  :أسجي  لت م لدنوو.

 ذ اشفففففف    هاتا   يرلجاا  لت تياهح و" تيلففففففهد    كرة   ا ففففففلهله  و تففففففغا لا ل ا  لت   يصيا  والأو ى ت اا :ا   سففففففهم   ذهت   

  "
 
 ج كرة وطر,مف  :جينيهفا و نلفا هفا  و   فانهف  ت اا :فبالفان  يا مق   شفففففففففففففكيت  اجف     كرة  اني  تت هلفا لرتهفا يلااي غرضففففففففففففففا لدهتفا

(Nassif, Sadiq, 2015, p. 100   ,ويصيا   ت ام و واعجهاك ا سففففي   عيى للففففايي ل ليلك   كيت كت ام لانال  و ل   :  يل   هي )
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ولفدة    "لدهتف  ا  م عيى للفففففففففففففايي  ص  تفك  ينينف   فك ا و   ت  يلااي كف  لنهفا واه افك  و غرضفففففففففففففا لدهتفا ضفففففففففففففلن لفدوا    لي,ف    ت  تل ف  

لرك   تضفففففففم  قلفففففففام و أص    ووق ت فففففففنه اك تت هله  ورعه  ا اشفففففففن  ليليع  لن   دتاءفففففففر  يشفففففففانك  لت تني,ن هذ    ت ام ا  ذ 

كفففف  لن هففففذ    دتففففاءفففففففففففففر و لأص    و  اني,تففففاك    رعهفففف  لت ت مهق   ياه فففف   لاا تهفففف   جت ففففام ") (  Al-Sayed 2020, p. 23 تا ففففاور 

وا ت ام   ذي يدالد  ي فلم عجهك كلرتك  أسفا ف   يدالد عجهك  ي فلم لت علجه    ات هم   شفكيت   لااف   ى ت مهق لدت  و  في  

عدة اشففففففففكهتك لاتيع  و لا ايت   لخ ففففففففاتا ا و لا     شففففففففن    ا ففففففففلهم عن طر,ق  ا   لنوففففففففجم كينك علجه  :تا  لن تففففففففاتنها  نااج

يا مق ذ    لا عن طر,ق علجه  تيلهد   دتاءفففففر   ت  يلفففففا دللا  ي فففففلم لت :تا  لاد    و لالاسففففف   هيلفففففدها   شفففففن    نهائي  

ياه   لن صل   جا فففلهم  ذ  نك ’’يل   لجم    يءففف    ر :و  لا :     دتقاك و   دتاءفففر و  لأسففف    ا فففلهله  لن صل  ا و :      

أ ري لل ت   دتاءفففر   رتيلفففه    ت  لن تفففانها ت ده  تج   ينيناك ليالد   ا مهق   غاي  و   لدف لن   ا فففلهم و عتد ضفففدح  

  ت ام   ا ففففففله    و ضففففففد ك   لففففففرا لا سففففففه مد   ا ففففففلهم اعالاك  لأسففففففاسففففففه  ا كي   سفففففف   تهيه    ا ففففففلهم  لال   لت ادالد عيى  

و هتا تاي ففي  ل   وه   ي ففلم عن طر,ق :تا  لتا م   ( Ayad 2008, vol. 3, p. 98تت هم لنيناتك ")  ت مهق   ت ام وهك عن طر,ق

يدالففد عيى   دتقففاك و وففاعجهيهففا لل لر عففاة    ط هدفف    ا فففففففففففففلهم " لا تايقح عيى  لاتفففففففففففففنففا  و هه يهففا و لففا ت ففدثففك لن تففأث   لت ل ا  

جه   يلفففففففففففو   لن  ت    ينا ي وم  ا :  يرت   ل لرها  يرئي :الأسفففففففففففجي    ذي تت م :ك  لاتفففففففففففنا  و كه ه  :تا    دتقاك   شفففففففففففن

  ت  ت اجح ت دففا    تيو   ا فففففففففففففلهم و    (Ismail, 2000, p. 161ليليعفف    دلجهففاك  لاا تهفف    ت  تاضفففففففففففففلنهففا   دلجهفف    ا فففففففففففففلهلهفف  ")  

 ان كك  لذ    دتاءفففففر  ي   :و  عيى تفففففن       غرب لتك و   هاك   ادال  لدك ا وا ت ام ي مق تأث   ك لدهت   دي  ياجمي عن طر,ق

ن فام : فففففففففففففري يلتب إللفففففففففففففاو :فا انفالف  و  مفا:جهف  عيى ت مهق     ك ا و لاقاتفاو و  اد    "وفا ت فام هي ترتيفا  و  لفففففففففففففق يفد ف  وهفك  

 ي   :وف  لل  لأ ي   و   دتفاءفففففففففففففر   ت  تني    شفففففففففففففنف  ا وفا ت فام لت  يتي   لجر وهني  هي تني,ن لانفالف  لمجليعف   ي را ك  يفاايف   

فدضلا    دض ووق قي عد لدهت    شكه  ل ليم ذ   ي ص لل اة واي لم قد ييلل لا :      جي  و   شن  و  لخ   هناج ءينة  

  و هد    ا ففففففلهم  
 
اشففففففهههك و لت لالاك أ ري قد ييلل :   ن   هذ    دتاءففففففر و  كن :ور,م  ل اج   كجها   و ي شففففففن    ت ام ت دا

دتا     ت  هي   شففففففففففففن   لخاص  يأ يذ لن عتاءففففففففففففر تني,ن  يتي    ا ففففففففففففله    ذ هي   لهن    ذي ياني  لن واه اك  وا ت ام :ل

عتاءفففففففففففر لت لا   عتق  ت اعجه  و  ك لدوا تل ا  عن غ    و هذ  يدت       ت ام لت   ا فففففففففففلهم هي   ور,م   و  لأسفففففففففففجي   و  يت    

ك وهلففا :هنهففا لن  ت  عتقففاك تت هلهفف   : هفف  ت لر و ت ففدو كيلففدة كجهفف     ففذي ينا م :ففك عففدا لن  لأص    و   دتففاءفففففففففففففر و  ي را 

ا يدفد   ات هم لن   امتهفاك   ت  تميم :انلفففففففففففففهق  لأص    و تنلفففففففففففففهملفا  لت   ا فففففففففففففلهم " و ي ي لفا   ى تني,ن  لانفالجف  تل ف  هفذ    ت فام  

د   ي ففففلم لدنكا  ج  تيا  لمحكم لأص    لتي ة  لالاسفففف  لن   دتقاك   ت  ت مق أهد وا واات ه  و اد   ي  ل داة ا و هذ  لا يي

لت لفدوا سفففففففففففففهفاقفاتفك    لفانهف  و  ينفانهف  ا و إ  علجهف  تت هم   دتقفاك    تفاتهف   جشفففففففففففففنف    ا فففففففففففففله   لا:فد و    تلااي   ى إييفاا لفا ف  

 لات ا ت عن طر,ق إيياا  اد   ي  ا    لن تانها ت مهق لا    ت ا  لل  ياجمي تميا   لإان     كيت  ذ     شن   لمحمق   جذ   

( و ا اا ت يلكن  ي فلم لن   ا كم  Al-Obaidi, 2014, p. 183تتاغم ل لفجلف  ي مق ن وا ايتالهكها لأص      ا فلهم وهلا :هنها " )

غففايففاك   ا فففففففففففففلهم   ت دهفف  و   ياه هفف  ا عن طر,ق عففدة  :للففففففففففففففان لركفف  ع    ياجمي و إعوففا  لففا فف  لن    لم و  لاان   :لففا ي مق  

 ( Sahar, 2010, p. 93علجهاك يميم بها أي لتي  ت له   و لن أهللا ) 

 ت مهق عي ل   لاثانة و لجذ  عن طر,ق تيزنل   دتاءر   اي يصر وهكه . .1

تو هق لا ي ااج   هك  يشففففففروو   ا ففففففله    يت ذ لن أسفففففف    ا ففففففلهم وعتقاتك   ت  ت تاسففففففا وط هد  ذ   وليضففففففيعاتك   .2

 .لت تت هذ    يدالد   و لأسجي   لإ ر صه 

 تياهح  لأن ل    ا لهله  :لا ياضلن ت مهق   اا ح و  يضيث. .3

 تياهح لدالجاك ت لهله  ت تاسا وط هد    ا لهم و لجلاك  يليهدو  لن  ياجم   لن صل  أ ري. .4

افيكي   : ماهية الشكل في التصميم الجر

تكلن ودا ه    ات هم   شففففففففكيت لت ودا ه   لمحاون   ت  يت لك  ي ففففففففلم عجعها لن  ت    املففففففففهلاك  ينانه  وا ات هم   شففففففففكيت            

 يي زي  لأتفففففففنا  اشفففففففان  لت تني,ن للفففففففالاك    فففففففينة  وقهم  لأ ي   و  دتاو,ن ك  لنها ص   لن ءفففففففتله   يمهاو وذ   لن  ت   

جشفففن  لت ذ تك ا ي ااج   ى  لان  ا  و     ك ا ا كلا      شفففن     "و  نلفففا لت صلهل أن ا    ت ام   ا فففله    للفففا  تيزنل لر ك     م   

شفففن  ي ,د لن صاذ:ه    دتاءفففر  ينين   ك  وا  هي   ذي ييصك  ان كتا و يت لك و :دونك يني  ت فففلهم لج فففماك   ايعه   للفففا هت ا  
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( لت  يتوجق  Youssef, 2018, p. 148)  "  انال  يلكن  جلاجمي  ان كلا :ور,م  ل اتففففففففففففرةلت ولدة ذ ته   لانك يل    و يج ت  لان  ا   ك  

ي مق"   ات هم  لخاص   ذي يا ذ     ولي   ففففففيني هي ءففففففينة ا يلكن أ  يأ ذها   مهاو ت دا   ييضففففففل  لحد  لاوسفففففف  لت  يامدل    

    سفااطهمها   ا و عروك"  
 
":أنك    ف      ذي   Jerome Stallins  يسفه   لح ف    ذ     دل  و   ذي لن تفانكِ    ي    لت  ياجمي  ن دالا

( و قد أقار  ل ففففو ي ’’  Adel, 2001, p. 8ياضففففلن فدض   ات هم واذ   م يكن تففففكت   لدرووا   وأنتا نوجق عيى    فففف    لا تففففن   ك )

 و تت هم  و :تفا  ا و   شفففففففففففففنف  لت   دلف     ت  ههاافك ا و  لجيهرة  يايلفففففففففففففدة لت  فالافك ا    ( :لدت  هه ف from  شفففففففففففففنف  لن     لاتهت  )

( ا  Al-Shall, 1984, p. 123سففي    كانت كجلاك  و لركاك أم نق ففاك أم   ي   ا أم ليلففلاك ا و ك  عل  وت   ك تففن  و لضففلي  " )

 ذ يل     ر ,   لخانصه   جلااة " وا شففففففففففن  هي  ي لر   كيت  يرئي  لأتففففففففففها  و    ي هر ا و يكشففففففففففح  تا أسفففففففففف  و لنيناك    فففففففففف    و  

 ي ءفففففك له  يام ن ,يها و إان كلا للفففففها   و ذهتها   ولي لدن  : فففففري  ذ    قهل   يدن      فففففري تكلن لت   ات هم   شفففففكيت  يامن  

 لحدوا  لأسفاسفه   ا لف    يدت   لم   ف سفلف   ج نه    د  جه  ا له  يدد   شفن  لن  ييضفيعاك   ت  ير ها  ي  لأ لفاق     فر,   يلا 

(  ذ لن   ي صا  Ali, Duha, p. 164 له  لا يلكن و     شن  عن  يدت  لت صلهل  لحالاك  و  لأسا ها   ت  يدالد عجعها  ي لم")

 . -1-كلا لت   شن  نقم    يجا    ا لهم  لجي نا لد يلاتك   اد   ي  ووق  لق صلا ت للاثر 

 

 
   -1-تن  نقم 

 تنظيم العناصر الشكلية في الملصقات:

 جشفففن  صاذ:ه  تلاثر لت  ياجمي و لا تأث   : لفففا   ور,م    ت  يت م بها : لفففا لدوا    ضفففا  و يلفففاو  :    لاتفففنا  هت   ت             

تت هم   شففففن  يتو ق عيى  لاان     دام ل جلا يتو ق عيى   شففففن   ي ففففلم  و   انق  نك لت   ا ففففلهم  "ت دا   شففففد     ففففري  ذ     

ييا    اشففففففن  هذ    مية  اني,ن أص    ل   :و   ولا يك ي    ي ففففففلم  تففففففنا  و  ففففففح  لدنك   هت لن أسفففففف    ا ففففففلهم  وت لر  

 ففففففلم ييا    تايور وهك أيضففففففا ءفففففف     كها    لأهله    ك   ة  ات هم   شففففففن  لت تتله  قيتتا   ذهته  :ا ففففففين تتا  
ُ
و كن   شففففففن   ي

ن ر  لأنك ي ايي عيى ن ام  اص لن   دتقاك  يغجم    ت      ني,ن:ا ا    دضففيي و   يني  كالت لانال  لت ذ تك وقد  سففلهتا  ذ    

 ,Robert, 1980)  "وادب  عن طر,ق   شففد و   ضففا   و   شففا:ك عتقا   هالا   الففاعد عيى تني,ن   يلدة      :ا يلدة تناج لا يلفف    

p. 38)    لمجففا  تر    يرود   ألففدهلففا :ففالأ ر ل ففف      هففذ    يرودففا  لامففان ففا  :ففدنصفف  لدهتفف  وففا    ايتر ك   تففاتففففففففففففف فف  لت  ":لدت 

( وأنتا هتا ندنكللا كشففففن  و لد لني  لن عت ففففر,ن لرود     نتا    -1- ويط   شففففد لت  لمجا   يغتاطي فففف   ) ن ر   ى  لمخو  نقم  

    ى نمو      ضففففا   و ذ ن ن لركتا  يرود   فدهد  عن فدضففففللا  وأنتا ن فففف  – لفففف   تأث    لجاذ:ه  هذ  عيى  لحم  ن لففففك    شففففد  

 
 
 (30" )نو رك . ص   لدهت  لا ينا م وعها  يرودا  كشن  لركا  ي لر   كدتاءر تن  ل ك  تلالا
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 نليذج تيضهحت   شد     ري  يغتاطي      -1-ل و  نقم 

 

 
 ت لهم تيضهحت  جشد     ري لت   ا لهم  لجر وهني  

 

عتقاك تيزنل وصلل   دتاءففر لت   اني,ن   ا ففله   لت :تا  لاد    لالاسفف  يلففاعد   "والففلم علجهاك   ات هم   شففكيت لت  الان 

( ووق لفا ينايفك لن ’’   دتقفاك  Al-Maliki, p. 115)  "لدفك   اكر ن و لاسفففففففففففففالر ن,ف  لت ت مهق   يلفدة وهي :تفا    لتفد ففففففففففففف    جشفففففففففففففنف   

:    لاتففنا  و    ي   :و    لففرند    ت  اد ز للفف   ك   يلدة :ليصا ود    ت ام   ذي يايلففد : د  قدنتك عيى   انال  و  اتلم

ا ي    شففففن  عيى تففففن  :الانت اط :ا الاو :ا ا اع  :ا اياون :الاق     :الا:اداا   " لأص    ا      ا ففففلهم  و يناج عتك لت لرلج  

  تفن  و تفن  و  لحاءف  :هنهلا  ذ  يدد      :  :    لاتفنا    تاتج  لأهم :ا ا ديد :ا ا ر  ا  ذ هي علجه    لفهورة عيى ناتج ود

  ت ام :    ي را ك فدضفففففففففلا لل فدض    عن طر,ق       :  و   ايا      لت   دلجه    ا فففففففففلهله  عن طر,ق ن ام عتقاك   ت   ت مق

فدتقاك ت تيو للففففففا   اني,ن   ا ففففففله   ل مم    يلدة لت :تا    ا ففففففلهم عيى    يني  هذ    ت ام لال ا  :وافل لا ر  و غ    

ني,ن  ثا:ت  ني ن فففففففففف    ى لا     اغه   لت  تاي د ءففففففففففين  صديدة  جت ام  و :تا  ن ام صديد  ذ يدد   ت ام لل   لمهم  ووصيا   ا 

 دفام  وهي ءفففففففففففففينة ايتفالهكهف  لحركف   لحهفاة  لا سفففففففففففففهلفا لت ت فففففففففففففلهم  يج فففففففففففففمفاك وفا ت فام يل ف  لركف    دتفاءفففففففففففففر   ت  ت كم  ي لر    

و ادك  لدي توين  و   ضفففاعك  دلجه    اذوق    ت  لن ق    ياجمي لاسفففانااج قهلاك   ت ده  و  لجلا ه   و تأث  ها لت      جا فففلهم

  ر ,ا ك د  واه ي  سففففففففففففا د لي    تيا و ان سفففففففففففف    دتاءففففففففففففر   ا ففففففففففففلهله  و واعجهيها لت   ا ففففففففففففلهم و تل     ات هلاك   شففففففففففففنجه   

ليليع  لن   دتقاك     فففففففر,   ياي زن  :   ل اجح أص      اني,ن لاعالااها عيى ل د    نلففففففف   و   اتاسفففففففا   ت  ت كم  ان كتا  "

    فري :لا ت دثك لن   وفجام و تتيو :    ص      اني,ن عب  تتاغم  تفنا  لاتيع  ضفلن قهاسفاك و  قجام و قهم  ينه  ل اج    

 .Shaker p)  "   ا مق :ا ت هي   يماعا لت   ايزنل   نلففففا   جللففففالاك  :   أص      يلدة  لأسففففاسففففه    اناج تي ه   تففففنجه  و تتاسففففره 

ادالفد للففففففففففففففا لتتليهفا  جتفالهف    ياه هف  و  لجلفا هف  عيى تكر ن ولفد ك    "( و يكلن  يتحى  لجلفا ت لت   ات هلفاك   شفففففففففففففنجهف    141

لدهت  ضفففففففففلن ل ا ل دوا  غرب ت مهق   شفففففففففد     فففففففففري :   ل را ك عتاءفففففففففر ل اج   لت وضفففففففففا    ا فففففففففلهم فغه   لد ث صذ  

ها  ك فشفففففن  و قغت عن   تن  ا  لن  ت    ورث  ييضفففففيعت  ج كرة   ت  تل    لأسفففففاو   ذي ي ت  عجه  )  ا فففففلهم( و لن ثم تيلفففففدي

تيلهل  لأتففنا  عيى ووق قي ن   و أسفف     "( كلا      ات هم   شففكيت هي  Al-Qaisi p. 60)   "طر,ق تج    دتاءففر   شففنجه   لمخاج    
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(  ذ    علجه    انلففهق  اج   ينيناك  Clive Bell, 2017, p. 42)"تت هله  لدهت  لن تففانها    ت ر  لشففاعرنا ودت :ور,م  لدهت   

  ا فففلهله  هت ’’   ات هم   ذي يشفففن    ما ا   ا فففله     ذي ي دا   شفففن    نهائي و   ياه ه   لاسفففا د له    ت  تكلفففا   تاتج  

 ت:انان  ءفف اك   نهاته  و هذ    ات هلاك تيد  لن   دتاءففر قا:ج   ج شففكه  ن هي  طرق تيزندلا  لمخاج    ذ   وه  ل ففدن    ر 

  ات هم   "( .و  ذ  وب  علجهاك  Reid, 1968, p. 108)"  ا فففففففففففله     ذي ي     لا:د و لت   او هق ت دا  ج كرة  ير ا   ادال  لدلا 

  شكيت و لا يناج عنها لن ودا هاك لت وضا    ا لهم ادد غاي  للل  لت   دلجه    ا لهله  ا و يلغى  ي لم لن ذ     ى ت مهق  

غرب واه ي  و اد   ي يام  الان  ووق لاوج اك    ح    و    ت فففففففففففففلهم  يج فففففففففففففق يلكن    ي دث عب   لخويط  و  لاتفففففففففففففنا   و 

 ت  اشففنجك وهني  نماط صذ  للل  ييد  ياجمي عب ها للففان    : ففر,ا    هاافدك و :اغ   ك ل اص   لت  ثتا      ففينة و :مه    دتاءففر  

( و  جات هم اون للم عب    اغه   فدت ر   شن  لن ءينة وايغر وه   Al-Rubaie, 1999, p. 77) " يلان لت  لخويط و  لاتياهاك 

      اعجه    ت  يشفففنجلا   شفففن  لت    ضفففا  عن طر,ق   مدنة   ت   "رك  و  لاتيا  و  قهم  ينه  و للفففا ليقل  لاتفففنا  و  ثانيها   ح

( و,لكن  جل ففففففلم  Al-Rubie’s.p 80)    "يلكن    ت ر    د    لا و   الدن لت ذ     ا ففففففلهم ا لا  ني تج بففففففحا  لان  ا  ت مى ثا:ا 

عب    اتيو    ي مق أهد وا   و  ففح   جا اع  لل  لاتففنا    ا ففلهله    ت  ييا لا :أسففجي ك  لخاص  ه لر  تا ت ففلهلك   جلج ففق  

وا شففففن   يلاكد وصيا    ضففففا  عب    اتيو لن    فففف اك   ذ  (  Ahmed, p. 16)  ":ر ,  صديدة عيى ووق لرتك  ك    كرة   ا ففففلهله   

لت ت ففففففلهم    ضففففففا  ضففففففلن   ي لر,  للا يشففففففن  كتهلا تتزلا   لإالان  لا ر ضففففففلن   دلجهاك   ا ففففففلهله    ت  ت دأ : رك    تمو   

  لإالاني .علجه    ات هم  

 :   التصميم فيأنماط التنظيم الشكلي 

لن  ص  ت مهق   غرب   ياه ي و ج    عن  ها   ي ففلم  لجر وهني و :د عك    كري وءففح هذ    ات هلاك عيى سففره   ي ا   

 (Al-Khafaji, 1999, p. 23) -نذكر فدضا   لنها  

  -التنظيم المركزي:   .1

 جات هم  يرك ي   فففففففففففففاتا لنها  تلرك     شفففففففففففففكهتك لي  نمو  لرك ,  وهي تيزنل قاتم عيى   الاث    ت ففففففففففففف ي و يضفففففففففففففهح             

 ي فففلم أنلاط لن   ات هلاك لت  يج فففماك  تني  ل را ك وهك لناو     دضفففلا لت   شفففن  و  ياه    :لدت  يني    شفففن   يرك ي  

ي     ضففا   يرك ي ليلد  جات هم عليلا لت تففنجك وهي ك    :لا يك ي  ايلهل  ذ ك قجم ك    يت م   يلد ك    ففغ  ة لي ك و,ن

   ضففففففا  ك و  دتاءففففففر    اني,   يرت و  كشففففففنجك و    تني    دتاءففففففر    اني,   لأق  قجلا لناو     دضففففففلا    دض لت   ياه   و  

 ت مهق ن ام لرك ي لي ك .    شن   و تني  لتا ل  :ألد صي نا   شن  ا يني  تت هلا تنجها  غرب

 التنظيم الشبكي:   2

يدد   ات هم   شففففففف ني  هي ليليعا   لاماطدا   لن  لخويط وتيزو    شفففففففكهتك عيى ن ام تركها  لخويط تملفففففففم    ضفففففففا          

عيى هه    ويط وهله  ليزع  فشفن  ل لفاوي  و تني  ع انة عن  ويط لاماطد  " :لدت     لد م  لاتفنا  ليزع  فشفن  غ    

عن طر,ق إقال   ويط   وي  و   درب يام وضففففففدلا : ففففففينة وهله      ك ل لففففففاوي   لرك ي وادالد عيى تيزنل   اني,تاك فشففففففن  تفففففف 

 . ا مهق   اي ز  :   عتاءر   ا لهم   رتيله   لنها    ينة   تا و  رسيم   ايضه ه   

 التنظيم الاشعاعي:   3

  ات هم لن  ت   ويط   شفففففففن    ت  تايك لن نمو  و لدة تالرك  لت  لد  تياهاك  يلفففففففال    ا فففففففلهله  و  يال ين هذ            

تايزو   ى :مه   يلففففالاك ا      ا ففففلهم كأتففففد    شففففل  و تملففففم  لخويط للففففا ز و,    تمو    ت  ت دأ لنها  نوتق   لاتيا   

" ي لر    شفففكهتك و كأنها تتوجق لن ز و,  ل داة و تلاد فشفففن   ذنو     شفففداعت وكذ   لت ط هد  تني,نها و قجم و  نت او  لخ  و

و يناج نيو لن  لحرك      ر,  ا       ل مم  نيو لن  لجذ      ري   (Lubna, p. 20)  وه  تايك ن ي  لخانج و فشن  تداعت "

  .ا د لاتك ووما   ييضيو   ا لهم    ا لهم  و تي هد لرك  وهله  تجاح هي   دت ر  و   تا   كااوي  و    ينة  و تاددا  س

 التنظيمات المتعددة أو التجميعية:  4

تاضفففففففففففففلن  سفففففففففففففا د م تت هل    لااي    و ثتث  لت ذ ك   يقت وضفففففففففففففلن   يلدة  لأسفففففففففففففاسفففففففففففففه  "   لا   ات هلاك  يادداة وه             

(. :لدت  عدم    ا م  ي ففففففففففلم  Al-Awadi, 1996, p. 183كاسففففففففففا د م   ات هم  لخوي و يرك ي  و  لخوي و  شففففففففففداعت و  شفففففففففف ني " )
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: ت هم تففكيت ذ ك ل دا ك  كت  يني  ل ايلا : لففا ل دا ك   ياه ه   جا ففلهم  لجر وهني و,لكتك    ينامى أك   لن ن ام  

 .لت   ا لهم  

  الشريطي:النظام  5

 عالاا ءفففهغ  ترتيا   دتاءفففر  ينين   يد   لت تت هم ت فففالهم  لأطر ضفففلن    ضفففا  ك  لأسفففاسفففه  فشفففن  ل لفففجلففف  "يلااي   ى       

عيى  لاد ا ل يني لااافل و ل لفففففففففجلففففففففف    ي لد تجي  لا ر   ذ قد تاكرن   ا فففففففففالهم : فففففففففينة لتا ل   و لاتاو   عيى  لاد ا  تيا   

و لد وضفففففت عن  سففففف تاا   ا فففففلهم   ى ل د  تدنج  لأهله  لت   ات هم   شفففففكيت   شفففففر,وي عن طر,ق وضفففففل   دتاءفففففر للفففففا ترتيا  

 هله  . لأ 

 تصميم ملصقات التوعية البيئية:

ي ا   يج ففق : ففينة عال  عيى أهله  لت علجه   لات ففا      ففري ولي لن   يسففات   يلل  لا   هان ل ا ت  جاي ءفف  لأهلهاك            

وايج ففففق هي" لو يو ي ففففلم لن أص  أ  ي لم لن ن رة سففففرند ا وهي ييلل للاثر ك : ففففر,  ل اتففففرة :يسففففات      الت  تيور  يدجيلاك

   و ني يني  كذ   ين بت أ  ي ا   :ا يضفففيث و  ال ا   وايج فففق هي  
 
ل ا فففرةا ذ ك لمدنة عيى لتاولففف   لمحه   يشفففي، : فففر,ا

 
 
 ذهتها

 
")  اد    عن وكرة   فلفففه  لت تني,تاتك   ياضفففلن عت فففر 

 
( وايج فففق  يلاثر ذهتها عيى  ياجمي  Al-Azzawi, 1974, p. 11 علهما

  يسففففففات     ته   يلففففففا دل    ت  ت ,د لن أهلهيها   ديتاله  لت  لحهاة  وهي " و لد لن للاثر ك  لجذ      ففففففري   و شفففففف   :ذ   إ ى 

  د فففر,  :ألد  ها  يااافد  لت ضفففي  ثماو  صلا ه  لداءفففرة :مدن لا يلفففغى إ ى ت مهق   ايا       فففري  لخا ا أو نم    اير    

ت عن طر,ق اليك وت مهمك  لذ    دتاءفففففففففففففر    دهنه  عن طر,ق علجه  تت هم  جي قل :ت لففففففففففففك أو :اك هح   مدنة عيى      كم  لجلا 

 .Taban, Muhammad. 1979. p  يشف  ك  بهدف  سفاكلا  وصيا   لحمهمي لت نءفد  ي اهر لهاتتا   هيله  :ألد  ها  ياتلم  ")

يلففففا     (  يج ففففق   ايعيي لتي  واه ي  يدالد لت تت هذ  عيى  ضففففي :  ت رضففففلا تتيعاتك   لت ل   يرتمي :رل ,ك  ورث لضففففال  24

لنها   شففففانو ل را ك لدروه  ت  ففففر  :لا ي هوك وترتففففد   جاله ا و   ففففي   ا وايج ففففق عل  وت  ت ففففله   يرتك  إ ى عتاءففففر :تاته   

لت ينة كالخ  و  جي  و  شن  و   ضا  و يااة لل  نتناز  إ ى عتاءر :تاته  غ   لرته  كا اي ز  و لحرك  إ ى صانا عت ر   لهااة  

لاث    دل     ت     شففففففففكهيت لت و ه    ات هذ و سففففففففا د م  لأتففففففففنا  لن  ت  " تيزنل  لخويط و لأ ي   : ففففففففينة  وغ  ها. وايج ففففففففق ي 

( " 
 
 وواه ها

 
( Ayad, 2002, p. 11لدهت  ا    تفففن  ياضفففلن انص  لدهت  لن  لانا ام   دقهق لن أص    اد    عن  لأونان صلا ها

   ة ولي وسفففففففففهج  ل اط   صديدة لت عجم   ا فففففففففلهم  لجر وهني اوءفففففففففتاع     فففففففففينة  و يداب    ا فففففففففلهم  لجر وهني    ه   ذ  أهله  ك

    ففر,    ت  الففاعد عيى نم   لأهد ف  ير ا   يءففي    عها وعااة لا يام توي,رها بهدف  جق   يعت :اسففا د م أ شففو  "  درب و  

أث   سفففففففجا   و  يج فففففففماك   ايعي,   ديها   مدنة   لا  ان و  لاسفففففففالاو و   ادجم و كذ   ل   لجللين عيى     ك ا لي  قضفففففففايا ذ ك ت 

عيى إعوا   لجللين  يدجيلاك لي     ي   و ت مه لم وللفففاعديهم عيى  لح ا  عيى   و هد  و قد ت     يج فففماك  لاسفففاكشفففاف  

لاك    هاه  لت   نشففففففففففففاط و   تما، و   ا اع  و  يشففففففففففففانك  لت قضففففففففففففايا    ي    لمحجه  ا و كلا  نك يلكن  جلج ففففففففففففماك    تيد   يدجي 

لاتاو    دديد لن  لجللين  امديم ءففففينة  كب  لي  قضففففه  :اسففففا د م فدض   رسففففيم و  لمخوواك   ت  تي ففففي و ادوي ن ففففيص  

( و لت ت فففففففلهم لج فففففففماك   ايعه   Al-Rubai, 2021, p. 16 .)"ذ ك تفففففففد : فففففففري و ل   ة لت ن     يقت ذ ك وكرة ناقدة  تيعي,   

   هاهفف  هتففا  ’’ للففففففففففففففان ك لرتهفف  ل   :وفف  لل لركفف  ع    ياجمي لإان    لمحايي   شفففففففففففففكيت  جلج فففففففففففففق   ايعيي و ذ فف  :ففالانامففالاك  

(      يعت    ه   يا مق عن طر,ق إان    لمجالل  Raghad, Maha, 2010, p. 98 لإيهال    لحركه   جل را ك  ينين   جلج فففففففففق")  

و   را ياوج اك    ي   عن طر,ق  للففففففففاسففففففففك ولدرواك :لنينايها  ولا :هنهلا لن   دتقاك  و  مضففففففففايا    هاه  وكه ه    ادال  لدلا 

      فففففر,    ذ يلفففففاعد  وتتله    يعت    ه    ذ لا يلكن    يا مق وم  او  وصيا ادجهم ولدرو  للففففف م  تاي د عن طر,ق   يسفففففات 

إ    ا كم لت "  ااأث   عيى  لجللين لن  ت    رسفا     ت  يدب  لن  ت لا  ي فلم عن طر,ق  يج فماك وكاو    يسفات   لأ ري لت    

تت هم   دتقففاك    اي يغر وهكهفف   ي مق وففاعجهفف  قي,فف  لا ففاا فف  ...وتب ز أهلهفف   يج فففففففففففففق و لدففالجففاتففك  لا ر صهفف  لت كه هفف   لا  ا م 

  (Saadi, 2011, p. 289-Al)   -:ا دتاءر و  لأس    ا لهله  له  يدالد عيى ل دت   أساسه   هلا  

     تيا   يم يا :ك وضل   دتاءر  ينين  ) جلج ق( ا    إطان ل دوا لن    ضا . .1

  اد     يرئي  له  يدالد : ففففففينة ل اتففففففرة عيى ليه    ي ففففففلم لت  :انان    كرة)  ايعي, ( وتني     ففففففينة   ذهته    ت    .2

 ي  صللا  ي لم فدد ذ     ى نسا   لدهت .’’

https://doi.org/10.35560/jcofarts1380


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1380 

Farid Hassan Saleh: Structural Organization in Environmental Awareness Poster Designs 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

402 

يلففففففففاهم لت ز,ااة    اعجه   لات ففففففففا ه  :اياجمي ن ر         جغ    داله    اد      جغيي  لمحيت      سففففففففا د م  ي را ك  لمحجه  .3

 ا فاوك    مفاوفاك :    لمجالل و    ف   يلفففففففففففففيهفدوف   لأقف  لدروف  :فأهلهف     ي ف   وفا جغف   لفا تفأث   ل فاتفففففففففففففر : لففففففففففففففا  قاتفا   

 وءهاغ    ت يص فشن  ل ا ر ول ليم. و  اهان نيو  لخ  يا  ك لن اون لت اد ,    ات هم   شكيت.

    ين   اد   ي     4

 سفففففففا د م    فففففففين  يدب  ذ ك  يضفففففففلي    ذي ي دم واعجه    رسفففففففا    لات فففففففا ه   جلج فففففففق  لا  لأثر عيى  لجللين لن  ت              

  اأث       ففففففريا وا  ففففففين   اد   ي  و  سففففففا د للا لت لي ضففففففل ذ ك نسففففففا   ت دا ووق ل دا ك ضففففففاغو  ت ل  نسففففففا   أو وكرة أو 

د   يف   وصلفا هف  و واه هف ا وادالفد    فففففففففففففين لت قية تفأث  هفا عيى  سفففففففففففففا فد م  لأ ي   و   ت   إللفففففففففففففاو لد     وادب  عنهفا :ور,مف  ا 

 و لإضا ة و    ك ا عيى  ت اءه   اقهم   ايءه    رسا    لات ا ه   واشل     ين   اد   ي  عن لا    و قضه  لا  .

 :مؤشرات الإطار النظري 

 اا ت وبنك ي فتل  و  لمجالل    يرسف    هك وهي   يرسف  وهي     يج فق يج فق وسفهج   ت فا ه   يا يل جك لن  غ  : فر,  :         -1

 لن  هم وسات    اأث  .  
 
 لت تتالي   يعت    ه   عن طر,مك   اي ء   يلالر وايج ماك   ايعي,  و لد 

 
 لي ن 

تتاسفففففا   ات هلاك   شفففففنجه  لل لا تورلك    كرة   ا فففففلهله   جلج فففففق   ايعيي  ولا يلجكك  ي فففففلم لن   ,ن لدرلت    -2

يلكتفك لن  سفففففففففففففا فد م   هفاك   ات هفذ   ت  تادجق :فا ات هم   شفففففففففففففكيت وكه هف  لدفالجف   يلفففففففففففففالفاك ا  ف   يتي   لجر وهني  

 و  وجالك لل وكر   ا لهم فشن  و قغت ولتومي.

تأاي أهله     فففففففففينة لت إضفففففففففاو    ك    لن  يدا ي  وللا يكلفففففففففهها ل فففففففففد قه  أكب  قدنيها عيى   ا اع  لل   نجلاك )  تا   -3

  كااوي(  وللففففاهليها لت نم  وكرة  يج ففففق   ايعيي   ى  ياجمي : ففففينة سففففرند  وودا   لت   يقت ذ تك  وقد تني   ج ففففينة  

  ا لهم.  و قده  ل اترة  و يام لدالجيها لت :ر لج  

 لت ت ففلهم  يج ففق   ايعيي  لاصالاعت يا  ك لن واعجه  لت  الان  لاونان  كلا يشففن    -4
 
 أسففاسففها

 
يلااي   ات هم   شففكيت اون 

نسفا   ي فغيها  ي فلم و,مرنها عب  قتاة  لات فا  ) يج فق(  و,ايصك بها   ى  لجللين  يلفيهدف  شفرث  و تيكهد  لمحايي  

       ا لهم :لا يدعم و,ميي لم د .  رل ي و  دلا ت  لأتنا  و  دتقاك ا

( وادد قي عد للل   يرتك    تففففداعت    شففففر,وي   لاددا   ات هلاك    شفففف ني      يرك يا لأنلاط   شففففنجه  عدة أني و لنها ) -5

 عجعها   ا لهم  لجر وهني   لت  لد ث   اأث       ري عيى  ياجمي لت إي ا  نسا اك لت   ايعه     هاه .  

 : الدراسات السابقة ومناقشتها  

قام    ال  :الاطتو عيى لا هي لايور لن ان سفففاك لت ليا    ا فففلهم  لجر وهني ا له  وصد ان سففف  تم    لن ليضفففيو  

اقع تصْاميم الملصْقات الإرشْادية الةْحية وامكانية تطويرها  "       لحا ت ا    جوا ا نره   للد ولا ا ع د   د ,     "و

هت للكن    ادد    2003ع د  لج ان   د  وي  نسففففففففففا   لاصلففففففففففا    ت ففففففففففلهم ط اعت. كجه     تي   لجلهج   صالد  فغد ا   

 : ان س  لياونة  لا  ذ  سهميم    ال  فدرب نااتج       و لماننيها لل   دن س   لحا ه  و هت عيى   ت ي   اا ت

وقد ت داك  يشنج    صا ك هذ    دن س   جيقيف عيى "و قل ت الهم  يج ماك  لإنتااي    صحه    و إلنانه  توي,رها 

 : ووق    لا لاك   ت  أثانها    ال  وهت

 . و  دتقاك   د  ج  لت ت لهم  يج قكهح ادال   ي لم لل   دتاءر و لأس   .1

 .ه   سا دلت   يسات   لمحمم   ج دد    ا     ت  تض ي   ي قده  عيى   رسيم و لأتنا .2

 : و قد لداك  هد ف       كلا يأاي

 .   ادرف عيى و قل ت الهم  يج ماك  لإنتااي    صحه .1

 .  يج ماك  لإنتااي    صحه وضل لم  لاك لألنانه   اوي,ر ت الهم .2

 م  دن س   يج ماك   ومد تضلن أنود  ل ال  هت  2003م و غاي  عام  1998وقد تم  عالاا  يدة    لته  لن عام 

تتاو   ي     لأو  ) لد   عام (  يي ضففففففففففهل  لآته     شففففففففففأة وتوين  يج ففففففففففق و تان,خ  يج ففففففففففق لت   در ق و   صففففففففففح     ي     

 لا  ي       ا ي )  ا و يج ففففففق و أني و  يج ففففففماك و  يج ففففففق  لإنتففففففااي    ففففففحت و أهد ف  يج ففففففماك  لإنتففففففااي    صففففففحه 

  ينيناك   ا ففلهله  ( ومد تتاو   يي ضففهل  لآته      دتاءففر   اي يغر وه  و   دتاءففر   ا ففلهله  و  لأسفف    ا ففلهله 
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 لففا  ي  فف     ففا فف  )   دتقففاك و لإان   و لات ففففففففففففففا  ( ومففد تتففاو   يي ضفففففففففففففهل  لآتهفف      دتقففاك   ا فففففففففففففلهلهفف  و   دتقففاك  ا

 .    ات هله  لأان    لأتنا  لت  لمجا      ري و  لإان       ري و  لات ا  و يج ق

 لا  ي      ر فل ) ن ام ت ففففففلهم  يج ففففففق ( ومد تتاو   يي ضففففففهل  لآته       كرة والالايها لت  يج ففففففق  لإنتففففففااي    ففففففحت    

ثم تت ذ    يلاتفففففففر ك   ت  أسففففففف ر عنها  لإطان ا   ت ام     ات هلاك   شفففففففنجه    يسفففففففات   لمحمم   ج دد    ا   لت    ضفففففففا 

  دن سفففففاك      ت ري و  ت   سففففف تد عجعها    ال  لت أعد ا  سفففففالانة   ا جه  فدد    ءفففففااق عجعها  لخب      وصا ك فدد ذ  

  لففففففففففففا:م    ثم تتاو     ال  إصر   ك       لت     فففففففففففف     ا   و  ت  تضففففففففففففلتت لت         وهي   يءفففففففففففف ي   ا جهيت   

     ومد   ا  ك  م    لا عهت    2003م و غاي    1998وليالل       وهي  يج ففففففففففماك  لإنتففففففففففااي    صففففففففففحه  لن سففففففففففت  

  م فففففدي  وذ   فلفففففرا ط هد          وتل جت أا ة        :اسفففففالانة   ا جه    ت  تضفففففلتت  ل اون   تليذج:أسفففففجي     

 لا     ففففففف    ر فل ومد تم وهك  اعدة ءفففففففااق عجعها  لخب    وتم عيى أسفففففففاسفففففففلا ت جه    دهتاك ولن ثم  لح فففففففي  عيى ث ايها  

 : كالاايو ت جه    دهتاك ولتاقشيها :تا  عيى ل اون  لاسالانة    لا        لخال  ومد تضلن أهم   تااتج  

ترك ك   دتقاك   شففففففففنجه   :اسففففففففا د م عتق    الاو لت  غجا   دهتاك   وهت عتق  ضففففففففده   قهاسففففففففا : مه    دتقاك  .1

 . كا اد    و  ادنج

.   ينة    يتيغر وه  الرك :امتهاك لاتيع     لا   رسيم ومد صا ك :امته  فلهو   عالدك عيى   رسم   هففففففففففففففدوي    2

 .  إذ  ت  فت :ا ضدح لت  غجفا   دهتاك  رلاط    ات هذ و   ضدح   جي ي

, اجح  ا و  يا ق    ال  لل   تااتج لت  الان  هد ف  يج فففففففماك فشفففففففن  عام ولنها  لانتفففففففااي      محاور التقارب و الاخت ف

 يلفففففففففففففايي    فففففففففففففحت :يتلا يتاقش        لحا ت  لحا      هاه  ا    لفففففففففففففا:م     ال  لت ليالل        ذ  ت ا   دن سففففففففففففف   

ي اجح ليالل         لفففففا:ق   ذي ي تاو  لج فففففماك "وز نة   صفففففح " و "تفففففرك   او,  سفففففالر  "  لا        لحا ت و دا  

ا  م ي مق         لففففففففا:ق   لدف    ا ي لت وضففففففففل أو )عل (  عهتاتك عن"  لان  فغد ا"  يدير,    دال   جدتقاك و  لاعتم  

لم  لاك ت ففففففلهله  )نلاذج(  اءفففففف  :ايج ففففففق  لانتففففففااي  يز نة   صففففففح  ا :  كانت عيى تففففففن  )تيءففففففهاك( ن ففففففه  ضففففففلن  

   تلاذج    اانة عنها ة   

 

 منهجية الباحث :  الفصل الثالث / 

 عالد    ال   يت     يءفففففففففففف ي لأغر ب   ا جه    ت  ترتك  عيى لدجيلاك كاوه  ااهرة  و ليضففففففففففففيعاك لدهت   ضففففففففففففلن لدة            

زلته  ل داة ثم ت لففففففففففف  ها :ور,م  ليضفففففففففففيعه   جيءفففففففففففي    ى ادلهلاك لم ي   :لا ينوفففففففففففجم لل   تااتج    دجه     اهرة ويت لاك  

 لن  لنانه  لت  لاصر   ك  ا مهق هدف       وليضيعك ولالان   تااتج  يلكت  لتك.   ليضيو   دن س   لحا ه   للا ي ه ك

 مجتمع البحث   

 -تضفلن ليالل        لحا ت لن ت فالهم يج فماك إعتنه  :هاه  ءفدنك عن  لان  فغد ا  يدير,    دال   جدتقاك و لاعتم          

  20و جغ عدا عهتاك ليالل       )  (   يلف ي )ا  يت ف    رسفله  لت   2023  -2022قلفم   يعت    جدي  لت   در ق  جدام  
 
( لج فما

 وهت ل هج        لت ليقل  يدير,  ذ ك   دتق .

 عينة البحث / نماذج تحليل العينات  

% لن ليالل  15( نلاذج و نلفففففف    3تم   اهان نلاذج ق ففففففدي  غ    لالا ه  :لا يات م لل ليضففففففيو       و  ت  :جغت :ي قل )        

        وصا    اهان   دهتاك  يادجم  :ليضيع    دن س  وليالدك  و س  داا  ي شابه   ددم تيور   شروط  تزل  

 يا ي دم هدف       وووق  يب ن ك  لآته 
 
  - :لن  لمجالل  لاءيت  وقد صا    اهانها ت دا

 . اددا  ييضيعاك   ت  ت تاو   يج ماك   ايعي,  و :نه  ت لهللا-1

   اتيو   نلا  لت أنلاط تت هلايها   شنجه .-2

 أداة البحث:  

  لفدف     ف  ءفففففففففففففللفت  سفففففففففففففالفانة ت فديفد ل فاون   ا جهف                 
 
عيى ووق ل فاون  نتك ك   ى لفا ونا لت  لإطفان   ت ري ولفا    ت مهمفا

    يوجي  .أس ر عتك لن للاتر ك أساسه   جليضيو عن طر,ق ت لهم ) سالانة   ا جه (  ا مهق  لأهد ف 
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  - رصت  سالانة   ا جه  :المحاون   اا ه       

 :نه  ت لهم  يج ق . .1

  نلاط   ات هم   شكيت  ا له    يج ق. .2

تم   اأكد لن ءفففففدق أا ة  سفففففالانة ل اون   ا جه ا فدد عرضفففففلا عيى  لخب    اا لن ذوي  لا ا فففففاص   دقهق ق       :الأداةصْْْْد   

تو هملا  وتم  لاصلاو عيى ءفففتله  ل را يها فدد  صر     ادديتك و لا ذ :ايتل اك و الانها : فففهغيها   نهاته   و ذ    ك لفففرت  

 ءدقلا    اهري لن   تاله       ه .  

 العينات  نماذج  تحليل        

                                   -1-أنموذج رقم 

 ليضيو  يج ق  ترتهد  سيهت   يها   

    2023  لت   

   -الوصف العام:  

 

يي ففففففففففففي  يج ففففففففففففق ليضففففففففففففيو ترتففففففففففففهد  لاسففففففففففففيهت   يا  ا  ذ  عالدك وكرة  

  ا ففففففففففلهم إضففففففففففاو  ءففففففففففينة ت ايي عيى  نا  لشفففففففففف   و هي لدد  ات هح  

  لخضرو ك :ايا  . 

  -.بنية تصميم الملصق : 1

ي ايي لضففففلي   يج ففففق عيى ليضففففيع  كه ه   سففففادلا   يها  وتمجه    لدن و الان أهله   يا  لت لهاتتا   هيله   لا    كرة            

ومد  سفففففا دم  ي فففففلم ءفففففينة لن  ص  تيضفففففهب    كرة وت ايي    فففففينة عيى  نا  يغلففففف  وهك  لخضفففففرو ك  ولت  عيى يل    يج فففففق  

فغد ا تكلن :نه   يج فففففففق فشفففففففن  نتي ففففففف   عن طر,ق   اهان    فففففففينة    ت  اغوي للفففففففال   تفففففففدان ا ترة   دتقاك و  لاعتم لت  لان 

 يج فففق : فففينة كالج  ك ج ه   ا له  يتل  وصيا يد  لرأة تللففف  :لشففف   ك     ا ففف ه   لخضفففرو كا و هت لنين    نه     فففينة  

أن ا لتك  ي فففففلم ت مهق تي ز  لت ههن    ا فففففلهم ا  , ايي  يج فففففق إضفففففاو   ج فففففين عيى نا كااوي : جم ك     و فشفففففن  أسفففففا ففففف   ا 

  جي      دتي    لأو  وه لر :جي  :ت لجت غالق و ي دو     ي لم قد   اانوهتا  نا   ر  ءغر قجلا   ا ي لر :جي   للر ألا 

 فشن  لا ي تاسا لل   ي      ينة للا ي لر نيعا لن    شينش     ري .

  -. التوعية البيئية : 2

هام     ج ه      ففففففينة    ايغر وه  ك ي ففففففلم   و   اان لت لهاتتا   هيله    جلها    لأثر    ا غ  لت لضففففففلينك عيى  ا ففففففلهم        ايي ي           

عن طر,ملا إي فففا  نسفففا   تيعي,  ل اتفففرة لن  ت    تا   اي يغر لت وتايلفففد لت   تا   اا ت ) يا  لق   جلهل( ونشففف    ي فففلم  

 .  (  تا )ءتث ليالدتا يكلن لت سجيكهاتتا كأور اإضاو  لت   ايعه  لن  ت   :ر ز اون  لمجالل عن طر,ق  

  : التنظيم الشكليأنماط  .3

ت لر  نلاط  لاتفففففنا  لت :نه    ا فففففلهم عن طر,ق تيزنل  لاتفففففنا  :تل  تفففففر,وي ويصيا   جي   لأ:هض   شففففف اف   ذي ي لر            

عيى تفففففن  للفففففاوه  لت وسففففف     ففففف    فشفففففن  لاكرن و لت وسفففففوك   تا   كااوي و يتل      ي فففففلم ير,د    ي مق   اي ز  لن 

ي  :لانة صذ    ت ر ا و ت مق لمروته  عا ه  ا لل وصيا    ينة لت  لخجح   ت  وضل   دتاءر   اي يغر وه  لت وس   يج ق  ان

  ت  غا  ا لا ي دو   نها ضفففده    لام قجم  لخ  و  يلفففال   لمخ ففف ففف   ك ا و يتل      ي فففلم  م ي او  عيى تيلهد  ل جيم  

   .و لاتنا  و   ا اعد  لاومي :    لأترط     هضا  و   دتاءر   اي يغر وه 
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 -2-نموذج رقم أ

 ليضيو  يج ق     ي   لزا تا  لأو    

  2023  لت   

 صل   لإءد ن   كلا لت   تليذج   لا:ق  

   -الوصف العام:  

ي ايي  يج ففففق عيى  تففففنا  نتيلففففه  تكلن لت تففففن   لأنب ن ففففح ا تري  

 لجانا  لايلففففففففففر  كماعدة ترتك  عجعها لديت  :ا اءففففففففففه  لاتيع  ولت  عيى  

 ي ايي  يج ق عيى تدان ا ترة  لان  فغد ا.

  -.بنية تصميم الملصق : 1

ييلفد  ييضفيو ليليع  لن  لأهد ف وت لر لت  يج فق لديت  لضفان,  لت  لإتفانة   ى أهله   يتال و ا اا ت   دناسفك عيى لهاة          

,يلفد  يج فق وكرة    ي    لمحهو  :الإ لفا  وكه ه    ادال  لدلا فشفن  لضفاني وأيضفا لت  سفا د م   واق     ديج   و   لا لفا  ا

 لخا ه  لن   غاز ك و لا: رة   ضانة :ا و هد  و لا لا  كلا  ي ايي  يج ق عيى   شن  ن ح ا تري  جكرة  لأنضه  و تم  قاواو  

ر ت اءفففففففهجلا فشفففففففن   ءفففففففغر   سفففففففا دم  ي فففففففلم   دلا     رل ,    ي    لا لفففففففا    ت  يديش   لج     دجيي  هني  قاعدة يديت  ت ل

ا تم   اهان نسففففففففففيم أ ري  جلديت  و ي لر لت  يج ففففففففففق لت  يتا ففففففففففح   لا لت عجعها  لت   اهان   شففففففففففن  ثتائي  لافداا لرسففففففففففيم و أيضفففففففففف 

 . لخج ه  ومد تم  سا د م   جي   لأ ضر :دنصاك ساطد   و   ه    دلا   عيى   ديليل  و عيى   ت اك   ذي يرل    ى   و هد 

 

  -.التوعية البيئية: 2

ي مق  يج فففففق عن طر,ق  لاتفففففنا  و  رسفففففيم و  دتاءفففففر   كاا:ه  الا   تيعي,  ل اتفففففرة عن طر,ق    تا  ييصيا لت  يتا فففففح        

وهي )   ي ف  لزا تفا  لأو ( ولت لدتفا      لا لفففففففففففففا  لا يلجف  :ي ف  :فديجف  عن :هااتفا   ت   ديش بهفا  وكفذ ف    ايعهف  :فأهلهف   سفففففففففففففا فد م  

   ت ل      ي  ا و تاداضد لل ت لهم لج ق   ايعه     هاه  لت  لمحايي   تص    يكاي  .    واق     ديج  و  ت ه   لن  ص

  -.أنماط التنظيم الشكلي: 3

وضفل  ي فلم   دتاءفر و لاتفنا  لت لتا فح  يج فق لل وصيا تدنصاك تفنجه  لت  لخج ه   لخضفر    ا  اان  ي فلم    يني           

عت فر  لجذ      فري لت  يتا فح :لدت     يني  لرك ي   ات هم و لت  لأعيى وضفل كجل  ت تاسفا لل قجم   كاج   لأنضفه   للا 

ل   وصيا اشففففففففي,  لت تففففففففن   لأنب   ت  الرك عيى تففففففففن  :هضففففففففيي لل   اهان   جي   صد    ات هم   شففففففففن  ذ ك فدد و لد لل لت 

 لا وففففففجام و  ر ,  : ففففففينة  تله ا  لاتففففففنا  و   دتاءففففففر و ي دث اشففففففي,ك لت   للا ي دث  ج  لت جدت ففففففر  :ادنصاك لامان    لأ ضففففففر  

 عال .

 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1380


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1380 

Farid Hassan Saleh: Structural Organization in Environmental Awareness Poster Designs 

Al-Academy Journal - Issue 114 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

406 

 -3-انموذج  رقم  

 ليضيو  يج ق  نلي   ت اياك لت  لألاكن  لمخ     لا . 

  2023  لت   

 كلا لت   تليذج  لاو     صل   لإءد ن  

   -الوصف العام:

ي ايي  يج ففففففففففففق عيى ليليع  لن  لاتففففففففففففنا  و  لأشففففففففففففخاص لل وصيا          

لت  لففففاكنهففففا   ثمففففاوفففف  نلي   ت ففففايففففاك   ج هفففف  ذ ك  ي  نلففففاايا ي لر ييضفففففففففففففيو 

:ي يهم و عففففدم    لمخ ففففففففففففف فففففففففففففففف  اكلففففا    كرة لفففف   لاور ا عيى  لح ففففا  عيى 

  لاك   ث  جلجيكهاك  لخاط     ت  الرا  ي ,د لن   ضرن لت  ن شان   ت اياك لت   شي نو   دال  و لت  لالها    لكته .  

 

 

   -بنية تصميم الملصق:  .1

ي لر لت  يج ففففففففففق ثتث  شففففففففففخاص  ثتا  لت  لجل    يلففففففففففري وشففففففففففخا عيى  لجانا  لأيلن  تم   اهان   جي   لأسففففففففففيا  لأتففففففففففنا           

  رشففففر,   ا مق نيو لن  لجذ      ففففري ولت  عيى يلن  يج ففففق تففففدان  لان  فغد ا  لل وصيا نا كااوي  و,تل   وامان  يج ففففق  

  لن   ت اياك كلا ي امر   ى تيلففففففففففهد  لحرك  فشففففففففففن  أو ففففففففففي  كلا يلاثر   جي    ماعدة لت وضففففففففففل  لاتففففففففففنا  وت لر كاج  غ   لتا ل

  رلااي لت علجه   لجذ      فففففففري : فففففففينة سفففففففج ه  لت عدم وصيا للفففففففال   و وضفففففففا  ل  فففففففا  جدتاءفففففففر   اي يغر وه    ت  ت دو  

 أءغر لكاي   :ا ج ج   ي ر, .  

  -.التوعية البيئية: 2

يي ففففففففففففي  يج ففففففففففففق  لأور ا      لففففففففففففجيكهاك   صففففففففففففحه   هت  لح   لأل   لخجق :ي   ن ه   و لا:اداا عن   لففففففففففففجيكهاك  لخاط   لأنها 

 عيى    ي    لمحهو  :المجالل
 
  ا  كنها كانت ضده   لت :ها  قجم  لخ  و وضدك :لنانك  يتاسا . تتدك  سج ا

  -.أنماط التنظيم الشكلي: 3

لت وسففففف   يج فففففق ا تم تيلل  لاتفففففنا   لأكب  قجلا لت   للفففففال   ي لر تت هم  لاتفففففنا  عيى تفففففن  لاتاار لت  تياه   لل وصيا          

يل    يج ففق وهلا   صففخ ففا    لففا ر   و ج للا كاج  عشففي ته  لن   ت اياك و, لر عيى  لجانا  لأيلن شففخا و لد لل لاو,  

ل مق نيو لن   اي ز  لت كاج   يلن  يج ففففق و يلففففان  يج ففففق و :ا اا ت ت هب  لأتففففها  ن ,يها فشففففن  أوضفففف    تم تيلهد تت هم  ءففففغ    

ا   لاتففففففففففففنا   ا مق نيو لن  لات    لت   ر ,ا ولل وصيا  ج  لت   اهان  
 
لا     لأ ي   و تله ا  لاتففففففففففففنا  :أتيا    ر يني   ك   تتاسفففففففففففف ا

 .أء ب كاج  لا ت تاسا لل تت هم  لاتنا  لت ا     يج ق
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 :الفصل الرابع 

  -   النتائج

 

 لت لت ت لهم  يج ق   ايعيي    " يرك ي "     ات هم   شكيت   .1
 
 (2) تنليذج نقم    لإ ر ج   نهائي  نر   لال ت

(   م ي فففاو  عيى تيلهفففد  ل جيم و لاتفففففففففففففنفففا  و   ا فففاعفففد  لاومي :    لأتفففففففففففففرطففف     هضفففففففففففففففا  و   دتفففاءفففففففففففففر  1لت  لانليذج نقم ) .2

   اي يغر وه  ا      ا لهم للا  ومد    ات هم   شكيت  جدتاءر   اي يغر وه    

 م تكن صهدة  يصيا  ج  لت   اهان  لأ ي   و تله ا  لاتففففففففففنا  :ا جي   لأسففففففففففيا  لأنها  (3)نقم    نليذجلت  لا   رسففففففففففيم   ايضففففففففففه ه    .2

 أء  ت كاج  لا ت تاسا لل تت هم  لاتنا  لت ا     يج ق.

لت إالففان وكرة  يج فففففففففففففق لن لهفف     وكففذ فف لن ولففدة   ا ففففففففففففففالهم    و وامففااهففا  ت وفففففففففففففجففام تضفففففففففففففدح   تتيو  لاتفففففففففففففنففا  و لأ ي    .  3

    (2)  نليذجليوم  لت   مهم   جينه  كلا لت  لا   وغ  ( كانت ليوم  لت أا  ها   ات ه    3( و )1)  نليذج  ات هلاك   شنجه  كلا لت  لا 

( فلفففرا غها  ت ديد هدف و لد تام ءفففهاغاك وت فففلهلك و  اد    لن  ت   1)  نليذج م ي مق   ات هم   شفففكيت واه اك لت  لا  .4

   كرة   ت  تميا إ ى   لدف وللنانه   سففففففا د م  يرك      ففففففري لإلت    شففففففن    رتي  وهك إذ  يلففففففلم لت ت مهق   لففففففهااة وصذ   

   ت ل   .و   لان  ا  ول:ما  ع    ياجمي و  ة أطي  لت لاافد    دل    ا له    

كلا ادل  عيى   ت ن ر   مانئ أك   لن   تا  لأنها ت فففف  أسففففرو لن   تا         ففففري  تلااي    ففففينة   ى إثانة  لان  ا  و لجذ   . 5

لت   إضفففففاوه  كلا:دو   ا ا  ن فففففيص     فففففينة ت لم     اهانو لا قدنة ك   ة عيى   د ي   جدم    ذ   يداب  لت عا م  لات فففففا  أ  

    (1)  نليذج لا 

( وذ ف   دفدم وصيا   انلفففففففففففففهق :    3ا2ا1 م ت مق   تلفاذج  لففففففففففففف ف  ك   ة لن  لأا     ياه ي و لجلفا ت و  اد   ي  لمحفدا  لفا وهت ). 6

      كرة. وضيث  هات ت امدا ا ا   و     ر , وكذ    لا اهان   دشي ئي  لأ ي   وتأث  ها عيى  فشن  ححهب    وتت هلكولد ك   شن   

 

  -الاستنتاجات:  

 :نااتج       تم   ايء  إ ى  لاسانااصاك  لآته لت ضي  

.  عالاا  لأنلاط لت   ت ام   شفففكيت لا اين  جدتاءفففر ضفففلن وضفففا   يج فففق يلااي  جاتاو  :    لجذ      فففري وت مهق   لفففهااة  1

 لأتففنا   يتاماة و  ت  يام     ك ا عجعها و  ت  تني  لاي وم  لل :مه   لأتففنا   اد ,    ال ه    ي قغت  جشففن    نهائي أ  كا  ءففينة 

  و نا  أو نسم

. عتد تياهح أي لن    ففففففففين أو   رسففففففففيم ين بت  لأ ذ :ت ر  لاعا ان : ت هللا   شففففففففكيت ولدي لتزليها  يلففففففففال   لمخ فففففففف فففففففف   لا  2

 لإلنانه    يضيث و  اله ا عن :مه    دتاءر   اي يصر وهكه  ضلن وضا    ا لهم.

3 
 
عن  عالفاا   افدنج   جي ي أو قهلافك    .   اهفان  لأ ي    يتفاسففففففففففففف ف   جليضفففففففففففففيو   ايعيي ولي وميهفا :فدلالايهفا   رل ,ف   نف   ي  وضفففففففففففففت

 .  ضيته   لإيهام :الحرك  أو  لاتيا  للا اللم :ا اتاغم     ري وت مهق  لاسالر ن,   جااافل     ري ولان   وكرة  يج ق

 

  :التوصيات

لت  يلاسففففففففففففلففففففففففففاك  يدته  و   سففففففففففففا د م   امتهاك   ا ففففففففففففلهله  و  و اعه   لحدي   ذ ك  لجياة   دا ه  لن لي  سففففففففففففيا وكال   ك   .1

 .و واعجه   صلا ه    علجلا و ت  ب نااصايها   ا لهله  ذ ك  دك كينها ا لدير,    دتقاك و  لاعتم (  -:ا ا ديد )ألان  فغد ا  

توي,ر  لأسففففا ها   ا ففففلهله   يا د  و لخروج إ ى  لأسففففجي   لا:اناني   ذي يشففففد  ن  ا   ياجمي ضففففلن أسفففف  وقي عد   ا ففففلهم    .2

 لن  ت    ادرف عيى أس    ات هم   شكيت   صحهب لت ليا    ا لهم  لجر وهني.                                            

. لر عاة   ات هم  يانالئ :      ضا    ا له   و  دتاءر   اي يغر وه  وذ   :اسا د م   ات هم   شكيت  يتاسا او  أ  يلاثر  3

 ألدهلا عيى  لأ ر.

. ييصففففف      ال  :ضفففففرونة  سفففففاغت    دتاءفففففر لن  ي  و   وتت هم تفففففكيت لت علجه    ايوهق ك  تج   يدوهاك :لا ينوفففففجم لل 4

 ط هد   ييضيو و   كرة.
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ادا ي لن   اجيث    ه   وكه ه  لدالج    م ففففففففين لت ط هد    اأث    لإعت ي و لإعتلي  . لاطتو عيى   ايان   يلاثج  لت   دو    ت   5

 : ينة عال  عيى  لمجالل.

 

  -   المقترحات

    لانتااي     هاه .  ا الهم   لأنلاط   شنجه  وتياه لا لت لل   وتتاغللا لخويط  يتاس    ان س  

 

Conclusions: - 

1. Adopting patterns in the formal system that are diverse for the elements within the poster space leads to 

competition between visual attraction and achieving dominance for the selected shapes that are focused 

on and that are compatible with the rest of the shapes to enhance the realistic representation of the final 

shape, whether it is a picture, drawing or text 

2. When employing any of the pictures or drawings, consideration should be given to their formal 

organization and the extent to which they adhere to the space allocated to them for the possibility of 

clarity and distinction from the rest of the typographic elements within the design space. 

3. Choosing the appropriate colors for the awareness topic and their compatibility with their symbolic 

connotations for each color, in addition to adopting the color gradient or its light value to give the illusion 

of movement or direction, which contributes to visual harmony and achieving continuity for the visual 

sequence and understanding the idea of the poster. 
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A B S T R A C T 

                The names and concepts varied in defining the art of the actor as one of the 

most important tools upon which the theatrical process is based, along with other elements 

of the show, to be an explainer, imitator, imitator, and embodiment of the role on stage, in 

the presence of the audience, which is an important element for the success of the theatrical 

game. However, in our research, we replace the term (actor (B) with (the performer), who 

formulated a different performance structure by demolishing the actor’s requirements of 

text and the fourth wall, moving away from analyzing and embodying the character, relying 

only on his physical body, to establish a relationship different from what was known in the 

past, whose tools are (the body The violent person is a performativity type that dialogues 

with human instincts and arouses his ferocity derived from his natural composition within 

the living environment, using hurtful tools to create a ritual space between him and the 

recipient, playing on his senses and feelings to produce new meanings and connotations 

that destroy old constants to formulate a meaning through the body of the violent performer 

within a complex and complex performance process. It is based on intellectual, sensory, 

and mental senses. It is a process that changes according to the concepts and performance 

systems that operate according to the context of demolition and construction. Thus, it seeks 

to formulate an artistic space. Everything it contains is subordinate to the body of the real 

performer, who has no features. The character that the actor performs and replaces it with 

his own characteristics, in order to affect the meaning derived from such performances that 

destabilize the previous constants of the signifier and the signified and generate other 

meanings. 

This was made clear through the research chapters, represented by the first chapter 

(methodological framework) and the second chapter, which consisted of the first section 

(the social and psychological concepts of the abused body) and the second section (the 

abused body in theatrical performance), leading to the third chapter (research procedures), 

which included an analysis of the play (Autumn). Chapter Four (Results and Conclusions) 

and we mention some of them: 

1- Violated bodies were able to demonstrate their ability to destroy and build through 

their psychological and physiological transformations. At times, they are (reassuring, 

strong, and balanced) and at other times we find them (fearful, weak, almost dissociative). 

2- The ability of the (Iraqi actor) to create approaches between (re-presenting the text) 

and (self-torture performances) by penetrating the elements of (the actor, the text, and the 

stage) 
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في أداء الممثل المسرحي  مرجعيات الجسد المعنف  
                                                  1عزيز   تعز هنادي صلاح 

 1حيدر عطا الله عبد علي خاجي

 لخص: الم 

احد اهم الأدوات التي تقوم عليه العملية المسرحية الى جانب    بوصفهتنوعت المسميات والمفاهيم في تعريف فن الممثل  

بوجود الجمهور الذي يكون عنصر مهم    شارحا  ومقلدا ومحاكيا ومجسدا للدور على خشبة المسرح،  عناصر العرض الأخرى ليكون،

لنجاح اللعبة المسرحية ،لكن في بحثنا هذا نستبدل مصطلح )الممثل( بـ)المؤدي( الذي صاغ بنية ادائية مختلفة عبر هدم مستلزمات  

  االممثل  من نص وجدار رابع مبتعدا عن تحليل وتجسيد الشخصية مستعينا بجسده المادي فقط، ليؤسس علاقة مختلفة عن م

تكوينه   من  المستمدة  ويثير شراسته  الأنسان  يحاور غرائز  ادائي  نوع  المعنف(  )الجسد  ادواتها  ،تكون  الماض ي  في  عليها  متعارف  هو 

  لإنتاج لطبيعي داخل البيئة الحياتية ،مستعينا بأدوات جارحه لخلق فضاء طقس ي بينه وبين المتلقي لاعبا على حواسه ومشاعره  ا

لصياغة معنى من خلال جسد المؤدي المعنف داخل عملية ادائية مركبة ومعقدة    القديمة معاني ودلالات جديدة تهدم بها الثوابت  

مبنيه على حواس فكرية وحسية وذهنية ،فهي عملية متغيرة حسب المفاهيم والأنظمة الأدائية التي تعمل وفق سياق الهدم والبناء  

تابع لجسد المؤدي الواقعي الذي غيب سمات الشخصية    وهي بذلك تسعى الى صياغة فضاء فني كل ما الممثل    التي يؤديهايحتويه 

للدال والمدلول وتوليد معاني    بطنواستبدلها  بسماته الذاتية ليؤثر بذلك على المعنى المست  ثوابت سابقه  من هكذا عروض تزعزع 

 اخرى. 

المفاهيم  والذي تكون من المبحث الأول )المنهجي( والفصل الثاني    الإطاروقد اتضح ذلك عبر فصول البحث متمثلة بالفصل الأول )

ل  والنفسية  المعنفالاجتماعية  )لجسد  الثاني  والمبحث  المعنف (  المسرحي  الجسد  الاداء  )اجراءات   ( في  الثالث  الفصل  الى  وصولا 

 (ونذكر بعضها: والاستنتاجاتالبحث( والذي تضمن تحليل مسرحية )خريف( والفصل الرابع )النتائج 

تارة    المعنفةاستطاعت الأجساد   -1 بالهدم والبناء من خلال تحولاتها النفسية والفسيولوجية ،فهي  تبرهن على قابليتها  ان 

 اخرى نجدها )خائفة ضعيفة شبه انفصاميه(. ة ( وتار ومتزنة)مطمئنة قوية 

قدرة )الممثل العراقي( على خلق مقاربات بين )اعادة تقديم النص( و)عروض تعذيب الذات( بتوغل عناصر )الممثل، النص   -2

 ، الخشبة(.

 .، المعنفالجسد  الكلمات المفتاحية: 

 المنهجي(  الإطار الفصل الأول : )

 : البحثمشكلة 

،والتي لا الأزمنة  عبر  متغيرة  الممثل  لدى  الأداء  اساليب  الذين    كانت  المنظرين والمخرجين  اطر وقواعد وضعت من قبل  تخرج عن 

والمدارس الفنية التي وظفت جسد    والاجتماعتزاحمت فرضياتهم لتقويم فن الممثل بأتجاهات مختلفة على وفق رؤى علماء النفس  

وصوت الممثل عبر موروثات  او ورش فنية تعمل على صقل موهبته ،فكانت البيئة هي المدرسة الأولى للممثل والتي افرزت ممارسات  

  الأولى نحو تأسيس فن المسرح،   الانطلاقةوطقوس ساعدت على انشاء )لغة( جسدية تواصلية تشاركية لتصبح هذه الطقوس هي  

ج وطرائق ومذاهب واساليب ، اتفقت على ان الممثل هو الساحر  لتتزاحم بعدها الممارسات الأدائية للممثل من خلال استحداث مناه 

  الذي يوهم الأخرين بشخصية خيالية داخل علبة المسرح بحضور الجمهور الذي يفصل فيما بينهما الجدار الرابع، لكن سرعان ما

ظهر نوع اخر هدم هذه الفرضية ليؤسس لكيانه نوع ادائي يعتمد على روح المشاركة بين الممثل والمتلقي هادما الجدار الرابع ومستعينا  

والذي بدوره طبق على جسد   كان يماس في الطقوس التي اباحت جميع انواع العنف،   ليصل الى اشبه ما بأماكن بديلة عن الخشبة ، 

المشاركين ليتحول البناء الدرامي للشخصية الى بناء واقعي للجسد ،لأن الموضوع اصبح هو)الجسد المعنف( الذي كانت الطقوس  

على الأجساد للوصول الى غايات سامية ومنها )التطهير والخلاص واحلال الأمان( مستخدما    بتوظيفهالدينية في فترات سابقة تعمد  

التلقين( ،وكذلك طقوس احتفالات الربيع ،كل هذه الممارسات كان   في )بيت  التعليم  شتى انواع التعذيب ومنها )القربان( ومراحل 

 
                      قسم الفنون المسرحية ،كلية الفنون الجميلةجامعة بغداد،  1
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لنا )الجسد المعنف( اسلوب ادائي   الألم حاضرا فيها لتجسيد مبادئ واسس دينية تساعد على بناء الأنسان وخلق هويته ،ليظهر 

متفرد ،يتم تقديمه من قبل المؤدين الذين عمدوا على تجريد )فن الممثل( من عملية الأيهام وغياب النص وهدم الجدار الرابع الى  

لهم العرض حسب مبتغاهم ،لتصبح    ليؤول يشاء من خلال ايقاظ غرائز المشاركين ،  ليفعل به ما)مؤدي( يقدم جسده للجمهور  

 مخرجات العرض هي هدم الدال والمدلول وتأسيس دال له مدلولات اخرى بغياب )المعنى(.

هو مألوف عن ماهية )فن الممثل( لتبحث عن الأسباب    الباحثة الخوض في معالم هذا الموضوع والذي وجدته خارج ما   ارتأتوعليه  

 والغايات لهذا النوع من الأداء ليصبح عنوان بحثها: 

 . )مرجعيات الجسد المعنف في اداء الممثل المسرحي(

 

 اهمية البحث:

 يفيد البحث الدارسين والباحثين في مجال التمثيل ، ويفيد الممثلين المشتغلين في المسرح .

 هدف البحث: 

 يهدف البحث الى : 

   في اداء الممثل.وتأثيرها لـ)لجسد المعنف(  رجعيات الأجتماعية والنفسيةالم التعرف على 

 حدود البحث: 

 الباحثة مسرحية )خريف( بوصفها انموذج ينسجم مع طروحات البحث . ويتحدد البحث في دراسة )الجسد المعنف( وقد اختارت 

 المصطلحات  تعريف

 ( Peter Clinton, 2005, p. 6 ")نوع من التواصل غير الشفهي  "الجسد اصطلاحا: هو

بينهم لا من خلال النطق ،بل من خلال الصمت والملامح  و - بين الأطراف المعنية والمعاني المتنقلة  النفس ي الذي يجري  هو "الحوار 

 (.Odeh Abdullah, 2004, pp. 1-2 ون وتعبيرات الوجه وحركات الجسم")الصامت، كنظرات العي للإنسانالعامة 

وهذا العقل الصغير الذي تدعوه    كبير وحدة متكثرة ،حالة من السلم والحرب ،قطيع وراعية، فيما يرى )نيتشه( الجسد بأنه" عقل    -

 (. Jean Granier, Nieche, 2008, p. 104 ولعبة في عقلك الكبير") غيرة جدا، فكرك ليس سوى اداة جسدك ،اداة ص

العنف بوصفه رادعا اجتماعيا وحاميا    بانطلاقتعريف العنف: وهو" ممارسة اجتماعية تأتي من حالة العصبية القبلية التي تتسبب  

 ( . Asma Jameel, 2007, p. 11 الأمم والأقوام الأقل منه قوة")  ى لقوة المجتمع وبسط سلطانه عل

 ,Benjamin Farten, 2011)  والعالم، بين الزمن والأبدية"   الألةبين    ، العقل والمادة بين الجسد والنفس   وهو" ينجم عن صراع بين -

p.11.) 

 (.26،ص 2017وجدان عبدالله العبيدي، والترهيب") والإكراه ذو اساس انفعالي يستند الى القوة    "سلوك وهو-

 التعريف الاجرائي:

للحركات   الممثل  استخدام  الوجه  هو  تعابير  الجمهور من خلال  لدى  والتوتر  الخوف  والعنيفة لإثارة مشاعر  القوية  التعبيرية 

 والاصوات العالية.

 الفصل الثاني : )الإطار النظري(

    لجسد المعنفالاجتماعية والنفسية ل المفاهيم  المبحث الأول: 

اعتمد على استثمار الجسد بوصفه  ،حيث    تحظى اللغة بشقيها الشفاهي والكتابي حضورا وسيطرة   ان   اداة للتعبير قبلالجسد    شكل

لغة تواصل مع الأخر استوحاها البشر من البيئة ،محاكيا خوفه من المجهول الذي يحيطه في كل مكان جاعلا من جسده البسيط  

والبقا للمواجهة  ،وسيلة  الحياة  قيد  على  ادى    ء  المناسبة  مما  الوسائل  ايجاد  طريق  مخاوفه    لدرءالى  الأدوات  عن  استكشاف 

)الطوطم(    ، إذ يعدوشرورها  الطبيعةبها ،ليعمل على اعادة تشكيل كيانه وتأمين سيطرته على    لمستلزمات المهمة التي يؤمن نفسهوا

   الآلهةالمتنوعة للتقرب الى  نية   الدي   طقوسه، رمز ديني فاعل في المجتمعات البدائية ، متجسدا بصور مختلفة ،يوظفها الأنسان في  

 طقسبوصفه  ،   ي الدينالطقس  تخرج عن اطار    لاعبر تطويع الجسد لرسم لغة ايمائية معبرة  
 
بما فيها سفك    المحظوراتفيه كل  تباح  ا

ل  إلى توظيفالدم وقتل المدنس تحت مسمى )القربان(، لدرء الدنس والوباء والسخط عن المدينة،  الأداة    بوصفه  )العنف(  يصار 
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الفاعلة لتقويم المجتمع البشري ، من خلال )الجسد( بغض النظر ان كان المضحى به )انسان او حيوان( ، الا ان الجسد البشري  

الجسدية للمضحى به   الإعاقاتاخذ الحصة الأكبر من عملية التضحية عبر معطيات قد اسس لها من قبل المجتمع الذي جعل من 

تم تداوله تاريخيا بأن النظرة للجسد البشري كانت نظرة دونيه ، كونه ظل سلعة متداولة    مبررا لينطبق عليه صفة )القربان( ،وهذا ما

، اضافة الى عملية  )المرأة( لم يسلم من كونه مصدرا للتطهير من الدنس لما لها من صفات فسيولوجية    دعبر العصور ، حتى جس

يشبه    الى ما هلمرأة هو الفداء الأول ، سواء بتحويل ا البدن ، "ليكون جسدضعيفة فيها تكون  الحمل والولادة التي تفرض عليها مراحل 

البدائي سوى    الطوطم الأنسان  امام  يكن  لم  اذ  للآلهة،  كقرابين  تقدم  ")او من اضحيات  والنبات  والحيوان   Alaa المرأة كجسد 

Mashzoub, 2014, p. 59  )،   عبير  ، للت نف الجسدي من خلال طقس )الجنائز( الشعائر الدينية التي طبقت ممارسة الع  فضلا عن

، يسهم  ممارسة اجتماعية عنف( بعدها من ممارسة دينية الى  المالجسد  لتكفير عن الذنوب، ليتحول )عن الحزن وفي نفس الوقت ل 

في منح الجسد هوية اجتماعية ، كونه ينشأ من فعل ادائي يشترك به الجميع ، معبرين بذلك عن فكرة ان الأنسان بشكل عام هو  

حساسه بالمسؤولية والذنب بشكل كبير لمعطيات الحياة المتقلبة ، التي تجعله يعرض  سبب الشرور في هذا الكون ، لذلك يتعمق ا

دون   للتعذيب  ولا   الإحساسجسده  والممارسات    بالألم،  العبادة  على  ذلك  )  الاجتماعيةيقتصر  اصبح  بل  من  الم الجسد  ،  عنف( 

في خلق    التلقين( الذي وظف )الجسد /العنف( الوسائل الضرورية في عملية اكتساب المهارات المختلفة في الحياة من خلال )بيت  

اختبارات ودروس    لإيصاله  الإنسانيجسد  الومعارك وهمية مورست على    منظومة اختبارات البلوغ عبر منحه    لإمتحان الى مرحلة 

  الجسد للتعذيب   إخضاعسيلة تعليمية لولادة انسان جديد عبر "  كو التحمل لتختم بتعنيف الجسد وبتر جزء منه  على  قدرة  ال وة و الق

في    كطقس جماعي  تمرر  بتقديمهم نحو جلاديهم ، الأجساد مثقوبة اسياخ حديد  ايام صيام ودون نوم  يقض ي فيه الشباب اربعة 

والألم ، فقط مبتسمين ،    الانفعالردود افعالهم  الهدوء والبرودة وعدم    ت الجروح ، شنق ، استئصال اعضاء وتمزيق اللحم ،وكان 

  (Pierre Cluster, 1981, p. 179 ر التلقين بالصمت وهم يتعذبون ") وهناك قبائل يتم قبولهم في فئة المحاربين عند اجتياز اختبا

ما القديمة    وهذا  المجتمعات  عليه  تعمل  المعنف(  حيثكانت  )الجسد  فيها  تجده  ،  حاضراكان  تساؤل  أمام  نفسها  الباحثة  وتجد 

 
 
الصوت غير غائب كونه  منظومة قائمة بحد ذاتها للتعبير  تجد )الباحثة( بأن  ل  ؟   ذا يغيب الصوت عن )الجسد المعنف(لما  :ضروريا

: )الجسدي والصوتي( الا ان الصوتي يكون اضعف  بل الأخرين عبر نوعين من التواصل من ق( يستقبل  عنفالم الجسد  عن )الألم( ، فـ)

والصرخات والأنين تعبر    الآهاتفي قدرته على وصف مستوى الألم للجسد لأنه يقع بين حالتي الشك واليقين بالنسبة للأخر بمعنى  

يعانيه المصاب    م عند الشخص المصاب به ، اما بالنسبة للأخر المستمع لهذه الأصوات فهي لا توحي له بشكل مؤكد عن مال عن الأ 

فـ)الألم( خارج ذاته الا ان الجسد هو اكثر صدقا للتعبير عن الألم لأنه يرسم ملامحه من خلال رؤيته بالعين التي استقبلت ملامح  ، 

تأثيره عند   الصوت والذي قد  والجرح الذي يصعب على الأخرين تقبله عكس  الألم عبر رؤية الدم   الأخرين لتتحول ملامح  يختلف 

يعمل على استيعابه والكشف عن الى الأدراك العقلي الذي  لتصبح    (المعنف  ردود الفعل المستجابة لهذا )الجسد  الألم عبر العين 

 الأخر ،كون رؤية العنف    لألم العين جزء مشارك 
 
  ،وبالتالي يصبح )الألم( فعل تشاركي من قبل الجماعة،  الاستماع إليهمن    أكثر تأثيرا

التركيب حسب رؤية   البشرية معقدة  النفس  )الهو لأن  الى  البشرية  النفس  الذي قسم  النفس وبالأخص دراسات )فرويد(    ، علماء 

النفسية كونه يعمل على اثارة غرائز الأنسان  داخل النفس    والاضطراباتوالأنا الأعلى( و)الهو( هي المحرض الأول للتوترات    ،والأنا

ناتجة عن حالات   تبحث عن اشباع رغبات  التي تتطلب من  الجنس والألم. .وغيرهاشعورية مختلفة كـ)الجوع و والتي  ( من الحالات 

الدينية   المعايير  النظر عن  تمريرها بغض  اغواءات    والاجتماعيةالأنسان  تنفيذ  للحيلولة دون  المعيار الأخلاقي  )الأنا الأعلى(  لتكون 

  الاضطراباتعلى الرغم من فاعلية )الأنا( التي تسهم في موازنة بين الأفعال الفسيولوجية التي يتطلبها الجسم وبين    للإنسان)الهو(  

هي تخفض التوترات الحاصلة جراء الصراعات الدائمة داخل الأنسان بين الأقطاب الثلاثة )الهو، الأنا،    للإنسانالسلوكية النفسية  

لتحقيق   لها  )الهو(  فاعل شرس قادر على خلق المبررات والحيل لتأسيس الأساليب المناسبة  ، وهذا    الإشباع لذة  الأنا الأعلى( لأن 

،وهناك الكثير من الدلائل التي تشير الى ان وجود )العنف( كواحد من الأساليب التي  )العنف( احد ادواتها    يتطلب افعال قد يكون 

العقد المخزونة في ذهنه    التي تتجلى في عقله الباطن ،فضلا عن  الرغبات  لإشباعيسلكها الأنسان من اجل اما الدفاع عن النفس او  

  الاعتيادي بعدد كبير من العقد قد تؤثر في سلوكه وعلاقاته وتترك اثار تزيحه عن السلوك  الحياة لأن الأنسان يمر  بفعل تراكمات  

الظل المسؤول  "ليشبه سلوكه واضطرابه بالسلوك العدواني الحيواني ، وهذا ما اكد عليه )يونغ( حينما وصف )الهو( لدى )فرويد( بـ

اجتماعيا وهو بغرائزه الحيوانية الفياضة    المنبوذةالى الأفكار والمشاعر والأفعال    بالإضافةغير السار  ك  لو عن ظهور الشعور والس
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حتى المشاعر الأخرى  (،  Mustafa Abdel Salam Al-Hiti, 1985, p 117الشخصية الجسم المكتمل الممتلئ)  بالحياة والشهوة يمنح

تكون محفزة )للعنف( لأن العاشق يتعايش مع حالة الحب بعاطفته ليصبح عقله في حالة سبات لتثار    والاشتياقكـالحب والغيرة  

الرغبة الجسدية    ه ومشاعر   غرائزه  اذا  ويحفز  الى    جوبهتالتي  يؤدي  الصراع محتدم وعنيف قد  بـ)الأنا الأعلى( اصبح  )الهو(  لديه 

مضطربا ،لأن مشاعره قد اثرت  يخلق انسانا    الاجتماعيةاو القتل او الخطف ،فالصراع بين تحقيق الرغبة وبين المعايير    الاغتصاب

النفس ي   توازنه  اعادة  على  يساعده  )العنف(  من  النوع  وهذا  عنيف  عدواني  الى  تحول سلوكه  لذلك  داخله  في  )العنف(  تأجيج  في 

يعمل لسد شوق هذا القسم من طبيعته اما غيرة في صورة ناشئة عن الطمع او اساءة   والجسدي والعقلي "لأن الأنسان العنيف  

 ودون عقل سليم")  ناشئة عن حب الخصوصية والنزاع او غضبا لعدم الأكتفاء في سبيل المجد والفوز او لأجل سد شوق دون تفكر

Wijdan Abdullah Al-Obaidi, 2017, p. 12  في تم توظيف )الجسد المعنف( بصور مغايرة والتي نجدها  (. وهناك مجالات اخرى 

الطقوس الدينية في الكثير من الديانات التي احيل فيها تعذيب الذات الى الكنيسة التي اشاعت هذه الممارسات بين الرهبان بجلد  

عن الذنوب وطلب التوبة من )الرب(    ريتكفالهد على قدسية العنف والتي تحمل مضامين  الجسد وترك اثار التعذيب القاسية شوا

الدين، ليصبح للعنف رمزية لكل عصر يوظف من    مظلةوهي بذلك لا تختلف عن الطقوس البدائية التي ايضا كانت تقام تحت  

داخل   الرسمي  او  الفطري  الغريزي  بأسلوبه  رسمي  غير  كان  ان  الطقس ي  الفضاء  الجلد  الأ   أروقة خلال  بـ"مواكب  والكنائس  ديرة 

ة  با بمنتصف القرن الثالث عشر والرابع عشر ،وتم عرضها علنا كطقس ديني امام جماهير غفيرة للتوب و الجماعية التي انتشرت في اور 

(. ولم يقتصر ذلك على اماكن العبادة وانما تعدى ذلك الى بعض  Erica Fischerlicte, 2012, p. 21 والتكفير بشكل فردي او جماعي")

مهارات جسدية يكون فيها التعذيب احد اهم    ، والتي نجد فيها )اللاعب( يظهر قات والأسواق والسيرك  الفنون التي تمارس في الطر 

  ، التي يتم ممارستها  بالكيفية  ، كونها تفوق القدرات و تحبس الأنفاس وتبهر المتفرج  التي تجذب الجمهور وتثير دهشته  الأعاجيب 

الى الأذى او الموت ، فهي العاب    نفسه التي يقدم عليها ويعرض والمجازفةوبنفس الوقت قدرة )اللاعب(على التحمل والصبر والمطاولة  

مشاهديها مثل المش ي على الحبل من مكان مرتفع او بلع النار    حمل في طياتها مخاطرة كبيرة تفزعممتعه ، لكنها ت   من المفترض أن تكون 

والأثارة    والانبهارلحظات يرتعب بها المتفرج خوفا ويرتعش من اعماقه نتيجة مشاعر الخوف    او اللعب مع الحيوانات المفترسة فهي"

    المتعةهذه الثقافة الفرجوية تمزج بين   تصبحل  . (Erica Fischer-Lichte, 2012, p. 23)  رغبة عارمة ان يستمر في الفرجة"التي تمتزج ب 

  
 
   ف يعن ت وال الجسدي شكلا

 
يحاول من خلاله ان يختبر قدراته    مغاير ، وهما بذلك يؤسسان عند المتفرج سياق فني    الجسدي مضمونا

 الجمالي لقدرات اللاعب الجسدية.  الإبهارالبدني مع  الإيذاءمجال يمارس فيه  في الاستيعابية

 : الجسد المعنف في الاداء المسرحي  المبحث الثاني

ازالة الحواجز التي تفصل    يراد به جديد ،  الى احياء نوع جديد من الطقس داخل العرض ليؤسس شكل ادائي مسرحي    سعى الممثل 

المسرح التقليدي بظهور نوع  بين الممثل وطبيعته الحقيقية من جهة وبينه وبين المتلقي من جهة ثانية ، مبتعدين بهذه التجربة عن  

أدى الى توجه الأداء التمثيلي الى مرحلة غياب الأيهام والحضور بشكل    الامر الذي المشاركين،  الأجماع لتقديم حالة معينة تجذب  من  

الى الخارج وبالعكس  واقعي ومادي امام المتفرج كنوع ادائي مغاير ساحبين البساط   التمثيلي بوجهيه من الداخل  من تحت الأداء 

تميزت   التي  الأدائية  التدريبية وعروضهم  لورشهم  بنظريات ومناهج  معززين ذلك  العصور  المنظرين عبر  من  الكثير  به  اتى  ،والذي 

يستقر    "   بالرغم من أن البناء لا تهمبالنظم والخبرات وفق نظام )اعادة تقديم النص( عبر احياء الشخصيات من النص وبناء معطيا

ر نظام اعادة التقديم ، والعكس بالعكس في عملية مستمرة ليستقر احدهما  على وتيرة ما، حيث يقفز نظام الحضور ليدمر استقرا

 (.Erica Fischer-Lichte, 2012, p. 268 تدميره وفرض استقرار جديد يخصه")ثم يقوم الآخر ب 

هذه الأنظمة قد غادرها الممثل ليتحول الى مؤدي او لاعب يثير حواس المتلقي ليدفعه الى اتباع مجريات الحدث على خشبة  الا ان   

الانتباه لما يراه ، والممثل  سريع    ن الكلمة واكثر فاعلية منها ،اصبح المتفرج  عنصر اساس ي لوجودنا اهم م  (الجسد )المسرح ، ولكون لغة  

لأنه قادر على ملئ الفضاء المسرحي بحركاته التي   تعبيرية واضحة وبالذات )الجسد(  ويمتلك وسائل على الخشبة   المادي  هو العنصر 

وحركات    يل التأثير المطلوب بتعبيرات وجهه،كونه يقدم عرضا مباشرا وقادرا على توص   وتأثيرهافعاله  أقوة  مدى  المتلقي    تؤشر لدى  

 على خلق التأثير على مشاعر وأحاسيس المتلقي،  ذلك أن  يديه وجسمه ،  
 
الفضاء الذي    يؤثثجسده هو الذي  وهو بذلك يكون قادرا

واللعب على مفهوم )الدال والمدلول ( ،وهذا ما أسسه   المباشر  جسدي على تغيب المعنىتكنيك  ليعمل من خلال    يجمعه مع المتلقي، 

  الش يء، في الحالة الأولى يتم تلقي  قة بين المادية والدال والمدلول شكل العلا   "تغيير  والتي تم فيهااللاعب في العروض المسرحية الحديثة  
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اي    باعتباره التي  شيئا  الثانية  الحالة  ، على عكس  في وحدة  المادية والدال والمدلول  تتحدد  ،وهنا  كل    ستظهرتلقي ظاهر كينونته 

سبب او دافع ،على العكس من الحالة    عنصر مستقلا عن العناصر الأخرى ومن ثم يتولد المعنى ويصل الى وعي المتلقي دون قصد او

والمشترك بين الحالتين هو ان المعاني المتولدة غير مرتبطة برموز    نفسه ولا ينفصل عنه،  بالش يءالأولى التي يرتبط فيها المعنى المتولد  

مرحلة النص  فيه  وهو توجه ادائي جديد يغادر المؤدي    ( Erica Fischer-Lichte, 2012, p. 259  ")   او شفرات او اعراف منظمة مسبقا 

بذلك معاني متجدده ومختلفة عن المعاني المتفق عليها مسبقا ، ليصبح لكل  عبر المباشرة باللعب امام المتلقي بماديته )الجسد( لينتج  

دال مدلولات اخرى حسب وجهة نظر المتلقي المشارك داخل لعبة المؤدي ،لأن المحرضات التي عمل عليها المؤدي اثارت في المتلقي فعل  

، لأن الأداء المعتمد على )الجسد  ، وعليه يصبح للمتلقي فهم ودلالة معينة يقوم على ضوئها بالسلوك المشارك   والاستفزازالصدمة  

و)غروتو  بروك(  )بيتر  و  )ارتو(  مسرح  انتجه  الذي  المعنى  ترسيخ  غادر  قد  الذين وظفوا  المعنف(  من  ....وغيرهم  و)بريخت(  فسكي( 

مكنونات الأحاسيس عند البشر ،  ،للوصول الى توليد الدلالة المعبرة عن  والحركة والرمز  الإيماءة انظمتهم الأدائية للممثل على وفق 

  ماان )عروض تعذيب الذات( وجدت هذه النظرية غير مجدية لأنها وظفت )الجسد المعنف( لخلق منظومة دلالية مغايرة عن    الا

لغة ومعنى جديد    عبر عناصر العرض المسرحي ليأخذ منحى اخر فيه   الدلالات  بإنتاج  هو متعارف عليه في عروض المسرح الذي نادى 

وهذا  والصدمة والرغبة واللعب والتعاطف ،    والاستفزازيثيره شكل )الجسد المعنف( عند المتلقي من عنصر المفاجأة    من خلال ما

في اعمال )مارينا ابراموفيتش(    ما بالعقدة النفسية  "  بتوجهها المكثف نحو موضوعة الجسد المعنف ويفسرها علم النفستجسد 

ا يؤدي  منظم  بشكل  بتوجيهها  تقوم  الشخصية حيث  في  اساسية  رغباتها  كمراكز قوى  اشباع    مدفوعة ويرض ي طموحاتها كونها  لى 

بيانات    بالأسبابلسلوك معين بتحمس شديد وبمواظبة دون علمها   الحقيقية وراء ذلك ويمكن يحدث العكس، وهذا يعتمد على 

 ,Mustafa Abd al-Salam al-Hiti, 1985 )   "ومعلومات تدعم ذلك السلوك دون غيره ومدى عمقها وتأثيرها ورسوخها في الشخصية  

p. 115) المسرحي ما عدا جسد   لأن المؤدية قد غادرت السياقات المتعارف عليها في المسرح لتخلق بيئة مجردة من كل عناصر العرض

واهبتا    ، والأدائية  والنفسية  الفكرية  ادواتها  لها  تؤسس  وفق فرضيات  عليه  للعمل  الأساسية  المادة  جعلته  التي  الحقيقي  المؤدي 

قبل المسرح ، وهي بذلك تريد ان تعبر عن كل احتجاجاتها لكن بأسلوب مختلف    جسدها للعنف والألم كقربان يراد به احياء مرحلة ما

واكتفت   العرض  وعناصر  الرابع  والجدار  اللفظية  واللغة  النص  تغييب  على  عمدت  لأنها  الشخصية  وتجسيد  تشكيل  عن  بعيد 

ذا ما اثر حتى على شكل المشاركة والذي انقسم الى اتجاهين الأول:  ،وهبـ)الجسد( لتخلق اتصال جسدي وفكري بينها وبين الجمهور  

ايقاف فعل التعنيف والثاني: المشاركة لتحرير ذات المشارك لأن الفعل الأدائي الذي يقوم به المؤدي بجسده يثير مشاعر قد تكون  

يؤثر على المعنى المراد توظيفه في العرض  الجسد المعنف دون ايقافه وهذا    سلبية بترك   الراحة والرضا واما تكون   ايجابية للحصول على 

المادة  "  بسبب تغير العلاقة بين    يفرزه الأثر الجسدي لتصبح الأولوية للجسد على حساب المعنى  بناء على ما  سيلغى  المسرحي الذي

والعلامة الخاصة بموضوعات العرض المادية ، حيث لم يعد هناك اندماج بين المادة والعلامة )الدال والمدلول( لأن المادة انفصلت  

الموضوع او الحدث ليس مرتبطا بأي شكل من الأشكال بـ)المعنى( الذي قد تفسر به   يخلقهوبنت لنفسها حياة خاصة فـ )الأثر( الذي  

الأداء الجسدي للمؤدي    لإستقراءيراد تحقيقه بأن يصبح هناك اعادة    وهذا ما  (Erica Fischer-Lichte, 2012, p. 39 )"العلامات

 ، الجميع  به  يتشارك  بصري  وارجاع    فيهويقدم    لخلق فضاء  والدماء(  المفترسة  والحيوانات  كـ)الأسلحة  المتاحة  الوسائل  مختلف 

به كل   يباح  تشاركي  والمهرجانات  فعل  الطقوس  كانت  عندما  الى عقود سابقة  المسرحي  الى حالة    لإيصال  ش يءالفضاء  المشاركين 

كتطبيق احترازي يؤمن المجتمع نفسه لفترة طويلة من اثار العنف الفردية والضغوط الحياتية    الآثامالنشوة والتطهير والتخلص من  

داخل لعبة مسرحية يتبادل بها كل من المؤدين والمتفرجين    والانحرافبتحرير ذات الجسد نحو التطهير والخلاص او نحو التجاوز  

ب جسدية قاسية وممنوعه لذا نجد المؤدين في )عروض تعذيب الذات( امثال )كريس بوردن ومايكل  ار الأدوار فيما بينهم لممارسة تج

ن( صام  بورد ( قد قدموا سلسلة من العروض التي تعتمد على ايذاء الجسد والمخاطرة بالنفس فـ)وجوزيف بويس    جورنباك وجينا بانا

اعين  عن الطعام وحبس نفسه داخل خزانة خمسة ايام وتم اطلاق رصاصة اصابة  ذراعه الأيسر، فيما جرح نفسه )جورنباك( امام  

بقدمها العاريتين السلم مرصع بالأسلاك الشائكة ، لنجدها    ( بانابالسجائر، فيما صعدت ) في عرض اخر    جسده حرق  المتفرجين لي 

النزف، في حين وجه احدهم عدد  غرة بالحليب لفترة طويلة لدرجة  ك نصف رطل من اللحم المتعفن والغر ستهلاإفي اداء اخر تقوم ب 

حتى نزفت الدماء من انفه ولطخت قميصه الأبيض وفي اثناء النزيف فتح )بويس( علبة كبيرة مليئة من    (بويسمن اللكمات لوجه )

         .(Consider: Erica Fischer-Lichte, 2012, pp. 169-171) ورمى بها الى الجمهور  الشكولاتة
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 تنوع اشكال  
 
ينتهك    ، عبر تدمير الأيهام  )الجسد المعنف( في اداء الممثل من خلال ادراك اجساد الممثلين الواقعية  بدا واضحا فهو 

ذاته لتحرير  الجسد  والمتلقي    حرمت  المؤدي  من  لكل  الفرصة  واتاحة  البشرية  النفس  داخل  من  تنبع  فطرية    عروض ال في  كنزعة 

  والابتعاد المسرحية الحديثة ان يكون اللقاء بينهما اشبه بحلقة طقسية تخترق الحدود داخل الأنسان من خلال مخاطبة الأحاسيس 

للوصول الى معاني مختلفة تثير الجدل عند المتلقي وتستحوذ بعد ذلك على طبيعة التواصل الذي    ي وعقلاني هو منطق   عن كل ما 

يريد المؤدي ان يحققه بدفع المتلقي الى مشاركته والتقرب من شخصيته من اجل اعادة استقراء دوره بشكل مغاير ووضع نفسه في 

  ي يشكل اساس هذه التجربة مع"الذ  الانطلاق الجمهور هو نقطة  علاقة وسلوك ليتعرف على نفسه من خلال الآخر )المتلقي(لأن  

  تراجع سلطة السياق السيميولوجي للحدث، الذي يفرض تقصيا وراء المعاني الممكنة، وبدلا من ذلك سادت سيطرة فكرة الحضور 

افعالهم    الفعلي الحضور وردود  اثرها على  وجمهور ورصد  المشاركين من لاعبين  والفسيولوجية ورصد    الانعكاسيةلكل  العاطفية 

ال  لكل المشاركين")الخبرة الجمالية والحسية المكثفة  إلى أن  ، (Erica Fischer-Lichte, 2012, p. 38 تي يقدمها العرض    ويعود ذلك 

للتحرر من قيود القواعد والأنظمة    الإنساني المتلقي يعايش العمل بشكل جماعي رغبة منه بتغيير المجتمع من خلال مشاركة الألم  

يصبح المسرح المكان الذي يعبر فيه المتلقي عن تضامنه او امتعاضه او رفضه او سعادته  الحياة بأشكالها المختلفة ، ل التي اسست لها  

في تعبيره عن موقفه اذا كان متمردا او مستسلما او متحررا ،فهي عملية    معه  يتشارك المؤدي  ل   ردود افعال جسدية او صوتية ،ب 

     جماعية لتحرير الأنسان.  

 النظري: الإطار مؤشرات 

 اكثر صدقا وتأثيرا من الصوت الذي يقع بين الشك واليقين ،لأنه يكون خارج ذات المتلقي.  المعنف  الجسد -1

تؤكد على ضرورة حضوره    المعنف   الجسديشكل   -2  
 
 وأسبابا

 
في كل مجتمع أشكالا المجتمعات ويكتسب  في مختلف  حضوره 

     الابدي. 

 في ظل غياب العقل. داخل العلاقة المعنف الجسدبتضمين ملموس   هناك دافعالحالات الرومانسية  في -3

    .تطهير الذات التي اسست لها من قبل الأديان السماوية  من )الجسد المعنف( حالة  يخلق  -4

 عروض تعذيب الذات تقدم حلقة طقسية يتحول فيها الأداء من الأيهام الى اللعب.  -5

  ليصبح لكل دال مدلولات اخرى  في عروض الجسد المعنف  انتاج المعنىيتغير  -6
 
 . غير التي تشكلت عرفيا

 والصدمة والرغبة واللعب والعاطفة( عند المتلقي .  والاستفزازاثارة عنصر )المفاجأة  -7

 تنوع فعل  التواصل بين المؤدي والجمهور ما بين ايقاف فعل التعنيف او المشاركة فيه او ترك الجسد المعنف دون ايقافه. 

 البحث  إجراءاتالفصل الثالث: 

 اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي  منهج البحث:

 . انموذج يتوافق مع متطلبات البحث اختارت الباحثة عينة قصدية تمثلت في مسرحية )خريف( بوصفها عينة البحث:

 اسم المسرحية/ مسرحية خريف 

 حيدر جمعه  –تأليف /جان جينيه 

 اخراج / صميم حسب الله 

افيا/ علي محمود السوداني  سينوغر

 هشام جواد( –بهاء خيون  –يحيى ابراهيم   -تمثيل / )حيدر جمعه

 ،مكان العرض / منتدى المسرح

 2016سنة العرض /  

 :العينةتحليل 

مفجرين    ، والصوتتشكلت منذ اللحظة الأولى للعرض ملامح الفعل الأدائي للممثلين برسم علامات الشخصية من خلال الجسد  

بتجسيد ازمة الشخصيات وصراعهم مع  وذلك  ،   لصياغة فعل سلوكي خشنطريقة )الخوف والفزع(   الجوانب النفسية ومعتمدين

التي مارسوها في زمنا ما    واللاإنسانيةانفسهم وضد الأخرين، فهي ليست حكاية واحدة بل صور وحالات ومواقف تعبر عن القسوة  

اداكمجرم قدمت  شخصية  ،فكل  واف   ه خلال جسد    ء  ين  الممثلين احداث  فيه  اعتمد  الحياتي  الواقع  تخاطب    الإيماءة على    عال 
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  الإحساسرهم على  لمتفرج تجبعند ا )العنف والقسوة والتعذيب( لخلق هزة  سلوكعلى  ين بأدائهم  مكثف مرتكز الأجتماعية بشكل  

 بكل حركة على  خشبة المسرح ،وستقوم الباحثة بتحليل المسرحية على وفق معيارين هما : 

   المنظومة الجسديةأولا: 

خالقين بذلك صور في مخيلة المتلقي لزمنا فقد فيه الأمان  (، والانفعال اعتمد الممثلين في ادائهم للشخصية على )الحركة والصوت  

من نوع مختلف جمع فيه اسلوبين الاول الأداء التمثيلي والثاني الاستعراض المادي للجسدي    لأداءفكان على الممثل ان يقود المتلقي  

، فكل شخصية من هذه    بالانفعالات ليمتزج العنف بالتطهير عبر تكنيك الحركات المعبرة عن القسوة مع الألقاء المشحون  المعنف ،

قاء وطريقته ،لأن اجسادهم عبرت عن حاجات نفسية ومشاعر  لأل الشخصيات له سلوك فيه اختلاف واضح في الحركة وايقاعها وفي ا 

زمان  واتجاهات فكرية مما انتج اجساد مضطربة وقلقة ومتسلطة بوحشية لا مكان للعاطفة ، لأنهم وظفوا اجسادهم بالتعايش بين  

جساد  بأ  عن طبيعة المكان  للاستدلالج  من خلال الطقس الذي وظفه المخر ومكان محدد مرتبط بالوعي الجمعي عند المتفرجين،  

بالضرب   معذبة  نفسية  والإهانةمتوجسه  داخل مصحة  تصرخ  قلقة  الشبه    منهكة  مع  المتزن   ، الضعيف  مع  )القوي  فيها  اجتمع 

( ، لنجد اجساد كل من الممثل)بهاء خيون( و)يحي ابراهيم( ضعيفة تتلوى وتزحف وهي موثوقة الأيدي ومعصوبة الأعين  الانفصامي

بأقصاء ادواتها الحسية التعريفية والدفاعية كـ)العين واليد( لتحيلها الى اجساد عاجزة معنفة مختلة التوازن تترنح    الإرادةمستلبة  

على انها جثث ترمى بعضها فوق بعض ،فيما نجد اجساد   ،لتعامل  بين الشك والخوف والألم ،اجساد تضرب وتهان بشكل عنيف  ما

قد توضحت معالم قوتها بتوظيف بعض الحركات التي ساهمت بالكشف عن السلطة   كل من الممثل )حيدر جمعه( و)هشام جواد(

بالأرض كسلوك اشبه بالثور   باستمرارعلى الأخرين من قبل الشخصية التي يؤديها الممثل )حيدر جمعه( وهو يضرب قدمه   المهيمنة

يمكن    تابو مقدس لا   باعتباره ملامح الجسد المقدس الذي يؤديه الممثل )هشام جواد(  كذلك الشخصية الأخرى التي رسمت  الهائج ، و 

بها داخل المجتمع ليرسم ادواته من خلال اكسسوار  )الدين( الذي اسسه كمظلة يختبأ  برباط  يعزز قوته  المساس به، فهو بذلك 

عن فعل الوضوء بالدم ،وهي دلالات وظفها المخرج لتعريف عن شخصيات العمل كأجساد  )السبحة( وايماءاته الجسدية التي عبرت  

،فهم قتلة مجرمين من اجيال مختلفة مارسوا التعنيف  للون متعبة تتكئ على عكاز تنتمي الى بيئة واحدة مرتديه زينا موحدا ابيض ا

بنبرات  و   الة هستيرية واضحة  وتصادم الأجساد فيما بينها وقتال بعضهم البعض في ح  والإهانةالجسدي على البعض منهم بالضرب  

تلبث حتى ينهكها التعب    فهي اجساد لا  والفحيح والشد على الأسنان والصراخ ..(  الآهات)مختلفة جمعت بين  و   الإيقاع صوتيه متلونة  

 . الإجابةتبحث عن   ضائعةاجساد  لأنهاوالخوف  

   المنظومة الصوتيةثانيا: 

ا المنظومة  ،  استطاعت  )الجثث  يخلو من عبارات  لم  الذي  الشخصيات من خلال خطابها  التعنيف عند  تؤكد حالة  ان  لصوتية 

 ابراهيم( : ىتوضيحه على لسان كل من شخصية )حيدر جمعه( و)يحي ما تمالدماء، القتل ، الجرائم.....وغيرها( ،وهذا 

انتزع انفاسهم ،اتريد ان اكتب لهم بعض التعابير الجميلة ،  كان يجب ان اتعلم الكتابة لكي ادون وصايا القتلة قبل ان  :  حيدر

 لكنني تحولت الى قاتلا صريح يزرع الرعب اينما حل. 

 .: اتحاول ان تجد لأفعالك مبرراىيحي

 ش يء. فعلت بهم ، انهم يختلفون عنا بكل   حيدر: لقد استحقوا ما

 .  : الهذا السبب قمت بقتلهمىيحي

بحق الأبرياء، فاللغة الحوارية لكل الشخصيات تمتلئ  نجد ان الخطاب يحمل بين طياته وصف للجرائم التي ارتكبها هؤلاء المجرمين  

فيها الممثل على خلق    مع فحوى الحوار ،يعمد  تتلاءم خاصة  بكلمات )الجثث، ورائحة الدم واصوات الموتى...( مستخدمين ايقاعات  

نوع من الصياغة التي تنسجم مع التكوين الجسدي للشخصيات الى جانب الأصوات الغير لفظية ، والذي عزز الخطاب من وجهة  

  رخات والتهديد والوعيد لرسم ملامح ما لتعذيب الجسدي مع الصنظر )الباحثة( العنف الذي حمله اداء الشخصيات كونه امتزج با 

المنظومة الصوتية    بالقتل، لتتصدرجاء على لسان كل شخصية وهي تسرد امجادها    كان يتعرض له الأبرياء من تعذيب  ،وهذا ما

هي الفاعل الاكبر في صياغة    الممثلين   صوات، لتصبح االماض ي  وحبيسةاجساد مقيدة   لأنها  ، السلوك المعنف بغياب الجسد الحر  

  فالأصواتهو اداء في ظل غياب الحواس لخلق عالمين الاول للممثل والثاني للمتلقي  فالذي وثقت يداه وعيناه ،    ( الجسد المعنف)شكل  
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ل   تجسد    العرض نوعين منها ماالتي رسمت فضاء   للتعبير عن الفزعبالمنظومة الصوتية  والاخر صدر من خلال اصوات    ، لممثلين 

     فكان فضاء العرض مكمل للشكل المرئي لـ)لجسد المعنف( .بالجدران(  الزناجيل وطرق الحديد والسكاكين  )

 والاستنتاجات( النتائج الفصل الرابع: )

 : النتائج

بين   -1 تنوعت  التي  التكوينات الجسدية  للعرض من خلال  استطاعت شخصيات العرض ان ترسم ملامح الفضاء الأدائي 

 المتسلط(. الجسد )الضعيف الخاضع ( وبين الجسد )القوي 

الشخصيات   -2 مهم    الإيماءةوظفت  كمرتكز  خطير    للإيحاءالأجتماعية  منحدر  الجمعية  الذاكرة   في  شكلت  زمنية  بفترة 

 لتفعيل حالات )العنف والتعذيب الجسدي(. 

الجسدية التي كشفت عن الصراع فيما بينها ، وبالأخص عند كل من الممثل )حيدر جمعه(    بالإمكانياتتمتعت الشخصيات   -3

ابراهيم( والممثل )بهاء   ىابراهيم(، وكذلك حالات التي شكلت الجسد المعنف من خلال اقتتال كل من الممثل)يحي  ى و)يحي

 خيون(.

 عند شخصية الممثل )هشام جواد(.الفكرية  الاتجاهاتتوظيف مفردة )السبحة( مع)الدم( فسرت تناقضا واضحا في  -4

تارة    المعنفةاستطاعت الأجساد   -5 بالهدم والبناء من خلال تحولاتها النفسية والفسيولوجية ،فهي  تبرهن على قابليتها  ان 

 ( وتارتا اخرى نجدها )خائفة ضعيفة شبه انفصاميه(.ومتزنة)مطمئنة قوية 

للحوار والأصوات الشبه لسانية    الإيقاعي ل التلوين  الجسد المعنف من خلا المنظومة الصوتية ان تعزز انفعالات  تمكنت   -6

 بين الشخصيات.  والتجاذبات ما تنافراتال التي عمقت

 استنتاجات البحث: 

قدرة )الممثل العراقي( على خلق مقاربات بين )اعادة تقديم النص( و)عروض تعذيب الذات( بتوغل عناصر )الممثل، النص   -1

 ، الخشبة(.

 توظيف جسد )الممثل العراقي( كلغة علامة تسهم في افراز دلالات واضحة في ترسيم حدود )الجسد المعنف(.  -2

 التشكيل الحركي لـ)لجسد المعنف( افض ى الى مرجعيات واضحة بمرحلة ارتبطت بالذاكرة الجمعية لـ)لممثل العراقي(.  -3

لـ)لممثل العراقي( الذي صاغ   -4 التشكيك ببعض المفاهيم عبر تأسيس محاور جديدة للدال والمدلول لتفسير الفعل الأدائي 

 ازدواجية )الدين(و)الدم(.

استطاع )الممثل العراقي( من تعزيز فعل )التطهير( عبر)الجسد المعنف( لخلق نظام ادائي يوازن توترات النفس البشرية   -5

 ،واشباع رغباتها.

 التشكيل الصوتي في اسناد )الممثل العراقي( بتجسيد صور الالم والخوف والفزع لـ)لجسد المعنف( .  أسهم -6

)الذاكرة   -7 اثارة  عبر  اللفظي  الخطاب  خلال  من  والمتلقي  الممثل  بين  العلاقة  ملامح  رسم  على  المعنف(  )الجسد  عمد 

 ( لحقبة زمنية وحشية. الانفعالية
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conclusions : 

1. The ability of the (Iraqi actor) to create approaches between (re-presenting the text) and (self-torture 

performances) by penetrating the elements of (the actor, the text, and the stage) . 

2. Employing the body of the (Iraqi actor) as a sign language that contributes to producing clear connotations 

in demarcating the boundaries of (the abused body) . 

3. The movement formation of (the body of the abused) led to clear references at a stage linked to the 

collective memory of (the Iraqi actor) . 

4. Questioning some concepts by establishing new axes of the signifier and the signified to explain the 

performative act of (the Iraqi actor) who formulated the duality of (religion) and (blood) . 

5. The Iraqi actor was able to enhance the act of purification through the abused body to create a performance 

system that balances the tensions of the human soul and satisfies its desires. 

6. The vocal formation contributed to supporting (the Iraqi actor) by embodying images of pain, fear, and 

terror for (the body of the abused). 

7. (The Violated Body) intended to draw the features of the relationship between the actor and the recipient 

through verbal discourse by stimulating (emotional memory) of a brutal time period . 
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A B S T R A C T 

                The research (The Character of the Alienated Woman in Falah Shaker's 

Theatrical Texts, The Wild Wedding Play as a Model) was concerned with studying 

(alienation) and its impact on the woman's character and the construction of society as a 

whole, as the process of sound construction of any society and the consolidation of the 

family values system depends on the woman's character and her cultural and social 

presence, and the forms of her presence in the theatrical text, regardless of the human 

cultures to which she belongs. The research included four chapters. The first chapter 

included the research problem, which cantered around the following question: (What is 

alienation and what is its impact on the woman's character in Falah Shaker's theatrical texts, 

The Wild Wedding Play as a Model?), and the importance of the research, which was 

attributed to the necessity of studying (alienation) in Falah Shaker's theatrical texts, as it is 

considered the inauguration of one of the social phenomena that many researchers in the 

field of theatre have not had the opportunity to delve into before. The need for it stems from 

the fact that this research will benefit researchers and students in colleges and institutes of 

fine arts and those working in the field of theatrical literature and determining the goal that 

focused on identifying the topic (the character of the alienated woman in Falah Shaker's 

theatrical texts, the play The Wild Wedding as a model), in addition to the procedural 

definitions of the terms included in the title of the research. As for the second chapter (the 

theoretical framework), it consisted of two sections, in addition to mentioning the indicators 

that resulted from the theoretical framework. The researcher dealt in the first section: the 

character of the alienated woman. As for the second section, the researcher dealt in it: to 

study alienation in the global theatrical text. The researcher devoted the third chapter to the 

research procedures, in which the research community was identified, which includes one 

research sample. At the end of her research, the researcher concluded by mentioning the 

results that emerged from the analysis of the research sample, including : 

1 -  The character of the alienated woman or mother tries to search for her child who was 

lost in the womb of sin and the shadows of absence. She tries to restore what remains of 

him, as she suffers from a sense of guilt towards him . 

2 -  Alienation is closely associated with the heroine character . 

3 -  The alienated character in the play (The Savage Wedding), that is, the character of 

the woman, tries to escape from the past and aspires to reassurance, tranquillity, and the 

achievement of dreams, but to no avail, as she was unable to achieve her dreams that she 

had always dreamed of or her ambitions . 

The researcher built the conclusions according to the results, then presented a set of 

recommendations accompanied by some suggestions that she found complementary to the 

research. 
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 " أنموذجامسرحية العرس الوحش ي "المستلبة في نصوص فلاح شاكر المسرحية  المرأة شخصية 
   1وصال خلفة كاظم البكري 

 لخص: الم 

(،  الاسخل  ( إلى دراسخ  )أصم ذج المسخلبة  ي  صيخ ف ح ش كخ ار المسخرم   يسخرم   االرح اا م خ ي   المرأةشخصيخ    )  حثب   عُني       

لأي يجلمع ين المجلمل ت وترسخ   ينو ي  ااي   الاسخر    ان عمب   ااةن ء ااسخب      ذاكل، االمجلمع    وبن ء  المرأةعلى شخصيخ      هوأثر 

مضخخخ ره ي  اانلم المسخخخر   على الل ا اا ي ح ت اة سخخخ ص      والاجلم ع ، وأكخخخك  ووج ده  الحضخخخ ري   المرأةتل قف على شخخخصيخخخ    

   حي  .. وقد اكلمل ااةحث على أربل  ااتي ينلمي إايه 

صي ف ح ش  ي    المرأة وي  أثره على شصي      الاسل     ي  ه ):  ث ااتي تمرازت م   ااتس ؤ  الآتياافيل الأو  يشكب  ااةح   ض      

اا م  ي   االرح  )  ،(أصم ذج ؟ك ار المسرم   يسرم    إلى ضرورة دراس   عُزَِ ت  ااتي  ااةحث  صي ف ح ش  ي   (  الاسل  وأهم   

 لأمد  يلد المسرم   ك صه ك ار 
ً
ااتي ا  يتسنَّ ابلديد ين ااة م ين ي  الم دان المسر   الص ض حيه  ين   الاجلم ع   ااو اهر يُدكن 

الجم ب     قةل. اافن ن  ويل هد  كب  ت  ي   واادارسين  ااة م ين  إح دة  على  س لمل  ااةحث  هذا  ك ن  ين  تنطبق  ااتي  إا ه  والح ج  

ز ي  االَلَرُّا على   ااهدا  وتحديدوالمشلغبين ي  يج   الأد  المسر    
َّ
المسلبة  ي  صي ف ح ش    المرأةشصي    ) ي ض ع     ااذي ترا

دراس   والم ض ع   )  (، االراق)  المك ص  و   (،1991)  اازي ص   وت  تحديد الحدود:    (، أصم ذج ك ار المسرم   يسرم   االرح اا م  ي  

اا م  ي    المرأةشصي      ي ض ع  االرح  يسرم    المسرم    ك ار  ح ش  صي ف  ي   على  (، أصم ذج المسلبة   االلر ف ت    ع وة 

   ااةحث.اةجرائ   ابميطلح ت اا اردة ي  عن ان 

ف ين        
َّ
  ت تن وا   اانوري.ذار المؤكرات ااتي أسفر عنه  اةط ر    ب ةض ح  إلى  يةح ين، أي  اافيل اا   ي )اةط ر اانوري( حيد تأا

    المسر   اانلم   ي   الاسل  ادراس     :ح ه   ااة م    ت أي  المةحث اا   ي حيد تن وا   شصي   المرأة المسلبة .  :ي  المةحث الأو     ااة م  

ي  اال لمي. يَّ
َ
يجلمع ااةحث ااذي يض  ع ن  بحث وامدة وه    ه تحديد  إذ ت  ح  ااةحث، اافيل اا  اث ةجراءات     ااة م    ت ول

 
ً
ي ( وقد1991)سن  )االرح اا م  ي( على يسرم     اقليرتااةحث ااتي  وع ن  ابةحث، أصم ذج 

ُ
هذا    ي  نه ي  بحثه  ااة م   ت لب

حت ين تحب ل ع ن  ااةحث إلى ذار اانل ئج اات رَشَّ
َ
 وينه : ي ت

المسلبة  ااةحث عن طفبه  ااذي ض ع ي  رم  الصط ئ  وظ   ااغ    تح و  اسلل دة ي  تةيى اه   تح و  شصي   المرأة أو الأم    -1

 ينه حهي تل  ي ااشل ر ب اذصب تج هه.

 ااةطب .الاسل   اي ق ااشصي   -2

تح و  ااهرو  ين الم ض ي وتطمح ي  ااطمأصين  وااسك ن    المرأةااشصي   المسلبة  ي  يسرم   )االرح اا م  ي( أي شصي    -3

 واكن دون جدوى حب  تسلط ع تحي ق أم يه  ااتي ط لم  مبمت به  أو يط يحه .   ، الأم موتحي ق 

ت    ,
َ
يت جمب  ين  الاسلنل ج ت،اانل ئج    هااة م   على وحيوقد بَن مَ     ث  قدَّ ِ

يترم ت ااتي وجدته  يُلَم 
ُ
اال ص  ت يشف ع  بةلض الم

يَله ااة م   ابمحل   ت المذك رة    وك ن ذاك ي  اافيل   ابةحث،  يَّ
َ
وا  تغفل ااة م   ذار ق ئم     أع ه.اارابع ين هذا ااةحث ااذي ل

وااتي   اادراس   هذه  ي   عبيه   اعلمدت  ااتي  والمل ج    تضمنت:المي در    المسرم  ، وااني ف    وااكلب،  والم س ع ت،  ااي اييس 

ت ح ه يجلمع بحثه  والاداة ا واادور  ت.
َ
ن  بَ َّ

ً
حَي 

ْ
 اال ن .اتي اعلمدته  ي  تحب ل اذاك أوردت ااة م   يُل

 الوحش ي. العرس  فلاح، مسرحيةنصوص  المستلبة، شخصية المرأة  المفتاحية:الكلمات 

 

 الفصل الاول 

: مشكلة البحث
ً
 أولا

   المرأة      
ً
 جديدا

ً
ا سخخخخخخخ ن صخخخخخخخ مب رسخخخخخخخ ا  ويرب ق يللدد الابل د يلحرا ي  عيبه وع طفله وارادته وط قله ا ضخخخخخخخ ف الى الح  ة كخخخخخخخيئ 

حرف يلن عخ  ابلمخخل    ابمرأةاخذاخك حخأن تحر رهخ  ه  جزء ين تحر ر الا سخخخخخخخخخخخخخخ ن ي  الج اصخب ااتي تضخخخخخخخخخخخخخطهخد حيهخ  ا سخخخخخخخخخخخخخخ صيلخه، وات حخت  

الاجلم ع  والاقليخخخخ دي وااسخخخخ  قخخخخ ي واا ي ي ، دلبت يلتراه  واثةتت جدارته  ومسخخخخن تيخخخخرحه  وقدرته ، وقد ا لكس ذاك على وضخخخخع  

 
 اافن ن الجم ب   بغداد، كب  ج يل   1
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ين دور اةير واهم   ب اغ  ي  تنشخخخخخخخخخئ  وترب   الابن ء وت جيهه  اا جه  ااترب       ابمرأةالاسخخخخخخخخخرة بشخخخخخخخخخكل ل ف والمجلمع بشخخخخخخخخخكل ع م لم   

 اان جح .

ك رات اارجل ي  صنع اال ر  ، حهي عندي  تيص ى عن س م  اافلل اا  يي اا ي ي  يللطل المجلمع ويعجز عن اداء دوره ي  بن ء  و 

ق درة على تزو د المجلمع بمنو ي ت ق   يلط رة تؤين ب الغير والمل صرة   المرأةوجدان ااشصي   ادى الاج    الجديدة، ذاك ان 

و ”تجلل ين الاج    الجديدة كر ح  يلم سك  وق درة على المة درة واافلل واع ن آرائه  بيرام  وجرأة تب ق ب اشصي    

بم  تحمبه ين ق   وي ل عب   رحدت به    الملفلح  اا اثي  الجديرة ب لمش را  وتفل ل ااذات، وك ن ا م دور حل   دالل الاسرة 

اهذا يلد الاسل   ين   مترام واالل ون ودحله  الى االب  والملرح .ابن ءه  وشجلته  على االمسك به  وعلى الايم ن ومب االمل والا 

 يجلل ين اة س ن ك ئن  ً غر ة  ً عن صفسه و فيده وج ده.   إصهالم ض ع ت ااتي ارتةطت ب ة س ن م ث 

أن الاسل   يرض يمكن أن يهدد أي يجلمع و ح   اة س ن الموب م أو المسلبب إلى إ س ن ظ ا ، أي إن اة س ن ييةح يجرد  

 المجلمع المل صر إلى يجرد يسرش ابلرائس.دي   تحراه  ل  ط ااسبط  الصف   حيد تح   

وطمله وطغ  صه على الآلر   وأص ص  ويلد يفه م الاسل   أمد المف ه   الملداوا  بكثرة ي  وقلن  الح ضر بسبب جشع اة س ن  

واذاك بسبب الحرو  وتف  ي ااشر ي  ع لمن ، حك يرا ً ي  صجد هذه المفردة ي  اافبسف  وعب  اانفس واادراس ت اة س ص   وي   

 الحيل ااس  ق ي وااي ص  ي. 

وقدي ا اه تفسيرات ا يرة وك ن اكل ك تب أو يفكر اسلردايه الص ف اهذا   المرأة  اسل  اهل  المفكرون وااكل   بميطلح  وايد

ي  صي صه  المسرم   وين   المرأة  سل  تن و  ااكل   المسرم ين ي ض ع اوا يرا ً ي  , يطلح مسب اهلم يه وحكره وت جه تهالم 

  ( ي  اانلم المسر  شصي   المرأة المسلبة وهذا ي  مَمَلَ ااةحث الح ل  على دراس  ) ,  تب المسر   االراق  )ح ش ك ار(هؤلاء، ااك

رة ي  ت ر ر االراق  ِ
 
وي    الاسل    ي  ه )عِبْرَ ااتس ؤ  الآتي:   ااة م   ته وهذه ااو هرة تؤكر يشكب  مدد،  هب صفه ظ هرة يُلجذ

 . ؟(  أصم ذج سرم   االرح اا م  ي ي  صي ف ح ش ك ار المسرم   ي المرأةأثره على شصي   

: أهمية البحث والحاجة إليه
ً
 ثانيا

  :ك صه ي   الح ل  أهم   ااةحثتكمن       

ابلديد ين    (الاسل  )ي ض ع   لضلت    إذ   ،  ي  المسرش اال لمي واالربي   الملجذرةيسبط ااض ء على أمد الم ض ع ت   .1

 االمل لج ت اادراي   ااتي  
ْ
 لأمد ااو اهر    ,   االرض و على يسل ى اانلم     المسرم      االمب  ت رَ ث

ً
إن ااةحث الح ل  يلد يُدكن 

عدم تن و  الم ض ع  الح ا   ي   و  ااتي ا  يتسنَّ ابلديد ين ااة م ين ي  الم دان المسر   الص ض حيه  ين قةل  الاجلم ع  

واادارسين ي  عب     المسر    حيلالي   جم ع المشلغبين    يف د  لكمن ي  اصهأي  الح ج  الى ااةحث الح ل  ح  ,   س بي دراس ت  

طبة   . ام  أصه يف د    ييع ضمن ااةح ث اانور   واالطة ي   المللبي  ب ادرح الأك ديمي المسر   اصه    ين م ث   اانفس ،

: هدف البحث ويل هده  الجم ب  كب  ت اافن ن 
ً
 ثالثا

 (.أصم ذج المسلبة  ي  صي ف ح ش ك ار المسرم   يسرم   االرح اا م  ي  المرأة  شصي    ا ي ض ع   )تلرُّ :  يهدا ااةحث إلى     

: حدود البحث 
ً
 رابعا

 . 1991 اازي  ي:الحد  .1

 االراق. الحد المك  ي:  .2

 (. أصم ذج المسلبة  ي  صي ف ح ش ك ار المسرم   يسرم   االرح اا م  ي  المرأةشصي   الحد الم ض ع : دراس   .3

: تحديد المصطلحات:  .4
ً
 خامسا

 إليخخخخخخ ئلم جسخخخخخخم   وعيب   وع طف   تمي   " أنه تلرا ااشخخخخخخصيخخخخخخ   على   :اصخخخخخطلاحاالشخخخخخخصخخخخخية  - 
ً
 عن سخخخخخخ اه وه  ذو  يل    سخخخخخخ ص 

ً
ن 

 .(Wahab, 2009) وه  يجم ع  اايف ت ااتي تمي  ااشصلم عن غيره  ق   ، شصي    

 على  
ً
مد الأدوار ااتي يي م به  وامد ين  أوتطبق ي  االمل اادرايي على    الإ سخخخخخخخخخخخ ن،   ال ي"ااسخخخخخخخخخخخم ت ا أنه ام  تلرا أيضخخخخخخخخخخخ 

 ,Kahila)لى المحخخ كخخ ة  بلكخخ ر الص خخ   يك ن دور أو حلخخل يخخ  ي  كخخل الاص اع الأدب خخ  واافن خخ  ااتي تي م عا  ين:وه  كخخ ئن درايي    المم بين، 

2007, p. 186)  . 
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عرا لب ل أممد لب ل أممد "الاسل   بأصه "الارته ن واارهن ب لملنى الحي ق  اايدي : ب ع ش يء، االن ز  عن مق إلى شصلم آلر.  

 .(Khalil, 1995, p. 26)  م ا  المنسبب أو المسب  ، ااذي لا يملبك ذاته. يد  الا س   على المرض، ب صفه ااطرا الأقص ى ابصح 

 بة المستللمرأة ا  ةالإجرائي: شخصيالتعريف 

وإلى الآلر    شلر بلدم الاصلم ء إلى صفسهوت   ،  الج هري صت ج  اوروا ل رج  عن إرادته    ا ج دهشصي   الأم  الاسل  : ه  حيدان 

 . صفسه ل مد يع ت و   فيد اصلم ئهت )المجلمع( ح رضع ااشصلم المسلبب الأك  ء كأصه عةدا ً اه  وب ال ل  

 لفصل الثاني: ا

 شخصية المرأة المستلبة المبحث الاول: 

 ي  اكخخخخخخخخخة ع م ج ت ااطفل المصلبف ، وبن ء ق   ااطفل الاوا   ااتي تةنى عبيه  ق    
ً
 اةيرا

ً
 ين ل      أاثرتؤدي الام دورا

ً
تلي دا

يجب ان يشخلر بتل بع الاكخة ع لح ج ته الاسخ سخ   قةل    ان” الا سخ نتف عل ااطفل يع يح طه ااذي يليش ح ه م ث يؤاد )ي سخب (  

  
ً
 ,Morsi)  والحب وااليدير حأصه يفشخخل ي  تحي ق االط ر ااك يل   الأينان يسخخلط ع تط  ر شخخصيخخيله، وي ا  يجد ااشخخصلم اكخخة ع 

1985, p. 18)  

 يهمين الا وهم :  لأير ناذ ان سب ا ااطفل يرضع  

 .ااة  ا ج  طة ل  الجس   -1

االلب  الايج بي ااذي يحدث صت ج  تف عبه يع الاسخخخخخخرة والمجلمع، اذ تلجسخخخخخخد اديه ااي   والمه رات ااتي ترلبف ين طفل الى آلر،   -2

 عن طة ل  ااطفل الاجلم ع      الأسخرةويرد ذاك راجع 
ً
ين اسخلج ب ت    هوي  يللبمااتي ينشخأ حيه  ودور الا  والام ي  ذاك، حضخ 

هخخخذه اافترة تك ن يهمخخخ  ي  م خخخ ة  ، و الألربينصح  اافرد اايخخخ ئ  على رعخخخ يلخخخه، وااتي تك ن حيهخخخ  الام بم خخخ بخخخ  اان اة اسخخخخخخخخخخخخخب اخخخه صح   

ااطفخل وذاخك ابل قخ  اا ط خدة ب نهمخ  ولاسخخخخخخخخخخخخخ مخ  ي  ااشخخخخخخخخخخخخخه ر الاولى، م خث تسخخخخخخخخخخخخخلط ع الام ان تغرح ي  صف ح ابنخ ئهخ  بخذرة الحخب  

المرمب  الاولى ين م  ة ااطفل وااتي  ”االحب ل اانفسخخخخخ ي وينه  حرو د ان  واالل ون والصير واالمل واادين، و رى اصخخخخخح   صور    

 على يسليةل صم ه  علا يسلط  
ً
 ب اغ 

ً
 .(Freud, 1938, p. 55)  حيه  ين تحي ق رغة ته واكة ع م ج ته يك ن اه  اثرا

الاسل   بملنى الاضطه د حأقر  ي    على ذاك المرأة حهي أقر  يلبر عن ااعجز واايي ر وعيدة اانيلم واال ر "حهي رائدة    ج ء

تل ص ه ين اسل  ، ت جهه     الاصكف ء على ااذات واالمسك ب الي ا د، وضل ته  تم ل أقص ى درج ت االم ه  ب لمتسبط ين ل   ي 

 .(Hijazi, p. 199) اا ج دي تلحك  ح ه وس ئل ااس طرة الصراح   على الميير 

م ث تليش المرأة م ا  ين الاغترا  اا ج دي و ألذ هذا الاغترا  أصم ط  ً اسل ب  ، حللى اارغ  ين االيدم ااكةير ي   

ذاك يلبر ي  ج هرة عن تحرر مي يي لأن المرأة االرب   ي  زاات  تلب   المرأة ووص اه  إلى ي اقع يليدي  ي  االمل وإدارة المجلمع حإن  

سج ن  ينو ي ت يغبي  ين ااي   وااليب  ت وااذهن  ت واالي ا د واافل وى والمم رس ت ااتي تضله  ي  أقف ف اايهر واالة دي   

الأ  أولا ً، ث  الأخ، وبلد ذاك اازوج( يكنته  ي   "حهي ت بع لا مر   اه ولا إرادة ولا ا  ن، إنه  يبك   الأسرة ينذ أن ت اد ومتى تم ت )

 أن تك ن ي  أر د اه  ايس إلا. 

طفب   ً   ي قف  ً  والأبن ء  اازوج  ينه   ييف  ااتي  الأم(  )لي ص  ً  المرجع  المرأة  ص رة  صجد  ذاك  ين  االكس     ً اتك ا  وعلى 

(Hijazi, pp. 199- 200)  .   

و يف ااش   اادال ر ع ئض ااير ي أوض ع اايهر ااذي تل ص ه المرأة اقلي دي  ً وصف  ً ب رع  ً و يديه ي  ص رة تراج دي   

إذ يي   "ظبمت المرأة عند الجهب  ي  ي اه  ث ث يرات: يرة قةل زواجه  ي م ك ن أب ه  الج ي  وأل ه  ااي طع يح سة نه  ي  آلر كل  

عبيه  اانفي ، وظبمت يرة ث ص   ين زوج بر ل شح ح تسبط على ي اه  ومريه  مر   االيرا ي  ي  تمبكه    كهر على راتبه  و يتران

ث ا   لم  طبيت حمنلت ين أبسط مي قه  الم ا     ب افو ظ  وااغبو  ول ا اةيذاء، وظبمت يرة  حي رت تنفق عب ه وه  يي ببه  

 .  (Al-Qarni)  حرسرت الم   واازوج والأطف   وااةيت والح  ة الأسر  

ح لمرأة تسلردم ك س ب  ابلل  ض عن المه ص  ااتي يبي ه  اارجل الميه ر اجلم ع   ً، وابلل  ض عن قي ره اا واع  بإسي طه على  

ويبليى   اا واع    اارغة ت  يحط  ه   ااذي  ا  نه   على  ااه اي    ااس طرة  وأغراض  واةصل ج،  واةيل ع،  الإصج    أداة  حهي  المرأة 

 اضطرابه . 
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والم دي .    ،والاسلي ا    ، واةبداع     ،ااذهن  وي  كل الأم ا  تفرض على المرأة وضل   ين اايهر تيض ي على إيك ص ته   

ي   ي   ك ئن  إلى مشر  الح ج   وم  م  وجدت  الأوحر،  اايسط  ينه   المرأة  يييب  أن  اسلغ   واسل   لابد  حه   قهر  حح  م  وجد 

 .  (Hijazi, p. 200)  وضل   المه ص  لابد أن ييع الالل  ر على المرأة 

وهكذا ك صت المرأة أداة المجلمع ولي ص  ً المتسبط "وذاك ه  اب وضل   اايهر ااذي ترضع اه المرأة، أي تح  به  إلى أداة لصدي   

أغراض المتسبط، وإلى يحط الن قض ت المجلمع. و ل  ذاك ين ل   سبسب  ين الاسل ب ت والالت الات تفرض على ا  نه ، تم ي  ً  

 . (Hijazi, pp. 202-201) علداء على إ س ن آلرام  ه  م   كل وضل   ا

اايهر والاسل  ، م ث يرلير ا  نه  كبه ي   أي  وضل   المرأة وي  الأوس ط االش ئر   المغبي  ح ضع المرأة أقر  تلةير عن واقع 

جسده  ااذي م   إلى يجرد أداة إصج   الأولاد، إلى يجرد رم  ق مله ي  درج  لي بله، وتحديدا ً ي  قدرته على إصج   اايب  ن،  

، إق ي  ااروابط بين  عندي  يسلن ا، تهمل المرأة، و لح   ااس د اارجل عنه  إلى غيره  والمرأة ي  هذا اا سط ه  أداة ابمي هرة 

االش ئر ين أجل ز  دة ق ته  وسط ته  وي اه  أو ضمن االشيرة )تزو ج اافل ة إلى ابن عمه ( ين أجل ز  دة لحم  االشيرة والحف ظ  

. وي  وسط كل هذا أتحرم المرأة ين أن  (Hijazi, p. 202) على ثروته . ح لمرأة أداة االح اف واال م  لا وج د اه  ل رج إط ر هذا اادور 

 تليش م  ته  كإ س ن يلملع بحي ق وا  ن يسليل حليةح يسصرة لأغراض اارجل و ل  اسل به  دون ااشل ر ب ةث . 

 الاستلاب في النص المسرحي العالمي.  الثاني:المبحث  

تن و  الم ض ع ت اة س ص   الأاثر لط رة ك لأسر واايلل والحر     أصهواالملن حيه  صرى    ين ل   قراءة يسرم  ت أسص ب ح    

وهذه ااكبم  ااتي تلضمن الم ت واالذا  واايهر والاضطه د و سلد  ين كل ذاك على وج د الاسل   ي  يلو  صي ف أسص ب ح  

 المسرم  .

      
ً
أ  ي   بلد  ج ء  ث   الآاه ،  قةل  ين  اسل    هن ا  صجد  يي دا ً(  )بروي ث  ح  يسرم    االو    ي   المسر    ااك تب  سص ب ح 

 ( ااذي أدلل المم ل اا  اث ووسع حج  الح ار اادرايي.406 -496كبس ) ح  س

م ث اتسمت أعم اه ب المق ي  االفكير وااثراء ي  االلةير واذاك بي ت ان  ين أعم اه سةع يسرم  ت وه  أوديب يبك  ً،  

 وآاكترا، وأوديب ي  ك ا ص ح، واصت ج ن، بن ت تراليس وح ب ا ليس، أي ح. 

ااتي حيه  ص ع ين الاسل   وه  اسل   مق المرأة ي  اادح ع عن أليه  أو دحنه حهذا أبسط مق    صألذ ي   ً يسرم   أصت ج ن          

إلى ااسجن وااللذيب بسبب هذا الأير ااذي أقديت عب ه، م ث تدور أمداث المسر  م   م   إصرار ين مي ق الم ت وتلرضه  

ااغير كرع   على دحن أليه  ااذي قلل بس ف أل ه اا   ي ااذي قلل أيض  ً على يد    ااشصي   اانس ئ   أصت ج ن وه  ابن  أوديب 

أل ه الأو  واكنه دحن وعُمبت اه جن زة اةيرة وااذي اعلبروه بط  ً لأصه داحع عن يدين  ط ة  واكن ب ا ن كس ا  يدحن وبيي ي   

بك بلدم دحن أليه  ح نشأ صراع بين أصت ج ن والمبك ار  ن بسبب تمرده   االراء بيرار ين المبك ار  ن حترحض أصت ج ن قرار الم

ضد صو م الحك  ااي ئ  ااذي يةدو يستةدا ً حح وات أصت ج ن تأيين عمب   دحن يحتري  اشي يه  ل ح  ً ين غضب الآاه  إذا ي   

بلمب   اادحن ح يدر مك  المبك ار  ن بلد عبمه    بيي ي  االراء بدون دحن على اارغ  ين إصه ك ن ل ئن  ً لمدين  ط ةه وحل  ً تي م

دون جدوى   اكن  أب ه  يينع  أن  الأير ح ح و   بهذا  أصت ج ن(  )ومةيب  ار م ن  ابن  أصت ج ن وه  م   ح لب  ه يم ن  بدحن  بذاك 

 ح ذهب إلى إصي ذ أصت ج ن اكنه يجده  ج   ه يدة لأنه  تيلل صفسه  ح نلحر ه يم ن وتنلحر بلد ذاك أيه. 

 ب اوب  والاسل   واايهر واا أح ين الح  ة.  وكل ره  سبب الاصلح ر ه  إمس ح ااشصي    وأن

ااتي رحضت كل ااي  د ااتي تحده  ين ل    وع طف  "وصجد ين اان م   اةيج ب   أن اا اقل   الأدب   ه  ي   الحرا  اا اقل      اي 

الحي ي  صت ج  الحرا  االبم   ااتي ك صت يس طرة ي  االير ااذي ظهرت ح ه اا اقل  ، ح ا اقل   تح كي م  د رجل االب  ويح وا   

 & Millet)  حكر  ر اال ا  ين االليب واحلي ره إلى ااروادع االيب دي  لبي   ك صت أم  إظه ر شصييله ي  عمبه، ام  إنه  تيبد تحر 

Others, p. 328).   

ح ا اقل   تهدا إلى تي  ر الح  ة اا اقل   تي  را ً ييتر  ا يرا ً ين رؤ   اال ا  اه  حهي تي ر الح  ة بم  حيه  ين صراع ت ل رج    

( ااذي الب يسرم له  1906 -1828ي  المجلمع أي أن ي اض له  اجلم ع   ه دح  وين أه  ال   اا اقل   ااك تب اانرو ج  أبسن )

ي  ( وتلحدث قي  المسرم   عن حل ة تدعى ص را "ااتي تلف  ى ي  مب زوجه  إلى أن تتةين مي ي  شصييله ح ير  اا اقل   )بيت ااد
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عزيه  على ترا ين اه، إن هذا ه  ي ض ع اازواج والح   اايدي  بكل تأا د، واكن طر ي  عرضه ك صت يرلبف  بشكل جلبه يةدو  

  .(Nicole, 2000, pp. 238-239) تم ي  ًي ض ع  ً جديدا ً 

تيفع ااة   ي  نه ي    إنه وصت ج  ا ضطه د ااذي تلرضت اه ااةطب  ص را وااذي صدر عنه ااكةت ت  ر على زوجه  م ث 

واكن هذا دا ل على درج  الاسل   ااذي    ، والأعرااالمسرم   وتررج ين ااةيت وإن ث رته  هذه ايس لأنه  ايرأة ث ئرة على االي ا د  

 ك صت تل ص ه هذه المرأة ادرج  جلبته  تليف وتلمرد. 

امداثه  اب ن الحك  المبكي ي   وااتي تجري      سخخخف اال  يا   اركخخخ   يسخخخرم   اص  ايك ي ااة م   الل  ر  ارتأتي  اانلم المسخخخر   االربي  

 س  س   واجلم ع   صت ج  الامل    
ً
بداي  الصمس ن  ت ين اايرن االشر ن اب ن الامل   اابريط  ي ابلراق، اذ ع ش االراق ظروح 

كي  وااذي ك ن ه  الملحك  ي  اي ر ااة د، وك ن هدا ااشخخخخخخخخخخخخلب االراق  االربلم ين الاسخخخخخخخخخخخخللم ر واالحرر ين ااي  د وااسخخخخخخخخخخخخ سخخخخخخخخخخخخل ا 

، م ث اصتشخخخخخخخر اا ع  بين ابن ء ااشخخخخخخخلب اذ ك ن )اب  رات ااي ي   وي  ممبله ين تط رات ه ي  ذات ابل د سخخخخخخخ  سخخخخخخخ    
ً
 مرا

ً
ييخخخخخخخةح ببدا

 . (Al-Hasani, 1978, p. 337)  واجلم ع   واقلي دي  الاثر ااكةير ي  تط  ر الحرا  ااي ي   اا طن   ي  االراق(

 ينه اداة ابنيد والاداص  م ث اترذت المسخخخخخخخخخخخخرم   االراق   )ط بع    صم ذجهين هذا اا اقع اسخخخخخخخخخخخخلل )اال  ي(  
ً
الاجلم ع  يلرذا

الاجلم ع   واافكر  ، حيد عبر ااك تب االراق  ي  هذه المرمب  عن ااوب  ااسخخخخخخ  قخخخخخخ ي والاجلم ع  وي  يسخخخخخخبة صه ين    لأوضخخخخخخ عن ااي  ح  

 .  (Al-Nassir, 1976, p. 76)  ضغ ط على اافرد(

واصم ذج )اال  ي ام ك ار( ام واع   ب اقله  ية درة تحمل ي يح تسلط ع ين ل اه  االيدي ابرجل   ل   الصمسين ت،  

حهي تم ل اا اقع بكل ايك ص  ته، وام كخخخخخ ار تليش ي  بيت يف ش ب لج  اا  ري، حأبنه  الاو  اسخخخخختشخخخخخهد ي  امدى الاصلف ضخخخخخ ت ي  مين  

ااسجن، بينم  تن ضل ك ثر على اادر  صفسه، ان ذاك كبه يحيل صت ج    وأودععلى لط  ال ه صجد ان ابنه  الاصغر )سلدي( س ر 

 . (Youssef, 1983, p. 82)  دع  الام، انه  )صمط ين الاي ي  الاب   المن ضب ، ااتي تفرر بم  يفلبه الابن ء وتشجله (

بل وقفت    ، واال  ل صخخخخخخخ ر اال  ي الام ي  يسخخخخخخخرم له وه  تملبك الارادة وق ة االحمل، تحمبت ااوب  اكنه  رحضخخخخخخخت ااشخخخخخخخك ى  

، حيد عمبت على جمع اانس ة ومرضته  وق دت الاصلف ض .
ً
 وك ير 

ً
 يتس ي  

ً
 ي قف 

 وش عب ه صروش على الايه ت، صروش على كل اان ح وتدر ن كنك ابه .صر  ام ك ار: صروش على سلدي، لاات اةل ي 

 ام ص دق: كنك ابه .

 (Youssef A.-A. , p. 67)  ب أره، يب  ي كلب ص لذ  ص رهطفي  ن ام ك ار: كنك ابه ، سلدي ااسةع ي ت 

 : مؤشراتمن ي النظر  الإطار أسفر عنه   ام 

ينلج اشل ر اافرد بلدم الاصلم ء إلى يؤسس ت المجلمع وه  عدم تك ف ااشصلم صفس   ً واجلم ع   ً يع  الاسل   اانفس ي  -1

 ااةيئ  ااتي يليش حيه  يع االغيرات ااتي تطرأ على يجلمله.

تل  ي المرأة ول ص  االرب   ين ث ث ينو ي ت ين اايهر والاسل   وه : الاسل   الجنس ي، والاسل   الاقلي دي،  -2

 والاسل   االي ئدي ح لمرأة ام  ينور اارجل إايه  يجرد ا  ن جسدي يببي رغة ت اارجل الجسدي .

ينلج الاسل   ال ايل دالب   ول رج  : دالب   ي ل اصتش ر الأي   وي ج ت االليب ااديني وااط ئفي واالرق  حس د الحك   -3

وغ    الحر   والمس واة وتربف اافكر ااس  ق ي والمم رس ت ااس  س  ، والص رج   ي ل ااترو ج اةلض اةيدي ا ج  ت  

 اصب ااضلف ح ه و شر الأك ذيب والاحتراء على اادين اةس يي.وتش  ه اال ر   االربي اةس يي وإبراز ج  

وهذا يؤثر على يسل ى    س اة   إلى إ س ص   أو الموب ي  المسلبة  المرأةإن الاسل   يؤثر سبة  ً على ااشصي   المسلبة  ح ح   -4

 الجم ع .

 تفردت شصي   الام بحمل ه    الاي ي  واسلمرار   الجنس اابشري. -5

، مب، من ن، عطف، تلب  ، اايبر، مب االمل، الال ف،  ب لأبن ءاالديد ين الابل د ااترب    ي  ع قته   المرأة  ممبت شصي      -6

االضح  ، االل ون، اايدق، اا ح ء، ااكرم، ااشج ع ، االف  ي، الاعلم د على اانفس، مب اا طن، اا ي  ب انفس، ااشفي ،  

 ااداء، صكران ااذات، ااطم ش، الارادة، الحكم ، االحمل، االيل ااراجح، الال ق، الجم  .  اارمم ، 

 والحر  .الص رج  وص ل الاسلي     ي  اادح ع عن اا طن ودرء الصطر المرأةس همت  -7
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 الفصل الثالث 

 الاجرائي  الإطار 

 

:
ً
 مجتمع البحث    أولا

 .1991سن     ح ش ك ارتأا ف    االرح اا م  يع ن  وامدة ابةحث وه  يسرم     اكلمل يجلمع ااةحث على      

:
ً
 منهج البحث   ثانيا

   اال ن ، ي  تحب ل    )االحب ل (  المنهج اا صفي   ااة م    تاعلمد     
ً
 الح ل .لم  تمب ه عب ه طة ل  ااةحث    تةل 

: أداة
ً
 البحث  ثالثا

 اانوري ين يؤكرات  اةط رالاك رة اا ه ي     م   على ي  ت ااة   اعلمدت   

: تحليل العينة   رابع
ً
 ا

 :
ً
 مسرحية العرس الوحش ي أولا

 فلاح شاكر   :تأليف 

 .1991 سنة:

قي  اغلي   ايرأة حر س      ن تلحدث عنابفر س ي )ا  ن ك حبك( حهي عند اافر سيالمسرم   ييلبس  ين رواي  )االرح اا م  ي(     

  اب طن ويشير على أيدي ث ث  جن د أير ك ن اكنه  عند ح ش ك ار تتشوى هذه الجر م  اتشمل اسل   وطن ك يل، ح لمرأة ه  ريز  

 االراق المغليب. ااك تب ب ا طن الى ببده 

 

تلك ن المسرم   ين سةع يش هد وتدور أمداثه  ي  عة رة صيل نهري يلضررة راس   على أمد ضف ا نهر دجب . تةدأ المسرم   بح ار   

واكن تللرا عب ه ين    ،غ ئببين الأم المسلبة  وابنه  ااذي ه  أيض  ً )يسلبب( حه  برئ لا ذصب اه بم  ميل لأيه وااشصلم ااس اب  

 ل   استرج ع ااشصي  ت ابذار  ت الم ض  . 

ي  ااةداي  تح و  الأم إصي ذ ابنه  ين ااه ا ي  ااسف ن  المهج رة ااغ رق  حلطبب ينه المغ درة يله ، اكنه يرحض عرضه ، و ير     

 على ااةي ء ي  ااسف ن  ويل تبه  على تراه  اه و تهمه  بلدم المحة  و لجلى ذاك واضح  ً ي  م اره يع الأم: 

 أصتِ لا تحةينني.  الابن:

 عدص  ث ص   إلى هذرا.  الأم:

 ..قطإصكِ ا  تنوري ي  ع نَيَّ  الابن:

 ع ن ا  الأم:

 .(.Shaker, n.d) انتِ أيي وا  تنوري ي  ع ني  الابن:

 )وه  يستسب  اه  دون يي وي (.   بهسليري تح و  الأم إقن ع ابنه  وإرض ءه لاصتش اه ين ااسف ن  ااغ رق  لا يح ا  حلليدم صح ه 

ي     ..ابللد  الأم: الأبدي   ااذارى  أيته   عني  ين    ..اذهب  ..ابللد  ..كي ق ابللدي  برائحلك    ..صفسكاذهب  اللنيت  وإلا  أصف ق ي  غ در 

 . (.Shaker, n.d) رائح  ااض ء الأصفر الملأرجح ح ق ي بس ي المصرق  ..ب ادمرائح  اا يسكي المعج ن   ..ااكريه 

اكنه  مين ترى ع ن ه الج مولين تتراه وتهر  ين اافزع وبلد ذاك تح و  اسر الح جز ب نه  وبين واده  حلليملم عدة  

اادور النفذ إلى  شصي  ت البه  تسلط ع أن تتسبل إلى قبةه حلألذ أولا ً دور ابن  الص ا  من ن حلح و  إام   م اره  وااليملم ي   

 قبةه اكنه  تعجز عن ذاك حلنه ر ب ا  . 

 . . (.Shaker, n.d) ي  انت أتلذ  م نه  ي بم  الآن ..عذاب تيلا تةكِ ين أجل  ..تةكِ لا  الابن:

واكن ينةلث حيه  من نه  ومبمه  ي  أن تك ن المرأة ااتي تر د    ،اهأن يب م صفسه أي يه  اكي يبرر اه  ارهه     الابن ح ح و   

 هذا حهي تسلذار يش هد مبه  الأو  اخ و ل )ابنه (. 

 .. تحة نيا  تسلط ع  أن  ..أمبأص  انت سيئ  ً لا  ..ب الذا ا  يكن ااذصب ذصةك ح  تشغل  ضميرا   الابن:

 .   (.Shaker, n.d) أص  أم و  أن أرتيي إا ك احبمي ..أمةكلا أعرا ا ف  ..و ل آه ي   الأم:
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 وهن  يةدو أن و ل )ابنه ( قد تيملم شصي   ألرى حليرخ الأم ل ئف . 

 است س ى يغليب ميير. ..ااس حل لا تبمني أيه   الأم:

 ث  بلد ذاك تليملم المرأة )الأم( دور الممرض  ااتي تلمل ي  المصح حليةح عدائ  .

 وصنلهي ين أيرا. يستشفى المج صينك ن ين الأجدر بن  أن ص دعك  ..عب كا  تكن تسلحق المصح والمي ر ف ااتي أصفين ه   الأم: 

 ان أذهب.  الابن:

 بل سلذهب. الأم:

تغ ر ن لأن أيي    ..ي به أصتِ يجن ص     .. يج صينأصتِ تغ ر ن يني لأن أيي أجمل ينك وأصت رئيس  يمرض ت ي  يصح كبه يرض ى    الابن:  

 . (.Shaker, n.d) جم ب  وأص  ع قل 

ب اتهش   يةدأ  واازين  ب لاصرس ا  تةدأ  تحته   ااتي  الأرض  اكن  يله  ااتي  ااني د  على  تحيل  أن  عة   ً  الأم  تح و   وهن  

 المسلبب.   والابنح الَة رة تغرق بم  حيه  وتأتي كبم  )أي ه( بلد ح ات الأوان مين أغبق الم ء ين حذ الم ء على الأم المسلبة  

وين ل   الح ارات ص مظ أن المسرم   تن وات عدة ي اض ع ينه  الحب وااكره والجن ن والص  ص  والاغلي   )ااذي ه  ص ع ين  

أص اع الاسل   الجسدي أو الم دي وااذي صر د أن صراز عب ه ي  هذه المسرم   وه  اغلي   ايرأة عراق   ي  اا  ا   عشر ين االمر  

يردي ن ي  ق عدة عسكر   ب اير  ين يسكن اافل ة يم  أدى إلى إصج به  طف  ً يش ه ويرل  ً ح يةح ك ب  ً    نأير ك ي ين قةل جن د  

دون أن تك ن اال ق  ب نهم  ع ق  أم ب بنه  بسبب تأثير الح ا  غير ااطة ل   اوروا إصج به حبيد أصجةله وتربى ي  يرزن الأغ  ،  

  وبم  ع صله ين ظب  الامل   ولأصه يم ل الامل   حه  ابن المحلل واكن رغ  هذا حإن ااطة ل   وه  لا تحةه لأصه يذاره  بم  ميل اه

 لابد أن تألذ يجراه  لجه  مب الأم اطفبه  ك نه  ممبله وإصه برئ لا ذصب اه بم  ميل و حل ج إلى أيه ومضنه  اادايئ. 

هن  صجد أن ااك تب يضع يل دلا ً ي ض ع   ً لم ض ع الاسل   يلضمن إمس سين يلي ببين الأو  وعلى يسل ى عيدة الجرم ااذي  

ارتكب بحيه ، حيد تلرضت افلل الاغلي   )الاسل   الجسدي( وبين اا   ي وه  غر زة الأي ي  وااتي تحل ج دائم  ً الإكة ع ح ه  

ط لم  مبمت به ، ح لاسل   ك ن سبة  ً ي  اغترابه  عن ثمرة اافلل اا م  ي ااذي يم ل بشكل طردي إلى    تسلبب متى هذه ااغر زة ااتي

حلل آلر يم ثل تلجلى بخ )الامل  (، وجسدت ااشصييل ن اا ل  ااتي ت طنت ي  تريي اته، ح الرح يي ببه الاغلي  ، يم  يسيط  

من  ، اا طن والأم والأي ن والحر   والمسليةل حفي المسرم   اسل   ع م  كرع له، والاغلي   ايس حيط ابمرأة حهن ا دلالات ض

وه  اسل   اا طن واسل   ل ف وه  اسل   المرأة واذاك اسل   ل رج  ااذي أتى ين المح ط ااذي تليش ح ه ااشصي  ت  

حنجد ي  المسرم   عدة يسل   ت ا سل    واسل   دالل  وااذي يلأتى ين اةمس ح بليدة ااذصب )الجر م ( صت ج  اغر زة الأي ي   

 ل   تج ذ  يش عر يرلبف  تراومت بين الحب وااكره، االيل والجن ن، اازواج والاغلي  .  
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 الفصل الرابع 

 النتائج: 

تح و  شصي   المرأة أو الأم المسلبة  ااةحث عن طفبه  ااذي ض ع ي  رم  الصط ئ  وظ   ااغ    تح و  اسلل دة ي  تةيى اه    -1

 ينه حهي تل  ي ااشل ر ب اذصب تج هه.

 ااةطب .الاسل   اي ق ااشصي   -2

ااشصي   المسلبة  ي  يسرم   )االرح اا م  ي( أي شصي   الأم تح و  ااهرو  ين الم ض ي وتطمح ي  ااطمأصين  وااسك ن  -3

 واكن دون جدوى حب  تسلط ع تحي ق أم يه  ااتي ط لم  مبمت به  أو يط يحه .   ، الأم موتحي ق 

 تمكن ااك تب ح ش ك ار ين اسلوه ر اسل   اا طن ويل ص ة ااشلب ي  شصييلين حيط.  -4

 س اة .إن الاسل   يأتي بردود حلل سبة   على ااشصي   المسلبة  حه  يح اه  ين شصي   يسلبة  إلى شصي    -5

 يك ن الاسل   ص تج الدة ع ايل ينه  الجهل واال ز الاقلي دي أو الاجلم ع  أو اانفس ي.  -6

 

 

 الاستنتاجخخات: 

 جم ع ااشصي  ت المسلبة  ينغبي  على صفسه . -1

  ، واا  رة  ،واا أح  ، والأيلااشصي   المسلبة  ي  م ا  صم  وتن ع يسلمر حلتن ع بين اايمت وااضلف وااي ة والاستس م -2

 واالمرد. 

 تسترجع ااشصي   المسلبة  ي ضيه  ين ل   ااذار  ت ي  م اره  يع الآلر.-3

 الختوصخيات: 

   ت ص ي ااة م   بم  يل :

على اس نه  ق   ترب     بدور رئيس تجري   المرأةشصي   وااتي توهر  اني ف المسرم   ب  ه رحدبكل   على االأا د  ااضرورة  -1

 وال ق   تم ل سب ا المجلمع االربي الاس يي. 

 عن ي  اةيرة وبشكل يك ف ا ل  ين ل اه  شر اا ع  واا ي ح  وااي   اانب ب . ئهواي  المرأة اهلم م ااترب  ين والمصليين بمسرش  -2

 المهرج ص ت. سلبة  أثن ء االروض المسرم   ي دراس  يفه م الاسل   بكل أص اعه وااتراي  على ااشصي  ت الم  -3

 

 الخمقخترحخخات: 

 . دراس  ااشصي   المسلبة  ي  اانلم المسر   االربي-1

 .  الابل د اانفس   والاجلم ع   لم ض ع  الاسل   ي  االرض المسر   االراق دراس  -2
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Conclusions: 

1. All alienated personalities are closed in on themselves. 

2. The alienated personality is in a state of continuous growth and diversity, varying between silence, 

weakness, strength, surrender, hope, despair, revolution and rebellion . 

3. The alienated personality recalls its past through memories in its dialogue with others . 
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A B S T R A C T 

                The dynamics of the actor's movement in the theatrical performance are one of 

the most important elements that contribute to conveying the artistic message and theatrical 

text to the audience in an influential and effective manner. Movement is not just physical 

movements on the stage, but rather an expressive language that carries within it many 

feelings and ideas, and contributes to building characters and developing the dramatic plot. 

The research is summarized in four chapters. The first chapter included the research 

problem. The researcher formulated his problem question as follows: What are the most 

effective methods and techniques for the dynamics of the actor's movement in Iraqi theater 

performances? Then the importance of the research and the need for it. The goal of the 

research was to identify the dynamics of the actor's movement in Iraqi theater performances, 

then the limits of the research, followed by defining the research terms. The theoretical 

framework, which is the second chapter, came in two sections. The first reviewed the 

development of the theatrical actor’s movement from a historical perspective. As for the 

second section, the researcher focused on the dynamics of the actor’s movement in global 

theatrical theories, followed by what the theoretical framework resulted in. As for the third 

chapter, which is the procedural chapter, the researcher explained the research community, 

its method, sample, tool, and sample analysis. This is followed by the fourth and final 

chapter, which included the results, conclusions, recommendations, and suggestions, then a 

list of sources and references    
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 العراقي   سرحالمديناميكية حركة الممثل في عروض  
 1الامير خلف  وعد عبد

   لخص:الم 

ديناميكية حركة الممثل في العرض المسرحي من أهم العناصر التي تسهم في إيصال الرسالة الفنية والنص المسرحي  تعد  

في طياتها   تعبيرية تحمل  لغة  بل هي  تنقلات جسدية على خشبة المسرح،  ليست مجرد  الجمهور بشكل مؤثر وفعّال. فالحركة  إلى 

الفصل    فصول تضمنبأربعة  فيتلخص البحث  الكثير من المشاعر والأفكار، وتسهم في بناء الشخصيات وتطوير الحبكة الدرامية.  

ماهي الاساليب والتقنيات الاكثر فاعلية لديناميكية حركة الممثل في    بالآتيوقد صاغ الباحث سؤال مشكلته    ثالاول مشكلة البح

ثمعروض المسرح   اليه    العراقي.  والحاجة  البحث  تمثل  اما هدفاهمية  ديناميكية بالتعرف    البحث  الممثل   على  في عروض    حركة 

جاء في مبحثين الأول    النظري وهو الفصل الثاني فقد  الإطارتحديد مصطلحات البحث. اما    تليهحدود البحث  المسرح العراقي ثم  

تاريخية  استعرض   نظرة  المسرحي  الممثل  الم تطور حركة  ديناميكية  اما  الباحث  ركز  فقد  الثاني  الممثلبحث  التنظيرات  حركة    في 

  فصل الثالث وهو الفصل الاجرائي فقد بين فيه الباحث مجتمع البحث ل ا اما    النظري   الإطارعنه    أسفر ما    المسرحية العالمية يليه 

  والتوصيات والمقترحاتاشتمل على النتائج والاستنتاجات  الفصل الرابع والاخير وقد    العينة. ويليهوتحليل    واداته  ومنهجه وعينته

 قائمة بالمصادر والمراجع.  ثم 

 حركة الممثل ديناميكية،: المفتاحيةالكلمات 

 

 الفصل الأول الإطار المنهجي 

   -البحث:مشكلة  

التي   الجسدية وهي  القدرات  الصوتية هي  الى الامكانيات  بالاضافة  الممثل  الفرد  بها  يتمتع  التي  القدرات  ان  مما من شك 

فقد   المسرحي  للعرض  النهائية  الصورة  انتاج  في  مكتملا  تكون كل  التي  والجسدية  الصوتية  الممثل  منظومة  الثاني من  الطرف  تعد 

   بقدرته يتميز جسد الممثل في المسرح  ي النظريات والاتجاهات المختلفة  حيث  تناولت الكثير من الدراسات جسد الممثل وتوظيفه ف

والرموز،  الديناميكية   المعاني  من  معقد  كل  تقديم  مظهره    باعتبارهعلى  خلال  من  دلالاته  يقدم  حيث  الرئيس ي،  المادي  الرمز 

, ومن خلال الحركة يستطيع الممثل أن يعبر عن الانفعالات الداخلية    الخارجي، وافعاله ، وسلوكياته على خشبة المسرح المختلفة  

والحوارات النفسية للشخصيات، مما يضفي حياة وحيوية على العرض المسرحي,  اضف الى ذلك ان ديناميكية حركة الممثل تتنوع  

ما بين الحركات الكبيرة الملفتة للنظر، والحركات الدقيقة التي تعبر عن تفاصيل دقيقة في الأداء، وكلها تخدم النص وتعمق من فهم  

ماتقدم   خلال  ومن  ذلك،  على  علاوة  والشخصيات.  للأحداث  الباحث  فقالجمهور  صاغ  مشكلته  د  الاساليب  ماهي    بآلاتيسؤال 

 . العراقيالمسرح حركة الممثل في عروض  ديناميكيةوالتقنيات الاكثر فاعلية ل

ما  في عروض  المسرح العراقي , احركة الممثل  تسليط الضوء على دينامكية  تتجلى اهمية البحث في      -إلية:أهمية البحث والحاجة  

اليه   في  فهو  الحاجة  والدارسين  المهتمين  معاهد  يفيد  يفيد طلبة  بشكل خاص كذلك  التمثيل  عام وفن  بشكل  المسرحية  الفنون 

 وكليات الفنون الجميلة قسم الفنون المسرحية .  

 .   المسرح العراقيفي عروض الممثل  حركة ديناميكية  التعرف على  يهدف البحث إلى    -:ف البحث هد

   -:ود البحث حد

 (    2014   - 2011) -:. الحدود الزمانية 

 جمهورية العراق   -الحدود المكانية: 

 المسرح العراقي حركة الممثل في عروض ديناميكية دراسة   -حدود الموضوع : 

 

 

 
 جامعة ديالى، كلية الفنون الجميلة  1
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   -:حديد المصطلحات ت

 -:ديناميكية  -1

انه " حركة ونشاط وحيويّة وايضا   تأثير العمليّات الديناميكيّة كالحركة والسرعة على  تعرف لغويا على  ديناميكيّة الحياة: دراسة 

ة  (Al-Razi, 1981) "  الكائنات الحيَّ

منهج في علم النفس يركز على دراسة القوى النفسية الكامنة وراء السلوك الإنساني  " انه   الديناميكية على  ويعرف صليبا 

    (Saliba, 1982) كانية ارتباطها بالتجارب المبكرة"والمشاعر والعواطف وإم

ت  القصب    عرفكما  حنان  و  الياس  انه  ماريا   على  على  "  الديناميكية  لنقل  القدرة  مختلفة  وأساليب مسرحية  تقنيات  استخدام 

يمكن أن يشمل ذلك عناصر مثل الحركة والموسيقى والمؤثرات الصوتية والإضاءة والمؤثرات الخاصة،  ,  قصة أو رسالة إلى الجمهور 

ستخدم جميعها لتحسين الأداء وإضفاء الحيوية على القصة"
ُ
   (Maria & Al-Qasab, 1997) والتي ت

الممثل   " قدرة  انها   الديناميكية اجرائيا على  الباحث  أداء  الحركية  يعرف  أدوار متنوعة وتقديم  التكيف مع  في مختلف  على  مقنع 

 " .  الشخصيات والظروف عبر استخدام تقنيات وأساليب مسرحية مختلفة  

   -:الحركة  -2

الحركة ضد السكون وحركه فتحرك وما نه )حراك( إي حركة وعلام ) حرك( إي خفيف ذكي. و)الحارك( من  تعرف لغويا على انه "

   (Al-Razi, 1981) الفرس فروع الكتفين وهو الكاهل " 

الحركة في الفلسفة "الحركة هي التغير المتصل الذي يطرا على وضع الجسم في المكان من جهة ما هو تابع للزمان فلكل حركة إذن  

 (Saliba, 1982). زمان لان الجسم المتحرك لا يشغل مكانين في زمان واحد

والتصرفات  )أكسفورديعرّفها   الإيماءات والإشارات  تعني جميع  بل  مكان لآخر،  الممثل من  انتقال جسم  تعني فقط  "لا  انها  ( على 

 (Lane, 1999) الناتجة كأفعال وردود أفعال عن عواطف الشخصية والظروف المحيطة بها"

    (Alexander, 1982)أما )دين( فيعرّفها على النحو الآتي "صورة المسرح في حالة الفعل" 

يعرف الباحث الحركة اجرائيا على انها  " هي القدرة على انتقال الممثل  من الثابت الى المتحرك عبر فترة زمنية محدده يعتمد فيه  

 . الإيماءات والإشارات والتصرفاتعلى 

 

 الإطار النظري( ) الفصل الثاني

 تاريخية  المسرحي نظرة حركة الممثل تطور   -:المبحث الأول  

المسرح  شغلت   فن  في  والمنظرين  والدارسين  المشتغلين  من  الكثير  هذا  يومنا  وحتى  المسرح  بداية  منذ  الممثل  حركة 

التمثيلية من خلال ميل الإنسان   بالغريزة  يسمى  ما  أو  بالغريزة  ارتبطت  تعبر عن قصص وحوادث  إن  باستطاعتها  لغة  باعتبارها 

النهار   يحكي أخر  الطبيعة والإنسان والكائنات والموجودات عندما كان  بتعاملاته مع  يتظاهر  للتمسرح )فقد كان  بغريزية  البدائي 

للحادثة  كاملا  وصفا  تعطي  إشارات  حركات،  إيماءات،  حركية  باستخدامات  وذلك  الفريسة  اصطاد  كيف   ,Al-Kashif) لعائلته 

وفي الحديث عن الغريزة والغريزية التمثيلية يعرف الكسندر باكش ي الغريزة بانها دافع طبيعي للحدث الدرامي يتواجد عند    (2006

الحياة   في هذه  التصنع، فنحن نسعى  انها ممارسة   ، يبدو مختلفا عن حقيقته  الفرد كي  يبذله  الذي  انها المجهود   ، البشر جميعا 

العملية   النتائج  من  نحقق مجموعة  الكلي كي  أو  الجزئي،  التنكر  نوايا    لتحقيق هذا  ذا  يكون  النية، وبعضها  يكون حسن  بعضها 

وربما    سيئة  تصرفاتنا،  من  جزءا  يشكل  الدرامي  فالفعل  النتيجة  كانت  ايا  ولكن  ،مازحه  طبيعة  ذا  وبعضها  جادا،  يكون  بعضها 

بان الحركة هي الغريزية وقد  ,  (Dior, 1988) نمارسه بلا وعي على الاطلاق " بدليل    بدأتوعليه يمكننا القول  اللغة المنطوقة  قبل 

الدوافع الغريزية التي تحدث بها الانسان البدائي معبرا عن ما حدث له في يومه من احداث اذا الغريزة هي الدافع والمحرك الاساس  

لدى اي انسان وعن اي فكرة ولتسليط الضوء اكثر عن هذا الدافع والمحرك الأساس ففي هذا الجانب يذهب فرنسيس فرجسون  

للادراك الانساني   انها شكل كامن  الغريزة موداه  ابعد من ذلك فيطرح مفهوما حول  الوعي المسرحي    ,الى  ويطلق على هذا الادراك 

لالات متعددة ترتبط بثقافة  الانسان ، ونيته يتبلور في هيئة افعال جسديه تعطي معان ود  دخليهالذي يعتمد على المعنى الكامن في  

 . (Al-Kashif, 2006) " وحضارة المجتمع 
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للانسان تدفع به الى المحاولة لتجسيد ما فكر به وما دار في المخيله من صور وافكار للتترجم الى افعال    والفكرية العقلية المقدرة ان  

وهذه الافعال هي مايقوم به من حركة سواء كانت هذه الحركة نتاج صناعي او فني او جمالي ، وعليه فالحركة نتاج قائم على فكره  

لها وجودا حقيقا كان   تناول أي فكرة باعتبار ان  تولدت في الذهن وتحولت الى حقيقة على ارض الواقع وفي هذا الصدد نورد ان" 

، ومن خلال  بالإنسان يدفع الى محاولة رؤيتها في صورة مجسدة حية، وكانت وسيلة العقل الوحيدة لتحقيق ذلك هي تمثيل الفكرة  

 (Dr. Nihad, 1998) . هذا النشاط تولدت ملكة التفكير الرمزي او الاستعماري"

الاف  تجسيد  هي  الحركة  بان  القول  يمكننا  في دخليه  وعليه  تتولد  التي  والروى  الى    البشريةالعقلية  كار  تحويلها  ثم  ومن 

انها  واقع ملموس، ف بالحركة او  بدا الانسان  في  قد  التي كانت  يترجم الافكار عن طريق هذه الحركة  سبقت النطق ومن ثم اصبح 

اصبحت لغة في عروض مسرحية خاصة. وعليه سوف    ومن ثم تطورت شيئا فشيئا حتى  للطبيعةبداية الامر مكتسبه في محاكاتها  

 يقوم الباحث باستعراض حركة الممثل عبر العصور المسرحية .   

لا يخفى على الدارسين والمتتبعين لتاريخ المسرح منذ النشوء ان الحركة كانت الاساس في الاعياد والطقوس والاحتفالات  

بالاداء   يقومون  الكهنة  كان  التي  دنيوية  الاحتفالية  العروض  في  الشارع  ثم  ومن  المعابد  في  الأولى  المسرحية  والظواهر  الدينية 

ق.م( واللتان يعدان العلامة الفارقة في تاريخ التمسرح في  )  ۷۵۰-۷۰۰عام    والأوديسةالتمثيلي، حتى انجاز اليونان لكل من الالياذة   

التعبيرية الوسائل  خاص    استخدام  بشكل  الحركة  تتصدرها  التاثير  والتي  بدا  فقد  جامح  خيال  من  الاساطير  هذه  تتضمنه  ولما 

بي  الصراعات  تجسيد  الممثل وذلك من خلال  العناصر  واضحا على حركة  تنبؤات وكل هذه   ، مغامرات  ،حروب،  والبشر  الالهة  ن 

اثرت تأثيرا مباشرا على طبيعة حركة الممثل وصولا الى ثيسبس هو الذي ادخل الممثل بما تعنيه تلك الكلمة في مفهومها الشائع والتي  

تدل على نوع من الاداء فمنذ ظهوره ،وعلى جانب كونه رئيسا للكورس كان يضطلع بتمثيل شخصيات مختلفة يلبس لكل منها قناعا  

ارتكازا على دعامتين   )الماساة(  المفجعة  ارتكزت المسرحية  هنا  الفن  و الفن الايمائي المسرحي  هما  ،مختلفا، وملابس مختلفة، ومن 

 (Sheldon, 1930)  ."الأدبي المسرحي  

الاغريق،   منذ  المسرح  فن  عليهما  يقوم  اللتين  الدعامتين  احدى  تمثل  كانت  الممثل  حركة  ان  القول  نستطيع  هنا  ومن 

في ادائه على عنصر الحركة،   يعتمد  ثيسيس كان وبشكل غريزي  يمكن الاعتقاد ان  بالممثل  ونستدرك هنا ذاكري الغريزة وعلاقتها 

 (Al-Kashif, 2006) .والاشارة بنفس القدر الذي كان يعتمد فيه على ادائه الصوتى  والإيماءة، 

الاغريقي   للثالوث  المعروف  التاريخي  التدرج  تغيرت    اسخيلوس، سوفوكلسوفي  والثالث  والثاني  الاول  الممثل  ادخال  في  ،يوربيدس 

اسخیلوس  اوجد  "وعندما  الكبار  هولاء  من  كل  ادخله  الذي  الأدائي  التطور  حسب  الحركة  غير    وتطورت  تطور  في  الثاني  الممثل 

بعده سوفوكلس  وياتي  الممثلين  وحركات  ايماءات  بتصميم  بنفسه  يقوم  كان  طبيعة    مسبوق  في  غير  الذي  الثالث  الممثل  ليدخل 

الا ان الجدير بالذكر انه يعزى الى سوفوكلس انه اول من سن سنة تدريب الممثلين    ,التعبير الجسدي للممثل على خشبة المسرح  

 (Al-Kashif, 2006) .والجسديةعلى بعض المهارات الصوتيه 

التغير   وبهذا  الحياة  في  المسرح كما هم  البشر على  بتصوير  اختلف عن اسخيلوس وسوفوكلس  فقد  يوربيدس  اما عن 

وصولا الى الكوميديا التي كانت الحركة فيها المرتكز الاساس    الواقعية،اصبحت حركة الممثل اكثر تطورا وتعقيدا لقربها من الحياة  

الممثلون   استمد  والمشعوذين-حيث  والراقصين،  الاكروبات،  لاعبي  من  مهارتهم  ان    .(Dior, 1988) الكوميديون  على  يدلل  وذلك 

بصورة صحيحة ومن خلال هذا التطور الذي طرا على الحركة يتبن لنا ان الاهتمام    تأديتهاالممثلين قد تدربوا على الحركات لغرض  

  طرقا واساليب اخرى.   يتأخذالعرض المسرحي ادخلت عليها افكار ورؤى جعلت من بحركة الممثل قد تطورت و 

بالممثل    يالرومانالمسرح  اما   يتعلق  فيما  منظروهم  لهم  كان  في حركة  "  حركته    وديناميكيةفقد  المرئية  الصورة  على  يوكدون  فهم 

-Al) "بتغيرات الوجه وايماءاته واشارتهفي حالة عدم استخدام القناع  م  الممثل التي لا تقل اهمية عن الاداء الصوتي ، فكان الاهتما

Kashif, 2006).      قادرة على"  ان والايماءات  والعينين  الوجه  يعكسها  من    المشاعر  ثروة  ان  خلق  وادركو   ، الكلمات  لنفس  المعاني 

 ,Dior) "   ودالة ا وقويا ، حتى تكون حركته رشيقة  الممثل يجب الا يجهل فن الملاكمة والمصارعة حيث ان بنيانه يجب ان يكون مرن 

1988) 

بالعودة الى موضوع القناع وعدم استخدامه فقد كان القناع الذي هو معرف بالنسبة للمتفرج يغني الممثل عن المجهود  

اقرب الى مرونة وسرعة  ين او بواسطة الحركات التي تكون  الذي يلقى على عاتقه في التركيز على الحركات والايماءات بالوجه والعين 
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والملاك كالمصارعة  الرياضية  ما  الالعاب  ،وهذا  ال مة  في  ومنظريهم  الرومان  عليه  الى  اكد  بواسطة وصول  مرونة وحركة  اكثر    ممثل 

)الممثل قائلا   )ايماءة(  الرومان وصاحب كتاب  النقاد  الناقد )شيشرو( وهو احد  يذكر  الصدد  الطبيعة قد  "  اليدين، وفي هذا  ان 

 . (Dior, 1988) " واضحة ومحددة والجلوس وهي ايماءات   حددت لكل عاطفة نظرة معينة، ونغمة معينة ،ووضع معين في الوقوف

العرض المسرحي    في    تبريرها  ستطيع الممثل  فكار والدوافع الخاضعة لمتغيرات التي ي ما هي إلا ترجمة للأ ان ديناميكية حركة الممثل  

في كل حركاته، "لأن   البشري  ,    الجسد  لغة صامتة  وسكناته، واستقامته، وانحناءته  الممثل    يصبح  فالجسد هو وسيط   , في  معبرة 

ال  الإيقاعية  والحركات  الرقص  يوظف  ان  ويمكن  الحوار  استخدام  دون   من  للجمهور  التمثيلية  موضوعته  تخدم  إيصال  تي 

 . (Aqeel Mahdi, 1988) ”مسعاه، 

ا القرن    بداية 
ً
مغايرا  

ً
منحا يأخذ  التمثيلي   الاداء  بدأ  ق.م.  باستقطاب  لخامس  أهتم  الذي  الكنيسة  عصر  الاداء  هو 

(، وفي  الى ممارسات دينية أطلق عليها )اداء الممثل الطقس ي  لأجل توظيفه في خدمة قضاياه الدينية، التي تحولت فيما بعدالتمثيلي  

كانت تعطي ملاحظات في    وتدخلت حتى في أدق تفاصيله، إذ “  العرض المسرحي  ظل وجود الكنيسة التي سيطرت سيطرة تامة على  

 وأن يخطط لها بوجودها، وبالطريقة التي تناسب الكنيسة لكون العروض الدرامية  
ً
صميم الحركة وتفرض ان يكون رسمها مسبقا

سط القرن السابع عشر  أوا  يتضح ان فيفي عصر النهضة  حركة الممثل  أما  ا  الطقسية قد انحصر تقديمها في مكان محدد هو المذبح

بالغ  المحركات  ال يماءات و لا وإ  الإشاراتستخدام  اداء  الممثل  عبر اطريقة جديدة في  يكون  ان    ي  المسرحالعرض  كان على  حتى نهايته  

ودقيق”  واضح  بشكل  اليه  مغزاها  ويصل  المتلقي  يتابعها  كي  الثا  (Da Millet & Bentley, 1966)  فيها  القرن  بداية  عشر  وفي  من 

)ديلسارت(   منهج  المسرحي    وبظهور  التعبير  “قوانين  ان  بدقة  للممثل    الذي عد  للصياغة  وقابلة  للاكتشاف  على  ,  خاضعة  عمل 

العواطف والانفعالات والأفكار والتعبير   الحركي  تحليل  الممثل  اداء  تم تطبيقه وفق  عنه عبر  ان وكل هذا قد  بمعنى  اليات عمل  ، 

 .(Awni, 1994) " قد شملت هذه الآليات جميع أدوات التعبيراعتمدها الممثل ف

إضافة قيم جمالية   من خلال   الممثل وتطوير آليته  حركة  وجهد  لبناء ان هناك تعزيز  يرى الباحث ان الحركة الممثل ما تقدم  وعبر  

 .في اداء الممثل الحركي وفنية وفكرية 

   -: ديناميكية حركة  الممثل في التنظيرات المسرحية  العالمية  :المبحث الثاني

من خلال العنوان اعلاه سيقوم الباحث باستعراض بعض التنظيرات المسرحية  العالمية  التي كانت ديناميكية حركة  الممثل جزا  

   -أساسيا في  منهجهم :

   -:قسطنطين ستانسلافسكي 

اسسس قسطنطين   الممثل  لقد  ، سواء  للمثل  النفس ي  المستوى  على  دراسة  تقديم  حاولت  نظرية  اول  ستانسلافسكي  

المستوى الاول : اعداد الممثل لنفسه : واشتغل في هذا الجانب على محورين    -لذاته او مع الدور حيث اعتمد منهجه على مستويين  

هما المحور الاول أعداد الممثل للتقية الداخلية : وهي تتكون من ) الفعل ، لو السحرية ، الذاكرة الانفعالية ، التكييف ... الخ من  

توى  العناصر , اما المحور الثاني  تدريب التقنية الخارجية للممثل : والجسد والصوت هما محاور يمتلكها الممثل لأداء دوره , اما المس

للدور   الممثل  اعداد  معاالثاني  في  مراحل  اربعة  تحليل  اعتمد ستانسلافسكي على  ثم   الدور  التعرف على  اولها  الدور  واعداد  لجة 

 .(Saad, 1979) مرحلة تجسيد الدور واخيرا  المسرحية  بعدها مرحلة المعاناة 

على    اعتمد ستانسلافسكي  اساسية  لقد  مرتكزات  التمثيل    اربعة  فن  جماليات  في  اولا     ومهمة  النفسية  الواقعية  هي 

محور الفهم الجمالي عند ستانسلافسكي في طريقته ، وتعني عنده الكشف عن الحقيقة الداخلية من خلال الحركة    تكان   والتي  

التقمص والاندماج ان الممثل عند ستانسلافسكي يحاول ان يلبس لبوس الشخصية فيذوب ذاته في  اما الثانية  النبرة    والصوت و

تفاعل   عملية  وهو   ، بالمتفرج  فيرتبط  الاندماج  اما   ، الشخصية  مع  الوجداني  التفاعل  مرحلة  الى  يصل  ، حيث  الشخصية  ذات 

محركات  اما المرتكز الثالث  المشاهد ، ثم نصل الى موضوع الصدق والايمان .   ومآبين حس ي عقلي مابين العرض المسرحي المتقمص ،  

ه  خلال  ومن   ، والمشاعر  والارادة  العقل  وهي   : النفسية  اختيار  الحياة  الممثل  يستطيع   ، النفسية  الحياة  لمقومات  التصنيف  ذا 

الشخصية التي تتلائم مع هذه المحركات . فينبغي ان يكون المحرك العاطفي في الحياة النفسية هو المحرك والمهيمن على تفاصيل  

ي الحياة . حاول ستانسلافسكي ان يقرب المسرح من الحقيقة الحياتية ، فالعرض عنده يمثل الحياة  , واخيرا الايهام المسرحي وهنا 

انطلق   لقد  المسرح  خشبة  على  الدور  حياة  نخلق  ان  علينا  ويجب   ، اساس   نفسها  على  مدرسته  في  القدرة    ستانسلافسكي  ان 
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وحاول    ، مؤدى  مسرحي  فعل  باعتباره  البشري  والسلوك  الوعي  على  انعكاس ي  فعل  وتكون  اللاوعي  من  تؤسس  الابداعية 

الخلاق. الابداع  الى  الممثل  توصل  ان  شأنها  من  داخلية  قوانين  يحدد  ان  النفس    ستانسلافسكي  في  والتعمق  الغوص  فان  وعليه 

التي    الطريقةالانسانية هو ما يعنيه ستانسلافسكي في طريقته وانعكاس النتائج في هذه النفس والعمل عليها هو جوهر المنهج او  

ليبدو في صورة اوضح وهذه الصورة لا تكون الا عبارة عن   نظر اليها هذا المخرج اي ان الفكر والاستنتاج يجب ان يترجم ويكرس 

 ,Constantine)  الفكر او الجسد ولكنها دائما حركةحركة ان كل حياة مهما كان شكلها او صورتها هي دائما حركة قد تكون حركة  

الحركة تكون عند ستانسلافسكي مقننة بعدد من الخطوات للوصول الى حركة منسجمة في طبيعتها مع الممثل وما  أي ان    .(1968

السحرية،   يجسده على خشبة المسرح.   )لو(  النظرية  في  اهم ما جاء  عليها ستانسلافسكي هي  يركز  التي  الخطوات  الظروف    وهذه 

الفعل   خط   ، هذا  المعطاة  وفي  للحركة  الداخلية  بالتقنية  يسمى  ما  او  للمثل  الداخلي  بالدافع  متعلقا  بالحركة  الاهتمام  ان  الا 

 (J.F, 2002) التنسيق الدقيق في تجسيد الافعال المعطاةعبر حدد الحركة ت ية الحركة نذكر ان الجمالديناميكية الصدد اي مجال 

التنسيق في تجسيد الافعال المعطاة هذه يسبقه مراحل عدة ومن صمن هذه المراحل هي الحركة والكيفية الت يقوم بها  ان عملية  

منه   المطلوب  الشخصية  اضهار  في  والمقننة  المدروسة  الطلوبة  الحركة  الى  يصل  حتى  واشهر  واسابيع  ايام  عليها  ويتدرب  الممثل 

المعطاة من خلال الحركة العضلية تتجسد الشخصية ايضا والتي يتلقفها الممثل    وظروفهاتجسيدها على اختلاف هذه الشخصية  

،    الكفاية ما فيه    متطورة فوق خشبة المسرح، بكل تعقيدات الروح البشرية التي يبثها هذا الممثل، فاذا كانت عضلات الممثل ليست  

ئقها ، ونزيد على ذلك حسب قوانين العلاقة المنبثقة بين  او انها فقيرة التحرك، فسوف لا توصل الى المتفرج ، معيشة الممثل بدقا

 (J.F, 2002) الجسد والروح" 

   -:خولد ماير  فيسفولد 

من خلال البحث عن وسائل جديدة تجنبه مطابقة الواقع وخلق مسرحا بعيدا عن الدراما    على نظريته  مايرخولد  عمل  

  , المبتذلة  ل  متخذاالطبيعية  مناهضة  رفضه    النفسية    لواقعيةطريق  ستانسلافسكي    عبر  اليها  دعا  التي  المسرحي  الايهام  فكرة 

مستخدما الايحاء كوسيلة جديدة في اداء الممثل المسرحي عند مايرخولد والذي اسماه ب ) المسرح الشرطي ( ومبدأ الاسلبة  وهو  

مفهوم يرتبط عند مايرخولد بفكرة الشرطية وبالتعميم وبالرمز  ان نؤسلب عصرا ما او ظاهرة ما ، يعني ان نبرز بجميع الوسائل  

المميزة   الداخلية  ، وتصوير سماتها  الظاهرة  تلك  او  العصر  لذلك  الداخلي  التركيب  يولي اهتماما  ),  التعبيرية  فكان الاسلوب الذي 

ليها مسرح موسكو الفني في نهجه  بادئ التي سار عبالممثل في اعداده وتدريبه للوصول الى قدرات ادائية جديدة ، من خلال رفض الم 

برفض.حيث   في الادب المسرحي  الجديدة  والنزعات  الشكل الادائي  تتناسب مع  الدقيق لأي    هأوجد مايرخولد وسائل  النسخ  اعادة 

لتحقيق   الممثل  عند  الحركي  الفعل  تثير  التي  الداخلية  الحيوية  ترفض  الاداء  في  ، وطريقته  الفوتوغرافي  المصور  يفعل  ظاهره كما 

   متطلبات جديدة تعمل على تطوير الفعل الادائي التمثيلي الابداعي .

ماير   وهنا المتفرج من خلال الاعمال  يوكد  العنان لخيال  نظريته على اطلاق  في  في  خولد  النظرية  الفنية وهذا هو جوهر 

"ان العمل الفني لا يستطيع ان يوثر  وهنا يقول مايرخولد الابتعاد عن مبدا الانصهار حسب العمل الفني او الممثل حسب الطريقة. 

 ، الخيال  عبر  دائما  الا  الخيال  يحفز  ان  يجب  ،  ولهذا  )لو  استخدامات  عبر  التجربة  استحضار  طريق  ياتي عن  لا  هنا  والخيال   .

بل عن طريق التركيز على الحركة وعلاقتها بالممثل والمتفرج كانت" نظرية ماير خولد هي  , .( عطاة ، والذاكرة الانفعالية  والظروف الم 

والخطوط اكثر مما يمكن   والاتجاهاتالتعبير عنهما بالحركات والايماءات والسلوك الانساني يمكن  ان حقيقة العلاقات الانسانية  

 (Evans, 1979) " التعبير عنها بالكلمات 

والاستفادة منه في ايصال السلوك الانساني لا يغني عن الكلمة المنطوقة بطبيعة الحال  والمقصود هنا في التعبير الحركي  

الف يفرضه  الذي  التصنع  بعيدا عن  الحركة  الى  اقرب  تكون  التي  الحالة  يركز على  الداخلية,  وانما  التقنية  في  الداخلي  ان علم  عل 

التعليم البيوميكانيكي يعيد الى الممثل التشكيل البيولوجي الذي افتقده، ولا بد ان يكون الممثل مرتاحا من الناحية الجسمانية ،  

بمركز جاذبيتية   في كل لحظة  يمس  يخطى بصره، وان  الا  في    الخاصة  بمعنى  يتلخص  التمثيل  ان فن  الجسماني، وبما  توازنه  اي 

ديناميكية حركة  وعليه فان    (Algerian, 1979) "في الفضاء فعلى الممثل ان يعرف ميكانيكا جسده خير معرفة  تشكليهخلق اشكال  

ماير  نظرية  في  على  خولد  الممثل   اعتمادها    الميكانيكية الطريقة  "    تعتمد  على  الممثل  تدريباته  يقوم   تماما  حيث  اثناء  يستبعدوا" 
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، فحركة شقلبة او وثبة او هزة الراس  كالألةالممثل    أي ان يكون  نظاما يقوم على قوانين ميكانيكيه    يخلقواالمشاعر الانسانية وان  

 (Evans, 1979)  ة لكي تنقل حالة انفعالية معينة" كافي 

معبرة           جسدية  ميكانيكية  حركة  الى  وتحويله  الانفعال  على  للسيطرة  قدرة  الممثل  يمتلك  ان  ضرورة  الى  مايرخولد  دعا 

التي   مادته  تنظيم  على  قدرته   " من خلال  التمثيلي  الاداء  في  الابداع  حالة  الى  للوصول  العضلي  الجهد  من  الاستفادة  على  تعتمد 

تعتمد على علم حركة الجسمتوظف اعضاء جسمه بصورة صحيحة ومعبرة ، فميك الانفعال  والتي يحتاجها الممثل    انيكية درجة 

يساهم الممثل في تطوير  حيث      لتطويع مادة جسمه بالقدر الذي يجعلها تستجيب بسرعة خاطفة  للأوامر الصادرة اليها من الممثل

تامة في حركته واسترخاء كامل في عضلاته ليصل   الكاملة على حالته الجسدية  الانفعال حين تصاحبه حرية  الى مرحلة السيطرة 

 لكي يستطيع ان يصل الى الانفعال الذي يريد نقله الى المشاهد ويغريه بالاندماج مع ادائه المسرحي .  

أكد مايرخولد على اهمية تكنيك الممثل عبر  استخدام الحركات البلاستيكية التي ساعدت المتلقي في فهم حوار الممثل الداخلي         

  ، الوحيدة  الممثل  لغة  ليست  البلاستيكا  لغة  ان  الا  التعبير عن المضمون بطريقة خاصة   " لظهورها هو  الحقيقي  السبب  ، فكان 

فلديه التعبير بالوجه، رنة الصوت العينان ، التعبير عن حركة الروح الداخلية ردة الفعل ازاء الظروف ، الرغبة في التأثير  وجميعها  

 . (Tamara, 1994) تمتلك اهمية خاصة"

    -:برتولد برخت 

، تتلخص نظريته في المسرح الملحمي بالأسلوب التقديمي  على الممثل في تكوين نظريتهم  من أهم المنظرين الذين  برحت  يعد  

بالاعتماد   التغريب وذلك  مبدأ  بذلك على  معتمدا  النفسية،  الواقعية  في  لنظرية ستانسلافسكي  تماما  معاكس ومغاير  هو  والذي 

يتضمن منهج برخت ثلاث مستويات للتعامل من عمل الممثل ويمكن  على الحركة باعتبارها عنصرا مهما في تجسيد فعل التغريب.  

بالطريقة الصحيحة والخاضعة لفلسفة العرض المسرحي الملحمي شكلاا ومضمونا   دراسة هذه  المستويات من اجل اعداد الدور 

المستوى الأول   برخت  التقريبي.وهناك ثلاث مستويات من منهج  التأثير  ذات  الممثل  الثاني    تقنيات  في اعداد  المستوى  الممثل  عمل 

في العرض المسرحي الملحمي من خلال  الممثل    حركة  اهمية    تبرزبالمتفرج وفق المنهج, حيث  علاقة الممثل  ستوى الثالث  الم   الشخصية.

بانه مسرح حركي، أو بمعنى ادق ان الحركة تعتبر مادة المسرح الملحمي وتشكل عنصرا أساسيا فيه من حيث   وصف هذا المسرح 

 " ينبغي استخدامها بحذق وذكاء لكي تحقق الركائز الاساسية لقدرتها التغريبة  صيل وبما ان الحركة مادة المسرح  الاستخدام والتو 

(Al-Mubarak, 1990)  .  هناك الملحمي،  المسرح  في  الاساس  المادة  باعتبارها  بالحركة  وعلاقته  التغريب  مبدا  تحقيق  على  وبالعمل 

التغريب   تحقيقه وهو  الملحمي  المسرح  يسعى  ما  تكمل  لكي  متقنة  دراستها دراسة  يجب  الحركات  في  الحركة  حيث  ركائز  "تستطيع 

حده من خلال  ق تحديد مسيرة كل حدث مسرحي على  الكشف عن متناقضات السلوك الانساني والحقائق والانفعالات عن طري

 الكشف عن الايماءات الاساسية التي تمثل طبيعة الحدث فالإيماءة عند برخت تستخدم بشكل رمزي دال تكشف وظائف محدده

(Al-Mubarak, 1990) . 

تحقيق المبدا التغريبي للحدث المسرحي ، فقد وظف  هي الاساس في    ديناميكية حركة الممثل  ان    يتضحعلى ذلك    وتاسيسا

الحركي وان  على التعبير    القدرةمعتمدا بذلك على التحرر الذي منحه للممثل في  التكوينات الحركية للممثل  لخدمة نظريته  برخت  

الاحداث او الوسائل  الفنية  حيث    هدفه التكنيكي ذي التأثير التقريبي يتخلص في الايماء للمشاهد بعلاقة تحليلية انتقادية تجاه 

يستخدم   ان  يستطيع  كونه  واسعة  تعبير  بحرية  الملحمي  المسرح  في  الممثل  ومن    أدواتهيتمتع  حالة  الى  حالة  من  منتقلا  الجسمية 

تحول الدلالي في الحركة يمكن الكشف  حركة الى حركة سواء كانت صامتة ام راقصة من اجل خلق تاثير التغريب وعن طريق هذا ال

 .(Al-Mubarak, 1990) عن المتناقضات 

وعليه فان هذه المساحة الكبيرة من الحرية في الحركات التي اصبح الممثل يتمتع بها اصبح على المتفرج ان يواكب ويتحول  

مستلب   متفرج  من  الشهير  فوارقه  جدول  في  برشت  اكد  كما  الاخر  على  هو  ويحكم  يشارك  واعي  متفرج  خلال  الى  ومن  الحدث، 

ويوصلنا هذا الى تحديد رسالة الممثل الاساسية ومهمته في  الممثل.     معالمتفرج قراءة جديدة يشترك فيها  تحركات الممثل يترتب على  

تتلخص   الرسالة  وهذه  الملحمي،  بشكل   بأمكانيةالمسرح  الدور  يقرا    تمثيل  ان  الواعي  المتفرج  ويربطها  يستطيع  الممثل  حركات 

 (Al-Mubarak, 1990)" ره بالتكوين الاجتماعي وتطوره ومن ثم تغي
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الملحمي   المسرح  عليها  يركز  التي  الديالكتيك  الجدلية  العلاقة  وهي  والمتفرج  الممثل  بين  تتحقق  التي  العلاقة  جليا  لنا  يتوضح  وهنا 

، فقد بات على الممثل    ديناميكية الحركة  من ناحية    اموبالعودة والتركيز على مهمة الممثل في المسرح الملحمي وما اسند اليه من مه

ناحية   من  والمتلقي  والشخصية  ناحية  من  والشخصية  ذاته  بين  موازنا  المسرح  على  الشخصيات  تجسيد  في  ادق  بطريقة  التعامل 

المسرح انتجه  ما  فان  وعليه   ، من    اخرى  الاختراع.  الملحمي  بمثابة  يعد  عمله حسب    ممثل  يودي  ممثل  اي  بان  الظن  الخطأ  من 

وتحديد بل يجب عليه ان يومن الى درجة    اسلبهمهما بلغت كتابتها من    يلعب "شفرة النظرية وحدها، فليس ثمة ممثل يستطيع ان  

الاشكال، ولعب    بألفبالحياة التي عاشها هذا الانسان المتفرد الذي يمثله على الخشبة ، رغم ذلك فالممثل يستطيع ان يلعب    -ما  

الحكم على قيمة   القادر على  الذكي  الممثل  يعني  الوحيد، وما قدمه برشت  البديل  ليس  له  الدور عن طريق رسم صورة شخصية 

في العمل  يكون قادرا على تحقيق الجدل عن طريق الحوار المقدم من    أي ان على الممثل عند برخت    (Peter, 1983) " اسهامه  ان 

تض والتي  الملحمي  مسرحه  ركائز  اعطت  خلال  التي  الافكار  من  الكثير  على  منت  وطبيعتها  بالحركة  وعلاقتها  الذكاء  هذا  للممثل 

 المسرح.  

و علاقته بحركة الممثل    الجست     عنصر"المسرح الملحمي، يركز برخت على    في  الممثل حركة  ديناميكية  وفي الحديث عن  

نفسه   وجدت،  الاخر    الممثل   ومعالمسرح    فيمع  ان  هو والمجموعة  الجست  ان  لنا  يبين  الفعل    حيث  وخاصة  الفعل  بان  الايمان 

وبناء   لتأسيساللغة   هذهالحركي والايمائي والاشاري اقل عرضة للتزييف من اللغة المنطوقة ولهذا يمكن ان يشكل قاعدة اصلح من 

 . (Julian, 1992) "الرسالة الايديولوجية

ه اراد  هذه اللغة التي تكون اقل عرضة للتزييف عن اللغة المعتادة، بمعنى ان  يؤسس لعل برخت حسب هذا المنطق اراد ان 

كلمات   من  زاد  ما  يعوض  ال ان  الجستي  بالمجال  مجدية  غير  او  نفس  مطولة  في  وقعا  واكثر  اسرع  يكون  الكلمة  ذي  من  المتلقي 

المنطوقة. و الجستوس" عند برشت قد يكون حركة جسدية للممثل او ايماءة بالوجه او اشارة باليد او حتى طريقة سلوك معينة ،  

التوزيع الشامل لمجموعة الايماءات الصادر  -Al) "المسرحة من جميع ممثلي العرض على خشبة  او تشكيلا جماعيا محددا، وذلك 

Kashif, 2006). 

يتضح  وتاسيسا ذلك  وا  على  الجست  ان  الملحمي  لنا  برخت  مسرح  في  اهمي ستعمالاته  ذا  للممثل  كان  بالنسبة  عبر  ة 

الممثل عبر    كشف  اذ ي   الجسمانية، والعابه    أفعالهتصرفاته وردود  يشمل حركة الممثل و الجست   حيث نرى ان  حركته.    ديناميكية

, أي ان الجست    شخصيةيشير الى موقع اجتماعي يخص كل    المأثور ، فالجست هو نوع من القول    ومواقفه    ه  تصرفات حركته كل  

التفكير والمشاركة من قبل   تعد اختصار وتبعث على  له من عوامل  لما  الممثل وديناميكية حركته  في عمل  المهم والمؤثر  العامل  هو 

 .(Sakran, 2001) "المتلقي وهذا ما يوكده برخت في نظرية المسرح الملحمي 

 -:من مؤشرات  لإطار النظري ما أسفر عنه ا

لتحقيق الأثر الجمالي للروى والافكار  المراد تقديمها في العرض المسرحي اعتمد المنظرون على ديناميكية حركة الممثل  في   -1

 تقديمه .  

نقل ثيمة  الديناميكي      لحركي  ايعد الاداء    -2 في  مع معطيات فن الرقص    ارتباطهعبر  الدرامي      الحدث  هو الوسيط الحي 

 .  والحركات الإيقاعية 

المشاعر   -3 كشف  عن   
ً
فضلا ودوافعها  الشخصيات  سلوك  وتحليل  وتفسير   

ً
خارجيا الدرامي  الفعل  بترجمة  الحركة  تعنى 

التي تتمحور حول جوهر الفعل ورد الفعل الذي تتمثله   اليها هذه الحركة وفق السياقات الدلالية  تحيل  التي  الداخلية 

 .المسرحية الشخصية 

بالشعور واللاشعور وفق أنماط    التكوينات الحركية للممثل    اختلفت -4 ترتبط  بحسب مرجعياتها وانفتاحها الدلالي والتي 

المعطاة   بالظروف  المرتبطة  الفعل  الأسلوبية  و ردود  والمهيمنات  المسرحية  الصورة  تشكيل  اداء  بجماليات  لديناميكية 

 الممثل .  

 .  لديناميكية الحركة هي ايقونية وإشارية ورمزية والتي يعتمده الممثل في اداءه المسرحي  ثلاثة مستويات دلالية  هنالك   -5
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 الفصل الثالث اجراءات البحث 

-2011وفق الفترة الزمني التي حددت بالبحث من  ) يتمثل مجتمع البحث بنماذج مختارة لعروض مسرحية    -مجتمع البحث :

 وهي كما ياتي : (  2014

سنة  الممثلون  المخرج  المؤلف  أسم العرض  ت

 التقديم

 حقي الشوك   طلعت السماوي  طلعت السماوي  ندى المطر  1

 ميلاد سري  

 وآخرون  

2011 

 هناء محمد  كاظم النصار  علي الزيدي  مطر صيف  2

 فاضل عباس 

2012 

 مناف حسين   ماهر الكتيباني  ماهر الكتيباني  هسهسات 3

 ماهر منثر 

2013 

 الآء حسين  أكرم عصام   الآء حسن   أنترفيو  4

 سعد محسن  

2014 

 اعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة البحث .    - :منهج البحث

 كأداة لبحثه  والملاحظة  اعتمد الباحث على ما اسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات -: اداة البحث

  -اختار الباحث مسرحية )ندى المطر( كعينة قصدية للاسباب الأبية: -: عينة البحث

 حصول الباحث على العرض  فيديو صوت وصورة  , اضف الى مشاهدة العرض وملائمة العرض الى هدف البحث   

 العرض المسرحي )ندى المطر(  -: تحليل العينة

السماوي وإخراج  تأليف  وآخرون  ,      : طلعت  مؤيد،  الشوك، محمد  ميلاد سري، حقي  بغداد  تمثيل:  العرض:  وزمان    -مكان 

 فرقة الرقص الدرامي العراقية  -تقديم: دائرة السينما والمسرح,     2011المسرح الوطني، سنة 

  -ملخص العرض وحكايته :

)نريدُ    يقول    صوتأتى    ثم    دور الجلاد والضحية،  الممثلين الذين جسدوامجموعة  عبر  العرض    وحكاية  فكرة  أنطلقت  

بينهما نهرُ دم، وفارسٌ يضمد   لا يغص بالضحايا والقتلة( ثم رسمت لوحتان، عاشقان يسافرون في بحر الهوى، إلا أن 
ً
  وطنا

 لمعركة مقبلة   
ً
 للآلهة )لوحة الشموع المحمولة من  جراحتِه تحسبا

ً
يقرع طبول فتسقط الأرواح كشموع تض يء الطريق قربانا

ا في  الشموع  للآلهة عن طريق وضع  ارواحهم  الناس  بواسطته  ينذر  بابلي قديم،  تقليد  المجموعة وهو  الحكيم  قبل  وما  لنهر، 

القسوة والحلمالمبصر   فيه  أمتزج  لواقع  ان  إلا إشارة  يعانون من مأساة  ,  العرض  أي   اقترفتهاشخوص  يتشكلون  خطايا  ديهم، 

ويتحركون كالضحايا مرة؛ ومرة أخرى كالقتلة، بواسطة أيادي خفية تقرع لهم نواقيس الحرب في أي وقت  كخيالات من وهم  

من التشكيلات الحركية  مجموعة  الواقع على حقيقته وبكل سخافته،  عبر  الى إظهار    حيث عمد الاداء التمثيلي الحركي  تشاء،  

   . بالفعل الدرامي لمنظومة العرض الصوتية والبصرية الممزوجة

   -تحليل العرض :

تشكل حركة الممثل وإيماءته المنطلق الأساس في التعبير عن فكرة العرض المسرحي )ندى المطر( الذي أنطلقت فكرته من  

لتلقي بظلالها   بين الحرب و الخطابات الهمجية، حيث أجتمعت كل النكبات والمعاناة الانسانية  معاناة الإنسان الإجتماعية 

تؤسس   التي  الأساسية  ركائزه  وأحد  المطر(  )ندى  عرض  ديناميكية  هي  الحركي  الاداء  ليكون  الجسدية  الحركة  الاداء   عبر 

وساهم   الممثلين،  أجساد  فضاءات  في  تشكل  مادي  كفعل  الحركي   اداه  ديناميكية  اظهار  على  الممثل  عمل  حيث   , لخطابه  

 بترسيم المعنى في حدود الفكرة المهيمنة على العرض .  
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 تواصليا، يؤسس لفكرة ومضمون العرض  لى حركة الجسد في الفضاء، ليكون  أعتمد العرض المسرحي بشكل أساس ع
ً
جسرا

الراقص  منطلقا دلالية تشكل من    الإنسان من البيئة بكل تفاصيلها، فقد كانت ديناميكية الاداء الحركي   التي تمثلت بمعاناة  

العرض.   خطاب  الحركي  هيمنة  حيث  خلاله  العرض  الاداء  خطاب  لتأسسمنطلقاعبر  على  أساسية  بين    ت  روحي  تواصل 

ثيمة العرض واحداثه  وتشكل حركته    ي جسدديناميكية اشتغال الاداء الخصوصية    استمدتقد  ل   والمتلقي، منظومة العرض  

إنتاج العلاقات الإجتماعية وما صوفق ديناميكية حركته    ، فقد عمل الممثل  الدرامية   العاشقين إلا  ورة  الراقص على إعادة 

 يغص بالضحايا والقتلة.  رة لذلك العالم المتعالي الذي صو 

الممثل   ديناميكيةرسم  عرضه    وفق  الموضوعية  الادائية    مسارات  الوحدة  يحقق  صورتين  ما  بين  جدلية  ويخلق 

الصورتين   هاتين  بين  وما  بالحبيبين،  تجسد  بديل  لواقع  وصورة  الجريح،  الفارس  جسدها  التي  الواقع  صورة  متناقضتين، 

   الاداء الحركي للممثل .  جدلية تسعى لتحقيق المعنى الذي يعمل على إعادة انتاج المجتمع على وفق 

يبين   التي تشكلت على وفق الرؤى الفكرية  هي      ديناميكية الاداء الحركي  ولعل أبرز ما  لغة جسد الممثل المهارية الحيّة، 

  نجد ان ديناميكية ، حيث  حاكاة التعبيرية للعرض المسرحي منظومة الم  اعتمد الاداء التمثيلي الحركي على  والإجتماعية، حيث  

تم التي   الجسدي  الروحية،  الانفعال  للطاقة  العياني  الوجود  ا  عبرثل  إنتاج  إن إعادة  كما  لمجتمعه،  أو  لنفسه    لإنسان 

 تبني الفعل الذي يتمثل فيه المجتمع. و  تعمل على إيضاح سهم بجعل أداء الممثل يتسم باللغة ديناميكية الاداء الحركي ت 

ل أن   الحركي  الراقص، عمل على  ديناميكية الاداء  الدرامي  بفعله  المطر(  )ندى  العرض المسرحي  في  الدرامي  لممثل  بلورة فعله 

المحيطة،  ا وبيئته  الإنسان  تطوير  على  تعمل  بديلة  وسائل  إيجاد  إلى  الممثل  سعي  خلال  من  الممثل للراقص  أداء  كان    ذلك 

ي  المادي غوص  الحركي  و  الروحي  التوازن  تحقيق  بغية  البشرية   النفس  أعماق  عبر  م  في  وتمظهراتها  البشرية  النفس  بين  ا 

 .  راقص الدرامي في العرضديناميكية حركة ال 

من خلال منظومة العرض المسرحي  التي تمثلت  الراقص    عمد الممثل على تقديم ديناميكية طقسية عبر  أدائه  الحركي 

و الهمهمات والصرخات جميعها  -أزياء الراقصينلتقنية بمساراتها وخطوطها الحادة و إضاءات الشموع والإضاءة ابالإيقاعات و 

ال  ديناميكية   و ال فعل  كونت  يتحرك  التي  درامي  كان  الراقص،  فالممثل   ، للإنسان،  الطقس ي  الروحي  الفعل  لتعبر عن  تشكلت 

حاول   قد  فالممثل  العرض،  فضاء  في  من    استعادةويتشكل  المستمدة  والرقصات  الحركة  وجعل  الطقسية  المسرح  أصول 

 المسرحي.  اس للتعبير عن موضوعه الإجتماعي الطقوس البدائية، هي أس

مشاهد عذابات الإنسان عن    ديناميكية حركية تمثلعبر  لمنطلقات الفكرية للعرض المسرحي  ا لقد سعى الممثل لتجسيد  

الجسد الإنسانية    طريق  الروح  عن  الكشف  سعت  التي  المحاولة  فهي  وتجسيدها،  بلورتها  في  الأساس  العنصر  يمثل  كونه   ،

 بغية الوصول الى توافق وتناغم بين    والتي يعبر وتحريرها من خلال جعل الراقص يقف أمام تحدياته الإجتماعية،  
ً
عنها جسديا

 الفكرة وأدواتها التعبيرية.  

مع المجتمع، كونه الاداء  تعبر عن شعور الإنسان وعلاقاته    ديناميكية حركية  كما يشكل الجسد بأدائه الراقص، تجربة  

الحركي   نرى  الجسدي  حيث  سواء،  حدٍ  على  والمتفرج  الراقص  فيه  يشترك   
ً
موضوعيا  

ً
الحركي  وسيطا )ندى  عرضفي    الاداء 

على شكل إنفعالات مادية تنتظم في جسد الممثل وحركته  إنتاج المعنى الذي يحقق التواصل عبر تقديم ادائه  المطر( عمل على  

 الرقص الدرامي.  في تكوين 

ب منذ  المخرج  اعتمد  ديناميكية  دلقد  على  العرض  بتشكيلاته  اية  المتمثلة  الممثل  العرض  الجسدية  حركة  يبدء  حيث 

ثم تباغتنا فجاة بحركة سريعة تمثل صراعها الذي يتجسد    مجموعة في عمق المسرح تمارس جوها الطقوس ي بشكل هادئب 

دائرية جماعية ثم تنسحب المجموعة وتدخل بشكل زوجي واكثر على شكل    تشكيلاتالى    جسدية صورية ثم تتحول   بتشكيلات

المسرح وتعيد  اسفل الى    والجوانب حتى ترجع المجموعة متفاوتة تخلق لنا إيقاع صوري هنا وهناك في العمق والمقدمة   دفعات

  نزولادائرية منغلقة على نفسها تتمايل صعودا و  ديناميكية  حتى تشكل حركة  التي تكونت سابقا    ةالدائري   التشكيلات  نفس  

التبجيل   كأنها بفعل  ت     تقوم  يرتديان  يت دخل شخص ,  ورجل  امراة  طويل  ويحملان   الأبيضان  احمر  تشكيلاتهم   وشاح  وعبر 

تدل على   التي  و ال   الانسان    صراعاتالحرية   واال داخلية  والتكوينات    الاجتماعية    زماتلا خارجية  الراقصة  التشكيلات  وعبر 

ورموز عديدة    دلالاتلبراز     الأحمرالوشاح  ب   وعبر هذه الحركات التشكيلية التي يقوم به الممثلان  والجماعية،    المنفرد   الحركية  
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احتفالي حول المراة    عبر تكوين طقس  , ثم يبدء الممثلون بتكوين حركات تشكيلية راقصة   الحب والتضحية والشهادة ب   تمثلت

بالقماش   لتحرير    والتي    الأحمرالمغطاة  تبدء بحركات  المجتمع حيث  في  المراة  لنا معاناة  تظهر  التي  الديناميكية  تكون حركاته 

بالكلال  ثم تبدأ    معاناته وحزنها  زي رمادي غامق يشير الى  نفسها  من الظلم عبر التخلص من قطعة القماش الحمراء لتظهر ب 

 .   بالموتى والقتلة صلا يغ   من يمنحني وطنعبر الحوار التالي 

الحكيم   العمل  في  الرئيسية  المباشر  الأعمىومن الشخصيات  يرافقه طفل ويؤدي حواره  بالموعظة والحكم    الذي  المليء 

المساواة،   ونشر  الوطن  يشير    بدخول وبعده  وحب  وكانه  هبحواراتشخص  والقدر  المصير  بين    الى  ما  مناظرة  امام  يضعنا 

تشكيل    ثم,  والحاضر    الماض وسط  جديد  من  المجموعة  جمالية  تعود  الشباتتجسد    صورية  التي  بي بواسطة  المتعددة  ك 

الحروب  الى   ترمز كل  تصطاد    التي    صور  في  تستعرض  حياتنا  ثم  تشكيلات  حرب،  الاجساد  الى    والانفعالاتمجموعة  تشير 

الصادرة من    والانفعالات  والآهاتالمتجسدة بالصيحات    الأنسانالصراع والعودة الى العقلية البدائية والعذابات التي يمر بها  

والتعذي  للا المجموعة  القسري  ت ب  بعدها   , والرجل  نسان  المرأة  الجسدية  دخل  تكويناتهم  عبر  ال   ليكونا  انية  شهو معاناته 

  .هي الرقصة بانطفاء الضوءت ايروتكية تن عبر ديناميكية حركية  برقصة حميمة    وعذاباتهم

التقنية حاضرة من    الأخيروالمشهد   الصور عن  خلال تكون فيه  لعدد من  المستعرضة  المتمثلة    الاجتماعية  الآزمة  الداتا شو 

تشكيلات صورية  عارضة خيال ظل تستعرض ورائه المجموعة    بالمرأة ومصائبها وبعدها يتحول القماش الخاص بالداتا شو الى

 .  جمالية ذات تكوين ديناميكي حركي 

 الرابع  الفصل

 خرج الباحث بمجموعة من النتائج بعد تحليل عينة البحث : النتائج

حركة   -1 ديناميكية  المنطلقشكلت  معاناة    الممثل  الذي جسد  المعنى  ونشوء  المسرحي  العرض  خطاب  عن  التعبير  في  الاساس 

 . الإنسان الاجتماعية ووجوده القلق 

ليكون المنطلق الاساس لتأسيس التواصل الروحي    رؤيته، على خطاب العرض والمعبر عن    جسد الممثل ديناميكية  هيمنة   -2

شكل   حيث  والمتلقي،  الممثل  جسراي  الجسدالاداء  بين  وفق    تواصليا  الحركي  الحاضر  والواقع  الافتراض ي  الواقع  بين 

 جدلية ادائية حركية تكون الحدث الدرامي  

   تحريرها.  الروح الانسانية ومعاناتها في المجتمع والعمل على الحركة عنوفق ديناميكية كشف الاداء الدرامي الراقص  -3

فاعلية   -4 عبر  تشكلت  الراقص  الممثل  اداء  الصورة  ديناميكية  لعكس  السعي  خلال  من  لنفسه  الانسان  انتاج  اعادة 

 الداخلية باتجاه المجتمع او البيئة المحيطة  

ديناميكية   -5 على  الممثل  أداء  في  الفعل  بناء  عملية  تكون أعتمدت  اجتماعي    حركية  فعل  انتاج  عبر  الإنساني  يظهر  فعل 

 معاناة الحياة الانسانية  

ذهنية عليا، فكان الفعل الأدائي الانساني نتاجا متعاليا من التصورات   الادائية كصورة ديناميكيته وظف الممثل المسرحي  -6

 الذهنية التي جاءت على وفق تصوراته الداخلية،  

حركة  كان   -7 الأثرلديناميكية  الروى    الممثل  تحقيق  في  المرادالجمالي  المسرحي  والافكار  العرض  في  خلال    تقديمها  من 

 تكويناته الجسدية  

 تعبر عن الغزيرة المجردة. الممثل   الحركة عند ديناميكية ترتبط  -8
ً
 بإحالات رمزية تنتمي الى مرجعيات طقسية ودينية وأحيانا

   -يوص ي الباحث بما ياتي : -: التوصيات

 .  اقام الورش والدورات التدريبية للممثلين لتطوير فاعلية دينامية الاداء الحركي لديهم  -1

 ادخال محاضرات كاملة في المواد الدراسية الخاصة بالتمثيل وفق دينامية الاداء الحركي  -2

 .  في عروض مسرح الشارع الممثل  حركة ديناميكية     -:يقترح الباحث العنوان التالي  -:المقترحات 
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Conclusions:  -  

 

1. The actor's motor performance creates a dynamic dialectic between what is virtual and what is socially 

realistic 

2. The actor's motor performance dynamics are a human language that works to create intellectual 

commonalities between the sender and the receiver . 

3. The actor's motor performance dynamics produce human action according to social references, giving the 

actor's performance action features with social connotations 

4. The actor's motor performance dynamics allow him to create an alternative reality that reflects the inner 

self and spirit of theatrical characters, seeking to reproduce society by achieving their active self in the 

performance space 

5. The actor's motor performance dynamics contribute to creating a sensory-material balance between the 

actor and his work space in the theatrical performance 
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